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GERÇEK SİNEMA bugüne değin çıkan ve çıkmakta 
olan bazı «idare-i maslahatçı» dergilerin dışında toplumcu 
gerçekçi kültür ve sinemayı yaymak, benimsetmek amaç 
ve işleviyle ikinci sayısı ile karşınızda.

GERÇEK SİNEMA kesinkes bir kadro dergisi değil­
dir. Türkiye’nin sosyo - ekonomik ve kültürel sorunlarım 
nesnel bir biçimde kavramış, toplumcu gerçekçiliğin ezilen 
ve sömürülenlerle, okur ve izleyiciyle, sanatçı ve düşünür­
lerle «dünyayı değiştirmek» yöntemi olduğunu bilen, yoz 
burjuva kültürüne karşı toplumcu gerçekçi kültürü savu­
nan kişilerin, siz okurların dergisidir.

GERÇEK SİNEMA geri bıraktırılmış bir ülkenin dü­
şün ve eylem savaşçılarıyla toplumcu gerçekçi kültür ve 
sinemanın oluşturulması için cmuz omuzadır. Halkın ger­
çek sinemasından, fotoğrafmdan yanadır. Bu erekle yayı­
nını sürdürecektik Başta «sansür» clmak üzere tüm gerici 
kuruluşlara, doğal olarak tüm gerici düşüncelere karşıdır.

Toplumcu gerçekçi kültür için... nesnel eleştiri için 
GERÇEK SİNEMA.
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h a b e r l e r

S A N SÜ R Ü N  Y A SA K L A D IK L A R I

Y eni sezonun başlam ası ile san sü rd e  film leri y a sa k la m a y a  b a ş ­
ladı. G eçtiğ im iz a y la rd a  y a sa k la n a n  beş film e bu ay  ik i tan e  d a h a  
eklendi. B u n la r Ş aken  A ym anov 'un  «Son K azak  - T he E nd  Of Cos­
sa c k  C hiefta in»  ı ile A lek san d r F in ez im m er’in  « E sir le rin  isy a n ı 
F a r  In  The W est» ad lı film id ir. B irincisi K azak la rın  y aşan tıs ı, d i­
ğ e ri ise sa v a ş  tem asın ı iş leyen  film lerdi.

Y E N İ Ç E V R İL E N L E R

Ü ç P o lonya’lı yönetm en  A ndrzej W ajda , Ja n u sz  M ajew ski, 
E w a rd  Zebroıvski se ri b ir  te lev izyon  film i çek iyorlar. Ja ro s law  
Iw aszk iew icz’in  üç h ikâyesinden  o luşan film in  bö lüm lerin in  isim leri 
«An E ven ing  W ith  Abdon», «G irls F ro m  W ilk», «The Mill On th e  
U tra ra »  dır.

Ü nlü  Ing iliz  yönetm en  K u brick  yeni b ir film in  senaryosunu  y a z ­
m a k ta . ism in i ve konusunu  herkese  söy lem ekten  k aç ın a n  K u b rick ’in 
bu son y ap ıtın ın  gene b ir  Science-fic tion  olduğu söyleniyor.

Jo h n  B oorm an’ın  son film i «Zardoz» son gün le rde  kendinden  
en  çok söz e tt ire n  film lerden  b iri. A v ru p a’lı k r i t ik le r  B oo rm an 'ın  son 
ik i film i «D elivrance» ve «Zardoz» ile en  güçlü  dönem ini yaşad ığ ın ı 
söy lüyorlar.

F İL M  A R Ş İV İN D E  T Ü R K  S İN E M A S I t o p l u  g ö s t e r i s i

T ü rk  F ilm  A rşiv i C um huriye tin  50. Y ılı do lay ısı ile başlan g ıc ın ­
d an  bu güne T ü rk  S inem asın ın  çeşitli dönem lerdek i ö rnek lerinden  
o luşan  b ir  top lu  g öste riye  başlıyor. A şağ ı y u k a r ı 150 film i k a p sa ­
y a c a k  p ro g ra m  uzun  sü re  devam  edecek tir.

ö te  y an d an  F ilm  A rşiv i d ö rt a y r ı k ita p  y ay ın lay acak tır . B u n ­
la rd a n  b iri G iovanni Scognam illo ’n u n  h az ır lad ığ ı T ü rk  S inem asında 
6 yönetm en, L ü tfi ö .  A k ad ’m  «K ızılırm ak-K arakoyun»  ad lı film inin  
senaryosu , G iovanni Scognam illo  ve S am i Ş ekeroğ lu ’nun  h az ır lad ık ­
la r ı T ü rk  Sessiz S inem a T a rih i ile B aşlang ıc ından  B ugüne R esim ­
le rle  T ü rk  S inem ası dır.

T Ü R K  SİN E M A T E K  D E R N E Ğ İN D E  A L T IN  K OZA ’YA 
K A T IL A N  F İL M L E R

T ü rk  S in em atek  D em eğ i K asım  ay ın d a  A d an a  A ltın  K oza F ilm  
F estiv a lin e  k a tı la n  film leri top lu  o la rak  g ö ste recek tir . B unun  y an ı 
s ıra  T ü rk iye  C u m h u riy e ti’n in  50. Y ılı do lay ısı ile en esk i T ü rk  film ­
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lerinden  ö rnek le rde  p ro g ra m d a  y e r a la c a k tır , ö te  y a n d a n  M oskova 
F ilm  F estiv a lin d e  A ltın  ö d ü l k a z a n a n  Sovyet F ilm i « H ü rriy e t D e­
n en  T a tlı K elim e» ile ile A ndrei T a rk o v sk i’n in  «Solaris» ad lı film ­
le r i göste rilecek tir.

TÜRK SİN E M A SIN IN  ÜM İTLERİ

«G. ve  J. Şalom’un L e Monde D iplom atique Türkiye 50. Y ıl 
özel sayısında (E kim  1973) yayım lanan ‘Türk S inem ası ve  
Tiyatrosunun Ü m itleri' adlı yazısından alınan Türk Sinem ası 
adlı bölümdür.»

T ü rk  S inem asında  y ıld a  220-240 film  y a p ılm a k ta  ve b u n la r ı 
çok say ıda  sey irc i iz lem ek ted ir. Bu T ü rk  S inem ası’n ın  iy i o lduğunu  
b e lir tm ek  iç in  y e te r li m id ir?  ö n c e  T ü rk le r in  en sevd ik leri v a k it  g e ­
çirm e a ra c ı o lan  S inem ay ı gö rm em ez lik ten  ge len  d ev le tin  ro lünden  
söze tm ek  g e rek ir . 1966’d a  900 S inem a sa lonu  vard ı. 15 ve 19 y a ş ­
la r ı  a ra s ın d a  S inem a sa lo n la rm a  g iden le rin  to p lam  o ram  %  56’d ır. 
B u veri, to p lum un  düzenli b ir  şekilde S inem aya  g ittiğ in i g ö ste rir .

1896 sonunda kahve ve sa lo n la rd a  b aş lay an  film  g ö s te rile ri g e r ­
çek  b ir  S inem a sa lo n u n a  1908’de k av u ştu . Ve ilk  uzun  m e tra jlı  film  
1916’d a  yap ıld ı. O zam a n d an  beri h e r  tü rd e n  in san  S inem aya  ilg i 
duydu. 1940 y ılla r ın a  k a d a r  S inem ay ı sevm eyen T iy a tro cu la r , p a ra ­
la r ıy la  h erşey i hükm etm e sevdasındak i söm ürücü le r ve en te llek tüe l- 
lik  peşinde olup, k ü ltü re l fa a liy e tte  b u lu n m ak  is tey en  b a n k e rle r  s i­
nem ay la  ilg ilendiler, ilg ilenm eyen  y a ln ız  devletti.

Yine de S inem a k o n u su n d a  y e tk ili b ir  k u ru lu ş  ve sin em a  en ­
dü stris in e  te k  b ir  yard ım  y o k tu r . S inem a ö ğ re tim i hem en  hem en  y o k ­
tu r . T ekn ik  ö ğ re tim  ise b a s it b ir tak ım  k u rs la r la  sa ğ la n m a y a  ça ­
lış ılm ak tad ır .

Y ü rü rlü k te  o lan  yönetm elik lerle  h e rh an g i b ir  film  y a sa k la n a ­
bilir. ö rn e ğ in , S tan ley  K u b rick ’in  «Z afer Y o llan»  d o s t ü lken in  
(A.B.D.) it ib a r ın ı s a rs tığ ı iç in  y asak lan m ış tır . S ağ ıro ğ lu ’n u n  «B it­
m eyen  Yol» u B a k a n la r  K u ru lu  ve M etin  E rk s a n ’m  « Y ılan lann  
ö cü »  C um h u rb aşk an ın ın  so ru n a  el koym ası ile g ö s te rileb ilm iştir.

A n a rş is tle re  m add i y ard ım  y ap m ak la  suç lan an  oyuncu ve yö­
ne tm en  Y ılm az G üney 18 ay d an  beri h ap is ted ir. T ü rk iy e ’n in  şim ­
diye dek  sah ip  olduğu bu en iyi S inem acının , u lu s la ra ra s ı b ir  üne 
sah ip  o lm aya b a ş lay an  «U m ut» d a  dah il o lm ak  üzere  bazı film leri 
k ısm en  veya tam am en  y a sak lan m ıştır .

B unun la  b irlik te  L ü tfü  ö . A k ad  g ib i S inem a diline h ak im  iyi 
sinem acılar, iyi tek n isy en le r d ik k a te  a lınm ası g e rek en  b irçok  film  
y ap tıla r . F a k a t  1967’den  beri T ü rk  S inem ası is tisn a la r ın  k a ide le ri 
bozm adığ ın ı g ö ste ren  teh like li popü list eğilim e gelip  d ay an m ıştır .
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filistinli sinemacıların 
bildirisi

A rap  dün y asın ın  b ir  ucu n d an  ö tek i u cu n a  s in em a d e rin  t a r t ı ş ­
m a la ra  konu  oluyor. Şam , C ezayir, K ah ire , T unus, B ey ru t ve  K u ­
v e y t’l e  sinem asever, sinem acı, tek n isy en  y a  d a  e le ş tirm en le r en 
gen iş  y ığ ın la r ın  d ilek lerin i y a n s ıta n  k av g ac ı b ir  sinem ay ı k u ru p  
yükse ltm eye  ça lış ıyo rla r . 1967 H az iran ın ın  acı yen ilg isi bu b ilinç­
lenm enin  köken i o lduğu  ölçüde F ilis tin lile r  de bu yen iden  doğuşa  
yabanc ı k a lm ıy o rla r.

G eçenlerde bazı ay d ın la r ve sin em ac ıla r a şağ ıd ak i b ild iriy i y a ­
y ın lay an  «F ilis tin  S inem a T op lu luğuna»  k u rd u la r :

«A rap sinem ası uzun  b ir  sü red ir  g erçek lik le  ilişk isiz  k o n u lan , 
ü s te lik  yüzeysel b ir  b içim de işlem ekle yetin iyor. Belli k a lıp la ra  d a ­
y a lı bu tu tu m  sonunda sinem anın  b ir  çeşit a fyon  yerine  geçtiğ i 
A rap  sey ircisinde tik sin d iric i a lışk an lık la r y a ra tm ış tır .  H alk ın  ile­
r i  gö rüşünü  ve bilincini k a r a r ta r a k  onun g e rçek  so ru n la ra  yüz çe­
v irm esinde k a tk ıs ı o lm uştu r.

K uşkusuz  A rap  s inem asın ın  ta r ih i  boyunca  dünyam ızın  g e r ­
çek liğ in i ve so ru n la rın ı a n la tm a k  için ciddi g iriş im le r yap ılm ıştır , 
an cak  b u n la r  yeni b ir  sinem an ın  o r ta y a  çık ışm a şiddetle k a rş ı k o ­
y a n  geric i h a re k e tin  y an d aşla rı ta ra f jn d a n  çab u cak  sö ndü rü lm üş­
tü r .

Bu g iriş im le rin  önem ine sayg ı g öste rm ek le  b ir lik te  b u n la rın  
genellik le kekelem e düzeyinde ve b içim sel aç ıdan  h e r zam an  ye­
te rs iz  k a ld ık la r ın ı b e lirtm ek  doğru  olur. Y erleşm iş sinem an ın  ağ ır  
m irasından  hiç b ir zam an  kaçm ılam ıyordu .

A n cak  1967 H a z iran  yenilg isi derin  b ir ac ı y a ra ta r a k  tem el 
ta r t ış m a la r ı  o r ta y a  çıkard ı. Sonunda A rap  dün y asın d a  henüz gö­
rü lm eyen  b ir  tü r  sinem ayı k u rm a  k ay g ıs ıy la  o r ta y a  a tıla n  genç
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y e ten ek le r belirdi. B u n la r sa rs ın tın ın  içe rik  k a d a r  biçim i de e tk i­
leyeceğine inanm ışlard ı.

Bu yeni ak ım a  ö rnek  o lan  filim ler yen ilg im izin  neden le rin i so­
ru y o r ve F ilis tin  d iren işi y an ın d a  y ü rek li ta v ır la r  a lıy o rla r. G er­
çek ten  de önem li o lan  bu lunduğum uz d u ru m u n  g e rçek  nedenlerin i 
o r ta y a  serip , biz A rap  ve F ilis tin lile rin  to p rağ ım ız ı k u r ta rm a k  için  
verd iğ im iz sav aş ın  a şa m a la r ın ı a n la ta ra k  ha lk ım ız ın  sav aş ın ı g e ­
reğ ince  destek leyeb ilecek  b ir F ilis tin  sinem asın ı g e liş tirm ek tir . A r­
zu lad ığ ım ız sinem a bugünü , geçm işi y a  d a  geleceği o lduğu  k a d a r  
iy i an la tm a y ı görev  edinm elid ir, ed inecek tir. Bu uyum lu  a tılım  b i­
reysel çab a la rın  to p a rlan m as ın ı g e re k tir iy o r: g e rç e k te n  de k iş ise l 
g ir iş im le r - değ e rle ri ne o lu rsa  o lsun - y e te rsiz  ve e tk is iz  k a lm ay a  
m ah k u m d u rla r.

Bu am aç la  b iz s inem a ve edeb iya t a d am la rı bu b ild ir iy i y ay ın ­
lıyo r ve «F ilis tin  S inem a Topluluğu» nu n  k u ru lm as ı iç in  çağ rıd a  
bulunuyoruz.

Bu to p lu lu ğ a  verd iğ im iz  gö rev le r a ltı g u ru p ta  to p lan ıy o r:

1. F ilis tin  d av ası ve hedefleri üzerine  F ilis tin lile r  ta ra f ın d a n  
g erçek leştirilen , A rap  d ü nyası içinde y e r  alıp  d e m o k ra tik  ve ile ric i 
b ir  iç e r ik ten  esin lenen  filim ler yapm ak .

2. E sk in in  yerin i a lm ay a  yönelm iş ve bu yen i içe riğ i tu ta r l ı ­
lık la  ifade edebilecek yen i b ir  e s te tiğ in  doğm ası iç in  çalışm ak.

3. Bu sin em ay ı b ü tünüy le  F il is tin  D evrim i ve A rap  davasm m  
h izm etine  verm ek.

4. F ilim le ri F ilis tin  davasın ı b ü tü n  d ü n y ay a  ta n ıtm a y ı hedef 
a la n  b ir  an lay ış  içinde ta sa r la m a k .

5. F ilis tin  h a lk ın ın  k av g ası ü stü n e , bu savaşın  a şa m a la r ım  ye­
n iden  çizen fo to ğ ra f  ve filim  arş iv le rin i b ir  a ra y a  g e tire c e k  b ir  fil- 
m o tek  k u rm ak .

6. D ü n y ad ak i ile ric i ve devrim ci sinem acı to p lu lu k la rıy la  iliş­
k ile ri güçlend irm ek , F ilis tin  ad ın a  sinem a şen lik lerine  k a tı lm a k  ve 
F ilis tin  devrim in in  hedefle rin in  gerçek leştirilm esi yönünde çaba 
gö ste ren  dost ek ip lerin  ça lışm asın ı k o lay laş tırm ak .

« F ilis tin  S inem a Tpoluluğu» kend in i F ilis tin  devrim  ku ru m la - 
rım n  bü tün ley ic i p a rç a s ı o la ra k  g ö rü r. M ali destek , yönelim i p a y ­
la şan  F ilis tin  ve A rap  ö rg ü tle r i ta ra f ın d a n  s a ğ la n a c a k tır . T oplu­
lu k  «F ilis tin  U lusa l Sandığ ın ı»  ya  d a  tem silc isin i ge rçek leştiril-  
m ek te  o lan  y ap ım la rı m ali yönden denetlem eye çağ ırır .

T op lu luk  F ilis tin  K u rtu lu ş  ö rg ü tü n ü n  A ra ş t ırm a  M erkezini 
ça lışm a y eri o la rak  seçm iştir.»

E c ra n  73, S ay ı 18’den 
Ç eviren : E N G İN  Ö ZDEN
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nazi sineması ve 
propaganda

oğuz makal

L eni R ie fen s tah l «T rum ph  of th e  W ill» i çekerken

P ro p a g a n d a  «kam uoyunu  ve to p lum un  güdüm ünü  e tk ilem ek  için 
yap ılan  b ir  ha rek e t»  y a  d a  «bir öğ re tin in  düzenli ve s is tem a tik  o la ­
ra k  yay ılm ası, b ir fik rin  y a  d a  dav an ın  duyu ru lm ası»  o la rak  t a ­
n ım lan ıyor. Yine de p ro p ag an d an ın  kesin  b ir tan ım ın ı verm en in  
güç lüğünden  sözedilebilir. Ü ste lik  p ro p ag an d an ın  b ir  bilim  olup 
olm adığ ı ta r t ış m a la r ı  sü rü p  g iderken ; b ir san a t, b ir  tek n ik  o lab i­
leceğini, p rens ip le rin i fizyoloji, psikoloji ve p s ik iy a trid en  a ld ığ ın ı 
d a  düşünürsek .

P ro p a g a n d a  silâh ından  y a ra r lan ılm asay d ı, k u şk u su z  N az i’le r 
h iç  b ir  dönem de b a şa r ı k azan am azd ı. L e rn e r  « p ro p ag an d a  h izm et 
e tt iğ i p iy asan ın  lehinde d av ran ış  değ iş ik lik leri y a ra tab ild iğ i ö lçü­
de  e tk in  say ılır»  diyor. E tk in  b ir p ro p ag an d ay ı şöyle tan ım lıy o r: 
« E tk in  b ir  p ro p ag an d a , k itley i, p ro p ag an d an ın  k itleden  yapm asın ı 
is ted iğ i şeyi y ap m ak  k o nusunda  is tek li ha le  g e tiren  p ro p ag an d a ­
d ır.»  P ro p a g a n d a y ı b ir  s ilâh  o la rak  is ted iğ i b içim de ku llanab ilen  
Goebbels « p ropag andan ın  siyasis i y o k tu r , sadece b ir  am ac ı v ard ır»  
düşüncesindeydi. P ro p ag an d an ın  e tk is in in  a rtm a s ın d a  k itle  toplu- 
m unun  gelişim ine, yepyeni tek n ik le r in  doğuşuna bü y ü k  pay  a y ır ­
m a k  g e rek ir . K ısacas ı tekno lo jik  gelişim le iç - içed ir p ropaganda .

P ro p ag an d an ın  b a şa r ıy a  u laşab ilm esi için  som u t olm ası, an ım - 
sanab ilm esi, an laşılab ilm esi g e rek ir. Bu a m a ç la ra  erişeb ilm ek  için,
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p ro p ag an d an ın  psiko lo jik  aç ıdan  sağ lam , yöneleceği k itlen in  g e re k ­
sinm elerine gö re  sap tan m ış  o lm ası önem lidir. Bu a ra d a  u n u tu lm a­
m ası g e rek en  h an g i e tk ileş im  a raç la rın ın , n asıl k u llan ılacağ ı so­
ru n u d u r. P ro p ag an d an ın  a ra ç la r ı öncelikle basın , sinem a, rad y o , 
d u v a r g azetesi, k itap , b roşür, g ö ste ri ve y ü rü y ü ş tü r. D ah a  aç ıkçası 
p ro p ag an d an ın  am ac ı k itlede  belirli d u ru m la ra  k a rş ı, is ted iğ i b i­
çim de tu tu m  değişim i y a ra tm a k , ey lem leri denetim  a ltın d a  a lm a k ­
s a  bazı a ra ç la ra  da  sah ip  olm ası g e rek tiğ id ir . Çoğu kez p ro p a ­
gan d ac ıla r, ö rg ü tlen m iş g ru p  y a  d a  to p lu lu k la rın  k a n a a t önderle­
rin i e tk iley e rek  am ac a  u laşm ay ı yeğ lerler. «En e tk in  p ro p a g a n d a  
g e rçek tir»  sözünü a n ım say a rak , p ro p ag an d ac ıla r , özellikle B irinci 
D ünya S avaşı dönem inde gerçeğe  d ay an an  b ir p ro p ag an d ad an  söz- 
e tm en in  p ro p ag an d a  an lay ış ın a  te r s  düşm eyeceğin i gö rm ü şle rd ir. 
(P ro p ag an d an ın  çağ ım ıza  czgü  b ir olgu o la ra k  gelişim i B irinci 
D ünya  S avaşından  so n rad ır.)

PR O PA G A N D A  V E SİN E M A  İL İŞ K İS İ

S inem a film leri m esa jı k itley e  u la ş tırm a d a  «görsel» b ir  a ra ç  
e lm asından  ö tü rü  e tk ind ir. «B ütün  k itle  h aberleşm e a ra ç la r ı iç in ­
de, seslend iğ i k itlen in  h is le ri üzerinde  e tk id e  bui.unm ak, on la rın  
gereksinm elerin i, k ırg ın lık la rın ı, tu tk u  ve is tek le rin i e tk ilem ek  ve 
b içim lend irm ek  b ak ım ın d an  en  ü s tü n  elan ı sinem a film lerid ir.»  
T üm  k itle  haberleşm e a ra ç la r ı gibi, s inem an ın  d a  ileric iliğ in in  ö te ­
sinde, g e ric i düzenle özdeş, tu tu m la rı p ek iş tiric i e tk ile r  y a ra ta b i­
leceği, k itle le rin  sosyal tu tu m la rın ı « stereo type»  lerle  e tk ileyeb ile­
ceği de u n u tu lm am alıd ır.

S inem a film lerin in  yap ım ın ın  p ah a lı o luşuna b ak ılm aksız ın  e t­
k in  b ir p ro p ag an d a  a ra c ı o la rak  ku llan ıld ığ ı dönem  ik in c i D ünya 
S avaşı y ılla r ın d ak i A lm anya  ve İta ly a d ır . H itle r ’in  «büyük yalan»  
do k trin in i g erçek leştireb ilm ek  am ac ıy la , özellikle «psikolojik» s a ­
v aş n ite liğ in d ek i p ro p ag an d ay ı N az ile r k u llan m ış tır . N azile r, g e ­
ti rd ik le r i yen ilik lerle  p ro p ag an d ay ı so y su z laştırm ış la r, tam am en  
ir ra sy o n e l u n s u r la ra  (öfke k in  b ask ı k o rk u ) day am ışla rd ır . 
«N azi p ro p ag an d as ı b ir  ta k ım  sav aş ç ığ lık la rından , teh d itle rd en , 
k eh ane tle rden , v aa tle rd en  ib a re tt ir  ve k itley i - h a tip le  b ir lik te  - k en ­
d inden  geçirm e, co ş tu rm a  esas ın a  day an ır .»  M ussolini «m odern in ­
san  k an d ır ılm ağ a  sön derece  e lverişli b ir  y a ra tık » , H itle r’se «hal­
k ın  çoğun luğu  k ad ın  g ib id ir, öylesine z a a fla r ı v a rd ır  ki, düşüncele­
rin i yönelten , m uhakem eden  ziyade, d u y g u la r ı üze rin e  yap ılan  e t ­
k id ir»  d iyordu.

S inem ada fa ş is t le r  y e te r i k a d a r  p ro p ag an d a  y ap m ala rın ın  y an ı 
s ıra , sa n sü r tekeline  de sah ip  o lm uşlard ır. Çoğu kez sa n sü r faşizm e, 
d ik ta tö r le re  kendi s ilâh la rın d an  d ah a  çok ya rd ım c ı o lm uştu r, ö r ­
neğin , 1938 y ılında  P o lo n y a 'd ak i fa ş is t re jim in  hüküm eti, «Show 
B oat»  isim li ünlü  A m erik an  m üzikal film indek i «Old M an R iver»  
şa rk ıs ın ın  «P ro le te rc i P ro p ag an d a»  y ap tığ ın ı söyleyerek , isy an a  
te şv ik  e tt iğ i gerekçesiy le  y a sak lam ış tır . E ric h  M aria  R em arq u e’in 
«G arp C ephesinde Y eni B irşey  Yok» ad lı rom an ın d an  yap ılan  film
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1930 y ılında  B erlin ’de gösterilm eye başlad ığ ın d a  N az ile r basın  yo ­
lu y la  hiç b ir sa ld ırıda  b u lunm am ışla r, f a k a t  ik inci G oebbels b ir  
g ru p  S.S. se rse ris in e  b ile t a ld ıra ra k  sin em ay a  so k tu rm u ş  ve bu se r­
se r ile r  s inem a sa lonuna  y an la r ın d a  g e tird ik le ri fa re le ri sa lm ışla r , 
b o m b a la r a tm ış la rd ır . E rte s i gün  ise h ü k ü m et film  h a lk ta  tep k i 
y a ra t ıy o r  diye film in  oyna tılm asın a  son v e rm iştir . P ro p a g a n d a  ile 
eylem  a ra s ın d a k i bu ilişk in in  önem inin  N azi h a rek e tin in  ilk  g ü n ­
lerinden  b eri k a v ra n m ış  olduğu an laş ılm ak tad ır. Ö rneğin , H itle r ’in 
ik t id a r  iç in  m ücadele e ttiğ i gün lerde, ü n ifo rm a la r g iym iş ve pazu- 
bend ler ta k m ış  N azi çe te lerine  so k ak  k a v g a la r ı ç ık a rm a la rı için, 
M ark s is t to p lu lu k la rın  bu lunduğu  y e rle re  g itm e le ri em red ilm iştir. 
B öylelikle, h a re k e tin  d ik k a t çekm esi ve k en tle rd ek i işsiz  - g üçsüz­
le r in  h a re k e tin  sa f la r ın a  g irm esine  ça lışılm ıştır. N az ile r  1933 y ılın ­
d a n  beri tü m  k itle  haberleşm e a ra ç la r ın ı ellerinde tu tm a la r ın a  k a r ­
şın, k a rş ı p ro p ag an d ad an  faz lasıy le  ko rk u y o rla rd ı. G oebbels 1942’de 
aç ık ç a  i t i r a f  ediyordu ki, «düşm an ra d y o la rı d in leyenlere  ölüm  ce­
zası verild iğ i halde, bu  ra d y o la rı d in leyen lerin  s a y ı la n  gen iş ölçüde 
a r tm ış tır .»  Goebbels g ü n lüğünde  tü m  u ğ ra ş ıla r ın a  k a rş ın  A lm an ­
y a ’da  sü rd ü rd ü ğ ü  p ro p ag an d ad an  «um duğu e tk iy i yapam ad ığ ı»  nı 
d a  yazıyordu . T e k ra r la ra  day an an , y a ra tıc ı h içb ir y an ı o lm ayan  
yoz A lm an  p ro p ag an d ası, hiç b ir zam an  okuyucu  o ran ım  a r tıra m a -  
m ış tır . H itle r’in  radyo  k o n u şm ala rın ı (d in lem eyenlerin  gizli po lis­
te n  kö tü  n o t a lac ağ ı b ilindiği halde) d in leyen ler g id e rek  azalm ıştı. 
«N azile r ve y abanc ı ü lk e le rdek i ta r a f ta r la r ı  ırk  ç a tışm a la rı, dinsel 
a n laşm az lık la r, işçi - işveren  u z la şm az lık la rı ç ık a ra ra k , h ü k ü m e t­
le re  k a rş ı güvensiz lik  y a ra tm a k , p a rça lay ıc ı ve bölücü h e r  ç a tış ­
m ay ı k ö rü k ley e rek  bu u lu s la rın  b ir lik  ve  b e rab e rlik  içinde o lm a­
m a la r ı için  h e r  yoldan y a ra r la n m ış la rd ır . D ış ü lk e le ri iç ten  bölerek  
zay ıf d u ru m a  d üşü rm ek  için, esk i u lu s la ra ra s ı k ısk an ç lık la r, n e f­
re t  d u y g u la rı ve endişe k o n u la rın ı k ö rü k lem ek ten  g e ri k a lm am ış­
la rd ır.»

Leni R iefens tah l/O L Y M P IA



N azi sinem asında  önem li b ir y eri v a rd ır  L eni R e ifen s tah l’m. 
1926’d an  1931’e k a d a r  A rnold  F ra n c k ’ın  yönetim inde bazı film lerde 
oynam ış, 1931’de D as B laue  L ich t (M avi Iş ık )  ad lı film i y ap m ış­
tır . 1934’den  so n ra  N az ile r p a laz lan m ay a  başlay ınca , bu h ırs lı genç 
k ad ın  ansız ın  po litik  film lerin  u s ta s ı o lm uştu r. (1936’d a  y ap tığ ı 
«B erlin  O lim piyadı» b a şa rılı b ir film dir.) F aşizm i sinem a - p ro p a ­
g a n d a y la  y ay m a  görev in i yük lenm iş L eni R eifenstah l, ge rç i k e n ­
disine k a rş ı yap ılan  su ç lam a la rı kabullenm ez. P ro p a g a n d a  am ac ıy la  
film  y ap m ad ığ ın ı söy le r am a, film leri s a l t  p ro p ag an d a  am ac ıy la  
yap ılm ış, e tk iley ic i o labilm esi için  g e rek li tü m  film sel öğeler k u l­
lan ılm ış tır . R e ifen stah l bu dönem in savunucusu , sözcüsü  o lm u ştu r 
film leriy le.

PR O PA G A N DA  B A K A N I VE SİN EM A

Bu konunun  «uzm anlaşm ış» diyebileceğim iz k iş is id ir  Goebbels. 
Çok so n ra la rı p ro p ag an d ay la  ilg ilenm ek  ge rek s in im i d u y an  bilim  
a d am la rın a  d a  epey ış ık  tu tm u ş tu r : «Propagandanın gerçeği kay­
nağın güvenirliğine ve  prestijine bağlıdır; propaganda tek  başına  
değiştirici bir etken  olam az; tem el inançlara dolaysız saldırıdan  
çekinilm elidir; boş um utlar yaratm ak yararsız, batta  zararlı ola­
bilir, başlam a zam anı çeşitli etk iler açısından optim um  bir an ol­
m alıdır; m esajın  tekrarında sınırlara d ikkat edilmelidir; halkın öf­
kesi rejimin dışındaki konulara kanalize edilmelidir; düşm ana za­
y ıf  koşullarda cevap verilm em elidir,» gibi.

«A lgılanm ası için, propaganda dinleyicinin d ikkatini uyandır­
m ak ve dikkat çeken bir kom ünikasyon aracı ile yayım lanm alıdır»
başlığ ı a ltın d a , so n rad an  derlenm iş ve düzen lenm iş düşüncelerinde  
«sinem a p ro paganda»  önem li y e r tu ta r .

G oebbels’in  ik i h ab e r film ini gö rm e o lanağ ı bu lm uş ve p ro p a ­
g a n d a  gerçeğ in i d aha  iyi k av ray ab ilm iş tik . B u n la rd an  ilk i 1938 y ıl­
la r ın d a  yap ılm ış, H itle r ’in  radyo  k o n u şm ala rın ın  fo nundan  hiç ek ­
s ik  o lm ayan  W ag n er m üziğ iy le  süslü, m izansen iy le  N az i’le ri gö k le ­
re  ç ık a r tıc ı b ir  film di. İk in c is i A lm an y a’n ın  yen ilm ek  üzere  olduğu 
gün lerde  çekilm iş, d a h a  k ısa , f a k a t  d a h a  özenle ve u s ta lık la  y a ­
pılm ış, N azi z ırh lıla rın ın  b ir F ra n s ız  gem isin i b a tır ış ın ı g ö s te ren  
h ab er film iydi. H e r ik isi de s a lt  p ro p ag an d a  am ac ı ta ş ıy an , m e­
sa jla r ı hedefine u laşab ilecek  film ler.

S inem aya  özel b ir ilg i besleyen G oebbels’in  h a f ta d a  en az  üç 
gece film  izlediği, konulu  y a  da  h ab e r film lerin i iz le rken  yaln ız  d in ­
lenm eyi, film in  oyuncu ve yönetm en leriy le  tan ışm ay ı am aç  ed in­
m ediği «kendisine göre en bigili bir film  eleştirisinin  nasıl olacağını 
gösterm ek» is ted iğ i de b ilinm ek ted ir. O’n a  gö re  konulu  film ler, 
hem  eğlendiric i elm alı, hem  de gerilim  y a ra ta n  ve so n ra  bu geri- 
lim leri b o şa ltan  h ilecik lere, g iz lere  d ay an m a lıd ır. F im , d ik k a tli d in ­
ley ic ileri sadece film dek i b ir bölüm  ile değil, tü m  b ir  film in  ta m a ­
m ındak i h av a  ile e tk ilem ey i bilm elidir. H ab e r film lerine  özel b ir  
tu tk u su  v a rd ır  G cebbels’in. 1943 sonunda B erlin ’e y ap ılan  çok a ğ ır
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b ir  bom bard ım andan  so n ra  o lağ an ü s tü  k a ra rg â h ta k i h ab e r film  
ek ip lerin i acele görev lend irm iş , s a h a y a  ç ık a rtm ış tır .

«H aber film lerin  düzen li o la ra k  h e r  h a f ta  y ap ılm a la rı ve b u n ­
la r ı e tk en  b ir  p ro p ag an d a  d eğ e ri o lan  b ir  b ü tü n lü ğ e  k a v u ş tu rm a k  
çok  bela lı b ir  iş tir»  d iyor, bu film lerin  ö tek i a ra ç la r la  y ap ılan  p ro ­
p ag an d ay ı destek lem esi iç in  çab a  h arc ıyo rdu . G örsellik , söz ve y a ­
z ıdan  d ah a  fa z la  önem  taş ıyo rdu .

T üm  k itle  haberleşm e a ra ç la r ın ı kendi ç ık a r  ve a m a ç la n  için  
k u llan an  N az i’ler, s inem a üzerinde  de du rm uş, o dönem in henüz yeni 
say ılan  bu e tk ileş im  a rac ın d an  d iled ik lerince  y a ra r la n m ış la rd ır . 
P sik o lo jik  sav aş ın  tü m  öğelerinden , özellikle ted h iş ten  y a ra r la n a n  
fa ş is tle r , N orveç’i işg a l e tm eden  önce, N orveç dev le tin in  y e tk ilile ­
rine  P o lonya’n ın  işgaline  a i t  - b itip  tü k en m ey en  b ir  ta n k  ve z ırh lı 
konvoyu, a rd ın d an  y ak ılıp  y ık ılm ış P o lonya k en tle ri, y a ra lı ve 
ölü k ad ın la r, çocuk la rı içe ren  - b ir  film  göste rm işle rd i.

N az i p ro p ag an d as ın ın  tü m  k itle  h aberleşm e a ra ç la r ın a  y an sı­
y a n  özü d a im a  «kin, k a n  ve yılgı» o lm uştu r.

F aşizm e k a rş ı «ben» k a v g a la r ın d a n  u zak ta , h e r  zam a n  te t ik te  
ve ak ılc ı d av ran ılm ası g e rek tiğ in in  bilinciyle, ü stü n d e  çok az  yaz ı­
lıp  - çizilen, dünü  ve bugünü  değerlend iren  böyle b ir  incelem enin  y a ­
p ılm asın d a  bu yüzden y a ra r  bulduk.

Y A R A R L A N IL A N  KAY’N A K L A R :

K itle  H aberleşm e T eorilerine  G iriş, (Seçilm iş P a rç a la r ) ,  U nsa l 
O skay, S .B .F  Y ay ın la rı No. 281, A n k a ra , 1969.

In te rv ie w s W ith  F ilm  D irec to rs, A ndrew  S arr is , N ew york , 1967. 
S igh t and  Sound, S u m m er 1973.
G oebbels’in  P ro p a g a n d a  ilk e le ri, L eonard  W. Dobb, Çev. U nsal

O skay, S .B .F. D erg isi, E ylü l, 1968.
S iy ase t B ilim ine G iriş, P ro f. D r. B ü len t D âver, D oğan  Y ay ın ­

evi, A n k a ra  1969.
P ro p a g a n d a  ve P sik o lo jik  Savaş, T erence H. Q ualter ,  Çev.

U nsa l O skay  (B asılıyo r).
H a lk la  İ lişk ile r  Sem ineri, M .P.M  Y a y ın lan . 106, A n k a ra , 1971.
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türk ve dünya sinemasının 
konumu 1

aydın sayman

«A sıl korkunç tehlike çok som ut, basit isterseniz ger­
çekçi deyin, birtakım  budalaca filim lerin, resim li - ro­
manların insanları k afa  tem belliğine, sapık lığa ve  suç 
iş lem eye teşv ik  eden bir endüstrinin varlığıdır. Top­
lum culuk düşm anlan soyut yöntem ler kullanm az. Sa­
vaş, incelm iş sanat yap ıtlan y la  değil, çok kaba bir ta­
kım  hesaplarla hazırlanır.»
(E m est F ischer, Sanatın G erekliliği sf. 226).

S inem a, çeşitli yönleriy le , ö tek i sa n a tla rd a n , o n la n n  b irb irle- 
r iy le  g ö s te rd ik le r i fa rk lıl ık ta n  çok d ah a  faz la  b ir  a y n lığ a  sah ip . 
H e r  b ir in in  y ü zy ılla ra  d a y a n a n  ta r ih se l k öken le rine  k a rş ılık , sine­
m a  hen ü z  75 y ıllık  b ir geçm işe dayan ıyo r. Bu k ıs a  geçm işe k a rş ın  
en  g en iş  izleyici k itley e  sah ip  o lm asıy la  ö tek i s a n a t ko lla rm m  hep ­
sinden  d a h a  fa z la  d eğ e r k azan m ak ta .

G eniş iz leyici k itlen in  v a rlığ ın ın  ik i nedeni v a r; b irinc isi - d a r  
an lam d a  - sinem an ın  te k n ik  yapısı, k end i özellik leriy le ilgili. Göze 
ve  k u la ğ a  seslenm esi, en az  gerçekç i ö rneğ in in  bile h a y a tı b ü tü n  
h a re k e tliliğ i ve can lılığ ıy la  verm esi, g ö rse l o lm asın ın  büyük  ölçü­
de  iz ley icin in  ö rneğ in , o k u m a  y azm a  bilm esin in  g e rek tirm ey iş i, 
ço ğ a ltılab ilir  o lm ası g ib i... ik in c i neden  sinem a a rac ın m  b u lunu ­
şu n d an  b eri h a lk  k itle le ri için  en az  m a s ra f la  izlenebilen s a n a t 
olm ası. A yn ı zam an d a  sinem a, b ü tü n  ö tek i sa n a tla r ın  sen tez i n i­
te liğ in i de ta ş ım a k ta . M üzik ten , ed eb iy a ttan , m im ariy e  k a d a r  bü ­
tü n  s a n a t la r ın  özellik lerin i ku llanab ilecek  o lan ağ a  sah ip  s in em a ...

A m a  h iç  k u şk u su z  sinem anın  en bü y ü k  ay rılığ ı ve şim dik i k u l­
lan ış  b içim in in  nedeni, onun e n d ü stri n ite liğ i g ö ste ren  te k  s a n a t 
d a lı oluşu. Y ap ılm asın ın  bü y ü k  b ir  m addi güce d ayanm ası, bu özel­
liğ i, s in em ay ı yönlendiren , b içim lendiren  en önem li e tken , ö y le  k i 
bu g ü n k ü  haliy le , bağ ım sız  b ir  y a ra tm a  is tem in i kesin lik le  engel­
le rk en  ö te  y an d an  h e r  zam an  egem en güçlerin  p o litik a la r ın a  ko ­
la y lık la  uyd u ru lab ilm ek te . S inem anın  yap ım  ve d ağ ıtım  o la ra k  b ir  
t ic a re t  m e ta ı g ib i p lan lan m as ı ve bu y ay g ın lığ a  erişm esi de k a p i­
ta l is t  ü re t im  b içim inin  sonucu.

B u lunuşundan  b irk aç  yıl so n ra  b ir  en d ü stri kolu o la ra k  p a r ­
lay an , g id e re k  tekelleşen  ve ik inci yeniden pay laş ım  sav aş ın a  k a ­
d a r  u lu s la ra ra s ı re k a b e t konusu  o lan  sinem a ta r ih se l gelişim in  so­
n u cu  o la ra k  am a ç la rı ve k u llan ış  b içim i aç ıs ından  fa rk lıl ık la r  gös­
te rm iş tir .
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S inem an ın  günüm üzde çeşitli ü lkelerde  ve  b lo k la rd a  g ö ste rd iğ i 
özellik leri ve T ü rk  S inem asın ın  dünya sinem ası içinde bu lunduğu  
y eri sa p ta m a k  ve gelecek te  ne du ru m  a lac ağ ın ı sağ lık lı biçim de 
tâ y in  edebilm ek için  önce sinem anın  ta r ih se l ge lişim in i k a b a  h a t-  
la r ıy la  özetleyelim .

S inem a m ak in asım  top lu  o la ra k  seyred ileb ilecek  şekilde g e liş­
tire n  L um iere’in, bu luşunun  geleceğ in in  p ek  p a r la k  o lm ıyacağm ı, 
y a ln ızca  b ilim sel ça lışm a la rd a  işe y a ra y a c a ğ ın ı san d ığ ı çeşitli si­
n em a ta r ih le rin d e  b e lirtilir . O ysa u lu s la ra ra s ı tek e lleşm en in  b a ş ­
ladığı, söm ürge p ay laş ım ın ın  son hadd ine  u la ş tığ ı 1895 y ılla rı s i ­
n em an ın  b ir tic a re t  m e ta ı o la rak  gelişm esi iç in  çok u y g u n  b ir z a ­
m and ı ve sinem a b ir  en d ü stri kolu o la ra k  in an ılm az  b ir  h ız la  g e ­
lişti. F ra n s a ’d a  ge liş tirilen  s inem a a rac ı y ine ilk  o la ra k  F ra n s a ’­
d a  1898’de P a th e  ta ra f ın d a n  k u ru la n  yap ım ev i ile  güçlenm eye b a ş ­
ladı. 1907’de P a th e  F ra n s a  içinde ge lişim in i tam am lam ış , ö tek i ü l­
ke le re  se rm aye  ih rac ı ile tem silc ilik le r k u rm a y a  b aşlam ıştı, ö r n e ­
ğ in  A .B.D .’de «2 m ilyon fra n k lık  k u ru lu ş  se rm ayesine  k a rş ılık  
P a th e ’n in  1907’de 24 m ilyon  f ra n k lık  k â r ı  vard ı.»  (N . Özön, S i­
nem a E l K itab ı, sf. 13).

G elişim in b undan  so n ras ı d a  fa rk lı olm adı, A .B.D . y ap ım cıla rı 
«pa ten t»  so rununu  kendi leh lerine  çözüm leyerek  P a th e ’n in  ü lk ed e ­
k i g ücünü  k ırd ıla r  ve iç  p a z a r la r ın a  hâk im  oldular.

B irinci Y eniden P ay la ş ım  sav aş ı b a ş lam ad an  önce sinem a, do­
ğ a l o la rak  ya ln ızca  em p ery a lis t ü lke lerde  gen iş led i ve  önem  k a ­
zandı. S av aş so n ras ın d a  em p e ry a lis t ü lkelerde  s in em a üzerinde  m ü ­
cadele ö tek i k o n u la r la  b e rab e r yen iden  başlad ı. A .B.D . s in em a en ­
d ü stris in d e  de b a şa r ılı o lu rken  sosya lis t dev rim  h a re k e tiy le  n ite ­
lik se l değ işm e g ö ste ren  R usya, özel b ir  önem  v e rd iğ i s inem a a la ­
n ın d a  top lum cu  sa n a t an lay ışın ın  ilk  bü y ü k  ö rn ek le rin i verm eye

D ennis H o p p e r/E a sy  R ider
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haşladı. R u sy a ’d ak i s inem a ça lışm a la rı ü lke içinde k a lırk e n  em ­
p e ry a lis t ü lk e le r hem  sö m ü rg e le r sorunu  hem  de a ra la r ın d a k i m ü ­
cadele  nedeniy le  p ro p ag an d ay ı en  gen iş  şekliyle sin em ad a  k u llan ı­
yo rla rd ı. N itek im  A lm an y a’d a  k u ru la n  U F A ’n ın  görev le rinden  b i­
r i  de buydu  ve İk in c i Y eniden P a y la ş ım  sav aş ın ın  b a ş lam asın d an  
hem en önce fa ş is t p ro p a g a n d a  filim leri, a n ti - k o m ü n is t filim ler s i­
n em a  sa lo n la rım  işga l e tm iş ti.

İk inc i Y eniden P a y la ş ım  sav aş ı ve em peryalizm in  esk i sö m ü r­
gecilik  sis tem in in  m illî k u rtu lu ş  sa v a ş la r ıy la  p a rç a la n m a y a  b a ş la ­
m ası sonucunda s inem an ın  ku llan ılış  b içim lerinde yeni d eğ iş ik lik le r 
oldu ve bu g ünüm üzdek i sinem a o rtam ın ı haz ırlad ı. Bu dönem de 
g e ri b ıra k tır ılm ış  ü lke le rde  sinem anın  n asıl b ir  d u ru m d a  olduğu 
T ü rk  S inem asın ın  y ap ıs ı çözüm len irken  belirtilecek . A n cak  k ısaca  
bu ü lke le rde  u lu sa l b ir  s inem an ın  gerçek leştirilem ed iğ i, te rs in e  em ­
p e ry a lis t k ü ltü rü n  d o ğ ru d an  d o ğ ru y a  y ad a  do lay lı o la ra k  h a lk la ­
r ın  s iy asa l b iincin i k ö re lte cek  filim lerle  s inem a sa o n la n n ı d o ldu r­
duğu  söylenebilir. H a t ta  em p ery a lis t ü lk e le r k im i zam an  sa lt bu 
söm ürge  ü lk e le rin e  seslenen  filim ler y ap tığ ı gibi, e le ş tire l n ite lik  
ta ş ıy a n  ve söm ürge ü lkelerde  a ley h te  tep k i y a ra ta c a k  filim lerin in  
de g österilm em esine  ça lışm ıştır . (A .B .D .’n in  U S ÎS  k u ru m u  bu g ö ­
rev i ü s tlen m iş tir .)

B u ra d a  s ık  sık  düşü len  b ir  yan lış lığ ı d a  d ü ze ltm ek  g e re k ir : B ir 
ü lk e  sin em asım n  n ite liğ in in  ö tek i s a n a t k o lla rın d an  d ah a  s ık ı b ir  
b içim de ü lk ed ek i h âk im  ü re tim  biçim i ve sosyal k o şu lla ra  bağ lı 
olduğunu d a h a  önce be lirtm iştik . B u n u n la  b e ra b e r h e r  zam an , h e r  
ü lkede k im i yöne tm en le r sinem a sa n a tın ı ye ten ek le ri ve çab a la ­
r ıy la  y en ile ş tird ik le r i g ib i y a p ıt la r ı d a  az  çok içinde bu lu n d u k la rı 
s in em a düzen in in  d ış ın d a  ka lab ilm iş tir , ö rn e ğ in  A .B .D .’de W illiam  
W yler, O rson  W elles böyledir. (S inem a sa n a tın a  d am g as ın ı v u r ­
m u ş y öne tm en lerden  G riffith  ise te rs in e  en  önem li y a p ıtı «B ir U lu ­
sun  D oğuşu»nda ge ric i ve fa ş is t ti r .)  Fellin i, A ntonioni, V isconti y a  
da  R enoir, B unuel ve  C harles C haplin  çeşitli yönleriy le  kend i sine­
m a  düzen le rin in  d ış ın d a  e leş tire l gerçek ç i y a  d a  b ireysel y a p ıt la r  
v erm işle rd ir. A ncak , b ir ü lke  s inem ası b ü tü n  o la ra k  ele a lın ıp  de­
ğerlen d irilirse  sağ lık lı b ir  sonuca  u laş ılab ilin ir. U ç n o k ta la rd a  b ir  
k aç  y öne tm en in  y a p ıt la r ıy la  değil. K ald ı k i bu sa n a tç ıla r ın  y a p ıt­
la r ı  d a  san ıld ığ ı k a d a r  bağ ım sız  b ir  y a ra t ış  ü rü n ü  değild ir. Çoğu 
zam an  içinde g iz li h e sa p la r  ta ş ır  ve düzen  ko lcu la rım n  d ene tim i 
a ltın d ad ır . O ldukça  uzun  b ir sü re  sinem ayı te k  b aş ın a  tem sil eden 
em p ery a lis t ü lke le rde  genel sinem a po litikası, k im i zam an  ırk ç ılığ ı 
kö rük lem iş, k im i Sam an fa ş is t p ro p ag an d a  a ra c ı olm uş, bunalım ın  
y o ğ u n laş tığ ı dönem lerde çeşitli yön tem lerle  (gü ldü rü  filim leri vs.) 
sey irc iy i a fy o n lam ış ve h e r  zam a n  pasifize  e tm eye ça lışm ıştır . 
E . F is c h e r’in  ded iğ i g ib i; « K ap ita lis t düzende ü rk ü tü c ü  olan  b i­
çim cilik  değ ild ir, so y u t resim , şiir, e lek tro n ik  m üzik  y a  d a  a n ti - 
ro m an  değ ild ir. T op lum culuk  d ü şm an la rı soyu t y ö n tem ler k u llan ­
m az. S av aş incelm iş s a n a t y a p ıtla r ıy la  değil çok k ab a  b ir  ta k ım  
h e sa p la r la  h az ır lan ır.»  K im i sinem a y a z a rla r ın c a  yap ılan  « san a t 
film i», « tica ri filim » a y rım ı çoğu zam an  tic a r i  filim lerin  gözönün-
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de tu tu lm a m a sm a  yol a çm ış tır . (B u ay ırım  k a p ita lis t  ü lk e le r  s i­
nem ası için k u llan ılırk en  y a v a ş  y a v a ş  g e ri b ıra k tır ılm ış  ü lk e le r  
sinem ası içinde sözkonusu o lm u ştu r.) Ç ü rüm ek te  o lan  b ir  düze­
n in  ve onun  ç a rp ıtt ığ ı ekonom ilerin  ü s t y ap ıla rın d a  g ö rü len  b ir  
a y rım d ır bu. T oplum cu sa n a t an lay ışın ın  g e rçek leşm ek te  o lduğu  
düzen le rde böyle b ir ay rım  kendiliğ inden  k a lk a r . Bu d u ru m u  en  
aç ık  şekilde y ine E . F is c h e r  b e lir tm iş tir : «Toplum cu ü lk e le rd e  s ı­
k ıc ı oyun lar, sık ıc ı k ita p la r , sık ıc ı filim ler ile bu tü r le r in  en güze l 
e m ek le rin i, beğenisiz lik le  s a n a tı, y ap ış  y ap ış  b ir  d u y g u lu lu k la  coş­
k u n  b ir  iç ten liğ i y a n y a n a  göreb ilirsin iz . A m a k a p ita lis t  düzen in  
y ığ ın la r için  s a n a t d iye ile ri sü rd ü ğ ü  y o z laş tırıc ı ç irkefle  k a rş ıla -  
şam azsın ız , k o lay  k o lay  küçüm senm eyecek  b ir a y rım d ır  bu. T op­
lum cu  ü lkelerde  o lum suz öğe - a r t ık  zam a n a  u y m ay an  a n la tım  yo l­
la r ın a  bağ lı k a lm a  eğilim i - sadece b ir  geçiş dönem i sonucudur. 
(S an a tın  G erekliliğ i, s a y fa  226).

n.
G ünüm üzde sinem a sa n a tın ın  g e rek  içe rik  g e rek se  b içim sel 

gelişm e o la ra k  görünüm ü, ü lk e le rin  ta rih se l, ekonom ik  ve so sy a l 
y a p ıla rın a  gö re  üç  bölüm e ay rılır .

A ) E m p e ry a lis t Ü lkelerde  S inem a: B u bölüm de k a p ita lis t
ü re tim  b içim in in  az  çok fa rk lıl ık  g ö s te ren  özellik leriy le  b e ra b e r  
egem en olduğu ü lk e le r de va rd ır. A.B.D., In g ilte re , F ra n s a , İ ta ly a , 
Jap o n y a , D an im ark a  gibi.

B ) G eri B ıra k tır ılm ış  Ü lkelerde  S inem a: L â tin  A m e rik a  ü lk e ­
leri, A fr ik a  ü lkeleri, O rtad o ğ u  ve A sy a  ü lk e le rin in  çoğu gibi.

C) S o sy a lis t Ü lke le r S inem ası: S.S.C.B., P o lonya, B u lg a ris ­
ta n , Ç ekoslovakya, R om anya, K üba, Ç in H a lk  C u m h u riy e ti g ib i.

Bu s in em a la rı gözden g eç ire rek  tem el özellik lerin i ay ıra lım :
A : S inem a ta r ih in e  b ak ın ca  bu k onuda  ilk  a tılım la rm  k a p ita ­

lis t  ü lke le rden  geld iğ in i, 1917’den  so n ra  top lum cu  s in em a  an lay ış ı­
n ın  ilk  ö rn ek le rin i verm eye başlad ığ ın ı, g e ri b ıra k tır ılm ış  ü lk e le rin  
sinem asın ın  d a  özellikle 1945’le rden  so n ra  y av aş  y a v a ş  u lu sa l ve 
p o litik  b ir  sinem a an lay ış ın a  sah ip  o lm aya  başlad ığ ın ı g ö rü rü z . 
E m p ery a lis t ü lke  s inem ası dendiğinde ilk  a k la  ge len  bu bö lüm ün  
b ü tü n  özellik lerin i en aç ık  b ir şekilde g ö ste ren  A.B.D. s inem asıd ır .

A .B.D. filim  yap ım ı ve d ağ ıtım ın d a  en güçlü  ü lk e  o lm a d u ru ­
m unu  k ay b e tm em iştir. E n d ü s tr i n ite liğ indek i A m erik an  s in em ası 
v a rlığ ın ı güçlü  b ir  d ağ ıtım  şebekesiy le g e re k  ö te k i k a p ita ls i t  ü l­
ke le re  g e rek se  L â tin  A m erika , O rtadoğu , A sy a  ve A frik a ’nın çe ­
şitli ü lkelerine  filim  verm ek le  devam  e ttirm ek ted ir . A y rıc a  sin em a  
m alzem eleri de  A m erik a  ve ö tek i k a p ita lis t ü lk e le rin  (İ ta ly a , tn -  
g ü te re , J a p o n y a  vs.) tek e li a ltın d ad ır. B u g ü n  A m erik an  s in em a­
sın d a  ilerici kesim le r d ış ın d a  k a la n  ve yap ılan  filim lerin  b ü y ü k  k ıs­
m ın ı m ey d an a  g e tiren  y a p ıt la r  düzenin  şu  v eya  b u  şek ilde sav u r 
nucu luğunu  y ap m ak tad ır . D üzen savunucu luğu  fü im le rd e  y a ln ız  
başına , d ire k t o la ra k  y e r a lm az. B ir y ığ ın  id ea lis t d ü şüncey le  s ı­
v a n a ra k  yap ılır. E le ş tire l filim lerin  y ap ım ı d a  b ir  ta k ım  ince h e ­
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sa p la rın  sonucuna bağ lıd ır. Bu tü r  filim lerin  çoğu y a  g e rçek liğ i g e ­
rek en  aç ık lığ ıy la  se rg ilem ezle r y a  d a  v u rucu luğunu  kaybedecek  şe­
k ilde su lan d ırılırla r. Y önetm en in  an la tım ın ın  d a  b u ra d a  işlevi v a r ­
d ır. A n la tım  hem en h e r  zam an  sey irciy i h a re k e t geçirecek , kendi 
içinde h e sap laşm a y a  g ö tü recek  değil, b ir  hak sız lığ ın  üzün tü süne  
c r ta k  edecek  şekildedir.

A m erik an  S inem ası genel o la ra k  «öykü an la tıc ı»  d iye n ite len ir. 
U zun  deney le r sonunda v a rıla n  b a s it, düz ve e tk iley ic i b ir  an la tım  
p ek  çok filim de b a şa r ıy la  k u llan ılır , g id e rek  tek n iğ in  gelişm esiy le  
bu  an la tım  a r t ık  dozu çok ince b ir  şekilde ay a rlan m ış  o la ra k  bü­
tü n  filim lcrde m ek an ik  b ir  biçim de te k r a r  edilir.

Y ap ım cıla r sey irc ile rin  z am an la  değ işen  n ite lik le rin e  g ö re  f i­
lim lerin  k o n u la r ın ı d a  d eğ iş tir ir le r . S ey irc i to p lad ığ ı m üddetçe  e leş­
tire l, p ro te sto cu  filim ler s inem a sa lon la rın ı do ldurab ilir. 1945’ler- 
den  önce şim dik i T ü rk  s inem ası g ib i « fak ir e rk e k  zengin  kız, 
zengin  e rk e k  fa k ir  kız» te m a la r ı üzerine  v a ry a sy o n la r düzen le­
yen  y ap ım cıla r bugün  ideolojik  tem elle re  o tu rm ay an  gençlik  ey ­
lem lerin i, p ro te s to la r ı ve h ippi vs. tü rü n d en  a k ım la n  sav u n an  fi- 
lim lere  - kazan ç  ge tireceğ i için  - p a ra  y a tırm a k ta n  çek inm em ek­
ted irle r. C insel konulu  filim ler iç in  de ay n ı o lay  sözkonusudur. 
«Moore», «E asy  R ider», «The W ild Ones», «V anishing P o in t»  tü ­
rü nden  filim ler bu nedenle  y a p ü m a k ta  ve gö ste rilm ek ted ir .

D ünyan ın  en çok filim  y ap an  ü lke le rinden  b iri o lan  A m erik a  
kendi iç p a z a rı ile g e ri b ıra k tır ılm ış  ü lk e le rd ek i p a z a rla r ın ı g e re k ­
tiğ in d e  b irb irinden  a y ırm a k ta d ır . E le ş tire l n ite lik  ta ş ıy a n  b ir  filim  
yap ım cıla rın  iç  p a z a rı için  b ir teh lik e  te şk il e tm ese de, g e ri b ı­
ra k tır ı lm ış  b ir  ü lke  h a lk ın d a  A.B.D. a leyh inde tep k i y a ra ta b ilir . 
Bu nedenle A m erik an  hü k ü m eti zam an  zam an  ilişk isi olduğu geri 
b ıra k tır ılm ış  ü lke le rin  s inem asına  sa n sü r  koyab ilm iştir. Bu sa n ­
sü r, ö rneğ in  1957 - 1962 y ıl la n  a ra s ın d a  T ü rk iy e ’ye u y g u lan m ış tır . 
N ija t Özön, Y eni S inem a delg isin in  30. say ıs ın d a  «T ürk iye’de Y a­
sa k la n a n  F ilim le r Ü zerine  N o tla r»  b aşlık lı yaz ıs ın d a  şu n la rı söy­
lem ek ted ir:

«Bu A m erikan sansürü, A m erikan sinem acılarına olan borç­
lanm aların döviz sık ın tısı yüzünden dolann  bir anda Uç kat art­
m asıyla  ortaya çıkm ıştı. İm zalanan - Inform ation M edia Gua­
ranty» anlaşm ası Türkiye’ye  bu borçların bir kısm ım  Türk para­
sıy la  ödemek olanağım  sağlıyordu. A ncak bedava olm ayan bu ko­
lay lığa  karşılık  A .B.D .’nin resm î propaganda örgütü U SİA  ile  bu­
nun Türkiye’deki kolu U S tS  A m erika’dan yurdum uza gönderilen  
filim leri ayık lam ağa başladılar ve A m erika’y ı en m asum  ölçüde 
eleştiren Holywood filim lerinin bile gösterilm esine izin verm edi­
ler. (...) Am erikan yapım evlerinin A vrupa ve Ortadoğu dağıtım  iş­
lerini yöneten tem silcisi, 1962’de Türkiye’ye  gönderilm ek üzere bu­
lunan 30 filim lik  bir listeden yaln ız bir film e izin çık tığ ım  açık­
lıyordu.»

A m erik an  sinem a en düstris i, filim lerin in  d ış  ü lkelerde  g ö ste ­
rilm esin i, çoğu zam an  b izza t kendi k u ru m la n y la  d en e tlem ek te  ve
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devam  etm esin i sa ğ la m a k ta d ır . A şağ ıy a  a ld ığ ım ıj G enç S inem a 
de rg is in in  16. say ıs ın d a  y ay ın lanm ış b ir  çeviri bu k onuda  b ilg i v e ­
reb ilir. A m erik an  filim  şirk e tle rin in  filim  ih ra c a tı a lan ın d a  k u r ­
d u k la r ı b ir  trö s tü n  yönetic is i şu n la rı söy lem ek ted ir: «Y abancı ü l­
kelerde  gö ste rilen  filim lerin  yüzde a ltm ışın ı a şağ ı y u k a rı bizim  fi- 
lim lerim iz te şk il e tm ek ted ir. B u ü lkelerden  h e rh an g i b iri, bu k o ­
n u d a  b ir ta k ım  s ın ırlam a la ra  g itm ek  is ted iğ i tak d ird e , m aliye  b a ­
k a n la r ın a , te h d it edercesine değ il am a, g a y e t aç ık  b ir  dille, filim - 
lerim iziıı sa lon la rın ın  y a rıs ın ın  aç ık  k a lm asın ı sağ lad ığ ın ı, bunun  
d a  ü lk e  ekonom isi aç ıs ın d an  önem li k a tk ı la r ı b u lunduğunu  söyler, 
a y rıc a  b u  sa lo n la rd an  sağ lan an  v e rg ile r i kend ilerine  h a tır la tır ım »  
(T hom as G ubak, A v ru p a  S inem a E n d ü stris in d ek i A m erik an  Y a tı­
r ım la rı, S inetik , say ı 6, sa y fa  S3).

G enel o la ra k  em peryalizm in  k ü ltü re l söm ürü  ve b a sk ıy a  v e r­
d iğ i önem i, özel o la rak  ta  A m erik an  sinem asın ın  bu ko n u d ak i f a a ­
liy e tle rin i g ö s te ren  en  ta ze  ö rnek le rd en  b iri de Şili’yle ilg ilid ir; 
A llende’n in  d ev le t b a şk a n ı o lm asından  so n ra  ü lkedek i d ağ ıtım ı son 
derece k ıs ıt la n a n  H ollyw ood filim leri, fa ş is t cu n tan ın  yönetim i ele 
a lm asıy la  b e rab e r te k r a r  Ş ii’ye a k m a y a  b aş lam ış tır . H em  de b e ­
d av a  o la rak !

H ollyw ood’un  y an ın d a  «Yeni A m erik an  S inem ası»  ad ıy la  an ı­
lan  g rup , A m erik an  sinem asın ın  ik inci bölüm ünü o lu ş tu rm ak tad ır . 
«Y eraltı S inem ası», «Yeni Sol», «D eneysel F ilim  Y apım cıları»  g ib i 
b irb irle rinden  az  çok fa rk lı a k ım la rı da  içeren  bu sin em ac ıla r g ru ­
bunda d o ğ ru d an  top lu m sa l e leştiriye  yönelik  filim ler yan ın d a  b i­
reysel tu tk u la r ı  ifade  e tm ek ten  b a şk a  b ir  işlevi o lm ayan  «ge rçek ­
çilik» denem elerinden, başıboş, tem elsiz  b ir  p ro te s to  is teğ in in  k a y ­
n a ş tığ ı ö rnek le re  k a d a r  çeşitli tü rd e n  y a p ıtla r  y e r  a lm ak tad ır . Bu 
bolüm ün yönetm en le rinden  örneğ in  A ndy V arhol, b ir  in san ın  sekiz 
s a a tlik  u y k u su n u  kesin tis iz  o la ra k  film e a lırk en , S ta n  V anderbeek, 
J a c k  S m igh t g ib ile ri de g e rçek ü s tü  y a p ıt la r ıy la  b ü tünüy le  b ireysel
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d ü n y a la r ın ı y a n s ıtm a y a  ça lış ıyo rla r . A slında  y a ln ızca  V arho l'un , 
gerçekçiliğ i, k a b a c a  ‘belgesellik ’ d iye y o ru m lay an  denem esi bile 
ideolojik  tem e lle ri o lm ayan  atılm aların  sonuçsuz k a la n  çab a la rın ı 
gösterm eye ye te r . Böylece A m erik a  içinde ü lken in  resm î k ü ltü r  ve 
p o litik asın ı tem sil eden H ollyw ood’a  k a rş ı b ir sinem an ın  ç ıkm ası 
için  herşeyden  önce ü lke  içinde düzene k a rş ı o lan  ve s ın ıf m ü ca ­
delesi veren  g ru p la r ın  - K a ra  P a n te r le r  gibi - sağ lık lı o la ra k  g e liş­
m esi gerek iyo r.

A m erik an  s inem asın ın  g e ri b ıra k tır ılm ış  ü lke le rde  e tk is i y a l­
n ızca  içe rik  so ru n la rıy la  ilg ili k a lm a m a k ta , ü lke  s inem ası d a  g i­
d e rek  A m erik an  s inem asın ın  a n la tım  y o lla rın ın  te k r a r ı  o lm aya  
b a ş lam ak tad ır . A m erik an  s inem asın ın  e tk is i a lt ın d a  o lan  ü lk e le r­
de, u lusa l, g erçekç i b ir  s inem a an lay ış ın ın  k u ru lm as ı güç leşm ek­
ted ir. L â tin  A m erik a  ü lke le ri iç in  de geçe rlid ir bu sorun , T ü rk iye  
iç in  de.

A .B.D .’n in  y a n ıs ıra  İ ta ly a , F ra n sa , İn g ilte re  ve Jap o n y a  d a  
dü n y an ın  en çok filim  ü re te n  ü lkeleri a ra s ın d a  b u lu n m ak tad ırla r , 
ö ze llik le  İ ta ly a ’d a  filim  ve buna  bağ lı o la rak  fo to -rom an  y ap ım ı 
ih raç  ko n u su n d a  önem li y e r tu tm a k ta d ır . A dı geçen ü lke le rin  hep ­
sinde e leş tire l sinem a y ap an  g u ru p la r  ve y ö ne tm en ler va rd ır. 
G rup  o la ra k  ça lışm a y a p a n la r  kendi d ağ ıtım  s is tem lerin i k u ru p  
y ap ım  için g e rek li m addi o lan ak la rı d a  değ iş ik  yo lla rd an  elde e t­
m eye ç a lışm ak tad ırla r . Ö rneğ in  F ra n s a ’d a  «Slon» g ru b u  ve «D ziga 
V ertov» g ru b u  sey irc i o la ra k  işçi sın ıfın ı seçerek  sinem a yo luy la  
p o litik  k o n u la rın  ta r tışm a s ın ı y ap m a k ta d ır la r , ö te  y an d an  çoğu 
yönetm en  v a ro lan  s inem a düzeni içinde bu ld u k la rı o la n a k la rla  po ­
li tik  m esa j ta ş ıy a n  filim ler çev irm ek te ler. İ ta ly a ’d a  P o n teco rv o ’- 
d an  E lio  P e tr i ’ye k a d a r  u zan an  böyle b ir  yö n e tm en ler dizisi v a r ­
d ır. i s t e r  g ru p  ça lışm ası y a p m a k ta  o lan la r is te rse  kendi çab a la ­
rıy la  top lum cu  filim ler y ap m ay a  ça lışan la r o lsun hepsi için en  çok 
ta r tış ıla n , «dil» sorunu  o lm ak tad ır. Ç ünkü bu tü r  s inem a y a p ıt la ­
rın d a  en  çok su ç lam a  konusu  olan  şey, «en te llek tüe l an la tım »  dan  
k u rtu la m a m ış  o lm alarıd ır.

B öylece em p ery a lis t ü lkelerde  az say ıd a  y ap ılan  ilerici n ite lik te  
filim lerin  bü y ü k  çoğunluğu  için  e leş tiri konusu  olan  ik i olgu v a r:

1: Y ap ıtla rın  devrim ci özü verm ede, yönetm en in  an la tım  bi­
çim inden ve  d ış  neden le rin  sın ırlam as ın d an  ile ri gelen  b ir ‘y um u­
şa tm a ’ eğilim i, g e rek li v u ru cu lu k tan  yok su n  oluşu.

2 : Y ap ıtla rın  tu ta r l ıl ığ ın a  ra ğ m e n  k ap a lı, en te llek tü e l a n la tım  
nedeniyle  fonksiyonunu  yerine  getirem em esi.

B : G eri b ırak tır ılm ış  ü lke le rde  s inem a:

G eri b ıra k tır ılm ış  ü lk e le rin  s in em a la rı ik tisad i aç ıdan  şu  g e ­
nel özellik leri g ö s te rm ek ted ir :

a  —  F ilim  y ap ım ıy la  ilg ili te k n ik  m a.zem e d ışa rıd an  ith â l edi- 
iir. Ü lke s inem ası bu yönden d ışa rıy a  bağ ım lıd ır.

b  —  F ilim lerin  a n a  p a z a rı ü lk e  içid ir. D ış p a z a r la ra  k i bu  ge­
neli ik le  ö tek i g eri b ırak tır ılm ış  ü lke le rd ir, a z  m ik ta rd a  d a ğ ıtım  y a ­
pılır.
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c  —  F ilim  yap ım  say ısı E m p ery a lis t ü lke le rin  yap ım  say ıs ı­
n a  y a k la şm a k la  b e rab e r sinem a, g e rçek  an lam ıy la  b ir en d ü stri n i­
te liğ i gösterm ez . N ija t ö zö n 'ü n  «T ürk  S inem ası K ro n o lo jis in d e k i 
a r t ış  k u lla n a ra k  ve d ah a  ziyade şa rk ılı ve dan slı filim ler y a p a ra k  
1968 yılı sa y ıla r ın a  göre, Jap o n y a ; 442, A .B.D .; 182, İ ta ly a ;  118, 
F ra n s a ; 93, In g ilte re : 70 filim  ü re tirk e n , H in d is tan  322, T ü rk iy e ; 
229, F ilip in ; 100, M ısır; 58, P a k is ta n ; 56, ile a şa ğ ı y u k a n  ay n ı s a ­
y ıda  filim  y ap m ak ta . B una  ka rş ılık , sinem an ın  en d ü stri k u ru lu şu  
o lduğu ü lkelerde  tek n ik  m alzem e kendi k u ru lu ş la r ın d an  sağ lan ır, 
ile ri te k n ik  y ön tem ler k u llan ılır  ve d ağ ıtım  d ü n y a  çap ında  y a p ılır­
ken, g e ri b ırak tır ılm ış  ü lke le rde  çok say ıd a  yap ım  ş irk e ti k üçük  
ve d ağ ın ık  se rm ayelerle  az  m aliyetli filim  y a p ılır  ve d ağ ıtım d a  
a ğ ır lık  zorunlu  o la ra k  ü lke  s ın ırla rıy la  k ıs ıtlan m ış tır . S erm aye b i­
rik im i, k â rla r ın  b a şk a  a la n la ra  ak m ası nedeniyle ta m  an lam ıy la  ol­
m ad ığ ı gibi, o lsa  d a  filim lerin  g en iş  b ir  a lan d a  d ağ ıtım ı em p ery a ­
lis t  ü lk e le rin  k u rd u ğ u  güçlü  trö s tle r  nedeniyle o lanaksızd ır.

G eri b ıra k tır ılm ış  ü lk e le rin  s inem ası hem en h e r  yerde em p er­
y a lis t sinem an ın  e tk is i a ltın d a  gelişm iştir . E m p ery a lis t ü lk e le r s i­
nem ası bu sin em ala rı ya lm z içerik le ri aç ıs ından  değ il e s te tik  aç ı­
sından  d a  e tk is i a ltın d a  tu tm u ş tu r . G ünüm üzde bu ü lkelerde  sine­
m a, ü lken in  s iy asa l ve ekonom ik  d u ru m u n a  göre  ve bu e tk ilen m e­
le r  aç ıs ından  fa rk lıl ık la r  g ö s te rir . U lu sa l b ir  s a n a tm  v a rlığ ı d a  
b u n a  g ö re  değ işir, ö rn e ğ in  1947 y ılla r ın d a  H in d is tan  s inem ası şu 
d u ru m d ad ır:

« Ing iliz ler H in d is tan ’d an  a y rıld ık la rı zam an  en iyi sinem a b i­
n a la r ı A m erik an  ve Ing iliz  filim leri g ö s te ren  y abanc ı çev re lerin  el- 
lerindeydi. M em lekette  çekilen d ö k ü m an te r ve d ü n y a  havad isleri 
filim leri sav aş  g ay re tle r in e  yöneltilm iş p ro p ag an d a  filim leriydi. T e­
levizyonu m ü teak ip  m u h te lif  tek n ik  oy u n la rla  fan tez ile r  çevirm eye 
k a lk ışa n  H ollyw ood gibi, H in d is tan  F ilm  E n d ü s tr is i de çok p ah a lı 
popü ler zevki ta tm in  e tm eye çalışm ıştı.»  ( l ).

H in d is tan ’d a  bu şekilde kend in i g ö s te ren  e tk ilenm e ö tek i g e ri 
b ıra k tır ılm ış  ü lke le rde  de em peryalizm in  d ışsa l b ir  o lgudan  içsel 
b ir  olgu h a line  gelip  gelm em iş o lm asm a, ü lk ed ek i bağ ım sız lık  m ü­
cadelelerin in  so n u ç la rın a  ve b u rju v a  d em o k ra tik  özgü rlü k le rin in  v a r  
olup o lm am asm a göre d eğ iş ik lik le r g ö ste rm ek ted ir .

G ünüm üzde, g e ri b ıra k tır ılm ış  b ir ü lkede, s inem a ik i a y n  k e ­
sim  ta ra f ın d a n  tü m üy le  fa rk lı b ir şekilde a lın m a k ta  ve k u llan ılm ak ­
tad ır . Bu kesim le r şu n la rd ır

1 —  Ülkede, em peryalizm in güdümünde yaratılan çarpık kapi- 
taüst düzenin bir parçası olarak varolan ve  ülkenin resm i sinem a­
sını m eydana getiren  sinem a düzeni ve em peryalist ülkeler filknle- 
rlnden oluşan yabancı sinem a.

2 —  Ü lkenin özel koşuIT-arına göre kim i zam an bir örgüt kimi 
zam an da b ireysel çabalar şeklinde kendini gösteren bağım sız ilerici 
sinem a.

B irinci bölüm deki em p ery a lis t sinem a ü rü n le rin in  n ite liğ i a ç ık ­
t ı r ;  b ir  k a ç  u s ta  yönetm en in  incelm iş s a n a t y a p ıtla r ı d ışında, tü m  
fonksiyonu  sey irciye m e ta fiz ik  k a v ra m la r la  ö rü lü  düşse l b ir  d ünya
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- - ■ r. -  - v  'k aç ış ' öğü tlem ek , tep k ile r in i pasifize  ede rek  h a lk ın  b i­
linçlerim e sü recin i fren lem eye ça lışm ak tır, h a lk a  kend in in  o lm ayan  
ycz T-.crai- d eğ erle ri aş ılam ak , y a ra t ıc ı zekâsın ı k a lın  d u v a rla r la  
s ın ırlam ak tır .

İlcnc i bö lük tek i s inem acıla rın  am ac ı ise, genel çizgileriy le, em ­
p erya lizm in  gizli b ir  s ilah  g ib i k u llan d ığ ı sinem ay ı te rs in e  çevirip , 
hal km  bilinçlenm esi am ac ıy la , bağ ım sız lık  ve. ö zg ü rlü k  am ac ıy la  
ku llanm ak , devrim ci m ücadeleye h izm et e tm e k tir . Bu a y n ı z am a n ­
d a  em p ery a lis t k ü ltü rü  yok  e tm ek , u lusa l, özgün  b ir  sinem ay ı y a ­
ra tm a k  çabasıd ır. D ünyan ın  neresinde  o lu rsa  o lsun  sin em a  s a n a t­
ç ıla rı devrim ci a m a ç la r la  b ir ü rü n  y a ra t ırk e n  geleneksel ve sö m ü r­
geci an la tım  yön tem lerin i, e s te tiğ in i ku llanm am ış, özgün  ve u lu sa l 
a n la tım  yo lla rın ı a ra ş tırm ış la rd ır . Bu ik i m ücadeley i b ir lik te  y ü ­
rü tm ü ş le rd ir . G eri b ırak tır ılm ış  b ir  ü lkede u lu sa l s in em a  k a v g a s ı 
d e '’rim el m ücadeley le  b ir lik te  y ü rü r  ancak .

T ü rk iy e ’de Y ılm az G üney’in  filim lerinde  ö tek i filim lerde  o lm a­
y a n  deyiş fa rk lıl ık la r ı gö rü rü z . H e r ne k a d a r  G üney, iç inden  g e l­
d iğ i Y eşilçam  sinem asın ın  e tk ile r in i bü tü n ü y le  a ta m a m ışsa  d a  - bu 
so n  derece zo r b ir  iş ti r  m u tla k a  - hem en  h e r  filim inde a n la tım  d e ­
n em eleri y ap m ış tır . G üney’in filim lerinde  geleneksel ve b a tı  ta k l i t i  
a n la tım  yo larıy la , b u n la r ın  d ış ın d a  yen i ve  özgün  ça lışm a la r y an - 
y an ad ır . B unun  nedeni, G üney’in sa n a tım  ö tek ile rden  fa rk lı a m a ç ­
la r la  k u llan m ak  is tem esinde  y a ta r . B rez ily a ’lı yöne tm en  G lauber 
R ocha bu ‘d il’ so ru sunu  şöyle aç ık lıy o r :

« ö te  y an d an  y ap tığ ım ız  s in em ay a  özgü  b ir  d il bu lm am ız  g e re ­
k iyor. Ç ünkü g e rçek ten  b ir  top lum un  k u rtu lu şu  yo lunda  b ir  k a tk ı­
m ız  o lm asm ı is tiy o rsak , k ö rü  k ö rüne  geleneksel d ili y a  d a  söm ür­
g ec in in  d ilin i ku llanam ay ız . Bu yen i tek n iğ e  ki, bu b izim  e s te tiğ i­
m izd ir, z am an la  varılıyo r. (......). Y eni S inem anm  a ra m a k ta  olduğu
a n la tım  dili, h a lk a  g e rçek ten  u la şm a k  ve h a lk ı e tk ileyeb ilm ek  için 
to p lu m sa l - s iy asa l - ekonom ik  öğelere  bağ lı a n la tım  dilid ir.»  (Y eni 
S inem a, 21 -2 2  -2 3 , 1968).

G eri b ıra k tır ılm ış  ü lk e le rin  ileric i-devrim ci s in em ac ıla rı y a p ıt la ­
r ın ı g e rç e k le ş tir irk e n  p ra t ik te  ik i yo ldan  b irine  b a şv u ru y o rla r . Y a 
v a ro lan  sinem a düzenin in  sağ lad ığ ı bazı o lan ak la rı d a  k u lla n a ra k  
kend i yap ım  ve d a h a  ö n em li»  d a ğ ıtım  ö rg ü tle rin i k u ra r a k  y asa l 
ç izg ile r içinde s inem a y a p m a k  y a  d a  v a ro lan  s inem a düzeni ve y a sa l 
ç izg ilerin  d ış ında  s inem a y ap m ak ...

V aro lan  sinem a düzeni içinde filim  y a p m a k  dem ek  s a n s ü r  g ib i 
k u ru m la rla , d ağ ıtım c ıla rla , salon  sah ip le ri ve h a t t a  ü lkedek i g e ric i 
kesim lerin  y a sa  dışı b a sk ıla rıy la  m ücade le  e tm ey i de b eraberinde  
g e tirm e k  an lam ın a  geliyor. Bu şekil ça lışm a y ap a n la rd a n  ik i som u t 
ö rn ek  vereb iliriz . B irisi Y ılm az G üney’in  b ireysel ç a b a la n , İkincisi 
B rez ily a ’d ak i Y eni S inem a ak ım ın ın  ç a b a la n . Y eni S inem a, y an i 
‘C inem a N ovo’ on y ıla  y ak ın  b ir  sü red ir  devam  eden ve  e tk in liğ in i 
y itirm ey en  devrim ci b ir  sinem a ak ım ı. Y eni S inem a; düzene k a rş ı 
o lan  s inem a sa n a tç ıla n n ın  top lu  o la ra k  y a p tık la n  b ir  eylem . K endi 
yap ım  ve d a ğ ıtım  ö rg ü tle rin i k u ra r a k  düzen in  s l la h la n y la  düzene 
k a rş ı m ücadele  v e riy o rla r.
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D ağ ıtım  sistem i b ü tü n  top lum cu  sin em ac ıla r iç in  en  önem li so­
ru n la r ın  bağ ında geliyor. Ç ünkü d ağ ıtım  s is tem i y a ln ız  sey irciy le  
y ap ıtın  k a rş ıla şm a s ın ı sağ lam ıyo r, ayn ı zam an d a  yeni b ir filim  
y ap m ak  için  g e rek li p a ra y ı az  çok fin an se  ediyor. D ağ ıtım  sistem i 
k u ram am an ın  sonuçların ı, M ısır’lı s inem a y a z a rı A li S ubaşı’n m  şu 
sözlerinden  ç ık a rm a k  m üm kün;

«B ütün  b u n la ra  k a rş ın , eğ er d a ğ ıtım  sis tem i kökünden  d eğ iş­
tirilem ezse , tü m  ç a b a la r boşa g idecek tir. L ü b n an ’lı ve Ü rd ü n 'lü  d a ­
ğ ıtım c ıla r, bu filim lerin  b ü tü n  A rap  d ü n y asın d a  dağ ıtım ın ı ko n tro l 
e tm ek te  ve bu nedenle de se rm ay en in  % 40’ın ı v e rm ek ted irle r . Bu 
nedenle de sa tın  a ld ık la r ı film in  en k ü çü k  a y r ın tı la r ın a  bile m ü d a ­
hale  e tm e h a k ık n ı kend ilerinde  b u lm ak tad ırla r . F ilm in in  d ağ ıtılm a - 
y acağ ın d an  k o rk a n  yap ım cı, yap ım  a şam asm d a n  önce o tu ru p  bu 
a d a m la rla  film i ta r t ı ş m a k ta , o n la rm  iyi b u la ra k  em poze e tt ik le r i 
düşünceleri, k o y d u k la r ı k o şu lla n  kab u l e tm ek ted ir, ö rn e ğ in  bu k i­
şiler, «sosyalizm » sözcüğünün  g eç tiğ i b ir  film i, köylü  ve işçilerin  
yaşam ım  g ö ste ren  film leri boyko t e tm ek ted irle r.»  (M ısır S inem ası­
n ın  D ram ı, Y edinci S an a t, Say ı 7).

İk in c i yol, A r ja n tin ’li yönetm en  F e rn an d o  S o lanas ve a rk a d a ş -  
la n n u ı seç tiğ i düzeni tü m üy le  k a rş ıy a  a la ra k  yap ılan  m ücadele. 
So lanas B rez ily a’d a  G lauber R ocha, Dos S an to s, R oy G u e rra  g ib i 
yöne tm en lerin  öncülüğünü  y ap tığ ı Y eni S inem a ak ım ın ın  B rez ilya’­
n ın  s iy asa l ve sosyal k o şu lla n  içinde b a şa n lm ış  b ir  h a re k e t oldu­
ğunu  b e lir tirk e n  so n ra  kend i deneyleri iç in  ş u n la n  söy lüyor: «H er­
k es iç in  film  y ap m an ın  b ir  a ld a tm a c a  o lduğunu v e  s ın ıf la r  ö tesi b ir  
sinem anın  o r ta  sın ıfın  ideolojisine h izm et edeceğin i b iliyorduk . S a ­
v a şç ıla r  iç in  sav aşç ı b ir  sinem adan  y an ay d ık . O n ların  dünyasın ı 
u n u tu p  kend i dünyam ızı k u rm a lıy d ık . S inem am ız s ın ıfsa l b ir  sinem a 
o lacak tı. 1965’te  film in  (2) çekim ine başlad ığ ım ızda , devrim in  g e r­
çek leşm ediğ i b ir  ü lkede  devrim ci b ir  s in em a y ap m ay ı düşü n m ü ştü k .»  
(Y eni D erg i, say ı 70, M art 1970, S o lanas’la  Söyleşi).

S o lanas’ın  bu sözlerinden an laş ıld ığ ı g ib i v aro lan  sinem a düzeni 
içinde gerçekçi, devrim ci b ir  s inem a y ap m ak , sey irc in in  k a rm a ş ık  
b ir  k itle  o lm ası nedeniyle  is ten en  sonucu v e rem iyeb ilir ve te rs in e  
işleyebilir. A ncak  bu düşüncenin  kesin lik le  doğru  olduğu ve te k  m ü ­
cadele şek lin in  ik inci yol olduğu bizce ta r tış ılm a s ı gerek en  b ir  iddia.

Sonuç o la ra k  geri b ıra k tır ılm ış  ü lke  s inem acıların ın  devrim ci 
m ücadelede sa n a t a rac ılığ ıy la  b u lu n aca k la rı k a tk ı  için  ik i so run  
ç ık ıyor o r ta y a  :

1 —  D evrim ci sinem a için çeşitli ü lkelerde  denenilen  iki yo ldan  
yan i m evcu t sinem a düzenin in  o lan ak la rın d an  fa y d a la n ıla ra k  y a  d a  
ö rg ü tse l ça lışm ay la  y a ra t ıla c a k  c in  ve ü lke  k o şu llrm m  derin lem e­
sine incelenm esiyle bu lu n acak  yön tem lerle  veya  h e r  ik i yolun o r ta k  
değerlend irilm esiy le  bu lu n acak  çözüm lerden b irin i k u llanm ak .

2 —  B ü tü n  devrim ci s a n a t a k ım la rı için devam lı b ir  so run  
olan ‘d il’ so rununu  çözüm lem ek.

i 1) H in d is tan  H ab e rle r  B ü lten i’nden.
(2) «L a H o ra  D e L a  H ornos —  K o rla r ın  S aati» .
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siyasal sinema seyircisiyle 
karşı karşıya

rrantz gevaudan

C osta  G av ras/Ö lü m sü z  (Z)

H er filim  b ir  ideoloji ta ş ır . B u rad an  yo la  ç ık ınca d a  h e r  filim  
s iy a sa l eylem dir. R a h a tl ık  içinde çevre d eğ iş tirm eye  ve az  m a s ­
ra f la  g e rçek lik ten  k aç ışa  o lan ak  veren  sa lt oyalay ıc ı sinem an ın  
sav u n u cu la rı d a  k u ru lu  düzen in  az çok bilinçli bekçi köpek lerinden  
b a şk a  b ir  şey  değ ild irler. G ünüm üz sinem asın ın  yönelim leri ü stüne
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bu ndan  ç ık a rılm ası g e rek en  so n u ç la n  d e fa la rc a  b e lir ttiğ im iz  için  
bu k o n u y a  yen iden  dönm eyeceğiz. A n cak  b ir gözlem de b u lu n m ak  
g erek iy o r. G enellikle k ıs ır  biçim sel a ra ş tırm a la rd a  kend ilerin i tü ­
k e ten  bu a k ım la ra  k o şu t o la rak , s inem a kend ilik lerinden  s iy asa l 
o lm a la n  y e tm ey en  ve özlerin i s iy ase tin  incelenm esinden o lu ş tu ran  
y a p ıt la r  ç ık a n y o r  o rtay a . B iz b undan  böyle, b irey in  k a rş ıs ın d ak i 
en  som u t g ö rü nüşle riy le : ordu, p a r tile r , sen d ik a la r y a  d a  a d a le t 
o la ra k  k a v ra n a n  ik tid a r ın  yap ısm ı incelem ekte b irleşen  bu y a p ıt­
la ra  s iy asa l filim  ad ın ı vereceğiz.

K uşkusuz , y u k a rd a  sözü edilen yen i b ir  olgu değild ir. G rev’- 
den  başlay ıp  Y aşam  B iz im dir ve T op rağ ın  T u zu 'ndan  g eçe rek  A te ş  
S aa ti 'n e  v a rın c a y a  k a d a r  s inem a ta r ih in in  g ö s te rg e  ta ş la n  o lm uş­
tu r  bun la r. B azı sinem acılar, tab ii E isen s te in  ve onun  a rd ın d a  o tu z  
y ıl la n n m  b ü tü n  Sovyet sinem ası, b a şk a la r ıy la  b ir lik te  C hris M ar- 
ker, Jo r is  İvens, F ran cesco  Rosi, M iklos Jansco  hep bu o r ta k  ça­
n a k ta n , en iyi esin  k a y n a k la r ı o lan  p o litik ad an  beslendiler. A m a  
zam an  ve m ek an  içinde b irb irle rinden  a y n  k a lm ış  y a p ıt la n , özel­
lik le  rom aneske  yönelm iş b ir  a n la tım  b içim inin  sü rek liliğ i içinde 
b ir  dizi y a ra  izid ir. Y eni o lan  bu konu  çevresinde özde ve biçim de 
fa rk lı  y a p ıtla r ın  bo llaşm asıd ır. O lay y ıldan  y ıla  h ız lan m ak tad ır , g e ­
çen yıl F ra n s a  (da çeşitli a d la r  a lt ın d a  sunu lan  s iy asa l filim lerin  
say ıs ı o tu zd an  az  değildi.

A m a bu ak ın  hiç de, s iy asa l sinem an ın  g en iş  b ir  sey ire i y ığ ı­
n ın ı esk isinden  d a h a  ko lay  bu ld u ğ u n a  iş a re t e tm iyor. O ysa bu tü ­
rü n  d o ğ asm a  ilişk in  tem el b ir  sorun , ö ğ re t ic i a m a ç la n  iyice be­
lirg in  o lan  bazı s iy a sa l filim lerin , k i b u n la rın  k a ra k te r is t ik  ö rneğ i 
A te ş  S a a ti’d ir  belk i de, sın ırlı b ir  sey irciy le  ye tinm ed ik le ri o r ta d a ­
d ır. G erçek ten  de bu film ler, dev rim ci b ir  b ak ış  aç ıs ı içinde b u ­
lu n su n  bu lunm asın  s iy asa l p ra tiğ in  çeşitli verile riy le  y ak ın lığ ı o lan  
ve sözü edilen so ru n la rd an  h aberli seçk in  b ir  sey irci to p lu lu ğ u n a  
ses len iyo rla r. A m a b u n la r ın  y an ın d a  bilinçli s inem aseve r y a  d a  
inanm ış m ilitan  ta k ım la rın d a n  fa rk lı b ir  sey irc i bu lm ay ı a rz u la y a n  
b ir sü rü  filim  de v a r! G üdülen hedef bilgi öğelerinden  yo la  ç ık a ­
ra k  b ireysel y a  d a  top lu  b ilinçlenm eyi e tk ilem ek  olduğu zam a n  en 
gen iş  yay ılm ay ı is tem em ek  elde m i?

A ncak , s iy a sa l filim le rin  sey irc i to p lam as ı içeriğ in  kendi öz de­
ğerin d en  çok an la tım  y a p ıla rın a  bağ ım lı gö rünüyo r. Bu filim lerin  
ilk  bölüm ünü y an i do laysız sinem an ın  (ciném a d irec t)  b ü tün  o lan ak ­
la r ıy la  b irlik te , ku llan ış lılığ ın  ve d ü şü k  m a liye tin  b ilg i verm eyi 
ve ta n ık lık  e tm ey i ko lay laştırd ığ ı, ü s te lik  san sü rü n  ve b ask ı g u ­
ru p la rın ın  gözetim in i genellik le  a tla tm a y ı sağ lad ığ ı ölçüde tü rü n  
ben im ser göründüğü  tek n ik le r i k u llan an la r ı ele a lalım . B u n la rın  
p ek  sın ırlı b ir y ay g ın lığ a  u la ş tık la r ın ı gözlem ek zo r olm az.

E n  iy i d u ru m la rd a  sonuç S a n a t ve D enem e sin em a la rın a  m ah- 
kûm luk , b a şk a  b irinde  d ah a  d a  k e n a rd a  k a lan  şebekelerde sey irc i 
önüne çıkış, en  k ö tü  d u ru m d a  hiç b ir  iş le tm e yo lunun  b u lu n m am a­
sıd ır. A n cak  k a p a lı sey irc i to p lu lu k la rı önüne ç ıkab ild ik ten  so n ra  
k a n ıtla m a n ın  sağ lam  n ite liğ i neye y a ra r ?  Y irm i Y aşında  A şk  (1)
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K ış A skerle ri. V ietnam . F .T .A ., R ichard  MilLhouse NLven, S an d ık ­
la ra  Y u r tta ş la r  gibi söyled ik lerinde onca  fa rk lı a m a  y ö n tem lerin ­
de tirfc ir îem n n  cenzeri filim lerin  e tk is i ne o lab ilm iş tir?  Son C an- 
n es şenliğ inde g ö ste rilen  V ietnam , K ış A sk erle ri g ib i her çekim i 
y aşan m ışın  izini ta ş ıy a n  çarp ıc ı ta n ık lık la r  bugüne k a d a r  tic a r i 
ç ık ış y ap am ad ıla r . H a tır la t ıla n  o lay la rın  v icd an la rd a  b ırak m ış  ol­
m ası g e rek en  y a ra la r  düşünü lü rse  C ezay ir S av aşı’n ın  (2) to p la y a ­
b ilm iş olduğu sey irc i a lay lı b ir say ıd ır (P a r is ’te  ilk  göste riliş inde  
170.000 sey irc i) . B unun nedeni de do laysız  sinem anın , k itle  halinde 
g ir iş le ri y ap an  «büyük» sey irci ü stü n d e  p ek  az e tk i y ap an  ikincil 
b ir  an la tım  yöntem i ka lm ası, h a lk  k a tla r ın d a  do laysız  sinem an ın  
sinem a say ılm am asıd ır . G erçek ten  de te lev izyonda ko lay lık la  k a ­
bu llend ik leri an la tım  biçim lerin i k u llan m a  h ak k ın ı s inem aya  ta n ı­
m a y a n la r  p ek  k a la b a lık tır . B elki b ir çelişk i am a  gerçek . E ğ e r  ön ­
ceden şu ya da  bu yap ın ın  y ığ ın la rı e tk ilem eyeceğ in i sav u n m ak  k a ­
bul edilem eyecek b ir  düşünce bask ıs ın ın  yan lısı o lm aksa  ha lk ın  
b u n la rd an  b az ıla rın a  k a rş ı d ah a  d u y arlı o lduğunu yad sım ak  da 
ap aç ık  o r ta d a  o lanı red d e tm ek tir . O ysa bugün  a n cak  yap ın tı 
(f ic ticn ) s inem asın ın  a n la tım  biçim leri 'y a y g ın  o la ra k  ş a r tla n d ır ­
d ık la rı büyük  sey irc i ü stü n d e  önem li b ir  e tk i gücüne sah ip  o la­
b ilirler. S iyasa l o lsun y a  d a  o lm asın  do laysız s in em a  filim lerin in  
k ö tü  d ağ ıtıld ık la rı iç in  is ten en  y a y g ın lığ a  k av u şam ad ık la rın ı ileri 
sü rm ek  sonucu neden o la ra k  kab u l e tm ek  olur. K â r  y a sa s ıy la  yö­
n e tilen  b ir  ekonom ide, m esleğ in  bu a lan ın d ak i ek sik le r ne o lu rsa  
o lsun  bu filim ler iyi d ağ ıtılm ıy o rla rsa , bu k ö k ten  fa rk lı  b içim leri 
kab u l edeb ilm ek  için  ro m an sı y ap ın tıy la  (fic tion ) derin lem esine iş­
lenm iş belli sey irc i bö lüm lerinde p ek  zay ıf  y an k ı b u lm a lan n d an d ır .

ö y ley se  y a p ın tıd an  sonuna  k a d a r  y a ra r la n a n  filim lerin  do lay ­
s ız  sinem an ın  genellik le  engelled iğ i bu b ilinçlenm eyi sağ lad ığ ın ı m ı 
san m ak  g e re k iy o r?  E ğ e r  söz konusu  olan  yeni a n la tım  biçim lerin i 
k u llanan , yan i büyük  tü k e tim  sinem asın ın  b içim lerinden  kopan  fi- 
lim lerse , belli sey irc i k a t l a n  k a rş ıs ın d ak i b a şa n s ız lık  yine b ir  o 
k a d a r  elle tu tu lu r  ve g e ri çev irm e o lay ı b ir  öncek in in  tıp k ıs ı olu­
yor. A u res’lerde  Y irm i Y aşında  O lm ak’a  110.000, H e r Şey Y olun- 
d a ’y a  80.000, D arb e  D arb e  Ü stü n e ’ye a n cak  30.000 g ir iş : bu r a ­
k a m la r  yo rum u yersiz  k ılıyor. Ve Kızı! A y c t’te  tem elde söz k o ­
n usu  dey im in  s iy asa l an lam ıy la  d irenm eyse  de, çoğu k iş i için b a s­
k ın ın  m ekan izm asın ı a y d ın la tm a k ta n  çok şa ş ırtıc ı olan, ele av u ca  
s ığ m ay an  b ir  a lıc ın ın  soyu t ba lesinden  M lclcs Jan cso ’nun  y ap ı­
tın ın  sü rü k ley ic i çizgisi bu o lduğuna g ö re  - bek lenecek  b ir  şey  yok.

A n la tım  b içim leri geleneksel olduğu zam an  sey irci de hem en 
k a lab a lık la şıy o r. A m a bu d a  çoğu zam an  is ten en  b ilinçlenm enin  
z a ra r ın a  oluyor, ö z ü n  ro m an esk  içinde erim e eğilim i çok olduğu 
için  y ap ın tı faz la lığ ı da  y ap ın tı yok luğu  k a d a r  teh like li; P ie r re  
B illard  geçenlerde, s iy asa l sinem an ın  te lev izyonun  a k şa m  boyun­
ca  h e r  eve g e tird iğ i şu güncelle k ap ışan  h a r ik a  b ir  düş fa b r ik a s ı 
o lduğuna hak lı b ir biçim de iş a re t ediyordu. G eçm işin  eski k a h ra ­
m an ları, h a y d u tla r , a d a le ti k o ru y an la r, m ace rac ıla r  yo rg u n  d ü ş­
tü le r, s iy asa l « k ah ram an»  b ir  yüzyıl sonu m ito lo jisin in  verilerin i
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y a ra tm a y a  im k ân  ve rij’or. S erüven  S erüvend ir adlı şu edepsiz fa rs-  
ta n  sez etm eyelim , k ö tü  e m e k  olurdu bu. Yine de b aşk a la rın ın  
po rn o g ra fid e  y a p tık la r ın ı baz ıla rın ın  bundan  böyle s iy a se tte  y a p a ­
cağ ın ı g e rek irse  k an ıtlad ığ ın a  göre  bilinen b aşa rıy ı elde eden bu 
a şağ ılık  şerid in  de ad ın ı verm ek  yerinde o lu r (P a ris 'd e  ilk  g ö s te ­
rilişinde  900.000 faz la  sey irci çekm iş). Ç ünkü şimdi m oda bu. Ge­
lir  de g e tiriy o r. A m a A day  film in in  A m erikan  seçim  tö re le ri ü s ­
tü n e  R iehard  Mülhemse X ixon’dan  d ah a  iyi b ir bilinçlenm e sa ğ la ­
yacağ ı düşünü leb ilir m i?  S iyasa l sinem a aslan  pay ın ı siyasa l k a h ­
ra m a n a  b ıra k m a k la  b ir  şey kazanm az. <Xe o lacak  sinem a!»  bu 
n o k ta d a  teh like li b ir biçim de «bu sinem a değil in yerin i alıyor. 
N e o lacak  sinem a yan i ge rçek  ceğil. H iç b ir şey bizi onu y aşan m ış 
o lana  b ağ lam ay a  itm iy o rsa  kendim izi öykünün  ninn isine b ırakalım . 
B undan  d a  S u ik a s t’m  ya  da yap ın tın ın  aşırılığ ıy la  n ite liğ in i y it i­
re n  s iy asa l filim lere  ö rn ek  İşç i S ınıfı C ennete  G ider'in  başarısız lığ ı 
an laş ılıyo r. O ysa bu sonuncunun gerçek lik  çerçevesi içinde ka lm ası

L a C h m c ıse /Jean  luc G odand

o lanaklıyd ı, a m a  Y ves B oisset ve Jo rg e  S em prun  kend ilerin i elden 
geld iğ ince  g e rçek lik ten  ay rılm ay a  iten  nedenleri uzun  uzun  a ç ık ­
lad ılar. G österilen  neden le r ik i a y r ı düzeyde. B c isse t’ye göre  asıl 
B en B a rk a  o lay ından  u zak la şm ak  film in  y ap ılm asına  o lanak  veren
te k  yoldu. Bu değeri o lan  b ir k an ıt. Bu öylesine doğru  ki resm i
siy asa l san sü rü n  yokluğu genellik le k am u y a  aç ık  y erlerde  çev ri­
lecek  bölüm ler için iz in  istend iğ inde  zo rlu k la r ı çoğaltan , u y d u r­
m a  nedenlerle  çekim i d u rd u ran  y a rı resm i sa n sü rü n  ağ ırlığ ın ı a r t ­
tır ıy o r  (3 ). A n cak  S em prun ’ün k u llan ılan  yöntem i b aşk a  b ir  b i­
çim de d o ğ ru lam ay a  k a lk m am ası d ah a  iyi o lurdu. S en a ris te  göre 
«T icari sinem an ın  s ırad an  seyircisin in , z a te n  top lum un  ve b u rju v a  
k ü ltü rü n ü n  ay rıca lık lı d a r  çev re leri içine hapsed ilm iş b ir  bilgi ko­
n usu  e lan  B sn  B a rk a  o lay ına  göz k ırp a n  b ir  değinm eye ,bir ızg a ­
ra y a  gereksinm e d u ym adan  öyküyü  izleyebilm esi, ilgi duym ası,
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içinde düşüneceğ i, şa şacağ ı ve reza le t sa y a c a ğ ı m alzem e bulm ası 
gerek liyd i.

T a rtışm a  g ö tü recek  son n o k tay ı geçelim . A y la rca  k am u  sa h ­
nesin in  cn  s ıra la r ın ı oyalay ıp  g ü n lü k le ri can lan d ıran , b ir te k  g a ­
ze ten in  uzun  uzun  y an k ılan d ırm ad an  geçm ediğ i b ir o lay ı k im  tu t ­
m a m ış tır  be lleğ inde? A m a S em prun ’ü n  k an ıtın ın  tem eline  gelelim  
biz. K uşkusuz  övülebilecek b ir  n iyetle , s ıra d a n  sey irc iy i ilg ilen ­
d irm ek  k ay g ıs ıy la  B en B a rk a  o lay ına  a t ı f la r  bile bile silinm iş. 
Y ap ın tın ın  (fic tion ) böyle azm ası b ir  e ritic i g ib i e tk i ediyor. G er­
çekliğe değ inm en in  kendisine vereb ileceğ i ek  y o ğ u n lu k tan  yoksun  
k a lın ca  Sadiel su lan ıyor. İlg iy i çeken  onunkinden  çok D a rin e ’in öy­
k ü sü  oluyor. S im gesel m etro  r ıh tım la rın d a  y ü re k  p a rça lay ıc ı a y ­
r ı lm a la r la  n o k ta la n a n  s iy asa l - polisiye b ir  S e rse ri A ş ık la r’m  (A  
b o u t de Souffle) M ichel P o icca rd 'ı g ibi b iri D arien . A sıl B en B a rk a  
o lay ın ı d a h a  y ak ın d an  sa rm a la m a k la  filim  ne y it ir ird i?  E ğ e r  bazı 
g ö rev lile rin  y a  d a  s iy asa l k işile ıin  d a v ran ış la rın d ak i gölge h â lâ  v a r ­
lığ ın ı sü rd ü rü y o rsa  bunu  g ö ste rm ek  film in  am a ç la rı içinde değil 
m iydi ? İk tid a r ın  g izli m ek an izm asın ın  irdelenm esin i b u lan ık  şn- 
te llek tü y e lle rin  gelip  geçici b ağ lan m asın ın  ta t l ı  şerbetinde  boğ­
m a k la  S u ik a s t n e  k a z a n m ış tır?  B elk i gen iş  b ir sey irc i y ığ ın ı am a  
sebebolm ak is ted iğ i b ilinçlenm eden n e  k a lıy o r g e riy e?  G ö rü lü r g ö ­
rü lm ez  u n u tu lan , z am a n la  y itip  g iden  b ir  «hiç y o k ta n  iyi».

B ü tün  b u n la rdan , s iy asa l sinem anın  k a r ş ıt  ik i eğ ilim  y an i h e r­
kesin  sözünü edip k im sen in  görm ed iğ i yen i an la tırtı b içim leri y a  da  
do laysız  sinem am n h a tır la tm a  gücü  ile ü stü n e  k im sen in  düşünm e­
d iğ i geleneksel y ap ın tın ın  sind irim  ko lay lığ ı a ra s ın d a  y u rtsu z  ya- 
hud i ro lü  o y n am ağ a  m ah k û m  olduğu sonucuna m ı v a rm a k  g e ­
re k ir?

H iç b ir  şey  bundan  d a h a  az kesin  değil ve bugün  bizi bunun  
k a rş ıt ın a  in an d ırm ak  için  M atte l O layı y ığ ın la r ı ilg ilend ireb ilen  s i­
y asa l sinem an ın  d ah a  güzel b ir  ö rneğ i o la ra k  o r ta d a  duruyor.

Y ap ın tıy la  g e rçek lik  a ra s ın d a k i ölçü bu filim de en  doğ ru  o ra ­
n ın ı buluyor. Y ap ın tı ve gerçek lik . Bu ik i an la tım  b içim inin  b ir  a r a ­
y a  ge tirilm esi yen i değil. Y aşam  B iz im dir'in  s iy asa l k iş ile rin  söz­
le rine  gen iş b ir  y e r  ay ırd ığ ı h a tırım ızd a . D arb e  Ü stü n e  D arbe , Que 
H a c e r?  bu ik i yazı b içim ini k a r ış tır ıy o rla r . G erçek  b ir  dâv an ın  y a ­
p ın tı yo luy la  yeniden k u ru lm ası o lan  C atonsv ille  D o k uzla rın  D â­
v as ı bile b u n a  başv u ru y o r. Bu filim lerde izi g ö rü len  b ü tü n  c ö m ert­
liğ e  k a rş ın  bu yöntem de kendisine b ağ lan m ay a  zo rlay acak  bile­
m ed iğ im  b ir  şey ler eksik .

T an ık lık la rd an  y o la  ç ık a ra k  b ir k işin in  yen iden  y a ra tılm a s ı 
o la ra k  R osi’n in  film i d u y a rlığ a  olduğu k a d a r  düşünceye de e tk i 
ed iyor R om anesk in  yol k en a rın d a  başı boş do laşm a o lanağ ı yok, 
g e rçek liğe  sü rek li o la ra k  değ inm e b ir  k o rk u lu k  g ib i d av ran ıp  b u ­
n a  engel o lm ak  için  h a z ır  bekliyor. B rech ts i y ab an c ıla ş tırm an ın  
gerek liliğ in i be lirten  b ir  tü r  an la tım  derin liğ i y a rd ım ıy la  y a p ın tı­
y ı sü rek li o la rak  u z a k ta  tu ta n  bu k a tı  ko rseden  k a ç m a k  olanaksız . 
S o rg u y a  çek ilen  h e r  h an g i soyu t b iri değ il E n rico  M atte i. H e r  t ü r ­
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lü  şüpheden  u zak  b ir s iy asa l kişi ü s tü n e  bu so ruşturm am ın  a lt ın ­
d a  s iy a se t adam ın ın  d o ğ asın a  ilişk in  so ru n la ra  değ in ilm ek ted ir. 
A lıcı yo rg u n  b ir  adam m  u y k u d an  u y an ış ı ü stü n d e  d u rak lad ığ ı z a ­
m an  eylem  adam ın ın  y a ln ız lığ ına  y an i tem el veriye a tı f  y ap m ak ­
tad ır .

M atte i O layı bize böyle önem li b ir  y a p ıt o la rak  g ö rü n ü y o rsa  bu 
çağ ım ızın  s iy asa l v erile rine  ta n ık lık  e tm eye is tek li sinem acıların , 
Je a n  P a tr ic k  Lebel ta ra f ın d a n  p ek  doğru  b ir  biçim de ta n ım la ­
n a n  tem el so ru n u n a  R osi’n in  film in in  en iyi y a m t o lm asındand ır: 
«F ilim lerin  ideolojik  hedefle rin in  g e tird iğ i z o ru n lu k la n  m üm kün  en 
iy i dengen in  b ağ rın d a  biçim sel ve ideolojik  a ra ş tırm a y la  n as ıl b ağ ­
daştırm ad ı?»

D olaysız sinem a y a  d a  büyük  tü k e tim  sinem asın ın  b iç im lerin ­
den  fa rk lı  a n la tım  b içim lerine d ay a lı b ir  s iy asa l sinem anın  v a rlık  
nedeni v a rd ır  ve şu an d a  büyük  b ir yan k ı b u lam ay acağ ı sav ıy la  
değerin i d ü şü rm ek  f ik r i bizden ır a k  olm alıd ır. Q ue H acer, C a- 
tonsv ille  D okuzların ın  D âvası, V ie tnam , K ızıl A yet, A u rès’le rd e  
Y irm i Y aşında  O lm ak: İ ş te  sinem asever a rac ılığ ıy la  y u r t ta ş ı  e t­
k iled ik le ri ölçüde önem  k azan an  bunca  esaslı s iy asa l filim . A n cak  
k a rş ıla ş tı rm a  y a p a ra k  b ir  ta k ım  sey irc i önündeki b a ş a r ı la n  yüzün ­
den  b a şk a  filim leri g e ri çev irm ek  bize teh like li geliyor. S u lk a s t’ın  
b a şa n s ız lığ ı d a h a  çok k iş iy i ilg ilend irm e k ay g ıs ın d an  çok bunun  
içe riğ i bozm adan  o lanak lı o labileceğini k ab u l e tm em esinden  ile ri 
geliyor.

S iyasa l sinem anın  te k  b a ş ın a  o la y la n n  ak ış ın ı d eğ iş tireb ilece­
ğ in i sav u n m ak  y a ra rs ız  o lurdu. A m a b u n a  y a rd ım ı doku n ab ilir  
ve s ıra d a n  sey irc iy i ilg ilend irip  onu düşündüreb ilen  M a tte i O tayı 
g ib i filim le rin .ö n em i boş v e rd ir  gibi değildir.

E n  az ın d an  bizim  inancım ız  bu. Ç ünkü bunu y ad sım ak  h e r  se ­
yircide, u y u k lay an  ve tu tu ş tu rm a y ı b ilm ek  g e rek en  b ir  kıv ılcım ın 
bu lunm ad ığ ın ı düşünm ekle b ir  o lurdu.

C iném a 73ı O cak  say ıs ından  
F ra n tz  G évaudan 
Ç eviren : E N G İN  Ö ZDEN

(1) K u rg u  filim leri de do laysız  s inem a a ilesine g ir iyo r. Tek, k ü ­
çük  b ir  fa rk la : filim sel m alzem e film in  iş lenm esinden  önce 
v ard ır.

(2) L a  G uerre  d ’A lg é rie /C o u rr iè re  - M onnier. L a  B a tta g lia  di Al- 
g e r i/P c n te c o rv o  değil. Çev.

(3) Y ves B oisset O rly ’de çekim  yapam ad ı. A ndré  C a y a tte ’ın  b a ­
sm a  g e len le r de b iliniyor.

A te ş  S a a t i /L ’heure  des B ra s ie rs /F e rn a n d o  S o lanas - A rjan tin - 
Y irm i Y aşında  M u tlu lu k /L e  bonheu r à  v in g t a n s /A lb e rt 

•K nobler - F ra n sa .
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K ıs A sk erle ri AV in te r  S o ld ie rs/an o n im  - A .B.D. 
V ie tn a m /o r ta k la sa  - U lusa l K u rtu lu ş  Cephesi.
T,i'>hard M illhouse N ix o n /E m il de A ntonio  - A .B.D.

S a n d ık la ra  Y u r tta ş la r /A u x  U rn es  C ito y en s/E d o u a rd  B obrow ski - 
F ran sa .
C ezay ir S a v a ş ı/L a  G uerre  d ’A lg é rie /C o u rr iè re  - M onier, F ra n sa .

A u rès’le rd e  Y irm i Y aşında  O lm a k /V irg t A ns D ans L es 
A u rè s /R en é  V au tie r, F ra n sa .

H e r  Şey Y o lu n d a /T o u t V a B ien /G odard  ve G orin, F ra n sa . 
D arbe  Ü stü n e  D arb e /C cu p  S u r C o u p /M arin  K arm itz , F ra n sa . 
K ızıl A y e t/P s a u m e  R ouge/M ik los Jancso , M acaris tan .
A d ay /T h e  C an d ida te /M ichae l R itch ie , A.B.D. 
işç i S ın ıfı C ennete  G id e r/L a  c lasse  O uvrière  V a au  P a ra d is /  

E lio  P é tr i, İ ta ly a .
S u ik a s t/L ’a t te n ta t /Y v e s  B oisset, F ran sa .
M atte i O la y i/L ’a ffa ire  M a tte i/F ra n c e sc o  Rosi, İ ta ly a .
Que H a c e r? /L a n d a u , R uiz ve B ecket, Şili.
C a tensv ille  D okuzların ın  D âv ası/T h e  T ria l o f C atonsville  N in e / 

G ordon D avidson, A.B.D.
S erüven  S erü v en d ir/L ’a v en tu re  C’e s t L ’av en tu re /C lau d e  Le- 

louch, F ra n sa .

Yeni a Dergisi’nin
K A S I M  SAYISINDA

• HALİKARNAS BALIKÇISI’yla yapılmış en son
Röportaj

• FAZIL HÜSNÜ DAGLARCA’nın ALLENDE’yle
ilgili şiiri

• Seçim sonuçlarının Türkiye halkı ve Türkiye
kültürü açısından yorumu

Yeni a Dergisi’nde

Sayısı 5 Lira, Abone: Yıllık, 50 TL.

Dağıtım: Ge - Da/ISTANBUL

Yazışma: P.K. 1392 Sirkeci/ÎSTANBUL
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2001 : uzay yolu macerası

bernard eisenscitz

«2001 U zay  Yolu M acerası - 2001 A Space O dyssey» n a  a r t ık  
tam am en  A v ru p a ’lı b ir s inem acın ın  en  A m erik a ’lı film id ir denebilir. 
Z ira  «Dr. S trangelove»  U) A m erik a ’lı K u b rick ’in  en  A v ru p a ’lı film i­
dir. «Dr. S trangelove»  d a  g e rçek  dışı gö rü n ü m  önem li b ir  g e rçek ­
çiliği doğru luyordu . «2001» de ise ak sine  a ş ır ı g erçek ç i gö rü n ü m  
g e rçek  dışını, h a t t a  tu ta rs ız lığ ı ve alab ild iğ ine  k a ra n lığ ı g eçerli k ı­
lıyor. Ü ste lik  K ubrick  film in i «dört küçük  ö ykünün  ü s t  ü s te  b in ­
m esi» o la ra k  n ite lem ek te . G erçek tende bu b ilm ecenin  öğeleri, doğal 
ve h a t t a  zorunlu  b ir k a y n a k  o lan  O id ipus m u arn m asın d ak ile r k a d a r  
b a s ittir . Z ira  b u ra d a  b ir kökenin , b ir  efsanev i baban ın , h a t t a  dö rt, 
ik i ve so n ra  üç a y a k la  y ü rüyen  in san ın  (d ö rt elli an tropo id , y ap ay  
bile o lsa  ıbir yerçek im ine  a i t  o lduğunu doğ ru layan , ik i a y a k lı H om o 
S ap iens ve D iscovery  u zay  gem isinden  b a şk a  b ir şey  o lam ayan , b ir  
b asto n d an  y a ra r la n a n , öncü) a ra n m a s ı v a r. E n  ko lay  özüm lenebilen, 
ay n ı zam anda, döngüsel ve üçlü  b ir  b içim in içinde, b ü tü n  m üm k ü n  
çeşitlem eler yapılm ış.

«2001 A  Space O dyssey» faz la  b ir  şey  ve rm iy o r in san a . Z a ten  
h ay a lle ri de y ık an  bu ya! F ilm  kend inden  b a şk a  hiç b ir  şeyden  b a h ­
se tm iyor. K onuya  önem  veren  K u b rick ’de (P a th s  of G lory, S p a rta -  
cus, D r. S tran g e lo v e) (2) ve h iç  o lm azsa  m e ta fo r  k u llan ılm ış  b ir  
S cıence-F ic tion ’da, tem eli o lm asına  rağ m en  b ir  öykü  a ra m a k  g e ­
reks izd ir. E m b rio n  halindek i ü s tü n  in san ın  güzelliğ i, b ir  an lam  ta ş ı-  
m ay ışın d an  ile ri ge lir. D a im a  b irlik te  o lduğu « Z a rah o u stra»  
içindek i gibi, sadece  co ştu ru cu  b ir d eğ e r ta ş ır . Sessiz  S inem adan  
«B ir U lusun  D oğuşu» (3) n a  k a d a r  u zan an  b ir  geleneğe u y g u n  k la s ik  
m üziğ in  seçilm esi gö rü ldüğü  k a d a r  b a s it nedenlere  d ay an m ıy o r ve 
film e b a k ış ta  b ir  aç ı k azand ırıyo r. K u b rick ’de id ea lis t y a  d a  N ie tz- 
che’ci (bazı te r im  benzerlik le rin in  h a tır la tt ığ ı)  d ü şü n ce le r çok. Z a­
m an  zam an  S tra u s s ’un, doğa  ile in san ı k a rş ı k a rş ıy a  g e tire n ; sen ­
fon ik  şiirine  denk  b ir  «V ertonde Philosophie» tu tk u su n u  a k la  g e ti­
riyo r. Senfon ik  ş iirin  k a n ta t  ile ilk  a k o r la n , film in  a b a rtıc ı k a ra k ­
te r in in  ve herb iri, tü m ü n ü  k a p sa y a c a k  biçim de, b irb irin i İzleyen sıç­
ra y ış la rd a n  o luşan  yap ın ın , haberc isid ir. Ç ünkü  film  herşeyden  önce 
b ir  biçim  h a t t a  d ah a  kesin  o la ra k  b ir  yön tem dir. C in e ram a  ve  70 
m m  lik  P anav is ion , gen iş lik le ri ve k es in lik le ri ile h e r  tü r lü  e s te tik ç i 
yönelim i y e k  ed iyorlar. C in eram a b aşlan g ıçd an  b eri «2001» in  k o ­
nusu n u n  te k n ik  sonuç la rıy la  o lduğu  k ad a r, K u b rick ’le de u y u m  h a ­
linde idi. («Z afer y o lla rı - P a th s  o f G lory» ve  «S p artacu s»  ü n  ince­
den  inceye ta s a r la n m ış  sah n e le ri). K am era , «2001» in, y e rçek im in ­
den  yoksun  o rtam ın d a , K u b rick ’in  ilk  filim lerindek i g ib i dengesiz
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S tan ley  K ubrick /2001  U zay  Yolu 3 îace ra s ı

ve s in irli b ir  ça lışm a yapm am ış. G ö rü n tü n ü n  k u v v e t çizgileri p e r­
den in  k e n a r la r ın a  k o şu t ve ilk  çekim , ek lip tik i düşey  b ir  aç ıdan  
g ö s te riy o rsa , bunun  nedeni k am eran ın  d ah a  so n ra  d a  olduğu gibi, 
gü n eş s is tem in in  değ il de g a lak s in in  düzeyinde o lm asındand ır. 70 
m m  ve C in e ram a  tekn iğ i, sezgici d iye ad lan d ırılan  (F ord , V idor, 
R ay  v .b .) s in em ac ıla r için  b ir d u rm a  ve geçm işte  k az a n ıla n la r ı 
a y a rla m a  o lu rken , e tk in  D avid  L ean  ve S tan ley  K ram er, bu te k ­
n ik ten  y a ra r la n a ra k , en tem iz  en ak ıllı filim lerin i y ap m ış la rd ır . B u ­
n a  k a rş ı  K u b rick ’de bu yön tem in  g e tird ik le rin i, düşünm eyi y a v a ş­
la tm a k  ve m üzik li kom edi h av ası y a ra tm a k  (film in  m üziğ in in  bazı 
k ıs ım la rı a ç ık ç a  bunu o r ta y a  k o y a r) için  k u llan m ış tır . G enellikle 
film in  e tk is i e le ş tirse l d u y g u la r ı y a tış t ırm a k  ve k işiy i, film in  m e­
k a n ik  u y u m u n u n  doğurduğu , yoğun  d u y g u la r ın  içine d a ld ırm a k ta ­
d ır. U y d u la rm  Jo h an n  S tra u s s ’un  m üziğ i ile dönüp d u rm a la r ı (M a­
vi T u n a  V iy an a  ve H ilto n la rı, P an -A m  yıld ız gem ilerin i o lduğu k a ­
d a r  M.G.M. tek n isy en le rin i de k a p sa y a n  b ir  u y g a rlığ a  a it t i r )  r a ­
h a tl ık  d u y g u su  v e rir  k i bu bü y ü k  b ir  a ld a tm acad ır . K ub rick  f r a g ­
m a n la rd a  ve film in  başında , belgesel, a k la  uygun  ek strap o la sy o n  (4) 
özelliğine a ğ ır lık  verilm esinde de ti tiz lik  g ö ste rm iştir .

G enellikle S cience-fic tion’ın  zihn i d a lg a lan d ırm ay ı a m aç lam a­
s ın a  rağ m en , bu ilk  bölüm  gene gelecek  zam an d a  k a lm ış ve bu g ü ­
ven lik  d u y g u su n u  sim gelem iştir. Bu gerçek le  u yuşum  a rk a  p landa  
k a lm a k ta  ve Odise için  b ir  fon  m ey d an a  g e tirm ek ted ir , iş te  bu a ş ın  
d oğ ru luk , yan lış lık  p ay ın ın  a r tm a s ın a , teh likeye  ve fa n ta s tik  b ir 
y ap ıy a  o lan ak  ta n ım a k ta d ır , in s a n la ra  k âb u s  e tk is i y a p a n  belgesel 
filim ler, y e rle rin i doyurucu  gezi an ıla r ın a  te rk  e tm ek ted irle r.

Bu belli b ir  zam an  sürecinde sen aryonun  en  büyük  a tılım ı o la­
r a k  n ite leneb ilir. S ü rek lilik , film in  en göze ça rp an  üç b ağ lan tıs ı, 
kem ik -uydu , ta r ih  öncesi çağ  ve y ak ın  gelecek  bö lüm lerin in  y az ı­
la r ı  ile sağ la n m a k ta d ır . (Ü ç a r a  yazın ın  ilkesi ve tonu  sessiz  sine­
m ay ı h a t ı r la tm a k ta  olup gö rev le ri de o rdak in in  ayn ıs ıd ır. B ir b ü tü ­
nü  b ağ lam ak , ona  an lam  ve m üziksel k a ra k te r  v erm ek  dem ek tir. 
Bu sonuncusu  çevirim e k a d a r  uzan ır. Ç ünkü K u brick  sessiz  s in e ­
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m ac ıla r  g ib i çekim  s ıra s ın d a  «a tm o sfe r y a ra tm a k  için» oyuncu la­
r ın a  m üzik  d in le tm ek ted ir.)

i lk  k ay g ı m o tifle ri m izah  yo luy la  kend ilerin i g ö ste rm iş le r  ve 
bu da, hem en hem en  h e r  zam an , K u b rick ’in  a y rın tıy a  verd iğ i önem ­
den  y a ra r la n a ra k  o lm uştu r. Y erçek im i y ok luğunda  tu v a le tle rin  k u l­
lan ılm ası b ir  k en a rı a t ı ls a  dah i, tevazu , bu u s ta  yap ıy ı, p ek  ko rk u  
verm eyen , f a k a t  çeşitli n u m a ra la r la  kuvvetlend iriyor. A n tropo id ’- 
le r in  son görünm esinden  sonra , H ayw ood R. F loyd ’u n  k ızı b ir  «bush- 
baby» (5) is tiyo r. (H er ne k a d a r  sinem acı hesab ın a  b aşa r ıs ız lık  gibi 
g ö rü n ü y o rsa  da, belgesel n ite lik le r in  yerin i h ay a l ü rü n ü  u n su rla rın  
a lm ay a  başlad ığ ın ı g ö ste ren  ilk  sah n ed ir  bu.) Bu a lay  H a l’in  k iş ili­
ğ indek i F re u d ’cu b ileşen lerin  ve p sik an a liz  tedav isi tak lid in in  m e r­
kezidir. H aTın  h a fızas ı B ow m an ta ra f ın d a n  sö kü lü rken  p sik an a liz  
tedav isi tak lid in e  ta n ık  oluyoruz. 1 —  « îy i o lm adığ ım ı b iliyo rum ... 
F a k a t  şim di kendim i d a h a  iyi h issed iyorum »; 2 — «K orkuyorum »; 
3 —  «A klım  du ruyo r, bunu h issed iyorum »; 4 —  «Mr. L ang ley  t a ­
ra f ın d a n  aya rlan d ım , b an a  k ü çü k  b ir  şa rk ı ö ğ re tti» ; 5 —  «D aisy 
ben  y a n  y a rıy a  deliyim »; 6 —  «H al’in u çu şu n  başın d an  b eri bilinç 
a lt ın a  ittiğ i»  (S enaryo  m e tn i) . B ilgi hiç bozu lm am ış g ö rünüyo r; 
Bu F loyd 'un  m esajıd ır.

Bu a n d an  itib a ren  S cıence-fic tion’ın  bizi e tk iley ic i gücü  gele­
cek te  y o k tu r  a r t ık  ve m e ra k lıla r ın  s ık  s ık  k a rş ıla ş tık la r ı , a r t ık  k la ­
s ik leşm iş say ısız  o la n a k la r  v a r. K u b rick ’in u s ta lığ ı, b e lirg in  b a ğ ­
l a n  o lm adan  d ö rt önem li m o tifi (T a rih  öncesi S cıence-fic tion’mı, 
y ak m  gelecek  için  öngörm eleri, gezegen le r a ra s ı  y o lcu lu k lan  ve son 
o la ra k  m ü ta n t (*) la n ,  b a şk a  g a la k s ile r  ile h ip er uzay ı) ü s tü s te  b in ­
d irm esi ve k a rş ıla ş tırm a s ın d a n d ır . A ra  y az ıla rd a  C hap lin ’in  tevazuu  
g ö rü lü r

K u b rick ’in ça lışm a sa h a s ı (bu film in  i lk  ve son çek im lerinde 
de g ö rü ldüğü  g ib i) C ecil B. De M ille’in  a rzu lad ığ ı b ir  şey  değild ir. 
Y er ve uzay ı b irleştiren , in san ın  sah ip  olduğu v eya  o lm adığı bölge, 
bilinç y ad a  b ilinçsiz lik tir. D ünyanm  ilk  b a ş la rd a k i gö rünüm ü  (A y - 
Y er - G üneş ü ç lü s ü ) ; in san  zekâsın ın  ilk  ış ık la n  ve yeni y a ra tığ ın  
o rta y a  çık ışı film in  üç  a ğ ır lık  n o k tas ın ı te şk il eder. B ilim in  kabu l 
e tt iğ i en k ü çü k  h a ta  (S tran g e lo v e ’da  o lduğu g ib i) k onunun  tem elin i 
m ey d an a  g e tiren , zek ây a  u y g u lan m ış tır.

A sıl O dyssey’y i film in  son y a n m  sa a tin d e  sey red iyoruz. (Bo­
zu k  ren k li pelikülde ve n eg a tif le rd e  gö rü len  m a n z a ra la r  ilk  ç ağ la ­
r ın  k u ra k  çöllerin i y an sıtıy o rla r . X V I. L ou is’in  odası, d in lenen  y a ­
y ın la rd ak i (ro m an a  g ö re ) , beyin  d a lg a la rın d a k i (sen a ry o y a  g ö re ) , 
B ow m an’in  gözünün  önünde d o laşan  g ö rü n tü le rd e k i k o llek tif bilinç 
a ltın ın  lükse  o lan  özlem ini d ile  g e tir iy o r)  Bu d a  «N ouvelle R e fu ta ­
tion  du  Tem ps» (6) ın  tem bel okuyucusunu , yo lcu luğun  film in  ana  
konusunu  o lu ş tu rd u ğ u n u  ve öncünün b undan  öncek ileri düşünde 
g ö rdüğünü  h a tır la tm a y a  iteb ilir.

Ş a ş ırtıc ı o lan  d a  ne olduğu pek  belli o lm ayan  böyle b ir  film in  
«önem liler» a ra s ın d a , b ilh assa  M etro  G oldw yn M ayer ta ra f ın d a n  ya-
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pilm iş o lm asıd ır. (R io’d ak i a rk a d a ş la r ım ız  d a  dah il o lm ak  üzere , 
b a z ;la n n m  y a rg ıd a k i g ü ç lü k le ri hiç de şa ş ır tıc ı değild ir. F ilm in  y a ­
pıld ığ ı çevreden  az  e tk ilenm iş o lm ası an lam ın a  gelm ez. A v ru p a’d a  
sü rg ü n d e  bu lu n an  A m erik a ’lıla r, a ra n ıla n  V iyana  köken li in sa n la ra  
benze tilm ek ted ir. Bu k ö k en le r zek â  k ay n ağ m ın  a ra n d ığ ı gibi a r a ­
n ır. H em  bu açıdan , hem  de konuyu  ele a lış  bak ım ından , geleneksel 
y ap ım la r a ras ın d a , «göktaşı»  g ö rünüm ü  ile «2C01» a n cak  H uston  
ve W o lfg an g  R e in h a rd t’ın  F re u d ’u n a  benzetileb ilir.)

K ubrick  o rtam  ta ra f ın d a n  e tk ilen m ek  yerine, onu e tk ilem eyi 
a m aç lay an  son H ollyw ood devidir.

C ah ie r du  C iném a (Ş u b a t 1969) 
say ı 209 d a n  çev iren  :

N ü zh e t O A I.K E S

(D D r. Strangef'.ove, K u b rick ’in  1964 de  yap tığ ı, yedinci film id ir.
(2) ‘P a th s  o f G lory’ 1957 de  y ap tığ ı dö rdüncü  film id ir. Y urdum uzda  

«Z afer Y olları»  ad ıy la  o y n ay acak k en  sa n sü r ta ra f ın d a n  y a sa k ­
lan m ış tır . «S p artacu s»  b ilindiği ü ze re  y u rdum uzda  d a  ay n ı İsim ­
le oynam ış olup, yönetm en in  1960 d a  y ap tığ ı, beşinci film idir.

03) G riffith ’in  yen i an la tım  y d  l a n  denediği, s inem a ta r ih i  aç ıs ından  
önem li film i.

04) E ldek i verile rin  d ış ın d a  k a la n  b ir  değerin , bu verile rden  y a ra r ­
la n a ra k , öngörülm esi.

0*1 A frik a ’d a  y a şa y a n  M akig ille rin , GaJapo cinsinden h ay v an la rın a  
verilen  ad .

Ol F ra n s a ’d a  y ay ın lan an  b ir  derg i. (Ç. N .)
(*) «M ütan t»  - B ir  tü rü n  g en e tik  değ işim e u ğ ra m ış  çeşitle rin e  v e ­

rilen  ad  - .

G E R Ç E K  S İN E M A N IN  FO T O Ğ R A F D A L IN D A  İK İ A T IL IM I

I. FO T O Ğ R A F  Y A R IŞM A SI

n .  T Ü R K  F O T O Ğ R A FÇ IL A R I G E Z İC İ A N O N İM  S E R G İS İ 

G eniş bilgi G erçek  S inem an ın  üçüncü say ısın d a  verilecek tir.
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sanat ve deney

W illiam  K lein’in  «E L R ÎD G E  C LEA V EB » 
ad lı film i üzerine  top lu  ta r tışm a .

Je a n  C herasse  : Bu a k şa m  size g ö ste rd iğ im iz  film i az k a ls ın  hiç 
gö rem eyecek tin iz . S an sü r kom ites i ile kuvvetli b ir  m ücadeleden  son- 
m  sa n sü r v izesi henüz elde edileb ilm iştir. N edenlerin i W ik iam  K lein 
sîz lere  a ç ık lay acak tır .

Vvillism K lein : E v e t g e rçek ten  san sü r bu film i g eç irm ek  is te ­
m iyordu. Özel so nuç la rdan  d aha  çok b u n la r ı k ızd ıran  şey film in  içe­
riğ id ir. Bu film  m akas lan am azd ı. T ek  çözüm  yolu y a sa k la m a k  veya 
se rb est b ırak m ak tı. Y asak lan m ası is tend i, film  ceza land ırılm ası g e ­
rek en  ik i suçla  ith am  edildi. Ö ldürm eye te şv ik  ve D evlet B aşk an m a  
h a k a re t . F ilm in  isy an a  te şv ik  edici yönü o lm asından  ve genç d im ağ ­
la r ı b u land ırıc ı e tk ile r  gö ste rm esin d en  de yak ın ıld ı.

SeyiTci : N eden bu film i yap tın ız , h an g i am ac ı ta k ip  e tt in iz ?

W iiliam  K lein : Bu film  b iraz  r a s tla n t ı la r la  oldu. 1969 H a z ira ­
n ın d a  P a n  A fricam  fes tiva line  ka tıld ım . B u rad a  sü rgünde bu lu n an  
E lrid g e  C leaver ile tan ış tım . Ç ünkü kendisi A .B.D. de «özgürlük  
k a n u n u n a  h a k a re t»  g e rekçes iy le  m ah k û m  o lm uştu r. Y arg ılan m ay ı 
reddedip  sü rg ü n  o lm ay ı seçm iştir. B enden san k i kendi savunu  dos­
y as ı o lacakm ış g ib i b ir  film  yapm am ı istedi. Z aten  TV de onun h a k ­
k ın d a  y ay ın  y apab ilm ek  için  b irşey le r elde e tm ek  is tiyo rdu . Ç ünkü 
C leaver A .B .D .'de ünü  y a y g ın  b ir  k iş id ir. «Gizli A dam » ad lı k ita b ı
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y a k la ş ık  o la ra k  7 m ilyon sa tm ış tır . Sonunda b ü tü n  b u n la ra  ve belk i 
d a h a  b a şk a  şey lere  d a y a n a ra k , onun film in i çekm eye koyuldum . 
F ilm in  m o n ta jı e sn as ın d a  y e te rs iz  o lduğunu fa rk e tt im . Sözünü e t­
tiğ i o lay la rın  belgeleriy le  bu g ö rü n ü m  s ın ır la r ı d ış ın a  ç ıkm am  g e ­
rek ird i.

S ey irci Bu belgeleri n asıl elde e ttin iz?
W illiam  K lein K onusu geçen  o la y la ra  a it  be lgeleri e llerinde 

b u lu n d u ran  «T ueries de C hicago» g ib i m ilitan  g u ru p la r ı y a rd ım a
çağırdım.

Seyirci : F ilm i ilg inç ve ob jek tif buluyorum .
S ey irc i : D oğru  değil, K lein  b u ra d a  öz düşüncesin i sav u n m ak ­

tad ır .
W illiam  K lein : H iç  b ir  zam an  o b jek tif  o lduğunu söylem edim .
Seyirci : Bu film  telev izyonda g ö ste rild i m i?
W illiam  K  ein : P e k  tab iik i hay ır. B ü tün  te lev izyon la r film i re d ­

d e ttile r. F ra n s ız  te lev izyonu  bile.

(G ülüşm eler)

Seyirci : F ilm in iz in  s inem a sa lo n la rı d ışında gösterilm ey işinden  
do layı kendinizi a ld a tılm ış  m ı kab u l ed iyo rsunuz?

W illiam  K lein  : Bu film  h a lk ı b ilinç lend irm ek  iç in  yap ılm ıştır , 
an lıyorm usunuz. Bu tü r  bilinçlenm eye su sam ış olan, F ra n s a  g ib i 
M r bü y ü k  ülke, ö rneğ in  « K ara  P a n te r le r»  h ak k ın d a  h iç  b ir  b ilg iye 
sah ip  değild ir. N e u zu n  nede k ıs a  m e tra jlı b ir  film  y o k tu r . T eleviz­
yon la  h a lk ın  b ilinçlend irild iğ i san ılır, a m a  bu y an lış tır . Televizyon 
çeşitli h abe rle rle  t ık a  b a sa  doym uş b u n la r ı hazm edem ez du ru m d ad ır.

Sey irci C leaver’ı n as ıl b u ldunuz?  Ş a ir  y a rad ılış lı b ir  in sa n a  
m ı benziyor?

W illiam  K lein  G örünüş şek liy le  p ek  heyecanlı, m e rak lı d u y ­
gu lu  ve sayg ı du y u lan  b ir  kişi. D evrim  b a şk a n ı o la ra k  te o r ik  yönü 
güçlü  değil.

S ey irci N ew -Y ork 'a  g ittiğ im  zam an  so k a k la rd a  do laşırken , 
bey az la rla  s iy ah la r a ra s ın d ak i gerilim i h isse ttim .

W illiam  K lein B irb irle rin i fa z la  sevm iyorlar. U zun  zam an  
g izli (b eyaz la rın  gö lgesinde) y a şay an  s iy ah la r, z o rlu k la r içinde öz­
g ü rlü k le rin i elde e tm e n o k ta s ın a  gelm işlerd ir. Bu sadece b ir  e ta p ­
tı r .  K a ra p a n te r le r  bu e ta p ı a şm ış la rd ır. Z or yo luy la  kend ilerin i k a ­
bu l e ttirm e  ih tiyac ım  d u ym uyorla r. B ir s iy ah  için  beyaz  şey tan ın  
t a  kend isid ir. C leaver s iy a h la r  için  ış ık  tu ta n  b ir k işi o lm uştu r. S i­
y a h la r  a r t ık  kend ilerine  is te k le r i d ış ında  b ir  d in in  em poze edilm e­
sin i is tem iy o rla r. K endilerine İslâm  dini e sa s la rın a  bağ lı b ir din 
o lu ş tu rm u şla r. F a k a t  u n u tu lm am alıd ır  k i K a ra p a n te r le r in  d o k tr in i 
b ir  sın ıf sav aş ı y ap m a k tır , ır k  savaşı değil.

S ey irci F ilm in izde K a ra p a n te r le r in  b a ş la tt ığ ı eylem in gen iş­
liği tah m in  ed ileb ilinm ek tem id ir ?

W illiam  K lein Bu çok önem lidir. Ö zellikle bu g u ru b u n  doğu ­
şundan  bu y an a  yaln ız  d ö rt sene g eç tiğ i düşünü lü rse . B ir g ü n  New-1
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Y ork ’d a  42. s o k a k ta  b ir  g u ru b u n  ç ık a rd ığ ı gaze tey i s a ta n  b ir  k ızın  
y an ın a  o tu rm u ştu m . G elip geçen  zencilerin  k ıza  bu dav ay ı d e s te k ­
led ik le rin i b e lirten  h a re k e tle r i ilg im i çekti, in s a n ı e tk iliyo rdu . G a­
ze ten in  sa tış ı  d a  çok yüksek ti.

S ey irc i : K ing  Jo n es  için  K a ra p a n te r le r in  tu tu m u  n ed ir?
W illiam  H  ein : K a ra p a n te r le r  onu b ir  m uhb ir, C IA ’n ın  b ir  a ja ­

n ı, bazı s iy ah la rın  ö lüm ünün so rum lusu  o la ra k  g ö rü y o rla r. T av rı 
k ü ltü re l m illiye tç ilik  olup, düşünceleriy le , s iy a h la n  b ey az la rd an  ü s ­
tü n  g ö rm ek te , b ey az la rla  h e r h an g i b ir  a n la şm ay a  o lan ak  b ıra k m a ­
m a k ta d ır . K a ra p a n te r le r  bu düzeydek i düşünceleri ço k tan  a şm ış­
la rd ır.

Sey irci : F ilm in izdek i A m erik a ’lı zencileri A fr ik a ’d a  y a şa y a n ­
la r a  gö re  çok züppe buldum .

W illiam  K lein : F ilm de A frik a ’lı zencilerin  A vrupai, A m erik a ’lı 
zencilerinde fo lk lo rik  e lb iseler g iy inm iş o ld u k la rın a  d ik k a tin iz i çe­
kerim . Şunu be lirtm ek  g e re k ir ; A fr ik a ’lı zenciler A m erik a ’lı zenci­
le ri genellik le  h o r g ö rü rle r. K a ra p a n te r le r  A fr ik a ’lı zencilere  ben ­
zem ek  iç in  deriden  e lb iseler g iym ek te , saç la rın ı k ıv ırc ık  y u m ak la r 
biçim inde u z a tm a k ta d ır la r . B undan  do lay ı on la rı b a ş lan g ıç ta  k im se 
ciddiye a lm am ıştır. A fr ik a ’lı lid e rle r ün iv ersite le rd e  yetişm iş, en ­
te le k tü e lle rd ir . K a ra p a n te r le r i b ira z  ilkel b u m a k ta d ıra r . F a k a t  z a ­
m an la  K a rap an te r le r!  ben im sem işler, b u n la r ı ırk ç ı o la ra k  h o r g ö r­
m elerin in  nedenin i ay n ı k ü ltü r  düzeyinde o lm am alarına , K a rl M arx ’i 
bilm em elerine bağ lam ış la rd ır.

S ey irc i B ence siz m odaya  u y g u n  bil film  yap tın ız . D ün V iêt- 
N am  üzerine  b ir film  yapm ıştın ız . B ugün  zenciler üzerine  y ap ıy o r­
sunuz. A k ım la rd an  fa y d a la n a ra k  k azan ç  sağ lıyo rsunuz.

W illiam  K lein D üşündüğünüz şekilde h a re k e t edildiği zam an  
hiç b ir  şey yap ılam az.

Seyirci F ilm in izi y a p tık ta n  so n ra  C leaver’in  ne o lduğunu bi- 
liyc rm usunuz  ?

W illiam  K lein  : Suçlu kab u l edilm ediği b ir 'ü lk e  o lan C ezay ir’de 
o tu rm a k ta d ır . A .B.D .'de kendisin i ö ldü rm ek  için  bek lem ek ted irler. 
B ir k aç  d efa  ö ldürü lm ek  is ten m iş tir . K a ra p a n te r le re  gelince, y a ş a ­
m ın o n la r içinde ko lay  o lm adığ ı b ir g e rçek tir . F a k a t  d a v a la r ın a  in an ­
m a k ta d ır la r . B ir sü re  önce gönderm iş o ld u k la rı h ey e t K uzey  V iet- 
N a m ’a  kab u l ed ilm iştir. O rad a  ilg iy le k a rş ılan d ıla r . V ie tn am ’lıla r  
sav aş ın  ne dem ek  o lduğunu bilen, şak ad an  hoşlan m ay an  in sa n la r 
o la rak  «32 sene içinde k azanacaksın ız»  dediler. E ğ e r  V ie t-N am ’lıla r 
in a n ıy o r la rs a ...

S ey irc i K a ra p a n te r le r  bunu ne  p ah as ın a  elde edecek ler?
W illiam  K lein S iy ah la r iç in  herşey , h e r  zam a n  çok p a h a lı ol­

m u ş tu r. Bu film de se y re ttiğ in iz  C leaver d e r  k i «D ört yüz  y ıldan  
beri k a rdeş le rim iz in  çoğu b ir  h iç  u ğ ru n a  öldüler. E ğ e r  şim di ö lü r­
le rse  bu  b ir  şey  u ğ ru n a  o lacak tır .»

Cineınonde O cak  1970’den  çev iren  : 
T o lga  A R
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fotoğrafta sanat..
burçak evren

»

T a b ia t gerçekç iliğ in in  en m ükem m el u y g u lay ıc ıla rın d an  b iri 
o lan  In g re s  « F o to ğ ra f çok, am a  çok güzel b ir şey. G elgelelim  bunu 
söylem em em iz gerek ir»  derken , fo to ğ ra fç ılığ ın  geleceğ in i ve  öne­
m in i d ah a  o zam a n la rın  p rim itif  ö rnek le rine  b a k a ra k  belirlem eğe 
ça lışm ıştı. A m a In g re s ’in  bu sözleri ay n ı zam an d a  resm e olan  tu t-
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ku n luğundan  gelen  b ir  yan ılg ıy ı d a  y a n s ıtm a k ta d ır . Ç ünkü sözünü 
e ttiğ iim z  ün lü  re ssam  ve onun m es lek ta ş la r ı fo to ğ ra fç ılığ ı resm e 
b ir  ra k ip  o la ra k  g ö rm ü şle r ve bu icad ın  o rta y a  ç ıkm asiy le  resim  
san a tın ın  yok  o lacağ ı g ib i büyük  b ir y an ılg ıy a  düşm üşlerd i. B u­
g ü n  bile - iç lerinde tan ın m ış  fo to ğ ra fç ıla r ın  bu lunduğu  b ir  g ru p  - 
bu y an ılg ıy ı b ir  b a şk a  çehreyle sü rd ü rm ek ted ir . R esm in y ön tem ­
lerinden  fa y d a la n a ra k  fo to ğ ra f  y ap m ak  g ib i... O ysak i fo to ğ ra fç ı­
lık  res im  san a tın ın  b ü tü n  yön tem lerin i k u llan m as ın a  k a rş ılık  en  
çok bu s a n a ta  yabancıd ır. Ç ünkü  re ssam  ren k le ri ve b u n la rd an  
o lu ş tu rd u ğ u  m o tifle ri düşündüğü şekilde k u llan m a serbestliğ ine  
sah ip tir. İs ted iğ in i acılı, d ilediğin i sevinçli yapab ilir . Ç ünkü bu 
y ap ab ilir  sözcüğünde ta n ım la n a n  h e r  düşündüğü  şey, fırçasın ın  sa ­
p ın ı tu ta n  eline bağ lıd ır. S o n ra  fo to ğ ra fç ılık  g ib i b ir  eseri y a r a t ­
m as ın d a  k a tk ıs ı  o lan  b ir  a r a  nesneye de g e rek s in m esi y o k tu r . Bo­
y a  ve  fırçasiy le  h e r  b ir  şeyi kendi beğenileri içinde şek illend irir. 
K ısacas ı v a r  o lm ayan , h a t t a  çoğu kez düşünü lm esi bile aca ip  o lan  
o lay la rı tu v a l üzerine a k ta ra b il ir . F o to ğ ra fç ü ık ta  d u ru m  böyle m i­
d ir ?  K u şk u su z  hay ır. Ç ünkü  fo to ğ ra f  sa n a tç ıs ı m ak ine  - film  g ib i 
b ir  a r a  nesnen in  y a rd ım ıy la  a n cak  v a r  o lan  b ir  şeyi stilize  e tm e­
den, kendi g ö rü ş  ve du y u şu n d an  h a re k e t ed e rek  te sp it e tm e k  zo­
ru n d ad ır. D ah a  aç ık  b ir  deyim le fo to ğ ra f  san a tç ıs ı m evcu t o lm ayan  
b ir  şey i y a ra ta m a z , y a ra tılm ış  o landan  b ir  y o rum  ve rir. î ş te  bu  
y o rum u  d a  belirli b ir  g ö rü ş  ve  duy u ş İsteriğ iy le  y a n s ıtm a k  fo to ğ ­
r a f ta  s a n a ttır .

F o to ğ ra fç ılık  g ö rü n ü rd e  te k n ik  öğelerle k a y n aşm ış  o lm asına  
rağ m en  tek n iğ in  tu ts a ğ ı v eya  eseri değild ir. S a n a t eseri say ılab ile ­
cek  b ir  fo to ğ ra f ta  te k n iğ in  işlevi b ir  re ssam ın  fırçası, b ir  m üzis­
yen in  en trü m an ı v ey a  b ir  y aza rm  kalem inden  fa rk lı b ir  şey o la ra k  
düşünülem ez. F o to ğ ra f  san a tç ıs ı iç in  de m ak ine  ve film in  y a r a n  
y u k a n d a  sıra lad ığ ım ız  nesle rin  işlev inden  a y r ı b ir  güç  o la ra k  k u l­
lan ıld ığ ı v a k it  - k i çoğu kez  böyle o lm ak tad ır  - b ir  sa n a t ese rinden  
değil de tek n iğ in  o r ta y a  ko y d u k la rın d an  söz e tm ek  g erek . Y ayg ın  
olan  fa k a t  o derece u y g u lan m ıy an  b ir  söze göre  « fo toğ rafç ılık  m a ­
kineyle  değ il de k a fa y la  çekilir»  den ilm ek ted ir, iş te  bu görüşle , te k ­
n iğ in  b ü tü n  k a tk ıla r ın d a n  sıy rılm ış  o la rak  o r ta y a  k onan  ese rle r 
fo to ğ ra f ta  sa n a ttır .

F o to ğ ra fç ılık la  h e rh an g i b ir s a n a t a ra s ın d a  ille de b ir  b ağ m tı 
k u ru lm ak  g e rek irse , bence en u y g u n  olan ı m im arid ir. Ç ünkü h e r 
ik i s a n a t ta , v a r  o lan  h am  b ir m alzem eden  b ir  ese r m ey d an a  g e ­
tir ir le r . A y rıca  h e r ik isin in  de ken d i g ö rü ş  ve m evcu t o lan  b ir  şey ­
den fa y d a la n a ra k  y a ra t t ık la r ı  ese rle rde  te k n ik  ve m alzem e ik inci 
p landa  k a lır. E sa s  o r ta y a  k o y d u k la rı eserin  b içim i ve işlevidir. M i­
m arin in  boyu tlu lu ğ u n a  k a rş ılık  fo to ğ ra fın  d a  yorum u va rd ır.

iç e r ik  o la rak  t a  fo to ğ ra f, a n cak  ve a n cak  doğan ın  düşünen  
yegâne v a rlığ ı o lan in san o ğ lu n a  yöneldiği, onun ac ıla rın ı, sevinçle­
rin i, tu tk u la r ın ı, doğum undan  ölüm üne dek  sü ren  y a şa m  çizgisi iç in ­
de k av g a la rın ı y a n s ıtt ığ ı zam an  g e rçek  b ir  s a n a t eseri hüv iyetine  
bürünü r. Ç ünkü s a n a t denen beğeni p reh is to r ik  ç ağ la rın  p rim itif  
in san ından  günüm üze k a d a r  gelişen  a şa m a la r ı içinde in san  için  ya-
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A ra  G ü le r /F o to ğ ra f ta  S an a t 
(B u rçak  E v ren ’in  a rş iv inden  a lın m ış tır) .

p ilm iş ve geçerliliğ i sadece in san  için  olan  b ir  tu tk u d u r. D oğanın  
d iğ e r n esne le ri ise, in san la  ilişk ili b ir  fon  içinde gö rü n tü len d ik le ri 
zam an  s a n a t için  geçerli b ire r  m alzem e olab ilirler. G ünüm üz fo to ğ ­
r a f  san a tç ıs ıd a  bu g ö rü ş ten  h a re k e t edip, y aşad ığ ı ü lk en in  k o şu l­
la r ın a  s ır t  çevirm eden in sanoğ lunun  d ram ın d an  k o m edyasına  k a d a r  
u zan an  öyküsünü  yorum lu  b ir  şekilde fo to ğ ra fla  dile g e tirm ey i 
am aç la rsa , o r ta y a  koyduğu  k u şk u su z  b ir  sa n a t ese ri olur.

A m a ne v a r  ki fo to ğ ra f  san a tç ıla rım ız  (!) b ü tü n  b u n la r ın  ö te ­
sindek i u y g u lam ala riy le  d ah a  h â lâ  In g re s ’in  peşinde ...
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gerçekleşen büyü, fotoğraf

ethem a İkan

O ptik  işlem i s a f la n a n  b ir  m ek an izm a ile elde edilen g ö rü n tü ­
le r in  k im y asa l b ir yo lla  te sb iti, fo to ğ ra fın  tem elin i te şk il eder. Bu 
yön tem  insanoğ lunu  peşinden  k o ş tu ra n  b ir  büyünün , doğayı gözle 
a lg ılan a ib lir tü m  n ite lik le riy le  betim lem e ve böylece v a rlığ ı zam an  
sü rec inden  çekip a lm a  is tem in in  ta tm in in d e , son  a şam a  o la ra k  be­
lirm iştir .

R esim de R önesans’ta  o r ta y a  ç ık an  ve b a ro k  stilde d o ru ğ u n a  
e rişen  bu ‘P la s tik  g e rçek ç ilik ’ be lirli b ir  n o k ta d a  sa n a tı d ah a  da 
gerçeğe , do ğ a la  y a k la şm a y a  ite lem iş tir . Bu yüzdend ir k i L eonardo  
d a  V inci'n in  k a ra n lık  k u tu su , N ipce’n in  (1) k a ra n lık  k u tu su n a  ön­
cü lü k  y ap m ıştır .

Y ine bu yön tem  k u llan ılm ay a  başland ığ ında , zam an ın  re s sam ­
la r ım  çileden ç ıkarm ış, doğa  gerçek liğ in in  en ün lü  re ssam la rın d an  
în g re s ’e; « F o to ğ ra f çok am a  çok güzel. G elgelelim  bunu söylem e­
m em iz gerek .»  d ed ir tm iş tir . E vet, rc n e sa n s ta n  beri ilkel u y g u la ­
m a la ra  sahne e lan  k a ra n lık  k u tu  yön tem i tek n iğ in  gelişim ine p a ­
ra le l o la ra k  k im y asa l b ir  olay  sonucu som u tlaşm ış ve çağ ım ızın  e t­
ken  s a n a tla r ın d a n  b irin in , fo to ğ ra fın  doğuşunu  m üjdelem iştir .

Yeni b ir  dil :

F o to ğ ra f  herşeyden  önce b ir dildir. H em  de edeb iya t çeşid in­
den  b ir  dil. ö y le  ki, s a n a tlı  v eya  sa n a ts ız  çeşitli g ö rünüşle rden  ön­
ce y e r  a lır. Bu d il b ir  ham m added ir. Y ani, d ah a  önceden v a ro lan  
b ir  g erçek . B u rad a  d ilin  b ir  çeşit d iy a lek tik  aşılım ı izlenir. R esim ­
den  h a re k e t eden bu dil, h iyerog lifde sem bolizm den geçip  fo to ğ ­
r a f ta  k a tış ık s ız  b ir iş a re t  halin i a la n  g ö rü n tü d en  ç ıkm ıştır.
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Sadi K u tlu a t /F o to ğ ra f  m ı ? G rafik  m i ?

B u rad a  cz-e lem an k im yasa l olay sonucu s a p ta n a n  g ö rü n tü ­
dür. Resim de ise öz-eleman boyadır. Bu ay rım  üzerinde d ikk a t le  
d u rm a k  gerek ir .  Resimde fı rçan ın  cz-elem an olm am ası gibi, fo toğ­
ra f t a  d a  fo to ğ ra f  m ak inas ı  öz-eleman değildir . Sadece bir  a raç t ı r .  
H em  de öyle bir a raç  ki şimdiye dek hiçbir s a n a t a  nasip  o lm ayan  
bir ezelliği fo to ğ ra fa  k azand ırm ış tı r ,  ö b ü r  bü tün  s a n a t la r  ku l lan ­
d ık ları  a rac ı  gizleyemezlerken, fo toğ ra f  bu engeli y ıkm ış tır .  F o ­
to ğ ra f  t ıpk ı b ir  doğa  ü rün ü  gibi doğal bir olay o la rak  gözükür.  F o ­
to ğ r a f ta  sa p ta n a n  nesne, modeline sıkı s ık ıya  bağlıdır . Böylelikle 
c'teki s a n a t la r d a  ö rneğ in  resimde olduğu gibi bu nesne doğal ya­
ra tm a n ın  yerine  b a şk a  bir şeyi getireceğine, kendi bu y a ra tm a y a  
kat ı lm ış t ı r .  Bu tem el-nesnell ik  fo toğ ra f ın  resm e gere  yeniliği ve 
fa rklıl ıgıdır.

B a ş ta  da  be li r t t iğ im iz  gibi fo toğ raf ın  doğuşu doğa ta sv ir in in  
kuvvetl i  bir nesnel gerçekçi l ik  is teğine dayanır .  F o to ğ ra f  uzun  bir 
sü re  bu ta sv irc i  özelliği ta ş ım ış t ır .  Yani, yorum suz, deyişsiz b ir  
benzerlik. Öyle ki fo to ğ ra f  önceleri s a n a t  o lm ak için deyişi b a şk a  
s a n a t la rd a  a ram ış ,  fo to ğ ra f  sana t ın ın  öncüleri, doğayı gö rü n tü le ­
me yerine sa n a t  eserlerini, ö rneğin  g rav ü r le r i  gö rün tü lem ey i y e ğ ­
lemişlerdir ve bu, fo toğrafç ı la r ın ,  fo toğ ra f  san a t ın ın  resim sana t ın ı  
kepye değil, doğayı s a p ta m a  ve buna  yorum  k a tm a  olduğunu fa rk -  
etmeleri için d ah a  uzun süreye ih t iyaç la r ı  o lm uştur.  Bunu fa rk e t-  
tik ler i an o luşm aya  b aş iayan  fo to ğ ra f  sana t ı ,  fo to ğ ra f ta  bir ikilik 
ya ra tm ış t ı r .  Sanatl ı  ve sana ts ız  fo toğraf la r .  Belgeci fo toğrafçılık  
belirli p lâ s t ik  ve tek n ik  gelişimi izleyerek  k it le  haberleşm esi ve
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bilim  d a lla rın d a  egem en o lurken , deyişli fo to ğ ra f ta  ayn ı yolu iz le­
y e rek  fo to ğ ra f  s a n a tı o la ra k  gelişm iş ve g itg ide  şu  düşünce y a y ­
g ın la şm ış tır : F o to ğ ra f  s a lt  m a k in a y la  değil, k a fa y la  çekilir. Böy- 
lece b ir  g e rçek  d ah a  b e lirm ek ted ir; «T ak lid in  m ükem m elliğ i g ü ­
zellik le eş tu tu lam az . A n cak  b ir  s a n a t o lay ın ın  h am  m addesi olur.»

O lan ak la rın  Z o rlanm ası ve E tk in lik  :
F o to ğ ra f  s a n a t n ite liğ ine  b ü rü n d ü k ten  so n ra  tek n iğ e  p a ra le l 

o la rak , hızlı b ir  gelişm eye uğ rad ı. F o to ğ ra fın  çerçevesi içinde d a ­
h a  güçlü  b ir  deyiş, d ah a  g en iş  o la n a k la r is teğ i san a tç ıy ı yen i yön­
tem le r peşinde k o şm ay a  iteledi.

Son y ılla rd a  tek n iğ in  hâk im  olduğu ö tek i s a n a t d a lla rın d a  ol­
du ğ u  gibi, fo to ğ ra f  t a  ça rp ıc ı te k n ik  deney le r iç in  u y g u n  b ir  a la n  
oldu. T ek n ik  gelişim le b e ra b e r o luşan  ve fo to ğ ra fın  kend i y e tk in ­
liğ in i u n u ttu ra n  a n a  s a n a t d a lla rın d an  b irine  y a n a şm a  tu tk u su , 
g ra f ik  düzen lem eler ve bezik  d izayn  k a v ra m ı fo to ğ ra f la r  üzerinde 
o denli defo rm asyona  yol a ç tı k i fo to ğ ra f  so y u t ça lışm a la r şek ­
linde k a rş ım ız a  ç ık tı.

A slında  bu ç a b a la r fo to ğ ra f  için  b ir  o lum suzlaşm a oluyordu. 
Ç ünkü  bu soy u tlaşm an ın  tem elinde ç if t yönlü  b ir  im k ân sız lık  y a ­
tıyo rdu . B ir  ta r a f ta ,  fo to ğ ra fı o lan ak la rı içinde k ab u l e tm eyip , ona 
zam an  ve m ek ân  içinde devinim  k azan d ırm a  çab a la rın ın  sonuçsuz- 
luğu , e te  y an d an  ise fo to ğ ra fın  o p tik  - gerçekçiliğ i ile so y u t ça lış­
m a la r ın  uyum suzluğu .

B u n la r fo to ğ ra f  için g e rç e k te n  ileriye dönük  ve y a ra tıc ı ç ab a ­
la r  değ ild ir. Ç ünkü fo to ğ ra f  s ın ırla rı belli b ir s a n a t tı r .  Z am an  ve 
m ek ân ın  dondu ru lm ası tem eline  d ay an ır . F o to ğ ra fa  zam an  ve m e­
k â n d a  devinim  k a z a n d ırm a  işlem i y ap ay  b ir  zo rlam ad ır. E ğ e r  fo ­
to ğ ra f ta  devinim  a rzu lan ıy o rsa  bu za te n  s in em a ile g erçek leşm iş­
t i r .  E ğ e r  fo to ğ ra f ta  d a  böyle b ir o lan ak  a rzu lan ıy o rsa  bu fo to ğ ­
ra f ın  s ın ır la r  içinde o p tik  - gerçekçilik , dey iş u y u m u y la  sağ lan m a­
y a  çalışılm alıd ır.

A slında  b ü tü n  sa n a t k o lla rın d a  o lduğu  gibi, deney, fo to ğ ra f  
s a n a t ı iç in  de vazgeçilm ez b ir o lgudur. A m a deney b ir  a ra ç tır . B u ­
n u  te rs in e  çev irip  deneyi am aç lam ak , deneyi d eğ e rin  kend is i g ö r­
m ek, hem  fo to ğ ra fın  v a rlık  bilim ine, hem  de s a n a tın  işlevine te r s  
b ir  tu tu m d u r.

S inem a b ir y an a  b ırak ıla cak  o lu rsa  fo to ğ ra f, s a n a tlı veya  san - 
a ts ız , çağ ım ızın  en  e tk in  a ra ç la r ın d a n  b iri. H erşeyden  önce, gazete ,. 
te levizyon v ih i- k itle  haberleşm e a ra r la r ın ın  va ^.g-pçÜTnpg h ir  u n ­
su ru . A y rıca  tek n ik  yönden o lu ş tu rd u ğ u  bilim sel belg in lik  fo to ğ ra fı 
b ü tü n  o lan ak la r ı  _lle b ilim in  . y  a ra im a  sunm u ştu r.

""Sanat o la ra k  ö tek i d a lla ra , ö rneğ in  resm e ve heykele göre 
özgün lüğünü  kaybe tm eden  çoğaltılab ilirliğ i, fo to ğ ra fın  e tk in liğ in i 
d a h a  da  a r t ırm ış  ve işlev in in  önem ini b ir  kez d ah a  ön p lâ n a  çı­
k a rm ış tır .

(1) N iepce; L eonardo  da  V inci’n in  b a ş la tt ığ ı , 1550 de C a rd an ’ın 
deliğ ine cam , Nevvton’un  m ercek  ta k t ığ ı  k a ra n lık  k u tu d a  ilk  
kez 1916 d a  g ö rü n tü y ü  te sp it eden F ra n s ız  fo toğ rafç ıs ı.
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tango klasik bir danstır.

ethem alkan

P A R İS ’T E  SO N  TA N G O  /  L a s t T ango  in  P a r is  /  B em ard o  
B ertc lu cc i /  R om an : R o b ert A lley  /  S en ary o : B . B erto lucci, 
F ra n c o  A rcolli /  G ö rü n tü  Y önetm en i: V itto rio  S to ra ro  /  M ü­
z ik : G ato  B arb ie r i /  S e t D e sin a tö rü : M aria  Poaf.o M oino /  
O y uncu la r: M arlon B rando , M aria  Schneider, J .  P ie r re  L eaud, 
M assim o G iro tti /  Y apm ı: C in em ato rc fica  (R om a) - L es A r­
tis te*  A ssocies (P a r is )  /  Y apım  y ılı: 1972 /  U zun luk  sü resi: 
129 d ak ik a , - T ü rk iy e ’de 107 d a k ik a  - .

H iç b ir  yerde d ik iş  tu t tu ra m a m ış  esk i b ir esker, esk i b ir  m ü ­
zisyen, boksö r esk isi, ay n ı zam an d a  iş o r ta ğ ı o lan  k a rıs ın ı yen i y i­
tirm iş  k ü çü k  b ir  o tel sahibi. A m erikalı. T op lum da y e ri o lm am ış 
b ir  kişi. K endisin i ezen b ir  an ı y ığ ın ı ile y ü k lü ... Adı, P a u l (M arlon 
B ran d o ), K ız, 20 y aş la rın d a . Adı, Jean n e  (M aria  S chne ider). B aşı­
boş biri. A sk er b ir  aileden. B elleksiz b ir tip . U zun sü red ir  kon u ştu ğ u  
sevgilisi Tom  (J . P ie r re  L eau d ), genç b ir sinem acı. H a y a ta , g erçeğe  
tu tk u n . İş levsel b ir k iş iliğ i v a r .. .  «Son Tango,» n u n  k iş ile ri bun lar.

F ilm in  ta n ıtm a  y az ıla rıy la  be rab e r B accn ’u n  b ir tab lo su  belirir. 
B eş b ir odada b ir  te k  iskem le ve acı çek e rek  k ıv ra n m a k ta  o lan  y a l­
n ız  b ir adam . Ve film in  ilk  gö rü n tü sü , ac ıy la  k ıv ran ıp  h a y k ırm a k ta  
o lan  P a u l’d ır. P a ris in  o r ta s ın d a  yaln ız  başına , te k  y a ta k lı odasına  
sü rük lenm ek ted ir .

P au l ile Je a n ’ın  ilk  k a rş ıla şm a s ı hem en film in  başında , sey ir­
ciye çü rü m ü şlü k  izlenim i veren  m o r ve g rin in  egem en olduğu P a r is  
so k ak la rın d a  olur. S o n ra  ra s tla n t ıla r , on ları, boş b ir  a p a r tm a n  k a -
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B ern ard o  B e rto lu c c i/P a ris ’te  Son T ango

tm a  sü rü k le r. Ve üç gün  sü recek  olan  b e rab e rlik le ri başla r. Bu boş 
odada a ğ ır  b a san  renk , k ırm azı-tu runcu  k a rış ım ı o lan  «et» reng id ir. 
F a k a t  hem  bu iç m ekân ın , hem  de d ış m ek ân ın  o r ta k  özelliği göze 
ç a rp m ak tad ır , «ölüm cül b ir  d ü n y a» ... B iraz  so n ra  o oda y a şa n a c a k  
sek s te  bile ü re tk e n lik  ve h a y a t izlen im i a lınam az. S eks bile ö lüm ­
cü ldür. (Z a ten  P a u l k ıs ır  b ir id ir.)  F ilm  boyunca bu h av a  duyu lu r. 
B ü tü n  m ek ân , esk i otel, k a rıs ı, y aş lı fah işe  ve so k a k la r hep ay n ı 
yok  o luşun  iz lerin i y an sıtır .

P ek i, bu boş a p a r tm a n  da ire sin in  ren g in i dış m ek ân la rd an  ay ı­
ra n  n e d ir?  Seks! N eden m i?  S eks onları, b ir  an  o lsun a n ıla r  ve ya-

42



yunm an a y ır m a k ta d ır  d a  ondan. « S ık ın tın ın  en  iy i çaresid ir»  seks, 
o n la r  için. i ş te  seks in  b u  so y u tlam ası o boş a p a r tm a n  k a tm a ; adı, 
« im a n ,  ta v a n la r ı  ve s ın ıf la n  sokm az... A m a bu, sü rü k led iğ i u ç u ru ­
m u n  b»nı be lirsiz  bilincinde o lan, kendisine y agam a h a k k ı ta n ım a y a n  
to p lu m d an  ve d eğ e r y a rg ı la n n d a n  n e fre t eden; ne  v a r  kİ, b aşka ld ı- 
ra m a y a n  P a u l’u n  «hülyasıd ır.»  Ve kendi y ap am a d ığ ı bu b a ş  k a ld ın y ı, 
n e f re t  e tt iğ i  tü m  d eğ e rle rin  yadsınm asın ı, b a şk a la r ın d a  g e rçek leş­
t i rm e k  is te r . V e - gö rm ey ip  d e  d u yduğum uz - sah n e le rin  b irisinde  
«orgazm » h a lin d ek i Je a n n e ’ı yüzü  koyun  y a tıra c a k  aşk ı, aileyi, 
k ilisey i v.b. d eğ e rle ri y o k sa y d ın r. U m u tsu z lu ğ u  k ıza  a ş ıla m a k  ve 
d eğ e rle rin  geçers iz liğ in i ona  g ö ste rm ek  am acındad ır.

Je a n n e ’e gelince, bu onun  için b ir serüvend ir. S o n ra  m azoh ist 
eğ ilim lerin i g idereb ilecek  b irin i b u lm u ştu r. Ç ekici g e lm ek ted ir P a u l 
ona. A m a  bu çekic iliğ i o a p a r tm a n  k a tın ın  içindedir. S o k a k ta  P a u l’- 
la  o lm ay ı y ak ış ık s ız  b u lu r oysa. H erk es in  önünde so yunm ak  g ib i... 
B elk i de  bunu  sezin lediğinden, « m anda  boku» dem ek ted ir P a u l d ı­
şa r ıy a . Z am an , geçm ek  bilm ezcesine d u rg u n d u r. P a r is ’te  y a şan an  
Son  T an g o ’n u n  3. günü  3 ay  g ib i g e lir  Seyirciye. S ank i zam a n  bile 
an la m  ve  va ro lu şu n u  y itirm iş tir . P a u l’u n  ö tek i ilişk ilerinde  de d u ­
ru m  böyledir. Y aln ız  T om  işe k a rış tığ ın d a  o u y u şu k lu ğ u n  üzerine  b i­
z i y o ra n  b ir  d inam izm le  k a rş ıla ş ır ız . R en k le r değ işir, ö y le k i film  
bile k lâ s ik  an lam ın d an  sıy rılır .

«Son T ango» b ir  ad am ın  yokoluş sü rec id ir. O’nu n  d an sı b a şk a  
ç if tle ri, h a t t â  J e a n n e ’ı bile ilg ilend irm ez. «Gücüm  k a lm ad ı a rtık »  
d e r, P a u l «A cı bana , b ir  şan s  d a h a  ta n ı.. .»  F a k a t  o’nu n  yaşad ığ ı 
düzende «şans» a  y e r  y o k tu r . K a rıs ı gibi in t ih a r  d a  e tm ez o. Y ok­
o lu ş sü rec in i ta m a m la r . Ç ıkarıp  ç ik le tin i ağzından , ba lkon  p e rv az ı­
n ın  a lt ın a  y a p ış tı r ır  ve b ir  «cenin» h a lin i a lır. B aşlad ığ ı n o k ta y a  
g e lm iş tir . «D ans k iş ilik le ri b ağ la r ın d an  kop arır»  diyor. B erto lucci. 
P a r i s ’te  Son T ango ’nun  3. günü  de P a u l 'u n  boşalışıd ır. Ve P a u l b iter.

i ş te  B erto lucc i’n in  a n la ttığ ı bu. K endine özgü dili ve v a rd ığ ı 
p la s tik  o lgu n lu ğ u y la  enfes a n la tım a  u laşm ış. R en k le r ve m ek ân  
y ü k se k  b ir  p la s tik  sen teze  u laşm ış. Ing iliz le rin  çağ d aş  re s sam la ­
r ın d a n  B acon, bu güne  dek  sinem a ve fo to ğ ra fta n  e tk ilenen  b ir  s a ­
n a tç ı. B u kez  de sinem a, B erto lucci yo luy la  ondan  e tk ilen iyo r. P a ­
r i s ’te  Son T ango , b a ş ta n  sona  b ir B acon tab lo sudu r. R enk ler, m ekân , 
b o şluk la r, ac ı ve u m u tsu z lu k  içinde k ıv ra n a n  in s a n la r ... H a t tâ  P a ­
u l'u n  ü n lü  p a lto su  B acon’u n  ta b lo la r ın d an  a lın m ıştır . K am era , film ­
d ek i z am a n  k a rg a ş a s ın a  a ld ırm ad an  P a u l’ün  sü recin i iz lem ekted ir.

F ilm e  güc  k a z a n d ıra n  en bü y ü k  e tm en le rden  b iri de kuşkusuz , 
M arlon  B ran d o ’nun  oyunu. F ilm  san k i ik i e k ra n d a  b ird en  oynuyor. 
P e rd e  de, B ran d o ’n u n  yüzünde. A m a B rando , bu k o n u d a  a lça k g ö ­
n ü llü : «A k tö rlü k  b ir  şey değil,» diyor, ö n em li o lan  «M arks, G andi, 
F re u d  g ib i o lm ak, büyük  olan  onlar.»

B izce film  b ireysel b u rju v a  s inem asın ın  sek s  m o tifle riy le  d es­
tek len m iş b ir örneği. Son z am a n la rd a  b a tı d ü n y asın d a  seks u y u ş­
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tu ru c u  m addelerin , h ipp iliğ in i y an ın d a  k u llan ılan  u y u tm a  a ra ç la r ın ­
d an  biri. F a k a t  B erto lucci bu seks d esteğ in i T ü rk iy e ’de y itir iy o r. 
S an sü r bu sah n e le ri m ak as lay ın ca  film  iyice y a v an la ş ıy o r ve film  
de  «L’A ta lan te»  n in  can  sim id in in  su y a  göm ülm esi g ib i b a tıp  g id iyor.

G eleceğe in an m ay an  b ir  yönetm en  B erto lucci. K endi de söy lü ­
yo r bunu. E sk ile rle , çökm ekte  o lan la , çökenlerle  u ğ ra ş ıy o r. B a tış ı 
an la tıy o r, k u rtu lu şu  değil. U m u t yok; koyu b ir  yoko luş v a r  film inde.

T ango, k lâ s ik  b ir  d a n s tır . P a r is ’te  Son T ango  d a  öyle. A r tık  
k lâ s ik le şm iş  bunalım  san a tın ın  b ir  ö rneğ i. Ve bize çok  uzak .

Ş im dilerde k lâs ik liğ in i bile y itirm iş  k u ru m la rd a n  b iri de s a n ­
sü rd ü r. 129 sa y fa lık  b ir k ita b ın  22 say fa s ın ı yolup o k u tm a k  neyse, 
129 d a k ik a lık  b ir film in  22 d ak ik a s ın ın  d a  m ak as lan ıp  g öste rilm esi 
ay n ı şeydir. B unu an cak  a n ti d em o k ra tik  ü lk e le rin  ile riye  k ap a lı 
k a fa la r ı u y g u la r . T ü rk iy e ’de g e rç e k te n  d e m o k ra tik  b ir  o r ta m  y a ­
ra tı la n a  k a d a r  san sü r, a n ti d e m o k ra tik  yönetim in  b a y ra ğ ı o la ra k  
d a lg a la n a c a k tır .

Sinematek’e Üye Olunuz
SİN E M A T E K  Ü Y E L E R İ:

—  S in em ala rd a  görü lm esine im k ân  o lm ayan  film leri g ö re ­
b ilirler.

—  K ita p lık ta n  y a ra r la n ır la r .
—  A çık  o tu ru m la ra , k o n fe ran sla ra , ta r t ı ş m a la ra  k a tılır la r .
—  F ilm le r veya  s inem ay la  ilgili be lge le r üzerinde  a ra ş tırm a  

y ap m ak  is tey en le r S in em atek ’in  kend ilerine  sa ğ la d ığ ı im ­
k â n la rd a n  y a ra r la n ır la r .

—  S inem a s a n a t ı ile ilg ili b ü tü n  so ru la rı c ev ap lan d ıran  b ir 
k u ru m u n  im k â n la r ın a  k av u şu rla r .

S İN E M A T E K ’İN  A D R E S İ:

T ü rk  S in em atek  D erneği, S ıra se lv ile r C addesi No. 65 
T ak sim

Tel.: 49 87 43 Ü yelik  işlem leri 10 .50-21 .30  a ra s ın d a  
yap ılır.
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yedi evlat iki damat

aydın sayman

Y ön.: H a lit  R efiğ . S en a ry o : B e rrin  G iz - N ac i Ç elik. K am era : 
O rh an  K apk ı.

O yu n cu la r: C üney t G ökçer, N erim an  K oksal, P e r ih a n  S avaş, 
M esu t E ng in .

R enkli, E rm a n  F ilm  yap ım ı.

T ü rk  S inem asın ın  so ru n la rın a , K em al T a h ir  g ib i sa n a tç ıla rd a n  
ve S encer D ivitçioğlu  g ib i ik tis a tç ıla rd a n  k a y n ak la n d ığ ın ı iddia 
e ttiğ i düşüncelerle  eğ ilen  H a lit  R efiğ , 1972/73 sezonunda çek tiğ i 
« F a tm a  B acı» d an  hem en  sonra , ayn ı yıl içinde y a p tığ ı «K ızın V ar 
m ı D erd in  V ar»  ve bu yıl y a p tığ ı «Yedi E v lâ t ik i  D am at»  la  hem  
savunduğu  düşüncelere  te r s  düşm ek te  hem  de koyu  b ir  tak litç ilik  
an lay ışım  u y g u la y a n la r ın  k e rv an ın a  k a tı lm a k ta .

B ilindiği g ib i em p e ry a lis t A m erik an  s inem asın ın  y ap tığ ı filim ­
le r içinde gen iş  b ir  bölüm ü de «A m erikan  G üldürüsü» diye ad lan d ı­
r ıla n  g ü ld ü rü  filim leri tu ta r .  Bu filim ler de ö tek ile r  gibi, izleyicin in  
tep k ile rin i p asifize  ed e rek  sah te  b ir  ra h a t l ık  duygusu  veren  ve  on­
la r ı y an lış  değerlend irm elerden  o luşan  b ir  düşünsel çizgiye ite leyen  
n ite lik le r  ta ş ır . A m erik an  G ü ldürüsünün  ö tek i tem el özellik leri şöyle 
s ıra la n a b ilir  : «Y er y e r  g ü lü tle rle , esp rilerle  bezenm iş h a fif  b ir  
kcn u ; zam an  zam a n  duy g u sa l ve a ğ ır  sahne le re  de y e r  veren  hızlı 
b ir tem po; can lı b ir  oyun; çok kez  tiy a tro d a k in i a n d ıra n  b ir  sahne  
düzenlem esi; A m erik an  yaşay ışın ın  çeşitli ö zellik lerin in  çok kez  
a lay lı, zam a n  zam an  yerg ili an la tım ı; yine çok kez  y ap m ac ık  b ir
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iy im serlik , h e r  şeyi ta t l ıy a  b a ğ la m a  eğilim i.» (N ija t Özön, 100 
S o ru d a  S inem a S an a tı, sah ife  173).

İş te  H a lit  R eflğ , son ik i filim de A m erik an  G ü ldürüsü  ta rz ın ı, 
tö re l yön lerin i elden geld iğ ince T ü rk iy e ’ye u y a r l ıy a ra k  ta k l i t  e t­
m iş tir . G erçi, F ilm -T V  D erg is in in  ik inci say ıs ın d a  «Yedi E v lâ t  tk i  
D am at»  ın  b ir M ısır filim inden  u y a rla n d ığ ı söy len iyor a m a  bu, 
M ısır S inem asın ın  d a  A m erik an  S inem asın ın  e tk is inde  o lduğu  g e r ­
çeğini a n la tm a k ta n  öte b ir sonuç verm ez.

K onu ve işlen iş y u k a rıd a  verd iğ im iz  ta n ım d a k i g ib i; h ik ây e  
ik i a ilen in  çocuk la rın ı ev lend irm esi üzerine  k u ru lu . N o rm a l b ir  
filim in  sü resin i do ld u ram ıy acak  k a d a r  yüzeyden  ele a lın d ığ ı iç in  
te m a y la  d o ğ ru d an  ilg isi o lm ayan  g ü lü tle rle  bezenm iş. H ü sn ü g ille r 
A ilesin in  çocuk la rı ve d a m a t ta ra f ın ın  so n rad an  g ö rm e fe r tle r i  g ü ­
lü n ç lü k le ri y a ra ta n  tip le r  o la ra k  o r ta y a  çık ıyor. A ile lerin  e sk im iş  
an lay ış la rın ın  a la y a  alınd ığ ı, tö rese l say ılab ilecek  b ir  e le ş tir i v a r. 
D uygusal sah n e le rin  yükünü  H ü sn ü  B ey ta ş ıy o r; k ız ın ın  çeyizini 
d üzm ek  için g e rek li p a ra y ı ç a lış tığ ı ş irk e tin  k a sa s ın d a n  a ld ığ ı sa h ­
neden, dü ğ ü n  gecesi po lislerin  ve ş irk e t gö rev lisin in  sa lo n a  d o ğ ru  
y a k la ş tık la r ı sahneye k a d a r  bu d u y g u sa l b oyu t devam  ediyor. A n ­
ca k  y ap m ac ık  b ir  sonun gerek liliğ i ve herşey i ta t l ıy a  b a ğ la m a  eğ i­
lim i ş irk e t gö rev lisin in  kend isin i po lislere  tes lim  e tm eyip , ü s te lik  
p a ra  y a rd ım ı y ap m as ıy la  kend in i g ö ste riy o r. T ea tra l. sa h n e le r H ü s­
n ü  B ey’in  evindeki b ü tü n  bölüm lerde, gece ku lübünde ve d ü ğ ü n  bö­
lüm ündek i m izansende aç ık ça  görü lüyo r. R efiğ ’in  en b a ş ta n  sav m a  
çek tiğ i sah n e le r de b u n la r oluyor. B ir de h ik ây en in  a ra la r ın a  y e r­
le ş tir ilm iş  g ü ldü rü  bö lüm leri asıl ö rnek lerinde  o lduğu  k a d a r  u s ta ­
lık la  k ay n aştır ılam am ış . Bu nedenle g e re k tiğ i k a d a r  can lı b ir  te m ­
po o luşm am ış filim de, ö rn e ğ in , R efiğ , d a m a t a ilesin in  H ü sn ü  Bey*i 
m u tfa k ta  b u laş ık  y ık a rk e n  y a k a la m a s ı için, ev in  k ap ıs ı d o ğ ru d an  
m u tfa ğ a  aç ılıyo rm uş izlenim i veren  b ir  m izansen  u y g u lam ış . B u n a  
benzer say ıs ız  d u ru m  v a r  filim de. S eyirciy i gü ld ü recek  b ir  e sp ri­
n in  y ap ılacağ ı h e r  sahne y a p ış tırm a  o lduğunu aç ık ça  h is se ttir iy o r.

R efiğ , bu filim de, önceki filim inde olduğu gib i «evlenm e» o la­
y ın ı tem el a la ra k  d eğ iş ik  s ın ıfsa l k o n u m la rı o lan  ik i a ile  tip in i ele 
alm ış. B u n la r içinde özellikle a ğ ır lık  verd iğ i k ız  ta ra f ı ,  y an i H üs­
n ü g ille r  A ilesi. (F ilim e k onan  ilk  isim  de buym uş za ten , G üngör- 
m ü ş le r g ib i b irşe y ...)  S ın ıfsa l y eri it ib a r ıy la  k ü çü k  b u rju v a  o lan  
ailen in  yedi çocuğu v ar. E v in  re isi o lan  H üsnü  özel b ir  ş i rk e tte  
m em u r o la ra k  çalışıyor. K onuşm alarından , ta v ır la r ın d a n  H ü sn ü ’- 
nü n  köylü  özellik ler ta ş ım ad ığ ın ı, k en tli n ite lik le r g ö s te rd iğ in i gö­
rüyoruz . i lk  te rs lik  te  b u rd an  başlıy o r za ten . B öylesine k e n tli özel­
lik le r g ö ste ren  a ilen in  yedi çocuklu olm ası çok az  r a s t la n ır  b ir  
olay. K opya edilen filim in  tü rü k le rin i u y g u la m a k  için  böyle a lın ­
m ış olduğu belli oluyor. A ynı nedenle çocuk la rın  ken d i a ra la r ın ­
d a k i ve a n a -b a b a la r ı k a rş ıs ın d ak i d iyalog ları, ilişk ile ri de b ü tü n  
y e rlile ş tirm e  ç ab a la rın a  k a rş ın  y ab an c ı du ruyo r, ö ze llik le  H üs- 
n ü ’yle k a rıs ın ın  y a ta k  fa s ılla rı - k ırm ız ı gecelik  vs. - b ü tünüy le  
y ap m ac ık  du ruyo r. D am a t ta ra fm ı so n rad an  g ö rm e zeng in  b ir  a ile
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o la ra k  koym uş yönetm en. Bu nedenle g ö ste riş li g iy im lerine  te r s  
düşen  ay k ır ı düşen  k o n u şm a  ve ta v ır la r  g ö ste riyo r.

R efiğ  bu ik i aileyi evlenm e b ahanesiy le  k a rş ı k a rş ıy a  g e t i r ­
d ik ten  sonra , h e r  ik i a ilen in  çek işm elerin i, gü lünç  y a n la r ın ı a lay lı 
b ir  biçim de an la tıy o r. ( ‘K ızın  V a r m ı D erd in  V a r’ d a  R efig , b ir  
fab rik a tö rle  b ir to p ra k  ağ as ın ı ele a lıyo rdu .) A m a  önem li o lan  
ta r a f  R efig ’in esk im iş a n lay ış la rıy la  a la y  e tt iğ i a ile lere  k a rş ın  
’ideal’ d iye o r ta y a  ç ık a rd ığ ı ç if tin  n ite liğ i. A lay ın ın  k ay n ağ ın ı, kendi 
iç d inam iğ iy le  değil de em peryalizm in  b ask ıs ı a lt ın d a  ve onun la  iş ­
b irliğ ine  g id e rek  p a laz lan an  işb irlikç i k a p ita lis t sın ıfın , esk i feodal 
in an ç la rın ı - ü s ty a p ısa l k u ru m la n n ı - sü rd ü rm ey e  çab a lam a la rın a  
d ay ark en , bu u y u şm azlığ ı tü m üy le  üzerinden  a tm ış , b a tılı b u r ju ­
v ay la  hem en hem en bü tün leşm iş yeni k u şa k la r ı övüyor.

İlg inç  ge lişm eler g ö s te riy o r R efiğ . Son ik i filim inde vazgeçtiğ i 
«ulusal dil» a ray ış ın d a n  ve b u rju v az i övgüsünden  so n ra  «V urun 
K ahpeye» n in  üçüncü  u y a rlam as ın d a  ne y ap tığ ı m e ra k la  bekleniyor.

G E R Ç E K  SİN E M A

A ra lık  say ısında

B ir sinem a olayı aç ık lıyo r;

T A Ş K E S T Î Ç A L IŞM A L A R I

• N esnel e leş tiri

• Jap o n  sinem asında, yen i sol

• F o to ğ ra f  y a rışm as ı
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