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sinema

ayhk sinema ve fotograf dergisi

yil: 1 say1: 8 arahk 1973

sahibi: erol bayrakdar

yaz igleri sorumlusu: mehmet 6zdemiroglu

yazigma ve yionetim yeri: muhtar hiisnii sokak 31/6
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sayisi: 5 tl.,, yillik abonesl: 50 tl, alt1 aylik: 25 tL
basilmayan yazilar 2 tl.'lik pul kargihig1 geri gonderilir.
dizgi: yonet matbaas: - baski: zafer matbaas:

son baski tarihi: 30 ekim 1973

kapak diizeni: oguz makal

icindekiler

tagkesti’de sinema galigmalar 2 oguz makal
bagimsiz sinemaya dogru 8 erol bayrakdar
karikatiir 11 oguz makal
tirk ve diinya sinemasinin konumu 12 aydin sayman
japon sinemasinda yeni sol 16 tadao sato

(gev. oya Kkileci)
insan ve deney - tarkovski'nin evreni 21 1vor montagu

(gev. resit arinik)
paolo ve vittorio taviani ile soylesi 30 (gev. e. giirkut)
haberler 34
fotografgihik literatiiriimiize kisa bir

balug 35 burgak evren

fotograf resmin yerini mi aldi? 39 john canaday

(gev. oya Kkileci)
winner filmlerinin aldatic1 yapisi 40 abdullah anlar
cezayir savagina suikast... 45 ethem alkan
baba 47 oguz makal
kagak 49 abdullah arnlar

okuyucu mektubu 51



Geri birakirrilms iilkemizde iiretim iliskilerinin genel
yapicimun yarattigy simfsal farkhhklar sanat ve kiiltiiri-
miize de yansimustr.

Yoz burjuva kiiltiiriine kars1 toplumecu gercekei kiiltii-
rit emekei halk kitlelerinin icinden cikacak diisiin ve eylem
cavagclarnin yaratacag kesindir.

Isci sinemasimin yonetmenlerinden Chris Marker «Gii-
niimiize dek tiim sinemacilar burjuva kokenlidir. Simdi si-
nema bir degisim icindedir ve degisim orgiitlenme ile son
bulacaktir» sozleriyle bunu belirtmektedir.

Arkadasimiz Oguz Makal bir yurt taramasi sirasinda,
Yesilcam dismnda bagimsiz bir sinema yapan bir gurupla
tamshy, onlarla calisti. Bolunun Taskesti koyiinde yillardir
orlerine sitriilen filmlerin kimin hizmetinde oldugunun bi-
lincinde olan bu gurup kendi sinemalarmm, gercek halk si-
nemasimi olusturmaya calisiyorlardi,

Tasgkesti koyiindeki bu sinema olay: niteligi kesin be-
lirmis, tam orgiitlenmis bir clusum degil. Fakat ilerde olu-
sacak gilicli bir halk sinemasmin énemli bir habercisi ol-
dugu da aciktir.



taskesti de sinema
calismalari

oguz mal

Arkadasimiz Oguz Makal «Kiicitk Kacagin Ozlemi
adli filmi cekerken.

Koroglu der: Tepelerden bakarim

Gézlerimden kanli yash dokerim

Bunca yildir hasretini gekerim

Arkam sensin, kalem sensin, daglar, he
Kéroglu

Ik varig Bolu. Oradan da minibiisle Mudurnu. Mudurnu gi
girin bir ilge. Ahsap evleriyle, oymali balkon ve pencereleriyle,
zulmamig gelenekleriyle kendine 6zgii bir yer. Cam ormanlail
yegil ovalari, giiriil giiril akan sular1 asarak Tagkesti koyiine u
fik. Kiiclik bir ova basglangicinda Tasgkesti koyli. Cevresi orm
larla bezeli, bir kenarindan Mudurnu gay1 gegiyor. Otobiisten i
inmez goziimiize ilk carpan «Tagkesti Orman Istihsal ve Nakli
Kooperatifi» levhast oldu. Sicak bir ilgi. «Hosgeldiniz» diyen k
liller, gengler. Alt1 kahve haline getirilmig iki katli bir yap:
oniinde durdu: «Uslay Filim Sirketi.;;

Halk yaparsa giizel olur

Film sirketleri denilince akla ilk kez Istanbul gelir Yesilga
gelir. «Yesilgam Sokagisnda ic-ige girmis, bodrum katlarmndan.
tilara dek uzanan, duvarlarini cicili bicili afiglerle donatmis sirk
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ler gelir Bu girketlerin her yi1l yaptiklar: ii¢ ylize yakin yoz iiriin-
leri, salt ticari sinema, hallkn bir giizel sémiirdiikleri de... Tagkesti
koyliilerinin Istanbul’dan, «Yesilcam» sinema diizeninden, soygun -
somiiré sinemasindan haberleri vardir.

Tagkesti koyliileri «<kug ugmaz, kervan gegcmez» bu yerde kur-
duklarn sirketle «Yegilcam» a karsidirlar. «Yesilcam» m kigiliginde
vansiyan, ticari, islevsiz, ¢irkin sinemaya karsidirlar. Sorunlarim
anlatmayan, dile getirmeyen, halktan yana olmayan sinemaya kar-
gidirlar. Emperyalizmin carpik bir kiiltiir arac1 olmaya yeltenen her
sanata da. Onlar, bir «Umuty, bir «Agit», bir «Geliny istemektedir-
ler. Yanhg duymadimniz; belge filim, kisa filimden yanadirlar. Tag-
kesti orman koyiinde sinemaya tutkun, bu etkin aracla degigtire-
bilecekleri ¢ok sey olduguna inanan 20 koyli bir girket olugtur-
musgtur. Eski adiyla «Karagomak» kdylinde.

Scruna ¢éziim gerek

Bolu ve ybresi «tarimda kapitalizmin geligmis oldugu, orta ve
kiiciik miilkiyet bélgesi» (*) sayilabilir. Tagkesti ve 6teki orman
koyleri gegimlerinin 9% 80 ni ormanciiga baglamiglar. Her dénem-
de ezilmigler. Orman agalarinca, Orman Tegkilatinca. Acili, gii¢ bir
yasamlari var, yoksulluk var. Sorunlarimn diizenle ig-ice oldugunu
biliyorlar. Sorunlarimi dile getirmek, belgelemek icin «Yegilgam» 1n
diginda sinema olmaz diyenlere, «olur> demigler, elele vererek. Iste
yaplyoruz...

Filim yapmamn giigliiklerini biliyorlar. Bir dil olarak, bir tek-
nik olarak. Ama onlarin mutlaka s6ylemek istedikleri bir sey var.
Senaryolariyla saptamiglar diyeceklerini. ’

Sansiir yine sansiir

4.7.1934 tarihli, 2559 sayilh Polis Vazife ve Seldhiyet Kanunu’-
nun 6 ncl maddesine gore, «harigten gelen filimlerin gésterilmesi ve
dahilde yapilan filimlerin ¢ekilmesi Polisin iznine baghdir. Polis,
filimlerin ve senaryolarin tetkik ve muayene isini aldkali makam-
larla birlikte ve nizamnamesine gtre yapar.» Bu tlziigiin amacla-
rina uygun kesme, bigme ve yasaklama iglemini de Ankara'da ca-

hsan «Merkez Kontrol Komisycnus yerine getirir. (Pek yalkinda
Istanbul'a tasimyor.)

«Ormankéylii Hasan» adh senaryoda, orman kdyliilerinin ger-
cek yasamlan, acilan, sémiirtileri konu edinilmistir. Ustelik senar-
yo yazim teknigi acisindan, bir cok «senaryoculuk»la geginenlerin
pabucunu dama attiracak denli mi*kemmeldir. (Istenilirse &rnek-
lerini bir bagka sayida veririz.) Ko&yliler demisler ki, «gilizel, bize
yaragir bir filimle ise basglayalim. Biz beceremezsek, bize yardim
elini uzatacak, dostlara cagrida bulunahm. Ama, ilk iiriiniimiiz bi-
zim malimiz olsun, bizi anlatsin.: Filmin gekilebilmesi igin yuka-
rida séziint ettigimiz Komisycn'un iznini almak gereklidir. «Or-
mankéyli Hasan» \n senaryosu sansiirciilere gonderilir. Oylesine su-
dan nedenlerle gekimini yasaklar ki, Merkez Kontrol Komisyonu»
senaryonun, koyliiler sagakalir... «Hevesimiz kursagimizda kaldi»
derler, bu kez edindikleri bir 8 mm. lik gekiciyle Kurtulug Savasi'na
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Taskesti koyliilerinin kurdugu sirket

dayal bir 6ykiiyld filme alirlar. 35 mm. lik bir filim cekiyormu
smma, yapim igin gerekii tiim Ogeleri yerli yerine koyarak, ©6ze
Yediden yetmige tiim halk gériiniir bu filimde. Sonugta 100 d
kalik bir filim ortaya ¢ikar. Teknik olarak bozukluk da olsa, 1
yoluyla seslendirdikleri filim bir ¢ok koyde cynatilir. 11k 8 mm
cekicilerinin parasmi cikartirlar. Bir «sevks gelir Tagkesti'li
dort elle sanlirlar bu ise.

Olaymn icinde yer alanlar

«Orman koyltlerinin s@miirtisiinia belgelemek icin filim sir
kurduk» diyen, yaptiklariyla, kigiligiyie ora halkinin igten s:
ve sevgisini kazanan, Tagkesti’de yagsayan emekli binbagsi S
Acar’a kulak verelim Once.

«Y1l 1962. Akyazi ve Mudurnu halki gerek tliccarlarin, ge
se kamyoncularin baskis1 altindaydi. Dogdugum bu yere, doga
kunlugumdan Ztiirii gelmis, elimdeki birkac kurusla ticaret vy
yordum. Bir olay degistirdi beni diyebilirim. Vari ycgu tek
inek olan, yagli adam ve Kucaginda taze cocuguyla gelini, iz
parasim1 tam Jdeyemedikleri ig¢in, gii¢ durumda kalmiglardir
garlar bana, yardim ederim. Inegi ger: veririn onlara. Z.
gdzlerim doluycr.) Birkag¢ yil icinde gec.im:me yetecek dez.. 3
kazanmigtim, ya koyli?!. Bu tiir olaylar her zaman o.. zs2,
maktadir. Koyliyldi birlestirmek, araciyr ortadan kald.-«
lar1 dindirmek gerekliydi. 1964’'de kéy ksy dclagarak z—:an
lesmege cagirdim. Oniki kurucu arkadas ile 1964 bahari=z.: Muc
nu ilgesine bagl, bolge deyimiyle Taskesti adi1 veri.-— bu ye
bir Orman Istihsal Kooperatifi kurduk. Kocperatif z.:mina o
muhtarhk, yakizg:k clarak 29 kévind alarak ca..smaga ko
duk. Ardindan, sehirlilerin elinde lulunan nakliyzt .sine el af
Ug yilin verdigi giicle k&yliilerimiz, kocperatifin ¢zza genig @
de faaliyet gCstermesini, bunun icin de koopera:.iimizin kur
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dayanagi olan 6831 sayili Orman Kanunu'nun 40. maddesi uya-
rinca, orman istihsalinin tamamim ele gecirmesini arzuladik. fik
tesebbils olarak 5 adet kamyonun satin alinmasi, gerekli serma-
yenin hemen tcplanmasi, béylece ortaklarin elinde bulunan ken-
dilerine ait 13 kamyonla bir konvoy kurulmas: saglandi. Aracilar
oldufgu kadar, Orman Tegkildti da baski yapiyor, halkin bu uya-
nisindan korkuyordu. Koylimiiziin kalkinmasmmi istemiyoriardi.
Clnkii biz boyun egmiyor, riigvet vermiyorduk. Tagkesti'nin glic-
lenmesi Mudurnu ilgelerinin de hosuna gitmiyor, mahalli vergi me-
murlar1 tahrik ediliyor, aleyhimize ceza kesiliyordu. Daha sonra-
lar1 kamyonlar: ortaklara devrettik, her ortaga bir kamyon sagla-
dik. Bugin kooperatife bagli 23 dis nakliyat kamyonu, 20 kadar
da ormanda calisan kiiciik nakliyat aracimiz var. Koéyli hi¢ bir
araci - tefeci olmadan firettigini pazarliyor. On yil dnceki gelirle,
buginkii arasinda ¢z 100 artig var. Ama, sanirim orman kéyleri

arasinda bdylesine érgiitlenen bir bagka yer daha olsun. Asil aci
olan da btu...»

«— Filim sirketinin kurulmasinda g¢abalariniz, katkilarimiz ?»

«Orman kdoyliilerinin sémiiriisiinii, yalnizhginm ve doganin, bu
yoreye &tzgii glizelligini belgelemek i¢in. Bu amaca ulagmak, gir-
ketin giderlerini karsilayabilmek igin, orman iiriinleriyle ilgili ti-
caret yapmay! da ana soézlesmeye koydurduk. Ayrica, halkin tli-
ketim ihtiyaclarini karsilayacak, <7 10 kdr1 agsmayacak sekilde sa-
tis yapacak bhir yer cde agmak diiglincesindeyiz. Koyli ayni za-
manda sBmiiriicii esnafi da dize getirecektir.

Kocperatifin ortaklar: filim girketine de ortak oldu.»

Sirkete adini veren geng¢ bir 6grenci. Niyazi Uslay, Siyasal Bil-
giler Fakilltesi'nde okuyor. Koyliilerin atiimindan sonra, onlarla
kaynagip, birleglp bu girketi kurmuslar. «<Amacimiz kooperatifti 6n-
ce. Ama, ¢tekl kocperatifle karigmamas: igin boyle davrandik.» di-
yor. Sinemayla yakindan ilgileniyor, gevresini etkilemege calisiyor.

Yirmi ortaktan olugmusg filim sgirketi énce. Sonra bir kigi ay-
rilmig. Kurucularin adlarit ve meslekleri ggyle:

. Siyami Gilingér (Sofér)

. Bedrettin Oral (Sofdr)

. Erdogan Giircan (Sofér)
Miicahit Eraslan (Ciftgi)

. Dursun Karatag (Sofcr)

. Ali Aydas (Seyyar Satici)
. Nurettin Unal (Bakkal)

. Haydar Kiligaslan (Sofdr)
. Ahmet Baykal (Ciftgi)

. Selahattin Korkusuz (Sofér)
. Siyami Ozdemir (Sofér)

. Muhsin Korkmaz (Terzi)

. 1zzet Arikan (Sofér)

. Hayrettin Aksit (Terzi)

. Irfan Ozel (Sofér)

Bom-amomwne
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Ot b 00 N



Koyliilerin Kiraladizi Kahve

16. Hiiseyin Korkmaz (Scfor)
17. Nihat Uslay (Memur)
18. Niyazi Uslay (Ogrenci)

Baz sorular ve yamtlarn

Hayrettin Aksit kendisine yoneltilen serulan sdyle yamtladi:

Soru: Nasil ve nigin bir filim girketi kurdunuz?

Yanit: Arkadaglarla bir araya geldik. Cevremize ve toplu-
mumuza bir yarar saglamak umuduyla, sirketin catisinéa top-
landik.

Soru: — Sizce sinema nedir? Amaci nedir?
Yamt: — Hayat, gergegi, olaylar: teshit eder, bize gosterir.
Soru: — Sinemayla neler yapmak istiyorsunuz?

Yamt: — Gergegi gostermek. Gergek Tasgkesti kdyiiniin su du-
rumudur igte.

Soru: Tiirk sinemasimin bugiln iginde bulundugu durumu
nasil buluyorsunuz?

Yamit: — Ne iyi, ne de kditii. Ama, yabhanct filmler ka':tesi de
yok.

Nurettin Unal. Aym sorulari N. Unala da sordum. Iste ya-
nitlar:

— Memlekete yarar saglamak, insanlant egitmex ... Ikinei
planda da kazanmak. Calisacagiz, bakalim zaman zcsterecek.
Tek sikdyetci oldugum nckta, sirketi elbirligiyle ku-<:x ama, ka-
rarlarin elbirligiyle alinmamasi.

— Ogretir ve eglendirir.

— Daha 8nce sdyledigim gibi is hep &gren~-I: vanyor. He-
pimiz cahiliz.

— Normalin altinda bir sinema. Baz filim:x -z para etmi-
yor, bazilar1 iyi. Meseld Yimaz Giiney'inkiler
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Al Ajydas

— Tleride istifade edelim. Bir yenilik olsun diye. En Kkétii bir
yerde helki, ama en uygun harekettir yaptigimiz.

— Resim, s&z ve miizik bir araya gelmis. Anlamasi1 kolay.

— Bizim de yermak istediklerimiz var tabii. Bir iki senar-
ycmuz var.

— &1k sik sipemeya gitmem. Kesin bir sey sdyliyemeyecegim.

Kemal Korkusuz

— Filim cevirm Liriikte Girgeyler yapmak.
— Sanattir, yvetmez mi”~
— Hele Lir yapalun. zcaucg driava ciksin.

a
— Tirk siremas: m:. -uitturmug bir aylak yol, gidiyor iste.

Nihat Uslay

— S&ylemek 1stediklerimizi, filimler yoluyla stylemek istiyo-
ruz. Amacimiz sinema sanatina yakisir, halkimiza yakisir filim-
lerdir. Sirketin kurulmasinda &nayak olanlardan birisiyim. Ugra-
gs1ycruz, didiniyoruz, mutlaka basgaracagiz.

Muhsin Gzdemir: Ciftci. Sirkete ortak degil.

— Yilmaz Giiney'in filimlerinin {istline yok. Heyecanh oluyor.
Bir geyler anlatiyor. Agalara karsi cikiyor. Bazi filimlerin kenu-
su ¢ck sahte. Yabanci filimleri ancak Adapazar1 ya da Bolu'ya
indigimizde gértiyoruz. Iyi filmler gérsek memnun olacagiz. Daha
¢ok agka dayanan filimler ilgi topluyor. Kovboy filimleri falan pek
sevilmiyor. Baz1 arkadaslar bir sgirket kurup, filimcilige bagladi.
Bizden basari dilemek.

Kéy ve Sinema

Tagkesti koyluleri yiirekten baglanmiglar sinemaya. Yaz- Kig
gosteri yapabilen kapali bir sinema salonlari var. Ayrica sirketin
kiraladifl kahve de sinema ihtiyacini karsiliyor. Aksamlari &zenle
secip, kiraladiklari filimleri kéy halkina g8steriyorlar. 1ki géste-
ricileri var. Bir arabalari. Kigin kdy koy dolagarak filim goste-
riycrlar. Sinemay1 en kiigik orman kéylne degin gotiirliyorlar.

Sirketin bulundugu yer, iki oda, bir salon, bir de konuk oda-
s:ndan oluguyor. Yeni satin aldiklart 16 mm.lik Beaulliau gekici-
lerinin yani sira, 8 mm. lik bir gekicileri de var. Yeterli aydinlat-
ma araglarl, jeneratdér ve géstericilere de sahipler. Bu satirlarin
yazarinin senaryosunu yazdigl ve yonettigi bir de kisa filim yap-
tilar. «Kiiclik Kacagin Ozlemi» adimi tagiyan.

Hi¢ umulmayan bir yerde, Tagkesti orman kgyiinde, bu yilin
kelki de en ilging olgusu, kéylilerin kurdugu bir filim sirketi olug-
tu. Kcylilerin gerceklestirecegi, iyl sinema, kisa filim, belge filim
icin .Gercekleri, dogrular1 sdylemek amaciyla sinema. Gelecekteki
sagliklh sinemay1r yaratmak cabasiyla. Korkusuzca ve cogkuyla.

(*) 8. Celik, Yansima, Agustos 1973, s. 77




bagimsiz sinemaya dogru

erol bayrakdar

Geri biraktirilmig iilkemizde, sdmiiri-soygun diizenine egemen
giigler emeke¢i halk yiginlarimin en ucuz eglence araci olma ozelligi
gosteren sinemanin yogun iglevsel degerini kendi cikarlari dogrul-
tusunda kullanmaktadirlar.

Sémiirii soygun sinemasl, Yegilcam’in ve emperyalist amach nat1
sinemasinin, yoz filmleri emekgi kitleleri toplumcu eylem ycéniinden
saptirma, gerici &zlemler icinde devindirmeyi amaclamaktadir. Bu
durum, geri biraktirilmig iilkemizin, genel sosyo-ekcnomik yapisi-
nin, halk kitlelerinin maddi yasam olanaklarini gilivencesiz birak-
masina neden olan tiiketim toplumu (piyango tocplumu) yaratma
isterlerine uygun olarak yiiriitiimektedir. Yegilcarun klasiklesmig
yontemleri (fakir erkek-zengin kiz, zengin erkek-fakir kiz v.b. ti-
riinden anlatimlar1) kitleleri simf atlama gibi gerici 6zlemler igine
diigiirme, temel sorunlarmma yabancilagtirma iglevini bilingli gekilde
uygulamaktadir. Digsa bagli kapitalistlesme siireci icinde olan iilke-
miz ekonomik yapisinin zorunlu kildig1 kirsal kesimlerden, kentlere
go¢ smifsal yapiy1 giderek belirginlestirmektedir. Simiflarin yapisal
farkliliklarinin belirginlesmesinin getirdigi (niteliksel yonii heniiz
temellenmemis olsa da) bilinglenme siireci icinde olan emekgi halk
kitleleri, temel sorunlarini konu alan, 6zyagantilarmm anlatan film-
lerin gereksinmesini duymaktadir. Yegilcam igindeki bireysel giki-
sin tutarl érnegi olan ydnetmen Yilmaz Giiney'in diiglin yapisinin
getirdigi olumlu sinema o6rneklerinin gordigi ilgi, efsanelegsen ki-
giligi, bilinglenme siireci igindeki kitlelerin varligim belirlemektedir.
Sosyo-ekenomik yapida goriilen geligimler karsisinda Yegilgam Si-
nemasl, bilinglenmeyi yozlagtiracak, saptiracak tehlikeli popiilist
yontemleri uygulamaktadir. Bu ¢ok tehlikeli popiilist akim, ulusal
sinema, halk sinemasi kavramlan arkasina gizlenerek ¢ikmasina
kargin, bunlarin diginda, emekgi yiginlara ihanet olgusunu getir-
mektedir. Yegilcamda goriilen kapitalist geligmenin getirdigi tek-
nik clanaklarin disinda ¢nem tasimayan bu popiilist akumin, yavan
filmlerinin bazi sinema yazarlarinca yanls cdegerlendirildigi, dev-
rimeci sinemanin &nemli yOnetmenlerinden kabul edilen Glauber
Rocha ile lnyaslanmaya dek gotiiriildiigli de izlenmektedir.

Yesilcam'in yapisi iginde Tiirkiye'de sinema claymna ¢éziim ara-
ma tavrinl bireysel cikiglar belirleyecektir. Egemen giiglerin, eko-
nomik alt yapisinin, drgiitli {ist yap1 kurumu olan Yesilgam karsi-
sinda Orgiltsiiz bireysel gikig, Tiirkiye'deki sinema olayini olumlu
ybnde etkileme yollarini kendisine kapali bulacaktir., Gergekgi bir
bakig bireysel cikig tavrini, kisi karakterinin, direnme giiclintin, en
6nemlisi ideolojik yapisinin tutarliliinin belirleyecegini saptar.
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-4

Geng Sinema Teplu Calismasi: «Grevy filminden

Geri biraktirilmig lilke Tiirkiye’de Yesilgam'in somiirii-soygun
sinemasindan bagimsiz, emekg¢i halk kitlelerinin sorunlarina yone-
lik, halk kiiltiir ve sanatinl yasatacak orgiitlenmis ger¢ek sinemayi
olusturma yoliarl aranmahdir. Yesilcam’'m sémiiri soygun sinemasi
disinda, bagimsiz gercek sinemanin olugturulmas: giic oldugu 6l-
glide kékli bir qkis clacaktir. Brezilya'da bagimsiz, devrimci si-
nemayl yaratan «Cinema Novo» akimi bu konuda ilging bir érnek
olarak gosterilebilir. Brezilya'da geri biraktirilmsg, disa bagimh ka-
pitalistlesme siireci iginde ekonomik yap1 gésteren, egemen giigle-
rin siyasal baski ve engellemesinin ylirlirliikte oldugu bir iilkedir.
Brezilya'da, Yesilcam benzeri yozlagmils sinema diizenine, egemen
diizene kargt «Cinema Novo» akim devrimci, ulusal olma niteligi
gosteren, bagimsiz bir sinemay:1 yaratabilmigtir. Bu ¢ikigin dnde ge-
len ytnetmenlerinden Glauber Rccha’'nin «Géreceginiz benim iilkern-
dir. Ciiritk bir diizenin icinde yasiyer Brezilya ve bu ciirikligiin
icinde soluk almaya ¢ahsan insaniar. Biitiin bunlar var ve olmamasa
gerek: (1) sdzleri unutulmamalidir.

Yoz sinemanin savunuculary Tiirkiye'de sinema olay:1 iizerinde
diisiinmenin Yesilcam diginda olamiyacagl savlariyla ortaya gik-
maktadirlar. Sorun bizce agiktir. Egemen somiirii-soygun sinemas:
diizeninden yana cimazk ya da emekegi halk kitlelerinin sorunlarma
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yiénelik, gercek ulusal boyutlar tasiyan bagmmsiz, drgiitlenmis bir
sinema clusturulmasindan yana olmak. Terminoloji devrimeileri (!)
dcnuk kafalarina sunu sokmalidirlar. Emperyalizmin sultast ka-
ranlik gecmisinin biitiin deneylerinden yararlanarak, diinya halk-
larim1 sCmiirii yontemlerini uygulamakta cldugundan, geri birakt:-
rilmig iilke halklar da emperyalizme karsi verilen savaglarin deney-
lerinden yararlanarak yontemleri saptamak zorundadirlar. Emper-
yalizme karsi halk kiltiir ve sanatini yasatan Osman Sembene,
Glauker Rocha gibi y¢netmenlerin, devrimeci, bagimsiz, militan si-
nema d&rgiitlerinin, deneylerinden yararlamip Tiirkiye'de ki sinema
claym etkileme yollar1 aranmalidir. Diyalektik materyalizmden
sczetmeye dek giden somiirii soygun sinemas! savunuculan, tarih-
sel akis iginde yerlerini, fanatizmde, pratiksiz teorinin getirdigi
dcgmatizmde bulacaklardir.

1969 da siyasal alkig iginde ortaya qkan, devrimeci, bagimsiz
sinema clusturma ycllarim arayan «Genc¢ Sinema clayr da bu ko-
nuda tlkemizde yapilan g¢alismalar arasinda animsanmall, getirdigi
pratikler degerlendirilmelidir. Bolu'nun Taskesti kdylndeki sinema
galigmalar1 da Yegilcam'in disinda sinema olay! iizerinde diiglinme-
nin gerekli oldugunu kamtlamaktadir. Ulkemizde Yesilgam’'dan ba-
gumsiz gergek sinema c¢aligmalari (tam orgiitlenmig ve teknik ba-
kimdan {st diizeyde olmasa da) yapilmigtir ve bu caligmalar or-
giitlenerek siirdiiriilmelidir. Yoz sinemanin savunuculari bu tiir ¢i-
kiglarin gelip gecici oldugu savlarina da variyorlar. Egemen sinema
diizenine karsi, orgiitlenmig sinema caligmalar1 kisa donemde gelip
gecici gériinebilir. Bu tiir cilaglar tarihsel birikim icinde yerini
alacaktir.

Egemen sinema diizeninden bagimsiz, devrimci sinema olus-
turmamn karsisinda, gerici sansiir baskisi, ekonomik olanaksizlik-
lar, filmlerin dagitim ve gOsterimi gibi giigliikler belirecektir. Bu
giiglliklerin, egemen sinema dlizeninin, belirecek sorunlarin tam de-
gerlendirmesinin yaprlimasit ve &rgiitlenerek ¢ozlilmesi gerekir.

Brezilya'da halkin gergek sinemasimi yaratan «Cinema Novo»
akiminin ¢nemli y&netmenlerinden Glauber Rocha'nin, «Baslangi-
cinda hepimiz daha ¢ok amatordik. Simdi gercek birer profesyonel
olduk. Sinemada teknik ¢ck onemlidir; eskiye oranla bugiin imkén-
lar.mz daha ¢ok. Bir film ¢ok paraya ¢ikimaktadir ve devletin her-
kangi bir yardsiom da bizim igin s6z konusu degil. Filmlerimizi ken-
dimiz gercgeklestiriyoruz. Yeni filmler vapmak, filmlerimizin hede-
fine yani halka ulasmasimm saglamak amaciyla bir de dagitim or-
takbZ1 kurduk. Bugtin sadece sanat ve deneme saloniarim degil bii-
yiik saloniar1 da kapsayam etki alanimiz mevcut sbzleri umut-
landiricidir.

Uretim iligkilerine egemen giiglerin ¢ikarlarini koruyan sinema
diizeninden, bagimsiz, devrimei sinemanin olusturulma cabasi, ger-
cok halk sinemasinin 6n kosullarinmi yaratacaktir.

(1) Yedinci Sanat, say1 7, Glauber Rocha Filmlerinin Yapisal Co-
ziimlemesi, Erden Kiral.
)  Yeni Sinema, say1 21-22-23, Glauber Rocha Kcnusuyor.
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tirk ve diinya sinemastnin
konumu 2

aydin sayman
C — Sosyalist Ulkeler Sinemasi:

Sirema, sosyalist devrimi basarmig biitlin {iilkelerde devrimin
amaclarim1 ve nedenlerini halk kitlelerine, en kolay ve cabuk be-
nimsettiren bir arag olarak kullamilmigtir. Halk egitiminin emrine
verilen sinema, bu iilkelerde, hem toplumsal geligim iginde diya-
lektik anlamda yerini bulmus hem de uygulayicilarimn elinde ken-
di kendini yenilemigtir. Glinlimiizde biitliin sosyalist ililke sinema-
lan devletin katkisiyla birer ulusal endiistri geklinde kendini gos-
termektedir. Emperyalizmin biraktif1 «yozlastiric1 ¢irkef» mirasi-
n, bugiin insan g¢abasimin ve zekasmmn «ylizaki» gekline getiren
sosyalist iiikeler sinemasmmin gelisme dénemleri, bu yolda yapilan
deneyler gelecekte yapilacak cgabalar igin Snem!i birer Srnektirler.

Ve Tiirk Sinemasa :

Basta da belirttigimiz gibi, bu yazimizda, genel olarak diin-
yada 6zel olarak ta Tiirkiye'de, sinemamn ilk bakigta géze garpan
temel &zelliklerini yeniden gézden gegirmeyi amaglamigtik. Béylece
ileride ayr1 ayri konu edinecegimiz, g¢oziimlemeye galigacagim:z so-
runlar igin kaba bir gizelge cikarmg olacaktik. Tiirkiye’'de sinema-
nn ne gibi nitelikler gtsterdigini ve hangi ydnde gelistigini de ki-
saca aciklayarak yazimzi sonuglandiralim.

Geri biraktirilmig lilke sinemalarindan s6z ederken yapt:3irmz
ayrim Tiirkiye igin de gegerlidir. Tiirkiye'de seyirci kitlesine sunu-
lan filimler kaynaklarina gére yerli ve yabanci diye ikiye aynhr.

Yabanci filimler a) emperyalist iilke sinemalarinin. ) emper-
yalizmin gizli ya da agik baskisi altindaki geri birakur:lmig iilke-
lerden (Yunanistan, Ortadogu iilkeleri, Giiney Kocre, Formoza vs.)
triinleridir. Emperyalist iilkelerin siiper gii¢cteki uluslararasi dagi-
tim ©&rgiitleriyle yerli ithalei sirketlerin iligkileri sonucu getirilen
filimler - ki ekonomik gili¢ nedeniyle daima birincilerin her iste-
diklerini yapmaya giigleri yetmektedir. - hemen Liitiinliyle emper-
yalizmin kitlelere agilamaya calistigi metafizik degerler sistemini
en asaghk bicimde yansitan iirlinlerdir. Yabanci filimlerin kiigiik
bir bélimiinli de burjuva duyarhigl ve estetik anlayisi ile siislenmig
yapitlarla ilerici nitelikte yapitlar meydana getirir. Ilerici nitelik
tagiyan yapitlar: a) Bizzat o iilkenin dagitim organizasyoru, b) It-
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Hudutlarin Kanunu / Akad

halci sgirketler -is yapmaz d&iye ya da bilingli olarak -, ¢) Sansiir,
d) Oteki denetim giiciine sahip kurumlar tarafindan engellenir.

Yerli sinemaya gelince; igletmeci tefeci egemenligindeki Tiirk
finemasi, ilkemizde igsel bir clgu olarak varligim siirdliren emper-
yalizmin bu alandaki dogal sonucu olarak c¢arpitilmig kapitalist
bir yap: igindedir. (1) Yabanci filimlere karsilik korunmadig gibi
alt yap: olarak da disariya bagimli olan Tiirlk Sinemas:

1) Arti-degerin ya basgka ticaret alanlarina ya da yildizlar
araciligiyla tiiketim icin kullanilmasi nedeniyle.

2) Ulke ici pazara, yabanci filimler nedeniyle tam hikim ola-
mamanm ve potansiyel Lir seyirci Kkitlesinin reel seyirciye doniis-
tiirememenin yaninda dis pazar kazanmanin da olanaksizlifr (Kib-
r1s, Yunanistan ve Ortadogu iilkelerinin yarattigi pazarin 6nemli
boyutlara ulagmas1 da olanaksizdir.) Gibi digsai ve igsel nedenler-
le scn dercce yavas ve sicrama yapmas! imkansiz bir geligim igin-
dedir. Durgunluk da diyebilecegimiz bu clgu emperyalizm acisin-
dan clumlu bir dengedir. Ote yandan emperyalist nitelikteki ya-
banc: sinemaya ve yerli sinemadaki uzantilarina karsi millici ve
ilerici nitelikler gdsteren bireysel unsurlar ve onlarmn az sayidaki
yapitiari da vardir Yesilcam Sinemasinda.

Cte yandan yine sinemamzda «Ulusal Sinema», «Milli Sine-
ma» basghklart altinda, sinema olarak oOrnekleri az olan ama yazi-
laria temellendirilmeye calisilan bir sinema anlayisi daha var. As-
linda birbirinden ayrilan yénleri de bulunan bu iki kesim ortak bir
scnucta birlegiyorlar. Bu da; «Tirkiye'nin tarihsel geligiminin, geg-
misinin &teki illkelerden ve halklardan c¢ok baska, bagimsiz ve 6z-
giin yalnari oldugu, bu nedenle celigkilerinin ve sorunlarnin da ¢o-
ziimlenmesinin degigik kaynaklari ve ycllart oldugu» iddiasidir.
Acgikeas); «Asya Tipi Uretim Tarzi» na sahip olan Anadolu’da si-
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nmflarin olusmadig1 giinimiizde de heniiz tam anlamda varolmadi-
g1, ayrica halkin emperyalizmle ve onlarla kaynasmig isbirlik¢i bur-
juvaziyle geligkisinin de diigiiniilemiyecegi, ana celigkinin batic1 ay-
dinla halk arasinda oldugu, bu alanda marksist ¢oziimler getir-
mek isteyenlerin de <«aslinda baticithgin daha asirl bir bigiminden
bagka birgey» olmadig1 (2) ileri siiriilmekte ve buradan sinema
{irlinleriyle seiyrci arasinda bir somiirii iliglisinin olmadig1 sonu-
cuna varillmaktadir. Béylece bu kesim pratikte yani Yesilcam sine-
masinin halk sinemas: oldugu yargisinda birlesmekte, bu sinema-
nin bilingli s6zciiliiglinii yapmaktadir. (3)

Tirkiye’de gtsterilen sinema iiriinlerini bdyle siraladiktan son-
ra seyirciyle bu iriinler arasindaki iligkilerden s&zedebiliriz. Sos-
yolojik arasgtirmasi yapilmadigl igin Tiirk sinema seyircisinin kim-
lerden ne oranda olustugunu somut olarak saptamak olanaksizsa
da bliyiik bolimini isgi, sehirlilegmig koéylii ve dar gelirli bi-
rokratlar olusturmaktadir. Geriye kalan bélim de kiigiik burju-
valardan meydana gelir. (4)

Bu seyireci kitlesiyle yerli-yabanci filimler arasinda kurulan
iligki gOyledir: Aydinlar:i da igine alan zevkleri incelmisg kii¢iik bur-
juva cevre disinda kalan genig kitle yerli ve yabarci filmlerin ¢o-
gunlugunu tegkil eden popiilist, idealist yorumlarla yiikli, izleyiciyi
«erctizmy», «giddet» vs. tiriinden unsurlarla «kafa tembelligine, sa-
pikliga ve sug iglemeye» iten estetik agidan biitiiniiyle ¢irkin ya-
pitlar: izler. Burada yerli filim seyircisi - yabanci filim seyircisi di-
ye bir ayrim s@zkonusu degildir. Tersine, bir yakinlagma vardir.
Nitekim yerli sinema, taklit¢iligi en ¢ok bu alanda yapar. Son or-
nek siddet unsurunu kullanan ‘karate’ filimleri ve bunlarin yerli-
lerinin gevrilmeye baslanmasidir. Uluslararas: bhir sémiirii ve uyus-
turma mekanizmasimn cirit attig1 bir alandir bu. Popiilist egilimi
stirdiirmekle beraber geleneksel unsurlara da yaslanan «asgk, ko-
medi» tiiriinden filimlerin yabanci ve yerlilerinin de seyircileri az
cok birdir. Bu alanda yerli sinema, yabanci filimlerin taksitlerini,
ayn 6ze geleneksel unsurlar ve «moral» katarak yapar. Bunlarin
diginda kalan ilerici ya da gelenekgi - gerici ve isbirlikei - cizgide
bulunan ama ulusallik ve ideolojik perspektif nitelikleri bulunan
filimler gartlandirilmis yiginlar tarafindan daha az, kiiciik hburjuva
seyirciler tarafindan aydinlar, 8grenci kesimi dahil daha ¢ok mik-
tarda izlenir. Yabanci filimlerin ideolojik yapis1 ne olursa olsun
estetik basar:1 tasiyan Ornekleri de biiyiik sehirlerde yasayan bu
kesim tarafindan karsilik bulur.

Ve Tiirk Sinemasi:

Bu iligkilerden ¢ikan su oluyor: higbir sanat tiiriiniin ulasami-
yacag1 genisglikte bilingsiz bir halk kitlesi, kendi killtir ve gele-
neklerinin saghkli unsurlarmdan kopuk, estetik balkimdan girkin,
kendi kiltiiriinii yozlastiran ve getirdigi yoz degerler toplamiyla
birlikte idealist ve uyusturucu bir biling formu asilayan yabanci
ve yerli filimlerin siirekli baskis1 altindadir.

Geri birakt:rilmig iitke sinemalarindan bahsederken cegitli iil-
kelerde ulusal devrimei bir sinema igin bireysel ya da &rgiitli bir
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gekilde miicadele eden ve yapitlarinda ayni zamanda kaynagini halk
kiiltiirii ve geleneginden diyalektik bigimde yararlanmadan alan ye-
ni bir estetigi de yarattuiklarini belirtmistik. Tiirk sinemasinda ulu-
sal ve ilerici bir sinema igin biitlin engelleyici sartlara ragmen
c¢abalayan ve iriin veren sanatcilar olmasma kargihk biitiin yon-
leriyle bir orgiit cercevesi iginde cgaligmalar - yeterli birikimin de
olmamasr nedeniyle - olmamig ya da gelisemeden dagilmistir. Gi-
niimiizde yeniden ulusal devrimci bir sinema igin sgimdiye kadar
yapilanlar1 elestirip dogrular tasiyanlarindan yararlanarak alan
aragtirmalari yapmak gerekmektedir. Bunun igin ilk bakigta goéze
carpan sorunlar sunlar olmaktadir:

1 — TUlusal devrimei sinema icin «sekter» likten bagka b5ir an-
lamsm olmayan, karsilasacaginuz olaylari ve sorunlari yeni bastan
degerlendirmeden ya da bastan yoksayan anlayisa karsi cikmak.

2 — Biuyiik ¢ogunlugu emekci halk kitlesi olan ve yerli- ya-
banci sinemanin iirlinleriyle beyinleri y1kanan seyirci kitlesinin egi-
limlerini degerlendirmek. Bunun icin de hem Tiirk Sinemasin:n
gsimdiye kadarki iiriinlerini heim de yabanec: sinema uriinlerinin ya-
prsim scsyolojik bir degerlendirmeye tabi tutmak.

3 — Halk kiiltiir ve geleneginin diyalektik aniamla arasuiri-
mas1 ve ‘yeni oz icin uygun bir bicimde kullamilmas: icin calis:}-
masi.

(1) Bu alanda bagvurulacak kaynaklarnin en &nemlilerinden biri.
Geng Sinema'nin 15. sayisinda «Tiirkiye’de Sinema Diizeni»
bashkli yazisidir.

(2) Halit Refig, «Ulusal Sinema Kavgasi». s. 1£8 Hareket yayin-

lan, Istanbul, 1971.
(Ctmlenin tamam gdyledir: «Bizim, Tiri tcplumunun yapisi,
TUrk insapinin &zellikleriyle ilgisiz, tath su Marxistlerimizin
solculugu, aslinda baticiligin daha agin1 bigiminden kaska bir
gsey degildir.»)

(3) Milli Sinemacilar ‘halk sinemasr kavraminda ulusalcilardan
ayrilmakta ve halk kitlelerini yozlagtiran sinema iriinlerine
‘moral’ agidan karst citkmaktalar. MTTB acik oturumunda da
beliren bu karsi cikis soyut ve ‘tali’ bir kargi cikigtir.

(4) Yazimizda kullandigimiz ‘halk’ kavrami sosyolojik aragtiril-
mas1 yapilmadig: icin somut olarak belli olmayan seyirci kit-
lesinin g¢ogunlugu emekci olan kesimi igin kullamldi. Bu po-
piilistlerin kullandig1 anlamda «halk» degildir.

2. sayimizda Ara Giler’in resim alti yazilarinda «Fotog-
rafta Teknik» ve «fotografta samat» yazilari ters fotograf-
larin altina konulmustur. Diizeltir, oziir dileriz.
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japon sinemastnda
yenl sol

tadao sato

1960’lar Japon Sinema Endiistrisi i¢in bir diigiis devresi olmug-
tu. 10 yi1l icinde, sinema seyircilerinin sayisinda 3/4 oramindaki
azalmanin yanisira, sinema endiistrisini tekeline alnug bllyiik film
girketleri iflasa siiriiklenmiglerdir. Bu sirada kiiciik firmalarin pi-
yasaya siirdiikleri ucuz, pornografik filmlerin ¢ogalmasiyla, biiylik
sirketler de ayakta kalabilmek i¢in kendi yapimlarinda seks ve vah-
get dezajim arttirmiglard:. Ote yandan, bu dagilma ve ¢dkmeye kar-
sin, bir avug¢ gen¢ yOnetmen Japon sinemasina yeni bir stil getir-
mekteydi. Amaclary hem 6z hem de bigimde degisiklik yaratmakty;
fakat bu caligmalannda asil gozettikleri ilke, kendilerini gelenek-
sel endiistri &rgiitlenmelerinden uzak tutmakti. Shinsuke Ogawa
gibi yonetmenler yeni solu yansitan kiigiik gapta sirketler kurdu-
lar. Bu geng yonetmenler sayesinde Japon Sinemas: son bir kag yl
icinde yeni bir evrime girmigtir.

«Japanese Liberation Front» (Japon Kurtulug Cephesi), <A
Summer in Sanrizuka» (Sanrizuka'da Yaz) 1968'de bittikten sonra,
Ogawa, Sanrizuka kdyiine yerlegerek, yerlilerle yasamaya baglady
ve cnlarla beraber Tokyo disindaki Narita'da yapilacak yeni ulus-
lararas1 hava alamnin yapimmm o6nlemek igin savasti. Bu iginde ya-
gadig1 olaylar «Japanese Liberation Front (1970, ~The Pecple at
the Second Fortress, (1971) adli filmlerin ve yapimi1 surmekte olan
bir iiginci filmin yaratilmasina neden oldu. Ko&ylilerin kararhlik-
larin:, savagma karakterlerini gtsteren «The People at the Second
Fcrtress> (Ikinei Kaledekiler), yalmz Ogawa’'nin sehir diginda ya-
gayan Japon'u anlamasini degil onun scrunlarina yaklasmasini da
sagladl. Bu belgesele as:l degerini belirginlikle veren nitelik, ko-
rmin igindeki yasantiyr derinlemesine 8ztimsemis olmasidir.

Ayn1 seyler bana gore 1971'de Ingiltere'de gosterilen en iyt
Japcn filmi olan, Tsuchimcto’nun «Minamatas s1 igin de s8ylene-
bilir. Film, Minamata halkinin komsu Chisso Fabrikasimin dokti-
gl civa tilegiklerinden zehirlenmesini konu edinmekte ve halkla
fabrikatérler arasindaki miicadeleyi biitliin ayrintilariyla vermek-
tedir. Pu filmde kii¢lik ayrintilarin zenginligi ve anlatimdaki do-
laysizhik seyirciye gercegi daha iyi gésteriyor: dogru diiriist ytrfi-
mekten iciz ¢ocuklar, yavag yavag tiikenen btlyiikler, analarin ant
krizlerie sarsihiglari.

Tsuchimoto, «Minamatas da dikkatimi ceken, hastalarin ken-
dileriyle konusmak istendiginde, 1srarli susuglar1 oldu» diyor. S&y-
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le devam ediyor Tsuchimotc: «Hemen hemen tim niifus, bahkci-
lar ve ailelerinden clugsuycrdu. Ve hepsi de kendi yakaladiklan
firtinlerden zehirlendikleri igin adeta utang duyuyorlardi. Ayn1 bél-
gede fabrikada calisan pek ¢ok insan da vardi kugkusuz; fakat faz-
la balik yemiyorlardi. Balikcgiiar, geleneksel yagama bigimlerini
terketmeyip endiistri disi kalmalar1 sonucu bu garip hastaliga ya-
kalanmalarindan sikildiklari izlenimini biraktilar bende. Fakirlik ne-
deniyle hastalarini evde bakmak zorundaydilar ve agik bir protes-
to eylemi alillarina gelmiyordu. Onlerine koydufumuz mikrofon,
gereksinme duyduklarn acgiklamay: yaptirdi onlara.»

«Minemata da bana dokunan birgey de halkin sinemacilar
tniline citkmaktan kaginmasl, utang duymasi oldu. Bu c¢ok karak-
teristik bir emekgi simfi safligy gibi goriiniiyordu. Tsuchimoto'ya
bu konu iizerinde fazla durmamig oldugunu sdyledim.

«Soruna her zaman degisik bir acgidan bakmak ve béylece fil-
mimde €ksik kalan bir ytn bulundugu sonucuna varmak miimkiin.
Crnegin Chisso Fakrikalari’'ndaki igbirlik¢i guruba hic deginme-
dim. Bu sendika dcgrudan dogruya fabrikamin sorumlu bulundu-
gu c¢evre Kkirlenmesinin olusum devresinde micadeleye karigma-
mistir. Buradaki soru isgilerin bdyle bir miicadeleye girebilecek
durumda olup clmamalandir. Kavgada kendine diigseni yapmayana,
zay1fhig1 nedeniyle hiicum edilir. Biz bu zayiflig1 zaten bilmektey-
dik. Gergekten bu konuda s@ylenecek pek fazla gey yok.»

Hatta fatrika iggileriyle evlerinde konusmaya kalktiginizda
bile kagamak cevaplar abrsimmiz. ‘Sizin burada amagladiklarimza
cijycrum fzkat btu konuda pek sizin gibi dlisinmiiyorum’ gibi.
Ya €a tenzeri cevaplar Bu yiizden, fazlasiyla ezilen bu grubu
®esin clarak verebilmek igin bu tlir geyleri filmden c¢ikardim.»

Tsuchimoto kesin bir ycl izlemekte: bahkcilarin acilarmi ana-
liz «tmek, acgiklamalar yapmak yerine, insanlarin bu acilan kigi-
sel olarak anlamalarimi saglamaya caligiyor. Tsuchimoto’ya gore
en tnemli gey aci ceken toplulugu diiglince ve iilkiide birlestir-
mektir. «Minamata» bu uyarmay: saglamayir amachyor.

Dikkati c¢eken sahnelerden birinde olay kurbanlarnnin istek-
leri akilet ve mantiksal olmaktan uzak izlenimini birakmakta.
Chisso Sirketi'ne karsi qikabilmek icin sembolik birer payin ken-
dilerine verilmesini isteyecekler fakat davalarina bakan avukatla
anlagmazliga dliseceklerdir. Avukat bu taktigi etkisiz ve olumsuz
bulmaktadir: «Biitiin yaptiklarimi bozdunuz. Biraz daha sabretsey-
diniz hognutsuzluga meydan vermeksizin tazminat alabilecekti-
niz...» Fakat Minamata halki i¢in olay artik parasal bir karsilikla
kapatilabilecek gibi degildir. Paradan dnemlisi, haksizliklarin orta-
ya cikarilmas: ve Chisso y®neticilerinin kiiciik diigliriilmesidir.

Gzenli bir hazirhk sonucu (&zgiinii 2 saat 47 dak.) uzun bir
film ortaya cikarlmig. Tsuchimoto filmden sadece militanlarin ve
Minamata’hlara aciyanlarin oldugu béliimleri g¢karms. Ac1 ge-
kenleri oldugu gibi birakmus.

«Sanrizuka - The People at the Second Fortress», «Ikinci Ka-
ledekiler» de, Shinsuke Ogawa’nin kamerasi da aym belgesel ta-
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Minomata OGAWA

rafsizhgi izlemigtir. Filmin son sahnesinde seyirci, koylilerin, hol-
geyi ele gegiimekle gorevli hiikiimet kuvvetlerine karsi koymak
igin yaptiklar: siperlere goétiiriilmektedir. Siperlerdeki bu gezi her
gazeteci ya da filmciye nasip olmaz. Koylii olaylan izleme iznini
ancak kendinden yana olduguna inandiklarina verir.

Ogawa’nin grubuna giivenilmistir. Grup kdyliilerle ayn1 saat-
te yatip kalkmakta, bir yandan da ¢ekimi silirdiirmektedir. Koy-
lilerden savas arkadasiy muamelesi gormekte, her tiirld bilgiyi al-
makta ve istedikleri her sahneyi cekebilmektedirler. Sanrizuka Sa-
vag'm anlatan bu seri filmler, mahkemede koylliler aleyhine kul-
lanilabilecek sahneler bile igerirler. Koyliiler tehlikeli davraniglar-
da bulunur ve polise tas atarken kameranin farkindadirlar. Ama
o'na glivenmektedirler. Bu, Ogawa'nmin yapitimin karakteristik dzel-
ligidir. Japonya’daki &6grenci olaylarn sirasinda TV'cilerin polisin
arkasina gizlenerek cekim yapmalari ve bdylece seyircinin sadece
polisin arkasin izleyebilmesine iligkin sikayetler ¢oktu. Sanrizuka'-
da ise kamera dogrudan dogruya barikatlarin igine yerlestirilmis-
tir. Ogawa ilk filmi olan «Sea of Adolescents», (Yetigkinlerin De-
nizi)nde de 6nce bir militan grubuna ayhkh olarak yazilmis, gru-
bun giiven ve onaymm elde edene kadar tek hir fotograf gekme-
misti.

Noriaki Hoshi'nin «The Trenches Continued (Siperler'in De-
vami), 16 mm. ile gekilmis 50 dakikalk bir film. 1950'lerde Suna-
gawa’da Amerikan yayillmalarina karsi garpisma alam olmus ve
son zamanlarda eski Amerikan kuvvetlerinin yerine gegen Japon
Kuvvetlerine karsi direniglerin yeraldigl arazinin sahibi ile mili-
tan 6grencilerin diyalogunu anlatiyor.

Arazi Aoki’ye, pasifist bir koyliiye aittir. Devlet gevreyle be-
raber o'nun topragini da almak istediginde kabul etmemisg ve 6g-
rencilerin burada siperler yapacaginm bildiginden topragim onlara
kiralamigtir. Ogrencilerin yapacagi demir savag kulesi sonralar
garip gelmeye baslar o'ma. Kulenin yapilacagi giin polis cagirir.
Filmin ikinci bolimi genellikle Aoki ile 6grencilerin tartigmalany-
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la siirer. Bu sempatizan kdyliiniin, kendi istekleri biraz agildifinda
polis ¢agiran iiniversite yoneticilerinden, &grenciler lizerindeki et-
kisi haricinde pek farki yoktur. Sunagawa Ogrencileri bu barigsal
kargi-koyusu yenilgi olarak nitelendirmeliydiler. Hoshi'nin yapiti-
mn istiinliigl, her ne kadar 6grencilerin goriiglerine aykinysa da,
vurgusunun bu cgeligki iizerinde olmasindadir.

Bir bagka film de NDU’nun (Nihon Documentalist Union) yap-
tig1, Okinawa Adasi’'ndaki ucuz geneleveiligi anlatan belgeseldir.
«Bu lIste Kapitale Gerek Yok», fakir fahigelerin konusmalanmn,
sarkilamni, «Zc¢ngunro» (Amerikan Usslindeki Japon Isgileri Bir-
ligi) ve Okinawa'll &grencilerin siyasal kavgalarmni, zenci Ameri-
kan Askerleri ve Japon turistlerle yapilan réportajlari igeriyor.

Okinawa Lakkinda daha once gekilen filmlerde, asil ada, Hondo
Adas1 halkinin ilgisi ¢ekilmeye gahsihyor ve takim adalarda Ame-
rikalilar'in varligi sonucu ortaya gikan sorunlar ele alimyordu. NDU
filmleririn ¢zelligi ise «vwfgu»nun, bir endiistri alanm haline geti-
rilmis Hcndo Adasrnda yoklugu gekilen kaynaklar iizerinde olma-
sl. Adanin bu «kaynaklara sahip g¢itkmasi gergegi,» sayisiz ada fa-
hiselerinin agzindan duyarh bir bigimde anlatiliyor. Oysa bu fa-
higelerin miigterilerinin ¢ogunlugunu adadaki Amerikan Askerleri
clusturuyor.

Okinawa’dan s6zederken, kiigiik bir firma olan Mumyosha'ya
ait bir belgeselden de s6z edilmeli. «To Live» (Yasamak). Bu fil-
min geng y&netmenleri, Ryuyku Takimadalari’'na dahil kiiclik bir
ada olan Watakashito'nun 2. Diinya Savagl sonlarindaki trajedi-
sini anlatiyorlar. Savas sona ererken Pasifik’in bu yaninda silren
giddetli ¢arpigmalarda ada halkinin yarsi topluca intihar etmigtir.
Geride kalanlar olay1r aydinlatacak bir ipucu vermemiglerdir. Fil-
min g¢ekimi sirasinda yapilan arastirmalar sonucu, dogrulugu ka-
bul edilmis bazi tarihsel gergeklerin (6rn. halka intihar emrini Ja-
pon Savunma Kuvvetleri Komutani'min verdiginin) dogrulugu konu-
sunda kugkular ortaya cikmastir. Geride kalanlara yoneltilen so-
rularda ise halk, gergekler iizerinde anlagmazliga dligsmekte, tar-
tismalar gikmaktadir. Kamera bu tarihsel intihar olayim1 daha
fazla aydinhifa gikaramamig, ancak belli bir noktaya gelebilmigtir.

Film gosterilirken dagitilan bir agiklamada gbyle deniyor: «Ola-
yin ashni bulmaya galistik fakat yeni gercgeklerle karsilagtikca ka-
meramizi bu trajedi lizerinde netlegtirmemiz de o denli gliglesti...»
Aragtirmalarini daha ileriye gétiirememis olmalar1 yenilgi olarak
diigiiniilebilir fakat entellektiiel diiriistliikleri gergekten 6vgiiye de-
ger. Filmin anlatim bi¢imi bir gencin gezi anilarn - kigisel aragtir-
ma &zelligi gésterir.

H:zlkin bu yeni, bagimsiz sinemaya karsi tutumunu da belirt-
mek gerekir. Halk baglangigta baz iinli yonetmenlerin biiyiik sir-
ketlerden koparak, kigisel kazang saglamaya yoneldigini diisiinmiis-
ti. 11k hareketler igin bundaki gergek pay1 g¢oktur. Daha sonraki
devrede ise geng sinemacilar heniiz isim yapmadan biiyiik sirket-
lerden ayrihip fazlasiyla ilgi godren filmler yaptilar. (Koji Waka-
matsu «blue» film sahasinda, Ogawa «Sanrizuka» ile) {iiglincili ve
scn devrede ise Wakamatsu ve Ogawa'ya benzemeyen bazi gok
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geng sinemacilar ortaya ciktl. Bunlar sinema pratiginden yoksun,
biiyiik ekiplerle caligmamsg genglerdir. «The Trenches - Continued»
(Siperler’in Devami) nmin yapimeilarl bu gruba girer. Ve simdi geng-
ler sinema yapmak ig¢in kendi aralarinda para toplamaktadirlar.
Bu yeni bagimsiz sinemanin kékleri 6grenci filmlerine dayanmak-
tadir. Sinemay1 film gdstererek, kitap okuyarak ya da gruplar ara-
s1 elegtirilerle 6grenmeyi yeterli bulmayan {liniversite gruplan ve
sinema kulifiplerinden dogmustur. Son 10 yildir kendi filmlerini
yapmaya basglamuslardir. Bunun sonucu Japonya’da da mini- ko-
miinikasyonlara rastliyoruz.

Kitle araci olarak milli yaym, radyo ve TV bu olaylann de-
rinlemesine vermedigi slirece mini-kcmiinikasycnlar kendilerine ait
kilgiik kogeyi korumaga devam edeceklerdir Sunagawa buna or-
nektir. Biiyllk haberlegme araclar1 «demir savas kulesiznden he-
men hi¢ sdz etmemisglerdi. Yine mini- komiinikasyonlardan birin-
de, Norihiko Onozawa’'nin «Recovery and Liberation», (Derlenis ve
Kurtulus)unda, yiiksek okullardaki i¢ huzursuzluk islenmektedir.
Gerci TV 6grenci hareketlerini gdstermekteydi ama higbir zaman
okullara i¢cerden bakmamisti.

Aralarinda geleneksel ycntemlerle film yapma egiliminde olan-
lar da yok degil. Bu akimin, sanatlarin1 biiylik sirketlerde 6grenen
ilk yonetmenleri cok ucuza film yapabilecekken yine de 10 milyon-
luk bir biitgeye gereksinme duymaktadirlar. Onlar1 izleyenler, or-
negin «The Trenches Continued» un yapimcilan ise filmlerini bir-
kag¢ ylizbine maletmekteler. Bu cesit bir biitge «Rebellion in the
Army» (Orduda Isyan) in yapimeilar: gibi baz gruplan etkilemek-
te ve calismalarim kisitlamaktadir. Baz1 sinema merakhlan son
zamanlarda Konishi adll bir askerin mahkemesini adim adim izle-
yen Ujiya Iwasa'nin gevresinde toplanmuglardir. Yaptiklari filmler
yaklamik 1/2 saat siirmekte, kurgusuz ve miiziksiz basit bir bicim-
de sadece olam vermektedir. Sorun salt eldeki az parayla film ya-
pabilmek degildir. Bireycilik ve taklitgilie karsi olan bu yapim-
cillara gore parasizlik bir bakima olumlu bir dezavantaj.

Bu yeni sinemanin yapimel ve dayanaklan aslinda geng mili-
tanlar degil, gercek sinemacilar.

Sight and Scund 1973
Ceviren :
Oya KILECI

yeni a dergisi
® Saysi 5 lira - Abone yillik 50 TL.

® Dagitim: Ge - Da/ISTANBUL

® Yazisma: P.K. 1392 Sirkeci/ISTANBUL
Kasim sayis1 dolgun bigimde gikti.
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insan ve deney:
tarkovski’nin evreni

ivor montagu

Tarkovski ¢ok geng degil ama Sovyet Sinemacilarinin yeni ku-
gagindan sayilabilir. Iste meslek yasami: 1932 dogumlu. Sovyet
Devlet Sinema QOkulu'nda Mihail Romm’'un 6grencisi olmug ve 28
yasinda bitirmis. Ogrenciyken iki liusa film - «Bugilin Aynlma Ol-
mayacak (1959 ve Buharlh Silindir ile Keman» 1 (1960) yapmis.
Tkincisi diploma &édevi. Daha sonra «Ivan'in Cocuklugus (1961),
«Andrcy Rublev» (1966), ve «Solaris» (1972) geliyor.

«Ivan'im Cocuklugu» Venedik’te Altin Ayi, San Fransisco ve
Acapulco’da Biiyiik Odiil ve «savagi yeren siirsel yénetimi» nede-
niyle bir diploma, «bariga bilyiik &lciide yararh bir film» olusu ne-
deniyle Selznick Odiilii kazanmig. Tarkovski'nin &diilleri bu kadar-
la, bitmiyor. «Andrey Rublevs Cannes 1969’da, Tarkovski ve okul
arkadasi Mikhalkov Koncgalovski'nin ortak iiriinii senaryosuyla en
iyi senaryo odiiliinii, «Solaris» de gegen yil yine Cannes’da Jiiri
Ozel Odiili‘nii kazandi. Uc uzun metraj ve hepsi de basarilarla
sislii. Olduk¢a ender bir rekor. Biitlin bunlara diploma &devi «Bu-
harli Silindir ile Kemansin, New York Sinema Ogrencileri Yars-
mas: birinciligini de ekliyebilirsiniz.

Tarkovski'nin sanati birgok iilke gibi bizde de pek bilinmez.
(Ingiltere’de) Belki bazilarmin bildigi, «<Ivan Rublevy i Sovyet Rus-
ya'da birkag¢ yil rafta birakan ertelemedir. Nedeni pek bilinme-
mekle beraber tartigmahdir. Bazilar1 Din'i, bazilar1 tarihsel ger-
ceklige uymamasini, bazilari da dehseti neden olarak goriirler.
Gergek Andrey Rublev tiim zamanlarin en biiylik - destan olacak
kadar - Rus ikona ressamidir. «Din» e iliskin iddia bu nedenledir.
Ama filmde en irdelenmemis odaklardan birinin dinsel - felsefi te-
malar olmas: nedeniyle bu iddiay1 degerlendirmek giigtiir. Tarihsel
gergeklige aykirthk film Rusya’da gosterildikten sonra kamuoyun-
da alevienen tartisma sonucu ortaya ¢ikan bir iddiadir.Bunu bir
Sovyet Vatandasiyla yaptifim konusma nedeniyle kendi deneyim
olarak da ileri siirebilirim. Rublev'in yagaminin - bir rahip olmasi
gerektigi ve 14 - 15. yiizyillarda yagadigi bir yana - hemen hi¢ bi-
linmedigi dikkate alinirsa, boyle bir suglamanin sadece yorumlayici
bir biyografi filmi icin degil, Tarkovski'nin de hatirlattifn gibi
«Hamlet» ya da «Jiil Sezar» icin de yapilabilecegi ve oldukg¢a sac-
ma olacagl sodylenebilir.

«Rublev»i yapildiktan hemen sonra izleme sansim elde edenler
ve Sovyet Sinemacilar1 arasinda genellikle sagkinhk hakimdi. Yet-
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ivan’in Cocuklugu - Tarkovskil

kililerden duydugum haberlere gore sansiir filmin vahgetinden gsoke
olmusg, yonetmense kesintiler nedeniyle gii¢ duruma diigmiistii. Pek-
cok Sovyet filminin aksine rahatca digariya satilmasi, makaslanma-
sinin nedeninin «politiky degil, filmin yarattigi dehget oldugu gorii-
nigli gitclendirmigtir.

Tarkovski gercekgidir; ama her toplumda siir ve estetige prim
vermeyenlerin anladigl anlamda degil, Onlar bu terimi begenilerini
smirlayan dar bir natiiralizm anlaminda kullanirlar. Kelimenin dolu
anlamyla gercekcilik, gergegin bulgulanmasi ve betimlenmesini de
igerir. Gergekgilik, gercgekiistiinii de igeren, 6zde gercege baglanan
bir¢cok bicimde bulunabilir. Gergekdig1 teriminin anlam ise, degru-
dan dogruya higbir anlatim degeri olmayan model, simge ya da de-
sen diizenlemelerine baglanabilir. Siibjektif begeni veya nefret konu-
su olabilir ama tiim diZer sapmalardan daha takdire layik oldugu
sBylenemez. Carpitma, abartma ve ticari sinemanin insan kisgiligi-
ni ahmakga anlatan tiim diger stoklari, propaganda ile ne derece
gayretkes ve degerli gdsterilseler, sahte, ama dogaldirlar.

Tarkovski yarattigl gérintiilere gergekgi bhir sairdir. Yénetimi-
ni temasinda yansiyan ipuclari, simgeler, :malar, sert cikiglar ve
yumusak iniglerle yiikleyerek, hikiyesinin yapisini derinlemesine
kazar. Hikéayesini anlatirken bigim clarak, gecmigi, gelecegi ya da
hi¢c olmamig, olmayacak olaylarin bilesimini yapar. Asil tema ya-
nindaki kansimlar, temayla aym aktiiel planda, eski tekniklerdeki
soluk ton ya da ©6zel etki cambazliklari kullanimaksizin birleg-
tirilir.

«Ivan'in Cocuklugu» nda, Ivan'in §lii ana - babasindan ve «Olii»
cocuklugundan ise basghiyarak, gercek olmayan ve olmayacak sah-
nelerde sonuca varir. «Rublevy de bag kisi 6lii bir sanatgiyla, 6li-
niin yagasaydi dahi bulunamiyacag! bir yerde, son derece dogal bir
tavirla tartisir. «Sclaris» de ise kahramanin annesi, hi¢ bulunamai-
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yvacagl mekanlarda gériintii cercevesine girerek bir gen¢ kiz gorii-
ntmiinde ¢egitli sahnelerde cynar. Ozellikle bir sahne c¢ok ilging-
tit: Gin kutusu, Cin kutusu icinde - karakterler kendilerini bir fil-
mi izlerken izlerler; hu filmde ise aralarindan hazilari, ilk izleyen-
leri anlatan bir filmi izlemektedirler. Tim bu karmasikhik oldukca
diz ve dclaysiz ¢8ziimlenmistir. Objektif deney ve siibjektif imge
giicliniln bu sinemasal ¢dziim denklemi, dogal olarak Tarkovski'ye
€zgil blr olay veya onun kesfi degildir. Baz1 digerlerince de yay-
ginlikla kullanilan ¢<modern» kir bi¢im denebilir buna. Bana, Tar-
kcvski'ye 6zgil g6rinen sey, pek g¢cklarimn bu tiir anlatim &zgiir-
liklerini kullanirken dilstiigii, seyirciyi gercekle imge arasmda bos-
lukta birakan kargasaliklar hatasina dtismemesidir. Hatta arala-
rinda Bunuel gibi gcrcek ustalarin da bulundugu birgoklari gibi,
somut bir 8zii. tamamiyle imgesel, soyut bir bigimden, gifre ¢dzer
gibi seyirciye g¢ézdirmemesi... Tarkovski'yi izlerken hize anlatilan
chjektif gercegin ne oldugundan kuskumuz yoktur. Dogalligin si-
nirlarl yalnizca gergegin &ziinii beslemek, netlestirmek ve genis-
letmek igin asgilir.

Gergek bir giirsel yapit, dinleyici, izleyici ya da okuyucusunun
entellektiiel diizeyine, cagina, milliyetine, simifina, gegmigine baglh
clarak, farkli yorumlara agk ve clanak tamiyan yapittir. Seks-
pir'in her kusak ve iklimde - birbirine karsit ama dogru ve ay-
dinca clan - cesgitii yorumlarinin yapilabilecegini samirim herkes
kabul eder. Bu yiizéen Tarkovski'nin i{i¢ uzun metrajini kisaca an-
latmaya kalktigimda, bunu en dcgru bigimde yaptigim sdyleye-
mem.

Her ii¢ filmde de olaganiistii bir «eski denizci» gilicli var. Sizi
yerinize perginler ve kalkmaniza enge! olurlar. Izlenmeleri zevkli
degil baticidir; izleyiciyi balyoz giiciiyle inandirirlar. «Perginleme»
biyisiintin bir bolimi de, grafik kompozisyonlarin giizellifi ve mii-
kemmel uyumunda gizlidir. Bu konuda her ii¢linde de aym goériin-
ti: yEnetmeni - Tarkovski'nin okul arkadagi Vadim Yusov - nin kat-
kisin1 belirtmenin belki anlami olabilir. «Rublev» in senaryosunun
yine hir ckul arkadagi, Mikhalkov Koncalovski'yle crtaklasa yazl-
dig1 ve her ili¢ sanatgimn da Sovyet Devlet Sinema Okulu mezunu
c¢lmalar1 da bkir anlam tagir belki. Capcanli ve yaratic1 bir kusaga
igarettir biitlin bunlar Tarkovski’den Onceki Sovyet Yonetmenleri
de biiydlii grafik calismalar1 yapmisglardir. Burada Tarkovski'ye
Czgt yanlardan biri daha karstmiza c¢ikar: bilinen &ykiilerden, is-
tin bir yaratma giiciiyle aktérlerinin de yardimiyla c¢ikarilan, kigi-
ler arasi duygusal anlagsma ve &ykiilerin igermedigi ama insanmm
deneylerinin acilarinin ve cvreninin salt «dil, ile yorumlams.

«Ivan'in Cocuklugu» bir son savag filmidir. Film baglarken 12
vasindaki kimsesiz bir cocugun, sisler ve dikenli teller ardindan,
agmasy gereken coskun bir nehre bakan merakl:, tedirgin yiiziind
gériiriz. Nehir, dismanla Rus kuvvetleri arasindaki tarafsiz bdl-
gedir ve gocuk kegiften dénmektedir. Bunu, gocugun subaylara is-
tegini zcrla kabul ettirerek, cephe gerisindeki emniyetli askeri oku-
la gitmeyi reddettigi sahne izler. Ana - babas1 6lmiis, kéyi yikil-
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migtir. Kendisi de bir esir kampindan kag¢mistir ve yagamimmin te
amaci &c olabilir artik. Ivan subaylardan baskin cikar ve Alms
tarafina gegerken onu da yanlarina almayi kabul ederler. Son g
ciginde Ivan’a yardim ederken &ldiiriilen ve gtzdag1 olarak nehr:
kenarina birakilan iki askerin cesedini alacaklardir. 1ki subay g
revlerini bagarirlar ama lIvan gittigi kesiften geri dénmez. Yill:
sonra yoldaglar: zaferi izleyen gilinlerde Berlin’de Ivan'in kaderir
iligkin bir dosya bulurlar.

Bu senaryo cesitli bigcimlerde yiiz kere anlatilmigtir. Biiyiikle
den daha cesur «kii¢lik geytanlar in oSykileri, vatan igin ©6liigle
v.b. Ama bu oldukca farkhdir. Bir gccugun climiine iligkin b
film degildir. Bu tiir trajedilerin olamiyvacagindan ya da anlatil
miyacagindan degil. Giinimiizde bu Oykllerin kolaylig1 ve yinele
me sonucu carpiciliklarini yitirdiklerinden. «Ivan'in Cocuklugus
daki trajediyse gok daha carpici ¢inki kag¢inilmazlil daha basu
dan belli. Ivanin kaderi daha film baglamadan onaylanmisg durur
da. Filmde Ivan izlenmeye doyulmaz oyunuyla Kolya Burlyayey
dir. Gczleri dehsetten agilmig, ¢elimsiz, ag, bazen aglayan kiici
yaratigin sisler igindeki gériintiisiiyle, igkence ve zaferi gfrmi
biiytklerin kaderi kendisine bagl, casusluk uzmamn kigiliginin ¢
ligkisini, birlegmezligini gérdiigiiniiz an, Ivan'in kurtulugunun ol
naksizlig1 kendiliginden anlasiliyor.

«Ivan'in Cocuklugus, «Ivans adli romandan uyarlanirken ag:
ik noktalari incelikle yer degistirmig ve gergekte yokolmustur. Ol
gan digi cogku ve geleneksel isteri (savagta) filmi girkinlestirmem’
tir. Bir vurugla tiim iilkeler savasg filmlerini silmistir. Asker
subaylar tim c¢uriitlicli, adilestirici etkenlere karsin biiylik o&lgii
diiriist, saghkli kigilerdir. Herbiri sinirlerini geren ve torpliley
tiirlii belalara karsi, kisgiligi gercevesinde inatla miicadele verme

Salaris - Tarkovski
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tedir. Barg olunca geriye, normal yasama doneceklerini biliriz hep-
sinin. Peki ya Ivan? Ana -babasl, oyun arkadaglar: §len, sorum-
lulugun agir yiikii cocuk omuzlarina binen Ivan, gercek bir gocuk
degildir. Normal bir insan olamaz «o». Barig, «o» nu bir mermi
kesinligiyle bitirecektir.

Bu, Tarkovski'nin uzun metrajlarimin bir numaralisidir ve yurt-
severlik savaginin verdigi 6llimciil gorevin kapamnda, bulundugu
yere c¢ok ters diigen cocufun durumu etiidlenir. Ikinei uzun met-
raj Andrey Rublev, bir dehget evrenine caresizce hapsedilmis bir
sanatcinin ikileminde odaklamir. Birincinin bagarisi genellikle go-
cugun performansina ve yaratilan dayamlmaz gerginlik havasina
dayanirken, ikincisi, insan ig¢in barbarlik ve keyfiligin farksizligim
yansitan atmosferin etki ve inandiricilifina bagh.

Yaklastk yasama tarihi, bir din adami olmas: gerektigi ve res-
samliginin diginda, kimsenin Rublev'e iligkin bilgisi olmadigim be-
lirtmigtim. «O» nun ikonlar1 cagdaglar: arasinda, yalmz grafik yet-
kinlikleriyle degil, aci, sevgi ve insanhif1 anlatmadaki basgarilariyla
da sivrilirler. Cok kere cagdasi ustalar, sadece diinya yiizeyinde
gordiiklerini, seytanlarla umutsuz bir savagi kaybeden insani, he-
lirli bir biling ve inangla gizmiglerdir. Tarkovski Rublev'in gelenek-
sel Rus din adamt tipine uymadigina inandigm sdyler. O gag ege-
men ikona sanat: anlayigina, feodal yapmin baskilarina, derebe-
yine karsi gikabilmesi icin Rublev'in yagiz, sert, inatgl ve hirsh
bir adam olmas1 gerekir. «O» nun insana olan «pegin ve erken»
inan¢ ve giiveninin drami, ¢evresindeki hergeyin olumsuzlugu sonu-
cu olugmustur. isimler konu olunca, Anatoli Solonitsin’in oyunu-
nun bhir cesaret gosterisi degil, yumusak ama yogun bir perfor-
mans oldugunu sdylemek, kesinlikle onu yipratici bir tavir olmaz.
Filmin heybet ve glicii amaclandig1 bigciminden, Rublev’'in cevre-
sindekilerin yarattigi ya da hedef oldugu korkung¢ olaylardan, aci-
lardan gelmektedir. Filmdeki yardimc: kigilerin hepsi nefis oyun-
lar vermektedir.

«Andrey Rublev», 14G0 - 1413 yillar1 arasinda gegen iki bollim
ve dort epizoddan olusuyor. Bunlardan doérdii aym yila - 1408'e -
rasthiyor. Baglarken, ustalar bataklik ortasindaki bir kilisenin ¢a-
nin1 sicak hava balonlarindan yararlanarak kuleye gekmeye cali-
siyorlar. Rublev ve yardimcilari, balcik ve dehsetli yagmurdan ko-
runmak igin bir hana sigimiyorlar. ‘O sira iki athh hana gelip yok-
sul bir koyliyii yakalar, kollarina girip slirliklerken birdenbire ka-
fasimm bir direge g¢arparlar. Ardindan zavallimin baygin bedenini bir
ata yiikleyip uzaklagirlar. Tarkovski’'nin orta g¢aglarindayizdir.

Bunu tecicjik ve felsefi bir tartisma izler. Rublev'in tarafi ile,
saygin bir kisi, ikona ressami Yunanli Theophanes arasinda, kisi-
sel rekabet ve kiskanclifl da igeren bir tartisma. Jeanne Vronskaya’-
nin Tarkovski'den aktardigina gore: «Bliylik Mahkeme Giinii di-
glincesini &ne silirerek, insani salt giinah ve kétiiliikler bilesimi,
Tanri'y1 ise 6c alici, ilkel bir varlik olarak anlayan Theophanes’e
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karsi Rublev, insan1 &€n plana yerlestiriyordu. Tanrr’y: insamn igin-
de ariycr, kendine, ‘Tanri’'min iginde yagadig1l bir ev' olarak saygi
duyuycrdu.»

Iiging epizcdlardan biri de derebeyinin Rublev’in yardimcilan
ve kasaba halkina, Tatarlar1 kigkirtarak yaptig: iskenceleri anlatir.
Talan edilen kilise, ¢ldiiriilen insanlar, Rublev'in caresizligi...

Filmi yorumlayan Tarkcvski gdyle der: «Giiniimiizle iligkisi ol-
mayan tarihsel filmleri anhiyamiyorum. Bence en 6nemli gey, ta-
riksel malzemeyi insanin diigiincelerini agiklamak ve gagdas ka-
rakterler yaratmak igin kullanmaktir

Buradaki diiginceler nelerdir? Tarkovski'nin o ¢agn mimari
ve grafik sanatin1 uzun siire inceledigini. sete pek ¢ok sanatgiyr
getirdigini ve dig gekimlerde birgcok gergek tarihsel yapiti1 kullan-
digim biliyoruz. Higbir filmde yasanan g¢ag ile doganin, bu derece
clagantistii ve «gériinmezs baglantisina rastlamadim. Rublev'le bir-
likte iginden gectigimiz kotilliik ve felaketler, «o» nun yaraticilik
ve kenugma gliclinli yoketmigtir., Artik caligamaz, titkenmig gorii-
nir. Birden, bir «ek» tolimde konum kendini ¢dziimler, duvar yi-
kilir.

Prensin adamlart yikak koyde, efendilerinin zaferini simgele-
yecek, gtriillmemis biiyiiklitkte bir ¢an yapacak sanatciyr ararlar.
Herkes ¢lmilg sadece sanatcinin 16 - 17 yaglarindaki oglu sag kal-
mistir. Onlara babasinin verdigi gizlerle ¢ani yapabilecegini sdy-
ler. Ilging sahnelerle ¢anmin yapihsim izleriz. Sonunda beklenen an
gelir, ustalar €zenle agarlar kahbi. Yine -bu kez 5 yag daha bii-
yik - Kolyez Burlyayev'in piril piril bir basariyla oynadigl gocuk,
dzha fazla dayanamaz. Kogmaya baglar... yere diiger. Rublev’in
kcllarinda higlarir; higbir gizi bilmedigini, ¢an yapmasini sadece
seyrettigini aciklar. Can meydana cikarnlir... Higbir kusuru yok-
tur! Yerine asilir ve jinlamaya baglar. Burada siyah beyaz goériin-
tiler, Rubiev'i ikcnlarim pegpege g&steren parlak renklere ddnii-
glir. Bir glkran ya da zafer garkisi... Gé¢riis noktas1 agiktir: Eger
gocuk bagaramazsa Rublev basarisizlifin utancini nasil yliklenecek-
tir? Cevap verilmeksizin cevaplanmig evrensel bir soru degil mi-
dir hu? Hicbir s6z daha acik olamazdi. Iskence edilenler ve is-
kence eden bir film; yine de bir bagyapit.

Sclaris'e gelince: pek bagarili bulmuyorum. Nedeni, yénetme-
nin varmayl amacladigl yere varamadigini, yolunu kaybettigini dii-
glinmem... «Solaris» Polonyali yazar Lem’in romamndan uyarlama
Lir sciencefiction. Elegtirmenler (6rn. Philip Strick) Kubrick'in
spektakiiler fantazisi «2001» le karsithigil yiliziinden «Solaris» e ¢ok
ytklenmiglerdi. Strick, «Solaris»i 6zgilin romanla da celisir gore-
rek, y¢netmenin, romandaki yumusak, evcil, kigisel bakig acis1 ye-
rine Gzel giig ve etkenler koyarak temayr saptirdigim sOylemisti.
Tarkcvski ise savunmasinda, Lem’in romana, bilginlerin uzay kap-
stiliine girigleriyle, kendisininse «o»nu daha gok ilgilendiren, astro-
notun ev yasamiyla bagladigini s6éyler. Bunun nedeni filmin 6ziinii,
bilimin moral ve etnik yani sorunu iizerine kurma istemidir.
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Ik filmindeki gibi yiizeysel olay yaln, basit ve alisilmg bi-
cimdedir. Moskova yakinlarinda bir dasada bir bilgin, ana - babasi
ve ogluyla yagar. Solaris gezegenine iligkin énemli bir gdérevi var-
dir. Orada bazi garip olaylar saptanmigtir. Gérevi durumu ince-
lemek ve Solaris’deki uzay merkezinin terk edilmesinin gerekip
gerekmedigini ¢&zmektir. Ayrilmadan once kimsenin inanmak is-
temedigi bir olay tartigilir. Solaris’in natiz gibi atan yilizeyinde,
arastirecilarin yagsamlari ve gecmisleriyle ilgili varliklarin, kendi-
liginden cisimlestigi, kargilarina c¢iktign iddiasidir bu. Solaris'te
alisilmamig bhir yagsam vardir. Kimsenin doZrudan iligski kurama-
dig1, gezegenin tiim ylizeyini kaplayan canh bir nesne, bir okya-
nustur bu! Insanlann diigiincelerini okur ve gecmisg deneylerini
ya da i¢ diinyalarmi madde haline getirir.

Bag kisi bilgin Kelvin Sclaris’e ayak basinca, kKendinden on-
ceki arastirmacimin 6lmis oldugunu goriir Hedef oldugu kigisel
suclamalar ve psigik baskiyla savasamiyarak Slmiigtiir. Kelvin yil-
lar 6nce ayrilarak intihara siiriikledigi karis1 Hari'nin, Solaris’in
cisimlegtirdigi griintiisiiyle karsilasir. Ayrica sag kalan iki mes-
lekdagmdan da ayr1 kalmigtir.

Bunlardan biri bu kez biitlinliyle z1it bir karakteri canlandiran
Anatoli Solenitsin tarafindan oynanan Sartorius’tur. Tarkovski'nin
deyimiyle kendi cisimlesmis «konugunu», «salt bilimsel bir olgu»
clarak goren cck soguk kanli, az konugan bir tiptir. «Onlar» «o» na
dokunmazlar. «O» hilincini psikolojik igkencelerin buyruguna ver-
mez. Bu yénden, Hari’yi analizi gerekli bir cbje degil, bir insan
clarak goren Chris Kelvin'den daha gii¢lii durumdadir. Igler ona
dsha kolay gelir. Kozintsev'in Lear'i tarafindan oynanan diger kisi,
Snaut kendi cisimleri misafirleri tarafindan ¢ok yipratilmig, alko-
lik olmustur.

Tarkovski'nin kahramam kugkusuz Kelvin'dir. «Kendimi ona
daha yakin bulurumy der Tarkovski. «Pek uysal olmayan, kendi-
ne glivenen, prensiplerini degistirmeyen, digerlerine pek akilc1 gel-
mese de scnuna kadar bdyle giden hir kisilik. B6yleleri belki biraz
kati, ama giligli ve insalcildirlar. Kisaca onun gizgileriyle ahlaki
safhk ve saglamhgin tim varhigimzi etkileyecegini gostermek is-
tedim. Hatta ilk bakista ahlakla ilgili gériilmeyen alanlarda bile.»

Iste karisan nokta burasidir. Kelvin diinyada séyle der: «Ah-
laki veya ahldka kargi olsun, insan bilim yapar. Hirosima'yr ha-
tirlayin!s Bir meslekdag: sertge kargl ¢ikar: «Ben ne pahasina olur-
sa olsun bilim partizani1 degilim. Bilim ahlikta temelieniyorsa dog-
ru yoldadir. Ahlidka aykiri bilime hizmet etmeyin...» Solaris'te ise
gecmis deneyleri ve vicdaniyla karsi kargiya kalan Kelvin, soy-
lediklerini yapamiyacak kadar iyi bir insandir. Gergi énce bog yere
Harl’yi ycketmeye c¢aligir, ama caresizdir. Hari duygu, seks hatta
agk i¢in gercekten ayirdedilemiyecek kadar sicak ve canhdir. Olii-
me varmasl olanaksizdir. Yaralanir, kan kaybeder ama &zellikle
bilincinde yasadif1 kimse tarafindan yokedilemez. Chris onu yeni-
den terkedip diinyaya mi1 ddnmelidir, yoksa igini, ana - babas1 ve
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gocugunu terkedip sonsuza dek onunla Solaris'te mi kalmalidir?
Ikincisi icin yemin eder Hari'ye, ama «O» Kelvin'in bagaramiya-
cagim bilmektedir.

Tarkovski sorunu sdyle ozetler: «Mesele, davraniglarimimizin
her pargasmmn degerliligi, hatta en az ilgi geken kimiltimizin bile
anlamli olugudur. Tamamlanmig higbi rsey artik degistirilemez. Eger
kiginin deneylerini «yeniden oynama» olanag olsaydi bunun tek
metelik degeri olmazdi, ahlaksal ¢iiriimeye neden olurdu. Insan de-
neylerinin geri gelmezligi, yagamimiza, igimize anlam ve ozglinli-
glinii veren olgudur... Yani Chris'e ikinci bir gans veriliyor; Ha-
ri'den ayrilma trajedisini yeniden deneylemek olanagini elde edi-
yor. Bir kez yapilam1 onarmak olanaksizdir ama bu, «yeni Hari»
ile kargllasmasinin kahramammizi degistirmedigi anlamina gelmez.
Deneyi bir kez daha gegirmistir. Ve bu kez oldukca belirgin ola-
rak daha arinmg, daha insancil olmus, yeni bir ahlaksal potansi-
yel bulmustur.»

Deneyin yinelenmezligi, eylemleri saptayicr ve kigiligi olus-
turucy ©nemli bir etken oldugu anlayisinin Tarkovski‘nin sana-
tinda iistlin bir yer tuttugunu gériyoruz. Burada Tarkovski'nin
onceden agiklanan amaciyla dengesizlik doguyor. Bilimin ahlaka
aykinligl sorunu, bireyin deney alaminda g¢dziimlenemez. Bu yan-
lishk biraz da yonetmenin kendi eksikliginden ileri geliyor. Bence
«o» bilginleri, bu sorunun g¢oziimiine yardimci olacak kadar iyi
tanimiyor. «O» nun bilginleri diger science - fiction filmlerindeki-

lerden cok farklh davranmiyorlar. Pekalda bagka meslekten kigiler
de olabilirler.

Ote yandan Tarkovski o gegilmez giicliyle, seyirciye aci1 geken
insana kars: biiyiik bir sempati ve kederli bir gerginlik yaratiyor.
Burada sanatimin tim dogal iistiinliikleri, Chris ve Hari’'nin ba-
sarisizligimin gizlerini aragtirmak pahasina, kismen baganh ola-
rak tiliketiliyor. Fazladan bir bedel. Ama yine de yeni Hari (Na-
talya Bondarcuk) ile, insan -insan olmayan aras1 duygu, 6zlem
bagintisini olaganiistii giizellikle giziyor. Hari insan olmaya bu ka-
dar yakinken olamiyacagim, sonsuza dek &§li bir diinyanin mah-
kimu oldugunu biliyor. Gergekten bilimsellik birdenbire sahtelesi-
yor, uzay tuzaklarinin geleneksel «evvel zaman iginde» baglangigh
peri masallarindan farlka kalmiyor. Hari’yle, duygu ve siir bizi eski
cin - peri masallarimin hig olmayan kusglar ve yilanlar ililkesine go&-
tiirliyor. Y6netmenin amagladigr bu degil ama giiclinli yanlhg kul-
lanan bir yaraticinin verdigi bundan ibaret.

Tarkovski'nin filmlerinden kimsenin «zevk» alacagmni sanmi-
yorum. Cok gergin, ac1 verici yapitlar. Kirkbir yasinda, 1932 do-
gZumlu? Hatirlanmal ki lilkesi yokolma tehlikesi iginde, 20 milyo-
na yakin 6li verdigi siralar, ilk filmindeki gocugun yaginda olan
kusaktandir «O». Bu yiizden onun filmlerini bir kez géren -zevk
i¢gin degil - birkag kez goérmek ister. Diigiinceler kafasinda, birbi-
rini Mart ayinda kovaliyan vahsi hayvanlar gibi kovalar.
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Kompozisyon olarak Breughel'in tablolar1 gibidir. Sadece bii-
tiin olarak bir tablo degildirier. Bir mercekle pargalari, aynntilari
incelerseniz aym derecede giiglii ve ¢arpicidirlar. Unutamadifim
ii¢ g8rtintli vardir: «Ivanin Cocuklugu»nda highir yere ulagtirma-
yan bir olay: cepheye yeni gelen hastabakici ile ona tutulan su-
bay. «Andrey Rutlev: de, Prens’in adamlarinin eserleri gotiiriir-
ken gectikleri gbl kiyis1 ve cevrenin keskin gilizelligi. Yine «Rub-
levy den katliamdan kurtulan kadinin, ceset yiginlan iginde do-
nuk, bllingsiz yatisn. Darmadagin kilisenin zemininde yatarken igeri
giren binlcisiz atin nal sesiyle basgini, gozlerini agmaksizin bir - iki
santim oynatigi. Hala «duyabilen» bir yaratiktir «o».

Sight and Sound 1973
kisaltarak ceviren:
RESIT ARINIK

1. gercek sinema fotograf yarismasi

@® Gergek Sinemanin diizenledigi yarnsmanin konusu «Ure-
tim araclar: basinda insan» olarak belirlenmigtir.

@® Katilmak istiyenler 18x24 olgiilerindeki caligmalarmm en
gec 1 Subat tarihinde elimize gegecek sekilde dergimize
gondermelidirler.

® On jiirinin elemesinden gecen fotograflar, Biiyiik Jiiri ta-
rafindan degerlendirilecektir.

® Birden fazla fotografla katilmak miimkiindiir.

@ Derece alan fotograflar dergide yayimlanacak, ilk ii¢ de-
receye Plaket armagan edilecektir.
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paolo ve vittorio taviani
ile soylesi;

Un Homme a Bruler / P. - V. Taviani

Yonetmenlige nasil basladimz? :

Biz hicbir sinema okulundan mezun clmadik. Okulumuz neo-
realist Italyan okulu ve hccalarimizda Guido Aristarco gibi bu oku-
lu elestirenlerdir.

Birgcklarn gibi y6netmen-asistan olarak bagladik ve daha son-
rada Iasa filimler yaptik. Dogdugumuz koyiin katedralindeki. fasist
Alman katliam: tzerine yaptigimiz San Miniato, Luglio 44 adh
belgesel filmin disinda, diger kisa filimlerde bir iddiamiz yok. Clinki
bizim egilimimiz belgesel filimci egilim degildir.

L'italia non e un Paere Povero adli (T V igin) bir filim
lizerinde Ivens ile caligirken, belgesel filimeci olmadigimizi ve
goriiglerimizin bir belgeselcininkinden farkh oldugunu anladik. Yine
Ivens ile caligirken o’nun gercgegi nasil izledigini gorerek, tutumu-
muzun ¢ok yanlis oldugunu anladik. Filimlerimiz gercgek, bir bel-
gesel filim niteligi tagimazlar. Ornegin, Ivens'in filmi fi¢ kiligiik bd-
liimden olugmakta ve liglincli h&lim Sicilya’da gecmektedir. Bu bo-
liimii biz cekiyorduk, ciinkii Ivens diger béliimlerin montaj igin
Roma'da kalmigt:. Malzemeleri gériince bize telgraf gekerek bun-
lart ¢ok iyl buldugunu, fakat belgesel degil de oynanmig bir filmin
s6z konusu oldugunu bildirdi.
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Fakat Togliatti'nin topraga verilisi sahnesi tam belgesel bir
sekans olmuyor mu?

Bir gok ydnetmen Togliatti’nin topraga veriligi lizerinde belge-
sel flim yapti. Biz sadece birkag¢ goriinti kaydettik. Oynanmig ki-
simlarla, flilm alinmisg belgeleri kamstirarak filim yapamayacagi-
miz bize sSylenmisti. Fakat bu iddiaya girmek bizi eglendiriyordu.
Yapit1 ile belgesel filmin katkilarini ayirdetmenin glic oldugunu
saniyoruz.

Hiciv siyasal sinemanin baslica 6gelerinden biridir.

Iki 6nemli nokta Bir tarafta, gercegi bulmaga yardumci olan
ustanin Sliimiiniin acisi, diger tarafta da yagsamamn (bir dénemine)
sor verme istegini belirten bir alay. Ornegin, Beethoven'dan bir
parga sOyleyen bir asistan, yumrugunu havaya kaldirmak isteyen
fakat birden heyecanlanip kaldiran ve hemen sonra indiren bir digeri.

Miizigin filimlerinizdeki yeri nedir ?

Cagdas mtzik dilinin, hi¢ olmazsa onun saglam mirasgisinin
sinema oldugunu diisiniyoruz. Bir filmi tasarladigimz zaman, ritm-
sel sozciikler ve miizik climleleri seklinde goriiriiz. Filimlerimiz bi-
rer senfoni gibi kurulmugtur. Ornegin, «Akrep Burcu Altinda»

Stravinsky’yi andinr, «Saint Michel'in bir horozu vardi» ise bir
kuartet! simgeler. Daima miiziksel bir kurulug vardir.

Plastik acidan «Saint Michel» bana filimleriniz icinde en eksiksiz
olam goriintiyor :

Kameranin uzun miiddet sabit olarak kullanilmasi, Travelling'in
degerini bulmay1 saghyor. Ote yandan, bize baz1 yeni imkéanlar sag-
ladig1 igin renkli de calistyoruz. Ornegin, «Akrep Burcu Altinda»
da, ftalya dogasinin renklerini kullandik. Topragin kestane rengini
ve denizin mavisini. Fakat tek bir kirmiz: bile yok. Buna kars,
«Saint Michels de kirmiziy1 bol bol kullandik. Zira ilk aklimiza ge-
len Xarmiz1 tugladan yapilmms hapishane fikriydi.

Filimleriniz ticari yonden basarili miydi?

(Bozguncular) ticari bakimdan orta bir filim idi. «Akrep Burcu
Altinda», Volonte sayesinde biraz daha bagar1 kazandi. Saint Michel
ttalya’da heniiz piyasaya cikmad: Halen Fransa’da dagitilmakta.
Italya’da ticarl dagitim bu filmi almak istemiyor. Devletin bu filmi
gbstermesi gerekiyordu, bu konuda onu mecbur eden bir kanun
mevcuttur. Bu kanunun tatbik edilmesi i¢in miicadele ediyoruz.
Aym sekilde Ferreri'nin (Baba Adina) ve (Oturum) filimleri g&s-
terilmeden &nce iki sene beklediler. Filimlerimiz Giiney Amerika ve
Afrika'da bagar1 kazamyorlar.

ftalyan filimciligindeki yerimiz nedir?

Biz resmi Italyan filimciliginin diginda kaliyoruz. Filim yap-
mamn bir tesadiif olmasina ragmen bu yolda caligmamz siirdiirii-
yoruz. Giuliani G. De Negri (birlikte tém filimlerimizi yaptigimiz
prodiiktér) bizimle ayni diigiincede. Fakat paray: bulmak kolay ol-
muyor. Blrkag yil énce para ve dagitim alani bulmak miimkiindii.
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Zira prodiiktérler programlarinda, kendilerine para getirmeyen, fa-
kat kiilttirel filimler olmasindan memnundular, Ticari sinema ile
sanat ve deneme sinemasmin tamamen ayri oldugu bir dénemdi. Bu
gin durum daha karigiktir. S6zde siyasal, ve aym zamanda ticarl
olan pekgok film var. Prodiiktbrlerin ve yapimcilarin artik filimle-
rimize ihtiyaci1 kalmadi. Boyle olunca, (Sol)un uzun miicadelesinin
itirinii clan ve bizlere bazi imkanlar saglayan kanundan siyasal
bir gekilde faydalanmaga c¢alisiyoruz. Boyle olmakla beraber, bir
burjuva sisteminde higbir kanunun bir garanti olmadigini hatirlat-
mak faydali olur. Bu kanun hiikiimeti kendi kanununa uymaya
mecbur eden bir miicadele aracidir. Ornegin, bir devlet orgiitii ta-
rafindan mali yonden desteklenmesi gereken bir film hazirliyoruz:
Film hazir sayilir, fakat italya’daki sag hiikiimet bu filmin bitiril-
mesini engelliyor. Bu filmi gerceklestirebilmek ig¢in aym zamanda
durmusg bir mekanizmay1 yeniden harekete gegirecek Parlamenter,
refcrmist bir siyasal miicadeleye girmemiz gerekiyor.

Her seferinde de s6z konusu olan siyasal bir miicadeledir.

Filmleriniz, icinde yasadigimz olaylar tizerinde degilde, (Sol)u
elestirir nitelikte goziikilyorlar :

Bu ti¢ film, isteyerek veya istemiyerek, degisik iic tarihi anda
dcgmusglardir. 1966 - 1967, artik bizi tatmin edemiyen siyasal bir
durumdan bagka degisik, fakat ne oldugunu tam olarak bilmedi-
gimiz bir geyi aradigimiz dbnemdi. «Akrep Burcu Altinda» (1968)
birgeyler gergeklegtirebilecegimizi sandifimiz bir anda yapild:
Saint Michel ise gercekler iizerinde diigiinmek igin geriye dogru git-
mek ihtiyacini duyulan bir anda ortaya cikti. Gelecek filmimiz, yine
sol kuvvetler iizerinde yiiriitiilen diiglince ¢izgisinde, bir haini konu
alacaktir. Bir sistemi yok etmek igin, o sistemi yoketmek isteyen
giigleri de tamimak gerek.

Siyasal eylemle, Sinemasal eylemi nasil bagdastinyorsunuz ?

Siyasal sinemma kavrami ¢ok karmagiktir Siliphesiz ki siyasal
an filmin qikig ncktasindadir. Tarih ve siyasete bagh clan yasa-
mamiz, bizim yasama sistemimizdir. Bir film yaptifimiz zaman
kendisine dogru yodneldigimiz sonug sinemasal bir sonugtur. Sbz
kcnusu olan, (S¥zciiglin dar anlaminda) siyasal bir mesaj tasiyan
degilde, kuruluyu itibariyle devrimei olan bir film yapmaktir. Ideo-
lojik ve siyasal yargi, hi¢hir zaman bir film'de direkt olarak anla-
tilmamigtir.

Sol seyirci toplulugu televizyonu seyredip, ticari filmler gorir
ve biitiin bu gordiikleriyle gsartlanmig bir zevki vardir. Bu yiizden
bu topluluga devrimci filmler gdstermek bir bakima saygisizlik
colur. Biz arasgtiric1 karaktere sahip sinema yapiyoruz. Bunlar se-
yircinin zevkini degistirecek bir kag¢ film degildir. Fakat, yine bu
filmler siyasal bir diislince dogurabilirler. (Yapimei) ybnetmen
sevirci sorunu, ydnetmen ile seyirciler arasindaki kigisel iligkilerle
degil, o memleketin sosyal yapisiyla ilgilidir. Seyircller ve ybtnet-
menler arasindaki iligkiler hicbir zaman kolay bir gekilde kurula-
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mamgtir. Crnegin, Visconti'nin sinemas: ve bilhassa «Lo Stranieros
higbir zaman seyirciye kendini kabul ettirememigtir. Béyle olmakla
beraber, arastirma sinemas1 gergege ydnelttigi bakisim degigtirmig
ve dolayisiyle kitleleri etkilemistir.

Saint Michel’'de tarihsel gercege uyuldu mu?

Tarihsel gercege genel hatlariyla uyduk. Fakat ayrintilarda
degil. Aslinda Saint Michel’deki olan Napoli civarinda meydana gel-
mistir. Fakat biz bu sekansi Toskana'da g¢ektik. Bu anarsist do-
nemle degmakta colan bilimsel sosyalizmin bir araya geldigi bir
devredir.

Nihilistlerle ilk Rus scsyalistlerinin uyusmazhgm yansitan
Tolstcy'un bir yazisindan esinlendik. Anarsik hareketin tim umudu
koylii hareketindeydi. Daha sonra bilimsel Sosyalizmin dogmasim
saghiyacak olan endiistri ve emek¢i simf. tegekkill etmeye bagh-
yordu.

Giulio Gramsci’denmi esinlenmistiniz ?

Gramsci'nin mektuplarindan direkt olarak esinlenmedik fakat,
bu mektuplar1 ve hapse giren diger Komiinist ve Nihilist militan-
larin mektuplarin tiliycruz. Diger taraftan Kropotkin'in hatirala-
rindan direkt olarak esinlendik.

Kusaklarin ujyusmazliklariyla ¢ok mesgul goriiniiyorsunuz :

Kusaklann karsi karsiya geligleri tarihi bir ana rastladigi za-
man hizi ilgilendirir Bazen iki kusak bir arada bans iginde bera-
bterce yasarlar, beazen de o andaki tarihi durum kusaklarin birbi-
rinden furx': cimalarina yol agar. Bizi ilgilendiren de bu uyusmaz-
hkur

Cnemli olan, bir kusaktan, kisa bir siire iginde yanlhshklar, ol-
dugunu anliyan diger bir kusaga gecigtir.

Cinéma 73
Cev. Erciiment Giirkut

YANSIMA

ayhk sanat ve kiitir dergisi

aralik sayisinda:

® Karar giinleri

® Diinya gorisii olarak felsefenin edebiyatta yansimasi

® Toplumsal Deha

® «Nazim Hikmet inceleme yarigsmasi» kosullar ve segici
kurulun olusmasi

® Yansima dergisinin iki yili dolarken

64 sayfa 5 lira, Yillik abone tutar1 50 liradir.
P.K. 118 SIRKECI
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haberler

PARIS'TE YILMAZ GUNEY HAFTASI

Gectigimiz ay iginde Paris’te Fransiz Sinematek’inin girigimi
ile Yilmaz Giiney haftas1 diizenlendi. Unii yurt sirlarimizi asan,
iki yila yakin bir siiredir tutuklu bulunan Yilmaz Giiney'in Umut,
Agit gibi 6nemli filmleri gosterildi. Daha sonra Giiney'in sanati
{izerine Fransiz Sinematek’i yonetmeni Henri Langlois'nin diizen-
ledigi bir toplant:1 yapildi. Bilindigi gibi daha dnce de Paris'te agi-
lan Sinema Miizesinde Giiney'e bir kdge ayrilmisti.

SINEMA KULUBLERI

Bogazici Universitesi Sinema Kuliibii «Fotograflarla Tiirk Si-
nemasi» konulu bir sergi diizenledi. 12 Kasim'da kapanan sergide,
25 filmden alinan kareler tanitici1 yazilarla birlikte sunuldu. Bo-
gazici Universitesi Sinema Kuliibii'niin diizenledigi 8 mm. Siiper
8 mm. ve 16 mm, lik, sesli ya da sessiz, konulu belge veya karton
filmleri igeren yarismanin ilgi gorecegi saniliyor. Bu tiir sinema
kuliiplerinin kurulmasi ve eyleme geg¢melerinin Tiirkiye'deki sinema
olaymm oclumlu yénde etkileyecegi siiphesizdir. Bu kanida olan bazi
6grenciler Ege Universitesinde ve Istanbul Isletme Fakiiltesi'nde
sinema kuliibi kurmak ig¢in girigimlerde bulunmaktadirlar. Gercek
Sinema bu tiir girigimleri destekliyecektir.

SINEMATEK

Sinematek’'te 50. yil, Mustafa Kemali anma programlar1 ve
Altin Koza sgenligine katilan filmler Kasim ayr gosterilerinde yer
aldi. Arahk ay1 programlarnnda Afrika ve Latin Amerika sinema-
sindan drnekler yer aliyor.

T. F. A,

Tirk Film Argivi Cumhuriyet'in 50. yilin1 kutlama programi
icinde Tiirk sinemasinin baylangicindan gliniimiize kadarki seri-
veni iginde ad1 edilen 150 Tiirk filmini toplu olarak sunacak. Bu-
nun yanisira, Yapit - Endiistri Merkezi salonunda acgilacak «50 Yiin
Tiirk Sinemasi» sergisi de 50. yili kutlama programi icinde yer
almakta. T.F. A, Liitfi Akadn son filmi «Diigiin» iin galasiyla,
yalkinda Yapi - Endistri Merkezi salonunda gbsterilere baglaya-

caktir.

ayiuk sanat ve siyaset cergis:

ISTEME
Cagaloglu, Yerebatan Cad.
43/5 - ISTANBUL
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fotografgilik
literatirimize kisa bir
bakis

burcak evren

Herhangi bir sanat dali kendisiyle ilgili literatiirlin diginda dii-
giiniilemez. Literatiirler o sanatin taninmasina yardimel oldugu gi-
bi, yayginlagmasina ve &gretisine de gegitli yararlar saglarlar. Ama
ne var ki lkemizde uzun zamandir icra edilmekte olan plistik sa-
natlarda sanat - literatiir ikilisi arasindaki bu iligki, hi¢gbir zaman
doyurucu bir diizeye c¢ikamamstir. Konumuz olan fotografgiik
hakkinda da aym yargiya varmak miimkiindiir. Ciinkii ilk Snceleri
bu icadin tanmimim sart kosan tamamiyle teknik {izerine yazilanlar
zamanimiza kadar aym Ozelliklerini korumuslardir. Teknikle bera-
ber, fotografgiigin da hissedilir bir degigime, daha acikcas1 aga-
maya ugramas: ve bu agsamadan giderek yedinci sanat olarak tanim-
lanmasim literatiirimiizde bu agidan izlemek olanaksizdir. Ciinkii
yukarida da séz ettigimiz gib: 1841 lerden zamanimiza dek yayin-
lanan kitap, dergi, vs. gibi yayinlar, tamamiyle teknik iizerine ya-
zi1lmisg, fotografgiligin teorik yanlarina hemen hemen hi¢ deginil-
memistir. Agagida guruplarla ayrilarak bahsedecegimiz fotografgi-
hk literatiiriimiiziin kisa tarihgesinde de bu durumu agikg¢a goériil-
mektedir.

KITAPLAR. (1841 - 1899)

Tirk fotografcilifinda yazilmig ilk kitap, bu icadm tiilkemizde
taninmasindan evvelki bir tarihe rastlar. Ceride-i Havadis'in 26 Ce-
maziyelahir 1256 (15 Agustos 1841) tarihli 47. sayisinda fotograf-
ciigin teknigi ile ilgili terclime bir kitaptan s6z edilir. Fakat aym
haberde kitabin igerigi hakkinda herhangi bir acgiklama bulunma-
maktacir. Tarafimizdan yapilan bir ¢ok arastirmalara karsin kita-
bin biyografik Ozelliklerini saptamak miimkin olamamistir. Bu ne-
denle Tiirk fotografgilif1 iizerine yazilmig ilk kitap Yiizbag: Hiisnil
Efendi'nin 1288 (1871) tarihli Usulii Fotograf Risalesi’dir. 48 sahi-
fe ve bir levhadan olugan bu kitapta tamamiyle o zamanlarin fotog-
raf teknigini yansitmaktadir. Bu dénemde basilan kitaplar ara-
sinda Ahmet Rasim’in ¢evirdigi Fonograf (1302), Ahmet Thsanin
Nevusul Fotograf (1306,/1889), Fuad Ahmed'in 1190 sahifelik Fo-
tocinkografi (1307/1890) ve yine aym miiellifin Fotominyatiir ve
Boyah Fotograf (1311/1894), ve Izmitli Mehmet Cemal'in Fotograf
Uzerine Yaglboya (1312/1895) ve isimlerini burada yazmaya ge-
reksinme duymadigimiz 23 kitap daha yaymmlanmigtir. Kuskusuz
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dénem igin Tiirk fotografcihginin literatiir bakimindan
li dénemi diyebiliriz. Ayrica bu dénem iizerine stirdiiriil
nalarda da daha hir g¢ok kitabin varlifina rastlanaca:
ilmanlar elde edilmistir.

(1899 - 1326)

Yirminci ytlizyilin baslarindan, yeni harf inkilabina kac
relerde her yeni bulug ile beraber fotografcihk da be
sime ugramig, teknigin o zaman igin yeni sayilabilecek
len yararlanma yoluna gitmistir. Bu dénemin literatiir
‘kiye’de fotografhanelerin yayginlastigi, iik kez sergile
L ve yine fotografciligm stiidyolardan kurtularak digan
L bir devir olarak tanimlamak miimkiin. Bu devrin y
sinda M. Abdullah’in 116 sahifelik Fotografya, Jandar:
m Mehmed Teviik'in polis mekteplerine mahsus olma
wrladigt Ameli Fotografya, Ipekei Kardesierin 126 sahif
rafcihk Rehberi ve Siireyya'nin gevirdigi Gevart Fotof
beri ile Liimyer Fotografi Rehberini sayabiliriz.



1926 - 1973

Eski yazidan, yeni yaziya gecigle beraber Tiirkiye'nin siyasi,
sosyal ve kiiltlirel alanlarinda da hissedilir bir degigim olmusg, bu
degigim icinde fotografgilik Gtedenberi gelen sinirlayic1 diiglince-
nin digina gikarak niifus kagitlarindan, ilmiihaberlere, tapulardan,
miilkiyeti belirliyen her resmi belgeye kadar halkin giindelik ya-
gsantismna girmigtir. Tabii bu arada degisen teknige orantili olarak
ta literatiirde de hissedilir bir devinim ve yenilik olmustur. Fakat
bu dénemde de fotografcilifi bir sanat olarak tammliyan teknigin
diginda herhangi bir kitap yayinlanmamigtir. Bu doénemin ilging
kitaplar1 arasinda A. Fuat Ahmet Aral'in Kendi Kendine Fotog-
rafcihk, Refik Fuat'in Fotografcihk Ogreniyorum, Cemal Ism’in
Pratik Fotc3raf Rehberi, Niivit Osman’in Isiktan Doganlar, Hasan
Deniz'in Amatsr Fotografcilik, Ayhan Babacan ile Aydemir Gok-
géz'tin Biititn Yonleriyle Siyah - Beyaz Fotografeilik ve Renkli fo-
tograf i'zerine bir kag eseri sayabiliriz.

DERGILER

Yukarida gok kisa olarak &zetlemeye caligtigimiz kitaplarin sa-
yica bol olmalarina karsihk, fotcgrafla ilgili dergilerde hissedilir
bir lsirhk gbze carpmaktadir. Ticari bakimdan satig oraninin gok
Ikasitli olusu ve simdiye kadarki 6rneklerle oldugu gibi belirli bir
okuyucusu bulunmayist hu konu ile ilgili dergilerin g¢ikmayisimin
baglica nedenidir. Ilk kitabin 1841'de basilmasina kargilik, fotog-
rafcilikla ilgili ilk dergi 1931’de yayinlanmigtir. Foto Siireyya adiy-
le yaymnlanan ve kiiclik aralklarla otuzaltt sayir c¢ikan bu dergi
aym zamanda en uzun omiirli fotograf dergisi olma Ozelligine de
sahiptir. Derginin bu uzun 6miirliiligii de fotograftan cok sayfa-
larinda yer verdigi spor ve sinema haberlerinin o zaman igin ¢e-
kici clan ilgincligine baglanahilir. Tamamiyle fotografa doéniik olan
ilk dergi ise Safder SiireY'in 1945'de ancak iki sayr cikarabildigi
Foto adli dergidir. Bu dergilerden bagka Fikri Gdksay'in Fotog-
raf, Ayhan Babacan'in yine ayni adh dergisiyle tek yaprakli Fo-
tograf Diinyas: ve Yilmaz Bilge'nin 1958'de yaz: igleri sorumlulugu-
nu yaptig1 Foto dergilerini sayabiliriz. Ayrica fotograf dergileri ol-
madig1 halde bir¢cck dergide (Fen ve Bilim, Bilim ve Teknik, Isik
ve Ses Vd.) fotografcilikla ilgili konulara sahifelerinde yer ver-
misgtir.

VE DIGER YAZILAR.

Kitap ve dergi disinda fotografailigimiz {izerine inceleme, arag-
tirma, makale ve elestiri yazilar1t hemen hemen yok denecek ka-
dar azdir. 1920 lerde yayinlanan bir makale ile Perihan Kuturman’-
in Kamera dergisi igin kaleme aldigi Tiirk Fotografcihfimn On-
ciilleri adli yazist zamammiza kadar yapilmig tek incelemelerdir.
Bunun diginda fotografcihikla direkt olarak ilgisi olmayan kigile-
rin tek - tliik yazdiklar1 sergi ve sanatgl tizerine elestirisel yazila-
riyle, fotograf sanatgimiz Giiltekin Cizgen'in yazdiklarimi bu tiir
icine dahil etmek gerekir. Fotografciigl sanat olarak benimseyip,
tipki sinemada ve edebiyatta oldugu gibi giindelik gazetede ilk sli-
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rekli elegtiriler de tarafimizdan baslatiltmsg daha sonra Ethem Al-
kan gibi genc¢ yazarlarin katilmasiyla diger yillara oranla yaygin
bir duruma getirilmistir.

SONUC

Tiirk fotografciigi tizerine oldukca kisa olan bu yazimiz, bir
inceleme ve aragtirmanin disinda, fotcgrafcihikla ilgili kigilere ya-
ywnlar hakkinda az da olsa bir diisiince vermek amacini g-l'_'!tti.igi.iri-
den ve de bir derginin limitli sayfalar1 g6z oniinde tutuldugundan
oldukca lkisaltilarak hatta brogiirler, yilhiklar v.b. gibi vayinlardan
s6z edilmeksizin kaleme alinmis bulunmaktadir. Yoksa aym konu
lizerinde yaptigimiz inceleme ve arastirmammn btir kitapctk olabi-
lecek hacimde bulundugunu ayrica belirtmege liizum go6rmeksizin,
bu yazimn difger bir 6zelliginin de Tiirk fotografcilig1 lizerine geng
kusaklarin titizlikle egilmeleri ve yalniz makineyle degil, tipki si-
nemada oldugu gibi makinenin ardindaki olaylarla da ilgilenmele-
rini saglamak amacin giitmesi oldugunu belirtelim.

1k Tiirk fotograflarindan ornekler
(Burcak Evren’in 6zel arsivinden ahnmmstir.)
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fotograf Uzerine gecmisten notlar

fotograf resmin yerini mi
aldr?

john canaday

Kameranin, daha 6nce ressamin el uzatilamiyan alanin: istila
etmcsi dyle kokten degisikliklere yol agti ki, elestirmenler ayrinti-
larla ugragmak istiyorlarsa, bu degisime o6nem vermemelidirler,
Fakat kamimca, fotograf resim sanatinin temelindeki tagi oynat-
migtir ve bizler 20. y.y. resminin, yipranmig bir binayr kurtarma
gabalarindan &6te bir anlam tasimadigim fark edemedik.

Kameranin yaratici objektifinin, resim sanatinin bugilinkii ya-
samimizda kisir bir duruma girmesinde, biliyiik bir etken oldugu
diislinilemez mi? Herkes bilirki, her resim yalin bir diinya goriin-
tiisii ile sinirlanmigtir. Ancak eski Flemingler yiliksek gerceklikleri,
empressiyonistler ise 1g1kl1 manzaralar ile etkili bir sanat yarata-
kilmek icin objelerin goriintiilerine giivenmiglerdir.

Cesitli yollarla, icinde bulundugumuz yilizyila dek, ressamlar
yalniz resim sanatina ait olan bir biiylild cesitliligin ustalariydilar.
Bu hiiyii uzayda uzanan sinirsiz bir diinyay: kiciik bir ylizeye yan-
sitiyordu. Bunu basardif: slirece boyanmig diinyas1 insanlarin gor-
me duygularim etkiliyebiliyordu. Ancak bu igi «bir makine» yap-
maya bagladiginda biyli de yok oldu. Kameranin etkisi ressamin
valmz saptayic1 bir tekniker olmasim degil onun biiyiisiinli de yok
etti.

Resimler diinyanin yansimasiydilar. Fakat gimdi biz diinyay:
fctografin araciigiyla gérmiiyor muyuz? Ressamin diinyay: bizim
icin resmetmesine gerek kalmamigtir. Ressam kendi icinde boya-
yamaz, ¢linkii gérme agis1 bozulmugtur. Bu durumda fotograf res-
samin elinden sanatim almistir. Ressam gekil ve renkle sanatini
iglemekte 8zgtir kalmigtir. Bunlan kendine zevk olarak saglamakta
Czglirdtr. Burada bir bagka tiirlii biiyii s6z konusu olabilir. Ama

Lir sonu¢ getirmez. Gosterinin kendi icinde yok oldugu kabul edil-
melidir.

«Photography Annuel» 1963
Ceviren : Oya KILECH
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winner filmlerinin
aldatici yapisi

abdullah anlar

Degigik gekillerde yorumlanabilen bir Amerikali yonetmenin
«Michael Winner» in iki yeni filmi gectigimiz ay vizyona girdi.
«Mekanik» ve «Akrep.. Filmlerin ikisi de Winnerin kisiligine agik-
Lk kazandiracak cevaplar igeriyor aslinda. Fakat Winner'e 1iliskin
cok zit degerlendirmelerin de devam ettigini gériyoruz. Onemli bir
sinemact m1 Winner? Gergekten iilkesinin baz1 kurumlarina agir
bir elestiri mi getiriyor? Nedir mesaji? Yonetmenin daha ©&nce
seyrettiZimiz filmlerini de kisaca ele alarak Winner hakkinda bir
yarglya varmaya caligacagiz.

Gecen yil gordligiimiiz «Karanhkla Gelen Adam» Winner'in
diinya goriigiine ilging bir agitklama getiriyordu. Ciinkii film, «amag-
s1z, bocalayan, ruh ve ahlik bunalimlariyla stirliklenens kigileri
idealist bir yorum ve anlasilmasi gii¢ bir ilislGpla anlatan Ameri-
kalh romanci Henry James’ten yapilan bir uyarlamaydi. Winner,
Henry James'in romaninin erotik ve heyecan verici y®nlerini 8n
plina gikartir, «Karanlhkla Gelen Adamsda. James'in anlatimin-
daki zorlugu hafifletmeye caligmasina ragmen genel olarak be-
nimser. James, hem para kazanmak isteyen, hem de belli bir se-
viyenin istiinde kalmaya ¢aligan Winner icin uygun bir kaynak-
tir. Henry James’in bireylerin psikolojik diinyalarina inmeye ca-
lismasindaki titizlik Winner’i etkiler. Fakat James’i ticari sine-
manin kaliplarl iginde yorumlama denemesi basgarisizlikla sonucgla-
nir. Beceriksizce ve elegtirilmeden ele alinan tipler bizim seyirci-
mize iyice yabanci gelir. Star oyuncularla galismay: tercih eden
Winner'in bu denemedeki ticari bagarisini Marlon Brando garan-
tiler.

Bu basarisiz deneyden sonra Winner ihtiyathidir. «Devler Ul-
kesi» ile capini asan deneylere ara verir. Amerikalh sinemacilarnn
«vefakar» dostu westerne donils yaparken, cevaplandirilmas: gere-
ken bir soru vardir Winner icin. Dramatik yapi kizilderili - beyaz
catigmasi lizerine kurulacaksa, filmin politik tavri nasil olmah-
dir? Kizilderili - beyaz c¢atigmasimi biraz gecikme ile de olsa dii-
riist bir gergekgilikle yorumlamaya caligan yonetmenlerin tutu-
mu Winner'in ilgisini geker. Fakat bu ilgi Winner'i ¢ok ileriye gé-
tirmez. Kizilderililerin trajik sonunu hazirlayan tarihsel haksizlig:
degerlendirecek formasyona sahip degildir Winner. Kitle olarak ki-
zilderililer yoktur «Devler Ulkesisnde. Tek bagina bir kizilderili
vardir. Chato. Chato ise 6nce Charles Bronson’dur sonra bir kizl-
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derili. ABD tarihinin bir karanlik donemi, Bronson’un yeni mace-
ras! igin bulanik bir fondur «Devler Ulkesi»nde. Yetersiz igerigine,
Chato’'nun gergek disi1 6zellikler tagiyan kisiligini 6n plana ¢ikart-
masindaki olumsuzluga ragmen, Winner’in diger filmleri i¢inde en
tutarli goriinenidir. Hig degilse yanlig§ yorumlara yol agacak ozel-
likler tagimaz.

«Karanlikla Gelen Adamsydaki 6zgin bir sinemac: kisiligi olus-
turma gabasl, «Mekanik» te Winner’i tehlikeli bir noktaya getirir.
Cinkii gerici bir icerigi vardir filmin. Charles Bronson'u yigin-
lara bir kiralik katil olarak sunmakla Winner ilging bir tercih
yapar. Starlara dayanarak sinema yapmanin biitiin olumsuz sonug-
larin1 somutlar «Mekaniky.

Seyircinin, sadece «Mekanik» te canlandirdig: tipte degerlen
dirmedigi bir Charles Bronson'a Winner hakim olamaz bu filmde.
Seyirci daha &nceki filmlerdeki gibi korkusuz, olaganiisti soguk-
kanl, yalniz basina kotiilerle miicadele eden bir Bronson gérmek
ister «Mekanik» te. Insanlann giigsiizliklerini, eksikliklerini ger-
gekci hal gareleriyle ¢ézlimleyen kapitalizm, kusursuz kahraman-

Haranhkla Gelen Adam / Winner

lar sunar yiginlara. Yifinlarin bu glicli kuvvetli, yalngsikli, koti-
lerle miicadele edip duran gergek disi varliklarla Szdesleserek oya-
lanmasini ister. Sistemli olarak isleyen mekanizmanin sartlandir-
dig1 insanlar dilssel mutluluklarla, «teselliyi» bulmaya baglar gi-
derek. Boyle bir temele dayanan tu istek kargisinda Bronson gibi
efsanelegtirilen Lir star «kiralik katils yapan Winner'in oniinde
iki g1k kaliyor. Ya Bronscn efsanesini kesin darbelerle yikmak ya-
ni «kiralk katilse Brenscn'u gldiirmek. Ya da Bronson efsanesine
ilismeden kapitalizmin cyununa katilmak, yani olumlu bir kirahk
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katil tiplemesi yapmak. lkinci islevi segiyor ybnetmen ve film ge-
rici islevini yerine getirmeye baghyor.

Mr. Bishop kétii insanlari dldiren bir kiralik katildir «Meka-
nik» te. Aldatici mizansenlerle Winner, Mr. Bishop’un hakl bir ey-
lem iginde oldugunu anlatmaya calisir ve seyirciyi Mr. Bishop'un
safina ceker. Ornegin Mr. Bishop tarafindan &ldiiriilen adamin ce-
naze toreninde oglu 6liiyli «diimenci, saldirgan pezevenk, hirsiz ve
kundakgly diye tamimlar. Fakat bu deyimler diizenin resmi yasalari
icinde hirsizlik, soygunculuk yapanlar igin degil, kanun di;1 yol-
lardan hirsizhk yapanlar igin sdylenir. Ve sadece Mr. Bishop'un
¢ld{irdiigii insanlarin bunu hakkettikleri yargisint kuvvetlendirmek-
ten bagka anlam tasimazlar. Winner diizenin biitiiniinii elestirmek-
ten ustaca kacar. En az ¢ldiirdiigi adamlar kadar asagilik olan
Bishop’u Winner faydali bir ig yaptig1 ig¢in affeder. Bronson efsa-
nesinin «Kiralik katil» tiplemesiyle beraber sirdiiriilebilecegini de
gésterir béylece.

Hatta Mr. Bishcp’un yaptigi isi diinya tarihinin baz iinli ki-
gilerinin eylemleriyle kiyaslamaya basliyarak, meslegin (!) felse-
fecini yapmaga girigir. Napolyon, Cengiz Han, Hitler ve Pango
Villa da ona gére katildir. Ozellikle Hitler ile Pango Villa'min aym
cizride gésterilmesi diiglindiiriiclidir. Kendini linlé kigilerin miras-
cis1 clarak gdren Mr. Bishop'un 6ldiirlis bigimi tarihi kigiligine (!)
uygun clmalidir. Jenerikle basliyan ilk onbes dakikalik diyalogsuz
LEliimin sonunda seyirciye Mr. Bishop’un dehasina ve galigma tar-
zina hayranhk duymaktan bagka yapacak birsey kalmaz.

Oyleki finalde Mr. Bishop'un geng¢ meslektag1 tarafindan 61di-
rillmesinin bile, Bronson efsanesine yeni bir katkisi oluyor. Clinkii
Crcss ¢lmiis olmasina ragmen intikamini gok zekice (!) diisliniil-
miig bir gekilde ahyor ve seyircinin ugradigl bir anlik hayal kirik-
lig1 yerini yeni hir hayranhga birakiyor. Bronson «olse bile oldii-
rens bir adamdir

Linya g¢riigiinii ise goyle &zetler Mr. Bishop: «Hergeyin di-
ginda, tek basina kalabilmek, 6nemli olan bu». Bronson diger filmle-
rinde canlandirdigi tiplerde de bu davranisa uygun hareket etmek-
tedir. «Hergeyin disinda, tek basina kalabildigi siirece basariya ula-
satilecegini ispatlamaya galigir béylece. Tek basgina kalabilmek igin
kadinlarla bile iligkiye girmekten kacinir Mr. Bishop. Kadina sa-
dece fiziksel zorlamanin disinda yaklagir ve onu seyircide &zendi-
riei duygular uyandiran zenginligi ile, paras: ile satin ahr. Winner
ku olumsuz diinya goriiginiin sadece bir kiralik katile ait olabile-
cegini séylemez. Soyleyebilse de bir iglevi olmaz, ¢iinkii ortada se-
yirciye clumlu gelen bir «star»in agirhigl vardir. Bishop'un bu ge-
rici diinya gorisl filmin mesaji haline gelir. Bunun icin tehlikeli
bir noktaya gelmigtir Winner. Gliglii insan olabilmek igin «herseyin
diginda» ve «tek basina» kalmayi Snerir Kapitalizm. Yani tek basina
hareket eden milycnlarca daginik insan ve statiikonun degismemesi.
Mr. Bishop gen¢ cocukla arkadasglik kurup tek bagina olmaktan
vaz gegince 6limiinii hazirlar.

«Mekaniky» te kanunsuz insanlari anlatmaya caligan Winner
«Akrep» te CIA ve ajanlarim ele alir. «Akrep» Winner'i tanimak
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agisindan 6nemli yararlar saglar bize. Cilinkii iglevi ile diinyamin
en onemli politik drgiitlerinden birisidir CIA. ve Winner bir ABD
yurttagidir. Herkesin aklina gelen ilk soru kuskusuz filmin CIA'y
ne sekilde yansittifnr olacaktir. «Mekaniks te uslu bir ABD vatan-
dasi oldugunu gtsteren Winner «Akrep»te bunun miikafatim go-
rilyor. Kamerastm CIA'nin biirolarina getiriyor, sonra kapida ka-
mera 1le girilmez yazisin gésteriyor size ve tabii igeri giriveriyor.

Hergeyden 6nce sunu saptamak filmin politik tavrim anla-
makta yararhh olacaktir. Film genel olarak CiA’min diinya capin-
daki politik eylemlerini ele almiyor. Baslangictaki suikast olay,
CiA'nin siyasi niteligini aciklamak bir yana, yeni sorular ortaya
cikanyor. Bu acayip olayin gercekten ilging noktalan var. «lleri
solecuy orgitiinlin militanlarniyla, CIA ajanlar1 ayni adam &ldiir-
mek istiyorlar. Ustelik bu adam CIA ajaninin deyimi ile emper-
yalizmin hizmetinde fagist bir devlet bagkani. Bagkani §ldiiren ajan
bile anlayamiyor bu igi. Fakat anlasilabilen bazm noktalar var.
Winner kasla géz arasinda, CIA’'nm gereginde fagizme ve emper-
yalizme kargi eyleme gecgebilecegini sGyliiyor.. Bu dahice (!) ha-
zirlanmis mizansenle CIA'nin politik niteligi bSylece aciklandiktan
scnra (!) Winner esas hikiyesini anlatmaya basghyor. Hikaye CIA
iginde orgiite uyum saglayamayan kisileri, bu kigilerin 6rgiitle olan
catigmalarini ve ibret verici (!) sonlarim ele aliyor.

Crosg’'u 8ldiirmek istiyen CIA gefinin bu isi iist kademelere du-
yurmadan, sadece kendi adamlariyla yapmaya calismas! her seyi
agikliyor aslinda. Giderek Cross'un salt sahsi sebepler yiiziinden
dldiiriilmesine karar verilmedigi, Cross’un gercekten «ihanets igin-
de oldugu seyirciye ispatlamyor. Cross'un ClA’da caligmak isteme-
mesi de ilging mizansenlerle anlatiliyor. Winner Cross'u c¢ok ta-
rafli calisan bir ajan olarak tanitiyor, sonra Rus ajaniyla gercek
dist bir iliski kurdurtuyor. Cross bu iligkiyi «ikimiz de fagizme
kargiy1z» diyerek acikhyor. Fasizmin hizmetinde «Cok taraflis> c¢a-
hsarak cebini dolduran ajamimiz fasizme kargi oldugunu soyliiyor.
Fakat Winner'in nereye varmak istedigi acik. Fasizme kars: olu-
sundaki anlamsizlif gostererck Cross’un giristigi yasama miica-
delesinin politik bir yonii olmadigini belirtmek ydnetmenin amaci.
ClA’dan soyutlanan bazi kétiiler, Cross tarafindan temizlenince
filmde denge kuruluyor. ClA’ya yani ABD’ye ihanet etmis bir aja-
nin §ldiiriilmesini anlatan filmin CIA’nin «uluslararasi caligma
yontemine agir bir elegtiri getirdigini» sdylemek fazla iyimser bir
yargl oluyor.

«Mekaniky te beraber caligar iki kirahk katili én plana c¢ikar-
tan Winner «Akreps te bu ikilinin mesleklerini ve oyuncularni de-
gistiriyor. Cross, Mr. Bishop gibi meslegin inceliklerini 6grettigi
genc meslektast tarafindan 6ldiiriiliir sonunda. Mekanikte tek ba-
gsina kalmas1 gerektigii halde bir yardimci secer kendisine. Aym
¢niine gecilmez bu tercihi Cross'ta yapar. Clinkii Laurier Cross’un
«icindeki insandiry. Her iki filmde de bu tamm kigilere psikolojik
derinlik kazandirmak istiyen Winner icin cik:s noktast olur. Psi-
kolojik derinlige ulasma ¢abasi Winner'i idealizme yaklastirir
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«Karanlikla Gelen Adam»da girigtigi deneye bu noktada tekrar
déner Winner. Her insanin hemcinsi olan tek bir insana mutlaka
bilinen tutkularin disinda bir tutku ile baglanmasinin 6niine ge-
cilmeyen bir yazgi oldugunu anlatmaya caligir.

Final «Mekanik» le aym ozelligi gosterir. Sevgilisini ve Cross'u
8ldiiren Laurier bilinmiyen birisince &ldiiriiliir. Filmlerini «Oliim-
le» bitiren Winner neyi diigiinmek ister? Insanlarin kendilerini ar-
ka planda tutan bazi giiglerin elinde oyuncak olduklarini m1? Evet.
Fakat bu glicler, ekcnomik varliklan olan, agiklanabilen egemen
siyasi gilicler degildir. Winner i¢in Cross’un icinde yasayan Laurier,
Cross’u ¢ldiirmekle kendisini 6liime mahkm eder. «Mekanik teki
ikili de aym idealist kanuna boyun eger. Insanlar mistik ve bilin-
meyen bazi gliglerin etkisindedirler.

Filmlerin ticari bagsariya ulagmasina her geyden g¢ok 6nem ve-
ren Winner siradan bir yonetmen de olmak istemiyor. Filmlerini
belli bir seviyeye ulagtirmak igin gizdigi tiplere derinlik kazan-
dirmaya caligtyor. Sonrg, filmlerin dramatik yapisim seyirciye da-
ha dikkatli olmaya zorliyacak gekilde kuruyor. Seyirci filmin dii-
gimlerini ortalara dcgru ¢6zmeye basgliyor. Winner filmlerinin, bu
iki 6zelligi ile Henry James arasinda rahatc¢a bir baglanti kuru-
lakilir. Bir de filmlerine ilging politik boéliimler katinca aldatic:
bir goriinim kazanabiliyor. Filmlerin karisik dramatik yapisi ka-
¢1§ noktalarini bulmasinda yardimeci oluyor Winner'e.

Ozellikle «Mekanik» ve «Akrep» gerici politik igerigi ile iize-
rinde durulmasi gereken filmler oluyor. Bu filmlerin 6nemli eleg-
tiriler tasidiginin soylenmesi ise nigin Winner'i elestirmeyi tercih
ettigimizi belirliyor.

yeni ufuklar

AYLIK SANAT ve DUSUNCE DERGIS!

ARALIK SAYISI CIKTI

Yazisma Adresi: P.K. 1034 — KARAKOY
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cezayir savasina suvikast...

ethem alkan

SUIKAST/Le Complot/Yonetmen: Rene Gainville/Senaryo:
Jean Loborde/Miizik: Michel Magne/Oyuncular: Michel
Bouquet, Jean Rochefort, Raymond Pellegrin, Marina Viady
Fransi1z yapimi.

Ikinci Diinya Savagi'nin bitimiyle tiim diinyada ulusal bagim-
sizhk ve kurtulug savaglart yaygmhk kazandi. Bunlarin en kanh-
larindan biri de Cezayir kurtulug savagi cldu. 1954 yilinda Cezayir
kurtulug savagellary, Tunus sinirmma yakin bir noktada Fransiz em-
peryalizmine kars silahli miicadele bayragin1 actilar. 1959 yilinda
savasin sonucunu kestiren General De Gaulle ydnetimindeki Fran-
siz hitkiimeti Bagimsiz Cezayir'den s6z agmaya bagladi. 1960 yihn-
da referandum prensibini kabul eden Fransizlar, 1962 Mart'inda
Evian’da ategkes anlagmasim imzalamak zorunda kaldilar. De
Gaulle hiikiimetinin bu rasyonel tavrina karsi cikan bir gurup,
0.A.S. adlhh Cezayir'in bagimsizhgina karsi olan fasgist bir orgiit
rtynfinda  toplanmaya basgladilar. 1961 Nisanin da Cezayir'deki
OAS'a baghh Fransiz generalleri ayaklanmig durumdaydilar. Bu
arada Paris’te de muhtemel bir indirmeye karst gerekli tedbirler
alinmigti. 1962 Nisanin da ise OAS agir bir darbe yedi. Orgiit da-
gildi. Gizli ordunun bagi General Salan yakalandi.

Filim ile saglam bir iligki kurabilmek i¢in bu 6n bilgi gerekli.
Cinkii filmin dykiisii bu noktada baghyor. Oykii kisaca goyle: Ye-
nilgiyi hazmedemeyen OAS var giiciinii tcplayarak son bir darbe-
ye hazirlanmaktadir. Hazirlanan plana goére Tulle hapishanesinde
tutuklu bulunan General Challe hapiste kacgirilacak, General De
Gaulle o§ldirilecek, Cezayir tekrar Fransa'nin olacaktir. OAS te-
rorist yildirma hareketleriyle eyleme geger. Fakat igin bag:1 filmin
de scnunda OAS’1 bir yenilgi daha beklemektedir. Isterseniz bu igin
gergek sonunu da belirtelim: 10 - 15’er yil hapse mahkam olan fa-
sist generaller, ¢ok ge¢meden De Gaulle Hiikiimeti tarafindan af
clunurlar. Iglerinde sonradan devlet idaresinde yliksek gorevlere ge-
tirilenler bile olur.

Simdi bu bilgilerin 1:1ginda filmdeki carpikhklar izlemege ge-
cebiliriz. Gainville filminde OAS’1n hareketlerini duygusal bir teme-
le oturtmaya calismaktadir. Bu ise OASm gergek yiiziiniin gizli
kalmasina yol agarken, De Gaulle’clilerin tutumu hakkinda da se-
yirciyi ters yorumlara siiriiklemektedir.

Gizli ordunun eylemleri ashnda duygusal degil ekonomik te-
mcle dayamr. Cezayir'’deki kurtulus hareketinden olumsuz olarak
etkilenen Fransiz sermayesi, Cezayir'de gitkarlari bozulan Cezayirli
igbirlikcilerin ve fanatik Fransiz subaylarnin olugturdugu fagist
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bir Srgiittiir OAS. (Filmde gosterilmek zorunda kalinan ve Mad-
rid’e kadar uzanan sermaye cevresini dilgiiniin.) Gainville ise bii-
tiin bunlar1 elinin tersiyle bir kenara iterek, OAS'gllann sdmiirge-
lerini kaybetme iiziintiisliyle ne yapacagim sagirmig gerefli Fran-
sizlar olarak g&sterme gabasmdadir. (Filmin sonunda <«ceza mii-
him degil bizi anlayin yeter» diyen binbagiy1 hatirlaywn.)

Filmin bu ana garpiklif1 dogal olarak OAS'gilar ile De Gaulle'-
ciilerin farklilagmalarinl da garpitiyor. Ve seyircide De Gaulle’cii-
ler anti emperyalist giclermis gibi bir izlenim birakiyor. Aslinda
De Gaulle’ciilerde anti-emperyalist nitelik aramak yanhstir. De
Gaulle'ciiler Cezayir Savasi’'nin sonunu goren ve emperyalizmin ar-
tik nitelik degistirdiginin bilincinde olan rasyonel, Fransiz Emper-
yalizmi'nin temsilcileridir. :0AS'!n onlardan farki bu nitelik degi-
gikligini farkedememis fanatikler olmalandir.

Filmin en olumlu tipi olarak gizilen polis miifettigi de olay-
lar1 rasyonel olarak izleyen De Gaulle Hiikiimeti'nin mason bir
kuklasidir. Filmi yaparken govenist duygulan kabaran Gainville'in
OAS’taki en azli tercristleri Cezayir’lilerden se¢mesine de dokun-
madan gegmeyelim. Cezayir'i terkeden Fransiz ailelerini gosteren
sahneler de bize Kiiba'yl terkeden burjuvalan gbdsteren Amerikan
propaganda filmlerini- ammsatti. Hele gaddar (!) Cezayirlilerin bi-
caklayip bogduktan sonra kizarttiklar1 Cezayirli igbirlikg¢iyi goste-
ren sahne, yonetmenin nasil bir tavir iginde oldugunun en agik or-
negidir.

Gercek Sinema’nin ikinci sayisinda Frantz Gévaudan - Siyasal
sinema seyireisiyle karst kargya - adli yazisinda, her filmi ideolojik
olarak goérmekle birlikte siyasal sinemanin tanimini séyle belirti-
yordu: «... kendiliklerinden siyasal olmalari yetmeyen ve ozlerini
siyasetin incelenmesinden olugturan yapitlar cikiyor ortaya. Biz
bundan béyle, bireyin karsisindaki en somut goriiniigleriyle; ordu,
partiler, sendikalar ya da adalet olarak kavranan iktidarin yapisint
incelemekte birlesen bu yapitlara siyasal filim adimm verecegiz..

Bu tantmin boyutlar: iginde incelersek «Suikast» siyasal sine-
manin bir drnegidir. Ancak incelemesini egemen giigler cizgisinde
burjuva ybéntemleriyle yiiriiten bir drnek. Zaten Tiirkiye'ye bunun
otesinde bir siyasal filmin getirilmesi de diigiiniilemezdi herhalde.
Ashnda bizim siyasal sinemadan anladigimiz, siyasal sinema kav-
raminin yarattigl pazarlardan yararlanarak ticari kazanclarimi ka-
pitalizmin kirli oyunlarina katan filmler degil, Gévaudan’'in tam-
mina nesnel Slgliler iginde yaklagan, tarihin akig i¢inde olaylar dii-
riistce yerli yerine oturtan filmlerdir.

Gainville’in filmi teknik ve dil olarak da 6zgiin ve iistiin bir
nitelikte degil. Ahgilmig klasik kaliplar iginde vasat bir yapiya
sahip. Fakat 6zellikle seyirciyi nesnellikten siyirip blitiiniiyle fil-
min havasina kaptirmak igin, miizigin de yardimiyla olaylarin di-
namizmini kesip, duygusallifin yogunlagtirildigy béliimler - binbasi-
nmn karnsiyla yaptigi son telefon konugmasim» animsayin - oldukca
ustalik gosteriyor.

«Suikasty ya da ézglin ismiyle «Komplo», gergekei siyasal si-
nemaya ve Cezayir Savagi’na hazirlanmig bir suikasttir.
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baba

oguz makal

Baba / F. F. Coppola

Baba/The Godfather/Yon.: Francis F. Coppola

Senaryo: M. Pozo'nun romanindan M. Puzo ve F. F. Coppola
Goriintli: Gordon Willis, Miizik: Nino Rota

Oyuncular: Marlon Brando - Al Pacino Sterling Hayden
Richard Castellano Richard Conte, A.B.D. Filmi (1971),
175 dakika.

Filmi gelmeden iinii gelmigti. Once romani giiriilti kopardi,
adindan s6z edildi uzunca zaman. Onemli bir yapit oldugu igin de-
gil, «Best Seller»> oldugu igin... Ardindan filim yapilirken dogan
fisiltilar. Filmin oyuncularindan, miiziginden s6z edildi sonra. Oscar
«Babas nin iniinii daha da artirdi. Ozellikle Oscar sinema igin iyi
bir pazarlama yontemi olmaya bagladi. Gergekte, daha biiylik gii-
riiltiilerle tiim Oscar'larin armagan edildigi bir «General Patton»’-
dan kuskusuz g¢ok daha 6zenle yapilmig bir filimdir «Babax.

Filmin konusunu, burada yinelemenin anlami yok. «Baba» da-
ki ydnetimiyle Coppola'nin gimdiye degin en iyi is yapan filmi olus-
turdugunu, usta oyunuyla Brando'nun iiniinii pekistirdigini de.

«Babay bir gerilim filmi olmus. Kigiyi, olaylarin akicilif1 igin-
de siiriikleyip, soluksuz koltuguna bagliyabilecek denli. Kapitaliz-
min igin igin ¢lriittligli, gii¢liiniin, yani paramin, siddetin kisiler
lizerinde egemen oldugu bir iilkenin &zgiin bir kesitidir Mafia.
Kendine ¢zgill normlar olan, tlim kirli igleri, satilk parlamenter-
ler, basin, polis vb. yoluyla yiiriiten érgiit. Yoz burjuva diizeniyle
ig-ige geligen, o diizenin niteligini belirleyen kana - giddete daya-
nan orgiit... Penn’den Peckinpah’a dek uzanan bir dizi yonetmen
gerilim filimlerinin ustast olmustur. Alic1 gbzleriyle, bir devri,
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toplumun bir kesitini, 6nemli sayilabilecek olgulari canlandirmig-
lar, anlatmaya calismislardir. Coppola'da carpici kurgularla degil,
kosut kurgularla olaylarin, filmin dramatik yapisiyla iligkin giy-
silerden miizige, karsihkhh konugmalardan cocuk zirlamalanna de-
gin herseyin lizerinde durmustur. «The Godfathers» cevresinde top-
lanan bu irkiitiicii ailelerin kigileri ustahkla yansitilmistir. Duy-
gulara yo6nelik yan clgular ihmal edilmemis, her sey inandirilma-
ga cahgilmigtir filimde.

Cck sey sOylemek gereksiz «Babay filmi igin. Tim iilkelerde
oldugu gibi Brando'nun, Al Pacino'nun oyunu kuskusuz bizde de
sevilecektir. Filim belki haftalarca oynayacaktir. Belki diyoruz,
gegen yillarda pek cok tlkede aylarca oynayan «Love Storys
Tiirkiye’de birkag¢ haftadan fazla oynamamagtir. (Bu filim ve konu
Uzerinde yapilmig ilging bir aragtirmayl ve scnuclarmm yayimla-~
yacagiz.) Diyelim ki, «Baba» gige rekorlar:1 kiracaktir. (Bizde ge-
gen y1l gige rekoru kiran Erkek Dedigin adl1 bes paralik bir filim-
di.) Nedenini biraz da, filim daha ortalkta goriinmemesine kar-
sin, 6ykisi, miizigi ve oyuncularmmin nigin sevdirildiginde aramak
gerekir. Filim igin kotit falan dedigimiz yok, ama bu isin de ne
yazik ki, diizeni béyle...

Sinematek’e Uye Olunuz

SINEMATEK UYELERI:

— Sinemalarda gériilmesine imkan olmayan filmleri gore-
bilirler.

— Kitapliktan yararlanirlar.

— Agik, oturumlara, konferanslara, tartismalara atilirlar.

— Filmler veya sinemayla ilgili belgeler iizerinde arastirma
yapmak isteyenler Sinematek'in kendilerine sagladigi im-
kanlardan yararlanirlar.

— Sinema sanat: ile ilgili bilitiin scrulari cevaplandiran bir
kurumun imkanlarina kavusurlar.

SINEMATEK'IN ADRESI:

Tirk Sinematek Dernegi, Siraselviler Caddesi No. 65
TAKSIM

Tel.: 49 87 43 Uyelik iglemleri 10.50 - 21.30
arasinda yapilir.
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kagak

abdullah anlar

«La Vleuve Couderc»/Yonetmen: Pierre Granier - Defferre/
Roman: George Simenon/Oyuncular: Alain Delon, Simone
Signoret, Ottavia Piccolo/Fransiz yapimi.

Gectigimiz yillar da gosterilen «Aile Serefi» ni gérmiig miydt-
niiz? Gordiiyseniz <Kacak», Fransiz yonetmen Defferre'nin ilging
dlinya goriislinli daha iyi degerlendirebilirsiniz. Israrla lizerinde dur-
dugu baz1 diiglinceleri var yonetmenin. Simenon'dan yaptig1 bu
uyarlamaya kendi politik yorumunu ustaca katarak ilgi gekici bir
film gikarmig ortaya.

«Aile Serefi» (La Horse)'nde Fransa'min kirsal bdlgelerinde
yasayan insanlari anlatir Defferre. Koy yasaminin diizenine, ses-
sizligine, dinlendiriciligine, kirsal yorelerin dogal gilizelligine tut-
kuyla baghdir. Geleneksel davranig ve diiglinlis gekillerine baglilik-
larin1 kaybetmeyen, en azindan korumaya calisan koyliiler ilgisini
ceker yonetmenin. Feodal dénemin ahlik sistemine titizlikle bagh
yagh aile reisi (Jean Gabin) filmde, kapitalizmin yerlegmesi ile
geligen, gittikce yayginlagan esrar ticaretini meslek edinenlerle ga-
tigsir. Geleneklere bagl yaglhh koylii ailesinin gerefini koruma mii-
cadelesini, polis tegkilatim ige karistirmadan sonuglandirir. Sehirden
gelerek her seyi alt list eden kotii adamlarla miicadele ederken
«aile reisi» bir ortacag s6valyesini andirir adeta. Ailenin yetigkin
oglu koyde yasamak istemedigi, bagka yasalarin hiikiim siirdigi
sehirlere gittigi icin degismig ve yozlagmistir. Aslinda kdyde ya-
sayarak, gecmisin geleneksel davranig bigimlerine baglhh kalmamn
kotiiliikleri yenmeye yetebilecegini kanitlamak ister Defferre. Dra-
matik yapiyr sehirden gelen insanlarla koyliilerin catigmas1 iizeri-
ne kurarak mesajini iletmeye calgir.

«Kagaky» ta Defferre bizi yine bir koye gotiiriir. Ustelik tarih
Birinci Diinya Savagti’'min acili sonuglarinin diinyay: kasip kavur-
dugu 1922 yillandir. «Kacak» ta gehirden kéye gelen insan bir si-
yasi sucludur. Esrar kacakgilar1 gibi insanlarin gerefi ile oyna-
mayan Lavigne’ye y6netmen farkli bir sekilde yaklagir. Lavigne’-
nin suclulugu, sucunun niteligi 6nemli degildir ve bu konuda se-
yirciye bir agiklik getirilmez. Yénetmen icin, Lavigne'nin koye
tutku ile baglanmasi, geleneksel inanglarin diizenledigi kéy yaga-
minda aradigl mutlulugu bulabilecegine inanmast 6nemlidir. La-
vigne dzlemini cektigi «sarably ve «gilineg» i kdyde bulur. «Deffer-
re> nin kdyli Fransa'nin ve Diinyanin ekonomik calkantilarinin di-
sinda, iitopik bir mekéndir...
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Sehre indiginde Lavigne grevei isgilere karsi kayitsiz kahr.
Pazar giinil igcilerin grev yapmasim anlamayan dul Coudere’e grev
hakkinda ne diiglindiigilinii bile sdylemez. Kulugka makinesindeki
civcivler, glizel Felicia, kanaldan gegen mavnalar, kirlarda calig-
mak Lavigne'yi biiyililemigtir. Koyii ikiye boélen kanaldan gecgen
mavnalarin hareketindeki, agirhg, telagsizlig1 gosterir sik sik Def-
ferre. Giiriiltiilii diizensiz ugusuyla bir ugak mavnalari seyreden La-
vigne'ye gehri hatirlatir. Yagamanin Adeta yeniden farkina varan
Lavigne Oylesine hayat doludur ki yasli dul Couderc’e bile tutku
ile baglanir. Felicia ise gengligi ve glizelligi ile gasirtir onu.

Dul Couderc, Felicia, Felicia’'nin annesi, babasi, Couderc’e ik
biiyiikbaba siirekli bir anlagmazlik iginde goriiniirler. Ama La-
vigne bu ailenin gocuksu, adeta hayatlarina bir renk katmak igin
girigtikleri kiigiik g¢atigmalara giilimseyerek bakar. Simfsal catig-
malar yoktur «Defferre'nin kdyiindes. Koyiin kadinlar1 ¢gamasir yi-
karken ve otoblis beklerken karsgilagtiklamm dul Couderc'e zararsiz
geleneksel bir tepki gosterirler sadece. Yonetmen Lavigne'ye sanki
giristikleri politik miicadelenin anlamsizhifin1 anlatmak ister bu
«orda bir kéy var uzaktay tablosu ile.

Fakat Lavigne onemli bir siyasi sucludur. Hiikiimet kuvvetleri
onun kdyde saklandigini Kisa bir siire sonra 6grenirler. Felicia'min
ailesi onu ihbar ederken ©6nemli bir siyasi suglu oldugunu bilmez-
ler. Siyasi bir mesaj tagimaz bu muhbirlik. Fakat sabahin erken
saatleri ile birlikte yiizlerce askerin tek bir insam ¢ldiirmek amaci
ile girigtikleri hareketi veren bélim etkileyicidir. Bu tedirgin edici
hazirhktaki girkinlikle, koyiin ve ormamn giizelligi arasindaki zit-
li1 anlatirken bagarilidir Defferre. Tek bir insanin av hayvam
gibi tuzaga diigliriilmek istenmesi onun gelenekc¢i ahlak anlayigina
karsidir. Lavigne'nin ylizlerce kurgunla delik degik edilmesi ashn-
da Defferre'nin iitopyasinin imkénsizligim gosterir.

«Kagak» ta «Aile Seref»i gibi 6zenli bir sinema calismasidir.
Defferre’'nin durgun anlatimi, aslinda filmin igeriginin gerektirdigi
bir &zelliktir. Gerilimin giigli olusu, bu durgun anlatimin mono-
tonluguna ve sikicihga yol agmasini Onler. Kameranin titiz, 6lgtilii
ve agirbash hareketliligi, etkili bir miizikle birlesince basarih bir
film olur «Kacaky.

Kapitalizmin gelismesinden, giliclenmesinden hognut olmayan
gelenekei bir Fransiz Defferre. Kapitalizmin saglam ekonomik te-
mellere dayanan bir ahldk sistemi geligtirememesi, insanlarn daha
yikicl catigmalara siiriiklemesi rahatsiz ediyor onu. Her iki fil-
minde de bunun dogurdugu bir burukluk, bir kugku seziliyor. Ka-
pitalizmi bu gekilde algilarken diiriisttiir Defferre. Fakat sorunun
¢ozlimiinlii gegmiste aramak istemesi onu {iitopik ve etkisiz bir
noktaya getiriyor. Bu politik tavr1 ile Defferre nem tasimaz. Fa-
kat ilgi gekici ve diiglindiiriiciidiir.
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okuyucu mektubu

YUSUF ILE ZULEYHA ADLI BIiR FOTO - ROMAN UZERINE
GERCEK SINEMA Yéneticileri
2 Kasim 1973

Once qkardiginiz dergiden &tlirli sizleri kutlarim. Derginizi
heniiz okuyabildim. Belki bu, sizin duyurma imkéansizliklarimzdan,
belkl de, benim belli gevrelere uzak olusumdandir. Bir zamanlar
8grenciyken, bir sinema heveslisi olarak, sinema gevrelerine yakin
sayilirdim. Simdi okuyamay:p, bir fabrikada caligmak zorunda kal-
mam, gerci daha gergekci hevesler yaratti ama, sevdigim heves-
lerle ugragmam Oo6nledi.

Derginizi okuyunca geng ve atak bir dergi oldugunu gdrdim.
Bu beni sevindirdi. Buna giivenerek, dergide yayimladigimz bir ya-
ziyla ilglli diiglincelerimi iletmek istiyorum. Size bu mektubu gén-
dermeme bir olay sebep oldu:

Bir giin Sirkeci banliyé treniyle ise gidiyordum. Karsimda iki
geng kiz oturmus heyecanla bir geyler konuguyorlar. Ellerinde fo-
to - romanlarin bol oldugu bir gazete var. Bir ara gazetedeki foto -
romanlardan birini okumaya koyuldular. Sonra iclerinden biri ag-
lamaya basladi. Zaten daha once de, konusurken bu aglayanin cok
iizglin oldugu anlagmhiyordu. Arkadagi ona susmasin soyledi. Ar-
ik konustuklarmi anlamak miimkiindii. Aglayan kiz, bir giin dn-
ce Almanya’ya gitmek icin muayene olmus ve geri gevirmigler.
Okudugu foto - roman kahramanimin durumu da kendine benziyor-
mug. Kendini tutamayip aglamig. Biitiin umutlan yok olmug falan.
Az sonra geng¢ kiz aglarken, «bizi bu durumlara diigiirenler kah-
rolsun» gibilerden, bir takim adamlara kahreden s6zler etmeye bag-
lad1. Tren istasyona geldi, g6z ucuyla gazetenin tarihine baktim.
Bu olay beni ¢ok etkilemigti. Bu kiz1 da boyle etkileyen bir foto -
roman ne ola ki diye istasyonda gazeteyi aldim. Okudugum bdlii-
miinde, ig¢i oldufu anlagilan genc bir adam, yanindaki geng kiza,
cigerinde leke oldugu igin muayeneden geri c¢evrildigini, artik
umutlannin bittigini, bir adamin muayene yerinde kendisine «5 bin
lira verirsen seni Almanya'ya génderirimy» dedigini, bir takim adam-
lara kahrederek, topluma kizarak, anlatiyordu. Ben sasirdim. Bir
foto romanda boyle gergeke¢l unsurlarin olmasi rastlanmayaecak bir
seydi. Hemen gazetenin diger niishalarim1 bulmaya karar verdim.
Ve biitiin foto - romani okudum. Ondan sonraki glinlerde de izle-
meye bagladim. Daha da gagirdim. Hayatimda ilk defa foto - roman
okuyordum ama, toplumsal gerceke¢i bir bir hikdye okur gibi tat
almigtim. Bildigim kadanyla hig¢ bir foto romanda bdyle geye rast-
lanmamigtir. Ya da vardir ben hi¢ gérmedim, duymadim. Bir kere
daha kara kara dligiindiim. Eskiden beri foto-roman diye, beyin
yikayicibfimin bir kavram haline gelmig olan bir aracin, devrimei
amaglarla kullanildig1 apagik ortadaydi. Bu konuya yine dénmek
amaciyla foto - romanin adim1 ve hikayesini vermeden edemeyece-
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gim; sizin de bilginiz olsun: Adi: Yusuf ile Ziileyha. Ve bugiinlerde
hild devam ediyor. Sonunu merakla bekliyorum. Kisa hikayesi de
goyle:

Anadolu’dan Istanbul’a anasiyla birlikte geng bir adam gig
ediyor. Gecekondu mahallesinde oturuyor ve bir fabrikada caligi-
yor. Bir mesire yerinde bir kiz goériiyor, ilgisini cekiyor. Kiz da
ailesiyle Istanbul’a ilk gelmistir, gimdilik Yusuf'un komsusu olan
bir evde kalmaktadir. Aralarnda c¢ok saf bir iligki baglar. Ozel-
likle kiz ¢ok sade, biiylik sehrin en kiigiik hir pisliginden haberi
yoktur. Her geyi sorar. Yusuf Almanya sirasimi beklemektedir.
Biitiin umut oradadir. Onceleri gizli olan iligkileri, sonra duyulur.
Aralarina yaghlar girer. Ikisi de evlenmek isterler ama heniiz Yu-
suf'un yeterli parasi yoktur. Kizin anasi baghk ta istemektedir.
Sonunda anlagirlar. Yusuf bagligi Almanya'dan gelince ddeyeceflne
dair senetler imzalar. Boylece so6zlii olan Yusuf ile Ziileyha ara-
s'ndaki iliski yogunlasir. Ikisini de, biiyiik sehrin, kapitalizmin
yarattigi dilizensizlikler Oniinde konugurken goriiriiz. Koprii, ban-
kalar, piring kuyruklar, yoksulluklar. Bazan bunlamn da konusur-
lar. Yusuf’'la Ziileyha'nin biitiin umudu Almanya’dadir. Evler ala-
caklar, elbiseler, arabalar vs. Bu ara Ziileyha da c¢aligmak ister.
Yusuf «kari kismi calisamaz» derse de karsi koyamaz ve Ziileyha
bir corap atdlyesinde galigmaya baglar. Buiada da atdlyedeki so-
miiriin sergilenir. Bir giin Yusuf isinde natihr. Nedeni igverenin
daha ucuz ig¢i bulmug olmasidir. Uzun uzun anlatmama gerek yok.
Bu iki insan kapitalizmin yarattig: biitiin yoz degerlerin iginde,
sebeplerin ipuglar1 da sezdirilerek sunulur. Okursaniz siz de goére-
ceksiniz.

Biitiin bunlar1 Ofuz Makalin yazisim okuyunca diiglindiim.
Makal yazsinda foto - roman konusuyla ilgili gercekleri agiga gi-
karmaktadir. Ama sundugum O&rnekle ilgili bir durumdan séz et-
miyor. Foto - roman1 sadece bir burjuva araci gibi goriiyor. Yuka-
rndaki Ornekte goriildiigii gibi, foto - romanla da gercekler séylene-
bilir. Ama nereye kadar? Bu da ayrn bir tartisma konusu. Aklima
bir biiylik devrimcinin s6zii geliyor: «Bir devrimei gerekirse sar
sendikada bile galismalidir. Onemli olan ig¢i sinifina hizmet etmek-
sebu orada da miimkiindir. Clinkii biitlin degerleri halk yaratmagtir
ve o degerlerin halk i¢in kullanilmasi devrimecilerle miimkiin olur.»

Gercek Sinema Yoneticileri.

Ben bir 6rnekten hareket ederek bazi geyler sdylemek iste-
dim. Simdi fabrikada cahsirken bir ¢ok seye daha gercekgi bir ta-
bandan bakmaya galigiyorum. Ogrencilik yillanndaki bir ¢ok ha-
yali diiglincenin yanlhghgmi da anliyorum. Bence devrimeci bir kiil-
tiir adami, diizenin her yerine elinden geldigince girmeli ve amacini
gergeklestirmek igin milicadele etmelidir. Kiiglik cevrelerdeki, dar
mubhitlerdeki pratigi olmayan sonu gelmez kiiltiir sohbetleriyle ne
gerceklegebilir. Devrimciler kapitalist hayatin barikatlarina yer-
legmelidir. Her yandan kugatmak icin.

Bir okurunuz olarak bazi gergeklere dokunabildimse sevinirim.
Derginizin bagarili olmasim diler saygilarimi sunarim,

KAZIM AKTAY
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