me

gercek
sinema

dziga vertof
yazilar

sS.m.ayzenstayn
devrimden sanata, sanattan devrime

j.ivens - m.loridan
Cin’deki studyolarda kultur devrimi

serge daney
olumlu kahraman

filistin direnisi ve sinema



gercek
sinema

YAZ 1974
SAYI: 7

icindekiler

yaziar/d, vertof v.cieeeececcrecocrococsarevonsoccnaceas 2
devrimden sanata, sanattan devrime/s.m. ayzenstayn....... 22
cin'deki stiidyolarda kiiltiir devrimi/ivens-loridan..........25
olumlu kahraman/serge daney......ccceeesrecceccocaccosedd
filistin direnisi ve sinema......cccveeveevcocccocceocecneeadd
ulusal sinemaya dair/sezer tansuUf........c.cceeeereeenncans 58
dagitimcilarin egemenligi ve tiirk sinemasi/ethem alkan,... 6I
t.m,g.t. sinema merkezi kuruldu......cceeveevnecveveesedB?
arap sinemasindan iki kimlik/nusret merdan.......0.00..,. 68

Bu sayidaki yazilari gevirenler:
Cemal Akal, Erciiment Girkut,
Engin Ozden, Mustafa Irgat,

Mehmet Yalum.

GERCEK SINEMA DERG1S1/T.M.G.T. Sinema Merkezi adina s.,
genel yayin ydnetmeni:Erol Bayrakdar/Yazi igleri sorum-
lusu:Mehmet Ozdemiro§lu/Yazigma ve ybnetim yeri:T.M.G.T.
1stikld1 Caddesi 47I/2 Tiinel-1stanbul/Telefon:44 I9 55
49 76 I7 Telex:22060 T.M.G.T. TR./Sayisi:7,5 T.L. Yillik
abonesi:50 T.L./Dizgi,Baski:Gida-1g sepndikasi ofset

tesisleri/Son Baski Tarihi:5.6. I974 Kapak fotografi:Coge
kunluk (Enthousiasme)D.Vertof




dziga wertof

yazilar



oyunsuz Sinemanm Gnemi

"Sinema' kavraminmin varlifl goreceli olarak oldukc¢a eskidir, Bu olgu -
ya ve piyasaya siiriilen polisiye, psikolojik, sahte gercekei, sahte tari
hi filmlerin bolluguna, calismakta olan sinema salonlarinin sinirsiz cok
luguna ragmen, sinemanin gercek bigiminde varolmadiginmi, temel gorev
lerinin anlagilmamis oldugunu One siiriiyoruz, h
Bizde ve dig lilkelerde yiiriitiilen aragtirma ve calismalar iistiine eli
mizde bulunan bilgilere dayanarak bu sava cesaret ediyoruz.
Bu durum nereden ileri geliyor?
Sinemanin yanlis yolda olmasindan,
Diiniin ve buglinliin sinemas1 salt ticari bir istir. Sinemanin geligsmesini
yalnizca kar hesaplari belirlemektedir, Romanlarin, agk Sykiilerinin, ve
Pinkerton dizilerinin resimlendirilmesi yoluyla elde edilen filmlerin ti-
careti yapimecilarin gozlerini kamastiriyorsa, onlar1 kendine ¢ekiyorsa,
bunda sasilacak bir sey yok.
Bu filmlerden her biri, aslinda sinema postuna biirlinmiis birer iskelet
ten baska bir gey degildir.
Bu filmlerin en elle tutulur olanlarinda bile, sinema postunun altinda si
nema yagl ve sinema eti iiriiyor. Ama hi¢ bir zaman bunlarda sinema
iskeleti gormiiyoruz, Ele aldigimiz bu filmler, kavak agacindan bir ka
z1ga, edebiyatgmin kaz tiiyline gec¢irilmig {inlii "kemiksiz et parga''sin-
dan bagka bir gey degildir,
Yukarida sOylediklerimi Ozetleyeyim, GoOriinlirde sinema yapit1 diye bir
sey yok. Yalnmizca, resimlemelerin, tiyatroyla, edebiyatla,miizikle, ak
liniza ne gelirse onunla, istenildigi zaman ve istenildigi kadar uzun bir
siire gayri mesru birlesmesi olay: var.
Beni iyi dinleyin, Sinemanin, insan bilgisinin biitiin dallar1 yararina kul
lamilmasin1 goniilden selamlamak isterdik. Ancak biz, sinemanin bu ola
naklarini (tiyatro, edebiyat, miizikten yararlanma) goz boyayici ve yan
iglevler olarak tamimliyoruz, Sandalyenin, ciladan degil de tahtadan ya
pilma oldugunu bir an bile akildan ¢ikarmiyoruz. Cizmenin, ona parlak
lik veren ciladan degil, deriden yapilmis oldugunu ¢ok iyi biliyoruz,
Ama asil kepazelik, asil onarilmaz aldanig, hala, gbrevinizin onun bu-
nun edebi postallar: iistiine sinema cilas1 ¢gekmek oldugunu sanmaniz
(gosterigli bir film séz konusuysa, hadi bunlara postal degil, yliksekto
puklu Fransiz ayakkabilar1 diyelim),
Gecenlerde, sanirim on yedincl Kkinopravda’nn gosterisi sirasinda, bir
sinemaci sbdyle aykirdi: "Felaket ! Bunlar sinemaci degil, kunduraci,"
Az Gtede duran konstriiktivist Aleksi Gan bu adama yerinde bir karsi -
lik verdi: '"Bize boyle kunduracilar verin,her sey yoluna girsin,"kino-~
pravda 'min yonetmeni olan ben,Rus sinemasinin bu ilk kundu-
raci filmine  iligkin bu icten degerlendirmeden son derece hognut
kaldigimi agiklamaktan onur duyuyorum,



Kunduracilik, "Rus sinemasimin bir sanatcisi” olmaktan yegdir,
Kunduracilik, "bir sanat sinemasi ydnetmeni olmaktan yegdir.

Cilali filmlerin cani1 cehenneme, Ciladan yapilmis ¢izmeler cehennemin
dibine, Bize, deriden ¢izmeler verilsin, Kinoklarm, ilk Rus sinema -
kunduracilarinin ¢izgisine gelin,

Bizler, sinema kunduracilar, sizlere, ¢izme boyacilarina sesleniyoruz:
sinema yapitlarimin iiretiminde size hig¢ bir dncelik tanmimiyoruz, Eger,
oncelikten genellikle bir ayricalik anlagiliyorsa, o zaman bu ayricalik
timiiyle bizim hakkimizdir,

Ama yine de gergeklestirmis oldufumuz kiigiiciik isler, bunca yilin tirii
nii olan sizin hi¢'inizden daha fazladir;

Biz ¢iplak ellerimizle, belki beceriksiz, hantal, pariltisiz, belki biraz
kusurlu, ama yine de gerekli, vazgecilmez, hayata doniik ve hayatmn is
tedigi filmleri yapan ilk kigileriz,

Biz sinema yapitini iki s6zciikle tanimliyoruz: "GOriiyorum'un kurgusu,
Sinema yapiti, bagta uzayl ve zamani aragtiran alici olmak iizere, var
olan biitiin optik araglarm derinlestirdigi, kesinlegtirdigi, yetkinlestir-
digi bakigin (gérme duyusunun) eksiksiz irdelenmesidir,

Goriis alan1 hayatin kendisidir,

Kurguda kullanilan malzeme hayatin kendisidir,

Dekorlar hayatin kendisidir.

Sanatgilar hayatin kendisidir,

Kuskusuz, ressamlarin resim yapmalarma, miizik¢ilerin piyano i¢in
beste yapmalarmna, sairlerin hamimlara siirler yazmalarma engel olmu
yoruz ve olamayiz, Birakalim onlari, eglensinler,,.

Ama bunlar ciddi bir ig degil, olsa olsa Gzenle yapilmis oyuncaklardir,
Bize yapilan baslica suglamalardan biri kitlelere agik olmamamaizdir,
Caligmalarimmizdan bazilarinin zor anlagildigimi kabul etsek bile, bun -
dan, artik hi¢ bir ciddi galigma, hig bir aragtirmayapmamamiz gerekti
gi sonucu mu ¢ikarilmalidir?

Eger kitlelere kolayca okunan ajitasyon brogiirleri gerekiyorsa, bundan,
Engels ve Lenin'in ciddi makalelerinin onlara yaramayacag: sonucu mu
cikarimalidir? Belki de bugiin, Rus sinemasinin Lenin'i aramizda
bulunuyor, onun galigmalarini, siz yeni ve anlagilmiyor bahanesiyle -en
gelliyorsunuz.

Ama galigsmalarimizi ilgilendiren alanda igler boyle yiirlimiiyor, Biz as
linda, kitlelerin, bir sinema-dramindan daha gii¢ anlayabildigi bir tek
iirtin bile vermedik , Tersine, konular arasinda tam bir gorsel bag ku-
rarak, arayazilarin 6nemini oldukga azalttik, bylece §1f anda 6zel One
mi olan bir igi bagararak az egitim gormiis seyircileri sinemaya ya
kinlastirdik,

Ve edebi ninelerini alaya alircasina, iggilerle koyliiler siitninelerinden

daha zeki g¢iktilar.,.

Boylece, karsilikli uglarda yer alan iki bakis agisiyla kars: karsiya
kaliniyor,



Bu iki balig acisindan birincisi, gercek hayatin diizenlenmesini a -
maglayan Kinoklarin bakisi.

Otekisi, siddetli duyumlar ve seriivenlerle ajitasyondan yararlanan sa-
natsal drama yonelis.

Devletten ve 6zel kesimden gelen biitiin sermaye, biitiin teknik ve mal -
zeme olanaklari, bugiin bir yamima somucu terazinin ikinci kefesine, ya
ni ""sanatli propaganda' kefesine atiliyor,

Bizlere gelince,eskisi gibi ige g¢iplak elle sariliyor ve yapimi ele gegi_
rip zaferi kazanma siramizin gelmesini gilvenle bekliyoruz,

Devriméi .Sinema Emekgileri Birlifinde (AKhRR) 26
Eylil 1923 tarihinde yapilan bir tartigmadan
alinmigtzir.



"yasayan insan”a duyulan sevgi

"Yagayan insan'i, duygularini, davramslarmmi mizansensiz cekilen
siirsel bir belge filminde gbsterme olanagi var mi?

Mubhaliflerim bana sik sik yoneltirlerdi bu soruyu, Ben de birtakim6r
nek ve olgularla cevap vermeye calisirdim,Apansiz yakalanmis Ya
sam'in boliimlerinden ornekler getirirdim. Daha yeni filmlerdeki tiimiiy
le belgesel birgok boliimi sayip dokerdim,

Karsimdakiler giilimseyerek dudak biikerlerdi gene de.

- Bereket sesli sinema ortaya ¢ikti, derlerdi, sesli sinemanin kar
magik geregleriyle bu yorucu deneyimlerde vakit kaybedemezsiniz ar -
tik, Simdi yenik diistiinliz, ''yasayan insan' bundan bdyle tiimiiyle oyun-
lu sinemanin, oyuncu sinemasinin gorsel alaninda kalacak,

Olgularla karsilik vermek istegiyle cevabimi biraz degistirdim, Veri
lecek cevab:1 benim yerime Lenin istine lg¢ tirki 'niin kadin be
ton dokiim iscisi veriyor. SoOyledikleri de ©yle yabana atilir cinsten de
gil:

"34iincii kesimde c¢alisiyordum. Harg¢ ‘bosaltan i¢ macunamiz vards 95
kova yapmistik..., Bir kovay1 bogaltip beton dokmeye calisiyorduk., Bak
tim koruyucu gergeve diisliyor. Tutmaya kogtum... Geri ddnmeye kal -
madi maguna ¢ergeveyle birlikte beni de siiriiklemeye bagladi, ..Merdi-
vene yapistim ama ellerim kayiyordu, ,.Ordakilerin nerdeyse odleri pat
liyacakti,

"Katran dokiimiinde g¢aligan bir ufaklik kiz vardi, avazi ¢iktig1 kadar
bagirip duruyordu. Biri atildi, tutup asagi cekti beni. Ustiim basim
har¢ icinde kaldi (giler), siril siklam olmustum, Yiiziimden sular
akiyordu, Az kalsin katran ellerimi yakacakti.

"Kovayl da beni de yukari cektiler,.Korunma odasina gittim, soba -
nin yaninda kurundum, Soba da avug i¢i kadar bir seydi, Yeniden igba
s1 yaptim, 3 macuna yiikledim, Ogle vardiyasina kadar isimin basinda
kaldim,. (susar). Bunun icin nisan aldim,,.,s1k2lmi§,glilimser, u-
tgngaghir gocukgibibaginigevirir), Basari ve istiin gdrev niga
nim verdiler bana,..utang¢ ig¢inde arkasina déner),"

Muhaliflerim gozlerini perdeden ayirmazlar da, salon igiklari yandi
m1 gergek duygularini gizlerler, Gene de eski giivencelerini yitirmis -
lerdir biraz:"Basarili bir deneme kuskusuz. Ama raslantidan &te bir
sey degil, Uygun kosullarin bir araya gelmesi. Filme ¢ekmeye yatkin
bir konu, ,Bir ikinci kez basarili olmaz bu deneme,." derler,

O zaman, birakalim U¢ tiirki 'deki yasli kolhoz ig¢isi konussun,

"83 yasindayim,,,916 puds bugday liriinii aldim,,.Paymm1 getirdikleri
zaman bir miting dlizenlendi, biiyiik genlik oldu.,.Biitin kolhozlular be
nim gibi caligsin sonra keyif siirsiinler..."

Burada Nisan tagiyan bir kadin ig¢i soziini keser:"Kadinlar kolhozda



biiyiik bir gﬁgtiir. Onlar artik evde hapis tutulan kadinlar olmaktan ¢ik
miglardir,..Ornegin ben, kolhoz y®neticisiyim..,Bizim kolhozda ybne -

timde tg¢ kadin iki de grup sefi kadin vardir,.,.

Yanimizda erkek olmadifi halde ig ydnetime gelince acimamiz yoktuy
{ Susar)...Geldigim sinifin ve geflerimizin s6zlerinin bilincindeyim, ,.
Kolhozdaki igleri Oyle bir diizene sokma istegi var ki igimde,.,Devrim
ciler yeniden bir geriye doniige izin vermezler,

"Diiniin zorluklarini unutup yarina bakmaliyi1z,,,Hep bunlar: diisiintir-
seniz istemeden aglamaya baglarsiniz benim gibi,,"

{Kolhoz igcisinin gozlerinde gercek gbzyaglar: belirir, oyunsuz ger -
cek gozyaslaridir bunlar. Derken tertemiz bir giilimseme yliziini ay -
diniatir, Bu yalansiz, mutlak ictenlik, diisiinceler, sozler ve goriintii
arasindaki bu birlik karsisinda sarsilirsiniz, Goriinmeyeni goriiriiz bag
ka bir deyisle, perdeye yansiyan diisiinceleri gormiis gibi oluruz,)

Muhalifim susar bir siire, sonra ayaga kalkar odanin icinde bir asa-
g1 bir yukari dolasir, durur:

“Stanislavski goriip isitmeliydi bunu, Ne diyecegini duymak isterdim,
Gergege benzerligin degil, gercgefin ta kendisi bu!"

Stanislavski'nin, insanin sahnede (goriiniiste perdede de) dogal dav
ranmasina bambagka yollardan varmaya caligtifini muhalifime acikla -
dun. Bir oyuncunun bir baska insanin kimligine biirlinmesi ile bir insa
nin bize kendini dogal gtstermesi birbirinden farkli seylerdir, Her iki
durumda da giicliikler ayn: degildir,

Muhalifim ile uzun uzun tartistik, Ona bir "yasayan insan" g¢ekmek
icin yaptigim deneylerden s6zettim, Zamaninda geri gevrilen tasarim
ve senaryolari anlattim, Bu konuda bir kitap yazmaya karar verdik.Bu
denemelerin yarin unutulup gitmesini, bu girigimlerin bu giine ait kal-
masinl istemiyorduk,

Muhalifim sabaha karsi ayrilirken: '"Pek kavrayigsiz biriymisim" de-
di, "Ama¢c Sinema-gsz degildi demek!"

Ne cevap verebilirdint? Bana karsi olanlarin, kullandifim araci
amacmis gibi One siirlip isteyerek yarattiklari karisiklign ¢Szememisti
hal4, Bilmem kaginci kez sabirla cevap verdim,

-Amag gergek 1idi, Sinema-géz ise bir aragh.

Ertesi giin muhalifim ile yeniden karsilastik, Dedi ki;

~-Diinkii konugtuklarimizi diisiindiim, Yanilmiyorsa macimzin
oldugunu, sinema-gs&z 'iin ise bir ara¢ oldugunu sdylemigtiniz, Gerge-
gin sinemanin olanaklariyla gésterilmesi anlamina gelenkinopravdade
yimi de burdan m1 geliyor?

-Bir bakima &yle, Ama 86z konusu olan yalnizKinopravdadegildir .
Gergegin, sinemanin tiim olanaklar yelpazesi yardimiyla anlatilmasi an
lamina gelen sinema-gergekten sdzederkenDiinyanin altifci béliimi,

Lenin iistiine ii¢ tirkii, Ninni gibivebutirde bagka filmleride dii -
giinliyordum,



-Yanilmiyorsam, sinema etkinliginizkinopravdaile basgladi?

-Hayir, 1918 'de kinonedelya ile bagladim, Ilk liretim sinavimi Ekim
Devrimi'nin birinci yildoniimiinde uzun metrajli bir filmle verdim ,
Birka¢ ay sonra, o donem igin alabildigine yenilik¢i sayilacak, bir di-
zi deneysel caligmaya girigtim,

-Sonra ne yaptiniz?

-Sonra alici1 yonetmeni Ermolov ile cepheyi bagtan basa dolastik, Bu
geziden iki deneysel kisa film ve ilerde gergekleseceki¢ savagin ta-

‘rihifilmi icin sinema-belgeler ile dondiim,

-Arkasindan Kinopravda'yn m1 ¢ikarmaya basladiniz?

-Bundan sonraki asama Merkez Yiiriitme Komitesi'nin propaganda tren
lerindeki galismalar oldu Lenin propaganda gemi ve trenlerinde c¢alig -
malarda sinemanin kullanilmasina biiyiikk dnem veriyordu., 6 Ocak 1920
de, Kalinin ile giiney dogu cephesinde "Ekim Devrimi'" propaganda tre-
ninde buldum kendimi, Yanima filmler almistim, Bunlar arasindaDevr i-

min yild&niimi'de vardi, Yeni bir seyirciyl inceliyorduk, Filmi trenin
her durdugu yerde gosteriyor, sehirlere '"iniyor" sinmema salonlarinda
gosteriler diizenliyorduk, Film de ¢ekiyorduk bu arada, Kalinin'in tre-
ni' iistiine bir film bdyle g¢ikti. Sinema etkinligimin bu donemi bir uzun
film ile, ¢ savagin tarihi ile kapandi,

-Derken Kinopravda 'ya basladiniz, Bu ne zaman oldu?

-Az sonra, 1922'nin hemen basinda,

- Kinopravda ''min gordiigi zel ilgiyi nasil acgikliyorsunuz ?Alt tarafi
bildigimiz bir film gazete degil miydi bu?

-Resmi olarak Syle ama alisilagelmis bir film gazete de degildi, izin
verirseniz Kinopravda listlinde daha uzun duralim,..

.+.Bakin anlatayim, bu gazetenin Gzelligi siirekli bir devinim iginde
olusu, bir sayidan Obiiriine stirekli degismesiydi, Her y=ni say:

Kinopravda 'min bir oncekinden degisik bir yam .,vardi, Kurgu ile el
de edilen:anlatim yontemi her sayida degisiyordu. Cekimi de &yle, Hat-
ta ara yazilarm bigimleri, kullanim yerleri bile.kinopravda,ger¢egi
sinema anlatim olanaklar: ile dile getirmeye ¢alisiyordu. Bir esi daha.
bulunmayan bu laboratuvarda sinemanin alfabesi kararli, agir bir gekil
de olusuyordu, Bazi Kinopravda'lar, bir konuyu derinlemesine irdele
me amaciyla, birer uzun metraj boyutlarina ulasiyordu, Taraftarlar ve
mubhalifler igte bu dénemde ortaya ¢ikti, tartigmalar bu donemde bagla
di, siiriip gitti.Xxinopravda 'nin etkisi giin gectik¢e artiyordu. Avrupa
ve Amerika sinemalarinda gosteriler baglayinca daha da artt1 bu etki,
Kinopravda pozitiflerinin istenilen sayida ¢ogaltilmasi icin Berlin'de
bir sinema-laboratuvar kuruldugunu o yillarin gazeteleri yazdi. Her iil
kede kinopravda yanlilar1 ortaya gikiyordu, Kinopravda 'mn gelig -
mesine kosut olarak ekip de gelisiyordu. Svilova yeni bir alfabe iistiin-
de galigiyordu, Kaufman birinei sinif bir alici yonetmeni olmustu, Bel
yakof ara yazilarin anlatim giicli sorunu ile ilgileniyordu, Alici yonet -



meni Frantisson ylirek isteyen denemelere girisiyordu, Her giin yeni
bir geyler tiiretmek gerekiyordu,

Cevremizde bize akil verecek kimse yoktu. Denenmemis bir alanda
dolu dizgin gidiyorduk., Buluyor, deniyor, sinema-goriintiileri ile bir
glin bagyazi, bir bagka giin tefrikalar hazirliyor, sinema-roportajlar ya
piyor, sinema-siirler yaziyorduk.

-Kendi deyiminizle '"laboratuvarmniz' daha ¢ok kinopravda ile ugras:
yordu demek?

-kKinopravda ile birlikte yaymladigimiz sinema-takvim'i, yild1 -
rium-haberleri, birtakim tSren ve kampanyalar: yansitan 6zel yaywnlari
da umutmayalim, Bu da oldukg¢a gligli bir akimdi, Ayrica canli resim
sinemasiin gelismesine de 6zel bir nem veriyorduk. Goskino ytnet -
meni Goldobin, Vladimir ilig'in, Sovyet sinema tarihinde de oncii sayi-
lan ilk sinema-karikatiiriimiiz Bugiin i¢in 6zel bir ilgi’ gosterdigini yaz
di, h

-Sinema-takvimlerin ikisi Lenin'e ayrilmisti degil mi?

-Oyle, birisinin ad1 bile Leninist sinema-takvim' 'di, Lenin'in
yagami listiine toplanmis sinema-belgelerin eksiksiz ilk boliimiinii olus-
turuyordu. Bunda E. Svilova'nin biiylik katkis1 oldu. reninist Kino
pravda'yl,kéyliinin yireJinde yagayan Lenin'i bir de Lenin isti-
ne id¢ tiirki 'yl animsayin, Her kez, arsivlerdeki bir yigin malzeme-
nin kotarimasi isi Svilova'min sirtindaydi. Lenin'in 10. 6lim yildoniimii
nedeniyle giristigi arsiv ve depolardaki yiizbinlerce metre filmin gtz -

den gegirilmesinde gene gosterdi kendini, Bu ¢alismalar: sirasinda,Lenin
Ustiine U¢ Tirkii'ye son derece gerekli goriintiileri ayrica Lenin'in ya-

santis1 ile ilgili onlarca Ozgiin negatif buldu, Simdi bunlar Lenin Ensti
tiisii'ndedir.,

- Apansiz yakalanmig yagam,Yiiriiyen Sovyet, Dinyanin al-
tinci boéliimi iistiine bir diyeceginiz var mi?

-Birbirinden ¢ok ayri filmler bunlar, Aym sanatgimin filmleri, gene
de igerik yoniinden farkli filmler bir kez yapilar1 sonra da her birine
uygulanan islem ayri., Yalmz ligli degergek'e doniik filmler, sinema-
gergek'e,

-Peki yaAlicili adam?

-Amag gercek, sinema-g&z de aracgsa, nasil oluyor da bu filmde
arac hakim oluyor demek istiyorsunuz degil mi?

-Siz ne diyorsunuz?

-Her sey bu filme hangi gtzle baktiginiza bagli, Alicilinadam '1 ya -
parken goyle diisiindiik: "Migurili"" bahcemizden tiirli meyvalar, tlirli
filmler aliyorduk bir de sinema-dil lizerine bir film yapalim, bagka
dillere g¢evrilmesine gerek kalmayacak uluslararasi ilk s6zsiiz filmi ya
palim, dedik, Bu uluslararasi dil ile, yasayan bir kisinin davramglary
ni1, elinde alici olan bir kiginin tlirlii durumlarda ne yaptigim1 anlatma-
y1 deneyelim, dedik., BoOylece bir tasla iki kug vurmus oluyorduk: hem



10

sinema-alfabeyi herkesin anlayacagi bir sinema-dil diizeyine ¢ikariyor,
hem de bir insam, rasgele bir insam, Oyle sirasi geldikce degil,filmin
basindan sonuna dek perdede tutuyorduk.

Cektigimiz ne Emil Jannings, ne Charlie Chaplin idi. Alici yonetme-
nimiz Mikail Kaufman'i ¢cekmistik, Ona Emil Jannings gibi aglatmadig
yva da Charlie Chaplin gibi giildlirmedigi i¢in hi¢ de serzeniste bulun -
muyorum, Deney deneydir, yalmz bir cins gigek yoktur, Cicegin tiirli
sii vardir, Her yeni yetistirilen ¢igek, ilk kez elde edilen her gigek b
bir takim karmasik deneylerin sonucudur,

Her defasinda yaygin tiikketime yonelik filmler degil de film iireten
filmler de yapmay1 gorev saydik zaman zaman, Bu filmlerden bir iz
kalmistir., Gelecegin zaferlerinin vazgecilmez inancasidir bu filmler,
Lenin Ustiine U¢ Tlirki,yaraticilarina uluslararasi bir iin saglady -
sa, Alicili Adam akiminin gorevi Oyle kiiglimsenemez, !¢ tiirki'niin
beton dokiim iscisi ya da Ninni 'nin parasiitgiisii, bu sézsliz filmle ger
ceklestirilmis deneylerin meyvalaridir dersem size aykiri gelmesin.

Alicilh adam'da amaca degil de araca oncelik verildiyse bunun nedeni
filmin amaclarindan birinin, Oteki filmlerde olageldigi gibi araglarimi-
z1 saklamak degil tersine ortaya ¢ikarmak olusundardir, Filmin bir am
c1 da sinema olanaklarinin gramerini tanmitmaktir. Araclari saklamak
garip olurdu Syleyse. Bu filmin yapilmasinin yarari olup olmadi1 ise
ayr1 bir istir, Bu soruya cevap vermek bagkalarina diiger,

-Siz ne diisiinliyorsunuz? Bu deneme kag¢milmaz bir gsey miydi?

-O dodnem icin kagimlmazdi, Belki biraz iddiali hatta asiri bir giri -
gimdi aslinda, Ne olursa olursun hi¢ bir senaryoya bagli kalmadan ha-
reket eden bir "yasayan insan' c¢ekmek i¢in kullamilan biitiin olanaklari
iyice kavramaya,..

-Soziintizii kesiyorum, '"Ne olursa olsun hi¢ bir senaryoya bagli kal
mamak'" dediniz., Senaryo konusunda sizin igin sdylenenler dogru mu?

-Ne diyorlarmis benim igin?

-Sizin Oteden beri senaryoya karsi oldufunuzu soyliiyorlar, Dogru mu
bu?

-Hi¢ te oyle degil. Oyunlu filmler icin adamakilly bir senaryodan ya-
naydim, Mizansensiz g¢ekilen, oyunsuz bir film iginse '"senaryo'" kulla-
nilmasma karsiydim, Mizansensiz bir filmde senaryoyu anlamsiz bulu-
yordum. Bu yalniz terminoloji plaminda degildi.

Daha list dlizeyde bir plan tipi Sneriyordum, Plan ile gercegin ara -
sinda siirekli bir i¢ etkilenim saglayacak etkin bir plan sekli, bir dog-
ma degil ¢ekim ig¢in kilavuz olacak bir plani Sneriyordum., Gercgekles-
tirilen sinema-gtzlemlerin analiz ve sentez birliini saglayacak hemya
ratic1 hem diizenleyici bir plan, Onerdigim analiz (bilinmeyenden bili -
nene) ve sentez (bilinenden bilinmeyene) birbirleriyle celigki halinde de
gil tersine birbirlerine siki sikiya baglidirlar. Sentezi analizin ayril -
maz bir parcasi olarak ele aliyorduk., Senaryonun vazilmasi, g¢ekim ve
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kurgunun birlikte, durmadan yapilan gozlemlerle birlikte gerceklegtiril
mesini istiyorduk, Engels'in '"sentezsiz analiz olmaz'" §giidiine siki si1 -
kiya bagliydik,

-Bunu plansizlik diye nitelediler degil mi?

-Herkes degil, iki tiirlii muhalif var. Kimisi haberi bile olmadig1 ko-
nuda ahkam kesen, kimisi de (bunlar ¢ok sey beklerler kendilerinden )
¢ok iyi bildikleri bir konuda bile kem kiim eden iki tiirlii muhalif, Bi -
rinciler biiylik bir giivenceyle bu filmlerde plan yoktur diye bar bar
bagiriyorlardi, ikinciler ise daha somut, daha gelistirilmis bir yeni
plan sekli onerdiklerini soyliiyorlardi, Kendinden pek emin bilgisizler
bagirip ¢agirmalar: ile gercgegi ne kadar Ortmeye kalkarlarsa kaksinlar
bu hi¢ bir seyi degistirmeyecektir., Er ya da ge¢ plan ya da plansizhk
konusunda tavrimizi herkes anlayacaktir,

-Konugmamizi bitirirken simdi aklima gelen bir diisiinceye agiklik ge
tirmenizi isterdim, {}¢ Tirki, Ninni ve Oteki filmleriniz, "yasayan
insan"in diisiincesini kavramak icin yaptifimiz deneylerin bir uzantisi de
gil mi? ilk denemenizi amimsayin: bir yerden atlarken aklinizdan gegen
ler, Sovietkoevkino dergisinde Kinopravda iistiine yazdiginiz bir yazida
soyle diyordunuz.,.

-Ayr1i bir konugsma konusu olacak bir sorun bu. Sinemada her yapt1 -
gim dolayl1 ya da dolaysiz yoldan "yasayan insan'™n diisiincelerinin gt
riintiistinli ortaya gikarma istegime bagliydi, Bazan bu insan filmin per
dede gdriinmeyen yaraticisiydi, Bazen de bu 'yasayan insan' goOriintiisi,
kendinde, tek bir somut kiginin degil de bir ¢ok kiginin hatta giderek
gogalan kigilerin ¢izgilerini topluyordu,

Ninni de ¢ocugunu sallayan ve filmde bir cesit iletici gdrevi olan ang,
olay gelistikge bazen ispanyol, bazen Rus, bazen Ukraynali, bazen
Ozbek anasina doniigiir, Bununla birlikte filmde sanki tek bir ana var -
mis gibi olur, Ananin goriintiisii birgok kisi arasinda dagitilmistir, Ayni
sekilde kii¢lik kizin goriintlisii de bir ¢ok kiiglik kiz goriintiisiinden olu -
sur, Karsimizdaki her hangi bir ana degil, Ana dir ya da her hangi
bir kiigiik kiz degil, Kiicikk K1z dir. Anlatmak zor gdriiyorsunuz, An
latmak istedigimi en iyi filmi seyrettikten sonra anlarsimz, Tek bir in
san degil insandir gosterilmek istenen, ..

Gordiiglinliz gibi amaca erigsmek i¢in her sanat¢i kendine 6zgii bir
yol tutar, Sosyalist toplum her sanatgiya kisiligini gelistirme, c¢ekin -
meden istedigi girisimde bulunma, yeni ¢ikiglar bulma ve biitiin yara -~
tic1 gliclinii kullanarak halka hizmet etme yolunda her kolayligi saglar,

Bu yazi 1958'de, D.Vertof'un é6liminden sonra, Istkoustvo
Kino dergisinin 6. sayisinda yayinlanmigtir.



sinema-goz topluluklar: icin gecici direktifler

I. giris

GOziimiiziin olanaklar1 yetersiz ve simrlidir. Bu ylizden, insanlar,gd
rillemeyen olgular1 gormek i¢in mikroskobu, uzaktaki bilinmeyen diinya
lar1 géormek ve aragtirmak igin teleskobu buldular, Goriilebilen diinya-
nin daha iyi kavranabilmesi, gorsel olaylari aragtirmak ve kaydetmek,
olan biteni ve ilerde listiinde durulmasi gerekecek olaylari1 unutmamak
icin aliciy1 gelistirdiler.

Alicinin, sermayenin egemen olmadig1 tek bir iilkenin bile varolmad:
g1 bir sirada icat edilmesi bir talihsizlikti. Bu yeni oyuncag: halk kit-
lelerini oyalamak, daha dogrusu emekgilerin dikkatini temel hedefle -
rinden yani efendilerine karsi miicadeleden saptirmak igin kullanmak gi
bi geytanca bir diisiince geldi burjuvazinin aklina,

Sinema salonlarinin elektrikli afyonu icinde yari a¢ yar1 tok proleter
ler ve issizler gelik yumruklarim gevgetiyor ve farkinda olmadan efen
dilerinin sinemasinin moral bozucu etkisine boyun- egiyorlardi, Tiyatro
lar pahalidir, koltuk sayilar1 cok degildir. Ve efendiler aliciyi, burju-
valarimi, severken, aci ¢ekerken, iscileriyle "ilgilenirken' goriildiigi ,
su yliksek varliklarin, su aristokrasinin asagilik varliklardan (iggiler
koyliiler) ayrildigimin goriildiigii teatral filmleri yaymaya zorluyorlar.

Devrim Oncesi Rusya'sinda da efendilerin sinemasi aym gorevi yik -
leniyordu, Ekim devriminden sonra sinema, yeni hayata uymanin zorlu
ugrasiyla karsi1 karsiya -.kaldi: devrimden 6nce ¢arin memuru roliinii
alanlar is¢i rolleri almaya koyuldular, Saray hanmimlarim oynayan ka -
dm oyuncular simdi Sovyet tarzinda kiritiyorlar.

Ancak bu yapmaciklarin esas olarak tiyatronun burjuva teknik ve bi-
¢imi simirlar iginde kaldigini aramizdan pek azi farketti, Cagdas tiyat
ronun kargisinda olanlardan ¢ogunun aymi zamanda buglinkii bigimi igin
densinemanin ategli yanlilari goriindiiklerini bilivoruz,

(Birkag bilimsel filmle, haber filmleri disinda) teatral olmayan sine
manin var olmadigini heniiz pek az kisi agikga .  yor,

Biitiin tiyatro gosterileri ve biitiin sinema filmleri tipatip aymi bigcim-
de kurulmuglardir: bir dram yazari ya da bir senaryocu, sonra bir sah
neye koyycu ya da bir yonetmen, sonra oyuncular, provalar, dekorlar
ve seyirci Oniinde bir gosteri, TMyatroda esas olan oyuncunun oyunudur;
boylece bir senaryo ve oyun tlistiine kurul her film teatral
bir gésteri olmaktadir,tiyatrodaki sahneye koyucu ile sinemadakiyd
netmenin yaptiklar1 arasinda bir fark olmamasi bundandir iste.

Biitlin bu tutumlar herhangi bir akim ve yonelimden, tiyatroya kars:
(tiyatro olarak) alinan tavirdan bagimsiz olarak, kabaca ve ayrintilariy
la tiyatroya iliskindir,

13
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Bitidn bunlarin alicinin asil adanmig oldudu alanla yani
yagayan olgularin aragtirilmasiyla hi¢ bir iligigi yok -
tur,

Kinopravda, tiyatronun disinda da devrimle uygun adim ¢a
ligilabilecedini agikga anlatmigtir."Sinema-g&z"Kinoprav
da'nin baglattidi devrimci bir Sovyet sinemas: yaratma
¢abasini siirdiriyor.

I, SINEMA-gbz'ilin caligmasi

Sinema-g6z Kurulu, sinema-gtzlemcilerin raporlarini temel alarak,
siirekli degisim icindeki canli ortamda alicilarin ybonelme ve saldiriplan
larmm hazirlayip gelistirir, Alicilarin ¢alismasi, kendilerine neyin bek
ledigini bilmeyen ama kesin gbrevleri hayatin karmasgasi icinden gu ya
da bu sorunu, su ya da bu isi agiga cikarmak olan Gepeu ajanlarinin
c¢alismasim andiriyor.

a,Kinok-gbzlemci, ortami ve cevresindeki kigileri dikkatle gtzler ve
ayr1 cinsten olgulari, genel ve 6zel niteliklerine gdre birbirlerine bag-
lamaya calisir, Kinok-gozlemciye temay1 yOnetici verir.

b, Toplulugun yoneticisi, diger adiyla sinema-kilavuz temalari gtz
lemcilere dagitir ve baslangi¢cta her gbzlemcinin gdzlemlerinin bir dze_
tini yapmasina yardim eder., Yonetici 6zetlerin hepsini toplar ve tema-
nin yapisi yeterince acikliga kavusuncaya kadar, ayri verileri, yerleri-
ni degistirerek gruplandirir,

Yeni baslayan bir gézlemciye verilebilecek temalar kabaca ii¢ grup-
ta toplayabiliriz:

l, Bir yerin gdézlemi (sbzgelimi: kdy okuma odasi, kooperatif)

2,Harekethalindeki insanve egyalarin gdzleri (sbzgelimi:gdz
lemcinin babasi, bir asker, postaci, tramvay, v.b,)

3. Bir insan ya da belirli bir yer diginda,badimsziz

bir temanin gézlemi

(sbzgelimi: su, ekmek, ayakkabilar, anne baba ve ¢ocuklar, sehir ve
kdy, gozyaslari, giiliisler, v.b.)

Duvar gazetesi icin gbzlemlenen olaylarin en carpicilarimin fotograf -
larin1 ¢ekmek amaciyla, topluluk yoneticisi, fotograf makinasi (daha
sonra bir alici) kullanmayl dgrenmek zorundadir,

Sinema-géz duvar gazetesi ayda ya da onbes giinde bir ¢ikar imalat
hane, fabrika ya da kasabadaki hayat: fotograflarla sergiler, kb'ylere—
seslenir, ¢evredeki hayat1 olanak Olgiisiinde ortaya koyar, ajitasyon ve
propaganda yapar ve diizenler, Topluluk yoneticisi ¢alismasmi ., Ki -
noklar,. ile uyum halinde diizenler ve dogrudan dogruya Sinema - gbz
kuruluna baglidir,

»C.Sinema-gdz komitesi tim Orglitiin basindadir, Komite ye her ki
nok-gozlemci topluluktan bir temsilei, Srgiitlenmemis kinoklardan bir -




temsilci ve gegici olarak ii¢ kinek ~yapimc: temsileisi katilir,
Sinema-gtz konseyi giinliik pratik ¢alismasinda .. kinoklar,, 1in olug
turdugu teknik takima dayanir.

«.Kinoklar,, herhangi bir fabrika gibi anlasilmalidir kinok-gdzlem
cilerin elde ettigi hammadde bu fabrikada sinema-yapitlar'a doniigtiirii -
liir,

..Kinoklar,. icinde oncii topluluk ve komsomollarin iiretim ¢alisma -
sina yonelecegi bir egitim ve uygulama (démonstration) atelyesi olarak
da anlasilabilir.

Biitiin kinok-gozlemci topluluklar: oncelikle ilerdeki sinema-goz dizi-
lerinin liretimine yoneleceklerdir, Gelecegin tiim sinema-yapit'larinin
yaraticilari (auteurs-créateurs) onlardir,

Oyle diigiiniiyoruz ki tek bir sanatgimin ya da bir kac kisinin yarati -
sindan toplu yaratima gecis burjuva sanat sinemasinin ve gevresindeki
saklaban oyuncu, masal-senaryo, dekorlar gibi parlak oyuncaklar ve ya
pimc1 bas papaz takiminin batisini da hizlandiracaktir,

11, Temel parolamiz

l. Sinema -dram halk icin afyondur.

2. Kahrolsun perdenin oliimsiiz kral ve kraligeleri, ¥agasin hayatin
icinde isleri basinda g¢ekilmis siradan &liimliiler,

3. Kahrolsun burjuva masal - senaryolari] Yasasin hayatin ta kendisi.

4, Sinema-dram ., kapitalistlerin elinde birer Oldiirlicii silahtir, Dev
rimei glindeligimizi gostererek bu silahlari1 diismanin elinden koparip
alacagiz.

5, Gilinlimiizdeki sanatli dram eski diinyamin bir artigidir, Devrimci
gercekligimizi burjuva kaliplarina dékmek icin bir girigimdir,

6. Kahrolsun giinliikk hayatin mizanseni bizleri nasilsak &yle, apan
s1z cekin,

7. Senaryo, hakkimizda edebiyatci tarafindan diiziilmiis bir masaldir.
Kimsenin uyduruklarina kulak asmadan kendi hayatimizi yasiycruz biz,

8. Hayatta herbirimiz, baskalarinin galismasini engellemeden kendi
igimizle ugrasiyoruz. Kinoklarin isi de isimizi engellemeden bizi filme
¢ekmektir,

9, Yasasin ,., devrimin sinema-gozii!

IV. kinoklar ve kurgu

Sanat sinemasinda kurgudan anlasilan, ayri1 ayri cekilen sahnelerin

bir yonetmen tarafindan az cok gelistirilmis bir senaryoya bakarak bir
birine yapistairilmasidair.

Kinoklarin senaryoya verdigi anlam kesinlikle ayridir, onlar senar
yoyugdriinen'diinyanin dizenlenmesi olarak anlarlar,

Kinoklar kurguda su ayirimlari yaparlar:
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1Gézlemsirasindakurgugiplak goziin herhangi bir anda ¢evredeki
herhangi bir yere ySnelmesi,

2.gozlemsonrasikurgugorilenin ayirici niteligi acisimdan diizene ko
nulmasidir, -

3.ekimsirasinda kurgu alicimin silahli goziiniin birinci sikta goz-
lemlenen yere yoneltilmesi. Cekimin gdzlemden bu yana degismis bazi
kosullara uydurulmasi.

4,Cekimsonrasi kurguCekilmis olanin temel niteliklerine gére ka -
baca diizene konulmasi, Kurgudaki noksan parg¢alarin bulunmasi,

5, Gbz atma (kurgu parcgalari avi) Gerekli baglant: goriintiilerini ya -
kalamak ic¢in goziin herhangi bir gorsel ortamda sdyle bir dolagmas1.U§
tiin dikkat yetisi, c¢abukluk,

GKesinkurguGodzden kagmis kii¢lik temalarin biiyliklerle aym diize -
ye agiga cikarilmasi, En iyi akisin saglanmas: icin tlim malzemenin ye
niden diizenlenmesi. Filmde bag etkene 6zgenlik kazandirma, Ayni tiir-
den bir araya getirilmesi, son olarak da kurgu parcalarinin sayica he-
sabi.

Cekim kosullari bir 6n gézleme elverigli olmadif1 zaman, sdzgelimi
konu gizlice izlenerek cekiliyorsa ya da apansiz c¢ekim yapiliyorsa 1.
ve 2, siktaki kurgu yontemleri atlanir, 3. ve 5. siktakiler uygulanir

Kisa metrajli sahnelerin ¢cekimi ya da acil cekimler sirasinda  kag
s1k birlestirilir,

ister bir, ister bir¢ok tema birden gekilsin biitin bu maddelere uyul
malhidir, Kurgu, ilk gdzlemden baslayip film kesin geklini alincaya ka-
dar kesintisiz siirer,

V.Kinoklar ve senaryo

Sira senaryodan s6z etmeye geldi., Edebi senaryo yukarda tammla
nan kurgu sistemine uygulanmaya kalkilirsa bu sistémin anlami ve one
mini daha ilk hamlede ortadan kaldirir, Bunun nedeni sudur: Edebiyat-
¢t kaleminden cikan sanat dramlarinin tersine bizim filmlerimizi olug-
turan sey yasanmis malzemenin diizene konulmas: demek olan kurgu -
dur. Bu rasgele, hi¢ diisiinmeden, plansiz galistifimiz anlamina. gelir
mi? Asla,

On planimizi, 6rnegin igsizlerin yerlesme sorunu konusunda sorus -
turma yapan bir kurulun plam ile bir tutarsak, senaryoyu da ortadaso
rugturma yokken yazilmis bir anlatiya benzetebiliriz,

Bu durumda sanat sinemasinin tutumu nedir kinoklarin tutumu nedir?

Kinoklar filmlerini diizenlerken sorugturma sonucu elde edilmis ger-
¢ek sinema belgeleri temel alirlar.

Yonetmenler ise bir edebi senaryoyu yazdiktan sonra bunun icine 2
opliciik, 3 gbzyasi, bir cinayet, aymn Oniinde kayan bulutlar, bir giiver
cin gibi birka¢ sinema resimlemesi konduracaklardir, En sona da Ya-
sasimn,.. 1 yapistiracaklar ve her sey Enternasyonal ile son bulacaktir,



Ufak tefek degisikliklerle propaganda sinema dramlarimizin hali iste
budur,

Enternasyonal ile biten bir film genellikle sansiirden gecerse de se -
yirci bunu dylesine burjuva bir ortamda dinlemekten tedirgin olacaktir,

Senaryo bir ya da birka¢ kisi tarafindan yaratilir: bp kigilerin per -
de de yasatmak istedikleri bir Oykiidiir.

Biz bunun canice bir istek oldugunu ileri siirmiiyoruz. Ancak anlaya-
madigimiz ve tabi kabul edemedigimiz sey bu tiir caligmanin sinemanin
asil gOrevi sirasina yiikseltilmesi, sanat drami tanrisina tapinma adi -
na alicinin biitiin olaganiistii olanaklarinin Sidiirilmesidir,

Sinemaya, en iyi salonlarimizin localarinda yorgunluk cikaran erkek,
kadin nepmanlar1 masallarla beslemek igin girmedik.

Sanat sinemasini, galisan kitleleri yeni emziklerle susturmak ve go-
niillerini hos etmek icin yere ¢almiyoruz.,

Kendimizi, heniiz sanat draminin agina yakalanmamis olan belli bir
smifin, igs¢i ve koyliilerin hizmetine verdik,

Biz diinyay: oldugu gibi gdstermeye ve diinyanin burjuva yapisu emek
giler Oniinde agiga cikarmaya geldik. ) -
Biz emekgilere kendilerini ilgilendiren ve cevreleyen olgularin bilin
cini vermek istiyoruz. Biz her emekgiye, pullugu ya da tezgah bagin-
da, diinyanin degisik noktalarmda onunla aym anda ¢aligmakta olan kar
deslerini, diismanlarim ve kendisini sOmiirenleri gorme olanagini ver -

mek istiyoruz,

Sinema alaninda ilk adimlarimizi atiyor ve bu nedenle kendimize xi-
noklar adm veriyoruz. Ticari bir ugras olarak hatta sanatin bir ke
simi olarak bakilan bugiinkii sinemayla bizim ¢alismamizin ortak hig
bir yanm1 yoktur,

Benimsedigimiz gorevlerin yerine getirilmesi bambagka bir teknik an
layi1s1 gerektirdigi i¢in, teknik alanda bile '"sanatsal sinema''ya gok az
isimiz diistiyor.

Bizim genis atolyelere, gorkemli dekorlara, "gOrkemli" yonetmenle-
re, 'biiyiik" sanatgilara ve fotojenik, ''olaganiistii' kadinlara hig ihtiya-
cimiz yok,

Buna karsilik bize mutlaka:

1, hizl1 ulasim olanaklar

2, yiiksek duyarlikli film

3.elde tasinabilen g¢ok hafif alicilar

4.en az bunlar kadar hafif aydinlatma araglar
5,hizla galisan bir sinema-roportajcilarn takimi
6. bir gozlemci-kinoklar ordusu

gereklidir,
Orgiitiimiizde:
1. gozlemci-kinoklar
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2, goriintii yonetmeni kinoklar

3.yapic1 kinoklar

4, kurgucu kinoklar

5, laboratuvar teknisyeni kinoklar
bulunuyor,

Calisma yontemlerimizi ancak komsomol ve Onciilere 6gretiyor, body
lece bilgi ve deneyimizi yiikselen is¢i gengligin emin ellerine teslim
ediyoruz,

Saygideger ve saygli degmez yOnetmenlere, sinemada devrimin heniiz
yeni basladigini sSylemekten gekinmiyoruz.,

Sonuna kadar direnecek, gengler ntbeti devralmadigl siirece yerleri-
mizden hi¢ birini birakmayacagiz. O giin, burjuva sanat sinemasim ¢ig
neyip gecerek, hep birlikte, Sovyetler Birliginin sinemasina, evrensel
sinemaya, Ekim'e dogru yiiriiyecegiz,

V], Sinema-géz ve onun ilk kegif gérevi

Sinema-goz'iin ilk dizisinin kurgusu bu yazinin bir onceki boliimiinde
belirtilen kurgu semasina gb6re yliriitiildi.

ilk dizinin temalarim siralayalim:

L, "Yeni ve "Eski"., 2, Cocuklar ve yetigkinler, 3. Kooperatif ve pa -
zarlar. 4, Kent ve kir. 5. Ekmek temasi. 6, Et temasi. 7. Biiyiik te
ma: icki, oyun kagitlari, bira, pis isler, kokain, verem, delilik,6liim.,
Bu tek bir sozciikle tanimlamakta zorluk gektigim ama burada saglikli
ve gii¢ verici olana kars: koydugum bir temadir,

isterseniz buna burjuva rejiminin bize biraktign ve devrimimizin he-
niiz temizlemeye zaman, olanak bulamadigi korkung¢ mirasin bir boli -
mii diyelim,

Temalarin kurgusundan baska (birlikte diizenlenmeleri ve her bir te-
manin kurgusundan) bagka ayri ayri sahnelerin de kurgusu yapildi (kam
pa saldiri, yardim c¢agris1 gibi sahneler).

Uzay ve zamanda simirli olmayan,kurgu yoluyla elde edilmis sahnele
re Sinema-g6z'iin birinci boliimiindeki sarhos kadinlarin dansini1 érnéek
vermek istiyorum.

Bu sahneler degisik anlarda, degisik kdylerde filme alindilar, tek
bir biitiin icinde kurgulandilar.

Igii saticisi, pazar sahneleri ve digerleri de benzer bi¢imde kurgu-
landilar,

Zamanve uzay i¢indesinirlianhik bir bolimiin kurgusuna 6rnek ola -
rak kampin agilis giinlinde renkli fiseklerin atilmasim sayabilirim.

Bu bdliimde birbirlerine eklenmis elli iig gbriintii 17 metre boyunca
izleniyorlar, Konularin perdede birbirlerini biiyiik bir hizla izlemesine
ragmen (her konu perdede bir ceyrek saniyeden fazla kalmiyor) bu bo-
lim rahatlikl a algilaniyor ve gozii yormuyor (bir is¢i seyirei tarafin-
dan da dogrulandig1 gibi).



Sinema-gdz'lin ilk dizisinin aksakliklari

GoOze carpan temel aksaklik filmin asir1 uzunlugudur.

Baslangicta sanat filmlerinin ancak bir iki bolimden olustugunu ve
uzunluklarinin zamanla arttirildigini unutmamak gerekiyor.

Sinema-goz'lin alani yeni bir alandir, seyirciyi yormamak ve onu sa

nat draminin kucagina itmemek icin sunulan b6liimii ihtiyatla biiylitmek
gerekiyor,

Biiyiik sinema salonlarinda kendimize bir gedik a¢may1 hesaplayarak
alt1 boliimliik bir film yapma zorunluluguna boyun egdik....ve kabul et
mek zorunda oldugumuz bir hata igledik, ilerde bu hatay: diizeltmek ve
ayr1 ayri1 ya da istenildiginde bir program icinde toplanmg olarak
gosterilebilecek kisa filmler yapmak gerekiyor. ilk dizinin ¢ok genis
kapsamli olusu, her birinin derinlestirilmesi zararina birbirine gecen
temalarin goklugu da bir hata olarak goriilebilir.

flk dizi icin bdyle bir yol se¢memiz bir raslanti degildir, bu davra-
nisimizin nedeni genis bir arastirma sunma ve gelecek dizilerde bu
arastirmadan yola ¢ikarak hayatin daha derinlerine inme niyetimizdi, Bu
hareket bigimi biraz da, sinema-goz temalarindan her birinin iyice is-
lenebilmesi igin ¢ok zaman harcamak, yapay aydinlatma kullanmak ve
oldukca canli resim gekmek gerekmesi yiiziinden kagimlmaz olmusgtu,

Zaman harcanmasi biiylik para kaybina sebep oluyor, yapay 1siklarin
iki ayag topalliyor ve canlandirma masasi da hi¢ bos durmuyordu, Bu
yiizden on metrelik karikatiir ve on kadar ara yaziyla yetinmek zorun-
da kaldik,

Yalnizea bu aksakliklar: sayiyorsam, bu baska hatalar olmadigindan
degil ama once bunlar1 gézoniinde bulundurmak ve ilerideki galigsmalari
miz i¢in bunlardan sonuclar ¢ikarmak gerektigindendir.

Birinci diziyi bitirirken yitirdiklerimiz ve kazandiklarimiz Orgiitlen-
me diizeyinde ve teknik diizeyde bazi yerleri gegici olarak yitirdik, Or-
tak toplantilarimiz daha seyreklesti, topluluk iiyelerinden bazilari ga -
lismay1 hemen hemen biraktilar ve yildilar merkezi yonetim zayiflada
ve bir bakima biitiin isin diizeni bozuldu,

Orgiitlenme diizeyindeki bu kayiplarin hemen hepsi bugiin giderilmig-
tir,

Gegici olarak ihmal etmek zorunda kaldigimiz teknik konumlarin en
Onemlisi canli resim ¢evirimiydi (her goriintliniin ayri ayr1 filme alin-
masi1), Canlandirmayla uzun siiredir ilgileniyoruz,buise Kinopravdailk
sayilarindan sonra koyulduk, ¢iinkii canlandirma sinemasinin sanat sine
masina kargi miicadelede temel bir silah oldugu kamisindayiz,

Kendimizi egitmek igin bu yontemle, 1s1kl1 ara yazilar, haritalar biil
tenler, karikatiirler, reklamlar, tablolar gibi gerekli ya da gereksiz
degisik seyler filme aldik,

Bu alanda yaptiklarimizin yalnizca kendimizi egitmeye ve vazgecil -
mez bagka bir alanda ciddi bir girisime hazirlanmaya yaradigim toplan
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tilarda ve basinda agikladik,

Kinoklar son derece gili¢ kosullar altinda karikatiirler, mizah resim-
leri ¢ekmek i¢in uykusuz geceler gecirirlerken artik ¢ok beklenilmeye-
cegi, pek yakinda kinoklarin plan: igine giren gercek canlandirma ¢a -
lismasina gegilecegi umuduna sariliyorlardi,

Haber filmiyle bilimsel film arasinda bag kurulmasi

icin tutkuyla calistik, canli resim ydntemi bu bagin kurulmasinda belir
leyici bir role sahiptir, "Hareketli resimler, hareketli krokiler, perde_
de gorelilik kurami " heniiz yabanci iilkelerde Ayzenstayn':n Gére-~
lilik Kurami'" adl film gOsterilmeden 1919 yil1 sonlarinda yazilan ki-
noklarin ilk bildirilerinde verilen direktif boyleydi. Kendimizi biitiiniiyle
sinema-goz'iin ilk dizisinin ¢aligmalarina adamis oldugumuz igin, kinok
Belyakov'un 6nemli katkida bulundugu ilk' bilimsel filmimiz ¢ocuk Digur
me planimizda yer alan belgesel malzeme yerine ikinci dereceden ki -
¢iik bir agk dykiisiine baglanabildi,

Beklenildigi gibi, bilimsel sinemayla dram sinemasi arasinda
bag kurulmasi gergeklegmedi.

Dramatik malzeme bilimsel goriintiilerin karsisinda soluk ve acinacak
bir goriiniis kazaniyor, Bu '"sanat" komsulugu yiiziinden bdyle bir fil -
min bilimsel niteligi de kusku konusu oluyor,

Sinema-goz caligsmasi olmasaydi bu konumu yitirmemis ve saglhiklh ,
ilging ve Kkiiltiirel diizeyi yliksek bir film yaratmak i¢in gikan boylesine
giizel bir firsati degerlendirmis olacagimiz agiktir,

Kuskusuz ele gegirmig oldudumuz bu yerden geri gekilme -
yecegiz.

Ya bizim teknik temelimiz iistlinde olusan bilimsel filimler bdliimiiyle
bir anlagsma- yoluyla ya da her seyi yeni bastan alarak bu ¢aligmaya
siirdiirecegdiz.

Kinopravda ve sinema takvimleri biraz zarar gordiiler ancak bu
alanda da kayiplarimizin ylizde seksenini karsiladik,

Ticari sinema diinyas1 Sinema-goz'iin ilk dizisini diismanca kargilaya
rak sahneye koyuculari, oyuncular:1 ve biitiin sinema bas papazlar: kas-
tini sevince bogdu, Biiyilk sinema salonlari bu 'rezil seye" kapilarmm
aralamadilar bile,

Buna kargilik Sinema-gdz parolasimn iinii yayilmasim siirdiiriiyor, i1k
diziye ayrilmig bir yigin yazi biitiin Sovyet basininda, sinema ve tiyat-
ro yayinlarinda kendisine bir yer agabildi.

""Sinema-g6z", '"Foto-gdz" topluluklarinin ortaya ¢iktig1 goriiliiyor,
Her giin birisi, bir sanat filmi seyrettikten sonra sinemadan ¢ikarken
tiksinerek tiikiirliyor ve yeniden Sinema-géz'i diisinmeye kojuluyor,



"Sinema-goz'' parolasi yayildik¢a bu ad daha ¢ok tutuluyor.

Cesitli basin organlarmin ig¢i muhabirleri giinliikk olaylar1 betimledik
ten sonra ''sinema-gdz'' diye imza atiyorlar: Yaroslav'da bir sinema
"Sinema - gdz'" adi altinda agildi, Moskova'da afiglerde bir tavus kusu
kuyrugunda ''sinema-gb6z" goriildi, sinema-goz iistiine karikatiir ve yazi
lar olagan geyler oldu,

Kagamak goOzledigi kiicilkk sahnelere 'sinema-géz''imzasinl atan XKo-
mar gazetesinin ig¢i muhabiri bagiglanabilirse de, agilisinli sinema-
g6z 'in ilk dizisiyle degil de Hint Mezariya da ona benzer bir geyle
yapan 'Sinema-goz" sinemasi bagislanamaz,

Bizi Orglitlenme g¢alismasindan koparmis ve bazi teknik konumlardan
yoksun birakmig olsa da Sinema-gé&z'iin ilk dizisinin gevrilmesi bilgi
lerimizi ve deneyimlerimizi zenginlestirdi.

Bu calismma sirasinda 6zellikle kendimizi sinamis olduk, Gelecekteki
gorevlerimizin ne olacagim daha agik, daha somut olarak gdrdiik,

Karsilasacagimiz giigliikkleri daha yakindan gordiik, bunlarin hepsinin
iisttesinden gelmis olmasak da artik bunlar1 tamyor ve alt etme bigimi
ni diisiinebiliyoruz, Bu kavgada ¢ok gey Ogrendik, aldifimiz dersler bo
sa gitmeyecektir,

Salt deneyciler olmaktan vazgegtik, is¢i seyirci Oniindeki sorumluluk
larimizi iistleniyoruz ve bizi boykot edip tiiccar ve uzmanlara karsi,
zorlu bir kavganin bekleyisi i¢inde saflarimizi siklastiriyoruz.

( "Sanatin Yollarinda" adli derlemeden,I926)
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devrimden sanata, sanattan devrime

s.m.ayzenstayn

Ekim devrimi on bes yasinda,

Sanatsal etkinligime gelince on iki,

Aile geleneklerim, egitim ve Ogrenimim beni bambaska bir meslege
yoneltiyordu,

Miihendis olmaya hazirlaniyordum, Ama bilingaltimda sanata duydu
gum asiri hayranlik, beni miihendislik mesleginde, bu bilimin mekanik
ve teknolojik yamma degil, sanata en yakin diisen yanma egilmeye zorla
di: mimarlik,

Bununla beraber, artik kesinlikle seg¢ilmig olan yolun duraganligindan
siyrilabilmem, tek basina giin 15181ina ¢ikma ylirekliligini gésteremeyen
dogal egilimimi izleyebilmem icin, devrimei firtinanin kopmasi gerek -
ti,

Ve devrime borglu oldugum ilk sey bu oldu.

Cekingen Ofrencinin, kii¢lik yaslarindan beri ana-baba sevecenliginin
¢izdigi tasarimin zincirlerini koparmasi, bitmis sayilabilecek Ogrenimi
ve giivenli bir gelecegi birakip kendini sanat tasarilarindan olusan bi -
linmeyene atmasi igin biitiin ilkelerin bu basasagi doniisii, tiim kavram
larin biitiin bir iilkede gecirdigi cabuk ve sert degisiklik gerekiyordu.

Cepheden, bitirilmemis bir yapitin beni bekledigi, Petrograd'a degil
Moskova'ya yeni bir yapihh ele almak i¢in ddniiyordum,

Yeseren devrimci sanatin ilk esintileri hayatin her kesiminde firtina
lar koparirken, ben, katildigim "genel anlamda" sanata tlimiiyle baglan
dim,

Onceleri devrimle yalniz distan bir iliskim vardi,

Buna karsilik, yarati ve sanatin giderek daha derinlerine, canli kay-
naklarina ulasabilmek i¢in, bilimin yOntemleriyle silahli, doymak bil -
mez bir aglikla g¢abaliyordum, Bu kaynaklarda, kisa miihendislik dene-
yimde hayranlikla baglandigim kesin bilgiler gergevesinin varlifim sez
mistim,

Pavlov, Freud, Meyerhold'un yaninda gecirilmis bir donem, sanatbil
gimdeki eksiklikleri gidermeye yonelik diizensiz ama atesli bir calisma
¢ok okumak ve Proletkult tiyatrosunda dekoratSr ve yonetmen olarakilk
adimlarim ! iste, duru bir anlayisla sanat {iriiniiniin gizlerini elde et -
mek isteyenler igin sanatin ve yarati yontemlerinin egigine, sikofantla-
rmm (1) usak elleriyle dikilmis gizemciligin yeldegirmenlerine karsi sa
vasimin evreleri.



Savas baslangicta goriindiigiinden daha az Do'nkigotgaydh Degirmenle-
rin kanatlar1 ¥iriliyor ve yavas yavas her olgumun, her siirecin teme -
lindeki tek diyalektik bulgulaniyor.

O siralarda, i¢ olusumumla uzun siireden beri maddeciydim.

Gelismemin bu evresinde, tahlilei galismamin sonuglari, gercek hayat
ta olan bitenler tarafindan beklenmedik bir bi¢imde dogrulandi,

Sanatin alfabesini 6gretirken kullandigim yontemin, yan sinifta poli -
tik ogretim gorevlisinin toplumsal sorunlara uyguladigl yontemle dzdes

olduguna, Ogrencilerimin dikkatimi g¢ektiklerini bliyiik bir saskinlikla go.

riiyorum,

Digardan gelen bu itme, calisma masamda estetigin yerini diyalektik
maddeciligin almasi i¢in yeterli oldu,

Bin dokuz yiiz yirmi iki, Savas yillar1 Yani bundan on yil &nce,

Deneysel yaratma calismasinin insan etkinligi dalindaki kisisel dene -
yim, marksizmin kurucularinin 6gretisi 15181 altinda biitiin toplum ve in
san hareketlerinin toplumsal temellerinin felsefi deneyiyle biitlinlesiyor.

Ancak ig burada bitmiyor, Devrim, ustalarinin Ogretisiyle bambaska
bir bicimde calismalarima giriyor.

Devrimle iligkilerim kan bagma doniisiiyor,

Yaratici ¢alismam iginde bu iliski, sonuna kadar akilei, ama olduk -

¢ca soyut '"Bilge'min (2) teatral Ozgiinliigiinden, "Dinle Moskova', " Gaz
Maskeleri" gibi ajitasyon ve propaganda oyunlarindan, beyaz perdenin
devrimci destanlarina uzanan gecis donemini gosteriyor: "Grev', 'Po -

temkin Zirhlis1',

Devrimle daha yakin bir iliski kurma Ozlemi, sanat alaninda savasgi
maddeciligin ilk diyalektik temellerinin giderek daha- derinine inme egi
limimi giiclendiriyor.

Daha sonraki sinema calismalarim, devrimeci sanat eylemi icin ge -
rekli tiim olanaklara egemen olabilmek amaciyla, devrimin ilk yillari -
nin sinema ustalariyla nobet degistiren geng bolsevikler toplulugunun
egitim agisindan yeniden silahlandirilmasim saglayabilmek icin, sinema
tografik anlatim olanaklariyla, yaratinin uygulamali ve deneysel gizleri
ni "yalinlastirma' egilimlerini tasirlarken, ayn: zamanda toplumsal ve
giincel istekleri de yanitliyorlar.

Son c¢aligmalarimin (Ekim, Genel Cizgi) agirlik n- »1, deneye ve
arastirmaya yoneliyor,

Kigisel ugrasim, Devlet Sinema Enstitiisiindeki pedagojik ve diizenli
uygulamali bilimsel etkinligimle i¢icedir,

Sinema sanatinin temel ilkelerine iliskin kuramsal yazilar yaziyorum,

Diinyay1 kavrayigim son big¢imini aldi, Devrim benimsendi. Etkinligi-
gimin timii devrimin g¢ikarlari dogrultusuna girdi.

Geriye, istem ve bilincimin buna nereye kadar katildiklarini bilmek
kaliyor,

Yabanc iilkelere yaptigim yolculuklar bu déneme rastlar.

Geligimini, Ekim devriminin gelisiminden ayrilamaz bir bigimde siir
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diiren Sovyet vatandasi i¢in yabanci bir iilkeye yolculuk en biiyiik sinav,
ozglir se¢im smavidir.,

Yabanca bir iilke, ¢aliganlarin devrim disinda yaratma yeteneklerinin
sliriip stirmedigini ve onun disinda varolup varolmadiklarini gdsteren
son deneydir,

Hollywaod'un altin daglari Oniinde bu deney bizi bekliyordu. Biz bude
neyi de, diinya nimet ve zenginliklerinden gururla cayan kahramanca
bir tavirla degil, ama degisik kogullarda ve bagka bir sinifin ¢ikarma
yaratmamn algak-goniillii ve organik yadsinmasiyla gecgirdik,

Ve smiflari ayiran ¢izginin 6te yaninda, yaratmanin olanaksizliiigin
de saldirisina karsi duran herkesi firtina gibi siipiiren ve daha giigli
bir firtina gibi, onunla omuz omuza gitmeyi segenleri siiriikleyen dev-
rimin tiim gli¢ ve biiyiikliigii kendini gosterdi.

Sovyet sanatgilarinin hepsi boyledir, Boyle diisiinlirler ve boyle dav-
ranmrlar,

icimizden gogu sanata devrimle geldi, Ve hepimiz devrimden sanata
gagiriyoruz !

"Sovietskoie Kino" Sayi 1-2 1933.

(1) Sikofant: Atina'da Incir hirsizlarini ele verenlere
takilan isim.

Karagalan.Muhbir.

(2) Sirk gésterisine déniligtirilen Ostrovski'nin giuldiri-
sti: Her bilgeye biraz algak gdénilliilik yeter.



cimdeki stidyolarda kiltiie devrimi

joris ivens

marceline loridan

Bugiiniin Cin Sinemasindan sdzetmeden ©nce, bu sinemay:1 daha iyi an -
layabilmek i¢in, Biiyiik Proleter Kiiltiirii Devriminin, Kasim 1965' de
Sanghay'da yayimlanan bir makale ile basladigmi bilmek gerekir,pu ma-
kale Hai Jouei'nin mevkini kaybetmesi adim tagiyan, Wu Han
tarafindan yazilmis tarihsel bir operay: elestiriyordu. Bu makaleden
sonra, filmleri, romanlari, operalar: elestiren birgok yazilar yazildi.

Kiiltiir Devrimi sirasinda ilk hedefin sanatsal alanda olmasi, 5nemli sa.
yilmalidir, Sovyet Rusya'nin bu alandaki olumsuz ©drnekleri, Mao 'yu su
temel yasay1 benimsemeye zorladi: is¢i simifinin politik iktidara elkoy-
masl igin, liretim araglarmin kamu miilkiyetine ge¢irilmesi yeterli de-
gildir, Eger bir toplumun altyapis1 sosyalist olur da, politik iistyapisi
koklii bir devrimden gecmezse, c¢alismanin toplumsal igbdliimii, kapita-
list toplumlarin ilkelerine gdre, yeniden olusur (Sovyet Rusya'da olan
da budur)., O zaman sosyalist bir toplumda, siniflar oldugu gibi kalir;
dolayisiyle simif miicadelesi de ortadan kalkmaz, Ve yeryliziinde baski
altinda futulan halklar bulundukca, bu durum da siiriip gidecektir, Boy_
lece, proleterya politik iktidar1 ele gecirdikten sonra, burjuvazi ekono
mik bir gii¢ olarak yikilsa bile, burjuvazinin diiglinceleri direnen diigiin
celer olduklarindan kolay kelay yikilmazlar, Burjuvazi, iistyapr dize -
yinde, Ozellikle sanat ve edebiyat alanla®inda (Gteki iistyap:1 kurumlari
iginde s6z konusudur bu), yeni ¢mrelere bagvurarak, politik iktidar: ye
niden ele gegirmege gabalayacalgpr. Mao Zedung bu konuda sbyle der :
"Bir iktidar1 devirebilmek ig¢in, zorunlu olarak yapilmasi gereken ilk
is, kamuoyunu hazirlamak ve ideolojik alanda calismaktir, Bu devrim-
ci smiflar i¢in gegerli oldugu gibi karsi-devrimeci siniflar i¢in de ge -
cerlidir, "

Eger proleterya, edebiyat ve sanat alanlarinda iktidar1 ele gegirmez -
se, genis halk kitlelerine hizmet eden gercekten proleter bir sanat ya-
ratmazsa, o zaman bu isin ilistesinden burjuvazi gelir, Proleterya ol -
sun, burjuvazi olsun, kendi diinya goriislerine gbore, diinyay1 degistir -
mek amacin giitmektedirler. Eger sanat, proleteryanin mali olmazsa
burjuvazi elkoyar sanata.
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Omalt1 yil siireyle, kiyasiya bir sinif savasi siiriip gitti kiiltlir cephe-
sinde, Pekin Operas1, 1964'e kadar, sahnede, toprak sahiplerini, gene
ralleri -yani Cin'in feodal ge¢misindeki biitiin kisileri- gdsteriyordu bo
yuna, Caglar boyunca siire geldigi gibi, Pekin Operasi hala "degismez
bir anit''di, Sinirli bazi cevrelerin disinda, hi¢ kimsenin akli ermezdi
bu operanin gizlerine, 1966'da Cin'de bulunan ii¢ bin tiyatro toplulugun-
dan iki bin sekiz yiizii bu oyun dagarcifina bagliydi, B&ylece, bu kiil -
tiirii destekleyenler, Cin'in bir ¢ok kentlerinde Pekin Operasimin tiyat-
ro topluluklarm kurmuslardi, Oysa bu kentlerde Pekin'de konusulan di
li anlayan yoktu,

Sinema alaninda da savas gok getin gécti, 1951'de cevrilen ve Cin'in
biitin sinemalarinda gdsterilen, Tsing’lerin Sarayinda Gizli Ha
yatadli yapint filmi, bunun bir Srnegidir, Bu filmin ySnetmeni, gergekte
emperyalizmlere ve Cin'li feodallere kars1 biiyiik bir savasagirismis olan
Bokser'lerin bagkaldirmasini soysuzlastirarak, bu isyam bir siiri deli
ve canavarin onderliginde yapilmig vahsi bir ayaklanma olarak ele ali-
yordu, imparatoru ve imparatorun kapitalizm iistiine goriislerini olumlu
bir yonde gdsteriyordu, Mao Zedung bu filmi elestirmigti, Ama Liu
Sao-Ci filmi savundu, sonra da kalkip filmdeki tarihsel yanliglar1 diizel
tecek olan bir tarihgiye bu film ilizerine bir makale yazmasini emretti
sbziim ona, Ne var ki, bu yazi hi¢ bir zaman yaymmlanmadi, wu Xun
Hayataadli, 195l'de c¢evrilen baska bir film ig¢in de ayni1 durum s6z ko-
nusudur. Bu filmin g¢ocuk kahramani, soylu ve bilgili kisilerin yonettik
leri bir okula giremiyor. Her geye rdgmen kendi kendini egittikten son
ra, eski feodal kiiltiiriin ategli bir savunucusu olarak kaliyor, ve Cin
halkinin Szgiirliige kavusmasi i¢in tek g¢ikar yolun okul olduguna inanmi -
yor. Diyor ki, Cin'in degismesi igin tek care gocuklarin okula gitmele
ridir, Oysa Cin, devrimin tam ortasindaydi o siralarda ! Filmin yo6 -
netmeni, koyliilerin bilgisizligini vurguluyarak, koyliileri kotiiliiyordu,Bu
tiirde gevrilmis daha bir ¢ok film adi sayilabilir,

Kiiltlir Devriminin sanat alanindaki biiyiik zaferlerinden biri de, sah-
nede ya da beyazperdede simdiye dek hi¢ goriilmeyen, ya da c¢ogu za -
man salt horlanmak igin goriilen insanlari -yani Cin Halkinin yiizde 90-
i1 - tiyatroda ve sinemada gostermekti,

Ne var ki, "yapilan tiim filmler bir kenara atilmali" yanlisma da ka
pilmamak gerek, Devrimci ¢izgiyi ylicelten filmler de cevrildi, Bir ka
¢mnin admi verelim: -

Kiiltiir Devrimi siiresince, biitlin elestirilen filmler yeniden ortaya
¢ikt1 ve tiim Cin'de gosterildi. Genis halk kitleleri, elegtiri silahmikul
landilar, $imdiye dek goriilmedik tartismalar yapildi, Sunu da Snemle
belirtmek gerekir ki, Sovyet Rusya'da oldugu gibi Cin'de sansiir yoktur,
Cin'de bulundugumuz sirada, bize gunu sdylediler: "Filmler halkin pa -
rasiyla yapilir, Kendi adina yapilanlari gérmege ve elestirmege hakk
vardir halk,"



Cin Sinemas1 1938'de Yenan'da dogdu. Alicilariyla, Japon'lara ve Can
Kay-Sek'e kars1 savasti Cin'li sinemacilar, 1949'da, politik iktidar ele
gecirildikten sonra, miicadele siiresince gevrilen filmler, tiim sinema-
larda gosterildi, 1949'dan Once ise, Amerikan sinemasi egemendi. Cin -
de. Yarisomiirgeligin ve Japon isgalinin sinematografik yapisindan mi -
ras kalan tiim sinema salonlari ve stiidyolar: ulusallastirildi, 1936 ‘'da,
belge filmleri ve haber filmleri stiidyosunda caligsan, savasa 16 yasin -
dayken katilan bir sinemaci, "o donemde, haberler cephesinde kizil dev
rimei cizgi egemendi' dedi bize,

Cin'lilerle, sinemadaki Kiiltlir Devrimini konustugumuz, bu konusma-
larimizdan bir ¢ok parcgalari bu yazimizda sundugumuz yer, Pekin'deki
belge ve haber filmleri merkez stiidyosudur, 1953'de bu stiidyoyu kuran
lar, kurtarilmig bolgelerden gelen bir ka¢ devrimci sinemaci, iktidar
ele gecirilmeden ya tam Once ya da hemen sonra devrime katilan inan-
mis bir ¢ok geng¢ (buglin bunlarin yaslar: 30'la 40 yas arasindadir) ve
Kuomintang stiidyolarindan gelip, iktidar ele gegirildikten sonra Cin'de
kalan emekei sanatcilar ve teknisyenlerdir,

Pekin'deki stiidyolar, Sanghay, Kanton, Sian ya da Senyak'daki stiid-
yolar kadar Onemlidir, Cin'deki ¢ogu sanayi dallar1 gibi, sinema stiid-
yolar: da, gerek Orgiitlenme gerek isleme bakimindan, Sovyetler Grnek
alinarak kurulmustur, Kiiltiir Devrimine kadar bu stiidyolarda, birbirle-
rinden iyice ayrilmig, hiyerarsik bir biirokrasinin yonettigi, ayri ayri
bolimler vardi: yapiti filmleri, haber filmleri, belge-filmleri, halkin
ilgilendigi bilimsel filmler, canli resim filmleri, Her yerde oldugu gi-
bi bu stiidyolarda da, galismalarin daha vermili olmasini saglamak igin,
emekgcilerin maddi ¢ikar duygular: uyariliyordu. Odenen belirli iicret -
lerden baska, Sovyet Rusya 'dan 6rnek alinan bir prim sistemi de ku -
rulmustu, Ornegin bir filmin yabanci cilde bir kopyasi hazirlamirken ,
kadrodaki memurlar, filmin metnini yazanlar, makara sayisina gore bir
prim aliyorlardi, Film metinlerini yazanlarin sik sik kullandiklari bir
deyim vardi: "Degirmene ne kadar verdin bugiin?" (Bunun anlami suydw
"Kesene ka¢ para girdi?). Yonetmenlerin, film metni yazarlarinin bag_
lica kaygilari, toplumdaki bagarilari, iinleriydi. Iscilerden ve kdyliiler
den yiiksek olan yasam diizeyleri, halkin ugrasilarindan uzak olmalari,
hisa kapali bir klan halinde yasamalari, niifusun ylizde 90'indan ayir1 -
yordu onlar1 Liu Sao-Ci bu durumu destekliyordu. Ciinkii proleteryanin
elde ettigi iktidar1 geri almak igin imtiyazli yeni bir sinifin yeniden
dogmas1 zorunluydu, Liu Sao-Ci, Pekin Belediye Baskani Peng Seng ile
birlikte, kendi kisisel itibarina hizmet edecek filmleri i1smarlatmak
icin, stiidyolarin islerine karisiyordu,

Belge-filmleri stiidyosunun sorumlularindan biri géyle sdyledi: '1962
yilin ele alalim sbzgelimi. Cin'e karsi emperyalizmin agiz birligi et-
tigi bir yildi bu, O siralarda, haber filmleri ve belge filmleri ¢eken
sinemacilarin 6devi, emperyalizme kars1 savasmak ve halki bu kavga -



da ylireklendirmekti, Revizyonist ¢izgi bunu yapacagina, bize baska bir
sey yapmamizi buyurdu. lktidar elimizde degildi heniiz, Eski Kkiiltiir ba_
kam, Ornegin bize, Me Lei-Fang ve Tsao Sue-Kieng lizerine filmler ge
virmemizi emretti (Mei Lei-Fang, Pekin Operasmnin diinyaca en biiylik
oyuncularindan biri, Tsao Sue-Kieng de "Kirmizi kdgkiin riiyas1" adl
romanin yazari), Bu filmler aym zamanda eski mimarinin ruhunu
anmak ig¢in yapilan filmlerdi, Merkez Komitenin eski propaganda bélii -
mii, sair Tu Fu iizerine bir film ve karsi-devrimci revizyonist Sia Yen,

Pekin'in Yasak Kenti adli bir filmle, imparatorluk saray: iistiine, ay
ni tarzda, biitiin bir film dizisi ¢evirmemizi emrettiler., Boylece bu
adamlar, bizi ana ytniimiizden dondiiriip, revizyonizmin batagina saplat
tilar, Burjuva genel kurmaymmin emirleriydi bunlar, Ayni yil, proleter
genel kurmay1, Cin-Hindistan sinirindaki: gergek durum iizerine bir bel
ge filmi cevirmemizi emretti, Sinirin i¢ bdlgesinde de dis bodlgesin -
d: e bu filmin iyi etkileri oldu, halk ylireklendi. Demek ki, 1962' de,
uzun dort belge filminden iigii burjuva genel kurmayinin ySnetiminde,
bir teki de proleter genel kurmayinmin yonetiminde yapildi, iki genel kur
may arasmndaki savagin somut bir ornegi olarak gorebilirsiniz bu duru
mu,

"Yaratma anlatimina gelince, revizyonist gilicler, yaratmada cesitli -
lik, giizellige hayranlik, zararli olmayan yararli yapitlar gibi teorileri
oviip duruyorlardi..."

Kiiltiir Devrimi sirasinda, sinemaci kesimlerinin birinden sorumlu
olan bir arkadas, bize goriislérini sbyle agikladi: '"Bu revizyonist teo -
riler halki uyutmak igin icat edildi. Bunlar, bugiin elestirdigimiz bir
teoriden kaynaklanmistir: "Himanizm ve insani duygular''. Revizyonist-
lere gbre, insan toplumlarinda, biitiin simflarin birlikte hayran kalabi-
lecegi, hi¢ bir sinifa zararli olmayan bir ¢ok sey vardi: rnegin, kar,
cicekler, yagmur,... Aslinda, yalmz bunlarin filmini ¢ekmekle yetinir-
sek, proleterya diktatorliigiiniin pekismesinde zararli olan burjuva duy-
gularim beslemis oluruz., Bu teoriler, stlidyomuzun sinemacilarini bu-
gliniin savasindan saptirmak i¢in ortaya atildi.

"iste 6rnekler: 1962'de, bir film metni yazari, dért mevsim iizerine
dort film hazirlamay: tasarladi: ilkbahar Yagmuru, Kism kar, Giiziin
kirmiz1 yapraklar,,,Burada bu yazari1 su¢lamak s6z konusu degil, biz
ciddi yanliglara saplanan revizyonist yolu elestirmek istiyoruz. Baska
bir Srnek verelim: Chen Dja-Ken adli bir kapitalist, denizler asip Cin
e gelmigti, Bu yolculukla ilgili bir film ¢evrildi. Daha bir ¢ok &rnek
verebiliriz:Manzaralar lizerine bir film, tnsanli§in iistiindeki
Ebem Kugagi adh bir film, "Ates","Yol", "El''gibi baska filmler.1962
yulinin siyasal kogullar: altinda(revizyonistlerin, gericilerin, emperyalis
lerin Cin'e karsa biiyiik agiz birligisirasinda), zararl: filmlere zaman
ve malzeme harcamaktansa, alicilar: bir savas araci olarak kullanmak
gerekirdi"



J. Ivens-M. Loridan Laos'ta film ¢ekerken

Bir arkadas goyle siirdiirdii konusmasmi: "Haber filmlerini ve belge-
filmlerini, proleteryanin diktatorliigiinii pekigtirmenin mi, yoksa reviz-
yonizmin bir araci mi1 sayacagiz? Revizyonistler,haber filmlerinin ve
belge-filmlerin halk tarafindan tutuldugunu, savasta etkili oldugunu pek
ala biliyorlardi, Onun ig¢in de bu stiidyoda iktidari ele gegirmekte ive -
di davrandilar,

"Liu Sao-Ci, bizzat kendisi bu stlidyoya geldi, Onun Endonezya yolcu
luguyla ilgili bir film gevirdik, Liu Sao-Ci ile karisi Wang Kuo-Mi ana
konunun saptanmasina, filmin yapisma, hatta gevrilis bi¢cimine karigti-
lar, Amaglar1 kendi marifetlerini yliceltmekti,

"Bir 6rnek daha verelim: Baskan Mao, "Tarim Tacghay'dan Ornek al-
smm " sloganim ortaya attifa sirada, Peng Seng gelip, Pekin Dolay-
larinda Tarim Alanlarinda Ileriye Dogru Biylk bir Atilim
adinda bir film yapmamizi emretti, Onun ugursuz ar -1, Taghay boliigi
niin k1z1l bayragina karsi ¢gikmakti. Peng Seng ,bu bov | .in deneylerinin
herkesce Ogrenilmesinin istendigi bir sirada Pekin Belediyesinin degerini
yiiceltmek i¢in, Pekin dolaylarinda "ileriye dogru biiylik atilimin' propa-
gandasini yapmak istiyordu.

""Anlagilmasi gereken sorun gudur: Mao Zedung diigiincesini yaymak
amaciyla, haber filmlerini ve belge - filmlerini etkin bir bigimde mi
kullanacafiz yoksa burjuvazinin ve tavizcilerin duygularina uygun film -
ler mi yapacagiz? Devrimci filmler, halk: yigitge savagmaga tegvik et
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meli, Ornegin, bugiiniin Cin'i lizerine yabanci iilkelerde gésterilecek
filmler gevirtiyorlardi, Bu amagla, bize, "Baliklarmm Dansi", '"Cay Evi"
"Kaplumbagalar Nasil Surat Asarlar" gibi belge - filmleri yaptirdilar,
Halk kitleleri bu tiir filmlere karsiydi. Ve ben bu tiir filmlerin metin
yazari olarak viecdan azabi g¢ekiyordum, Bugliniin Cin'inde surat asan
kaplumbagalar iistiine ne diye bir film ¢evrilsindi?"

Boylece o anin ve o saatin savaglar1 gosterilecegi yerde, stiidyolar,
atalarin ve 6liilerin yasamim anlatmaya yonelik filmler yapmakla za -
man harciyorlardi, Giiniimiizle ilgili réportajlar yapilinca da, Tachay 6r
neginin de gosterdigi gibi, gerici tutum egemen oluyordu, Demek ki |,
kiiltir Devriminden Once, gerici tutumla devrimei tutum arasindaki sa-
vagm bir gerg¢ek oldugu ortadadir,

Kiiltiir Devrimi sirasinda, biitlin bunlar, tim stlidyo sorumlulari, ba-
z1 yonetmenler, film metni yazarlari elestirildi, Bunlarin ydnetiminde
caliganlarin s6z hakki yoktu, "Baylar" kendi kigisel ¢ikarlari i¢in gali-
siyorlardi. Sanat onlarin "6z maliydi'! iscileri, koyliileri, askerleri dii
giinméden, kendi keyifleri icin filmler yapiyorlardi. isciler ve koyliiler
gibi, stiidyonun emekgilerinin ¢oguniuguna (yani emekgilerin % 90 '1)s6z
hakki verilmiyordu,

Kiiltiir Devriminden once, bir film metni yazari, film makaralarim
tasimaya asla yanasmazdi. Joris Ivens 'in yillardir tamidig1 bir film
metni yazar1 durumu gdyle a¢ikliyor: "Kiiltiir Devrimi sirasinda, beni
kiyasiya elestirdiler, Bu elestiriler benim i¢in yararli oldu, Kendimi
ylice bir varlik sanmaktan vazgeg¢tim. Oysa ben, bu savasa 1936'da, he
niiz 16 yasindayken katilmistim,

Alicimla, Japon'lara ve Can Kay-Sek'e kargi birgok miicadeleye kati],
dim, 1949'dah sonra, elde ettigim zafer celenkleri iistiinde uykuya dalip,
kendimi bir mal sanmisim, Vardigim yiiksek mevkiye hak kazandigima
inanmisim. Zamanla, rahat ve kolay bir yagant1 slirmek diislincesine ka
pildim. Bilincinde olmadan, aldatilmaga g6z yumdum, Kendimi koyver -
dim, Yanliglarimi, diigtiigim agir hatalar diislindiikge, simdi bile, bun
larin soziinli ederken,bile biiyiik bir sikinti duyuyorum. Stiidyoda g¢aligan
emekgiler bana, "Arkadag, eskiden sana laf anlatmak, hatta senin &niin
de bir tek ciimle sOylemek gii¢tii" dediler. Sunlar:1 da stzlerine ekledi -
ler: "Eskiden emek derece derece smiflandirilirdi, Film metni yazar:
olmak {istiin bir ig sayilirdi, Oteki islerse asagi goriilirdii". Bu sbtzler,
bizlerin, emekg¢ilerden ne denli koptugumuzu gosterir, Nasil olmustu da
bu duruma diigmiistik? Bu duruma dismemizin nedeni, simif miicadelesi
konusunda siyasal biling diizeyimizin gok agag1 olugu ve diinya goriiglimii
zii temelden degistirmemis olmamizdi, Sanat alanindaki suoesas soruyu
unutmustum ben: "is¢i ve koyliilere mi hizmet edilecek, yoksa burjuva-
ziye mi?" Stiidyonun emekgilerinin bana yardimlar: biiylik oldu, daha de
rin bir anlayig elde etmemi sagladilar. Revizyonist goriislerimi yitirdim,



sinif duygularini ve dostluklari kazandim. Simdilerde bir ikinei genclik
yasamaktayim, "

Biitiin iilkede oldufu gibi, stiidyoda da Kiiltlir Devrimi li¢ esas agama-
dan gegti:

I "Burjuva genel kurmayi'nin stiidyoya ''¢alisma grupu'u gonder -
mesi, Bu galigma grupu, kitleleri seferber edecegi yerde, onlari aptal
lar yerine koyuyor, ve ‘hi¢ bir ayrim gdzetmeksizin, biitiin gorevlileri
""kara cete'nin unsurlar1 diye su¢luyordu, Bu durum uzun siirmemekle
beraber, c¢alisma grubu oldugu gibi yanlis bir yola sapti,

2 - Baskan Mao'nun ilk 'dazibao" 'mun(duvar gazetesi) yayimindan
ve bu yayimin yarattigl kitlelerin seferberliginden sonra, kitle hareket
leri ortaya ¢ikti. Ama bu hareketler karsi-devrimei unsurlardan olus -

mugtu (16 Mayis grupu' gibi). Derken sorumlu revizyonistler, asiri--
sol hareketlerin su yliziine ¢cikmasina neden oldular Kiiltir devrimine
kars1 sabotaja girigtiler halk yiginlar1 kendi aralarinda doviigsiin diye,
onlari kigkirttiar. Halk orgiitleri, birbirleriyle durmadan tartisan iki
grupa boliindii., Stiidyodaki emekeiler "iktidari ele almig, ama kafalarmn
daki bireyciligi yenememislerdi. "

Pekin stiidyosunda konustugumuz kisilere, kendi stiidyolarindaki iki
grup arasinda siiren savasla ilgili sorular sorduk. SO0z konusu iki gru-
pun sorumlusu olan iki arkadas, bize kendileri bizzat cevap werdiler:

"Gerici tutumu benimseyenler, ilkin ideolojik ag¢idan Kiiltlir Devrimi-
ni baltalayabilmek ve gerici unsurlar1 koruyabilmek icin asiri-sol go -
‘riisleri ve bolici burjuva goOriiglerini yaydilar, Bu asiri-sol goriislere
kendini kaptiran halk kitleleri, kendilerini devrimciler, kendilerini so -
lun tek sahipleri saydilar. Marx, "Tiim diinyanin proleterleri, birlesi-
niz" dedi, Baskan Mao'nun bize Oteden beri Ogrettigi de sudur: '"Daha
bliylik zaferler kazanmak icin birlesiniz.' Ne var ki, asiri-sol giicler,
kendilerini en devrimci olanlar, sayarak, aslinda, bircok lkimseleri saf
dis1 biraktilar ve bu yiizden devrimeci saflar1 zayif diisiirdiiler. "insan
yizmesini ylizerek Ogrenir", dolayisiyle yanlis isler yapmak olagandir,
Ne var ki, asiri-sol egilim, kitle Srgiitlerinin yanliglarini onarilmaz
yanlisiar olarak goriiyor, bu yanlislar: isleyen kitle Orgiitlerini devrim
ci olmamakla ya da karsi-devrimci olmakla sucluyordu. Boliicli burju-
va goriislerine gelince, bunlar Baskan Mao'nun Steder heri elestirdigi
belirli diistincelerin yeni bir bi¢imiydi.

"Bu nesnel etkenlerden baska, gozoOniinde tutulmasi gereken ©znel bir
etken de var: Biitlinliyle degismemis olan burjuva diinya gOriisiimiiz, Bi
reycilik, asiri-sol goriiglerin gelismesine ¢ok uygundu. Kiiltiir Devri-
mi siliresince, birgok yeni seyler belirdi, Bu belirtileri anlayabilme h1
z1, her arkadasin yeteneklerine gore degisiyordu. Bunlar, ilkin, simrl
olarak, genel degil de ySresel olarak incelenir. Diyalektik maddecilige
aykir1 degildir bu inceleme tarzi, Savas gelistikce, genis halk kitiele-
rinin siyasal bilinci, iki ¢izgi arasindaki miicadelenin iizerine yiikselir
ve bolinmeler yok olur, Bagkan Mao sOyle der: 'Degisik goriis agilari
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nin kiigiik farklarim unutmamakla birlikte, onemli miisterek noktalari
aramalil ve her iki taraf da kendi 6z elestirisini yapmali. "

Oteki arkadas su sozleri ekledi: '"Ben, kadrolar sorunu gibi somut bir
ornek vermek isterim, Gergi Kiiltiir Devriminden 6nce, Baskan Maohun
"Halk arasindaki geliskilerin dogru olarak ele alinmasi iizerine' adli
makalesini incelemigtim, ama bunu dogru diiriist benimsememisim, Is-
te bu yiizdendir ki, Kiiltiir Devrimi sirasinda, Baskan Mao'nun "kadro-
larin ezici bir gogunlugu iyidir ya da nispeten iyidir" ogretisini uygula
yamadim, Her gseyden kuskulanmak, her seyi yikmak gibi agiri-solun
getirdigi etkilere kapildim, Sizinle az 6nce konugsan sorumluya karsi ha
talar isledik, onu zamaninda Szgiirliigiine kavusturamadik, onu bir diis-

man saydik., Bir kadroyu yargilarken, o kadronun tiim seriivenini degil,
tek bir amim gozoniinde tutuyorduk., Az dnce konustugunuz arkadas, deg
rimei harekete biiyiik bir katkida bulunmustur, Benim bu bigimde dav -
ranmamin nedeni, asiri-solun etkisine kapilarak, kendimi ondan daha
devrimci saymamdi,

3 - Bu ilk iki asamadan sonra su gergek anlasildi: Salt aydinlara da
yanarak iistyapida bir devrim yapilamaz. Iste o siralarda, Baskan Mam,
"isei smifi her alanda yonetimi ele almali" sloganini ortaya atti, Isci-
ler ve A.P.L,,calismaga ve '"iiglii birlesme'yi gergeklestirmek i¢in
stiidyoya geldiler, Asiri-sol goriislerin elestirilmesi ve her iki grupun
sorumlularinin 6z elestirilerinden sonra, stiidyo da birlik yeniden ku -
ruldu, Stiidyo ve laboratuvarlarin emekcilerinden, teknisyenlerden ve
kadrolardan olugan, devrimeci bir komite kuruldu. Emek¢i yiginlarimn
tayin ettikleri bu temsilcileri gorevlerinden alma olanagi vardir, Buna
ragmen, emekgiler diyorlar ki: '"Buglin, biz basimizdaki sorumlulara
giiveniyoruz, Onlar bizler se¢tik, Eger bu sorumlulardan biri bir hata
yaparsa, bizim igin asil sorun, onu kovmak degil, ciinya goriisiinii de
gistirmesi amaciyla, bu hatasin1 diizeltmesine yardim etmektir, Biz ,
elestirilerimizle ona yardimeci oluyoruz, Boyle davranmak tiim stiidyo -
da, smif miicadelesi ile ilgili bir-egitim hareketi olusturur,' Artik Yo
netim kuruluslari basitlestirildi ; komite, hem yoOnetici, hem de siya-
sal bir Orgiit durumuna geldf.

Kiiltlir Devriminden sonra, '"Baskan Mao'nun goriislerinin her giin
okunmasi diye bir yontem uygulandi stiidyoda. Kosullar nasil olursa ol_
sun, her giin bir saat ayriliyor bu igse, Film metni yazarlarinin ¢alis-
ma yontemlerinde kodkten bir degisiklik oldu, Simdi onlar kollektif bir
calisma igindeler, Tiim personel, kazanda calisan is¢iler bile, filmin
yaratilmasinda g¢alisiyor. Bir alici yonetmeniyle galismaya giden sofor,
galismaga katiliyor ; Ornegin mesafeleri diizenlemek isinde ona yardim-
c1 oluyor, Film yikandigi zaman, alicy yonetmeni gidip s6foérii buluyor,
"kollektif ¢alismamiz hazir oldu' ,diyor, Baska bir 6rnek verelim:
"Uluslararasi 3l'inci ping-pong sampiyonasi' filminin metin yazari, es
kiden bir kurgucu idi, Oteki metin yazarlari ona yardim ettiler ve film



gercekten kollektif bir yapit oldu, Artik herkes, bir tek goérevi degil ,
bir¢ok gorevi birden yiikleniyor, Bir alici ySnetmeni, ayni zamanda
asistanlik , yazarlik v.s yapiyor, Bir filmin g6sterisi yapilacag1 za-
man, makaralar1 getiren, cay1 hazirlayan, salonu temizleyen, film met
ni yazarmin kendisidir., Bu kiigiik Ornekler, stiidyo personelinde, kisi -
sel diizeyde nasi! bir degigiklik oldugunu gésteriyor,

Emeke¢ilerin tutumundaki bu degisiklikler, yapitlarda goriildiigi gibi
yapim diizeyinde de goriililyor, Mayis 1970'de stiidyo yeniden islemege
bagladi, Mayis ay1 ile Aralik ay1 arasinda, yani yedi ay i¢inde, 30 ta-
nelik haber filmleri serisi ve 25 tane de kisa belge - filmi yapildi, Ay
ni slire iginde, uzun II belge - filmi cevrildi,

v

Bugiiniin filmlerinde gosterilmesi gereken, sosyalizmin kurulmasi sa
vasmnda ortaya ¢ikan tlim siyasal, ideolojik ve ekonomik sorunlardir,
Bir filmin konusu, Cin'deki siyasal savasin geligiminin belirli bir nok-
tasinda tasidigy egitici ve Ogretici degere gore secilir, Hi¢ bir zaman,
tek amag olgular1 yiiceltmek degildir: ders alinsin diye, hatalari, baga
risizliklar: agiklamak gerekir hep., iste bu nedenle, gecenlerde, felse-
fi nitelikte bir film cevrildi, Bu filmde, somut bir soruna -yani dora
teslerin konserve ediligi sorununa- diyalektik maddeciligin nasil uygu -
lanacag1 gosterildi.

Bu kisa film, somut bir soruna felsefi bir diisiincenin nasil uygulan-
mas1 gerektiginin bir drnegidir, Teori ile pratik arasindaki iligki soru
nu oldugu gibi ortaya g¢ikar burada, Kuskusuz, ilk kez, bir film araci-
ligiyla, karmagik bir siire¢ biitlinliyle anlagildi. Cinliler bu karmagik
siire¢i bir tek ciimlede 6zetleyince, batililar, alay edercesine giilerler
onlara, Cinlilerin bu tek climlesi sudur: "Su ya da bu sorunu ¢dziimle-
mek icin, Baskan Mao'nun felsefi diisiincesine dayamiyoruz". Bu film ,
iggilerin, ellerindeki olanaklar: kullanarak, bir geliskiyi nasil ¢Oziimle
mege calistiklarimi gosterir, Bu ¢oziimlenmesi gereken celigki ise, do
mateslerin yazin oldukga bol olmasma karsilik, kismn kit olusudur. is-
¢iler bu celigkiyi ¢oziimlemegi bagardilar, ve o giinden beri Cin halk:
domates yiyebiliyor. Bazi kimselere gore, bu celiskiyi ¢dziimlemenin
bir marifet olmadigi, domatesleri Fas'dan (bilinen fiata) ithal etmenin
de bir kolaylik oldugu diisiiniilebilir. ..

Bu filmin gerceklesmesine "film metni yazari1" olarak katilan bir ka
din arkadas bize durumu anlatti, S6zii ona birakiyorum:

"Bu filmin ¢ekimine, IX'uncu Kongremin ikinci genel toplantisindan
sonra basladik. Bu toplantida, "Baskan Mao'nun felsefi diiglincesini in-
celemegi 6grenmek gerekir" diye bir direktif verilmisti, Bunun iizeri -
ne, isciler, koyliiler, askerler, Mao Zedung diisiincesinin ve devrimci
iic sosyal pratigini (2) incelenmesinde basarilar elde ettiler, Boylelik -
le, ¢ok sayida seckin iiretim birlikleri olustu, Bu birlikler, Basgkan
Mao'nun diisiincesinin somut uygulanmasi ile ugrasmaga baslayinca biz-
ler de, 'domateslerin konserve edilisi" sorunuyla karsilastik,
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Iste, sbz konusu filmi bu kosullar altinda diistinmege bagladik, Canl1
bir diislincenin, canli bir uygulamgim ve nicelenisini yansitmak, yeni
bir konu bizim igin. Bu konuyu goriintilemek giictiir, ve biz bu iste de
neyimli degiliz, Bu gligliikklerin iistesinden nasil gelecektik? Kendi.ka.f;a
mizdaki ve caligsmamizdaki sorunlari nasil coziimleyecektik ? Filmin '
metninin yazilmasim yonetmek icin, Bagkan Mao'nun felsefi diigiinces:—
ni kendimize kilavuz edindik. Deney yetersizlifimiz ve bu yetersizligi
mize bagli sayisiz giiclilkler, ilk elde ¢bziimlememiz gereken son.1.nla.1‘£
di. 'Bir ikiye boliiniir" tezini inceledik. Bu inceleme sayesinde, giicliik.

lerin, birer engel olmakla birlikte, bize bir ilstiinliik de sagladigimi an
ladik, Ciinkii giigliikler gogaldikca, biz de bu giicliiklerin iistesinden gel-
mek igin o denli ugrasiriz.

Incelemelerimizi silirdiirerek, karsimiza ¢ikan giicliikleri altedecek ce
sareti kendimizde bulduk., Yaptigimiz isin, iscilerle koyliilerin basari-
larim1 kutlayacagini, halka yararli olacagini, kendi kigisel gikarlarimi-
za degil, Mao Zedung diisiincesinin yayilmasina yarayacaginin bilincine
vardik, Bundan sonra "Pratik Uzerine'yi inceledik. Bagkan Mao der ki
"Bilgi, gercek bir degisim igin verilen savastir 3 armudun tadmm bil -
mek igin armudu yemek gerekir, 'iste bundan dolayi, '"domates iizeri-
ne" yaptigmiz filmin ¢ekiminde ben, iki alici yonetmeni ve iki elektrik
¢i, iscilerle birlikte incelemelerdebulunduk, birlikte yiyip igtik, birlik
te yasadik, Isimizi dogru diirlist basarabilmemiz icin 1) iscilerin yb -
netimi altinda kendimizi yeniden egitmemiz, 2) filmi teknik acidan ko-
tarabilmemiz gerekiyordu, Oznel diinya ile beraber nesnel diinyay: da
degistirmek gerekirdi., Bunun icin is¢i arkadaslarimizin okuluna bag
vurduk. Domates istasyonu Pekin'dedir. Jdepimiz sehirde oturdugumuz
halde, esyalarimizi toplayip, tam anlamiyla bu arkadaslarla beraber
yasadik, onlarla birlikte incelemelerde bulunduk, onlarla birlikte yiyip
ictik, Domateslerin konserve edilebilmesi icin yapilan bilimsel deneye
katildiks sebzelerin bir yerden bir yere taginmasi, indirilip bindirilmesi
gibi kol islerine de katildik, Her sabah avluyu siipiiriiyor, ahcilara yar
dim ediyor, bulagiklari yikiyorduk., Boylece, yavas yavas, birbirimizi
daha iyi tanidik, Insan dostluklar kurunca, agik ylirekli davramir. Do -
mateslerin konserve edilmesi i¢in gereken bilimsel deneyin biitiin siire
¢ini bu yasam sayesinde Ogrenebildik. Ayrica, iggilerin Mao Zedung di
siincesini nasil incelediklerini, ne gibi giicliikleri altettiklerini de Ggren
dik, Boylece, diinya goriiglimiizii degistirdik § bir sorugturmanin nasil
yliriitilmesi gerektigini, Bagkan Mao'nun Ogretisine uyarak, halk kitlele
rinin okulunda alcak goniillii olmanin yolunu anladik. Bundan baska, c¢e-
kim ekibimiz, Uglii Birlik bi¢imini aldi, Bu is sbyle oldu: ekibin per -
soneli (elektrikgiler, alic1 yonetmenleri ve ben), sebze istasyonunun ig
¢ileri ve stiidyonun sorumlulari-yani yapimi yoneten grup .

"Pekin'deki istasyonda kaldigimiz siirece, film igin bir program ha
zirladik, Bu programi ilk once, istasyonun ig¢ilerine ve sorumlularina
sunduk § onlarmn giriiglerini almak igin, onlarla birgok tartigmalar yap



tik, isciler ve sorumlu arkadaslar, son derece degerli gtzlemlerde bu
lundular, Program iizerine tartigmalar yapilirken, arkadaslar, filmin

amacmi anladilar 3 onlar bu filmin sadece oyunculari degil, yazarlari
da oldular. istasyonun sorumlular1 ve istasyonun personeli, aralarinda

.....

li yardimlarda bulundular,

"Filmin ¢ekimi sirasinda, 'Celigki iizerine'" adli tezi inceledik.Fil -
mimizde, celiskilerin varligini, bu ¢eliskilerin ¢dzlimlenmesini, yeni

geliskilerin meydana c¢ikigini, bunlarin da yeniden ¢6ziimlenmesini gos-
terdik. Ornegin baslangicta ortaya ¢ikan sorun suydu: Domates narin
bir sebze olduguna gbre onu koruma olasilifl var midir? Basarisizlik-
la sonuclanan ilk deneyden sonra, bozulmamis olan ii¢ domates bulumu-
yor. Deneyin dokiimii yapilinca, bu domateslerin ii¢ etkenden &tiiri bo-
zulmadig1 anlasiliyor: Diisiik 181, uygun bir havalandirma ve uygun bir
rutubet. Bu ii¢ etken g6z Oniinde tutularak, bol miktarda domates ko-
runmaga bagliyor. Ama bu li¢ etken arasinda (havalandirma, rutubet
181) celiskiler var (6rnegin, silo'yu havalandirmak igin kapilarin ve
pencerelerin agilmasi, gereken 1sinin saglanmasina engel oluyor), Bir
deneyler serisinden ve elde edilen sonuglarmm somut incelenmesinden
sonra, bas celiskinin 1s1 ile havalandirma arasinda oldugunu ve bu ce-
liskide 1sinmm geliskinin ana yonii oldugunu anladik. Eger 1s1 iyi diizen -
lenirse, rutubet ve havalandirmadaki hafif degisikliklerin domatesler
iistline fazla bir etkisi olmuyor. Bunun tam tersine, rutubet ve hava -
landirma derecesi ne olursa olsun, elverisli olmayan bir is1 domates -
lerin iyi korunmasina engel oluyor,

"Ne var ki,bu ilk sonuglar, bize ancak dig kosullar iizerine bir bilgi
veriyordu, Biiyiik capta domates stoku yapabilmek ve yontemimizi halk
arasinda yaymak i¢in, i¢ kosullari (3) da bulmamiz gerekiyordu,

" Boylece, domateslere niteligini veren i¢ celiskiler iizerindeki arag
tirmalar: siirdiirdiik, Amacimiz, domateslerin korunmasi sanatinda "oz
giirliikk iilkesini' fethetmekti (yani domateslerin metabolizmasim diizen-
leyen yasalara egemen olmakti), Boylece bir ¢eligkiyi ve g¢oziimlenme-
sini ortaya koyduktan sonra, yeni bir celigkiyi ortaya koyuyor ve onun
da ¢oziimlenmesine baslaniyordu, Biitiin bu islem filmi canli kilar. Ce
liskisiz hayat olmaz,

Caligmamiz sirasinda yaptigimiz bir bagka ig de, insan ile domates
ler arasindaki iligkiyi iyice ¢bzlimlemekti, Ozellikle insan 8gesi iize
rinde durduk c¢iinkii 6nemli etken, Bagkan Mao'nun diisiincesi ile siladh
lanmis olan insandir. Ama nesneleri gostermek icin de biiylik bir ¢a-
ba gerek: domateslerin ¢ok giizel bir bigimde filme cekilmesi, kisin bi
le taze ve giizel gbriinmeleri, insandaki yaratma giiciinii kamitlar. Dog_
ru diiriist filme cekilen nesne, insani 6genin degerini yiikseltir,

"Kiiltiir Devrimi, haber ve belge-filmlerine yeni olanaklar sagliyor .
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Ornegin, eskiden, felsefi temalar: olan filmler yoktu, ilk olarak biz

bir felsefe temasinm1 isleyen bir film gevirmeyi denedik. Agag yukari
on yildir edindigimiz deneyler ile artik bu gibi felsefi temalar: ele
alacagiz, Ornegin, bir temayr dogru diiriist agiklayabilmek ve insanla-
r1 heyecanlandirmak igin, ydntem olarak, bundan boyle, bir tek te -
ma segmege karar verdik., Filmi gevirdifimiz istasyonda gesit cesit
sebze vardi, ama biz sadece domates iizerinde durmaya karar verdik.
Filmimizde karsilagstirma ve betimleme usldobunu kullandik: karh bir

manzarayl buz tutmus camlari,atkili insanlari biitiin bir kis dekoru i¢in
de yazlik domatesleri gosterdik, Zaman zaman, sebze istasyonunun ig_
¢ilerini konusturduk, Onlar bize, Bagkan Mao'nun felsefi diiglincesi iis
tiine bildiklerini anlattilar. Filmin usltbu, hep filmin igerigine hizmet
etti, "

""Mitos'lar1 yikmak ve zihni Ozgiirliige kavusturmak.' Bu s6z, Cin'de,
fabrikalarda ve halk kOmiinlerinde okunan bir slogandir.Felsefe, kon-
ferans salonlarindan kurtulup,iscilerle koyliilerin elinde bir silah olur
i§gilerle koyliiler, dogayi, toplumu, insanmi ve kendi kendilerini de de-
gistirebilmek igin bu silal kullanirlar, Cin'de, ideolojik bilginin derin
lesmesi alanmda, simdiye dek goriilmedik bir hareket vardir, Bu hare
ket, tiim girigkenlikleri tlim enerjileri ozgiir kilar ¢alismanin toplum-
sal ig bOlimiinii, kafa emegi ile kol emegi arasindaki ayrimi, tiim bi-

‘rokrasi paramparga eder,
Batu ililkelerinde, kadzntarin Ki1z1l BS1igid gibi "Ornek devrimeci tiyat-

ro yapitlari" diginda, yapinti filmlerinin yapimina heniiz baslanmamasi-
na sasiliyor, Kiiltiir Devrimi sirasinda {iniversitelerin kapanisina da sag
miglardi. Bugiin, yapint1 filmleri yapilmamasinin olumlu sonuglarim go
riilyoruz. Kesin carelere basvurmak, bir seyi degistirmek icin zaman
harcamak konusunda, Cin'de kuskuya diisen yok. Sinemacilar, g¢aligma-
larim derinligine inceliyorlar. Calismaya yeniden ve iyi bir bigimde
baslamak igin zaman kolluyorlar,

Su sirada sinema salonlarinin hepsi agik ve bu sinemalar bol sayida
seyirci topluyor, Film yapimia yeniden baslandi. Belge filmleri ve ha
ber filmlerinden bagka, gevrilmqkte olan bagka yapinti filmler de var;
Sanghay'da, Beyaz sagli kiz ,llkenin kuzey - dogusunda da

Beyaz kaplan alayina baskin adli filmlerin ¢ekimine bas- ,
landi, Ayrica A, P.L. emekgileri,ulusal kurtulus savasinin li¢ biiylik mey-
dan savasi iizerine senaryolar yazmaktalar,

Sinemacilarm c¢alismalarina yon veren ii¢ biiylik ilke oldugu sdylene -
bilir:

I - Ozerklik ve sorumluluk: Sinemacilar bir takim haline geldikten
sonra ozerk davranmali, BOyle bir takim, bir bakima, siyasal bir bir
lik, sorumlu siyasal bir merkez olur, Biirokratik ve g¢ekingen diisiince_
leri basindan kovar. Bir sinemaci takimi, kendi bagima, su bolgeye git
mege, filmin gevirimini bir siire durdurmaga karar verebilir. Cu En
Lai, sinemacilarin "cesur bir sddir1 tutumunu benimsemelerini' ve '"so



rumluluklar iistlenmege cesaret etmelerini" istemistir,

2 - Kollektif bir tutum iginde ¢alisilir, Gergi bir takim, cegitli tek-
nisyenlerden ve bir yonetmenden olusur j ama, istisnasiz herkes, fil -
min diisiiniilmesine ve yonetimine katilir, Stiidyodaki tim emekgiler,kan
tindeki ahcilar bile, filme karigirlar,

3 - Filmin bir tek yonetmeni vardir, ama bu yonetmen bizdekilere hig
benzemez, Gerci yénetmen, Bati'da oldugu gibi, herkesin diislincelerini

toplar ve her an. filmi bir biitiin olarak gbriir. Ama, Cin'li yonetmenin
Bati'daki yonetmenden farki, bu yonetmenin herkesin diigiincelerini hesa
ba ka}mak zorunda olmasidir ,Sadece filmi bir biitlin olarak gdrmesi
degil, o sirada siirmekte olan siyasal miicadeleyi de her an bir biitiin
olarak gOrmesi gerekir, Soziin kisasi, yonetmen, kelimenin her anlamin
da vaptig1 filmin sorumlusudur,

Sozii yine, stiidyonun sorumlularindan birine bhirakiyorum: "Ulkemizde,
bizler, teknik alaninda {iinlii kigilere karsi degiliz ; o iinlii kisilerin gerici
olanlarina karsiyiz, Bize kalirsa, proleteryanin teknik alanda iinli kigi
leri olmasi gerekir, Ve proleteryanin boyle iinlii kisilere sahip olabil
mesi igin de gerekli kosullari hazirlamaliyiz, Bu iinlii kigilerin yiiregi,
koylii, isci ve asker yiginlar:i ile birlikte atar. Bu kisilerin birer uz -
manlik alam1 vardir, ama bunlar ayni zamanda herkes gibi savascidir -
lar. Sinemada y®dnetmenin, her seyin merkezi olmasina karsiyiz. Sine-
ma, sinif miicadelesinin bir aracidir; politikaya hizmet etmelidir, Bir
yonetmenin kitlelerin ¢izgisini benimsemesi gsarttir. Ne var ki, bir yo
netmende, biitlin olumlu etkenleri bir araya toplamak giicii vardir, Y5
netmene, bunun tersi olan bir goriiniis yiiklemek, agiri-solun bir yoru
mundan baska bir sey degildir, -

Bagkan Maomun Ogrettigi gibi, "tartigmalarda, diislinceler, halk kit-
lelerinden gelir, yogunlasir, ve yeniden halk kitlelerine geri d'ciner."i_§_
te bu ylizdendir ki, stiidyomuzda, yonetmenden bazi taleplerimiz oluyor:
I) Proleteryanin politikasini komuta mevkine koymak, 2) Kitle ¢izgisini
uygulamak, 3) Sorumluluklar: yiklenmege cesaret etmek. Kiiltliir Devri
mi siiresince, ben kendim, bir takimbasi1 olarak cok elestirildim. Ama
ben, bu elestirilerden dolayi, elim kolum bagli kaldig: ya da cesareti-
min kirildig: izlenimini veriyormuyum size? Arkadaglar beni terketme
diler 3 bana sayg1 duyuyorlar ve yardim ediyorlar. Bu da size, sanirim,
bize teknik alanda iinli kigilere karsi olmadigimizi gésterir. Bireyciki
silere, kitlelerden kopan idealistlere, her geyi bilir geginip hi¢ bir se
yi bilmeyenlere karsiyiz!

Tiim yukaridaki olgularin sonucunda, film yapiminin biitiin agamala
rinda, Snemli teknik degisiklikler meydana ¢ikti. Ornegin Pekin' deki
stiidyoda, gen¢ emekgiler, A.P,L.'nin destegi ile renkli filmlerin y1 -
kanmas1 i¢in yeni bir yontem gelistirdiler. Bu ydntem, renklerin segi-
ligi ilkesinin kullanilmasina dayamir listiin nitelikte gogaltim negatif-
leri saglar. Boylece gerektigi kadar gok kopya elde edilir. Ama hig
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kuskusuz, en Snemli degisiklikler, filmlerin gevirimi diizeyinde oldu,
Eskiden takimlar fazlasiyla kalabalikti. § teknik iglerde fazlasiyla boliin
me oluyor, asiri bir uzmanlagmaga glcilhyordu; ancak 35 mm.lik
film kullaniliyordu. Biitlin bu igler ¢ok yiiklii ve biirokratikti. Bugiin du
rum degisik, sinemacilar kiigiik takimlar halinde ¢alisiyorlar ; 16 mm,
lik eslemeli filmler cevrilmeye baslandi.

Stiidyonun yapisinda da ¢nemli degisiklikler oldu. Ayni arkadas bize

durumu agikladi: "Kiiltiir Devriminden Once beg biiro vardi: Yoneticinin
blirosu, bag yazarin biirosu, teknik yoOneticinin bilirosu,yapim yoOneticisi
nin bilirosu ve idari yOneticinin biirosu, Bu biirolarin her birinde yeEi
sekiz kisi c¢alisirdi, Yazi blirosunda ise asagi yukari on kigi vardi, Bu
bes blironun yonetimi altinda, en az otuz bolim bulunurdu.

"Simdi, Devrimci Komite dedigimiz bes kisilik bir yonetici grup var
Bunun yonetiminde alt biirolar var: bunlardan bir tanesi ii¢ kigilik ve
siyasal islerle ilgileniyor § bir digeri gene ii¢ kisilik, yapimla ilgile -
niyor bir tanesi gene li¢ kigilik, idari islerle ugragiyor ; bir sonuncu
su da gene ii¢ kigilik, para ve iasge isleriyle ilgili. Eskiden film metm
lerinin yazildig1 bdliimde, her filmin ¢alisma programiyla, standart
kopyalariyla, kopyalarm arttirilmasiyla v.s. mesgul olunurdu. Aydinlat
ma, diger teknik sorunlar ve seslendirme ile yapim biirosu wgrasirdi .
Simdi ise, biitiin teknik slirecten yapim alt biirosu sorumludur.

"Ama her seyden daha onemli olan gey, tiim bu calismalar1 ydnet
mek i¢in, ilkin insanlari "devrime kazandirmak", her geyden once po-
litikay1 filme sokmak, film metni yazarlar1 personeline yaptig1 calis -
manin anlamim kavratmak gerektigidir. Eskiden ben bag yazardim, be
ni gelip ariyorlardi, bana ancak senaryodan stz ediyorlardi. Bir film
metni yazarmnim karisi ya da annesi hastalanmca, bizim haberimiz ol -
muyordu Parti hiicresi bu isle ugragiyordu. Simdi heir seyle biz ugra
siyoruz, Bu durum yeni bir durum degil wulusal bagimsizligimiza ka-
vusmadan Once, kurtarilmig bolgelerde de isler bdyle yiiriitiiliiyordu, Ne
var ki, politik iktidari ele gegirdikten sonra, Sovyet revizyonistlerini
kendimize Ornek edindik. $imdi ise, birgok alanlarda, sanli devrim ge
leneklerini yeniden kuruyoruz."

Kiiltir Devriminden dnce, bir tek kisi bir filmin kaderini tayin eder
di. Simdi ise, stiidyonun emekgilerinin segtikleri ve kadrolardan, alici
yonetmenlerden olusan bir grup, filmin degerini yargiliyor, yapilmasi
gereken filmler hakkimnda karar veriyor, Bu sinemaci grupu, emekgile
re karsi ve yonetici grupa karsi sorumlu durumdadir, "Filmlerin de -
netimi grupunda on ii¢ kisi var stiidyo sorumlulari, teknisyenler, is-
¢iler, iase grupundan arkadaslar. Bunlar, ytnetici grupun denetimine
yardim etmek amact ile stiidyonun genis emekei kitlelerl tarafindan se
¢ildi. Yaratici grupun tim liyeleri ile denetim grupu, belirli bir filmi
beraberce tartigsiyorlar j ve ben bu tartismay: temel alarak, goriisleri
bir araya topluyorum. Bu bir cegit demokratik merkeziyet¢ilik, Oyla -



ma yok. Sorumlu ben'im, Karar,Kkitlelerin yaptig1 ¢ok boyutlu tartisma
lardan sonra alimyor, Eger benim yaptigim .aragtirmanin sonucu pek
dogru degilse, herhangi bir arkadag bir elegtiri one siirebilir, Bu de-
netim, film heniiz birlestirilmeden yapilir. Standart kopya tamamlan -
diktan sonra, biitiin arkadaglarmn denetiminden geger, Film g'dsteri:lir,
cesitli béliimler filmi grup grup tartisir, goriisler bana iletilir. Bu
kitlelerin ¢izgisidir., Ge¢miste filmi ancak ben ve yonetici goriirdi.

Su siralarda, Pekin stlidyosundaki sinemacilarin karsilastiklari sorwn
lardan biri filmlerin anlatimi sorunudur ''Kiiltlir Devriminden bu yari;a.,
haber filmlerinin g¢evrilmesi yontemini heniiz ¢6ziimleyemedik. Eskiden
roportaj'lar yapilir, on dakikalik bir zaman iginde alt1 yedi ayri1 konu
gosterilirdi., Revizyonistlerin ve burjuva haber filmlerinin etkisi altin-
daydik. Simdi ise, on dakikada ancak ii¢ dort konu anlatiliyor ama an-
latim gene roportaj anlatimi, Haber filmlerine daha gii¢l”’ bir siyasal
anlam verebilmek igin deneyler heniiz yapilmadi, Yakinda bu konu iize
rinde pratik denemelere girisecegiz. -

"Gecmigte, belge-filmlerinde ¢igek motifini gdstermek ¢ok sevilirdi.
Bazen, "insani duygular1" degerlendirmek ve betimlemek kaygisiyla ko_
nudan uzaklasilirdi, Zaman zaman da yonetmen ille kendi duygularim
filme yansitmak amaciyla direnirdi, Kiiltlir Devrimi bu ¢esit davramsg-
lara saldirdi. Ne var ki, her yerde oldugu gibi, bazen, 'gereginden
fazla' diizeltme yapiliyor. Artik bazi arkadaslar, bir dekoru ya da bir
duyguyu anlatmaktan korkuyorlar, Ornegin vasak Daire (4)adl film
de, gocuklar konusunca, onlarin duygularini belirtmek igin, ¢igcek ve 1ir
mak gekimleri var, Kimine gore, bu,bir cesgit revizyonizme doniis, ki-
mine gore de iyi bir sey, kadrolarimiz:hala biraz korkmaktadirlar, Bi
tiin sorun, proleteryanin kendine Ozgii bir betimleme anlatimi olup ol -
mayacagl sorunudur, Bizim ag¢imizdan, proleteryanin kendine &zgii bir
betimleme anlatimi olmasi ylizdeyiiz gerekir, Onun i¢in bir proleter yon
temi bulmali ve her yapitin yaratiliginda, asiri-sol goriislere karsi sa
vasmali, Ornegin, Prens Sihanuk iizerine cevrilen filmde, Samdes
Sihanuk, bir tiyatro oyununu seyrettikten sonra sahneye ¢ikip oyuncula-
ra bir demet ¢igek sunuyor, Onun tiyatro binasindan ¢ikisi filme gek-
medik § Sadece, ses kugaginda tiyatro oyununun miizigi duyulurken, ara
balarin geceleyin gidigini gosterdik. Asiri-sol gdriylerin etkisinde ka-
lan arkadaglar, bu tiir geyleri ¢ekmekten gekiniyorlar, Boyle goriintiile
ri (tiyatro oyunundan sonra, geceleyin uzaklasan arabalar, gibi) konu -
dan biraz uzaklagtigini, geceyi betimlemenin, giiglii bir siyasal yonii ol
madigin1 sanmyyorlar, Yani, onlara gore, betimlenen her olgu proleter -
ce degil, burjuvacadir,

"Kiiltiir Devriminden &nce, proleterce olmayan betimleme goriintiileri
nin cekildigi su gbtiirmez bir olgudur, Ornegin, kirlik bdlgelerde koope
ratiflerin gelismege basladif1 siralarda, bir yonetmen, Yang-Tze nehri
iizerine bir film cevirmisti, Akil almaz goriintiiler ¢ekti bu ytnetmen
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giines batarken, nehrin kiyisinda bir degirmen 3 bir kadin yere ¢dmel-
mig, gozleri uzaklara dikili 3 ve nehrin sular1 agirdan akiyor. Filmin

agiklamacisi da, 'bu kadin neler diislinlir?" diye seyircilere soruyor .
Ulkemizde kooperatiflerin gelismekte oldugu bir sirada, yonetmen iste
boyle sorular sormakla ugrasiyordu!

"Ne var ki, proleteryanin ¢izgisinde yapilmis filmlerde, insanoglunu,
manzarayl, insanlarin duygularmi dogru diirlist betimlemek zorunludur,
Domateslerin korunmasiyla ilgili film igin, bazi arkadaglar bize, "fil -
min konusu domates olduguna gore, siz sadece domatesden soz agablllr
siniz" dediler. Biz de onlara, 'kar goriintiilerini de filme koymanin ya
rarli olacagini" sdyledik. Mesele, kari anlatmak i¢in hangi goriintiileri
kullanacagimizdi, Ben arkadaglara gesitli onerilerde bulundum. O kis
kar ge¢ yagdi, filmi yapan kadin arkadasin da acelesi vardi, Bu yiiz-
den, kar gekimlerini bagka bir filmden aldik, Asiri-sol goriislerin et-
kisinde kalan arkadaslar, "biz bu kar gekimlerini dogru bulmuyoruz' de
selerdi, mesele kalmazdi. Ama onlar "kar" 6gesini dogru bulmuyorlar
di, Yani onlara gore, kis mevsimi ile domates arasinda bir ilinti kur-
mak higde ilging degildi.

"Biz asir1 sol goriisleri elestiriyoruz., Sanat agisindan, yalmizca heye-
canlarin degil, duygularin anlatimi da gereklidir, Kiiltiir Devrimi ¢agin
day1z, Bundan dolayi, filmlerde, devrimci coskunlufun gosterilmek is-
tenmesi olagandir, Ama insanoglu, her an heyecan i¢inde olamaz,

"Cin" Dergisinin son sayisinda 'balik avindan 6nce' adini tasiyan bir
fotograf var, Fotografin ortasinda bir ag ; agin bir yaninda, sirtlarinda
gocuklarim tagiyan kadinlar aglari onariyorlar ; cocuklar uyumaktajagin
Oteki yaninda bir erkek ve biraz daha 6tede bir pili¢ var. Asir1 - sol
goriislerin etkisinde olan bir arkadas bu fotografi ¢ekmeye cesaret ede
mezdi, Giinkii boyle bir fotografta, koyliiler,isciler ve askerler agik se
¢ik goriilmiiyor. Bu fotografta delikanlilar -meydanda yok ; onlarin nere
de olduklarini insan kendi kendine sorabilir - fotograftan belli ki, deli-
kanlilar balifa ¢ikmiglar, Birer slogan bigimde gevrilmis filmlere kar

siy1z, "

Cin'de yeni bir sinema sanati dogmaktadir, Isgiler, kdyliiler, asker
ler, beyazperdeyi fethettiler § onu elden birakmiyacaklardir, Gergekten
proleteryanin gizgisinde olan bir sanatin, Cin halkimin devrimei tutumu
na hizmet eden bir sinemanin ilk adimlar1 atilmaktadir,

Boyle bir durumun gergeklesebilmesi adina, sinemacilarin, her gesit
bireycilige, bencillige, kigisel iin saglamak kaygismma son vermeleri zo
runlulufunu anlamalar1 gerekti, Sinema adamlari, ig¢i ve kdyliilerle bii
tiinlesmelidirler § hi¢ bir zaman halktan kopmamalidirlar, Kendi kendi -
lerine, siirekli olarak su esas soruyu: "Sanat kime hizmet etmelidir ?
Ben kime hizmet ediyorum?'" sorusunu sorarak, kendi tutumlarinda, ke
sintisiz bir savag slirdiirmeleri gerekiyor.



(I) Taghay deneyi tim ¢in taraimina yol gdsteren bir
fenerdir. Bugiin bu deneyi benimsemek, bu deneyden esin =
lenmek igin milyonlarca kdéyli Taghay'a gitmektedir.Bu da
neyip 6nemini ve zenginligini olugturan é6§elerin hepsifij
burada anlatmamiz olanaksiz, Konunun anlagilmasi igin;
énemli olan bir ték noktayi belirtmekle yetinelim:Tarim
alaninda tlicret vermek bigimi "noktalar" izerine kuruluy-=
du (yapilan her ige kargilik belirli bir nokta sayisi
vardi en ¢ok beceriklilik gerektiren &édevleri yapanlara
en yliksek tlicret verilirdi). Bu sosyalist ilkelere uygun
gériiniyor: "Herkese yetene§ine gére ilcret vermek".Ne var
ki, bu durumda ancak maddi bir tegvik saglaniyor emek,
emedin sagladidi sonuca gdre, bir ticaret dederi olarak
kaliyordu. En gigli, en iyi eJitim gérmis, en usta olan-

lar birgok "nokta" biriktiriyorlar d6tekiler ise (6zel-
likle Radinlar) canla bagla galigtiklar: halde, az para
kazaniyorlardi. Taghay'da yeni bir licre* verme yénte =

mi kuruldu. Bu yeni yénteme gére, siyasal dlgitlere, top
luluga bagliliga, diristliige ve kigilerin emedinin dedge-
rine gére licret veriliyordu. Béliigiin. her liyesi, haketti-
§i "nokta" sayisini teklif olarak ortaya sunuyor, ve bi-
tin 6teki ldyeler bu konuda gériliglerini belirtiyorlar.Liu
Sao ¢i, bu deneyin halk arasinda benimsenmesini engelle-
di, bu deneyi baltalamak ig¢in elinden geleni yapti hat-
ta Taghay bdoligline iftira edecek denli ileri gitti.

(2) Ug ¢gegit sosyal pratik: Uretim igin miicadele, si1 -
nif micadelesi ve bilimsel deneme,

(3) "Seylerin geligiminin ana nedeni digta degil,igte,
yani geylerin ig¢ geligkilerindedir. "... dig nedenler de
Jigmenin garti, i¢ nedenler ise dejigmenin temelidir.Dig
nedenler, ig¢ nedenlerin araciligi ile etkili bir duruma
gelir." (Mao Zedung)

(4) Sagir ve dilsizlerin tedavisi i¢in akupunturun kul

lani1li1gini gb6steren Yasak Daireyi Pargcalamak adli £ilm
burada séz konusudur. Bu filmde, o zamana kadar "ygsak™
sayilan bazi noktalara, ignelerin sokulmasi konusu ele

aliniyordu.
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olumlu kahraman

serge daney

Burjuva sinemasiyla devrimeci sinema arasmdaki simir ¢izgisi, bugiin
nereden geciyor? Bu soruyu, Dziga Vertof grupunun, hattaJ.M. Straub-
un filmlerine dayanarak asagidaki tlirden Onerilerle yamitlamaya fazlaca
egilim gosterdik: bu simr ¢izgisi, goriintii ile ses (sOylenmis olanlagos
terilmis olan), yasanmis olanla kurulmus olan, cizgisel olanla siirek -
siz olan, v.b. arasindaki celigkiden gegiyor, Ancak, bu cgeligkiler ger-
gekseler, ve bu celiskileri er ge¢ ¢6zmek zorunda olan devrimci sine-
macly1 ilk elde ilgilendiriyorlarsa, artik omlar1 soyut olarak ortaya koy
mak s6z konusu degildir. Eger 'temsil (gostermereprésentation) fikri -
nin kendisine" ¢atmak hataliysa, "burjuva temsil kavramina &lim!" di
ye bagirmak daha dogruysa, bdyle bir ¢iglik yalnizca bigimsel degil én
cesiyasal olan bir dizi soruyu beraberinde getiriyor: kimi ve neyi
gostermeli?

Bize gOre, bu sinir ¢izgisinin, bir yana atilmasi olanak disi olan su
sorundan ge¢mesi zorunludur:micadele i¢indeki siniflari, yeni
bir bigimde géstermek (temsil etmek-représenter)i¢in mi savag-
malidir, yoksa bu miicadelenin, siniflarin birinin, sanki
bir raslanti sonucu hep aynisimin, yani burjuvazinin hayalleri iistiin-

deki uzak etkilerini (burjuvazinin kendibigimleri iginde)
kaydetmekle mi yetinilmelidir?

Burjuvazinin goktan ¢bzmiis oldugu bir soruyu ele almakta ¢ikari yok-
tur. Film yapimi, ideolojik olarak bugiin egemen olan kii¢lik burjuvazi,
kendine umutsuzca, sonuna kadar devrimeci olmayan yani proleter olma
yan isyancilar, kahramanlar bulmaya c¢abaliyor. Revizyonizme gelince
onun da Jdanov adi ve '"sosyalist gergekgilik' sozciigiiyle birlikte kapan
digim sandid1 bir defteri veniden acmakta cikar1 voktur, Buglin revizyo
nizm, s6ylevlerinden zaten kaybolmus olan seyin. yani (S.S. C.B.'de 1936-
da resmen son bulan ve P, "C'" ., F., nin buglin agzini en siki tuttugu
konu olan) siif miicadelesi ve bu miicadelenin kahramanlarininbeyaz
perde de yeniden belirdigini gdrmektense, 'sanatcinin elestirel geri ce
kilisi" (recul oritique de l'artiste) ya da "derinlemesine yazi'"nin (l'ins
cription en creux) aldatici Ortiisii altinda her tiirli bigimei diimene ku-
cak agmaga hazirdir,

Olumlu kahraman, Bir yineleme yok mu burada? Bir kahraman, tam



m1 geregi hep olumlu degil ‘midir? Oyleyse, yanlis anlamalari dnlemek
icin bu deyimi agmamiz, anlasilir kilmamiz gerekiyor. Bize gore bir
kahraman'in olumlu olup olmamasi, ancak sinifsal terimlerle agiklana -
bilir. Bu olumluluk, son ¢dziimlemede kurtulusu biitiin toplumun kurtulu
su anlamina gelen tek simfin, kendisi de olumlu olan sinifin

¢irkarlari ydninde gider.Bu da,olumlu kahraman sorunsalinin (prob
lématique), ancak bir tavir alistan-proleteryanin yaninda, burjuvaziye

kargi siyasal tavir aligtan- sonra bizim icin bir anlami var, demektir.,
Yine, olumlulugun tanumi kahramanlifin bicimini de tamimlamayi1 sag—
lar. "Kahramanlik' s8zciiglinii fazla dar ve fazla donmug bir anlamda
ele almamaliyiz. Fazla dar bir bigimde ele almamaliyiz: c¢linkii, kah
raman 'bas kigiyle" yani yapintiy1 siiriikleyen kisiyle cakismaz, Cok
donmug bir bicimde de ele almamaliyiz: ¢iinkii, kahraman yalmzca bel
li bir davramg bicimiyle tammlanmaz (cesaret, doviiskenlik, yetkinlikgi
bi). Feodal kahraman burjuva kahramam degildir, proleteryanin kahra
mam hele hi¢ degildir, Yalniz s&riivencinin, onursal bir deger yargisina
baglanmis profesyonelin , proleteryamin  kahramamiyla ortak pek az
yam vardir (alayct  bir bicimde de olsa, I.eone ya da Kurosawa -San
juro kigiligi- tarafindan hala yliceltildigi gibi). Demek ki olum
luludun da iceri§i kahramanlik gibi sainifsaldir.

Bu dendikte, 'olumlu kahraman' deyiminin, zaman ve tarih dig1 go-
riiniisliyle, ne en iyi, ne de en uygun deyim oldugu &ne stiriilebilir.
Cin'li arkadaslarin simf igerigini her zaman belirtme 6zenini gostere-
rek "igci, koOylii ve askerlerin kahraman Orneklerinden (figures)'" soz
etmeyi yegledikleri dogrudur. "Olumlu kahraman" terimini yavas ya -
vas birakarak bir baska terimi kullanmak zorunda da kalabiliriz, Bu -
giin bu terimin, simdilik bize bir sorunu belirtmekte, sosyalist ger-
cekeiligin, "Jdanovculugun" yani Jdanov'unki oldugu kadar Cinlilere at
fedilen Jdanovculugun da sorununu belirtmekte yarari vardir, i3ize ka-
lirsa bu sorun, diisiince tarihinin, devrimeci sanatin, hatta Sovyet sine
masimn geride kalmig, bulamk bir donemi degildir. Burada revizyoniz
min, ortadan kaldirarak, iizerine sdz etmeyerek geride biraktigini san
dig1 siyasal bir sorun séz konusudur.

Siyasal nitelikte olan bu susus icin sGylenebilecek en hafif gsey, bu
sususun hi¢ bir seyi aydinlatmamis ve hi¢ bir sey ¢ézmemis oldugu
dur.

Bir de su sdylenebilir: burjuvazinin de kendi kahramanlari vardir.Ve
feodaliteye karsi verdigi uzun ve karmagik miicadeledeonun dakahra
manldar: oldugu dogrudur. Robinson Crusoe ya da Saint-Just'iin burju -
vazinin hayali ya da gergek kahramanlari olduklari sdylenebilir. Ancak
bunlar, bu ylizden, proleteryanin olumlu kahramanimnin ge¢misgteki ben-
zerleri degildirler. Proleteryanin olumlu kahramam hangi simf icinmii~
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cadele ettigini bilir ; oysa burjuva kahramanlari, davalarini hep in-
san'in, Gelisme'nin, genel anlamda Bilim'in davasi diye yuttururlardi.
Bundan da, genellikle, diigiince alaminda sonradan gergeklegecek bir se
yin habercisi olarak verilen burjuva kahramanmmin simdiye kadarki go-
riiniisii gikiyor. Bu gerceklesme nasil olmustur ve kimin tarafindan ya
pilmistir? Pek bilinmez, Sonunda Rousseau ve Voltaire 1789 Devrimi-
nin nedeni olurlar. Bugiin, burjuvazinin son olarak onerdigi olumlu &r
neklerden biri olan teknokrat da bu kuralin diginda kalmiyor, Mattei -
nin, kendi simifinin yakin ¢ikarlarindan biraz Otesini gormesi, insanl1 -
gin genel gikarlariyla ilgileniyor géziikmesine yetiyor, drnegin.

Nitekim, miicadelenin dnderligini bugiin artik elinde bulundurmayan ,
ciddi bir ideolojik bunalimla sarsilan, ‘en kii¢lik olumlu &rnek bile dne
remeyen burjuvazi, bu bunalimin agtifi catlaklar: tikama gorevini ki -
¢lik burjuvaziye birakmak zorundadir, (Pu tikama iglemi kiigiik burjuva
zinin salindifl yone gore, sagda ya da solda radikallesmesine gore ya
piliyor). Burjuvazi, giipheyi, kahramanhk ve olumluluk diisiincelerinin
kendileri iistiine ¢cekmek ve onlari gbzden diisiirmek igin ¢abaliyor. Ve
ya, ya olumluludu olmayan bir kahramanlik, ya da kahraman-
liktan pekala vazgegebilen bir olumluluk d6nererek, ikisinin
bagdasamayacagini kanitlamaya g¢abaliyor (olumlulukla kahramanlik ,

burjuvazi igin  gergekten de bagdasamazlar). Yani bir yanda fa -
gizme kayan '"yitik asker" temasi, Gte yanda "solculuga' kayan 'gauc -
hisant) "ornek kurban”temasi. Bazen igsiz kahraman, bazen de kendi -
ne ragmen kahraman, Bize gbre bu iki ana doérultltu bugiinkii egemen si
nemaya damgasim vuruyor. Bu ylizden, olumsuz Ornekler de olsalar ,
olumlu kahramanin ne olabilecegini tanimlamak i¢in bunlar1 gézden ge-
¢irmemiz, elestirmemiz gerekiyor,

Yitik asker, vb. temasi Bu akim Hollywood sinemasi gelene -
gini siirdiiriiyor, ve "ticari sinema" diye adlandirilan seyin karsiligiolu
yor (yeni westernler, yeni kara-filmler). Bu gelenekte yapilan filmler-
de, kahraman, bir fetis halinde getirilmenin, tapinmanin nesnesi oldu-
gu Olgiide, girigtigi gbzalic1 eylemlerin gergcek amacai(siyasal, ekono
mik, toplumsal amaci) belirsizlestr., Bu amac¢ (sinif g¢atigmalari) yafil-
min digina itilmis ya da psikolojik ve cinsel kargitliklar kiligina sokul
mustur. Ornegin, Walsh'in Errol Flynn ile gevirdigi filmlerde (They

died with their Boots on Silver River,Gentleman Jim)
kahraman, hi¢ bir zaman onu eyleme iten diirtiilerle ya da hizmet eder
goriindiigi davalarla simirlanmaz, Ciinkii onda, kendi c¢apina uygun dava
bulamayan bir enerji fazlaligi vardir, Burada yildiz sisteminin kokle -
rinden birini yakaliyoruz; kahramanin davranisimn fetis haline getiril -
mesinin yaninda, bu davranisa gergekte (yani smnif miicadelesine gore)
neden olan geyi sdylememe (ya da bastirma —rpfoulement—).Kahramanm
boyle diipediiz heba olusu ve verimsiz bir haréama olarak kavramigi, ki
ralik askerin, aynasizin, profesyonelin kigiliginde doruguna variyor, Bu



kigilikler araciligiyla. safga emperyalist olan eski Amerikan sinemasiy
la, daha sinsice (Bk.Ziyaretg¢iler) ya da agikca(Bk.Le flingueur adh
film c¢evresinde yapilan reklam)fagist olam yeni filmler arasinda nobet
degigimi gergeklestirildi. Yitik asker, aylak igkenceci, igsiz '"kahra --
man'', sivil toplumla ordu arasinda geligki, giigsiiz bir toplumu sirtin-

da tasimak zorunda kalan y®neticinin mutsuz bilinci (Bk. gegenlerde ¢i1
kan J, Yanne'in ikinci filmi), bu kahramanlik anlayisinin temalaridir. Ya
ni kisaca, olumlulugu olmayan bir '"kahramanlifmm" ve kullanumayanbir
becerikliligin (0ldiirme becerikliligi) genel temasa,

brnek kurban temasiDaha yeni olan bu akim, Kkiigiik burjuvazinin radi-
kallesmesinin, ''sola kaymasinin" yansisidir. Kiigiik burjuvazi toplum -
daki gercek yerini, cellat/kurban karsitiif1 i¢inde 6zne olarak yagama
egilimindedir, Birka¢ yildir vazgegmek zorunda kaldigi gey, arabulucu
luk hayalidir, Savastan bu yana Fransiz sinemasi tarihi, biiyiik bir bo-
limiiyle, kahraman olmasalar da meslekleri geregi yetkili bir yer is -
gal eden kisilerin, gittikge zorlasan aranisi olmustur, Buna en iyi Or-
nek Cayatte'in filmleridir: "her tiirden insanla'", yani toplumun biitiin
smiflariyla iliskili avukat, doktor, yargi¢ ve polisler bir cesit olumlu
burjuva kahramanlariydi, ideolojik aygitlar1 (appareils idéologiques)sars
makta olan bunalim bu arabuluculuk hayalini bundan bdyle yabakliyor
kii¢ilk burjuvazi, tarafini se¢mek zorundadir ve bunu biiyiikk bir panik
icinde, "ortalama kigileri" S6rnek kurbanlar yararina terkederek yapi -
yor, Bunun sonucunda, i¢inde olumluluk (genellikle bir bakis agisini,
bir tezi savunan sinemacinin soziiniin olumlulugu) bulunan, ama kahra-
manlik bulunmayan (burada 'yenilik¢i" diye adlandirdigimiz) filmler or
taya ¢ikiyor, Bu filmlerin bas kisisi, yani yapmtiya (fiction) harekete
gegiren kigi, istemeden gergegin tasiyicisi oluyor ve bu bag kigidig
ta tutuldugu Olgiide bir '"kendine-ragmen kahraman'" durumuna indirge -
niyor. Kenneth Loach'in Family Life(Aile Hayatai) adli filmi,bu tir
filmlerin en sonuncusu -ve en basarilisi-, °

Birey/Toplum. Olumlulugu olmayan kahramana (mutsuz biling -
conscience mal’ 2ureuse) karsi, kahramani olmayan olumluluk (yarali
biling -disi- inconscient meurtri) kisiligin dagilmasina karsi ondere
tapma... Bu geligkileri, ana celigki yapacak kadar .ziimiizde bliylitme
miz séz konusu degildir, Fagizme yakin akimin maskesini kesinlikle di
slirmemiz,"solculuga" kayan akimi da siyasal olarak elestirmemiz ge
rekiyor. Bu elestiriyi yapabilmek icin, bu iki akimin ortak noktasini ,
ideolojik temelini, yani birey toplum giftini glin 151%ma ¢ikarmak esas
tir, -

Burjuva ideolojisinin iginde kalan bu karsitlik, toplumun simiflara bo-
liinliglinti ve tabi bumun sonucu, bu smiflarin girigtigi miicadeleyl gizle-
meye, diigiiniilmez kilmaya yarar, Bunun yerine, iginde iki soyutlama-,
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nmn, bireyle topluimun, iki ayr1 biitiinliik (toplumsal biiyiik biitiin ile bi-
reysel kiiciik biitiin) kilifinda kars1 karsiya geldigi yalanci bir geliski
getiriliyor, Bu iki ayr1 biitiinliik, biitiin her zaman pargalardan birazda
ha fazla ya da biraz daha az olmak iizere, durmadan birbirlerini ice -
rip, disarida birakirlar, Silahgdr gibi sizofren de bu birey/toplum ''ge
ligkisinin" kahramanlaridirlar onlar1 sonunda bu "celigki' birlestirir,
Burjuva basmimin Tramoni davasim aksettiris bigimine bir goz atmak
yeter, Onlara gore, katil ve onun kurbani her seyden &nce ayn i toplu-
mun kurbamidirlar: herkes cellattir, herkes kurbandir,

Onci Kesim/Kitleler. Iste simdiden, olumsuz ySnden de ol
sa, olumlu kahramam tanimlamamiza yardim edecek olan celiski, Olum
lu kahraman ancak hrinva ideoloiisinin kendi biinvesinde anlami olan
celiskinin.yani, birey/toplum ¢eliskisinin kahramani degildir. Olunrlu
kahraman, yalnizca miicadele eden ve bu miicadelenin icinde, bu miica
dele adina Orgiitlenen proleterya ic¢in bir anlami olan oncili kesim /kitle-
ler geligkisinin kahramanidir., Burada iki gdzlem gerdkiyor:

I. Her tiirlii siyasal tavir alistan kopuk olarak, teori-igi bir aragtir
ma sonunda bu geligkiye varilabilecegini diisiinmek yanlis olurdu, "Gum
lu kahraman" temas: iizerine yapilacak bir c¢alismanin ivediligini gerek
tiren durum, herhangi bir metin ya da anlatim bilgisinin gelismeleride
gil, simf miicadelesinin kiiltlir ve ideoloji cephesindeki gelismeleridir.
Sorunun bir ¢oziim buldugu -yalniz sinemada degil- tarihi durumlar ize
rine akademik bir arastirmanin pek yarari olmayacaktir Sovyet sine
masinin, hatta Cin sinemasinin ''yeniden okunmasinin" (relecture) bir
Onemi olmayacagl gibi, "Olumlu kahraman' temasi, kuskusuz, devrim-
ci sinemacilara, 0Ozgiil (spécifique), bi¢cimsel sorunlar getiriyor. Bu
"Olumlu kahraman' sorunsali, yogunlastirdig1 geliskin’a, Oncii kesimi
kitlelerle karsi karsiya getiren geliskinin, bugiin bili:nsel sosyalist ha-
reketin esas sorununu, yani kitlelerle bag kurma sorununu agiga
¢gikarmas1 nedeniyle, sinemaci olsun olmasin, &nce devrimcilere sorular
yoneltiyor.

2. Kitlelerle bag kurma, Revizyonizme cehennem azabi gektiren bu
sorun, Cin kiiltiir devriminin yeniden agikca dogruladig: bir olgudur.
Biz bu azaptan ve bu dogrulamadan yola g¢ikiyoruz. Bir yanda, Cinli ar
kadaslarin somut deneyimleri ve teorik metinleri (Su-si,"Proleterya
edebiyati ve sanati tarihinin, siniflar teorisi ile in -
san dogJasi teorisi arasindaki micadelenin tarihi' oldughimu
belirtiyor ).

Ote yanda, her halde burjuvazinin ayakta clirlimesini bekleyen ve
-gerekli biitiin uzaklagmayla- bu diigkiinlesmeyi izleyen revizyonizmin ba
yat gosterisi, Bu bayat gosteriyi izlemek isteyenler, Maurin'in Paris_

'te Son Tangoigin yazdiklarim okumalidirlar, Revizyonizm gdyle diyor



sanki: Burjuvazi intihar etme zevkliligini gosteriyorsa, onu intihara go
tiiren nedenleri, yani miicadele eden kitlelerin siddetini ve bu siddetin
olumlu kahraman kiliginda yogunlagmasini niye gidstermeli,

Olumlu kahraman. "Olumlu kahraman' gésterilen bir miicadele -

nin hilincindeolan kahramandir, Eger, tersine gdzde olan,derinleme

sine okunan bir miicadelenin kendilerine ragmen kahramanlar: ise,bu

iizerinde durulmas: gereken bir noktadir. Bu miicadeleyi nasil gister -
meli? Sinemacinin sorunu, Ozgiil sorunu buradadir, Artik su soyut so-
ru sorulmamali: herhangi bir seyi gostermeli mi? Bunun yerine su so
rular sorulmali: Kimi gostermeli? Kimin i¢in (kimin yaninda) ? Kime
karg1?Nasi1l gostermeli? Mao'nun '"Edebiyat ve sanat iizerine Yenan
konugmalari'nda altimi iyice ¢izerek soziinii ettigi sanat Olgiitii burada
ise karisiyor:"sanatla politika arasina oldugu kadar,diinya-
nin genel bir kavranigi ile sanatsal elegtiri ve yaratma
yéntemleri arasina da egit igareti koymak olanaksizdair
Soyut ve deJigmez bir siyasal &6lgitin varligi kadar,so -
yut ve deJismez hir sanat Slgiitinin varlidini da yadsiyo
ruz. Siniflara bélinmig her toplumda, her sinifin kendi-
ne Szgl bir siyasal &Slgiiti, bir sanatsal Slgilitid vardir .
BSyle olmakla beraber, siniflara bélinmig her toplumdaki
her sinif siyasal o6lgiiti ilk siraya, sanatsal Slgiiti
ikinci siraya koyar."”

Cahiers du Cinéma'da yayimlanan bu galismalarin, Ayzengtayn,
Vertof, Brecht gibi kigilerin, Pekin Operasimin, Dziga Vertof grupunun
temsil ettikleri sorunlari ya da yakinda ele alacagimiz dzdeslestirme
ve tipleme sorunlarmi belirtmege caligtiklari simdiden s8ylenebilir.
Demek ki bu c¢alismalar, yapilmakta olan ve yapilacak olan devr1m01
filmleri kanmitlamaya yardim edecektir, Bu militan filmlerin ise, yapin
tidan yararlandiklar: siirece, simf miicadelesini yansitmak sorunu ile kar
silasmamalarina olanak yoktur,

(Cahiers du Cinéma,say: 244,I973)
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filistin direnisi ve sinema

Bu séylegi, 1973 Eylil'inde, Guy Hennebelle ve Tahar
Seria tarafindan aralarinda ydénetmen Mustafa Abu Ali ve
elegtirmen Hasan Abu Gineyma’'nin da bulundudu Filistin
Sinema Toplulugu liyeleri ile yapilmigtir. Kigisel midaha
leler de toplulukg¢ga onaylanmigs sayilmalidir. Hasan Abu
Glineyma 'nin gérigleri "Urdinli emekgilerin sesi" adli
derginin 1973 Temmuz-A§ustos sayisinda yayinlanan "Filis
tin sinemasi ve devrimci sinema" baglikli inceleme yazi-
sindan alainmigtair.

Filistinli arkadaglar Arapg¢a konugmuglar, sdézlil geviriyi
Afrika Sinemacilar Federasyonu bagkani ve ayni zamanda
Kartaca genliginin kurucusu olan Tahar §eria yapmigtir .
Burada "Filistin Sinema Topluludu” tarafindan geligtiri-
len tahlillerin Arap diinyasi digindaki devrimci sinemala
rin militanlarini da ilgilendirecedi kanisindayiz.

-Bize birliginizin kurulugunu anlatir misiniz?

Filistin Sinema Birligi :Onceleri her Filistin Orgiitiiniin 6zerk
bir sinema bolimii vardi (El Fetih'in, Filistin Halk Kurtulus Cephesi'nin,
Filistin Halk¢1l Demokratik Kurtulugs Cephesi'nin ve bir de Filistin Kur-
tulug Orgiitii'niin), Her biri kendi hesabina az gok egitici bir amag gii-
den filmler ceviriyor ya da gevirttiriyordu. Yavas. yavas birlesmemizin
gerekli oldugunun bilincine vardik, Sinemanin Filistin'in kurtulusu igin
bir silah olmasi gerektigi diislincesi bizim birlesmemizi sagladi,

Bazi toplant1 ve tartismalardan sonra su ii¢ nokta iistiinde diigiince
birligine vardik: I) Filistin direnisi iistiine film yapimim ve ¢ekimini
siirdiirmek ; 2) argivlemeye biiylik yer vermek j 3) diinyadaki ilerici 6r
giitlerle iliskileri gelistirmek,

Giiclerin bir araya gelislerini kolaylastiran kurum Filistin Arastirma
Merkezi oldu, Bu kurum Once bir toplant yeri saglamigtir, sonra da
arsivlemenin 6nemi ve miicadelenin evrimi iistiine olanak oldugunca ¢ok
goriintliyii bir araya getirme gerekliligi tizerinde durmustur, flk toplan-
t1 1972 Kasimmda Kartaca senliginden sonra oldu.

-Birliginiz nasil bir yapiya sahiptir?

F.S.B: Birligimizin yapisi esnektir, Cegitli nedenler yliziinden varolan



biitlin gruplari tek bir ¢ati altinda birlegtirmeyi pek istemedik, Ciinkii
ortam yeterince olgunlasmamigti, Ote yandan, ileri unsurlar belli bir
kenarda kalig1 hatta goreceli bir gizliligi yeg tuttular, Burada yalmzca
taktik amaglar giidiliyordu: Grgiitiimiiziin varolan bir yada bir ¢ok hare
kete gok dolaysiz ve gok yikin bir bigimde bagimli olmamasimin yeE
tutulabilecegi bir gilin gelebilir, Orgiitiimiiz yalmzca Filistinli sinemaci-
lar1 degil, ama ayni zamanda Filistin davasina ilgi gosteren ve ilerici
mevkilerini kanitlayan biitlin Arap sinemacilarimi da bir araya getirme-
yi amaglamaktadir, Ornegin Misir'li yénetmen Tevfik Salahh bizimki -
lerden biri olarak kabul ediyoruz, Cok bigimsel bir resmiligin reddedil
mesi birlige bbyle bir formiil igin olanak sagliyor. -

Filistin direnisi ig¢inde, siyasal yeriniz ve ideolojik
¢izginiz nedir?

F.S.B: Birligimiz, strateji agisindan Filistin Kurtulug Orgiitii-ile goriis
birligi igindedir, Grup olarak, bugiin varolan hareketlerden birine bagh
degiliz, Filistinin gelecegi ile ilgilenen tim Filistinli ve Arap yonetmen
leri bir araya getirmeye yoneliyoruz, Somut faaliyetlerimizde gerekti -
ginde 6zel taktikler geligtiriyoruz, Ama Orgiitiimiiziin i¢inde yalnizca
tek bir kurulugun ¢izgisini yansitacak filmlerin ¢evrilmesine izin ver -
miyoruz, Ama bu, s6z konusu film yapilmayacaktir anlamina gelmez ,
filmi desteklemeyi kabul etmeyiz, Birligimizin Filistin Kurtulus Orgii -
tiiniin kararlarina ve cgizgisine biitiiniiyle katildigimm tekrar etmek iste -
riz.

Filistin sorunu lzerine bugiine dek yapilmig filmler hak-
kindaki gériiginiz nedir?

F.S.B.:Cok genig kapsamli bir soru bu, Ayrintil1 bir bigimde ce-
vap vermek gerekir, Kanimizca filmlerin ii¢ ayn tipe ayrildigim sdyle
mek yerinde olur: Filistin Orgiitleri tarafindan yapilan filmler, Arap iil
keleri tarafindan gevrilmis olanlar ve Arap olmayan iilkelerdeki dost
sinemacilar tarafindan ¢evrilmis filmler., Bu ayirma tarafimizdan yapl
lan bir dnem siralamasi degildir, Yalnizca tahlil igin pratiktir,

-Filistin 6rgiitleri tarafindan yapilan filmler hangileri
dir?
Kag tane Filistinli ydénetmen var?

F.S.B.: Filistinli ydnetmenler sayica ¢ok azdir. Buradaki
(Beyruttaki) teknisyenleri sayarsak on bir kisiyiz, bunlarin bazilari
kadindir, Anlayacagimz nedenler yiiziinden ad vermeyecegiz. Eger
Mustafa Abu Ali adi tamtma yazilarinda goziiktiiyse bu biraz raslanti
biraz da birligin yoneticilerinden olmasi yiiziinden,
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Filistin kdkenli olanlar tarafindan ¢ekilmig Filistin orgiitii filmleri
ile bagka uyruklu Arap ydnetmenlerinin yaptiklar1 arasinda bir ayirim
yapmiyoryz,

Filistin sinemas1 1965 dolaylarinda ortaya gikmistir. Ozellikle 1967
den sonra ve 1968'de yayilmaya baglamistir,

El Fetih agagidaki konulara egilen 6 kisa ve orta uzunlukta film yap
magtir:

1 - 1969'da Amman'da Rogers planina kars: yapilan biiyiik gosteriler

2- Amman'daki 1970 Eyliil olaylar:

3 - 1972'de’ Liibnanin giineyindeki c¢atismalar

4 - Filistin kadininin direnige katilmasi

5 - Halk sanatimin gelismesi.

El Fetih'in Onciiliigii altinda gevrilen filmlerin toplam uzunlugu 155
dakikadir, Ote yandan El Fetih, italyan Komiinist Partisi yOnetmenleri,
Jean-Luc Godard, Amerikan Newsreel grubu, ii¢ kita sinema grupu gi-
bi bazi yabanci yonetmen ve gruplara da yardimci olmustur.

"Filistin Halk Kurtulus Cephesi" ii¢ film gerceklestirmistir: Irakl
Kassem Hawal'an Liibnan'daki Nahr El Bared'in 25 000 kigilik miilteci
kampindaki saglik kosullar: iistiine yaptig1 "SU SOGUK", aym yonetme
nin HASAN KANAFANI, TEK BIR SOZCUK:SILAH", Israil smirmndaki
miicadele listiine yapilmis bir film ve Amman'daki hava harekatiyla il -
gili diger bir film, Bu filmlerin toplam uzunlugu 60 dakikadir,

Ote yandan, Filistin Kurtulus Demokratik Halk Cephesi, Liibnanli yo_
netmen Refik Hajjar'a "YOL" adli bir film ile, Filistinlilerle Liibnan
ordusunun karg: karsiya geligi iizerine bagka bir film yaptirmistir,

Birligimizin dagittig: filmler arasinda Mustafa Abu Ali'nin "TUM
RUHUM VE KANIMLA", "SIYONIST TERORIiZM'", "GAZA iSGALINDEN
SAHNELER"i de saymak gerekir

—Filistin direniginin g¢egitli evrelerini anlatan tarih
filmleri yaptiniz mi?

F.S.B.: Hayir, Heniiz halkimizin miicadelesini anlatacak uzun filmle-
rimiz yok., Daha isin basindayiz, Gergeklestirmemiz gereken islerin
tam bilincindeyiz. Bununla birlikte arsivlerin arastirilmasinin ¢ok giig
oldugunu da sOylemek gerekir. Ciinkii ne ¢ok paramiz, ne de malzeme-
miz var. Ote yandan bu arsivlerin Szellikle ingiltere'de, Almanya'ds
tabii Israil'de ve Amerika'da bulunmasi gerekir, Fransiz Frédéric
Rossif'in "KUDUS'TE BIR DUVAR" adli filmindeki kaba saptirmalara ce
vap vermek ig¢in bir film yapmamiz gerektigini biliyoruz.

—Arap llkeleri tarafindan Filistin sorunu lstiine yapilmig
filmler hakkindaki gdriginiz nedir?

F.S.B.: Burada da iki kategori arasinda bir ayirim yapmak gerekir:
6zel kesim filmleri ve halk kesimi filmleri,Bize gdre birinci kategori-



dekilerin tiimii, tek bir istisnasiz igrenctir. Bunlar Arap halklarimn
Filistin direnigi i¢in birlik ve dayanigma duygularini algakg¢a ve bezir-
ganca sOomiiren igren¢ filmlerdir. Bu rezil yapimi suglamak i¢in daha
agir bir stzclik bulamiyoruz. (Bu yapimin sinema disindaki alanlardada
esdegerleri vardir: 'TFilistin direniginin zaferine" takvimler, sigaralik
lar, gesgitli siis esyalar: yapilmistir.) Bu berbat dizinin en acinacakla-
r1 arasinda Ozellikle mujadara-western (mujadara: bdlgenin gbzde birye
megi) diyebilecegimiz filmleri de saymak gerekir: Gary Garabedyan' in
"HEPIMIZ FEDAYIiYiZ"i, Reda Myassar'in "AYAKLANMIS FiLISTiNLi"
si, Savaggilardan, bu tiir filinlerin gevrilmesine engel olmadigimizdan
dolay1 bizi suglayan mektuplar aldik, Ne yazik ki g¢evirime engel olmak
bize diismiiyordu, S8z konusu filmlerin, fedailerin gergek yiizlerini gos
termeyerek ve direnis hareketini bilgede bulunan Arap yigmlarinin des
teginden kopararak Filistin direnigine ¢ok zarari dokunmustur., Bu film
lerin 1967 Hazirani bozgunu sonucunda yeniden canlanan direnigten son-
ra ortaya ¢ikmig olmasi bir raslanti degildir. ilk silahli eylemler
halk yiginlar icinde biiyik heyecan yaratti., Ama bu filmlerin -zarar:
glicler arasindaki iligkinin gergek yliziini gdstermemis olmasidir, Vah-
si baskiya karsi direnis basladiginda halk bunu pek anlamamigti, Bu da
olagandir, zira onlar fedailerin iistiin insanlar, tarzanlar, zorolar ol -
duguna inandirilmislardi., Evet, bu filmlerin bize ¢ok zarari dokunmug-
tur. O zamandan beri artik bu tiir filmlerin yapilmamigs olmas: ilgi ¢e
kicidir: halk artik bunlari kabul etmez, '¢orbacilar" bunu bilir,

~Halk kesimi tarafindan yapilmig filmler hakkinda neler
digliniyorsunuz?

F.S.B.:Once bunlarin sayica daha az olduklar1 gozdniinde tutulmalidir,
Bu filmler genellikle daha az suclanabilir. Direnisin kaygi ve gorev -
lerinden ¢ok kendi iilkelerinin kaygilarimi yansitiyorlar,

Aramizdan bazilarinin'ticari sinema g¢ergevesi icinde birlikte caligti-
g1 Cezayirli Selim Riyad'in "YINE GELECEGIZ" adl1 filminin degerini
az da olsa kabul ediyoruz.

Ama dzellikle ihtiya¢ duydugumuz gey siyasi filmler ve tahlil filmle-
ridir. Bu bakimdan kabul ettigimiz tek film Hasan Kanafani'nin "Giineg
te insanlar' adli romanindan uyarlanan Tevfik Salah'in "ALDATILMIS -
LAR" filmidir,

~Filistin davasi ilstlne Mahrekli gegitli yénetmenler tara

findan yapilmig belgesel ya da konulu kisa filmler hakkin
daki gdoriigliniz nedir?

F.S.B.:Bu filmler genellikle bir 6nceki kugaktan daha fazla siyasal
bilince sahip geng kusak ydnetmenleri tarafindan yapilmistir, Bazilari
(yersiz) yararsiz etkilerle bozulmuglardir, bazilari ise heyecan iginde
gevrildiklerinden ¢ok ylizeyseldirler, Bazilar1 miicadelemiz {istiine yan-
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hig fikir veriyor. Bununla birlikte, halkimizin sorunlarinin derin ve ic-
ten bir kavr_ay_lgml yansitan filmler de vardir. Ornegin, Misir'lh Ahmet
Raged'in "NICIN" ve Suriye'li Faysal Yasri'nin "QOK [YiYiz" adl film
leri. -

-Dagitim alanindaki faaliyetleriniz nelerdir?

F.S.B.: Filmlerin militanca dagitimina biiylik énem veriyoruz, 1968de
bu faaliyetleri Urdiin'de, kdylerde, miilteci kamplarinda ve Bedevilerin
bulundugu yerlerde epey gelistirmigtik, Ozellikle Vietnam, Cezayir,
Kiiba ve Cin filmleri gosteriyorduk, 1970 Eyliil'i kiyimindan sonra
Suriye ve Liibnan'a ge¢mek zorunda kaldik. Bu tiir gosterilerden biri -
nin sonunda ilk filmimizi yaptik: "Bariggi Coziime Hayir', 1970'den son
ra da bu dagitima daha simirli olarak devam ettik, ¢linkii Urdiin'deki
hickl sliresince malzememizden gogunu kaybetmigtik, Simdi gosteriler-
den sonra, daha onceden hazirlanmis i¢inde sorular bulunan kagitlar
dagitiyor, gosteride bulunanlamn goriiglerini bu kagitlara yazmalarim is
tiyoruz, Bdylece ne tiir bir sinema istedikleri hakkinda da bilgi sahibi
oluyoruz, Genellikle Filistinlilerin kendilerini perdede bir halk olarak
gormekten biiyiik bir seving duyduklarmi gordiik, Cogu bize, bu tiirfilm
leri eskiden kendilerine zorla kabul ettirilmeye calisilan ticari devre -
nin konulu filmlerine tercih ettiklerini sdylediler, Kanimizca yapim hal
kimiz ile bir diyalog kurmaya yonelmigtir. Ama heniiz biiyiik sonuglar
elde etmig degiliz, Malzemeden yoksunuz. Liibnan ordusu ile kars: kar_
siya geldigimizde elimizde malzeme olarak ancak otuz metrelik bir bo
bin vardi,

-Basinda haber filmleri yapmayi tasarladidinizdan séz
ediliyor.

F.S.B.: Bu bir yildir tasarladigimiz bir proje (Yakin bir gelecek-
te gerceklestirilecektir)., Sosyalist bir Avrupa lilkesinden malzeme iste
dik, Bu malzemeyi Sam'a yerlestirmeyi diisiiniyoruz, Ceyrek ya da ya
rim saatlik giinliikler s6z konusu, Film gosterdigimizde genellikle ola-
ya gore ge¢ kaldifimiz sdyleniyor, Biraz da bunun igin haber filmleri
yapmak istiyoruz,

-video kullaniyor musunuz?

F.S.B. YaptiZimiz gosteriler igin 16'1g1 kullanmay: tercih ediyoruz,
Clinkii daha pratik, Bazi durumlarda magnetoskop ile de ¢ektigimiz olu
yor, Ornegin gehirdeki gosterilerde ve askeri alanda,



-Halkin zevklerini de hesgba katarak filmlerinizin lislu~
bunu ya da anlatimin yapisini dedigtirdidiniz olmug mu -
dur?

F.S.B, Bir tir ajit-prop yapildiginda olduk¢a agik ve yalin olunmas:
gerektigini anladik,

Mustafa Abu Ali: Ornegin "TUM RUHUM VE KANIMLA'" adh filmde-
ki simgesel kisa komediler seyirci tarafindan amlagilmadi, Gelecekteki
filmlerimde bu tiir bigimlere basvurmamaya karar verdim, Soyut sema
larla anlatim tam anlasilmiyor.

Tahar Seria: Mustafa'min diisiincesine katildigimi belirtmek isterim, Biz
Araplar soyut bir drnekle bir diislinceye kolayca ulasamiyoruz, Yasa -
nan unsurlara deginen ve somut bir benzetme soyut igaretlerden daha
iyi oluyor.

Mustafa Abu Ali: Kapali bir iislup kullamldiginda bu seyirci tarafin -
dan pek anlasilmiyor, Bunun anlami su: eger (modern sinemamn bir bd
liimiiniin de yaptig1 gibi) kanitlamay: kolaylastirmak gerekgesiyle soyut
simgelere basvurulursa, bu simgeler seyirci tarafindan anlagilmadigin-
dan umut edilen sonuca ulasilmiyor,

Tahar Seria: Bu olgu Arap siirinde de goriilir, Ornegin klasik (ede-
bi) Arap siiri ile halk siiri arasinda fark vardir, Genellikle konular
aymdir, S8z konusu olan sbz dizimi ve Olgii de degildir, Soz konusu
olan yalmizca iki farkl: dildir, Klasik Arap edebiyat1 soyut &rneklerle
doludur. Buna karsilik Arap halk edebiyat1 giinliik konulardan esinlen -
mis egretilemelere (istiare) dayamr.

—0O zaman bu, Tevfik Salahin "ALDATILMISLAR'" adiyla uyarladig1 "gi
neste insanlar' romaninda Hasan Kanafani'nin tavrim acikliyor, Filistin
davasi iistiine yapilan sizce doyurucu tek uzun film olan "ALDATILMIS
LAR" dan sz etsek nasil olur? Sizler gibi biz de bu filmi ¢ok begeni-
yoruz, Ama tartismay aydinlatmak igin biraz geytamn avukatligini ya-
palim: filmin zellikle dgretilme diizeyinde yanilmalara yol agabilecek

hatalar: oldugunu diiglinmiiyor musunuz? Ornegin kamyon siiriiciisii Abu
Kezaran ideali olmadigindan yolcular: (yani Filistinlileri 6liime sliriik -
ler), ideali kalmamistir ciinkii artik erkek degildir, (Birkag yil ©nce
siyonistlerle bir ¢carpigma sirasinda erkekligini kaybetmistir,) Bunun
hatali (gok Akdenizlilere 6zgii) bir kavrayis oldugv~ ligiinmiiyor mu-
sunuz? Eger bugiin Filistin halki kesin bir sonuca :ramadiysa bunun
nedeni gegerli bir stratejinin bulunmamasina ve direnig hareketleri ara
sinda birlik olmamasina baglanabilir, Romanda oldugu gibi filmde de bu
konuda sessizlik hiikiim siirer,

Mustafa Abu Ali: Kanafi'nin romanindaki en 6nemli kigilerden olan
Abu Kezaran 1948'de’ yenilen ancak Filistin halkimin yazgismi  elinde
tutmaya devam eden ve onu felakete gitiiren Arap rejimlerini canlandi
riyor (filmde de, romanda da aldatjlan Filistinliler sonunde kendileri-
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ni bir ¢irkef yigmn1 iistinde bulurlar). Romanda ve kuskusuz filmde de
Kanafani'nin Nasir'in kendisini tartisma konusu ettigini gosterebilecek
ogeler bulunmaktadir,

Biz Filistinliler ig¢in bu filmin baglica niteligi halkimizin verdigi mii
cadelenin bir bolimiini namuslu ve igten bir bigimde yansitmis olmasy
dir., Az kalsin ulusal bir varlik olarak yokolmaya yiiz tuttugumuz zor-
lu bir donemde nereye basvuracagimizi tam olarak bilmeden kurtulugu
bekliyorduk. Romanda ve filmde sSylendigi gibi belli bir ydnelmenin ol
mayigl bizi giic duruma soktu, Romanin 1963'de yazilmig olmasina kar
silik filmin 1967 bozgunundan sonra gevrilmis oldugunu hatirlatmak ge-
rekir, Bu iki tarih arasinda direnig yeniden canlanmigti, Tevfik Salah'
glyonistlerin bir Filistin kdyiine saldiriglarin1 gosteren bir sahneyi de
filme katarak olayi biraz giincellestirmek istemisti, Savastan sonra
Filistinlilerden biri saldirganlarin bekledikleri yonden degil de kars:
yonden gelmis olmasindan yakimr. Bu da Nasir'in asagidaki trajik agik
lamasina bir deginme olmaliydi: '"Biz Israil ugaklarmni dogudan bekler-
ken onlar batidan geldiler. "Ama sansiir Tevfik Salah'in bu sahneyi
filme koymasma’ izin vermedi ¢iinkii deginme g¢ok acikti,

-"ALDATILMISLAR'" yalnizca olumsuz kahramanlar1 gdsteriyor, Oy-
sa sizin de belirttiginiz gibi sonug¢ta olumlu bir film bu. Sinemada
"olumlu kahraman" sorununu nasil ele aliyorsunuz?

F.S.B.: Gordiigiiniiz gibi bu gii¢ nokta iistiinde size cevap vermeden
Once aramizda uzun uzun tartigtik, "ALDATILMISLAR'"da kars: gikaca
cagimiz yanin olmadigini belirtmek isteriz, Bu filmi tiimiiyle kabul edi
yoruz, Yalniz filme olayin tam olarak hangi tarihte gectigini bildiren
ve Filistin halkinin o siradaki durumunun ne oldugunu 'asaca anlatan
bir tanitma yazisi1 koymanin Ozellikle batida uygun olacagini diisiiniiyo-
ruz, Durumun geligsmis olmasi bakimindan film bugiin biraz havada ka
liyor. Boyle olmakla birlikte filmin temel kapsami gegerlidir, (Strate-
jiye dikkat) Bildirisi bugiin i¢in de giinceldir, Sorunuzun ikinei bolimii
ne cevap vermek icin (Filmin baglarinda siyonistler tarafindan Sldiiri-
len okul Sgretmeni bir yana birakilacak olursa) olumlu kahramanlarin
olmamasina ragmen "ALDATILMISLAR'"in olumlu bir film oldugunu dii-
siindiigiimiizii bildirmek isteriz, Geligtirdigi tahlil dogru ve yararh oldu
gu icin olumludur,

-Seytanin avukatlifini yapmaya devam edelim: Bu film batida gisteril
se (genis Olglide siyonistler tarafindan kontrol edilen) basinin Filistinli-
ler hakkinda verdigi goriintiiyli pekistirecegini diiginmiiyor musunuz?
Filistinliler bize umutlarmi yitirmig insanlar olarak tamtiliyorlar, Hal_
buki sizlerle konusup, kamplarimizi gezdikten sonra hi¢ de bbyle bir iz
lenim ‘edinilmiyor,

F.S.B.: Boyle kaliplagmis diisiinceler le miicadele etmek gerekir, "AL
DATILMISLAR" filminin &ncelikle Arap diinyasinda (glinkii bu film ger-



gekte Once Araplara yonelmistir) ayni zamanda digsarida da genis bir bi
¢imde dagitilmasina taraftariz. Yalmz filme agiklayici bir tamitma yazl
s1 ekleme ve yOnetmeni ile yapilmis sOylegilere basinda yer verip agik
lamalarda bulunmak gerekir. Cevabimiz budur. -

-Ginimizde, genel olarak sinemanin roli hakkindaki gdérii-
sgliniliz nedir?

Hasan Abu Giineyma: Sinemanin bugiinkii durumu incelendiginde, este_
tigini, tiirlerini ve kahramanlarim biitiin diinyaya kabul ettiren Amerkan
sinemasmin egemenligi altinda oldugu goriiliir. italya, Bati Almanya ve
Fransa gibi iilkelerde de sinemanm kapitalist tekeller tarafindan bir ko
lelik araci olarak kullamildigr goriilir. Yapimlari ile Asya, Afrika ve

Giiney Amerika'y1 kaplayan ¢ogunlukla bu iilkelerdir. Ulkelerimizde da-
gitilan batili filmlerin ¢ogunun zararli etkileri oluyor, Bunlar genellik-
le giddeti, cinayeti ve cinselligi yiicelten filmlerdir, Ilerici filmler de
vardir ama bunlar en az olanlaridir,

Bizim asil ihtiyag- duydugumuz sey bir savag araci olarak kivranan
sinemadir, Halk kitlelerinin acil ihtiyaclarina cevap verebilen bir sine-
ma,

-Amerikan sinemasinda ve Hollywood benzeri diger sinemalarda kar-
g1 ¢iktiginiz noktalari agiklar mismiz?

Hasan Abu Giineyma: Bu sinema kapitalist ve emperyalist tekelleri -
nin amaglarina hizmet eden ve onlarin emirlerine uygun bir gekilde ha
reket eden bir sinemadir, Kanimca Hollywood sinemasi baglica ddrtegi
lime boliinebilir:

Il -xurtulmaya g¢abalayan halklarin verdigi micadelenin
yozlagtrirrlmasi.

Bu halklarin devrimci Oziinii mayinlamaya, yonlerini sasirtmaya, siya-
setten uzaklastirmaya, silahlarim biraktirmaya adanmig bir siiri film

var. Yine c¢ogu batililarin s6zde irkga iistiin olduklarini kabul ettirme-
ye caligan Kizilderililere kargi yapilmis sayillamayacak kadar ¢ok olan
filmler. John Wayne'in "YESIL BERELILER"i, Bunlar yalnizca birkag
Oornek,

2 -Birlik beraberlik diigiincesi zararina pireyciligin yi -
celtilmesi.

Bireysel kahramanliga ve bireysel zekaya deger veren biitlin bu filmler
tabii kapitalizmin ideolojisini gliclendirmeye katkida bulunuyor, Stzde se
riiven ve polis filmleri belli bir toplumun "Amerikan toplumu) goriintii-
slinli ¢izmekten cok egemen ideolojinin degirmenine su gotiirmek ama -
cinda olan filmlerdir,

55



56

3 -Vnemli bir egilim C.I.A. ve adamlarini(James Bond ve
ortaklary) yticelten filmleri kapsar. . Amerikan savag filmle_
rinin baglica gdrevi aldatic1 emperyalist kahramanlar: yiiceltmektir.,

4Kapitalist burjuva mirasinin degerlendirilmesi.Cok sayi-
da filmin gorevi egemen smifin ideolojik temellerini saglamlastirmak ,
iistiinliiglinli ne ¢ikarmak ve sOmiiriilen smniflarin direnigini uyusturmak
tir, Bu filmlerin genellikle s6z konusu iilkelerin ulusal ve toplumsal
gergegine sirt gevirmesi biiylik anlam tasir,

-Devrimci sinemanin gérevleri sizce nelerdir?

Hasan Abu Giineyma: Sinemanin godrevi gercekligi halk kitleleri tara -
findan yagsandig1 bi¢cimde yansitmak ve onlarin ¢ikarlarini korumak ol -
malidir, Cesitli yollar gtstererek, her alandaki sorunlarim ¢‘izmede on
lara yardimci olmalidir,

Kanimca buglinkii devrimci sinema ozellikle Vietnam, Kiiba. Cezayir
gibi iilkelerdeki silahli halk devrimleri sonucunda gelismistir Bizim
devrimimizin de Arap sinemalarinin yeniden canlanmasinda . a 1 olmug_
tur. Latin Amerika, Birlesik Amerika ve Avrupa iilkeleri=is -cvrimei
sinemalarmi da selamliyoruz.

Oyleyse bize gbre sinema, devrimin akisnda yawyigmlars:» seyecanini
uyararak ya onlar1 ylireklendirerek ya siyasal bir kiiltiir asilayarak ya
da onlar1 diismanin diizenlerini ortaya gikarmakta yardimci olarak dev-
rimin hizmetinde bir silah olmalidir,

Yigmlar: uyusukluga ya da olumsuz tavirlara iterek onlarin kararl -
11g1n1 nesnel bir bigimde zayiflatan tiim filmleri karsi devrimei olarak
kabul ediyoruz, Biz yalnizca halkin kurtulusuna karsi fikirler agilayan
filmleri degil aym1 zamanda (gesitli yollardan) emperyr.lizﬁﬁn alcakl:k -
larin1 gizleyenleri de karsi devrimeci olarak kabul ediyoruz,

Devrimei sinemaya ilk Olclitlerini veren ona bir 6z asilayan halk sa-
vagidir, Hafif silahlar nasil halk savasinin en iyi silahlariysa, hafif
alicilar da (16 mm,lik ya da 8 mm,lik) yapmak istedigimiz sinema tii-
riine en iyi uyan alicilardir. Basarilmig bir devrimeci film bazen basa-
ril1 bir askeri hareket kadar dnemli olabilir. Ikisinin de gorevi yenibir
siyasal olgu yaratmaktir., Bir halk savagmda en tnemli sey savascila -
rin istekli ve arzulu olmalariysa aym sekilde bir film yapmaya kalklg_}
lirken de Snemli olan yine bu istekliliktir,

-Bugiin devrimci bir sinemanin &Szelliklerini nasil tanim-
larsiniz?

Hasan Abu Giineyma: Once devrimci sinema yapitinin dogasimi ayirdet
mek gerekir: Belli bir ddnemin acil ihtiyaglarma cevap veren bir film
56z konusu olabilecegi gibi bu daha uzun bir stratejiye uyan bir film



de olabilir, Ama iki sik i¢in de 8lgiitlin yararlilik olmas1 gerekir. Bag-
ka bir ag¢idan bakildifinda, devrimci sinema dort sey gerektirir:

I - Esinlenmenin dogruludu :sinemaci devrimci ideolojiye uy -
mal1 ve onu uygulamaya koymaya c¢aligsmalidir.

2 - Konu ciddi bir bigimde islenmelidir  Bunun igin de
Hollywood sinemasinin geleneksel yontemlerine kesinlikle son verip ye-
rine miicadele halklarin umut ve isteklerini en dogru bigimde yansita -
cak, onlarin ihtiyaglarina uydurulmus yontemler getirilmelidir.

3 -Bildirinin dogru bir bicimde iletilmig olmasi gere—
kir
dilin yalim estetigin de agik olmasi gerekir, Sinematografik zirzopluklar -
dan, uslup firildaklarindan vazge¢mek gerekir.Genel bir deyisle karma-
sikliktan kagimp,agiklik aranmalidir. Yiginlar filmin devrimeci igcerigini
kolayca anlayabilmelidirler.Film ve yiginlar arasindaki iligski sorunu

toplumsal iktisadi ve siyasal alandaki kogullanma gbzdniinde tutularakya
kindan incelenmelidir. Sinemay: degistirmek i¢in halkm sinema hakkin-
daki gercek kamisindan yola ¢ikmak gerekir. Daha 6nceden sinemaninge
nellikle zararli bir etkisi oldufunu sdylemigtik. Acaba neden? Giinkii si
nema zaman geciren bir eglerce araci hatta bir afyon bir uyusturueu
olarak kabul edilir,

Ancak sinemacilar ve yiginlar arasindaki diyalog ile yeni bir sinema
anlayisi ortaya ¢ikarilabilir, Sinemacilar yiginlara yaklagsma, onlari an
lama ve kendilerini onlara uydurma ihtiyacindadirlar,

4 - Yasanmis gercekligi tiim boyutlar1 ile ve siyasal, toplumsal, ik -
tisadi, kiiltiirel 6zellikleri ile ele alarak, en can alic1 sorunlar1 igle -
mek, Bu gercgeklifin anlatilmasi halkin g¢ektigi acilarm derindeki temel
nedenlerinin a¢ifa ¢ikarilmasi ve bunun sorumlularinin belirlenip mah -
kum edilmesi sonucunu dofurur. Sonug olarak, halklari bozuk olan:i de-
gistirmek igin ylireklendirmek gerekir,

Bu agidan bakildiginda, devrimci sinemacilar en dnemli hedeflerinin
Asya, Afrika ve Latin Amerika'yl yagmalamak igin kélelestiren askeri,
iktisadi ve kiiltiirel emperyalizm oldufunu unutmamalidirlar, Cahilligin,
yoksullugun ve az gelismisligin kokii emperyalizmin siyasetidir,

Diinyanin biitlin iilkelerindeki ama &ncelikle bat1 emperyalizminin kiil-
tiir koleliginden kurtulmasi gereken iiglincii diinyadaki tiim yabanci dost-
larla yeni tiir bir sinemayi birlikte tamimlamak ve biitin bu  sorumlar
lizerinde tartigmak icin iligki kurmak istiyoruz. Bizim istedigimiz, hal
kin kendisini, tarihi yaparken gordiigi bir halk sinemasidir,
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ulusal Sinema’ya daip

sezer tansug

Ulusal sinema kuramina caliganlar, goriislerini tarihsel bir arastiri
temeline dayandirmak geregini duymuslardir. Ancak tarihsel sorunlara
yoneligleri bilimsel degil, romantik bir duygusalliktir,

Romanci1 Kemal Tahir'in de ilgi alanini tanimlayan bu romantizm,ulu-
sal sinema kuramcilarina ancak yiizeyden bazi ipuglari saglamig ama
onlar1 etkin c¢oziimlemelere gotiirmemistir, Bu ipuglar1 derinlemesine bir
¢bziime olanak vermedikleri gibi, bazi temel ilkelerin kavranmasma i-
liskin bir yoriinge ya da dogrultuya da girmig degillerdir. .

Sinema kuramcilarinin genel ekonomik toplumsal alanda baglandiklar:
modellerin (6rnegin ATUT gibi) sablon uygulamasi yanisira, pek sab -
lon bir diigsiince olarak, yerli sinemanin halkin ekonomik destegine da—
yanan bir halk sinemas:1 oldugu savi aydinlatici hi¢ bir deger tagima -
migtir,

Ulusal sinema kuramcilarinin, yapitlari tarihsel temellendirmede si-
nema sanatinin gorsel nitelikleri izinde veriler ya da ilkeler aramadik-
lari, bazi iyi kavramamis edebi ve diisiinsel iiriinlerden hareket ettik -
leri ve Ornegin Kemal Tahir'in hi¢ bir sentez niteligi tasimayan tarih
ilgisine gosterdikleri ragbetin de aym1 planda oldugu goriilmiistir (Kemal
Tahir'in viziiel plastik bir kavrayis sdyle dursun, bu yonde birtakim
descriptionlardan bile yoksun oldugu, kisilerin g¢evresi bakimindan ol -
duk¢a miiphem ve muglak bir izlenim yarattigi, ancak yamltic1 bir dil
hiineriyle okuyucuyu avladigl bellidir.) Sinema kuramcilar tarihsel
yaratigin gorsel iirlinlerine duyduklar: ilgide ise pek yavan kalmiglar -
dir.

Kisaca denebilir ki ulusal sinema kuramcilan girdikleri dogru yolda
hemen sarampola yuvarlanmislardir,

Ulusal sinema sorununa yapmak isteyebilecegimiz katki 6zellikle gor-
sel alani ve temellendigi biitiin noktalari kapsamak zorundadir. Gergek
viziiel degerlerin diyalektiginden yoksun kalmis bir yaratig alaninin bu
cesitten katkilara ihtiyaci oldugu kanisindayiz. Sinema alaninda ulusal
yerel duyarlik kaynaklarina bagli, 6zgiin bir gorsel yapiy1 gerceklestir-
mek, tarihsel yapinin kavranmasina siki sikiya baglidir.

Tarihsel vizyonda eg zamanli- siirekli ya da central- decentral diia -
litesi olarak da tanimladigimiz ve ayni zamanda soyut-nesnel olusumu-
nu da kavramaya elverisli olan temel ilkelerden birinin ¢agdas yoruma



dolaysiz uygulanabilecegi bir alani sinemada gdrmekteyiz.

Ancak bu yorumun kargilasabilecegi baslica giiclik sinemanin di§ més-
nel iligkilere doniik bir dramatik yap:i gerilimini izlemek zorunda bu -
lundugu aliskanliklari olacaktir, Sinemamn ''objektif'' karakteri de de-
nebilecek bu aliskanlifin, gercekte bir hayal saplantisinin izinde olusu
ise sinemanin kokten bir celigki sidir.

Ozgiin bir gergekcilik sentezinin sinemada elde edilebilmesi igin ya -
pisal nitelikleri degigik, dolayisiyla ele aldigi konulari, bunlarin se¢im
ve yorumumu da degistirecek olan yontemler arastirilmasi zorunlugu
vardir, Bir tasarim agsamasindan senaryo, c¢ekim ve kurgu asamalarim
ayr1 ayri belirleyecek agsamalara kadar tiimiiyle 6zgiin bir yontem bi -
lincine sahip olmak gereklidir.

Tiirkiye'de sinemanm bugiinkii kogullar1 ve olusumlarinda temel ma -
hiyeti sinematografik nitelikler bakimindan dinamik bir Gzellik tagima-
digin1 belirtmek miimkiindiir. Sinema yapitindaki, insan ve nesnelerin
hareketine iligkin giddetli, carpici goriiniimler, ne kendileri ne kargit-
lariyla birlikte 6zgiin bir sinematografik yapiya maolmamiglarsa bir di-
namizmi ifade etmezler, ancak sinema eserinin bir dinamizmine zor -
lanmis oldugu izlenimini ortaya koyarlar,

Unlii yazar Ceram "Sinemanin Arkeolojisi' adl1 kitabinda sinematog-
rafiye 6nciilik eden araglarin icadina kadar uzun bir tarihsel siireyi
kapsayan dénemin hareketli resim gosterilerine, fantasmagori, diarama
v.b. lerine statik mekanizm ¢ag1 adimi vermistir. 19 Yiizyil ddneminin-.
se teknik bir dinamizme tekabiil ettigini belirtmistir. Hatta birinci d6-
nemin Vikinglerin tesadiifen Amerika kitasmna gitmis olmalarina benze-
digini, ikincisininse Amerika kitasinn Kristof Kolomb tarafindan siste-
matik kesfini andirdigin1 sdylemigtir.

Bu benzetmeyi lilkemize uygularsak Tiirk sinemasinin bir rastlantimin
bir kaderin siiriikledigi baz1 Vikinglerin elinde oldufunu, bu sinema iil-
kesini heniiz bir Kristof Kolomb'un kesfetmemis oldugunu da ifade ede-
biliriz. Sinemacilarin tarihsel plandaki yari ¢iplak kahramanliklari da
insana teneke kilin¢li viking biblolarina hatirlatabilir.

Sinematografik biitiin batida siddetli bir dramatik gerilim duyusuyla
i¢ ige bulunuyor. Bazan asiri bir suspans gerilimi de siireyi adeta dai
resel bir kapanisa zorluyor.Bu yapisal kurulug, seyircide olumsuz
sartlanmalara yol agmasi pahasma onun tim hayal egilimlerini de av -
liyor. Ulkemizde taklid edildigi halde basarili olunamayan 6zelliklerden
birisi budur. Yani kendi zorunluklarindan degil, kendi thginda bir olgu-
dan hareket eden bir tasarim sorunu. Oysa bir tasarimin bir yapisal
biitinliife varabilmesinin tek kosulu kendi duyarlik ve gozlem kaynakla-
rindan hareket etmektir. Bu bakimdan tasarimin taklidi gibi bir biling
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yoksunlugundan bagka hi¢ bir geyle karsilagmiyoruz demektir.

Farkl1 bir duyarlik kaynag1 i¢inde bir tasarim olgusuna sahip + olabil-
mek siirenin simrsiz ve gegici kavrayiglarini birlestiren 6zel bir yapi-
sal olay iginde gergeklegebilir, Saniyorum ki bu yapisal sorun siis -
pans asiriliklarina yonelmedigi kadar, seyircinin hayal aligkanliklarim
‘somiirmek egiliminde de degildir. Seyircinin béyle degisik, bagintila-
r1 kendine 6zgli diizenlenmig bir siire biitiinliigiinii, ilgiyle izleyebilme ,
bu yapisal olgunun, dig gerceklifi adetd onun kendi yapisal 6zelliklerini
olugturan bir stilizasyona kavugturabilmesi ve onun anlamli giizellikleri
haline getirebilmesiyle miimkiindiir. Bu noktada da Batinin asir1 drama
tizasyonu ¢oker, yerine kendi semalarini yepyeni bir diizen kurulmus
olur, !

Bu bakimdan sinema sorununu dnce 6zgiin bir estetik sorun olarak
ele almak zorundayiz. Yani bir 6zel yapi sorunu. Ancak bu yapisalligin
dis nesnel gergeklerin tiim hayatiyetini kendi stilizasyonuna maletmek
zorunda oldugunu ifade edersem, donuk cansiz bir giizellikten ve onun
salt teknik becerilerinden stz etmedigimi de anlamak miimkiin olabilir.

Ancak bu arada sinematografik tasarimin bir konu tasarimi .degil,bir
yap1 tasarimi oldugunu, hattd yapmin parga ilintilerini belirleyen bir
apa biitiin unsur tasarimi oldugunu da ileri siirmem gereklidir.Konula -
rm bir ¢ok kapsam zenginliklerini de kendi belirleyici yapisinda tasiyan
bu ana stiiriiktiirel, biitiinii belirleyici unsur ne olacaktir. ? Sanirim bu
giine kadar yapilmis olan sinema deneylerinin iginde aragtirilmasi ge -
reken bir arastirilmasi gereken bir unsur oldugu kadar, heniiz sinema-
ya malolmamis yepyeni bir unsur arastirisi olarak da tammlanmasi ge-
rekiyor. Kanimca bu unsur arastiris1 olarak da tammlanmasi gereki-
yor. Kammeca bu unsur bir yapisal mihrak olarak Tiirk sinemasinda,
diger unsurlar aleyhine gelistirilebilecek bir bigim berrakligr kazanmig
degildir. Bu bakimdan sinema deneylerini de hesaba katarak, aragtiriy:1
cok daha derinlemesine tarihsel alana yeniden iletmek gerekiyor. Bu
y6nde Anadolu Tiirk mimarisinde karsimiza ¢ikan stiiriiktiirel geligme
sorunlarindan nakig hat, ve hareket duyarlig1 sorunlarma kadar tlimii -
niin ipuclarmni vermesi beklenebilir.



dagitimcilarin egemenligi ve tirk sinemasi

ethem alkan

"Kapitalist dizende sanatin biitiinii
artik bir meta olmugtur."”

BRECHT

"Meta''ya da "yigin tiiketimiicin liretilen mal', Bu kavramlar sanat
icin (konumuz oldugundan sinema ig¢in diyelim) kullamildiginda eskimis
bir goriisiin temsilcileri pek tedirgin oluyorlar, Fakat bu gercek o ka-
dar acik ki kabul etmemeleri de artik ellerinde degil. Konumuz sinema
demistik, Sinema nedir?Her seyden Once bir kitle iletigim araeci, sa -
nat olarak kiiltiirel bir olgu, ve ayni1 zamanda iiretimi, dagitimi ve gos
terimi ile de biiyiik yatirimlar1 gerektiren ekonomik bir olgu,Yatirimin

ve pazarlamanin s6z konusu oldugu noktada yigin tliketimi ig¢in {iretilen
bir mal, kisaca bir metadir sinema.

Kapitalist diizende sinemanin bu peta ©zelligi her zaman ilk iki
ozelligi, kitle iletisim araci olmasini ve sanat yoniinii denetimi altinda
tutar, Daha doJrusu sinemanin dinya gdérisgiini ve kilti

rel yapisini belirler. Bu demektir ki sinemanin gercek sa
hibi yapimcilar. dagitimcilar (isletmeciler) ve gosterimcilerdir. Birsa
natgi1 olarak ydnetmenler sinemanin, kiralayanin garilari ile baglanmis
kiracilaridir, Bu yiizden sinemanin meta 6zelligi sanat yoniinii her za-
man asar. Boyle bir diizende kir pesinde kosan kigilerin belirledigibir
sinemanin bu kisilerin ¢ikarimi bozacak carkin isleyisini olumsuz yon
de etkiliyecek iriinler vermesi ne denli gecerlidir. Bu ortada. Fakat
konumuz bu degil. Bizim lizerinde durmak istedigimiz film endiistrisin
de arti-degerin paylasilmasi ve bu carkin doniisiinde dagitimcilarin ege
men goriiniisii., Ayni durumun Tiirk film yapiminda kendine 6zgii goriinii
sii,
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II

Diinya piyasasinda, 6zellikle gii¢lii ve dis pazarlara egemen Amerikan
sinemasinda dagitimcilarin Steden beri siire gelen egemenlifi vardir,
Gergi 1948 yillarinda Amerika'da siirdiiriilen anti-trost politika film en
diistrisindeki biitlinlegsmeyi bir siire engellemisti. Fakat bu arada unutu -
lan bir gey vardi. Uretim, yatirim ve dagitim birbirlerinin ayrilmaz
pargalariydi, Genis dagitima ihtiyac gosteren bu alanda. dafitim sirket
leri gerekli denetimi sagliyorlardi, Bu &yle bir kontroldu ki dagitimeci-
lar ile anlagmayan film yapimecilar1 (Cinema Center, ABC gibi)genellik-
le uzun Omiirli olamiyorlardi, U,S,A, ticaret odasi1 raporuna gore
Amerika'da her yil toplanan gise hasilatinin (1,3 milyar dolar) 2/3iisa
lon sahiplerine, geriye kalanida dagitimcilara gitmektedir. Bu dagitim-
cilarin yiizde olarak piyasa pay1 soOyledir. (I)

Sirketler 1970 1971 1972
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Paramount 11

Warner Brothers

United Artists 8,

Columbia 14

20 th Century-Fox 19,
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ABC / Cinerama

Ayni rapora gdre 100 dolarlik sinema biletinden % 60 yapim iicreti ve
kar olarak yapimciya, kalan % 40 'imn %15'i negatif iicretine, %25' ise
kar olarak dagitimciya gidiyor. Bu da gbriildiigi gibi biiyiik bir rakam,
Bu olgu sonucu dagitimcilar ve yapimcilar arasinda bir isbirligi, denge,
biitinlesme olugsmugtur, Yapimcilar artik bir dagitim sebekesiyle anlag
madan iiretime gegmenin tehlikesini gérmiisler anlamiglardir, Dagitimci
lar da kapitallerini sinema alanina kaydirmaga baglamislardir. Dagitim
ve yapim arasinda biitiinlesme gergeklegsmektedir. Yapimcilar ile dagi-
timcilar arasinda isbirligini gerektiren ve dagitimcilarmn bugiinkii islev
lerine ozglinliik kazandiran bir siiri etmen vardir. ilki dagitimcilarmbu
kolda yapimcilara gére uzmanlasmis olmalari. hatta bu bilgilerini yap:
ma etkiliyecek sekilde (piyasa talebine gore) iliretime aktarmalaridir, Ay
rica dagitim salt pazarlama isiyle de kalmaz, reklam gibi yan ugrasi-
lar1 da gerektirir, Bunun yaninda dagitimcilik ¢ok riskli bir cabadir.Ya
pimcilarin genellikle ulusal olmalarina karsin dagitimcilar uluslararas:
nitelik gosterirler, Diinya pazarlarim ellerinde tutan dev organizasyon-
lara dayanirlar. Bir filmin, ulusal nitelikleri,bagka bir iilkede yapaca-



g1 isin tahmininin giicliigli g6zoniinde tutulacak olursa, pazarlama yanin
da gliclii bir piyasa aragtirmasinin da dagitimin iginde oldugu ortaya ¢1
kar, Ayrica dagitim sirketlerinin bir ka¢ filmin ig yapmamas1 sonucu
yikilmayacak kadar giiclii olmalar1 gerektigi gozoniine alinmalidir.Bu du
rumun bir kac defa tekrarlanmasi yapime: igin 6liim demektir., Bu ko -
sullar bagimsiz yapimcilari bile dagitimcilarla zorunlu bir igbirligine
stiriiklemektedir,

Bu veriler gbzoniinde tutulursa dagitimcilarin egemenliginin acik ol -
masina kargin film endiistrisinde bir biitiinlesmeye gidildigi, gerek da-
gitimcida, gerek yapimcida toplanan arti-degerin tekrar film endiistri -
sine aktarildifi ve bu alanda ekonomik biiylime oldugu gdzlenmektedir.

I

Bu kisa 6n bilgiden sonra Tiirk sinemasindaki durumu inceleyebiliriz,
Itk bakista dagitimcilarin egemenligi Tiirk filmeciligi icin de benzer bir.
goriiniis arzeder, Ancak dikkatli bir bakis igin de benzer bir gOoriiniis
arzeder. Ancak dikkatli bir bakis i¢in bu benzerlikte ¢ok 6nemli farkli
lagmalar oldugu ortaya c¢ikar, Tirkiye'de igletmecinin egemenligi
mutlak bir big¢im almigtir. Tirk sinemasmnin ekonomik y&niine gi
rerken bu alandaki sermayenin niteligi lizerinde durmak gerekir.Serma
yenin. en agik nitelifi tekelci olmamasidir. Sermaye az ve ilkel bir
birikim geklindedir, Bu durum iliretimde yansimigtir, Tiirk sinemasinda
yapimci ¢ogunlukla bliyiik kapital sahibi degildir, Film yapiminda gerek
li finansman isletmecilerden saglamir, Yapimcinin yeterli sermayesiyok
tur. Tekelci sermaye bu alana kaymamigtir. Bankalar sinema piyasasina
giivenmediklerinden kredi vermezler, bilindigi gibi devletin bu alana
kredi, avans ve subbansivon yardimlari yoktur, En 6nemlisi topliaran
arti-degerin pek az bir kismi sinema kapitalistine yani
yapimciya gelir. ¢ok biyik bir kismi asalak arac:.-tefeci
nin elinden tiiketime veya bagka alanlara kayar, sermaye
birikimi énlenir.

Elinde yeterli sermaye bulunmayan yapimcinin yapacagl is dagitimci-
ya (isletmeci) bagvurarak gerekli parayl saglamakiir. Isletmeci (ara-
c1) yapimciya kiiciik bir miktar para ve piyasada kirilmak lizere bonc
(avans senedi) verir. Yapimci bu bonolari bu isle ugrasan tefecilerde
kirdirir, paraya cevirir, Boylece piyasa doniip duran bonolarla dolar. Bu
konuda Hiirrem Erman soyle diyor:"Bono,film sayisi1 arttiktan sonracik
t1 ortaya,..1950 'lerin ortalarinda film sayis1 artinca bir girkette topla
narak kendilerini (hakli olarak) saglama almak isteyince vadeli senet
vermek usuliine gecgildi, Bugiin bir filmde d6nen pesin para yiiz, yiiz
elli bin civarindadir, Gerisi bono ile Gdenir, Ama bu pegin para tutari
na film cikaran firmalarda var, o ayri "yapimcilar icap edenin ancak
% 25'ine sahiptirler, "bono kirdirmalar: ile sinemadaki kazancin 6nem
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li bir kism1 yapim baglamadan, bu iliglincii gahislarin cebine gidiyor" (2)

Olay1 daha somut olarak sdyle &rnekleyebilirz yapimci gerekli para_
y1 saglamak iizere dagitimciya filmin gosterilecegi ii¢. dort bdlgeyi sa
tar, Buna dagitimcinin itiraz etmesi beklenemez, Ciinkii bu heniiz olma
yan malin ucuza kapatilmasidir, Igletmeci icin biiyiik bir risk de yok -
tur, zira dnce verdifi vadeli bir bonodur, Dagitimci yapilacak ,
film lizerinde belirleyici bir yetkiye sahiptir. Eger
yapim sirasinda bu avanslar yetmezse yapimeci bir, iki bolgeyi daha sa
tar. Genel olarak satilan bes bolge maliyeti saglar. Geriye iki bolge
kalmistir. Ancak bu bdlgelerin hepsinden gelecek hasilanin tamami ya-
pumciya kalmaz, Arada tefeciye kaptirilan faizde unutulmamalidir,

Kiigiik bir miktar nakit para ve bonolar alan yapimci bu bonolar1 Ye
silcamda bu ig ile gecinen fefecilere kirdirir ve buna karsihk yiiksek
faiz dder. Bu durumda film ya kendini kurtarabilir ya da yapimciyabir
miktar kAr getirir. Bunuda basit bir varsayimla soyle acikliyabiliriz.

Filmin maliyeti......coocvveeenenn.. 560 000 TL
Toplanan hasila,.....ccvceevneee.n. .610 000 TL
Gelir,..... tsessescasaaens ceaenns ... 00 000 TL
Kirdirilan bonolarin faizi........... « 30 000 TL
Kar,........... tereseceasescrsnas . 20 000 TL,

Goriildiigii gibi arti-degerin cok kiigiik bir kismm yapimciya gelebil
mektedir., Ortada dénen paranin bir kismi isletmeciye yani araciya di-
ger bir kismi da tefeciye gitmektedir, Yapimciya kalan arti-degerin ¢ok
kiiciik bir kismidir ki bu para da ancak satilan bolgelerin karsilig1 olan
para &dendikten sonra yapimciya 8denmeye baslanmak’adir., Bunu asagi
daki grafikle belirtebiliriz.
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0B c¢izgisinde gelir avans kargilidi olarak igletmeci tara
findan alikonur, B¢ arasindaki ¢izgide gosterilen gelir de yaplmcly;
aittir, Bu arti-degerin yapimciya ulagmasindaki gecikmeyide gosterici
niteliktedir,
Ozetlersek Tiirk sinemasinda yaratilan arti-degerin pek azi, yatirim
yapmasi beklenen sinema kapitalistine yani yapimeiya ulagabilmektedir,
Geri kalan biiylik kism1 araci igletmeciler, tefeci bankerler, sinema

salonu sahipleri, stiidyocular ve star oyuncular tarafindan paylagilir, ti
ketim alanlarmda kullanilir,

v

GOriildiigi gibi Tiirk sinemasinda ekonomik egemenlik dagitimecilarin
elindedir, Onlarin bu egemenligi isteklerinin film yapiminda gegerli ol

masim saglar, Ciinkii isletmeci avans veren durumundadir, kredi agar,
Bu durumda ipotek olarak yapimcidan istedigi.filmin kendi saptadig: oL
giiller icinde olmasidir,

Isletmecilerden avans istiyen yapimci tasarladigi filmin senaryosunu
ve oyuncularmi isletmeciye bildirir. Isletmeci kendi pazarlamasi.dan
edindigi bilgiye gbre senaryoyu ve oyunculari belirler, One siiriilen ko
sullar iki grupta toplanir, Birinci grupta uyulmasi kesin olan kosullar
yer alir, Bunlar daha ¢ok filmin yapis1 ve senaryo ile ilgilidir. Ticari
degeri olmayan, sanat yani agir basan, deneysel tiirdeki filmler is yap
miyacagindan geri cevrilir, Ikinci grupta uyulmasi zorunlu olmayin ko-
gullar yer alir. Fakat istenilen oyuncularin filmde yer almamasi gvans
miktarim diigliriir, Star oyuncularin filmde yer almamasi nedeniile fil-
min is yapmamasindan korkan isletmeci avans miktari simirli tutar.
lsletmecilerin Tiirk sinemasindaki bu egemenligi ya da
birinci derecede s8z sahibi olmalari ijretilen filmlerin
ideolojisinide belirler,

Cok az sayida yapimc: ise kismen gliglenerek bir filmi biitiiniiyle fi-
nanse edecek duruma gelmistir. Bu durumda yapimcilar kismen veya
biitiiniiyle dagitimcilarin ellerinden kurtulmuglardir, Fakat yurt ¢apinda
dagitim Orgiiti kuramadiklar: icin yine de dagitimcilarla igbirligine git
mek zorundadirlar, Bu araci-tefeci grupun finanse ettigi bir yigin kali
tesiz, ucuz filmle dagitimda denge kurmak zorundadirlar, Bu ylizdenda
gitimeciyla anlagsmak ve onlara bir kisim tavizler vermek zorundadirlar,
Bundan baska denetimi agsalar bile bir takim sorunlarla kargi karsiya
dirlar, Sinema pazarlar1 gelismemistir star sistemi ylizlinden arti-de
gerin biiylik kismi tliketime kaymaktadir yabanci filmlerle rekabet et-
mektedirler, TV'nin darbesini yemislerdir.
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v

Yukarida belirttiklerimizin 1g18inda Tiirk sinemasinda yapimeci, iglet
meci arasindaki iligkinin kiiltiirel diizeydeki yansimasim inceliyebiliriz.
Yapimecinin tasarladigi filmi igsletmeciye begendirmek zorunda oldugunu
belirtmistik. iste bu nedenlerle igletmeciler ve tefeciler kendi ideoloji-
lerini filme yansitma olanagini bulurlar., Yapimei her tiirli tavizi ver-
mek zorundadir.Bu filmlerin ideolojik yapisini belirliyen
araci-tefecilerin dinya gdérigi, kiultiriddir. Bugiin tekel
ci sermayenin egemenligindeki Tiirkiye'de ¢6ziilmeye ugramig
bu yari feodal unsurlarin kiiltiirlide, yozlagmis yari1 feodal kiiltiirdiir.
Yegilgam igste bu gerici dinya gdriginid yaymaktadar.

Bu arada az sayidaki giicli yapimecilarin kiiltiir yapisina egilmektede
fayda var. Bilindigi gibi tekelci sermayenin Tiirkiye'de ki ge¢cmisi kisa
dir, Biitiiniiyle d1sa bagdimlidir. Bu durumda bu kesimin kendine 6z
gl bir kiiltiiri olusmadigr agiktir, Disaridan ithal ettigi kiiltiirle ili§ki-—
de bulundugu ve taviz vermek zorunda oldugu araci - tefecilerin kiiltiiri
ile karigmig, kozmopolit kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda bir diinya gori
siine sahiptir.

Ekonomik durumu ve kiiltiirel yapis1 ile ¢ag dismna diistiigiinii anlayan
Yesilcamin yeni ve inceoyunlara giristigini, sézde sanatsal ve toplum -
sal konulara egilen filmlere yOneldigini de belirtelim.”Bir Demet Me-~
nekge", Oh Olsun","Canim Kardegim" gibi filmler bu olayin iiriin
leri olarak karsimiza ¢ikmistir, Goriildiigii gibi dagitimcilarin ekono -
mik egemenligi onlari kiiltiirel yapida da egemen kilmaktadir,
Dagitimcilarin bu egemenligi karsisinda, olusacak y2ni ve bagimsi
bir sinemanin (bu konuda yapilacak deneysel caligmalar gercek
halk sinemasinin 6n kosullarini hazirlayici bir nitelik tasiyacaktir)duru
munu temellendirmek, uygulanacak yontemleri saptamak gerekmektedir.
Dagitimcilik filmeiligin kan yollaridir, Bir sinemanin yaswmasi1 ve et -
kinligi bu yollara baglidir. Bu nedenle yeni ve bagimsiz bir sinema ha
reketinin en Snemli sorunu kendi dagitim Srgiitiinii kurabilmesidir.

Yesilgam sinemas1 bireysel ¢ikiglarla ilerici nitelikte yapitlar verebi
lir, Fakat yukarida belirtmeye calistifimiz nedenlerden dolayi bu ¢ikig
simrl1 olacaktir. iste yeni ve bagimsiz bir sinema hareketinin yaratil -
mas1, bu konuda ekonomik ve kiiltiirel bir Orgiitlenmeye gidilmesi ge -
reksinimi bunun i¢in dogmusgtur. Ancak bu yolla kendi 6zgiin' diinya gb -
riigiinii {iriinlerine gecirebilir.

(I) Sight and Sound, Autumn 1973, Why the Movie Majors
are Major, D. Gordon
(2) H. Erman'la konugsma, Yedinci Sanat, say1l 6



t.m.gt sinema merkezi kuruldu

Tiirkiye Milii Ger¢iik Tegkilat: icinde bir kiiltir komisyonu ve buna baﬁ
I1 bir sinem:z =—erkezi kurulmustur,

Cagimizic er etxin sanati, anlatim araci olan sinema Tiirkiye'de empez
yalizmin afyon sinemasi, Yesilgamin s&miirii soygun sinemasi bigimil—'
le iglevini sirdirmektedir, Bu egemen sinema diizeninin, emekgi halk
kitleleri ¢ixarina degistirilmesine katkida bulunabilmek amaciyla T.M.
G, T. Sinema Merkezi kurulmustur,

t.m.g.t sinema merkezinin amagclari

A  T.M.G.T, Sinema Merkezi gosterecegi Snemli filmlerle, bu alan-
da diizenleyecegi konferans ve seminerlerle gergek bir sinema kiiltiiri-
nii yaymaya c¢alisacaktir,

B - T.M.G.T. Sinema Merkezi, bildiri, biilten, brogiirler ve GER -
CEK SINEMA Dergisini yayimlayarak iilkemizdeki sinema goriigiine, si-
nema sorununa agiklik getirmeye galigacaktir,

C - T.M.G.T., Sinema Merkezi yaratacagi olanaklarla, geng¢ sinema
adamlarmma, bu alanda pratik ve teorik yetkinlik kazandirmaya c¢aliga -
caktir,

D - T.M.G.T. Sinema Merkezinin yaratacagi olanaklarla geng¢ sine-
ma adamlarinin g¢ekecegi kisa filmler, egemen siniflarin ¢ikarina igle-
yen sinema diizeninin kargisinda yeni ve bagimsiz bir sinemamn yara-.
tilmasina yararli olacaktir,

E- T,M,G.T, Sinema Merkezi, uluslararasi genglik kuruluglariyla,
ortak sinema sgenlikleri diizenlemeyi, karsilikli kisa film aligverigleri-
ni saglamayl.da amaglamaktadir,
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arap sinemasindan iki kimlik

nusret merdan

Adi: Memduh Siikrii

Isi: yonetmen

Filmleri: "Son Vadi'", "Askin Yanilmalari",
"Sabah Konugu'',

Memduh Siikrii 33 yasinda 6ldii. Son filmi "Sabah Konugu" yasaklan -
di1, Yasaklanma nedeni 'filmin siyasal tavri olmasi'ndan &tlirii idi,

Bir hastanede 6len Memduh Siikrii'ye sahip ¢ikan olmadigy ic¢in bele-
diyece gomiildii, Konservatuar 9grencilerinin Memduh Siikrii icin diizen
lemek istedikleri anma torenide yasaklandi, Son Vadi ve Askin Yanil
Siikrii, Bu gegen zaman i¢inde bilinglendi ve dnemli bir senaryo yazd:
"Beyaz Karimnca", Ama hi¢ bir film sirketi (6zel ya da kamu) kabul et
medi senaryoyu, Ozel sirketler is yapmaz, seyirci toplayamaz, bizi
batirir dediler, Kamuya bagli sirketler ise, bu bir siyasal filmdir, ba
z1 diizeltmelerden sonra iyi bir film olabilir savini ileriye siirdiiler,
Ama Memduh Siikrii kabul etmedi, Ciinkii onlarin "diizeltme" dedikleri
seyin ne oldugunu cok iyi biliyordu,

1974'in basinda yasaminin en 6nemli filmini gevirdi; "Sabah Konugu',
Ozel bir film sirketinin ¢abasiyla gerceklestirdi bu filmi., Anlatimdaki
geriye doniisle bu filmde devrimci bir gazeteci kadinin yasamini ele
aliyordu, Kral Faruk devrinde halkin miicadelesini, 1956 i¢lii saldirisi
na karsi, Misir halkinin Siiveyg kanalimi ulusallastirma kavgasim ve ko
rumasini sergiliyordu, 1972'de Ogrencilerin '"ne savag,ne de barig" du
rumuna karsi ¢ikip gosteri yapmalari, kisacasi Cumhuriyetten sonra
Misir halkinin Oykiisiidiir bu film,

Filmde gazeteci kadin Once halk miicadelesine kendini adamig bir ki
sidir, Kocasi daha 6nce bir ilericidir, Biiylik bir devlet memuru ol -
duktan sonra devletin her kararini dogru ya da yanlis savunmaya bas -
lar, "Devlet her zaman haklidir" diigiincesini benimser, Filmin drama
tik yapisi kadmnin Sldiirtilmesiyle baslar, istihbarat gorevlileri katili
aramaya Koyulur, Uzun bir cabanin ardindan, beklenmedik bir emir ge
lir, Yiiksek bir devlet organindan gelen bu emir sGyledir: "Aramayiby
rakin katil mechuldiir diye bitirin"., Geng¢ bir subay bagirir: "Olamaz,
bu yanlis bir diizendir! Katil mechul degil, yalandir bu yalan ! vefilm
biter,

Filmin yapimmdan hemen sonra Memduh Sikrii 6ldi, tipki gaZzeteci



kadinin 6liimii gibi. Filmin oynatilmasini isteyen bir ¢ok kampanyadan
sonra, "El Ahram' gazetesinde style bir.haber yayimlandi: '"Memduh
Siikrii'niin son filmi Misir Sinema Kurumu tarafindan gériildii, ilging bir
film, sgasilacak kadar diizgiin bir caligsma ve carpici bir kurgu. Yalmz
kurum senaryonun bazi diizeltmelere ihtiyaci oldugunu belirtti, Bu di -
zeltmeler en kisa zamanda yapilip filme eklenecektir, Buna gbre, gaze_
teci kadin bir pavyon kizina gevrilecek, istihbarat gorevlileri gizli bir
drgiitiin adamlar olacak, gergek istihbarat gorevlileri ve geng  subay
tarafindan yakalanacaklar, Boylelikle film daha aydinlik bir bi¢ime ka-
vusacaktir,

Boylelikle Memduh Siikrii iki kez 8lmiig oluyordu., ilkinde yalmzca &l
dii, ikincisinde de Oldiirdiiler,

Adi: Muhsine Tevfik

Isi: Sinema ve tiyatro oyuncusu

Kazandig1 Odiiller: Tiyatro birincilik §diilii ve
ilerici giiglerin sevgi saygisi

Arap sinemasimn direnis ve miicadele simgesidir Muhsine Tevfik .

Muhsine Tevfik 1967 yenilgisinden sonra 1973'e kadar c¢aligmalarina
ara verdi, Calismalarma ara vermesinin nedenlerini goyle anlatiyor:
1973'e kadar gelen tekliflerin hi¢ birinde politik pazarlamalara karsi
¢ikma niteligi yoktu, Ustelik ticari anlayis olduke¢a agir basiyordu bu
tir yapitlarda, Bir giin Yusuf Sahin'le goriigtiim, Benim Serge adlifilm
de oynamami istedi, Ben ~de severek kabul ettim, Clinkii bu filmde pa
zarliklardan yana olmayan ulusumu gordiim.

Filmin ikinei Onemli Sgesi, devrimeci temalar tasiyan sarkilarla do-
lu olmasidir,

Liibnan'da karsi1 devrimci gligler film gbsterilirken tag, kokmus yu -
murta ve kiifirlerle filmin izleyicilerine saldirdilar, Muhsine Tevfik
sinemaya girerken 'orospu" diye bagirdilar., Filmin bitisinde Muhsine
Tevfik gercek izleyicileri i¢in su sarkiy: sdyledi.

Yillar giigsiiz diigsse de

Telli duvakli gelin, hi¢ bir zaman diigmeyeceksin
Yillar gider

Sen kalirsin giiliisiinle, direnisi-!:

Ve yiiziine giildiigiin giines

Bir karanlik aksamdan sonra

yine gelir,

sana gelir,

Ve eller patlarcasina alkigladi bu devrimei oyuncuyu,
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-Muhsine Tevfik, bundan dénce de iinli bir oyuncu olmani
za ragmen, nigin sinema yagsamina ge¢ atildiniz? -

-Beni alisilagelmis rollerle harcamaya galigtilar ama ben oyunlarmna
gelmedim.Yusuf $Sahin'le tanigmam hayatimin en 6nemli olayidir, Bun -
dan boyle ikimizde siyasal sinemayi geligtirmeye giiclen rmege calisa
cagiz,

-"serge" yalniz Libnan ve Irak sinemalarinda gésteril-
di, hakkinizda bazi yazarlarin siirgin karari uygulanmasz
ny istemelerine ne diyorsunuz?

-Sinema sanati salt bir eglence araci olan, bir ¢ok oyuncularmm pav-
yonlardan ve genelevlerden saglayan bir diizende, filmimizden endige -
lenen, kugkulanan ve uykusuz kalanlar olacaktir, Bizim de istedigimiz
budur,

-Onceleri hig¢ gsarki sdylememigtiniz. "Serce"” filminde
nig¢in séylediniz?

-1973'e dek sustum, direndim. Ama "Serge" filminde sabrim tasmig
t1, "Serce' yalana, ozgiirliiklerin kisitlanmasma ve tiim populist, ¢ikar
c1, politik pazarhklara direnis filmidir, Ben de bu filmdeki oyunumla,
sarkilarimla direndim, Sarkilar Seyh imam"in sarkilariydi. Kér olan
bu sarkici her sarkidan sonra tutuklanmir, yargilamirdi, Ama hi¢ birbas
k1 onu baglandifr yoldan uzaklastiramadi. O'nun sarkilarini okumak ki-
vangla yaptigim bir gorevdir,

1973'e dek susan sanatgi, direnis simgesi Muhsine Tevfik sarkilarinmi
aydin kitleler ve Ogrenciler arasinda sSylemeye devam ediyor. Yasa di
s1 sarkilar oldugu halde, milyonlar iginde bir Ofke gibi tekrarlamyor
bu sarkilar,

Sarkilarimizda sevgilerimizde

gider esmer ve aydinlik topraklarimiza
kiigiiclik yesgil kanatli kuslarimiz da
gider esmer ve aydinlik topraklarimiza,
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