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¢agdas sinema dan

Cagdas Sinema, amagcladigi «yeni» sinemanin ideolojisini olus-
turmak yolunda 6nemli bir -dogrusu iki- adim daha atiyor:
ilk 6nce: Brecht.
«Kuhle Wampe» filminin senaryosu,
film ile ilgili inceleme,
film mizigi konusundaki gorus ve dusunceleri,

materyalist sinamanin emekgilerine yepyeni ve aydinhk ufuklar acg-
maktadir.

Brecht'in yanisira, «film muzigi ve sesli sinema»nin sorunlari-
na asagida adlari sirall sinema isgileri’de 1sik tutmaktadirlar.

H, Eisler, K. Weill, S. M. Ayzenstayn,
V. Pudovkin, G. Aleksandrof, D. Vertof.



kiihle wampe

alman yayimcilarin notlari

«Kuhle Wampe» Brecht’in film c¢ekimine katildigi tek sinema ¢a-
lismasidir. Kisitlh olanaklar ve turlu engellemeler iginde gergeklestiri-
len film, dramatik sinemanin bircok kural ve kaliplarini yikmis, epik
tiyatro sisteminin genel ilkelerine uygun, diyalektik ve materyalist bir
sinema anlayisinin somut bir 6rnegi olmustur. S6ylemeye gerek yok,
»Kuhle Wampe» soézkonusu ozelliklerinden dolayi, «sanat sinemasi»na
tutkun sinema elestirisince yok sayilmistir,

G.s.

«Kuhle Wanipp-, lirecht’in hem senaryosunda hem de filme uygulanmasin-
da calistigi tek filmdir. Ne yazik ki senaryo bugiine dek bulunamamistir. Filmin
o6neminden oturu, yayimcilar filmin bir protokolunu ¢ikarmayi gerekli gdrdiler.
Bu protokol, Alman Demokratik Cumhuriyeti Devlet Film Arsivindeki bir kop-
yaya dayanilarak hazirlandi. Tek tek c¢ekimlerle ilgili veriler kurgu masasinda
elde edilip, nesnel olarak betimlendi. Zayif ses kalitesinden oturu bazi kelimeler
anlasilmamaktadir.

Cekim uzunluklari (metre olarak) film protokoliinde ¢ekim numaralarindan
sonra belirtilmistir. Sayilar, aralarindaki iliski gozetilince, filmin ritmi tGzerine bir
fikir vermektedir. Bes metre film 11 saniye tutmaktadir (gecme hizi 0,456 m/san.)
Ayrimlar sekiz film rulosuna gére yapilmistir. Protokoli daha agik segik hale ge-
tirmek icin, yayimcilar kdseli parantezler icinde ara baslklar koydular. Konus-
malarda gegen lehge nilanslari, konusmalarin yazilis biciminde dikkate alindi.
Konusma tavriyla ilgili bazi verileri agiklamak igin, belli basl yerlerde figurlerin
davranislarindaki karakteristikler belirtildi.

Brecht'in filmde gecen turkuleri, daha sonra yayimlanan versiyonlarin 6n
evreleri olarak gorulmelidir (Bak. Toplu Yapitlar, Siirler, s. 367-370). Filmde «Da-
yanisma Turkusu» ilk versiyon olan «Ozgur Gengligin Pazar Turkusu»ne bagl
kalr; Brecht 503. cekim igin bu metnin 3. ve 6. kitalarini kullandi. «ilkbahar Tir-
kist» Hanns Eisler tarafindan, besteleme igcin biraz degistirildi. Protokoldeki be-
yit dizeninde, Brechtin daktiloyla yazilmis bir metnine bagl kalindi. Brecht’in
film icin o6ngordugu baska siirler («Evsiz Barksizlarin Turkiusi», «Kizgin Tasa
Disen Damlanin Baladi», «Weimar Anayasasinin Ug Paragrafi», bak. Toplu Ya-
pitlar, Siirler, s. 366 v.d., 378-381) filme girmedi. «Kizil Megafon»un tirkd metni
(cekim 400.-412.), »Kizil Birlesik Cephe Turkusu»nun bir pargasidir. Turkd 4 ki-
tallk 5 bélumden olusur. Filmde soylenen kisim, basili bir metinde («Kizil Mega-
fon», Berlin, Nisan 1932, 6zel sayl 2, s. 3 v.d.) soOyledir: (Almanca basili metinde
ufak lehge duzeltmeleri ve harf kisaltmalari var- C.).

Kuhle Wampe'de su Kkisiler oynuyordu: Hertha Thiele (Anni), Martha Wolter
(Gerda), Lilli Schonbom (anne Boénike), Emst Busch (Fritz), Adolf Fischer (Kurt),
Max Sablotzki (baba Bonike), Gerhard Bienert (sakalli adam) v.d. Turkuleri He-
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lena Weigel ve Emst Busch soyliyordu. Ayrica: 40U proleter sporcu, proleter oyun
grubu «Kizil Megafon» ve bircok koro vardi.

Film 1932 Mayisinin ortasinda, Moskova'nin en buyuk sinema salonlarindan
birinde Brecht ve Dudov'un esliginde gosterildi. Almanya'daki ilk gosterisi 30
Mayis 1932'de Berlin'deki Atrium sinemasinda yapildi. Filmi bir hafta iginde 14.000
kisi gordd ve film 10 Haziran 1932'den sonra Berlin'de 15 sinemada daha ve
baskentin disinda da oynamaya basladi.

Filmin ilk gOsterisinden o6nce, kamu oyununda 6nemle Uzerinde durdugu bir
tarihcesi vardi. Slatan Dudov bu dénemdeki otantik malzemelere dayanarak bir
film tasarisi hazirladi ve Brecht ve Ottwald'la birlikte bir senaryo taslag: yazd.
30 Eylul 1931'de «Film-Kurier» dergisi, «yonetimin ¢cok buyuk bir kismini da» biz-
zat Brecht'in yurattugunt yazdi. Filmin yapimi, dinya ekonomi krizi sirasinda
olaganustu 6lcude zorlasmisti. Yapim i¢in gerekli paranin ancak yarisi kadannin
olmasi, oncelikle «tekleyen, hergin yeni gugcluklerle garpisan yapimi» etkiliyordu
Jhering). Prometheus Film Ortakhiginin dagilmasindan sonra Praesens -Film, To-
bis'e karsi bir kredi yukumlulugine girerek yapimi ustlendi. Teknik olanaklarini
ve atolyelerini filmin kullanimina veren bu ortakhgin filmin bitiminden kisa bir
slire once giristigi baltalamalar tUzerine Brecht birgok kereler yazdi (bak. Toplu
Yapitlar, Yazilar 1, s. 210-216 (1), Brecht’in sozunu ettigi filmin yapimi sirasindaki
«elverisli kosullar», oyuncularin ¢ogunun ve proleter sporcularin hicbir tcret iste-
memesiyle gergeklesmisti.

Sansurin olusmasiyla ilgili belgeler filmin ilk bi¢cimi Gzerine aydinlatici bilgi
verdigi icin, burada alintilarla deginilecektir (2), «Kuhle Wampe» igin, impara-
torluk Film Yasasi geregince 1931 Martinda Berlin Film Sansir Kuruluna, goste-
ri izni almak amaciyla dilekge verildi. 17 Mart’'ta sansiir goérevlisi icisleri Bakan-
hg1 Basmistesari Erbe, dogrudan dogruya igisleri Bakanligina haber verdi. Filmin
icerigini anlatarak soyle saptadi: «Goruldugu gibi film o6teki komunist filmlerin
cogu gibi kaba bir bicimde abartiimis bir egilimden dogal olarak cok uzaksa da,
kuskusuz bunlarin disincesine egilimlidir. Ozellikle bundan 6tiri séz konusu
film belli bir tehlike tasimaktadir.» Ayrica sanatsal acgidan da film ortalamanin
ustundeymis. Parti toplantilari icin degil, kamuya gosterilmek igin ©6ngdriliyor-
mus. Bundan oOtirt kamu oyu bu filmle, bu alandaki bu turden diger yapimlara
kiyasla, ¢ok daha canli bir bi¢cimde ilgilenecektir.» Bunun uzerine film igin ba-
kanlik ici gosteriler dizenlendi.

Alt buro politik gorevler yoneticisi olan mustesar Hantzschel, yazdig: bir bi
lirkisi raporunda filmin yasaklanmasini istedi.

31 Mart'ta Film Sansir Kurulu, filmin Alman imparatorlugu iginde kamuya
gosterilmesini yasakladi.

Kurul dyelerinden ikisi bu karara itiraz ettiler. Genis kapsamli yasaklama
kararinda soyle deniliyordu: «Kurulun kararinda belirleyici olan soru suydu:
Bohnicke (ash gibi!) ailesinin filmin ilk bdluminde betimlenen yazgilarina tek
bir yazginin sanatsa! bicimlendirmesi olarak mi, yoksa tim gincel durumun 06z
gun bir 6rnedi olarak mi1 bakilmaliydi? Bir yandan filmdeki belirli ayrintilar, &te
yandan filmin son bélimunde vurgulanan propagandaci kizisma ve keskinlesme-
den oturt, kurul su izlenimi edinmek zorunda kaldi: Bu kisisel yazgilarin tipik-
lestirilmesi filmin amacidir ve siradan seyirci Uzerinde tipikmis gibi bir etki yap-
masi kaginilmazdir. «Kurul, evden atma sahnelerinde (yargicin duygusuz, meka-
nik bir bicimde ve hizli bir tempoyla U¢ evden atma karari okumasi» nedeniyle)
ayni gofiuse vardi. Dogrudan dogruya olmasa da film, ¢ok etkileyici bir bicimde
218 sayili paragrafa karsi ¢ikiyormus ve haksiz yere, bu yasadan sakinmanin yal-
nizca bir para sorunu oldugunu ve bu yuzden tek yanli olarak mulkstzlere karsi
isledigini savliyormus. Oyun grubunun turkusu, dayanismayi, devlet gucune kar-
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sl direnmeye gegince de yuceltiyormus.- .Son olarak tren konusmasinda agik¢a di-
le getirilen gorus ...buglnku devletten ve onun temsilcilerinden darlik ve yoksul-
luga karsi etkin hi¢cbir yardim beklenemeyecegdi, yardimin ancak dinya, bu dun-
ya ‘hoslarina gitmeyenler’ tarafindan degistirildigi takdirde beklenebilecegdidir.
ifade bicimindeki tum 6lgulilige ragmen, béylelikle dykinin anlami ve filmin
dili olarak seyredenlerin tzerinde kesinlikle uyanan izlenim, bugtnkt bigimiyle
devletin, halkin buyuk Kkitlelerinin darlik ve yoksulluguna care bulmada istek-
siz ve yeteneksiz oldugu ve bir dizelmenin ancak halkin kendi kendine yardimin-
dan ve simdiki devletin dunya devrimiyle tasfiye edilmesinden beklenebllecgidir.»
Bilirkisi Erbe etkileme bigimiyle ilgili olarak soyle diyordu: -Filmin neyi amacla-
diginin ancak birka¢c kez kafa yorduktan sonra fark edildigini kabul ediyorum.-
Ayrica Hantzschel'in i¢ raporuna deginerek, «halktan kimselerin yiyecek ve ig-
kiyle... nasil igren¢ bir bicimde eglendigini» betimleyen nisan térenine ve g¢iplak
yikanma sahnesine karsi ¢ikiyordu. «Geng¢ kiz ve erkeklerin ¢iplak yikandig: sah-
nede, geride kilise ¢anlari duyulur ve kilise kulesi gérultur. Bu amach olarak ya-
pilmistir. Boylelikle komunist ¢iplakhik kulturuyle, Alman devletinin dayandigi
hiristiyan kilturd arasindaki keskin zithgin gésterildigi agiktir. iki kurul dyesinin
itirazi ve Praesens-Film’in bunu izleyen itirazi Uzerine, 9 Nisan’da Film Yuksek
Sansur Kurulunda temyiz durusmasi yapildi. Brecht, Ottvvald ve Dudov’da bu du-
rusmada bulundular. (Bununla ilgili olarak kiyaslayiniz: Brecht «Gergekgilik Te-
masina Kisa Bir Katki», Toplu Yapitlar I, s. 214-216). (3) Yuksek Sansir Kurulu
o ana dek s6z konusu olan tayin edici karsi-kanitlari kabul etti: Kamu dizeni ve
guvenligini tehlikeye sokma (oyun grubu, ¢ocuk aldirma bélimu), devletin dirim-
lik (hayati) cikarlarini tehlikeye sokma (intiharin kamu i¢in zararl tipiklesti-
rilmesi, siki yonetime dedinme, evden, atma kararlarinin okunmasi), bastan ¢ika-
rict etki (evliligin asagilanmasi, ¢iplak yikanma sahnesi). Filmin butint «devletin
temellerini sallamaya ,baska tirli yorumlanamaz bir bicimde yikmaya ve sidde-
te cagirarak, devletin varligini sarsmaya» uygun oldugu igin, Film Sansir Kuru-
lu'nun 31 Mart tarihli genel yasagi onaylandi. Bu kararlar komunist ve ilerici bur-
juva basininda yogun protestolar dogurdu. Film Yuksek Sansur Kurulundan, «yuz
karasi kararini» geri almasi istendi. «Alman insan Haklari Birligi» de buyuk
bir goésteri diuzenleyerek yasagin kaldiriimasini istedi. Benzer protesto gosterileri
«Yeni Film Grubu«, «Berlin Geng¢ Halk Sahnesi» ve «Bagimsiz Film Birligi» tarafin-
dan da duzenlendi. Praesens-Film, itiraz konusu yerlerin buyuk ol¢ide kisaltildigi
bir versiyon sununca, Berlin Film Sansur Kurulu 21 Nisandaki tctuncu sansur in-
celemesinde filme izin vermek zorunda kaldi, ancak genclere gosterilmesi yasak-
landi ve de yeni kesmeler 6ngérildu (bak. «Kuhle Wampe’ye Ek»).

(Turkgesi: Ali Sait)

(1) Bu yazilar G. S., sayl 3, s. 48-53 te yayimlandi.

(2) Kaynak: Deutsches Zentralarchiv Potsdam. Ayrica bak. «Filmwissenschaft-
liche Mitteilungen», Berlin, sayl 4/1962, s. 771-820, yine «Kuhle Wampe, Filmin
Protokolti ve Malzemeler», Edition Suhrkamp, say! 362, Frakfurt/Main 1969.

(3) Bak. C. S., s: 3, s. 4853



kiihle wampe ya da dinya kimindir?
(ilmin protokol

[AYRIM 1]
[Tanitma yazilari]
KUHLE WAMPE YA DA DUNYA KIiMINDIR?

Senaryo: Bertolt Brecht, Ernst Ottwald

Muzik: Hanns Eisler

Yonetmen: Slatan Th. Dudov

Yapim yonetmenleri: Georg M. Hdllering, Robert Scharfenberg
Alici: Gunther Krampf

Ses studyosu: Tobis Melofilm Sistem Tobis-Klangfilm

Ses ydnetmeni: Kroschke Michelis

Ses kurgusu: Peter Meyrowitz

Dekor: Robert Scharfenberg, C. P. Haacker

Muzik yonetimi: Josef Schmid

Orkestra: Lewis Rith

Bas oyuncular: Hertha Thiele, Martha Volter, Lilli Schénborn, Ernst Busch,
Adolf Fischer, Max Sablotzki, Alfred Schaefer

Turkuler: Helena Weigel, Ernst Busch

Dunya dagitimi ve haklari: Praesens Film GmbH Berlin SW

1 (1,6 m) Arabaslik (kara fon Uzerinde beyaz yaziyla)
1 BIR iSSiZ DAHA EKSILDI

Tanitma yazilariyla baslayan «hizli, keskin bir mizik, marcato tarzinda,
coksesli bir prelud» (Eisler) 30. ¢cekime dek goruntuleri yorumlar. 56. ceki-
me dek 6zgun (orijinal) ses kullaniimaz.

[Berlin 1931]

2. (2 m) Ac¢ilma. Brandenburg kapisinin Ust kesimi.

3. (1,7 m) Zincirleme. On diizeyde dort bacasi gériilen bir fabrika.

4. (1,6 m) Toplu ¢cekim. (TC). Bir sokagin sag! ve solundaki fabrika bina-
lari ve iki binayl birbirine baglayan kapali bir gegit .Geride Spree nehri.

5 (4,5 m) Cergevenin soluna, aliciya dogru yaklasan bir tren. Lokomoti-
fin dumani, tren yolu Uzerindeki bir evin pencerelerini kaplar, alici saga
cevrinmeyle bu goérintuyu izler.

6.— 13. (6,5 m) Birbirini izleyen kisa ¢ekimlerle, Berlin'in ev bloklari ve izbe
kira evlerin arka avlulari verilir.

14—50. (13,7 m) Cesitli gazete basliklari:

«26 hafta yerine 20 hafta» (Vossische Zeitung, 2 Ekim 1931)
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«Guney-Westfalen ayrilmayi gerceklestirdi# (Deutsche Allgemelne Zeitung,
5 Mart)

«Eiserne Front (Demir Cephe) ajanlari... memurlara savas acgti» (Volkisch-
er Beobachter)

«Botz'Un emeklilik tasarisina karsi!» (Lokal Anzeiger, 24 Ekim 1930)
«Japonya 'evet' diyor» (Germania, 1 Mart)

«Londra-Paris birlesiyor» (Vorvvaerts, Berliner Volksblatt, 24 Ocak 1931)
«Bir milyar 800 milyon» (Rote Fahne, 24 Ocak 1931)

«...urtius dis politikasi Uzerine konusuyor» (Berliner Tageblatt ve Handels-
zeitung, 11 Subat 1931)

Gazeteler tam sayfa halinde hizla asagidan yukariya gecerler. Biyuk pun-
tolarla yazilmis s cas'iklar okunur:

«Bay Schacht'in politikasinin sonucu: iki buguk milyon igsiz!»

«750 bin igsiz!»

«Ddrt milyon! Young baskisi altinda gelirsizlerin sayisi artiyor»

«issizlik artiyor! Haziran iginde is arayanlar 2 700 000»

«,1 milyon gelirsiz. Agustos'ta issizlik hizla artti»

«Yaklasik olarak 4 1/2 milyon issiz / Arahgin ikinci yarisinda 180 000 Kisi-
lik bir artis daha»

«5 milyona yakin igsiz / 15 Kasim'da issiz sayisi 4 844 000 / 1 Kasim’dan
bu yana 220 000'lik bir artis»

«Gelirsizlerin ve kisa mesaili islerde c¢alisanlarin sayisi 5 milyonun dstun-
de / issizlik artmaga devam ediyor»

«Berlin'de 315 000 kisi gelirsiz - 100 000 gelirsiz devlet desteginden yok-
sun»

Muzik son bulur.

[is Kovalama.]

31 (33,9 m) Acillma. Gazete baslgi: «is pazari Ucretsiz is ilanlari, Berlin
Lokal-Anzeiger gazetesinde». Kararma.

2 (33,9 m) Acllma. TC. Mizik baslar. ilan kulesi bulunan bir cadde,
geride yol iscileri. Caddenin iki yanindan yayalar ve bisikletliler gelir Bi-
sikletlerini bir korkuluga dayarlar, birka¢i selamlasir, bekler ya da ¢erceve-
nin solundan c¢ikarlar. Uglincli gelen geng Bonike'dir; ilan kulesinin sagdin-
da bisikletinin yaninda durur. Cekim siresince soldan saga bisikletliler ve
bir araba gecer.

3B (6,5 m) Yar yakin ¢cekim (YYC). Bisikletleriyle bekleyen issizler. Bun-
lara yayalar da katilir. Bir topluluk olusur.

34 (25 m) 32 gibi. Artik tim cadde, bekleyen issizlerle doludur.

3. (8 m) YYC. Sagdan bir bisikletli gazetelerle gelir. iner, cercevenin
solundan cikar, gazeteleri dagditarak tekrar girer. issizler itisip kakisarak
ona yaklasirlar, elinden gazeteleri kaparlar ve surekli olarak siklasan insan

cemberinden siyrilmay1 denerler.



36. (49 m) Yakin gekim (YO). Gazete kapmak icin didisen issizler ga-
zete dagiticisini gevrelerler.

37. (3,6 m) YC- Geng¢ Bonlke gazetedeki is ilanlarini aceleyle fakat dik-
katle okur. Geridti Is ilanlarini okuyan baska issizler.

38. (4,9 m) YC Gazete dagiticisi son gazeteyi de verir ve gazete iste-
yen diger issizlen geri gevirir. Aralarinda caresiz sisman bir kadinin do
bulundugu issizler uzaklasirlar.

39. (3,6 m) YYC. Bisikletlerine binmis issizler «is pazari» ilanlarini oku-
maya devam ederler. Gen¢ BOnike gazeteyi cebine sokar ve bisikletiyle
yola koyulur.

40. (31 m) Yari toplu ¢ekim (YTC). Bonike’nin ardindan topluluktan bir-
kac erkek de hareket ederler.

41. (2,6 m) YTC. issizler, evlerin, otomobil ve tramvaylarin éniinden, sag-
dan sola gecerler.

42. (3,9 m) YYC. Sagdan sola giden bisikletler. Cercevede sadece gugli
bir bicimde pedallari ¢eviren bacaklar gordliar. Alict toplulugun 6ntinde-
dir.

43. (2,2 m) YYG. Bisikletliler evlerin 6niinden gecerler. Ortalarinda geng
Bonike olan ilk G¢ bisikletli alicinin yanindan gecerler. Hala yanyanadir-
lar.

44. (2 m) 42 gibi. Hafif yokus asagi inerler, pedallar az cevrilir.

45. (1,6 m) YTC. Bisikletliler sag arkadan gelirler, 6nden bir at arabasi
gecer. Alici, yaklasan issizlerle birlikte sola cevrinme yaparak, yaya yo-
lundan gecip, bir binanin avlusuna giriglerini izler.

46. (6,4m) YTC. Arka avluda, kuguk bir pencerenin yaninda «kapici»
yazili bir tabela. Bisikletini eline almis gen¢ Bonike pencereye dogru yu-
rir. Kapicinin yalniz yiazi géralur. Kapicinin olumsuz bir karsilik verdigi
belli olur. Bunun Uzerine gen¢ Bénike cergevenin solundan cikar. ikinci
bir issiz gelir, bisikletinden iner, o da ayni karsihgl alinca, hemen yolo
koyulur. Kapici, pencereye yazili bir tabela koyar. Uglincu bir bisikletli, ta-
belanin 6niinde sadece kisa bir an duraklar, dérdincil biri tabelanin 6nin-
den bir kavis ¢izerekten gecer.

47. (21 m) YC. Tabelanin Uzerinde tebesirle yazilmis su almanca cumle
okunur: «isci alinmaz.»

48. (1,8 m) 46 gibi. Hareket eden bir bisikletli; bir baskasi tabelali pence-
renin dnunden gecer.

49. (2,9m) YC. Alici, soldan saga gegen tekerlekleri izler.

50. (1,9m) YYC. Alici, geng Bdnike’nin dnunde geriye dogru kayar. Ge-
ride evler ve trafik.

51. (24 m) YC. 49’daki gibi donen tekerlekler. Alici tekerleklerin yanin-
dan gecer ve yakin cekimde, bir bisikletin 6n bolimuyle sirtcusunid gos-
terir.

52. (94 m) YTC. Bir fabrika binasi. Buyuk bir hizla soldan 6ne dogru
gelen, baslarinda geng¢ Bonike'nin bulundugu alti issiz, géruntinin derin-
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ligindeki bir gecite girerler. Alici, yukariya dogruyavas’bir hareketle alti
katli binanin pencerelerini sirayla gorir, sonunda dururve hizla asagiya
gecite iner. Erkekler buyuk bir aceleyle ve daginik olarak gegitten geri ¢i-
karlar. Gen¢ Bonike simdi tglncu siradadir.

53 (2,2 m) YC. Alici, hizla donen tekerlekleri 6nden gorur. Pedallara
siddetle basma, is bulma ugrundaki bir yarisin baslangicina isarettir.

54. (1,8 m) Cok yakin ¢cekim (CYC). Bbnike'nin bas hareketleriyle, hizli gi-
dis ritmi verilir. Bonike kisa bir an doéner, «pesinden gelenlere» bakar.

5. (2 m) 53 gibi.

56. (16,5 m) TC. Goruntunun derinliginden 6ne dogru gelen bir cadde
gorulir. Sagdan kesilmis bir ev duvari. Yarisi gérinmeyen «Cam...» yazi-
si okunabilen bir tabela. Alti issiz, aliclya dogru hareket ederler. Alici,
oninden gecip sagdaki kuguk bir fabrika avlusuna kivrilan grupla birlikte
cevrinme yapar. Avluda bir kamyon ve bir romork, geride bir dis asansor
gorulur. Sagdan, fabrika avlusundan c¢ikip, kolunun altindaki bir camla ters
yonden gelen bir bisikletli, issizlerle karsilasir. Kisa bir sure sonra issizler,
bisikletlerini elleriyle iterek, gerisingeri caddeye cikarlar. Gen¢ Bonike ga-
zeteyi burusturur ve atar. Goruntunin gerisinde, Uzerinde sandiklar bulu-
nan iki tekerlekli bir arabay! iten insanlarla karsilasirlar.

Muzik biter.

[AYRIM 11]
[Bonike ailesi]

57. (5,5 m) YTC. Grup, bir cadde boyunca bisikletlerini iterek sagdan
gelir. Geng¢ Bonike, bisikletini kaldirirma sidrer, yash bir issizi basiyla se-
lamlar ve bir evin avlusuna girer. Hafiften, kivrak, melodik bir sokak sarki-
st duyulur (Polka potpuri ve «Riksdorf'ta muzik var»).

58 (31 m) Alici, kdsedeki bir evin arka cephesini asagidan yukariya dog-
ru gorar.



Muzik gugclenir.

59. (13,3 m) YTQ. Kuguk bir arka avluda, sirtlari aliciya dénuk iki sokak
sarkicisi oturur. Biri org, 6burl testere calar. Geride bir zemin kat ve si-
vasl kismen dokulmus bir ev duvari gorulir. Sagdan bisikletini iterek geng
Bonike gelir, sarkicilarin yakininda durur, bakar ve dinler, sonunda soldan
cikar.

60. (189 m) YYC. BOnike ailesinin oturma odasi. Baba, Ustu oyal oOrtu-
It bir koltuga uzanmistir. Gazete okur; belli bir yazi ilgisini ¢eker, uzan-
digi yerden dogrulur, gazeteyi masanin Uzerine birakir, yelek cebinden ki-
sa bir kursun kalem cikarir, bir kagit parcasi Uzerine not alir. Masaya bir
tabak konur.

BABA BONIKE: Devlet, oglana artik hicbir yardimda bulunmayacak.
Masay! hazirlamakta olan anneye bakar, yanit alamaz, kalemi tekrar cebi-
ne sokar, gazete okumaya devam eder.

BABA BONIKE: (saga déniik) Senin icin artik hepsi bir degil mi?

61l. (27 m) YYC. Onde tavana asili bir bisiklet. Geng¢ Boénike, bisikletini
astigl ipi kapiya baglar. Avludaki muzik kesilir. Kasketini cikarir ve sag-
dan cikar.

62. (95 m) YYC. Gen¢ Bonike oturma odasina girer. Bu arada hazirlan-
mis masaya giderek, babasinin karsisina oturur, alici onu g¢evrinmeyle iz-
ler. Babaya bakar, sonra bakislarini bosluga cevirir. Baba onu bir sire da-
ha inceler, sonra o da doner ve c¢atal kasikla oynar. Masaya bir gorba ka-
sesi konur, kapagi alinir. Babanin tabagina kepcgeyle corba konur.

63. (5,8 m) YYC. Sagda yarisi gorilen anne c¢orbayl paylastirir. Mutfa-
ga acilan gerideki kapidan Anni girer.

ANNI: lyi gunler!

Kepini ¢ikarir, cantasindan taragini alir, saclarini tarar.

ANNI: Yandaki Sulzen'lerin kira borcunu Yoksullara Yardim Kurumu éde-
yecekmis.

64. (94 m) YTC. Solda duran anne, dnde masadaki bos yere bir tabak
daha koyarken, baba ve ogul yerler.

ANNE BONIKE: (Anni ye) Bize birsey ddemeyecekleri kesin.

Corba kasesinin kapagini orter ve oturur. Anni soldan gelir, sirti aliciya
donuk olarak masaya oturur.

BABA BONIKE: Bilinmez ki. Kurum'da istedikleri gibi davraniyorlar.

65. (5 m) YC.

ANNE BONIKE: (6nden, yemek yerken konusur) is bilenin sirti yere gel-
mez.

(Sagda donuk) insan hi¢c caba gostermezse, islerin ters gitmesine de sas-
mamak gerek.

66. (21 m) TC. Alicinin pesinden, issizler bisikletleriyle hizla bir cadde-
de ilerlerler.

67. (1,4 m) YYC. Ogulun Ustinden baba gorulur.

BABA BONIKE; Ve oglan ev sahibini selamlama zahmetine bile katlanmi-
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yor.

68. (44 m) YYC. Annenin Ustinden Anni ve baba gorulur.

ANNI: Alii aylik kirayi 6demezseniz, selamlamakta meseleyi ¢ézimlemez
(Yemege devam eder).

BABA BONIKE: (Kizgin) Selam verebilir. Hem issiz hem saygisiz, olmaz bul
69. (1,4 m) YYC. Ogulun ustinden anne gorilir.

ANNE BONIKE: (Ogluna sertgce sdylenir) Béyle is bulunmaz.

70. (31 m) 68 gibi.

BABA BONIKE: (Saga ogluna donik olarak) Boyle bulunmaz, saygisizlikla
bulunmaz.

ANNI: Saygiyla da bulunmaz!

7. (0,9 m) YYC. Annenin Ustinden Anni gorundr.

ANNI: s yok kil

72. (2,3 m) 42 gibi. Guglu bir bicimde pedallari ceviren issizlerin bisik-
letlerinin tekerlekleri.

73. (4,6 m) YYC. Anne ile ogulun arasindan Anni vebaba gorinir.
BABA BONIKE: Evet, bunu demek istiyorum.

sanssiz olabilir, ama yedi ay arka arkaya sanssiz olmayan insanlar oldu-
gunu da unutmamak gerekir.

ANNI: Cocugun 6zellikle beceriksiz oldugunu muséylemek istiyorsun?
BABA BONIKE: Evet, bunu demek istiyorum.

74. (6,8 m) YTC. Solda ogul, sagda Anni, anne arkadan, baba ©6nden
gorunar.

ANNI: (kiskirtici bir bicimde) Ya sen? Sen ne elde ettin simdiye dek? Se-
ninde cebinde issizlik belgenden baska birsey yok.

BABA BONIKE: (Ayaga firlar, ellerini masaya dayar, bagirarak Anni'ye) Bi-
tin giin is Bulma Kurumunda dalga gegtikten sonra, bir de evde kustahlas-
manin alemi yok. isini bilenler beceriyor iste. (Sagdan cikar).

ANNE BONIKE: (Ayaga kalkaraktan seslenir) Aman yarabbi, komsular ne
dusuinecek!

75 (1 m) YYC. Baba Bonike mutfak kapisi dninde sinirli bir bigcimde
ceketini giyer, kizginlikla ailesine bakar.

76. (L4 m) YYC. Ogul, yemek takimi duran masada bakislari 6ne egik
oturur.

77. (1 m) 75. gibi. Baba mutfaga gider ve soldan c¢ikar.

78. (5,3 m) YC. Anne tabaklardaki yemek artiklarini siyirir. Alici annenin
yuzunu gorecek bicimde yukariya kalkar.

ANNE BONIKE: Hergiin ayni dirdir.

79. (522 m) YTC. Baba merdivenlerden asagiya iner. Duyulan ayak ses-
leri.

80. (8,9 m) YTC. Anni ve basi hala one egik kardesi konusmadan otu-
rurlar. Anne sofray! kaldirir, masa ortusunil katlar ve masanin tzerine hasir
bir kdse koyar.

8l (1,6 m) YC. Anni basini kaldirir, kardesine gulimser.



82. (3,7 m) YC. Anni'nin Ustunden geng¢ BOnike gorunur. Anlasiimaz bir
ifadeyle 6nune bakmaktadir.

83. (29 m) YC. Anni gulumser, sonra ciddilesir.

84. (9 m) YTC. Anne mutfakta ugrasir, 6nligunu cikarir, soldan cikar.

85. (10,1 m) YTC. Gen¢ BOnike dnde masada oturur. Geride Anni ayna-
nin 6nudnde boyanir. Birisi islik ¢alar. Anni doner, sola (alici birlikte cevri-
lir) acik duran pencereye gider ve disari egilir.

ANNI: Geliyorum!

Tekrar aynaya gider (alici saga ¢evrinir), boyanmasini bitirir, rujunu c¢an-
tasina koyar, koltugunun altina aldigi ¢antasiyla birlikte sagdan cikar.

86. (3,3 m) YTC. Yemek masasinin Ustinde asili bir tabelada, nakisla is-
lenmis ¢icek motifleriyle ¢evrili su vecize okunur: «Caba ve emekle gecen
gunden sikayet¢i olma. Dusiun guzelligini, sevdiklerin igin didinmenin.»

[issizin intihari]

87. (27,7 m) YYC. Masada oturan gen¢ Bonike, uzaklasmakta olan kiz-
kardesinin ayak seslerini dinler. Sesler kayboldugunda kalkar, pencereye
gider. Alici gevrinmeyle onu izler. Sirti aliciya donuk olarak ani bir hareket-
le pencerenin sagdaki iki kanadini sonuna dek acar. Elleri pencere kanat-
larinda, sola kol saatine bakar. Alici, sol omuzu Uzerinden saati yakindan
gorecek bir bicimde yaklasir. Genc¢ Bonike soluna doner, saatini yavasca
cikarip 6zenle komodinin Uzerine koyar. Sonra tekrar pencereye doner, bir
cicek saksisini kenara yerlestirir ve pencerenin esigine cikar.

88. (6,5 m) 79. gibi. Agir bir canta tasiyan anne, yavas yavas merdivenleri
cikar.

89. (3 m) YC. Geng¢ BoOnike sol eliyle pencerenin pervazina tutunur. Ba-
sl ve sol omuzu, atladigi anda kisaca cgergceveye girer, El ¢ozulur. Asagi-
dan korkung bir ¢iglik duyulur.

90. (31 m) YC. Yana cekilmis c¢icek saksisinin durdugupencere  esigi.
91. (31 m) CYC. Kol saati saat altiyl gosterir.

92. (21 m) 42 gibi. Guclu bir bicimde pedallari geviren issizlerin bisik-
letlerinin tekerlekleri.

93. (31 m) YYC. Karyolanin uUstinde asili duran bisiklet.

94. (4,3 m) TC. Pencereden asagisi gorunir. Heyecanh bir insan guru-
bu, tzeri bir branda bezi ile 6rtili Bonike’nin cesedi cevresinde toplanir-
lar.

95. (3,7 m) YTC. Gurubun bir kesimi, bir kadin, bir is¢i, ¢cocuklar ve bir
polis memuru gorilar. Geride tel kafesli bir pencereden bir kadin ve iki ¢o-
cuk bakarlar. Anni ve erkek arkadas! Fritz soldan insanlari yararak girer-
ler. Fritz UstU ortult oluye sonra polise bakar. Uzakta oynayan cocuklarin
sesleri duyulur (96. cekime dek).

9. (53 m) YYC.

FRITZ: (Polis memuruna) Yine ne isler karistiryorsunuz?

POLISIN YANINDA DURAN KADIN: Pencereden atladi.
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Fritz ve Anni yere, birbirlerinin ylzine sonra tekrar Ustu ortulu oluye ba-
karlar.

97. (4,8 m) Asagidan YTC. Bir merdiven sahanhginda duran iki kadin go6-
rilir. Uclincii bir kadin onlara dogru merdivenleri gikar.

BIRINCiI KADIN: Dusiiniin bir kere kol saatini de dnceden masaya birak-
mig!

IKINCI KADIN: Elbette, dérdinci kattan atlanirsa saat mi kahr?

98. (4 m) YYC. Goge karsi olan goruntuleri siluet etkisi birakan U¢ ¢o-
cuk. (Alict onlari alttan gorir). Sagda bir evin st kesimi goruliar. Cocuklar
yukari bakarlar. Uzakta oynayan c¢ocuklarin sesleri duyulur.

SOLDAKI COCUK: Hangi pencere acaba?

SAGDAKI COCUK: (Koluyla gbéstererek) Su!

ORTADAKI COCUK: (Duzelterek ve eliyle géstererek) Yo, o degil, su!
Her uclude isaret edilen ybne bakarlar.

9. 1 m YGC.

MERDIVEN SAHANLIGINDAKI KADIN: Bir igsiz daha eksildi.

100. (2,6 m) Asagiya YTC. Merdiven sahanhginda duran bes kadin go-
raldr.

BIRINCI KADIN: Bdylesine genc bir insan!

IKINCI KADIN: Babasinin da heniiz hicbir seyden haberi yok.

10L (16,6 m) YYC. Bir meyhane. ihtiyar Bénike ve bir baska adam, én-
lerinde yari dolu iki bira bardagi, bir icki tezgahinda durur, icki ve sigara
icerler.

BABA BONIKE: Amerikada da yedi milyon issiz varmis simdi.

ADAM: Eh! Eskiden ise arabayla giderlerdi, simdi ise issizlik yizinden gos-
teri yapiyorlar (sag elinin bas parmagiyla omuzunun Ustiinden gostere-
rek).

BABA BONIKE: Ama yuruyerek!

ADAM: Basiyla onaylar.

102. (1,5 m) YC. Bir polis komiserinin Ustiinden polis memuru ve arka-
sinda duranlarin baglari.

KOMISER: Olayin nedeni?

POLIS MEMURU: Bilinmiyor!

103. (1,7 m) YC. Merdiven sahanhgi goralir.

YASLI KADIN: Yazik, bu kadar gen¢ bir insan. Hayatin en guzel yillari onu
bekliyordu.

104. (43 m) YTC. Caddede bir polis ambulansi gérulir. Bir memur gu-
rultiyle arka kapiyi kapatir. Memur, sol 6ne gidip ambulansa binerken,
alici da onu izler. Araba hareket eder ve sag koéseyi doner. Uzaklasan ara-
banin gurdltust duyulur.

[AYRIM 111]
105. (2,6 m) Ara baslik (siyah fon Uzerinde beyaz yaziyla).
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[Il T BIR GENCIN EN GUZEL YILLARI

106.— 121. (50,2 m) Birbirini izleyen cesitli doga goruntilerinin kisa zincir-
lemelerle gecisi: Orman yollari, ormanda gunes isinlari, esinti altinda oyna-
san otlar ve agac dallari. Guglenen esinti sazhg sallar, golin sularini sert
dalgalar halinde kiyiya strer. Bu bolime eslik eden muzik, sessizlige ge-
cisi, gittikce hareketlenen dramatik bir cikisla (kresendo) izler.

[Ailenin evden atilmasi]

122. (6,3 m) YYG. Bir yargi¢, Uzerinde evraklar duran bir kursunin ar-
kasinda oturur. Eline aldigi bir dosyay! karistirir ve karari okur:

YARGIC: (yavas) Ev sahibi (hizli, tekdize) Gustav Stephan, davaci ve 1
Franz Bonike 2 karisi Greta, kizlik adi Mohr, davalilar arasindaki kira mu-
kavelesinin feshi konusunda mahkeme su karari almistir:...

123. (6,4 m) YTC Bosaltilmis oturma odasindaki bir merdivene ¢ikmig
anne Bonike bir lambanin abajurunu soker, iner, abajurla birlikte ¢erceve-
nin solundan ¢ikar. Gerideki pencereden giines i1sigi girer.

YARGICIN SESi: ... Davalilar oturduklari daireyi davaclya teslim edecek-
lerdir. Davali uzun suredir gelirsiz yasadigi halde, kari koca Bonike'ler bi-
raz iyi niyet gosterdikleri takdirde kira borcunu 6deyebilirlerdi. O halde su
andaki muhta¢ duruma kendi kabahatleri yluziunden distuklerine inanmak
zorunday|z.

124. (1,3 m) 122 gibi.

YARGIC: (eline yeni bir dosya olaraktan) Halkin adina...

125. (2 m) YC. Bir kapida asili beyaz bir tabela Uzerine siyah yaziyla:
«234. Sulh Ceza Mahkemesi, kira davalari kismi», 234 rakkami yapistiril-
mistir.

126. (3,6 m) YYC Anni’'nin Ustinden, soldaki bir yazi masasinda otu-
ran bir memur goéruliur. Arkasinda buyuk bir evrak dolabr durmaktadir. Me-
mur okur, sonra Anni'ye bakar ve caresiz bir jest yapar.

127. (2,3 m) TC. Mahkemenin koridorunda, Anni, Uzerinde 125. ¢ekim-
deki tabelanin goruldugu kapryr kapar ve sagdan cikar.

128. (5,6 m) YTC. Birlikte kayan alicinin egik olarak gordugu Anni, bir
kaldirrmda hizla yurumektedir. Bu arada Anni birka¢ kez, park etmis otola-
rin arkasinda kaybolur. Geride yayalar, sokak gurultuleri.

129. (2 m) YC. Bir tabela: «Yoksullara Yardim Kurumu Biro 15».

130. (21 m) YYC. Anni bir sirada bekler. Solda bir kapi acilir, gozIuklu
bir memur kapidan yari disari ¢ikar ve ayaga kalkan Anni‘ye, caresiz bir
jestle bir kagit uzatir.

131. (4,3 m) 128 gibi. Bir baska cadde.

132. (3,4 m) YYC. Anni‘nin Ustinden, ac¢ik bir kapidan itici bir ifadeyle
bakan, sisman ve yelekli ev sahibi gorulir. Kaplyr kapadiginda, «Ev sahibi»
yazil tabela okunur.

133. (3,2 m) YC. Magazalarin bulundugu bir caddede ilerleyen Anni. Ali-
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¢l onu yandan gorur ve birlikte kayar.

134. (1,4 m) YC. Bir kap! tabelasi: «Zabit memuru Braun Konusma saat-
leri 5-7 arasi».

135, (2,7 m) YC. Acik bir kapidan caresiz bir ifadeyle bakan yasli bir
adamin basi goralur.

136. (3,5 m) 133 gibi, geride yayalar gorulur.

137. (21 m) YYC. Bir oto tamir atdlyesi. Radyatdori gorunen bir oto-
nun altindaki ¢ukurda duran Fritz, otonun motorunu yikamaktadir, isyeri-
nin giclt guaraltuleri duyulur.

SES: (bagirarak) Fritz, telefon!

Fritz sesin geldigi yone bakar, hortumu birakir ve cerceveden cikar.

139. (2,3 m) YTG. Atolyenin tank boélimi. Duvarda Shell yaglarinin rek-
lamlari asilidir. is elbiseli Fritz, sirti aliciya dénik, gérintinin derinliginde-
ki telefon tezgahina dogru yurir. Kasketini cikarir ve kulakhgi eline alir.
140. (1,8 m) YG. Telefon kulUbesinin camindan, elinde kulaklik bulunan
Anni'nin basi gorulur.

141. (131 m) YYC. Fritz konusma sirasinda sol dirsegine yaslanir.
ANNI'NIN SESi: Evden atiliyoruz. Zabit memuru biraz énce buradaydi. Mo-
bilyalar sokakta.

FRITZ: (kisaca) Ya simdi ne olacak?

ANNI'NIN SESi: Oyle, simdi ne olacak?

FRITZ: Oyleyse beni moraya, Kuhle Wempe'ye gelirsiniz.

ANNIPNIN SESI: lyi ama, mumkiun mi bu?

FRITZ: (gulimseyerek) Tabii canim. Mobilyalar icin bir araba getiririm.
Kararma.

[Kuhle Wampe’ye siginis]

142.— 148.
YORUMCU'NUN SESi: Buyilk Berlin‘deki otobusle bir saat ceken, Muggel
golunun c¢ekici kiyillarinda, Muggel tepelerinin yakininda, sazlikla orman
arasinda kurulu, Almanya'nin en eski hafta sonu tatil sitesi, ¢cadir koloni-
si Kuhle Wampe'dir. Koloni 1913'de 10 ile 20 ¢adirdan kuruldu. Savastan
sonra, bugin icinde 300 kisiyi barindiran 93 cadira kadar cikti. Koloni ve
cevresinin goze carpan 6zelligi, titizlikle temiz tutulmasidir. Koloni, «Kuh-
le Wampe Birligi» adi altinda Buytk Berlin Agik Plaj Dernekleri Federas-
yonu'na baglidir. Derne@in resmi makamlarla iligkisi simdilik iyidir.
142. (3,4 m) Acilma. Alicidan uzaklasan Ustl agik bir otomobilin arkasin-
daki yedek lastigi CYC. gorulur. Bonike'lerin oturdugu cadde (104’deki
gibi). Alicinin hafif bir cevrinmesi, mobilya ve ev egyalariyla tikabasa dolu
otomobilin sagdaki kdseyi donusini gosterir. Zincirleme.
143. (1,1 m) YC. Ac¢ik otonun direksiyonunda Fritz, yaninda elinde bir
kahve degirmeniyle Anni oturur. Trafik. Fritz'in Ustlinde siyah bir takim el-
bise, beyaz gdmlek ve kravat, basinda bir kasket vardir. Zincirleme.
144. (2,2 m) YTC. Kentin merkezinde canli bir cadde. Alicinin dninde
kaydigi Ustl acik otonun arka koltuklan, bir eskici arabasi gibi cesitli ev
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esyalar ve araglarla tikabasa dofudur. Aradan firlamis masa ve iskemle
bacaklari gorulur. Zincirleme:

145 (1,6 m) YYC. Radyatorin uzerinden, ©n camin arkasinda sagda
Fritz solda Anni gorulur. Arkalarinda kovalar, tencereler v.b. Zincirle-
me.

146. (3,9 m) Alici, saga bir viraji donen otonun 6niinde kayar. Gegen oto-
lar ve bisikletler. Zincirleme.

147. (48 m) YYC. Otomobil orman icindeki bir soseden gecer. Zircir-
leme.

148. (4,4 m) TC. Goruntunun derinligindeki otomobil, kumlu bir orman
yoluna sapar ve aliciya dogru gelir.

149. (2,5 m) Alici, «Kuhle Wampe Birligi» yazili, iki agag¢ arasina gerilmis
bir tabelaya dogru kayar. Bir mars muizigi baslar (Schwarzenberg marsi).
150. (6 m) YTC. Yukardaki dallar arasindan meyilli bir orman yolu goru-
lur. Fritz, Anni ve anne Bonike, sag yukaridan sol asagiya mobilya ve ev
esyalari tasiyarak gelirler.

151. (5,5 m) YYC. Anne Bonike, sol kolu altindaki bir iskemleyle aliciya
dogru gelir. Cevrinme. Simdi sag elinde bir sehpa ve bir tabure tasiyan
anne BoOnike arkadan goérulur.

152. (3,6 m) YC. Bir masa. Uzerinde iki fincan, cicekler ve midye bicimin-
de hoparlort olan bir radyo vardir. Sagda bir kadin oturur. Mars miziginin
.sonu.

RADYO'DAN GELEN SES: Eski ve yeni ¢cagdan askeri marslar programi-
mizda, 1814'de yazilmis «Schwarzenberg» marsini dinlediniz.

153. (9 m) YTC. Sagda bir dizi buyik ve bakimli ¢adirlar, sol 6nde kis-
men gorulen bir ¢adir silueti. Cadirlarin pencerelerinde giuneslik ve tel or-
guyle kapl ciceklikler vardir. Sagdan Bonike ailesiyle Fritz gelir. Mobilya-
lar bir ¢adirin yanina birakirlar. Fritz, baba Bonike'ye bi rkomodini yere
indirmesine yardim eder. Anne Bonike kalir, otekiler geldikleri yoldan geri
donerler.

RADYO'DAN GELEN SES: Simdi de «Deutsche Kaiserklaenge» marsi. (Mu-
zik baslar).

154. (28 m) TGC. Ormanda cadirlar. Sirt cantali bir adam bisikletini iter,
arkasinda pantolonlu bir kadin.

155. (2,8 m) YTC. Cadir kenti Kuhle Wampe'nin bir baska kesimi. Ca-
dirlartyla ugrasan, oturan, gecen insanlar.

156. (2,8 m) YYC.iki erkek ve bir kadin bir sandal tasirlar.
157. (2,8 m) YTC.Sezlonglarda oturan, plaj giysileriyle gecen
158. (3,3 m) 153 gibi. Fritz ve baba bir sezlongla gelirler. Anne

Anni komodini cadira tasirlar.

159. (1,5m) YTC. Cadirlar arasindan bir yol levhasi gorulir.

16C. (2,7m) YYC. Kumda bir mezar tasi; Uzerinde su yazi okunur: «Bu-
rada son is umudumuz yatmaktadir 'Kuhle Wampe'», tasin 6ntinde kurde-
lali bir celenk.
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161. (1,4 m) YTC. Acik bir cadirda bir bisiklet, portatif bir masa ve mut-
fak egyalar1 gorualur.

162 (1,3 m) YYC. Sezlonga uzanmis, belden yukarisi ¢iplak, yaprak si-
gara icen bir adam gorulur.

163 (1,4 m) YC. Gazete okuyan gen¢ bir adamin basl.

164. (1,4 m) YYC. iskambil oynayan bir grup.

165. (1,4 m) YYC. Satranc¢ oynayan iki kisi. Uclincii bir kisi seyreder.
166. (1,3 m) YYC. Bir ¢adirin yaninda 6rgu oren bir kadin oturur. Mars
sona erer.

RADYO'DAN GELEN SES: Dikkat burasi Berlin! Bir mars dinlediniz: «Deu-
tsche...

167. (1,4 m) YYC. Cadirda oturan ve mantar ayiklayan bir adam.
RADYO'DAN GELEN SES: ...Kaiserklaenge. Boylece Berlin radyosu...
168. (1,3 m) YTC. Bir cadirin 6nunde oturmus patates soyan bir adam
yandan goraldr.

RADYO'DAN GELEN SES:... sabah programi sona ermigtir.

169. (1,4 m) YYC. Bir cadirin girisinden, tencere basinda bir kadin go6-
raldr.

170. (1,4 m) YC. icinde tencereler bulunan Ug raf.

171. (1,6 m) YC. Bir adamin sicak yemegi kasikla agzina géturusu, sol
omuzu Uzerinden gorulur. Kafasini sallayarak ufler. Kararma.

[Bahar geliyor]

172. (10,6 m) Acilma. YTC. Fritz'in ¢adiri dnune bir baska c¢adir kurul-
mustur. Fritz, ¢adir girisinin bir takozunu topraga cakar. Cadir ipine bagli
bir baska takozu alir ve onu da cakar. Yaninda duran Anni, Ug¢unct bir ipi
uzatir. Fritz arkadasina bakar, calismaya devam eder, sonra tekrar bak-
mak tzere duraklar.

173. (7,7 m) YYC. Aynanin Oninde i¢c gdmlegiyle duran Anni saclarini
tarar. Yana donilp, ¢antasindan bir kalem cikarir, aynaya egilerek kaslarini
boyar. «Bahar» sarkisinin muzigi baslar.

174 (7,1 m) YTC. Fritz, cadirinin énunde ileri geri yurur. Bir sire sonra
basinda sapka, kolunun altinda canta, acik renkli bir giysi giymis Anni ge-
lir. Fritz Anni'nin kolunu tutar. Cercevenin sagindan c¢ikarlar.

175— 176. Orkestra esliginde «Bahar» sarkisini sdyleyen Helena VVeigel'in
sesi duyulur (kresendo).

SARKI:
[1]

Kadin erkek arasinda her bahar
Tekrarlanan bir oyundur bu.
Sevenler bulur birbirini.

Asikin hafifce degen eli yeter
Geng kizin yiregini titretmeye.
Kacamak bir bakis



Bastan cikarir erkegi.

[2]

Baharda diunya bir baska goérunur
Sevenlere.

Hava sicaktir

Gunler uzun ve cayirlar

Uzun sure aydinhk kalir.

[3]

Agaclar ve otlar

Sinirsizca boy atar baharda.

Araliksiz uUretir

Orman, cayir ve tarlalar.

Ve toprak yeniyi dogurur

Sereserpe.

175. (9,6 m) TQ. Gunes icinde orman. Anni ve Fritz soldaki bir yoldan
gelirler ve saparlar. Fritz’in elleri 6nce pantolon cebindedir, sonra kolunu
Anni'nin kalgasina uzatir. Agaclarin ardinda kaybolurlar.

176.— 186. (43,1 m) Doga goruntilerinin arka arkaya siralanisi: Esintiyle oy-
nasan yaprak ve otlar, orman, bir ¢ayir, yiksek bir hus agaci, goge karsi
gorulen bir agacin tepesi.

[AYRIM V]
[Dansdz Mata Hari’'nin dykusu]

188. (10,3 m) Acillma. YYC. Baba ve anne Bonike cadirin iginde, Uzerin-
de petrol lambasi yanan bir masanin cevresinde otururlar. Gomlekli ve
pantolon askili baba, sag elinde bir yaprak sigara, sol elindeki gazeteyi
yUksek sesle okur. Onun sag karsisindaki anne Bonike, elinde bir kursun
kalem, masanin yanindaki demir karyolada oturur. Baba, elinde bir kursun
kalem, masanin yanindaki demir karyolada oturur. Baba, anneye aldirma-
dan, yavasca ve arada bir heceleyerek okur.

BABA BONIKE: «Ben, sevgisini pahali ddeten bir metresdim, bir casus de-
gil. Sevgimin karsiliginda bazen onbes, hatta otuz bin Mark isteyen ve
alan bir metresdim.» Mata Hari’nin savunmasi sirasinda tekrarlayip durdu-
gu sozlerdi bunlar...

Yaprak sigarasindan bir nefes alir.

189. (1,2 m) CYC. Annenin dertli yuza.

BABA BONIKE'NIN SESi... Gz agrilarn arasinda...

190 (1,7 m) YQ. Anne bir not defterinde ev masraflarini hesaplar. Bir
sayfada altalta sunlar yazilidir: Ekmek 45, patates 15, yag 38, peynir 15
ciger sosisi 20, sogan 15, lahana 38, ringa balgH 25, yaprak sigara 39, tuz
15, arap sabunu 45. Anne Bonike bunlarin altina bir gizgi ¢eker.
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BABA BONIKE'NIN SESi: ... soylenildigine gore sabik...

190 (1,2 m) YC. Ciger sosisleri. Uzerindeki fiyat kartinda sunlar oku-
nur: «250 gr. 20 Fenik».

BABA BONIKE’NIN SESi: ... Berlin polis sefi Jagov...

12 (1,4 m) YYC. Patatesler ve fiyat karti: «2,5 kilo 20 Fenik».

BABA BONIKE'NIN SESi: ... Braunschvveig prensi...

18, (1,4 m) YC. Yazmakta olan annenin eli.

BABA BONIKE'NIN SESi: ... bay Jagow Mata Hari'yi...

1. (4,7 m) YYC. Dikilmis oturan baba, gazeteyi gbz hizasinda tutmak-
tadir.

BABA BONIKE: ...Kis Bahgesinde temsil verirken tanir. Mata Hari ve ¢ip-
lak dans... ve herseyin yolunda olup...

19%5. (2 m) CYC. Annenin basgl.

BABA BONIKE'NIN SESIi: ... olmadigini anlamak tizere kuliste ziyaret eder.
Ona dansin kraligesi...

196 (1,3 m) YC. Yag paketi ve fiyat kartii «Kendi mamulatimiz harika
kuyruk yagi: Yarim kilo 45».

BABA BONIKE'NIN SESi: ...ask sanatinin kraligesi deniliyordu...

197. (2,6 m) YC. Ringa baliklari ve fiyat karti: «Ucuzluk! Kaliteli ve yagh
Alman ringalari, 12 tanesi 50 Fenik, 1 kilo kadar».

BABA BONIKE'NIN SESi: ... Agizlarinin tadini bilen zenginler, onu az bu-
lunur bir lokma olarak évuyorlardi...

198. (7,7 m) YYC. Baba, gazeteyi tekrar gevsek bir bigcimde tutar. An-
ne, hesap defterine yazmaga devam eder. Geride eski evlerinden getirdik-
leri bir duvar ortustu (86. ¢ekim) gorulur.

BABA BONIKE: ...Danslarinin etkisi, atilan tiillerden ve c¢iplakhgindan, yi-
lankavi ve sehvet dolu hareketlerinden, kisaca...

199. (1,9 m) CYC. Yazan annenin eli.

BABA BONIKE'NIN SESi: ...en ilkel ve oryental halklarin danslarinda...
200. (1,2 m) YC. Soganlar ve fiyat karti: «Sogan, yarim kilosu 15».
BABA BONIKE’NIN SESi: ...gercekten gériilen agk alemlerinin sem... sem-
bolizminden doguyordu.

201. (154 m) YYG. Babanin Ustinden, dusunceli bir ifadeyle yazmakta
olan anne gorulur.

BABA BONIKE: ... Yalniz ufak memeleri, oymali iki bagir goguslikle orti-
liydi. Kolu ve ayak bilegi, pirilpiril kiymetli taslarla bezenmis bileziklerle
donanmistl. Bunlarin disinda, sa¢ telinden parmak ucuna dek ciplakti.
Yaprak sigarasini araliksiz icer.

202. (1,1 m) YC. Ekmekler ve fiyat karti: «Ekmek 45».

BABA BONIKE’NIN SESi: ...Dansi sirasindaki disi ve erkeksi kivrakhgr,
vicudunun her bigime giren, yine de kutur kutur kalan yapisini ortaya ¢i-
kariyordu. Yukari kalkik kollarin...

2038 (1 m) YC. Yemek yagi ve fiyat karti: «Yemek yagi 250 grami 30 Fe-

nik».
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BABA BONIKE'NIN SESIi: . “acik koltuk altlarindan..

204. (L1 m) YC. Peynir ve fiyat karti: «Kdy peyniri, birinci kalite, 250
grami 30 Fenik».

BABA BONIKE'NIN SESIi: ...kalgalarin cukuruna inen mitenasip cizgiler...
205. (21 m) YYC. Babanin ustunden, yazmakta olan anne gorulur.
BABA BONIKE: ...Bacaklar ideal bir bicimde olup, bir mabedin ince ya-
pili iki sttunu gibi yukseliyordu. Dlzkapaklari iki zambak tomurcugu gibi
yuvarlaklasiyordu. Hersey zarif bir amb... amber rengindeydi. Her taraf-
ta altun? ve pembe renkler oynasiyordu. Uzun ve yumusak bir bi¢cimde yu-
varlaklasan baldirlarin tabaninda yukselen fildisi rengi dar popo...

Alici saga cevrinme yapar. igeri giren Anni gérulur.

ANNiI: lyi aksamlar!

Sapkasini cikarir ve umutsuz bir halde annenin yanina ¢oker (gevrinme),
anne kizina bakar, sonra basini cevirir. Kararma.

[istenmeyen bir gebelik]

206. (7,7 m) Acilma. YTC. Cadirin dnundeki bir masaya dayanmis Fritz
ve Anni yanyana dururlar. Anne Bdnike cadirdan ¢ikar ve ikisinin g¢evresin-
de bir kavis cizerekten (bu arada gegici olarak cercevenin disina ¢ikar)
cadirin arkasina geger. Anneyi izleyen Fritz ve Anni baslarini tekrar eger-
ler. Fritz, anlasilmayan bir kufur sallar.

207. (7 m) QYC. Fritz ve Anni'nin kaygili yuzleri.

FRITZ: Gittin mi oraya?

ANNI: Hayir, bu cok igreng birsey. (Kisa bir aradan sonra) hayatimi mah-
vetmek istemiyorum.

Kararma.

206. (11,1 m) Acilma. YTC. Anni ve baba cadirin iginde, pencerenin
onundeki masada oturmus yemek yerler.

BABA BONIKE: (Anni'yi tehdit ederek) Eger birsey olursa (cok yiiksek ses-
le) seni gebertirim.

Anni ayaga firlar, yere birsey dusurur, sapkasini ve ¢antasini alarak cer-
¢evenin sagindan cikar. Baba Bonike arkasindan bakar, kalkar ve iskem-
lesini kizginlikla yana iter. Kararma.

209.—211. (15,9 m) Ac¢llma. YTC. YurUyen bir bantin éniinde sik bir sira
olusturan kadin isciler. Banttan parcalar alip, islerini ¢abucak bitirip, par-
calari tekrar banda birakirlar. Araya giren bir ¢ekimde, bantin dnuindeki
bir elektrik aygitiyla ugrasan tek bir kadin isci gorulur. Bunun ardindan tek-
rar bant YYC. kadin iscilerin hizla igleyen elleri gorilur. Fabrika guraltu-
si (218'e dek).

212. (2,9 m) Kadinlarin ve geng kizlarin calistigi elektrik kontrol tezgah-
larina cevrinme. Alici, is 6nlugu giymis Anni'yi YYC. is arkadasi Gerda ile
sirt sirta bir korunma kafesinin arkasinda gosterir. Kontrol tezgéhina gi-
ris zincirle kapatilmistir; zincire asili bir tabelada sunlar okunur: «Dikkat
yuksek voltaj, 6lum tehlikesi».
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213 (5,2 m) YC. Anni, iki kordon ucuyla bir parcanin degisik kontak
yerlerini gézden gecirir. Geride baska kadin isgiler goralur

214. (5,2 m) 212 gibi.

GERDA: (Anni'ye donuk olarak) Numara yapma, sende birsey var.

ANNI: (Gerda'ya) Burada gevezelik etme, yoksa yarin is Bulma Kurumun-
da tekrar siraya girmem gerekir.

Her ikisi de kontrol tezgahlarindaki islerini strdururler.

215 (3,5 m) YC. Alicinin 6nden, egik olarak goérdigu Gerda, kontrol ci-
hazindaki deg@erleri okuyaraktan bir parcayr gozden gegirir. Geride Anni
goralur.

216. (3 m) 212 gibi.

ANNI: (Gerda'ya) Buna artik katlanamam. Béyle giderse Kuhle VWampe'den
ayrihrim.

217. (5 m) 209 gibi.

218. (4 m) 210 gibi.

219. (7,5 m) YYG. Bir ¢ukurun Ustindeki otomobilin radyatéri goralir.
Alici asaglya cevrinir. Fritz sasiyi yilkamakta, bir baska is¢i yaglamakta-
drr.

220. (1,9 m)CYC. Otomobilin radyatoru.

221 (61 m)YYC. 219un devami.

iSCi: (Fritz’e doéniik) Nafaka ve bekarlhk vergisi 6deyecegine, evlensen da-
ha iyi olur.

FRITZ: (Ona kisaca bakarak) Laf! (calismasini siirdiirir, bir siire sonra)
Bagimsiz kalmak istiyorum ben.

22, (3,9 m)YYC. Fritz konusmadan calisir.Kararma.

223. (95 m)Acima. Fritz’in cadirinda Annikahve masasinda oturur, ya-
ninda ayakta duran Fritz ceketine el atar.

ANNiI: Nereye gidiyorsun?

FRITZ: Bu aksam bir araba daha yikamam gerekiyor. Kahvesini icip biti-
rir.

ANNI : (Kalkar, suglayan bir sesle) Hani bu aksam babamla konusa-
caktin!

FRITZ: Bunun yarinda zamani var. (Anni'nin pesinden geldigi Fritz, hizla
cercevenin solundan cikar).

24. (6,1 m)YYC. Anni ve Fritz yolda yururler (Ahlci onlari arkadan ka-
yarak izler). Karsilarindan bir grup ¢cocuk gelir.

225. (6,9 m)CYC. Anni asaglya, ¢ocuklara bakar.

226. (1,1 m)YTC. Gegen cocuklar.

227. (1,1 m)CYC. Anni'nin yuzi. Gegme.

228.-256. (34,9 m) Anni’nin dusleri: Cevresinde daire olan ¢ocuk yuzleri.
Anni'nin basl yavas yavas kaybolur. Asagidaki stjelerden olusan bir kur-
gu baslar (buna hizla baslayan ve kismen filmin motifleriyle ¢ocuk sarki-
larindan derlenmis bir muzik eslik eder):

Tabela: «Kadin doktoru Dohmeyer, 4-6 arasi».
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Cocuk yuzleri.

Bir bebek.

Cocuk yuzleri.

Emziren bir anne afisi: «Nestle’nin sekerli sutleri ve ¢ocuk unlar».
Karsidan gelen cocuklar.

Tabela: «Gebe kadinlar icin parasiz danisma ve yardim birosu, konusma
saatleri Pazartesi, Sali, Persembe 9-10 arasi.»

Sirtinda balik tasiyan bir adamin goéruldugia bahk yagr reklami: «Cocukla-
riniz icin Scott balik yagi».

Basili bir isten cikarma kagidi; tzerinde 1s anlasmasinin bozulmasi nere-
ni olarak el yazisiyla «is azhgi» yazihidir.

Cocuk yuzleri.

Gerdekli bir cocuk besigi.

Nivea ¢ocuk sabunu reklami.

Bebek patikleri sergilenmis bir vitrin.

Cocuk arabasindan el sallayan emzikli bir bebek.

Tabela: «Ebe Strieber».

Nestle ¢cocuk unu reklami.

Tabela: «Beklemege gerek yok! Doktor kontroliine gerek yok! Devlet ne-
zaretinde SORGLOS (Dertsiz) olu gomme sigorta birligi anonim sirketi,
krematoryum (cesedin yakilip kil edildigi 6zel firin) mevcuttur».

Bir magazadaki suslenmis ve Ustl ac¢ik tabutlar.

is Bulma Kurumu kimli karti: Adi: Anni Bénike, Dogum tarihi: 28.6.11, Do-
gum yeri: Berlin, Adresi: Berlin N, Triftstr. 27, bekar, Meslegi: isci, meslek
grubu: 52.

Bu kayit 11 Ocak 1932 tarihinde yapilmistir. is Bulma Kurumu (damga).
issizlik Sigortasi Mudirligil. Dilekge no 4879. Odeme giinii: Carsamba.
Yardim bicimi: Okunmaz. Ev cephesi (58. ¢cekimdeki gibi).

Bir branda beziyle ortili Anni'nin kardesinin cevresinde toplanmis insan-
lar, yanlarinda duran polis ambulansi.

Memur ambulansin kapisini kapatir (104. cekimin basi).

Vitrinde duran tabutlar, yanlarinda bir tabela: «Gémme islemi hersey da-
hil 99,50 Mark’tir».

Tabut magazasinin pencerelerinden cadde gorulir.

Oyuncak bebekler.

Tas bebekler.

Oyuncak bebekler.

Cocuk oyuncaklari.

257. (L1 m) CYC. Kaygih bir yuzle yolda yuriyen Anni dnden gorulr.
258. (3,8 m) YYC. Orman yolunda yanyana yuruyen Anni ve Fritz. Yan-
larinda kayan alici onlari biraz énden gorur.

259. (4,3 m) YTC. Ormani nyakindan. Onde, son durakta duran bir tram-
vay. Binen iki erkek. Basamakta duran Fritz, Anni'nin elini sikarak ayri-
lir. Tramvayin cani duyulur. Hareket eden tramvaya bir erkek daha atlar.



Arini cercevenin solundan cikar. Gerideki ikinci bir tramvay ©One hare-
ket eder.

260 (6,6 m) TC. Bir orman yolu. Alicinin yanindan Anni girer. Yoldan
yuruyerek uzaklasir.

261. (39 m) YTC. Sinema reklamlari asili bir afis duvari. Lilian Har-
vey'in oynadigi «Nie wieder Liebe»(1) (Aska tovbe) filminin afisleri en goz
alici yerdedir. Genc¢ bir erkek gecer. Fritz ve arkadasi Kurt gelirler (cev-
rinme), afislere bakarlar. Bir hoparlorden «Leben ohne Liebe» (Asksiz ha-
yat) sarkisinisdyleyen bir kadin sesi duyulur. Sokagin sesleri (263’ dek).
262. (51 m) YYC.Iki erkek film fotograflari asili bir vitrinin 6niinde du-
rurlar. Fritz resimlere bakar.

KURT: Anni meselesini nasil ¢cézmeyi diusuniyorsun?

FRITZ: Evlenmek séz konusu olamaz. Hayatimi mahvedemem.

KURT: Peki kiz ne olacak?

FRITZ: (giderayak) Kusuruma bakmasin.

263. (28 m) YTQ Sinemanin onl. Fritz giseye gider, bilet alir. Soldan
cikarlar. Kararma.

264. (17,7 m) Acilma YTC Aksam. Cadirin icinde Fritz ve baba Bdnlke
masada oturmaktadirlar. Her ikiside fosur fosur sigara igerler. G6z gdze
gelmekten Kkaginirlar.

BABA BONIKE: Halt ettiniz!

FRITZ: O niye? Boyle seyler en lyi ailelerde oluyor.

BABA BONIKE: (Kisa bir aradan sonra) Kizi alacak misin?

FRITZ: Yapacak baska birsey kalmiyor.

BABA BONIKE: (Kisa bir aradan sonra) Nisani ne zaman yapmayi disini-
yorsunuz?

FRITZ: Yakinda yapabiliriz.

[AYRIM V]
[Nisan]

265. (6,5 m) Acilma. YC. «Kalpten tebrikler» yazili, kismen ¢am dallariyla
ortilt oval bir kart. Alici asagiya, Uzeri ¢giceklerle bezenmis masaya ¢ev-
rinir. Siyah takim elbiseli, beyaz papyonlu baba Bonike. Saginda kel Otto
amca, karisi ve baska davetliler oturur. Cadirda gecen butun ¢cekimlerde,
konusmalardan parcalar ve karisik sesler duyulur.

266. (21 m) YYC. Masanin yaninda duran Anni yere bakarak gulimser.
Geride beyaz porselen bir saat ve mobilyalar gorulur. Anni elleriyle oynar.
267. (1,4 m) YC. Solunda koyu renk papyonlu bir adam bulunan baba
Bonike, sigara icerek masanin Uzerinden bakar.

268. (1,8 m) 266 gibi. Anni babanin bakisini karsilar. Sikintiyla kusaginda-
ki kumas cicekle oynayan Anni, Utanga¢ gulimser ve basini yana cevirir.

(1) Ufa-Film, ilk vizyona giris 27 Temmuz 1931.
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269. (1,4 m) YC. Geng iki erkegin arasinda oturan inci kolyeli bir kiz, A
ni'ye gulumser.

270. (1,6 m) 266 gibi. Anni masadan birsey alir ve inceler.

271. (1,1 m) YYC. Konusmaya dalmis Otto amca, karisi, geng¢ bir erkek
ve inci kolyeli kiz.

272. (1,9 m) YYC. Anni, yanyana oturan Kurt ve Gerda'ya gilumser. On-
lerinde bir gicek buketi duran Kurt ve Gerda da gulumserler, sonra doner,
konusmalarini surduarurler.

273. (2,3 m) Konuklarin oturdugu uzun masa YTC. gorilir. Geride baba
Bonike, solda otekilerin arasinda, masadan aldigi bir parga yiyece@i Ger-
da'nin agzina uzatan Kurt gordldr.

274. (1,7 m) YYC Anne, ayrilmis bir bélmede durur ve bir deste tabagi
iceri uzatir.

275. (22 m) YTC. Babanin Uzerinden masa. Gerideki Anni, anneden ta-
baklari alir ve masaya koyar.

276. (2,5 m) 274 gibi. Anne igeriye bir pasta uzatir.

277. (51 m) YC. Dilimlenmis pastaya her yandan uzanan eller, tabagi bo-
saltirlar (yalniz eller gorualdr).

278. (2 m) 275 gibi. Konuklar kahve icerler. Anne Bonike de oturmaktadir.
Geride tek basina ayakta duran Anni gorulur.

279. (1,5 m) YYC. Kurt'un yaninda, elinde pasta ve fincanla duran Anni.
Her ikisi de yerler.

280. (2,4 m) YYC. Cicekli bir kahvedenligin tzerinden Kurt ve Gerda go6-
rulur. Kahve iger, pasta yer, arada birbirlerine gulumserler.

281. (1,2 m) 274 gibi. Anne igeriye bir kahvedenlik daha uzatir.

282. (4 m) Kas acillmasi. YYC. Anne Bonike, Anni ve Kurt, elden ele ge-
girerek iceriye bira siselerini uzatirlar.

283. (6,6 m) YTC. Cadirdan, karanlk kapi 6ntine isik diser. Konuklari eg-
lendigi masanin, cadirin girisine dek uzandigi gorulur. Fritz omuzunda ta-
sidigl bira siseleri dolu kasayi, cadirin yaninda onceden kimelenmis ka-
salarin Uzerine koyar. Arkasindan siyah takim elbisesini silkeler,bos si-
seler dolu bir kasayl omuzlar, sol eli pantolon cebinde, geldigiydnegeri
gider.

284. (5,7 m) YYC. Anni saatin altindaki kdsede gramofonu kurar, gramo-
fon kolunu plagin Gzerine koyar sonra sola doner. Muzik «Einzug der
Gladiatoren» (Gladyatorlerin gelisi) baslar.

285. (2,6 m) 274 gibi. Anne iceriye yemek dolu bir kabi uzatir.

286. (6,5 m) 283 gibi.

287. (5,5 m) 282 gibi.

288. (3 m) YC. Yemek yiyen biyikli bir konuk.

289. (4 m) 275 gibi. Masaya egilmis Anni ayakta yemek yer.

290. (3,2 m) YC. Koyu renk papyonlu adam, catalini tabagindaki kemikli
ete batirir. Hirsla siyirdigi kemigi tabaga birakir.

291. (5,8 m) YC. Nerdeyse bosalmis sahana konulan domuz pacalarina



uzanan el ve catallar, tabagl aninda bosaltirlar.

292. (4,7 m) YYC. Otto amca, elindeki koca bir kemigi kemirir. Karisi catal
bigakla yer. Otto’nun 6nunde bos iki bira sisesi durur. Gramofonda cali-
nan mars mizigi biter.

293. (5,7 m) Kas acilmasi. YYC. Artik ceketsiz ve papyonsuz, yakas! acik
oturan Otto amcanin dnunde dokuz bos bira sisesi durur. Solundaki baba
Bonike’ye kaldirdigi yarim litrelik bardag bir dikiste bosaltir. Baba Boni-
ke, daha kuguk bir bira bardagini masaya birakir.

294. (3,6 m) YYC. inci kolyeli kiz bardaktan, saginda oturan daginik sach
gen¢ adam siseden bira icerler. Arkasindan kizi arkaya yatirarak Oper.
ikinci genc adam esiyle bardak tokusturur, sonra 6pusen komsularina
bakar.

295. (8,9 m) YYC. Fritz bir kasa bira daha getirir. Yere birakir, ceketini te-
mizler. Cadirdan Anni ¢ikar.

ANNiI: Sana yardim edebilirmiyim?

FRITZ: (Kisaca dénerek) Geregi yok.

ANNI: iceri gelmiyormusun?

FRITZ: (Pantolonunu silkeleyerek) Niye?

296. (21 m) YGC.

ANNi: Baksana (kisa bir aradan sonra). Bu nisan senin isine gelmiyor
galiba!

297. 1,3 m) YGC.

FRITZ: Elbette gelmiyor.
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298. (5,4 m) 296 gibi.

ANNI: (Hafif dénilk) Hmm (kisa bir duraklamadan sonra) dyleyse niye ya-
plyorsun?

299. (4 m) 297 gibi.

FRITZ: Oyuna geldigim icin. (Bir mendili ceketine, sonra ellerini pantolon
ceplerine sokar.

300. (1,8 m) YTQ. Fritz egilir, bir bira sisesi alir ve agar. Anni gergcevenin
solundan cikar. Geride, konuklarin bulundugu cadir girisi goralar.

301. (1,8 m) Fritz siseden icerek Anni’nin ardindan bakar. Cadirdan, hay-
kirarak soylenen sarki duyulur: «Serefe, hoslugun serefine...»

302. (10,5 m) YTC. Masada ayakta duran konuklar sallanarak sarki soy-
lerler. Ozellikle Otlo'nun sisman Kkarisi cosmustur. Alici sada, sonra geri-
singeri cevrinir. Ciftlerin bir kesimi yer degistirmistir. Konuklarin arasinda
cocuklar da gorulur.

303. (1,6 m) CYC. Gramofona yeni plak konulur. Muzik baslar.

304. (9,6 m) YTC. Konuklar tekrar masada otururlar, cercevenin ortasinda
Otto'nun Karisi, gen¢ erkeklerden birisi ve ona yaslanmis inci kolyeli kz
goralir. Kiz kendinden gegmis bir halde gramofon mizigine eslik ederek,
«Guzel jigolo, zavalli jigolo...» sarkisini soyler. Otto’nun Kkarisi ve birkag
kisi daha sarkiya katilirlar. Geride Bonikelerln duvar ortusu gorulur.
305. (2,5 m) 293 gibi. Baba Bonike bir sise bira alir, Otto’nun bardagini
doldurur.

306. (4,6 m) YYC. Siseden igen, yuzi islak, papyonlu adam gérilur. Sagin-
da otuilan baoa Bonikeae alttan aldigi bir bira sisesim agzinci dayar.
307. (3 m) Sarki sdyleyen, icen konuklara (15 kisi kadar) cevrinme.

308. (1,3 m) TC. Fritz sigara icerek, icerden hala «zavalli jigolo» sarkisi-
nin duyuldugu kapisi agik cadirin saginda oturur. Cadirdan Kurt ¢ikar.
30S. (2,3 m) YYC. Otto’nun karisi, basindan tuttugu genc¢ adami oper, son-
ra tokatlar. ikinci geng adam inci kolyeli kiza sarilmistir. Oteki kizda ba-
sini onun omuzuna yaslamistir.

310. (2 m) 308 gibi. Kurt Fritz’e yonelir.

311. (1,6 m) 309 gibi, biraz sola kayik. Bu c¢cekimde kesilen sarkiya, herkes
sallanarak Kkatilir.

312. (52 m) YYC. Kurt ve Fritz cadirdan c¢ikip arkalarindan gecen bir ko-
nuga bakarlar.

FRITZ: Yiyecek lokmasi yok ama rugan cizmesiz de yapamiyor.

313. (1,6 m) YTC. Karanlik kamp yeri. Adam bir agaca yonelir.

314. (3,4 m) 312 gibi.

FRITZ: Gérulecek gibi degil.

KURT: Eee, bdyle nisan yapinca, milletin kafayi ¢ekmesine de sasmama-
lisin.

315. (11 m) YTC. Zilzurna sarhos olmus Otto amca, agzinda yaprak siga-
rasiyla ayaga kalkar, ayaklari birbirine dolasarak, tabak ve bardaklari de-
virerek masa boyunca ilerler. Onu tehdit edon karisi da kalkar ve yol



acarak arkasindan gider. Otto amca bazen masaya bazen de oturan ko-
nuklarin Gzerine yikilir. Karisi onu yandan itekler. Alici saga cevrinir. Ge-
nde gen¢ adam ve inci kolyell kiz sevisirler.

316. (25,8 m) YTQ. Otto amca ancak cadir girisindeki bir konugun basina
tutunarak ayakta durabilir.

OTTO NUN KARISI: Otto! Otto! (kararl)) Hemen buraya gel!

Daha beter sallanan Otto, bir direge tutunur, sonunda bir tabure ve legeni
de devirerek cadirin 6nudne yikilr.

OTTO’NUN KARISI: (eliyle agzini kapayarak) Aahh!

KURT’UN SESi: Birak kendi haline. Banyo yapmak istiyorsa, saghkli bir-
sey bu!

Otto kalkmayi dener, karisi yardim eder.

OTTO'NUN KARISI: Otto, beni oldureceksin.

Otto amca anlasilmaz bir kufur sallar. Alici, Fritz ve Kurt’'u gérecek bigim-
de hafif saga c¢evrinir. Kadin, kocasini pantolon askisindan tutarak dur-
durmaga calisir. Otto, sallanarak ilerlemeye calisir.

OTTO’NUN KARISI: Otto, yeter artik, yerinden kipirdamak yok. (Kizgin).
Bira dolu mideyle, gece golde yikanmaya kalkisilir mi?

OTTO AMCA: Can benim degil mi?

Karisinin elinden silkinerek 6ne atilir, (Fritz ve Kurt tarafindan kismen or-
tulerek) bir masanin Ustiindeki yemek takimlarini da alasag! ederek, bira
kasalarinin tUzerine yikihr. Karisi, kollari yukarida, ihtar ve kufurler savu-
rarak arkasindan gelir. Cevrinmeyle, otlarin Uzerine yuvarlanisi goralar.
Kurt onlari izler, Fritz ise butun bu olay boyunca 6nune bakar.

317. (3,4 m) YTC- iki cadirin énunde duran Anni ve Gerda, ajzina kadar
dolu el arabasinin Ustine bir 6rtl gererler. Geride oynasan golgeler.
318. (7,6 m) YYC. Baba Bonike sallanarak, hala cadirin 6éninde duran Fritz
ve Kurt'a yaklasir.

BABA BONIKE: Biradan ne haber Fritz?

FRITZ: Derhal, bir 1shk calin yeter!

(Arkalarindan gegip giden ihtiyar Bonike’nin ardindan bagirarak) Calsana!
(keskin bir sesle) Cal hadi!

319. (10,6 m) 317 gibi. Bonike sagdan gelir.

BABA BONIKE: Ne oluyor burada?

ANNI: Git anneyi ve esyalarini al! Buradan gidiyoruz.

GERDA arabanin okuna dogru yurur.

BABA BONIKE: Sana bu fikri Gerda verdi galiba?

Kizlar el arabasini cekerek cikarlar, ihtiyar, eli ¢cenesinde kalakalir.
320. (3,5 m) 318 gibi. Kurt, Fritz'in Ustinden cadira bakar.

321. (6 m) YYC. Cadirlarin 6nunde Anni, Gerda, anne ve baba Bdnike el
arabasinin c¢evresinde dururlar.

BABA BONIKE: Nereye gidebiliriz?

ANNE BONIKE: Biz gingene degiliz ki gece yarisi sokaklara diselim. Sen
akhni kacirdin galiba!
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Anne ve baba Bonike, el arabasini ¢cekerek sagdan cikarlar. Anni ve Gerda
da sertce doner ve aksi ydonden cikarlar.

322. (57 m) YTC. Baba Bonike gekerek, anne iterek, el arabasiyla birlikte
kavis cizerek soldan cadira dogru gelirler. Cadirin 6ntinde nisan tdreninin
konuklari ve Fritz vardir. Bonikeler Fritz'in dntunde dururlar.

323. (101 m) YYC. Arabanin Ustinden Fritz ve Kurt, sagda anne, solda
baba ve iki konuk gorulur.

ANNE BONIKE: Ne utanilacak bir durum bu.

BABA BONIKE: (kolunu Fritz’'in omuzuna atarak) Kacirmis bu kiz.Cekip
gidiyor.

ANNE BONIKE: Bos ver Fritz, biz seninle kaliyoruz.

Baba, arabanin kalkik okunu asagiya indirir. Arabayicekerek soldan ¢i-
karlar.

FRITZ: (alayli) iste buna gilerim. Kararma.

324. (4,2 m) Acilma. YTC. Gerda ve Anni bir dairenin kapisi 6ninde, sa-
hanlikta dururlar.

GERDA: Tamam, artik bende kalirsin. Gelecek Pazartesi birlikte spor bay-

ramina gideriz, Fritz de ne hali varsa gorsun.
ANNI basiyla onaylar.

[AYRIM VI]
[Ara baslk:]
(. DUNYA KIiMINDIR?]i
[Spor bayramina hazirhk]

325.—340. (45,2 m) Agillma. Asagidaki sujelerden olusan bir kurgu baslar:
Vingler, kémur yiginlari, silolar, grayderler, demir koprulerden gecen yik
vagonlari, duman titen bacalar, genis fabrika alanlari. Bu kurguya «Da-
yanisma turkidsu»nin motiflerinden olusan ritmik bir mizik eslik eder.
Kararma.

341. (30,3 m) Ac¢llma. YTC. Bir barakanin buyuk toplanma salonu. Geri-
deki duvarda su siar asilidir: «Proleter sporcular, rekor kirma cilginligina
karsi mucadele edin». Bunun altinda ikinci bir siar: «Proleter sporcu olun!»
Kismen Fichte sporcularinin Gniformasini giymis gencler ve ¢ocuklar, ma-
salarda spor bayraminin hazirliklariyla ilgili cesitli islerle ugrasirlar, solda
tahta bir bdlmenin arkasinda bekleyenler gorulir. Sag onde bir gen¢ ba-
sih k&gitlar dagitir. Yuksek sesle bolge adlarini soyler, dagitim yapilan
yerleri elindeki listede karalar ,sonra bildirilerle soldaki bolmeye gider
(cevrinme), kagitlari bolgelerin temsilcilerine uzatir. Bu olay tekrarlanir.
DAGITIMCI: (baginr) Wedding!

BiR GENCIN SESi: Burada!

(1) Bu protokoliin hazirlanmasinda kullanilan kopyada baslk yoktu.



DAGITIMCI: (bildirileri uzatarak)™ ki yiz

Sagdan cikar.

DAGITIMCI'NIN SESi: Reinickendorf!

IKINCI GENCIN SESi: Burada!

Dagitimci tekrar gerceveye girerek, ikinci gence de bélmenin Ustiinden bir
deste bildiri verir.

DAGITIMCI: Seksen.

Alici, ¢ogaltma makinesini isleten bir gruba dogru kayarken, dagitimci-
nin sesi duyulur.

DAGITIMCININ SESi: Charlottenburg!

UCUNCU GENCIN SESi: Burada.

DAGITIMCININ SESi: Yz yirmi... Friedrichshain!

DORDUNCU GENCIN SESi: Burada.

DAGITIMCININ SESi: ...burada degil... (anlagilmaz)... Mitte!

BESINCI GENCIN SESi: Burada!

DAGITIMCININ SESi: Schéneberg!

ALTINCI GENCIN SESi (GENC KIZ) Buradal!

DAGITIMCININ SESi: Yiiz... Tempelhof!

YEDINCI GENCIN SESi: Burada!

DAGITIMCININ SESi: Seksen... Wiimersdorf!

SEKIiZINCi GENCIN SESi: Burada.

DAGITIMCININ SESi: Seksen... Prenzlaver Berg!

DOKUZUNCU GENCIN SESi: Burada!

Bir delikanli ve bir gen¢ kiz cogaltma makinesini c¢alistirirlar, bir baska
kiz basilan kagitlari dizer. Alici cevrinmeye devam eder ve Gerda ile bir
baska geng¢ kizin boya karistirdigi masaya dogru kayar. Sagdan gelen
Kurt boya kutusunu alir, spatulayr Gerda'nin burnuna tutarak sakalasir.
Gerda guler. Kurt tekrar saga gider (gevrinme), diz ¢oker, boya kutusu-
nu bir kagit parcasinin tzerine koyarak, yere serili biyik bir beyaz taba-
kayr boyamaga baslar. Alici, saga cevrinmeyle, masada penkartlarla ug-
rasan bir grubu gorir. Gerideki bir geng, duvarda astli kent planina isa-
retler ilistirir.

342. (6,3 m) YTC. Onde masada boya karistiran Gerda gorulir, sag arka-
sinda diz ¢6kmus Kurt, boyayla buyuk bir harf yazar.

KURT: Anni’nin bugliin nesi var?

GERDA: Gelecek, matbaaya kadar gitti.

KURT: Nesi var ama?

GERDA: Nesi olsun canim? Bende kalacak.

343 35 m) YC.

KURT: (basini kaldirirken, alici da bas hareketini izler) Tam su sira Fritz’le
bozusmasi kiz icin ¢ok kotu oldu.

344. (10,1 m) YTC: Genglerin ve ¢ocuklarin calistigi uzun bir masa. Geride
«Spor araglari dagitimi» yazili bir tabela okunur. Alici saga cevrinmeyle,
masada oturan grubun bir kesimini YYC gorir. Bir geng yapistirir. Unifor-
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mali bir kiz bir top kumassgetirir=ve=onun-yanma masaya birakir.

GENGC: (dargin) Diun eve gidemedim, benim de arada bir uyumam gerek,
Yarin yluzme yarislarina katilacagim.

KIZ: (yumrugunu masaya vurarak, 6din vermeksizin) Hayir, pankarti bi-
tirmen gerek, kisa siurede bitecek bir is bu. Sagdan cikar.

GENGC: (kizin ardindan bagirarak) Oyle mi, peki ne zaman uyuyacadim?
Kumasi yana firlatarak tekrar isine egilir.

345. (23,5 m) YYC. iki afis asili bir kapi. Soldaki, gureslere katilmak iste-
yenlere yapilan bir ¢agridir. Sagdakindeyse sunlar okunur: «Tum is¢i Spor
Birlikleri'nin buyuk spor karsilasmasi, 12 Haziran Pazar gunu, yuzme, ku-
rek, motosiklet, bisiklet yarigslari saat 9'da baslayacaktir». Afisin Ust ke-
siminde (¢ bayrak géruliir. igeri Fritz girer. Oniinde kayan alici, masada
calisan Gerda'yl da gorecek bicimde cevrinir. Fritz Gerda'ya yonelir. Ge-
ride afisler asili bir duvar gazetesi gorulur.

FRITZ: Gerda, Anni burada oturuyor degil mi?

GERDA: (ellerini temizleyerek ve elbisesini duzelterek) Evet, elbette.
FRITZ: Bir haftadir onu ariyorum, gece yarilarina kadar nerelerde siirti-
yor?

KURT: (sagdan gelip, boya kutusunu masaya birakarak) Hicbir yerde
surtmuyor. Bizimle birlikte c¢alisiyor.

GERDA: Sen onu bizim elimizden almadan 6nce de burada c¢alisirdi.
FRITZ: Sizin sporunuza uygun olmadigi konusunda onu aydinlattim.
KURT Gerda’ya, Fritz’in gorusinu elestiren bir bakis atar.

FRITZ: Oyle, bazi kadinlarin uygun olmadigina inaniyorum ben. (Cok ke-
sin bir sesle) Bazilari uygun, bazilari da degildir.

GERDA: Bizimle ¢ok hosnut oldugunu saniyorum.

346. (7 m) YYC. Bir grup geng.

BIRINCi GENGC: Yarin katilamam, bes parasizim.

IKINCI GENC: Bende de yalniz yirmi Fenik kaldi. Biraz ekleyemezmisiniz?
UCUNCU GENGC: (gulerek) Elbette. (Gence para verirler).

347. (10,6 m) YYC. Solda bluzunu dizelten Gerda, yaninda bir rafin dntinde
duran Kurt ve Fritz gorulur.

FRITZ: Ayrica diun isten atildim.

KURT: Kotu. (Kasketini giyer).

GERDA: (Afisi goOstererek). Suna bir goz at! Anni ile mutlaka goérismek
istiyorsan, sen de yarin bizimle gel.

Kurt Fritz’i, spor karsilasmasiyla ilgili afisin de asili oldugu duvar gaze-
tesinin dnune c¢eker (cevrinme).

KURT: Yarismalar 6gleden sonra basliyor. Orada mutlaka sana zarari do-
kunmayacak bir takim seyler duyacaksindir.

[Proleter spor karsilasmalari]

348. (1,8 m) Zincirleme. YTC. Bir cadde: Makinelerini isleten motosiklet
suruculerinin toplanma yeri.
349. (1,9 m) CYC. Deri giysili Kurt motosikletini calistirir.
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330, (2 m) 348 gibi. Baska motosikletliler de Kurt'u izler.

FHL (1,9 m) Motosikletliler, siralanmis Uniformali ¢ocuk ve genglerin
onunden gecerler.

B2 (2,3 m) YTC. Seleli ve selesiz motosikletler bir kdseyi dodnerler.
353.-358. (17,2 m) «Dayanisma Turkusu» koro halinde sdylenir ve islikla
calinir.

TURKU :

ileri ve unutma

Gucumizin nerde yattigini

Aclikta ve toklukta

ileri ve unutma

Dayanismayi

ileri ve unutma

Sokagimizi, tarlamizi

ileri ve unutma

Sokak kimindir

Dinya kimindir?

353—357. «Dayanisma Turkisu»ni soyleyen proleter sporcular, marsla
sokaklardan gecerler. Onlari gegen bisiklet ve motosikletler. Ormanlikta
yurtyen bir grup sporcu kadin ve aralarinda Anni. Cadirda oturanlar ar-
kalarindan bakarlar.

3590.—392. (64,7 m) Emst Busch’un orkestra esliginde sdyledigi «Spor sar-
kisi» duyulur.

SARKI :

Tasan kiralik izbelerden gelerek
Birlikte mucadele igin
Toplaniyorsunuz.

Ogrenin kavgada zaferi!
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Ogrenin kavgada zaferil

Yoksunlugun fenikleriyle
Yaris botlarinizi aldiniz.
Yol paranizi bogazinizdan kestiniz.
Ogrenin kavgada zaferi!
Ogrenin kavgada zaferi!

Gunluk yasamin yorucu kavgasini
Bir iki saatligine biraktiniz
Birlikte mucadele icgin
Toplandiniz tekrar.

Ogrenin kavgada zaferi!

359.—392. Kurgu. Bir yaris pistindeki motosikletlere baslama isareti veri-
lir. Geride «Buckowv u¢ kdse vyarislari» ve «DEROP — Benzin» ilanlan
gorulur. Sagdaki meydanda birgok bisiklet durur. Motosiklet yarisi. Kadin-
lar arasi yelken ve yuzme yarislarinin baslangici. Kisa g¢ekimlerlemoto-
siklet, kadinlararasi kurek ve ylzme ya-ismalari izlenir. Gerda bir yaris
pistinde gorulur (YC). Motosikletliler arasindaki 48 numarah Kurt, hemen
hemen surekli olarak ©Ondedir. Bitis pankarti. Bitise yaklasan motosiklet-
leri bekleyen seyirciler. Kula¢ atan yuzuculer. Bitisten gecen botlar.
393. (1,6 m) YTC. Motosikletler bitise varmislardir. 48 numarali bisikletiyle
birinci gelen Kurt, seyirciler tarafindan halkaya alinir. Seyirciler alkis tu-
tarlar. Alkislar bundan sonra gelen c¢ekimlerde de duyulur.

394. (1,1 m) YYC. Gulerek botta oturan  Gerda.

395. (05 m) YTC. 393 gibi.

[AYRIM VII]
[Dayanismal]

396. (2,7 m) YYC. Dalgalanan bir bayrak. Galipler icin tutulan alkis, gjit-
prop (ajitasyon-propaganda) sahnesinin baslangicina dek duyulur.

397. (11,7 m) YTC. Boydan boya DAYANISMA yazili pankartin asili bulun-
dugu seref tribtininin ontinde sik siralar halinde duran seyirciler. Kaza-
nan sporcular soldan tribtine cikarlar ve sagda siralanirlar. Alici tim spor-
culara cevrinir, sonra tekrar sola doner.

398. (1,1 m) YYC. Kurt.

399. (2,3 m) YYC. Gerda ve bir kadin sporcu. Keskin bir dudtgin ardindan
«Hey!» diye bir ¢agri duyulur.

400.— 412. (43 m) Ajitprop trubu «Kizil Megafon» ve «Birlesik Cephe» tir-
kUsunu soyler ve gdsteri yapar.

TURKU:
«Kizil Megafon»uz biz

Kitlelerin megafonu.
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Sizi ezen seyleri dile getiriyoruz.

Sizi ezen seyleri dile getiriyoruz.

«Kizil Megafon»uz biz

Kitlelerin megafonu.

Wedding'te Koéslin sokagi, koéhne bir evde
Ev sahibi yasli kiraclyi sokaga atar.
Hamallari da birlikte getirir:

«Hadi yukleyin harabeleri!»

«Yoo, yanhs kapi c¢aldiniz sayin mal sahibi»,
Bizim son mobilyamizda rehinde!»

«Alti aylik kira borcunuz var,

Allah sahit yeteri kadar sabir gosterdim.»
Sabir, sabir dedigin komik bir nesne
Proleterler .komsular ¢ember olurlar.
Hamal sorar, tartisir

Sonuncu da... arka cikana dek.

Trup, kendini «Kitlelerin Megafonu» diye tanitir. Arkasindan muzikli bir
oyun baglar: Oyuncular, ufak gosteri icin yarim ay bigciminde durana dek,
1slik calarak ve belli bir hareket diizenine goére cesitli yonlere dogru yer-
lerini degistirirler. Evden atma oyunu sirasinda rolleri tek tek oyuncular
Ustlenmesine ragmen, turkidl kismen koro tarafindan da —buyiik ve kesin
tavirlarla— soylenerek oynanir. Evden atma ¢ok kaba bir bicimde oynana-
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rak, atilan kiraclyl oynayan oyuncu seyircilerin arasina firlatihr. TUm oyun,
cok ritmik, disiplinli ve artistik yani vurgulanarak temsil edilir. Sonunda
Ajitprop trubunun Uyeleri, soyledikleri tUrkUnin muizigine uyarak dans
ederler. On sirada Frltz ve Anni'nin de bulundugu seyirciler alkislarlar.
413.—435. (52,9 m) «Dayanigsma Turkusu» toplu olarak sdylenir.

TURKU:

ileri ve unutma

Gucumizin nerede yattigini.
Aclikta ve toklukta

ileri ve unutma
Dayanigsmayi!

Birincisi: Hepimiz burada degiliz.
ikincisi: Bayram bir tek gun.
Bir haftalik isin yorgunlugu
Kemiklerimizde yatiyor hala.

ileri ve unutma
Gucumizin nerede yattigini
Aclikta ve toklukta

ileri ve unutma
Dayanismayi!

Birincisi: Hepimiz yokuz
ikincisi: Bayram bir tek gun.
Sokakta yatarken genellikle
Cayirdayiz yalniz bugin.

ileri ve unutma
Sokagimizi tarlamizi,
ileri ve unutma
Sokak Kkimindir
Dinya kimindir?

413.—435. Ajitprop trubu «Kizil Megafon» sahnede tek sira olur ve «Da-
yanisma Tulkusu»ne baslar .Binlerce kisilik topluluk birlikte sodyler. Bir
kurguda sunlar gorulur: Seyirciler ve tribindeki kazanan sporcular, sah-
ne cevresindeki kitle, gen¢ sporcular, yash isciler, flamali seyirciler ve
bayrak (396. ¢cekimden).

436. (4,9 m) YYC. Gosteri dagilmaya baslar (bitimine dek karisik sesler
duyulur). Kazanan sporcular tribiinden inerler. Alici sola cevrinmeyle, da-
gilan kitleyi gosterir.

437. (11,3 m) YTC, Aralarinda deri giysili Kurt’la, spor kostimleri olan
Gerda'nin da bulundugu topluluk, ormanlhktaki ¢adir kampina dogru iler-
ler. Gerda’nin kolu Kurt'un omuzundadir.

438. (2,7 m) YYC. Sahnede Ajitprop oyunculari muzik araglarini toplarlar

34



439. (6,4 m) YYC. Kurt ve Gerda bir dergi saticisinin dniinde dururlar.
Kurt (Gebelikten Korunma» baglkl bir brostrt karigtirir.

KURT: (brosuru geri vererek) Bu bende de var.

«igyeri ve Sendika» baslikli dergiyi satin alir. Yollarina devam ederler.
440. 3 m) YTC. Buyuk bir sporcu grubu cayirda oturur. Cevrelerindeki
topluluk, elleri Gzerinde durmaga calisan bir kiza gilerek bakar.

441. (1,7 m) YYC. Cayirda oturan ve gulen kadin sporcular. Biri elma
yer. Bir baskasi elmayi elinden alarak kendisi yemege baslar.

442, (25 m) YYC. Yuziculer cayira uzanmistir, aralarindan ikisi gazete
okur.

443. (1,7 m)YTC. Agaclara yasl bir ¢ok bisiklet.
444. (1,6 m)YC. Yaris bisikletlerinin 6n kismi.
445 (21 m)YYC. Suda duran bos yaris botlari.
446. (1,1 m)YYC. Ucg pedalli botun arka kisimlari.

447. (9 m) YYC. Ustten egik olarak goriilen ¢ geng, cayira uzanmis, bas-
basa bir kitaba eg@ilmislerdir. Birisi ylksek sesle okur.

GENGC: Dikkatli dinleyin, bir kere daha okuyorum; Hegel diyor ki: «Gergek
bir devlet, gergek bir hikiimet, ancak bir sinif farki dogdugu zaman, zen-
ginlik ve yoksulluk ¢ok ilerledigi ve buyuk bir kitle gereklerini alisageldigi
bicimde tatmin edemedigi zaman ortaya cikar.»

448. (29 m) YTC. Bir ¢adirin 6nundeki Anni ve Fritz, dirseklerine dayall
otlara uzanmuslardir. Onlerine bakarlar, Fritz bir kez basini kaldirir Anni'ye
bakar. Arkalarinda benzer konumda uzanmis gen¢ bir adam gazete okur,
bir baska erkek de eg@ilmis gazeteye bakar. Sag geride aralarinda iki has-
tabakicinin da bulundugu proleter sporcular, ayakta ya da yere uzanmis
sohbet ederler. Onde kismen iki bisiklet tekerledi gordlir.

449. (15,4 m) YYC. Cadirlar boyunca gezinen Gerda ve Kurt'un yanindan,
kaz adimlariyla yuriyen bir grup gen¢ gecer. Alici, ikisinin dnuinde geriye
dogru kayar. Her yanda oturan, yatan, oynayan, sarki sdyleyen, gllen
geng proleter sporcular gorulur.

CADIRDAN BIiR SES: Hey sus biraz!
GERDA: Fritz hep bagimsiz kalmak istiyordu.

KURT: Haftada 13 Mark 20 Fenik'le bagimsizlik bir ise yaramaz.
GERDA: lyi ya, o zaman Anni ile evlensin.

KURT Evlenecek te:

GERDA: Anni’nin hi¢ olmazsa geliri var.

450. (8,3 m) 448 gibi.

FRITZ: (Anni’ye) Hakli olabilirsin. (Uzun bir stire gézgéze kalirlar).

451.—457. (37,8 m) Geriden koronun soyledigi «Dayanisma Turkiisi» du-
yulur (Disardan (off), metin 413.—435. gibi). Evlerine ddnen sporcularin ve
spor bayrami ziyaretgilerinin gurultist turkidyu bastirir. Sporcular botla-

rnni suya indirir ve binerler. Orman yolundan gecen seleli motosikletler.
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Degisik bisikletli gruplar onlari izler, bazilari flama tasir. Sik bir insan kit-
lesi, gen¢ sporcular, iscgiler —bazilari sirt ¢cantali—, alicidan uzaklasip bir
tren istasyonunun tinele giren merdivenlerinden inerler.

458. (7,6 m) YTC. Merdivenlerden inen insanlar. Tuneldeki gurulti gittik-
ce artar

[AYRIM VIII]
[Trende politik konusma]

459. (12,5 m) YTC. Spor bayramina katilanlar bir kompartimana girer ve
¢antalarini yere birakip otururlar. Kompartiman dolunca, bir kismi kori-
dorda kalir. 459.—502. cekim arasinda cesitli yukseliklerde, yolcularin
sesleri, giden trenin gurultist duyulur. Tren arada bir evlerin arasindaki
bosluktan gecerken yolcularin Ustine gunes vurur.

460. (7,4 m) YYC. Sakalli bir adam gazete okur, giren kalabaliktan sikilir,
sapkasini duzeltir ve gazetesini okumaya devam eder. Oturan ve ayakta
duran yolcular.

KONDUKTOR'UN SESi: Geri gekilelim. Hareket ediyoruz!

Hareket eden trenin gurultisd.

461. (3,8 m) YYC. Koridorda duran yolcular.

461. (4,8 m) Solda Gerda ve ona donuk Kurt koridorda dururlar.

463. (4,9 m) YC. Fritz ve Anni oturacak bir yer bulmuslardir. Fritz kolunu
Anni'nin omuzuna atmig, sefkatle saclarini oksamaktadir.

464. (8,7 m) YTC. Bir bagaj filesinin arasindan ayakta duran ve oturan yol-
cular.

SAKALLI ADAM: (6nemsemeden) Brezilya’da 24 milyon Pfund (*) kahveyi
yakmislar.

SOLDAKI ADAM: Yakmislar, yakmislar efendim.

DIK YAKALI ADAM: 24 milyon Pfund kahveyi yakmislar?

465. (1,4 m) YC.

DIK YAKALI ADAM: Bence bu acik bir tahriktir.

466. (1,5 m) YYC. Bir kadinin yaninda oturan yash bir adam, onun Ustin-
de koltugun arkaligina dayanmis, kollari sivali bir is¢i goralir.

GOZLUKLU YASLI ADAM: Ben de okudum ama inanamiyorum.

467. (2,6 m) YC. Ayakta duran yolcularin arasinda beyaz sapkali, bakimli
sakalli, siyah benekli papyonlu bir adam.

BEYAZ SAPKALI ADAM: (bilgic, 6gretmek istercesine) Akli basinda her-
kes boyle bir seyin mimkin olamayacagini bilir.

468. (10,6 m) YYC. Oturan ve ayakta duran yolcular.

SAKALLI ADAM: (gazeteden okuyarak savini kanitlar) «Yakilan kahve,
cilgin dinya iktisadi,» iste buyrun: «Diinyanin en biiyiik kahve limani San-
tos'ta tum dinyanin... hm... satin alabileceginden fazla kahve yatiyor...
Toplam 12 ile 15 milyon cuval..., Brezilya’nin bir yillik Uretiminin de Us-

(1) Pfund: Alman agirhik birimi: 1 pfund = 1/2 kg. (G.N.)
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tinde, ...ve buna surekli olarak yeni kahve eklendigi igin...»

469. (8,1 m) Yukaridan, okuyan adamin gevresindeki yolcular YYC gorultr
SAKALLI ADAM: «...hukimet Uretim fazlasini yaktirtmaktadir.»

DIK YAKALI ADAM: Okumaniza gerek yok! Bu palavralari biliyoruz.
SAKALLI ADAM: (okumaya devam eder) «Bizde pahali bugday ve issiz
sanayi iscileri var, Arjantin'de ise pahali sanayi mallari ve issiz tarim is-
cileri var. Butin buna dunya iktisadi diyorlar, ¢ok utanilacak bir durum
bu.»

470. (2,2 m) Kompartimanda ayakta duran yolcular YYC gorulir.
KOLLARI SIOVALI iSCi: 24 milyon Pfund kahveyi yakmak, gercekten al-
cakhk bu!

471. (9,8 m) YC.

KAZAKLI ISCi: Elbette, bize yapabilirler bu algakhgi.

472. (0,7 m) YC.

BEYAZ SAPKALI ADAM: (isaret parmagini kaldirarak) Cok dogru!

473. (3,8 m) YYC. 466. gibi.

GOZLUKLU YASLI ADAM: Bitin bunlari anlamiyorum, kahve yakmak!
Ne amacla yapiyorlar bunu?

474. (41 m) YC. Fritz ve Anni.

ANNI: Sirf kétiilik olsun diye yapiyorlar.

FRITZ: Kétulik mi? onlar bunun disinda (isaret ve bas parmagiyla para
saymay! goOstererek) kotuluk bilmezler.

SIiYAH SACLI GENGC ERKEGIN SESi: Bu herifleri bir de korumak istiyor-
sunuz galiba?

475. (1,4 m) Yolcunun basi aradaki kaplamanin tzerinden YYC gorullr.
SIYAH SACLI GENG ERKEK: ...Guzelim kahveyi yakmalarini dogru bulu-
yorsunuz oyle mi?

476. (4 m) YC. 472. gibi.

BEYAZ SAPKALI ADAM: (basini salayarak ve parmagini kaldirarak) izin
verin ama bey bdyle sdylemedi. Agikca dedi ki... (yana doner, kisaca) De-
min ne dediniz komsu bey?

477. (7,3 m) Yolcularin Ustinden, yiuksek sapkalarini alinlarina kadar in-
dirmis orta yash iki kadin YC gorulur. Kareli elbiseli kadin sagda oturur.
KARELI GIiYSILi KADIN: (karsisinda oturan bayana) Biliyorsunuz kahveyi
kaynatmamak gerek.

(Soldaki mercan kolyeli kadina) Kahveyi kaynatmamak gerek. Kahve bir
kaynadi mi (yorgun bir tavirla koésesine geri yaslanarak) hicgbir ise yaramaz.
MERCAN KOLYELI KADIN: (kareli giysili kadina) Ve kahveyi asla teneke
kahvedenlige dokmemek gerek, o zaman buitin rayiha kayboluyor.
478. (4 m) YYC.

SAKALLI ADAM: (gazetesini gOstererek) Herseyi yaziyor burada. Niye
yapmiglar bunu? Kahve fiyatlarini yuksek tutmak igin.

DiK YAKALI ADAM: Baksaniza!

SAKALLI ADAM: «Baksanizaymis!» Bu yuksek fiyatlari biz ddiyoruz.
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479. (8,3 m) Ayakta duran yolcular YYC gorulur.

DIK YAKALI ADAM: Peki nicin yiksek fiyat 6diyoruz? Elimiz kolumuz
bagh oldiigundan. Diinya politikasi yuziinden!

BEYAZ SAPKALI ADAM: (dik yakali adamin arkasindan) Cok dogru!

DIK YAKALI ADAM: (elindeki sapkaslyla oynayarak, gevresindekilere ders
verircesine konusur) Bir donanmamiz olsaydi, sémurgelerimiz de olurdu.
Somurgelerimiz olsaydi, kahvemiz de olurdu. Ve kahvemiz olsaydi...
SAKALLI ADAMIN SESi: Yaa, saygideger diisiincenize gére o zaman ne
olurdu?...

480. (2,7 m) YYC.

SAKALLI ADAM: ...Acikca soOyleyin. O zaman fiyatlar duserdi degil mi?
DIK YAKALI ADAM: Gerek yok. Ama o zaman...

481. (10,1 m) Ters agidan, 6nde dik yakali adam, geride 6tekiyolcularin
arasinda Kurt YYC goralur.

DIK YAKALI ADAM: (sakalli adama egilerek) ...vurgunu vururduk!
KURT: (omuzunun Ustinden dik yakali adama bakarak) Hep «biz, biz»
s6zUnlu duyuyorum. Kim bu «biz»? Siz ve ben mi? (Baska yone bakarak)
Suradaki bey mi? (Bir baska yone bakarak) Buradaki ihtiyar mi? Oyleyse
«biz» vurgunu vuruyoruz. (Dik yakali adama) Buna kendiniz de inanmi-
yorsunuz!

482. (11,5 m) Saginda beyaz bluzlu bir kadin oturan gri sapkali bir adam
elinde kagit kalem hesaplarken YYC gorulir.

GRi SAPKALI ADAM: 24 milyon Pfund, 36 kere 24 ..., bir sifir..., bir sifir
daha. 86 milyonu sokaga atiyorlar! Bu mu vurgun?

KARSISINDA OTURAN BiR KADININ SESi: Vurgun degil bu!

GRi SAPKALI ADAM: 1 Pfund 3 Mark 60 Fenik olsa...

BEYAZ BLUZLU KADIN: (heyecanh) Ne? 3.60 mi? Siz galiba liks bir mar-
kaya aligiksiniz bayim.

483. (8,4 m) Kurt ve Obur yolcularin tstinden dik yakali adam YYC go6-
raldr.

DiK YAKALI ADAM: (gesitli yénlere dogru konusarak) Baylar, hep séyli-
yorum. Halkimiz tekrar Fenigin hesabini yapmadan, o zamana dek adam
olmamiz imkansiz.

BEYAZ SAPKALI ADAM: (geriden basiyla onaylayarak) Cok dogru!

DIK YAKALI ADAM da beyaz sapkali adami onaylar.

KURT: (alayli) Hm, siz hesabinizi hep Fenik’le yaparak benziyorsunuz.
484. (12,3 m) YYC. 482 gibi, hesapla yan adamin bulundugu grup.

GRi SAPKALI ADAM: (elinde kalemle) Demek ki bir Pfund 3.60...
BEYAZ BLUZLU KADIN: Ama niye 3.60? 2.40 Fenige de iyi kalite kahve
alabilirsiniz.

KARSISINDA OTURAN KADININ SESi: iki Marka da buldum ben.
GRi SAPKALI ADAM: (karsisinda oturan kadina) Peki, tic Mark diyelim,
birseyi degistirmez.
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BEYAZ BULUZLU KADIN: Duyun, duyun! Ben iki elli diyorum, o Uu¢ Mark
diyor. Ayni sey mi bunlar?

GRi SAPKALI ADAM: (bakislariyla protesto ederek) 24 milyon kere 300
48. (45 m) YYC. 463. gibi.

FRITZ: (Anni'ye) Yapti§i hesaplarin hepsi sagma. (Tartisanlara dogru so-
la, sertce) Onlar attiklarindan degil, saklayip bize pahaliya sattiklarindan
kazaniyorlar.

486. (5,0 m) Gerda ve birka¢ yolcu YC gorulur.

KAZAKLI iSCi: (saga) Gereginden az mal olmali ki vurgun yapsinlar!
GERDA: (iscinin yanindan) Ancak ihtiyaclari olup da alamayanlar oldugu
surece is cgevirebileceklerdir.

KAZAKLI iSCi: basiyla Onaylar.

487. (5,7 m) YYC. 477. gibi, biraz daha soldan.

MERCAN KOLYELI KADIN: Kriz yardimi alirlar ama litrelitre ictiklerikah-
venin kokusu duinyayi tutar. Bir diyecegim yok ama kocama hep soyle-
misimdir: «Biliyorsun Wilhelm, burda bir takim dolaplar dénlyor» diye.
488. (3,4 m) Gerda ve Kurt’'un bulundugu grup biraz Ustten YC gorulur.
BEYAZ SAPKALI ADAM: Kahve zaten lukstur. Eskiden insanlar kahve mi
iciyorlardi!

KURT: (omuzunun ustiinden bakarak) Eskiden insanlar kagni arabasina
da biniyorlardi.

BiR YOLCU giiler.

489. (19,1 m) Koridorda duran yolcular Ustten dikolarak YYGC gorulur. Al-
cl birka¢ kere her iki yanada cevrinir.

DIK YAKALI ADAM: (sertce) Parti tahrikciligi yapmayin buradal

KURT: (yanindadir) «Tahrikcilik ne demek? Asil sizin yaptiginiz tahrik!
(Adama sirtini gevirir).

DIK YAKALI ADAM: (ani bir hareketle Kurt'a dénerek, heyecanh). Liitfen
kendinize gelin delikanh!

KURT: (hizla doner, carpistigi dik yakali adami ileri itekler). Ben sizin de-
likanhniz degilim!

DIK YAKALI ADAM: (simdi Kurt'la burun buruna) Uzun siredir talim gor-
mediginiz belli.

FRITZ itisip kakisma sirasinda ayaga kalkmistir, dik yakali adamin ardin-
da durur, parmagiyla sakagini gosterir.

KURT: Ya siz? Siz de garanti assubaydiniz!

KAZAKLI iSCi: (dostca) Kurt yapistir bir tane!

KURT'UN ARDINDAKI iSCi: (kiskirtarak) Moruga bir portakal verip yetim
evine gonder!

DIK YAKALI ADAM: (eliyle tehdit ederek) Bana bakin!

KURT: Cenenizi kapayin, yoksa kafanizdaki samanlar dokulecek! (Yolcu-

lar gulerler).
DIK YAKALI ADAM: (Kurt'la burun buruna) Sizi uyariyorum. Bu hakaretin

cezasl kirk Mark’tir.
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KURT: Hadi bayim, burda kasilima!

DIK YAKALI ADAM: (bagirarak) Ne zamandir senli benliyiz? Ayni gibre
yigininda mi yattik?

BEYAZ SAPKALI ADAM: (yayvan) Cok dogru!

DIK YAKALI ADAM, ona dénilp, tokalasarak tesekkir eder.

KURT’UN ARDINDAKI ISCi: Kilic bacakli ama dograma izni yok.

BiR BASKA ISCi: Kaz kafali moruk!

KURT'UN ARDINDAKI iSCi: Baskalarinda kafa, sizde nokta! (Kahkahay-
la gulmeler).

DIK YAKALI ADAM kizginlikla konusana déner.

490. (6,2 m) Gozlukla yasli adamin bulundugu grup YYC gorulir.
GOZLUKLU YASLI ADAM: (ayaga kalkar) Baylar lutfen sakin olalim bi-
raz, kompartimanda yalniz degilsiniz. Sabahtan beri Brezilya'daki kahve
Uzerine konusuyorsunuz.

Fakat baylar sorarim size: Brezilya'daki kahveden size ne?

491. (8,4 m) Kurt ve Gerda’nin bulundugu grup YYC gorulur.

BEYAZ SAPKALI ADAM: Cok dogru! Ustelik bugiin pazar.

KURT: Eger kahve sizi ilgilendirmiyorsa, o zaman size baska birsey so-
rayim: Ekmek yiyorsunuz, degil mi sayin komsu? Amerika'da buhar oca-
g altinda yakilan bugdaylara ne dersiniz?

GERDA: Ya pamuklar?

492. (17,6 m) Solda oturmus uyuklayan cok sisman, kel kafali bir yolcu,
yaninda duran paltolu bir adam YYC gorulurler.

PALTOLU ADAM: (sisman adami durterek ve oOtekileri inandirmaya cali-
sarak)

Goruyorsunuz ya bizim kahveye o kadar ihtiyacimiz yok. Biz Almanlar tu-
tumlu bir halkiz. Esas mesele dis llkelerden bagimsiz olmaktir. Almanya'-
da kahve yetistirmemiz gerekirdi, anliyormusunuz? Ren bdlgesinde, sa-
rap yapmak icin o kadar UzUm yetistiriyorlar, bunun yerine kahve yetistir-
meliydik. Anliyormusunuz? Sarap Fransa'dan da alabiliriz. O zaman Av-
rupa'da baris da saglanmis olurdu, anliyormusunuz?

SISMAN YOLCU: (ilgisiz, bikkin) Evet, biz ikimiz, biz de diinyay: degistir-
meyecegiz!

KURT’UN SESi: Dogru!...

493.—49%4. (2,2 m) Sesin geldigi yone banan sisman adamin kafasi YC go-
raldr.

Paltolu adam omuzunun Ustiinden sola bakar.

KURT'UN SESi:... Siz dunyayl degistirmeyeceksiniz.

495. (1,6 m) YC.

KURT: Ve surdaki bayan...

496. (0,9 m) Mercan kolyeli kadin YC gorulir.

KURT'UN SESi: ...da dinyay! degistirmeyecek. Ve su bay...

497. (1 m) Uyuyan gozlukli adam YC goraldr.

KURT'UN SESi: ...da degistirmeyecek...
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498. (1 m) YC.

KURT: (sola do6nuk): ...ve sizin gibi tarafsiz biri.,.

499. (0,8 m) Beyaz sapkali adam YC gordlr.

KURT'UN SESi: ...hic degistirmeyecek...

500. (1,7 m) YGC.

KURT: (basini 6ne cevirerek, kucumseyerek)

Ve buradaki bay...

501. (4,6 m) Dik yakali adamin basi biraz alttan CYC gorulur,

KURT’UN SESi: ...da diinyay! degistirmeyecek. O halinden hosnut.

DIK YAKALI ADAM: (kiskirtarak, her kelimenin Ustiine basarak)

Ya kim degistirecek?

502. (4,4 m) YC.

GERDA: (ajite edercesine) Dunyanin boyle kalmasini istemeyenler!

503. (32,8 m) istasyon yeralti gecidi YTC gorulir. Sirt cantali, bisikletli
ekmek torbali yolcular alicidan uzaklasarak istasyonun cikisina dogru yu-
rurler. Buna nakaratlari koro, dortlikleriyse Ernst Burch tarafindan soyle-
nen, orkestranin caldigi «Dayanisma Turkusu» eslik eder.

TURKU:

ileri ve unutma
Gucumizin nerde yattigini
Aclikta ve toklukta

ileri ve unutma
Dayanismay!i!

Gunes isidiginda

Sokaga tarlaya

Asla dilimiz varmazdi

Bizim gercek dinyamiz bu demeye.

ileri ve unutma
Gucumizin nerde yattigini
Aclikta ve toklukta

ileri ve unutma
Dayanigsmayi!

Biliyoruz, bu yalniz

Bir damladir kizgin tas Uzerine dusen
Ama bununla bitmis sayllmaz
Davamiz.

ileri ve unutma

Sokagimizi tarlamizi

ileri ve unutma

Sokak kimindir

Dinya kimindir? (Tarkgesi: Ali Sait/Emine Sevgi)
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«kithle wampe»ye ek

«Kuhle Wampe» nin gectigi Uc sansur incelemesiyle ilgili resmi kayitlar saye-
sinde (1), sansurden oturu c¢ikartilmak zorunda kalinan kisimlar Gzerine elimiz-
de kesin bilgiler var. Daha iyi anlasiimasi igin, yayimcilar, bu kisimlarin iginde
ya da arasinda bulundugu c¢ekimleri belirtiler ve konusmalarda kisilerin adlarini
verdiler.

T. Yapimcilarin kesmeleri

Bu kesmeler, film iki kez yasaklandiktan sonra, yeni bir sansur incelemesinden
once yapildi.

(60. da) Annenin cumlesi: «Ona yine hemen siki yonetim kararnamesini hatirlat-
ma.»

(121. ile 122, arasinda) Davali Dickmann ve Linde'ye karsi evden atma kararlari-
nin okunmasi.

(205. de, Anni'nin girigsinde) Baslik: «Ceza kanunu, par, 218, kisim I» ve konus-
macinin metni (goérulmez): «Meyvesini rahminde o6ldiren ya da baskalari tara-
findan oldurilmesine izin veren anne, hapiste cezalandirilir.»

(VI. Ayrimda) Metinler: «Kuhle Wampe’nin yasaminda kiguk burjuva sorunlari
hala buyuk rol oynuyorlar» ve: «Proleter sporcular hafta sonunda bambaska so-
runlarla ilgileniyorlar.»

(343. de) Gerda’nin cumlesi: «Ona biraz 6ding para verdik ve simdi hersey yolun-
da.»

(412. de) «Kizil Birlesik Cephe Turkisu»ntn bitis bolumu:

«Komsular tek vicut olurlar,

Bu yuzden baylar takilirlar... hicbiri yanasamaz.

Ev sahibi, zabit memuru, polis

Baskiyi goriince evi bosaltirlar!-

(439. da) Gazete saticisinin gazete mansetlerini bagirmasi.

2. Sansurun kesmeleri

(64. de) Babanin cumlesi: «Belki bir kez igsiz Yardiminin azaltilmasiyla ilgili yeni
sikl yonetim kararnamesine g0z atsan iyi olur, ayda otuz Mark daha az.»

29 m

(207. de) Bolum:
ANNi: Evet, her iki adresde de, ama bu is olmayacak.
FRITZ: Nigin?
ANNIi: Doksan Markl
FRITZ: Peki daha ucuz olani?
82 m
(218. ile 256. gekimler arasindaki kurguda) «Fromm's Act» yazili bir otomobilin
gorundugu cekimde. 6 m.
(347. ve 348. arasinda) Ciplak ylkanma sahnesinin tum boélumleri. («Gol kiyisinda
bir gadir kampi gésterilir. iki geng insan mayolari olmaksizin suya girerler. On-
lar1 giysisiz birka¢ genc¢ kiz izler. Grubun suya girisi, suda kalisi ve sudan g¢ikisi
gorilur.» ilk sansir incelemesinin protokoli.) 36,5 m.

(Turkcgesi: Ali Sait)

(1) Bak: Alman yayimcilarin notlan (C.N.)
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bertolt brecht

Kuhle Wampe (Gstiine

Teori ile pratigi yanyana ve ici¢s gelistiren Brecht, -Kuhle Wam -
pe» filmini de buyuk bir agiksozlilukle elestirmekte ve degerlendirmek-
tedir.

(Asagidaki yazi Cagdas Sinema'nin Ug¢lncl sayisinda yayimlanmisti
(s. 48/53), ancak, bu sayt tukendiginden yaziy1 yeniden yayimliyoruz. -C.S.)

1 «Kuhle Wampe- ya da «Dunyanin Kimin Mali Oldugunu Gorecegiz!-
Adl Sesli Film

1931 yazinda, Ozellikle elverigli birtakim durum ve kosullari kullanarak (bir
sinema derneginin dagilmasi, bir filme hem elindeki ¢ bes kurusu, hem de oyun-
cu yeteneklerini yatirmaya hazir birinin bulunusu bunlar arasiydaydi), bir film
cevirme firsatini bulduk. U¢ Kurusluk Opera davasinin verdigi derslerle, séylenen-
lere gore, sinema tarihinde ilk kez bizi, tuzel (adli) anlamda hem yapimci hem
oyuncu kilan bir sézlesme yaptik. Bu s6zlesme bizleri pesin para isteme hakkin-
dan yoksun birakti, ama ¢alisma yoninden de baska turli elde edilemeyecek 6z-
gurlukler sagladi. Kuguk ortakhigimiz iki film oykucusunden, bir yonetmenden, bir
muzikciden, bir yapim ydnetmeninden ve, son ve hepsinden daha 6nemli olarak,
bir avukattan olusuyordu. isin &érgitlenmesi bize sanat galismasinin kendisinden
daha fazla dert acti tabii, sizin anlayacaginiz, gittikge 6rgutiin kendisini sanatsal
calismanin temel bélumlerinden biri saymaya basladik. Batin bunlar, ancak, ca-
lisma bitunselligi icersinde siyasal bir ¢alisma oldugu icin gerceklesebiliyordu.
Her an batma tehlikesi geciren bu girisimin son anlarinda, filmin yirmide on do-
kuzu cevrilmis, hatiri sayilir paralar harcanmis, alman 6ding¢ paralar tikenmis-
ken, bize gerekli aygitlarin tekelini elinde bulunduran alacakli kurumlardan biri
filmin ortaya ¢ikmasinin kendilerine hi¢ bir ¢ikar saglayamayacagini, c¢alisma-
ya devam etmemize izin vermektense bacaklarinin Ustiine stinger cekmeye razi
oldugunu, ustun nitelikli filmlerin basinin sinemadan beklediklerini (ki bunlar
halkin bekledikleriyle cakismiyordu) artirdigini, ortaklasmacilik (komunizm) Al-
manya icin bir tehlike olmaktan ciktigina gore, filmin tecimsel yonden ilgi ¢ek-
meyecegini bildirdi. Beri yandan, daha baska ortakliklar filmin Devlet tarafindan
degilse bile, sinema salonu sahiplerince sikidenetime sokulacagindan korktuklari
icin 6dung para vermekten kagindilar: oysa devlet sinema salonu sahiplerinin is-
teklerini dile getirir, ¢linkid hayhuyun Ustine yerlesmis yan tutmayan bir goz-
lemci degil, iktisadi yasamin buyuk uygulayicisi, yani yanlardan biridir.

2. Filmin aciklanmasi
«Kuhle Wampe- adh sesli film, birbirlerinden 6zerk muzik parcalan esligin-
de gosterilen konut, fabrika ve goérunumlerle ayrilmis doért bagimsiz boéliumden

kuruludur. Yasanmis bir 6ykliye dayanan birinci bélum, gencglere verilen issizlik
yardimini kaldiran bir kararnamenin halkin kesimlerindeki insanlarin yoksullugu-
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nu daha da artirdiy1 yaz aylarinda kendi eliyle canina kiyan bir issiz genci
gostermektedir. Delikanli, kendini pencereden atmazdan once, kirilmasin diye saa
tin1 ¢ikariyordu. Bu boélumun basi, is aramayi basli basina bir is olarak gosterir.
ikinci bolum (kirasini 6deyemeyen bu ailenin basina ¢oéken yikimin «kendi kusu-
ru (1)» oldugunu belirten) bir yargi¢c karariyla evinden atilan bir aileyi gosterir.
Aile, kentin c¢ikisindaki, «Kuhle Wampe» adli kampta kizin erkek arkadaslarin-
dan birinin ¢adinna siginir (bir ara filme «kapilara - karsi» adini vermeyi dusun-
mustuk). Genc kiz orda gebe kalir ve kiicik kentsoylu térenlerin (partallar igcersin-
deki kucuk kentsoylularin) baskisi, kampta (bir cesit toprak «miulkiyeti» ile ali
nan ufak kira kendine 6zglu toplumsal bigimler yaratmistir) genclerin nisanlan-
masina yol agar. Geng kizin karariyla nisan bozulur. Uctincii bdlumde, emekgiler
arasindaki spor yarismalari gosterilmektedir. Yarismalar kitle capinda dizenlen-
mistir ve tam bir yetkinlik i¢cinde ge¢mektedir. Tepeden tirnga siyasaldirlar; Kit-
lelerin eglencesinde bir kavga niteligi vardir. «Fichtewandrer - Sparte» kultubu-
nin G¢ bin isci Uyesi katildi bu bélumun ¢ekimine. Spor yarismalarinin ortasin-
da bir an, ikinci bélumdeki iki genc¢ gosterilir. Geng¢ kiz, arkadaslarinin yardimiy-
la ¢gocuk aldirma icin gerekli paray! bulabilmis, geng¢ ¢ift evlenme dustncesinden
vazgecmistir. Dordinci boélum evlerine dénen ve trende, isgilere verilecek dersle-
ri destekleyecek olan Brezilya kahvesinin yakilisini tartisan insanlari géstermekte-
dir.

3. Siirler

«Evsiz Barksizlarin Tarkustu» film tumden yasaklanir korkusuyla cikarildi;
«Cagri» da dyle ama salt uygulayimsal nedenlerle. «Dayanisma Turkusi» asagi yu-
kari u¢ bin sporcu is¢i tarafindan soyleniyordu. «Spor Karsilagsmalari Turkusu»,
kayilk ve otomobil yarislarindan alinmis géruntuler esliginde, tek ses tarafindan
soylenmektedir.

Tek ses tarafindan okunan «ilkbahar Tirkusi», geng sevdalilarin Ug gezin-
tisini birbirine baglamaktadir. Emekciler spor karsilasmalarina calisirken goste-
rilen bu bolum, bezeksizliginden oturu elestirildi.

Brecht, Dudow, Héllering, Kaspar, Ottwald, Scharfenberg.

(Kuhle Wampe adh sesli filmi

Kuhle Wampe gen¢ yonetmen Slatan Th. Dudow tarafindan, ¢ok buyuk o6zdek-
sel gugclukler icersinde gergeklestirildi. Goruntulerin ¢ogu asiri hizli ¢ekilmek zo-
runda kaldi: 6rnegin, filmin dortte biri iki gunde bitirildi. Aldigimiz tek yardim,
sporcu iscilerin devinimlerini yoneten ortaklasmaci spor derneklerinden geldi (ki-
mi zaman gunde dort bine yakin is¢i gonderdiler). Surekli olarak para bulabil-
mekte cektigimiz gugclukler filmin gerceklestirilmesini tam bir yil uzatti, oysa bu
arada Almanya’daki durum ve kosullar hizla gelismekteydi (tek parti yonetimine
dogru kayis, issizligin artisi, vb.). Film, daha biter bitmez denetleme kurulunca
yasaklandi. Denetleme kurulunun filmi yasaklayis nedenleri, igerigini ve niyetle-
rini daha iyi gostermektedir.

Filmde, bazi emek¢i kesimlerinin yorgunluk ve edilginlikten «ayak - takimi-
arasina dusmesi gosteriliyordu. igisleri Bakanli§i bunun toplumsal - demokrasiye

(1) Bu («Kendi kusurundan oturu») lafi, yikilali epey olmus, eski bir parlakhgi
hizunle animsatan orta direklerden biridir. Bu yuz karasi deyimi kullananlar,
kendilerini «kusursuz», damsiz biraktiklanniysa «kusurlu» saymakla «kusur» kav
ramini silip attiklarini gérmuyorlar mi? Ve gergekte olan da bu degil midir?
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yoneltilmis bir saldiri oldugunu soéyledi. Oysa, tipki Kilise gibi, Devlet'i ayakta
tutan butin kurumlar gibi, toplumsal - demokrasiye saldirmak da yasaktir.

Filmde kavga veren emekgilere katilamayan, Brining kararnamesinin genc-
lere verilen issizlik yardimini yuarurlukten kaldirmakla 6lime iteledigi geng bir
issiz yazgisi gosteriliyordu. igisleri Bakanligi bunun séz konusu kararnameyi im-
zalayan ve gercekte topu topu yoksulluk c¢eken bir gence yardim etmemekle sug-
lanan yargiglar kurulu baskanina saldiri oldugunu soyledi.

Filmde ortaklasmaci emekgilerin kurdugu buyuk spor derneklerinin etkinlik-
leri gosteriliyordu, bu dernekler, Almanya'da asag! yukar! iki ylz bin emekgiyi
bagrinda toplar ve is¢i sporunu sinif gatismasinin hizmetine verir. (...)

Bitmemistir

Gergekgilik temasina kisa bir katki

Sanat yontemlerinin etkililigi pek ender olarak sinavdan gegirilmektedir. Co-
gu kez, olsa olsa bir onaylama elde edilmekte («evet, iyi betimlemissin, tipki boy-
le oluyor bu isler»), ya da, su ya da bu yonde bir «itig» yaratildigindan séz agil-
maktadir. iste size iyi bir sinama 6rnegi.

Slatan Dudow ve Hanns Eisler'le, Berlin'deki issizlerin umutsuz durumlarini
anlatan, Kuhle YVampe adinda bir film cevirdim. Bu, olduk¢a bagimsiz bélumlerin
yan yana getirilmesinden olusmus bir filmdi. Birinci bdlim bir geng¢ issizin canina
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kiymasini gosteriyordu. Sansur Kurulu bize buyuk guglukler g¢ikardi, Kurul tem-
silcisiyle sinema ortakligi avukatlarinin katildigi bir gosteri duzenlendi.

Sansur Kurulu temsilcisi ¢cok akilli davrandi:

<Hi¢ kimse, kendi eliyle canina kiymalari, anlatma hakkinizi yadsimaz. Ken
di eliyle canina kiymalar var. Ayrica, bir igsizin kendini 6ldirmesini de anlata-
bilirsiniz. Kendini 6lduren issizler de var. Butun bunlari es gecmeyi gerektiren
bir neden gdérmuyorum. Beyler. Ancak, issizin kendini 6lduristinu anlatis bigimi-
nize karsi ¢ikiyorum. Korumak zorunda oldugum toplum cikarlariyla bagdasmi-
yor.- burada sizlere sanatsal bir suglama yapmak zorunda kaldigim icin uzgu-
nim.»

Bizler (sikkin) : ?

Adam devam ediyor: «Evet, betimlemenizin (description) yeterince insani ol-
madigini soyleyince sasacaksiniz. Bize godsterdiginiz kisi bir insan degil, izin verin
de adiyla sdyleyelim, diipediz uydurma bir tip. Sizin issiz gercek bir birey, ozel
kaygilan, 6zel sevingleri, s6zun kisasi, 6zel bir yazgisi olan, etten kemikten yapil-
mis bir insan degil. Sanatgi olarak kullanacagim su kaba deyimi bagislayin, ¢ok
yuzeysel anlatilmis sizin issiz, hakkinda pek az sey ©6greniyoruz; ama sonuglar
siyasal, dolayisiyla beni filminizin piyasaya surilmesine karsi ¢cikmaya zorluyor.
Bu film kendini 6ldirmeyi, su ya da bu (hasta) bireyin isi, ¢ok 6zel bir olay ol-
maktan cikariyor, koskoca bir sinifin yazgisi haline getiriyor. Toplumun, geng-
lere is bulma olanagl saglamamakla onlari canlarina kiymaya ittigi goristi-
desiniz. Ayrica, issize bu alanda herhangi bir degisikligin olabilmesi igin, yap-
masi gereken seyi dolayli yoldan anlatmaktan da sikilmiyorsunuz. Sarsici, 6zel
bir yazgiya bi¢cim vermeyi aklinizin kodsesinden gecirmemissiniz, oysa kimse on-
leyemezdi bdyle bir sey yapmanizi.»

iskemlelerimiz bir yerlerimize batmaya baslamisti. Karsimizdaki beynimizin
icini okumus gibiydi. Allak bullak olan Eisler goézluklerini siliyordu; Dudow aciy-
la kivraniyordu sanki. Kalktim ve soylevlerden tiksindigim halde, bir sdylev g¢ek-
tim. Kiyasiya yalan attim: bizim geng issize verdigimiz 6zel niteliklere degindim.
Ornegin, kendini pencereden atmazdan ©6nce, saatini ¢ikariyordu. Bitin o sahne-
yi ¢ekme arzusunu bize iste bu davranisin verdigini 6ne surdim; aynca, canla-
nna kiymayan baska issizler de gosteriyhorduk, ¢lnki buyuk bir is¢i spor kulu-
binde ¢ekim yapmistik. Sanatg¢i gibi davrandigimiz suclamasina siddetle karsi ¢ik-
tim, boyle bir suglama karsisinda biltun basinin ayaga kalkabileecginden dem
vurdum. Sanat konusundaki kuramsal dusincemin s6z konusu oldugunu sdyle-
mekten hi¢ mi hi¢ utanmadim.

Sansur Kurulu temsilcisi en kiiguk ayrintiya girmekten cekinmedi. Bizim avu-
katlar, tuzel kurallar icersinde, sanatsal bir tartisma acildigini gorduler saskin-
likla. Sansur Kurulu temsilcisi, issiz genci canina kiymaya goturen siirece bile bi-
le, acikga kanitlayici bir nitelik verdigimizi israrla belirtiyordu. «Hattd makinam-
sI bir sey» katmissiniz deyimini kullandi. Dudov ayaga firladi, bagira ¢agira, bir
hekimler kuruluna danisiimasini istedi. Hekimler, bu gibi edimlerde hep makinam-
si bir yan bulunduguna taniklik edeceklerdi. Sansir Kurulu temsilcisi basini sal-
ladi: «Olabilir dedi, 1srarla, ama sunu da kabul etmelisiniz ki, sizin anlattiginiz
kendini 6ldurme, bu gibi edimlerdeki ictepisel yani tiumduyle bir yana birakiyor.
Seyircinin i¢ginden bunu engelleme arzusu gelmiyor, oysa sanatsal, insan sicakhgi
tasiyan bir betimlemede béyle olmasi gerekirdi. Hey ulu Tannm, oyuncu, hiyar
soyar gibi kiyiyor caninal»

Filmi Kurul'dan bin guglikle gegirdik, ve salondan g¢ikarken, bu acik gorus-
I temsilciye hayrandik, bunu da saklamiyorduk. Adam, niyetlerimizin 6zunu, bize
en iyilikgci gozle bakan elestirmenlerden c¢cok daha derinlemesine yakalamisti. Ki-
cuk bir soylev cekmis, ufak bir ders vermisti bize gercekgilik konusunda. Polis
agisindan.

(Turkgesi: Bertan Onaran)
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bertolt brecht

film mazigi Gzerine

Film muzigi konusuna yeni ve aydinhik perspektifler getiren b
Breehtin 17 kisa ve 6z notunu asagida yayimliyoruz.

C.s.

1. Tiyatronun deneyimleri film igin kullanilabilir mi?

Hitler 6ncesi donemin Alman tiyatrosunun ortaya koydugu deneme-
lerin 6zel yapisi, bu deneyimlerden bazilarinin film igin de deg@erlendiril-
mesini olanakli kilmaktadir - yeter ki ¢ok dikkatli yapilsin. Bu tiyatro, fil-
me az sey borg¢lu degildi. Filmlerde gorilen epik, jest ve kurgu 6gelerin-
den yararlanmisti. Hatta, belgesel malzemeyi degerlendirerek filmin ken-
disinden yararlanmisti. Film malzemesinin tiyatroda kullanilmasina bazi
«guzelbilimciler» kargi ¢iktilar; bana kalirsa haksizdilar. Tiyatronun tiyatro
olarak kalabilmesi igin, filmi kovalamak gerekmez; onu teatral olarak kul-
lanmak yeter.

- Film de tiyatrodan o6grenebilir ve teatral 6geleri degerlendirebilir.
Bu hemen tiyatroyu goruntilemek anlamina gelmemeli. Aslinda film, su-
rekli bicimde teatral 6gelerden yararlanmaktadir. Bunu ne denli az bile-
rek yapiyorsa, o denii koétu yararlanmaktadir onlardan. Filmin - bu denli
¢cok kotu tiyatro uretmesi gercekten Uzucudur! - Sessiz filmden konusma
filmine gecgiste ortaya cikan «abartilmig, yukseltilmis ifadeden vazgeg-
me, olcululige donus, varolan tiplerin degerlendirilmesi,» filmi tiyatronun
pengesinden kurtarmadi ama, ifade gucinden cok sey yitirmesine yol
acti.

(Salonun -¢) koridorlarindan bu abartilmis ifadeden kaginan - konus-
ma tarzina - bir kulak vermeniz yeter, ne denli operamsi, dogal disi konus-
tuklarini hemen anlarsiniz.

2. Filmde mduzik enflasyonu.

Filmlerimizin muzik baskinina ugramasi kolayca anlasilir bir seydir.
Muzigin, uzun sire pantomimde oynayageldigi rolu surdurdigi  sessiz
film donemlerinden artagelen akla uygun bir pratik, pantomimle sahne
dramindan daha yakin bir iliskisi bulunmayan konusma filminde, kaygilan-
dirict bir aliskanhga doénustu. Soylesileri (dialoglarl), mizik icinde bo-
guyorlar. Muzik agisindan bizim oyunculari dilsiz opera sarkicilarina
donusturdyorlar. Filmde bu denli yogun muzigin suregitmesini savunmak
icin ileri surilecek tek sey, aslinda nasil olsa isitilmedigidir. Clnkd, sira-
dan bir filmde oldugu gibi, oyun siresinin ylizde yetmisi mizigin egemen-
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ligi altinda kalinca, ortaya bir muzik enflasyonu, tumdiyle bir deger yitir-
me ¢'kar.

3. Sanat begenisinin muzikle artiriimasi.

Bizim konser izleyicisinin tamamen «etkinlikten (aktiviteden) uzak-
lastiriimasi» crkestra sefinin goklere cikartilmasinda kendini belli eder.
- Halk burada Ustelm muzigin meydana getirilis tarz ve bi¢imini de tuket-
mektedir. Uretim faaliyeti tiiketilebilir olmaktadir.

Ustelik bu buyiict, (orkestra sefi) hangi etkiyi saglamak istedigini
de oyunuyla o6nceden gostermektedir; sarsiimig, cosmus, icli, ince duy-
gulu, umut dolu, sen, kuskulara kapilmis, ruhu arinmig, ve daha bilmem
ne havalara girer ¢ikar. Muzik te filme, benzer katkilarda bulunur. Orkest-
ra sefi denen o bale fareler kral, partisyonun calinmasiyla elde edilecegi-
ne inandigi tath huzdand, hareketleriyle disa vururken, kendi kederini, cal-
gicilara asilamaktan baska birseyle ugrasmiyor gorunudr. Gergekte ise,
bu hiuzni halka asilamaga c¢alismaktadir, aragsiz, muizigi ise katistirma-
dan. Film mizigi de, beyaz perdedeki olaylarin dogurmasi gereken seyi
(duygulari -¢) dnceden korukler. Duygulan 6nceden tattirir. Film olaylari-
nin dogurmasi gereken - ve belki de hi¢c dogurmadiklari - duygular firti-
nasini kendisi ifade etmeyi dener.

4. Bir gorunum olarak sanat.

Hi¢ dedilse hipnotizma deneyinin baslamasindan sonra, hipnotizma
icin gerekli olan hareket tarzlarini olanaklar dlgustunde dikkati ¢cekmeden
yapmak, hipnotizma deneyinin 0©zelliklerindendir. Bdylece hipnotizmaci
dikkati kendi Ustiinde yogunlastiracak her seyden kurtulur.

Stanislavski yontemi, «belli bir hava» yaratma denemelerinde, oyun-
culari «s6z kuplne», sanatin gbze carpmayan hizmetkéarlarina» vb. cevi-
rir. Isik ve ses kaynaklan gizlenir, tiyatro tiyatro oldugunun anlasiimasini
istemez, ortaya adsiz (anonim) olarak c¢ikar. Bu kosullar altinda dekor,
dekor olarak goriinmeye hi¢ niyetli degildir, kendini doga, bazen abartiimis
doga olarak tanitir. En iyi film mizigi olarak isitilmeyen muizigin neden
ovulduga belli oluyor.

5. Hiz, Saat olarak muzik.

Muzik c¢ok cgesitli bigcimlerde hizin saglanmasinda kullanilabilir. (An-
latimdaki belli bash zorunlu genislikleri izleyiciye kabul ettirmek icin, onu
cesitli bicimlerde bolumlerin havasina sokabilmesi gibi) - Bir kovalama-
caya genellikle hizli bir muzik yazilir. Ancak belli dustincelerle, muizigin
hareketten c¢ok engellemelerin yerini almasi da miUmkindir. Bir muzik
saati, yalitilmis onar saniye aralikla (degisebilir de) dizilmis ses cubuklari
hizin yikselmesine buyuk katkida bulunurlar. Elbette muzik, duruma go-
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Brecht, Karl Valentin'in varyetesinde klarnet caldigi yillarda.

re, oyuncu Kisilerin eylem bic¢iminin, ¢ok yavas, gOsterilmesi gereken hi-
za ters dusen bicimde algilanmasina yol agabilecek bir etki yapabilir.
O takdirde muzik hiz duygusunu gelistirmek zorunda kalacaktir.

6. islevlerin karisimi.

Dieterle’nin «Syncopation» adh, caz tarihini gosteren filminde bir
sarkici olan kadin kahramanin, New Orleans’tan Chicago'ya yaptigi ge-
ziyi gosteren bdélum, ongordugl etkiyi vermekten uzak kaliyordu. Cesitli
kentlerden gecegelirken, bu kentlere bagh belli karekteristik song'lar isi-
tiyor. Ancak dinleyici g¢esitli caz bigcimleri arasinda yapilan bir gezi fikrini
kavrayamiyor. Bunun nedeni, filmin basinda, sahneler muzikle suslenir-
ken, agirhk muzikte degil, gorintide olacak bigimde diizenlenmis olma-
sidir. Dinleyici gerekli sicramayi, yani sahnenin (kizin gezisinin) aniden
muzikten daha az 6nemli duruma gegisini kavrayamiyor. Dinleyici eslik
eden muzigi yarim kulak dinlemeye ve onu 6nemsememeye daha bastan
alistiriimistir.

7. Yenilestirmelerin iglevi.

Alman tiyatrosunun ortaya koydugu deneylerin buytk bir bolimiy-
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le, sanatin uyusturucu islevine karsi yonelmis olduklarini kabul etmek ce-
tekir. Bu tiyatronun amaci, hi¢ bir zaman sirf «kuvvetli», «yasama yakin»,
«surukleyici» tiyatro yapmak olmamis, daha c¢ok gercegin bir kopyasini
vermek, kopya edilen gercege «egemen olmak» olmustur. Bugiin onsuz
tiyatronun dusunulemiyecegi heyecan, burada da ortaya gikmaktaydi, ne
var ki, ath karinca ustinde giden c¢ocuklardan c¢ok, petrol (ya da gercek-
ten yararh bir insan) bulan insanlarin heyecanina benzemekteydi bu he-
yecan.

Ve muzik, izleyici «esirmeye» (trans'a) ge¢mekten alakoymakla yuU-
kumlliydd. Var olan, ya da hazirlayici etkilerin yogunlastiriimasi gorevini
yuklenmiyor, tersine bu turden etkileri kiriyor, ya da denetliyordu. Orne-
gin bir parcada 'song' lar ortaya ¢ikinca, parcanin eylemi song'lara ge-
cip orada devam etmiyordu. Parcadaki Kisiler song'lar sdylemeye koyul-
muyorlar, tersine, eylemin akisini belirgin bicimde kesiyor, song sdyleme-
ye hazirlaniyor ve duruma tamamen uymayan bir tazda song’lari soylu-
yorlardi. Ayrica bu muzikal sdylevin igine, temsil ettikleri karakterin seg-
kin oOzelliklerinden c¢ok azini karistiriyorlardi.  Melodramatik bolumlerde
muzik, oyuncular tarafindan sarsilmaz bir ciddiyetle oynanan belli olay-
larin, basiboslugunu, alisilagelmisligini izleyicinin bulabilmesine yardimci
olurdu. Muzik ayrica, tutarh bir gercekgcilikle oynanan sahnelerin belli
yerlerini genellestirebilir, tipik ya da tarihsel ydnden 6nemli olarak goste-
rebilirdi. Bu 6rnekleri saymakta yarar vardir, ¢inku islevleri ydninden ye-
nilestirmeler, esirmenin (trans'in) izleyiciye satilmasina destek olmamis-
lardir.

8. Mantigin duygusu.

Muzik, yukarida da belirtildigi gibi, filmde ¢ogun eylemin basina buy-
rukluklarini, sicramalarint ve uyumsuzluklarini «sesle 6rtbas etmek» igin
kullanilir.

Muzikgi icin, belirli bir yapay mantigi muzikle vermek, yani yazgisal-
lik, kaginilmazlik, v.b. duygulari tretmek kolaydir. Muzik¢inin burada or-
taya koydugu mantik, bazi ahgilarin yemeklerinin yaninda vitamin tablet-
leri vermelerine benzer. Gergekten de, kendi muzik pargalarinin iginde
yatan bir malzemenin kurulus mantigini, bir iki elcabuklugu ile ortaya g-
kartabilen ve boylelikle kendilerine 6zgu bir mantik eglencesi Ureten mik
zikciler, yeteneklerini dogru kullaninca, filme anlam kazandirabilirler. Boy-
lece, gorunirde ilintisiz olaylar, muzikle birbirine baglanabilir, celisik olay-
lar, belli bir yone yoneltilebilir. Tersinden ifade edersek: Film yazari igin
sayet muzik, izleyicisini «ayrintilari toplayan», kurgucu, birlestirici bir tav-
ra itiyorsa, yazar, olaylarin gidisini ¢cok daha diyalektik, yani gercek ce-
liski ve sigramalari icinde anlatabilir. Ornegin adamin birinin a- babasinin
olumunden, b- Borsada kurlarin yukselmesinden, c- savasin patlamasin-
dan etkilendigi gosterilecek. Muzik bu olaylari birlestirmeyi ve 6zetleme-
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yi garanti ederse, kurgu daha zengin, daha karmasik, daha da uzun ola-
bitir. Eisler ve ivens, belgesel bir filmde iki buyik sireci birbirine baglar-
ken muzigi boéyle kullanmislardir, Zuidersee bendinin yapimiyla ekin ara-
zisinin kazanilmasi ve fiyat dondurulmasi amaciyla Kanada bugdayinin ya-
kilmasinda oldugu gibi.

9. Sans.

Ote yandan, toplum siirekli bir gelisme igindedir, ve bu kendi Uretti-
gi celiskiler sayesinde olur. Toplumun yasa koyucularinin herbiri 6teki ya-
sa koyucularindan bagimsiz degilse, her birinin de tim o6tekileri etkile-
me sansi vardir. Durumun timdnd géz o6nune aldigi dlgide de bu etki-
leme sansini ¢ogaltir. Kuskucular, bunu ya unutuyor, ya da siritip gegiyor-
lar bu gergcege. Burada bir bagimhlig kabullenmek, micadeleyi birakmak
degil, tersine ona girmek anlamina gelir.

10. Az bir hareket 6zgurligu bile hareket 6zgurlagudar.

(...) Eglence, gecimin parcalarindan olabilir, bununla birlikte 6zgul
bicimiyle gecimi ayni zamanda tehdit de edebilir. Yasayabilmek i¢in uyus-
turucu madde gereksinebilirim ve ayni zamanda uyusturucu madde ile ya-
samimi tehlikeye atabilirim. Genel kosullar, beni, sanattan «durumlara
uyusturucu karakter vermesini istemeye zorlayabilirler, ama ayni zaman-
da, sanattan bu durumlarin duzeltiimesini istemek zorunda da kalabilirim.
Sanatkéarlara bdylelikle celiskili bir gorev yukimlenmis oluyorlar, ve on-
lar da bunun az ¢ok farkina variyorlar. Scdece onlar degil, endistri de bu
celiskili gorevin farkinda, cunki bu goérevi veren kurbanlar ayni zamanda
mausterileri oluyor. Burada filmle ugrasan sanatgilarin bir sansi, kigik bir
sansi var, ama tek bir sans bu. Halkin sanata ne denli yatkin, agik oldugu-
na deggin hesaplari bir yana birakmali, halkin eglencesinde ne denli az
bir uyusturulma ile yetinebilece@ini arayip bulmalidirlar. Bu minimum ayni
zamanda oteki maksimum olacaktir.

11. isbirligi?

Bizim endustride isbdliumu dyle kurulmustur ki, sadece uUretimin tek-
nik bakimdan olusumunu degil, Uretimin degerlendirilmesini ayarlayan
sistemi de guvenceye alir. Bir filmi Ureten her takimin yararlanmak zo-
runda bulundugu bu iki islev, belli anlamda birbirleri ile celisirler. Muzik-
ciler, ydnetmenler ve yazarlar, ikinci iglevi gozden uzak tutarlarsa, birin-
cisini daha iyi basarirlar. Salt tecimsel hesaplar, endustriyi, yenilikleri or-
ganize etmeye, ama ayni zamanda, herseyin eskisi gibi kalmasina dikkat
etmeye zorlar; ilerleme satin almak, ama ayni zamanda, ilerlemeyi tasfi-
ye edici yontemler satin almak, takimlar bunun acisini gekmekte ve bun-
dan kazanc¢ saglayabilmektedirler.



12. Esit olmayan taban Ustinde isbirliginin 6n kosulu

ilerici bir film yapan bir takim icinde, 6zellikle muzikgi, «endustrinin
olanin endustriye verilmesi» icin kolayca kullanilabileceginden, oldukca
zayIf bir yer tutar.

Muzikci, anlati filmine (Erzahler Film) ayak uydurmak zorundadir,
salt teknik nedenlerle degil, ayni zamanda, filmin bugin halkin zevk ara-
cl olarak muzige cok sinirh bir nicelikte ek ya da yardimci arag¢ olarak
yer vermesinden ileri gelir bu. Ne var ki, umutsuzlanma, karamsarhk igin
bir neden sayillmaz bu olgu. Burada da degisiklikler mimkundir. Esit gug-
te olmayan taraflarin isbirligi, temelde kuvvetlinin zayifi, en azindan ba-
gimsiz Uretici olarak kabul etmesine baghdir. Muzigin uzlasma bilmeyen
ters tavri olanaksiz goériuniyorsa, film, mizigi tamamen egemenlik altina
almakla da, elde edebilecegini edemez. Muzigin tamamen harakiri yap-
masl, timiyle parcalanmasi ona bir yarar saglamaz.

13. Durum Muzigi.

Amerikan filmi, durum komedisi ve durum trajedisi evresini hentz
asamamistir. Siradan asik, siradan serseri, siradan yigit, siradan dahi bel-
li durum alanlari Ustunde devinip dururlar. Demek ki, eslik eden muzik, bir
durum muzigidir (Situationmusik). ,Bu miuzik, filmin dramaturgunun duy-
gularini dile getirir. Onun «Ah ne acikli», «Ah ne heyecanli» lan, muzige
donasturaltr. Karakterler olmadigr icin, bu dramatik muizik igin, Kkor-
kun¢ bir bosa gitme s6z konusudur. Bireycilikten gurur duyan, ancak film-
lerinde kisilikler bulunmayan Amerikahlarin (hasara ugramis kisiliklerin
gorindugu Orson Welles belki bir ayricaliktir) tersine, Ruslar, kollektif ta-
ban Ustinde bir 6lciide gercek bireyleri olan filmler ortaya koymuslardir.
(Ana, Maxim'in gengligi, Baltik filosu Elgisi v.b.), Onlarda da dramatik
karakteri olan refakat muziginin isi daha kolay gibi geliyor bana.

14. Ogelerin ayrilmasi.

Belkide burada en basta, film alaninda simdiye degin belgesel film-
de, yani oldukca sinirli bir ¢erceve icinde kullanilagelen, ama tiyatro ala-
ninda hatin sayilir bir 6nem kazanan belli ve ¢ok yaygin, gozipek deney-
leri ele almakta yarar vardir. S6zkonusu, 6zellikle Hitler 6ncesi Almanya'-
da denenen «teatral sanat yapiti 6gelerinin ayrilmasidir». Muzik ve eylem,
sanat yapitinin tamamen bagimsiz iki parcasi olarak ele aliniyorlardi. MU-
zik parcalari eylemin icine taninabilir bigcimde yerlestiriliyorlar, sira soy-
lenecek parcalara gelince, ya da diyaloglarin alti muzikle suUslenecekse,
oyuncularin oyun stili degisiyordu. Genellikle orkestra goérilebilirdi ve
oyun sirasinda 6zel aydinlatma ile sahnedeki goruntinun igine katistiri-
lirdi. Sahne gorUntist, Uguncu bagimsiz 6geyi olusturuyordu, bdylece,
muzik ile sahne goruntisunun eylemsiz, birlikte calistiklari parcalari
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(oyun igine) yerlestirmek mimkindi. Ornedin «adam adamdir» da «kii-
¢Uk bir gece muzigi» nin ¢alisi sirasinda pro|eksiyonlarin gosterilmesi gi-
bi. «Mahagony kentinin yukselisi ve dustusu» operasinda bu ilke baska bi-
¢imde uygulandi: U¢ 6ge, eylem, muzik gorunti 6geleri, birlikte, ama ge-
ne de ayri ayri ortaya ciktilar. Soyle saglandi bu: Bir adamin tikinmaktan
geberdigini gosteren bir sahnede, Uzerinde dogaldan biyuk bir obur res-
minin goérindugu buyik bir panonun 6ninde (obura benzemeyen) oyuncu,
kendini 6lime goturen oburlugu oynarken, bir koro sarki sdyleyerek ola-
w1 anlatiyordu. Muzik, gorinti ve aktér ayni olayl, bagimsiz olarak temsil
ediyorlardi. Bu ornekler oldukg¢a asiri orneklerdir, ve benzeri calismala-
nn bugunkd konulu filmde uygulanma olanagr bulundugunu sanmiyorum,
bunlar daha c¢ok 6gelerin ayirilmasindan neyi kastettigimi gostermek icin
kullanilmistir. Bu ilke, hi¢c degilse, muzigin kendi sahip oldugu deger ile
toplam etkinin artirilmasi yolunda kullaniimasina olanak saglamistir.

15. Konulu filmde 6gelerin ayirilmasi.

Dikkatle uygulandiginda, muzik ve eylem &6gelerinin ayrilmasi ilkesi,
konulu filmde de baz yeni etkiler saglayabilir. Yeter ki, genellikle simdi-
ye degin alisilagetindigi gibi, muzikgi, (filmin) tim isi bittikten sonra da-
vet edilmesin. Muzikgi ise en bastan, film etkisinin tasarlanmasindan iti-
baren koyulmalidir. Belli iglevleri daha baslangi¢tan itibaren muzik yU-
kiimlenebilir, cunkii, miizige birakilmasi gereken iglevlerdir bunlar. Or-
negin, muzigi insanlarin i¢indeki ruhsal olaylari anlatmak icin kullanmak
istiyorsak ve kullanabilirsek, s6zkonusu ruhsal olaylari agiklamak amaciy-
la basvurulan eyleme hi¢ gerek kalmaz. Diyelim ki birisinin bir kararinin
olgunlasarak eyleme doniusmesi pantomim yoluyla gosterilebilir, o zaman,
adam saga sola gezinirken verilir, mizik te ruhsal gelisim egrisini
goOsterme gorevini yuklenir.

Burada oyuncu ne denli az mimige bas vurursa, herhalde etki o
denli yogun olacaktir. Boyle bir sahnede mizik, tamamen bagimsiz ola-
rak ortaya cilkmakta ve gercek dramatik katkida bulunmaktadir. Baka
bir 6rnegi ele alalim: Geng¢ bir adam, sevgilisini kayikla gezdirmek igin
goble aciliyor, sandali devirip kizi boguyor. Muzikci iki sey yapabilir. Es-
lik muziginde izleyicinin duygularini (olaydan) ©6nceden ele alip, heye-
cana suUruklemeye calisir, eylemin bulanik, mesum yanini betimler filan.
Ama muzigi ile, gél manzarasinin canhhgini, coskunlugunu, doganin ka-
yitsizhgini, sadece bir gezi oldugu oOlglde, olayin siradanligini deylmle-
yebilir. Bu olanagi secerse, mizige ¢ok daha bagimsiz bir gdrev vermis
olur.

16. Nicelik sorunu.

Muzik bdylece cok sey sdyleyebiliyorsa, isltilebilmesi icin olanaklar
olgusinde az konusmasina izin verilmelidir. Ne denil az kullanilirsa, o
denli 6nemli olabilecektir, ve islevleri azaldikga daha iyi hizmet edebile-

53



cektir islevlerine. En basta bu islevlerin birbirinden 6zenle ayirdedilmesi
gerekir. Ornegin 5. inGi bolimde s6ézini ettigimiz iki sahne Ustiste geli-
yorsa, orada muizigi anlatilan bicimde kullanmak yanlis olur. Muzigin is-
levleri oylesine farkh olur ki, dinleyici sigramay! yapamaz, ayrica zayif
bir konusma sahnesinin muzikle doldurulmasinda ortaya c¢ikan muzik ya-
rarinin, muzigin bir sonraki boélumde basarisizliga ugramasi olasiligi ile
zarara yol acacagini unutmamahdir. Mizik bu 6zelligi baska uyusturucu
maddelerle paylasir.

17 — Doga atmosferi.
Naturalist betimlemeler doga atmosferi yaratmak icin her zaman en
etkiil ara¢ degildir.
(Turkgesi: Veysel Atayman)



harms eisler

onyargilar vc kotl aliskanliklar

Brechtin yakm calisma arkadasi Hanns Eisler, film mizigi konu-
sunda genis ¢apli kuramsal g¢alismalar yapmistir. Bu konuda en tanin-
mis yapiti: «Composing for the films» (Londra, 1947) adl kitabidir.

Eisler ve Th. W. Adorno 1947'de birlikte yazdiklari asagidaki yazi-
da, «Sinema-Muzik» konusunda bazi «onyargilari ve koti ahskanhk-
lari» agiklikla ortaya koyarlar.

G.s.

Film muoziginin gelisimi, gunlik zorba pratigin egemenligi altinday-
di; Bu gelisim, yer yer film dretiminin en dolaysiz gereksinimlerine, yer
yer mizikte ve muziksel imgelerde en c¢ok kullanilana yonelmisti. Bu
arada, filmle ugrasan insanlarin kendi donemlerinde sagduyu dedikleri-
ne uyan bir dizi deneyimle elde edilen kurallar ortaya atilmisti. Ancak bu
kurallar, zamanla hem filmin hem de film disi miuzigin teknigi ile asildilar.
Bununla birlikte sanki kot aliskanliklar degil de, babadan ogula gegcme
bilgelikmis gibi hala dimdik ayakta duruyorlar. Bunlar asagi duzeydeki
eglence muzigi dustincesinin gercevesi icinde turemisler, ancak maddi
ve personel nedenlerden oturi dylesine cllalanmiglardir ki, film muziginin
kendine 6zgu bir gelisim gostermesini herseyden ¢ok engellemislerdir.
Mantikli gdérinumlerini, birimlesmis (standartlasmis) muzige yol acan birim-
lesmis filme borc¢ludurlar. Bundan da o6teye, deneyimlerden cikan bu ku-
rallar, yuksek duzeyde endustrilesmis isletmelere karsi hala «Medicine
show and Planwagen» gunlerinden kalma sahte - gelenegin temsilciligini
surdurmektedirler. Butun sistemi iste bu tur kalintilarla, «bilimsel» Uretim
yontemleri arasindaki orantisizlik belirlemektedir. Her iki 6ge de ayni 6l-
clude elestiriye aciktir ve en derin i¢ ilkelerine gore, birlikte ele alinmal-
dirlar. Bu bayatlamis deneyin kurallarinin hegemonyasini yikmak igin, on-
lari tanimak yeter.

Once, bu turden bazi karakteristik aliskanliklari burada siralayalim
(eksiksiz bir siralama degil elbette). Bu aliskanliklar, bugiin film muzigi
sorunun ele alindigi, ve kendisine kurumlu kuramsal dustincelerle yaklas-
maya kalkarsak hedefi sasiracagimiz alan tzerine somut bir fikir verirler.

(--)
FiLM MUZIiGi ISITILMEMELI

Film endistri icindeki en yaygin onyargilardan biri, film miziginin isi-
tilmemesi gerektigi bi¢cimindedir. Bu 6n yarginin ideolojisi, 6rgutlenmis bir
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birligi olan filmin, miizige degisik bir islevi, yani yalnizca hizmet etme s
levini verdigi bicimindeki oldukga belirsiz gorise dayanmaktadir. FIm
genellikle bir konusma eylemidir, maddesel ve bundan turetilmis teknik
ilgi, oyuncu Ustinde yogunlastiriimistir ve onu goélgede birakacak hersey
rahatsiz edici bir unsur kabul edilir. Bundan 6turi de senaryolarda mi-
zige deggin cok belirsiz ve boélik poércik notlara rastlaniyor. Muizik, salt
sesli filmin teknik araclarinin gelisimi sonucu, sinematografik kayit yon-
teminin c¢ercevesi icine girmistir. Gergek 6zd, igcerigi yonunden hic bir se-
kilde ele alinip islenmis degildir. Muzige, kendisinden bir turli vazgegile-
miyen Uvey evlat gozuyle bakilmaktadir. Yer yer gercekten ona gereksin-
me duyuldugu olur, yer yer varolan teknik kapasitelerini*) hepsinden ya-
rarlanilmasi gerektigi bicimindeki fetisist inan¢tir mizigi kulandiran.
Filmi yapan kisinin sik sik s6zi gegen tecriibelerine dayanilarak 6ne su-
rilen ve bazi bestecilerin de katildiklari «mizigin isitilmemesi gerektigi»
tezi, karsi konulmasi gereken bir tezdir. Filmde 06zellikle konusmanin 6n
plana gectigi durumlar oldugundan ve bu durumda 6nplanda yaygin mi-
zikal 6geler kullanmanin rahatsiz edici olacagindan kuskumuz olamaz.
Bununla birlikte bu tirden durumlarin, zaman zaman radyo oyunu tekni-
ginde «kulis» denen akustik (sessel) bir tamlamaya gerek duydugu ka-
bul edilmelidir. Ama iste, 6zellikle bu istek ciddiye alindiginda, sézde géze
carpmayan, isitilmemesi gereken muzik parcalarini, bdyle yerlerde kullan-
mak Ozellikle cetrefil olmaktadir. Boyle isitme kulisleri anlam yéninden
guriltd alanina, uyumlu mizige oldugundan daha yakin dismektedir ve
bunlar muziksel bir ilintiye sokulmak isteniyorsa, o zaman bu asag! yu-
kari bestelenmis guriltiye benzer birseyler olmalidir. Muzigin bdylesine
bir guraltt karekteri tasimasi, filmin o «gercekligine» daha yakin duser.
Ancak, hem miuzik kullanilsin, hem de isitilmeyecek bir yere yerlestirilsin
denince, akla su tekerleme geliyor:

Cok guizel bir oyun biliyorum
Suratima bir sakal gizecegim
Ve Onume bir yelpaze tutup
Onu kimseye goOstermeyecegim.

(*) : Film alaninda teknik soézcugunun belirgin kargasalara kolayca yol aga-
cak cifte bir anlami vardir. Filmde teknik, bir yanda mal uretimindeki endustri-
yel teknik ydntem anlamina gelir. Goérunti ve sesi ayni duyarkat Ustine kayit
edebilmeye iliskin bulus, ilkesel ydénden, hava freninin bulunusu ile ayni duzeye
girerler. Oteki teknik kavrami ise, guzel-billm alanindan ¢ikagelmistir. Bu kav-
ram, sanatin bir amacin uygun bicimde gosterilmesini saglayan yontem bigimi
dir. Sesli filmde muzigin teknik kullanimi, buyuk o6lctde birinci kavram, endustri-
yel kavram tarafindan belirlenirken, filmde muzigin kullanilmasina duyulan ge-
reksinim, film biciminin ge¢misinin kendisinden ve belli estetik istemlerden c¢i-
kartilmalidir. Ote yandan bu her iki udrak arasinda agik secik bir iligki kurmak
henliz olanakli olmamistir.
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Hanns Eisler, ispanya'da Cumhuriyetgilerin arasinda.

Muzigin farkina varilmamasi istegi, pratikte gurultiye bdéyle bir yak-
lasimdan cok, beylik birsey anlamina gelmektedir. Buna gore muzik, kah-
velerde calinan bohem potpurileri gibi farkedilmez olmalidir.

Ama bunlari bir yana birakirsak, dretimin ileri strdigu 6nkosul olan
mizigin isitilmemesi istedi, birgcok olanaklar icinden sadece biri ve en ast
olanidir. Muzigin planl kullanimi daha senaryoda baslamalidir, ve muzigin
biling alanina c¢ikip c¢cikmamasi, senaryonun somut dramaturjik gereksi-
nimlerine gore saptanmalidir. Eylemi kesip mizigi baslatmak en o6nemli
sanat aracglarindan biri olabilir. Ornegin Fritz Lang'in «Cellatlar da oliir»
(Hangmen Also Die 1942), filminde,(*) eylem 6zel ruhbilimsel tek tek bo-
limlere ayrilmistir. Bu anti-nazi filmde, eylem, yer yer ¢ok ciddi bir muzik
tarafindan kesilir. Muzigin bu jestleri, izleyicinin (dinleyicinin) olayin 6zU-
ni, genel durumu disunmesini saglar. Kuskusuz muzik bu durumda alisa-
gelmisin (konvansiyonun) kabul ettiginin tam tersine, 6zel duygularin ifa-
desi olmaktan c¢ikip, aslinda 6zel olanla kendi arasina agiklik koyan bir
6ge olur. «Dramatik psikolojinin» yerinde yeller esen, eglencenin en asa-
gilik bicimi olan mizikallerde ve reviu filmlerinde, mizik, bdyle bir sirek-
lilik kesme tekniginin araci olarak kullanilmakta, ayrica songlarda, dans
ve finallerde kendi anlamina uygun, bagimsiz bir uygulama kazanmakta-
dr. (...)

GORUNTULEMEK (ILLUSTRATION)

Sevilen bir Hollywood sakasi soOyle der: Birdie sings, music sings.
(kus oter, muzik c¢inlar). Muzik, optik olaylari izlemeli, onlari géruntuleme-
lidir (illustration), ister onlari dogrudan taklit ederek, isterse goruntilerin
yarattiklari atmosferle, ya da fikir icerigi ile birlesen kliseler vererek. Bu
arada tercih edilen dogadir. Doga burada, en beylik dustince aliskanliklari

(*) Muzik; Hanns Eisler.



anlaminda, bitkilerin ve hayvanlarin yasamalarina bakarak canlanan insan-
larin s6zde soluk alabildikleri, kentin tam karsit anlaminda bir yerdir. iste
bu 19. yuzyil liriginden artakalma, ¢aptan dismus, ve ne zamandan beri
kaliplasmis doga kavramidir, ve satila satila tikenmis lirige denk disen
nameler surastaruluverilir. Boylece, eylemsiz gdsterilen doga, mizigi de
kendi basina birakmak i¢in iyi bir olanak saglar, miuzik te programlanmis
muzigin ¢coktan batmis semasina ayak uydurmaya calisir. Daglar mi gos-
teriliyor: Av borusu motifi ile seslenmis trampet tremolesi, Deli-kanl top-
lumsal yasama alismis kizi, ¢iftlige mi kaldiriyor: Orman havasi veren fir
It melodisi. Sogutlerin sardii bir nehirde ay 1si§inda sandal mi: ingiliz
valsi.

Muzikal goruntuleme sorunu burada ilke olarak tartisiimamaktadir.
Elbette goruntuleme oOteki dramaturjik olanaklardan sadece biridir, ve bu
oylesine olaganusti kullanihyor ki, kullanimi yasaklanarak ara sira din-
lendirilmeli, ya da kullanilimina bilylik 6zen ve dikkat harcanmalidir. Oysa
tam bu noktada, egemen gelenekler bunu saglamaktan uzaktir. Mizik,
«doga» parolasinin diimen suyuna girince, en ucuz atmosfer saglayici
olup cikiyor, ve cagrisim semalari dylesine bilinen seyler ki, uzun zaman-
dan beri muzigin gosterdigi birsey yok, tersine (belli bir mizigi duyunca)
ha iste doga! fikri kendiliginden ortaya c¢ikiyor. Bugin muzigin gorunttle-
yici kullaniminda zararli «defalamalar» ortaya c¢ikiyor. Cok 6zgu etkilerin,
perdede gosterilen olayin en kicik yorumunun yapildigr yerlerin disinda,
muzigin hi¢ te ekonomik olmayan bir kullanimi var. Eski opera, sahne
olaylarinda sesle, muzikle doldurulan belirsiz bir oynama pay! birakirdi
her zaman, Muzik, 6zellikle Wagner devrinin mizigi, oteki etkilerinden
baska belirgenlestirme de sagliyordu. Ama resim ve diyalog, filmde had-
dinden fazla belirgin ve anlasilirdir, alisilmis muzik bunlara birsey katma-
yacagi! gibi, o kaliplasmis effektler, en koétu filmde bile, sahnesel durumun
gerisinde kalacagi igin, filmden birseyler goéturir hatta. Ama muizik bir
kez «belirginlestirme» islevini lizumsuz diye bir yana itince o zaman,
kesin, anlasilir olaylari anlasiimazlastirmay!r mutlaka bir yana birakip,
kendi gorevini — ve isterse atmosfer yaratma gibi tartisma goturur bir
gorev olsun bu — zaten goérulebilir herseyi defalamaktan vazgecerek yeri-
ne getirebilir. Simdilik su istek gecerli olabilir: «Muziksel goérunttlemeler
ya ¢ok anlasilir, belirgin ayni zamanda abartiimis, boylece de yorumlayici
olmali ya da bir yana birakilmalidir. Bir kus sesini sirf dokuzlu akkordlarin
sema alani iginde sokusturuveren fulit melodilerine hi¢ bir sekilde yer
yoktur.

COGRAFYA VE TARIH

Bir sahne, kanallariyla, rtuzgar degirmenleriyle, tahta ayakkabilariyla
bir Hollanda kentini mi gosteriyor, muzik¢iden, mizikal bir tema olarak
islemesi icin kUtuphaneden bir Hollanda halk sarkisi bulmasi istenir. Bir
Hollanda halk sarkisini HALK SARKISI olarak tanimak, hele hele bu sarki
bir kez aranjman usuliine boyun egmisse, mimkin olmayacag: igin, boy-
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le bir calismanin ne yarar saglayacagini anlamak pek kolay degildir Mu-
zik burada kostum ya da set gibi, hatta onlar denli tayin edici karekte-
ristik bir 6nem tasimadan kullanilir. Besteci, orjinal yapita bagh kalmaz ve
kicuk Hollandall kizlarin kdy danslari temasi Uzerine bir Hollanda halk
melodisini kendisi bestelerse, daha plastik birseyler ortaya koyabilir, ilke
olarak Avrupa muzik bdlgesinin disinda kalan halk muizigi tiplerini bir
yana birakirsak, tim Ulkelerde kullanilan halk muizigi, belli bir benzerlik
egilimi gostermektedir. Bu benzerlik, sanat dilindeki farklilasmaya karsin,
dengeleyici bir karsit olarak, basit ritmik formullerin sinirlih@i igcinde, bay-
ramlarin, toplum danslarinin ve b. ¢agrisim alaninda temellenmistir.

Polonya ve Ispanya halk danslarinin «atesliligi» 6zellikle 19. yuzyilda
burindiagu alisiimis bigimiyle, tipki yukari Bavyera'nin koylu sarkilarinin
«Hillbily’lerden» ayirt edilememesi gibi bir birinden ayirt edilemezler. Ali-
silmis film muizigi, gene de halk muzigi semasina gore hareket etmekte
kararll goriiniyor. Ozgin milli karekterlerin miizikle tutarli bir bicimde
yansitilabilmesi i¢in, sergide bayrak donanimi yapar gibi, muzikte ulusal
muzik donanimini bir yana birakmak geiek. Kostim filmlerini gegctikleri
doénemin miuzikleriyle donatmak zorunluluguna dayanan tarihsellestirici
pratik, az dénce sézil gecen tavirla aynidir. ihtiyar bayan piyanistlerin altin
sirmali sasali kostumleri icinde can sikici Bach dncesi pargalari, mum 1si-
ginda cembalo’lar Ustiinde caldiklari eski barok satolarda diizenlenen kon-
serlerin havasidir bu. Modem film teknigine ulasma gerekliliginin celiski-
si, boylesine sanatimsi g6sterilerin anlamsizhgini ortaya seriyor. illede
kdstum filmi olmasi gerekiyorsa, en yuksek diuzeye yukseltilmis muzikal
araclarin sakinmasiz kullanimi ile bu is ¢6ztmlenebilir.

STOK MUZzZIiK

En rezil aliskanliklardan biri gercek ya da geleneksel adlariyla, filmde
eslik ettikleri durumla bir ilinti icine itilen az sayida, damgalanmis birkag
yapitin usanmadan kulanihp durmasidir. Ornegin: Mehtapli gece: Ay Isigi
sonatinin ilk bdlimi, bestecinin sdyle bir degindigi melodinin alti usandi-
rict ve kalin kalin cizilerek, anlamina tamamen ters dusecek bicimde ¢a-
linmasi. Firtinada «Teli» uverturt, duginlerde Lohengrin’in Gelin Marsi
ya da Mendelssohn'un Dugin Marsi. Ote yandan gittikge azalan sadece
ucuz, kotu filmlerde egemen olan bu pratik, kendine uygun karsiligi, sa-
nat mizigindeki trade-mark parcalarinda bulmaktadirlar. Ornegin Beetho-
ven’in imparator sahte adiyla mesum bir (ine kavusan Es -Dur kongerto-
su, ya da bestecisinin olimuinden yillarca 6nce tamamladigi, cagimizdaki
Undnd, bestecisinin yapitini «bitirmeden 6ldigi» bigimindeki yamuk sa-
niyla elde eden Schubert’in tamamlanmamis 8. senfonisi bunlardandir.
Bunlarin adlarinin meta biciminde elden ele gezmesi, barbarca bir kepa-
zelikse de, Dugin korosunun ve Olim marsinin ebedi géruntileme gi-
cuine olan guvenimizin, siparis Uzerine diizenleniveren 6zgin partisyonlar
karsisinda bazen yatistirici bir yani oldugunu kabul etmek gerekir. (...)

(Tarkgesi: Veysel Atayman)
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kurt weill

sesli film, opera filmi, film operasi

«Mahagonny Kentinin Yikselisi ve Yikilisi» ile «U¢ Kurusluk Ope-
ra» oyunlarini besteleyen ve Brecht'in muzik ve epik tiyatro ile ilgili
kuramsal calismalarina buyuk katkilari bulunan Kurt Weill (1900-1950),
sesli sinemanin ilk yillarinda - 1930da - yazdigi asagidaki yazisinda
sesli sinema ve muzik konularinda ilging 6neriler getirmektedir.

C.s.

Sanatin herhangi bir alaninda «iretim» sdzcugint kullaninca, yarati-
cl sanatcinin calismasinin kapsami ve degeridir sdylenmek istenen. Oysa
Uretim s6zcugu, simdiye dek, sadece filmde yogun tecimsel bir yanki tasi-
di. Film dretimi - yapimi karsilamak, sermaye saglamak, dagitim olanak-
lari demekti. Baska yasalara gore, baska kosullar altinda «Uretim yapan»
yaraticl sanatcinin katkisi bile bile kulak arkasi edildi. Ozan'in yerini, «kara-
lama uzmani» (senaryo uzmani), ressamin yerini dekor ve taslak uzmani
aldi. Filmin tamamlanmasindan sonraki birka¢c gin icinde muzigin derle
nip toparlanmasi gerekiyordu ve sessiz filmin son yillarinda sik sik pro-
pagandasi yapilan bestelenmesi gereken film mizigi, Oylesine aceleye
getiriliyor ve uretici ortak calisma o6ylesine sinirlandiriliyordu ki, taninmis
bir mizikciyi bdyle bir isi yapmaya ikna etmek olanaksizdi. Sessiz film
alaninda en tayin edici olaylari borclu oldugumuz en elverisli durumlar,
bazi ¢ok Ustiin oyuncularin kendi filmlerinin yapimcilari oldugu durumlardi.
Sesli film, burada yepyeni bir durum yaratti. Eskiden filmde bizleri ¢eken
yan, dogal (natlralist) tavrin oOtesinde, onu asan bir jestik ifadenin yo-
gunlastiriimasini saglayan sessiz oyundu. Bu sessiz oyun, cekiciligi ve
kendine 6zgulugu, ozellikle figurlerin sessizligine dayanan ve bu nedenle,
sesli filmin dogusunda, buginki bicimiyle sesli filmle bircok ortak yani
olan tiyatronun etkilenmesinden daha az etkilenen, kendine 6zgu bir bi-
¢imi olan, bagimsiz bir sanat turi ortaya koymustu.

Figurlerin beyaz perdede konusmaya ve sarki sdylemeye basladikla-
ri andan itibaren, tayin edici Uretici emek, yazar ve muzikgilerin elindedir;
cunkl beyaz perdede dil ve muzik, tipki tiyatroda oldugu gibi kullaniimali-
dir: fikirlerin tasiyicisi olarak, ya da c¢ogunlukla estetik, - bicimsel 6ge
olarak. Ve iste burada film uzmani yetersiz kalacaktir.

Hayal gucuimuzin, bu yeni teknigin ortaya ¢ikip gelismesinde buldu-
gu olanaklara kiyasla, sesli filmin hentiz ¢ok gerilerde oldugu yadsina-
maz. Sesli filmin de ¢ocukluk hastaliklarini atlatmasi zorunlulugunu 6nce-
den kestirmek mumkundl, ne yazik ki, bu gugcluklerin, zamaninda sessiz
filmin katlanmak zorunda kaldigi cocukluk hastaliklarinin aynisi olmasi
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Uzucudur. Bu gunlerde Berlin de, sessiz filmin ¢ocuksu deneylerinden he-
men hemen higbir ayirimi bulunmayan «Paris» adli, sesli bir amerikan fil-
m gordim. Sessiz filmde de (simdi sesli filmde oldugu gibi) tiyatroyu oy-
lece goruntulemenin olanakh oldugu sanilmisti, ve neden sonra yeni tek-
nigin, kendine 6zgl yeni bir sanat bicim, dogurmasi gerektigi farkedildi.
Sesli filmin bugine degin sire gelen gelisiminden su kadarini 6grendik:
EGER YASAMA HAKKI iSTIYORSA -KENDINE OzZGU BAGIMSIZ iFADE
BICIMLERINI BULMALIDIR. Genis kitlelere yénelen sesli filmin, ilkin eglen-
ce gereksinimlerinin doyumuyla yetinen turdeki tiyatro Gretiminin yerine
gecmesi olasildir. Ve bugin tiyatronun Uretici gicleri, eglence tiyatrosu-
nun her turli biciminden uzaklasan bir tiyatro biciminin pesine dustukle-
rinden, burada daha simdiden belirgin bir sinir ortaya ¢ikiyor.

Sesli filmde dil ve muzigin kullaniimasi, su dénemlerde heniiz buyuk
sorunlarla bezenmistir. Yizde yuz konusmali filmlerin denemesi yapiliyor
ya, bunlar salt tiyatro gdsterilerinin goéruntilenmesi olmaktan hemen he-
men hi¢ 6teye gidemiyorlar. Boyle bir girisimin amacgsizligi bir yana, bu-
rada buyuk bir giclik te kendini gdsteriyor. lyi tiyatro parcalarinin ok
sinirll sayida olmasi nedeniyle, bunlarin sesli filmi de beslemesi olanak-
sizdir. Simdiye dek yapilan sesli film denemelerinde, mizigin kullaniimasi
icin cogunlukla dis nedenler arandi. Bu tirden filmlerin odak noktasindaki
figurler, ugrasilarinin o olmasi nedeniyle, film boyunca bol bol o6ttirilen
revl yildizlari, kabare ve opera sarkicilarindan olusmakta. Ya da sevilmis,
tutulan herhangi bir parcay! ele alip ona uygun bir konu dd&seniyorlar,
dramatik olayin en yogun noktasinda kadin ya da erkek, hatta her ikisi
birden séylilyorlar o parcayi. Tim bu isler, mizikle ilgisi olmayan kisinin,
muzigin gorevleri Ustine yuruttigu edebi tasarimlarin basi altindan ci-
kiyor. MUZIiGIN SESLi FILIMDEKiI ROLU sorunu, ancak miuzikgiler tara-
findan c¢ozilebilir, ve bu sorun, bundan boyle tim sesli filmin gelisimi
acisindan biyiik énem tasir. Mizikci, SESLI BIR FILMDE BASINDAN
ITIBAREN ISE EL ATARSA, malzeme seciminde, metin seciminde tayin
edici etkiye sahip olursa, bu sorun ¢ozulebilir. Sesli filmin bi¢cim sorunu-
nu mizik tarafindan ¢d6zme deneyi icin, simdiye degin yapilagelenlerin
dikkatli bir gozleminden elde edilen bazi tecribeler, ¢ogunlukla olumsuz
nitelikte olduklari halde, gene de asagi yukari bir yol godstermektedirler.
ilkin, sarki séyleyen insani sesli filmde gostermek icin var olan olanak-
lar arastiriimalidir. Sesli filmde, insanin operadaki gibi, ortaya dikilip sar-
ki s6ylemesi hemen hemen olanaksizdir. (Yetkin bir amerikan sesli filmin-
de «Martha» operasinin tenor aryasi'nin ses kaydi halki bayagi costurdu.)
Filmde ozellikle eylem ve hareket 6gelerini igeren duet etkilerinden ya-
rarlanabilecedi dusunudlebilir. Ancak bu arada bir sarkiyr hareket iginde
vermenin (Ornedin Ask valsi'nde araba kullanan sofériin sarkis)) ya da
sarki soylenirken, ayni anda izleyiciler Uzerindeki etkiyi de gosterip sar-
kiyr alici tarafindan ¢ézimlemek (Mavi Melek'te Marlene Dietrich in sar-
kisi) gibi yeni olanaklara tanik oluyoruz. Ne var ki, GENELLIKLE SESLI
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MUZIKAL FILMDE sarki séyleyen Kkisinin opera sahnesinde oldugu gibi
one c¢ikmasinin kesinlikle olanaksiz olduguna inaniyorum. Opera tiyatro-
sunda bugin bas vurdugumuz, kapali miziksel bicimleri diyalog sahneleri
ile ayirmak ilkesi, sesli muzikal filmde de yon gdsterici -bir ilke olacaktir.
Ancak bundan da oteye, sesli filmde muzik aleti «eylem momenti (ani,
ugragi)» olarak gorunecektir. Miuzikal «exzentrik» (komik variyete artisti)
tarafindan tayin edici 6lcude belirlenen mizikal bir sesli film turt dustne-
biliriz, 6te yandan Grock'la (UnlG bir palyaco) bir sesli film yapma dusun-
cesi, sesli filmin gelismesi icin bugiine degin yapilagelen herttrlti dene-
meden daha ©6nemli gorunudyor bana. Sesli filmdeki muizikal ifade arag-
larindan birinin altini burada ¢izmek gerekir. Sesli muzikal filmde yalniz
insanin kendisi degil, onun ¢evresi de birlikte sarki sdyler: Odasinin es-
yasl, evi, kenti, hayvanlar. Bu konuda, sesli film endustrisinin simdiye de-
gin ortaya koydugu urunler icinde, sesli film turunin gelecekteki olanak-
larini en ¢ok belli eden Mickey Mouse’tan tayin edici itilimler gelmektedir.
Salt muzik yasalarina gore c¢izilmis, film alfabesinin yepyeni, 6zgun bir bi-
¢imini temellendiren, ritm yonunden sabitlestirilmis bu filmler, bir ol¢lude
tum goérunumlerin goéreceligini dile getirmektedirler. Canli organizma, 6li
bir esyadan daha dayanikl degildir.

Hareketin icinde hersey boélunup parcgalanir, ama ritm icinde yeniden
birlesir. Bir iskelet, komsu iskeletin kaburga kemikleri Ustiinde baldir ke-
mikleriyle Xylophon caliyor, bir lokomotif, yorucu beden hareketleriyle
daga tirmaniyor ve yirtici bir hayvanin disleri bir anda en sevimli can
seslerini veren alet olup c¢ikiyor. Burada beliren olanak, higbir bigcimde
fantazi ya da groteks sanatin yeni bir bi¢cimine yol acmamalidir. An-
cak, sesli film sayesinde insanlari canli ve cansiz gevresi ile olan iligki-
leri icinde gOsteren bir sanat bicimine ulasma olasihgi, sesli filmin bi-
¢imsel ve teknik sorunlariyla ugrasmayi, muzlkgiler i¢cin de ugrasmaya
deger gosterecek denli cekicidir.

Muzikal bir sesli film yaratmak icin girisilen bu ilk cabalar, «Terrat
nin» yeniden kurulusu ile birlikte ortaya atilan, sesli opera filmi sorunun-
dan bagkadir. Birka¢c ay once «Tobis’in» ybneticisi Dr. Bagier ortaya bir
tasari attti. Buna gore, haftanin belli gunlerinde, repertuari hafifletmek
icin oynatilmasi 6ngorulen sesli bir muzikal filmin yapilmasi s6z konu-
suydu. Ne varki, burada sevilen opera repertuarlarinin sesli filmlestiril-
mesini hemen hemen kimse aklina getirmiyordu elbette. Distan bakildi-
ginda cok cekici gorinen bu fikir, uygulanmada, ©nceden kestirilmesi
olanaksiz gucluklerle karsilasacaktir. Plak ve sesli filmin bugin olanakli
kildigi «konservelestirilmis muizik» muozikcinin ¢alismasinda ve pedago-
jilk amacglarda olaganusti 6nem tasir, ancak konservelenmis operanin,
genis halk Kkitleleri icin canli opera gdsterisinin yerini tutacak bir yedek
olabilecedi, oldukca su goturir bir konudur. BUGUNKU OPERANIN MU-
ZIKAL, SAHNESEL VE OYUNSAL ARAGLARINI ALIP OYLECE SESLIi FiL-
ME AKTARMAK BANA TAMAMEN OLANAKSIZ GORUNUYOR. Bugin
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klasik operalarin su alisilmis gosterileri (sagda solda ortaya cikan birkag
modernlestirme denemesini isin icine katsak bile) daha modern tiyatro
acisindan bile kesinlikle olanaksizdir, kaldi ki sesli film. Etkisi 6zellikle,
sarkicinin dinleyiciyle dolaysiz iliskisine baglh olan opera, varolagelen gos-
teri turleri icinde, goruntilemeye en az yatkin gosteri turudur. Gene de
«Buyulu kaval» partisyonuna ve kitabina, ya da bir Wagner operasina el
atilarak, bir sesli film yapilabilecegi dustnulebilir. Oysa bdyle bir dene-
me, Ozgun aslina Oylesine uzak duser ki, yeni bir yaratmayla esdegerli
olur. Bu isi yapma sorumlulugunu ancak ustad'in yapiti karsisinda duy-
dugu gocuksu, sofuca duygulari bir yana birakabilecek, o yapiti yorum-
lamaya, degistirip islemeye, yurekliligi ile ¢alismalari ile hak kazanmis
gorunen Kigiler tagsiyabilir. Bence bu tur deneylerden daha onemlisi, duzen-
lenmesinin tumd, gelecekteki bir «film - operanin» ilk, baslangi¢ bigimi
sayllabilecek bicimde muzik tarafindan belirlenmis filmlerin yapilmasidir.
Ancak bu sekilde, sesli filmin muzikal olanaklarinin ve bicimsel temel ya-
salarinin aciklia kavusmasindan sonra, klasik operay! bir «opera filme»
donusturmeyi dusunebiliriz.

(Turkgesi : Veysel Atayman)



S. m. ayzenstayn

gordntl mdazigi ve karsi-strim
kurgusunun gelecegi

S.M. Ayzenstayn, 1945/47 yillarinda »Kayitsiz (ilgisiz) Olmayan
Doga» yazi dizisini kaleme almistir. Dizinin ilk béluminde yer alan
«Seylerin Yapisi Uzerine» yazisi C.S.'nm 4. sayisinda yayimlanmistir
(s. 29/35). «Gorunti Muzigi ve Karsi-surum Kurgusu- konularini in-
celeyen asagidaki iki bolumlt yazi da, ayni dizide yer almaktadir.

Dipnotlari -S.M.A. isaretler disinda- fransiz cevirmenlere aittir.

C.s.

Bir onceki makalede,(1) «Potemkin»in dokunakh (pathétique) kom-
pozisyonunun odgelerinin «kendi dislarinda c¢ikarildigi»(2) durumlarin co-
gunu ayrintili olarak inceledik.

«Potemkin» atithmi Uzerine, bir yontemden cok, bir tarz olan bir
«kendi disinda cikarilma» alani daha vardir.

Bu da, muzik duzeyine ulasan resimdir.

Sessiz sinema c¢aginda filmin plastik, kompozisyonunun, kendi iginde
6zumledigi i¢c «plastik mizik» budur. Bu goérev cogu kez gorintiye dusi-
yordu. Filmde bir mizikal bilesim olarak etkide bulunan bu duygusal go6-
rintidiur «kayitsiz olmayan doga» adini verdigim sey. Bundan sonraki say-
falar bu olgunun ve evriminin degisik asamalarinin incelenmesine ayrilmis-
tir. Cok dogal olarak bu tema, plastik cinlamalarin genel sorunlarina, bu
ilkelerin sesin ve gorsel-isitsel sinemanin ortaya cikisiyla gosterdikleri
gelismenin sorunlarina kadar uzanacaktir ve dolayisiyla da, bu yeni asa-
mada kurgunun kurami ve pratiginde ortaya cikan genel dizeydeki de-
gismeleri degerlendirecektir — «Potemkin» tarafindan saptanmalarinin
Uzerinden yirmi yil gectikten sonra.

Boyleyken, sessiz sinema kendi 6z muzigini yaziyordu.

Plastik.

Ve bu da bir «kendi disina c¢ikma», bir baska boyuta gecme bigimiy-
di. Sessiz sinemanin plastigi, Ustelik yanki vermek zorundaydi.

Bu arada, sahnenin muzikal gelisimi resimlerin yapisi ve kurgusu
tarafindan gerceklestiriliyordu. Kurgunun pargalari yalnizca sahnenin ge-
cisini degil, ayni zamanda muzigini de olusturuyorlardi. Ayni zamanda ses-
siz bir yuz perdede «konusuyor», resim de ayni zamanda orada «yanki
veriyordu».

Cogu kez, «sesli» rol gorintinun hakkina distyordu. Cunkid go6-
runtd, filmin en 6zgur, anlati gorevleriyle en az yuklu ve duygulari, heye-
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canlari, ruh durumlarini aktarmak s6z konusu oldugunda da en uysal un-
surudur (3). Tek sbdzcukle, akici figlrasyonu jcinde, karmasik olarak kav-

ranabilir olan her sey ancak muzik tarafindan yeniden ve tam olarak ka-
zandirilabilir.

Burada ortaya bir soru cikabilir:

«Gergekten nicin mutlaka gereklidir muzik? Burada, nicin muzikten
a priori mutlaka gerekli, kendiliginden filme katilan bir sey olarak stz
ediliyor?» (4).

Bunun karsiligi bana c¢ok agik gibi geliyor. Etkinligi artirmak bu kadar
s6z konusu degil (gercekte ve dnemli dlgiide bu da s6z konusudur): bas-
ka olanaklarla ifade edilemeyecek olan her seyi duygusal bir baglamla
eklemek.

Simdiki durumda, resimle muzik arasindaki iliskiler, Wagner’in konu-
sulan dille tonal dilin farkhihigini anlatmak icin buldugu soézcuklerle belir-
lenebilir:

«Duygunun en ari organi olan tonal dil 6zellikle ve sadece konusu-
lan dilin ifade edemedigini ifade eder, yani tam anlamiyla ifade edilmez
olani...» (Wagner, «Opera ve dramy», IV).

Bir bagska kompozitor, Arnold Schoenberg (5), «Der blaue Reiter» (6)
adli derlemesinde Schubert'in liedleri hakkinda asagi yukari ayni seyi
yazar:

«Bana 0@yle geliyordu ki, siirin metnini bilmeden, bu yolla gercek an-
lamint kavriyordum ve belki de, dustncenin tamamen sozsel ifadesinin
yuzeyinde kaldigimda kavrayacagimdan daha da derinden kavriyordum.»
Saint-Saéns da benzer terimlerle konusur («Portreler ve anilar»da) (7):
«.. S6zun bittigi yerde muzik baslar, s6zle anlatilmaz olani anlatir, o ana
dek kuskulanmadigimiz derinlikleri kendi icimizde bulmaya zorlar bizi;
hi¢ bir s6zcugun aktaramayacag! duygulanimlari ve «ruh durumlarini»
aktarir. Ve gecerken sunu da belirtelim ki, dramatik muzigin, kéti olmasa
bile mitevazi metinlerden daha sik yararlanmasinin nedeni budur; bazi
anlarda s6zu yapan muziktir, odur her seyi anlatan; metin ikincil ve hat-
ta gereksiz kalir...»

Yukarda saf duygusala yaklasim yolu hakkinda soyledigimiz gibi,
muizige en yakin olan sey goruntudir. Ve sessiz bir filmde, yalnizca mi-
zigin tamamen ifade edebilece@ini duygusal olarak tamamlamak ona di-
styordu.

Bu da, filmin genel entrikasi icine, s6zde yakin cekimden kimilda-
yan dudaklar tarafindan sdylenmis bir metni ekleyen basiimis arabaslik-
larin daha 6zlu bir bicimde yarattiklari etkiyi aynen yaratan «goruntt ay-
rimlarinin» katilmasiyla gerceklestiriliyordu. Burada, senkron biraradali-
gin bu tur muzikal gecislerinin devamliliini —sessiz sinemada kaginilmaz
devamliik— filmin diger boélumleriyle yaklastirma girisimi vardir.

Bu, ¢ogu kez, ritmik unsurlari istenen atmosferi ve duygusal durumu
yarattiktan sonra konusuyla ayni yankilama tonalitesine sahip olan sah-
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nenin daha sonraki gelisimine dogru kayan gorunti-muziklerin «preltdle-
ri» yoluyla elde ediliyordu: giris, saf durumunda bu tonaliteyi agiga cika-
riyor ve sahne boyunca, ayni ritmik ve goérsel melodik yapiya uygun ola-
rak insa edilmis olan bu i¢c muzik seyircinin duygularinda yankilanmaya
devam ediyordu.

Bu alanda ve muzikal sorunlari plastik acidan ¢ézumleyecek ilk film-
lerden biri olmasina ragmen «Potemkin» muzikal gorintindn en iyi hazir-
lanmis ve en tamamlanmis drneklerinden birini sunmustu. Daha sonra ¢ok
sayida kotuye kullanma gordik bu alanda. Yalniz fransiz «avangardi»nin
ustalarinda, goruntisel senfonilerde duygunun somut yonlendirilmesini
kaldirmis olan Man Ray ya da Cavalcantl, eserlerinde bunu, nesnesiz be-
lirsiz duygulanimlarin izlenimci oyunu icine sokarak cok belirli olan etkin-
ligini kacinilmaz olarak azalttilar (8).

Goruntinin Sovyet sinemasindaki yazgisi ise bambaska oldu. Eger
«Potemkin» duygusal goéruntinin organik katilmasi ydntemine iligkin
olarak diger filmlerden biraz ileri gittiyse de bu, 1925'e dogru bizim sine-
mamizin bitun itici guclerini belirleyen genel bir egilimin ifadesi degildi.

Operatdr Golovnia (9) makalelerinden birinde bunu ¢ok dogru olarak
belirtiyor («Sovetskoie iskousstvo» No: 6, 12 aralik 1944):

«... 1925— 1926 yillarinda U¢ film yaklasik ayni zamanda cikti: «Potem-
kin zirhlisi», «Ana» ve «Palto» (10).

«Bu filmlerde goérunti tamamen yeni bir nitelik i¢cinde ortaya ¢ikmak-
taydi. Filmin dramatirjisi icine anlatimci bir unsur olarak katilimisti ve
goéruntinun resme deggin bicimi bambaskalasmis, sinematografik olmus-
tu.

«Potemkin zirhlisi»xnda en yilksek sahneden o6nce, «Vakulinguk’un
govdesi Uzerindeki yakinmalar» UnlUu «sislersin arasina gecirilerek yuk-
selmisti — bir dizi goérintide, suyun Uzerine ¢dken agir sisin yavas hare-
keti icinde, sisin icinde beliren gemilerin kara siluetleri iginde sessizligin
ve kuskunun algilanmasi doguyordu oysa giines isinlarinin sisi delmeye
basladiklari gériuntulerde bir bekleyis ve urnut duygusu doguyordu.

«Ana»da, handa cinayet bolumu, belli belirsiz kimildayan salkim s6-
gutlerin gumus rengi yapraklarinin tatli bir sabah gunesiyle aydinlandigi
ayrimla bitiyordu. Boylelikle, géru cevresi trajik bir sahnenin sonuna duy-
gusal bir «gevseme» ekliyordu. «Haplsane sahnesi de «ilkbahar cerce-
veleriyle kesiliyordu. ilkbaharda irmaklarin giinesli pariltisi ve gokyiiziin-
deki hafif bulutlar hapisanenin agir golgesi ile bir uyumsuzluk olusturu-
yordu ve bu kontrast kahramanin durumunu daha iyi ifade etmeyi sagli-
yordu. «Palto»da go6zlerimizin dnune dikilen Gogol'ln Petersburg'uydu.
Bu filmin devinimi gorU c¢evresi Uzerinde gecgiyordu. Ama bu aktif bir fon
perdesiydi, donemi butun siddetiyle belirliyor ve bitin filmin dslubunu et-
kiliyordu...»

Su kendiliginden c¢ikmaktadir ki, heyecan yalnizca mizikal olarak in-
sa edilmis bir goru cevresiyle yaratilmaz, ama ayni zamanda ve ¢cogu kez
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bizzat bu goriu c¢evresinin kendisi tarafirdan yaratilir. Yikilmis evlerden,
yanan yikintilardan s6z etmiyorum bile, Daumier'nin litografilerinde (tas
basmalarinda) oldugu kadar sinematografik aktualitelerin ayrimlarinda da
etkileyicidir bunlar (6zellikle Fransa-Prusya savasma iliskin dizide) —ama
ciplak toprak ve yalniz ve ciliz bir agactan olusan herhangi bir «hizunlis,
goruntindn tzgin bir ruh durumu ve karanlik heyecanlar uyandirma sansi
her zaman fazladir —kendinden, kendini olusturan nesneler tarafindan.

Ama bizim incelememiz her seyden once goérunti muzigine iliskindir.
Bu nedenle de ¢6zimleme konusu olarak, Odessa limaninda ginin dogu-
su sahnesini seciyoruz... (11)

«Sislerin suiti»... (11 b) belli bir 6n-muzik»e dogru ilerleyen bir tir
«son-resimlemexdir. «Gozlerin mizigi», butinligi igcinde Uzak Dogu sa-
natinda, Cin'de ve Japonya'da gelismektedir(12).

Ve goru cevrelerinin resimlenmesinde 6zel bir zenginlik icinde. Tabii
ki, gérunti muiziginin esas cizgilerini turin kaynaklarinda ve ayni zaman-
da ulasmis oldugu en yuksek yetkinlik doruklarinda izlemek ilgingtir. Cln-
ki 6zellikle burada, ilk gengliginin cizgilerinde i'lk asama, benzer bir olgu-
nun dogusu yanki olarak belirmektedir —bagimsiz bir sanat olarak sine-
matografinin insa edilmesinin ilk adimlari.

Bu arada: Cinlilerin islemlerine yardimci olan «gorunti devamlari»,
yontemleri dolayisiyla, kendi «muzigini» yarattigi sirada sessiz sinemanin
kullandigi butun bir dizi goéri cevresi goruntilerinin devamliligi bigiminde
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insa edilmis senfoniye cok yakindirlar. Sunu unutmamak gerek ki, yalit-
lanmig, bir pul gibi eyleme «yapistiriimis» bir gori ¢evresi gorunttsi hi¢
bir zaman bdyle bir etki elde etmiyor ve yalnizca cografi bilgilenmenin
sinirlart icinde etkili oluyordu. (Bu tur bir «bilgilenme» hemen her zaman
yalitlanmis bir ¢ergevenin ikramiyesidir, ama ayni zamanda ve de sik sk
ardarda gelen alislar dizisinin ilk gorintisinin sonucudur. «Potemkinx»in
basindaki «dalganin soku» tirtinde bir gorunti s6z konusu olmadigi za-
man olabilir).

«Odessa'nin sisleri»nde bulunmus olan her seyin daha sonraki geli-
simine gelince, bu, sessiz sinemanin sinirlarinin ¢ok 6tesinde yer almak-
tadir.

Gelenek, «Aleksandr Nevskbnin gorsel-isitsel ¢ozumleri (buz Uzerin-
deki doviusten Once safak) ve buyuk olcide de «Korkung ivan»daki yalit-
lanmis sahneler tarafindan —ayni ydnde— uzatilmis oldu.

Ozellikle bu yéntemde dogrudan donidsum ve filmin evriminin ileri
asamalarindaki muzikal calisma cikmakta ve biricik gelenek ve calisma
metodolojisi korunmus olmaktadir —sessiz sinemadan yola ¢ikarak, ses-
liden gegerek ve gorsel-isitsele dogru giderek.

Sinematografinin boéyle Gi¢ asamaya boélinmesi bana dogrulanmis gi-
bi geliyor.

Sesli sinemadan, sesin ve goéruntinidn organik olmayan birlikte var
olmasinin sinemasini anliyorum:

Kuramda, sesli sinema baslangicinda boéyle oldu, ama pratikte, ne ya-
zik ki, ¢cok sayida c¢agdas film hala boyle. Bu filmler, sesin, esas olarak
da s6zun agir basan roliyle belirleniyorlar.

Gorsel-isitsel sinemanin sonraki asamasina iliskin olarak, filmi butd-
niyle insa etmeye ydnelik olan ayni dlgu ile olculebilir ve esit unsurlar
olarak gorulen sesin ve gdruntunin kaynasmasinin sinematografisi ola-
caktir. Bu arada, «Odessa’nin sisleri»nin resme deggin gec¢misine ve gor-
sel-isitsel gelecegine deginmeden 6nce, ani uyandirici 6z oyunlarinin ne-
yin Uzerine ve nasil yaslandigini kisaca aciga c¢ikaralim.

Kompozisyon esas olarak U¢ unsur Uzerine kurulmustur:

1) Sisler.
2) Su.
3) Nesnelerin siluetleri (rihtimdaki vincler, zincirlemis gemiler vb.).

Sunu belirtmek ilging olacak ki, butin bu bilestirenler, imgelerin ya-
pisi icin kullanilmalari Elizabeth cag! siiri ve Shakespeare tiyatrosu ta-
rafindan o6vilen dogal «doért unsur» sistemine aittirler: hava, su, toprak,
ates.

Yas sahnesine bu giriste, ddrdincii unsur —ates unsuru— heniz
yoktur.

Ama bu tamamen mantiksaldir: burada, beklerken, 6lum, yas, edilgin
ilke vardir.
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Ates unsuru daha sonra Kkatilacaktir, —Vakulincuk'un bas ucunda
gece bekleyisi toplantisinin doniisecegi protesto toplantisinin alevi olarak.

Goruntuden goruntiye, U¢ unsurun her bir —her biri farkli olarak
ve kendi bi¢ciminde— diger ikisiyle birlesecektir.

iste tamamen sisin gri Ortisu tarafindan kaplanan bir goéruntd. Di-
reklerin belirsiz siluetleri ancak, seziliyor, sanki saydam yas tulleri tara-
findan ortalmugler (13).

iste sularin birlesmis ylUzeyinin gumus gibi, saf goruntustu. Ve c¢ok
uzakta degil, ufukta, gemilerin ufacik temasi beliriyor. iste, «toprak» uyu-
mu agirhgiyla su unsuruna katilan ve gimus denizin Uzerinde ritmik ola-
rak sallanan samandiranin kara kutlesi, iste, gelip perdenin yizeyini kap-
layan ve agir agir alicinin 6ninden gegen gemi goévdelerinin kara kitle-
leri.

Melodik motiflerin bitiinsel uyumu sislerin tartilmazhgindan, nesnele-
rin belirsiz c¢ergcevelerinden —sularin kursun grisi ylizeyinden ve gri yel-
kenlerden gecerek— kadifemsi siyahliktaki gemilerin goévdelerine, rihti-
min «topragi»na dogru evrilmektedir. Bu unsurlarinin belirli ¢izgilerinin
dinamik olarak uUstuste bindirilmesi (imbrication) (14) son bir statik uyu-
ma ulasmaktadir.

Bunlar hareketsiz bir gorunttude birbirlerine karismaktadirlar: gri yel-
ken bir ¢adir olmustur, gemilerin kara pruvalari bir yas kordelasinin kre-
pi, su baslan egik kadinlarin gozyaslari, sis dizenlenmemis bir alici agi-
sinin cergevelerinin yumusakligi ve toprak Uzerinde cesedin yattigi rihtim
taslari olmustur.

Ve iste o zaman —henlz ancak duyulabilen— ates temasi katilir.
Vakulinguk’un elleri arasindaki ince mumun titreyen 1sig1 olarak girer,
sonra toplantinin 6fkesinin alevi olarak buyur ve isyanci zirhlinin diregine
cekilen kizil bayrak olarak alev alev yanmaya baglar.

Bir dalgadan, hemen hemen o6l¢ilmez bir hizin duygusu ve genel
bir yastan yola c¢ikarak, hareket, 6zgurluk icin 6lmus olan gercek kur-
bana dogru ilerlemektedir; denizin yizeyinin melankolikliginden insan aci-
sinin okyanusuna dogru; o6ldurilmus savascinin elleri arasindaki mumun
titreyen alevinden —acinin altinda ezilen Kkitlelerin yasindan gecerek—
butiin kenti kucaklayan ayaklanmaya dogru.

Bdylece sahnenin baslangi¢c béliuminde «dort unsurun» yalitlanmis
cizgileri birbirine gecerek devinmektedirler —kah 6ne cikarak, kah yerini
baskalarina birakarak ve fonun derinliklerinde silinerek, birbirlerini sile-
rek, karsilikli vurgunlanarak ya da celiserek.

Ayni zamanda her ¢izgi kendi 6z yolunca evrilmekte, kendi 6z hare-
ketini izlemektedir.

Goruntuden goruntuye sisler dagilir:
maddilikleri gitgide havasal, saydam olur.

Ve bunun tam tersine, gozlerimizin 6ninde toprak kalinlagir ve agir-
lasir:
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ilkin yalniz hafif kara dumanlar sisle karisirlar, sonra direklerin ve dona-
timin iskeletleri ya da dev bécekleri andiran ving siluetleri.

Ve sonra sisin i¢inden ¢ikan bu pruvalar ve direkler gozlerimizin
onunde buyuyerek salupalara ve kuguk gemilere donusurler.

Kara samandiranin «vorschlag» (15) darbesi —ve iste buyuk gemile-
rin govde kdutleleri belirir. Burada yalnizca maddi ilkelerin yani su, hava,
toprak «ogelerinin» karsilikli oyunlarini belirttim.

Ama burada ayni zamanda, siddetle, maddenin saf tonalitesinin kar-
sihikli oyunu koro yapmaktadir: suyun stngerimsi, dalgah gri ortami, oy-
nayan suyun gumus grisi ¢ekimi, maddi ayrintilarin kara kuatlelerinin kadi-
femsi kiyilari.

Ve butun bunlar ritmik olarak, hem ayrimlarin hesaplanmis uzunlu-
guna hem de filme alinmis nesnelerin, ancak sezilebilir «<melodik» sallan-
tisina karsilik vermektedir. Ozgiii ses titremesi olarak burada martilarin
ucusu kaydedilmektedir.

Havadaki marti, sisin ve gokyuzunun bir parcasidir.

Kara bir siluet olarak samandiranin Ustine konmus olan marti, «top-
rak» unsurudur.

Ve ortada, Olculemeyecek kadar buyumus bir marti kanadi gibi, su-
yun ustunde uyuklayan yatin yelkeninin beyazligi... (16). Ve &yle geliyor
ki, cesitli unsurlarin fatura farkhlklari gibi, bu unsurlar da kendi aralarin-
da, eylemin devamliligi ve biraradalig: icinde ruzgarl araglari ve halath
araclari, odunu ve bakiri birlestiren bir orkestra olan o butuni olustur-
maktadirlar. Gergekte, gorunti unsurlari araciligiyla insandan s6z etme-
nin alegorik bicimi olan doganin «insanilestirilmesi» butin halklarin sii-
rine 6zguddr...

Bunun karsihgr «Potemkin»in kompozisyonu icinde de bulunabilir mi?
Evet, bulunabilir! Ve en garibi de, bunun, lirik bir gdrtunttyle 6rtult insana
ve duygularina pek o kadar iliskin olmamasi.

ilging olan su ki, bu film — film, butin soluguyla bireysellestirilmis bas
oyuncu -kahramanlar sisteminin yikilmasini ve kilise yasalarindaki betim-
lenemez «Ug¢gensin engellerinden kurtulmay! soéyliyordu— bu film, belli
olcide, butun olarak dev bir alegori, bu tur bir G¢ggenin anitsal istiaresidir.

Zamaninda tek bir elestirmen, dinamik yapisinin iskeleti dolayisiyla
«Potemkin»in besinci perdesinin, degistirilmis bir bicimde, dogrudan dog-
ruya geleneksel sahneden kaynaklandigini farketti: kadin kisinin hainin
pencelerinden kurtulmasi — izleme oykulerinin klasik geleneginin en di-
binden (17).

Tamamen ayni bigcimde — vyalniz bir «s6z» sdylemek icin ve iyi otu™
ran bir istiarenin nesesi icinde, bir baska elestirmen (kim oldugunu ve ne-
rede yazdigini hi¢ hatirlamiyorum) gecerken oylesine, «Odessa merdive-
ninin» gercekte kitle sahnesi olarak kurulmus geleneksel tg¢gen oldugu
uyarisinda bulundu.



«Merdiven» «Zirhlinya ulasmak istemektedir. Ve bir hain yolunu ke-
ser: «Carin askerlerinin ayaklari».

Eglenceli olan, tamamen Onceden tasarlanmis ve bilingli olarak ku-
rulmus bir tavrin dyle gecerken not edilmesi.

Eski yazilar arasinda, bir raslanti sonucu, «Grev» ile «Potemkin»
arasinda gergeklestirmeyi dustindugum bir galismaya iliskin bir not bul-
dum.

O zamanlar ilk Suvari Ordusunun destanini gerceklestirmek istiyor-
dum (18).

Ve bu tasarlanmis filmin dramaturii yapisina iliskin notlarin icinde su
dusinceyi buldum: «Ortaklasmalarin ve toplumsal gruplarin yazgilarini
ve titresimlerini, bir tcgenin icindeki olgularin tipine gore insa etmek!»

«Konarmia» gerceklesmedi.

Ama yodntem «Potemkin»e girdi.

Ve buyuk olasilikla, bas oyuncu-insanlardan yoksun olan bu filmin
«insancilligi» buyuk olcude, kollektif imgenin altinda, butun canalici ol-
gularinda canli insan prototipleri yasamasindadir.

Ayni bicimde ve hemen her yerde, «Potemkin»in makinelerinin gurul-
tasu, canli bir denizciler ortaklasmasi olarak ele alinan zirhlinin ortak
yureginin duygulanmis c¢arpmasi olarak c¢oziliyordu. «Kisilerden yalit-
lanmis» filmlerimin tUmundn ayni izi tasimalari ilgingtir.

Bu ayni iligkiler «Ekirmde, yonetici merkezle is¢i semtleri arasinda
vardir. Temmuz gunleri bdlumiunde, «hain» — Gegici hukimet— onlari bir-
birinden ayirmay! basarir: filmde bu maddi olarak gosterilmistir: sarayin
dev koprusunun acilmasi. 25 ekimin asamalari, Kis sarayina basarili bir
saldirida bulunmak Uzere kapanmis kopru boyunca akan kitlelerle baglar.

(Hatta bir de parodik parca var. Bankanin (I) kuguk koprusu «Kis sa-
rayinin yardimiyla» ilerlerken, baslarinda kentin belediye baskani Chreider
bulunan ihtiyarlarin galiing ayini.)

Ayni «Eski ve Yeni» ilkesine gore «agilirsa» (19), burada yapinin,
«lggen»i «lirik» bir bicimde ele almanin sinirlarini genis Olglide gectigi
gorulecektir — genellestirilmis imgelerde ¢ogu kez, «kisisel dizeyde»
Zola’nin «Toprak»i, hatta «Tehlikeli iliskilerse layik ciplak bir erotizme
ulasmaktadir!

Bugin beni costuran, anlatim olanaklarinin uyumu ve birligi asama-
sinin go6zlerimizin 6énidnde nasil bicim aldigini gérmektir. Diger sanat alan-
larinda nasildir bilmiyorum ama, kurgunun estetigine iliskin olarak, anla-
silan su ya da bu bicimde, gelisim tarihinin Gglincii asamasinin esiginde-
yiz.

Bu gelisimin ilk asamasi, «tarih-6ncesi» kurgunun, farklilasmamis, se-
kilsiz donemi oldu: bir tek bakis acisi noktasindan sinematografi. (Halen
gunumuzde de ve butin «godrkemi» icinde sesli sinemanin ilk déneminin
tekrarladigi ve tekrarlamakta oldugu asamal!)
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Sonra gelen asama, kurgu ile cepheden siddetle birbirine vurulan ya-
litlanmis unsurlarin ayrilmasi bigimindeki, stirekli olarak buytyen egilimdi
(Hemen hemen Anatole France’in koruyuculugu altinda: «Sifatlari cephe-
den birbirine vurun!»)

Sesli sinemanin gelismesinin yakinlarinda bu, yansimasini yine bizim
1928'deki «Bildirimizde buldu(20); burada -gelecekteki karsi-suirime go-
turen yol olarak- sesin ve goruntinun siddetli farkliligi ve karsithigini soy-
ltyorduk.

Sessiz sinemanin, sesin ortaya cikisindan hemen 6nce gelen bu asa-
masinda, «bireysellestirme» ilkesinden dogan uygulama, kurgu yazisinda
gercek abartmalara goéturuyordu: birbirleriyle ilintisiz parcalarin karsilas-
tinlmasi, bunlar da devamliliklariyla, ardarda gelen bir eylem ya da hare-
ketin yanilsamasini yaratiyordu. Bu tir drnekler «Ekim»de (1927) cok bol-
dur, ama bu turin ilk deneyi yine «Potemkin»e aittir (1925). Aloupka'daki
Volontzov sarayinin merdivenindeki kikreyen aslanlar s6z konusudur (21).
Burada, biraraya getirilmis U¢ mermer aslan heykelinin temsil ettikleri ha-
reketin U¢ ayri asamasl, ayaga dikilen tek bir aslan yanilsamasini yarat-
maktadir.

Ayni doneme dogru, birkac yil 6nce, yiuz bir levhanin yiz bir pozuyla
Robert Macaire’in sertvenlerini kurmayi dusliyordum - dlumsuz fransiz
oyunlariydi bunlar. Unlii «L'auberge des Adrets» (22) oyununda Macaire'i
oynuyordu ve oyununun taklit edilmez karakterize edici nitelikleri Honoré
Daumier'in yuz bir litografi Uzerine ge¢cmisti: «YUz bir Robert Macaire»
dizisi. (23).

KARSI-SURUM KURGUSUNUN YENi ASAMASI

Kurgunun, bigiminin, egilimlerinin ve arastirmalarinin yakin gecmisi
bdyle.

Gorsel-isitsel kurgunun yeni asamasi bundan, bence sununla ayirt edi-
liyor: kurgunun cok sesli uyumunun biyldyen homojenliginin isareti altin-
da doguyor (24).

Bu yeni tur «uyumsal» Kkarsi-sirUm (contrepoint) — paradokslarin ve
abartmalarin disinda— bana, bir ortaklasmaciliin bagrindaki bir bireyin
faaliyetinin en sadik yansisi olarak geliyor.

Bir ortak toplumsal gorev, bu toplumu olusturan birbirinden ayri bir-
cok Unite tarafindan ele alindiginda,

bu Unitelerden her biri, bir ortak sorunun ortak ¢b6zumu icinde kendi
kisisel yolunun bilincindeyse,

batin bu yollar kesisiyor, birbirine karisiyor ve i¢ ice geciyorlarsa, bu
arada her sey, butuniu icinde ilerlemekte ve belli bir amacin gerceklesti-
rilmesine dogru gitmektedir.

Bdyle bir tablonun canli, elle tutulabilir izlenimleri nereden geliyor ba-
na? Devinim igindeki bdyle bir tabloyu ne zaman ve nerede gdzlemledim?
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Karsi-surim'e merakimi ve Bach'a olan tutkumu bitin yasamin boyunca
surdirecek bu ilk sarhosluk her zaman ve nerede dogdu bende? Futbol
degildi bu. Bu oyun cok cekicidir, ¢unki, tamamen ve gucli bir bigcimde
ortak mucadeleye katilmanin, ortak esere katilanlarin kisisel girisimi bir-
birlerine aktarmalarini -topla- zorunlu kilan bir isbirliginin simgesidir.

Buna ragmen karsi-stirime merak sarmam, futbolun canl izlenimlerin-
den dogmadi bende. Ve bunu kanitlayan da, filmlerimde hi¢ bir zaman esit
silahlarla mucadele eden bir ikili gicin karsilasmasi bigciminde bir iz bu-
lunmamasi.

Hemen her zaman asil s6z konusu olan, dis bir saldirinin darbeleri
altinda guglenen birliktir - Odessa merdivenindeki askerlerin adimlar1 ya
da Toton sovalyelerinin «domuzsca ilerlemeleri ya da Korkuncg Ivan’in ese-
rine kargi mucadeleye atilan Boyarlarin siklasan saflan. Dolayisiyla da -iki
gicun micadelesinden ¢ok, tek bir temanin icindeki celigkilerin aktif ca-
tismasi.

Dolayisiyla - Beethoven'den ¢ok Bach.

Ne olursa olsun, surasi acik olarak ortaya c¢ikiyor ki, benim ilk cosku-
mu uyandiran saldirganca karsi karsiya gelen iki uyumlu ortaklasmanin
arasindaki soku gormek degil, herhangi bir ortak yapici gorevin gercekles-
mesi icin birlesmis tek bir ortaklasmanin butanlugudar.

Ve gercekten dyle oldu.

Sanki buglinmius gibi animsiyorum izlenimini.

ijora istasyonu...

Neva irmagi...

On yedi yil...

istihkdAm okulunun askeri égdrencileri.

Kamp.

Talim.

Dubalar!

Buguin gibi animsiyorum sicagi.

Temiz hava.

Irmagin kumlu kiyisi.

Yeni askere alinmis gencler kalabahg!

. Belli yollarda hareket ediyorlar.

incelenmis hareketlerle, hesaplanmis davranislarla dizenli olarak bui-
ylyen, irmagi asmaya calisan bir kdpri yapiyorlar. Kalabaligin ortasinda
bir yerdeyim ben de.

Omuzlarda - dortkoése kuguk deri yastiklar.

Ve gidip gelen bu siluetlerin fonunda kurulmus makina,

getirilen dubalarin,

dubadan dubaya gegcirilen kalin kerestelerin,

ya da kablolardan dogan bu hafif korkulugun -

«perpetuum mobile» (surekli devinim) gibi kosmak c¢ok iyi ve hos

gitgide uzaklasan koprUinin ucunda gerileyen kiyi!
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Koéprinun yapimi igin 6zenle dlcilmis zaman, yalitlanmis islemlerin
saniyelerine bolundyor,

yavas ya da hizli, i¢ ice gecerek ve c¢ozulerek,

ve sanki bu islemlere bagh parkurlar tarafindan ¢izilen hatlar bosluk-
ta, zaman icindeki ritmik yarigslarinin izini olusturuyorlar. Yalitlanmis is-
lemler tek bir ortak eserde eriyorlar ve her sey butuni icinde, ortak yapim
ve yaratma slrecinin sasirtici bir karsi-surimsel-orkestral duygusunu ver-
mekte.

Ve bu arada koépru buydyor, buyuyor.
Hirsla adimliyor irmagi.

Karsi kiylya dogru uzaniyor.
Adamlar gidip geliyor.

Dubalar gidip geliyor.

Buyruklar ¢inliyor.

Saniye ignesi kosup duruyor.

Vay canina, ne kadar da iyiyiz!

Hayir klasik mizansen 6rnekleri 6ninde degil, dikkate deger seyirlerin
hasiyeleri (dipnot aciklamalari) 6niinde degil, ne orkestral partisyonlarin
karmasikliklari 6niinde, ne balenin goévdesinin karmasik evrimi, ne de bir
futbol alaninda ilk kez duydum bu sarhoslugu: degisik ritmlerle parcalan-
mis bir uzayin grafiginde izler birakan, hareket eden goévdelerin guzelligi,
birbirini kesen bu ydringelerin oyunu, bu kivrimlarin kompozisyonunun su-
rekli degisen dinamik bicimi sonra yeniden parcalanmis ve birbirinden ayn
siralar halinde dagilmak tzere ani kaprisli amaclarla ortak noktaya yone-
liyorlar.

Kumlu kiyillardan Neva irmaginin dev yizeyine dogru uzanan, duba-
lardan bir koprl, bir daha beni terketmeyecek bir merakin blyldsunt bana
ilk kez tanitan sey oldu!

Mizansene olan tutkumun dogmasini saglayacak seyin en eski bigim-
leri bana orada gorundu.

Tiyatroda mizansen bugiine dek yegd tuttugum anlatim olanagi oldu
ve olmakta devam ediyor.

Ama mizansen, ayni zamanda, uzaysal - zamansal karsi - strim’dn
elle tutulur ilk érnegidir.

Mizansenden yola cikarak, zaman, uzay ve ses oyunlarinin bu ilk bi-
lesiminden yola cikarak, ve giderek karmasiklasarak, gorsel-isitsel kurgu-
nun buatun ilkeleri gelisir.

Hareket cekime, ses perdesi ise ses ve muzige gecer. Genellikle kar-
si-surim kuramina uygun yazinin buyuUsu, yapisinin bigciminin distncenin
gelisiminin en harika asamasini yansitmasi ve bize yeniden yasatmasidir

Bilincin, ilkel farklilasmama evresinin uzakta oldugu asamadir bu. Ke-
sin farklilasmanin Ust evresinin edinildigi asama, kendince 6zel her olgu-
yu yalitlama yetenegi.
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Bicim olarak, karsi-siirim, kurgusu bilincin geleceginin bu buydtleyici
evresine yanki verir gibidir, oysa ki dnceki iki asama muzaffer bicimde
asilmis oldugundan, ¢b6zumlemeyle parcalanmis evren yeniden bir her sey
olarak erimekte, yalitlanmis 6zgurltklerin karsihklh butin iliski ve baglan-
tilariyla canlanmakta ve hayran kalmis bilince, sentetik olarak algilanan
bir dinyanin batunligind sunmaktadir.

Ayni bicimde yetiskin insanda, 6zel bir sicak ve heyecanla, biyogra-
fik yolunu susleyen ilk «agiga ¢ikma»lar canl olarak kalirlar: basili metin
uzerinde ilk zafer (okuyabiliyorum!), duygularin ilk uyanisi (sevebiliyorum!),
dinyalar sistemini kavramasina yardimci olan ilk felsefe bilgileri (6grene-
biliyorum!) — sanatta da, tamamen ayni bicimde, belirleyici isaretlerinin,
bilincimizin gelisiminin ¢esitli asamalarinin cizgilerini animsattigi yapilar
tarafindan kaginilmaz olarak heyecanlaniriz.

Karsi-surim kural ilkesinin elle dokunulabilir sistemi icinde, su ya da
bu bicimde, bilincin -bir gelisim diizeyine yonelen halklarin ya da gelisimi
hemen hemen ayni evrenlerden gecen bir cocugun bilinci, bunun 6nemi
yok- gergekligi bir yandan tek, biyik bir her sey olarak duyarken, gercek
dinyanin yalitlanmis olgulari arasinda ilk kez baglantilar kurdugu asama-
dan canli duyumu (heyecani) korunur.

Hi¢ kuskusuz, cok seslilik ve karsi-strumun, ve onlarin genclik déne-
mindeki kacinilmaz yogunluklarinin ve ¢ekiciliklerinin nedeni buradadir.

Butin gencliklerin.

Toplumsal ya da sinifsal olusumun gencligi -ve o zaman cok seslilik
ve karsi-surim belli bir ¢agin GslGbunun temelini olustururlar.

Bizzat sanatin turinidn gencligi -o zaman onlarin isareti altinda sa-
nat, gelecek zamanlar icin metodolojisinin temel tezlerini formule eder.

Yazarin gencligi -o zaman bu, yazisinin GslObunu ve tarzi icinde bi-
¢cimlenir ve butin yapitina egemen olur.

«Potemkin»in yaratildigi cagda, U¢ genglik de birbiriyle uyusuyordu.
Geng Sovyet hukumeti (sekiz yasinda).

Kendi 6z taniminin ilkelerini ortaya c¢ikarmak icin hararetle calisan
gen¢ sinematografi sanati (otuz yaslarinda).

Bes yillik kisa bir atilimin ardindan ilk kez biyuk bir temayl kavrayan
geng¢ yazar (yirmi yedi yasinda).

Ve bu U¢li baglasma, her seyden 6nce karsi-surim kuralina uygun
olmak zorunda olan «Potemkin»in yapisini belirlememezlik edemezdi. Ama
s6z konusu olan sinema ise (hele sessiz sinema), ¢ok sesliligi ve karsi-st-
rumu gercgeklestirmenin tek yolu kurgudur.

Ve iste boylelikle «Potemkin» sinematografi sanatinda karsi-sirim
kurgusu ilkesinin bayragini tasimamazlik edemezdi.

Sanatin bagrindaki kurgunun biciminin canli itkisi, hayati enerjisinin
isaretidir. 1942'de Amerika’da yayimlandiktan sonra 1943 te ingiltere de ba-
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silan kitabim «Film sense» in ingiliz basiminin énsézinde bundan séz et-
tim.

Abluka nedeniyle 6nstz ingiltere'ye ulasamadi, kitaba giremedi ve is-
te bu nedenle bir parcasini buraya aliyorum:

«... Bu yillarin 6lumiu ve cirkefliginden yeniden canh ¢ikacak ve fa-
sizmin karanliklarina karsi savasan en lyi ogullarinin solmaz yigitlikleri ta-
rafindan saflastirilacak insanlhigin sanatta hangi yollara girecegini ne on-
gorebilir, ne de tahmin edebiliriz. Birinci DUnya savasinin sonu yeni bir
toplumsal cag, kualturdn yeni bir giceklenme ve goérilmemis gelismesini
getirdi.

Ve de sanatlarin en ilerici kultirunid -sinematografi. Dlinya sanat ta-
rihinde, iki diinya savasl arasindaki doénem yadsinmaz bicimde sinemanin
zafer cag! olmustur.

Ayni donem suresince diger sanatlar hararetle, butunltklerini vyitir-
meye ve dagilmaya dogru gidiyorlar.

Ekspresyonizm. Suprematizm (25). Dadaizm. Surrealizm.

Bicimin, imgenin, dusuncenin pargalanmasi.

Cilginca geriye, ilkele donus.

Sanki en yuce gercgeklestirmeler, sanatin ve kultaran ilk adimlarina
giderek dugumu baglamak, 6li daireyi kapatmaya geliyorlar.

Bilinen amblemdeki yillan kuyrugunu dislerinin arasina kistiriyor.

Hareketsiz kalakaliyor...

Sanat tarihinde hi¢ bir donem bdylesine bir ¢ikmaz yasamadi...

Gelisiminin en yluce noktalarina kadar ulasan sanat birden dagilip
gidiyordu -sifir noktasina kadar.

Bu dagilma firtinasina yalnizca sinematografi, en iyi 6rnekleriyle di-
renmesini bildi.

Cunkt, butin sanatlarin en genci olan sinema, diger sanatlarin parca-
lanmalari i¢inde yuvarlandiklari noktadan ise baslamaktadir. Sanat, sis-
mograflarin en duyarlisidir.

Son yillarda bulundugu trajik ¢ikmaz, geliskileri tarafindan yirtilan bir
dinyanin gerilim derecesinin yansimasindan baska bir sey degildi. Bu ¢e-
liskiler, simdiye dek goérilmemis boyutlarda, dinya o6l¢tustunde bir kasaplik
biciminde patlak verdiler.

Hi¢ bir biling tam olarak ne olan bitenin bitin paradoksal niteligini,
ne olmus bitmis olanlarin dogru boyutlarini, ne de diinyanin daha katlan-
mak zorunda kalacagi seyin perspektiflerini gergeklestirebilir. Saglam ola-
rak bildigimiz sey, karanhklar karsisinda zaferin bizim olacagi.

Isik, bizim 6numuzde.

Ama hendz onun isinlanyla i¢li disli olmadik, bu isinlarin iginden yeni
yasamimizi géremiyoruz, bu isinlarin aydinlattigi yeni yollarda yurimeye
koyulamiyoruz.

Tahmin ediyoruz, hissediyoruz, olmadan biliyoruz isig.
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Ama bu isik, evreni kavuran gercekten cehennemi cilginhdin bagrin-
da heniz dogmakta.

Bu, gelecegin yeni, bilinmez isigina yoneliyor insanlik...

Bu gelecegin yuziuni cok aceleci sanilarla bayagilastirmayacagiz, mil-
yonlarca insanin kanindan dogan yuceligini azaltmayacagiz, gelecegin yuz
cizgilerini taklit etmeye c¢alisarak ylzUmizi burusturmayacagiz.

Tek bir sey animsayacagiz: simdiye dek gorilmemis yeni sanatin, ikin-
ci dinya savas! sonrasi sanatin turkuleri simdiye dek gérilmemis yeni yu-
zun yansimasl olacak, fasizm canavarini yenerek zafer icinde ayaklanan
insanhgin yansimasi olacak.

Nasil gelecegin yizi bizim sanilarimizin disinda kaliyorsa, ayni bigim-

de, gelecekteki sanatlarin her turli goéruntisu her bigcimde hesaplamanin,
ongorunun disinda kaliyor.

Kendi payimiza bize U¢ sey kaliyor:

beklemek, gelmesini cabuklastirmak, hazir olmak.

Yeni ¢agi beklemek.

Gelisini hizlandirmak icin butin fedakarhklari kabullenerek, gelisini
cabuklastirmak icin butun gicumuzu, bitin yasamimizi vererek.

Ve gecmisin deneyiyle silahli hazir olmak, bu harika gelecegin geti-
recegi her seyi karsilamaya daha otelere gotirmege layik oldugumuzu
gostermeye hazir olmak.

Yasamin yeni bir sayfasinin sanati yakinda doéllemesini bekleyiste
sarhos edici bir sey var.

Gelecegi ana kadar kaskati duran kendi 6z hareketsizliginin bilinci
icinde.

Boylece, kaskati kesilmis gen¢ nisanli kizlar bilinmeyen nisanl ile as-
ka baslayacaklari ani bekliyorlar; bdylece kaskati kesilmis toprak, ilkyaz
tohum ddllenmelerinin titreyen bekleyisi icinde uzaniyor. Yalnizca dustince
6zgurlaga bilinci icinde degil sarhos edici olan sey, ayni zamanda da ya-
samin belli bir evresinin tarihsel bakimdan algilanmasinda, sanatin si¢cra-
yisinin yeni bir asamasi igin yeni bir ulkisel atilisin gelip size sévmesin-
den 6nce. Boylesine anlarda, evrenin tarihsel hareketinin yurtyusu bile his-
sedilir. Gece lambalari saf ve agik olsunlar ellerimizin arasinda, isiki bek-
leyen bizler icin, sanat icin yeniden yasamin yeni séziniu anlatma gerek-
liliginin dogacag! an icin hazir olsunlar.

Gelmekte olanin ¢ikarina ge¢misin muhasebesini yapmak -iste sinema
sanati cephesindeki gorevlerimizden biri...

Sanatlar tarihi boyunca kurgu yéntemlerinin yogunlugunun inis ve ¢i-
kislar grafigini incelerken su kaniya ulasilir: toplumsal duraganlik dénemle-
rinde, sanat her seyden 6nce gercekligi yansitmaya 6zen gdsterirken yon-
temin roliyefi ve kurgunun yazisi kaginilmaz olarak silinir.

Ve buna Kkarsilik gercekligin pargcalanmasi, insasi ve yeniden yapilas-
tirflmasina faal katilma doénemlerinde, yasamin yeniden faal olarak kurul-
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mas! donemlerinde, sanat yontemleri iginde kurgu surekli buylyen bir 6nem
kazanir...»

Uzak Alma-Ata'da, 1942 ekiminde yazildi bunlar.

Buglin bunu tekrar yazarken, penceremin ardinda son zaferle aydin-
lanan nese icindeki 1945 mayisi zaferini kutluyor.

Yeni kurgu bigimlerinin, bu ilkelerin gelisimi igindeki yeni asamalarin
o6n-gorust somut bir gerceklik oluyor.

Ve, organik gorsel-isitsel kurgunun yeni asamasinin dogdugunu ve
bize dogru yaklastigini gértyoruz.

Yeni kurgu biciminin ilerleyisini, itislerini duyuyoruz.

Savas yillarinda dogan birkag 6rnek Uzerinde parmagimizla dokunu-
yoruz ona.

Yeni cizgiler algiliyoruz onda.

Ve bu, yeni, kurgunun gigsizlesmis bir biciminin savas oncesindeki
¢tkmazi degil.

Ve bu, sessiz sinemanin «rastgele» ve «c¢iplak» kurgusunun asiimis
geleneklerinin sesli sinema icine yapay olarak aktarilmasinin gegiciligi de-
gil.

Savas sirasinda girisilen bu tir iki-U¢ geriye donus denemesi de, kor-
kun¢ bir yipranmislik ve modasi ge¢mislik kokusu tasimaktadir. Rahatsiz
edici bir duygudur bu: «gipiak» kurgu evresi uzaklasmakta, tarihe birakil*
maktadir.

Ama bu hi¢ bir zaman yéntemin birakilmasi, asagilanmasi, kurgu-6n-
cesi cagin sinematografisinin ilkelligine donus anlamina gelmemektedir.
Ve sinematografinin dslOba iliskin en belirleyici isaretini -kurguyu g6z 6ni-
ne alirsak, en az bir filmde, savas sirasinda bizde gerceklestirilmis bir film-
de kurgunun karsi-striminde daha siki bir yapi icinde kaynama egilimi
¢ok acik olarak fark edilmektedir.

Kurgu estetiginin evrim c¢izgisinde ileriye dogru cok acik bir adimdir
bu ve eger kimileri kaba bir gerileme ile, tam gelisme igindeki gosterilerin
genellikle yeni gelisim evrelerine dogru evrildiklerini bicim olan bu unlt
«sOzde geri donusler»den biri arasindaki farki gerceklestiremiyorlarsa (26)
-0 zaman size yemin ederim ki su¢ «godzlemcilerin» talihsizligindedir, film-
lerin degil! Burada kastettigim film tabii ki «Korkung ivan». Kurgusunun
karsi-surim kuralina uygun yazim ydnteminin «Potemkin»in geleneklerini
izledigi «Korkung ivan» yine de ondan ayrilmaktadir ve gorsel-isitsel yapi-
si ile «Aleksandr Nevski»ye gore bile ileri bir adimdir. «Nevski»de soéval-
yelerin saldirisindaki nal sesleri dogrudan dogruya Odessa merdiveninde-
ki askerlerin trampetinden kaynaklaniyordu, ama «Korkun¢ ivan»da «gor-
sel-isitsel» metodolojiye uygun olarak gerceklestirilmis olanlarin ¢ok 6nem-
li bir bélumiu «Nevski»nin gercgeklestirdiklerinden cok, gecerken dylesine,
bir zamanlar «Potemkin»de taslagi c¢ikarilmis olan seyleri izlemekte ve
sesi de kullanarak ilkeyi son noktasina géturmektedir.
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Ve 0Ozellikle, sinemaya sesin gelisinden 6nce «gizli ses» ile c¢alisan
«Potemkin»in bu bolimi s6z konusudur -gériinti muzigi ile, baska bir de-
yisle bu makalede incelemis oldugumuz sahne, 6zellikle de sisler sahne-
sinde «bagli» ve ciplaklastiriimamis, karsi-surim kuralina uygun yapinin
ornegini buluyoruz, filmin diger «sok-sahnexlerindeki kurgunun «giplak
sinirinin» tam karsiti olarak. Bu «gsok-sahne»lerin -dogrudan ve acik se-
¢ik- kurgu yapisi, bugin «russian cutting» ya da «russlscher Schnitt» adi-
n tasiyan modayl yaratti bir anda (27). E.V. ve M.M. Robson'un «The
Film ansvvers back» (28) (Londra, 1939) adh Kkitaplarinda sdylediklerine
inanilirsa, bu su demek: «Tarih boyunca hi¢ bir film sinamatografi tzerin-
de 'Potemkin Zirhlisi'nin etkisine ulasamadi... bu etki 6zellikle «sok-sah-
ne»lerin kurgusuyla kendini duyuruyordu (6rnegin Odessa merdiveni)».
Ve bu gayet anlasilir bir sey: her seyden 6nce, askerlerin ayaklarinin kurgu
yapisi, kendi icinde, sessiz sinema kurgusunun ydntemleri igin verimli un-
surlar tasiyordu.

Oysa, «Vakulinguk icgin yas» ve «Odessa sisleri» sahneleri sessiz kur-
gu metodolojisini belirlemekten cok, gorsel-isitsel kurgu icinde tamamen
gelismek durumundaydilar.

iste bu ylizden, miizikal gériintii ve plastik karsi-stiriim sorunlarinin
incelemesini kisa bir tanimlama ile bitirmek dogal: nasil yirmi yil sonra,
sesin ve muzigin bitin olanaklariyla zenginlesmis olarak ayni ilkeler yeni
nitelikleri icinde, «Potemkin Zirhlisinin ¢ok sesli kurgu gelenegini «Kor-
kung¢ ivan»da da surduruyorlar.

Bu iliski altinda, «Korkung¢ ivan»in kurgusunun kompozisyonu, tiyat-
roda, Cehov'un oyunlarinda kisilerini psikolojilerini yazim tarzina garip bi-
cimde yanki yapmaktadir.

Cehov'un oyunlarindaki eylemin duygusal ntanslarin mizikal ve ince
kurulusu, sahnede verilmekte olanda tiyatro ilkesinin yok oldugu izlenimini
veriyordu.

Nuanslarin cizgileri dylesine homojen yapi iginde oriliyordu ki bunun
otesinde, tiyatronun elle sezilir etkinliginin yok oldugu saniliyordu.

Ve, kargl tavir alma cercevesi i¢inde, Cehov'un tiyatrosunun karsisi-
na ¢ok dogal olarak, tiyatroya yakisirligin altinin 6zel bir vurguyla cizildigi
bir tiyatro cikariliyordu.

Maskeler komedisinin (29) teknigi ve gelenegine donius geriye dogru
bir sigrama, yalitlanmis kisilerin eylem ip'erinin ve dramaturjik cizgilerinin
«sisirilmis» oyunu iginde hissedilen «giplak» ve elle dokunulabilir karsi-st-
rim'e dogru bir sigrama gibiydi - Cehov kisilerinin ntianslarinin homojen
cok sesliginin farkiyla.

«Korkun¢ Ivan»daki kurgu yaziminin beklenmeyen uslibu cevresinde
de halen benzer bir seyin ortaya ¢ikmakta oldugunu goézlememek cok eg-
lenceli.
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Burada, «sigrayan kurgu» asamasindan sonra, ¢iplak biciminden son-
ra kurgu, anlatim olanaklarinin homojen c¢ok sesliliginin bi¢gimlerini almak-
tadir.

Ve iste sasirtici olan sey: ve nasil ki zamaninda Cehov'un tiyatrosu-
nun tiyatro olmadigi c¢igliklari atilmissa, bugiin de «Korkung ivan»in kur-
gusunun kurgu olmadigini (1) ve de filmin kendisinin de ...sinema olmadi-
gini haykiran sesler var.

Pek iyi animsiyoruz ki, eninde sonunda Cehov’un tiyatrosu yine de ti-
yatro oldugunu ortaya koydu -ve de oyle kaldi.

Bize gelince, biz de ayni kesinlikle «Korkung¢ ivan»in kurgusunun yi-
ne de kurgu oldugunu tekrarhyoruz -gelisiminin belli bir déneminde bu
dogru; bu yizden de «Korkung ivan»da gergeklestirilmis olanin bir ¢6-
zumlemesi mutlaka gerekli- ve Ozellikle de, zamaninda, «Potemkin Zirhh-
si»nda gergeklestirilmis olanin isiginda.

Tabii ki, «sol» tiyatro-otesi tiyatrodan, onun ug¢ sirk kanadindan (30)
gelen benim i¢in - Cehov'un tiyatrosuna ydneltilen «tiyatroya yarasirlik»
yoklugu suclamalarinin aynilarini «Korkunc¢ ivanin kurgusu icin de duy-
mak son derece eglenceli! Hatta sunu bile duydum: «lvan»in kurgusu, ge-
nel olarak kurgu ydnteminin onaylanmasi alaninda butin yapmis olduk-
larimi alasagi ediyorum (I), oysa ki «ivan»da gergeklestirilmis olan her sey,
dogrudan dogruya «Potemkin»den gelmektedir.

Ne olursa olsun, aciklamalarin mutlaka gerekli oldugu ortada!

Biz de simdi bununla ilgilenecegiz.

Bunun icin de, her seyden 6nce -tamamen akademik dizeyde- gor-
sel-igitsel unsurlari -gorsel-isitsel c¢ok seslilik unsurlarini- esit haklarla
toplama olanaginin hangi psikolojik olgu tzerinde temellendigini animsa-
yalim.

Tabii ki sinesteziye dayaniyor - yani, farkli duyu organlari tarafindan
farkl kurelerden getirilen cesitli duyumlarn bir butin halinde birlestirme
yetenegdi... (31)

Gitgide homojenlesen bir yazinin gorsel-isitsel cok sesliligi, yalnizca
sessel ve gorsel anlatim alanlarinin en kati «sinestetizasyonu» sayesinde
mimkin olabilir.

Burada bizi ilgilendiren, «Korkun¢ ivan»da bu dizeyde gercgeklestiril-
mis olani incelemek degil yalnizca, ama «ivansda gergeklestirilmis olanin,
nasil «Potemkin»de yapilmis olan ydnteme goére gelistigini karsilikli ola-
rak gérmek.

Bu nedenle de, ¢oziimlemenin c¢ikari geredi, her iki filmde de derinle-
mesine benzer olan sahneleri se¢cmek olagan.

Burada da orada da bir cesedin ¢evresinde bir sahne var.

Burada da orada da bir fikir icin savasirken 6len kurban icin aglani-
yor.

Burada da orada da -yas.
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Burada da orada“da“yas—bir-6fkeyle patliyor.

Ve boylece gidiyor bu...

Orada - bir éla:

denizci.

Burada - zehirlenmis bir kadin:

carice.

Orada - prtak amag i¢in 6lmus savasciya aglayan topluluk.

Burada - mucadelesinde kendisine destek olan kadinin gdvdesi Uze-
rinde iskence c¢eken bir insan.

Birinci durumda yas temasi, kalabaligin, kitlenin icinden alinmis ya-
liicinmis kisilerin farklilasmis davraniglarindan c¢ikarak gelisiyor.

Ortak acinin ¢ok sesliligine sunlar katilyor:

kor sarkicilar, aglayan kadinlar ve iki, Gi¢, dort ya da bes yuzlu top-
luluklar: hizunlt, ofkeli ya da kayitsiz (diger yuzlerdeki bitin aci ntians-
larini vurgulamak ic¢in) - genc¢ ve yagsl, isc¢i ve aydin, kadin ve erkek, ¢o-
cuk ve yetiskin yuzleri.

ikinci durumda, «ivan»da, yas temasi tek bir insanda toplanmistir (bi-
yuk bir kalabaligin oturdugu butin bir dev tlkenin egemenligini kisilestir-
mesi bosuna degdildir bu adamin.).

Ama burada da ayni bigimde, burada da acinin gok sesliligi «birgok
sesle» oynanir: kah carin iniltisi, kdh bir minltt ya da carla birlikte sam-
danlarin dibine disen hagin gurultust; ya da goélgenin yari yariya yuttu-
gu yuzindeki beyaz ieke; ya da geriye ve yukariya dogru devrilmis basi;
ya da bir aga¢ govdesine kazilmis tabutun ardindan beliren yiUzi, delirmis
gibi gozleri olan bir yuz, ancak isitilen bir minlti: «Hakli miyim?!»

Bu belirli durumda seslerin bitiin cok-bicimliligi tek ve ayni yiz ta-
rafindan, tek ve ayni bir bas oyuncu-kisi tarafindan oynanmaktadir: ya diz
¢cokmus, ya yuzuni yere yapistirmis, ya tabutun cevresinde agir agir do-
nerek, ya da 6fkeyle agir mumlari devirerek ve katedralin gérkemli suskun-
lugunu hing dolu bir ¢ighkla bozarak: «Yalan sdylilyorsun! Moskova ¢ari ha-
& yok olmadi!»

Burada belirleyici olan, tek ve ayni carin, tabuta gore farkh agilardan
ve farkl durumlarda gorulen carin farkh pozisyonlari, bir pozisyondan di-
gerine gecis olmaksizin verilmekte, yani, alici tarafindan uzaysal ve fizik
bir birlikte var olma isaretine gore segilen degil de, buyillyen bir heyecanin
yalniz ilerleme derecesine gore segilmis, yalitlanmis ve bagimsiz bir dizi
kisi nasil betimlenebilirse ayni o bicimde.

iste boylelikle, Vakulinguk’un gévdesinin yanindan gecen farkli Kkisi-
lerin yakin ¢ekimlerinin ardarda gelmesiyle kurulmaktadir buyuyen tzun-
th.

Ve yine ayni bicimde, tek ve ayni ivan'in tavrindaki buyilyen patetiz-
min ritminde de cekimler ve kisa gecisler ardarda gelmektedir. ivan’in si-
lueti davranislarinin mantiksal devamhligini izlemektedir: tabutun yanina
diz ¢cokmis durumdan baslar (bolumin basinda, yukardan asagiya dogru
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alinan bir hareketin sonunda ortaya ¢iktigi zaman), -yere kapanmis, yuzi
yerde, su sozciklerden sonraki pozisyondan geger: «Kutsal ceza degil mi
bu?» -Basin mumkin oldugu kadar arkaya devrildigi, yukariya dogru uzan-
mis siluete kadar gider (Kurbski'nln ihanetini bildirmesi Uzerine Pimen'e
sdyledigi sozlerle: «ihanetlerle tilkendi yiiregim, son giicimi de yitirdimy).
Goruldugu gibi burada cok seslilik, tek ve ayni kisinin gesitli davranislarin-
daki degismeler ve gelismelerle kurulmaktadir. Ama yalnizca da bununla
degil. Bu cok seslilige, siluetin kendine 6zgu cesitli unsurlar da gelir kati-
lirlar; bu unsurlar 6zerk ve bagimsiz gibi gorundrler ve bunlar kendi giri-
simleriyle, ardarda gelen eylemlerden gecerek yeni bir birlik i¢inde erirler
-tamamen fizik dlzeyde ait olduklar sekilsiz birlikten ¢ok farkh ve tama-
men duygusal bir birlik.

Butunligu iginde, onu olusturan bagimsiz bélumlerin bir tir orkest-
rasi olarak gorulen bir figirin algilanmasi, bizim imgelesmis dizenimize
yabanci degildir; bu, plastik ve dramatik diizeyde biraz beklenmedik bir
bicimde ortaya ciksa da, bizler hepimiz, s6zsel imge dizeyinde su anlatim-
lara alisigiz: «sol el sag elin ne yaptigini bilmez», «bir gdz digerine...», ya
da «adam oyle hizli kosuyor ki, gblgesi onu zar zor izliyor» (Doguda soy-
lendigi gibi).

Yine de bdyle bir plastik ve oynanmis yapinin olanagi, o denli kar-
masik bir ¢cok sesliligi olusturan 6zel butin unsurlarin yapilarindan gegen
tek bir kompozisyon ilkesinin buyrugu altindadir.

Eylem ve onu kavrayacak olan c¢ekim birlikte «sdyleyebilsinler» diye
eylemin uzaysal olusumu, cercevenin doértgeni tarafindan bu eylemin «ke-
sintisizliginin» yapitastirildigi ayni unsurlarla kurulmalidir; davranis ve soy-
lenen sozlerin birlikte-seslenmesini elde etmek igin, mizansenin unsurlari,
ayni uzaysal «beyaz dizelersin markasini tasimalidirlar -eger metin beyaz
dizelerle yazilmissa; (32) hem muzigin (ya da korolarin), hem de ortamin
birlikte seslenebilmeleri igin, 1sik oyunlari ve gdlgelerin tonalitesi, perde
boslugu boyunca yayilacak olan sesli unsurun ginlayisina, melodisine ve
ritmine karsilik vermelidir.

Ve 0Ozellikle, butin bu unsurlar, aktériin oyunundan giysisinin Kivrim-
larinin oyununa kadar, tek bir heyecanin yankisi icine ayni bi¢cimde go-
mulmis olmak zorundadirlar; butin geri kalani belirleyen ve cok-duzeyli
bir kompozisyonun ¢ok sesliliginin de temelini olusturan heyecan da bu-
dur.

(Turkgesi: AZIZ OKAY)
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1945 ilkbahar-yaz déneminde yazilmis, énemli pargalari 1962 yilinda «iskous-
stvo Kino* dergisinin 11. sayisinda yayimlanmistir. Kitabin bu boéluminin ba-
sina Puskin’in dUnla dortluga alinmistir, sair bu dortlikte mezarinin kapisi
oninde «gen¢ yasamin neseyle oynamasi-ni ve «kayitsiz doganin sonsuz gu-
zellikle 1sildamasini istemektedir.

«Seylerin yapisi Ustline» ve «Bir kez daha seylerin yapisi Ustiine*, («Seylerin
yapisi Ustine» C.S. nin 4. sayisinda yayimlanmistir - ¢.n.l.

Bkz. Amiel: «Herhangi bir géru cevresi bir ruh durumudur».
Metinde fransizca.

Amold Schoenberg (1874-1951), Avusturyall kompozitér, kuramci ve pedagog,
atonal muzigin yaraticisi.

«Mavi sutvari». Metinde almanca.
Metinde fransizca.

S.M.A., Man Ray in «Deniz Yildizi» (1927) ve, buyuk olasilikla, Cavalcanti'nin
«Yalnizca Saatler» (1926) filmlerini kastetmektedir.

Anatoli Golovnia /dogumu 1900/, Sovyet operatdrler okulunun kurucularin-
dan, Vsevolod Pudovkin’le birlikte «Ana», «St-Petersburg'un sonu», «Cengiz
hanin torunu» /«Asya'da firtina»/, «Asker kacagi» vb. filmler cekti. Bugtn
V.G.I.K.’da 6gretmen.

Grigori Kozintsev ve Leonid Trauberg’in operatér A. Moskvine ile birlikte
Gogol’e dayanarak cektikleri film.

Baska yerde Cin resmi hakkindaS.M.A. soyle diyor «Sunu not etmek ilging
ki, en ¢ok «ginlayan» goruntuler, sislerin katildiklari».

(11/b) Suit: muzik terimi. Metinde fransizca.

(12

(13)

(14)

(15)
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«Gozlerin muzigi» - buyuk dekorcu Pietro Gonzago tarafindan kullanilan te-
rim (S.M.A.'nin notu).
Pietro Gonzago (1751-1831), unli italyan mimar ve tiyatro dekorcusu, Rus-
ya'da uzun sire calisti.

S.M.A. ilerde bunu belirliyor: «/Bu sahnede/ butin teknik olanak araglari ope-
ratdér TissG'nin usta elleri arasindadir: gergek sisin dogal tiiline, fondaki flu-
lugu ede etmek icin objektifin onine yerlestirilen tuller ve sac fileleri eklen-
mektedir ve bltun bunlara, bir 6zel mercekler sistemiyle elde edilmis olan
goruntinun kiyisindaki optik flu uygun dusmektedir (soft-focus)».

S.M.A. bufransizca terimi, rusga «spletenie» (i¢ ice gecme) ve«sotchetanie»
(birlesme, bagdasim) sozcuklerini ¢gevirmek icin benimsiyordu.

Mizik terimi. Metinde almanca.
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-ilkel insanin kusu, gékyliziiniin bir parcasi olarak algilamasi ilgingtir.
«Daha da iyisi N. Marr, antik dil koklerinin ilk anlamlamalarina gére kus-
larin adlarinin ...«n6b6ssiata*. -gokyluzinun kugukleri, oldugunu kanitla
mistir.

«Goruldugu gibi plastik «siir« bile, insanhigin, evriminin safaginda algiladi
g1 bicimde dunyanin ilkel kavramlarim yankilamaktadir!» (S.M.A.'nin notu).
Nikolay Marr (1864-1934) unlu Sovyet bilgini, dilbilimci. Dillerin kokeni hak-
kmdaki kurami, Stalin tarafindan «Marksizm ve dilbilim sorunlari »adli ese-
rinde siddetle elestirilmistir.

«Sanirim, «Film classic* dergisinde gen¢ Asquith idi-,
(S.M.A.'nin notu - ingiliz yapimci Antonhy Asquith).

1924'te S.M.A. isaak Babelin (1894-1941) «Konarmia»sim filme almayi disu-
niyordu. Bu wnli anlatilar derlemesi «ilk bindirilmis ordunun* destanindan
s6z eder - i¢ savasta olaganustu isler basaran Boudenny’nin suvari birligi.
S.M.A. Babel'de sinemanin yeni imgese] dizeninin yeri doldurulmaz antoloji-
sini goriuyordu.

«Genel hat».

«Benimle birlikte Pudovkin ve Aleksandrof tarafindan imzalandi»
(S.M.A.’nin notu). S6z konusu olan bildiri, inli «Manifesto»dur. («Sesli filmin

gelecegi»),

Kirim’n giney ucundaki bu kasaba, sozde aslanlarin kiikredigi Odessa'dan
kus ugusuyla 350 km. uzaktadir.

Metinde fransizca.

Metinde fransizca.

«Belki de s6z konusu olan, muzik tarihinde de, uyumsal yazim gelip ¢ok sesli
yazimin ilkelerinin yerini aldiginda ortaya c¢ikan evrimsel kaymanin aynisi-
dir?» (S.M.A.nin notu).

Suprematizm - 20 yillarinda Kazimir Malevi¢ (1878-1935) in cevresinde top-
lanmis olan rus ressamlarin hareketine verilen fransizca ad.

Gorunusteki donis noktasinin ayni planda, ama daha yuksek bir dizeyde
bulundugu, «yukselen spiral» bigimindeki evrimsel harekete deginme.

Metinde ingilizce ve almanca.
Metinde ingilizce.

Sahneye koyucu Vsevolod Meyerhold’un destegiyle commedia dell’arte’den ¢i-
kan masklar rus sahnelerini doldurmustu. Baslangicta S.M.A. de, gen¢ Sergey
Yutkevic ile bir dizi modem mask yaratti, 6zellikle de Foreggerin «Atlara iyi

davranin» (1921-1922) adli tiyatro atolyesi icin.

S.M.A., Ostrovski’nin «Bilge olmak icin biraz sadelik yeter» adli oyununun
sahneye koyulmasina deginiyor; bu oyun akrobat oyuncularla bir sirk gibi ku-
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(31

(32

)

rulmus ve arasina, S.M.A. tarafindan gerceklestirilen ilk film olan -Glumov'-
un gunligu»nden 120 metrelik sinematografik bir parca eklenmisti.

«Kokular, renkler ve sesler birbirlerine karsilik veriyor...- Baska yerde de
Baudelaire'den alinti yapan S.M.A. burada Eugéne Sue’nin «Gastronomiye uy-
gulanan muziginden» uzun ve nefis bir parga veriyor («Bir apartmanin fiz-

yolojisi» 1834) ve bu «yirtici ve saglikl sinestezi»yi, yalnizca havyarin, man-
tarin, mumlarin ve zenci hizmetginin benzerliine dayanan «kara yemekleri»

icin tipik biginici-likle sugladigi Esseintes'in duskunluguyle kiyashyor (Huys-
mans'in «tersine»),

«Korkung¢ Ivan»msenaryosunun durumu budur. Bundan sonraki makalede,
S.M.A. uzun uzun ve ayrintili olarak bu temaya doénuyor, filminin 6zel yapi-

sint acgikhyor.



dziga vertof

ik sesli filmi inceliyelim:
«cosku »

«Sinema-g6z» yanisira «Radyo-goz» kuramim da ortaya atan ve
gelistiren Dziga Vertof, ilk sesli filmini 1930'da gerceklestirdi: -Donbass
Senfonisi (Cosku)». Vertof 1931 de kaleme aldigi asagidaki iki yazisin-
da ilk sesli film yapiminda karsilastiklari sorunlari, uyguladiklari yén-
tem ve ¢ozumleri, uyandirdiklari tepkileri vb. ayrintilariyla anlatmak-
tadir. («Cosku» filminin tasarisi ve «Sesli Mars» bélumi igin ayrica
bkz: D. Vertof, «Film tasarilari», C.S., sayl: 4, s. 59/62).

G. s

1. VERTOF FILMINDEN SOz EDIYOR

iste Donbass Senfonisi (Cosku) nun, bu sesli ve gorsel belge filmi-
nin 6zel 6nemi ve yapim sirasinda, karsilastigimiz 6zel nitelikteki engeller
Ustune birkag dusunce.

Bu o6zel nitelikteki engellerin ilk bélumine -yerli ya da yabanci - ses
uzmanlarinin ve yapimcilarin su kesin goruslerini yerlestirmek gerekir:

Banda ses kaydi ancak sessizlestirilmis ve tecrit edilmis bir atdlyenin
6zel sartlarinda yapilabilir ve yapilmahdir;

banda ancak yapay olarak yeniden-uretilmis sesler kaydedilebilir ve
kaydedilmelidir;

belgesel ses kaydi (6zellikle dis ¢cekimlerde) yapmak imkansizdir.

Yapimcilarin ve ses uzmanlarinin bu gorusleri gecen yilin mart ayin-
da curutuldi, hem de kelimelerle degil, olgularla.

Bir dizi deneyle engellerin bu bdliminu astik.

Cosku, dis cekimlerde belgesel ses kaydinin imkéanlari ve imkansiz-
liklariyla ilgili tartismali sorunun kesin ¢6zimi agisindan birinci derece-
de 6nem tasir.

ikinci engeller bélimine (buna «hareketsizlikler bélimi» deyelim)
sunlari sokmak gerekir:

ses alma aygitinin mutlak hareketsizligi (sanki atolyenin duvarina ¢i-
vilenmis gibi);
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ses alma tesisatina «gok Kkisa bir zincirle» bagh olan alicinin hare-
ketsizligi;

atolyenin dort duvari arasinda bile olsa kimildamaya hakki olmayan
mikrofonun ¢ekim sirasindaki hareketsizligi.

Yalniz bu engeller toplulugunu asmakla kalmadik, yalniz bu «hare-
ketsizlikler bolumu»nu sarsmakla, aliciyla birlikte sokaga inip onu, mik-
rofonu oldugu gibi, «ylrimeye» ve «kosmaya» zorlamakla kalmadik, ama,
bir dizi sesli ¢ekim ve gorsel ve sesli cekim deneyinden sonra, gorsel ve
sesli bir radyo-kayit istasyonu sorununu ortadan kaldirilmaya iyice yaklas-
tik.

Uclincli engeller bélumi, ses kayit istasyonunun «sinirslarini geride
birakip Donbass'a gitmeye kesin karar verdikten sonra karsimiza cikti.
Hareketli bir ses alma tesisinin hemen yapilmasi gerekiyordu. Profesor
Sorin'in laboratuarindan olan Timartsyef, Cibisof, Haritonof ve Mol¢anof
yoldaslar tesisi kurmak i¢in geceli gunduzlu cahstilar. Nisan ayi iginde,
ilk cekim denemelerimize basladik. Ardindan, Bir Mayis’, sonra da Le-
ningrad limanini gektik, aygit lGzerinde biraz daha calisip Ukrayna Parti-
si'nin on birinci Kongre'sini cekmeye Harkofa gittik. Kongrenin filme alin-
masindan sonra, aygit Uzerinde yeniden calisildi ve Donbass’a dogru yo-
la koyulduk.

Bu ug¢lUncl engeller bdlumini astiktan sonra (hareketli bir tesisle
yapilan deney), mart ayinda, sesli akttalite ve belge filmleri alaninda
araladigimiz kapilari ardina kadar agmis bulunuyorduk. Sesli aktualite
filmlerinin basinda bir buzkiran gibi ilerleyen cosku filminin 6zel 6nemi
bundan oturadar.

Donbass yolculugu dordinct engeller bdluminit ortaya ¢ikardi. Don-
bass’in sesleriyle cenge tutustugumuzda, bu isi alnimizin akiyla tamam-
lamak icin bir ayimiz vardi. Tasima imkanlarn sifirdi. Kulaklarimiz tikali,
dort ayak ustinde, bir tondan fazla yukle surunerek ilerliyorduk. Labo-
ratuvar ve roprodiksiyon tesislerinden bitinuyle yoksunduk. Kayitlar
dinlemek ve kendi calismamizla aygitlarin isleyisini denetim altinda tut-
mak imkanimiz yoktu. Yalniz kafalariyla degil, kollariyla da ¢alismak zo-
runda kalan topluluk Uyelerinin bu durumuna bir de goérulmedik bir sinir
gerginligi ekleyen bu sartlar altinda, durmadan, bir ¢cekim yerinden 6bu-
rine ara¢ ve malzeme tasiyorduk.

Bu belirleyici ses ¢ekim ayini, kulaklari sagir eder gurultileriyle atlye-
lerde, demir ve ates ic¢inde, takirtilar ve homurtularla dolu bir ortamda
gecirdik. Madenlere, topragin ta dibine inerken, son hizla ilerleyen trenler
Ustinde cekim yaptik ve boylece sesli alicinin  hareketsizligine ke-
sinlikle son vermis olduk. Ve, dunyada ilk defa, bir sanayi bdélgesinin gu-
raltdlerini (madenlerin, fabrikalarin, trenlerin, vs...), belgesel olarak tespit



ettik. Gorsel ve isitsel belge filmi Cosku'nun 6zel degerinin doérdinct yu-
zU budur.

Kurguya gecmeden o6nce, cekim g¢alismasinin bir muhassebesini yap-
mak gerekiyordu. Burada da yeni bir zorluklar topluluguyla karsilastik. Ce-
kilen malzemenin yilkanmasi ve pozitif kopyasinin elde edilmesi i¢in ha-
zirlik calismasini Kiev laboratuari yapacakti. isleri dyle diizenlemeliydi ki,
kopya hatalari laboratuvara, laboratuvar hatalari da kopyaya yuklenme-
meliydi. Bunlarin tersi de olmamaliydi.

Sonunda bu zorluklar toplulugunun da Ustesinden geldik ve muha-
sebeyi yaptik, iste o zaman, Donbass’da kaydettigimiz malzemenin bir b6-
IUmundn  (toplumsal calisma ve is¢i kultir servisi bolumd, hizh iscilere
odul verilmesi, vb.) teknik nedenlerle (asir ses titremesi) kullanilamaz ol-
dugunu goérduk. Bunlar kurgu tasarimizi bir dlciide degistirmemizi zorunlu
kildi. Yolda tasarly! bir daha elden gegirdik, kaydettigimiz gorsel ve isitsel
belgeleri duzenlemeye koyulduk.

Elimizde, ne sesli kunrgu masasi ne de gorsel ve isitsel film malze-
me'mizi dizenlemeye yarayacak en kigUk bir ara¢ yoktu, ihtiyatla, inat-
la, yavas yavas calistik. Yuksek gerilimli elli gin ve elli gece. Gene de
kolay yolu secmedik, Donbass’da tasinabilir bir tesisimizin olmasi nede-
niyle seslerin ¢ogunlugunun gorintiyle ayni seride kaydedilmis bulunma-
sindan yararlanmadik. Yalnizca goéruntiyle sesi cakistirmakla yetinmedik,
bizim durumumuzda en zor olan yolu, sesle goruntinin karsilikh etkile-
simleri yolunu sectik.

Cosku'nun besinci olaganusti yuzu de budur.

Simdi isin en 6nemli yerine geldik.

Cosku filminde Sovyetler Birligi BuyUk Firini'nin gurdltuleri alana var-
diginda, sokagi kaplayip o mekanik mizikleriyle bayram dolayisiyla di
zenlenen buytk gosterilere eslik etmeye basladiginda;

Ote yandan askeri marslarin, gosterilerin sesleri, bayraklar, kizil yil-
dizlar, alkislar, savas sloganlari, konusmacilarin soylevleri, vb. makinala-
rin, atélyelerin guriltistine karistiginda;

Donbass'daki ac¢igi kapatmak icin gerceklestirilen calisma araliksiz
«gonulli calisma cumartesileri» gibi, «sanayilesme gunleri» gibi, kizil yil-
dizin altinda, bir hach seferi gibi strip giderken;

bunu bir kusur olarak degil, ama ciddi ve gelece@e ait bir deney ola-
rak godrmeliyiz.

S6zumu kronolojik nitelikte bazi bilgilerle bitirmek istiyorum.

Cosku tamamlanal alti ayi geciyor. Fabrika tarafindan 1930 da Ekim
bayrami icin cikarildi, yayinlanmayi (perdeye ¢ikmayi) bekliyor. Olumlu ve
olumsuz niteliklerinin ciddi bir tahlilini bekliyor. Kesin, gucli, ama mutlak
olmayan bir degerlendirme, genel (zamanin ve mekanin disinda) degil,
ama sesli sinemanin gelismesinin belli bir asamasina goére bir degerlen-
dirme bekliyor.

«Sovyet Sanati» adli gazetede 17 subat 1931'de yayinlanmigtir).
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2. LK ADIM

Sovyet sesli sinema uUretiminin ilk yilinda, aktualite ses bantlarinin
egemen oldugu goérulir, Bu olguyu ac¢iklamak icin, eskiye dogru kisaca
bir bakalim.

Aktualite filmi ¢eken sinemacilar, uzun zamandir, radyoyla yayinla-
manin otesinde, uzaktan gorsel ve Isitsel belgesel radyo-sine-film'ler
kaydetmenin ve fotograflamanin imkanindan, butin uluslarin ve bitin ul-
kelerin emekgilerinin karsilikli olarak birbirlerini gdrmelerinin, isitmeleri-
nin ve anlamalarinin imké&nindan sdz ederler. Aktualite filmi cekenlerin
—hazirhksiz yakalanan, gafil avlanan oyunculuk sinemasinin tersine—
hemen ve hi¢ tereddit etmeden 1930°'da ilk aktualite ses bantlarinin
yapimina atilmalarina izin veren de bu hazirlik ¢alismalari olmustur.

Cosku adli filmimizden ©6nce, Hipolit Sokolof'un (1) «miyavlamalar
konseri teorisi» ve yerli ve yabanci otoritelerin belgesel seslerin kaydinin
bile imkanini reddetmeleri vardi. Oyuncusuz aktlalite ses bantlarn yap-
manin imkaninin reddi vardi. Cosku’nun gerceklestirilmesi ve sonuclan bir
bakima bu inkarin inkarini olusturdu. Cosku yalniz «miyavlamalar konseri
teorisi»ni ve Oteki aktUaliteye-karsl «teori»leri kesinlikle curitmekle kal-
madi, ayni zamanda sesli aktualite filmleri yapimina, oyuncusuz aktuali-
te ses bantlarn gerceklestirilmesine kapiyl ardina kadar agti; ayni zaman-
da ilerde yapilacak gorsel ve isitsel uzaktan ¢ekilmis belgesel filmlere de
yolu a¢cmis oldu.

Cosku filminde yanlislar vardir. Bunlari nasil agiklamali? Bunlar, ge-
nis olcude, filmin yapimi sirasinda, tasarilarimizla, filmi ¢ekip kurgusunu
yapma istegimizle 1930 baslarindaki sesli sinemanin teknik durumu ara-
sinda acilan ucurumla aciklanabilir. Tasarilarimizda, teknik imkanlarimizi
ve orgutleme imkanlarimizi fazla geride birakmistik. Bu filmin yapiminin
karsisina dikilen butin engelleri hesaba katmamistik. Karsilastigimiz en-
gellerin her birinin, kendi basina, ¢alismamizi yikintiya ugratmaya, yarida
kesmeye yettigini belirtmek gerekir.

Bu engeller karsisinda gerilemedik: astik onlari. Ne c¢ekimde ne de
kurguda en kolay yolu se¢medik. Tabif, buyiuk zararlara ugradik bu yiz-
den.

Kanimca, bu yanlislardan, savasta sakatlanmis bir filmin yanlislari
gibi s6z etmek gerekir. Orasi burasi pargalanmis. Sesi kisilmis. Yaralar
icinde. Ama higbir guclik karsisinda gerilememis.

Elestirmenlerimizin bir bdluminin bu konudaki tutumu ne oldu?

Ya ulema’ca bir tutum: «diyez» olmayan, «bemol» olmayan, tek ke-
limeyle «doremifasol'cu» olmayan ne varsa «kakofoni» olarak nitelendi
tartismasiz. Ya duvar gibi bir elestiri: filmin yalniz gorsel yani elestirildi,
isitsel icerigi divana kaldi. Ya «oyuncu» bir elestiriyle, bicimcilige karsi
bir tavir takinip, filmdeki bigimsel basarilari ugrasa didine bulan ve ayip-
layan bir bicimci-elestiriyle karsilastik. Ya da aktualiteye-karsi, oynanma-
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yan fiime-karsi bir elestiri, «miyavlamalar konseri teorisinin yaraticila-
rinin, kendi kendini savunma adina, agzi kopukler icinde, Cosku'nun bir
«miyavlamalar konseri» oldugunu ve bunun sonucu olarak s6z konusu
teorinin dogrulandigini ve fasafisolandigini ispatlayiveren elestirisini bul-
duk karsimizda.

Cosku filminin ekibi i¢in ve, saniyorum, biutin aktualite filmi ¢eken-
ler icin, bu filmin cok-yanli (tek-yanh degil) bir tahlili son derece 6nemli
olurdu. Hem de bir «kendinde eser» olarak yalniz Cosku'nun degil, bu fil-
min yapimina bagh bitin calismanin, aktualite filmleri, belgesel filmler
ya da oynanmayan-filmler dedigimiz sosyalist sinema endustrimizde sine-
may! sessiz filmin raylarindan sesli filmin raylarina gecgirmek icin yapti-
gimiz butin ¢alismanin bir tahlili.

Demek ki, belgesel ve oynanmayan film dretimimiz hizl bir artis gos-
termektedir, yalniz niceliksel degil (Cosku, Sanat Olimpiyadi, Sanayi Par-
tisi Davasl, Koy, vb...), bazi kusurlara ragmen, ayni zamanda niteliksel
bir artis da. Ama sesli filmin bu kusurlarinin nedeni bu dalin sinemacila-
rinin, hazirhk calismalarinda, teknik ve drgutsel imkéanlarini geride birak-
mis olmalariysa, oynanan-sinemanin, oyunculu sinemanin c¢alisanlari, ter-
sine, hazirlik calismalarinda, ellerindeki teknik imkanlarin gerisinde kal-
miglardir. Sesli sinema onlar1 gafil avlamistir. Bunun igin, diyalektik mad-
deci yonteme sahip olmanin yaninda (oyuncular icin oldugu kadar karsi-
oyuncular icin de vaz gecilmez sarttir bu),

birincilerin (oyuncu’larin) daha bir kararhlikla sessiz filmleri pisirik¢a
seslendirmekten sesli film yapimina ge¢cmekte acele etmeleri;

ikincilerin (karsi-oyuncu’larin) teknigin tzerine yiriimeleri, onu daha
fazla egemen olup tespit edilen cekimleri yluzde yuz c¢ekebilmek igin kul-
lanmalari gerekmektedir. Buna yalniz daha ustaca bir mikrofon kullanimi,
hareketli ses alma tesislerinin gelistirilmesi degil, ses Uzerine birinci ge-
nel Konferans’da yaptigim teklifin: bir sesli tUretim ve kayit radyo-sine-is-
tasyonu'nun kurulmasi da yardimci olmalidir (sesli imgelerin uzaktan kay-
dedilmesi ve uzaga gonderilmesi igin). Bes yillk planin sonunda, elimiz-
de yalniz hareketli ses alma tesisleri degil, gl bir gorsel ve isitsel uzak-
tan-kayit ve uzaga-yayin istasyonumuz olursa ,0 zaman, amacimiz: «ka-
pitalist Ulkeleri teknik ve ekonomik dizeyde yetisip geride birakmak» si-
nema ve radyo duzeyinde buyuk olcide gerceklesmis olacaktir.

(16 nisan 1931 tarihli «Kino» gazetesinde yayinlanmistir).

(Turkgesi: IZZET YASAR)

11) -Sesli filmin imkéanlari» adh bir makalesinde (Kino gazetesi, 1929, no. 45),
sinema elestirmeni Hipolit Sokolof, dojanin ve hayatin «sonojenik» olmadi-
gini, «sesli ajitasyon ya da bilim filmlerinin ne doganin kucaginda ne de so-
kaklarin guraltustu iginde dedil, cifte olarak sessizlestiriimis ve bir hava ta-
bakasiyla tecrit edilmis bir atolyenin duvarlari ardinda gergeklestirilebilece-
gini» yaziyordu. Ve dogal sesler kaydetmenin bir kakofoni, bir «miyavlama-
lar konseri» olacagini ekliyordu.
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SESLi SINEMANIN GELECEGI
BiLDIiRI

Uzun suredir 6zlenen sesli sinema ideali sonunda gercek oldu. Amerikalilar
konusmali film teknigini buldular ve onu pratik kullanima elverisli bir duzeye
eristirdiler. Almanyada da ayni yénde guclid bir calisma surdurilmekte, ve din-
yanin her yerinde, sonunda sesini bulmus olan bu sessiz sanat ustune tartisiimak-
tadir. Biz, SSCB'de calisanlar, teknik yetersizliklerimizin butunayle bilincindeyiz:
Elimizdeki imkanlar, henliz, bu yeni alanda pratik ve hizli basarilar elde etmemize
yeterli degildir. Her ne olursa olsun, bu konuda herhangi bir teorik gérusun for-
mulasyonu ilging olabilir, ¢inklt 6zellikle bdyle bir teknik ilerleme bize gore ha-
tali olarak kullanilagelmistir. Bu yeni bulusun imkanlari Ustiine boyle yanhs bir
anlayis yalniz sinemasanat’m gelismesini engellemekle kalmaz, ayni zamanda
onun bugunkt ifade gucuni de sifira indirir. Gorsel imgelerle gergeklestirilen bu-
gunun sinemasi, seyirciler Gzerinde muazzam bir telkin glciine sahiptir ve diger
sanatlar icinde birinci derecede 6nemli bir yeri vardir. Bilindigi gibi, sinemanin
boyle bir anlatim gilcline erismesinin tek ve baslica araci kurgudur. Anlatim
araci olarak kurgunun gelisimi, sinema sanatinin mumkin olan her turla geli-
siminin Ustinde temellendigi aksiyondur (Sovyet filmleri evrensel babanlarim
buyuk ol¢ude kurgu ilkelerini iyi formule edip, iyi uygulamalarina borgludurlar).
Oysa:

1) Sinemanin gelecekte gosterecedi gelisme icin énemli olan etkenler yalnizca
ifadeci kurguyu ve yeni olabilirlik kiplerini gelistiren ve glgclendiren etkenlerdir
Kendimizi bu goérus agisina yerlestirdigimiz zaman sesin o yuce anlamiyla karsi-
lastirildiginda, rengin ve stereoskopinin ne kadar 6nemsiz kaldigini ispatlamak
kolaydir.

2) Bununla birlikte sesli sinema iki tarafi da keskin bir silahtir. Sesli sine-
manin seyircinin merakini tatmin i¢in uygulanmasi ihtimali buayuktur: O zaman,
¢cok daha kolay imal edilebilir ve satilabilir duruma getirilebilecek olan bu me-
tanin somurulmesine tanik olacagiz demektir. Ses kaydinin, dudak hareketleriyle
en dogru ve en gercek¢i bicimde rastlastiyi «konusmal film» de seyirci bir oyun-
cuyu dinlemenin tadina gergekten varabilir. «Atraksiyon-Sinemasi»nin bu ilk
evresinin ardindan, bir ikincisi, ilkinin sinai ¢ékiisinin neden oldugu korkung bir



~evre gelecektir. O zaman, tiyatronun istilasina ugramis ve sahte-edebi bir yeniles-
tirme yapimina tesebbis edilecektir. Boyle kullanildikta, sesli sinema kurgu sa-
natini yok edecektir; gercevelere eklenecek her eklem, bu ¢ercevelerin anlamini
ancak tek tek parcgalar halinde zenginlestirebilir ve guclendirebilir, 6yleki bu, etkisi
yalnizca ayn ve degdisik parcalarin birliginden kaynaklanan kurgunun aleyhine
bir durum vyaratir.

3) Kurgunun daha yeni ve daha mukemmel bigimlerine, yalnizca goérintuye
saygil olarak ve sesin karsi-suramlulaguna kullanarak varilabilir. Oysa, fono -
film’in ilk deneyleri, gorsel ve isitsel imgelerin raslasmamasina yonelik deneyler
olmalidir. Bu sistem yeni bir orkestral kargi-surimu getirecektir.

4) Teknik bulus, sinema tarihinde raslantisal bir etken degildir: Sinemato-
grafik dnculugun (avanguardia — C.N.) dogal olarak vardig: yerdir ve bu sayede,
baska turli asilmasi imkansiz bir dizi engelin Ustesinden gelmek mumkun ola-
caktir. Birinci engel, filmi, baska bir durumda yararsiz olmalari gereken ve biz-
zat filmin ritmini yavaslatan sahnelerle dolduran agiklama karmasikhgidir.
Konularin temalari, ginden gune daha da karmasiklasmaktadir, ve bunlari yal-
nizca bicimsel (figuratif) yollarla ¢cozme girisimleri ya basarisiz kalmis ya da faz-
la fantazili bir sembolizme varmistir. Gergek islevi icinde ele alindiginda, yani
kurgunun gorsel imgelerden bagimsiz yeni 6gesi olarak ses ise, tersine, yalnizca
gorsel yollardan bir ¢6zum bulmanin imkansizligi ytuztunden yapimin karsilastigi
karmasik sorunlarin ifadesi ve ¢ézumu igin son derece etkili bir yol olarak yeri-
ni almistir.

SERGEY AYZENSTAYN

GRIGORI ALEKSANDROF
VSEVOLOD PUDOVKIN

1929

(Turkgesi: IZZET YASAR)
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sinema teknigi - 7
VIl — OZEL GEKIMLER

Film calismalarinda, goérsel 6zel etkiler elde etmek i¢in uygulanan cesitli nite-
liklerde cekimler gergeklestirilir. Bu tur c¢alismalarin teknik ozellikleri ve amag-
lari da farkhdir. (Gergekte, 6zel etkilerin teknik amaclar disinda, belirli bir sine-
ma goérusuniun ve anlatiminin icinde yerleri ve islevleri vardir ve belirlenmeleri
de —teknik agidan da olsa— ona gore olur: Hollywood sinemasi, Vertof’'un c¢alis-
malari, reklam filmciligi vb...

Ozel gekimlerin, teknik amaclar yanisira baska nedenleri de olabilir: ulasil-
masi olanaksiz hedefler, yapim giderlerinden tasarruf vb... Ayrica, seyirciyi ko-
laylikla etkileyebilecek «hileler ve gorsel oyunlar» ile ¢izgi filmler’le ilgili 6zel ce-
kimlerde uygulanir.

Ozel etkiler elde etmek amaciyla gergeklestirilen 6zel gekimlerin pek gogunu
cekim/laboratuar birligi icinde ele almak gerekir. (Laboratuar islemleri konusuna
dergimizin ilerdeki sayilarinda genis yer verilecektir).

Ozel gekimler igin yapilagelen klasik siniflandirmadan (trukajli ¢ekimler, su-
ni dekorlar ve cizgi filmler) kaginarak, yalnizca teknik bir yaklasim icinde, ozel
etkiler elde etmenin ¢ok temel bir islemi olan «film-kasi»ndan yola ¢ikmanin
daha daha dogru olaca@! inancindayiz.

1) FiLM KASI

Film kasini gerceklestirmede uygulanan islemlerdeki temel amacg suje(ler) ile
genel goruntuntn (dekorun) ayri cekimleri ve sonradan bu. gekimlerin laboratuar
calismalarinda birlestirilmesidir.

Unli bir 6rnekle agiklama yapalim: gériinmez adam bir ceket giymis ve bir
oda da dolasmaktadir. Bu durumda son goérunti, odanin i¢inde dolasan ¢esitli ha-
reketler yapan bir ceket olacaktir.

Bu o6zel etkiyi elde etmek igin:
a — odanin cekimi
b — ceketin ¢ekimi

ayn ayri ve degisik yerlerde c¢ekilecektir. Odanin ¢ekimi istenen bir odada, ceke-
tin ¢ekimi ise siyah bir fon onlinde gergeklestirilecektir. Ceket, her tarafi siyahla
boyanmis ya da siyah bir tulum giydirilmis bir kisiye giydirilir. Bu Kkisinin ylzude
ayni sekilde siyah olacaktir. Siyah fon ©6ninde oyuncuya istenilen hareket yap-
tirthir ve negatif filme cekilir. Negatif film siyah bélumler tarafindan etkilenmez,
yalnizca ceketin bulundugu vyerler duyarkatta etkilenirler. Elde edilen bu ceket
negatifinden iki ayn pozitif film basilir. Pozitiflerden biri normal, yani saydam
bir fon iginde ceketin ayrintilariyla gorintiler, ikincisi ise ¢ok kontrast (ara ton-
lar yok edlerek) basilmis bir pozitiftir. Bu ikinci pozitifte ceketin ayrintilari hic
gorunmez, yani, saydam bir fon 6ntnde siyah bir geket silueti elde edilmis olur.

iste, bu ikinci pozitifteki siyah ceket lekesi (silueti) ilerdeki islemlerde «kas*
(6rti) gorevi gorecektir.
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CEKHTIN
N ) ODANIN.
NEGATIFI 4 - NEGATIFI
/\
NORMAL SER.T (Kon+ras"0
POZ.ITIF POZITIF

Normal
Baski

ODANIM ve CEKETIN  SON
NEGATIFI KOPYA

FILM KASI.

Dekorun (odanin) negatifi ile, elde edilmis olan bu son -sert pozitif» labora-
tuarda basildiklarinda elde edilen yeni pozitifteki gorinti soyledir: opek (saydam
olmayan) ceket kasi tarafindan elde edilmis olan «kas-in bulundugu yer(ler)in
isiktan etkilenmedigi bir oda goruntusud.

Bu kez ceketin bulundugu saydam alan ilerdeki islemler icin bir «yedek*
alan olacaktir.

ikinci énemli islem, elde edilmis olan bu son pozitifle, ceketin normal olarak
basiimig pozitifinin Ustiste basimidir. Bundan yeni bir negatif elde edilir ve bu-
nun Uzerinde, ceket tamitamma, oda icinde gezinen ceket kasinda yerini ahlr. El-
de edilen bu negatiften de, normal yolla yeni bir pozitif basildiginda, sonug, oda
icinde gezinen normal (ayrintilariyla birlikte) bir ceket gériuntusudur.
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CAGDAS SINEMA

SAY1:9

ayzenstayn 0Ozel sayisi (p

oncu devrimciler Uzerine bir konusma / pleynet
ayzenstayn Uzerine / kozintsev

cok bash ydnetmen / comolli

proletkult, ayzenstayn / elsenschitz

yOnetim teorisi ve teknigi icin

ogretim programi / ayzenstayn

dikens, griffith ve biz / ayzenstayn





