


genc sinema’dan

Bu ddnemde, dergi yayinlamaktan daha yararli oldu-
gunu duslnerek; iki say! atlayip, 16’hk bir gosterici
aldik/Sesli, Cek Meopta, Clup 16/. Bu habere, “g0s-
tericiniz yok muydu” diyerek sasiracak olanlara soy-
lemek isteriz ki : Henlz hi¢ bir seyimiz yok, ama ol-
mamasl icin de sebep yok. Kendi gobegimizi kendi-
miz kesmek zorundayiz, hepsi bu.

Derginin tirajini bu sayida Ugbine yiUkselttik. Ayri-
ca, devrim kdltarine katkida bulunmak ve dergiye
destek olmak amaciyla, bu ay kitap yayinlarina bas-
liyoruz. Tlk kitapgik, Marx’in Is¢i Anketi. Ardindan,
senaryo ve siir kitaplari geliyor.

Senlik tarihini, Universitenin yaz tatiline girecegini
dislnerek biraz 6ne, mayisa aldik. Ayni hafta icinde,
Istanbul ve Ankara’da yapilacak olan senlik; hemen
ardindan basta Adana, Eskisehir olmak Uzre, iliski
kurabilece§imiz bazi kentlerde, toplu gosteriler ola-
rak yenilenecek. Senligin kesin yer ve tarihlerini, ge-
lecek sayimizda duy(racagiz.

Bugtine dek bir forum niteliginde olan dergi, Uk kez
bu sayida derli-toplu ve tutarli bir bitunlikte ya-
yinlaniyor. Bunun bir kadro sorund oldugu ve Geng
Sinema kadrosunun da kendi-kendine olustugu soy-
lenebilir.

Bu sayida yazilari olmiyan Veysel Atayman ve Ah-
met Soner, Ankara Birlik ve Yeni Dergi’nin son sayI-
larina yazdilar.

Kapak : KEMAL NOYAN
¢ desenler : OKAN K.

16’LIK GEZGINCI

Kendi salonlarinda filim gdste-
rilmesini isteyen Sendika, Der-
nek, Birlik, Yurt ve Kuliplerin
(P.K. 18 Mecidiyekdy - 1STV)

adresine,

salon durumu ve tanitici biigi-
lerle mektup yazmalarini bekli-

yoruz.



Dérdunct sayidan bu yana dergimize yazi yetistiremeyen arkadasimiz

Mutlu Parkan, Ankara’da Ulus gazetesinde filim elestirileri yazmaktadir.
Ayrica son zamanlarda Turk Solu, Yeni Dergi ve Ankara Birlik dergisine
de yazi vermekte olan Mutlu Parkan, asagidaki yaziyr Geng Sinema igin
yazmistir.

MUTLU PARKAN

yururken

Turkiye'de artik kesin olarak goérulen bir sey var: Devrimci micadelenin hizli gelisimi
icinde bitun alanlarda, bitin sanatlarda devrim sonrasi sanatlarinin birikimini saglayacak
micadele bagladi... Sinemada, edebiyatta ve ozellikle siirde, tiyatroda (sokak tiyatrosu
biciminde olsun, normal piyasa dizeni icinde olsun), plastik sanatlarda...

Turkiye'de siniflarin durumu kesin olarak belirlendikge, saflar da acgik olarak ortaya
¢tkiyor. Bunu oldukca belirgin bir bicimde sinema alaninda da goriyoruz. Emperyalizmle
ishirligi halindeki egemen siniflarin, isbirlik¢i burjuvazinin, toprak agalarinin 6rgitu olan
Yesilcam, prodiksiyondan sansiire, sansirden sinema salonuna kadar varan bir sistem,
bir "cark" tir.

Geng¢ Sinema'nin micadelesi elbette ilk planda Yesilcam'a karsidir. Ama Geng Sinema'-
nin Yesilgcam'l yikmasindan da soz edilemez; bu, proleteryanm Tirkiye'de iktidari ele ge-
cirmesine bagll bir sorundur. Tirkiye’deki diger sinema kurumlarim da dogru bir bigcimde
degerlendirmek gerekir.

Yesilcam c¢izgisinde olan, ama Yesilcam'daki seviyesizlikten hosnut olmayan Devlet
Film Arsivi ise, Turkiye'deki egemen gucleri daha seviyeli bir bicimde savunacak bir sine-
manin 6zlemini dile getirmekte, Yesilgam'daki bir elin parmaklari sayisini ge¢gmeyen stzde
akilli yonetmenleri bastaci etmektedir. Bu nedenle, satilmis bazi piyasa dergileri aracili-
giyla, yiksek tahsilli artistler ortaya ¢ikariimakta; bu nedenle, yetenekli yénetmenleri Ye-
silcam'a kanalize etmek amaciyla Amerikan Okullarinda Kisa Filim Yarismalari dizenlen-
mektedir. Bu konuda basarili olunamiyaca§i agiktir, bu bir kiltir sorunudur cinki. Kil-
tiri olmayan bir siniftir isbirlik¢i burjuvazi.

Sinematek, ilerici bir niteligi olan ve ozellikle kiigik burjuvazinin Ust kesimlerinin filim
gbrme gereksemelerini karsilayan bir kurumdur, 6zellikle "sinema kdlturd" ni yaymak gibi
bir savla ortaya ¢cikmistir. Bu nedenle, artistik degeri olan bir¢ok filmi Tirkiye'de goster-
mek yolunda bir ¢abasi olmustur. Ve yine ayni nedenle, bugiine degin hicbir artistik ya-
pit ortaya koyamayan Yesilcam'a karsi bir tutumu olmustur. Yapisi ve devrim sinemasinin
birikimini saglamak icin tutulacak yol konusunda Geng¢ Sinema'dan kesinlikle ayrilmakta-
dir. ilerici egilimleriyle Geng Sinema'ya yakinlasmakta, tutucu yapisiyla Geng Sinema'dan
uzaklagmaktadir.

Tarkiye'deki bitin sinema kurumlarim boylece degerlendirmek zorundayiz. Her ku-
rulus, eylemi ve mucadelesiyle yerini ve durumunu acik¢a ortaya koymaktadir zaten.
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YORGO BOZIS

tirk
sinemasinin
ekonomik

yapisl

Turkiye'de bir yilda ¢ekilen 200'e yakin filmin toplam yapim giderleri 100 milyon liranin cok
altinda iken, emperyalist Hollyvvood'un ustiin-yapimlari genellikle 100 milyon liranin c¢ok
Gstinde malolmaktadir. 6rnegin, 1961'de cekilen "Mutiny on the Bount/Dehizde isyan"
162 milyon liraya, 1963'de cekilen "Cleopatra” 333 milyon liraya c¢ikmistir.

Bu basit karsilastirma, Tirk sinema endustrisinin sermaye guclinu agikca godstermektedir.
Devlet istatistik Enstitisi'niin 1969 yilinda yayinlanan g¢alismalari, Tirk sinema endustrisi-
nin ekonomik yapisina 1sik tutacak bilgiler icermektedir.

CiZELGE BIR

TURKIYE'DE FiLiM YAPIMI, DAGITIMI VE GOSTERILMESI ILE UGRASAN BUYUK VE
KUGUK OZEL iSYERLERININ DURUMU — 1963 YILI

ucretle satilan mal
sayisi % calisanlar % ve hizmetler %
Buyik isyeri 51 4/i 823 23-A 66.536.000 2970
Kuguk Isyeri 1188 95,9 2695 76,6 162.938.000 71,0
Toplam isyeri 1239 100,0 3518 100,0 229.474.000 100,0

(Kaynak: Sanayi ve isyerleri Sayimi, D.i.E. 1969)

Goruldagu gibi, 10'dan fazla iscinin calistigi buyuk isyerleri, toplam isyerlerinin sadece
% 4,1'ini olusturmaktadir. Kucuk isyerleri (% 95,9) sayica ¢ok buyuk bir ¢ogunluktadir.
Buna karsi, buyuk isyerleri 1963 yilinda toplam mal ve hizmetlerin % 29,0'unu satmislar,
tcretli calisanlarin % 23,4'Unt calistirmislardir. Bu degisik yuzdeler, sinemada tekelci e§i-
limler tasiyan bir sermayenin varoldugunu gdstermektedir.

Ancak bu tekelci egilimlerin giuciu nedir?
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CIiZELGE iKi
TURKIYE'DE IMALAT SANAYIINDEKI BUYUK VE KUGUK iSYERLERININ
KARSILASTIRILMASI — 1963 YILI (Yiizde olarak)

sayisi Ucretle calisanlar  satilan mal ve hizmetler
Blylk Iisyeri 1,7 75,4 66,4
Kugtk Isyeri 98,3 24,6 33,6
Toplam isyeri 100,0 100,0 100,0

(Kaynak: Tirkiye istatistik Yilligi, D.I.E. 1969)

iki gizelgenin birlikte incelenmesi, yukaridaki sorunun karsihdini veriyor. Sinemadaki ser-
mayenin tekelci yapisi, imalat sanayiindekinden 7-8 kat daha gug¢stzdir ve sinema piya-
sasinin sadece 1/4'ini elinde tutan buyik isyerleri ve dolayisiyle tekelci sermaye Tirk si-
nemasina egemen olmaktan ¢ok uzaktirlar.

Il.

Elimizdeki sayilarin zorlamasiyla, yukarida filim yapimi, daditimi ve gosterilmesi ile ugra-
san isyerleri birlikte incelenmistir. Oysa, filim yapimi endistrisinin ekonomik yapisini in-
celemek gerekmektedir.

Simdilik, bir firmanin Uretim glicinu sadece bir yilda yaptigi filimlerin sayisi ile 6lgcecek
durumdayiz. Cizelge Ug¢'de 1966, 1967 ve 1968 yillarinda cekilen Turk filimlerinin yapimci
firmalara gore dagilisini gostermektedir.

CiZELGE U¢
YIL 1966 YIL 1967
Bir yilda firma sayisi filim sayisi firma sayisi filim sayisi
cekilen filim  sayi ylizde sayl ylzde sayl ylzde sayl ylizde
1— 3 59 72,0 94 38,6 57 72,1 86 40,0
4 — 6 15 18,3 76 31,1 17 21,5 82 38,1
7 8 9,7 74 30,3 5 6,4 47 21,9
TOPLAM 82 100,0 244 100,0 79 100,0 215 100,0
YIL 1968 1966, 1967, 1968 TOPLAMI
Bir yilda firma sayisi filim sayisi firma sayisi filim sayisi
cekilen filim sayi yuzde sayl yuzde sayl yuzde sayl yuzde
1—-3 52 74,3 78 43,3 168 72,8 258 40,4
4— 6 12 17,1 52 28,9 44 19,0 210 32,9
7 6 8,6 50 27,8 19 8,2 171 26,7
TOPLAM 70 100,0 180 100,0 231 100,0 639 100,0

Cizelge (g, ortalama olarak, toplam firmalarin %8,2sini olusturan blyik firmalarin, toplam
filimlerin %26,7'sini yaptiklarini ortaya koymaktadir. Kucik ve orta firmalar sayica ¢ogun-
lukta olduklari gibi, Gretimin 3/4'Gnu gergeklestirerek filim yapimi endistrisine egemen-
dirler. Toplam filim yapimi diserken, blyik firmalarin da gerilemesi, bunlarin giigsuzlikle-
rini gosterir.

Goruluyor ki, genel sinema piyasasinda oldugu gibi, filim yapimi endustrisinde de tekelci
bir sermayenin egemenlijinden s6z edilemez. Egemen olan iliskiler, emperyalizmin belirle-
digi ilkel kapitalist iliskilerdir.



USTUN SAVASTA

ekonomik
orgutlenmeye
dogru - 2

Geng Sinema olayi ¢ok yonli bir eylemdir. Bu ylizden Geng¢ Sinema'nin ekonomik so-
runlari da ¢ok yonladuar, ilkin PARA amansiz bir engel olarak Geg¢ Sinemacinin karsisina
dikilmistir. Gen¢ Sinemaci bu PARA sorununu ¢ok yonli eyleminin genis ¢ercgevesi iginde
¢dozmek zorundadir. Geng Sinemaci kendini adadigi devrim icin yeni bir sinema dusindr
yoksa bir tek filmin PARA sorunuyla ugrasmaz, ardarda gelecek ve elele yapilacak bi-
tun bir Geng¢ Sinema'nin PARA sorunuyla ilgilenmek ve bunun ¢d6ziminid bulmak zorun-
dadir. Yani, acikcasi, sinema sanatina 6zgu ekonomik yapi, gen¢ ydnetmenler icin, bir fil-
min tamamlanmasiyla son bulmaz. Aksine, ¢alisma ondan sonra baslayacaktir.

ilk elde ve kesinlikle noktalanmasi gereken gercek sudur yéani: bir Genc¢ Sinemaci
yalniz kendi filminin degil, butin Geng¢ Sinemacilarin filimlerinin de ekonomik sorunlariy-
la ilgilenmek sorumlulugundadir. Bir tek filmin ekonomik sorunu yoktur, "bir tek" ekono-
mik bir olgu degildir ¢unki.

ikinci olarak noktalanmasi gereken gercek sudur: is bununla da bitmiyor; Gen¢ Sine-
macilar icin ekonomik sorunlar bu sorunlarin ¢dziimlenmesiyle de bitmez. Cinkl Geng
Sinemac! yepyeni ve aciktan agija devrim icin bir SINEMA HAREKETI icinde oldugunu
unutmaz. Buglnkl sinemanin bilinen ekonomik yapisi karsisinda Gen¢ Sinemact Kkisisel
ve kendini bltinden ayiran bir davranis icinde bulundugu taktirde tuzaga dusmus de-
mektir.

Buglin, sdzuni ettigimiz ve aydinlhiga kavusturmaya calistigimiz "ekonomik o6rgitlen-
me sorunu” dunin tek bir filmin para sorunuyla uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur. Geng
Sinemada bilingli bir sekilde yeni bir disiince olusmaktadir. Ekonomik o&rgitlenme gibi
hayati bir sorunu yerli yerine oturtabilmek, Gen¢ Sinema distiince ve eyleminin vardigi son
noktay! kestirebilmekle mumkun olur ancak. Gen¢ Sinema olayinin bugiine kadarki geli-
simi sonucu ortaya cikan yapisi Uzerinde kisaca durmak gerekli.

Gen¢ Sinema bir yili asan varligi ile devrim igin yeni bir sinema gergeklestirme ama-
cinda gerek disiince orgusu yaniyla gerekse acik eylemiyle alternatifi bulunmayan bir HA-
REKET'dir.

Bir DUSUNCE'dir. Bir HAREKET'in baslangicidir.

Bir DUSUNCEDIR, c¢iinki :

a) Sinema Uriind olan filim ticar? bir meta degildir. Gen¢ Sinemacilar icin bir filmin
kapitalist duzenin kar mekanizmasiyla uzak yakin hi¢ bir iliskisi olmamalidir. Filim bir sa-



nat yapitidir ¢iinkii. Geng Sinema kar olayina yapisiyla karsidir. Buglnki dizende bir
filim, yapimdan gosteriye kadarki cizgide ister istemez ticari iliskiler icinde yer almak zo-
rundadir yine de. Geng¢ Sinemacilar bu zorunlu iliskilere ancak elde edilecek gelir yeni ya-
pitlara yatirilmak sartiyla katlanirlar. Boylece yeni sinema yapitlarinin ekonomik sorunlari-
ni yapitlar ¢dzecektir. Ancak o. zaman bu zorunlu iligkiler devrim icin kullanilmis olurlar.

b) Ulkemizde yeni bir sinema ancak devrim disiincesi icinde olusabilir. Baska bir
deyisle, bugine kadar sanat yapisina kavusmamis, ondan bu 6z benligi surekli olarak
uzak tutulmus olan sinema ancak devrim distncesi icinde sanat sifatina kavusabilir. Geng
Sinema i¢in bu bir amagtir.

c) Ulkemizde yeni bir sinema, devrim icin bir sinema olmalidir. Geng¢ Sinema bu
ilk asamasinda devrim sinemasinin tohumlarini atmalidir. Sinema olayinin yiginlar karsi-
sindaki etkin glici gézoéninde bulunduruldugunda devrimin olusumundaki 6nemli yeri ko-
layca belirebilir.

Devrim igin yeni bir sinema, sorunlara yonelen, c¢odzimleyici, bilinglendirici, yurek-
lendirici, baskaldirici bir sinema olmahdir.

Sinemanin devrim olusumundaki yerinin saptanmasi Gen¢ Sinema igin baslica bir go-
revdir.

Bir HAREKETTIR, clnki :

a) Yeni bir sinemanin olusumu, 0zellikle baslangic déneminin ilk basamaklarinda,
olagantsti bir dayanismayr gerektirir. Bu ayni zamanda iginde bulundugumuz dizene
karsi koymak icin bir zorunluluktan da doguyor. Kendiliginden ortaya ¢ikamiyacak bir du-
rumu vardir yeni bir sinemanin Ulkemizde. Dogal gelismenin bile éniine gecmeliyiz. Ve
tek ortaya cikan, birbirlerinden habersiz, sadece kendi cergevelerinde gelisen geng ydnet-
menler devrim igin bir sinema olayl yaratamazlar. Clinku, ulkemizde ne gergek bir sinema
kalturt birikimi ne de maddi kosullarin elverigliligi vardir.

Geng Sinemaci organik bir birligin icinde degilse, "ben filim yaparim; gerisi baskala-
rini ilgilendirir" diyorsa, filmini bir takim raslantilar sonucunda (g - bes yerde gdstermek
durumunda kalir. Ve yapit gergekten etkin bile olsa zamanla bu etkinligini yitirir. Gergek
bir Gen¢ Sinemaci filmini strekli ve kesintisiz olarak seyirciye ulastirabilmek icin gosteri
olanaklarini zorlayacak bir dayanismaya girmek durumundadir. Bu dayanisma sonucta gos-
teri olayi ile de bir harekete yol acar. Boyle bir birliktelik gosteri olanaginin saglanmasi ha-
reketin yeni bir boyutudur ve vazgegilmez.

b) Yalniz kendi kaynaklarina dayanan geng bir filim ydnetmeninin maddi kaynagi
eninde sonunda tikenir. Bunu oOnleyebilmek genc¢ yodnetmenlerin birlikte kuracaklar bir
orgut icindeki bir dayanisma ile mumkin olur ancak. Turkiye'deki sinema olayinda yalniz
Geng Sinema toplulugunda bunun belirgin 6rnekleri var. Bu tiirden bir dayanisma yeni bir
sinema hareketinin bir baska boyutudur. (Ekonomik Orglitlenmenin 6zini teskil eden bu
yapim sorununa ilerde agikhkla deginecegiz.)

c) Yeni bir sinema disince ve olayinin seyirciye, kamuoyuna, devrimci glglere su-
nulusu c¢ok yonli olmalidir. Bilindigi gibi tlkemizde yerli sinema diye adlandirilan sinema
diizeni neresinden ele alinirsa alinsin seyirciyi, halki dogrudan dogruya sémirmeye daya-
nan (tam anlamiyla) bir dizendir. Bu somiri sinemasinin yarim yuzyillik bir ge¢cmisi var.
Geng Sinemacilar toplulugu cikincaya dek bu sémiriye karsi eyleme dayanan bir elestiri
ve karsi koyma g¢ikmamistir. Bugin ilerici aydinlarimizin pek ¢ogu icin sinema bir SORUN
bile degildir. Oysa bu somuri dizeninin sirdirilmesi icin sinema en etkin rollerden birini
oynamaktadir. Bu nedenle Geng¢ Sinema sesini, distiince ve eylemini en keskin bigimlerle
duyurmak gorevindedir. Geng Sinema'nin elindeki filimleri yeralti diyebilece§imiz bir gos-
teri diizeninde seyircisine sunmakla yetinmesi biylUk bir hata olur. Geng Sinema disln-
cesinin, savasinin bitin haberlesme aracglari ile devrimci kitlelere, emekg¢i siniflarina duyu-



rulmasi gerekir. Basta Gen¢ Sinema dergisi olmak Uzere 6teki yayin organlarinin da kul-
laniimasi bir zorunluluktur. Hem yaratilacak hem aciklanacak.

Geng Sinema dergisinin, Geng Sinemacilar icin bir ortam dergisi niteliginde olmasi ya-
nisira, Ozellikle devrimci kamuoyunda sinemanin artik Turkiyede bir SORUN olarak ele
alinmasi gerektigini savunan bir gorevi de vardir.

Gen¢ Sinema, dergisi ile hareketinin bir cephesini koymaktadir ortaya.

d) Turk sinema seyircisi, somurici sinema dizeninin surekli ve etkin bombardimani
altindadir. Filimlerden foto-romanlara, magazin mecmualarindan yuksek tirajli gazetelerin
magazin sayfalarina, bilet fiatlarinin arttiriimsi savasindan ulusal (!) filim festivallerine ka-
dar uzanan bu bombardimana Gen¢ Sinema karsi koymaktadir.

Geng¢ Sinema bu tirden bir eylemin de ilk drneklerini vermistir. Gen¢ Sinema emekgi
siniflarinin ve Ozellikle sinema emekgilerinin bu sinema dizenine karsi bilinglenmeleri igin
hareketini surdirecektir.

Bir Gen¢ Sinemaci gercekten ve gercekten kendini devrim icin bir sinemaya adamis-
sa, Gen¢ Sinema olayinin tim dinamigi ve tum birligi icinde hesapsiz ve kitapsiz yeral-
makla gorevini yapabilir. Gergekten ve gercekten Geng Sinemaci olan kisi sinemasinin
bicim - 6z iliskilerinden ideolojik yapisina, duyarlifindan sorumlulugunun bilincine kadar
kavganin icinde olmaldir. Onun sinemasini olusturacak olan sey bu kavgadir, bu hare-
kettir. Kavga ve hareketten devrimciler korkmaz.

Dusunsel ve eylemsel dizeyde Geng Sinema'nin bir alternatifi bulunmadigina gore,
devrimci geng bir yénetmen icin Gen¢ Sinema'da bulunmak ya da disinda olmak diye bir
sey s6z konusu olamaz. Geng¢ ydnetmen ya Geng Sinema'dadir ya da Geng¢ Sinema di-

YESILCAM GENGC SINEMA
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METE TANJU

devrim sinemasinin
sorunlari icinde
YAPIT

Bu yazimizda Geng Sinemacilara hakli haksiz yoneltilen pek guncel ve yaygin bir eles-
tiriye karsilik getirmeye calisacagiz.

Sik sik yapitsizlikla suglanmakta Geng Sinemacilar; "Degil mi ki bu bir sinema top-
luluu, bas ugrasi filim yapmak olmali" denilmekte.

Bazi kimselerce, orgutlenildigi ginden bu yana disliince ve eyleminin ortak sorumlu-
lugunu belli dlculerde tasidiklari Geng Sinema'dan ayrilmak igin gerekce alinan ve aksine
kanitlar getirilmedikge s6zel kalmaya yargili bir s6zellik suglamasi bi¢iminde dislasan, o6te
yandan, saf siklastirmanin en gerekli oldugu bu kavga ginlerinde, kimi maddeden uzak,
sorumsuz kigilerce, biraz da, ¢izmeden yukari cikarak ahkdm kesme tavri iginde yoneltilen
bu elestiri; Devrim Sinemasina giden yolda kafalari kurcaliyan bir ¢ok temel soruna ay-
dinlik getirmemize vesile olabilecedi icin enine boyuna ele alinmayr hak etmektedir.

Bu amagla, ilkin, genel anlamda, filim yapabilmek icin gerekli ekonomik, siyasal, top-1
lumsal kosullar neler, tlkemizde bugin bunlarin nicesi, ne 6élciide, nasil bir sinema diize-
nini olusturmak Uzere var, ona bakalim, sonra da, yapit verebilmek igin gerekli kiltirel bi-
rikimin neresindeyiz, icinde bulundugumuz asamada, neler yapmak gerekiyor, bunu go-
relim.

Sinemanin, genel-gecgerli bir deyisle, ekonomik yani en agir basan sanat olmasi ve
Uriinlerinin toplumsal bir gereksinimi karsilamaya yatkin niteligi, onu, kapitalist diizen
icinde belli bir ekonomik etkinligin alani kilar. Pek dogaldir ki, kapitalist tretim iligkileri-
nin egemen oldugu bir alanda, bu Uretim ydnteminin nesnel yasalari geregi, gozetilen tek
amag karlihktir ve Urin oncelikle bir ticart metadir. Bu demek ki, kapitalizm altinda, heri
ekonomik etkinlik gibi filim yapimi da nesnel arz - talep kurallarina baglidir. Ote yandan,,
talebi kosullandiran, doénusiin, metanin kendisi, toplumun bilincine yansiyan kapitalist alt-
yapinin 6bir kesimleri ve bu altyapinin belirledigi, Ustyapiyi olusturan siyasal, hukuki, fel-
sefi, dinsel ve sanatsal kurumlardir.

Bu vargidan sonra bir adim daha atarak, sermayenin, kendiliginden, diinya 6l¢isiinde
orgutlii ve giclendikge genellik kazanan eksik rekabet kurallari icinde kendi etkin isbolu-
minu gergeklestirmeye yonelik oldugunu disunirsek, karsimiza ¢ikan emperyalist olgu-
sunun kokenlerini kavramakta giclik cekmeyiz. Sinir tanimaz, kisiliksiz sermaye, dinya-
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aski etkinlik alani icinde en buyuk arti - degere kavusma gudistyle tirld kilik altinda,
dolayl dolaysiz binbir emperyalist yonteme basvurur. Bliyimek ve kendi i¢ celiskisini kor-
Setmek hi¢ degilse, yumusatmak amaciyla izledigi bu yol, uyutmadan, uyanisi dnlemeye
0 da olmazsa, baski yapmaya kadar vanr. Nitekim, buginkl g&érinumuyle ticari
sinema, zaman zaman pek tath kariann elde edildigi bir ekonomik etkinlik alani oldugu
ksdar, yicinlara seslenebilme gucuyle, kiltir emperyalizminin en etkin bir araci durumun-
dadir: beyin yikiyarak. temelde amaclanan ekonomik sémurinin dagdagasiz surdurulebil-
roesine yardim etmektedir.

Bu genel ¢6zimlemeden sonra, simdi de, batidakinin ilkel bir 6rnedi olan Turkiye'de-
ki sinema duzenini ele alahm ve bu duzen iginde ve disinda devrimci filim yapiminin eko-
nomi* sansini saptamiya calisalim.

Bugln Yesilcam'da yilda iki yiziu askin fiHm lredfcaektedir, Bunun ¢ok cok bir ikisi,
¢ da sbdzde halkel, bir sanat cabasi tasir ve bati sinemasinin sema ve deger olgulerine,
ilkel bir dizeyde de olsa, uygun bir nitelik icerir. Yabancilagsma sireci igcinde derece derece,
degisik kosullanmalara ugramis, sinemaya yakin cesitli toplum katlarinin toplam talebi
olusturan egifim ve begenilerinin genel yapisi géz 6nine alindijinda, bu sayl ve bu sa-
yilya giren bir iki s6zde sanat filmi kismi bir arz-talep denge noktasini gosterir. Cogun-
jgu biyluk kentlerde musteri bulan, sinemalik agidan bir bakima daha dizgin ve yaklasik
oranda burjuva sanat Urunlerinden meydana gelen ithal filimleri de séz konusu dengeyi
buitinHyerek ticari nim piyasasini paylasir.

Kosullanmis begenilere sirim yapan bu piyasada ikinci bir is almayi disinen bir yo-
netmen nice iyi niyetfi. nice yetenekli olursa olsun patronlarin elinde degeri piyasayla ol-
cilen br aractir. Zaman zaman, ithalci kesimde degisik tiurlere, degisik tlke sinemalarina
yonelmeler, yerli yapimda, ucuzundan da olsa, halk¢ilik gibi dustnsel bir temele dayanan
tektik denemeler gorilin bunlarin tim{ de, kiltlirel ve ahlaki sémaridnin kucaginda, doy-
ma noktasina yaklasan piyasa Ustine cetinlesen rekabetin yarattigi belli bir ge-
reksinimin, yenilik gereksiniminin ve bluylyen burjuvazinin taleplerinin Urunudir. Boylece,
sermaye, kendine 6zgli yontemlerle, talebi bir yandan izlerken, bir yandan da ydnsemekte-
dir. Siyasal Ustyapi da, sansir v.b. gibi mekanizmalarla bu alandaki gelisimi denetimi al-
tinda tutarak ticari sinemayl da icine alan sermaye dizeninin saglikli bliyumesine, gici
elverdigince, kanat germektedir.

Bir ve tek amacta kesisen batin bu kosullandirmalar ve sermayeden yana bu tir si-
nirlama ve baskilar, giderek. Turkiye'de sanatin, daha bir kesinlikle de, sinema sanatinin
oyun alanini gizer. Bu oyuna girip de sémdurilen yiginlardan yana kalabilmek sonu pek
sophefi bir sertivendir.

Herhalde, artik su genel yargiya hazinz :

insani sOmurerek, insana karsi olan sermaye ile insandan yana, insan icin olan sanat
kagtnknaz bir bi¢cimde catisir. Somuthyarak diyebiliriz ki, ticari meta- devrimci filim ce-
ask>n bir karsrthktir. Bu karsithgr devrim ve sanat degerlerinden 6din vermeksizin denge
durumuna getirmek de mumkdn degildir, dyleyse -

oncefkle devrime, sonra da Devrim Sinemasina birikim saglayarak sinifsal celiskinin
¢o6zimlenmesine katkida bulunmanin her turli ¢ikardan uzak, 6dinsiz ve c¢ok yonld kav-
gasini vermek dusunce ve eylemindeki Geng Sinemacilarin mevcut ticari sinema dizeni
icinde fiSm yapabilme sansi sifirdir.

Gergekte Geng Sinema, b*r bakima da boéyle bir sinema dizenine karsi olusuyla var-
dir. Ne Kki. bu karsithgin tanimlanmasiyla yetinilemez; Geng Sinema, kendi siyasal ve sa-
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natsal tavrini da agikca koyarak karsi olusun genis cephesi icinde kendi &6zel yerini be-
timler.

Mevcut ticari sinema duzeni icinde durum boyle ya, disinda nasil? Bastan soyliyelim:
Bugiin icin pek parlak oldugu ileri siiriilemez. Ama suna inancimiz pek : Geng¢ Sinema di-
stincesi nasil salt bir siyasal - sanatsal 0rgit olarak devrimci birikim sdrecinin belli bir
biling asamasinda ortaya c¢ikmissa, ekonomik dayanak ve Orgutiune de, ylzeysel catisma-
lardan arinarak maddi glice ve birlige erecek genel devrimci 6rglitlenmenin daha ileri asa-
malarinda adim adim kavusacaktir. Bir yandan kendi sinirli olanaklariyla ekonomik orgit-
lenmenin temellerini atarken, 6blr yandan da, katkida bulundugu ve bulunacagi devrimci
eylemle, devrim paraleline gelecek ya da getirilecek sinemayla ilgili kuruluslarin ve sine-
manin, kavgalari i¢in dnemini kavrama asamasina gelecek gic¢li emekgi ve 6grenci orgut-
lerinin destegini elde edecektir. Cinkii Geng Sinema tarihsel bir gerekirligin Granddur, bir-
takim kisilerle bagh rastgele bir ¢ikis degildir.

Am, denilecek ki, bugiine dek yapilan filimler ne oluyor? Para yoktu da nasil yapildi
bunlar? Séyliyelim : Onemli bir bélugiu 6rgiitlenmeden 6nce yapilan bu on kadar kisa filim
bltunlyle 6z kaynaklarin, Kisisel cabalarin Grunidur. Gergekten de, artam ve kusurlariyla,
once yapicilarini baglarlar; birikimlerinin hentiz baslangicindaki toplulugu ne kerte bagla-
diklari bugin icin degmez bir tartisma konusudur. Simdilik, bunlar, ekonomik dayanagini
bulmus ve devrime Ulkinun o6tesinde maddi sorumluluklarla da baglanmis yarinin Geng
Sinema'sinin ilk 6rneklerini, ancak artamlari 6lcisiinde temsil ederler, demekle yetinelim.

Yine, denilecek olur ki, bati sinemasi icinde de zaman zaman birtakim topluluklar ¢i-
kiyor ve bunlar cok gegmeden 6rneklerini koyabiliyorlar — &rnegin, bir Yeni Dalga— . Bur-
da su gercek gbzlemden kagmamali: Bu topluluklar ¢aglarin kulturel birikimine yaslanarak,
butlin sorunlarinin Ustesinden gelmis kokli bir sinema gelenegdi icinde, bati burjuva du-
siincesinin disina tasmiyarak, sinemanin altyapisina iliskin bir tavirla ortaya ciktiklarindan,
sonucta, ticart sinema dizeni iginde, giderek kolaylikla, yer bulabiliyorlar. Oysa, Geng¢ Si-
nema'’nin sorunlari, sinemanin altyapisindan da ileri, toplumun altyapisina iliskindir, onun
sorunlariyla igigedir, baglidir.

Gerg¢i, bati sinemasinda, sorunlari toplumun altyapi sorunlariyla bagl olup pekald da
filim yapan topluluklar, orgutler yok mu hi¢? Var elbet. Ne ki, bu durumda, bdylesi bir
siyasal bagimhhgi yukimlenmis bir topluluk ya da o6rgutiin ekonomik sorunlar kendiligin-
den ¢oztimlenmis oluyor; clnki, bu ulkelerde, ileri sanayilesme sonucu, c¢ogunluktaki ca-
hsan sinifin biling asamasi yiksek, orgutleri gucludir. Sonra, emperyalist somuriden pay
alan bu ulkelerde burjuva demokrasisi c¢alisan yiginlara disinsel odinler verecek denli
kokli ve gucla bir liberal gelenege sahiptir. Kaldi ki, kaltirel birikim de atlamasiz bitin-
lenmis ve sinemanin altyapisina iliskin sorunlar timiyle ¢dzimlenmistir.

Bu noktada daha temelli bir soruna geliyoruz :

Tarihe de, do§aya da aykiri bir varsayim ya, bir an, devrimci sinemacilarin filim ya-
pabilmek icin belli bir kaynaktan yeterli ve sirekli finansman sagladiklarini, iktidarin her
seye hosgoruyle bakar oldugunu dustnelim. Sorun g¢6ziimleniyor mu? Asla. Ekonomik ve
siyasal sorunlardan arta, ¢zumi daha uzun erimli, ama stuphesiz bu iki ana sorununkin-
den bagdimsiz olmiyan, bir sorun daha var: Her yoniyle kilturel birikim sorunu.

Bu, temelde, dogrudan dogruya sinemanin altyapisina iliskin evrimsel bir sorun, bir
imece sorunudur. Soyle ki :

ornegin, bugln, devrimci siirin yaslanabilecegi bir Tirk siir geleneginden s6z edile-
bilir ama varin da ciddiyetle s6z edin bakalim bdyle bir Tirk sinema geleneginden... Bir
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yanda, elli sunca yilda heniiz dili bile kurulamamis bir sanat dalinin yozlasma tarihi! Ama,
etkenler ¢ok degisik, ekonomik altyapi bdyle bir yon almisken, bu altyapiyla siki sikiya
ilintili bir sanat dalinda baska turlii bir olusum beklenemezdi, denilebilir. iste bugiin Geng
Sinema'nin bu soy bir gelenegi olumsuzliyan varhgi ne denli bir zorunluksa, bu sav da o
denli hakhdir. Gergekte, bizimkisi de basta bir saptama, sonra da, tarih gdziiyle soylece

bir yargilama.

Oyleyse bu konuda yapilacak sey ne? Sifirin bir adim o6tesinden basliyarak (¢unkd,
sinemayla baglantilari uzak ve dolayl, tlkemiz agisindan cagdas degerlendirilmeleri eksik
ya da yapilmamis da olsa, yararlanacagimiz birtakim veriler, kaynaklar, birikimler oldugu
yadsinamaz) o©nce, tas tas Ustline Turkce bir sinema dili kurmak, Anadolu insanlarinin
disinus, duyus ve davranislarinin kékenindeki psikolojinin, canli degerlerin sinemalik es-
tetik tartimlarini bulmak, sonra da bu dil iginde, bu estetik tartimlari devrimci dusince ve
duyarlifimiza mal ederek Devrim Sinemasinin ¢zgiin orneklerini gelistirmek.

Bunun bir imece sorunu oldugunu 6nceden belirtmistik. Bir yandan, bilimsel verilere
dayanan cok yonli ekonomik ve siyasal yapi arastirmalari enine boyuna gelisirken, bir
yandan da, bltin kiltir kaynaklarimizin yeniden ele alinarak marksist bir gériingeden de-
gerlendirilmesi ve bunlardaki insan dinamiklerinin bulunup c¢ikarilmasi gerekiyor. Ornegin
bugiin, esturlilik iceren bir halk kavramindan ne dél¢iide s6z edilebilir? Yoresel benzerlik-
ler, baskaliklar neler? Yabanci toplumlarla ne tir kiltdr alisverisleri olmus ve bunlar na-
sil etkimis Ustyapiya? Bugunkd Turkiye halkini olusturan topluluklarin, tarih icinde, doga
ve toplum olaylar karsisinda tutumlari neler olmus? Bu tutumlarin kokenindeki degerler,
diinya gorisleri nasil yansimis sanatlara? imecenin, dayanismanin, toplu eylemin temel-
lendigi yaratici, devrimci 6geler neler, bunlar kultirel yapi iginde hangi canh bigimlerde
dislasagelmis? Destan, masal, hikdye, mizah, turkd, oyun, susleme sanatlari gibi anonim
kiltur dallarinda ne tur soyutlamalar ve yasanan hayatla bagintili hangi gercekgi cizgiler
goralir? Sorular gittikce tikele dogru cogaltilabilir.

Bu gibi daha bir yigin soruya karsilik getiren ¢ok yonli, marksist arastirmalar, ince-
lemeler, derinlestikge. Devrim Sinemasinin, 6rnegin, dogru kahraman tipi, sinemalik za-
man ve uzay kavrami, genel olarak, estetigi 6z bicimine hizla kavusacaktir. Ama bu biri-
kim bitinlenmeden, salt 6zel yasantilarin kosullandirdigi, sezgiyle. Devrim Sinemasina 0Or-
nek yapitlar vermek pek mumkin degildir. Hig bir insan olayinin birdenbire ¢ikmadigi, te-
melde mutlaka yeterli bir birikimin yattigi. Devrim Sinemasi s6éz konusu oldugunda daha
da keskinlesen bir gercek.

BUtln bunlara bakarak, diyebiliriz ki, tum burjuva sanatcisi tortulari zihinlerden kazi-
narak, eylemlerin, oncelikle. Devrim Sinemasinin drinlerinin alinabilecegi ortamin hazir-
lanmasi yoninde yogunlastirilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda filim yapimi eylemin yal-
nizca bir yanidir. Daha uzun erimli oldujunu basta belirttigimiz kultirel birikim, 6zellikle
de sinemanin altyapisina iliskin birikim sorununu disindigumuzde, belki siyasal doni-
sumlerden sonra bile bir sire erisilemiyecek olgunluk asamasina dek yapilacak filimlerin,
sayilagelen ekonomik ve kiltirel nedenlerden, sézcugin eksiksiz anlamiyla, yapit niteligi
tasiyamayacagl ortadadir. Bunlara, bu asamada yapita dogru denemeler ya da filim ¢alis-
malari demek daha gergekci olur, kanisindayiz.

Her seye karsin, kdr bir bagnazlikla yapita gozlerimizi kapamis degiliz. Yarindan tezi
yok, yapitlar bir bir gelsin, biz de acgik bir yirekle, eksik dusindigimuizi, yanildigimizi
kabul ederek, ayakta alkisa duralim. Ama o yarina dek, yapitsizlik yoninden tim kinama-
larin burada bitmesini istemek hakkimiz oluyor. Yok, eger, bu kinama ya da elestiriler.
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filim calismalarinin kisirhgi yoéntndense, iddia ediyoruz ki, Geng¢ Sinemacilar, bugin, top-
luluk olarak, baska higbir 6rgit ya da bireyle kiyaslanamiyacak yogunlukta surdirmekte-
ler yapitta dogru denemelerini, 6te yandan, bu altematifsizlik, son c¢ozimlemede, tam da,
Geng¢ Sinema'nin, karsisinda savas verdigi durumdur. Amacimizin her bucakta Gen¢ Si-
nemalar turetmek olduju ve Devrim Sinemasina giden yolun bu guzergadhtan gectigine
inandigimiz duasunuldikte, boéyle bir savasin herhangi bir gelismeyi icermedigi de gori-
verilir.

ozetlersek, Gen¢ Sinema olayi, bugin igin, filim calismalarinin ancak bir boluminu
teskil ettigi bir dusince ve eylemler butunudir. Baslica ere§i de Devrim Sinemasinin boy
verecegi alani ayrik otlarindan temizlemek ve bu sinemanin temel taslarini yerlerine oturt-
maktir.

eskisehir’den haber

Eskisehir’li Gen¢ Sinemacilar, halki sinema konusunda egitmek amaciyla,
20 kasim 1969 giiniinden, ocagin ilk haftasina kadar stren bir sinema kur-
su actilar. Kursa katilaniar arasinda, sinemay! benimseyen, sinemada su-
rekli ¢alismak isteyen, gelecek icin umut veren kiicuik bir topluluk olustu.

Subat sonunda Almanya’ya giden Eskisehir’li Gen¢ Sinemaci arkadasimiz
MUAMMER OZER, mektubunda, kazancmdan arttiracagl parayla birta-
kim makineler alip dénecegini ve “Gen¢ Sinemacilar fuim stidyosu” nu
kuracagim yaziyor.
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ENIS SAKIZLI

Devrimci Oyuncular Sanat Toplulugu
(D.0.S.T.) Baskani — ANKARA —

sanat ve

sanatcl ustune
bir taslak

SANAT: Soyluca bir goriis... En gizel diinyalarin 6zlemi... insanlik kavgasinda bir
yorulmaz savas... s

"Sanat bir ¢alismadir" diyor Ernst Ficher. Marx ise calismay! sOyle anlatiyor: "Calis-
ma dogadaki maddeleri insanin isterlerine elverisli kilma amacini gider. insanla doga ara-
sindaki madde alisverisini saglamak icin gerekli bir durumdur bu.” Elbette bir calismayi
gerektirir sanat. Sanatginin da. is bdluminden sonra, varolus nedenlerinden biri degil mi
bu?

Nerdeyse, insanogluyla birlikte olusur sanat, 6nce buyudir. Nasil biyld olmasin, doga
egemenken insanogluna? insanoglunun kafasindaki gizem sanatin 6zii oluverir ister iste-
mez. Korkusunu, sevgisini, glicunl; anlamadidi, tutsak oldugu her seyi gizemin estetigin-
de (yani sanatta) aramakta bulur. Sonra tarihsel gelisim... insanoglunun doganin tutsak-
lifindan kurtulmaya baslamasa Diinyay! tanimayla, biyu de bozulmaya baslar: Din, Bi-
lim, Sanat dogar buytden.

URETIM cizer tarihin gelisimini (insanoglunun tek ahin yazisi bu). Toplumlar da buna
bagl olarak olusurlar. Cinkl maddi varliklarin Gretimi her toplumun varolusunun ve gelis-
mesinin kokenidir. Tarihsel gelisim icinde, Uretim iliskilerine bagdh olarak baslica bes top-
lum cesidi gorulir: ilkel toplum, Kéleci toplum, Feodal toplum, Kapitalist toplum, Sos-
yalist toplum (Yalniz, ilkel toplumdan feodal topluma gecisin tek yolu kdleci toplum de-
gildir). Bunun gibi sosyo-ekonomik kurulus cesitlerinde, o toplumlara bagh olarak sanatin
da 6z ve bicimi degisir, dnce ortak yasama icinde insanoglu. Sanat da bunun bir parca-
sl. Yuzbinlerce yil surer ilkel komiinal toplum. Diger toplum cesidine gegisle, sinif farki
olusur. Ve tarih sinif micadeleleri olur ¢ikar. Sinif farklari ile de yavas-yavas baslar sa-
natin yabancilagmasi. ilkel toplumda sanattan, ortak yasama iginde olan bireylerin, bir or-
tak butunlenme araci diye s6z edebiliriz. Oysa sinif farklar ile sanat, Gstiin sinifin (yani
calismayan, baskalarinin emeklerini sémiren, bos zamani olan sinifin) bir eglentisi olur.

Obir yanda, hep kendi-kendine, yavas-yavas gelisen bir halk sanati vardir: o toplu-
mun dili, toreleri, gelenekleri, v.b.... ile bicimlenen, toplumun o6zlemlerini, umutlarini, aci-
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larini dile getiren bir ses. Oysa egemen sinifin yaratti§i sanat, yabancilasma etkisini g&s-
termistir halk sanati Uzerinde. Bu etki onceleri dogal olarak, sonralari ise egemen sinifin
ve emperyalizmin cikarlarini siirdiirebilmek icin bilingli olarak olusmustur. iste sanatin
kolay-kolay gizemcilikten ve mistiklikten kurtulamamasinin nedenlerinden biri de budur.
Oin ile 6zdeslesir kimi zaman : insanoglu, daha baska dinyalara kanar. Dunyanin degis-
mezligi, mutlulugun ise ancak doga Ustu gliclere bagh olusu... Base@is ve bekleyis yani.

ilkel toplumla sosyalist toplum arasindaki diger sosyo-ekonomik kurumlar, biyik
celiskileri de tasirlar iclerinde. Sanat da bu celigkileri tasir durur binlerce yildir. Bir yanda
koriiklerken, obiir yanda bir duvar gibi dikilir karsisina yabancilasmanin. Ornegin Pir Sul-
tan Abdal "yoksulun hakkin alahm" der. Tarihsel gelisimin zorunlugudur Pir Sultan'in ba-
sarisizhgl. Oysa yine tarih biyutdr, getirir glinimize o sesi.

Gergekte ¢ok zor bunca yillik ge¢gmisi birkag sozle 6zetlemek. Ama bilinmesi gereken
sudur ki: Tarihi, rastlantilar gizmemislerdir hicbir zaman. Uretim iliskileri cizer tarihi...
Ve ona bagh olarak sanat da bir gelisim izler.

Ancak bu sekilde, sanatin ve sanatcinin gorevi ¢ikar ortaya. Degisen bir dinyada,
sanatin ve sanatginin gorevi de degisir ¢lnkll. Sanatci, ne ¢adinin gerisinde ne ilerisinde
olmali, ne de disinda kalmali. Sunu eklemek istiyorum: Sanatci herseyden énce yasadigi top-
lumun Kisisidir. O toplumda yogrulmustur. Soyluca bir yasamay! sectiyse, bir bildirisi ve bir
kavgasi vardir, ornegin, buglin yapilan anti-emperyalist savas, yani diinya halklarinin bagim-
sizlik micadelesi bir halkalar zinciridir yeryizinde. Ve Tirkiye'nin bagimsizlik savasi da bu
zincirin bir halkasidir. Sanatcinin da kavgasi bu halkanin, giderek zincirin bir pargasi olmali.

Ekonomik acgidan bakacak olursak, Tirkiye, bir yanda feodal kalintilari barindirirken
biinyesinde, 6te yanda feodal kalintilardan guciint alan emperylizmin de boyundurugu al-
tindadir. Amerika somdirisuni sidrdirmektedir cesitli yollardan. Sémurisiuni sirdirmek
icin de, elbette isbirlikcilerinin yanisira, ama onlar aracihgiyla, kiltirt ile milli benligimizi
yozlastirma yolunu tutacakti. Ancak bu celiskileri 6rtbas etmesi (bir stre igin) mimkin-
di. Bunun belirtileri c¢esitli gortinimlerdedir, 6rnegin, bir Clneyt Gokger tiyatro kralldi,
bir Yesilcam sinemasi. Bu iki sanat (!) gevresinin, emperyalizmin usakhgini ettigi su go-
tirmez bir gercek artik.

Feodal kalintilarin varliginin, dst yapr kurumlarindaki belirtisi mistik inanglar ve irti-
cadir. Emperyalizmin kulttrl ise ne denli ilerici gériinse de uzlasma durumundadir bu ge-
rici unsurlarla. Gergekte dengesizligin var olmasi ve emperyalist kiltirin kisilik kazanma-
si, giderek ulusal sanatimizin gercek benlijine kavusamamasi, yenilikten uzak aktarma-
lardan ileri gelmektedir bir él¢lide, 6rnegin, batilihsma hareketi: Bati sanatini, bati kil-
tarand, v.b... kalip gibi aktarmak, bilimsel olarak aykiridir. Tirklerin dili, gelenekleri, torele-
ri, gecmisi vardir. Ginden-gine, yavas-yavas gelisen ama hep baltalanan bir sanati var-
dir ¢linkd. Bunlarin Uzerine egilinmemesi, Ulkemizde sanatin gelismesini engelledigi gibi,
tutsak da etmistir yabanci kiltire onu. Bu tutsaklik, ekonomik bagimsizhgimizla da kar-
sthkh iligki icindedir Ustelik. Biz suna inaniriz: Sanat, toplumun ekonomik kosullarindan
alir 6zunu. Ve devrimci bir perspektifte, dili =toreleri - gelenekleri - v.b.... ile bigimlenir.
Yogunlastirmak, estetigini vermek, kurmak, nesnellik kazandirmak, bilimsel &zle uyustur-
mak ise sanat¢inin goérevi. Sanatcinin buylik sorumlulugunu gerektirir bu.

Ama islerin boyle sirecegini sananlar yanilmaktadirlar. Tarihsel gelisim, 6zglr yarin-
lar1 yaklastirmaktadir insanogluna : Somurisiiz, aldatmacasiz yarinlari. Celiskiler keskin-
lestigi zaman cokecektir kéhne ne varsa. Bireyin roli, bu gelisimi yavaslatmak ya da
hizlandirmaktir, degistirmek olamaz. Sanat da yerini alacaktir, almaktadir bu kavgada. Hi¢
bir zaman kurutmak mimkin olmadi &zkynagini sanatin. Binlerce yildir beslenip duruyor
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0. Gergcek sanat satmaz kendini. Yanlisin oldugu yerde dogru da vardir. Gercek sanat dog-
rudan yanadir hep, gercekleri gosterir, clruyen toplumu yansitir, dinyanin degisirli§ini
anlatir, degismesinde yol gostericidir.

Bertolt Brecht» tiyatro icin sunu sdylUyor: "Tiyatro, anlama heyecanini kiskirtmali,
gercekleri degistirmenin kivancini duyurmalidir insanlara. Seyirci, yalnizca, Promete’nin
nasil kurtarildiyim duymakla kalmamali, ayni zamanda onu kurtarmanin sevincine katila-
cak yolda egitilmeli". Bense sanata indirgiyorum bu s6zi.

Gurdur sanatin sesi. Maskeler diser. Yasamla dengeyi saglar, icli dish olur insanog-
luyla sanat. Kendini asma cabasindadir insanoglu c¢inki : Hele Promete'nin kurtulus yo-
lunu da g6rdi mu bir...

Biraz dadinik ve eksik de olsa, sanatin gelisimi, Turkiye'nin durumu ve sanatcinin
gorevleri Uzerinde durdum. Bir de kisaca, sinema -tiyatro konusuna deginmek istiyorum.
Sinema ve tiyatronun ayri ozellikleri vardir. Bu ozellikler, bu iki sanat olayinin yerini ve
gerekliligini koyar ortaya. Bu o&zelliklerin en belirgininden séz etmek istiyorum : Tiyatro-
nun, seyirci ile dialog kurabilme olanagi vardir. Oysa sinemanin en belirgin 6zelligi belge
olabilme niteligi, o6rnedin, seyirci bir Vietham olayini tiyatroda gordiigu zaman, gergek
olduguna inanmayabilir. Bunun icin tiyatronun gorevi, seyirciye kendi yasantisini ve o ya-
santisi icinde kendi-kendine bulamadidi cikar yolu gdstermek olmahdir. Oysa sinema bir
Vietnam olayini oldugu gibi seyircinin g6zl 6nlne serer. Kuskusu yoktur seyircinin em-
peryalizmin vahsetinden, gercek yuziinden artik. Bu niteligi ile sinema, dunya halklarinin
bir yakinlasma araci olur cikar.

Sonu¢ olarak sunu sdylemek istiyorum sanatgl icin: En insanca dinya gorisini sec-
meli. insanin insana, insanin topluma, insanin dinyaya yabancilastigi, insanin sémiriil-
digu su dinyayr yansitmali. Cikar yol gostermeli. Bagimsizlik kavgasinin gir, yalin, yo-
rulmaz savasgisi olmali. KiTLELERIN YURUYUSLERINE TEMPO TUTMALI - OZGURLUK
SAVASINI YUCELTIP GUGCLENDIRMELI.

OLUMUNUN 87. YILINDA

KARL MARX
IScl anketi

gen¢ sinema yayinlan : 1

1 Lira

isteme adresi : P. K. 18 Mecidiyekdy - IST.
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YAKUP BAROKAS

devrimci ve ulusal
tirk sinemasi icin
genc¢ sinema

bir harekettir

GUCLU BIR CIKIS OZLEMi

.Sinemay! tam anlamiyla bir sanat olarak goriyoruz. Kokli ulusumuzun insanini di-
ristlukle isleyen ve Urind tim insanhgl kavriyan ve ona erisen gercek sinema yapitlarinin
OZLEMi (ben buyiik yazdim) icindeyiz Ulkemizde. (Neden Tirk Sinemasi, Gériin-
tl, say! 2). Bu 0Ozlem, baskalari yapiyor da biz niye yapamiyoruz psikozunun bir sonucu
oluyor : "Bugliin Doguda ve Batida sinema alaninda sanat yoniinden birgok Ustlin yapitlarin
ortaya ciktigi... bir gercektir." (Ayni yazi) ve kaderci bir gorusin belirtisi: "Suna inani-
yoruz ki Turk Sinemasinin icinde bulundugu kriz yeni kusaklarin iyi yapitlarina da gebedir.
Nigin, nasil, dyle durup dururken mi? Soruna geregi gibi egilme zorunlulugu hissedilmedi-
ginden bir takim ¢ikmazlar igine dustliyor ve bir ¢ikis olsun da ne olursa olsun kaygusu
ile Amerikan yeralti sinemas! taklitlerinin ve bunalim filimlerinin boy gdsterdigi yarisma-
lar duzenleniyor, dergiler Amerikan - Turk Dis Ticaret Bankasinin reklamlari ile dolduru-

luyor ve bu ¢ikis dzlemi bati burjuva kiltird kosullanmishiginin bir gereksinmesi olarak
beliriyor.

TUTUCU BIiR TAVIR

Bir de karsi bir inangla karsilasiyoruz: 'Turkiye'de badimsiz ve devrimci bir sinema
cikist bugiinkll piyasa kosullan altinda imkénsizdir." Bu tavir, Ozellikle sinema salonlarin-
da oynayan tecimsel filimlerin kisa bir 6zetini vermekten, beylik birkag laf etmekten Oteye
gidememis bazi sinema elestirmenlerinin (?) -ki bunlarin bir kismi buginkti sémuru du-
zenine uymus ve sinema studyolarinin, salincak tiriinden dergilerin sahibi durumuna gel-
mislerdir- i¢cinde bulunduklarn yozlasmishigin tutucu bir tavra dénldsmesinin bir sonucudur.
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Ben herhangi bir etkinlikten yoksun olan bu tutumlardan ikincisini bir yana birakip,
devrimci ve ulusal bir Tdrk Sinemasinin olusumunu ters bir ydne surukliyebilecek olan
ilki Uzerinde durmak istiyorum.

BATI TAKLITCILIiGi

Bati'da glcli sinema cikislari oldu, 6rnegin Fransiz Yeni Dalgasi, Geng Alman Sine-
masi, Cekoslovakya Yeni Sinemasi.

Tuncan Okan Yeni Sinema'nin birinci sayisindaki "Neden yeni dalga / kisa bir tarihce
ve sinematek'deki yeni dalga filimleri" baslikli yazisinda Fransa'da yeni dalga hareketinin
ortaya cikisini su nedenlere bagliyor : “Bunlarin basinda Fransa'nin Institut des Hautes
Etudes Cinématographiques - kisa adiyla IDHEC - denilen yliksek sinemacilik okuluna sa-
hip olusu gelmektedir... Bunun yani sira Fransa, ¢zellikle Paris zengin sinema miuzelerine,
filim arsivlerine, bir Sinematek'e sahiptir... Fransa'da 1948'den beri uygulanan sinemaya
yardim kanununun etkilerini de hatirdan ¢ikarmamak gerekir. Bu kanun baslangi¢cta yal-
nizca kisa filimleri destekleyen bicimi ile Yeni Dalga akiminin temel gicini saflamakta
temel bir rol oynamis. Yeni Dalga'nin gen¢ sinemacilarina kisa filimleri kopru yapmak
imkanini vermistir." Onat Kutlar da Ulusal Tirk Sinemasi igin alan arastirmalari (Yeni
Sinema, sayl 10-11, sayfa 30) bashkli yazisinda Turkiye'de gercek anlamiyla bir sinema
okulunun olmayisini sinema sanatgisini yetistirme kosullari bakimindan bir eksiklik ola-

rak gormektedir.

Bati'da yeni sinema c¢ikislari yapilabilmistir. Neden? Clinku a) Sinema kulupleri, ar-
sivleri, sinematekleri vardi, b) sinema okullari vardi, c) kisa filim yapimi igin tesvik
edici kanunlari vardi, d) bir de sinema yarismalari dizenleniyordu. Bu gdzlemin dogal
sonucu su : Bizde de bunlar gergeklestirilirse bir sinema cikisi icin gerekli ortam saglan-
mis olacaktir.

SINEMA'DA ALT-YAPI SORUNU

Sinema'da diger sanat dallari gibi bir Gst-yapi kurumudur ve alt-yapi ile siki bir iliski
halindedir. Ger¢i sinemanin ekonomik alt-yapisi ile dizenin alt-yapisi birbirinden bagim-
siz degildir ama, yine de sinemaninkinin kendine 6zgu birtakim ozellikleri vardir. Daha
dogrusu, bir toplumun alt-yapisini olusturan ekonomik guclerin ve iliskilerin bir kesimini
teskil eder. Tirk sinemasinin gelecegi konusunda sadlam yargilara ulasilabilmesi igin Tirk
Sinemasinin alt-yapisini olusturan bu gigleri/l ve iliskilerin saptanmasinda ve bilinmesinde
zorunluluk vardir.

"Bir toplumun ekonomisini ve buna bagl olan Ust-yapi kurumlarini, deger yargilarini
bilmek, o toplumun sanatinin genel ¢izgisini bilmek demektir." (Sanat - Toplum - Diyalek-
tik, Ayhan Gerceker, Yeni Dergi, sayl 65, sayfa 100). Oysa yukarida sézlni ettigim ku-
rumlarin - sinema kulUpleri, sinematek, arsiv, yarismalar vs. - hangi toplumsal yapinin bir
arind olduklari gézoninde bulundurulmaksizin bir sinema ¢ikisina ortam saglanacagi di-
stincesi ile Ustunkord bir sekilde Ulkemizde gerceklestirilmeye calisiimasi tamamen ters
ve olumsuz sonuglar vermistir.

Kaldi ki, bati Ulkelerinde, 6zellikle Fransa'da da devrimci bir sinema olusamamis - an-
cak bu yonde yeni birtakim c¢abalar vardir - sadece kabuk degistirmistir. Bugiin Yeni Dal-
ga sinemacilarinin bircogu Amerikan sirketleri igin filim yapmaktadirlar. Bu da, burjuva bir
dizenin ust-yapi kurumlarindan yararlanan sinemacilarin eninde sonunda bu duzenin eko-
nomik yasalarina uyacaklari, giderek emperyalizmin agina diseceklerini ortaya koymak-
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tadir. Amaclanan kiltur emperyalizmi yolu ile bitin dlke halklarina - 6zellikle sémdrilen
Ulkelerin halklarina - evrensel bir burjuva distncesinin asilanmasidir. Shell'in ayni zaman-
da Fox'un da sahibi oldugu godzoninde bulunduruldugunda, Ulkemizde dizenlenen kisa
filim yarismalarina neden ilgi gosterdigi daha kolay anlasilacaktir.

Latin - Amerika Ulkelerinde olusan "Cinema Novo" olayl da degerlendirilirken bu ul-
kelerin toplumsal yapisi gézden uzak tutulmamaldir. Yoksa, birka¢ devrimci sinemaci
toplanip kendi paralariyla bir sirket kurmuslar ve filim yapmaya baslamislar; biz de ayni
seyi yapalim demek biyuk bir yanilgi olacaktir.

SINEMA KULUPLERI, SINEMATEK, FiLIM ARSIiVi

Yurdun” degisik kentlerinde kurulmaya baslanmis olan sinema kulipleri kisa bir siire
sonra bu Umit verici - sorunun temel nedenlerine inemiyenler agisindan - gelisimini surdi-
rememis ve biyik dlcide faaliyetlerine son vermek zorunda kalmislardir.

Ulusal bir Tark Sinemasi’'ni savunur goriinen ve hi¢ olmazsa Yesilcam'in iyilerini ko-
ruma cabasi icinde bulunan - ki buna bir diyecedim yok - Filim Arsivi ise siyasal bir bi-
lingsizligin de sonucu tek ¢ikar yol olarak Devlet'e baglanmay! uygun gérmustir.

Sinematek ise buginkii durumu ile mutlu bir azinligin sinema ihtiyacina cevap ve-
rirken, diger yandan sinifsal yapisinin elverdigi 6l¢clide seminerler diizenlemek, uyelerinin
gunlik gazeteleri okuyup sohbet edebilecekleri bir lokali hizmete agmak, telefon ederek
haftanin filimleri konusunda bilgi edinmek istiyenlere yardimci olmak gibi bazi atilimlar
yapma c¢abasi igindedir. (Tirk Sinematek'inin dyelerine duyurusu. Filim 70) Geng¢ Sine-
manin 11'inci sayisinda Sinematek'in icinde bulundugu durumu sinifsal yapisini g6z6-
ninde bulundurmaksizin kisisel nedenlere baglamakla, énemli bir yanilgiya dustigumu
anliyorum.

BASESER VE HAYRANLIK

Sinema kulupleri, sinematek ve arsivde bati sinema elestirmenlerinin "baseser", "si-
nema tarihinin en iyi filimlerinden biri" olarak degerlendirdikleri bir takim yapitlar goste-
rilmektedir, siradan bazi filimlerin yanisira. Gergekten de bu kuruluslarin amaci sinema
tarihinin énemli yapitlarini sunmaktir. Ancak bu gdésterilen filimlerin tarihinin - sliphesiz
bu ayni zamanda UrGni olduklari toplumun da tarihi olacaktir- ortaya koyduklari sorun-
larin veya belli bir toplumda bu gibi sorunlari nasil ort bas ettiklerinin agiklanmasi ve an-
lasilmasi amacini gidecek konusmalar ve gosteri sonrasinda dizenlenecek toplu tartis-
malar yapilmadik¢a, bu gibi kuruluslarin diger sinema salonlarindan ayrik tutulmasinin ne-
deni ortadan kalkmakta ve Uyelerinin birer aboneye ddénismelerine yol agmaktadir, drne-
gin bu gibi yapitlardan biri olan "Citizen Kane" in Rusya'da yasaklanmasinin ve Nazi Al-
manyasi'nda propaganda amaci ile gosterilmesinin nedeni ortaya konmadigindan, uyeler
tarafindan "bir baseser" olmasi nedeniyle "hayranlikla" seyredilmesi sonucunu dogurmus-
tur. Bu ise belli bir kosullanmaya yol actigindan oldukca sakincalidir.

SINEMA OKULU

Buglin Tirkiye'de bir sinema okulu mevcut degildir. Bu yolda birtakim cabalar har-
canmis fakat olumlu bir sonu¢ alinamamistir. "Egemen siniflarin daha seviyeli yonetmen-
lere de ihtiyaci vardi. Bunun icin Gizel Sanatlar Okulu'nda sinema bélimi denemesine
girisildi. Ancak hocalarinin ¢cogunun Yesilcam'dan olmasi nedeniyle ciddiye alinmadi ve
yuritilemedi." (Sinema Uzerine, Mutlu Parkan, Tirk Solu, sayl 95).
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Tarkiye'de, simdilik bir sinema okulunun kurulmasinda yarar yoktur. Sinema okulla-
rinin kapitalist diizene ©6zgl bir kurulus olmadiklari ileri surllecektir. Ancak bu turden bir
kurulusu iginde bulundugu toplum dizeninden soyutlayan bir dusiince, siphesiz gegerli
degildir. Bugiin igin Tirkiye'de bir sinema okulunda 6§retim yapabilecek yetenekte kim-
seler yoktur ve batidan getirtilecek 6gretim Uyeleri bati sinema kultirini ve onun belirli
kaliplarini - kapitalist dizenin sanatindan ayri olan toplumcu sanatin kendine 6zgl bir bi-
¢imi bulunmasi gerekir - asilamaktan oteye gitmiyeceklerdir.

YARISMA

Yabanci Ulkelerde dizenlenen yarismalarda saglanabilecek basarilarin Tirk Sinemasi
icin bir ¢ikis yolu olabilece@ini dustnenler var. Amacg devrimci bir sinema kiltirinin olus-
masi ve birtakim olanaklarin saglanmasi ise, bu yabanci Ulkelerin devrimci sinema toplu-
luklari ile iliskilerin kurulmasi ile gerceklesir, yoksa kapitalist diizenin bir fantezisi olan
yarismalara katilmakla degil. Burda, olusmakta olan yeni bir sinemanin drtnlerinin sergi-
lenmesi amacini tasityan senlikleri ayrik tutmak gerekiyor. Kaldi ki, bu tirden bir yaris-
mada kazanilacak olan derecelerin bir ¢ikis yolu ile ne gibi bir iliskisi bulundugunu anh-
yamiyorum. Susuz Yaz, Berlin'de birincilik 6dilu almistir, bu Turk Sinemasi'nda bir degi-
sime yol acmis midir? Yoksa devrimci bir filim bu tirden bir édil kazandiginda, Turkiye'-
de serbestce gosterilme olanadina mi kavusacaktir? Brezilya "cinema novo" su yasa disl
olmaktan kurtulmussa, bu, Ulke kosullarinin elverisliliji nedeniyle olmustur; yoksa bati
Ulkelerinde kazandi§i ovgller sayesinde degil.

tlkemizde bugline dek yapilagelmis tek kisa filim yarismasi olan Hisar Uzerine ¢ok
sey soylendi, yazildi. Ben bu yarismayi halktan uzak kalmis ve elit bir seyirci kitlesi ta-
rafindan izlenmis olmakla suclamiyorum. Birtakim yeni atilimlarin baslangicta halkla ilis-
kiler kuramamis olmalari olagandir. Kaldi ki, ortam elverisli olmadan halka agik yarisma-
lar dizenliyecegiz distncesiyle birtakim eylemlere girisilmesi populizmden 6te birsey de-
gildir. Bir yarisma veya senlik, sinemay! kitlelere ulastiramaz. Bu c¢ok daha karmasik bir
sorundur. Ama baska gorvler yiuklenmesi gerekir. Ben Hisar'l sadece seg¢imini yapamamis
veya tutumu ile ters yonde bir secim yapmis olmakla sugluyorum. Bundan bdyle her kisa
filim yapimcisi da, Hisar Kisa Filim Yarismasina veya Devrim Sinemasi Senligine katil-
makla secimini yapmak zorundadir.

KISA FiLiM

Onat Kutlar, yukarida soézinu ettigim yazisinda ulusal bir sinemanin dogusu igin bir
alanin varhgindan stézeder ve bu cikis yolunun da "kisa filim" oldugunu belirtir. Slphesiz
baslangicta ekonomik olanaksizliklarin da bir sonucu kisa filimler yapilacaktir. Ancak, ilk
bakista dogrulugu siiphe gdétirmeyen bu gdzlem, sinema igin tek ¢ikis yolu sinemadir'dan
ote bir anlam tasimadigi,gibi, giderek "kisa film" i varilmasi gereken bir amag¢ haline do-
nusturdr. Oysa sorun kisa filim sorunu degil, butlinlyle bir sinema sorunudur. Bu tiirden
bir ayirima gidildiginde, "onlar (Yesilcam) uzun filimlerini yapsin, biz de kisa filimlerimizi
yapalim" turiinden bir isbdélimine ve "Yani Turkiye'de bir sinema kurulursa Yesilcam re-
jisorleri a¢c mi kalacak. Hadi canim sende!" (Bu yaziya isteyen istedigi bashi§r verebilir,
H. Cengiz, As Sinema, sayl 6) gibisinden statiikocu gorislerin yesermesine yol agacaktir.
(iki dusunce arasinda bir baglanti kurarken, O. Kutlar'in amacinin bu oldugunu ileri sir-
miyorum. Sadece yol acabilece§i sakincalari ortaya koymak istiyorum.)
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HOBBY

Yanilgi sundan ileri gelmektedir ki; kisa filim yapimi her ne kadar devrimci ulkulerle
yapilirsa yapilsin, yeni bir sinemanin olusmasi igin gerekli alt-yapi sorunlari ¢ozimlen-
medikge bir "hobby" olmaktan oOteye gidemiyecektir. Kisa filim yapimcisi biriktirdigi
- biriktirebiiirse eger - bir iki kurusla bir filim yapar, iki kisa filim yapar, fakat tGguncisini
yapamaz. Kaldi ki, bir ugrasin hobby olma 6zelligini tasimasi igin zorunlu olarak zengin
cocuklarinin bir eglencesi olmasi gerekmemektedir. Clnku ekonomik yasalarin disinda
gelisen ve genis emekgci kitleleri ile alis-veris iliskisine giremiyen bir sinema - burada s6-
zUnU ettigim sinema, sinifsal bir sinemadir- bir sinema olma olanaklarindan yoksundur
ve her zaman icin bir hobby olmaktan oteye gidemiyecektir.

Bu noktada devrimci bir Tirk Sinemasi'nin olusabilmesi igin bazi objektif ve siubjek-
tif kosullarin gerekliligi sorununa geliyoruz. Bu kosullar belli bir olgunluga ulastiriimadik-
¢a -ulasmadikga degil - bir ¢ikistan sdzetmek, kiguk burjuva ulkictluginden baska bir
anlam tasimiyacaktir.

KAP-KAGC SINEMASI

Son derece ilkel ¢ekim araclari, laboratuarlari, stidyolari ve oldukca sinirli déner ya-
tinmlari ile Yesilcam, sinemasi tim ekonomik yasalarin disinda devinen bir endustri kolu-
dur. Sabit yatirimlarin yetersizligi karsisinda blyik sermaye sahiplerinin bu alanda doéner
yatirimlara girismeleri ise olanaksizdir, yabanci sermaye ile isbirligine gidilmedigi
surece. (Sorun Tuncan Okan'in Turk Sinemasinin Ekonomik Sorunlari baslikli yazisinda
genis bir sekilde incelenmistir. Yeni Sinema, say! 17, sayfa 14).

Yesilcam'in isci - isveren iliskileri ise oldukca gariptir. Stidyolarda calisanlarin ve si-
nema oyuncularinin disinda genellikle bu isi kendine meslek edinmis bir sinema isgisin-
den s6zedebilmek mumkin degildir. Bir bakarsiniz, bilmem ne isi ile ugrasan bir Beyoglu
kabadayisi, kalkmis birka¢ ginligine figiran veya set isgisi olmus. Bu durumda da, si-
nema iscisinin bilinclenmesi ve isverene daha iyi bir sinemanin yapilmasi konusunda bas-
kida bulunmasi distnidlemez. (Bunu belirtmekte yarar gériyorum, ¢unki oncelikle sine-
ma iscgisinin egitilmesi gerektigini dusinenler var.)

Bu ozellikleri ile Yesilgam, tam anlamiyla PARAZIT BIR SINEMA ENDUSTRISI gé-
rundmandedir.

EMEKCI VE SINEMA

Sinema seyircisinin durumu nedir? Sinema Turkiye'de eglencelerin en ucuzu olmasi
nedeniyle istanbul, Ankara ve izmir gibi biyiik kentlerde halkin cogunlugu sinemaya git-
mektedir. Dider sehirlerde ise bu oran biraz daha dusiktir. (Sinema ve seyirci, Jak Sa-
lom. Yeni Sinema, sayl 5, sayfa 37'deki istatistikler.) Ancak soruna sinifsal bir acidan
bakildiginda Tirkiye'de sinemanin emekgi siniflarin biyik ¢ogunluguna ulasamadigi orta-
dadir. Ulkemizde, sinema seyircisi belirli bolge halklarindan olusmaktadir. (Emekgiler ve
Sinema, Yorgo Bozis, Gen¢ Sinema, sayl 10). "Sinemanin koylU seyircilerin ayaklarina ka-
dar gezici sinemacilar aracihgiyle gétiridlmesi olanagl varsa da... Trakya ve Bati Anadolu'-
nun bazi illeri hari¢ yurdumuzda bu gibi islerin genis bicimde yapilageldifine dair kayda
rastlanamamistir.” (Sinema ve Sosyal Cevre, A. S. Onaran, Yeni Sinema, sayi 17, sayfa 21).

Demek oluyor ki, subjektif kosullar agisindan, Tirkiye’de Yesilgam afyon sinemasinin
ulasamadigl ve ters yonde etkiliyemedi§i, yani afyonlayamadigi genis bir emekgi kitlesi
mevcuttur.



EMPERYALIZMIN SINEMASI VE AFYON SINEMASI

Sinemanin ulasabildigi kitlelere ise emperyalizmin sinemasinin dogrudan dogruya bir
etkisi oldugu soylenemez. Bu etki, cogunlukla buylk kentlerde yasiyan diskotek gengligi
ve burjuva cevreler Uzerindedir. SUphesiz bundan kent emekgisi de kismen etkilenmekte-
dir. Anadolu'da ise gosterilmeleri pek yaygin degildir. Ancak Yesilcam'in filim yapimcilari-
ni etkilemekle dolayisiyle de olsa amaglarina ulasabilmektedirler. (Yesilcam'in etkileri ko-
nusunda Altan Yal¢in'in "Sinemanin Suclular1® bashkli yazisina bakiniz. Geng¢ Sinema,
sayl 7.)

KOSULLARIN ELVERISSIZLIGI

Ancak Tirk Sinemasinin ekonomik acgidan icinde bulundudu durum ve seyirci Uzerin-
deki etkinligi konusunda bu genel saptama oldukca yetersizdir. Cunkid yeni bir sinemanin
olusmasi igin gerekli objektif ve sibjektif kosullar incelendiginde ayni zamanda seyircinin si-
nematografik be§enisinin ve siyasal bilinglenme durumunun da gdzénunde bulundurulmasi
gerekmektedir. Turkiye'de sinematografik begeninin ise pek gelismemis oldugu ortada-
dir. Kaldi ki, sinemanin ulasamadiji ve bu nedenle afyonlayamadidi genis emekgi kitle-
ye simdilik ulasabilmek, alt-yapi nedenleriyle pek kolay olmadi§i gibi, bu kitlenin gerekli
subjektif kosullara da sahip bulundugu kolaylikla ileri sirilemez.

Ancak ortada yadsinamiyacak bir gercek vardir ki, o da : Kosullar ne denli elverissiz
olursa olsun, olusacak yeni bir Turk sinemasinin Yesilcam'in disinda kendi alt-yapisim
meydana getirmesi gerekecegidir.

DEVRIM ONCESi VE DEVRIM SONRASI SINEMASI

Yeni bir sinemanin olusmasinda devrimin gergceklesmis olmasi bir én kosul mudur?
Onat Kutlar sorunu olumlu olarak yanitlar: "Devrim sinemasi, yeni kurulmakta olan bir
uygarhgin (altini ben ¢izdim) sinemasidir. Yeni bir uygarligin temelleri de eskimis burju-
va yontemleri ile atilamaz elbette... Butin bunlarin ilk kosulu elbette, toplum yararina
bir dizenin butun alanlarda gergeklesmesi, sinema sanatgisini hem yetistirecek hem de
ona Ozglr yaratma olanaklarini sagliyacak orgutlerin kurulmasidir. Ve ulkemizde sinema
sanati 6zlenen onurlu yerine ancak bu politik eylem basariya ulastii gin kesin anlamda
oturacaktir." (Ulusal Turk Sinemasi icin alan arastirmalari. Onat Kutlar, Yeni Sinema, sayi
10-11, sayfa 30.)

Gergekten devrim ©6ncesi sinemasi ile devrim sonrasi sinemasinin arasinda 6nemli
ayriliklar vardir ve yiklendikleri gorevler de oldukga farklidir. (Bu konuyu ileride daha
genis olarak inceliyecegim.) Ornegin Brezilya gibi sosyalist devrimin gerceklesmedigi bir
Ulke sinemasinin bir Urind olan Rocha'nin bir filmi ile Eisenstein'in sinemasi bir tutula-
maz. Her biri iginde olustuklar toplum dizeninin 6zelliklerini tasimaktadirlar. Ancak bu
demek degildir ki devrimin gerceklesmedigi siirece, bir llkede devrimci bir sinema olusa-
miyacak ve "6zlenen onurlu yerini alamiyacaktir”. Kaldi ki Onat Kutlar bile yazisinda,
devrim sinemasinin "kurulmakta olan bir uygarhigin® sinemasi oldugunu belirtmektedir.
Kurulmakta olan bu yeni uygarlhik ise eski uygarhgin i¢ celiskilerinin bir sonucudur ve
devrim 6ncesi de bu kurulusu zorunlu olarak igermektedir.
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SINIFSAL BIiR SINEMA

Olusmasini amagladigimiz bu yeni sinema, SINIFSAL BiR SINEMADIR. Cunki, sinif-
lar otesi bir sinema, bir aldatmacadan ibarettir ve burjuva sinifinin kendi &gretisini yay-
ma amacini gutmektedir. Sinifl bir toplumda, her sinifin kendine 6zgii bir sanati oldugu
gibi, bir sinemasi da olmahdir. Oysa bugine dek bu bdyle olmamistir. Cinkul, sinemayi
ticar? bir meta olarak goren kapitalist toplumda sinemanin uretim araglari, burjuva sinifi-
nin elinde bulunmaktadir. Ancak, bu, devrim 6ncesinde - yani emekgi sinifin Uretim arac-
larini heniiz eline gegirmedigi bir donemde - sinifsal bir sinemanin olusabilirliligini olanak-
sizlastirmaz.

A. Gerceker'e gore 'Tirkiye'de sosyalist sanat deyince akla kdyliyl konu edinen
yapitlar gelmektedir. Oysa bu sosyalist degil, kiicik burjuva sanatidir. Sinifsal ¢ozimle-
mede koylu sosyalist bir gic degildir; 6zel mdilkiyeti yadsimaz aksine miulkiyet 6zlemi
vardir. Oysa sosyalist sanat 6zel mulkiyeti yadsir ve proleteryayr konu edinir." (Sanat -
Toplum - Diyalektik, Yeni Dergi, sayl 65, sayfa 101.)

ilkin sosyalist sanat denince Tlrkiye'de akla koyliyu konu edinen yapitlar gelmek-
teyse, bu bir yanilgidir ve bu gibi yanilgilar icinde olanlarin varhgi, sosyalist bir sanatin
olabilirliligini etkiliyemez. Denmektedir ki: "sosyalist sanat proleteryayi konu edinir." Ul-
kemizde bir is¢i sinifinin varhi§i tartisma konusu edilemiyecegine gore, Tirkiye'de bugin
gercek bir sosyalist sanatin olmasi olanaksizdir" gibi bir sonuca ulasiilmamasi gerekirdi.
Demek oluyor ki, Ulkemizde gercek bir sosyalist sanatin varolamamasinin nedenini, pro-
leteryayl konu edinen yapitlarin ortaya konup konamamasinda aramamak gerekir.

Kaldi ki proleteryayr konu edinen her sanat sosyalist degildir. Ornegin "Fabrikanin
Gulu", "Hizh Yasiyanlar" gibi fabrika hayatini ve iscinin isveren ile iliskilerini konu edi-
nen Yesilcam filimleri yapiimistir ama bunlar sosyalist filimler olmaktan olduk¢a uzaktir.
Onemli olan salt isgi sinifini konu edinmek degil, aynr zamanda Marxist bir gériis agisina
da sahip olmaktir. Diger bir deyisle, énemli olan gerek is¢i sinifinin, gerek kéyliiniin so-
runlarini, gerekse tim toplumsal gercekleri, sosyalist bilimin 151§1 altinda de§erlendirmektir.
"Ama ulusal devrimci kiltirde proleter ideolojinin dncultgini saglamak sosyalist muh-
tevali ulusal kiltir yaratmak degildir. Sosyalist muhtevali ulusal kiltir sosyalist ekonomi
ve siyasetin bir yansisidir." (Ulusal devrimci kulttr, Mihri Belli, Ankara birligi dergisi, sa-
yi 1.) Demek oluyor ki, sosyalist bir san'atin olabilirliligini olanaksizlastiran heniiz sos-
yalist devrimin gerceklesmemis olmasidir, yoksa is¢i sinifinin degil de kdéylu sinifinin so-
runlarinin dile getirilmesi zorunlulugu degil. Kaldi ki, dénimizdeki devrim asamasi Millt
Demokratik Devrim olsun veya sosyalist devrim olsun her ikisinin de proleteryanin o6n-
ciliginde yapilmasi gerekeceginden, olusacak olan bu yeni sinemanin, kdylinin oldugu
kadar ve oncelikle is¢i sinifinin sorunlarini dile getirmesi zorunludur.

Bu nedenlerle gergeklestirilmesini savundugumuz SINIFSAL SINEMA antifeodal, anti-
emperyalist ve gerek isci sinifinin, gerek koylinin sorunlarini, gerekse butin toplumsal
gercekleri bilimsel sosyalizmin 1s1ginda degerlendiren bir sinemadir ve devrim dncesinde
de olusabilmesi olanaklidir. Yeter ki slbjektif ve objektif kosullar gerekli bir olgunluk
seviyesine ulastirilabilinsin.

GENG SINEMA BIiR HAREKETTIR

iste Gen¢ Sinema'nin gorevi bu noktada belirmektedir. Bu kosullarin olusmasini sag-
lamak ve alt-yapiyr zorlamak. Bu amagla kisa filimler gekilecek, - dikkat edilirse bu kisa

23



filimler dogrudan dogruya bir amac¢ degil fakat kosullarin gerceklesmesi icin bir arag go-
revi yiklenmektedir-, belge birikimine gidilecek, gereginde bildiriler dagitilacak, dergi ya-
yinlanacak, senlikler dizenlenecek, laboratuarini, simdilik kisa filim arsivini kuracak, gos-
terilerde agiklayici konusmalar yapacak, diger yapitlarin yani sira Yesilgam sinemasinin
ve emperyalizmin sinemasinin drunlerini gosterecek ve gosterirken de elestirecektir.

Geng Sinema, salt sinema yapmak istiyenler icin bir ortam degildir, ne de bir kisa
filim yénetmenleri toplulugu : BiR DUSUNCE, BiR HAREKETTIR. Oysa baslangicta béyle
degildi: dergi bir ortamdir, 6nemli ve asil olan yapitlardir ve bu yapitlarin halka ulas-
tirlmasidir." (Geng¢ Sinemacilarin Bildirisi, Gen¢ Sinema, sayl 1). Suphesiz 6énemli olan
yapitlardir ve bu yapitlarin halka ulastiriimasidir. Ancak su anda, daha énemli olan yapitla-
rin yapimi ve halka ulastirilabilmesi icin gerekli kosullarin saglanmasidir. Aksi takdirde,
ortaya konacak olan yapitlar hicbir zaman arzulanan nitelik ve nicelije ulasamiyacak ve
belli bir dar kitlenin disinda gosterilme olanagi bulamiyacaktir. Gercekten, yapitlarin emek-
¢i kitleleri ile iliskiler kurabilmeleri ve arzulanan nitelik ve nicelige ulasabilmeleri sorunu
birbirine siki sikiya baghdir. Ancak bu kisir bir déngiye yol agmamalidir. Bir dostlar
gosterisi olmanin disina ¢ikamamis, bir sinema, kisa filim yapimcisini bu dar aydinlar
toplulugunun - ki sayilari iki, ¢ binin Ustinde degildir- begenilerini g6zéninde bulundur-
maya zorlar. Genis emekgi Kkitleleri ile alis-veris iliskisine girebilen bir sinema ise bu ure-
tici kitlenin gereksinmelerine gore bigcimlenmek zorundadir. Genis halk kitlelerinin  bol
baldir-bacakli, kavga-déguslu afyon sinemasinin drdnleri ile kosullandiklari ve gereksin-
melerinin bu ydne saptirildigi ise gercekci bir goris degildir. Yukarida da belirttigim Uzere,
afyon sinemasi heniiz genis emekgi kitlelerine tam anlami ile ulasabilmis degildir. Kaldi
ki, afyon sinemasinin, uretici sinifin gercek gereksinmelerinin bir karsihgr oldugu da soy-
lenemez. Uretici sinifin sinema agisindan gergek gereksinmesi, kendini tiim sorunlari ile
birlikte perdede taniyabilmesidir.

Sinemada, sinemacinin varolan devrimci birikimi -tarih ve toplumsal durumun olus-
turdugu dis birikim ile bu dis birikimin degerlendirilmesinde &énemli bir etken olan i¢ biri-
kimi - somut yapita donusturebilmesi ancak yeni bir sinemanin alt-yapi sorununun ¢6zim-
lenmesi ile olanakhdir, gerceklilijine inandigim Kkisisel yaraticilik miti bir yana birakilirsa
suphesiz. (Daha dogrusu yaraticilik miti yerine sinema bilgisi ile birlikte dis birikimin de-
gerlendirilmesinde énemli bir etken olan i¢ birikimden sézedilmesi gerekmektedir.)

SONUC

Geng Sinema, devrimci bir sinemanin olusmasi igin gerekli tim eylemleri kapsar.
Simdilik - gercek bir sinemadan sozedilene dek - cekilecek olan kisa filimler- madem ki
ekonomik olanaklar simdilik ancak bunu olanakh kilmaktadir- sirf sibjektif ve objektif
kosullarin gerceklesmesi amacina yonelecektir.

Bu nedenlerle, Gen¢ Sinema bir kisi veya grup olay! degildir. Toplumsal olaylarin
dogrultusunda gelisen bir sinema olayidir. Diger sinema kurumlarinin da bu distnce ve
eylem icinde yerlerini almalariyladir ki, yeni bir sinemanin dogusu icin gerekli kosullarin
olusmasinda kendilerine diisen gdrevleri yerine getirebileceklerdir.
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OSMAN ERTUG

sinemanin
gucu

Sinemanin gicind anlamak igin, somurucu Yesilcam ve emperyalist sinemanin halki-
miza ettigi zarari biraz olsun gérmek yeter. Emperyalizmin yerlestigi, iktidarin isbirlik¢i,
egemen siniflarin 1sbrilikgi oldugu, buna karsi emekgilerin tam olarak ne sinif, ne politik
bilince kavustugu bir Ulkede, bu sinemalarin hangi siniflarin ¢ikarina, hangi siniflarin za-
rarina calistigini anlamak icin de fazlasiyla kafa yormak gerekmez.

ister somuriici Yesilcam, ister emperyalist sinema olsun, ikisi de halki duygusal ya-
nindan sémurmeyi iyi bilmekte* Bu duygusal yandan somiirme de, egemen siniflarin yara-
rina bir bicimde yuratirdiga icin, halkimizin sinifsal agidan yanhs ve gereksiz bir bosalima
gitmesinin nedeni olmaktadir. Soyleki:

Yasantisinda Ustesinden gelemedigi seylerin, perdedeki kahraman tarafindan basarildigini
géren seyirci, kendini onun yerine koyarak, o seyleri kendi basariyormus gibi sayip bir ce-
sit tatmin olmaktadir. Fakir kizin zengin ve yakisikh kocaya varmasi* fakir erkegin zengin
ve gizel kizi almasi, onlari, o ulasamadiklari st sinifa, sinema sayesinde ulastiklari igin
tatmin etmektedir. Yani, sinemayla bir cesit sinif degistirme yolu 6grenmektedirler. Ger-
cekte ogrendikleri gegerli birsey yok. Ya egemen sinif insanlarinin yasayislarina, isine) ya-
ramaz bir hayranlik duymakta, onlarin dertleriyle ilgilenmekte, onlarla birlikte sevinmekte,
onlarla birlikte Uzilmekte, ya da haddine dusmeyen bir zenginlife, yoksullujuna ragmen
ve de bagkasinin malinda g6zl var olmamak icin, yuz cevirip durumundan hosnut olma-
nin, kalenderlik ve kader inanci iginde yasamanin dogrulujunu kazanmaktadir. Kazanma da
yok burda aslinda. Kazananlar hep, bu yoldan ceplerini dolduran sémduriici Yesilgam ve
emperyalist sinema. Dolayisiyla isbirlikci ve egemen siniflar. Kaybedenler, bu iki saatlerin
kurbani emekgi siniflar.

Turkiye'de her alanda somuri var. Emperyalizmin yerlestigi, iktidarin isbirlikgi, egemen

siniflarin ishirlikgi oldugu ve bu yiizden hala cag disi kuruluslarin ve 6zlemlerin egemen
oldugu Turkiye'de, sinema da dogal olarak onlarin karsi bir silahi olacaktir.
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iste, sinemanin giderek bu politik giiciinii, emperyalistlerin ve onlarin yerli isbirlikcile-
rinin kavramasina karsi, devrimcilerimizin ¢ogu bu gicin Uzerine egilmemekle, sinemanin
devrimci gilcinden habersiz durumuna dusmektedirler. Sémirict Yesilcam ve emperya-
list sinemanin, emekgilerin kurtulus yolunu saptiran ve direnclerini kiran bu tar filimleri ol-
dukga, devrim yolunda sinema cephesini bos birakmak en azindan hatadir.

Emekgilere, gergcek kurtuluslarinin, kendi sinif bilinglerine varmalari ve bu bilingle sa-
vasmalariyla gerceklesecegine inandiran filimler yapmak icin, butiin devrimci guglerin, so-
runun Onemini kavramalari ve bu soruna egilmeleri gerekmektedir.

Ustelik sinemanin, diinyanin neresinde olursa olsun, genis halk kitlelerine seslenebilen
en bilyuk, en etkin, en yaygin, en inandiran ve hemen her sanat dalini icine alan guglu bir
sanat ve silah oldugunu dustndrsek.

SAftSUR KURULU
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flhesap-

GENC SINEMA

..——Ulasmalar

Bugiine dek orda - burda yayinlanan birtakim yazilara topluca bir karsilik vermek, ya-
ratilmak istenen dedikodularin 6nini almak geregini duyduk. Bu yazilarin ¢odu, Ucgunci
Hisar yarismasindan sonra, suyu bulandirmak ve bu suda balik avlamak amaciyla yazildilar.
Simdi biz, bu yazilara elimizden geldigince, akhmizin yettigince Kkarsilik vermege calisa-
cagiz.

USTA HIRSIZLA EVSAHIBI iLiSKiSi

Temmuz basinda. Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan, Atilla Dorsay (Son birkag yildir, bildigi
yabanci dillerin sirtindan sinema yazari kesilen, adi gecen gazetede nasil yazi yazabildi-
gine bir tarlu akil erdiremedigimiz, Hollywood hayrani bu kisiyi; suyun basini tutan diger
benzerleri gibi, 'Turkiye'deki sinema sorunlarindan habersiz, bu topraklara ayaklariyla bas-
mayan, yazilip - gizilenleri okumiyan" biri olarak niteliyoruz.) imzal bir yazida, sdyle de-
niyor : "... Gen¢ Sinema adi ile érgutlenen, dergi ¢ikaran, bitin devrimci gevrelerden ve
bu arada bizden de ilgi ve destek gérmus olan..." Burda biraz durahim. Bay Dorsay'in ilgi
ve destek dedifi. Kanli Pazar olayindan sonra, yine ayni gazetede yazmis oldugu bir ya-
zidir. Geng¢ Sinemacilari dven, ama aslinda, yazinin Ustiine konan fotograf ve ayrica der-
gimizin kapak Kklisesiyle bizleri (bilerek ya da bilmeyerek, bizce ayni sey) polise ihbar
eden bu yazidan sonra, birka¢ Geng¢ Sinemaci Birinci Subede uzun sorgulara cekildiler.
S6zu edilen ilgi ve destek budur iste. Biz yine yaziya donelim. Hisar olayindan habersiz
olanlara, olay! tarafsiz ve gercekci bir gozle gazetede yansitmasi beklenen bay Dorsay,
bizim igin, senligi sabote etme yoluna gitmislerdir." demekle, dipediiz yalan séyli-
yor. Ayrica, pek usta oldugu demagoji sanatinda da kendini gosteriyor : "Bu gengler biz-
den daha devrimci, daha solcu olabilirler, 6rnedin bizim solculugumuz, Tirkge'de sagduyu
yerine solduyu, veya sag ol yerine sol ol demeye kadar gitmez." Solduyu sézcuguni biz
uydurmadik, daha onceleri kullaniliyordu, 6grenmek igin zaman ayiramadigini, yabanci
dilden filim elestirileri ¢evirmekle dylesine mesgul oldugunu sandigimiz bay Dorsay'in bu
kusurunu, hosgoéruyle karsiliyoruz. Sol ol'u ise hi¢ duymadik; Tirkgeyi ¢ok sevdigini soy-
leyen bay Dorsay, bizlere karagalmak icin uydurmus, belki de yabanci dilden cevirmistir
bunu. Derken, Robert Kolej'in savunmasini Ustiine almis bir avukat gibi, incir ¢ekirdegini
doldurmaz laflarla yazisini sirdiriyor bay Dorsay. Daha da sirdlrecegini saniyoruz ve
kendisinden artik ilgi ve destek istemiyoruz.

27



gergekte kendi pasif davranislarini suglamaktadirlar. Eger Gen¢ Sinema yozlasma tehlikesi
gecirmisse onlarin yiuzinden gegirmistir. Ancak Geng¢ Sinema'yl belli bir kadroda dondur-
may! ilkelerimize aykiri buldugumuz igin bu arkadaslarimizi Gen¢ Sinema'dan uzaklastir-
may! dusinmedik. i¢ bunalimlarini giderdiklerinde kendilerini tekrar aramizda gérmek iste-
riz. 9 eylil 69.

Bu duyurudaki sozleri Uzerlerine alinanlar bir araya toplandilar. Eczacibasi'nin azarlamasiy-
la Pekmez dergi sahiplidini birakti ve Genc¢ sinema dergisini yasaklamaya calisti. Sine-
matek kongresinden o6nce, Ant dergisinde bir duyuru ile "Geng¢ Sinema" dan ayrildiklarini
bildiren Yalcgin, Akerson, Yeres'ten ilk ikisi, 6dul olarak Sinematek yonetim kuruluna alin-
dilar. Bu duyuru yayinlanmadan once, bitin Geng Sinemacilari bir-bir dolasip imza dile-
nen bu kadro "bizden sonra tufan" disuncesindeydiler. Ama imza alamadilar kimseden.
Simdilerde, Latin Amerika sinemasina 6vguler duzmekle ugrasan bu kisiler daha onceleri
neler diyorlardi?

Devrimcilerin sinemasi devrimci olabilmek igin 6nce sinema alanindaki «Baris icinde be-

raber yasama» ya hayir demeli, kamerasi ile Hollywoodlar'a ve Yesil Camlar'a savas ac-
malidir (Akerson, Geng¢ Sinema 2).

Ustiin bir giic karsisinda Geng Sinemacilarin basarmaya calistiklari eylem, driinlerini ge-
lecegin 1sikli glnlerinde verecek bir savastir. Ve Geng¢ Sinemacilar bu savasin gerillala-
ridir (Yalgin, Geng¢ Sinema 6).

Geng Sinema, Ulkesinde oOrtbas edilmeye calisilan gergekleri agiklamaya; pasiflige, gevsek-
lige, gizlemcilije dinamik bir glic verebilecek filimleri elbetteki bitin moda akimlarin di-
sinda yeni 0z ve bicimler arastirarak yapmaya calisacaktir (Yeres, Gen¢ Sinema 3).

Simdi biz butin bunlarin tersini mi sdyliyoruz? Demek ki onlar bu yazilari i¢ten yazma-
mislar, bizleri kandirmaya c¢ahsmislar. Bunun tirkgesi "imama kizip kiliseye gitmek" tir.

Aramizdan aynlan
Artun Yeres’in, ‘Cir-
kin Ares’ adli kisa -
belge filminin, son-
dan bir 6nceki karesi
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