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genc sinema’dan

Geng Sinema 5. sayisiyla da elinizde.

Bu gune dek eylemlerini dergilerinin ilk sayisinda yayinladiklari Bildiri'-
lerine kosut sirdiren Geng¢ Sinemacilar, Turkiye de «yeni bir sinema soru-
nun devrimci dusiince ve sektdr igindeki sanatsal gere§i ve Oneminin daha
¢ok bilincindedirler bugin.

Devrimci yeni bir sinema'nin olusumu, hem devrim olusumu sireci igin-
de ve ona paralel hem de Devrim sonrasi siirecek bir olusumdur. Geng Sine-
macilar'in yiklendikleri tarihsel sorumluluk bu degerler iginde dogru olabilir
ancak.

Geng¢ Sinema'nin yolu zor bir yoldur. Bu zor yol her gegcen giin biraz
daha zor gegit veriyor. Ekonomik sorun, Geng¢ Sinemacilarin tahminlerinden
daha giclu bir sekilde karsilarinda bugin.

orgltlenmelerinin disiinsel, ideolojik temelini tamamlama yolunda olan
Geng Sinemacilar, arttk EKONOMIiK 6rgutlenmeyi de disiinmek ve vyeni
asamalara girmek zorundalar.

Geng Sinemanin bu sayisinda «elestirmeler» bélumi yer azhigindan
konamadi. Derginin her sayisinda Gen¢ Sinemacilar kadrosuna Kkatilanlar
bulunmakta ve sayfalar artik ihtiyaci karsilayamamaktadir. Bu nedenle 6ni-
miuzdeki sayl -her alti sayida bir- iki forma olarak, butin Gen¢ Sinemacilarin
yazilarina yer verecek sekilde cikacaktir.

Kapak : gen¢ ydnetmen Mehmet Gonenc'in «Raslanti» adli kisa filimin-
den.

GENC SINEMA. Aylik sinema dergisi. Sahibi ve sorumlu yazi isleri yénet-

meni Omer Pekmez. Yénetim yeri : Siracevizler Sokak No: 108/1 Daire 7

Sisli - istanbul. Abonesi : bir yilik 12 lira, iki yilhk 20 lira. Dizgi ve baski
Gun Matbaasi. (Baski Tarihi : 4. 2. 1969)



sinemada
emperyalizm

FARUK ATASOY

Ulkemizde bugiin «emperyalizm»
kelimesi sik sik kullanihiyor. Lenin'in
«kapitalizmin en son asamasi» olarak
nitelendirdigi emperyalizm”: en belir-
gin ozelligi yeni pazarlar aramasindadir.
Bu tanimin 1s1§1 altinda, sinema alanin-
da ekonomik acidan emperyalizmden
s6z edebiliriz. Sinemada ekonomik
alanda kendini goOsteren emperyalizm,
ayrica bu yoldan kulturel alanda da ge-
sitli etkilere yol agmaktadir.

Kapitalist sistem devamlh olarak
yeni pazarlar bulma, eski pazarlari ge-
listirme gereksinmesi igindedir. Tele-
vizyonun gittikge yayilmasi ve gelisen
teknikle beraber para sarfedilecek yer-
lerin artmasiyla, sinema seyircisi sayl-
sinda bir diisme gorulmistir. Ornegin
Amerika Birlesik Devletlerinde 1946 da
haftada 90 milyon kisi sinemaya gider-
ken, bugiin haftalik sinema seyircisi sa-
yisl bunun yarisina inmistir.

2. Dunya Savasi sonrasi devre-
sinde Amerika Birlesik Devletlerinde
filmlere yeni pazarlar bulma gereksin-
mesi ¢esitli nedenlerle ortaya ¢ikti. Sa-
vasin bitiminden sonra, savas ylzln-
den gosterilememis binlerce film. Ame-
rikan Film Sirketlerinin elinde bulunu-
yordu. 1946 dan sonra bu filmler buyuk
sayilarla Avrupa Ulkelerine yollandi,
ornegin 1946-1950 aras! italya'ya yol-

lanan film sayisi 2600 kadardi. Ayni yil
icinde Amerika'da M PEA-Amerikan
Film ihracatcilari Cemiyeti-Motion Pic-
ture Export Association of America ku-
ruldu. MPEA'nin goérevi Amerikan filim-
lerine dis pazarlar bulmak ve bunlari
Amerikan filimleri icin karh bir hale ge-
tirmekti. 1950 lerde Hollywood sir-
ketlerinin monopol politikalarina 'Anti
Trost' kanunuyla son verilip, ellerinde-
ki sinema binalari satilmaya zorlaninca
ve film maliyetleri artinca, sirketler
masraflari ¢ikarmak icin yeni olanaklar
arama zorunda kaldilar. Yukarida agik-
ladiklarimiz, sinema alaninda emper-
yalizmin bugiin izledigi politikanin ana
nedenlerini ortaya koymaktadir.

Dis Ulkelere yollanan filmler, hem
ekonomik agidan emperyalizmin sine-
masinin  yasamasini, hem de diinya
halklarinin sartlanmasini saglamaktadir.
Amerika'nin bu konuya ne kadar Onem
verdigini ve bu konuda durumunun ne
oldugunu MPEA eski baskan Eric
Johnston su sozleri gayet iyi agikliyor:
«Filimlerimiz dis ulkelerde gosteri za-
manlarinin % 60 mi dolduruyor. Eger
bu Ulkelerden birisi sinirlamalara gide-
cek olursa, hemen o llkenin Maliye
Bakanini ziyaret eder ve tehditlerde bu-
lunmadan gayet acik olarak filimleri-
mizin o Ulke sinemalarinin yadsinin ya-



etkin bir seyirci
aramak

GAYE PETEK

Bize uyanik seyirciler gerek ;
evet, g0zl acik seyirciler |
Isiklandirin onlari, tim aydin-
likta gorsunler duslerini.

Sinema, dogusundan bu yana bi-
tunleyici bir sanat olmustur; 20. yiuz-
yilin belirgin Grtnlerinden biri.

Aci  bir durumla Kkarsilasiyoruz;
kendi kendini denetlemeyen yapit pek
az; cogunluk yerlesmis, geleneksel si-
nema duzenine yoneliyor. Sinemanin
kiltirel etkinligi yok oluyor gitgide;
bir kiltir endustrisine bagl, ona karsi
istese de istemese de kendini sorumlu

samasini sagladigini acgiklar ve bunun
ekonomiye hareketlilik saglayan énem-
li bir yardim oldugunu, sinemalardan el-
de edilen vergiyi unutmamalarini séyle-
rim.» Bu sodzler herhalde son olarak
1966 da sayisi 453 U bulan kalitesiz ya-
banci filmlerin varligina niye karsi cikil-
madi§ini biraz olsun agiklayabilir.

Bugiin sinema ajaninda, politik
yonden emperyalizme devrimci sinema
hareketi ile karsi ¢ikilirken, emperyaliz-
min sinema alanindaki durumuna ve et-
kilerine de deginmek gorevi bizlere di-
suyor. Devrimci filmlerle emperyalizme
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Bertold Berecht

saylyor.

Sinema, filmin gdsterisi ile basla-
maz ve gosterinin bitmesiyle de bitmez.
Sinema, sanatgi ile seyircinin kisa bir
sure icinde saavstiklari bir arena degil-
dir. S

Amacimiz olan Polotik Sinema, bir
«savas»In o6gelerinden biridir yalnizca.
Bu sinema tek basina bir eylem yarat-
masa bile, genel anlamda bir «eylem»in

ve onun ishirlikgilerine kars; halki bi-
linglendirmek igin belli bir yol izlenir-
ken, sinemada emperyalizme ve onun
etkilerine karsi da, genel ugrasin icinde
ayri bir ugrasa girmek gerekir. Basla-
nacak bir hareketle Tirkiye'de kulttrel
alanda olumsuz etkiler yaratici, sart-
landirici yabanci film akimi engellenme-
lidir. Ugrasimiz yalniz sinema alaninda
degil, ayni zamanda politik alandadir da.
Bu yazidaki bazi bilgiler icin Ame-
rikali profesor Thomas H. Guback'm
'Amerikan Sinemasi' Gzerine verdigi bir
konferanstan fsiydalaniimistir.



icinde yer alabilir. Zaten sinema vyerini
alamaz; devrimci bir sinema tek basina
devrim demek degildir ve olmayacak-
tir da.

Dogacak olan yeni ve devrimci si-
nema ac¢ik bir kapi olmalidir. Sinema,
toplumu uyandirarak eyleme gecirecek
olan kimligiyle, bu eylem sonucunda
gerceklesebilecek devrimi hazirlaya-
caktir. Demek ki, sinemanin seyirciler
Uzerinde, yani halk Uzerine etkiyerek
bir gorevi yerine getirmesini isteyece-
giz. Fakat bu, sinemay! dar bir seyirci
kitlesi ile karsi karsiya getirmek anla-
mina gelmez; sinemanin gelismesinde
donmus bir seyirci kitlesinin olumlu et-
kisi yoktur. Meger ki, bitin bunlara
paralel olarak, sinema isterlerinin bir
gelismesi gorulsin.

Bir filimden yararlanmanin bigimi
sinemanin gorevinin boyutlarini belirle-
yecektir. Halbuki varolan sinema diize-
ninin isleyisi, gosterinin bugunki anla-
mini degistirmekten c¢ok, filim-seyirci,
oyuncu-seyirci iliskilerinin degismesi
yoniindeki bir cabayi ortaya koyuyor.

Bir sinema seyircisini ele alalim :
Bu seyirci gosteriye yabancidir, etkin
degildir. Sinemaya gelmek, onun alis-
kanliklarinin, yasaminin getirdigi bir di-
zenin bir parcasidir. Bir filmin gosteri-
sine gelen seyirci, koltujuna oturur
oturmaz billurlasmaya basliyor. Bu se-
yirciyi iyilestirmeye calismak cabasi
verimli sonuglar dogurmaz, 6nce se-
yircinin filim «tiketici» durumundan ¢i-
karilmasi gerekir. Bunun gergeklesme-
si baslica iki engelin ortadan kaldiril-
masina baghdir. ilkin, seyircinin etkin
duruma getirilmesi igin bazilarinin 6ner-
dikleri yolun yanlish§i ortaya konmali-
dir. Séyle ki: Eylem-etkin seyirci-se-

yirci ile sanatc¢inin bulusmasi- kollektif
sanat mekanizmasi, bulusmanin seyir-
ci'de gerceklesmesi dusunuldigd igin
isleyemez. «Herkes icin sanat» parava-
nasinin arkasina siginarak sinemayi
sartlandirmaya c¢alismak devrimci bir
tutum olamaz.

ikinci olarak, bilingleri surekli ola-
rak sartlandiran dizgenin ortadan Kkal-
dirilmasi gerekir. Bu dizgenin yardakgi-
lari, suphesiz haber verme araclaridir.
Her arac isleyisinde sinema elestirisine
de yer veriyor. Butin bunlar filim gér-
meye gelen seyircinin sartlanmasini da-
ha bastan hazirlamis oluyor. Bilgi ve-
ren (informatif) elestiriler seyirci ile
yapit arasinda bir bag kuruyorsa da bu
konudaki olanaklar ¢ok sinirlidir henuz.
Bu sartlanmanin goriinen bir sonucu
var bugin: Sinema seyirciyi yukselt-
miyor artik, seyirci filimleri sartlanmis
olarak degerlendiriyor.

Filim, genel toplumsal baglam igin-
de ele alinmiyor bugln. Bir toplumbi-
limci sunlari yazabiliyor: «Milyonlarca
is¢inin icinde yasadiklari kaltir'an bas-
lica 6gesi, eflenmeye ayirdiklari za-
mandir (O0)». Ancak bu Gnli toplum-
bilimci, iyimserliginin iginde, varolan
duzende siren sinif kavgasini unutu-
yor. Ve yine sozlerinden, ilging bir nok-
ta cikiyor ortaya: «Bu kiltlirden yarar-
lanmak birtakim olanaklara bagh degil-
dir. Herkes esit olarak bu kultirden
yararlanir» diyor Dumazedier. Bize de
bu sozlerden yararlanmanin sonucu
olarak ortaya birérnek bir insan toplu-
luu ¢ikar, demek kaliyor. Bu sonucun
yanhshidini ortaya koymak igin bu ka-
darinin yeterli oldugu kanisindayiz.

Elestirme bir filmin gelecegini az
cok etkileyebiliyor. Tek tek seyirci ya



sinema lile
-

ENGIN

«Butin anlatim dilleri, butin nesir

dili ve o0zellikle geleneksel dil artik
Bunlar bugin olan biten-
yoksundurlar,
cagimizin is-

Olmiustir.
leri aktarabilmekten
topluma karsi c¢ikan,
yan eden, direnen gencliginin siirsel
ve artistik dilinin gict ©6ninde es-
kimiz ve kullanissiz kalmiglardir.

Eder insanlar hala gérmek ve konus-
mak icin ezilmenin, sdmdiridlmenin ve
mistifikasyonun dilini kullaniyorlarsa
insan ve nesneler arasinda yeni ilis-
kilerin dogabilecegine nasil inanabi-

da sanatglyl tanik olarak aliyor karsisi*
na ama her ikisini de gerektigi gibi go-
zéninde bulundurmuyor. Dustundurici
(reflexive) olmasi gerekli elestirinin,
saptamakla yetinmemeli.

Bunun disinda sinemanin 6ziinde
de bir celiski var. Seyirciden istenen
icten baglilik, ona gerekli dusun aydin-
li§i ile sinemanin niteligi arasindaki ge-
liski. Clinki sinema hem bir kultirin
aracidir hem de tecimsel bir ortam. Bu-
na ragmen, bdyle bir uyusturucu maki-
nenin icinden, bagimsiz, devrimci bir
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ugrasmak
| -

AYCA

lir ve bunu hayal edebiliriz.
Gergekten «siyasal sanat»
korkung t?ir sey, ve sanat tek basi-
na bu defismeyi basaramaz, fakat
degisim igin gerekli gorusleri ve du-
yarhihgi uyandirabilir. Ve toplumsal
degisim olduktan sonra, sanat yeni
toplumun kurulmasinda yol gosterici
olabilir. Gergede uygulanabilecek
dogrulari aktaran bir sanat s6z konu-
su. Bir siyasal sanat degil, sanat ola-
rak siyasette degil ama 6zglr bir
toplumun kurulmasi olarak sanat.»

kavrami

sinema sanatinin c¢ikmasini bekliyoruz.
Etkin bir seyircinin yetismesini istiyo-
ruz. Bunun gerceklesmesi icin dizen
degismesinin  gerekliligini bir 6n sart
olarak kabul ediyoruz.

Etkin seyirci, varolan dizenin de-
gismesi, devrimin gerceklesmesi igin
verilecek savasta ortak bir cabanin
Grini olarak ortaya cikacaktir.

Joffre Dumazedier / Vers une
civilisation du laisir.

(0)



Her toplumda ozgirlukler o top-
lumun icinde bulundugu kosullar ve
olanaklara gore, o toplumu idare eden-
ler tarafindan belli idealler ve belli bir
amag icin ayarlanir. Bundan 6nceki ya-
zida s6zU edilen «Sinema ile ugras-
mak», filimler yapmak isteyen adam
Tirk toplumunu idare edenlerin ideal-
leri ve amaclarina goére ayarlanmis ve
kendisine taninmis  6zgurlik sinirlar
icinde tayin edilen idealler ve amaclar
icin ancak filimler yaapbilir. Buna kar-
sI bir ¢alisma, kurulu dizenin degis-
memesi igin yapilmis yasalarla engelle-
nir, cezalandirthr. Yani bir filmin yapil-
mas! ve goésterilmesi belli kurallara uy-
mayla ancak mimkin olabiliyor. De-
mek ki bu ada>n yasalarin izin verdigi
belli kurallar iginde sinema c¢alismalari-
nigerceklestirecektir, c¢unki yasalara
uymak her vatandasin en birinci ddevi-
dir.

Herseyin Ustlinde insanlarin birde
temel hak ve oOzgurlikleri vardir. Eder
bu hak ve 6zgurluklerle geliski halindey-
se kurulu diizen ve hattd onlara karsi
calisiyorlarsa, dizen degistirilmelidir.
Siniflarin  bulundugu bir toplumda bu
hak ve ozgurliklerden s6z edilemez,
orada yalniz hakim siniflarin hak ve 6z-
gurlukleri vardir. Tirkiye'de de toplu-
ma tayin edilen 6zgurlikler bu hakim
siniflarin ¢ikarlari agisindan ayarlanmis-
tir ve kurulan yasalar bunun surdirul-
mesine c¢ahsir. Tarkiye'de hakim sinif
gucli sermaye birikimi ve Uretim arag-
larini ellerinde tutan tabakalardir (bl-
tin sermayeye dayanan toplumlarda
oldugu gibi). Halkin ¢ogunlugunun oy-
lariyle iktidara gelen hakim siniflarin ge-
nis halk yiginlarinin gikarina calistikla-
rini sdylemek yalnizca bir mistifikas-

yondur, bir uyutmacadir. Clinki halk
devamli olarak aldatiimaktadir.

Sinema ile ugrasma ve filimler
yapmaga karar vermis olan adam eger
yasadi§i toplum duzenine karsiysa, bu
dizenin degismesi i¢in yasalarin iginde
mucadele edecektir. Bu mumkin mu-
diur? Bunu gercekten basarabilir mi?
Mucadelesini yapabilir, fakat aslia di-
zeni degistiremez. Cinki yasalar igin-
de diizenin degismesi ancak baska kuv-
vetlerin agirliklarini koymasiyle gercek-
lesebilir. Oyleyse sinema bu kuvvetle-
rin gercekten kuvvet olduklar bilincine
varmalarina yardimci olabilir simdilik.
Bu adam da bu ylzden sinemasinin
stratejisini bu perspektif icinde ortaya
koyacak ve filimlerini ona gére yapa-
caktir.

MAY
YAYINLARI

aZULUM MAKINASI
MAHMUT MAKAL

O YER ALTINDA
BIR ANADOLU
MAHMUT MAKAL

D ANKARA MAHPUSU
SUAT DERVIS

O KOPAR ZINCIRLERINi GULSARI
CENGIZ AYTMATOV

D SOVYET MARKSizM!
H. MARCUSE

O PUGAGEF AYAKLANMASI
A. GESINOVIC



OZ ELESTIRI G ««

sevgili
“CIRKIN ARES,,
d

USTUN BARISTA

Girkin Ares, Cirkin Amerikali'larin
Vietnam'da ki ugraslarini gosteren si-
yah-beyaz kisa bir filimdir. Yonetmeni
Artun Yeres'in ilk filmidir Gorintlu du-
zeni, «Vietnam olayi»mn fotograflarin-
dan ve Goya'nin, Napolyon isgalci or-
dularinin ispanyol halkina karsi giristik-
leri mezalimi konu eden Unlu «Desast-
res de la Guerra» (Harbin Felaket-
leri) adli albimunin resimlerinden, ku-
ruludur. Ses duzeni ise, Sostakovig,
Miles Davis'in mizik bdlumleri ve harp
efekt'inden, kurulu. Cengiz Tacer
gorunti ydénetmeni.

Tiarkiye'de yeni dogmus olan kisa
filim'i yapitlariyla incelerken, bugiin igin
g6zoninden uzak tutulmamasi gereken
bir sey varsa o da bu yapitlarin heniiz
sanatsal olusumlarinin  tamamlanma-
mis, yonetmenlerinin yetisme ve dene>
me devirlerinin birer Grind oluslaridir.
Ne var ki bu gecici 6zel durum ne bu4
yapitlarin ne de ydnetmenlerinin kokli
bir bicimde elestiriimelerine bir engel
olur. Dikkat edilmesi gereken bir ikinci
nokta da bu elestirilerin yapici nitelikte
olmalarinin kisa filim olay! igin bir ya-
sama sorunu olabilecegidir.
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Odiin tanimaz, sert ama «olumlu»
elestiriye EVET.

Olumsuz, bilingsiz, «yikici» elesti-
riye HAYIR.

Kanimca kisa filimleri ve yodnet-
menlerini su ana noktalariyla ele alip
incelemek gerekir bugiin: devrimci so-
run, sanatsal olusum sorunu ve Kkisa
filimcinin sinema tutkusu.

CIRKIN ARES'TE DEVRIMCi SORUN

Cirkin Ares (Ares: Mitolojide Sa-
vas Tanrisi) bdtun dramatik yapisiyla
noksansiz olarak, dolayh bir yoldan
-Vietnam  gercegi*, Tuark tdéplumunun
ana sorununu, Amerikan Emperyalizmi
sorununu en ug noktasiyla gozler éni*
ne serer acik segik. Cirkin Ares'i seyre*
den kisi icin «<Amerikan Emperyalizmi-
Vietnam» iliskisi filmin sonuna dogru
«Amerikan Emperyalizmi-Turkiye» ilis-
kisine donusir diusuncesinde. On daki-
kalik filim bittigi anda da koca bir Dik-
kat! gelip yerlesebiliyor seyircinin ka-
fasina. Bu yonlyle buyik bir olasilhigi
haykirir Yeres seyircisine. Bu artik bir
tez bile degildir. Olasilifin da 6tesinde
bir hatirlatma, boylesine bir insandisi
gercegi seyircinin duslincesinde soyut”?



luktan kurtarma, gercegin bilincine var-
dirma cabasidir bu. Sinema atkindir.
Yiginlara bu denli ulasabilen ve biling-
lenmelerine yararli olan belki de tek
sanat aracidir Yeres icin sinema. Em-
peryalizmin harp makinasi bugiin Viet-
nam insanina karsi isliyor. Yarin Turk
insanina karsi isleyebilir. -Cirkin ares'-
in tek canh cekimli, kisa bdliminde,
talim yapan Amerikan erlerinin tufekle-
riyle seyirciye dogru hamle yaptiklari
gorulir-.

iste Cirkin Ares budur kisaca.

Bu yoniyle Cirkin Ares Turk Sine-
masinda emperyalizmi devrimci bir tu-
tarlilik icinde ele alan ilk filimdir.
SANATSAL OLUSUM

Cirkin Ares «ilk yapit» otesi bir
filimdir. Bu da Yeres'in «segiriileri»hde
ki dogruluguyla elde edilmis. Sinema-
cl, butin secim'lerini daha alicisini kul-
lanmadan 6nce tamamlamak zorunda
olan kisidir. Konulu filimde belgesel fi-
limde de surekli olarak kar$i karsiyadir
ayni secim sorunuyla yonetmen. «Uy-
gulama oOncesi» adi verebilecegimiz bu
secim doneminde, yénetmen isleyece-
gi konudan onun dramatik yapi kuru-
lusuna, goriintu dizeninden ses duze-
nine ve aralarinda ki dramatik iliskiye,
oyun ritminden kurgu ddzeninin ritmi-
ne, vb. kadar segimini dogru olarak
yapmak zorundadir. Emprovizasyon
turiinde olan calismalar iginde ayni se-
¢im sorunu vardir-. Yonetmen secimini
tamamladiktan sonra uygulamaya ge-
cer ve burada da teknik ve kendi sa-
natsal yaraticiligi sorunlariyla karsila-
SIr.

Girkin Ares'in daha Cirkin Ares
olmadan ©6nce Yeres'in disincesinde
bugunki durumundan ¢ok az farkh ola-

rak olustuguna inaniyorum. Cinkd, fi-
limde gorilen dramatik yapi ¢izgisinin
konuya uygun kurulusu, Goya'nin re-
simlerinin degerlendirilisindeki konuyu
daha bir guglendirici daha bir evrensel
boyutlara yukseltici 6zellik ve yine bu
resimlerin  seyirciyi, garip bir «din-
me- coskunluk» ikilemi icinde, baskal-
dirma noktasina hazirlayici durumu ve
bunlarin yahisira ses 6gesinin sinema-
nin artik vazgecilemez ikinci bir sine-
matografik boyutu oldugu bilincinde
goruntusel gugle ayni deger ve agirlikta
olusu, Yeres'in segimleri'nde ki dogru-
lugu, bdyle bir yargiya zorluyor Kkisiyi.
Bu bir ¢ikis noktasi, bir taban bizim
iCin.

Uygulamada, teknik ydonde de ayni
derecede basarilimi scaba Yeres? Cir-
kin Ares'in «ilk yapit» otesi birafilim olu-
su onun sadece «uygulama ©6ncesi» ba-
sarisinda mi? Siphesiz «hayir»dir iki
sorunun da karsithgi bence. Sinema-
tografik dili iyi bildigi gérilen Yeres, si-
nema teknigini uygulamada ¢ok kolay
asilabilecek bazi yanlislara distigu go-
rultiyor. Ne varjd bu salt teknik yan-
liglar, bir batin'lin teknik yanhsindan
¢cok Otede, ayrintida kalan yanhslardir.
iste bu noktada da Girkin Ares «ilk ya-
pit» Otesidir.

Cirkin Ares'te sinematografik ya-
pinin dialektik gelisimi, konunun yani
bir isgal, saldiri olayinin kendi tarihsel
gelisimi icinde ele alinmis. Dunyanin
herhangi bir topragina bir askeri gikart-
ma vardir. Filimin basinda bu topragin
Vietnam oldugu bilinmez. Sonra savas
baglar. Vietnamll pasiftir. Olaylarin ge-
lisimiyle de direnme baglar. Bu Viet-
nam insaninin bilinglenmesidir. Dialek-
tik gelisim sonucu belli eder. «Baskale



dirma» olacaktir bu sonug¢. Ayni za-
manda filminde tabii «son»u olacaktir.
Vietnam insani baskaldirdigi anda Cir-
kin Ares'te biter.

Cirkin Ares «tutkulu» bir filimdir.
Geng bir yonetmenin sinema tutkusu
normal, alisilagelmis bir sinemaci tut-
kusu Otesindedir. Sinemaya salt inan-

mistik vardir bunun temelinde. Bu yliz-
den de Cirkin Ares Tirk sinemasinin
bir ddbnim noktasidir. Geng Sinemanin-
da belki ilk ¢ikis noktasi.

Tirkiye de yeni bir sinemayi, si-
nema tutkusu dolu geng¢ insanlarin,
geng yonetmenlerin kuracadina inani-
yorum.

yeni birasamaya
dogru

YAKUP BAROKAS

SINEMATEK

«Gegmisin Urdnlerinin bile korunma-
digi dlkemizde hem bu koruma ve aras-
tirma gorevini yerine getiren, hem de
sinemaya kendine en yarasan onurla
saygideger kimligini kazandirmaya ca-
lisan bir kurumun dogmasi gerekli,
hattd zorunluydu» (1)

Sinematek'e karsi ileri surtlen
elestirmeler ya dogrudan dogruya kuru-
lusun kendisini erek tutmaktadir ki bun-
lar Yesilcam gibi onun varhgini kendi ¢i-
karlari yoninden sakincali bulanlardan
gelmektedir- ya da onu yodnetenlere
karsi yapilmaktadir. Gercek bir kisiligi
olmayan bir dernegin iradesi onu yone-
tenlerin iradesidir ve bu iradenin bu-
ylime ve daha c¢ok Uye edinme ydnte-
mini izlemesi ylzinden dernegin para-
ya olan gereksinmesi artmis ve emekgi
siniflara gosteriler diizenlenecegi yerde
-hi¢ olmazsa onlarinda gosterileri izli-
yebilmeleri olanagi saglanacagi yerde-,
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aboneler -ki bunlara tGye demek yerin-
de olmayacaktir- edinilmeye calisiimis
ve onlari hosnut etmek igin bir takim
oddinmelerde bulunmak zorunda kalin-
mistir. Oysa Uye eslerine ve 6grencile-
re uygulandigi gibi emekgilere de indi-
rimli bir 6denti  uygulanabilirdi. Bu
6nerme Birinci Kongrede karambola ge-
tirilip salt ekonomik nedenlerle kabul
edilmemistir. Her kurulus tlke kosulla-
rina gore bir takim gorevler yiklenir.
Gercek bir sinemanin varolmadigi ve
emekci sinifinin uyutuldugu bir Ulke-
de Sinematek gibi bir kurulus sadece
«arsivcilik» yaparak ve belirli bir sini-
fa gosteriler dizenlemekle sorumlulu-
gunu yerine getirmis olmayacaktir. Oy-
sa Sinematek'in Onat Kutlar sonrasi
yoneticileri Gen¢ Sinema  dergisinin
gosteri yerlerinde satilmasina engel ol-
mayan c¢alismalari, Devrimci Geng Si-
nemacilara gergek bir destek goster-
mekten kaginmalari ve dider tutumlari
ile segimlerini yapmislardir bile.



ONALTINCILAR VE TANIK SINEMA
TOPLULUGU

Sinematek'in  kurulusu  sinema
yapmak isteyenlerin bir araya gelmeleri
olanagini sagladi ilkin. Oysa bu genc-
lerden ¢ojunun ne cebinde kisa bir fi-
lim yapacak kadar yeterli paralan ne de
gerekli gerecleri vardi. Bir o6rgutlen-
meye gidilmesi gerekiyordu, filim yap-
manin bir yardimlasma ve dayanisma-
yi zorunlu kildi§i anlasiimisti. Birlikte
calismalar yapilacak, her lye yilda en
az Uc filim cekecek, kamera ve diger
geregler kurulus tarafindan saglana-
cakti. ilgi gordii basta. Oysa 6lii dog-
mustu TST. Mali olanaklara sahip ol*
dugu halde -40 Uyesinin sagliyabilece-
gi odentiler ve kullaniimak 0zere uye-
lere birakilan kameralar- salt kisisel ¢i-
karlardan ve temel sorunlardan gercek
bir g6ris birliginden yoksun Kisilerden
olusmus bir kurulusun yasamasi du-
stindlemezdi.
HISAR FiLM YARISMASI

«Robert Kolej Sinema Kulubl bu
yil hi¢ yapiimamis bir ise el atti» (2).
«...Bu yarisma, taninmamis geng, ama-
tor sinemacilari tesvik etmek ve ilerim
de sinemaya goturecek yeni bir kusa-
gin gelismesinde yardimci olmak yo-
niinden énem tasiyordu» (3). ilk kez
olarak gen¢ sinemacilar yapitlarini si-
nirh da olsa bir seyirci kitlesine sun-
mak ve seslerini duyurmak olanagina
kavusuyorlardi.
GENG SINEMA

«Kisa filim olayinin ortaya ¢ikisin-
dan bir yil sonra, kisa filim yapanlarin-
arasinda ufak bir gurup ayni amaglari
guttiklerinden kendi aralarinda topla-
nip GENC SINEMA adi altinda birles-
tiler» (4).

«Geng Sinema dergisi Geng Sine-
macilarin yetismeleri igin bir ortamdir
sadece» (5).

Geng Sinemacilar ilk dergilerinin
ilk sayisinda Bildiri'lerini yayinladilar.
Boylece kisa film olay! gercek bir te-
mele oturtulmus oluyordu. Dergide ya-
yinlanan vyazilarin gittikce daha bag-
dasik bir 6zellik kazanmasi bu savi ta-
nitlamaktadir.

YENi BiR ASAMAYA DOGRU

Daha ileri bir asamaya gecilebil-
mesi icin, Yeni Brezilya Sinemasi'nda
oldugu gibi, hem ekonomik bir gice
sahip hem de temel ilkeler Uzerinde
anlasmis kisilerin olusturdugu bir or-
gutlenmeye gitmek gerekir.

Geng Sinema Dergisi ikinci 6zelli-
gin saglanmasi yonunden atilmis 6nem-
li bir adimdir. Ancak Geng¢ Sinemaci-
larin bir gif olarak ortaya c¢ikmalari
ekonomik sorunlarini  ¢ézimlemeleri
ile gerceklesebilecektir. Ancak bu sa-
yede filimlerin ¢ekimi igin gerekli olan
parayi saglamalari ve gercek seyirci ile
iliski kurabilmeleri mumkiin olacaktir.

Bu nedenle Geng¢ Sinemacilar'in bir
gosteri yerlerinin  olmasinin gerektigi
kanisindayim. Bunda su iki yonde fay-
da ve zorunluluk vardir.

1 — Yeni bir ortamin yaratilmasi-
na yardimci olacaktir.

2 — Filimlerini gosterme ve seyir-
ci ile iliski kurma olanagindan yoksun
loduklari dustincesi ile fili myapmayan-
larin -zira bir filim gosterilmek igin yapi-
Iir. Kimsenin seyretme olanagdini bulma-
digr bir filim bir sinema olay! olarak he-
niz tamamlanmamaistir. (6) -bu kay-
gularim ortadan kaldirip filim yapimini
arttiracaktir.
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Boylece Sirtematek'in amacinin
-ki Eczacibagsi ilk kongrede arsivcilik
oldugunu belirtmisti- ve simdiki yone-
ticilerin kisisel tutumlarinm olanak ver-
medigi bir yolun izlenmesi. Tanik Sine-
ma'nin yoksun oldugu goéris birligi, Hi-
sar Filim Yarismasi'nin sadlayamadigi
genis bir seyirci kitlesine ulasma ola-
nagl ve Geng Sinemacilariin sahip ol-
madi§i ekonomik gl¢ saglanmis ola-
caktir.

Bu konuda kosullarin simdilik el-
verisli olup olmadig tartisilabilir. Ancak
okul, sendika, meslek kuruluglari, kah-
ve veya sokaklarda dahi filim gosterile-
bilmesi i¢in cogu kez bu gibi yerlerde
bulunmayan bir oynaticinin saglanma-
sinin zorunlu oldugu besbellidir. S6zi-
ni ettigim bu 100-150 kisilik bir gos-
teri yerinin agilmasina dek hi¢ olmaz-
sa Geng Sirtemacilar'in yoksun oldugu
ve boyle bir yerin en esasli unsurunu
teskil edecek bir oynaticinin elde edil-
mesi icirt ekonomik ydnden 6rgitlen-
memiz gerekir. Bu da daha ileri bir asa-
manin ilk adimi olacaktir .

(1) Yeni Sinema : Mart 1966 sayi 1,
sayfa/3 CIKARKEN

(2) Yeni Sinema : Temmuz 1967 sayi
8, sayfa/1 HiSAR YARISMASININ AR,
DINDAN/Sungu GCAPAN

(3) Yeni Sinema : Haziran-Temmuz
1968 sayl 19-20 YENIi UFUKLARA
DOGRU/Sungu CAPAN

(4) Geng Sinema : Aralik 1968 say! 3,
sayfa/10 GENGC SINEMANIN KONU-
MU/Artun YERES

(6) Geng Sinema : Nisan 1968 say! 17,

sayfa/26 KISA FILMIN GUCU/Onat
KUTLAR
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YAYINLARI

O SiYAH IKTIOAR
CARMIGHAEL

O NAZIM HIKMET'IN
POLEMIKLER
KEMAL SULKER

O MARKSIZMIN TEMEL
KiTABI
EMILE BURUS

O ORTA DIREK
YASAR KEMAL

O ANADOLU EFSANELER
YASAR KEMAL

O SAVAS ANILARI
CHE GUEVARA

O GERILLA GUNLUGU
CHE GUEVARA

O YASANTIM
YEVTUCENKO

O YER DEMIR

GOK BAKIR
YASAR KEMAL



HALKA CIKMAK

AHMET

eski zaman sarraflari! Ey kaz
kafalilar! Ey sadrazam!
seyhilislam!

Asagi-yukari yuz yil oénce, aydin-
lar catismasi Ustline bir orta oyunu
oynanmaga baslanmistir  Ulkemizde.
Bu oyunun isim babalari, batinin di-
men suyunda giden birtakim aydinlar
olup;  kendilerine ilerici, karsl tarafa
gerici adini takmuglardir.  Kendilerine
gerici denilen takim da sloganlar bul-
mak zorunda kslmis, ilericilere bati aja-
ni demis, kendilerine ulusgu. Aksam-
lan Tokathyan'da oturup frenkce konu-
san, baticihgl distncelesmeyip  hay-
ranlik duzeyinde kalan ilericilere halk
bey demistir; giyim-kusami, oturup-
kalkmasi ve tepeden bakmasindan a-
yirdedip. Karsi tarafsa efendidir halkin
gbziinde, clnkld kendine daha yakin
bulur onlari. Efendi monsersiz konusur,
aksamcidir, nargile iger. Bu iki tip Us-
tune romanlar yazilmistir: Felatun Bey-
le R&kim Efendi (Ahmet Mithat efen-
di), oyunlar oynanmistir: Mistak Ipey-
Hikmet efendi (Sair Evlenmesi-$Snasi),
hikayeler dizulmustir: Efruz bey-Cabi
efendi (Omer Seyfettin). Genellikle
karikatdr tiplerdir ilericiler, dizmece ca-
tismay! koriklemeye yararlar. Daha
sonralari edebiyat gercekgilik yolunu
tutupca bu iki tip fire vermis: Naim

SONER

efendi-Servet bey (Kiralik Konak-Ya-
kup Kadri), hattd birbirine karismistir:
Ali Nizami bey (A. Sinasi Hisar). Ya-
zarlarimiz beylerle daha cok alay et-
migsler, efendilerin tarafini tutmuslardir.
1.
Bir giin mutlaka yenecegiz
ey ithalatcilar, ihracatgilar, ey
seyhilislam.

Bugun baticilik, ulusal varligi sati-
lija ¢ikarmak, ulusguluk gelenege ya-
pismak anlamlarina sakulmustur diyen
Niyazi Berkes (Baticilik, Ulusguluk ve
Toplumsal Devrimler-s.8) incelemesi-
nin sonunda Cikar yol baticilig batidan
bagimsizlik sekline, milliyetgiligi dev-
rimcilik yoluna ¢evirmededir tezini sa-
vunur (s. 198).

Baslangicta hayranlik ve 6zentiyle
yuratilen ilericilik, gerekli olan birikimi
yaptiktan sonrfc zippelikten uzaklas-
mig, dusince alanina kaymistir. Ama
yine de saglam bir fikir yoktur ortalik-
ta. Baticilik sanki kalkip batiya gitmek-
mis gibi, istanbul'dan cekip giden Jon-
tirkler. Dokuz kere insan vatanini sever
demekle biylk vatansever olan Namik
Kemal (Vatan Makalesi), osmanli tir-
kileri cagirarak kiyametler koparir (Va-
tan yahut Silistre). Prens Sabahattin,
Ingiliz siyasetine alet olarak. Ademi
Merkeziyetcilik maskesi altinda impa-
ratorlugu icten yikmaga calisir Batida
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ne varsa alip getirmelerini Ogiitler genc-
lere Tevfik Fikret (Promete). Yenilgi-
den sonra Amerikan mandasi ¢igirtkan-
li§1 yapan Halide Edip, Sultanahmet mi-
tinginde halki kurtulus savasina cagi-
rir, perhiz ile lahana tursusu Ornegine
uygun. Bir kargasaliktir hikum suren.
Mehmet Emin, Ben bir tirkiim, dinim,
cinsim uludur diye baska telden calar-
ken (Turkge Siirler); Mehmet Akif, Su-
leymaniye ve Fatih kirsulerinden vaaz-
lar verir (Safahat). Osmanlihgin tirk-
luge zarar verdigini soyleyen filozof
Ziya Gokalp, Turkgulugun Esaslari'ni
Turan'da arar. Daha baskalari da vardir
ayrica : Kabina sigmayan Nazim, ya-
saminin yarisini hapiste yazisini sir-
gunde tiketir. Yilan niyetine kafasi ezi-
lir Sabahattin Ali'nin Bozkurt dusleri
gorir Nihal Atsiz. Mistik Necip Fazil...
Ulusculugun bir kolu sovenizme gelip
dayanmistir sonunda.

Sanati savunan aydin tipi bu c¢a-
tismanin disinda kalmis, fildisi kulele-
re kapanip icrayl sanat etmislerdir:
sembolist Cenap Sahabettin, hayal-i
muhayyel Ahmet Hasim, vakt-i kerahet
ozanl Yahya Kemal, sair-i &zam Abdiil-
hak Hamit...

Bir orta oyunu gibi baslayan ca-
tisma, giderek kutuplasmis; aydinlar
arasinda buyuk ayrihklar olusmustur,
Bu arada medrese aydinlari da ulusgu
cepheden savasa katilip durumu, iyice
¢itkmaza sokmuslardir, iclerinden bir
tek Ali Sahin mollahigini unutup sarik-
lllarla kiyasiya savasmis, sonunda va-
tan haini damgasint  yemistir (Yesil
Gece-Resat Nuri).

11

Bir giin mutlaka yenecegiz.
Bir giin mutlaka yenecegiz
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Bunu soOyliyecegiz bin defa.

Oysa buyuk halk kitleleri her sey-
den habersiz, c¢atismanin disindadir.
Ara-sira Kubilay' éldurdr, bayrak ya-
kar, Ataturk'un heykelini kirar farkinda
olmadan. Sanat¢! olarak marangozu ta-
nir, berberi, kunduraciyi, terziyi... Halk
unutulmustur hep. Dort yilda bir akla
gelir, parasi alinip aldatilacagi zaman
akla gelir. Kdy-kdy dolasip halka inen
Demirel, 9 kasim 68'de Adana Asri si-
nemada yaptigi  konusmasinda halk
daima haklidir der, dikkan duvarlarin-
daki yazilara nazire olarak (10 kasim-
Buglin gazetesi).

Yazarlarimiz bu ileri-geri, sol-sag
savasl icinde bir seyin farkina varmis-
lardir: halkin yazilip-gizilenlerden haber-
siz oldugu. Yazdiklarini halka okutabil-
mek icin halka inmek geregini duyup,
daha basit yazmaga calismislardir. Oy-
sa halkin Kerem ile Asli'si, Arzu ile
Kamber'i, Battal Gazi'si, Hazreti Ali'nin
cenkleri; Yunus Emre'si, Karacaoglan'i,
Koroglu'su, Dadaloglu'su, Pir Sultan
Abdal, Asik Veysel'i vardir. Yazarlar
bu yizden halka yenik dismusler, Ug-
dort bin yazar olma heveslisi okurla
basbasa kalmislardir sonunda.

Hep inmek s6zu edilmistir, ¢lnki
kiicimsenmistir halk, Sanki derin bir
kuyumun dibindedir halk aydinlardan
aydinhk beklemektedir sanki. Ve halka
inememistir aydinlar, inmege ugrastik-
lari kuyuda kimseler yoktur kendilerin®
den bagska. Hep halka inmenin yollar
aranmistir aydinlarca, ister yazar olsun,
ister ressam, tiyatrocu, sinemaci, hep
boyle olmustur bu. Halka inilemez, an-
cak cikilabilir, iste b uunutulmustur ne-
dense. Cinki halk aydinliktadir. Kuyu-
da olan aydin'dir, karanhkta olan da.



V.
Sonra bin defa daha, sonra
bin defa daha, cogaltacagiz
marslarla

Tark sinemasinin  halk sinemasi
oldugu soylendi, bu giine kadar g¢ekilen
filimler toptan savunuldu. Bunun Us-
tine elestirici milleti ayaklandi, eski
defterler acildi. Karsilikhi kifirlere ge-
cildi ardindan da. Aradaki kopruler ha-
vaya ucguruldu sonunda ve halk irma-
ginin iki kiyisinda kalakaldilar, sinemaci
milliyetiyle elestirici milleti, elleri bo-
gurlerinde. Halk yasama savasini sir-
diredursun, sinemaci milleti halk sine-
masi ugruna filim cekti durdu. Ara-sira
ortaya cikan duzgun filimleri ne halk
tuttu ne de elestirici milleti. Halk tut-
madi, c¢lnki kotd orneklerle sartlandi-
rilmisti.  Elestirici milleti tutmadi, ¢in-
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ki bir yigin kifir etmislerdi ve bati si-
nemasina sartlanmislardi.

Her sey yeniden disuntlmelidir.
Halkla kaynasmanin; halk olmanin yol-
lari bulunmalidir. Halka c¢ikmak bdyle
olacaktir. Halkin icinde, halkla birlikte,
halka danisarak calismaldir sinemacit,
halki cekmelidir. Dizmece Kisiler ve ki-
silikler yokolacaktir o zaman. Ayagi ye-
re basanlar kalacaktir, sapasaglam kisi-
likler olusacaktir. Bu insanlar, o koca
irmagin icinde birikecekler, o koca 1Ir-
magl tasiracaklardir bir gin mutlaka,
iste 0 zaman, halka inme@e ugrasan, o
koca irmagin iki kiyisindaki aydin mil-
leti halka inebilecektir ama, bogulmus
olarak.

ekim - 68

(Bolum baslarindaki dizeler, Ataol
Behramoglu'nun Bir Gun Mutlaka adh
siirinden alinmistik Papiriis-sayi 14)
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Cirkin ares
sinemada emperyalizm
sinema Ile ugrasmak
yeni bir asamaya dogru
halka ¢cikmak
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