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genc sinema’dan

Gecen sayida bildirildigi gibi elinizdeki altinci sayi, her alti ayda bir yayin-
lanacak olan 6zel sayilardan biridir.

Emperyalizmin c¢ikarlarini korumakla gérevli 6. FiLO, bu altinci sayi hazirla-
nirken Geng¢ Sinemacilarin  calismalarina 6zel bir anlam  kazandirmistir.
Zorluklar ve engeller yogunlastikga. Geng¢ Sinemacilarin dayanisma ve or-
gutlenme glgleri de yogunlasmaktadir. Devrimci kuruluglarin yardim ve des-
tegi, Gen¢ Sinemacilarin savasini daha etkili kilmaktadir. Otuz kisiyi bulan
ve gin gectikce daha da artacak olan Geng Sinemacilar, bitiin imkansizlik-
lan zorlayarak filim yapimini da strdirmektedirler araliksiz. Subat sonunda,
Trabzon'da Geng Sinema Toplu Gosterisi gerceklestirilmis; DISK'in kurulus
yildonimiinde. Devrim icin Hareket Tiyatrosunda da filimlerimiz gosterilmis-
tir. Bundan boyle sik-sik gosteriler diizenlenecek ve bu eylem sinemasinin
gelisimini kimse durduramiyacaktir.

GENC SINEMA. Aylik sinema dergisi. Sahibi ve sorumlu yazi isleri yonet-

meni Omer Pekmez. Yonetim yeri : Siracevizler Sokak No: 108/1 Daire 7

Sigli - istanbul. Abonesi : bir yillik 12 lira, iki yillik 20 lira. Dizgi ve baski
GlUn Matbaasi. (Baski Tarihi : 12. 3. 1969)



1969 basinda
turk sinemasinin

bir kac

sorunu
u

VEYSEL ATAYMAN

Bu yazida genellikle Turk Sinema-
si'nin toplum yapimizdaki ve c¢agdas
sinema duzeyindeki yerini saptamaya
calisacagiz- Bu deneme bize, toplum
gergeklerini yansitma basarisi ydnun-
den Sinema-toplum iligkilerinin agikliga
kavusturulmasi, 6te yandan bir sanat
fenomeni olarak Turk Sinemasi'nin in-
celenmesi olanagini saglayacaktir.

Ulkemizde niifusun yogun béli-
mu iginde kalan somirilen «Emekgi si-
niflar» la onlarin Gzerinde ylkselen ti-
ketici, sémurtct sinifin varligi, somut,
yadsinmasi olanaksiz bir gergektir. Bu
nedenle altyapi celigkilerinin kosullan-
dirdigi ekonomik bunahm gittikce yo-
gunlasmakta, yoksulluk butin agirhg
ile kendini sémdirilen siniflarda belli et-
mektedir. Ekonomik huzursuzlugun, bu-
nalimin topluma yaygin nitelik kazan-
masl, toplumumuzun st yapisi ile bir-
likte, dogaldir ki Turk sinemasini da et-
kilemektedir. Bu kosullanis :

a — Turk sinemasinin toplum so-
runlarina egilisinde

b — Sinemamizin kendi alt-yspi-
sinda ortaya cikmaktadir
Sémirllen sinif, azgelismisligin dogal
sonucu olarak, altyapisal iligkilerin, di-
ger adi ile kendi ekonomik bunaliminin

nesnel-bilimsel ¢ézimine inme yetene-
ginden, c¢ogunlukla uzak kalmakta, yo-
gunlasan ekonomik baskinin nedeni-
nin Ustyapisal fenomenlerde arama egi-
limini gOstermektedir. Gerikalmishgin
kosullandirmasi ile, en ilkel, en somut
altyap! sorununa bile, soyut ya da us-
disi ilke ve kavramlari ¢ézumleyici ola-
rak getirme egilimi, Tirk Sinemasinin
elden geldigince yararlanmayi basardi-
g1 bir «Bilimsel olmayis»tir. Ucuz bur-
juva dramlari ile yetinemiyecegini anla-
yan Yesilcam'in arzuhalcileri, gercekgi
gbérinme tutkusu ile elattiklan «Koy-
tarla, Aga-irgat» trajedilerinde, her tir-
I somut, nesnel gercekleri bir yana
iterek, toplumumuzun sinif niteliklerini
yadsimakta, toplumun séz konusu agi-
gindan yararlanarak, hi¢ bir bilimsel ge-
cerliligi, olmayan ¢6zumleri; tecimsel
toplum sorunlara karsilik olarak kullan-
maktadir. Dis gériinusu ile ortaya ko-
nan «Sosyo-Ekonomik» sorunlar, sinif-
lar, olaylar ve kisileri, birer celiski ele-
manindan ¢ok, altyapisal niteliklerinden
arindinimis niceliksel fenomenler bigi-
minde beyaz perdeye cikartiimaktadir.

SomUt sorunlara, érnegin Tanri is-
teg@i, dinsel ceza, yazgi gibi soyut ilke-
leri agiklama olarak getiren sinemamiz.
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bu tutumu ile toplumun yetersiz deger-
lendirme, yargi glci ytzinden sorun-
lari ¢gpzlUmleyici bir sinema oldugu sa-
yini da rahatlikla ileri surebilmektedir,

Oysa, aslinda somut altyap! ve
ona bagh Gstyap! sorunlarini bu tutum-
la ¢zimleme tutumu, yozlasmis bir du-
sliincenin, ko6t bir aldatmanin Grind
oldugu gibi, halka kendi yoksulluk, il-
kellik ve gerikalmishgini hi¢ bir pozitiv
yoruma sokulmadan geri verms anla-
mina gelir. Yoksullugunu, yasantisinin
bicimini evrensel tanri dizeninin «Ken-
dine ayirdigi pay» kabullenip, ginahini
kendi omuzlarina ylklenen kapitalist
duzenin bilingsiz kurbanlari, dramlarini
beyaz perdede yash gozlerle izlemek-
te, dinsel bir boyun egisle her tirli bi-
limsel ¢6zime sirt donmektedir. Yer
yer aldatici, yer yer «Populist» bir ger-
cekeiligin sonucudur bu.

Marksist d8gretinin insan sorununu
gOkten yere indirip, sorunlara yonel-
mesi ve kisiyi, Uyesi oldugu toplumun
ekonomik iliski ve cgeligkilerinin kosul-
iadigi nesnel bir fenomen olarak ¢o-
zimlemeye girmesi, Turk Sinemasinin
oldugu kadar ileri kapitalist Ulke sine-
malarin da, zorunlu olarak sirt ¢evirdi-
gi bir yontemdir. Ancak séz konusu si-
nemalar, kisisini Marksizm ve onun
¢agimizdaki bigimlerinin disinda kalan
¢agdas dustince akimlarinin icine oturt-
maya ¢abalarken Tlrk sinemasi ne yap-
maktadir?

Altyapisal iligkilerin 6tesinde «in-
sanina» ¢O0zum aramaya yonelen sine-
mamiz, bu denemesinde kendi ulusal,
geleneksel kultur ve kaynaklarindan ko-
puklugu bir yana, Dostoyévvsky'den
Camus'ye uzanan yodun mirasin sen-
tezi Uzerine .kurulu ileri ulke sinema
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kaltrinin ¢ok uzaklarina dusmekten-
dir genel kaltart ile. Yeteneksizlik Turk
sinemasini ¢esitli bigcimlerde etkilemek-
tedir.

Bir film, dramatik yapisinin ve ona
bagl olarak kisinin, tim bicimsel 6zel-
liklerinin dialektik birer celiski elemani
olarak estetik bir dizeyde belilediklerr
sentezdir. Aciktir ki, bu sentez 6gele-r
rinin birbirleri ile iligkileri, tum sinema-
tografik yapiyi, kisacasi tum fjlmi eip
kiler. Burada bu 6gelerden dramatik ya-
p! ve kisiyi alacagiz. Tirk sinemasinda
kisi sorununa egilirken, ¢agimizdan ¢ok>
¢agimizin gerisinde kalan goresel ya-
pitlara donmek bize kolayliklar sagla-
yacaktir. Klasik idealist cagin dram ya-
pitlarinda kisi, cogunlukla i¢ celigkileri
olmayan, ruhbilimsel boyutlardan yok-
sun bir entrika parcasidir. Catismasi,
evrensel duzenin mutlak ahlaksal de-
gerleri ardinda, soyut gayelere yodnel-
mis bir catismadir. Dram yapisi mate-
matiksel bir 6zellik gosterir. Kisiyi tze-
rindeki ideal deerlere kavusturmak
amaci ile, iyi dusunilmus, kapali, belli
bir plana gére dizenlenmis, bir soruna
¢d6zim aramaktan c¢ok bilinen (yazar
tarafindan) bir gerceg@i en ussal bigim-
de yansitmaya c¢alisan bir yapi gdésterir.
Celiskisi senteze goturecek gugten
yoksun Kisinin yerini, entrika alir; Dra-
matik yapi, boyutsuz kisinin degil, ent-
rikanin dstiine kurulmustur.

Yakindan bakildiginda ayni 6zel-:
ilkleri Turk sinemasi igin ileri surebile-
ce@imiz gorulur. Kisisinin boyutsuzlu-
gu «Kisinin kisi olmayisi ile,» bir entrn
ka, olay sinemasi olan sinemamiz, kah-
ramanin karsisina koydudu sorunlarin
ilkelligi ve gecersizligi .ils, bir bakima
18. Yizyilin da ardinda kslir siphesiz.



Klasik ¢ag draminda, soyutta olSa kah-
ramanin yoneldigi, ugririaj ¢cabaladigi
degerler, kokiu cagin felsefe sistemle-
rinde yatan blyuk ideallerdir* (Burada
ayri ayri ele aimaic olanaksiz oldugun-
dan, ilerde tek tek filmlérde sinemamiz-
da, erdemli; namuslu, mutlu, zavall, ko-
td, iyi kavramlarinm ne kadar ucuza sa-
tildigini gbz 6niine serecegiz elbette).

insani yabancilastiran sorunlarin;
gercek ahlak degerlerinin yerine, hi¢ bir
gegerliligi, usa uygunlugu 1olmayan
«Uydurma degerlere ydnelen Tirk sine-
masi insani»; i¢ celiskilerden, ruhbilim-
sel catismalardan yoksun, hr*ir, yeni
degisme ve gelismelere agik olmayan,
kapal, kendi kendi ile hep ayni kalan,
yapay bir dram 0gesidir. Kisi dramatik
yaplyl sirukleyecek boyutlardan yok-
sun olunca, yerini entrikaya birakacak-
tir. «Yesilcam'l cagdas sinema dizeyi-
nin disina iten bu «Kisi igin degil, ent-
rika icin sinema» formaladir.

Ancak, sadece bir dis etki sinema-
sI olarak kisiyi belirleyemeyisi bir yana,
bu dis etkilerin siralanis ve uygulani-
sinda, dramatik yapisi, konunun akla
uygun bir kapaliigi olmadigi igin, en
Ug, en dis, en islevsiz yapay olaylari
bos cuvala tikarcasina konuya doldur-
mak safligi, entrikd sihemamizih neden
basarisiz oldugunu agiklamaya yeter.

Bu 0zellik, anlamsiiligin, bagdas-
mazhigin, karisikhgin karsi konmaz bir
bicime girmesine yol agcmakta, arala-
rnnda dogal baglan kalmayan kopuk
entrika parcalarini giderek rastlanti ile
bagdastirmaktan baska olanak kalma-
maktadir geriye. (Tudrk sinemasi bir
«akraba sinemasidir» bu nedenle; he-
men herkes birbirrnih bir yerlerden bir
seyi Oiur ¢ikar sonunda).

Yontem olarak Tufk sinemasinda
¢6zim, yine matematiksel birfozellik
goOsterir. Entrikalari bir denklemin bi-
linmeyenleri kabuf edelirti. Bu bilihme-
yenferin ortaya konup, birbirleri ile ilis-
kilerinin saptanmasi, giderek ayiklan-
masina benzer bir islem gereksinmek-
tedir sinemamiz. Yatay yonde bir ¢6-
ziimlemedir  bu. Diklesip te, Kkisinin
gercek sorunlarina, i¢ celiskilerine in-
meyi denerse, ister istemez baltayi ta-
sa vurur: Ortaya konamayan bir soru-
nun ¢ozilirilenmesi, usa uygun olmayan
bir savdir. Tirk sinemasinin dogasina
ters diser bu islem. Genis anlamda bir
¢ozimleme sinemasi olabilmek igin,
belli bir kiltir asamasi ile birlikte, tim
yapi ve iligkilerini degistirmedikce, Tlrk
sinemasi ne ise o kalacaktir.
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trkiye’de sinema’da
dis sOmuru

YORGO BOZiS

Kapitalizmin en Ust ve son asa-
masl olan emperyalizm, kapitalizm 6n-
cesi toplum biciminde kalan ulkeleri;
mal satisi ve karsihginda ucuz ham
madde alimi yolu ile birlikte, bor¢ ver-
me karsihginda sagladigi faizler ve ser-
maye ihraci ile elde ettigi kar transfer-
leri ile somurmektedir. Bu nedenle,
Tarkiye'de emperyalizmin, ekonomik
alanda, sinema ile olan iligkilerini yu-
karidaki G¢ s6mlrt ydntemi 1siginda
incelemek gerekir.

Sinemada dis ticaret yolu ile em-
peryalist somuri iki yonde gercekles-
mektedir. Bir, yabanci filim satisi ile,
iki, yerli sinema endistrisine ham mad-

de ve arag-gere¢ satisl ile.

Bugun, dis ticaret dengesini surek-
li dis borclanmalarla kapatmak zorunda
olan Turkiye, senede 450'den fazla ya-
banci filim satmaimaktadir. Bu akilal-
maz hovardaligin tek 6zurt, Turk sine-
ma seyircisine dinyada cevrilen tim
kaliteli filimleri gostermek cabasi ola-
bilirdi. Ancak disarda getirtilen filimle-
rin kodkenlerine egdildigimizde durumun
hi¢ te dyle olmadigini goriyoruz.

1951 ile 1966 yillari arasinda istan-
bul Kontrol Komisyonundan gosteri
izini alan yabanci filimleri, bugunki
dinyanin temel ekonomik-politik b6-
linGgtne gore gruplandirdigimizda asa-
daki tablo ortaya cikiyor: (1)

*1951-1960 1961-1966 1951-1966
DOnemi Doénemi Donemi
Filim Filim Filim

KAPITALIST ULKELER GRUBU : 2540 91,6 1728 94,0 4268 92,6

A. B. D. 1762 635 745 40,5 2507 54,4
Sosyalist Ulkeler disinda

Avrupa _ 771 27,8 966 52;6 1337 37,6

Japonya ve Israil \ 7 0,3( 17 0,9 24 0,6

SOSYALIST ULKELER GRUBU 53 19 86 46 139 3,0

S.S. C. B 14 05 32 17 46 1,0

Avrupanin Sosyalist Ulkelsri 39 f.4 54 2,9 93 2,0

AZ GELiISMiS ULKELER GR. 179 65 25 14 204 44

TOPLAM 2772 100.0 1839 100,0 4611 100,0



Goruldugi gibi, Turkiye'nin yaban-
ci filim piyasasi tumu ile kapitalist em-
peryalist Ulkelerin tekelindedir ve bu
tekelci durum son yillarda daha da gig-
lenmigtir. (%91.6, %94,0 oldu). Baska
bir 6nemli olgu ise, son yillarda Ameri-
kan filimlerinde gorulen azalmadir. (%
63,5, %40,5 oldu). Bunun tek nedeni,
milli devrim savaslarindan trken Ameri-
kan sermayesinin gelismis kapitalist tl-
kelerin sinema endustrilerine yapmis
oldugu yatirimlardir.

Diger yonden, yilda 250 filim ya-
pan ve ham madde, ara¢ ve gerecleri-
nin timind disardan getirten yerli si-
nema enddistrisi, tath bir dis ticaret pa-
zari niteligindedir. Sinema endustrisi-
nin girdisine ait, elimizde yeter bilgiler
yoktur. (2). Ancak, girdinin, yaklasik
olarak, % 75 emperyalist % 25 sosya-
list Ulkelerden yapildigini séyleyebiliriz.

Burada, emperyalizmin, yabanci
filim piyasasindaki asiri tekelciligine,
ekonomik c¢ikarlar kadar sinemay! bir
sartlandirma araci olarak kullanmasinin
da payi! oldugunu hatirlatmak isteriz.

Emperyalizmin  baslica somdri
yontemi, bor¢c verme ve faiz alma yolu
ile sdmurmedir.

Turkiye 1967'de, dis o6demeler
dengesini saglamak i¢in, disa 238,6 mil-
yon dolar borclanmistir. Ayni yilda ise,
dis borg faiz 6demeleri 33,6 milyon do-
lar, dis bor¢ 6demeleri ise 98,1 milyon
dolar olmustur (3). Baska bir deyimle,
1967'de Turkiye'nin eline, borclandigi
paranin yalniz % 52,5'i gegmistir. Geri
kalan % 42,5'i kagitlar tzerinde borg-
lanmigtir.

Demek ki, sinema, yUkli doviz

odemeleri ile, distan alinan borglari bel-
li bir 6lctide artirmaktadir ve dolayh bir
bicimde emperyalizmin sémurd alanina
ikinci bir kez girmektedir.

Emperyalizmin bir baska soygun
yontemi de, sermaye ihraci ve Kar
transferleri yolu ile artik-deger sizdir-
maktir.

1967'de Turkiye'ye gelen 6zel ya-
banci sermaye 17,2 milyon dolar iken
cikan karlar 25,3 milyon dolar olmus-
tur. (3).

Ancak bugune dek, emperyalizm
yabanci sermaye yolu ile Turk sinema-
sina girmis degildir. Bunun temel, ne-
deni ise, emperyalizmin Turk toplumu-
nu bir tiketim pazarn olarak gérmesin-
dedir. Oysa, gelismis kapitalist 6lgulere
gore, filim yapimi, dinya pazarlarina
surulecek bir mal Uretme olayidir ve
sermaye ancak kendilerine genis dis
pazarlar edinmis sinema endistrilerine
akar.

Yerli sinema enddistrisi, son za-
manlarda zorladi§i Arap sinema piya-
salarina iyice yerlesebilirse, kuskusuz,
yabanci sermaye cabucak Turk sine-
masina sokin edecektir.

(1) Dr. Ozkan Tikves'in «Sinema Fi-
lizilerinin Sansuru» kitabindaki sayila-
ra dayanarak yapilan hesaplarin sonu,
cu.

(2) 12/12/68 gunli ve 13075 sayil
Resmi Gazeteden, 1967 yilinda disar-
dan getirtilen (Bos film ve bos kagit) -
larin 25.5 milyon lira oldugunu 6greni-
yoruz.

(3) ikinci Bes Yilhk Kalkinma Plani,
1969 yili programi.
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3 — Dost devlet ve milletlerin his-
lerini rencide eden,

4 — Din propagandas! yapan,

5 — Milli rejime aykiri olan siyasf,
iktisad? ve ictimal ideoloji propaganda-
sl yapan,

6 — Umumi terbiyeye ve ahlaka
ve milli duygularimiza mugayir bulunan,

7 — Askerlik seref haysiyetini ki-
ran ve askerlik aleyhinde propaganda
yapan,

8 — Memleketin inzibat ve emni-
yeti bakimindan zararl olan,

9 — Curim islemege tahrik eden,

10 — icinde Turkiye aleyhinde pro-
paganda vasitasi olacak sahneler bulu-
nun.

Madde 8 — Zaman gec¢mesiyle
yipranmis ve perde (zerinde gozleri yo-
racak derecede eskimis olan filmlerin
goOsteriimesine misaade edilmez.
Sansir yonetmeligine bir gbz atilacak
olursa agikca gorulur, yénetmeligin ki-
sisel davranislar icin ne kadar miusait
oldugu. Sansir heyetinde kimler bulu-
nur. Kimlerden kurulur bu sansur he-
yeti. Bunlar aciktir kararnamede. Ama

Sansir kurulunda bulunan kisilerin, bir
filmi yargilayacak yetenekleri var mi-
dir? Neyi ne icin yargilayacaklarini, bi-
lirler mi, bu yargiyl verecek yetenekte
kisiler midir, bilinmez! 1939 yilindan
kalma bir kararnameye uymak gerekir-
se bu dogrudan dogruya kurulda bulu-
nan uyelerin kararnameye bakmadan
kendi sahsi fikirlerine gore, bu film gos-
terilir bu film gosterilmez demesine za-
ten yodnetmlik mdusaittir. Boylece, bir
filmin sansirden gecmesi ya da geg-
memesi kurul Gyelerinin iyiniyetine bag-
I olarak dedisebilir, ©rnek: Sansure
gonderilen bir geng sinemacinin filmini,
ydnetmeligin 8. maddesine goére yasak-
lamak ne kadar yeteneksiz ve sinema
kdltdrinden yoksun olduklarini géster-
mez mi? Ote yandan piyasada her giin
ylzlerce film sansir ydnetmeligini hice
sayarcasina devamli vizyondadir. Bun-
larin halka gosterilmesine nasil izin ve-
rilir? Hi¢ bir yetkili bunlarla ilgilenmez
mi? BUtln bunlarin cevaplari heniiz ve-
rilmis degildir. Bir basibozukluktur gi-
der filim sansurtnde. Kimse ne yapti-
gini, yapacagini bilmez.

sinema ve sansur

FARUK ATASOY

Anayasamiz 20 Ve 21. maddeleri
bilim, distnce ve sanat 6zgurliklerini
dizenler. Bu maddelerde bu alanlarda
bir sansiurden s6z edilmez. Oysa bu-
glin 20 ve 21. maddelerin igine girmesi
gereken sinema sanati Ustiinde bir san-

sur vardir tlkemizde.

Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu-
na dayanilarak ¢ikarilan bir nizamname
sinemada sansuri duzenler. Bu nizam-
nameye gore kurulmus olan sansir ku-
rulunda Milli Egitim Bakanhgindan, Tu-

9



Fi?m ve Tanitma Bakanagindan® Genel
Kurmay Baskanhgindan, igisleri Bakarr:
ligindan ve diger, bu gibi kuruluslardan
temsilciler biijlupijr. Buradan da anla-
silacagl gibr, sansir kuruljjndja sinema
sanatcisi ve, hujkukgu bulunmaz. -

Polis Vazife ve Salahiyetmkanu-
nuna dayanilarak yapilan sanSir 2 ba-
kimdan Anayasaya aykiridir. 1. Terriel
Haklarin 6zine iliskin Andyasaniit it.
maddesi 0Ozgurliklerin ancak kanunisi
smijrlahabilecegrrii; 6ngorirken, >Sme(tia
sanratf alaninda bia sinirlama-bir nizam-
name ile dizenlenrhistir.,2. Sinemaya
sansurin uygularTmaii 20 ve 21. madr
delerin 6zune'laykiridir;

. Sansirin. Anayasaya aykirihgi ko-
pusunda Tirkiye, isci Partisinin gecmis
yillarda Anayasa Mahkemesine yapmis
oldugu, itiraz, bu organ tarafindan, si-
nemanin yaygin bir niteligi olmasi, bas-
ka,yerlerdeki uygulamalarin da bu yol-
da oldugu ve.yerilen kararlar igin ayri-
ca Danistaya basVurma olanagdi bulun-
dugu gerekcesiyla reddediimiSiiv. Oysa
ki Turkiye'de ancak kentlerde ve kasa-
balarda bulinan sayisi sinirli sinema-
larda gosterilme olarragfi olan filmlerin
etki gucl, toplam tirajlari milyonu asan
gazetelerden ¢Ok daha azdir- Ayrica di-
ger ‘lkelerdeki Uygulamalara gelince
de, buralarda sansir esas olarak agik
sagiklik Ve kicuk ¢ocuklari olumsuz et-
kilerden koruma agcilarindan yapilmak-
tadir.' Ayrica sansiri yapan kisiler de
bilim, sanat ve hukuk adamlari olmak-
tadir.

Sop.derece; yuvarlak*; her tarafa ce-
kilebilen maddelerden .olusan sansur
nizamnamesi -Anayasa Nizamini Koru-
ma' Kanunu Tassrisi gibi-maddelerine
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gore, her filmi yasaklamak olanagi var-
dir. Karar, kurul tyelerinin kisisel ~orls
ve degerlerine kalmaktadir maddelerin
hic birisinde acik bir tanimlama yoktur.
Objektif kistaslara goére hareket etme-
yen sansir, yasaklamada bulunurken
belirli bir maddeyi gerekge olarak gos-
termekle, fakat neye dayanilarak, hangi
verilerin 1s1ginda bu maddeyi uyguladi-
gini belitmemektedir. Danistaya yapi-
lacak basvurmalar disinda, kurulun ken-
disine yapilacak itirazlarda, bu itirazla-
r objektif olarak degerlendirebilecek
yargi organi gibi 3. bir tarafin bulunma-
masi kararlarin dizeltime olanagini he-
men hemen ortadan kaldirmaktadir.

Bu sinirsiz sansir yetkisi egemen
siniflar elindeki iktidarlara genis yet-
kiler verilmesini saglamakta, egemen
siniflarin cikarlarina karsi uyarici, egi-
tici, gercgekgi filimler kolaylikla yasak-
lanmaktadir. Sansur Kurulu Ustiinde si-
yasi; bir baski oldugu bir gergektir, ay-
rica ¢ogu kez kimi sansir Uyeleri kral-
dan daha kralci davranisglar icinde go-
rilmektedir. Cesitli filimlerin Turkiye'de
oynamamalarinda bu gibi davranislar
onemli bir rol oynamistir, 6rnegdin 1960
oncesi Turkiye'ye gelen ve bir basba-
kan” yapilan suikasti, anlatan Alfred
HitchcOck'yn «The man Who knew too
much» - 1960 tan sonra «Tehlikeli
Adam» adiyla oynadi filmi;o,zamanin.
basbakanin,politik durumunun iyi olma-
mas! nedeniyle yasaklandi. Tirk filmle-
rinin sansirinde ise; daha degisik uy-
gulamalari gérebilme olanaga var*-Trki-
ye'nin kimi sorunlarina egelen «Hudut-
larin Kanunu» gibi filmler bir yana, an-
cak yeni*-gergekci bir denemeden daha
ileriye gidemiyen, «Asik Veysel» gibi
filmlere bile c¢esitli; engeller c¢ikarmis



olan Sansir' Kurullari frizia calismalarr-
na; devam ediyorlar.

Film" sansurinde gorilen bi du-
rumlar "disinda, filmlerin cevrilnriedeh
once senaryolarinin sansurden gegme
zorunlulugu, bireyin sanat yapiti yarat-
ma olanak ve Ozgurliginiltamamen

ortadan kaldittnaktadir.

Bitin bu yazdiklarimizdan sonra
sdyiiyecek son bir s6zumiz var, o da
1959 Venedik T Sinema Hukuku Kong-
resinin almis oldiigu karar: Filmler gev-
rildikten sonra, basina oldugu gibi an-
cak yargl organlarinca defifetlenebilmeli.

sansurun
yvilan hikayesi

AHMET SONER

Bir filim  ¢ekmistim gecen il
(mart-mayis 1968). Ardindan Hisar ya-
rismasina katildim bu*filimle,,belki gor-
mussiinizdir: Asayis Berkemal. Ekim
ayinda filmi sansiurden gecgirmek di-
stincesiyle sanki daha c¢ekilmemis gibi
senaryo yazip yolladim Kontrol Ko-
misyonuna dilekgeyle birlikte: «Yazmis
oldugum A. B. adli senaryonun kont-
rol edilmesi, filme cekebilmem igin ge-
reken iznin verilmesi » Senaryo fil-
min plan-pilan aynisiydi ve komisyonun
anUyabilecegi sekilde yazilmisti. Kasim
ayl basinda senaryo ihcelenmis ve so-
nu¢ bana bildiriimisti: «Ahmet Sonel
(Soner olacak) tarafindan yazilan Asa-
yis Berkemal adli senaryo Merkez Film
Kontrol komisyonu tarafindan incelen-
mistir. Bekginin kiyafetinin, kiyafet ti-
zUigune uygun olmasi sartiyle adi gegen
senaryonun filme cekilmesinde bir sa-
kinca bulunmadigina ekseriyetle karar
verilmistir.» Genel Kurmay'dan bir al*
bay ile Milli Egitim Bakanlgindan bir
mudir «Senaryonun filme cekilmesini
sakincall buluyorum.» diye'yazdirmislar

isimlerinin altina. Komisyon bes kisi.
3-2 kazandim ilk mag¢i. Hemen ardindan
filmi yolladim yine bir dilekgeyle. Ara-
Ik sonundg sonucu 6grenebildim: «Ah-
met Sonel'e (Soner olacak) ait Asayis
Berkemai adh film 19/12/1968 ginu
Filmciler Demeginin Sinema Salonun-
da Merkez Film Kontrol Komisyonun-
ca gorulmustir. Filmin gdzi bozacak
derecede bozuk oldugu gorulduginden.
Adi gegen filmin bu haliyle halka gds-
terilmesinin ve yurt digina ¢ikariima-
sinin sakincall bulunduguna ekseriyet-
le karar verilmistir.» Sansur kurulu bas-
kani (i¢ isleri Bakanhgindan) ile Emni-
yet Genel midirliginden 9. sube mi-
dirt hanirn, isimlerinin altina «Filmin
kabult reyindeyim.» diye yazdirmislar.
Goz bozmamak erdem oldu galiba diye
dustindim. Sanki cocuk kandiracaklar*
«at onu elinden, kaka o» diyerek. Ayri-
ca bu denli halki distindiklerini bilmez-
dim. Herkes halk¢i kesildi artik her ne-
dense.’ Kisacasi ikindi macgi 2-3 kaza-
namadim. Ardindan itiraz ettim ve go-
zii bozmayacak temiz bir kopyaydlla-
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dim. «Kontrol Tarihi 22.1.1969

Filmin Uzunlugu : 1 Kutu (15 mfet-
relik mi kutu, 1500 metrejik mi? J

Filmin Genisligi: 35 mm. (Ne yazik
ki 16 mm., 6zlr dilerim.)
Ahmet Sonal'e (adimi degistiriyorlar
boyna) ait Asayis Berkemal Adh fil-
min, Nizamnamenin 7. maddesinin 5.
fikrasi geregince halka gosterilmesinin
ve yurt disina ¢ikarilmasinin sakincali
bulunduguna ekseriyetle karar verilmis-
tir.» itiraz edilince bir baska komisyon
kurulur sanirdim, oysa yine ayni Kisi-
ler. Kanunu degistirdiler her halde, kas-
la goz arasinda. Danisikli bir oyun bu
aslinda® Bir filim toptan reddedilmez
nedense, hep acik bir kapi birakilir. Se-
naryoya. izin vsrilir, senaryonun aynisi
olan filme izin verilmez. Kim senaryo-
yu reddediyorsa filmi de reddeder, ce-
liski bulamazsiniz Uyelerden birinin fi-
kirlerinde. «Ben kabul edeyim, sen red-
det» diye anlasirlar, ya da yazi-tura
atarlar. 7. maddenin 5. fikrasi nedir» bu-
nu bile yazmazlar. Ama ben yazaca-
gim, gunes balgikla sivanmaz der ata-
larimiz. 7. madde-Asagida yazili gaye-
lerden birine matuf olan filmlerin gos-
teriimesine misade edilmez:: 5. Milli re-
jime aykir olan siyasi, iktisadi ve icti-
mai ideoloji propagandasl yapan
(1977/1939) Yani diyorlar ki Gisti16r-
tlili olarak, «iSen komunistsin', fazla ko-
nusma attiririz igceri.»"1 Elimden elma
sekerini alip aglatacaklarim saniyorlar
yani, Kisacasi, Uclnci magtei hakem
g0Ozlikionhi! unutmus, feu yunden 2-3
kazanamadim yine. Simdi son maca
hazirianiyoriim. Yabanci sahada yapi-
lacak bl mag¢. Evet baylar, bayanlar
DANISTAY diy6 bir-yeh vardir.
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E Che Guevara
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E Che Guevara
Mao Tse-Tung
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devrim
sinemasi

YUCELI DONMEZ

i DEVRIM, anlarrif dOgerirtityitirme-
yecek sdzclk..%

GENCLIK, bir calkalanma......

Bir takim eskimis kafalar, cikar-
larinin cirkin temeline yerlesmis dizen,
diizenin kuyrukgulari ve bir huystzlari-

DUZEN BEKCILERI, kafasini kuma
sokmus devekusu goéruntisu..

Yirlyusler, devrim sloganlari, pan-
kartlar. ~ Gittikge buylyen bir nokta,
DEVRIM..

Turkiye'de devrim kavrami iceri-
sinde sinema, gergek yerinjybulmaya
.dogru gitmekte. Refteri dirilme korku-
;su igerisinde ¢irkin oyunlarin yer aldi-
g YESILCAM SINEMASI ve sinema
;merkezinde glglenen 6rgpt) <pENC S|-
JNEMA.,. Bir 1"kim geng¢Typn“tfTienlerin
8-16 mm.lik makinalarla giristikleri yo-
igun calisma., fger .seyden eyyiel GENC
;SINEMA ile Turkiye'de belgssel filim
mekiminin baslatiimasi ve ilk blyik de-
| neyde basar (16 Subat Takirn olayla-
fr,)-v omudok;;.sjcalL.
Ulusun Tirk sinemasini dogurma
1sorumlulugu..__ n

Kiguk kentler, Uzaktan da olsa bir
bas kaldinsg, tonlumun agzina sakiz o-
lan cikislar.

— Adam sen de, yerli filim degil
mi...

— Bak arkadas filmin sonunda si
sOyle olacak bu da boyle.

— Sen nereden biliyorsun?..

— Onu bilmeyecek ne var, her fi-
limde ayni seyler oluyor..

GObek, yumruk, pat, kit YERLI
FiLiM.

Ciktslar, cikiglar ve her, ¢ikis Ye-
siicam! sinemasinin bagjna. inecek dar-
beler zirioirihe -glinbeglin yetli bir hal-
ka yeklenmeye'devam etmekte.

AfiStea fotografa dek devrimci bir
olusum surddren toplum, bunlarg seyir-
ci kalamaz. . Bu giin GENC SINEMA
olanaklari, icerisinde” yarin daha gucld,
yarin daha baskalar toplumu (¢ ka-
git dizeniyle ssrtlandirsn, sinemaya bir
yerde dur. diyecektir. Devrimci GItNG
SINEMA gelecege .irnzasini. atmistir.
Birdenbire. d¢nasa, da giderek gergek

.0zline |Ulasacalk, pzden asamaya dog-

ru Vait-?yt
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DEVRIM ICIN
SINEMANIN QERE£OI

ALGIN SAY DAR

Tiurk sinemasinda devrim olmasi
gerektigi buglin bircok aydin g¢evrede
kabul edilmis bir gercektir. Ama toplum
dizeninde yapilacak devrim, igin sine-
ma gerekli midir? Bu soruya devrimci
glglerin bir adizdan evet diyeceklerini
saniyorum.

Oysaki sinema, sanat yapitlari ara-
sinda kisi ile dogrudan dogruya iliski
kuran tek aractir. Sinemaci, filminin bi-
¢imi ve 6zl ile sdylemek istedigini or-
taya koydugu an seyircisine de* giici
derecesinde bunu duyurur. insanoglu-
nun bildikleri, duyduklari gérdikleri ile
bigimlenir. Etkili bir film,, gerektiginde,,
kitleleri ayaga kaldirarak eylem icine
atabilir bir anda. Etkili film ise, halki-
mizin icinde bulundu@a, yasama kosul-
larini dile getiren ve sorunlarina ¢6zim
yolu arayan... onlari, bir yerde, hareke-
te gecirebilecek 6gelere sahip demek-
tir. Kisacasl, sinema halk igin egitici
ve ondan da ¢dk, itici gi¢ olarak gerek-
lidir.

ikinci gerekse; yururlukteki cirkin
gorunti kadrosu Yesilgam sinemasi-
nin karsisina halkin géziinde bir ikinci
alternatif olarak ¢ikmak ve halk' icin
iyinin, giizelin, dogrunun yaninda ko-
tiyd bir kez daha mahkdm etmektir.
Yesilcam'in halka kendi yasantisi imis
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gibi gostermek istedikleri ve sinema-
larimizda gosterilen yabanci filmlerin
bati toplumundan aktardiklari kandir-
macalann. hep kapitalist ekonominin
yapisi gere@i oldugunu ancak bu tir
karanhk Gckagitlardan arinmis, apay-
dinlik, devrimci filmler ortaya koyabi-
lip. ;

Biz, devrim ve devrim sirecinde
eski kéhnemis ve kokusmus, bozukdi-
zen yutturmacalar! tek tek yikip kendi
degerlerimizi getirmek durumundayiz.
Bu hedefe de bilmem, sadece kotuyi
elestirerek veya gozler dniine sererek
ulasilabilinir mi? Onun karsisina kendi
orneklerimizi koymadikga sdyleyecek-
lerimiz dayanaksiz olacaktir.

Bir filmden s6z edilmisti bana. Bir
kisi, tek basina... elinde pankartlarla
bir idam mahkdmunun cezasini protes-
to etmektedir. Kendisine, tek basina
hichbir seyi degistirelVieyecegine gore,
ne yapmak istedigi sorulur. Alinan ya-
nit sudur: «Hi¢ olmazsa dunyamrr be-
ni degistirmesine engel olacagim.»

Amacimiz dunyanin bizi degistir-
mesine engel olmak degil, diinyayi de-
gistirmektir; Tek degiliz; cogunlhktayiz.
Filmlerimizin  devrimle: 'yogrulurken,
devrime katkida da bulunacagi, bl Aci-
dan da degerlendiriimesi zorunlu Olan



GENC SINEMA'NIN
tarihsel sorumliulugu

USTUN BARISTA

Tiarkiyede 'dovrim dinamik'i hizla
gblismekte. 7. sanatm da bi dinamik
icinde ¢ok kesin bir yeri olmalidir. Geng*
Sinemacilarin kameralari devrimci ey-
lem iginde, bu tarihsel 'olusum'u en in*
ce ve gl¢ noktalarina kadar gelecege
tespit etmelidir. Gergek bir sinemanin
Ulkemizdeki tarihsel  sorumlulugudur
bu.

Bugun Tirk Sinemasinda gerek
dusiinsel gerekse eylem alaninda yer-
lerini almakta olan GoOn¢ Sinemacilar
'veni bir sinema'yr ancak devrimci bir
eylem icinde olusturabilir, glcli temel®
let atabilirler. Gen¢ Sinemacilarin yap-
tiklari ve yapacaklari belgesel filimler
bdyle bir temelin  kurufmésinda en
6nGmii rolii oynayacaktir. Bitin grev-
ler, mitingler, yuruyusler, karsi-devrim

bir gercgektir.  Filmlerimiz;, yozlasmis
burjuvanin FILM BOYLE OLUR &neri-
sinin kalbine cevrilmis birer silahtir. Ve
filmlerimiz, Cokintl haledeki kapita-

tertipfen, saldirilari ne pahasina olursa
olsun kameranin gozi tarafindan tes-
pit edilmelidir. Gen¢ Sinemacinin go-
zi kameranin g6zt olmalidir surekli]
olarak. Ve de bu g6z en objektif goz#|
dur Tarih iginde.'

Bu tir belgesel calismalarin, yeni
bir sinemanin tohumlarini ekmesi yani-
sira Geng Sinemacilarin da sirekli ola-
rak eylem icinde bulunmalarini, boyle-
ce de kisisel bilinglenme, direnme ve
savas glc¢Jprini artiracagi-aciktir.

Yeni" bir sinema yapma liutkisu,
devrimci" sorumluluk bilinci i¢frtde; ger-
¢ek yerini bulut* ancak. Bekjeler ~gerekli
Devrim'e," O'niin solugunu, sfcakhgini
sinema milyonlarca kigiye ulastirabilir.
Bugiin degilse, yarin. *

lizmin bijineiii oyunlarina ¢evrilmis birer
silahtir, Kapitalist ve kapkacggi dizeni
vurmaga yonelen her hareket de fevrim
icio gereklidir.,



genc sinema’da
ant! amerikan
gozlem ve eylem

ARTUN YERES

«ECNEBI BIR DEVLETIN HIMAYE VE
SAHABETINI KABUL ETMEK INSAN-
LIK .EVSAFINDAN MAHRUMIYETI AC
ZU MESKENETI ITIRAFTAN BASKA
BIRSEY DEGILDIR.

Emperyalist Amerika'nin, Turkiye'-
yi kendi mandasi altina almak igin gi-
ristigi, harekat 1919'lara uzanmakta-
dir- O yillarda yeryizinin ilk. ulusal
kurtulus savasini vermekte olan Turki-
ye.. emperyalist Amerika'nin bu hgipc.e
yahgsmasini ' durdurmustu,. Emperya-
list Amenka bu girisiminden 28 yil son-
ra 1947'de TRUMAN DOKTRINI ;jle
Turkiye/ye sifcdl. Bes yil sonra da NA-
TO'ya aldirip, dnemli Usler ve ayricalik-
lar elde etti. Emperyalist Amerika'nin,
elde ettigi Gsler ve ayricaliklarin Turki-
ye've neye ma{ oldugu 12 yil sonra
Johnson'un Unli mektubu ile agik se-
cik, ortaya ¢ikmis oldu»

17 Temmuz 1968 ve 16 Subat
1969'da 6; fifo'nun kanl ziyaretleri ve
ardindan bir emperyalist Amerikan ga-
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— ATATURK —

zetesinin. Tlrkiye'den kopek benzetisi
ile sbz etmesi emperyalist Ameri-
ka'nin, Turkiye'ye ve Tirk insanina kar-
si kustahljk ve hayasizlikta ne denli
ileri gidebilecegini de gdstermis ve yil-
lardir takindigi. «GUZEL AMERIKALI»
maskesi de bodylece dusmus oldu.-Ar-
tlk emekci Ty~ insani emperyalizmi
yurdundan tekrar kovmak fjctfi bilingle
eyleme gec¢mistir.

' Geng Sinema da bu eylemin igitri-
de olusacaktir. Maddi ve teknik yeter-
sizligine ragmen toplumsal olaylari sap-
tiyagaktir. Elds ettigi bu belgelere dev-
rimci  yorumunu da katarak\filmlerint
tamamliyacaktir. Bunu . basarabildigi
sitirece Gen¢ Sinema Tarih ,icindeki gor
revini yapmis olacaktir. - A



17 TEMMUZ | ARTUN YERES

«BIR GUN MUTLAKA YENECEGIiZ» /| AHMET SONER



SINPMA'NIN C/ERILLALARI

ALTAN YALCIN

Bir Ulkede dnlenebilecek bir savasi bas
latan insan canidir ve “rhe bir Ulkede
kacinilmaz bir savasa girisrieyen de

canidir/J

Alinyazisi butin diger geri birakil-
mis Ulkelere kosut bir Glkenin torunlari-
‘yte. Kugimsemeye, horlamaya, eiilme-
ye ve somurtlmeye alistiriimis bir ulu-
sun cocuklari. G8zumuiziu bjr savas or-
taminda aciyoruz. Ve artik tek varolma
olanagimiz girmekte belirleniyor. Ala-
nimiz sinemadir. Haberlesme araclari-
nin en korkuncu en guglusi en etkini.
'Uyduruk  kahramanlari, s&zimonlara
yoneticileri, vurgunculari, bonolari, te-
sisleri, Usleri, oyunculariyla érgutli bir
alanda; inanmishklar, halktan yana ol-
malari, adanmalari disinda baska glg-
leri bulunmayan bir avug .jinsan, butin
baslangi¢ eksikliklerini tasiyarak "yU-
rimeye cabaliyor.

Ulkemizde bu gine degin yapila-
gelen sinema, gercek ulusal degerler-
den en ufak nasibini alamamis koyu bir
sematizmin etkisinde bir kalinti*nite-
ligini tasimaktadir. Bu kalinti-elli yila
yakin bir siredir, gercek degerleri ya-
ratan emekgilerin Uzerinde agir bir eg-
lence kandirmacisi ya da halki yine r
rettigi degerleri yozlastirarak sémiren
sOmirgen bir yuk olmustur. Yalniz adi
ve konusmalar Turkce olan bu Alimle-
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Jose Marti

rin butn ulusal degerleri de tasidiklari
adlavin Turkge yazilmasindan ibarettir.
icinde amerikan filimlerine 6zgu gizil
iyi aile etkileri, sulukule ortamini bile
yaratmaktan uzak st6zimona komedi-
leri evde kalmis kizlari, romantik iyi
aile cocuklarini etkileyen melodramlari
ve nihayet gergekten Turk insanina ha-
karet anlami tasiyan kdy kasaba blyuk
sehir yansitmalariyla Turk Sinemasi
emekgilerin karsisinda, onlari soyan ve
en bayadl anlamda somdiren .bir gl
olmaktan oOteye bir nitelik tasimamak-
tadir. Kamu oyunu surekli yalanlarla
bulundugu ortamin karanlhiina surik-
leyen Turk sinemacilart hicbir zaman
karsilarinda etten kemikten, duyusu
disinusl, gercekleri gorebilme yetisi
bulunan seyirciyi hesaba katmamiglar-
dir. Toplum adina, halk adina filim yap-
tiklarini; gece kultplerinin bol kadinl
ve ickili sofralarinda 6grenen, bdtin
bir halki gece kultplerini doldurmaya
calisan sanatcilarimiz(l) koskoca bir
ulusun tarihi gelisimini; de i¢ki kadeh-
lerine sigdirmaya 6zenmektefiirler. Ve
sorun bu giin acik¢a sudur: Gergekleri
kavrama icin olagan Ustli ¢aba harca-



yan, Tyrk infcafi™iin jcetidijufisal bilin-
cine kavusmasinda yardimci bir Sihe-
maya duyulan 6zlem, mevcut dizeni
sirdirme kaygisi tasiyanlarla, o dizeni
degistirmeye yonelenler arasindaki sa-
vasl zorunlu kilmistir.

Bu savas Sinema alaninda bitin
kilit noktalarini tutqr”,,J"||&epd¢ Ir\|’
sinemaci sanan btjO~Jpal olsp-atari
kisith, adanmis insanlsr ar“sjncla sir-
darilmektedir. Ustiin bir'giic karsisin-
da Geng¢ Sihemcilajm Jbasarmaya calis-
tiklari eylem, driinlerini gelecegin 1sikli
gunlerinde verecek bir savastir. Ve
Gen¢ Sinemacilar bu savasin gerillala-
ridir. Ellerinde onaltiJik, sekizlik kame-
ralar, dislerinden” tirnaklarindan arttir-
diklan filim kasetleriyle yuruyecekler-
dir. Taksim'de gericiler bir 31 mart mi
planlamaya calisiyor, elinde silah/kaf-
merasi ile gen¢ sinemaci ordadir. Fab-
rikada haklarini almak icin grev mi var-
dir, geng sinemaci ordadir. Bir maden-
de isciler mi kursunlanmaktadir, kame-
rasi hazirdir geng sinemacinin. Haklari

«BIR GUN MUTLAKA YENE
CEGiz / AHMET SONER

toj"8g*TELSyieje* el mi koydular,
gen¢ sinemacinin belgeci »gbzu agila-
caktir orada. Buyuk kitlelere eglence mi
gereklidir, gen¢ sinemaci gerektiginde
yaptigi filimleri Gcretsiz olarak onlarin
Naysgma ulastirip kdy-koy, kahve-kahve
egiendirecektir onlari, dte yanda kapa-
h jsajrarda vurgun hesaplari yapilr-
ksn, lggn¢ sinemaci kelle koltukta yi-
ruteceKtir. savasini. Ve savas bdyle ka-
zanilacaktir. Tfirk halki béyle uyarila-

caktir. Yesilcamm .ordulari ve yetkin
silahlari, guc¢li gorinmelerine karsi
icerden  yikilabilecek  curukluktedir.

Gen¢ sinemaci gerekirse Yesilgama gi-
recektir. Ama filim yapmak icin degil.
Bir filimde gercekten emekleri bulunan,
ve higbir zaman emeginin karsihgini
alamiyan beden= isgilerini, fikir iscilerini
uyarmak, onlan kazanmak {zere. Sa-
vas, bir kez baslamistir ve kisisel ¢ikar-
larim batanbir halkin ¢ikari gibi gos-
termeye c¢alisip vurgun pesinde plan-
lar kuran yesilcam mutlaka yenilecek-
tir. fOSsUShi

17 TEMMUZ
AftTUN YERES
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kisa fillm yonetmeni
artun yeres’'e
ustun barista’nin
sorulari

0. BARISTA — Belge ftlimferinin 6-
nemi nedir sence Turkiye'de?

A. YERES $— Her bakimdan kendine
6zgl bir tir diye adlandirilan Belge
filmlerinin tlkemizdeki &nemi, toplum-
bilimsel ve siyasal sorunlardan kagin-
mayan, devrimci guglerin yaninda yer
alan bu amagcla yapilan filmlerdir. Bu
filmlerin de Onemi halka gdsterilebildi-
gi olcide degerlendirilebilir.  Yoksa,
simdilerde oldugu gibi Amerikan sir-
ketlerinin 6dul dagitir gibi goérundigi
kentsoylu okullarda degil.

U. B. .-t Estetikrsinematografik dil
Qiarak Tirkiye'de kisa filmlerin bugin
ve ilerdi, icip.; yeni bir sinema anlatimi
getirmelerir)in hazi belirtiler yar midir
yapitlarinda?; ,
ip. A. Y.~ . Yillardir, ekbnornik ve si-
yasal ydénden emperyalizmin;, giicli« i8l-

TURK
SOLU

HAFTALIK GAZETE
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tinda geri birakilan sonra da az gelis-
misi Ulke diye adlandirilan Turkiye'miz-
de hi¢ bir degerlendirme salt bi¢im agi-
sindan olmamalidir;

Kisa filmci de 6z-bicim  ayrimi
yapmadan dé/Mridan dogruya llke ger-
ceklerini aciklayip devrimci yorumunu
da beraber koymaya mecburdur. Bu
amagclarla yapilmis kisa filmler varsa
yeni bir sinema anlatiminin da belirti-
leri vardir demektir.

U. B. — Geng Sinema'mn ¢ikisi bir
kusak sorunu mudur?

A. Y. — Geng¢ Sinema'mn sorunu,
Ulke gorcegini kavrayip aciklamaktir.
Tekrar-ediyorum, bu,filmlerini de halka
gOsterebilmelidir.

U; B. -~ Ekonopriik durumunnedir?.

A, Y. — Berba|!...., W

HAfTALIK PIRGI
F. K '934-
SIRKECI : fs"NB.UL'V



SINEMA
_ILE
UGRASMAK
-111-

W, .. * .ENGIIM AYCA

«Tum kurtulus kavgasina herkes
karisir, burada temi? eljsr, seyirciler,
masumJar, yoktur. Hepimiz ellerimizi
topragimizin bataginda ve beyinlerimi-
zin boslugunda kirletiriz. Her seyirci ya
asagilik biridir ya da hain.»

Dogada s6zl en kuvvetlinin geger.
Dogada en kuvvetlinin yasalari gecerli-
dir. Dogada en genis Ozgirlikler en
kuvvetli olana taninmistir. Clnki doga
kanunu boyledir:  buyldk bahk kiguk
balg yutar.

insan toplumlarinin yasaminda da
bu bdyle olmustur ve toplimlarin ta-
rihsel gelismesi bu doga k&nununa hep
uymustur.- Kuvvetli sinif-gligsiiz kalan
sinift  ezmig, kendi dizenini topluma
kabot'ettirmistir. Arkasrndan hékim si-
nif kendi karsiti Isir sinifi dogurmus ve
onun gelismesi, giclenmesi karsisinda
kendisi bu sefer yok olmus, toplumun
yeni dlzeriiyerii simftrr getirdigi diizen
olmustur. Ve der*lmakta devam ede-
cektir. Aksini stdylemek doga kanun-
larini, tarinbof geli*Mfileyi inkar etmektir.,

Tark toplumunda da belli bir sinif
ve tabaka hakemdir ve-Tufkiye'de bu

sinifin, tabakanin kanunlari gecerlidir,
yururluktedir. Hakim sinif ve tabakala-
rn kanunlari, hakl olarak hakim smrf ve
tabakalarin kurdugu diizenin devamini
ve korunmasini saglarlar. Tirkiye'de
sinemayla ugrasmak, bu kanunlarla an-
cak kuclik bir aziniga taninmistir.?Bu
kanunlar, sinemayla ugrasmak iznini
verdigi, kimselerden, ¢izilen sinirlarin
disina ¢ikilmamasini da ister. Ve ayrica
cikartmazda, igeriye tikar,-

Bir toplumdaki hakifrvi siniflarih ¢i-
karlari, toplimun genel ¢ikarlarina ters
dismege basladigl andan itibaren, ha-
kim siniflarin karsisindaki sinif Ve taba-
kalar guclenmege ve giderek hakim si-
niflarirtmertfaatleri zerine kurulu duze-
nin degismesi icin kimildamaga baslar-
lar. Bu ~d6gariirT kaginirmaz celiskisidir.
Bir cok Ulkelerde oldugu gibi, Turkiye'-i
de simdt iste bU dénemin igindedir ve
gene bir ¢ok Ulkelerde uygulandigi gibi
Tlrkiye'de de devrim sureci durdurul-
mak, saptirilmak, yozlastiriimak isten-
mektedir.- 6lmek U?ere, olan kocamis
bir arslariin son cirpinislaridir  bitin
bunlar.

miste bu ortamda* ortaya devrimci



sanatcl ¢cikmakta ve geciktiriimek isite*
nen devrimi ¢abuklastirmaya calismak-
tadir. Bu hasil olur? ; otu .

Devrimci" sanatgi herseyden oOnce
devrimci bir. insandir; ve bitun yasami
ve eylemleriyle devrime katkida bulu*:
nur. Devrimci insan sinemayla devrime
nasil katkida bulunur

Devrimci sinemaci ilk 6nce seyir-
ci ve filimlerinigerigi sorunlarini ¢o-'
ziimlemek zorundadir; Seyirci ve igerik
devrimci sinemanin 6zind teskil et-
mekte, ikisi arasindaki diyalektik ilig-
ki devrimci sinemay! tanimlamaktadir.
Nasil?

ilk dnce devrimci sinemanin se-
yircilerini arastiralim, tanimhyalhm. T{r-
kiye'de yasiyan 32 kisir milyon insa-
nin hepsine sinema seyircisi olabilme
0zgurligu taninmamistir. Her ne kadar
kimse .kimseyi zorla sinemaya gitmek-
ten alikoyamiyor gibi goriiniiyorsa da,
Turkiye Uzerine yapilmis istatistiklere
bakmak bize 6énemli ip uclan verecek-
tir: 1965 yilh genel nufus sayimina gére
Turkiye'de 31.391.000 kisi yasamakta-
dir. 1963 istatistiklerine gére kdy sayi-
s1 35.638 ve koy nifusu da 20.585.604'-.
tar (1963 yili genel nifus 29.655.000'-
dir.). 1963 konut istatistiklerine gore
nifusu 5.000'den asagi olan yerlerde
elektrigi olan konut sayisi 84.710, elek-
tirigi olmiyanlar ise 3.427.038'dir. Bu
sayllardan c¢ikan en basit gergeklere
gore nifusun dcte ikisi kdylerde yasa-
maktadir. Bu kdylerde ve nifusu 5.000'-
den asagi olan ilge ve bucaklardaki
3.511.748 konuttan 3.427:Q38'inde elek-
tirik yoktur. Bir genellemeyle Tirkiye'-
nin hemen hemen ugcte ikisinde elektri-
gin olmadigini .sdyliyebiliriz. 1958-59
yillarinda Turkiye'de yillik sinema seyir-
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cisi sayisi 60 milyondur yaklasik ola-
rak (N. Ozon,. 1966 yili igin 90 milyon
sayisini vermektedir) ve genel nifus
basina dusen bilet sayisi da 2'3 tir
(1960'ta Turkiye'nin genel nufusu
27.755.000'dir). Yalniz istanbul'da 1960
yilinda 25.246.000 sinema bileti satil-
mistir.  (1965'te bu. say1 41.627.000'e
cikmistir). Ankara ve izmir'in durumu
da istanbul'unkine ¢ok yakindir. «Tur-
kiye'de sinema salonlarinin cografi da-
gilisi bilinmemekle  birlikte,1 gercekte
sinema seyircilerinin yalniz belirli bol-
geler halkindan meydana geldigi, daha
genis bir bolumin sinemadan yoksun
kaldigi  soylenebilir.» (N. Ozoén-Tirk
Sinema Tarihi-s. 245)

Ozetlersek, Tirkiye ntfusunun
iyimser bir gorisle Ucte ikisinin sine-
mayla bir iligskisi yoktur. Milli gelirden
1967 yilinda kisi basina yillik 2.655 lira
distiglu de goz onine alinirsa elimizde
kalan sinema seyircilerinin de gene bir
¢ogu yilda sayili olarak sinemaya gide-
bilmektedir. Boylece ayda 2-3 kez sine-
ma seyircisi olanlarin sayisi genel nu-
fusa oranla ancak bir azinlik olmakta-
dir; ekonomik durumu iyi bir azinhk.
Duruma sinifsal agidan baktigimizda
hakim sinif ve tabakalarin gergek sine-
ma seyircilerinin  ¢ogunlugunu teskil
ettigini goruriz.

Turk devrimini hor gorilen, ezilen,
sOmurilen, kolelestirilen emekciler, dar
gelirliler, yani Turk halkinin ¢odunlugu
gerceklestireceginden devrimci sinema
iste bu halka ulasmali, yahut da bu hal-
ki sinema seyircisi yaparken devrimci
sinemanin seyircisi yapmalidir. Devrim-
ci sinemayl hakim sinif ve tabaka se-
yircileri hi¢ ilgilendirmemektedir. Dev-
rimci sinemay yalniz bir takim filimler



olarak degil de, tam bir sinema olay! o-
larak ele almak zorundayiz.

Demek ki devrimci sinemanin ger-
cek seyircileri devrimi gercgeklestirecek
olan sinif ve tabakalardir.

«Her, seyirci ya asagilik biridir, ya
da hain.» Burada stzl gegen «seyirci»
genei anlamda kullanilmistir, yani her
seye seyirci kalan kimse. Gergekten de
yasadigimiz toplumda blytk bir cogun-
luk olaylara yalnizca seyirci kalmakta,
bilingli bir katkida bulunmamaktadir:
Durum sinemada da aynidir. Vakit ge-
cirmege, bosalmaga, eglenmege gelen
pasif seyirciler doldurur sinema salon-
larini ve kendileri icin yapilmis tiketim
mallarini seyrederler gazoz icer gibi.

Devrimci olaylara seyirci kalamaz.
Devrimci sinema, gercek seyircilerini
pasif olmaktan cikarip aktif seyirci du-
rumuna getirmelidir ve giderek, onu se-
yirci olma niteliginden de kurtarip ak-
tif insan asamasina sokmalidir. Aslin-
da sozl gegen kimseler gergekte kendi

istekleriyle pasiflesmigler, disaridan
baskalari tarafindan uyutulmus, kendi
kendine yabancilastiriimig, pasiflestiril*
miglerdir: baskaldirmasinlar; acliklarini
duymasinlar~yoksulluklarindan rahatsiz
olmasinlar diye, o

Devrimci,sinema, seyircileri aktif
kilacak, uyandiracak sekilde filimler
yapacaktir. Bu noktada, ~yapilacak.bi-
limlerin igerigi s6z konusu olmaktadir.
icerikten,anladigimizyalazca konu de-
gildir, 6zdur, bicimdir, ideolojidir, daha
dogrusu bunlarin hepsinin bir btind,
Devrimci sinema, devrimci guglerin di-
sinda degildir, devrimci guglerle birlik-
te olusur, gerceklesir. iste bu gercek-
lesme devrimci sinemanin igerigidir, =

Durumu bu sekilde ortaya koyun-
ca, sdzll gegen sinema birden tiketim
sinemasinin disina c¢ikiyor, yepyeni bir
olay oluyor. Her seyiyle yeniden yara-
tilacak bir sinema: Geng Sinema. Ne se-
kilde olacagini, nasil olacagini, ne dere-
ceye- kadar gerceklesecegini zaman
gOsterecektir.

HALKTAN YANA SINEMA
HALKCI| DEOILDIR

MEHMET GONENC

;- Azgelismis Ulkelerde karsi-devrim-
cilerin cok gecerli bir tuzad vardir:
Halkcilk.; Bati kapitalizminin yeni-s6-
murgecilik asamasinda soéndurdigu Ul-
ke icinden tohumlastirdigi ve seklen'

halka yakin Igoziken bir feodalin, bir
mitegaHibenin  dilinden dustrmedigi
«halk anlar- mi»; «halka ne veriyor»
sozcukleri bu tuzagin kullanilis seklin-
den baska bir sey degildir. Ne yazik
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ki bir ¢ok saf devrimciler ve bazi 0Or-
gutler bu tuzagin icine dusmisler ve
hakcilik platformunda gunah cikartma
yarigina girismislerdir.  Hatta giderek
halk¢iligin teorisi bile yapilmistir: Asya
Tipi Uretim Tarzi. Halka verir gibi goéri-
nerek halki afyonlamak ve siniflar arasi
zitlagsmay! yoketmek halk¢iligin ana he-
defidir.

Devrimcilik  misyonerlik degildir.
Hele halk-hokkabazligi hi¢ degildir. Ger-
¢ek devrimcinin bu diizenbazh@in tstu-
ne gitmesi ve dogrulari halka oldugu
gibi anlatmasi, hatta giderek halkin
saplantilarini elestirmesi onun ana go-
revi ve ahlaksal sorumlulugudur. Dev-
rimcilik bu cizgide baslar. Cizginin alti
oportiinizmdir, karsi-devrimciliktir.

Halkgilik  tuzagi bir ahtapot gibi
kollarini politik alanin disina da uzat-
mistir ve her sanat dalinda kol gezmek-
tedir. Biz bu yazimizda «halktan yana
sinema»yl ve «sinemada  halk¢i»hg
aciklamak istiyoruz.

Nedir halktan yana sinema?

Halki afyonlamayan, halki karanlik
salonlarda toplumsal gerceklerden u-
zaklastirmayan, tam tersine onu, ya-
pit-seyirci diyalektiginin  kaldiracinda
devrim ve sinif bilincine gétiren sine-
ma, halktan yana bir sinemadir. Taviz
vermeyen, dogrulari en etkili bir bigim-
de anlatan bir filim halktan yana sine-
manin alani igine girer. Yénetmeninin
kendi kisisel deneyini, toplumsal celis-
kilere devrimci bir perspektif icinde bas-
kaldingint  6nerir halktan yana bir
filim. Yonetmenin acilan halkin acila-
rina 6zdes olur bu sinemada. Aksi hal-
de ybnetmen halki teselli eden bir bi-
yliciden baska bir sey degildir. Acilar,
kotulukler halkla birlikte asilacaktir. Sa-
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vas hepimizin savasidir.

Bir de halkgl sinema vardir. ilk
adimda giseye taviz verir. Bir kere hal-
kin rahatt kagmasin, ben o rahat kol-
tukta oturana nasil olsa devrimi yuttur-
maga calisirm, hem patron memnun
otur hem de seyirci. Ustelik devrimcilik
0devimi de yerine getirmis sayilirrm
der halk¢l sinema. Sinsi ve ahlaksizdir.
Devrimcilik saksaginda Ug¢-bes odulin
pesinde kosar. Ben halkin diliyle sine-
ma yaparim der. Sanki sinema dili pa-
zari varmis da ordan halkin dilini seg-
mis gibi. Yesilcam'in devrimcilik anla-
yisi halk¢ihkla 6zdestir. Bir ¢cok 6rnek-
leri vardir bu ahlaksizhginin. iste «Su-
suz Yaz»: Berlin festivalinde 6dul ka-
zanmistir. Filim GUstine sagolsunlar bi-
ylUklerimiz bol-bol  nutuklar atmislar,
halk¢ilik ibadetinde giinah cikartma ya-
risina girmislerdir. Sonra gelsin para-
lar... Kolay mi? Berlin festivalinde odul
almis filim. Yapimcisiyla ydonetmeni hal-
ki kaziklamanin karsiliinda kazandik-
lari banknotlari  bélusurken kavgaya
tutusmuslar, olay Seks mecmualarina
kadar yansimistir.

Sirf halki degil, birbirlerini de kazik-
lamaya calisan, 6dul pesinde kosan,
bu sinema duzeninde sézim ona dev-
rimci (1) filim yapilacagini ispat etme-
ye kalkan, aslinda cikar geregi dize-
nin devamini isteyen iki yuzli sarla-
tanlarin yaptiklart bu tur filimlere dik-
kat edin: halkgi filimlerdir onlar. ilk al-
kil patronlardan toplarlar.

iste Yesilcam butiiniiyle halkglili-
gin tipik bir érnegdidir. Bu 6rnek de ta-
rihin akisi icinde ve halkin dniinde en
blyuk sugtan, «halk¢ilk»  sugundan
yargilanacaktir.



DEVRIMCi ACIDAN
OZ VE BICIM

YAKUP BAROKAS

nv i i&ftllikje i.O~cl;akimlgr
yadsinir 6z bigjrri* ayirimi.
Oysa boyle bir ayirimm VErigi» su go-
tirmez; iki ayr>. kavrgm séz konusu ol-
duguna gore> amaglananin-da iki ayri
sey ojmasi olagandir. Bunlardan han-
gisinin bir sanat yapitininrtemel ama-
cini olusturdugu sorununum ¢ézimlen-
mesidir 6nemli olan.

Anlatmak istedikleri salak bir 6y-
yuye gelisiguzel bir elbise giydiren ye-
silgamcilar ile Amerikan Deneysel Fi-
lim Festivali'nde bizlere sunulan cicili
bicili giyinmis, oysa iki kelimeyi yan-
yana getirmekten eksin gizel kizlari ay-
ni dogrultuda tutarim ben.

Bu ayirimi yadsiyanlarca ileri sU-
rildigu gibi anlamin bigcimden olustu-
gu savi yerine, bunlarih;ibirbirlerinden
bagimsiz  olmadiklarini,ir kabullenmek
daha yerthde olurdu kanimfca.

Bu ortaya
koyduktan sonra jsabs tds™ak”bir sinif-
landirmaya gidepesim gz <|eifen seyi,
ozpllijde ,sipem” acisindan:

6 i- Hamur fiHftiler : Kisininl6zu-
nufAiteliklerini incelemeyi, ozalliktel
kéritsoylu!afrskanliklar» ve toreleri 6K:
taya koyup elestirmeyi amagclar.

b Sanat filimleri : Salt sineme!
disindalbir ama¢ tagsimaz.

¢ — SiyasT filimler : Toplumsal o-'
laylari inceler.

Devrimci Geng Sinema'cinin tutu-
mu ne olmalidir bu ayirim karsisinda?

Geng Sinemaci solcudur hersey-
den 6nce. Cunku solcu olmak ilkin salt,
her tUri ideolojiden arinmis olarak, bir
egilimdir degismeyi' kabullenip kolay-
lastiracak misin sorununa evet diyen.
Soruna bu agidan bakildiginda Geng
SinemaCi'nin tuttfrtd hep ayni ‘olacak-
tir:

Bir hamur filmiyse ¢ekmeyi tasar-
ladifa yeni insanlar yaratmak; siyasi
bir filimse, yeni bir diizenin olusumunu
kolaylastirmak gayesini gudtecektir hep
ve bilecektir ki 6guh bir bigime ulas-J
maksizin yapacag! fflinftfer Her ne' derilf
devrimci olurlarsa olsunlar gayelerine
erismekten uzalc kalacaklardir.: '

YENI SINEMA

1P

¢07, BEYOGLU - iSTANBUL
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uzak dogu
ANADOLU

YILMAZ OZEN

Kimi gérgusund, bilgisini artirmaya
Avrupaya giderken, kimi de tecimsel
kaygilarla Anadolu'ya gider. Ya da gez-
meye. Fakat daima, sadece alir. Mas-
keli stvariler cirit atar Anadoluda. i§,
merak, gezi, Anadolu'ya ceker bizi. Ki-
mimiz aydin, kimimiz tecim» kimimiz
sanatci, kimimiz yabancilara ortak ve
arkadas olarak dagilinz Anadolu'ya, 0,
yluzyillarhik konukseverligi, bilingsizligi
ve uyutulmuslugu ile hic mi hi¢ gocun-
maz, durmadan, esirgemeden verir.

— ...Akliniz durur !

— Bir harika

— Gormeliydiniz

— Wunderbaaar

— C'est merveilleux, extra-ordi-

naire

— Tremendous

— Ja, ja

— Ouiii

— Yeees, yeees

Onu kentte tanir misiniz kapiniza
varsa, yolda karsilassaniz? Size, ¢ok
kez tek katigr olan ayrani sunan elini
sikar misiniz? Dostunuza tanitir misi-
niz? En gizel yatagini size vermistir.
Eviniz dar, belli kalamaz; sofraniz da
dar. Fakat siz oralarda bu sonu disiln-
meden agsiniz.

Yapitlar ve insanlar ayri ayr de-
gerlendirilir cogu kez.
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— Siz yerinizde kaliniz, orda gu-
zelsiniz sadece. Eserleriniz heryerde
glzel, onlari goturebiliriz birlikte, eger
verirseniz...

— Tabii canimiz bile sizin!.. Salon-
larinizda esyalarimiz. ilging konferans-
larinizda resimlerimiz. Konusmalariniz-
da, yuzyillardir kullandigimiz kelimeleri-
miz, (Fakat sizin dilinizi yine de anla-
miyoruz).  Filimlerinizde  seslerimiz,
sarkilarimiz, oyunlarimiz, nakislarimiz,
oymalarimiz. Emeg@imiz? Nefes aldigi-
niz havada bile bizim alinterimiz. Biz ac¢-
ligimizla, korkumuzla unutulmus ve bi-
rakilmisiz. Harman-dovenlerimizi, tarla-
sapanlarimizi, yik-heybelerimizi, kagni-
tekerleklerrmizi sisli salonlamizin, ge-
ce kullplerinizin kése-bucagma yerles-
tirdiniz: Biz neler c¢ekiyoruz; siz hala
oyunda misiniz? Danslarimiz, turkdleri,
miz, térelerimizle band band ses, bobin
bobin filimden ibaretiz biz. Lokmala-
rimiz  tilkilerin  agzinda. Tokgozlilu-
gumize ragmen aciz. Temizlik bize kil-
fet. istemedigimiz halde pisiz. Bu hali-
mizle biz sizlerden c¢ok uzaklardayiz.
Buna ragmen bizim yana ac¢ go6zlerle
uzanan elleriniz gergek acliginizdan mi
yoksa siz de orda tok degil misiniz?
Sekilde mi, gériniste mi zenginliginiz?
Ama bilgilisiniz kugkusuz. Bilginiz? Bil-
dikce mi agsiniz?



Anadolu tim karanlk icinde. Biz
bo! aydinliktan g6zlerimiz kamasrhis
yorulmusuz, gece kuliiplerinin los ay-
dinliginda egleniyor, dinleniyoruz, is-
raf sofralari, pohpohgulara 6l¢tsuz bah-
sisler, sanatsizliklara alkislar, bol du-
man bol gurdltd, suni alaca karanhk-
larda..

Saf, konuksever koyll, kentten
gelen herkese ve herseye buyilenmis
gozlerle bakar. Alistirila geldigi bicimde,
sunulur hersey ona: drnegin, filim. Egit-
mek onu, asla! Bu, para demektir. Yuz-
denin dismesi demektir, dnce, yapim-
cilarin kendilerini egitmeleri demektir.
Oysa Afrika yerlisinin sihirbaz hayran-
g1 gibi el Gstiindedir filimci Anadolu-
da. Elden gelen kolayhk, ona karsilk
sanat kaygis! bir yana, gercegi yansit-'
maktan uzak filimler. Herkes kisisel bu-
nalimlarini susturma ugrasinda. *Biraz
daha kazansa, gelecegini, cocuklarinin
gelecegini garantiye alabilse... Anado-
lu kagni ¢agini yasarken susli kentle*
rimiz Uygar Bati'nin jet sosyetesine
erisme c¢abasinda. Bu slslnlz, bu
konforunuz, bu guzellikleriniz nerden?
Nasil sizin uygarhginiz, aydin'iginiz,
yurtseverli§iniz, insanseverliginiz? Sis-
It kentlerimiz Anadolu ile stsleniyor,
besleniyor; unutabiliyorsunuz, ne rahat-
siniz! Yoksullugunu ortadan kaldirmak
degil, bilerek bilmeyerek daha da yok-
sullastirmak.. Oysa bu cesit bunalim-
lara en etkili ¢aredir Anadolu. Anadolu-
yu duymak ve duyurmak gerek; onun
yoksul guzelligini taniyip boburlenmek
ve onu somiurmek degil. Sekilde ve yu-
zeydeyiz cogumuz. Taptigimiz uygarlik,
comert ellerin, emeklerin teseri, unut-
mayalim.

Yasadigi yuzyihn 1sigini bekliyor
Anadolu, laf degil.

O TURKIYE'DE iSGi SINIFI

OYA SENCER

[P"TURK TOPLUMUNUN

O

TARIHSEL EVRIMi
OYA SENCER

YAGMA EDILEN TURKIYE
DEMIRTAS CEYHUN

O HAGLI EMPERYALIiZM

O

DEMIRTAS CEYHUN

FIDEL CASTRO KONUSUYOR

L. LOCKVVOOD

YA VATAN YA OLUM
FIDEL CASTRO

0 GCEKOSLOVAKYA MESELESI

O

FIDEL CASTRO

CIN KURTULUS, SAVASI
MAO TSE-TUNG
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ELESTIRMELER

KOZANOGLU

ya da
OSMANLI’'da
DEVLET-HALK

citkmazi

()

AHMET SONER

Kozanoglu / rejisér : Atif Yilmaz / senaryo : Ayse Sasa / kamera : Gani Tu-
ranll / dekor-kostim : Dogan Aksel / oyuncular : Yilmaz Giney (Huseyin)
Danyal Topatan (Softa Hafil)E Tuncer Necmioglu (Ataullah) ihsan Yiice
(Killi Ebubekir) Mimtaz Ener (Hasan Usta) Cahit Irgat (Nasuh Pasa) Kani
Kipcak (Karahasanoglu Besir Aga) Suna Keskin (Esma) Candan isen
(BInnaz) Hulya Duyar (Zehra) Asim Nipton (Kadi) Hakki Haktan (Osman)
Selahi icsel (Muftu) Osman Tirkoglu (Deli Ali) Haydar Karaer (Gomar
Bolukbasl) Aydemir Akbas (Meczup) Faik Coskun (Sarraf Mose) Mehmet
Blyukgingor (Suleyman Aga) Fadil Garan, Ali Seyhan, Murat Tok (Tuc-
carlar) Erdogan Akduman (Yanasma) / Yapim : Dadas Filim-1967 / Cekim
Yeri : Topkap! Sarayi; inénii ve Civar kéyler...

giris rildi; ufak-tefék, yazlik-kishk b'rrka¢ si-

nemada daha, o kadar. Bildigimiz Ko-

Sanssiz bir filimdir Kozanoglu. Ce- zanoglu hikayesiyle isim benzerliginden

kimden sonra sirket 6nce protesto ol- bagka bireilgjisi yoktur filmin. O Koza®

du ve iflas etti. Derken baska ellere noglu oba beyidir, padisaha karsi sava-

gecti filim. Ancak bir yIl sonra, gecen sir dagda «ferman padisahin; daglar bi-
yaz Beyoglu Lale Sinemasinda goste- zimdir» tlrkisuyle.
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tarihsel konum

Onyedinci yuzyilin sonu. Osmanli'-
nin basina gecen ikinci Mustafa, padi-
sahhginin Gg¢linct gind (8 Subat'1695)
«Cenabi Hak bu aciz, bu gunahkar ku-
luna bir cihan padisahli§i ihsan etti.
Padisahlarin  hangisi zevk ve safaya,
kendi nefsinin rahatina dusmus ise, eli
altindaki memleketlerinin ve tabaasimn
huzuru ve rahati kagmistir. Biz bugun-
den zevki ve safayl ve rahati kendimize
haram kildik.» der Hatt-1 Hirnayun'un-
da. Ardindan Avusturya Seferine ¢ikar
ceddi Kanuni Sileyman'a 6zenerek. K-
Guk bir zafer kazanilir. Ertesi yil bir se-
fer daha yapilir, kiicik bir basar yine.
Ucuincii yilki seferde (1697) koskoca
bir yenilgi: otuz bin 6lu. Ayrica toplar,
arabalar; at, deve, ©6klz gibi otuz bin
hayvan, kirk bin altinhk padisah ha-
zinesi, U¢ milyon altin ordu héazinesi ve
padisaha ait on kadin Avusturyalllara
birakilir. Blyik kayiplara ugramistir bu
Uc yil icinde Osmanllar. Zenginlere ve
ayanlara, masraflarini kendileri gérme-
leri sartiyle asker tedarik ettirilmistir.
Padisah sonunda cayar Kanuni'ye 6zen-
mekten, avciliga vurur isi, kendi deyi-
miyle zevkll sefaya, yani harama. Fi-
limdeki olaylar iste bu sefer yillarinda,
Anadolu'da, Osmanliya bagl sancaklar-
dan birinde gecer.

Konu

Toroslarda Kozandan gelip o san-
cagin koylerinden birine yerlesmis olan
Osman, tek kolunu cenkte yitirmis,
Avusturya seferlerinden birinde. Oglu
Huseyin ve kizi Zehra ile birlikte yok-
sul koyll ailesinin cilesini cekmekte. Fi-
lim Osmanin kiguk tarlasinda baslar.

Eskiya takibine cikacak olan Co-

mar Bdlukbasi, askerlerle gelip her ha-
neden at ve yem istemektedir. Duru-
mu 6nceden duyan Osman'la Hiseyin,
tohumluk bugdayi, emektar beygiri ve
Zehra'yl saklamislardir. Ev-ahir aranir.
Dolapta Zehra'yi bulan Comar, kiza
saldinir. Huseyin Comar't disari atar.
Askerler Hiseyin'i uzun sire doverler.
Ogluna yardima kosan Osman'i da Co-
mar yaralar boynundan. Sonra c¢ekip
gider askerler. Osman O6lmeden 6nce
son bir 6gut verir ogluna: «Kendini on-
lardan sakin ogul. Sug¢luyu masum ya-
par, sugsuzu zindanda curatirler. Bi-
tin kadilar onlardan yanadir ogul.» Ba-
balarini gémen iki kardes, piliyi-pirtiyi
toplayip emektar beygirle birlikte yol-
lara duserler. Gegtikleri kdylerden daha
once Comar'la askerler gecmistir: ya-
nan evler, aglasan kadinlar, donsuz ¢o-
cuklar, asik-surath adamlar, éldarilmis
koyunlar... Comar'dan intikam almayi
kafasina iyice koyan Huseyin, Zehra'-
yI Stleyman emmisine i1smarlar: «Bu
yerler durulmaz oldu Sileyman emmi.
Kadiya yedirecek altinin yok. Babamm
kanini da yerde koyamam. Daga ¢ik-
maktan baska carem yok benim » Si-
leyman'in salik verdi§i eskiya kijli Ebu-
bekir'in dagdaki magarasina gider. Koy-
leri yagma etmiye c¢ikmistir eskiya ta-
kimi- Magara bekgisi Deli Ali'den, mi-
tesellim (padisah namina vergi topl-
yan) Karahasanoglu Besir aja ve es-
kiyalik Ustiine bir takim gercekler 6§-
renir Hiseyin: «Karahasanoglu beyligi-
ni ilan edeli soyulacak mal mi birakti fu-
kara Ebubekir'e. Ebubekir agani nnaml
haramileri dagila-dagila bir avug yilgin-
dan ibaret kaldi.» Cahildir Huseyin,
Anadolu koylusinin o bluylk eskiya

hayranhgi ile inanmaz bu sozlere. Es-
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kiyalari beklerken bir yandan da bica-
giyla tahta oyar, kuslar-gicekler isler
oduna. Derken eskiya takimi gelir, on-
bes-yirmi adamdir topu”“topu, bitkin,
yarali... Kili Ebubekir, Huseyin'in Ko-
zan'dan gelmisligine yakistirarak eski*
yalik adini kor oracikta: Kozanoglu. Er-
tesi gun soyguna ¢ikilir. Hiseyin ur-
kektir, kiyida-késede durur hep* ta ki
Comar'la karsilagsin. O gin Ebubekir
ayagindan vurulur, Huseyin de Comar'
yaralar. Kagmak zorunda kalir eskiya
takimi sonunda. On yil medresede oku-
mus, Ebubekirin sag kolu Softa Halil
sdylenip durur donis yolunda: «Tuh
sana molla Halil. Miderris olup kari oy-
natmak, Kethida olup fukara soymak.
Kadi olup riusvet toplamak dururken...
Eskiyalik yumurta hirsizii§i be.» Gizlen-
dikleri yere doénerler. Degerli bir kilig
verir Ebubekir Huseyin'ey kendisini yol-
da tasidigi icin. Carpilir Huseyin. Kilici
yapan nakkas Hasan ustanin sag oldu-
gunu, Ustelik sehirde mitesellim Kara-
hasanoglu'ya karsi duranlarin basinda
bulundugunu 6grenince igine bir ates-
tir duser: gidip Hasan ustaya c¢irak ol-
mak. Ama ©6nce Comar't oldirtp inti-
kam almasi gerekmektedir. Bu ylzden
ayrilmak istedigini soyler eskiyalara,
ovada koyluye siginip Comar' ariya-
caktir. «Eskiya kismi kdyluye fazla gi-
vepmemeli Kozanoglu. insani arkadan
vuruverirler.» diyen Softa Halil'e «Hak-
listn Softa agam. Halki soyarsin, halka
glvenemezsin.» der Hiseyin. Ovaya
iner, askerlere aman vermez. Koylinin
de en az kendisi kadar mazlum oldugu-
nun bilincine varir bu arada. Bir koyi
vergi toplayan askerlerden kurtardiktan
sonra, boynu-bukik koylileri baskal-
dirmaya cagirir: «Bre kardesler, sabir-
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tasi dayanmaz su cilenize. Malinizin
¢alinmasini tére mi bellediniz. Canini-
za da mi sahip ¢ikmazsiniz. Bu ne bigim
erkeklik, bu ne bicim insanlk. Boyle ya-
samaktansa 6lmek evladir kardesler.»
Delikanlilardan tg-dort tanesi Huseyin'e
katiir.  Gunden-gliine buyir topluluk,
Kozanoglu adi yayilir dort-bir yana.
Harman yakan Comar'l kistirir bir gun
Kozanoglu, koyliye teslim eder. Co-
mar'l oracikta ling eder kéylu oraklarla,
tirpanlarla, yabalarla, sopalarla... Co-
mar'in 6lmesiyle her seyin dizeldigini
sanan Kozanoglu, koylinin kendisine
hediye ettigi yiyecekleri eskiyalara go-
tirdr; Ebubekirin, adamlarim doyura-
madigini dusinerek. O sira mutesellim
Karahasanoglu, Ebubekiri sehre cagir-
mistir. Bu ¢agridan kuskulanan Ebube-
kir, artik sehre gidip Hasan ustaya ¢I-
rak olmay! kuran Kozanoglu'yu yollar
sehre. Sehri hic gérmemis olsn Koza-
noglu bu firsati kagirmak istemez. Ka-
rahasanoglu'nun konagini gdrecektir en
onemlisi, kucukten beri duglerine giren.
Konagin-salonunda sira beklerken, nak-
kas Hasan ustanin yakalanip zindana
atilacagini duyar. Sonra huzura kabul
olunur. Karahasanoglu Besir ile oglu
Ataullah, dagdaki diger eskiya ceteleri-
ni temizleme isini gayriresmi olarak Kil-
Il Ebubekir'e verdiklerini, 6zellikle ilkin
Kozanoglu'nun kellesini istediklerini,
bunlara karsilrt¢ Ebubekir'e her ay yiye-
cek ve altin goénderileceg@ini soylerler
Kozanoglu'ya. Hasan ustanin dikkanini
arayip bulur Kozanoglu. Zindana atila-
cagini haber verir. «Kag usta, bir sire
ka¢ buralardan.» Orali bile olmaz nak-
kas: «Kagmak olmaz ogul. Bizim zinda-
na atilmamizda sayisiz faydalar vardir.
Demir doévile dovule silah olur. Bura



halkinin sabri da ©Oyle. Daha az biraz
dovulmek ister.» Hasan ustadan, ken-
disini yanina cirak alacagina dair s6z
koparan Kozanoglu, Ebubekir'in yanina
dobner. Karahasanoglu'nun soyledikle-
rini iletip artik ayrilmak gerektigini soy-
ler. Gidip Sidleyman emmisinin evine
yerlesir. Sehirde dénen dolaplar anla-
mistir, Comar'm bir masa oldugunu da.
Durumun duzelmesini beklemektir niye-
ti. CUnkd padisahin butin parazleri di-
zeltece@ine inanmaktadir. Sehirde &sa-
yis kurulduktan sonra gidip nakkasliga
baslayacaktir. O sira sehirde esnaf lon-
calari, baglarindaki Hasan ustanin on-
derliginde padisaha bir sikayetname
yollamiglardir. Padisah, Nasuh pasayi
sancaga gonderir sikayeti incelemesi
icin. Karahasanoglu'ndan emir alan E-
bubekir, Nasuh pasaya tuzak kurup
Binnaz'l kagirir. Karahasanoglu'nun ni-
yeti bu yoldan pasaya baski yapip du-
rumu kurtarmaktir. Bu haberleri Koza-
noglu'ya, kellesinin gideceginden kor-
kup Ebubekir'den ayrilan Softa Halil ye-
tistirir. Kozanoglu, kizi Ebubekir'in elin-
den kurtarir Softa Halil'le birlikte. Bin-
naz'l sehrin kapisinda birakir Kozanog-
lu. Kizi pasaya teslim edip ihsana nail
olmayi kuran Softa Halil: «Senin dagda
da, kentte de yerin yok» diyerek Koza-
noglu'nun eskiya da, nakkas da olami-
yacagini sdylemek ister ve ayrilir. Asa-
yisi saglamak icin, basibos gezen silah-
Il herkes pasanin emriyle yakalanip zin-
dana atilir. Hasan usta zindandadir.
Softa Halil zindandadir, Kozanoglu zin-
dandadir... Bir meczubun htcresine ko-
yarlar Kozanoglu'yu. Meczup her seye
sbvmektedir: «Pasanin da... Devletin
de...» Yalniz bir tek kisinin halki kurta-
rabilecegine inanmaktadir: Kozanoglu.
Gidip parmakligin 6niine, yere, namaz

kilar gibi oturup, 6ne-arkaya sallanarak
turku soyler: «Kozanh Huseyin'im hey/
Ne kadi tanirrm ne bey». Pasa, kizini
eskiyalardan kurtaranin Kozanoglu ol-
dugunu 6grenince onu zindandan ¢i-
kartir. Karahasanoglu'nun yurattaga
dizeni anlatir pasaya Kozanoglu. Ka-
rahasanoglu Besir aga yakalanir, kelle-
sini koparmaya goturarlerken «Pasa-
lar gider, Karahasanogullari kalir» diye
mutegallibenin devlete Ustunlugunt ba-
ginir. Besir aganin kellesi ve ayaklarin-
dan asilmis vicudu, ibret olsun diye bir
hafta asili durur ¢arsi meydaninda, ama
halk korkmaktadir hala. Nakkasliga bas-
layan Kozanoglu'ya, kellenin gittigi hal-
de kuyrugun ortada oldugunu soyler Ha
san usta. Zindandan ¢ikmay! beceren
firsat¢i Softa Halil, Kozanoglu'nun pa-
saya yanasmamasina kizmaktadir: «Yi-
git bin yasar, firsat bir duser.» diye
ogut verdikten sonra cekip gider. Yeni
bir mitesellim secgecektir Nasuh pasa.
Karahasanoglu'nun  oglu Atullah, Gg
aday! da gizlice oldurtir Ebubekir taki-
mina. Pasa, Kozanoglu'yu miutesellim
yapar sonunda, Softa Halil'i de tellal.
ilk buyrultuyu ilan eder yeni mitesel-
lim: «Bundan bodyle carsi esnafindan
olup da curik mal satanin ve narha
riayet etmiyenin, Umeradan olup da
halktan selammiye, nalbaha, yemlik,
agalik... namiyla yolsuz harag tophyari-
larin, Glema ve Umeradan 6lup da halk-
tan risvet alanlarin  siddetle cezaya
carptirilacagl... ve Devletii Padisahi-
mizin sefer hazirhg icin toplanacak
avéarizin bundan boyle ayandan tahsil
edilecegine dair buyrultudur.» Tlccar
takimi telaslanir, istanbul'a riisvet yol-
lanir durumun duzeltilmesi igin, padi-
sahin cevresindekilere.
(Devami gelecek sayida)
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