Onbes giinde hir ¢ikar

sinema sanati
dergisi

Hayri CANER
Metin ERKSAN
Baha GELENBEVt
Ali GEVGTLILt
Yicel HEKIMOGLU
T. KAKING

Cetin KARAMANBEY
S. Avni OLEZ

Agah UzGt)¢
Hakki OZKAN
Getin A. UZKIRIM

Nijat ©ZON
Selim SABIT SAYI : 1
G. SCOGNAMILLO 1 OCAK 1962 100 RURUS

Erdogan TOKATLI



Azim Film

Muhterem NUR - Ahmet MEKIN
NESE YULAC - KADIR SAVUN
KANER - DICLEHAN BABAN 3
GAZANFER OZCAN - SUNA PEKUYSAL ~

*

> w

Azim Film

SUPHI

Azim Film Azim Film

7 GUNLUK ASK

ALI SEN ve NURI ERGUN
21 Subatta
INCi - TAKSIM mSIK

Sinemalarinda.

Sine - Film

Azim Fi

*

TR

Nzpp M =

m = +

memize ©

AN

i
€
1 3

<

Azim Film ir Azim Film ~ Azim Fil

Bu Dergi
Neden

Cikiyor

Gucumiize giden bir gergek
var ortada. Sinemay! sanat yi-
nuyle ele alan higbir dergi do-
kuz saylyt asamamis. Bu iyi ni-
yetli davranislar neden strdi-
rulememis diyemiyoruz, t¢ say-
falarda bu konulara deginen ve
agikliyanlar var. Ulkemiz aydini
sinema’'nm  sorunlarina e
yor. Daha onun buyuleyi
den kendini kurtarmis degil. Per-
denin arkasini, aci gergeklerini
gorenler de bugiine dek dusun-

duklerini  tumiyle ortaya koya-
mamislar.
Oncesi, 6zel anlasmazliklar

suriip g or sinema Kkisilerin-
de. Yazarlari, oyuncu ve yapici-
lari bir turla biraraya gelemi-
yor, ik olamiyorlar. Yol gos-
terici, birle ci bekliyorlar, is-
tiyorlar belkide...

Bizim umudumuz da bu. Si-
nema Kisilerimizi SINE-FILM'in
ak alaninda birlesmis gormek.
Anlasmazliklari konusmak, u-
yartilmasi gerekenleri uyarmak,
sinema sanatgisinin sesini du-
yurmak, sorunlarini tek-tek gin
1sigina cikarmak, c¢ikmislart ha-
tirlatmak. Bunu basaracagimiza
glveniyoruz. Cunku, énce gikmis

«SINEMA, SINEMA 59, SiNE
MA-TIYATRO, SI-SA ve YENI
SINEMA»  dergilerinin yasay»

mavisinin acisint duyanlar bizi
destekliyor, bu dergide blrlesi-
yorlar.

Bu dergi, onlarin butin tec-
rubeleriyle, yol gostericiligiyle
atiliyor sinema alanina. i§te,
Turk sinemasina yol gosterecek,
yasayacak bir dergi, diyoruz.

Neler yapacagimizi, ne denli
yararli olacagimizi zaman gos-
terecek...

Sukrii ZINGIL- Selim SABIT
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Olmazsa
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T. Kaking

Bu saylyl hazirlayan : Agah OZGUG

u tdr dergiler yurdumuzda yasamiyor, okurlari yasamasi-
B ni saglamada yeterli degiller. Sayilan az. Tas catlasa U¢
yuzta asmiyor. Ug¢ yuzluk bir iayr da bir dergiyi ne denli
direnilrse direnilsin yasatmaz. Bunlari ortaya sdylemi-
yorum. bir baska sinema elestirmecisiyle, Ali Geuvgilili ile or-
taklasa bir denememiz vardi, biz de glcumiziu harcadik, har-
cadik, Ustesinden gelemedik. Ustelik turli  okur avcihg da
yaptik: Akl basintia bir dagiticiya verdik, kapagini renkli Bri-
gittfic Bardot resimleriyle stsledik. Bunu yaparken de belki de-
dik, magazin okurlarindan bir bolugt yanilir da kazayla alr,
yararli bir dergi olduguna inanir. Ne bu dedigimiz oldu, ne de
o cesitten okura rastladik.

Sinema dergilerinin okurunu ikiye ayirmak gerek. Bir bo-
Iima magazin okuru. Asil 6nemli, asil uyarilmasi gereken de o
okur yigini. Belli bir sinema egitiminden gegcmemis. Gegmeyin-
ce de iyiyi kotlyu birbirinden ayirt etme guciinden yoksun. Bir
bilinglense Tirk sinemasinin kalkinmasi, gercek bir sinema ni-
teligine ulasmasi hizlanacak. Bilince varis yerli film seyircisi
olan magazin okurunu gordiklerini  1led etmeye dogru itecek
mutlaka. Ben buna inaniyorum. O zaman iste Saydamlar, Gul-
tekinler, Hangerler, Utku lar v.b. yaprak doékimune ugraya-
caklar. Dokilen dokilecek, saglamcalar: kalacak.

Benim bu dedigim islem, bizim eski «Yedinci Sanat-Yeni
Sinema» ile olacak is deg,ildi. Simdi su elinizde tuttugunuz ger-
giyle de olmaz. Cunki bu dergiyi de «Sinema» 1lar, «Sinema 5%
lar, ya da «Yedinci Sanat-Yeni Sidema» lan okuyanlar alacak-
lar. O okurlar da zaten uyanik kisiler, bizim kendi cevremizin
insanlari. Bizden ayn dustnmiyorlar sinema konusunda, ikin-
ci bolumun kisileri onlar. Ama hemen belirtmeli, bu dergi on-
lara sirt verecekse, sonucu simdiden géruluyor demektir. Ben-
zerlerinin basina gelen, onun da basina gelir. Bu oldurtct si-
nirlandirmanin nasil disina ¢ikilir? Aynca ¢ikilir mi? Orasini
bilmiyorum. Ama bile bile bir bilmem kaginci iyi niyet gosteri-
sinin yok olmasina da kolaylikla boyun egilmiyor. Obirleri ka-
pandilar, yasamadilar. Hi¢ olmazca bu yeni dergi yasasin. Ya-
sasin da sinemamiza karsi olan gorevini, namuslu aydin gore-
vini yerine getirsin. Sonug, yine ayni sonugsa, yazik olur. Ama
butin bunlara karsilik da savas durmaz, bagka yollardan, bas-
ka araclarla devam eder. Galiba asil 6nemli olan d» o. Yoksa
bir derginin yasayip yasamamasi degil.




NUSRET iKBAL

Ornek Patron
Ttirk Sinemasi'nda «prodiik-
tor» kelimesinin iki ayri anlami
var. Birincisi, parasi olup film
ceviren  kimse, digeri de  bir
film sirketi hesabina vazife alan
sahistir.  Birbirlerinden oldukca
farkh olan bu iki kisiden, bizim
burada so6ziini edecedimiz, film
cevirme isini meslek edinip bu

ise sermaye yatirandir.

Gergekte, «prodiuktér» keli-
mesi yabanci bir terimdir. Son
zamanlarda, sanatgilar arasin-

da bu kelimenin 6z Turkece kar-
sthgr olarak, «yapimci» kullanili-
yor. (Bk. Ansiklopedik Sinema
Sozlugu-Nijat Ozon - sayfa: 457)
Buna ragmen, diger yabanci si-
nema terimleri oldugu gibi du-
rurken, hentiz  dilimize yerlese-
memis bu kelimeyi kullanmay!
gereksiz buluyoruz.

Prodiiktor, sinema’da «film
yapan Kisi» olarak  anildigina
gére, bir sinematografik eserin
batin sorumlulugu onun omuz-
lan tzerinde demektir. Ancak
bu sorumlulugun kazanilmasi da
zordur. Herseyden énce, prodik-
tor adayinin sinemayla ilgisi 6l-
calar,  Sinemanin iginde uzun
bir stire calismis olmasi, sinema-
nin gercek anlamini bilmesi ve
bir «sinema» distincesine sahip
bulunmasi, sarttir. Produktor,
sinemay! yalniz para kazanma
vasitasi olarak degil, bu alanda
iyi, dogru ve yararli eserler
verme idealini gerceklestirmek
gayesiyle secmelidir.

Bir prodiktérin vazifelerine
gelince: Yeteri kadar sermaye
ile film yapmaga hazirlanan ki-
sinin en 6nemli meselesi senar-
yo'dur. Yazarlarla temasa gege-
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Turk

Sinemasinda
Produktor

rek bir senaryo aramasi veya
filmini yapacak rejisére bu isi
vermesi akla en uygun gelendir.
Rejisor, senaryoyu temin etmesi
halinde, eserdeki kisileri yarata-
bilecek tipte oyuncularin adlari-
ni produktére bildirir. O da, bu
oyuncularla anlasir, mukavele-
lerini yapar. Filmin fotografla-
rini cekecek operatér de bulun-
duktan sonra, senaryo Uzerinde
planlamalar  yapilir. Harici ve
dahili sahneler tespit edilir. Bu
calismalarin  yapilacagr yerler
duzenlenir. Ve bir sprogramla, is
baslar. Cekim  yapilirken, pro-
duktor bir taraftan  afislerini,
reklamlarini, baltenlerini hazir-
lanmasi ve sinemalarda yer ayir-
tilmasiyle mesgul olur. Hemen
film bitince, bir yenisine basl-
yacaksa, onun senaryosunu, reji-
sérand, oyunculanni temin et-
mek mecburiyetindedir. Bu ara-
da filmin, calismalarim dikkat-
le takip etmek ve bunlari, fotod-

raflariyla heraber, duzenlenen
bultenlerle  sik-sik  gazetelere,
mecmualara gondermek, pro-

diktordn en 6nemli vazifesidir.
Zira sinema'da, sinemagcilann
basinla daimi bir ilgi kurmalari,
herseyden o6nce kendi menfaat-
leri icin gerek

Prodiktoérdn bu o6nemli ki-
siligine ve. 6nemli  vazifelerine
ragmen, buglnin Tirk Sinema-
si'nda durum ¢ok degisik've bi-
raz da karanhktir. Bir kere, si-
nemamizdaki prodiktér sayisty-
la orantili olmiyarak, Kisilikleri
takdirle karsilanan produktor
sayisi dokuz, onu gecemez. Bun-
lar arasinda, Naci Duru, Nazif
Duru, Nejat Duru. Hurrem Er-

Hayri CANER

man, Osman P. Seden, Memduh
Un. lhsan ipekg¢i, Ozdemir uir-
sel, Nusret iKbal, en basarili or-
neklen vermis Kisilerdir. Oysa,
bunlara ekliyebilecegimiz bir -kag
isime ragmen, haien faaliyette
olan ve Sicilli Ticaret'e «filmci-
likle istigal» kaydini  yaptirmis
ugytz civarinda prodiktér bu-
lunmaktadir. Bundan cikarabil-
digimiz méana, Turk Sinemasi-

ndaki produktorlerin buyik bir
¢ogunlugunun  sinemay! bilme-
dikleri ve bu meslegin yuz ila

yuzellibin lira kadar parasi olan
her sahis i¢in «mamkin» kilin-
digidir. Bu «<mtmkin» un bir ge-
rekcesi olmadigr icin de, simdi-
ye kadar nereden geldikleri, ni-
¢in  geldikleri ve ne yapmaga
geldikleri belli olmiyan bir si-
ri insan, «produktére unvaniyla
is basindadir. Kisiliklerini sora-
cak sendika, demek gibi bir ku-
rum olmadigindan baska, mem-
leket davalari tzerinde pek has-
sasiyetle duran basin, koti so-
nuglu faaliyetlerine ragmen bun-
larla hig ilgilenmez. Gazetelerde
film kritikleri yapanlar da, yu-
karda adlarini  saydiimiz pro-

duktorlerin gugluklerle ortaya
koyduklan eserleri yererlerken,
sozde produktérlerin  filmleri

uzerine yazi yazmag! da basitlik
kabul ederler. Bu durumda, mey-
dani bos bulan ¢odunluk, diledi-
§i tipte senaryoyu dilegince ce-
virip seyirciye sunar. Ve arz-ta-
lep (yani ticaret) uygulanirken
prodiktor de cebini doldurarak
gerisine  kansmamay! prensip
edinir. Bazan, sinemay1 bilen
birisinin «Ne yapiyorsun?» soru-
suna karsi cevablr da hazirdir:



«Ben egitimci degilim...» Ticca-
rim, paramin karsihgini almali-
yim...» «Sanat da ne demek?»
Anadolu’'nun istedigi bir fil-
senaryosu en ucuz sekilde
in edilirken, nigin 810 bin
a senaryo satin alinsin? Re-
jisor filan, bu isi bes bin liraya
yapiyorsa, nigin rejisor falanca-
ya onbesbin lira verilsin? Senar-
yodaki rol igin gerekli aktor ve-
ya aktris yirmibin istiyorsa, bu
isin heveslileri nigin Gg-dort bin
liraya oynatilmasin? istanbul
gibi bastanasag! tabii dekorlar-
la dolu bir sehir varken, nigin
doksan dakikalik bir filmin ya-
risinda manzara gosterilmesin?
Kasimpasa'da  Topal'in evinde
gayet ucuz parayla calisma im-
kani mevcutken ni¢in modern
studyolara ihtiya¢ gorulsin? Da-
ha bir yigin niginler... Ve bu
niginlerden, nedenlerden bir zin-
cir. Bu zincirle dért bir cevre-
sinden siki sikiya baglanmis bir
sinema. Turk Sinemasi...

mzmmKtmim&metmse,p».
SAIRLER,

SiiR SEVERLER!.
Turkiye'nin  Tek siir dergisi

«BESGEN>» sizin igin... Yepyeni
bir bicim, seveceginiz siirler, 6z-
ledikleriniz. Givenebileceginiz
ve anyacaginiz Aylik Siir Der-
gisi..
7 iNCi SAYISI GIKTI. SADECE
50 KURUS
BESGEN BU SAYIDA iKi YA-
RISMA ACIYOR ve 1200 Ura
tutarinda armagan veriyor.
1— SiiR YARISMASI
2 — SiiR UZERINE DUZ
YAZI YARISMASI
Bu yarismalarda 10 ar kisi segi-
lecek ve armagan verilecektir.
Derginin Yillik Abonesi 5 Lira-
dir. Armaganli abone kampan-
yasi devam etmektedir.
P. K. 123 — BESIKTAS Adre-
sinden Pul gondererek edinebi-
lirsiniz.

k- ®»> e <> en> ey> *

Sine - Film : 2

Sitil Duvari dniinde

Bes Rejisor
BAHA GELENBEVI

Bilindigi gibi Tark filmcili§i senede yiizle ylzotuz arasinda
film cevirmektedir.

Bir filmin ne derece emekle ortaya ¢ikdigi dusunulurse, ra-
kam buyuk, ¢ok buytik, hattd korkunc¢ bir mana aliyor; bu ka-
dar gugle dag devirmek kabil. Bu milli cabanin buytk kismi,
kotu filmler dolayisiyle hi¢ olurken, geri kalan bes onu, film
sanati nisangahina, on bir vuruyor cok sikdr.

Turk filmciligine yol gésteren bu bir kag filmin Ustiine egil-
mege defer. Dana dogrusu timlerin degil de, sayilari bir elin
parmaklari  kadar olan, basdaki rejisorlerimizin ~ Ozel-
liklerinin, sinema Kkisilerinin  Gstiinde durmak faydali ve
luzumlu. a gelecekteki Turk filmciliginin olumlulugu bu bes
rejisérimizin bu giunKu tutumlarina bagh gortinmektedir.

Kultur, sanat ve sinema biyografilerini inceleyip, eserleri-
nin butununu elestirmeyi gelecek yazilara birakarak, bu gun bu
bes rejisérimuzin, soézlesmis gibi, birlestikleri Ornek bir nokta-
yI, bir yetersizligi isaret etmeyi, itiraf edelimki bir az da sikila-
rak, luzumlu bulduk, cinki bu eksik giderilmedikge Turk fil-
minin dis pazar seyircisi karsisina cikarilmasina imkan olma-
digr kanisina vardik: Tiark filmindeki Uslap yoklugu...

Mesifla bir film seyrediyoruz, elhak konu , perdeye akta-
rilis iyi, sinema dili iyi, ritim var, insani yénden derine inis
arastirmali, oyuncu yénetmenligi basarili, halk hareketi olumlu
falan, filan. Ama nedir bu duyduumuz huzursuzluk? bu pir-
¢k boélumluluk? bu inandirici olmayis? Neden bu seyirciyi sa-
ruh yikseltis yerine, pek de cidd? olmayan bir perde tesebbuisu
karsisinda bulunuldugu uyanikhi§i? Hani seyircinin yiiksek distin-
celere erismesi, hani bedii hazzi duymasi, hani benliginden ay-
rihs, hani?.. Hani??.. Bir bina indeyiz, dort temeli mamur;
neyleyelim ki kapisini agacak sihirli anahtari unutulmus.

Her hangi bir calismay! eser yapan seylerin basinda evvela
beyan tarzi, daha iyisi stil gelir. Stil adi polis romaninda bile
kendisine gére varken, tabif, filmde olmayisi kabul edilemez.
Fakat ne de yazik ki, bu gtne kadar filmciligimize kalkmdin-
ci filmler yapmis olan rejisorlerimizin hig birinin endise dagar-
cigina Uslab adli bir gaile girmemis,bu yonden tim umursa-
mazhk icinde film ceviregelmisler; o kadar ki, bdyle bir derdin
olusundan habersiz olduklari insanin aklina geliyor?..

Bes rejisorumizin ayn ayri, kendilerine gore filmlerini is-
leyis tarzlari var, bunlara uzaktan bakilirsa bir nev'i stilizas-
yon zehabi dogabilir. Fakat hakikattebu, hi¢ bir zaman konu-
nun icabettirdigi bir stile yonelis dedil; hattd bazen bir zaaf
eseri, tecrltlesi gegirilmis eski filmlerin  tarzina yenisini de
dayamak gibi kagamak bir yolla, sahsina mahsus bir tarzda sa-
hip olmak sohretini saglamak endisesi sezilebilir. Ustelik sunu
da unutmamak lazimdir ki, Stilizasyon hi¢ bir zaman Stil de-
gildir, biri has mal ise, dteki gostermeligidir.

Ferde eserlerinde uslab, eski Yunandan bu yana mimari ni-
zamlarinda, Ronesansdan gintmiuz piktiral ve plastik mektep-
lerinde, on sekizinci ylUz yildan yeni dunya romanina kadar ol-
dugu gibi (izm) le biten Utulerden birinin kesinliginde olmasi
gerekmektedir. Bu giin ondeki rejisorlerimizin vardiklari teknik
olumluluk, bizim onlardan daha ileriye, Tirk Sinema Mektebine
dogru, bir takim talepler yapmamiza artik imkan veriyor. Soy-
adi bulunmayan, uyuruklugu belirsiz insan pasaport alamaz;
tarzsiz ve Usldbsuz filmlerde dis piyasaya ¢ikamazlar, oysaki
Turk sinemasi ekonomisinin bir ka¢ sene sonra acik kalacak tek
kurtulus kapisi dis pazarlara muteveccih olanidir.

— 5 —



Fritz Lang yas! yetmisin uze-

rinde, bir sinemacinin gorebile-
cegi en verimli cagda, baslan-
gictan buglne strekli olarak

kendini asma cabasini yenilemis
bir adam, «Tarih kitaplarina
gegmek istemem. Bir sinemaci
muzelik oldu mu isi bitiktir.
Onun yeri kameranin ge r»
diyecek kadar da rahat. Kisacasi
hicbirimizin  dvgusune ihtiyaci
yok. Ama ben bu yazida Lang'i
savunmaya calisacagim.. Bunun
iki sebebi var. ilki onun Turki-
ye'de son oynanan filmlerine
elestirmenlerin ilgisizligi ikin-
cisi Lang'in dusinda gergek-
lestirdigi sinemay! sevisim.
Lang sevmeyenler geriye
dogr u gitmek ukalaligini bana

badislasinlar. ise biraz geriden
basliyacagim. Hepiniz - bu dergi-
yi okuyanlar - biliyorsunuz, ge-

cen yil Lang'in iki filmi Gst Uste
Atlas  sinemasinda gésterildi:
«Mihracenin Gozdesi» ve «Hint
Mezarp». Simdi  6numde bu iki
film Gzerine basinda ¢ikan bi-
tlin yazilar birarada  duruyor.
Bakiyorum.. «Lang artik buna-
di», «Fritz Langin teknigi ¢ok
zayif», «Senaryoda is yok», «Bu
filmler ticari birer  Super-pro-
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duksiyon», «Oyuncular felaket»
anlamini getiren yazilar orta-
hikta cirit atiyor . Ve dustnme-
ye bashyorum..

Kimse gocunmasin. Lang'in
bunadigint  dusunenleri hazim-
siz birer Preud meraklisi sayip
bir kenara ayirdim.. Lang'in
filmlerini  ticari stper-prodik-
siyon olarak tanitanlari da nez-
le olmus kabul ediyorum. Nasil
olup ta, isin sonunda, seyircinin
- veya masterinin - énune kar-
sthgr beklenen bir yatirrm kili-
ginda sunulan malm «gayri-ti-
cari» olamiyacagini dustineme-
diklerine sasiyorum.

Ama bir nokta var ki elestir-
menlerin  yargilarini  baslayip
soyle dustuniyorum.. «Mihrace-
nin  Gozdesi» ve «Hint Mezari»
isin ucunda nasil filmlerdi, neyi
getiriyorlardi?.. Birer masal fil-
miydiler. Dinya kuruldugundan
buyana en c¢ok yasanmis drami
bir masal dinyasinin icinde ¢i-
ziyor, anlatiyorlardi. Oyle sani-
yorum. «Mihracenin  Gozdesi»
ile «Hint Mezari» ni elestirmen-
ler baska sey sanmislardi.. Ya
da masaldan zevk almiyorlardi.
Cok cok iki eksiksiz guzellikte

Fritz
Lanoj'm
Sansi

Erdogan TOKATLI

filmin tadina varamayislarina
uzalardim.. Oyle oldu...

FASIZMDIK NE HABER?

Burada yeni bir Délime gi-
rismek gerekiyor. Belki hepin**
bilmiyorsunuz.. Gegen yil Sancak
tmemasinua elestirmenlerin co-
gu Fritz Langin 1933 yilinda
Almanya'da cevirdigi 'jDoktor
Mabuse» filmini gorduler, Ve ga-
zetelerinde yazdilar.

Lang ou filmde fasizmi, nazi
felsefesini yerden yere vuruyor,
bu felsefeyi ve calisma metotla-
rint acik bicimde aptalca buldu-
gunu belirtiyordu. Elestirmenler
filmi be@endiklerini yazarken bu
6zelliklerini de belirttiler. «Dok-
tor Mabuse» zaten Hitler'in his-
mina ugramis ve Goebels tara-
findan yasaklanmisti..  Fritz
Lang 1960 yilinda yeni bir «Dok-

tor Mabuse» filmi yapti. Iste
sansi bu.. Son cevirdigi f<D0k-
tor Mabuse» gegenlerde Istan-

bul'da vizyona girisinde.. Bu fil-
mi goérduklerinde hemen bitin
elistirmenler «blyuk hayal ki-
rikhgindan», «eski kusak rejiso-
ri Fritz Lang'in dokuldugun-
den», «deli sagmasi hikayeden»
soz ettiler.. Bana da biraz geri-
ye goz atmak dusuyor...

1928 — Nazi partisi 108 bin
tyeli. Mayis segimlerinde 31 mil-
yon se¢cmenden 810 bin oy alan
parti parlomentoya 12 temsilci
sokabiliyor. .

politik ORGANIZASYON
— HukUmeti sabote etmekle go-
revli PO | guruplari.. Devlet i-
¢inde devlet kurmakla gorevli
PO 11 guruplari.
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Herkesge malimdur ki Ug insanin bir arada yasayabilme-1
si, iki kisinin herhangi bir beraberlige gidisi bile belirli kaide-1
ler icnde olur.

Kugucuk srketlerin,
vardir.

Halbuki Turkiye'de sinema buyilik bir endustri sahasi igine;
girmenin esigindedir. Yirmibese yakin film sirketi, ile her yiIt
cevrilen dort bes (ilmimiz —bu verilen tahmini rakkamlar ba-|
na aittir— var.

Yirmibese yakin film sirketi olduguna gore, bu memlekette|
buglin binlerce insan bu yuzden ekmek yemektedir.

Kuagucuk tesekullerin bile bir tiztgunin olmasi gerekirken,!
iste Sinema nedense boyle bir seye lizum hissetmemis.

Kor degnegini beller gibi hep ayni cizgi Gzerinden gitmistir.!

Bu piyasada produktér, senarist, kameraman, ke, reji-s
sor, artist ve teknik elemanlarin hali arap saci gibi Corban
gibidir.

Anlasmalar, mukaveleler nasil olur?
sanlarin biribirlerine karsi tutumlari
ler vardir? Bunlar herkesce mechuldur.

O yilzden her guin kavga,gurtlti vardir. Yesilgam'da. Bur-g
sa soka@i her an bir catisma havasi icindedir.

Ve bizlerin en 6nemli &zelliklerinden biri de bu kadar koétug
ve namisait sartlar altinda bile hala bir takim basarilar goste»|
rebilmemizdir.

Hele bir de bu derde Sansur hikayesi ilave edilirse duru-1
niun rezaleti butun ciplakhigi ile ortaya cikar. Bizim sanslrs
tuzugun ne derece gulung oldugunu anlatmaya lizum yok.f
Nasilsa bilirsiniz.

Ama sinema ilgili insanlar olarak 6n micadelemizin Si-ne-i
ma Kanunu ve Sansur oldujunu unutmamamiz gerekir. i

tesekkdllerin kendilerine ait tuzukleri!

nasil 6denir? Bu in-8
belli eden ne gibi usul-l

44 (SS) guruplari sadece
Ve Hitler'in 6zel muhafizi ola-
rak goérev aliyordu.

1929 — 24 Ekim'de Nail Street
ve Borsa buyik bir kriz sonucu
cokuyor.. Almanya bu c¢okustun
disinda degil tabii.. Hitler usta-
hikla orduyu ve buyuk is adam-
larini ele gecirmek isini  basa-
riyor.

BUGUN VE YARIN

Bugiin Amerikan ordusun-
daki «pro ? blev» teskilat, Seza-
yir halkini ve Fransayr kana
bulayan O.A.S. teskilati, neo-fa-
sist partiler var.. lyi de calisiyor-
lear.. Elestirmenler, lutfen poli-
tikay! izleyin. O yuce fildisi ku-
le sanati adina korkularini sak-
lamayin. O zaman «Doktor Ma-
bure» filminin hikayesini «Deli
Sag¢masi» buldugunuz icin hafif-
ce kizaracaksiniz.. Fritz Lang'm
da sansi burada..

MIHRACENIN GOZDESI

Elestirmenlerin yerdikleri...

i if3inmmmiflimmunii

Gelecek Sayilarda :

Fikret HAKAN
Burhan BOLAN
Ulvi TIRAZ
Culineyt SEREF
Atilla TOKATLI
Naci ERHTIN
Orhan KEMAL
Semih TUGRDL
Sezer TANSUG
Aziz NESIN

Halit REFIG
Ziya METIN
Yalgin TURA"»
Burhan ARPAT
Rekin TEKSOY
Gurbiiz AZAK
Aclan SAYILGAN



Sinema
Gunlagu
16 Aralhik 1961

Yillar éncesi Nijat Ozén ve
arkadaslarinin  dergisini Beya-
zit'ta, trvaravay duraginin al-
tindaki unlt dagiticida  gor-
duydum. Kara bashkl, i¢ ka-
payici bir dergiydi «Sineman...
Sonra daha bir ¢ok sayilari cik-
t1 «Sinema» nin. Ama i¢indeki
yazilar ne denli iyiyse, dergi-
nin bicimi de o denli kétiydu.
Oysa biraz bilgiyle o da duzel-
tilebilirdi. Yillar sonra yeniden
«Sinema» yi inceledigimde, sim-
diye dedin yurdumuzda c¢ikan
en iyi derginin o olduguna
inancim bisbutin  artiyor. Be-
lirli  cizgisi olan bir dergiydi
Cunku dustince birligi tamdi.

Sonra cesitli dergiler ¢ikti.
T. Kakmg'la cikardigimiz «Ye-
dinci Sanat - Yeni Sinema» ga-

liba sinemay! sanat olarak ele
almaga  cabaliyan  dergilerin
sonuncusuydu. Bir gin  «bir
derginin sonu» diye minicik bir

yazi koyup, son sayisini ¢ikar-
dik. Birisi  istanbulda, otekisi
izmirde olan iki arkadasin elin-
den gelen ancak oydu. Kaking™-
m sirtindaki blyuk yuk, benim
askerligim bir de yardimci ol-
masi gereken bazi dostlarimizin
cekimserligi bu sonucu dogurdu.
Ancak en son sayilarinda biraz
belirli bir yéne kavusuyordu der-
gi ya, omri yetmedi yasamaga.

Ama sinema dergilerinin ba-
sarisizhdr  hi¢ bir ise yarama-
diklarint mi gosterir? Sanmiyo-
rum; Nijat Ozén ve arkadasla-
rinin «Sinema» si yurdumuzda
hi¢  degilse bir kag¢ yuz Kisiyi
kokli bir sinema anlayisina ka-
vusturmustur. Ondan sonraki
kusaklar her yeni dergiden az
¢ok bir seyler daha almis olmali.
Sinema gibi dar ve «alicisiz» bir
alanda gin giine daha bir anla-
yish  Kisilerle  karsilasiyorsak,
bunda, vyazilanlarin da buyik
pay! var. Hem ne saklamali, bu
salt sinemaseverler i¢in degil,
sinema  endustrimizdeki kisiler
icin de boyle. O ¢ikis yillarinda
ornegin bir «Sinema» ya hig ilgi
gostermeyen sinemacilarimiz bu-
gun o dergileri yeniden bulabil-
seler herhalde buyik ilgiyle oku-

Sinema,
Yazar
Aydin ve sonras

yataklardir.  Sonraki  degileri
yacaklardir. Sonraki dergileri

jisorler gérduk ki, elestiricilere
filmleri icin yolladiklari acikla-
yici yazilarda o dergilerin belirli
timcelerini tip1 tipina kullanan-
lar oldu. Yazarlarin  dillerine
olan bu uzanis da, sinemacilari-
mizin yazilanlardan ne denli et-

kilendiklerini gésterir.

Giderek bazi rejisorlere ya-
zarlar bir ara yol gosterir gibi
oldular. Bazi yazarlarla rejisor-
ler arasindaki senaryo ahs veri-
si, asistanlik denemeleri sinema
sanatgisinin bir yerde yazardan
cok sey beklediginin delilidir de.
Yazarlar da bu ishirliginden
hic kuskusuz eli bos déonmediler.

Sinemamizin  sorunlarina daha
bir girdiler. Boslukta konusmak-
tan, yabanci sinemalara o6yku-

6émek ver-

nup galang seyleri
mekten kurtuldular. Tirk sine-
masina kurtulus yollarinin an-

cak bu sinemanin olanaklari
icinde  gosterilebilecegini sezin-
lediler. Ne saklamali; bir aralar
yazarlarimiz  yeryliziinde en az
Tark sinemasini taniyorlardi.
Her seyi iyice bildikten son-
ra séze baslamak en iyisi oysa.
Yoksul hastasina «beyin, ciger»
yemesini  6gutleyen  doktorun
durumu, hastadan bile acikli de-
gil midir? inaniniz, yurdumuz-
da ne yapilabilecegini bilmeden,
sinema adamlarimiza agiz dolu-
su soven aydinlarin durumu da
sinemacilanmizinkinden daha az
¢irkin degildir. Hele sinemacila-
rimizi kucumseyisleri, bigimsiz
bir dille ti'ye alislari yok mu?
iyice ofkeleniyorum  dylelerinle.
En iyi yerji filmlerimizi bile gor-
mege katlanamiyan aydinlarimiz
var. Anlamiyorum ne bekliyor-
lar Turk sinema sanatgisindan?
Boyleleri ilkin  kendilerini bir
gézden gecirmeliler; oykinup

Ali GEVGIIill

durduklari batili aydin karsisin-
da kendi Kisiliklerini ve sorun-

larinin  ézentiligini  gérmeliler
de, ancak ondan sonra Tirk
sinemasi i¢in o denli ileri geri

konusmaga hala yurekleri ola-
caksa agizlarini acmalilar. Tirk
sinemasi ilkeldir, duygudan yok-
sundur, giderek odun gibidir
ya; o ol¢iide de yabanciliktan
uzaktir. Gergekte bu odun’a bir
anlam  vermek, bir bicim ver-
mek hi¢ de zor degildir. Ama et-
kileri yok etmek, Kkisiyi 0z'lUne,
kendi toplumuna  déndirmez?
Kolay mi bu. Kurt topraklarina
ayagini hala degdiremiyen sehir
aydinimiza bakiniz bir. Anlarsi-
niz.

Demiyorum, Turk sinemasi
iyidir, glzeldir diye... Ama sine-
mamiz agik bir kapinin éntinde-
dir. Bu sinema simdi kendisine
yol acacak, renk katacak yara-
tici bir sanatgly! bekliyor. Yerli
rejisérlerimiz  kendilerini zorla-
yinca, guclia, yurekli oncilerin
iardlndan gitmeyi goze alabilir-
er.

Ama ilkin aydinlarimiz tu-
tumlarini  degdistirmeliler. Turk
sinemasi hi¢ bir yabanci sinema
degildir, hem de ne iyi ki degil-
dir. Turk sinemasinda Turkiye
olacaktir. Onun i¢in de aydin-
larimiz, sinemamizi kucumseyen
akil hocalarimiz ilkin bir Tarki-
ye'yi buyik sehriyle de, koyuy-
le iyice anlamali, duymali; son-
ra da Turk sinemasindan ne is-
teyebileceklerini bilmelidirler.
Buyik sehri Paris, kéyu de Bal-
zac'la bir tutanlar, sinemamiza
en azindan simdiki budala, duy-
gusuz, bilgisiz rejisérler, senar-
yocular kadar zararhdirlar.

SIiNE
Yeni Yilinizi
Kutlar.



Geng
Vahsiler

arsimda gérdt
cirkin seylerd Saglari en-
selerinde, omuzlan c¢okik
gencler. Yuzleri soluk ve iyice
sivilceli. 1930 yillarinda Sikago'-
lu gansterlerin  giydigi tirden
bir seyler ustlerinde. Cokluk

m daha ;ok

kapkara gozliklerin ardina sak-
lamiglar kendilerini. Gozlik tak-
miyanlann da alabildigine sinsi,
urkek bir bakislari var gevrele-
rine..

Heyecanlandiklari ya da
elendikleri vakit agizlarini
buzuyorlar iyice. Yaslan ancak
17 var yok!

Bu tipleri beyaz perdede de-
gil, «Geng Vahsiler» adl filmi
seyrettikten sonra sinemadan ¢i-
kinca Champe-Elysees'de  gor-
dim. Kendilerine mahsus «Pub-
lic drug store» lanni terk edip,
New-York’lu madellerine daha
iyi benzeyip benzemediklerini
gormek icin filme gelmislerdi...
Benziyorlardi da. Kabarik sag-
larindan pabuglarinin sivri bu-
runlanna kadar karsimda gor-
duklerimle beyaz perdede seyret-
tiklerimle tipatip ayniydilar.

iclerinden birine, siyahli be-
yazli ekose bir gémlek giymis
bir delikanliya sordum. Fransa'-
da da islerin John Frankenhei-
mer’in «Geng Vahsilen) deki gibi
cereyan edip etmedigini. Bana,
«Gegen gtin Saint-Michel bulva-
rinda uzerime saldirdilar» dedi;
«yanimda bir cocukla iki kiz var-
di. Arkadasim hastahanelik ol-
du. Ben siddetten pek hoslan-
mam, burnumu pek sokmam bu
islere. Sonra ben adam da dldur-

Televizyondan sinemaya gegen

rejisor John

Frankenheimer Amerika'yl kasip kavuran «Suglu

Genglik» konusunda zehir

virdi:
toplumla karsi karsiya
cesaret dolu bir film!,.

YAZAN

CEVIREN

mem; yok, yok, adam &ldirmek
elimden gelmez... Ama Odyleleri
var ki.. Kursuna dizilecek olan
kimseler de var!»

Ona gore film bir saheserdi.
Hele (g italyan delikanlisinin
kor Porto-Riko’'luya saldinp han-
cerledikleri baslangi¢ kismi.

Ne saklamak gerek, filmde bu
gercekten de iyi bir parcaydi.
Sinemada siddet olarak bundan
iyisi bulunamazdi. Sinema sidde-
ti gostermek icin  yapilmisti.
Tutku'yu anlatmak icin yaratil-
misti.. Son derece hizli mantigi,
oynamaya gelmeyen mikemmer
liyeti ile filmde bir imaj, bir
plan kagiracak olsaniz, vay hali-
nize, bir daha gormenize imkan
yok artik.

HEP KORKU

Filme gitmeden hemen o6nce
ressam Andre Mason'a rastla-
mistim. O da genc «kara ceket-
li» gibi dastnadyordu. «Filmin
basi gercek bir sahesera diyordu
o da.

O da bu gosterissiz dilden, he-
men anlasiliveren lisandan hos-
lanmisti. Hicbir sey kacinlma-
masi gereken, hichir sey ilave
etmege lizum olmayan bir dil.

Sonra.. Sonrasi biraz daha az
iyi. Amerikali sinemacilar bir fi-
kir edindiler mi, —dogru da ol-
sa— cevrelerinde bir zit fikrin,
hatta hafifce baska bir fikrin
varhigina hic sans tanimiyorlar.
Totaliter sinema. Yahut Incile
baglihik bu...

Filmde, Hank Bell (Burt Lan-
caster) gen¢ Porto Riko'lunun

Newyork sokaklarinin

zemberek bir film ce-
kucuk vahsilerini

getiren siddet, nefret ve

MADELEINE CHAPSAL

MEHMET ALI KAYABAL

kaatillerini  bulmakla gérevlen-
dirilen federal bir ajandir. So-
rusturmasina baslar. Alabildigi-
ne irkgi iki cete vardir: italyan-
lar Porto-Riko'lular.
Her biri mahallesini
salan, haraca kesen seflerine
kars! itaatkar. Al Capone cagi-
nin gensterlerini taklit eden ce-
teler. Sonra bilardo, dusuk kiz-
lar, esrar, argo. Yaslan ise 15,
16. 18.. Cocuk daha hepsi.
Hank Bell kendisini dldirmek
icin olmasa bile, susturmak igin
uzerine saldiran bir grup geng
vahsi ile catisana kadar onlan
«gocuk» sanir ve ancak o zaman
isinin cocuklarla olmadigini kav-
rar «Boynundan yakalamistim.
On bes yasinda ya var, ya yoktu
ve bir tek sey dusunuyordum:
gebertmek!» Ayilinca dedektif bu
sozleri kansma soylemektedir.
Bu bulusu ile dedektif dogru
yolu secer. Bu gen¢ kopuklara
sokaklardan temizlenmesi gere-
ken hayvanlar goziiyle bakmak-
tan vaz gecerek, onlan anlama-
ga cahsir. Once cinayet kurbani
geng korun ustune egilir... O da
temiz bir kisi degildir, silah ka-
cakeiligr bile yapmaktadir. Son-
ra oteki kisileri derinden derine
incelemege okyulur: 14 yasinda
is bulamadig! igcin fahise olan
kérin kiz kardesini. Korktugu,
hep korktugu, korkudan yakasim
siyiramadi§i i¢cin durmadan sa-
vasan rakip cetenin reisini. Ken-
disine model olarak resimli ro-
man kahramanlarinin en buyu-
gunu seceni, bir koca budaladir

dehsete



gergekte bu reis, yani sorumsuz € ToplumKitabevi *

bir kisi. Sonra kugik Danny, 6l-
dirmedigi halde «6ldardim» di-
yen ve yalan sdyleyerek elektrik-
li sandalyeye ¢ikan genc. «Zihni-
yeti o kadar sekilsizlermis ki 6l-

dirmedigini  séylemege utani-
yor...»
SIKINTILI GENCLER..
Kaatiller ~mahkim olacak,

ama elektrikli sandalyeye otur-
tulmayacaklardir.  Oldurmis ol-
salar bile. «<Kara Ceketliler» ger-
cekte suclu  degillerdir, suglu
olan ebeveynleri bile degildir; a-
sil suclu olan tim toplumdur.

Goruluyor ki temaya soz edi-
lemez. «Artik kendimize gelelim,
yoksa ¢ok korkung bir genglik
elde edecegiz.» Belki de dogru
bu ama, ben filmde bunu begen-
medim yalniz. Ben de imajar-
lardan, saf siddetten, sikintili
genglerden, hattd tamamen yo-
lunu kaybetmislerden, tamamen
vahsilerle yuz yuze kalmis olan-
lardan  hoslaniyorum. Aliskan-
hikla, geleneklere uyularak bu
modem vahsilere bu defa eski-
den de oldugu gibi, yaramaz bir
cocuga yapilan muamele yapili-
yor. Koruyucu ve asik bir surat-
la azarlaniyorlar  sadece.. Fa-
kat isler hic te yolunda gitmi-
yor. Yine kirip dokiyorlar. Ge-
rektiginde vuruyorlar da.

Belki Amerikan sinemas! sos-
yol konulara dokununca nuans-
tan yoksun kaliyor ama, sonuna
kadar da gidebiliyor.

John Frankenheimer filmine
bir «<happy ending» takistirmak-
tan kacinmis, daha serefli dav-
ranmis. «Kara Ceketliler» mese-
lesi dyle belediye cergevesi igin-
de cozulebilecek bir konu degil.
Bu cocuklar terbiye evlerine
gonderilecekler. Oysa buralarin
bir  kurtulus yolu olmadigini
onceden de gosterdiler bize. Tam
tersi, gocuklar busbatin bozu-
lur «slahhane» lerde:

Kisacas! iyi niyetli olmak
herseyi halle kafi degil. John
Frankenheimer i¢in su yasadi-

gimiz ganler bir siddet cagidir,
bu her tarafi catur gutur yikilan
bir toplumdur, hem de korku-
nun etkisi ile...
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Renkli Artist Resimleri a

20x30

santimetre boyutlarinda ve Avrupa baski §

TANESI 25 Kkurus |

CESITLER: —Yalniz asagida yazilanlar vardir— J

ErkekArtistler

KadinArtistler

KovboyResmi

Pul gondererek asagidaki adresten isteyebi

Robert Mitchum, Glenn Ford, ~
Dean Martin, Robert wagner,g
Gary Grant, Sal Mineo, Gard-g
ner McKay, Anthony Perkins,5
Gustave Rojo, Kerwin Mat-o
hews, Adam Faith, Vince E- ,
ager, Craig Douglas, Russ Con-

way, John Saxon.

Kim Novak, Doris Day, Gina «

Lollobrigida, Yoko Tani, Sarah Q
Branch, Mara Corday, Joan g
Collins, Suzy Parker, Carolyn 3
Jones, Lita Baron, Sandra o
Dee, Tin'_i-!\ Louise, Annette

Stroyberg (Vadim),

Robert Horton, James Arness, 3
Dirk Bogarde, John Smith,
Hugh O’Brian, Clint Eastwood,
James Garner, Dale Robertson,
Clint Walker, Joan Crawford'
Jnr, Jack Kelly.

irsiniz.

istenen artistlerin adlari yazilmahdir. Odemeli

gonderilmez. i

Toplum Kitabevi

Tiyatro Caddesi, Gunes Saray 2 — Beyaazit, 1

ISTANBUL

her cgesit ve her dilde kitap - dergi

ug-_

rayimz, aradiklarinizi ve ucuz almak istediklerinizi.

sorunuz. Satmak isteyeceginiz

kitaplariniza da eni

uygun fiati, degisme imkanlarini yalniz Kitabevi-

miz saglar

Toplum Kf



Turk
Filmci

Bundan otuz yil 6nce, 1931'de
ilk sesli Turk filmi olan (istan-
bul Sokaklarinda) cevrilmisti.
Bu kordelada sonderece acikh
bir ask hikayesi anlatilmaktay-
di. Muhsin Ertugrul'un yazdig:
senaryoda -hatirimizda kaldigina
gore- ¢cok zengin bir ailenin iki
oglunun drami anlatiimaktaydi.
Kardeslerden biri (Rahmi) eg-
lenceye duskin, havai bir deli-
kanlhidir. Digeri (rahmetli Talat
Artemel) daha agir basl, ailesi-
ne duskin, iyi yurekli bir geng-
tir. GUndn birinde ailenin biyu-
ga anne, 6lum désedine duser.
Agabey, kardesini annesinin yar
nina getirmek tzere, eglenmek-
te oldugu gece Kklubune gider.
Kardes sarhostur. Oradan ay-
rilmak istemez. Buna sinirlenen
geng, kardesinin yuzine kadeh-
teki ickiyi firlatir. Ickiye uyku
ilact  karistirilmistir.  Bundan
haberi olmayan agdabey, isteme-
yerek kardesinin  gozlerini kor
etmistir. Bir sire sonra aile me-
teliksiz kalir. iki kardes (Fan
Fan Claudine) 6érnegi sokaklara
duserler. Biri akordeon calar,
digeri tangolar soyliyerek dilen-
meye baslarlar. Gunin birinde
Misirh bir zengin hazim sarki
soyliyen delikanlhiya yardim e-
der. Gozleri bir ameliyat sonu-
cunda agilan delikanli, aska ve
I1s1ga kavusur.

Konunun su kisacik ézetinden
de anlasilacag! gibi film, olduk-
ca agdali bir melodramdir. Us-
telik bizim gergeklerimize de
bir hayli aykiridir. O caglarda
istanbul  sokaklarinda, akorde-
on calip tangolar séyliyerek di-
lenenleri, halkimiz para vermek
soyle dursun, dinlemezdi bile...
Ama o gunlerin sartlarini da u-

ligi

Tlk sesli filmlerimiz ve beyaz

Perde de tiyatro Oyunculari

nutmamak gerekir. Turk toplu-
mu buyuk bir degisiklik gecir-
mistir. Devrimleri benimsemek-
le beraber, hentiz yadirgamakta
oldugu da bir gergektir. Melon
sapkalar bu cagda gelenekleri-
miz, s6zim ona yenilik anlayi-
sina kurban gitmistir.

(istanbul Sokaklarinda) Se-
miha Berksoy, Bedia Statzer,
Rahmi, Talat Artemel, Hazim
Kérmikel, Behzat Butak ve Ga-
lip Arcan'dan baska iki konuk
oyuncu daha vardi. Misirh Azi-
ze Emir ile Yunanistanll Gavri-
lidis énemli rollerdeydiler. Fil-
min rejiséri Muhsin Ertugrul,
kameramanlari ise Cezmi Ar ile
F. Farkas idi.

Kordelanm bir ¢ok balumleri
Misirda, Yunanistanda ve Bur-
sa'da ge¢mekteydi. Bu ylzden,
bitun bir artist ve teknisyan
kadrosu ile buralara gidilmis ve
film tamamlaninca ses isini so-
na erdirmek icin Paris'i ziyaret
zorunlugu cikmisti. iste butun
bu seyahatler (ipek Film) sirke-
tine buyik masraflara sebep ol-
mustu. Bu filmden sonra bir
stidyo kurmak igin  tesebbuse
girisen (ipek Film), Muhsin Er-
tugrul'un nezare altinda yur-
dumuzda ilk buyuk film stadyo-
sunu meydana getirdiler. (Is-
tanbul Sokaklarinda) yi, (Bir
Millet Uyaniyor) 1932, (Kanm
Beni Aldatirsa) 1933, (S6z Bir
Allah Bir) gibi filmler takip et-
ti. Bunlar da sesliydi. Ama bir
cok bolimlerde senkron tutmu-
yor ve imparatorluk devrinin
koca kisisinin dedigi gibi (is-
tim arkadan geliyordu).

Muhsin Ertugrul tiyatro kul-
turd ile yetismis caliskan ve ba-
sarih bir tiyatro adami oldugu

Getn A, OZKIRIM

icin, filmlerinde ister istemez
tiyatronun etkisinde kaliyordu.
Sahne eserlerinden bizzat aktar-
digr senaryolarda oldugu gibi,
diger konularda da agir basan
tiyatro oluyordu. Ustelik hemen
hemen batin filmlerinde rol a-
lanlar Dartlbedayi (Sehir Ti-
yatrosu) oyunculariydi. Bu bas-
langigta bir zorunluktu. O za-
manlar tiyatro gevresinin disin-
dan oyuncu bulabilmek mum-

kin degildi. Ama daha sonra-
lari 1945de (Kizihrmak - Kara
Koyun) veya 1953de (Halici

Kiz) cevrilirken boyle bir zo-
runluk yoktu. Diyelim ki Tiyat-
ro sanatcilarinin  filmlerde oy-
natilmasi elde olmiyan sebepler
yuziindendi. Ama rejisor olarak
asldbun, anlatimin, mizansenin
burcu burcu tiyatro kokmasina
ne demeli?..

Tiyatro konularinin filme ak-
tarilmasi, sinemamizin bu gag-
larindan baslayarak bir kag yil
6ncesine kadar sirip gelmistir.
Ustelik ~ filmcilerimiz yine son
bir kag yil 6ncesine kadar, tiyat-
ro oyuncularina buyuk ilgi gos-
termislerdir. Bu durum 1945'er-
de (Gunahsizlar) ve benzeri
filmlerimizle yavaslar olmustur.
1950 den bu yana ise sinemami-
zin gercek oyunculari birer iki-
ser belirmeye baslamis ve yan-
hs bir ahskanlik eski yerini
kaybetmeye baslamistir.

Gefecek Sayida
Muzikal ve Komedi

Filmlerimiz



S — VYilanlarin Oci'nii, sinema olarak ne-
den sectiniz?

— Surekli olarak savundugum bir sey var-
dir. Bu da sanatginin séyliyecek bir sozti olma-
sidir.  Yani insan 6yle durup durukken sanat-
¢! olmaz. Diger taraftan bazi aptallarin inan-
digr gibi dogustan da sanatgl yoktur. Ancak ede-
cedi lafi olan sanatcidir. Bu, edilecek laf da
ancak egitimle, yasantiyla, Kkisiyi ¢evreleyen ko-
sularla metod'la, bilim'le, inanglar yararina ya-
pilacak hareketle, Dunya gérustiyle elde edilir.
..Ulkemizde béylesine sanatgl ¢ok az.

Fakir .Baykurt iste bu mutlu kisilerden biri.
Eski bir deyimle alti okka laf eden babayigitler-
den. Ornegin; Yilanlarin  Ocii’'nde dyle bélum-
ler var boylesine guglii sozleri ancak Fakir
soyliyebilir. Eh, iste bizimde sdyliyecek soziimiu-
ze uygun oldugu igin YILANLARIN OCU'niin
sinemasini yaptik. Bizim soéyliyecek soziimuze
gelince, o da su: Toplum sirekli bir olus icinde.
Varlik iki karsit gacin surekli ¢atismasindan
olageliyor. Biz bu karsit guglerin dogrusundan
yanayiz. Butin insan ogullarinin mutlulugunu
istiyoruz. YILANLARIN OCU'de bu cabayla ya-
zilmis. Fakir Baykurt insanoglunun tikenir gi-
lesinin nereden geldigini iyi biliyor, o&zellikle
iclerinden biri oldugu icin Anadolu koylustni
kendi gibi taniyor. Onun aracihgina bas vur-
mamiz iste bu yizden.

S — Bir de son zamanlarda ortada «Biyik
- Gergek Turk romanina nasil gidebiliriz»  di-
ye bir sorun var. Bir bolum yazarlar kdy ro-
mani yoluyla bu ulkuye variriz, diyorlar.  Bir
diger bolum de koy romani diye bir ayrim ta-
nimiyor. Hattd bu konuda gegen senelerde bir
tartisma yapildi. Bu acik tartismada en ¢ok
soz de YILANLARIN OCU uzerinde oldu. Siz
YILANLARIN OCUnu film yapmak igin se-
cerken bu durumlar Gzerinizde bir etken oldu
mu?

— Oldu.

Kemal Tahir, Orhan Kemal, Fa-

—-1.2

Metin
Erksan’la

Bir
Konusma

Agah 0zGUG

kir Baykurt, Mahmut Makal, Talip Apaydin
arasindaki o acgik tartismay! yakindan izledim.
Fakat o agik oturumda sdylediginiz seyler tarti-
silmadi, Ancak kéy romanint kéyli mu, sehirli
mi.olumlu hareket, 1razca mi olumlu tip» Fa-
arada da «Yani, Hacelinin temeline S., mak
lan diye laflar edildi. Bunlar dupediz YILAN-
LARIN OCU'nii kuigimsemekti. Ayrica bu sotz-
leri soyliyen de cok degerli bir roman yazariy-
di. Bu olay uzerine tuttum bir kere daha oku-
dum YILANLARIN OCU'nG. Begenim bir kat
daha artti. Romanin bir de sirreaelist anlatim
bélumleri var ki, Fakir kendini asil buralarda
belli ediyor. Rejisor  Lois Bunuel'in  Emily
Bronte’nin  Wuthering Heights, Uguldayan
Tepe» romani Uzerinde bir sbézii var. Diyor Ki;
biz sirrealistler okuduktan sonra romani-el kt
tabi yaptik. Ben de derim ki, e§er Bunuel ve
diger surrealistler zamaninda YILANLARIN
OCU var olsaydi o zaman el kitabi bu, olurdu.
Bu bélimler okundugu zaman olumlu tip. o-
lumlu hareket falan laflari yavan kaliyor. Bir
yerde Kaygusuz Abdal't okur gibi oluyorsunuz.

S — Peki siz filmde bu bdlumleri gorantt
olarak isliyebildiniz mi?

— Maalesef hayir. Elimizdeki teknik ye-
teneklerle bunlar yapilamaz. Fakat bu bdlim-
leri bazi yerlere diyalog olarak koydum. Yal-
niz YILANLARIN OCU’'ndeki insanlari anlat-
mak i¢in bu surrealist tanimlamalar sartti
ama gel de yap bu teknikle.

S — YILANLARIN OcCU'nu
takim zorluklarla karsilasmissiniz.
lar?

— Batun  zorluklar bilgisizlikten geldi ba-
simiza. Oyuncu arkadaslar isin ciddiyetini kav-
rayamadilar. Yilanlarm Oci’'ndeki calisma se-
viyelerinin ustinde birseydi.  Tabif biliyorsun
bu is bir kualtar isi. Bu olmayinca ne yapsin-
lar. Koyde iken kendimce bir c¢alisma yaptim.

cekerken bir
Nedir bun-




Ekibimizdeki tahsil seviyesi Uzerinde, sonug fe-
ci oldu. Ortalama, orta okul 7. sinif cikti kar-
sima.

S — Bir mecmuada Fikret Hakan bir da-
ha Metin Erffsan’la film cevirmiyecegim dedi.
Bu mesele -hakkinda ne dusuniyorsunuz?

— Der, der keyif onun. Ayrica Fikret igin
sunlari derim size.

a. Bir kere, her zaman her yerde aktori re-
jisor secer, rejisorin aktért  sectigi durumlar
¢ok azdir. Acaba ben bundan sonra Fikreti
degi] filmime almak, semtime ugratirmiyim.
Benim filmimde oynamiyacakmis. Ben onu
filmlerime alroiyacagim ki o benimle calisma-
sin.

b.Fikret'in Yilanlarin Ocl'nde dahi
namasini  Nusret ikbal istedi. Ben pek taraf-
tar degildim. Fakat Fikretin BE-YA filmden
iki filmlik parayr 6nceden almasi bu. iste beni
yumusak davranmaya mecbur eti.

c. Fikret bir tarihte bana «Tek uzulddgim
sey, seninle calisamamaktir» diye nagmeler de
yazardi. Ustelik mezk(r mecmuada onun resim
altmi yazan vyazarla Fikreti ben senelerce
once tanistirmis ve bu cocuju destekle demis-
tim. Soziin  kuvvetine bak sen. Seneler sonra
bile etkisini gosterdi.

d. Bir zamanlar Fikret asistanimdi. isin
altindan kalkamadi. isten g¢ikardim. Simdi de
aktor olarak filmlerime almiyacagim. Zira bu
isi de yapamadi.

Ama herseyden énce film bir kere piya-
saya ¢iksin ondan sonra, ¢ok Kisi uykusuz ka-
lacak gecelerce. iyi seyler yapmak isteyen in-
sanlara ve iyi seylere karsi yapilan alcaklik-
lari katiyen affetmem.

oy-

Erksan’in ilk filmi : «Asik Veysel» 1952
Ayfer Feray - Ac¢lan Sayilgan

uzatacak degil, dupe-
uz el koyacak
Yoksa, gerilikle savas oykumuz,

Guet, el

.

AVill «binbir gece masallan»nca su-

ui rip gidecektir. Masal dinlemeye

ULfcE de artik ne zamanimiz ve ne de
Kisiligimiz uygundur.

Sinema'yl, dogustan bugune, bati'dan izle-

yip durmaktayiz. Onun hangi nedenlerle gelis-
tirildigini, bugiin hangi kosullar altinda yonel-
tildigini ve toplumlarin yarini igcin hangi umut-
lara basamak yapildigint hep biliyoruz. Bilme-
digimiz tek. nen ise, sinema'nin ne demek oldu-
gudur.

Toplumlarin kendilerince ozgurluk  kosullan
vardir. Bu kosullari Devlet yonetimi dizenler.
Ve iste Devlet bu gorevini yapmiyorsa, o top-
lumda her nen alabildigine yurir, alabildigine
durur, alabildigine doner. Bu yurlyls, durus ve
déniste higbir «kistas» yoktur.. Agizlarda ci
ne-cignene eritilmis tek lokma olan «6zgUrlik»
basuclarimizda, Demokles’in kilici gibi, salinir
gider.

Biz, toplum egitiminde bash basina bir arac
durumunda olan sinema'dan  yararlanamiyo-
ruz. Onu, kisilerin tei-tek kazang araci olarak
birakmisiz. Film yapimcilari «ticari amag¢» dam-
gasi altinda sansiir'e senaryo gonderebiliyorlar
ve yine ayni amagcla film yapiminda bagimsiz
birakiliyorlar. Onlara bu dlgisuz yetkiyi veren
yine o6l¢lisuz yetkililer kimlerdir?

Bugiine dedin perdelerimizi enine-boyuna
yipratmis Turk filmleri icinde hangisini, insan-
ca disunumizi kapsamis bulduk? Hangi Turk
filmi toplumun ahlak ilkeleri tzerinde soz etti?
Uluslararasi perdeye biz ne verebildik ve bun-
dan boyle ne verebilecegiz? Bu toplumun uzerin-
de yasadigi topraklan, ilkel yasantilarin bayagi-
liginda bir mutsuz c¢ikmaza goturmeye kimin,
ne hakki var? Yetkililerden ve bu konunun ilgi-
lilerinden cevap bekliyorum.

Devlet sinema'yl kendi yo6netimi altina al-
mali, onun bir okulunu kurmal ve uluslararasi
dizeyde bir egitim-6gretim  duzenini benimse-
melidir. Parali olmak, film yapimcisi olmak de-
gildir. Her kasi-gézu guzel kisi de film oyuncusu
degildir. Kamu yararina yasalarla yonetilen bir
toplumda bu yasa-disi davranislar,.bu basi bo-
zukluk ne diye izlenmez? Bu vurdumduymazlik
nedir, nedendir?

Turk Sinemasi’'na el koyacak bir Devlet ara-
niyor. Evet, el uzatacak degil, diipediz el koya-
cak bir Devlet... Yoksa, gerilikle savas éykimuz,
«binbir gece masallan»nca surip gidecektir. Ma-
sal dinlemeye de artik ne zamanimiz ve ne de
kisiligimiz, uygundur.

r



Nijat Ozén'in  «YON»
dergisinde ¢ikan  «Olu
Noktada» adli yazisini il"
ging buldugumuzdan sa<

hifelerimize aktariyoruz.

«Olumlu tek yapit» (Gecelerin Otesi)

Ol Noktada

Yurdumuzda ilk yerli
1919 ten 1939 o kadar uzanan yirmi alti yillik
strenin «tiyatrocularsin egemenliginde kaldigi,
bunun 1922 den sonraki on yedi yilinin da, «ti-
yatrocularsin en buylk temsilcisi olan tek reji-
soriin galismalariyle gectigi bilinmektedir. 1939-
1950 déneminde yer alan «gecis caghmda ise,
sinemamiz yine biyik odlcide «tiyatrocularsin
etkisinde kalmisti; bu c¢ag rejisérlerinin bu et-
ki disinda getirebildikleri, sinemanin ancak dis
ogeleriyle ilgiliydi (tiyatro disindan bulun-
mus oyuncular, teknik egitimden ge¢mis sine-
macilar, bagimsiz calisma..) Boylelikle, 1914 ten
1950 ye kadar uzanan otuz yedi yilik «tiyatrocu-
lar» ve «gegis ¢agl» donemlerinde sinema di-
linden yoksun yasiyan sinemaciliimiz ortaya
sinema yapiti denebilecek bir film de koyama-
misti. Bu sure icinde yer alan «Atesten gom-
lek», «Bir millet uyaniyor», kendi baslarina bir
sinema vyapiti degeri tasimaktan cok, tarihsel

filmin  cevrildigi
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Nijat DZON

6nemi bakimindan adi anilabilecek filmlerdi.
Ancak 1950 den sonraki «sinemacilar» caginda
sinema terimleriyle dustinmek, sinema diliyle
anlatmak cabalari baslamis, bunun ilk 6rnek-
leri verilmisti. Boylelikle, Tirk sinemasinda
anilmaga deger olanlar. Lutfi O. Akad'm 1925
55 dénemi arasindaki filmleri («Kanun nami-
na»: 1952. «Alti 8li var»; «Kaatil», 1953, «Ol-
diren sehir», 1954; «Beyaz mendil», 1955) ile
«Kugu sarkisi» sayilabilecek «Yalnizlar rihti-
mi» (1959); Atif Yilmaz Batibeki'nin «Gelinin
muradi (1957), «<Bu vatanin cocuklari» (1959),
IAlageyik» (1959), «Karacaodlan'm kara sev-
dasi» (1959), «Sugluasu (1959-60); Metin Erk-
san'in «Dokuz dagin efesi» (1958), «Gecelerin
6tesi» (1960); Osman P. Seden’in «Namus ug-
runarsi (1960); Memduh Un'un «ii¢ arkadas»
(1958), «Atesten damla»  (1959-60), «Aysecik»
(1959-60), «Kink canaklaradir (1960).

Fakat bu, madalyonun iyimser ytizadur. Ko-



tumser yuzt su: Akad'in 195255 arasindaki ilk
dort yihni doldurdugu bu «sinemacilar» c¢agi-
nin, 1957-69 arasindaki ikinci dort yihini doldu-
ran Batibeki, Erksan, Seden, Un soluklan ke-
silmis ya da kesilmek Uzere olan kosuculari an-
dmyorlar. iglerinden en verimli olani Batibeki,
kendi belirli sinirlarini ancak 1959 da «Bu va-
tanin cocuklari» ile asmaga cesaret edebilmisti.
Artik boyle bir denemeyi yenilemege ne istekli
ne de yakin géruniyor. Yeni basladigi yapim-
ci-rejisor calismasi icinde, piyasa gereklerine es-
kiden daha cok baglanacagi, son filmleri «Al-
lah cezani versin Osman Bey» ile «Kizil vazo»
dan da anlasiliyor. Ustelik sinema dilinde de
ilerleme yerine gerileme var. Erksan'm ancak
birka¢ sahnesinde basari gosterebildigi «Dokuz
dagin efesi» bir yana birakilirsa, on yillik reji-
sorlik cahismasindan olumlu tek yapit «Gecele-
rin otesisydi. Fakat bu film, Erksan,n obir
filmlerinden o kadar aynliyor, Erksan son iki
filmi «Mahalle arkadaslan» ve «Oy Farfara
Farfara» ile «Hicran yarasi» cesidinden asil ca-
lismalarina o kadar ¢abuk donis yapiyor ki,
«Gecelerin otesi» hemen hemen «kazara» ortaya
citkmis bir film izlemini uyandiriyor. Akad film-
lerindeki senaryocu-yapimci calismasi bir yana
birakilirsa, meslek gelismesi Erksan'dan hig de-
gisik olmiyan Seden de, gecen yil «Namus ug-
runa» ile kendi kendini yenme c¢abasinda basa-
ri gosterebilecegi umudunu uyandmrken «Ask-
tan da Ustiin» ya da «iki ask arasinda» gibi
son filmleriyle, asiri  bigimciligine de, sevdigi
temalara da yeniden siki sikiya sariliyor. Yal-
niz Un, ¢ok Kisisel géris, duyus ve dusuncesini
yansittigr i¢in bunlar arasinda en umut verici
olanidir. Ama Un’in de «Ug¢ arkadas» «Komp-

leks»inden bir tirld kendini kurtaramadigi, do-
niip dolasip ayni tipleri degisik sertivenlerinde
karar kildigi, ginluk gergeklerin disinda ka-
lan zaten dar ve kicuk dunyasinin  gittikce
«tekrania dayandidi, «Ug arkadas» tan sonraki
birka¢ filmde hizla gelisen sinema dilinin ger-
cekte her «Ug arkadas»taki 6gelerin genisletil-
mesinden ibaret olup, asagr yukan bunun sini-
rina vardigr gorulmektedir.

Boylece, Akad'm ilk adimi attifi sinema di-
lini gelistirme calismasina sonradan katilanlar,
bu yoldaki birka¢ ileri adimdan sonra yorul-
mus, duraklamis bulunuyorlar. Yetismelerinde-
ki eksiklik, saglam bir temele oturmayan sine-
ma bilgisi ve anlayisi, bir is adami olarak piya-
sa gereklerini kollama egilimleri, en &énemlisi,
soyliyecek birseyleri kalmamasi, Turk sinemasi-
nin bugiine kadarki en canli yillanndan sonra
bu rejisorleri hemen bir «gérintust kurtarma
cabasi»na ydneltmektedir.

Ote yandan, Akad'tan sonraki yillan doldu-
ran sinemac! topluluguna karsilik, bunlann bi-
rakacad! boslugu dolduracak, isi birakilan yer-
den alip yuritecek yeni bir kusak da henuiz gé-
randrlerde yoktur. «Otobus yolculan» ile dik-
kati ¢eken Ertem Goreg, gercekte, yukandaki
rejisorlerin otoblstinde yer almasi  gerekirken
bunu kagiran, sonradan topluluja katilan bir
sinemacidir. Atilla Tokatl’'nin «Denize inen so-
kak»1 bastan sona bir hayalkmkhg! timsalidir.
Halit Refig'in «Yasak agsk»i, surada burada yer
alan bazi degerlerine ragmen ne nitelik ne ni-
celik bakimindan tek basina béyle bir boslugu
dolduramaz. Oyle gériiniiyor ki, umut verici,
canli bir dénemden sonra bir 6lu noktaya var-
mis bulunuyoruz.

Sinema fa Sinema Sinema ir Sinema ir Sinema Sinema ir Sinema ir Sil
©
g Haftanin haberleri £
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(%] Haftanin dedikodulari S
= FAZIL DURUKAN'IN nefis fotograflari
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Yalniz SINEMA Dergisinde
§ Guglu kalemlerin bir araya geldigi SINEMA dergisini her Pazarte-
'n% si almay! ihmal etmeyiniz.
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Film elestirisi
nasil yapilir

I

Film tenkidciligi bir profesyonel meslek ola-
rak mutalaa edilemez kanaatmdayim. Bir fil-
min olusuyla tenkide hak kazanmasi normaldir.
Buna, filmi imal eden tek adam (Rejisor) ile
yardimcilar kitlesinin ayri ayri mesuliyetler ta-
styan vazifelerin ifasindaki Gsluplari tahlilde di-
yebiliriz. Zaten film tenkidi degil, tahlili dahae
dogru olur. Cunku sinema herseyden 6nce butun
diger sanatlardan ayri olarak kollektif bir sanat-
tir. Boyle olunca, tahlili icin sanat felsefesi ve
kurallara gére bir metot dahilinde formiuller bu-
lunacaktir. Biz burada daha dogrusu once fil-
min tahlilini profesyonel gazete ve dergi tenkid-
cilerine ithaf ederek ise baslayalim,

I — Filmin fikri platformuna ve rejisorin
dunya gorusiine gore degerlendirme ve filmin
bir sinema eseri olup olmamasina gére tahlili.

a) Film sinemada yeni bir Gslapla yeni bir-
sey soyliyor mu?

— ileri memleket (U.S.A.) daki gibi eglen-
ce filmi ile geri memleket (Hindistan) daki gibi
3 saatlik basit ve bayad melodramlar konumuz
disinda.

b) Her filmin sinemada butiniyle yeni bir-
sey soylemesi sart degildir belki. Ama hi¢ olmaz-
sa filmi sinema eseri yapan unsurlardan bir ta-
nesinin yeni bir 6rnedini vermesi de gereklidir.
Bu unsurlari yorsunuz tabif ama bir defa da-
ha tekrarliyalim

1— Hikayesi (Senaryosu) Senaristi.

2 — Rejisorun usldbu.

3 — Operatérun uslabu.

4 — Oyuncularin tutumlari, kisilikleri ve
rol yaratimlari,

5 M

6 — Produktord  (Parasini ve teskilatini
sanat eserine risk etmesi sarti ile).

7 — Teknik yeniligi.

Bu yedi unsur i¢inde bir tanesinin olagan-

ustu cabasi ile yeni bir metod, yeni bir ritm ile
sinemaya birseyler vermesi, degerler kazandir-
mas! filmi s6z konusu edebilir.
c¢) Filmin butan sanat eserlerinin ortak yo-
na olan belirli vasiflarinin mukayesesi ile tah-
lili.
1—
2 —

Estetik bakimindan,
Ekonomik bakimdan,

16 —

George SADOUL’'dan

Cev Cetin KARAMANBEY
3 — Sosyal bakimdan
4 — Devrindeki 6nemi bakimindan.

Simdi a ve b fikralarindaki hukimler igin-
de soz konusu olabilecek bir filmi tahlil ede-
lim.

— Filmin mutlaka ama mutlaka bir fikri y6-
nu olmahdir. Bunu daha avam dileiyle ve de-
mode bir kalipla ifade edersek, bir tezi olmali-
dir filmin. Bu fikri her zaman i¢in yeni olmasa
da insani olmalidir. Fikrin ekonomik, sosyal
cephelerini yazi sonunda dedenlendirecegiz.

Gelelim Rejisérun, eserin mesalunun, din-
ya goérusune. Bir tutumu olmaler bu y6neticinin
(20 inci asir insani olarak cemiyete karsi so-
rumlu olarak, bir sanat adami olarak.) Rejisérde
bu kalite varsa, belirli olan bu dinya gorisiine
gére dlcersiniz filmi. Bu adam ya o filmle bir-
seyler vermistir veya vermemistir. Siz bir analist
olarak, verememisse berbat rejisor dersiniz ve
gecersiniz. Diger 6 unsurun degerlendirmesini
yaparsiniz. Eger basari varsa tabif.

Filmin bir sinema eseri olup olmamasina
gelince: Bugine kadar sinema ekranina akse-
den 100.000 den fazla film iginde sanath bir yar
pit olan kag¢ tanedir acaba? Bana ve diger (si-
nemay! bir sanat kabul eden) dostlara gore bir-
kag yuzii gegmez. Ust tarafi sadece lzerinde go-
rantiler olan sesli-sessiz pedikillerdir.

Sinema eseri, basta rejisor sonra senaryocu;
kamera ve oyuncular birligiyle meydana gelmis,
bizde (halkta) his, hayal, heyecan ve fikirler
uyandiran, peliktl resimleri olan mevzulu ve dé-
kiimanter kordelalardir.

DUYURU-+-----

12 Ocak 1962 Sali Gunu Saat 17 de
Beyoglu Sehir Galerisinde
Rejisor Baha GELENBEVI

Bir Fotograf Sergisi agacaktir. Sergi

29 Ocak guniine kadar 6gleden son-

ralari gorulebilir.

Okuyuculara duyururuz.




HABERLER

Monica Vitti - Michelangelo Antonioni

ve Alain Delon

ANTONIONI « VITTi - DELON

Bu satirlari okudugunuz sirada biyuk sine-
maci Michelangelo Antonioni son filmini bitir-
mis olacak. «L'Eclisse» isminin disundirebilece-
@i gibi bir «gtines tutulmasi» degil. Birbirini se-
ven ama buna ragmen uyusmazlik icinde kiv-
ranan iki insanin hikayesi. Antonioni bu film-
de ilk filminden baslayip «Le Amiche - Kadin-
lar Arasindaoda piril piril bir dengeye ulastirdi-
g1 soruyu baska acidan soruyor ve cevaplamaya
calisiyor.

«GUnumuazin insani matematik problemler
ve bilim karsisinda takindidi guven dolu, den-
geli tavri kendi yalayisi i¢cinde neden kaybedi-
yor?» iste isin basindanberi Antonioni her fil-
minde bu sorunun cevabini ariyor.

insanoglunun  duygularinda ortaya gikan
dengesizlik, moral ve psikolojik planda surtp gi-
den korku, yasadigi ani karsisindaki insana
«sevdigi insana» duyuramamaktan gelen yalniz-
Iik.. Mutluluk dedigimiz seyin pamuk ipligine
bagli, kisa sireli bir deney olusu.. Antonioni bu-
tin bu sonuglan bir bir buluyor.. Ve her filmin-
de ayni soruyu yeniden soruyor..

Obiir sinemacilara karsi pek insafsiz olan
Rosselini onun i¢in soyle der : «Mikelanj'in
adini tasimaya layik tek sinemaci odun). Ger-
cekten Antonioni her filminde kadin erkek ba-
gintilarini ¢ok dogru yoénleriyle yasatmayi bi-
len bir usta.. Toplumsal yasayis icindeki yerle-
ri yapilarindaki o6zellikler kadinlan cok daha
mutsuz yapabiliyor. Antonioni iste bu ylzden
kadin kahramanlanni daha aktif, daha carpici
isliyor. Erkek kahramanlar daha silik ve pasif
onun filmlerinde.

«L’Eclisse» Antonioni i¢in bambaska guzel-
likleri olan bir deney. Bir kere nisanlisi Monica
Vitti ile birlikte, onu yénetiyor. Sonra ¢ok

sevdigi bir aktort, Alain Delon'u kullaniyor, is-
te soyledikleri «Filmin aksiyonu borsa gevre-
lerinde gegiyor. Borsada spekilasyon yaparak
gecinen genc¢ bir adamin hikayesi. Gen¢ bir kiz
asik oluyor ona. Sonra da terkediyor. Kazandi-
g1 paray! ne yapacagini bilmiyor diye.. Yok, bu
degil.. Sevdigi n bir adami terkeden bir ka-
dinin hikayesi.. Yok, yok!.. Bu da degil.. Kendi
bulusu olan teknidin, mekanigin icinde bogulan
insanin drami.. BugUnun insani nerede? Bir
yerde ama herhalde kendinde degil. Ask, mut-
luluk, insanin cevresinde. Dolasiyorlar.. Ama
bir turlu yaklasamiyorlar ona.. Paranin, anlam-
siz rakamlarin altinda ezilen( benligini kaybe-
den insan.. Yok.. Bu da dedil. Boylece devam
ediyor.

JOHN HUSTON - «FREUD.
John Husten da simdi Fransa ve Avustur-

ya'da psikanalizin kurucusu bilgin Sigmund
Freud'un hayatini filme aliyor. Huston Freud'-
un genclik yillarint adim adim izlemis.. Freud

otuzbes yasma gelince film bitecek ve biz de Un-
1t bilginin gengligini, micadelesini yakindan ta-
nimis olacagiz.. Freud rolini bir zamanlarin
yakigikh jonpromiyesi iken bir otomobil kaza-
srnda yuzl parcalandidi igin eski sevimliligin-
den c¢ok kaybetmis Montgomery Clift oynuyor..
Filmin en ilgi cekici yoni Gnlt doktorun deney
yaptigi sahneler cekilirken sahici hastalann fi-
guran olarak kullaniimasi.
ALAIN RESNAIS AMERIKADA

Alain Resnais deyince akliniza hemen «Hi-
roshima, mon amour» geliyor Bu yil Venedik
festivalinin buyuk galibi Resnais «L'Année der-
niére a Marienbad» filminin produktéri hesabina
Amerika'ya gidiyor. Niyeti son yillarin en gok il-
gi ceken yazan J. D. Salingerle yeni bir senaryo
calismasina girismek. Eger Salingerle anlasa-
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mazsa baska bir yazarla isbirligi yapmay: du-

stinecek.
YENI REJISOR, ESKi YAZAR : PASOLINI
italyan sinemasi yeni ve ¢ok énemli bir re-
jisér kazandi. Pier Paolo Pasolini bizim entel-
lekteller igin duyulmamis isimdir ama bugin
italyan yazarlari arasinda gergekten etkileyici
bir isme sahiptir. Pasolini ilk filmini yapma-
dan o6nce Mauro Bolognini'nin «La rotte brava»
ve «Violenta Estate» senaryolarim yapmisti.
«Accattone» Roma banliydsiinde, sefalet yuvasi
gecekondularda bastan sona amatérlerle cekil-
mis bir filmdir.. Alberto Moravia'ya gore «Bugi-
nedek italya'daki sefalet sinif farklari tizerine
cekilmis en iyi, en insafsiz ve gergekci filmdir».
Pasolini Subat iginde yalniz bir kadinla on-
sekiz yasindaki oglunun vyasayisini inceleyen
ikinci  filmine bashyor «MAMMA ROSA».
Basroli ANNA MAGNANI oynayacak.

BRIGITTE BARDOT VE FASISTLER

Brigitte Bardot gegenlerde harag isteyen bir
mektup aldi. Cezayir'deki fasist teskilat O.A.S.
Bardot'dan 50.000 yeni frank istiyordu ve mek-
tubun altinda general eskisi Raoul Salan'm im-
zasi vardi. Brigitte Bardot ~mektubu hemen
«L'Express» dergisine gonderdi ve sunlari yazdi:
«Bu mektubu, O.A.S. teskilatina karsi girist
niz mucadelede en etkileyici bicimde kullanabil-
meniz i¢in génderiyorum»... Kendi payima, bu
turlt tehditlere kulak asmiyorum. Nazi bir ul-
kede yasamak istemiyorum»... Brigitte Bardot’-
yu kug¢imseyenlerin kulaklari ginlasin..
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TURKIYE'DEN KISA HABERLER

PRODUKTORLERIMIZIN buyik kismi
bu mevsim populer romanlara blyuk bir 6nem
vermektedirler: Peride Celal'in «Kizil Vazo»su
ve Kerime Nadir'in «Bos Yuvansindan sonra,
bu kere sira Muazzez Tahsin Berkand'in «Bil-
bal Yuvasi» da filme alinmistir. Rejisér Nejat
Saydam, oyuncular ise Belgin Doruk, Goksel
Aisoy, Kenan Pars ve Altan Erbulak.

wa Bir efe filmi daha Ayhan Isik ve Es-
ref Kolcak'tan sonra bugiine degin romantik Jon
olarak karsimiza cikan Efgan Efekan «Sevdali
Efe» de tipini degistirmekte. Rejisérlugunu Nu-
ri Akinci ve operatérligini emektar Ceznii Ar-
In yaptiklari bu seritte Evrim Fer, Ahmet Tarik
Tekge, Senih Orkan ve Salih Tozan da rol al-
maktalar.

-fa VE yeni bir «Aysecik» Zeynep Degir-
mencioglu bu kere Osman Seden'in idare ettigi
bir filmde Cahide Sonku ile beraber. «Yavru
Melek»in baska bir hususiyeti de ilk «Aysecik»
filmini yéneten rejisor Memduh Un’in de Kki-
¢k Zeynep'in karsisina oyuncu olarak c¢ikma-
sidir.

fa GENG
ikinci filmi olan «Sev

rejisérlerimizden Halit  Refi§
gimiz  Ginler» in son
sahnelerini cevirmekte Alisilmis kaliplardan
siyrilan bu modem hisi komedinin senaryosu
(Orhan Elmas'in bir konusuna dayanarak Ha-
lit Refig tarafindan hazirlanmistir). Ug geng
kizin ask maceralarini anlatmakta. «Sevistigi
miz Gunler» de Nilifer Aydan (bir manken).
Fatma Girik (bir hostes), Nuray Uslu (bir sek-
reter), Orhan Gunsiray (bir araba tamircisi),
Sadri Ahsik (bir artist) ve Suha Dogan (sekre-
terin patronu) ilgi cekici tipler yaratmakta.

fa Filmcilerimiz bu mevsim musterek ya-
pimlara karsi daha genis bir ilgi gostermeye bas-
ladilar. Gegen sene Almanlarla «Silahlar Konu-
suyor» u ceviren yerli sirketleri den biri bu
kere ayni tarzda btr tesebbise girisip «Cehen-
nemde Bulusalim» (Camp der Verdammten)
isimli bir eser hazirlamistir. Renkli ve sinemas-
kop olarak cevrilen bu filmde Fikret Hakan, Ek-
rem Bora ve Oztiirk Serengil'in yani sira Ellen
Schiwiers, Christiane Nielson, Hellmut Lange
gibi Alman artistleri de rol almakta.

sfa Baska bir musterek yapim da Yunanh-
larla birlikte gevrilen «istanbul'da Ask Baska-
dir». ilhan Sengin'in orijinal bir senaryosuna da-
yanan bu film, bugiine degin prodiktor olarak
tanidigimiz  Sureyya Duru’'nun rejisor olarak
cevirdigi ilk eserdir.

Oldukga hareketli bir ask ve macera konu-
sunu igleyen «lIstanbulda Ask Baskadir» filmin-
de artik musterek yapimlara alismis olan Fikret
Hakan'in yaninda Yunan film yildizi Gizella
Dalli'yi seyredecegiz.

- Bestekar Sevki Beyin hayatina ait mu-
zikal bir film hazirlanmaktadir. Senaryosunu
hazirlayan Suha Dogan eserin rejisorlignu de
yapacaktir. «Gonulden Goénile» ismi ile gevrile-
cek bu seritte bestekari Efgan Efekan'in yanin-
da Leyla Sayar, Salih, Tozan, Semih Sezerli,




Huaeyin Baradan, Atif Kaptan yer almaktadir.
Eserm baska bir 6zelligi de sarkilarin Dr. Ala-
actin Yavasca tarafindan okunmasidir,.

if lviesnur resimli romandan alman ve
bir Kismi memleketimizde cevrilmis olan Tintin
ilimi Pariste gosterilmege baslanmistir. Renkli
olarak cevrilmis olan fumde Turk aktori Ulvi
Uraz da oynamaktadir. Fransiz gazetelerinde fil-
mi olduk¢a metheder yazilar ¢ikmaktadir. France
Soir gazetesinde Robert Chazal imzasiyle ¢ikan
venKiu yazisinda soyle denmektedir:

«Bu film her seyden énce istanbul ve Yuna-
nistan'da fevkalade bir gezintidir. Seyirci bu
filmde ancak sinemanin verebilecegi sahneleri
seyretmektedir. Tabii, Tintin resimli romanlarin-
daki sihirli havanin filme aktarilmis olup olma-
digini merak etmektedir. Bu, herkesin sahsi g6-
ristune baghdir. Bazi kimseler, gizgilerle yaratil-
mis bir kahramani et ve kemikten yapilmis gor-
mekten Gzuntd duyacaklardir. Filmde rol alan
herkes basari ile oynamistir.»

fa Gecen yil «Sensiz Yillar» adli kordela ile
ilgiyi ceken genc rejisor Aram Gulyliz, «Ask ve
Yumruk» adh yeni filminin ¢ekimini buyuk bir
hizla yiaratmektedir. Bu filmde bellibagh rolleri
Orhan Gilngiray, Turkan Soray, Peri Han, Ay-
sel Tanju, Kenan Pars, Suphi Kaner, Ziya Metin,
Erol Keskin ve Ahmet Tarik Tekg¢e oynuyorlar.
Kordelanin produktérlagant  Orhan Giunslray,
fotograf direktorl nu ise Memduh Yikman
yapiyorlar.

-fa Rejisor Fikret Ucak ile fotograf direk-
tort Mengt Yegin'in Kare Film adina ortaklasa
yaptiklari «<Bitmeyen Miicadele»nin ¢ekimi buyik
bir hizla ilerlemektedir. Bu filmde basrolleri
Muhterem Nur, Ahmet Mekin, Kadir Savun ve
Erol Tas oynamaktadir.

-fa Rejisor Yavuz Yahnkilig'ur  Hurriyet
Film adina yapti§gi «Soytari» yilbasindan sonra
lugunu yaptigr filmde Cavidan Doran, Cem Ya-
linkilig, Ali  Ekdal, Asim Nipton, Senih Orkar.,
Yurdanur Aypak, Necdet Tosun, Mualla Suer,
Nuri Tug, Yasar Sener, Funda Sunay ve Faik
Coskun oynamaktadir.

Geng rejisér Yavuz Yalinkilic yakinda
Ekdal Film adina «Olimune kosan adamini bas-
layacaktir. Bu filmci:; bas rolleri Turgut Ozatay,
Birsen Menekseli, Ali Ekdal, Suzan Avci, Nusret
Ozkaya ve Oktay Durukan oynayacaklardir.

fa Rejisor Atif Yilmaz, kendi firmasi Yerli
Film hesabina ikinci filmini de tamamladi «Se-
ni Kaybedersem» adini tasiyan bu filmde basrol-
leri Goéksel Arsoy, Nurhan Nur, Mualla Kavur,
Aliye Rona, Osman Alyanak, Senih Orkan ve
Gul - Cin oynuyorlar. Kordelanin fotograf di-
rfiktorlagilnt ise yilin basarili  kamerameni Ce-
tin Gurtop yapmaktadir.

«fa Guzide Sabri'nin ayni isimli romanin-
dan rejisor Umit Utku'nun beyazperdeye aktar-
dif1 «yaban Guli» nun g¢ekimi tamamlanmak
uzeredir. Bu filmde basrolleri Goksel Arsoy, Ley-
la Sayar, Goniill Beyhan, Nebahat Gehre, Atif
Kaptan, Mualla Suer oynamaktadir.

-fa Basrollerini Ayhan Isik, Fatma Girik,
Golpan ilhan, Semih Sezerli, Salih Tozan, Sup-
hi Kaner ve Mimtaz Ener'in oynadiklari «Ava-
re Mustafary! bitiren rejisor Memduh Un, simdi
de basrollerini Goksel Arsoy, Nilifer Aydan, Re-
ha Yurdakul, Ahmet Tank Tekce, Ulvi Uraz,
Senih Orkan ve Suphi Kaner'in oynadiklan
«Gunes Dogmasin»i tamamlamaga ugrasiyor.

Orhan GUnsiray ve Supbi Kaner
un  «Ask ve Yum-
ruk» filminde.




TUrk
filmi
ustune

Oldum olsiya Turk filmini sevmem. Bege
nilecek bir yanlari olsa belki begenirim, severim.
Bu dusunceme katilacak gok kisi oldugunu sani-
yorum. Buyuk iddialarla ortaya atilmis, es dost
tarafindan hakkinda stitunlar dolusu 6gmeier si-
sirilmis olanlarin bir¢coguna gittigim zaman, fil-
min yarisinda sinemay! terk etmek zorunda kal-
dim. Pesin hikumle hareket etmis olmamak icin
buytk sabirlarla sonuna kadar seyrettiklerimin
birkagi hari¢ Turk sinemasi igin dustindiklerimi
degistirmedi. Demek ki o stitunlar dolusu yazi-
lara giivenmemek gerek. Ya zevkleri yok hig bir
seyden anlamiyorlar ya da bizim bilmedigimiz
bir takim gizli hesaplan var. Kimbilir.
palim biz bu isten anlamiyoruz.
bir turlt birseyler koyamiyor ortaya deyi
mi gecelim bu isten? Romanda, hikayede, siirde
batiya sesimizi duyurabiliyoruz. Hatta boy olcl-
secek yapitlanmiz var. Sinemay! gereksindiren
bircok seylerimiz onlarinkiyle boy olclisebilecek
degilse bile yaklasiyor. Yapitlarimizdaki oasanyi
neden oraya aktaramiyalim? Sinema, cesitli kat-
lara inen etkisel birara¢ olduguna gore ne ka-
dar kot olursa olsun Turk sinemasindan vaz
ge¢mememiz gerekiyor. Sonra az da olsa bizi
timidfl dastrecek yapitlanmizi  san’atgilanmiz
var. Dianya bu etkisel yolu basarili olarak kulla-
niyor. Romayi, Niyorku, Londrayi, oradaki in-
sanlan, meseleleri kendi meselemiz, kendi duyu-
sumuz, kendi davramslanmiz gibi biliyorsak bu-
nun nedenini batinin sinemaya geredi kadar
6énem vermesinde aramaliyiz. Batili hilkimet-
ler sinemayir korudugunu soyltyorlar bilenler.
Bu koruma teknik manada olsa gerek. Acaba
ellerine teknik imkan gecse daha mi iyi film ya-
pacaklar? Bizimkiler. Hi¢ sanmiyorum. Bu ko-
ruma olsa olsa daha kolay, daha rahat calisma
imkani saglar yoksa kaliteye bir etkisi olacagi
pek sipheli birsey. Ama basansizliklan ortecek
birsey lazim. Bu birincisi, ikincisi sansir. Dur-
madan sansiirden sikayet ediliyor. Kadina oyna
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demisler, yerim dar demis, yer acmislar, yenim
dar, demis. Sansirtin frenleyici, durdurucu ta-
raflan olmadigini soylemek istemiyoruz elbette.
Tabiiki degistirilmeli, daha iyisi getirilmeli. Fa-
kan gene de birsey yapmak isteyen olursa yapi-
labilir  gibime geliyor. Eder bu durduruculuk
memleket gerceklerini yansitmak bakimindansa.
Kiminlp bu konuda konussam daima sanstrden
sikayet etmistir. Ama ben «Sugln»yu gériince
fikrimi degistirdim. Goériin «Suglusyu. Basibos
cocuklarin toplum igindeki yasantilarini nasil
bir aciklikla ele alindigini, desildigini dehset ve
ibretle seyredeceksiniz. «Filmin basanli oldugunu
soylemek istemiyorum. Hattd cok kotu ama sug-
lu cocuklar problemi oldugu gibi yansitiimis.
«Sansur sanstr» diye direnmenin sadece basan-
sizhklari kapamak i¢in bir vasita olduguna in-
sanin inanasi geliyor. Uclincii neden olarak ser-
maye meselesini, film yapicilarinin yatirimlarini
hemen amorti etmek istemelerini 6ne suriyor-
lar. Diyorlarki «Anadoluya ne stirsen para geti-
riyor. Konu ne olursa olsun. Nasil gekilirse cekil-
sin onemi yok. Paranizi cikartirsiniz, kaliteli
filmde bu imkan yok» diyorlar. Bu zihniyet ken-
di gorusleri bakimindan dogru olabilir. Ama bu
Turk aydinini, seyircisini inkar demektir. Ona
karsi bir nevi saygisizliktir. Cok sukur ki ara-
larinda baska turlu dastnenler ¢ikiyor. Turk si-
nemasina gereken ciddiyeti gosterenler ellerine
firsat gecer gegmez —Gecelerin Otesi - Kirik
Ganaklar - Ug¢ Arkadas—' gibi filmler yapmasi-
ni biliyorlar. One surdiaguam isimler igin cesitli
itirazlann yukselecegini, cesitli nedenlerin orta-
ya atilacagini bilmiyor degilim. Ama yine de
onlar zevkle seyredilen filmlerdir. Basanh taraf-
lan coktur. Via tesadifen meydana c¢ikmis degil-
lerdir. Sevdirin Turk filmini, hem bize hem
diinyaya Gereken 6nemi verin. Oniine ne ¢ikar-
sa befenen seyirciyi seviyelendirin. Saygi uyan-
dirin.  Secine sevine kendi filmlerimiz oynayan
sinemalan dolduralim.



Filmler

Sahte
Tebessim

GIOVANNI SCOGNAMILLO
— AKSAM —

Brighton'un tiyatrolarinin birinde orta yas-
I bir komik, hi¢ Kimseyi gildirmeyen mimiKie-
ri ve esprileriyle pek az sayidaki seyircilerinin
gozunu boyayip kendisini séhret sahioi, muvaf-
lakiyet kazanmis oyuncuymus gibi géstPrmeye
calismakta.

Oysa Ki bu adam gerek meslek, gerekse aile
hayatinda higbir sekude basari saglayamamis
bir kibar soytaridir. Hem lert olarak, hem de
mizik-hol oyuncusu o |rak bos, kiymetsiz, tiiken-
mis bir yaratiktir bu Archie Kice. Gene de her-
seye ragmen didinmekte, cabalamakta, manen
ve maddeten aldatmakta, buttin gicuyle bir ne-
ticeye varmak, birseyler basarmak icin bosuna
gayret sarfetmekte,

«Sahte Tebessim» (The Entertainer) de boy
le bir karakterle karsilasmaktayiz: Ingiliz gen¢
kusak tiyatro yazarlarinin en meshuru ve «Of-
keli Gengler» grubunun en 6nemli temsilcisi olan
John Osbome'un yaratigi bu insanin macerasini
rejisor Tony Richardson ve Sir Laurence Olivier
perdeye aktarmislar. Yukarida izah sttigimiz gi
bi Rice (Laurence Olivier) c¢6kmek Uzere olan
muzikhol tarzinin, goktan ¢ékmis bir temsilcisi-
dir.

Filmlerde her ne kadar bu gevre bize butin
ciplakhigr ile gosterilirse de gevre sade bir dekor
fonksiyonuna sahiptir. Osbome'un Rice’si bir
oyuncudur, fakat yazar da, memur da, tiiccar da
olabilirdi. Yaptig! is o kada r 6nemli degil, 6nem-
li olan; bu insanin kendi kiymetsizligini, bece-
riksizligini kabul etmek istemeyen (her ne ka-
dar suurlu olarak bunu kabul ederse de kendini
ve baskalanni aldatmaktan bir an geri kalmaz)
gerceklerden sahte bir tebessim ve sahte bir
iyimserlikle ka¢inan insanlarin bir semboll ol-
masidir. Hepimizin Rice'la ortak bir yéni vardir.
Rice fert olarak, aile reisi olmasindan ileri ge-
len sorumluluklarini hice sayan, bir iki nukte,
gecici bir ask macerasi (fakat acaba askin ne
oldugunu biliyor mu?), miskin dalavereler, ucuz
ickilerle gercekleri ortmege calisan bir insandir.
Kendisi ezilebilir, fakat kendisi ezildigi strece
de etrafindakiler de esi, kizi, oglu, babasi, hat-
ta sahne arkadaslari da ezilmekte.

Acaba Rice bir ast midir? Hayir, sadece bu
dinyada yerini bulamamis bulmak istememis
bir yaratiktir ve diinya Rice gibi sahte tebes-
stimleri arkasinda cuiriyip giden milyonlarca in-
sanla dolu.

Avrupa ve Amerika sahnelerinde buyik bir

ragbet géren John Osborne'un piyesi, Osbome
Kneal ¢ifti tarafindan hazirlanmis bir se-
naryoya dayanarak Ingiliz sinemasinin gbzde
geng rejisorlerinden  Tony Richardson tarafin-
dan biyik bir anlayis ve derinlikle perdeye ak-
tarilmistir.

Sinemada genel olarak insan nami altinda
hareket eden kuklalar, his nami altinda retorik-
le sonuglanan hallere o kadar ahstik ki «Sahte
Tebesstim» gibi bir eser bizi her sahnesi, her ke-
limesi, her sahsi ile adeta rahatsiz etmekte, igi-
mizde derin bir iz birakmakta.

Sir Laurence Olivier basta olmak Uizere, pi-
yesin yaraticilarindan Joan Plowright'in oyunu,
Brenda de Banzie ve Roger Livesey'in kompozis-
yonlari, Tony Richardson'un {zerinde durulma-
ya deger deyim tarzi «Sahte Tebessiim» U mev-
simin basindan beri seyrettigimiz en ilgin¢c film
yapmakta.

Ne var ki, Goya'nin sahte ve bayagi bir bi-
yografisi olan «Ciplak Maya» Gglinci haftasinda
buyuk bir ragbet gérurken «Sahte Tebessim» U
ilk gecesinde yan bos bir salonda seyrettik.

Halbuki sinemada gercek Kisiler ve olaylar
anyan bitin sinema severlerin bu filmi gérme*
si gerektir.



Yerli Film «Dolandiricilar Sahi» ve «Allah Cezani Versin usmail Bey»

den sonra uclinct saheserini sunar :
ir SENI KAYBEDERSEM

GOKSEL ARSOY — NURHAN NUR MUALLA KAVUR =
ALIYE RONA — SENiH ORKAN OSMAN ALYANAK
Reji : Atif Yilmaz Kamera : Cetin Gurtop

Pek Yakinda Turkiye Sinemalarinda

Onbes gunde bir ¢ikar
L L
E; I M E FI LM SINEMA SANATI dergisi
Basildigr Yer : Celikcilt Basimevi
Sahibi : Sukru ZINGIL — Selim Sabit PULTEN
Sorumlu Yoénetmen : Selim Sabit PULTEN
Yoénetim Yeri : Tiyatro Cad. Gunes Saray 2 BEYAZIT, iISTANBUL

Abone : Alti ayhk (12 sayir) 10.—, Yillik (24 sayi) 20— Lira.
ilanlar : Ozel Anlasmayla alinir, yayinlanir. Yazilar geri verilmez.
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Fikret HAKAN

Nurhan NUR

Kadir SAVUN

Erol TAS

Ali SEN

Sadiye
ERCITVAN

Ve
ALIYE

RONA

OCAK AYINDA
YENi ATLAS — LUKS — GCEMBERLITAS
YENt — SUNAR — YURT — MELEK (eyup)

Sinemalarinda
Sine - Plim : 5
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