w & ta% s"ué-~hrsrrg:



Yerli Film * Yerli Film * Yerli“Fifm *=—Yerli FiYerli Film * Yerli Film * V
£
Vi
Vv
>
I
E

n Yerli Film «Dolandiricilar Sahi» ve «Allah Cezani Versin Osman Bey»

'H der. sonra ucguncu saheserini sunar £

A i*

* Seni Kaybedersem 4

| Goksel Arsoy - Nurhan Nur g

2 Mualld Kavur - Aliye Rona - Senih Orkan - Osman Alyanak 'S

i« Reji : Atif Yilmaz Kamera : Cetin Gurtop in

Pek Yakinda Turkiye Sinemalarinda +

Yerli Film * Yerli Film * Yerli Film * Yerli FiFilm * Yerli Film * Yerli Fi
Sine - Film : 7

Onbes gunde bir gikar
SINEMA SANATI dergisi

Basildigi Ter : Celikcilt Basimevi

Sahibi : Sukri ZINGIL — Selim Sabit PULTEN
Sorumlu Yonetmen : Selim Sabit PULTEN

Yénetim Yeri : Tiyatro Cad. Glines Saray 2 BEYAZIT, iISTANBUL
Abone : Alt ayhik (12 sayr) 10—, Yillik (24 sayr’ 20—, Lira.
ilanlar : Ozel Anlasmayla alinir, yayinlanir. Yazilar geri verilmez.

Kapak Resmi: Vadim’in son fil minde Michel Subor ve Bardot



Sayr: 2 15 OCAK 1962 Bu saylyl hazirlayan : Agah OzZGUGC

Sinemadan
Baska

Her

Yerde

Ali GEVGILIiLi

urk Sinemasinda seriivenin sonuna geliyoruz. Bakiniz,

ortalik nasil da duruldu! Kimseden ses soluk cikmiyor,

iki yil bir hizla, guralti patirtiyla bazi isier oldu. Bunda
sinema yazarinin gunahini sakliyacak degilim. Tumumuz de
yanildik. Sinema adamlarimizin soyleyip soyleyecekleri bir tek
seyleri varmis. Onu da soylediler. Simdi yemleyip duruyorlar
o dediklerini. inaniniz, ¢ojunun adini  duymak bile tiksindiri-
yor beni. Bir sinemaya ancak bu denli olumsuz, boylesine asa-
1ak kisiler Ususebilir yerytziinde.

$imdi bir karinca yasantisi sirdurtyorlar. Bir kez actikla-
i minicik bir izde, kor gozlt yuriyus. Bu suriingenlik oylesine
yakisityor ki coguna. Dillerinden kocaman sozler dusmez, ca-
Iimlarindan yanma varilmaz. Giderek oyunculari koleler gibi
kunianiriar. Saygisizhigin son sinirlarina varmistir  tutumlari.
Belki oyuncusu da oyuncu degildir ya® bunda onun sugu ne?
Hangi sinema oyuncumuz rejisdrinden bir seyler alabiliyor?
Ornegin, dana yurumesini bile bilmiyor diye, sehre adimini at-
t1g1 anaa iki ayagdi birbirine dolaniyor diye koyluye 6fkelenmek,
sovmek neyse oyuncuya saygisizlik da ayni iste. Ama gormeyi-
niz o buyuk sinemacilarimizi siz. Film gevirirken ne agmazlara
duistirirler oyuncularini. Ellerindeki giizel kadinlari beylik mal-
iari, erkek oyunculari samar oglanlari sandiklari coktur.

Bu alimin, bu ¢alimin ardindan gelen filmlerini gdérmel
niz sonra. Hani ecis bucls hanilerle yazilmis, sozleri birbi
karismis er mektuplari vardir ya... Onlar pile dizgin kahr bun-
larin filmleri yaninda. Ylzslz, sirret pir tutumun Grind du-
dur iste, birlerin mektuplarinda bir bugu gibi titen, bir sicak
somun gibi canli ve anlamli hava yardir ya, butun igretiligini
gozden irak eder, piril piril bir anlam katar onlara. Bizim «ko-
nuskan» sinema adamimizin en buyuk (eksigi de odur. Sinema-
y! anlamayan Kkisilerden yasam kadar, belki ondan da guzel
filmler geldigi oldu. Tekniginbuctrlugint soyleyisimiz de bun-
dandir. Ama o 6z de olmazsa?

Yok, yanilmayiniz buyerlifilmdir iste. Online gelene soven,
kimseleri kendinden Ustin gérmeyen sinema adamimizin i¢ yi-
zU ya da.. Kendi boslugunu sanki de baskalarina adiz dolusu
»dvmekle, agiz dolusu konusup bir yigin igriyle dogruyu yan ya-
na siralayivermekle giderecektir

Sinemamizda is yok, s6z var artik. Kapandiklari odaciklar-
da gecmis islerini ortaya dokup birbirlerinin yerlerini kapma-
ga cabalayan bir yigin suriingen. Kafka, usunda yasattiklari-
nin artik yerylzindfe var oldugunu bir bilse! Sus pus oluslari
salt filmlerindedir. Yoksa odalarda, kendi solucan gevrelerinde
catir gatir konusuyorlar.

Oysa sinemanin konusma alani 35 milimetrelik bir serit-
tir. Ancak orada konusan kisi sinema adami olabilir. Ancak s6z
sinema diliyle soylenirse bir deger tasir. Soyleyen Kkisi gugli
olur. Sinemacilarimiz konusuyorlar. Sinema disinda her yerde!

Savunmasiz Turk Sinemasinin yikihisi kott oldugu olgude
iyi de. Ojrendik hi¢ olmazsa herkesin ne oldugunu. Yanimiz
yeniden kurulacaksa, bunlarsiz olacak bu is. Turk Sinemasinin
gevezeleri. yureksizleri, gudik adamlari o6ldyor. Sevinelim. Bu
gergekten cij\ cesedi Ustuinde hora tepilecek bir zavallilar ordu-
fiuydu! Geride bir gelenek bile birakmiyacaklar. Kalacak neleri
var ki? Gelecek cagin sinemacilarina buginun tek olumlu ka-
hti da bu...

Her seye bastan bavliyacaklar.




Cagimizin buyuk filmlerinden

YOL KAVSAGI

Filmin yapildigr yil: 1928.
Films. Reji ve Senaryo: Teinosuke Kinugasa. Foto direktoru:
Oyuncular: J. Sohma (Sahte

taninmasi  ancak 1950'ler-
den sonra olmustur. Gel
gelelim, Japon sinemas! yeni bir
sinema degildir. Ovunulecek bir
gecmisi vardir  onun. «Jujiro»,
bu éviinmege deger gegmis igin-
de. Dogu'da -ve bazi Bati Ulke-
lerinde- daha sonraki yillar cev-
rilecek filmleri etkilemis bir ses-
siz filmdir
Filmin negatifi Japonya'da
kaybolmustur, ama ingiltere'de-
ki National Film Archive'de po-
zitif bir kopyasi vardir. Gecen
yil, Cannes Film Festivaline ge-

Japon sinemasinin  Bati'da

len filmin rejisori  Teinosuke
Kinugasa, Londraya ugraya-
rak filmini yeniden seyretmek

firsatini bulmustur.«Jujiro» cev-
rildigi yilin sartlarina uymayan
bir filmdir. Sessiz bir film olma-
sina ragmen, konusma alt-yazi-
lar1 yoktur. Ama film dernekle-
riyle bazi film uzmanlari, film
seslendirilirse, hemen piyasaya
cikarilacak bir nitelik tasimak-
tadir, demektedirler,

Japon sinemasinin iki buylk
tur vardir: Bunlarin biri gele-
neksel -dram demek olan Gidai
-Geki, otekisi cagdas- dram de-
mek olan Gendai-Geki'dir.

«Jujiro» Tokyo’nun genel-evler
mahallesi olan  Yorshiwara'da
gecen bir 18 yuzyil Jidai-Geki*-

sidirv O-ume adindaki bir gey-
sayl seven Rikiya adh geng
adam, ok atislari yapilan bir

alanda dusmani olan adami 6l-
durdugunt sanmaktadir.  Yara-
bere iginde kiz kardesi Okiku*-
nun evine kagarak, kendisini
zaptiyeden  korumasini ister.

(Jujiro)

Okiku'nun ev sahibi diktirmek-
te oldugu bir kadin elbisesini
sormak igin ugrar, ama Ri
meraKU bakislarindan kend|
giziemeyl becermistir. i*iz Kar-
desi yaralarini tedavi ettikten
sonra Rikiya, ev sahibinin dik-
tirdigi elbiseyi aldi§i gibi evden
uzaklasir. Gkiku kardesinin pe-
sinden gitmek isterse ae, ev sa-
hibi elinde zaptiye sopasi olan
bir adamla konusur goriince,
kardesini ele vermemek igin ge-
risin geri odasina doner. (Oysa-
ki zaptiye sopasi olan adam, o
sopay! bir yerde bulmustur.) Da
ha sonra yollara dusen Okiku,
muhabet tellall kadinin yardi-
miyla kardesinin nerede buluna
bilecegini 6grenir.

Rikiya, O-ume’nin yanina gi-
derek getird elbiseyi ona he-
diye olarak verir. O-ume’nin hay-
ranlarindan biri  elbiseyi par-
calar, bir baskasi (Rikiya'nin
ok alaninda dldurdugunu sandigi
adam) ylziine kil serperek goz-
lerini kor eder. Bunun uzerine
deliye donen Rikiya, dusmanini
oldirmek icin Gzerine atilir.
Onu oldurmekteyken  bir cina-
yet isledigi akima gelir. Oraya
gelen kiz kardesinden kendisini
saklamasini ve kor olan gozle-
rini iyilestirmek igin bir doktor

bulmasini ister. Bulduklari dok-
tor. gozleri stirmek igin ok
para gerekti soyler. Okiku*-

nun sikisik bir durumda kaldi-
gini sezen muhabbet tellal ka-
din .gereken paraylr bulmak
n ona akil verir.

Bu sirada elinde zaptiye so-
pasi olan adam, durumu o6gre-
nince, o da sus-pay! olarak OKi-

Douglas Mc VAY
Cev: Yekta ATAMAN

Produksiyon: Kinugasa productions ve Shochiliu

Kohei Sugiyama.

zaptiye). Uzunlugu: 1923 Mt.

Okiku, pek
soylediginden,
nuha >
ni yap-

ku-dan para ister.
yoksul oldugunu
adam para bulmak

in onu zorlar, gikar yol
Okiku, sante
ayrilarak,

!
olmadigim gore
zaptiyenin yanindan

re gozlerinin gene gérmege bas-
ladigini anlar. Ama tam o sira-
da Okiku, tzerine gullanan sah-
te zaptiyeden kendisini koru-
mak i¢in onu oldurur. Simdi Ri-
kiya kiz kardesini saklamak zo-
runda kalmistir.  Sehrin disin-
daki yol kavsagina yakin bir es-
ki kultibede saklanirlar. Kir kar-
de: birakmak iztemezse de,
Rikiya gene O-ume'yi gérmek
uzere yola ¢ikar. Yorshiwara'ya

varinca, Oldurdagunta sandigi
dismanini gene karsisinda go-
rar. Bu saskinhigin  etkisiyle

oracikta olur. Okiku, bir daha
dénmeyecek olan kardesini yol
kavsaginda bos yere bekler...
«Sehrin zevk cevresi Yoshiwa-
ra'da karanlik bir kose» acihs
yazisiyla basliyan filmde, kusba-
kisi bir agidan Riki'yanin kos-
tugunu ve ¢ok gecmeden kiz kar-
desinin evine girip sofaya yi-
gildigini goruruz. Yuzundeki ya-
ralar kanamaktadir. Saglari da-
giniktir. Bu dagimi, sa¢ motifi,
bas roldeki iki oyuncunun - Ri-
kiya ile kiz kardesi Okiku'nun
gelisi guzel davraniglarina uy-
gun bir ozellik tasimaktadir.
Rikiya kiz kardesinin odasina
girince, arkasinda sikili duran
elinin, yerdeki kanin ve kan le-
kelerine yaklasmis olan Okiku™-




kedisinin yakin plinlanrn
rurtiz. Okiku kardesinin yu-
ziine dogru yaklasir, ama Riki-
ya basini utancla oOteye cgevirir.
Okiku aclyarak ona bakarken,
kamera yavasca kapiya yonelir.
Baska bir sahne: Ev sahibi mer-
divenlerden agir agir ¢cikmakta-
dir. AyaK seslerini isiten Okiku
bir késeye buzulir. Rikiya oteki
odaya gegerek saklanir. Duvar-
larla kapi arasinda korku veri-
ci suphe dolu bir pan olur, ni-
hayet ev sahibi iceri girer. Re-
jisor Kinugasa, ayrilmadan on-
ce yerdeki kediye bakan ev sa-
hibini gésterir. Sonra korkudan
tir tir titreyen Rikiya'’nm tepe-
taklak olmus bir yakin-planini
verir.

Okiku kardesini tedavi eder-
ken, izlenimci (Expressionist)
bir montajla Rikiya'mn karisik,
igri-bugra  anlarinin  bir flash-
back'ini seyrederizz Do6nen ok
hedef tahtalari, ugusan oklar...
Dizi dizi iplere takili boncuklar
arasindan Yoshiwara zevk cev-
resinin kalabaligi... Cin fenerle-
ri.. Gulung oyuncak bebekler...
Kahkahayla gillen bir yash
adam... Rikiya'nin tutkusuO-u-
me, kahkaha atisi, bir makyaj
kasesine parmagim batirisi, bal-
konun altinda kendisine kur ya-
pan hayranlari...

Gene gercege donerek Rikiya'-
nin iyilestigini goruruz: Yemek
yemektedir. Okiku ona bakmak-
tadir. Ama Rikiyanin akl fik-
ri me'dedir... Aldigi elbisey-
le birlikte kiz kardesinin evin-
den uzaklasirken, ok atisi ala-
nindan yaralanarak kagisma do-
neriz. (Bu sahne, otuz yil son-
ra Alain Resnais'nin «Hiroshi-
ma Mo Amourounda da rastla-
nan birgegis'tir))

Rikiya, Yoshiwara'ya varinca,
kamera yavasca O-ume'den ka-
yarak cevresindeki hayranlari-
ni ve sonra sinirli  Rikiyayi
elindeki elbiseyle gosterir. De
sik yakm-planlar bir kag Kisi
nin sirtisini tespit eder. O-ume-
nin hayranlarindan biri elbiseyi
parcalarken kalabalik geriye ce-
kilir. O-ume anlamsiz bir se-
kilde. bu sahneyi seyretmekte-
dir. Rikiya'nin ok atis alaninda
olduralduguana sandigi dasmani
atilip gozlerine kil serpince, go-
rintt once birdenbire beyazla-
sir, sonra kile bulanmisbir yiz
gosterilir, daha sonra titreyen.

sallanan imaJiara gecilir. Riki-
ya'nm emekleyerek kameranin
objektifine yaklastigi  goralar.
O-ume sandi§l bir Kiza atilir-
ken, kamera gabucak onunla
birlikteymis  gibi sallanarak
ilerler. Eteginin ucunu tutup
sevgilisini dilenirken, mirilda-
nan kalabaligi bir pan’la seyre-
deriz. Gozlen gormeyen Rikiya,
yanlis bir kadinin ete§ tut-
maktadir. Gercek O-ume nin bir
orta-planindan,  korkudan sas-
kina dénmus  yuzanun yakm-
Janina gegeriz.

Rikiya. Yoshiwara'da ilerler-
ken kalabalik onunla alay eder.
Bu sirada Kinugasa bir an igin
evde yalniz basina oturup kar-
desinin basina ne geldigini me-
rak eden Okiku'ya doner. Riki-
ya'nin dusmani, oldaraldagint
soylettiginden, O-ume’nin ilk
yuz ifadesi olan merhamet degi-
sir: Onun ve cevresindekilerinm
gllen yuzlerinin yakin-planlan-
ni gorariz...

Rikiya kiz kardesi Okiku'nun
evine dondukten sonra, rejisor
Kinugasa tepe-takiak olmus g&-
runtilerle RiKiya'ya azap veren
sahneleri tekrarlar. Okim aga-
beyinin basucunda oturmus, pen-
cereden disariya bakmaktadir.
Disaridan gegenlerin godlgelen
RiKiyanin ustune dusmektedir.
Bu sirada Okiku yerinden kal-
kip makyaj masasina gider, ya-
vasca yanaklarina ailiK surme-
ge basiar. Sonra dehsetle ayna-
ya basar. Kinugasa, uUzUntulu
kardeslerin goruntilerine karsit
olarak yuzi gulen sahte zaptiye-
yi cikarir. Adamin tutku dolu
cinsi achgint  vermek igin ona
Okiku'nun saglariyla yanagini
oksatir.  Okiku, agabeyinin ya-
kalanmamasini  saglamak ama-
ciyla adamin ayaklarina yapa-
na. Bu sirada kamera da onun-
la birlikte hareket ederek ada-
min bacaklariyla ellerini Okiku'-
nun yanindan tespit eder: Ada-
min yakin-plandan gozleri. OKi-
ku'nun pete-taklak olmus yizi.
Adamin diglerinin  yakm-plani
ve Sintarak Okiku'yu kucak-
lamak isteyisi...

Rikiya'nin  gozlerinin tekrar
gormege baslamasini, onun go-
ris acisindan kameranin hafif-
ce bulanmasiyla anlariz. Okiku
eline bir bigak gegirir. Rikiya
emekleyerek disan c¢ikmak ister.
Oniine gikan  esyalan devirir.

Okiku kendisine saldiran adami
oldurar, bigak yere duser. Riki-
ya gozlerinin goérmege basladi-
gini haber vermek igin sevingle
Kardesine ilerlerken, Okiku kor-
kuyla geriler.

Kinugasa, kardeslerin kagisi-
ni yagmurlu, firtinali bir hava-
da kameraya dogru yaklasirlar-
ken ve sonra uzaklasirlarken
gosterir: iki kardes eleledirler.
Sigindiktan kulubede Rikiya'nm
yuzunun yakin-planda O-ume'ye
gecilir. Ciplak dalli  agaglarin
arasindan Rikiyanm kostugunu
goruriiz. Ara-sira yakin-planlar-
dan tespit edilen Rikiya'dan
sonra, O-ume ile asiginin yuk-
sek bir balkonda karsi karsiya
oturduklan uzak-plandan gori-
lar. Yarim kusbakisi bir acgidan
ve gene uzak-plandan  Rikiya
goralar.

Rikiya'nin 6lum  sahnesinde
izlenimci  bir anlatisa tekrar
basvurulur: Cin fenerleri, bay-
ram susleri, kardesi Okiku'yla
gegen mutlu ginleri hatirlatan
yakm-planlar, oeyaz lekelerin
soyut gozuntileri, karanhk, ci-
cek vazolan, donen hedef tahta-
lan... O-umenin gorts agisin-
dan Rikiya'nm yere yikilisi. Yak-
lasan kalabahdin ayaklan. Ki-
nugasa son sahneye geger: OKi-
ku agabeyini yol kavsaginda
beklemektedir...

einusuke Kinugasa 1 Ocak

1898de Japonya'da dog-

mustur. Tiyatro oyuncusu
oldugu zamanlar tiyatrolarda
kadin  oyuncularin  oynamasi
yasak oldugundan oyunlara ka-
din oyuncu olarak gikmistir. 1922
yilinda «Makino» stludyolarina
gecerek rejisorluge baslamistir.
1926 yilinda badimsiz bir sirket
kurarak «Yeni Duygucular» adi
verilen topluluguyla ilk filmini
cevirdi: «<Kurutta Ippeiji - Cilgin
Sayfa». Bagimsiz  ortakhiginin
son filmi «Jujiro - Yol Kavsagi»
Kinugasa'’nin kendisini yeni ye-
ni bulmaga basladigi ¢agin bir
eseri oldugundan, sanat gucuni
daha da arttirmak igin Avrupa
ve Rusya'ya gitti. Rusya'da Eis-
enstein ile birlikte galisti. Son-
ra Almanya'ya gecti. Berlin'de
para sikintisi  gekerken, bera-
berinde getirdigi «Jujiro» nun
bir kopyasini UFA’'da gosterdiy-
se de fazla ilgi uyandiramadi.
Bir sinema salonu sahibi, filme



fon muazigi ilave ettirerek gos-
termeyi kabul etti. Kinugasa,
buna razi oldu. Cok geg¢meden
film Fransa'da gosterilmeye bas-
landi.  Elestirmeciler filmi be-
gendiler. Kinugasa'nin .yakin-
plan calismasini C.T. Dreyer’in
«La Passion dc Jeanne D'arc»l
ile kiyasladilar. Film iyi bir gi-
se geliri saghyordu. Derken, in-
giltere'de de gosterilmeye bas-
landi.

Londan Film Society, «Jujiro»
icin bir filmin programina sun-
lan yazmistir: «Bu filmin konu-
su Tokyonun Yoshiwara adl
genel evler mahallesinde gegmek-
tedir. Fotograflar Avrupa ve
Amerika tekniklerinden ileri bir
sekilde cekilmistir. Filmin zafe-
ri ozellikle kameranin basarisiy-
la saglanmistir. Her goéruntude-
ki 6z gorunuslerin seci yerin-
dedir. Zevk ve eglence cevresi-

nin montaj calismalari Itobert
Wiene'nin  «Das Kabinett des
Dr. Caligari»sini andirmaktadir.
Filmin kurulusu Shakespeare’in
«Julius Ceasamna  yakindir.
Filmin adim adim ilerleyisine
dikkat edenler, Japon sanat an-
layisiyla bir is filmi yapildigini
anliyacaklardir.

1Jujiroodaki parasizlik konusu
cetin bir meseledir. Bu film,
1920 'lerin «Greed» ya da «Mut-
ter Krausens Fahrt ins Gluck»
u ile kiyaslanamaz. O filmler
«Gervaise» ile «Pather Panchali»
de oldugu gibi yoksullugun port-
residirler. «Jujirorda Rikiya'nin
O-ume'ye duydugu tutku, Oki-
ku'nun  agabeyine baghhgi 6n
planda gelir...

Kinugasa Avrupadan doénduk-
ten sonra 1931' de«Reimei lzen-
Safaktan Once» ile 1932 de ilk
sesli filmi «Chushingura»y! yap-

t. ikinci Cihan aavasinadek
bir kac film daha cevirdikten
sonra 1941-1946 yillar1 arasinda
sinemayi birakti. 1946' da «Ani
yo no Tonosama - Bir Gecenin
Beyl , 1947 de «Oyama - Ka-
din Oyuncu», 1952' de «Daibutsu
KOaigen - Buyuk Buda» filmle-
rini gevirdi. 1953 te yaptigi «Ji-
kogumaii - Cehennem Kapisi»
filmiyse 1954 yih Cannes Film
Festivalinin buylk armaganim,
1955 te New York’'lu sinema
elestirmenlerinin en iyi yaban-
c film armaganini ve gene ay-
ni ythn en iyi yabanci film ve
kostim Oscar’larini  kazanmis-
ur...

Kinugasa’'nin filmleri arasin-
da «Jujiro» yapildigi yildanberi
aradan otuz yildan fazla bir za-
man gecmesine ragmen ictenli-
giyle i i hala muhafaza
etmektedir ve edecektir de.
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Oyun Bitti,
Simdi ne Olacak?
T. KAKING

inema elestirmeci e baslayall onug yil

oldu. Bunca suredir ges dergilerde,

gunluk gazetelerde iilm elestirmeleriyle si-
nema Uzerine genellemeler yazdim; bugtn de bu
isimi surduridyorum. Yayinladiklarimin agirhik
noktasini her zaman Turk sinemasi bildim,
cokluk kendi sinemamizi savundum. Obur eles-
tirmeciler de artik yuzlerini Turk sinemasindan
yana cevirdiler. $imdi, eskisinden daha c¢ok,
sinemamiz Uzerine egiliniyor; gerekleriyle ni-
telikleri Uzerinde tartisiliyor. Bu, en gercek, en
olumlu bir davranistir. Tlrk sinemasi, bir yere
gidecekse dustinen, bir gesit yol gosterici olan
elestirmecinin araciliyinda gidecek.

Gidecek diyorum ya, benim bu konuda si-

nemamizi bugin ellerinde tutanlara guvenim
yok. Eski sinemaci kusag! gorevini yerine ge-
tirdi, orta kusak da Gyle. Eskiler bir gesit 6n-

bir sinema yapila-
gosterdiler.  Rej olarak, prodik-
tor olarak gorevleri burada bitti. Yenilerle eski-
ler arasinda bir bakima koprii rolunt oynaya-
cak olan orta kusak ise, 6neminin ge¢ larkma
vardi. Gerekli -ama coju kez de gereksiz-
bir kusak kavgasina i. Buna karsilik da,
«yapma»ya gevirdiler.
tasimayan, devsirme
varmamiz orta kusagin
Uranadar. Orta kusak, bizim gergeklerimizin
disinda, fakat sinemamizin olusu yoénlinden
6nem tasityan bir sinema dilini ortaya koydu-
lar. Yani asil zorunlu olani, teknik problemin
gozimlenmesinin Ustesinden geldiler. Bu varis,
Gokluk kotl fakat saglam bir sinema mimari-
sine sahip Amerikan filmleri yoluyladir. Ama
ne var, bu saglam yapinin ici bostur, Kisilik-
sizdir, gercek disidir. Osman F, Seden’in film-
leri hi¢ birsey sOylemez. Soylemez ya, Ornegin
yaptiklarinin iginde bir «Beraber Olelim», ba-
t1 filmlerinin mimari saglamhigindadir. Seden’-
in hemen arkasindan gelen - surekli olarak her
yaptigiyla ayri bir hava calan ve bu ylzden de
belirgin bir kisilige bir turlii  ulasamamis -
Memduh Un igin de. durum; Seden’inkinden
ayrik degildir. Orta kusagin sinemaya girdigi
baslangi¢ yillarinin ustasi Lutfi O. Akad,
mez bir gerileme icindedir. Ayni gerileme, de-
gisik duraklamalarla Atif Yilmaz'da da goru-
1ar.

cuyduler geldiler, iyi, Kot

Bugun hi¢ bir ulusallik

bir sinema niteligine

Mimari yapinin otesinde eski kusaktan bu
yana, Turk Sinemasmma «6z» yoniinden tek bir
olumlu kipirdanis yoktur. Oysa eskilerin isba-

sina gelislerinden bugiine kadar bir yirmi wyil
gecmistir, bu sire iginde Bati'nin gerekli gerek-
siz  degismelerine karsilik, Turk sinemasin-
da boylesi bir olusuma yer verilmemistir. Sine-
mamiz her turlt etkiye kapilarini ardina kadar
acmis, ne gelirse onu kabullenen, kendinde
hi¢ birsey katmayan bir sinema durumunu boz-
mamakta inatgi bir direnme gostermistir.
Bizden daha ilkel bir seyirciye sahip Hindis-
tan ve benzeri Ulkelerde bu ara gercek anlam-
da sinema adamlari yetismis, o uluslar adlari-
ni Bati pazarlarinda c¢oktan duyurmuslardir.
Bizse, yerimizde saymakta tutkuyla dayatiyo-
ruz.

Produktorlere ve rejisorlere - bunlarin ara-
sina senaryo yazarlarim da katabiliriz - gore,
durumun degisip degismemesi, butunuyle san-
stire baghdir ve sansur buglinki durumda kal-
dikga da herhangi bir degisiklik; ne bugin, ne
yarin olmayacaktir, ilk bakista bu dstince, in-
sana sagduyudan yanaymis gibi geliyor. Ama
bizden ¢ok daha siki yonetimli bir sansure siv
hip, 6rnegin Ispanya’da bile ulusal nitelige sa-
i kotarilip ortaya kondugu
nce; produktor, rejisor ve se-
naryocularimiza karsi  cikiyorsunuz.
sansura ile bizim yerli sansurumuz, sikilik yo-
niinden biyuk ayrimlar tasimiyor. Ustelik ora-
nin sansrd  bizimkinden daha da baskin. Du-
siince ve fikir hurriyetini iyiden iyiye kisitla-
yan Franco rejiminde, Bardem kusag: buyuk
bir rahathkla filmlerini yapabiliyor. Bunuel,
bunca ayriliktan sonra yine anavataninda.

Bundan c¢ikan sonugsudur: Sansur kalka-
ninin ardina saklanarak yapilan yutturmacihk
oyunu, artik kimseyi kandirmiyor. Oneml
bu kalkanin ardina saklananlari da artik kan-
dirmaz oldu. O yuzden, Turk sinemasi, 1960 sa-
linda baslayan bir 6lu sertiven doénemine geldi.
«Star Systam»inin tersine islemesi, sinema sa-
lonu sayisiyla dogru orantili olmayan yapim ve
ne yapacagini bilmeyen bir sinemaci kusagi,
hep bu o6li seruven doéneminin yaratmasidir.
Sinema, yurdumuzda anlamli gorevini basla-
madan bitirdi.

Durum, butun acikhi  gérunustyle budur.
Orta kusaktan sonra gelen yeniler, kolaycacik
eski kusaga «adapte» olduklarindan onlardan
da pek birsey beklenemez. Odev, yine orta ku-
sagindir; Yenilere karsilik, Gstunlikleri kendi-
lerini kabul ettirmis olmalaridir ki, bundan ya-
rarlanmalar1 beklenir. Yol, donust olmayan
yol degildir. Seyirci, bundan sonra orta kusagin
sinemacilarini bir elemeye tutar ve ise yarayan-
lar1 ayiklarsa, yaprak dokumunden orta kalan-
lar; yenilere - ama gelecek yenilere - gerekli
ortami hazirlayabilirler. Bu orta kusak sine-
macilariyla elestirmecilere disen bir 6devdir.
Seyirciyi uyarmali, uyandirmali. Eleme ve ayik-
lama, elestirmecinin aracihiginda seyircidin ge-
lecek. Turk sinemasinin  kurtulusu, sansurlen
ve devletten ¢ok artik seyircimizin elindedir.
Ben buna inanityorum.




Cfaude Chabrol

Fransiz
Sinemasinda
Yeni Dalga

A. VEDIDAG

Claude Chabrol

anda resmini gorduguntz Kisi, sinema

tarihinde yeni bir ¢agin basladigini ha-

ber veren geng Fransiz film y6netmenle-
rini topliyan «Yeni Dalga» akiminin sézcusi
Claude Chabrol'dur. Arkadaslari arasinda ilk
basariya ulasan oydu. Kazandigi parayla given-
digi genc¢ film yobnetmenlerini destekledi. Fil-
mini gevirirken, alisilmis denenmis calisma yol-
larindan kaginir, sozgelisi stidyoda oyuncular-
oynar, sakalasip kisiler arasinda
ti, bir olay taslagl sezince bunu he-
stirmege, islemege koyulur, dolayisiyla
filmin tasarisinda cahisirken bir takim degisik-
likler yapmaktan g¢ekinmezdi. Onceleri sinema
elestirmeni olan Chabrol, ilk filmi «Le Beau
Serge»i iki yakin arkadasiyla ve karisina miras
olarak kalan kiicuk bir parayla cevirdi. Basarili
bir filmdi bu, fakat Berlin Film Senliginde
armagan alan ikinci fil «Les Cousins» onu
bastirdi. Son cevirdigi filmin adi «LSs Bonnes
Femms»dir. Gerek Chabrol, gerekse arkadasla
n, kendi sanat goruslerini, ¢alisma yollarini ge-
cen yil butin Avrupaya yaydilar, gunumuizun
en guavenilir degerleri arasina girdiler.

Francois Truffaut

uclu cocuklar okulunda okuyan ve asker-

likten kagan Francgois Truffaut buglin 28

yasinda. 12 yasindan beri film yonetmeni
olmak isterdi. Film elestirmeni olarak oyll'ine
zehir zemberek yazilar yazmisti ki, 1958 Cannes
Film Senligine ¢agiriimadi. Fakat, kayinbaba-
sinm yardimiyla, kendi adina bir film cevir-
mek imkanini buldu. «Le's 400 Coups (400 Vu-
ru) adh bu film, Truffaut kovulduktan tam bir
yil sonra Cannes Film Senliginde en iyi yone-
tim armaganini aldi.

Truffaut., filmlerini kiguk bir el kamerasiy-
la geker hevesliler arasindan sectigi oyuncula-
rinin iclerinden geldigi g oynamalarina, dav-
ranislarinda bagimsiz kalmalarina énem verir.
Gerek Truffaut, gerekse arkadasi Chambor,
Hitchcock'un  hayranlaridir.  Hatta bir gun,
Hitchcock'a yetismek icin kosarken, saskinlikla
bir havuza dusmuslerdi. Hitchcock: «Bundan
boyle, her su icisimde sizi anacagim» dedi.




Louis Malle

ruffaut ve Chabrol'un tersine, Louis Mai-

le hi¢ bir zaman sinema demeklerindeki
tartismalara katilmaz film gormekten de hos-
«Cok sikici sey» der. Tek dilegi, kendi
gibi film cevirmektir. Bugiin 27 yasinda
13 yasindan beri ailesi aldigr kuciuk bir ka-
mera ile film geviri Im Uzerinde aylarca
calisir, oyuncularinin kisiliklerini bulabilmeleri
icin var guctyle onlara yardim eder. En buyuk
ozelliklerinden biri, her oyuncunun imkanlarini
kesinlikle bilmesi ve herkesten verebilecegini
istemesidir .«Les Amants» (Sevgililer) filmiyle
Jeanne Moreau’yu Fransanm en degerli yildizi
haline getirmistir.

Marcel Camus

Marcel Camus (48. yasinda), hevesli oyun-

cularla acik havada calismaktan hoslanir.
195» Cannes Senligi armaganini olan «Orfeu
Negro», Rio de Janeiro yaylasinda ¢ekilmisti:
Tek meslekten oyuncu Marpessa Dawn idi.
ikinci Dunya Savasinda askerleri eglendirmek-
le gorevlendirilen Camus, az ¢ok is becermeyi
oégrendi. Brezilyada «Os Bandeirantes» (Onci-
ler) i ceviriyor. Oyuncularini rastladiklari ara-
sindan segiyor, guni guniine seyaryosunu ve
konusmalari hazirhyor, dekordan tutun da giyi-
me kadar her seyle mesgul oluyor, akillara dur-
gunluk verecek bir sabir ve yorulmazlikla, bir
an ofkelenmeden, sinirlenmeden sabahtan ge-
ce yarilarina kadar calisiyor.

Cor:ukluéundan beri  daglari kirlari seven

Edmond Sechan

T T zun yillar kameraci olarak galisan Sechan,

Hollywood 6lguleri disinda, hemen hemen
hi¢ yapma. 1sik  kullanmadan, dekorsuz ve az
parayla parayla calismayi sever. Adi butin dun-
yaya yayilan «Kirmizi Balik» filminde, oyun-
culari bir gocuk, bir kirmizi balik ve bir kediy-
di.

Jean-luc Godard

N-LUC GODARD'm «A Bout de Souffle»

(Soluk Soluga) adh filmi gegen ay Paris-

te gosterildiginde, Sartre: «Gergekten
cok guzel» demi Film Jean Vigo armaganini
kazandi, buylik yle karsilandi. Babasi, is ha-
yatina atilmasi i¢in Godardt 1950 yilinda Pa-
raguay’e goturmus, fakat delikanli Parise donup
film gevirmege koyulmustu.

Alain Resnais

lain Resnais, «Yeni Dalga» sinemacilari
A arasinda yashlardan sayilir (37 yasinda).
Belge (dokiimanter) filmleri cevirerek ken-
di kendini yetistirmis «Hiroshima, Mon A-
mour» (Hirosima, Sevgilim) filmi Proust'un ro-
manlarina, yada Paul Eluard'in siirlerine ben-
zetilir. O da 13 yasinda film gevirmege baslamis-
tir. Konudan ¢ok anlamina énem verir» «Sine-
manin hikdye anlatmaktan kurtulmasini ve
sanat anlatimi igin gergek bir ara¢ haline girme-
sini istiyorum» der. Yeni Dalga Ulizerinde de
dusundugt su:  «Yeni film ydnetmenlerinden
cok yeni sinema seyircilerine borcluyuz bugin-
ki yenilikleri. Halkin kaltir seviyesi, on yil 6n-
cekine gore cok yliksekti.»

Geeelek Sayida

Sezer TANSUG'tm

DOKUMANTER'E
DAR

adli yazisi



Godard - Scberg is birljji

«A Bout de Souffle» (Serseri
Asiklar), Truffaut tarafindan
karalanmis, Uig, bes satirdan iba-
retti ilkin. Truffaut, daha son-
ra da Molinaro perdeye uygula-
mak istedi bu konuyu. Kismet
Godardln s. Godard onceleri,
ve 6lum korkusu Gzerine
bir film yapmak istiyordu. Ama
cekimden once sadece bir
fIScript» hazirlayabilmisti. Bu-
nun Uzerine, elindeki bu birkag
satin  yone olarak belleyip
icinden geldigi gibi c¢alismaya
koyuldu. Bunun sonucu, bas-
langigtaki temanin filmde cok
seyrek fakat basarih yer alisi ol-
du.

«A Bout de Souffle» Paris ve
Marsilya'da, dort haftada (17
Agustos - 15 Eylul 1959) cevrildi.
Dis ve i¢ sahnelerle dekor kul-
lanilmadi.  Film sessiz cekildi.
Jean Seberg gibi, Unli bir oyun-
cunun da katilmasina ragmen
sadece 45 milyon frank harcan-
di. Alici makina, asag! yukarl,
bastan sona kadar bas opera-
tor Raoul Coutard tarafindan
elde tasindi. Cevreyi canli ve-
rebilmek icin Coutard, bir ke-
resinde Godard tarafindan ceki-
len bir el arabasinin igine giz-
lendi.

«A Bout de Souffle'un» konu-
su kusursuz bir polis filmi icin
bicilmis kaftan. Godard da il-
kin bu turden, ticari bir film
yapmak istiyordu. Ama giderek,
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Jean-Luc
Godard

biraz tembelligin, biraz da kor-
kusuzlugun etkisile.
rin  sadece kaba gelisi
bagh kaldi. Ticari kurallari bir

yana birakarak hem i¢ hem de
inmeyi

dis derinliklerine dene-
di. Demek iste
dard, diyaloglarla da derdini an-
latiyor. «A Bout de Souffle» iki
sevgilinin, yasadiklari ¢agin so-
runlari Uzerine dertlesmesi. Oy-
le bilincli bir dertlesme degil
bu. Arada «Hiroshima» ile bir
benzerlik var ama, «Hiroshima»
dan daha ciddi bir film karsi-
sindayiz bu kez.

«A Bout de Souffle'un» yeni-
likleri ne? ilkin Kkisilerin ele
almis bigimi. Godard Kisilerini
yaratirken fazla belirli cizgiler-
den kagimiyor. Aksine bilingli
olarak, birbirine zit yonlere iti
yor onlari. Godard'in yaraticili-
g kendi duyusuna dayaniyor.
Bildigimiz mantik kurallari ye-
rine, duyusunun mantigina uyu-
yor onlari. Godard'm yaraticili-
ziIldigmi ya da gevrildigini san-
mak yanhs olur. Bir filmin olu-
sunu onu gercgeklestiren sanat-
cinin, otuz ya da kirk yillik ya-
santisinda aramak gerektir. Si-
nema sanatgisi yazi makinasi-
nm basina oturdujunda tama-
men bagimsiz oldugunu hatirla-
malidir. Bunun igin de kendisi-
ni dinlemesi yeter. Bodard bel-
ki, su ya da bu sinin neden
su ya da bu bicim davrandigi-

Luc Moullet
Cev: Rekin TEKSOY

m cevaplandiramaz. Ama biraz
dustniince mutlak nedenini bu-
lur. En beklenmedik davranisla-
r bile agiklamak mumkindar.
Godard, konuyu islerken 6rnek
olarak kendisini ele aldig igin,
ufak ayrintilarin Ust Uste yigil-
st ile, kusursuz bir duzen kurul-
maktadir. Daha badimsiz, ade-
ta gorulmeyen psikoloji daha
et olmaktadir.

Film, «bilgicilik»  okulunun
damgasmi tasiyor. «A Bout de
Souffle», Euripide'de oldugu gi-
bi, bilgici asma, mutluluga
erismek igin «bilgiciligi» gerge-
ge uygulama denemesi.
soyle der: «Mutsuz oldugum
icin mi 6zgurum, yoksa &zgir
oldugum icin mi mutsuzum, bi-

lemiyorum». Patricia biraz Mic-
hel'i sevdigi, biraz yenilikten
hoslandigi biraz da  Michel'in

polise teslim olurken soyleyece-
gi son sozu merak ettigi ig¢in onu
ele verir. Cagimizda tutum de-
gistirme, bazen alisilagelmis
psikolojik  davranislarin  tam
tersini vermektedir. «<A Bout de
Souffle’'un» kahramanlari dav-
ranislarinin  gekiciligine kapila-
rak ki klerinden siyrilirlar,
ne sonug verecedini gorebilmek
icin, kisilikleri ile «oynarlar».
Son planda Michel, bosver|§|n
dorugundan, en sevd guling-
It mimiklerinden b yapar.
Patricia da cevap ve yim-
ser ve buruk bir ¢oézimdar bu.




Godard-Seberg isbirligi kusur-
suz bir sonug veriyor. Seberg
yasayisl, erkek bicimi kesilmis

saglan ile ne kadar erkeklige
ozeniyorsa aslinda o kadar disi.
Alna .eatricia asil polise telefon
ettiginde saygiya hak kazani-
yor. Cesaret isteyen bir isin Us-
tesinden geliyor. Tal cesaret
isteyen her is gibi ayni zaman-
da kolay biryol da bu. Michel
hakli olarak kinayacaktir bu
davranisi. Gunki Michel Kisili
ginin yukuna batuna ile yikle-
necek, «oyunu» oynayacaktir.
Faulkneri olsun, yarim yamalak
careleri olsun sevmez. Cikmazi-
nin sonuna kadar gitmek ister.
Ama oyunu, gerektiginden de

ustaca oynamaktadir. Olimi,
mantigin, seyircinin, ahlakin
kaginilmaz sonucudur. Godard

hem Michel'dir hem de degildir.
Gunkii ne insani  dldirmistir
ne de kendisi 6lmustiar. Michel.
Godard'm  dusunduklerini ger-
ceklestirendir. «A  Bout de
Souffle» sinemanin araciligi ile
bir kurtulus denemesidir. Go-
dard artik Michel degildir. Cun-
kil «<A Bout de Souffle’'u» gevir-
mistir. Michel ise boyle bir sey
yapmamistir.

Filmin, kahramanlarinin dav-
ranislarina  uygun  dis'tuguna
belirtelim. Patricia daha fazla
olmak uzere ikisi de cagimizin
karisikhginin, cagimiza 6zgu su-
rekli deg liklerinin  gerisinde
kalmaktadirlar. ikisi de karisik-
higin kurbani. Film de, «Hiro-
shime» ve «400 Darbe» gibi bu
karisikliga bir bakis,

Bazilarinca sanatta degerli
olan duzen, degersiz olan da du-
zensizliktir. Buna inanmiyo-
rum ben. Cunku gercek sanatin
bir kural yoktur. Godard gev-
rede gorduklerini bir secim yap-
maksizin aliyor. Daha dogrusu
her ordugunu  segiyor. Ama
gordukleli sadece kendi istedik-
leri. Bundan sonra da gordik-
lerinin ya da aklindan gegenle-
rin anlamim aciklamaya calisi-
yor. Araya giren kesiklikler, ka-
risikhgin belirtileri. Bunun ig/n,
bir sevisme sahnesini Faulkner'-
den Jean de Letraz’a gegilmesi-
ne sasmiyoruz. Filmin iyi kurul-
mamis  oldugunu, son on bes
dakika disinda olayin gelismedi-
gini ileri surenler var. Bunun
nedeni, Godard'in da Resnais
gibi'gelisme fikrine karsit olusu.

Film birbirini izleyen skecler-
den, sahnelerden kurulu. ilk ba-
kista arada hig bir baglanti yok
gibi gelisme fikrine karsit olusu,
butin bu olaylar birbirine siki-
ca bagh. Dogal bir bad bu. Par-
vulesco ile yapilan konusma, se-
visenlerin ¢éziimlemek zorunda
olduklari baslica sorunlari orta-
ya atiyor. Godard «soyledi i
hep tersini yaparim»

(L’Etrave  dergi

diyor.
in 1959 Ara-
lik sayisinda Michel Leblanc ile

yaptigi konusma). Sinemadaki
davranisi da boyle: «Yazi yaz-
mada gugliik gekerim. Ornegin
«hava guzel, tren istasyona g
di» diye yazdim degil mi? Saat-
lerce bu cumlenen karsisinda
dusundr, tersini yani «tren is-
tasyona girdi, hava guzel» bigi-
mini neden segmedigimi kendi
kendime sorarim. Sinemada is
daha kolay. Cunku hem tren
istasyona girer, hem de hava gu-
zel olur.» «A Bout de Souffle’da»
kisa sureli planlarin  ardindan
cok uzun planlann gelmesi, ki-
silerin yanlis ahlak baglantila-
rina sahip olusundan. Kisiler

yanli# *hl4k baglantilarina sa-
hip oldugu igin film de yanhs
baglantiiardan  kurulacaktir. A-
ma bu yanhs baglantilar filmin
butin guzeligini doguruyor. Bu-
na mukabil konunun boylece de-
kupaj, montaj ve agilarin seci-
mi ile sistemli bir sekilde islen-
mesi filmin en az yeni olan yo-
ni. <A Bout de S
Hiroshima'ya  ustunlugu,
dard'm bir formile bagh olma-
yarak icinden geldigi gibi dav-
rani Resnais ise, oyuncularin
yonetimi disinda, formuline si-
ki sikiya bagli. Jean Seberg'in
imrenilecek bir sekilde canlan-
dirdi§i, modem, maddeci adeta
korkutucu c¢agimiz ayni zaman-
da doyumsuz guzelliklerle de do-
ludur. Godard bunu gosteriyor
bize. Godard c¢adim yasayan
sanatgl. Otomobil, gazete Kari-
katurleri i gunimuz uygar-
hginin belirtilerine verdigi bu-
yuk yer bundan. Godard, Kisiyi
icinde yasadigi cagla baristir-
mak gibi bir sanat¢cinin yapma-
si en olumlu isin pesinde.

«Serseri Asiklar® 1n cekimi



AtiIf Yilmaz'in goturdugu

Bundan Ug ay o6ncesi, sinema
sezonunun baslangicinda demis-
tik ki: «Hi¢ bir mevsimde bdy-
lesine deli-dolu boylesine kaba-
rik sayili  film listesi goriilme-
mistir. Ve gorulmeyecektir bel-
ki de. Bu mevsimin bir yaprak
dokimu olacadini rahatca soyle-
yebiliriz» Demek ki ¢ ay o6n-
ce bu dediklerimizle kort kérine
yanilgiya saplanmamisiz.
bu G¢ ay icinde sey-

mevsim basindaki
izi dogrulamisti.

Yy de kirka yakin yer-
ilm seyretmistik. Ne var ki
bir ikisi hari¢, digerleri belirli
bir ortami  tutturamamislardi.
Bu durumda iglerinde bir ayirim
yapabilmek gergekten  gugtl.
Uzerinde uzun uzun durabile-
cek, tartisilabilinecek bir film
yoktu. Verimsiz bir G¢ ay bosu-
na gecmisti.

Bu verimsiz, basari yonunden
son derece kisir Gg ay Turk Si-
nemasinin durumunu gosteriyor-
du. Turk Sinemasi artik iyice
cozulmustly. Dise dokunur
filmler genellikle elini ete§
cekmisti. O kulaklarimi?,!' doldu-
ran, bir ¢ok eksikliklerine rag-
men o usta belledigimiz kisiler
bile yok olmuslardi.

bir
Ge
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Akat'l «Sessiz Harp» te devri-
ni tamamlamis olarak gorduk.
Akat tamamdi artik.

Lutfi  Akat «Sessiz Harp»i
Umit Deniz'in ayni isimli ro-
manindan Duru Film adina be-
yaz perdeye aktarmisti. Boyle
Murat Davman’li boyle polisiye

filml i saat rahat-
ca surukleyebilirdi. Iste Atif Yil-
maz «Allah Cezani Versin Os-

man Bey» de bu rahathgi, akici-
h§i az da olsa basarabilmisti.
Oysa ki Akat istenilen heyecan
ve duzeni verememis, film butu-

nayle zayif kalmisti* Murat
Davman'in  karsisina cikardigi
guzel kadinlar ve hazir cevap

konusmalarla isi yuritecegini
sanan Akat yaniliyordu. S
me ve Peri Han'in dans bolum-
leri de bir kurtarici olamiyordu.

Murat  Davman rolindeki
Misfik Kenter'de film boyunca
yadirganiyordu. Bu role oturma-
misti. Seyirci Orhan Gunsiray’t
anvordu.

Atif Yilmaz’m bu U¢ av idin-
de iki filmini goérmustuk. I'ki
«Aliah Cezani Versin  Osman
Bey» ufak tefek hatalara rag-
men iyiydi. ivi olmasi gogun-
lukla bir reii gosterisinden ileri
geliyordu. Boylece ulkemizde

Agah DZGUC

mevcut  rejisdrlerimizin ustala-
rindan biri oldugunu gostermis-
ti. Rejinin disinda bir énem ta-
simiyordu, Hig bir meselesi ol-
mayan, reji gosterisi ugruna
harcanmis bir cabaydi. Eli aya-
g1 duzglnce bir piyasa filmi ol-
mustu o kadar. Konusu da
Mortimer  Johns’'un  dilimize
«Bela» adiyla cevrilen bir roma-
nindan alinmisti.

Auf Yilmaz’m ikinci filmi
«Kizil Vazo» ismini  tasiyordu.
«Kizil Vazo» bilindigi gibi Peri-
de Celadlindi. Guven Film bu
eseri secmis, yirmi bin liraya
da Auf Yilmaz'a yaptirmisti.
«Kizil Vazo» 'ya bir yazar «bu-
yuk film» demisti. Aksine «Ki-
ziIl Vazo» koth bir piyasa filmiy-
di. Auf Yilmaz'da bunu biliyor-
du. Biliyordu bastan bunun béy-
le olacagini. Ama isin ucunda
yirmi bin lira vardi. Kaginlmaz
di.

Yirmi bin liraya satilan iki
rejisor daha vardi. Biri Metin
Erksan'di. 6teki Memduh Un...

Memduh Un'in hikayesi Atif
inkine benziyordu asagi yukari.
Site Film Memduh Un'in kar-
sisina Kerime Nadir'i gikarmis-
t1. Bu «Bos Yuva» idi. Ne var
ki Un’in «Bos Yuva»si yer yer




Yilmaz'in  «Kizil Va*o»sundan
cok daha iyiceneydi.

Gelelim yirmi bine satilan
dguncu rejisor Metin Brksan'a
Erksan'da Bulent Oranin senar-

yosuyla  kendi clkmaza sok-
mustu. Pamuk ipligine baglamis-
t1 kendi kendini. «Oy Farfara

Farfara» da dékulenlerdendi.
Bir de Osman F. Seden vardi
buylklerden. Seden’in  kusak
arkadaslariyla bir ayrilan
yeri vardi. Baskasina film yap-
miyordu. Sadece kendine calisi-
yordu. Boyle kendine calisan
bir sanatgi, ancak gonlunin is-
tedigi, sevdigi seyleri ele alabi-
lirdi. iste «Asktan da Ustiin»U
gormustik. Seden’in  «Asktan
da Ustin»ii reji ve teknik ola-
rak basarihydi. Gelgelelim ko-
nu ve senaryo filmin o hareket-
li temposunu yari yariya dusir-
miusta. istiklal micadelesi ve ki-
siler eksiklikler iginde kaybol-
mustu. «Asktan da Ustiin» der-

ken Ahmet Mekin de, unutul-
mamaliydi. Basarili  bir oyun
tutturmustu.

Seden’in  «iki Ask Arasinda»

si da konu ve senaryonun ye-
i i kurban gitmisti.
Ama Kriton ilyadisin o carpi-

Son U¢ ayin en iyisi

ci1 fotograflari unutulacak gibi
degildi. Usta bir kameraci Kri-

ton ilyadis. Hakki yenilmez
acikgasl.

Yukarida da dedigimiz gibi
Auf Yilmaz, Metin Erksan,

Memduh Un ve Osman F. Se-
den piyasa filmlerine iyiden i
ye sarilmiglardi. Bu Ug ay ig
de gorduklerimiz hep boyelsine
filmlerdi. Fakat isin garip ve
garip oldukga da gercek olan
bir yani «Kizil Vazo»nun, «Oy
Farfara Farfara» nin her oynadi-
g yerde iyi paralar getirmis
olmasiydi.

Bir cok filmler sapir sapir do-
kulurken araya «Otobus Yolcu-
lari» ile Ertem Goreg girivermis-
ti.

Montajciliktan  sinemaya ge-
len Ertem Gore¢ «Otobus Yol-
cularinda beklenmedik bir ba-
sariyla ilgiyi cekmisti. Fakat
bu basar1 Turk Sinemasina yeni
bir sey soylemiyor, yeni bir sey
getirmiyordu. Film enine boyu-
na incelenirse blyuk boslukla-
rin goze carpacagl bir gercekti.
Ornegin otobiis soféri  Kemal
gibi bir entellektiiel Belediye
soforleri arasinda gorulemezdi.
Inandiricihktan uzaklasmisti

OTOBUS YOLCULARI

Ertem Goreg. Filmin sonundaki
dinamik bélumu de Goéreg igin
iyi bir puan degildi. Bunlara
ragmen «Otobis Yolcularindaki
teknik mukemmeliyet ve akici-
Iik tum olarak diger oynayan
filmlerin cok Ustlndeydi. Ay-
rica Gore¢ kendi olculerini as-
mis, yenilemisti.

Rejisor Nevzat Pesen'in «Cap-
kinlardan sonra gdrdugumuiz
«Zavalli Necdet»! bir is filmi
olarak da hig ilgi c¢ekmemisti.
Nevzat Pesen’'in  buyUk hatasi
«Zavalli Necdet»le ikinci bir
«Samanyolu» meydana getirmek
istemesiydi. iste boyle bir ben-
zetmeyle yola cikisi Pesen'i kos-
teklemisti. Nevzat Pesen zaman
asiminin bir cok seyleri degis-
tirdigini ve bu ylzden birinci-
lere nazire olarak yapilan tak-
litlerin de tutarli olamiyacagini
unutmus olmaliydi.

Turk Sinemasini yaprak doku-
miine ugratan gene konu ve se-
naryo yoksunlugu idi. Filmle-
rin hemen hepsi bu yiizden yat-
misti. Bir zamanlar bir senaryo
sampiyonu vardi. ismi de Sadik
Sendil'di. Simdi de onun arat-
mayan Bir Bulent Oran var. Bir
de Oran’dan daha iyicesi Vedat
Turkali var. ikisi de bu konuda
yetersiz kisilerdi.

1961'i 1962 ye baglayan bir Ug
ay gecmisti. Ne var ki bu t¢ ay
Tuark  Sinemasini  belirli  bir
noktaya bagliyamamisti. Ciln-
kii gecen aylar oliydi.  Gunki
vizyona giren filmler 6ltydu.

En iyi film yoktu. Sadece mev-
cut filmlerin iyisi vardi. O da
«Otobiis Yolculari»ydi.  Rejisér
olarak da Osman F. Seden, Atf
Yilmaz ve Ertem Goreg gosteri-
lebilinirdi. Ahmet Mekin, Ay-
han Isik, Avni Dilligil, Senih
Orkan ve Ozturk Serengil en
iyi oyunculardi.

iste boylesine 6l bir t¢ ay
gecmisti. Ve  bizde bu o6lu g
ayin iginde, bu 6lu filmlerin igin-
de buyultecle kipirdanislar ara-
maya kendi kendimizi zorlamis-
tik. Bu zorlamaya ragmen gene
biz yazarlara dis bileyenler, git-
tigimiz setlerde tehdit edenler
olacakti. Biliyorduk.




Buyuk bir Sinemaci:

Losev

= SI — Amerikadan uzak oldu-
gunuz igin GzUltyor musunuz?

J. LOSEY. — Bilhassa New-
York’un hasretine dayanami-
yorum. Orada yasadiyim gin-
ler, saatler, hatta dakikalar ha-
yatimin en zevkli anlandir.

S. — Hayatinizdan bahseder
misiniz?

J. LOSEY. — 14 Ocak 1909 da
Wisconsin eyaletinin La Crosse
sehrinde dogdum. Unlu rejisor
Nicholas Ray'de burada diinya-
ya gelmis. Onceleri, ailemin zo-
ruyla tip tahsili yapmaga bas-
ladim. Fakat bu beni hi¢ sar-
mamisti. Bilhassa sinema ve ti-
yatronun beni cektigini duyu-
yor. hissediyordum. Universite-
de 6grenim gordikten sonra ti-
yatroya girdim. Hatta artistlik

bile yaptim. Aslinda, universi-
tede tiyatro ogreni bitirip
ciktigimda al ilk is tiyat-
ro elestirme ydi.  Halbuki

ben rejisorluk
yil elestirmecili
ce New York'ta

yaptim ve o6n-
sonra da Bos-
ton'da piyes sahneye koyma im-

kanini buldum. Yil 1931 di. ilk
piyesim Albert Beyn'indi. San-
sim yardim etti, ayni sehirler-
de baska eserlerin daha rejisor-
lagunt yaptim. 1934 - 35 yilla-
rinda Avrupaya gittim, isveg,
Finlandiye, Almanya ve Sovyet
Rusyay! gezdim. Variety dergisi
muhabiri  olarak incelemeler
yaptim, bu arada kendi hesa-
bima, yeni sahneye koyus im-
kanlarini  aramaktan da geri
durmadim.

S. — Unlu piyes yazari Ber-
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Joseph
Losey

Jozeph Losey bilhassa 1952 yilindan sonra gercek

degerini kazanmis bir rejisérdur.

Senatér Mcc Carthy’-

nin Unlu kara listesine gegen Losey’le yapilan bir konus-

may! veriyoruz.

tolm Brecht'i o sirada tanidiniz
galiba?

J. LOSEY. — Evet, Alman
yada birkag piyesini gérmustim
Brecht'in New York'a dondu-
gumde birkag eser sahneye koy-
dum. Bu arada, 1938 40 yillari
arasinda, iglerinde Rockfeller
vakfinin da bulundugu pek cok
teskilat hesabina metrajli film-
ler yaptim.

S. — Yavas yavas sinemaya
gecis bu olsa gerek.

J. LOSEY. — Evet ama 1%41-
43 yillan arasinda hazirladigim
birkac radyo programi sayesinde
Holivuddan teklifler alabildim.
Uzunca bir sure askerlik yap-
tiktan sonra, beni iki yil bag-
layan kontratla M.G.M. stud-
yolannda ise basladim, oncele-
ri kisa filmler yaptim ve bu sir-
ket hesabina ilk uzun filmimi
949 da cevirdim: «The boy wiht
the Green harr - San sach co-
cuko,

S. Pek c¢ok Avrupa ulkesinde
bu fil mgoésterilmedi galiba?

J. LOSEY. — Bas artistleri
Robert Ryan ile Barbare Hale'-
di. Filmin asil kahramanlann-
dan biri de, buginin en tanin-
mis genc Amerikan yildizlarin-
dan Dean Stockwell'di. 1950 de
«Haines», Mac Donald Carey
ile Gail Russel'in oynadiklari
guizelce bir film oldu. Yanls ye-
re irza tecavizle itham edilen
bir geng adamin kugcik bir se-
hir halkiyla yaptigi miucadeleyi
anlatiyordu.

1951 de. Van Hefli
Keyes'in bas rollerini

ile Evelyn
oynadik-

Ccv: Cetin EMEC

lan «Serseri», daha sonra da
«Lanetli» filmlerini gevirdim.

S. — Fritz Lang'in daha once
cevirdigi bu film igin orijinal
senaryo mu kullandiniz?

J. LOSEY. — Eser, orijinal
senaryo Uzerine kuruldu. Tabii
kler yapmak zo-
runda kaldim. Olay1 Amerika'-
ya aldik ve bas role David Way-
ne'i getirdik. Daha sonra, 1953
de «Buyllk Gece» yi gevirdim,

sonra da Avrupada calismaya
karar verdim.

S. — «Buyuk Gece» ccmiyete
dusman bir gencin inoelemesiy-

di galiba. Hemen bu filmin ar-
dindan 1954 te italyada gevir-
diginiz «Yok edilecek adam»
cemiyetten disari atilmis birini
anlatiyordu. Filmde asil adini
kullanmamis ve Andrea Forza-
na takma adini tercih etmisti-
niz:

J. LOSEY — Her filmimde
sucluluk ve sugsuzluk islenmis-
tir zaten. Hepsinde bir takim i
sanlar suglandinimakta, takip
edilmekte, yok yere -nahkim
edilmektedir.

S. — En sonunda Londraya
yerlestiniz galiba. Orada «Uya-
nan Hayvan» adh filmi, Rlexis
Smith ve Dirk Bogarde ile ge-
virdiniz ve Victor Hanbub tak-
ma adini kullandiniz  galiba.
Mary Murpy ve Richard Base-
hart'in  basrollerini  oynadigi
«The intimate Stranger - Sa-
mimi  Yabanci» da ise Joseph
Walton takma adini kullaniyor-
dunuz. Bunu nigin  yapiyordu-
nuz?




- Film

Sine

J. LOSEY. — Andrea Forzano
«Yok edilecek Adam»m prodiik-
torunun adidir. Victor Hantaurg
bir yazar olup, Joseph Walton
ise benim gercek adimdir. 1957
de Josephy Losey olarak yeni-
den calismaya basladim. «in-
safsiz Zaman» ingiliz artistle-
riyle ve buyuk bir serbestlik ve
rahathk icinde cevirdigim bir
film oldu.  Yilin en iyi ingi'iz
filmi secildi ve benim yeni mes-
lek hayatimin baslangici oldu.

Bundan hemen sonra «Gipsy-
Kanli  Cingene» filmini cevir-
dim. Bu filmde ilk defa olalak
renkli calistyorum. Bas roluni
Melina Mercot in oynadigi
bu macera fi , benim igin ade-
ta bir kopru film oldu. Daha
sonra Hardy Kruger, Micheline
Presle ve Stanley Baker ile
«Dedektif Morgan'm tahki
ni» gevirdim. Her yil Kisi
yeni bir sey katan Stanley Ba-

ker daha sonra «Caniler» de
oynadi.
S. — Bu filmin konusu nedir?

J. LOSEY — 10 kadar gencin
bir adamin nezaretinde atom
isinlarindan uzak tutulmasi ge-
rekmektedir. Adam olur ve ¢o-
cuklar tek baslarina kalirlar.

S. — Simdiye kadar gergek
lestiremediginiz konular icin de,
film yapmayi en ¢ok istediginiz
hangisidir?

Losey'in tlkemizde harcanan filmi

: Sug Altinda

— Margit Saad ve Stanley Baker —

J. LOSEY — George Tabori
tarafindan sinemaya aktarilan,
Constantine Fitzgibbons'un «Ta-
til» adh eserini gevirmek ister-
dim. Bir Yunan adasinda tati-
lini geciren ve harb yillarinda
vatandaslarinin isledigi cinaye-
ti hayatiyla 6demek zorunda
kalan bir Almanin sertvenidir
bu. Herhalde bas artistlige de
Hardy Kruger'i segerdim.

S. — Ca sinema hakkin-
da ne dusundyorsunuz.

J. LOSEY. — Filmler prodik-
torlerin - mahdir ve onlar, bil-
hasa montajda, keyfi kararlar
alirlar. Yeni Dalganin Fransa*-

da g¢ikmasiyla geng ingilizler si-
nemaya daha fazla deger ver-
meye basladilar ama, Londra-
da sinemaciya pek deger veril-
miyor. Orijinal bir senaryoyu
kabul ettirmek icin her zaman
gug. Prodtiktirler, ilgi  goérmis
bir film veya piyesi telif hak-
kini tercih  ediyorlar. Bir reji-
sor hicbir zaman istikrarh film
yapamiyor. Yaptiklarinin  bir
kismi iyi, bir kismi da kéth
oluyor. Bu meslekte basan Ka-
zanmak cok guctir. Hatta ba-
sar1 yoktur. Tek var olan sey,
mumkin oldugu kadar cok de-
vam etmek. mumkin 1ldugu
kadar ge¢ sonmektir.

BE-YA Film Sunar

BITMEYEN
MUCADELE

AHMET MEKIN - MUHTEREM MIR

Kadir Savun < Suphi Kaner - Erol
Selahattin Yazgan - Hakki

Reji: Fikret UCAK

Haktan -

Tsjs - Huseyin Baradan - Zeki Tuney
Talat

Guryuva

Kcmera: Mengii Yegin

31 OCAK'ta LUKS Sinemasinda



«Bu Vatanin Cocuklari»

Buglin  gevremizdeki insanlara sorunuz.
«Turk Sinemas! geri midir?» Alacaginiz cevap
% 99 evet olacaktir. iste bu evet var ya insana
bir kursun gibi isliyor. Ik yazimi da bu yuz-
den evet diyenlere ayiriyorum.

Turk Sinemasi nigin geridir, elinde kaliteli
artist mi yok, yoksa rejisorleri mi kotl, serma-
yeleri mi az geliyor? Degerli
miyorlar. iste bunu da ayni
zaman, cevaplari «35-40 bin
ket kurup film cevirirse, tabii ki sonuc bu olur»
diyeceklerdir. Oysa ki soyledikleri tamamen ger-
cek olmasina ragmen, bu- sinifa dahil olmayan
bircok degerli elemani da bu soézleriyle kiriyor-
lar. Mesela bir «KARACA OGLAN'IN KARA
SEVDASI» 100 bin degil, 200 binde degil 3 yil 6n-
ce 300 bin liraya mal olmustu. Demek ki yatirimi
yiksek filmler de memleketimizde varmis. Ve
bugiin cevrilen filmlerin % 25 i masraf korkusu
olmadan gevrilmektedir.

Rejisorlerimizin de bir siralamasini yapsak
% 20 sinin sanat anlayisinin  yiiksek olduguna
aklimiz yatar.

Gelelim artistlerimize; bence sanat tahsille
olgulmez. Bir uUniversite 0Ogrencisi artist var-
dir ki, hi¢ hayat felsefesi yoktur, basariya ula-
samaz. Diger taraftan Sanat Okuiu’nun ikinci
sinifindan ayrilmis bir artist vardir, sanatini
herkes kabullenir, hatta festivallerde en iyi 6k-
tor veya aktris olabilirler. Bu sadece Turkiye'de
degil dunyanin baska yerlerinde de boyledir.

Mesela Charles Chaplin'in tahsili yok dene-
cek kadar azdir ama, sanatini  dinyanin par-
makla gosterdigi biridir: Bugiin Amerika'daki
Kara Liste’de yazili olmasina ragmen, Ameri-
ka'yr terk edip ingiltere'ye gittiginde hususi
bir sekilde eski Amerika Cumhurbaskani Eisen-
hower tarafindan  Amerika'ya dénmesi isten-
mistir. Bu onun kiymetini gostermiyor mu? Ben
tahsilliler iyi rol yapamiyor demiyorum, tahsil-
liler kadar bazi tahsili az yildizlarimiz da
rol yapabilir diyorum. Bugin Tiark Sinemasi-
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Ciineyt SEREF

nm elindeki artistlerin yarisi kalitelidir.

Senaryoya gelince iste butiin sorun bunda,
bugtin, memleketimizde iki tip sinema adami
vardir.  Birinci tip sermaye yoklugundan iyi
film yapamadigini sdyler, digeri senaryosunun
iyi olmadigindan bahsed Bunun igin bir si-
re once iki degerli rej muze bir filme en
cok hangi unsur tesir eder diye sordum. (Ser-
maye, artist, rejisor, senaryo gibi) her Kisinin
tahmin edecedi gibi ATIF YILMAZ «Senaryo»
MEMDUH UN «Tabii ki senaryo» diye cevap-
landirdilar. Demek ki sermayeden once senaryo
bir filmin temel dirediymis. Sonra reji ve ser-
maye...

Turk sinemasinin  bugdn igin durumu iyi
degildir, fakat iyiye dogru bir gidisi oldugu da
inkar edilemez. Bu gidis 1950 de basladi ve bu-
gun tam anlami ile hizlanmis bulunuyor. Tirk
Sinemasinin bu sendeleme devrinde, Turk film-
lerine kotu diyenlere 7-8 6rnek verelim: Kanun
Namina, Kanlarile Odediler, Toprak, Dusman
Yollari Kesti, Gelinin Muradi, Yuzbasi Tahsin,
Uc Arkadas, Bu Vatanin Cocuklan, Karaca OF-
lan'in Kara Sevdasi, Kirtk Canaklar, Otobus
Yolculari, Yasak Ask ve bunlar gibi daha ne-
ler... neler... Evet bunlar kot muydu? Hi¢ stp-
he: birer basyapit degildiler. Ama dogru yol-
da giden sinema adamlarimizin kiymet meyva-
lartydi bunlar. Eger Turk sinemasinin ilerleme-
sini istiyorsak ona 6n ayak olalim. Ve ilk defa
artist veya rejisor olmaya heveslenenler bu is-
ten once birer senaryo yazsinlar. Bunun yanin-
da herhalde yazarlarimiz senaryo yazmaga yo-
nelirlerse Turk Sinemasinin yarini dusunulmus
olur. Sirketlerde kendi aralarinda Radyo E
nin «Radyo Tiyatros in piyes yazan ve cevi-
renleri degerlendird gibi, her yil bir senar-
yo yarismasi yapip, yazilan senaryolar arasin-
da bir siralama ile yazanlari mukafatlandira-
rak iyi senaryolar elde edebilirler.

iste TURK SINEMASI ve
umutlari....

ILERLEME



Tirk Filmeiligi:
Muzikal

ve komedi filmlerimiz

Komedi filmlerinin tarihcesi
hemen hemen Turk sinemasinin
gecmisi kadar eskilere iner.
Filmciligimizin ilk yillarindan
baslayarak, komedi alaninda bir

r bashca G¢ bolume ayirmak
mumkindar

a) Tarihi komediler.

b) Modem komediler.

c) Serial komediler.

Turk filmciliginin ilk yillarin-
da, yeni bir heves ve heyecanla
her gesitten eserler deneniyordu.
Bir dunya savasindan maglap
cikan ve sonralari bir kurtulus
kavgasindan yuzunun akiyle kur-
tulan bir milletin, sanat alanin-
daki pervasizhigiydi bu.. Gunun
vakur heyecanini dile getiren
destan tarzinin yani sira, koy fa-
cialari, buyik sehir melodram-
lari, tarihi ve modern komedi-
ler yer aliyordu. ilk tarihi ko-
medilerimiz arasinda (Leblebici
Horhor) filmini (Kemal Film)
ile (Aynaroz Kadisi) ve (Bir Ka-
vuk Devrildi) tipik 6rnekler o-
larak gosterilebilir.  Leblebici
Horhor) ilmini (Kemal Film)
adina Muhsin Ertugrul yapmis-
tir. Operatori Cezmi Ar, oyun-
culari ise Madam Artinova,
Behzat Butak, Jenya ve Vas-
fi Riza Zobu'dur. Konu Tak-
for Nalyan'm bir muzikl
medisinden  alinmadir.
sessizdir. Rejisorlugunt  yine
Muhsin Ertugrul'un yapmis ol-
dugu (Aynaroz Kadisi) sesli
filmlerimizdendir. (ipek Film)
Sirketinin hesabina gevrilen bu
kordelada rahmetli Hazini Kor-
milkel, Sevkiye May, ismail Ga-
lip Arcan oynamaktaydilar. Se-
naryo, Musahipzade Celal'in ay-
ni isimli tiyatro eserinden alin-
madir. Kavuk  Devril
filmi de yine ayni yazarin
baska eserinden Muhsin Ertug-

rul'un rejisinde gevrilmistir. Da-
ha sonralari (Ha-l
(Kivircik Pasa) isimli,
nu yakin tarihimizden alan bir
komedi meydana getirmistir.
Sermet Muhtar Ulus'un bir ese-
rinden alman bu kordelanin
rejisorlugund  yirmi yil 6ncesi-
nin geng sanatgilarindan Fa-
ruk Keng¢ yapmistir. Bas roller-
de rahmetli Sait Koknar ile
Halide Piskin oynuyorlardi.
1914 yilinda gevrilen ilk konu-
lu filmimiz de bir komediydi.
(Himmet Aganin izdivaci) isim-
li bu kordelanin oyunculari as-
kere alindigindan yarim kalmis
ve film ancak savas sonunda
tamamlanabilmi Daha son-
ralari aktér Sadi'nin canlandir-
digr (Bican Efendi) serisini bi-
raz iyimserlikle, Sarlo'ya betzet-
mek yerinde olur. Bu kisa film-

lerin baslicalari sunlardir: (Bi-
can Efendi Vekilharg), (Bican
Efendi Mektep Hoasi), (Bican

Efendinin Ruyasi). Filmciligi-
mizde seriyal komedilere 6rnek
olarak baskaca (Zit Kardesler),
(Dumballd), (Edi ile Budi) ve
(Ceto) gibi tipleri sayabiliriz.
Dumbulla ve Ceto teknik yon-
den oldugu kadar, konu ve an-
latim bakimindan da hayli il-
keldiler. Gercek bir komedi or-
tamindan yoksundular, Osman
ve Mehdi isimli iki ske¢ komi-
ginin meydana getirdikleri (Zi1t
Kardesler) (Lorel-Hardi) ciftini
hatirlatiyorlardi. Taninmis ak-
torlerimizden Vasfi Riza Zobu
ile Manir  Ozkul'un canlandir-
diklar1 Edi ile Budu tipleri se-
vimliliklerine ragmen devamh
olamamistir. CuUnki senaryoda,
reji de, komedi ve sinema anla-
yist yénunden dar bir agi igin-
deydiler. Degerli gazeteci Bur-
han Felek iyi bir mizah yazari

Cetin A. OZKIRIM

olmasina ragmen, hic de basari-
Ii bir senarist degildi.

Daha eskiden cevrilmis olan
(Karim Beni Aldatirsa) ve (Ci-
ci Berber) g ilk modern ko-
medilerimiz yine reji ve senar-
yolari yénunden ¢ok sey kay-
betmislerdi. Biri Fransizcadan.
digeri Almancadan aktarma o
lan bu iki film, bizim yasayisi-
mizla taban tabana zitti. Basa-
rin bir komedi olarak rahmetli
Ferdi Tayfur'un rejisorluguni
yaptigi ve bas rolunde oynadigi
(Kerim'in Cilesi) gbsterilebilir.

ilk muzikal filmlerimizden
(Leblebici Horhor) un ikinci
versiyonu, (Allahin  Cenneti),
(Akasya Palas), (Kahveci Gulze-
li) taklit ve o6zenti cercevesini
asamiyordu. (Allahin  Cenneti)
nde Feriha Tevfik ile birlikte
bas rolde Munir Nurettin Selguk
oynamaktaydi. Bu taninmis
sarkicimizin batun  zorlamalara
ragmen aktorluk kabiliyeti yok
denecek kadar azdi. Ama yine
de film is yapmisti. Boylece ta-

ninmis  sarkicilarin beyaz per-
dede gorunmesi (Allahin Cen-
neti) ile baslamis oldu. Sonra-

lar1 (Kerem ile Asli) gibi film-
lerde Muzeyyen Senar ve Ma-
latyall Fahri gibi sarkicilar de-
nendi. Ama, asil buyuk ilgi top-
layan sarkici Bay Zeki Muren'-
in cevirdigi filmler oldu. Bu a-
rada senaryocu Sadik Sendil'in
ozel olarak yazdi§i senaryolarin
Bay Mduren’in sarkilari ve ki
ligi kadar tuttugu da bir gergek-
ti. Bunu goren (Kemal Film)
Sirketi, Bay Zeki Miren’e bi-
yuk masraflarla her yil filmler
cevirmeye basladi. Masraf ka-
dar kazang da buytk oluyordu
ama, bu  kordelalarin sinema
sanati yénunden bir degeri ol-
dugu da soylenemezdi tabii..
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Komediye

Paydos

VADIM'in  «LES LTAISONS
DANGEREUSES -
MUNASEBETLER» filmi goste-
rildigi vakit, Unla rejisor alex-
andre Astruc su fikri ortaya at-
misti: «Meydana getirdigl esir-
le VADIM’e «tehlikeli Minase-
betlerin hakiki yataricisi gozi
ile bakmak gerekir. Zira LAC-
LOS'un romani ile onun yapti-
g film arasinda oynayan san'-
atcilarin tipi ve ruh tutumlari
itibariyle her hangi bir bag yok-
tur. VADIM LACLOS'un roma-
ni ile seyirci arasinda kendi san-
at anlayisina ve duygusuna g>
re bir perde ¢ekmi
kinmeden idaia edebi
perde epeyce kalindir.»

Alexandre Astruc’e

gelince,
MAUPASSANT'dan «UNE VIE-
BIR HAYAT»! beyaz perdeye ak-

tarirken, filmin kahramani MA-
RIA SCHELL ile yazarini bir-
birlerinden ayirmistir.

Bu orneklere bakip insan ak-
lina soyle bir ihtimali getiriyor:
Yoksa rejisorler orijinal bir se-
naryo’daki Kisileri tipleri ve ruh
tutumlar ile beyaz perdeye ak-
tarmak kudretine sahip degiller-
ini?

Fakat olay daha cok buyik
halk kitlelerinin okuduklari ve
sevdikleri romanlarin sinemaya
aktarilismda goze batar bir se-
kil ahyor. Cunku yazarlarin ro-
manlarinda tarif ettikleri tipler

halkin iyice zihnine yerlesmis-
tir.
Simdi yine «Tehlikeli Muna-

sebetler» ve «Bir Hayataa done-
lim.  Birincisinde Gérard Phi-
lipe ve Jeanne Moreau’'nun, ikin-
cisinde Maria Schell'in cehrele-
ri bizce o kadar taninmis ve ez-
berlenmistir ki, karsimiza ne ki-
h§ina girip ciksalar, biz yine
onlarin  hakiki huviyetlerinin
baskisi altindayizdir. Daha film-
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iki ay once yitirdigimiz,
Sinema Yazari

lerini  seyrederken bile, bu rol
suna gitmis, suna hig de gitme-
mis cuye dusunuriz.

Baska bir 6rnek: Pierre
Brasseur ve Paul Meurisse'in
bilinen tipleriyle Franjy'ya «La
Téte Centre Les Murs - DUVA-
RA CARPAN KAFALAR» da ne
kotl bir oyun oynadiklarini
unutmayalim. Her ikisi de Fran-
ju'nun kisileri degil, CAYAT-
TE'in h€r hangi bir filminden
kacmis simalardi.

Ya «HIROSIMA MON A-
MOUR - HIiROSIMA SEVGi-
LiMSi Gérard Philips ile Jeanne
Moreau oynasalardi? Emanuele
RiIVA'nm bizi kendisine bagla-
yan tipi birdenbire degerinden
kat kat kaybetmez miydi?

Edwidge Feuillere’in, Danielle

Darrieux'niin  yillardanberi es-
kiyen alanni kime oding
verebilirsiniz?

Mme de Rénal ve duses de

Langeais'nin asiklan bile onla-
ra yuz vermezler.

Kirk Douglas, Van Gogh'm
kihgina girmekle ne kazandi?
Van Gogh'un hayranlari, sev-
dikleri ressamin ekranda bir tek

firga salladiim  géremiyerek,
Kirk Douglas'cilar da aradik-
lan, tanimak istedikleri ressam

Van Gogh'u bulamayarak sikil-
dilar, Gzanti duydular.

Huston*un Moby Dick'i eger
bize hakiki bir balinayi goster-
seydi, dudak bukulist ve yahut
bir omuz silkmesi ile karsilanir
miydi?

Sine, objektif gibi zalimler,
bir gozin her gordugunu has-
sas kordelaya zapteden kamera-
nin sadakatma bagl bir san‘at
bransidir. Sinema sahicilige, ha-
kikate ve mantia arkasini don-
duaga gun, kendi kendini inkar
etmis, san’at kolu olmaktan cik-
mistir.

Son Posta
Adnan Fuat ARAL’In
son yazisi

A. Fuat ARAL

Yeni Dalga'ya, denize disen
yilana sarihr gibi neden sanl-
dik? Yeni Dalganm en biyuk
hakiki hayat1 butiin sade-
ile beyaz perdeye getirmesi

sirri

idi. Yeni Dalga rejisorleri ilk
filmlerinde, Fransiz sinemasi-
nin  profesyonel simalarindan

hi¢ birine ragbet etmemislerdi.
Eserleri bundan dolayi yeni bir
deger kazaniyordu.

Bitin teknik imkanlarina rag-
men Amerikan sinemasini yil-
larca bir gocuk oyuncagi kalma-
ga mahkam eden neydi? Buyik
yildiz sistemi, evet sirf ticari ga-
yelere dayanan buyuk yildiz sis-
temi... Yildizlar san’at olguleri-
ni ispat etmeden, yeni bir mar-
ka sosis veyahut kundura gibi
bol reklamdan faydalaniyorlar-
di.

Biliyorduk ki,falanca sttdyo
onlar1 falanca rollerde oynat-
mak Uzere angaje etmistir.

Bu yuzden Greta Garbo'ya
«ilahi Kadin» Rudolph Valenti-
no'ya «Ebedi Asik» isimleri ta-
kilmisti. Kagukla, buyukla ote-
ki yildizlann da kendilerine go-
re lakablar1 vardi.

M.G.M.in aslani kikrer kik-
remez, onlarin isimleri de bir
yemek listesi gibi beyaz perde-
lerde siralamaktaydi.

Amerika, boylece sinemay! ya-
rim yuz yildan fazla bogdu. Sar-

digr esirlik zincirlerini  kimse
sokemedi.

Bugin yarisma, hakikati ko-
ruyanlann lehine bitmek Uze-

redir. Yukarida belirttigimiz gi-
bi, Yeni Dalga son ve en kuv-
vetli darbeyi indirmistir. Sine-
may! bu realite disinda gérme-
ge cahisanlar aldandiklarini an-
layacaklardir.
Pierre BESANGER'nin

rine ekledigimiz sunlardir :

sozle-



Viilarca énce Manakyan, bir
Benliyan turemis, Tark tiyatro-
sunun temelini kurmakla bera-
ber, ona bir ¢ok kétu adetlerini
de asilamistir.

ilk yerli filmcilik dogarken
net bir sekilde onlarin etkisi al-
tinda kalmistir.

Nitekim, Darulbedayi veya
Sehir Tiyatrosu  artistlerinin
sinemamiza yardimdan fazla za-
rarlari dokunmustur. Sahnede
huner gosteren bu Kisiler san-
mislardir ki, Tark Sinemasi an-
cak onlarin tekeli ile ilerliyebi-
lir.

Yapma tavirla;, kimseyi kan-
dirmayan fakat kulaklari iyice
tirmalayan konusma tarzlari,
cirkin, guling makiyaj hep hep
Sehir Tiyatrosu san’atgilarinin
sinemamizi, armaganlaridir.

Birara oyle olmustur ki, yerli
i sanki Amerikan si-
nemas! imis gibi yildiz sistemi-
ne dayanmistir.

Talat Artemelin  sakall am-
ca ve koylu tipleri, Ahmet Ta-
nk Tekce'nin samimiyetten uzak
kabaday! veya belali geginmele-
ri, diger yerli film mensuplari-
mizin  mubaldgall  hareketleri
Turk Sinemasini  hakikatten
uzaklastiran, onu kimsenin inan-
madifi seviyeye dustren amil-
lerdir.

Bir kis aksami, Yeni Dalgaci
rejisor Claude Chabrol'la Paris
Hayvanat Bahcesinde bulusmus-
tuk. Karikaturist Altan Erbu-
lak’t ¢ok andiran bu sevimli de-
likanl dordinct filmi «LES
BONNES FEMMES - iYi KA-
DINLARDI ceviriyordu. Yanim-
daki produktort memleketimize
hi¢ de yabanci sayillmayacak
musevi Robert HAKIMdi.

Chabrol'la aramizda, iki sah-
ne molasinda soyle bir konus-
ma gegcti

— Mr. Chabrol bu filminizde
de mechul kabiliyetler mi kulla-
nacaksiniz?

Zeki ve kurnaz rejisor bize su
cevabl vermisti :

— Bana kalsa evet.. Fakat
prodiktorim ayni fikirde degil..

En geng ve en cesaretli Fran-
siz rejisorinin - agzindan cikan
bu sozler ne aci bi rafti

Sinema Oyuncusunu
Korkutan Ug ikili

S. Avni OLEZ
Jest-Mimik ikilisi

Bu ikili sali tiyatro icinmis g gorunmekle birlikte,
kisinin karci tzerinden yansiyan buyuk gugluklerinden
bindir. Kamera’nin anlatim gicunii zorlayan ruhsal

olaylar konusunda, kisi, i¢ yasaminin inceliklerini 6zel-
likle bu blyuk glice dayanmakla verebilecektir. Kisinin
goranul davranislari sinema icin 6nemlidir. Ancak, goé-
rinmez davranislari*; daha da 6nemli olduklari ortada-
dir. Tazen bu 6nemlilik, ©6rnedin «roman'dan alinma
dir. Zaten bu onemlilik, o6rne: «roman’dan alinma
Oyuncu, Jest-Mimik ikilisini guicinin tumiyle duyurami-
yorsa, kamera agisina her giriste yeni bir panige kapila-
bilir. Sinema sanatini iyi anlayip iyi anlatacak bir film,
duyus teknigini tum incelikleriyle ve derinden verecek
oyuncularin yapitidir. Oyuncu bu zorunluluk iginde her-
nedenli guc kazanacak da olsa, tutumunda yine bir kor-
kulu adim tasiyacaktir.

Yakin-Plan ve Detay ikilisi

Narrativ'i bozmamak ve bunun icin de yersiz plan
kesmelerine dismemek kosuluyla, kamera agisini yakin
goruntulere gekmek cogun gereklidir. Ancak, oyuncunun,
kadr'a tek boyutia yerlesen cansiz bir gorintu olusuyla,
kendisini en uygun «poz» da tutabilmesi de gereklidir.
Sokak yuruyusiinde ¢ok korkusuz adim atan kisiye hicbir
nen diyemeyisimizi, oysa o kisinin fotograflarinda «poz»
degerlendirme: on plana ahisimizi dustinin ve buna
bir de, oyunc f wn kendi dis-yapi 6zelliklerinde cogun goz
alan eksiklerini ya da degisimlerini ekleyin. Simdi oyun-
cu, kadra gerektigince cizilip gizilememenin korkusunu
cok daha derin duyacaktir.

iyi Adam-Koéti Adam ikilisi

Sinema izleyicisi perde’de KOtii-Adam goérmek isteme-
yecektir. O, filmin tumu Uzerinde deger yargisini kulla-
nirken, Koéti-Adam'in basari  6lgusuni gogun sona bira-
kir. Bu salt bir rnh istemtezsiziigidir. izleyici, sanat kay-
gisiyla da olsa, kendi ruh dizeyinin disina kolay-kolay ¢i-
kamaz. Zaten film yapimcilari da bu konuda ayni dav-
ranisi gostermisler, Kotii-Adam'i filmin basoyuncusu yap-
maktan cogun kaginmislardir.  Yapmayi goze aldiklari
zaman igin de, bu basoyunculari tarih kisilerinin anla-
timinda vermekle, bir sorumluluktan uzaklasmay! dustin-
muslerdir. ikilinin diger ucu olan Tyi-Adam'da ise gogun
yersiz bir blyultme gbéze carpar. Oyuncu burada, oldu-
gundan da iyi, oyunu verebilmek zorundadir, izle
oyuncunun asin iyiligini sevecektir. iste izleyici Koti
Adam’dan uzaklastik¢a, oyuncu korkacak ve yine izleyi-
ci lyi-Adam’i asin sevdikge, oyuncu yine korkacaktir.




haberler

HOLLYWOOD 1962

Yeni yilin basangicinda Hollywood sttidyo-
yolari tarafindan hazirlanan filmlere soyle bir
g6z gezdirelim.

Buyik para harcanarak cevrilen filmlerin
hayli fazla oldugu belli. iste pahali filmler :

DUNYANIN EN UZUN GUNU - (The Longest
Day)—. Bir Darryl Zanuk prodiiksiyonu. William
Holden, Peter Lawford. Bob Wagner, Richard
Todd, Tommy Sands Curt Jurgens, Fabian, Paul
Anka, Daniel Gélin. Normandiya gikartmasini
iclerinde Bernhard Wicki isimli dahi de bulu-
nan dort ayri rejiséran elinde yasamaya calisgi-
yorlar.

CLEOPATRA - (Bir Walter Wagner prodiiksiyo-
nu. Elizabeth Taylor, Rex Harrison, Richard
Burton bu eski Misir hikayesinin belli oash
oyunculari. italya'da gekimine devam Jdiien ili-
min simdiki rejiséri (The Bure foot Contessa -
Ciplak Ayakl Kontes) filminin yaraticisi Joseph
L. Mankiewicz.

KRALLAR KRALI - (King Of The Kings)—.
Yasadigimiz devrin en buyuk Amerikan rejisor-
lerinden Nicholas Ray bu filmde Isa'nm naya-
tini anlatiyor. isa’yr Jeffrey Hunter oynarken
yaninda Robert Ryan, Ron Randell ve Rita
Gam obdarleri rolleri  paylasiyorlar.  Nicholas
Ray'in baslangigta ¢cok gug sartlar altinda ga-
hstigr bilindiginden film  merakla bekleniyor.
Filmin bir baska o©zeligi de buyuk cogunlukla
Ispanya'da cekilmis olmasi. Prodiktéra Samuel
Bronston.

BOUNTY iSYANI - (Mutiny On The Bounty)—.
Sabirsizlik icinde beklenilen  bir baska film.
Bir kere Marlon Brando oynuyor. Ikincisi Kkisi
de birbirinden hunerli iki rejisérin emegi var.
Carol Reed filmi birakinca muzeliklerden Lewis
Milestone devam ettigi icin sonuc¢ 6nemli.

BATININ ZAPTI - (How The West Was won)—.
Bu da U¢ muzelik rejisorun elinden ¢ikma bir
yapit.. Henry Hataway, John Ford ve George
Marshall. Amerikanin bati kesiti nasil ele gecti?
iste U¢ kusak icinde bu olayl hikaye eden film-
de John Wayne, James Stewart, Gregory Peck,
Henry Fonda, Karl Malden, Richard Widmark,
Carroll Baker ve Debbie Reynolds oynuyorlar..
Bu da M.G.M. mall.
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APOKALIPSIN DORT SUVARISI - (The Four

Horsemen Of The Apocalypse)—. Bir zaman-
lar Rurold Valentino'nun oynadigi rolu simdi
Glenn Ford oynuyor. Filmin 6blr oyunculari

ingrid Thulin, Charles Boyel-, Lee J. Cobb, Kari
Boehm, Paul Lukas ve Yvette Mimieux. Rejisor
Vincente Minnelli_ prodiktoér ise Julian Blaus-
tein. Buylk cogunlugu Avrupa Uulkelerinde ceki-
len filmin en ilgi gekici yonu 'stiperprodiksiyon’
olmasi.

NUREMBERG YARGILAMASI - (Judgment
At Nuremberg)—. Stanley Kramer'in hem reji-
sor hem de produktor olarak hazirladigr bu
film Berlin'de yapilan promiyelerle piyasaya
Gikti bile. Filmde yargig rolinde Spencer Tracy,
6bur kompozisyonlarda ise Burt Lancaster, Judy
Garland. Marlene Dietrich, Maximilian Schel,
ve Montgomery Clifft var.

LOREN, PERKINS ve ANATOLE LIiTVAK

Su siralarda Paris'te bu U¢ sinemaciya sik
sik rastlaniyor. Saint-Maurice studyolarinda
«UGUNCU BOYUT» isimli konusu c¢ok gizli tu-
tulan, stidyoya g¢ekim sirasinda kimselerin so-
kulmadigr bir film hazirhyorlar. Filmin gizli
olan konusu su: Evli bir giftin psikolojik agidan
incelenmesi. "Erkek eski bir U.S. Force pilotu.
Paris'te bir Amerikan sirketi adina calisiyor.
Kar Napoli dogumlu bir tezgahtar. Unlu bir
terzinin yaninda c¢alisiyor. Bu i nsan birbir-
lerinden nefret ediyor, kagiyor, irlerine aci
cektirmekte yaris ediyorlar. Sonra oirdenbire
beklenmedik birsey oluyor.. Bundan sonrasini
ben de bilmiyorum. Filmin senaryosunu Peter
Viertel diyaloglarim Maurice Druon yazmis. Re-
jisort de Anatole Litvak.

Litvak ve Perkins



_ ITALYA, FILMLER vc PARALAR

Iste size yeni ¢ikip ta Roma ve Milano'da
gosterilen italyan filmlerinin 15 Ekim'den ou
yana topladiklari paralar

Il Federale - Rejisor : Pietro Germi

104 milyon liret.

La Viaceia - Rejisor

50 milyon liret.

Il Giudizio TJniversale - Vittorio de Sica

42 milyon liret.

Il Brigante - Rejisér Renato Castellani

14 milyon liret.

Vanina Vanini - Rejisor :

2 milyon liret.

JOSEPH LOSEY ve JEANNE MOREAU

Buylk Amerikan rejisorii  Joseph Losey <
(Concrete Jungle - Suc¢ Altinda) - Simdi Vene-
dik'te son yilarin en 6nemli kadin oyuncularin-
dan Jeanne Moreau fle birlikte son filmini ha-
zirhyor: «<EVA». Filmin cekim suresi bes hafta
olarak sinirlandigi icin Losey sikayetci.

AMERIKA'EILAR ITALYA'DA

Amerika'lilar italya'da gelip film gekmeye
bashiyaliberi italyan produktérleri bir ~ dusin-
cedir aldi. Sebep mi?. Bakin Oyleyse..

Su anda Cinecitta'da cekilen film «Cleopat-
ra». Bu filmin dekorlari dort bin dort yiuz
metre kip cimento sarfediliyor. Oblr malzeme-
nin haddi hesabi yok. Figlrasyona gelince... Re-
jisoér gunde dort bin kisi istedigi icin baska film-
lerde calisacak adam bulmak macera, Ustelik
fiyatlar da otomatikman yukseliyor. Baska or-
ner: Kalaballk sahnelerde kullaniimak tzere
alti bin peruka yaptirihiyor. Yalniz altmis tane

: Mauro Bolognini

Robsrto Ressellini

GELECEK SAYIDA

NHUSsNu

peruk—ve makyajci 6nemli aktorlerin hizmetin-
de cahistigi icin figlran pertklerini yaptirmak
Uzere yuzlerce insan kiralaniyor. Gece sahnele-
rinde operatér Leon Shamroy otuzbin nufuslu
bir sehri boydan boya aydinlatacak kuvvette ce-
reyan istiyor. Projektér bulamadiklari igin
Italyan ‘filmcileri calhisamiyorlar.  Hazirlanan
altmis bin eski elbiseye, onbes bin ok, mizrak ve
kilic da cabasli.. italyan filmciler rahat calisa-
madiklari icin Yugoslavya'ya kagiyorlar dersem
sakin sasmayin. E mi?..

LUIS BUNUEL ve Generallissimo Franko

Luis Bunuel 1960da Cannes Festivaline «Na-
zarin» isimli filmini getirdigi zaman butin ka-
tolikler bayagi zevklenmislerdi.. Bunuel saskin,
«bu heriflere dé ne oluyor? diye sasirmis.. So-
nunda kafasi kizdi.. ispanya'da gektigi «ViRI-
DiANA» isimli filmini de '3l Cannes Festivaline
gonderdi. Im buytk mukafati aldi ama., ona
ovgiler yagdiran saf aatoliklerin akh basindan
gitti.. Bunuel onlara dersini vermisti.. Franco
mukafat kazanan filmi merak et Keske etme-
seydi.. Sirayla sinema merkezi mudurt isten
atildi.. Filmi yapan sirket, calisan isciler he-
men boykot edildi.. Oyle ki Gérard Philippe’den
bahseden bir gazetesi bu oyuncuyu idare eden
rejisorler arasinda 1“nuel’in de ismini yazinca
ihtar aldi.. Film yasaklandi. Papa tarafindan
afaroz edildi. Ve Generallissimo Franko bu-
nunla da yetinmedi. Bir baska uzun general es-
kisinden Fransa'da yasayan siyasi multecilerin
polis kontrolii altinda tutulabilecegi kararini
aldi.. Bunuel siyasi miltecidir ve Paris'te otu-
rur da.

Yazarlar
Rejisorler
Artistler
Produktorler

Senaristler

Baslangicindan bugine en iyi on

Tiark Filmini Seciyorlar
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Degismeyen duygu: Ask

«Orfeu Negro - Siyah Orfe» Reji: Marcel Camus,
Senaryo: Jacques Viot. Fotograf direktori: Jean
Bourquin, Oyunculari: Marpesse Dawn, Bre-
no Mello, Lea Garcia, Adhemar Da Silva, ve
Lourde de Oliviera. Renkli bir (Fransiz - Ital-
yan - Brezilya ortak produksiyonu).

rezilyall romanci Vinicaes de Moraes ItOr-
Bfeu Negro - Siyah Orfe» mn konusunu

Yunan mitologyasinm unlt ask hikay-si
Orfeu ile Eurydice'in serivenlerinden almis ve
gunumiize uygulamis. Duygu ve ¢aba ydnunden
Fransiz Yeni Dalgacilarindan sayilan rejisor
Marcel Camus de. filmi «Siyah Orfe» de yilla-
rin eskitemedigi bu ask hikayesini anlatiyor.
Konunun son derece klasik olgulere dayanmasi,
ustelik agdal bir son'la bitmesi, Camus'nin di-
smaa bir rejisor icin yetersiz bir filmin ortaya
konmasina gergek bir sebep olabilirmis. Ana te-
ma onceleri belirli ve bilinen bir tggende ku-
ruluyor. Vatman Orfe, deli fisek sevgilisi Mira
ve bu ikiliye sonradan katilan tasrall kiz Eury-
dice Hikayenin gectigi gevre olarak da Brezilya-
nin baskenti Rio'ya tam bir karsithik icindeki
Morro secilmistir. Morro, baskente tepeden ba-
kan bir dagin sirtlarinda kurulmus, oturanlari-
ni hep zencilerin teskil et bir gecekondu
mabhallesi. Yoksul ve kiguk islerde calisarak ya-
sama seruvenlerini sturdiren Morro'lular, b
sehirle ilgilerini ancak yilda bir kez, o da kar-
naval gunleri saghyorlar.

Camus, bu Morro'lu kisileri kadini  erkegi,
genci yaslisiyle filmine kahraman yapiyor. Boy-
lece gevreyi son derece saglam bir dayanak ola-
rak segen rejisor, bu gevrenin butun olanakla-
rindan da yararlanarak klasik ve bilinen ask hi-
kayesini - Eurudyce ve Orfeu - anlatmaya bas-
hyor. «Siya Orfe» nin renkli Kisiler arasinda
gegcmesinin yani sira, gevrenin de 6nemi buyuk.

22 —

Elestirmenlerin verdikleri yildiz-
larin ¢ogunlugunu «Siyah Orfe» aldi-
gindan dergimizce en iyi film olarak
degerlendirilmistir.

Orfeu
Negro
T. KAKINGC

Tam bi
sevmedigi

asrall kisi niteligini tasiyan Eurydice,
adamdan kagarak buyuk sehre geli-
yor.” Korku ve caresizlik icindedir. Bu korku,
yalnizca kagtiyi adamdan ve geride Diraktigi
koéyunden gelmiyor. Eurydice igin blyuk sehir ve
buyuk sehir insanlari da korkutucudur. Bu ce-
sit dogma bir guvensizlik, Eurydice'i yakisikl
takat ucari Orfe'ye sokulmaya, onun koruyucu-
lugunu kabule itiyor. Serliven cok kisa bir su-
re icinde gelisip son buldugu icin; Eurydice,
Orfe'sine gergek bir sevgiyle baglanmaya da
vakit bulamiyor. Tam tersi bir olus, Orfe igin
mumkun, fakat Orfe'nin Eurydice'se olan tut-
kusu, ¢1§ gibi buylyerek aska ulasiyor.

Rejisor Camus kisinin askini gevreyi, ve
o gevrenin kisilerinin her gesit gelenekgi davra-
nislarini da birbiri igine katip eriterek seyirci-
sine veriyor. Yer yer sosyal taslamasini yapiyor,
yer yer burokrasiyle bir guizel alay ediyor. Bu-
nun yani sira Mirro'lularin yasayislarindan da
gercekci bir kesit veriyor. Baskentte Morro, iki
ayri dinya. Kamera nefis bir goruntude bir
gok tirmalayandan panla iniyor ve bir nokta
halindeki Morro’lu Eurydice’i tesbit ediyor ve
arkasmdan hayvanlarla bir arada yasayan Mor-
ro'yu ve Morro'lulari gésteriyor. Camus, bu tur
calismasinda - Morro cevresinde ve karnaval
boyunca - kamerasini bir gesit dokiimanterci goz
haline getirmistir. «Siyah Orfa» nin 6nemsenen
yanlarindan biri de dékumanterci tutumundan
- anlattii ask hikayesi ne olursa olsun - uzak-
lasmamis ve saplanmamis olmasinda. Bu yiiz-
den de degeri saglam temeller Gzerine oturtul-
mus. Yillar yili insanoglunun degismeyen duy-
gusu ask «Siyah Orfe» de anlatilmak istenenle
anlatilana aracilik etmekten psk Oteye gegmi-
yor.

T. KAKING
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OCAK AYINDA
YENi ATLAS — LUKS — GEMBERLITAS
YENIi — SUNAR — YURT — MELEK (eyip)
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