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no kitalar

SELIM SABIT

Cizginin tarifinde, noktalarin yanyana gelisi ve hareketli belirttir. Bu geo-
metrik tarif, cizgi dusuncesinde, derginin yolunu gdsterecek yonuni belirtecek
cizgi ile bagdasirsa aranan sey noktalar olacaktir. Noktalarin, yanyana, aralikli,
ayri yerlerde olusuna goére ¢izgi belireceginden, yakin, daha yakin, yanyana re
ayni yondekiler gerekecektir.

Bir dergi igin yon, tutum; ¢izgi olarak dislnilurse, noktalar vyazilardir.
Yazilar derinlemesine ve etkili olabildigi kadar da koyudur, belirlidir. Koyulas-
tiran, belirli yapan yazar noktay!r 6bir noktaya dilegince yaklastirabilecedi gibi
uzak ta tutabilir. Ama, derin koyu ve yanyana olan noktalar, cizgiyi 0dylesine
belirli yapabilecegine gore, onlarin olabildigince birbirine yakinhgini saghyacak
careler bulunmahdir.

Gegen sayinin onsoziinde «Agah Ozgiic» bu careler Gzerinde durusu belirt-
mis, bir dizlemin ortaya konusunu agiklamistir. Dizlem {zerine cizilecek ¢izgi
ise bir slireye baghdir. Bu sire iginde derginin yasama savaisi da surdirilecek
bir cizgi boyunda birlesilirken, o ¢izginin yiriyebilmesi saglanacaktir. Cizginin
niteligi ile birlikte devamhihgi da ilgi cekmektedir. Kisa bir yol gosterici ¢izginin
yaninda, asil ulasdmasi istenen yere kadar uzayabilmis ve uzakligi olcebilmis
¢izgi dnemlidir. Bu derginin uzun omirlid olmasi icin calisiimakta, ¢izginin de
ayri yonlere sapmasi 6nlenmektedir. Bunun icin bazi degisiklikler gerekli goril-
mis, dergi yeni bir havay! benimsemistir.

ilk distinilen, tek yén. yani Tiirk sinemasinin sorunlari olmustur. Tek diiz-
lemde noktalar ¢izgiyi daha kolay meydana getirecek, yakinlik daha kolay sagla-
nacaktir. Bir cizgiye gercekten ihtiya¢c duyulan Tirk sinemasi igin «Sinema 65» in
duzlemindeki noktalar énemlidir. Bu noktalarin ¢oklugu, yakinligi derginin yasa,
masi ve yoénine etkili olacagi gibi Tirk sinemasinin cizgisini de belirli yapacaktir.
Belirli bir ¢izgiye yon vermek daha kolaydir.

Ne varki noktalar baska dizlemlerde baska baska yerlerde kalmakta herkes
cizgisini kendisi ¢izmege calismaktadir. Elbirliginin sagliyaoagi cokluk, giglulilj;
noktalan katacak yazarlarin agir davranisiyla gecikmekte, cizginin varacagfuiak-
Ik drkutucd olmaktadir.

Urkmeyenlerin direnisi cabasi artan bir ilgiyle izlenmektedir. Bu ilgi umu-
dumuz basarimizdir. Urkmeyenler gogalacaktir.
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cemberleri
yKirmak

Eski, ¢cok eski bir «Tuhfe» kitabin-
da soyle bir «salon oyunu» var: Canh
bir tavugu alin, gogus kafesinin birles-
tigi kemik boyunca siki sikiya bastira-
rak parmaginizla bir ¢izgi c¢ekin, sonra
tavugu yere koyun, gevresinde tebesirle
bir ¢cember ¢izdiginiz vakit bunun disi-
na ¢ikamiyacagini goreceksiniz, Olur mu
olmaz mi? Do@rusu ne merak ettim, ne
denedim. Ama ne vakit yerli filim sey-
retsem bu «salon oyunu» aklima gelir,
daracik c¢emberlerin disina  ¢ikamiyan
sinemacilarimizi disintram. isin tuhafi,
bu ortak merkezli i¢ ice siralanmis di-
ziinelerce cemberi c¢izenler kendileridir.
Birkac sinemaci kusagi boyunca gizilen
bu cemberler artik sinemacilarimiza dyle
sine tabii geliyor ki, bunlarin disina ¢ik-
mak gerektigini ne dustnlyorlar, ne de
bunu istiyorlar. iclerinde arada bir bunu
deneyenler ¢ikmiyor degil, ama aliskan-
liklar, baskilar sonucu bu cemberlerden
ancak bir ikisini, o da gegici olarak, ki-
rabiliyorlar; sonra yine eski hikaye...
Oysa bu c¢emberlerin timinid  kirmak,
sinemamiz i¢in tek kurtulus yolu. Bu
cemberleri kirmanin en kestirme, en et-
kili yolu da bunlara cepheden, sistemli
bir hicuma kalkmaktir. Gonul ister Ki,
her sinemacinin yaninda, hicuma kalki-
lacak hedefleri belirten, «on buyruk»
taki kadar agik ve sacik yargilan olan
birer liste bulunsun. Bu listeyi yapmak
glic bir is degil. Bir bakima bazi sine-

macilarimizda bir liste var, yazilisini
bulundurmayanlar da kafalarinda tasi-
yor ya da i¢gudustiyle uyguluyor bu lis-
teyi. Ne var ki bu, yargdari tersine gev-
rilmis  bizim s6zind ettigimizin  «neu
gatif» i bir listedir. Bas asagi duran bu
yargdari, ayaklan dstune oturtmak ge-
rekir, Su halde, cemberleri kirmak icin:
1) Eldeki listede yer alan noktalan bi-
lingli olarak incelemek, 2) Bunlarin buy
ruklanni tamamiyle tersine ¢evirmek,
3) Boylelikle elde edilen yeni kurallan
her ne pahasmaa olursa olsun uygula-
mak bir zorunluluktur.

Simdi, genellikle ¢izilis sirasina gore
bu ¢emberlerin ne oldugunu yakindan
gorelim ve ne yapilmasi gerektigini a-
rastiralim:

Stendhal’in roman icin yaptigi «bir
yol boyunca gezdirilen ayna» tanimi, ro-
mandan c¢ok daha buylk 6&lglide sinema
icin dogrudur. Sinemanin yapisi da, ge-
lisiminin ana gizgileri de, ginimiz top-
jumundaki yeri de ona ister istemez «bir
yol boyunca gezdirilen ayna» niteligi
kazandirmaktadir. Bu aynay! boslukla-
ra, hicliklere tutmanin  saglyabilecegi
higbir yarar yoktur. Oyleyse, alicim,
yasadigim toplumu yansitan bir ayna gibi
kullanacaksin.

Ama sinemanin yapisi ayni zaman
da, gezdirildi§gi yol boyunca rasladigr var
liklara kilik degistirtmeye, yalan soylet-
meye de elverislidir; nitekim ister biline



li ister bilingsiz cok defa boyle kullanil-
digr da gorilmekiedr. Oysa bir aynadan,
«normal» bir aynadan beklenen is, var-
liklari bize oldugu gibi, gercek gérunis-
leriyle yansitmasi, bizi yaniltmamasidir,
Oyleyse, yalan soylemiyecek, gercekcilik-
ten sasmayacaksin

Yol boyunca gezidirilen aynanin en
biyuk sermayesi yolu uUstinde rasladik-
laridir; her ginidn insanlari, her ginin
olaylaridir. Bunlar, sinemaciyr batin
omri, boyunca ugrastiracak kadar zen-
gindir. 6ziu bakimindan da, ancak bir
takim insanlarin kafasinda var olabilen,
aya§! yere basmiyan hayal drinlerini
geride birakir. Gercek, hayali asar sézu
yabana atilmamalidir, 6yleyse, e nblyilk
ilham kaynagini, yasadigin toplamim
gunlik olaylarinda bulacaksin.

Toplumun gunluk olaylari diun de
vardi, onceki gun de, daha onceki gilin-
lerde de. Bu olaylar dizisi tarihin karan-
liklarina kadar uzanip gider. Sinemaci
bunlardan da yaralanabilir elbet. Ama
gecmisin olaylarini «6li» birer olay ola-
rak ele almak, gegmisi «egzotik» bir Oge
olarak kullanmak, bu olaylari ge¢cmise
0zlemi uyandirmakta basamak yapmanin
bugiine higbir yaran olamaz. Oysa geg-
misin olaylarindan yapilacak se¢melerle
bugine de, yarma da 1sik tutmak elde-
dir. dyleyse, gecmis olaylari bile bugu-
nin acgisindan, bugiiniin ve yarinin ger-
cegini aydinlatmak icin ele alacaksin.

Bir film meydatna getirilirken, daha
once bagska bir amacla hazirlanmis her
hangi bir metinden de vyararlanilabilir.
Ama bu durum, yukaridan beri ileri si-
rilen kurallara aykirt bir davranisa te.
mel olamaz. Baska bir amagla hazirlan-
mis olan bu metnin de yine sinemanin
yapisma, gereklerine uygun dismesi ya
da bunlara uydurulabilecek Ozellikte ol-
masli gerekir, dyleyse, baskasinin hazirla
chgr metni aktarirken bile, bunun iginde
yasadigin toplumu yansitmasina, ger-
cekcilikten sasmamasina dikkat edecek-
sin.

Bundan 6nce siralanan kurallara u>
yularak yola c¢ikildi§i zamanlarda t>Ue,
«filmi zenginlestirmek» amaciyla olayla-
rin tabii akisim, gerceklerin  kendine
0zgu varhgini zorlamak, bunlara yan
hikayeler eklemek, asil konuyu dallanip
budaklandirmak egilimi baskin ¢ikmakta
dir. Bunun sonunda« sinemacinin da se-
yircinin de dikkati baska yonlere cevril
mekte, asil anlatilmak istenen ya golge-
lenmekte ya da biusbitin karanhga karis
maktadir. Oysa y6netmenin de, seyirci
nin de dikkatinin asil anlatilmak isteiien
den, varilacak amactan bir a nbile sas-
mamasi gerekir. Asil konuya Kkatilacak
obir butin 6geler de buna yardimci ol
duklan oranda kullanilmaya hak kaza-
nir. 6yleyse, gereksiz yan hikayelere, dal
1 budakli hikayelere iltifat etmiyecek,ger
¢egin sanildigindan ¢ok daha zengin ol-
dugunu unutmayacaksin.

Bunun tam tersine, iyi segilmis ay-
rintilarin  olaylari, dalayisiyle bu olay
larla ortaya ¢ikan gercedi ne kadar zen-
ginlestirdiginden  sinemacilarimizin he-
men hepsi habersizdir. Ancak gbze ba-
tacak kadar ortada olan gergekleri ela
alip, bunu besleyen, anlam kazandiran,
seyirciye daha yakindan duyuran ayrin-
tilara el strilmemektedir. dyleyse, ay-
rintilan higbir vakit ihmal etmiyecek-
sin.

Bir aynanin en buyuk 6zelliklerinden
biri, nesnel olusudur. Siphesiz aynay!
elinde tutan su ya da bu varligi dbirle-
rinden Ustiin gorebilir, bunun ya da buy,
nun Uzerinde daha ¢cok durmakta direne
bilir, su ya da bu aciya yerlestirebilir,
ama ayna goruntdyu verirken yine nes-
nelidr. Sinemaciya disen aliclyr da ayna
gibi nesnelligini zedelemeden bozmadan
kullanmak, olaylar karsisinda sogukkan-
li, sakin davranmaktir. Heyecan verici
sarsicl bir olayl biatin 6zellikleriyle se-
yirciye aktarmaiun en saglam yolu 6l-
culiluktir. Buna daha fazla heyeccan ka
tacagim diye asirihga kagcmak, ¢ok vakit
gercekteki heyecani da oldiiriir. Oyleyse,



highir vakit afuihiga kapiimiyorok, asin
duy(ululuktan her vakiti t f h e p
Slcultt davranacaktin.

Gunluk olaylari bir filmin cerceve-
sine yerlestirirken, ¢ok eski bir dram
anlayisinin etlisi altinda, bunl»ra bir
«bag», bir «orta», bir "son,, dusinilmek-
te, bu olaylar boylece dar bir kalp i-
¢inde, Onceden hesaplanmis sematik bir
gelismeye baglanmaktadir. Oysa gergek,
bu cesit kaliplara, sematik gelismelere
baglanmayacak kadar zengin, cesitli
beklenmedik donus ve atilislarla doludur;
surekli bir akis halindedir; parcalara
boliinmiyecek kadar kesiksizdir. Bu «fi.
Um hikayesi diuzmek» isinin  gergekle
hicbir ilintisi yoktur. Hele «mutlu» ya
da «mutsuz» son. gercege tamamiyle
aykiridir. Oyleyse, gercedi tabii akisina
birakarak, kendi gelismesine aykiri ka-
hiplara, filim hikayesi dizenine sokma-
ya cabalamiyacaksin.

Filim hikayesi dizme zorunluluguna
inananlar, hem guldurilerden hem de
acili konulardan hoslanan seyircileri ay-
nt zamanda memnun etmek igin acikh
durumlar siralanmasina can kurtaran
gibi sarilmaktadirlar. Gunluk yasayista
acili olaylara da glling olaylara da ras
»nir elbet, ama bunun bu cesit filimlej-
de oldugu gibi, istege gdre siralandigi
hi¢c gorilmemistir. Bir filmi gercekgilik-
ten uzaklastirmanin en kestirme yolla-
rindan biri de budur. 6yleyse, guling -
acikli siralamasina itibar etmiyeceksin.

Kokl gercege dayanmiyan bir filim
hikayesiyle ise basliyan sinemasi kisa za
manda yaya kalir, stk sik ¢cikmaza girer.
Baska caresi olmadigindan da kurtulus

ZEYNEP DEGIRMENCtOGLU

BOS BESIK

yolunu olaganisti raslantilarda  bulur,
Olaganistu raslantilar da, acildi durura
ar, guling durumlar gibi gunluk gercek-
lerdendir ama, bunlar fiUmlerde salt si-
nemaclyl ¢ikmazdan kurtarma caresi
olarak kullanildilar mi, butun gercek-
lerini vyitirirler, filmin geri kalaninda ki
gercekleri de silip stpururler, dyleyse,
olaganistii raslantilardan  hichir vakit
medet ummayacaksin.

Sinemanin  bitun cabasi, insanin
turld durumlarini gercege en uygun bi-
¢imde yansitmak, insanin dramini vere-
bilmektir. Butin olaylarin ortasinda in-
sani ele alirken de bunu hep belli kalip-
lar iginde yapmaktadirlar. Sinemacilari-
miza goére bir filmin bitun kisileri daha
ilk agizdan ve batin filim boyunca «eti-
ketlenmis» tirler. iyi adam; koti adam,
korkak, kahraman, guliing, ciddi. Sanki
bunlarin hepsi birer Karag6z tasviridir.
Oysa, son derece caprasik bir yaratik
olan insani belirli bir kalip icinde du-
sinmek kadar gercege aykiri tutum az
bulunur. insani bitin i¢ ve dis zengin-
ligiyle, bltin tutarli ve tutarsiz yonle-
riyle ele almak; onun bir kukla, bir
Karagbdz tasviri degil etli kemikli, du-
yan, dusunen, sevinen, yerinen, en ylce
ve en asag! duygular arasinda bocaliya-
bilen, zamana ve sartlara gore degisebi-
len bir varlik oldugunu gozden kagirma
mak gerekir. Oyleyse, kalip - tiplerden
vebadan kacar gibi kagacak, insani bi-
tin zenginligiyle kavramaga ve isleme-
ge calisacaksin.

Bir filim kisisine gergeklik kazan-
diran en énemli 6gelerden biri konus-
madir. Bir filim Kisisi, ancak, sdylemesi
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gerektigi gibi sdylerse gergeklik kazana
bilir. Oysa, filim Kkimilerimizin  hemen
hepsi gerekmeyen seyi gerekmeyen sekil
de sdyleme yarisina ¢ikmis  gibidirler.
Hemen hepsinin agzindan »kitabi» cim-
leler dokualar, hemen hepsinin agzinda
konusma egreti durur, Oyleyse, kisileri-
ne, sdylemeleri gerekeni sdylemesi ge-
rektigi gibi sdyletmege calisacaksin.

Ama bununla ilgili olarak aynanin
bir baska Ozelligini daha hatirlatmak ge
rekir. Ayna sesi deg@il goruntiyd yansi-
tir. Sinemanin da temel 6gesi ses degil
goéruntudur. Ses ancak yardimci, tamam-
layici Ogedir. Sinemada anlatilmak iste-
neni herseyden o6nce gorintiyle degil
sesle vermege calismak, isin  kolayina
kagcmak oldugu kadar sinemaya da ay-
kiri davranmak demektir, Oyleyse, an»
latmak istedigini her seyden 06nce ve
her seyden cok gorintiuyle vereceksin,
gevezelikten kaginacaksin.

Ayna bir aracta*. Yolumuz Uzerinde-

O Lt
.naberler
HAREMDE DURT KADIN
Gegen yilin «Antalya Film Festivali»
birincisi Halit Refig, bu yilin Balkan Fes
tivali icin yeni bir filme basladi. Konu-
sunu Osmanli caginda, bir pasa ve dort
kansi ile aralarinda gecen seriivenden
alan «Haremde dort Kadin» da bagrol-
leri Pervdn Par, Cineyt Arkin, Ayfel
Feray, Birsen Menekseli ve Niltfer Ay-
dan oynuyorlar.
«BASLIK»
Bu yil koy filmleri yine moda olaca-
ga benzer. Senaryosunu Cengiz Tuncer’in

yazdigr «Baslik» da konusunu koyden
alan bir film. Rejiséri Kemal inci, Oyun

kileri biz ayna olmadan da gorebilir, iz-
liyebiliriz, Alici da her seyden &6nce bir
aractir. Alici, anlatmak istedigimizi go-
rintiyle anlatmamizi sagliyan bir arag-
tir ve bunun igin kullanilmalidir.  Bu
araclt, salt kullanmak igin kullanirsak hig
bir amaca varamayiz. Anlatabileeegimiz
bir sey yoksa, bu araci ne kadar 6zenti-
li kullanirsak kullanalim, ne c¢esit cam-
bazliklara girisirsek giriselim, 6z’in yok-
lugudan dogacak boslugu kapatamayiz,
Ogretemeyiz, Oyleyse, aliclyl anlataca-
gin bir sey varsa kollanacaksin, 6zentili
anlatimla ne kendini ne basgkalarini al-
datmiyocaksin.

Son olarak bir anahtar - kural: dy-
leyse, her filim ¢ahsmasma baslayista
«gemberleri kiracagim» diye ise girise-
cek, sonunda

«Ne kadarini yaptim ne kadarini ya-
pamadim» diye duslnecek, basaran en-
ce buna gore degerlendireceksin.

eulan: Fikret Hakan, Selma Gineri, E-
rol Tas ve Ali Sen. Cekimine bu ay ba-
sinda baslaniyor.

YENI BtR FiLM KULUBU

Universite Rehberlik Demegine baglh
olarak kurulan «Universite Film Kuliibi»
Amerikan Haberler Merkezi salonunda
«Tiurk Sinemasinin Sosyal ve Ekonomik
Problemleri» konusunda tartismali bir
konferans dizenledi.

Konferansa Turk Film Rejisorleri
Birligi adma Halit Refig, Turk Film Pro-
duktdrleri Cemiyeti adma da Turgut De~
mirag katildilar.

DORMEN DE SINEMACI OLUYOR

Tiyatrocu Haldim Dormen, bu yaz
basinda sinemay! da deneyecek. Kendi
tiyatrosundaki kalabalik bir unliler top-
lulugundan da bu denemesinde yararla-
nacak olan Dormen, filmi i¢in sinema-
dan yalnizca iki kisiyi alacak: Belgia
Doruk ile Ekrem Bora'yl.
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J982 Metin Erksan’in «Yilanlarin 6ci»
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adli filminin' sansir ile olan mu-
cadelesi basinda buyik yankilar
yaptl. Nihayet Cumhurbaskani
Cemal Gursel'in* filmi takdir etme,
si sayesinde «Yilanlarin Oci» ya-
kasini sansiirden kurtardi. Bu olay
Turkiye’de sanslr nizamnamesinin
ne kadar geri kalmig oldugunun
en actk belirtisiydi.  «Yilanlarin
Ocii» olayindan sonra sansir ni-
zamnamesi dedinmemekle birlikte
eski siddetiyle tatbik edilmedi.
Fakir Baykuifun romanindan sine

.maya uygulanan «Yilanlarin 6cii»

kdy gergeklerini, koy insaninin
davraniglarint en yalin bir bicim
de veren, tok sozli ve sert bir
filmdi.

Halit Refig’in «Sehirdeki Yabanci»
adli filmi Moskova Filin Festiva.
li'ne davet edilerek milletler arasi
bir festivale istirak eden ikinci
konulu Turk filmi oldu. Filmin
basoyuncusu Nilifer Aydan’n ba-
sarisi festivalde bir seref diplomasi
ile degerlendirildi. «Sehirdeki Ya-
banci» iyi niyetli, fakat gercekleri
oldugu gibi goremeyen gligsiiz ay-
din tipinin nasil kendi memleke.
tinde bir yabanci durumuna dus-
tugind, cikarcilar ve gericiler ta-
rafindan ortadan kaldirilmak is-
tendigini gosteriyordu.

Ayni yilin sonlarinda  g0sterilen
«Safak Bekgileri» ise jet pilotlari
arasinda gegen, Atatlrk devrimle-

8 —

tarihi
iikronolojisi

1964

rinin bekgisi Turk  subaylarinin
cumhuriyetci ve halkgr tutumlari,
ni belirten, Halit Refig’in «toplum-
sal gercekgilik» alaninda ikinci
onemli filmiydi.

Metin Erksanin «Susuz Yaz» fil-
mi Berlin Film Festivali’nde Altin
Ayi1 mukafatini  kazanarak Turk
sinemasinin ilk buyuk milletler
aras! basarisini sagladi.

« Susuz Yaz » Anadolunhun ezel
derdi su ve kadin davasi etra-
finda, kdy ve kdy insani gercek-
lerini, «Yilanlarin 6cti» nden daha

¢ok teknik gosterilerle susli ve
daha sert sahnelerle ortaya koy.
maktaydi.

Ayni yil Antalya'da tertiplenen

bir Turk filmleri yarismasinda al-
tin portakal armaganini Halit Re-
fig'in «Gurbet Kuslan» adli filmi
kazandi. Bu film kiguk bir tasra
kasabasindan Istanbula go¢ eden,
kendilerinden higbir sey katma-
dan buyuk sehrin nimetlerinden
istifade etmeye calisan bir ailenin
hikayesini anlatirken, Tirk toplu-
munun ylzyillardan beri stregelen
goc davasma isik tutmaya calisi,
yordu.

Film elestirmeciliginden 1960 yi-
linda rejisorlige gecen Halit Refig
ilk filmi «Yasak Ask» ile dikkati
¢ekmis, fakat kadin erkek mina-
sebetleri Gzerine kurulan «Sevig"
figimiz Gunler»  (1962), «Sehra-
zat» (1964) gibi filmleri sinemato.
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Tanju Girsu, Danyal Topatan, Hasan C eyian, 6zden Celik, Hayati Hamzaoglu,

Erol Tas ve Belgin Doruk, Orhan Elmas «Duvarlarin dtesi» nde — Amerikan

ffinfmasinin fttfai —

grafik ozelliklerine ragmen top-
lumsal konulu filmleri kadar ilgi
uyandirmamistir.  1960°’dan sonra
dikkate deger filmler veren reji-
sorler arasinda Vedat Tirkali’nin
toplumsal  gergekgilik yéni agir
basan senaryolarindan « Otobis
Yolculari » (1961) ve «Kizgin De-
likanh» (1964) gibi teknik yapilan
bakimindan Amerikan filmlerinin
saglamhgini tasiyan filmler mey-
dana getiren Ertem Goéreg, «Kanli
Firar» (1960), «Duvarlarin Otesi»
(1964) ile gene Amerikan sinema,
si etkisinde fakat ayni saglamhgi
tasimayan Orhan Elmas; bir siru
sira filminin arasmda «ikimize Bir
Dinya» (1962) ve «Ahtapotun

ve gercek bir komik duygusu ile
sivrilen Aram Giilyliz; romancilik-
tan sinemaya gegcen fakat henis
bir kisilik arama devresinde bu-
lunan tlhan Engin ile Tank Dur.
sun Kaking; «Denize inen Sokak»
(1960), «Gel Barisalim» (1964) ile
modem sinema yapma ¢abasinda
olan Atilla Tokatfi; «Aska Susa-
yanlar» (1964) ile 23 yasindan
beklendiyecek bir olgunlukta ilk
filmini yapan Feyzi Tuna sayilma-
hdir...

Butin sinema ve Tiyatro yayin,

lanni SET KITABEVFndert istiyebi-
tfrsiniz. Bedeli dnceden (pul veya
para olarak) génderilmelidir.

Kollan» (1964) ile sasirtici ¢ikislar
yapan Nevzat Pesen; genel olarak
zevkli goruntiler, duygulu bir an-
latisla magazin melodramlan mey-
dana getiren, en basarihi  filmi
«Kader Kapiyr Galdi» (1964) olan
Ulki Erakalin; komedi filmlerinde
kendine gdre bir mizah anlayisi

Cesitlerimizi sorunuz, Mektuplan-
niz muhakkak cepalandinlir.

SET KITABEYI



I11.

metin
erksan-
sivralan’dan
berlin’e

GIOVANNI SCOGNAMILLO

YALNIZ KALMAK veya] KALMAMAK

«Aylk Veysel» ile kdy yasantisini
kesfeden, «Gecelerin &tesi» nde belirli
bir dénemin iginde toplumun ve Kisilerin
psiko-sosyal elestirisine girisen, «Yilan-
larin Oci» ile yeniden kéy gergeklerine
dénerek dayanismanin zorunlugunu be-
lirten ve «Acl Hayat» ta, melodramatik
bir cerceve icinde, kiiguk insanlarin dert-
lerine, siniftan sinifa gegisinin dogurdu-
gu dengesizlige deginen Erksan 1964 Ber-
lin Festivalinde Altin Ay 6duluni alan
«Susuz Yaz» da — Necati Cumali'mn
hikdyesinden hareket ederek toplumsal
bir caba ile kdy gerceklerine bir kez da-
ha egilmek ihtiyacini duydugunu gdster
mektedir.

«Yilanlarin Ocii» nin bilesik gergek
¢iligi Gzerinde yapilan rezervler »Susuz
Yaz» icin de mevcuttur. Filminde her
ne kadar kdy yasantisinin hayat! bir
noktasini teski eden au davasi ele alin-
missa da dava taplumsal bir acidan
elestirilip sonuclandiriimaktan ¢ok Ha-
san e komsu koylulerin  mucadelesini
Hasan - Osman - Bahar tg¢lustiniin duy-
gusal iliskilerine baglanmakla toplum-
sal - kisisel bir ulasmaya dayanmakta-
dir.

Erksan’in bundan o6nceki koy film-
lerinin bir evrimi gibi goérinmesi gere-
ken «Sussuz Yaz» da ydnetmen koylu
zimresinin caresizligine objektif bir agi-
dan egilmektedir. Gerek insiyaki ve il-
kel tepkilerin etkisi He kendi mali say-
dig1 suyu kesen, komsu tarlalari kurutaa
Hasan, gerekse Hasan’in tutumu karsi-
sinda ilkin adalete basvuran davalarini
kanun! yollarla halletmege calisan son-
radan, kanun Hasan’dan yana c¢ikinca
siddete, duzensiz bir mukavemete girisen
bundan da hi¢ bir sonuc elde etmeyin-
ce suyu para ile satin almaga kalkan
koyluler kollektif bir ruhtan yoksun bir
toplumu temsil etmektedirler ki Erksan
bunlarin sayesinde — ve «Gecelerin O-
tesi» ndeki konuta ddnerek — duzensiz



dayanismanin bos btr ¢caba oldugunu bir
kes daha aciklamaktadir.

«Susuz Yaz» bilingsiz aksiyonun ve-
rimsizligini belirtmekten baska yeniden
yalniz bir insanin dramini gayet sert —
ve cevreye uygun — bir sekilde vermek-
tedir. Hatta bunu da ekliyebiliriz ki Erk.
san’in yaratti§i tipler galerisinde »Su-
suz Yaz» In Hasan (Erol Tas) ugclara

varan yalniz insanin en etkili, ilkelligi
ile derinlemesine verilen temsilcisidir.
Herde, bambaska bir cevrede, bir ev.

rende, baska etkilerle hareket eden, bam
baska dayanaklari olan «Suglular Ara-
mizda» ki milyoner armatériin oglu da
yalmzhigini gidermek igin siddete si§i-
nan, bilingli bir sekilde «entegrasyonu
dan kacan — fakat bunun acisini du-
yan — ve asirl uglara varan kisinin ayri
bir protipi olacaktir.

«Susuz Yaz» dan bu yana Erksan'in
«Yalniz Kisi» lerinde bir evrimden cok
bir sapmaya sahit olmaktayiz. Yalnizhigi
kabullenmek bir yana bu kisiler, asin
tutum ve davraniglart ile mevcut kural-
lara, mevcut yapiya (kdy toplumu olsun
yliksek burjuvazi olsun) karsi gelip el-
de etmek istedikleri seyler icin (su, ka-
din veya servet, iktidar) var gugleri ile,
kurullari hice sayip veya c¢igneyip, mi-
cadele etmektedirler.

Yalnizhgim, cerceveli bir sekilde da
ki olsa, olumlu bir ¢abaya ydnelen bir
aksiyonla gidermege c¢alisan Cakicl'ya,
yalnizhiklarindan kuvvet alip bir yere
varmak istiyen «Gecelerin Otesi» ndeki
«Cete» ye, yalniz basina miicadele eden
ve bu yalnizhigindan yaranan Kara Bay-
ram’a karsit olarak «Suasuz Yaz» da ki
Hasan «Suclular Aramizda» Ki gen¢ ar-
matdr olumsuz siddet yolu ile dlume git
inektedirler. Ger¢i Metin Erksan’in  bu
son iki filminde de bu sav’a karsilik kar
sit bir sav mevcuttur: Hasan’a karsit Os
man, armatdre karsit amatdr hirsiz. Oy-
sa bu dyle bir sav - karsit sav iliskisi ki
iyi - insan(ko6td insan veya olumlu in-
san) olunsuz insan arasinda basit ayl-

rimin otesinde baskaca noktalara da-
yanmakta. Cevre ve karakter ayriliklari
bir yana (ilkel koylu ile bilinglenen koy-
I, burjuva cocugu ile gece kondu ¢ocu-
gu) durum térel (iyi ve koti) veya sos-
yal (olumlu - olumsuz) karsithklar tze-
rinde degil rtihbilimael catismalar (ize-
rinde kurulmustur: Hasan - Osman ve
Armatér - Hirsiz ikilileri bir ayni tipin
iki ayri yuzd, iki ayn ruhsal izdisumi

(Psisik projeksyonu) dur. Kisacasl bir
Doktor Jekyll - Mr. Hyde iliskisinden
ibarettir.

Bu iliskinin baska bir sonucu da

bu tip kisilerin, toplumsal davranislarin,
asirl reaksiyoner tutumlarinin 6tesinde,
cinsel davraniglaridir:  Hasan’in sado -
masosist davranisina karst Osman’in pas

Metin Erksan, Leyla Sayar ile «Suglular
Aramizda» nm ¢ekiminden
— Sinemada bigim —



toral aski, gen¢ armatdrin her cins sa-
pikhigr ihtiva eden hareketlerine karsilik
gece kondu delikanhisinin  ¢ekingenligi
ve uyusuklugu.

Bir «Susuz Yaz» In  basarisindan
sonra Metin Erksan’m yeni bir yapitini
merak, ilgi ve Umitle bekliyenler igin
«Suclular Aramizda» sasirtici, dustindi-
ricl bir hayal kirikhigr olmustur, én-
ceki filmlerdeki bicim endiselerini bu-
rada asiri ve kontrolsuz bir sekilde be-
lirten Erksan'm basarisizhigr  uzun za-
mandan beri Uzerinde durdugu, inandigi
oysa kansik, gergcek bir 6zden yoksun,
ylzeyde kalan» bir zabita filmine uyan
fakat hi¢ bir toplumsal davayi ele alrm-
yan, barok bir ¢evrede cereyan eden,
daimi bir 6zenti 6rnegi olan bir hikayeye
baglanmasindan ileri gelmektedir.

«Suglular Aramizda» calinan sahte
bir kolyenin ye bu kolyenin etrafinda
dénen, bu kolye ylziunden d&ldiren, fi-
len, tanisan, ayrilan Kisilerin hikayesi-
dir. iki ayr cevrede (yiiksek burjuvazi
ve gecekondu halki) cereyan «den, topa
lumun ¢ ayn sinifindan kahramanlarini
secen ve bir zabita romanini andiran ka-
risik bir olay silsilesinden genel'bir tema,
toplumsal bir elestiri c¢ikartmak istiyen
bir hikaye. Ustelik hikdyede mevcut un-
surlar, olaylar, dramatik gelismeler ne
yeterli bir temanin ortaya ¢ikmasina yar
dimci olabilmekte ne de Erksan*in gercek
endiselerini agikliyabilmekte. Kolyenin
seriveni ne ele alman cevrelerin 6zellik-
lerini yansitmakta, ne de bu serlivene
kansan Kisilerin davranislari mensup ol-
duklari cevrenin, surdukleri yasantinin
bir sonucu olarak kabul edilebilmekte.

Ne var ki, bitun kusurlarina rag.
men, «Suglular Aramizda» gene de, ve
bicim niteliklerine deginmeden, konumu*
za ugun — ve yukarda kismen agikladi-
gimiz — ilging yonleri ve detaylari olan
bir filimdir. Kaldi ki. gogu zaman, bir sar
nat¢inin filmografisi ele alinirken sanat-
cinin Kisiligini belirtmege yariyacak bir
cok motifler — ve ek bilgiler m— belirli
bir gelisim cizgisinin Ustinde veya al-

tinda bulunan vyapitlarindan c¢ikmakta.

«Suglular Aramizda» nin  yilzeyde
toplumculugunu bir bakima Erksan'm
diger «blyuk sehir» filimlerine bagla-
mak kabildir. Ne var ki «Gecelerin dte-
si» nde bir zabita olayindan hareket et-
mekle beraber bu zabita olayim saglam
bir psiko-sosyal zemine oturtan, «Acl
Hayat» ta, isaret ettigimiz gibi, melo-
dram tdrdndn belirli durumlarint kulla-
narak bunlarin toplumsal nedenlerine
inmek istiyen Erksan son filminde ne
zabita olayini iki ayri cevreye baglya-
bilmekte ne de tatmin edici toplumsal
sonuclara yaklasabilmekte.

«Sussuz Yaz» da oldugu gibi «Sug-
lular Aramizda» nin baslica dengesizligi

— olumsuz hikayesi bir yana —, drama-
tirjik intizamsizhigr gene de — bilingli
veya bilingsiz olsun — senaryonun ter-

tibinde kisisel dramin . (daha dogrusu
benicinci - egosantrik - Kkisinin draminin)
agir basmasindan ileri gelmektedir.

Bu kisisel dramin 6n plana gegme-
si, «yalniz adam» tipinin gelismesindeki
ikilik ve karsilik unsuru yaratiklarin ol-
dugu kadar yaraticinin gelismesini ifade
etmektedir.

Son yillarda her filmi ile bir olay
yaratan Metin Erksan’m yapitlari ve Kki-
siligi Uzerinde buraya kadar siralanan
notlar — bu denemenin basinda belirt-
tigimiz gibi — bizi bir sonuca getirmek-
ten cok bundan sonra Erksan’m ydnete-
cegi filimlerin elestirisinde gerek sanat-
¢inin dinyasi ve endiseleri gerekse dra-
maturjisinin gelismesinde yer alacak de-
gisiklikleri kaybetmege ve degerlendir-
mege yardimci olabileceklerdir.

Metin Erksan hakkinda bir sonuca
varmak igin, «Suglular Aramizda» ve
«istanbul Kaldirimlari» nm 6tesinde va-
racak en az iki yapit daha beklemek la-
zim .

SINEMA 65

istanbul’da belli bagh butin ki-
tap¢l ve bayilerde Ankara’da: Bilgi
Yalim, Devrim, Sergi kitabevlerinde
satilir.
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1965 basindan bu yana
cevrilen filmler

1

2)

3)

5)

6)

OCAK

Nazar Degmez insallah: Reji: Hul-
ki Saner, Senaryo: Hulki Saner,
F. Direktori: Kriton flyadis, Oyun
cular: Hiilya Kogyigit, izzet Giinay,
Sadri Alisik, Vahi 6z (Saner film)
Uc Kardese Bir Gelin. Reji: Meh-
met Dinler, Senaryo: Bilent Oran,
F. Direktori: Kenan Kurt, oyun-
cular: Fatma Girik, Ediz Hun, Sad
ri Ahsik, Suleyman Turaii, Dicle-
han Baban, Talat Ozbek (Peaen -
Ulki M m)

Yarali kartal, Reji: Tank Dursun,
Senaryo: ilhan Engin, F. Direktd-
ri: Orhan Kapki, Oyuncular: Yil-
maz Gilney, Pervin Par, Muhterem
Nur, Reha Yurdakul, Meral Sayin,
Hayati Hamzaoglu (Atlas Film)
Seving g0zyaslar, Reji: Zafer Da-
vutoglu, Senaryo:

F. Direktérii: Necati ilktag, Oyun-
cular: Ayhan Isik, Filiz Akin, Aj-
da Pekkan, dnder Somer (Kemal
Film)

Berdus Milyoner, Reji: Aram Gil-
yliz, Senaryo: Aram Gulyuz, F.
Direktéri: Memduh Yikman, Oyun
yanlar: Sadri Alisik, Ajda Pekkan,
Colpan ilhan, Necdet Tosun, Zafer
6nen (Metro Film)

17. Yolcu, Reji: Ferit Ceylan, Se-
naryo: ilhan Engin, F. Direktori:

7)

8)

9)

10)

11X

Dincer 6nal, Oyuncular: Fikret
Hakan, Gonul Turgut, Muzaffer
Tema, Kenan Pars, Nurlan san

Se¢ Se¢ Al Hepsi de Mal, Reji: Sa-
mi Ayanoglu, Senaryo

F. Direktdri: Mehmet Muh-
tar, Oyuncular: Sami Ayanoglu,
Suzan Avci, Suna Pekuysal, Cahit
Irgat, Mimtaz Alpaslan
Sevgili 6gretmenim,  Reji: USkti
Erakalm, Senaryo: Bulent Oran, F.
Direktéri: Turgut 6ren, Oyuncu-
lar: Hilya Kogyigit, Ediz Him, Su-
leyman Turan, Giirel Unlisoy, S»-
mih Sezerli, Hulusi Kentmen,

Bos Besik, Reji: Hulki Saner, Se-

naryo: F. Direk-
tori: Kriton Uyadis, Oyuncular:
Zeynep Degirmencioglu, Muzaffer

Akgun, Abdurrahman Palay, Vahi
6z, Mualla Surer (Saner Film)
Beles Osman, Reji: Kemal inci,
Senaryo: Cengiz Tuncer, F. Direk-
tord: Feridun Kete, Oyuncular: Or-
han Gunsiray. Ekrem Bora, Sevda
ferdag, Zuhal Tan (Kimiz Film)
SUBAT

Kanunsuzlar, Reji: Burhan Bolan
Senaryo: Burhan Bolan: F. Direk-
torid: Cahit Engin, Oyuncular: Es-
ref Kolcak, Nilifer Aydan, Sevdag
Ferdag, Ali Sen, Huseyin Baradan,



12)

13)

14)

is)

ru:

)

1?)

I

19)

Mine Sun, Yusuf Sezgin (Bolan
Film)
Serseri Asik, Reji: Ulki Era-

kalm, Senaryo: Builent Oran, F.
Direktdri: Memduh Yikman, Oyun
cular: Hilya Kogyigit, Gluneyt Ar-
kin, Sadri Alisik, Rengin Arda, Mu
alla Strer (Melek Film)

I-afini Balla Kestim, Reji: Aram
Gllyuz, Senaryo: Bilent Oran: F.
Direktoru:

Hulya Kogyigit, Tanju Girsu, Ajda
Pekkan, Oztirk Serengil, Neriman
Koksal (Gursu Film)

Kasimpasali Recep, Reji: Nuiri A-
kinci, Senaryo: Yilmaz Gilney, F.
Direktéru: Cezmi Ar, Okuyucular;
Yilmaz Gilney, Tijen Par, Devlet
Devrim, Mine Soley (Televizyon
Film)

Sayili Dakikalar. Reji: Atif Yilmaz,
Senaryo: Orhan Elmas, F. Direkto-
Mike Refaelvan, Oyuncular: Ayhan
Isik Belsin Doruk, Aysel Tanju, Re
ha Yurdakul (Birsel Film)
Babacina Bak Oflunu At. Reji: Tlr
ker tnanoSlu. Senaryo: Bulent O-
ran, F. Direktori

Oyuncular:  Filiz  Akin, Oztirk
Serengil, Hiseyin Baradan, Suzan
Avcl. Vahi 6z. Rengin Arda, Hu-
lusi Kentmen (Erler Film)
Sakayla Karisik, Reji: Osman Se-
den, Senaryo: Osman Seden, F.
Direktori: Kenan Kurt, Oyuncu-
lar: Sadri Alsik, Filiz Akin, Ajda
Pekkan, Efkan Efekan, Colpan il-
han (Ak-Gun Film)

Helal Adanali Celél, Reji: Ertem
Egilmez, Senaryo: Sadik Sendil, F.
Direktéra: Ali Ugur, Oyuncular:
Ozturk Serengil, Ajda Pekkan, Sev
da Ferdag, Vahi 6z (Arzu Film)
Ekmek¢i Kadin, Reji: Zafer Davut-
oglu, Senaryo:

F. DirektérU: Kenan Kurt, Oyun-
cular: Turk&n Soray, izzet Gilnay,
Colpan ilhan, Efgan Efekan, Hiise-

— 14 —

20)

21)

22)

23)

24)

yin Baradan (Kemal Film)
Devlerin Kavgasi, Reji: Kemal Kan,
Senaryo: Vecdi Uygun, F. Direkto-
ri Fevzi Eryilmaz, Oyuncular: Ci-
neyt Arkin, Pervin Par, Erol Tas,
Nilgin Esen, (GCan Film)

Piskin Delikanl, Reji: Cevat Ok-
¢ugil, Senaryo: Tuncay Aral, F. Di-
rektdri Nejat Okcigil, Oyuncular:
Fikret Hakan, Nebahat Cehre, Gil-
bin Eray, Sadettin Erbil, Vasif
Okeugil (Yildiz Film)

Gizli Emir, Reji: Yicel Hekimoglu
Senaryo: F.
Direktori: Cetin Gurtop, Oyuncu-
lar: Orhan Ginisiray, Pervin Par,
Selma Guneri, Sumru Han, Kenan
Pars, Hiseyin Baradan, Hiseyin
Payda

MART

Lokum Gibi Kizlar, Reji: Muzaffer
Aslan, Senaryo: Erdodan Tiinas, F.
Direktorii: Mengl Yegin, Oyuncu-
lar: Fatma Girik, Erol Tezeren, Ne
riman Koksal, Hulusi Kentmen, Zer
rin Arbas, Burgin Oraloglu

Vahsi Gelin, Rejii Nejat Saydam,
Senaryo: F.

Hulki Saner, Zeynep Defirmencloglu ve
Kriton ilyadis «Bos Besik» in cekiminde



25)

26 Haremde D&rt Kadin,

27)

28)

29)

Direktdri: Melih Sertesen. Oyun-
cular: Tirkdn Soray, Ediz Hun,
Sevda Ferdag, Girel Unliiaoy, Yu*
mit Sezgin, Feridun Célgecen

(Ae&r FUm)
Dalgaci Mahmut: Reji: Cevat Ok-
cugil, Senaryo: Temel Tezol, F. Di-
rektori: Nejat OkgugU, Oyuncu-
lar: Esref Kolgak, Ajda Pekkan, Se-
nih Orkan, Sadettin Erbil
(Yildiz Film)

Reji: HaKt

Refi§, Senaryo: Halit Refi§, F. Di-
rektdri: Memhud Yikman, Oyun-
cular: Tanju Girsu, Niltifer Aydan,
Clneyt Arkin, Pervin Par, Ayfer
Feray, Culbin Eray, Birsen Menek
seli, Kadir Savim. (Birsel Film)
Yalniz Benim Ol, Reji: Ulkii Er-
akalin, Senaryo: Safa onal, F. Di.
rektéri: Cahit Engin, Oyuncular:
Filiz Akin, Cineyt Arkin, Girel
Unlisoy, Kenan Pars, Nilgiin Esen,
Gilsim Kamu, Devlet Devrim, Se
mih Sezerli, Nevzat Bilsel.

(Melek Film)
Akrep Kuyrugu, Reji: Cevat Sahi-
ner, Senaryo: Cevat Sahiner, F. Di-
rektérii: Mustafa Yilmaz, Oynncu-
la;, Ahmet Mekin, Selma Gineri*
Sevda Ferdag, Hayati Hamzaoglu,
Kadir Savun, Reha Yurdakul Se-
nih Orkan, Zuhal Tan.

(Adal Film)
Korkun¢ Siuphe, Reji: Nevzat Pe-
sen, Senaryo:
F. Direktori:

Kriton Tlyadis, O-

Artist Film Sunar

ON

oglu.
30)

31)

32)

33)

34)

35)

yuncular, Hillya Kogyigit Ekrem Bo
ra, Gtilkim Kamu, Hayati Hamza-
(Metin Film)

Kadin Oksanmak ister, Ref: Ha-
san Kazankaya, Senaryo: Vecdi Uy
gun,F. Direktéri: Cetin Girtop, O-
yuncular: Orhan Gipftiay, Semra
Sar, Sevda Erdag, Tilin 13gin, Bir-
sen Menekseli, Nilgin Esen, Suha
Dogan. (Sankaya FUm)

(ismi Belli Degi) Reji: Sirn
Giltekin, Senaryo:
IF. Direktorii: Rafet Siriner, O-

cular: Tamer Yigit, Aysel Tanju,
Snir 6zkul, Varol Urkmez.
(Gultekin film)
Canim Benim, Reji: Feturriyye E-
sen, Senalyo: Vecdi Uygun, Oyun-

cular: Ahmet Mekin, Hilal Esen,
Atf Kaptan. (Hilal Film)

Reji: Oran
Aksoy, Senaryo:
F. Direktoru:
Oyuncular: Hilya Kogyigit, Izzet

Gunay. (Erman Film)

Tamirci Parcasi, Reji: Turker Tna-

noglu, Senaryo:

F. Direktori: Yilmaz Girbiz, O-

yuncular: Ayhan lIsik, Filiz Akin,

Huseyin Baradan, Necdet Tosun.
(Erler Film)

HOP HOP ALl ABI, Reji: Sinast

Ozonuk, Senaryo:

F. Direktoru: Fevzi Eryiimaz, Oyun

cular: Pervin Par, Ozkan Yilmaz,

Kenan Pars.

KORKUSUZ

ADAM

Reji : Tung BASARAN



Tirken
ACABOULD . il

— iVOIJYET —
(Yeni Yayinlar)
Bilgin
PEREMECI

— AKSAM —
(Sanat Olaylarr)

Yicel
CAKMAKGCI

— YENI iSTANBUL
(Sinema)

SINEMA 65i Selim Sabit Pulten‘in
yonettigi bu aylk sinema sanati der-
gisi, Set kitabevinin bir yayini olarak
1 Ocak 1965 ten beri ¢ikiyor. Sinema
kultiirt, sanati, sanatgilari, gevresi ile
yakindan ilgilenmektedir. Yazarlar ara-
sinda ilhan Engin, Halit Refig, T. Ka-
king, Burhan Arpad, Erdogan Tokatli,
Rekin Teksoy da var. (Her sayisi 20 S.,

resimli, 100 krs.)

Yeni yuin baglarinda yeni bir sinema
dergisi, sinemaseverlerin hizmetine gir-
mis bulunmaktadir. «Sinema 65» adinda-
ki bu dergi, bundan ¢ yil énce bir siire
icin yayinlanan «Sine . Film» in deva-
midir.

Yazar arkadaglarimizdan Agah Oz-
guc’ln hazirladigi ve Selim Sabit Pil-
ten’in yonettigi «Sinema 65» in ilk sayi-
sinda Tirk sinema piyasasinin belli-basl
kisilerinin yazilan yer almaktadir.

«Sinema 65» in 18 sahifesinde ilhan
Engin’in, »Tirk Sinemasinda Konu», Yil
maz Gilney’in «Oyunculuk Uzerine bir
deneme», Coskun Sensoy’un «Antonioni
ile», Halit Refiglin «Turk sinemasi ne-
dir?», Tank Kaki¢in «Halkin istedigi,
halkin istemedigi», Tanju Akersonun
«Basin ve seyirci» ve Turan Ceyhun’un
«Turk toplumu ve Tirk sinemasi» gibi
yazilar yaninda, «Film degerlendirme
tablosu» ile «Batan Gines» hakkinda
¢ikan elestirilerin kisimlan da mevcut-
tur. «Sinema 65» e uzun 6mir ve basa-
rilar dileriz.

Yurdumuzda sinema sanatini savunan
dergilerin dmri kisa oluyor. Son yillarda
bu yolda gayret gosteren dergiler birkag
say! ¢iktiktan sonra okuyucu bulamamak
tehlikesi te karsilasiyor, ve kisa bir za-
man sonra da kapaniyor. Halbuki sine-
ma seyircisinin oldugu kadar sanatkar-
larinin da yetismelerinde blytk rolu o-
lan bu nevi dergilerin yasamasi gerekli-
dir. 1965 yilinin ilk gunlerinde iki yeni
derginin pesin tehlikeye ragmen yayin ha
yatina atildigim goriyoruz: 1956 da «Si-
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Basinda “Sinema 65

Attila GOKBORU
— HABER —

Sinemamizin 50 yila yakin mazisine
ragmen heniiz emekleme c¢agdini asip gic
iU adimlar atamamis olmasinin nedeni
sinema konusundaki yayinlarin  (kitap,
dergi, brosur vs.) yokdenilebilecek ka-
dar az olusundadir. UlkemizdekiJ>u 50
yilhik sinema seruveni middetince mey-
dana getirilen sinema sanati ve kiltiri
konusundaki eserlerin sayisi 10 u geg-

nema - Tiyatro» ile on yediye, 1959 da
«Sinema 59» ile yirmi doérde, 1960 da
«Si - Sa» ile yirmidokuza, 1961 de «Yeni
Sinema» ile otuz sekize ve 1962 de «Sine
- Film» ile kirk birinci sayiya ulasan bu
savasgilara «Film» ve «Sinema 65» ka-
tillyor. Bdylece sinema sanati ugruna gi
risilen micadele devam ediyor.

«Kullip Sinema 7» nin organi olan
film muhtevasi ile oldugu kadar kagidi
ve baski teknigi ile de Avrupali hemcins
lerinin ayarina ulasmis. Pinl pinl bas-
kil 50 orta boy sahife icinde Antonioni’-
nin sahsiyeti ve filmleri tzerine incele-
meler Fransiz sinemasi hakkindaki goé-
risler ve Turk sinemasi ile ilgili yazilar
ve fotograflar yer almaktadir.

Selim Sabit Pilten ve Agah 6zgig’in
¢ikardiklari «Sinema 65» de de ilhan En
gin’in «Turk sinemasinda konu», Halit
Refig’in «Tirk sinemasi nedir?» Tarik
Kaking’m «Halkin istemedi§i» Turan
Ceyhun’un, «Tirk toplumu ve Tirk si-
nemasi gibi ilgi cekici yazilarinin yanin-
da mevsimin filmleri Gzerine tertiplen-
mis «degerlendirme tablosu» yer aliyor.
ikinci sayisi da gikan bu derginin giderek
daha dolgun muhteva ile ¢ikmasi bekle-
nir.

Ayda bir ¢ikan bu iki sinema dergi-
sini okuyucularimiza tavsiye edebiliriz.

—  Yeni iISTANBUL

mez. Ve yine bugline kadar yayinlanan
6 .7 cesit sinema sanati dergisinin tim
sayilan da heniiz 50 ye ulasmis degildir.

1956 da «sinema» y1 takiben 1958 de
«Sinema - Tiyatro», 1959 da «Sinema 59»,
-960 da «Si - Sa», 1961 de «Yeni Sine-
ma», 1962 de «Sine - Film» yayin hayat-
Janna atilmiglar ve her biri sinema sanati
icin direnis zincirine yeni yeni halkalar
ilave ederek yayinlarina son vermek zo-
rundakalmislardi. 1964 Aralik ayinda G-
zel Sanatlar Akademisi Kuliip Sinema
7 nin yayinladigi «Film» dergisinden son-
ra 1964 in son ginlerinde Selim Sabit
Pilten’in sahibi bulundugu Set Kitabevi
adina yayinlamaga basladigi «Sinema 65»
in Ugunci sayisi da elimize gegmis bu-
lunuyor. Bdylece direnis zincirinin hal-
kalan 45 e ylkselmis oluyor.

Sinema 65 in dg¢lnci sayisi
Elmas'in «Sorumluluk ve Gerekler»,
Giovenni Scognamillo’nun  «Metin Erk-
san — Sivr alandan Berline» Halit Re-
igin «Tiurk Sinemasi Nedir? Sinemami-
zin Dayanaklan» gibi bilincli ve degerli
yazilarini ihtiva ediyor. Sinema 65 i nes-
redenler buginlerde bir hamlenin hazir-
liklariyle mesguller. Halit Refi§, Nijat
Ozon ve Giovanni Scognamilli gibi sine-
mamizin degerli Kisilerinin fnIT destekle-
rini temin etmekle bu hamlenin ilk mey-
velerini elde etmis bulunuyorlar. 5 inci
saylisi ile 32 sahifeye yikselmek de bu
hamlenin diger bir yénudur.

Sanat dergileri, haftanin veya ayin
fikir akimlarini ve sanat olaylarim kisa
bir zamanda sanat otoritelerinin kalemin-
den okuyucularina aksettirmeleri dola-
yisiyle kitaplardan daha onde gelen bir
Egitim glclnd haizdirler kanisindayim.
Boyle bir sinema sanati dergisini nesre-
denlerin sinemaseverlerden bekledikleri
de biraz ilgidir. Bu ilgiyi esirgememek,
sinema severler icin vazifedir sananz.

Orhan
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