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Pertevn BILGEN

Hukuk Fakultesi

Asistanlarindan

-0 .

distince harriyeti
ve sinema-------

1961 Anayasasinin demokratik ve sosyal niteligine, 20. maddesinde
ifadesini bulan dirince ve dustnduklerini her tirld yollarla agiklama
ve yayma, 21- maddesinde ifadesini tnilan san'ati serbestce yayma ve
aciklama haklarimin varligina ragmen, Turkiyede, sinema, bitin
diger yayma ve aciklama araglari icin kabul edilmis olan liberal hir.
riyet rejiminden yrarlnmaz. Bu bakimdan, kitap gazete ve tiyatro ile
sinema arasinda o6nemli bir ayinm vardir: Sinemaya aciklama ve
yayma hakki taninmamaktadir. Polis Vazife ve Seldhiyet Kanunu-
nun 6. maddesine ve bu maddeye dayanilarak yapilmis, filimlerin ve
film senaryolarinin kontroliine dair tizige gore film g¢ekilmesi ve
goOsterilmesi izne, sansire tabidir.

Anayasa Mahkemesi de agiklama ve yayma hakkinin, sinemaya,
Anayasa ile taninmis bir hak olmadi§ina, kanunla taninip diizenlene-
cefine, kanunun 6. maddesinin ve tizigun koydugu izin kaydinin
«genel ahlakin ve milli guvenligin  korunmasi ve kamu dizeninin
saglanmasi igin» konulmus zaruri bir tedbir olduguna, bu hudutla-
mada kamu yaran bulunduguna, kaldi ki iznin 6nleyici zabita fonk-
siyonunun bir geregi olduguna karar vermistir. (1)

Yiksek Mahkemenin bu gerekcgeleri tlzik hikimleri ve sansir
taraftarlarinin disunceleri go6zéninde tutularak somutlastirilirsa,
sinemanin ilk bakista, halkin ve o&zellikle genclerin ahlakini bozaca-
g1, onlari suga, avarelige, basibozukluga iteceginden korkulmakta ve
bu dnlenilmek istenmektedir.

Fakat bu dislinceler yalniz sinema icin degil, diger bitin san’at
ve aciklama ve yayma araglari, drnegin hikdye, roman, resim gaze-
teler, magazin dergileri, ¢ocuk yayinlan icin de vardir. Ote yandan

ahlakin  korunmasi icin sinemanin  denetlendigi bir Ulkede
strip-tease de yasaklanmak gerekmez mi? Milli Piyango, spor-Toto,
sinema san’at¢ilannm 0zel hayatlarim konu edinen magazinler, he-
men hemen haftanin her giini yapilan ve spordan beklenilen tayda-
lann hepsinden yoksun olan maclar,, ayda U¢u doérdu bulan hayran-
lar halki ve gencleri avarelie daha m1 az iterler dusiinilmek seri'klr.
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Kaldi ki gencleri ahlaksizhga, suca, avarelige iten sebebler mu-
hakkak ki sinemada degil, yetersiz barinak, aile dizeninin bozuklu-
gu, iyi beslenememe, okuma yazma nisbetinin disukligld, sosyal si-
niflar arasindaki buyuk gelir farklan gibi toplumsaldir.

UYGULAMA

Tiarkiyedeki uygulamaya gelince, izin kaydinin bu amaglar: sag-
hiyacak sekilde isledigini séylemege imkan yoktur. Oynamasina izil
verilen filmlerin hemen hemen hepsi genclerin ahlakini bozacak,
onlan avarelige itecek, acaip moda ve akimlar yaratacak nitelikte-
dirler. Bu uygulama hatta tizik hikidmlerine ragmen boyledir. Oysa
gercgekten soyliyecek bir seyleri olan disince ve sinematografi baki-
mindan degderli oldugu kabul edilen bazi filmlerin gdsterilmesi yasak-
lanmaya calisilmaktadir. Bu duruma gore Turkiyede sansir varhigina
sebep olarak gosterilen sakincalari dnlemek amadyle degil, bilhassa,
tersine, ahlak bozucu distince unsurundan yoksun halki avarelige
ve basibozukluga itici, koti aliskanhiklar asilayici, dramatik yapi ve
sinematografik defgerden yobfcun filmlerin yapilmasi ve oynatilmasi-
ni saglayacak sekilde islemektedir.

Genel ahldki korumak ve suga tesviki 6nlemek amaciyle peda-
gog, psikolog, egitimci gibi bilim adamlari ile bu konuda kamu oyu-
nu temsil eden demekler temsilcilerinden kurulu bir organ sonradan
filmin okul cagindaki cocuklara gdsterilemiyecegine karar verebilir.
Ve zedelenmesinden korkulan kurumlar da bdylece korunmus olur.

Yuksek Mahkemenin sansurid zabitanin sugu islenmeden dnleme
gorevi ile hakli gdstennesine gelince; yazarlar, gazeteciler ve butin
diger ifade araglari ve san'atcilar igin gdsterilmeyen bu hayir sever-
ligini Ozellikle sinemaya gosterilmesini anlamak bizim i¢in mimkin
degildir. Kaldi ki Fransada idarenin, ¢evrilmesine ve oynatilmasina
izin verdigi filmlerde su¢ unsurlari bulunarak cezalandirildigr goéril-
muistir. Demek ki sansiur bu bakimdan da yararh ve hakli olmaktan
uzaktir.

Su halde sinemanin sansuri icin baska gerekceler bulunmahdir.

Sansirin Tirkiyede ve butin diger dlkelerdeki gercek sebebi
Anayasa Mahkemesi kararinda da belirtildigi gibi, sinemanin biyuk
bir halk kitlesini kolaylikla etkileyen bir san'at kolu ve duslinceyi
yayma ve agiklama araci olmasidir. Bu sebeple tek basina sansiri
hakli gosteremez. Fakat idare edenler kolayca kamu diizeni ve kamu
yaran gibi tanimlanmasi zor kavramlar icine gizliyebilecekler, ken-
dilerince muteber olmayan disincelerin bitin diger aciklama arag-
larina nisbetle ¢ok buydk bir etkililikle sinema araciyle sir’atle

yayilacagindan korkmaktadirlar. Ornedin, Tuzukte Tirk Ceza Ka-



nurumun 141 ve 142. maddelerine benzer kaypak bir ifade ile yazil*
mi#, ayni anlamda bir bent vardir. Ba§dimsiz ve tarafsiz yargiclar
tarafindan uygulanmasina ragmen tartisma konusu olan bu hikim-
lerin idare organlarinin elinde bir hiirriyetin yok edilmesine varabi-
lecek bir uygulama bulmayacagdini kimse soyliyetnez. Yasak kararla-
rinin idart yargl mercileri éniinde tartisilabilecegine gelince; Darus-
tayda agitlan bir davanin en az iki senede sonuclandigi disinilirse
bu yolun hi¢ etkisi olmayan sembolik bir imkan oldugunu sdéylemek
bizce fazla karamsar bir disince olmiydcaktir.

Bu duslncelerle biz sinemanin da bitin diger aciklama ve yay-
ma araclari ile ayni hirriyetler rejimine tabi olmasindan, cevrilme
ve goOsterme konusunda izin kurumunun kaldirtimasindan yanayiz.
Eger sinema ile Ceza Kanunlari ile su¢ sayilmis eylemlerden birisi
islenmisse tarafsiz ve badimsiz yargiglar éniinde yargilanir. Sug is-
lenmisse mahkam edilir. Aksi takdirde idari bir makamin keyfi isli-
yebilecek kararlan ve gec¢ yuriuyen idail yargl denetimi sinema ala-
ninda acgiklama ve yayma hirriyetinin 06zunu zedeliyen bir kurum
olmakta devam edecektir.

13 - Temmuz (Cumhuriyet)

(1) ATM. E. 63/204, K 63/179, T. 8A.1963 RG. 13.11.1963 - 11554.

Fransanm begenilen mecmuasi

CINE - TELE - REVUE

Nefis renkli 6 tablo ilavesiyle ve % 62 tenzilatla
tanesi 150 kurus.

1965'in  bltin  sayilan  vardir
10 ar tanelik seriler 15 liradir,
Posta pulu veya para havalesi
karsihi§i veya odemeli gonderilir.
(Odemeli 17 TL.)

SET KITABEVI
Balipasa yokusu 118/A Beyazit - istanbul



genc
kusak
sinemasi ,-

AGAH 0ZGUC

ERDOGAN TOKATLI

1939'da Denizli'de doddu. Galatasaray Lisesihi bitirdikten bir si-
re sonra, 1957 de birkag arkadasiyla birledp, «Sinema Kullbi» nu kur-
du. Pazar Postasi, Aksam, Tanin ve Yildiz gibi gazete, dergilerde film
elestirmeleri yazdi. Attild Tokatlimin «Denize inen Sokak» filmiyle
asistanlia basladi. Memduh Un, Halit Refig, Tank Dursun, Orhan
Aksoy, Duygu Sagiroglu'nun disinda, Maurice Pialat ve Elia Kazan’in
(istanbul’da) asistanliklarim yapti.

Erdogan Tokath :

«Sinamada yapmak istedigim sey su : Bugln yasadigimiz hayati
vermek. “Son Kuslar” da yasadigimiz hayat icinde, kadin ve erkek
arasindaki iliskilerin neden ve nasil ¢ikmaza girdigini anlatmaya ca-
hisiyorum. “Son Kuslar” datfla ¢ok romantik bicim icinde anlatmaya
calistigim bir ask hikayesidir.» diyor.

FILMOGRAFISI

1956) SON KUSLAR — Reji: Erdogan Tokatlh. Senaryo: Erdogan
Tokath. Kamera: Ali Ugur. Oyuncular: Ediz Hun, Selma Guneri, Tijen
Par, Senih Orkan (Efes Film)

FEVZi TUNA

1939 yilinda Balikesir'de dogru. izmir Ticari ve iktisadT ilimler
Akademi«’ne bir slire devam etti. Ve sonunda tahsilini yanda biraka-
rak, set iscisi olarak sinemaya girdi. Ardindan Semih Evin’e reji asis-
tanh§r yapti. 23 yasinda ilik reji denemesi olan «Aska Susayanlar» ile
sinema elestirmecilerinin ilgisini cekti. Buna karsilik iki yil baska
teklif almadi. Bu siire icinde Memduh Un'e asistanlik yaparak haya-
tint kazandi. Bu gunlerde ise «Yasak Sokaklar» isimli ikinci filmini
yOnetmektedir. Geng rejisoér Fevzi Tuna : «Sinemaya yeni birsey ge-
tirmek istiyorum, diye kesin birsey soylenemez bence. Yaptiklarim
neyi getirmisse, onu getirmek istiyorum demektir» der.

FILMOGRAFISI

1963) ASKA SUSAYANLAR — Reji: Fevzi Tuna. Senaryo: Er-
dogan Tokatl. Kamera: Orhan Kapki. Oyuncular: Ekrem Bora, Sem-



ra 8ar, Ozkan Yilmaz, Kenan Pars (Kiral Film)

1966) OLUMUN UCRETI — Eeji: Fevzi Tuna ve Cevat Sahiner.
Senaryo: Kamera: Oyuncular: izzet Utinay, Sevda Ferdaj (Adal
Film)

1965) YASAK SOKAKLAR — Reji: Fevzi Tuna. Senaryo: HaUt
Reii§, Fevzi Tuna, Memduh Un. Kamera: Mustafa Yilmaz. Oyuncu-
lar: Salih Guney, Selma Giuneri, Devlet Devrim, Kuzey Vargin, Re-
ha Yurdakul (Ugur Film)

REM ZiCONTURK

193G'da Giresun'da dogdu. Kuleli Askeri Lise’de okudu. Sinemaya
«ar direktdér» olarak girdi. «Sureyya Duru’nun ydénettigi «Buyik Ye-
min» de asistanlik gérevine basladi. ilk reji denemesine de «Allahin
Bahceleri» adli fihnle basladiysa da, bazi sebepler ytzinden yarim
kaldi. «Sinemaya yerli hikaye, siir ve derinlemesine Kkisiler getirmek
istiyorum.» der.

FILMOGRAFISI

1965) MAGRUR VE SEFIiL — Reji: Remzi Cénturk. Senaryo
Remzi Contirk. Kamera: Ali Ugur. Oyuncular: Yilmaz Giuiney, Ni-
lufer Aydan, Tuncer Necmioglu.

1965) BEYAZ ATLI ADAM — Reji: Remzi Conturk. Senaryo:
Remzi Conturk. Kamera: Cezmi Ar. Oyuncular: Yilmaz Guney, Tu-
lin Engin, Gillsin Kamu, Tuncer Necmioglu (Televizyon Film)
TUNC BASARAN

1938'de istanbul'da dodru. Vefa Lisesinden sonra Edebiyat Fakil-
tesine devam etti. Sinemayla ilgisi 1960 da asistanlik yaparak basla-
di. Memduh Un® doért yil asistanlik yapti. 1964 yilinda da «Hayat
Kavgasi» yla rejisérluk hayatina atildi. Sinemaya getirmek istedikle-

ri : Bicim ve 0z0 en iyi sekilde birlestirip, yararl bir yaratici ola-
bilmek. f
FILMOGRAFISI

1964) HAYAT KAVGASI — Reji: Tun¢ Basaran, Senaryo bg

Ekicigil. Kamera: Gani Turanl. Oyuncular: Tamer Yigit, Semra
Sar, Pervin Par, Erol Tas, Semih Sergen, Muhterem Nur (Artist Film)

1964) KARA MEMED — Reji Tung¢ Basaran, Senaryo: Kamera:
Gani Turanli. Oyuncular: Tanju Giursu, Pervin Par, Ekrem Bora,
Semirantis Pekkan, Cenk Er (Artist Film)

1964) ON KORKUSUZ ADAM — Reji: Tung¢ Basaran. Senaryo
Recep Ekicigil. Kamera Mustafa Yilmaz. Oyuncular: Tamer Yigit,
Yilmaz Guney, Erol Tas, Oktar Durukan, Tun¢ Oral, Sevda Ferdag,
Tijen Par, Selma Guneri, Isin Kaan, Adnan Senses, Ozkan Yilmaz
(Artist Film)



1965) KONYAKCI — Reji: Tun¢ Basaran. Senaryo: Yilmae G-
ney. Kamera: Feridun Kete, Necati ilkta¢. Oyuncular: Yilmaz Giiney,
Neriman Koksal, Kadir Savun, Oktar Durukan, Devlet Devrim, Ay-
ter Feray, Talat Gozbak (Fer Film)

1965) MURTAZA — Reji: Tung¢ Basaran. Eser: Orhan Kemal. Se-
naryo: Recep Ekicigil. Kamera: Mengti Ye§in. Oyunculart Musfik
Kenter, Ayfer Feray, Tun¢ Oral, Mimtaz Ener, Hayri Caner (Artist
Film)

FERIT CEYLAN

1935 de istanbulda dogdu. Lisenin birinci sinifindan aynldi. Si-
nemaya 1952 de kamera asistani olarak girdi (Yedi Koylin Zeynebi —
Muharrem Girses). «Hukiim Sabahi» adh filmde Seyfi Havaeri'ye a-
sistanlik yapti. Daha sonra Sinasi Ozonuk, Hicri Akbasb, Asaf Ten-
giz ve Baki Callioglu ile calisti. 1964 de ise rejisérluge basladi. «Bir-
sey ogretecekse, her konuyu sinemaya aktarmaktan c¢ekinmem.» der.
FILMOGRAFISI

1964) iKisi DE CESURDU — Reji: Ferit Ceylan» Senaryo: Yil-
maz Gilney, Ferit Ceylan. Kamera : Dinger Onal. Oyuncular: Yil-
maz Guney, Semra Sar, Samim Meri¢, (Meri¢ Film)

1964) HERGUN OLMEKTENSE — Reji: Ferit Ceylan. Senaryo:
Yilmaz Giney. Kamera: Dinger Onal. Oyuncular: Yilmaz Giney,
Pervin Par, Levent Kiral (Kent Film)

1965) 17. YOLCU — Reji: Ferit Ceylan. Senaryo: ilhan Engin. Kar
mera : Dinger Onal. Oyuncular: Yilmaz Giney, Nurlan*San, Oktar
Durukan, Atilla Ergin (Kent Film)

KEMAL iNCi

1933 de Elazig'da doddu. Once Ertem Géreg’e, sonra da Metin
Erksan’a asistanlik yapti. Orta okulun birinci sinifindan aynian Ke-
mal inci, «Ginah Kizlan» adh filmle rejisérliilk yapti. Sinemada yap-
mak istediklerini soéyle 6zetler : «Tirk toplumuna yararh olacak ko-
nulan islerken, 6ze gore bicim dizeni kurmaktir amacimj»
FILMOGRAFISI

1964) GUNAH KIZLARI — Reji: Kemal inci. Senaryo: Kamera:
Cahit Engin. Oyuncular: Ahmet Mekin, Nilifer Aydan, Nurhan Nur,
(Sibel Film)

1965) BELES OSMAN ®m— Reji: Kemal inci. Senaryo: Kamera:
Feridun Kete. Oyuncular: Orhan Giunsiray, Sevda Ferdad, Ekrem
Bora, Ali $Sen, Zuhal Tan (Kimiz Film)

1965) BASLIK — Reji: Keméal inci. Senaryo: Cengiz Tuncer. Ka*
mera: Feridun Kete. Oyuncular: Fikret Hakan, Selma Giuneri, Erol
Tas (Kimiz Film)



1965) iKi KARPUZ BiR KOLTUUA SIGMAZ — Reji: Kemal in-
ci. Senaryo: Cengiz Tuncer, Kamera: Pasa Gindogdu. Oyuncular -«
Vahi Oz, Neriman Koksal, MUrvet 81m, Buna Pekuysal iKimiz Plim)
BILGE OLGAC

1940 da dogdu. Sinemaya «Kmmetiri En Giuzeli» adh hikayesiyle
girdi. 3.5 yil Memduh Un'e asistanlik yapti. Daha sonra Ilhan En*
Cin'le «Seytanin Ucaklari» nda, Halit Befig'le «Sehrazat» ta, ve Har
san Kazankaya ile calisti. «Ucgiiniizii de Mihlarim» la ilk reji dene-
mesini yaptl. Sinemaya getirmek istedikleri: «Dogruyu, iyiyi ve ger-
cegi, iyi sinema ile seyirciye vermek.»

FILMOGRAFISI

1965) UCUNUZU DE MIHLARIM — Reji: Bilge Olgag. Senaryo:
Yicel Uganoglu. Kamera: Feridun Kete. Oyuncular: Yilmaz Gilney,
Pervin Par, Hayati Hamzao§lu, Aliye Rona, Tuncel Kurtiz (Kazan-
kaya Film)

1965) KRALLAR KRALI — Reji: Bilge Olgag. Senaryo: Yilmaz
Gilney. Kamera: Vedat Akdikmen. Oyuncular: Yilmaz Guney, Tilin
Elgin, Gillsin Kamu, Ortian Anbumu, Danyal Topatan (Kazankaya
Film)

ZEKi OKTEN

itisan Hancer'e asistanlik yaparak sinemaya atildi. Daha sonra
ilhan Engin'le ¢alisti. Bu arada da «Oliim Pazari» yla rejisérligi de-
nedi. Buglnlerde ise asistanhgini Atif Yilmaz’la devam ettiriyor.
FILMOGRAFISI

1963) OLUM PAZARI — Reji: Zeki Okten. Senaryo: Kamera *
Oyuncular: Tanju Gursu, Birsen Menekseli.



HAYRI CANER

1936 da istanbul'da dogdu. Orta okulun ikinci sinifindan ayrila-
rak hayata atildi. Kunduracilik, berberlik, ressamlik, fotografgilik,
avukat katipligi ve bir sirkette memurluk yapti. Daha sonra spor hi-
kayeleri yazdi, sinema yazan olarak calisti. 1962 yilinda Metin Erk-
sanin «Mahalle Arkadaslari» nda kamera karsisina ¢ikti. 35 filmde
oyuncu olarak calistiktan sonra 1965 de rejisorlige basladi. Sinemaya
getirmek istedikleri : «Sinemay! 6grendikten sonra, buyik kutlele-
re birseyler anlatan filmler yapabilmeko»
FILMOGHAFISI

1965) VUR GOZUNUN USTUNE — Reji: Hayri Caner. Senaryo:
Hayri Caner. Kamera: Fevzi Eryilmaz. Oyuncular: Ahmet Mekin,
Semra Sar, Efgan Efekan, Kenan Pars, Devlet Devrim, Hayri Caner,
Danyal Topatan (Hayri Caner Prodiksiyon)
CEVAT SAHINER
FILMOGRAFISI

1965) AKREP KUYRUGU — Reji : Cevat Sahiner. Senaryo: Ka-
mera: Oyuncular: Ahmet Mekin, Selma Gineri, Zuhal Tan, Handan
Adali (Adali Film)
DUYGU SAGIROGLU
FILMOGRAFISI

1965) BITMEYEN YOL — Reji: Duygu Sagiroglu. Senaryo: Duy-
gu Sagiroglu. Kamera: Orhan Cagman, Oyuncular: Fikret Hakan.
Selma Guneri, Erol Tas, Tuncel Kurtiz, Ayfer Feray, Erol Solak
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sorusturma:

BERNA iLHAN

if Rejisor olarak Tirk
sinemiasma bir yeni-

lik getirdiniz mi?

N Tork Sinemasinda
ger¢ek anlamda o-

yuncular var midir?

N Toark Sinemasinda

dsldp var midir

Metin ERKSAN

a) Gergek san’atcl bicimde yenilik getirme pek
Onemli saymaz. Esas olan 6zdiir. Eh 6zde de benim Tiirk
sinemasina neler getirdigimi siz daha iyi bilirsiniz. Bu
arada Tilrk sinemasina getirdigim yeni 6zle birlikte
kisisel bicimi de getirdigim muhakkak.

b) Var.

c) Kisisel Gslaplar vardir. Ortaklasa bir Usldp yoktur.
Zira Turk sinemasindaki sanatgtlarin bir kismi yirmin-
ci asnn ikinci yarisini yasarlarken »diger yansi da yont-
ma tas devrini yasamaktadirlar.

Osman SEDEN

a) Teknik sahada getirdigimi soylerler, eger ayip ol-
mazsa?..

b) isim zikretmek istemem ,ama var. Cok baba oyun-
cular var hem.

c) Turk sinemasinin uslibu yoktur. Yalniz muayyen
bazi kisilerin usldbu var. Bu da Tirk sinemasinda Us-
Idp var denemez.



Orhan ELMAS

a) Kisisel bi¢cimi bir yana birakirsak, bence bigiitt
her konuya gdre de§ismelidir. Bu sebeple bigimde bir
yenilikten ¢ok, 6zde yeniligi tercih ederim.

b) Yoktur. Elinde safa sola iftiharla gosterdigi se-
zonluk listesinde; 20 filmdeki, roll yazili kisi, bence
oyuncu olamaz. Onlara oyuncu demege dilim varmiyor.

c) Az da olsa kisisel bir Gslip, evet. Ama tim bir Gs-
IGp, hayir. Ortaklasa bir dilimiz yok ki, nerede kaldi
uslap?..

Halit KEFIG
m a) Benim anladigim mandda iyi bir san’atcimn asil
gayesi yenilik getirmek degil, iyi, dogru ve guzeli gafcir-
mektir. Bu kavramlar ise ilerliyen zaman sartlan icin-
de degisir ve gelisirler. Zamanin gerceklerine uyarak,
iyiyi, doQruyu, guzeli arayan san’at¢i, Kkendiliginden
yenilige ulasir. Sirf yenilik olsun diye, yenilik benim
anlayisima gore soyut ve bos bir seydir.

b) 1950 terden bu yana Tirk sinemasi, «Oyuncu»
sinemas! olmaktan ¢ikmis, bir «tip» sinemasi durumu-
nu getirmistir. Buginkd ¢alisma sartlan iginde, hamu-
runda oyunculuk mayasi bulunanlardan bile, ancak
tipleriye istifade edilmektedir.

c¢) Tirk sinemasinda kendine mahsus bir anlatim
tarzi dogdu. Tipki Amerikan, italyan, ingiliz ya da
Sovyet sinemasinin kendine mahsus bir tarzi oldugu
gibi. Miza¢ farklarindan dogan teferruattaki ufak de-
gisiklikler bir yana birakilirsa, dili dizgiun batin Tiark
rejisdrleri bu gin biribirine ¢ok benzer. Bu gin Tirk
rejisorlerinin bazisi daha ustaca, yahut bazisi daha
acemice olmak Uzere hayret edilecek derecede birbirle-
rine benzer dram anlayislan, karakter ¢izme ve mi-
nasebet kurma usdlleri vardir. Kamera hareketi, cer-
ceveleme, plan ba§lama, montaj anlayislari belli bir
«vezinlesme» ye varmaktadir. Memleketimize 0zgl, si-
nema sartlanndan dogan bu tarz, bitin kink doékik
haline, basta Amerikan etkisi olmak tzere bir takim
yabanci sinemalann etkilerine raSmen gene de nev’i
sahsma munhasir bir tarzdir.

SINEMA 65'in EXTRA KAGIDA

OZEL BASKILARI ABONELER iCINDIR.

ve <8. sayidan itibaren) SET KiTABEVINDE SATILIR
— Derginizi Kitabevimizden alim z. —
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Yilmaz
Glney’in
Filmog-
rafisi

1958) BU VATANIN COCUKLARI — Reji: Atif Yilmaz, Senaryo:
Atf Yilmaz, Yilmaz Giney. Kamera: Mike Rafaelyan. Oyuncular:
Yilmaz Giney, Nurhan Nur, Talat Gozbak (Dar Film)

1958) ALAGEYIK — Reji: Atif Yilmaz' Eser : Yasar Kemal. Se-
naryo : Yilmaz Guney, Kamera: Mike Rafaelyan. Oyuncular: Yil-
maz Giiney, Pervin Par, Kadir Savun, Talat Goézbak (Erman Film)

1959) TUTUN AMANI — Reji: Orhan Anbumu. Eser: Necati Cu-
mali. Senaryo: Orhon Anbumu. Kamera: Memduh Yikman. Oyun-
cular: Yilmaz Giney, Cavidan Dora (Duru Film)

1960) DOLANDIRICILAR SAHI — Reji: Atuf Yilmaz. Senaryo:
Vedat Tirkali. Kamera: Cetin Girtop. Oyuncular: Orhan Gtinsiray,
Nurhan Nur, Kadir Savun, Yilmaz Giney (Yerli Film)

1961) TATLI BELA — Reji: Atif Yilmaz. Senaryo: Vedat Tirk-
ali. Kamera: Manasi Filmeridir. Oyuncular: Orhan Gtinsiray, Neri-
man Koksal, Ayfer Feray, Ahmet Tank Tekcge, Yilmaz Giney (Gi-
ven Film)

1963) iKiSi DE CESURDU — Reji: Ferit Ceylan. Senaryo: Yil-
maz Giiney, Kamera: Dinger Onal. Oyuncular: Yilmaz Giiney, Sem-
ra Sar, Samim Meri¢, Ersun Kazangel, Hilal Esen (Meri¢ Film)

1964) KAMALI ZEYBEK — Reji: Nuri Akinci. Senaryo: Yilmaz
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Guney. Kamera: Cezmi Ar. Oyuncular: YUttiaz Giney, Nebahat
Cehre (Televizyon Film)

1964) KABA SAHIN — Reji: Nuri Akinci. Senaryo: Remzi Con-
tirk. Kamera: Cezmi Ar. Oyuncular: Yilmaz Gilney, Semra Sar, Hu-
seyin Haradan, Ahmet T. Tekce, Zuhal Tan, Ali Sen (Televizyon
Film)

1964) HERGUN OLMEKTENSE — Reji: Ferit Ceylan. Senaryo:
Yilmaz Guney. Kamera: Dinger Onal. Oyuncular : Yilmaz Giney,
Pervin Par, Levent Kiral (Kent Film)

1964) KOCAOGLAN — Reji: Ziya Demirel. Senaryo: Ziya De-
mirci. Kamera: Orhan Cagman. Oyuncular: Yilmaz Giiney, Evrim
Fer, Seref Girsoy, Kenan Pars, Senui Orkan, Ali Sen (Fer Film)

1964) PRANGASIZ MAHKUMLARI — Reji: Orhan  Anbumu.
Senaryo: Omer Aykut. Kamera: Ali Ugur. Oyuncular: Yilmam Gii-
ney, Filiz Akin, Erol Tas, Sikri Rodop (Omay Film)

1964) KOCERO — Reji: Umit Utku. Senaryo: Yilmaz Giiney. Ka-
mera: Ali Yaver. Oyuncular: Yilmaz Giney, Muhterem Nur, Hise-
yin Baradan (Kervan Film)

1964) ZIMBA GiBi DELIKANLI — Reji: Remzi Contiirk. Senar-
yo: Remzi Contirk. Kamera: Ali Ugdur. Oyuncular: Yilmaz Giney,

Nilifer Aydan, Feridun Cd&lgegen, Tuncer Necmioglu.

Sevda
Ferdag’la
«Kahreden
Kursun» da
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Tulin Elginle

nda

«Krallar Krali»

1964) MOR DEFTER — Reji: Nuri Ergln. Eser: Cetin Altan. Se-
naryo: Erol Aksoy. Kamera: Necati ilktag. Oyuncular: Yilmaz G-
ney, Evrim Fer, Aliye Rona, Cahit Irgat, Senih Orkan, Devlet Dev-

rim (Fer Film)

1964) HALIME'DEN MEKTUP VAR — Reji: Siiha Dogan. Senar-
yo: Siha Dogan. Kamera: Sevket Kiymaz. Oyuncular: Yilmaz Gu-
ney, Sevda Ferda§, Ahmet Mekin, Turgut Ozatay, Zuhal Tan, Nur-
lan San, Kadir Savun (Unal Film)

1965) ON KORKUSUZ ADAM — Reji : Tung¢ Basaran: Senaryo:
Recep Ekicigil. Kamera: Mustafa Yilmaz, Oyuncular: Tamer Yigit,
Yilmaz Giney, Erol Tas, Oktar Durukan, Tijen Par, Sevda Ferdag,
Ozkan Yilmaz, Tung Oral, Devlet Devrim, Isin Kaan, Turan Aksoy
<Artist Film) ,

1965) YARALI KARTAL — Reji: Tank Dursun. Senaryo: llhan
Engin, Safa Onal, Tank Dursun. Kamera: Orhan Kapki. Oyuncular:
Yilmaz Guney, Muhterem Nur, Pervin Par, Reha Yurdakul, Meral
Sayin (Atlas Film)

1965) KASIMPASALI — Reji: Nuri Akincl. Senaryo: Yilmaz G-
ney. Kamera: Cezmi Ar. Oyuncular: Yilmaz Giuney; Tijen Par, Sel-

ma Guneri, Cahit Irgat, Devlet Devrim (Televizyon Film)



1965) KASIMPASAU RECEP — Reji: Nuri Akina. Senaryo:
Yilmaz Guney. Kamera: Cezmi Ar. Oyuncular: Yilmaz Guney, Tijen
Par, Selma Gineri, Cahit Irgat, Devlet Devrim, Mine Sun (Televiz-
yon Film)

1965) TEHLIKELI ADAM — Reji: Hasan Kazankaya. Senaryo:
Bilge Olgag. Kamera: Feridun Kete. Oyuncular: Yilmaz Giney, Sel-
ma Guneri, Gulsin Kamu, Samim Meri¢ (Kazankaya Film)

1965) UCUNUZU DE MIHLARIM — Reji: Bilge Olgag. Senaryo:
Yicel Ucano§lu. Kamera: Feridun Kete. Oyuncular: Yilmaz Giliney»
Pervin Par, Tuncel Kurtiz, Hayati Hamzao§lu (Kazankaya iFIm)

1965) KONYAKCI — Reji: Tung¢ Basaran: Senaryo: Yilmaz Gi-
ney. Kamera: Feridun Kete, Necati ilktag. Oyuncular: Yilmaz Gttr
ney, Neriman Koksal, Kadir Savun, Oktar Durukan, Devlet Devrim,
Ayfer Feray, Tuncel Kurtiz, Talat Go6zbak (Fer Film)

1965) K1RALLAR KIiRALI — Reji: Bilge Olgag, Senaryo: Yilmac
Giney. Oyuncular: Yilmaz Guney, Tilin Elgin, Orhon  Anbumu,
Danyal Topatan (Kazankaya Film)

1965) KAHREDEN KURSUN — Reji: Yilmaz Atadeniz. Senaryo:
Enis Olcayto. Oyuncular: Yilmaz Giiney, Sevda Ferdag, Reha Yurda-
kul (Metin Film)

1965) GONUL KUSU — Reji: Hayri Giilnar. Senaryo Biilent O-
ran. Kamera: Oyuncular: Yilmaz Giney, Yildiz Tezcan, Munir Oz-
kul, Suna Selen, Seden Kiziltung (Kervan Film)

1965) KANLI BUGDAY — Reji: Ferit Ceylan. Senaryo: ilhan EDr
gin. Kamera: Dinger Onal. Oyuncular: Yilmaz Giiney, Nurlan San,
Oktar Durukan, Atilla Erglin (Kent Film)

1965) BEYAZ ATLI ADAM — Reji: Remzi Contlrk. Senaryor
Remzi Contirk. Kamera: Cezmi Ar. Oyuncular: Yilmaz Gilney, Ti-

lin Elgin, Gulsiin Kamu, Tuncer Necmioglu (Televizyon Film)

* ARADIGINIZ HER CESIT
KITAP — KIRTASIYE

>y YAYIN — YAYIM

Beyaz Saray Zemin kat
Kitapcilar carsisi No: 15
Beyazit — istanbul

(Degisme : 12)
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KAZANKAYA FIiLM SUNAR :

Tehlikell Adam

YILMAZ GUNEY * SELMA GUNERI
Senaryo: Bilge Olgag Reji: Hasan Kazankaya

Uctiniizli de mihlanm

YILMAZ GUNEY * PERVIN PAR
Reji: Bilge Olgag

Krallar Krali

YILMAZ GUNEY - TULIN ELGIN - GULSUN KAMU
Reji: Bilge Olgacg

VE YENt FiLM

Babasiz Yasiyamam

PARLA SENOL -TURGUT OZATAY -GULSUN KAMU
FATMA BIiLGEN - TUNCEL KURTIZ - ORHAN
ELMAS - GULEN KIPCAK
Reji: Bilge Olgag » Senaryo: Yicel Ucanoglu
Operatdr: Vedat Akdikman
YAKINDA SINEMALARDA

(Set: 11)



Halit Refi§ - Niltifer Aydan,
Giovanni Scogrramlillo, Goksel Arsoy

GtOVANNt SCOGNAMILLO



Bundan aylarca énce bu yazi dizisini tasarladigim aralarda Hir
Kt Refigin on yil Once Yedek Subaylik yaptigi killarda Kore Kyoto,,
Tokyo ve Seylan’da taktigi ilk 8 mm. lik renkli filimlertni iziyeMI-
dim. ilk defa olarak eline bir kamerayl alan bir amatérin —amatér
filmcilerin ilk heyecanindan dogan kusurlarla dolu— filmleri idi bun-
lar. Oysa c¢odu diizensiz ve cocuksu bhir sekilde cekilen o goruntileri
izlerken aklim ve ilgim gayet basit ve belirli bir noktaya takildi kal-
di: Bu nokta, bu faktér ufak perde de dizilen goérintileri on ytl son-
raki profesyonel sinemacinin yaptiklarina 6z ve tutum olarak bagl-
yordu.

Refig*in, degisik Ulke ve mekanlarda cektigi bu renkli gorintiler-
de belirli bir frekansla iki unsur tekrarlaniyordu : Kadinlar ve insan
topluluklari. Sokaklarda, caddelerde, tapmaklarda ve ko&y vyollarin-
da gundelik yasantisini sirdlren bir toplum ve bu toplumdan siyri-
lip 6n plana ¢ikartilan Japon kadinlan, Kore kizlan, Seylan dilber-
leri.

Cogu zaman farkina varmadan «candid camera» teknigini uygu-
layan amatdr sinemacinin sectigi mekanlar, olaylar, kisiler —ailev?
bir 6zellik tasiyan seritlerde dahi— her zaman bir i¢gudinin Grin-
leridir. Yazann sectigi kelimeler ve bu kelimeleri kullanarak birles-
tirdigi cumleler, ressamin kullandigi renkler ve bu renkleri karistira-
rak, yan yana getirerek yarattigi sekiller, bestecinin motif ve melodi-
leri ve bu melodinin gelisimi, nihayet sinema sanat¢isinin filim Gze-
rinde kaydettigi her sey belirli veya belirsiz, bilin¢li veya bilingsiz ki-
sinin ruhunu, i¢ evrenini, diusincelerini, yasadigi cevreyi agikliyan
unsurlardir. Hem 06yle unsurlar ki sabitlikleri ile hi¢ bir seyi sakliya-
'nazlar, daima bir arastirmaya hazir ve acik bir malzemeyi teskil et-
mektedirler.

Sinema yazarhigindan («Akis»j Nijat Ozdnle birlikte yayimladigi
«Sinema», «Kim», «Yeni Sabah», «Aksam»), yonetmen yardimciliina
(Atif Yilmaz, Memdnta Un) ve senaristlie, nihayet yonetmenlige ge-
cen Halit Refig'in filimlerini bir tim olarak ele alirken iki devreye
aynlip bunlarda «kadm» ve «toplum» unsurlarinin gelisimini ve kul-
lanisini arayip dramatik bir konjokturin igindeki fonksiyonlarini ci-
karmali.

Refig’in ilk filmi olan ve basinda buyuk bir ilgi ile karsilanan*
«Yasak Ask» gen¢ ydnetmenin bundan sonraki yapitlarinda tekrarla-
nan. baslangi¢c noktasini «Tristan ve lIsolda», «Pelleas ve MeHsenda»
gibi romantik ve gotik ask masallarinda bulan, bir lGc¢gen Uzerinde
kurulmustur: An bir sevgi ile bagh olan geng¢ asiklar ve bunlarin
«yasak asklarina» engeller koyan Uglinci ve daha yash bir Kisi veya
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km kisinin yerini alan, icabinda bunu destekliyen bir c¢evre, bu cevre-
ye hakim olan kurallar «Yasak Ask» taki yasli ve despotik kocanin
temsil ettigi ayirici ve gerici kuvvet sonraki «Sehirdeki Yabanci» da
genc muhendisle sevgilisinin gercek askini ezmege ugrasan bir zim-
renin arkasinda gizlenmekte, «Safak Bekgileri» nde ise ilerici - gerici
¢atismasinin ayrilmaz bir motifi olmaktadir).

Refigln ifade ettigi gibi kendi sinema anlayisinin disina ¢ikma-
mak Uzere Visconti, Antonioni, Bufiuel ve Stevens'in etkilerini tasi-
yan «Yasak Ask» m hikayesinde (bk. Agah Ozgig¢ «Rejisorlere 30 sual»
— Artist Dergisi, sayl 170, 22.10.1963) yenilik «gocuk-kadin» tipinde ve
«gercekci romantizm» denemesinde — ve bu denemeye uyan, bu dene-
meyi destekliyen gorel zevkte— aranilmamali gjadece. Yasak Ask»
meziyetleri ve kusurlari ile «miden pathyan, 6zellikle duygusal yon-
den desarj olan, 27 yasindaki yénetmenin ana temalarini belirten bir
filmdir.

Ask ve kadm, belirli bir ¢cevrenin.icinde kadinin yeri, belirli bir
kadinin drami : «Yasak Ask» m esas faktorlerini burada aramali.
Geriye cinayetli, mahkemeli, mutlu sonuclu bir melodramin iskeleti

kaliyor ki bu konumuza yardimci olmaktan ¢ok bizi ters bir yola ite-

«Yasak Ask» i¢in «gergek¢i romantizm» deyimi, yanilmiyorsam,
ilk defa olarak Nijat Ozén tarafindan kullaniimistir. Toplumcu bir

ybénetmen olan Refigln Kisiligine has —ve filimden filime gelilip

- Nilifer Aydan

Yasak Ask’da
Efgan Efekan

\e Cahit Irgat



artik bir bitindn iginde yerini bulan— romantizmi «Yasak Agk» te*
onu belir!) bir sembolizme getirmekle beraber hi¢ bir zaman —ve en
duygusal filmi olan bu ilk yapitinda dahi'— gercek disi uclara itme-
mekte, «Yasak Agsk» ta koskin mikrokozmusunu sehrin  makrokos-
musundan ayiran, ve bu iki cevre, bu iyi yasanti arasinda, bir katar
liadr gorevini gdéren bir koru var. Dinya i¢inde bir dinya gibi du-
ran, geng¢ sevgilileri disardan gelecek tehlikeleri koruyan bir koru.
Yash kocanin, kotd kuvvetlerin, dis etkilerin baskisindan uzak bir
yer, bir liman. Asil tehlike bu korunun o6tesinde yatmakta : korudan,
¢tkanlar, kisa bir sire dahi baglarini koparanlar yasantilarinin gidi-
satini degistirecek sonuglara dogru yuvarlanirlar. Oysa, er veya geg
korudan c¢ikmak, tehlikelere, gucliklere gogis germek sart; ozellikle
toplumumuzda bdéyle bir karar, bodyle bir davranis kadin igin sart.

«Yasak Ask» ta c¢Oken bir zimrenin temsilcisi despotik kocanin
ezdigi, baskilara ragmen o6zglrlige dogru giden yolu secen geng ay-
dinin askma siginan «gocuk-kadin» m kizkardesleri artik ¢ocukluk-
tan siyrihip, kadinhklarini kullanarak sakn korunun otesinde uzanan,,
ve her yoni ile onlara karsi gelen, dinyaya haklarim empoze ede-
cekler.

«Yasak Ask» 1n getirdigi verileri genisliyen ve sonug¢luyan filim.
«Sevistigimiz Ginler» dir. «Teknik bakimdan daha doyurucu» (bk. N.
0Oz6n, «Sinema El Kitabi», EIlif Yayinlan, istanbul 1964) olan Refigln
ikinci yapitinda gindelik yasantimiza kansan, gindelik yasantimizin
cok dnemli bir kismi olan kadinin ¢ ayri yonl ile karsilasiyoruz
manken kiz Niltfer, hostes kiz Lale ve sekreter Mine. Blyuk sehirde
kisiliklerini ve mutluluklarim savunmaga c¢alisan, yasak asklara ka-
risan oysa ve ¢ogunlukla bu yasak asklardan siyrilmasini bilen, siy-
nimasini Ogrenen ii¢ geng kiz.

«Yasak Ask» ta dojan — ve Refig'in dinyasinda baslica faktdri
teskil eden— kadm ilk romantizmin, edebi etkilerin tesirinden siyn-
larak «Sevistigimiz Gunler» de, daha belirli bir gevre icinde, ayn in-
san Kkisiliklerile karsilasarak, minasebetlerinin hududunu genislete-
rek, asirlardan beri onu 'iten bir topluma dahil ve yararli olmak igin
mucadele etmektedir.

Refig’in ilk filmine karsit olarak «Sevistiimiz Gilnler» duygusal
komedi tirine yanasan, paralel bir hat lzerinde U¢ kadin ve l¢ er-
kegin serlvenlerini izliyen, ayn karakterlerin nianslanni belirtme-
ge calisan, kisileri gergcek bir havanin icinde yerlestirmesini —ve bun-
da istanbul'un ginlik yasantisini, sokaklarini, meydanlanm kulla-
nan— bilen bir filimdir. «Yasak Ask» ta dramatik konjokturin, in-

san arasi iliskilerinin Onemli bir unsuru olan psiko-seksiiel motifler
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«Sevistigimiz Ginler» de 6n plana ¢ikmayip, alelade insanlarin ale-
lade tepkilerinden ileri gitmemekte. Bundan sonraki filimlerinde
'(«Gurbet Kuslan», «Sehrazat», istanbul’'un Kizlan») erotizme 6nem
verecek olan Refigln bu ilk iilimlerinde cinsel ask (eros) ile tin-
sel ask (agapi) arasinda baglar ve iliskiler, kisilerin bu konudaki
davalan heniz belirli bir prespektif ve ayinm iginde ele alinmayip,
bilesik bir durum arzetmektedirler.

U¢ genz kizin mutlu-mutsuz asklarini izlerken Refig, Orhan El-
mas’in bir hikdyesine dayanarak, ticari*bir basanya varmak endisesi
icinde yer yer gen¢ kiz romanlarinin pembe idealizmine dusmektedir.
«Sevistigimiz Gunler» de her ne kadar, ve yukarda belirtildigi gibi,

Beli§g kadinlar dinyasi ve kadinin toplumumuzda yeri ile ilgili ikin-

*ci denemesini veriyorsa dahi kadin kahramanlanna heniz toplumu-
muzdi geredile oturtulmamis bir gorev yiklemekle (mankenlik, hos-
'teslik, sekreterlik,) gercek sonuclara varmaktan ¢ok ilk devrin, ya-
smdan gelen, romantizmini sirdirmektedir.

«Sevistigimiz Gunler» in limitleri ne ise konumuz icin  6nemli
olan Refikin, hikayelerinin gectigi c¢evreyi, bu c¢evrenin kurallarini,
g6z oninde tutarak kadin kisilikleri tzerinde israrla durmasidir.

Sinema yazarlan tarafindan bir olay gibi karsilanan —ve 1960 -
1961 mevsiminin en basanli ikinci filmi segilen — «Yasak Ask» ve,
bicim 6zellikleri bir yana, cogunlukla fazla basit gorilen «Sevistigimiz

«Gunler» in ticar? basarisizligindan sonra Refi§in bir salt «is filmi»
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diye yonettigi ve Sadik Scimil'ld FranceU Coppec'rUn bir romanindan
uyguladigi «Genglik Hulyalari» ydnetmenin UK devresini kapatan fi
itendir.

«Genglik Hilyalari» piyasa romanlarinin kurallarina sadik bir
hikayeyi, bir melodrami, nakletmektedir. Gayrimesru eviAtlarla, kop-
ri alti cocuklarla, mantiksiz tesadiflerle, koti adamlarla ugrasma#™
kalkan Refigm bu filimdeki yegane gayreti birkac sekil denemesin-
den Oteye gitmemekte.

RefigTn ikinci, ve en olumlu, bavlica motiflerini belirli bir perir
pektiv icinde Isliyen devresi 1963 Moskova Plim Festvaline katilan
«Sehirdeki Yabanci» ile banhyor.

Senaryosunu Vedat Turkali ile birlikte yazdigi bu filimde Refig
Ozellikle topjumumuzda aydin Kisinin dramini ve bocalamasini eles-
tirmektedir. Bir tasra sehrinin, bir sanayi merkezinin (Zonguldak)
havasini, cesitli zimrelerin (maden iscileri, din istismarcilifina yo-
nelen ufak capta poltikacilar, firsat diskind muteahhitler, santaja
merakl gazeteciler) tutumlarini yansitan 6gelerle hirlikte «Sehirdeki
Yabanoi» eski bir cocukluk sevdasindan do§up yeniden tazelenen bir
«yasak» askin oykisunli anlatmaktadir. Her ne kadar filmin ikinci
béliminde ask serliveni bitind agir bir melodram havasina itiyor-
sa dahi «Sehirdeki Yabanci» mn en ilging yonleri, giderek filmin'de-
geri, yeniden yapitin dramatik yapisini asmak, olaylari derinlemesi-
ne arastirip gerek yoénetmenin onceki filimlerine, gerekse 6zel haya-
tina baglamak suretile meydana cikarilabilir.

(Devami Var)

Oyun Dergisi

Turkiyenin tek Tiyatro Dergisi
Ovyunlar
ir incelemeler
Elestirmeler
N Haberler
ir Fotograflar
EYLUL Sayisinda
NAZIM HTKMETin bir oyunu
(Ornek sayi gonderilir)
IZLEM YAYINEVI
Beyaz Saray 5/1 Beyazit istanbul

(Degisme 13)
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TURK
SINEMASINDA
OYUN

VE

OYUNCULUK

CUNEYT ARKIN

Gunluk konusmalarimizda garip bir canlilik, genis
aciklayici, cogu kere i¢ dinyamizin sizintilari olan bir
takim seslerin belirli dizeni vardir. Kelimeler, cimleler
arasinda duru, o 6lu zaman ardindan/ki bu 6li zaman
beynimizin en ¢ilgin anidir, saniyenin kiicik parcalan
icinde bile, binlerce hayal ve am dizisi, dislince, istek
ve pismanliklarla dolup tasar - yeniden buylk yasama-
mizin yikinQ tasiyan, biatin hayatimizi sigdirdigimiz
kelimelerle konusmamazi strddrdriz. Bir «Saat kag»
cimlesiyle seviyorum, nefret ediyorum, sikiliyorum,
mutluyum, istemiyorum vs. binlerce anlamida soyleye-
biliri;.

Tirk sinemasinda belirli bir anlam sdylemekten
¢ok. kelimeyi séylemek, hatta hikdyede payina diisen
sOzlerden bir an 6nce kurtulmak ister gibi, anlam agiz
boslugundan yuvarlayivermek aliskanligr var. Bu alis-

kanhigin nedeni sunlar olsa gerek:
a) Zaman azligl ya da ise d6nem vermemek ylzin-

den o sozlere alisma firsatim bulamamak ve oynarken
sufle alamama korkusunu duymak.
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b) Dublaja ¢cok fazla glivenme sonucu, her kusu-
run orada halledilecegine inanmak. Gergekten bu ses-
lendirme isi sinemamizda her kusuru Ortebilecek ve
cansiz yiuzlerce can, seslere gli¢ ve etkili anlam verebile-
cek durumdadir. Nice oyunlar, nice hareketler o bogucu
odada buyultilmekte, glzellestirilmekte ve kusurlar or-
tulmektedir.

c¢) Hikayenin bdtininid ve yorumlanacak tipin bu
butindeki yerini bilmemek.

Bunlara bagl olarak o insanin olaylar icindeki ruh
durumunun s6zlere ne etki edecegini ¢cikaramamak olsa
gerek.

Hareket bash basina bir etkidir. Bu yluzden konu-
san bir yliz ne denli ters anlamli olursa olsun, az énce
de soyledigim gibi seslendirmenin kelimelere ilkel de
olsa anlam vermesiyle kusurlar értilmektedir. Onu din-
leyen bir yuz i¢in ayni sey olmayacaktir. O dinlerken &y-
le gii¢ durumdadir ki, hareketsizligin verdigi olumsuzlu-
gu, yuzinde apacik meydandadir. E§er bu yiz anlam
yerine kelime dinliyorsa, kadr iginde konusan insandati
fazla ilgiyi cekecektir. Fakat bu ilgi tamamen ters yon-
dedir. Seyirci onu yadirgiyacakr belki olaya olan inarnei
azalacak, etkiden c¢ikacaktir. Diyece§im oyuncu konus-
mak kadar, ondan daha c¢ok dinlemesini bilmesi gerek-
mektedir.

Kendi yasamamizda da dinlemek birkag tarlidar.
Dinlerken dusundr, dinlerken yasar, dinlerken hayalle-
riz. Dinlerken konusuruz bile. Dinleyen oyuncu da ses-
sizligi icinde konusacak, duydugu sozleri pekistirecek,
inandigim, ya da inanmadigini belirtecek, giderek ken-
dinin ve seyircinin duydugu sézlerin anlamim genisle-
tecek, yeni disinceler olanagi acacak, dnceki dozlari se-
yirciye hatirlatacak, olacaklari bellibelirsiz sezdirecek-
tir.

Dinliyen ylzde her an hikayenin butinind yasa-
yacaktir seyirci.

Belki sinemada en gl¢ 6@renilen sey dinlemektir.
Dinlemesini bilmekle haslar oyunculuk.

Sinemamizda oyunculugu zekasiyla yaratanlar, i¢
gudisuyle bulanlar, deneyleriyle saptayanlar var. Bun-
lar biliyorlar dinlemesini. Geriye kalanlar sufle bekliyen
kulaklar gibi acilmis, kati, endiseli yizler, dudak kala-
baligi ile kelimeleri ¢ikaran agizlar...



Misfik Kenter

Murtazayr tanir misiniz? Mahalle bekgiligi sira-
sinda vazife duygusunun asiriligi ile gevsresine bikkin-
1c veren, Komiserinin aracihigi ile bir dokuma fabrika-

sinda vazife duygusunun asirihgi ile cevresine bikkin-
tuimasina ragmen, kendisini fabrikanin yikseltilmesi,
disiplinsizligin éniine gecilmesi igin tayin edilmis bir
amir gibi goren, gerceklerden bilerek kacan Murtaza.
Kiguk dinyasinda varligini disiplin duygusu ile bulan,
wu ugurda kigik kizinin 8limine sebep olmasina raf

men halé isyankar olmtayan, meziyetleri ve sagmalikla-
riyla Kisiligi Gzerinde saatlerce konusulabilecek diinya
edebiyatinda yeri olan harikdlade bir tip. Murtaza. O*
nu ve baslangigta glldiricu olan, zamanla distndi-
ren, sonunda trajik bir havaya birinen hikayesini be-
yaz perdeye aktarmak cok, pekcok zor bir is.

Produktor Recep Ekicigil bir yildir beyaz perdeye
aktarmayi disindigd Orhan Kemal’in bu Unli eseri-
nin senaryosunu hazirlamalari igin sinemanin 6nemli
kisileri ile temas etmisti. Kimi eseri filmik bulmuyor,
kimi eserdeki kahramanin gercek ve canli havasinin
beyaz perdede gerekli giigte verilemeyecegine inandik-



lan icin bu isten kaginiyorlardi. idealize edildigi zaman
muhakkak ki filmciligimizin bu imkanlari ve ticari an-
layisi icinde Murtaza beyaz perdeye aktarilamazdi. Fa-
kat Recep Ekicigil dngorisi kuvetli, cesur Kisidir. Mur-
taza’yl herkes tanimali, sevmeli, kendinden bir parga
bulabilecedi bu harikdlade tipi tammalidir diyerek se-
naryoyu kendisi hazirlamaya basladi. Filmik olmayan,
tip Uzerine kurulu ve roman teknigi olarak bile zayif sa-
yilabilecek eserin en 6nemli bélumlerini ustalikla sira-
ya dizdi. Is, basrolii oynayacak olan éztiirk Serengil®e
kalmisti.

Serengil Avrupa donisl hemen ise baslayabilecegi-
ni, hemen ise konmasini sdyliyordu. Recep Ekicigil’in
«Bu biyiklarini kesmen gerek, ben Murtazayr onbes
glnluk bir sira filmi olarak disinmiyorum» deyisine
karsilik eseri ve roli anlayamamis olan Serengil bu sart
lan kabul edemeyecegini ifade ederek hayatinin firsati-
ni kaginyordu. Ondan sonra Murtaza igin isimler lze-
rinde duruldu. Sahnenin en basarili ismi Misfik Ken-
ter kendisine teklif edilen rolin blylkligu karsisinda
bocaliyordu. «<Bu ¢ok mihim bir tip. Bana ¢ dort gin
misaade etmelisiniz, senaryoyu okuyup Murtazanin
havasina girmeliyim» diyerek teklif sahiplerini sasirti-
yordu. Bu saskinlik onlarca olumlu bir is yapmis olma-
nin verdigi sevingten doguyordu. Simdiye kadar gevir-
digi iki filmde gorintd ve havasi ile seyirci Uzerinde
carpicl bir etki yaratamayan Misvtik Kenter, Turk si-
namasinda kompozisyon aktofu olarak bdyle kuvvetli
bir tipi canlandirarak gerek kendisi gerek hayranlan
icin gurur verici bir ¢ikis yapacaktl. Sinema sanati ile
ilgilenenlerin hatirlayacaklan bir iki' misal verirsek
Musfik Kenter’in Tlrk sinemasi i¢cin Murtaza ile blyuk
bir kazang oldugu anlasilir. Afrika Kraligesi filminde
Humjphrey Bogart'm kaptan kompozisyonu, ihtiras Ka-
dininda Gerard Philippe’in doktor kompozisyonu, Lale
Sokaginda Pierre Brassuer*(in saf ihtiyar kompozisyo-
nu hatirlanirsa, bu filmlerde degerlerini ispat eden bu
aktorler kadar gugli bir oyuncu olduguna inanilmasi
gereken Misfik Kenter’in Murtaza kompozisyonu ile
senenin oyuncusu olarak tanimlayacadini séylemem
kehéanet olmaz saninin.

Murtaza filmi yerli filmcilikte ticari basansi ile
kadrolu film is yapar anlayisim, Musfik Kenter’in Us-
tin basansi ile aktoérligin gercek manasini ispat ede-

cek... — 27 —



BiR FIiLM HIKAYESI

CiRKIiN...

Ayhan, yirmibes yirmialti yaslan arasinda yakisikli
bir genctir. Sevim’i cildirasiya sevmektedir. Sevim, on-
yedisinde dal gibi bir kizdir. Ayhan ile sik sik bulusmak-
ta, istanbul’un cesitli yerlerinde gezmektedirler.

Ayhan, piyano dersleri vermektedir, ayrica bir pav-
yonda piyano ¢almaktadir. Sevim ise dgrencidir. Ailesi
Anadolu’da oldugu igin yurtta kalmaktadir. Sevim, bir
gln kaldigi yurt’a gelip kendisini almasini  Ayhan’dan
rica eder. Bulusup gezmeye gideceklerdir. Ayhan, isten
ciktiktan sonra Sevim’in kaldi§i yurta gelir. ilkin kor-
kung¢ bir kalabalikla karsilasir, sonra yurtun yanmakta
oldugunu gérir. Yurt, alevler igindedir. itfaiyeciler yur-
du séndlirmeye ¢alismaktadirlar. Ayhan, deliler gibi Se-
vim’ arar. Kalabaligin icinde Sevim’in bir arkadasina
rastlar. Sevim’i sorar. O da Sevim’ en son yangin ¢ik-
miadan once iceride gordigin, gidip yatacagim soyledi-
gini, ondan sonra gormedigini anlatir. Esasen yurdun
pencerelerinden kendilerinin kurtarilmalarini  hagira-
rak yalvaranlar vardir. Ayhan, ¢ilginlar gibi alevlerin
icine saldirir. igeriye girmesini énlemeye calisanlarin
ellerinden kurtulur. igeri girer. Her taraf cehennem gi-
bidir. Alevlerin iginde Sevim’ arar. O sira Ustine disen
bir kalastan kurtulamaz. Yaralanip yere diser. Alevler
her yanini sarar. igeriye giren itfaiyecilerin yardimiyla
guclikle kurtulur. Ama her yani yaniklar igindedir.
Hastahaneye kaldirilr.

Yangindan 6nce Sevim tesadifen disariya c¢ikmis-
tir. Olayr duymustur. Kosarak hastaneye gelir. Doktor-
lar iceriye birakmazlar. Hastanin yanina girmesini 6n-
lerler. Sevim, sevgilisine miektup gonderir, iki sevgili
mektuplasirlar.

Ayhan, yiziine bakmak i¢in ayna ister. Kendisini
gorenlerin aciyarak bakislarindan stphelenmistir. Ayna,
vermezler. Cesitli sekillerde atlatirlar.



Glnler geger. Birgiin Sevim gizlice Ayhan'in yattigi
odaya girer. Ayhan’in korkung yuziyle karsilanir. Sevim
dehsete diser. Ayhan, Sevim’i kollarinin arasina almak
ister. Yidzunun yangindan sonra korkung bir sekil aldi-
ginin hala farkinda degildir. Sevim, korkuyla, tiksintiyle
«Dokunma banal» diye bagirmaktan kendisini alamaz.
Ve oradan kagar. Ayhan, dehsete dismustir, iceriye gi-
ren hastabakicilardan ayna ister. Vermezler gene. Ay-
han iyice suphelenm&stir. Disari ¢ikmak ister. Birakmaz-
lar. Onlemeye calistiklari halde kimseyi dinlemez ve di-
saritya ¢ikar. Bir ayna bulur. Aynaya yaklasir. Kendisini
gorar. Yizundeki yaniklar korkuncgtur. Yzl tamnmiya-
cak kadar kotd, igreng bir duruma gelmistir. Korkung
bir buhrana tutulur. Deliler gibi bagirir. Doktorlar, has-
tabakicilar cevresini sararlar. Teskin edici igneler yapar-
lar. Buhrani atlatir. Hastaneden taburcu olur. Hastane-,
deki doktorlarin tavsiyesi tizerine plastik ameliyat yapan
bir doktora gider. Yuzinun ameliyatla eski haline don-
mesini istemektedir. Doktor, bu isin ancak Avrupa’da
yapilabilecegini soyler ve bu isin ¢ok para istedigini an-
latir. Ayhan, lzgin bir vaziyette doktordan ayrilir. Eski
isine donmek ister. Pavyon sahibi suratinin musterileri-
ni kacirtacagini, onun icin kendisini ¢alistiramiyacagini
bildirir. Ozel ders verdigi 6grenciler de onu istemezler.
Zaten elinde avucunda pek birsey kalmamistir. Yokluk
glnleri baslar. Bosluga dismus gibi avare dolasir bir si-
re tenhalarda. Bu arada uygunsuz arkadaslar edinir.
Soygunlara baslar. Boylelikle para biriktirecek ve ylzi-
ni ameliyat ettirecektir. Soygunlar basarili olur. Cete-
nin reisligine yukselir.

Ayhanin en blyuk eglencesi piyano calmaktir. An-
cak o zaman kendisini unutmaktadir. Yizinin korkung
yaniklan arasinda gilimsemeler ugusur.

Avyhan, yaptigi soygunlarla ylzini ameliyat ettir-
mek icin gereken parayi biriktirmek {Gzeredir. Birgin
acele giderken bir kiza carpar. Kiz yere diser. Ayhan,
gecip gitmek lzereyken kizin kér oldugunun farkina va-
rir. Kizi yerden kaldirir. Oziir diler. Kiz, Ayhan’in kor-
kung suratinin farkinda degildir. Kizin kimsesi yoktur.
Kiz fakirdir. Ayhan, kiza hediyeler alir. Ona oturacak
bir yer temin eder. Arkadas olurlar. Aralarinda kisa za-



inanda bir ask baslar. Ayhan ona piyano calar. Onu gez-
dirir. Fakat Ayhan’in soygun arkadaslari bu halden mem
miri degillerdir. Ayhan ceteye bos verdikten sonra isleri
bozulmustur. Birkag kere gelip Ayhan’in aralarina don-
mesini isterler. Ayhan, soygunlara katilmayacagim cete
arkadaslarina soyler. Yapilan tekliflere razi olmaz. Ar-
tik o yolunu degistirmistir. Kor sevgilisiyle evlenecektir.

Hirsizlar kendi aralarinda Ayhan’in kor sevgilisini
ortadan kaldirmaya karar verirler. Ve kor kizi  Ayhan
evde bulunmadigi bir zamanda kacirirlar. Yolda yaptik-
lari bir kaza sonucu kor kiz ile hirsizlardan ikisi yarala-
nir. Ayhan sevgilisini ¢ete arkadaslarinin kagirdigim ve
onun &élimine sebep olduklarini anlar. Ve tabancasini
kaptigi gibi sokaga firlar. Cildirmistir. Sevgilisinin inti-
kamini alacaktir. Caddelerin kalabaliginda kosarak kay-
bolur.

if Her sayl yayinlayacagimiz bu hikayeler, kisaltil-
mistir. Senaryo, film hikadyesi olan bu konular (tam1 ve-
ya boélim bdélum) ancak anlasma sonucu alinabilir. Her
hakkir mahfuzdur. Okuyucular ve yazarlar (rumuzla) hi-
kayelerini dergimiz kanahyla sinema ¢evrelerinin dik-
katine sunabilir ve ilgilenen sinemacilarla anlasmalari
saglanir. Taraflara faydali olacak bu davranisimizin il-
giyle karsilanacagini umuyoruz.

HAYAT MECMUASI YAYINLARINDAN:

iISTANBUL (10 Fasikiil) 4— TL
FOTOGRAFLARLA ATATURK (24 Fasikiil) 6.-
TURISTIK TURKIYE (9 Fasikiil) 4— TL.

Hepsi komple 13— TL. Posta Pulu, para havalesi
gondererek veya oddemeli isteyiniz. (Odemelilere 2
lira masraf eklenir. Tek ddemeli gdnderilmez.)

SET KITABEVI
Balipasa yokusu 118/A Beyazit istanbul
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94) Yasak Sokaklar — Reji: Feyzi Tuna; Senaryo: Halit Reiig,
Feyzi Tuna, Memduh Un. Kameraman: Mustafa Yilmaz. Oyuncu-
lar: Salih Giney, Selma Giuneri, Pervin Par, Devlet Devrim, Kuzey
Vargin, Reha Yurdakul (Ugur Film)

95) KAHREDEN KURSUN — Reji: Yilmaz Atadeniz. Senaryo
Enis Olcayto. Kameraman: Pasa Gindoddu. Oyuncular: Yilmaz G-
ney, Sevda Ferda§, Miinir Ozkul, Gulbin Eray, Giilsin Kamu, Re-
ha Yurdakul (Metin Film)

96) BENi KADINLARA SOR — Reji: Sinas' 6zoniik. Senaryo:
Sinasi Ozonuk. Kameraman: Fethi Miurenler. Oyuncular: Ozkan Yil-
maz, Gillsin Kamu, Aysel Tanju, Devlet Devrim, Kenan Para, Ali
Sen (Hulya Film)

97) MURTAZA — Reji: Tung¢ Basaran. Eser: Orhan Kemal. Se-
naryo: Recep Ekicigil. Kameraman: Mengl Yegin. Oyuncular: Mius-
fik Kenter, Tunc¢ Oral, Ayfer Feray, Mine Sun, Miumtaz Ener (Ar-
tist Film)

98) ADIM CIKMIS SARHOSA — Reji: Sirri Gultekin. Senaryo
Sadik Sendil. Kameraman: Mike Rafaelyan. Oyuncular: Sadri Al-
stk, Gonil Yazar (Birsel Film)

99) KALBIMDE SERSERI — Reji: Nejat Saydam. Senaryo: Su-
avi Sualp. Kameraman: Cahit Engin. Oyuncular: Nesrin Sipahi, Ta-
mer Yigit, Reha Yurdakul, Sami Hazinses, Necdet Tosun. Tal&t Go®-
bak, Zuhal Tan, Memduh Alpar (Yiksel Film)

100) BU BizZiM HAYATIMIZ — Reji: Ulki Erakalin. Senarya
Biillent Oran. Kameraman : Turgut Oren. Oyuncular: Fikret Hakan”®
Hilya Kogyigit, Erol Tezeren, Avm Dilligil, Aliye Rona, Nubar Ter-
ziyan (Pesen-Ulki Film)

101) SUCLU COCUKLAR — Reji: Nuran Sener, Senaryo: Nu-
ran Sener. Kameraman: Yilmaz Girblz. Oyuncular: Nilgin Utku,
Sadi Mutlu, Meral Sayin, Suna Selen, Dinmez Er, Kenan Pars, Ta-
lat Gozbak, Asim Nipton, Avni Dilligil (Kervan Film)



102) DUSMAN KARDESLER — Reji: Semih Evin. Senaryo: Se-
mih Evin. Kameraman: Rafet Siriner. Oyuncular: Esref Kolgak.
Oiillgiin Ok. Yilmaz Duru, OUlbin Eray (Roket Film)

103) SEViIMLI SERSERiI — Reji: Aram OilyUz. Senaryo: Biilent
Oran. Kameraman: Cetin Girtop. Oyuncular: Tanju Gursu, Nillfer
-Aydan, Turgut Ozatay, Aysel Tanju, Memduh Un, Sami Hazlnses,
Reha Yurdakul, Handan Adali (Goksel Film)

104) BEN CANi DEGILIM — Reji: ilhan Engin, Senaryo: llhan
.Engin. Kameraman: Nedim Akanlar. Oyuncular: Tun¢ Okan, Ajda
Pekitan. Sevda Ferdad, Tuncel Kurtiz (Pesen Filim)

105) SURTUK — Reji: Ertem Egilmez. Senaryo: Kameraman:
Cahit Engin. Oyuncular: Tirk&n Soray, Clneyt Arkin, Ekrem Bora,
Memduh Alpar (Arzu Film)

106) SON KUSLAR Reji: Erddgan Tokatl, Senarylio: Erdo-
gan Tokath, Kameraman: Ali Ugur. Oyuncular: Ediz Hun, Selma
Guneri, Tijen Par, Erol Tas* Senih Or-*n, Aliye Rona (Efes Film)

107) iKi KARPUZ BiR KOLTUGA MGMAZ - Reji: Kemal in-
ci, Senaryo: Cengiz Tuncer. Kameraman: Pasa Gindogdu. Oyuncu-
lar: Vahi Oz, Neriman Koksal, MUrvet Sim, Suna Pekuysal, Faik
Coskun, Ozdemir Han (Kimiz Film)

108) KANLI BUGDAY — Reji: Ferit Ceylan. Senaryo: Ilhan En-
'gin. Kameraman: Dinger Onal. Oyuncular: Yilmaz Giiney, Nurlan
San, Oktar Durukan, Atilld Ergin, Atilla Dinger (Kent Film)

109) KELOGLAN — Reji: Yavuz Yalnikilic. Senaryo: Yavuz Ya-
linkihig. Kameraman: Kaya Ererez. Oyuncular: Oztiirk Serengil, Su-

rzan Avci, Ersun Kazancel, Sukri Sulek (Can-Ev Film)

32 H

«Yasak Sokaklar»

(Ortada: Am Nipton)



A&UBTO08

110) BiZz DE VATANDANIZ — Reji: Cevat Okcugil, Senaryo; Te-
mel 'iezol, Kameraman; Nejat Ofccugn. Oyuncular: uzcilrfe Serengtl,
OuiUin toray, Birsen Menekseli, Ulclehan Baban (Yildiz Film)

111) BEYAZ ATLI ADAM — Reji: Remzi ContUrk. Senaryo;
Remzi ContUrk, Kamera: Cezml Ar. Oyuncular: Yilmaz Gilney Ttt-
IIn Elgin, Gilstiin Kamu, Tuncer Necmloghi (Televizyon Plim)

112) 4EKEH HAFIYE — Reji: Zafer Davutoflu. Senaryo: Osman
Beden. Kamera: Necati llktag. Oyuncular: Fatma Uirik, izzet Gu-
nay, Muhterem Nur, Kadir Savun, Senih Orkan, Vahi Oz, Suzan Av-
ci, Fer.dun Colgecen (Kemal Film)

113) ELVEDA GENCLIK — Reji: Umit Utku. Senaryo: Kamera:
Yilmaz Girbiiz, Esin Girsoy, Necdet Caglar, Mine Soley (Kervan
Film-/

114) DUDAKTAN KALBE — Reji: Ulkii Erakalin. Eser: Resat
Nuri Glntekin. Senaryo: Bilent Oran. Kamera: Oyuncular* Hilya
Kogyigit, Cineyt Arkin, Gonll Yazar, Erol Tezeren, Muzaffer Tema,.
Suzan Avcl, Hiseyin Baradan, Atif Kaptan (Birsel Film)

115) MURADIN TURKUSU — Reji: Atir Yilmaz, Senaryo: Kar
mera: Oyuncular: Fikret Hakan, Pervin Par, Hayati Hamzaoglu, Ali-
ye Rona, Ali Sen, Danyal Topatan (Glven Film)

116) BiR GONUL OYUNU — Reji: Dr. Alyanak. Senaryo: Biilent
Oran. Kamera: Memduh Ytikmen. Oyuncular: Ediz Hun, Belgin Do-
ruk, Ajda Pekkan, Siileyman Turan, Hiseyin Baradan, Vahi Oz (Ko-
canga Film)

SET KITABEVININ SPOR YAYINLARI
* HALTER VE YAY CALISMALARI ALBUMU
* HALTER VE JUDO CALISMALARI ALBUMU
Tanesi 250 Krs. ikisi 5— TL.
Pul karsihdi isteyiniz. Ve AYLIK - BUYUK

halter

dergisine
SIMDIDEN ABONE OLUNUZ.
Tanesi 250, 12 sayi yilhk 25— TL.
EYLUL BASINDA CIKIYOR
SET KIiTABEVI
Balipasa yokusu 118/A Beyazit - istanbul



ARTIST OLMAK iISTEYENLERE MUJDE

AFIF YESARInin bitin sinema yayinlarini inceliyerek
hazirladigi

ARTIST OLMAK SANATI

Bol resim ve pratik metotlarla Artistlik
konusunda tek e9er olarak yayinlanmistir.
Fiati 7,5 Liradir.

Bu kitabi alacaklara, Fiati 10 lira olan 303 sayfalik,
Degerli sinema yazan NIJAT OZON’in hazirladigi

TURK SINEMA TARIiHI

Hediye olarak verilecektir. (ikisi 10 TL.) Tasraya
6demeli olarak gonderilir

iTIMAT KITABEVI

Cagaloglu, Narlibahce Sok. No.-: 19 - istanbul

iTIMAT KIiTABEVININ

yayinladigr iki biyuk
S'eks romani:
Lous Charles Royer'in
Son Kitaplari:

* CILDIRTAN KADIN
if HERKESIN KADINI

Fiat1 5 lira
ikisi 10 lira
Odemeli veya pul
karsihigr gonderilir

(Set :12)



Sinema cevrelerinden ve okurlarimizdan dergimize yeni okuyucu
abone kazandirmak isteyenler, kimlerin abone oldugunu bilemedikle-
rinden tereddiite dislyorlar. Derginin «Yasaylp * yasamiyacagi» endi-
sesi ortadan kalkmisken, abone kampanyamiza yeni bir ¢ekli vererek
surdirmek yararh olacak. Pilm sirketleri, rejisor, oyuncu v. d. sinema
elemanlari, sinema salonu sahibi, film isletmecisi, yazar ve sinema
kultipleri Uyeleri, Universite, sinemasever cevreler, kisacasi DERGI-

MiZE ABONE OLMALARINI, DESTEKLEMELERINIi bekledigimiz
ilgili Kkisiler, artik givenle dergimize yaklasabilirler. Onuncu sayisiyla
basin ilan kurumu'nun «ilan» destegini de »aglayacak SINEMA 65,
Turk sinemasinin sorunlarini gin 1sigina cikarip, ¢6zim aramada
daha basanli olabilecek AK LISTE olarak isimlerini yayinladigimiz
abonelerimiz disinda, yeni abone olacak okurlarimizida belirtirken gu-
rur duyacagiz.

SINEMA 65 DERGIiSi ABONELER!

iISTANBUL: Niliifer Aydan, Nebahat Cehre, Belgin Doruk, Tir-
kan Soray, Colpan ilhan, Fatma Girik, Sevda Ferdag, Pervin Par,
Gilbin Eray, Ayfer Feray, Suna Gugcluler, Gil Kunter, Ajda Pekkan,
Birsen Menekseli, Goksel Arsoy, izzet Ginay, Yilmaz Giiney, Sami
Ayanoglu, Tanju Girsu, t. Galip Arcan, Reha Yurdakul, Hulusi Kent-
men, Semih Sezerli, Muzaffer Tema, Tamer Yigit, Tun¢ Okan, Feri-
dun Golgegen, Ahmet Meldn, Ozttirk Serengil, Saltik Kaplangi, Ek-
rem Bora, Sadettin Erbil, Metin Sanli, Nuzhet Birsel, Aram Gilyuz,
Atif Yilmaz, Stepan Melikyan, Memduh Un, Nusret ikbal, Kemal
inci, Turgut Demirag, Leon Sason, Safa Onal, Bilent Oran <2), Halit
Refig, Menglu Yegin, Turgut ren, Gani Turanh, Sevket Kiymaz,
Mustafa Yilmag, Memduh Yikman, Teoman Aktirel, Attild GOk-
boéri, Kemal Tahir, Istk Toraman, Ugdur Duru, Necmi Ungan, Or-
han Aksoy, Nait Ataman, Aslan Barutcuoglu, Ecvet Gir, Mano Mo-
ngt, Adnan Uygur, Cengiz Tuncer, Stauro Yoanidis, Haluk Oging,
Nejat Ozemre, Fevzi Tuna, Savas Esici, Yilmaz Akay, Sabri Aslan-
kaka, Nezih Ayiran, Barlas Kobaner, Gungér Uzel, Fevzi Oztirk,
Seval Anetyan, Behcget Ozar, Halit Eskisar, Un”er M. Oral, Hiiseyin
Esref Ozer, Aydin Goéle, Mustafa Sen, Attila Kilekgi, Ahmet Arslan,
Mehmet Akgilin, Hiseyin Camurcu, Ayhan Tannver, Melek Film, O§uz
Film, Kocanga Film.

iZzMIiR: Ugler Film. Ozcan Giiven, £kif Arkis, Abdullah Birkan,
Rafet Tuna, Fikri Yoriuk, ibrahim B6luk, Aydin Barutguoglu, Mu-
zaffer Cengel, Nihat Erbay, Halit Ersezgin, Sakir Karadede, Orhan
Kardesler, Ahmet Dilsiz, Erim Orbatu, Haldun Sunal, M. Ali Ulcay.

ANKARA: Dr. Fethi Ozgilli, Taner Imre, Zeki Kayar, Kemal
Derinkok, tlkgul Bayraktar, Tugrul Tuna, Alpagut Erenulug,

ADANA: Sikri Tekbash
ESKISEHIR: ibrahim Al
GAZIANTEP: F. Haydar Gokoglu
ALANYA: Osman >ycyagci
DINAR: Yavuz Giircan

MANISA: Ahmet Kiiey

SAMSUN: Yilmaz Selguk

VAN: Yal¢in Kaya Ariturk
ZONGULDAK: Suat Giiney
KIRIKKALE: Dr. Sahap Kayhan

BEYPAZARI:: Muhittin Uzun
BATMAN: Turgut Bekremen



HAZIRLAYAN : Agah 0ZGUG

I. TLK YILLARDAN BU YANA TURK SiNE-
MASINDA KADIN, ASK VE EROTIZM.

II. BAZI REJISORLERIMIZE GORE KADIN VE
EROTIiZM (Liutfi Akad — Metin Erksan — Atif
Yilmaz — Osman Seden — Halit Refig — ulkd
Erakahn — ilhan Engin)

I1l. Tirk SINEMASINDA KADIN
(1960°dan oncekiler ve sonrakiler)

IV. VUCUT (Yiiz - g6giis - sirt - gébek - kalca - ba

caklar) y

Si

V. CIPLAKLIK (Soyunma - dans - banyo - plaj -
tarih - koinedi)

VI. YATAK VE SEVISME.
VII. CESITLIi SAPIKLIKLAR

(Fetisizm transvestizm - sadizm - teshircilik -
stibyancilik - sirrealizm - sevicilik - rongencilik -
zeofliia - masohizm)

CIKTI
160 sayfa
160 Fotograf
5 Lira

Pul karsihg! kitabevimizden istenebilir.:

frandiji Ttrih | jrtQ iti)



