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Ug

sinematiuatro

1958 yilinin

subat ayinda Ankara’nin
sinema ve tiyatro severlerinden
bes on geng¢ bir araya gelip
bir dernek kurdular:
Sinema-Tiyatio Dernegi.
Yonetmeliklerinin 1. maddesi
Ulkemizde

sinema - tiyatro kulturand.
amator sinema - tiyatroculugu
yayacaklarindan,

bir dergi ile ¢alismalarini
destekliyeceklerinden
sézediyordu.

Butun cakismalari yaninda.
Ikollan sivayip bir derginin
hazirliklarina giristiler.
Sinema - Tiyatro Derneginin
ve butln

sinema . tiyatro severlerin
dili olacak bir dergi
¢ikaracaklardi.

Orada, butin amatédrler birlesecek.
konusup tartisacaklar.
bildiklerini.

gorduklerini yazacaklardi.
Ama

daha heveslerinin

dumani dstundeydi ki
basvurduklari yerlerden

red cevaplari doluverdi

posta kutularina....

Sonra dernek.

tam bir vil yararh olmaga calisti.
sinema - tiyatro severlere.

Ve sonra gengler.
ogrendiklerine glvenip

yeni bir atilis yapmaga
karar verdiler.

Eger dergi

elinize kadar gelebilmigse
atilis basarilmis demektir.
SINEMA » TIiYATRO DERGISI
HEPINizi ESENLER.

S.T.D.



ulusal tiyatro Uzerine notlar :

once bir ben varim...

DiLiIMizDE BIiR S0z

Su Tijirkeli'nde bir «ulusal tiyatro» sézu-
dir tutturduk gidiyoruz. Dilimizden bir tur-
10 dismedi bu ulusal tiyalro sézi. Bir on yi-
la kadar da dismiyecek sanmm. ileriyi gér
rarlik md bu, bilgic gérinmek istedigimden
mi bir on yil diyorum! Su bizim Turkeli'nin
ylUzyillardan beri isledigi alanlarda bile ulu-
sal olamadigini distntyorum da, on yil bile
az diyorum.

Kotimser degilim, belki kotumserlere
karsi duracak kadar iyimserim. Oysa ulusal
tiyatromun konusunda buginkd > noktamizi
gozlilyorum, ilk gocuguna gebe kalmis bir
kadinin Urkekligini sezinliyorum tiyatro cev-
remizde. Dokuz aydan sonra on gund bekler
gibi, biz de on yili bekliyecegiz diyorum. Bu
arada erken bir dogum olur da, vyasarsak
ulusal tiyatromuzu, utanacagim soézlerimden.

Ben biletimi almis kuyrugun basinda
duruyorum..

YAZARIMIZ DA VAR

m Sahnelerini kurmus, oyuncidanni yéneti-
cilerini yetistirmis, yazarlari haril hani oyun-
lar yazan bir Glkede ulusal tiyatro vardir der
bazi kisiler. Sonra da bakarlar bir Devlet Ti-
yatrosu Mar, istanbul'da o6ael tiysiti'olanmiz
var, 6kcesiz oyun topluluklari da canlarini dis-
lerine takip calisiyor. Yazarimiz da var U¢ bes
tane iyisinden. Oyleyse vardir bizim ulusal
tiyatromuz, ya da bir iki yila kalmaz olusur
ulusal tiyatromuz derler ya, ben inanmam bu
sozlere.

Ne zaman birakacadiz bu 1dmal tiyatro
sdzUnd dilimizden, Uzerinde tartismiyacagiz!
Hele bir kavusalim o giine, o zaman vardir
derim ulusal tiyatromuz. Yine de yetinmeye-
cegim. Yalniz Ulkemizde degil, baska ulke-
lerde -de oyun yazarlarimizin adi anilmaya bas.
tayinca biletimi uzatacagim gisedeki adama.

Oyleyse Ug¢ noktayr asabilmeliyim ulusal
tiyatromuzu kurduk diyebilmek igin:  Once
sahnemiz, yazarlarimiz olacak, sonra butin
ulkemizi noktalayacak tiya'rolanmtz olacak,
sonunda da oyun yazarlarimiz yabanci dille-
re cevrilip oynanacak...

ULUSAL KiSiLiK

Niye ille ele oyunlarimiz yabanci diller-
de okunsun, oynansin isterim? Yetmez mi bi-
ze sahnelerimizde yazarlarimizin guzel guzel

Erol AKSOY

oyunlarinin oynanmasi?

Kendimizi avutmaktan baska neye yarar
bu dusunce. Hep bizim alkislarimiza kafa
salltyan bir oyunyazan ne denli kuvvetlidir?
Cocugunun hunerlerini gozleri 1s1l 1sd seyre-
den ana babadan ayrimiz ne olur, béyle si-
nirin  dtesine gecememis bir ulusal tiyatroya
génal baglarsak?

Ulusal kavrami, evrenseli de kapsar be-
nim bildigim. Evrensel dedigin de insani kav.
rar. Tiirkeli'ndeki koyluyl de kentliyi  de,
yabanci ellerin kéylusini de kentlisini  de
kavrar. Varsa boyle bir gtci oyunun, ona
ulusal derim.

Ulkemizde begenilen, sevilen oyunlar ar-
darda sahnelerimize c¢iksin da, birkagi olsun
sinirlarimizi asamasin, olmaz hem bdyle sey.
Eninde sonunda yabanci dillere cevrilecektir
bu oyunlar. Eloglu alkis tutacaktir. Synge'in
oyunlari Abbey Thecebre’de oynandi oynandi
da, bir Kisilik kazaniverince irlanda Tiyatro-
su, Synge'i olsun, Semi O'Casey’si olsun ir-
landa Ulusal Tiyatrosunun ornekleri diye ya.
banci sahnelere cikiverdi. Onun igin sahnemiz
var, oyuncumuz yobneticimiz var, yazarimiz
var ya, ulusal tiyatromuz da var diyenlerle
bir ayak disinemiyorum ben...

Ulusal Kisilik, sinir disi sinavinda kaza-
nilir.

SINIRLARA DOGRU

Turkeli'nde Sinasi'den bu yana bati an-
laminda tiyatro calismalari basladi, giderek
son yillarda ulkenin cesitli yerlerinde sahne-
ler acudi, afislerde sik sk Turk; adlan go6-
rinmiye basladi da, simdi ulusal tiyatronun
sd6zUunU edip duruyoruz. Artik sinirlan zorh-
yanlar da var.

Oysa Tiurkelifnde bir tiyatro cevresi
olusmadi. Turlu dolaplar, bulanik soézler, bil-
gisizligin verdigi 6lclstz dusinceler arasinda
oyunyazan odasina kapanip basini elleri ara-
sina almaktan baska yol bulamiyor simdilik
Cogu elestirmeci neyi elestirecegini bilmez,
oyuncusu ydneticisi elestirmeyi begenmez. BuU-,
tun gun kafa yorarsin da bir yazi i¢in eline
bir simit parasi sikistmverirler. Bu hava igin-
de oyunyazan ulusal tiyatro icindeki yerini
unutmamiya calisir.

"Ulke sinirlarim  zorlamayi simdilik  bir
yana koydum ben..

Dort



seyircinin
bekledigi

Adnan UFUK

Sinemamizin geri kalis sebepleri Uzerine
konan «teshis'» lerden en dogrusu, bize kalir-
sa, sinemacintn olmayisidir. Obiir sebeplerin
tamamiyle etkiaz oldugu sdylenemez, ama bun-
lar kendi basina bir sinemanin geri kalmasini
gerektiren sebepler degildir. Niitekim yabanci
sinemalarda bunu dogrulayan bircok &rnekle-
re ruslanmaktadir. Sansir mu? Fadcat Franco
sansuriine ragmen Ispanya’da «Muerte di un
cicl'sta — Bir bisikletlinin 6lumu», «Calle
Mayar — Buyuk Sokak», «Bienvenuio Mr.

Marstiall — Hosgeldiniz Air. Marshall»t aCa-
labuig» cevrilebamistir, Hem sansurun itiraz
etmiyecedi bir surt konu vardir. Bundan

baska iki adamin tanismasi, bir adamin 6lme-
si, oturup kalkmasi... sansirle ilgili degildir
ama, bunlarin olsun yadirganmiyacak bir yol.
da beyazperdede anlatdisina henuz ras'.amadik.
Oyuncu bulunmayisi mi1? Fakat sinema oyun-
cusunun, hattd pek iyi olmiyan sinema oyun-
cusunun bile hi¢ olmazsa «vasat» bir
verebilmesi,

oyun
rejisorun elinde olan birseydir.
Teknik eleman yoklugu mu? Ama yine de
temiz fotograflar, anlasdir sesler, biraz zor.
landig1 vakit «noktalama islemleri», kamera
hareketleri saglanabiliyor. Malzeme kithgr mi?
iyi ama, bugiin cevrilen filmler icin kullanilan
malzeme ¢le de iyi bir film meydana getir-
Kaldi ki biz malzemenin
bol. oldugu vakit ortaya neler kondugunu da
gordik. Yabanci filmlerin rekabeti mi? Tur-
kiye, perdelerinin % 80 den fazlasi yabanci
filmlerle kaplanan tek Ulke degildir, ama bu
cesit ulkelerin sinema bakimindan en  geri
olanlari arasindadir. lyi bir film gevrilip te
perdelerimizde yer bulamadigi da ileri suri-
lemez. Pek tabiidir ki, himayeye layik bir
sinemayi cesitli tedbirlerle korumakt yabanci
rekabetini, hi¢ olmazsa haksiz rekabeti 6nle-
mek gerekir, ama bunun icen herseyden 6nce
himayeye layik olmak sarttir. Zaten bir sine-
ma bu duruma geldi mi,
kendiliginden ortaya c¢ikar. Zira denemeler,
bir memleket halkmin kendi sinemasini ya-
banci sinemalara her vakit tercih ettigini or-
taya koymustur. Aydinlarin «boykot»u mu?
iyi ama, bugiun Turkiye'de aydin seyirci sa-

mek mimkundar.

bu hemen hemen

yisi, geri kalan seyirci sayisi kargisinda hesaba
bile almmiyacak kadar 6nemsizdir. Aydinlar
tutmadi diye bir yerli fumm zarar ettigi go6-
rilmemistir. Fakat aydinlarin bu
olumsuz tutumlarini
olur.

Butin bunlardan dolayidir ki, biz sine-
mamizin geri kalisi i¢in baslica sebep olarak,
sinemacinin olmayisim buluyoruz.  Sinemay!
rasgele secen bir insan degil, 6rnedin kendine
en uygun calisma alani olarak romani, siiri,
tiyatroyu, resmi, muzigi secen bir kimse gibi
sinemada karar kilan bir insan. Sinema terim-
leri i¢inde dusinen, anlatacaklarint en iyi
bu aracla ortaya koyabilecegine inanan kimse.

Bir hastalifin teshisi konulduktan sonra,
tedavi yolu ¢ok kere kendiliginden ortaya
¢itkar. Sinemacinin olmayisi, sinemacinin ye.
tismesi icin gerekli ortamin hazirlanmamis ol-
masindan, bu yetismenin tesaduflere birakil-
masindan Ueri gelir. Demek Ki, herseyden 6n.
ce sinemacinin  yetistirilmesi icin  gereken
sartlan kurmak geliyor. Sinemaci yetistirme-
nin bircok yollan vardir: Dogrudan dogruya
sinemaci yetistirmek i¢in acdan okullar, sine-
macilik kurdan, bir studyoda bir ustanin ya-
ninda gecirilen cirakhik devresi ya da komsu
bir sanatta, tiyatroda gecirilen hazirhik dev-
resi... Ama bunlardan &énce ve bunlarin di-
sinda her vakit yapilmasi gereken sey, sine-
macinin i¢inden c¢ikacagi seyircinin yetistiril-
mesidir. Suphe yok ki, ayni egitimden gecen
genis bir topluluk icinde ancak birka¢ Kisi
sinema sanatgisi olabilecektir. Ama seyricmin
yetistirilmesi, bu kadar az «randiman» a rag-
men yine de en gerekli istir. Bir yandan bu bir
avu¢ kimsenin kendilerinde  sinemaya olan
egilimi farkedebllmeleri, bir yanda da bu
sanat¢dar eserlerini  ortaya koyduklari vakit
karsdannda anlayish bir seyirci kutlesi bula-
bilmeleri igin.

Sinema seyircisinin bu ilk yetisme devre-
si, sinema sanatinin en iyi 6rnekleriyle duzen-
li ve surekli olarak karsilasmasina baghdir.
Suphesiz sinema yayimlarinin da seyirci ye-
tismesinde bayidk 6nemi vardir. Ama bu son-
raki bir istir. Hicbir seyircinint dogrudan
dogruya sinema eseriyle bu sanata baglanma-
dan kendisini bu sanatin nazariyesme vermesi
dusunulemez. Ustelik' de, sinema nazariyeleri

konudaki
haksiz gormek de tuhaf

tek basina beklenen sonucu s"§!ujamas. Na-
sil sadece muzik Uzerine vyazilmis, Kitaplari
okumakla muzik sevgisi, muzik anlayisi dog-
mazsa, sinema icin de ayni sey ueri surule-
bilir. Onemli olan sinema eseridir.



telif eserler ve

Bir kac¢ yil oncesine kadar tiyatro ya-
zarlarimizin ve onlarin davalarini savunanla-
rin bir buyidk derdi vardi Telif piyeslerle
ilgiUmamiybr..

1959 yili basinda sahnelerimizin dunu
mu  sudur Kuclk Tiyatro'da Halit Ziya
USAKLIGIL'in KABUS'u. Bursa’da DUVAR-
LARIN OTESIi. Cocuk Tiyatrosu’nda Halim
UNSAL'In DENIiZiN MEKTUBU adli oyu-
nu. Blyldk Tiyatro icin  Orhan ASENA'mn
HURREM SULTAN"I hazirlaniyor. Sehir
Tiyatrosu Komedi Boélumunde Refik ERDU-
RAN'In  BiR KiLO NAMUS isimli piyesi.
Oda Tiyatrosu'nda  Sabahattin Kudret AK-
SAL'm TERSINE DONEN SEMSIYE’si. Bu
yakinlarda Haldun DORMEN Tiyatrosu ku-
rulusundan beri Uk_defa telif piyes oynaya-
cak. Hem de iki telif bir arada i Refik ER-
DURAN'Mm CENGIZHANIN BIiSIKLETI adh
oyunu ve Duvarlarin Otesi. Adana Sehir Ti-
yatrosu bu mevsim iki telif oynadi, Gglncu
sunun hazirhiklarini yapiyor. Guner SUMER
ve arkadaslari istanbul'daki  catismalarina
bir telifle baslamak kararindalar. Genglik
Tiyatrosu yazarlarimizla temasta. Sinema -
Tiyatro Demegi de sahneye koymak igin te-

Fakat bugin yurdumuzda sinemanin en
iyi eserlerinin ¢ok seyrek, rasgele denebilecek
yolda seyredilekildigi de bir gergektir. Bunun
seyirci Uzerinde daha c¢ok olumsuz bir etki
yaptigi da muhakkaktir. Bir radyo yayini di-
stindn ki, son derece acemi ellerdedir, muzik
Uzerine en basit bilgiden yoksun, muzik zev-
ki meydana gelmemis kimselerce yuratular;
sadece arada bir bunlarin eline gegcen her
hangi iyi bir eser rasgele calinir, bu radyo-
nun dinliyicilerinde bir muzik zevki, sevgisi
uyandirmasi beklenebilir mi? Sinemada da
ayni sey. Ustelik sinemada durum daha da
kotudur. Dinleyici dugmeyi cevirdigi  vakit,
bu acemi ellerden kurtulabilir, ya da belli
istasyonlarim programlarindan bu ihtiyacim
giderebilir, 6teden benden sagliyacadi plak-
larla bu ihtiyacini giderebilir. Sinemada bdy-

Turgut OZAKMAN

lif piyes ariyor.

Bir ka¢ yO o6ncesine kadar hayal bile
ediemiyen bu durum, nasu ve nigin gercek-
lesti?

1 — Milletlerarasi tiyatro pazarinda ge-
cer akce olan ornekler memleketimizde da-
ha yakindan ve daha ¢ok sayida taninmaga
basladi. Telif piyesleri «kluguk géren zihni-
yet» yerini sagduyuya ve insafa birakti.

2 — MillT Tiyatro milli  metinle kurulur
gergedi yanim yuzyilhk bir cabalayistan son-
ra kendini kabul ettirdi.

3 — Bu gergegi bilenler telif piyesleri
desteklemisler, yazilinca da «sapini - ¢opU-
ni» ddsinmeden oynamislardi ama, bu tarz
tesvik, «para kazanan amatér tiyatro yazar-
lari» yetismesine sebep olmustu. Saline tek,
zevk teky UslOp tekti. Bu gun ise Turkiye'ele
tiyatro pazan  kurulmustur. Yazar, tercih
hakkina ve sevk hurriyetine kavusmus, tikal
yollar agilmis, imkanlar cogalmistir.

Bu furya butin cazibesine ragmen teh-
likelerle doludur. Bilhassa oyun yazarlari
icin gelecek vyazitla bu tehlikeleri  belirtme-
ye calisacagim.

le bir se¢cim yok. Hersey acemi, zevksiz ellere
baglh, isin ticaretinden baska sey dustnmiyen
kimselerin ¢ikarma gére dizenlenmis.  Yine
seyircinin yetismesi i¢cni dnemli bir yetisme
edam olan amatdr sinemeiciliktem s6z agmak
ise, bugunki sartlarda havanda su dégmekten
farkli olmiyacak. Bundan dolayi, sinema se-
yircisi yetistirmek icin yine .en kestirme yol,
sinema derneklerinin en ¢ok da 6zel sinemeda-
rin kurulmasidir.

istanbul ve Ankara'da girisilen iki sine-
ma demegi denemesi su gergedi ortaya koy-
du: Bunlara gercekten ihtiya¢ var, kurulduk-
lar1 vakit seyircisiz kalmiyacaklar, aksine git-
tikge artan bir seyirci toplulugunu gekecekler.
Ama bu dernekler ayni zamanda sunu da
ortaya koydu: Bu denemeler yetersizdir, da-
ha saglam temeller Gzerine kurulmali daha



seyirci
sorunu

Turkén T.

— Tiyatrodan geliyorum, dedi. Bilet
kalmamis. «Bu aksamin biletleri bitmis-
tir» levhasini asmislar. Sevindim dogru-

su. Sisi sevindirmez mi bu durum?
dedim. Herseyden
6nce sizin bu hareketiniz sevinmeme en-
gel olur. Siz, tiyatroyu seven ve anlayan
bir kisi olarak dolasirsiniz, oysa aksamki
temsil i¢in bilet almay! en son saate bi-
rakmissiniz.

— Sevindirmez,

— En son saatte bilet almanin tiyat-
roya bir zarari mi olur?

— Size olur zarari
once. Bilet bulamadiniz.
lamistiniz bir temsil
tin hazirhiklariniz.

baska seylerden
Kendinizi hazir-
icin, bosa gitti bl-

— Dogrusu, bir temsil seyretmek igin
ne turlt bir hazirhga ihtiya¢ var bilili-
yorum. Benim hicbir hazirhigim yoktu.
Bugun bulamazsam vyarin bulurum, yine
olmazsa o6bldrgun giderim tiyatroya. Hem
sizin haberiniz yok sanimca, en ¢énden
yer bulabilmek icin en son dakikada git-
mek gerek.

— Demek siz de en son dakikada
gise dnunde dolanip,,, gise memurunun go-
zindn jcine bakanlardansiniz?

iyi dizenlenmeli, rasgeld ikten kurtulmal-
dir, Bu da pek kolay gdrinmuyor. Zira bir
yandan mevzuatin, ébur tlkelerde oldugu gibi
bu cesit dernekleri dedil korumak, hattad is-
lemelerini guclestirici nitelikte olusu hu ise
girisenlerin hevesini kirmakta; bir yandan da
maddil bakimdan taslanan zorluklar, daha cok
gencler tarafindan kurulan bu derneklerin
duzenli bir sekilde yudratalmesine engel ol-

maktadtr. Film saglamakt makine bulmak,

salon ele gegirmek, program basmak, film ya
da makma kazaya ugradigi vakit bunlari taz-
min etmek... paraya baghdir, 6te yandan
mevzuatimiz «kar gayesi gutmeyeni»  fakat
gerekli masraflar icin seyircilerden belli bir
tcret almasi gereken bu cesit  demeklerin
kurulmasina elverisli degildir. Bu durumda,
isi, gerek «heveskarliksan, gerekse maddi

— Bu g¢ok c¢irkin bir aliskanldc degil.

— Bir gesit kumar. Bilet bulamamak
ihtimali var. Ama bu sizin igin 6énemli
degilmis ba~ka. Ben, bir hafta 6nce ha-
zirhga baslanin, biletimi ahum bir hafta
sonra da yolculuga c¢ikacakmisim gibi - gi-
decedim temsilin ismini ducunuridm. sah.
neler kuranm, sesler bulurum ve temsil
gunu do@ruca tiyatroya giderim.

— Gereksiz telas.

— Su da var, tiyatronun dolmus ol-

masi sevindirici bir olay degil. Tiyatro
dagilirken duyduklarim sevindirir  beni
ancak. Suna iyice inaniyorum: tiyatro-

muzda dérdinct unsur dedigimiz seyirci
hala yerini geredi gibi dolduracak kivam-
da degil.

— Bunu nereden cikardiniz? Tiyatro-
larimizda gecen yillara kiyasla daha cok
seyirci toplaniyor. Bu durum sizin savini-
zI curdtmez mi?

— Baska baska seyler. Bir aliskanhk
var ortada. Halk sadece tiyatroya gitmeye
alisti. Eglenceye gider gibi,. Halk, eglene-
cek, zaman odéldirecek yer ariyor. Her-
hangi bir eglencede yer bulamiyorsa,
¢ogunlukla tiyatroya gidiyor. Boylece ¢ok
zayif bir eserin temsilinde de tiyatro do-
luyor. Temsil, c¢ilginca alkislaniyor.

Bir de «tiyatroya gittim» diyebilmek
hastaligina tutulmus olanlar var. Ancak,
bilincli olarak, tiyatrolari sureyle izliye-

bildikleri gun iyi bir sonu¢ verir bu has-

talik. Simdilik 6yle bir iyi belirti yok.
— Bu kadar zaman, birka¢ sahnede

birden faaliyet gosteren Devlet Tiyatromuz

gucluklerden uzak bir yolda yurutebilmek igin
«.0zel svnetrunlar kurmak daha uygun olacak-
tir. Hi¢ olmazsa simdilik istanbul, Ankara
gibi buyuk sehirlerde bir iki «dzel sinemay,
seyirciKyetistirme meselesinin biyuk bir kis-
mim halledebilir. Ticari sinemaya olan buyuk
ragbet g6z o©nunde tutulursa, bu buyuk se-
hirlerde iyi duzenlenmis bir programla cali-
sacak bu cesit «bdzel sinema» larm zarar et-
miyecelderi, aksine olduk¢a kazangh bir is

yapabilecekleri yanilmaksizin sdylenebilir.
Simdiki halde, bUtin mesele, etrafina bir
«bzel sinemannm aksamadan islemesini sag-

liyacak kimseleri topltyan bir iki mutesebbi-
sin ortaya ¢ikmasina baghdir. Yapilacak de-
nemenin. bu ‘ise girisenlere, ticari sinemada-
kinden daha da cok fayda sagltyacagina ina-
niyoruz.  Ustelik seyirci yetistirmesi bir kil-
tir ve egitim hizmeti gérmesi de caba.



ORSON WELLES

Amerikali tiyatro ve sinema rejisori-

dar. G-ok zaman kendi yaptigr filmlerde
oynar. 1915 te Kenossa'da dogmustur.
Uzun zaman tiyatro rejisérligu, oyuncu-

lugu ve radyofonik piyes yazarhigr yap-
tiktan sonra 1941 d? ilk defa «Citizen
Kane» adh filmini yapti. Film ticarj yén-
den olmamakla beraber, ¢cok basari kazan,
di. Halen belli sinema klasikleri arasinda

sayllmaktadir. Orson Welles daha sonra
avrupada Shakespeare adeplelerti ve di-
ger konulu filmler yapti. En son  filmi

«Touch of Evil» dir.
(Kamera sairin goézd olmalidir)

«Bmijicli» olan her,seyden  alman zevk,

6devini geregi gibi yapmamis demektir
sizce.

— Oyle bir sey soylemedim. Aklim-
dan da ge¢mez. Ancak, égretmen ne ka-
dar iyi olursa olsun bir sinifta zayif 6g-
renci de vardir.

— Ogretmen ¢ok iyi olursa zayif 6§-
renci az olur.

— Haklhlisiniz galiba. cimle
olarak dogru. Yalniz bu s6zinlz bizim
Devlet Tiyatromuz icin sdylenemez. Bu
kadar yil hep verdi. Hald da veriyor,
hem odyle ki, gittikce daha iyi, daha sag-
lam veriyor. Karsiliksiz bir «teleme gor-
meden.

— Halkm her gece tiyatrolari

Sadece

dol-

Orson WELLES
«1y1 filn1”iIn
formaldna
veriyor

Ceviren:
Timucin YEKTA

pesin bir hikme dayanmamak sartiyla, eski-
den hep Holyivood damgasini tasiyordu. En
uygun sifat olarak «muazzam» 1 kullanmak,
ta i1srar edisimizle alay etmekten cekinilme-
misti.

O halde degisen nedir? Herhalde Holl-
yy/ood degil.

«Saf azamet» herkesi yine aym derece-
de heyecanlandirir.  Yeni perdeler de zaten
bu tutkunun sahikam degil mi? Ne varki
«¢ilginlik» yéntnde bi-
rakiplerimizdirler.

bize gulenler simdi
zim en atesli

Guney Kaliforniya laborat'uvarimmdan
bu «Canavar» . Dr. Frankeatein'in azim ha-
tasi - genis ekran ¢iktigr zaman, daha makul
oldugu kabul edilen memleketlerin tepkisi ne
oldu? Butin dinya sinemacilari, eline iblisi
temsil eden Gclud ¢mtdh vermek yerine, cana-
vari en atesli sekilde karsiladilar, kucakladi-
lar, Her zaman oldugu gibi degisiklik yine
iyi karsilandi;  Sainki higbir
hicbir oran as:n olamazdi. En ¢ok uygula-
nan usulde bile, imajlar net degil, kamera-

ol¢t yaniltici,

durmasi
dir? Bir iteleme sayilmaz mi?

— Sayilmaz tabii. Ucuz begeni sa-
nat¢lyr uyutturur, isin kolayina goéturur.

onlar i¢in bir karsilik degil mi-

Her oyunu alkisladigimiza gdére hangi 6l-

clye gore eser segilecek, hangi o6lcluye
gdre oynanacak.

— Desenize tiyatromuzun bir eksigi
vardl «piyes yazari» simdi seyirci sorunu
da ¢ikti. Eksigimiz ilki oldu.

— Hayir. Yine bir eksigimiz.

— Her sugu halka yuklediniz, oysa
onlar, temsilin baslamasina bes dakika

kala «Bu aksam ne var?» diye giseye ko-
sacaklar, ve sabah «Aksam Tiyatroya git-
tim; cok begendim.» diyecekler.

Sekiz



kudretli
bir

yazar
IONESCO

Coskun TUNCTAN

Eugéne IONESCO, cocuklugundanberi
Fransa'da yerlesmis, Fransiz kaltara ile yetis,
mis ve bugin vyasi elliye dayanan bir Ro-
manyalldir. Bati toplumunu ¢ok dikkatli bir
sekilde incelemis ve kitaplarinda bu toplu-
luklar1  siyasi ve edeb? ydénlerden ustalikla
tahlil etmistir.

1950 yilma kadar tiyatro yazarhigi Ue
ilgili gérinmeyen ve kendisinden bu alan-
da hi¢ bir eser umid edilmeyen IONESCO,

0o sene Théatre des Noctambules'de temsil
ettirdigi ilk piyesi «Kel Sarkici» ile, sahne
dleminde yeni ve o nfsbette kudretli bir

kalemin dogdugunu mujdelemistir.

Elbette ki «Kel Sarkici» yi seyredenlerin
bir ¢odu, tekrarlardan ibaretmis hissini veren
ve fikir bakimindan pek yavan gorinen bu
piyesi takdir edememislerdir. Cunki IONESe
CO’'nun i¢ alemine girebilmek icin, bu teker.

leme bozmasi cUmlelerin gizledikleri nuk-
teyi hissedebilmek lazimdir.
Buna en guzel o6rnek olarak, «Kel Sar-

kicl» nm basinda, IONESCO’'nun kendi ver-

nin hareketleri  son derece sinirl, iyi bir
montaj ise nerdeyse imkansiz. Aksiyonu, per-
vazi andiran bir c¢ikinti igine sikistiran kadr,
insan Olculerine ancak parca par¢a - mesela
topuklardan kalcalarin  biraz altina kadar <«
uyabilmektedir. Bu da artistlerit kukla tiyat-
rosunda\ imis gibi oynamaya zorlamaktadir.
Bu «dev ekran» hususiyle bir téreni ya da
bir yilant tamamen igine alacak planlar igin

idealdir.
Bu acayip boyutlar, bir avuc¢ «\Valles -
Cles» nin adagr balkonlari  tarafindan zor.

lanmig, ve arka siradaki orkestra seyircileri-
ni daha ucuz yerlerde oturulursa gdrulecek
seylerin artmadigina inandirmak icin kabul
edilmis gibi. Bu asadi balkon usulii nedir ve

digi sahne tarifini  oldugu gibi aliyorum
«ingiliz usulti désenmis bir oda, ingiliz kol-
tukldn.  Bir ingiliz aksami... ingiliz  Air
Smith, ingiliz koltuguna goémilmis, ingiliz
terliklerini ayagina gecirmis, bir ingiliz $6-
minesinin yaninda, ingiliz piposunu tittiire-
rek, bir ingiliz gazetesi okumaktadir. Goz-
lukleri ingiliz, kiigik ve gri biyiklan magiliz-
dir. Yanibasmda, bir baska ingiliz koltujuna
gémilmis, ingiliz Mrs. Smith, ingiliz gorap-
lannt yamamakla mesguldir... Uzun bir m-
guiz sikadtu... Duvardaki ingiliz saati, on ye-
di ingiliz darbesi vurur.»

Bu satirlari icimizden ve suratle okur-
sak, pek basit ve ucuz bir mizah tarzi karsi-
smdmjmisiz his:i uyanir. Ama bir kere daha

ekseriya amerikan isidir. Fakat bu «sistem>
Avrupada daha ragbetle goéruniyor. .

Diger bazi usidler daha da yaygin. Hat-
td bir cok perde daha da buyuk. Tabii hep-
sinin panik c¢ighklarindan daha guraltala ol-
duklarini da unutmamak gerekir. Butin bu
teknik kurnazlik ve hilekarlik gayretleri halki
sasirtarak begendirmek
savasgin sonucu.

Soylemeye luzum yok ki,
nislemesi ifade imkanlarini
sine azaltiyor.

icin yapdan marazi

perdenin ge-
cogaltmiyor, ak-
Guraltd ve canhtras feryat-
larla elde edilen tesirin ctz'i oldugunu, her
operatdr teslim edecektir. En taslan tiyatro
oyuncusu bile, sesini bdyle devamli sekide
zorlayarak oynamakta tereddit eder. Muba-



ve bu sefer yiksek sesle ve «ingiliz» keli-
mesine her seferinde 1srarla basmayi ihmal
etmeden  okursak, metnin muazzam nukte
kudreti ortaya c¢ikiverir, Bu komik unsur,
«ingiliz» kelimesinin sik stk tekrarindan de-
gil, ingiliz cemiyetinin o kendine has anane
zaafmint o kendine has sakin ve agirbash
yasayls tarzinin  karikatrinden dogmakta-
dir. «ingiliz» kelimesini ¢ikarip yerine «Al-
man» yahut «ispanyol»  kelimesini koyarak,
metni yeni  bastan okuyacak olsak, butun
niikltenin kaybolduguna sahit oluruz. Normal
olarak azami on iki darbe vurabilmesi gere-
ken saatin, ontjedi kere c¢almasi ise, uzun
evlilik yillarindan sonra, basbasa gecen ge-
celerin gittikge sikici olmaya basladigini an-
latmiyor mu?

Kel Sarkici» daki Usldbu ve tiyatro an-
layisini, ondan sonra yazdigi butin piyesler-
de, IONESCO aksatmadan devam ettirmis-
tir. Kendisini eserlerinden adim adim takip
edenler, onda bir ilerlemeden c¢ok, bir yerles-
me, bir saglamlasma musahede etmislerdir.
Demek ki tiyatro konusundaki ellli yillik su-
susunun ve calismasinin iriinlerini, IONESCO
ilk piyesinde ortaya koymus ve o gunden bu
yana herhangi bir degisildik yapmiya lizum
hissetmemistir.

Bu yasa kadar nicin tiyatro eseri yaz-
madigini soranlara  IONESCO, kitaplarinda
rahatca yapabildigi ince tahlillerint tiyatro-
nun kaba buldugu imkéanlari icinde mana
bakimindan zayiflamasina uzaldaguani, bu
sanattaki bir takim kurallarin ve yapmacik-
larin kendisini  uzun muddet  yildirdigini,
seyrettigi  tiyatrolarin ve aktdrlerdeki oyun
tarzlarinin kendisini tatmin  etmedigini an-

laga, belli bir noktadan sonra ancak «uyu-
tucu» olabilir. «ile de France» n dudigu
dibinde' durmak korkung¢ bir deney olabilir
uzamakla hicbir sey degismez. Maddi sokun
anhk zevki gegince devaminda duygulan-
mtzm timd, ancak tedirgin olur.

Bir film, ancak, kamera bir sairin gozu

gibi calistiginda guzel olabilir. Butin rol
dagitician, sinemalardaki yerleri sairlerin
sattirmadiklarinda hemfikirdirler. Tabii han-

gi alemi dile getirdigimizin de farkinda de-
gildirler.  Gergekten, sair olmasaydi, halkin
hosuna gidecek bir filmin sézluglu pek yavan
olurdu.  Zira cocukca ellerde yapilmis bir
«Babil Kulesi» de pek fada yer sattiramaz.
Sinema siirle sekillendirilmis olmasaydi, me-

latmis ve «... her iest, her durus, her replik,
o jestin, o durusun, o repligin yaratmak is-
tedigi alemi gozlerimin 6ntnde yokediyordu,
bu alemi hattd daha yaralamadan yokedi-
yordu» demistir. Boylece onun uzun seneler,
kurallardan ve yapmaciklardan uzak, taze ve
saf bir tiyatronun hayaliyle yasadigini 6gre-
niyoruz.

IONESCO’yu ilk tatmin eden oyunlar,
Jean Vilarm sahneye koydugu eserler olmus-
tur. Bilindigi gibi VUar mizansenlerinde isik
oyunlarina genis yer vererek, bir¢ok blyuk
rejisérlerini bu arada Firmm GSmier'nin, da-
ha sonra Gaston Baty'nin benimsedikleri tarzi
devam ettirmektedir. Vilarin diz siyah ka-
difeden bir fona projektorleri cevirerek,
sahnedeki kisilere gergekusti bir gorinus ka-

zandirmasi, IONESCO’cla bunun kurallardan
uzak bir tiyatro oldugu fikrini uyandirmis-
tir.

Bunu, IONESCO'nim tahlil kudretinin

bir defaya mahsus olarak yanilmasi seklinde
de yorumlayabiliriz. Cunki ona kural disi gibi

gérinen bu sistem, butin otekiler gibi bir
tarzdan ibarettir; pek tabiidir ki bunun da
kendine has yapmaciklan vardir ve yine

suphe gotirmez ki, bir zaman gelecek, bu
sistem de kuflenecek ve belki de Vilar s6h-
retini devam ettirebilmek igin yeni yeni ca-
reler arayacaktir. Ve sunu da tahmin ede-
biliriz ki, IONESCO Vilar'i seyredecegi yer-
de, tesadifen Jean Dasta'nin temsillerini
seyretmis olsaydi, belki de Dasta'nin sami-
miyeti igten aramak tarzim hayalindeki
tiyatroya daha yakin bulacak ve VUar'a kar-
st duydugu hayranlik oldugu gibi Dasla'ye
yodnelecekti.

kanik bir tecessus olarak ve zamanla doldu-
rulmus bir balina gibi ancak firsat dustikee
teshir imkani bulabilecekti.

Ticarette ise yanyablecek, vyani haya-
tiyeti olan hersey bunu kameranin «gérme»
kabiliyetinden alir. Kamera, tabiatiyle,
atcinin yerine degil, «onunla beraber» gore-
cektir. Bu ylzden kamera kaydedici bir alet-
ten ¢ok, bize baska bir alemin mesajim getire,
cek, «buyudk sir» a ulastiran bir yoldur. Si-
hir de zaten buradan gelir. Tabil, ancak ka-
mera bu sanatkar - insani gbéze sahipse bun-
dan zevk alinir. Bu g6z insanlann kafalari-
nin 6lgistinde olmahdir.

insan,  Allahi temsilen yaratmistir.
resmi buyutmek insani ildhlastmnaz,

san’-

Bu
belki



Anlattigina gore, tiyatro He alay etmek
kandiyla yazdigi «Kel Sarkici» nm buyuk ba-
sarisi kendisi tf£tn de surpriz olmustur. Bu
onun tiyatroya olan inancini saglamlastir-
mistir. «Ben o ginden sonra tiyatroyu sev-
mede, onu benligimde hissetmege, onu anla-
magda, ve etkisinde kalmaga bagladim» de-
mektedir.

Bu olay ona yepyeni ufuklar agmistir.
Tiyatronun her seyi buyUtmesi kendisini es-
kiden sikarken, simdi bu buyutme’nin tiyatro-
nun ana unsuru oldugu kanaatine varmistir.
Ve bagkalarinin eserlerinde blayutmelerden
rahatsiz oldugu zaman, bunun buyutme'nin
kdfi derecede buyuk olmayisindan ileri geldi-
gini anlamistir. Boylece kendi metodunu bit
formul seklinde ozetleyebumislir «Madem-
ki tiyatronun ana unsuru olaylarin buyutul-
mesinden ibarettir, o halde olaylarin daha da
bayatalmesi, Gzerlerimle israr edilmesi, aza-
mi derecede sivrilestirilmesi, ve tiyatronun,
ne tiyatro ne de edebiyat diyebilece§imiz su
ara bdélgeden kurtarilarak gercek  kisiligini,
gercek sinirlarint kazanmasi gerekmektedir.»

Bu anlayisa, «Kel Sarkici» nm yukarida
verdigimiz sahne tarifinden daha gtzel or-
nek olabilir mi?

seklini bile degistirir, bozar. Bu bir eglence
olur, ne var ki Allahla eglenilmez. Tabiatiyle
konumuz din degildir, olsa olsa gergek este-
tiktir.

Bir film, bir ruyalar serididir.

Siyah - beyaz, bozan da renkli rayalar
gérdtgumauiz ‘olur, ama sinemascope hig¢ bit
zaman. Bir kabustan bagirarak uyaniyorsak
vistavisum oldugu icin degildir. Fanteziler,
zevklerimiz cmerama olunca daha sahici,
daha asikane olmadiklari gibi, azizlerin mu-
cizeleri de cinem'racle degildir.

O haille Dinya sinemalarindaki
lerin sebepleri nelerdir?

kriz-

Aramizda fena film yapmaya karar ve-
rip, sinemaya komplo kurmadigimiz  halde,
biz, batin film yapanlar, meydana getirdik-
terimizin  olculerine  siki siki baglaniyoruz.
Nicin hepimiz?  Ni¢bi mamutlarin son nor-
mal perdeleri de yikmalarina seslenmiyoruz.

Had derece buyutmenin form ya da fonu
zenginlestirmek  yerine, filmin kendisini fa-
kirlestirdigini kabul etmistik. Bdylece mes-
lehimize ara sira sanat dedirten imkanlari da
yok etmis olmuyor muyuz?

Yakinda, yalniz sair degil, halk ta sine-

Ama IONECO, sadece bu formulun cer-
cevesine sikisip kalsaydi, sadece bir komedi
yazan olmaktan oteye gecemiyecekti. Ona
oteki cagdaslarindan ayri bir deger kazandi-
ran, hattd bir nebze klasiklere yaklastiran
sey, isledigi olaylarin sadece o kanunun ka-
lib1 icinde kalmayip, beseri birer anlam ifa-
de etmeleridir. Bu bize tiyatronun en parlak
devri olarak kabul ettigimiz  Klasik Yunan
Tiyatrosunu hatirlatir.  Bilindigi gibi mesela
Antigone, kendi basina sadece tarihi bir olay,
dan ibarettir. Ama tasidigi anlam baktinin-
dan beseri bir duygunun, esaretten kurtul-
mak arzusunun harikulade bir semboludur.
Asirlarin onu ihtiyarlatamamasma tek sebep
budur. Bugiin dahi, tek bir esir millet tasav-
vur edilemez ki, benliginin ta derinlerinde,
Antigone’'un hislerini aynen tasimasin!

iste -IONESCO da bu c¢esit sembollerin
yaraticisi olarak kabul edilebilir. Ornek ola-
rak, ge¢en yd Varilde iki tiyatroda birden
oynanan «Ders» adil piyesini alabiliriz :

Oyunun baslica iki Kkisisi, bir profesér
ve bir kiz o6grencisidir.  Prefeséor bu kizin
dislince mekanizmasini tamamen tahakkimi
altina alabilmek ihtirasiyla butin pedagojik
ustaliklarini kullanir. Ama o sirada kizin disi

mayla ilgilenmekte daha
ranacak.

muskulpesent dav-

Dunya sinema piyasasi dedigimiz zaman

neyi kastediyoruz? Vazgegclilemtyen istatis-
tik, bir salonda, bir koltukta oturan bir ferde
dayanmiyor mu? Bunu istediginiz  kadar
milyonla c¢arpin, sayisi artirilmig ayin seyir-

ciyi  bidmiyacak misiniz? O, istatistikteki
sonsuz 6neminden habersiz her zaman ayni
insan olclleri hayalindedir. Hicbir stper ek-
ran onu insan Ustl tjapamiyocaktir.  Seyirci,
«dev» degil, ancak «cok sayida» olacaktir.
O bile gittikge azalmaktadir.

Yaratici sanatginin  glinden gime azal-
digr bir surada, halkm ilgisinin eksildigini bir
kaza eseri gibi gostermeye kim inanabilir?
Dev perdeler acaba bir sebep mi, yoksa bu
zaafin emareleri mi?

Sinemada «sirk» e her zaman bir parca
yer oldugunu da  sevingle kaydetmeliyiz.
Tabii gosterilen her turli hokkabazhga di
yer oldugunu kabul etmek gerekir. Bu, dur.
ya sinemastnm, «sUper - nicklereons» devri
insanlarina oynadigi bir oyun, marazi bir zevk
demek degil midir?



SHAKESPEARE
ve
KRAL LEAR

Yazdigr 37 eserde 1041 insan yaratan,
kélesinden kralina kadar herkese canlihik ve
ruh asiliyan Inguterenin en buayuk sairlerin-
den Shakespeare’'in hayalim psikoloji  baki-
mindan inceliyecek olursak olduk¢a enteresan
Ruhunun ipeklerine sa-
insandan kacan ve

neticelere parabiliriz.
rilarak insi‘ivayl arayan,
onlar icinde sathi bir sekilde tjasiyan bir tip
olan Slidkeaspeare'de «schizoid» ruhi yapinin
ufak bir taslagini bulmaktayiz. insanlarla fl-
itti/ eden, soguk, kuru ve tiliz ifadesine eser-
lerinde  bol bol rantlariz.  Sohiller, estetige
dair yazdig: eserinde «Shakespeare’i Uk oku-
dugum zaman soguklugu, patdik bir tarzda
da alay ve saka etmesini mumkun kilan his-
sizligi beni drkdtmusta'» diyor. Temelinde
«schizoid» ruhi  karakter gdsteren Shakes-
peare teessiiri hayat bakimindan da oldukga
degisiktir. Hayatmt inceledigimizde zaman
saman keder, Uzunitt veya nese, hiaz formlart
gosteren bir teessir alternarm tesbit edebili-
riz. Schizoid bir esasin Uzerinde go6ziken bu
sikloid karakter belirtileri yuziinden Shakeas-
peare’'in eserleri de cok degisik form ve te-
madadir.  Schizoid blnyesinin tesirinde ola-
rak palettik bir sogukluk ve mevzu ve muh-
tevaya baglanmama goralirken bunun Gzerin,
de de zaman zaman nese veya keder teren-

dikkatini
Profesor

agnyordur, bu yuzden bir turlu
toplayamaz ve etki alt'na giremez:
de hirsindan kizi 6ldurar.

Bu olay bir kere kendi basina bir konu-
dur. Tipki Antigone’un da >kendi basina bir
olay teskil ettigi gibi. Cimki, 6§retme arzu-
sunun altinda cok kere gizlenen tahakkim
kompleksinin ustaca bir karikatirudur. Ve
yazar, azami buyutme metodunu kullanarak

bu kompleksi harikulade islemistir.

Ama bir an ¢ bunlari unutup, goézle-
rimizi tarihe cevirirsek, asirlar boyunca bir-
¢ok diktatorlerin, bu profesdorin 6grencisine
yaptigi gibi, milletlerine tahakkim etmis ol-
duklarim hatirlariz.  Yine bu diktatorlerin,

Laurence OLIVIER «Kral Lear

ndrrderi de tesbit ederiz. Mesela 1S90 — 1600
senelerinde yazdigi eserlerin bir kismi fantas-
tik ve neseli komediler (Yanhshklar Kome-
disi — 1593, Veronall iki Centilmen — 1595,
Bir Yaz Donumu Gecesi Ruya;: — 1595, On-
ikinci Gece — 1600) diger bir ktsmt da kederi:
ve elemli dramlardir. (Titus Andronicus —
1592. Romeo Juliet — 1595, ve Julius Caesar
— 1599) 1601 — 1608 jseneleri arasinda yaz-
digi eserler ise insanlardan nefret eden soguk
bir tema ile yazilmis olup hep kétuluk, izdi-
rap ve ihanetten ibarettir. Bu dramlarinda
talih, piyesin sahislarini hep canavarca cina

millet arzularina ram olmay! kabul etmedigi
Tutman, hirlarindan katliama giristiklerini,
kendilerine  tahakkim birakmiyan
milleti ortadan kaldirmaya tesebbis ettikleri*
ni dkumusuzdur.

imkani

iste bunlari dusunirsek, icinde ne dik-
tatorluk, ne politika, ne de millet 1a4fi gegen
bu ufacik piyes, gézimuzde muazzam bit
anlam kazanir, ve hi¢ olmazsa Aiitigone ka-
dar, icabinda bir milletin en derin hislerine
terciman olabilecedine inaniriz.

iste IONESCO'nim en biyik meziyeti
mana bakimindan bu derece sumulli eserler

verebilmis olmasidir...



yeilere surukler. Caniler gibi faziletliler ile
tnukedderatm etkini altimla ezilirler. Zaten sa.

jutlarda yan deli karakterlerdir. (Hamlet —
1B01, «Olhe*lo — 1604, Kral Lear — 1605,
Ma'jbeth — 1606, Alimli Timon — 1607).

1608' den dlunceye kadar gegen devrede
yazdigr eserlerde hayat gérisii gayet yumu-
sak ve latiftir. O bayuk firtinalar ve  kor-
kun¢ dalgalar sona ermis ve Shakespeare
hayatinin son seneleri  sakin bir limana si-
ginmis gibidir. Bu devrede yazdigi Cymbe-
line (1609) ve Firtina (1611) gibi oyunlarin-
da aci unsur olmakla fyeraber, insanlar hak-
kinda olduk¢a muisamahakéardir. Bundan é&n-
ceki eserlerinde insanlardan kacan, nefret e-
den Shdkespeaire’in bu son oyunlari oldukga
ferahlik vericidir. Ruhi tonusimin bukadal
tesirinde kalan Shakespeare, kederine veya
nesesine gore, veyahutta «Schizoid» yapisinin
tesirinde olarak, eserlerine mevzuu igin kul-
landigi  tarihi hadiseleri  bile degistirmistir.
Bu Kral Lear'de aslinda iyi sonucu kotuye;
Cymbeline ve Firtma'da ise koti neticeyi iyi-
ye cevirmek seklimde olmaktadir.

Devlet Tiyatrosunda 1958 yilinin son haf-
talarinda oynamaya baslanan «KRAL LEAR»
de, Shakespeare’in 1601 den 1608 e kadar
devam eden ' dunyayr kéta gdren, insanlari
sevmeyen devresine ai'tir. Bu sldrenin hemen
basinda yazdi§i Julius Gegise/da kollektif halk
ruhunun ve 1607 de Atincdi Timon'da ise tek
insanoglunun nankérliguni ve donekligini
belirten Shakespeare, bu eserlerinde
larla soduk bir sekilde

insan-
istihza ederek, onlara

karsi duydugu kin ve nefreti ifade eder.
Othello’da kiskan¢hgdin, Macbetli‘te ise yanip
tutusturan bir ihtirasm marazi  hallerini,

Hamlet'de de batin insanhigin Gmitlerini, kor.
kulamiM umitsizlik ve iktidarsizlik duygularini
belirtmedir. Kral Lear’e gelince : Bu eserde,
ele aldigi nan-
korlugu, daha lokalize olarak, baba ve evlat-
Hep kétumser bir
bu eserlerin kahramanlarina

simdiye kadar umumi olarak

lar arasinda incelemistir.
gorusle yazdigi
gelince, onlarin da deli veya yan deli tipler-
den meydana geldigini goruridz. Julius Caeser:
hasmet ve gururun son zirvesinde bulunan
ve kendisini mabutlar soyundan geldigini
zanneden megaiomanyak bir tip: Othelio ve
lago: Asagilik duygusunun tesiri altinda kis-
kanchk ve suphe telafisine kagcan pre - psiko-
tik sahislar; Kan Koca Macbeth'ler :
esiri olarak hareket edip, cinayetler isliyen ve
sonunda deliren pdkatik karakterler. Hamlet
ve Kral Lear'm sahislan ise tamamen degi-

ihtirasin

iki ererde birbirini andiran 3 deli
Hakiki deli
Hanilette ise

siktir. Bu
tipi mevcut: Bunlardan birincin
(Kral Lear de meczup soytari,
tabiatin zavalli bir yaratigi olan ve sonumla
delirerek 6len Ophelmj ikincisi  hakikatte
deli olmayip deli roli yapanlar (Hamlet'te,
babasinin intikamini almak icin deli taklidi
yapan Hamlet, Kral Lear'de ise," babasinin
korkusundan kagan «Zavalli To/n» Edgar)
Bunama halinde
bizzat Kral Lear.

Uglincti deli karakteri ise :
olan delilik (Kral Lear'de :
Hamlet'te he Ophelia'mn babasi Polanius)
Shakespeure’in  Obiir ikarai iirlerinin tahlille-
rinim burada birakarak, bir ruh hekimi g6-
ziyle Kral Lear’in psikopatolojisini inceleye-
cegiz.

Kral Lear, Britanypnm seksenlik hukium-
dari; cabuk degisen, kavgaci, huysuz, egoist
bir ihtiyar adam. Hayatinin son senelerini,
cesitli mesuliyetlerin  yUikinden kurtulmus o-
larak gecirmek icin tacini evlattan arasinda
tevgi olglsunu esas alarak bdlmek isteyen bii
tip. Fakat «Yash gunlerimin tesellisi» dedigi
kicuk kizindan, simdiye kadar dalkavuk cev-
resinden alistigi gurur ve ihtisamim oksiya-
cak sozler yerine, samimi ve «Ancak evlathk
vazifesinin emrettigi kadar bir sevgi» s6zi onu
aniden degistirir. O anda kucuk kizma karsi
duydugu sevgi, bunamanin meydana getirdigi
ani ve siddetli bir reaksiyonla nefrete donmek,
te ve «Evlat nankérluginun yillann keskin
disinden daha fena oldugunu» belirterek Cor.
delta'yr butun haklarmdan  mahrum ederek
reddeder. Yaptigi hatanin farkinda olmtyan
ve hakikatleri gérmekten cok uzak olan Kral
Learm kizlarinin  evinden kovuldugu o yag-
murlu firtina gecesinin ortasinda, her seyin
farkina varir ve simdiye kadar nazan itibare
almadi§i hakikatlerin, dinyada bircok 1zdirap
cekenlerin ve sefalet icinde tabiale mucadele
edenlerin oldugunu gérur. Fakat insan ruhu
bu kadar heyecani soklara dayanamaz re Kral
Lear akli muvazenesini kaybeder.

Bu safhada Kral Lear'm ust ruh faaliyet.
leri tamamen uyusmus bir haldedir. Ruhi bir-
lestirme (sentez) imkansizhigr ve agirhgi igin-
de oldugunu hissederek «Cildiracagimi hisse-
diyorum, cok yorgunum» gibi cimleler soyler.
Hatiralarinin tedavisi ¢ok agir ve zordur. Dik.
kat zaaf ve aczini «Acaba uyanik miyim?
Kim bana kim oldugumu sayliyebCir» seklin-
de ifade eder. Fikir baglantian genel bir ruh
bulanikhigi icinde duzenini kaybetmis olup,
sanki bir fikir bulamaci vardir. Ama butun

bu suuri sislenme ve riyai hale ragmen, bu



Louis MALLE Claud-Bernard AUBERT Alexandre ASTRUC

fransi
sinemasinin
alti genc
rejisoru ile
konusma

Ceviren:
Ayhan YILMAZ

— Anlatim araci olarak, neden sinema-
yl sectiniz? Genellikle sinemayi cagimizin
anlatim araci olarak gériyor musunuz?

fasit daireden, bu kabustan kurtulmak cikmak
icin gayretlerde bulunur. «Ruhumdaki firtmn
battn hislerimi kotletti» demesine ragmen
dikkati, muhakemesi, alakasi, hep kizlarindan
gérdugi muameleye donuktur. Kurdugu ha-
yal dinyasini yikan ve «Yagmurdan kacar-
ken doluya yakalanmasina» sebep olan kizlari-

nin muamelesi, onun suur altinda buyuk bir
kin ve 6¢ alma kompleksi dojurmustur. Kral
Lear'in gegirmekte oldugu suur sislenmesie
muteraftk bunama hali (Demans konflizyonel)
nin verdigi tesirle bu kompleks suur Usttine

cikarak, tatmin yollan arar. iste Lear, riyai

ASTRUC — Sinema  secilmez, seger.
Yaglan 15 Ge 40 arasmdakilerin % 99 u si-
nemay! secmemisler, sinema »nlan se¢cmistir.

MOLINARO — Dogru. Ben amator si-
nemacilia pek gengken basladim. Ama
ozamafilar bu bana gergekten bir anlatim a
raci olarak goérinmuyordu. Bir gesit dayanil-
maz cekiciligi vardi. Bizden onceki kusagin
rejisérleri, cogunlukla, sinemaya baslamaz-
dan odnce baska islere girip ¢ikmislardir. Be-
nim ise ilk aklima gelen sinema oldu.

AUBERT — Beni ilgilendiren, modern
toplumun problemleridirBu batkimdan, go-
runtuler, kendi baslanna konusabilirler, her
hangi bir kitaba gére ¢ok daha dnemli b'n
topluluga seslenebilirler.

VADIM — Sinema gergekten cagimizin
anlatim araci olabilirdi. Ama bundan c¢ok
uzak. Bunun da iki sebebi var : Kazang¢ rne-

bir haldet kizlarindan davaci oldugunu sdy-
ler, onlari itham eder, mahkeme ettirir ve ce-
zalandirir. Boylece Kral Lear bir nevi desarj
olmakta ve rahatlamaktadir. Bu safhalardan
sonra Kral Lear, Edgar, Kent ve Cordelia'-
dan goérdugua saygi, sevgi ve alaka Ue tekrar
dunyaya gelir. lyilestigi zaman tamamen de-
gisik insaniyetli, egoizmi mazide birakmis, ih.
tisamm bir suslen ibaret oldugunu 6grenen

tath bir ihtiyar olmustur.

Shakespeare bu kadar canli bir karak-

ter meydana getirirken bunun g6lgesini de

unutmamistir. Eserde Gloucoster Duku, Lear

ondért



selesi bir, dunyanin her yerinde kargimiza
¢ikan sansUr meselesi iki. Sinemanin bir halk
sanati olusu konularin se¢ilmesini sinirlandi-
riyor.

MALLE — Bence,
anlatim araci reklamcihiktir. Allaha sukur,
sinema bambaska birseyl Ben, ¢agimin so-
rumlulugunu Gzerime almak icin hicbir istek

cagimizin gercek

duymuyorum. Gunudn olaylari ve bunlarin

g6z boyayici gdranusleri beni dylesine kizdi-

riyor ki, «fiemode» goérinmege seve seve
razi olurum.
— «Hoca» lanmz, «usta» larmiz oldu mu?
MALLE — Bana kimin etki ettigini

soyliyemem ama, kimlerin etkisi altinda Kkal-
mak istedigimi soyliyebilirim Bresson, Tali,

Renoir...

ASTRUC — Ben de_oyle. Yalniz, Tati
beni ddSa az ilgilendiriyor.

BOISRO'ND — René Clair, tabii. Yedi
ytl ona asistanlik ettim. Sonra, Lubitsch de
var...

Roger VADIM

in bir golgesi halindedir. lyi, fakat biraz faz-
laca konusan, bir ihtiyar olan deliligine mu-
vazidir. Ayni sekilde Lear’in \iyi ve kotu kiz-
larina karsilik Gloucoster’in iyi ve kétu erkek
cocuktan vardir. Bunlardan iyi olan, diger
renkli roller icinde olduk¢a zayif ladan Edgar.
dir.  Kotuluk bilmedigi ve anlamadigl igin,
uvey kardesinin tesiri altinda kalan bir tip.
Digeri ise Gloucoster'in gayri mesru oglu Ed.
mond'dur. Hareketli bir sehvetin kendisini
dunyaya getirdigini ve anasinin tabiat oldu-
gunu soyliyen Edmond «Pig¢g» liginin meyda-
na getirdigi asagihik duygusunu,
bir goriis ve zeka ile értmek

makyavelist
isterken, kotue

Eduardo MOLINARO

MOLINARO — Orson Welles'le Bresson.

AUBERT — Bresson'la Renoir.

— Sizce rejisor «komple» bir yaratici mi
olmalidir, yoksa «ekip» halinde calismayi
mi tercih edersiniz?

MALLE — Senaryocu, adaptasyoncu-
dialogcu, rejisér arasindaki aunm sinema-
nin baska bir ¢cagma aittir.

ASTRUC — Maile’'in hakki car. Sine-
ma  bir isbirli§i sanatidir. Bu isbirliginin
anahtarini elinize gecirdiginiz anda yaratici
siz olursunuz.

MOLINARO — TopyekQn yaraticlya

inanmiyorum. Yeter ki insanin olaganustu bir
takim kabiliyetleri olsun. Fakat rejisorin
senaryonun  tamamlanmasinda s6z hakki ol-
mahdir.

VADIM — Anlasmis bir ekip ¢ok énem-

liklerin derinliklerine batmakta ce trajedinin
gelismesinde en tcihim roli oynamaktadir.

Shakespeare  sanatinin  mukemmeliyeti
ile devamli olarak esas mevzuu ce Gloucostel
yardimci  konusunu gelistirerek, eseri tarihi
hakikatlerden ayirarak, élumlerle bitirir.

Bugiin dinyanin doért bir tarafinda, on-
binlerce insan, Danimarkall Hamlet'i, Afrikah
Othelloyu, itcdya’li Romeo'yu, Atmali Ti-
man’u ve ingiliz Lear’i hayranhikla seyretmek-
tedir. 300 kusur yil 6nce bu 6lmez karakter-
leri yaratan, insanlarn bu kadar agc¢ik analiz
eden Shakespeare’in 6nunde biz de saygiyla
egitiriz.

Onbes



iradesi, karismalari ya.
tam bir artistik ya-

lidir. Fakta rejisorin
hut onamasi olmaksizin
ratma ua olamaz.

BOISROND —
rindeyim. Rpjiior, senariio
zirhyan Kkisilerle tam bir
hdir.

— Calisirken, seyircinin
saba katar misiniz?

AXIBERT — Filmimi,
tabiit okuyucularina gore,
pek kalabalik  bir toplulugum gérecegini
disinmek beni duygulandirir.  Ama ben bu
toplulugun hosima gitmekten ¢ok onun Kku-
surlu taraflarini ortaya koymaga calisirim.

Ben, Moliharo'nun fik-
ile dialoglari ha-
ishirligi yapma-

zevklerini he-

o6gretigin  bir ki-
eninde sonunda

BOISROND — Seyircinin  zevki Dbilin-
seydi, sinemada kotu is yaptlmazdi. Seyirci-
nin zevki degisir. Ben, bugin icin, komedi-

ler ceviriyorum; ama but seyirci bdyls iste-
diginden degil, benim hosuma bunun gitme-
sindendir.

VADIM — Ben, Et Dieu Crea la Fem-
me't cevirme@ge kalktigim zaitnan herkes ba-
na bunun bir cilginhik olacagini sdyledi. Be-
reket versin;produktérim Raul Levy bana
yardim etti.  Filmimi canimin istedigi gibi,
dogrusunu  isterseniz,  seyirciyi hi¢ dusin-
mekszitl  cevirdim.  Sehvet duskunu kisileri,
sehvet duskind bir hava icinde yasattim.
Kisiler her zaman iyi anlasiimadi, fakat se-
yirci filmi iyice duydu... Halk, yargiglarin
en akillisidir. Ona budalaca tavizler vermege
luzum yoktur.  Yirekten bir film yaparsa,
niz, buna inanirsaniz, seyirciye erisebilirsi-
niz. Yalnizca bilirii érnekler Gzerinde calisi-
lirsa basarisizlik onda dokuzdur.

— Profesyonel  aktorlerle  mi, yoksa
amatorlerle mi  film cevirmegi tercih eder-
siniz?

MOLINARO — Duruma gére... Kisi-
lerin inandirici olman  son derece 6nemli-
dir. Bazi Kkisiler pek taninmis yildizlar tara,
findan oynandigr zaman seyirci bunlara ina-
namiyor: Ote yandan da, profesyonellerle
daha kolay calisihiyor.

ASTRUC — Onlar trcmellingin raylari
tzerinde daha rahat yurayorlar!... Bana Kka-
lirsa( taninmis aktérlerin  rejisdre pek ¢ok
yardimi dokunur. Buyuk harflerle yazi yaz-
mak gibi birseycUr bu.

MALLE — Oyuncularinizi .
zaman, birbirinden apayri iki
sinda bulursunuz kendinizi
tasarlayip, amatoér olsun, profesyonel
ana ®n uygun dusen birisini anyacaksimz, ya

segeceginiz
yontem ara-
ya bir Kisiyi
olsun,

da falanca oyuncuyu alip, tasarladiginiz ki-

siyi onun sesine, onun ylzune, onun ylru-
ylustine uyduracaksiniz.
AUBERT — Aktér zaman  kazandirir.

Amatdr daha gercek oynar, ama anlatimi si-

nirhidir, dekorun bir 6gesi olmaktan oteye
Zidemez. . -
VADIM —  Aktérler ug turli olur. Ta-
ninmamis aktorler vardir, ilgi cekhi iseler
buidari kullanmagi isterim. Sonrat orta ake

vardir. ‘'Beni en ¢ok
bir de yildizlar

torler, «iyi oyuncular»
urkaten bunlardir. Nihayet,

cardir. Yildizlarla calisma, harikulade bir-
sey! c¢unku bunlar «kisiler» dir. Bana : «lyi
ama, falanca oynamasini bilmez Jci..» iler-

ler Ben aktérin bir Kisiyi oynamasini degil,
o kisiyi olmasim isterim.

BOISROND :=— Aktorleri severim, onlari
ybénetmegi severim. En ¢ok hosuma giden
de, buyuk aktorleri, kendilerini gérmege ali-
stk olmadigimiz durumlara sokmaktir. Ga-
bin'le bir komedi cevirdigimi dusunidyorum
da...

— Bir filmin cevrilmesi icin ¢ok parayi
gerekli biduyor musunuz?

MALLE — Ben 80 milyonluk filmler
cevirmekten yanayim. Cunkl insana en c¢ok
serbestlik sagliyan bu filmlerdir.  Serbestlik,
ama bu serbestlikle birlikte asgari bir de
teknik rahathk. T(;biatiyle, batin  konular
bu mali «mahrumiyet» e elverisli  degildi*-.
Benim igin, para ile yaratma arasinda bir
anlasmazlik yoktur. Hi¢ stphesiz, bir filmin
mimkin oldugu kadar az para ile cevrilip,
mumkin oidirgu kadar fazla para getirmesi

Michel BOISROND

Onatti



mizansenin
tehlikeleri
ya da

@bir piyese

nasil kiythr?”

Jean MERCTJRE

Ulker AKCAKOCA

Jean MERCTJRE

Mizansenin tiyatroda hakim Ibii? nol oynamasi, veya 6nemli bir yer isgal
etmesi ancak bugtne ¢ok yakin tar ihlerde olmustur. Bununla beraber, mizan-
sen hala, pek cok yazarlar tarafindan ele alinmamakta, sukdtla gecistirilmek-
tedir. Komedyen (1) sanatinin denemeleri ve tiyatro sanati bilgisi ile mizan-
sene kend ni hasretmis olan B. Jean MERCURE burada, konusu herseyden
once dramatik yazarlarin en gizli kasitlarini aciga cikarmak olan bir sanatin
gucluklerini ve yasaklarini ortaya koyuyor.

Bir Nazi nazariyeciii, bir gi'in, meshur
olan su sozu sdylemisti :

— «Zekadan so6z ediltuUg'ni duyunca ta-
bamcami cikariyorum.»

Ben Nazi degilim ve Ustimde tabancayla
da dolasmam, fakat, mizansenden séz edildi-

gini duyunca...

ise yarar.
.ASTRUC — Onemli bir
film cevirmege basladigniz

butce ile bu
anda mall so-
rumluluklarimiz ortaya c¢ikar;
goérus acist C°k degisir.
BOISROND — Kigik
fUnder cevrilebilir. Paranin c¢ok olinu insani
kolaylhiga ahst'rir. Bir parcacik dizenle bran-
siz filmleri ¢ok daha ucuza mal edilebilir,
y MOLINARO — Para, size uyirayan bir
konuyu, c¢evirmek icin bol bol verildigi za-
man bir asaip olur Elinizde istediginiz gibi
bir konu varsa, faa:a para olmadan da bunu
yapabilirimiz. Se¢me ini bilmek laz.mdtr.
AVBERT — «Superproduksiyon» lara
inanmiyerum. Fcizla nara
— Se¢me isinde tamamen serbest bira-
kilsaydimz, hangi filmi c¢evirirdiniz?
MOLINARO — Sinemaskop, buyik bir
macera filmi, 6rnegin bir «Western», ya da,

kendiliginden,

imkanTarla guzel

ihami sinirlandi-

So6zun kisasl bu sevimli kisiligin, hu Nazi-
nin rahathgini kiskamyormusum  gibi oluyo-
rum.

Hayir, éldirmek dusincem olamaz. Fa-
kat havaya bir kursun sikkm<rk j»'erdim. Boy-
lece, coHuk yanlis anlasdmis seyleri ortadan
kaldirmaya yetecek olan birka¢ dikkat daki-

psucolojik kanpkltldhra dusmeksizin bir Jules
Yetme. Fakat, komedileri de ¢cok sevdigim
icin, orijinal bir senaryodan UN i\NGE PAS-
SE'I gevirecedim.
MALLE — Gelecek filmimi!
BOISROND —

Bir polis  filmi cevir-
mek isterdim, bir de muzikal komedi. Gele-
cek filmlerimden biri, komedi havasi iginde
gecen bir polis filmi olacaktir, bir parca
HUchkok'vari bir film.

VADIM — 2000 yilma kalacak bir ge-

sit sinematekte calismak icin imi
masini isterdim.

param ol-
Bdylece sinema ¢agimizin
gercek bir tanigina sahip olmus olacakti.
ASTRUC —
yazdiktandir. Bir sinemacinin batun eserleri
arasinda ise yalnizca cevirdigi filmler degil,
cevirmedikleri de vardir.
de, ctitnia once cevrilemiyell
tun «ideal» filmler bunun

Bir yazarin butin eserleri,

Her film cevrilisin-
hersey yani bu-
icine konur.



kasi elde edebilirdim.

Tiyatroda mizanseni inkar eden,
sene inanmayan kimseleri taniyorum. Bunlarin
bazdan mizansenin rolindn c¢ok eski oldugu-
nu ve piyesten cikarilabilecegini dusunurler.

mizan-

Aynli seyden jozetmedikleri icin hicbir
zaman ardasamiyocaklardir.
'Onlardan . veya o&tekilerden durumlarini

hakh gostermeleri, fikirlerini ispat etmeleri is-
tenmis olsaydi gérulecekti ki- tiyatronun genel
anlami Uzerindeki yanhs anlasmalara nazaran
mizansen mefhumu uzerindeki anlasmazliklari
¢ok daha az olacaktir.

Yanilmiyorsam Maresal Foch'un kendisini
yeni bir olay ya da durum karsisinda bulunca
hemen sdyle bir soru sormak aliskanhgi var-
di : «Neden sézediliyor?»

Neden sdzediliyorP

Mizansenin tehlikelerim tartismadan &n-
ce, bu G¢ kelimenin anlami Uzerinde hi¢ te
kolay olmayan bir anlasmaya varmamiz gere-
kecek (2).

isterseniz «analogie» den (benzetme) yi-
riyelim.  Sahneye koyuculara (metteur en
scéne) (3) ¢ok sey borclu olan dostumuz Ar-
mand Salacrou bir gin hir¢cinca soyle yaz-
misti 1

«Sahneye koyucu,
bir cercevedir.»

Belki, fakat kendilerini ressam sandiklari
halde hicten baska birsey olmayan o kadar
insan var Ki...

Yanlis anlasilmasin, bur¢la kendisine ic-
ten hayranlik duydugum Armand Salacrou'-
yu kastetmiyorum; fakat ne olursa olsun, bu
6fke tezahUrunden baska birsey  degildi,.
Cunki bir tiyatro eserini yalnizca metin ola-
rak duvara civilemis olsaydiniz, bu cergeve-
den 6te, onu asmis, ondan parlak bir tablo
olabilir miydiP

Daha ciddi bir banzetme,
He yapilabilir. Fakat bir orkestra sefi
nizca muzisyenleri idare eder; halbuki sahne-
ye koyucu, cokluk, yiten enerjileri birlestir-
mek, tiyatro temsilini, oyunu insa eden ce-
sitli unsurlari kelimenin en gercek anlami ile
dizene sokmak zorundadir.

Sahneye koyucunun goérevi,
cUklG buyukla pek ¢ok calismalari sahnenin
potasinda eritmeyi, ahenkli bir sekilde birles-
tirmeyi tam ve dogru olarak basardigi oran-
da tamamlanmis olacaktir.

Ne c¢ikar? Bdyle de olsa, muzisyenlerle
bizim (4) aramizda duygu alaninda o »kadar,
musterek yonler ve uygunluklar vardir ki; me.

kendini ressam sanan

orkestra sefi
yal-

ancak ku-

selenin yalnizca bir ydnund aydinlatmis olsa
bile, ben, yine buyuk bir zevkle tekrar bu
benzetmeyi ele alacagim. Bdéylece tam manasi
ile samimi olmak i¢in acildiyayim ki : «Sah-
neye koyucu, konser aksamlan kursusi 6nin-
den cekilen bir orkestra sefidir,»

Simdi daha derine inelim. Herseyin ha-
reket noktasi olan ézine, cevherine, aslina
inelim, yani eserin kendisini ele alalim.

Bir romanda yazar, ifadenin, usldbun ve
dilin butin kaynaklarini okuyucu ile temasa
gecmek igin istedigi gibi kullanabilir.

Yazar, kendim anlatmak, Kisilerini tavsif
etmekf onlarin en gizli dustncelerini acikla-
mak i¢cin her zaman iisin igine girebilir.

Tiyatroda ise yazar yalnizca «dialogue»
lan kullanabilir.

Aile hayatinda oldugu kadar politikada
da, yanlis anlasma ve karisikliklarin derecesi-
ni her gunkl, hayatta tesbit etmek igin cev-
renine bakmamiz gerekecektir ki, bunu da
bize ancak dialogun kaynaklan saglar.

Burada bir yargicinin hayirh réla var-
dir. Bu yargici, sahneye koyucudur.

Diyelim ki tiyatro eserinin btin metin-
leri az ya da ¢ok o6nemli bir «marge», acikhk
ihtiva etsinler.

ifade edilemiyen, anlatiamiyan bir «mar-
ge». Dussel bir «marge». Muhakkak ki tehli-
keli bir «marge».

Elbette bir metnin okunmasindaki guclik
bu «marge» dan ileri gelmektedir. Bu «mar-
ge» sebebiyledir Kki; pekcok kimseler bir pi-
yesi okurken yandirlar ve bu «marge» larin
basanya delalet ettigine, basariyr gosterdigi-
ne inanirlar; sonunda aksine olarak bir boz-
gunla Karsilasirlar.

«Marge» lan dylesine dar tutulmus eser-
ler vardir ki, eger yasar ve oyuncular sanat-

larini yeteri kadar biliyorlarsa, guclik halin-
de sahneye koyuStgya ihtiya¢c ble kalmaya-
bilir.

Aksine olarak «marge» lann é&ylesine 6-
nemli oldugu bazi eserler vardir ki, bu eser-
bir insan muhayyelesi tarafin-
tamamlanmasi gerekmekte-'

lerin mutlaka
dan doldurulmasi
dir.

Bunlarin daha az 6nemli olmadigini be-
lirtmeye bilmem ihtiya¢ var mi?

Gaslon Baty c¢okluk tiyatro eserinin met-
nini bir rccfin Ustlne yerlestirilmis meyvalann
cekirdegine veya bir tohuma benzetir.

Bir gun bMsi bu c¢ekirdegi . ya da tohu-
mu . alir ve topraga eker, bir aga¢ olur, dal-
lannda meyvtdar olgunlasir. Neden sonra me-



tin, (tohum ya da cekirdek) yeniden ciceklen,
meyi beklemek uzere rafina déner. (Rafina,
yani Kitaplhga)

iste bu bahcgivan, sahneye koyucudur.

Tohumlar vardir, muhafaza edilmezler
ve bir yildan digerine kururlar élurler. Violé-
me bugddaylari vardir ki, filizleri yirmi yuz-
yildan fazla bir zaman sonra yeserirler.

Ayrik otlan vardir, kendiliginden biter-
ler; orkide kiskang bir ihtimama ihtiya¢c gos-
terirler.

X vardir, Y. vardir... Sophokles, Sha-
kespeare ve Moliére vardir.

Gordugunuz gibi «analogie» ile  mese-
leyi cercgeveliyor, sintrityoniz.

Y(dnizca baslangic olarak ve en ilksel

sekilde mizansenin tarifini yapmam gereksey-
di, gene de bu konusma zamani yeter gelmi-
yecekti.
Onun igin Louis Jouvet'in
aktarmay!r uygun buluyorum

yazdiklarini

«Mizanzen bir meslek degildir, bir
-tavirdir. Sahneye koyucu bir asiik gilbi-
dir. Ve mizansen eger bir sanatsa, ne
kurali ne de yasasi vardir. Dramatik
unsuru ve aksiyonu ya da bunun saik-
lerini ortaya cikarabilmek i¢'n kurallar
yoktur. Seyirci ile komedyen arasin-
da gerekli bir sempati havasi yaratilma-
sini ve bir zevk alisverisini saglayan, pa-
ra, mesafe, zaman, yer gibd topluluk-
la, oyuncularla bagdasltiralbilmek ve
bunlar topluluga ve oyunculara uygu-
layaib'Imek icin kurallar yoktur.

Dramatik bir eserin insani gerge-
ginden gecici tiyatro gercegini ortaya
cikarabilmek icin ve bu gercedi bir
devrin ya da zamanin hassasiyeti ile
uvusturalbilmek igin kurallar yoktur.

Sahneye koyucunun sanati; ihtimal ve
imkanlari duzenleme, tanzim etme sa-
natidir.»

Mutlak olan bir jey carsa, sahneye ko-
yucu ¢okluk muzisyen ve sair diplomat ve
maceraperest olmak zorundadir. O, hem bir
sefin otoritesine hem de bir ev haniminin
yumusakhgina sahip olabilmelidir.

Gergekte o ¢okluk, birkag gereksiz tek-
rar ya da U¢ projektér tartismalar yapan cev-
resindekilerin bunaldigi zavalli bir seytandan
baska birsey degildir.

Birka¢ yildir «gérinmeyen mizansen»
den »dzetmek gelenek oldu (S).

Bu, «gérinmeyen mizansen» tabiri Kko-
nusacagimiz batin meselelerin sonucunu ver.
mek iddian ile c¢ok cekici geliyor. Fakat
aslinda buyuk birsey séylemis olmuyor.

Rusya'da, aktorlerin, jimnastik gerecleri
Uzerinde zamanlarini gegirdikleri devirde oy-
nanan Labiche’'m bir oyunundaki gibi tezahir
eden «gdérunldr mizansenden» sdézedilecekse ve
«gdrinmedik» gosterisin aksi ise ben mizan-
senim «gdriinmez» olmasini tercih edenlerde-
nim.

Bir mizansenin yalnizca «gériinmez» ol-
dugu icin ovulmesi gerekecekse bu fikre karsi
geliyorum. Cimki, nihayet hiclik te «gdrun-
mez» dir. Ve bu gérinmezlik, oyuncularin
yoklugundan, sahnede btdunmamalanndan
ortaya ¢ikan bir gérinmedik olmayip eserin
6zinden ruhundan cikmaktadir. Eserin butin
unsurlun bir belirsizlik ve gidiligi ve gorun-
medigi mumkidn kilabilir.

Birinin, Mozart'in bir senfonisini ilk ola-
rak  Bruno WalterAn
farzediniz. Bruno Walter'in idaresi bu kim-
seye «goérinmez» gelecektir. Fakat  eger
bir siire sonra tesadifen o kimse ayni orkest-
radan ayni eseri herhangi bir sefin idaresin-
de dinlerse her iki dinleyisindeki «idare» ona
«goérunur» gelecektir

idaresinde dinledigini

. lyi ve daha iyi.
(Devami var)

(1) Komedyen, yalpiz komedi oyniyan sanatgilara degil genel olarak ti-
yatroyu sahnede oynuyarak icra eden aiktdr aktristlerin timdnt ifade et-

mektedir.

»

@ Mizansen kelimesi yerine icra, sahneye koyma gibi karsiliklari koy-

may! istemedigim icin bu kelmey oldudu gibi biraktim.

mise en scéne» olarak yazilir.

Fransizcada *La

(3) Rejisor kelimesi yerine bu kelime aslina daha uygun dusmektedir.
(4 Mus'zyenlerle sahneye koyucular arasinda.

(5) Mise en scene invisible

Ondokuz



film elestirmeleri:

sayonara
welveda®

Sahin TEKGUNDUZ

Sinemanin bulunusundan bu gine kadar,
tarihi, ifa da sosyal her biyiik olayin gérinta,
lerini perdede gérmemek imkansiz. Eskiden-
iteri, her serurriit, rej'sér veya yapimci imge-
temlerimin ya da keselerinin fakirlestigi zaman,
kurtulusu uzak ve yakin tarihi konu alan bu-
yu\ gosteri filmleri yapmakta buldular. Var-
diklar1 sonuclar da ekseriya onlari tatmin etti.
Gelenek haline gelen bu davranis, kendini en
¢ok Hollyv/ood filmlerinde gésterdi. ilging so-
nuglar da verdi bu davranis c¢ok 'zaman. LiU-
zumsuz bir gelenek oldugunu iddia edenlere
karsi  cikarilabilecek  indkeriimel eserler de
meydana geldi. iftihar vesilesi olacak tarihi
olaylarin sinemaya aktanlisi ise, yapimcilarin
ceplerini sisirmeye, ve yeni yeni yapimcilar
tiremesine sebep oldu.

Su son yillarin en ilgi cekici tarihi olayi
da, suiphesiz ki Kore Savaslari oldu. Eski dun-
ya ile yeni dunyanin carpismasi seklinde olan
bu savas, sosyal yénden de ©&nemli problem-
lerin dogmasina sebep oldu. Ne varki bu prob-
lemler, gerek yeni dinya, gerekse eski dinya
yetkilileri tarafindan hi¢ te anlayisla karsilan-
madi. Gereksiz bir otorite ve geleneklere bag-

hhik, pek cok yuvanin daha kurulmadan yikil,
masina, pek ¢ok sevginin istemniyecejc sekilde
son bulmasina sebep oldu. Ustelik bu durum-
dan da her iki taraf birden zararli ¢ikti. Ne
Japon, ne de Amerikan yetkilerini, Japonya so-
kaklarim dolduran amerikan babali, japon ¢o-
cuklari ilgilendirmedi. En kuguk bir tepki bile
g6stermemekte Israr ettiler.

Sayonara, isle bu sosyal olaylr konu alan
ya da o sosyal olayt Uzerine kurulmus bir
filmdi. Kore savaslari sirasinda( Japonya’daki
Amerikan askeri kolonisi ile japonlar arasin-
da gecen bir hikayesi var filmin. Bir hava
binbasisi Loyd Gruver (Marlon Brando) var.
Bir de ayni kadere sahip cavus var. Cavus
Kelly (Red Buttons/' Gruver, eski amerikali
sevgilisinin kaprislerine dayanamayip onunla
arayl actiktan sonra, Kabuki Tiyatrosu nun

bas oyuncusu Hana . Ogi (Miiko Taka) ile ta.
msir. Onceleri, Japon kadinlari ile evlenen
amerikan askerlerine kizdigi, onlarla alay et-
tigi halde Hana . Ogi'yi taniyinca Japon ka-
dininin buyudsine o da tutulur. Ordusunu, es.
ki sevgilisini, gérevini ve yasaklan busbutin
unutarak, Hana . Ogi'yle yasamaya koyulur.
Fakat, gerek Amerikan askeri makamlarinin
anlayissiz sertlikleri gerekse  Kabiiki tiyatro-
sunun sert gelenekleri, onlarin birlesmelerine
engel olur. Sonunda Gruver, askerlikten, Hana-
Ogi de tiyatrodan vazgecerler ve birlesirler.

Paralel bir gelisimle onu izleyen Cavus
Kellynin hikayesi, daha acidir. Kellyt sevdigi
iapon kizi Kctfsumi (Miyoshi Umeki) ile evle-
nir. Cok ta mesut olur. Fakat, generalinin,
onu Amerikalya geri yollamak istemesi ve emir
cikartmasi ile tath riyalari sona erer. Onlar,
mutlu sonu 6lumde bulurlar, ayni yatakta in-
tihar ederler.

James A. Michener'in bir rdportaj hava-
smi asmayan romanindan Paul Osbornun bazt
degisiklikler yaparak hazirladigi senaryo bir
¢cok bakimlardan yerilmeye deger. Bir kere
son derece «statique» oldugu, daha fi'.m bas-
lar baslamaz kendini gos'.eriyor Gruver'le
KeUy nin, Gruver’le eski sevgilisinin, Gruver'le
Hana - Ogi'nin karsilikli konulmalari gereksiz
ve uzun. Diger'taraftan hikayenin bir de tek
yonluligu var. Sanki Japonya yalniz kadinlar-
dan kurulu bir G'ke. Amazonlar ulkesi gibi.
Bundan da Amerikald'inn, Japonyayt yalniz
kadinlan ile tanidii sonucu ne kadar kolay-
likla beliriveriyor.

Sayonara, Joshita Logan'in  Gglncu ve
Turkiyeye gelen son filmi Picnicle fim re-
jisérlugune baslvyan tiyatro rejisori Logan ki-
sa zamanda usta rejisor unvanini alivermisti.
Buna sebep te Picnic’le Bus Stop'taki basarisi
olmustu. ilk filmlerinde bu derece buyiik ha-
san kazanmasi, ondan daha sonraki calisma-
larinda daha gucli  eserler vermesini Umit
ettirmisti. Fakat Sayonara'yl seyrettikten sonra
bu Umidin biraz fazla iyimserlik eseri oldugu-
nu gorduk. Sacjanara, safhCi melodramlar ya-
pcin sira rejisdrlerden birisine yakisacak nite-
likte bir film. Uzun ve karsilikli sahnelerf bir-
birini kovalayan sikici konusmalar sijirme bir
filme yakisacak sekilde doldurulmus, normal
birbuguk -saa’te bitecek film bir saat uzatil-
mis. Gereksiz bir uzatma. Logan'in ilk filmle-
rinde, bilhassa Picmc'teki canlilik ve hareket
yerini tamamen atalete btrakmis. Planlarda de.
gu de sekanslarda ancak degisen agir bir ka-
mera, senaryonun yavashgini ve sikicithgini



a da ihittiriyor. Logal Ustelik filmin duy-
glal, acikhi olmusmii da caltitnt}. Ne var ki
bunn bile hecereniemij. Onun tek hasarisini,
Kithuki t iyatrosunun temsillerini ak arihigr bo-
lumlerde godrebiliyoruz. Zira esasen tiyatro
olan bu godsterilerde Logan’'m sabit kamera-
m a pek ij dismuiyor, hep ayni agidan tiyat/O
seyre.',er gibi izi yoruz, Ancak bir Japon, hele
hele Kabuki Tiyatrosunun bu kader sudan
olmasi da insani dusundu) Uyrr.

Oyuncularin uzerinde rejisérin etiisi pek
aclk bir sekilde kendini goésteriyor. Sanki ti-
ye,'roda oynuyorlarmis, ya da karsilarinda re-
jior, her an ih ira haz rmij gibi urkel, gekin-
gen bir oyunlari var. Marloi Bryndo bile ken-
di yeteneklerini kulla'amnjor. Bezden bebek
gibi ifadesiz ve miniiksiz yuzleri it; Japon
oyuncularinda kendi goérmek 'bile
pek gug.

Kisas:, Sayonara, Jo hni1 Logal'm o0zenti-
den Heri gitmeyen kotu bir filmi.

oyunlarini

TEA AND SYMPATHY

«Cay ve Sempati»

Fazelerin  firlatildigi,  roketlerin, sun'i
peyklerin ucuruldugu, atom gucindn dunyayi
bastanbasa kapladigi ve hele butin bunlarin
agtrldi merkezi'-,in  'Amerika oldugu dusunu-
lurse, boy'e bir Glkenin gencligi nasi: olur?
Hi¢ suphe yok ki, bu madeni, mekanik ulke-
ni1 duygun, ince hisi, manevi degerlere
6ne n veren bir gencligi olmasini beklemek
imkansizdir. Bu genglik, yasamayi arabalarda,
gezmekte, doiasla, doviste, sev/mey' ise yatak,
ta gdren bir cesit madde gencligidir. Simdiye
kadar pek¢cok AmerRan fumi ayni cevreyi ve
ayni Kisileri cesitli yonleriyle islediler, Nicho-
las Ha'/'in «Rebel Without a Colire . Asi
Genglik» u bu cesit filmlere bir drnektir. Ge-
rek «Rebel 'Without a Couse» dat gerekse bu-
na benzer baska filmlerde, hep Amerikan a-
tom gencligiyim havai ve bilingsiz
anla‘ddi. Wincent Minnelli
daha iyimser bir yéninden

yasantisi
filminde c¢evreyi
fakat daha cok
yeren bir anlat-m’a vermis Biling¢siz ve havai
atom gengligi icinden seciler 6rnek genclige
daha mnakvi olan i tisnatar bulundugunu da
soylemek islemis. Ancak filmin ticari yonuna
de halledebilmek i¢in gereksiz bazi teferruata
girismekten c¢ekinmemi\

Tom (John Kerr) adinda b'r 6grenci geng
varhr Bi- pansiyonda arkadaslariyla beraber
la'ir. Bu gen¢ oOteki arkadaslarina pek benze-
mez. E§lenceden oyundan, arkadaslarinin ter.

tipiledikleri alemlerden pek hoslanmaz. igine

donuktur. Mduzik dinlemekten, bir de tutkun
oldugu, pansiyon sahibinin genc¢ karisiyla be-
raber olmaktan zevk alir. Bir keresinde plaj-
da gen¢ pansiyon sahibesi Laura Reymondt
(Deborah Kerr) ve arkadaslari ile beraberken,
onlara, kucukken 6grendigi digme dikmey
gosterir. Erkek arkadaslari onu bu halile ve
kadinlarin yaninda gorirler. Zaten kendileri-
re pek karismadigi i¢in ona kizmaktadirlar.
Bu defa ellerine bir de firsat ge¢cmistir- Ona
hemen «sister boyu - hanim abla» adini taki-
verirler. Bu isim hafifmesrep genclik arasinda
yayiliverir. Kapisina ble ayni seyi yazarlar.
Artik Toni'un, onlar arasinda yeri yoktur. Ona
hep efamine bir tip olarak bakarlar. Yuru-
yustine bie kadinca bir anlam verirler. Ayri-
ca Tom, annesiz babasiz yasadigindan normal
bir egitim gdérmemistir. Pek cok seye hasret-
tir, pek cok seyi de bilmez. Onun bu duru-
muna, kendisine tutkun oldugunu bildigi icin
en cok genc¢ ev sahibesi Gzdlir. Onunla ya
kindan ilgilenir. Onu anlar. Efemine olmadi-
gini, fakat birisini (kendisini) sevdigi icin ser.
digi kadindan baskasina ilgi duyamtyocagini,
hisli oldugunu, manevi degerlere 6nem verdi,
gini bilir.

Sonra, film boyunca, Tom ile arkadaslari

arasindaki erkeklik efeminelik  catismasina
dayanan bir surd olan geger. Gerek cevresi-
nin zorlamasi, gerekse kendi iradesinin itme-

si ile bir gece - erkekligini goéstermek icin
EUie adinda bir bar tezgadhtarinin evine gider.
Onunla 6épustr. Hemen yaptigina pisman olur.
Cunki Laura’'mn hayali go6zlerinin &nlndedir.
Askina ihanet ettigini sanar. Sonra, sorumsuz
bar tezgahtarinin da munasebetsiz bir sozi
Uzerine son derece tahrik olur. Kendisini 6l-
dirmek ister. Engel olurlar. Durumdan ertesi
gun haberdar olan Laura c¢ok uzdliar. Onu
arayip bulur. Arttk Tom ve onu kurtarmaktan
baska bir sey diusinmemektedir. Tom'a bir
firsat verir Erkek oldujunu ona kabul ettirir.
Sonunda evine donemez. Kocasina gitmeyi o-
.nursuzltik sayar. Baska yerlere gider. Tom'u-
mm sevgisini de kalbine gémer. Tom
olaydan sonra tamamen degismistir.
ve iyi b'r kova olur.

Bu orada pansiyon sajiibi Williams Rey-

ise, o
Evlenir

monds’'un karisi Laura ile olan hikayesi carki,
hu da klasik bir yol ¢iziyor. Kiskang, fakat
karisina karsi ilgisiz bir koca. Sonunda karisi
kendinden kaginca
yalniz yasar.
Robert Anderson’un
perdeye uyguladigi senaryo

manen yikilir ve evinde

ayni adh
tiyatro .

piyesten
sinema



hicran yarasi

Ozkan TANER

Ergenekon Film, sarkilar: jAbdullah Yiice, danslar: Ozcan Tekgul, reji:
Metin Erksan, jkannera: Keinal Akkavuk, senaryo: ismail Avsar, (prodiksiyon:
Nejat Duri, oynayanlar: Sadri Alisik, Mualla Kaynak, Nese Yulag.

Ben hic sokaklarda sarki soyliyerek ge-
zip aile kizlarim ayartan ince biyikh, Gtalu
.pantalonlu sokak sarkicisi gérmedim. Siz de
gérmemissinizdir. Metin Erksan Hicran Yarasi
filminde boyle bir sokak sarkicisinin hikayesi-
ni anlatiyor. Sarkicinin adt Ali. Yaninda da
U¢ kiguk gocttk var. Biri keman, biri klamet,
biri darbuka caliyor. Penceresinin altina gi-
dip serenatlar yaptigi bir sevgilisi var. Film,
sokak sarkicisinin sevgilisine bir mektup yazip
onu bir parka davet etmege cesaret etmesiyle
basliyor. Tabit asik kiz bu davete kosuyor,
gizli ask ve elele gezmeler basliyor. Bu ara-
da gittikleri bir sinemada bir Hint filminin
gbbek sahnesini  bol bol seyretmek firsatim
buluyoruz. Bu sahne, Hint filmlerinde de go-
bek oldugunu isbat i¢cin mi konmus, yoksa

ham filmden tasarruf amacint mi gidiyor
belli degil.
Askla beraber gelecek kaygimi da bas-

liyor bizim asiklarda. Ne yazik ki sokak sarku
ciligr hi¢ te iyi bir gelecek vadeden meslek
olmadigindan hemen  Umitsizlige dusuyorlar.
Bereket versin, tam o gunlerde Alinin yolu
zengin bir semte duslyor ve orada bir Belkis
Hanim Alinin sesini isitip onu hemen iceri
aliyor. Belkis Hanim mduzikle agilidir. Aliyi
kisa zamanda meshur edecek Ustad dostlara
sahiptir ve sevgilisini hentuz  sepetlemistir.
Ama Belkis Hanimin Alinin gelecegi bir gin

ayrintisini tamamen belirtemiyor. Bazi dis
sahneler filmden cekildigi zaman - o olaylarin
gectigi, bazi diyaloglarla belirtilirse . dekor-
da ve zamanda birlik oldugu igin piyes hava-
sifii gormek mumkun olur.

Witicent Minnellinin rejisi  «Lust  for
Life =« Olmeyen insanlar» taki basarisini arat-
mayan, hattd pek cok yerlerde ondan daha
glcluluk gosteren bir calisma. Minnetti, bu
filminde de daha c¢ok Kkisiler ve karakterler
Uzerinde durmus. Tipler yaratmis. Cevresi ile
celisik tipler. Cevresi ile gelisik Kisiler oldugu
hailde higte yadirganmtyan tipler. Minnellinin
kamera kullanisi ve ondaki hareketlilik, filmi

evine birden fazla misafir davet etmesi yok
mu, nedense Aliyi cileden ¢ikarir ve vurur ka-
piyi gider.

Filmde bir de Ozcan var. (Ozcan Tek-
gul) Filmdeki rold, ikide bir dansetmekten
baska bir sey olmayan bir komsu. Ali, bir de
onun calistigi gazinoda sarki sdylemeyi deni-
yor ama bir sarhos - gene nedense - gazelin-
den hoslanmayinca c¢ingar cikiyor, bu isten
de vazgegiyor sarkicl.

iyi tali'l. Ertesi giin Belkis Hanim cika-
geliyor. Yaptigina pismandir. Aliden calisma-
larina devam etmesini istiyor. Delikanh tek-
lifi kabul ediyor ve bir de ihtarda bulunuyor.
Belkis Hanim'a «Unutma ki bizim de gururu-
muz vardir» diyor, «biz» den calgihh  sokak
sarkicdan sinifini mi, yoksa sinema oyuncu-
larini mi kastediyor, gene belli degil.

Neyse, sarkici tekrar Belkis Hanimin evi-

ne donuyor. Ama bir tarld gecinemiyorlar
birbirleriyle, Bir gece siddetli bir kavgadan
sonra yol goértinuyor sarkiciya. O gittikten

sonra Belkis Hanim eski sevgilisini cagiriyor,
ona «Bu gece son defa senin olacagim. Hadi
gel.» diyor ve . hayir!, yatak odasina degu -
mayosunu giyerek yuzme havuzuna gidiyor.
Adam da arkasindan. Ama kim dayanir Belkis
Hanimin hareketlerineP Adam da dayanamiyor
ve havuzda éldurip guzel sevgilisini kagiyol
oradan.

tiyatro havasindan kurtarmaya yetmis.

Oyuncular, ayni eseri Brodvray tiyatrola-
rinda uzun zaman oynadiklari icin olacak bir
rahatlik ve glven igindeler. Bilhassa Deborah
Kerr'in, hi¢ 0zentisiz ve son derece gercekgi
oyunu filmi melodram olma tehlikesinden kur.
tarmis. Flizik yapisi ve cizdigi karakterin yakin,
hgiyla John Kerr ne, kadar James Dean'e
benziyorsa da oyununda da ayni benzemeyi
ve Ozentiyi gérmek imkansiz. John Kerr'in ile.
risi icin ¢ok Umit verici bir oyunu var.

Butunu itibariyle «Tfiea and Sympathy»
gerek sanat giicu, gerekse ticari yonden bosan
kazanmis bir fum.

Yirmiki



Tabii katt diye Aliyi yakalayip atiyorlar
hapse. Asil katil bulununcaya kadar yaliyor
hapiste ama felaketin ardi  kesilir mi artik.
Alinin sevgilisi, énce sevgilisinden haber geti-
renleri geri ceviriyor, sonra.. Verem oluyor
sonra da. Bir kasabin evlenme teklifini kabul
ediyor... Ali hunpisimeden ¢ikinca ancak sev-
gilisinin digunune yetisebiliyor. Sonra da bas-
liyor icki icmege. Ote ynadan kizin  veremi
gittikge ilerlemekte. Ustelik aldi§i koca da
hé'ii ¢ikiyor sonradan. Bosaniyorlar.

Bir ara sarkici iyice sarhos olup memle-
keti terketmege karar veriyor ama tam disari
¢itkmak icin kaplyl aganca sanatoryumdan ka-
¢ip gelen yan baygin sevgilisini gérmez mi?

Hikaye, hicbir yonden akla yatkinhgi ol-
mayan kisi ve olaylarla dolu. Bir sire sarkt
sdyleniyor," bir stire dans ediliyort bir stire de
Hint filmi gosteriliyor. Geriye kalan ise bir-
ka¢c argo cumle. Filmin hikayesi, akil kuraU

lanna degil de baska seylere 6nem r*etileret.
kurulmus. Ornegin, bir erkekle yatmak isteyen
kadinin gidip havuza girmem. Alinin gittig"
yerde bir degU de bes kisi var diye yuzgeri
etmesi, kizcagizin, yar1 baygm, gecelikle,
Heybeliada’dan Alinin kapisina ¢ikip gelmesi
insani sadece guldurayor.

Filmdeki kisilerin ve
gu gereksiz. Ornegin, danséz
bir ¢ikip dansetmekten baska hicbir rolu yok
filmde. Filmin dedu de, ancak yapimcinin mali.
ihtiyaclari ile varligi agiklanabilecek bir Kkisi.

Fotograflar, ozellikle stidyo c¢alismalarin-
da ya fazla aydinlik ya fazla karanlik. Gozleri
rahatsiz ediyor. Oyuncular, ya filmde hicg
yeri olmayan, ya da dinya yuziinde nesli to-
kenmis  kisileri vermeye cedistiklarindan ne
yapacaklarini sasirmislar.

Diyecedim, yilin en yerilecek bir iki fil-
minden biri olmus Hicran Yarasl.

aksiyonlarin da ¢o-
Ozcanm ikide

ALA GEYIK
Rejisor: Atif .Yilmaz, ireji asis’ani: Halit Refig, Oymyanlar: Yilmaz Gu
ney, Pemiv par, Erman Kardesler Prodiksiyon.

Su son yillarda Turk sinemasini ¢amur-
dan ¢ikarmak niyeti ile olmasa da, iyi filmler
yapmak isteyenlerin sayisi ¢ogaldi. Ama ne
yazik ki, bunlardan ne «Ask Guzel Seydir»
kadar iyi film yapmak icinn adi gecen filmden
parcalar alanlar ne filme kusur buldurmamak
icin bilmedigimiz yerlerden, yabanci insanlar-
dan sodzedenler ne de filmde kirktan fazla ses
sanatgisi ile yuzden fada saz sanatgisinin ca-
listigint  reklam,  pankartlarinin bas kdsesine
yazanlar bir yol acamadilar sinemamiza.

iclerinden yalmz biri dogru dirist bir
yol tutturdu : Atif Yilmaz.

«Yasamak Hakkimdir» ve «Bir Soforin
Gizli Defteri» o kadar degilse bile «Gelinin
Muradi» en iyi Tdrk filmlerinden biriydi. Bu
yil da «Ala Geyik» i seyrettik.

«Ala Geyik», babadan kalma av hastali-
g1 olan bir gencin hikayesi. Adi Ali (Yilmaz
Giney). Ana demiyor' nisanli demiyor geyik
avina gidiyor ikide bir. Birkeztnde Ali gene
avdayken komsu koyln zorba Karaca Agasi
Alinin nisanlisini gordr, tutulur. Kizi elde et-
mek i¢in d6nce Aliyi 6ldirmeye kalkarsa da
sonra vazgeger, kiza dundr yollar. Koy ihtiyar
kurulu, aganin zorbahgindan korkup, kizi ni-
sanlar. Ali donunce, kéy onunla birlik olur,
nisani goéturip agaya geri atarlar. Karaca Aga
kudurur. Kag¢ kez o6ldirmeye kalksalar kurtu-
lur Ali. Sonbaharda koy, iki gencin dugunua-

nu yapar. Ama daha gerdek gecesi, Karaca
Aganin adamlari kdyun c¢evresinde borularla
geyik sesleri cikarirlar. Ali duramaz, son bir
kez ava c¢tkar. Dagda Aganin adamlari He vu-
rusur. Adamlarini da, Agay! da oldurur. Av-
dan da vazgeger.

Filmin en dvilecek ydénu butin ve tam bir
anlatima varmis olmasi. Bastan sona seyirciyi
tutup, kendini seyrettirebiliyor. Buna karsilik,
geyik avi Uzerine cevrilmis filmde bir tek ge-
yik gorinmuyor. Aksiyonlarin bazdan usttn-
kort  gecistirilmis. Omegin) Karaca Aganin
ciftliginde «Ne yapsak bu oglani?» «Daga ce-
kip oélddrelim Aga!.» «Hay akimla yasa.. Teki
oldarelim!.» konusmasi, filmin en 6nemli bir
aksiyonu icin yetersiz.

«Ala Geyik» teki calismasi Atif Ydmaz'm
en basardi calismasidir mutlak. Filmlerindeki

iyi de olsa - kopuk pasaj calismalarindan
kurtulmus. Sultan Ana harig, sagi solu belli
kisiler yaratilmis. Oyunda Peroin Par zayif.
Yilmaz Guney, filmin havasina girebildigi iki
u¢ yerde uUmit verici.

Filmin en basardi yoni de kamera c¢alis-
malan. Bilhassa kdy ydresindeki anlatimlarda,
umumi planlar, degme yabana filmde gérme,
digimiz cinsten.

Film Toroslarda gectigi halde bolge ozel,
likleri yok icinde 1 Dil ve aksesuvar ile bir
yerde (Karaca Aganin adamlartntn Alinin
oldugu yere gelmeleri.) muzik basardi.

Yirmitcg



tiyatro elestirmeleri': -

Kral
Lear

Ergun SAV

Devlet Tiyatrosu 1958 - 59 mevsimine gi-
tarken yerinde bir karar aldi. Ankara'daki
dort sahneye ayri ayri Kkisilikler kazandirila-
cakti.

Kuguk Tiyatro, gelenegine uygun vlarak
yerli bir oyunla agilacak ve bundan boéyle de
burasi Turk yazarlarinin sahnesi olacakti. Ni-
tekim, Devlet Tiyatrosu’'nun bu sevimli salonu
Haldun Taner'in «Ve Degirmen Donerdi» siyle
perdelerini acti. Bunu Turgut Ozakmanm
«Duvarlarin Otesi» si ve Munis Faik Ozan-
soy'un Halit Ziya'dan yeniledigi «Kabus» ta-
kip etti.

Uglinci Tiyatro icin eglendirmekten bas-
ka gorevi ve amaci olmiyan eserler seciliyor-
du. «Hirsiz», «Rehin Sandigt», «Gonul Av-
yalnmca oyalayici olmak niteligini ta-
birseyler kazandirmiyorlardi.

CISI»
styorlar, yeni

Oda Tiyatrosu, batinin cagdas oyunlari-
ni az bir seyirci kitlesine tanitmak icin kul-
lanilacakti.

Dért sahne icinde Devlet Tiyatrosu kav-
ramina en uygun ve &nemli rolu Bayidk Ti-
yatro yuklendi. Obur tiyatrolar icin yapilan
siniflama da yerirideydi; yerli oyunlar da bize,
tiyatromuza ekmek gibi su gibi  gerekliydi
ama, Devlet Tiyatrosu, Ulkemizde hemen
hi¢ bir tiyatronun bu seviyede yapamiyacagi
bir gorevi Buyuk Tiyatro'ya veriyordu: eski,
yeni klasiklesmis, eser olarak degerlendirmesi
yapilmis, Ust kademeye c¢ikmis oyunlar bura,
da oynanacakti. ilk oyun Cadi Kazam, iyi bir
oynayisla c¢ok ilgi topladi. Fakat asG ikinci
oyun, Kral Lear Devlet Tiyatrosu igin buyuk
ve cetin bir sinavdi.

Kral Lear‘in incelemesine ge¢meden su-
nu eklemek isterim. Bu temsil, bugin oldugu
kadar yarin icin de Onemli bir dénemegtir.
Cunki, Devlet Tiyatrosu, bir Shakespeare’in
oyunundaki basarisiyla degerini ortaya koyar.
BuUtin yurdun tiyatro temsilciligini  yapan,
ovundiagumuiz, her firsatta 6ne sdrdigumuiz
bu kurum, kalitesini bu c¢esit buyuk oyunlari
gerceklestirme kabiliyetiyle gosterecektir. Bu

Ciineyt GOKCER 'Kral Lear» de

bakimdan Kral Lear'in deger, indirmesinde bir
bakima Devlet Tiyatrosunun genel bir muha-
sebesini yapmak durumu da vardir.

YAZAR

Kral Lear yazari Shakespeare igin sdylen-
mis sozleri bir araya toplamak imkéni oha,
soylenmedik ~séziin pek az oldugunu, hemen
hi¢ kalmadtgint gérmek herhalde mumkun.
Bunun icin «Shakespeare, iste bi(jigimiz Sha.
kespsare» deyip bu konuda fvzuli sozlerden
kaginmak s'.iyorum. Butun bir ulusun Hindis-
tan'a ter ih ettigi bir yazar icin sdylenecek
sbz, «gelmis gecmis tiyatroctlarn en buyugu»
demek olabilir.

Shakespeare, 1564 de Stradford on Avon’-
da dogmustur. Kiglk yasta ¢alismaya mecbut
kalmis, cesitli isler yapmistir. Evlilik hayatin-
da mesut olmamis, kendisinden blyuk olan
karisiyla epey rahatsiz bir evlilik devresi ge-
cirmistir. Tiyatroya meraki, oyunculukla bas-
lar. Devrin geleneklerine gére her tiyatro top-
lulugu bir soylu kisinin himayesindedir. O da
once Leicester, beyinin sonra Derby beyinin
oglu Strange' nin oyunculari arasina katilmis,
iyi bir oyuncu olmakla birlikte bas rollere ¢i-
kacak kadar basari kazanmamistir. Oyun ya.
zarhi@ina gegisini buna baghyanlar ela vardir.



Shakespeare, yazarlia eski  konulan,
olaylan alip islemekle basladi ki, sanat¢i Kkisi-
ligi icinde bu tik oi/tmlarimn 6nemli bir rolu
yoktur. Yavas yavas olgunlanan yazar, lier si-
nif halk arasinda genis bir im yapmis, paraca
oldugu kadar unvanca da tatmin edilmistir. Ni.
tekim soyadma uygun bir arma saglamasiyla
Shakespeare, artik iyiden iyiye el  Ustinde
tutulan bir adam olmus, bir¢ok aanatcilcmr
aksine hayatinda da beg§enilmis, oviulmus, bir
yazardir.

Shakespeare'in yasamadigini, eserleri
arasinda buyuk uslOp ayrihiklari oldugunu bir
insanin bu kadar c¢ok eser yazamayacagini
delillerle ileri surenler, bu eserlerin sahilderi-
nin Marlowe., Bacon, Lord Oxford oldtriiunu
soyliyenler varsa da hu sézler, Gnllu yazarin va.
tandaslarini sinirlendirmekte, bdyle birseyin
dustnulmesinin dahi bos bir gayretkeslik ol-
dugunu belirtmektedirler.

Shakespeare’in yazarh@im tiyatro bilgin-
leri dort devrede inceliyorlar: 1) 15ﬁp:1595
arasindaki eserleri arasinda en  taninmislari
Yanhshklar Komedisi, Hircin Kiz, Romeo ile
Julieftir. 2) 1595:1600 arasinda Bir Yazdo-
nijmi Gecesi Ruyasi, Kuru Gurulti, Onikinci
Gece gibi nes'eli eserlerle Julius Ceaser vardir.
3) 1600-1608 arasi Shakespeare’in her bakim-
dan altin ¢cagidir hem refaha erdigi yular hem
de en buyuk eserlerini verdigi zamanlar bu
devreye rastlar. Hamlet, Othello, Macbeth ve
Kral Lear gibi oyunlarini bu siralarda yaz-
mistir. 4) Hayatinin son devresindeki énemli
eserleri Firtina, Cymbelinet Kis Hikayesidir.
1616 ela 6len Shakespeare’in eserleri 6lumin-
den 7 yil sonra, iki arkadasi tarafindan Bi-
rinci Folio diye bir kitapta toplanmis. 36 oyu.
nu toplamis olan bu eserin de bdtin oyunlari
icine almadigi, eksik oldugu muhakkaktir.

ESER:

Kral Lear, konusunu tarihten, almistir.
iki olayi ele alarak bunlar arasinda bir pa-
ralellik kuran yazar, Lear'in acikli hikayesi-
nin yaninda yurattigda Gloster’in  hikayesiyle
cocuklarla babalar arasindaki durumu ele al-
mis, cocuklarin nankérltgunia islemis, hu ara-
da iyilerle kétuler arasindaki ayirimi keskin
gizgilerle belirtmistir. Yalniz olaylan degistir-
mesi Kral Lear’in sonunu aslinda oldugundan
da kotu yapmistir. Tarihte, Kral Lear'in ha-
yati basladigi gibi ihtisam icinde biliyormus.
Cordelia’ nin kocasi Fransa Krali, Lear'in ko-
tu kizlarini yenerek Learli tekrar tahta cika-
rirmis. Shakespeare, bu eserin sonunu degisti-

rrken kendisine «ceset meraklisi»  «.karamsar
devresi» gibi yargilar  verilecegini  biliyor
muydu kestirilemez ama, bu degistirmeyle
tragedyay! daha etkili yapmak istedigi, ele
aldigi meseleyi daha belrli verebildigi muhak-
kaktir.

KONU :

Yash Kral Lear, 6lmeden &énce Ulkesini
kizlari arasinda pay etmek ister. Son dilegini
yerine getirmek icin onlara bir soru sorar.
But kendisini ne kadar sevdikleri hakkinda-
dir. Bayuk kizi Goneril de, ortanca kizi Regan
da parlak cumleler, susli kelimelerle babala-
rini pek cok sevdiklerini soylerler. Lear’in sec.
gili kizi Cordelia ise buyuk bir agik kalplilik-
le babasini ddevi oldugu kadar sevdigini soy-
ler. Evlendiginde bu sevgiyi kocasiyla pay-
lastiracagini da ekler. Bu cevap, Lear'i gok
sinirlendirir ve kararindan caydmr. *ulkesini
yalniz buyuk kizlarina ve kocalanna  verir.
Kralligi biraktiktan sonra yaldizlar silinir ve
Regang’la Goneril babalarina etmedik haka-
ret birakmazlar. Lear, kiyafet degistirmis olan
sadik Kent, gayrimesru oglunun hismina ug-
ramis Gloster ve soytarisiyla birlikte ormanda
achik, yoksulluk icinde dolasir. Bu arada
Fransa kraliyla evlenmis olan Cordelia> baba-
sinin 6cind almak i¢in kocasini ordulariyla
ingiltere Uzerine yuritur. Fakat bu savasta
yenilgiye ugrarlar. Cordelia olur. Sevgili ve
gercek cocugunun acisina dayanamiyan Lear
de olur. Asil kotuler; Gloster'in  gayrimesru

. 0glu Edmondt ona asik olup birbirlerine du-

sen Regan ve Goneril de o6lurler.
SAHNEYE KONUS:

Cuneyt Gokcer, Shakespeare’in  vermek
istedigi seyleri bilerek, eseri iyi yorumlayarak
sahneye koymus. Yazisinda da belirttigi gibi
Lear'in ihtisamdan c¢okintuye gecis devreleri,
ni ele alisi yerinde. Bunlan galiskan bir rejiy-
le vermis. Kisilikleri cizisi Shakespeare’e ve
Devlet Tiyatrosuna yakisir bir tarzda. Gokger,
yerinde kisaltmalar da yapmis. (Bunlari Rhe.
inhart'in kisaltmalanndan almis. Fakat 6nem-
li olusu basardi bir butuni saglamasi) arada
etkiyi azaltan sahneleri kesmek, 6zellikle oyu.
mm sonunda sahneyi cesetlerle doldurmamak
seyirci icin cok daha mdusbet bir haca yarati-
yor. Oyunda cardi, hareketli bir tempo var
ki, dusulebilecek her cesit bogucu, sikici ha-
vayl dagitmaya yanyor.

CEVIRI :
irfan Sahinbas, Kral Lear'i uzun zaman

Yirmibe}



isleyerek, her kelimeyi Olgup bigerek duru bir
Turkgeyle cevirmis. Bu, hayli zor isi kulagi
rahatsiz etmiyen bir UslGpla basarmis. Deyim-
lerin, kuflrlerin ¢ok sevimli ve tam Turkge
olarak segilmesi 6vmeye deger. Yalniz bu gu-
zel butan icinde yer yer siritan bir iki fazla
eski kelime var ki onlar da temizlense geviri
icin «yapilabilecegin en iyisi» denebilir.

DEKOR

Damrau’' nun dekorlari, hem kullanish
hem de zevkli oluslari bakimindan rejinin ba-
sarisini gogaltiyor. iyi dusiinilmis, hesaplan-
mis dekorlar icinde gbéze carpan aksaldik ca-
dtrlar. Herseyiyle mikemmel olan bir dekorda

bu acayp renkli, burusuk bejler plastUf
guzeli biraz sakathyorlar.

OYNAYIS:
Devlet Tiyatrosunun en kuvvetli kadro-
larindan biriyle oynadigi Lear, butinuyle

cok basarili bir temsildi.

Cuneyt Gokeer, Kral Lear'i usta bir oyun-
cunun gosterebilecedi bir gligte oynuyor. Cok
guzel kostum ve makyajiyla Lear’in dis goru-
nustnut baslangictaki kral heybetini ¢cok gu.
zel belirtiyor. Lear'm Uradlarinda herseyiylet
jest ve mimikleriyle, dikkati cekecek kadar iyi
kullandigi elleriyle, sahneye hakimiyetiyle tek-
rar tekrar alkisa hak kazaniyor. ingiltere'nin
en usta oyuncularindan John Gielgud, bir
yazisinda «.Egder Shakespeare oyniyabiliyorsa-
mz, hersey oyniyabiirsiniz» diyor. iste bu
gucli oyundan sonra Gokcer'e her oyunda
guvenebilir, usta oyuncu vasfini  verebiliriz.
Gokcer'in Lear*h\in tek doyurucu olmiyan
tarafi sesinin biraz gen¢ kalmasiydi. Ama bu-
nu yenmek icin Gokcerldden zorlama bir ton
tutturmasi beklenmez. Lear’in oynanisindaki
buyuk baharinin énemli pay! siUphesiz reji-
sor - basaktorun.

Kent'te Nuri Altinok, bir ara bozulmus
olan oyunculugundaki aksaldik devresini at.
tattigini majdeliyor. Cadt Kazani'nm Proctor’-
undaki saglam oyunundan sonra Kent'te de
doyurucu bir kompozisyon yapiyor. Kent'in
erkek, mert, sozunun eri Kisiligini belirtiyor.
OzeUikle tomruga vuruldugu sahnedeki se-
vimli oyunu Kentti yumusak yonuyle de ver-
meye yardim ediyor.

Soytan'da Ertugrul ilgin, Shakespeare’in
acl, tath nodktelerini, derin sozlerini anlamlan-
dirabiliyor. Yalniz konusmaya dayanan, cok

énemli bir kisiyi ilgin iyi oynuyor.

Oyunun sivrilen yildizlarindan biri de Se-
mih Sergen. Klasik oyunlarda her zaman ba-
sarith olan Sergenin hem tip, hem de oyun
olarak c¢ikardigi Edmond gercekten kuvvetli.

Devlet Tiyatrosunda Uk defa onemli bir
rolde gorinen Erdodan Goéze, Oswald'da ya-
sarin istedigi tipe ¢ok yaklasarak, seviyeli bir
oyun cikardi. Bu basarili buatin iginde gencg
bir degerin de kendini gostermesi sevindirici.
Goze hakkindaki kesin yargiyr bundan sonraki
oyunlariyla vermek gerekli.

Hatira Defteri'nm, Cadi Kazani'nm ba-
sardi oyuncusu Gulgdn Kutlu oyununu sonu-
na kadar ayni seviyede gétiiremedi. ilk per-
dede bayagi dolgun bir oyun cikarmasina rag-
men, sonradan bir tutukluk gdsteriyor ki sa-
sirtici. Sesini iyi kullanamiyor. Bu, kustn gibi
parlak bir ge¢cmisi (kisa da olsa) olan  bir
oyuncuya yakismiyor. Sunu da kabul etmek
gereklikki Cordelia sanildi§i kadar imkanh bir
rol degil. Nankor yonleri var. Gene de Kutlu'-
dan ¢ok daha fazlasini beklerdik. Ama dav.

ranislari ve fizigiyle Kutlu, Goéneng'e  gore
¢ok daha kral kiziydi.
Beyhan Goéneng, Regan’da umulmadik

seyler yapiyor. Bir kere ses tonu hasin ve
¢irkin. Bir prenses gibi de§u de edepsiz bir
kadin roli yapar gibi. Ne kadar koti olursa
olsun bir prensesin dis unsurlarini atamayiz.
Gorgulu, egitim gérmus, sarayda buyimus bir
kiz, Géneng¢ gibi olmamali. Karakter olarak
Goneril'in Regan’a benzedigi kadar Goneng
te Muazzez Kurdoglu'na benziyor. Geng -bir
oyuncu icin en tehlikeli seylerden biri, usta
bir oyuncunun buylstne kapilip, etkisine gir-
mektir. Gonen¢ bundan sakinmali.

.Muazzez Kurdoglu, Goneril’de babasina
karsi taktndigi tavir. Edmonda duydugu ask
sahnelerinde basarili. Sahne rahathg  belli.
Yalniz yer yer o da ses tonunu kontrol ede-
miyor.

Sahap Akalin, Gloster'in i¢  dunyasini
duyarak oynadi. Hele kor olduktan sonraki
yikintisi ¢ok iyi. HalOk Kurdoglu, Ekmel Hur-
ol, Asuman Korad oyun butunid icinde gérev-
lerini basariyorlar.

SONUG:

Kral Lear, Devlet Tiyatrosu i¢in basariyla
verilmis bir sinavdir. Tiyatromuz icin 6vunu-
lecek bir temsil, Devlet Tiyatrosu icin serefle
cevrilmis bir sayfa.



Graham GREEN

Oda Tiyatrosu, «Ofke» den sonra 17
Subatta perdelerini, Unli yazar Graham
Green’in «The Living Room - Oturma Odasi»
adli eseri ile acti.

Piyesin konusunu kisaca anlatalim.

Babasini yitirmis bir gen¢ kiz olan Rose,
(Gulgin KUTLU), érmesinin 6lumu Ue baba-
sinin 6grencilerinden ve annesinin de, cok
glvendigi i¢in kizma vasi tayin edilmesini
istedigi kirkbes yas'andaki Michael Denis'le
(Nihat AYBARS) Londraya gelir.

Rose ve Denis birbirleri ile sevismekte-
dirler. Rose’un Londra'da iki yash teyzesi Ue
kéturum bir dayisinin yasadigi konakta ta-
van arasindaki bir oturma odasinda yatmasi
lazimdir. Bu evde eskidenberi yerlesmis bir
gelenege gore icinden 6lu ¢ikan her oda u-
gursuz sayillmakta ve kapisi Kkilitlenmektedir.
Buyik Teyze Terisa Browne (Sireyya
TASER) ile kiigik teyze Helen Browne (Han-
don URAN) m bu geleneklerine, yirmi yil
6nce bir taksi kazasinda koturum  olmus
kardesleri Papaz James'te uymus gorinmek-
tedir. iste, geng¢ canl, sevmek ve sevilmek-
ten baska bir sey dusuinmeyen Rose boyle
bir evde yasayacaktir. Rose ile Denis’in bi-
tin saklamalarina ragmen, Denisin karisinin
telefonu Uzerine Helen teyze, ikisinin sevis-
tiklerini 6grenir. O ginden beri Rose Ue De-

oturma
odasl

Ulker AKCAKOCA

nis’i gérastirmemek icin careler arar. Zor du-
rumda kalan sevgililer, kacip bir kasaba Kki-
lisesinde evlenmek isterler. Zira Denis'in ka-
risi da bosanmaya yahasmamaktadir. iste bu
sirada Helen Teyze, Rose'u evde tutmak icin
bir plan hazirlar. Zaten bunak olan Terisa
teyzeyi, telkinleri He hasta eder. Rose bu du-
rumda gitmekten vazgecer. Fakat iki sevgili
hergiin bekar odalarinda  bulusmaktadirlar.
Helen teyze gene bos durmamaktadir. Onlari
evin hizmetgisi Mary (Melek KOCER) e ta-
kip ettirmektedir. Rose'un bitin bunlardan
sonra artik tahammil edemiyece§ini dayisina
anlattigi bir sirada, Denis’in karisi (Tomrit
OGUZALP) gelir. Rose, bu isterik kadinin
tehditlerine, yalvarmalarina tokalina hem
aclyarak hem kizarak tahammul eder. Onun
kendisini 6ldirmesine  engel oldugu sirada
Deriis gelir.. Denisf karisinin yaninda Rose'a
ka¢gmalarim sdyler. Denis’in karisi Umitsiz-
lik ve yikiklik icinde evi terkeder. Arkasin-
dan da onu merak edip Denis cikar.

Eserin en guzel yeri Rose Ue dayisinin
karsihkli konusmalarini  teski eden son Ki-
simdir. Rose, kendisine yardim etmesini, ne
yapmasi gerektigini sdylemesini dayisindan
ister. Dayisit Rose’a dua etmesini sdyler.
Rose, dayisinin da odadan ¢ikmasi Ue yapa-
yalniz kalir. Duaya, Tanrinin iyiligine, sevis-
menin gunahina, kendisini bu kadar unutan
Tanrisinin adaletine karsi,  «inanmiyoruml!.,
inanmiyorum..» der. O sira Denis’in Kkarisi-
nin kendisini  6ldirmek istedigi  ila¢ sisesi
eline gecer. Korku, aci ve heyecanla altust
olarak diz coker, cocukluktaki dualarindan
birisine baslar ve ilaci bir cirpida yutar.

Son perde, Dayl Ue Denis'in konusma-
larini, Helenin, Rose’'un 6ldigu oturma oda-
sini bosaltmaya c¢alistigint ve  buna karsilik
Terisa teyzenin Rose’'un yataginda yatacagi-
ni soylemesi Ue biter.

Eser, konusu bakimindan yenilik gdster-
meyen ve eski Ue yeninin, 6lum Kkorkusu ue
sevginin, genclikle yashhgin cehaletle sag-
duyunun gesitli yonlerden catistigl, c¢ozim-
lendigi bir tema uGzerine kurulmus.

Yirmiyedi



Bu gucli eseri seyrettikten sonra bilin-
mezlige, sonsuzluga yonelmis  dusunceleri-
mizin perisan ve parampar¢a oldugunu on-
lara dayanarak, destek bulamadigimizi du-
yarak ayriliyoruz tiyatrodan.

Rose'a, sevdigi icin yakinhk
gunahi unutacak kadar saadeti aramak icin
cirpmma&\nddki cesaretini kendimizle Kkai'si-
lastiriyoruz, sonra iyi kalpliligini, cocuklugu-
nu ve samimiligini seviyoruz.  Sabirsizlig,
kendini birakisi, pervasizhigi icin ona kizi-
yoruz, 6lumid igin aciyoruz...

duyuyor,

iliklere kadar islemis 6lim  korkusun-
dan kurtulamiyan iki ihtiyarciga batin kal-
bimizle aciyoruz. Bunu, en iyi sekli ile Te-
resa teyzenin agzindan yakalamis  Graham
Green. «Biz iyi insanlariz® evimiz de iyi, ne-
den iyi yastyamiyoruz?»

Sofuluklari,  belli
istekleri ve yalnizliklari
Kz bazi bazi

titizlikleri,
ile bu iki
sevimli bile buluyoruz.

yasamak
ihtiyar

Dayi, bir rahip olarak yirmi yil higbir
ise yaramadigim bilen bir din adaminin te-
vekkuliinti, sabrini, yasamasizhigmi temsil
ediyor. «Allah yargi¢c degildir» derken Allaha
inaniyordu. Fakat sonradan «Egder Allah var-
sa, 0 da Rose'u seviyordu.» diyerek, o da
inanglarinim sarsildigini ifade ediyor.

Bu eserde, butlin celismesi, sevgisi, kor-
kusu, yalnizh@ ile insani buluyoruz.

Eseri Nihat AYBARS sahneye
Odevini
lim, eserin guclUligld rejinin karsisina buyik
guclukler ¢ikmasina engel oluyor.

koymus.
de basarmis. Fakat hemen soyliye-

Oyunda Rose rolu ile Gulgin KUTLUt
yerlesmis oyunu He bize yeni bir basarisini
sunuyor. Gulgin KUTLU’nun sesi, diksiyonu
gayet tabii, akici ve oyundaki degismeye
uygun olarak renkliydi. Rolund butund ile
kavramisti ve oyunu duygulu, 6lcalu olup,
seyirci Ue oyuncu arasindaki goérinmez bir.
lik duygusunu vermeyi basardi.

Bilhassa
inanmazlikla .

son sahnesindeki Rose’un, o
inanma arasindaki i¢ savasim
canlandiran yapayalnizlikla, pismanlikla dolu

sifinma, dayanma arzusunu ifade eden isya-
ni He caresiz tevekkdlind c¢ok iyi yasatti.
Eserin en fazla dramatik oldugu bu

noktada ¢ok basarihiydi. Fakat tabii ve rahat
oyunu iginde Gulginin bazan luzumsuz

yere teatral oldugunu da sodyliyelim.

Sureyya TASER c¢ok guzel bir ihtiyar
kompozisyonu verdi. Sonuna kadar da o ce-
limsiz, korkak, fakat iyi ihtiyar kadin rolini
basari ile géturdid. Bilhassa James’'in ona Er-
mislerin  Hayatini okududu sahnedeki sami-
mi 6lum korkusunu ifade ettigi sahnede cok
basariliydi. Fakat birinci perdede ses baki-
mindan yer yer mubalagaya kactigi oldu.

Handan URAN bazi fazla gen¢ olmasi-
na ragmen sertligi, tuhafliklari, sofulugu ve
kiskanchigi Ge basarili bir ihtiyar kizdi.

Muammer ESI etki basarisini devam et-
tirdi. Ancak, bazan, bilhassa agiz mimikleri
fazla yapmacikli oluyordu. Bir de, o ihtiyarin
huzursuz tevekkilinden ¢ok rahat ve adeta
neseli bir ihtiyar olarak canlandirdi bu roll.

Oyunun en basarisiz oyuncusu  Nihat
AYBARS't1. Sesinin ifadesizligi ve replik yan-
lishklan bir yana, Denis'in ne sevgisini ne
isyanini ne heyecanini oyunu Ue veremedi.
Alelade bir tipti. Denisin bir psikolog ola-
rak aczini, inangsizhgindaki  pervasizhgini
canlandiranindi. Yer yer oyunun gidisine uy-
dugu karisi ile Rose'un onundeki karsilas-
malarinda . ve Denis’'in kararsizligim ifade-
lendirebildigi oldu. Fakat genel olarak oyu-

nun en zayif umuru idi.
*

Tomris OGUZALP, kisa rolinde isterik
bir kadim son derece basari ile yasatti.

Oyunun dekorlarini Damrau yapmisti.
Muhafazakar bir ailenin odasini iyice verebi-
liyordu. Basariliydi.

Bir cumleye Oda Tiyatrosunda guclu bit
yazarin oyununun  basari ile temsilini
rettik.

sey-

OKUR SORULARI

Okurlarimizin  sinema-tiyatro
konusunda soracaklari sorulari der
gimizde cevaplandiracagimizi du-
yururuz.

Mektuplarinizi  «Sinema-Ti-
yatro» Posta Kutusu 615 Ankara

adresine yollayin. S.T.D.

Yirmisekiz



gereksiz 1@yl niyet®

Devlet Tiyatrosu, «Turk Tiyatro Klasik-
leri» demege getirdigi bazi oyun denemelerini
sahneye c¢ikarmaktadir. Bu iyi niyet davra-
nisini, daha da ileri, bu sorumluluk duygusunu
sayariz, alkislariz. Ancak bu davranis, disun-
cemizi hemen su sorulara ceviriyor : Edebiya-
timizi, tiyatromuzu buglne getirenlerin  ya-
pitlari arasinda «sahne klasigi» sayabilecegi-
miz oyunlar var midir? Varsa hangileridir?

Turk sahnesine hizmet etmis yazarlardan
birka¢c buyuk isim, tiyatro edebiyati alaninda
kalemini denemis birka¢ baska isim sayabili-
riz. Fakat cabalariyla évundigumuiz bu ya-
zarlarin, yapitlariyla oviunebilir miyiz? San-
miyorum. Ti'(rk jtiyatrosuna hizmetleri ile
tiyatro tarihimizde buyuk yeri olan A. Vefik
Pasa’'nui o guc¢lu adaptelerinden bile «Turk
sahne klasikleri» diye s6z etmek yersiz ve
yanhs olur, isin en Uzerinde durulacak yoénu
su Kki: bu arastirmalar edebiyat ve sanat
tarihimizi zorlayip ic¢inden buyuk tiyatro ya-
pitlari ¢ikarmak iste§i gereksiz bir c¢abadir.
Bizde simdiye kadar iyi, guzel, buyuk tiyat-
ro oyunlari yazilmamissa varsin dyle  olsun.
Bunun hakh, haksiz, tarihi, sosyal, siyasal
turla sebepleri olabilir. Tutup, bir romancimi-
zin, bir sairimizinm bir dusindrumuizin, hig
te tiyatro icin olmayan, yalnizca bir hevesten
ileri gitmeyen calismalarini sahnelere getirmek
ten ne fayda umabiliriz? Bugin  dogusunu
kivancla izledigimiz Tdrk sahnesinin degerine
hicbir' sey katamiyacak kotu oyunlara, bizden
birinin kaleminden c¢iktigi icin, sahnelerini
vermege Devlet Tiyatrosu zorunlu degildir.

Uzatmiyalim. Kiguk Tiyatro'da «Kéabus»
adli bir aile faciasi oynuyor. Yazari: Halit
Ziya Usakligil Gunimuz tlurkgesine uygulayan
Munis Faik Ozansoy. Oynatilis
Turk sahne Kklasigi sanilmasi.

sebebi:

KABUSUN TEMASI:

Ruhsal, dogal ve toplumsal iliskilerle cev-
resine bagl bulunan insan ele aliniyor: insa-
nin bir sarsinti sonunda duastaga aykirithik o
baglarin yarattigi dengeyi bozar g¢evre de sar-
silir. Oyleysef insan iginde bulundudu dize-
nin surmesini istiyorsa, bazi haklarindan, 06z-
gurlugunden, egilimlerinden uzaklasacak, ka-
cacaktir.

Nihat OZER

KONUSU:

Cemi Sevket, soylu, mevki sahibi yetis-
kin cocuklari olan bir aile reisi. Karun, gor-
gult, bilgili, sevimli bir hanim. Oglu, mutlu
gelecegini hazirlamak i¢in okuyor. Kizi, terbi-
yeli, edebli, neseli, kaygusuz, evinde oturup
herhalde kismetini bekliyor. iken, beybaba
aykiriliga dusuverir Cemil Sevket Bey sevda-
lanir. Oyleki; ne kizinin yiten nesesi umurun-
da; ne tatile gelen oglunu goriyor gozu. Ne
de i¢li kansinmin aci susmuslugunu anhya-
biliyor™» Denge bozulmustur artik.

Derken, Cemil Sevket Bey sevdalandigi™
o pek gen¢ kadinla evlenir. Eski karisi Selma
Hanim, onurlu bir kadindir. Sinirleri bozulur.
Evini birakir, gider agabeyini ile Cocuklari
tum oOkstz kalirlar ortalikta. Yeni anne, onun
babasi, erkek kardesi yuvaya yerlesirler. Si-
rarecikle Sadun’un tek dostlan vardir. Hala-
larinin oglu Ferit Baha. Fakat onun elinden
ne gelebilir ki? isler karismis, dizen altust
olmustur bir kere.

Sonunda Sadun hastalandi§i i¢in  anne
gecici olarak eve doner. Cemil Sevket Bey
pisman olmustur. Yeni karisini gercek kimligi
ile gérmeye baslamistir. Ne yazik ki, bir ta-
kim degerler yitirilmistir.

iISLEM UZERINE DUSUNCE :

Bu gere¢ ile bir hikaye, bir roman yazi-
labilir. Bir oyun da yazilabilir. Ancak tiyatro-
nun olanaklarini, dzelliginir anlatim ayriligini
algilamis, salt bununla da kalmayip”ok kul-
lanilan bir deyimle - onun c¢ilesini ¢cekmis ol-
mak gerektir. Usakligil roman yazmanin bilin-
cine vardigi gibi tiyatro bilincine de ulassa
idi; oyun yazmanin ayn bir yetki isi oldugu-
na inansaydi, bunu da basarabilirdi. Yazmak-
taki ustaligina aldanmis o. Diger bazi
hikayeci ve romancilanmiz gibi.

Hayatin gerceginit romanin, siirin, sine-
manin gercegdini ve tiyatronun gercegini bir-
birinden ayirmak gerektigi sdylenmis dogru-
lardandir. Seyircinin, okuyucunun Kkistasi ha-
yat gercegidir. Cunkd bu gergegi tanir. Onun
duygulan, dusinceleri yasayan gercekle etki-
lenir. Oyleyse, seyrederken, okurken, dinler-
ken o yasayan, cam olan vathigini isbat eden-
le ilgilenecektir. Bu iset sahnede baska ka-

sair,



liplarla, perdede ayri UslOpta, kitaplarda de-
gisik arac ve yollarla ifade edilebilir. Yaratici,
lan bizi ne kadar ustaca aldatabilirlerse o
kadar, ¢cok, tamdigimtz gercedi duyurabilir, ve
rebuirler.

Kabus, bilinen oyun duzeni ilet birinci
perdede Kisileri sunmak, olayi bildirmekle
basliyor diyelim. Anlatilan hikaye icinde bir
baba, bir ana, ogul, kiz, kayinbirader, genc¢
sevgili, babanin yegeni, sevgilinin erkek kar-
desi, babasi, birer ikiser seyirciye tanitiliyor-
lar. Seyirci o anda okuyucu durumunda bu-
icin gérme ve isitme  duyularini
sahneye goére ayarlamis oyunu izlemekte. Si-
rayla Kisileri anlamaya, onlara can, yasama
imkani vermeye ugrasiyor. Once hikayedeki
catismanin en 6nemli 6gesi olan Cemil Sev-
ket'i aliyoruzmele. Onu canhli kilacakJ sahnede,
yasayan Kkisiler gibi gosterecek 6zU ariyacagiz.
Cemil Sevket'in i¢ dunyasi nasildir? Onu cev-
resine baglayan ve cevresinden ayiran cevre-
sel ve toplumsal yapisi nedir? iste sorulann
cevabi bize, tiyatronun usulleri, sahne Kisisi-
nin ozellikleri ile yansitilmal, verilmeliydi.
Oysaki, oyunun en o6nemli, en belirli  Kisisi
olmasi gereken Cemil Sevket'in bu yéninu de
hikayeden kendimiz c¢ikarmak zorunda kali-
yoruz.

lunmadigi

Diger kisilere gelince: Bir oyunu kaleme
almadan, onun hikayesini dustnirken bazi tip-
ler canlanabilir kafamizda. Fakat hikayede ge.
rekli hu tiplerin sahnede gérinmesi gereksiz,
anlamsiz. faydasiz diser. iste oyun yazmanin
tam bilincine varmamis, hikayenin budyusun-
den kurtulamamis ijazar o tipleri sebepsiz, bu-
lanik, dylece ortada dolastirir durur. Muhen-
dis mi, biyolog mu, neyse bir Ferit Baha
vardir. Ne vyapacak, nicin yapacakkimdir,
geredi nedir dersiniz. Dur bakalim, biraz
sonra oOgrenirim  dersiniz. Adamin «sebeb-i
vicudunu» bir tarli anliyamadan oyun biter.
Cunkd, roman Kkisisi olarak kalmts oyun kisisn
o/nmamr '.r. Cocuklar bir dayi beklerler. Se-

yirci olarak bu bekleyis, bir an ilgimizi geker.
Sahneye uygun bir bekleyistir. Dayi gelmeden
bizler, kendisine bir sahne yasantisi bagisla-
riz. Hikmet Kemal Bey goérunur kapida. Ka-
bul ederiz. Ne yazik ki, gérinmesi ile hikaye
icinde kendini yitirmesi bir olur. Sonun ka-
dar da bulamaz kendini.

Sirare Ue Sadun tipleri hikaye ortamin-
da yasilyan iki 6kstz oyun Kisisi olarak ka-
lirlar. Vecdi, Riuhsar, Di'aver, baska bir oyun-
dan aktarilmis, bagimsiz Gg¢ tiptir.

Olaylann duzenlenisi, gelisimi, entrika-
larin kurulusu da tiyatro anlayisindan uzak-
tir. «<Dayinin gelisi» «armut meselesi» «Dilaver
Sirare catismalan» gibi, oyun seyrettigmizi
hatirlatan bir iki gosteri disinda g6zimuzu
yumup, konusulanlari dinleyerek yazarin de-
mek istediklerini daha kolay ve iyi anhydbuir-
dik.

SAHNE YONETIMI

Bazi adlar, insana ister istemez, pesin
yargilar getiriyor. Kabusta hi¢ olmazsa Alpa-
go'yu atkishiyacagimizi saniyorduk. Gecen yil-
larda oynatilan «Finten» adli Shakespeare der-
lemesinde Canova'yl alkisladigimiz gibi. Fa-
kat anladik ki, Kabus icin birsey yapilamaz-
di. Alpago’nun can sikintisi yénetiminde acik-
¢a goruluyordu.

OYNANIS:

Oyunculara diyecek s6zumuz yok.
len emri yerine getirmeye calisiyorlardi.
ya da kotu; odev odevdir.

Veri-
iyi,

DEKOR, KOSTUM, ISIK :

Isik ve kostumler guizel de olsa, ¢irkin de
olsaydi bu oyuna bir deger katacak degildi-
ler. Fakat dekorlar burada o6nemli. Turgut
Zaim Kabus'u okuyunca hemen dusunmeliy-
di ki, seyirci bol bol dekor seyredecek. Zen-
ginligi anlatmak noktasindan yurdmeyip, ifa-
deyi anlamli ve artistik kilmaga calissaydi, hig
degilse, su oyunda bu kaglar bir kazancimiz
olurdu.

GONUL AVvCIsSI

Uglinci Tiyatro, mevsim basindan bu
yana iki sudan oyunla zamanim ve c¢abasini
bosa harcamisti. Neyse ki, yeni oyun duru-
mu  kurlarmis oldu. Yoksa Ankara'nin tiyat-
ro sevenleri Uguncii Tiyatro igin bir ad ha-

zirhyorlardi. «Uvey Evlaty>  diyeceklerdi

G6niM  Avcisi aevimli  oldukga ilging,
saglam bir sahne yapiti. Diego FABRL1 igin

italyan Tiyatrosunun en 6nemli
Gonul Avcisini

gunimuz
iki yazanndan biri deniyor.
1951 de yazmis.

CEVIRI

Levendoglu basarihi  olmus  kanisinda-
yim. Oyunu, yazildigi dilde ya ela cevrildigi
dillerden  herhangi birinde incelemedim.
Buna yeterli de degilim zaten. Aneaik sahne-
den dinledigimiz Turkceyi bir anda benim-

Otuz



yeyiverdik.
dirgamadtk.
yimlerin olculad kullanthiri 6znel

Oyunun sonuna kadar hi¢- ya-
Hele yalniz Tiark dilineldéz de-
olarak dik-

katimi cekti. Levendoglu, bu deyimleri yer-
lestirirken, c¢eviri yaptigim gézden kacirma-
mis ayrica.

OYUNUN TEMASI :

— BenJdim anlayisima gére - insani yeni-

den yaratan toplumsal ve ruhsal gelenekler,
kurallar, yasalardir. Bu zorunluluklarin ya-
rattigi insan onlardan sikilabilir, bunalabilir;

o baskilari gereksiz ve sagma bulabilir. Bu

yuzden kendi imgeleminde, kendi yargi ve
davraniglari ile hazan geleneklerin, vyasala-
rin yukselttigi duvarlari asar, yikar. Fakat

insanlardan biri bu karsi gelisini agija vursa,
ortaya cikarsa neler olacaktir? iste incelenme,
ge deger bir sorun.

KONUSU :

Gonul Avcisi Emuio-Elio-Filippo U¢ bu
rakilmaz sevgi ve bir kaginilmaz yalanin tut-
sagidir. Emilio olarak karisim sever, Filippo
olarak Kkatibesini, Elio olarak ta  metresini
Ugii de onun ayri yoénlerine seslenmektedir-
ler. Higbirini birakamaz. Cunki, Norma alis-
kanhklarinin, yuva kurma ydnteminin, dizen
dileklerinin yarattigi sevgiyi duyurmaktadir.

Ydreginin delikanli ¢arpintilarinda, gunluk
sikinti, catisma ve bunaltilarindan kagtigi
zamanlarda 6zledigi sevgiyi Atina’da bulur.

VUma'siz da yapamaz. Salt erkek olarak sev-
mek ve bundan baska bir zorunluluk tanima-
mak istegine o cevap verir. Diger taraftan
géndl avcisi, Norma icin sevgili hocasi, Alina
icin sevgli patronu, Vi'ma icin ise sevgiili er-
kegidir. Erriilio-Elio-Fflippo, tkiigiik, sevimli,
6zden ve hakh yalanlarla durumunu pekistir-
mektedir. Boylece kendi duslnce ve davra-
nislarinda geleneklerin, yasalarin  cizgilerini
asmis, bozmustur ve yasayip gitmektedir. Fa-
kat bu durum hem yorucu, hem de can siki-
ci ve sacma. Baskalarinin kurdugu duzenin
kurallarina uyruk olmadan bu sevgi séndu-
rilemez mi? Géndl Avcisi kadinlariyla anla-
sip yeni bir yasayis kuracagina guveniyor ve
denemeye girisiyor.

DIEGO FABRVnin CALISMASI :

Fabri 6nce bize iki yedek adi daha olan
Emilio'yu tanistirtyor. Hemen biraz sonra
Emilio'nun sevimli, duygulu ve vyalanci ol-
dugunu anhyoruz. Norma’'nin yapisini, ya-

umran UZMAN - Gokcen HIDIR
«Gonul Avcisi» nda

sanlisini ayni usla konusma sahne eylemleri
Ue ciziceriycr. Emuiio'dan Fi.ippo'ya, Filip-
po'dan Elio'ya gegiyor. Buna paralel olarak
Alina ve Vi'.ma'yida ayrintili, kesin, canh
renkleriyle égreniyor, taniyoruz. Bu tanimalar,
bildirmeler becerikli, dlctlu, yalin bir islemle
veriliyor. Ne konusmalarda, ne eylemlerde
yapmacik ve zorlama gdremiyor, sezemiyoruz.
Sahne eylemleri ve konusmalari ile vyazar,
demek istedikleri ve g:ristigi deneyi biribi-
rinden ayirarak bu isi kolayca basariyor. Ya-
zar, demek istedigini, yapmak istedigini mo-
nologlarla sunuyor. Monologlari oyun igine
yerlestirisi de ilgi cekici ve basarithdir. Ent-
rika ve sdrprizler yalin, gurultasiuz, dogal ol-
dugu kadar etkili ve duygulandirici.

Sonu¢ olarak Fabri, konu ne olursa ol-
sun, tiyatro dSinin araclari hangi  yoldan,
hangi bi¢cimde kiiHanGiTsa kullanilsin usla bir
oyun yazarinin basarili bir oyun c¢ikaracagina
saglam bir 6rnek vermis.

SAHNE YONETIMI :

Ziya Demirel, bu oyunda, ydnetmenin
olanaklarini en anlayish ve verimli bigimde
kidlaniyor. Yénetmen olarak bir oyunun ikinci
yaraticisi bulundugunu, bundan o6nceki Ue

Otuzbir



calismasindan daha ¢ok algilamis. Tipleri yo-
rumlaym ve oyuncularda hu tipleri  surekli
kontrol altinda tutusu dogru ve yeterli. Emi]|
lin-Elio-Filippo gl kisiligini birbirinden
ayirtip, ayni zamanda bir iki ortak o6zelligin
belirtilmesi ile tek Kkisilide indirgemesi -bi-
zim anlayisimiz dogruysa-begendigimiz bir
tutum oldu. Monologlarin oyun kadar surik-
leyici, sanci ve ilging oli/su, bence, Demirel-
in bosunadir. Gonul Avcisinin aramizda do-
lasmasi, bize iyice yaklasip sokulmasi bizi
kendi sorunlarina ister istemez karistirmis
oluyor. Artik onunla dustnuyor, careler ari-

yor, bekliyor, inaniyoruz. Onunla dert ortagi,
sir ortadl, suc ortagiyiz. Kadmlann da seyir-
cilerin arasindan ge¢mesi bu etkili durumu
arttirtyor. Yazarin entrika ve surprizleri veri-
sindeki yalinhk yonetmenin ters anlayisi ile
degisebilirdi. Deniirel, bu bélumlerde de,
koydugu vyerinde sahne duzenleri ile, istene-
ne ulasmis. Ug¢ kadinin kendi erkeklerini bek.
leyisleri sahnesinde Génul Avcisinin

mesinden somaki sdrprizin tim etkisi

gorun-

yasa-
rin istegine uygun olarak yaratilmakta. Gonul
Avcisina yuz ceviren kadinlarin birlikte do-
nusleri tek tek ve birlikte konusmalan anlam-
I ve estetik dizenler icinde gosterilmektedir.
Diyecegim Ziya Demirel oyuna hakkim ver-
misti.

OYN1YANLAR :

Uniran Uzman, Goénul Avcist Emuio-Elio.
Filippo'yu oynuyordu. Uzmanin fizik yapisi,
yasattigi tipe uygun dusuyor. Ya da benim-
senmis, dogal ve rahat oyunuyla bizde bu
izlenimi birakti. Uc¢ degisik kisiligini kuguk
fakat ustaca ayrintilarla kolay canlandirabii-
yordu. Ozellikle o sevimli, 6zden ve haldi
yalancihgim hep ayni kisi olarak vermesini
de bildi. Monologlarda bozan benzer girisler-
den kurtulamamakla birlikte o boélumleri de
basariyla yurutuyordu.

Oyunun en titizlikle Gzerinde durulmasi
gereken tipi Vuma'da Mediha Gokeger'i sey-
rettik. Ufak bir yanhsla c¢irkinlesecek, anla-
yitirecek ifadelere dusebilirdi. Fakat
Mediha Goékger kusursuz diyebilecegimiz oyu-

mini

nu ve guclu anlayisi ile keniden 6z bir Vil-
ma yasatti. Seyirci, o erkekleri ¢cok denemis,
oldukca karisik ve hizli yasamis, arada gu-
nahlarini dusinup temiz ve Kkatiksiz geng-
kizh§ini 6zleyen Vilmayi tath aksam ile uzun
zaman hatirliyacak sanirim.

Macide Tanir Norma idi. Norma, c¢a-
buk inanan, kocasini sevent ona bagl ve
onun  bir c¢ok islerine akU erdiremiyen ol-
dukca uysal bir es. Macide Tanir yuzunin

belirtilerine, duruslarina, eylemlerine Nor-
manin  Kisiligini yakistiratmyordu.  Kiskang-
hgim, kizginhgim, kuskanlagund  Emilio’ya

ybéneltirken, Emilio'nun kendisini haksiz ¢i-
kanp buna inandirmalan  sonunda goénlunu
almak icin ona sokulurken, alaturkalia kag-
madan, Normantn kimligine gdre oynuyor-
du.

Alina, duygulu, zeki, bahar dolu, guzel
bir gen¢ kiz. Gonul Avcisina 6zden baglh olan
belki en ¢ok odur. Sevgisi duygusalm cicekli,

derin. Filippo'nun «.hislerine hitabeden.»
Gokcen  Hidvricin de uygun bir Alina
idi demek isterdim. Fakat degildi. Daha

cok, Filippo'yu sevdigi i¢in dedl de patron

oldugu icin kafeslemege calisan bir katibeye
benziyordu. Hi¢duygulu bir gen¢ kiz olae
madigi gibi akillida gorinmuyordu. Patro-

nuyla evlenmeyi kuran safca ve guzelce bir
kizcagiz. O sebepsiz ve gereksiz gulus'eri;
gulerken ve bazan konusurken basini geriye
atip boynunu kirmasi da ayrica gosterisini
bozuyor ve pek anlamsiz kagiyordu. So6zjin
kisasi, Goékg¢en Hidir, Filippo'nun Atina’si de-
gildi.
iSIK, DEKOR, KOSTUM

isik, kolay soziyle iyiydi. Bu oyun, za-
ten stk Ue karmasik bir calisma gerektirmi-
yor. Kostimler kisilerin durumlarina, turlu
zamanlanna ve yerlere gére uygun olarak,
gerektigi gibi secilmis.

Dekorlara gelince, oyunun degerine cok
sey katiyor onlar. Yapici buluslarla ve ince
bir zevkle hazirlanmis.  Goénul Atgisinin Ug

ayn dunyasim gosteren tablolar var. Tablo-
larin cercevesi sahnenmkinden  kicuk tutul-
mus. Tablodan tabloya, mavi bir perdeden

geciyoruz. Ug sevginin yarattigl bir insanla
karsi karsiya oldugumuzu hi¢ unutmuyoruz...

Burosunda Atina'yl seven, ona tath, kiguk

yalanlar uyduran
yandan evindeki odayi,

Filippo’'yu seyrederken bir
6le yandan metresi-

nin  odasini da gdérmekteyiz ve ancak bu
U¢ ortamda onun varhiginin timlenece@ine
inaniyoruz.

Tank Levendoglu'nu, ilhami  nereden

almis olursa olsun, tebrik ederiz.

Otuziki



sinema
tiyatro
cevresi

Jean Hubérty idaresindeki
siz Komedi Tiyatrosu, Comédie Francatse'-
in doért oyuncusu ile birlikte Turkiyeye gel-
di. 3 Ocakla 5 Subat tarihleri arasinda is-
tanbuida, 11 Ocak ile 14 Ocak tarihleri
arasinda da Ankara'da temsiller verdi. Ara-
larinda, Framanin en gbdzde oyuncularindan
Renée FAVRE, Jean MARCHAT, Jean WE-
BER ve Hélen BELLANGER'in de bulundugu
turupun repertuarinda, Marivaux'nun  «Le
Jeu de L'’Amour et de Hasard», Alfred de
MUSSET nin «ll faut qu'un porte soit ouverte

on fermée», Pirandello'nun «Vétir ceux qui
sont nus», Jean ANOUILH'in «Antigone», Cia-
ude-André PUGET'nin Noel COWARD'dan
adaptesi «Les amants terribles» ve Jules RO-
MAINS'nin «Monsieur Le Trouhadec saisi par
le débauche» adli oyunlari vardi. Basarili
temsiller veren turup, istanbul ve Ankara'da
bol bol alkislandi.

Resmi Fran-

«fa Bu yil verilecek Oscar armaganina en
layik filmler arasinda, gen¢ Fransiz filmcisi
Jacques TATI'nin «Mon Onclest vardir.

«fa Sinema-Tiyatro Demegi 13.14.15 Mart
gunleri bir Konya turnesi tertiplemistir. Tur-
nede Edita St. Vincent MILLAY'm «Ana da
Capo» Eugéne IONESCO’nun «Yeni Kiraci,
Eugéne O'NEILL’in  «Kahvaltidan  Once»
isimli eserlerini oynayacaklar.

BiZE GELEN

mjr Ansiklopedik Sinema So6zIlGgu
Nijat OZON. Arkin Kitabevi yayini.
466 sayfa, resimli, ciltli 20 lira.

Ansiklopedik Sinema Sézlugu, Gl-
kemizde yayinlanan birka¢ sinema

Turnede oyunlardan baska su gosteriler
var. Ug ogretici ve iki konulu filmt «Turk
Tiyatrosu Tarihi» adh bir konferans, tiyatro
okuma matinesi, Devlet Tiyatrosuna ait afis
ve fotograf sergisi, sinema ve tiyatroya dair
yayinlar jterzisi.

«jt Sinema-Tiyatro Dernegi bu yil «Gul-
me Komsuna» adli orta oyununu sahneye koy.
inaga karar verdi. Prof. Nurettin SEVIN te
Ustdd Hayal? Kigilk ALI bu konuda Derne-
ge yardim edecekler.

off Uglincti Tiyatroda mevsimin dordinct
oyunu olarak’, ge¢en yil ayni sahnede Kiralik
Bina adli guldurUsini  seyrettigimiz Italyan
Eduardo de
Marturano» adh piyesi hazirlaniyor.
sahneye Melek Okte koyuyor.

yazari Filippo'nun  «Fiomena

Oyunu

Kuguk Tiyatroda  mevsimin  dérdinci
oyunu olarak C. Fehmi Baskufim «Tabloda-
ki Adam» adh piyesi

hazirlaniyor.  Oyunu

Suat Taser sahneye koyuyor.

Cocuk Tiyatrosunda da mevsimin ikinci
Leylek
Sultan »adli ¢ocuk piyesi hazirlaniyor. Oyunu

oyunu olarak Haldun MarlaUmn «

Haldun Marlali sahneye koyuyor.

YAYINLAR

eseri arasinda, Sinemacinin ve sinema
severin pek c¢ok sorusunu cevaplandi-
rabilecek bir eserdir.

Sinema ile ilgili herkese
verim.

saghk

Otuzig



Umumi Heyetge Sermayesinin 4.000.000
liradan 30.000.000 liraya iblagina
Icarar verilen

RAYBANK

ILK KESIDEDE
Ankara Yenisehir'deki IKRAMIYE APARTI-
MANI'nin konforlu 4 oda, 1 jhol, mutfak ve
banyodan mutesekkil 5 No.lu Dairesi
(veya 40.000— TL.)
Cesitli para ikramiyeleri dagitacaktir
ilk kesideye istirak icin

SON PARA YATIRMA GUNU
28. Mart. 1959 *

Vadesiz Hesaplarda her 150 liraya,
Vadelf Hesaplarda her 75 liraya,
Bir kura numarasi...

Fazla izahat giselerimizden alinabilir

Hesap actirmakta, hesabiniz bakiyesini
arttirmakta acele ediniz

AZ SUBE - YUKSEK ISABET

RAYBANK

Ankara - istanbul - izmir - Adana

Otuzdort

VAKIFIAB BANMASI



MAKINAveKiMYA ENDUSTRISI
KURUMU

Fennt esaslar
ladigI gaz oc
bol yedekleri
saya arzefmi
Istanbul \e An
gazalarimizd
niz.



Kavaklidere Saraplari

yiCtuv

tik labil Tark Sampanyan
Hnetuiemlz tarafindan Iftiharla

KURULU $ U: 1929 piyasaya an edilmektedir.

DESEK. SARAPLARI

Kirmizi - Porto tipi
Aperatif ve deser sarabidir

Beyaz - Serl tipi
Aperetif ve deser sarabi olup yalniz
basina Veya soda ile igildigi gibi cin
veya votka ile biraz limonsuyu kans-
tinlirsa Ankara. istanbul sosyetesinde
ve Kordiplomatik nezdinde meshur
olan KAVAKLIDERE KOKTEYL i
yapitlir. =

KALITE SARAPLARI

\/okutDamlasi Kirmizi

Av etleri« 1zgara, kizartma etler« pey-
nir« elma« findik gibi kara yemisler
vesaire ile

AytualfilllZi Beyaz. Sek

tavuk, balik« midye, istiridye« istakoz«
yumurta, peynir vesaire ile

(Sogutularak)

SOFRA SARAPLARI

ffih n a ifet

Av etleri« 1zgara, kizartma etler, pey*
nir, elma« findik gibi kuru yemisler

0 SERINLETICI sarap

Sogutuldugu takdirde yalniz olgrak,
veya yemeklerde meyva ile

Fiati: 150 Kurustur.



