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Inematiuatro

Dergimizin birinci sayisi
umdugumuzdan
¢ok ilgi toplad.

Bircok yerden
sevindirici mektuplar aldik.
Hepsinda de

ilayici sozler vardi.
kamg G}Iiciim'jzu arttirdi
bu mektuplar.

Ikinci sayimizi

daha bir istekle
cikardik.

Eger,

bu sayimizda

birinciye nazaran

daha iyi taraflar varsa
bunun sebebi
tesviklerinizden aldigimiz
guctdr.

Bu sayimizda bir yarisma
) actik.

I¢ sayfalarda

ifaha ¢ok bilgi verdik.

Bu yarismayla
amatorlere

yararli

olacagimizi saniyoruz.
Dergimizin her sayisinda
«tnumin . tiyatro ile ilgili
"Ac¢ik Oturum”lar
yayinlamaya karar verdik.
Bu ay

“Oturma OdasI”’nin
elestirmesi ile ladik.
& ngr$§|n|za

her ay bir yenilikle
citkmak arzusundayiz.

Sinema. . tiyatro dergisi
HEPINIZI ESENLER

s. t.d



telif eserler ve...

Gecen yazimda resmi, husus! ve ama-
tor sahnelerin telif eserlere gosterdigi il-
eriyi, 6rnekler vererek belirtmis, tou duru-
mun tehlikeli taraflan cldugiuia da isa-
ret etmistim. Daha ilk adimda "tehlike-
lerden” soz agmak gereksiz bir telas gibi
goriinebilir. Once su noktada anlasalim:
Telif piyes davasi, telif piyeslere bol sa-
yida yer vermek davasi degildir. Bu, an-
cak bir merhaledir. Asil dava, telif piyes-
lerin degeri ve onlann degerlendirilmesidir.
Tehlike bu iki hususun yanlis takdir edil-
mesinden dogacaktir. Turk tiyatrosu -ha-
len- diinyanin en geng, en zinde, en Umit
verici tiyatrosudur. Turk tiyatrosunun
buhranlari, -diinya tiyatrolarinin aksine-
gelisme, serpilme, yaratma buhranlaridir.
Tiyatromuz, tarihinin de en imkanh saf-
hasini yasiyor. Bunun sebebi yalniz sah-
ne sayisinin artmasi degil, tiyatroyu tes-
kil eden unsurlarin da bir hedefe dogru
gelismekte olmalaridir. Bu hedef, milli
tiyatrodur. En biyuk tehlike, bitiin “avan-
tajlara” ragmen "en gen¢ ve basarili ti-,
yatro” olmak firsatini kagirmalktir. iste
bu safhada ortaya ¢ikmasi muhtemel teh-
likelerden ve tedbirlerden bahsedebilmek
icin, 6nce "milli tiyatro” kavrami Ustiinde
anlasmiya cahisalim.

"MillT tiyatro” deyimi -eskiden oldu-
gu gibi, simdi de sik sik kullaniliyor. Bir
zamanlar da milli roman minakasas! ya-
pilmisti. Su neticeye varildi: Turk yazari-
nin romani, millt romandir. Dogru. Pierre
Loti Aziyade ile Turk, Bir Sipahinin Ro-
mani ile Cezayirli, izlanda Balilkgisi ile
izlandali olmamistir. Tiyatro icin de ay-
ni seyler sdylenebilir. Turk yazarinin pi-
yesi -konusu ne olursa olsun- Turk pi-
yesidir. Milli piyes “millfligini”, konusu-
nun milltliginden, mahalliliginden almaz.
Her.yazar kendi tarzi ve Gsldbu icinde
millidir.

B. Ergun Sav Terciman'da yazdi§i
yazilarda (3 Mart « 21 Mart 1959) millt
tiyatroya tamamen baska mana veriyor.

Turgut OZAKMAN

Gosterdigi  ornekler, dusinceleri, tavsiye
ve nasihatleri bu konuyu iyi incelemedi-
gini, hele tiyatro tarihim, tiyatro sanati-
nin &zelliklerini ihmal ettigini aciklyor.
B. Ergun Sav diyor ki: “Seyredilen ese-
rin biUtindnden, yapisindan Turk eseri ol-
dugunu anlamahyiz.” Her iki dikkate de-
ger yazisinin ana fikri bu ciimlede toplan-
mis. Bu kanaatte olanlarin fikirleri de ga-
liba ilk defa bu kadar acik sekilde "for-
miile” edilmis. Ustiinde durmaga ve ger-
cegi arastirmaga deger.

Bir bakista milliyetini belli  edecek
UslOp, tiyatroda nasil temin edilir? B. Er-
gun Sava gore “yerli olmakla”. ilk yazi-
sini da s@yle cana yakin bir ihtarla biti-
riyor: "YerlUikten korkan sanatcilar?
Bundan korkmayin ki evrensel olabdlesi-
niz."

B. Ergun Sav bu milli UslObu elde et-
mek i¢in gerekli olan vasiflan da sayrms.
Su anda énimde son on yil i¢inde oynan-
mis telif piyeslerin listesi var. Bakiyo-
rum, c¢ok biyik (kismi B. Ergun Sav'in
"talep ettigi” vasiflan haiz. Ama yine de
“seyredince bu, Turk piyesidir’ diyebile-
cegimiz -B. Ergun Sav bdyle olsun isti-
yor- UslOp birligi yok. Bu da c¢ok tabii bir
sey. Zira “yerli konulan islemek"”, “yerli

renkleri  kullanmak”, “geleneklere yer
vermek" giibi carelerle bdylesine  bariz,
sumullll, derin, (keskin hath bir ilalOba

vanlamaz. istense, baska careler aransa,
vanlabilir ni? Once, imkani olmadidi icin,
sonra da luzumsuz olacagdi i¢in, hayir.

Acikhiyayim:

Kaynagini belli eden boyle bir usldp,
tiyatroda ancak “formel” unsurlarla te-
min edilebilir. Bu GslOpsa, ancak kapali
kaltar muhitlerinde binlerce yillik  tabii
bir olustan sonra istikrar kazanir. Bu tarz
UslOp tiyatrolan olarak bugin Cin, Hint,
Japon tiyatrolan kalmistir. Bir de modern
tiyatro ile ilgisi olmayan “halk oyunlan”.
Bizim de 6nUmuzde tabii bir olus igin ge-

(Sonu Ylrmibest»)

dort



ayin 1djM:
john
osbome

Derleyen: Ulkii BASSOY

Bundan sonra dergimiz her sayida,
ciktigl siralarda sivrilmis ve genel basari
kazanmis sanatcilari bu sayfasinda okuyu-
cularina tanitmaya calisacaktir. Bu ay,
gecen aylar icinde Ankara Devlet Tiyatro-
sunun Odia Tiyatrosunda 6fke adi altinda
oynanasi Look Back In Anger’'ur yazan
John Osborne’u tanitiyoruz. Geleoek sayi-
mizda, simiema konusunda sivrllimis Ve ge-
reli basar1 kazammis bar (kisiyi tanitmaya
calisacagiz.

John Osborne Look Back In Ager (1)
adili oyunuyla buylik -basari kazandi. Os-
borne'mm dedigi gibi Look Back in Anger’-
m buginin kusagmm belirli  kisilerinin
acunda bulduklari umut vyitikliginin ozeti
olan konusu “duzeni bozdu”. Oyle ki oyun-
larin. 6zinde umurlu bar yansimasi olan,
Look Back in Anger*in vermek istedigi ge-
nel duygunun bir dizeni.

Osborne yirtmidokuz yil 6nce Ohetae’-
de dogdu. Gengliginde, tuzun sliren hasta-
Uklar o6grenim yapmasini engelledi. Bir si-
rt! gunduzlt okulu denedikten sonra, ken-
disinin “ucuz" diye niteledigi yatilli bir
dkuha girdi. Onyedi yakindayken tecim der-
gilerine atandaysa da buinun “kendi acu-
nu" odmadigmi anladi. Daha sonra Barry
O'Bfffetrvtin ged oyumu olan No Room at
the tnn (2) iylle ilgiDi olan bir arkadasi,
oyundaki cocuklarin belleteni olan Osbor-
ne'nun ise girmesini sagladi. Birkag ay
sonra, Yyetkililer belletenikttm saihne yo-
retkafllig&@nje gecen Osbome’niun gerekli ni-
tieliklenl olmadigini anladilar. O'Brien top-
lulugundan ayrilinca John Osborne, gezi
fcllyato'olaame. girmegre karar verdi. Sirasiy-
la Brigfhton, Kiddetrminstear ve Hiuddersfl-
eld Tiyatro topluluklariyla calisti.  Hud-
derafileld’le calisirken onyedi yasinda yaz-
maya ibaisdiadigl itk oyunu sabnieye kondu.
The Devli Inside (3) adindaki bu oyunu
icdn Osborne ‘'guzel ve korkungtu o” di-
yor. Bundan sorana bir arkadasiyla birlik-
te llfir&aambefa gidereSi Saisa Repertuar
TopMiuigunu kurdu.. Bu topluluk ftfracom-
bo ve cevresinde, Hayling adasinda bir ge-
celik oyuiMiar oynuyordu. Sonunda bu da
bditti ve Osborne issiz kaldi.

Iste bu siralarda kendini oyun yazma-
ya verdi. Emeginin sonucunu da Anthony
Creighton’la birlikte yazdigi  Personal
Enemy (4) ile aldi ki bu yapiti bindokiiz-
yireffiLffldte Harrogaite'de salmeya kondu.
Osborne bu oyunu icin “epdyceme verimli
bir ©azeitaoilik” diyor.

John Osborne

Bdndokiuzytlzellitoeg temmuzunda Os-
borne Look Back in An~er't Royal Oourt
Thesatre'da English Stage Company’e gon-
derdi ve bir sontraki ayda oyun sahneye
konmak Uzere sajtur alindi. Oyunun denen-
mesi (provam) basladigi sirada da bu top-
luluga. oyuncu olarak katildi.

Osborne daJha énce Antlhany Creigh-
ton’la birlikte, Epitaph for George Diilon
(5) adh bir oyun yazmisti. (6) Son oyunu
bas rolllerfmi Laurence Olivler ve Dorothy
Tutin'in oynadiklan The Entertainer (7)
den sonra Love in a Myth (8) i yazmistir.
Oslbome bu oyunu icin “irsafsiz bir ko-
medi, taith, ¢lrik bir Piece Rose” demek-
tedir.

John Osborne bazi cevrelerde Kizgin
Gen¢ Adam olarak adlandiriimistir. Bunun
Uzerine “hi¢bir anlami olmayan ucuz bir
etiket. Insanlar1 dusinmekten alikoymak
Ucln gazetelerce dusunudlmis.  Insanlarin
bunlarla munasebetlerini kesmer  zamani
simdi - rahatsiz edkd" diyor. Kimse, sup-
hesiz ki bunu Bay Osborne ve oyunlari i-
¢in sdyleyemez.

(1) Look Back in Anger: Gecmiste 6fkey-
le Bakis. Ankara'da 6fke adi ile oy-
namistir.

(2) No Room a' the Inn: Otelde Hi¢ Oda
Tok.

(3) The Devil Inside: Tcimtedfki Seytan

(4) Personal Enemy: Kisisel Disman

(5) Epitaph, for George Dillon:  George
Dillon Igin Eoitaf

(6) Epitaph for Georg® Dillon: 1957 yazin-
da Royal Court Tiyatrosunda oynan-
mistir.

(71 The Entertainer: Guldurucu

(8) Love in a Myth: Mit'te Bir Ask.

bes



aydinlar sinemay! sevmiyor

Sinemanin ekonomik ydnu  Uzerinde
durmaga o kadar buyiilt bir egilim var ki,
sonunda caun™ ayni zamanda bir sanat
o'dugu unutuluyor.

Bu sanat kolu gengtir. Bir gecmisi, bir
simdiki durumu ve 6ninde de butin bir
gelecedi var. Bu dizende “gikmaz’lardan
s6z agmak bana mevsimsiz, erken gibi ge-
liyol.

Her yil, en azindan bir dizine* talih ve
geleceklerine giivenle baglanabilecek film-
ler icin ozel aglayicilar tutmak ise bis-
bitin gereksiz.

Cikmazdan bahsedenler, gergekte so6zU,
kisisel duyu ve istekleriyle oldugu gibi si-
nema; Ozdesligi geregi olarak -hem ha-
yal etme, hem de buyuk rakamlari, top-
lumun sanati olmasi arasindaki celismeye
getirmek istiyorlar.

Onu, esyanin zornnlugu yizinden, salt
resim, roman ve siirin  bulundugu bir du-
zene surukliyecek bir ayrisima goéturmeyi
dusunuyorlar.

Ne yeni tekniklerin ortaya c¢ikisi j-renk,
genis perde vb.- ne de eski dert sansur o-
lay1, beni, olmasi gereken ya da hayal edi-
len sinemanin degilse bile "oldugu gibi si-
nema’nin gézden dustigd yolunda ortaya
atilan fikirlerin dogruluguna inandirmaya
yetmiyor.

Renk ve scope, ¢ikmalarini  yonelten
ekonomik etkenler ne olursa olsun, bence
misbet unsurlardir. Genis perde, sahneye
koyusta “kolay hal careleri”’n© basvurma-

Dergimiz yazi kurulu, amatér yazarlar
iki yarisma agmaya karar vermistir: “‘Bir perdelik o-
yun”, "film hikayesi” yarismalari. Gonderilen oyun ve
hikayeler Herde
incelenecek ve Uciinclye dek derecelendlrilecektir. Bi-

yarisma

Alexandre ASTRTJC

Timugin YEKTA

yl oOnler. Ve hangi rejisor, elinin altinda
bir de renk imkéani bulunmasindan ciddi u-
larak sikayet eder.

Sanat eserinin esas 6l¢lstu -hayal edi-
lenin yaratilmasi estetik 6zlemi-,filmin
sanalindadir. Her "muammalastirma” is-
te§i ve biutin “iktisadiye irca” cabalari,
artistik tarafin inkar edilmezllgiyle karsi
karsiyadir ki buna sinémanm kendisi de
boyun egmek zorundadir.

Ne olursa olsun Fellini, Renoir, Rosse-
liri, Dreyer yasiyorlar ve mademki mese-
le “insel gercek”,ve “8z”e dayaniyor: On
yildan beri Bidone ve Fleuve gibi 6zIU ese-
re ¢ok az rastladim diyebilirim rahatca.

Fakat merak ettigim: kisaca,, aydinla-
rin sinemaya olan dismanhgi; sinemayi re-
simli serit, gosteris, gudumli haberlesme
seklinde dusunmeleri;; onda yalniz “top-

luluklarin aldatilmasi” beyin yikama is-
lemlerini bulma gayretleri... Yoksa bu,
gozalan, aydinlatici dunyaya, “resimler«

yalan soyletme” diye tarif yapan o eski
ve kurnaz piriten givensizlikten mi ge-
liyor? .
Bu fikirlerin, ¢arpan, icacan, teshir e-
den T3 diger muhayyuteleri uyaran yarati-
ci muhayyileye karsi olan asirlik Kinidir.
Kisaca bu, sanatin reddidir. Celisme-
nin, alisiimamisin, ihtirasin 6lciye gelme-
menin daha dogru bir deyimle “hayatin

reddidir.”
. ARTS’dan

arasinda

acsklhiyaocagimiz bir juri tarafindan

rinci gelen oyun, dergimizde yayinlanacak ve en kisa
zamanda demegimiz repertuarina alinacaktir. Birinci
gelen hikaye ise gene dergimizde yayinlanacak, yeterli

ag I yo ru Z Yazarlar tarafindan senaryo durumuna sokulmasina ¢a-
I

sdacaktir.

Bu konuda daha fazla bilgiyi ayrintili olarak ge-
lecek sayimizda bulacaksiniz.

s. t d

alti



entellektielizm
ve
dusunce filmleri

Vuan: Jean - Louis TALLK>j4V
Ceviren: Erdogan GUCBILMKZ

Mantik zincirini duyguya, ispati mi-
tjahadeye tercih eyiiimi manasinda alindi-
g1 takdirde entellektielizm, stphesiz
Fransiz sinemasinin anahtarlarindan biri-
dir. S6z konusu olan ne bir sinema okuhi
ne de bir sinema cesitidir, tersine bir di-
siinme sekli, bir ¢alisma metodudur. Cogu
senaryocularimiz, ¢ogu adaptatérlerimiz
bir tezden hareket ederek onun dogrulu-
gunu belirten olaylardan senaryolar yapar
gorinmektedirler. Bir karsilastirma ola-
rak diyebiliriz ki Amerikan senaryoculari
bir hikdyeden hareketle bir motor monte
eder gribi senaryolarini kurarlar, en iyi
italyan sinemasinin senaryocularina  ge-
lince, bunlar bir olaydan ise koyulup (bu
herhangi bir olay olabilir) bu olayla uzak-
tan yakindan ilgisi olan Kisileri yasatir-
lar.

Tabanci produjksiyorilarta karsilasti-
rirsak, bdlece Fransiz sinemasi bir disin-
ce sinemasi diye gegebilir. Film isletmeci-
ligi ve sanstrtin ortaya ¢ikardigi tabularin
her yerde oldudu (kadar Fransa’da da kuv-
vetle hikim strdugi dustnulirse duru-
mun ne kadar ilgi cekici oldugu ortaya ¢i-
kar: i¢ ve dis politikanin en kizgin konu-
lar, her alanda en cok tartisilmis mesele-
ler sinemaya yasak edilmistir, ¢lnki bir
film, masraflarim ¢ikarabilmek igin seyirci
tarafindan benimsenmelidir. Ciddi bir ide-
olojik boykotun sonucu olarak belini dog-
ruttamiyabilir. Bu yizden mesela italyan
sinemasi tezli filmlerden kaginir, gergekgi
musahedelerinin objektif gbrintst altinda
sorumluluktan kurtularak gene de issizlik
gibi, avamin kaderi gibi, bir buyUk sehir
banliydsiinde yasayan zavalli halkin du-
rumu gibi aktiiel konulara dokunur. Bun-
lar dyle konulardir ki derhal politik an-
lamda siniflandiriimadan hicbir  Fransiz
<'dustince” filmi dokunamaz. Mesela Ame-
rikan sinemasinin polisiye filmlerin, hatta

westem’lerin  standartlasmis  kaliplarina
yerlestirmeyi becerdigi savas propaganda-
sl, komunizm dismanhgl propogandasi da
malOmdur. Fransizlaraysa, distince olarak,
yalniz genel dustnceler kalir (cogu zaman
comert dasunceler).

Tiyatroda romanda oldugu gibi &nce-
den var olan bir tezin olaylarla ispatini
saglayan imkanlardan baska hicbir sey
gérmemis olan berath filozofumuz Jean
Paul Sartre’in sinema imkanlarindan fay-
dalanan bir yazar olarak gosterilmesi
manalidir. Sinema deneye daha az yat-
kindir. “Les jeux sont faits" ile Jean De-
lannoy iyi dgrenci gorevi yapmaktan ile-
ri gitmiyor. “Les mains aalet" (Kirli el-
ler) se gerektigi gibi sinemaya alinmis bir
piyesin tasidi§i degerden fazlasini tasimi-
yor. Bay Paglierd tarafindan tartisma go-
tirmez bir sinema ‘kabiliyetiyle cevrilmis
olan “P... respectuese”  (saygili yosma)
ysa Fransiz tarzinda tipik bir “ddstince
sinemas!” oérnegi veriyor. Nitekim felsefe
Fransiz sinemasini kendine ¢eken en blyik
unsur olaraikk duruyor. Taninmis kabiliyet-
ler yollarini bu alanda ariyor, Unlerini o-
nun ugruna tehlikeye sokuyorlar. Biyik
fantezilst René Clair, “la beauté du diab-
le''de (seytanin guzelligi) peygamberimsi
ve karanlik bir Faust tasarliyarak eserine
bir asalet vermek istiyor. Prévert - Camé
ciftinin sairane gercekgiligi, “les Portes
de la Nuit” (gecenin kapilarindaki hayat-
la ilgili dUsiincelerle ilk basarisizhgina ug-
ruyor. Sair Cocteau’ysa Orphéeyi cevir-
mekle, sairane bir butun yazmak istedigi
kadar bir distince bitini yazmak ta isti-
yor.

Filmin bittlin baska  kullanthslanpi
ortadan kaldiran pesin bir spesifik sinema
tarifine dismeden “dustince filmlerini* 6-
bur filmlere vurulan olgilerle yargilaya-
nlayiz, Perde, basilmis sayfa gibi, bir sa-
vunmaya yahut bir makaleye olabildigi gi-
bi amacini gene kendisinde bulan bir sa-
nat eserine de dayanak noktasi olabilir.
Ancak gene de arada bir fark kaliyor:
Gunumuzde bir filmin isletilebilmesi icin
(yani yapilabilmesi) sira produksuyonla-
nn entrikah hikayelerinin kalibindan gec-
mesi gerekir. Birka¢ seyrek kisa metrajli
film bir yana, butun "dustnce filmleri" su
halde hem romanlastiriimis hikaye hem de
ispat olmak gibi soysuz bir tUrdendirler.
Bu esaret tiyatroda kacginilmaz olup, tezli



piyeslerin hor goértlmesini aciklar. Halbu-

1ki sinema i¢in bu kaginilmazlik séz konu-
su olamaz. Harb sirasinda Birlesik Devlet-
lerde cevrilen “Nicin savasiyoruz?” serisi
bir tezi savunan, bir propogandayi ger-
ceklestiren entrikasiz bir gergek sinema
ornegidir. Fransa'da Paris 1900'den sonra
“La Vie Commence Demain” (hayat yarin
bashyor)u cevirmekle Nicole Vedr”s, ro-
maneskten sinlan, filmin 6z imkanlariyla
akttel sorular sorabilen parlak bir “du-
stince sinemasli” 06rnegi veriyor.

Burada s6zu edilen bir istisnadir. Bir
fikirden bir entrika cikarmak, inanislar
(kisilerle ifade, bir ispati bir hikayeyle is-
pattan baska birsey olmayan malim me-
tod ¢ogu zaman eseri her turlG canhiliktan,
gercede uygunluktan bosaltir. Bu alanda
olagelmis belli bash basarisizliklari sira-
iamiyaca@iz ki, bu tesebbisler de hep iyi
niyetten kok almislardir. iyi bir misaha-
de, iyi bir dramatik yapi, soyutlamanin
yerini alabilirse, basli basina bir deder o-
lan eser, ayrica bir niyete de hizmet ede-
bilir. J. P. le Chanods'nin, aktif bir egitim
metodunu olaylarla agiklamaya c¢alisan fa-
kat sonuc olarak butin bir kdyl, yasatan
“Ecole Buissinidre"! iste boyle bir eserdir.
GeJiret'nin “Crime des Juestes”t aldigi
Chamson’'un romani gibi niyetlerle milsa-
hadenin dengede oldugu romanlar vardir
ki bunlardan hareketle sinema calismasi
kolay olur. Bazi tezler icin de ayni seyi
soyliyebilirizz. Mesela korlerin egitimi gi-
.bi. Bdyle bir tezden de “La Nuit est Mon
Royaume” gibi gecer akce filmler cikar.

Sayet “Allahin insanlara ihtiyaci Var”
(Dieu a Besodn des Hommes) basariya u-
lasiyorsa bu saydiklarimiza benzer sebep-
lerden, acikladi§i distince sayesinde degil,
bu dustnceye ragmendir. Herseyden once
Aurenche'le Bost'un Queffelec'in romanin-
dan aldiklan tipler canli ve gercege uy-
gunlar. Sonra Delannoy'nin calismasi or-
taya konulan meselelerin soyutlamadan
¢ikip kanli canh kisilere mal olmasini sag-
layan bir olgunlukta. Boylelikle konusunu
dinden alan film de “dustince filmcinin bi?
6zel hali oluyor, ayni kurallara baglani-
yor. Bu alanda da oteki alanlarda oldugu
gibi niyetler filmi kurtarmiyor. En deger-
li dustncelerinin bile Gzerine kisiler ve o-
laylar yamanmis soyutlamalar halinde
kaldik¢a bir filmin kurulusunu saglyami-
yacagini teslim de ilk hiristiyanlara disu-

acik oiurum

oturma odasi

Kona: The Living Boom "Oturma, Odasi"
Yoéneten: Sahin Tekgundiiz
Oturama Katilaniar: Sevgi Batar( Oyunun ce-

virmeni)

Ergun Sav (Tiyatro elettir-
meni)

Mahmut T. Ongéren (Ti«
yatro elettirmeni)

Em i Cobanoglu iTiyatro

elestirmeni)
Erol Aksoy
tirmeni)

Ulker Akgakoca (Sinema -

(Tiyatro elet-

Tiyatro Dernegi Yonetim
Kurala Uyeai)

Ayhan Gokaip (Sinema -
Tiyatro Dernegi Baskant)

TBKGUNDUZ — Dergimizin bundan sonra
her sayisinda sinema ve tiyatro ile, ilgili acik
turumlar yapmaya karar verdik. Bunlar, bazan
sinemanin bazan tiyatronun en aktiel konula-
rini ve en sdz konusu olmaya deger yapitlari-
ni ihtiva edecek. Bu kez en uygun konu ola-
rak Oturma Odasini bulduk. Oyunun rejisori-
nd, cevirmenini ve elestirmecileri cagirdik. Re-
jisér Nihat Aybars toplantiya gelmeyi kabul
etmedi. Elestirmenlerden de LOtfl Ay, Turhan
Dilligil ve OJuz Bulent Nayman gelmediler.

OZER — Rejisor niye gelmedi?

TBKGUNDUZ — Rejisér, 4Ben anlayissiz

ve hisniniyetsiz kimselerle oturup  konusa-
mam.1 dedi.
yor. insanoglunun hiristiyan gbzle géru-

nlstnid ortaya koyabilmek ic¢in bir film
herseyden 6nce seyircideki inanisi uyandi-
rabilmeli, hem de kisilerin insani gercek-
liklerine dayanmalidir. inanamiyacagimiz
bir tezli eserin degeri nedir?.

“Dusutnce filmlerinin tehlikesi, bir te-
zin gerektigi gibi olaylarla anlatiimasi ile
onu canlandiran insanin gerg¢eginin uyus-
mazhigi en ¢ok en acik sekilde biografik
filmlerde belirir. ClUnklU, mesela taninmis
bir kimsenin hayati anlatilmak istenirse,
bu onun i¢ gerceginden ¢ok disuncelerini
ortaya koymalk icindir; Gstelik butin bir
hayat hikayesinin iki saat icinde drama-
tik yapimn butin kurallarina uydurulmasi
da enderdir. Konusunu dinden, azizlerin
hayatindan alan filmler de biografik filmin

sekiz



Ulker Akcakoca - Mahmut 6ngéren- Emin Cobanoglu .

mSAV  Ayni sozleri bana da sdyledi. “Be-
nim hakkimda yazdigin yazida husnunlyetsiz-
sin sen.” dedi.

ONGOREN — Nidn Oturma Odasini seg-
tiniz 1k olarak?
TEKGUNDUZ — Kigiik Tlyatroda  bili-

yorsunuz Kabus oynaniyor ki, onu sbz etmege
degmez bulduk. Hurrem Sultan yeni bagladl,
bircok kimseler hentiz gérmediler. Uglinct Ti-
yatro'da da Gonul Avcisi var. Onu da en aa
kabus kadar soz etmege degmez bulduk. Oy-
nanmakta olan oyunlardan da en g6z dolduran
Suiphesiz ki Oturma Odasl.

ONGOREN — Piyeslerden sectiniz yani.

TEKGUNDUZ — Tiyatroyla yakindan ilgi-
li aktlel bir olay olmadi§i i¢in oyun secmeyi
daha uygun bulduk. Tlk olarak Graham Greene
ve yapiti hakkinda konusalim. Sonra, ceviri.

bir 6zel hali olmaktan kurtulanianlakta-

dir.

Christian Jacque’'in “D’hommes en
hommes”da karsilastigi guclukler, Marcel
Blistene'nin veya André Haguet'nin “Sor-
cier du ciel’de, “Procés de Vatican”da
karsilastilklarindan farklh degildir ki bun-
lara batun biografik filmlerde rastlamak-
tayiz. Maurice Cloche’'m bilinen  Gnunu
yapmasi icin Monsieur Vincent gibi dis
davranislari dogrudan dogruya fikri gaye-
sini ortaya koyan film Kisileri lazimdir.
Fakat Monsieur Vincent bir istisnadir. Ni-
tekim Maurice Cloche, Docteur Laennec’i
cevirmekle bunu ortaya koymustur.

Maurice Cloche o zamandan beri tez-
li filmlerden kendisine bir o6zellik yarat-
misa benzer. Ne vyazikki bu filmlerin ne

Ergun Sav - Nihat Ozer

sahneye koyus oyun ve dekor kostim bunlari
Izlesin. Bunun icin de isterseniz ilk olarak ce-
virmen Sevgi Batur konussun,

BATUR — Elestirmenlerin konusmasi da-
ha uygun degil mi? Cinkii Graham Greene
hakkinda hepimiz birgeyler biliyoruz sanirim.
Sonra ben Devlet Tiyatrosu Dergisinde kisa
bir biyografisini yazmistim. Teniden Uzerinde
durmaga deger mi bilmem? Isterseniz eser
hakkinda konusalim.

AKCAKOCA — Ben_ baslangi¢ olarak birkag
soru tesbit etmistim. Isterseniz onlardan bas-
layalim?

BATUR — Evet, daha iyi olur.

AKCAKOCA — Ben Graham Greene*in glic-
IG bir yazar olduguna inanmisim. Yalniz bir
cevirici olarak siz bu gucu eserin yer yer nere-
lerinde duydunuz? Sonra eserde Graham Gree-

sanat degeri, ne de
leri yaraticilarinin iyi
degildir. “La Cage aux Filles¥den sonra
“Né de Pére Inconnu" en son olarak ta
“Rayé des vivants'* kimsenin ilgisiz kala-
miyacagl islemekte fakat bu konulara,
filmlerinin islenisinde, artistlerin idaresin-
de gorulen gittikce buyuyen bir ihmalkér-
likla, her savunucuyu guctinden eden kli-
selere, alisilmis fikirlere baglilikla ihanet
etmektedir.

HaPbuki mesela ayni kusurlar André
Cayette da goéruyoruz.

Bir kere daha sdyliyelim ki sinemaya
fikir sahibi olmayi, hattd bu fikirleri sa-
vunmay! yasak ediyor degiliz. Perde de,
sayfa gibi fikirleri aksettirebillr. Ancak,
yaraticinin, yaratma kurallarina bagh kal-
masi da bir gerekliliktir.

hatta, teknik deger-
niyeti seviyesinde



Sevgi Batur - Sahin Tekgundiz

ne*in insan celismesini ortaya koyduguna sa-
bit.oldum. Ele aldi§i her tip iki yahut Uclu
celismeler iginde. Siz bu celismeleri en kuvvet-
li olarak eserin nerelerinde buldunuz? Cevir-
mede guclik cektiginiz yerler nereler oldu?
Cevirmede dil de ¢ok guzel. Bu dili bulmada
gucluk cektiniz mi?

BATUR — Celismelerin en kuvvetli oldu-
gu yerler bence, Papazin Kiza yardim etmek
isteyip edememesi. Rose'la Mrs Dennis'in kar-
silasmalari, kizi nsevgisi ile merhameti arasin-
da. bocalamasi, Rose'un kacmaya hazirlandigi
sahne, -yas¢a, ruhg¢a, hicbir bakimdan gitme-
ye hazir olmadigi halde gitmek istemesi ve gi-
dememesi- kendisini  dldirmeye  hazirlandi§i
sahne, sonra. Teresa'nin 6lime galip gelmesi
gibi sahneler.,

AKCAKOCA — Ceviride ne gibi
cektiniz?

BATUR — Cok hiristiyanca laflar  vardi.
Bazilarini atmak zorunda kaldim. Mesela mi-
temadiyen katolik kelimesi gegiyordu ki bu se-
yirciyi yadirgatabilirdi. Ben bazan sofu diye
aldim, fazla dindar diye alaim. Sonra hiristi-
yanlarin kullandigi éyle deyimler vardi ki mus-
luman seyirciyi yadirgatabilirdi. Onlardan ka-
¢indim. Bazi acmalarda bulundum. Meseld bir
yerde diyor ki, “Ben de Allahi terkettigim za-
man Saint Pierre’den farkli hareket etmiyor-
dum." Simdi cimleyi pek dogru olarak hatir-
liyamiyorum ama, nigin Saint Pierre’den bah-
sedildigini anlamiyabillr degil mi hiristiyan ol-
mayan seyirci? Sonra “Kilisenin disinda ev-
lenmis olsak ta evlenmis sayilmazdik." gibi
bazi cumleler eklemek zorunda kaldim, hiristi-
yan bir kizin agzina.

AKCAKOCA — Biraz roportaj yazari
davranmis olacagim ama. muisaade  ederlerse
elestirmen arkadaslara da bazi sorular sora-
cagim. Genel olarak Oturma Odasi basarili bir
oyundu diyebilecegim. Fakat eserin basarisini
saglayan unsur yapitin saglamhgr mi, yoksa
rejinin ve oyuncularin basarisi mi? Bunun (ze-
rinde konussak diyecektim. Hi¢ olmazsa ese-
rin tahliline ve tenkidine girismis oluruz.

guclukler

gibi

* Ayhan

on

Gokalp - Erol Aksoy

SAV — Gayet tabii eser gercekten iyi bir

tiyatro eseri. Fakat oyunun ana fikrini sev-
medim.
BATUR — Ben bir sey sorabilir miyim?

Sizce eserin ana fikri nedir?

SAV — Eserin ana fikri demin belirttiginiz
celismeler. insan ruhunu tamamen psikolojik
olarak yazmis. Fakat bu tahlili yaparken, bu-
nu bi,r asin solcu gozu ile gérmek var, bir asi-
ri sagci gozu ile gérmek var, bir de ortadaki
adam go6zd ile gérmek var. Ayrica, bir fakir
adam olarak gormek var, bir cok zengin adam
olarak gdérmek var, bir alin teriyle kazannan
adam olarak gérmek var. Bu ele aldigi mese-
le gercekten iyi bir mesele. Tiyatro teknigi
bakimindan da iyi islemis,' guzel motifler bul-
mus. Fakat hyistiyan g6zu ile, hiristiyan agci-
sindan almis. Kendisi zaten dindar bir adam.
Oyundaki kahramanlari da dindar bir cevre-
de. Acaip fikirlere ve acayip havaya sahip o-
lan bir cevre. Binaenaleyh bunlar beni -bir
elestirmen olarak degil de- siradan bir seyirci
olarak yadirgatti Sikti. Ve bu yadirgamayi o-
yunun sonuna kadar yenemedim.

BATUR — Bence Graham Green’'in bu pi-
yesi hiristiyanlar Uzerine fakat hiristiyanca
degil. Bundan sonra yazdigi “The Potting
Shed” diye bir piyesi var, ayni fikirdeyim di-
zinle. Ben kendi namima onu cevirmeye Kkalk-

mazdim.

SAV — Ben onu soracaktim size. Sis bu
piyesi cevirirken oynanacagindan Umitli miy-
diniz?

BATUR — Umitliydim. Ben oynanacagin-

dan'emin olmasam da Oturma Odasini c¢evirir-
dim. Cok begeniyorum piyes olarak. Fakat,
Potting Shed'i teklif etseler de cevirmezdim.
Sizin bu piyeste bulduunuz hiristiyanca hava-
y1 ben o piyeste buldum. Hiristiyanlik propa-

gandasi yapan bir piyes. Ama Oturma Odasi
oyle degil.
SAV — Hiristiyan propagandasi yok ama

hava, inceleyip o.
BATUR — Bence bizim birtakim mutaassip
ailelerimizle bu katolik kadinlar pekalad kargi-



Jartirilabilir. Ben bu bakimdan kendi hesabima
yadirgamadim. Ve bunlar ¢ogu zaman hata
icinde gosteriliyorlar. Dindarhiklari ve sofuca
davranirlari yUzinden hataya dismus olarak
gOsteriliyorlar.

AKCAKOCA — Zaten oyundaki
sileri alin onlar kendi
toplumumuzda bulabiliriz.

SAV — Tip olarak bulabiliriz fakat, soyle-
dikleri soOzler ve hayata baktiklari aci olarak
bulamayiz. Hayat gorusleri baska. Ben zaten
bunu aciklamaya calistim. Benzetmeler olabi-
lirr Cadi Kazaninda da bizim hayatimiza ben-
zeyen pek cok sey vardi. Kral Lear'de de tip-
.erin oyleleri vardi ki bunlarin benzerlerini bi-
zim aramizda sik sik gerebiliriz. Bunlar hep in
san. Tiyatronun her Seyi evrenseldir zaten.
CuUnkil Insan tek insan. Fakat bitin insanlarin
hayata bakislari baska bankadir. Benim yadir-
gadigim da' bu zaten.

butin ki-
hayatimizda, kendi

BATUB — Bence bu piyesin meselesi, genc,
duygulu bir insanin yerylzinde yapayalniz
kaliverisi. Ne ilim adamindan bir hayir géri-
yor, ne de din adamindan. Dennis,ilmi temsil
ediyor. Papaz da dini. Ve ¢cok Umitsiz, ¢ok yal-
niz bir aninda ikisi de ona yardim edemiyor-
lar. Ustelik ihtiyar kadinlardan aradiyi sev-
giyi ve yakinhgi bulamiyor. Kadinlar da* ken-
dilerinin suclu olduklarini biliyorlar. Bir yer-
de "Sevgi dolu bir eve gelseydi bize icini acar-
di, dertlesirdi bizimle, bodyle bir yol tutmazdr®
diyorlar. isin hos tarafi da bitin suclu olan
hi¢ kimse' yok.

AKSQOY — Zaten oyunun seyirciyi etkile-
yen tarafi da bu saninm. Oyunda kéta olan
kimse yok. Kusurlari ve meziyetleri ile bir su-
ri masum insan var ortada. Fakat ortada in-
sanlar1 koétlye.gétiren birsey var. O da mues-
seseler. iste Ergun'u rahatsiz eden bu mues-
seseler olmus. Muessese fikrini de hiristiyanhik
fikrine ,bagdastiriyor Graham Greene. Halbu-
ki bunun altinda yatan, hepimizin bildigi, biz-
de de paralellerini bulabilecegimiz karakteriet.
Adetler var. Sanirim ki Graham Greene*in, in-
sana hayatina etkileyen, onun yasantisini de-
gistiren, mantigina, dusuncesine etki eden, in-
sanin yasama istegine engel olan kayitlamalar,
gelenekler &detler v.s. bunlardir gérin diyen
bir demeci;bu oyun. Bu demeci verebilmek icin
Graham Green'e -elinde de katoliklik gibi kuv-
vetli bir unsur varken- ister istemez Ergun’u ra-
hatsiz eden bir cevre kullanmak zorunda idi.
Bir Turk yazari da bunu son derece koyu du-
sttnen bir mislimana uygulayarak  yapardi.
Graham Greene. Turk olsaydi oyununu boyle
bir cerceveye oturtacakti. O zaman da oyun
katolik bir .Ulkede oynaninca Ergun’un goster-
digi tepkiyi onlar gosterecekti.

AKCAKOCA — Ergun Bey sizin yadirga-
manizi ben de. anliyamiyorum. Madem ki bu
eser temasi bakimindan tamamen insan unsu-

runa dayaniyor, su ya da bu Ulkede oynan-
masi onemli degil.

SAV — Anlatamadim galiba. Ben tenkidi-
mi elestirmeci olarak degil, musliman bir se-
yirci olarak yapmistim. Yani anlatim sekli, o-
laylar1 ortaya koyup’ ¢ozimleme sekli hiristi-
yanca demek istedim. Ben mtlsliman bir cev-

rede yetistim. Olaylari muslimanca bir acidan
goriyorum. Ayni olay benim basima geie &
tepki gosterirdim? Aradigim o idi benim. ?ev-
% musliman olsa idi, Kigilerin kiza karsi tep-
kisi hi¢ te oyle olmazdi.

BATUR — Nasil olurdu?

OZER — Bu olay musliman bir aile icinde
gecseydi pek degisik bir tepki olurdu ama, bu.
ailenin musliman olusundan degil o ailenin
baska turli geleneklere bagl olusurdandir,
ornegin Turk olusundan olabilir.

SAV - Ama bunlar icice kavramlar. Mus-
liman bir Turk baska, musevi bir Turk bas-
ka tarlt dusuntyor. Ben musluman Turk ola-
rak dustndim.

GOKALP — Bir de kizla erkedin durum-
lari var. Dine karsi. "Eger Allah olsaydi as-
kimizi gérurdd." diyorlar. Graham Greene a-
caba din fikrini mi, yoksa bunlannklni mi Us-
tin gostermek istemis?

SAV — Namuslu bir tiyatro yazan olarak
her iki tarafin psikolojik taraflarini gayet iyi
veriyor. Herhangi bir tarafi Ustun tutmasi di-
ye birsey dusiunulemez. Ustelik, bir tez de sa-
vunmamis.

AKSOY - Takat sanirim oyunun sonunda
bir tarafa dogru meylediyor. Gerek Rose'un
o6lmesi, gerekse Teresa Teyzenin “"artik ben
burada yatacagim" demesi ve gene gerekse
Raliibin "Benden yardim istedi fakat bir sey
«Oyleyemedim.* deyip onu talihsizlige strik-
lemesi, biraz katoliklik aleyhine sonuclandiri-
yor oyunu.

SAV — Meyletmis degil. Bir oyun yazari
olarak meselenin icinden ancak bdyle cikila-
bilecegini sdylemek istemis.

BATUR — Sadece fikir piyesi yazmak is-
temis ama Kkisileri cok iyi canlandirmis, kuru
kuru fikir minakasasi yapmamis.

AKSOY — Dennis’m karakterini ele ala-
lim. isterik bir kadinla yasamaktan usanmis,
kacamak geneleve glaen bir adam. Kirk yasin-
da oldugu halde yirmi yasinda bir kizla hem
de annesinin 6ldigla gun yatan bir adam. Her-
seyl goze alan bir adam. Fakat Rose Oldigii
zamail *Tekrar karimin yanina  doénecegin*™*
diyerek tam bir yikiligi ifade ediyordu.

BATUR — Fakat daha sahneye girer gir-
mez, Uzuntd, yorgunluk ve pismanlik icinde.
"Ne iyi ettim de su kizi bastan c¢ikardim" di-
yen bir hali yok.

AKSQOY — Tabii.
var onda.

BATUR — Sonra kansi
luklari. da var.
icin.

AKCAKOCA — Zaten oyunun sonuna ka-
dar en az celisme Rose*da vardi. Cunki o yal-
niz seviyordu. Yalm» Dennis*in karisini gor-
dikten sonra celisme uasladi. Merhameti ile
sevgisi arasinda bir celisme idi.

BATUR — Rose*da bir de karakter gelis-
mesi goruluyor. Baslangicta, “buk neselenen,
heyecanianabilen bir c¢ocuk, Umit dolu bir in-
san. Fakat U¢ hafta gecince, ikinci perdede go-
ruyoruz ki &deta olgunlasmis.

COBANOGLU — Ben biraz uzunca konu-
sacagim. Eser cok ustaca yazilmis. Granara

8even bir insanin hail

ile bir cesit dost-
Kiz anliyamiyor gen¢ oldugu

onblr



Greene muhakkak ki insan ruhunu cok lyi bi-
liyor. Ben ruh doktoruyum. Bana da ayni tip
hastalar geliyor. Olumden korkanlar mesela
6limden korkuyorlar ama ayni seyi yapmiyor-
lar ¢ok zaman. Durdugu yerde duramiyor. Mi-
temadiyen gezmek istiyor. Mesela Rose tipi.

SAV — Rose’'da mi hasta?

COBANOGLU — Rose’'da hasta. Zaten Gra-
ham Greene piyesinde her tipi ayri ayri incele-
mis. En zayif olarak verdigi karakter de Mrs.
Dennis tipi. Beniri gézimle isterik hasta degil
0. Evlenmisler, cocuklari Olmils. Bundan sonra
bitin mesele ortaya c¢ikmis. Bu bir isteri de-
gil
Dennis’i isterik

"BATUR -- Yani siz Mrs.

bulmuyorsunuz? *

COBANO&LU — Evet bulmuyorum. Gelge-
telim su son munakasalara. Piyes yazma tek-
nigini ustalikh buldum. Cevre ister musliman
ister hiristivan olsun énemli olan kisiler ve is-
lenisleridir. Piyeste tez antitez yok. Rose’uri
psikolojisi énemli. Nicin intihar etmek istiyor?
Sebep din mi, yoksa sevgisindeki bosalma mi?

AKSOY — Simdi tez antitez miuinakasasi.
Belki yazar baslangigta bir tez antitez dusun-
memistir. Fakat her piyes yazari Kisileri gelis-
tirip dugumleri ¢dzimlerken bir dizene girer.

B diizende tez antitez her zaman vardir. Ka-
¢inllmaz. Meseld Rose’da bir yikilma var. Den-
nis'te karisina dénerken bir yikilma var. Te-

rese Hala ben burada yatacagim diyor. inanc-
larinda bir yikilma var. Papazin da inanglarin-
da bir yikilma var. “Ona yol géstermedik” di-,
yor. Bu cokmeler nicin. CuUnkU katolik disen
onlari ister istemez bir c¢oklse goéturuyor.

Burada, "ben sunu diyorum, benim demek
istedigim sudur." diyen bir hava yok.

BATUR —'i Mesela bu insanlarin higbirisi
kotu birsey yaptigr kanisinda degil. Yalniz i-
yilik anlayislari kit. lyiligin ne olacagini kes-
tiremiyorlar. Tyi bir sey yapiyorum diye ka-
din, kizi ahikoyuyor. Ben c¢ok korkuyordum
Helen tipi koétd oynanir da oyun melodram o-
iur diye.

TEKGUNDUZ — Fakat Helen tipinde ge-
ne bir yanlis yorum ya da ters anlama var.
Pek cok kimse Helen'i kotu karakterinde gor-
duler.

COBANOGLU — Seyircilerde Helen’in Ro-
se'u kiskandigina dair bir kanaat uyandi. Bil-
miyorum eserde bu var mi?

BATUR — Evet var.

TEKGUNDUZ — 6yle saniyorum ki Helen,
gerek cahilliginden, gerek fazla sofulugundan,
gerekse dar goruslaliginden acinmasi gereken
bir tip.

BATUR — Bana kalirsa Helen tamamen
yumusak bir tip degil. Sorumluluk duygusu ve
evi lidare etmesinin ona yikledigi hak dyle
davranmasina sebep oluyor. Herseyi iyilik agi-
sindan yapiyor;

SAV — Melodram olma tehlikesi dediniz.
Oyun melodram degil mi?

BATUR — Melodram degil.

SAV — Bence oyun melodram. Melodram
olarak ta iyi oynandi. Bir kere Mrs. Dennis’-
le Rose'un sahnesi tamamen melodram,

BATUR — Ben melodramdan akla karanin

beli;li <darak verilmesini anliyorum. Bilmem

siz melodramdan neyi kastediyorsunuz?

SAV —1 Duyguya dayanan oyun. Yardimcl
bir takim kolay unsurlarla seyirciyi duygu-
suyla avlamaya calismak Ki, isterik Mrs. Den-

nis tipinin sahneye girmesi fle baslayan me-
lodram benim anladigim melodram &lgulerine

gore gelisiyol. Ook ta glzel oynandigi icin
seyirci etkileniyor,
BATUR — Ama bence melodram dememek

lazim. Zaten duyguya fazlaca hitabeden sahne
yalniz orasi. Yani e>sr melodram degil.

SAV — Bence seyirciye gbzyasi doktirmek
temayult var.

AKSOY — Bence de dyle.
etmedigi halde, oyumdan olacak,
bol bol gb6zyasi doktarulda.

ONGOREN — Bence oyunun d&yle oynan-
mamas! lazimdi. Eser hakkinda da bazi seyler
sOyliyecegim. Eserde bir tek sey eksikti. Gra-
ham Green'i ben sahsen hi¢ sevmiyorum. Oyu-
nunu da begenmedim. Oyununun esnaf tarafi
eksik. Seyirciye nefes aldiracak bir tarafi yok.
6lum korkusgenglik ihtiyarlik catismasi
bastan sona*kadar araliksin devam ediyor. Pi-
yes bittigi ’'jaman seyirciler oh! dediler. Ara-
ya daha hafif bir sahne koyabilirdi. Nefes al-
diracak bir -ahne. Bu sahne bir espri bUe ola-

Eser misaade
seyircilere

bilirdi. Fikirler bastan sona kadar seyirciye
atiliyor. Seyirci altindan kalkamiyor. Sikiliyor.
BATUR — Sen konsantrasyonu seviyorum

da bu cesit bir eser hosuma gidiyor.

SAV —4 Mahmut Beyin fikirlerine ben de
katiliyorum.

GOKALP — Belki bunu yazar mahsus yap-
mistir. O sikici havay s agir havay! venhejc is-
temigtir.

ONGOREN — Zatin kabul ediyorum.' Belki
de piyesin arasina boyle bir sahne koysa bus-
butlin bozulacakti.

SAV — Tercumeden bahsedelim. Ben ter-
ciimeyi fazla iddiali buldum. Oyunu takiibet-
mekte zorluk c¢ektim." Yaji dilinde kullandigi-
miz fakat konusma dilinde henuz olmayan 07
Turkgeleri sahneye getirmisiniz. Yadirgadim.
Mesela "Senin kusaginin hazmedecegi  sozler
degil bunlar" diyor. Bunun daha dogrusunu
bulabilirdiniz. Senin yasindakiler anlamaz di-
yebilirdiniz.

BATUR — Kusak deyimi izmirde yashlar
arasinda kullanilan bir deyimdir. *

SAV — Bir deyimin surda burda kullanil-
masindan ¢ok sahne dilinde kullanilmasi 6nem-
li. Fazla devirmisiniz cimleleri hem. Ve bu de-
virme Tiirkce sentaksindan cok ingilizce gra-
merin etkisi gibi geldi bana. ingilizce terciime
kokan cumleler var. Mesela "Sahne yapmak"
diyor. Turkce degil. Sonra terciime aslinda gu-
zel ama, siz miutercim olarak 6n plana c¢ikmak
istemissiniz.

BATUR — Bence mutercimin 6n plana cik-
mak istemesi hata. Dikkati kendine ¢ekmeye
hakki yok. Fazla guzel bile olmamasi lazim
tercimenin. Bdyle bir niyetim yoktu. Ben isti-
yorum ki, ceviriciler fazla olmamak sartiyla
bazi deyimleri bize maletsinier.

AKSOY — Bu meseleyi sdyle kapatmak is-
tiyorum. Edebiyatta yeni Turkceye dogru, bir
dil kullanma egilimi ¢ok kuvvetli. Sahnede bu

onild



boyle olmuyor. Haldun’'un da ayri1 Turgut'un da
ayni bir fikirleri var. Mesela alaturka bir adam
eaki dille konusmali derler. Ben aksi kanidayim.
Taras yavas sahneye yeni dil, yeni kelimeler
girmeli.

SAV — Tutmus olanlar rahatca girer.

TEKGUNDUZ — Yapit ve ceviri konusun-
daki konusmalar bitti sanirim. isterseniz sim-
di sahneye koyusa gecelim.

COBANOGLU — Ben rejiyi begenmedim.
Eser cok guzel. Fakat oyunda zaman zaman
seyirciyi afaganlar basmasina .sebep reji. Se-

yircinin katolik etkisi altinda kalmasina sebep
gene reji. Nihat Aybars'm gerek oyun, gerek
reji bakimindan gayet dOp bir stili var. Hep eli
cdbinde. Muammer Esi roliinii gayet lyi etid et-
mis, Uzerinde calismis. En basit  kelimesine
kadar herseyi yerinde. Sureyya Taser'in oyunu
cok iyi. Handan Uran'in biraz daha zayif. Bu
yuzden yanlis anlasiliyor onun tipi. Gulgn
Kutlu iyi oynuyor. Tomris'i begenmedim. Ro-
lint anlamamis. Belki eseri ben yanhs anl-
yorum. Bana fazla mimik, fazla jest yapiyor
gibi geldi. O kadar gurulti yapmaya luzum
yoktu. Sonra, Nihat Aybars'm oyunu cok kotd.
Karisi tie arasi acik, gene, bir kizi anneBi 6l-
digld gin bastan cikarmis. Hatta "o gun bizim
diginimuiz oldu™ diyor. Nihat Aybars sahne-
de hic¢ dyle degil. Elleri cebinde dolasiyor. His-
setmiyor. Sanki mecburiyet var da ondan du-
ruyormus gibi. Benim kanaatimce  Muammer
Esi Nihat'in rolinde oynasa daha iyi olurdu.

SAV — Rejiyi begendim. Karakterlerin yo-
rumlanmasi bakimindan  gayet iyi. Sahnenin
darhgina ragmen mizanseni de iyi olmus* $i~
raz agir kalhgr da yazara baghhgindan. Oyuna
gelince, Cobanoglu yerden gdge kadar hakl.
Nihat gercekten ¢ok durgun. Elleri cebinde
parkta dolasir gibi dolasmasi karakterine uy-
gun degil. Tepkileri yok. Mesela ilk defa gel-
digi bir ev onu ilgilendirmiyor. Cok durgun,
kalipct bir oyunu var ki oynayanlar icinde
bence en zayif olani. Onun disinda oyuncularin
hepsi cok iyi oynuyorlar. Basta Tomris Ogu-
zalp ve Sureyya Taser cok guzel kompozisyon-
lar yaratiyorlar.

ONGOREN — Rejistriin, oyunu sahneye
koyarken, onun ne c¢esit bir oyun oldugunu bi-
lerek, anlayarak sahneye koymasi lazimdir.
Demin kesin olarak tesbit edemedik ama o-
yunda bir melodram havasi var. Seyircinin za-
yif tarafina dogrultulmus oklar var. Bence bu
seklide oynanmamasi gerekir. Begendigim o-
yuncular Sireyya Taser ile Tomris Oguzalp'ti.
Hatirladigim kuguk bir hata var: Kiz 6n tara-
fa geliyor, kirmizi bir lamba yUzinu aydinla-
tiyor. Seyirciye yadirgatiyor. Sanki rejisor, o-
yunu hazirlarken hi¢c karsisina gecip bakma-
mis gibi geliyor.

OZER — Elestirici gibi degil, seyirci
konusacagina Bir kez seyrettim oyunu. Ben
de begendim rejiyi. Oyunun 06zUni anlayarak
degerlendirmis. Bizim biraz 6nce c¢ikardigimiz
sonuca gore teyzelerin ve genc¢ kizin karakter-
lerine uygun oynanislari var. Bunlarin sahne
ici yasayislarini da seyirciye uygun bir sekli-
de anlatmis. Rejiden bekledigimiz de bu. O-
yunculara gelince, bunda hep anlasiyoruz. Ni-

gibi

hat Aybars niye koéti oynadi* nasil kot oy-
nadi, sdylendi. Bu arada gercekten zor bir
kompozisyonu Esi basari ile yaratti. Tomris

Oguzalp unutulmaz bir kompozisyon cizdi.
AKCAKOCA — Ben de simdiye kadar soy-
lenmis sozlerin bircoguna katiliyorum. Reji t
yiydi. Cok kotu bir aktér, iyi bir reji cikar-
misti. Tomris Oguzalp, Gulgn Kutlu ve SuU-
reyya Taser'in oyunlari unutulmuyacak ka-
dar guzeldi. Muammer JEsI'nin oyununu be-
genmekle beraber, bir noktadan tenldd edece-
gim. Rose’'un 6liminden sonraki sahnede rahat
bir oyun verdi. Yani acidan bumburusuk ol-
mus bir insan halinden cok rahat bir insan
hali vardi. Diger taraftan Nihat Aybars'm da
en son sahnesi en koétu oyunu idi. Rahata ka-

vusmus, ne olursa olsun diyen bir hali vardi,
Otekiler icin asagi yukari sdylenen  seyleri
tekrar edecegim. Gayet lyi oynadilar. Yalniz

Muammer Esi'de bir sey daha dikkatimi cek-
ti. Aci, 1stirap, dua, yakarma yukli sozler soy-
lerken agiz mimikleri guler gibi bir ifade ali-
yordu.

AKSOY — Ben oyundan o havayr aldim.
Havay! alinca da rejisor iyi demek isterim ilk
elde. Geriye de trafik meselesi kaliyor. Dar
sahnede o da iyi ayarlanmis. Bununla beraber
Nihat Aybars’m oyuncu olarak o trafik duze-
ninin disina c¢iktigini gérdim, otekilerin  du-
rumunu ayarlamis, kendi durumunu ayarlama-
mis, sanki o butundan kopmus gibiydi. Sanki
duzenin icinde yer bulamiyan bir adamin ka-
¢ist gibi bir hali vardi. Gene bir noktada Ni-
hat Aybars'm bir hatasi var: Teresa Teyze
hastalantyor birdenbire. Bu Helen'in telkinleri
ile oluyor. Kiz evden kagcmasin diye. Bu oyun-
da 6nemli bir nokta. Fakat ben seyirci olarak
birdenbire anlayamadim. Acaba dedim Teresa
Teyze gercekten hastalandi mi? Bunu vereme-
di reji. O arada Handan'in oyujiu da biraz ko-
tiydl. Belki de o sebep oldu. Bunun disinda
rejide hata yoktu. Yer darhigindan olacak Gul-
gan merdivenlere c¢ikiyordu, iyi kacmiyordu.
Oyunculara gelince: Nihat Aybars kéti bir o-
yuncu olarak gozuktl. Bir kere konusmasi
Kotl. Diksiyonu son derece kotu. Bana oyle
geldi ki Dennis rolu iki turli yorumlanabilir.
Bir Nihat'in yorumladigi sekilde: Bu adam
kirkbes yasindadir. Yillardir isterik bir kadin-
la yasamistir, donuktur. Ustelik psikoloji ho-
casidir. Herseyi sogukkanlilikla karsilar. Bu
kizla olan minasebetlerinde biraz parlamistir,
fakat gene olgunlugu galip gelmistir. Mesele-
leri olgun bir sekilde tahlil ediyor. Sanki has-
tasi gelmis te onu tedavi ediyor gibi. Boyle
dustntrsek Nihat Aybars'm oyunu yorumu
tamam. Fakat tiyatro olarak dusunursek, bu

tip seyirciye ilgi cekici  go6sterilemez miydi?
Sanirnm gosterilirdi. 8u acidan  yakalasayd:
Yillardir isterik bir kadinla yasamistir. Bu

yasanti onda bir takim tikler, rahatsiz durunm»
lar meydana getirebilir. Yani sinirli bir insan-
la yasityan insanin sinirli huysuz olmasi gibi
birsey. Boyle dustnseydi Nihat enteresan bir
tip bulabilirdi kendisine. Nitekim Haldun Ta-
ner'in dedigine gore, Viyana'da oynayan o-
yuncu bodyle bir tip ¢izmis kendine.

BATUR — Ingiltere'de de silik bir tip ciz-
migler.

onug



AKSOY — Nihat'inki gibi. Nihat'in oyna-
digi tip hayattaki tipin yorumlanmasi bakimin-
dan .gayet iyi. Fakat tiyatro seyircisinin av-
lanmasi bakimindan yanlis. ikinci tip daha el-
verisli. Zaten Nihat oynadigi oyunla birftici ti-
pi sectigini gostermis. Fakat nasil kurkla
mantosu kendi gardrobundan alinmissa, tip te
kendi hayatindan alinmis. -Gulgin'e  geiince:
ilk girdigi sahnedo. konusmuyordu. Cok kandi-
rici idi. -Konusmadigi sahnelerde Gulgin ger-
cekten kirkbes yasini seven annesini yitirmis,
ilk defa .birlesmenin tadini almis bir gen¢ ki-
zin o erkege baghhigini anlatiyordu. Bu konus-
madigl sahnelerde ¢ok basarili buldum ben o-
nu. Fakat konustugu sahnelerde yavas yavas
dusinmeye baslayan bir insan olarak o kari-
sikliklarin arasinda bunalmaya  baslayan bir
insan olarak, o gelismeyi, o kompleksi vere-
medi.
liydL CunkiU basit dustniyor* vyalniz sevme-
yi disuntyor. Etrafinda pek cok karisik sey-,
ler cereyan ediyor, fakat o yalniz sevmek isti-
yor. Bunu cikaramadi Gulgan ve kararsiz kal-
di. Bu sesinden de geliyordu. Sesini asagidan
kullaniyordu. Bogazindan kullaniyordu. Aksa-
di. Onun icin iyi oynanmis bir oyun diyeme-
dim ben ona. On dzerinden belki yedi verile-
bilir. Helen Teyzeye gelince: Helen Teyze se-
yircilere koéti kadin hissini verecek sekilde oy-
nadi.

Celismelerde c¢ok sert kaldi. Teresa Teyze
Uzerinde konusmaya hi¢ lizum yok. Bati an-
lami ile oynanmis bir oyun. Ben Tomris'in o-
yununu da sevdim. Begendim. Konusmasi, yal-
varmasl, aglamasi, birdenbire masaya vurmasi,
bir takim dengesiz hareketler yapmasi, intihar
etmeye davranmasli... BUtin bunlari basari ile
verdi Tomris. Rahip iyi idi.

GOKALP; — Reji lyi dediniz hep. Ben o-
yunda sikildim. Aybars buna hi¢ dikkat et-
memis. Rejide birseyler yapip, bu sikicihgi
giderebilirdi. Nihat Aybars koétu bir oyuncu,
ayrica fejisér olarak ta kendisini hi¢ kullan-
mamis. Ben oyunda en fazla Sireyya Taser ile
Muammer Esi'yi begendim.

TEKGUNDUZ — Ben de genel olarak fi-
kirlerinize katiliyorum. Yalniz sunu bilhassa
belirtmek istiyorum. Bunun Uzerinde hi¢ du-
erulmadi. Tomris Oguzalp'm oynadigr rol c¢ok
tehlikeliydi. Pek kolayca mibalaga edilebilir
ve 0 kisim komedi olabilirdi. Fakat Oguzalp
son derece ustalikli oynadi.

COBANOGLU — Reji hakkinda birka¢ s6-
zUm daha var. Aktér Nihat Aybars’'m kéti
oyununa sebep rejisér Nihat Aybars. Demek
ki rejide de kotu taraflar, aksak taraflar var.

OZER — Reji hatasi yalmz kfendi rolinu
kapsadigina goére, Erol'un soyledigi anlamda
roliuni anlamis demek. Fakat oyuncu Nihat
Aybars rolinid o anlayisa gére oynamamis.

SAV — Cumleleri anlamlandirmiyor, yan-
hs boélayor. Mimikleri zaten yapmaya da ca-
lismiyor. Yapmayinca da oyun yalniz konus-

maya- dayanir. Konusmasi da iyi degil. Deger-
lendiremiyor sozlerini.

TEKGUNDUZ — isterseniz dekor,
ve I1siga gecelim?

SAV — Ayrica dekoru da

kostim

begenmedim.

Bundan baska, o sadelie de dismeme-.

oyun Yyazarindan

Omer ATtLA

Ulusal tiyatrodan s6z acilinca, tiyat-
royla ilgili hemen helkesin kabul..ettigi
birinci 6ge oyun yaaan oluyor. Gene ayni
kisiler tartismayi bile .gerekli bulmaksi-
zin 4bizde oyun yazari yok ki’ dusunce-
sini belirtiyorlar. Konusma da bitmis o-
luyor bdylece.

iOysa, bdraz kurcalaninca baska bir
yargl daha beliriyor: Oyun yazan kolay
yetismez; hele kendiliginden hemen, hig.
Bir bakima sorunun en 6nemli noktasina
geldik saniyorum.

Oyun yazari sorunu yalniz bizim dl-
kemize 6zgu degil. Fransa gibi tiyatronun
cok ileri, oyun yazarinin bol oldugu bir
Ulkede bile yeni oyun yazarinin yoklugun-
dan yakinanlar var. Bir kisim elestirmen-
ler de bundan Jean - Louis Barrault, Je-
an Vilar gibi duzenleyicileri sorumlu tutu-
yorlar.

Barrault'ya, Vilaria catanlar, Anto-
ine’dan cikip gelen buyuk dizenleyiciler,
cizgisini yaratan Lugné - Poe, Paul Fort,
Firmin Gémier, Jacques Copeau, C. Dul-
lin, L. Jouvet, Gaston Baty, S. Pitoeff ve
baskalarinin devami saydiklari bu iki du-
zenleyicinin, hocalar1 denli oyun yazarla-
riyla isbirligine 6nem vermediklerini soy-
lhyorlar.

Barrault gibi, cagdas oyun yazarlarim
sahneye cikaran, daha gecen yil Schehadé
gibi bir yeni yazarin “Histoire de Vasco”

Sahne kiguk, ortasina kocaman bir masa yer-
lestirilmis. Sonra renkler pek zevksiz secilmis.
Duvarlardaki c¢icekli dekor  boducu ve -kotu
renklerle veriliyordu. Kapan¢ havay! veren de-
kordaki renklerin koétultagu.

BATUR — Clos de fobia havasi
masi gerek.

SAV — Pastel renkler kullanihp o duygu-
yu uyandirabilir. Fakat zevksiz ve koéti renk-
ler kullanarak degil.

TEKGUNDUZ — Ayni seye ben de Kkatih-
yorum. Renk olarak o kapali ve muhafazakar
havay! verebilirdi. O c¢icekler acaba ingiliz evi
dekoruna uyuyor muydu?

ONGOREN — Perde acildigi zaman kimse
yok sahnede. ButUn 'havay! veren dekor.

TEKGUNDUZ — Son sbz ne soyliyeceksl-
niz? Ya da gerekli mi bir sonsoz.

AKSOY — Hepimiz iyi niyetliyiz onu soy-

uyandir-

le.

ondort



duzenleyiciye

su ile bir basarisizhgi goze alan, Jean
Vautilier'nin “Le Personage Combattant”|
ile agir bir denemeye girisen bir dizen-
leyicinin, ya da Fransizlarin UstUne titre-
medikleri Vilar'in bile bu denli catislara
ugramasi neden? Yazan yetistiren dizen-
leyici mi sariki ?

Belki dogrudan dogruya degil, fakat
tiyatronun altin caglarinda dizenleyiciyle
oyun yazarinin elele calismalarinin iyi so-
nuclan géruliyor.

Yaraticihgr hem yazarlik, hem dizen-
leyicilige erigen bir iki blylUk yazar di-
sinda, buyuk yaraticilar yazarsa dizenle-
yicilige; duzenleyiciyse yazara ihtiyac
duymuglardir. Bu denli birlikte calismala-
nn en dnlust ise kuskusuz Giraudoux -
Jouvet isbirligidir. 1928 de Jouvet'nin Gi-
raudoux'dan “Siegjflriedi et le Limousin”
adli romanindan bir oyun yapmasini is-
temesiyle basliyan bu isbirligi yasamala-
nnin sonunadek surdu.

Bu denli olmasa da, dizenleyicinin ti-
yatro sanatinda gercek yerini kazanma-
sindan beri, tUrli dayanismalar olmustur.
Bunlarin arasinda Antoine -H. Becque;
Lugné-Poe-Maeterlinck; Claudel; Salac-
rou; Pitoeff - Lenormand; Copeau - Vil-
drac; Jouvet - Romains, Achard bunlarin
unldleri, bize bugiin de toirseyler anlata-
bilenleridir.

GUnumiUz Amerikan tiyatrosunda da
boyle bir isbirligi 6rnedine rasthyoruz:
Tennessee  Williams . Elia Kazan. T.
Williams son oyunlarindan “Cat on a Hat
ton.Roof" "Kizgin Cinko Damdaki Kedi”yi
oynanmasl icin Elia Kazan'a verdiginde
Kazan uUc¢lncu perdenin birka¢c noktadan
degistirilmesinin uygun oldugunu ileri sir-
mus T. Williams bu degisikligi yaptiktan
sonra, soyle bir aciklama koymus oyunun
basina: “Zaman elverirse bir giin gucli bir
duzenleyicinin oyunun sahneye konmasin-
dan 6nce de, sahneye konmasi sirasinda
da, oyunun gelisimindeki etkilerinin tehli-
keli ve iyi yonleri Ustine bir yazi yazmak
istiyorum. Bunun tehlikesi, yazarin c¢ok
uysal, kolay etkilenen, diizenleyicinin de o
oranda kendi yorumlannda, dusuncelerin-

de direnen kisiler olmasi halinde belirir.
Elia Kazan ile ben hu derece patlayici bir
iliskinin iyi yoninden yararlanmasini bi-
lip, tehlikelerinden kaginabildik.  QinlkU
birbirimizin yaratici gorevine  karsilikli
saygimiz vardi. Ug kez, aramizda en kii-
cuk bir catisma olmaksizin birlikte calis-
tik, her calismamiz karsilikli glvenimizi
arttirdi. Oyununuzda bir duzenleyicinin
etkisi olmamasini isterseniz bunun iki yo-
lu vardir: Birincisi oyununuzu duzenleyi-
ciye vermeden 6nce onu degistirilemiyecek
gibi yazmaniz, sonra da dizenleyiciye is-
ter al, ister alma demenizdir. ikincisi, o-
yununuzu sahneye koyacak duzenleyicinin
kendine 6zgu dustinceleri  olmamasindan
emin olmamzdir. Yasiyan yazarlar iginde
Elia Kazan gibi ¢cok anlayish Ur dizenle-
yiciden kendi yapiti hakkinda 6grenecek
birseyi olmiyan kimse bulunabilecegini
dustinemiyorum.  ihtiras  Tranvayr’'nda
boyle oldu: Kazan'a tam anlamiyla bit-
mis bir oyun verilmisti. Bu oyunda ise
(Kizgin  Cinko Damdaki Kedi) Kazan,
hazirladigim metni okuyunca c¢ok heyecan-
landi. Fa/kat UglUncl perdede bir takim
duraksamalar1 vardi."

T. Wiliairvs, Kazan'm ozellikle Ug
noktadaki isteklerinden ikisini hakli bul-
mamakla birlikte Gglincii perdeyi yeniden
yaziyor, oyun bu haliyle oynaniyor. T.
Williams, yazisinin sonunda oyunun bege-
nildigine bakilirsa E. Kazan’'m gorusinin
dogru olabilecegini séyliyor.

Yurdumuzda oyun yazarhginin da
duzenleyiciligin de gecmisi kisa, gelenek-
leri yote denecek durumda. Gercek anlam-'
da duzenleyiciligin, yurdumuzda geregin-
ce oldugu bile tartisilabilir. Fakat birkac
ad da olsa, duzenleyicilerimizin kendileri
denli az olan yazarlarimizla isbirligi yap-
malanni bekliyoruz, umuyoruz.

Bu cesit calismalarin dunya tiyatrosu-
na kazandirdiklanm dusinerek  Ulusal
Turk Tiyatrosunun kurulup, gelismesinde
oyun yazan -duzenleyici ighirliginin ¢ok
yararh sonuglar sagliyacagmi saniyorum.
Oyun vyazarlarimiz bdylece yaratici yo-
rumlara kavusurken, duzenleyicilerimiz de
adini, yasamanin siresinden 0Oteye gegire-
cek guclu yasaticilara kavusacaklardir.

Tiyatromuzun yazara oldugunca bdy-
le olumlu duzenleyicilere de ihtiyaci var.

onbes



Yuzelli yil once yazilmis
Iurk oyununa dair.

Nureddin SEVIN

Evvelki yaz Docent Berna Moran bana Profesér Fahir 1z'in bundan yuzelli se-
ne evvel yazilmis Bir Turk Tiyatro eserinin metnini Viyana Milll Kutiphanesinde
bulup fotokopisini aldigini sdyledi. Hemen o hafta Profesér Iz'le Edebiyat Fakulte-
sinde bulusmak Uzere vaad aldim. Fakat Edebiyat Fakiltesinde bir hademenin yan-
hisi yuzinden bulusmamiz kaabil olmadi ve Ankara’'ya dénmeye mecbur oldugum
icin bugiine kadar eseri gérmem kaabil olmadiydi.

istanbul Universitesi Edebdyat Fakultesi Turk Dil ve Edebiyati 'Dergisi’'nin son
sayisinda, bir buguk senedir dort gozle bekledigim bu esen Dogent Moran Ankara’-
dan gecerken bana birakti; bir nefeste okudtim. Eserin ismi “Vdkcuyi-i Acibe ve Ha-
vadis-i Garibe-i Kefseger Ahmed”. Turkce metninin sonunda Iskerle¢ isminde biri-
min imzasl var. Fakat bu, eseri kopya edenin ismidir. Ayni yazma mecmuada AK
manca, Fransizca ve Italyanca terciimeleri de varmis. Prof. Iz Italyanca terciimenin
sonundaki binsekizytzdokuz tarihine bakip Istanbul'a gelen Avrupall Kumpanyala-
rin oyunlarin tesiriyle mechul bir Turk Muharririnin eski farslan andiran bir topla-
mas! oldugu kanaatindedir. Ikiz kardes elemaninin Latin tiyatro yazari Platus'un
4lkizler”iyle Shakespeare'in “Yanlisliklar Komedisi" gibi bir ¢ok eserin tesiri altinda
oldugunu; bundan bagska turlia hikayelere giren dokuzyuzdoksandokuz altin moti-
fiyle paylasilan hediye ve dayak unsuruna bakarak eserin bir Fransiz veya Italyan
farsinin Tark hayatina tatbik edilmis sekli olmasi ihtimalini ileri struyor. Giris-GI-
kislann bati tiyatrosu teknigine uygun olmasina ragmen oyunun bitininde orta
oyunu zevkinden bir hava kaldigim da ilave ediyor. Eserin dilinin Ondsokuzuncu
Asnn ikinci yansinda kullanilan tiyatro dilinde oldugu gibi sade olduguna da dik-
kati cekip Sinasi'den elli sene evvel yazilmas, yazan mechul bir Turk eseri karci-
sinda miyiz? diye soruyor.

Eseri dikkatle okuyunca bu oyunun bati tesiriyle yazilmis bir oyun metni olmak-
tan ziyade dokuz asirlik devamli bir gelenegi olan halis Turk TulGat oyunu olmasi
ihtimali daha kuwvvetle beliriyor. Zira onbdrinci asnn sonunda, Bizans Prensesi
Arina Comnena’'mn Alexiad isimli tarihinde adi geg¢en Kilicaslan oyunculannm oy-
nadigi <imparator Altxms>n Nikris Yelleri” oyunundan Teophile Gautier'nin Ondo-
kuzuncu asir ortalarina dogru, Istanbul'da goérdigu “Meyhaneciyle Hamal" oyunu-
na kadar meseld Kanuni Sultan Suleyman devrinde oynanan oyunlardan bahseden
Holanda'li ressam Peter Coeck gibi Michel Baudier de Languedoc gibi Onaltmci Asir
yabanci yazarlannin eserlerinden bizim bol hareketli, dekorlu kostumliu bir g¢ok
tuldat oyunlanmiz oldugunu o6greniyoruz. Kanuni'nin kirkalti senelik sanaltanati
icinde At Meydaninda alti defa yaptirdigi, herbiri haftalarca suren dugun senlikle-
rinde oynanan oyunlan anlatan Huivername'yi ve Binbesytizseksende Uclinci Murat
Samamesi'nde gene At Meydani'nda yapilan stinnet digunt senliklerinde oynanan
yluzlerce oyundan bahseden Lokman Celebi'yi okuyup her iki eseri de U¢ ylze yakin
resimle susleyen Nakkas Osman’in resimlerini gérdikten, Evliya Celebi'nin Dérdun-
cl Murat devri senlikleriyle o devirde mevcut oniki oyuncu kolu hakkinda verdigi
izahattan baska Binyediyizdoksandokuz senliklerinden bahseden Vehbi'nin SGmame’-
sini okuyup LevniTnin ikiylzl asan resimlerini tetkik ettikten sonra elde edilen bil-
gilerle bu eseri karsilastinnca su sonuca varmaik kaabildir.

Bir — Bu eser bir taslaktir. Zira ¢ fash yirmiltg¢ sayfa tutan bu oyun bu haliyle
ancak kirk dakika surer. “Cok aht figan ile oraya suraya gider”, “Birdenbire heMom
kapisindaki samata ile zuliur eder”, “Bin maskaraliklar ite Oli gib\ kapvya dayanin’¥
gibi tarifler metnin ezberlenmeyip bu mealde bol tulQat, nikte, cinas ve tekerleme-
lerle beslenmesi gerektigini gosterir. Karagozcilerin de boyle defterleri vardir, fa-
kat bir oyunu isterlerse yanm saatte isterlerse iki saatte oynuyacak kadar tulGat
%aparlar. Bu da tulGat oyununa esas olarak bir taslaktir. Lisanin sade olusu da

undandir.

Iki — Kanuni devrinden beri yizlercesinin resmini gérdigtmuz esnaf tesekkille-
rinden ayakkabici esnafinin oyunu olabilir, zira eserin en muhim kahramani Kef-
seger (yani kepgeci) Ahmet mest denilen ince ayakkabi diken bir pabugcudur. Vak'a
pabuccu dukkaninda baslar.

Ug¢ — TulOatgilar meveut meddah hikayeleriyle duyulan aktiialite dedikodulann-
dan oyunda faydalanmayi cok iyi bilirlerdi.

onalti



turk yazarhgi ve gelenegi hakkinda

bazi notlar

Turkiyede, bu memleketten, yahut da
baska memleketlerden bir kisinin iste bu
Tark eseridir, diye gosterebilecedi edebi-
yat, mimari, resim, musiki, el sanatlari
eserleri, var midir? Bu kulttrin kendi va-
tandaslarinin  olduju kadar, dinyadaKi
baska memleketlerin de tanidigi ve anla-
digr bir aksi, bir imgesi yaratilmis midir?

Amerikadaki bir nasirden yakinlarda
aldigim bir mektupta “Amerikada kim-
se Turkiye hakkinda fazla bir sey bil-
miyor, isin koétist kimsenin ilgi goster-
digi de yok” demliyor. Bu nasirin fikri ge-
nel olarak dodru da, yanhs da olabilir. Bu-
nun zaten 6nemi yoktur. Amerikalilar din-
yanin bu tarafindaki bircok kultirlerin ve
milletlerin acinacak derecede cahildirler.

Fakat asil Turkiyenin icindeki durum
nassil ? Tuarkler kendi millet ve kualturlerini
biliyorlar, anhyorlar mi1? “Ben bir Tur-
kim” dedikleri vakit bundan nasil bir in-
sam kastediyorlar ve neler hissediyorlar?

Turkiye, bilhassa Ankarada binlerce
Amerikali ve baska memleketler vatandas-
lar1 var. Onlar memleketlerine dondukle-
rinde beraberinde goétirecekleri Turkiye
hayali nasil bir hayal olacaktir? Boylece
dinyanin baska bdélgelerinde bu millet ve
bu kidltirin ne cesit bir tasvimi yarata-

Yazan: Prof. Grant H. Bedford Ankara
Universitesi Tiyatro Enstitisi A. B. D.
Washington Universitesi Ingilizce Bélimu

caklardir? Bu mesele de énemli sayilmaz;
yeter ki Turklerin kendi haklarinda dusun-
dukleri ile yabancilarin baska memleket-
lere ilettikleri goérus arasinda gb6ze bata-
cak farkhliklar bulunmasin.

Onun i¢in asil énemli olan nokta bir Tur-
kin kendi nazarinda ve dostlarinin nazarin-
da nasil bir kisi oldugudur. O halde sorumuz
su oluyor: Bir Turk kendi nazarinda na-
sil bir insandir? yureginde tasidigi dogru
ve yeterlikli memleket tasviri, Turk kiltd-
ra tasviri nedir? Baska memleketlerde
Turkler icin dusunulenler Turklerin kendi
haklarinda dusundukleri ile aym olabilir.

Bu sorulan cevaplarim bildigim icin
sormuyorum, cevaplarint bilmiyorum cin-
ki. Bu sorulan milli ve kualtarel suur ve
sanat hakkindaki bazi dusuncelere baslan-
gi¢ olsun diye ileri strdyorum. Bu dusin-
celer ozellikle Turk yazar ve tenkitcilerinin
Onlerine ¢ikan firsatlar ve Uzerlerine dusen
sorumluluklarla ilgilidir.

Basimdan gecen ve gérunuste birbirle-
ri ile ilgisi yokmus gibi goérinen iki olay
bu distincelerime yol acti. Birincisi Ankara
Universitesi Tiyatro Enstitisinde verdi-
gim derslere hazirlik olmak Uzere yaptigim
calismalardir. Bu-ders yili baslarinda kla-
sik Yunan eserlerini inceledikten sonra ilk

a — Dukkanciyr lafa tutup dukkandan uzaklastirarak diikkan soymak.

b — Dokuzyuzdoksandokuz altin olursa almam bin olmali duasi Nasreddin
Hoca masalinin dramatize edilmesidir.

¢ — lIhsanin yansina ortak cikip ihsan yerine dayagin yansim yemek Haru-
nurresid'e atfedilen binbir gece masahdir.

d — Maskaranin 8lu taiklidsi yapmasi, carpip dustrenin korkudan o6luyd baska-

sinin dusdrebilecegi yere goétirip dikmesi; nihayet G¢ kisinin de aym sekilde 6luyu
dusurap korkmasi ve mahkemede hakimin yakalanan sonuncunun idamina hikim

vermesi Uzerine Ikincinin vicdan azabi duyup sugu Ustline

almasi, bunun Uzerine

birincinin asil suclu benim diye ortaya cikmasi da pek eski bir “Kirk Vezir” hika-

yesidir.

Doért — Fasil taksimi bati usult tiyatro tabiri olmaktan ziyade U¢ ayri bdlim

manasina Karagoz'de bile vardir. Halbuki bu oyunda

sahne bahis konusu

onu perdeli platformlu bir

olmaz, zira Nazargdhm bir tarafinda Ismail Aga'vpn konagi

gérunar. iki tarafta bazi dikkanlar gorunir, mabzy'tnde pabiigeu dikkan*? “Dort
tarafa gezip” gibi tarifler oyun meydaninda, Ug¢linci Murat SOrnamesinde gordugu-
miz, tekerlekli mansiyon nevinden dikkanlar ve binalar getirildigini gosterir. Na-
zargah dedigi yer de At Meydani gibi bir acik hava oyun meydanidir.

Bu eserin Binsekizylzdoksandokuzda Italyancaya terciime edilmis olmasi onun

ancak yuzelli sene evvelki bir oyun olmasi demek degildir. Belki

Onaltinci Asir

oyun duzenlerinin yarattigi bir eser olabilir. Kopya eden de Avusturya Elgiliginde

tercumanlik vazifesi goren bir Cek

olabilir.

Eski harflerle Iskerle¢ gibi yazilan

ismi_bazan Iskerlet bazan da Skerletch seklinde olabilir.

Italyancaya tercimesi tarihi olan Binsekizytzdokuzdan ¢ok sonra orta

oyunu

adiyla amlmaya baslayan oyun tarzi bizim zamanimizda ¢ok agirlasmis, cevikligini
kaybetmis, olmakla beraber ordu ve esnaf oyunlanmn devamidir.

Taslak ta olsa bdyle dort basi mamur bir eseri bize kasandirdigi icin tiyatro
tarihimiz Profesér Fahir 1z'e ¢ok borc¢ludur.

onyedi



Roma tiyatro eserlerini ele aldik. Beni bu
fikirlere sevkeden ikinci olay da sémestr
tatilinde Ankara'dan Beyrut'a otomobille,
Beyrut'tan Kudis'e ugakla yaptigim, yol-
culuktu?.

Giderken Toros daglarinin Unli Gulek

bogazindan gectik. Halep'ten Baalbek’e
kadar Suriyeyi katettik, daglarin Gzerin-
den Beyruta vardik ve sahil yolunu takip
ederek Turkiyeye déndik.
Akdenizin ve onu cevreleyen karalarin
Avrupa uygarhiginin besigi oldugunu soy-
lemek bir tesbihten ibaret degildir. Bu gev-
re Dogu uygarligina da damgasini vurmus-
tur. Bu yerleri tanimak 6nemli bir sey, fa-
kat bu yerleri eti ile, kemigi ile karsisin-
da gérmek insani heyecandan bogan bir
tecribedir. Meseld, Beyrut'un sahilden iti-
baren bir ka¢ mil kuzeyinde olan Biblos'da
arkeolojik kazilan yapilmis ve bu kazilar-
dan gémuldagu c¢coémlegin icinde ¢omelmis
yatan tas devri insam, Asvan granitinden
l1hitlerinde uzanan Yunan ve Romali ke-
mikleri bulunmus. Onlann Uzerinde Hagcli-
lann ve onlara karsi kendilerini savunan-
lann yaptirmis olduklan Kkaleler yuk-
seliyor. BuUtin bunlar bugin iki disman
bdrlige ayrilmis, ve daha biz Beyrut'ta
iken bile iki kisinin 6lumine ve bir ¢odu-
nun yaralanmasina sebep olan kuvvetlerin
tahrip etmis oldugu modern evlerden ylz
mil dtede bile degil.

Insan draminin bu elle tutulur isaret-
leri karsisinda durup da kendi élimlulagu-
nd ve budalahgini idrak etmemek elden gel
mHiyor. Insan iyi ve guzel seyler yaratmak
imkanlan karsisinda ise bir yandan heye-
canlanirken bir yandan bunlan yapmakla
gorevli hissediyor.

Devrini tanimlamak sorumlulugu her
devrin sanatgisina diser. Tasa bicim ve-
ren, ¢Omlegi yapan, resmi c¢izen, siiri ve
nesiri yazan olmaksa, bizim de buralardan
gecmis oldugumuzu, bizim de dostluklan-
mizin, hayallerimizin, guzelliklerimizin bu-
lundugunu ilerideki kusaklara anlatacak
olan seyler neler olacaktir? Bir magarada
tesadufen sakli kalmis, yahut da bir tepe-
nin eteginde adaran bir ka¢ kemik pargasi
mi?

Insan bu dretici topraklarda bulunup

dunyanin belli bash dinlerini besleyen, bu
glnin ve yannin olaylarim hazirlayan
bu guct hissettikten sonra, sanatgl ol-

mak, bicim veren, yapan olmak, bir ¢a-
gin goézu, kulagi, parmak ucu olmak gi-
zel sey demekten kendini alamiyor. Hatta,
kendi kendine soruyor; insanin, hayatim
vakfedecegi bundan buyidk bir amag¢ bu-
lunabilir mi?

Gegmisin basanlan Uzerinde dustnir-
ken bir de bakiyosunuz ki yasadigimiz za-
manin gerceklerine donmusunuz. Ben de o
zaman Enstitideki talebelerimi, yasadikla-
n dinya ile ugrasan o yaratici ve tenkitgi
zihinleri ve onlann bu dinyaya piyesleri
ve tenkit ¢ozumlemeleri ile bir bi¢im ver-
mek icin sarfettikleni gayreti dusindum.

Bir de baktim ki bu yazimin basinda soru-
lar1 kendi kendime soruyorum: Bir Turk
nasil bir insandir? Turkiye nasil bir mem-
lekettir?

Bu sorulann cevaplarim < bilmedigim,
belki de hi¢ bir zaman 6§renemiyecegim
halde bu cevaplann Turk vatandaslanmn
zihinlerinde ve goérdukleri islerde mevcut
oldugunu ve Turk sanatgilarinin eli ile se-
kil bulacagini anladim. Turk milleti sanat-
cilarinin tasla, boya ile, veya kelimelerle
aksettirecekleri imgeler vasitasi ile kendi-
ni dinyaya, hatta, kendi kendine tanita-
caktir. Bu, her toplum ig¢in bdyle olmakla
beraber, Tlrkiye gibi intikal ¢aginda olan
ve bir olus c¢abasi geciren bir toplum igin
Ozellikle boyledir. Turkiye esi bulunmaz
bir ge¢cmisi, Umitle bakacadi bir gelecegi
olan, yasadigi zamanda ise gerilim halin*
de bulunan bir millettir. Bu memleket sa-
natgisinin elinde esi  bulunmaz bir firsat
bulunmaktadir: Yasadigr toplumu cesitli
sekillerle aksettirmek firsati. Bu, ayni za-
manda Uzerine disen bir sorumluluktur
da. Sanatgl gelenegi sadece tamamlamak-
la kalmaz, istidadi ve giict el veriyorsa,
onu yaratir da.

Son zamanlarda gecirdigim tecribeler
iste bu noktada duastncelerime katiliyor.
Romalilann tiyatro edebiyatim okuyup
bu sanatin, taklide yeltendigi Yunan sana-
tinin erismis oldugu ululuga nispetle ne
kadar zayif kaldigini goérince tarihin ger-
¢cek olarak kabul ettigi su durum dikkati-
mi cekti: Taklitten Oteye ge¢meyen taklit
sonunda soluk ve kansiz kalmaga mah-
kimdur. Roma drami zayifti ¢unkU bir
gelenekten hiz almiyordu. Gelenegi olma-
digi icin de kendi haytinin aksini degil,
baska hayatlann aksinin taklidini yarat-
maga calisti.

Bu distincem dogru ise, bu gin kendi
sanatlan icin manidar bir konu ve uygun
bir sekil aramakta olan Turk yazarlanm
yakindan ilgilendirmesi gerekir. Turkiye
yUzinU Batiya cevirerek Bati kulturinin
verebilecedi en iyi seyin pesine dismustir.
Bircok Turk yazar ve sanatcilari da Roma
yazar ve sanatcilan gibi ilham >kaynaklan-
ni baska memleketlerin eserlerinden alma-
ga calisiyorlar.

Boyle bir karsilastirmayi ileri gotir-
mekte tehlike olmakla beraber su hususa
dikkat etmek ogretici olur: Roma, Yunan
sutunlari, Yunan heykelleri ve yunan pi-
yesleri ile dolu muazzam bir yigin haline
gelmisti; fakat bu sanat eserlerinde onlara
can verecek olan Yunan ruhu yoktu; aksi-
ne bu eserler birer sekilden ibarettir. Se-
kil taklit edilebilir, fakat hayat verecek o-
lan sadece ruhtur. Gelenek olmadan, millet
ve toplum hayatinin asal nitelikleri bir fi-
kir belirmeden Romalilann kendilerine has
sanatlannda sekil bulacak olan bir ruh
meydana gelemezdi. Romalilann kendile-
rine has olan ve butun guglerini kullandik-
lar1 sanatlan fetih sanati idi.- Fetih sana-
ti, ahlak ve toplum bakimindan iflas et-

onsekil



misolanlann sanatidir. Iste budala Musso-
lini; ntanmhkar Georing, deli  Hitler. Bu
adamlar baskalarinin sanat eserlerini talan
etmekle, iclerinden kendilerinde bulunma-
digini iyi bildiklen bir seyi yaratacaklari-
m samdilar ama Umitleri hep bosa ¢ikti.

Ruhen zugurt olan kisi kendindeki bu
eksikligi baskasininkinden beslenmekle te-
1&fi edebilecegini sanir. Su basit gercegi
bilmez: Ruhi achigi Tanndan hayat bulan
ve olsa olsa insan kalbinde bulunabilen bir
ruhla beslemek gerekmektedir. Bir insan
icin dogru olan bir millet icin de ayni se-
kilde dogrudur: Ikisinin de ruhi gucleri
kendilerinde aranmalidir. Bu Tannsal esas
bir millet de daha yogundur ve milletin
topluluk suuru ve gururu ile daha da 6nem
kazanmistir. Bir milletin sanati o milletin
ruhi kaynaklarinin genisligini ve niteligini
belirtil*.

Buna ilgi c¢ekici bir 06rnek olarak
Amerika Birlesik Devletlerinin dik tiyatro
eserleri gosterilebilir. Bu eserler koloniler
daha bir millet olarak birlesmeden 6nce
ve birlestikten hemen sonra, meydana ge-
tirilmis eserlerdir. O siralarda _Amerika
iddiali olmaikla beraber hentiz millT bir gu-
rura sahip degildi. O zaman yazilan bir
ka¢c oyun Bati kdlturind tutuk bir dille
taklit ediyordu. Bunlar “Biz herhangi biri
kadar, hattd cogundan da daha iyiyiz”
demek isteyen tesebbuslerdi. Ingiliz gent-
leman*" ile alay ediyor, Amerikali mertli-
gini, eli acikhgmni, acik sozlGlugund 6vi-
yorlardi. Cocuklugun buyustiinden mahrum
olan cocuksu eserlerdi bunlar.

Bu tesebbuslerin zayif kalisinin tek
bir sebebe baglamak gtvenilir bir yol ol-
mamakla beraber Amerikanin Romada
oldugu gibi, yaraticilikta da, mikemmel-
lige erismede de bir gelenege sahip olma-
mis oldugunu gérmek ilgi cekicidir.

Amerikalilar o siralarda ithal edilen
her seye karsi zaaf duyuyorlardi. Ameri-
ka Birlesik Devletlerinde yirmi bes yil ev-
veline 'kadar bir ticcann mali igin ileri sU-
rebilecegi en iyi 6vgl, o malin ithal mal
oldugunu séylemekti.

Ancak yuz yil kadar 6noe yeter dere-
cede canliligi olan bir Amerikan gelenegi
gelilerek yazarlarin ilham kaynaklarim
kendi malzemelerinden ve fikirlerinden
aramalanni mumkun kildi. Ressamlar da-
ha da uzun zaman beklemek zorunda kal-
dilar. Ancak bu yuzyilin basinda Ameri-
kan edebiyati ve resmi memleket icinde
baska memleketilenin eserleri ile ayni de-
reoede degerli olarak kabul edilmege bas-
landi«

Bu gelenek yaratma meselesini Ed-
mund Wilson London Times'in | Subat
1952 sayisinda yapilan bir mulékatta tar-
tismis, Edmund Wilson Amerikanin en ta-
ninmis ve en inandirici tenkidgilerinden bi-
ndi?.

Avrupa ve Amerikan edebiyatlarinin bir-
birine kiyasla ne seviyede oldugu sorusuna

karsilik olarak Fransiz edebiyatinin Avru-
panin en canli edebiyati olunugunu, cinki
“Fransizlann o olaganustt edebi gelenegi-
nin herhangi bir milletin edebi gelenegin-
den kuwvvetli” bulundugunu sodyluyor.

Amerikan edebiyati hakkinda ise Wu-
£2n soyle diyor: “Bu memlekette iki biyuk
edebiyat devrimiz oldu saninin: Biri ge-
cen yuzyilin ortalannda Hawthorne, E-
merson, Threau, Melville, Wlat Whitman,-
mn yasadigi devirdi. Sonra bir fasila girdi.
I¢ harplerin ardindan gelen devir, edebi-
yat icin kot bir ¢ag oldu. Amerikal ya-
zarlar ve ressamlar Ingiltere ve Fransaya
goc etmislerdi.

Wilson ikinci basari  devrinin 1912-
1916 arasinda filizlenmege basladigini ve
192% siralarinda iyi eserler meydana getir-
digini soyluyor: “Artik Amerikan mesele-
leri ile mesgul olunuyordu. Bir ¢cok Ame-
rikalilar hala memleket disina gitmege
devam ettikleri halde bizler Amerikan ede-
biyatini kendimize is edinmistik. Ameri-
kali olan bir sey meydana getirmege, bir
Amerikan kultirtl yaratmaga calisiyorduk.
Politikada da edebiyatta da i1nsam sinir-
lendiren Ustelik te cok yaygin olan zihni*
yet memleketten uzaklasma zihniyetidir.
Unutmayalim ki dikkatimizi bu memleket
Uzerine yonetmemiz gerektigi gerceginden
uzaklastigimiz an dayanak noktamizi kay-
betmis oluruz”.

Bana dyle geliyor ki genel olarak mil-
letlerin ve toplumlann hayati Wilaon'un
dediklerini hakh cikartiyor. Sophocles'in
ve Aristoteles'in Yunanistaninda O'Neill ve
FauHuier'in Amerikasina, Chekhov ve Pas-
temak'm Rusyasma kadar bitin memle-
ketlerin kayitlan aym se”i gosteriyor: BU-
yuk edebiyat bireysel istidat ile millet ha-
yatinin birlesmesinden meydana gelir. Boy-
le bir birlesme hem bir gelenegin sonucu
olarak ortaya cikar, hem de gelenegi yara-
u*.

Ben entemasyonalist oldugum icin po-
litika bakimindan Wilson ile ayni fikirde
degilim. Bununla beraber, daha evvel de
soylemis oldugum gibi Wilsonun sanat
haJckindaki goruslerine  katiliyorum. Mo-
dem diunyada politikanin gérevi millet ve
devletlerin istedikleri ve cikarlan arasin-
da bir denge kurmaga calismak, hepimizi
yok etmek tehdidinde bulunan harbe bas
vurmadan uygulanabilecek bir sulh sagla-
maktir. Biz sadece miilletrarasi bir is birli-
gi ile. Birlesmis Milletler sayesinde boyle
bir denge kurup onu devam ettirebilecegi-
mizi Umit edebiliriz. Fakat sanatin gorevi
bir zimrenin hayat ve emellerine nesnel
bir sekil vermektir. Zumre hayti denilen
sey ise bir toplum, bir gevre, yahut da bir
millet hayatidir.

kanatin olaganustil  tarafi surasidir:
O bir milletti ve o milletin hayatim yeter
derecede sadakatle anlatiyorsa bu toplum-
sal ve milli sanat butun insanlik namina
konusuyor demektir. Bunu sagliyabilmek
icin sanat¢l da yeter derecede ustalikli ol-

ondokuz



mali, derinliklere nlifuz edebilmelidir. BU-
yUk Yunan yazarlari eserlerini, muhteme-
len bu gunkld Ankaradan daha kiguk bir
sehir icin yaziyorlardi. Tipki Pariste Mo-
lier'm, Londra’da Shakespeare’in yapmis
olduklari gibi. Hz. Muhammed kutsal g6-
revinin ilk U¢ yilinda sadece ailesine ve
yakin arkadaslarina vaaz verdi. Boyle ol-
makla beraber butiin bu buyuk Kisiler her
zaman ve her yerde buUtun insanlara hitap
etmekte devam ediyorlar.

Gazetelerin  mibalagalarina  alismis
olan biizler gazete 'bashisklarma ge¢miyen
seyleri énemli saymiyoruz. Fakat sanat bi-
rinci sayfada goérulen haberlerden degildir.
Zaten bir sanatin canhiligini ve kalicthgi
m bu gelip gecici gazete haberlerine ba-
karak tayin etmege c¢alismak sanatin
mahiyetini anlamamak olur. Sanat bir mil-
letin hayatini tanitarak manidar bir kali-
ba doker.

Shakespeare o sakin adasinda Lear’-
den Oswald'a, Lady Macbeth’den Ophelia’-
ya, Othellodan Shylock’a, Caliban'dan
Ariel'e kadar uzanan cesitli karakterlerin-
de Ingilterenin binlerce tasvirini yarattl.
Turk yazarlari yasadiklari zamani ve ken-
di insanlarim aksettirmek igin neler yazi-
yorlar?

Hitit geyigi ve aslani, Selguk kemeri,
Karag6z kendi zamanlarinin temsilcisidir-
ler. Peki bugun Turk yazarlar icinde ya-
sadiklari devri temsil edecek neler meyda-
na getiriyorlar? Umarim ki onlann mey-
dana getirecekleri eserler baska memle-
ketlerin bir taklidi olamaz. Sekiller taklid
edilecekse bile bu sekillerin Turk hayatini
teneffis etmesine dikkat edilmelidir. Ce-
sitli sekillerde meydana getirimis her tur-
U eseri yakindan her yerde ve her zaman
faydali, hattd ana bilgiyi edinmek icin
sarttir. Blyuk sanatgilar bunu ¢ok iyi bi-
liyorlardi. Fakat bu buyuk sanatgilar bas-
kalarinin eserlerinden elde ettikleri bilgiyi
kendi 6zel goéruslerinin emrinde kullanmis-
lardir.

Bu tarzda calismakta olan, Tirkiyenin
eski yluzdnd unutmadan yenisini yaratma-
ga ugrasan bir cok Turk yazarlari vardir
herhalde. Burada kendi tanidigim bir kag
Turk eserinin ismini saymakta tereddut
gosteriyorum; belki de benim tanidikla-
nm Turkiyede meydana getirilen basanl
sanat eserlerini en iyi sekilde temsil eden-
ler degillerdir. Bununla beraber benim ta-
nidiklanm kendi baslanna da hatirlanma-
ga deger eserler ve benbu eserelrin sahsin-
da Turkiyede yer alan bitin degerli ¢alis-
malari selamliyorum.

Tiyatro alanmda Buyuk Tiyatroda
cok etkili bir temsile kavusmus olan Hur-
rem Sultan adli oyunun yazan Orhan Ase-
na'nin calismasi bende c¢ok iyi bir intiba
birakti.

(Surasini da belirteyim ki Ankarada-
ki Tiyatro temsillerinin seviyesi Amerika
Birlesik Devletlerinin herhangi bir yerin-
deki. hattd belki dinyanin herhangi bir

yerindeki temsillerin seviyesi ile ayni yuk-
sekliktedir. Su siralarda Ankarada bulu-
nan bir Ingiliz piyes yazan ve romancisi
Kral Lear'in temsili hakkinda ayni gorusu
ifade etti ve bunun gdérmuis oldugu en iyi
Kral Lear temsili oldugunu séyledi.)

Dr. Asena piyesinin konusunu tarih-
ten almis ve soyunu devam ettirme istegi
ile bir arada yuruyen sahsi iktidar hirsi
ile iktidar c¢atismasini islemis. Bu, akilli-
ca ele alinmis degerli bir piyes malzemesi-
dir.

Ayni derecede degerli olan ve akillica
yazilmis bulunan bir baska Turk eseri de
Ahmet Kutsi Tecer'in Kosebas! adli oyunu-
dur. -Navit Ozdogru bu eseri Ingilizceye
cevirerek Amerikada Wisconsin Universi-
tesinde temsil ettirmis- Bu piyeste cagdas
Istanbul’'un bir kosesini goruyoruz. Ha-
yat, 6lum ve gelismenin bir biri ile kesisen
akimlan bu oyunda duygululukla yaratil-
mis. Hurreyr Sultan ile hem ¢ok farkh
olan, hem de onu tamamlayan bu guzel
eser, seyircinin ikisi arasinda, bir karsilas-
tirma yapabilmesi i¢in bu giin yemden sah-
neye konsa ne iyi olurdu.

Bu tiyatro yazarlari cagdas tiyatro
sekillerini tanitiyor fakat bu sekilleri TUr-
kiyeden aldiklari malzeme ve Turk insan-
larim tanitmak icin kullaniyorlar*

Nermin Menemencioglu'nun tercime-
lerinden okudugum _bir ka¢ Turk siiri ara-
sinda Bedri Rahmi Eyiboglu da var. Da-
ha cok bir ressam olarak taninan Bed-
ri Rahmi Eyuboglu'nun c¢alismasi bana
gipta edilmege deger bir calisma olarak
gorindi. Bu sanat¢l ve modern ressam-
lari ve sairleri inceledigi halde Turk .kok-
lerine, Anaidolunun folkloruna ve sanatina
dénmus.

Muhittin  Goreli'nin  Sanat Severler
KIUbU icin yaptigi ve. icinde Turk renkleri-
ni ve motiflerini kullandi§i dekorasyon da
¢ok doyurucu olmus.

Ancak iki Turk bestecisinin eserlerim
dinleme firsatim buldum: Ilhan .Usman-
bas'm senfonisi ve Nuvit Kodalli'nin Van
Gogh adl operasi. Baska bestecilerin, '6zel-
likle Adnan Saygunun da c¢ok 6vuldaguo-
nu isittim.

Butun bu yaratici istidatlar bir yan-
dan gecmisin verimli geleneginden haber-
dar olurlar ve ondan az veya ¢ok yararla-
nirlarken bir yandan da Tirk séhatimn
yeni gelenegini vicuda getiriyorlar, .

Francis Fergusson The Idea of a The-
atre adli kitabinda “Modern yazailar elde
ettikleri sanat basanlanna ragmen, bu ya-
zarlann yasadiklan modem dunya ile* ne
miunasebetleri oldugu belli degildir. Bir an-
layis mihraki olmayan, musterek degerleri
bulunmayan, sorumluluk giiciinden bir top-
lumda bdyle bir minasebet kurmak thim-
kin olur mu?” diyor. Modern toplumun
bir “anlayis mihraki” olmamasi noktasin-
da Fergusson’a hak versek bile gegmisimiz
bizi boyle bir mihrak noktasi aramaga zor-
lar. Istesek de istemesek de bizim olan bu
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.gozuyle
IUrk tiyatrosu

fami1: Jcseph T. Shipley
Tarkgesi: O. B. N.
(Christian Science Monltor'dan)

“Yazar,{gecen yil yurdumuza hukime-
tin konugu olarak gelmis ve Tirk Tiyat-
josunu etraflica incelemistir.”

Bir tiyatrocu goziuyle, Tudrk Tiyatrosu
en iyi tiyatrolardan sayilir. Genel bir go-
risle ise ¢ok canli bir tiyatro demek ge-
rekir.

Tiyatroya ilgi, imparatorluk zamanin-
da baslamis ve saray oyunculari igin bir
okul acilmistir. Bu okul sonradan, Turki-

*ye Cumhuriyet olunca Devlet Konservatu-
ar1 hatine gelmistir.

Bubuii konservatuvar, profesyonel or-
kestranin, operanin ve tiyatronun kaynak-
hdim yapmaktadir. Kabiliyetli  cocuklar
-dans ve muzikle, o6zellikle kuguk yaslar-
da- &grenim c¢aginda Devlet tarafindan

ylce gucid kurmak sorumlulugu bize aittir.

Turkiyede ve Akdeniz memleketlerin-

de ge¢mise ait Oyle guzel sanat eserleri

var 'ki bunlarin karsisinda insan asagilik
duygusuna kapliyor sekiller sanki sunlari
sOyluyorlar: “Baska insanlarin daha evvel
yapmis olduklari seyleri bu insanlar da ya-
Pabilirler; hem de daha iyisini yapabilir-
er.

Bu sanat eserleri bizim ge¢cmidtekiler-
den daha iyi yapabilecegimizi ve daha iyi
yapmamiz gerektigini ileri surtyorlar cin-
ki biz onlardan bize kalan gayret ve ba-
sari mirasina sahibiz. Bu miras, bizim go6-
rasimuzd gelisletmis, kinati gérebilmemi-
zi saglamistir; bu miras bi,zim sesimizi
yukseltmis, fisiltimizi dinyaya duyurabil-
memizi mimkdn kilmistir; bu miras gune-

kucaklayabilecek kadar erisme gicumu-
zO arttirmistir.

Bu atesli ve cok kere karisik zaman-
da Turk yazarlarina ve sanatcilarina o6zel
bir gérev dustyor. Milletinizi sadece din-
yaya deSil kendi kendine de tanitacak o-
lan onlann yarattigi imgelerdir. Bu sanat-
citlar, “Turk nasil bir insandir?” sorusuna
yuzlerce sekilde 6nemli ve belki de kaliml
cevaplar veriyorlar.

Tercime eden: Sevda SENER

desteklenmektedirler. Londra'da, Sadler's
Wells'den Dame Ninette dft Valois, her yil
ilkbaharda Ankara'ya gelerek bale okulu
6grencilerini sinavdan gegirir. Tiyatro bo-
1UmQ liseden sonra doért yildir. Yuksek kis-
mi iki yildir.

Okuldan Sonra is Garantilidir.

Okulu bitirenler Devlet Tiyatrosunda
sek'.z yil calismak zorundadirlar. Bir yillik
6grenim icin, iki yil gérev  zorunlulugu
vardir. Fakat evlilik, sinema alaninda 1s
bulmak, ya da diger hallerde, devletle pa-
ra ddemek yolu ile bu gérevden ayrilmak
mumkandur.

Fakat oyunculardan c¢ogu, zorunlu go6-
rev slreleri dolsa bile yine tiyatroda kal-
maktadirlar. Tiyatrolar repertuar tiyatro-
su durumundadir ve kabiliyetli genglere
degisik sanslar vardir her zaman.

Baskent Ankarada, Universite ve diger
amator topluluklar sayilmazsa, bes tiyat-
ro vardir. Bu New York tiyatrolarinin se-
kizde biri demektir. Bunlardan dérdu Dev-
let Tiyatrosudur. Buytk Tiyatroda, tiyat-
ro ve opera beraberdir. Oda Tiyatrosunda
ise ¢ok sicak bir atmosfer yaratilmistir.
Amerikan Tiyatrosuna Ugi

Amerikay! yakin bir dost bilen Turki-
ye, dolayisi ile Amerikan Tiyatrosuna da
yakin ilgi gostermelktedir. Ankara Uni-
versitesinden irfan Sahinbas Tirkee ola-
rak, bir Amerikan tiyatro tarihi yazmis-
tir. Amerikan oyunlari sik sik Turk sah-
nelerinde goérulmektedir. Bindokuzyizelli-
yedi - ellisekiz déneminde, “Dén Bana
Kiicik Sheba™ “Umitsiz Saatler* g¢ok gi-
zel temsil edildi ve ilgi topladi; “Anne
Frank'm Hatira Defteri”; “Bir Yastikta”;
Geraldy’den *“Sevmek”; Fodor*dan  “Col
Faresi” ve ayrica alti yeni Tiurk oyunu
sahneye cikarilmistir. Ozel tiyatroda ise,
“Sirga Kimes”; “Kiuc¢uk Dunyamizi Ziya-
ret” temsil edildi.

Ankaradaki temsillerden sonra ¢ grup
bolgelere gider. Ben Bursa'dayken, “Anne
Frank’in Hatira Defteri”nin ¢ok basarih
ve insani etkileyen bir temsilini gérdim.

O gece otelde, Devlet Konservatuari
Tiyatro Bolumu Direktérd Nurettin Sevin'-
le tanistim. Ge¢ vakitlere kadar, tiyatro-
dan dénen eski 6grencileri oyuncularla o-
turup konustuk. Bay Sevin Ogrencilerine,
tarafsiz ve kesin dusuncelerini  sdyledi.
Nurettin Sevin, bir ¢cok defa New York*u
ve Amerikan Universitelerinin tiyatro bo-
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ilimlerini ziyaret etmis, incelemelerde bu-
lunmustur. Shakespeare cevirileri vardir,
bir keresinde Efes'te« Roma amfiteatrinda,
yirmibin Kisi 6ntnde, “Romeo ve Juliet"i
temsil ettirmistir. Ayni zamanda, gelenek-
se] Turk tiyatrosunun korunmasi ve sur-
dardlmesi icin ugrasmaktadir.  Nurettin
Sevin cok guzel Karagéz oynatir.

Yakin Dogu'nun Kilittir baskenti olan
istanbul bir cok amatdr ve profesyonel
tiyatro topluluguna sahiptir. Amatér top-
luluklarin en ileri geleni Gen¢g Oyuncular-
dir. Bu yil MoliGrin “Skapenin Dolaplari”
m, Marcel Achard'm “Benimle Oynar mi-
simz?” adh Farce’'ini ve lonesco'nun “is-
kemleleri'ni temsil ettiler. Turkiye, ayrica
avant - garae topluluklar tarafinaau
lonesco'nun en ¢ok tutuldugu memleket-
tir. Yaz baslarinda bir sahil kasabasi o-
lan Erdek'te Gen¢ Oyuncular, Elmer Ri-
ce'm ‘“‘Hesap Makinasi”ni oynadilar.
istanbul Sahneleri

istanbul Belediye Tiyatrosu, Bindokuz-
ylizonbeste Fransiz dehasi Antoine tara-
findan kuruldu. Sonra Muhsin  Ertugrul
U¢ bina ve seksen oyuncusu olan buytk
bir. organizasyon haline getirdi bu kuru-
lu.

Bu tiyatrolar Bati ve Turk klasiklerini
temsil etmeyi bir gelenek haline getirdiler.
Sophocles, Shakespeare, Corneille, Shaw,
Pirandello ve O'Neill gibi butin buyik
tiyatro devlerinin oyunlan temsil edildi.

Muhsin Ertugrul Ankara Devlet Ti-
yatrolarinin basina getirilince Belediye Ti-
yatrolar1 repertuarinda daha c¢ok cagdas
yazarlarin oyunlarina yer verilmege bas-
landi. Gegen yilin temsilleri arasinda Ano-
uiln'in  eglenceli guldirist, ‘“Romeo ve
Jeannette” vardi. Bu oyun daha New
York'ta temsil edilmemistir. Bundan bas-
ka Fransiz ve italyan yazarlarindan bir
¢ok hafif guldurdler, Comell'de tiyatro
ogrenimi yapmis Refik Erduran’'in “Deli”
adli guldurust ve John Steinbeck’in “East
of Eden”in den aktariimis bir oyun temsil
edildi ki; ‘bu, mevsimin en az ilgi goéren
oyunu oldu. Bu U¢ binada Belediye Tiyat-
rosu, genis ve degisik bir repertuar uygu-
lamaktadir.

istanbul’'un alti 6zel tiyatrosundan biri
de Kuciuk Cep Tiyatrosu'dur. Elli koltuk-
lu bu tiyatro Haldun Dormen tarafindan
kurulmustur. Gegen donem, Labiche’in

“lki Sikiigan”1, Saroyan'in “Merhaba Di-
nardaki” adl oyunu temsil edilmistir bura-
da. Fakat Dormen okul arkadasi Tung
Yalman'la beraber daha genis bir tiyatro
olan Kug¢uk Sahne'yi ele alarak burada
verimli bir calismaya giristi.

Dormen . Yalman toplulugu, biri “cid-
di” digeri “ticari” iki piyes oynamakta-
dirlar. “Ticar?” olani, varliklarinin sire-
bilmesi icindir. Haftanin yansinda, “Ka-
raagaclar Altinda”, “Hedda Gatoler", “Ci-
kolata Asker” diger yansinda da, "Teyze-
si" ve “Kamp 17” oynanmaktadir. Bu so-
nuncusu, yuzonbes temsille buyuk bir ba-
san kazanmis, kuvvetli bir sahneye koyu
sa sahip, saglam oynanilan bir oyundu,
bu halile New York'ta bile ayni basanya
ulasmasi dusunulebilir.

Bu topluluk, aynca bir okul yénetmek-
tedir. Burada ogrencilere ingilizce, dans,
tiyatro tarihi, oyun c¢ézimlenmesi, sahne
teknigi, ogretiliyor. Baska tiyatrolarda oy-
nanan oyunlar burada incelenip, elestiril- m
mektedir. Okuldan cikanlar arasinda ye-
tenekli 6grenciler profesyonel topluluklar-
da is bulmaktadirlar.

Guldura Tiyatrolar

Kucuk Sahne'den sonra en cok tanin-
mis ve tutulan topluluk Karaca Tiyatro-
su'dur. Hafif Fransiz komedilerini kendi
nikteleri ve anlayislan ile degistirerek,
cok ilgi ceken gulduriler oynuyorlar.

Karaca Tiyatrosu turunde bir cok ti-
yatro daha var, halk bu tiyatrolara da
yakin bir ilgi gosteriyor.

Pek derinlijine varamadigim  halde,
gérdagum yerli oyunlar, usta bir kurulusa
ve Amerikan turinde bitise getirilmis yuU-
ce noktalara sahiptirler. Dil engeli yuzin-
den oyunlann yalniz seyircilerde yarattigi
etkisi ile oyundan sonra yazarlarla yapti-
gim (Fransizca) konusmalardan cikardi-
gim sonuca gore, Turk tiyatro yazan,
Turk toplumunu, bizim oyunlanmizda g6-
rilen melodramatik c¢ehreden daha c¢ok
gercefe yakin toir sekilde yansitmaktadir
lar

P | | — (N 111V

Ozir dileriz.

Gecen sayimizdaki “Shakespeare
ve Kral Lear”in yazari Dr. Emin Co-
banoglu'nun adi unutulmustur. Ozir
diler, duzeltiriz. s. t. d
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Melih VASSAF

Stavi TedU'nun vakitsiz olumuyle, Is-
tanbul Sehir Tiyatrosu, en guzel eserlerini
yeni yeni vermeye baslayan, degerli bir
rejisorind kaybetti. Yirmiiki sene once,
yagmurlu bir sonbahar gint, aktor olmadi:
istegiyle Muhsin Ertugrul’a miracaat eden
uzun boylu, zayif ve Urkek delikanli, Bin-
dokiizytzellidokuz Yilinin gunesli bir son-
bahar gununde, ayni kapidan arkadaslari-
nin omuzlarinda ¢ikiyordu. Bu yirmiiki yil
icinde neler yapmamisti Ted?..

«llk basarisi bindokuzyutotuzdokuz-kirk
Sezonu basinda Shakespeare’in Romeo Jul-
yetV trajedisinde olmustu.  Filhakika on-
dan,evvel, figiran olarak, “Ask Mektebi”
operetinde sahneye cikmisti ama, Muhsin
Ertugrul bu gen¢ delikanhdaki kabiliyeti
sezerek, tiyatroya girdiginin ertesi yiil
Romeo gibi gtcli bir rolde, Cahide Sonku
gibi olgun bir sanatkarin karsisinda oynat-
misti onu... Romeo’dan sonra, sanat ufuk-
lari agilmisti Suavi'ye! “Azrail Tatil Ya-
pryor” piyesinin  karado'su, Dostoyevski’-
nin “Aptal”indaki tvolgin, Wilde'in “Lady
Windermer'in Yelpazesi’nin Dambi’si, Sha-
kespeare’'in “Hamlet”inde Prens Hamlet,
Shiller'in “Emilia Galotto” draminda kont
Appiani, “Don Carlos” trajedisinin Don
Carios”u, “Othello”nun Cassio’'su. “O Ka-
dm”m Ekrem'i, Barrie'nin 'Bulunmaz
Usak” komedisindeki Lord Broklhurst,
“Miras”in Moris Tousend’i, Resat Nuri'nin
“Yaprak Dokumi”, Shakespeare’'in “Kral
Lear” trajedisindeki rolleri Suavi TedU'ylu
daha pek geng yasinda birinci sinif sanat-
karlar safina gegirmisti.

Sahneyi seviyor, g6ze carpan roller
aliyordu, Ama, en buyuk istegdi dyi bir reji-
sor olmakti. Bu arzu ile ¢alisti, ugrasti ve
sonunda, Pirandello’'nun “Cakomino Ken-
dine Gel” piyesindeki rejisi ile, parlak bir
imtihan verdi. Gazeteler piyesin sahneye
konusunu 6vuyor, elestirmeciler yeni bir
Rejisordin dogusunu mujdeliyorlardi. Sah-
neye koydugu ikinci eser, Shakespeare'in
“Veronali iki Centilmen”! oldu. Bunu Van
Druten’in “Annemi  Hatirhyorum”, Ano-
diln’'un “Hayal Kosku” piyesleri takip et-
ti. Eline aldi§i her piyes Uzerinde titizlik-
le calisiyor dekor ve kostimlerini bizzat
ciziyor, en ufak teferruata dikkat ve itina
ederek, butdniyle seyirciyi tatmin eden
oyunlar sahneye koyuyordu.

Gecen yil Alejandro Casona'nin “Sa-
hipsiz Tekne”sinin ve rahmetli Resat Nuri
Guntekin'in “Tanndagi Ziyafeti”nin reji-
sérliguni yapti. Bu yil daha da ileri gide-
rek, U¢ piyes sahneye koyma isine giristi.
Dram Tiyatrosunda Ustinov'un “Doért Al-
bay’'m Aski” ¢ok begenildi. Eminénu BolU-
minde Yvon Noe'nun “Ayda Bir” komedi*

Stav! Tedu

si, Uzerindeki tozlardan silkinerek, cazip
bir piyes olarak karsimiza cikti. Ik gece
seyirciler, daha ilk sahne’de Suavi'mn ne-
fis mizansenini, uzun uzun alkigladilar.
Uglinci  piyes olarak Cevad Fehmi'nin
“Tablodaki Adam” piyesinin provalari ile
ugrasmaya basladi. Cok calisiyordu, gece
glndiz demiyor, temsilin muikemmel ola-
bilmesi icin, insan Ustu bir ¢aba gosteriyor
du. “Tablodaki Adam”in ¢ok guzel olma-
sini istiyordu. Sanki bu piyesin son sahne-
ye koydugu eser olacagini bilmis gibi...
Piyesin Promiyerine bes gun kala, sa-
nat alemi -aci, hem de ¢ok aci bir haberle
sarsildi: Stavi Tedu oOlmustd!... Geride
sevgili esi Perihan TedU'yl, Minicik yav-
rusunu va sanat arkadaslarim, dost-
larini, seyircilerini  birakarak gidiver-
misti. Tiyatro icin bUyUk bir kayipti bu.
Cristian Noak'm “Hayaller Limani”ndaki
Gaston, Steinbeck’in “Cennet Yolundasin-
daki Benn ve Rostand'in “Cyrano de Ber-
jerac”mdaki Crisfcian, sahnede son rolleri
olmustu. “Cyrano”nun ikinci temsilinde,
dordinct perdede harp sahnesinde rol ica-
bi 6ldiga zaman, figiranlar sedyeyle sah-
nenin 6nune getirip birakmiglar, perde ka-
pandiginda vicudunun bir kismi disarda
kalmis, icerdekiler'de kendi islerine dalip
onu unutup gidince, iceriye verdigi sinyal-
ler para etmemis ve seyircinin gozU, énin-
de dirilerek, kalkmis igeri girmisti. Iste bu
seyircilerine biraktigi son tath hatiraydi...

yirmitg



mizansenin
tehlikelerli

Jean MtJICL'KK
Ulker AKCAKOCA

(gecen sayidan)

Gorunurlik mefhumu su halde tama-
men degisken ve eserin anlasilmasina bag-
hdir, Racine ya da Moliére’in "gérinmez”
mizanseni var olmayabilir.

iyice anliyorum ki formil (gériinmez
mizansen) sahneye koyuculari tevazuya
yonettigi ol¢lide elestirmecileri ve yazar-
lar cekiyor.

Louis Jouvet'nin iki cesit mizansen si-
niflandirmasini tercih ederim:

Biri, ice donuk (interne) olup, esere i-
yice sadik olan ve bir tiyatro igin muteber
bulunan mizansendir.

Digeri disa dontik (externe) olup birin-
cisinin aksine olarak burada eser mizan-
senin yaraticiliyi ve sahneye koyucunun
muhayyilesi i¢cin adeta bir bahane farzedi-
lir.

Bitin mesele, aldanmamak ve birini
yaparken digerini yaptigini sanmamaktir.

Mizansen eserin fonksiyonudur. Mizan-
sen sasaall veya saygil, gelisi - guzel ve-
ya incelikle, sairane veya gergekgilikle,
damgalanmis veya tevazuya yoneltilmis o-
larak olaylari takip edebir.

Sahneye koyucunun bir tarzi bir tutu-
mu varsa bunun eserle uyusmasini, aksi
takdirde hi¢ degilse eseri rahat birakma-
sini temenni edelim.

Piyes tutunmussa yazar bazan sahne-
ye koyucunun basarilan kendisine malet-
mesi ile golgede kalabilir. (Bu yazar Gi-
raudoux ise suphesiz bdyle olmaz.)

Fakat UJr piyes tutunmamissa... Bir
piyes tutunmadigi zaman bu hep sahneye
koyucunun hatasidir.

— Ne bekliyordunuz? Bu olacaktl. Za-
ten sahneye koyucu hep kendi bildigini
yapti. Dostlar olaylari tefrik edemiyorlar.

Basarisizlikla cani sikilmis olan yaza-
rin dostlan isi kulagina fisildarlar.

— Eser ¢ok guzeldi fakat mizanseni o
kadar degil. Siz piyesi bize okudugunuz
zaman ne kadar iyiydi.

Bizimkiler derhal bizi pohpohlarlar:

— Calismaniz harikulade, bravo!.. Fa-
kat piyes.. Neyse.. Hosca kal..

Bununla beraber eger bir sahneye ko-
yucu yoksa, on tane, yirmi tane, kulisin
kapisim asindiran bir silrii kimse vardir.

Sonra son dakikalarda giydirici kadin
cikagelir, basroli oyniyacak  oyuncuya:
"Bu sagla diinyada sahneye c¢ikamazsiniz,
durun duizeltivereyim.” der. Direktér ge-
cerken, bas roli oyniyacak, hali kalma-
mis oyuncuya: "Dostum simdi sizi bir su-
ya daldirmak lazim. Size s@ylenen herse-
yi unutun ve nasil duyuyorsaniz dyle oy-
nayin.” Dogrusu oyuncu o sira ne duy-
dugunu pek kestiremez bile, zavalli.

Rejisor, sonra yazar, sonra direktor
birinci kisimdan sonra perdenin  acilip
actimiyacagiiu sormaya kosarlar.  Yazar,.

“Hayir!..” der; direktor, "Evet.” der. Ha-
di bakalim!...

Onbes yasindaki masum gen¢ kiz ro-
linde ilk defa sahneye cikacak olan gen?
kiz, yuzi heyecandan kipkirmizi: "Simdi,
birinci perdenin sonundaki o guzel rep-
lik n'olacak? Son provada karar verilme-
misti. Soyldyecek miyim?” Yazar "Evet.”'
der, direktor “Hayir.” der.

Aksesuarci, sigara kutusuna Brezilya
sigaralanm koymamistir. Yazarin fikrine
gore, maruf sanatkar bunlara bayilmakta-
dir. Fakat gen¢ kizin babasinin birosun-
dan bu sigaralan asirmasi gerektigi son
dakikaya kadar unutulmustur. Cok fenal..
Bu biyuk bir falsodur.

Elektrikci direktorin istegi  Uzerine
ramptaki renkli 1siklarin  kapaklarini
kaldirir. Daha neseli bir hava vermek i-
¢in... Fakat oyunculara haber etmek unu-
tulmustur. Olur sey degil! Son dakika-
dal.. Ve oyuncularin derhal bu isiklarla
gozleri kamasacak, korleseceklerdir: Ve
maruf oyuncu ofkelenip kafa tutacaktir.

Antrakta bu kapaklan tekrar yerine
koymak gerekince, bu is, perdenin atin-
dan emekliyerek ve dort ayak Uzerinde
suruklenerek yapilacaktir. Sasirmayalim...
Aman bashyalim!.. Basliyahm..

Ve bitin bunlann yaninda "Sizin ye-
rinizde olsaydim, sizin rolinizde olsaydim,
denemeliydiniz... Yazar ne dusunuyor?..
Ben mi?.. Evet., evet.. Belki.. Bu da bir
fikir”., gibi olan sbzleri hi¢ saymiyorum.

Sahneye koyuca, yoklugunda zafere u-
lasir.

(devami var)

yirmidort



telif eserler ve...

rekh yuzlerce yil bulunsaydi .ve bekleme-
nin ciddi bir faydasi olsaydi-, mesela orta
oyunumin tekamul ede ede, tiyatro sana-
tinin ve kultdr sartlarimizin  icaplarina
gore alacagi son ve istikrarh UslGbu bek-
lerdik. Ama neticede elde edecegimiz, mo-
dern tiyatronun yatimda ve disinda, zen-
gin ve "orijinal” bir halk tiyatrosu olur-
du. Modern tiyatro ¢ézilmemis meseleleri
ile yine .ortada kalirdi.

Yunan tiyatrosu, modem tiyatroya
dogru inkisaf ederken (bu mesafe iki bin
yilliktir) Turk temasa sanati,cok sonra,
kdy oyunu, esnaf alaylari, orta oyunu, ka-
ragdiz, Kukla, meddahlik gibi kollarla be-
lirmis, bu kollar kendi bunyeleri icinde
hemen hemen  tekdmil de etmemistir.
Turk temasa sanatinin daha eski c¢aglara
uzandigini gosteren tek tlik drnekler yok
degil. (Tarihte Halk Tiyatrosu, Temasa-
si, Eglenceleri, André Boll, 1947, bk. On-
s6z.) Ama devamlilik yoktur, zincir kop-
mustur. Modern tiyatro, memleketimizde,
hir tekdmalin son halkasi degildir. Butin
unsurlari ile batidan alinmistir. Acik kul-
tir muhitlerinde gelisen yerli tiyatrolar,
kultur alis verisleri sonunda birbirlerine
benzemisler, nihayet ortalk vasifii millet-
lerarasi bir sanat muiessesesi haline gel-
miglerdir. Modem tiyatro, memleketimiz-
de, orta oyunu gibi, karagtz gibi halk
temasa sanatlarinin yumusattigi bir mu-
hit bulmustur. Modem tiyatro ile Turk
temaga sanati arasindaki rabita bundan
ibarettir.

“Butundnden, yapisindan milliyeti an-
lasilabilecek” tiyatro, modem tiyatronun
bUtint ve yapisi ile uyusamaz. Suni bir
gayret ile de kurmaga -yukarda anlatma-
gja catistigim sebeplerle- imkan yrfktur.
Halkevi piyesleri, “millt tiyatroyu” B. Er-
gun Sav gibi anliyanlann hazirladigi bir
macera idi. Dilimize "halkevi piyesleri gi-
bi” deyimini hediye etmelkten de baska
ise yaramadi.
likten kactigi icin bir tarli kurulamiyor,

MilU tiyatromuz, Turk yazan milli-
likten kagtigi icgin bir tarlt kurulamiyor,
degildir. Tark tiyatro yazan -B. Ergim
Sav'm “yerli olmaktan korkmayin!” ika-
zina ragmen- yerli olmaktan hemen he-
men hi¢ uzaklasmamistir. Bir iki istisna
icin bir bardak suda firtina ¢ikarmak, me-
selelerin Ustiine egilmemektendir. Yanil-

(Sayfa dortten)
miyorsam mahallilikten kacinan ilk sevi-
yeli Turk piyesi Gdlgeler'dir. Golgeler
"gayr-i millidir’ de, Kleopatra'mn Mezari
mi milli  dir? B. Seladhattin Bata Guzel
Helena'y1 yazinca B. Ergun Sav gibi du-
siinen, dustindiginid de yazan c¢ok oldu.
B. Selahattin Batu “yerlilesmek” kaygisi

ile Oguz Ata'yir yazdi. Rejisor, bu (kay-
glyl, fon perdesine Ataturk’in hayalini
aksettirecek kadar hararetle destekledi.

Ne oldu? Guzel Hslena modem Turk ti-
yatrosunu serefle temsil etmek Uzere,
Minih Tiyatrosu repertuvanna alindi. Vi-
yana radyosunda oynandi. OJuz Ata'yi
baska bir Turk sahnesi bile oynamadi.
Benim dlgulerime gdre Guzel Helena da-
ha iyi piyes oldugu icin, Ogfuz Ata'dan
daha millidir.

Pirandello italyan sahne geleneklerinin
hepsini yikti. Simdi en milli yazar. Zira
hepsinin en beserisi ve sohretlisi.

B. Ergun Sav galiba, baska milletle-
rin modem tiyatrolarinda boyle “milliyeti
bltiininden, yapisindan anlasuabilen” or-
tak bir UslGp vardir, saniyor. Yoktur. (Bu
konuyu ilerde daha genis olarak ele ala-
cagim.)

.Her yazar kendi UslObu ve tarzi igin-
de millidir.

Ciktigimiz noktaya doénelim: MilU ti-
yatro nasil kurulacaktir? Turk yazarinin
iyi oyunlan ile.. Bu oyunlann Tirk sah-
nelerinde en mikemmel sekilde oynanma-
lar ile.. Bu oyun ve oynamslann Turk u-
muml efikan tarafindan degerlendirilmesi
ile..

Tilrk sahnelerinin, su veya bu vasifta
oyunlara degil, énce ve sadece “iyi oyun-
lara” ihtiyaci vardir. Milli tiyatro davasi
nin yazarin payina disen tosmi, "“iyi o-
yunlarla” cozUlecektir. Gerisi teferruattir.
MillT geleneklerimize yer vermeli imisiz.
Bu, konu ile ilgili basit bir mesele. ica-
bediyorsa, elbette. Ugiincti Selim, Fransa
saray adabi ile islenmez. Tanndag Ziya-
fetinde vak’a, Orta Asya’'da hayali bir Gl-
kede geciyordu. Bu, mekandan bilerek
kacisti. Bu kagcisla, yazar, kaba alaydan
hicve yikseldi. Korku milli  mucadeleye
oturtulunca, -o iyi piyesten, ortaya bir
ucObe c¢ikti. Tiyatroyu, kendi kanunlari 1-
le yargilamaliyiz.

"Milli tiyatro” kavramini agiklamaga
devam edecegim.
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film elestirmeleri

ihtiyar
adam
ve
deniz

Mahmut T. ONGOREN

Ihtiyarhk nedir bilmedigi halde ihti-
yarin birine baglanan bir cocuk: "Talihin
acik olsun, ihtiyar adam."”

Ihtiyarhgi, hayati, hilya kurmasini,
en kotust de talihsizligi gayet iyi taniyan
bir ihtiyar adam: “Tesekkdrler.”

Denize acilmak i¢in «on hazirhgim ya-
pan ihtiyar balikci ile Kubali ¢cocuk arasin-
da bir sabaha karsi gegen sozler bunlar.
Sonra deniz, bekleyis, buyuk av, dénds, ko-
pek baliklar1 ve gene rlyasinda aslanlari
gbren ihtiyar bitik¢l. Basarili veya basa-
risiz oldugu tartismalara yol acan bir film
bu: "lhtiyar Adam ve Deniz”

"lntiyar Adam ve Deniz” yazarin
daktilosunda sinema perdesine alti buguk
yilda ge¢mis, once film prodiuktéria Leland
Hayward eski dostu olan Hemingway*den
film cevirme izini aliyor. Yazar, Peter Vi-
ertel'in senaryolarim begenmektedir. Uzun
hikayesinin senaryosunu yazmasini istiyor
ondan. Hem de Kibada, olayin gectigi
yerde. Viertel Kuba'nin sicak, atesli kiyila-
rina tasiniyor. Baliklar, akintilar, oltalar
Ve sicak hava. Senaryo yazan iklime daya-
namiyor. ‘lhtiyar Adam ve Deniz’in se-
naryosu ancak New York'ta sona erecektir.

1955de ilk kamera calismalari bagli-
yor. Bir ekip “fon sahnelerini" ¢ekmek icin
Kuba kiyilarinda. lIkinci ekip te, Heming-

Spencer Tracy

way de dahil oldugu halde, Peru'ya ait Ca-
po Blanco koyunda. Capo Blanco balikgi-
larin cenneti, filmdeki dev baligin efsane-
vi siginagidir. Aylarca sonra her iki ekip-
te elde edilen kordelélann filmde kulla-
nilmaya elverisli olmadigi anlasiliyor. >

Ancak bir yil sonra gene Kiba'da ca-
lismalar yeniden basliyor. Aktdr Spencer
Tracy ve rejisor Fred Zinnemann da orada-
lar. Ama dort ayhk ¢alismanin sonucunda
Spencer Tracy huzursuz, prodiktér Hay-
ward da sabirsiz olmustur. Meydanda ta-
mamlanmis bir sahne yok. Rejisor-prb-
duktor gegimsizligi ise sik sik gortlen
aksakliklardan biri. Sonunda, rejisdr Zin-
nemann o6devini birakmak istedigini agik-
hyor_produktore.

Filmde ihtiyar adamin yalniz basina,
denizin ortasinda avim beklerken gdzunun'
onune getirdigi bir sahne var. Gengliginde
bir zenci ile kuvvetini 6l¢tigi sahne. Zin-
nemann bu sahnede Spencer Tracy'yi ar-
kadan filme cekmek Istemistir. lleri attig
distnce kabul edilmiyor. Gunlerden beri
gerilmekte olan sinirlerin . kopmasina ye-
tiyor bu olay. ‘Ihtiyar Adam ve Deniz”
rejisorsttz kalmistir.

Kameralar, magtazinlelr, mikrofonlar,
reflektorler, film ekipleri toplaniyorlar.
Dogru Hollywood'a. Hayward, Tracy ve
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rejiedr John Sturgea arasinda goru5meler
konusmalar. Sturges, Hemingway'in hay-
ranlarindandir. Spencer Tracy ile beraber
"Bad Day At Black Rock” (Zafer Madal-
yasinda da calismistir. Teklifi kabul edi-
yor saman gecirmeden

Cekim ekipleri Peru, Meksika, Kolom-
biya ve Panama sahillerine dagihyorlar
yeniden. Deniz altindaki kopek baliklan
ile cekilen sahnelere son derece 6nem veri-
liyor bu sefer. Walt Disney’'In arsivlerin-
den- S,000,000 kademdik film satin alini-
yor. Hayward ile Hemingway'in arasinda
bir anlasma vardir: Baliklarin goérindigu
sahnelerde film hilesi kullaniimayacak. Ih-
tiyar balik¢inin sandalinin kenarina bag-
ladi§i kocaman yapma balik haricg, filmde
goérulen diger baliklar denizin altinda fil-
me cekilmislerdir gercekten. Kopek balik-
larin) filme almak gunlerce strtmis tabii.

Gokylzinlin ve denizin gérindigu
“manzara sahneleri” ise Hawai adalarin-
da c¢ckihiyor 1957 yilinda. I¢ saheler de bes
haftada Wamar studyolarinda hazirlani-
yor. Film, yalniz uzun hikayenin ve yaza-
rinin isimleriyle son derece sade bir sekil-
de basladiyi zaman perdede gérilen cesitli
yonlerden ¢ekilmis bir kiyi ve dalgalar
duyulan da fonda Dimitri Tiomkin'in. mu-
zigi ve Hemingway'in kaleminden doékuleli
ilk sOzletdlr:

“Ihtiyar bir adamdi. Bir basina kiguk
teknesine atlamis, avlanmaya cikmisti.
Golf Stneam'de seksenddrt giin dolasti, tek
balik yakalayamadi.”.

‘Ihtiyar Adam ve Deniz” esi ender
gorulen filmlerden bir tanesi. Bastan sona
kadar bir Kisi filmin yukund tasiyor omuz-
larinda, Ihtiyar balik¢clyr canlandiran
Spencer' Tragy... Gegen yil “The Spirit af
St. Louis” (Atlantik Fatihi) adli bir film
gormustik. Bu filmde de James Stewart
yalniz basina gérundyordu uzun zaman
beyaz perdede. Fakat iki film arasindaki
benzerlik ne kadar azsa, iki oyuncunun
yarattiklari karakterler arasindaki ayri-
ik ta o kadar cok.

Spencer Tracy hemen hemen 60 daki-
ka yalmz oynuyor “lhtiyar Adam ve De-
10z”de. Butin filmin sdresi ise 86 dakika,
fittiyar balikgl bir basina teknesine atla-
yip, denize acildi mi, Spencer Tracy'yi sey-
rediyoruz kiylya dusunceye kadar. Arada
gorilen baska bir sahne var yalniz. Ihti-
yarin genglik gunlerinden birinde kuvvet
denemesi yaptigi kisa bir sahne... Filmin
dramatik yapisini meydana getiren tek Ki-
silik sahnelerden 6nce ve sonra ihtiyar ba-
likciyr kugult bir ¢ocukla da goéruyoruz.
Uitiyann dostu bu cocuk. Balikgr ile ¢o-
cuk arasindaki bag ihtiyarlikla genclik
arasindaki bag ihtiyarlikla genclik arasin-
daki ilgiyi acikliyor. Diger sahnelerde de
birkag¢ balikel, bir iki turist, bir de barmen
var.

Ihtiyar balik¢inin dev balikla ve kdpek
bahklariyle yaptigi micadele filmin teme-
lini meydana getiriyor. Bu temelin seyirci-

yi inandiracak bir gucle perdede belirtil-
mesinin sebebi kismen Spencer Tracy'nin
basansindadir. Bununla beraber Spencer
Tracy filmin her yerinde Hemingway'ln
ihtiyar adami degil. Ara sira ihtiyar ada-
min karakteri yirtiliyor ve iginden Spen-
cer Tracy*nin her filminde goérdugimiz
yéni siritiyor. Butin Hollywood sanatcila-
rinda gorduguimiz bir ozellik ve eksik-
lik bu. Ne kadar basarili olurlarsa ol-
sunlar yarattiklari karakterin «Asma cikip,
gercek yonlerini de gdstermeden yapami-
yorlar. Yazik ki “Ihtiyar Adam ve Deniz”-
de seyirci Spencer Tracy'yi yalniz ihtiyar
balik¢i olarak gdérmek istiyor. Spencer
Tracy'yi ara sira da olsa gercek Spencer
Tracy olarak degil...

Produktor Hayward ile senaryo yazan
Peter Viertel'in kictcik hikayeye agdiril-
mis olan gugli anlami gérdikleri ve bu
anlamin onlan duygulandirdigi belit. Fil-
min senaryosu yazilirken ve fUm cevrilir-
ken ihtiyar balik¢inin acisi 6n pl&na alin-
mis. lhtiyann cektikleri, kisinin yasamaga
devam etmek icin kaginmadi§i mucadeleyi
ve inadi hemen hemen bir destan bicimin-
de anlatiyor. Insanhdin mucadelesi butin
gercegiyle seyircinin 6ndnde. “lhtiyar A-
dam ve Deniz’in basarili yonlerinden bir
tanesi de burada iste. Son sahnelerden bi-
rinde. Hemingway'in guttiga tema filmin
gérunmeyen spikeri tarafindan aciklani-
yor: ‘Insanlar yok edilebilirler, fakat ye-
nilgiye ugratilamazlar.”

Filmin gérinmeyen spikeri gene Spen-
cer Tracy'dir. Bastan sona kadar sahibi
gérinmeyen bir sesin, hemen hemen ara-
liksiz konusmasi zayif bir film teknigi.
Bununla beraber Hemingway'in kalemin-
den gelen sdzler ve Spencer Tracy'mn son
derece temiz Amerikan Ingilizcesi seyirci-
ye unutulmaz dakikalar yasatiyor. ‘lhti-
yar Adam ve Demz”deki bu 6zellik sine-
madan daha cok radyo piyesleri icin el-
verigli. Istanbul Radyosunda basariyla rad-
yofonize edilmisti zaten Hemingway'in bu
uzun hikayesi.

“Ihtiyar Adam Deniz’deki temayi John
Huston'in gevirdigi “Moby Dick” (Deniz
Ejderi) adli filmde de gérmustuk. “Moby
Dick” te Kisinin beyaz bir balina ile yap-
ti§1 sembolik mucadeleyi anlatir. Yalniz
bu filmin kahramani énceden edindigi tec-
rubelerin etkisi altinda hareketlerini ayar-
liyan bir insandir. John Huston onu ince-
lerken cevresindeki kisilerle olan baglarini
da gostermistir filmde. Hemingway ise u-
zun hikayesinde ve filmde ihtiyar balikgi-
nin hayatindaki yalmz bir bélumd anlati-
yor bize. Oyle bir bélum ki bu, okuyucu-
nun veya seyircinin 6ndne neler sermiyor.
Yorgun ve ihtiyar balik¢l yalniz insanhigin
acisini anlatan bir kisi midir? Yoksa bu
karakterde daha baska anlamlar da mi
gizli? Hikayede son derece acik, filmde
ise pek anlasilmayan bir nokta var. Ihti-
yann ellerinin kana bulanmasinda, elleri-
ne batan civilerin verdigi acida buluyoruz
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si lous les gars du monde... 1

"eger dunyanin butin delikanhlari...” S'S

eEger dinyada herkes Chiristian Jac-
ques'it imgeledigi gibi olsaydi dinyanin
nifusG bir misli daha fazla olurdu. Ghi-
riatian Jacques bu filminde idéal insani
konu olarak almis. Olmasini arzuladigini
perdeye getirmis. Dinya 6lclisinde bir
kardeslik kurmak istemis. ideal dlciilerle
calismis. Hem' bu 6lciyll hazan o kadar
kacirmis {d,’ ihsan ne kadar iyi niyetli ol-
sa gene dekafasi kabul etmiyor bir turld.

. Bir. balik¢i gemisi vardir Lutece adin-
da. Gemide onlki kisi vardir. Musliman o-
lan arap Muhammedden baska hepsi
Fransizdir. Balik¢idirlar. Birgiin  Norveg
aciklarinda denize ava cikarlar. iki gin
kadar acilirlar denizde. Jose adinda bir
tayfa, gemiye karisinin yaptigi fume jam-
bondan getirmistir. Musliman oldugu igin
domuz etinden jambonu yalniz Muhammed
yemez iglerinde. Digerleri de aslinda ba-
yat ve zehirM olan jambondan teker teker
hastalanirlar. Kaptani bir telastir alir. He-

bu noktayi. lhtiyar balik¢l Isa’yi da mi
temsil ediyor? Filmde bumi agik¢a belir-
ten yalniz bir sahne var. lhtiyar balikgl,
sandalinin diregi sirtinda yokus yukan
tirmanir ve bir ara yukidnun afiirhgr al-
tinda yere duser. Insanin da bir tepeye sir-
tinda carmihla duse kalka cikarildigim bi-
liyoruz.

Filmde denizin, biyidk baligin ve kdpek
baliklarinin en az ihtiyar balik¢l kadar i-
nandinci olmalari gerekiyor. Cunki ihti-
yarin kavgasi yalniz denizle degil. Bu kav-
gadaki sembolik anlam cok daha baska
¢ok daha derin. Ne yazik ki bazi sahneler
seyirciye hi¢ te inandirici  gézukmuyor.
Filmin yer yer buyuk bir su tankinda ce-
kildigi meydanda. Deniz, agik denizlerde
gérmedigimiz kadar durgun ve tuhaf bir
renkte. Gok yapma bulutlardan ve boya ol-
dugu anlasilan mavi fondan meydana gel-
mis. Isik son derece sahte. Sonra tiyatro
1Isigim hatirlatiyor insana. Dev baligin
gorundigu sahneler de iyi ayarlanmamis.
Balik uzakta gorindigu zaman perdede
oltamn ipini tutan bir cift el de vardir. Ba-
hgin ve ihtiyar balikgiya ait olan ellerin
ayri ayri filme -alindiklar1 ve sonra labo-
ratuvarda birlestirildikleri besbelli.  Her
ikisinin 1siklandirilmasi arasinda son de-
rece fark var. “lhtiyar Adam ve Deniz”

Sahin TEKGUNDUZ

men telsizin basina gecer, bUtin dinyaya,
mesajlar vermeye baslar. Herkese ne. Kim-
se onlarin telsiz mesajlarindan haberdar
degildir. is amatdrlere kalmistir. .Bulgur# .
da Afrika'da Dapango bdlgesinde oturan .
bir Fransiz tesadifen onlarin smesajlaHhi

alir. Butin imkanlarim seferber'eder,,!Oh-

lara ilkin bir doktor yardimiyla 6gutlerde
bulunur. Sonra gecer telsizinin basina Sin-
yaller verir. Onu, Paris’te: gene bir jihik-
tor telsizci isitir.- Geng ve enerjik bir '¢o-
cuktur. Hi¢ durmadan c¢alismaya koyulup
ilé(;larl edinir ilkin. Sonra o da Berlih'e,
tanidigi baska bir amator telsizciye duru-
mu anlatir. Ondan yardim etmesini ister.
Berlin'deki ama telsizci de elinden geleni
geri koymaz. Serumu resmi makamlara
ulastirir. Sonunda askeri bir ucakla se-
rumlar, son Umitlerini de yitirmek uUzere
olan gemi adamlarina iletilir. Onlarin fi-
ilimden kurtulmasi saglanmis olur.

Konu bircok bakimlardan akla yatkin

de en (T;Uzel ve gergcede en uygun sinema
fotograflari kiyinin ve sabaha karsi deni-
ze acllmaya hazirlanan balikcilarin bulun-
dugu sahnelerde goruliyor.

Filmin bazi sahnelerinde eksik olan et-
kiyi yaratmak i¢cin muizige bas vurulmus,
butin Hollywood filmlerinde oldugu gribi...
Bosluklari doldurmasi bekleniyor muzik-
ten. Dimitri Tiomkin'in bestesi gugcli ve
etkileyici. Fakat filmi seyrederken He-
mingway'in “lhtiyar Adam, ve Denia’ini
dusiinen seyirci muzigin kendisine oyun
oynadigini seziyor hemen.

Herseye ragmen “lhtiyar Adam ve De-
niz”, Hollywood'un sik sik cevirdigi basit
filmlerden biri degil. Akil, guzellik ve duy-
gunun etkisi altinda meydana getirilmis
bir film oldugunu kabul etmek gerekiyor.
Hemingway'in kaleminin  yardimiyla da
yilhin en basarili filmlerinin arasinda ko-
layca yer alabilir. Basarisiz sayilacak yon-
lerinden biri yukarda da agiklandigi gibi
teknik bakimdan. Zaman zaman Spencér
Tracv'nin Hemingway'in “lhtiyar Adami1”
nin disina ¢cikmasi ve ihtiyarin dostu olan
cocugun biraz erken gelismis gdérinmesi
de basarisizliklar listesine eklenebilir. Ya-
zik ki “lhtiyar Adam ve Deniz” yalniz Is-
tanbul'da oynadi. Ankara seyircisi hala
géremedi bu filmi.
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degil. Son derece lyi niyetli bir goriis agi-
s var. Ancak bu bir temenni oldugu icin
bu- kadar iyimserlik hos karsilanabiliyor.
Ustelik bir de konuya istenilen yolu vére-
bilmek icin bazi gercekleri c¢ignemisler.
Bunun kusurunu da senarist Jacques
Rémmy'ye ,mi, yoksa rejisor Clinstian
Jacques’a mi yiiklemeli bilinmez. Ornegin,
butiin resmi makamlarin telsizlerinin me-
sajlardan hi¢ birisini duymayacak kadar
sagir olmasi, sonra amatdr telsizcilerin
yaptiklari isin 6nemine son derece inan-
malar1 ve baglanmalari, gercege pek uy-
snuyor. Senaryonun en ilging yénu de in-
sanla insan c¢atismasi ve yardimlasmasi-
nin bir arada verilmesi. Bir taraftan bir
cok ikimseler onlarin hayattan icin kendi
hayatlarim tehlikeye atarken onlar gemi
icinde birbirlerini yemekten c¢ekinmezler.
Joise musliman Muhammed’'le geginemez.
Gercek ortaya cikincaya kadar gemiye
hastaligi onun getirdigine inanmaktadir.
Bir ara onu d&ldurmeye bile kalkisir. So-
nunda tamamen zararsiz, hattd yararh bi-
le oldudunu, iyi bir insan oldugunu gore-
rek yaptiklarina pisman olur ondan 6zir
diler.

Senaryonun adaptesinde Clouzot'da
¢alismis. Ankara seyircisi onu “La Saleur
de la Peur” ve “Le Diabolique”ten tanir.
Bu filmde de Clouzot’'nun parmagi kendini
derhal gosteriyor. Surprizli gegisler, surp-
rizli kamera kullanistan var.  &érnegin,
Lutecin mesajini ilk alan Fransizm tel-

sizin basina gecinceye kadar, durumla hig
ilgisi olmayan bir kismin varhgi; Gdnei
telsiz mesajini alan Fransiz -delikanlisini
istasyondan evine kadar motosikleti ile
izledikten sonra surprizli dununla karsi-
lasmamiz. Hi¢ ummadigimiz halde telsiz-
le mesaj alir. Bunlar ve buna, benzer, daha
pekcok surprizli durum var filmde. Senar-
yo Jaques Rémmy’nin. Ustalikli ve hare-
ketli bir kameray! gerektiren bir senar-

yosu var filmin. CShiristian Jacques- ta bu
senaryoyu Yyeteri gibi kullanmayi bilmis.
Daha cok yakin planlarda calismayi ter-
cih etmis. Aynca kameraya artistik bir
anlam da yuklemis. Bdylece, kolayca go6-
ze batabilecek bir kusuru da bertaraf et-
mis. Denizdeki sahnelen c¢ekerken, gemi-
nin saliniglarina kameray!r da uydurmus.
Siyah e beyaz fotograflar, 1s1gin basarili
kullanihsinin biyuk payiyla olacak filmin
teknik GstUnlGgunG bir baska yodnden ta-
mamliyor. Siyah . beyaz kontrasinin ke-

sinligi bazan gbze hos gelmemekle bera-
ber, genel olarak iyice. Jenerik te bir
kompozitér ismi de vardi. Fakat film so-
nuna kadar higbir yerde fon muizigine
rastlamadik. O kompozitor, jenerik boyun-
ca suren kisa muzik parcasinin kompozi-
tord olsa gerek.

Si Tous le Gars du Monde, -denize
dusen yilana sarilir kabilinden* Ankara
seyircisinin filmsizlik yidzinden seyretmek
zorunda kaldigi iyi niyetli vasat bir film.

KUMPANYA

'Sinemamizin meseleleri Uzerine  egi-
lenler, ondan yakinanlar, careler arayan-
lar bilhassa bu gunlerde pek c¢ok. Hepsi
de kendi kanilarinca bazi teshisler koyu-
yorlar. Kimi sinemacinin yoklugunu, kimi
eyetkili, kultrlu rejisdrin yoklugunu, Ki-
mi malzeme kithidim vjs. ileri strdyor. Bu
arajda en onemli bir eksiklik ya gegcistirili-
veriyor, ya da unutuluyor. Bence en énem-
li eksik te bu sinemamizda: Ciddiyet ve
iyi niyet. Kumpanyay! seyrettikten sonra
-bunun yokluguna daha c¢ok inandim.

Kumpanyanin senaryosunu, Unld hi-
kayeci ve romanci Orhan Hangcerlioglu

yapmis. Konu ayni adli bir hikayesine da- *

yaniyormus. Basit bir hikayesi var filmin.
Bir tulGat kumpanyasi ve onun genel so-
runlan anlatiliyor. Fakat dylesi bir anla-
tis ki... Gereksiz, ticari amagla yapilmis

sahnelerle dolu, yizdenlbir anlatis. Butin
Turk filmlerinde oldugu cinsten. Suhi me-
lodram. Ama onun da biraz soylucasi. Bu
Soylulugu da. Atif Yilmaz'in ustaliksrz fa-
kat pratik rejisinden ve kamerasindan al-
mis. Butin o6teki Turk filmlerinde olan
seyler var dedim. Bir delikanli var. (Es-
ref Kolgak) Gazinounun patronunun og-
lu. Yakisikli, jonprémlye. Bir sevgilisi de
var. (Serpil Gul) Mektepti bir geng kiz.
iyi kalbli, temiz. Kétii adam da var. (A
Tank Tekge) Sinemanin patronu. Kéti G-
vey ana, o da var. (Muzaffer Nebloghi)
Zavalli pinpon bir baba, o da var: Muh-
tesem Bey. (Sadi Tek) Bir de pis zampa-
ra var. ismini hatirhyamiyorum.. Talat
Gozbak'in oynadigi tip. Tayfalar da ha-
zir. Kotl adamin tayfalari. Tipler nok-
sanlan Ue beraber bunlar. Simdi bu Kisi-
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lerin yarattiklar1 olaylan arahyalim: Toy
yakisikh delikanli. Kumpanya sehirlerine
gelir gelmez, danséz kadina akiverir. O
da otekine tabii. Hattd eski zamparasina
yluz vermez artik. Sonra geng¢ kiz gelir.
Daha ilk pesin gen¢ kizi kéttl adamin e-
liraden kurtarir yakisikli delikanli.  Sonra
aklima gelebilen sahneler: Sevdigi kizin
sahneye ¢iktigim duyunca delikanli mey-
hanede korkutuk icer, sonra gider tiyat-
ronun oynadigi sinema salonuna. Arka
kapidanberi etrafina bakinmadan sahne-
ye yurdr, belalhlar da eker. Sahneye cikar
ctkmaz zavalli kizcagizi tokatlar. Disarda
meydan kavgasinda alti Kisiyi hirpaladik-
tan sonra sopay! yer, pestil olur. Pinpon
baba ve toy kiz, Uvey ana zampara ve ko-
ti «dam Ugcgeni ile aldatilir. Kiz tuzaga
dustraltr. Delikanli bunu son dakikada
isitir. Motosikletine atlar, hizir gibi kizin
imdadina yetisir. Koéti adami doéver, kizi
kurtarir, va

Ayrica dans sahneleri de pek bol. Fa-
kat tulGat kumpanyasinin filmi  olmasi
bunu bir derece affettirebiliyor. iste bu
yukardafki malzemeyle  yapilacak film,
kumpanya gibi bir film olur. Nerde kaldi
Orhan Hangerlioglu'nun senaryosu, nerde
kaldi Atif Yilmaz’'m iyi rejisi. Senaryo-
sunun hazirlamamdan sonuna kadar bir
gevseklik, bir bosverme, bir ciddiyetsizlik
havasi hékimiyetini herseyiyle goéstermis
filmde. Olaylar pek cok yerde kumpanya
cevresinden uzaklasiyor. Zaten yuzden bir
anlatima ancak erisebilmis filmde bazi
sahnelerin de baska baska amaglar icin
baska baska anlatimlarda kullanilmasi
filmi cok daha zayiflatmis.

Atif Yilmaz sadece kamera (kullan-
mis. Keske filmin yalniz kameramanhgi-
ni yapsaydl da kendi yerine baska birisi
rejiyle llgilenseydi, hi¢ olmazsa oyun da
biraz daha 1lyi olurdu. Anlasilan Atif Yil»
maz daha ilerde daha iyi filmler yapabil-
mek icin kamera talimleri yapiyor. Se-
naryosunu begenmekligi filmleri de tec-
ribe tahtasi yapmaktan c¢ekinmiyor.

Oyuncular Uzerinde pek durmak iste-
miyorum. Onlar kendi yetenekleri neyi ge;
rdktiriyorsa onu yapmislar. Hepsi de san-
ki baska baska filmlerde, baska baska ki-
sileri oynuyorlar. Aralarinda bir ansambl
bile kuramamiglar.

Fotograflar da iyi degil bu filmde.
Ortalara dogru biraz duzelir gibi oluyor.

hurrem

tiyatro riejtimnltri

Devlet Tiyatrosu, Blytk Tiyatro'd».
Arthur Millerin Cadi Kazam, Shakespea-
re'in Kral Lear'inden sonra Orhan Asena’-
nin Hurrem Sultan'inm oynanmasina bag-
ladi.

KONUSU:

Oyun, Hurrem Sultan'in  “Korkuyo-
rum” cumlesiyle baslar, "Ben, Osmanli sa-
rayinin birinci hasekisi, padisahimiz efen-
dimizin birinci kadim ben, korkuyorum.”

Sarayda. Budin seferinden donmus o-
lan Kanuni'yi karsilamak icin beklemek-
tedirler. Hurrem’in  korkusu, padisahin,
halkin, herkesin Kanuni'nin ilk kansi Gul-
bahardan olan oglu Sehzade Mustafa'yi
sevisindendir. Hurrem zekice duzenler ce-
virerek’ padisahi Mustafa’dan  sogutmak
azmindedir. Boyle olunca taht kendi ka-
nindan gelenlere kalacaktir.

Nitekim damadi Rilstem Pasa’nin sad-
razam olusu ve padisahin ¢ok yakininda,
onun guvendigi bir adam bulunusundan da
fa;l/dalanarak onu Mustafa aleyhine kiskir-
tirlar.

Bu ara, gergekten padisahin yaslandi-
gim ileri strerek'tahta kudretli, gen¢ Mus-
tafa’'nin ge¢cmesini  isteyenler de vardir.
Kanuni, derin dustncelerdedir. Kendi oglu,
kaderini c¢izecektir. Belki de onu.6ldure-
cek, yerine gececektir. Atalarinin gegirdi-
gi denemeler, kardes &ldiirme, ogul &ldur-
me Mikozlari tam olgun bir Insan olan
Kanuni'nin yaradilisinda etki yapmaktadir.
Gunlerce gecirdigi sikintili saatler, bunal-
tici dakikalardan sonra kanuni, Alosman’-
m kaderini ¢izen ve Mustafa'nin saglam
kani yerine San Selim'in hastalikh kani-
nin hukmedecedi muazzam imparatorlu-
gun bahtsiz tecellisini emreder. Mustafa
olduralar.’

Ama bu kara hikimden sonra da Ka-
nuni'nin glvenim ne Hurrem kazanabil-
mistir, ne ogullan, ne damadi. Nitekim o-
yun Hurrem Sultan’in. "Korkuyorum" so-
zuyle biterken, buna Rilstem Pasa da ka-
tilir: “Ben de.”

ESISR:

Hurrem Sultan'm
grupta toplamak Isterim:
Bir) — Tarihte uygunluk: Hurrem Sul-

ozelliklerini  Ug

sonra tekrar eski sekline dontyor. Mustk
sanirim filmin en iyi dgresl. Pek ¢ok yer-
lerde iyi kullanilmis.  Sekildeki alaturka
0zde de kendini gdstermemis.

Diyecegim dort elle sarilinmamis bir
film Kumpanya. is daha ciddiyetle ve iyi
niyetle ele alinsaydi, bir "La Starada" or-
negi dogabilirdi.
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sultan

Ergun SAV

tan’in konu olarak gelisimi, butlntyle ta-
rihnten cikarilmis, dogru oldugu kabul edil-
mis gerceklere dayandirilmistir.  Yazar
olanlarin sebep ve sonuglarini kendine go-
re degistirmemis, yorumlamamistir. Bazi
teferruat sayilabilecek olaylari sahne tek-
nigine uydurmak igin yer degistirmelerine
ugratmagi ise tarihe bir ihanet sayilama-
yacagl' gibi, yazarina da “6zel bir tarih
gorusiu”' kazandirmaz.

Iki) — Olaylari oyuna yerlestirme. Ca-
ti: Asend’hin isliyecegi olaylan oyun biuti-
nune yerlestirmesi, sahnelerde taskinliklar,
uzatnialair yapmadan seyircinin  konuya
ilgisini uyanik tutahilmesi basarilidir. IKki
degisik Sahneye cok cesitli olaylan (yer
yer, oynatmadan cok anlatma teknigine
basvurmakla birlikte) yerlestirebilmesi e-
sere ‘tiyatro yapisi olarak cok sey getiri-

or*l "
y 'U<f)'—" Orgl: lyi kurdugu saglam cati
altinda is¢i olarak Asena’ninc¢ok kuvvetli
yonleri oldugu gibi aksiyan yonleri de var.
Orjce dili ¢ok (ljyl Dért yuzyil éncesinin Os-
manl'l "saray dilini buglnki seyirciye ve-
rebilmek gug¢ bir isti. Asena, bunu gayet
Olculu-'ve'duru bir Turkceyle, yer yer za-
nriédnn'’- 6zel deyimlerine basvurmak sure-
tityle--basarmis. Kulagi hi¢ rahatsiz etmi-
yen, akici bir sahne Tirkgesini saglamis.
Hattd' bu oyundaki dili Asena’nm simdiye
kadar-u%/%uladlg']l en basanl dil olarak ka-
bul medebiliriz. Mesela, Korku'da, cagdas,
soyut bir yapiya ragmen eski kacan bazi
kelimeler vardi. Hurrem Sultan'da ise te-
miz Turkgenin tarihi bir myun icginde iyi
yerlestirilmis sekli var.

meKanunun iyi gelismesine karsi, dra-
matik' 6rgi biraz agir kahiyor. Yukarda
bahsettigimiz “anlatma teknigi” oyunu bi-
raz yavaslatiyor. Gerci bu agirlk, «olayla-
nn ilgi cekiciligi dolayisiyla seyircinin dik-
katinin dagilmasina sebep olmuyor (bi-
I‘az da -tarihi oyun olmamn 06zelligi) ama,
yardimci olaylarla bu agirhiga bir tempo
.kazandirilabilirdi. Fakat bu noktada yapi-
lan tenkidlerin yazardan 'mok sahneye ko-
yucuya yoneltilmesi daha dogru. Cinku
yazar, eserin metninde bu agirlhigi hafiflet-
mek icin kendine gbére bir sahne yapisi
tasairiamis. Sahneyi Uge bdlerek, ortaya
salonu, sola arz odasini, saga da has oda-
sinillkdymuis. Bdylece tablo aralarinda se-
yircinin bekletilmesini &nliyebilecegi gibi
sahnede bir hareket saglanmasini dusun-
mis. Bu sekil uygulansaydi ne olurdu,
saglanan hareket tempo getirebilir miydi
kestiremiyorum. Yalniz, su oynanan ha-
liyle oyunda bir tempo agirhgi var.

SAHNEYE KONUS:

Sahap Akalin, daha
beden bir reji diuzenlemis.

¢ok gobze hita-
Bunun ifiin ya-

zarin sahne yapisini degistirerek  bitin
sahneden oyun boyunca genis alanda fay-
dalanmak istemis. Bu dusunus, gercekten
muazzam dekorlar ve harika kostimlerin
yardimiyla her sahnede ayn bir guzel tab-
lo halinde beliriyor ve seyirci, plastik gu-
zellige her devrede hayran kaliyor. Yalniz
0o tempo agirlhigini da bu sahneye konus
seklinin getirdigini kabul etmek gerekli.

Akalin'm eseri isleyisi, caliskan bir
rejisor oldugunu hemen ortaya koyuyor.
Kucuk rollerde bile aksanmamasi, ezber
tamhgi eserin iyi islenmis oldugunun acik
belirtileri.

Karakterlerin yorumu da ince nokta-
lanna kadar dusunulmis. Agir ve “sa-
ray” havasi icinde fazla jest, mimik yap-
madan, dekor béluntulerinden faydalanil-
madan verilen Kisilikler basanyla duzen-
lenmis. Yalniz Rustem Pasa'mn ve Sayi-
nur'un karakterlerinin yorumlannda ters-
lik oldugunu saniyorum. Bir de Kanuni'de
gereksiz cikislar, yukselmeler vardi.

DEKOR — KOSTUM:

Rejinin gbze hitabeden basarisinda
muhakkak ki buyuk pay dekorcu Refik
Eren'le, kostumcu Hale Eren'indi. Refik
Eren’in artistik cizgilerle, teferruata bo-
gulmadan buylUk planda verebildigi dekor-
lar hem oyunun gelismesine yardimci olu-
yor, hem de tek basina bir guzelik tasi-
yordu.

Kostimlerden bazilan (6zellikle Hur-
rem Sultan’mkiler) galiba yeniden dikilm«
degilmis. Fakat bu. Hale Eren'in basan.
sinl gblgelemez. Kiyafetlerin  zamaninin
havasi icinde ve zevkli secilmis renkleri
ve bicimleri dekorun tamamlayicisi olu-
yor. Yalmz Hurrem Sultan'in giydigi yuk-
sek okceli ayakkabilar yadirganiyor.

OYNANIS:

Bir edebiyatcimiz "Asena’nihki buyuk
cesaret. Ben olsam KaBuni'yi sahneye ¢i-
karamazdim” diyordu. Gercekten hem de
insan yonlyle ele alarak, bu efsanelesmis
“Muhtesem Suleyman’i sahnede canlandir-
mak istemek buyik cesaret. Fakat ondan
daha buyuk cesaret isteyen bir is var.
“"Kanuni'yi oynamak”. Ben de yukardaki
sbzden esinerek diyecegim ki: “Ben Aka-
Im'in yerinde olsam Kanuni'yi oyniyamaz-
dim” Cunkd, bu insam gergeklestirebilmek
icin bir oyuncunun insanistu bazi 6zellik-
leri toplamis olmasi gerekli ki Imkansiz.
Akalm’m fizik yapisinin da temsili resim-
lerinde goérdigumuz Kanuni'ye benzeme-
yisi yaptigi bu “fedakarhgr”  bisbitin
zorlastmyor. Fizik yapisiyla “muhtesem”
lik vasfinin verilemiyecegini disinen A-
kalm, bunun gercekten tek c¢ikar yolu o-
lan sesle bu yiceligi vermiye calisiyor.
Ama zaman zaman buyuk tersliklere du-
serek. Sese dolgunluk, kendine ve yapti-
g1 islere guven, kisaca buyiklik vermesi
gerekirken. Akalin bunu yerli yersiz ba-
girmakla saglamiya calisiyor ki yanlis.
Yazann istedigi, rolinin getirdigi ve zor*
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1* yaptirdigi “yumusak oyun” sahnelerin-
de ise Akalin daha inandirici, o buylk a-
dama yakisan bir Kisilik kazaniyordu.

Hurrem Sultan'da Nermin Akagindiz
fiziginin de yardimiyla saglam bir kom-
pozisyon yapiyor. Buyuk Kanuni'ye etki
yapabilen, onu disiligiyle avlamaya cali-
san Birinci Kadm’in endiseleri  yaninda,
tutkularini, istiraplarini da verebiliyor.

HalOk Kurdoglu, beklenen, umulan bir
Sehzade Mustafa. Gergekten Kurdoglu’'nun
Mustafa'sinda “cennetmekan dedesi Yavuz
Selim Handan nisan” var. Sasilacak fizik
benzerliginin yaninda dolgun sesiyle de
Mustafa'nin  “iyi konusur, iyi yazar, iyi
ata biner, iyi kilic kullanir, kuvvetli, ce-
saretli, dirayetli” kisiligini verebiliyor. Ya-
zarin 6n plana cikardigi bu mert sehza-
denin i¢ dunyasini da verebiliyor.

Beyazit'ta Semih Sergen dekorlu kos-
tumli oyunlarda daha bagarili  oldugunu
dogrulayan iyi bir icra cikariyor. lyi fi-
zigi, diuzgun diksiyonuyla Kral Lear deki
oyunundan sonra Hurrem Sultan bir kere
daha gosteriyor ki Sergen tarihi oyunlar-
da daha doyurucudur.

Cihangir'de ilk defa buyuk bir rolde
gbziken Ejdtr Akisik. parlak bir kompo-
zisyonla isminden bahsettirmesini biliyor.
Bundan sonraki oyunlarda da sans tani-
nirsa herhalde kendisinden iyi oyunlar go6-
recegiz. Cihangir'in mariz, ¢cocuksu karak-
terini goruyor, Kanuni'nin “Dost» disman
bana Buyuk Suleyman der, Muhtesem SU-
leyman der. Korkusuz Siuleyman der ve
ben senin su masum, su cocuk gozlerine
korkusuz bakamam” deyisine de hak ve*
riyor. Cunky bu esrarli, adeta gaipten ses-
ler duyan Cihangir'i Akisik iyi ve canli
bir sekilde verebiliyor.

Asuman Korat'in Ruistem Pasa'smi
yorum olarak begenmedim. CunkiU gerek
tarihte, gerek oyunda Rustem’de Korat'in
yapmak istedigi kadar iki yuzlaluk, sinsi-
lik bulamadim. Gerc¢i Rustem Pasa, sev-
mediklerine, istemediklerine karsi her ko-
talugu yapabilen, her yirtici davranisi hos
gbren bir insan ama, davasina, padisahina
da inanmis bir adam. Yaptiklatinin dev-
let menfaatine oldugunu dusuntyor. Ka-
nuni ona “tahtimin etrafinda senin gibi
uyanik, senin gibi mudebbir vezirler la-
zim” derken samimidir. CUnkd  Rustem
Pasa dirayetini, devlet islerindeki bilgisi-
ni kabul ettirmis ve uzun yillar sadrazam-
hk yapmistir. Bu yorumla Korat “kétuler
bir tarafta, iyiler bir tarafta” gibi bir di-
sunusle kendini  koétulerden saymis ve
Rustem’i ona gére yorumlamis. Ama bu
ters yorumu Uzerine kurdugu karakteri
iyi islemis oldugu da inkar edilemez. RUs-
tem Pasa'yl lago karakterinde kabul e-
denler, Korat'in oyununu basarili bile sa-
yabilirler.

Sari Selim'de Atila Eldem, Sair Yah-
ya'da Haldun Marlali basarili oyunlar ci-
kariyorlar.

Sayinur'da Hepsen Unal, hi¢ te o mert,

sinema-
tiyatro
cevresi

~  OSCAR armaganlari dagitildi. Amerikan
MillT Film Akademi«! Oscar armaganlarini da-
gitmistir. En iyi yabanci film Jacques Tatl'nin
“Mon Oncle - Amcam™ adh filmi. En basarih
kadin oyuncu “lI Want to Live - Yasamak is-
tiyorum” adh filmde Susan Hayward”i» en ba-
sarili erkek oyuncu “Separate Table» - Ayri
Masalar* filmindeki rolu ile David Niven, en
iyi rejisér, “Gigi” filmindeki basarisindan do-

laylr Wincent MineUi. En iyi film *“G4gi*\ En
basarili operatér, “Gigi” filmindeki basarisi ile
Joseph Ruttenberg, En iyi senarist “Oi*i” nin

senaryosunu hazirlayan Alan Jay Lerner'dir.
Ankara Players 17 ve 24 nisanda Ugiin-

cu Tiyatroda Thorton Wilder'in “The Skin of
Onur Teeth* “Disimizin Zar* adli oyuna. oyni-
yacak. B

~ lIstanbul. Universitesi Genglik Tiyatrosu
Ankara'ya gelerek 10 nisan cuma gund Uginci
Tiyatroda Wolfgang Borchert'in Kapilana Di-
sinda adhi oyununu oynadi.

A “Sinema - Tiyatro Dernegi” “Yeniden

Baslayan Tuarku” ve “Yeni Kiraci” adh ayan-
lan Hukuk Fakultesi ve Gazi Egitim Enstitisu
sahnelerinde oynadi.
) “Tiurkiye Sinema Sanatgilari Dernegi”,
Istanbul Gazeteciler Dernegi ile isbirligi yapa-
rak bir Tudrk Film Festivali hazirlamaktadir,
6nimuzdeki ay yapilacak olan bu festivalde,
gecen sinema mevsimi iginde cesitli kollarda
basari gosteren sinemacilar secilecektir. Hazir-
Ik komitesinin kararlastirdigi esaslara  gore,
6nce gecen yihin filmleri arasinda onddrt tane-
si aynlacak, daha sonra bu ondért film arasin-
da reji, senaryo, fotograf, oyun bakimindan
en basarili olanlar, 6zel bir juri tarafindan ay-
rilacaktir. Festival her yil tekrarlanacaktir.

~  Rejis6r Memduh Un'un c¢evirdigi *“ug
Arkadas” filminin Cannes Festivaline génde-
rilmesi icin ilgililerle temasa gecilmistir. Ba-

duygulu, kudretli Alosman'm kaderini ele
alabilecek capta olan Mustafa’yr kendine
baglhyabilecek gibi gézikmuiyor. Urkek
davraniglari, ciliz kisiligiyle “sarayh” gi-
bi degil.

Beyhan Gonen¢ te Mihrimah Sultan’-
In karakterini iyi cizemiyor. Renksiz, si-
lik bir kisilik.
SONUG;.

Hurrem Sultan iyi “tiyatro yapisi” o-
lan, temiz bir dille kurulmus bir oyun. lyi
oynanis, 6zellikle cok guzel dekor ve kos?
tumlerle saglanan sasaali bir hava icinde
bize, tarihimizden ilgi cekici 1 yapraklar
cevirtiyor.

otuzik!



mo - Tayin ve Turizm VekAleti'nce kurulan jii-
ri ayiran gordugi takdirde, “Us Arkada«<* fes-
tivale katilacaktir.

N Gene Amerikan rejisorii Stanley Rab-
rick, sen yillarda cesitli Ulkelerde bilyuk yan-
kilar uyandiran “Lollt»”"y1 cevirmege hasirlan-
maktadir. Bilindigi gibi yash bir adamin ku-
cuk bir kisa tutkusunu anlatan Vladimir Na-
bakov'un bu romani mistehcen oldugu iddia*
siyla Ingiltere’de yasak edilmis, bunun (ee4
rine Ingiliz aydinlan*tkiye ayrilmislardi. Sim-
di kitabin ingiltere'de de basilmasi icin hare-
kete 'gecilmistir. Clement'in “Zazie"sinde oldu-

gu gibi herkesin merak ettigi nokta, “Lolita"
rolunt kimin canlandiracagidir.
Fransiz yazari Francoise Sagan simdi

Kollywood*ta “La Boh&me'In modern bir a-
daptasyonunu hazirlamaktadir. Taninmis  ya-
pimct Jerry Wald'in hazirladigi filmde Pucci-
ni'nin mizigi sadece fon muzigi olarak kullani-
lacaktir.

METIN ANDTN
Yeni Kitabi
KIRK GUN KIRK GECE

Eski Donanma ve Senliklerde
* Seyirlik Oyunlari
YAKINDA CIKIYOR

) MUSTAFA GULLUOOLU
Istanbul Kitabevi — Urfa Kitabevi
(Merkez) (Sube)

Her Dilden Kitap ve Roman alinir satilir
Merkez : Bulvar Pasaji Yenisehir — Ankara

8ube : Kocabeyoglu Pasaji No. 67
Yenisehir — Ankara

BiZE GELEN YAYINLAR
Ycditepi . Yeni seri Sayr 1-2 — 1-15, —
16-30 Nisan 1959 Buyuk boy 16 sayfa 100

kurus. P. K. 77 iISTANBUL

VADELI V i
75 LIRAYA
VADESIZ k..
150 LIRAYA

BIR KUR

NUMARA

28 MAYIS
28 TEMMUZ

28 ARALIK

'OPhRTVON

MAVL ®

DAIRELERI

otuzlg



MAKINA \EKIMYA ENDUSTRISI
KURUMU

Fenni esaslarla hazir
ladigi gaz occiklarim
bol yedekleri ile piya.
Saya arzetmi tir.
Istanbul \eAni rard:wn*io.
gazalarimizdan arayi
niz.



PETROL OFIS]

Kurulus Tarihi : 1941

Memleketin akaryakit ihtiyacini karsilamak Uzere haricten ithalat yapar
ve piyasanin tanziminde
Nazim rolu oynar

istanbul, izmir, izmit ve iskenderun'da
4 buyuk ana depoya
ve

Memleketin muhtelif yerlerinde
27 tali depoya sahiptir

Ayrica memleketin her tarafma dagilmis (350) yi mutecaviz acente ve
mustakil bayii ile (500) kadar satis ve tevzi istasyonu emre amadedir.
ANA DEPOLARI:

1 — istanbul 3 — izmit
2 — lzmir 4— iskenderun

TALI DEPOLARI;

1 — Adana 15 — Gaziemir
2 — Afyon 16 — Giresun
3 — Balikesir 17 — Guvercin
4 — Bandirma 18 — Konya

5 — Batman IS — Kurugesme
6 — Bogazkopru 20 — Kitahya
7 — Ceyhan 21 — Malatya
8 — Cubuklu 22 — Merzifon
9 — Diyarbakir 23 — Mudanya
10 — Erzincan 24 — Rize

11 — Erzurum 24 — Samsun
12 — Eskisehir 26 — Soke

13 — Etimesgut 27 — Yesilkdy

14 — Frengulis
4811



Kavaklidere S$Saraplari

SAMPANYA

ylfituv !

tik tablt Turk Sampanyam

Muessesimiz tarafinda» tttibarla
USuU: 1929 piyasaya arz «dilmektedir.

DESEK. SARAPLARI

(MAlAEECt Kinatan - Porto tipi
Apeietfi ve defter scubidiT

~azZO-ShAt

Aperettf ve d—er f«*alu «lop yulari
bayma veya seda ile igildigi giU «in
veya votka Be biraz Udoaauyu kaits-
tinlirsa Ankara, Istanbul sosyetesinde
ve Kordiplomatik nesdinde eteshar
elam KAVAELIDESE EOKTCYVi

tplk 1
KALITE SAHAPLARI

Yritot tfemfo* Kirmizi

Ma »ileri, agora, kizartma eller, pey-
nir. (IM. fandik gibi kara yemisler
Be

CLUIynfifidm Bey«, Me

Tarak, balik, midye, istiridye,
yumarla, peynir reselr» fi*
(Sefitilm U

SOFRA SARAPLARI

1fy  Cimiz»

Av etleri, m fn .mart— etler, pey*
k1 elma, imdik gibi kara yeminler
vesaire &e

Beyaz, Sek

Tavuk, balik« midye, istiridye« istakoz,
yumurta, peynir vesaire ile
(Sogutularak)

UHify Beyaz, DOomisek

Pasta« sekerleme, tath ve meyveler Qe
| (Sogutularak)

SERINLETICI SARAP

r
Pembe

Sogutuldugu takdiid* yalniz olarak,
voya yemeklerde meyva ile



