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yerlilik

Sevimli oyun yazari Turgut Ozakman,
millT tiyatro nazariyesini kurarken, Sinema
- Tiyatro dergisinin ikinci sayisindaki yazi-
sini bana ayirmis. Terciman Gazetesinin
3 Mart, 21 Mart 1959 gunli sayilarinda ¢i-
kan yazilarimi elestirerek kendi ddstince-
lerini belirtiyor.

“Bu kanaatte olanlarin fikirleri ilk de-
fa bu kadar acik sekilde formule edilmis”
diyerek asagi yukari bitin dusuncelerime
karsi duruyor. Sirayla alalim:

1) Ozakinan diyor ki: “Turk yazari-
nin piyesi, Turk piyesidir.”

Ben de diyorum ki: Yazarinin nufus
kagidina bakmakla eserin milliyeti anla-
silmaz. Nitekim Bsckett irlandalldir, eser-
leri Fransiz oyunlaridir. 'lonesco Romen-
dir, eserleri Fransiz oyunlaridir.

2) Ozakman diyor ki: “Gésterdigi 6r-
nekler, dusunceleri, tavsiye ve nasihatleri
bu konuyu iyi islemedigim, hela tiyatro ta-
rihini, tiyatro sanatinin 6zelliklerini ihmal
ettigini acikhyor.”

“ingiliz tiyatrosu Elizabeth devrinde,
yapisi ve bitunuyle ingiliz olmak cabasin-
da olan yazarlarca kuruldu. (Shakespeare,
Lyly. Green, Kyd, Marlowe)

Fransiz tiyatrosu, XVII. yuzyilda an-
tik konulan “Fransiz gibi” isleyen yazar-
larla kuruldu. (Corneille, Racine, Moliére)

irlanda tiyatrosu asin irlandalilikla
kuruldu. (Synge, O’Casey, Barrie)

italyan tiyatrosu, italyan halk sanat-
lar1 icinde gelismis olan tiyatroyu kagida
ddkenlerce kuruldu. (Goldoni)

Amerikan tiyatrosu taklitten ve gerek-
siz évinmeden kurtulan gercek Amerikall,
yerli yazarlarca kuruldu. (O'Neill)”

3) Ozakman diyor ki: “Yunan tiyatro-
su, modern tiyatroya dogru inkisaf eder-
ken (bu mesafe iki bin yilliktir) Tark te-
masa sanati ¢ok sonra belirmis... tekamul
de edememistir... Devamlilik yoktur, zincir
kopmustur. Modern tiyatro memleketimi,zde
bu tekdmuliin son halkasi degildir. Butan
unsurlariyla batidan alinmistir.”

Ben de diyorum ki: Once, batida zin-
cirin kopmadigr kanisi yanlistir. Koca bir
orta cag boyunca tek gercek tiyatro eseri
yoktur. Miracle’lere. mystere’'lere bagh ka-
lan tiyatro ancak “Uyanis”ta keddine gel-
mistir ki bir alanda gelisim i¢in zincirle-
rin kopmamis olmasi sart degildir

Hem tiyatromuz icin ortam hazirdir.
Batidan unsurlari alacagiz ama, dis un-
surlari. teknik kolayliklari, denenmis sah-
ne metodlanni. istedigimiz bu ham mad-
deyi Turk gibi igleyen yazarlardir. Evren-
sel olmak cabasiyla taklitgilige dusmiye-
lim. Ben ortaoyunu, karag6z uygulamasi
da istemedim. Ama, Turk Tiyatrosu "bati
teknigi ve Turk ruhuyla kurulur.

dort

Uzerine

Ergun SAV

4) Ozakman diyor ki: “(Butuninden,
yapisindan milliyeti anlasilabilecek) tiyat-
ro modern tiyatronun butund, yapisi ile
uyusamaz... (B. Ergun Sav galiba baska
milletlerin modem tiyatrolarinda bdyle
milliyeti, butinunden, yapisindan anlasila-
bilen ortak bir UslOp vardir samyor, yok-
tur.)... Halkevi piyesleri milli tiyatroyu B.
Ergun Sav gibi anliyanlann haziriadigi
bir macera idi. Dilimize (Halkevi piyesleri
gibi) deyimini hediye etmekten baska ise
yaramadi.”

Ben diyorum ki: Miller, Inge, Wilder,
Williams gibi cagdas Amerikan tiyatrosu-
nun en UnlG, gucgld yazarlarinin eserlerin-
den, bunlarin oyunlarinin “Yapisindan, bu-
tundnden." Amerikan oldugu acik sekilde
anlasilir. (Ornekler: Saticinin 6lumi, Dén
Bana, Bizim Sehir, Cam Biblolar v.s.)

Ayrica; ben tiyatroyu hi¢ bir zaman
“Halkevi piyesleri gibi” deyimini hediye
edenler gibi anlamadim. Halkevi piyeslerin-
de On planda propaganda yapilmasi iste-
niyordu. Bence propaganda tiyatro igin in-
tihardir. Neyin olursa olsun. Bundan dola-
yI da bu anlayistakilerle birlik olmadim.
Dusuncelerimden de bu cikarilamaz.

5) Ozakman Batu’'nun Oguzata'yl be-
nim anilayisimda olanlara gore yazdigimi.
Guzel Helena’'nin ise yabanci konulu olma-
sina ragmen MduinihUe oynandigim belirte-
reik diyor (ki: “Bemiim 06lgulerim« gore Gu-
zel Helena dafla filyi piyes oldugiu ggun Oguz-
ata'dan daha millidir.”

Ben de diyorum ki: Ben kotu oyunlarin
savunmasini yapmiyorum. Yerli oyunlarin
savunmasini yaplyorum. Ognzata, gercek-
ten kotu bir oyund/n. Uouiz ibdr anlayisla
yazilmig, koétl bir yapiyla kurulmustu. Ko-
nusunun yabanci destandan alinmasi da bir-
sey degistirmezdi, eski Turk destanindan
atamasi da. drnek aetgerkem kendimizi al-
datmayalim.

Ve tekrar ediyorum: Disarda oynanmak
bugiin Tark vyazardan igcin o6l¢ca degildir.
Ne kuftd Turk oyunlari var ki dugarda oy-
nanmig, oynlamiyor. Tipta koétl halti oyumla-
rnmin Turkiye'de cynsunmasi gdlbi. Bu, so-
nucu degistirmez.

6) .Som olaralk eMemisk isterim: Tiyat-
ro yazian soyilthaama yapmak icin yer ye
zamandan siynimialk zorunda degildir. Yer
ve zamanda somut gibi gérunen eserlerle
oMuigri gibi, belliMli ve zaman iglinlde die so-
yutlama yapmak mumkudndur.

Ben, Turk tiyatrosunda Karag6z, Or-
ta'oyunundan tmetddt umanlarla degil, Turk
olma, yerli olma calbaismida olanlarla birli-
gim. TUTk toplumumuin meseleleriyle ilgile-
nen, Turk davranish (kisiler yaTalbam, yeril
bir GslOp ve remiktar (butundne varmis ya
zarlardan yanayim.
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1942 de Luchino Visconti Ossessione’ye <1)
cevirerek, az sonra bir biri ardindan buyuk e-
serler verecek olan yeni - gercekcilik okullunun
ilk 6nemli filmini ortaya koydu. Bir zamanlar
Jean Renoir'in yardimcihiginda bulunmus olan
Visconti, konusunu Amerikali yazar James M.
Cain’in “The Postman Always Bings Twice” <2)
adli romanindan adapte ettigi senaryoya daya-
narak cevirdigi bu filmde, Fransiz naturaliste
sinema okulunun ve italyan gercekgi sinemasi-
nin ve edebiyatinin geleneklerine uyarak, ital-
yan ortasinif yasayisini buyuk bir goézlem ye-
tenegi, canhi bir gercekcilikle ortaya koyuyor-
du. Eser “ahlaki” bakimdan mahzurlu goérile-
rek halka goOsterilmedi, fakat o6zel oynatimlar-
da genc¢ italyan sinemacilari lzerindeki etkisi
¢cok buyuk oldu.

Fasist rejim, Visconti’'yi calismaktan aliko-
yamadi. “Ossessione”yi tamamladigr vakit, Vis-
conti yeni eserini hazirlamaga.koyulmustu. Bu-
nunla birlikte Visconti’'nin,italyan sinemasinda
yeniden adi isitilmege baslamasi 1947 ye kadar
gecikti. ikinci filmi, “La terra trema” (3), 1947
sonunda c¢evrilmege basladi 1948 yazinda tamam-
landi. “La terra trema”, buyik italyan natu-
raliste daha dogrusu “veriste” yazari Verga’'nin
“1 Manavoglia” adli romanina dayaniyordu.
Verga bu romaninda, Sicilya’daki bir balikgi
ailesinin nesiller boyunca sOmurulusunu, buna
karsi giristikleri Umitsiz mucadeleyi anlatiyor-
du. Visconti, “La terra trema”yi, “l Malavog-
lia”ya dayandirmakla birlikte, onu tamamiyle
kendi gercekgi gorusine uydurmustu. Bundan
baska, Visconti’'nin niyeti, “La terra trema”yi,
yine Sic.lya’daki maden iscileri ile koyluleri
ele alan iki ayri filmle tamamlamakta. Fakat
bir surt maddi gucglukler, “La terra trema”nm
yalniz ilk bélumunde kalmasina yol acti. Fakat
“La terra trema” bu ilk boélumuyle bile, yeni-
gercekciligin “destan”1 olmak sifatini hakkiyle
kazandi. Visconti, bu filmde Flaherty’nin liriz-
mini, kendi saglam gercgekgiligiyle ustalikli bir
yolda Dbirlestiriyordun, 6te yandan “La terra
trema”, yeni-gercek¢i yontemin en yalin 6rnek-
lerini veriyordu: Visconti, filmini Verga’nm
romaninin gectigi yerde, Sicilya’nin kucuk li-
manit Aci Trezza’'’da c¢evirmisti. Oyunculari ara-
sinda higbir profesyonel yoktu. Koyluler hepsi
Sicilya diyalekti ile konusuyorlardi. Film son-
radan tyu diyalektin asil Italyanraya ait-yazil
ve dublajh versiyonlarda hazirlanmistir.- Bun-
dan baskr. Visconti en r.ci gerce?i verirken, bu-
nun dis gorudnidsu UGzerinde tit’z’ikle durmaktan
geri kalmiyor, eseri bi¢'m bakimindan da en
olgun kiliga sokuyordu. “La terra trema”, ye-
ni-gercekg¢iligin bugine kadar ortaya koydugu

bes

Luchino VISCONTI

eserler arasinda “dort basi mamur”
cek bir ornekti.

En buyuk gucluklerin her vakit sinemaci-
larin en iyilerine ¢iktigr suphe gétirmeyen olay-
dir. 1948 den sonra, hele 1950 yillarinda italyan
sinemacilari, bir yandan Amerikan sinemasinin
diplomatik yollardan da desteklenen baskisi,
bir yandan dini baski, bir yandan resmi baski-
lar ile karsilasiyor, hepsinden kotlisu, butun
bu baskilar yapimcilar Uzerinde etki yaparak
onlan son derece ihtiyatli duruma sokuyordu,
boéyle bir durumda iyi rejisorlerin eski rahat-
hhkla calisabilmeleri buyuk engellerle karsilasi-
yordu. Nitekim Visconti de Vasco Pratolini’nin
romanindan adapte etmek istedigi “Cronachedi
poveri amanti’den bu yiUzden vazgegcmek zorun-
da kalmisti -bu roman daha sonra 1953 te Cario
Lizzani tarafindan filme alindi. 1951 de cevirdigi

sayilabile-

“Bellissima” (4) da, bundan dolay!r Visconti’-
nin adina layik bir eser sayilmazdi. Bununla
birlikte cocuklarini sinema oyuncusu yapmak

istiyen analarin psikolojisini buyuk bir ince ik-
le ¢6zumliyordu.

“Senso”, (5) 1950 den sonraki italyan si-
nemasindaki bu bbnalimra, bir yandan da “Bel-
Issimr/’dan alinan dersin sonucunda ortaya
cikti: Yapimcilar, hele buyuk yapimri’a* artik
yeni - gercekci filmlerden hoslanmiyorlardi, ¢o-
gu blyluk mizansenli tarihi filmlere, ortak ya-
pimlara yonelmislerdi. Bu arada “Lux” sirke-
ti do Visconti’ye bir “tarihi film” tekTif etti.
V.sconti bu tsklifi reddetmedi. Zira, onun du-
siincesine gore, bir filmin su ya da bu cagda

(sonu yirmidokuzda)
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“Academy of Motion Picture Arts and Sci-
ences" kisa adiyla AMPAS’'In yillik armaganlari
bu yi1l da nisan ayinin ilk haftasinda yapilan 6zel
bir térenle kazanan sanatgilara dagitildi.

Otuziki yildir duzenli olarak verilen bu ar-
magan,, “Academy of Motion Picture arts and
Sciences”in 1927 yilinda yaptigi bir toplantida
kararlastirilmistir. Armagan, Akademinin cesit-
li bélumlerinin her yil sececegi adaylari Akade-
miye bildirmeleri ve bu adaylarin da ikibinden
cok uUyenin seciminden gec¢mesi ile elde edilen
sonuca gore dagitilir. Armaganin verildigi dal-

lar. “En iyi film”, “Rejis6r”, “Kadin oyuncu",
“Erkek oyuncu", “Yardimci kadin oyuncu”,
“Yardimci erkek oyuncu®, “Senaryo”, “Sanat
direktéra"”, “Kameraman”, “Kostum", *“Mu-
zik", “Dekor" *“Montaj* ve 'En iyi yabanci

film armagani“dir.

Bu yil armagan icin aday gésterilen filmler
de sunlardir. “The Defiant Ones - Meydan Oku-
(Rejisdr: Stanley Kramer, Oyuncular:
Sidney Potier, Theodore Bikel)
- Kizgin Cinko Dam

yanlar"
Tony Curtis,
“Cat On a Hot Tin Roof”
Ustiindeki Kedi" (Rejisér: Richard Brooks, O-
yuncularr Elizabeth Taylor, Paul Newman,
Burl lves, JX Carson) “I Want to Live” (Oyun-
cular: Susan Hayward, Pat Colby) “Auntie Ma-
rne - Mame Hala" (Rejis6r: Morton Da Costa,
Oyuncular: éRossalind Russel, F. Tucker, Pat
Knowles) “Gigi” (Rejisdr: Vincente Minelli, O-
yuncular: -Leslie Caron, Maurice Chevalier, Louis

Jourdan) “Separate Tables" - Ayri Masalar”
(Rejisdr: Delbert Mann. Oyuncular: Deborah
Kerr, Rita Hayworth, David Niven, Burt Lan-

caster)

Bu adaylarin buyuk juriden gectikten sonra
kazananlari séyle ayrildi: En iyi film: “Gigi",
en iyi rejisér: Vincente Minelli (Gigi icin), en
iyi kadin oyuncu: Sinsan Hayward (I Want To
Live igin), en iyi erkek oyuncu: David Niven
(Separate Tables filmi icin) en iyi senaryo: (Gi-
gi filmi senaryosu icin Alan Jay Larner), En
basarili Operatdr: Joseph Ruttenberg (Gigi fil-

mindeki basarisi i¢in), Ayrica en iyi kostum,
dekor ve muzik armaganlarint da “Gigi” filmi
almistir. Bu yilin en iyi yabanci armagani

Fransiz filmcisi Jacques Tati'nin “Mon Oncle"

Amcam"ma verilmistir.

Asagida, en iyi yabanci film ve en iyi film
armaganlarini alan “Mon Oncle” ve “Gigi”
filmleri ile armagana aday ©olarak gosterilen

“The Defiant Ones" filmlerinin yabanci basin-
da c¢ikmis elestirmelerinden 6nemli parcgalar bu-
lacaksiniz:

MON ONCLE — AMCAM. Beji, Senafyo: Jacqu-
es Tati, Bejisor yardimcisi: Jean L’'Hote Kame-
ra: Jean Bourgoin, Dekor: Henri Sohitt, Mluzik:
Frank Barcellini, Norbert Glanzberg, Alain Ro-
mans, Montaj: Suzanne Baron, Oynayanlar: J.
Tati, Jean-Pierre Zola, Adrienne Servantie, A-
lain Becourt, Lucien Fregis. Estmancolor.
Specta - Films, Gray Film, Alter Film (Fransa),

Films del Centauro (italya) 1958 Cannes Festi-

valinde juri 6zel armagani kazanmistir.).
“Tati, Uzerinde konusulmasi cok gug¢ bir
rejisér, Usldbu daha cok seyircilerin begenisine

dayaniyor; benim iginse bu yeni filmi besledi-
gim “antipathy”yi pekistiriyor. Tati'de komik-
likten ziyade adamcilik kokan bir kuruluk dua-
since bagimsizligindan ziyade, dusinceden siy-
rilma duygusu uyandiran bir yanlizhik var, uUs-
telik uzak planlarda calisma teknigi de bu yal-
nizhgr arttiriyor.... Aslinda Tati ¢ok eglendirici
olabilir: Zira kendisinde, ancak Fransiz muzik-
hollerinde rastlanabilen o, bir gag’t gelistirip
islemek, korkunc¢ ve karsi konulma bir sacmali-
ga varincaya kadar komik durumlari birbiri
ustine yigmak niteligi var. Ama “Mon Oncle”,
bir dizenden yoksun. Bicim yonunden gelisigl-
zel ve belli bir yapidan yoksun olmasi anla-
silabilir; ama komedi de bir yapidan yoksun.
Seyircilerin tepkileri dizenlenmemis,” elde edilen
sonu¢ da yorucu ve bezdirici olup c¢ikiyor.”
(David Robinson, “Sight and Sound”).

Mon Oncle (Fransiz - 1958)

alti



“Tati bu filmde, Chaplin’'in “Modern Ti-
mes” de yaptigr gibi, c¢agdas yasayista teknik
ilerlemelerin basibos bir duruma soktudu ruhu,
bir gulme ile rahatlandirmaktansa, tutkulu bir
yorumlamaya girismeyi tercih eder goérinmek-
tedir. Bunun sonuncu olarak da mekaniklesmis

davraniglarin ve yapma bir ahlakin komedisi
olan film, kazandigi buyuk armagana (Cannes
Festivali), cok o&vucu elestirmelere ("simdiye

kadar yapilan en buyidk Fransiz komedisi") ve
Fransa'da buyuk ticari basarisina (1,400,000 do-
lar) ragmen, Tati'nin cevirdigi filmlerin en az
eglencelisi durumuna dusuyor. "Mon Oncle”
sadece gurulticl bir neseyle dolu... Tati, butun
toplumsal ve felsefi dustnceleri bir yana bira-
kip, caprasik bir komik durumu dokunulsa yi-
kilacak kadar ince bir yap: Uzerine kurmaga
kendini verdigi vakit, simdiki halde sinemada
calisan komedi sanatg¢ilarinin en eglendiricisi o-
larak karsimiza c¢ikiyor. Tsin aksiyan yoénu su-

rasi ki, Tati sadece bir komedi sanatc¢isi kal-
makla yetinmek istemiyor, M. Hulot'nun asil
anlami Uzerine bir surd yalanci Chaplinesque

yorumlara girisiyor... BuUyuk soytarilarin her

vakit Hamlet'i oynamak istemeleri ne fena...
("Time”),
"Mon Oncle", degeri apagik, tartisma go-

tirmez bir film; buyuk bir dikkatle ¢dézimlen-
mesi gereken bir film, zira ne heyecanh o6vgu-
lere, ne de aceleyle ileri surulmus kusurlara
uymiyacak bir eser..." (Gilbert Salachas, "Teé-
16 - Ciné").

"Mon Oncle, "Les Vacances de M. Hulot"
ya gore, -Tati'nin dunyasinin niteliklerini ve
Tati'nin kisisel UslObunu surdirmekle birlikte-
daha rahat, daha saglam yapili ve bulus baki-

mindan daha zengindir... Buluslarin ardi ar-
dina dizilisi son derece yogundur, fakat reji-
de surekli bir huzin duyulmaktadir. Nitekim,

filmin sonunda, M. Hulot ile kayinbiraderi a-
rasmdaki "soguk harb", Hulot'nun yenilgisiy-
le sonuc¢landi§r vakit bu hiaziun agikca ¢ikiyor."”
(Ernesto G. Laura, "Bianco o Nero").

GIGI. Beji: Vincente Minnelli,
gufteler: Alan Jay Lerner,

Senaryo ve
(Colette’in ayni adh

ormanindan), (Muzik: Frederick Loewe (sar-
kilar), Muzik: André Previn, Kamera: Joseph
Ruttenberg, Kostum: Dekor: Cecil Beatén,
Sanat direktora: William A. Horning, Preston
Ames, Yapimci: Arthur Freed, Montaj: Adri-
enne Fazan. Oyniyanlar: Leslie Caron, Maurice
Chevalier, Louis Jourdan, Hermione Gingold,
Eva Gabor. Cinemascope. Metrocolor. M. - G.

- M., An Arthur Freed Production, 1958.

"Vincente Minnelli'nin "The Band Wagon"-
dan bu yana olan c¢alismasi daha ¢ok bir hayal
kirikhigr uyandirmisti: "Brigadoon" ve "Kis-
met" gibi Cinemascope muzikalleri ancak geli-

sigiizel meyd°na getirilmis drunler sayilabilir-
di: "The Cobweb" ile "Lust for Life" gibi
"ciddi" filmlerine gelince, bunlar da dana c¢ok

Minnelli'nin muzikal filmler disindaki konulan
ancak yapma ve tasvirci bir yonden alabilecegi
suphesini dogruluyordu. Suphesiz "Meet Me in
St. Louis" ve "The Pirate" reji3érunin yete-
nedini kucumsemek igin hicbir sebep yoktur.

Gigi (Amerikan - 1958)

nitekim "Gigi''de, zevkle, incelik, cag ve yer
duygusu bakimindan sahip oldugu ustaligi gos-
termek firsatint buluyor... Yalniz dis sahneler
degil i¢ sahnelerin ¢ogu da Paris'te, Palais do
Glace ve Maxim's gibi yerlerde cevrilmis. Min-
nelli batin bu malzemeyi duyarlik ve anlayisla

kullaniyor. Yalniz bir iki yerde, O6rnegdin Mag-
im’s’deki zekice fakat oldukca yapma sahnede
oldugu gibi fanteziye Kkaciyor. "Gigi" her ne
kadar M. G. M. muzikallerinin altin c¢aginin

yeniden dogusu degilse bile, gerek konusun-
daki erginlik*, gerekse sadece dis goérunus uze-
rinde direnerek bayagilastirilan buyuk mizan-
senden kacinmasi bakimindan, son zamanlarin

muzikli filmlerinin memnunluk verici yolda
gelistirilmis ornegidir."” (David Vaughan,
"Sight and Sound”).

"Eger "May Fair Lady"yi gormegi dusu-
ndyorsaniz, unutun onu. "Gigi" ondan daha
iyi. "Gigi", onumuzdeki yillarda "The Great
Ziegfield", "On the Town", ve "An American
in Paris" ile birlikte adi gececek bir muzikal.
Tam anlamiyle bir yaratma... Taze, orijinal,
erisilmez ve olaganustd eglendirici... Eger ya-

pimci Freed ile rejisor Minnelli'yi yazinin en
sonuna biraktimsa, bunun sebebi "Gigi” nin her
seyden o&nce Lerner ile Loewe’'in yarattigi bir
eser olmasindadir. Yapimci ile rejisér, yazar-
larin guttugu amaci beklendiginden daah wuy-
gun yolda yorumluyorlar ve butun olarak. "Gi-
gi"yi sinema sanatinin bicimine en y°kin bir
uslip ve bayagiliktan uzak bir yolda meydana
koyuyorlar." (Peter G. Barker, "Films and
Filming").

““Hor ne kadar butanlagun bir pargcasi zo-
runlu olarak kaybolmussa da, Colrtte’in “demi

(sonu otuzda)

yedi



IUrk 1iyctirosu ve Otesi

Yuzincu yihint kutladigimiz Tikrk ti-
yatrosu, ne yazik bu gun i¢in ismini ger-
ceklestirebilecek durumda degildir. Bu aci
gercegi yazarken, arkasindan gelebilecek
her tarli tarizleri karsilamaga kendimizi
yeterli buluyoruz.

Dunya Tiyatro tarihini incelersek, her
bélumde karsimiza Tiyatro denen  seyin,
Tark gecmisleri tarafindan  yonetildigi
meydana cikar. iste Cin'de isa’'dan 2202
den 250 yil dncesinde yasamis olan Turk
asilll Ug sulale devri Tiyatro  tarihinin
baslangici olarak bazi tarih bilginleri ta-
rafindan kabul edilmektedir. Bir baska or-
nek daha: isa’dan 5000 yil énce Nil delta-
sinda yasamis olan Allah . Kirallar devri-
nin sahiplerinin de Tirk oldugu, yine ta-
rih bilginleri tarafindan ispat edilmekte-
dir. Bu devreler, asag:r yukari Yunan Ti-
yatrosuna 1sik tutuldugu devrelerdir.

Gecmisin yaygin vs parlak devirleri-
ne gobre, Turk Tiyatrosunun temelini tes-
kil ettigine inandigimiz primitif ekolun,
yani Karag6z ve Orta oyununu gegen bir
asir icinde ortadan silinerek, yerine Turk
Tiyatrosu ismini veremeyecegimiz bir eko-
lin yerlesmesi bizi gelecek i¢in aci aci
dusundurmektedir.

Tiyatro, bir butundur. Milletlerin ay-
nasidir. Orada o milletin butun karakteris-
tik vasiflarint gérmek elzemdir. Bizde ise
bunun tam aksi oluyor. Tiyatromuz 936
dan bu yana, yenilesme hamlesi ya da hi-
z1 icinde yabanci ustalarin lanse ettikleri
ekoli benimsiyerek Turk kisiligini KAY -
BETMISTIR. Sanatgi Haldun Taner’in
(...Ve Degirmen Donerdi) oyununu alalim
ele. Bu oyunun yazari Tuarktur. Sahnede
oyniyanlar Turktur. Bina Turk binasidir.
Rejisdér Turktar. Seyirci de Turktur ne
yazik.. Ama, seyrettigimiz oyun burcu
burcu yabanci kokmaktadir. Ni¢in? Nigin
yabanci koksun? O oyun, eger belirli bir
Turk Tiyatro Ekolu i¢cinde sahneye akta-
rilmis olsa idi daha iyi degilmiydi. Biz, 40
yil evvel istanbul Sehir Tiyatrosunda oy-
nanan KABUS'u bile, eskinin icinde taklit-
cilikle yok etmedik mi? Ben, KABUS'u
Ankara'da seyretmege giderken, kendimin,
kendime has duygularin karsimda oyna-
nacagim zannediyordum. Yanildigimi kos-
tiumlerin yapmacikliginda anladim. Oyna-
yanlar da sahneye koyanin emri ile iste-
diklerini degil emredileni yapmaga calisti-
lar.

36 dan bu yana Devlet Tiyatrosunu
nirengi noktasi olarak ele alirsak, bu ni<
rengi noktasinin Turk Tiyatrosuna getir-
digi iyilik ya da koétuluk birbirine esittir.
iyilik getirmistir. Cuinki, modern tiyatro-
yu anlamamiza o6nderlik etmis; tiyatro ser

Ozdemir HAZAR

yircisi yetismesine calismistir. Kotuluk et-
mistir. Cunkud, Yabanci ekolleri oldugu gi-
bi kabul ederek Tiurk Tiyatro ekolinun ku-
rulamamasini desteklemistir.

Bir asir sonra, bu nirengi noktasindan
yavas yavas Turk ekolunu bulmaga calis-
masi gerekir. Bu gun Devlet yardimi ile
yasiyabilen o tiyatro, disardaki hususi te-

sebbuslerin  dékualduaga gibi  dokulmege
mahkOmdur. Anne Franki begenen ya-
banci sanatcilar, onu kendi ekolleri i-

¢cinde begeniyorlar. Sonra da **Biz de ayni
sekilde oynadik” diye burun Kkiviriyorlar.

kendi ekolimuiz
yil istanbul'a

Biz begenilen o oyunu
icinde oynamaliyiz. Gegen
gelen Yabanci Universite tiyatrolarinda
bizim de oynadigimiz bir cok oyun sey-
rettik. Ama kendilerine has bir sahneye
koyus ve oynayisla. Bizim bu yazimizda
Turk Tiyatrosunun bir asir sonraki gele-
cegi uUzerine yakinmamiz yabana atilma-
mali. Bu gun Turk Tiyatrosunun tek ek-
sigi EKOLSUZLUGUHI>UR...

Bir ¢cok sanat¢i dostlan yabanci mem-
leketlere gdnderelim, bilgilerini artiralim
ama, lutfen memlekete déniince oralardan
kopya edip bir seyler getirmesinler. Ora-
daki bilgileriyle birlikte Turk Tiyatrosu-
nun ekolinud arasinlar. Bize hangi tarz iyi
gelir? Hangisi bizim benligimizi ortaya
koyar? iste biz bunu istiyoruz. Bunun igin
de son dakikamiza kadar tartisacagiz.

Bu glnlerde izmirde, Turgut Ozak-
man’in (Duvarlarin Otesi) isimli oyunu
oynaniyor. Burcu burcu Amerikan kokan
bir oyun. Hem de sirilsiklam.. Ziya Demi-
re!, pekala onu yerlilestirebilirdi. Ogrendi-
gi kaliplari birakmasi lazim. Kim, ya da
hangi sanatg¢i bu ekolin yerlesmesine ¢~
lisirsa gelecek Turk Tiyatrolarinin Fuayye-
leri onun bustleri ile suslenecektir. Kopya
etmek ya da, yerlesmis bir ekoll parca
parca oyunlarda kullanmak bir sey kazan-
dirmiyor. Bir hay huyun i¢inde tiyatrola-
rimiz bugun. Zengin dekorlar calinma isik
oyunlari, taklit edilen kompozisyonlar..
Tark Tiyatrosunun bu olmadigint onu idar.
re edenler daha iyi bilirler kanisindayiz.
Biz, sadece ufacicik aklimizla hatirlatiyo-
ruz. Aslinda kabahatin buyugua, tiyatro
yazisi yazan kalemdaslarda. Bir cok fak-
torlerin tesiri altinda bu sekilde yazi ya-
zanlar modaya tabi oluyorlar. Bir zaman-
lar yerli yazar konusunu ele almislardi.
Elhak basariya ulastilar. Bir zamanlar ti-
yatro binasi Uzerinde durmuslardi. Onu da
yan yariya basardilar. Simdi elestirme ile
vakit geciriyorlar. O da bir tetkik trind ol-
sa.. O kalenidasiar, aslinda Turk Tiyatro-
sunda olmiyan EKOLU aramis olsalardi

sekiz
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Konusmay! yapan:
Ulkih BASSOY

— Biliyorsunuz baska ulkelerde bizim Karag®dz'Umuze benzeyen hayal oyunlari
varmis. Belki de bize bu ulkelerden gelmistir. Karag6z, bizde acaba hangi nitelikleri
kazanmis, hangi o6zellikleri almig?

— Karagoz'deki butun kisiler Glkemizin Kisileridir. Karagdz, Sultan Orhan Dev-
rinde Turkiye'ye gelmis. Ulkemizin gecirdigi butin devrimlerle 'beraber o da gelis-
mis. Kiyafet devrimine de uymustur. Kisiler sanat¢inin  hayal ile degistirilebilir,
hattd bu gunun kisileri durumuna bile sokulabilir.

— Bildiginiz en eski Karagoz’culer kimlerdir?

— Benim bildigim en eski Karag6z'culer Orhan zamaninda Hayali Hafiz Efen-
di. Hatta perde gazelinde “Hazreti Sultan Orhan rahmetullahtan beri Yadigar-1 Seyh
Kusteri'den becadir perdemiz.” diye soylerdi. Seyh Kusteri de, Karagdz de, Hacivat
da Konya'da yatar. Bunlarin G¢u de Bursa'daki Ulu Camiin insasinda calismislardir.
Hatip Salih Efendi, Tezgahc¢i Mehmet Efendi, Arap Omer Aga, Nazif Bey, Omer
Fahri Efendi en eski Karag6z'Gulerdendir.

— Karag06z’u nasil 6grendiniz? )

— Karagd6z'u icendi kendime 6grendim. Karagodz'u ilk kez Mekteb-i Iptidaiye'de
gordum. Tlk kez de Fatih’'te ramazan gecesi oynattim.

— Karagoéz*un Kkisileri ile araniz nasil?

— Karago6z'i, Hacivat't ve oteki butun kisileri cok severim. Oynatirken kendimi
de onlarin icinde sanirim.

— Karagdz yasiyor mu, yasatiliyor mu?

— Karag6z yasiyor mu, yasatiliyor mu? Bazi buyuklerimiz yasatmak arzusun-
dalarsa da... artik... o kadar yeter.

— Karag6z tiyatro olarak sahneye c¢ikarilip oynanabilir mi?

— Karag6z sahnede oynanamaz. Cunku bu baska bir sey. Oynanir ama Kara-
gozlukten cikar. Yerine orta oyunu var. Sahneye getirilmeye ¢ok ugrasildi ama bir
tarlh basarilamadi. Iki 06zelligi var Karag6z'un: Hacivat perdeye girerken edeple
girer. Bu tavir, Sumerlerin tazim tavridir. Hacivat'm giyimi, (yumruk yumruk uUs-
tine durmus, basindaki ktlahi Sumerlerinkine benzer.) Yani bize Karag6z, Mogol
akimlarinda ya da Sumerlerden gelmis. Misir'daki daha dunkd sey. Karag6zin sag
elinin oynamasi Sumerler'de fevkaldde tazim sayiliyor. Benim bildigim ise Karagoz
ve Hacivat Bursa'da Ulu Cami yapilirken is¢i olarak calisirlarmis. Calisirken de

(sona otuzbirde)

belki simdiye kadar basariya ulasilirdi.
EkolslUz Tiyatro, temelsiz bina gibidir.
Bugiin hald bir Yunan Tiyatrosu varsa,
baslangcta belirtilmis ekoline borg¢ludur
bunu. Bir Alman Tiyatrosu derken Ra n-
hard’t hatirhyabiliyoruz. Bir Fransiz Ti-
yatrosu derken, T. N. P. ya da avande
-garde aklimiza geliyor. Ama bir Turk Ti-
yatrosu (Terken, bunlarin hepsinin karisi-
mi elan bizs yap- yabanci bir sey ortaya

¢ k yer. Bunu yerli oyunlarda pekala gor-
duk. Temelsiz bina nasil zamansiz yikilir-
sa. bugunki( gidisiyle Turk Tiyatrosu da
yarma kalamiyacaktir...

Turk Tiyatrosunun yasamasi, gelecek
nesillere kalmas! isteniyorsa bitin sata-
fatla** bir vana, biraz toplanip elbirligi |le
bu ekolu getirmek zorundayiz. Bu biraz
da milli bir borgturl!...

dokuz



tiyatroda
aksiyon

Orhan ASENA

Daima duyariz: “Eser hareketsizdi”
derler, “Aksiyonu zayifti” derler.. Bundan
murat edilen nedir?

Aksiyon: Acaba herkes bu kelimeyi
aym anlamda nu kullaniyor? Asima ba-
karsaniz yazari, rejisori, elestiricisi kisa-
casl tiyatro ile ugrasan herkesin dilinde
bu kelime ayni anlama gelmeli. Oysa ¢o-
gumuz onu.baska baska anlamlarda kul-
laniriz. Oyle kullanmak ya isimize gelmis-
tir, ya da kelimenin etimolojik anlamina
kapiimisizdir.

Aksiyonun soézluk karsiligr harekettir.
Hareket; ama neyin hareketi, nasil hare-
ket?

Sadece sahnede gorulen bir hareket:
Birinin girmesi, otekinin ¢ikmasi ve ben-
zeri hareketler aksiyon mudur? Ya da su
sekilde soralim soruyu: Bu cesit hareket-
ler her zaman aksiyon mudur? degilse ne
zaman aksiyondur? ne zaman degildir.

Nice piyesler géormus, ya da okumu-
suzdur; dort duvar icinde gecger, icerden
disariya, disardan igeriye bir tek sahis gi-
rip ¢citkmaz ve piyes pekélda hareketlidir.
Su son yillarin bazi basarili piyeslerini ha-

tirlayalim: Bir Yastikta, Anna Frank'in
Hatira Defteri, Gizli Oturum, v.s.
Buna karsilik yine bir ¢cok piyesler

vardir, bas déndiridcu bir hareket bollugu
vardir ve piyes aksiyonsuzdur. Bu ikinci
tip piyeslerde hareket kalabalgl tipki faz-
la l1af gibi piyesin akisini durdurmus, hi-
zint kesmistir.

Demek ki hareket her zaman aksiyon
degil, hattd bazan piyesin akisini v© hizini
kestigi icin aksi bir unsur dahi olabilmek-
tedir.

Oyleyse aksiyon nedir?..

Belki sozlerime bircok karsi gelecek-
ler olacaktir, ama bana kalirsa aksiyon o-
yunU yuriten 6gedir. Oyunun icindeki po-
tansiyel gugtar.

Tiyatroda karsimizda bir olay gelis-
mekte, ve belirli bir sonuoa dogru yurui-
mektedir. iste bu olay her sahnede bir a-
dim daha ilerliyebiliyorsa, her sahnede
seyirciye bir yanini daha verebiliyorsa o-
yun aksiyon bakimindan kuvvetli demek-
tir.

Yani kanaatimce aksiyon, sahnede ha-
reket degil, sahnenin hareketi demektir.

Simdi bdyle bir sahne g6zénune ge-
tirelim: Bir yandan piyesin su veya bu ta-
rafint verirken bir yandan da kendinden
sonraki sahn'enin problemini ortaya koy-
makta, komplikasyonunu hazirlamaktadir.
Ve butun piyes ardsiz arasiz, bir an bile

acitk olurum:

fransiz
sinemasinda
konu
bunalimi

Ceviren: Korkut TOGROL

Konu: Fransiz sinemasinda konu bu-
nalimi

Oturuma katilanlar : Jean AUREN-
CHE (Senaryo yazari. Onemli fimleri: Bo-
uge et le Noir, Gervaise, La, Traversée de
Paris, Notre - Dame de Paris, £n Cas de
Malheur)
Pierre BOST fSenarist ve tiyatro yazan,
onemli filmleri: Douce - Jean Aurence ile
birlikte - La Symphonie Pastorale, 1« Di-
able au Corps, Jeux Interdits)
Henri JEANSON (Senarist, gazeteci ve
yonetici. Onemli filmleri: Entré© des Artis-
tes, Hotel du Nord Boxule de Sjiif, La Vite
en Rome, Fanfan la Tulipe, Nana, Madame
du Barrv, Bouille)
Roland LAUDENBACH (Senarist, roman
yazari v© gazeteci 6nemli filmleri: Le Déf-
roque, Les Mauvaises Rancontres, LO Sa-
laire de la Peur, Un Vie)

-Sionu bulma guc¢lugd hakkinda epey-
co konusuldu. Boéyle bir gucluk var mi?
Eder varsa sizce sebepleri nelerdir?

AURENCHE — Genel olarak sinema-
nin bir gucluk icinde oldugunu séyluyor-
lar. Acaba bunu dojuran sebeplerden bi-
ri de konu féulma guc¢ligd mda? Bunu do-
gurabilmek i¢in tam olarak halkin ne gesit
konulardan hoslandigini  bilmek gerekir.
Halkin daha gug¢ sectigi su godtirmez bir
gercektir. inaniyorum ki, halk bu secimin-
de savastan oncekine gdre daha c¢ok gun-
luk sorulara do§ru donmektedir.

BOST — Acaba halk cagdas hikayele-
rin anlatilmasini gergekten istiyor mu?

AURENCHE — Ne sekilde olursa ol-
sun, tarihi bile olabilir. Konularin daha
serbestce islenmesini istiyor.

H

kesintiye ugramaksizm bu gibi sahnelerin
birbirini takip etmesinden meydana geli-
yor. Simdi sirf sahnede istedigimiz kadar
girip ¢ikma goremiyoruz diye bu piyese
aksiyon bakimindan zayif diyebilir miyiz?

Insafli dusunursek diyemeyiz. Cunki
piyes 6numuzde sahne sahne acilip yayil-
makta, sonra da o belirli zirveye dogru
toparlanabilmektedir.

CunkU burada piyesi yiriaten ége (id
adina aksiyon demistik) yalnizca hareket

on



JEANSON — “Konu bulma gtgluaga”
yok “film yazan bulma guclugia” var. Ye-
tenekli yazarlarimiz var, fakat onlann si-
nema icin ne yapmalanni istiyebilirsiniz ?
Rejisorler icin beldya mi1 girsinler? Bir
cok kez roman yazarlanni sinemaya getir-
mek istedim, kendilerini bekleyen nenler-
den dehsete dustuler. Cok fazla rejisor.
Her ay bir tane doguyor. Yeteri kadar ya-
zar yok. iste guclugu ortaya cikaran du-
rum bu. Ve sonra, orta derecede, bayagi
film yazarlanmn c¢oklugu... s6z aramizda.
“Le Rouge et le Noir”1 sdmemra i¢cin yazar-
ken Stendharin kitabinda karsilastik. Bu
yeniden guven veriyordu. Diger taraftan
yeni bir senaryo yapmayi 0©6nerdigimizde
(teklif ettigimizde) benligimizle karsilas-
tik. bilinmeyen bir yerde, diger yazariann
ilgilerinin derinligi kadar uzakta.

LAUDENBACH — Kisi, “sarap bulma
gucltga var” dermisgesine “konu bulma
gicliga var” diyemez. La BruyGre'in ilging
s6z “Her nen sodylendi. Fakat insanlarin
varligr ve dusunebildigi yedibin yil sonra
anlasildl.” Sinemaya da uygulanabilir. Ko-
nular hep aym halkin insanhginin etki ala-
nmdadirlar. Eksik olan konu degil, isle-
nis (uslap, stil)

BOST — Su var ki, kisi halki goster-
meyi sever... Biz, Aurenche ve ben bir kez
adaptdor diye simflandmldik.

— Edebi degeri olan romanlari sinema icin
yazma hakkinda ne disuntyorsunuz? Bu-
nu nasil anlatirsiniz?

LAUDENBACH —
man adapte etmedim.
JEANSON — Adapte etmek, bana gore
bir calismay! tedirgin , etmek, sikmak ve
yeniden yapmak icin yikmaktir. Bu yuz-
den kisi az begendigi yahut hi¢ begenme-
digi eserleri adapte etmeli. Ben higbir za-
man“Adolphe”, yaihuit “Chartreuse”li adap-
te etmiyecegim... Cinkd onlar en ¢ok sev-
diklerim.

AURENCE — Kisi boyle degerli bir
kitab1 adapte ederken kendi bagimsizligi-
ni k taba karsi korumanin guglagua ile kar-
silasir. Bu bagimsizhik gereklidir. Eger
kisi kendini gerektigi kadar konuya ver-
mezse film yoktur. Bir konuya degimsizlik

Hi¢ boyle bir ro-

(liyakatsizlik) ona az da olsa kalbinizi
vermeden calismanizdir.
BOST — Aurenche’in dedigi bagim-

degil, hareketten baska bir nendir Mesela
diyalogdur.

Nitekim bir ¢ok modern piyeslerde
aksiyonu harekette degil, diyaloglarda bu-
labiliriz. Diyaloglar pivesi alip gotarurler...
Mesela Ofke, mesela iki Bash Kartal.. Olu
Kralice, Santiago Sovalyesi... v.s.

Bilhassa psikolojik ydni agir basan
piyeslerde bunu daha srk goéruruaz.

Eoinek ki hareket, nasil her zaman

Pierre BOST

sizlik, yazan 6lmus bir eserde daha kolay
saglanir. Yasayan bir yazarla sik sik tar-
tisma olur. Deyisleri dogrudan sinema ta-
rafindan etkilenmis yazarlarla bile bodyle-
dir. Sinema i¢in yazilmis gibi gérinen ro-
manlann onda dokuzu en guc¢ adapte edi-
lenlerdir

— Sinema yazan rejisor ile yakindan,
beraber ¢calsmali mi? Bu beraber calisma-
y1 nasil anlatirsiniz?

AURENCHE — Bence senrayocu re-
jisor ile degil rejisér senaryocu ile bera-
ber calismali. Hi¢ olmazsa baslangicta.
Gozumuzden kacgabilen kullanigh birkag
durum rejisér tarafindan yakalanip bize
gosterilebilir. Boyle bir calisma yapilirsa
filmin c¢ekilisinde araya girecek olan du-
raklamalar enlenmis olur.

JEANSON — Som yanlis dizende so-
rulmus. Bana rejisér yazar ile beraber ca-

aksiyon degilse, aksiyon da her za an
hareket degildir. Hareket kadar diyalog-
lar da piyesin aksiyonunu temin edebilir.

Bunun aksi de o kadar dogrudur. Na-
s | piyesin ge:ektirmedigi her tarla laf e-
baligi hikaye, edebiyat, v.s., piyesin ak su»
durdurarak aksiyon i¢in zararli olabiliyor-
gii Haroket te riayet niyesin aksiyonu is-
tikametindr degilse zararluTr, ovunun h -
r.n keser. Misal mi istersiniz? istediginiz
krdar...

onbir



Jean AURENCHE

hismali mi diye sorun. Bu gereklidir. Jou-
vet'nin Giraudox ve Jules Romain ile An*
toin’'nin Courteline, Becque, Shakespeare
yahut Pierre Wolf die beraber c¢alismasi
gibi. En buyuk hayranlik ve saygiyr Jou-
vet ve Antoin’a karsi duymaktayim. On-
lar zaman zaman hizmet ettikleri yazar-
lardan bile buyuktuler.

LAUDENBACH — Yazar ve rejisor,
sikica beraber calismalidirlar. Bu asikar-
dir. Evlilige benzeyen bu beraberlik yoru-
cu, bazan da aldatici olabilir. Gergekte re-
jisor filmin tek yaraticisidir. Filmi cekme-
ye sira gelince bize yalnizca seyrettirir.

— “Tam yazar’a inaniyor .musunuz?
Kokten senaryocu olan sizler rejisdér olma-
y1 denediniz mi?

BOST — Tam yazar pek azdir. Clair,
Tati, Clonzot'nun bile degerli yardimcilari
vardir. Ben rejisorligu denemeyi hic iste-
medim. Rejisorluk saghk, fiziki denge,
duzenleyici bir kafa ister -ki bunlara iye
(sahip) olmaktan uzagim.

LAUDENBACH — Ddusunuyorum da,
taninmis bir sanat olan sinema her seyin
ustiinde bir beraberlik sanatidir. Bir Kkisi
hem yazip, hem idare edebilirse ¢ok iyi!
Chaplin 6mrinidz uzun olsun! Sacha Guitry
siz de cok yasayin!., (bir) Fakat biliyo-
rum ki bir rejisériin stidyodaki hayatim
yasiyabilecek kadar sabirli degilim.

JEANSON — Sorunuzu anlayamiyo-

rum. Yazar da vardir, rejisér de. Ne ya-
zar, rejisor, ne de rejisér yazardir... Pré-
vert gibi tam yazar tanimiyorum. Suphe-
siz René Clair gibi rejisorlik yapan yazar-
lar Duvier, Renoir gibi.yazarlhik yapan re-
jassorlear ide vardir. E3vet “Lady Paname”yi
idare ettim. Suphesiz baska film yapaca-
gim... Fakat bunu, bana sik sik teklif edi-
leceg@i icin yapmiyorum.

AURENHCE — Televizyon yluzinden
gelisen teknik belki de ortaya tam yazar-
larin ¢ikmasini  saghyacak. Amerika'da
tjunun boyle olduunu gecenlerde Renoir
soyledi.

Henri JEANISON

— Senaryo yazarken o6nceden karar-
lastirdiginiz bir yildiz igin mi yazasiniz?

JEANSON |}~ Ben yalniz o yildizi de-
gil oynayan butin oyunculari goézeterek
yazarim. Oyle oyuncular var ki onlan hig-
bir zaman konusturamam. Ornegin, Rai-
mu, Baur. Tersine, digerlerine yazarken
onlar sdyluyor da ben yaziyormusum gibi
olurum... Bunu bodyle sdylerken Jouvet'yi
dustinuyorum. Onu ¢ok fazla 6zlemisim.
Yirmi yil onun i¢in calismistim. Bana “Sen
konusurken kendimi, kendim konusurken
seni duyuyorum.’* demisti...

LAUDENBACH — Yalniz bildigim ve

onlki



Roland LAUDENBACH

sevdigim oyunculara yazarken zevk ile ca-
hisirim.

AURENCHE — Bir yildizi
sinema yazari i¢in ¢ok

tanimak,
faydahidir. iginde

kendimizi buldugumuz ¢6lde bir varhk-
— — MMMMM I
budi' — K olaraK, bu yudizm Kkisili-

ginin olmasi gereklidir. Bu durumda onun,
bizim yazdigimizi oynamak i¢cin kullandigi
gibi, biz de onu yazimizi yazdirmak igin
kullaniriz.

— Tasarilariniz neler? Perdeye ne gi-
bi konu getirmek istersiniz?

JEANSON — Konu size bir anda ge-
lir... Fakat senelerdir disundudgum .konu-
lar var: Hak goézeten karsi durus, polis
denestirmeleri (tatbikati), iskence... 0z-
gurlik. Bu sonucu uzerine bir senaryom
var. “De Toutes les Couleurs - Butun Renk
terden” Yaziik id sanatta* var. Su siralarda
Julien Duvivier ile Jacques Hobert'in
“Marie Octobre” adli roamanuudiaji esinlen-
mis (mulhem) bir konuyu sinema ic¢in ya-
ziyorum.

LAUDENBACH — istek ve umitler
degil, yapilanlar sayilir... Gene bir rejisor
icin bir polis romani adapte ediyorum, Son-
ra Fresnay ve Pascal i¢cin bir nen yazaca-
gim.

AURENCHE —
arzumuz, yilda iki

BOST —En buyuk
filmden fazla yapma-

(sonu otuzigte)

smema-
tiyalro
dernegi
armagani

Sinema - Tiyatro Dernegi, her yil, o
mevsim i¢cinde Ankara’da oynanmis tiyatro
o>unlan ve gosterilmis Turk Filmlerinin
sanatgilarina vermek icin bir armagan kur-
mustur. Armagan, her yil haziran ayinin
basinda verilecektir. Armaganin dagitum
ni Sinema Tiyatro Demegi’nin kuracagi
bir “Armagan Kurulu” yanacaktir. Arma-
gan Bronzdan kucguk bir heykelcik olacak
ve kaidesinde “Sinema - tiyatro dernedgi,
en iyi . . . .armagan - 1959” yazili olacak-
tir.

Sinema - Tiyatro Deemagi Armagani
asagidaki konularda verilecek. (Ancak si-
nema konusunda verilecek armaganlarin
sanatcilarint secebilmek icin daha 6nceden

oynanm’s filmleri 06zenle izlemis olmak
gibi  durum gerektiginden, yalniz bu
yil, sinema  konusundaki armaganlar

bire indirilmistir. Bu armagan da en iyi
Tilrk filmine verilecektir. Gene yalniz bu
yil olmak Uzere en iyi Turk filmine veri-
lecek armagan, istanbul'da Gazeteciler
Derneginin yapmakta oldugu Turk Filmleri
Festivalinde birincilik kazanan filme ve-

rilecektir.)
armagAniAr
Sinema:
1) — En iyi film armagani
2) — En lyi senaryo armagani
S) — En iyi yonetici (rejisdr) armagam

4) — En iyi oyuncu (kadin) armagani
5) — En iyi oyuncu (erkek) armagani

6) — En lyi fotograf armagani
7) — En iyi film muazigi (Orijinal) arma-
gani -
8) — En iyi dekor . kostim armagani
9) — Sinema -'Tiyatro Deinedi .Ozel Ar-
magani
Tiyatro:
1) — En iyi tiyatro oyunu armagani (Bu

armagan yalniz Turk oyunlarina verilecek-
tir.

2) — En iyi yOnetici armagani

3) — En iyi oyuncu (kad*n) armagani

4) —En iyi cjincu /erkek) armagani

5) — En iyi dekor - kostim armagani

f] — Sinema - Tiyatro Dernegi 6zel arma-
gani

onug



kolay oyun, kolay oyuncu

— Bizler, 20. yuzyil
biatin sanatgilar, anlasilmamanin
masi icindeyiz. Hele aktorler... Aktorler,
elestirmeciler tarafindan olsun, seyirciler
tarafindan olsun cok daha kolay harcanir-
lar. Oteki sanatgilar igin, bugiin degilse bi-
le yarin anlasilma uUmitleri vardir. Ama
aktdorin bu sansi yalnizca yasadigr sure i-
¢in vardir. Aktdr 6lumua ile sanatini da yi-
tiren talihsiz sanat kisisidir. Buna karsilik
bu kisa suredeki degerlendirilmesi, ya da
harcanmasi ¢ok daha kesin, ¢ok daha ge-
lisi guzel olur.

— Siz aktorlerin  degerlendirilmesini
harcanma diye adlandiriyorsunuz. Bu ben-
ce hic te dogru degil.

— Yurdumuzda bugiin igin dogru. An-
latacaklarim belki sizi inandiracaktir. Ben
bir aktdr olarak bunu c¢ok distindim. Bun-

Turldyesindeld
harca-

lar bir aktérin c¢ogu kez dile geti-
remedigi dertleridir. Bir aktér dusundn,
kendini bulma cabasi i¢cinde. O bu caba-

dan hi¢ bir zaman kurtulamayacaktir, kur-
tulmanialidir da. iste bu /aktér gergekten
degerli bir sanatc¢ ise, kendini her zaman
yenilemek yeniden yitirmek yeniden bul-
mak zorundadir. Sanat kisiligini en iyiye
goturmesi demek olan bu cabaya biz akto-
rin kendi kendini aramasi diyelim. iste bu
aktorun kendi kendini aramasi sirasmda
dayandiglr sey seyircidir. Aktdér kendisini
yansitan bir ortam olan seyircisiz dusunu-
lemez varolamaz. O halde «aktériin bu ca-
basinda basanli ya da basarisiz olmasi
seyirciye baghdir. Cunkd aktér seyirci i-
cindir, seyirciye goredir, seyirciyle sekil-
lenir. iste simdi, bugin bizde aktérlerin
neden harcandi§i ortaya cikacak.

S6zUnU ettigimiz bu aktér guclad iyi
guzel bir oyun Cikarmis olsun. Bu oyun
pek oyle kolaycacik anlasilan, gultnebilen
ya da aglanilabilen bir oyun olmayabilir.
Perde kapandiktan sonra insani dusundi-
ren etkileyen bir oyun olabilir c¢ogu kez.
Soyle diyelim, bu oyunu cikarirken aktor
kisiligini kocaman hatlarla hemen goérula-
verecek buyuk temalarla degil, ince kuguk
nuanslh igslemelerle ortaya ¢ikarmistir. Bu
oyun seyirciyi katilasiya gualdirmemis, goz
yaglari dokturmemis, nefret ettirmemis
heyecanlahdirmamistir. O halde bu oyu-
nunuzu begenmiyecektir. Gelisi guzel al-
kislar, o kadar. Fakat ¢ogu elestirmeciler
ise, iclerinde begenenleri olacaktir suphe-
siz, “aktore c¢cok imkan veren bir oyundu,
gene de” “aktdr basarisini yazara borclu”
ya da “aktér yasatamadi” demekle yeti-
neceklerdir.

Bunun bir de ters yuzi var. Sahnede
iri iri mimikler, gereksiz buyuk cizgiler,
asin oyunlar, kullanmissiniz; diyelim ag-
lamis, aglatmis, bagirmis, sa¢c bas yolmus-

Ulker AKCAKOCA

sunuz. Sezersiniz salonda bir heyecan bas-
lar, seyirci etkilenmistir, sonunda muthis
bir alkis. Artik harcaniyorsunuz demek-
tir. Artik o noktada aktdér 6nunde acilan
buytk bir kolaylik kapisi bulacaktir.

Aktoér artik kendini arama daha iyi-
ye gitme niteliklerini bir yana birakip ca-
basiz kolay oyuna gidebilecektir. Ustelik
bu aktdri yasatan seyirciye de uygun ge-
lecektir. Aktorun seyirci goézinden basa-
risini sagliyacaktir. Ote yandan kolay be-
genen elestirmecter de buna yardim ede-
ceklerdir. Bugun en ¢ok okunan elestirme-
ciler hemen her zaman hosgiérarli olan
kolay begenen yermekten kacinan elestir-
meciler. Bu durumda aktér ne yapacaktirf
ya bu kolayliga uyacak va da yalniz kal-
ma pahasina da olsa mucadele edecektir.
Bunun i¢in de c¢cok giicli olmak gerek.

— Bence bir aktor olarak siz seyir-
cileri fazla sugluyorsunuz. Tiyatromuzun
cok kisa bir ge¢cmisi olmasina ragmen e-
lestirmecilerden olsun seyircilerden olsun
tiyatroyu gercekten anliyanlari sevenleri
hi¢ te az degil. Gergekten iyi olan oyunla-

ra karsi oOyle yerinde, Oyle anlayish tep-
ki gosterebiliyorlar Kki..
— Evet, fakat yeteriz. Belki bundan

kirk yil 6ncesinden daha talihliyiz. Hi¢ de-
gilse artik tiyatro gergek bir sanat olarak
kabul ediliyor. Yalniz atlmisyedi ilimizden
yalniz birkag¢ tanesinde tiyatro oldugu du-
sunulurse... Batiya gore ne kadar gecikti-
gimiz ortaya cikacaktir.

— O halde?

— O halde bu gecikmeyi daha da ge-
ciktirecek olan kolay oyun kolay seyirci-
den vazge¢memiz gerekli. Bunu da ancak

kaltar saghyabilecektir. Kualtarld  yazar,
elestirmeci, seyirci elbette ki kolay akto-
re firsat vermiyecektir. Aktdérin c¢abasi

kaltarla seyirciyle beraber basliyacak, kul-
tarld seyircinin ihtiyacina cevap verecek
iyi yazarlarin ortaya cikmasi mumkun o-
lacaktir.

— O zaman sizin iyi yazar, iyi eles-
tirmeci, iyi rejisor, iyi aktdér umidiniz hep
iyi seyirciye dayaniyor. Belki de kultarla
bir topluma..

— Evet.

— Sizce aktoéru kolay oyundan gelisi
guzel oyundan seyirci uzaklastirir oyle
mi?

— Evet. Bir aktdru gerileten kolay
begeniler kolay alkislar,, ya da nedensiz
gereksiz yermelerdir. Ben aktér olarak
nasil kolay begenilmek istememeliysem,
beni eksik yetersiz bulacak, frenim oyunu-
mu begeiimeyip benden daha iyisini bek-
liyeceklerin de yetkili olmalarini beni de-
gerlendirirken nedenini geregini gdsterme-
lerini de istemeliyim.

oKdort



sinenia-liyalro

yvarilm asi

Sinema - Tiyatro dergisi, gegen sayimizda da belirttigimiz gibi 6zenciler (ama-
torler) arasinda bir sinema ve tiyatro yarismasi acmistir. Bu yansmaiin amacimiza

yardim edecegine inanmaktayiz.
tilmalarini dileriz.

SINEMA

1 — ) Film hikayeleri dosya kagidi-
nin bir yuzune daktilo ile yazilmig
olmalidir.
2 — ) Hikayeler, en az bes ve en ¢ok
on sayfalik olmalidir.
3 — ) Hikéayeler olabildigince an bir
Turkgeyle yazilmali ve Arapcga Fars-
ca kelime ve deyimlerden kaginmali-
dir.
4 —m) Hikayeler en gec¢ i/Temmuz/
1959 a dek “sinema - tiyatro . sine-
ma yarismasi p. k. 615 Ankara” ad-
resine gonderilmelidir.
5 —e) Her yazar yarismaya en ¢ok
uc¢ hikayesi ile katilabilir.
6 — ) Yazarlar kimliklerini ve agik
adreslerini ayni /adres© bildirmelidir.
7 — ) Hikéayeler I/Temmuz/1959 da,
dercimizde daha sonra bildirilecek
olan yarisma kurulunca okunup de-
gerlendirilecek ve birinci, ikinci, G-
| ¢lncu olarak derecelendirilecektir.
8 —m) Derece alan uU¢ hikaye dergi-
mizde yayinlanacak, birinci hikaye-
nin yeterli bir vazaj tarafindan se-
naryo durumuna sokulmasi saglana-
caktir.

B~ Ben Turk Tiyatrosunun olusu igin-
de aktdre de buyuk sorumluluklar dustu-
gu fcan-sindayim. Nasil seyirci aktéria et-
Kiliyebiliyorsa aktdr de seyirciyi etkiliey-
bilir. Kolay oyun kolay basari aktoérleri-
mizin de isine geliyor. Onlar da yetiniyor-
lar kendileriyle. Aktérin seyirciyi etkile-
mesi daha da yerinde. Nihayet aktor bir

Irfsidir, seyirciye nazaran daha cok imkéani
vard r. Kendince en iyiyi vermesi seyirci-
yi al sfrrmasi, kendini seyirciye gdre adap-
te edecegi, yerde seyirciyi kendine gore a-
dapte etmesi mumkudn degil mi?

— Bu aktérun gorevi degil ki.. Siz
aktore 'egitim srorevini de veriyorsunuz.
Bunu belki rejisér yapabilir. Ama vapma-
tid*r demiye”edim. Bu biraz aa aktoru se-
yirciden uzaklastirmak, ayirmak oluyor.

Butin oOzencilerimizi
Yarismada uyulmasi gerekli

fcj yarismaya cagirir v; ka-

ilkeleri asagida bulacaksiniz.
TiYATRO

1 — ) Oyunlar dosva kagidinin bir
yuzune daktilo ile yazilmis olmahdir.
2 —-) Oyunlar bir perdelik olmali ve
en az oniki, en ¢ok otuz sayfalik ol-
malidir.

3 — ) Oyunlar olabildigince ari bir
Turkcgeyle yazilmali ve Arapca Fars-
ca kelime ve deyimlerden kagindma-
hdir.

4 — ) Her yazar yarismaya en ¢ok
u¢ oyunla katilabilir.

5 — ) Oyunlar en tre¢ i/Temmuz/
1959 e dek “sinema - tiyatro - tiyatro
yarismasi P. k 615 Ankara” adre-
sine gonderilmelidir.

6 — ) Yazarlar kimliklerini ve acik
adreslerini ayni adrese bildirmelidir
7 — ) Oyunlar I/Temmuz/1959 da,
dergimizde daha sonra bildirilecek
olan yarisma kurulunca okunup de-
gerlendirilecek ve birinci,, ikinci, G-
¢uncu olarak derecelendirilecektir.

8 — ) Birinciligi kazanan oyun der-
gimizde vav-nlanacak, diser iki o-
yunla birlikte sinema - tiyatro der-
negi tiyatro kolunca en kisa zaman-
da oynanacaktir.

Bu bir aktor icin kendi kendini inkar de-

mektir.

— Peki sizce tiyatromuzun bir soru-
nu bir derdi olan bu kolay oyundan Kkur-
tulmanin caresi olan kultarld seyirci na-
sil yetismeli?

— Toplumumuzun tiyatroya alismasi
sevmesi i¢cin butun yurtta tiyatro acilma-
si1 gerekli bence.. O zaman halkin zorlayi-
cl, etkileyici tiyatro arzusu tiyatromuzun
pek cok soranlarim halledecek. Bu tepki

daha c¢ok tiyatro seveli daha cok tiyatro
acillmas*n% daha cok aktdért, daha c¢ok ti-
yatro yazar-ni ortaya ¢ikaracak bir olusa
kavusturacak bizi. Bu ise gittikce daha
¢cok genisliyen o”nberler* icinde mutlu bir
gidise bizi gdturebilecek.

onbes



bir tiyatro sertveni

Gecen sayimizda yayinlamamiz gereken bu s >ruveril, yazilarimizin g¢oklugundan bu sayimi-

za aktarmak zorunda kaldik,

Provalar yapildi. Ulkindn evi marangoz a-
tolyesine cevrildi; dekorlar, aksesuvar hazirlan-
di. Afisler c¢izildi. Programlar duzenlenip bas-
tirildi. Haftalarca ugrasildi. Sinema - Tiyatro
Derne§i Konya'ya gidiyordu. Ug¢ gunluk bir si-
nema ve tiyatro senligi olacakti Konya'da. Bu
iki konuda konferanslar, sergiler ve gosteriler

vardi.

On - onbes gun o6nceden Ozkan Konya'ya
varip gerekli goérusmeleri gerekli Kigilerle yap-
misti. Getirdigi haberleri kotiden iyiye dogru

siraya koyarak verdi.” Devlet Tiyatrosu’'nun ve
bundan 6nce Konya'ya giden amatér topluluk-

larin oynadigi “Kitaplik” salonu alinamiyordu.
Cunki Konya Valisi, Konya sinirlari icinde ti-
yatroculara yardim edemiyecegini bildirmis,6z-

.kan Belediye Gazinosunun musteciri ile anlasti-
ginit ve senligin orada yapilabilecegini soyledi.
Oturup bir ¢cok varsayimlar uUzerinde dusunulda.
En olumlu ve en olumsuz sonugclar gézéniine ge-
tirildi. incelendi. “Her hal-U ka&rda” -bu deyim
bizimkilerin oyuncagidir- faydali ve gerekil
bir is olacakti bu Konya senligi.

Programlar, afisler, biletler génderildi Ga-
zinonun Maudurdne, Itazirliklar bazi eksiklerle
tamam sayildi. Ve dayandi kapiya otobUs; yuk-
lendi emekler Gstine. Ramazanin ilk gunu Kon-
ya'ya bir otobus dolusu tiyatrocu yollandi.

Konya vyolu, Gdlbasi’'ni gecgince engebesiz,
ciplak, uyusuk bozkira uzanip yatiyor. Duz,
kivrintimiz, bogucu bir dizenle yatiyor. GuUn
ihkgca basladi. ilerledikge daha 1hiyor. Korkut
esprilere basladi. Ulki Bassoy alaturka sarki-
lar soyledi. Sastik. Sevgi otobus tutmasin diye
go6zlerini yumdu. Alaturka sarkilarin disinda
her turld davranis tiyatro ile ilgili oluyordu.
Korkut'un esprileri, Mete'nin anilari, Turkay'in
yargilari. Bassoy'un alaturka sarkilari da su

ilgiliydi: herhalde tiyat-
hicvediyordu boy-

bakimdan tiyatro ile
ro disinda kalan gergekleri
lece.

Yolda bir iki kez otobus durduruldu. Us-
tine bagh panolart razgar hirpaliyor. Hirpa-
lamak ne; birkagini tim bozmus, parcalamis.
Bu, eksikli ve kusurlu yapilan igslerden ilki olu-
yordu. “Denemelerin o6grettikleri® adh listeye
yazdigimiz ilk madde: dénuste yukleme isi da-
ha saglam ve dikkatli yapilacak. Bir saat ka-
dar gidildi. Tnsan agac¢ 06zlemeye bashyor. Bi-
raz daha zaman gecince adac diye' dilenesi ge-
liyor insanin.

Konya bir aydinlik kent. Acik mavi gokyu-
zinun altinda algak goénulld renklerle duru ve
giileg genisledi 6nimuzde. Sonra gittik iginde
bir noktada durduk. Cevremizde bircok adam-
lar oluverdi. O kalabalia bir garip oyuncak-
lar gibi gelen boyali, ustunde turlad bicimler
olan esyamizi indirdik. Adamlar bize de esya-
miza baktiklari go6zleriyle bakiyorlardi. Herke-
sin karni acitkmisti. Bacaklari uyusmus, sirtla-
ri yorulmustu. Fakat acikmanin sirasi degil ki.
Daha 6nemli sorunlar var. 6noe bir otel ara-
dik. Korkut, Nevzat, Avarkan esyanin basinda

ozur dileriz.
%

beklediler. Goézumuzin bebedi esyamizin. Uzun
ve dik merdivenlerden Konak Oteline ciktik.
Oraya yerlestik. Ucuz ve uygun bir oteldi. Oz-

Belediye Gazinosuna git-
daha var: Torrance ya

kan, Nihat, Bassoy,
tiler. Gazinonun iki adi
da Aldeddin Gazinosu. Aideddin Tepesinde ol-
dukca buyuk harcama ile yapilmis buyuk, ca-
limh bir yapi. Tepenin bir ucunda da Alédeddin
Camii var. Bu cami oldujundan halk gazinoya
bir tarld isinamiyormus. Zaman zamall yikti-
ritlmasi dusunudliyormus. Gazinonun Madara
Mosyd Lefter ile gorusemedik. Orada 'yoktu.-
Salonu go6zden gecirdik. Genis, 1sikl, gosteris-
li bir salon. Sahnesi yok. Biz burada yapma
bir sahne kuracagiz. Ug - doért gin 6nceden
gonderdigimiz biletler, program kagitlari ol-
dugu gibi Mo6syd Liefter'in odasinda duruyor-
du. Uzulduk buna. Fakat fazlaca uzerinde dur-

madik. Oradaki afisleri, programlari Otele go6-
turduk. Bir somunla biraz helva alindi. Odada
iskemlenin uzerine konuldu. Gelen giden avug-
luyordu. Ozkan araba goétirdu garaja. Orada-
ki gb6zumiUn nuru esyayl Gazinoya tasidilar.
Kendi c¢antalarimiz, bavul ve diger bazi nes-
neler otele geldi. Simdi program kagitlarini
caddede,* sokaklarda dagitmak afisleri vitrinle-
re, duvarlara asmak dusunuldd. Hemen elle-

rinde destelerle kagit, delikanlilar dagildi ken-

te.
Yollar boyunca oturan adamlar vardil. Sa-
atlerce olduklari yerde oturan adamlar. Cadde-
leri aksamustu kalabaligi basiyordu yavas ya-
vas. Evlerine ddnen kalabalik. Bizimkiler ti-
yatro seyirciligine uygun bulduklari kimselere
yaklasiyor,' herbiri kendi usldbunca onlari da-
vet ediyorlardi. Yani program sunuyorlardi.
Hepimiz bu isi ilk kez yapiyorduk. Belki us-

Aria da Capo - Bingdl YENEB,

onalti
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Yeni Kiraci - Yavuz CANEVI, Nihat OZER, Avarkan ATASOY

talik isteyen bir isti. Beceremiyor olabilirdik.
Programi uzattikga yuzimuze bakiyorlardi.
Bazilarimiz gulumsuayor, bir kismimiz selamli-
yor, ya da ciddiyetle yuruyup gegiyor, diger
birkacimiz soézler ekliyorduk. Bu arada belir-
gin vitrinlere afisleri koymak icin magazalara
ugruyor ve sahiplerine rica ediyorduk. Hepsi-
ne ayni sozleri tekrar ediyorduk. *“Vitrin Kka-
panir kardesim.” “Tiyatro ise olmaz aslanim.”
“Resim varsa, oglum, koyamayiz.“ gibi ilging
karsiliklara ragmen afislerin hepsini yerlestir-
dik.

Gece indi. Tum insanlari deliklere sindirdi.
Bilinmez; acaba Konya'da geceleri yasilyan
kimse yok mu? Sokaklar bombos kaldi. Yapi-
lar sustu. Otelde toplandik. Bizler de durmus-
tuk. Durmaktan bunaliyor, aciniyorduk. Yap-
mamiz gereken isler bizi gecenin i¢cinde Kku-
satmis sikiyordu. Konya'nin gecesi ise kolla-
rimizi ayaklarimizi baglamis bekletiyor. Otel-
de yarinki isleri planladik. Kararlar aldik. Ya-
rinki isler; sahneyi kurmak, dekorlari yerles-
tirmek, salonu diuzene koymak, biletleri satmak
ya da sattirmak. En 6nemli karar su: Konya’'-
da hi¢ degilse birka¢ kisiye muhakkak tiyat-
ro seyrettirmek. Bu kararimiz kesindi. Bura-
daki durumun Ankara'da hayal ettigimize uy-
madigini anlamistik. Ankara'da para bile ka-
zanacagimiz sanmistik. Hayallerimizi daha o6-
telere dogru uzatmis, kazanacagimiz para ile
ilerde ortaya koyacagimiz gosterileri ve ugra-
silari genisletmis, c¢ogaltmis, zenginlestirmis-
fcik. Simdi ise, yaptigimiz harcamalarin karsi-*
lanmiyacagi acikga goruliyordu. Varsin olsun.
Gosterilerimiz gene U¢ gun surecekti.

Persembe sabahtan sahnenin kurulmasina
baslandi. Salonun alt ucuna masalar dizildi.
Bir set yapildi. Bunlarin uzerine caz platformu
kondu. Disarda bozulan, yirtilan, kirilan pano
ve aksesuar onariliyor, boyaniyor. Bir kosede
provalar yapiliyor. Bazilarimiz bilet satmak i-
¢in yeniden sokaklara dusuyor. DuUn Guler'le
tanismistik. Bugln 06gleden 6nce geldi. Kon-

ya'da genis bir cevresi var. Biletler elimizde,
bizimle beraber kapi kapi dolasti. Doktorlara,
avukatlara, bankalara gidiyoruz. Guler yol gos-
teriyor, tanidiklarini zorluyor. Evet zorla da
olsa, tiyatro seyredecekler. Bizim 6devimiz bu.

Biz iddiali bir topluluguz. insanlarin tiyatro
seyretmeleri gerekli. Konyalllarin oru¢ tutma-
lari, camiye gitmeleri kadar, o6yle Kki. bizce,

zorunludurlar hatta. Onlara bu zorunlulugu du-
yurmak ise bizim 06devimiz. Fakat yine de bir
¢ok yerlerden eli bos, daha dogrusu gonlu bos
dondiuk. Yemek sorunu da o©6nemli. Ucuz ye-
mek ariyoruz. Orduevine gittik, 6gle yemegi
vaktiydi. Bir pasa salonda oturuyordu. Mete
durumu anlatti ona. “Vatan - millet askina ti-
yatro yapiyoruz*' dedik. Pasa, “Vatan - millet
askina" tiyatro yapan genclere tabldot c¢ikaril-
masini emretti. Sonra, varsa, yatacak yer de

istedik. Pasa yine emretti. Alti kisimize Ordu-
evinden yatak verildi. Sevindik.

6gleden sonra panolar cakildi. Salonun
sandalyeleri siralandi, numaralandi. Bunlar

yorucu islerdi. Ozkan basta olmak (izere, Kor-
kut, Yavuz, Nevzat, Avarkan ugrasiyordu bun-
larla. Ulktu de yanlarinda. (Bizim bir de kiz
Ulkimuz var. Karismasin diye erkefje Bassoy
diyecegiz.) Hem yardim ediyor, hem de calis-
ma guglerini arttiriyordu. Grupun Ankara'dan-
beri en kaytarici adamlari Nihat, Mete» biraz
da Avarkan’'di. Onlarinda bos durdugu yoktu
ama, ya kolay isleri secgiyorlardi daha cok. ya
da calismalari digerleri kadar yararli olmuyor-
du. Zaten boyle 6zden calisan bir topluluk ig¢in-
de bos durmak koéturumlerin bile elinden gel-
mezdi.

Cuma gunu Guler, Mete ve Nihat Belediye
Baskanina gittiler. Baskan. nazik ve olumlu
karsiladi onlari. Gosterilerin duyurulmasi icin
Belediye hoparlérunt parasiz verdi. Seker Fab-
rikasi, Et Kombinasi ve diger bazi yerlere bi-
let gotirmek icin belediyenin jeeplerinden bi-
rini gorevlendirdi. Bilet gétUrduk oralara.

(sonu otuzda)



mizansenin tehlikeleri

(gecen sayidan)

Samimi olalim bu tip karisikliklar ¢ok
enderdir. Suphesiz bir piyesin ortaya cik-
masi gittikge daha pahaliya maloldugu i-
¢in, bugiin az ya da ¢ok bir muesseriyet-
le geminin kumandasini ele alacaklar her
zaman ic¢in bulunacaktir. Fakat bu, tam
méanasiyla her zaman icin sahneye koyucu
olmiyacakti*.

Hemen  soyliyeyim Ki
gecistirmek istedijimi sanmayin, fakat
ben size mizansenin tehlikelerinden  s6z
edecegimi  vadetmisbim. Bu tehlikelerin
nereden geldigini isaretlememiz gerek.

Jouvet'ye goOre: Sahneye koyucular
asiktirlar. Fakat tiyatroda herkes asiktir.
Onlari gelin de taniyin bakalim.

Daha iyisi, isterseniz amatorlerle pro-
fesyoneller arasindaki farki belirtmeyi de-
neyelim.

“Niyeti bozuk olan rezil olsun.” (1)

Once en onemli olay! ele alalim. Bu
mizansen hakkinda bir fikri olan GnlG bir
oyuncunun hikéyesidir. Mademki sahneye
koymak, ayni zamanda da baz fikirlere
sahip olmak demektir.

En meshur 6rnek Tartuffe'te Lucien
Guitry'dir. Hikayeyi bilirsiniz. Lucien Gu-

sorumluluklari

itry iurnede, Orta Fransa'da bir piyeste
oynamisti. Acikhiyalim:  Auvergne  boél-
gesinde. Trenden inisimde kendisini kar-

silamaya gelen dostlarina muzafferane ha-
ber verdi:

— Harikulade bir sey oldu. Tartuffe'e
rastladim. ikimiz beraber yemek yedik.
Birka¢ hafta sonra babacan adamim “fo-
euchtra” sivesiyle birlestirerek Tartuffe'
sahneye koyuyordu.

Burada yazann diusuncesine asla iha-
net edilmiyordu. Yalniz belki misralar a-
zap cektiler. Fakat Moliere’in piyesleri da-
ha neler gorduler.

Tartuffe harig, diger Kisiler
sivelerini sakliyorlardi.

Lucien Guitry'yi tanimadim. Onu Tar-
tuffe'de gdérmedim. Siz de gdrmediniz sa-
nirim. Fakat bana ondan s6z eden herkes
harikulade oldugunu belirttiler.

Ne olursa olsun bugin onun saTineye
hicum edercesine girisim goérmek i¢in ne
isterseniz verirdim.

Moliére de boyle yapardi eminimv.

Diger meshur bir 6rnek, Tbsen’in “Be-

gercek

bek Evi” piyesinin Almanya'daki temsili-
ne aittir. Hepiniz piyesin sonucunu bilir-
siniz: Nora ansizin kadin olarak mevkii-

nin sefaletini sezer. (1880 yillarindayiz)

Jean MERCURE
Ulker AKCAKOCA

Nora bir hictir. Kocasl, tapti§i kocasi al-
¢akhgini ve .bencilligini ortaya koymus-
tur; Nora kocas! icin 'bir oyuncaktan bas-
ka bir sey degildir. Nora’nm cocuklarini
yetistirmek hakki bile yoktur. Nora, ha-
yatini kazanmak bu durumu ile mucadele
etmek ve erkekleri disinmeye sevketmek
icin yuvasini terketmeye karar verir. O
devire gidersek, bu, kadinlari vesayetten
kurtarmak i¢cin hazirlanmis cesurar.e bir
mudafaanamedir.

Nora'yl sahnede yaratan Alman oyun-
cusu, bitisin bu curetkar trajedisinden vic-
danen muazzep oluyor. Bir anne, c¢ocukla-
rini terkedebilsin? imkansiz!..

Sonra, iste olaylarin nasil siralandigi:

Nora, piyeste yazili oldugu sekilde ku-
¢cuk valizini alarak gidiyordu, kocasi yuzu
avuclarinin arasinda ve bir sandalyeye yi-
gilmis olarak sahnede yalniz  kaliyordu.
Fakat perde kapanmiyordu. Bir kag¢ sani-
ye sonra Nora tekrar sahnede gdérinuyor
ve kocasinin kollan arasina atiliyordu. Co-
cuklarinin odasi 6nunde diz c¢okerek sup-
hesiz "ihtiyar adam” daki gibi, fisildiyor-
du, “Yapamam, yapamiyacagim.”

Burada ciddi olarak bozulan, ve hata-
I bir sekilde degistirilen piyesin butunla-
ga, ruhu ve anlami oluyor. Eser, bizatihi
korlestiriliyor.

Bununla beraber ibsen’in bu degisik-
lige razi olmasi muhakkak ki Almanya’-
da oynamasindan Onceydi.

ibsen’in ileri fikirlerinden korkmus
herhangi bir belediye reisinin bu sonucu
daha az yikict yapmak fikrinden mulhem
olarak mudahele etmesi ihtimaline ben
daha buyuk bir zevkle inanirdim.

Bu size bir politikacinin, firsat dus-
tigu zaman mizansen dahi yapmak iste-
yecegini ispat etmez miydi?

Henri Becque'in “Parisli Kadin” (Pa-
risionne”) piyesinde Alice Cocea'yl gordu-
ndz md? "La ParJsienne” bize gercekligi
getiren ender saheserlerden biridir. Bu pi-
yes, bize, bir memurla evlenmis genc¢ bir
Paris’'li kadinin hayatini anlatir. Cok mu-
tevazi. kucuk biretasra sehrinde. Piyeste-
ki kadill kahraman aile butgesinin mute-
yazi imkéanlari ile geginebilmek i¢cin muci-
zeler yapar. Onu kocasinin ilerlemesini te-
min i¢in ¢ahsirken goruriz.

Alice Cpcea’'nin maruf istidadi ile sah-
neye ciktigi piyeste perde acildiginda goz
kamastiran bir sasaa ve tantana ile kar-
silasildi. Kendisinin evinde oldugu zeha-
bim uyandirmak i¢in Alice Oocea elinden
geleni yapiyordu.

Dekor olarak, zavalli memurun bir ay-

oilseldz



llk maas! ile ddeyemeyecegi bir cicek bol-
lugu vardi. Alice Cocda sahneye her giri-
sinde salonun icten hayranhgini Uzerine
ceken yeni bir elbise ile gérunuyordu. Cok
ilgi cekiciydi, cok alkislandi.

Fakat bu artik Henri Becque’in “La

Parisionne”i degil, Alice CocGa'nin “La
Parisifenne”i idi.
Simdi La Fontaine’in basit bir fabli-

ni, “Agustos Booegi ile Kannca”yi ala-
hm ele. La Fontaine’'in buttn fabl'leri, bi-
lindigi gibi kiguk 6l¢cide dramdirlar. Sim-
di bir fabhn, nasil bozuldugunu goérelim.

Oteki turll istenildigi kadar tuhaf
kacmiyacag! igin karincayl veya agustos
bocegini veya her ikisini politik bir agiz-
la konusturmak bana daha uygun geliyor.

Farzedelim ki, acikca ve samimi ola-
rak “reaksiyon” gosteren bir dinleyici top-
lulugu karsisinda bulunuyoruz.

Agustos bocegini dik bir sesle, anti-
patik, guling ve biraz hoppa, iyi niyetin-
den sUphe ettirecek tarzda konusturmak
yetecektir.
odiyecegim, der agustos boécegi
Agustostan o6nce. Hayvan sozu size.
Karinca nedamet dolu sicak ve tatli sesle
Eh iyi simdi de dansediniz.

Simdi dinleyicileri duygulandirmaya
calistigimizi ve ileri gortsla bir dinleyici
kitlesi karsisinda bulundugumuzu farze-
delim.

Aktor zavalli agustos boéceginin acikh
sonu ha/kkindaki konusmasinin ilk kelime-
lerinden itibaren mutehassis olacak ve ni-
hayet o kadar tath ve o kadar ahenkli bir
aesle o kadar az sey istiyecektir Kki:

Gecinmek icin bir ka¢ tahu tanesi

Yeni mevsime kadar

odiyecedim der agustos bocegi

Agustostan evvel. Hayvan sozu size.

okur

Sayin .

Osman AKYUZ

Istanbul

Sordugunuz sinema dergilerinin on;mli
bir kisminin ad ve adreslerini  6grendik.
Asagida bulacaksiniz. Ayrica edinebilme
yollarini da 6grenebildigimiz kadar size bil-
diriyoruz.

Fransizca dergilerden asagida ad ve
adresleri yazili olanlara Ankaradaki Cen-
re Culturel Francaise’e bir mektup yaza-
rak abone olabilirsiniz..

Ingiliz dilinde olac¢ dergilerden basta-
ki yazili G¢ tanesine Istanbulda Ayaspasa
Kamarot Sokak Resat Bey Apartmanin-
daki Ingiliz Kaltur Heyeti Istanbul subesi
kanaliyla abone kaydolabilirsiniz. Diger
Ingilizce dergiler icin Ankaradaki Ameri-
kan Haberler Merkezi'ne mektupla bas-
vurmaniz gerekir. Bu konuda daha agik-
layici bilgi = edinebilmek igin Istanbuldaki
Amerikan, Ingiliz ve Fransiz Kutuphane
ve Yaym Bdurolarina giderek bibliyograf-

Karinca, kuru, uyusmaz, supheli bir ses-
le sorar:

Sicak gunlerde ne yaptiniz?

Ve sonra agustos bécedinin o kadar do-
kunakli 6ztr dilemesini duyup:

Gece gunduz her zaman

Sarki sdyliyordum, ayiplamayiniz.
Karinca biyik altindan gulerek:

Sarki mi soyluyordunuz? Umurumda mi?

Ve son misra, bir kapinin sert c¢arpi-
sint andiran bir sekilde simdiden donmus
ve yan 0lu agustos bocegine firlatilacak:

Eh iyil Simdi de dansediniz.

Diyeceksiniz ki bu sadece bir masal-
dir ve oyuncunun kasten yaptigi bir sap-
madir. Tamamen yanilmis degilsiniz. Cun-
ki muhayyilenin icat ettigi bu deneme
-Zannederim George Beer tarafindan ya-
pilmisti. dramatik sanat kurlarinda uygu-
lana gelmektedir.

Fakat ayni tarzin zamanimizda pek
¢ok piyeslerde de basan ile uygulandigini
goruyoruz.

Bilhassa Picator, bunu
“Haydutlar”i ile ispat etti.

Size, bizzat kendisi buna mazhar ol-
mus bir yazan da sdyleyebilirim. Bu Ro-
bert Sherwood isimli ¢ok taninmis bir A-
merikalidir. Piyesinin bashgdi “There shall
b7 not night” (Asla gece olmiyacak)ti.

Bu piyesini 1939 da yazmisti, birkag
ay sonra da New York'ta oynandi.

Piyes, Rus isgali sirasinda Finlandi-
ya'da gegcen bir aktUaliteyi konu almisti.
Fakat onsekiz ay sonra Rusya, Alliés ta-
rafindan savasa katildigi zaman eserin
basarisi ve suksesi zayiflamak ihtimalin-
den cok uzakta idi.

(1) Bir Fransiz atasotzu. Belki, “Corbadan
donenin kasigr kirilsin” diye cevrilebilirdi.
(Devami var)

Schiller’in

sorulari

yalardan yararlanabilirsiniz.

Fransizca dergiler:

— Cahiers du Cinéma (Ayhk) . 12 sayisi
3.600 Er.) 146, Avenue de Champs . Elysée
Paris (8-e)

—Image et Son (Aylik)

3, Rue Récamieril Runs (7-e)

—Cinéma 59 (Ayhk . 12 sayisi 1.600 fr.)
2, Ru® de I'Elysée Paris (8 - e)

Ingilizce dergiler:

—Films and Filming (Ayhk - 12 sayisi 35
TL.) Hansom Books Ltd. 21 Lower Belgre
St. Buckingham Palace Rd. London.

— Sight and Sound (3 aylik - 4 sayisi 21
TL.) Shell - Mex Hause, Strand, London
W. C. 2)

—Cinema and Todays Cinéma ,
Cfinesna Press Ltd. 93.95 W&rdourJJt. Lon-
don W. 1

—Film Culture (Aylik)

215 W. 98 til. St. New York 25 USA
—Film

975 da Bullion Montréal USA

ondokaz



film elestirmeleri

le notti

bianche

“beyaz geceler”

“Beyaz Geceler’d cgevirisimin pek cok
nedeni var. O sira lItalya'da film yapimi
pek zorlu bir devredeydi* Az bir sire igin-
de cevirebilecegimiz gercekgi bir film du-
sindik. Igine biraz da dus (hayal) kata-
Iim istedik. Emilio Cecchi salik verdi “Be-
yaz Geceler”! Bu kuguk romani, gercekten
ayrilabilme imkani sagliyabildiginden hos-
landim. (Cahier du Cinema)

Visconti, Unli yazar Dostoyevski’'nin
“Beyaz Geceler” adli romanim filme alma-
sina neden olarak feunlan sdylUyor. Sine-
mada ilk yapitlarim busbutin bir gercek-
cilik cercgevesi icinde veren Visconti, sonra-
lari bu tutumundan uzaklasmis ve melod-
ram tdrdnde filmler yapmistir. “Siamo
Donne”, “Senso”, “Le Notti Bianche” bun-
lara o6rnektir. Son filmi olan “Le Notti Bi-
anche - Beyaz Geceler’de Visconti, daha
gucld bir ise girismistir. UnlGa bir yazarin
busbutun 6ze dayanan”(subjectif) bir ro-
manim sinemaya uygulamistir.  Gergekgi
Ve yuzden anlatimli bir romanin bile sine-
maya aktarilmasinin ne denli guc¢ &ir is ol-

yirmi

Sahin TEKGUNDUZ

dugu ve sinemanin J>asina ne c¢ikmazlar
actigi gézénune getirilirse Visconti'nin bu
cabasini baslangigtan alkislamak gerekir.
Ne var kit “Beyaz Geceler” baska (sub-
jectif) “karakterli'r yapitlardan ayrilik
gosteren, hele sinemanin karsisina busbu-
tun soyut anlatimla ¢ikan bir yapit.

Bir Mario (Marcello Mastroianni) var.
Mahcup, cekingen, “hayalci” bir geng¢. Ya-
santisi yalniz i¢ acununda. Disari ile ilin-
tisi Natalia’'yi (Maria Schell) tanidiktan
sonra baglar. Natalia da onun gibi. Yalniz
onun degisik bir yonu daha var. Cokcga ne-
seli. Yillarca koér ve yash babaannesinin
dizi dibinden ayrilamayisinm onda dogur-
dugu bir tepki. Onun da i¢c acunu yasan-
tisinda buyuk yer tutar. Maria ile tanisma-
sinda bir bosalma “firsati” edinmistir. Na-
talia’'yi bu bosalma ile taninz. Roman ve
filmin asil kimileri bunlar. Olay da bunlar
arasindaki birka¢ gecelik kisa bir sertven.

Dostoyevski, gerek Mario'nun, gerek-
se Natalia'nm o6zlerini, i¢c yasantilarini as-

Le Notti Bianche
(Italyan - 1957)



linda kisa ola.n romaninda yalnizca en 6-
nemli noktalarina deginerek, fakat buyuk
bir ustalikla vermis. Bir rahathk iginde
anlatmis. Daha ¢ok Mario’'yu soyut kav-
ramlarla anlatmis. Aslinda onun yasanti-
sinda olaylar hi¢ 6neriTFiJbir yer tutmadi-
g1 icin yazar da bdyle bir anlatim cesidi
kdllanmak zorunda idi. Ama ne var Kki,
sinemada durum busbutin degisik. Soyut
kavramlari “kamera* gucuyle anlatabil-
mek pek olanaksiz bir is. Bunun, Ustesin-
den de ap£a>_buyuk bir basari sagliyarak
gelinebilir. Visconti bunu v-i<' ninr™ bu
basariyi saglayabilmis midir?

Visconti baslangi¢cta duse dayanan bir
film yapmak isteg@i ile ise sriristij'nden o-
t&palc, “Beyaz Gecelerdi en romantik olan
bir acidan ele almis. Olaylari, “kameray!”,
cevreyi ve “dekoru”' hep bu goérus agisin-
da uygulamis. Bu arada gercege de Kkiy-
mak istememis, bunun ugruna romanda
da degisiklikler yapmis. Natalia’nin mek-
tubunu Mario'ya yirttirmis, Mario'yu bir
sokak “fahisesi” ile gidecek kadar “mad-
dilestirmis. Filmde romandakine gdre bir
de tek jonliluk, ya da ters anlatim var.
Roman daha c¢ok Mario’nun yasantisi ve
serdveni uUzerine yazildigr halde filmde
“esas karakter” Natalia olmus. Bu da Vis-

Die Letzt Brick©® (Atlinaft’ -J1fliS4)J
¢hgd>l rto3”
larriolQirci r2ab ovso

ikinci Buyuk SavastadfArmanlainn Bal-

kanlardaki carpismalat” 'ifagfoSrav n‘MiHiA
yetcilerinin onlara. ;Caterar galinde  ka'fsi
koymalarim anlamanb”r, filmi., Sa*
vasm ne denli kotdj bir davranis oldugunu,
ve onun ne gibi’ ¢(BiHInflaF'dogurdtigimi or-
taya koymftyfi f,c~p£ityan, iair' fliJfh..Aypca

conti'nin romanda soyut kavramlarla an-
latilan Mario'yu “kamera” yolu ile ver-
mekte guclik cekmesinden olmus. Filmin
agir yonu de bodyleoe Natalia ve cevresin-
de toplanmis. Diyecegim Visconti, roman-
daki Mario'yu filminde, anlatamamis, ve-
rememis.

Filmdeki ile romandaki ¢evreler de bir-
birinden baska cevreler. Komanin konusu
Peterburg’da gecger. Visconti bunu bir

italyan sehrine uygulamis. Béylece cev-
re ile Kkisiler arasinda bir uyusmazlik
bir “izole” dogmus. Bunu, zaman zaman
bazi “sekanslarla” gidermek, Kkisileri cev-

rede eritmek istegiyle olacak filmde ek
anlatimlar kullaniimis. Ornegin, Mario’nun
“pansiyonunda” gecen “sekanslar” Mario’-
nun sokak “fahisesi” ile_olan kucuk seri-
veni, “bardaki” c¢ilgin dans “sahnesi” v.s.
gibi konuya sonradan eklenmis bdélimler
gibi. r

Daha o6nce yapilmis pek ¢ok “roman -
film” uygulamasi £0z6nic,de tutulursa Vis-
conti'nin bu isteki ustaligi, “kamerasinin”
“ruh hallerini” vermekteki.basarili kulla-
nilisi “inkar” kabul etmez. Onun bu basar-,
risi “Ossesione” ile "nao r6alisme”in kurji®
culugunu yapmissa “Le Notti. Bianche” ite;
de “roman - film” tdrlnun “6goie”unil
kurmustur” dedirtiyor insana. _Mi>
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liyalro elestirmeleri :

kapinin disinda kalan yazar: borchert

Gecen ay igcinde istanbul Universitesi
Genglik Tiyatrosu Ankara'ya gelerek sim-
diye degin seyircimizin tanimadigl bir
¢cagdas oyunu sundu. Wolfgang Borchert
bir tek oyunu ile Une erismis talihsiz bir
genctir. ikinci Diunya Savasinin iginden in-
sanhgin sorumluluk yudkidnd duyarak g¢i-
kan bu geng oldariacu bir yara almis ve
iyilesmek umudu ile Isvigre'ye gitmistir.
Olime yakin olmanin verdi§i bir duygu-
luluk ile icinde zaptedemedigi, bagirmak
herkese duyurmak istedigi dusuncelerim
bu verisinde toplandi. Borchert dyle sina-
masi olan bir tiyatro yazan degildi. O bu
oyunu, yirminci yuzyil ortasinda insanhk
tuzerine duydugu sevginin sesini, insanla-
rin zavalhiligini géstermek amaciyla kale-
ni~~ldi. Oyunun basinda ve sonunda Tanri
IStbarsahneye gelir ve “Zavalli yavrularim,
itf&anradPrin, benim; benim zavalli yavrula-

rim” diye aglar. iste Borchertin 6lime
yakin, yataginda duyduklari huydu. Bu
veriyi Borchert'in, yahut insanhgin tim

Sorumlulugunu iliklerine degin duyan bir
adamm son ¢ighgr olarak betimliyebiliriz.
Onun i¢in bazi yerli elestirmecilerin yaz-
digi denli bu oyunu tiyatro ydnunden ki-
namak peik de yerimde deSiiL Draussen vor

Alman ordulari Yugoslavya koylerin-
de Partizani denilen .miltyetgir c¢”ecilerle
dé&usmektedirler/~fgglilugr~~lgal: [Maria
Sehell) adinda kOfo*vikik ~tefeior var. .Bir
Alman askeri sever. Bir ara Helisi rkadin
bir partiza~tartLfindilrip hileyle kagirihr.
Partizanlar~rbpito”) j*rekinytir. S®Kendi
yash doktorlari dlum dosegindedONj®t)d]i
Helgay' guc¢ kullanarak ~al”~tiriBi-fr
ka¢ kez kacmaya basfUirudrf CabalfrilLfeofa®
¢ikar. Bu arada Helga Partizanlari yurt®
larmi ne gibi zor sartlar;~alénda] savu**-
duklanni ve neler\gektiklerini eroffir. Ojp
lara bir insan olarak isinir. Artijc isteylf
rek calismaktadir. O sirada cifcadfe W* ti-
fus salgini Helgay'l isine daha cok "baglar.
Hattad bir ara Almanlarin eli altindaki bél-
gede bulunan tifus serumlarini getirmek
icin koylu “kadin kiligina girerek gMce
AlftYaftilatfift- arasinastzudir. Orada sevgi-
liSoyle-karsiia#ir. Geri ;0nmesi gerektigini
ita* iUKNLv.2orl™ ay/lftrant,i~astMai-min. yan
nmy.. NiLgIksE. O jsjrjad~Ai-

$1n
| 19j: mirll
film biter.

Gecen aylarda gor<ftgumuz Cninétiail

Ozdemir NUTKU

der TuUr yazarin gemide biraktigi insanla-
rina bir vasiyetnamesidir. Bu verimin icin-
deki duyguyu ve samimiyeti, insanlifa 6z-
lemi izliyerek bunu bir dramatik siir ola-
rak da onerebiliriz.

Ancak Borchert'if bir tiyatro yazari
gorinsemesinden kapinin disinda birakir-
ken oyunun bazi 6zellikleri yénunden 6-
nemli bir tiyatro devrimi i¢cine sokabiliriz.
Hemen tiyatroyla ilgili herkesin ilk bakis-
ta gorecegi denli bu veride Brecht'in et-
kisi coktur. Sahnelerin zincirleme bir ge-
lismeyle olmamasi, kesim kesim tablolar-
dan kurulusu, bazi kavramlarin sahnede
kisilik kazanmasi (Tanrinin ve Elbe irma-
ginin sahneye oyuncu,olarak ¢ikmasi: bu
olayl sik stk Brecht oyunlarinda gdrebili-
riz. Bu nen en c¢ok Brecht'in ilk verilerin-
de vardi, bunlardan! biri, 6rnegin, Mannist
Mrann oyunudur), oyunun i¢indeki dusun-
cenin seyirciye bir tez olarak verilmesi,
oyuncularin kendi rollerinde yabancilik
kazanarak (Verfremdungseffekt) oyunun
icinden c¢ikip kendi rollerini gozler duru-
ma girmeleri, ikide bir tiyatro ile gercek
arasinda fark oldugu belirtilmesi (bunu
kabare direktérinun agzindan isitiriz: di-
rektdr sanat Uzerine konusurken sanatin

Jacques’'m “Si Tous les Gars du Monde”
unun konusu, gibi Helmut Kaiitner'in “Die
Letzte Briicke”inUQ konusu da iyimser bir
gorus acisi altinda dusunulmis. Bir yan-
dan savasin korkunc¢lugunu insan 6ldurme-
nin, yuva yikmanir® kdy yakmanin vahsi-
ligini anlatirken, di~r taraftan da insanin
~Atrdim icgudusunid ve dusman, ulusa yar-
dim icgudusunden dofan cgelisik ruh duru-
ttivitti*anlatiyor. 1954 de Berlin Film Fes-
tSvaifiNje iyi yénetic’ armagani almis bir
filit* ol&iasins. ragmen son koprinun oyun-
cularinda ye cokluk Maria Sehell de basa-
risiz, dogulu kalipta bir oyun cesidi var*
Maria SchelPin “Beyaz Gecelfr”ini gor-
dukten sahra, bdyle basarisiz bir oyunuyla
k*rslasinca insan ister ist?mez bu gug¢siz-
laga, yol~ticing jsiklemek zorunlugunu du-
yuyor. “Son Képru”deki birka¢ sahne cer-
ceve dist birakilirsa kotu bir ydneticinin
etodenr;c/st)isi/bte~denel?ilir. Filmin tek-
nik yonu, de ccs§ zayif. Fotograflarin
j5, basariii,v$ ¢ok basarisiz oldugu bo-
Itini'er vctrI’Ses fe y&rli filmlerimizde 6l-
dugi gibiliii6& berdtdae.firguraltula ve kirli
kullaniimis?jSeyi*nti™ kulalarini tirmal-
yor,. ilfglifeL1S tt~ c P '. .koylerini ve
ga,miej*i goérdikce s~yirpi zaman zaman
yerli xIlm se$r3tligi“kainistnaipSilkap.liyor.
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gercek olmadigini soyler), seyirciyi oyu-
nun akimina kaptirmadan onu hep goérdu-
gu olaylar karsisinda distnmesini sagli-
yacak sekilde bir uzaklikta birakma yolu

Brecht'in Epik Tiyatrosu ozellikleri igin-
dedir.
-Bu oyunun siniflamasini yaptiktan

sonra sira oyunun sahneye konuluruna
geliyor. Max Meinecke bu oyunu Alman-
ya'da ilk sahneye koyan rejisorlerin ara-
sinda. Oyunun amacim kavramis oldugu
muhakkak. Yalniz oyunun basarili olmasi
yolunda bu oyun.tiriiniin gerektirdigi nok-
talarin ancak bir bélumuni yerine getir-
mis. Ornegin, sahneleri tablo tablo bélme-
sine ragmen, oyunculari duygululuktan
kurtaramamis. Borchert'in hasta yatagan-
da maraz bir durumda yarattigi Beck-
mann'm maraz gdérinsemesini biraz daha
disiplinli ve kontrollu bir yola aktarmak
gerekirdi. Beckmann savasin  butin aci
taraflarim goérmus, insanlrain butin ko-
tld durumlarim yasamis bir adamdir. O
felegin cemberinden derin inlemeler igin-
de gectiginden artik duygululugunu zaten
yitirmistir. Beckmann insanlarin birbirine
attig: sille ve tokattan artik kayitsiz bir
duruma girmistir. O hikayesini anlatirken
sanki bir sey duymuyormus gibi go-
runmektedir. (Nitekim gerek Hamburg'da
ve gerekse Heinz Hilpert'in Goéttingen’'de
sahneye koydugu oyundaki Beckmann tipi
boyle kayitsiz bir Beckmann'dir. Boyle
olmasina ragmen savasin ardindan insan-
larin icinde bulundugu evrensel durum
seyirciyi daha ¢ok etkilemistir. Bunun gibi
1947 yilmdia Gottingen Film Atdlyesi ta-
rafindan cevrilen filmde gene Brecht'in
onerdigi “Yabancilastirma" durumu go6ze
carpmaktadir). Meinecke oyunun bu o6zel-
ligini belki de bilerek ortadan yok etmis-
tir. Cunkd bu denli bir oyun teknigi icin
sinamas! bu yolda olaji oyunculara ihtiyag
var. Oysa Istanbul Universitesinin geng
ve kabiliyetli elemanlarinin hentiz bu den-
li oyun tarunu tam olarak yuratmeleri he-
men hemen imkéansizdir. Belki Meinecke
de bunu dusunmustur. Meinecke'nin sah-
neye koyusta dikkatli olmadigr baska bir
yon de so6z rejisidir. Turk¢enin  tiyatro
konusmasindaki vurgular ve duzen bir ¢ok
yerlerdte yanlis olarak seyirciye sunulu-
yor. Bunda tabii ki oyuncularin diksiyon
hatalari buyuk rol oynuyor.

Meinecke'nin iyi ve etkili bir sekilde
oyuna getirdigi yon karakterlerin birbiri-
ne olan ilgisindeki duzenli anlamdir. Tip-
ler iyi ve dogru olarak secilmistir. Gerek
projeksiyon panosu, gerekse isik aralama-
lar1 dogru duzenlenmistir.

Okuyucularin uzerine bir iki s6z etme-
den oyunun konusunu soyle kisaca gozden
gecirelim. Savastan sonra Sibirya'da bir
muddet esir kaldiktan sonra yurduna do6-
nen bir askerin hikayesi. Butun kapilarin
suratlarina c¢arpildigi ve askerlerin sokak
ortasinda kaldigr bu savas sonrasi Alman-

yasinda cephedeji donen her asker icin ola-
gan bir hikaye... Kanami baska bir erkek-
le yatakta bulmustur, karisinin kendisini
bir yabanci gibi Beckmann diye cagirmasi
Uzerine kapiy! ¢ekip gider ve kapiyl kapa-
madan once de elektrigi sénddrdr. Anasi
ve babasi havagazi ile kendilerini zehirle-
mislerdir. Bunun bayan Kramer gayetle
logan, bir dille Beckmann’a hi¢ acimadan
anlatir. “Yazik, o kullandiklari gazla bir
ay yemek piserdi,” diye__cevap verir, 6lime
binbasisinin buyrugu ile surukledigi orfbir
asker arkadasinin hatirasi onu rahat bi-
rakmamaktadir. Her gece duslerinde bu 6-

lenlerin “Beckmann, Beckmann" diye ba-
girdiklarint duyar. Her gece bir kadinin
Beckmann kocami ne yaptin?” bir kizin,

“Beckmann nisanlimi ne yaptin?” bir ana-
nin,. “Beckmann oflumu__ne yaptin?” ve
bir cocugun, “Beckmann babami ne yap-
tin” diye fisildadigini isitir. Iste bu sorum-
lulugu binbasisina vermek icin evine gi-
der. Savastan sonra sivil hayata déonmus
olan binbasi eayetle rahat bir hayat str-
mektedir. Beckmann ona gittiginde ailecek
yemeklerini  yemektedirler. Beckmann'a
ona ne istedigini anlattiginda binbasi ve
ailesi onu ciddiye alamaz. Binbasi ona su
ustundeki partallan cikartmasini ve elbi-
sesini degistirip insan olduktan sonra ge-
lip konusmasini séyler. Bunun Uzerine
Beckmann*in ve 6lium doéseginde Borchert*-
in ¢cighgim isitirizz: “Be nmi insan olayim.
Peki, siz insan misiniz? insan olayim ha?
Eger siz insansaniz, ben vazgec¢tim insan
olmaktan...” Ve” oradan kacar gider. Elbe
irmaginin sulannda barisi bulacagini sa-
nan Beckmann yanilmistir, Elbe onu dal-
galariyla tekrar karaya, kac¢tigi hayata
atar.

Beckmann’t bu ici-kan aghyan duru-
munda hakh cikaracak tipler var oyunda...
Binbasi, Kabare Direktdéri ve Bayan Kra-
mer... Bunlar ne denli inandinci oynanirsa,
Beckmann’in c¢igliklart o denli hakli olu-
yor. Bu rolleri oynayan arkadaslann se-
yirciyi insanhktan hi¢cbir sorumluluk duy-
madiklarina inandirmalari gerek ki Beck-
mann’in iniltileri de seyirciyi géziinde ha-
vada kalmasini ve gereksiz gdrunmesin.
istanbul Universitesi oégrencileri yer yer
buyik basanya ulasabildiler. Ancak bu ug
onemli rol Beckmann’it oynayana ve Obur
kbguk rollere kiyasla-zayif kalmisti. Bin-
basi rolinu oynayan arkadasin konustukla-
nna ve yaptiji nareketlere inanmiyan bir
durumu vardi. Oynadigi sorumsuz adam
roliny istemiyerek yaptigi hemen belli o-
luyordu. Tiyatro direktérint oynayan ar-
kadas biraz da inandinci idi iclerinde. Soy-
lev verir denli konusmasi dogru, dogru a-
ma, kelimelerin sonunu yanhs bir vurguya
sokmasi diksiyon ydninden seyirciyi ra-
hatsiz ediyordu. Bayan~Kramer*i oynayan
arkadas hareketlerinde kontrollu yg okluk-
¢a inandinci idi, yalniz konusmasi onun bu
roldeki basarisini gélgeledi. Tiyatro sevgi-
si ile bu denli verilerin oynanmasinda bu-
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oniki 6fkeli adam

Bir i8ci,

bir mimar

bir borsa simsan,

Ve boyle hepsi ayri kisilikte oniki erkek,
bir masanin c¢evresinde oturuyorlar. Bun-
lar, Reginald Rose’un “Oniki 6fkeli Adam"
adli oyununun oniki adami. Ofkeleri de,
bogucu yaz sicaginda bir odaya kapanip
zamani kendi isteklerince kullanamamak-
tan ileri geliyor. Bagka bir insanin hayati
bahis konusu olsa bile, gt¢ onlar i¢in beyz-
bol magina gidememek ya da islerinden
glglerinden uzak kalmak. Bu oniki adam,
babasini éldurmekten sanik 19 yasinda bir
gencin “suglu” ya da “sugsuz” oldugunu
belirtecek yargicilar kurulunun uGyeleri-
dir.

Oyun basindan sonuna, ortasinda bu-
yuk bir masa bulunan yargicilar . kurulu
toplanti odasinda geciyor. Oyunun basin-
da toplanti odasinin duvarindaki ses - yuk-
selticisinden durusma yargici  duyuluyor.
Ogreniyoruz ki yargicilar . kurulu durus-
may! basindan sonuna izlemistir, simdi
toplanip durumu tartisarak yargiya vara-
caktir. Ancak yarginin oybirligi ile alin-
masl! gerek.

Yargicilar - kurulu uUyelerinden onbiri,
yargilarini daha toplanti odasina girerken
vermislerdir. Sanigin suclu olduguna inan-
miglardir. Yalniz bir tek Uye suphecidir,
onun verilmis kesin bir yargisi yoktur. O,
“belki savci yanauiruistir, taniklar gercegi
sdylememislerdir” diyebiliyor. Oyun bdy-
lece bire karsi onbirlik bir ¢cekisme ile bas-

yuk emegi gegcen universitelileri diksiyon
yonunden kinamak amacinda degilim. Cun-
kil bu 6nemli 6zelligi bu amatér arkadas-
lardan beklemek |.Vaz fazla olur. Yalniz
konusmalarim biraz daha antsalar ve he-
celerine biraz daha dikkat etseler hi¢ de
fena olmaz.

Beckmann roliunu oynayan arkadas
yer yer profesyonel oyunculara tas cikar-
tacak basanya gitti. Je var ki, sesindeki
cok mubalagali aglamakli ton onu batil
oyuncu dedigimiz  kontrolli ve disiplinli
bir oyuncu olmak firsatindan alikoydu.
Sesinde hicbir artikilasyon yoktu. Bura-
da, biz bilhassa Beckmann’'in_rnonoton ko-
nusmasini istedik, denli bir sav ortaya ko-
nulabilir. Ancak unutulmamali ki mono-
tonluk renkli \bir gesitleme fie yasantili bir
duruma girebilir.

Cenaze Servisi Mudurt roliindeki ar-
kadas o tipin kavramini iyi verebildi, an-
cak o da higkirikta biraz ileriye gitti. Bu
arkadasi oyunun icindeki basarili oyuncu-
lardan biri olarak saymak yerinde olur.
Obur rollerde, ihtiyar adam, Elbe irmagi

Ayhan CILINGTROGLU

liyor. Onbir kisinin bir Kisiyi inandirmasi
gerek ya da tersi. Oyun bu tartisma ile,
dekor ve kisiler degismeden, suruyor.

Kimi elestirmenler oyunu, duygusu ile

davranan Kkisilerin usu ile davrananlarla,
karsilastirilmasi gibi goérduler. Kimi de
yargicilar . kurulunun sakat taraflarini

ortaya koyuyor dediler. Onlara gdre oyu-
nun bildirisi, ‘“‘duyguya, ©nyargilara ka-
pilmayip usun gosterdigi yoldan gitmeli-
dir.” Bana kalirsa oyun daha baska bir
sey de soyluyor. Diyor ki, insanoglu hig
bir zaman Kkisiliginden, duygularindan siy-
nlamiaz. En uscu gorinen bile bildiginden
degil, bilmedigini bildiginden uscu sayilir.
Insan her zaman duygularinin etkisi altin-
dadir. Cubbesini giymis, saatlerce kursu-
de oturan bir yargicin (diyelim basuru-
nun rahatsizlik verdigi anda) usunu nasil
kullanacagini anlatmak istiyor. Insanlar-
dan kurulu, yani duygulari, kaygilan ve
yasantilan olan insanlardan  kurulu bir
mahkemede her cezalandinlanin gercekten
suglu olmasi gerekmedigini sezdiriyor. In-
sanoglunun adaletinin zayifigindan séz a-
ciyor. Gerekince baska Kkisilerin var ya
da yok olmalanna yarg! vereceklerin ne
buyuk sorumluluklar altinda bulundukla-
nm dusunduruyor.

Avrupa sinemalan “Oniki Ofkeli A-
dam” filmini 1957 de g0sterdiler. Henry
Fonda ve Sidney Lumet'nin yapmis olduk-
lan filmin rejiséri Sidney Lumetdir. Car-
pisan iki dusunust Henry Fonda (8. Uye)
ve Lee J. Cob'b (3. uye) canlandmyorlar-

ve COpcu goézumuzu doyuran oyunculardi.

Borchert’'in oyunu cagimiz icin aktuel
bir konu. Yirminci yuzyil insaninin kafa-
sini kurcalayan sorumluluk kavrami iste
bu verinin bel kemifti. Oyunun caglar bo-
yu tiyatro sahnesinde kalici olabilecegini
pek dustinemiyorum. Cunkl yazimin ba-
sinda d;} dedigim denli bu veri bir tiyatro
oyunundan ¢ok insanlik Uzerine yazilmis
bir destandir. Cunki Beckman gibilerimiz
buglin onun su sozlerinden c¢ok sey anli-
yabiliyorlar: "Karim bana masa der gibi
sadece Beckmann dedi.”

Yazimi bitirmeden o6nce Ankara'nin
kaltarla tiyatro seyircisinin oyun gunune
disen asagr kismi Uzerine bir iki s6z et-
mek isterim. Oyunda Kabare .Direktoru
Beckmann’a 6gutlemede bulunur: "Seyirci
gidiklanmaktan hoslanir ¢imdiklenmekten
degil.” lyi guzel ama o gunkd seyirci de
sirf gidiklanmak i¢in gelmisti, Beckmann
onlan biraz cimdikleyip sorum dusuncesi-
ne getirdigi ah3a kalkip salonu terke-ttiler
ve muhakkak ki kendilerini gidikliya gi-
dikliya yataklarina girip sizdilar.
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di. Henry Fonda iyi bir oyunla isteneni ve-
riyordu. Lee J. Cobb ise koétti bir adam
yaratiyordu, bence bu da sdylenmek iste-
nene pek uygun dismeyen jbéar tutumdu.
Filmde de olay kapali bir odada gecer.
Rejisor hikayeyi anlatmaktan kaginmig-
tir. bdyle davranig, olumlu da olumsuz da
degerlendirilebilir. Filmin  elestirmesini
burada yapmiyarak oyunu incelemeye de-
vam edilirse:

Oyunu Tiirkceye Cemal Berk cevir-
mis. Sahne dilinin aksamamasindan bilgi-
li bir tiyatro adamanin cgevirisi belli oluyor.

B. Mufit Kiper oyunu basari ile sah-
neye koymus. Ancak bir odada gecen, Ki-
sileri degismeyen bdyle bir oyunda dekor
ve effekt cok dikkatle el® alinmali. Boy-
lece oyunun havasi daha iyi verilebilir. B.
‘Turgut Atalay’ui hazirladigr dekor, olayin
cok sicak bir giinde gectigini iyi belirtmi-
yordu. B. Sami Ayanoghi'nun bir ara yu-
zUnu yikamasina, B. Kadri Ogelman’in
durmadan mendiliyle terim silmesine rag-
men sicaklik sahneden salona gecemedi.
Bir pencerenin arkasindan butin bogucu-
lugu ile farkedilmesi gereken mevsimi, an-
cak 7. uUyenin toplanti odasina girerken
“cok sicak bir gun” demesinden anladik.

Oyunun donUim noktasl yagmurun yag-
digr dakikadir. Nasil yagmur yagmasi ile
disarda bir serinlik olmussa kafalarda da
o anda bir durulma olur. Bu verilmedi. Di-
yelim yagmurun sesi verilse hatta yargi-
cilar - kurulu bir an cama carpan damla-
larin sesini dinlese doéniim noktasi belire-
bilirdi.

Giyim de pek gerektigi gibi secilme-
misti. 6. Uye isci icin pek sik dusuyor ve
yaz sicaginda yadirganiyordu. Filmde 6-
nemli bir bulugla 8. Uye beyazlar giymis-
tir. Bu hem onbir kara distuntse karsi tek
olan beyaz dusunceyi veriyor, hem de yaz
havasini kolaylikla getiriyordu.

B. Sami Ayanoglu iyi bir oyun goster-
di. Fakat oyunun basinda ses tonu, dusun-
diklerine toplumun énem  vermedigi in-
sanlarinki gibi, heyecanlh degildi. Inandir-
mak icin bir zorlama olmaliydi sesinde.
“Belki” sozcugune de daha fazla basma-
liydi. Butin oyun boyunca B. Sami Ayan-
oglu fazla sakin kaldi. Gergi olgun bir in-
sani oynuyordu, taskinliklar yapmiyacak-
ti, ama 8. Uye de melek deg§il insandi. Hic
olmazsa, yer yer, hakarete ugrayinca se-
sinde bir titreme olmaliydi. Oniki Kisinin
en iyisinin, en olgununun bile davranisla-
rina zaman zaman duygularinin etki etti-
gini gostermek oyunun ruhuna uyardi.

3. Uyede B. Kam Kipcak, bence, énem
verilmeme kompleksinde bir adami oyna-
mal idi. Onun sinirli ¢ikiglari bu komplek-
si* vermeli, seyirciyi duygulandirmali, kiz-
dirmak, hattd onun hesabina Uzmeliydi.
Oysa zaman zaman seyircilerin gulduagu
oluyordu. Kisaca, B. Kani Kipcak zayif
kaliyordu.

RolunlU en <yl islemis ve anlamis olan-
lardan biri de B. Ercument Behzat Lav'-

di. RolunuUn geregini butun incelikleri ile
veriyordu. B. Kemal Erguvenc¢ 10. Uyede,
elverisli vicut yapisi, sesi ve basarali oyu-
nu ile dikkati cekiyordu.

B. Atif Avci'nin oyunun basindaki ba-
sarisiz girisi, birinci perdenin sonunda du-
zeldi. B. Ertugrul Bilda, 5. Gyenin kenar
mabhallelerde yetismekten kazandigi asa-
gihk duygusunu geregince canlandirama-
di. Giyinisi de gérmus gecirmis ailelerin
nazli ¢ocuklarininki gibiydi. B. Ertugrul
Bilda ani kizislarinda adeta “rélans, sim-
di kizacagim” gibi danisikh bir hal taki-
niyordu.

7. Uyede B. Kadri 6gelman cumlelerin
yarisini yutmasina ragmen basanh idi.
Yargicilar - kurulu uyelerinin zamani ken-
di isteklerince kullanamamaktan gelen si-
kintilarinin en somut 6rnedi onun saat
sekizdeki magciydi. Oyunun dénum nokta-
iarmdan biri de 7. Uyenin “suc¢suz” oyuma
katilmasidir. Burada sicaktan asin etki-
lenen 7. Uyenin, yagmur sonrasi serinligi-
nin verdigi rahathg daha iyi sembolles-
tirmesi gerekirdi.

B. Miufit Kiper bir c¢cok sahneye ko-
yucularin tersine, énemli bir rol almaktan-
sa ikinci planda kalmayi yeglemis. 9. Gye-
de yash bir Gyenin heyecansiz sevimliligi-
ni iyi veriyordu.

6. Uyede B. Mehdi YesUdeniz'e gelin-
ce, isci roline ne yapisi ne de giyinisi Ue
uygun degildi.

Belirtmeye c¢alistigim gibi, istanbul
Sehir Tiyatrosu genel olarak basanli bir
oyun hazirlamisti. Hele musterek hata di-
yebilecegim diksiyon bozuklugu da olma-
sa.

iSRAF YIKAD
TASARRUF YAPAR.

VAKIFLA» BANKASI

ylrmlbes



tablodaki

Hikayenin 06zeti su:

Zengin bir kaptan kendi mallarini ¢al-
mak zorunda kaliyor. Bir miktar para ve
mucevher c¢ikini ile eski bir konaga sigi-
niyor. Konak, elli yil kadar yasamis kim-
selere ait. Salondaki tablonun 6ntnde
(Konagin sahibi bayin portresi) durup du-
stnuyor: bu adam benim yerimde olsaydi
ne yapardi? Cevat Fehmi Baskut tablo-
dan adami indirip Kaptanin yasantisina
gbnderiyor ve Tablodaki Adamin Kaptanin
sartlan ve ortami icinde onun gibi yasa-
maga zorunlu olacagini savunuyor.

Bu oyun yabanci bir yazann olsaydi
Uzerinde durmazdik. Degmezdi c¢unkd. Fa-

kat Turk yazarlarinin koétd oyunlari Us-
tinde bile dusiinmegi 6dev saylyoruz.
Simdi kisaca aykiriliklari, yanhshk-

lari, noksanlan gdstermege calisalim:

I — Once yazann savini ele aliyoruz:
Herkesce bilinen sakat bir mantik oyunu
vardir; soyle duzenlenir: Insan akilhidir-
Ahmet te insandir-Ahmet akillidir. Baskut
ta bu turld bir nantik kurmus oyunda,
Kaptan calmaga zorunludur-Tablodaki a-
dam da Kaptandir-Tablodaki adam calma-

ga zorunludur.
Evet, tipki boyle bir saka yapiyor
Baskut. Ve oyunu seyreden her Kisi

kendini Kaptanin yerine koydugunda ayri
davranis bi¢cimleri dusunuyor. Dolayisiyla
Baskut’'un savim yaniltiyor. Neden bir o-
lay icinde ya da karsisinda iki insan ayni
davranis arda olsun? Hele bir genelleme
yapmaga kalkismak cesaret isi dogrusu.
Demek ki, Tablodaki adami olaya kanstir-
mak yersiz. Yalnnizca Kaptanin hikayesi-
ni anlatmak belki daha iddiasiz bir gabay-
di ama daha inandirici olacakti. Yazar,
yapitinin bir -tezi olsun istemis. Fakat zo-
raki tez olmaz ki,

H — Olayin 6nemi, geredi ve kandi-
nciligini dasunelim:

Yaslanmis, hasta ve zengin Kaptan,
en yakin cgevresinin dusmanca tutkulan i-
¢cinde hirpalanmaktadir. Bu cevreyle car-
pismasi, ona kargi direnisi, turld c¢irpin-
malari gosterilmektedir. Olayin akisi da
saptiyor ki, cevrenin guclu, Kaptanin ira-
desi ve gucunden yogun, buyuk. Fakat se-
yirci, bu usal nedene karsilik yine de Kap-
tanin yenilg's’ni a/'ikliyamiyor. Nedenim
asagida anlatacagim.

Olayin ereri£i nedl' 9 Bir iyiler takimi
var; Kaptan. Dadisi, Metresi. Bir de kotu-
ler takimi; Karisi, Kayinbiraderleri, Oglu.
Bu ik» t"kim k~rs lasiyorlar, oynuyorlar, i-
yiler yeniliyor. Gerek oyunlarda, grerek ro*
manlarda iyi-kétl savasi, salt bu savas;
caglar boyu islennvs. kolay, ucuz ve ddne-
mini kapayan bir yoldur. Ustelik, Tablo-

adam

Nihat OZER

daki Adamin olayr bugin hi¢ bir toplu-
mu kotud kotu dusundurecek tdarden  bir%
sorunu ele alan _ bizim toplumumuzi da-
hi. bir olay degil. Bu olaydaki kotuluk
ne somut yaniyla ne de soyiit yamyla top-
luluklan cokga etkileyen, c¢okg¢a disundi-
ren bir sorun degildir. Ancak, kuguk ve beld
lirli ¢evrelerin sorunudur.
Bu yuzden Seyirci olayi,
pek o6nemsemiyor. Hakhdir.

H1 — Kisilerin gercegi ve degeri ne-
dir?

Kaptanin iradesi ile cevrenin- iradesi
catisiyor ve olayin gidisine goére cevrenin
iradesi agir basiyor demistik. Fakat de-
mistik, olayin bu gidisine karsilik, seyir-
ci Kaptanin yenilgisini  bir tarld acikli-
yamamakta. Neden? Cunku iradesi gug-
10 cevrenin, Kkisisel varhigr ¢ok celimsiz.
Buna karsilik iradesi az guc¢lu Kaptan ki®
si olarak daha canli, daha saglam ve o-
lumlu. Yani kaptan kuklalann ortasinda
¢irpman bir insan durumunda. Sahneye
kukla tipler ¢cikanlmaz mi1? Cikanhr stp-
hesiz. Fakat oyunun tutumu, taria gerek-
tiriyorsa yapilir bu. Bir insani bunaltan,
bogan, tutsak eden gerceklerin sebebi
kuklalar olursa seyirci bir tarld anlh-
yamaz. Kisilere uyan tutkulan kuklalar-
da gorurse seyirci kandirilamaz.

Kaptani kusatan tipler tek tek baki-
lirsa Kisilik kazanabiliyorlar. Fakat oyu-
nun icine yerlestirilip durumlari ve bir-
birleriyle ya da Kaptanla olan iliskileri
gézonune alininca Kisiliklerini hemen yiti-
riyor, kukla oluveriyorlar. iste bu yaza-
nn yetersizliginden. Tezli oyun yazmak
cabasindan ileri geliyor.

IV — Oyunun kurulusu ve duzeni: Bty
konuda Oevat Fehmi Baskut basarili olu-
yor diyebiliriz. Perdelerin, sahnelerin bo-
limlenmesi siralanmasi; Kkisilerin giris ¢-*
kislari; olayin merak ve duygu noktalari-
nin yerlestirilmesi gibi yapim inceliklerin-
de ustalik goruluyor. Yazarin denemelerden
edindigi faydalar. Fakat ne yazik ki, bu
oldukca ustalikli kalip, dayaniksiz ve gir-
kin bir madde dékmus.

Oyunun sahneye aktarilmasi, yazarin
verdigi olanaklar c¢ergevesinde uygun ve
basanlh. Yapitin ¢ézdmlenisi, kisilerin yo-
rumlanigi yerinde. Suat Tasar, yalniz kuk-
lalar1 k si yapmak i¢in bir caba gésterme-
mis. Oysa ki, sahneye koyucu olarak, bu-
nu yapmaga calismaliydi. Aksine, makyaja
larla kisilere dizdigi bazi davranis model-
leri ve kaliplariyla tum yazardan yana ol-
dugunu gosteriyor.

Oyuncular, gerek yazann, gerek sah-
neye koyucunun dilegine godre oynuyorlar.

hikayeyi de

yirmialti



konse vatuvar'’da

hamlet

Ulkih BASSOY

Gecgen ay icinde Devlet Konservatuva-
ri Tiyatro' Bélumu o6grencileri, 6gretmen-
leri, Yildiz Kenter'in miseen scene’leriyle
Hamleli oynadilar. Acunda pek c¢ok tanin-
mis oyuncu bugiine dek ayri ayn anla-
diklari bu oyunun kisiliklerim Bayan Ken-
ter 6grencileri bir gesit c¢ekingenlik icinde
verdiler. Babasinin 6liumunden sonraki
Hamletin usunun isleyisi énceki gitbi midir ?
Hamlet bodyle mi gérinmek istemektedir,
kurduklarini  basarabilmek i¢cin? Yoksa
gercekten us dengesini yitirmis midir?
gercekten bu cekingenlik pek olaganustu
bir sey sayilmamak gerekir. Nice taninmis
oyuncular bu buyuk, oyuncuyu yere serive-
ren, oyuncunun neni olacagl yerde oyuncu-
yu kendi neni yapan bu Kisilikler karsisin-
da bocalamistir.

Orhan Burian’'m c¢evirisinden oynanan
oyun, bir 6grenci ya da 6zenci (amatiér)
tiyatro topluluguna 6zgu bir dekor iginde
oynandi. Hamlet*te Kartal Tibet, Ophellia'-
da Gulsen Tuncgekic’i, Leartes’te Uner 7l-
sever’i gorduk.

Bay Tibet Hamlet'i keskin, sert c¢izgi-
lerle verdi. Yumusak, asagl tonlara soup-
lesse’i hentiz olusmamis. Bu da Hamlet gi-
bi bir rolde olagan ‘'bir sey. Diksiyon, ar-
tiklasyon bakimindan sesinin -dogal ola-
cak, kisikhgr disinda ¢ok iyi.

Bayan Tunccekic Ophelia’nin o ince,
guzel kisiligini basariyla verdi. Yalniz ka-
nimizca bu rolt bir sopranonun oynamasi-
dir uygun olan. Oysa Bayan Tuncggekic¢ bir
alto idi. Bu yuzden hareketleri ile sesi ara-
sinda béar zithk apacikti.

Deartes'te Bay llsever yetersizdi. Be-
den ve «kafa hareketlerini daha iyi bir kon-
trol almasi gerekirdi.

Hamlet’'i Yildiz Kenter sahneye koy-
mustur. Gegen yil da aym sahnede Hirgin
Kiz't koydugunu hatirhyoruz. Bu bakim-
dan Devlet Tiyatromuzun pek basarili bir
oyuncusu olan Bayan Kenter, Devlet Kon-
servatuvan uygulama sahnesinde kendim
bir Shakespeare'ci olarak deniyor demek-
tir. Bu da c¢ok dyi 'bir sey. Artik Devlet
Tiyatromuzda bir Shakespeare'ci, bir Tb-
sen’ci, bir Yunan klasikgisi beklemege bas-
lamalidir. Bu yonden Yildiz Kenter de epey
umut verici goéruluyor.

ankara players

Gecgen ay icinde Ankara tiyatro baki-
mindan epeyce zenginlesti. Genglik Tiyat-
rosu, istanbul Sehir Tiyatrosu, Amerika-
hlarin Ankara Playersi, ingiliz Kiltur Der-
negi Tiyatrosu...

Bunlardan Ankara Players Thornton
Wilder'in “The Skin of Our Teeth” Disimi-
zin Zan adli oyununu oynadi. Ankara’'da-
ki amatér Amerikalilarca oynanan oyun,
Wilder'a yakisir sekilde verilmedi. Anka-
ra Players, Dergimizi bu oyuna c¢agirma-
digindan yalnizca bir kez gorebildik. Bu
yUzden mise en scéne ve 6teki tiyatro ni-
telikleri bakimindan ayrintihi bir fikir ve-
remeyecegiz.

tark-ingiliz

kaltir demegi

Nedense bu gibi konularda titiz diye
tanidigimiz ingiliz Kultir Merkezi de 'ba-
sim umursamiyor pek. Cagrilmadigimiz
halde ancak Kucuk Tiyatro’nun balkonun-
dan gorebildigimiz oyun iyi bir kisilik (an-
sambl) icinde amatoérlere 6zgl olmadan
cok daha iyi olarak oynanmakta idi. Bun-
da Devlet Tiyatromuzdan Kenter Kardes-
lerin de rolt yok degil tabii. Yalniz, insa-
nin akhina neden baskasi degil de “The
Importance of Bsing Eamest” diye bir so-
ru geliyor. Oysa ingiliz toplumu tiyatro
yazan bakimindan epeyce mutlu bir top-
luluk. Bir Rattigan, bir Bridie, bir Chris-
tie, bir Eliot, bir Ustinov da oynanabilirdi
ve eger tiyatroya bir sanat gdzuyle 'baki-
yorsak bunlar bu konuda daha da. etkile-
yici olurdu. O kadar guldirmezdi ama.

| ul ml mmmi Mme m

MUSTAFA GULLUOGLU

istanbul Kitabevi . Urfa Kitabevi
(Merkez) (Sube)

Her dilden kitap ve roman alinir
satilir Merkez : Bulvar Pasaji Yeni
sehir _ Ankara
Sube: Kocabeyoglu Pasaji No: 67

Yenisehir — Ankara
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kitap elestirmeleri :

mine
Turkan T.

Kadin - erkek iliskinlerinde halda mantikli bir diizene kavusmus degiliz.. Buyuk
sehirleriinizde bile toplumun kadinlar Uzerinde buyuk baskisi var. Bu baski, cesitli
bicimlerde kotu sonuglar vermektedir. Mine, bu ylzden adam Oldurmis tek Kisi,
tek kadin degil. Kadimn yasamamizda erkek kadar énemli roller aldigi 'bu zamanda,
ona, istedigi gibi davranma hakkim veremiyoruz.

“Yedi sekiz yildir evliyim. Kocam yaslicadir. Evlendigim gundenberi kayinpe-
derim kocami aldattigimdan suphe ederdi. Son zamanlarda kadhyamizla aramda bir
seyler olabilecejinden stphelenmeye baslamisti. Kahyanin yemegdim hergin tarlaya
kayinpederim goturarda. Bir gun, halsizligini, bahane etti, yemegi tarlaya benim go-
tirmemi istedi. Goturdim. Yemek kabini kdhyanin 6niine koydum. Sepetin dibinde
biraz dut vardi. Dutu, kdhyanin 6nundeki tasin Ustune silkelerken,, kaynpederim bi-
zi iki kursun atimi Oteden go6zetlemis, kucak kucaga gibi gormus. Daha ben koye
dénmeden gordugu sandigr seyi de dntine gelene yaymis. Kdéye déndum ki, énuime ge-
len, karsima c¢ikan bana basac¢ik orospu muamelesi yapiyor. Kahrimdan u¢ bes gun
ne yapacagimi bilemedim. Kendimi oldirmeyi dusundim. Olay gunu yanimda Havva
vardi. Havva'ya derdimi actim. Birlikte damin penceresinden baktim. Gérduk ki, ka-
yinpederim karsida meydanda etrafina kim varsa toplamis, penceremi isaret ede
ede dilinin zehrini sacgiyor gene. Havva, anladin ya simdi fenalhigin kimden geldigini,
dedi, kendine niye kiyacan, didsmanina kiy! O sira elime gegen bicagl kavradim,
meydan yerine firladigim gibi, kayinpederimin girtlag: altina sapladim.”

Necati Cumal’'nm “Mine” adh oyununa Oz olan olay kuru anlatimiyla bu. Ya-
zar bu haberi gazetede okudugu zaman Mine'nin dramim yazmay! kafasina koyu-
yor. Fakat baska bir kilikla ¢ikiyor Mine’'nin drami; Mine adi var, bir de basindan
sonuna dek Mine Uzerindeki baski ve Minenin tukenen sabn.

Bu ilce “Golkoy”dir. On kisi Mine. Boyle o’unca olay daha g¢ok Mine'nin bu-
lundugu istasyon binasi ve c¢evresinde gecmektedir.

Mine’'nin kocasi (Cemil) istasyon sefi. Oita yash. Karisinin kadinca isteklerine
karsilik veremiyen, yetersiz, “silik” bir kisi. Onun bu durumu, c¢evresindekilere gu-
zel karisi i¢gin kotu seyler dusundaradr.

Ofisci Mineyi elde etmek cabasindadir. Ona mektuplar yazar, penceresinin kar-
sisina bir sandalye atar oturur. Ofisci, olaylarin gelismesinde ve istenilen sonuca
varilmasinda kullanilan bir tiptir.

Yasamalari ayni hava ve ayni Kkisiler icinde surup giderken o6gretmen (Peri-
han)m Agabeysi (ilhan) gelir ilgeye. Yeni bir yiiz, yeni bir hareket. Herkes ilhani
kendi yararina kullanmak ister. Fakat ilhan, hakettiji yasamaya kavusamamis, bu-
radaki zehirli hava icerisinde kalmak zorunda ¢lan Mineyi sever. Mine de ilhana
baglanir. Ama “Mine igin ikili bir bag stz konusu olamaz, asigindan bekledigi kar
sthgr bulursa, kocasim birakir, asigr duygularina gereken saygilyi gdéstermezse, za-
afini yenebilir.”

Mineyle ilhan arasindaki yakinlik, Ofiscinin 6n yargi ve hayalindeki, kocasi
yash, guzel bir kadinla, gen¢ ve turlu meziyetleri olan bir erkek arasindaki muna-
sebet sekillerinin yardimi ile dedikodu konusu olur. Bu dedikoduya Kaymakam ve
doktor da katilir. Mine, sabrim tasiran bir hareketi sonunda Ofisciyi oldurar.

Cumali, Mine adli yapitinin ¢ikti§i siralarda “Mine Ustune” adl bir yazi yazdi.
Yapitinda anlatmak isteyip anlatamadi§i bazi noktalan acikliyordu, ©6nce neden
olay yeri olarak bir ilgeyi sectigini anlatiyor:

“once, ilceleri iyi taniyordum. Bunun yaninda da buyuk sehirlerimizin pek dar
aydin cevreleri bir yana birakilirsa toplumumuzun ana davalarinda bir kasaba yan
ayd.ni seviyesinin hakimiyet kurdugunu gin gidnden daha iyi gértyordi®m.” diyor.
Sonra “Onceleri, bu drami yazmak istedigim ilk gtnlerde, Mine'nin etrafindaki ki-
silerin kimler olabilecegini, tanidigim koylulerle karsilastirarak calistim. Tasarladi-
gim dram, olaylar arasindaki catisma bu yolda bir tarld ortaya c¢ikmiyor, gelismi-
yordu. CuUnku tanidigim koéyla kadinlari icin  ¢evrelerinin bu turlG bir. baskisi s6z
konusu degildi. Evli de olsalar, gen¢ kiz da olsalar istekleri hareketlerine yon
veriyordu.”

Olay ilgceye goturmekle Cumali Mine'yi bilingli bir kisi yapiyor. Duygulariyla
degil de bilinciyle, mantigiyla davranan bir Kkisi.

yirmisekiz



ayin Kkisisi:
luchino
visconti

(besten)
gecmesi ile filmin gercek¢i olmasi arasinda bir
ilgi yokta. Nitekim, italya'nin milli bagimsiz-
ik icin miucodele ettigi “risorgimento** c¢agin-
daki (1815-70) bir olaya dayanan “Senso”, ta-
rihi filmlerin bGtin goérandsunt, uUstelik nefis
dekorlar, nefis kostumler ve nefis bir muzikle

ortaya koymasina ragmen, banlarin hepsinin

ustinde bir milletin en buhranh bir cagindaki

cesitli siniftan insanin davranisini, ayni tarih
olay! karsisindaki tutumlarini sasilacak bir an-
layis ve olgunlukla ortaya koyuyordu. “Senso*-*
y*1I mutlaka siniflandirmak gerekirse, tarihi de-
korlar icindd yeni-gercekci bir eser, “yeni ger-

cekci tarih!'eser” adi verilebilirdi.

1953 te cevrilen “Senso**dan 1957 deki “Le
Notti bianche**ye (6) kadar Visconti yine maddi
gucluklerle karsilasti. Sinema kadar pahali olmi-
yan diger temasa sanati tiyatro ve operada ken-
dini avuttu. Dizinelerce modern ve klasik ti-
yatro eseri ve U¢ opera sahneye koydu. Bu ara-
da, oyalanma kabilinden “Siamo donne” (7) ad-
I ortaklasa cevrilen filmin bir béluminde ca-
listi. "Le notti bianche” yine yapim guclikleri-
nin, cevrilecek film Uzerindeki etkisini duyura-

cagi sartlar altinda meydana getirildi. Senaryo-
cu Sasso Cecchl d’Amico, oyuncu Marcello

Mastroianni, Visconti ve yapimci Franco Cris-
taldl, filmin yapim masraflarini paylasmislardi.
Filmin kucuk bir butgesi vardi. Bu butgeye go6-
re, seyircinin ilgisini ¢cekecek oyunca adi gere-
kiyordu: Jaean Marais ile Maria Schell bunan
icin tutuldu. Gerek bu oyuncularin angajmanla-

ri, gerekse filmin mimkin olduga kadar kisa
zamanda cekilmesi gerekligi, “L« notti bian-
che’*nin en genis platosunda kurulan bir Livor-
na icinde mey(lana getirilmesine yol acti. Se-
naryo ise, yine seyircinin ilgisini cekecek bir
ada, Dostoyevski’ye dayaniyordu. Fakat adap-
telerinde c¢ok serbest davranan Visconti, bu se-
fer en serbest adaptasyonunu yapmis ve Dosto-

yeski’nin St. Petersburg*unu buginidn Italyasi-
na nakletmisti. “Le notti bianehe”, stidyo de-
korlar1 icinde elde edilecek en gercekg¢i goru-
nusler “Le notti bianche'*de yer aliyordu. Fa-
kat Dostoyevski*nin romantik kahramanlan,
bu gercek¢i gorunusu adamakilli zayiflatiyordu,
bununla birlikte film yine de sik sik ileri su-

raldagu gibi “yeni - romantik** sifatini alacak
bir eser degildi, olsa olsa, yapimcilarin azizligi-
ne ugrayan bir biyuk sinema ustasinin giristi-
gi bir bicim denemesiydi ve Visconti bandan en
az zararla ¢ikmis, devami istenecek bir yol ol-
makla birlikte, nefis bir goruntiler senfonisi
ortaya koymustu. “Le notti bianche”nin Vene-
dik festivalinde kazandigi gumus aslan, yapim-
cilari yine Visconti’ye yanastirmis olmali Ki,
simdi yeniden eski tutumuna dayanarak, bok-
sorler Uzerine bir film hazirhigiyla ugrasmak-
tadir.

(1) Ossesione - Tutku
(2) The Postman Always Bings Twice - Posta-
ci Kaply! iki Defa Calar

(3) La Terra Jdrema - Yer Sarsiliyor
(4) Beilisima - En guzel
(5) Senso - Duygu

(6) Le Notti Bianche - Beyaz Geceler

(7) Siamo Donne - Biz Kadinlar

“Minenin -kadin haklarini koruyabilecek bir kisiligi olmasini seyirciyi bu ydnden
inandiracak guce sahip olmasini istiyordum” diyor. Cumali ama biz, Mine’de bdyle

bir Kkisilik, okuyani

inandiracak bir guc¢c goremedik. Seyreden bulabilecekse bunlari

bilmeyiz. Sonunda Ofisciyi 6ldirmesi de gugsuzligunden ileri gelmektedir.

Milli Tiyatro kavrami Uzerine sik sik tartisildigi su ginlerde Cumali,
yaitromuza bir yapit kazandirabilme durumunda iken islemedeki
de aceleciligi yizimden bu sansini yitirmis.

milli ti-
yetersizligi, belki

Bir tiyatro yapitinda erege hizmet etmeyen karsilikli deyislerin hi¢ yeri yok-
tur. Bir istasyonda bulunmasi gerekli kisileri sahneye”cikarmak istemis yazar. Or-

negin, su;satan bir kicik cocugun “Ben Anadolu

istasyonlarinda varim. Beni de

unutma.' demesinden duygulanarak oyununa onu da almis. Bizce o iki koylunin de

yeri yoktur bu oyunda.
Fakat Cumali’nin cevabi vardir:
aitsin” T

“Kisiler iyi

cizildikten sonra varsin sayilan

Bu yapitta butin kisterin iyi cizilmis oldugunu kimse savunamaz. Mine, kalibi
ve isciligi iyi olmayan bir oyun. Daha cok, dili temiz bir blyuk hikéaye.

“Mine Ustune”
karsihigim bulabilirsiniz.

adli yazida, oyunda nedenini
Yalmz Mine’nin draminin neden hikaye

bulamadiginiz butin sorunlarin
olarak degil de

oyun olarak yazildiginin nedenini bulamazsiniz.
Yapitin bir bdlumi istasyonda, bir bdlumi bezik oyununda gectigine goére bun-
la« alarak, bir perdelik, daginik olmayan, Ozlii bir piyes yazabilirdi. Cumali.
Minebu durumuyla oynanmasi zor ve gereksiz bir oyun.

yirmidokuz



OSCar

(altidan)

- monde”lar masaldaki 6z, tamamiyle zedele-
necek kadar yumusatilmamistir. Zaten insani
sagirtan da, kaybolandan'cok filmde kalan bo-
limlerdir. “Gigi”, yapisindaki butunlagu, reji-
sor, dekorcu, besteci ve guftecinin birlikte ca-
lismaktaki ustaliina borglu... “Gigi”de hersey
yuzeyde kaliyor ve filmin, batin degeri de da-
ha c¢ok tasvirci. Fakat film, c¢agdas eglence
dunyasinin en tecrubeli sanatgilarindan bir top-
lulugun kendilerine ¢ok uygun gelen bir mal-
iseme Uzerinde elbirligiyle cahistiklari vakit
beklenebilecek bir saglamhkta.” (P. H., “Mon-
thly Film Bull~tine”).

THE DEFIANT ONES - MEYDAN OKU-
YANLAR. Beji, Yapim: Stanley Kramer, Se-

Tbe Defiant Ones - (Amerikan - 1958)

naryo: Nathan E. Douglas, Harold Jacob Smith,
Kamera: Sam Leavitt, Sanat direktori: Fer-
nando Carrere, Muzik: Ernest Gold, Montaj:
Frederic Knudtcson, Oyniyanlar: Tony  Curtis,
Sidney Poitier, Theodore Bikel. Charles Mc-
Graw, Lon Chaney. Stanley Kramer Co., 1958.

“Bir rejisor olarak, Kramer, “The Definat
Ones”da cafdas Amerika'nin gug¢ld bir efsane-
sini meydana getirmektedir; surekli olarak in-
sani tedirgin eden, zaman zaman buyuk bir ba-
sariya erisen bir efsane. Guney devletlerinde-
ki irk gerginligiyle ilgili gercek bir film belki
de hicbir vakit yapilamiyacagi i¢in, “The De-
fiant Ones”, seyircinin insan dayanismasi Uze-

rindeki goruslerine derin etkisi ve uyandirma-
ga calistigr alayci tutumla c¢ok iyi bir film ola-
rak kalacaktir... Kayitsiz bir goézlemci olarak
calisan kamera ve tasinabilir bir radyodan ta-
san caz sesinin esliginde iki kacagin pesine du-
sen kana susamis budalalardan meydana gelen
topluluk, hikayeye birdenbire sembolik bir ni-
telik kazandiriyor... Nathan E. Douglas ile Ha-
rold Jacob Smith'in senaryosu, gercekgilik pe-
sinde... Fakat butun filmde bastan sona héakim
olan hava gercek disi. Kramer*in c¢evre uzerino
hicbir fikri yok... Guney Devletleriyle gercek-
ten ilgisi olan hicbir sey yok... 1930 yillarinin
bazi buyuk toplumsal filmleriyle (“They Won't
from a Chain

Forget”, “I Am a Fugitive

Gang”), hattd “Strom Warning” ya da “The
Southerner” gibi kucuk denemelerle karsilas-
tirthirsa, bu film bir belgeden c¢ok ahlak! bir

hikaye olarak kalir... Oyuncular, kameraci ve
rejisér en guclid basariyr filmin son bélumun-
de yaratiyorlar. insan, filmin uyandirdigi 6f-
kenin sesiyle sarsiliyor. “The Defiant Ones”,
Amerikan davranigsli ve yasayisinin feci sonug-
lan uUzerinde Hollywood'ta yeni bir uyanikhgi
ortaya koymaktadir. Her ne olursa olsun, Stan-
ley Kramer, en sonunda, c¢agdas sinemacilarin
on safina dogru ilerlemistir.” (Albert Johnson,
“Sight and Sound”).

bir
tiyatro
seruveni

(onyediden)

O gun 06gleyin Ayhan geldi. Aksama oynar

yacaktik. Ama o6énemli bir isi Baskana birak-'
inistik. izin alinacakti. Ayhan bu is igin Vila-
yete gitti. Hem Valiyi aksamki oyuna cagira-
cakti. Hic¢bir terslik beklemiyorduk. Ama Vali

hic ummadigimiz sekilde zorluk c¢ikarmis. Ne-
redeyse izin vermiyormus. Hele ki, baska isi
¢tkmis ta yardimcisindan izini almis. Birin-

ci Subeye, oradan Uclnci Subeye oradan ah-
lak zabitasina. Ayhan, niye ahlak zabitasina
génderdiklerini anliyamamis, sormus. Terslen-
mis. Saat bese yaklasiyor. izin alinmazsa ak-
sama oyniyamiyacagiz. Ayhan't heyecan bas-
mis. Ayrica tiyatrocu vesikalarimizi sormuslar.
Ayhan amatér tiyatro oldugumuzu anlatabil-

mek icin akla karayi se¢cmis. Fotograf, huviyet,
clzdani istemigler, sonunda Universite sebeke-
lerini kabullenmisler. Bir rapor yazmislar: “Ay-

han Gokalp idaresinde Sinema - Tiyatro Der-
negi tiyatro kumpanyasi...” diye baslayan bir
rapor. Yeniden bashyarak raporu imzalatmak,
icin, G¢uncl subeye: “daire sefi camide.” ; bi-
rinci subeye: *“daire sefi camide.”, Emniyet
Muduridne: “Emniyet Muaduaru istifa etti.” U-
zun cabadan sonra Vali Yardimcisi ilisan Beye
izni imzalatmak nasip olmus.

Aksam Gokhan da geldi. Isiklari kurmaga.
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bagladi. Sinema makinesini de getirmisti. Oysa,
sinema gosterisinden ve konferanslardan vaz-
gecilmisti. Bu aksam ilk oytm vardi, 6gleden
sonra provalari yapildi. Sahne perdesizdi. Ba-
z1 eksikler ve aykirt durumlar giderilemiyordu.
Herkes gerilmis yay gibi bekliyordu. Bassoy,
“Azizim ciddi olalim." “Ne olur yapmayin ya-
hu" “Hadi tamam baslayin.”* diyor ve kolla-
rini hizla salliyor, gay i¢gmeyi unutuyordu. Oz-
kan, “imkéani yok olmaz/’ “iste tamam bu boy-
le oldu mu olmaz." “Olmaz!" ustine konusu*
yordu. Ozkan'in “olur'lan ve “olmaz"lari ayni
genisliktedir. Nihat, ne derlerse yapiyor, fakat
duygulanmiyor o6yle. Herkesin gerginligi ve te-
las1 etkilemiyor onu.

Yirmiotuza  yaklasiyoruz.
kapandi. Kitap ve afis sergisi c¢epecevre hazir.
Soyle bakildi mi, o zenginlikten baska o6zelligi
olmayan salon daha bir soylu goérinmege bas-
ladi. CunkU bir sahnesi oldu. Duvarlarda Dev-
let Tiyatrosu'nun afisleri. Masalarda tiyatro ki-
taplari. Biraz sonra seyirciler gelmege basladi.
Kapandik kulise. Makyajimiz oldu. Kostimler
giyildi.

-Aria da Capo-
oe-yi atlattik. -Yeni
ti.

Salonun kapisi

-Kahvaltidan On-
karmakarisik bit-

oynandi.
Kiraci-

Aria da Caponun ne oldugunu bilemediler.
Oysa iyi oynamistik. Fakat, Yeni Kiracida do-
kulduk. Neden? Gunlerdir sinirleri geren olay-
larin ¢okcga etkisi altinda kalinmisti. Salt buy-
du sebebi bence. Ve bir hataydi bu bizim igin.
Ertesi aksam duzelecekti. Oyundan sonra Ya-
vuz kuliste agladi. Oyunu basaramadigimiz igin
doktlen gdzyaslari. Dunyanin en saygideger
gozyaslari.

Yigitce bir sorumluluk duygusu. Bassoy
birsey sdylemedi pek. Olmustu bir kere. Yarin
aksam boyle olmiyacakti. Cay icecek yer ara-
dik gece yarisi. Ozellikle Bassoy cay i¢cmeliydi.

Geg¢ vakitlere degin yataklarimizda  konustuk.
Korkut gece jimnastigini yapti. Jimnastigin
gégusunde ve omuzlarindaki faydalarini ayna-

da kontrol etti. Yarma c¢iktik.
Cumartesi butin gun provalarla gecti. Bir
ara Ozkan Ankara ile konustu. Telefonda du-

rumumuzu §ahin'e anlatiyordu. Sahin “Yok
be!", “Yapma!" diyordu 06te uctan. Dergileri
yollamisti.

Bu aksam -Der*- ve -Yeni Kiraci- oynana-
cak. Turkay, Sevgi ve Mete -Ders- ic¢in calisti-

lar. Prova boyunca hep kiyasiya tartistilar.
Turkay'ln tum davranistan ciddi. -Yeni Kiraci-
nin dunkl aksamasini gidermek icin gerekli

cabalar gdsterildi. Biz elimizden gelen her ted-#
biri almis olmaliydik. “Denemelerin 6grettik-
leri" mimkin oldugu kadar az bulunmaliydi.
Bassoy, bu konuda herkese cokg¢a yukleniyor-
du. “Azizim anlamiyorum" diyordu. Oyundan
Once lonesco ve bu iki yapiti hakkinda konu-
sulsun dedik. Bassoy konustu. Bu aksam 06§-
renciler coktu. Konusma gerekli ve faydali
oldu herhalde. -Ders- ve -Yeni Kiraci- bege-
nildi sayilir. ikisi de iyi oynanmisti bu aksam.
Yataklarimiza daha yorgun fakat daha mutlu
girdik. Suphesiz cay icildi yine ve Korkut jim-
nastigini yapti.

Pazar guni muzeyi,
lana'yl dolastik.

Son goOsterimiz de bu gece. Cok az bir se-
yircinin 6nunde basladik oyuna. Yine konus-
ma yapildi. Yirmibes - otuz Kisi seyretti bizL
Konya'nin gazetecileri de vardi bu aksam. Ug
gecede oldugu gibi butin gicumuzle o anlasil-
mas! ve sevilmesi sarta bagl seyirciye duyur-
maya ve sevdirmege, hi¢c degilse onlar ilgilen-
dirmege calistik. Bizim o6devimiz de bu degil
mi zaten?

Butin bunlari, konusmalarda
kendilerine de soyledik.

Oyunlar bitt®.  Senlik te bitti. GézUmuzun
nuru esyamizi topladik. Gazinodan hesabi kes-
tik. Hesap kesme isinde bazi kuskulanmis var-
di. Gazinonun Mudurd Mosyd Lefter umulma-
dik bir anlayisla bizi yolcu etti. Yalniz elektrik
masraflarini aldi bizden. Tesekkiur ettik kendi-
sine tum tiyatroya hizmet edenler adina.

Sabah oldu Ankara'ya donduik.

Ankara’'da oturup elestirdik kendimizi Der-
negin butcesi oldukca sarsilmisti. Bazi bece-
riksizliklerimiz olmustu. Cok c¢aba gosterilmis
fakat o oranda verimli olmamisti calismalan-
miz. Her adim planlandigr halde genel yura-
yus plansiz gelismisti, v.s.

Buna karsilik; bastan sona kadar 6zden ve

bazi camileri ve Mev-

seyircilerin

ciddi bir calisma 6rnegi vermistik kendi ken-
dimize. Kazancimiz, “denemelerin o&grettikleri**
ve odevimizi iyi - koéti basarmis olmak.

hayali kicuk ali ile konusma

(dokuzdan)

birbirlerine s6z atar, saka ve bosbogazlik ederlermis. Bu ylzden Padisah tarafin-

dan idamlari emredilmis, tdam haberi

elini sallayarak “Adam sen de" demis.

Hacivata verildiginde iki elini yumruk ya-
parak “Tas tas Ustinde kalmasin” demis. Karag6z de sol elile sakalini

tutup sag

— Tasiniz kactir? Ne zamandan beri Karagdz oynatiyorsunuz? Meddahlik yap-

tiniz m1? Orta oyunu oynadiniz mi?

— Yasim yetmisten fazla. Ellibes yildir Karagbéz oynatiyorum. Meddahhk yap-
tim. Uzun sure de orta oyununda oynadim.

— Meddahlarla kissahanlar ayni Kisiler midir?
— Meddah ve kisaahanlar ayn Kisilerdir. Kissahanlar Anadolu’dan gelirmis is-
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tanbul'a. Cok kuvvetli kisilermis bunlar. Costururlarmis halki. Meddahlar ise istan-
bul'a 6zgudir. istanbul halkini almiglar bunlar. Rum, ermeni v.s.

— Yunanlilar Karagdz'dl Paris’e goturmusler diye duyduk. Ne dersiniz?

— Karagoz cesitli Ulkelerde var. Ama bu adla yalniz bizde var. Baska ulkelerde
de hayal oyunlari var tabii. Onlar tayf-1 hayal diyorlar. Cin ve'Misir*4a hayal oyunu
var. Yunanlilarda da varsa, bunun adina onlar baska bir sey demeliler. Karag6z 6z
be 6z Turktur. Onlardaki baska bir sey_olmali. Yunanlilar Karagéz adiyla hayal o-
yunlarim Paris’e géturduler. Bu bizim kusurumuz. Kendi malimizin sahibi ¢ikmiyo-
ruz. Onem verilmiyor bir sanat olarak Karagodz'e. Karagéz'le en c¢ok yabancilar,
ozellikle Almanlar ilgilenmislerdir. Hamburg mduzesinde, bizde bile olmayan pek
degerli tasvirler var. Boston muzesinde de dyle. Bunlar, saray yikilinca yagma edil-
mis. Yabanci ulkelere goturulmus. Kimsenin aklina muhafa,za etmek gelmemis bun-
lari. Karago6zculerden bir kismi da Birinci Buyuk Savastan sonra parasizlik yuzun-
den satmislar tasvirlerim. Birinci Buyuk Savas temizleyivermis”~Karagozculeri. Ben,
benden 6nce gelenin tirnagi bile olamam. Bizde kalmamis. Kerbela vak’asi bile unu-
tulmus bizde. .

— Bugun bile ilgcelerimizde, hatta illerimizde tiyatro oynayanlar .hor gérultyor-
lar, kag¢umseniyor, belki de ayiplaniyor. Sinema - Tiyatro Dernegi gegcen ramazan
ayinda Konya'ya gitmisti. Halk, ramazanda tiyatro oynanir mi 705e bakiyordu yu-
zimuze. Ayipladilar da bizi. Eskiden Karagdz ve oteki oyunlar i¢in de boyle bir
durum var miydi?

— Eskiden Karagdz ve Karagodzculer c¢ok sevilirdi. Sevilen iki kisi vardi. Sin-
netci ve Karagdzci. Yok oyle seyl.. Ne demek ayiplamak!..

— Geleneksel Turk Tiyatrosunun Karagdéz ve Orta Oyunundan c¢ikacagina ina-
niyoruz bizler. Ne dersiniz?

Bizim piyesler de yerli mal olmali. Devlet Tiyatrolari Shakespeare oynuyor-
lar, yabanci yazarlarin eserlerini oynuyorlar. Bizim tiyatro bizden c¢ikmali. Bizim
cevremizden. Yerli mallarimiza da kendi guzelliklerimizi vermeliyiz. Atatirk Hal-
kevlerinin kurulusunda bedava tiyatrolar oynanmasini emretmisti, halk icin. Tiyat-
ro zevkini asilamak istemisti halkimiza. Bu zevki asilayabilmek i¢cin de (gulerek)
mumkun oldugu kadar a¢ kalacaksaniz. Ben bu sanaldti bluzgiine gdtdniinioelye degdin coik
zaman kuoufli ekmejc yemijimdir. (O sirada yanimizda oturan karisim godstererek)
Onunla beraber yedik. Cocuumuzla beraber a¢ kaldik. Bakkala da gidememistik
o gunlerde cgekiniyorduk. Bugunlerin birinde biz coluk cocuk, kollarimizi sivamis,
camur icinde ev yapmaya calisirken biri geldi. Cadde Bostanmda Karagdz oynat-
mami istedi. Ev sahibi Abbas Celalettin Beydi. Karagdz'u pek severdi bu zat. Oy-
nattik. O zamanin parasiyla otuz altin vermisti. Evimizi o parayla yaptirmistik.

— Buglun orta oyunu var mi bizde?

— istanbul'da var. Orta oyuncusu olarak ismail Dumbulli Efendi var. Meddah
yok.

— Orta oyunu sahneye uygulanabilir mi?

— Orta Oyununda sahne yok. Bizde sahne yoktur zaten. Bize Gulli Agop ge-
tirmis sahneyi. Orta Oyunu yeni dinyada oynanir. Tabii buglniin esprisine, anla-
yisina sokularak. TCurk Tiyatrosu orta oyunundan cikarilabilir. Bunlara isindirmak
gerek seyirciyi.

— Zenne rolld bugun kadinlarca oynanabilir mi?

— Zenne rolunt kadin oynarsa kaybeder orta oyunlugundan o. Mesela erkegin
kadinhgr mustehcen sayilmaz da pek, kadininki sayilr.

—- Bize baska diyeceginiz var mi?

— Karag6z gurultaye gidiyor. Orta oyunu da gidiyor. Meddah kalmadi. Bun-
larin ihyasi himaye ile olur.

— Biliyorsunuz ki, bugin Karagdézi kendi imkéanlariyla yasatan tek Kkisisiniz.
Orta Oyununda da Sinema - Tiyatro Dernegine yardim ederek onu da kurtarmak
istiyorsunuz. Amacimiz geleneksel Turk Tiyatrosunu yasatmak ve gelistirmek. Bu-
nun icin olanca kuvvetimizle cal sacag’'z. Guglukler rastlad k¢ca da, sizinkilerin bi-
zimkilerden daha siddetli oldugunu dustinecek ve kuvvet bu”aca”z. Tesekklr ederiz

sinema - liyalro

ya
abone olun uz.

PK. 615 Ankara
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sinema-tiyatro gevresi

ir Sinema - Tiyatro Dernegi, 13/Nisan/
1959 tarihli yonetim kurulu toplantisinda,
tiyatro alanindaki buyiik basarilarindan ve
Sinema . Tiyatro Dernegine gosterdigi ya-
kin ilgiden dolayr Devlet. Tiyatrosu Genel
Mudura Sayin Cuneyt GOKCER’e seref 0-
yeligi vermeyi kararlastirmistir. Dernek
yonetim kurulu bu karan 9/Mayis/1959
cumartesi gunid Sayin Cuneyt GOKCER’i
Genel Mudurluk odasinda ziyaret ederek
uygulamistir.

n istanbulda’ki Turkiv? Film Sanatci-
lari Demegi” ile “istanbul Gazeteciler Der-
neginin birlikte duzenledikleri Tiirk Film
Festivali kiiciik jarisi, ilk secmeyi yapmis
ve 14 film se¢mistir. Bu ondoért filmden
yapilacak ikinci se¢gme sonunda kazanan
filmlere ve sanatgilara armaganlari dagi-
tilacaktir.

n Milletler Arasi Cannes Film Festiva-
li Nisan ayinin son haftasinda acildi. 15
Mayista son bulacak olan Festivale bu yil
asagidaki filmler katilmistir. Tark filmcisi
Memduh Un’iri “U¢ Arkadas” adh filmi
juri tarafindan secilmesi geciktiginden Fes-
tivale yetisememiistir. 1

Festivale gonderilen filmler:

Policarpo (Mario Soldati), Middle of
the Night (Delbert Mann), Compulsion
(Richard Fleischer), Room et the Top
(Jack Clayton) Nella Citta L’inferno (Re-
nato Castellani), Orpheu Negro (Maresl
Camus), Hiroshima, mon Amour (Alain
Resnais), Les 400 Cg¢gps (Francois Truf-
faut), Helden (Peter VVirth), Baba Ocagl,

Baskalarinin Cocuklari (Rus filmi),
de miel (Michael Powel).

ir Tiyatro alaninda Pulitzer Armagani-
ni Macleish kazandi. Archibald MacUteh,
Pulitzier armaganini Tevratta Yakubun hi-
kayesinden moderniz« edilerek hazirlanan
“J, B.” adh tiyatro oyunu ile almistir.

ir Devlet Tiyatrosu eski genel Muduru
Muhsin Ertugrul. istanbul Sehir Tiyatrosu-
na Mutehassis Rejis6r olarak atanmistir.
Muhsin Ertugrul 29 Nisan'da 6zel bir t6-
renle yeni gbrevine ‘baslamistir.

it Fransiz Kultir Merkezi Sinema Ku-
lUbl, Fransiz Rejisdéri Jean Dref/Ule’'in "La
Cag® Aux Rossignols” adh filmini 13 Ma-
yIs ¢carsamba gunl saat 18.15 te uUyelerine
gOstermistir.

ir istanbul Universitesi Talebe Birligi
Genglik Tiyatrosu 150 yil 6nce yazilmis ilk
Turk oyunu olan Pabu¢cu Ahmet'in Seri-
venleri adh oyunu hazirlamaktadir. Oyunu
Erhan Dilligil sahneye koymaktadir. Roller
de Gunes Ugurlu, Oktay; Arayici, Okay
Sagturk Semsi Tnkaya, Teoman Sepici,
Gurdal Ojwur, Tolga Tigin ve Gunduz Ay-
kut arasinda paylasiimistir.

ir Sinema - Tiyatro Dernedi 25/Mayis/
1959 Pazartesi gunu salat 18.00 de Sanat
Sevenler Kulubiu Lokalinde bir “Ag¢ik Otu-
rum” duzenlemistir. A¢ik oturumun konu-
su “Bu mevsim Ankara tiyatrolarinda oy-
nanan Turk oyunlan”dir. Tiyatro elestir-
menleri, oyun yazarlari ve 6nemli tiyatro
kisilerinin  katilacag: bu acik oturumda
konusulanlar “sinema - tiyatro”nun gele-
cek sayisinda yayinlanacaktir.

ir Devlet Tiyatrosu jbir istanbul turnesi
programi duzenlemistir. Programda gecen
yilin ve bu yihin dért basarili oyunu yer
almaktadir. 13 Mayisla 7 Haziran tarihle-
ri arasinda yapilacak olan bu turnede, On-
ikinci Gece, Ofke, Samanyolu ve Oturma
Odasi oyunlari oynanacaktir.

Ayrica Kucuk Tiyatro Sahnesinden
Tablodaki Adam oyunu 17 Mayis tarihinde
kaldirilacak ve bu sahnede mevsim sonu-
na kadar Samanyolu ve 6fke adli oyunlar
oynanacaktir.

Luna

aclk oturum:
(onucten)

mak... Su anda konusu bir italyan roma-
nimdan, Geurmbiiinltniin “Les Régates de San
Francisco”sundan alinan ve oyunculari
14,1<5 yaslarimda, ¢ocuklar otlan! bir film icin
calisiyoruz. Omun anlindan Marcel Aymé’-
nin “Le Chemin des Ecoliers”i gelecek.

((bir) Konusana yapildigi zaman Sacha
Guitry henuz haya&ta idi
Unifrance Film

otuzig



basinda

Bir Firsai Kacirildi

Martin 13, 14 ve 15 inci giinii aksamla-
ri Aldeddin Gazinosunda sessiz, sedasiz bir
gOsteri yapildi, gosteri gnrupu Ankaradan
nasil sessizce gelismisse, yine oyle sessiz-
ce gitti.

Gelenler kimdi, nigin ve ne maksatla
gelmislerdi, hangi firsat kagirilmisti ? Sim-
di kisaca bunu agikliyahm:

Gelenler, hepsi de Universiteli genc-
lerden ibaret olan sinema-tlyatro dernegi
mensuplariydi, asrin en yeni sinema ve ti-
yatro anlayisini ilk defa turneye ¢iktikla-
ri Konyada izah etmek, 6rnek ve segme
temsiller vermek, film gostermek, sergi
acmak ve konusma yapmak icin gelmis-
lerdi. Firsatin kagisma gelince, bunu ild
taraf ta kacirmistir., tik defa geldikleri
sehirde kendilerini reklam etme, gayeleri-
ne boylelikle erisme imkanini  becereme-
diklerinden dolayr Dernek Uyeleri... Ki-
¢jk mikyasta da olsa vitrin afislerinin ma-
nasina ererek bu enteresan temsilleri go-
remediklerinden dolayr Konyali hemsehri-
ler..

Evet. Sirf iyi prezante yapilmayis
yuzinden ciddi ve  muhim bir emek tipki
Turkay Yazici’'nin Filoloji izahi gibi, tipki
Ulki Ongan'in guraltuleri  gibi guraltiye

itti.
N. A. Yeni Konya 17/Mart/1959

insan ve Esya

. . . lonescanun piyeslerinde ya iki ya
¢ sahis bulunur. Eserin  havasina uygun
olarak seyirci sayisi bu iki miktarin alti
kati olmayan bir salonda Ankara S'inema-
Tiyatro Dernedine mensup Universiteli
genglerin basarilarini, sahneye koyduklari
eserlerle gonulden alkislamak firsatini bul-
dugumuz icin kendimizi bahsiyar hissedi-
yorum.

Sanata saygl gostermek icin okur-ya-
zar olmak sart deg!l.

(Feyzi Halici Oz

17/3/1959 Sal)

salt)

Demokrat Konya

METIN AND’m
Yeni kitabi
KIRK GUN KIRK GECE

Eski donanma ve senliklerde
seyirlik oyunlari

YAKINDA CIKIYOR

s. t. d.

(Sinema - Tiyatro)

., , .Sinema - Tiyatro dergisi, bilyuk
boy otuz alti sayfa. Kapak ve sayfalarin
titizce hazirlandigi  hemen gbze carpiyor.
Yazilar da cesitli ve doyurucu. Yazarlari-
nin ¢ogu gencler. Bdyle olusu bir bakima
dergiden yana. Sinema - tiyatro konusunu
ele alarak ciddi dergilerin Kkarsilasacagi
guclukleri yenmek igin gencligin enerjisi
gerekir. Sinema ve tiyatroyu sevmek te
gerekir, elbette. Bu amagla bir dernek kur-
duklarina ve bir yildir cahstiklarina gére o
da var genglerde. Derginin ilgi ¢ekici bir
ozelligi de, bir ay 6ncenin piyes ve filmleri
Uzerine derli toplu tenkitlere yer verilme-
Si.

(Burhan Arpad Vatan $3 Mart 1959

pazartesi)

Sinema - Tiyatro

“1958 yilinin Subat ayinda Ankara’-
nin sinema ve tiyatro sevenlerinden bes-on
gencin bir araya gelerek kurmus olduklari
Sinema-Tiyatro Dernedi basarili ¢alismala-
rina bir yenisini ekledi.” 15 Mart 1959 ta-
rihinde ilk sayisi yayinlanan Sinema-Tiyat-
ro Dergisi butinu ile ¢ok ilgi cekici. Ka-
pagindan baslayan bir hos yenilik son say-
fasina dek surup gidiyor Sayfalarin bolu-
mu, derginin genel duzeni, yazilarin dizimi,
Ustelik 6zIU yazilar, sizi gergekten yeni bir
dsrgi olduguna inandiriyor. Gengleri kut-
lulanz.

Naci Girginsoy Bizim Sehir - izmit
29/Mart/1959 pazar.)

BiZE GELEN YAYINLAR

Kinar Hanimin Denizleri - Ece Ayhan’in
Siirleri - Agtk  Oturum Yayinlari . 4 . 48
Sayfa _ 250 kurus posta kutusu 188 Ankara

Sanat Edebiyat Sosyete Onbes gunluk der-
gi. Ortabo.y 20 sayfa 100 kurus. Selanik
Caddesi 64/3 Ankara.

Yedi'teps - Yeni seri Sayl - 3 - 1-15 Mayis

1959 Bilyuk "ooy . 16 sayfa - 100 kurus
posta kutusu 77 Istanbul

otuzdort
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ZIRAAT BANKASI

TASARRUF HESAPLARI
1959 YILI iIKRAMIYE TUTARI
TAMAMI PARA OLMAK UZERE

4.000.000 lira.

CEKILIiS TARIHLERI :

27 NiSAN, 27 HAZIRAN,

27 AGUSTOS, 27 EKiM,
27 ARALIK

VADELILERDE HER 50, VADESIZLERDE

HER 100 LIRAYA BiR KURA NUMARASI.
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Kavaklidere $araplari

AMPANYA

tik tabi! Turk Sampanyasi
KURULU s U: 1929 Muessesemiz taralindan Iftiharla

piyasaya an edilmektedir.

DESEK. SARAPLARI

Kinam - Porto tipi
Aperetil ve deser sarabidir

W -

Aperelif ve deser sarabi olup yalniz
basina veya soda ile icildigi gibi cin
\ veya votka ile biraz limonsuyu karis-
tirithrsa Ankara, istanbul sosyetesinde
ve Kordiplomatik nezdinde meshur
olan KAVAKLIDERE KOKTEYL'l
yapilir.

KALITE SAHAPLARI

9 ovnfasf Kirmizi

Av etleri. 1zgara« kizartma etler, pey-
nir« elma, findik gibi kurumyemisler
vesaire ile

Beyaz - Seri tipi

G inlywa il Beyaz. Sek

Tavuk, balik, midye, istiridye. istakoz,
yumurta, peynir vesaire ile

(Sogutularak)

SOFRA SARAPLARI

Jigd Kima»
Av etleri, 1zgara.'kizartma etler, pey-

Pasta, sekerleme, tath ve meyveler IV
(Sogutularak)

I N SERINLETICI SARAP f

Sogutuldugu takdirde yalniz olarak,
veya yemeklerde meyva ile

yuzelli kurustur



