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geleneksiz tiyatro hakkinda.

SINEMA-TtYATROnNun ilk sayilarindan
birinde ¢ikan foir yazima karsilik veren Oz-
demir Nutku (YERLI GELENEK NASIL
KURULUR?) bashkh bir yazisi ile beni
haksiz ¢ikarmaga calisiyor. Bunun iginde,
Fransiz, Alman Tiyatrolari ile Ingiliz Ame-
rikan Tiyatrolarinin geleneksel gelisimini
acikhyor. Bunlari agiklarken de Uzun yilla-
rin gegmesi icap ettigini, Kaynaktan c¢ikan
sularin bulandiktan sonra durulacagini an-
latiyor.

Biz bu yazimizda Tiyatro denen nesne-
nin* gelisimi Uzerinde duracak, bu gelisime
TurKlerin ne sekilde ve nasil tesir ettikleri-
ni anlatmaga calisacagiz. Tiyatro tarihleri,
Tiyatro fikrinin Cin de ISAdan 2202 yilin-
dan 250 yil énce Tiirk aslindan gelen Ug si-
lale devrinde meydana ¢iktigini yazarlar. Bu
da Cinde hdkimran olan HIALAR, YIN-
LER, CEUlar devrine isabet eder. Tarih
seridini okumaya devam edelim. Ve gene
Isadan 5000 yil evvel Nil deltasinda hikidm
stiren ALLAHLAR-KRALLAR devrine ge-
lelim. Burada da Turk aslindan gelen ha-
kimdarlarin meydana getirdikleri bir Ti-
yatro vardi Firavunlar devrindeki Din ti-
yatrolarindan evvel Misirda bu ginkiine ya-
kin ¢ok Kisili oyunlar yapilirdi. Bu oyunlar
daha ziyade kahramanlik destanlarindan
ibaretti. 1882 yilinda Ilk hiyerolifler okun-
maga 'basladiktan sonra bu gercekler ortaya
¢tkti. Yunan Tiyatrosunun dahi kokunu
Cinden've Misirdan kopup gelen bu sanat
ekoll kurdu. Ben o yazimda Anadolu Ti-
yatrosu demedim,ki Nutku, 40 yillik bir
Cumbhuriyet devrini Onume siirerek bu ka-
dar az bir devirde bir tiyatro ekolinun ku-
rulamiyacagini  anlatmaga calisiyor. Ben
bir TURK TIYATRO GELENEGInin yoksul
lujundan vakimyorum. Gelmis ge¢mis bu-
tin bu konudaki santgilanmiz sunun bunun
tesiri altinda kalmislar hig biri geriye Tiyat-
ronun baslangicina uzanamamislar. Benim
yakinmam bu. Yakin zamanlara biraz son-
ra donmek Uzere, Cumhuriyet devrini ele
alalim. 1924 yilinda Sehzadebasmda, Direk-
ler arasinda, Ferah Tiyatrosunda bir
TURK TIYATROSU vardi. Bu ari bir tiyat-
ro idi. Kansiksizdi. Devam etseydi gelenek-
sel Tiyatromuzun temelini kurabilirdi.

Prof. Redfordun dedigi gibi: Sanat ulusu
ve o ulusun hayatini yeterli derecede sada-
katla anlatiyorsa, bu toplumsal ve ulusal
sanat Tum insanlhik adina konusur. Bizim
dudak bukerek tarih yapraklarindan ¢i-
karmak istedigimiz o devir bizi yeterli de-
recede sahnede g0sterebiliyordu. Bunun
icinde Tstanbulda ki yabancilar dilimizi bil-
medikleri halde Direkler arasi tiyatrolarin-

6zdemir HAZAR

da Nagidi* Kel Hasani seyrederek, ARABIN
INTIKAMInI  gorerek  gelecegimiz icin
Umitleniyorlardi. Sonra n’oldu. Darulbedayi.
bizimdi bizim igin gosterilerde bulunuyor-
du. Bir gen¢ bu darilbedayinin igine bazi
arkadaslarinin zoru ile girdi. Almanyada
tahsil etmisti Rainhard tiyatrolarini ezber-
lemisti. Haberimiz olmadan bu ekol geldi
yabanci yabanci 6nce sahnenin bir kdsesine
ilisti sonra da tamamen yerlesti kaldi. Ar-
kasindan her disariya batiya ¢ikan bir sey
buldu geldi. Derken bizim sahne bizim ulusu
lutfen ele almaya basladi. 40 yili az goren
Nutku acaba bu gelismeyi mi séyluyor?

Gelelim Aipaslanin Malazgirt savasi-
na, Ben Osmanlllar ya da Anadolu Turkle*

rindeki ilk Tiyatro gelisimini Aipaslanin
meshur malazgirt savasindan sonra oldu-
guna inaniyorum. Inaniyor degil bazi

yazma eserler bunun bdyle oldugunu sdy-
luyor. (Konya Kutuphanesi ALPASLAN
FUTUHATI, El Yazmasi 114 sayili eser)
Alp Aslan meshur Malazgirt meydan sa-
vasinl kazandiktan sonra, Zonguldak Rum
tekfurunu da esirler arasinda goérur. Tekfur,
maiyetinin de kendisi gibi bagislanarak ra-
hat ettirilmesini ister. Alp Aslan bu ricayi
kabul eder< Tekfurun 4 karisi 10 odaligi 60
hizmetgisi ve 25 Oyuncusu evet 25 oyuncu-
su da Alp Aslan tarafindan ayri ¢adirlara
yerlestirilir. O zamana kadar sarayda Cu-
ce, hokkabaz ve komiklerle eglenen Selcu-
ki hukimdari bu 25 oyuncunun (KIZ KA-
CIRMA) isimli musikili oyununu goérince,
yetersizligini anlar ve 25 oyuncunun kendi
sarayina birakilmasini tekfurdan rica eder.
Nutku’'nun 1740 tarihi olarak soyledigi Turk
Tiyatrosunun gecirdigi deneme 'baslangici
¢cok daiha eski, ta Malazgirt savasma kadar
iner. Bundan sonra Selcuki hukimdarlari-
nin saraylarinda belirli bir oyuncu 'bulun-
durulmasi fermanla kabul edilir. Selgukiler
zamaninda Turk sanatgilarini da igine alan
Rumlar yavas yavas oyunlarini degistirir-
ler, kahramanhk oyunlari, giling oyunlar
saray i¢inde sik sik tekrarlanir. Ayni yaz-
ma kitapta Leyla ile Mecnun, Kerem ile As-
It isimli oyunlarin ¢ok ragbet gdérdugina,
bunlarin ctlds ve dogum ginlerinde Selgu-
ki hikimdarlari tarafindan saray bahcesin-
de sehrin seckin ailelerine gosterildigi bildi-
riliyor. Bundan sonra Karaman beylerinin
hikimran oldugu devirde, Aydmodgullarin-
da ayni sekilde Saray oyuncularina rastli-
yoruz. Daha sonralari Osmanogullari Iznik
de 'beyligi kurunca ilk is olarak futuhattan
yorgun doénenleri eglendirmek i¢in bu oyun-
culara yer verdiklerini 4e tarihler kaydeder.

(sona otuzda)

dort



ayin Kisisi:

seldahattin
batu

Latfi AY

Sair Evlenmesi‘'nin  100. yildénimuni
kutladigimiz gunlerde bir Tirk oyunu, hem
de antik bir konuyu isleyen manzum gbir
Turk tragedyasi, milletlerarasi ibir tiyatro
yarismasinda armagan kazanmak, Viyana
Devlet Tiyatrosu (Burgtheater) gibi énem-
li bir Bati tiyatrosunun repertuarina alin-

mak ve Bregenz tiyatro bayraminin agili-
sinda torenle sahneye konulmak serefine
erdi. Bu Tdrk oyunu, bilindigi gibi, Sela-
hattin Batu’'nun Guzel Helena’'sidir.

Seléihattin Batu, ibilim adami hiviyeti-
ni -kelimenin en genis kavrami i¢inde- sair
haviyetiyle en iyi ibagdastirabilmis mutlu
insanlardandir. 1905 de Gelibolu'da dog-
mus, ilk ve orta tahsilini Istanbul'da ta-

mamladiktan sonra Almanya'ya gitmis,
Berlin ve Hannover Universitelerine devam
ederek yurda veteriner olarak dénmus, An-

kara Ziraat Enstitisunde sirasiyla dogent-
lik, profesorlik etmis, mesledinde yuzlerce
talebe yetistirmis, orijinal tetkik ve aras-

tirma mahsuli bircok mesleki eserler de
yayimlamistir. 1942 de milletvekili segi-
mis, sonra gene kdrsustne donmastar. Sim-
di Ankara Veteriner Fakiltesinin dekani
ve kidemli profesérlerinden biri olarak bi-
lim calismalarim devam ettirmektedir.

Ama biyudk bir okuyucu ve seyirci top-
lulugu onu bu tarafiyla degil, sair ve yazar

tarafiyla tanir ve sever. Seldhattin Batu
edebiyata siirle girmis, daha sonra tiyatro
oyunlari, son zamanlarda da edebi deneme-
leriyle kendini tanitmistir. Hemen ilave et-

meliyim Ki siiri hi¢cbir zaman birakmamis,
tiyatro yazan ve denemeci olarak da sair
kalmis, ele aldigi konulan ve fikirleri ti-
yatroda olsun, denemede olsun her zaman
bir sair gorusit, duyusu ve inceligiyle isle-
mistir. Denemelerinden ¢ogu zaman yUk-
selen mensur siir havasi bundandir.

Selahattin Batu'nun sahnemize c¢ikan
ilk oyunu Guzel Helena olmustur (1954).

Ama daha o6nce, heniiz oynanmamis ibir
Iphigenia Taurls’de yazmisti (1942). Bu da
gosteriyor ki eski Yunan dinyasinin, Yu-
nan sanatinin ve dusuncesinin tesiri altin-
da kalmis, bu tesirle antik konular Gzerin-

bet

SELAHATTIN batu

de c¢alismaktan zevk duymus, bu konulari

kendi duyarhgina, kendi diinva gorisine
gore islemistir. Seldhattin Batu bizde, bu

tesir »altinda, milletlerarasi de§erde eser
veren ilk sairimiz oldu.

Iphigenia ile Glze! Helena arasinda Se-
lahattin Batu bir de Kerem ile Ash yaz-

misti. Diyor ki: “Bu eser dikkatle incelen-
se, ayni mimarhgin, bir Yunan tragedya-

sindaki cergevenin, onda da uygulandigi
meydana c¢ikar.

Guzel Helena'dan sonra Devlet Tiyat-
rosu onun O@guzata’'sini sahneye koydu
(1955). Gene manzum olan hu oyunda da
sekil olarak aym yapiyi, mimarhgi, 6z ola-
rak da aym “himaniste” goértsid ve duyusu
bulmak mimkidndur.

Seldhattin Batu, arada, baska oyunlar
yazmadi m1? yazdi, ama gunlik konulan*
duygulan, dusunceleri ele almiya kalktigi
zaman ustun, kalici bir seyler yaratamadi-
gini anladi ve bu denemeleri sahneye ¢ikar-
mamak uslulugunu goésterdi.

0yle sanityorum ki Guzel Helena’'mn
Bati'da uyandirdigi, daha da uyandiracagi
ilgi Seldhattin Batu'yu tekrar basan gds-
terdigi alana cevirecek, antik konular tze-
rinde, sairce, calismiya yoneltecektir. O za-
man tiyatromuza yeni yeni guzel oyunlar
kazandirabileceginden suphe etmiyorum.



Iyl niyeth Kisiler,
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UGURLU BIR SAYI

Yil 1957. Teknik Universiteli bir kag
o6grenci yanlarina Istanbul’'un diger okulla-
rindan bes kisi daha alarak bir amator ti-
yatro toplulugu meydana getirmek igin ca-
lismaya basliyor. Genclerin istekleri ayni
yilin 9 Agustos’unda gercgeklesiyor. O gin
bu toplulukta tara 13 kisi vardir.

Ugdursuzlugu ile tn almis bir sayiya
erisen ogrenciler genclik yillarinin verdigi
heves ve gayretle ise sarilmakta gecikmi-
yorlar. Higbirinin, tiyatroda calisanlarin
yollarina ¢ikan veya cikarilan gicluklerden
haberi yok. Fakat hepsi her gesit glclikle
bogusmaya hazir. Aralarinda daha énce
okul sahnelerine ¢ikmis olanlar da bulunu-
yor. bir taraftan onlarin gérgiisiinden yarar-
lanmyorlar, 6bur taraftan da eksikliklerini
tamamlamaya calisiyorlar,

Isin her béliminde son derece dikkat-
li davranmaya gayeret ediliyor. Bir adim
atmadan 6nce uzun uzun dusunulayor, ge-
rektigi zaman biyudklere bas vuruluyor.
Kendilerine sadece yardim etmek isteyenler
de ¢ikiyor, m"ardini edenler de, yol gdsteren-
ler de oluyor, hi¢ aldirmayanlar da. Aldikla-
ri cevap ne olursa olsun geng, 6grenciler de-
gerli kisilerden yararlanmayi bekliyorlar.
Baskalarindan dgrendiklerine kendi kendine
edindikleri gérguyi de katip ilerlemiye cali-
siyorlar.
) Her cumartesi bir toplanti yapihyor.
llerisi icin planlar kuruluyor, oynamak is-
tedikleri piyesler tartisiliyor. Tiyatro bilgi-
sini arttirmak i¢in piyesler okuyorlar, ti-
yatro kurallarini ve tarihini g6zden geci-
riyorlar. Sonra sira oynayacaklari piyesle-
rin provalarina geliyor. Birbirlerinin oyunu-
nu degerlendiriyorlar, aralarinda bir sahne-
ye koyucu bulunmadigi icin piyeslerin sah-
neye koyulmasinda hepsinin pay! oluyor.
Birinin ortaya™attigi bir dustnce digerleri
tarafindan elestiriliyor ve uygun bulunursa
gerektigi sekilde kullaniliyor. Isin nedenini
arayip bulmadan ileriye gitmiyorlar.

Zaman geciyor. Orada burada bir kag
oyun sahneye koyuyorlar. Teknik Univer-
site’den baska aralarina Galatasaray Lise-
si'nden, Arnavutkdy Kiz Koleji'nden, Ro-

kusurlari
ve

Malimut T. ONGOREN

bert Kolej'den Edebiyat ve Tip Fakdultele-
rinden, YuUksek Miuihendis Okulu'ndan 6g-
renciler katiliyor. Yeni tyeleri belli bir sirfe
denedikten sonra her yilin 9 AJustos’unda,
yani kurulus tarihinde tam sorumlulukla
toplulugu kalbul ediyorlar. Meshur ettikleri
bir piyesle Amerika'ya gonderilmeleri soz
konusu ediliyor.Dogru veya yanhs dustne-
rek buna engel olanlar ¢ikiyor. Gengler bun-
dan gocunuyorlar mi bilmiyoruz. Gocunma-
lari ¢ok buyUk bir kusur. Cunki yolun daha
basmdalar.

Diger amatér tiyatro topluluklarinin
Uyeleri gibi derslerinden geri kaliyorlar, za-
man zaman sinif gegmeleri giclesiyor. Ev-
lerinde annelerinden babalarindan séz isi-
tiyorlar.

Bu topluluk Geng¢ Oyuncular adim ta-
simaktadir. Buglin sayilari 13'ten 18e ¢ik-
mis. Denemeye tutulan 6 Kisi daha var. Ku-
rulus guninde bulunan 13 kisiden I1'i hala
calismaya devam ediyor. Geng Oyuncularin
arasinda Ermeni vatandaslarimizdan tutun-
da Alman ve Iran’li dostlarimiza, Tip Fakul-

tesini bitirmis bir doktora, Amerika'da ti-
yatro egitimi yapmis ve simdi Arnavutkdy
Kiz Koleji'nde edebiyat o6gretmeni olarak
calisan bir gen¢ kiza ve biri Amerika'da,
obdrd Almanya’'da tiyatro egitimi gérmek
icin gecenlerde yurdumuzdan ayrilan iki
gence kadar ¢esitli kisiler .var.

Gen¢ Oyunculari, karsilastiklari zorluk-
lar ve meseleler bakimindan &éteki amatér
tiyatro topluluklarina benzetmemek belki
imkansiz. Obur taraftan da, yukarda acik-
landigi gibi kurulus, calisma sekli ve bin-
ye bakimindan onlan kendine has o6zellikle-
re sahip bir topluluk olarak gérmemek bu-
yuk bir yanlishik. Gen¢ Oyuncular tiyatroyu
ve sanatin gesitli kollarini bilmeyenlere ta-
nitmak ve sevdirmek istiyorlar ve bunu ba-
sariyorlar da. Iste onlari difer amatdr ti-
yatro topluluklarindan ayiran en énemli se,-
bep. Bu sebepten &turd Erdek’te bir sen-
lik yapiliyor. Bu sebepten &tirid de 13 son
derece ugurlu bir say!.

Geng oyuncular gelecegin Geng¢ oyun-
culari icin hi¢ tedbir almamislar, almiyor-
lar. En blUyUk kusurlari da burada.

alti



IKINCi ERDEK SENLIGI'NIN
PROGRAMI

1959 yil ikinci Erdek Senliginde yer
alan gosteriler belli olduktan sonra geng
Oyuncular 10 bélimden meydana gelen bir
program listesi hazirlamislar. Butin ayrin-
tilariyla simdiye kadar gérdigumuz sayisiz
programlara tas ¢ikartan bir liste bu. Ne
yazik ki Senlik'ten gunlerce énce gereklile-
re gonderilmemis.

Listenin birinci béluminin sonunda
Erdek Senligi Dernegi*nin kuruculari ta-
nitihyor: Sitki Yircali, Munis Faik Ozansoy,
Bedrettin Tuncel, Ahmet Muhip Dranas,
Ahmet Kutsi Tecer, Clneyt Gokger, Haldun
Taner, Zahir Guvemli, Tektas Agaoglu ve
(kdguk harflerle yazilmis) Geng Oyuncular.

Erdek Senliklerinin dizenlenmesi igin
kurulan bu demekte Geng¢ Oyuncular kadar
kim gayret -sarfediyor, bilmiyoruz. Geng
Oyuncular da bu konuda 'bir sey séylemi-
yorlar. Anlasildigina ~o6re onlara en ¢ok
yardim edenler buyukler, Senlik'te bulun-
mak icin kalkip Erdek’e gelenler olsa gerek.

Programda belirtilen diger noktalar
arasinda acihis téreninin; tiyatro, muzik, si-
nema gosterilerinin; resim, sinema, muzik
toplantilarinin; .edebiyat matinesinin; ¢o-
cuklar icin duzenlenen oyunun; karikatur,
fotograf, tiyatro sergilerinin ve Senlik'ten
sonra “Erdek I¢in'* adiyla yapilacak olan
toplantinin yerleri, saatleri ve gosterileri su
nacak olan Kkisilerin isimleri var. Geceleri
yapilacak olan gosterilere girisin 1 lira ol-
dugunu, iki bélime aynlan Senlik progra-
minin birinci béliumidnde kagirdigimiz goés-
terilerin ikinci bélimde tekrarlandigini dayi
ne bu listelerden anliyoruz. Piyeslerde rol
alan Gen¢ Oyuncular kendi isimlerini acik-
lamamislar, sadece piyes karakterlerinin
isimlerini yazmakla yetinmisler. Bununla
beraber hepsinin ismini 3 numaral listenin
sonunda bulduk.

Geng¢ Oyuncular: Atila Alpdge, Ayla
Alpodge, Aytac Aydogan, Manfred Bormann,
Ozcan Dalkir, Genco Erkal, Arif Erkin,
Aram Gumusyan, Mardik Hekimoglu, Ce-
tin ipekkaya, Ustiin Kirdar, Ergun Koéknar,
Esen Kolgu, Cigdem Sehsik, Yicel Tanyeri,
Zeynep Tanmer, Beyhan Turer, Erol Unal.

9 Agustos’'ta yukseltilecek olan Yar-
dimci Geng¢ Oyuncular: Minu Asgari. Deniz
Gevrek, Bengi Isikli, Oya Kaynar, Birkan
Ozdemir, Seval Ozis.

Bolumlere aynlan program listesinde
her sanat dalina ayri bir yer verilmis. Sit-
ki1 Yircali, Ahmet Kutsi Tecer ve Ergun Sav
gibi Kisilerin ve Gene Oyuncularin yazilan
programi ilgilendiren cesitli konular hakkin-
da davetlileri aydinlatiyor.

Erdek Senliginin dizenlenmesi icin ¢a-
lisanlardan biil olan Sitki Yircal diyor Ki:
"Gen¢ Oyuncular toplulugun sanatci, Glki-
cu elemanlari bundan bir yil énce bir Tiyat-

ro yapmayi dasunmusler. Bana da yerini ve
duzenleme bi¢cimini danismak igin bas vur-
dular. Birlikte konustuk. Bayramin tiyatro
ile beraber diger sanat kollanni da kavra-
masini uygun bulduk. Yer i¢in Erdek Uze-
rinde durduk. Gengler isin ardini birakma-
dilar; gidip Erde@i gorduler. Balikesir Vi-
layeti, Bandirma ve Erdek Belediyeleri ile
konustular. Emekler, calismalar birlesti.
Mutevazi de olsa ilk Senlik ilk heyecanlann
atesi icinde Erdek’te gun gordi; oldukga
ilgi topladi. Enternasyonal Tiyatro Enstitu-
s, batin basinimiz ve sanat cevresi comert
yardimlanm esirgemediler. Fakat Senlige
asil manasini, kisiligini, 0zlualtgunt veren
Geng Oyunculann Erdegin tabiat yesilligine,
deniz mavisine ve bunlarin tstiinde butdn o
cevrenin insanina, halkina yeni bir renk,
ses, sicak bir dostluk ve heyecan getirmesi
oldu.... Bu yil bir de dernegimiz var. Bize
yardim edecek. llgililer dort tarafli artti.
Katilacak sanat kollan cogaldi"

Yircalinin belirttigi gibi Erdek Senli-
gi'nin duzenlenmesi igin yardimlarini esir-
gemiyenlerin sayisi gercekten yuksek. Fa-
kat bir gin toz, toprak, yadmur, ¢amur
icinde calisip ugrasan ve kimsenin 6nem
vermedigi Gen¢ Oyunculann hemen 06btr
gin davul zuma, buyuk bir kalabalik ve
ileri gelenlerin katildigi bir térenle Senligi
actiklar: da ortada. “Bir iki oglan deniz ke-
narinda kizlarla eglensin diye ben kimseye
bir sey veremem,**diyerek Geng¢ oyunculara
yardim etmek istemiyenlerin ¢iktigini da

Erdek’de kurulan tiyatro

baskalanndan 6grendik. Bu kisizadelerin
sonra dostlarini Gene oyunculann tiyatrosu-
na zorla soktuklarini da duyduk.

Bu yazmin asagidaki bdlumu ikinci
Erdek Senligi'ni tiyatro ve sinema bakimin-
dan ele alacak. Erdek’te sergilenen diger ya-
pitlan elestirmeye ne bu satirlarin yazan
yetkili, ne de bu derginin &zelligi muzikten,
resimden, fotograftan, karikatirden dem
vurmaya uygun.



ikinci
erdek senligi

ERDEKTE PERDESIZ SAHNE.

Birinci gunun yagmurundan ¢amurun-
dan sonra Gen¢ Oyuncular “Yuzuncu Yil
Gésterisi” ile ikinci Erdek Senligi'ni 6 Tem-
muz'da actilar. Bu gosterinin ardindan “Ke-
loglan Oyunu”, “Bir Pazar Gund”, “Tavta-
tl Kutupati” ve “Ayyar Hamza” sunuldu.

“Yuzuncu Yil Gosterisi” piyeslerimiz-
den ve aktdrlerimizden o&rnekler vererek
Turk Tiyatro tarihinin kidg¢uk bir 6zetini gi-
ziyor. Gosteri butin geng¢ oyuncularin seyir-
cilere “hos geldiniz” demeleriyle basladi.
Bunu Karagdz, Orta Oyunu, Minakyan Ti-
yatrosunun orneklerinden biri olan “Lok-
racya Borciya”dan bir sahne, Kel Hasan'-
m canlandirilmasi ve “Leblebici Horhor”dan
bir diet takip etti.

Turk piyeslerinden Ornek olarak segi-
len sahneleri bize tarihi bilgi vererek tanitan
ve goOsterinin buUtin bélumlerini incelik ve
ustalikla birbirine baglayan bir “i¢ spiker”
var. Fesi, setre ve Dantalonu, yakasindaki
cicegi ile agir agir yuruyerek sahneye geli-
yor ve seyredecegimiz oyun hakkinda bizi
aydinlatiyor. Birinci b6élimin sonunda bu
eski istanbul efendisi Sinasi'nin Sair Evlen-
mesi adli piyesini tamamlamasi i¢in seyir-
cilerden 15 dakika beklemelerini diledi.

ikinci bélumde Turk tiyatrosunun ilk
piyesi “Sair Evlenmesi”, Namik Kemal'in
“Gulnihal”inden ve Ahmet Vefik Pasa’'nin
“Tabibi Ask”mdan birer sahne yer aliyordu.

Cumhuriyetin ilanindan sonra yazilmis
oyunlari sunan UGg¢lnct bélume, eski istan-
bul efendisi kiliindaki “i¢ spiker” yeni el-
biselerle ¢ikti. ilk olarak Necip Fazil Kisa-
kirek'in “Bir Adam Yaratmak” adl piye-
sinden bir sahne sunuldu. Eger “Yuzunci
yil Gosterisi "son béliminde yer alan oyuri
yazarlarimizdan ikisinin bir ka¢ gin sonra
aramizdan »vrilacagini bilseydik acaba ne
yapardik? Ikinci Erdek Senligi”nde o gece,
Geng¢ Oyuncularin sayesinde, Musahipzade
Celal'in “istanbul Efendisi’nden ve Ekrem
Resit Rey’in operetlerinden bazi sahneleri
herseyden habersiz mutlulukla seyrettik.
Her iki yazarin oyunlarini élimlerinden bir
iki gin 6nce son olarak oynamak Geng¢ O-
yunculara disti. Celadl Bey ve Ekrem Bey
bunu biliyorlar miydi? Bilseler herhalde iyi
niyetli, tiyatro sever gencler tarafindan
(6zellikle Celal Bey) unufculmadiklarma se-
vinirler, 6yle erd¢up giderlerdi.

Senligin ikinci tiyatro gésterisinde “Ke-
loglan Oyunu” ve “Bir Pazar Gunu” yer ali-
yordu. Birinci oyun Eflatun Cem Giney'in
“Acil Sofram Acil” ve “Cangoloz Baba” adl
iki masalindan GeA¢ Oyuncular tarafindan
dazenlenmis. “Keloglan” sessiz bir oyun.
Yani diyalogsuz. Programda aciklandigi

gibi “oyuncularin konusmadigi ve hareke-
tin s6ziin yerini tuttugu tiyatro”. Yani Pan-
tomimle anlatiliyor.

Geng¢ Oyuncular diyor ki: “Sessiz Oyu-
nu kendi tiyatro geleneklerimizle bagdas-
tirmaya calismak, bu yolda bir deneme yap-
mak istiyorduk. Aklimiza ilk gelen Keloglan
oldu. Keloglan'm basindan gecenleri anla-
tirken, usta yazarin 'Eflatun Cem Gilney)
kivrak ve tath Turkcesini de vermek iste-
dik. Bizim eski tiyatro geleneklerimizin ya-
ninda Cin, Japon tiyatrolarinin unsurlarin-
dan da faydalanarak kimi zaman hikayeyi
anlatan, kimi zaman susan “meddah”yla,
oyunculari ve hareketlerini adim adim ta-
kip eden “muzikci”siyile “Keloglan Oyunu
nu hazirladik; ortaya ¢ikardik.”

Sahnede “Keloglan Oyunu” devam eder-
ken kenardan biri hikayeyi anlatiyor. “Ma-
zikci” diye adlandirilan baska biri de s6-
zUn yerini tutan hareketleri basit bir iki mi-
zik aletiyle renklendiriyor, adeta efektgi”-
lik yapiyor. “Keloglan Oyunu”nun o6zelligi-
ni Geng¢ Oyuncularin pantomime verdikleri
6nemde bulduk. Bu tip bir oyunu kendileri-
nin hazirlamis olmasi da bir amatér tiyatro
toplulugunun calisma seklini gdsterdi@i igin
ayrica 6nem tasiyor.

Ahmet Kutsi Tecer'in “Bbir Pazar Gu-
nd” adli piyesinde de, yine programda acgik-
landigi gibi, s6z ve oyun dekordan, aksesu-
vardan ve olaydan daha o6nemli. Piyesin
olayr i¢in soylenecek pek fazla birsev yok

Genco Erkal - Atila Alpdge

zaten. Basit ve bildigimiz 06zelliklerle dolu
bir hikaye. Kilibik kocalardan, simarik ka-
dinlardan, birbirinin elbisesini kiskanan ev

hanimlarindan, jigololardan ve hizmetgile-
rinden bahsediyor. “Orta oyunundan alman
unsurlarla Ahmet Kutsi Tecer'in tsldbu ka-
ristirtlmis ve ortaya “Bir Pazar GUnu” ¢ik-
mis. Dekor en aza indirilmis, aksesuvar
kullanilmamis.“Kapinin ve telefon zili agiz-
la yapihiyor.” (Bir Pazar Gunu) sadece soze,
konusmaya, konusmanin temposuna, ritme
dayanan bir Ortaoyunu Yalniz hareket

sekiz



ve sesin kullanilmasina guzel bir érnek ve-
ren “Keloglan Oyunu”ndan sonra sahneye
koyulan “Bir Pazar GuUnu”, hareket ve sese
bir de diyalog eklendigi zaman tiyatronun
aldig1 sekli gosterdigi i¢in Ikinci Erdek Sen-
ligi'nde 6nemli bir yer kapliyordu. Sonug
olarak “Bir Pazar GUn0” igin basarili bir
piyes degil, basarili bir deneme denebilir.

ikinci Erdek Senligi'nin dérdinci oyu-
nu, “Tavtati Katupat*”, Geng¢ Oyunculari
bize yazar olarak tanitti. Bu oyunu Geng
Oyuncular hep beraber yazmislar. Yazarla-
rin oyunlarim basili programlarda acikla-
malari biraz tuhaf kagar. Bununla beraber,
Geng oyuncular, Senligin programina “Tav-
tati Kutupati” hakkinda agiklayici bir ya-
z1 koymaktan kendilerini alamamislar. Hak-
lan da yok de&il. Erdek gibi tiyatrodan u-
zak bir yerde oyunuyorlar.

“Tavtati Kutlpati”yi onlarin soézleriy-
le anlamaya c¢alisalim: “Belirsiz bir yer...
belirsiz bir zaman... ve ibes Kkisi. Tavtati
Kutupati kendi kendilerini duvarlarm igine
kapayan bu bes kisinin kimi zaman dusin-
duricd, kimi zaman da eglendirici hikaye-
sidir. Basaramamis, ezilmis, yasama sevin-
cini ve inancini kaybetmis insanlann hika-
yesi... Acitlari, sikintilan, dzuntuleri, kor-
kulariyla basbasadirlar. Eski ginlerden kal-
ma sozler, kelimeler, sarkilar, hayaller hep
kafalannin igcindedir: tek tarafli kalmis bir
sevgi, doyurulmamis bir arzu, devamh sille
yemenin yarattigi bir nefret, eski becerik-
sizliklerin pismanhgi... Batin bu acilardan,
sikintilardan kurtulmak isterler; yapamaz-
lar. iginde bulunduklan bu ¢ikmazdan siynl-
mak i¢in cirpinirlar, fakat telaslan onlari
biraz daha batirmaktan baska ise yaramaz.
Uzintalerini, yalnizhiklarini unutmak igin
birbirlerine yanasirlar; arkadas olmaya,
dost olmaya, c¢alisirlar, beceremezler. Vakit
gecirmek igin oyunlar yaratirlar, fakat her
oyun yanda kalir. iglerinden biri otekiler-
den farkhidir. Onlarin gurualtaleri, kosus-
malan, gevezelikleri icinde yalnizliina ve
sessizligine kapanmis, otekilerin nefretini
ve kiskanc¢lhigini Gzerinde toplamis, bir isle
ugrasip durmaktadir.... Elbirligiyle yapil-
mis isin zevki baska dogrusu... “Tavtati Ku-
tipati" oyunumuz bdéyle bir ¢alismanin so-
nucu oldu. Bir taslaktan hareket edildi. U-
zun suren toplantilar, sonu gelmez gérinen
tartismalar yapildi. Tipler teker teker ele
alinarak, islendiler. Sonra oyunun kendisi,
oyundaki kucuk kuguk sahnelerin, olayla-
nn gelismesi incelendi; bunlarin yerleri ve
havalan da kararlastinlmca oyun yan ha-
zir duruma gelmis oldu. Artik elde, hepsi
birbirinden ayn bes tip ve belli bir yolda
gelisen, aralarinda bir ilgi yokmus gibi g6-
rinen sahnecikler vardi. Sahne ¢alismalan-
na baslamak, sahnecikleri islemek, onlan
birbirine baglamak gerekiyordu, 6yle ya-
pildi. Bes kisi kendi aralarinda calismaya
basladilar. Hareketler, duruslar oyuncula-
nn en rahat olduklari durumlara gore ayar-
laniyor, sonra da oyuncularin disindan bir

kisi bunlan toplu olarak gériyor ve duzel-
tiyordu. Piyes son olarak butin topluluga
birka¢ defa oynandi, tenkid ettirildi ve son
duzeltmeleri yapildi. Bugune kadar verilen
her gosteriden sonra da kicuk eklemeler,
dizeltmeler yapilarak Tavtati Katupati'nin
seyredece@iniz durumuna gelindi Isin ba-
sinda iki mesele vardi: oyuna bir ad ve bir
sarki bulmak. Bir sey ifade etmelerinden
cok, guzel, tath ve sirin olmalan gerekliydi.
Arastirirken karsimiza Karag6z oyunlan-
mizin, her sorulana “tavtati kitupati” diye
cevat> veren, baska s6z bilmeyen beberuhisi
¢cikti: onu hemen oyunun adi yaptik. Tath
ve eski bir Turkmen sarkisi bulunca da ek-
siklikler tamamlanmis oldu.”

Beckett ve lonesco kokan bu oyunun
gercekten batin eksiklikleri tamamlanmis

Sair evlenmesinden

m1? “Tavtati Kdtlpati''nin hi¢ agik veren
yonu yok mu? Elbette var. En buyugu de
birinci bélimde avante-garde bir anlama
ulasan oyunun ikinci, bélimde yerli 6zel-
likleri mizah konusu yaparak seyirciden
bol kahkaha toplamaya ka¢masi. Buna
ragmen, “Tavtati Kutlupatf' sahne Ustlinde
yazarken Geng¢ Oyuncularin kendi kendile-
rine bulup cikardiklan tiyatro ézellikleri ve
edindikleri tiyatro gérgidsid ilerde onlara
sonsuz faydalar sagliyacak.

dokuc
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Simdi yine Senligin programina bir g6z

atalim: “Senligin son oyunu “Ayyar Ham-
za” “Ayyar Hamza”ya adapte oyun der-
ler, telif eser saymazlar vnu. Bizce 06zbedz
Tark olan bir oyun... Gerek sahne dilimizin,
gerekse Turkgenin, Istanbul Turkgesinin en
guzel orneklerinden biri...... Hamza saf kan
Istanbul cocugudur. Karagdz'den Ortaoyu-
nu'ndan firlamig goérinecek kadar istan-
bul'lu, bizden. Iste, onun icin, bu hikayeyi
canlandirmaya calisirken kendi tiyatro ge-
lenegimize dayanmak gerekiyordu. Oyun
Karag6z'deki gibi canli, hareketli olma-
liydi: hareketlerin anlagsmasindan, ritim-
den dogan siir misali birlfars. Ama Kara-
g6z'deki hareket biraz tia kaliplasmis bir
hareket dizisi deg@il midir? Buna da sadik
kaJmaya calistik. Elbiseleri he*» Karagdz su-
retlerinden aldik. Gosteri geleneimize en
uygun olan eseri koskoca tiyatro edebiyatin-
dan bulup bize mal eden Ali Bey'e minnet-
tariz/’
_ Geng¢ Oyuncularin  yerinde goruslerle
Ali Bey'in “Ayyar Hamza”sma oyun, kés-
tim ve anlasa bakimindan degerli 6zellik-
ler kazandirdiklarini sdylemekten baska ek-
liyecek bir s6ziimiiz yok bizim.

Geng oyuncular hemen hemen batun pi-
yesleri ayni bicimde oynadilar. Tipler, ha-
reketler yer yer karikaturize edildigi igin
belli bir seviyenin Usttne ¢ikmiyordu. Ara-
larinda 'bi seviyeyi bir piyeste asan bir, ara-
da sirada asan da iki veya ug¢ kisi var. Tut-
turduklari oyun biciminden yalniz “Tavtati
Kutlpati”de kurtulmus goértundiler. Herhal-
de repertuvarlarina piyesler almalari ti-
yatro oyunu bakimindan ¢ok yararli olacak.
Bununla beraber Ikinci Erdek Senligi'nde
yalniz Tark oyunlarina yer vermeleri de se-
yirci i¢in ¢ok yararhydi. “Yuzunct Y1l Gos-
terisindeki operet orneklerini sunarken ye-
ter derecede canli, oynak degildiler. Konu-
surken sik sik takiliyor,, replik athiyorlar.
Fakat eski terimlere ve kelimelere iyi calis-
tiklari belli. Bu bakimdan hepsi kusursuz
denecek kadar basarihiydilar. Provalardaki
c¢alismalarindan anlasildigi gibi, tiyatronun
en kotl yerinde oturan seyircinin de oteki-
ler kadar iyi gérmesini saglamak gayesiy-
le ¢cok iyi niyetli davraniyorlar ve mizansen-
lerde degisiklikler yaparak ortaya farkinda
olmadiklari bir takim kusurlarin ¢gtkmasina
sebep oluyorlardi.

Geng¢ Oyuncular Erdek’e piyeslerden
baska tiyatro bakimindan ilgi ¢eken Ug¢ sey
daha getirmisler. Bunlardan birincisi “Bu-
gunun Turk Tiyatrosu” sahnesi, binasi, ya-
zari elestiricisi hakkinda fotograflar, afis-
ler, haritalar* 1gazeteler, dergiler, kitaplarla
“komprime” bilgi veren bir sergi. Serginin
son panosu son yillarda aramizdan ayrilan

on

tiyatro' sanatgilarinii fotograflarina ayril-
misti. Gen¢ Oyuncular Erdek’e 'bu sergiden
baska birer liralik iki de Kkitap getirdiler.
“Bir Pazar GUnu” ve “Tavtati Kutupati”nin
kitap halinde bastirilip, Gen¢ Oyuncular O-
yun Yayinlari serisinden satisa cikarilmasi

Muzikli prova

bu amatér tiyatro toplulugunun tiyatronun
baska bir alaninda da ne kadar ileri goruslu
oldugunu gdsteriyor. Erdek’'te Gen¢ Oyun-
cularla beraber yedi lise 6grencisi de vardi.
Bu topluluk Tiyatro Arastirma Merkezi
(TAM) adh bir dernek kurmus. Cesitli ti-
yatro c¢alismalariyla mesgul olan Tam’in

programina gore Gen¢ Oyuncular yurdun
her yontndeki okullara mektuplar géndere-
rek 6gretmenlerden tiyatro sevgisi ve okul
sahnesinde gosterdigi basarisiyla taninan
ogrenciler se¢rv Erdek Senligi'ne gonderme-
lerini istiyorlar. Yol masraflari kendileri ta-
rafindan  6denen bu Ogrenciler Erdek'te
Geng¢ oyuncularla, beraber yatip kalkiyor ve
bera'der calisiyor. Bu yil Tam Programina
gére Senlige katilan yedi Ogrenci ile Geng
Oyuncular tiyatro dersleri diyebilecegimiz
konusmalar yaptilar ve sahne islerinde on-
lardan yararlandilar.

Geng Oyunculara Erdek’te en kot not
“Edebiyat Matinesi”nde verildi. Programla-
rina, “Parcalari sdyleyiste bir tiyatro goste-
risindeki gibi sese, hareketlere énem veril-
mistir.” diye yazmalari kendilerine verilen
notun, hakl olarak, daha da dustk olmasi-
na yol acti. Okunan siirlerin ne ses, ne de
hareket bakimindan tiyatro ile ilgisi, vardi.
Aynca hepsinin siir okuyusu diger bakim-
lardan da ¢ok yetersizdi. Matinenin, “Orhan
Veli'den sonrakiler i¢in karar verilmemistir.
Bu sebepten toplantimiz burada sona eri-
yor,” denilerek kapatilmasi da butin kusur-
larin Ustline tuz biber ekti. $Senligin Edebi-
yat matineleri bakimindan oldukca basarih
gecen ikinci toplantisi “Sanat Gund” adi al-
tinda sahil kahvelerinden birinde yapildi.
Sitki Yircalinm actigi 'bu toplantida konuk
sanatcilardan Ahmet Kutsi Tecer, Ankara
Devlet Tiyatrosundan Yildiz Kenter ve Ce-



tin Koroglu, Salim Sengil. Haldun Taner,
Zahir Guvemli ve digerleri Kkatildilar. Bu
toplantinin en dnemli Kisileri “Hamlet*'ten
iki tiradi buyuk bir basariyla okuyan Dev-
let Konservatuvan Tiyatro Bélumia 6gren-
cilerinden Kartal Tibet, yine ayni okuldan
Ergin Orbey ve acik vermedigi icin kendi-
sinden sikayet edenlere bir agik vermek ga-
yesiyle ilk ve son siirini gulerek anlatan ti-
yatro elestiricisi Adnan Benk*ti.

Gen¢ Oyuncular, kendi elleriyle yaptik-
lar1 tiyatro ve perdesiz sahnede suntilan o-
yunlarla kusurlarina ragmen bize tath da-
kikalar yasattilar. Erdek’li ¢ocuklari disu-
nerek bir de ¢ocuk piyesi sahneye koydular
ve oranin kucuklerine de rol vererek onlara
yalniz tiyatro seyretmenin degil, tiyatroda
oynamanin da heyecanini ve degerini asila-
dilar.

ERDEK'IN iINCIi"SINDEKI
GOSTERILER

Erdek’in bir sinemasi var. Perdenin ar-
kasinda kocaman bir ahir uzamyor. Bu si-
nemaya “inci Sinem<aSI" diyorlar. Geng O-
yuncular ne yapmislarsa yapmislar bu ahi-
ri bosaltmislar. ikinci Erdek Senliginin bes
uzun metrajh filmi ve “Hitit Glnesi* burada
gosterildi. Uzun metrajhi filmlerin iki 6zelli-
gi vardi. Hepsi cesitli armaganlar kazan-
mislar ve Fransiz, italyan, Amerikan ve
Turk sinemalarindan birer érnek olarak se-
cilmisler. Bu secimin istanbul filim elestir-
mecileri tarafindan yapildigr Senligin son
gunldnde baska bir iflesele Gzerinde konusur-
larken agiklandi.

Filmlerden bir tanesinin Turkiye'deki
ilk gosterisi de Senlik'te yapildi. italyan si-
nemasindan bir 6rnek olarak ta segilen bu
filmin ismi “Kadin Dostlar - Le Amiche”.
Rejiséri MiohelaligeloAntonioni. dnemli rol
lerde oynayanlardan tanidigimiz sanatgilar
arasinda Eleonora Rossi Drago, Valentino
Cortese ve Franco Fabrizi var. Rejisor Mic-
helangelo Antonioni'nin Luchino Visconti
ile ayni kusaktan da oldugunu biliyoruz..
Antonioni ¢esitli filmlerde rejisér yardimci-
lig1 yaptiktan sonra 1942'de “Gerite del Po”
adh bir dokimanter gevirdi. Gergek Kisileri
go6steren ilk Italyan filmi “Gente del Po"dur.
Belli bir stire sinema elestirmeciligi ve do-
kumanter filmlerle ugrasan Antonioni daha
sonra konulu filmlere merak sardi. 1955'de
“Kadin Dostlar”la Venedik Film Festivali-
nin “Gumus Aslan"ini kazandi ve “Feryat -
il Grido" ile de ismini" saglamlastirdi.

“Kadin Dostlar” bir ka¢ kadinm haya-
tini soguk denecek bir tarafsizlikla incele-
yen bir film. Kadinlarin yasayislari, asklari
ve zayif yénleri énimuize serilirken filmin
insafsizli§1 zaman zaman cekilmez bir hal
aliyor ve sik sik ta seyirciyi sikiyor. Film
gen¢ bir kizin intihar etmeye kalkmasiyla
baslar. Yavas yavas bu kizin gorisip ko-
nustugu dostlanni taniyoruz. Biri erkekten

erke@e dolasan zengin bir kadin, digeri ko-
casint  kaybetmekten korkan bir heykel-
tras, ucglncust de bu topluluda yeni giren
gilzel bir kadin terzisidir. “Kadin Dostlar”
bu kisilerin gevresinde dolasan erkekleri ve
dolayisiyla kadinlarin asklarini da inceli-

Yasiyan Col

yor. Filmin basinda intihara kalkan geng
kizin son sahnelerden birinde gayesine eris-
tigini gordyoruz.

“Kadin dostlar’da diyalog seyirciye
bikkinlik verecek kadar uzun ve garaltala.
Anna De Cespedes’in Antonioni ile beraber

yazdigi senaryo derlitoplu olmaktan ¢ok
uzak. Fon muzigi ise korkun¢ denecek ka-

dar kotu. Filmin teknik bakimdan en ilgi
ceken yonu uzun planlarda bile gerideki go-
rintulerin net olarak filme alinmasi. Bu
filmin énemini bize Antonioni*yi tanitma-
sinda ve rejisorin kamera calismalarindaki
yerinde gorusleri agiklamasinda aramak ge-
rekiyor. “Kadin Dostlar”in 1959 yilinda i-

onbir
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talyan sinemasi icin gosterilecek bir 6rnek
olmadigi her bakimdan ortada.

Senlikte Fransiz sinemasinin bir drnegi
olarak ta “Sen Bdr Melektin - Gervaise" ad-
Ii film gosterildi. Rejisérligind R”™ne Cle-
ment'in yaptiji “Gervaise,'in Emile Zola'-
nm Unld rémani “L'Assommoire”dan (Bu
kelime meyhane ve bayiltmak icin insanla-
rin basina vurulan kér bir alet anlamina
gelir. Her iki anlam da romanin havasma
uymaktadir, oldugu gibi beyaz perdeye “Ter
ctime” edildigini biliyoruz. Yalniz olaylari
degil, romandaki kisilerin 6zelligini, davra-
nislarini, hayatlarini, cevrelerini ve dekoru
bu filmde, senaryo yazarlari Jean Aurenc-
he ve Pierre Bost'un yardimiyla, aynen ya-
sattigi icin R6ne Clement'in ustaligi da bir
kere daha ortaya cikiyor.

“Gervaise” nese ve mutluluktan baska
Tierseyi goren bir film. Bundan 6turu seyirci
az olabilir. Fakat “Gervaise”in bulacagi
seyircilerin degerli filmlerden hoslanan bir
topluluga dahil olduklarini da séylemek ge-
rekir. Film, 19. Ylzyilda Paris'in kenar ma-
hallelerinde yasayan kisilerin sefaletini,
bakimsizhgini, zayif yoénlerini, Umitsizlik-
lerini ve en sonunda da hayatlarindaki tra-
jediyi anlamalarini serbestle ve insafsizca
anlatiyor. Réne Clement’in idaresi altindaki
sanatcilar yasattiklari Kisilerin i¢ dinyasin-
daki heyecanlari etkilerini gdstermek icin
pislik dolu yerlerde kavga ederler, sarhos
olup yatak ortulerini kirletirler, kendileri-
ni kaybedip icinde oturduklari evleci vahsi-
ce parcalarlar. Amerikali bir film elestirici-
sine gore sefaleti ve kisinin hayvanlasmasi-
ni Erich Von Stroheim'm “Hir - Greed" adli
filminden sonra gercede bu kadar yakin
gosteren film “Gervaise”dir.

Maria Schell'in “Gervaise"deki oyunu
da filmin degerini yukselten 6zelliklerden
bir tanesi 1956 Venedik Film FeVtivalinde
Milletlerarasi Elestirmeci Armagani bu fil-
me verildigi zaman Maria Schell de en iyi
kadin sanatg¢l segilmis ve Volpi Kupasini
kazanmisti.

“Gervaise"i Fransiz sinemasinin en ba-
sarili érneklerinden biri yapan ne hikayenin
Paris'te ge¢mesi, ne de filmce kullanilan
dilin Fransizca olusu. Fransiz atmosferini
yaratan o6zelligi, cocuklarinin babasi olan
bir adamin aski ile alkolik kocasinin aski
arasinda bocalayan bir kadinin durumunda
bulunuyoruz. Béyle bir hikdye ancak Avru-
pa'da yasayan bir yazann kalemini kimil-
databilirdi. Bu kalemin Emile Zola'ya ait ol-
dugunu biliyoruz. Zola'dan aym konuyu fil-
Yani REne

me alan sanat¢i da Fransiz.
Clement.
“Gervaise” Fransiz sinemas! igin se-

¢ilen ne kadar uygun bir drnekse “Kan
Dokmiyeceksin - Friendly Persuasion” de
Amerikan sinemasi igin gdsterilecek o kadar
uygun bir 6rnek. Ne var ki 1955 Kan Festi-
valinde biyUk armagani kazanmasina rag-
men “Kan Dokmiyeceksin”in basarisi “Ger-
vaise”inkine hi¢ te yakin degil. Ankara'li-
larin pek de uzak olmayan bir tarihte gor-
dukleri bu film konusunu Amerika'nin tari-
hinden almistir. Hatirlanacagi gibi “Kan
Dokmiyeceksin” Quaker mezhebine bagh
bir aileye ait kisilerin Amerika'nin I¢ har-
binde vicdanlari ve dini gelenekleri ile yap-
tiklari mucadeleyi mizah ve duygu ile anla-
tir.

Senligin en son filmi Walt Disney'in
bir yapimi olan “Yasayan Co6l”’du. Her yil
bir ka¢ tane Akademi Armagani toplama-
ga alismis olan Disney bu filmle de 1953 yi-
linin en iyi uzun dokimanter film Oskarini
almistir. Fakat “Yasayan Col’de Disney'e
ait cok az 6zellik bulunuyor. Bu film. Disney

Sen bir melektin

damgasini tasiyan diger filmler gibi, baska-
lari tarafindan ve Disney stiidyolarinda yuk-
sek bir fiyatla satiimistir. Disney studyola-
ri da “Yasayan Col”e dort ozellik eklemis-
ler: montaj, fon muzigi, esprili bir “koman-
ter” ve kisa bir kag sekans. Disney tarafin-
dan filme eklenen bu sekanslardan birinde
dort bes farenin bir ¢cingirakh yilanla yap-
ti§1 macadeleyi géruyoruz. Yapma fareler
yilanla ayarlanan bu sekans filme neseli bir
hava vermek icin hazirlanmisti.

ikinci Erdek Senligi'nin sinema bélu-
munde en ilgi ¢ekici ve sevindirici olay Turk
sinemasina ornek olarak “Bu Vatanin Co-
cuklar1” adhl filmin gosterilmesiydi. Reji-
sor Atif Yilmaz bu filmdeki basarisindan
6tard 1959 Turk Film Festivalinde en iyi re-
jisor armaganini kazanmisti. Teknik imkan-
sizhiklar ve sayisiz kusurlarla dolu olmasi-
(sonu yirniidokuzda)

oniki



sinema-
lyairo
dernegi

armaganlari

dagitildi

Sinema - Tiyatro Dernegi, 1959 yili sinema, tiyatro
¢alismalarini turlt yonlerden degerlendirmek Uzere bir
toplanti dizenledi. Bu toplantida derginin gorusini
yansitacak olanlar sunlardi: Ulker Akcakoca, Erol
Aksoy, Ulku Bassoy, Erciment Gencer, Ayhan Gokalp,
Nihat 6zer, Ozkan Taner, Turan Taner, Sahin Tekglun-
duz.

6nce sinema 06zel armagani Uzerinde dusUndldd.
Butin filmlerin goéralip, izlenmemesi yilzinden bu yil
sinema armagani bire indirilmisti. Yilin en iyi sinema
eseri arastirildi.

Ala Geyik

Atif Tilmas
Batibeki.
ozel
Armagan

Dort film bahis konusu edildi. U¢li istanbul Gazete-
icleri Festivalinde en iyi dereceleri alan: “U¢ Arkadas'\
“Bu vatanin cocuklari™*. “Dokuz Dagin Efesi" filmleri

ile “Ala Geyik" Uzerinde bes arkadas tartistilar. Ala
Geyik filmi ile, tam anlatim, folklor ve kamera c¢alis-
malarindaki basarisi bakimindan Atif Yilmaz armaga-
na layik goraldi.

Bundan sonra tiyatro konusuna gegildi. ilkin yilin
en iyi Turk oyun yazan secildi. Hemen iki yazar tGze-
rinde duruldu. “Duvarlarin étesi" yazan T. Ozakman
ve “Hlrrem Sultan" yazari O. Asena. Bu hususta ¢ok
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tartisma olmadi. Daha oOnceki toplanti ve tartismalar-
da dusudnceler ortaya konmus durumda idi. Oylamada
Turgut Ozakman 6 oyla secildi. 2 oy Asena aldi, bir oy
kullanilmamisti.

En iyi yOnetici i¢in U¢ ad konusuluyordu: Cuneyt
Gokger, Yildiz Kenter, Ziya Demirel. Fakat konusma
Gokcer Uzerinde toplandi. Bir bolum arkadaslar “Kral
Lear” yonetimi ile digerleri “Cadi Kazani” ydnetimi ile
onu birincilige layik goériyorlardi. Sonunda “Cadi Ka-
zanandaki yonetimi ile Clneyt Gokg¢er yilin en iyi yo6-
neticisi sayildi.

Erkek oyuncu olarak; bu yil bir oyunla Nuri Alti-
nok, bir oyunla Yildirim Onal bir oyunla Musfik Ken-
ter, bir oyunla Hallk Kurdoglu, Sahap Akalin dusindl-
du. Bunlar icinde en dikkate deger oyunlari M. Kenter
ve Y. Onal'dan seyretmistik. Kenter yuUratilmesi yoru-
cu, guc ve oldukea tehlikeli bir rolu gayet él¢lll ve an-
layishi vermisti. Y. Onal yine tehlikeli anlayis ve soluk
isteyen bir roli 6zden ve duygulu bir sekilde oynamisti.
Arkadaglardan bazilari yerli bir oyundaki basarisini ve
gecen yillardaki oyunlarini da dustinerek OnaPi savunu-
yorlardl. Digerleri Musfik Kenter'in Ofke'deki unutul-
maz kompozisyonunu oviyorlardi. Kenter 5 oyla birin-
ci oldu fakat Onal da 4 oy almisti.

Turgut 6zakman
En iyi oyun yazari

Cadi Kazani En iyi kadin oyuncu* “Ofke”de Yildiz Kenter, “Gé-
En iyi dekor ndl Avcisi”’nda Mediha Gokger, “Oturma Odasi”’nda Su-
reyya Taser olabilirdi. Oylamada Sureyya Taser 6 oy

alarak en iyi kadin oyuncu sayildir. Yildiz

aldi.

Kenter 3 oy

En iyi dekor - kostim icin, Hale ve Refik Eren
“Cadi Kazani”’nin dekor ve kbstimleri ile birinci oldu-

lar. 1 oy Tarik Levendoglu aldi.

Bu yilin en iyi, faydali ve degerli tiyatro olayi ya
da tiyatro isini degerlendirmek Uzere bir de 6zel arma-
gan disunudldi. Bu armagan da bu yilki faaliyetleri ile
“Gen¢ Oyuncular’a layik goéraldd. “Geng¢ Oyuncular”
7 oy aldi. 1 oy “Hurrem Sultan”a verildi, bir oy kulla-

nilmadi.
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amerika’da film kitapliklarr ve arsivieri

19 Temmu? 1959 Pazar giini mindan bdyle Turk sinemasi ic¢in bir

p kara gun sayilacak. O gun, Istanbul Belediyesi’'nin film amban ile birlikte

g bugiine kadar yapilmis bir ¢ok yerli filmle, bir kisim da yabanci filmin ne-

X gatifleri yanip kul oldu. lyi ya da kétu, degerini tarihin ve bilimsel ince*

§ lemelerin saptayacagi bir ¢ok yerli filmimiz bir anda elden ¢ikiverdi. Bun-

dan boyle Turk sinemasindan séz ederken eskileri ancak ani olarak soyie-

& mek zorundayiz. Bastansavmaciliimiza bu konuda da bir anit dikmis olduk.

Asagida film kitaphgi ve arsivleri konusunda Amerika’nin nasil ¢alistigini

Ozetledik. Degil bitmis filmleri, calhisirken cekilenleri, dahasi yabanci ul-

2 kelerin filmlerini'bile saklayip koruyorlar. Agzimizi yayarak Amerikanca

« ciklet cigneyecegimize, gézimuzl acip mi kabil saglam yanlarini izlesek
n diyoruz.”

"Yazar. New York Sefiri Modern Sanatlar mistir. Elinde bdylesine zengin bir film kolek-

Muzesi, film programlarini yiritmektedir. Si-  siyonu bulundurmasi. Muze'ye olan ilgiyi bir

nema tarihi konusunda da streli konusmalar ya-
par.”

Bugin Amerika'da 4.000'den fazla film Kki-
taphdi ve arsivinde, filmler toplanir, Kkorunur,
oduncg verilir ve sergilenir. Buatun bu film Kki-
tapliklari bagimsiz olarak c¢ahlisirlar. Bir Kkagi
bir yana, geri kalanlarin gelirlerini 6zel kurum-
lar saglar ve kendi baslarina yoénetilirler. Bu
film kitaplhiklari salt filmle ugrasirlar.

Amerikan film Kkitaphklarinin en taninmis-
larindan biri New York'un Modern Sanatlar Mu-
zesi’'ndekidir. Burada filmlerin korunmasi igin
modern bir depo vardir. Bir de sergiler ve gos-
teriler icin film bulundurulur, bu filmler éding
olarak da verilir. Muze, 1929 yilinda kurulurken,
20 nci yuzyila 6zgld bir sanat turd olan sinema
gbzénidne alinarak, bu sanatin Grdnlerini gora-
nar goérianmez tehlikelerden  korumak igin bir
de film kitaphgdr yapildi. Rockefeller Vakfi'nm
biyuk yardimlar: ile Kitaphk, 1935 yilinda ta-
mamlanmis olarak calismaga basladi. Bu yil i-
¢irde, 3.000 bashk altinda, 3.048.000 metre film
toplanmis oluyordu. Filmler 14 ayri1 (llkeden ve
ninemanin ilk deneme cagindan o gune kadar ya-
pilmis c¢esitli orneklerden biriktirilmisti. Film
Kitapliginda bir de dokimanter ve liaber film-
leri bélumu vardir.

Koleksiyon, armaganlarla ve satin alinarak
yapildi. Filmlik ilk kuruldugunda, D. W. Grif-
fith, Douglas Fairbanks ve William S. Hart o
gune kadar yaptiklari batin filmlerin birer kop-
yasini buraya armagan ettiler. Bundan sonra
bir cok oyuncu ve film sirketi armaganlara bas-
ladi. Bunlar arasinda en eli aciklardan Walt
Disney, Harold Lloyd, Gloria Swanson ve Janet
Gaynor vardir. Ayrica Kitaphk, kendi parasi ile
de sureli olarak film satin alir.

Kitaphikta bir bdlim her zaman go0sterile-
bilecek filmlere ayrilmistir. Bu béliumden 150
kadar konulu ve yuzlerce dokimanter film egi-
tim amaci ile 6ding¢ olarak verilmektedir. Muze,
bir gunltuk, bir de belirli stirelerle halka parasiz
film gosterileri yapar. Bu filmler i¢in dort Ki-
tap yazilmistir. Gunlik programlarda gecilecek
filmler igin kiigik brosurlerle 6zIU bilgiler veri-
lir.

Mize'de filmlerin koleksiyonlarindan bas-
ka, dosyalanmis olarak 500.000 film programi,
kupdr ve film gunlugd vardir. Bu yakinlarda,
koleksiyondaki en 6hmli filmler triasetat ola-
rak yenilenmis ve démdurleri bir kat daha uzatil-

kat daha arttirmaktadir.

Amerika'nin en eski ve dnemli film arsivle-
rinden birisi de Washington'daki Kongre Kitap-
ligi'ndadir. Bu koleksiyona 18%4'de  baslandi.
Amerika'da perdeye - c¢ikarilan butdn filmler
Amerika Telif Haklari Dergisi tarafindan onay-
lanmaktadir. Bu, sinemanin ilk gtnlerinden bu
yana suregelir. Telif Haklari Dairesi. Kongre
Kitaphigr'nin bir boélimd oldudu igin, onayla-
maya gelen filmler de burada saklanir ve ga-
yet modern bir depoda korunur. Bugin, 15.000
baslik altinda 23.164.800 metre film bulunmakta-
dir bu koleksiyonda. Koleksiyon her yil blyud-
mektedir. Bu filmlerden baska, Kitaphgdin, ar-
sivinde gecen savasta ele ge¢mis 5.486.400 metre
film ve cesitli ufak koleksiyonlar vardir.

Kongre Kitaphg! tarafindan onemli yayin-
lar da c¢ikarilmaktadir. Bunlardan biri Film Te-
lif Haklan Katologu'dur ve simdiye kadar ya-
pilmis batin Amerikan fiimleri hakkinda bilgi
vardir bu kitabin icinde.

Rochester'de, George Eastman House'un ko-
leksiyonu da o6nemliler arasindadir. Bu arsiv
bayik Amerikali arastirici ve film yapicisinin
adina olup fotograf sanati ve teknigindeki iler-
lemeleri gostermek igin kurulmustur. 1947 yilin-
da baslayan bu arvis calismasi, benzerleri ara-
sinda en yenisidir. Fakat yakin ge¢misine rag-
men kocaman bir film ve film gunlukleri kolek-
siyonuna sahiptir.

Eastman House'da, New York Modern Sa-
natlar Muzesi gibi, koleksiyonunu, nitrattan tri-
asetata cevirmektedir.

Bu unlu film kitaphklari ve arsivlerinden
baska Hollywood Sinema Sanati ve ilmT Akade-
misi'nin de baydk bir film kitaphd: vardir. 1936
yilinda baslayan bu koleksiyon 1904'den guUnu-
muze kadar gelen 3000 fume sahiptir.

Yukarida adini andigimiz kurumlardan yal-
niz New York Mduzesi disariya odung film verir
ve film g0Osterisi dizenler, bitin o6teki kurum-
lar salt filmleri toplamak ve uzun zaman Kko-
runmalarini saglamak amaci ile kurulmuslar-
dir.

Warner Brothers, Metro Goldwyn Mayer ve
Paramount gibi buyuk sirketler eski ve yeni
filmlerini biriktirirler. Eski filmlerden bir c¢o-
gu bugin televizyonda tekrar gosterilmektedir.

Ayrica Amerika’'da her blyukge kentin Kki-
taph§inda, egitim amaci ile ve salt gosteri igini
film kitaphiklari bulunmaktadir.

onbes
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(Geviren : Adnan UFUK)

— “Cinema” dergisi daha sonra ‘“yeni

gercekgiliksin temeli olacak ilkeleri ortaya
koydugu sirada bu dergide galisiyordunuz.
O vakitten beri Italyan sinemasinin gdster-
digi geligme Uzerine bugin ne duasunuyor-
sunuz?
_— “Cinema’dan beri eyepce yol alindi,
Italyan filmlerinin jbutin didnyadaki basa-
rist da bunu goésterir. Bununla birlikte bu
bagari, bir sinema uygarhgi kurmaga yetme
di. Italyan sinemasinin tarihi her filmle ye-
niden sifirdan basladi. Zira ciddi bir calis-
may1 mimkin, sdrekli kilan bir ortam yok-
tur. El yordamiyle, yoneticilerle yapimcilar
arasmdaki ezeli ugrasi ile ilerleniyor; daya-
nilmaz siyasi sinirlama da bu ilerlemeyi
gugclestiriyor, 6te yandan bu sinirlamalar
surup giderse, bu, bir sanat olarak Italyan
sinemasinin sonu demek olacaktir. Bu da
¢cok yazik olur, zira benim inancima gore,
sinema Italyan yaratilisina ¢ok uygun bir
calisma alanidir. Tabii, Italyanlarin yarati-
lisi ayni zamanda boyun egmege de fazla
yatkin degilse. Meselenin can alacak nokta-
sI buradadir.

—- Kendi eserleriniz
yargl nedir?

. m— Kendi kendime karsi ¢ok merhamet-
sizim. Yonetici olarak simdiye kadar vere-
bilecegimin en iyisini veremedigim disin-
cesine yol acan da zaten kendime karsi bu
merhametsiz davranisimdir. Bununla bir-
likte Italyan sinema tarihinde belli bir ye-
rim oldugunu saniyorum.

— Tasarilariniz nedir? Higbir ticaret
kaygisi, hicbir sansir engeli ya da mali
gartlar karsi koymasaydi hangi filmleri
cevirirdiniz?

— Gergek, o kadar ¢abuk kilik degistiri-
yor ki, jbir tasan gun i1s1gina ¢itkmadigi va-
kit, yerini hemen bir baskasi aliveriyor. In-
sanin, karsilastigi herseye karsi bir tepki
gostermesi, artik bir hayalkurma aliskanl-
g1 olup cikti. Insanin gézini acik tutmasi
yetiyor: Hersey anlamla dolu, yepyeni bu-
luglara yol agiyor; hersey yorumlanmak, is-
lenmek istiyor. Bundan dolay! jbenim gevir-

Uzerine vardigimiz

mek istedigim tek bir film degildir, karsi-
ma c¢ikan her konudan bir film yapmak iste-
rim. Bu konularin heribiri beni gece gindiz
duygulandiriyor. Ama firsatlar, 6bur sebep-
ler secimi sinirlandinydr, yon degistirtiyor.

— Dunya sinemasinda begendiginiz tim-
ler, ydneticiler hangileridir? Sizin igin,
Pabst'in (“Loulou”), Bresson'un (“Dames
du Bois de Boulogne”) adlan sayildi. Siz ne
dasundyorsunuz bu konudaf

— Aklima gelen ilk adlar: Eisenstein,
Renoir, Welles'tir. Birincisinden, Meksika'-
da cevirdiginin tamamim, Ikincisinden “La
grande illusion"u, Gc¢lUncistinden “The Mag-
nificent Amibersons”u begenirim. Ama bas-
kalanni da saymaliyim: Griffith, Rosseli-
ni, Mumau Clair, ayni zamanda PaJbst ile
Bresson. “Loulou” ile “Dames du Bois de
Boulogne” bir bakima hayalimi kamgilamis,
boylelikle biraz daha ilerlememe yol a¢cmis-
lardir.

— Filmlerinizdeki kadin kahramanlara
bir yakinliginiz oldugunu saniyoruz. “Cro-
naca di un amore - Bir askin hikayesinde
Louis Brooks'u yeniden canlandirmaktan
¢ok hoslanacaginizi sdéylemistiniz. Bu du-
stincenizi biraz daha ac¢iklar misiniz?

— Kadin kahramanlan ele almaktan
hoslandigimi kabul ediyorum. Bu egilim bir
icgidU sonucudur, icgudi ise agiklanamaz.
Louise Brooks, Carole Lombard, Jean Har-
low, ,Sophia Loren... Hem beyin hem yuregi
olan bu kahramanlar karsisinda buyulen-
memek mumkin mu? Ama Kkendisine can
veren sartlardan siynlmis olan bir Kisi, var-
lik sebebini de yitirmis demektir. Bundan
dolay! soyle demek daha dogrudur: Be-
ni ilgdendiren, kadm psikolojisinin siz-
gecinden gec¢en insancil olaylar, duygular-
dir. Bana kalirsa bunlar bdylelikle daha
buruk bir tad kazaniyor.

— Kahramanlarinizdan c¢odunun sonu
intihardir. “Amore in citta - Sehirde ask”ta-
ki sorusturmanizin temas! buydu. Pavese’-
nin sonu da Oyle oldu. Bu sizin igiri ¢cok 6-
nemli bir meseles midir? Sizi “Le amiche -
Kadin dostlar”, ‘11 grido -Ci1ghk”, “Tentato

onalti



suicidio - intihar tesebbisii’,niin kahraman-
larini se¢gmeye zorlayan bu mesele midir?

t— S0zUnU ettiginiz filmlerin kahraman-
larini segmege zorlayan, intihar dastncesi
degildir. Ben hicbir vakit 'bir hikayeye, bir
kavramdan hareket ederek varmam. Elle-
rimde »bicimlenen hikéyelerin buyuk bir
bé6lumi bana disardan, s6z gelisi, havadaki
mikroplardan gelir. Filmlerin bir anlam ta-
simasl, yani bir temanin ardindan gelmesi
mimkuindudr, oldukga da tabiidir. Ben insa-
nim, hi¢ stphesiz dusinceden yoksun degi-
lim. Diyecegim, intihap benim icin bir mese-
le degildir, sadece yasama olayinin sayisiz
hal carelerinden biridir; Suphesiz aci (bir
hal caresidir, ama bir 'baska hal ¢aresi ka-
dar dogrudur. Hayat «bir bagis ise, ki oyle-
dir, bu «hayattan kendimizi styirmak harlu-
gu de bir bagistir.

— Pavese'ye gecelim. “Le amiche~de
gbze carpar bir yakinlik sizi Pavese'ye bag-
liyordu. Bu yazardan baska adaptasyonlar
yapmag! dasinmuyor musunuz? Size gore,
Pavese’nin Uzerinizdeki etkisinin Ozl nedir ?
Bir dunya goérusd ma?

— Insanin kendi i¢in bir yargiya varma-
s1 guctur. Deniliyor ki beir kotimser bir
kisiyim, Pavese de 6yleydi. Bunun bir etki
sayilip sayilmiyacagmi bilmiyorum. Gorua-
nusteki belirtilere ragmen, ben, etki olma-
dig1 dasincesindeyim.

— Size gore toplum katlan arasinda a-
silmaz bir duvar var midir? Yoksa sadece
bireyler arasinda bir cesit temelli birbirini
anlayis eksikligi m] vardir? Ask ya da seh-
vet baglari bu iki durumdan birinin ilaci
olabilir mi?

— Duvarin varhi ibir gergektir. Ask ya
da sehvet baglan «u duvan yikmak igin ye-
terli degildir. Benim bu dustncem, “Le
amiche”den de cikanlaJdbilir.

+— “Cronaca di un amore”yi gordiaguimuz
vakit, sevgililerin yeniden birleseceklerin-
den emindik. O yandan bu yana obur film-
lerinizi de gordik, bunun aksine inandik,
mutlu ask yok mudur?

— Ben “Cronaca di un amore”deki iki
sevgilinin yeniden jbirleseceklerini bir an
bile dusinmemistim. Mutluluga inaniyo-

rum. Bana ne vakit mutluluktan sz agsa-
lar, mutlulugun var oldugunu sdylerim. A-
ma mutlulugun sdrekli oldugu kanisinda
degilim.

— Bir dokiimanterci olarak yetismenizin
Uzerinizdeki etkisi ne olmustur?

— Kendimi befenmis gérinmek paha-
sina da olsa sdylemek zorundayim:

iBen 1942 de ilk dokimanterimi c¢evirir-
ken, Visconti de “Ossessione”yi geviriyordu.
“Gente del Po - Po insanlar!”, irmakta ula-
sim, balikcilar Gzerine bir dokimanterdi;
yani esya, manzaralar Gzerinde degil, insan-
lar Uzerine... Ben. farkinda olmaksizin. Vis-
contl ile ayni yol Gzerindeydim. Pek iyi ha-
tirhyorum, elimdeki bu malzemeyi hikaye-
11 bicimde gelistirmemekten, bu malzeme-
den hikayeli bir film cikaramamaktan do-
layi ¢ok yaziklanmisim. Yoksa bugin, ye-
ni-gercekgiligin  dogusundan s6z acilirken

belki «benim adim da sayilacakti. Diyecegim,
filmlerimde bir dokimanterci etkisinden
¢ok, dokiumanterlerimde bir hikayeli fum
egiliminden s6z agmak daha dogru olur gi-
bime geliyor.

— Size go6re sehir tasvirinin, yagmur al-
tinda deger kazanan sehir tasvirinin eser-
lerinizde genis bir yer tutmasinin sebebi ve
anlami nedir? Bu, ltalyan sinemasindaki
bolgecilikle ilgili mif “Kuzey adami”ni an-
latmak icin basvurdugunuz bu bélgecilik,
O0te yandan Pavese ile olan yakinhginiza
baglanabilir mi? ~

— Her ne kadar “I1 grido” hemen tama-
miyle kirda g¢ekilmigse de, itiraf edeyim ki,
sehir 'beni duygulandmr. Sehirden uzaklas-
tigim vakit, sanki micadeleden kagindigim
duygusuna kapilinm. Bunun, “Kuzey ada-
m1’-ni ortaya koydugum bir ¢esit 'bolgecilik
olup olmadigim bilmiyorum; bazi tanimla-
malar higbir ise yaramaz. Dinyanin en lleri
oldugu yerler sehirlerdir; sehirde bulun-
mak hosuma igider. éyle saniyorum ki yara-
tilisimin en belirli yonlerinden biri de sid-
dettir. FUmlerime siddeti yerlestirmegi er-
ge¢ «basaracagim.

— Orson Welles'in ilk timleriyle “derin-
lemesine sahne”nin “kesfini* izliyen kay-
nasmadan sonra, yoneticiler yeniden blayuk
Olgude geleneksel tekniklere déndiler. Sim-
diki durumda, “derinlemesine sahne** anla-
timini kullanan bir siz kaldiniz. Sizi buna
yoneten Welles etkisi midir? Bu tutum, ki-
silerinize ve hikaye anlayisina uygun bir
bicim aramak cabasindan mi ileri geliyor?

—Biraz 6nce de soyledigim gibi Orson
Welles’e saygim (blyuktir. Bu saygi tama-
miyle anlayis biciminden dogmaktadir. A-
ma ben Welles'in fumlerini 1950 den sonra,
yani “Cronaca”y1 cevirdigim yildan sonra
gérdim. ‘~Cronaca”nin teknigi, énceden va-
nlmis herhangi bir yargiya dayanmiyordu,
bir icgidd sonucu olarak ortaya c¢ikmisti.
Travelling arasinda “gergeve”yi hazirlar-
ken~™Jkenduiginden, bana gerekli olan hare-
kete dogru gidiyordum. Bu gidis de, kisue-
ri genel olarak seyirciler i¢cin 6nemli olan
anlarin disinda da izlemek, hersey sdylenip
bittigi halde onlan géstermek dislincesin-
den doguyordu.

— Bu 6zel durum Kkarsisinda, size gore
CinemaScope, simdiye kadar oldukg¢a ko-
taye kullanilmis imkanlar saklamiyor mu?

— Estetik bakimdan CinemaScope her-
seyi daha veni deneyecek. CinemaScope is-
lemiyle “intimiste” bir film cevirmek isti-
yorum.

— Filmlerinizin muzik bélumund secer-
ken size yol gosteren dlculer nelerdir?

— Kugikken uzun yillar mazik egitimi
gbrmistim. Bu alanda da kendimi icgtdiye
birakiyorum. Ama her seferinde kendi ken-
dimle celisiyorum. Filmde muzikten hic hos-
lanmam. .Elime firsat geg¢se, yapimcilar
serbest biraksalar filmlerime sadece tabu
sesleri tasiyan bir tek ses kusagi koyarim*
yani filmdeki muzigi “garaltd’lerle yap-
mak isterim. Bunlan ydnetmek icin de bir
orkestra sefine basvurmak dylesine hosuma
gide«ek Ki...

onyedi



berlin

! film
festivalinden

resimler

Berlin Festivalinde iki Fransiz filmi gosterildi. Birincisi “Arsimet
Klosard”, Paris'te giundiz sokaklarda zevk eden gece Sen nehri Kiyisinda
yatan Klosardiari ve bunlarin hayat goruslerini anlatiyordu. Rejisérlagunu
Gilles Granarier'in yaptigi bu filmle Jean Gabin en iyi oyuncu, Festival-
deki diger Fransiz filmi “Kuzenler''de, en iyi film secildiler

italyanlarin  “Demirdeki
Kurtlar® adh filmi ilk defa
Berlin'de gésterildi. Film batan
bir denizaltiy1 anlatiyordu. Ik
defa bas role c¢ikan Horst
Frank, evlendigi gece sefere
cikan ve geri dénmeyen bir
genci oynuyordu.

Filmin rejiséru Silvio Amo-
dio, diger oyunculari Massimo
Girotti ve Folco Lulli idi.



ingiltere Berlin Festivaline iki polisiye filmi ile katilmisti. ‘Pinchgut kusatmasi*
ve "Kaplan Bay”

Pinchg™t Avusturalyanm giney sahilinde Sdney'de kicuk bir adadir. Cani Jahny,
kardesi maddy ve iki arkadasi hapishaneden kagip bu adaya siginirlar. Davalari ye-
niden gdérilmezse, adadaki bir topla limandaki cepfiane gemisini havaya ucuracaklar-
dir. Sonunda, tc¢l polisler tarafmdan oéldaralar, biri yakalanir.



onemli bir tiyatro kavrami olan “Plot” ilk
defa Aristo tarafindan atilmistir. Trajedinin
alti unsuru -Plot, Karakter, Diksiyon, Duslnce,
Spektakl, aSrki- arasinda Plot birincidir. (1)

Aristo, Plot't iki sekilde tanimlar:

1 — Plot aksiyonun taklididir

2 — Plot olaylarin dizenlenmesidir.

Aristo’'nun Plot'in yapisi hakkmdaki
leri UG¢ kisimda toplanabilir:

1 — Plot'in uzunlugu.

Plot, insanin kavnyabilecegi 'uzunlukta ol-
mahdir (5

2 — Plot'ni kisimlari.

Plot'm ddgumlenme ve ¢ozdlim adi verilen
iki kismi vardir. (3)

3 — Plot'in kompozisyonu.

Plot belli bir kompozisyona gére insa edilme-
lidir. Bu kompozisyon uUs kisimdan ibarettir:
baslangic» orta, son. (4)

fikir-

mmmm - Turgut ERIM

arisiodct
plol fikri

Aristoya gore Plot'in bir gorevi vardir: se-
yircinin ilgisini uyanik tutmak. Aristo bu asi-
dan hareket ederek ortaya iki “element” koymus-
tur:

1 — Peripeteia. (Kahramanim kaderindeki
ani degisiklik, durumu tersine dénmesi)

2 — Anagnorisis. (Tanima - kesif - aydinlan-
ma)

Aristo’ya gére bu iki element'in varhig: Plot’i
karmasik yapar.

Buatin bu tanimlamalarin
pek asik olmayan bir kanun
40lumluluk ve gereklilik.” (5)

Aristo’'nun yukarda ileri strdagu fikirleri
tekrar gozden gegirmek faydali olacaktir.

Belirttigimiz gibi Aristo Plot'in iki tarifi-
ni vermistir. Fakat bu iki tarif birbirinden ayri-
lamaz Gergekten Plot'la aksyon arasinda yakin
bir ilgi vardir: ikisi de seyircinin ilgisini arttir-

ardinda, Aristo
ileri stirmektedir:

(1) S. H. Butcher - Aristotle'sTheory Of Po-
etry and Fine Art. Dover Pub. inc. — 195
s: 25, 29.

(2) Butcher. A. g. e. s: 31, 33
(3) Butcher. A. g. e. s: 65.
(4) Butcher. A. g. e. s: 3L
(5) Butcher. A. g. e. s: 33, 35

(6) Erim - Sinema Tiyatro Dergisi. Say! 4

(7) Sophokles - Aias. Devlet kitaplari 1946.
Eseri tercime eden ve glzel bir 6nsbéz ya-
zan Prof. Suat Sinandéglu'nun “Aldatici
Rhesis” hakkmdaki fikirlerine bakilabilir.

maya c¢alisir. Bu sebeple aksiyon ve Plot seyirci-
nin heyecanini ayakta tutacak sekilde dizenle-
nir. Aristo aksiyonun tarifini vermemistir. Fa-
kat aksiyon herhalde gérilimi ifade eden bir ele-
ment olmahidir. (6)

Aristo’'nun  uzunluk hakkmdaki fikirleri
amp”ik bile olmayan bir temele dayandigindan
bu hususta bir sey sdylemeyi lizumsuz buluyo-
rum.

Plot'in dagimlenme ve c6zulimu adi verilen
kisimlari klasik Yunan Trajedilerinde acgiksa go6-
rilen *Climax”tan c¢ikariimistir. Fakat Climax
her Yunan Trajedisinde acik ve se&ik degildir,
ornek olarak alinabilecek Ajax piyesi bitmez tu-
kenmez munakasalara yer verir (7) Maxwell An-
derson gibi Aristo’dan etkilenmis teorisyenlerin
0ne strdigu Climax fikri ise Aristo’'nun Climax'-
indan olduksa farkhidir. Cudnkd Plot'in mimari
dizen uzerindeki etkilerinden bahseder.

Aristo'mun kompozisyon fikirleri de hayli su
goturdar. Baslangis... his bir seyi takip etmeyen,
«on baska bir seyi takip eden, fakat kendisini
his bir sey takip etmeyen, orta ise hem bir seyi
takip eden hem de Kkendisini bir sey takip edn
kisimdir. (8) Boylce Aristo kompozisyonda za-
man bdélinmesini kabul etmez. Aristo isin Plot
zorunlu olarak kronolojiktir.

Anagnorisis ve Peripeteia’ya gelince bu iki
kavram bu gun sahne ve perde dedigimiz kav-
ramlardan ayrilamaz. Gersekten her Peripeteia
mimari duzende bir dalgalanma meydana getirir.
Durumun tersine dénmesi veya piyes kahrama-
ninin kaderindeki ani degisiklik OEdipus Rex'te
oldugu gibi 6rnedin bir habercinin sahneye gir-
mesiyle baslar. (9) Anagnorisis fikri ise kiUsuk
bir genislemeyle Climax’a ve trajedi tarifine
kadar uzatilabilir, 6rnek olarak alinacak Elek-

tra’da Elektra’'nin Orestes’i tanimasi boyle bir
genisleme sonucudur. (10)
Aristo’'nun yukardaki fikirleri bir tek kav-

ram isinde birlesir. Bu kavram seyircinin ilgisi
veya diger bir deyimle gerilimdir. Ancak Aris-
to'nun “olabilirlik ve gereklilik” adini verdigi
kariun veya ilke bu 15131 karartmaktadir. Gersek-
ten sahneye neyin olup neyin olamiyacagini ka-
rarlastirmak pek kolay degildir. Butcher'in de-
digi gibi: “Aksiyonun tamamhigi... Yazara kal-
mistir.” (11)

Aristo bazi gersekleri ortaya koymakla hak-
li, karakteri ikinci plana atmak ve mimari du-
zenle Plot’in direk ilgisi hakkinda bilgi verme-
mekle eksiktir.

Eksik olan kisimlar hakkinda bir baska ya-
zimda bilgi vermege salisacagim.

(8) Butcher - A. g. e. s: 31

(9) Bilindigi gibi en basit sahne olan "Fransiz
“Motif
Bu kavram-

Sahnesi” veya daha karmasik olan
Birimi” bdylece ortaya sikar.
lar i¢in bak. John E. Dietrich - Play Direc-
tion. Prentico Hail, Inc. New - York 1953.

s: 34 - 36, 71 - 90.

(10) John Gassner - The Theatre In Our Times..
Crown Pub. New - York. 1955 s: 57.

(11) Butcher - A. g. e. s: 281

yirmi



Bir tiyatro terimi olarak aksiyon keli-
mesinin doyurucu bir Turk¢e karsiliginin
bulunmayisi bu kelimenin anlami Uzerinde
tartismalara yol aciyor.

Tam ve acik Tarkce karsihidini bula-
madigimiz bir cok Osmanlica ye Bati dille-
rinden aktarma soyut kelimelerin anlamla-
ri bulanik kalmistir aklimizda. Bu kelime-
leri dogru ve yerinde kullandigimiz zaman-
larda bile anlamlarini bilingli ve kesin ola-
rak tamamlayamadigimiz oluyor. Bu yz-
den bir takim yabanci soyut kelimeler ger-
¢cek yalin anlamlarini zamanla kaybedip ke-
lime gruplari icindeki 6zel ve sinirh anlam-
lan ile kullanihr oluyorlar. Saiftnm &6z turk-
ceyi 6nerme cabasi icinde her seyden dnce
bu soyut kelimeleri -kelimelerle distniince
arasindaki siki iliskiyi g6z éninde tutarak-
duslince serbestisini kdstekliyen, anlami da-
ralmis ve kaliplasmis yabanci soyut keli-
melerin turkce karsiliklarini bulmamiz ge-
rekiyor.

Aksiyon kelimesinin tiyatro igin tasi-
dig1 6zel anlam ¢ok kez ayni kelimenin &te-
ki anlamlari ile karistirilmakta bazan ge-
rektiginden cok genisletilerek  dramatik
bir anlam tasisin tasimasin sahnedeki her
mcesit hareket i¢in bu kelime kullaniimakta,-
bazan da gerektiginden ¢ok daraltilarak
sahnede yer alan olaylarin tekeline sokul-
maktadir.

Aksiyon kelimesinin ingilizce karsiligi
icin W~bster S6zIlugu on alti agiklama yap-
mis. Bu ag¢iklamalarin 6,7 ve 8 numarali
olanlari “action” Kkelimesinin tiyatro itin
tasidi§r 6ézel anlamlara ayrilmis. Bunlar
sirasi ile soyledir:

1) Aktoérin veya soz soOyleyenin hal
ve tavri veya davraniglari, sesi, jestleri
ve yuz hatlar ile ifade ettdi anlam.

2) Bir piyesin, siirin veya baska bir
kompozisyonun konusunu meydana geti-
ren gergcek ve dussel olay veya olaylar di-
zisi. Tiyaro eserindeki olaylarin bir bir

aciklanmasi.
3) (Muphem) Piyesin oynanmasl veya
piyes.

“Bir piyesin konusunu meydana geti-
ren.,. olaylar dizisi sahnede cereyan eden
<olaylari oldugu kadar daha 6nce yer almis,
ya da sahne disinda gecip sahnede bize nak-
ledilen olaylari icine alir. O halde aksiyonu
meydana getiren 6gelerden biri sahnede yer
alan ve anlatilan olaylardir.

oteyandan ¢ogu oyunlarda bir fikrin ge-
lismesi, karakterler hakkiAdaki bilgimizin
olaylara denk olarak gelistirilmesi olaylar
dizisinden daha 6nemli tutulmustur. Bu ce-
sit oyunlarda aksiyonun buyuk bir bélumu-
nu fikrin her sahnede duzenli olarak gelis-
mesi, ya da karakterlerin gelismesi teskil
ediyor.

Karakterler gelismesi derken anlatiimak
istenen sahnedeki sahsin karsilastigi olay-
lar ylUzinden karakterinde meydana gelen
degisiklikten ibaret degildir. Sahsin kendin-
de belirli bir degisme meydana gelmedigi

halde bizim onu gesitli olay ve durumlara
gosterdigi tepkiler yolu ile cesitli agilardan
tanimamiz da bir gelismedir. Daha dogrusu
bu durumda gelisen karakterin kendi de-
gil, bizim o karakter hakkmdaki bilgimiz-
dir.

Boylece aksiyon kelimesi oyunu yuriten,
ilerleten her cesit gelismeyi kapsayan bir
anlam kazaniyor. Bu gelismenin ifade arag-
lari s6z oldugu kadar, hareket jest, mimik,
ses tonudur da. Yalniz, sahnede yapilan
her gelisiglzel hareket, jest, mimik degil,
0 oyunda anlatilmak istenen ile ilgili, anlam-
Il hareket, ses. jest, mimik ve sdz oyunun
aksiyonunun gercek ifadecisi olabilir.

Simdi ilk olarak Aristotelesin Poetica*-
smda ileri strdigd ve o zamandan beri bir
cok elestiricinin benimsedigi “aksiyonda bir-
lik* kuralmi yukaridaki aksiyon tamam-
lanmasina uygun olarak agiklamaga cali-
salim:

-Mademki bir oyunun aksiyonu o oyu-
nu yudruten her cesit gelismeyi icine aliyor,
o halde aksiyonda birlikten kastedilen
sey butin bu gelismelerin bir birlik gdster-

Sevda SENER

tiyatroda
aksiyon

mesi, yani oyunda anlatilmak istenen seye
uygun olmasi zorunlulugudur. Oyunun
olaylan gelisigizel siralanmamali, oyunun
amacma en dogru yoldan ulastiracak sekilde
duzenlenmeli; (Zaten Aristoteles bir kahra-
manin basindan gecen butin olaylarin bir
oyuna alinmamasim sadece oyundaki vaka
ile ilgili olanlafin  segilmesini soyliyerek
bu dusitncesini iyice acitklamis.) Oyundaki
fikir ve karakter gelismesi gene amaca en
dogru yoldan, en iyi, en kesin yoldan hiz-
met etmelidir. Oyundaki her sbéz, her
hareket, her jest ve mimik oyunun aksiyo-
nu ile dogrudan dogruya ilgili olmali, hep-
si birden tek amaca, oyunun butinunun
amacma yo6nelmelidir. Kendi baslarina
degerli de olsa oyunla dogrudan dogruya
ilgili olmayan olay, s6z, fikir, karakter bil-
gisi aksiyonun birligini bozar. Egder yaza-
rin oyunun bdtunt ile anlatmak istedigi
sey (bu savunulmasi istenen bir goérius ol-
dugu kadar, sadece belirtilmek istenen bir
beseri gercek de olabilir) oyun boyunca
gelisen olaylar, distince ve Kkarakterler
yolu ile iyice beliriyor, gereksiz olay, fikir
ve karakter incelemeleri ilgiyi celmiyorsa
o oyunda bir aksiyon birligi vardir dene-
bilir.

yirniibir



mizansenin
tehlikeleri

(gegen sayidan)
Jean MERCURE

Ulker AKCAKOCA

— Goéruyorsun ya, senin aktdrin pekala
suraya oturabilir. Pencereyi kaldirmaya
hic te luzum yok. Senin yazarin bizi bir
aptal yerine koyuyor!

iDekoratorlerin dusunceleri vardir, zevk-
leri vardir!

Dekoratoérlerden buyuleyici goérusleri
olanlar vardir. Dekoratdrlerden dusincele-
ri tehlikeli olanlar vardir.

mBir dekoratdrle sahneye koyucu arasin-
daki bir konusmaya taniklik etmek ister-
misiniz ?

— Jean, Jesuites lerden bahseden “se-
nin” piyesi okudum. Oldukca iyi. Sana “ha-
yatimda yapacagdim en guzel dekoru” yapa-
cagim. Dekor tamamen altindan olacak.
Bdtun parmakliklar altindan.. Aynca sah-
neyi tamamen kapliyacak sekilde bulylk
bir de haga gerilmis Isa resmi olacak.

— Hayir George, piyesi okumadin m1?
Yazara gore dekor tamamen gridir ve lIsa
resmi 6ndeki masanin Ustine konacak bu-
yuklikte su kadar bir sey olacak.

— lyi idyleyse senin dekorunu yapmiyo-
rum.

Piyesin adi “Sur la terre comme au ciel”
(Yerylziinde gokyldzindeki gilbi) idi. Ve
hayran oldugunuz dekorlar da tamamen
George Wakh6vitch tarafindan yapilmisti.

— Jean, sana ¢ok yuksek ¢ok c¢ok yuk-
sek bir dekor yapacagim. Oylesine yuksek
ki, td Ust localar seviyesine yukselecek.
Bir ikinci kat ve butin donusleri saghya-
cak bir balkon da ekliyecegim.

— Nigin bir kat nicin bir balkon?

— Oyle yapacagim, ¢unku giizel olacak.

— oOyle yapmamalisin ‘cinkiU gereksiz.

— Pekala kendi dekorlarim kendin ya-
parsin dyleyse.

Ertesi gun Wafch6vitch elleri arkasinda
geldi:

— Yum gozlerim. Ac¢ simdi.

Kollarinda bir maket vardi: Cok yuk-
sek duvarli.

Bu “Sud” Un dekoruydu.

Size diyebilirim ki, bir dekoratdrle sa-
vasmadan once kendi bendinizle savasma-
niz gereklidir.

Batun bu dizensizlik ya da aksakliklar
sonunda  paylasilabilen bir sorumluluga
varirlar. Bundan sonra yalniz sahneye ko-
yucular igin var olan bir tehlikeden 'bahse-
decegim. Onun sorumlulugu yalniz sahneye
koyucuya aittir.

Simdi en iyi v? en kcfcl icin bir oyun
gucu yaratan “Tanridan sonrargelen usta-
dan” sahneye koyucudan sbéz agalim.

izin verirseniz burada Gaston Baty'ye
uzun bir doénis yapacagim.

Gaston Baty'ye dedim, ¢inki bizi ug-
rastiran bu sorun Uzerine o, hepimizden da-
ha »bilingli olarak egilmistir. Onda kendini
anlatan bir yazarin canhhgr vardir. Niha-
yet onun yazilari meslegimiz tzerine yazil-
mis yazilarin hepsinden daha ileri goruslu
ve surlidir.

./Buyuk, yesil ve Ondoérduncu Lui stili
dosenmis aydinlik bir odada yuzu seyirciye
donuk olarak buyuk bir koltuga oturmus-
tur. Basindaki takkesi, cicekli gecelik en-
tarisi ile -kendisini hasta sanmasina rag-
men- saglan» gériintst olan bir adamdir.

Henliz geng¢ ve ¢ok hos bir kadin olan
kansi Béline, vasiyetnamesini yaptirmasi
icin kocasina bir noter getirmistir. Noter
guzel dikilmis siyah elbisesi ile iyi bir in-
san gorunusine sahiptir. Guler yuzli ve
saygihidir. Kanunun batin inceliklerini yo-
rumlayaibilecek bir ustaligi vardir. Usulle
ilgili bir aciklamada bulunmak igin gel-
mistir. Kot ibir is icin su¢ ortaklimi yapar
bir gérindst yoktur hi¢. Hatta kanunun
icinde 1bocaliyan bir insanin saskinhigi var-
dir Uzerinde.

Gen¢ kadin agliyaeakmis gibi duygu-
landi§1 sirada noter hi¢ .zaman kaybetme-
den: “Bu gbzyaslari zamansiz, daha orta-
da birsey yok” diyecektir.

Nihayet sira hasta adama gelip o da ka-
risini “Hayatim eger OlUrsem sizden bir
¢ocugum olmamasindan buyidk bir pisman-
hik*duyacagim” dediginde noter yine atila-
cak ve “Bu da olur efendim, bu da olur?7
diyecektir.

Hasta adam kalkip o6teki odaya gitmek
isteyecektir:

— Benim kic¢uk odada daha rahat ede-
riz deyip noterin dninden gegecek ve kari-
sinin kollan arasinda odadan ¢ikacaktir. Bu
sirada karisi ona sefkatle:

— Hadi benim zavalli ki¢ik oglum di-
yecektir.

Yalan gulust ve acima duygusu iginde
aslinda hi¢ bir Gzdntd duymaksizin koca-
sini odadan c¢ikaracaktir.

“Malade imaginaire” in (Hastalik Has-
tasi) birinci perdesini tamdiniz tabii.

Asagidaki sahnenin ise komedi olmasi
icin hic bir engel yok fakat o bir farzdir.

Canli renkli paravanlarin ortasinda Ar-
gan cok yiyen bir insanin saglam goérini-
st ile oturmus olacaktir.

Gecelik entarisinde iri dallarla motif-
ler islenmis, takkesi digumld kurdelelerle
sarilarak basina yerlestirilmis bulunacak-
tir.

Beline ¢ok gen¢ san sach ve hafif
mesrep gdérunusladar.

Noter guzel bir adamdir, olduk¢a geng
fazla makyajli ve her halinden genc¢ ka-
dinla su¢ ortakhgr yaptigi anlasiimaktadir.
Noterin konusmalari koltugunun kenarina
oturmus olan karamin oksamalari ile zaten
sasirmi'? 6tan safdil adami sersemleten bir
laf kalabaligindan ibaret olacaktir.

yirmiiki



musahipzade
celal
oldl

Musahipzade Celal 20 Temmuz 1959 gui-
na 6ldi. 24 Agustos 1870 de dogmus 6greni-
mini Numune-i Terakki idadisinde yapmis-
ti. Gozlerini kaybedip yazarliktan gekilince-
ye kadar. Turk Tiyatrosuna onsekiz oyun
verdi.

Tiyatro ile ilgisi c¢ocuklugundan baslar
“Cocuklugumdan beri orta oyununa ve ti-
yatroya karsi icimde sonsuz bir diskinlik
gérardum. Minakyan Kumpanyasinm ter-
cime piyeslerindeki sahne 6lgulerinden, mi-
zansenlerden ve muhavere tarzindan bir
mektep gibi istifade eder, kendi kendime
eser yazmak arzusu duyardim. Bab-L Ali'ye
devam ettigim zaman, firsat buldukca piyes
mevzulari tasarlar ve bir¢ok sayfalar ka-
ralardim. O tarihlerde benim gibi bir ama-
tordn eserini goétirip verecedi bir tiyat-
ro olmadigi gibi kabul edilse bile oynanmasi
mimkun degildi. Cunkd Vefik Pasalarin,
AlT Beylerin eserleri oynanamiyordu, mem-
nu idi.

Mesrutiyet ilanindan sonra, bu arzumu
tatmin edecek bir saha acildi. “Selim-i Sa-
lis, Kandiye Burcunda, Son Darbe” adh
piyesler bana cesaret verdi. Bunun uzeri-
ne “Kopralu” piyesini yazdim”.

Koprult oyunu Fazil Ahmet Pasa’nm
Kandiye fethini ve bize karsi Avrupanin
diasmanhginit anlatir. 1912 yilinda Mmak-
yaji tarafindan sahneye kondu, basari ka-
zanamadi.

Bundan sonra ki oyunlarinda Musahip-
zade'yi ustalikh bir hicivle toplum yéarala-
rmai yerel yasayisa egilmis goridriz. Soy-
letmeli esprili, hicivli monologlu , orta o-
yunundan hiz almis oyunlardir ¢ogu.

‘stanbul Efendisi", “Lale Devri”,
<IYedekei”, “Ath Ases”, “Kasikg¢ilar”, Ma-

Bu kocaman safdil adam bir ¢cocugu ol-
mayisindan duydugu pismanhgi anlatirken,
kanun adami olan noter de gulen ve razi
olan Beline'i kucakliyacak ve:

— Bu da olur efendim bu da olur diye-
cektir.

Geng kadin vasiyetnamesinin her cimle-
sinde gosterisli bir tekilde siddetle agliya-
cak fakat ylksek sesle okunan vasiyetna-
mede ki paralarin tutarlarini duyabilmek
icin zaman zaman aniden susacaktir. Ar-
gan’t odadan c¢ikaracagdl zamansa noter ka-
tibiyle calbucak kucaklasacak ve bu sira-
da her iki su¢ ortaginda arsiz alayh bir
mimik gorulecektir.

Simdi de duvarlan kagit kapli bir ze-
min kati distndn. Ganun hdzanla isiklan

cun Hokkasi”, “Moda Cilginhklari”, Mu-
sahipzade’'nin osmanh tarihi halk yasayisi-
na ait calismalarinin Grdnleridir. “Demir-
bas Sarl” (1922) “itaat Hanr” (1924),
“Fermanli Deli Hazretleri” (1927), “Ay-
naroz Kadis1” (1928), “Kafes Arkasinda”
(1929), “Bir Kavuk Devrildi” (1930), “Mum
Séndd”  (1931), “Pazartesi Persembe”
(1932), “Gul ve Génul” (1933), “Balaban
Agda” (1935) te oynandi. Hepsinde ustalik-
li bir hiciv, elestiri. Cogunda bir meydanin,
mahallenin Kisileri.

Musahipzade'nin “Aynaroz Kadisl” oyu-
nu 1926 f 1935 yillari arasinda tlkemizde
en fazla oynanan oyundur, ellibes defa oy-
nanmistir, yazanna 1997 lira kazandirmis-
tir.

Yine 1926-1935 yillan arasinda oyunla-
n oynanan yazarlardan en fazla kazanani
Musahipzade'dir. Alti eserinden 4930 lira 77
kurus almistir.

yesil perdelerden stztilu”~r ve atesin kizil-
lastirdigi sominenin yanindaki koltukta za-
valli bir adam usimekten donmuscasina
gri bir gecelik entarisine siki sikiya saril-
mis olarak oturmaktadir. Bu adam kendi

halinde, birazcik egoist, guling¢ denecek
kadar da saftir. Hastadir, hem sahiden
hastadir. Hastaliginin belirtilerinden dok-

torlar -«<bugiin de oldugu gibi- hichir sey
anlamamaktadirlar. Saglam insanlar -bu
gun de oldugu gibi, ona hastalik hastasi
bir insan olarak bakiyorlar.

Boyle bir dert zamanimizda olsaydi,
Argan’a nevrasteni denirdi. Buyuk bir ih-
timalle de isvigcredeki kliniklerden ‘'birine
yollanirdi.

Karisi biraz gecgkince, sac¢lan boyali, yu-
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Karagdz kultirimuiz icinde degerini yitirme-
yen birka¢ 6zelligimizden biri. Degerini yitirme-
mis. ¢unklU baslangigtan bu yana o ilkel ve ken-
dine 6zgl durumunu devam ettirmis. Kaba saba
sakalari ile, diumdiz konulari ile ilgincliginden
bir parga olsun kaybetmemis. Toplumumuz igin-
de tim renklerini saklamis bugine degdin. Ne ya-
zik ki, bugln o yuzlerce yilhk Karagéz oyunu-
muzu iki tehlike bekliyor. Biri yanhs bir iyi ni-
yet, 6burl bu sahadaki ihmalimiz. Karagdze gir-
meden dnce sdyle bir bakalim bu tehlikelere, 6n-
ce ihmalimiz: Bugln ortada birka¢ Karagéz us-
tasindan baska sanatgimiz yok. Bunlarin bazisi
yaslanmis c¢ekilmek Uzere, bir ka¢i da acglhiktan
baska kapilar caliyor ve Karag6z yillar gectikce
orimceklenen bir kapi ardinda tozlanip ¢truyor.
Bundan bir muddet énce gazetelerde Yunanlila-
rin Karagdzi Avrupaya goétirmeleri tarlla tar-
tismalara yol ac¢ti ve bu yizden yunanlilar sert-
ce kinandi. Ama dusunelim énce. Hem de hisle-
rimize kapilmadan, elimizi mertce gdgsimiuze
koyarak: kabahat kimde? SiUphesiz bizde. Bugln
Avrupalllar biliyorlar Yunanlilarin Karag6z oyu-
nunu Turklerden aldiklarini, bunu da yazmiglar
kitaplarina. Ancak Yunanlilarin bu sahada daha
ilerlediklerini de ekliyorlar. Acalim Dunyadaki
Golge ve Kukla Tiyatrolari listesini, d6numiuze
uzunca bir liste cikar. Bu listenin basinda Al-
manya gelir ytuze yakin irili ufakh kukla tiyatro-
lari ile. Bu listede Yunanistanin da adi gecr
hem de sdyle: “Karagdz Kukla Tiyatrosu, Molos
Kahvesi, Atina." Demek bizim yillar énce yap-
mamiz gereken seyi onlar coktan yapmislar. Bir
Karagdz Tiyatrosu kurmuslar, hemde devamh
repertuari olan bir tiyatro. Boylece, Karagoz*U
de gelistirmisler kendi toplumlarinm iginde.
Gegtir demiyelim, kuralim biz de Karagdz Ti-
yatromuzu, hem de onaltmci yulzyilin basindan
bu yana koklesmis olan bu gdélge oyunumuzu
gelistirebilmemiz icin birgok firsatlar var eli-
mizde.

ikinci tehlike biraz soyut, fakat gérinur bir
tehlike. Bugln bir kag¢ iyi niyetli amatér Kara-
gbz'den faydalanarak bir Tidrk Tiyatro Gelene-
gi kurmak dusincesindeler. Karag6z'in buginin
Turk sahnesine higbir faydasi olamiyacagini in-
celeyecegim bu yazimda. Ancak yazimin bu asal
konusuna ge¢cmeden 6nce bu cabanin ne denli bir
tehlike yarattigini kisaca gorelim. Karag6z gol-
ge oyunundan uygulamalar yaparken Karagoz'-
lin nitelikleri ve 6zellikleri bir takim gereksiz de-
gisimlere kayiyor. Oyun icindeki tipler buginin
tipleriyle bagdastirilmak isteniyor, yahut ya-
banci bir oyuna uygulaniyor. Bdylece hem Ka-
ragdoz*t en dogal hakki olan ilkeliginden ediyo-
ruz, hem de yabanci bir oyuna bu havay! ver-
mekle oyunun anlamini kagiriyoruz. Bence, Ka-
ragdz*u yasatirken onu oldugu gibi ilkel durumu-
da birakmali, yeni Turk sahnesi i¢in baska caba-
lara gecmeliyiz. Karag6z yasamalidir. Hem de
bir Tiyatro sahibi olarak. Devletin Turkiye Cum-
huriyet tiyatrosuna ettigi yardim tiyatromuzu
bugline degin nasil gelistirdiyse, Devletin kura-
cagil bir Karagéz Tiyatrosu da bu degerli gelene-
gimizin gittikce geliserek yasamasini sagliyabi-
lir.

Simdi gelelim Karagéz'in yeni Turk sahne-
sine neden bir fayda getirmiyecegine. Bunun igin

karagoz ve
buglnin
tirk sahnesi

Osdemir NUTKU

de Karag6ziun ozelliklerini kendi teknigi iginde
inceliyerek ise basliyalim. Karagdz kaba taslak
bir konu, sanat¢inin zekasi kabiliyeti, ustahgi
ve guldurucid soézler soyleme hineri ile sortaya
konulur. Yani Karag6z'in basarisi bir adama da-
yaniyor. Konusu bile usta oynaticilar tarafin-
dan uydurulur. Karagéz'in elli figird bir usta-
nin hidnerinden baska birsey degil. Ara yerden
perde kaldirilirsa ortada tek sanatgi kaliyor, o-
da oynatici. Bdylece. oynatici oyununu tek un-
suru ve tek sanatcisi. Karagdz veya Hacivat bu
sanatcinin iki sopasi ucunda kirilip bukulayor,
guldarayor, vuruyor, tarkd tutturuyor. Bu ozel-
lik sahnede aranan karsiti. Aktorler hicbir za-
man rejisérin elinde birer kukla degil. Rejisor
oyunun yontemini ve yolunu cizer ama aktorle-
ri kisiliklerinden edemez. Sahnede her aktérun
bir ¢izgisi, bir rengi var. Karagéz*Un belli bir
takim hareketleri tfer. Hev figirin kendine 06z-
g, dondurulmus tipi var. Bunlar degismez. is*
te sadece bu belli tiplerin belli hareketlerini bir
sahne oyununa uygulamak hig¢bir yenilik, hicbir
anlam katmaz sahneye konan oyuna. Zaten Kara-
g6z figurlerinin stilize hareketleri buginin Tark
toplumu icin asal bir anlam tasimaz. Karagoz'-
un sakalinin altina sag yumrugunu getirmis ol-
masl, Hacivat'in sivri sakali altina iki elini diz-
mis olmasi veya Tuzsuz Deli Bekir'in bir elinde
bicak bir elinde sise nara atma sekli Turk sah-
nesine hangi fayday!r saglayabilir? Bu zaten
isin bicimci yéni. Gelenek dyle bir takim dis bi-
¢imlere dayansaydi Tirk sahne gelenegini nara
atan aktorlerde aramak gerekecekti, ¢inkd bizim
Ermenilerle basliyan sahne hayatimiz naralar at-
makla yerlesmistir.

Baska bir zorluk tip konusunda. Karagdzde-
karakter yok tip var. Tipki Orta Oyununda oldu-
gu gibi. Bu tipler belli. Daha Karagéz oyunu
baslamadan kimin ne yapacagini biliyor seyirci».
Her tip degisik durumlar ve olaylar iginde dahi
gene kendi 6zelligini ortaya koyan belli bir ha-
reketi yapiyor. Karagéz*de sahne oyununda oldu-
gu gibi bir strpriz durumu yok bunun igin. 'A-
caba ne olacak* kaygusu yok seyircinin; bir *stp-
hede kalma* heyecani yok. Ancak bu Karagoéz igin
bir noksan degil, ¢cinku iki boyutu olan bir figu-
rin duz perdeye vuran goélgesi bunu sagliyamaz.
Sahnede de tip var ama bunlar yalniz hafif tiyat-
ro oyunlarini kuruyor. Sahne oyunu derinligini
karakterlerin ortaya cikmasi ile aliyor, Bdylece
figurlerin bir hacim bulmasi jicincu boyutu ko-
yuyor sahneye. (Burada Ug¢lUncli boyut derken
salt bigim yéninden almiyorum). iste sahne oyu-
nu ve oyunun yoénetimi icin en 6nemli sey de bi*
Ugiincti  boyut. Getirilecek yenilikler, tirler,
'ism’ler hep bu perspektif ile yaratiliyor. Kara-
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film modern Iiyctirodur

“Yazar, ‘The Saturday Review’
timnemdir. Ayrtcaj
‘Cosmopolitan’ dergilerinde

Olanakh bir sanat turt olarak, sine-
manin sesli filmden sonra bir duraklama
gecirdigine inananlar var. Sinema, “s0z-
cuk” denen engelden sonra gevsedi, bozgu-
na ugradi diyorlar. Bir takimi da, Ozellik-
le tiyatro severler, sinemay! oldum bitti
dramin bir kolu olarak kabullenmediler.
Tiyatro, “sozcuk” akim ve etkisinin ille de
sahneden olacaginda ayak dirivordu.

Ote yandan sinema dilsiz kalmayi ka-
bullenmedi ve ilk “sesli fi-im’den bu yana
da konusmaktadir. Bugin sinemanm ola-
naklari alabildigine gelismis, olaganustiu
yapim araclarina kavusmus, perdesi bilyu-
tilmus, sadece bir tiyatro tard degil - her
yonden dyledir - fakat ondan da ileri duru-
ma gec¢mistir.

Bunu boyle kabul eden o kadar az Kki..
Bir sinema tarihgisine, gunimiuz*» kadar
perdeye-cikarilan en iyi on filmi sorarsa-
niz, hemen 1928'den 0Onceki yapitlardan
baslar saymaya. Liste hepimizin az ¢ok
tanidigr isimlerle yapilacaktir, 6rnegin:
“The Caibinet of Dr. Caligari”, “City Lig-
hts” ve “Variety”. Ona gore sesli filmler-
den hig¢ biri, 1bu sessiz ylce yapitlara es
degerli degildir. Her yanda, irili ufakh bir
cok sinema dernedi var. Bu derneklerde
zaman zaman “sessiz perde” dninde “ayin”
yaparcasina film seyredilir. Filmler eski
kopyadir, ciziklidir, cogu yerleri asinmis-
tir ama, 'yine de onbes yirmi Kisilik seyirci
toplulugunu kendinden gegirmege yeterler.

Bu gdsterilerin seyircilerine bakarsa-
niz, sinema eninde sonunda bir seyir orta-
midir, anlatimi devinime dayanmaktadir.
Devinim, gérantinun basarili olarak de-

zU duygularini jbelli etmeyen bir ifadeye
buruladur. Bilir ki artik bu son macerasi-
dir. Ve kendi akibetini gizecek bu vasiyet-
nameden mumkin oldugu kadar fazla bir-
seyler elde etmesi gereklidir.

Acik gri renkte bir tafta elbise giymis-
tir. Basindaki kurdelesiyle Madame Main-
tenon kadar kibar géranusludur.

Noter, zayif, yashl, bakima muhta¢ go-
rindsli, perukasiz, yuvarlak gozlukla yin
eldivenli bir adamcagiz olacaktir. Belki de
pranga mahkOmlari gibi ayaginin birini
surtkliyecektir.

Sahne yavas yavas sesle oynanacak, no-
terin arada bir fisiltilar1 duyulacaktir. Bé-
line'nin sert Ve kin sakliyan yuzi, Argan
kendisine baktikca merhametsizce gulim-
siyecektir;

HOLLIS ALPERT
0. R >.
“The Saturday Review”den

ve ‘Woman’s Day9 dergilerinin sinema ele*j-

W he New Yorker’, ‘Harpers Magazin’, Harpers Bazaar* ve
sinema leonuminda yazilar yazAu.llctadvr.

gismesi ile olur. Bu goriantdler, akillica

yan yana getirilirse anlam kazanirlar, bu-
nun icin de teknik 6nemlidir.

Sinema o&nceleri konusmuyordu, c¢ln-
ki nasil konusacagini bilmiyordu. Sessiz
film ginidnde teknigin gelistirilmis -hem
de bir hayli, oldugu gun gifoi gercek. Yal-
niz sinemanm dilini nigin “sessizlik” olarak
kabul etmeli? Bunun nedenini filmlerde,
“epeech-insa”dan ayri bir dil kullaniima-
sinda aramak gerekmektedir. Ama bu dil
sinemanin zorunlu gerediydi. Sinemayi
sessiz «birakmak, tiyatroyu pantomimde
birakmakla birdir.

Kurumlar cevresinde biraz daha ka-
lirsak - film makinasi ne yanliz fotograf
cekmek icindir, ne de fotograf cekmek
onun oncelikli islerindendir. Kamera, g6-
zUmizU doyurucu sanat Urind olan gorin-
tileri perdeye ¢ikarmak icin kullanilir. Her
hafta elli ya da altmis miyon Amerikali
sinemaya g6z banyosuna degil -arada bu
da oluyor- gercek yasamamiza benzer go-
rintller, hepsinden 6nemlisi, dramatik
hikadye ve oyun seyretmeye geliyor. Film,
modem bicimde bir tiyatro sanatidir. Bir
hikaye ister perdede, ister sahnede sunul-
sun buna “teatral” dememiz gerekir. Sine-
ma ashlinda bir halk tiyatrosudur. AKkin
akm sinemaya giden seyirci yanhliz biletle-
rin ucuz olmasindan de*il, orada iyi bir
temsille karsilastigi icin gidiyor.

Bu seyirci yigini yildan yila koétulesi-
yordu.Sinema seyircisinin basibos gengler-
den, ¢ocuk akillilarindan, kararsiz, bilisiz,
ayirt etme gucunden yoksun, kalba Kkisuer-

Ailesini mirasindan malinim etmek is-
teyen Argan'm kota ydrekliligi belli bir
sekilde ortaya konacak ve Argan:

— Cocuklarimi mahrum ederek butun
malimi mulkimua ona birakabilmem igin ne
yapmaliyim diye soracaktir. Sonra da:

— Yavrucugum beni duygulandiriyorsu-
nuz.

Noter bu heyecani gérerek, adamcagi-
zin ¢ok yakinda olecegini samp teselli et-
mek istercesine:

— Bu gobzyaslari zamansiz daha ortada
bir sey yok diyecektir.

— Argan, “Hayatim eger o6lirsem siz-
den cocugumun olmamasindan buydk bir
pismanlik duyacagim” dedigi zaman ise no-
ter gulimsemeye calisarak onu cesaretlen-
dirmek icin: (devam edecek)

yirmibes



den toplandigini sdyluyorlar, alay ediyor-
lardi. Bu seyircinin fikre "ayak direyen,
tartismadan kacan, sa¢gmalia bayilan,
budalaca ve Ustline seker surtlmis seyler-
den hoslanan bir topluluk oldugu sanil-
maktaydi. Bir yandan da tiyatroda Holly-
wood’'un bu derme catma yapitlari, basibo-
zuk seyircisi ele almiyor -bunlardan guldu-
ruler cikarihiyordu. Isin daha garibi, sine-
ma da miskince bir hos gorurluklerle bu
oyunlari satin alip film yapiyor, perdeye
¢ikariyordu.

Buna ragmen, tiyatro seyircisi ayri
bir seydir. Tiyatro seyircisinin begenisi, a-
yirma yetisi, olgun bir dusunce gizgisi, ha-
zirhk bilgisi, tiyatro terbiyesi, «bUtin bun-
larin Ustline tiyatro duygusu vardir...

(Bir ¢ok iyi yanlarina, cok ilgi gérip
sevgi toplamasina ragmen, tiyatro yolunu
sapitmaktadir. Bugin yirmibes yil 6ncesi-
nin yilda 200 oyununa Kkarsilik ancak 70
oyun cikarihiyor sahneye.

isin sevinilecek tarafi planh degil a-
ma tesadifle sinema bu boslugu doldur-
makta, iyi kétl, ya da degisik bir bicimde
ama muhakkak tiyatro olarak bizi doyur-
maktadir.

Dtiztnelerle kotl opera ve cinayet me-
lodramlari sinema endustrisi tarafindan
piyasaya surulurken, sinema seyircisi bu
yiginin  arasindan kendisini tiyatroda «ol-
dugu gibi génendiren iyi seyler arayacak-
tir. Hollywood'un yaptiklarindan en ikile-
rini, disaridan secilip getirilen filmleri
-haftaya bir tane dusse, godrmesi yeter.
Boylesine ince eleyip sik dokusa bile haf-
tada bir degil bir ka¢ soylu film bulabilir.

o6rnedin Laurence Olivier'nin “Henry
V”ini alalim, bu film bize sahnede belirtil-
mesi mumkin olmayan bir yasamayi her
'vani ile ulastirtyordu. Sonra gene Olivier*-
nin “Hamlet”i, Mankiewicz-Houseman'in
“Julius Caesar”1, Castellani'nin “Romeo ve
Juliyet”! IM uygulamayi daha da gercek-
lestirdiler. Sahnede agir ve hantal olan
butin dekor malzemesi bir kenara birakil-
mis, Elizabeth ¢agi konusmasi daha bir be-
lirtilmis, sinemaya has »bir bicim kapanmis-
ti bu oyunlar. Oyunlarin sahneye cikaril-
malarinda her zaman g¢ekismeler, problem-
ler olur. Sahneye ¢ikarilan bir Shakespeare
ile perdeye cikarilan arasinda bu yandan
hi¢ ayirim yoktur. Filmlerde de kesintiler,
cikartilan parcgalar hatta tiyatroda oldugu
gibi oyun disi birakilan karakterler bulu-
nur. Birisi gelip size Uzgun tzgin “Romeo
ve Juliyet” filminde bir oarcamn Kkesilip
cikarilmasindan yakmiyorsa hangi boélu-
mun cikarildigini  sormamak en kibarca
davranis olacaktir. CunkU her kalturli Kkisi
bu oynu onbes ginde bir defa okumaz,
bunu hepimiz biliyoruz. Yanhz sunu da adi-
miz gibi bilelim Shakespeare bugtn, 1930'-
da hi¢ kimsenin dusleyemeyeceg.i kadar
fazla seyirci buluyor, o kadar yaygin.

Cunkda sinema zengin fakir herkesin
gidece§i yerdir. Mankiewicz'in “Julius Ca-
esar’mdaki sahane ve efsanevi Cas”ius'u
milyonlarca Kisi seyredebildi, oysa Boothh-
un “Haml!et”ini ancak mutlu bir azinlik
gorebilmisti. Cassius'un perdeye uygulan-
masindan John Gielgud’'un oyununu sahne-
de mUmkuln, olmayacak sekilde yakin plan-
larla belirtmek de mUmkun oldu.

Tiyatro ile sinemamn ayri seyler oldu-
gu dusuncesi ,uzun zamandan beri tutulu-
yordu. Sinemanin sessizlikten ve sessiz film
devrinin korkun¢ oyun tutumundan kur-
tulmasi ve modem sahne ve perde teknigi-
ne ulasmasli ile daha da gelisti bu inanis.
Eski sinema elestirmenlerinden James A-
gate bu dustncesini soyle anlatiyor: “Sine-
ma seyircisi olmayi baska, tiyatro seyir-
cisi olmay! baska bir sey olarak kabul edi-
yorum. Sinemaya da hig¢ »bir zaman tiyat-
ro sinirinl asirtmak istemem. Sinemaya
dramatik kategorinin Kkarsisinda bir yer
ayirdim. Tiyatro bir seyi gdéstermekten
¢ok onun ustine konusur. Tiyatro seyirci-
sinin hayal gucune ihtiyaci vardir. Buna
karsilik film her seyi goésterir bize, hayal
gicumuzi hi¢ yormayiz”.

Agate’i  okumaktan hoslanirim, ama
yukarida soylediklerinle durumu pek ka-
ranlhik gosteriyor. Belit olarak biliriz, dra-
matik efektte bir seyi olurken gdstermek,
onun hakkinda konusmaktan daha tat-
min edicidir. Konusma, sahnede, perde-
de ve yazinda devinim ve karakterlendirme
yerine gectiginde zararhdir. Ornegin sine-
mada Kkilerci ile hizmetci, beyin aksam eve
ne kadar ge¢ geldigini anlatmak igin ko-
nusmazlar, bunu gdésterme imkéani vardir.
Ya da Sadie Hala'nm nigin bu kadar ev-
hamh oldugunu ailenin bir dostu bize an-
latmaz da geriye gider ve onun boyle de-

gistigi ani gozlerimizle goérartz. Filmler
bu yandan hikayeciye, oyun yazarina ve
senaryo yazarina her zaman ozledikleri

seyi saglamistir. Her seyi sahne Uzerinde
konusmak can sikintisi verir, hayal gucu-
muzin akisini késtekler.

Yanliz saglam diyalogun da hakkim
her zaman vermek gerekir. Boyle bir ko-
nusma ilgi ceker, devinime imkan saglar,
hem tiyatroda oldugu kadar sinemada da
gerer akcedir. Filmler sayet hikayeleri el
veriyorsa hayal gucumuzd isletirler. Si-
nirlama bi¢iminde degil, kullanilan malze-
mededir.

Su anda dinyanin her yaninda kamp-
larim kurmus olan film yapimcilari eski
stidyo calismalarinin tersine agikta, stid-
yodan uzakta film cekiyorlar. Bu takim-
lar icinde gercekten yeteenkli Kkisiler var.
onlara arzuladiklari imkanlar saglanmis
Onlar da yapitlarini gin 1sigina ¢ikarmaga
calistyorlar. Belki bu filmlerin hepsi de iyi
filmler olmayacak ama beyaz perdeye yeni
ve taze yiginla yapit cikarilacak.
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;g6z’an stilize edilip dondurulmus, belli hareket-
lerini sahneye uygulamakla bu uguncid boyut si-
LnuiandirilTnis, bellibir dl¢iye (hem de sahneye
uymayan bir 6lciiye) sigdirilmis oluyor. Bu bel-
li Karagdz hareketleri ne sahne oyununun anla-
mini guclt bir duruma getiriyor, ne karaktere
.yeni bir ydn 'veriyor. Hattd duzlestiriyor karak-
teri de bu stilize bigimlere uydurup. Hem sonra
.soralim: bu Karago6z stilize hareketleri Turk ti-
yatrosuna gelisim konusunda ne verebilir? Bu
hareketlerin hicbiri buginin Turk toplumu igin
.asal bir anlam tasimaz Kki.

Karag6z'un baska bir 06zelligi olan toplum
taslamasi da bugun i¢in bas vurulacak bir yol
degildir, ¢cinkd bu da daha gelismis ydntem ve
ifade ile sahnede belirtilebilir, ne diye Karagdz™*
Un o kendine Ozgil eski taslama tiruni bozup
baska bir yola cevirelim. Bir Karagéz Tiyatrosu
kuruldugu takdirde bu toplum taslamasi Kara-
.g6z’in kendi yontemi icinde gelistirilebilir.

Karag6z oyunu ybnetiminden sahne rejisori-
nun faydalanabilecegine inaniyor bazisi. Bunu
»da yukarda belirttigim gibi bazi hareketleri sah-
aneye uygulamakla elde edeceklerini saniyorlar.
Bu hareketlerin ancak dis gérinds oldugunu be-
lirttim yukarda. Ne var ki Karag6z rigurlerinin
hareketleri ancak onlarin renkler ile belirtilen
giysileri ile birlikte anlam kazanir. Figurlerin
kiliklarindaki cesitlilik, onlarin stilize hareketle-
ri ile bir birlige erisir. Agikhyalim. Hacivat ve
Karagozun hareketlerini ve giysilerini ele ala-
lim. Karag6z iki sopayla oynatilir. Sopalarin biri
serbest olan sol koluna, ¢burd de sol omuz basi-
na konulur. Karagéz'in oynayan kisimlari: bas-
lhgi, sol kolu, beli ve ayaklaridir. Sag yumrugu
top sakal altinda sikili  kaldigindan oynamaz.
Su halde Karagéz'un doért asal hareket imkéani
var: 1) tuhaf bir sekilde bashgini arkaya atabilir,
2\ Sol kolunu kullanabilir, 3) Belini kirabilir ve
() ayaklarini oynatabilir. Hacivatm hareketleri
daha azdir. Tek degnekle oynatilir. Oynayan iki
kismi vardir. Beli ve ayaklari. Su halde, iki asal
hareketi var Hacivat'in: (1) Beli kirithir, 2) Ayak-
lari. oynar. Karagéz'in bashgi, ceketi ve papug-
lari kirmizidir. Hacivati'in bashgi, ceketi yesil-
dir. Bu renkler her ikisinin de tipine uyar. Ka-
ragdz hareketli, daha ilkel, kaba ve cahildir. Bu-
na kirmizi renk daha iyi uyar, clinki kirmizi
renk ‘kanhli canli’, ‘hayat dolu’ kavramlarini ge-
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tirir. Hacivat daha Hakin, bilgi¢c ve Fava® hare-
ketlidir. Bu da yesil renge uyuyor, ¢unki yesil
‘sikOnet’, ‘bilgi* ve ’'rahathik’ kavramlarini ve-
rir. Simdi bu hareketleri bu renklerden ve giy-
silerden yoksun bir durumda bugunin koyu ve
acik renkli kostumleri ile sahneye* getirmek bu
hareketlerin birligini bozuyor ve anlamini yiti-
riyor. Sonra Karag6z oyununda figurlerin ortaya
cikist ve kaybolusu diz bir ¢izgiyi izler; higbir
cesitleme yoktur. Bu dofrudan degistirilmeden
sahneye uygulansa sahne mizansenini 6éldurdr,;
degistirilip uygulansa Karag6z hareketleri orta-
dan yok olur. Onun igin sahne rejisérinin de
Karag6z'den olumlu ve ye§ bir fayda sagliya-
bilecegi ¢ok supheli.

Stilize hareketlerinden bahsettim Karagoz*-
Un. Bunun daha baska o6nemli bir kisirhigr var
sahne i¢in. Hareketler belli oldugundan seyirci
muhayyilesi Oniinde bir perde ceker. Seyirci ‘ne
olabilecedini’ degil, ‘ne olmasi gerektigini' dusu-
ndr. Bunun icin seyirciyi her kerresinde Kara-
goz hareketleri Tle siUruklemek imkansiz. Zaten
OzIu bir derinlik yok yukarda dedigim gibi, se-
yirciyi bir akima kaptirip ilgisini cekecek ge-
nisligi vermiyor hareketlere.

Karagoz'in daha gok bigim yénunt ele aldim.
CUnklU bizi Gz Gzerinde dustndurecek bir pers-
pektifi yok bu oyun tirinin. Sahne Gzerinde 6z
kavrami da bir estetik dizen ile kuruluyor. Bu
estetik dizenin ortaya c¢ikmasinda yazann ve
rejisérin hissesi yari yanya. Oysa Karagdz'de
hi¢ bir estetik sorun ve dusin yok. Bunun yok-
lugu Karag6z oyun tarin0 statik bir yola gorad-
riyor. Ayni beyaz perdenin lzerinde ayni figir-
ler belli hareketlerle belli olaylarin icinde. iste
Karagdz'in bu statik ve diz gdriinsemesi sahne
icin hicg elverisli degil.

Dedigim gibi yazimin basinda. Karagéz'iun
kendi 6zelligini koruyarak yasamasi gerekli. An-
cak Tiark tiyatrosunda gelenek kuruyoruz diye,
sahne icin elverisli ve iyi olmayan bir bicimi al-
mak bos bir caba. Bundan &nceki yazimda da
belirttigim gibi 1srarla bekledigimiz gelenek ken-
diliginden geliserek bu toplumun eleginden gg¢ip
kurulacak. Ama Karagéziu de Orta Oyununu da
kendi cevreleri iginde birakalim. Bir kenara it-
meden. Onlara yasama gucunu vererek, onlara
gerekli ilgiyi vererek; ama onlari en dogal hak-
lardan ederek degU.

sinema-
ilYairo'yci

abone olun

ylrmiyedi



E.M.W. TILLYARD :

trajedi
hakkinda
nodar

Genellikle trajedi dedigimiz yapitlarin
hepsini kapsiyacak ibir formtl bulunmamak-

tadir; ibu kelimenin iginde en az ug¢ turld
ayri duygu ve durum gizlidir. Bunlardan

birincisi ve en jbasiti yalniz aci ¢ekmek olup
J. S. Smart tarafindan ¢ok guzel ibir sekil-

de anlatilmistir. Aci ancak (bir an i¢in bile
olsa) kuvvetli olup da pasif bir tahammul

etmeyen ve felakete karsi gelen bir tabiat
ile karsilastigi zaman trajik vasfini kaza-

nir. O zaman "bir hayret duygusu belli-
rir’, ve trajik kahraman énceden gérilme-

yen felaket ve kederlerle dolu olan simdiki
durumunu kendisinden  koparilip alinmis
olan gecmisle karsilastirir: sanki sadece
gecmisin yasama hakki varmis, iginde bu-
lunulan zamansa hayalden baska bir sey
degilmis gibidir. Felakete ugramis olan bi-
rey kendi durumunu diger insanlannkinden

bu basit kavramda nicelik vardir. Truvali
arasinda kendi yerinin ve evren iginde insa-
nin yerinin ne oldugunu merak eder.”

Trajik olarak kabul ettigimiz, fakat da-

ha kesin ve girdi-ciktili kavramlara uyma-
yan bazi seyleri icerisine aldigindan dolayi
bu basit kavrama nicelik vardir. Truvali

Kadinlar ve Malfi Dusesi, aci ¢cekenlerin sug-
lu olmadiklari, basit istiraplari hikaye eden

trajedilerdir. Hattd, bu kavram ortacagla-

rin trajedi kavramina benzer, yalniz aci
¢ekenlerin akil bakimindan tstinlugi, onla-

rin dusunup felakete karsi koymaya ¢alis-
malarina sebep olmaktadir. Diger hususlari

bir kenara, Hamlet suphesiz bu cesit bir
trajedidir. Oyunun basadamma (protago-

nist) pek muthis seyler olmakla birlikte,
Hamlet bir trajik kahraman olarak bir¢ok

trajedilerin kansik Ve hatta zengin noktala-
rini teskil eden bir seyden yoksundur: basi-

na gelen talihsizliklerin hig birisine bir parca
bile olsa, kendisi sebep olmamaktadir. Ot-

hello ve Samson baslarina gelenlerden dola-

y1 kismen sorumluydular. Desdemonayi ve
onun mendili kaybetmesini dustnince bile,

onun dikkatsiz bir kisi olabilecegini kabul
edebiliyoruz. Oysa kimse Hamleti, kocasi

6lur élmez cirkin bir evlilik yapacak bir ka-
dinin oglu olmakla suclandiramaz. Hamle-

tin, annesinin kendisini ¢irkin bir sekilde”
sasirtmasini haketmis bir ukala oldugu bile
sdylenemez. Bilhassa Hamletin tek basina
sOyledigi s6zler g6z 6nine almirsa, insan

Hamletin bu ilk cesit trajedilerden olduguna
kendini kolayca kandirabilir.

ikinci cesit trajik duygu, bir fedakar-
liktan dogan bir titizlikle ilgili olup, kokleri
dinde bulunmaktadir. Bu kurban tdreninde
gerekli olan égeler bir tann, bir kurban, bir
oldartcia, ve seyircilerdir; amag ise sosyal
organizmay! bir lekeden temizlemektir. Se-
yirciler, kurbanin kendileri oldugunu ya da
kendilerini temsil ettigini duyduklari oran-
da, trajedi onlari harekete gecirir. Kurban
iyi ya da k6tu bir adam olabilir ? Shakespe-
are’in m . Richard'i, ulkesinin gunahlarini
sirtinda tasiyarak kuiiban edilen Kisilerin
en guzel érneklerinden biridir; ve kotu bir
adamdir. Hamlet bu sekilde de trajiktir.
Danimarkada kotu bir sey vardir, ve toplu-
mun en énemli Gyelerinden biri, ve 0 zamana
kadar sugsuz olan bir yurtdasa, gizli bir se-
kilde, bu kétulagu, carukluga ortadan kal-
dirmak gorevi veriliyor. Hamlet Bu kurbani
ve hem de panzehiri oldugu bu kétd duruma,
lanet ettigi zaman, hepimiz heyecanlamyo-

.ruz] ¢unkd herhangi birimiz o olabiliriz. Bi-

rinci duygu gibi bu ikincisi de oyunun ana
fikri olabilir, ancak bunun i¢in gérusimuzi
¢cok daraltmamiz gerekir. Ancak bu yanlis
ibir sey olur, ¢inktu Danimarkadaki c¢urik-
luk hakkindaki duygularimiz, orada olan

diger seyler hakkindaki duygularimizdan
¢cok daha zayiftir, 6rnegin Danimarka sos-

yal ve siyasal temanm kuvvetli oldugu,
Maebeth’'in Iskogyasina benzememektedir.

Temizlenmis bir siyasal bunyeye krallik e-
decek Malcolm’u seyrederken duygularimiz

kuvvetlidir; oysa Fortinbras'm idare ettigi

Danimarkanin durumuna kimse aldiris et-
mez.

Uctincii gesit bir tarajik duygu da tah-
ripten sonraki yenilenme ile iigllidir. Bir ay-
dinlanma ve bu aydinlanmanin araciligiyla
yeni bir olusum dogdugu zaman durum boy-
ledir. Bu gesit trajedi dogamizin derinlikle-
rine kadar iner, ¢inkl sadece anormal de-
recede buvik acilari degil, ayrica butin in-
san yasamanin ana trajik gerceklerinden
birini belirtir: Simdi var olan iyi bir durum,
gelecekteki iyi durumlarin dogabilmesi icin
degistirilmeli, bazen timden yakilmalidir.
icinde bulundugumuz durumun bu en aci
paradoksunu, ne kadar agik ve kaginilmaz
olursa olsun, kabul etmek bize gug¢ gelir;
ama trajedi bize hem bu paradoksu belirtir
ve hem de onu kabul etmemizi kolaylastirir..

yinnisekil



=Genellikle, bu trajik ‘'gbrevi yapmasl igin
kullanilan trajik yol, oyun kahramaninnm
dusincelerinde bir degisiklik yapmaktir.

Kahramanin normal dinyasi yikilmis, ama
ortali§i yeni bir 1sik baramus, ve bu 1sigin

icinden, 'belirli olarak secilmese bile, yep-
yeni bir dizen gézukmeye baslamistir. Mil-

tonun Samson'u, yeniden Tanriyla barisir,
ama bu bansma, yikilmis olan eski arka-

daghktan ayri, 'bir seydir. Othello, buyuk

sinema-
ilYCtiro
cevresi

— 19 Temmuz pazar gecesi istanbul si-
nemacilarinin depo olarak kullandiklari ah-
sap (binanin yanmasiyla, simdiye kadar yur-
dumuzda yapilan butin filmlerin negatif-
leri, disardan getirtilen batdn filmlerin ne-
gatifleri, isletmede ibulunmayan pozitif kop-
yalar ve elde bulunan ibttiin ham filmler yok
oldu.

— listanbul Genclik Tiyatrosu ingilte-
redeki Kibris Turkleri cemiyetinin davetlisi
lorak 22 Temmuz giniU Londraya gitti.

Donuslerinde bir Anadolu gezisine ¢i-
kacak olan Genglik Tiyatrosu, Londrada

senligi
(onikiden)
na ragmen “Bu Vatanin Cocuklari” ¢ekil-
digi yerler ve dolayisiyle tabii dekor, konu
ve bir aktdérin iyi oyunu »bakimindan, “Ug
Arkadas”la beraber, Turk sinemasinda belli
bir seviyenin ustine c¢ikan bir film olarak
yer aliyor.

“Hitit Gunesi” ise filmcilikte iddia sa-
hibi olmayan iki kisinin sessiz sedasiz cali-
sarak meydana getirdikleri ilgi cekici bir

dokimanter. Berlin Film Festivalindeki 'ba-
sarisini da biliyoruz. Bu filmin de Erdek’-

talihsizliklere tevekkulle boyun egen bir
kurbandan daha fazla bir seydir. i¢ diinyasi
aydinlanmistir. Othello'nun, yasamaya de-
vam etmemekle 'birlikte, eski Othello 6lme-
mekte, onun yerini almis olan baska, daha
iyi bir adam 6lmektedir. En merkezi nokta-
larina kadar trajik olduklarini duydugumuz
trajediler, diger trajik kavramlarin yanisi-
ra, bu Uclnctiyl de iglerinde yer vermis
olanlardir.

‘Kevsgerli Aiimedin serlvenleri’ ile Turgut
Ozakman'in ‘Karag6zin donuastu* oyunlarini
oynayacaklardir.

bize
gelen
yayinlar

— YEDITEPE Yeni seri, SayI: 8-9.16-31
Temmuz, 1-15 Agustos. Blylk boy 16 say-
fa, 100 kurus. 77- iISTANBUL.

— CAGRI - Aylik fikir ve sanat dergisi.
Sayi: 19. Temmuz 1959 16 sayfa. 100 kurus.
P. K. 99 — Konya.

— ANAHTAR - Aylik fikir ve sanat der-
gisi. Sayl1: 3. Temnz 1959. 32 sayfa. 100 ku-
rus. P. K. 1059 — Ankara.

te gosterilmesi Senlige buyuk bir deger ka-
zandirdr.

Sinema gosterilerinde filmler hakkinda
aciklamalar yapilmamasi ve filmlerin énemi
nin belirtilmemesi seyircilerin buyuk bir
kismini karanhkta birakti. Gianduzleri ya-
pitlan sinema toplantilar: ise kisa metrajli
bir iki Fransiz filminin yarattig: etkinin di-
sinda sonderece sonuk gecti.

iIKINCi SENLIK BiTTi. YASASIN UCUN-
CU SENLIK Mi?

ikinci Erdek Senliginin sonunda Geng
Oyuncular Erdek’liyi, konuklan ve Senligi
diizenliyenleri bir araya getirerek kusurlar,
eksiklikler, gelecek yilin senligine ait istek-
leri 6grenmeye calistilar. Bilmem bunu ba-
sarabildiler mi? Basaramadilarsa di, hig,
olmazsa, “ikinci Senlik bitti. Yasasin Ucglin-
cl Senlik!ll diye disinmediklerini, kusurla-
rindan bir seyler 6grenmeye calistiklarini
goOsterdiler.

Geng¢ Oyuncular, ¢ok tesekkirler...

yirmidokus



geleneksiz
tiyatro
hakkinda

(dortten)

Su aciklamadan anlasildigina goére, Tiirk
Tiyatrosunun gelenegi 40 yillik Cumhuriyet
devri degildir. ISAnin dogumundan binler-
ce yil evveline varan bir gelenektir. Benim
iste§im tou gelenedi unutmamamiz. Disar-
dan getirdiklerimize doért elle sanlma-
mizdir. Surada ufak toir érnek verecegim.
Istanbul Kigtik Sahne -Haldun Dormen tou
yakinlarda izmirde oyunlar vermektedir. I-
kinci oyunlari NINA, iki tarld sahneye kon-
mustur. Birinci perde Fransizlarin Avande
-Garde stili ikinci ve son perde klasik Turk
komedisi. Bunu agiklamaga lizum gérmu-
yorum. Hep biliyoruz ki bu komedi, her ha-
reketle guldirmekten ibarettir. Acaba Nut-
ku'nun istedigi gelenek bu sekilde mi kuru-
lacak ? NINA isimli eser, eger gecmis disi-
nilerek benlik davalari gidulmeden bir Ti-
yatro ekoli kurulmus olsa idi bu sekilde
mi sahneye uygulanacakti ?

Bunlardan baska bizim bir de pirimiitif
sanatlarimiz var. Karagdéz - Kukla Bunlan
biizden alanlar 6rnegin Italyanlar kendileri-
ne kendi usdllerine has bir sekilde yugura-
rak elimizden alivermisler. Biz acikta kal-
misiz. Bunu da ihya edemez ya da Turk Ti-
yatrosu gelenegine tesir etmiyecegini du-
sinemez miyiz?

Biz, bir hay huyun i¢inde kopyaciliktan
ileri gitmiyoruz. Bu gelenek istense pekéala
Uc yilda bes yilda kurulabilirdi, Ama biz
istemedik. Tek elden Tiyatroyu idare etmek
istememiz, toizi gelenekten mahrum etti.

Nutku, vyazisinda, éregin Fransiz ti-
yatrosunu gelisimini anlatirken arada mey-
dana gelen olaylari da siraliyor. Demek on-
larda da harpler, inkilaplar olmus ama kop-
yacihik yapmadiklari icin, disardan geleni
reddettikleri i¢in kendilerine has bir tiyatro

ekolleri var. Bizde bu sekilde ekol yapmis
kimsenin olmadigim dustinmek aci. Tiyatro
geleneginin kurulmasi da bir yana, bizim
muhta¢ oldugumuz yegane sey Turk Tiyat-
rosunda bir reform yapacak Kkisidir. Iste
onun yapacag reform bize yeni bir gelenek
verecek ve bu gelenek te Turk Tiyatro eko-
lini kuracak. Namik Kemal Fransizlardan
VATAN YAHUT SILISTRE yi adapte et-
meyip de kendilijinden yazsaydi, Turk Ti-
yatrosu bu gin daha baska olurdu.

Turk Tiyatrosunun gelisimi anlatirken
Orta oyunun bu giniin cergeve tiyatrosuna
gelmiyeceginden s6z agiliyor. Nigin Orta
oyunu touginiin cerceve sahnesine gelmez?

Italyanlarin Ipotez tiyatrosu bizim orta o-
yununu pekald vyasatabiliyor. Bir Diego
Fahrimiz olmadi§i icin cercgeve tiyatrosuna
giremez deyip isin i¢inden cikiyoruz.
Tiyatro yazarhgi, oyunculugu, sahneye
uygulayiciligl bizde ne yazik hala fantazi-
den ileri gidemiyor. Olmaz deyip, sagd kula-
g1 sol elle gésteriyoruz. Kusurumuz bu. Oy-
sa, Tiyatro tarihi TUrklerin yaptigi hizmet-
lerle doludur. Bu kadar koklu bir gelenek
Yunan Tiyatrosunda dahi yoktur. Ama biz
harcamisiz, herseyimiz gibi. Bunlan topla-
mak bize daha dogrusu gen¢ sanatgilara
duser. Adasimin toir yanhsini duzelte-
yim. Ben, gen¢ yazar' degilim. Kendisinin
KAYNAK da yazilari ¢itkmaga basladigi si-
ralar ben devrimi doldurmus bulunuyordum.
Genglik hosuma da gitmiyor degil hani!

is paF, WPMS;

BE:TASACCUF Y/fI&P.

H
.k
111

YAKIFIAIIBANKASI

otuz



melin
and

Kirk gun
Kirk gece

a ve senliklerde seyirlik oyunlari

clkiyo



sinema

ADANA
ANKARA
BURSA
ESKISEHIR

iISTANBUL

iZzMIR

MERSIN
TRABZON

tiyatro dergisini bulabileceginiz bayiler

Evrendilek Kitabevi

............... Butin Bayuerde =

............... Alptekin Kitabevi. -Cumhuriyet Meydam-
............... Yurtsever Kitabevi

........ Kadri Parlatan Bayii -Koéprubasi-

Beyoglu Kitap Sarayi -Beyoglu-

............... Elif Kitabevi -Sahaflar carsisi. Bayazit-
............... Ferit Anit Bayii -Cumhuriyet Meydani. Taksim-
............... Cem Kitabevi -Beyoglu-

............... Gar Bayii -Sirkeci-

............... Gar Bayii -Haydarpasa-

............... Halim Sefik Bayii -Rihtim caddesi. Galata-
............... Kialtar Kitabevi -Bahriye caddesi. Kadikoy-
............... Kopri Kitabevi - Képri

............... Mehmet Glven¢ Bayii -Sara¢chane. Fatih-
............... N. Cakiroglu -Ankara caddesi. Sirkeci-
............... Yeni Fren¢ Amerikan Kitabevi Muvakkitane Cad.
............... Gundn Kitaibevi -Os-Ka. Pasaji-

............... Hedef Ticaret -Cankaya-

............... Mektepli Kitalbevi -Kemeralti caddesi. Konak-
............... Taga Kitabevi -Kemeralti caddesi. Konak-
............... Yavuz Kitabevi -Kemeralti caddesi. Konak-
............... Riza Gulla Bayu
............... Dogruluk Kitabevi
............... Okullu Yuvasi

........ Guven Kitabevi
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