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turk tiyatrosunun varlig

Turk Tiyatrosunun varligi sorunu ay-
dinlaniniz tarafindan cok tartisildi. Var-
hk Dergisi'nin Turk Tiyatro adanilan igin
actigl bir ankette -bu arada McGowan'a
da sorular sorulmustu- elestirici, aktor, akt-
ris ve yazarlarimiza bir ¢ok sorular sorul-
du. Sonunda bir.Tiirk Tiyatrosu'nun var-
hgi bazi eksiklerle kabul edilmis gibi oldu.
Ancak, verilen cevaplarla sorular belli bir
sistem dahilinde olmadijindan sorun’un et-
raflica agiklandigim sanmiyorum.

Tiyatro’nun nicelikleri sorusu bir ya-
na birakilirsa -bi¢ degilse Ankarada BU-
yUuk Tiyatro'nun gerekli butin nicelikleri
tasityan bir tiyatro oldugu kabul edilecek-
tir- Turk Tiyatrosu'nda gerekli niteliklerin
bulunup bulunmadigi dastndlmelidir; bu
niteliklerin neler oldugunu anlamak icin
style bir uslamlama yapmak yeter: Tiyat-
ro kollektif bir sanattir. Bu sanat U¢ ayn
gercek Kisiler topluluunu ayni zamanda
karsUastinr: icracilar, yazar(lar), seyirci
veya dinleyiciler. Seyirciler bagimsiz birey-
ler olmakla beraber topluluk psikolojisinin
kanunlara gére davranan ve bir prototip ol-
miyan toplulugu meydana getirir. Bu toplu-
luk. psikolojik davranisiyla icraclyl hatta
yazan bagliyabilir. Ayni sekilde seyirci ile
karsilikli alis veriste bulunan yazar ve ic-
racilar da bu toplulugu belli bir dramatik
(teatral) bir tecrtbeye sokar. Bu karsilikli
alis veris, bir anlayis ve anlatis meydana
getirir. Bu anlayis ve anlatisa yardimi eden
-yardim etmesi gereken- bir araci bulun-
malidir: elestirici.

Kisaca bir tiyatro'nun varligindan sz

edilirken su 6gelerin nitelikleri  mutlaka
aranmalidir :

a — seyirci

b — icraci

¢ — yazar

d — elestirici

Ancak buttn bu kisilerin varhigi yet-
mez. Bunlari birbirine bagliyan bir anla-
yis ve anlatis 6zejliginin bulunup bulunma-
digr arastirilmahdir.

a — Seyirci

Turkiyede tir tiyatro seyircisinin var
oldujunu samyorum. Resmi ve gayriresmi

Turgut EKIM

tiyatro topluluklarinin turneleri yurdumuz-
da her cesit tiyatro tecriibesi -hi¢ degilse
sabirla- seyreden bir seyirci kiilUesi oldugu-
nu ortaya koymustur. Ancak bu seyirci as-
gari tiyatro bilgisine 1s obmyan (sahip bu-
lunmiyan) bir kutledir.

b — lcraci : icra deyince bir cok kim-
seler Ankara ile Istanbul'u ayirirlar. An-
kara genel olarak akademik bilginin issi
olan aydin icracilann yurdudur. istanbul
ise cahil, tembel hic¢ degilse katilasmis ic-
racilarla doludur. Bu diusin'deki kismi ger-
cek kabul edilse bile Devlet Tiyatrosu'n-
daki kéti oyunlari agiklamaz. Ayrica -6f-
ke'de oldugu gibi- kirpilan, on onbes grin
icinde genel bir analiz bile uygulanmadan
sahneye konan eserlerin hangi hakla ve ne-
ye dayanarak bu sekilde icra edildikleri so-
rusuna da cevap alinmaz. icramizin bun-
dan daha énemli bir sorunu da akademik
bilgiyle yetisen bu oyuncularin neden bir
oyun stiline -Uslup diyemiyccegim- sahip
olmadiklaridir. Yillarca bir amir mevkiinde
bulunan bu isi yapabilecek tek aydin -Muh-
sin Ertugrul- bdyle bir sistem kuramamis:
veya kurmamistir. Konservatuar béyle bir
zorun duymamakta ornegin Hamlet'i bas-
ka, Bizim Sehir'i bambaska bir sekilde sun-
maktadir. Bir tiirk Oyun Stili kurulmasa
bile, simdiye kadar herhangi bir oyun stili
kabul edilip uygulanabilirdi. Yurdumuzda
bu sistem zorunu duyulmadikea kisiligimi-
zi tasityan bir anlatim sistemi de kurula-
maz. Bu sebeple kollektif bir sanat olan ti-
yatromuzda aktdér vardir diyemeyiz.

¢ — Yazar.

Turkiyede son zamanlarda gittikce ar-
tan tiyatro sevgisine karsilik verecek tek
kimse -yazar- yoktur. Tiyatro Enstitlsiu
Profesérlerinden Grant Redford'un yaz bo-
yunca evinde tertipledigi genel elestirme
toplantilari Orhan Asena gibi profesyonel
yazarlar da dahil olmak Uzere amator ve
profesyonellerin pek cok eksikleri oldugu-
nu, 6zellikle teknik bilgi yoninden ¢ok za-
yif olduklanni ortaya koymustur. Toplan-
tilara -nedense- katilmayan diger profesyo-
nellerin eserlerinin de siki bir analize daya-

nacak kuvvette oldugunu sanmiyorum. Ta-
(sonu yirmiaitida)
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ayin Kisisi :

muhsin
eriugrul

“1892 yili 15 Subat'inda istanbul’'da dogdu

Hariciye 'Veznedari Hounl '’ Bey'iu ogludur. Te*
feyylz Mektebi’'nde, Dariledep’'te, Sognkcey-
me Rustiyesinde, Mercan idadi»inde okumustur.
Mercan idsdisi'nde okiirken karar verip sahneye

«1kti. Burhanettin Bey -Telisi- trupunda “ Sarlok
Hojjpes’! oyununda ‘TBob”  rolunu almisti. O
ginden, bu yana tiyatrodadir.

Muhsin Ertugrtil» 1911 yilinda, Paris'te Kar-

tiyer Lateriin kuytu bir sokaginda eski bir otelin
tav?2in arasinda, gunde bir sise sut ve bir franca*

la ile yasiyor, tiyatro ogreniyordu. Daha sonra
istanbul'a geldi ve Antoine'lft birlikte Darulbe-
dayi'nin kurulmasinda calisti. Birinci Dunya Sa-
vasl sirasinda Almanya'daydi. Burada “ Lessing”
ve “Deutéches Kunstler Theater* tiyatrolarinda
calista. Almanya’dan Viyana'ya gecti ve kisa bii
sure kaldr;

1924 - 1925 yillari arasinda Turkiye'de cok
verimli bir tiyatro mevsimi gecirdikten sonra
Rusya'ya giti. Orada Stanislavsky ve Meirhold’la
tanisti. Rusya'da film de cevirdi. Tepebasin’da
acilan sehir tiyatrolarinda 1949 yilina kadar ak"
torink rejisorlik, muodurlik yapti.

1949 yilinda Muhsin Ertugrul, Ankara’' da Dev-
let Tiyatrolarr'nm basma getirildi. Ankara'da
bir tiyatro cevresi ve sevgisinin yaratilmasinda
tok biylUk ve unutulmaz emegi vardir. Bir ara
Devlet Tiyatrolarinin basindan  uzaklastirildi,
istanbul'da Kigcilk Sahne’yi kurdu. Son olarak
getirildigi Devlet Tiyatrolari Umum Mudurly-
gunden gecen yil birdenbire ve sebepsiz uzak-
lastirildi. Tiyatro tecrubeleri ve verimliliginin en
yuce noktasina ulastigi bir sirada bir koca yil

tiyatrodan uzak durmak zorunda kaldi. Bu yil

istanbul Sehir Tiyatrolarinin Uzman Rejisérli-
gunu yapiyor aynca Karaca Tiyatro'da da yeni

bir tiyatro meydana getirdi.**

Su satirlari okudugunuz sirada, Turkeli'nin
koca kentlerinde tiyatrolar yeni mevsimin perde-
lerini aciyorlar. Acilan her perdenin ardinda
Turk tiyatrosunun Koca Ustasi Muhsin Er-
tugrul'dan bir seyler, birlikte oynadigi yash
oyuncular, yetistirip sahneye cikardigi gencler,
yonettigi oyunlarda rol almis olanlar, gununde
tiyatro sevgisi adina bir iki laf ettikleri, en azin-
dan elli yillik tiyatro adamhgi ile kendisine 6zen-
dirdikleri var.

Gecen yil Turk oyun yazarhgi yuzinct, Muh-
sin Ertugrul da Turk tiyatrosunda ellinci yilini

Muhsin ERTUGRUL

tamamladi. Turk tiyatrosunda elli yil, cile, imit
kirikhgi, insan gucunin UGstunde caba, horlan-
maya karsi direnme vd bitip tikenmeyen ugrasi
demektir. Ertugrul Muhsin’in, altmis yedi yillik
Muhsin Ertugrul olkincaya kadar Turk tiyatro-
sunun disinda gecirdigi zaman ancak cocukluk
yillarini doldurur. Bu yuzden Onun hayatini iz-
lemek bash basma Turk tiyatrosunu islemege ge-
lir. Burhanettin Tepsi Tiyatrosu'nda sahneye
ciktigindan bu yana Muhsin Ertugrul, tiyatro-
nun 6nemsenmesi, tiyatro sevgisi, oyuncunun
toplum icinde degerli Kisi dizlemine ulasmasi,
tiyatro adaminin yasayacak kadar para kazanma-
si, tiyatroda dizen» tiyatro seyretme gelenegi,
devletin tiyatro meseleleri Ue ilgilenmesi, tiyatro-
nun Tarkeli'nin her kdsesine ulasmasi, iyi tiyat-
ro cevirisi, yerli yazar yetismesi, Universiteye ti-
yatronun girmesi gibi Turk tiyatrosunun gele-
cegini gelistiren ana problemleri ile ugrasiyor.

Dogulu 6zdenligi ve batili sabn ile hayatin
adadigi bu kodu icinde sinirlanan Muhsin Er-
tugrul aynca bu memlekette bdylesl calismanin
6zenilecek bir 6rnegini de vermistir, 6vguleri,
yergiler kadar ©6nemsemis, her dusunusu, her
davranisi tiyatro 1le baslamis tiyatroda sonuc-
lanmistir. Muhsin Ertugrul icin tiyatroya degin-
meyen konunun 6nemi yoktur. S6z tiyatroya gel-
diginde canlanir, yekinir ve biitiin 6zdenligi ile
konusur. Boyle oldugu icin nice horlanmalara,
degerbilmezliklere aldirmadan elli yil usanma-
yip, ylimayip bugine getirmistir Turk Tiyatro-
sunu. Bugtin, istanbul’da yedi tiyatroyu elli yil
once ilk sahneye c¢iktigi ginun heyecani ile yo-
netiyor. Koca Usta elli yil genc.
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eski 1Urk gelenegine gore
liycdro oyunlari nasildi?

Nureddin SEVIN

Bir sey tesbit etmek
kaabil mi?

Ta Onbirind Asirda Anadoluya ayak bastigimiz glinden

beri var oldujunu Bizans tarihlerinden 6grendigimiz, yuz-
lerce resimlerini Onaltinci Asir sumamelerinde goérdigumiz, bmgin resimlerinden ve
sumamecilerin satafath sézlerinden baska bir izi kalmayan milli tiyatro eserlerimizin
nasil bir teknige gdre ve nasil temsil edildigi merak edilecek bir mevzudur. Prenses
Anna Comnena, Petro Coeck Alostano, Sehnaméci Lokman, Evliya Celebi, Michel
Baudier, Sumameci Vehbi, Sair Hasmet ve Théophile Gautier, hattd Eskerli¢ gibi bu
oyunlari goren yazarlarin, Nakkas Osman ve Levni gibi ressamlarin eserlerinden go-
rdp cikardigimiz hakikatler bir araya getirilince, onlann nasil bir teknikle dizenle-
nip nasil oynandigl hakkinda bazi seyler tesbit étmek kaabil olityor. Vaktiyle Bizans
prensesi, babasi Imparator Alexiusun (1081 - 1118) tarihini yazarken Turk aktorle-
rine temas etmemis olsaydi, hattd 'bu eser Ingilizceye tercime edumeseydi, ‘bugin
Selcuk devrindeki tiyatromuz hakkinda hicbir fikrimiz olmiyacakti.

Nelerden Faydalanirlar, neler secerlerdi? Simdi biz Onaltinci, Onyedinci, Onseki-
zinci Asirdaki senliklerin  resimlerini gérup bunlari Surname metinleriyle karsi-
lastirinca, kimlerin oyun oynadigini, nasil mevzular segtiklerini 6greniyoruz. 1 — As-
ker? Oyunlar, 2 Esnaf Oyunlari, 3 — Ibretli Hikayeler, 4 — DinT Oyunlar; ve slp-
hesiz bunlarin trajik ve komik olanlari. Bu oyunlar'm manzum kisimlari ezberlenir,
sozleri tuluat seklinde aktoriin icinden dogdugu gibi ¢ikardi. Bunlar icin tarihten,
harblerin icinde yasiyanlardan, hikayelerden, fikralardan, ata sozlerinden, tekerle-
melerden faydalanirlardi. Muziksiz danssiz hichir oyun olmazdi. Silahh silahsiz do-
vis, glres ve cambazlik da eski oyun geleneginin lizumlu parcalariydi.

Simdi bunlari distinip Anna Comnena'’nm bahsettigi Anadolu devrinin ilk oyu-
nunun nasil olabilecedini gézden gecirelim: Bizans Imparatoru Alexius Comnenus
(1081 - 1118) gut hastaligindan muztaripti. Uzun muddet Turklerle dévismeye kal-
kistiktan sonra ayagindaki agnlan ileri strerek harbten vazgectigini duyan Tiirtc
oyunculari bu aktualiteden bir oyun cikarmislar. Prenses bunu sdyle anlatiyor: “Sim-
di Kilicaslanin (1904 - 1106) Maiyeti bu 1zdirabi gercek bir hastalik saymayip yalan-
ciktan hastalanma farzetmisler. Tereddudin ve zaafin gut perdesi arkasina gizlen-
digini sanmislar. Sarhosken veya ickili sélenlerde bunu eglence konusu haline getir-
misler. Barbarlar (yani Turkler) yaradilistan hatip olduklari i¢in Imparatorun aya-
gindaki 1ztiraplar mevzuunda moralité muhavereleri duzmusler. Zira Tiarkler Im-
paratorun etrafindaki hekimleri ve kendisiyle mesgul olan kimseleri sahislandirip
Imparatoru da ortalarinda bir yataga yatirarak bundan bir tiyatro oyunor viicuda
getiriyorlamis. Bu ¢ocukca eglenceler barbarlan c¢ok guldiriyormus. Bu hareketler
Imparatorun dikkatinden ka¢madi, hiddetini arttirdi ve onlarla tekrar dévismeye
kiskirtti/'

Kuvvetle muhtemeldir ki bu sekizylizaltmis sene evvelki aktualite komedimiz
Osmanli Sumamelerinde gérdigumuz yizlerce benzerleri gibi, manzum preltdleri
ve epiloglari olan, bol muzikli, sarkili, dansli; muhavereleri nikte, cinas, telmih,
tevriye ve tekerlemelerle bezenmis derinligine G¢ boyutlu bir meydan oyunuydu. Sel-
cuk Turklerinin, oyunlarini Roma Tiyatrolarinda _ oynadiklarini kabul ettirecek bir
cok kuvvetli delil ve sebepler var. Antalyadaki lkinci asir tiyatrosu Aspendos’'un
Selcuk tuglariyle tamir goren Ust revaki. Guney kisminin disindaki blydk ojival
Selcuk kemeri, hala tiyatronun fasadini kapliyan Horasan siva. Osmanli devrinde de
Istanbul fethedilir edilmez ayni Turklerin torunlari Bizansm eglence yeri olan Hipod-
romdan derhal istifade etmisler, senliklerini orda tertiplemislerdir. Selcuk Padisahla-
ri da bu Alexius oyununu eski Roma tiyatrolarinda oynamislardir. Yoksa o koskoca
tas yigini baska maksatla tamiredilmezdi. Surnamelerdeki oyun tarzlarina bakarak
mevzuunu bildigimiz bu ilk Anadolu Tiyatrosunun nasil oynandigini arastirahm. . .

Gelenege gore dusunulurse: Kilicaslan Mehterhanei Hakani’nin gokleri inleten
aihengi arasinda kadinli erkekli maiyetiyle girer. Zira bu vak'adan iki asir sonra On-
dordiinct Asrin 'baslarinda Tirkiyeye gelen Ibni Batuta Sultan Orhan zamaninda Turk
Beylerinin eglencelere daima kadinlariyle beraber gittigini ve zevcelerine kul kéle
olur derecede itibar ettiklerini, diger Islam milletleri hilafina* Tirk kadmlanmn erkek-
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yakin cag turk tiyatrosu

Uzerine belgeler

istanbul’'da Tiyatrolar

Istanbul Uzerine ibir kitap yazmis olan
Edmonde De Amicis Istanbul'daki tiyatro-
lar lizerine su bilgiyi veriyor:

Istanbul’da geceyi bir seyirlik oyun ye-
rinde gegirmek biktirici olmasa, her tarlu-
stinden bir surt kiucuk kucuk kott tiyatro-
lar vardir, d(;ogu ayni zamanda bahge ve
Ickili yerlerdir; bunlarin herbirinde Italyan
guldirtleri gosterilir, daha dogrusu bunlar
oynayanlar oyle bir Italyan oyuncu guruhu-
dur ki insanin cam sahneyi sebze pazarina
dénmus goérmeyi daha cok ister. Bununla
beraber Turkler fazla makyajli, acikca giy-
sili, meyhane muzigi seklinde sarkilar sdy-
leyen Fransiz kadinlarinin bulundugu ti-
yatrolara daha ¢ok duskundurler. Bu ti-
yatrolarindan ibirinin adi Elhamra’ydi, Bey-
oglu'ndaki buyuk yol Gzerinde, uzunca bir
yerde, kirmizi feslilerle sahneden kapiya
kadar tiklim tiklim dolu olurdu... (Edmondo
de Amicis, Constantinople c¢eviri Mme. J.
Colomb, Paris (1883). ss 152 - 153)

Soullier Cambazhanesi

Gedikpasa Tiyatrosu’'nun kurulmasinda
6nayak olmus ve bu bakimdan Turk Tiyat-
rosu tarihinde 6nemli bir yeri olan Soullier
(veya Souli6) uzerine bol kaynak bulun-
maktadir. Fransiz elcisi Thouvenel'in anila-
rinda da Soulliernin adi geciyor. Padisah
Abdilmecit Dolmabahce sirtlarinda ogulla-
rinin stnneti i¢in bir senlik dizenlemisti.
Eski Turk senlikleri gibi ¢adirlar kurulmus
oldugu icin Thouvenel bu senlige “cadirh
Benlik” diyor:

Metin AND

"Sultan beni gecenin onbirine kadar,
albay rutbesine yukselmis bir ¢cerkes camba-
z1 gormem icin senlik yerinde tuttu: daha
once 6glenin ikisinde Soulié’'nin at gosterile-
rini seyrederken bagima gunes carpmisti.
Souldé Padisah'tan dordinct sinif Mecidiye
nisani almisti. (Fransiz elciligi birinci gevir-
meni M. Amédée Outrey birkag hafta siren
bu cadirli senlikte birka¢ gin 6nce M.
Thouvenel'in yerine bulunmustu) Buradan
Soulié’'nin  bUtin gosterilerini ~ seyrettik.
Sultanin ¢ok buyuk ilgisine ragmen ben
pek parlak bulmadim... Sultan Abdulmecit’-
in Soulié'nin kizma gecici bir tutkunlugu
vardl, ve onu saraya getirmisti...” (L. Thou-
venel, Trois années de la question d'Orient.
1856 - 1859. Les Papiers inedits de M. Thou-
venel. Paris, 1879, s. 278)

Louis Soullier Uzerine ¢ok ilging bir bel-

%enin kiinyesini ele ?e%irmis olmakla bera-
er, Avrupa'’nin belli bash kitapliklarinda

aradigim halde izini bulmak kaaibil olma-
mistir. Simdi de 6zel sirk arsivlerinde aras-
tirmak gerekecektir. 16 sayfa olan ve igin-
de 7 resim bulunan bu kitapcikta, Soullier
Uzerine genis bilgi bulunmaktadir. Kitabin
tam kunyesi soyle :

B. De Keroy, Cirque Impérial de Louis
Soullier, Ecuyer de S. M. I'Empereur de
Turquie, Abd - ul Medjid - Khan et déco-
ré de 1'Ordre Impérial du Nicham - Ift-
hair. Lyon (1853).

Glulietti Canbazhanesi

Sirklerden agiimisken; Turkiyeye bas-
ka sirklerin de girmis oldugunu belirtelim.
Bunlardan biri de G. Giulietti'nin ydnettigi

lerden sakinmadigim ve daima onlarla beraber olduklarim yaziyor. Kihcaslan da ka-
dinli erkekli maiyetiyle beraber Roma Imparatorlarina mahsus locaya gecer. Selcuk
Turkleri fcu kat kat Gazi Hakani surekli alkislarla selamladiktan o da onlara sevgiy-
le mukabele ettikten sonra, Osmanli Devrinde Sur Emini diye anilan Senlikci Basi
dua ve sena ile baslayin oyunun hul&sasini arzeder. Temsile musaade alindiktan son-
ra cenk, nefir, nispur musikar, erganun ve rud gibi aletlerle c¢alman pesrev (ouver*-
ture) le igeri giren oyuncular Hakanlarina tazim resmini ifa ettikten sonra calpara-
larini singirdata smgirdata meydani devreder, pesrev tutarlar; bunu miteakip Ka-
ragozin “Perde kurdum, Semr’a yaktim, gdsterem zuli hayal” matlali perde gazelinde
oldugu gibi manzum bir resitatifle oyuna baslarlar. Oyunun dis sahneleri oyun mey-
daninda acikta oynandiktan sonra, i¢ sahneler icin dort tekerlekli bar sahanhk
(platform) Uzerinde yalniz dért duvann koseleri ve kemerleri yaldizli ve boyali ince
kadranlarla belirtilmis, zemini hali ddseli bir muteharrik sahne, ferraslar (bugunki
tabiriyle dekorcular) tarafindan getirilir. Bu ginki karnaval senliklerinde float de*
lilen, Onaltmci Asir Turkiyesinde sadece araba diye anilan bu muteharrik sahnelere
Aristophanus zamaninda eccyclema denirdi. Selcuklann da araba demeleri kaabildir.
Bunun Uzerine Imparatorun yatagi, icinde kendisi ve etrafinda hekimleri hasta baki-
cilari ve mabeyincileri de vardir. Eger bu tekerlekli sahne ¢ok blylkse Kanuni dev-
rindeki kale oyunlariyle Uclincii Murat zamanindaki Hamam oyununda oldugu gibi-
dort ata ve okuze cektirilir. Hayvanlar bazan értu altinda gizli olur kendi kendine ha-
reket ediyor gibi gortinur; bazan meydanda da olur. Her gelen sahis veya heyet igin
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sirkti, Turkiye'de adi “Cirque de Péra” idi.
21 Aralik 1894 Cuma gunki gostermelikte
sunlar vardr:

1. Mars: Orkestra

2. Trapez: Mlle. Pauline

3. Atla tehlikeli gosteriler:
Waldemar

4. Calgici: Mlle. Cléontine Franks

5. Atla dans: Mlle. Fourreaux

6. Cifte tel: Arrigoni kardesler

7. EQersiz atla gosteri: M. Magni

8. Muzikli gosteri ve Matematikgi ko-
pek: M. Raphael

9. ingiliz Binici: M. Bedini

on dakika ara

10. Uvertidr: Orkestra

11. Ucan trapezler: Arrigoni kardesler

12. Trubadur adindaki atla Ustun gos-
teriler: Comtesse de Horn

13. Coussinet’'nin goésterisi: MM. Smith
ve Angelo

14. Dort nala atla gosteri: Mile FUIis

15. Ucgus gosterileri: M. Bedini

Pazar ve Bayram gunleri saat 2 de Ma-
tine

Carsamba Diplomatlar Gecesi

Her gece saat 8.45 de temsil

Pazartesi Arrigoni kardeslerin dogum
gund onuruna buyuk festival.

Sali Noel'de saat 2 de Matine Sirk Isi-
tilmistir.

¢Acilis gunlerinde MM. Smith ve Marius,
Recksler.

Antoine

1914'de Istanbula konservatuvan kurup
dizenlemesi icin ¢agrilan André Antoine'in
burada yaptiklarini yerli kaynaklardan 6§-
reniyoruz. Ancak Antoine Turkiye'den ay-
rildiktan sonra Turklerin tiyatro yetenegi
icin ne dusinmustl, kendi yaptiga isleri ne
yolda degerlendirmisti? Isin burasi Gzerin-
de pek durulmamistir. Elde olanlar pek ci-
lizdir. Ornegin Antoine guncelerinde Tur-
kiye'ye gelisini su kadarcikla belirtiyor:

10 Mart 1897 Simdi Bukres'teyiz... Bu-
radan Istanbula gidecegiz, orasmi ilk geli-

Le Petit

bir mizik hattd koro olur. Kadin roltne

biter.

gimden daha iyi sartlar altinda goérecegim
icin sevingliyim.

118 Mart 1897 Istanbul’'da, Odéon (!?)
tiyatrosunda bir hafta. Her zamanki hay-
ranligimiz ge¢medi, ¢lUnki Rusya'dan ay-
nlaliberi kar bisbitin geride Midi, burasi
simdiden bahar yesilligine kavusmus. (Odé-
on adinin yanma Antoine’in soru isaretleri
koyusu kendisinin Paris'te muadarlaguni
yaptigi tiyatronun admm da Odéon olusun-
dan.)

19 Mart 1897 19 Mart ve daiha sonraki
gunler. Izmir'e dogru deniz Ustindeyim.

25 Mart 1897 Izmir. Bastan asagi Sark-
I olan »ou yerde Fransizca temsiller veri-
lebilmesi sasilacak is. (André Antoine, Mes
Souvenirs sur le théatre Antoine et sur
1'Odéon, Premiéere Direction. Paris (1928)
ss. 109 - 110)

André Antoine Uzerine bir kitap yaz-
mis olan Matei Roussou birkag¢ sayfayi An-
toine'in Ttirkive'deki calismalarina ayir-
mis. Iste bu bé6limde Antodne'm 28 Temmuz
1914’de dostu George Ancey’e yandigi mek-
tuptan bir parca var; soyle:

“Bir aydir korku verici bir sicak altin-
da belki tuhaf fakat oyalayici bir is Uze-
rinde duraiksiz calisiyorum. Bu safdil kisi-
ler benden bizim Comédié - Francaise 6rne-
gince bir ulusal tiyatro ve Conservatoire is-
tiyorlar. Aynca sdylemek gerekmez, bu is
icin ne oyunculari, ne égretmenleri, ne 6g-
rencileri, ne dekorlari ne tiyatrolari var.
Herseyi Ekim'in ilk ginune kadar hazirla-
mak gerekiyor, bir de yalniz isine geldikce
Fransizca anliyan Turk gorevlileriyle tarti-
sip cekisiyorum.

“Gene de bazi sonuglar alinmiyor degil.
Bana eski Istanbulun orta yerinde buyukge
bir Tark evi ayirdilar. Burasi ders yerleri

ve c¢alhismalar icin  bir kiguk  ti-
yatro ile beraber dizenlenmis. He-
le dostum buradan bir gérandst var
icini _kaldirir.  Senki  Roma'yi,  Ati-

na'yi, Ispanya'yl gérdin, Eylp veya Fatih'e
dogru dolasmadikca birsey gérmis sayil-

daima genc erkekler cikar; koceklerin bir
kismi kadin kiyafetinde kadin danslari yapar. Oyunlar

mutlaka miuzik ve dansla

Turk tiyatrosunun karakteri nasildi mes'elesini halletmek icin onu bu toprak-

lardaki varhgimizin ilk gunlerinde arasatirmak dodru olur. Sumamelerden anladi*
gimiza gore tarihi ve askeri zaferler, meshur kale muhasaralari, iki tarafm mite-
kabil hileleri, arada kadin, ask unsuru dis ve i¢ aktualiteye’'ait mevzular, ahlaki hi-
kayelerin dramatizasyonu, zamanin tenkidi; bu okadar esashl bir unsurdur ki meshur
Abdi saraya alindiktan sonra,bile dilini tutamamis Abdtlhamiilin karsisinda oyun!
icabi bir turli ¢ikmak bilmeyen cizmeye hitaben, “U¢ ayda bile ¢ikamiyan memur
maas! misin be mubarek." dedigi icin gézden dustigt meshurdur. Martinovitch The
Turkich Theatre isimli eserinde, “Tiirk Tiyatrosu daima demokratik olmustur, her
zaman hukumeti acikca Ve caseretle tenkid etmistir; bu Turk tulOat tiyatrosunun bel-
li basli, karakteridir.” diyor..Zira eski Turk tiyatrosunun en degismez unsurlarindan
biri aktualiteyle daimi temas halinde bulunmasidir. Eger salonlardakilerin bazilari-
nin hususiyetlerine temas edip onlann herkesce bilinen zaaflarina vakit vakit takil-
maksa tiyatro tiyatro sayilmazdi. Ve bu takimlarin sagladigi ilgi ¢cok zaman oyun-
cudan ziyade hafizalarda yasardi.

(*) The Turkish Theatre By N. N. Martinovitch, New York 1933. Puplished by
Theatre Arts Inc.
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mazsin. Hicbirsey degismemis, Islam butin
eskiligiyle burada uyuyup duruyor. Geziler,
hele Ramazan aylarinda geceler ¢ok guzel.
Londra'nin kaynasmak gorunusu giysilerle
ve. isiklarla burada.0 (Matei Roussou, And-
ré Antoine, Paria (1954) ss 306 - 307)

Boyle kisa parcgalar Antoine’in tiyatro
tarihimiz igin ¢ok d6nemli olabilecek dusin-
celerini vermekten uzaktir. Aslinda kendi-
si Tukiye Uzerine bir kitap yazmig, fakat
basiimamisti. Bunun ilani kitaplarinin bi-
rinde Antoine'm hazirlarimakta olan kitap-
lar1 arasinda gosterilmisti. Adi Chez-les
Turcs “yani “Tiarkler arasinda” olan bu
kitap o tarihlerde basilmaya hazir oldugu-
na gore hi¢ degilse el yazmalari bulunur
diye dustiniyorum. Bu kis Paris'teyken ne
olursa olsun bu el yazmalarim bulmaya ka-
rar verdim. Ik basvurdugum yer Fransa'nin
en zengin tiyatro arsivinin icinde bulundugu
Bibliotheque de I’Arsenal oldu. Buranin
midard taninmis tiyatro bilgini André Ve-
Instein't taniyordum. Durumu kendisine an-
lattim. Meger tam yerine gelmistim. An-
toine’in mirascilari onunla ilgili butin ka-
gitlari, mektuplari buraya vermisler, bir de
tesis kurmuslar. Ancak yirmibirini askin
parca var, daiha hicbiri diizene sokulmamis-
ti. llgili parcalara rastladik¢-a ibana ithaber
verecegine Dr. Veinstein soz verdi. Ben de
«simdi bekliyorum...

Sansur

Turkiye'de uzun yillar bulunmus, Lau-
sanne baris masasina otunmus Sir Andrew
Ryan anilarinda Abdulthamit ¢aginin san-
suruni soéyle anlatiyor:

“Ingilterenin koruyucu kanadi altinda
yasl bir tiyatro oyuncusu «biraz para ¢ikar-
mak icin 1839'da Londra’da ayni adla oy-
nayan Bulwer’in eseri oldujunu sandigim
Richelieu adli oyunu saJhneye koymak iste-
di. Adama acidim ve né&zinn yardimini is-
tedim. O da elinden seleni yapacagim soy-
ledi, ancak bazi sansir kurallari uygula-
nacaktl. Bu kurallara gore sahneye tacli
bir devlet baskanmin ¢ikmasi yasakti, bu-
nun i¢cin Fransa Krali duk yapildi. Dinsel
kisiler de sahnede goziikemezdi, bunun icin
Kardinal de cikarildi. Boylece pekc¢ok degi-
siklikler yapildi. Oyun sahneye kondu, an-
cak Kardinal ¢ikarildigi icin oyuna yeni bir
ad vermek zorunda kalinmis, oyunun daha
az onemli romantik bir kadin kisisinin adi
konulmustu. Buna benzer bir durumda, da-
ha da az basarili oldu, yardimim. Eski Is-
tanbul'da Shakespeare’in iki eseri cok tu-
tunmustu: Othello ile Venedik Taciri. Ayni
oyuncu, veya bir baskasi bu ikinci eseri ye-
niden sahneye koymak istedi, fakat Zapti-
ye Nezaretinde so6z anlatilamiyordu. Bos
yere eserin Shakespeare adinda bir Ingiliz
uyrugunun oldugunu, onun eserini oynama-
nin istenmiyecek bir sey degil, tersine ulu-
sumuzu yukselten bir degeri oldugunu an-
latmaya calistim. Resmi gorevliler ¢ok Kki-
barca Mr. Shakespeare’e veya herhangi bir
Ingiliz uyruguna bir kasitlari olmadigini,
ancak bir Glkeye uygun dusen -bir durumun
ille -baska bir tlkeye de uygun dismesinin

“Bel Elen” el ilani

gerekmiyecegini, Shylock davranisinin Sul-
tan’in uyruklari arasinda anlasmazlik yara-
tacagim belirttiler.” (Sir Andrew Ryan, The
Last of the Dragomans, London. (1951) ss.
37 -38)

1884*de Guzel Helena

Tomas Fasulyaciyan’in  mudarlGgana
yaptigl “Gedikpasa Osmanli Tiyatrosu” 1884
yilinda Ramazan’'in yirminci gunt Sali saat
2.30 da Offenbach'in “La Belle Hélene”ini
temsil etmisti. Oyun séyle sunuluyordu: Mu-
siki Murettibi Jacques Offenbach; Mduellifi,
Henry Meilhac ve Lodovic Halévy. “Bel
Elen” -Opéra Bouffe Uc fasil- Musiki Mu-
allimlerinden Romanuvas Trasfort riyase-
tinde mukemmel musiki heyeti.

Belli bash rol dagitimi séyle idi:
Agamemnon: Benliyan Efendi
Ménélas: Fasulyaciyan Efendi
Calchas: Tiryanest Efendi
Achille: Keorgiyan Efendi

l. Ajax: Agob Benliyan Efendi
H. Ajax: Fehim Efendi

Paris: Kuyumciyan Efendi
Hélene: Koharil Hanim

Orestei Hiranus Hanim

Rol dagitiminda daha pek ¢ok kimse-
nin adi, ikinct kisiler bulunuyor. Gésterme-
ligin sonunda sdéyle deniyor: “Bir opera
kumpanyasinin tertibi i¢in ne derece feda-

dokuz



karhk elzem, programla malGmdur/
llerde oynayacak ovunlar da belirtili-

yor: “Girofle". “Angot'nun kizi", "Orphée",

ve "Les Brigands". Pazar gunu aksami da

Baiba Himmet

Minakyan ve Melodram Cagi

Asagi yukari Avrupa’da da ayni tarih-
lere rastlayan melodramme cagini memle-
ketimizde Minakyan'in mudurt bulundugu
Osmanll Dram Kumpanyasi temsil ediyor-
du. Bu toplulugun el ilanlarina bir géz at-
mak, bu oyunlar Uzerine bir fikir verecek-
tir:

4 Eylil 1894 saat 7.30 da fevkalade
lu’biyat, Kadinlara mahsus. “Meyhane Fa-
cialart". Ibretdmdz ve muessir dram 9 per-
de.

9 Ekim 1894: “Paris Pagavracisi" Dram
11 Perde.

14 Mayis 1895 saat 7 de “Sair" Hisst
Dram 5 Perde. Muellifi Fransiz Akademisi
&zasi1 Ernest Ligove.

Bu el ilaninda Cuma gunlerinin Erkek-
ler, Pazar gunlerinin kadinlar icin oldugu
belirtildikten sonra takimin Uyelerinin ad-
lan veriliyor. Kadm Oyuncular: Hekimyan,
Binemeciyan, Aznif, Beyzar, Ojen. Erkek
Oyuncular: Minakyan, Mishak, Necib, Hav-
las, Binemeciyan, Caprazyan, Cobanyan,
Yaldizciyan, Sancakciyan, Kambriyan, Suf-
I6r: Ardas. Makinist: Hekimyan. Kontrol:
Sukyas.

4 Haziran 1895 saat 7 de “Kiskanclk
Beldesi" Merak-1 aver Dram 5 Perde. (Bi-
rinci Perdesi Mukaddime.) Bununla bera-
ber, “jimnastik, perende ve buna mimasil
sanat.. Mile. Venturoni... dram hr'biyatmm
hitaminda icrai hiiner edecektir."

11 Haziran 1895 saat 7 de “Muntakim
Valde". Hissi Dram 6 Perde. Mutercimi Mi-
nak. Muellifi Xavier de Montepan. Isfbu dra-
min son perdesi elektrik ziyasiyla fevkalade
surette tenvir olunacaktir. Paris'te, Berlin'-
de, Viyana'da, Briksel'de ve son defa Be-
yoglu Tiyatrolarinda.. Meshur Sankt Bor-
duvan... Tiyatro lubiyatinin hitaminda icrai
hiiner edecektir.

13 Haziran 1895 saat 7 de “itimadi

Emel Rikkat" Feci Dram 6 Perde.

9 Temmuz 1895 saat 7 de “Suzan Im-
ber" Hissi Dram 6 Perde. Burada da taki-
min Uyelerinin adlan veriliyor. Kadin oyun-
cular: Hekimyan, Binemeciyan, Aznif, Sad-
nik, Beyzar, O*en. Erkek Oyuncular: Mi-
nak, Mishak, Necib, Havlas, Binemeciyan,
Caprazyan, Matosyan, Cobanyan, Yaldizci-
yan, Sancakciyan, Kambriyan. Suflor: Ar-
das, Makinist: Hekimyan. Kontrol: Suk»
yas.

“Paris Pacavracisi” el Hani

16 Temmuz 1895 saat 7 de “lki Peder”
Dram 6 Perde. Perdelerin tasvir-i hali:
1 — Mes'ut bir aile - bir saatlik hata.
2 — Bir kadinin bir saatlik ve yirmi sene-
lik iki zevci. 3 — Cinayet. 4 — Sahte Kont
di Favarol. Muthis bir Iftira. 5 — Itiraf-1
curim. Asil Kont di Favarol berhayat.
6 — lzdiva¢ mukavelenamesi. Evlat valde-
sinin intikamim ahzeder.

23 Temmuz 1895 saat 7 de “Simonev
Mari" Dram 10 Perde.

31 Temmuz 1895 saat 7 de “La Dame
aux Cameélias" Dram 5 Perde. Aynca “Ga-
yet Guluncli Komedi 1 Perde.” “Cilingir-
ler nam 5 perdelik ve Bicare Kiz naminda 5
perdelik firakli dramlar kemal-i keremiyle
prova olunmaktadir."

9 Agustos 1895 saat 7 de “Fedakar Ge-
mici" Dram 5 Fasil. Mukaddime ve yirmi
sene sonra.

20 Agustos 1895 saat 7 de “Paris Pa-
cavracis’” Dram 10 Perde. Birinci Perde
Mukaddeme. Mukaddemeden yirmi sene son-
ra.
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23 Agustos 1895 saat 7 de "Geng Fere-
mon Blyuk Risler” Dram 5 Perde.

Lo ey oiffee

27 Agustos 1895 saat 7.30 da “Demir-
hane Mudurd” Hissi Dram 5 Perde.

10 Eylul 1895 saat 7 de “Dalila” Dram
6 Perde.

15 Eylul 1897 “Bir peder ne kadar se-
fih olsa gene pederdir” yahut “Hokkabaz”
Feci Dram 5 Perde. Birinci Perde Mukad-
deme. Mukaddemeden sonra yirmi sene mu-
rur eder. Arkadan gulinc¢li Komedi 1 Per-
cie.

Naum Tiyatrosu Piyangosu

Na-um tiyatrosunu kurtarmak icin bir
piyango duzenlenmisti. Cok ilging plan bu
belgeyi aynen veriyorum:

“Guzeran eden senelerde Dersaadet ti-
yatrosunun varidati masarifatma kéafi ol-
madigindan bu sene bazi mustecirlerin ee-
lissiyane véki olan talim ve tefhimati Gze-
rine sahibi tiyatro Hoca Naum isbu tarihi
Tseviyenin 1854 ve 55 seneleri tiyatro mev-
simleri igin tiyatrosunda mevcut olan loca-

larin tabakai evvelinden 16 ve sanisinden
10 ve salisinin oyun mahalline karsi olan-
larindan 14 g6z loca ki ceman 40 loca ile
beraber asagida birinci ve besinci sirada
kirk adet sandalya isticar ve istikra olun-
masi hususunda zikri ati vechile bir piyan-
go usull tertip edilmistir.

Beheri 250 kurus bedel ile 1200 tane
bilete tertip olunup talibine cumlesi flrut
olunduktan sonra bir mahalle vazi birle
yalniz ylz tanesi kazanmak Uzere cekKile-
cek olup, fakat iptida 20 adet numara ce-
Kilip sahibi hissenin biletlerinden herhangi-
sine tesaduf ederse tabakai evvelinden se-
kiz saniden bes ve salisden yedi ki ceman
yirmi loca isbu yirmi biletin sahibine veri-
lecektir. Ve defai saniyede dahi mevcut olan
yirmi loca icin kirk numara cekilip eshabi
biletten her kiminin numarasina tesaduf
ederse herbirine yarimsar loca tahsis olu-
narak bir gece birinin ve ertesi gece dige-

.rinin olmak Uzere miunavebe tariki icra olu-

nacaktir.

Ve dafai salisede dahi kirk numara ce-
kilerek eshabi hisseden berminval mesruh
her kimin bilet numarasina tesaduf ederse
herbirine dahi birer sandalyede oturmak-
hk kazandirilacak ise de balo ve fevkalade
oyunlar icra olunacak geceler ile daima ti-

(sonu otuzda)

Antuvan Darulbedayiin ilk edeb? heyeti arasinda
(Sagdan itibaren oturanlar: Yakup Kadri, Yahya Kemal, Riza Tevfik, Abdilhak Hamit, Antuvan,
Tahsin Nahit, Ahmet Hasim, Mtifit Hatip, Aptullah Cavdet, Mehmet Rauf, Emin Bulent. Abdul-
hak Hamit Beyin arkasinda ayakta terciman Bedi Bey, Aptullah Cevdet Beyin arkasinda
ayakta Asim Bey)
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ulusal
tiyatro

acisindan
oyun yazarl
e

oyuncu

Omer ATfcLA

Oyuncunun sanati agisindan en buyuk
kaygisi sanatinin yasamiyle sinirh olusudur.
Tiyatroda UnQ, etkisi yasamini asmis oyun-
cu cok degil.

Hele oyuncuyu, oyun yazannm buyru-
gunda bir gere¢ sayan 20. Yizyil Tiyatro-
sunun oyuncusu biyuk katleleri ardindan
struklemek olanadim yitirmise benziyor.

19. Yuzyilda tiyatroyu yozlastiran, soy-
suzlastiran oyuncu gelenegine karsi c¢ikan
20. Yuzyihin buyuk kuramcilari, oyuncuyu
siki 'bir disipline almis goérunuyor.

Butin sanatlarda sanatcinin cansiz, 6l
gerecler kullanmasi gerecin sanat¢inin an-
latimim bozmamak, sanatinin safligini sag-
lamak olanadim veriyor.

Oysa oyuncu canli, yasiyan bir gerec-
tir. Bu, tiyatronun gerrek yaratici sanatgi-
si olan yazarin yapidmin bozulmasi tehlike-
sini belirtiyor. 19. Yuzyil Tiyatrosundaki
oyuncu egemenligi de bu dustinceyi hakh
gosteriyor. 20. Yuzyilin iki buyUk tiyatro-
(Gaston Baty, Gordon Craig)nu kuklaya
goturen bu tehlike olmustu.

Iki asiri, karsit savin dogal dialectique
sonucu bir bilesim (synthése) olacakti.

Tiyatro oyuncusuz olamiyordu. Ama
oyuncu tiyatro olgusunda oyun.yazan ile
dizenleyici (régisseur)<den sonra gerekli
bir 6geydi. Jean-Louis Barrault bu bilesi-
mi “komedyenin sanati” diye adlandmyor.
Duygudan, raslansalliktan kurtulmak sar-
tiyle insan (oyuncu) tiyatronun gereci ola-
bilir. Glacaktir da; ¢unkl tiyatronun gereci
insandan baska bir varlik olamaz. Fakat
bu insan, artik Craig'in “hem seyircivi, hem
§z_a|r&at| yenen” diye tanimladigi soydan de-
gildir.

Suphesiz, sanat¢i olmak initkusiyle
oyuncu olanlar Craig'in “rol yapmak sanat
degildir; bu sebeple oyuncudan sanatci diye
s6z acmak dogru degdildir’ distncesinden
yana olamazlar.

Gelismekte olan Ulusal Tirk Tiyatrosu
icindeki gorevini (fonction) rnce Kkestirebi-
len Turk oyuncusu icin bu tehlike savustu-
rulabilir.

oyun yazarlas

-Son gunlerde Gordium’a bir yolculuk daha
yaptim. Ne zaman Tiirkiyenin eefsanevi 'gecmisi-
nin delilleri ile karsilassam bu delillerin follugu
ve cesitliligi karsisinda heyecanlanirnnm. Bu sefer
de oéyle oldu.

Hititlerden Ataturke kadar Turkiyenin gec-
misi bol ve cesitli 6fn'eklerle bir golge gibi bu-
tin yurdu boydan boya kaplamis. Ya simdiki za-
man nasil? Simdiki zaman icinde sekillenmekte
olan istikbal nasil olacak? Iki kita arasinda uza-
nan bu memileket icin yarin icin nasil bir gele-
cek hayali hazirlanmaktadir? Bu hayalin capi,
niteligi nedir?

Eger gMecodin bicimi ve amaci Gordium’da
son zamanlarda meydana cikarilan, o catal boy-
nuzlu Hitit geyigi kadar duygulu ve ustalikl,
guizel minyaturlerde sakli ise ne zengin bir is-
tikbal hazirlanmaktadir. Eger yarinki Turkiye
son zamanlarda acilan bir mezarda bulunan o
guzel bronz ve toprak eserlerde yasiyorsa bdyle
bir gelecegin hayali, imit dolu bir bereket du-
asi gibi, dunyanin her tarafinda yasama ve gu-
zellik rnhunu yukseltecektir.

Ote yandan, eger bu istikbal, sadece Turk
kadininin ylzini degil, Atatirkiin toplum sela-
meti i¢cin esit haklarla, canla basla calisan bir
millet idealini de karartan o simsiki carsaf ger-
cegi icinde sakl ise, yarin buginin sinirh ger-
ceginden Oteye gecmiyecektir. EJer ogretimin
ve tibbi bakimin yerini bilgisizlik, sahte gurur,
hurafe alacaksa Turkiye, ayadi yikici aletlerin
sibabmda, parmag tifek tetiginde durmakla
yetinecek ve yarini bundan ibaret kalacaktir.

Gordium’a yaptigim yolculukta gorduklerim-
den hem Uzgin hem heyecanh olarak déndim
ve yurt icinde yaptigim her yolculugun sonunda
oldugu gibi bu kez de Dil ve Tarih Cografya
Fakiltesinde kurulmus olan Tiyatro EnstitUsU-
nU diustndum. Turkiyedeki gdrevim bu enstitide
ders vermektir. Bitin 6gretmenlik hayatimda
rastladigim en parlak ve yaraticl’ talebelerin bu
enstitilye devam edenler oldugunu gdrdum. Ger-
cekten bu enstitiide tiyatro sanati, 6zellikle pi-
yes yazarligi ve tenkitciligi alaninda yarinki
Turkiyeden bir drnek bulunmaktadir. Bazisi sim-
diden isim yapmis olan bu yazar ve tenkitciler
gelecegin ta kendisidirler.

Gerci bu gen¢ sanatcilar fildisi minyaturler,
bronz ve toprak sekiller yaratmiyorlar, fakat
onlar kelimelerin glclinden vyararlanarak va-
tanlarini, gecmisi, gelecegi ve hali ile Turkiyeyi
aksettiriyorlar. Bu yazarlarin yarattiklar1 ve

Ulusal tiyatronun sahnenin gerisindeki
Uc o6gesi oyun yazari, dizenleyici, oyuncu-
nun birbirine ihtiyaci var. Ortak calisma
degilse bile, saglam bir dayanisma gerekli,

Turk oyuncusunu bekliyen gérev, Turk
oyun yazannin yapitma 6nem vermek, de-
ger vermek, yabanci oyunlara yeglemek
oluyor.

Olagan sartlar altinda Turk yazannm
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IcCIN bir deneme sahnesi

Sevda SENER
Grant REDFORD

sahneye aksettirdikleri memleket tasvirleri hem
ama¢c hem de bu amaca ulastiracak olan arac-
lardir. Yeni yetisen bu sanatcilar Turk hayati-
nin gesitli gerceklerini ariyor ve bu gerceklerin
millt tiyatro ve tenkit edebiyatini meydana geti-
riyorlar. Bu arastirici, bu canli edebiyat bir gin
iki kitaya da geref verebilecek nitelikte ve capta
bir istikbali tanimhiyor.

Gelecegi yaratan simdiki zamanin sozclsu
olan edebiyattir. Bu apacik gercedi 1906 dan bij
yana Bogazkdyde meydana cikarilan Hitit tab-
letleri tekrar tekrar ispat ediyorlar Sayilari yir-
mi bine varan bu toprak tabletler Oitit kralhgi-
nin kanuni, dini, edebi ve siyasi olaylarini an-
latirlar. Bu tabletlerde diger olaylar yaninda
“dusman memleketleri dize getiren sinirla-
rini denize dayandiran Labarnas adinda bir kra-
hn yaptigi isler anlatilmis. En eski krallardan’
biri olan Labarnas'm hiukim surdigu tarih ke-
sin olarak bilinmiyorsa da ele gecen kayitlardan
Isadan ©Once dort bin yillarinda yasadigi anla-
sthyor.

Bir yandan vak'anuvisler kralhigin kayitla-
rini tutarlarken 6te yandan heykeltraslar kutsal
okuzlerle, catal boynuzlarla geyiklere sekil ver-
mekle mesgul olmuslar. Bu heykeller insanlarin
genis bir hayal gucu ile baglandiklari hayata,
dunya ve ahretteki hayata olan sevgierini dile
getirmektedirler. Onun icin bugiin o eski uygar-
lik g6zimiziin 6niinde canh olarak yasiyorsa, bu,
o uygarhgin mimarlari, heykeltraslari ve ya-
zarlan hayata sekil vermek icin gece gunduz ca-
hsmis olduklari icin mumkun’ oluyor. Bugin in-
sanlik bu eserlerdeki ululugun ve niteligin mi-
rascisidir.

Devlet Tiyatro ve Konservatuvarinin basar-
dig1 isleri bir cok kereler évdim. Bu memleke-
tin sanat bakimindan gercekten yararli ku-
rumlandir bunlar. Dini ve siyasi baskilardan
uzak tutulurlarsa uyanan bir milletin sanat ama-
cina daha da yararh olacaktir.

8u noktayr daha on”e belirtmistim: Eger sa-
natin yapici gucu toplum,icin yararh olsun is-
teniyorsa onu serbest birakmalidir. Bu hususu
ozellikle belirtiyorum ¢unkd bir égretmen ve ta-
lebe olarak halikin tiyatro ihtiyacinin derin ve
icgdusel bir istek oldugu kanisindayim. Suna
da inantyorum ki halkin bu istegine ancak bu
ihtiyaci istedikleri gibi dile getirmekte serbest
olan sanatcilar cevap verebilirler. Eski uygar-

oyunu o6nce yurdumuzda, Turk duzenleyi-
cisi, Turk oyuncularinca sahneye cikarila-
caktir. Turk oyunlarini ilk olarak yorumla-
mak, oynamak onuru duzenleyicilerimize,
oyuncularimiza dusecektir. Onlarin bunu
geregince degerlendirmeleri, kendilerine ol-
dugunca, Turk Tiyatrosuna da yararh ola-
caktir suphesiz.

Oyleyse, ulusal tiyatromuzun kurulma-

onug

Isteniyor e

tiklardan bugine kalan eserlerin ¢ogunun halk
hizmeti icin yapilmis resmi sanat eserleri oldugu-
nun farkindayim. Cini yazisi ile yazilmis tablet-
ler, bronz ve giimus okuzler, kale kapilarini bekle-
yen kaplanlar hic¢ suphesiz kralin emri ile ya-
piimist.

Fakat bugun yasamakta olan sey sanatginin
gorusudir. Daha da 6nemlisi, bugin en buyuk
kesifler bireysel cabalarin sonucudur. Bu insan-
lar hayatin sirlarini istedikleri gibi arayan, sa-
dece kendi icgudulerinin ve hayata karsi duy-
duklarinin etkisinde kalan Kisilerdir. Dinyanin
cehresini degistiren fenni buluslar, musikinin,
sanatin, edebiyatin, hatta dinin doruk noktalarini
sayin, kainatin sirnm arayan ve buluslarim bi-
tun insanhikla paylasan munferit Kisilerin eme-
gini teslim edersiniz. Uygarhgin besigini kuran-
lardan bir dordi, érnedin Muhammed, isa, Bu-
da, Mevlana “kirk gunlik” orug ve ibadetlerini,
asagl yukari her insan icin bir dereceye kadar
ma”~m olan, o ezeli hikmeti aramakla gecirmis-
lerdir. Fakat onlar arastirmalarinda hurdurler.
Gorusleri ise insan hayatina verilen deger yar-
gisini degistiregelmistir.

Turk tiyatrosu toplumun sanat arastirma-
lar1 icin duydugu ihtiyaci tatmin etmekte ser-
best birakilacak olursa, Bati tiyatrolarinin yap-
mis olduklari gibi milli kultird zenginlestirecek-
tir. Bu tiyatronun simdiye kadar basardigi isler
sadece bir dndeyistir. Gergek milli tiyatro ve ten-
kit edebiyatini .yaratma yolundaki buyuk gorevi
yeni baslamaktadir. Tlrkiye buyuk bir tiyatro
edebiyati yaratmadan Bati kultir( icindeki bu-
yuk yerini asla alamiyacaktir.

Topluluk hayatinin gercek anlamini hi¢ bir
sanat tiyatro kadar basariyla belirlemez. Siz,
Sophocles’siz, Euripides’siz, Aristophanes’'siz bir
eski Yunan; Molierefsiz bir Fransa; Shakespe-
are'siz bir ingiltere; Wagner'siz bir Almanya;
Verdi’'siz bir italya; Chekhov*suz bir Rusya ta-
savvur edebiliyorsamz, ancak o zaman tiyatro
yazar ve tenkKitcilerini yetistirmeden Bati kiul-
turinde yerini alabilen bir Turkiye tasavvur
edebilirsiniz, 6te yandan vyerli yazarlar yazi
yazmaga, gizli kalmis giglerini gelistirmege tes-
vik edecek musait bir cevre olmazsa bdyle bir
tiyatronun meydana gelmesi imkéansizdir.

Tiyatro Enstitist boyle bir cevre yaratma
yolunda atilmis bir adimdir; fakat tek bir adim.

(sona yirmisekizde)

si bakimindan Turk oyuncusundan beklene-

bilecek en énemli gorev Turk oyun yazar-

larinin yapitlarina Onem vermek, onlari de-

gerlendirmege calismaktir. Boylece o ayni
zamanda, oyun yazarinin yardimiyle unutul-

maktan, olumlulukten de kurtulabilecektir.
Ancak bu yoldan gelenekleri olan, temelli
bir ulusal tiyatroya erisebiliriz.



bizde
tiyatro yazan
var midir ?

Orhan ASENA

Yazimin bashgina bakarak, bu ko-
nuda herhangi bir yargiya varacagimi su,
su ve su tiyatro yazandir, diyecegimi san-
mayin. Ben sadece ¢ok sorulan bir soruyu
ele almak ve bu soru Uzerinde biraz dusiin-
mek istiyorum. Biraz dusinmek, ve elim-
den gelirse dusundirmek...

Bu meseleyi ortaya atanlar 6nce su
sorulanna cevap isterler:

“— Tiyatro yazan kime derler?/'

Bir toplantida, bir tiyatro yazan arka-
dasimizin bu soruya yerdigi cevap ¢ok ba-
sit olmustu: Tiyatro eseri yazan ve yaz-
digini kabul, ettiren yazar, tiyatro yazan-
dir/

Biraz da Kristof Kolomb'un yumurta-;
sim hatirlatan cevap, sayin elestiricilerin
suratlarini burusturmaga, yetmisti, hatirla-
nin;

Onlann karsi tezi ise asagl yukan su
fikirde V>elirmis oluyor: “Bize kalici bir eser
veren yazar, tiyatro yazandir.”

Cok dogru. Ama bir eserin kalici olup
olmadigim buginden kim tayin edecek?...
Hangi elestirici?... Yanhs anlasiimasin. Bu
sozlerimizle bizde elestirici yok demek is-
temiyorum. Var. Hem de pek cok. lyisi de,
kotusu de...

Ancak sunu demek istiyorum ki, bugiin-
den vanlan bir yargi, bugun sdylenen bir
sz olsa olsa bir tahminden ileri gidemez.
Bu hususta en kesin sozi sdyleyecek za-
mandir. Ancak elli, yaz yil sonraki tiyat-
ro tarihcimizin bdyle bir yargiya varmaya
gucu yetebilir. Hakki olabilir. Yoksa bu-
Cunkd eger yaniimiyorsam elestiricinin va-
zifesi daha cok glinin degerleri Uzerine
konusmaktir.

Su halde bilhassa sayin elestiricilerin
tezi olarak beliren bu tarif tiyatro yazan-
ni tanitmiyor. Tiyatro yazanni tanitmaktan
cok, iyi ve kotl tiyatro yazanni birbirinden
aylirmaya Yyarayacak 'bir tanim bu. Bugin
degil, elli yuz yil sonra isimize yarayacak
bir tanim.

Simdi onlann “bizde tiyatro yazan yok”
demelerini iyi anhyabiliyorum. Gergekten
de bu gorusle baktigimiz zaman alani bos
gérmemizden tabil ne var? Elli, yiz yil

IUrk elestirmecisin

Bizde ¢ogu elestirmecilerin tutumu bir
hikayeyi. hatirlatiyor bana Incil’de oku-
dugum. Isa Lazarus'un kizlanna konuk gi-
der. Kizlardan Martha hareketli, caliskan
bir insandir. Biatin gun ortahigi toplar, ye-
megi yapar, cicekler koyar vazolara, esya-
larin tozunu alir, camasirlari yikar, 6bur
kiz Maria ise sabahtan aksama efendisinin
dm dibinde oturur, yemekten yemege aya-
ga Kalkar. Bir de yemegi begenmedi mi iyi-
ce haslar Martha'yi. Iste Martha'nin torun-
lan tiyatro sanatgcilari... Tiyatro icinde ya-
pitlmasi gereken butin isleri bunlar yapar
ve binbir sikinti i¢inde ortaya cikardikla-
rini seyirciye sunarlar. Tiyatro elestirici-
lerimiz ise biraz Maria'nin kanma c¢ekmis-
ler. Efendileri tiyatronun dizi dibinde otu-
rurlar ve onlann s6z zamani geldi mi de
sahin kesilirler. Hicbir is yapmadan hazi-
ra konan bu elestirmecilerin sorumluluk
duygusu yoksa kirmadiklari cam, carpma-
diklan kapi, etmedikleri buyuk 1&f kalmaz.
Yerle bir ederler yapilanlan. Ama hepsi
boyle mi bizdeki tiyatro elestirmecilerinin?
Degil tabii. Icinde yerini bilen, sozlerini
tartan, bilgilerini olumlu yolda kullanan-
lar var. Ne var ki, bunlar bir avu¢ insan.
Her kafadan ses ¢ikan bir platform’un tze-
rinde kaynayip gidiyorlar vakit vakit. Onun
iclin de henuz tiyatro elestirmecilerimiz pek
0 degin yerini bulmamislar tiyatro sanat-
¢cilan arasmda.

Tiyatronun bu degin hareketli oldugu
cagda artik Turk elestirmecilerinin de ken-
di tiyatrosuna olumlu yolda bir yardimi ol-
masi gerekli. Bu nasil olacak? Bunun ce-
vabi ilk bakista kolay gibi geliyor insana.
Degil. Oyle sorumluluk da yeterli degil. Ben-
ce bu yolu se¢mis olan aydinlann 6nce ken-
dilerini belirli bir disiplin ve kontrol altina
sokmasi gerekiyor. Bu disiplin nasil elde
edilir, bunu ben kesin bir sekilde soyliye-
mem, cunkd bu disipline girme yéntemi
herkesin Kisiligine gore degisir. Ancak bu
yolda birka¢ von gosterilebilir. Ben de Turk
elestirmecilerinden beklememiz gerekli olan
on belirli yol gosterecegim.

Elestirmecinin ddevi

Bildigimiz gibi seyircinin cogu tiyat-
roya iyi vakit gegirmek amaci ile gider. Ki-
mi yuzeyde kalir, iyi veya koéti bir gece
gecirir; kimi isi ciddiye alir, bir takim so-
nuclara durur; kiminin tiyatro bir toplum-
sal ydénunu etkiler; tiyatro Uzerine incele-

o6nce zaten tiyatromuz yoktu. -Elli yiz yil
sonraya da kimler kalacak, belli degil. Su
halde buginun yazarlan orada, kaldmldik-
lan raflarda bu elli yuz yil sonraki yargiyi
géndl rahathgr ile bekliyebilirler. Zaten
biraz da beklemek zorundalar.

Bir tiyatro yazan olarak bu cikisimi
haksiz bulanlar ve bana kizanlar ¢ikacak
belki. Bana diyecekler ki: “Ya, ne yapalim.”

ondort



len bekledigimiz

Ozdemir NUTKU

meler yapar. “Tiyatro bir insana kendi ye-
rini belli eder/* der Theodore Komisarjevsky
(1). Ancak bunu yaparken de tiyatro kesin
sonuglar vermez seyircisine, ¢iinki her in-
sanin kisiligi oraninda tiyatronun getirdigi,
sonuglar da cesitlidir. Boylece, herkes ken-
di kisisel asamasinda etkilenir. Kendi Kisi-
sel platform*unda tiyatronun d&devini his-
seder.

iBir tiyatro binasi icindeki seyirciler
birbirlerine girift bir bitin olmakla beraber
hepsi baska yonlerden tepki gosterirler. Ki-
mi yazarin yapitini, kimi oyun teknigini,
kimi su veya bu oyuncuyu begenir. Bir bo-
Iim seyirci sahnede gegen olaylari kendi
hayali icinde bezer, baska bir bdlim ise
insan yénunden isi ele alir.
ne degin zor ve agir yuk altinda oldugunu
gosteriyor. O da bir insandir. Kendisi de
bir seyircidir, ancak olagan bir seyirciden
farklidir. Seyirciden farkli yonud belli bir
bilgi ile hazirhkh olusunda cinki. Bilgisi
sistematik bir yolda kurulu oldugundan bir
oyuna seyirciden daha baska zaviyelerden
bakmasini bilir. Onun da kendi inanclari,
bir takim dusunceleri vardir, ancak bu
inanclar ve dusunceleri bilgi ile degerlen-
dirilmistir. Kisisel dustnceleri olsa da g6z-
ledigi oyunu objektif ele almiya hazirdir. Di§
etkilere kapali degildir, ama bu dis etkileri
sag duyusu ve bilgisi ile bir senteze ulastir-
masini bilir. O da tiya/tronun bir hizmetkari-
dir, esiri degildir ama.

Elestiricinin bir takim &n yargilan,
kisisel tepkileri olabilir b&zi tiyatro yon-
temlerine karsit. Hatta su veya bu oyucuya
bir egilim de duyabilir bir yazar ve dusi-
ndr olarak. Ancak bu dustince ve duygulari-
nin onu tusa getirmesine g6z yummaz. Eger
bir seyi 6blrinden Ustin tutuyorsa bunun
her vakit dogru olamayacagini mantik yo-
luyla dustnebilir. Kisisel duygularini diz-
ginliyebilir. Elestirmecinin Onemle Ustinde
duracag! sey bir siniflama yapma yeterligi-
ne sahip olmasi. Bir kere, oyun yazarinin
yontemini, inancini, amacini iyi bilmeli. O-
yunu sahneye koyan rejisértn dusincelerini
ve teknigini yakindan tanimali, Oyuncular
yolundan seyircinin tepkisini dlgebilmeli. O-
yunouiann sahne Uzerindeki édevlerini »re-
jiséru de dusunerek- basarip basaramadikla-
rini Ve bunlarin sebeolerini bir bir gdstere-

Simdi sirf tiyatro yaziyorsunuz. Yazdikla-
nnizi da bazan oynatiyorsunuz diye sizi ger-
cekten tiyatro yazan mi sayalim. Biz say-
sak bile, yann listeden-vCikarilmayacaginiz
ne belli?.

Yarin.. Haklidirlar. Bir yazarin icinde
daimé bu korku yasamali. Yann ne diye-
cekler, korkusu. Bu korku ile yatip, bu kor-
ku ile kalkmali. Her sanatgl gibi.. Ama bu

onbes

bilmeli. Batlin bunlari yerine
salt yazar, rejisér ve oyuncular Uze-
rinde durmasi noksan olabilir. O za-
man, kendi de seyircinin bir Gyesi oldu-
gundan, seyircinin tepkisi Uzerinde bir
senteze ve sonuca varabilmeli. Su hal-
de, elestirmecinin ddevi nedir, diye sorar-
sak, genel olarak soyle ozetliyebuiriz: Ti-
yatro elestirmecisi tiyatroya olumlu yolda
hizmet edebilmek i¢cin metni, temsili, rejiyi
ve seyirciyi, objektif bir yolda kendi ¢6zU-
muni de katarak, tek tek incelemeli.

Elestirmecinin Bilgisi

Elestirmecinin tiyatro sahasindaki bil-
gisi ne degin «renis olacaktir? Tiyatro tari-
hini ‘A'sindan ‘Z'sine degin bilecek mi? Ti-
yatronun baslangicindan bu yana gecirmis
olacagi gelisimi taniyip bu gelisim Gzerinde
kendi de bir sonuca varmis olacak m1? Ken-
di tiyatrosundan baska dinya tiyatrolari
Uzerinde fikir yurutecek asamada olacak
mi?

Yanitlar gesitli olabilir. Kimi bu bilgi-
nin smin olamayacagini soyliyecek, Kkimi
ise tim bu seyleri iyi bir sekilde kesin ola-
rak bilmenin imkéansiz oldugunu savuna-
cak. Her iki yanit da dogru. Bilgi sinirsiz
ama tiyatro elestirmecisinin bir sinin var.
Yoksa bir elestirmeci doksan yasina degin
yasasa gene elestirmeci olamaz, eger bilgi-
nin sinirsizh@ ile 6lgecek olursak onu. Tim
bu seyleri kesin olarak bilmenin imkansiz-
li§1 da dogru. Ancak bir elestirmeci bu sey-
lerin yansini iyi bilse Ustin bir elestirmeci
olma yolunu tutmus demektir.

Su halde, elestirmecinin kendi sinin ne-
rede bitiyor? Bu kesin degil, ¢cinki bu sey
de herkesin kendi kapasitesine bagl. Kimi-
nin smin genis, kiminin dardir. Ancak orta-
da belirli olan bir él¢ci var. Bir kerre. bir
elestirmeci tiyatro tarihini ‘A'smdan ‘Z'sine
degin bilecek. Tiyatronun baslangictan bu
yana gecirdigi gelisimi kendini savunacak
kadar tamyacak ve bu konuda kendinin de
bir inanci, bir distncesi olacak. Sonra, bu-
nun en énemlisi, bir elestirmeci 6nce kendi
tiyatrosunu iyi incelemis olacak ve dinya
tiyatrolan Uzerinde korkmadan, polemige
kacmadan, isi demagog’luga dokmeden ko-
nusabilecek. Bunun i¢in o kiginin kendi c¢a-
basi gerekli. Oyle cogunca Turk tiyatro
elestirmecilerinde Uzillerek sezdigimiz ku-
laktan dolma bilgi ile ortaya c¢cikma duru-
munu simdi burada a¢mak istemiyorum.
Yazim olumlu yolda ilerlemiye ve kendisi-
ni gercek bir elestirmeci durumuna getir-
mek cabasinda olan yazarlar igindir.

Unlu  elestirmecilerden John Agate'e

getirirken

béyledir diye hikayecimiz yok, demiyoruz.
Sairimiz yok, demiyoruz.

<Ama artik sayin elestiricilerin de. bu-
gun burada yaptigimizin, ya da yapmak
istedigimizin adini koymalan gunt geldi
sanirim. Ondan sonra da zamanin yargisi-
ni zamana birakmak daha insafli bir hare-
ket olur.



elestirmeci olmay isteyen bir gencg tiyatro
elestirmecisi olmak icin hangi yolda yuri-
mesi gerektigini sorar. Agate’in yaniti
soyle: “Once yazi yazdigin gazete veya der-
giye bagh bu. Eger populer basm i¢in yaz-
mak istiyorsan kendilerini bir gecede bu-
yuk aktris-yildiz yapan okul &grencilerinin
i¢ yuzlerini 6grenmelisin. Bunun i¢in maga-
zin sahibini puntuna getirip Unli sarkicilarin
ve yildizlarin 6zel hayatlari tzerindeki bilgi-
ni ona dokmeli, onu ikna etmelisin. Shakes-
peare’in ¢ok buyuttlmus bir sarlatan, Tche-
hov'un bir kuru siki, Shaw'in sorumsuz bir
soytari olduklarma inandi§im da ayrica be-
lirtmelisin. Ama eger ciddi bir elestirme yo-
luna girmek istiyorsan sana t¢ cikin dgat
vereyim: tiki, Aeschylus., Sophocles, Euripi-
des, Shakespeare, Marlowe, Webster, Ford,
Beaumont and Fletcher, Moliére, Racine,
Corneille, Dryden, Woycherley, Congreve,
Vanbrugh, Farquhar, Lessing, Schil-
ler, Goldsmith, Sheridan, Ibsen, St-
rindberg, Sudermann, Hauptmann, Pi-
nero, Wilde, Synge, Galsworthy,
O'Neill, O’Casey, Shaw'm yapitlarini ince-
lemelisin... Ikincisi, Hazlitt, Lewes, Arc-
her, Shaw, Montague, Walkley, Beerbohm’-
un tiyatro elestirme ve inceleme yazilarim
okumali, onlar Gzerinde calismalisin. Ugln-
cusu, kendi dilini 6gren, bu dili kaleme alir-
ken nasil bir yol tutulmasi gerektigini ara
bul. Baska kimselerin yazilarim ve dusun-
celerini iktibas etmede ustalasmadan bu ise
girisme!” (2).

Agate'in bu 6gutind iy niyetle dinle-
mek elestirme yolunu se¢mis yazarlar igin
gerekli. O daha c¢ok bizim Ulkemizin disin-
daki yazarlar ve yapitlar tzerinde durmus
tabii. TUrk elestirmecisi bir de Turk yazar-
lar1 ve yapitlan Gzerinde incelemelere gir-
meli, .bu sahada yeterli bir sonuca erise.rek,
kendi dustincelerini belirtmeli.

Elestirmecinin Zevki ile Deger Olgtileri

Seyirci bir tiyatroya cesitli sebepler
ylzinden gider, ancak bunlarin hepsi bir
sona cikar, o da iyi vakit gegirmektir. Se-
yirci ¢ogu vakit tiyatro icindeki incelikle-
rin, cesitli unsurlarin farkmda degildir. Boy-
lelikle, bir tercih yaptigi halde bu tercihi
neden yaptigmi izah edemez. O bir gorin-
semeye karsi birden duygulanabilir, hatta
Uzulerek agliyabilir. Seyirci hislerini tabii
akimina birakarak tiyatroya tepkisini gos-
terir.

Oysa bir elestirmeci highir vakit hisle-
rini kontrolstiz birakmamali. . Tepkilerini
de birden suursuz bir yolda harcamamali.
Yeg bir elestirmeci hislerini kontrole ve tep-
kilerini disioline koymus usta ve yontemli
bir gézlemcidir. Iste onun deger 6lctleri bu
temk nU davranigsi ile ortaya ¢ikar. Olagan
seyircinin higbir deger 6l¢usu yoktur, ancak
baskalarinin koymus oldugu o6lctilerden ha-
reket ederek dusinme imkéani vardir. De-
ger Olcusu elestirmecinin bilgisi ve kendi
¢dzumu ile ortaya koydugu birsey degildir
yalniz; olculerini tiyatronun tarihinden ve

gelisiminden, degerini ise kendi ¢abasindan
cikarir.

Elestirmeci tiyatroya kendini eglendir-
mek igin gitmez; seyirciye olan bir borcu
vardir: seyircinin kendi basina izah edeme-
digi tercihini ve tepkisini ¢6zim ve deger-
lendirmeye calisir. Seyirci bir oyunu sey-
retmiye deder bulmayabilir, oysa elestir-
meci sevmedigi oyunu dahi sonuna degin
seyredip neden sevmedigi Uzerine incelemiye
girisir ve hatta kendisini karsi tarafa geci-
rerek oyunu begenmedigi icin ke*idi kendini
kinar. Boylelikle bir i¢ tartismaya durur.
Bu i¢ »tartisma ise onu olumlu, objektif bir
ybne cevirir. Eger bir on yargisi ve kisisel
duygululugu olmussa bunu yener ve eles-
tirmesini ona goére dizenler.

Bir elestirme yazarken elestirmecinin
kisisel zevki geriye itilmeli. Baska bir de-
yimle, elestirmeci kendi subjektif zevkini
bir kenara itip seyircinin tepki zevki igine
birakmalidir kendini. Bir tiyatro elestirme-
cisi olarak herhangi bir oyunu yuzlerce se-
yircinin gozleriyle gérmege alismali, yani
bir cesit Dr. Jekyll ile Mr. Hyde olmali. Bu
neden boyle, diye sorulabilir. Yaniti gayet
basit: bir elestirmeci temsilin sonucunu
dogru ve yanilmadan belirtmek icin o tem-
silin seyircisini de dusunmesi gerekli. Or-
negin, gecen silre oynanan Kabus oyununu
tarla sebeplerden begenmemis olan bir eles-
tirmeci, bu oyun Uzerinde yargisini kesin
olarak yurutmeden 6nce bu oyunu seyirci-
nin begenip begenmedigini arastirmali. E-
ger begenmisse bunun sebeplerini kendi ken-
dine sormali. CUinki tiyatro seyirci icindir.
Hatta o seyircinin begendigi bir tiyatro ya-
piti da bilhassa o seyirci dusunilerek yazil-
mistir. Genel olarak bir elestirmecinin zev-
ki olagan seyirciden Ustlindir. Onun zevki
bir disiplin ve ¢alisma ile elde edilmis bilgi
ve tecrubenin Urindddr ¢unkd. Onun igin
ayni tecribeyi ve ¢alismay1 gecirmemis olan
seyirciyi kendi begenmedigi oyunu begendi
diye kinama yoluna sapmamalidir. Seyirci
Elestirmeci iliskisine biraz sonra gelecegim.

Elestirmeci tiyatro konusunda Kisisel
olmayan degerleri de tanimali ve her oyu-
nu dogru bir sekilde yerine oturtmasmi bil-
meli. Cesitli tiirde tiyatro, cesitli tirde oyun
var. Elestirmeci bu turler icinde bir ayir-
ma yapabilir, hatta bazi tdrleri begenmi-
yebilir. Ancak bu begenmedigi turlere koti
demek hakkini da tasimaz. Yukarda ver-
digim Ornek dusunulirse su sonuca varabi-
liriz: Kébus kétudur demek hatalidir, ama
bu oyunun noksan ve hatali oldugunu ijbe-
lirtmek gereklidir. Bu oyuna “k6td” demek
neden dogru olmuyor, diye soralim! Neden
mi? Kabus oyunu bu oyunu begenen belli
bir seyirci toplulugu icin yazilmistir da on-
dan. Seyircinin zevki ne degin dusuk olur-
sa olsun bir takim yénlerden bu oyun seyir-
ciyi etkilemisse bu oyun “kétl” oimaak An-
cak bir usta g6z ile hatalidir. Bunu g0s-
termek de elestirmeciye dusen olumlu bir
cabadir.

onalti



Elestirmecinin C6zUm Yontemi

Elestirmeci oyun yazarinin sahneye ak-
tarmaga calistigi seyin farkindadir. Buna
pek dikkat etmez seyirci; o temsilin daha
¢cok dis youza ile ilgilidir. Oysa bir

elestirmeci yazarin dusuncelerini  ya-
kindan tanidigindan onun temsil yo-
lu ile seyirciye vermek istedigini

sezinler bdylelikle. Bunun ic¢in bir oyunun
temsili Uzerinde kalem oynatacak olan eles-
tirmecinin oyunun metni Uzerinde bir bilgi-
si, oyunun turdne bir tanikh§r olmasi gere-
kir. Bir oyunun metni ile temsili arasinda
onemli bazi degisiklikler olabilir ¢lnkd.
Rejisor kendi yontemini kullanirken yazar
icin 6nemli olan bazi parcalan cikarmis ola-
bilir., Ama bu temsilin basarisiz oldugunu
gbstermez. Hatta oyunun temsili metninden
daha da basarili olabilir, ancak yazarin se-
yirciye sundugu ve yazar icin dnemli olan
bazi bélumler seyirciye ulasmis olabilir. Is-
te tim bunlari g6z 6nune alan elestirmeci
kalemini bundan sonra sivriltecektir. Oyu-
nun ve temsilin ¢dzUmu ancak bu yolda bir
basariya ulasacaktir, dersem benim ifrata
kactigimi sanmayin. Gercek elestirme bi-
tun her seyin ince bir tartiya vurulmasi ile
meydana gelir.

Hangi dalda kalem oynatirsa oynatsin
bir tiyatro elestirmecisi ¢ozim ydnteminde
yeg bir ustaliga erismis olmasi gerekli. Bu
ustalik ise bir tiyatro yapitim bir bitin du-
rumunda ele almakla saglanabilir. Bu caba
sirasinda dusunulecek seyler arasinda bir
oyunun yazildigi tarih, bu oyunun yazilma-
sini etkiliyen sartlar, yazarin tutumu, reji-
sorun yontemi ve teknigi, oyuncularin sana-
t1, seyiricnin toplum icindeki yeri ve tepki-
si de var. Su halde ¢6zim yontemi usta bir
elestirmeci bu saydigimiz bélumleri kendi
¢OzUmU icine sokacak.

Elestirmecinin Tepkileri

Yanlis yapmayan elestirmedi yoktur di-
ye garip bir savi kabul edemiyoruz. Elestir-
meci yazarin amacim yanlis anlamis ola-
bilir. Bazan bir rejisor dahi yazarin amacim
anlayamaz. Bunun icin bir elestirmecinin
-sik olmamak sarti ile- yazarin amacim iyi
anlamamis olmasi o elestirmecinin kotu ol-
dugunu gostermez. Ancak elestirmecinin
yanlis bir sonuca vardigi anlasilir. Bir ke-
re, tepkileri birden olmamal bir elestirici-
nin. Ikinci olarak da, bir temsilden iyice
citkaramadigi amacini yazarin, metni bula-
rak anlamiya calismali. C6zim ydntemi Uze-
rinde dururken neden metin Uzerinde bu de-
gin durdugumuz simdi belki daha deger ka-
zaniyor.

Elestirmecinin dustinmesi gereken bir
nokta daha var. Genel olarak ilk gecesine
gidip bir oyunun hemen bir yazi yazmak
dogru degil kanisindayiz. Cunkt  binbir
zorluk ve cgalisma sonunda hazir olan bir
oyunun ilk gecesi profesyonel oyuncular icin
dahi amatdr gecesidir. Daha oyun oturma-
mistir sahneye, ¢inkt yapilan provalar ne
degin basarih olursa olsun bu provalarda
bir seyirci tepkisi olmadigi icin temsil he-

niz seyirciye tam olarak yonelemez. Bir
temsilin oturmasi icin sahneye, seyircisinin
tepkisini karsilamis olmasi gerekli. Sonra
bir 6nemli nokta daha var. Bir oyunun ilk
temsili icin perde acilirken rejisér hem oyu-
nun hem kendinin basarisini sahne mudira-
nun eline birakmistir. Rejisor ile oyuncular
tarafindan iyi bir duriima getirilmis olan
bir oyunun temsili bir sahne midirinin ha-
tasi yuzinden rezil olabilir. Iste tim bun-
lar elestirmecinin dustinmesi gereken nok-
talar. Rejisoru hatali goren elestirmeci yar-
gisini yapmadan 6énce kanisinda dogru olup
olmadigim arastirir. Onun igin bir oyunun
temsilini -eger mumkinse- iki kerre gérmek
elestirmeciye blyuk fayda saglar. O zaman
hatanin rejisérde mi yoksa sahne mudurin-
de mi oldugu pekala anlasilabilir.

Kisaca, elestirmecinin tepkileri temJtin-
li ve suirekli olmali. Oyle seyircinin birden
ortaya cikan kisa tepkileri ile kendini yi-
tirmemeli bir elestirmeci. Onun tepkisi_ ve-
ya tepkileri daha temsil baslamadan Once
vardir ve oyun bittikten sonra da bir sure
devam eder. Temsil baslamadan énce var-
dir, ¢unku elestirmeci oyunun yazan ve
metni Uzerinde bilgiye sahiptir. Oyun bittik-
ten sonra devam eder, ¢unki elestirmeci
oyun ve temsil Uzerindeki dustincelerini tek-
rar tekrar tartiya vurur.

Elestirmecinin Tutumu

Tiyatro elestirmecilerinin tutumu ce-
sitlidir. Hepsinin kendilerine 6zgu bir yon-
temi, bir yazi tird vardir. Ancak onlarin
da degismiyen bir tutum yolu oldugunu ac¢ik-
hyabiliriz. Bir temsilin sonunda elestirme-
cinin ddstincesi ne olursa olsun, bir karar
vermeden once Incelemesi gerektigi birkag
nokta olacaktir. Rejisorin yazann vermek
istedigi seyi ne oranda getirmis oldugunu
tartmali bir kerre. Sonra rejisérin oyuncu-
lanna verdigi bicim ne dereceye degin dog-
ru ve yazann istedigini verebiliyorlar mi
oyuncular, bunu sonuglandirmak. Oyuncu-
larin oyunun butunune olan katiimalan iyi
duzenlenmis mi. Elestirmecinin kendi ka-
fasindaki tartisi '‘yazar-rejisdr-oyuncu-se-
yirci” iliskisi ile kurulur; boylece dusuncesi
bir perspektif kazanir ve sonradan onun
kendi gortsunu de buna eklemesi yazacagi
yazly! bir birlik icine sokar.

Elestirmecinin  tutumu kendi Kisisel
duygulanmn tatmini olmamali. Ego'sunu
bas bas bagirtan bir gocuksu havaya bu-
rinmemeli. Onun tutumu tiyatroyu amag
ve dert edinen insanlann havasi icinde yer
almali. Tiyatrodaki sanat¢ilan daha iyi an-
lama yoluna gitmeli durust elestirmeci.

Elestirmecinin Standard’lan :

Bir oyunun hazirlanisi ve temsili icin
varolan tum degerler 6nemli, bunlan rahat-
¢a harciyamaz elestirmeci. Hatta, bir kag
yazann sandigi gibi, bu degerler salt sah-
ne trafigini, tiyatronun mali durumunu il-
gilendiren “~eyler degil temsilin estetigini
ve oyun sanatmi da igine alan de&erler.
Montaj, kostim, 1sik gibi tiyatro “effekt”-
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leri yardimci unsurlar bir gérinsemeyi ya-
ratmada. Ancak temsilin butinligd icinde
bir sanat tekniginin gerekli erekleri.

Olagan seyirci sahneye konan bir tek
sandalyenin veya bir esyanin fazla oldu-
gunun farkina pek varmaz. Oysa, tecribeli
bir g6z bu kicuctk fazlaligin bir dengesiz-
lik yarattigini gozliyecektir. Bunun icin de
elestirmecinin bir sahne tecribesi olmasi
daha iyi. Ancak, dekor, 1sik, kostim gibi
yardimci unsurlar Uzerinde genis bir ihti-
sasi olmasi pek gerekmez elestirmecinin.
Zaten buna manen imkan yok. Bunlar Uze-,
rinde yazilarina yardimi edecek bilgisi olsun
yeter.

Olagan seyirci cogunca_tiyatroya iyi
vakit gegirmek amaci icin gittiginden tim
ayrintilar ile incelenmis bir temsilin aka-
demik bir sekilde yazilmis elestirmesinden
hoslanmaz. O diiz ve basit cumlelerle kuru-
lu bir yol gbésterme yazisini yegler. Onun
icin tiyatro elestirmesini de iki. sinifa ayir-
mak gerekli: 1) Akademik Elestirme, 2)
Pratik Elestirme. Bunlarin birincisi daha
¢cok incelemeler. Bir dergiye yazilan veya
kitap icinde diizenlenip toplanan elestirme-
ler. Ikincisi ise gazetelerde kisaca halk i¢gin
cikan elestirmeler. Gazetelerde yayinlanan
bu yayinlar daha ¢ok halka yol gostermek
icindir; bir tartisma acmaz. Akademik
Elestirme ise, hem yeni bir duslince getire-
bilir, hem de ilgililer arasinda bir tartisma-
ya yol acabilir.

Oyleyse, tiyatro elestirmecilerinin de
kendi yolunu tayin, etmeleri daha ise basla--
madan gerekli. Bilgileri derinse akademik
elestirme yolunu tutacaklar, yeterli ise gar
zete yazisina yonelecekler..Onun i¢in bir ya-
zar ilkin bu iki siniftan birini sececek ken-
dine. Her .iki sahada da yazamaz mi bir
elestirmeci? Yazmasina yazar tabii. Ancak
o vakit yazi tUrinl derginin ve gazetenin
havasina gdre duzenliyecek. Yazarken oku-
yucu Ve seyircisini oranliyacak. Ga,zetede ¢17
kan bir elestirme diye isin kolayina kacmak
da elestirmecinin ylizeyde kalmishigim ve
bilgisizligini gosterir. Pratik Elestirme de
kendi oraninda derine gider ve hatta kalici
olabilir.

Elestirmecinin ivi Niyeti

Seyircinin istekleri, haklan, zorunlu-
luklari ve .kolayliklari var. Bizim elestirme-
cilerimizin ¢odu seyircinin ne istedigini, ne-
den hoslandigini ya bilmez, ya da bilmek
istemez. Elestirmecinin  hoslanmadigi bir
takim oyunlarin sahneye getirilmesi de se-
yircinin buyudk rol oynamasindan. Zaten ti-
yatronun gelismesine 6n ayak olanlarin ba-
sinda seyirci geliyor; seyircinin zevki, se-
yircinin standard’t 6nemli bir tiyatro igin.
Ne var ki, az gelismis toplumlarda seyirci
tiyatronun gelisimini engelleyen unsurlar-
dan biri olabiliyor. Iste o vakit elestirmeci-*
ye cok is dusuyor. Elestirmeci seyirciyi Ku-
¢ik gorme yanhlishgina dismemeli, gizel
sebepler gostererek seyirciyi ikria edebilme-
li. CuUnkU seyirciye etki edebilmek ancak
aeyircidan etkilenmekle olur. Seyirciden et-

kilenmeyen bir elestirmeci diistince ve deger
Olctlerini seyirciye duyuramaz. Seyirci ¢ok
6nemli bir unsuru tiyatronun, yukarda da
dedigim gibi. Aktor-rejsér Robert Speaight
seyirci unsurunun énemi Uzerinde soyle der:
“Hicbir oyun aktdrsiz hayat bulamaz, res-
samsiz renklenemez, rejisorsuz ortaya cika-
rilamaz. TUm bu sanatcilarin ¢abasi da ken-
dilerini .seyirciye begendirmek icindir. Se-
yircisiz alkislanamazlar -daha 6nemlisi- se-
yircisiz a¢ kalirlar. Seyirci bir oyun veya
kimseyi goklere cikarabilir, yerin dibine de
batirabilir. Tiyatronun kaderini elinde tu-
tan bir guctir...” (3).

Tepki olmadan tiyatro da olmaz zaten.
Tepki tiyatronun can verici yuregi. Iste bu
tepki de seyirciden gelecek. Olagan seyirci-
den kendi oraninda, tecrtbeli ve bilgili se-
yirciden veya elestirmeciden daha yontemli
bir yolda cikar bu tepki. Bunun igin elestir-
mecinin iyi niyeti hem tiyatroya hem de se-
yirciye olan blyuk borcu. Eger seyirci go-
aunlugunun yanlis diisindigune inaniyorsa

endlldusuncesml iyi niyetle seyirci oniune
sermeli

Elestirmecinin Durustligu

Eger bir tiyatro elestirmecisi durust
bir yazarsa muhakkak bir ka¢ sanatciyi is-
temeden kiracaktir. Ama o sanatcilar da
onun kadar durust ise kendi yanlislarini ka-
bul edeceklerdir. Bu durustlige erismek Ki-
sinin tabii degerindedir demdyecedim, c¢iin-
kU tabii olarak durust olan rok az insan var
su acunda. Ancak bir insan gercek bir ay-
dinhga kavustugunda durustlige de erebi-
lir. Aydin biri olursa elestirmeci, ¢esitli duy-
gularini bastiracak ve durist olmayi bir
vicdan borcu bilecek. Aydin olan Kkisi kendi-
ne guvenen kisidir. Kendine glivenebilen Ki-
fl ise durust olma kabiliyetim kendinde top-

ayan biridir.

Boyle aydin elestirmeciler ¢ok goru-
yoruz Batida. Ornegin, T. S. Eliot 1950 de
Harward Universitesinde verdigi konfe-
ransta kendi oyunlarim didiklemis, hi¢kork-
madan bir “oto-kritik” yapmistir (4). Ay-
rica The Coetail Party oyununun basinda
bir aydina yakisir durustlik ile sunlari ya-
zar : “lki elestirmeciye burada tesekkur
etmek isterim. 1949 Edinburg Festivalinde,
oyunumu ilk kerre sahneye yonelten Mr. E.
Martin Browne’'a, oyunumu sahne icin da-
ha uygun bir bigcime soktugu ve bazi degi-
siklikler ile oyunumu daha iyi yaptigi icin,
borcumu burada tesekkiir ederek odemek
isterim. Kelime, idiom ve oyunun havasi y6-
nunden devamli olarak oyunumu inceleyen
ve duzelten Mr. John Haywvard’'a burada
tesekkirlerimi bildirmek boynumun borcu-
dur” (5).

Kendi yanhsini kabul etme Ustinluga-
ne ermeli bizim elestirmecilerimiz de. Her
elestirmeci, hatta en biyidgu, en GnlUsu bi-
le yanlis yapar, c¢unkd insandir hepsi. Yan-
hs yapmadiklarim savunurlarsa insanlikla-
rim yitirirler.

onsekiz



¢ogunlugun yazari

musahipzade celal

Musahipzade Ceial'i geregince tanimi-
yoruz. Oysa Turk piyes yazari yetistirme
Sabéasina paralel olarak yapacagimiz ilk is-
lerden biri bu alanda eser vermis olanlari
kendi caglari ve cevreleri icinde tamimak
olmalidir. Ozellikle Musahipzade Celal gibi
mahalli tipleri islemis, bize 6zge problem-
leri ele almis bir yazar piyes yazmak iste-
yenler icin, bazi bakimlardan Batili yazar-
Ie}ra%ap daha da yararli bir inceleme kaynagi
olabilir.

Darttlbedayi  temsillerini  seyretmis
olanlar cok sevmis Musahipzadeyi. Bunu,
onun oyunlarinin zamaninda temsil sayisi ve
hasilat rekorunu kirmis olmasindan anliyo-
ruz. Sayin Refik Ahmet Sevengil'ln Yakin
Caglarda Turk Tiyatrosu (1) adli eserinde
belirttigine gore 1927-1934 yillar arasinda
Dariilbedayi'de sahneye koyulan sayisi hay-
li kabank yerli ve yabanci piyesler arasinda
1927 - 28 mevsiminde Fermanh Deli Haz-
retleri 0 mevsimin uUglinctl hasilat rekorunu
kirmis ve ertesi yil tekrarlanmis; Aynaroz
Kadisi 1928 - 29 ve 1929 - 30 mevsimlerin-
de Ust Uste en cok hésilat yapan oyun ol-
mus ve sonraki yillar gene oynanmis. 1929-
30 mevsiminin en ¢ok tutunan ikinci eseri-
nin gene Musahipzade’nin Kafes Arkasin-
da isimli komedisi oldugunu goériuyoruz?.
Unll Bir Kavuk Devrildi ise 1930 - 31 de o
mevsim otuzdan fazla eserin en tutulan
olmus. Musahipzade 1931 - 32 de Mum Son-
di. 1932 - 33 de Pazartesi - Persembe, 1933-
34 de Gul ve Gonul adli oyunlari Tle Istan-
bul seyircisinin alkislarini topluyor. Bun-
lardan baska Koprulller, Lale Devri, Istan-
bul Efendisi, Macun Hokkasl, Yedekgi, Athi
Ases, Kasikgilar, Moda Cilginlari, Isveg Kra-
h, Itaat Hami, gibi sarkili oyunlari Minak-
yan Kumpanyasi, Benllyan Kumpanyasi Is-
tanbul Operet Heyeti ve Cemal Sahir Bey
Opereti tarafindan oynanmistir?.

Sonug olarak, 1926 dan 34 e kadar Turk

Elestirmecinin Tiyatro Sanatina Katil-
masi

Elestirmecinin katilmasi dogrudan dog-
ruyadir tiyatro icin yapilmasi gereken is-
lere. Ailicak bu devamli bir ¢alisma ile ola-
bilir, yani elestirmeci isini esasli tutacak
ve yazacagl yazida saglam sonuglara'dur-
mak icin bir ¢cok ayrintiyr incelemis durum-
da bulunacak. Tiyatro kurallarini kendine
gbre degistirmiyecek, tiyatro kurallarindan
basliyarak kendi distincelerini gelistirecek.
Tabii, bunu yaparken dirist olacak bir ker-
re. Aydinca durastlugin degeri yaninda
Undn degeri gegicidir. Ama durdstlikle tGn
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sahnesinde eserleri en cok gelir getiren ya-
zar Musahipzade Celal oluyor.

Bizden buyukler bu temsilleri tath bir
tebessuimle hatirhiyorlar. Bu tebessimde
aeng:llk yillarinin anilarina_ duyulan 6zlem

adar bu temsillerin vermis oldugu sanat
zevkinin de pay! olmalidir. Toplumsal suu-
run en uyanik oldugu. Bati sanat odlctleri-
nin tiyatro alaninda da taninip, tutulmaga
basladigi Cumhuriyetin ilk on yihnda Mu-
sahipzadenin en ¢ok ragbet gbren piyes ya-
zari olmasi yabana atilir bir gercek olmasa
gerek. Kaldi ki bu piyesler bu gun de Turk
seyircisini kendine ¢ekecek gugcte ve nite-
liktedir.

Musahipzade Celal'in piyeslerinde ki-
yafetler Arifi Pasa koleksiyonundan alin-
ma Onsekizinci Yuzyil kiyafetleri olmasina
ragmen vakalarin gectigi tarihi kesin ola-
rak tespit etmek zordur. Yazar oyunlarin-
da kiyafetleri etraflica tarif etmekle bera-
ber oyunlarin gectigi tarihi belirtmemis. O-
yuitiarda yer alan olaylara, toplumsal 6zel-
liklere bakarak bu piyeslerin Onyedincl YUz-
yildan Ondokuzuncu Yuzyila kadar Istan-
bul hayatinin cesitli devrelerini ele aldig
soylenebilir. Son eseri olan Selma’da ise
vakanin 1930 da Istanbulda gectigi belirtil-
migtir.

Musahipzade Celal oyunlarini cokluk
bir ka¢ yuzyil gerilere giden tarihi bir cev-
reye yerlestirmekle beraber her zaman her
tonlumda musterek olan beseri zaaf ve ku-
sarlari, toplum problemlerini ele almis, bu
zaaf, kusur ve problemleri hiciv komedisi
diyebilecegimiz bir tarz icinde islemistir.
Icinde yasadigi toplumun de@er yargilarim
kuwvetle savundugu, kotli, zararh, kisileri,
bozulmus toplumsal kurumlan iyice hic-
vettigi halde oyunlarinda ders veren, vaaz
eden yazar olmamis, her seyden once eglen-
dirici olmaga, “temasa” sanatinin 6zel ve
vazgecilmez ilkelerini yerine getirmege ca-
hsmistir. Bunun nedenini Musahipzadenin

yapilirsa bu tiyatroya olan fayda yo6nun-
den hergeyden Ustundur.

(1) KOMISARJEVSKY, Theodore : The
Theatre (John Lane, 1935)

(2) AGATE, James : Ego : 5 “Again More
of the Autobiography of James Agate”
(Harrap, 1942)

(3) SPEAIGHT, Robert : Acting : Its Idea

and Tradition (Cassel, 1939)

(4) ELIOT, T. S.: Poetry and Drama (Fa-
ber and Faber, 1951)

(5) ELIOT, T. S.: The Coctail Party (Fa-
ber and Faber, 1954)
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bir ortaoyunu sanatcisi olmasinda, Ahmet
Vefik Pasa adaptelerinden tanidigi Moliere’-
In etkisinde kalmis olmasinda arayabilece-
gimiz gibi, kendi icden gelme seviyeli sa-
nat zevkinde, insanseven, hos gorur tabia-
tinda ve seyircisini iyi tanimasinda da bu-
labiliriz.

Musahipzade Celélin oyunlarinin ilk
akla gelen vasfi toplum ve birey kusurlari-
ni hicvetmesi, hiciv komedisi olmasi ise de
oyunlar ayni, zamanda romantik komedi
unsurlarim da iclerine alirlar. Yazar oyun-
larinin malzemesini ezeli komedi Kisi ve
olaylarindan, engellerle karsilasan gene ve
masum sevgililerden, onlari1 ayiran aile bi-
yugu veya hatin sayilir odiiemli fakat belli
bir kusuru, zaafi iyice belirtilmis kara Kigi-
den, sevgililere yardim eden iyi kalpli, bece-
rikli namuslu dostlardan, iki tarafin birbi-
rini atlatmak icin cevirdikleri entrikalar-
dan, komik durumlardan secer. Geng sev-

gililer arasindaki masum ask piyeslerin ro-
mantik yonund, sevgililere engel olanlarin,
ve onlann temsil ettigi toplumun zaaf ve
kusurlarinin incelenmesi ise bu piyeslerin
hiciv yonunu teskil eder. Oyunlarin bazi-
sinda romantik hikayenin, bazisinda ise ka-
ramsarliga varan bir hicvin agir bastigi go-
raldr. Aynaroz Kadisi gibi 6zlenen toplu-
mun bir tarli kurulamadigi, masum sevgi-
lilerin akibeti Uzerinde bile fazla durulma-
digi, rasvet yiyen dalavereci, haris ve bu-
dala kisilerden kurulu bir toplumun basan
kazandigi hiciv tarafi kuwvvetli oyunlarin
yaninda Atli Ases, Gul ve Gonul gibi kottile-
rin kesin olarak cezalandigi, 6zlenen drurst.
mert, alin teri ile kazandigini yiyen, kanaat-
kar kisilerden kurulu bir toplumun tesekkal
ettigi iyimser oyunlan da vardir. Bir Ka-
vuk Devrildi, Pazartesi - Persembe, Fer-
manh Deli Hazretleri gibi oyunlannda ise
yazar kotileri cezalandirdig, sevgilileri ev-
lendirdigi, namusluya gurur pay! ayirdigi
halde toplumun oyunun basinda oldugu gibi
hiciv konusu olan zaaf ve kusurlarla yuklu
kalacagim ima etmistir. Kavugu kaptigi
gibi yeni Sadirazama yaranmaga kosan dal-
kavuk Nesati Efendi, deviet islerini iltimas
ve dalkavuklukla idare etmege devam ede-
cek olan liyakatsiz Tavik Efendi *“koca-
man” odaligi disiinmekten, Istanbula hi-

cum edecegi sdylenen Venedik donanmasini
g6zl gdrmeyen Sultan, bu bozulmus toplu-
mun muzaffer temsilcileridirler. Musahip-
zade Celal son eseri Selma’da ise Cumhuri-
yet Turkivesindeki frenkperest, taklitci
zUppeleri hicvetmekle beraber, diurust, ca-
hskan, ehliyetli, Bati kiltirint hazmetmis,
guclt kisilerden meydana gelen Yeni uya-
nik topluma olan, ve adeta idealizme varan
inancim belirtmekten geri kalmamistir.

Musahipzade Celal'in  eserlerindeki
tinler zengin ve cesitlidir. Bu bakimdan ya-
zarin temasa sanatinin geleneksel yerli tip-
lerinden de faydalanarak Batili meslekdas-
lanndan daha da zengin bir kadro yarat-
mis oldugu soylenebilir. Zaten Musahipza-

de Celal basansmin buyUk kismini Platus
ve Terentius'dan, Commedia Del Arte’den,
Molliere’den bu yana komedi sahnesine hik-
meden “beylik” tiplere mahalli bir cesni
verebilmis olmasina ve 6zellikleri kesin ola-
rak belirtilmis yeni tipler yaratmis olma-
sina borgludur. Bu tipler evrensel olacak
kadar beseri, “bevlik” niteligini kazanacak
kadar da kisa, kesin cizgilerle belirtilmis,
ozellikleri yalin ve acik olan tiplerdir. Biz
bu insanlan iyi taniriz. Dilleri, davraniglari,
dusuinceleri, tepkileri yerli, tanidik, bize
hastir. Yazildigindan yillar sonra bile bi-
zim icin gecer akga olan problemlerle ug-
rasirlar. Bir $ok davranislari bizim icin
6zel bir anlam tasir. Musahipzade komedi
yazarligi sanatinin degismez kurali olan
halktan yana, ¢ogunluktan yana olmak il-
kesini iyi tanimis, halkin bagh oldugu deger
yargilarim savunurken, begenmedigi fark-
hhklan, duzen digi isleri, hicvetmis, 6zle-
nen normal toplumu ima etmistir. Musahip-
zade halkin nelere gulduguna iyi anlamis
ve oyunlarinda tiplerini guldurtcu 6zellik-
lerle bezeyerek, onlar1 guling, kusurlu ol-
dugu kadar sevimli kisiler yapmistir.

Musahipzadenln piyeslerinin yapisi ise
ayrica incelenmege deger bir konudur.

Israf yikar
Tasarruf yapar

Omuar
Boyunca
Aylik
Gelir

Vakiflar
Bankasi
Verir
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yuzellt yil 6nce yazilmis
bir 1Urkce pilyes

Fahir iz
Forum Dergisi
Sayi : 101 - 1. Haziran 1958

Sinasi’'nin 1859 da yazdigi “Sair Evlenmesi” adli piyes, umumiyetle, Turk tiyat-
rosunun baslangici sayilir. Bati ile kultur temaslari bu tarihten ¢cok daha dncele» ¢i-
kar. Avrupali truplarm Istanbul’da yabanci dilde temsil vermeleri, Ilk Turkge tercume
piyeslerin oynanmasi Sinasi'nin eserinden biraz dncedir. Sultan AbdulmeckTin Dolma-
bahge Sarayinda bir tiyatro binasi yaptirdigini da biliyoruz. Fakat, istanbul'da ilk
tiyatro kumpanyasinin kuruldugu 1842 tarihinden Onceye ait hicbir iz yoktur. IH. Se-
lim ile 1. Mahmud gribi yenilik sever, ileri fikirli hUkUimdarlarin tiyatroya busbitin
ilgisiz kalmis olmalari guc anlasihr. T[Jrkiye tarihinin donum noktalarindan olan XVili.
Yuzyil sonu ile XIX. Yuzyil basma ait belgeler incelenip yayinlandik¢a yeni gercgek-
lerle karsilasacagimiz tabiidir.

1956 yaz tatilinde, Rockefeller Tesisinin verdigi bir arastirma bursu ile, Avrupa
kutUphanelerindeki Turkce yazmalari taranmis ve, basili kataloglarda buiunmiyan
yeni alinmis, eserleri tesbit etmistim. Iste bu arastirmalar sirasinda, Viyana Mi1H
Kutiphanesinde rastladigim bir yazma mecmua, birka¢ bakimdan dikkatimi cekti. Bu
mecmuada “Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kefsger Ahmed” adli bir Turkcge
piyes istinsah edilmis, sonuna da ayni piyesin Almanca, Fransizca ve Italyanca terci-
meleri eklenmisti. Eserin hemen filmini aldirdim. Turk tiyatro tarihi Uzerinde cali-
sanlar icin zengin malzeme kaynagi olan metin “Turk Dili ve Edebiyati Dergisi’nd&
yayinlanacaktir. Burada bir “haber verme” yazisi ile yetinecegim.

Viyana Kutiphanesindeki yazma mecmuada Turkce metnin yazarinin adi bildi-
rilmiyor. Arap harflerini sonradan 6grenen yabancilarin tipik yazisi ile kopya edil-
mis olan eserde yer yer imla ve istinsah yanlislan var. Kitabin sonunda istinsah ede-
nin adi Iskerleg olarak kaydedilmis. Ug yabanci dile yapilmis olan tercimeleri de ayni
el kopya etmis. Tercumeleri' yapanlara gelince, piyesin Almanca ve Fransizcaya Jo-
hann (Jean) Lippa, Italyanca da Testa tarafindan cevrildigi kaydedilmis. Tercuime-
lerin basmda, bu dillerde “Pabugcu Alimed'in Garip Vak'alari ve Sergiizestleri; Ug
Perdelik Komedi; Turkceden tercUme edilmistir; Vak’a Bagdad'da gecer” yazilidir.
Yalniz Italyanca tercimede bir de tarih vardir: 1809.

Eser, konu bakimindan, eski farslann cogu gibi, bir toplamadir. Latin tiyatro
yazan Plautus'tan ve ondan naklen Shakespeare”den (Yanhsliklar Komedisi), basliya-
rak bircok komedilerde kullanilan “Birbiriyle karistirilan ikizler” motifi bu piyeste
de kullanihiyor. Tarll hikayelere giren 999 altin” motifi ile “Paylasilan hediye ve da-
yak” motifi de buraya alinmistir. Fakat Osmanlh Pasasi ile maiyeti, Pasa sarayi, es-
naf, halk ve Pasa munasebetleri tamamen mahallidir. Eserin butinig bir Fransiz veya
Italyan farsmin Turk hayatina tatbik edilmis ¢ekli hissini vermektedir. Perde ve sah-
ne taksimati, sahislarin giris cikislari Bati tiyatrosu teknigini takip ediyor. Fakat
piyesin buUtintinde Orta Oyunu zevkinden bir hava da kalmamistir.

Piyesin cok sade olan dili"ve Usldbu, XIX. Yuzyihn ikinci yansinda kullanilan
tiyatro dilini hatirlatiyor. Ara sira daha eski dil Ozelliklerine rastlanmasi da tabii-
dir. llk sahifeleri 6rnek olarak veriyorum.

Eshas-1 laibe

Ahmed Pabuccu ve Deli Osman, ikiz kardesi ki tamamen ona benzer.

Ismail Aga Dostu hekim

Mahmed Deli Osmanin hizmetkéari

Pasa-y1 Bagdat

Pasanin kahyasi

Kara Cuce Pasanin maskarasi

Bir musliman

iki Kullukgu Bunlardan biri celladdir

iki cuhadar ve iki sair adamlar.

i Fasl-1 evvel

(Sokaktadir. 114 tarafta bazi dukkanlar géranidr. Mabeyninde bir pabugcu dik-
kéni vardir)

(sonu yirmidokuzda)
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namikkemalin
“vatan,, piyesi
adapte midir ?

Refik Ahmet SEVENGIL

Sinema - Tiyatro dergisini ilgi ile oku-
yorum; bu gilzel san’at kollarina merak
sarmis seckin bir genglik toplulugunun ye-
tismesi sevinilecek sey. Dergiyi cikaranlar
benden yazi istedikleri zaman konu arama-
ma luzum kalmadi» derginin elimdeki son
sayisinda okudugum Gelenek&iz Tiyatro bas-
hkh yazinin bitimindeki birer cumle, Uze-
rinde 6nemle durulacak bir mes’ele olabilir
diye dusundim. Geleneksiz tiyatro hakkm-
daki yazida ileriye surtlen dugtincelerin ¢o-
gunu zevkle paylasabilirim. Uzerinde dur-
dugum cidmle ise sudur: “Namik Kemal,
Vatan - yahut - Silistre’'yi Fransizlardan
adapte etmeyip de kendiliginden yazsaydi
Turk Tiyatrosu bugiin daha baska olurdu.”

Degerli yazar ortaya buyuk bir dava
atiyor, elbette isi iyice incelemis, bdyle bir
inanca varmis ki bunu soyliyor. Yazilip oy-
nandigi zaman biyuk olaylar ¢gikmasina se-
bep olan, gerek ilk oynayislarinda, gerekse
1908 mesrutiyetinden sonra tekrar sahne-
ye konuldugu zaman herkesi heyecandan
heyecana surtkleyen bu piyesin tiyatro ta-
rihimizde 6nemli yeri vardir. Okullarda 6§-
rencilere edebiyat okutulurken Namik Ke-
mal’in piyesi onun telif ettigi bir eser diye
belletiliyor. Simdi o piyesin telif olmadigi,
PransLzcadan adapte edildigi meydana ¢I-
karsa tiyatro tarihimizin 6nemli bir safha-
sI yeni bir isik altinda gézden gecirilmeli,
eski yazarlarimiz hakkmdaki deger hukim-
leri bastan basa degistirilmeli. Vatan piye-
sinin adapte olundugunu sdyleyen yazar bil-
diklerini ortaya koyarsa tiyatro tarihimize
hizmet etmis olur.

Vatan piyesi 1872 yili sonunda, 1873 yi-
i basinda yazilmig, 1 Nisan 1873 aksami
Istabulda Gedikpasa tiyatrosunda sahneye
konulmustur; hu tarihten sonra da zaman
zaman oynanmistir. Eser yazilisinda onig

yil sonra Almancaya cevrilmistir. Alman-
yada c¢ikan Berliner Tageblat gazetesi bu
cevri dolayisiyle bir yazi yayinlayarak Va-
tan piyesini ve Turkiyede tutulan ve heye-
can uyandiran boyle bir piyes yazilmasini
évmustur. Vatan piyesi Almancaya cevri-

lince Noye Vremye adli bir Rus gazetesi
de bu konu ile ilgili bir yazi yayinlamistir.
Rus yazari, Almanca ¢evirisinden okudugu
Vatan piyesini ozetledikten sonra oyunun
edebiyat ve san’at yonidnden degeri olma-
digini séylemis, Fransiz tiyatro yazari Vic-
torien Sardou'nun ayni isimdeki piyesini

hatirlatmis, “Kemal ile Victorien Sardou
arasinda koca bir Avrupa var”, sozlerini
yazmistir.

Vatan piyesinin Almancaya cevrildigi,
eser hakkinda Alman ve Rus gazetelerinde-
fbu yazilarin ¢iktigr sirada Namik Kemal
sagdi; hakkinda iki yabanci gazetede yazi-
lanlari Tdrkceye c¢evirtip okumus, Alman
gazetesinin yaymmdan tabil memhun ol-
mus, Rus yazarinin sozlerine de cevap ver-
mistir. Bu cevap, o zaman Istanbulda ¢ikan
MecmQa-i Eblzziya isimli derginin Hidr?
Safer 1304 (Miladi 1886) tarihli ellitiginct
sayisinda yayinlanmistir. Namik Kemal,
“Benim o eseri yazmaktan maksadim tiyat-
ro yazmakta maharet gostermek degildir,
millette olan vatan-severlik duygusunu tas-
vir etmektir. Ben bu konuyu hayalimden
bulup ¢ikarmadim; Ikinci Mahmut devrin-
de ge¢mis olan bir kahramanlik olayim Ki-
rim savas! sirasindaki Silistre kalesinin sa-
rilmasi zamaninda olmus gibi gosterdim.
Benim Victorien Sardou ile mukayese edil-
meme onun da Vatan admda bir tiyatrosu
olmasindan baska bir sebep bulamadim.
Victorien Sardou'nun piyesi ile benimki mu-
kayese edilmek isteniliyorsa o zaman ha-
kikaten arada Avrupa kadar bir uzakAk
meydana c¢ikar. Benim eserimin konusu
bir adamin vatanini canindan ustun gor-
mesi idi, Victorien Sardou’nun eserine sec-
tigi konu ise bir adamin vatan - severlik
adina dinciligi kabul etmesidir.” diyor.

Vatan piyesini bugin kullanmakta ol-
dugumuz harflerle yayinlamis olan Musta-
fa Nihat Oz6n, Victorien Sardou’'nun ve Na-
mik Kemal'in Vatan isimli piyeslerini kar-
stlastirip incelemistir. Vatan piyesinin Mus-
tafa Nihat baskisi herkes tarafindan kolay-
hikla okunabilir, onun icin iki piyesin kar-
silastirilmasini burada tekrarliyoruz. IKi
piyes arasinda konu, konunun islenmesi,
dustnceler, hele yazis teknigi bakimindan
benzerlik yoktur.

Namik Kemal'in Vatan piyesi yazildigi
devre gore gizel bir nesirdir, sdyledigi di-
stinceler arka arkaya gelen kusaklar Ustin-
de tesirli olmustur., Kemal'in eseri yaz-
makla guttigu “toplumda vatan sevgisini
yayma” maksadi yerine gelmistir. Bununla
beraber Abdullah Cavus tipi bir yana bira-
kilirsa, piyesin kisiler, psikoloji, action
bakimlarindan 'buginki degil, hatta yazil-
digr devirdeki Bati tiyatro eserleri yanin-
da zaif oldugu ortadadir, adapte eserde Ki-
silerin adi degistirilir, olayin yerli yasayi-
sa uymayan taraflari varsa oralari degisti-
rilir, ama yazihs teknigi degistirilemez..
Namik Kemal'in Vatan piyesi Fransizcadair
adapte edilmis olsaydi hi¢ suphe yok sag-
lam bir kurulusu, kuvvetli bir vak’'asi, in-
sani surukleyip géturen bir akisi olurdu.

Vatan - yahut Silistre piyesinin bizim
tiyatro edebiyatimizda tarih degeri vardir,
bu deger onun telif bir eser olmasindan ge-
liyor.

yirmiiki



sahneye ilk cikan ildrk

usiad fehim

. 0zdemlr HAZAR
Gondl isterdi ki 1933 yilinda Vakit gazetesinde tefrika edilen Ustad Fehim'in ha-

tiralari toplanip bir jkitap haline getirilsin ve her Devlet Konservatuvanni bitirene
-tiyatro bolumunid degil- diploma ile birer adet verilsin. Verilsin ki, bir tiyatro sanat-
¢isinin, ya da topyek(n bir sanat¢inin nelere gégus gerebilecegim gen¢ sanatgl
Ogrensin. .

Ama' ne yazik ki, bugiinin gen¢ sanatgisi vaktiyle bu memlekette Ustad Fehim
gibi bir tiyatro sanatcisinin yasadigindan habersizdir. 15 Eylil onun 6lim giana idi.
O, en kuguk olayin tarihini tutmakla boburlenen gazeteler ne yazik ki ondan bir sa-
tirla bile bahsetmediler. Ya tiyatro sanatgilari, érnegin Vasfiler, Behzatlar ve Muhsin
Ertugrullar kendilerine hocalik,etmis bu Ustadi ni¢in unuttular, niye unuttular. Hos
bizler de, bugiin sahneye cikislar: alkislarla karsilananlar da unutulacak ama Ustad
Fehim derecesinde degil.

O, bir Turk TiyatroEkolti kuracak, kurabilecek bir adamdi.

93 harbinin ilan edildigi gindi. Kapali Carsi kavaflarindan Migirdic Ustanin ya-
kilhikli kalfasi, herzamaruki gibi érsiintin basinda, aksama yetisecek yemenileri yumu-
satmakla mesgQldu. Zamanin en meshur rejisérlerinden ve aktérlerinden olan Fasul-
yaclyan, mestini almak i¢cin Migirdic*a ugradi. Bir ara orstiin basinda san kakdulleri
dékulmis genci gérdd. Bu geng sahne igin bigilmis bir kaftandi. Ama mudsliuman ¢o-
cugu oyuncu olur mu idi? Fasulyaciyan genc¢ cirak tarafindan kovulmayi géze alarak
ona “oyuncu olur musun?” diye sordp. Aldig1 cevap bir kelime idi: “Olurum”. Aradan
yillar gegecek Ustad Fehim o gun icin: “Ne yaparsin birader, iki gavurun karsisinda
kicUik dasmemek icin “olurum” dedim, yoksa iyi 'bir ayakkabici olurdum” diyecekti.

Tlk olarak 1293 de Gedikpasa'da Gulli Agob’un tiyatrosunda bir perdelik “IkiSagi”
komedisinde Bonifas roll ile sahneye ¢iktl. Fasulyaciyan geng istidadin bu ilk rolini
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heyecanla seyrederek, “Bu cok iyi yogrulabilecek bir hamurdur, elde etmege bakalim”
demis ve ertesi giinde konturat imzalamisti. Iste imzalanan bu konturat ilk Tirk* akté-
rinun konturatidir ve zannedersem Baba Behzat'in baha bicilmez evraki arasindadir.

Konturattan sonra Ustad Fehim efendiyi artik tiyatronun iginde goéruyoruz. O
herseyi ile tiyatronun adamidir. Yalniz aktdr yalniz dekaratdr degil ayni zamanda yetis-
tirici ksabiliyeti cok Gstun bir hocadir da. Bundan sonra Bursa'ya giderek Vefik Fa-
sa’hm himayesinde calismaya ‘baslamis, “Meraki” deki roll ile 1bUtin Bursallla-
ri kinp gegirmis, bizzat Vefik Pasa tarafindan takdir ve taltif edilmistir. O, ha-
tiratinda tevazu ile =bundan sdyle ‘'bahseder: “Gariptir ki, Meraki'deki -bu roli her
Bursaltfan kinp gecirmis, bizzat Vefik Pasa tarafindan takdir ve taltif edilmjsCir ,0,
hatiratinda tevazu ile bundan sdyle bahseder: “Gariptir ki, Meraki'deki bu roli her
oynayan mestiur olmustur”, éyle mi acaba? Surada ayni roli oynayan onfoes sanatgi
liyemiyorum. Hic biri de meshur olmamisti, rahmetli Hazim'dan baska.

Bursa'dan sonra Fehim efendiyi ya Gulli Agob’un, ya Fasulyaciyan'in trupunda,
istanbul’da, tagrada durmadan dinlenmeden calisir goruyoruz. Filibe turnesinden son-
ra Gulla Agob tiyatroyu birakmisti. 1300 de Fasulyaciyan yeni bir grub kurdu. Aktrist
Mari Nuvart'm 6liminden sonra bu da dagildi. Fehim efendi yalniz kalmisti. Bos du-
ramazdi. Birseyler yapmasi lazimdi. Birka¢ arkadasi ile kendisi turneye ¢ikti. Uzun
muddet Anadolu'da, Rumeli'nde dolasti. Kendi kumpanyasi da dagildi. Issiz kalan .Us-
tad 'bir ara Ahmed Mitihad Efendiye muracaat etti. Efendi hazretleri gen¢ sanatcgiya
ilk su suali sordu: “Murettiplik edermisin?”. Fehim efendi yapacagini soyledi ve calis-
maga basladi. O bir sanatci idi hemde komple sanatci. Yagliboya resim yapardi, de-
koratdrdd, diplomasiz bir mimardi da. Ankara’nin ilk tiyatrosu olan “Cenderecioglu”
tiyatrosunun bitin planlanin kendi yapmis, ustalann basinda durarak yaptirmisti.
Bu onun Ankara’'da kaldigi ikibuguk yil icinde meydana getirdigi eserdi. Simdi An-
kara Devlet Tiyatrosundakiler, Cenderecioglu tiyatrosunun semtini bile (bilmezler.

Fehim Efendinin sahsiyetine gelince. Calistigi kumpanyalar ekseriya agir dram-
lann, kan goévdeyi goturen eserlerin oynandigi yerlerdi. Tabiatiyla onun tesir altinda
kalmasi icaib ederdi. Ama kalmadi. O tesir altinda kalacak degildi. Yeni birseyler
anyor. Turk seyirciye, Tudrk tiyatrosunu goéstermek istiyordu. Kendi zevkleri Ue se-
yircinin zevklerini «birlestirmesini pek ala biliyordu.

Ustad, Turk sahnesinin nivesidir. O bu sahneye ilk olarak komediyi ve vodvili
getirdi. Sevdlrdl alkislatti, alkislandi. “U¢ sapka”, Madam Mongoden”, “Veri lokan-
tas1”, *Diran Duran” gibi emsalsiz komedi ve vodviller, Ustad’'in Tirk sahnesinde ne
yapmak istedigim gostermege ve isbata kafidir. Turk halki temiz, sanatkarane yazil-
mis, ince, zarif komedilere fazlasi ile alaka gosterir.

Fehim efendi, calistigi muhitin tesiri altinda kalmis olsaydi, bu gin bir sanatgi
Fehim ismini anamazdik. Fasulyaciyan'm, Gulli'nin, Minakyan'in bir ¢ok aktorleri
gi'bi kuflu kulis aralarinda kalir giderdi. Calisti caibaladi da kalmadi mi1 sanki? Orasi
da baska mesele...

Ustad Fehim genclere diyor ki: “Ben muhitimi bulamadim, muhit beni boddu. O
zamanlar inkisaf edecek muhit yoktu; ama sizler, evet siz gen¢ sanat¢ilar muhitinizi
istedigimiz gibi bulur, bogulmadan istediginiz sekilde sanatinizi gdsterebilirsiniz”.

Fehim Efendi bir mimik Ustadi idi. Simdilerde pandomim diye turli sarlatanhk-
larla ortaya ¢ikanlarin ustasi idi. Raki icmedigi, hayatinda meyhaneye gitmedigi lhaide»
mimikleriyle jbir aksamciyr sembolize edisi vardi ki bu hali ile zamanin Macaristan
Sefirine on altin kaybettirmisti. Hik&ye su: Sefir bir gece Ustadin bu mimik duoto-
sunu Direkler arasinda seyrederken yanindaki TiUrk dostuna “jhakikaten sarhos <ou
adam” der. Turk dostu sarhos olmadigini, agzina 6mrtnde icki koymadigini soylerse de,
sefir cenablanni ikna edemez ve on altinina bahse tutusurlar. Ertesi gun Ustad sefa-
rethaneye cagrilir. Hi¢ bdrseyden haberi yoktur. Once bir doktor tarafindan siki bir
muayeneye tutulur. Sonralan Ustad bu olayi: “Ne bileyim, frenklerde adet bdyle imis
meger dedim, kuzu kuzu doktorun 6nline yattim” diye anlatacaktir. Muayeneden son-
ra sefir, sefire ve diger davetlierin huzuruna alinir. Sefirin Ttrk dostu meseleyi anla-
tir. Ustad gecekinden daha enfes bir aksamci kompozisyonu yaratir ki, Macaristan
Sefiri yerinden kalkar, alnindan &per, eseflenerek, “Ne yazik ki Avrupa’da sizin gibi
bir Ustad yok” der. Taltif edilir.

iste Ustad Fehim Efendi bir sanatci idi. Gezerken, otururken konusurken sanatcl.
Birseyler yapmak isteyen, devir degistiren bir sanatgl.

Ruhun sad olsun Ustadim., bundan sonra sanat genclerin elinde. Onlar seni nasil
olsa kapandiga tozlu yerden cekip cikaracaklardir. Belki hatiralanni basmak su mi-
tevazi dergiye nasip olacaktir. Kimhilir?

Tekrar ruhun sad olsun. Sahne biraktigin gibi degil, blyudst, temizlendi. Ama
sanatcilar, evet sanatgilar senin o, “oyuncuyu temizlemeye bir ton arab sabunu yet-
mez” dedigin sanatcilardan gene tek tuk var, o isil isil yanan sahnenin iginde. Ama
cok az kaldi, tukenecekleri gunler de yakin. Gelecekte higbir tesir altinda kalmayan
kalpleri sanat askiyla carpan bir sanat ordusunun seni sembol yapacaklanna inani-
yorum.

Misterih uyu Biyik Ustadim...

ylrmidort



disarda tirk tiyatrosu :
lirk "helena,nm yankilan

Cene bu késeden Seldhattin Batu'nun
“Gulzel Helenasi”’mn Bregenz Festivalinde
sahneye konulacagi ve daha sonra Viyana'-
da Burgtheater*da oynayacagi haberi veril-
mis, bu 6nemli olay Uzerine kisa yorumlar-

da bulunulmustu. “Guzel Heleria” 21, 24 ve
26 Temmuz geceleri oynandi. Eseri sahneye

Ankarali seyircinin yabancisi olmayan Ar-

nult Schroder koymus, dekor ve giysileri
Gottfried Ne,uman -Spallart ¢izmisti. Hele-

na rolunt Kéthe Gold, Kassandra*yi Eva

Zilcher, AchilPi Jirgen Wilcke oynuyor-
du. Simdi gelelim eserin disardaki yankila-
rina..

Almanya'nin ileri gelen resimli aylik
sanat dergisi DAS SCHONSTE Eylil sayi-
sinda “Guzel Helena*ya “Turk Helena'* bas-
h§r altinda genis bir yer ayrimis, bununla
ilgili dért fotograf yayinlamis bulunuyor.

Bregenz Festivali programinda Bonn’-

dan Willhelm Grenzmann'm “Guzel Helena” -
yI tanitan bir yazisi var. Bu tanitma yazisin-
da Batu’nun Helena'smm Homeros ve Sha-
kespeare’in Helenasmdan busbitin baska ol
dugu belirtildikten sonra, eserde temel fikrin
Dogu ile Bati'nm bir karsilasmasi ve Dogu’-
rain Avrupa i¢in duydugu aci bir hayal kirik-
hdinin belirtisi olarak goraliyor. Batu bunu
soru bigimine koyuyor, eseri ¢eviren Alman

sair de bunu benimseyip, esere yenidon bir
bicim veriyor. Eserden bir Avrupa davra-
nisina inamis cikiyor. Oyle bir davranis ki,
biylUk devletlerin baska devletlere zorba-

hdina karsi ¢ikan bir inanis. Helena Tru-
va'da kaliyor, ama Yunanh olarak, barisi

saglamak, yeni bir insanlik ¢caginin gelece-
gine hizmet icin kaliyor.

Tenkidlere gelince, kisaca 6zetleri sty™
le:

DIE WOCHEN - PRESSE (1 Agustos
1959) sayisinda “egw** imzali, “Helena’'nin
Baska .Yonid'™* bashkli tenkid: Yuzyillik bir
Secmisi olan Turk tiyatro yazarliginin se-
rdveni , giziliyor. Sultanlarin Turkiyesinde
edebi efer yazmanin, buglnki Turkiye'de
gazetecilik yapmak kadar tehlikeli bir is
oldugu belirtiliyor. Truva yakminda dogan
Batu'nun Helena konusunu bir savas mu-
habiri olan Homeros'tan ¢ok degisik bir yon-
tem tutturdugunu, efsaneyi tahta at

Metin AND
ULUS : 8. 9. 959 tarihli sayidan

ve Achijl'in topugu olmadan, Odisseus’'a
yer vermeden isleyebildigi gosteriliyor. Ba-

tu'nun temiz, dlkicd, saf amacglan var, ama
bunlar bir duygulu sur olarak kalmayip
dram kalibina doékulebilseydi daha etki-
li olacagina, kisilerin kendi hayatlarim
yasamadigina .deginiyor. Eserin 6z ola-
rak: senbollere cok yer verdigi, Sdirdder*-
in “Stilisation* yoluyla gercek¢i olmayan
durumlari kurtarmaga calistigr gosterili-
yor. Homeros'un “Glizel Helena** oynadigi
gece mezannda rahatsiz bir gece gecirdigi
sdyleniyor.

WIENER ZETTUNG (22 Temmuz 1959)
sayisinda Jean Egon Kieffer imzali, “Dogu-
Bati Carpismasini  mi?*" baslhikh tenkidi:
Batu'nun eserine ikincilik taniyan yargici-
lar kurulunun Batu'nun daha ¢ok bansse-
verligine deger vererek oy kulanmis olabi-
lecegini ileri surtiyor. Eser ikinci Diinya
Savas! etkisinde.. Yazar bu insanf fikir icin
niye Shakespeare, Offenbach, Hofmanns-

thal, Richard Stauss'dan Jean Giraudoux'ya
kadar kesin cizgilerle islenmis bu konuyu
yeniden ele almis. Bu eserde yazarm Dogu-
lularin  Avrupalllar ve onlarin maddeci-
ligi karsisinda hayal kirikliklarim gésterip,

Asyalilan, biz daha iyiyiz demege getirdi-
gini soyluyor. Kader ve gercekle dolu bu e-
serde insani yéniine ragmen zorlama ve fi-
kir gtgstzligu vardir. Cogunluk, belirli a-
maglan, fikirleri géstermek icin zorlamaya
sapilmis, hareketleri seyirciyi surtiklemiyen
etten, kemikten yoksun senbol Kisileri ola-
rak kalmislardir. Schrider esere biraz ha-
yat Uflemek icin ¢cok udrasmis, deniliyor.
ARBEITER - ZEITUNG (23 Temmuz
1959) sayisinda Walden imzali. “Guzel He-
lena inanch Helena oldu*™* bashkl tenkid:

Glzel Helena tanrilardan korkan, dindar bir
ev kadim olup ¢iktli. Eserin edebiyat sinir-

lanni zorladigini, her iki yazarin da kisile-
rin yapisim kuracak yerde, hiner gosteri-

sine ¢ikmis olduklan belirtiliyor. Schréder
eserin damarlanna kan tulumbaliyamiyor-
du. Oyunculan da kendi baslarina birak-

misti. Eserin en iyi yonu dekordu. Fikir
bakimmdan gug¢suz bir eser. Bavyera - Turk
ishirliginden dogan bu esere asil renk katan
Bregenz Festivalinin senlik parlakhgiydi.

yirmibes



tark
tiyatrosunun
varligi

(dortten)

bii bu yazarlardan bir anlatim 6zelligi de
beklenemez.

d — Elestirici

Yurdumuzda elestirici de yoktur. Tipki
yazarlar gribi elestiriciler de Tiyatro Teori-
sinden yoksundur. Ayrica elestiriciler en
6nemli gorevlerini -anlatis ve anlayisa yar-
dim etmek ve gdéremedigimiz guzellik ve
Ozellikleri gostermek gorevlerini- unutmu-
sa benzemektedirler. "Filan aktor kotlydd,
bu eseri de diderleri gibiydi” sozleri adi yar-
g1 haktdmleri olup hi¢ bir ise yaramaz. Mr.
Falk'un dedigi gibi “elestirici yeni bir teo-
rik goris ortaya atmiya belli bir tutum
sahibi olmaya mecburdur”.

Goraldaga gibi tiyatromuz nitelik ba-
kimindan mevcut degildir. Fakat asil ek-
sikligini  duydugumuz sey samimiyettir.

Bu da olmasaydi eser en guzel yonunden
yoksun kalirdi. Burgtheater'in gelenegi tize-
re eser Viyana'ya gidecek. Ancak Burgthe-
ater’in iyiligi icin konusmak gerekirse, He-
Ienla_ Bregenz'de kalmali, Viyana'ya gitme-
meli.

OSTERREICHISCHE NEUE TAGES-
ZEITUNG da Alexander Witeschnik imzali,
“Bodensee kiyisinda Truva savasl” baslik-

ta tenkid: Eserin Almanca cevirisinin ese-
rin aslinin Yunanllari su¢landiran yénunu
bilmnden yumusattigini belirtiyor. Yepyeni
degisik bir Helena: Penelope kadar sadik,
Iphigenie kadar soylu, Giraudoux'nun ¢ap-
kin Helena'smdan c¢ok uzak bir kadin. Ce-
viri dili acik, guglt, konusmalar Kkisa ve
plastik. Koronun konulusu basarili. Yazarla
sahneye koyucu arasinda, iyi bir anlasma
Var. Sahneye koyucu hareket bakimindan
eseri iyi ayarlamis. Canli kimelesmeler. Ko-
ro konusmalari her tiyatro eserinde nazik

bir istir burada da temsilin en yarali yé-
nidydi. Cumhur Baskani ve Egitim Bakani

eserin sanat ve insani yoninden ¢ok hosnut
kaldilar. Bregenz bdyle bir eserle Dogu ile

Yurdumuzda son zamanlarda beliren “Fi-
lan yabanci Kral Leare’i seyretmis, hayran
olmug”, “Filan aktér deha, deha.” gibi stz-
lerle avunmak veya bu sozleri isimize gel-
digi icin kabullenmek modasi da bu' sami-
miyetsizligin sonucudur. Aci da olsa ger-
ceklerle karsilasmaktan cekindigimiz, bir-
birimizi ve en fenasi kendimizi aldattigimiz
surece durust kararlar alamaz, iyi bir ic-
raci, iyi bir elestirici, iyi bir yazar yetisti-
remeyiz. Bir tiyatro sever, bir yurtsever ola-
rak Devlet Tiyatrolarinda, istanbul Tiyat-
rolarinda, Amatérlerin Tiyatrolarinda mu-
kemmel temsiller seyretmenin hakkimiz ol-
dugunu iddia ediyor, hepinizi uyariyorum.
Seving ve 6vglye ancak o zaman hak ka-
zaniriz.

gelecek sayida:

yarisma kazanan
oyun

midasm kulaklari

Bati arasinda bir kopru oldu.

VORARLBERGER NACHRICHTEN
(22 Temuz 1959) sayisinda Dr. Franz Ort-
ner imzalh "Helena Truva'da kaliyor” bas-
likh ¢ok uzun tenkid: Ovgiiye deger dekor-
lar biraz operetimsi tutumda buldugu sah-
neye koyus arasinda tam bir anlasma olma-
digr belirtiliyor. Eser asil Yunan kaynakla-
rile karsilastirilip, nerelerde aslindan ayril-
digi gésteriliyor. Ornegin Achill niye genc
bir delikanli olmus Truval kadinlan koru-
yor? Eserin glzel yéni bdyle bir konuyu
alip insani, hayata yakin yasatmasi, ¢agdas
tiyatronun cok defa yaptigi gibi bilgiclige,,
fikir cambazhigina, 1&f ebeligine kalkma-
masl. Yalniz bazi gereksiz zorlamalar go-
ruluyor. Sanat bakimindan ¢ok yetkin degil
ama, yetkin bir inanis karsisinda bulunu-
yoruz. Klasik ¢agin 6lmez bir konusu Turk
ruh dunyasindan Bati gonltne akitiimistir.
Bu eserin sahneye konulmasiyla Helena
yalniz Truva'da degil bizim tiyatro dizle-
mimizde de kalacaktir. Dileriz eser Viya*™
na'da buradakinden daha iyi oynanir.

yirmialti



sinema-tiyatro cevresi

mt Butun 6bur tiyatrolar gibi Devlet
Tiyatrolari da sahnelerini ekim ayi-
nin basinda agtilar. Buyuk Tiyatro
yeni mevsime Sophocles’'in Kral Oidi-

pus adl tragediasi ile girdi. Oyunu
ceviren Prof. Bedrettin Tuncel, sah-
neye koyan, Yunanli yonetici Takis
Muzenidir. Kuguk Tiyatroda bu mev-
sim ilk yerli oyun Refik Erduran’in
"Karayar Koprisu” adli oyunu. Oyu-
nu sahneye Ziya Demirel koyuyor.
Oda Tiyatrosunda ilk oyun, Eugene
O'Neil'in “Long Day's Joumey into
Night - Glnden Geceye” adli oyunu.
Oyunu dilimize ceviren Gencay Sav,
sahneye koyan Saim Alpago. U-
¢incli Tiyatro perdelerini Felicien
Marcau adli Fransiz yazarinin oyunu
ile aciyor. “La Bonne Soupe-Ekmek

Parasi” adli oyunu Turkgeye ceviren
Asude Zeybekoglu. Sahneye koyah
Mahir Canova.

uf Ankara Radyosuna sinema ve
tiyatro programlan kondu. Onbes
gunde bir pazar giinleri saat 21.10 da
olmak Uzere yarim saatlik “Perde
aras1” adli program 27 Eylul pa-
zar aksami verildi. Bu programda Ul-
kemiz ve disardaki tiyatro olaylar
ve haberleri yer alacak, tiyatro konu-
sunda roportaj ve konusmalar yapi-
lacaktir. Ayrica her onbes giinde bir
plmak Uzere “mikrofonda tiyatro”
ve “devami yann” adl bir program
da 18. EKimden sonra yayinlanmaya

baslanacaktir. Bu programlardan
“mikrofonda tiyatro” adli olani rad-
yofonik oyunlar olacaktir. Oburti ise
her gun 15 er dakikalik bodlumlerle
verilecek ve senaryolardan esinilmis

oyunlar olacaktir. “Devami . yann”
adli programda oynanan oyunlar si-
nema konusunda bir programin ya-
yinlanmiya baslanacagi 6grenilmis-
tir.

Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakdiltesi Tiyatro Enstiti-
sU Profesorii Grant Rerford, evinde
ecumartesi gunleri tiyatro severleri

toplayarak tiyatro toplantilari du-
zenlemektedir. Pek cok tiyatro seve-
rinin katildigi bu toplantilar ¢ok ve-
rimli olmaktadir.

if Yurdumuzdaki cesitli
bu mevsim perdelerini
wunlarla aciyorlar:

tiyatrolar
asagidaki o-

Bursa Bolge Tiyatrosu (Orhan Ase-
na) Hurrem Sultan

izmir Bolge Tiyatrosu (Eduardo de
Fillppo) Evlat Evlattir

Adana Bolge Tiyatrosu (Turgut 6-
zakman) Duvarlarin Otesinde

Sehir Tiyatrolart (L’Anger - Seniha
Bedri Gokni 91 Numarali Kadin
(Frederich Durrenmatt) Bir ziyaret
(Shakespeare) Hamlet

Karaca Tiyatrosu (Gibson) Salin-
cakta iki kisi

(Csborme) Burada Gomuli

Kicglk Sahne (Gogol) Mufettis
Oda Tiyatrosu (Sauvajon) Unutul-
maz Kadin

# Sinema-Tiyatro Demeginin  Ka-
vaklideredeki kuicuk lokalinde “Tiyat-
ro Teorisi” konusunda amatérlere
dersler veriliyor. Dersleri hazirlayan
Turgut Erim.

<a istanbul Sehir Tiyatrosu sanatci-
larindan Nedret Glveng eski yerin-
den ayrlarak bu mevsim basinda
Devlet Tiyatrosu ile anlasma imzala-
mistir.

if Devlet Tiyatrosu oyuncularindan
Yildiz ve Musfik Kenter Kardesler-le
Sukran Giingér istanbul'da Karaca
Tiyatro ile anlasmislardir. Yildiz ve
Musfik Kenter kardeslerin Karaca'-
da ilk oyunlart Willaim Gibson”un
Salincakta ki Kisi adli oyunudur.

~ Ankaradaki Amerikalilarin ama-
tor tiyatro toplulugu olan Ankara
Players bu mevsim Ahmet Kutsi Te-
cer’'in “Kdse Bas!” adli oyununu sah-
neye koyacak. YoOnetmen olarak ta
oyunda Prof. Grant Redford calisa-
cak.

yirmiyedi



oyun yazarlari icin bir deneme sahnesi

<onugten)

Bernard Shaw 1921 de J. T. Grein'e yazdigi bir
mektupta bu noktayr iyice belirtiyor 1891
de cesur bir tesebblsle Independent The-
atre’t kurmus olan Grein, Shaw'un ilk piyesi
olan "widower's Houses" adli eseri sahneye
koymustu. Otuz yil sonra Shaw bu olayin ha-
tirasini saygi ile anarken Grein'in  tesviki ve
sagladigi firsat olmasa bu piyesi asla bitirme-
mis ve tiyatroya vermemis olacagim soyledi.
Shaw sdyle yaziyordu : "Bu piyesi bitirebilme-
mi saglayan Independent Theatre’'m varhgi ol-
mustur. Bu tiyatroda eserimin provalarindan
ve temsilinden edindigim tecribe sayesinde ti-
yatro sanatim “isleme" istidadina sahip oldu-
gum meydana cikti. Bunu baskalari gibi ben de
0 zaman 6grenmistim".

Tuark piyes yazarlari icin de ayni seyi sOy-
liyebiliriz: Onlara da eserlerinin prova ve tem-
sillerini seyretmek, bdyle bir tecribeyi edinmek
imkani verilmelidir. Tiyatro Enstitiisii eserleri
okuyup tenkit ederek yardimci olabilir, fakat
bir piyes yazarinin pismesi, olgunlasmasi icin
eserin sahnede prova edilmesi, temsil edilmesi
gerekir. istidadi iyice gelismemis bir yazarin
eserini Devlet Tiyatrosunun, hele blylk Opera
sahnsinde temsil ettirmesine elbette imkan yok-
tur. Bu sahnede ancak en iyilere yer verilebilir.
Seyirci boyle bir tiyatroya iyi esere susamis ola-
rak gider. Yerli veya yabanci, ele gecirilebilecek
en iyi tiyatro edebiyati ile seyircinin zevkini ge-
listirip, keskinlestirmek, dnemli bir istir.

Ote yandan, salt tecribe temsillerine firsat
saglamak icin kurulacak bir tiyatroda gene ve
istidath yazarlara eserlerini genis goruslu ve
dikkatli bir seyirci toplulugu 6niinde, disiplinli
ve ehliyetli bir kadro ile temsil ettirme imkani
verilebilir. Milli tiyatro edebiyatini yaratma go-
revi bu milletin en istekli ve istidath yazarlari-
na dusmektedir. Piyes yazari bdyle bir potada
denenip anlastirildiktan sonra 6teki tiyatrolarin
daha genis seyirci toplulugu éniine ¢ikmaga ha-
zir duruma gelecektir.

Tiyatro Enstitiisinin piyes yazarhdi semi-
nerindeki calismalarla meydana gelmis olan ve
son zamanlarda yeniden gbzden gecirdigimiz
oyle piyesler var ki derli toplu bir temsili hak
ediyorlar. Bu yazarlar ve gelisen 06teki yazar
ve tenkitciler icin artik bdyle bir deney sahne-
sinin kurulmasi zamani gelmistir.

Turkiye buyuk piyes yazarlarini karsilamaga
hazir durumdadir: Biyuk ve hevesli toplulugu,
aktor ve sahne teknisyenleri yetistiren bir okulu,
Devlet Tiyatrosu icinde ve disinda iyi sahne te-
sekkulleri mevcuttur; Tiyatro Enstitisu ise pi-
yes yazarligi ve tenkitciligi icin bir tartisma
merkezi temin etmektedir. Fakat piyes yazarla-
rinin sanatlarini Ogrenecekleri, istidatlarini ge-
listirecekleri bir yerleri yoktur. Shaw'un dedigi

Isleniyor.

Sey butin buyuk piyes yazarlari icin de soyle-
nebilir: Bu yazarlar sanatlarini 6grenecek, is-
tidatlarini gelistirecek buyuk sahne tesekkulle-
rine sahiptiler. Turkiyede, belki biri Ankarada
oteki Istanbulda olmak uUzere bdyle deneme ti-
yatrolarinin kurulmasi gerekiyor. Bu faydali ise
Devlet Tiyatrosu ve Devlet Koénservatuvari 6n-
ayak olmalidir. Eger herhangibir sebepten dolayi
bu kurumlarm Turk Tiyatro ve Edebiyatinin
gelismesi yolundaki boyle 6énemli bir isi yerine
getirme imkénlari yoksa bu goérevi baska bir
kurum uUzerine almalidir.

Bu makaleyi yazdiktan sonra Fransa'da bu
cesit bir tiyatro kurulmasina tesebbis edildigini
oégrendim. Kultar isleri ile sorumlu Devlet Ba-
kani André Malraux, eski kicguk bir tiyatronun
yeni piyes yazarlarinin eserlerini temsil etmek
Uzere hazirlanmasini emretmis. Bu tiyatroyu
Theatre Nationale Populaire’in rejisort (ve halen
Fransanin en Unlu rejisorlerinden) olan Jean
Vilar idare edecekmis. M. Malraux'ya gore bu
tiyatro genc¢ neslin istidatlarini Fransiz millt
tiyatrosuna kazandirmak gayesiyle, muptedi pi-
yes yazarlarinin eserlerine hasredilmistir. Tar-
kiyenin yarinki kultiria buglnden yaratilmak-
tadir. Gecmis, turli zanginlikleriyle butin mem-
lekette yatiyor. Ya simdiki zaman? Ya gele-
cek?

Bu milletin yeni uyanan, gelismekte olan is-
tidatlar ile yaptigim bir yillik calismaya daya-
narak TUrkiyenIn istikbalinin gegmisine layik
bir istikbal olacagini Umit ediyorum. Bu mem-
leketin piyes yazar ve tenkitcilerinin en iyi dun-
ya edebiyatl yaninda yer alacak bir edebiyat ya-
ratacaklarini tahmin ederim. Suna da kaniim Kki
piyes yazarlarinin prova ve temsillerde buluna-
rak bilgi edinecekleri, iyi bir temsil kadrosuna
sahip deneme sahnelerinin kurulmasi bu buyuk
amaca ulasmak icin atilmasi gereken bir adim-
dir. .

BiZE GELEN YAYINLAR

a Derdfisi-Say! : 20 Eylul. 1959 - Buyuk
boy 8 sayfa - 50 kurus - Azimkar Sokak:
No: 13 Aksaray - Istanbul

Cagri - Say! : 21 Eylul. 1959 - 16 sayfa
100 kurus - P. K. 99 Konya

Yeni Yeserti - Sayl i1-8 Sayfa - 25 ku-
rus Tncebey Caddesi No: 12 Bursa

Sanat Edebiyat Sosyete Sayi: 81 - 92 -
1-15. Eylul, 1. EKim. 1959 Orta »boy 16 say-
fa 100 kurus - Selanik Caddesi 64/3 Ankara

Beyaz Perde Say! : 9 15 Eylul. 1959 Bu-
yuk boy 4 sayfa - 100 kurus P. K. 730 Izmir
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yuzelli yil once yazilmis turkce
bir piyes

(yinnibirden)

Pabuccu (Disarda oturup isine mesguldiir ve ¢agirir:)
Gece gider sabah gelir
Ahmed de isini gorur
Gece gunduz isini goriir
Devran islerini kim bilir?
(Tekraren “Gece gider...”) .
Ismail Aga ve Pabugcu

ismail Esselamii aleykiim usta.
Papuccu Aleykim seldm hekim dostum.
Ismail Ellne saguk. Senin daima keyfin var.

Ahmed Allaha sukur Ismail Aga. Keyiften gayri mahmiz yoktur. Artik ne
yapmali? Iste dyle gulerek ve turki cagirarak calisinz.

Ismail Aferin dostum. Daima isin var mi? .

Ahmed Vardir efendim. Iste bu elimdeki mest Devletli Pasa hazretleri Igin
dir. Bugun sabahleyin mahsus adara génderdi. Beni huzuruna géturup buyurmus kim
sen yannadek bana elbette bir ¢ift mest getir. Eger getirmezsen basingider,demis.

Ismail Pek munasip ey dostum. SimdiPasa hazretlerinin muradinagére  bu
mesti yaparsan yarin varip gotirdigun vakit Insallah bir iyi bahsis sana verir, iikHn
yine hos olur. .

Ahmed Allah razi ola Ismail Aga. Ben de sen gelmeden tam ol fikirde idim.
Bari_kardesim adam olaydi, bana bazi kere yardim ederdi.

Ismail Vay Pabuccu, senin bir kardesin oldugunu bilmezdim...

Acaba, bildigimiz en eski Turk piyesinden en asagi elli yd dnce yazilmis bir Turk-
ce piyes karsisinda miyi1z? Belki. Fakat bu hususta hUkiim vermek icin acele etmemek
[azimdir. XVII. Yluzyildan beri, Dogu dillerini 6grenmek istiyen Avrupadilar icin ha-
zirlanmis birgok konusma kitaplari biliyoruz. Gindetlk hayatin turlt safhalarina ait
konusmalar ihtiva eden bu .gibi eserler, Turkce icin fle dtedenberi yazilmistir. Avrupa’-
da uzman tercuman yetistiren okullarda, bu konusma kitaplari disinda. Bati dillerin-
den Turkgeye piyesler cevrildigi ve diploma tdreninde 6grencilerin bunlari oynadiklari
da biliniyor. Ancak elimizdeki metni bu gibi okul kitaplarindan ayiran birtakim nok-
talar var:

1. Alistirma icin kullanilan metinler ya birkag¢ sahifelik bir konusma ya da klasik
bir Bati eserinin, cokluk bir perdesinin, gevirisidir. Oysa bu metin ¢ perdelik tara bir
farstir, belli bir eserin oldugu gibi cevrisi degildir. Konu bakimindan da bir terciman
okulunda 6grencilerin kolayca oyniyabiiecekleri bicimde derli toplu degildir.

2. Elimizdeki mecmuada eserin .Turkceden cevrildigi belirtildikten baska, cevi-
renlerin ayri Kisiler oldugu gosterilmistir.

Sonug olarak diyebiliriz ki “Pabuccu Ahmed'in Garip Maceralari”ni, tersi isbat
edilinceye kadar, HI. Selim devrinde yazilmis bir Turkce piyes olarak kabul etmek
miUmkinddr. (Italyanca ceviri eserin yazildigi yilda yapilmissa 1. Mahmud'un ilk yil-
lari). Avrupa ile temaslarin siklastigi, Padisahin yalniz Karagoz ve Orta Oyunu degil,
Avrupa’dan gelen opera truplarinin oyunlarim da gdrmege gittigi bir devirde, Fran-
sizca ve ltalyanca drneklerin etkisi ile, Turkge piyesin yazilmis hattd oynanmis olmasi
imkansiz sayilamaz. Bu y6nde yapilacak yeni arastirmalardan Turk tiyatro tarihi icin
daha baska ip uclarinin ¢cikmasi da beklenebilir.

sineltia-tiyalro'ya
abone olun
p. k. 615 ankara

yirmidokuz



yakin cag tiyatrosu tzerine belgeler

yatroya girmek icin verilen bilet Ucreti bu
piyangodan hari¢ ve mustesna oldugu ma*
rul beyan kazanacak numaralardan maada
acikta kalan numara bedeline 6 defa yalniz
buet Ucreti vermeyerek tiyatroya dahil ol-
maya mezun bulunduklari isbu 1200 numa-
ranin sayet 600 adedinin ziyadesi furut olu-
namadi§i surette, yine bu piyango icra etti-
rilip fakat numaralarin miktarina gére ka-
zanacak olan biletlerin hisseleri baldda be-
yan olunan usul vechile tenzil olunacagi,
mezkQr biletlerden 600 numara furut ve tak-
sim olundukta, derhal sahibi tiyatro erba-
b1 sanat ve oyunculari tedarik ve tertib ede-
cek ise de sayet 600 bilete balij olmadigi
veyahut harici ezmemul esbabi zuhuru ile
tiyatro ve ustadlan celb olunamadigr tak-
dirde akcelerin tekmilen sahipleri tarafla-
rina red ve teslim kilinacagi mezkdr piyan-
go biletlerinden kabule ragbet buyuran ze-
vat beyninde bilintahap bir komisyon teskil
olunarak piyango biletlerinin ne vechile ce-
kilecegini ve hangi usul Uzere hareket ve
tertib olunacagim 'bitanzim varakai mat-
buai mahsusa ile ciimleye ilan olunacag.

isbu tarihten bed olunarak arzu eden
zevat alacaklari biletlerin miktarini mibey-
yin isimlerini deftere kaydettirebilecekler-
dir. Her on bilet alacagi olan zata bila Gc™
ret bir bilet ziyade verilecek olup mezkdr
biletlerin taksim ve tevzii gini akcelerinin
bervechi pesin ita buyrulmasi icabi halden
bulunmustur.

I T.

] (onbirdert)
Ian
Dersaadet tiyatrosu rahibi tarafindan
bu ana kadar vaki cehtu akdam ve feda-
karlik icabmca simdiye degin devam olu-
nabilmis ise de artik bundan bdéyle zarar
ziyana taammil edemiyece§i ecelden bu
defalik dahi bir nehabet tecribesi olmak
Uzere isbu piyango usulini Dersaadet ahali
ve sekenesi tarafina teklif etmeye bizarrur
mecbur olunmus ve mezkdr tiyatronun ye-
niden kisat olunabilmesi zikrolunan piyan-
gonun semeresine munhasir bulunmustur.
Her bir hususta daima kendisine his-
nd muvaffakat etmis olan zevati rnutebe-
riyye emniyet taamme ile bu usulin kabu-
line himmet buyrulmasi mercu ve muste-
dadir. Cunku bdyle bir terbiye ve medeniyet
ileri gitmekte oldugu mutena vakitlerde
Dersaadet beldei cesimesinin tiyatrosu ida-
re edilmedigi cihetle kapanmasi yakisiksiz
bir keyfiyet olacagl vazihadandir. Ve eger
ki memaliki saireden tiyatrolara hukumet-
ten beher sene miktar vatfi iane olunmakta
ise de asitanei saadette istidasina cesaret
olunamadigmdan simdiki halde bu usQl cari
olmayip yahut nagar isbu mulahaza olunan
yipango tertibi kabul ve icrasma muvaffak
olundugu halde bu tedbir ile vaki olan mus-
kildt ve masarifata bir miktar medar ve
izalesile nasm bos vakitlerinde hissement
fayda olarak imran evkat eylemesini mti-
cip olan tiyatro oyununa devam olunabilme-
si ciimlenin gayret ve himmetlerinden me-
mull kavidir.
Sene 1854 fi Mayis carre Mihail Naum.

C. I

ZIRAAT BANKASI

TASARRUF HESAPLARI
1959 YILI IKRAMIYE TUTARI
TAMAMI PARA OLMAK UZERE

4.000. 000 lira.

s CEKILIiS TARIHLERI: E

27 NiSAN, 27 HAZIRAN, y
E 27 AGUSTOS, 27 EKIM. t
= 27 ARALIK E

VADELILERDE HER 50, VADESIZLERDE

HER 100 LIRAYA BIiR KURA NUMARASI. =
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sinema-tiyatro dergisini bulabileceginiz blyiler
ADANA Evrendiek Kitabeyi

ADANA Ya8ar Polis¢i Gazete Bayii

" Gezginci Yayinevi
Huseyin Soyaldim Gazete ve Mecmua Bayii Eski
Belediye karsisi

ANICARA Butun Bayilerde
BURSA Alptekin Kitaibevi. -Cumhuriyet Meydani*
ESKISEHIR ... Yurtsever Kitabevi

............. Kadri Parlatan Bayii -Koprubasi-
iISTANBUL ... Beyoglu Kitap Sarayi -Beyoglu-
o Elif Kitaibevi -Sahaflar ¢arsisi. B&yazit-
............. Ferit Anit Bayii -Cumhuriyet Meydani. Taksim-.
o Cem Kitabevi -Beyoglu-
............. Gar Bayu -Sirkeci-
............. Gar Bayii -Haydarpasa-
............. Halim Sefik Bayii -Rihtim caddesi. Galata-
............. Kultur Kitaibevi - Bahriye caddesi. Kadikdy-
............. Kopri Kitaibevi - Képri
. Mehmet Guveng¢ Bayii -Sarachane. FatiJi-
............. N. Cakiroglu -Ankara caddesi. Sirkeci-

............. Yeni Fren¢ Amerikan Kitabevi Muvakkitane Cad.

1ZMIR GuUnUn Kitabevi -Os-Ka. Pasajl-

S Hedef Ticaret -Cankaya-
i Mektepli Kitabevi -Kemeraiti caddesi. Konak-
i Taga Kitabevi -Kemeralti caddesi. Konak-
R Yavuz Kitabevi -Kemeralti caddesi. Konaft-

KIRKLARELt ... Kirklar Kitabevi

MERSIN - Riza Gilli Bayii

TRABZON ... Dogruluk Kitabevi
o Okullu Yuvasi

............. Guven Kitabevi

%
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Kavaklidere Saraplari

Tark Su
KURULUSU-* 1929 YR U Pedrar

DESEK. SARAPLARI

U tiH iyH falilJ I Beyaz. Sek
Tarak, balik, midye, istiridye. istakoz,

yumurta, peynir vesaire ile
W (Sogutularak) 1
SOFRA SARAPLARI
viff Kumia

Av etleri« 1zgara,'kizartma etler, pey*
alr. elma, imdik gibi koru yemisler

vesaire ile
. IBeyaz, Sek
di Tarak, balik, midye, istiridye, jirlakoz.
|f yumurta, peynir vesaire ile

(Sogutularak)

Beyaz, Damisek

G

Pasta, sekerleme, tatl ve meyveler il*
I (Sogutularak)

SERINLETICi SARAP.

Sogutuldugu takdirde yalniz olarak,
veya yemeklerde meyva ile






