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Kendi aramizaa -------

i KtS dergisine ait matbaanin Muduriyet oda-

sim isgal eden esmer, ufak-tefek, yesil elbi-
seli zat,, uzun siren telefon konusmasini bitirdik-
ten sonra ahizeyi sikintiyla yerine biraktl. Basi-
ni kaldirmadan, masasinin 6nunde bekleyen iki
gencin konusmalarim bekledi. Genglerden biri, ur-
kek bir sesle: «— Efendim, bizim dergi...» diye s6-
ze basladiysa da yesil elbiseli ufak-tefek zat, s6zu
sonuna kadar dinlemedi. Bu siralarda isi zaten
basindan askindi. Sular idaresinin kitaplari ve
bir yigin «yagli muasteri» nin dizgi isi sira bekle-
mekteydi. Bunlarin zamaninda yetistirilememesi
o, «yagh mttsteri»’'nin kafesten ug¢masi demekti.

Yesil elbiseli, ufak-tefek, esmer zat s6zUnu
kisa kesti : « — Derginizi matbaamizdan a-
labilirsiniz.» Ve, bir derginin matbaadan cikaril-

masl i¢in bir sebep gosterilmesi, hi¢ degilse ev-
velden haber verilmesi gerektigini diastinen geng-
lerin tereddutle durakladiklarim gorince cumle-
sini tekrarladi: «— Derginizi alabilirsiniz...»

Bu hadise cereyan ettigi sirada takvimler 11
Aralik 1959 tarihini gosteriyordu. Esmer ufak-te-
fek, yesil elbiseli zat, Ruzg&rli Matbaa ve Akis
Muessese Muduru Mubin Toker, iki geng ise sine-
ma-tiyatro dergisi «ydneticilerirydiler. Aybasinda
ctkmasi gereken derginin yazilan onbes gundur
dizilmeyi beklemekteydi. Gengler, kendilerine si-
ginti gozuyle bakilan matbaada, ¢ikarilan butin
gugluklere ragmen dergilerini devam ettirmege
calisiyorlardi. Bu defa ise matbaadan temelli ko-
gulmuslardi. Artik bu sayinin, bu ay icinde ye-
tistirilmesine imkan yoktu. Yeni bir matbaa te-
mininin ise, bu bir aylik gecikmeden baska bir-
yigin kualfeti vardi. Buna ragmen gencler, matba-
adan yazilari alip, dokuzuncu sayinin c¢alismala-
rina girisecekler, dergi belki bir daha ¢ikamiya-
cak, ve sinema, tiyatro gibi politika disindaki ko-
nulan muhimsemeyi ¢coktan birakmis olan Glku-
cl Akis’in muessese mudurd bir dergiyi katlet-
menin - ufak da olsa - sorumlulugunu hi¢ aklina
getirmeden yasayip gidecekti.

Saygilarimizla
Sinema - Tiyatro



dergi
hakkinda

Yine sabaha cikti ¢ok sukur. Her gece, yakinlarinin ba-
sinda bekledigi bir hasta gibi, bu dergi, inanilmaz direnisler-
le varligini surdirmekte.

Guglt, fakat algak-gonull bir umutla baslanmisti bu
ise. Her ulkede turlG cevrelerin turli yontemleri olur. En
saygi-deger ve soylu yontem, dusunce Ustine olanidir. Her
Ulkede yuzlerce, binlerce dergi, gazete, kitap yayilir, yasar.
Yasamaya zorunludurlar da ondan. Cunku bir c¢evrenin, bir
toplulugun mal olduktan sonra artik kendi baslarina buyruk
olamazlar. Topluluk i¢in yasar, onlar yuzinden o6lurler.

Fakat sinema-tiyatro dergisinin yasamaktaki direnisi-
ni boyle ¢dzimlemek, zorlama bir gaba olur.

Bu dergi, birka¢ gencin salt kendi isteklerini karsilamak,
kendi doyumsuzluklarini gidermek icin dogmustu. Olabildi-
gince yuksek asamali, bilimsel, agirbasl, soylu bir dergi ol-
sun istenmisti. Kendi c¢apinda olabildi de. Ayrica, bdyle bir
dergiyi tutan, bekleyen, yasamasini can ve gonulden dileyen,
pek kiguk de olsa bir mutlu cevre ile tanisti, kaynasti. An-
cak bu, yasamaya direnmek icgin bir ylce neden olsa da, ye-
terli _glcu veremezdi, dyleyse nite yasiyor bu dergi?

Ilk Ug-dort sayr baslama duygululugunun, yaratma se-
vincinin hizi ile c¢ikiverdi. Sonra askerler devrilmege basla-
dilar. Kapilar yuzlere kapaniyor, genclerin kugucuk 6znel ge-
lirleri sifirtn altina dustyor, tirli umursamazliklar inang-
lari sarsiyordu. Devrilenlerin yerini alanlar yeni bir atilisla
birka¢ sayr daha cirpinabildiler. Sonra yine hastanin duru-
mu agirlasmaya basladi.

Sinifta kalanlara, borca batanlara, tim c¢ikarlarindan
gecenlere karsilik dergi, hem de saglam yapih bir dergi 6lum
doseginde yatiyordu.

Guzel havalarda matbaalarin yagh ve homurtulu solu-
guna kapananlarin, gece yarilarina degin izbe odalarda zamk
yalayanlarin, maaslarinin yarisini borg taksitlerine bagl-
yanlarin, ¢amurlu yollarda sirtinda dergi paketleri tasiyan-
larin, vurdumduymaz masalarin 6nidnde egilenlerin emekleri,
umutlari, inancglari bosa gitmekteydi.

Ne yapilabilirdi? Belki ¢ok sey, belki de higbir sey. Ak-
samalarin, eksiklerin, bocalamalarin sorumlusunu yine ken-
di iclerinde ariyordu gencler. Turlt yollar, bicimler, careler
dusunudluyor, deneniyordu. Tum cabalar, bir hastanin sag-
lam gorinmeyi basarmasini  gerceklestirebiliyordu ancak.
Kimseye bir sey dedikleri yoktu onlann. Bu ulkede sinema
ve tiyatro konusunda dusunmeye ihtiyaci olan bir avucluk
saygi-deger g¢evre dergiyi yasamaya zorlayacak coklukta de-
gildi. dyleyse bu ise baslamanin sorumlulugunu Ustlenen
gencler, derginin batmasi sorumlulujunu da ister istemez
Ustleneceklerdi.

Fakat sasirtici olan derginin batmayisi. Dusuncesizlik,
ilgisizlik, parasizlik, anlayissizlik denen bir takim canavar-
lar kusatmis ezmege, yoketmege calisiyorlar onu. O, umul-
madik ve anlasilmaz bir gicle her ay sabaha ¢ikiyor.

Nite ¢ikiyor bu dergi, bilemiyoruz!

dort



ayin Kkisisi:

clineyt gokcer

1958 yilinin Eylul ayinda, Turk Tiyat-
rosunun yasayan en buyuklerinden Muhsin
Ertugrul’'un Devlet Tiyatrosu Genel Mu-
darligunden uzaklastirilmasindan sonra,
iyi bir sahneye koyucu ve oyuncu olarak
taninan Cuneyt Gokger, Devlet Tiyatrosu
Genel Mudurligune atandi. Tiyatro ve sa-
nat cevrelerinin biutin kuskularina karsilik
beklenilenler olmadi. Devlet Tiyatrolari
0 gunden bugune, hi¢ aksamadan, eski hi-
ziyla yonetilmektedir. Sanat gucu, calis-
kanhgi, iyi ve anlayish bir insan olusu, al-
cak gonuallalugu ile kendisini saydiran ve
sevdiren Cuneyt Gokcger, bu duzenli ve ve-
rimli ydnetimi yaninda, oyuncu ve sahneye
koyuculugunu da elden birakmadi. Cadi
Kazani ve Kral Lear*deki sahne ydneticisi-
ni, Kral Lear ve Kral Oidipus’taki gugclu o-
yuncuyu alkisladik. Bunlarin yaninda Kon-
servatuvardaki Sahne ve Mimik 6gretmen-
ligini strdurmektedir.

Cuneyt Gokcer, 192076 Malatya’'da dog-
du. Babasi Emekli Albay Ethem Bey Sela-
niklidir. Anadolu’'nun cesitli yerlerinde go6-
rev almigtir. On cocugunun hic¢ biri birbiri-
nin kentlisi degildir. Babasinin ikinci gocu-
gu olan Cuneyt ilkokula Konya’'da basla-
di, Ankara’'da bitirdi. Kurtulus Ortaoku-
lu'ndan sonra ismdikl Kiz Lisesi'nin arka-
sinda bulunan Tas Mektebe (eski Ankara
Lisesi) devam etti. Lise siralarinda Ulvi
Uraz, Ali Algin, arkadasiydilar. O siralar-
da Ankara’'da tiyatro yoktu. Darulbedayi
arada sirada Ankara’ya gelirdi. Hepsi o ka-
dar. Tiyatroya olan tutkusunun sonucu, si-
nemay! ¢ok severdi. Ayrica, kendi yazdigi
oyunlari sahneye koyardi. Cevresine Ali’-
yi, Ulvi'yi ve obdurlerini toplar, ders arala-
rinda caksirlardi. Kendisi, bu amatdr c¢a-
lismalari i¢cin «— Kota bir yazardim.» di-
yor. O siralar, Halkevi'nde de tiyatro gos-
terileri basladi. Orada sahneye ¢ikmak icin
de basvurmustu. Fakat Konservatuvar ku-
rulusunun ikinci yilinda (1936) Tiyatro
Bolumu icin imtihan acildi. Imtihani kazan-
di ve liseye Konservatuvarda devam etti.
Bes yillik Konservatuvar o6grenciligi sira-
sinda Goldoni'nin «Otelci Kadin»'inda oyna-
di. 1942-43 doéneminde Konservatuvarm
yuksek kismim bitirdi. Cari Ebert onu a-
sistanligina aldi, Sahne ve Mimik 6gretme-
ni yapti. «<Konservatuvar Tatbikat Sahne-
sinin Halkevi'ndeki oyunlarinda sahneye
konan Antigone, Faust, Gulun¢ Kibarlar,
Jul Caesar'da oynadi. 1947-48 mevsiminde,
Samdanci ilk sahneye koydugu oyun oldu.

Kug¢uk Tiyatro, arkasindan Buyuk Ti-

Ciuneyt GOKCER

yatro acildi. Buyuk Tiyatroda ilk yil (1948-
49) Kerem ile Asli, Kéroglu oynandi. 1949-
50*de Devlet Tiyatrosu kanunlasti. Mephis-
to, Devlet Tiyatrosunun ilk oyunu idi. Cu-
neyt Gokger, aynca Miras, Tilki, Satoya
Davet, Trafik Cezasi, Kegiler Adasi, Tahta
Canaklar, Cadi Kazam oyunlarim sahneye
koydu; Cyrano de Bergerac, Peer Gynt,
Kral Oidipus, Kdésebasi oyunlarinda oyna-
di; Hamlet, Derin Mavi Deniz, Gelin, Kuk-
lalar Gemisi, IV. Henry, Bir Yastikta, Anne
Frank’'in Hatira Defteri, Kiral Lear oyunla-
rim sahneye koydu ve oynadi.

Beyaz perdede ise 1951'dekl ilk filmi
olan Vatan ve Namik Kemal'den sonra,
Barbaros Hayrettin Pasa, Lale Devri, Kara
Davut, Kaldirim Cigegi, Nilgin, Buyuk Sir
filmlerini c¢evirdi. 1950'de bir yil Alman-
ya'da Burg Tiyatrosunda sahne calismala-
rina katilan Cuneyt Goékger sonra her yil
ingiltere ve Fransa'ya gitmis, bilgi ve gér-
glsunu arttirmaya c¢alismistir. Devlet Ti-
yatrosu oyuncularindan Mediha Gékger ile
evlidir ve Konservatuvarda o0grenci olan
bir kizi vardir.

Onaltr yillik ugrasisi olan Konservatu-
var Sahne ve Mimik d&gretmenligi icin:
Bana oOgretilenleri 6gretmekten buyuk
bir haz duyuyorum. Ogrenci iken karsilas-
tigim bir konu karsisindaki tutumum ile
ayni konu karsisinda 6gretmen olarak tu-
tumum arasindaki farki izliyorum ve ba-
zen c¢ok ilging sonuclara ulasiyorum.» di-
yen Cuneyt Gokger sanat hayatinda ken-

L—

sonu okuzikide
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dinyanin en iyi filmleri - 2

doktor kaligari’nin muayenehanesi

Sosyal, kulturel ve ekonomik kuvvetle-
rin birlesmesi cesitli memleketlerde, cesit-
li devirlerde en mukemmel sanat eserleri-
nin ortaya cikmasina sebep olan unsurlari
dourmustur. Hem de butun sanat kolla-
rinda... o©ornek olarak resimde rdnesans
devri, Hollanda ressamlari, ingiliz portre
sanatcilari ve i¢cinde bulundugumuz yuzyi-
lin baslarinda beliren Fransiz empresyo-
nistleri gosterilebilir. Muzikte italyan ba-
rokunun bestecileri, Avusturyall senfoni
yazarlari, Almanya'da romantizm devrinin
muzisyenleri ve yine Fransiz empresyo-
nistleri vardir. Ayni durumla sinema tari-
hinde de karsilasmak kabil. Yalmz aradaki
farki unutmamak gerekir. Sinemanin bel-
li bash tarihi hemen hemen 60 yil gibi ki-
sa bir sure i¢cine sikismis kalmistir. Buna
ragmen 60 yil icinde gesitli cereyanlar dun-
ya filmciligini etkilemis ve isin dénemli ta-
rafi, sinemanin sanat ydnunden ilerlemesi-
ni de saglamistir. 1900 ve 1907 yillari ara-
sinda Fransiz macera filmleri, .1907 ve 1912
yillari arasinda Film d’Art adh kurulun
filmleri, 1910 ve 1914 yillar1 arasinda cev-
rilen buyuk italyan filmleri ve 1918 ve 1923
yillari arasinda hazirlanan isvec¢ filmleri
cesitli sinema ekollerini meydana getirmis-
lerdir. Kendilerine has unsurlar ve 06zellik-
lerle bu ekoller dinya filmciligine belli bir
yén vermislerdir. ikinci Dinya Savasindan
sonra da ayni durumu dokiUmanter bir se-
kile kagan ingiliz Filmciliginde, taptaze i-
talyan yeni-gercekgilik cereyaninda ve
¢ok yakinda da eski sanatla modern konu-
larin harikulade birlesiminden ortaya ¢ikan
Japon Filmlerinde gériyoruz. 1919 ve 1925
yillar1 arasinda ise dunya filmciliginin ge-
lismesinde rol oynayan cereyanlardan bir
tanesi Almanya’da kendini géstermisti. Al-
t1 veya yedi yildan ibaret olmasina ragmen
bu devir, Alman filmciliginin ve dolayisiy-
le film dunyasinin, bazi teknik noktalari
6grenmesine sebep oldu. Kostumlerin film-
cilikteki 6nemi, dekorun ve i1s1§in beyaz
perdede oynadigi rol ve sanatgilarin sine-
ma i¢in oyun bicimini 6grenmeleri bu nok-
talarin basinda gelir. En 6énemli unsur da
kameranin yalniz film c¢ekmek icin kulla-
nilan bir makine olmaktan kurtularak ya-
ratici bir arac¢ haline gelmesidir. 1920’den
sonra Alman sinemasinda goérulen bu iler®
lemede isveg, ve Danimarka filmlerinin et-
kisini kicumsememek gerekiyor. Konula-
rini ge¢gmisten alan bu filmler gugld Kisi-
lerin incelenmesini de ele aliyorlardi. 1912’
den sonra da Almanya'ya isvegli film sa-
natgilari  ve rejisorleri akin ettiler. Max

Derleyen: Mahmut T. Ongéren

Reinhardt gibi Alman tiyatrosunun unlu Ki-
sileri de sinema ile ilgilenmegde basladilar.
Bunlari Emil Jannings, Conrad Veidt, Fritz
Kortner, Werner Krauss ve diger aktorler
takip etti. Yani Fransa vc Amerika da ol-
dugu gibi Alman tiyatrosundan yetisenler
sinemay! kdg¢umsediler. Butiin bu sebepler-
den o6turid Alman sinema tarihindeki 1919
ve 1925 yillari arasinda uzanan kisa sure-
ye «Altin Devir» ismi verildi. «<Dr. Caliga-
ri'nin Muayenehanesi» adh film 1919 yilin-
da, yani «Altin Deyir»'de cevrilmisti. Bu
film de 1958 Bruksel Sergisinde yapilan e-
lestirmede dunyanin en iyi oniki filminden
biri olarak secgilmistir.

1919 yilinda Almanya’dayiz. Dunyanin,
hemen hemen en genis ve en teknik imkan-
larina sahip film studyolari bu memlekette.
Rejisorler bu studyolarin disinda film c¢ek-
meyi kabul etmiyorlar. Hepsi, bir film c¢ev-
rilirken yerine getirilmesi gereken butin
noktalan gdzetmek istiyor ve kendilerine
bu yetki veriliyor. Bunun sonucunda da
ortaya sanat bakimindan gucld filmler ¢i-
kiyor. Gunler gectikce belli bir film sekli
de beliriyor. Seyjrciye Uurpertici dakikalar
yasatan, korkutucu hikayelerden perdeye
aktarilan filmler son derece tutuluyor. Bu
tip filmlerde hayaletler ve dehset verici
yaratiklar kahramanlarin yasayisini etki-
liyen kuvvetler arasinda yer alir. «Dr.. Ca-
ligari'nin Muayenehanesi» bu gruba ait
filmlerdendir.

Film, akhni kaybetmis bir gencin an-
lattig1 hikaye ile baslar. Yalniz bu gencin
deli oldugu filmin basinda belli degildir.
Hikayeye gore Caligari adinda acaip bir
doktor, kucuk bir Alman kasabasina gelir;
yaninda Cesare adinda bir de medyum var-
dir, ve daim? surette doktorun etkisi altin-
dadir. Kisa bir sire sonra bu kuc¢uk kasa-
bada birbiri arkasindan cinayetler islenir.
Cinayetleri isleyenler bir turli bulunamaz.
Filmdeki hikayede gen¢ bir adam vardir.
En yakin arkadasi bu seri cinayetlerden bi-
rinde kurban gidince gen¢ adam, Dr. Cali-
gari ve yanindaki Cesare adli medyumdan
slphe etmeye baslar. Gereken yerlere bas
vurur, fakat bir sonu¢ elde edemez. Dr.
Caligari, kurnazhg: sayesinde her tarlt it-
hamin altindan kalkar. Buna ragmen fil-
min kahramani gen¢ adam fikrinde Israr
eder. Hikayenin sonunda Dr. Caligari’'nin
baytculuk yaparak Cesare’'t uyuttugu ve
cinayetleri islemege sevkettigi meydana
Ggikar. Filmin burada sona erdigini sanan-
lar yanilirlar. «Dr. Caligari’nin Muayene-
hanesi» adli filmin ilgi cekici ydnlerinden

alti



bir tanesi de beklenen yerde sona ermeme*
sidir. Film aklini kaybetmis bir gencin an-
lattigr bir hikaye ile baslamisti. Yani Dr.
Caligari’'nin hikayesi ile... Filmin sonunda
da bu hikayeyi anlatan delinin filmin kah-
ramani gen¢ adam oldugu anlasilir. Kendi-
si bir akil hastahanesindedir, ve Dr. Cali-
gari de bu hastahanenin bas doktoru bu-

lunmaktadir. Hikaye i¢cinde hikaye gibi
yepyeni bir senaryo teknigi ile cevrildigi
icin «Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi» di-

ger filmlerden oldukc¢a fazla deger tasir.
Filmi, digerlerinden ayiran bir nokta da
dekorlarin bambaska bir sekilde hazirlan-
mis olmasindan ileri gelir.

Rejisor Robert Wiene'e gore, filmde
herseyi deli adamin gozleriyle gérmek ge-
rekiyor. Yani dekorun tabiilikten uzaklas-
mas!i ve korkuncg¢ bir gorunuse burunmesi
sart. Bu da tiyatrodan ekspresyonistlerin,
guzel sanatlardan da kubistlerin sekillerini
kullanmakla saglanmis. Mesela filmde sim-
siyah, kocaman gdlgeler, tamamen beyaz
sokaklar, duvarlar ve gékyuzu sik sik goze
carpar. Esyalar bile gergcege uymayacak
bir sekilde yapilmistir. Filmin kahramani
gen¢ adam arkadasinin oldaruldaguana ha-
ber vermek icin karakola gittigi zaman ko-
miseri iki metre boyunda bir iskemleye o-
turmus, kendisinden doért bes misli buyuk
bir defterin uUsttine igilmis yazi yazarken
bulur. Suurunu kaybetmis bir adamin son
derece gayritabii bir gérunusd... «Dr. Ca-
ligari'nin Muayenehanesinde rol alan sa-
natcilarin makyaji da degisik ve acayip.
Medyum Cesare, iskeleti andiran bir yuzle
perdeden dehset sacar. Dr. Caligari'nin
saclarindaki siyah beyaz cizgiler kendisini
bazan bir insan, bazan da bir canavar gibi
gbsterir seyirciye. Dekorun, esyalarin ve

a dergisini

makyajin yaninda Caligari roliinde Werner
Krauss'un ve Cesare rolinde Conrad Veidt'
in oyun tarzi da bambaska. Conrad Veidt
korkuncg bir gdlge gibi dehset sacarak do-
lasan medyum rolunu harikulade oynuyor.
Kalin camh goézluklerinin arkasindan goéz-
lerini kirpistirarak bakan Caligari rolin-
de Krauss da mukemmel. igri bacaklariy-
le sendeliyerek yururken etrafina sahte
tebessumlerle dolu alayli selamlar dagitir-
ken beyaz perdede 1919'dan bugune kadar
bir daha yaratilmayan bir karakter can-
landirmis. Sinemanin halka eglenceden da-
ha baska seyler verecegini uman sanatgi ve
aydinlar «Dr. Caligari’nin Muayenehane-

si» adli filmde beklediklerinden c¢ok daha
fazlasini buldular. Alisiimamis hikaye bi-
¢imi, Freud'd hatirlatan dustnceleri, degi-
sik UslOptaki dekoru ile bu filmin sinema
sanatinin gelismesinde buyuk rola vardir.
Buna ragmen sinema tarihinde de yalniz
basina kalmaga mahkOm gibi. Cunku sim-
diye kadar «Dr. Caligari'nin Muayeneha-
nesi» gibi bir film cevirmege hi¢c kimse ce-
saret edemedi.

a dergisi yayinlarini

izleyiniz
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dordinct uluslararast amator tiyatrolar

festivalinden notlar

istanbul Uluslararasi Amatér Tiyatro
Festivallerinin dérdinctst 13-20 Kasim
tarihleri arasinda yapildi. Festivali tertip-
leyen 1.0.T.B. Genglik Tiyatrosu 1953 yi-
linda kurulmus, 1956 yilinda Sekerbank'in
dayanag: iie ilk uluslararasi festivali du-
zenlemisti. ilk festivale katilan amator ti-
yatrolar sunlardi : Italyan Ca Foscari, Al-
man Frankfurt Talebe Tiyatrosu, Yugoslav
Branko Crismanovi¢g» Turk Gengoyuncular,
Cep, 1.U.T.B. Genglik Tiyatrosu, Robert
Kolej, G.S. Akademisi ve T.M.T.F. Tiyat-
rolari. ikinci Festival sekiz, Uglinci Festi-
val onbir amatér tiyatro ile yapildiktan
sonra bu yilki festivalin yaz aylarinda ya-
pilmasina karar verilmisti. Avrupa Tiyat-
rolari ile yapilan yazismalardan sonra ta-
rih yine 13-20 Kasim tarihine birakilmisti.
Araya Federasyon secimlerinin girmesi
yuzinden Ekim ayindan 6nce calismalara
baslanamadi. Bundan sonra ise bir festival
hazirlamak gugtu. Festival Komitesi bun-
lar1 bile bile ise giristi. Komite Baskanli-
gim GuUnduz Aykut Uzerine almisti.

Festivalin baslamasina asagr yukari
bir hafta vardi. Festival Komitesine ayril-
mis olan Federasyonun ust kattaki odasin-
da oturmus konusuyorduk. <«Festival ola-
cak mi1?» Gunlerdenberi derdimiz bu idi.
Avrupa Universite tiyatrolarindan yirmi
ikisine davetiye gondermistik. Gele gele,
dort tiyatrodan cevap gelmisti. Parma ve
Lozan gelemiyorlardi. Venedikliler iskan-
dinavya turnesinde idi ve Yugoslav Ivodola
Ribar Tiyatrosu Festivale katilacaktl. Di-
ger tiyatrolar cevap vermek lizumunu da-
hi hissetmemiglerdi.

Ayrica, Geng Oyuncular ve A. *U. 6. Si-
nema-Tiyatro Dernegi, oyunlari hazir olma-
digr ve Cep Tiyatrosu, oyuncularinin bir
kismi dagildig: icin Festivale katilamiyor-
lardi. Bu durumda festival yapilabilir miy-
di? Yapilsa bile bu festivalin uluslararasi
ozelligi ne olacakti? Sonunda so6yle karar
verdik : Bu festivalin yapilmamasi. Yurdu-
muzda zaten pek fazla yerlesmis olmayan
bir gelenegdi yikabilirdi. ilk festival 1956
yilinda yapilmisti. Arkadaslar herturla fe-
dakarhktan c¢ekinmemisler, zorluklardan
yilmamislardi. ilgililerin ilgisizligi yuzun-
den harcliklarim bu yola dékmuslerdi. Fe-
derasyonda tursu ekmek yediklerini, ma-
salarin Gzerlerinde uyuduklarini masal gi-
bi anlatirlardi. Biz bu bakimdan daha mut-
luyduk. Yemek parasi bulabiliyorduk hig
olmazsa. Bu gelenegin ipligini kesmemeliy-
dik. Gelecek yillarin yararina yapmaliy-
dik bunu.

Filiz UYGUR

Gercekten hatalarimiz vardi. Federas-
yon, iki defa tarih degistirmek ve Ekim a-
yina kadar harekete gecmemis, olmakla ha-
talarin en buyugunt yapmisti. Gec¢ kal-
mistik davet etmek icin yabanci tiyatrola-
ri. Bir bucuk ayda ancak bu kadar basari-
labilirdi. Hatamizin cezasini ¢ekiyorduk
simdi. Yine de ge¢ kalinmis sayilmazdi.
Festival Komitesi Bagkani festivali kurta-
racagiz diyordu. inaniyorduk. Festival kur-
tulacakti. Basarisizliklarimiz  buyuk bile
olsa, gelecek yillarin festivalleri kurtula-
cakti.

Festivale iki gun kalmisti. «<Sahne Ka-
pisinin tashihleri ile ugrasiyorduk. Bu yil
bir 6zel Say! c¢ikarmaya karar vermistik.
-Bu konuda en buyuk yardimi 6zdemir A-
saf'in Sanat Basimevi'nden gorduk.- Bu
ara bir arkadas Sinema-Tiyatro Dernegin-
den Ayhan Gdkalp't getirdi. «<— Merhaba»
ile beraber «Otur yardim et» dedik. O za-
ten hazirdi. Derken, baska bir haber geldi.
«Yugoslavlar gelmiyor.» isyan ettik adeta.
«Ama neden?» dedik. Rejisorleri grip ol-
mustu. Bir tiyatro, rejiséru grip olursa, o-
yununu oynamaz, bir festivale katilamaz
miydi? ikinci Festivalde de Yugoslav’lar,
gelmiyeceklerini bir gun 6nce bildirmisler-
di. Matine oyunlarini Yugoslavlara ayirdi-
gimiz gecelere aldik. Dahs. bir fakirledi
festivalimiz.

m

«Sahne Kapisi» ayri bir dertti. Elestir-
menlere, bizi destekliyeceklerine kendimizi
inandirdigimiz kisilere gidip, yazi ve yar-
dim istedik. Nazikane reddettiler, ya da at-
lattilar. Saladh Birsel ve Guner Sumer’den
gayrisi yazi vermedi dergimize. Bu ilgisiz-
ligin sebebi ne olursa olsun ¢ok gu¢ du-
rumda birakti bizi. Sonunda 6zdemir Asaf
arsivini- agti. Tiyatro devlerini yazilari ile
karsilastik. Aldik bu hocalarin yazilarini.
Minnetle Dergimize yerlestirdik. Tecrtbe-
sizligimiz bir yana «Sahne Kapisi'ni yeter-
siz demiyelim, Festival Dergisi degil de ti-
yatro dergisi haline getiren sebep budur.

m

Acilisa gidememistik. Giden arkadas-
lardan 6grendik ki pek parlak degilmis. En
umutsuz umutlari bile hayal kirikhigina
ugratmis. Yine de ilgisizlik demedik. Dev-
let Tiyatrosunun ayni saatlere rastlayan
kokteylini daha ilgin¢g bulduklarini disin-
duk buyuklerimizin. Ac¢ilista «Hitit Gunesi»
ve «Kara Kalem» gosterilecek, «Karagdz»
oynatilacakti. Sinema makinesi bulunama-
di. Karagézcumuz gelmedi. Boylece yapa-
cagiz dedigimiz ve yapacagimiza inandigi-

sekiz



miz bu en basit seyleri bile yapamadik. Ak-
sama oyuna hazirlandik.

Aksam yine aradigimiz yuzleri géreme-
dik. Yine ilgisizlik demedik. Sehir Tiyatro-
su istanbul bslumi Namik Kemalin Akif
Bey oyununun ilk gecesini yapiyordu o ak-
sam. Oradadir o6zledigimiz ilgi dedik, yal-
nizca.

Ve iste Gencglik Tiyatrosu Festivalin
ilk oyununu oynuyordu. «Karagdézun DOnu-
sU» Turgut Ozakman'm bir perdelik oyu-
nu idi. Zenginlesen ve kiligi ile ismini Ce-
mal Abdi Bey’e degistiren arkadasinin e-
vine Karagdz, yarenlik etmek amaci ile
geliyor. Hacivat, ailesini dejenere olmus
buluyor, kendisini tanimak isteyen yalniz
Hacivat'in kizidir. Ve Karag6z, bu evde
kalamiyor, donup gidiyor. Okuyucularinin
hepsi, ancak gbéze batmiyacak kadar iyi
idiler. Yalniz Karag6z rolunde Gunduz Ay-
kut Karag6z hareketlerini benimsemisti a-
ma, Karagdz sesi ile oynanmasi istendigin-*
den konusmasi rahat degildi ve seyirci* s6z-
lerinin buyuk bir kismim ancak kulak ke-
silerek anliyabiliyordu. Usak’ta Ertugrul
Ucel Hacivat Ailesinde oynayanlarin en ba-
sarilisi idi. Fakat mizansen, Karagdz oyu-
nunun perdesi dusunulerek tek duzlem Uze-
rinde hazirlanmisti. Oyun, bu yuzden de-
rinlik kazanamamisti. Oysa, Karagdéz ma-
dem ki aramiza inmisti bizden biriydi ar-
tik. Sahnede istedigi gibi dolasabilmeli idi.
Tek duzlem, oyuna cok sey kaybettirmis-
ti. Eser, oyuncularin kompozisyon yapma
yetenegini veremiyecek kadar dizdd. Bu
yuzden oyunda bir iki tonlama ve diksi-
yon hatasi disinda Uzerinde durulacak sey
yoktu. «Pabu¢cu Ahmet» Fahir 1z’'in Vi-
yana'da bir kdtuphanede buldugu Turkge
yazilmis ilk tiyatro metni. Tlk Tdrk oyunu
olup olmadigi bir hayli tartisiimisti. Geng-
lik Tiyatrosu 59 yazinda Londra'da oyna-
di bu oyunu. Bu defa Festivalde oynuyor-
du, «Pabuccu Ahmed»'in renkli, hareketli
rejisi gbze carpiyor. Bu derece acemice
yazilmis oyunda s6zden cok harekete 6dnem
vermek geregini duymus ve orta oyunu ile
kukla hareketlerini kullanarak yapmis re-
jisini. Oyuncularin bazilari tam kukla ha-
reketlerini benimsemislerdi, 6rnegin, He-
kim'de Semsi inkaya bir kukladan fark-
sizdi. Diger arkadaslar kukla degildiler.
Kendisi ile konustugumuz reji asistani
Oktay Sagturk, istenilenin, yumusamis
kukla hareketleri oldugunu ve ipli kuklanin
isteneni vermedigini sdyledi. O zaman ha-
reket yetenegi kalmiyormus. Ayrica birkag
kisinin tam kuklahgi, digerlerinin yumu-
sak olmasi oyundaki birligi bozuyordu. O-
yun, ortanin Ustunde bir basari ile oynan-
di.

ikinci gece «Sankt George» Dernek Ti-
yatrosuna ayrilmisti. Dernek Tiyatrosu,
Avusturya Klubune bagh. Tiyatro kuru-
lurken, ancak Almanca oyunlar igin izin
alabilmisler. Gecen yil ise, ilk Turkcge o-

yunlarint vermisler. Festival’de O’NeiU'in
«Yag» ve kendi arkadaslarindan Aykut
Yazman'in «Hirsiz» adh sézsliz oyununu
oynadilar.

«Yag»*1 Metin Eris
Reji acemice ve hatali. Metin Eris, oyun-
cularin iclerinden gelen hareketlerinden
¢ok goze batan ¢irkinliklerini duzeltmek-
ten baska birsey yapmamis. Butin amator
tiyatrolarin en buyuk eksigi diksiyon soru-
nunu onlar da giderememisler. Ortanin Us-
tune ¢tkamamis bir oyun. Yalniz «<Ben» ro-
linde Remzi Zorlu dikkati gcekti. «<Keeney»-
de Etiman uzerinde c¢alisilirsa iyi bir oyun
verebilir. Faruk Erkoi'un dekoru, bir ba-
likci gemisinin kaptan kamarasini ve oyu-
nun havasini vermekten uzak.

Hirsiz, pantomim olarak ilan edilmesi-
ne ragmen sadece bir sdzsiz oyun. Rahat
seyredilen bir fantazi denebilir. Aykut Yaz-
gan ve Remzi Zorlu iyi idiler.

Sankt Georg'lularin calisma ve iyi niyet-
lerini sevdik. Kendilerine basarihh calisma-
lar dileriz.

Ayni gece Genglik iyatrosu, Edna St.
Vincent Millay'm Ana da Capo adli oyu-
nunu oynadi. Oyunu c¢eviren Mehmet Har-
manci eserin siirini yitirmis. Sahneye ko-
yucu Metin Serezli'nin séze mizansen rejisi
oldukca basarili. Rejisdr ve oyunculari kut-
larif.

Festivalin Gc¢lUncl gecesi,
menlerimiz goérunmedi.

sahneye koymus.

yine elestir-
Nedenini bilmiyo-

«Mim - Pantomim Grubu»

ruz. Hepimizde ayni Uzintl var. Bir araya
gelir gelmez bashyoruz tahminler yurut-
meye.

Uguinci gece Robert Kolej oyunculari
J. Cocteau’nun insan Sesi ve Ayse Sasa’-
nin Yasadigimiz Odalar adli oyunlarim oy-
nadilar. insan Sesi, bir kadinin telefonda
eski sevgilisi ile konusmasini anlatiyor.
Oynayan Cigdem Selisik. Sahneye koyan
Genco Erkal. Cigdem Selisik sahneye son
derece yakisan sahne sempatisi olan bir
kiz. Tath bir sesi, rahat bir konusmasi var.
Dar dekorun ve bir elindeki telefonun ki-
sitladigr bir dizen iginde salondan yukse-

dokuz



len 6ksuruk ye «duymuyoruz!» sesleri a-
rasmda eseri sonuna kadar yurutebildi. Ya-
sadigimiz Odalar'daki oyununa hazirlanir-
ken agliyor ve «seyirciyi sevmek lazim»
diyordu.

Yasadigimiz Odalar’'in yazari ve reji-
sord Ayse Sasa, tiyatro hakkinda c¢ok de-
gil, hicbir sey bilmiyorum diyordu. Oyna-
yan arkadaslarim bile benden cok biliyor-
lar. Yanhslarim var biliyorum. Duzeltme-
ye calisacagim. Oyunun kahramani olan
gen¢ kiz, Gvey babasinin evindeki seckin,
o6zentili aydinlari samimiyetsizlikle suclu-
yor. Uvey babasinin kendisine gosterdigi
ilginin koklerinde cinst bir yon buldugu
kanisindadir. Acik yurekli bir hayat insa-
ni olan teyzesinin evine kagiyor. Teyze,
duydugu hayat sevgisini sinirlamaya Kkiya-
miyacak kadar 6zgur dusunuslu bir kadin-
dir. Gen¢ kiz bu evde ferahlik bulur. Ust
kattaki aylak delikanlidan vyeni iyimser
bir duygu ve bir sevgi umudu bulur. Yeni
bir savasin baslangicinda perde kapanir.
Ayse Sasa, kiz ve teyze karakterlerini iyi
biliyor. Fakat, Gvey baba, doktor ve aylak
delikanhy! tanimiyor. Bu yuzden bu u¢ Ki-
si cansiz ve Kisiliksiz kalmislar. Ayrica e-
ser, bir nutuk havasinda. Bu 6nemli bir
konu Ayse Sasa icin. Calismasina devam
ve basari dileyelim. Cigdem Selisik ve Se-
vil Akdogan en iyi oyunculardi. Genellikle
oyuncularin diksiyonlari bozuktu.

Dordinci gece Sahne Z'ye ayriimisti
Sahne Z bu yil Ankara ve istanbul'da iki
sahne halinde calismay! kararlastirmis.

Festivalde Hastane ve Teklif oyunlarini
oynadilar.
Hastane, Turgut 6zakman'm bir per-

delik oyunu. Veremli dort hastanin saglam
insanlarin cevresine duyduklari 6zlemi an-
latiyor. Hastalar, ic¢lerinden birini hasta-
haneden kacgiriyorlar. Ancak, diger cevre
onu korkutup geri dondurdyor. Oyun, agir
hastalar icin fazla hizli bir tempoyla oy-
nandi. Rejisdr, veremli hastalari yuzukeg-
yun yatirmak gibi hatalar yapmis. Oyun-
cular, duyduklari 6zlemi ve hastahanenin
bunaltici havasini veremediler. Cansiz ve
duvefusuzdular.

Cehov'un Teklif'i GUiner Sumer tarafin-
dan fars anlayisi ile sahneye konmus. Mi-
zansende ikili Sistem ve Kel Sarkiciyl an-
sitan motifler géruluayor. Guner Sumer, Ay-
la Saricam ve Ayten Sert basarili bir oyun
verdiler. Ancak canlandirdiklari tiplerin
Cehov tipleri olup olmadigi tartisilabilir.

Besinci gece mim-pantomim grubunu
seyrettik. Pantomimin virtuozlarini kendi
sahnelerimizde seyretmek simdiye kadar
pek mumkin olmadi. Mim-pantomim gru-
bu ilk pantomim sanatc¢ilarimiz. Bu yuzden
buyuk bir ilgi ve sevgi ile seyrettik oyun-
larini. Sectikleri konular, anlatimi kolay
olmayan konulardi. Daha 6nemlisi de ha-
reketlerini aritmamislardi. Estetik ugruna
anlatimi ihmal etmis goérduk pantomimci-
leri. Metin Talayman, vicudunu kullanma-

on

yI iyi biliyor. Ergin Kolbek’in pantomim
sevgi ve calismalarinin icgtenligini gérmek
mumkuin, ikisine de basarilar dilerim.

Besinci gecenin «Sahne Kapisi»'nda Ku-
lis isimli eglenceli yazida su satirlar var-
di : «ilgili 6grenci kurumlarmdan aksama
kadar cicek, buket ve benzeri bir armagan
beklendikten sonra c¢aresiz kalininca, Geng-
lik Tiyatrosundan biri ayaga kalkip, «elli-
ser kurus beyler!l» diyordu.»

Festivalin sondan bir evvelki gecesinde
Adim Tiyatrosunu seyrettik. Bu ekip, prog-
ramda Y.O.T.B. Tiyatrosu olarak tanitil-
misti. Fakat son dakikaya kadar, Birlik-
ten higbir ilgi ve yardim goérmediklerinden
isimlerini Adim Tiyatrosu olarak degistir-
diler ve bundan bdéyle kendi c¢abalari ile ca-
lismaya devam edeceklerini ilan ettiler.
Dekorlarini son gun hep beraber yaptik.
Oynadiklari oyun Refik Erduran'm «Ilp O-
yunu» adh tek perdelik oyunu, 6lime mah-
kim edilmis c¢ok zengin bir adam cellat,
yamagi, hapisane mudurd, doktor, hakim,
rahip, tahsildar tarld yollardan kandirip
6lumden kurtulmaya calisirsa da gdge ha-
karet ettigi sirada inen bir ip, oyunu so-
nuclandirir.

Pabugcu Ahmet
«Gencglik Tiyatrosu»

Aceleye gelmis oldugu belliydi oyunun.
Oyunu sahneve koyan Oguz Kolgak ve
reji asistani Oktay Sagturk iyi mizansen-
ler bulmus, eseri de iyi anlamiglar, ama biz
sahnede sadece yurumeyi, konusmay! ve
durmay! bilmeyen oyuncular gérduk. Ken-
dilerine daha uzun vs dikkatli calismalar
salik veririz.

Son gece Galatasaray Tiyatrosuna ay-

sonu otuzikide



tiyatro terimleri

Ergtin SAV

Turkgcemiz, bircok bilimlerin teknik yonlerinde terim bakimindan yetersiz kali-
yor. Kavramlar yeni oldugu icin anlatim sekilleri degisik bicimlerde kendini gosteri-
yor. Buna «dilimizde genis o6l¢ide bir terim kargasasi var» da diyebilirim.

Gercgekten coklukla batidan aldigimiz kavramlari egitim ve 6gretim kurumlann-
da verenler, derslerinde, konferanslarinda, calismalarinda, konusmalarinda hep
kendi bildikleri yabanci dilin etkisindedirler. Ayni konuyu, Turkc¢e terimleri olmiyan
bir konuyu isleyen birkac¢ degisik yetkiliye dikkat edin. Kullandiklari terimler o kadar
ayri, o kadar benzemezdir ki insan aym seyleri anlattiklarindan kuskulanir.

Tiyatro da bodyle. Gergi yillardanberi tGlkemizde sahneler, oyunlar, oyuncular var-
dir. Yillardanberi bunlarin kendi aralarinda konusmalari, anlasmalari kavramlari be-
lirtmeleri olmustur. Fakat son zamanlarda sinema gibi tiyatroyu da ciddiye alip bu
konuda genisligine ve derinligine ¢calismalara girenler oluyor. Ancak terim kargasasi
bu noktada kendini butun gucuyle hissettiriyor.

Tiyatroyla ilgilenenlere baslangicinda oldugumuz bu alanda 6nemli bir 6dev du-
siyor : Tiyatro terimlerini genisletmek, fakat olabildigi kadar ortak terimlere git-
mek. Bunda da bence ilk dustnulecek sey, terimlerin 6nce Turkge olmasi, sonra halk
agzina yerlesebitecek deyimler olmasi ve istenilen anlami «efradini cami, agyarini
mani» sekilde yerebilmesi.

iste su mutevazi gcalisma, bu amagla kaleme alinmistir. Ancak sunu 6zellikle be-
lirtmek isterim ki, bu bilimsel bir ¢alisma olmak iddiasinda bir yazi degildir. Yalniz-
ca «dnerme»'dir. Tiyatro Uzerine dusunen, yazan, konusan aydinlan davettir.

Bu terimleri begenmiyebilirler. Kendi onerdikleri terimleri 6ne sursinler, tarti-
salim. Secelim ve ortak bir tiyatro dili kurmiya calisalim.

Bir sem’a var. Bu sem’ada tiyatro olayinin hazirlanmasi, sahneye cikarilmasin-
da calisan kisiler siralanmistir. Hepsinin Turkgede adlandirilmasi gerek diyorum.
(Sem-a Hennings Nelms’in «Play Production» adl eserinden alinmistir.)

Bu sem’ada daha ¢ok Amerikan tiyatro kurumlannm kurulusu hakimdir. Fakat
bunu bizde uygulamak mahzurlu degildir saniyorum. Cunkd gercekten dev adimlarla
ilerledigimiz bu alanda sem’ada gosterilen kisiler, gdrevlilerden bugin i¢cin bizde ol-
miyanlari kisa zamanda tiyatro hayatimiza nasilsa girecektir. Bu, genisleyen, mu-
kemmellesen kuTumlarin gerektirdigi bir sonugtur.

Sem’adan amatdér topluluklarimiz da ishdliuminun ne sekilde yapilmasi gerekti-
gi gibi 6nbilgilere sahip olabilirler. Profesyonel topluluklarimiz da baska ne gibi uz-
manlara ihtiya¢ duyulabilecegi konusunda dusunebilirler.

(Yazinin sonundaki sema)
Sem’ada goOsterilen kisilerin tiyatro hayatimiza baska deyimlerle girmis olmasi

en tabii ve bilinen birseydir. Bu bakimdan énemli gordaguim bazi deyimler Gzerinde
de durmak istiyorum. Terimlerin yanindaki numaralan kaydederek inceliyelim

(1) Oyun hazirlama olayinda en énemli gérevi olan bu kisiye Turkc¢ede bir
sihk bulmak cok gug. Produktodr, bizde hentiz olmasi gerektigi sekilde anlasiimiyor.
Genel olarak «patron» diyoruz. Fakat produktdérin para bulma, sermaye koyma isi
yaninda butunu teskilatlandirma, isbélumiu yapma gibi yetki ve gdérevleri de var.
Filmcilikte bunu «Film amili» veya «Yapimci» terimleriyle karsiliyorlar. Ama tiyat-

onbir

kar-



ro, baska bir 6zellik de gosteriyor. Tiyatrolarimizda produktodrlerimiz ¢oklukla duzen-
leyicilik, oyunculuk da yapiyor, hattd ydnetim mekanizmasinin en kucuk islerinde
bile calisiyorlar. Boyle olunca da herseyden once kisinin 6devi tam ortaya Cikamiyor.

Produktor dediginiz kimse bir de bakiyorsunuz, bir aksam temsilden &nce gisede
bilet satiyor. Butin bunlari bir kenara koyuyor, bir an i¢cin Ulkemiz gerceklerinin

biraz Ustune c¢ikiyoruz; ideal anlamda teskilath tiyatro icin konusuyoruz. Yani Tur-
kiye’'de sayisi bir elin parmaklarini gegcmiyen tiyatro kurumlan igin.

Produktorler icin Turkcede kullanilan yakin anlamli kelimeler sunlar : «Yapim-
ci», «<Meydana Getirici», «Tiyatro Muaduri» ve (son zamanlarda asil anlamindan uzak-
lastirithp alayci bir yolda kullanilan ve yukarda bahsettigim tip produktdrlere uyan)
«Kumpanya Muduriu». Bunlarin yaninda, kavrama en uygun karsilik olarak «Hazir-
layici» kelimesini sec¢tim. Cunkd produktérin yaptigi is hazirlama’dir. Fiilden ture-
tilen «Hazirlayici» ismi de kulaga sevimsiz gelmedigi gibi, anlami da kolayca verebi-
liyor. Kavrami daha agiklamak icin ulkerftizdeki hazirlayicilardan o6rnekler vermek
isterim : Devlet Tiyatrosu, S$ehir Tiyatrosu tuzel kisilikleri ve Haldun Dormen, Mu-
ammer Karaca gibi gercek Kisiler.

(2) «Oyun Yazarim terimi yaygin bir terim. Bunun ig¢in Uzerinde fazla durmak
gerekli degil. Kavrami verebildigi gibi halk arasina kadar girmis oldugundan rahatca
kullanilabilir. Bazilari «Piyes Yazari», «Tiyatro Yazari, «Muellif», «Muharrir» gibi
kavrami veren baska kelimeler de kullaniyorlarsa da hem Turkge oldugu, hem kisa
oldugu, hem de dile kolay geldigi icin en dogrusu herhalde «Oyun Yazannv.

(3) «Oyun Okuma Kurulu» yerine «Oyun Seg¢me Kurulu» da denebilirdi. Ama
okuma fiilini yaptiklari ise daha yakin buldum. Cunkl gercekten bu kurul, eserleri
okuduktan sonra haklarinda dusuncelerini bir raporla belirtip se¢cme isini baska bir
kurula veya bir tek Kkisiye birakabilir. Devlet Tiyatrosu ve Sehir Tiyatrosunda bu
kurul vardir. Onlar «Edebi Heyet» diyorlar. Kavram anlasiliyor ama, en dogru se-
kilde anlatilmis olmuyor. Cunku; «edebi», edebiyatla ilgili, demektir (Turkce Soz-
luk). Boyle olunca «Edebiyatla ilgili heyet»'in sdz takimi olarak dogru olmadig:i or-
taya cikar. Onun icin bir kelime fazla sdyleyip daha dogrusunu séylemek bana daha

yakin geldi.

(4) iste size uUzerinde anlasilmasi en gug¢ olan terimlerden biri daha : Konus-
ma dilinde su karsihiklarin hepsi kullanilmaktadir : «Rejisér», «Sahneye Koyany,
«Sahneye Koyucu», «Sahneye Cikaran», «Sahneye Cikarici», «YOoneten», «Ydnetici»,
«Metteur en Scéne», «Directeur», «Vazi Sahne», «<Sahneye vaz eden», «Dilzenleyici».
Bence bunlar arasinda hem bu sanat¢inin godrevine uygun dusmesi, hem de anlasil-
masi kolay oldugu i¢cin en uygunlari «Rejisdr», «Duzenleyici», «Sahneye Koyucu»dur.
Turkce oldugu ve tek kelimeyle kavrami verebildigi icin «<Duzenleyiciryi secgtim.

(5) Sahne yoneticisi, duzenleyicinin verdigi komutlari uygulayan Kkisidir. Yani
duzenleyici sanat adamidir, yonetici teknik adami. Bu hususu belirtmeye daha yakin
oldugu inanciyla «Ydnetici» kelimesini sectim. Bizde cesitli kullanilan baska karsi-
hiklar «Sahne amiri», «<Sahne muoadurid», «Konduvit»tir.

(8) «Oyuncu» kelimesi «Oyun yazari» gibi rahatlikla kabul edilecek kelimeler-
den. Bazilari «Oyuncurnun, gobek atan, duzen kuran gibi adi bir anlam verdigini
soyliyerek karsi cikiyorlarsa da ben, bunu asin bir duygululuk kabul ediyorum. «John
Gielgud usta bir oyuncudur» derken kimsenin aklina Gielgud’'un gobek mi attigi, yok-
sa madrabazlik mi ettigi gelmez. «Oyuncu» yerine «Aktdr» diyenler daha cok belki.
Fakat hem, «kadin aktdr denir mi, denmez mi?» gibi sonu olmiyan tartismalara yol
actigli, hem de Tudrkge olmadigr icin bu kelimeyi birakabiliriz. Ustelik «Aktris» keli-
mesi» sekil degistirerek bazi agizlarda «Artist», «Artis» gibi garip kilhiklara giriyor.
«Oyuncu», «Kadin Oyuncu». «Erkek Oyuncu» kelimeleri bu kavrami rahatca kar-

*

silayabilir.

oniki



Butun obur terimler Gzerinde uzun uzun durmak gerekli degil. Zaten c¢odjunun
gorevi acik. Bilinen kisiler. Bunlardan ¢ogunda («Dekoratdr» gibi) ashm Turkge fo-
netige uydurarak sdylemektense yabanci kdkten Turkcge kelime tUretmeyi, daha dog-
rusu tdretilmis sekli kullanmayi! sevdim.

«dn lIsler» béluminde kullandigim «Duyurma» (18 a) ve «Yayginlastirmas> (18 b)
terimleri bizde c¢oklukla «Reklam, ilan» diye kullaniliyorlar. Oysa birinci daha cok
bu anlami verir. ikinci ise halk arasina sokma, benimsetme anlamindadir. (ingilizce
Duyurma: Campaign, Yayginlastirma: Publicity).

Sonug¢ olarak ; bu terimlerle tiyatroyu ugras edinen kimselerin yazilarinda bir
birlige varilacagini, boylelikle de tiyatro Uzerine konusma ve yazismalarda agik-se-
ciklige gidilecegini umdugumu belirtirken, bunlarin yalnizca bir 6énerme oldugunu,
baskalariyla karsilastirilarak daha iyilerine varilabilecegini tekrarlamak isterim.

Oyun yazari (2)

Oyun Okuma Kurulu (3)“

Sanat isleri
Gorevlileri

Dekorcu (9) Teknik Islel
Ydneticisi

Sahne Kostum- Isik-

Hazirlayict (1»

Ticari isler
Gorevlileri

on lisler Satis Frog- Bina
(18) Mudurd ramci Mudari

Duzenleyici (4

Beste-
isleri cl (15) ¢ (16)cr (17)

Me s€r

P BB 5 oo Program
ofig PSS dagitanlar

Malzeme-
ciler (11)
Sahneyo-
Ig1k us- netici-y
Ana dekor Sahne us- talari i (5)
ustalari (12) talari (14) |
Gise (b) Bilet ke-
senler c)
Boyama Calgi-
ustalari (13) cilar
Siahne yéneti-
ci Yardimci- Oyuncu- Odacilar
Bigkici- Dikici- si (6) lar
ler (a) ler (b)

Ses Duzeni Ustalari
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cocuk

Yazar, Kentucky, Anchorage’'de bir ¢o-
cuk iyatrosu ydnetmektedir, ¢ tane ¢o-
cuk oyunu aktarmasi vardir. UNESCO
ve daha birka¢ kurumun tiyatro Gyesidir.

Amerika'da ¢ocuk tiyatrosu, c¢ocuk se-
yircilere, yuce degerli tiyatro gostermek
amacini guden, bu ise kendini adamis ama-
torlerin elindedir. Cocuk oyunu sahneye ci-
karanlarin sayisi binin Gstindedir. Bunlann
bircogu kendi oyunlarini, gevrelerindeki ¢o-
cuklara parasiz seyrettirirler. Bir boluga
de, yine kendi oyunlarini, 6zel salonlarda
ufak paralar karsiligi oynatir.

Memleketin her yanma geziler dizenle-
yen bir tek profesyonel Gezginci Cocuk Ti-
yatrosu vardir : New York, Bedford'ta «Ed-
win Strawbridge Productions». Birka¢ ta-
ne de belli bdlgelerde oyunlar veren pro-
fesyonel topluluk vardir, 06rnegin : San
Francisco Players Guild ve Pittsburgh’ta,
Grace Productions gibi. Bunlar, calismala-
ri cevrenin gonullileri tarafindan destekle-
nen buyuk bir kamyon ya da kamyonet
icinde dolasarak, bol-dokim ama ekono-
mik giysi ve dekor, kucuk bir oyuncu kad-
rosu ile iyice islenmis temsiller veren ve
seyircilerin kesesine uygun fiyatlan olan,
gezginci topluluklardir.

Charlotte B. Chorpenning, ¢ocuk oyunu
yazma teknigini gercek anlamda ve 6nem
vererek ele alan ilk yazardir. Mrs. Chor-
penning yazdigi oyunlari Chicago’'da, Good-

man Tiyatrosu’nda sahneye-gikarir, cocuk
seyircilerin oyuna karsi durumlarini ince-
ler, oyunda degisiklikler yapar ve bdylece
¢cocuk oyunlarini bir arastirma konusu o-
larak ele alirdi. Bu galismalari sonucunda
22 buyuk boyda g¢ocuk oyunu ortaya cikar-
di ve arastirmalarinin Urunlerini yeni ku-
sagin oyun yazarlarina bir kitap halinde
birakti.

«Cocuk Tiyatrosunda Yirmibir Yil» adh
kitabi, bu konuda her zaman yararh bir
«@ana-yapit»’tir.

Mrs. Chorpenning’in bir temel c¢ocuk
oyunlari repertuari kurma konusundaki ¢a-
lismalari, Madge Miller, Aurand Harris,

tiyatrosu

Sara SPENCER '
O. B. N.

Rosemary Musil ve James Norris tarafin-
dan da yazilan yeni oyunlarla desteklendi.
Bircok amatdr c¢ocuk tiyatrosu, kurumlan
oyun yazma yarislari actilar, bu yarisma-
lar icin buyuk oduller ortaya kondu. Oyun
basan yayinevleri bu ¢calismalara katildilar,
bu oyunlari en guzel bigimde basarak oy-
nanmasini sagladilar. Kentucky, Anchor-
age'de bir yayinevi, salt cocuk oyunlari
basarak kendini bu konuya adadi. Bugln
bu yayinevinin bastigi oyunlarla sec¢kin bir
repertuvar meydana gelmistir. Bu yeni o-
yun yazma tdrine hiz katmakta, ¢ocuk o-
yunu yazarlari yetistirmektedir.

Bu toplu isbirligi ¢cabalarinin sonucunda,
yuze yakin ve her zaman oynanabilir ¢cocuk
oyunu ¢ikmistir ortaya. Bunlar arasinda en
tutunmus olanlari Gnld peri masallarindan
sahneye aktarilanlardir, «Cinderellav,
«Jack and Beanstall», «Alaaddin», «Rum-
pelstiltskin» gibi. Cocuk tiyatrolarinin sah-
neye cikancilan bir de taninmis klasiklere
ilgi gosterirler; «Hansel and Gretel», «The
Pied Piper», «Heidi», «Tresure Island», ya
da Amerikan yazarlarinin sevilen yapitlari
«Rip Van Winkle», «Tom Sawyer», «Little
Women» gibi. Tarihsel olaylarin tiyatroya
aktarilmasinda bircok gugclukler ortaya ¢ik-
ti, erkekler tarafindan yodnetilen tarihsel
olaylar dizisinde kadina énemli bir rol bul-
mak mimkin olmadi. Ama yine guzel ta-
rihsel oyunlar yazildi; bunlar arasinda,
«Marco Polo», «Buffalo Bili», «Daniel
Boone», «The Indian Captive»! sayabiliriz.

Yazarlar, c¢ocuklar i¢cin oyun yazma us-
tahigini yavas yavas kazaniyorlar, son yil-
larda pek sevilen oyunlar arasinda ozellik-
le sunlar var, icinde bir de casusluk olayi
bulunan gizemli bir guldurd, «The Panda
and The Spy»; yine gizemli olaylarla ikin-
ci perdesinde bir de guliing hayalet sahne-
si bulunan «The Ghost of Mr. Penny»; Cin
masallari bi¢ciminde stilize edilmis «The
Dragon», c¢ocuklari kahkaha -ve heyecana
surukleyen oyunlar bunlar.

Butun *bu oyunlar 8 ile 12 yas arasin-
daki cocuk seyirciler icin hazirlanmistir.
Cogu zaman oyuncular da cocuklardandir,
gerekince yetiskin oyuncular da katilir o-
yunlara. Oyunlari her zaman olmasa da ¢o-
gunluk yetiskin oyuncular toplulugu dizen-
lemektedir. Cocuk tiyatrolarini ybdnetenler
bu tiyatrolar icin en yararh yaratici c¢alis-
may1 yetiskinlerin- yaptigi gercegini kabul
etmislerdir. Metinli oyunlarda olagan us-
tu durumlar disinda, c¢ocuklara oynanan
temsiller icin 12 yasindan kucuk ¢ocuk kul-
lanmak pek mumkin olmamaktadir.

sonu otuzbirde

ondort



film sanalinin yuce kisileri - 1

Derleyen : Sevgi NUTKU

Asta Nielsen ile film sanati, daha dog-
rusu, filmde oyun sanati basladi denilebilir.
Bu gucglid oyuncu sessiz film devrinin en
unutulmaz yapitlarim getirmistir. Gunde
1,5 milyon seyirci onu hayranlikla alkis-
lamis; Paris'te, Berlin’de, Kopenhag’da,
Madrid’de, Guney Amerika kentlerinde, yir-
mi yil boyunca sessiz filmin degismez tan-
ricasi sayilmistir. Asta Nielsen Kopenhag’-
in yoksul bir mahallesi olan Westbro’da
dogdu. Annesi hizmetgilik ederek ekmek
parasi derdindeyken babasi da ona bakti.
Ondort yaslarinda okstuz kalinca komsula-
ri olan tiyatro kapicisinin tesviki ile tiyat-
ro korosuna girdi; zaten okul muzik 6gret-
meni de ona sesinin guzel oldugunu belirt-
misti. Kopenhag Kraliyet Tiyatrosunda sah-
neye konan Arigio Boritto’nun «Mephisto-
pheles» operasinda melek roliinde ilk olarak
sahneye c¢iktigl an tiyatroyu birakamiyaca-
gini anladi. iki yil siren bir figiranliktan
sonra Kraliyet Tiyatro Okulu sinavlarina

girdi. Buyuk, ifadeli gozlerini ve adeta du-
yan, soluk alan ellerini gdrenler ondaki o-
laganustulugunu  sezinlediler. Oyunculuk
meslegine Dagmar Tiyatrosunda basladi. O
siralarda taninmis ozanlardan Hermann
Bang Asta Nielsen’i soyle tanitiyordu:
«Oyle bir sardi ki beni bu kadin; kendini
oyununa verisi, iliklere isilyen bir duyusla
konususu, konusmadiglr zaman titriyen el-
leri, elektriklenen viucuduyla oyuna katili-
si silinmez izler birakti bellegimde.» iskan-
dinav ulkelerine yaptigr bir turnede onu
seyreden Norve¢li ozan Thomas Krag, As-

asta nielsen

ta Nielsen’in oyunundaki anlatim gicinin
sinemaya getirebilecegi yeniligi dusundud.
Bu umutla bir senaryo yazarak Asta Niel-
sen’in ardindan Kopenhag’a gitti ve yap-
tig1 teklife karsilik ondan su cevabi aldi:
«Benim hayatim tiyatrodur, film ise co-
cuk oyuncagindan baska bir sey degil.» As-
ta Nielsen yaraticihigi ile bir ikinci Sarah
Bernhardt olabilirdi ama o tarihlerde Da-
nimarka halki tiyatroya pek ragbet etmi-
yordu. Dagmar Tiyatrosu ise «Dolar Pren-
sesi» gibi ucuz operetlerle gisesini kurtar-
maga bakiyordu. Bunun igin de Asta Niel-
sen ile kocasi geng rejisor Urban Gad’a sik
sik issiz gugsuz yuruyuslere cikmak dusu-
yordu. Operetlerde oynamagl reddetmisler-
di cunku. O zaman kisa seritlerden ibaret
«guldurdcu» lerden baska birsey olmayan
filmlere Urban Gad ilgi duyuyor, sanat yo-
lundaki emellerine bu hareket eden resim-
ler ile ulasabilecegini umuyordu. Kafasin-
daki yepyeni fikirlerle o vakte degdin go-
ralmemis bir film senaryosu yazdi. Senar-
yo buluslarla doluydu. Danimarkall bir si-
nema sahibinin bitdn servetini bu bulusla-
ra yatirmasi sayesinde ilk filmini cevirdi
(1909). Adi «Abgrinde (Ugurumlar)», u-
zunlugu 900 metre idi. Bir hafta icinde Da-
nimarka hapishanesinin avlusunda cekil-
di sahneler. Gerek oyun, gerekse teknik
yonden yenilikler icindeydi. Bir tramvayin
arka sahanliginda basbyan giris sahnesin-
den sona degin arka plandaki dekorlarin
kahramanin kaderine paralel olarak degis-
meleri ile ifade guglendirilmis ve inan.-iin-
cilik saglanmisti. Bu filmin en édnemli yona,
ilk olarak bir beyaz perde oyuncusu s6z ko-
nusu edilmege deger bulunuyordu. Derin-
lemesine, s6zu gereksiz kilan, canli oyu-
nuyla Asta Nielsen acisini, umudunu ve u-
mudsuzlugunu asin hareketlere bas vur-
maksizin anlatabiliyordu. Polis tarafindan
merdivenlerden c¢ikarildigi sahnede bakis-
larinin donuklasmasi, yuzunun yitik ifadesi
ile sevdigi adami1 gorduigu anda yluzunde
beliren hayatiyet arasindaki kontrast unu-
tulacak gibi degildir. Boylece, bu filmi her

gbren «kim bu kadin?» sorusuna duru-
yordu. Basanlar birbirini kovaladi. O si-
ralarda Alman filmciliginin merkezi olan

Dusseldorf'ta Davidson adli biri buyuk bir
film sirketi kurmustu. Bu sirkete bagh o-
lan altmis da sinema vardi. Bu filme ve
bilhassa bu filmin oyuncusuna hayran ka-
lan Davidson hemen bir kontrat hazirladi
Asta Nielsen i¢in. Onun filmlerini dinyanin
dort bucagina sevkedecek bir ortaklik kur-
may1, bir stidyo insa etmeyi ve onun bu-
tun filmlerini cevirmeyi  teklif ediyordu.

onbes



Vilar, Maria Casares v.b... hepsi orada, seyircilerile birlikti.

1951'de Nicole Fourcade ile evlendi. Evleninceye kadar hep annesile dansetti. Ni-
cole Fourcade «Exploratrice*di». Cok gezmisti. Daha sonra birlikte gezdiler. Cin’e,
Japon’a kadar uzandilar. Bu birlesmeden Gérard Philip’in iki ¢ocugu oldu. Anne-Ma-
rie (6) yasinda, Olivier (5) yasinda. Anne Philip, aci haberin cocuklarina duyurul-
masint Onledi. Acisina ragmen sogukkanliligini  korudu. René Clair'e Jean-Louis
Baarrault ve Madeleine Renaud’'ya ve Michel Etcheverry'ye telefon ederek 6lum ha-
berini verdi.

oLumMU

Gérard Philip, 6 ay kadar 6nce Meksika'da Louis Bunuel idaresinde La Fiévre
Monte A EIl Pao’'yu gevirirken dizanteriye tutulmustu. Kasim ayi basinda kendisine
basarili bir ameliyat yapildi. Evinde dinleniyordu.

17 Rue Tournon Paris XVIl.e'de basit bir evin ikinci kati. Asya haiilarile dosen-
mis odada Gérard Philip, lavanta rengini andiran mavi c¢arsafli yataginda uzanmis.
Dinlenmesi icin her tdrld duzen saglanmisti. Odada televizyon ve bol bol, bilhassa
tiyatro ile ilgili kitap vardi. Karisi Anne Philip, yan odada, pencere yakininda yatip
kalkiyor, O'min her gagirisina kosuyordu. Yine uykusuz bir gecesiydi. Sabali 8'de
uyanmisti. Kanvaltiyi hazirlayan hizmet¢ci mutfakta agliyordu. 8,30 da doktorlar
olumunt resmen acikhyorlardi. Kalb sektesinden sessizce kaybolmustu. Basucunda
lambasi halad yaniyordu. Daktilo ile yazilmis sayfalar ortalia rasgele dokulmusti.
Gérard Philip yeniden oynayacagl «Cid»'e calisiyordu. Yataginda Cid'deki kostumu
ile hareketsizdi.

Son tatilini gecirdigi ve kendi istediyle Saint-Tropez civarinda Ramatuelle’'de
Cid'deki kirmizi kaftani ile gomualda.

FILMOGRAFISI

1943 Les Petites du Quai Aux Fleurs. Reji: Marc Allegret. Kuguk bir
rolG vardi.

1945 Les Pays Sans Etoile. Reji: Georges Lacombe. Pierre Brasseur ile
bas rolde*.

1946 L'ldiot. Reji - Georges Lampin. Edwige Feuillére’'le.
Le Diable Au Corps. Reji : Claude Autant-Lara. Micheline Presle’le.
1947 La Chartreuse de Parme. Reji: Christian Jacques. Maria Casares’le.

1948 Une Si Jolie Petite Plage. Yves Allégret, Madeleine Robinson’la.
Tous Les Chemins Ménent A Rome. Jeal Boyer, Micheline Presle’le.
1949. La Beauté du Diable. René Clair. Michel Simon’la.

1950 La Ronde. Max Ophuls. I. Miranda ve Simone Signoret ile.
.Souvenirs Perdus. Christian Jacques. Danielle Delorme’la.
Juliette ou La Clef des Songes. Marcel Camé. Susanne Cloutier ile.
1951 Fanfan La Tulipe. Christian Jacques. Gina Lollobrigida ile.
Avignon, Bastion de la Provence. James Guénet'nin kucuk filminin
konusmasi.
Saint-Louis Ange de la Paix. Robert Doréene’in kuguk filminin ko-
nusmasil.
Les Sept Peches Capitaux. Georges Lacombe. Skec.
1952 Belles de Nuits. René Clair. Martine Carol, Giria Lollobrigida ile.
1953 Si Versailles m’'était Conté. Sacha Guitry. (D’Artagnan roliunde).
Monsieur Ripois. René Clement. C. Hobson ve J. Greenwood ile.
Les Orgueilleux. Yves Allégret. Michele Morgan ile.
Villa Borghése. Franciolini. Micheline Presle ile, skeg.
1954 Le Rouge et Le Noir. Claude Autant-Lara. Danielle Darrieux ile.
1955 Les Grandes Manoevres. René Clair. Michele Morgan ile.
La Meilleure Part. Yves Allégret.
1956 Till Eulenspiegel. Reji: kendisi, produksiyon: kendisi.
1957. Pot Bouille. Julien Duvivier, Danielle Darrieux ile.
Montparnasse 19. Reji: Jacques Becker. Anouk ve Lili Palmer ile.

onsekiz



1969 Le Joueur.
La Fievre Monte A El Pao. Louis Bunuel.
Les Liaisons Dangereuses. Roger Vadim.

OLUMUNDEN SONRA

Claude AUTANT-LARA (Rejisor)

Yarim saat énce karim telefonla 6lumund bildirdi. Bu dehset karsisinda donakal-
dim. Anlayamiyorum, inanamiyorum. Ayaklarima yildirim isabet etmis gibiyim. O'-
nu Fransa isgal edildigi yillarda tanidim. «Sylvie et le Fantome»'u geviriyordum. O’-
nun meslegine son derece bagl bir sahsiyet oldugunu derhal anlamistim, 6yle bir sah-
siyet ki, butin meslek hayatim boyunca daima kendini aratacak.. Kendi meslek kari-
yerimde muazzam rolu olacak. Saheseri oldugunu sandigim «Le Diable au Corps» fil-
mim icin kisa bir muddet sonra angaje edebilmek sansini kazandim. Sinema ic»n ol-
dugu kadar, tiyatro icin de kayiptir. Seref ve paraya susamayan Oylesine canl, ka-
rakterli sahsiyeti vardi ki... Yeni kusak i¢in ne guzel bir 6rnek.

Francoise SBRA (G. Philip ile Gid'i oynayan) : )

Meslekdas, insan ve oyuncu olarak fevkalade idi. lyi ve gercek tiyatroyu sever-
di. 6ncu idi. Ne sdyleyebilirim? Hepimiz Gzuluyor, aghyoruz. Daha sdyleyemiyece-
gim. Hicbir sey bilmiyorum.

Serge REGGIANI (Sinema ve Tiyatro Oyuncusu)

Hepimizin birincisi, en iyisi idi. 6lum0 kahredici bir bosluk birakmaktadir.
Jean COCTEAU (Yazar, Oyuncu, Rejisor, Fransiz Akademisi Uyesi)

Bu feci 6lum go6steriyor ki modern hayatin ritmi gayri beseridir. Asla Gérard’!,
6lim nutku c¢cekmek i¢cin sevmedim. Annesini, annesinin oglunu, bitin matemde olan
Tiyatro ve Sinemay! dusuniyorum.

René CLAIR (Rejisor)

Gérard Philip, yalniz, herkesin bildigi harikulade komedyen degil, ender rastla-
nan dost, ince, hassas ve istedigi zaman istenen gibi olandi.
René CLEMENT (Rejisor)

Monsieur Ripois'yl c¢evirmeden biraz 6nce tanismistik. Monsieur Ripois daima
tercih ettigim sahsiyettir. Bir Oyuncu ile bukadar iyi anlasarak calistigimi hatirla-
miyorum.

Christian JACQUE (Rejisor)

Sanatina hayran oldugum dostumdu. O’nunla beraber ben de Onemli ge¢misimi
kaybediyorum. ilk buyuk filmi La Chartreuse de Parme’l idaremde cevirmisti. Son-
ra cevirdigimiz Fanfan La Tulipe butin sanat kabiliyetini ortaya koymasina vesile
olmustur.

JAPONYA'da portresi belli bashh meydanlara konmus, gencgler nébetlese yanan mes’a-
leleri beklemislerdi.
HOLLYWOOD’'dan o gun, karisi Nicole’e (Anne Philippe nami ile meshur vyazar),

10.000 i askin telgraf yagdi.

MEKIiSTKA’da Uluslararasi Festival bir siire durduruldu.

VIYANA basini haberi mansetlerle bildirdi. Critica, «René Clair, Gérard Philip icin
bos yere “zekdnin sahikasidir” dememisti» diye yazdi.

KANADA ve AMERIKA’da basin kendisine genis yer ayirdi, bilhassa Kanada'da Ti-
yatro sahsiyeti Uzerinde ¢ok duruldu.

Bati dunyasi konusunda son derece kiskan¢ olan RUS AJANSI TASS, O’'nun dlum
haberini veriyor, Rusya'da da sevildiginden sozediyordu.

AVUSTRALYA’da halk sinemalarin 6ntiine kosuyordu.

ALMAN Basini resmini siyah c¢izgiler arasinda yayinlyordu.

BELCIKA’dan halk hususi otomobil ve otobuUslerle Paris’e hareket ediyordu.

LONDRA sokaklarinda halk O’nun resmi etrafinda birikiyor. Monsieur Ripois’yi
anyordu.

TURKIYE’de 8lum haberi gazetelerin Uglincii sayfasinda ve on satirla verildi.

henri vidol oldi

Fransiz sinemasinin ve tiyatrosunun Unlt oyuncularindan Henri Vidal,
10 Aralik 1959 gunu 6ldu. Henri Vidal'in 6lumu ile Fransiz sinema - tiyat-
rosu ve sanat cevreleri ikinci buyuk kaybi verdi.

ondokuz



film elestirmeleri

Reji, adaptasyon, produksiyon
Greene’in ayni adli romanindan,
Rino Mordinello, Muzik

: Joseph L.
Fotograf direktdri
: Mario Nasciembe, Montaj

sakin amerikali

Adnan UFUK

Mankiewicz, Senaryo Grahani
: Robert Krasker, Dekor:

: William Hornbeck, Oyni-

yanlar : Audle Murphy, Michael Redgrave, Giorgia Moll, Claude Douphin, Keri-

ma, Bruce Cabot, Yapim

Toplumbilimciler nasil siniflandirirlar,
bilmeyiz ama son yillardaki romanlara, hi-
kayelere, piyeslere, filmlere, gunluk ajans
haberlerine... gére Amerikalilar baslica uge
ayriliyorlar : Amerikali, «sdkin» Amerika-
I, «cirkin» Amerikal.

Greene’in «The Quiet American - Sakin
Amerikali»si, hemen hemen bu U¢ degisik
Amerikaliyl, hem de ayni kiside biraraya
getiriyor: Pyle, ¢cok geng, iyilik dolu, hentz
yolunu se¢cmemis herhangi bir Amerikali-
dir. Fransiz somurgecilerinizi, bunlara yar-
daklik eden yerel idarecilerin komunistler-
le mucadeleye giristikleri Cin Hindi'ne bir
Amerikan Yardim Heyeti memuru olarak
gider. Siyasi dusunceleri ¢ocukga, «safca»
olan séakin Amerikali, iki taraf arasindaki
catisma arasinda ezilenleri, savasin butun
agirhigini tasiyan halkin ¢ogunlugunu kur-
tarmak ic¢in bir «id¢incd kuvvet» kurulma-
sini ister. Saf Amerikalinin Gc¢uncid kuvve-
ti, ne komunistlere ne de sOmurgecilerle
yardakg¢ilarina yer birakmiyan, bir «millt
demokrasi» olacaktir. Pyle, bu ise en elve-
risli olarak, Cin Hindi'ndeki mucadelede
tarafsiz kalan dini - askeri - siyasi Cao-
Dai toplulugunu gérir. Cao-Dai’lerin ku-
mandani general Thé ile temasa gecer. A-
merikan Yardim Heyetindeki durumundan
faydalanarak, ustlerinden habersizce Gene-
ral Thé'ye dolar, patlayici madde, silah,
hattd afyon verir. Boylelikle teskilatlanan
Cao-Dai’ler tedhis hareketlerine baslayin-
ca bircok masum kadin ve c¢ocuklar &lur.
Cin Hindi'ndeki savasi tamamiyle tarafsiz,
hatta kayitsiz bir yolda gazetesi adina ta-
kibeden tecriibeli ingiliz gazetecisi Fowler
Amerikaliyi bu isden vazgecirmege ugra-
sir. Gen¢g Amerikali ile metresi arasindaki
munasebetin yol actigr kiskanghk, Ameri-
kaliyr bu isden vazgecirmek yolundaki de-
nemelerinin de sonug¢suz kalmasiyle birle-
since, Fowler, tutar Cin Hindi'nde bir -
¢uincu kuvvet meydana gelmesini istemiyen
komunistlere delikanliyr ortadan kaldirma-
lari icin yardim eder...

Mankiewicz, Graham Greene’'in roma-
nindaki bu hikadyeyi hemen hemen sonuna
kadar buyuk bir dogrulukla uyguluyor. Fa-
kat, filmin son béliminde yaptigi degisik-
lik, Greene’'in romanindaki tutumu tama-
miyle alt Ust edecek bir dzellik tasiyor.

: Figaro, 1957.

Gerci Mankiewicz*in yaptigl baska degisik-
likler de var : 6rnegin, genel tutumu ba-
kamindan Amerikan aleyhtari sayilabile-
cek olan Greene’'in romani, beyazperdede
bu «kusurundan» siyrilmistir. Greene'in ro-
manindaki Amerikalilarin «cirkin» yoénle-
ri beyazperdede silinmistir. Fowler'in met-
resi Amerikali delikanhyla onu aldatmak
sOyle dursun, saf, masum i® c¢ehreye bu-
runmustidr... Ama bunlar Mankiewicz'in son
bélimde yaptigr elcabuklugu yaninda pek
ufak tefek seylerdir.

Mankiewicz'in, filmin son bélumutnde
yaptigr degisiklik, bu degisikligi meydana
getirmek icin basvurdugu yol, usta propa-
gandacilarin kullandigi yoldur : Hoslanma-
diginiz, tehlikeli gérdaguntz bir gercekle
mi karsi karsiyasmiz ? Bunu etkisiz kilma-
nin yolu, «kaba» propagandacilarin yapti-
g1 gibi gizlemek, yayilmasina engel olmak
degil, gercegdi tamamiyle tersine donen bir
silah olacak sekilde «degistirmektir». Man-
kiewicz de bdyle yapiyor : Greene’'in ro-
manindaki «sakin» Amerikal ile kurt ip
giliz gazetecisinin rollerini tamamiyle de-
gistiriyor, ters yuz ediyor. «Sakin» Ameri-
kali, gercekten sakin, masum bir Amerika-
I olup cikiyor. Kurt gazeteci Fowler ise,
«sakin» Amerikalidan, hattd bir cocuktan
daha saf, daha budala bir kiliga giriyor.
Greene’'in romaninda, sadece iyilik dusun-
mekten ve siyasi tecrubesizlikten gelen
bir samimiyetle gercekten tedhis hareketi-
ni destekliyen «séakin» Amerikali, Manki-
ewich’in filminin son béliuminde zemzemle
yikanmis kadar temizleniyor. «Sakin» A-
merikalinm c¢evirdigi séylenen butin giz-
li isler, aslinda <komunistlerin temizleme
teskilatixnm ustaca yaydidi dedikodulardan
baska birsey degildir. Kurt gazeteci Fow-
ler’in birka¢c kere temas ettigi adam, onun
sandigl gibi Viyetnam guvenlik teskilatin-
dan degil, <kkomunist temizleme teskilati»n-
dandir ve «sékin» Amerikalinin éldaralmesi
icin Fowler’i kucuk bir cocuk gibi «kul-
lanmistir». Fowler, metresinin elinden git-
mesine de icerliyerek, «sakin» Amerikaliyi
bu teskilatin tuzagina dusurmustir... So-
nunda, Fowler bir yandan budala yerine ko-
nulmus oldugunu, bir yandan masum bir
insani 6lume gonderdigini, bir yandan met-
resini kaybettigini gorerek «sékin» Ame-
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rikali karsisinda her bakimdan «hezimete»
ugrar. Graham Greene*in sinirli yayim ala-
ni olan romani karsisinda da Mankiewicz’-
in milyonlarca seyircinin seyredecegi filmi,
gercegi boyle ters-yluz ederek, zararli bir
«yayinin» etkisini azaltir. Ama, dunyada
«mikemmel» cinayet yoktur. Mankiewicz’'in
kurnazca hazirladigr bu suikast de, biraz
dikkatli seyircinin g6zinden kag¢miyacak
bir bosluk tasir : «Sakin» Amerikali ger-
cekten masum ise, «Ug¢incd Kuvvet» in mey-
dana gelmesi i¢in calismamissa, «<komunist
temizleme teskiladti» bu saf, zararsiz deli-
kanhyir ortadan kaldirmak igin niye uzun
uzun planlar hazirlasin, «teatral» sahneler
duzenlesin — Saygon’un islek meydaninda
bisiklet kiimesi i¢cine yerlestirilen patlayici
maddeler gibi... —, niye tecribeli bir gaze-
teciyi bu ise karistirsin?...

Mankiewicz'in filmi 6te yandan, baskah-
raman olarak ortaya kimi cikaracag: tze-
rinde uzunca bir kararsizlik gegiriyor: «sa-
kin» Amerikali mi, yoksa ingiliz gazetecisi
Fowler mi? Sonunda, romandakinin aksi-
ne olarak Fowler ilk plana geciyor. Ana-
yurttaki karisi ile bu kargasalik i¢cindeki

ulkede edindigi metresi arasinda bocaliyan,
orta yasin sonlarina varmis, bundan dola-
y1 karsisinda bir rakip gérdagd vakit met-
resini elden kacirmamak i¢in yalanlara
girismekten cekinmiyen Fowler’'in korku-

lari, kiskangliklari, bocalamalari filmin a-
sil hikayesini meydana getiriyor. Manki-
ewicz, senaryosuna temel olarak vyalniz

bunu alsaydi, Greene'in romanindan epey-
ce ayrilmasina ragmen, ortaya hi¢c olmaz-
sa propagandadan uzak, ayni zamanda bir
batanltdd olan, Ustelik Michael Redgrave’-
in son derece guzel oyunuyla derinlik kaza-
nan bir hikadye anlatmis olurdu. Ama, Gree-
ne'in tutumunu alt Ust etmek c¢abasindan
dogan bir gayretkeslik, filmin son bélimu-
ne dogru tam bir hirsiz-poiis macerasina
donen hikaye buna imkéan birakmiyor. Ba-
z1 sahneleri dolduran uzun konusmalar, du-
ruk (statique) sahneler zaman zaman fil-
me agir, sikici bir hava veriyor. Krasker’in
fotograflari, tedhis sahnesindeki dokiiman-
ter 0Ozellik, Greene’in romanindan alman
bazi diyaloglarin canhhg:i ve hepsinin Us-
tinde Redgrave’'m oyunu «Sakin Amerika-
liy 1 ancak ayakta tutabiliyor.

dusman yollari kesti

Rejisdér: Osman F. Seden, Senaryo: Tank Dursun K.p Fotograf direktoru:
ton Tlyadis, Oyniyanlar : Esref Kolgak, Nurhan Nur,

Kri-
Sadri Alisik, Kadir Savun,

HulGsi Kentmen, O. Nuri Ergun, Ertugrul Bilda, Esen Gorkmen, Yapim: Kemal

Film, 1959.

Bir ulusun tarihinde dénum noktasi sa-
yilan bir olay1 beyazperdede canlandirmak
icin baslica iki yol vardir : Ya «anonim»
kahramanlarla, isimsiz kitleyle genis bir
destan cercgevesi icinde bu olayr anlatmak;
ya da bu kitleden secilmis birka¢ Kisinin
davraniglari, tutumlan ile bu gelismeyi, do-
num noktasini ortaya koymak. Ama bu so-
nuncu durumda da, buyuk bir kitle hareke-
tini, bayuk bir catismayi, hattd bir silah
patlamasmi gosteren tek bir sahne yer al-
madigr vakit bile, toplumun gec¢irmekte
oldugu buyuk degisiklik her an, her sahne-
de kendini duyurur. Zira ele alman kahra-
manlar ve bunlarin davranislari, daha ge-
nis bir toplulugun, cevrenin kesitinden bas-
ka birsey degildir.

Tabif, bu iki yolun disinda, bu ulusal o-
layl anlatmak, «yeniden kurmak» degil de,
herhangi bir beyazperde «mamuli» mey-
dana getirmek istiyen sinemaci i¢in cesitli
kacamak yollari vardir. Sinemacinin arag-
lar1 zenginse, imkéanlari bolsa, «destan»’l
bir «panayir eglencesi»’ne ¢evirmesi isten
bile degldir. imkanlari az, araclari sayil
ise, anlatacag! birsey yoksa hemen bir bi-
reysel kahramanhk o6ykusu duzmesi, sira-
dan bir macera filmi ortaya koymasi da
yine o kadar kolaydir. Bir de, ele aldiklari

olay ne cgesitten olursa olsun, belli bir hi-
kaye cergevesi icinde Uslip denemelerine,
mizansen oyunlanna girismekten baska
birsey disunmiyen.sinemacilar vardir. Her
U¢ durumda da, bir ulusun yasayisina yeni
bir yén veren, yeni bir yasayisin baslangici
olan olay sadece bir bahane, daha ¢ok tica-
ri bakimdan elverisli bir dayanak olarak
ele alinir. «<Dusman Yollan Kesti» de bu
yanhs tutumlarin ¢oguna rastlamak mim-
kin. Senaryocu bireysel bir kahramanlhk
oykusunu, Kurtulus Savasi «fon» u Uzerin-
deki siradan bir macera filmi kurulusuyla
duzenlerken, rejisér mizansen oyunlarina
girisiyor. Fakat sonunda senaryo da, reji
calismasi da, filmin ticari sansi da «yaya»
kaliyor.

Senaryodaki ilk aksaklik, hikayenin bir-
birinden tamamiyle ayri iki cevrede, ayri
kigiler arasinda gecen iki bdlumu arasinda
ne 6lgt ne de ilgi bakimindan siki bir bag
kurulamamasmdan doguyor. «Disman Yol-
lari Kesti» nin uc¢te biri, isgal altindaki
istanbulda iki haberalma teskilatinin -Ke-
malistler ile padisahcilar- carpismalarim
anlatiyor. Ucte ikilik asil bélimde ise bir
kemalist subayin, 6nemli bir planin yari-
sini, Anadolu’'nun belli bir yerinde bir bas-
ka kemalistten alip birlestirerek Ankara’-
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ya goturmesi anlatihiyor. Olayin baslica
kahramanlari -kemalist subay, yardimcisi
genc¢ kiz, bunlarin kilavuzu padisahc¢i ajan-
bu ikinci bélimde bir araya geldiklerine,
asil hikaye bu Anadolu yolculugu ile bas-
ladigina, kahramanlarin kimlikleri, 6zellik-
leri Uzerine birinci bdlum ikincisinden faz-
la birsey 6gretmedigine goére bu ilk bdla-
mun tamamiyle gereksiz oldugu ortaya ¢iI-
kiyor. Bu gereksiz ve uzun bdélim, hatta
Anadolu yolculuguna katilan gen¢ kizin ki-
min nesi oldugunu, bu islere nasil ve nigin
karistigint bile anlatmaksizm «karanlhkta
vurusmalar» bi¢ciminde surup gidiyor.

Hikayenin ikinci boélumua, birincisinden
o kadar ayri, kisiler ve cevre o kadar de-
gisik, filmin temposu ve mizanseni buna
uyarak o kadar baska ki, seyirci iki ayri
filmden alinip birlestirilmis iki parca kar-
sisinda oldugunu kolaylikla sanabilir. Se-
naryonun kurulusundaki bu sakathk, Kkisi-
lerin «iyiler» ve «kotuler» olarak ikiye ay-
rilan kalip-tipler'den meydana gelmesi,

Dusman Yollan Kesti
«Atif Yilmaz - 1959

yapma bir «gerilim» kurma cabasi ve hi-
kayenin ¢ogu noktalarinin karanlkta bi-
rakilmasiyle bir kat daha artiyor, érnegin,
istanbul’'da padisahgilarin  gézaltinda bu-
lundurduklari kemalist subayin elinden pla-
ni alip ikinci parcay! ele gecirmek igin ni-
ye bir ajan gdndermedikleri, ya da ayni
isi yolculuk sirasinda padisahgilarin ajani
olan kilavuzun subayi dldurerek niye yap-
madigr anlasiimiyor. Bunun tek aciklama
yolu, kahramanin 6lmesiyle hikadyenin sona
erecegi olsa gerek...

Senaryo, siradan bir macera filmi yapi-
sina gore kuruldugu icin, burada Kurtulus
Savas! ile kahramanlar arasinda bir iliski
kurulmasini beklemek bosuna. Ayni kah-
ramanlari alip, baska bir macera hikayesi-
nin icine yerlestirmek her vakit mumkun.
Filmdeki kisilerden bir kisminin niye pa-
disahc¢ilan tuttugunu, bir kisminin niye
kemalist oldugunu, bir kisim insanlarin ni-
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ye su ya da Obur tarafa ihanet ettiklerini,
ayni milletten kimseleri birbirleriyle kiya-
siya mucadeleye atan seyin ne oldugunu,
bu mucadelede taraflarin neye guvendikle-
rini, Gstun c¢ikacak tarafin kazancinin ne
olacagini anlamak imkéansiz birsey.

Fakat «Dusman Yollari Kesti» de aksi-
yan yon, yalniz senaryo degil, reji calis-
masl, senaryodan hi¢ geri kalmiyor. Senar-
yocu ile rejisorin filmin basarisizlhiginda
ayni Olcude rol oynadiklari, bu basarisizli-
g1 elbirligiyle, hemen hemen birbirlerine
yardim ederek hazirladiklari sdylenebilir.
Neyi degil, nasil anlatacagindan baska bir-
sey dusunmiyen Osman F. Seden’in, se-
naryoda mizansen oyunlarina elverisli ba-
z1 durumlar gérmuis, senaryocunun da bu
sanilari kuvvetlendirmis olmasi akla yakin
geliyor. Zira, «Dusman Yollan Kesti» de
aksamiyan birsey varsa, mizansendeki za-
yifligin, yapmacikhgin senaryodaki zayiflik
ve yapmaciklikla atbasi beraber yurumesi,
rejisdr ile senaryocu arasinda filmin zara-
rina olan bir dasunuds birliginin hemen her
sahnede kendini géstermesidir.

«Dusman Yollan Kesti» nin rejiséra,
senaryonun uctebirlik ilk bélumund, gerek-
siz, karanlik, hikayeyi hemen hic¢ gelistir-
miyen boélumu bir casusluk ya da gangster
filminin basmakalip havasi icinde anlatmi-
ya calisiyor. ihbarlar, ihanetler, gizli bu-

lusmalar, baskinlar, silah duellolari; ne
oldugu anlasilamiyan karanlik gece sah-
neleri, golge-i1sik oyunlari, c¢arpici olmasi-

na c¢alisilan birtakim géruntuler ile orta-
ya konuluyor. Bir kursunun koldan c¢ikaril-
masi, bayuk bir ameliyat sahnesi canlandi-
rilyormus gibi uzun uzun, Gzerine basila
basila veriliyor. Bir hainin cezalandirilma-
s, ucurtmanin ardinda ¢ighk cigliga kosan
cocuklarin egik cerceveli goéruntuleri ara-
sinda, bogulan adamin kasilmis, dili disari
firlamis ydzinun buyuk plani ve bu goéridn-
tinUn bir mezartasinm «basi» ile karsilas-
tirtimasi yoluyla ortaya konuyor...

Sonra, senaryocu ile rejisdr, bu «gangs-
tercilik» oyunundan biktiklari vakit, hig¢
cekinmeden «kovboyculuk» oynamaga ko-
yuluyorlar. Batiya go¢ eden «pioneer» lerin-
kini andiran bir araba, western filmlerinin
tamdik manzaralari arasinda ilerlerken,
kovboy filmlerinin beylik kuruluslarindan
biri ortaya c¢ikiyor. Gergekten de, filmin
yalniz bu bélimunt seyreden bir seyirci,
kadiri kahramani tehlikeli bir bdlgeden
sag salim gecirmege c¢alisan; bir yandan
«kotl adam» rolundeki kilavuz, bir yandan
da kizilderilileri andiran Aznavur'un ath-
larinin meydana c¢ikardig: tehlikeleri alt e-
dip bunu basaran bir western kahramani-
nin  macerasini seyrediyorum duygusuna
kapilabilir.

Yikik bir képriden arabanin gecgebilme-
si icin kullanilan destegin buUtun yukdnt
tasiyan kahramanin acisini anlatan sahne-
lerle, araba tekerleginin koépru araligindan
kurtulup kurtulamiyacagina dayanan mon-
taj oyunlariyle, bosaltilan bir kasabayi, ya



tiyatro elestirmeleri:

kral oidipus'ta koronun roli

Bugunin insanlari icin dans edebiyat
kavrami icine girmez. Ayri bir sanat kolu-
dur, muzik ve sarki gibi tipki. Az uygar
topluluklarda oysa dans ©Onemli bir ifade
yoluydu; ve daha c¢ok dinsel bir asamada
gelisirdi. Eski uygarliklarin  toplumunda
dans edebiyat kavrami igine girecek bir
tirdt boylece. Bir toplulugun tabiat Gstu
guce duydugu saygiy! belirtmesi bir takim
jrituel’'ler ile yerine getirilirdi eski c¢aglar-
da. Tlk hiristiyanlarin ¢iktigi zamanlar bu
rituel'ler cok sik goérulurdi. Daha sonra
bunlar hiristiyanlik kavrami icinde ingilte-
re’de Ondoérduncu Yuzyil ortalarina dek de-
vam etti. Eski Yunanlilarda ise koral dans-
lar hayatlarinin bir bélumd ve onlarin sa-
natlarinin en Onemli kollarindan biriydi. A-
tina Kralliginin kurulmasi siralarinda ya-
samis Unlu ozanlardan biri olan Pindar
(dogumu M.6. 482), Yunanistan't «guzel
danslarin tlkesi» diye tanitir bize. Vazo re-
simleri ise sik sik danseden insan figurleri
ile suslenmistir eski Yunanistan’'da.

Danshli rituel'lerin kaynag! tabiat icin
yazilan koral sarkilardir. Halkin yetistir-
digi Grdnlerin topragina bereket gelmesi
icin cesitli topluluklar tabiat gucune ba-
gislar yapar, sarkilar soylerlerdi. Homeros’-
un llyada Ue Odis© verilerinde bu koral sar-
kilara sik sik raslanir. Tabiat icin duzulen
bu sarkilarin yanisira, kahramanlar Uzeri-
ne de koral sarkilar soylenirdi. Patroclus
veya Hector gibi kahramanlarin élumu ar-
kasindan agitlar yakilirdi Ornegin. Bazan
bu koral sarkilar tum dinsel yoldan cikip
daha kisisel bir renk alirdi, 6rnegin, llyada
verisinde, tanri Hephaestus yigit Achilles
icin bir kalkan yapar ve bunun Uzerine ¢
ayri resim cizer ki bunlar koral sarki ve
danslari gdsterir. Biri bir dugan téreni, 6-
burd 6zel bir dans, Gg¢lincusl de bagd bozu-
mu sahnesidir (1). Gene Tlyada’'nin bir bas-
ka boéluminde Menelaus «gtzel sarkilarin
ve danslarin» ask ve uyku kadar énemli ol-
dugunu soyler ve bunlarin insanlari savas-

da 1ssiz bir yerde kendisinden stphelendi-
gi bir insanla basbasa kalan geng¢ kizin
korkusunu egik cerceveler icinde vermekle
herseyi halledecegini sanan bir anlayisin
ortaya hicbir sey koyamamasma sasma-
mak gerekir. Seyirciyi butin bu cgesit bey-
lik sinema oyunlariyle kandiracaklarini
sanan rejis6r ve senaryocu, aslmda kendi-
lerini kandirmaktan baska birsey yapmi-
yorlar.

Goruntulerle hi¢ uyusmiyan, beceriksiz-
ce derlenmis bir muzik de yukaridakilere
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tan daha cok cektigini belirtir (2).

Koral sarkilar ve danslar yillar geg-
tikce bir kusaktan o6blrine ge¢cmis ve ge-
lismislerdir. Ancak bunlar gelistikce daha
dinsel ve tdrensel bir nitelige erismislerdir.
Elaea kadinlan (3) Dionisos’a su sarkiyi
adardilar :

Gel, Yigit Dionisos,

Kutsal Elaea'ya gel,

flahelerle sutslu Kutsalligimiza,

Kizgin bogalarin tepindigi Elaea'ye

Gel... (4)

Yahut Atina’lilar su yagmur yakansi-
na duruyorlardi

Yagmur, ey‘yluce Zeus,

Bize yagmur gdnder

Tdm Atina tarlalan islansin bereketinle

Ovalarimizin agarsin yesil yazu (5).

Bu koral sarkilann ve danslarin bir ri-
tuel havaya burinmesiyle o cagin insanla-
rint ilgilendiren daha c¢ok bereket Uzerine
torenler duzenlemek oldu. «Bereket» kavra-
mi her yonden her toplumu ilgilendiren bir
rituel durumuna geldi. Her yil bereket ya-
karisina durmak icin sdlen duzenlenir ve
cesitli danslar yapilirdi. Her ulkede bu s6-
lenlerin yapildigr zaman baskaydi. Yuna-
nistan’da bu soélen ilkbahar mevsimine ras-
lardi. Bu mevsim bitkilerin ve canlilarin
yeni bir gugle canlanmasini icine aliyordu
¢Unkd. Sain Jerdme’a gore bu tdren bitki-
lerin olgunlastigi mevsim olan Haziran a-
yinda yapilirdi (6). Kibris'ta bu téren son-
baharda, -yani 23 Eylul tarihindeki Ado-
nis’'in 6lum gunune raslardi. Mitologya'ya
gore Adonis yakisikli bir gencti ve Afrodit’-
in asik oldugu bir erkekti. Bir av suresinde
bir aymnin darbesiyle agdir yaralanmis ve
6lmustd. Akan kanindan kizil bir lale ye-
tismisti. Afrodit onun 6limidne o degin U-
zulmusta ki yeralti tannlan Adonis’in her
yil alti ay dunya yuzine cikmasina izin
vermiglerdi. iste bu alti ay ilkbahar ve yaz
aylariydi. Her seyin buyuddaga, gelistigi,
ciceklerin soluga durdugu, canlilarin ko-

katildigi vakit, «<kDusman Yollari Kesti» nin
olumlu 6gelerinin ancak Esref Kolgak, Nur-
han Nur ve Kadir Savun'un oyunlari Ue
Kriton llyadis’in fotograf calismasi oldugu
ortaya c¢ikiyor. Bununla birli.kte, llyadis'in
filmin bir béluminde yer alan gece sahne-
lerinde tam bir basan elde edemedigini de
belirtmek gerekir. «Yalnizlar Rithtimm» nda
Yuvakim Filmeridis’'in gece sahneleri, sim-
Idiye kadar beyazperdemizde bu yoldaki
calismalarin erisemedigi bir basan olarak
kaliyor.
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sup oynadigi aylardi bunlar. Sembolik yol-
dan sonbahar ve kisin gelmesi ile Adonis
tekrar olumler ulkesi olan yeraltina geri
donerdi. Adonis adina yapilan bereket to-
renlerinden biri de iskenderiye’de yapilan
Effigy toreni ve danslariydi. Adonis, Yu-
nanlilarin dilinde <«Eniautos Daimon»'du,
yani bir Mevsim Tanrisiydi.

Bu koral danslar hernekadar ilkel idiy-
seler de Yunan tiyatrosunun dogmasina On-
ayak olmuslardi. M.O. Altinci ve Besinci
yuzyillarda bunlar bu isle ugrasan profes-
yoneller tarafindan halk 6éntnde rituel ola-
rak temsil edilirdi. Bu danslar béylece Mev-
sim Tanrisinin dinya yuziune ¢iktigr ilkba-
har ve yaz aylarinda yapilirdi.

Sophokles’in Kral Oidipus oyununun tari-
hi kesin olarak bilinmemekteyse de, M.0.425
de Atina'da temsil edildigi kabul edilir.
Yunanllar oyunlarini a¢ik hava tiyatrola-
rinda oynadigina goére temsillerin yag-
mursuz ilkbahar ve yaz aylarinda yapildigi
dusunulebilir. Kisin soguk havalarda oyun
oynamak pek kabil olmadigina goére bu
temsillerin  «<Mevsim Tanrisi» nin geldigi,
aylarda yapildigi hi¢ de yanhs bir tahmin
olmasa gerek. Bunun igin, eski Yunan ti-
yatro yazarlari oyunlarini yukarda soz et-
tigimiz rituel'leri dusunerek yazarlardi.
Oyunlarinda da rituel havasi bilhassa gucg-

le gézimuizin o6nudnde durur. Koral sarki-
lar ve danslar rituel’lerin kaynagi oldugu-
na gore Sophokles’'teki koronun en birinci
odevi bu rituel'leri yerine getirmek oluyor.
Zaten koronun duzenlenmesi bicim ve 6z
yonunden koral sarkilarin yalin, ilkel du-
zeninden hi¢ ayri degildir. Eski Yunan’'da
bu sarkilari kit'alara bdélmek Aadetti. Bu
sarkilari sOylerken ve dans ederken
«strophe» ile «antistrophe» duzeninde ha-
reket ederdi koro. Cogunca bu koral sarki-
lara ve danslara, bir Gc¢li (triad) denge
kurmak igin, «strophe» ve «antistrophe»lar-
dan sonra gelen birer kisa bdlim (epode)
eklenirdi.

Simdi koral sarkilar ve danslar uUzerine
su yukardaki kisa bilgiyi edindikten sonra
Kral Oidipus oyunundaki "koroya bir g6z a-
talim. Burada da koro «strophe» ile «anti-
stropherlere bélinmustur, 6rnegin, Teire-

sias kapali yoldan gercegi Oidipus'un yu-
zine bagirip gittikten sonra Oidipus, kor-
ku ve kizginlikla sahneden disari ¢ikar.
Bu anda koro sahnede yalniz kalmistir..
Sunlari soéyler :

Strophe 1.

Tanrinin Delphi dagindan soéyledigi

O korkung cinayeti yapan ellerin katili
kimdir ?

Ruzgardan hafif kanath

Hicbir kilheylamn yetisemiyecegi

Zaman gidiyor.

Ates ve simsekle donani

Zeus'un oglu eziyor onu simdi,

Ve ecel perilerini teskin edemez artik kimse

Onlar koétulugun pesindeler amansizca.

Antistrophe |.

iste Parnassus daginin karl tepelerinden
bir ses geliyor:

O gorunmiyen katili takip edin dinyanin

her tarafinda

O simdi ¢unku

Sik ormanlarda

Magaralarda, dag baslarinda,

Kamalanmis bir boga gibi - kagiyor

Gidiyor caresiz,

Herkesi bulan kaderinden

Kagmak istiyor bilmeden

O kader oysa bulacaktir onu.

Bundan sonra Strophe 11 ile Antistrophe
I1. gelir. Koronun konusmasi da bu duzen
icinde gelisir. Devlet Tiyatrosunun Kral
Oidipus temsilinde sahneye koyucu koroya
uclu dengeyi (triad) koroyu tge ayirmakla
vermis. «Epod» denilen kisa satirlari da
koro baslarina soyletiyor.

Burada, Mouzenidis’'in koro mizanseni
bilhassa rituel havasina bagll kaldig! igin
hayranlikla belirtilebilir. Sahneye koyucu
eski Yunan koral danslarindaki rituel ha-
vayl bir de gayet odlguyle ele aldigi dans
hareketleriyle getirmistir.

Oidipus’un kisiliginde bulabilecegimizi
6nerdigimiz rituel havaya gecmeden Once
koronun bu dizende oyunun i¢indeki rolu-
ni kisaca belirtmek gerekiyor. Koro, Oidi-
pus ile antogonist’leri arasinda bir denge
kurar. Her dialog veya bélimden sonra on-
larin ugrasilarindaki ilerlemeyi, catismayi
belirtir, esas tema uzerinde fikir yurutar
ve tema ic¢indeki cesitli yonleri goOsterir.
Koro oyunda Tebai halkini sembolize et-
mez. Bunu anlamak ise gayetle kolay. Oyun
acildiinda Kral Oidipus’un sarayl 6ntnde
onu gérmiye gelen Tebai halkl korodan ay-
ri olarak gosterilmistir. Koro sahne tGzerin-
de ancak Prologos’tan sonra gérunur ve tia-
mu icinde Tebai kentinin inancini ve body-
lece, kiyaslama yoluyla, Oidipus karsisin-'
da Atina halkini sembolize eder. Onlarin
Oidipus karakterinin karsisindaki durumu
tipki, Atina seyircisinin Sophokles’e karsi
olan durumu gibidir. Bunun yanisira yu-
karda saydigimiz ozelliklerinden dolayr o-
yun i¢inde Tebai halkinin, oyun disinda da
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Yunan seyircisinin rituel geleneklerini yeri-
ne getirir.

Koro, bir de seyircinin hayal etmesi ge-
reken sahne degisimlerine de dolayisi ile
6nayak oluyor. Oidipus ile Teiresias arasin-
daki konusma sirasinda seyircinin dikkati
bu iki karakterin catismasi Uzerine cekil-
mistir. Boylece, gérunti daha yakindan ve
daha hizhh bir yoldan g6ze hitap eder. San-
ki bir film kamerasi Oidipus'un saray! 6-
nundeki bir olayr daha yakindan c¢ekmek
icin ¢cok yakin bir mesafeye getirilmis-
tir. iki taraf sahneden cekilip catisma son
buldugunda koral muzik baslar ve bu yol-
dan goéruntu cercevesi daha genisler. Bu
kerre sanki film kamerasi daha uzak bir
mesafeye goétuaralmustur. O anda o iki ha-
rakterin Kkisisel iligkisi yanisira bir toplu-
lugun bildigimiz bir problem karsisindaki
dinsel tutumunun farkina variriz. Koronun

davranisi ve tutumu Oidipus ile Teiresias
karakterlerinin havasi gibi subjektif degil-
dir, objektiftir. Ortadaki problemi daha
tartarak ele alirlar. O trajik karakterlerin
yuksek dozlu duygusu ile bezeli olmayip o
isi daha cok bir yéntem ile, yani dinsel bir
ybénden yerine getirirler. lokaste'nin saygi-
siz sOzlerine karsi koronun yaniti bayuk biv
O0zellik tasir : «Bu gibi hareketler serefli
tutulursa.» der koro, «ben ne diye danse-
dip sarki soyliyecekmisim» (894 ile 895 inci
satirlar). Bu iste koronun gorevini en kisa
yoldan acikliyor. En genis ve esrarengiz
anlamiyle tim Dionisos Toérenleri giriyor
bdylece oyunun igine.

Zaten koro yoluyla belirtmege calistigi-
miz rituel yén Kral Oidipus’un i¢cinde bu-
lundugu durum ile de bir noktaya kadar
gelistirilebilir. Grail Efsanelerinde adi ge-
¢en Balik¢l Kral (Fisher Kung) cocuk yap-
ma gucunden yoksundur. Onun bu iktidar-
sizh@r yuzinden ulkesi buyuk bir kuraklik
icinde kalir ve Tanrilar Ulkesine her bela-
y1 salar (7). Bu bir kral ile halki arasinda-
ki iliskiyi gosterir; bu iliski de Hayat ve
Bereket kutsal ilkesinden dogar. Sophokles’
in oyunu da perde acildiginda hastalik ve
kurakliktan kirilan bir kralin tlkesini gés-
terir. Kral Oidipus’un mer’alari kurumus,

kadinlari esrarengiz bir' sekilde c¢ocuk ya-
pamaz olmus, kent hastalik icinde yikil-
maktadir. Tanrilar o kenti yalniz birakmig-

lardir. Bunun sebebini o uUlkeyi y6neten
kimsede aramak gerekiyor. Balikgi Kral
efsanesinin bir baska anlatiminda (bunu

von Eschenbach'm Parzifal'inde de bulu-
ruz (8) kralin kardesinin ihanete ugraya-
rak oldurulmesi ile tlkenin bereketi kacar,
heryer kurur, kralin kendisi bile ¢ocuk ya-

pamaz duruma gelir. Bir muddet sonra
Perceval katil Partinal'i  ¢éldarince eski
bereket geri gelir. Kral Oidipus'un ulkesi

de bir cinayetten dolayr kupkuru duruma
gelmis ve kadinlar ¢ocuk yapamaz olmus-
lardir. iste bu cinayetin katilini bulmakla
ulke tekrardan berekete kavusacaktir. An-
cak Sophokles dramatik yogunlugu arttir-
mak icin o cinayeti bizzat o Ulkeyi ydoneten
krala yaptirmistir. Balik¢i Kral'dan neden
sOz ettigimiz sorulabilir. Eski toplulukla
bu veya buna benzer efsanelere dayanarak
her yil bereket rituel’leri duzenlerlerdi. Bu
eski Yunanistan'da da boéyleydi. Nitekim,
biraz 6nce s6zunu ettigimiz «Effigy» tore-
ni de kismen bu efsaneye dayanarak ya-
pihirdi. Oidipus’un Kkisili§i ve i¢inde bulun-
dugu durum ile de bir rituel havasi boylece
g6zumuzdn 6nune duruyor.

Kral Oidipus oyununun bu o&zelliklerine
dikkat ettigimiz vakit Takis Mouzenidis’in
Devlet Tiyatrosunda sahneye koydugu tu-
rin ne degin dogru ve iyi oldugunu anl-
yabiliriz. Sahneye koyma teknigindeki ba-
sarl bir yana, Mouzenidis'in bilgili ¢ézimu
bizce alkigslanacak en buyuk tarafidir.

(1) Homeros -
569-72. satirlar.

(2) ibid. Bélum XIH, 636-9. satirlar.

(3) Elaea : Eski Bergama kentinin Ege
Denizindeki limaniydr (Y.N.).

(4) Plutarch - Greek Questions 36,7.

(5) Marcus Aurelius - Ceviri Edmonds
(Heinemann, Ltd.).

(6) Jessie L. Weston - From Ritual To

lliada, Boélum XVIII,

Romance (A Doubleday Anchor Book,
1957)S. 46.

(7) ibid. Bdlum XX.

(8) ibid.

sinema-tiyatro
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abone olun
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YAZAR BAKIMINDAN OYUN

insan olarak icimizden ve disimizdan
gelen tarlu etkiler, yasamamiza ydn verir.
Bir cevrede, oOrnegin aile cevresinde, bizi
kusatan birgcok zorunluluklara, iliskilere
karsilik yine de ¢ogu kez kendi durtuleri-
mizin yasasina gbre davranir, yasariz. Bu
yuzden dogan aykirihklari, kotualukleri,
tehlikeleri kucuk ya da buyuk yalanlarla
duzeltmeye, saklamaya, silmeye kalkisi-
riz. Bu arada sorumlulugumuzu duymama-
ga, unutmaga cabalariz ya da bu sorum-
lulugu bir an kavriyamayiz. Fakat bir o-
lay algilarimizi uyandirir, cevremizle ilis-
kimizi apacik eder, géozimuzi agar; sorum-
lulugumuzu gérariz. Ne var ki ge¢ kal-

misizdir.
Asena’'nin  «Yalan» adl oyunu boyle
dustndurdd. Yazarin islemini bu anlayis

acisindan ele alacagiz.

1) Oyunda bir intihar olayinin sonra-
si anlatilmakta, intihar edenin en yakin
cevresindeki kisiler teker teker bu olay ile
sorumluluklarini duymaya basliyorlar.
Bencil yasantilarinin olaya uzanan etkile-
rini dusunuyorlar. Kendi kendilerini yar-
gthyorlar. Yazar, dusuncelerini bdyle bir
hikdyede vermekte. Oldukca yerinde bir
secis. Cunkl bu hikaye sahnede ilging ola-
bilirdi. Tiyatroya uygun olanaklar sagla-
yabilir.

2) Oyunu bir sorusturma ile baslati-
yor. Bdylece hem seyircinin dikkatini bas-
tan uyandirmis oluyor, hem de oyunun
gelisimine uygun dusen bir belirsizlik ha-
vasl yaratiyor. Bununla birlikte oyun, soy-
le de bashyabilirdi : Geng¢ kizin intiharini
anlatan sondaki sahneler basa alinarak yi-
ne bu etkiler saglanmis olur, 6te yandan
sahneler tekrar olmaktan, gereksizlikten
ve anlamsizliktan kurtulurdu. Bdylece,
simdiki durumu faydasiz ve anlamsiz ka-
lan sahnelerin deger kazanabilecegi kani-
sindayiz.

3) Kisiler oldukca belirgin cizgilerle
yasatilmis. Ancak aralarindaki bagintilar,
birbirlerine karsi durumlari, c¢atismalari
seyirciyi geregince yakaliyamiyor. Ayrica
oyunun genel disuncesine de tum olarak
oturmuyor. Soéyle ki : her kisi kendi guna-
hina, kendi yalanina doénup; kendi yasan-
tisini elestirirken, kendini sucglarken, se-
yirci de o kisiyle birlik olacak ve Kkisi de-
gistikce seyircinin sucladigi kimse de de-
gisecekti. Sonunda ise seyirci ya kimseyi
sucglayamiyacak, ya da hepsini suclu bula-
cakti. Oysa ki, kisilerin ayri ayri gunahla-
rini, yalanlarini 6grendikten sonra seyir-
cide su izlenimler kaliyor sanirim

O aile Kizi intihara surukliyecek dere-
ce karmasik, cekilmez, cehennemsel bir
ortam sayllmaz. Bu bakimdan, seyirci bir
suclu kisi ariyor. iste o zaman butun go6z-
ler Anaya cevriliyor. Cunku, her Kisi soz-
de kendini yargilarken hep Ananin yapi-
sI, tutumu, ettikleri, ister istemez 6ne ge-
¢iyor; Kizin sonu bakimindan 6nem kaza-

yalan

Nihat OZER

niyor. Babanin yalani, kiz kardesin ve ni-
sanlinin yalanlari pek sénuk, intihar olgu-
su igin pek yetersiz kaliyor. Kizin gorin-
tist bunlarin belleginde «Iste ben o zaman
oldim.» dedikge, biz, nesnel olarak Kiza
hak veremiyoruz. Bu yikintiyr onun asin
duygululuguna, gug¢suzligine, hattd man-
yakligina veriyoruz. Yazarin istedigi bu
degildi saniriz. Hepsi sucgludur. Hatta bize
degin tasip gelir bu sugluluk. Hepimizin
onemsemedigimiz, fakat 6zinde onemli o-
lacak yalanlarimiz vardir, demek istiyor-
du Asena. oOyleyse, Kkisilerin birbirleri ile
olan durumlari oyunun c¢6ziUmune zoraki
uydurulmus bulunuyor.

Kisilerin ayri ayri yapilarini kabul edi-

yoruz. Kendi baslarina canh, belirli, dav-
raniglari, eylemleri, duygulari, 6zellikleri
inandirici  kisiler. Ancak, intihar eden kiz

icin biraz dusinmeli. Seyirci bu kizi dog-
rudan dogruya taniyamaz, oteki kisilerin
dusuncesinde, onlarin gézuyle taniyacak-
tir. oyleyse Kiz, birka¢ kendine 6zge or-
tak davranislar disinda, kisinin belleginde
ayri yonleriyle, ayri yapida gdrunecektir.
Bu yonler ayri ayri belirtilince; Kizin her
kisi ile iliskisi, catismasi, yalanlarin onda-
ki sarsintilari daha acik - secik olabilirdi.
Oysa Kiz, oyun suresince oteki Kisiler gi-
bi canl, somut, bagimsiz yasadi. (Gergi
burada yodneticinin buyuk umursamazhgi

da o6nemlidir. Fakat Yazarin c¢abasi bu
noktada eksik.)
4) Son sb6z olarak sunu demek isteriz:

Devlet Tiyatrosu sahnelerinde dérdinci o-
yunu seyredilen Asena, henuz arayis ddne-
minde. Onu, gerek dili bakimindan, gerek
kisileri, sectigi konular, ele aldigi sorun-
lar, dinya gorusi, tiyatro teknigi bakim-
larindan yolunu bulmus, vyazar kisiligine
tam ulasmis sayamayiz simdilik.

SAHNEDEKIiI OYUN

1) Sorumluluk Ustine yazilmis
oyunun yodneticisi tam sorumluluk 6rnegi
koymus ortaya. Oyun neden yazilmis? Ne
anlatiyor? Kisileri kimdir? Nasil dusunu-

yorlar, neler duyuyorlar, ne yapiyorlar,
ne yapmak istiyorlar? Olaylar, dusunce,
nereye dogru gelisiyor, hangi sonuca va-

riyor vb. Buna benzer sorulari siralamak,
sanirim bir yoneticinin ilkten yapacag: ve
en olagan istir. Sonrasi da onun ustaligi-
na, gorus yetisine, yaraticiligina kalan is-
ler. Fakat 6nce oyunu, dogru, ya da yanlis
da olsa, anlamak gerek.

En acik noktalarda bile anlayissizlik
gbsteren bir sahneye koyucunun o6zdeniS
ginden suphe edilir. Onun calismasini gu-
venle karsilayamayiz, o6rnegin, su nokta-
lar Uzerinde duralim : Bir hatirlayis sah-
nesinin, bir pismanlik duygusunun tiyat-
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Londra radyosunda Peter A. Ustinov'-
un Peter Jones ile yaptiklari program az
zamanda birgok dinleyicileri radyo basina
cekmeye baslamistir. In All Directions a-
dindaki bu programda her iki sanat¢l kar-
sI karsiya gecip espri yapiyorlardi, an-
cak hazirladiklari bir metin yoktu, o anda
zekalarinin verdikleriyle cevaplarini ha-
zirhiyorlardi. Hanideyse, bizim Orta Oyunu
yontemiyle, Kavuklu ile Pisekar gibiydi-
ler karsi kargiya. Londra Radyosu’ndaki
bu skegler ¢ogu yazili fars ve skeglerden
daha c¢ok tutuluyordu. Her ikisi de, cun-
kd, espri yonunden yukli oyun ,yazari ve
aktordlu. Peter Jones bugun yalnjz hafif
komedileri ile taninir. Oyss., Ustinov Uze-
rinde daha uzun durulmaga deger bir sa-
nat¢l (rejisér - aktér - oyun yazari) ola-
rak c¢ikar karsimiza. 1921'de Londra'da ilk
kere gozlerini dunyaya acan Ustinov ba-
basi tarafindan Rus, Alman ve italyan ka-
nini almisg, annesinden de gene Rus ve
Fransiz ozelliklerini saglamistir. Kisilik
yoninden oldugu kadar, yazarlik yolunda
da bir dunya vatandasidir bodylece. Oniki
oyunu vardir simdiye dek yazdigi. Kimle-
rin* etkisi altinda kalmis oldugunu dusiun-
meden 6nce onun karakterinde G. B. Shaw’
un alayh havasini, Bridie’'nin yumusakhgi-
ni buluruz. Ancak, bu niteliklerin en gugclu
durumda olani gene kendi kisiligidir.

Ustinov'un West End'de ilk sahneye
konan oyunu The House of Regrets (Pis-
manliklar Evi) idi. Onu ilk kerre tutun-
duran oyunu The Banbury Nose (Banbury
Burnu) 1944 yilinda Wyndham Tiyatrosu'-

ro diliyle anlatimi tarld bicimlerle, tarla
yollarla olabilir. Bir gercek kisiyle bir ha-
yal kisinin karsihikli durumlari, bir somut
gérantd ile bir soyut goérintindn ayrinti-
lar1 yine tiyatro anlatimi ile tarld bigim-
lerde gOsterilebilir. Fakat her halde bu
yollar, yalnizca sahneyi Kkarartip aydin-
latmaktan, araya ilgisiz ezgiler sokustur-
maktan ibaret olmasa gerek. Saniriz, ti-
yatronun daha derinlemesine ve anlaml
araclari yollan vardir. Kizin hayalini 6lu
yesilinde bulamakla onun bir hayal Kisi
oldugu anlatilmak isteniyor diyelim. Fakat
ote yandan gercgek kisilerin ona karsi tep-
kileri, Kizcagizin bu hayalini hayalet, hat-
ta hortlak edip c¢ikiveriyor. Kisiler, bu ha-
yal geldiginde nigin trkstnler. Oturup ken-
dileri ¢agiriyorlar onu. O, bir bakima igle-

rinden gelen sestir. O sesten uUrkmezler,
sasirmazlar. Olsa olsa ezilirler, azap du-
yarlar. Yodnetici bu noktaya bos vermis.

Yalniz bu nokta mi ya? Butun oyun sure-
since ne yaptigini, neden yaptigini bilme-

.satoya erisebilmek

dort albayin aski

6zdemir NUTKU

nda oynandijinda Ustinov'un adi da tiyat-
ro repertuarlarinda yer almaya baslamis-
tir. Yazarin baska bir énemli yapiti da
The Indifferent Shepherd (ilgisiz Coban)
adli oyunudur (1948). Bundan sonra iki
énemli oyunu 1951'de ingiliz sahnelerinde
temsil edilmiye baslanmistir * The Mo-
ment of Truth (Gergcek Ani) ile The Love
of Four Coloneis. Yazarin son tutulan ince
komedisi son yillarda c¢esitli tlkelerin ti-
yatro repertuarlarina giren Romanoff and
Juliet’tir.

Biz bu yazimizda Uglinci Tiyatro'da ol-
dukca basarili bir yolda sahneye konmus
olan D6rt Albayin Aski Uzerinde durmak
istegindeyiz. Bu oyun da Ustinov'un obur
oyunlari gibi derinligi olmayan, eglence a-
maciyla yazilmis olan bir fantazi komedi-
dir. Konu, isgal kuvvetleri altindaki Al-
manya'nin Herzogenburg adhi hayal! bir
kasabasinda gecer. isgal kuvvetlerinin ba-
sinda bulunan dért albay (ingiliz, Fransiz,
Amerikan, Rus), ormanlar i¢cindeki bir sa-
toyu genel karargéh olarak kullanmayi
kararlastirirlar. Eski c¢aglardan kalma bu
icin satonun cevresini
saran sik ormanlari ve caliliklart bigtirir-
ler. Ancak bu bir fayda vermez, hemen
o anda agaclarin ve calihiklarin yenileri
buydr. Bu olaganustu olay karsisinda ne
yapacaklarini duastnudrken bir yabanci gi-
rer odaya ve kendisini tanitir : Profesor

Seytanof. Onlari satoya gotlurebilecegini
bildiren Seytanof, adindan da anlasildigi
gibi Mephistopheles vari esprili bir kot

ruhtur. Buna karsilik, ingiliz kadin milis'-

mis gibi geliyor bize. S6zun kisasi 6devi-
ni yapmamis. Oysa ki, yoneticilerimizin
ozellikle bu yerli oyunu daha titizlikle, da-
ha bir istekle, daha duygulu benimsemele-
ri, yerli oyunlarda ayn c¢aba gdstermeleri
beklenir.

2) Oyuncular icin, bazi aksamalar di-
sinda, genellikle olumlu kanidayiz.

Elgin Saracoglu, «<Ekmek Parasi» nda
daha rahat ve anlayishi oynuyordu. Bura-
da kendini yorarcasma sikiyor ve c¢ogu

kez, eylemlerinin nedenini belirtemiyordu.
Meliha Ars, bazan asiri gosterilere kaci-
yor, biraz gurultdltd oynuyordu. Cetin Kor-
oglu, 6l¢cuyd kag¢irmadan goéturdd oyunu.
Yalniz bir - iki yerde yapmacik gérunus-
lere dustl. Tijen Par ve Turgut Sangdl en
uygun ve gerekli oyunu verebildiler. Tur-
gut Sangdl kisa rolunde, fiziksel aykinli-
gma, roluntn zoraki ~kisiligine karsilik ak-
samadi. Erol Amac¢’'in neden bu kadar ko-
tu oynadigini anhiyamadik.
3) Dekor pek sevimsizdi.
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lerinin onbasi Uniformasi altinda albaylara
gorunen kadin, da iyilik perisini canlandi-
rir. Peri onlari satoya gitmekten alikoy-
may! dener. Basaramaz. Dort Albay orada
karargdh kurmaya kararhdirlar. Seytanof
onlan Satoya gotuarur. Bu esrarli satoda
yuzyillardir uyuyan bir guzel prenses var-
dir. Albaylar herseyi unutup bu prensesin
guzelligine dalarlar. Seytanof onlarin bu
ilgisini 6nceden bildigi icin albaylara pren-
sesi uyandirmak icin bir yol bildigini soy-
ler. Bu da : her biri ask Uzerinde dusun-
duklerini gdstereceklerdir. Prenses yuz yil
onceki bir tiyatro temsilinde temsili biti-
remeden uyuyakalmistir. iste simdi albay-
lar ask Uzerinde ne dusunduklerini goste-
rirken prenses de oyniyacagl oyun ile
temsilini tamamhiyacaktir. Mantik yoluy-
la dusunulurse konudan birsey cikmiyaca-
g1 icin bu oyunu tum fantazi olarak ince-
lemek yerinde olur.

Albaylarin sahnede oynadiklari  oyun
onlann bu konuda ne dusunduklerini gés-
terdigi gibi onlarin birer asker olarak ne
gibi manevralarla isi yonettiklerini de sem-
bolik yolda seyirciye iletir. Ama asal ola-
rak, boylelikle, dort ayri ulkenin insanla-
rina 6zgl ask tutumlar: ele alinmak isten-
mistir. Nitekim, Fransiz i¢in uyuyan pren-
ses erotik hekimi olan bir disi; ingiliz igin
romantik bir serlven; Rus icin erisilmisi
guc yasak meyva; ve Amerikali igin de
ruhsal yonu 6énemli olan bir kadindir. Ame-
rikalinin oyun sirasinda rahip kiliginda
sahneye c¢ikmasi ve bir koétu kadini kurtar-
mak cabasi bunu deyimler nitekim.

Dort albayin uyuyan prensesi elde et-
mek dustncesiyle oynadiklari oyunlar Us-
tinov'un c¢esitli oyun yazarlarini parodi yo-
luyla taklid etmesidir, 0Ornegin, Fransiz
albayinin oynadigi oyunun havasi Mari-
vaux'nun klasik turdeki komedilerini
dirir. Hele Marivaux’nun Les Fausses Con-
fidences (1732) komedisinin temasina ¢ok
yakindir. ingiliz albayinin sahneye getir-
digi oyun Elizabeth devri manzum oyun-
larinin sulu go6zlid soytarilarini  canlandi-
rir. Bizce bu oyun A. P. Herbert'in Two
Gentlemen of Soho oyununa c¢ok yakin bir
naziredir. ikonenko'nun oyunu Chekov'un
havasini getirir. Nastasia pekala Ucg¢ Kiz
kardes oyununu ansitabilir bize. Kardes-
lerden herhangi biri Nastasia, ikonenko da
kiyaslama yoluyla topgu albay! Vershinin’i
andirir. Breitenspiegerin oyununda William
Saroyan'in oyunlarindaki Amerikan hava-

an-

sina dururuz. Su halde bu doért oyunla elde
edilen parodiler, Fransiz turunde evli ka-
dinlan bastan c¢ikarma, ingiliz havasinda
«iambio vezniyle yazilan bir manzum, ro-
mantik ask sahnesi, Rusvari bir erkek-ka-
din iligkisi, Amerikan havasinda bir erdem
saldinsidir. Bunlar Ustinov’'un sulu boya
skeclerinden baska birsey degildir.

Ask sarrafi rolu yapan profesdr Seyta-
nof albaylari prensesi elde etmek i¢in kis-
kirtir. Ancak iyilik perisi cesitli yollarla
buna engel olmasini bilir. Ask yolunda ye-
nilgiye ugrayan dort albay’'m ikisi uyuyan
prensesin basinda beklemiye karar verir,
obur ikisi ise satodan uzaklasirlar. Oyunun
sonu boyle biterken gitmenin ve kalmanin,
hangisinin daha dogru oldugunu dusinmek
seyirciye birakilmistir. Bunu seyirci de bu-
lamazsa o degin 6nemli degil zaten. Bu
oyun, basta dedigimiz gibi, derinligi olma-
digindan boéyle sonugsuz bitmesi de seyir-
ciye bir fantazi masal havasi verir. Usti-
nov’'un oyunun sonucundan elde etmek is-
tedigi de bu olsa gerek.

Oyundaki Uyuyan Guzel, bize Fransiz
masalinin, konusunu ansitiyor. Hemen her
dile cevrilmis olan bu masalin konusu Kki-
saca su: Kral ve kralicenin bir kiz gocugu

olur. Kucuk prensesin vaftizi icin periler
cagrihir, ancak bir yash peri unutulur, sa-
raya davet edilmez. Davetsiz saraya gelen
yasl peri bu ise kizdi§i icin prenses igin
bir dilekte bulunur. Prenses parmagina bir
igne batiracak ve bdylece yuz yillik bir
uykuya dalacaktir. Ytz yil sonra bir kral
oglu gelip de prensesi dudaklarindan Opiin-
ce prenses uyanacaktir.

Dort Albayin Aski fantazi komedisinde
de oyunun havasina hakim olan budur. Us-
tinov usta bir sekilde bu masaldan fayda-
lanir ve bunu sahneye aktarirken birtakim
guzel buluglara durur. Albaylarin hicbiri
prensesi uyandirmagi basaramaz. Ama on-
lardan ikisi, umutlari olmadig: halde, dun-
yanin gerceklerinden siyrilip prensesin u-
yanmasini bekliyerek hayal dunyasina dal-
may! ister. Kimbilir, belki uyuyan guzeli
uyandirmak sanatginin ¢abasi olsa gerek,
oyle parlak demirli asker! tniforma belki
buna engel olmustur.

Bu oyunu sahnede seyrederken fazla
derin dustinmek istemez. Oyunun hafif,
esprili akisina insanin kendi kendisini bi-
rakmasi yeter. Eger, sembolik anlamlar
veya bir takim derin dusunceler c¢ikart-
maya cabalanirsa kisi eli bos ddner geriye.

yirmisekiz



Butin bunlar bir hi¢ igin. Hekabe igin.
Hekabe onun nesi? Hekabe’'den ona ne ki
oyle gbzyasi ddoksun? Cosmak icin onda, o
oyuncu pargasinda Hamlet'in nedenleri ol-
saydi ne yapardi kimbilir? Sahneyi gozya-
sina bogar; herkesin kulagini korkung bir
hitabeyle yirtardi; sucluyu cildirtir, sugsu-
zu dehsete dusurur, cahili saskin ederdi;
gorup isitenleri gercekten hayretlere sa-
lardi. Oysaki...

Bunlari ni¢gin yazdim sanki? Hamlet,
bir an 6nce harekete gececegi, babasinin
intikamim alacagi yerde, kararsizlik, kus-
ku, duraksamadan siyrilamadigini oyunun
hemen her sahnesinde kendi agziyla itiraf
etmiyor mu? Ediyor etmesine ya, ona en
¢ok dokunan, oyuncularin duygulu oyunu-
dur. Onlar, Hekabe'nin acikl olayina ken-
dilerini  kaptirirlar, bir bakima yasarlar
onu, buysa Hamlet'e ¢ok etki eder. Kendi-
ne lanetler yagdirir durur.

Hamlet nedir? Korkak bir insan mi?
Deli rrfi? Kararsiz mi? Cesaretsiz mi?
Cinsi sapik m1? Zayif bir yaratik m1? Her-
kes kendine goére bir yorumunu yapiyor
bunun. Bircoklari, Hamlet'in karakterinin,
bunlarin bir «complex» i oldugunu ileri su-
riyorlar. Simdiyedek sdylenilenlerden de
yararlanmak suretiyle, biz de Hamlet’in

karakterini kisaca inceliyelim
Hamlet, Shakespeare tarafindan Onye-
dinci Yuzyilda yaratilan ve zamanimizda

hala yasayan bir kisidir. Bu Kkisinin, boyle
¢ok uzun bir sire icinde, birbiri ardindan
gelen gen¢ soylarin onda kendilerini bulur
gibi olduklari, biraz daha ileriye gidece-
gim, bulduklari karakterinin iyice belir-
lenmesi igin, 6nemli birka¢ nokta Uzerinde
durmak gerek. Hamlet, herseyden 06nce
universitede 6grenim goérmus bir insandir.
Karakterinin degisik sekiller gostermesi-
nin nedenini ararken, bu bize esash  bir
ipucu olacaktir. Sézgelimi,.sonucu hemen
almasi gerekirken dusitnceyle zaman ge-
cirmesini bununla acikhyabiliriz. Hayaletin
sOzlerinin gercek mi, yoksa yalan mi oldu-
gunu iyice bilmeden o&ylesine kanh bir ise
girisemezdi. Bircok kimseye gore gercgek
Ustd olan hayalet motifini oyundan cika-
rip atarsak, geriye, yazarin gostermek is-
tedigi ana konu kalacaktir. Yani, mesele
bir delikanlinin, cinayete kurban giderv
babasinin intikamini almasindan c¢ok, kade-
rinin ¢izdigi yolda, birtakim etkenlerin zo-

ruyla bir erege, bir sona dogru giderken
karsilastigi engeller karsisindaki tutumu,
ruhundaki her tarla degisimdir. Bu unla

trajediyi, J. Calvet iki a¢idan incelemekte-
dir : 1. Dis olgu, 2. i¢ olgu 1). Biraz sonra
anlatacagimiz konu, oyunun cergevesini
meydana getirir. Yazar, bunun icin dykuyl
dis olgu diye adlandiriyor. i¢ olgu ise, bu

hekabe’den ona neki ?

Gttrkal AYLAN

cerceve icine yerlestirilen degisim tablosu-
dur. Gercekten, bu oyunda dis olgu yalniz-
ca bir sus, adet yerini bulsun diye konu-
lan bir olaylar silsilesi olarak kalmakta*
dir. Ama, Shakespeare'in o6zellikle Uzerin-
de durdugu, okuyucu veya seyirciye de
vermek istedigi, asil i¢ olaylar, i¢ olgudur;
genclik ¢aginda bulunan bir insanin bir
mesele 6nunde kendi kendiyle yaptigi mua-
cadeledir. Onu, oyunun bir¢cok sahnelerin-
de kendi kendisiyle konusur goéruriz. Her-
seyin nedenini arastirir, olaylari en ince
ayrintilarina kadar dikkat ve sabirla ince-
ler. Kamtlar bulmadikc¢a i¢i rahat etiriiye-
cektir. Hamlet'i «endise», «duslnce», «ka-
rarsizhik» seklinde kestirme yollardan ta-
nimlamaga calisanlar var. Fakat biraz yu-
karda da sdylemis oldugum gibi, Hamlet'in
karakterini bunlarin bir karisimi olarak in-
celemezsek c¢ikmazlardan  kurtulamayiz.
Hamlet bir saskinlik i¢inde. Ni¢in? Cunkd,
kendinden asagl insanlarin koéta eylemle-
ri karsisinda, asil bir ruhun, son derece
ustin bir insamn solda sifirhgi, dogru ve
iyiyi arama seferberligindeki yalnizhigr o-
nu karamsar dusuncelere itmistir. Koéta o-
lan ¢ogunlugun mu, yoksa iyi olan azinli-
gin mi kararlari dogrudur? Burada kara-
ri, azinlik, yani Hamlet dis olgularla de-
gil, kendi zeka ve vicdani ile veriyor. A. C.
Bradley’'e bakilirsa, verilen kararlarin co-
gu yanhs cikmakta ve karakterler mutlu-
luga erememektedir. S6zimuz, ahlak konu-
suna geldi dayandi boylece. Shakespeare'in
trajedisini trajedi kilan, salt bu unsur mu-
dur? Tabi! ki hayir. Téresel eylemlere, in-
giliz’ler kadar 6nem vermeseler bile, diger
toplumlar da bagh kaliyorlar. Yalniz, bu
yapitta, ingiliz karakterini bulmak kolay-
dir. «<Hamlet», «Julius Caesar», «Mack-
beth», «Lear», «Othello» ve diger trajedi-
lerdeki anlasilmaz karakterlerde — ingiliz
edebiyatinda sik sik rastlanan derin bir
melankoli gérular ki, bu ingiliz karakte-
rinin degismez unsuru sayilmahlidir (2).

Hamlet'in kuvvetli, sasmaz bir istemi
var. Gercege ulasma yolunda, Oidipus’'un-
kinden hi¢c de asagl kalmayan bir istem.
Arasira karamsarliga dustyorsa da, — bu-
nu, dunya zaten mahvolmus, duzeltmek ba-
na mi kaldi? yollu sézlerinden anlayabili-
riz. yilmayacaktir. Kader, egemenligi-
ni, kullar Gzerinde her an duyurmaktadir.
Hamlet de bilir, duyar bunu. Tum eylem-
lerinin sonucgsuz kalacadim da. Hicbir ise
yaramiyacagini bildigi bir davranista bu-
lunmak elinden gelmez. Olaylar surukler o-
nu. O bu arada miucadele etmek firsatim
bulur. Ama kiminle? Kiminle olacak, ken-
diyle, dusunceleriyle.

Gorulayor ki, Hamlet'i anlamak c¢ok
guc. Bu konuda s6zi daha fazla uzatmak

yirmidokuz



istemedigimden,
geciyorum
Danimarka krali 6lmis ve yerine Clau-
dius gecmistir. Hamlet, d6len kralin oglu
ve yeni kralin yegeni, Universite 6grenimi-
ni bitirip Elsinor’a gelir. Claudius, dlen
kardesinin karisiyla, yani Hamlet'in anne-
si Gertrude ile evlenmistir. Hamlet, bir
gece babasinin hayaletini gorur. Hayalet
ona, Claudius’un kendisini zehirliyerek o6l-
durdugunt, Gertrude'a zarar vermeden in-
tikamini almasini séyler. Hamlet bunu ya-
pacagina dair sbz verir. Hemen ise girise-
cegi yerde, dusunmekle zaman gegirir. I-
nandirict kanitlar elde etmek ister. Deli
taklidi yapar. Hamlet, saray néazin Polo-
nius’'un kizi Ophelia’ylr sevmektedir. Ophe-
lia da onu. Kral korkmaktadir. Deliligin
icyUzuniu anlamak icin her careye basvu-
rur. Ama istedigini bir tarlu Ogrenemez.
Hamlet, bir gun bir oyuncu kumpanyasi-
na, kral ve kralicenin 6niunde, bir kralin
baskasi tarafindan zehirlenmesini anlatan
bir dram oynatir. Kral, hemen odasina ce-
Kilir. Hamlet onun davranislarini gdzden
>kacgirmaz. istedigi olmustur. Annesine ha-

oyunun 0O0ykd ve plotuna

karet eder. Annesi, delirdi sanarak «im-
'dat» diye bagirir. Bir perdenin arkasinda
saklanmis olan Polonius da ayni sekilde
bagirinca, Hamlet kilicini ona saplar. Onu
kral sanmistir.

Ophelia bu olaydan sonra cildirir, inti-

har eder. Laertes, rfardesi Ophelia ile ba-
"basi Polonius’un intikamim almaya karar
verir. Kral, Hamlet ile diuello etmesini sdy-

ler. Laertes’in ucu zehirli kilici, Hamlet’-
in isini bitirmedigi takdirde, kral, elindeki
zehirli icki kadehini uzatacalftir. ic¢ckiyi

bilmeden kralice icer ve oluar. Hamlet ya-
ralanir. Bir ara kiliglari degisirler. Bu kez
Laertes yaralanir. Laertes herseyi anlatir.
Hamlet krala atilir ve kilicini saplar. Boy-
lece duello yeri cesetlerle dolar. Sonunda
Fortinbras tahta geger.

Fergusson, Hamlet tzerinde yaptig: in-

celemede, (multiple plot), katmerli plot-
tan soézagiyor. Bu oyunda, kiucuk kuguk
«plotrlar biraraya gelerek esas «plotrla

birlesmektedir. Gergekten, oyunun en 6-
nemli aksiyonunu olusturan, Danimarka
kralinin Olduralusundeki esrari aydinlat-
ma amaciyla yapilan arama isi, diger bir
suru olayla gelisir. Shakespeare, bir c¢ocu-
gun, sucglu bir ana karsisindaki tutumunu
mu, yoksa, ayni zamanda, bir ¢ocukla ba-
basi arasindaki iliskiyi mi anlatmak iste-
mistir?' Bunlara verilecek yanitlara goére,
Polonius - Laertes - Reynaldo zinciri bir
«comic-pathetic» yardimci plot olarak an-
lam kazanabilir. Hamlet ve Hayaletin 06y-

kistine paralel guluncgluklerle birlikte.
Plotun bélumleri, tim olarak oyunun
eylemi — geleneksel siraya goére, biraz yu-

karda sdyledigim esas aksiyonun baslan-
gi¢, orta ve sonunu goOsterirler. «<Prologuen,

esas «theme» veya «aetion» a hazirlayici
bir sahnedir. 1. Perdenin 2nci sahnesi,
(Claudius’un sarayi) bu «theme» in Clau-

dius’'un gorus noktasindan almisidir. 3 ncu
sahne (Polonius'un evi) esas «theme» de
gulung bir degismedir.. (3). Oyunun yapi-
sint bir butun olarak ele alirken, ikinci de-
recedeki plotlarin benzerlik unsurlariyla
ana plota baglandigini, kucuk «aetion»-
lardan ana «action»a gecildigini unutma-
mamiz gerekiyor.

Oyuna gelelim

Herseyden ©6nce sunu belirtmek yerinde
olur ki, oyun tum olarak basarili sayila-
maz. Sanirsiniz ki, Muhsin Ertugrul, yal-
niz Hamlet rolind oynayan Engin Cezzar’'-
la ugrasmis, otekileri kendi hallerine bi-
raksam da olur diyerek isin icinden c¢ik-
mak istemis. Dogru mu yapmis? Tabil ki,
evet diyemeyiz. Bu son derece agir, son

derece gu¢ — hem anlasilmasi, hem oynan-
masi — yapiti daha titizlikle hazirlamaliy-
di oysa.

Bir kere oyunda birlik yok. Kendileri-
ni rejisérun eline teslim ettikten sonra,
sanki hersey olup bitmis gibi, gdrevlerini
yaptiklarina inanan okuyucularla elbette
birlik olamazdi. Codu, acaba yazar ne de-
mek istiyor, benim onun ddsundidgine u-
yan bir oyun c¢ikarmam i¢in nasil oyna-
mam gerek? diye bir soruyu bile aklin-
dan gecirmemisti.

Engin Cezzar, kendini bu ise vermis,
batin iyiniyetini ve istegini kullanarak,
Shakespeare’'in dusundugd bir Hamlet ol-
maya c¢alisiyor. Benim uzerimde iyi bir iz-
lenim birakti. Belli ki, Amerika'dan kup-
kuru dénmemis. Dagarciginda birseyler
var. Ne olurdu diksiyonu da biraz guzel
olsaydi! Ama ne zarari var, baska yanla-
riyla o kusurunu Ortebiliyor. Abdurrah-
man Palay’'m guzel diksiyonu var da, ne
oluyor sanki? Bir Claudius,olmaktan c¢ok
uzak. Dimdik duruyor, ne heyecan, ne kor-
ku belirtisi var yuziunde. Dev gibi bir cus-
sesi var gerci. Ama bir kral olmaya bu ye-
ter mi? Gertrude'de Gulistan Guzey c¢ok
sonuk kaliyor. Tipki Ophelia'yi oynayan
Sibel Godksel gibi. Sahnede olduklarim; te-
sadufen kulagimiza gelen soézlerinden, ko-
nusmalarindan anliyoruz. Birer hayal gi-
bi goézlerimizin ©6nidnde geziniyorlar. Higc-
bir degisim yok. Aksiyonlari belirlenemi-
yor bodyle olunca. Sibel Géksel, Ophelia de-
gil de, siradan bir rolde oynuyor sanki. Bir
uyurgezerden farksiz. Horatio'da Kemal
Bekir ol¢cult ve temiz bir oyun c¢ikariyor.
Konusmalari guzel. Rosenkrantz’da Hamit
Akinli, Guildenstern’de Gazanfer 6zcan,
Hamlet - Rosenkrantz - Guildenstern tc¢ge-
nini bozan iki kése. Ya da kisi. Laertes’de
Erdogan Gemicioglu tek sodzcukle berbat.
Rolind anlamadigi besbelli. Buna karsilik
sivri, gbze batici sekilde oynamak yerine,
hi¢ degilse Palay’'in, Guzey'in, Godksel'in
yaptigini yapsa, sessiz sedasiz gidip gelsey-
di ya! Oyunda, kral yok, kralice yok, La-
ertes yok, Ophelia yok, su yok bu yok, kim
var Oyleyse? Ulvi Uraz, Engin Cezzar ve
ibrahim Delideniz'in yarattiklari Polonius
- Mezarci, Hamlet, Birinci Oyuncu var, de-

otuz



gerli okurlarim. Ulvi Uraz, bu usta sanat-
¢l, roline odylesine girmis ki. Konusmalari,
davranislari okadar yerinde ve Olcllu Ki.
Mezarci rolunde saheser. Ne derseniz de-
yin, bilgili sanatcinin her hali baska olu-
yor. Programda okumadinizsa, ayni Kisi-
nin iki role c¢iktigini anlamaniz cok gug.
Ibrahim Delideniz, ¢ok guzel oyunuyla se-
yircilerin takdirini kazaniyordu. Gene En-
gin Cezzar'a donelim. Diksiyonun kot ol-
masina ragmen, sesinin tonunu ayarlama-
sini, hizlidan agira, agirdan hizliya ged-
mesini biliyor. Jestlerine olur (imkéan) o-
raninda bir yumusaklik verme c¢abasinda.
Bale bilgisi ve ahskanlhiginin yardimiyla
belki ideal bir Hamlet'in degil ama, Is-
tanbullularin goérmege alisik olmadiklari-
ni sandigim bir Hamlet’in ruh hallerini be-
lirtebiliyor.

Oyuncular ve Mezarcilar sahnesi oyu-
nun en guzel sahnelerinden. Bunlara flut
sahnesini (Hamlet - Rosenkrantz - Gulden-
stern)- ve Polonius’un oélduruldagia sahneyi
ekleyebiliriz. Duello sahnesi oldukca za-
yif. Oyunun tim olarak neden guzel olma-

digini, sanirm ki anlatabildim. Rol dagi-
timinin gelisiguzel olusu, oyuncularin rol-
lerini anlamamig, hattd anlamaya calisma-
mis olusu — bir ikisi hari¢ —, plastik mi-
zansenlerde Cezzar'm yalniz kalisi, tempo-
suzluk, ufak tefek kusurlar (s6zgelimi, son
sahnede iceriye demir sakirtilari iginde bir
robot adam giriyordu.) v.b. oyunun isteni-
len seviyeye cikmasina engel oluyordu.
Muhsin Ertugrul, oyunun hazirlanma sire-
sini ¢ok daha uzun tutmali ve oyuncular-
la teker teker mesgul olmaliydi. Bircokla-
rinin begendigi dekorlar, nedense benim
hosuma gitmedi. Sahnenin déner olusun-
dan yararlanmak suretiyle Turgut Atalay
daha iyi dekorlar yapabilirdi. Oysaki, ayni
tahtalari- cesitli "'dnlerden gostererek bir
degisiklik yapma amaciyla, digerleri gibi
isin kolayina, kacmis.

. (1) J. Calvet Dunya Edebiyatinin
Olmeyen Ucg TipL )
(2) A. R. Humphreys Ingiliz Edebi-

yati Etudleri.
(3) F. Fergtisson : The idea of a Thea-
ter.

cocuk tiyatrosu

ondértten

Amerika'da, cocuk tiyatrosunun basli-
ca amacl, cocugun hayal gucuni gelistir-
mektir. Bu tiyatrolarda yetenekli c¢ocukla-
ra tiyatro egitimi vermek 6nemli sayillma-
maktadir. Broadway sahnelerinde, Holly-
wood filmlerinde ve televizyon programla-
rinda gorulen cocuk «yildiz»'lar pek seyrek
olarak cocuk tiyatrolarindan yetismedirler.
Boyle c¢ocuklar daha c¢ok sila bir tiyatro
calismasinin sonunda yetisirler, bu da sa-
nat merkezlerindeki 06zel tiyatro okulla-
rinda yapilmaktadir.

Tiyatro egitimi yerine, 12 yasin altin-
daki normal cocuk, yaratici tiyatronun ce-
sitli sertivenleri ile bircok yonden gelistiri-
lir.

Yaratici tiyatronun Amerika’'da tanin-
mis Onculerinden birisi, lllinois, Evanston,
Northwestern Universitesi'nde profesér o-
lan Misa Winifred Ward'tir. Bu konu Us-
tine «Sreative Dramatics», «Playmaking
with Children» ve «Stones to Dramatize»
adli O¢ kitabi vardir. Miss Ward'in birgok
eski ogrencisi, simdi diger Universiteler vo
liselerin tiyatro kurslarinda, yaratici tiyat-
ro okutmaktadirlar.

200'den cok kolej ve Universite ¢ocuk ti-
yatrosunda 06gretmen egitimi ve yaratici
tiyatro calismasi dersleri  verilmektedir.
Northwestern Universitesinin yaninda bu a-
landa calismalari ile yaygin olarak taninan
Seattle, Washington Universitesi, Minnea-
polis’te, Minnesota Universitesi, East Lans-
ing’'te Michigan State Universitesi, Austin’-

de Texas Universitesi ve Colorado'da Den-
ver Universitesi vardir.

Amerika’'da cocuk tiyatrosu calismalari
ogretim meslegi olarak kabul edilmektedir,
bunun icin «Cocuk Tiyatrosu Konferansi»,
«Amerika Ogretim Tiyatrosu Birli§i»'nin
gercekte bagimsiz bir bolumudur. Profes-
yonel sahneye cikaricilardan, Universite
profesorlerinden, badimsiz tiyatro yodnet-
menlerinden, bélge ¢ocuk tiyatrolarinda ca-
lisanlardan, dekoratdrlerden ve teknik da-
nismanlardan toplanmis 900 Uyesi vardir.

Cocuk Tiyatrosu Kongresi’'nin amaci: 1 -
Her gesit cocuk tiyatrosu calismasinin stan-
dardini yuceltmek, 2 - Her bdlgede cocuk
tiyatrosu kurumlan gelistirmek.

Cocuk Tiyatrosu Kongresi, her yil A-
gustos ayinda toplanir ve c¢ocuk tiyatrosu
calismalarim her yénden inceler. Program-
da, yakin gecmiste yazilan doétl-bes cocuk

oyunu elestirmesi, yaratici tiyatro goste-
rileri, taninmis ruhbilimcilerin, egitimcile-
rin, profesyonel tiyatrocularin konusmala-
ri, gunun konulan ustine tartismali top-
lantilar, sergiler, televizyon ve film top-
lantilari, sahne isleri, tiyatro yonetim tek-
nigi ve yaratici tiyatro gibi 6nemli sey-
ler vardir.

Bdylece cocuk tiyatrosu ile ilgilenen her-
kes yadirgamiyacag! bir yerde bulunmus
olur.

Herkes birbirinden bir seyler 6grenir
ve su basit yonteme gore yon bulur: Cocuk
icin her seyin en guzeli gereklidir.

otuzbir



Clneyt gokcer

disine en buyuk 6gretmenligi halen Bati
Berlin Operasi Genel Mudurda Dunya ¢apin-
daki sohret Cari Ebert'in yaptigim soyle-
mekte ve «— Baska 6gretmenlerim varsa
da Uzerimde en ¢ok etki birakan, 6z babam

der gibi, 6gretmenim diyebilecegim tek

kisi, Ikinci DUnya Savasinin ulkemize ka-
zandirdi§r deger, Cari Ebert'tir<» demek-
tedir.

Tiyatro oyuncularinin sinemada oynama-
larinin karsiti degildir. Kisiligini oynadigi
rolde yansitmiyan; oynadigi roliin Kisiligine
rahatca burtunen Sir Laurence Olivier, Alec
Guiness, Sir John Gielgud, John Barrymore

gibi buyuk tiyatro oyuncularinin beyaz
perdede de en kalici yapitlari verdiklerini
soylemektedir. Fakat kendi kisiligi oyna-

digi rolun Gstine ¢ikan buyuk tiyatro oyun-
cularinin beyaz perdede gerekli dogalhgi
saglhiyamiyacaklanni, gosteris duskuna ti-
yatro oyuncularinin ise sinema icin  ¢ok

tehlikeli olduklarim savunmaktadir. Sine-
manin teknige dayandigim, yoéneticinin bu
isten anlamayan bir kimse olmasi duru-
munda oyuncunun iyi oynamasinin kotu
film yapilmasina engel olamadigini, bu
ylzden bizde tiyatro oyuncularinin sinema-
da basan sagliyamadiklanm ileri sirmek-
tedir. TUrk sinemasi igin ise «— insaallah
duzelir!..» demektedir.

Ulusal tiyatromuz icin tek dilegi daha
iyi yerli oyunlarin yazilmasidir. Ulusal ti-
yatromuzun kurulmasi yolunda kendi tiyat-
ro gelenek ve gdreneklerimizden faydala-
nan ve kendi sorunlarimizi ele alan yapit-
larin mi, iyi tiyatro yapitlarinin mi 6n
plana  alinmasi gerektigi konusunda
«— Herseyden once iyi tiyatro yapiti ge-
rekli. Yerel renkler tasiyan, kendi sorun-
larini savunan tiyatro yapitlari vermis u-
luslardan ulusal tiyatrolarim kurmus olan-
lar vardir (irlanda ve Rus Tiyatrolari).
Bu o6zellik, yapitin iyiligini baltalamaz, hat-
ta arttirir. Ashinda, bir yazann, yasadigi
cevrenin etkileri disina ¢ikmasi imkéansiz-

dir. Onun yapitinda Ulusunun kendine 6zgu
nitelikleri belirlidir. Burada uslGp sorunu
ile karsilasiriz. Tiyatrolarda da durum bu-
dur. Bir Alman Tiyatrosundan Moliére*!
Comédie Francaise gibi oynamasini kimse

beklemez. Cehov'u hi¢ bir ulus tiyatrosu
Rus Tiyatrosu gibi oynayamaz. Kral Oidi-
pus’'un Turk sahnelerinde oynanisi ile Yu-
nan sahnelerinde oynanisi arasinda fark
vardir. Uslap farki. ikinci tip iyi oyunlar
insancil olanlardir. Modern oyunlardan da

ornek bulmak mumkinse de klasiklerde bu
ozellik Ustundidr. Su anda aktiel oldugu
icin soyliyeyim; Kral Oidipus’'un bukadar
basan kazanmasimn sebebi nedir? iyi oy-

nanisi bir yana, yapitin insancil yoni. Bu
yapiti hi¢bir ulus kendisine maledemez.
Bunlar bitdn insanhgin mahdirlar.» demis
ve eklemistir: «— Artik kivan¢ duyabile-
cegimiz iyi yapitlar ortaya ¢iktiginda Ulu-
sal Tiyatromuz, kendiliginden kurulma yo-
luna girecektir.»

Cuneyt Gokger, Genel Mudur olarak ta-
sarilarim yer yer gercgeklestirmekte, Bdlge
Tiyatrolan Kanunu c¢ikar ¢ikmaz Devlet
Tiyatrosunu repertuvar tiyatrosu durumuna
sokmak istemektedir. Aynca gerceklesmek
Uzere olan bir tasan butun 6zenci tiyatro-
lar ve oyun yazarlarimiz igin ¢cok yararh
olacak bir deneme sahnesinin kurulmasi-
dir. Besinci Tiyatronun Devlet Tiyatrosu
sahnelerine eklenmesiyle yeni bir sahne a-
¢iimasi dusunulmemistir. Eldeki kadro ile
bunun yapilmasi imkansizdir. Aslinda ge-
reksizdir de. Oda Tiyatrosunda oynanan o-
—yunlara bir¢cok tiyatrosever bilet bulama-
maktadir. Oda Tiyatrosundaki oyunlar ye-
ni agilacak Tiyatroya aktanlacaktir. Oda
Tiyatrosu ise bir deneme sahnesi durumu-

na sokulacaktir. Kendisi, bu konuda ayn-
ca : «— Devlet Tiyatrosunda Oncu tiyat-
ro yapitlan oynanamaz; mizansen deneme-
lerine girisilemez. Bunlara da imkan vere-
bilmek i¢in bir deneme sahnemiz olsun is-
tedik. Turk yazarlarinin yeni oyunlan Us-
tunde burada bir labora.tuvar c¢alismasi
yapilacak. Tiyatro Enstitisti, Universite
Tiyatro topluluktan ve 6ébur 6zenci toplu-
luklara bu sahne ag¢ik tutulacak.» demek-
tedir.

festivalden

ondan

nimisti. Galatasaraylllar Alfred Jorry'nin
Kral Ubu adhi oyununu hazirlamislar. Oyu-
nun Fransizca oynamsi seyirciye de oyun-
culara da ¢ok sey kaybettirdi. Sahnede bir-
ka¢ Fransizca konusuluyordu. Kral Ubu'-
yu oynayan Ayberk Colak, agir rolunt e-
zilmeden yuaruttd. Zeki Heper’in rejisinde
anliyamadigimiz hareketler vardi. Gene de
Kral Ubu icin «basarili» denebilir.

Kinamak istedigim bir nokta var. -Sah-
ne Galatasaraylllara saat IT.OO'de veril-
mekle beraber- oyuncularin nasil ve nere-
den c¢ikacagini bilmemeleri, kostumlerin
temsil sirasina kadar tamamlanamamasi
bir amator tiyatro icin koétd bir not.

Sonu¢ olarak : Elestirmensiz, yabanci
tiyatrosuz, bizbize bir festival yaptik. Bu
yazdigim, festivalin, -objektif olmasina ca-
hstigim- bir dykusu. Gelecek yillarda da-
ha erken calismaya baslamak ve daha uy-
gun bir tarih bulmak sartiyla daha az ku-
surlarimiz olacagi inanciyla Festivali ka-
padik. Esen kaim...

otuzlki



KITAPSEVERLERE

MUJDE

Aylik Yayin Haberleri Bulteni

HER AY CIKACAK, SIiZE YENI KITAPLARI TANITACAKTIK

Yilbasinda c¢ikan ilk sayisinda

i# 50'den fazla yeni ¢ikmis kitabin mahiyeti, konusu, icindekiler, dzeti, fiyat
ve siparis adresleri hakkinda bilgi verilmistir.

HER SAYIDA

e «Okuyanla bagbasa> sayfasinda sizlerle bir konusma ve ilgileneceginiz ko-
nularda fikralar, dusuinceler, vecizeler yer alacak;

e «Sorun, soyliyelim» sayfasinda kitaplarla ilgili sorulariniza cevap verile-

cektir.

w  Birinci hamur k&§gida cep kitabi boyunda 2 renkli ve 16 sayfa olarak bas-

tirilmistir.

 Fiyatimiz semboliktir. Alti aylik abone 150 kurus, yillik abone 3 liradir (Pa-
ra yerine posta pulu godnderebilirsiniz).

Kisa adres

bize gelen yayinlar

Sahne Kapisi, Say! : 25-31, 13-20 Kasim
1954, 4 sayfa, 25 kurus. Mollafenarl No
34, Cagaloglu, ISTANBUL.

Sahne Kapisi Ozel Sayi 1.

Kimsecik, Sayi 8, 9. Ekim-Kasim 1959.
1 yaprak. 1 lira. Inénu Caddesi 22. Sokak
No: 132, ADANA.

Sanat Edebiyat Sosyete, Sayi : 96, 97,
98. 15 Klasim - 1 Aralik 1959. Ortaboy, 16

sayfa. 100 kurus. Selanlk Caddesi, 64/3,
ANKARA.

18 Aylik Sanat Dergisi. Say! : 1 Kasim
1959. 6 sayfa. 50 kurus. P.K. 249 ADANA.

: Posta Kutusu

: 193, Merkez =« ANKARA

Beyaz Perde Sayl: 12. 15 Kasim 1959.
1 lira. P.K. 730 1ZMIR.

Sanat Dunyasi, Sayl : 90. 15 Kasim
1959, Ortaboy, 16 sayfa, 50 kurus.

Yeditepe Say! : 13 - 14. 15-30 Kasim
1-15 Arahk 1959. Bilyuk boy, 16 sayfa,
100 kurus, P.K. 77. ISTANBUL.

a dergisi Sayi: 22-23, Kasim-Aralik
1959, Buyuk boy, 8 sayfa, 50 kurus. Azim-
kar Sokak, No. 13, ISTANBUL.

Yeni Yeserti Sayi: 3. Kasim 1952. 2 say-
fa. Buyuk boy, 25 kurus, Tnebey Caddesi,
No. 12, BURSA.
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TAC YAYINLARI

CIKTI
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TURKIYE CUMHURIYETI

Ziraat Bankasi

Kurulus Tarihi: 1863

Sermayesi: TL. 750.000.000

idare Merkezi: ANKARA

Yurdun her tarafinda sayin

musterilerinin emrindedir

Ecnebi Memleketlerde Muhabirleri
Vardir

Tasarruf hesaplari i¢in dolgun ve zengin
ikramiyeler.
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MAKINAWKIMVA ENDUSTRISI
KURUMU

Fenni esaslar
ladi1g1 gaz oc
bol yedekleri
Saya arzetmi
Istanbul >eAn
gazalarimizd
niz

yiizelli kurustur.



