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Hazirlayanlar: Hiseyin S6nmez, lhsan Kabil, Hasan Aydin

Katkida Bulunanlar: Mustafa Akbarci, Faruk Aksoy, Tulay Andig, Esin Bakla,
Atilgan Bayar, Omer Bunlu, Hadiye Cangokce, Metin
Erksan, Ali Murat Erkorkmaz, Ufuk Usterman, Ahmet
Palaz, Ahmet Parman, Serdar Sari, Hiseyin Taping, Cemil
Tirin, Tahsin Ozgir

Temsilcilikler: iZMIR: Sabri Kalig, ESKISEHIR: Ozgir Tiyek,
HOLLANDA: Ahmet Palaz, INGILTERE: Halil Turhanli,
FRANSA: Fethiye Ozver

On Kapak:
Walt Disney, Norman McLaren
Arka Kapak:
Ali Murat Erkorkmaz

Marl 1989
Hil Yayin’da hazirlanip, Gilen Ofset’de basiimistir.
Seckiye goénderilen drtnler iade edilmez.
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SUNGU CAPAN'IN DIPNOTU
61. sayfadaki (*)

“The First Statement of the New American Cinema Group” Jonas Mekas, Shirley Clarke, Lewis Allen,
Emile D.Antonio, Edward Bland, Lionel Rogosin, Peter Bogdanovich, Robert Frank, Alfred Leslie,
Edouard De Laurot, Ben Carruthers, Angus Juilliard, Adolfas Mekas, Gregory Markopouios, Daniel
Talbot, Guy Thomajan, Louis Brigante, Harold Humes, Sanders Kardesler, Bert Stem, Don Gillin,
Walter Gutman, Jack Perlman, David C.Stone, Sheldon Rochlin.

Film Culture, No: 22/23, Yaz 1961

PASOLLNTNIN YAZISININ GiRISi

Basta XXIII. Johannes 6ncesi, geliskin katolisizminin spirittialist vurgusuyla ifade edilmis -son
yllllard?(,l I((jatlklsm bir inancla, pragmatistce guncellestirilmis bir konu. Boyle bir ifade, bundan 6tirti
“ikirciklidir !

* Bir daha olmamasi umuduyla

Canlandirma Sinemasi bélumdnin
hazirlanmasinda degerli sinema yayimlan
arsivinden yararlandigimiz Mehmet Gureii'ye
tesekkir ederiz.

Gelecek Sayi

ANTONIONI
OMER KAVUR
Sinemada Elestiri
Umberto Rosi, Susan Sontag, Cem Taylan, Metin Erksan,
Fatih 6zglven
BUSK -
7. istanbul Sinema Guinleri
ve
8. istanbul Uluslararasi Film Festivali
"{izerine
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Biitiin ...ve sinema okurlar
...ve sinemanin arsivine birakilan bir film biro
calisanlar tarafindan 7. sayiya rastgele
konulmustur. Film gercek sahibi tarafindan geri
istenmektedir. Malkiyetinize gecen film
parcalarini litfen iade ediniz.
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Btin ...ve sinema okurlari
...ve sinemanin arsivine birakilan bir film biro
calisanlar tarafindan 7. sayiya rastgele
konulmustur. Film gergek sahibi tarafindan geri
istenmektedir. Miilkiyetinize gecen film
parcalarini litfen iade ediniz.
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... ve sinema’ntn neden yayimlandigi ve neden geciktigine iliskin agmaz-
larimizi 6nceki sayilarda ifade etmeye calismistik. Bunlarin 6tesinde ka-
lan bir soruyu daha netlestirelim. ... ve sinema bir kadro dergisi degil,
sadece sinemay! yasamin zenginlestirici bir unsuru olarak géren insanla-
rin biraraya geldigi bir yayim organi.

TRT nin kitlesel yayin tekeli olmanin verdigi rahatlikla, filmleri yeni mon-
tajlarla gdstermesi, sansiriin garipliklerle devam etmesi, Tirk sinemasi-
nin salon bulamamasi, yurt disindaki festival ve toplu gosterimlerdeki
aksakliklar son donemin tirmanan sorunlari.

Metin Erksan’in, 6niimiizdeki glinlerde yayimlanacak olan kitabinin giris
bélimunden bir paragrafi yeni montajcilara 6rnek olsun diyerek buraya
aktarahm. “ 1960’h yillarda Anadolunun bir kasabasinda film ¢ekiyorduk.
Oranin ileri gelenleri film ekibi igin gece duzenlediler. Gecede de benim
bir filmimi gosterdiler. Hersey cok guzeldi, film basladi, gayet giizel bir
bicimde herkes seyrediyordu fakat filmin gidisati benim filmime pek ben-
zemiyordu, seyredenler ise olayin farkinda degillerdi. Film bittikten son-
ra makinist ile gorismek istedim, makinist gayet sakin bir sekilde
memnuniyetimi sordu. Sinirli bir sekilde filmi bdyle bir gecede bile dogru
diirust gosteremediniz, bobinleri karistirmissiniz. Makinist; 'Metin bey bo-
binleri karistirmadim sadece filminizin senaryosundaki hatali boltimleri
diizelttim’ dedi. Benim sdyleyebilecedim birsey kalmamisti.” TRT nin yeni
montajlarla filmleri géstermekteki inadi gosterecek film bulmasina higbir
engel teskil etmiyor.

Yabanci filmlerin festivallerde sansiirsiiz gosterilmesi ile bu konuda olumlu
bir adim atild1. iki senedir istanbul Film Festivalinin jiiri bagkanligini, Yu-
nan sinemacilarinin yapmasi hos bir tesadif, ¢linkii E§enin bu yakasinda
sansur hala giindemdeyken, oteki yakasinda Anayasa teminati ile hale-
dilmis.

1988’in Subat ayinda yapilan 24 Kare 24 Zaman kisa film giinlerinin ikin-
cisi neden yapilmadi sorulari artmaya basladi. 24 Kare 24 Zaman kisa film
tretimine hiz verebilmek amaciyla diizenlenmisti. Bunun sonucunda da
bazi projeler gergeklesmeye basladi. Bunlar tamamlandigi zaman ikinci-
side gerceklesebilir. 1990 yilinin Ocak ayinda, Hollanda’da ...ve sinema-
nin katkilariyla diizenlenecek Turk kisa film giinleri bu filmlerin yurtdisinda
nasil ilgi gérecegine iliskin bir yanit olacak. Filmlerinin Hollanda’da gds-
terilmesini isteyen kisa film yapicilarini filmleriyle birlikte ...ve sinemaya
bekliyoruz.



Yurtdismda yapilan festival Osterilerinde sinema-
cilarin orada bulunmamasi yurt disina aciimayi geciktiriyor, érnegin
Mannheim film festivalinde blytik 6dili alan Herseye Ragmen’in 6duli-
ni alacak kimsenin olmamasi, Mannheim gazetelerinde yapimcisinin te-
lefonu bile cevap vermiyor, baslklariyla yer aldi.

Ankara film festivalinde ise festival brostrini bulamadigimiz gibi gor-
mek istedigimiz filmleri de o giiniin iginde iptal edildigi icin g6remedik.

1989 yilinda, biri Ifsak digeri Ankara film giinleri icinde olmak (izere kisa
filmler arasinda 6dullil iki yarisma diizenlendi. Ikisinde de dduller, juri
tarafindan hakedecek film bulunamadigi icin verilmedi. Gegen sayida be-
lirttigimiz gibi yarisma var ise 6dul mutlaka vardir. Hele bu yarismalar
maddi 6dule ¢ok ihtiyaci olan kisa filmciler arasinda yapilyorsa.

Nisan ay1, festival nedeniyle yodun gegecek. Seyirciler bastn tarafindan
yonlendirilmiyor diyen festival yoneticilerine:

Festivalin belirlenen filmlerinin video kasetleri, basina 6nceden gdsterile-
mez mi?

Bu senede bilet bulamam kaygisiyla dolasan seyircilere:

Son 3-4 senedir festivali izleyen seyirci sayisi 140.000 bin civarinda yani
bazi filmlerin tim seanslariyla 18.30 seanslari tam dolu oynuyor, diger
seanslar icin film baslamadan yarim saat dnce bilet bulabilmek miumkiin.

Haydi sinemaya.
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Tarkiye’de CANLANDIRMA Sinemasi
Buguni ve Gelecegi

Cemil Tirin

Turkiye’de canlandirma sinemasi, 1940’lardan itibaren sinema-
lardaki gosterimleri 6nceleyen kisa reklam filmlerinin canlan-
dirma tekniklerinden yararlanilarak hazirlanmasi ile baslamistir.
Bu dalda calisan ilk ve 6nde gelen isimlerden biri olan Vedat
Ar (René Clair’in 6grencisi), Filmar adl stidyosunda Urettigi
2-3 dakikalik canlandirma filmlerinin yanisira degisik bicim
arastirmalar, da yapmis. Birgok sanat¢iyi yetistirmis olan Ar,
son olarak bugiin var olmayan Uygulamali Endistri Sanatlari
Yiksek Okulu’nda 6gretmenlik yapti. Filmar, 1970’li yillarin
baslarinda Norman Mclaren’in yaptiklarina benzer 1 dakika-
lik filmler Uretti ve 1973’te de kapilarini kapatti.

Filmar ile avm amagla filmler Gretmek amaciyla kurulmus bir
baska reklam firmasi da istanbul Reklam Ajansi. Baslangicta
zamanin karikatir sanatgilarina ¢izgi filmler hazirlatan bu fir-
ma, Tarkiye’de bugtin profesyonel olarak ¢alisan pek ¢ok ani-
matorin egitim ocadi olma 6zelligini tasir. 11k baslarda dusiik
kalitede cizgi film Oretilmesi, bu sanat dalinin hi¢ bilinmiyor
olmasina baglanabilir. Sonralari yurt disinda gorgi ve bilgile-
rini arttiran cizerler, Grlnlerinin teknik ve estetik degerlerini
yukseltmeye basladilar. Uzunca bir sure faaliyetlerini strdiren
istanbul Reklam, barindirdi§i sanatgilarin kendi stiidyolarim
kurmalari Gzerine 1981 yilinda kapandi. Bunlar disinda Radar
Reklam, sonralari Kare Reklam (Karikatiir Reklam ve en son
Stiidyo Cizgi adlarini aldi) gibi Ali Ulvi basta olmak Uzere yine
karikaturcilerin olusturduklari stiidyolar da canlandirma fil-
mi Uretimine katkida bulunmus olan kuruluslar.ListeyeFerruh
Dogan ve Oguz Aral’in Canli Karikatir adli stidyolarini ekle-
mek gerekiyor.



Goralduga gibi, yurdumuzda cargigsss j
¢ok sanat dalinda oldugu gibi devlet desteginden ve ilgisinden
uzak kalmasi sonucu ilk érnekleri reklam filmleri olusturuyor.

Bunun istisnalar ise tek tiik yapilan yarismalara katilmak uze-
re Uretilen filmler.

Bu dénemin en biyuk ustalari arasinda Yalgin Cetin’i sayma-
miz gerekiyor. Cetin de buglin taninmis animatérlerin saygiyla
andiklari egitimcilerin basinda gelmekte.

Reklam amaglh canlandirma filmleri sadece ¢izgi filmlerden olus-
muyordu. Filmar zamaninda sinemalarda esas program énce-
sinde gosterilmek Uzere kukla filmleri de yapilmaktaydi. Bu
konuda bir ilk olarak Ayla Seyhan’i sayabiliriz.

Bugun bu ilk ¢calismalarin érnekleri Devlet Film Arsivi’nde bu-
lunuyor.

YARISMALAR

Reklam disi canlandirma filmlerinin Gretimini saglayan odulli
yarismalar arasinda TRT Kiltiir ve Sanat Bilim Odiilleri Kisa
Film Yarismasi (1969), Altin Koza Film Senligi (1972), Hisar
ve BUSK (Bogazici Universitesi Sinema Kuliibii) Kisa Film Ya-
rismalari (1967-1977), Aksehir Nasreddin Hoca Canlandirma
Fim Yarismasi (1975), Balkan Film Senligi cercevesindeki Ulu-
sal Kisa Film Yarismasi (1978) basta gelenler olarak siralanabi-
lir. Bu yarismalarda basar1 gosteren bazi filmler, yapim yillan
ve yapimcilan ise soyle:
sal Kisa Film Yansmasi (1978) ve Kiiltir Bakanli§i Nasreddin
Hoca konulu Cizgi Film Yarismasi (1978) basta gelenler ola-
rak siralanabilir. Bu yansmalarda basari gosteren bazi filmler,
yapim yillan ve yapimcilan ise soyle:
« TRT Kiiltiir ve Sanat Bilim Odiilleri Yansmasi’nda Sanstr
(1969) ile Tan Oral,
 Altin Koza’da Amentl Gemisi (1972) ile Tongu¢ Yasar,
« 1970 Kisa Film Yansmasi’nda 6zel édul olarak verilen kar-
ton film Hisar d6dulind hangi filmin aldi§i belli degil. Katilan
filmler: Silgi (1970) Engin inal, Lingo Lingo Siseler (kukla film,
1970) Goniil ve Orhan Taylan, Bir giin (?) Meray Ulgen.
« BUSK
1974 1) 65 KV, Cemal Erez

2) Gliz, Atilla Ulkiimen
1975 1) Gergeadam, Emre Senan

2) Evrim, Ates Akviiz
1976 1) Canlandirma Tabanca, Emre Senan

2) Dugum Nasil Cozuliir, Ates Benice
1977 1) Hayatinda Egri Cizgiyi Ik Kez Kesfeden Adam, Emre

Senan

2) Bir Gun, Selguk Askin
1978 Balkan Film Senlidi Cizgi Film Odulii : Kedi (11 Gatto,

m 1977), Meral Birden (Erez)

Jenerik Odulii : Nezih Demiral ve Emre Senan
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1978 Kiltir Bakanhgi Nasreddin Hoca Yarismasi
1.er Hoca ile Hirsizlar, Tung Izberk ve Hoca ile Hirsiz, Ton-
gug Yasar, 2. Hoca Bir Giin, Ates Benice, 3. Kisasa Kisas, Em-
re Senan

1983 Trafik Kolu Yarisma 2. Erim Gdzen, Sertag Ergin ve Fe-
ride Yonel (Birincilik verilmedi)

Yurt disindaki bazi yarisma ve senliklerde de Turk filmleri ba-
sarilar kazandilar.. Bu filmler arasinda 1980’de Zagreb Senli-
gi’nde gosterilen Stereo (A. Benice), Annecy Festivali’ne kabul
edilen Cur'ckEase (Ali Murat Erkorkmaz),ls Bankasi Cincin ve
Is Bankasi Cocuk Sinemasi Jenerigi (Tahsin Ozgir) sayilabi-
lir.
CANLANDIRMA SANATCILARI

Turkiye’de canlandirma film yapan azimsanmayacak sayida sa-

natgi var. Belli bir diizeyin tstiinde Griin vermis ve taninmis sa-
natcilardan bazilari yas sirasina gore sunlar :

- TONGUC YASAR - 1932 dogumlu sanatgi uzunca bir stire-
dir canlandirma filmi Gretiyor. Kiltir Bakanli§i’nin Nasreddin

Hoca Yansmasi’nda paylastigi birincilikten sonra ayni Bakan-
liga iki film daha yapti. O yildan sonra da her yil bir kisa film
yapan Yasar, Kaplumbaga ve Tavsanlar adli 3 dakikalik filmiyle
. de basarilar kazanmis. Son olarak Meral Stimer ile Avci Kus
adh bir film yapan sanatci, bu siralar bazi baska projeler ile

ugrasmakta.

ORHAN BUYUK DOGAN

1935'de istanbul'da dogmus olan Bilyilkdogan, 1960’da istan-
bul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nin Resim B&limi’nden
mezun olmus. O da tim dider sanatcilar gibi reklam ajanslari-
na cizgi filmler dretmis.

Tirk ve islam Tarihi ile masal ve efsanelerle ilgili cizgi filmler
Uretmeyi disinmis olan Buy(ikdogan, Alaaddin adl bir pro-
jesini yurt disinda da tanitmak icin ugras vermis.

Bugin Akademi’de Canlandirma Film egitimi vermeyi stirdii-
ren Blytkdogan, bu derslerin su anda Sahne Sanattan égren-
cilerine yardimci ders olarak verildigini ve gelecek yildan itibaren
ana sanat dali olacagim belirtmekte. Ana sanat dali olmasi ha-
linde, Turkiye’de epeydir olmayan akademik canlandirma film
egitimi tekrar baslamis olacak.

Buylkdogan su anda TRTye bir proje hazirlamakta. Bu daha
cok cocuklara ydnelik hazirlanacak olan ve gevre korunmasi ve
egitim filmlerinden olusan 13 bélimluk bir ¢izgi dizi. Bunun
ardindan baska projelere de girecegini sdyliyor.

12 ... ve sinema



ERIM GOZEN

1938 dogumlu sanatci 1964*1981 yillan arasinda istanbul Rek-
lam Ajansi’nda emek vermis, bircanlandirma film yapimcisi.
O da sayisiz reklam filmiyle ve TV de su anda gdsterilmekte olan
Trafik Trafik adl filmleriyle taniniyor. Bu film 1983’de yapi-
lan Trafik konulu ve birincisi olmayan bir yarismada ikinci ol-
mustu. (Bu arada bu yansmada (glnclligin, o zamanlar
inanilmaz zorluklar icinde egitimini strdiren Uygulamah En-
distri Sanallan Yiksek Okulu’nun iki dgrencisi tarafindan ka-
zanildigini belirtelim.)

Gozen son zamanlarda reklam ve film jenerigi Uretiyor. Atif
Yilmaz’in Asiye Nasil Kurtulur filminin jenerigini de o hazirla-
mis.

iki ila alti kisinin calistigi atélyesinde calismalarim siirdiiriiyor.

.. ve sinema 13
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DERVIS PASIN

1942'de dogan Pasin alayh ¢izgi filmcilerden. Sinema afisleri
yaparak ise baslayan sanat¢i 1967°de bir 6zel yarisma ile can-
landirma film dretmeye baslamis. O da Istanbul Reklam’da ¢a-
lismis. Yalgin Cetin’in d@rencisi oldugunu belirten Pasin
1976°da kendi studyosunu kurmus. Reklam filmleri yaptiklari
stiidyosu daha sonra Ates Benice’ninkiyle birleserek buyimas.
Bugilin 50 kisinin calistigi stidyolarinda uzun metrajh sayili
Turk cizgi filmlerinden biri gergeklestirilmis durumda: Bogag
Han. 50 dakikalik bu film Sinema Giinleri 88 programinda da
yer aldi. Pasin, Benice ile birlikte Tirkiye’de bircok seyin 6n-
culigund yaptigini sdyliyor. TRT’ye giden yolu da kendileri-
nin agtigim belirten Pasin, Turkiye’de canlandirma sinema
potansiyeli bulundugunu ancak teknik olarak geri kalindigim
si)'yIUyor. Bu giin eskisinden daha az reklam reten stiidyolar-
da TRT icin ¢ocuk programlarinda yayimlanan Neden Cizgi,
Tomurcuk Servisinin Fircasindan gibi diziler Uretmekteler.
“Uykudan Once”” jenerigi de onlar tarafindan Gretilmis.

14 ... ve sinema



TUNC |

1942 dogumlu olan lIzberk gazetecilik kdkenli bir canlandirma
sinemacisi. 1962°den beri ¢izgi film ile ugrasiyor. 1963-73 ara-
sinda istanbul Reklam’da gérev aldiktan sonra artik serbest ca-
listyor. Kiiltir Bakanligi’nm 1979 Nasreddin Hoca Konulu gizgi
film yarismasinda Hoca ile Hirsizlar adli 3 dakikalik filmiyle
birinciligi paylasti. Bunun ardindan ayni kuruma iki film daha
yapti. Bu filmlerini disarda isve¢ TV’si, Berlin Film Akademi-
si gibi kuruluslara pazarlayan izberk 6zellikle Almanya’da
olumlu elestiriler almis.

Bu yil TRT’den gelen bir teklifi degerlendirerek 13 balumliik
bir Nasreddin Hoca dizisi Uretmeye baslayan izberk bunlarin
yedisini tamamlamis . Filmlerini kendi mini at6lyesinde bir iki
yardimciyla gerceklestiriyor. izberk Tirkiye’deki canlandirma
film yapimcilarinin érgitlenmesini saglayabilmek icin gahistigim,
ancak bir sonuc elde edemedigini sdyliyor.

ATES BENICE

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimu mezunu olan
Benice, 1947 dogumlu. Canlandirma filmine Orhan Biiyiikdo-
gan’la baslayan Benice, Tongug Yasar ile birlikte reklam film-
leri yaptiktan sonra Dervis Pasin’le birlesti o zamandan beri
Pasin-Benice stiidyolarinda tretiyor. Bir KarincaAilesi adl 6.8
dakikalik dizilerinin 52’sini tamamladiklarim ve TRT igin Ure-
tilen bu dizinin 22 iilkeye satis baglantisinin gerceklestigim séy-
liiyor. 1976’da Aksehir’de, daha once BUSK yarismasinda ve
Zagreb’de basan kazanan Benice, siparis izerine film Urettik-
lerini ve konulan kendilerine ait filmler yapmadiklarim belirti-
yor. Turkiye’de canlandirma filmciler arasinda bir dayanisma
eksikligi olduguna inanan Benice, bdyle bir drgitiin olmasinin
yarar saglayabilecegini distinenlerden. Tirkiye’de bir sektor-
den soz edilmesi icin ¢cok Gretmenin geregine inaniyor ve bu ko-
nuda umutlu.
MERAL VE CEMAL EREZ

1947 ve 1950 dogumlu olan sanatgilar, IDGSA Grafik Sanatla-
ri ve Resim Bolumi mezunu. Canlandirma filme Cemal Erez’in
1973'deki mezuniyeti icin gergeklestirdikleri 4.5 dakikalk 65 KV
adli bir film ile baglamislar. Bu film 1974 BUSK Kisa Film Ya-
nsmasi’nda birinci oldu. ikili bundan sonraki calismalar igin
yurtdisim secti. Meral Erez 1975’de Italya’daki Usbino kentin-
de Canlandirma Sinemasi egitimi gdrdii. Orada gerceklestirdi-
gi 11 Gatto (Kedi) adli 5 dakikalik filmle de 1978’de Balkan Film
Senligi cergevesinde diizenlenen Ulusal Kisa Film Yansmasf-
nda birinci oldu. Cemal Erez ise 1980 yilinda Paris Ecole Nati-
onale Supérieur des Arts Décoratifs okulunun Canlandirma
Sinemasi Bolimii’nde egitimini surdiirdi. ikili 1981-83 yillarin-
da Ndakikalik Les Cordes (ipler) adli dekupe bir film calisma-
si gerceklestirdi. 1985 Marly-Le Roi Kisa Film Senligi’nde en
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iyi “graphisme” odulind alan Bu frmin ardindan su anda fi-
nansmaninin saglanmasini bekledikleri S2xt3 dk.lik bir TV di-
zisi projesi Uzerinde ¢calismaktalar. Don Kisot adli calisma ger-
ceklesirse, Erezler, Fransa’da bulyuk bir stidyo kurma sansini
elde edecekler.

ALI MURAT ERKORKMAZ

1948 istanbul dogumlu olan Erkorkmaz, iTU Mimari’den me-
zun. Cok geng yaslarda konuya ilgi duyup, kiglk ¢izim kutu-
lan yapip her gittigi yerde ¢izgi film treterek baslayan sanatgl,
hizi ve bir anda yapti§i islerin yogunluguyla herkesi sasmiyor.
1970 yilinda uzun metrajli ilk filmini gerceklestirmis ancak bir
tarli banyo ettirememis. Su anda tamamladii bir kag uzun met-
rajli film oldugunu séyliyor. Son projelerinin yurt disina sa-
tislanni da gerceklestirmis durumda. Erkorkmaz, baslangictan
beri kendi adina calisiyor. Bir ara Arap ulkelerine gidip oralar-
da 7 studyo birden agan sanat¢inin Moda’daki stlidyosundan bas-
ka, su anda bir de ingiltere’de biirosu var. Bugiin calismalarim
sadece uluslararasi pazarlara sunan Erkorkmaz, kendi sistemini
ve araclarim kendi gelistirmis. Geleneksel yéntemlere uymayan
calisma stilleri var. Kiigiik boyutlu kagitlara hatta bazen dogru-
ca asetata cizerek ¢alismis. CuickEase’inin ardindan bugtinlerde
yurt disina satilmak iizere, ingilizce 70 dakikalik bir canlandir-
ma filmini tamamlamak Ulzere. “Ylzde seksen Walt Disney
kalitesinde’” diye nitelendirdigi bu filmin muzigini de kendisi ya-
piyor. Erkorkmaz, filmlerinin konusunu da kendi belirliyor ve
yaziyor. Gunde 600 cizim yapabilmek gibi bir rekora sahip olan
sanat¢l bu gline kadar binlerce ifade edilen sayilarda reklam ve
kisa film yapmis. Araplar igin Susam Sokag! adli cocuk dizisini
de hazirlayan Erkorkmaz, “uluslararasi” sifatini en cok hak eden
Tirk canlandirmaca saniriz. Bilgisayar yardimiyla canlandirma
film Gretimini de Ulkemizde ilk kez o gergeklestirmis. Simdi, ger-
¢ek zamanl canlandirma filmlerinin ardindan baska yaratici pro-
jelere sahip ve teknolojik gelismeleri bu alana uygulamada en
onde gelen sanatcilardan.



TAHSIN

1955 dogumlu sanatgi Tirkiye’de gercekten canlandirma film egi-
timi almis belki de tek kisi. Kanada’da Sheridan College’dan
“animator” olarak mezun olan 6zgur, okulun ardindan Kana-
da’nin buyik stidyolanndan Nelvana’da calismis. Bu studyo-
nun uzun metrajli  Rock’n Rule’unda yardima animatorliik
yaptiktan sonra 4 yil Tlrkiye’de bir reklam sirketi icin reklam
filmleri yapmis. 1ki defa uluslararasi yarismalara filmlerini gon-
deren Ozgiir, Cincin ve is Bankasi Cocuk Sinemas! jenerigi film-
leriyle Los Angales ve Anncy’de basarilar kazanmis. Su anda
dunyaca tnlu Sullivan-Bluth stiidyolarinda animatdr olarak ca-
lismakta. Bunu da ¢ok iyi teknigi ve ¢izgi kahramani Kaktiis’e
borclu. Tahsin 6zgir’tn Tirkiye’deyken cikarttigi ve halen siir-
diga bir de gazetesi var. Bu ingilizce yayin ashinda bir haber mek-
tubu ve diinyanin cesitli adreslerine fotokopi edilerek dagrtiliyor.
Dunyada ve Tirkiye’de canlandirma filmin sorunlarini da irde-
ledidi gazetenin adi The Torkish Daily Animator

STUDYOLAR

Turkiye’de cok iyi teknik olanaklar agisindan olmamalari-
na karsin, yogun calisan birkac canlandirma film stiidyosu var.
Bunlardan en biiyligu Pasin-Benice Stiidyosu. 50 kisinin calis-
tig1 stidyoda Dervis Pasin ve Ates Benice disinda baska geng
animatorler de c¢alisiyor. Daha dogrusu “karakter”
animasyonu” denilen ¢izgi tiplere karakter verme islemi digin-
daki islerin gogunu bu gengler yapiyor. Tabii aynca boyacilar,
kameramanlar ve arka plan ressamlari var. Asetata aktarma asa-
masinda fotokopi sistemine gegmis olan stiidyoda elektronik ye-
niliklerden daha ¢ok yararlaniimasinin planlandigim soyliyor.
Ates Benice. Bilgisayarli renklendirme ve btesine yakin bir ge-
lecekte gececeklerini de ekliyor. Stiildyoda sadece 1986 yilinda
yine sadece TRT igin 516 dakikalik 86 film Uretilmis. Su anda
haftalik Gretim 10 dakikanin hayli Uzerinde ve bu diinyada ben-
zerine az rastlanan bir ¢ikti. Uriinlerini diinya pazarlarinda da
satisa ¢ikaran stiidyo, son olarak tamamlandigi en uzun can-
landirma filmini TRT’nin siparisi Uzerine gergeklestirdi.

Bir bagka stlidyo da Ali Murat Erkorkmaz’in Artnet’i. Burada
da 20 kisi calisiyor ve Uretiyor. Erkorkmaz’i ifade edebilecek
ilk nitelik hiz. Bu stidyoda da hersey hiza dayali: Kare kare
cizilen resimler derhal video ortamina aktarilip test ediliyor ve
sonuclar basariliysa derhal esas cekime geciliyor. Kullanilan
araglarin cogunu Erkorkmaz bizzat tasarlamis ya da imal et-
mis. Uretimin cesitli asamalarinda bilgisayarlar da kullanilyor.
Artnet’de bir de tam teskilath muzik kayit stiidyosu var. Her-
seyden 6nemlisi, Erkorkmaz sahip olduklarint merakl gengle-
re agmakta ve pek ¢ok genci yetistirmekte.

Stiidyonun son Uretimi 70 dakikalik ingilizce bir egitim tani-



tim filmi. Bunun yanisira gercel ¢ zamanitcanlandirma filmi
(real-time animation) dahi 5'NEMATEKW BUnun icin de
bilgisayar programlamaciligi yeteneklerinden yararlanmis. Plan-
lar arasinda konunun dahi bilgisayara yazdmlImasi gibi ileri
dusilinceler yer aliyor. Bu konunun diinyada akademik di-
zeyde gelistirilmekte oldugu g6z &niine alinirsa, sonucun ne-
denli ilging olabilecegi tahmin edilebilir.

Bu iki stiidyodan baska hemen tim canlandirma film yapimci-
larinin atolyeleri, kiicik stidyolari var. TRT de son yillarda ko-
nuya el atip Artistik Hizmetler Midirligine bagh bir
canlandirma stiidyosu kurmus. Tufan Subasi'mn yonettigi stiid-
yoda TV’de yayinlanan gesitli jenerik ve kisa filmler tretilmis
ancak heniiz emekleme dénemindeler.

Canlandirma filmi ¢ekebilecek olanaklara sahip baska stlidyo-
larda var. Bunlardan en ileri diizeyde olani ise ingiltere kay-
nakl bir dzel efekt stiidyosu olan istanbul Kamera Efekt.
Burada da gercek film Uzerine canlandirma sekiller yapiliyor
veya kendi basina canlandirma filmler en ileri tekniklerle Greti-
liyor.

SONUGC

Buraya kadar son zamanlardaki senlikler ve Sinema Giinleri sa-
yesinde Ulkemizde hayli populerlik kazanan canlandirma sine-
masinin  Tiarkiye’deki durumuna bakmaya, bugunini
tanimlamaya calistik. Eskiden yapilmis bazi arastirma dosya-
larindaki sirekli yakman canlandirma film yapimcilarinin ye-
rini, biraz daha umutlu bakan, treten ve kazanan insanlarin
aldigini gordiik. Elbette Tirkiye’de canlandirma filmi, heniiz
diinya standartlarinda bir gelir ve gercek hakkimn ne oldugu
konusunda dogru fikirlere sahip ilgililer kazanabilmis degil. An-
cak yine de eskisine gére daha ilgili bir Devlet Televizyonu var
karsisinda. Tabii bir de geleneksel canlandirma filmin modasi-
nin gegmesi gibi bir tehlikeyle de bas etmek durumunda.

Gelecege yonelik iyi isaretler oldugunu kabul etmemiz gereki-
yor. Bunlardan en énemlisi de Turkiye’de artik canlandirma fil-
minin iceridine ve teknigine, sonuc olarak kalitesine bakma
zamaninin gelmis olmasidir.

Yazida adi gegenler disinda Turkiye’de bagka canlandirma sa-
natcilari da yetisti. Pek ¢ok yerde animasyon yapildi. Bu sanat-
¢ilarin kimisi bugiin baska islerle ugrasiyorlar. En énemlisi de
girdigi her yarismadan ddiille ¢itkmis olan gériinen o ki anima-
tor Emre Senan. Senan bugiin reklamcilikla ugrasiyor ve gori-
nen o ki artik canlandirma filmi Gretmiyor. Tan Oral, Ali Ulvi,
Oguz Aral, Ruhi Gorlney, Yildiz Cibiroglu, Fatih Erdogan ve
daha baskalari ressamlik, karikaturistlik, vb. isler yapiyorlar.

Ahmet Sipahioglu, Muammer Ozer’in canlandirma galismala-
ri var. Bu isimlerden Sipahioglu, Dokuz Eylul Universitesi’nde
ogretim Gyeligi yapiyor. Ozer ise uzun metrajli sinema filmleri
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Uretiyor. Bu yazida sadece ani . Gercek-
te bir canlandirma filminin Uretilme asamasinda ¢ok fazla kisi
cahismaktadir. Konunun yenilidi ve heniiz olgunlasmamasi ba-
kisimizin sadece animatdrlerle kisitlanmasini getirdi.

Bugun artik Turkiye’de canlandirma sinemasinin bir sanat ola-
rak canlandirmanin hakkinin ne kadar verilebildiginin, 6zgiin
yaratimin ne diizeye kadar gerceklestirilebildiginin bir ortami
olusmaya baslamistir. Her zaman beklenip asla géziikkmeyen o
mahut Devlet Eli’ni, Devlet Yardimi’ni artik beklememeli sanat-
ctlar. Bunun yerine kendilerini kabul ettirip agirhklarini koy-
malilar. Bunu gercekten kagi istiyor ve ne kadari basarabiliyor,
animatérlerden? Goriinen su ki, bugun Tirkiye’de bir canlan-
dirma film pazari olusmasi canlandirma sanatg¢ilarinin elinde-
dir. Yurt disinda Avrupa’da, Amerika’da, Ortadogu’da kendi
pazarlarini olusturmay1 basarmis animatérler de var, surekli 1s-
marlama is ile yetinip yaptiginin bir sanat oldugu konusunda
kuskulu dusiinceler duyan animatorler de. Belki hepsi digerle-
rinin de kendileriyle ayni iilkede yasadigini kabul edince, alici-
lar tarafindan benimsenmeye baslayacaklar.

Tekniklere gelince : Ne yazik ki, kendine 6zgu bir stil olustur-

mus, farkhilasmis animatdr sayisi cok az Turkiye’de. Genellik-

le Disney okulunun izinde orta seviye isler yapiliyor. istisnalar

var kuskusuz, ancak saniriz uluslararasi alanda kendini kabul

ettirebilmek, yalnizca hacimli ¢abalarla degil, orjinal stiller ve

iyi pazarlamacilikla gerceklesebilecek.

NOTLAR

1 Turkiye'de Canlandirma Sinemasi, Demet Deger inang, Sanat Olayl, sayi 4, Nisan 1981

2 Turkiye'de Canlandirma Sinemasi, Ates Benice, Grafik Sanati, say1 3, Mayis-Haziran 1983

3 Animasyon: Canlandirma Sanati, Nalan Karsan, Dinere Club Magazin, say! 8, Nisan-Maye 1987
" Radyo-Televtzyon Dergisi, sayi 2, Ocak 1988*

5 The Turldsh Daily Animatér, sayilar 1-10

6 BUSK Arsivi, 1966-1977 dosyalan

Onlara Montague’lerle Capulet’ler Derdik, Donyo Donev



egitim-ogretim

KULTUR EMPERYALIZMININ
SEVIMLI AJANI:

Walter Elis Disney, 1901 Sikago dogumla. Oliim tarihi: 1966.
Marangoz oglu. Cizgi-hikaye ve karton filmlerin yasamis en bii-
yuk ismi. Miki Fare’nin, Vakvak Amca’nin, Varyemez’in, Gu-
fi’nin, Kicuk Domuzlar’in, vb. yaraticisi...Pamuk Prenses ve
Yedi Cliceler, Pinokyo, Bambi, Kul Kedisi, Dumbo, Alis Ha-
rikalar Diyarinda karton filmlerinin yapimcisi... Enerjik kah-
ramanlarinin sertiven hikayeleri her hafta SOvyi askin llkede,
18 ayri dilde, bir milyonu askin okur kitlesi tarafindan izleni-
yor. Sevimli karakterlerine yalniz hikaye ve filmlerde degil, ge-
ce lambalarindan gémleklere, afislerden ¢ikartamalara kadar
her yerde rastlamak mimkin. Kisacasl yasamimizin her boyu-
tuna girmistir Disney. Cocuklar kadar, hatta onlardan da faz-
la yetiskinlerin sevgilisidir. Uluslar-ustudir, elestiri-Ustlidiir ve
tabii siyaset-usttidir! Millet Cemiyeti’nce “ Uluslararasi lyini-
yet Simgesi” olarak (1935) ilan edilmistir. Bagkan Johnson ta-
rafindan “Bagkanlik Ozgurlik Madalyasi” (1964) verilmis ve
Nobel Baris Odtili’ne aday gosterilmigtir. lyilik, tarafsizlik, yar-
dimseverlik, zeka, hak ve adaletin simgesidir Disney. Ve tabii
Uctincli Dinya’ya “uygarlik tastyicisidir!...

Walt Disney’in kimli§inde diine kadar bunlar yaziyordu. Kitle
kulturtnun belki deen unlukisiligi olarak elistiri agisindan bir do-
kunulmazliga sahipti. Ancak, biri Silili 6tekisi Belcika asilli olmak
Uzere, Ariel Dorfman ve Armand Mattelart adh iki arastirmaci
dokunulmazhk duvarim yikarak Disney’in gergek kimliginin bu
olmadigini gosterdiler. Onun giliimseyen maskesini, kadife el-
divenini disuruverdiler. Ortaya ¢ikan gorinim hig de “sevimli”
degildi. Disney’in, sahte kimligi altinda icinde yasadigimiz esitsiz
toplum ve diinya yapisini ve gerekgeleyen, bizzat pekismesine
yardimei olan degerlerin savunucusu oldugu, Ugilincii Diinya’ya
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THERE ARETHE 1 FOLLOW THEM-  THEN,,
REVOLUTION- J 1 MAYBE WE CAN
AR‘ES.__,, V™AVE THERING

Devrimciler yakalandi, hasmet-
|
1T REVOLUTIONARIES) LA HATWHENDONALDS  meabim,. - Ha, hal Vakvak i ba-

V —YOURMAJESTY ' ATWORKYOUDBETTER  sindayken, kendinizi kollamaniz
JVATCH OUT,BANDITS! gerekir haydut herifler!

YOU HAVE HELPEDUS 1HOPE THEY Devrimin 6nlenmesinde bize
STDPTHE REVOLUTION. ASK FORA vardim ettiniz. Her zaman min-

AND IWILL ALWAYS BE nettar olacagiz size. Bu iyiligini-
zi nasil 6deyebilirim? - Umarim
qratcfultdyouhow

CAN 1REPAY YOu? J 1 cok para isterler.

Gorduguam kadariyla cagdas bir ulussunuz! Telefo-
nunuz var mi? - Telefon mu? - Var ama tek sorun
yalnizca birinin kordonunun olusu! O da Diinya Borg
Bankasina kirmizi hat. - Efendimiz. - Hayatimizi kur-
tardiniz bizim.- Omur boyu kolen olacagiz. - Ne?
Vay canina, bunlar da yerli ama biraz daha uygar-
lasmislar.



bir uygarhk degil, bagimlihgin
yalist bir ideolojiyi tasidigi orta
ney “mit”inin yikihsi oldu bu.

Dorfman ve Mattelart’in gesitli dillerde yayimlanmis yizlerce
Disney hikayesini ele alarak yaptiklari bu ¢éziimlemenin Sili’de
gerceklestirilmis olmasi bir rastlanti degildir. Sili Halk Birligi
iktidarindan 6nce ekonomik ve kiiltiirel agidan ABD’ye en ba-
gimh Glkelerden biriydi. Ve Ailende hikiimeti, programlarin-
daki *“sosyalizme giden yolun kurulusu” igin ilk kosulun bu
bagimhligin parcalanmasi oldugunun bilincindeydi, hem de bii-
tintyle.

Allende’nin Baskanliga segilmesinden sonra ABD’nin basi gek-
tigi yogun bir ambargo uygulandi Sili’ye. Krediler kesildi, ye-
dek parca gonderimi durduruldu, bakir satislari engellendi.
Hatta Sui’nin ABD bankalarindaki paralarina bile el kondu.
Ancak ambargonun uygulanmadidi iki alan vardi. Birincisi, Sili
silahli kuvvetlerine gonderilen silahlar, ugaklar, tanklar ve tek-
nik yardim, Ikincisi ise, iclerinde “ Gorevimiz Tehlike’nin de yer
aldigi TV dizileri, dergiler, carprtilmis ajans haberleri, filmler, vb.
kisacasi klturel Grtinler, Disney’in cizgi-hikayelerinin bu kilti-
rel Griinler arasinda 6nemli bir yeri vardi. Ve surasi acikti ki,
“Kurtulus” , ekonomik bagimsizlik kadar kiltiirel bagimsizli-
g1 da gerektiriyordu. Bu amacla hiikiimetin kurdugu “Bilginin
Isigi ” adh yayinevi, Pablo Neruda’nin siirlerinden ¢ocuk ki-
taplarina kadar uzanan bir halkgi kitle kaltlri programim uy-
gulamaya koyunca, Disney dergileri, saga basinin destegi altinda
karsi-devrimd kampanyalarini yogunlastirdilar. Vakvak kahrama-
nimiz, Pinochet’nin kanli cuntasl icin actigi yolda su slogani do-
lamisti diline: « krahmizi yeniden tahta oturtalim!”

Her ikisi de Sili Universitesi’nde égretim gorevlisi olan yazarlarin
bu arastirmalari, duvar resimlerinden halk gazetelerine, film-
lerden sarkilara dek uzanan bu “kdlturel kurtulus” miicadele-
sinin bir parcasidir. Onbir Latin Amerika basinimdan ve
Ingilizce cevirisinden sonra simdi de Tlrkce yayinlanacak olan
bir calisma Emperyalist Kultiir Sanayii: Walt Disney, Disney’in
Unli 6rdeginin tim tiylerini yolarak arkasindaki ideolojiyi bi-
tin acildidiyla cikariyor ortaya.

Yetiskinler ve cocuklar olarak katmanlara bélunmus, ancak
kimsenin bagimh statiisiinii kirmak igin micadeleye girismedi-
gi Disney’in ordekler diinyasinda savunulan degerlere bir géz
atmakta yarar var. Disney kendi dinyasini kendi simgeledigi
gercek bir diinyay! bir “erdemlik cenneti” olarak gdsterir. Na-
muslulugun, zekamn ve servetin surekli olarak gelip gittigi bir
cennettir bu. Ama kusursuz da degildir. Bazi hainler, kétiler
ve hirsizlar vardir. Bu tipler stirekli olarak diizeni tehdit eder-
ler. Ama hep yenilmeye mahkumdurlar. Cinsel iliskinin yasak
oldugu, tretim sirecinin kesinkes yansitiimadi§i ve dolayisiyla
emekgilerin bulunmadidi bu cennette yalnizca tiiketim vardir.
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Daha fazla tiiketim. Herkes, bir tlliniyaiasain4sAma ya-
risl Varyemez gibi servet sahipleri kazanir. Kazanmalarinin ne-
deni zengin olmalari degildir “erdemli” olmalaridir.

Disney’in dunyasi en ufak aynntisina kadar hesaplanmis bir
dunyadir. Her olay, hatta diizene yonelik tepkiler bile bir son-
raki olayin hakli ¢ikarilmasi icin tasarlanmistir. Ornegin kent
koy ayirimim alalim ele: Gelismis kapitalist diinya ile Ugiincii
Dinya arasindaki ayrimi yansitir bu. Ve yorgun trafigiyle, gu-
riltisiiyle boducu bir nitelige birtinen kentten sirekli olarak
kacilir. Sertiven, kentin disinda yani Ugiincii Diinya *da devam
eder bu kez. Bakalim ne tur serivenler bunlar...

Uciincii Diinyanin insanlari tag devrinin ilkel yaratiktan olarak
gosterilir cogu kez.

Ne kadar blyuk olurlarsa olsunlar hep cocukturlar. Yetiskin-
ler sinifina katilmalarina olanak yoktur. Ancak kent ¢ocugu gibi
afacan ve zeki de degillerdir, aksine saf, aptal ve mantiksizlar-
dir. Ekonomik diizenleri ilkel tanma ya da turistlere sattiktan
hediyelik esya Uretimine dayanir. Tecrit edilmis alanlarda ya-
sayan bu insanlarin tipki bir cocuk gibi konimalan gerekir. Bu-
nu Ustlenecek “hayirsever” coktur, drdekler dinyasinda.
Kentten gelen serlivencilerimiz beraberlerinde “uygarlik ve
teknoloji” getirmekten kaginmazlar. Bunca “iyilik” ten sonra
da kurulan egemenlik iliskisine kim ses ¢ikarabilir?... Zaten bu
egemenlik baba ile cocugu arasindaki gibi “ hicbir ¢ikarin s6z-
konusu olmadig1” yalnizca “ sevgi ve yardimlasma” ya dayanan
bir egemenlik iliskisidir...
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WALT DISNEY'IN KERRAKESI

Vakvak Go Home!

Disney, 15 Aralik 1966 da 6lmusti. Miki Fare’nin, vakvak Kardesin
Dumbo’nun, Bambi'nin, Leydi’nin babasi ne menem bir ademdi

en size bir sey sdyleyeyim mi,

su sivri kigh drdekleri oldum
olasi gdzim tutmamistir. Surasini
samimiyetle ifade etmek isterim ki
aziz vatandaslarim, daha bacak ka-
dar bir veletken bile, Walt Amca’-
mn pembe diinyasi beni fazla cek-

memisti.

Ha, cizgi-roman okumuyor de-
gildik. Nevada rangerlerinin gozbe-
bedi Torn, Albay Brown komuta-
sindaki Kulver Kalesi’nden basari-
li ¢cikislar yapiyor (Albay’in kizinin
pisirdigi turtay! kim kapacak? Kon-

Anlastliyor ki, Ulkesine kaliteli cizgi film yapimciligim getirmeye galisan bir animator, sadece
halkin kafasina yerlesmis olan “cocuk filmi” 6nyargisiyla cebellesmekle kalmayacak, yarim
yirtik bilgileriyle animasyonun kurucularini camura bulayan “aydinlar” la da ugrasmak zo-
runda olacak. Evet, yarim yirtik bilgi diyorum c¢link kisi, ancak ustuinkéri bir incelemeyle,
Roy Disney’in—muhasebe sefi oldugu halde—kardesi tarafindan “kaziklandigim”, 1930°da
stuidyodan ayrilan Ub Iwerks’in “biitiin bu érdeklerin, kopeklerin, ucan fillerin, yedi cticele-
rin gercek yaraticisi” oldugunu iddia edebilir. 'Ordek Donald 1934’te, Ugan Fil Dumbo
1941’de, Yedi Ciiceler 1937°'de beyaz perdeye ulastilar.) Oysa Ub Iwerks’in “yarattigi” tek
kahci tip Miki’dir. Walt Disney’in aile hayati ve siyasi gorusleri hakkindaki sozler de ya yan-
lis ya carpik ya da asil konudan uzak. Lillian Bounds “diistk ticret” le calismaya geldigi za-
man yeni dogan stiidyonun iki kopistinden biri olmustu. Walt Disney,onu ucuz bir isci olarak
elinin altinda tutmak igin evlenmedi; zaten evlendikten hemen sonra Lillian ¢alismay birak-
t1. “DeSpot” Walt, ucuz isgisini Mount Rainier’de bir balayi tatiline gotirdi. Ama mesele
0 degil; bu tamamen &zel aile meselesinin, hatta Senatdr McCarthy éniinde ifade vermis ol-
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masinin animasyon sanatina yaptig ilecegini sanmiyorum. isgilerine
madem o kadar koti davraniyordu, neden baska stiidyolardan o kadar eleman oraya ge¢gme-
ye calisti? Neden bir zaman orada ¢alismis olanlar hala oraya baglhhk duyuyor? Kimi hak-
kinda makaleler okudum, kimiyle de sahsen konustum.) Madem niyeti insanlari yok pahasina
calistirip para kazanmakti, 500 S. Buena Vista Street’deki bliyik ve ferah stiidyo binalarini
neden yaptirip masrafa girdi? Niyeti sirf para kazanmak olan bu adamin filmleri nasil oluyor
da daima emsallerinin ¢ok Ustlinde? (Bunu bitin rakip stidyolar daima—bugiine kadar—
kabul etmislerdir.) Filmlerinin ¢cogu neden ilk vizyonda kara gecemeyecek kadar masrafliy-
di? E@er basarisini sirf “ zorla” calistirdigi elemanlara borgluysa, o elemanlar ayrilip bagim-
siz calistiklarl zaman neden ayni basariyi tekrar edemediler? Neden en iyi animatdrler ya
Disney'de egitilmis ya da eski Disney elemanlarinin 6grencileri? Disney’de degisik bir ekol
yaratan UPA elemanlarinin hemen hepsi Disney egitimliydi. Kaldi ki UPA’nin filmleri sine-
ma ve animasyon tarihinde Disney’inkiler kadar devamli bir basar1 gésteremedi. (Zaten son-
ra kapandilar; Disney stiidyosu hala film yapiyor.) Zamaninda carpici, degisik filmler yapmayi
basaran UPA, bu filmlerin ¢oduna kalici bir glzellik veremedi ve cok ge¢cmeden eni konu
sikici seyler tiretmeye basladi. UPA'nin 1959 tarihli 1001 Gece Masallari, Disney’in ayni yil
vizyona giren Uyuyan Guze! filminin yanma bile yaklasamaz.

Sinema tarihinin tim ele alindiginda da Disney, yenilik yapma konusunda basi ¢ekiyor, tik
sesli cizgi film (1928), ilk tam renkli cizgi film (1932), ilk uzun metrajh, konulu cizgi film
(1937), “karakter” animasyonunun gelistirilmesi, “storyboard” metodu ve bugiin hala kul-
laniimakta olan buttin ¢izgi film yapim prosediri, Disney stiidyosunun katkisidir ve itici glic
Walt Disney’in kendisidir. Filmlerdeki ¢izimin ve oyunculugun kalitesini yiikseltmek icin stiidyo
icinde resim dersleri verdirmek, pantomim, oyunculuk ve “hareket inceleme” calismalari yap-
tirmak Walt Disney’in kendi fikridir. Stiidyo ici resim derslerinin basarisindan esinlenen Walt
Disney, bugun itibarli bir gizel sanatlar okulu olan California Institute of the Arts’in kurul-
masl icin calismistir. UPA’nin ¢arpici gorilen yenilikleri ise bugiin ya unutuldu, ya da gelis-
mesine yardima oldugu “sinirli animasyon” felaketi icinde boguldu. (Evet, bugiin gérdigiimiiz
tutuk animasyona da onlar 6nayak oldular.)Kaldi ki UPA’mn elemanlari hi¢bir zaman Walt
Disney’e dis bilemediler. UPA’mn (¢ kurucu Uyesinden Zack Schwartz benim 6gretmenim-
di; o bile derslerinde Disney filmleri gdsterir, onlari inceletirdi.

Dergideki yazi herhalde, Dorfman ve Mattelart’m How to Read Donald Duck - Imperialist
Ideology in the Disney Comic (Donald Duck Nasil Okunur - Disney Resimli Romanlarinda
Emperyalist ideoloji) adli kitabindan esinlenmis Olmali. Ancak, sadece resimli romanlara egilen
bu kitabin anlamim bitin Disney ¢alismalarina genellemis. Dergideki yaziyla beraber ¢ikan
resimli roman kareleri, kitabin 89, 90 ve 91’inci sayfalarmda da mevcut. Terclimeyi yapar-
ken “revolutionary” (ihtilalci) kelimesini “devrimci” olarak ¢evirmeyi de kendine gére uy-
gun gérmis. insanin maksadi bagay! dévmek ya da 20°nci yiizyilin bitiin giinahlarini bir
Amerikali cizgi film yapimasina yuklemekse, isin 6lcusund kacirir tabii. Miki’nin “propa-
gandanin emrine verilmis olmasi” (yani Nazilere karsi savasta vatanina hizmet etmesi) sug,
iyilikten, kotiliikten, ana - babaya saygidan, toplumun yerlesik degerlerinden bahsetmek sug,
ailece gidip hosca vakit gecirilecek temiz ve bakimli bir e§lence parki kurmak sug (her tarafi-
na ylruyerek gidilebilecek sekilde planlanmis Disneyland nasil Manhattan’in iki kati oluyor,
anlamadim), hatta oyuncaklarim, posterlerini, T -shirt'lerini Turkiye’ye ulastirmakta kusur
etmek bile su¢. Walt Disney’in sahsen gogisledigi guclikler 6nemsiz, stlidyosunda yetisen
yetenekler 6nemsiz Disney stiidyosunun damgasini tastyan yirmi iki uzun metrajh ¢izgi film
Onemsiz; varsa yoksa Amerikan emperyalizminin kétuliiklerinden dem vurmak ve emperya-
lizme karsi olan kulturel gligstizligiimizin sugunu yikleyecek birisin bulmak.

Animasyona gercek bir ilgi duyan bir yazi, yaklasik onbes yildir dise dokunur bir uzun met-

rajh ¢izgi filmin Tlrkiye’ye gelmemis olmasina dikkat ¢ekip, ¢are aramayi yegler ya da “ ne-
den Turkiye'de de yapilmasin?” diye hayal de olsa bir 6zlemi dile getirirdi
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MANIFESTO

30 Mart 1978

Guncel Durum:

Son yillarda, canlandirma filmi televizyon ve sinema gocuk programlarina (izlence)
katkida bulunmaya ve reklam endustrisine etkili bir sekilde hizmet etmeye devam
etmistir. Fakat canlandirmanin bir sanat araci ve etkili bir egitim gereci olma biriki-

mi g6zodniine alindiginda, bu konularda pek fazla iz birakmamis oldugu séylenebi-
lir.

Canlandirma, kolay kolay plastik sanatlara, bale, mizik, yazin veya normal filme

esdeger olarak bile kabul edilmemekte ve bu konulardaki gizilgiiciine hakki olan
deger bicilmemekte, yanlis anlasilmakta ya da gérmezlikten gelinmektedir.

Bu 6rgitiin amaci, s6z konusu durumu dizeltmekte etkili olmaktir.
Daha Genis Kullanim Alanlari:

Canlandirmanin kendine 6zgi bir sanat araci, e§lence ve reklamcilik alanlarinda ya-
rarli bir gere¢ olmasi yaninda, temel insancil ve toplumsal sorunlarin anlasiimasina
da etkili bir katkida bulunabileceginin kanitlanmasi zorunludur.

Canlandirma, ¢ocuklarin ve genclerin yetistirilmesine yardimci olabilir ve eriskin egi-
timinde de cok etkili bir rol oynayabilir. Canlandirma, ekonomik kosullan onaya
¢ikanp, yayabilir ve bunlarin ¢6zimi konusunda yollar gésterebilir. Bilimsel, tek-
nik bilgi aktarimina agiklik getirebilir ve toplumlann isleyislerinin agik bir sekilde
anlasiimasini saglayabilir.

Aslinda olanak tanindi§inda, canlandirma; insanlia hizmette sanildigindan ¢cok daha
katkida bulunabilir.

Yapilmasi Gereken:

Canlandirma sanati ile ilgili Kisiler, yapimcilar, yénetmenler, sanatgilar, yazarlar,
yoneticiler ve elestirmenler v.b., etkinliklerini, heniiz deger arttirimi (Promotion)
gereksinimi olan bu araca, gereken énemin verilmesi igin kullanmahdirlar.
Standart, kosullar ve gereksinimler temelde tilkeden (lkeye degistidi icin bu tur bir
deger arttinmi, oéncelikle yoresel diizeyde ele alinmalidir.

Asagidaki alanlar ivedi ilgi beklemektedir:

1- Bu aragtan (mediumdan) bir sanat bicimi olarak daha iyi yararlaniimasi,

2- Okullarda ve hilimsel 6gretimde, bilgi aktarimi ve egitim amaci ile, canlandirma-
nin daha yaygin kullanimi,

3- Sinema ve televizyonda, canlandirma filmi dagitiminin daha gelistirilmesi,

4- Dernekler, universiteler ve okullarda, canlandirmadan daha iyi yararlaniimasi,
5- Genelde, basin ve televizyonda canlandirma sanatina karsi daha iyi bir duyarlili-
gin olusturulmasi,
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Bu amaglarin gerceklesmesi igin:

a- Canlandirma sanatinin hilkiimet kurumlan ve diger kurumlarda daha iyi yer al-
masl,

b- Degisik kaynaklardan, daha ¢ok parasal destek saglanmasi,
c- Canlandirmanin, film ve televizyon endistrilerinde daha iyi yer almasi,
d- Diger sanat dallan ile olan baglantilann daha da giiclendirilmesi, gerekmektedir.

Sonug:

Ulusal diizeyde yukanda siralanan adimlan atmakla birlikte, dinya ¢apinda dislince
ve film degisimi icin suirekli caba gosterilmesi de zorunludur.

Canlandirma sanatim uluslararasi diizeyde ilerletmek icin, simdiden ASIFA yolu
ile bir isleyis olusturulmustur.

Artik gerekli olan, tim ilgililerin birlesik cabalari ile canlandirmanin; teknolojiye
dénik toplumlann énemli bir iletisim araci ve yeni bir sanat dali olarak, en iyi se-
kilde benimsenmesini saglamaktir.

ASIFA (Uluslararasi Canlandirma Film Birligi)
adina John Halas
Kurgu Dergisi, Sayi 2

TANRI
WOODY
ALLEN
O Y U N
Turkcesi:

Cem Cetin
hil yayin
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Kamerasiz, Senaryosuz Sinema
ve

NORMAN MCLAREN
A c RVAN

Hasan Aydin At Lminti/i,

1933’te ilk filmini yaptiginda, 19 yasinda, Sanat Akademisi égrencisiydi, Norman
McLaren. Izledigimiz son filmi, 1981 yapimi Narcissus’dan sonra, bu ¢ok dnemli
“makina” durdu (1987). 1935°te ilk canlandirma filmini (Camera Makes Whoopee)
¢ekti. 1937°den sonra, ilk olan Len Lye’in kullandigi, kendisinin gelistirdigi dogru-
dan dogruya pelikili cizme yontemi ile filmler yapmaya basladi. Canlandirma si-
nemasinin da o6tesinde, deneysel sinemanin tim sinirlarini zorlamis bir sanatci
McLaren. Canlandirma sinemasi konusunda sdyle diisinliyor, ¢aliskan “makina” :

“Canlandirma, hareket eden CiZiIMLER’in degil, gizilenlerin HAREKET’i sanati-
dir. Her iki kare arasinda ne oldugu, karenin {zerinde ne oldugundan ¢ok daha énem-
lidir. Bu yuzden canlandirma, kareler arasinda (yeralan) gdriinmeyen araliklar
olusturma sanatidir.”

Fildisi kulesinden pek ¢ikmayan bu “Cilgin iskoc” pelikiilii oya gibi isledi, sabir
ve is sevgisiyle, hatta zanaatkar denilebilecek bir tavirla ¢alisti: Bizi sasirtti, gildir-
du, dastnduirdd, imrendirdi. izleyenler Uzerinde olumlu ya da olumsuz, ancak kuv-
vetli bir etki biraktiklarina kesin gozilyle bakiliyor McLaren’m filmlerine.

“Bir suru garip ¢izgiler, anlasilmaz seyler, bunlara izin verilmemeli.” diyenler de
oldu. “Sasirtici bir yetenek, cok sevdim”, diyenler daha fazlaydi. Picasso, “cizgi
sanatinda bir yenilik” olarak niteledi. Bir izleyicisi ise sorar McLaren’a: “Filmleri-
nizde nigin hep kuslari kullaniyorsunuz?” “Sanirim bir psikiyatriste sormak gerek”
der McLaren. Ve bir psikiyatrist sdyle yanitlar: “ Simdiye kadar gérdigim en iyi
g0z egzersizleri bunlar.”

Konusulanlarla pek ilgilenmedi McLaren, “Filmlerinizle izleyenlerde nasil bir et-
ki birakmak istiyorsunuz?” diye soruldugunda, “Mutlu olmalarim ve dans etmele-
rini istiyorum” dedi.

1940 yapimi Dots and Loops filmi, ses kusadini da gizerek yaptigi bir filmdi. Bun-
dan sonra sentetik muzik Uzerine calismalarini hizlandirdi. Yine kamerasiz teknikle
yaptigi Fiddle-De-Dee (1947) ve Oscar Peterson’m muziginin yeraldigi Begone Dull
Care (1949) filmleri onu daha fazla sayida izleyiciyle karsilastirdi. Blinkety Blank
(1954) ise en ilging calismalarindan biri; pelikili ¢izme islemini tersine cevirmisti
bu kez. Soyle diyordu: “Bircok film ¢izdim bos pelikil Uzerine. Tersini yaparsam,
ne olacak diye merak ettim ve siyah Uzerine ¢izdim.”
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1930’larda New York’ta acliktan 6lmek Uzere oldugunu sdyleyen, bu sasirtici yete-
nek Underground sinemanin ilging Kisiliklerinden Adolfas Mekas, Hallelujah the
Hills Adli romaninda sunlari séyler: “Kendi dogrusu iginde bir asi; gelenekleri ki-
ran, yeni stiller yaratan; ses, karanlik ve gérinti ile deneyler yapip, bize bambagska,
keyifli, neseli, cazip diinyalar sunan bir sanatcl, bir sair. Einstein’i anlayanlari ke-
yiflendirir; Einstein’a tapanlara g6z kirpar; okuyup-yazanlan hafifce yerinden oy-
natir; okumasi-yazmasi olmayanlan sevingle karsilar ve onlarin hepsi onunla gurur
duyarlar; sair ve sanatcl, solgun yuzli Kanadali blyull ciceklerle sislenmis ¢calisma
masasinin zerine egilmis...”’

McLaren, filmlerinin cogunu kamerasiz, senaryosuz ve ses kaydi olmaksizin gekti.
Yani endustri-disi filmler yapti. Sinemanin hem en zayif hem de en etkin yonin,
endustriyel yénini yoksadi. Kamera ile yaptigi filmlerinde de nesnelerin devinimi
ile ilgilenmeye devam etti ve U¢ boyutlu gorinti Gzerinde calisti.

Norman McLaren’1 deerli kilan diger cabasi ise, yetistirdigi 6grencilerdir. Yaratti-
g1 yeni tekniklerden kuskusuz etkilenmis olmali 6grencileri. Ancak McLaren’in kendi
tekniklerini ve stillerini 6grencilerine empoze etmedigi ve kendi stillerini bulmalari
icin olaganistu caba harcadigi soylenir. Hindistan’da, Cin’de, Kanada’da hocalik
yapti ve George Dunning, Ryan Larkin ve Caroline Leaf gibi bireysel yeteneklerini
kanitlamis canlandirma sinemacilarim yetistirdi.

Ve Norman McLaren, filmin kolayca (1) pelikil tUzerine gizilerek, kamerasiz, senar-
yosuz da yapilabilecegini gosterdi bize...

ROCK!...

STUDYO |IMGE

MART SAYISI BAYILERDE
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AVUSTURYA
CANLANDIRMA
SINEMASI

0

SINEMATEK.TV

Avusturya’da 3 ayda bir
yayinlanan blinpadl film
dergisinin 1985, 3. sayisindan

Derleyen ve Tirkgesi: Tllay Andig

ve sinema

anlandirma_ filmleri daha
¢ok ORF'nin (Avusturya tele-
vizyonu) hi¢ de orjinal olma-
yan, 6gleden sonralari gocuk
programlannda gosterilen bir-
ka¢ ¢izgi filmden taniniyor.
Yeni diziler de -Heidi bile-
Japonya'da en ucuz bicimde
Uretiliyorlar. Avusturya’nin si-
nema icin yapiimis tek ¢izgi
filmi Ari Maya da (1977% bir
Japon-Avusturya ortak yapi-
midir. Unlii yénetmen Martin
Murphy ise ismini degistirmis
bir Japon’dur. ORF igin
100'den fazla ¢izgi film yap-
mis tek Avusturyall ydnetmen
Hans O. Sindelar, 1980'de bu
isi terketmis bulunuyor. Sine-
ma icin yapiimis canlandirma
filmi Avusturya sinemasinda
nerdeyse hi¢ olmadi. Uzak
Dogu'nun kukla tiyatrosun-
dan etkilenmis, bagdimsiz
gruptan (secessionist) kukla-
¢l Richard Teschner
(1879-1948) bir istisna olustu-
ruyor. Teschner daha
1912'de Viyana-Gersthof'da
“Goldener Schrein” sahnesi-
ni kurdu ve 1919'dan basla-
yarak sinemaya yonelik figiir-



ler yapti. 1926-30 arasi bj

szondi 11 filminde

film yonetti. 1927-28 UFﬁﬂthiu Japon Kkartpostalla-
pm sirketiyle Almanya'da rini filme ¢ekmisti. Ancak can-

gercek filmle kukla filmin ka-
risimindan olusan uzun met-
rajli bir filmi yonetti: sirli Ayna.
Yonetmenligini Max Gold-
shmidt’in, kuklalarini daR. Tesc-
hner'in yaptigi kisa film ise
(2930), bir canlandirma filmin-
den ¢ok Teschner’in bir kukla

oyununun filme alinmasiydi.
Teschner’in estetik oyunlan
cocuklara yonelik olmaktan
cok uzak, Poe'yu ya da
Meyrink’i animsatiyor. Orne-
gin Karnavalda Diis'deki ero-
tik sembolizm sasirtacak di-
zeydedir. Teschner’in sinema
acisindan 6nemini ilk olarak
Mario Verdone kesfederek,
Italyan Bianco e Nero dergi-
sinde bir makale hazirladi. (&

1970'de Erich Regler, Tesc-

hner'in kukla tiyatrosunun si-
nemalasmaya elverisliligi ko-
nusunda bir yazi yazmisti ®,
cunki Teschner’in kukla
oyunlarinda kullandigi teknik
kusursuzluk canlandirma tek-
nigini gereksiz kiliyor, hatta,
kullanilacak bile olsa oyunla-
rin niteli§ini zedeliyor. Sonug
olarak Teschner'in kukla film-
leri birinci sinif kuklali canlan-
dirma filmleriyle ayni diizey-
dedir.

Zaten son yillarin avangard
filmlerinde triik filmle gercek
filmin sinirlar giderek silikle-
siyor. Diger taraftan, Kurt
Kren’in 1960'da yapti§i Szon-
di Testten 48 Kafa adll filmin-
de, canlandirma teknigi kulla-
nilmis olmasina karsin can-
landirma efekti olusmuyor,
¢Unk{ resimler sabit fotograf-
lar olmaktan 6teye gidemiyor-

landirma teknidi kullanip kul-
lanmadigini sonradan sapta-
mak olanakli degil. Bazi sine-
macilar yanilsama efektleri
saglamak amaciyla canlandir-
ma tekniklerini de kullanmislar,
Ote yandan baska yontemler-
le de canlandirma efektleri
saflamak olasi. Ornegin, Lisi
Ponger, daha 6nce ¢ektigi bir
filmi hareket eden bir kamera-
ya yansitarak yeniden filme al-
diginda (1983), son derece il-
ging sonuclar elde etmigti.
Canlandirma filmine Avusturya
sinemasl agisindan bakildigin-
da, Geng Avusturya Sinemasi-

nin canlandirma filmlerini
Jan Svankmayer’in yaptigini
goruriiz. Ancak Svankma-
yer'in kisa filmleri Taslarla
Oyun -1965, vveissmann’a
Piknik -1969), timiyle Cek
ekolun( yansittigindan Avus-
turya’da higbir iz birakmadi-
lar. Bu iki film icin profesyo-
nelce harcamalar yapilirken,
genelde geng Avusturya can-
landirma filmleri icin amator
bitceler ayriimakta. Bunlar
da zaten ya avangard sine-
manin temsilcileri ya da de-
neysel calismalar yapan diger

# du. Herwig Kempinger desanatgilar oluyor. Filmlerin ti-

1983'te Kurt Kren’e ithaf etti-

cari dederi olmayinca ayrilan
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bitceler sinirl kalyor.

Viyana Uygulamali Guzel Sa-
natlar Akademisi'nde Maria
Lassnig ile hocasl Hubert Si-
elecki deneysel ¢izgi film tez-
gahiactilar. Bu 12 m2 den
ibaret stuidyoda, 1982'den bu
yana bir¢ok canlandirma filmi
Uretildi. Bu olanagin saglan-
masinda etken trukfilme, sa-
natginin  resim  yaraticiligini
genigleten bir alan olarak ba-
kilmasi ve tabii ticari kaygular
56z konusu olmadigindan or-
taya clkan teknik vebicemsel
cesitlilik bir hayli bol oluyor.

Avusturya'da canlandirma fil-
mine bakildiginda sunlan
Ozetlemek olasi: Walt Disney
tard trikfilmleri Gretmek igin
diizinelerce insan, yillarboyu
karmasik trik tezgahlarinda
calistyorken, Avusturyall can-
landirma filmcileri genelde
tek olarak ve ilkel arac gerec-
lerle calismak durumundalar.
Ornegin, Maria Lassnig’in
New Vdrk'ta hazirladi§i film-
ler kendisinin yapti§i tezgah-
larda Oretildi. Avusturya'da
Uretilen en karmasik triikfiim-
leri, Polonyall Zbigniew
Rybczynski Viyana’da bulun-
dudu bir dénemde yine ken-
disinin kurdugu tezgahlarda
cekti.

Canlandirma filminin 6niinde
iki temel engel var:

1) Ticari piyasanin olmamasi,
2) Parasal, dolayisiyla tekno-
lojik yetersizlikler.
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() Mario Verdone,"Richard
Teschner (1879-1948) exil
Suo Figurenspiegel" Bianco
e Nero , (Roma, Nr. 5/1966)
DL Erich Regler, “Gedanken
zur Verfilmung von Tesc-
hners Figurentheater” Ric-
hard Teschner, (Hgb. Wirkt.
Hofrat Dr. Josef Mayerhdfer.
Biblios Schriften, Band 54,
Osterr. National-bibliothek,
Wien, 1970)



t'ttére Scola

Bireysel karsit toplumsal tememiuc yaptigi galdira filmleriyle yonetmenlige bas-
layan Ettore Scola, .6nceleri senaryo yazan olarak sinemada kendini gdsterdi ve
Antonio Pietrangeli’yle 1950’lerden basiayarak bircok calismaya katildi., 1960’larla
birlikte ydnetmenlige gegen Scola, toplumun (6zellikle burjuvazi ve isgi siminim)
bir¢ok yanini alaya alarak, yasam igindeki duruslanmn geri planlanni vermeyi erek
edindi ve zaman zaman da sinik bir tutuma birtndi. Durmadan kendi toplumuy-
la didisen yénetmen, 1964’te Se Pennettete Parliamo di Donna (Kadinlan Konu-
saiim)’dan, 1974’teki C’eravamo Tanto Amati (Birbirimizi Oyle Sevmistik kiVye
uzanan ¢izgide, populer guldiriyle radikal yollamalan olan bir yaklasimi bagdas-
tirmaya calisti. 1975°te yaptigi Brutti, Sporchk Cattivi (Cirkinler, Kirliler ve Ko-
tuler)’de, toplumun alt kesimlerinin yoksul biraktirilmis olmalarindan sonuna kadar
hakl gérulemeyeceklerini, onlarin da tiim insanlik genelinde insanin 6ztinde bu-
lunan kéti ve asadilik olani igsellestirerek vasadiklanni vurguladi. La Terazza (Te-
ras, 1980), BaUando BaUando (Balo, 1983)’dan La Famiglia (Aile, 1986)’ya akan
donemde ise kisilere biraz daha uzaklikh bakarak ve ironik bir tavirla resmederek
ancak fazla derinligine irdelemeden seyirlik bir malzeme olarak verdi. Scola’y: ali-
silagelmis yaklasimindan ayiran iki calismasi oldu: Una Giomata Pariicolare (Ozel
Bir Gln, 1977) ve Passione d’Amore (Ask Tutkusu, 1981). Filmlerinde birlikte
calistigi ayrilmaz senaryocu Ruggero Maccari’nin ilkinde katilimi, ikincisi timiy-
le kendi yaratimi olan senaryo calismalarinda, bireyin toplumsal kurumlar ve ya-
pilarla cercevelenis icinde i¢sel kipirtilarini, ruhunun tinsel gerceklemeye giden
yoldaki karmasalarini, varolusunun gérinen isikh ylizeyinden, gériinmeyen ka-
ranlik derinliklerini ortaya ¢ikarmaya soyundu.
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* Mizah gazetelerinde calismaya rgenlik ¢adinizdaydiniz.

» Diger haftalik italyan mizah dergilerine karsilik Marc*Aurelio, yalnizca Amerikan ya da
Fransiz cizgilerini biraraya getirmekle yetinmiyordu; Italyan yasaminin sundugu degisik olay-
lardan esinlenen dergi calisanlari tarafindan haftadan haftaya hersey yazildi ya da gizildi.
Dergi ¢alisanlan, haftanin belirli guinlerinde biraraya geliyordu. Tum Ulyelerin hazir bulun-
dugu bu toplantilarda herkes, birbiriyle uyumlu hale getirilebilecek niikteli sézciikler, gizim-
ler ve makaleler bulmak igin canla basla ¢alisiyordu. Bu haliyle Marc’Aurdio, bizim igin cagdas
diinyayla ilgilenmek, bizi cevreleyen seyleri gdzlemlemek ve ¢dziimlemek zorunda oldugu-
muz bir okul gibiydi. Fellini, Maccari, Metz, Marchesi, Mosca, Age ve Scarpelli, derginin
genel merkezinde biraraya geliyorlard; i¢in calisanlar, bir gesit tecriibeli mizahgi brovesi elde
ediyorlardi. Buddnemde dider haftalik aktiialite dergilerinde de ¢alisiyor, bir yandan da rad-
yo icin programlar hazirliyordum. Sinemaya ilk kez4gizli ve ticretli yardimer*' olarak basla-
dim, yani benim isbirligim anonim kaliyordu; imzami atmiyordum. Yapima, benim
varhgimdan tamamen habersizdi, ¢linkii ticretimi dogrudan ydnetmenler édiyordu. O dé-
nemde bu yénetmenler arasinda en taninanlarinin (Metz ve Marchesi, Steno ve Monicelli,
Maccari, Agc ve Scarpelli) isleri basindan askindi; ayni zaman diliminde dort filme kadar
yetistikleri oluyordu. Bu durumda taninmamis acemi senaristlerden yardim almak zorunda
kahyorlardi. Bazen bize dykiyd bile anlatmiyorlardi. Belirli bazi durumlari géstermekle ye-
tiniyorlardi; onlan gelistirmek, gaglarla, esprili sozciklerle, edlericeii bulgularla stislemek bi-
ze kaliyordu: drnegin Toto en Afrique (Toto Afrika'da), Toto en Pepe le Moko (Toto ile
Moko), un reve de Croccolo (Croccolo’nun Riyast).

* Toto’dan sz acilmisken onun baklanda ne distnlyorsunuz?

* Toto, hig stiphesiz Italyan sinemasinin en belirgin simgesidir. Onun 15 glinde yaptig onlar-
ca film, ¢ok agik olarak ticariydi. Ancak bu filmlerde Toto’nun (asil adi Antonio Furst de
Curtis—Gagliardi) bitlnyle dahice "delili§i** herzaman belli oluyordu. Tamamiyla sezgile-
rine ve yetenegine gliveniyordu; sahnelerin tasarlanmasinda guclik gekildigi durumlarda bile
onlara ¢dziim getirebileceginden emindi. Belki de bu yiizden senaryonun kalitesi tizerinde pek
titiz davranmiyordu.

* Toto, tutku yoksunluguyla suclandi. Baslangig dénemlerinizde sizin yazdi§iniz pek ¢ok se-
naryo igin de ayni sey séylenebilir.

* Tutku, gen¢ yaraticilarda oldukga yeni bir kesif. Glinim{zde sinema yapmak isteyen geng
insanlar, tutkulu ve agikca 6zyasamdykisel senaryolarla ortaya ¢ikiyorlar. Ben bu ise 17 ya-
sinda basladigim zaman kisisel deneyimlerimi aktaran bir senaryo yazmayi ve bunu bir ya-
pimciya énermeyi hicbir zaman dusunmedim. Giineyde, dogdugum tasra kendi Avellino'da
en belirgin anilanimin toplandigi 10 yaslanmdayken sdvas yasandi. Ben, geng bir senarist olarak
tecriibeli senaristleri taklit etmeye ¢alistim. Onlara benzemeye, aralarina girmeye, yonetmen-
lere uyarlama dykuler bulmaya cabaladim.

Benim durumumda, sanirim, olgunlasmadan, giderek artan bir doyumsuzluktan ve stirekli
daha yurekli hale gelen bir arayistan soz edilebilir. Yapilan ise hareketlilik, canhlik getiren
seyin de bu olduguna inaniyorum. Yani ben 6zellikle tutlculu degilim. Retorik ve gulungliik,
beni korkutuyor (bu benim formasyonumun, uyguladigim, elestiri ve dzelestiri ile tanimla-
nan taglama tarzinin bir sonucudur). Tutku, ézelestiri ile mahmuzlanamaz; retorik ve tumtu-
raktan korkmamalidir. Ben, her zaman bu tuzaga diismemeye ¢alistim. Bir anlatiya ya da
ele aldigim bir konuya, 6zellikle tumturakli ve gérkemli bir bakisla girismeden dnce igimden
bir ses bana sunu fisildiyor: ayni seyin daha yalin bir sekilde anlatilabilecedini diisinmiyor
musun? Bdylece yalinhidin daha algakgdnilli yolunu segiyorum.

« Bagka yonetmenler tarafindan filme gekilen onlarca senaryonuz arasinda, hangisini kendi-
nize en yalan buluyorsunuz?

* Benim sinemaya basladigim dénemde, bir film, nadiren bir distince ya da konu bazinda
doguyordu, énemli olan filmin gekilip cekilmeyecegine karar veren yapimayla, taninmis bir
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aktor bazen de bir titr Gizerinde anlas senaryo, yapimin kéti bir siirp-
rizle karsilasmasini 6nleyecek sekilde belirlenirdi. Buna Kkarsilik benim Pietrangeli igin yaz-
diklarim, esas maddesi bir yaratici senaryosu olan filmlerdi ve her seyi inceden inceye
hesaplanmis, bitiiniyle mantiksal bir yol izliyordu; dusiince, konu, senaryo, oyuncu. Piet-
rangelifnin filmlerinde kisisel deneyimlerimi de kullandim, oysa senarist olarak sinemaya ilk
basladigim zamanlar bunu yapabilecegimi higbir sekilde diisinmemistim: kicuk Italyan tas-
ra kentlerinde yasayan insanlarin psikolojisi, ¢6ziimlemesi, kadinlarla iliskileri. Profesyonel
senarist olarak calistigim bir diger yonetmen, amatorlikten ve amatdrce islerden hoslanma-
yan Risi*ydi ve ben esas olarak onun i¢in yazdigim senaryolarla tanindim, érnegin, Maccari
ile birlikte senaryosunu yazdigimiz 11sorpasso, 1l gaucho, Il mostri (Canavarlar) filmleri bu
sOylediklerimi kanitliyor.

« Asistan olarak hi¢ ¢alismamis olmaniza ragmen bu teknik ustinlagu nasil basardiniz?

« Platoya hic ayak basmamis biri olarak teknikten tamamiyla habersizdim. Santyorum ilk
filmlerimde bu durum agikca farkediliyordur. Ancak teknige bir kez hakim olunca, onu or-
taya koymak istedigim distincelerle uygun hale getirmek benim igin daha kolay oldu. Filmle-
rimdeki teknik buluslar, biraz daha karmasik bir disinceyi anlatmayi kolaylastirmak icin
dogdu, yoksa salt bir teknik askindan degil Edebiyatta parantezlerden, i¢ konusmalardan,
icten duygulardan yararlaniliyor; sinemada, bu 6zellikler bir yénetmenden digerine degisen
gorsel karsiliklara sahip olmak zorundadir. Ben bu tarz bir sinema teknigine highir zaman
6nem vermedim ancak daha ¢ok, dile ve anlatmak istedigim seye iliskin gerekleri goriintiiye
donustirmeye izin veren bir teknik arzuladim. Bir sahneyi ¢ektigim zaman tek amacim ve
baslica kaygim, benim direktifimde olan ve senaryoyu yazarken diisiindii§giim su veya bu duy-
guya, su veya bu atmosfere yanit veren cesitli elemanlarin (aktor, cevre, kamera hareketleri)
birligini saglamayi basarmaktir.

= Sinemaya ilk kez senarist olarak basladiniz; saniyorum bu, ilk filmlerinize yéneltilen elesti-
ri kotu yonde etkiledi.

e tik adimlaninm daha az énemli ve daha sinirli oldugunu ben de kabul ediyorum. Ancak
benim &rnegimi bir tarafa birakacak olsak da bana dyle geliyor ki yonetmenlige giden yol se-
naristlikten geciyor; ¢tinkd bir film teoremi ve umudu dlarak senaryo, daha basinda yonet-
menligin bitiin unsurlarini igeriyor, tabii yénetmenlikten anlasilan sey dusiinceler, duygular,
izlenimlerse. Ben bir senaryo yazdigim zaman yonetmenin yapmak zorunda kalacagi isin ne
olacagim kafamda tasarlarim. Bu nedenle baskalari tarafindan yazilmis senaryolari filme cek-
mekte gliglik ¢ekiyorum; simdiye kadar bunu yapmaktan hep kagindim, ¢iinkii sahneye koyma
hazirhiklari asamasini géremiyorum ve bunlardan filmin ¢ekimi sirasinda haberdar oluyorum.
Kadinlardan Konusalim, santyorum ydnetmenlik kokenimin senaristligini oldugunu en iyi agik-
layan filmim. Bu dénem, Antonio Pietrangeli’nin batiin filmlerinin senaryolarini yazdigim
donemdi. Pietrangeli, 6zellikle aktdrlerin ve yaraticilarda belirginlesen 6zyasamoykust egili-
minin hakim oldudu, ddnemin Italyan sinemasimna benzersiz bir tat veren kadiii sorunlariy-
la ilgileniyordu. Pietrangeli ve ben butiin dikkatimizi kadinlar tzerinde yogunlastirdik ki o
zamanlar feminizm heniiz ¢ikmamisti. Kadinlardan Konusalim, her biri ayn bir kisilige sa-
hip on kadim anlatiyor.

< Baslangi¢ filmlerinizin kisa bir bilangosu yapilacak olursa, yaratici olarak kendi yolunuzu
yavas yavas buldugunuz sodylenebilir.

¢ Cok dogru. Komediye senarist olarak basladim,, ve sonra bunu izleyen asamalardan kisa
zamanda gegtim ve bu isi yaparken de ayni zamanda komedi parkurunun tanimlanmasina
katkida bulundugumu santyorum. Komedi, dram karsisinda kurtarici ve yardimsever bir re-
aksiyon olarak Yeni Gergekgiligin hemen sonrasinda dogdu: énceleri komedi, Italya’dan ol-
dukca yaklasik, goézahci ancak genellikle yanhs ve dizmece gorintiler sergiliyordu;
aldirmazhgin, iyimserligin ve fakir insanlarin oldukga sevimli Italyasi. Sonra Italyan gercedi,
yavas yavas Ve gittikge artan bir dikkatle gézlenmeye baslandi ve komedinin de bazi ulusal
sorunlarla ilgilenme 6devi oldugu kavrandi. Ve béylece komedi, uilke gergeklerine dayanarak
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gercek bir kimlik ve sayginhk kgzande Ben ¢

asadim. Benim filmlerimde de ge-
lismeye paralel olarak gesitli de

gerceklesti.

. Trevico— Torino'Gskn baslayarak filmlerinizin konusu, daha cok bir odakta toplanmisa
benziyor.

e Dogru. “Farkli insanlar”, marjinaller, garantisizler her defasinda giderek artan bir sekilde
filmlerimin bas Kisilikleri haline geldiler: Rocco Papaleo*nun Amerika’ya giden gégmeni, Cir-
kinler, Kirliler ve Kétilerdin igreng insanlari, Birbirimizi 6yle Sevmistik Ari'nin diis kirikhgi-
na ugramis kahramanlan... Ancak Trevico— Tormo’dan dnce ¢ektigim Kiskanglik Drami*nda
s6z konusu olan bir edlence, hosca vakit gecirme olsa da sunulan konular ve kisiler italyan
toplumunun alt tabakasina aitti, 6rnegin, ruhsal kaynakli sinir hastaligi altinda ezilmis, “ 6zel
ve politik” yasam arasinda bolunmis (filmin yapildigi 1970’te bu konu heniiz islenmemisti)
su issiz duvarci. Geng bir kadina duydugu imkansiz askla pargalanmis olan duvarci, bu kisi-
sel dramina, militani oldugu koministpartisinde ¢dzim anyor. Bu filmde gdze carpan diger
fenomen, kitle iletisim araclari (televizyon, sinema, basin) tarafindan yayilan ayak takimi kiil-
turaduar. Filmin kisilikleri sonunda bitiinuyle otantik ve gercek duygulan ifade edebilmek
icin kendi kiltlrlerine ait olmayan c¢arpitilmis bir dil kullaniyorlar. Dilin, diistincelerin akta-
rim araci oldugu dusiinilecek olursa burjuvazinin, kitle kultird icinde de sémurialmis olan
bu alt tabakaya kendi dilini satmis oldugunu goéririz.

* Bazilan K|skan(;||k Drami*ni biraz erkek egemen bir film olarak niteledi.

» Bana sorarsaniz bu filmde oyunu entellektiel diizlemde belki de kendisinden daha sinirh
olan iki erkek arasinda suriikleyen kisi, kadindi. Kadin éluyor ¢iinki erkegin tutkusunun be-
delini 6diyor, ancak bu filmin erkek egemen bir anlayisa sahip oldugu anlamina gelmiyor.
Gergek fallokrat, herseyden dnce kesin bir erkek egemenligi kurmak isteyendir. Ve bu bana
oldukca uzak bir dusunce.

e Age ve Scarpelli, bir keresinde “KISkathk Drami*nin iic popiler kisiligini belirli bir bilim -
sel soguklukla ele aldik, sanki bir kafese kapatilmis kicik kobaylardi” dediler.

« Bu diisilince batin Kisilik tiplerine uygulanabilir. Surasi kesindir ki bir yaratici belirgin bir
sekilde etnologu andirir: ele aldigi kisiligi belirli biryere oturtmali, bir yere tutturmak, onu
daha iyi incelemek i¢in bir camin altina koymali, tim duygu ve dusuncelerini her yani ve her
yoniyle incelemeli ve en gizli duygularim agiga ¢ikarmalidir. O halde bir yaratici, kil kirk
yaran bir ¢calisma yapmak zorundadir. Bu 6zellikle taslamali filmlerde bir tehlike yaratiyor,
clinkd kisiliklerin duygu ve tutkularinin étesinde beceriksizliklerini ve en giliing disavurum-
larini da ortaya koymak gerekiyor. S6z konusu edilen bilimsel sogukluk tek tek sahnelerden
daha cok, kisiliklere sevgiyi tasidiginiz filmin genel baglamini ilgilendiriyor. Cinki yansit-
maya cahistiginiz bu karakterlerle filmin tim Gretim siireci boyunca birlikte yasiyorsunuz.
Cirkinler, Kirliler ve Kotiiler*6t de kisilikler, bir cerrah galismasi titizligiyle gok derin bir se-
kilde incelendi. Ve bu incelemeden tiim karakterlere yonelik bir acima ve sevgi ortaya ¢iktigi-
ni sanityorum.

. Trevico— Torino, kariyerinizde sinir ¢izgisi olusturan bir film.

* Ydnetmen olarak tum calismalarim arasinda en ¢ok hosuma gideni, bende ilgi ve tutku uyan-
diran, bu filmdir. Oyle ki sik stk onu soyle ya da boyle yeniden cekmeyi disiiniiyorum.
Sinema - gercek teknigi ile bir belgesel gerceklestirmek (zere bir anket yapmay distinerek
Torino’ya gitmistim. Cekime baslamadan énce oradaki insanlarla bir ay birlikte yasadim.
Ben ve arkadaslarim gd¢menler ve iscilerle goriise gorise ve bu gorusmelerin etkisiyle olduk-
c¢a garip bir deney yapmaya giristik; ¢ikista senaryo olmaksizin, basit bir baslangi¢ distncesi
Uzerine kurulu olan film yavas yavas gelisti ve glinden giine kendiliginden meydana geldi.
Her isci bana kendi dykisini anlatiyordu, sonra kendisine ait gergegdi kamera éniinde sergi-
leyerek filmde asil Kisiligini yorumluyordu. Gergi olaylar bu canli modeller Gzerine kurulma-
di ancak basoyuncular tarafindan onlarin yorumlan ve cagristirdiktan seyler kaydedilmis oldu.

Ben, bugiin kimse yasamadi§i icin 6lmek tizere olan bir kasabada, Trevico’da dogdum (yal-
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nizca yaslilar orada kaldi; gencler y italya'ya calismaya gittiler).
Her yil babamin evinde birkag glin gecirmek Uzere oraya giderim. Go¢, benim yakindan ya-
sadi§im bir gercek; ayni sekilde gécmenlerin geri donisleri de benim icin bir film konusu ola-
bilir: bir gé¢cmenin Torino’dan Trevico'ya “geri donlslinun dykusi.

Bir film yapmay disiindigim zaman, dramatik sekilde islenebilecek gercek bir problemden
hareket etmeye calisiyorum: benim taslama formasyonum ve Gslubum, se¢imimi bu drama-
tik konunun mizahsal sunulusuna yéneltiyor, 'yu cekerken de stil degistirmeyi distinmedim...
Bu film Rocco Papaleo*ya ¢cok benziyor; “gdriinim” , taninmis bir aktér secimi ve basariy!
garanti eden diger etkenler gibi piyasa kanunlarina uymak zorunda kalarak ticari bir amacla
hazirladigimiz Rocco Papaleo*da bile konu, kendi gizgileri icinde benzer bir seydi.

 Film pahaliya maiolmadi. O halde ticari dagitimi nigin saglanamadi?

 Yapimcilar ona inanmak istemedi. Clnku Fiat tizerine bir film gergeklestirmek rahatsiz edi-
ciydi: herkes, Agnelli'nin, Montedison firmasi ve kisisel iliskileri aracihgiyla sinematografik
dagitimda da soz sahibi oldugunu biliyordu. Ve Trevico—Torino, sonunda ¢ok koti sonug-
lar dogurdugu ortaya ¢ikan bir ekonomik gelisme sistemine gore Agnelli tarafindan belirlen-
mis ekonomi politikasinin neden oldugu hasarlari sergiliyordu. Bu politika, baslangicta,
isguclinin Italya’nin dért bir yanindan tek bir bolgeye akmasini dnleyecek bir calisma du-
zenleme yontemi izlenimini uyandiriyordu. Ancak sonugta diger bolgelerin bosalmasini ve
buralardan gelen iscileri karsilamak igin highir seyin énceden hazirlanmadigi bir kent patla-
masini kiskirtan bir ydntem oldugu anlasildi; énemli olan isgilerin kol giicliydil, yoksa onla-
rin nerede yatacagi, nerede yemek yiyecegi ve fabrika disinda kuracaklari baglar kimseyi
ilgilendirmiyordu. Higbir sanayilesmis tlkede bdylesi bir i¢ go¢ fenomeni yasanmadi. Oto-
mobil saniyiindeki gelisme, Italya’nin bir rekor daha kirmasini olanakli hale getirdi; bu, en
¢ok otoyolu, ama en az hastane ve okulu olan ve kamu hizmetlerinin en basarisiz ve yararsiz
oldugu Avrupa Ulkesi olma rekorudur. Torino’ya yerlesmis olan Giineyli gé¢cmenler, Gretim
azalmasi ve'ekonomik yapinin bozulmasi sonucu isten atilmayla karsi karsiya geldiler: Ulu-
sal diskunligin kalbi Torino’da atiyor. Bu durumda Trevico—Torino bazi gevreler igin se-
vimli ve eglenceli bir film degildi, 6zellikle de rahatsizliklarin bugiinkii kadar agik olmadigi
ve halktan saklandigi 1971 yilinin kosullan disinilecek olursa.

« Birbirimizi Oyle Sevmistik kinin son derece ilging, yepyeni kisilikleri saniyorum tagradan
blyuk kente gelisin elestirisi.

« Bagslangicta Age ve Scarpelli’yle filmi, Nicola’nin ¢izdigi kisilik tzerine odaklamay1 dus-
nilyorduk. De Sica’ya biyik bir tutkuyla bagl bu kiigiik lise 6gretmeni, kendisini “sinema’-
’ya baglayan usta ve filmleri icin dogdugu yer olan tasra kentini terk eder. Ogretmen, saldirgan
bir takintiyla 60'l yillarin geliskileri ve uzlasimlan iginde De Sica'y1 adim adim izlemeye kal-
kisir. “Tann”sl, t¢linct sinif bir filmde serif roli oynarken bile onu gérebilmek i¢in plato'-
ya gider. Bu, Lola—Lola i¢cin basini kaybeden Unrath’in gergek ask hikayesine benziyor. Bu
kovalamaca sirasinda neredeyse dilencilige diismis olan 6gretmenimiz altina imzasini atma-
digi sen sinema elestirileri yazmaya baslar. Bu tutkun yandashgin umutsuzlugu icinde sevgili
ustasini éldirmeyi bile dustintr. Ancak daha sonra son 30 yil {izerine gektigimiz bu filmin,
yalnizca bu karakter tizerine odaklandiginda cok sinirl kalacagim ve elestirilen kisiligin fil-
min U¢ baskisiliginden yalnizca biri olacagim fark ettik. Satta Flores miikemmel bir oyuncu.
izleyici kendini bu filmde Flores'in canlandirdigi tutkulu ve duygulu Kisilikle 6zdeslestirdi:
umut—gercek karsithgi, toplumla uzlasmaksizin yasamanin getirdigi sorunlar, celismeli gé-
rintiler ve duygusal yasamin karmasikhdi, isinde karsilastigi doyumsuzluklar ve mutsuzluk-
lar, gerici midir ve dgretmenlere karsi verilen miicadele, sinemanin, grecegi degistirebilecegine
duyulan bitiinayle idealist inang, yillarin birikimi, basarisizligin dogurdugu melankoli... So-
nu¢ olarak izleyicilere oldukca benzeyen bir kisilik.

« Savas sonras italyan toplumunun evrimini birkac bilyiik sinema olayiyla (De Sica, Fellini,
Antonioni) birlikte sergelemek distincesi de ¢ok oijinaldi.

« italya'da sinema, herzaman yasamin evrimine eslik etti, bu evrimi vurguladi, sergiledi ve
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zaman zaman da bunun éniine gecti. Sinema sanatsal zanaati solugunu gercegin strekli
yer ve bigim degistiren zemininden aldidi icin italyan toplumu tarafindan gizilen yolu iyi ya
da kotu izlemek durumunda kaldi. Iste bundan dolayl italyan yasaminin 30 yilini biraraya
getiren bu filmde, italyan tarihine karismis bu sinemayi tanimlayici olgularin yeralmasi ge-
rektigini hissettik. Bu durumu Fellini ve De Sica’yla konustum ve onlar da figiiran olarak
kendi kisiliklerini oynamay1 kabul ettiler.

« Peki neden Fellini’yi DOlce Vita'yl cekerken gésterdiniz? Bunu dzellikle mi segtiniz?

« Dogruyu sdylemek gerekirse Délce Vita belirli 8lciler icinde, sinemada italyan yasamim
en iyi yansitan filmdir. Ddlce Vita'mn Fellini’nin zamana karsi en dayanikli ve en degerli
filmi oldugunu distinmiyorum ancak bu filmin, konusu bakimindan énemi yadsinamaz ¢linki
60’h yillarin Roma’sini ¢ok iyi betimliyor ve beylik dusiinceleri, yargilan, ényargilari sergiliyor.

« Birbirimizi dyle Sevmistik k fyi De Sica'ya adadiniz.

« De Sica en ¢ok sevdigim yonetmenlerden biridir. Zavattini (Cesare Zavattini, De Sica’nin
Bisiklet Hirsizlan ve Milano Mucizesiile birlikte pek gok filminin senaryosunu yazdi) ile bir-
likte Yeni Gercgekgilik yillarinin trajik gergegi altinda ezilmis insam enine boyuna inceledi.
Bu insam herseye ragmen gildugu, glling oldugu ve fantezilerle doldugu anlara kadar izle-
di: insan dogasinin bitiniyle trajedi ve yalan, gizem ve nese karisimindan olustuguna ina-
niyorum.

« Birbirimizi Oyle Sevmistik ki, Yeni Gergekgilik akimina bir saygidir, ancak siz komedi ya-
parak bu akima ihanet etmekle suclandiniz.

« Belli bir tarihsel zaman diliminin sanatsal anlatimi olarak Yeni Gergekgilik, yalnizca sine-

mada degil, italyan diisiincesinde de 6nemli bir devrimci dénem olarak yasandi. Bu yeni dii-.

stince ve gercedi gorme bicimi, eksiksiz anlatimim sinemada buldu, ancak bu *ayni sekilde
edebiyat, resim ya da muzikte de kendini gosterebilirdi. Bu olguya kendini ¢dzimleme ihti-
yacim, sorunlari ve yasami iginde insam adim adim izlemenin gerekliligini de eklerseniz, ital-
yan sinemasinin en basardi yapitlarinin délyatagmi goriirsiiniiz. Yeni Gergekgilik, son yillarin
Amerikan sinemasi i¢in de kullandabilecek bir sifattir. Cunki Vietnam Savasi (bir tlkenin
icinde bulundugu politik durum, sanat¢iian herzaman etkiler), devletle entellektiiel zimre
arasindaki baglarin atilmasina neden oldu. Bu ziimre, daha &nce onaylamis oldugu kurum-
lar ve Amerikan riyasi i¢inde kendini taniyamaz hale geldi. *Yeni Gercekgiligin ¢okusu
’nden sozedilebilecegine inanmiyorum. Ciinkd, bugin igin Italya’nin iginde bulundugu tarihsel
cerceve farkli olsa bile entellektiiel ziimre, highir zaman olmadi§i kadar yodun bir sekilde
kendini ve ulkesinin insanlarim agiklamanin geciktirilemez ihtiyacim duyuyor.

italyan komedisi, baslangigta Yeni Gercekciligin kendisine pek yakismayan kizi oldu: bu bi-
raz gerici bir tepki trtydi, ¢unki bir tir arabulucu ajan gérevi tstlendi ve sevimli, tora-
man, kaba saba, gercekten oldukga uzaklasmis bir Italya’nin tanikhigini yapti. Bir bilim—kurgu
(ya da biling—kurgu) sinemasiydi. Sonra, komedi olgunlasti, gercegin bilincim daha cok kav-
radi, onu derinligine inceledi. Sonug olarak daha kaygi verici bir gériiniim edindi; teselli et-
me misyonundan siyrildi ve kiskirtmaya yoneldi. Ben, kendi agimdan bu yolda ugras verdigime
inaniyorum; Yeni Gergekgiligin mirasi ve taglamanin etkileme giictiniin 6tesinde insanlarara-
st iliskilerden dogan ders alinacak dykiilerle bezenmis bir Italyan komedisine giden yolda {s-
time diseni .yaptigima inanryorum.

« Cirkinler, Kirliler ve Kétller  rahatsiz edici” bir film. “ Borgatlar” in diinyasini acimasiz
bir sekilde ele almakla suglandiniz.

« Sinema ya da edebiyatin belirli bir tird, yalin algak génilli bir yasamin batiin erdemlerini,
“glvenli” goklerin kralligini, ve butin iyi duygulan fakirlere malederek onlara “saygi duy-
du” . dyle ki insan kendine sunu sorabilir: Eger yoksul boylesine iyi béylesine mutlu, boyle-
sine guzel, boylesine “sansh ve ayncalikli” ise o halde neden kendi yazgisina birakilmiyor,
neden burjuvalar da yoksullasmaya calismiyor? Neden yoksulluga son verecek ekonomik sis-
temler arastinhyor? Dogrusu ben tam tersini diistiniiyorum. Yoksul, baskalan gibi bir insan-
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dir, ancak icinde yasamak zorunu* oldugu sefalet v¢ ¢ifit carsisi kosullarinda baskalarindan
daha bayag daha kotu biri oluyor. insanin yalnizca olumsuz bilesenlerini gelistiriyor. Iginde
yagadigi kosullarin sorumlusu olan topluma, sonra benzelerine ve en sonunda kendisine kar-
sl saldirgan hale geliyor. Swift, yoksullara ¢ocuklarim yemeyi Onerdigi zaman—¢iink({ boy-
lece ailelere bedava besin saglaniyor ve yeni—doganlar birgiin ¢ocukluk cagma ulasmak
kaygisindan kurtariliyor—, hig stiphesiz Irlandall yoksul emekgi sinifina “saldirmiyordu” .
Ben, bu konu tzerine gergeklestirilmis yiginla sevimli ve avundurucu filmle (nadir istisnalar
arasinda Pasolini’nin Accattone’saa ¢zellikle belirtmek gerek) karsitlasacak sevimsiz, saldir-
gan bir film yapmak istiyordum.

¢ Pasolini’nin filmde, fime »H— &n deyis gibi birseyde figliranlik yaptigi dogru mu?

« Pasolini ile sdyle bir diisiincemiz vardi: edebiyatta oldugu gibi sinemada da tecriibeli bir
yOnetmenin bir baska ydnetmeni tanitmak icin bir gesit 6nsoz tirinde bir film ¢ekmesini isti-
yorduk. Filme alinan bu dnsbzde, Pasolini, borgatlardan ve onlarin IS yilda yasadigi derin
degisimlerden (yani Accatone déneminden bu yana) soz edecekti. 1960 yilinda lehgede, gele-
neklerde, yashlarin éykilerinde ve genclerin mizaglarinda kendilerini gosteren temel gégmen
kiltlru “borgatlar”a iyice yerlesmisti. Ve sonra tliketim toplumu ve onun acimasiz mantig
bu kilturtn tum kalintilarini ortadan kaldirdi: yeni uygarlik, temel gereksinimlerden olusan
ihtiya¢ nosyonundan (buzdolab, televizyon, otomobil, motorsiklet, elektrikli ev aletleri) baska
tam anlamiyla burjuva ve bireyselci dstinceleri “borgatlar”m dstline bosaltti. Bu distince-
ler rekabet, ezme ve ayricalik nosyonuydu ve tiiketim erkinin dis belirtileriyle kendini goste-
riyordu. Gecekondu mahallelerinde yasayan gocmenler, kendilerine reklam araciligiyla sunulan
ve empoze edilen iyileri edinmek icin, bu alisveriste belirlenmis bedelin ¢ok daha yiiksegini
6demek zorunda kaldilar: bu bedel para degildi, hirsizlik, su¢ ve orospuluktu.

« Ozel Bir Giin, bir pakolojik baskilamanin tarihi gibi goriintyor ve bu anlamda belirli bir
tarihsel doneme baglanmisa benzemiyor.

« Gergekten de bu filmin konusu izerinde ¢alismaya basladigimda filmin aksiyonunu gegmi-
se yerlestirmeyi dusuniyordum. Bagslangi¢ olarak film, iki izole insanin karsilasmalarty 11 -
gilarinin benzerligi ile birkag saat icin bile olsa simdiye kadar igine hapsedilmis olduktan astlik
roliinden yakalarim kurtarmayi basaran bir kadin ve bir erkegin dykistini anlatryordu: ken-
di kisiliklerini, icten gelen duygularim, siradanhiklanni géren bu insanlar bir kere icin kendi-
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lerini sahnenin dnine cikartirl i bagkalarini dinleyen bu iki insan,
yasamlarinda ilk kez ictenlikle konusur ve kendilerini sorgularlar. Kendilerini aldatmaya alis-
tiritlmis olan erkek ve kadin« birlikte, aski olmasa bile en azindan igtenligi ve gercekligi kesfe-
derler. Filmin hazirlanmasi sirasinda 6ykiy, ulusal tarihin oldukga belirgin kosullarinin icinde
anlatmaya karar verdik; yani hogsgorisuzligin ve baskinin daha agik, daha korkung, daha
ornek oldugu bir dénemin icine soktuk. Hig stiphesiz fasizm, bir rejim.olarak ortadan kalkti
ancak gunlik yasamda psikolojik fasizm 6lmedi. Bu fasizm, insanlara kendi normlarini empoze
ediyor ve bu normlari ekarte edenleri “anormallikle suclayarak mahkum ediyor. Bugiin bi-
le farkli insanlar, toplum tarafindan gézaltinda tutuluyor, daha énce oldugu gibi siirgiine
gonderiliyor ya da siddete maruz kaliyor.

e Fasizm ddéneminde bitin homoseksuellere, filmde Mastroianni'nin ¢izdigi kisilige davra-
nildigr gibi davraniimadi.

« Fasist iktidar icin, resmi olarak italya'da escinsel yoktu. Bu durumda dogrudan bu “ suc*-
'tan s6zeden bir yasaya da gerek yoktu. Ancak bir escinsel imlendigi zaman bir “bozguncu”
gibi kovalaniyor ve devlet memurlugundan uzaklastirihiyordu. Escinsellik, erkeklik iktidari
mitine indirilmis bir darbe, bu tapinisa karsi bir sévgu olarak degerlendiriliyordu. Bu anla-
y1s, cocuklar igin hazirlanan ¢izgi romanlarda da kendini gdsteriyordu: kahraman, yalnizca
gelismis kaslari olan ve yenilmez bir italyan olabilirdi. Bu kahraman, aptallastiriimis ve ka-
dinsilastirilmis kisilerle, zaman zaman da yahudi ve zenci hasimlarla micadele eder ve onlan
yenerdi.

+ 1938 yilinda Italyan kadinlarinin Antonietta gibi davrandiklarina inanmak biraz gii¢ olsa
gerek.

« italyan kadini, “yuvasinin kraligesi" ve “&rnek bir anne ve es" olarak fasist iktidar tara-
findan belirlenmisti. Ne ki bu kadin idealizasyonu, fasist ideoloji tarafindan goklere cikarti-
lan bu kadin modelinin benzerini de blinyesinde gizliyordu: agiz dil vermeyen, uysal, bir avci
kopegi gibi sadik, bir kisrak gibi ¢cabuk déllenen ve dogurdugu bu geng kurt yavrularini em-
zirmekle gorevli kadin; ve sonunda bu zoolojik semboller arasindan ug veren biyik bir mut-
suzluk. Kendini kabul ettirmis tek evlilik disi iliski, fanatik Mussolini tapinistydi; mumkin
olabilen tek es aldatma olayi distinsel olarak Mussolini’den gebe kalmakti. En ¢ok hayranlik
duyulan kadinlar, Duce’ye atesli mektuplar yazan, onun portresini yapan (resimler, oyma-
lar, yontmalar yaparak minderler ya da kdse yastiklarina nakis isleyerek ya da filmde Anto-
nietta’nm yaptigi gibi digmelerden hareket ederek onu resimleyerek) fotograf alblimlerinde
kahramanlarinin yizlerce fotografinin koleksiyonunu yapanlardi.

e Buginin havasini nasil boylesi bir agiklikla yansittiniz, gercekten yasadiginiz olaylan ser-
gilemis olmahisiniz.

« Evet, dogru, film bu anlamda 6zyasamoykiisel. Gergekten 1938’de, Hitler’in Roma—Berlin
hatti anlasmasini imzalamak igin Roma’ya geldi§i o giinii yasadim. italya’nin tim savas gii-
ciinlin Hitler éninde sergilendigi Via deU’Imperto'daki gosteriye ben de kiiciik bir cocuk olarak
katildim. Bu Mayis giiniinin havasini, yalnizca radyoda yayinlanan bir réportajla vermek
istedim. Tumturakli bir ses tonuna sahip yorumcusu, seving ve coskunluk ifade eden siirleri
ve askeri marslariyla radyo, filmin ticlincii basoyuncusu haline geldi. Gabriele ve Antonietta
batin birgln, sokaktaki adama tarihi, cosku verici ve kahramanca bir rol oynuyormus duy-
gusu vererek i¢ karartic ve yaraticiliktan uzak gunlik yasantisini unutturmaya ve onu “cos-
turmaya yonelik mesajlara katlanmak zorunda kalirlar. Luce Enstitlisti ve radyo arsivlerindeki
titiz arastirmadan sonra fasizmin resmi spikeri Guido Notari tarafindan yapilan gergek ro-
portaji buldum. Guido Notari, tumturakli bir sekilde okudugu metinleri, kendisi yaziyordu.

. Teras'in. Birbirimizi Oyle Sevmistik Kinin bir tura, ikinci kismi oldugu séylenebilir.

 “gylesine yanildik ki" Birbirimizi dyle Sevmistik kinin konusuydu. Teras’tn vurgu, kisi-
lerin diis kinkhi§i Gzerine oturtulmus degil. Clinki suglu olan baskalari bile olsa dis kirikligi
her zaman vardir. Burada sorun, insanlarin sorumlulugu, yoksa kirilmis umutlari degil. 7e-
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ras”in bas karakterleri, yine kendile findan giisiki na ugratiimis insanlar olmaktan
cok kafalari oldukca karismis insanig=srer=vy: rgzorunda olduklari édevleri iyi ya-
pip yapmadiklarini sorguluyorlar. Ve bu soruyu yalnizca kendilerine soruyorlar, baskalarina
degil. Ancak ayni soru, ndbeti devralmaya hazirlanan gencleri de ilgilendiriyor.

* Ancak bana dyle geliyor ki yash kusak, yerini hi¢chir zaman terkeUnek niyetinde degil.

* Bu, filmde oldukga acik olarak géruliyor. Burjuva entellektieller, hatta en akli basinda
olanlari ve Ozelestiri yapanlari bile isgal ettikleri yeri korumay! istemekte inat ediyorlar. Si-
nemay! alin érnegin: kendini kabul ettirmis tim sinemacilar, ben dahil, gen¢ yaraticilarin va-
rolduguna ve onlarin duygu ve disiincelerini agiklama isteginde olduklarina inaniyoruz. Ve
sonugta hepimiz bu konu tzerinde cafcafli ve bitunlyle sagma vaazlar veriyoruz. Bdylece,
biz kirsuye daha iyi yerlesiyoruz, gencler ise asagida bekliyorlar. Bizi izleyen ve baski yapan
bu kusaga, asla yerimizi birakma niyetinde degiliz. Bu yuzyil sonunun, bizi ikibin yilindan
ayiran su son yirmi yilin en énemli sorunu, sézde entelektiellerle (kaltir) halk (bu kalttrin
hizmet etmek zorunda oldugu insanlar) arasindaki iliski sorununu kismen de olsa ¢dzmus
olarak ikibin yilina varmaktir. Filmde yeralan kisilikler, emeklilik yaslarini bekledikleri, ya-
ratici soluklari tukendiginden ya da kulturel projeleri olmadigindan prestijlerini yitirmis ol-
duklari igin kaygili enteliektiellerdir. Basarisiziga ugramis devrimlerle sarsilimis ya da destek
olarak suc ortakhg yaptiklari kulttrel kotulikten vicdan azabi duymaktadirlar.

Ancak sunu iyi biliyorlar ki diger sosyal siniflar, erki burjuvazinin elinden almaya kalktikla-
rinda, tam tersine her defasinda burjuvazi onlan sogurdu, bicim ve gérinim degistirdi ve
durumunu daha da saglamlastirarak bu sireci sona erdirdi. Cocuklari ve simdi artik kanlan
da, islerini devralmak Uizere onlan, birolanmn arkasinda bekliyor ve bu onlan teselli ediyor;
yine de kendilerini bilingli bir sekilde ironiyle ¢dzimleme egilimi—oldukca burjuva nitelikli
bir e§ilim—gosteriyorlar. Biraz trajediye egilimli bu insanlar, kendi Kisiliklerini yansilarken,
nevrozlanm tedavi ediyorlar; bu, kendilerini kurtarmada onlara yardim eden marazi bir zevk.
Kendilerini sorguluyorlar; kollektif bir bilincin kurulmasina yardim etmek igin gerekenleri
layikiyla yaptik mi? Daha da 6tesini yapabilir miydik? Bana gére, bugiin de, degisik kulturel
etkinlik alanlarinda calisanlar kendilerine bu sorulan sormalilar. Bir baska ifadeyle, bu so-
rumlulugu yuklenmis entellektieller (yazarlar, film ¢ekenler, televizyon yayim hazirlayanlar
ya da bir partinin kultirel politikasiyla gorevli olanlar) séz konusu rollerini, halk yani kol-
lektivite karsisinda nasil tistlendiler? Bu kollektif bilinci olusturmayi, gelistirmeyi nasil basa-
rabilirler?

Soru, sinema elestirmenlerini de Gguendiriyor. Onlar, gorevlerini yapmis olduklarina ve mesleki
yiklenimlerini—yalnizca eser ve halk arasindaki‘araci rollerinden s6zetmiyonim, ayni zamanda
halk imajinin ve eserin anlatmak istedigi seyin dogru bir sekilde saptanmasini da
kastediyorum—yerine getirmis olduklarina inaniyorlar mi? Elestirmenler gercekten halki ta-
niyorlar mi? Ornegin, bazi sinema elestiri yazilarinda su ciimleyle sik sik karsilasryorum: *Y6-
netmen halka cok fazla 6din veriyor”. Bence, halka &din vermek gerek, sinema
elestirmenlerine degil. Ben elestirmenlerle ayni kavramlari kullanmiyorum, kavramlara ba-
kilacak olursa elestirmen, agikca ve bilingsizce halki kiigimsuyor. Buna karsilik ben, bir sa-
natcinin halki, hicbir sekilde hor gérmemesi, kiigimsememesi gerektidine inantyorum. Halk
s6zcugunun higbir olumsuz igerigi yoktur, tam tersine halk sézcigl, saygr duymak ve onu
iyilestirmeye ¢alismak zorunda olduumuz kollektif bilincin ifadesidir. Bu kollektif biling,
elestirmenler ve yaraticilardan daha anlayisl, daha zeki, daha sezgilidir. Bu anlamda ben,
eder birine 6dun verecekseniz bu halk olmali ve elestirmenlerin bu safsatalarina kulak asil-
mamalidir diyorum.

Bu 6rnegi, halka karsi enteliektielin sahip oldugu goérevin, sayginligin, yaptigi hatalarin da-
ha iyi anlagilmasini saglamak icin sectim. Ve bugiin icin de italya, bu konuda pek sansli de-
gil. Ancak, 6te yandan biraz duyarli olan tim ilerici ve entelektiiellerin hi¢ bir durumda
kendileriyle Oviinmediklerini memnuniyetle misahede ediyorum.'Giinkii bir sanatgi kendisi-
ne bazi sorular sormali, ¢agdaslarindan kaygi duymalidir.

Bu dustuincem politikacilar igin de gegerli. Parti ayrimi olmaksizin buttn politikacilar (6zel-
likle kendi tanimi geregi ilerici olmak durumunda olan degisiklige, iyilistermeye, dénisuime
yoénelmesi gereken ve baskalarina oranla bu soruna daha duvarli olmasi gereken sol partilere
bakiyorum) entelektlellerle gergekten yapici iliskiler kurduklarina inaniyorlar mi? Reel bir
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kiltir politikasi hazirladiklarin getsrrsmme=pa-Swmesna konusunda biz yonetmenler, ital-
yan sinemasinin gergek gorinim may! kendimize gorev edindigimizden
emin miyiz? Ben sanmiyorum. Yeni Gercekligin cikis, italyan sinemasina gercek gériinimii-
nil vermisti; sonraki yonetmenler, onlari bir yana ittiler ve tek diistinceleri yabancilarin, eles-
tirmenlerin hosuna gitmek, bizim kultlriimuze ait olmayan stillere kendilerini uydurmak oldu
(geleneksel Italyan kiiltliriiyle ortak noktasi olmayan bazi disavurumcu ve sembolik filmler
apildi.

)S/ir?emanm icinde bulundugu gercek bunalim, bir yapi, ancak, ayni zamanda kendine &zgii
bir gorinim ve kimlik bunalimidir. Sinema kendine 6zg bir gériinim ve kimlik kazandig
zaman bu bunalimin kismen de olsa ¢6ziilmis olacagina inantyorum. Peki televizyon prog-
ramlarini hazirlayanlar bu programlarin hazirlanmasina katilan entellektiieller hatal degiller
mi? Kultarimizin yayginlasmasina, 6zgirlesmeye, izleyicilerin gelisimine katkida bulunduk-
larina inanityorlar mi? Ben bundan siiphe duyuyorum, dgleden sonra programlarinda demo-
de, nostaljik Amerikan televizyon filmleri yayinlaniyor. Cocuklara, bu &gleden sonra
yayinlarinin kurbanlarina, kendi kilturlerine, buginlerine, geleceklerine iliskin hicbir imaj
sunulmuyor. Iste, ben bu ¢alisma formasyonunun Italyan entellektielleri tarafindan gergek-
ten anlasiimis olduguna inanmiyorum. Tabii ki Teras, dogrudan hicbir dneride bulunmuyor.
Yalnizca distinmeye suriikliyor: entellektiiel ve halk arasindaki iliskide daha iyi ve daha faz-
la bir seyler yapilamaz miydi?

+ S6zUni ettiginiz bunalim yalnizca italyan sinemasina 6zgii degil. Yazarlar da ayni bunali-
mi yaslyor.

* Evet glinimiizde, sinema bunalimindan baska yazarlar dizeyinde de bir bunalim yasani-
yor. dnemli olan diismanin kimligini saptamak ve en 6nemli giiglik de bu. 1945 yilinda na-
zizm, fasizm ve savas, gun gibi ortada olan gercek hedeflerdi. Bugin diisman, biraz daha
incelmis, dagilmis, kusatiimasi gii bir kavram. Bence diisman bizim igimizde ikamet ediyor.
Ote yandan sanatcilarin huzurunu bozan, kafalarim allak bullak eden bir baska bunalim da-
ha var; giiven bunalimindan s6z ediyorum. 1946°da Yeni Gercekgiligin yaraticilari, savas sonrasi
korkulara g6gus gerdiler; Italya bittnuyle harap olmus bir durumdaydi; fasist rejim yikil-
mis ve ardinda binlerce pislik birakmisti; onlar, bazi seyleri yeniden insa edebileceklerine duy-
duklari giiclii inancla canlandilar. Cesitli gelismeler kaydediliyor, daha ileriye gidiliyordu ve
sinema da bu toplumsal evrime katilmak zorundaydi. Entellektliel ¢evrede bu giiven, bugin,
belli belirsiz bir hale geldi, umut kavrami bile oldukca karmasiklasti; hangi amaca, hangi
yararli sonuca, hangi toplumsal iyilesmeye hizmet ediyoruz?

« Sayin Scola, son yillarda sizi en cok etkileyen italyan filmleri hangiieri?

« En ¢ok dikkatimi ¢eken, bana en ilging gelen film, Bellochio'nun Matti da slegare’si oldu
diyebilirim. Dogrudan gercede baglanan ve benim ¢ok sevdigim bir sinema tiirli. Bu, fantezi
ve siirselligin, gercegin cetin gozleminden dogdugu, bir sinema.

« Bir film hazirlanirken her zaman temel olarak nelere dikkat edersiniz? Temel kaygilariniz
nelerdir?

« Igtenlik. Bizim isimizde uzlasma kagimimazdir ancak bir yaratin, maksimum ictenlige yo-
nelmege calismalidir. Hosuma giden ve kisisel olarak ilgimi ¢eken bir konu olursa 1ya da
2 hatta bazen 3 yil bu konunun incelemesini yapiyor ve sunulus bicimi tizerinde calisiyorum.
Eger filme gekecegim seyi ben begeniyorsum, baskalari da begenecektir diye distndyorum.
4 anatcl" olmak icin belki de baskalarindan énce kendini sevmek ve kendinden konusmayi
istemek, kendi 6ykiini anlatmak gerekiyor. Ancak kendinizden dyle diizeylerde sézedeceksi-
niz ki bunu yaparken bagkalarindan da sézetmis olacaksiniz. Ornegin Amarcord, Rimini kenti
lizerine 6zdeklenmis olmasina karsin italya’nin giineyinde, Trevico’da dogmama ragmen bende
yankilar uyandirdi.

Derleyen ve Turkges:: Faruk Aksoy
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Elia Kaz ' Erksan

Barbarlarin* Yunanlilara degil. Yunanlilarin barbarlara
emretmesi gerektir, anne. Glnku, barbarlara kolelik,
Yunanlilara 6zgurlik yarasir!

IPHIGENEIA

1400

IPHIGENE1A AULIS'TE
EUR1PIDES

Elia Kazan’la nasil tanistiniz?

Tanismamiz sByle oldu. Kazan 1954 veya 1955 yilinda Tirkiye’ye geldiginde son
cevirdigi Viva Zapata filmi yeni oynamisti. Film Tirkiye’de gok sevilmisti, bunun
lizerine bir basin toplantisi yapildi. Toplanti Beyoglu’nda, simdiki Atlas Sinemasi-
nin karsisindaki Riya sinemasimn biraz asagisinda harap halde bulunan binada ol-
du. Bina o zamanlar Amerikan Haberler Burosu olarak kullaniimaktaydi. Basin
toplantisi ¢ok kalabalikti. Kazan ve beraberindekiler masada oturuyorlar, USIS’in
yetkin mutercimleri de sorulan cevirerek kendisine yoneltiyorlardi. Bu ayrintiya sun-
dan girdim: Elia Kazan iyi Turkge bilir fakat konusmaz. Kazan ailesi Amerika’ya
gog ettikten sonra hep Turkce konusmuglar. Basin toplantisinda Kazan’a ¢ok gesitli
sorular soruldu. Nerede dogdunuz, Amerika’ya nasil gittiniz, nasil rejisor oldunuz,
Tirkiye’yi nasil buldunuz gibi. Bu arada basm toplantisinin iki yildizi vardi. Refii
Cevat Ulunay ve sehir tiyatrolarinda oynayan Sirin Devrim, tiyatro tahsilim Ameri-
ka’da yaptigi icin sorularim Ingilizce soruyor, bize Tirkce terciime ediliyordu. Bu
iki yildiz tiyatroda giysi ve dekor Uzerine soruyorlar ve Kazan’la fikir aligverisinde
bulunuyorlardi. Basin toplantisi huzur iginde devam ediyordu. Kazan ayak ayak (lize-
rine atmis puro igiyordu. Bir siire soma soru hakkim aldim ve Viva Zapata filmi
Uzerine sordum:

- Sayin Kazan, filminizi ¢cok sevdim. Herhalde Steinbeck’le senaryo ¢alismasi yap-
mak guizel olmustur. Elime birfirsat gecse, ben de Steinbeck’in Bitmeyen Kavga 'si-
ni filme ¢ekmek isterdim. Acaba senaryonun kaynaklari neydi? Steinbeck hangi
kaynaklara ve tarihi belgelere dayanarak bu senaryoyu yazdi?

Kazan soruyu diger sorulardan daha keyifli karsiladi ve oturus bigimini bozmadan;

- Steinbeck ile Meksika’ya gittik, Meksika’da iscilerle, ciftcilerle ve hala yasayan
ihtilalcilerle konustuk.

Bunlari Steinbeck’le gérmenin giizel birsey oldugunu sdyledikten soma;
- Yazili kaynaklardan faydalandiniz mi?

- Pek bilmiyorum ama esas olarak konusmalardan cikarttik.

Ben sdyle devam ettim:

Meksika ya gitmedim ama, Meksika ihtilalini anlatan ¢okfazla arastirma, inceleme
okudum. Bu kitaplara gore Meksika ihtilali 1910-1929 yillari arasinda surmastur.
Tabi ihtilal bu sure iginde ayni hizla devam etmemistir. Esas olarak 1910-1913 ara-

* Yunanlilar, Anadolu topraklarindan baslayarak. Doguda oturan tiim halklara barbar derlerdi.
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sinda hizhydi. Panco Villa, Reesresrerisa=aimayec manuel Zapala éldirtimisler-
dir. Okuduklarima gore sizinyaptiginiztilm, gercekleriyansitmiyor. Meksika ihtilali
sizin filminizdeki gibi gecmemistir.

Sizin okudugunuz kaynaklar nelerdi?

Ben Meksika ihtilalini Jacques Pirenne, John Reed ve Leon Trogki’nin kitaplarin-
dan okuyarak 6grendim. Simdi hatirlayamadigim baska kaynaklari da o siralar oku-
mustum. O kadar 6nemli degil, gergekci bir film yapmak isteyen arastirir.

Sonra mithis bir gurultd oldu. Kazan huzursuzlasti, terciman da, bu adam ne di-
yor diye bana bakmaya basladik.

- Sizin okudugunuz kitaplar Meksika ihtilali izerine neler diyordu?

- Benim okudugum, Meksika ihtilali Gizerineyazilanlar hakkinda size ayrintili seyler
anlatabilmek isterdim, ama su sekilde 6zetleyebilirim. 1910-1913 yilina kadar Mek-
sikada Ingiliz Mali Sermayesi egemendi. Daha sonra ise Amerikan Mali Sermaye-
si, Meksikayi Ingiliz Emperyalizm’inden devralmak istedi.

Tam bu asamada ¢evirmen “Ben bunu ¢evirmem dedi ve bir girultd olustu. Kazan
durumu merak ediyor, ben de sdylediklerimin aynen cevrilmesi icin israr ediyordum.
“Eger siz cevirmezseniz, ben elimden geldigince kendi ingilizcende sorumu
tekrarlarim” diye direttim. Salondaki bazi kisiler de terciime edilmesini istediler.
Kazan da bu arada olay1 6grenince terciime edilmesini istedi. Ben de Kazan’a, “ Ter-
climaniniza soyleyin, geviriyi yapsin” dedim. Cevirmen bu durum karsisinda ceviri-
yi yapmak zorunda kaldi. Kazan ayaklarini indirdi, purosunu séndiirdd, ¢ok huzursuz
oldugunu hissettirdi ve cevap vermedi. Bunun {zerine ben bir daha tsteledim ve “ Siz-
ler Amerikali olarak gercegin kendisini filminize kpymadinizz ve romantik bir film

Soldan saga, ayaktakller; Metin Erksan, Golpan ilhan, Elia Kazan, Semih Tugrul, Murat =
Kdseoglu, Mualla Kaynak, Mesude Hanim, Sadan Kamil, oturanlar; Lami Kamil, Fethi Mirenler,

Saadettin Erbil, Nubar Terziyan, Minir Ozkul.

*
y .
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yapmay!| tercih ettiniz” diye de tercime ettirdim. Hava elek-
triklenmis ve Kazan da oldukga bittigi belirtildi. Kazan ayaga
kalkti ve salondakiler kendisinden imza istemek igin ona dogru yoneldiler. Kazan
sikintili bir sekilde tzerine gelen insanlardan siyrilarak koluma yapisti.

- Gazeteci misiniz?
- Gazeteciydim.
- Peki simdi ne isle ugrasiyorsunuz?

Sinemaci oldugumu &grenince de Tirkiye’de hic sinemaci tanimadigini séyledi ve
koluma girerek, beni Giimussuyu’nda kaldigi Park Otel’e davet etti. Beyoglu’nda
ylrtimeye devam ederken, “ Deminki konuyu konusmayalim, Trkiye’den, sizin si-
nema diinyanizdan bahsedelim” dedi ve benden onu Tirk sinemacilarla tanistirma-
mi istedi. Ertesi giin o siralar cahistigim Atlas Film’in stiidyosuna gittik. Semih
Tugrul’u da telefonla cagirdim ve prodiktorlerle, calisanlarla kendisini tanistirdim.
istanbul’u gezdik ve bu arada da hep benimle birlikte olmak istedigini séylilyordu.
Bana Avustralya’ya veya Amerika’ya gitmemi ve roman yazmami énerdi.
iliskiniz daha sonra devam etti mi?

Turkiyede ¢ektigi Amerika Amerika filmine kadar mektuplastik. Bana bu filmin-
den bahsediyor ve beraber calismayi teklif ediyordu. Senaryoyu génderecegim de-
digi halde géndermedi. Neden gondermedigini tabii biliyorum. Film cekimi igin
Tirkiye’ye geldiginde beni aradi. Ben o siralar Kilyos'ta yazlikta senaryo yaziyor-
dum. Kilyos o zamanlar ¢ok giizel ve ucuzdu. Simdi kalmak mimkin degil. O sira-
lar Artist Mecmuasi Kazan’in beni bir ginde 3-4 kez aradigim yazmisti. Tekrar
calismay teklif etti, fakat benim islerim vardi, ayrica iki canbaz bir ipte oynayama-
yacag icin reddettim. Fakat senaryoyu Hilton’un balkonunda anlatti. Amerika Ame-
rika filmi Kayseri’deki Erciyes dagindan iki kisinin (bunlardan birisi filmin
kahramanidir) buz indirmesiyle baslar. Buzlan sehirde satacaklardir, yolda jandar-
malara rastlarlar, onlarla konusurlar, daha sonra ise bir haykirmayla katliam bas-
lar. Turkler bir hiristivan Kilisesini i¢inde insanlarla birlikte yakarlar.

Amerika Amerika filmi Tiurkiye’de yasaklanmisti. Bunu anlattiklariniza mi bagh-
yorsunuz?

Ben, alabildigine yaratma 6zgurliginden yanayim. Yaratma 6zgurlaginin sinir-
landiriimasina hayatimin hicbir giintinde evet demedim. Amerika Amerika Trki-
ye’de gosterilmedi, yasaklandi. Tabi ki yanhs bir karar. Biz, benimde icinde
bulundugum bir grup 1973 yilinda Ecevit’in bashakanlijindaki koalisyon hiikiime-
tinin igisleri bakani olan Oguzhan Asiltiirk’ten Tiirk Film Arsivinde (O sira Arsiv
Guzel Sanatlar Fakdltesi blnyesinden atilmis ve Harbiye’deki Yapi Endustri Mer-
kezine tasinmisti) 3 kez gosterme izni aldik ve filmi S kez gosterdik. Filmin aslinda
gosterilmesi gerekir. Hatta Midnight Express bile gésterilmeli. Onemli olan bunlar
yasaklamak degil, bunlarin karsisinda bizim ne yaptigimizdir! Amerika Amerika
filminin senaryosunu dinledikten sonra, Tirk diismanhgi yaptigim ve tarafli dav-
randigini séyledim. Hatta Ankara’daki Tiirk Genel Kurmay Baskanhgi’nin Harp
Tarihi Dairesindeki belgelerde ayni tarihlerde kag tane cami yakildigina dair, bulu-
nan belgelerden bahsettim. Gercek¢i davranmak isliyorsan bunlardan da bahsetmek
zorundasin, yok eger Viva Zapata filmindeki gibi yapacaksan, diledigini yapmasini
sOyledim. Konusma oldukca soguk gegmisti.

Senaryonun bu halde olmasina ragmen, filmin ¢cekimine izin vermeleri size garip gel-
miyor mu?

Tirk devleti kendi sinemacilarina yardim etmezken, Kazan’a ¢ok yardim etmistir.
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Bagkas! film cekerken seyretmeyit mAyrica Amerika Amerika filminin
de kotl olacagini bildigim i¢ S'NEMATEKTY davetlerini de hep reddetmistim,
ancak bir giin beni zorla sete goturmistl ve ben orada Tirk devletinin yardimlari
karsisinda saskinhga distimustim. Bu gelisinde ise, higbir zaman Tirk devletin-
den yardim gormedigini ve biiy(ik engellerle karsilastiginin séyliyor. Tabii ben bunlari
normal karsiliyorum.
1950*11 yillarda devletin ve o donem hukimetinin sinemaya ilgisi nasildi?
Devletin ilgisi hi¢c yoktu. O siralar sinemacilarin bir takim cemiyetleri vardi. Bun-
lardan biri olan Proditdrler Cemiyeti devlete karsi Turk sinemasinin ¢ikarlarini ¢ok
buyuk fadakarhklarla savundular. O siralarda mevcut olan bir sorun bugin de hala
devam etmektedir. Metro Goldwyn Mayer, United Artists, Twentieth Century Fox,
Warner Bros, Universal Pictures, Paramount, Columbia Pictures ve hempalari bir
suri Avrupa sirketi, Turkiye’nin en pahali ve giizel sinemalarinda filmlerini goste-
rir, Tark filmleri de bir Gvey evlat muamelesi ile en kenar semtlerde oynatilirdi. Biz
ham malzememizi bile kota ile getirtirken, yabanci filmler serbestce girebilirdi. Bu
hala devam etmektedir. Yalniz 1983 yilinda kotalar kalkti ve ham film serbestce it-
hal edilebiliniyor.
Elia Kazan, bu siralar yine Turkiye ile ilgili bir film yapacakmis...
Yeni filmi yanhs bilmiyorsam, Anadolu harekatina dair bir film. Bu filme ait para-
yi da Turk devletinden almak istiyormus. Ben de simdi soruyorum: Yunan devletin-
den niye para almiyor?
Tirk sinemasi hakkinda séyledikleri konusunda ne diyorsunuz?
Elia Kazan Tirk sinemasinin niteligi hakkinda ahkam kesiyor. Simdi soruyorum:
Kazan kag tane Turk filmi gérmis? T.C. Film Denetim Yasalari hakkinda da laf
soyliyor. Gerg¢i lafim da yerine getiremedi ama Kazan, ickili gazinolarda sahnenin
yaninda yazan “Hali¢’ten gazel okumak yasaktir” ibaresindeki gibi haricten gazel
okumaktadir. Kazan Amerika’yr sevmedigini soylilyor, Yunanlilar Kazan’i sevmi-
yor, 6leyse bu adam nereli? Tirk yemeklerini sevmek ve yemekle Tlrk dostu olun-
maz. Dostluk ciddi biyik meselelerin Gizerine egilmek ve bu konudaki distinceleri
sdylemekle olur. Gene soruyorum: Kazan, Kibris, Ege ve Bati Trakya sorunlari tize-
rine ne disiinmektedir? Amerikan sinemasi hakkinda higbirsey sdyleyemem, zaten
bana da sormazlar. Boyle bir soruyu ancak Turkiye’de sorarlar. Bu sémirge aydim
kafasidir. Kazan’a, sagci ve solcu gecinenlerden hig tepki gelmiyor. Halbuki Kazan
1952 yilinda Amerikan Alehtan Faaliyetler Komitesi’ndeki sorgulamalarda arkadas-
larinin adlarini tek tek vermistir. Ayrica da Turk diismanidir. Rihtimlar Uzerinde
filmi Amerikadaki bitiin is¢i sendikalarinin Mafyamn emrinde oldugunu anlatan
bir filmdir. Bu, ¢ok yanlis bir kanidir, bundan dolay! film, Amerikan namuslu ay-
dinlar tarafindan kara listeye alinmistir. Kazan’in Amerika’daki séhreti hi¢ de iyi
degildir. Bir Scoot Fitzgerald hayrani olarak onun romanim berbat film yapana gok
kotu laf ederim. 1976°da cektigi Last Tycoon filmini de berbat etmistir. Kisacasi
Kazan vasat bir yénetmendir. Biz gene de séziimizi, Elia Kazan’in ilk yillarinda
cektigi iyi filmlerin yizi suyu hiirmetine kendisinden umut kesilmemelidir, diyerek
bitirelim.

Eylul 1988, Cagaloglu

Hisavin S5
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BERGS SINEMA

Ufuk Clsterman

Oncelikle belirtilimeli: Bu yazinin amaci ne felsefeyi sinemada uygulamak ne
de bir sinema felsefesi olusturmak. Sinemayi felsefe yapacak kadar bos ve toto-
lojik bir ise girismek istemem. "Hareket halinde bir distuincenin gostergesi* ola-
rak sinemanin felsefeyle bulusmasi kaginilmazdi. (Gercek hareket Hegel diya-
lektigi baglaminin disinda, soyut olmanin disinda disiinmemiz gerekiyor.) Imge-
ye ve akla gercek hareketi sokan sinemayla karsilasmamak olasi degil. Kisaca
felsefeden sinemaya diimdiz gidildigi soylenebilir. (Ama ayni zamanda tersi.)

Devinimi agimlamadan 6nce degisikligin ve devingenligin kavranilisina déner-
sek: Bergson'un dedigi "Biz her de(jiiikli@i, her hareketi mutlak surette bolin-
mez olarak tasarlayacagiz." Sinematik illizyon su formulle ¢alisiyor:

Gercek devinim: somut suire ve devinimsiz kesitler + soyut zaman. Sinema imge-
devinim bize devinim ekleyecegi imge vermiyor. (Imge-devinim birbirlerini énce-
leyen ya da sonralayan kavramlar degil.) Sinema iki veriyle ¢alisiyor; anlik kesit-
ler, bir devinim ya da sahisiz bir zaman tek bicimde soyut gérinmeyen ya da
algilanmayan ve de makinanin i¢inde olan ve imgeleri sergilemeye yarayan bir
sey. Sinema devinimsiz kesitlerle hareketi olugturdugunda en eski dustincenin
— Zeno’nun paradokslarinin disinda ya da dogal algilamanin disinda — bir sey
yapmiyor. Algilama ve dilin genelde boyle isledigini belirttikten sonra sin-
fenomenoloji iliskisini baska bir yaziya erteliyorum. Simdi devinim kavraminin agik-
layalim. Uzam ve zamanin islevi. En yeni kazanmis 6gelere boliinen her an boli-
nen bir kazanilan streklilik. Bu Devinim’in ¢cagdas kavramina sinemanin ait ol-
masini Bergson gosteriyor. Uevinimli kamerayla sinema projeksiyondan ayriima-
siyla zamansal olacak. Ve devinimli kesit olacak. Madde ve Bellekte oldugu gibi
sinema imge-devinimi bulacak. Devinim nasil gerceklesiyor? Bilim acisindan (mo-
dern bilim) oldukga kuskulu bir durum var. Daha dogrusu bir olasiligi (Devinime
bitimsiz duruslar ve bitimsiz pozlarla hareketi yeniden olusturmak) kabul etsek
bile devinimi kagiryoruz. Clinki kendimize ait bir bittn verildidini varsayiyoruz.
Oysa devinim eger o butin ne verilmis ne de velilebilirligi varsa gerceklesi-
yor. Duruglarin ve bicimlerin bitimsiz bir zaman jcinde biitini kendimize verdi-
gimiz anda ya da 0 zaman ya—zaman yalnizca sonsuzun imgesi olarak kaliyor
ya da buttnin bir sonucu olarak gercek devinim i¢in yer kalmiyor. Modern bilim
yeni bir felsefe ¢aginyor. Onda eksik olan Metafiziji vermek.

Bir an hareketin devinimsiz bir kesitidir. Ama devinim stirenin deviminli bir ke-
sitidir. Bu durum da devinimle derinlik arasinda yakin bir iliski oldujunu ortaya
koyuyor. Sure’de bir derinlik ve madde—yani devinim — biittinde olusan bir de-
gisiklik, hareket uzamda bir translasyondur. Butlindeki niteliksel uzamda parca-
larin translasyonu olursa buttinde degisiklikler vardir. Bunu iki drekle agiklama-
ya calisalim. Bir hayvan hareket ettiginde nedenlidir (yemek, goc). Sanki devi-
nim kavrami potansiyel ¢agristiriyor. Orn: Bazi parca ve yerler distinirsem “a”
ve “b" birinden birine giden devinimi anlamlilastirmak zor. Fakat ""a"dayken agim,
“b"de ise yemek var. "b”ye ulastigimda ve yemek yedigimde saltbenim duru-
mum degismiyor. "'b”yi de icine alan (‘b” ve “a™) bitinin durumu ve ikisi ara-
sinda olan hersey degisiyor. Asil kaplumbagayi gectiginde degisen kaplumbaga
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ya da icine alan bitinin d [ asindaki mesafe. Yani devinim
her zaman bir degisiklige gonderir. Iste Bergson'nun buldugu bir adim 6tesinde-
ki sey bu gecirmenin 6tesinde. (Reonmo) Isinlama. Bergson niteliklerin kendile-
rinin titresimler oldugunu ve bu titresimlerin de Ggeler hareket ettiginde degisli-
gini belirtiyor. Bunu agiklayan ikinci érnekse su: Bir su bardagina seker koydu-
gumda "Sekerin erimesini beklemem gerekir". Bu garip. Sanki kasigin hareketi-
nin erimeyi hizlandirabilecegi unutuluyor. (Ne demek?) Seker parcalarini birbi-
rinden ayiran ve onlari suda askida birakan bu gecirme hareketinin kendiligin-
den butln icinde bir degisiklik ifade ettigi yani bardagin iceriginde icinde seker
bulunan suyun (sekerli su halinde) niteliksel gecisli (pasaj). Eger kasikla karisti-
rirsam devinimi hizlandiriyorum. Ayni zamanda simdi icine kasigi da alan bitini
de degistiriyorum. Bunu bir analojiyle aktarmaya calisirsak:

Devinimsiz kesitler J Hareket =
Devinimli kesit olaraktan hareket + Niteliksel degisme

Soldaki iliski bir hayal sagdaki ise gercek. Bergson 6rnegi benim karismay bek-
leyisim ruhsal ve b?/insel gercek; sureyi bir akilsal gercek. Fakat nigin bu durum
sadece benim icin degil de degisen bitin icinde gecerli?Bergson diyor ki o bl
tin ne verilmis ne de verilebilirligi vardir. Ve modern bilimin hatasi; (anlkta ol-
dugu gibi) bitini dnceden biitiin olarak kabul etmesiydi. Sonugta bitinin an-
lamdan yoksun olan bir nosyon oldugunda birlesiyorlar.

Bergson’a gore eger bitin verilemiyorsa bunun nedeni onun agik oldugu ve
degismek, durmadan degismek ve yeni bir sey ortaya ¢ikarmak. Oyleki ne za-
man bir stire 6nuinde ya da icinde bulursak kendimizi, degisen bir biitin icinde
oldugumuz sonucunu ¢ikarabiliriz. Bergson stireyle bilinci 6zdes olarak gérmuis-
tir. Ancak Bilincin durumu, onu bir bitin Ustiinde agildiginda var oldugunu ve
bitinin aciimasiyla rastladifini géstermeye itmistir. Yasayan icin de ayni. Berg-
son yasayan bir bitinle karsilastirdifinda en eski benzetmeyi yeniden ele alir
gibi. Burada iki nesne arasindaki iliskinin birisinin bir digerinin niteligine indirge-
nemez oldugunu biliyoruz (6zdes olmadigini). E§er yasayan bir biitiinse demek-
ki evrenin bitiniine agik olabilir. Bit(in kapal degil tam tersine aciktir. *“Nerde
yasayan bir sey varsa orda bir yerde acik olan zamanin kaydedildigi bir ki-
tik vardir.”

“Burda tek benzetme Heidegger ve Bergson tarafindan yapilan benzetme: Her
ikisi de zamanin 6zgulliguni agik olanin bir konsepsiyonu Uzerine temellendiri-
yorlar. Eger bitUnu tanimlamamiz gerekiyorsa ortaen uygun anahtar kavram ilis-
kidir. CUnku iliski nesnelerin bir 6zelligi degildir. lliski, acik olandsn yana ruhsal
ya da zihinsel yasam sergiler. Demekki iliski nesnelere degil ama bitine aittir.
Spinoza "Bedenler ve diisiinme tavirlarindan baska, hicbir tikel seyi duymadigi-
mizi ve tasarlamadigimizi” belirtir. Diistincenin molekler oldugu, sinemanin, be-
denleri taneciklerle olusturmasiyla paralellik kazanan bir yaklasim bu (sinema-
nin tiyatrodan ayrilan yanlarindan biri). lliskinin (biittintin) ruhsal ya da zihinsel
boyutunu yakalamaya calisalim simdi. lliskinin bittinle, devinimle iliskisine ilis-
kin bir baska yaklasim da Lyotard’dan geliyor: Renk gegislerinin mantigini kur-
mak. Ge¢mek (Bir renkten bir renge ge¢gmek), bir adim atmak ya da bir adim 6te-
ye ge¢mek demektir. Ki bu da uzam-zamansal bir durumdur. Post-Modern sa-
natcl Albert Ayme’nin renk calismalari Ustiine, Lyotard giinimuziin bagimsiz si-
nemacilarinin ayni seyi uyguladigini sdyliiyor. Ekrandaki siirekli devinim aralikli
kesik kesik birimlerle gerceklesiyor: Sekmanlar, gizgiler (Fotogram, zaman ara-
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lan ve onlarin birlikte ayarlan ecislemenin duyarlilik degil
ama 6gelerin ve bilesiklerin zihni (entelijanst) deneylemek. Bitind, bitinleri ku-
melerle karistirmamak gerekiyor. Kimeler kapalidir. Her kapali olan sey yapay-
dir, kapalidir. Ve her kapali olan yapaydir. Kiimeler bdlumler kimeleridir. Ama
biitin aciktir. Onun bolimleri yoktur (sadece ¢ok 6zel bir anlamda). Ciinki o (bi-
tln) her boliinme etabinda tabiat degistirmeden boliinemez. Gergek biitin bé-
linmez bir siireklilik olabilir. Biitiin kapali bir kiime degildir.

Fakat kimenin kapall olmadigi tamamen kapali olmadigi seydir. Sanki onu bir
yerden agik tutan ve evrenin bir kismina baglayan ipligimsi bir sey var gibi. Su
bardag icinde bolimleri olarak kiimedir; su, seker, belki kasik.. Fakat bitin bur-
da degil bitiin kendini yaratir ve bolimleri olmayan baska bir boyutta kendini
yaratir. Bu anlamda ruhsal ya da zihinseldir. Biitiin belki biling gibi geliyordur (se-
ker, sekerin erimesi, fakat benim rizamla oluyor.) Genelde bu kiimenin yapay ke-
silisi saf bir hayal degildir. Onun bir temeli vardir. Maddenin érgiitlenmesi kapall
sistemleri, kiimeleri gerceklestirdigi sdylenebilir. Kiimeler espastadir (uzam). Ve
biitiinler stirededir. Ve sirenin kendisidir. Degismeyi durdurmadidi stirece. Oy-
leki Bergson’nun tezine iliskin iki formil 6nemli statuya karisiyor;

Devinimsiz kesitler + soyut zaman.

Bu formdil kapali kiimelere gdnderme yapiyor. (Ki) bunun bolimleri de gergek-
te devinimsiz kesitlerdir ve soyut bir zaman Uzerinde birbirini izleyen durumlar
gerceklesir. Oysa gercek hareket, somut stireye, stirmekte olan bir bitiiniin agik-
li§ina gonderiyor ki, bunun hareketi kapali sistemlerden gecen bir o kadar devi-
nimli kesitlerdir. Bu (¢ tezin sonucunda kendimizi U¢ ayn dizlemde buluruz;

1- Ayri ayn bolimlerden ya da ayirdedilebiiir nesnelerin tanimladi§ kapali sis-
temler ya da kimeler.

2- (Translasyon) Bu nesnelerin arasinda gerceklesen ve onlarin herbirinin po-
zisyonunu degistiren gecirme hareketi.

3- Kendi 6z iliskileri sonucunda durmaksizin degisen ruhsal, tinsel bir gercek
olan siire ya da butin.

Buradan da hareketin iki yiizii oldugunu saptayabiliyoruz. Bir yanda o nesne-
ler ya da bélimler arasinda olan gerceklesen sey. Bir yandan da siireyi ya da
bitund ifade eden sey. Onun sayesinde hareket dyle yapiyor ki, stire tabiat de-
gistirerek nesnelerde bolintyor ve nesneler derinleserek konturlarini kaydede-
rek stirede bulusuyorlar (birtesiyorlar). Diyebilirzki: hareket kapall bir sistemin nes-
nelerini acik bir stireye kaydediyor ve sureyi de bu sistemin siirenin agmaya zor-
ladigi sistemin nesnelerine (siire zorluyor). Hareket aralarinda yerlestigi nesne-
lerin kendi ifade ettigi timyle degisene kaydediyor ve de tersi. Hareketle biitiin
nesneler de boliniyor ve nesneler de butiinde birlesiyor. Ve ikisi arasinda her-
sey degisiyor. Bir kiimenin bolimlerini ya da nesnelerini devimsiz nesneler gibi
tasarlayabiliriz. Fakat bu kesitler arasina yerlesen hareket ve degisen bir biti-
niin suresine nesneleri ya da bolumleri kaydediyor. Demekki biitinin nesnelere
gore degisimini ifade ediyor. Kendisi de stirenin devinimli bir kesitidir. Simdi soy-
le bir derinlestirme yapabiliriz:

1- Yalnizca anlik ensantane imgeler yok: yani hareketin devinimsiz kesitleri

2- Surenin devinimli kesitleri olan imgeler, ¢izgi hareket var.

3- Ve sonunda imgeler ¢izgi zaman yani imgeler cizgi siire, imgeler ¢izgi degi-
siklik, imggler cizgi iliski, imgeler ¢izgi hacim. Butin bunlar da hareketin kendisi-
nin Gtesinde.
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NOTLAR

1- G.Deleuze (imge-Devinim)
2- G.Deleuze (imge-Zaman)
3- Lyotard (Albert Ayme'nin son calismalarinda renk araciligiyla zamanin kurulmasi)
4- Bergson (Dusunce ve Devingen)

5- Bergson (Yaratici tekamul)

6- Bergson (Madde ve bellek)

7- Spinoza (Etika)
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Geng¢ OTmak Kolay mi
ya da
Sovyetler’de Genglik

Ahmet Palaz

Son Moskova film festivalinde gosterime sunulan Legko li Byt Molodym (Geng Ol-
mak Kolay mi1? ya da Sovyetler’de Genclik) isimli filmin yankilan halen siirmekte.
Batida ise tim dikkatler filmdeki gencligin, Sovyet toplumunu bu derece ve agik¢a
kritize edebilmeleri Gizerinde yogunlasiyor. 36 yasindaki Sovyet cineast Yuris Pod-
nieks’in bu filmi, Sovyet gengliginin sistemi bly(lk bir aciklikla protesto ettigi ilk
Sovyet belgeseli. Batidaki yorumlara gore ilk defa olarak Sovyet toplumunun bati-
dan hic de dyle farkli bir toplum olmadigi bu filmle vurgulaniyor. Yakistirma ye-
rindeyse, basibozukluk, serserilik, Punkculuk ve intihar olaylannin Sovyet gengligi
arasinda da yaygin olmasi, tahminlerin aksine Bati toplumu ile Sovyet toplumu ara-
sindaki benzerliklere 6rnek olarak gdosteriliyor. Ancak film tim basansina ragmen
sert tepkileri de beraberinde getiriyor. Filmi seyreden bir Sovyet vatandasi, Yuri Pod-
nieks’e yazdi§i bir mektubunda: “ Bu film ile hepimizin suratina tikirdiniz” diye—
rek endiselerini dile getiriyor.

Geng Olmak Kolay mi ya da Sovyetlerde Genglik isimli bu film 1986°da yapilmis.
Filmdeki cogu siyah beyaz olan belgesel soylesiler renkli diger cekimlerle bitlinlesti-
rilmis. Film, bir grup gencin yolcu treninde yaptiklari taskinliklardan dolay! yargi-
landiklari mahkeme salonuyla basliyor. Bir pop konserinden ddnen bu gencler
yolculuk ettikleri trendeki lambalari, camlari kirarlar, koltuklan bigaklarla keserler.
Yargilanan genclerden Rajtis, “Koca gruptan sadece yedimizin yargilanmasi ¢ok ko-
mik, her zaman oldugu gibi biz genclerin gene eli kolu bagh, hicbir sey yapmaya
veya sOylemeye hakkimiz yok. Hakimler, yonetim ne isterse onu yapiyorlar, bu du-
rumda bizlerin hi¢ bir s6z hakki yok” diyor.

Y. Podnieks filmde genglerle konusur, onlann beklentilerini ve ideallerini arastirir.
Filmdeki énemli sahneler ise dzellikle mahkeme salonundaki sorgulama sirasinda,
Sovyetler’deki kati hukuk sisteminin glindeme gelmesi ile ilgili cekimlerden olusu-
yor. Genglerden birkaci iki ve (¢ sene calisma kampi ile cezalandirilirken, verilen pa-
ra cezasinin gencler tzerinde sok tesiri yapmasi ise dikkat cekici.

Sovyet gengliginin baska bir yoni de, Podnieks’in, Afganistan’dan donen askerler,
Punkgular ve Hare —Krishna taraftari genglerle yapti§i soylesi gorintilerinde giin-
deme geliyor. Podnieks’in filme konu aldigi bu genclerin hepsi Letland’da Riga ken-
tinde yasamaktalar. Gengcler, giinlik yasantilari ve 'loga! cevrelerinde filme alinmis.
Nobetci olan geng bir onbasi filmde, “ Orada ydrirken yalnizca bir tek sey var ak-
limda: sadece uygun adimlarla yirimek. Bazen dustinidyorum da bu ne kadar sahte
bir gosteris! Tim arkadaslarim sanki orada neden bu sekilde ndbet tuttugumuzu bi-
liyormuslar gibi agizlarini kapiyorlar. Gelip gegenlerin bizlere bazen sanki normal
birileri degilmisiz gibi baktiklariur hissettikge ¢cok rahatsiz oluyorum” diyor. Gériin-
tiye, kavga eden GRAFFIT1 yapan genclerin yani sira eski kenti onarmayi kendileri-
ne gorev edinmis gene'er de geliyor. Bu genclerden biri, “ Herkes bizim zamanimizi
iyi degerlendirmedigimizden bahsediyor, bence hi¢ de dyle degil. Ben zamanimi ¢ok
iyi degerlendiriyorum, evde kigimin Gstiine gakilip oturmayi sevmem. Hafta sonlari
grup halinde ¢ikiyor, at yarislarina, kampa gidiyor veya teknelerle nehirde dolasiyo-
ruz, macera ariyoruz.”
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Geng bir anne Cernobil olayindan ¢ok korktugundan bahsediyor. “Kizimin gelece-
ginden endise ediyorum. Kizimdan sorumlu oldugumu biliyorum ancak ne yapabi-
lirim bilmiyorum, bu tir tehlikelere karsi kendimi ¢ok glicstiz hissediyorum™ derken,
Sovyetler’de nuikleer santrallerin tehlikesine dikkatleri ¢ekiyor. Afganistan’dan do-
nen bir askerin ise Vietnam’dan dénenle pek bir farkinin olmadi§i da filmde vurgu-
lanmakta. Filmdeki genc asker, “Savas ingam gelistirmiyor, yaslandirtyor. Hi¢ kimse
benim neler yasadigimi anlamiyor. Unutmak ise imkansiz.” diyerek, yénetimin Af-
ganistan’dan donenlerin gurur duymalari gerektigi yigit asker, kahraman asker ima-
jina da pek olanak birakmiyor.

Film, genc. Sovyet belgeselcilerinin ilk GriinG olarak degerlendiriliyor, ayrica Sovyet
toplumunun disindlenin tersine uygulanan sistemi hi¢ de dyle gozu kapah kabul-
lenmedi@ini ortaya koymakta. Toplumun diisiince, davranis ve hareketleri Bati’da ol-
dugu gibi kendi igerisinde de gesitli ayricaliklar géstermekte. Kisaca Sovyet gengliginin
bu giiniind anlatan ustaca islenmis basarili bir film, Gen¢ Olmak Kolay mi ya da

Sovyetlertle Genglik. Filmde séylesi yapilan genclerden sadece birinin kiz olmasi fil-
min kanimca tek eksik tarafi.
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PASOLINI iLE TRAJIK S SAAT ONCE YAPILAN

SON ROPORTAJ

hepimiz tehlikedeyiz

Bu réportaj Pasolini’nin dldirilmesinden birkag saat 6nce 8 Kasim 1975 Cumarte-
si glini 16.00 - 18.00 saatleri arasinda yapiimistir. Roportajin bashginin kendisi ta-
rafindan saptandigini belirtmek isterim. Gériismenin sonunda, gecmiste de oldugu
gibi, ayrildigimiz goris noktalari belirdi ve ben ona réportaja bir isim verip vermek
istemedigini sordum. Biraz disindi ve 6nemli olmadigini séyledi; konuyu degistir-
di. Daha sonra birseyler bizi yine bu ana konuya getirdi. “iste herseyin anlami”
dedi, “Sen, simdi seni kimin 6ldirmeyi planladigini bile bilmiyorsun. Bu adi ver
istersen: 'Clnkl hepimiz tehlikedeyiz’.

...ve sinema t>3



e Pasolini, sen bircok yazinda nefret ettigin seylerden bahsettin. Tek basina, bir¢ok
seye, kuruma, gorise, kisiye ve gice karsi bir savas a¢tin. Soruyu daha karmasik
hale getirmemek icin, baskaldirdigin bu sahneye ‘konum ’ diyecedgim. Senin bahset-
tigin bu ‘konum’tim kd&td yanlariyla seni Pasolini yapan seyleri kapsiyor. Yani ya-
ratici guc ve degerler senin, ama ya araglar? Araglar ‘bu konum'undur. Seninki hayali
bir diustnce diyelim. Bir el hareketi yapiyorsun ve hersey, senin nefret ettigin hersey
siliniyor. Sen ne oluyorsun? Sen o zaman yalniz ve arac¢siz kalmaz misin?

« Evet, anladim. Ama ben bu hayali distinceyi yalnizca denemiyorum, ayni zaman-
da ona inantyorum da. Medyumca degil tabii ki. Fakat biliyorum ki hep ayni giviye
vurarak tiim bir ev bile yikilabilir. Radikallerin verdigi 6rnek ufak da olsa ¢ok an-
lamli: Tim bir Glkenin bilincini degistirmeye calisan ¢ - bes kisi. Tarih de bize bu-
nun daha biyik bir érnegini veriyor. Yadsima her zaman asil hareket olmustur.
Azizler, inzivaya cekilenler, entellektueller. Tarihi yapan azinlik hep hayir diyenler
olmustur. Harekete geciren yadsima bulyik ve tek viicut olmalidir. Eichman iyi ni-
yetliydi. Peki onda eksik olan neydi? Onda eksik olan baslangicta blrokratik ve
idari gorevlerini yaparken hayir diyebilmesiydi. Belki arkadaslarina “Su Himmler
hi¢ mi hi¢ hosuma gitmiyor” diye sdylenmisti. Belki de su ya da bu tren, ihtiyaglar
icin glinde bir kez duruyor diye isyan etmisti. Ama hi¢ bir zaman makinayi durdur-
mayI denemedi. O halde (¢ tane konu var éniimiizde. ‘Konum’ nedir, onu neden
durdurmak ya da bozmak gereklidir? Ve ne sekilde?

« iste, ‘Konum’u tanimliyorsun. Bilirsin ki yazilarin ve dilin, toz zerreciklerinden
sizan gines etkisini yapar. Guzel bir gérinti, ama bu durumda az ve silik géralar
ya da anlasilir. Degil mi?

« Glines tasvirine tesekkiirler. Ama ben ¢ok daha azim bekliyorum. Senin etrafina
bakip trajediyi algilamani. Hangi trajedi? Trajedi artik insanoglunun degil de bir-
birlerine carpan tuhaf makinelerin var olmasidir. Ve biz aydinlar, gecen yilin ya da
on yil éncesinin demiryollar tarifesini alip; diyoruz ki: “ Ne acaip, bu iki tren bura-
dan ge¢miyorlar ki, nasil olup ta bu sekilde carpistilar? Ya makinist ¢ildirdi ya bir
suclu vardi ya da bir komplo” . Ozellikle komplo fikri bizi gileden ¢ikariyor. Tek
basimiza gercekle ylizyiize gelme agirhgindan bizi koruyor. Biz burada konusurken,
birileri bizi disari atma planlari yapsa ne de hos olurdu dogrusu. Kolay ve basit.
Biz bazi arkadaslarimizi kaybederiz, sonra drgltlenir ve ‘bizi kovanlar’i biz kovariz
yavas yavas, degil mi? Televizyonda Paris Yaniyor’u gosterdiklerinde, herkesin, goz-
leri yash tarihin tekerrir etmesi istegiyle tutustugunu biliyorum. Kolay, sen ordan,
ben burdah temizleriz, bir evin dis cephelerini temizler gibi. O zamanlar halkin “ se-
¢im yapmak” icin 6dedigi zorlugun, acinin, kanin Gzerine saka yapmayalim. Tari-
hin o aninda sikisip kalindiginda bir secim yapmak, her zaman trajedidir. Fasist
Salo, SS nazi subayi, ya da normal insan, bilincinin ve cesaretinin yardimiyla ona
karsi ¢ikar. Ama simdi bu olanaksizdir. Biri sana dostca, Kibar ve saygili bir bigim-
de yanasiyor (televizyonda, érnegin). Digeri—ya da digerleri—senin karsina ideo-
lojik gorusleri, savunmalariyla ¢ikiyor ve sen bunlarin tehdit unsuru tasidiklarini

hissediyorsun. Bayraklarini agiyorlar, sloganlar atiyorlar, ama onlan ‘erk’ten ayi-
ran nedir peki?

e« Sana gore ‘erk’ nedir, nerededir ve onu nasil ininden disari ¢ikarirsin?

 Erk, bizi hiikmedenler ve hiikmedilenler diye ayiran egitim sistemidir. Ama dik-
kat etmek gerekir. Bu egitim sistemi yoneten siniflardan,asagilara taa yoksullara ka-
dar uzanan sistemi olusturur. Iste bu yiizden herkes ayni seyleri arzular ve ayni sekilde
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davranir. E§er elimde bir yénetim kurum irlborsa girisimi varsa bunu kul-
lanirim. Aksi takdirde bir eng ngel kullandigimda, istedigimi
elde etmek icin siddete basvururum. Peki neden o’nu istiyorum? Cunkid bana onu
istememin bir erdem oldugunu 6gretmislerdir. Ben de bu -erdem - hakkimi kulla-
nirim. Hem Kkatilimdir, hem de iyi.

« Seni politik ve ideolojik bakimdan tarafsizlikla, fasist, antifasist olma ayriminin
isaretini yitirmekle sucladilar.

e Bu yuzden gegen yilin demiryolu tarifesinden bahsediyordum iste sana. Sen hig
vicutlari bir tarafa, baslar diger tarafa baktigi icin cocuklari pek guldiren kukla-
lari gérmiis milydiin? Sanirim Toto bdyle bir gérintiy denemisti. iste ben aydin-
larin, sosyologlann, uzmanlarin ve gazetecilerin gruplarini bdyle gériiyorum. Olaylar
burada cereyan ediyor ve bas diger tarafa bakiyor. Fasizm yok demiyorum, yalniz-
ca dagdayken denizden bahsetmekten vazgecin diyorum. Burada 6ldirme iste§i var.
Ve bu istek bizi bitin bir sosyalsistemin iflas etmis solunun, solcu kardesleri gibi
bagliyor. Eger her sey karakuzuyu ayirmakla ¢dzilseydi benim de hosuma giderdi
dogrusu. Ben de kara koyunlan gériiyorum, hatta hepsini gériiyorum. Bela da bu-
rada iste, Moravia’yada sdyledim. Ben yasadigim hayatla bir bedel 6diilyorum. Tip-
ki cehenneme inen biri gibi. Ama déndigim zaman—eger donersem—farkl seyler
goériyorum. Bana inanin demiyorum. Gergekle ylizyiize gelmemek icin her zaman
konuyu degistirmeniz gerek diyorum.

* Peki gercek hangisidir?

* Bu kelimeyi kullandigima pismanim. ‘Aciklik* demek istiyordum. Olaylari sirali
tekrarlayalim, tik dnce trajedi: ne pahasina olursa olsun herseyi elde etme arenasi-
na bizi iten, ortak, zorunlu ve yanhs bir e§itim. Bu arenada kimimiz kanunlar, ki-
mimiz de engellerle silahlanmis sekilde itilmisizdir. O halde ilk ve Kklasik ayirim
‘Zayiflarla birlikte olmak’tir. Ama, bir él¢ide herkes zayiftir ¢linki herkes kurban-
dir, diyorum ben. Ve herkes su¢ludur da, ¢iinkii herkes katletme oyununa hazirdir.
Alinan egitim: ‘sahip olma, elinde tutma ve yok etme’den ibarettir.

« O halde baslangi¢c sorumuza dénelim. Sen, hayali olarak, herseyi yok ediyorsun,
ama sen kitaplarda yasiyorsun ve onlari okuyan zekalara ihtiyacin var. Yani, tike-
ticiler aydinlarin drunleriyle egitiliyorlar. Sen, sinema yapiyorsun ve yalnizca hazir

platolara degil, bircok buyik teknik makinaya ihtiyacin var. Butiin bunlari yok eder-
sen, sana ne kaliyor?

» Bana hersey kaliyor. Yani kendim, hayatta olmam, gérmem, calismam ve anla-
mam. Olaylari anlatmanin, dilleri dinlemenin, dialektler yaratmanin, kukla tiyat-
rosunu yapmanin bin sekli vardir. Digerlerine ¢cok daha fazlasi kalir. Beni drnek
alabilirler, benim gibi bilgili veya benim gibi cahil. Dunya daha blyir, hersey bizim
olur ve ne borsa, ne yénetim kurulu ne de engellere basvurmamiz gerekir. Gériiyor-
sun: bir cogumuzun hayal etti§i diinyada (tekrarliyorum: gecen yilin demiryolu ta-
rifesini okumak, hele bu kosullarda yillar 6ncesininkini okumak) silindir sapkasiyla
ve ceplerinden dolarlar akan patron ve ¢ocuklariyla adalet dilenen siska dul vardi.
Kisacasl, Brecht’in giizel diinyasi.

e O dinyaya d6zlem duyuyorsun diyebilir miyiz?

» Hayir, patron olmaksizin patrona karsi ¢ikan o zavalli ve gercek halka 6zlem du-
yuyorum. Herseyden soyutlandiklari icin kimse onlari simflandiramamisti. Ben pat-
ronla ayni, ne pahasina olursa olsun, herseyi isteyen zencilerden korkuyorum. Bu
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acimasiz siddete yonelik inat
neye kaldirilan kimse—biraz yasama belirtisi varsa—doktorlarin yasama olasiligi
hakkinda sdyleyeceklerinden ¢ok polislerin suclu konusunda soyleyecekleriyle ilgi-
lenir. Dikkat edilmesi gereken sey, neden —sonug¢ zincirinin, ya da kimin bas—suclu
oldugunun benim artik ilgimi gekmemesidir. Senin ‘konum’ diye tanimladigin kav-
rami agikladigimizi zannediyorum. Tipki bir sehirde yagmur yagdigi zaman tiirbin-
lerin suyla dolmasi gibidir. Su ylkselir, masum bir sudur bu, ne denizin hirginlig
ne de nehrin kollarinin kétiluga vardir bu suda. Fakat, herhangi bir nedenden do-
lay1 algalmaz da hep yiikselir. Birgok cocuk siirindeki, “yagmurun altinda sarki soy-
lerken” deki sudur. Ama yikselir ve seni bogar. Eger bu noktadaysak diyorum,
zamanimizi oraya buraya bir etiket koyarak gecirmeyelim. Bu lanet olasi suyun ¢ik-
tigr noktayr bulalim, heniiz hepimiz bogulmadan.

¢ Sen, bu yizden mi, zorunlu olan bir okula gitmeyen cahil ve mutlu ¢obanlar isti-
yorsun?

« Boyle tanimlamak pek basit kacardi. Ama bahsedilen zorunlu okul, umutsuz glad-
yatorler Uretiyor. Kitle, umutsuzluk ve hing olarak bulylyor. Ben belki inanmadi-
gim bir fikir ortaya attim diyelim. Siz bana bir baskasini sdylersiniz. Yani 6zgir
ve kendi kendinin patronu olmak, amaci yizinden ezilmis halkin katisiksiz devrimi
icin hayiflantyorum denebilir. italya ve diinya tarihinde hala béyle bir anin gelebi-
lecegi hayalini kuruyorum. Bu, distindigium gelecek siirlerimden birinde esin kay-
nag! olabilir. Ama bu bildigim ve gérdigum degil, dislerimin disinda demek
istiyorum. Ben cehenneme inmiyorum ve baskalarinin huzurunu neyin bozmadigini
biliyorum. Ama dikkatli olun. Cehennem size dogru yikseliyor. Tabii ki farkli mas-
keler ve bayraklarla geliyor. Tabii ki kendi degismezligini, aciklamasini disliyor.
Ama onun engel koyma gereksinimi, saldirma, 6ldiirme istegi kuvvetli ve geneldir.
‘Siddetli hayat’a baslayan birinin deneyimi uzun sire gizli kalmayacaktir. Kendini-
zi kandirmayiniz. Ve siz okulunuz, televizyonunuz, gazetelerinizle birlikte sahip ol-
ma ve yok etme dusuncesi tzerinde temellendirilmis dizenin savunucularisiniz. Ne
mutlu size ki bir sugun Gzerine giizel bir etiket yapistirdiginizda mutlu oluyorsunuz.
Bu bana kitle kultiriinin baska bir islemi gibi gériiniyor. Bazi seylerin gercekles-
mesine engel olunamadiginda, cesitli raflar meydana getirerek huzur bulunuyor.

e« Ama ortadan kaldirmak, yaratmak demek olmali. Tabii eger sen de bir yikici de-
gilsen. Kitaplar, 6rnedin, ne anlam tasiyorlar? Halk icin degil, kaltir icin tztlenle-
rin yaninda-gdérinmek istemiyorum ama senin farkb dinya gérisinde, bu kurtarilmis
halk, artik primitif olma 6zelligini kaybetmis olacak (bu sana sik yoneltilen suclar-
dan biri), eder daha gelismis tanimini kullanmazsak...

e Tuylerimi diken diken ediyor.

« E§er kaliplasmis cimleleri kullanmazsak, bir isaret olmali. Ornegin, bilimkurgu-
da, milliyetcilikte oldugu gibi, imha isleminin ilk hareketi hep kitaptan yakmak olu-
yor. Okullar, televizyon kapatiliyor. Nasil tanitacaksin odak noktani?

» Moravia konusmamda agikladigimi saniyorum. Kapamak, benim lisanimda de-
gistirmek demektir. Durumun umutsuzlugu ve kesinligi dl¢iisinde kesin ve umut-
suz bir degisin}-. Moravia ile, 6zellikle de Firpo ile gercek anlamda bir tartismayi
Onleyen sey, ayni sahneyi gérmeyen, ayni halki tanimayan, ayni sesleri duymayan
insanlara benzememizdir. Size gore bir olay, gizel, dizenli, ner baslikl olarak ta-
nimlandiginda gergeklesir. Ama altinda ne vardir? Orada malzemeyi inceleyen ve
“Beyler bu bir kanserdir, iyi huylu bir ur degildir” diyebilme cesaretine sahip bir
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cerrah eksiktir. Bir kanser nedir?gi giren, her tirld mantikli acik-
lamayi yadsiyan cildirtici boyutlarda onlan buyuten bir seydir, énceleri bir aptal
ya da bir talihsiz olsa da (kanserden énce diyorum), énceki saghgina kavusabilmeyi
hayal eden hasta, bir nostaljik midir? Iste, herseyden énce ayni eski gorintiiye sa-
hip olmak icin buyuk bir ¢caba gdsterilmesi gerekir. Ben politikacilari, onlarin for-
mullerini dinliyorum ve deli oluyorum. Hangi tlkeden bahsettiklerini bilmiyorlar,
ay kadar uzaklar. Edebiyatcilar, sosyologlar ve her tirden uzman da dyle.

« Senin icin bazi seyler cok mu net peki?

e Artik kendimden bahsetmek istemiyorum. Fazla bile séyledim. Herkes bilir ki,
ben deneyimlerimi birey olarak édiyorum. Fakat benim Kitaplarim, filmlerim de

var. Belki de ben yaniliyorum. Ama yine de hepimiz tehlikedeyiz demeye devam
ediyorum.

e Pasolini, eger sen yasami bdyle goriiyorsan—bilmem ki bu soruyu kabul eder
misin—riski ve tehlikeyi nasil énlemeyi dusuniyorsun?

Saat oldukca ge¢ olmustu. Pasolini 1s1§1 agmamisti ve not almak gittikce guclesiyor-
du. Yazdiklarima birlikte gz attik. Sonra artik sorulan bir yana birakmamizi 6nerdi.
“Cok soyut kalan bazi noktalar oldu saniyorum. Birak biraz distineyim, gbzden
gecireyim. Bir sonu¢ bulmam igin biraz zaman tani bana. Benim i¢in yazmak ko-
nusmaktan daha kolaydir. Yann sabaha, sana ekledigim notlan birakinm.”

Ertesi gun, pazar gunii, Pier Paolo Pasolini’nin cansiz viicudu, Roma polisinin tes-
his odasindaydi.

Turkcgesi: Esin Bakla
LA STAMPA: Tutto Libri eki, 8 Kasim 1975
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Sinemada Anlam Olarak
o/ [} ]
ZorQ

Son sessiz filmlerden, Danimarkall yonetmen Cari Theodor Dreyer’in La Passion
de Jeanne d Arc (Jeanne d’Arc’in Tutkusu)’l, yedinci sanatin basyapitlarindan biri-
dir ¢clinki otantik olarak imgenin giciinden fiskirir. Hareket, Jeanne d’Arc’in du-
rusmasinin ilerleyen asamalarini izler. Yargiclarinin éniindeki Jeanne, artik Orleans’m
kahraman kadini, VII. Charles’in tahtini givenceye alan ve diismani tlkeden kovan
savasgl, askerleri coskuyla carpismaya siren ylizbasi degildir. Bozguna ugramistir—
yine de battinlyle degil. En zor carpismasi ilerde yatmaktadir, eger kendisine boyun
egerse ve sucunu itiraf ederse ancak o zaman yasamini kurtaracak olan ayarticlya
karsi savasimi. Seytan, yargiclarin bicimine girmistir: Onlarin agzindan konusarak,
acl ceken yaratigin kefaretini édeme hakkinin ve giiciiniin kendinde oldugunu iddia
etmektedir. Bu filmin i¢ tinsfel dram1, ayarticinin, yasam vaadettikleri icin ¢ekici olan
kandirmalarina karsi Jeanne’in savasimidir. Sucunu itiraf etmeyi reddetmesi, alevler
icinde korkung bir 8liim getirir. insansal alanda bir trajedi olan La Passion de Jean-
ne d Arc, dinsel alanda insan yasaminin kutsanmasinin, 6limde kurtulus bulmanin
ve inayet yoluyla yetkinlemenin dramidir.

58 ... ve sinema



Dreyer, isa’nin bir taklidini yiic iristiyanh§in aciyla iligkili ya-
niyla neredeyse tiim diger film yonetmenlerinden daha cok icli dishdir. Isa’nin Car-
mih’ta insanlik icin aci cekisi hic sona ermez ve insanin kendi aci cekisi, Isa’yla
paylasiminin tek aracidir. Dreyer’in aciyla, 6zellikle iskencenin neden oldugu fizik-
sel aciyla derin ilgisi—kendi yapitindan glinimiize kadar uzanan—nin kaynagi bu-
dur. Bu ayrica onun, kéti’niin viicut bulusu olan ve bitiin filmlerinde 6zsel olarak
merkezi figir durumundaki Seytan’la zihinsel ugrasinin kaynagidir. Genellikle, Sey-
tan goériinmez kalir ama her zaman vardir: erken filmlerden biri olan tblis’in Kita-
bindan Sayfalar’da agikca ve naivge cizilir; Vampir’de seytani bir katilce simgelesti-
rilir; La Passion de Jeanne d Arc’da yargiclarin kilifinda daha insansal bir bigim alir;
tki insan ya da S6z’de trajik kahramanin igine gémiiliir ve onun ruhunda bir yarik
acar.

Sonucta, aci cekerek isa’ya katilma deneyimi de Dreyer’in, Seytan’la antlasma yap-
mis insanlarla ve acida ve 6limde paradoksal bir kurtulus bulan cadilarla olan derin
ilgisinin kaynagidir. Bu, Dies irae (Gazap Guni)’nin temasidir. Savas zamaninda—
insanoglu iblis’le antlasmaya girmisten —yapilan bu film, kurtulus olanagini géste-
ren bir gabadir. Ote yandan, La Passion de Jeanne d Arc'da, Seytan’in masumluga—
tek varligi Seytan’la celisen ve onun saltik gliclini yadsiyan masumluk—Kkarsi Sey-
tan’in savasini gostermeye calisir. Jeanne, cadilar arasinda bir cadi olarak sergilen-
mistir. Ama cadi degildir. Masumlugu, onu yargilayan Kisilerin—onu
anlamadiklarindan— kendisini kaginilmaz bigimde bir cadi olarak almalarina yola-
¢an masum bir kadindir. Seytan, cadili§ini itiraf ettirerek onun Ustiinde bir gic elde
etmeye cahsir. Kadin, ayarticitya karsi diretir ve bu onun utkusu olur; 8liimde Tanrr'-
mn sevgisini tadar. Jeanne, odun yigini Gstiinde kazida baglanacagi ipi almak igin
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egilir ve ipi cellada verir; eylerfi 1agin utkusunun, Tanrisal De-
gerbicme’ye acik giivenin, Jeanne’in kendi 6limiinin kdtd’nin hikim sirdigu bir
diinyada insanlara rehberlik edecek iyilik ve masumluk simgeleri saglayan anlamli
bir kurban olu; niteliginin bilincinin kendini gdstermesi demektir.

Dreyer, zaman ve yer birliklerini kullanarak son kerte konsantrasyonu basar-
mistir. Hareket, tek bir gine yogunlasir ve hersey zindanda, adaiet mahkeme-
sinde, mezarlikta ya da odun yigininda yasanir. Ve bu yerler arasindaki uzakhk
en aza dustrilmastar, herbirinin varligi digerlerinin icinde duyulur. Temasi ta-
rihten alman La Passion, tarihsel bir filmdir. Ama tarihsel dogalciligin ya da
pitoresk ayrintistyla tarihsel folklorunizi yoktur. Dreyer, giysileri ve mimariyi
bicemlestirerek tim bunlardan sakinmistir.

Ortagag bicimlerinin bu bigemlenimi, Dreyer’in, dramim gecmisten simgesel eylemin
cok uzun siiren simdiki zamanina tasimasina yardimei olur. Ama bu sonucu, daha
kararh bir bicimde filmini bir yakin cekimler senfonisi—araci ve birlestirici ilkesi in-
san yizii olan—yaparak elde etmistir. Dogalki, Dreyer’in trajedisi butiinayle bir ya-
kin gekimdeki yUzler sekansi degudir. Yer ve insan toplulugu ¢ekimleri de vardir. Adalet
mahkemesi, zindan, mezarlik, bekleyen kalabalik ve sira sira askerleri gosterirler. Bu
yerleri ve insan topluluklarini plastik olarak bigemlenmis mekanlarina durmadan ge-
kerek, Dreyer, izleyiciye yeri ve kosullan cagristirir. Ama olay érglsi daha ¢ok gelis-
tikge, yuzlerin ve beden pargalarinin hayranlik dogurucu ve harekete gegirici bir
kompozisyonunu yaratarak, insanlarin fiziksel dogalan ve psisik derinlikleri iginde
gosterildikleri yakin cekimlerden daha ¢ok yararlanir. Yiiz, el, kol, beden biitiin in-
sani simgelerler ve konusma 6zsel bir insan atfi oldugundan, sessiz filmlerin alisil-
dik yazilari burada imgelerin gliciini ve plastik niteligini elde eder.

Ancak yiiz, 6zseldir. Dreyer’in destani, insan ruhu gergegini tanimlayan ve ifade eden
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mimetik bir ¢iplakliga timuyl iklik destanidir. Ve Jeanne’in
yasam ve 6lim olaylarini ¢ok uzun sireli simdiki zaman yapan, yakin ¢ekim yoluyla
saydam sunulan bu mimetik insan ¢iplakliidir. Insan yiizd, alisildik tarihsel filmin
birgok ilisiksizli§ini ortadan kaldirir. Ruhun gizemli derinliklerini yansitir; derinler-
de uykuya dalmis olan, onun diliyle yiizeye ¢ikarilir. Dreyer, alici aracilifiyla yizi,
sonsal insan 6zind agiga vurmaya zorlamistir—Jeanne’in dzelliklerinin 6lme traje-
disini ve azizeligin kesinligi gdstermesini saglamistir. Bu ayni alici, yargiclarin yi-
zlinde, tenlerinin her g6zenegine girerek Seytan’in damgasini agiga ¢tkarmistir: hile,
yanlishik, ikiyuzliliuk, tim degerlerin tersyiiz edilisi. Kadm’in tinsel drami, Jeanne’-
m ve yargiglarin, ézellikle Cauchon’un, iyi kadinla kétucil adamin, masumla suclu-
nun yuzlerindeki kontrpuan dizenlemesinde canlanir.

Koétiyd, Seytan’in varhgini insan yiizlerinden damitacak bu gig, filmde 6zguldir,
daha sonra, bunun Ustiine daha ¢ok konusacagiz. Sinema, Seytan’i baska agilardan
tiyatronun yaptigina ¢ok benzer bicimde sergiler ve ayarticinin viicut bulusunu ti-
miyle ayni yansitir. Seytan, kegi sakali ve at toynagi, boynuzlar ve kuyrukla, saygi-
deger bir isadami gibi siyahlar giyinmis, kentteki bir adam gibi smokinli olarak ortaya
cikar. Aksar, bir aya§ini surir, 6z- guvenle uzun adimlar atar, seke seke yur(r, si¢-
rar, sessizce stizlllr, siritir, yilisir, gegirir ya da tam tersine harika tavirlar sergiler.
Kendine ister iblis desin ister Mephisto ya da saygideger bir ailenin adim kullansin,
kih@r ve oyunlari sayisizdir, gelenek icinde bircok adi vardir.

Daha eski sanatlarda oldugu gibi sinemada da Seytan uluslararasidir ve gekiciligini
stirekli korumaktadir. Sanat daha hala cocuklugunu yasarken, ilk film yonetmenle-
rini bastan cikarmistir. Georges Melies’in kimi sahnelerinde gorinir, ¢iktigi efsane,
peri masali ya da yazin geleneginden film bashklarinda belirir adi. Dr. Faust’un kar-
sit ve yanhs arkadag! olarak belirli bir ig iginde gorulir, yalnizca Melies’ce degil, yuz-
yilin basindaki diger bircoklarinca da. Dreyer’in Iblis’in Kitabindan ’mda kegi
biciminde gériiniir; Der Student von Prag (Pragh Ogrencil'da Scapinelli adi altinda
eski bir frak giyen bir kasaba sakini olarak orada burada dolasir. Friedrich Wilhelm
Murnau, efsanenin Faust’una gitmistir: girdap gibi dénen kaotik buharlarla dolu
seytani bir giriste, Mephisto’yu gecenin iginden cikartir ve plastik bigime burindu-
riir, sonra da bir Ispanyol atlisinin giysisiyle giyindirir. The Devil and Daniel Webs-
ter (Seytan ve D.W.)’da Seytan, ruhlara olan merakini gizlemese de, biiylik Amerikali
avukat ve devlet adamlarina kendisini bir sporcu ve puro meraklisi olarak tanitir.
Marcel Came’nin Les Visiteurs du Soir (Gece Ziyaretgilerij’inda, bir galantuomo (di-
rist insan) gorlntisinde bir buyucl olarak karanlik sanatim yerine getirir ama bu
kez sevgi, onun blyuculik ve kotiltklerinden ustin gelir. Siksik us tarafindan yenil-
giye ugrar ama bu, onun yazinda oldugundan cok artik sinemada cesaretini kirryor
gorinmez. Filmden filme kosusur; yorulmazcasina imzalar arayarak, bazen hos (Emst
Lubitsch’in Heaven Can Wait—Cennet Bekleyebilirimdeki gibi) bazen komik (Le Di-
able en Bouteille—Bouteille Seytam’ndaki gibi) bazen traji—komik (La Beaute du
Diable—Seytanin Guizelligi’ndeki gibi) ve burada Rene Clair Faust 6ykusinu paro-
dilestirir: Mephisto, yasli, sakalli Faust’a kisilik kazandirarak yiiksek sosyetede kos-
nil zevkler tadar. Ve son olarak Mephisto, Claude Autant-Lara’nin Marguerite de
la Nuit (Gecenin Marguerite’i)’sinde, mikkemmel bir insan olarak ortaya cikar.

Siksik utkun, siksik usunu kullanarak yengin ama genellikle iyilik guglerince yenil-
giye ugratilan koti’nin viicut bulusu olan Seytan, dider garip ve dehsete disiiren
varliklarla birlikte kot niin kisilestirilmesini paylasir. Ornegin, sogut titreyisler ge-
cirten ve becerileri duvarlarin tirasindan gecmede, ortaya ¢ikmada ve yokolmada, ken-
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dilerini istencte goriinir ya da emada oldugu denli baska highir
yerde yetkin olmayan hayaletlerle. Sinemalik hayalet gercek bir hayalettir ¢tink( fo-
tografik olarak gercektir. Ancak hayaletler komedilerin konusuyken ve zararsiz sa-
kalarda 6zellesmisken, derinliklerin, ciddi siddet yaratan, kétiliik yapan ve ortaya
ctkmalari yeterince acik ettigi gibi koti olan dider yaratiktan da vardir.

Yasayanlari korkutmak ve onlara iskence etmek icin kendilerini mezarlarindan dog-
rulmalarina yonelten sugsal bir gucle kiskirtilan ve gémildikleri giin mezarlanndan
¢ikan yasayan 6lii olan hortlak (zombie)’lar. Ozsel olarak edilgin olan hortlaklardan
daha da berbat, vampirler. Onlar da, gizdolu bir giicle ydnletilerek geceleyin tabut-
larindan c¢ikarlar, karanlik sokaklara dalarlar, giizel kadinlann odalarina kayarlar,
sessizlik icinde uyuyanlarin Ustline egilip boyunlarindan taze kan emerler. Bir va-
mpirin isirik izini tastyan biri 6liince, kendisi durmadan artan vampirler sinifina gi-
recektir. Hortlakla vampir arasinda ortayol olan mumya, dikkatsiz bir insan eliyle
acilan sandukadan uyanir ve yeniden yasamaya ‘mahkum olarak’, insanlari bogmak
ve 6ldirmek yoluyla intikam alir.

Ama sinemada ko6t mitinin ana cisimlenisi, dahi bir hasta beyince yaratilan,
nefret ve suctan baska bir diistincesi olmayan ve siklikla alevler iginde yokolsa
da, dipsiz ugurumlara yuvarlansa da yeniden yasama ddnen dehset verici ¢ir-
kinlikte bir canavar ve mekanik yuriystt insan canavan olan tlyler trpertici
Frankenstein'dir. Bu canavarin sayisiz 8lumi ortadadir—dizi bala surtp gidi-
yor. Mary Wollztonecraft Shelley (sairin karis1)'nm yazinsal imgeleminin ri-
ni olan Dr. Frankenstein’in canavari, Prag vahudilerinin efsanesi Golem'de
haberlenir. Kabalist* haham Léw tarafindan yapilan Golem, dilinin altina yer-
lestirilen blyulu bir sézcikle yasama getirilebilen kilden bir anit - heykeldir.
Ustan yoksun olan bu yaratik, her otuz yilda bir Prag sokaklarinda gezinerek
gecenin icinde yiter gider. Gustav Meyrink’in romaninin esinlendigi Yahudi ef-
sanesinin Golem’i, baska filmlerde de yeralir; encok bilineni 1916°da Paul We-
gener tarafindan yapimistir.

Koéti’niin sayisiz baska cisimlenisleri sdzkonusudur: yasalara uyarak yasayan bir yurt-
tas olan ama dolunayda kurda donuserek, kirsal yerlerde dort ayak Ustlinde firsat
kollayarak dolasan, aya karsy! uluyan ve masum kurbanlari parca par¢a eden kurt-
adam. Thefiound ofthe Baskervilles (Baskerville’lerin Kopegi)'in sayisiz uyarlama-
sina uzayan cesitli degistirilmeler gecirmistir. Aynca leopar - adamlar, kedi—kadinlar,
rengevigi - kadinlar, kana susamis insan hayvanlarin her gesidi, lanetli ya da ugur-
suz bir sovun tim talihsiz kurbanlari da sayilabilir. Sinema tarihinde bastanbasa ro-
mantik W--dehset diinyasini insanlastirmislardir. Film yapicilari daha bastan degisime
hayran katmislardir ¢iinkii sinema, fotografik gercekligiyle degisim fenomeni-
ornegin, insanin kurda doniisimi - ne gercek varhk kazandirabilir. Bolunmis kisi-
liklere dayanan filmler, ayni insanda iyiye ve kotl’ye ayn cisimlenisler giydirerek,
daha derine inerler ¢linkl ruhun gizli erimlerine 151k tutarlar. Robert Mamoulian ve
Victor Fleming’in, Robert Louis Stevenson’in romani Dr. Jekyll and Mr. Hyde’dan
kalkan filmleri, klasik 6rneklerdir. Bu tema - bireyin, blyuyle ya da bilimsel yolla
ya da zihinsel bir 6zlr sonucu, iyi ve kétu cisimlenislerine bélinasi - , Stellan Rye-
nin Der Student von Prag (1913)’indan Nunally Johnson’in Three Faces o fEve (Hav-
va’nin Ug Yiizii, 1957)’ine, filmlerde yeniden ve yeniden islenir.

* Kabalist: Gizcilik (occultism) ve gizemcilik yoluyla insan tininin kendi arzulari tizerindeki Gstinlugunt
ongoren eski Yahudi distince sistemi Kabala’nin yolundaki kisi (cev.)
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Antonin Artaud, La Passion de Jeanne d'Arc’da

insan imgeleminin kotii buluslarinin béyle cisimlenisleri, dinsel diisiinmenin Griinle-
ri, insan psikesi tarafindan dokimu yapilan yaratiklar, seytanlar, hortlaklar, vampir-
ler, mumyalar ve Golam’dan King- Kong’a canavarlar yalnizca sinemaya 6zgu
degildir; yazin, resim ve sahnede de uzun bir tarihleri vardir. Ama sinema onlara ye-
ni yanlar vermistir; etkililik, dogruluk ve diistince iletme giiciine baska higbir sana-
tin esit olamayacag! yanlar.

Nedeni, dogalki, fotografin glicl, dogruyu, yalnizca fotografik imgede belirmesi ol-
gusundan tiireten bir somutlugun gictdir. Dogrunun glc, bir biling eyleminde de-
neyimlenmez ama dogrudan bilingdisinin alanina. Kurt Tamke’nin kitabi Die
Erlebnisvvelt des Filmes (Sinemanin Yasanti Diinyasi, 1951)'de dedigi gibi “derinlik
kisiliginin id ortam1” na girer. Bir film, us yoluyla deneyimlenmez, bunun yerine iz-
leyiciyi duygusal bakimdan yutar, aninda bir deneyimdir. Entelekt ancak, izleyici kendi
deneyimini anlamakta guclik gektiginde devreye girer.

Kesinlikle, sinema duygu alaninda islev gérdiigiinden, insan yiiziinii kesfetmeliydi
ve ayni nedenle insan ylzinin kesfi, baska bir sanatta oldugundan cok daha dnem-
de zorunluydu. Fizyonomi ve mimikler, insan disavurumunun en 6znel bicimleridir.
Bela Balazs’dan alintilayacak olursak:

Onlar (fizyonomi ve mimikler) dilden daha 6zneller ¢lnki dilin s6z-
clik dagarcigi ve grameri, evrensel kurallara baghdir; mimikler de
biyuk 6lgtide 6grenilseler bile, kodlanmis kurallara bagh degildir.
insan disavurumunun bu en éznel bigimi, yakin ¢ekimin konusudur.

Film tekniginin en 6zsel araclarindan ikisi olan yakin ¢ekim ve hareketli alici, sine-
maya, diger her sanata yadsinan seyi sunar; ad olarak, mikromimetik disavurumun
olanaklihgini. Yine Balazs’dan alintilanirsa:
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Ylzin bélimlerinin gusunun uzaysal énemi,
baska bir deyisle, onlarin uzayda varolduklari, gézlerin yukarda, ku-
laklarin yanlarda ve agzin ta asagida goraldiikleri konusu, et ve kan
bicimlerini degil de, bir disavurum, bir duygu, bir hava, bir erek,
bir dusunce olarak gorir gérmez ortadan kalkar. Boylece, gozleri-
mizle uzayda varolmayan birsey goriiriiz. Giderek, uzaydaki seyler
olmayan uzaysal imler, duygular, havalar, erekler, diisincelerle gos-
terilseler de.
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Yizsel disavurumu gevresinden soyutlayan bu gii, sinemaya, hergiinkii gozlerimizle
algilanmayan yeni psisik boyutlar, sahnedeki bir oyuncunun izleyicisine iietemedigi
boyutlar agimlamasina izin verecek bir biyu saglar.

Alici, ylizii ele gegirir; gbzeneklerine, noktaciklarina, ruhun gegitlerine erisir. Yiizde
olusan ama ruhun derinliklerini gosteren kiglicik hareketleri yakalar ve onlari aci-
masizcatutar. Alictyr tim diger sanatsal araclardan ayiran bu acimasiz niteligi, oyun-
cudaki en ytiksek istemleri yaratir. Carl Theodor Dreyer, bunun en yetkin kullanimim
La Passion de Jeanne d Arc’da gergeklemistir. Imgelerin bir diyalogunda, Jeanne’in
yiiziinde agimlanan iyilik, masumluk maskesiz kotii’yle—ve duradan bir kot degil,
gitgide artan seytani bir gerceklik durumuna gelmek icin adamlarin yiiziinden agir
adimlarla stizilen bir gelisim strecindeki kotli—yiizyize gelir.

Hava, duygu, erek, dustinceler, uzaysal ¢evreyle sinirlanan yizii agimlayan si-
nemedik imgede gerceklik durumuna gelir. Ama esit gergeklik, seylere, uzaysal
fenomenlere ve son olarak—simdiki baglamda— dogalstiinden dogan dehset
fenomenlerine, k6ti’niin viicut buluslarina baglanir. Sinema, bunlari gosterir-
ken kendi anlatim aracinin kazanmandan yararlanir ve yalniz basina vapabUy-
digi kadar gosterir. Tek bir drnek yeterli olacaktir: yaraticisi Friedrich Wilhelm
Murnau’nun, olasilikla Alman film yénetmenlerinin en biytgiinin kendisinin,
bir “dehset senfonisi” dedigi Nosferatu. Nosferatu, bir vampirdir. Kavruk, kel-
kafah yasl bir adam ortaya ¢ikar ve onun her ortaya ¢iktigi yerde insanlar,
salgin hastahiga ve 6lime yenilirler. Bir geminin anbarma gizlenmis bir tabut
icinde kiicuk bir kente varir. Goriinmeyen eller tabutu agar. Nosferatu, borda-
lardan stizilur ve gizdolu bicimde kendi kendine agilan kapilarin icinden goz-
den yiter. Arkasinda gemide ve kentte kaynayan iri iri fareler vardir: veba. Eger
Nosferatu’ya aciyan ve ona kendisini veren masum bir kiz olmasa, dehsetin ve
6lumin sonu gelmeyecektir ve kiz, kendini ona vererek onu ve diinyayi-ondan
kurtarir.



Murnau’nun filminin konus#i=sllEkEsNoEapamdan dodan hayaletlere tutkun Al-
man Gotik masali gelenegindendir; konunun gectigi yer, deniz kiyisindaki kilgiik kent
de. Tekdlize, yikik tugla ev- cepheleri, uzun dar bir sokakta siralanir; kente egemen
bir tepede, vampirin tehdit yuklu kalesi gozikir. Doga, eyleme katilir: sabah cigiyla
pirildayan cayirda oynayan atlar, denizden esen yel seyrek otlari yalar; yakinda ¢oke-
cek olan dogaiistl giiclin sezinlenmesiyle tehdit edilen bir baris ictenligi. Vampirin
yaklagmasi, vuran dalgalarla duyurulur ve bir “dogallikla olas1” imgeler (Balazs’in
koydugu gibi) sekansinda, bagka diinyadan buz gibi bir soguk ytireklerimizi pengesi-
ne gegirir. Izleyicileri dehsete bogan, kendi basina nesneler, insanlarin bogazina at-
layan vampirler ya da fareler ya da vebanin yikimlari ve uzun dar sokaktaki cenaze
yiriytsleri degildir. Dehseti gergekten keskinlestiren, siddetli bir ndbete yiikselten,
bu nesnelerin imgelestikleri bigimlerdir- baska bir deyisle, alici acilaridir.

Eski piuski catal kuyruklari ve yagli sapkalariyla ince adamlar, veba kurbanlarinin
kabaca yontulmus tabutlarim tasirken dimdik olarak uzun adimlar atarlar. Bu sah-
nenin ciddiligini o kadar igreng yapan, tekdiize tugla ev—cepheleri arasindaki uzun
dar sokakta, yiiksek bir pencereden asagiya ylrlyuse bakan alicidir, izleyicinin goz-
Gdur. Sahne pargalanmis gibidir ¢ciinkii sokagin dar gecidine atilan bakis, derinlikle-
re dalmadan 6nce, goriintliye capraz bicimde oturan bir bayrak direginde bir an igin
duruyor goérlnir; ¢apraz, izleyiciyi bir karara zorlar, dehseti basddnmesiyle yukse-
lir. Yiksek dalgalan yanp gecen karanlik gemi eskisi, ejer Mumau bu sahneyi
Oltime —iliskin guclin éncanlandinmi olarak yaratmasa ve alicisi tum perdeyi ¢ap-
razlama gérmese, tumiyle etkisiz goriinecektir. Vampir, geminin i¢inde yavasca uzun
adimlar atar, silueti egimlerle giiveneye diiser. Bu Grkdtiict figirt giplak dehsetin
bir imgesi yapan, alicinin Nosferatu’yla bir diizeyde olmasi degil, ona alttan bir go-
riinge (perspective)’den bakmasidir. Canavarin silieti, egimli ve seytani bir bicimde
alttan yukselir, gériintiden kendini siyinr ve izleyiciyi ustiine ¢kecekmis gibi tehdit
eder. Boyle bir etki anabilir mi? Evet, vampir alictya dogru uzun adimlarla yiridi-
gl zaman: izleyici dona kalir ¢linkli her zaman aliciyla 6zdestir. Korku verici bir ya-
vashkta Nosferatu, uzun dar sokak boyunca yaklasir, derin gecidinden kayar gider.
Birdenbire sahne degisir: Nosferatu, uzun adimlar atmaya koyulur ve yeniden degis-
me. Kapl, icerden goérindr bir duruma gelir ama biz, arkasinda, koéti yazginin uzun
adimlarla kayarak gitgide yaklastigim goririiz. Bize dogru—simdi anik yataktaki
geng adamin dehsete diismis gozleriyle goren bize dogru—gelen trkitici golgeyi
goriruz. Actlann bu sasirtict bigcimde ardarda gelisiyle, dehset tamamlanir: alicinin
her konumu uzayda bir konumdur ama ayni zamanda ruhta da. Uzayda nesnel ola-
rak ne oluyorsa bizim kendi 6znel deneyimimizde oluyordur. Surecek

Tirkcesi: ihsan Kabil

Studies in Jungian Thought dizisinden
Evfl

(Editor: James Hilman, Northwestem University Press, 1967)
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NOSFERATU

Jack Kerouac

Nosferatu, cehennemin kizil harflerini éne siren kétl bir addir —fer’, ‘eratu’, ve
‘nos’ gibi ugursuz parcalan, kahverengi-siyah-beyazin eski tanecikli tonlarinda ds-
lemsel olarak cekilen bir karabasan dehset basyapiti olan (kasvet iginde zonklayan)
filmin kendisi gibi kizil ve tiksing bir nitelige sahiptir.

Orman, hi¢ de o kadar “sisli” degildir, sabahin panltilanyla aydinlanmis Bavyera
ormanlannda geng kaba bir kahraman, bir Transilvanya arabasinda Kont’un kale-
sine dogru yol almaktadir. Kétiiniin, her adacin arkasinda gizlendigini hissedersi-
niz. Parlak ve canli cam agaclarinin arasinda bulunan 6li agaclann icinde, basasag
asih duran tikabasa doymus uyusuk yarasalar oldugunu biliyorsunuzdur. Tam kar-
sida bir kale durmaktadir. Kahraman, bir Transilvanya meyhanesinde bir icki yu-
varlamistir ve benim dusincem “Transilvanya meyhanelerinde dibine kadar
icmeyin!” olacaktir. NOSFERATU tlimiyle kétliyken, Handaki kizlar timiyle ma-
sumdur. Arabay! ¢eken atlar seker, gencler glinduiz goztiyle ormana yayilir, guzel...
amal!., kisa yolculuk edilen yol! Kale arabasi onu, vampirlerin kardinaline Charlie
Chaplin hiziyla ulastirir. Atlar gézluklidir! Gecenin diismesiyle, vampir yarasala-
rin sirtlarina yapisacagim bilirler! Azman alacakaranhgin sit koyulugundaki orma-
nin iginde isterik bir durumda kostururlar; birden kdpri kenarindaki siperin
cevresinde sinek siirlisii gibi yarasalarla kaleleri goriirsiintz. Yitirdigi kam aramaya
c¢ikan bir ¢ocuk disari kosturur. Garip bir ylnli kep giyen, gaga burunlu zayif bir
adam, meseden yapilmis bilyiik kapiy! agar. Bitin hizmetgilerinin gittigini bildirir.
Izleyiciler, onun Kont Nosferatu’nun kendisi oldugunu anlarlar! Ugh! Kaleni~do-
semesi tugladandir: bu tugla désemelerde, omuzlarindaki 6riimceklerle, solgun muslin
geceliklerini yerde sirliyen kadinlarin bulundugu daha sonraki Bela Lagusi kalesi-
nin ucusan tozlarindan daha ¢ok kotulik vardir. Bunlar, Bizansll. Iskenderiyeli Tran-
silvanyali bir bogazlayicinin tugladan désemeleridir. ‘e

Kont Nosferatu, Javelin vampir yarasasimn uzun kanca burnuna, Rhinolophidae
vampir yarasasinin koca gozlerine, daha iyi kan emmek icin bir On disi eksik olan
Desmondontae vampir yarasasi gibi pektin salgilayan azi ve kesici disleriyle
W-bicimli sivri uglarla dolu gériinen uzun at agzina, belki de pek kanli olan sangui-
suga (stlik)’nm firca-uclu diline sahiptir. Bosaltim sistemini de olasilikla gecesel
aliskanliklarina uygun bicimde degistirmis gibi kambursu hizli adimlarla ytrtr.. Noc-
tilio yarasasimn genel korkung tavsan-dudakh bakisl... agzinda kiiguk giyotinler...
boynunun asin inceligi. Elleri, Leporinus yarasasimn iri penceleri gibidir ve film bo-
yunca tirnaklarini uzatir durur.

Bu sirada ¢ocuk, keyifle cevrede kosturur: — kalenin gindiizleyin kicik tozlu ge-
citleri, peki ya alacakaranlkta? ‘N

Kont, Vampir’in o susamis arzusuyla hesabini gérmek zere dalisa geger.
Cocuk, duvardan tam zamaninda kagar...
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Sahne, yine de bir sinek yiyen penceler ya da Boganotu kadar karanhk goriintile-
nen gunesli Almanya sinifindaki doktor Van Hellsing’e kayar. Sonra g6z kamasti-
rict bir bigimde ¢ekilen, tizerinde, ferah deniz riizgarinda Viktoryen elbiseleri ugusan
kadinlarin bulundugu kum tepecigine gegilir. Sonra, sonunda, tekin olmayan gemi
kanaldan ya da irmaktan denize agilir: giivertede cocugunu arayan Kont vardir. Ta-
butunu actiklarinda, pislikten bir dizine fare firlar, cevreye kagisir ve denizcilerin
ayak bileklerini 1sirir (Bunu nasil ¢ekmisler hi¢ bilmiyorum, koskoca fareler)...

Gemideki tiim sahne, Coleridge’in Eski Gemici’sindeki dehsetin gérkemini tanitlar.
Uskuna, butin tayfasi 6lmas, kendi basina Bremen limanina stztlir. Emilmis Kap-
tan, diimenine baghdir. Kont’un, bir'Bremen hiicresinde hapis bir meslektasi, us-
kunanin bir hayalet gibi stiziiliip gectigini gérir ve soyle der: “ Usta burada!” Aksam
karanhginda birden issizlasan kaldirim taslarinda, ¢ilgin bir dagitimci gocuk gibi is-

te, kolunun altinda gémilme topragiyla, kendi tabutunu tasiyan Kont Nosferatu "
gelmektedir. Beni soyle dustindiiren, dogru, dehset verici igreng bir depo ya da cep-
hanelige gider: “Eger orada bdyle seyler varsa Bremen’e hi¢ gitmem! Bos pencere-
leriyle cephanelikler! Ow!”

Yasli Bremenli fenerci, Bremen ahalisinin aptalca halusinasyonlarinin farkinda-
dir ama aksam fenerini yakarken, kasvetli sokakta vampirin tabutlanmis kur-
banlarini tasiyan, bir sonraki giinin cenaze alayindan korkmus gériinmektedir.
insanlar pencerelerini kaparlar. Perdede artik timiyle gercek kétii kol gezmekte-
dir. Nosferatu gitgide daha kotu gérinr: disleri yosunlasmis, tirnaklari farelerin
kuyruklari gibi uzamis, gdzlerinden ates fiskirmaktadir. Deposunun penceresinden
eski-bir disteki birine benzer, disaryi sizmektedir. Tabutundan bir kalas gibi kal-
kar. Herkesin mesalelerle, burnundan soluyarak (bir soluma harikasi) bir tarlaya
kadar kovaladigi hapisten kagan meslektasi, heyecanli ve telash bir Mr.Pickvvick’i*
andirir. '

Geceleyin ayisiginda, iste, Blyik Asik, o dehsetli meydan ya da kanaldan kadin
kahramanin penceresine ve gdzlerine gozlerini dikmistir. Kiz, kendisini bekler. Kah-
ramani kurtarmak ister ve Vampirler Kitabi’nda, eger bir kurban vampirle, horo-
zun 6tlistine kadar kalirsa, vampirin altedilecegini okumustur. O dehsetli tezcanli
yiriylsd, igreng tirnaklariyla hizla kizin yanma gelir. Elin golgesi, kizin kar beyazi
yatak ortilerinin Ustiine mirekkep gibi siiriiniir. Son sahnede vampir, 6zsel umar-
sizliginin patetik olarak birdenbire ortaya ¢ikisiyla denk olmayan tiksing bir anla-
mindan sapmis ask sahnesinde, yatagin yanma diz ¢okerek kizin boynuna yapisir.
Gines dogar, 1sinlarinin deposunun tepesini aydinlattigim gérirsiiniiz, horoz éter,
vampir ¢cikamaz. Bir duman dalgasinda, Bati’nin Cangekisi gibi kaybolur. Orada
yerde yatar; kahraman, sevgilisini kurtarniaya ¢ok gec kalmis bir halde ucup gelir- \
ken.

Bu filmin yaraticisi F.W.Murnau, 18. yuzyilda Ranft ve Calmet’in yazdiklari bi-
yuk vampir calismalarindan birgcok bilgi almis olabilir. Vampir, Sirp kdkenli bir s6z-
ciiktiir (Wampir), — kan-emen hayaletler anlaminda. Olmiis biyiicilerin ve cadilarin

ve intihar edenlerin ve cinayet kurbanlarinin ve Surginlerin! (aileden ya da kilise-
den surdlenlerin) ruhlari varsayilmistir. Ancak vampirler, bedenlerim uyumaya bi-
rakan ve diger uyuyanlarin ustiine cullanan siradan insanlarin ruhlari olarak da
distnulmustir!... ona gore, kaz tuyli uyku tulumunuzda Transilvanya’da uyuma-
yin! (giderek California’da bile, dyle diyorlar).
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Gercgekte, UzlUlmeyin... bilimsel olarak konusursak, diinyadaki tek kan-emen yara-
salar, Giiney Amerika’da Oaxaca’dan asagida kiimelenmistir.

* Dickens’in bir kahramani IC.N.)

Film and the Liberal Arts

(“Nosferatu”, New Yorker Film Society
Notes, 9 Ocak 1960°dan, editor: T .J.Ro0sS;
Holt, Rinehart and Winston, Inc., 1970)

Turkgesi: j.Kabil



Andre Gide
27 Subat, Pazartesi, 1928

Diin, Vampir Nosferatu

Tanimlanmasi oldukca zor bir Alman filmi, ama insam iyi birsey imgelemeye
ve yansitmaya zorlayan bir kolay tanimlanamaz nitelikte. Eger izleyici, yaratici-
nin siddet ya da acimaya yoneltme kaygisinin pek farkinda degilse, siddet tam
da acima gibi izleyicinin (en azindan bu izleyicinin) zihninde canlandinlabilir;
ayrica “Eger aglamam istiyorsan, 6nce sen kendin tizmelisin” * klasik deyisinin
cok iyi bir recete oldugundan kuskuluyum.

Nosferatu'da kahramanin siddeti benimkini sorusturur, onun yoluna gider.
Canli, atilgan ve giderek hosnut edici bir gozupeklikte cizilen kahraman, miithis
bir de@isim gecirir ve asin bir sevingten asin bir siddetin disavurumuna geger.
Onun korkmasinin daha az farkinda olsaydim, kendim daha ¢ok korkacaktim.
Filmi degistirecek olsaydim, —basindan beri vampir oldugunu bildigimiz— Nos-
feratu’yu, korkung ve dissel degil, tam tersine zararsiz, ¢ekici ve ince geng bir
adam gorindsiinde ¢izerdim. Bunun baslangicta, herhangi bir kayginin basgos-
terecedi cok yumusak gdstergeler temelinde verilmesini isterdim, aynca da kah-
ramanin zihninde basgdstermeden 6nce izleyicininkinde olusmasini. Ayni
bigimde, eder kadina dnce dyle gekici bir halde gorunseydi, ¢cok daha korkutucu
olmaz miydi? Bir dpuclktir isirda donisecek olan. Baslangicta dislerini goster-
se, cocuksu bir karabasandan baska birsey olmaz.

Siddetle olan o ilgiyi strekli vurgulamak yerine, izleyicinin giivenini tazeler gibi
goriinmek ne kadar akillica olabilirdi: “Hayir, hi¢ degil, orada korkung hicbir
sey, dogal olmayan hichir sey yok; daha cok biraz fazla gekici birsey var”; yine
de insan, Nosferatu’nun gemide denizcilerle birlikteyken bu konuda daha agik
olmasina izin verebilir.

Ayni bicimde, burada gergek bir Alman eli agirh§iyla sunulan sahte-bilimsel bo-
Iim absurd’dir. Dissel agiklamanin yanisira, izleyiciye hepimizin bildigi su k-
¢uk acik olguya dayanan iyice akila ve havsalanin aldifi bir agiklama ne denli
akillica olabilirdi: salgin bir hastaligin farelerden bulasabilecegi!

ornegin, Gaothe’nin Erlkonig’indeki harika sey, cocugun biyilendigi kadar
dehsete diismiis olmasi degil, babanin farkina varmadigi gizemli cekiciliklere ka-
pilmasidir. Tim korku dnce babanin payina diiser. Ayni bicimde Nosferatu’nun
genc kadininin basta kendi 6zverisinin bilincinde olsa da o bilinci yitirmesini,
yani vampirin alindigina kapilarak géziine igreng gérinmemesini dilerdim. Uste-
lik vampirin kadinin cekiciligine kapilmasi, zamani unutmasi daha sasirtici ola-
bilirdi... Onun herkese igren¢ goriinen bir canavar oldugunu yalnizca génalld,
buyudlenmis bir kurban olan gen¢ kadma gekici goriinmesini kolaylikla gérebili-
yorum; giderek, karsiliginda kendi de blyulenerek, basta yalnizca gériintusuni
aldigi hos insanin ta kendisi oluncaya dek gittikge daha iaz igreng olmalidir. Ve
horoz 6tlstinin éldirmesi gereken, izleyicinin rahatlamasiyla ve ayni zamanda
esefle, birdenbire yittigini gdrmesi gereken bu hos insandir.
Kisaca, timuyle bozuk bir film.

*Horace: Epistolae, Il, iii, 102-3 Authors on Film
(Editdr: Harry M. Geduld,
Indiana University Press, 1972)
Turkgesi: /.



TA ardesler

Ikisi de San Miniatoda (Pisa) dogdu; Paolo 8 Kasim 1931de, Vittorio
20 Eylil 1929'da. Aileleri onlarin avukat ya da mihendis olmalarini
istiyordu, ancak yiksek egitimi cabuk terk ettiler ve tiyatro yonetmeni
arkadaslari Valentino Orsini ile birlikte Teatro di Cronacata,
Livourne’li dok isgileri igin bir dizi avangard oyun gerceklestirdiler.
Pizada bir sinema klubiriii canlandirdilar. 1954- 1959yillari arasinda
bir cok belgesel film cektiler: San Miniato, luglio’44 (San Miniato,
Temmuz 1944), Curtatone e Montanara, Carlo Pisacane, Pittori in
citta (Kent Ressamlari), Volterra- citta midoevale (Volterra, Ortacad
Kenti), Lavatori della pietra (Tas Iscileri), Carvunara, | pazzi della
domenica (Pazar Cilginlan , Alberto Moravia. Uclii daha sonra,
1960da, Romaya yerlesti ve Joris ivens’in italya Fakir Bir Ulke
Degildir filminin senaryo ve mizansen ¢alismalanna katildi.

1962 yilinda ilk uzun metrajh filmlerini ¢ekmeye karar verdiler Un
uomo da bruciare (Yakilacak Adam). Sicilyall sendikaci Salvatore
Carnevale’nin yasam ve felsefesi filmlerine esin kaynagi oldu. Filmin
prodiktorluguni Giuliani De Negri yapti ve bu Negri’nin Tavianilerle
bugtine dek suren, sanatsal beraberliklerinin baglangici oldu.
Venedik'te gosterilen ve jiri 6zet 6dili alan film daha sonra baska
odlller de kazandi. Bu filmi 1963 de | fuorilegge del matrimonio
(Yasadisl Evlilikler) izledi. I fuorillege’n/n konusu Senatdr Renato
Luigi Sansone’nin "kiglik bosanma’ adiyla bilinen kanun teklifi
lzerineydi. 1967de Orsiniden ayrilan Tavianiler kendi baslarina 1
sovversivi (Bozguncular)yi cektiler. 1 sovversivi, Togliattinin
6limunden sonra, 68 olaylari dncesi Italyan solunun politik ve
ideolojik tedirginliklerini isliyordu. 1968 yilinda Sotto il segno dello
Scorpione'y/ yaptilar. Film tarih éncesi bir zamanda iki toplum arasi
catismay1 anlatan bir masaldi. 1971de San Michele aveva un gallo
(Aziz Misel’in Bir Horozu Vardi) ve 1973’te Allonsanfan’i
gerceklestirdiler. Bu iki filmde de 1800’lerde Italyan devrimcilerin
miicadelesi anlatiliyordu. 1977de, Padre Padrone onlara 30. Cannes
Film Festivali’nde Altin Palmiye kazandirdi. Padre Padrone;
Sardunyah bir ¢cobanin 6zgurliuk ve kiltirel kimlik savasi ve zaferini
konu almisti. 1978de bir kez daha kendilerinden istenen bir konuyu
calistilar. 1l prato (Cayir). Gayir da inanclarini ve duygularini
uzlastirmaya cabalayan ¢ gencin yasadigi krizi ele aldilar. 1982de
cektikleri La notte di San Lorenzoda bir kadinin ¢ocukluk anilariyla
Fagistlerin Toscana’nin San Miniato kdyunde kurtulus dncesi yaptiklari
katliami anlattilar. Film 1982 Cannes Film Festivalinde Juri Ozel
0dilini aldi. Kaos’« 1984de cektiler. Pirandello’nun dykilerini
uyarlayarak bélimler halinde yaptiklari filmin doruk noktasi, tuz
adasindaki maceraydi. Son olarak Good Morning Babilonia’v/
gerceklestirdiler. On planda Tosganali iki ustanin 20 yillarda gegen
Amerika sertivenleri anlatiliyordu, gercekte ise film Hollywood’un
dogusu ve David Wark Griffith’in sinema tarihinin en goérkemli ve
pahali filmi Intolerance’m cekimi Ustiineydi.
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La notte de San Lorenzo New York Film Festivali'nde gerek elestirmenlerce gerek
halk tarafindan ¢ok begenildi. Tamamen Italyaya 6zgl bir konuyla (Toscanadaki
direnis) bu kadar biyik bir basari kazanmanizi nasil agikliyorsunuz?

Vittorio: Suna inanityoruz: bir yonetmen filmini yaparken butlnuyle kendi halki ve
ulkesinden esinlenmisse, film baska uluslarin da ilgisini gekecektir. Ancak Ulkelerini
iyi tantyanlar insan yapisinin éziine inebilirler ve boylece diger tlkelerde yasayanlar-
la da iletisim kurabilirler. Biz her zaman sunu soyliyoruz: uluslararasi olmak igin
cok ulusal olmak gerekir, yani filmin kilttrel ve tarihsel derinligi olmasi gerekir. Ancak
bu sekilde, tim insanhdin kendisini bulabilecegi noktalara ulasiimis olunur. Ayrica
insanlar baska ulkeleri, oralarda yasayanlari tanimak isterler.

Paolo: Rashomon’u ele alalim. Bu Japon filmi bilmedigimiz bir uygarhi§i anlattig
icin ilgimizi gekt'

Vittorio: Gercek hi¢ degismez, ama cesitlilik gosterebilir. Bu gesitlilik tarihi olaylar
ve cografi farkliliklardir. Y6netmen bu cesitliligi ahlatmak zorundadir, ama bunlar
ayni S6z’in cesitleri olmalidir. Birkag yil énce Padre Padrone (Babam ve Ustam)
New York’ta gosterildiginde, karsilastigimiz birgok gencin bize sdyledikleri hayli et-
kileyiciydi: “Filmin kahramani Sardunyali goban Galvano’nun yasadigi ve kimseyle
iletisim kuramadigi yer, bize kentteki kendi apartman dairelerimizi hatirlatti. Biz de
aym yalnizhgi yastyoruz.” La notte de San Lorenzo'yu izleyen Amerikan izleyicisi ise
sunlari soyledi: “Italyan tarihindeki olaylar ¢ok ilgimizi ¢ekiyor, yalnizca bu olay-
larda 6nemli bir rol oynadigimizdan degil, ama filmin 6ziinde yatan duygu, insanin
kaderinin efendisi oldugu éykuleri anlatma ihtiyaci bizi ¢ekti. Clinki bizim de buna
ihtiyacimiz vari’

Ama La notte de San Lorenzodaki muhtesem gortntiilerya da Toscana kéylerinde-
ki uygarlik da uluslararasi kamuoyunun ilgisini cekmis olabilir. Bu etnografik yak-
lasimlar sizi ilgilendiriyor mu?

Vittorio: Sinema hafizayi sabitlemeye yarar. icinden geldigimiz Toscana kéylerinde-
ki uygarhk, yalniz Italyanlarin degil diger uluslarin da zihnine yerlessin istedik. Av-
rupa uygarhigimiz ortak kékleri olan bir uygarliktir, 6zellikle Toscana kiltirtinin
bu uygarhga katkisi énemlidir.

Paolo: Film bizim yasadigimiz bir 6ykiyi anlatiyor. Dogdugumuz kdydeki (Pisa ya-
kinlarindaki San Miniato) olaylarla (kdy halkinin kagisi, katedraldeki kiyim) ilgili-

dir. Filmle gercek arasindaki tek fark, kagaklarin basinda avukat olan babamizin
bulunmasi. Aslinda o yillarda biz yeniyetmeydik ve diinyanin degisimine, degismez
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santlanlarin (fagizm, belli bir burj esine tanik olduk. Bu degi-
simde bagsrol oynayanlar, dénem boyunca iyi ve kétil tim yeteneklerini gosterdiler.
Bu insanlara baktigimizda “ kaybetmekte olan insan’’1 gériiyorduk. Yirmi yasinda,
ilk pelikil elimize gegtiginde, katedral katliaminin etkisi altinda San Miniato, Luglio
44 belgeselini yaptik. Yillar gegince ayni 8ykiyi yeniden anlatmaya karar verdik. An-
cak bu yasta otobiyografi yapmak ¢ok fazla kendimize bakmak olacakti. Bu ylizden
olaylarla aramiza bir mesafe koymanin yollarim aradik ve o kizi yarattik, dyki ki-
¢lik kizin goziyle anlatildigindan, film hem realist hem fantastik, 6rnegin, mizrak-
larla delik desik edilmis direnisci sahnesi ancak kiicik bir kuin tanikhgryla mimkiin
olabilirdi. Biyukbabasindan llyada’yr dinlemis olan kicuk kiz, bir tirmik firlatildi-
ginda, bunu imgeleminde bir mizrak demetine dondstirebiliyordu.

Neden dykiyu bir kizin géziyle anlattiniz?

Paolo: 6ykl yalnizca bir kizin goéziiyle anlatilmadi. Biz aslinda olaylarin ortak hafi-
zada ne degsikiliklere ugradigini dile getirmeye calistik.

Vittorio: Filmi cekmeden 6nce San Miniato’da olaylari bizzat yasamis olanlarla ve
yalnizca anlatilanlari duymus kisilerle konustuk. Ve bu 6ykiinin bir destana dénus-
tigunan farkina vardik. Ve artik direnisin bu béliminiin éykisl, Roberto Rosselli-
ni’nin ayni dénem litalyan tarihiyle ilgili neorealist filmlerindeki pariltiyi tasimiyordu.
Bugiin, ceteye katilip ta kurtulmus olanlar, olaydaki destansal noktalara agirhk veri-
yorlar ve tarihi giinumuz toplumunu vurmak icin carpitiyorlar... Boylece biz filmde
verece§imiz anlatim tarzini toparlamis olduk.

Peki La notte de San Lorenzo yalnizca direnis Gzerine bir film mi?

Vittorio: Hayir. Filmde insanin bir basinayken ve grup icindeki giicini dile getir-
mek igin insanin tam insan anlamiyla insan oldugu, yarim degil tam bir dyki anlat-
mak istedik. Aslinda ¢cagimizin i¢ sikintilarina ¢éziimler bulmaya calistik. Bir dykiy(
butiindyle anlatmak, amacimiz buydu. Bunun 1944’de ge¢cmesi tamamen tesaduf-
tir. Belki ancak o tarihte film bellege yerlesebilirdi.

Tam anlamiyla insan, yarim insan... Ne kastediyorsunuz?

. Vittorio: Buglin birgok inancimizi yitirdik. Ama ancak kriz anlarinda, Sanat krizin
asildigr dykiler sunmak zorundadir.

Paolo: Bugiin dilnyamn sonuna yaklastigimizi hissediyoruz. Ama bu daha ¢ok “ bir

diinya”nin sonu. O zaman yeni diinyanin nerede dogmakta oldugunu anlamaya ¢a-
lismak gerekir.

Filmin degindigi inanclarla ilgili olarak, kéy halkinin ikisefonderliginde boélindiik-
leri géruluyor (Papaz, Galvano). Seffiglirini toplumumuza bir "isaret noktasi™
olarak dnermek gibi bir niyetiniz var miydi?

Vittorio: Ayni fikirde degilim. Galvano sef degil, daha ¢ok toplumun sagduyusunu
elinde tutmay! bilen biri. Zaten dikkat ederseniz, bugday tarlasindaki savasta, her
bireyin kesin tercihini yapacagi esnada Galvano kayboluyor.

Paolo: Papaz kadar Galvano da din adami. Papaz yanilan din adami, Galvano ise
gergegi goren.

Filmde fasistlere ve direniscilere geleneksel "iyi” ve "koti“ rollerini yuklemekler,
kaginiyorsunuz ve onlari insancil”lastiriyorsunuz. Neden?
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Vittorio: Tarihsel yargimiz jgesyarsrypitearscsensizin de dediginiz gibi iyidirler, fa-
sistler de kétl. Bugun, aradctn kirk yil gecti ve bu tarihsel yargr artik tim Italyan
ulusunca paylasiliyor, 8yleyse yanilan insan igin bir acima duygusunu dile getirebili-
riz. Tamamen kandiriimis fasist baba ogul cevrelerine kotilik sagsalar da, blyiik
bir tutkuyla kenetlenmislerdir. Baba oglunun dlimi Gzerine intihar ettiginde, onun
dramini sergilemek istedik, 6te yandan, filmde Almanlara karsi da bir acima duygu-
su uyandirmaya ¢ahstik. Nazilerin kdy halkim katlettikleri katedral sahnesinden sonra,
ayni Nazilerin kendi 6lilerini topladiklari bir sahne var. Bu sahnede genc bir Alman
askeri Wagner’in Tannhauser’inden bir bolim mirildaniyor. Bir Alman elestirmen
bu konuda bize sunlari sdyledi: “ O sahne igin size tesekkir ederim. Bu askerde ulu-
sumun tlim trajedisini ve gizlerini buldum.”

Yine Direnisle ilgili olarak, italyan tarihinin bu 6nemli donemi hakkinda ne diisii-
niyorsunuz?

Paolo: Direnis ylizyitlimizin en 6nemli olayidir. Bir halk hakli bir miicadeleye dogru-
dan katilmistir. 1944’teki bu tarihsel sarsinti agir bir mirasin iki yilda yok olmasina
imkan verdi (fasizm ve belli bir kiltur). Sinemaya gelince, bu sifirdan baslama, her-
seyi yeniden yaratma (6rnegin, Rossellini sinemay1 yeniden yaratmistir) imkani ol-
masaydi, neorealizm hichir zaman dogmayacakti, dyleyse Direnis hareketi, kim
oldugumuzu, nereden geldigimizi anlamaya ¢alistigimiz élciide, bir tepkiye konu ol-
maktir.

Vittorio: Ama sunun altini gizmeliyim: kendi btinligu icinde insani, Direnisi dile
getirecediz diye dnceden hazirlanmis bir planimiz yoktu. Film bir gdsteridir, bitiin
bu elemanlari filmi yaptiktan sonra ¢ikardik. Kendimizi yalnizca bizi ¢ok ¢ok bu ta-
rihin akisina biraktik.

Son filmlerinizde fantastik olaylarin agir bastigi séylenebilir mi?

Paolo: Ama bu fantastik 6ge her filmimizde var. Tarihsel bir hareketin tanimlanma-
si olan Sotto il segno dello scorpione (Akrep Burcu Altinda) gercekte bir fabl’dir.

Vittorio: Yakilacak Adam’da bile, Mafya tarafindan éldurtilen bir sendikacinin dy-
kiisu, gercekle diis arasinda, Salvatore’nin zihninden gegenlerle dis gercekler arasin-
da bir kopma vardi. Gorlyorsunuz, biz hep ayniyiz. .

Paolo: Simdi, Toscana’da ya da Sicilya’da gegen az bilinen dykdileri anlatmak istiyoruz.
Oyuncularinizi nasil segiyorsunuz?

Paolo: Sanilanin tersine, hemen hepsi profesyonel oyuncular. Biz yapinti film yapi-
yoruz ve gergek goruntiler elde etmek istiyoruz. Bu ylizden daha gok tiyatro oyun-
cularini segiyoruz. Yakilacak Adam'da kahramani, ilk kez sinema yapan bir Italyan
tiyatrocu oynamisti: Gian Maria Volonte. La notte de San Lorenzo'yu, bitiin Tosca-
na’yl dolasarak buldugumuz yerel tiyatro oyunculariyla yaptik. Ve Toscana’da ¢ok
yetenekli birgok oyuncunun bulundugunu kesfettik. Ornegin, tim Guirelli ailesini
oynattik. (Jenerikte Guirelli soyadh S kisi dikkatinizi ¢ekmistir.) Bu aile (ana, baba
ve 4 ¢ocuk)gezgin tiyatrocuydu: dans ediyorlar, sarki séyliyorlar, akrobasi numara-
lari yapiyorlardi. Filmde Guirelliler’in Ug cocugu rol aldi: biri fasist gencti, biri hika-
yeyi anlatan kigiik kiz, biri de filmin basinda evlenen kiz. Baba—anne Guirelliler
Galvano’nun gocuklari oldular. Ote yandan hi¢ filmde oynamamis Toscanali tiyat-
rocularla karsilastik. Hepsi bu yeni olayi, sanki profesyonel degillermisgesine, bii-
yuk bir cosku ve heyecanla karsiladilar. Bazi oyuncular da, bélgede yasayan kdyluler
arasindan secildi.

Derleyen ve Turkgesi: Ahmet Parman



Berli
Der Himmel Uber Berlin

Sll'\lEMATEK'I"V u ZU

Spiegel : Nihayet, 13. filminizde ilk defa bir ask sahnesi gésteriyorsunuz. Gékydu-
ziinden inmis bir melek bir trapez artistini 6ptyor. Ustelik birlikte olduklarini da
6greniyoruz. Asktaki yeteneksizliginizi mi astiniz?

Wenders : O melek ben degilim ki! Ama dogru, bu benim gergekten guzel ilk ask
oykim. Paris-Texas filminin sonunda soyle bir sahne vardi: Heniiz ¢cok kiiglik olan
bir erkek annesini kucakliyordu. Bu sevgiye firsat veren babadir. Berlin’de Gokyu-
zii’nde daha ileri gitmek istedim. Higbirseyin olanakli olmadiginda direnmektense,
birseylerin olanakh oldugunu gdstermek istedim. Sinema yeniden insana hizmet et-
meli. Oradaki melek, sinema olabilir.

e : Bu sizin hem en iyimser hem de en hizunli filminiz c¢inki iyiye dogru degisi-
min yalnizca masallarda olanakli oldugunu gdsteriyor.

* : Masallarin kokleri insanin ¢ok derinlerindedir, duslerindedir. Tiim 6ykdlerin en
ilkel bicimi yani, dyle sanityorum ki, masallarla bilince ulasmak miumkin ve ger-
cek yalnizca bilingle degistirilebilir. Masallarin, ¢ocuklarin hayalgugleriyle cok ilgi-
si var. E§er cocuklar gibi biz de sasirmayi dgrenebilseydik, bu saskinhkla sorunlara
yeni yaklasimlar getirebilirdik.

« : Ama birtyetiskin, bir cocuktan daha ¢ok sey biliyor, dolayisiyla yanilsamalari yok.
* : Oyle oldugunu hi¢ sanmiyorum. Gerceklerden haberdar olan yetigkinler binde
birdir. Diyelim &lim, cogunluk gocuklar kadar yakin degildir 6lime. Cocukken 61im
lizerine gok disunir ve aglardim. Tanidigim insanlarin bir giin yok olacaklarini di-
sundrdim ve bu distince beni ¢ok etkilerdi, bugiin yetiskin bir insan olarak etkilen-
digimden cok daha fazla... Metafizik sorulan yalnizca gocuklann sordugunu sani-
yorum. Ornegin, niye ben sen degilim ya da zaman nerede baghyor, uzay nerede
bitiyor gibi. Yetiskinler «bdyle sorular sormazlar. Yanitini bildiklerinden degil,
yanitinin olmamasina alistiktan igin.

« : Boylece yanilsamalari olmuyor.

* : Sart degil. Yetiskin insanlar da cocuksu bir bilinci koruyabilir.

e : Siz katolik olarak egitildiniz. Oluimden sonra bir yasam olduguna inaniyor
musunuz?

* : Hayir. Daha gocukken de bu distinceye egilim gostermemistim. Sonsuzluk dii-
sincesi beni caresizlige iterdi. Hic durmadan yasamak, Tann ya da melekler gibi,
korkung birseydi bu ¢linkii sonsuzluk kafamda higbirsey cagnstirmiyordu. Sonsuz-
lugun resimleri yok ki! Hatirliyorum da, bu diisiinceyle evin icinde kosusup dur-
mustum. Dusseldorf yakinlarinda, Benrath’da oturuyorduk. Ne kilisede ne de din
dersinde dgrendiklerim beni hi¢ bir zaman doyurmadilar.

¢« : Yine de rahip olmak istiyordunuz.

* : Evet, ¢lnki bu meslegi edinenlerin bazi seyleri agiklayabileceklerini diistiniyor-
dum. Bu bir yanilgiydi tabii. 1k gencligimdeki en énemli iyilesme siireci dinsel inanci
yitirme slreciydi.
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« : Rahip yerine sinemaci 0 §zi Simdite ayl kutsuyorsunuz.

« : Fotograf cekme eylemi v ylemi, benim igin, kutsal degilse
de cok carpici bir streg. Diyelim, turistin biri Eyfel Kulesinin fotografini ¢ekiyor,
ve ben rastlantisal olarak oradan geciyorken fotografta cikiyorsam eger, bu, anlamli
bir olay olmus demektir. Cunki bu 6nemsiz turist fotografi belki on yil sonra 6l-
mis olacak birini yakalamis oluyor. Zamani durduruyor. Bu nedenle cinsel bera-
berligin gorintilenmesini sevmem, ciinki cinsel eylem yalnizca o anda anlamlidir.
« : Porno filmleri seyreder misiniz?

« : Almanya’da birkac tane izledim. Tavsanlari izliyormusum gibi geldi ¢tinki yal-
nizca kafalari goriyordum. Sallaniyorlardi. Esasli pornolarda hi¢ olmazsa gérunti
yerinde oluyor. Los Angeles’da bir partiye gitmistim. Ev sahibi yan odada gururla
pornografik filmler gosteriyordu. Esaslisi mi, uydurugu mu bilmiyorum, pek uz-
mani degilim, ama igrengti. Oshima’nin Duyular Imparatorlugu adh filmini terket-
tim, oysa begenecektim. Insanlarin cinsel eylemini seyretmem mimkiin degil, korku
filmlerine de dayanamadigini gibi.

« : Korktugunuz igin mi?

« : Hayir, sikildigim igin. Hosuma gidecek olan film arabayla Sahra gezintisine ben-
zemeli.

« : Son filminizdeki ask sahnesi daha ¢ok kutsal bir eylemi animsatiyor: Kadin sa-
rap kadehini erkege uzatiyor ve bir konusma yapiyor.

« : Bu konusma ¢ok 6nemli. Cunki kadinlarin erkeklere yonelik yaptiklari tum ko-
nusmalari temsil ediyor. Filmdeki en cesur, en iddiali eylem bu, olagandisi bir olay.
Genellikle konusan kadinlar erkekler icin bir kabusturlar. Ama benim hosuma
gidiyor.

* : Gergek yasamda?

« : Elbette arada bir fark var. Gercek yasamda boyle olmaz. Yani oldukca abartil-
mis bir sahne. S6z konusu melegin boyle birseyi (cinsel eylemi) daha 6nce hig yasa-
madigini gdzetmek gerek. Herseyi gérdiigu icin bunu da goriiyor tabii, yani, insanlar
“bu isi becerirken” basim mi gevirsin? Hayir, o da izliyor, ama melek oldugu icin
onu heyecanlandirmiyor. Demek ki, yalnizca bir merasim olarak biliyor ve ona go-
re davraniyor.
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® : Filmdeki kizi sevgiliniz So 570 MmN yor. Bu, kolaylik sagladi mi?
 : Tersine oldukca zorladi. Z j ink, birlikte oldugunuz kisi
ayni zamanda oyuncu da oluyorsa, ozel iliskiden kopmak gerekiyor. Ama yine de
zarari oldugunu séyleyemem.

e : Evlenecek misiniz?

« : Kesinlikle engellemeye niyetliyim. iki kez evlendim: ilkinde, politik nedenlerle
sinirdisi edilme tehlikesiyle karsi karsiya olan bir Avusturyall ile; ikinci kez, oyun-
cu Ronce Blakely ile. Her ikisinde de evlilik duygulari éldirdi. Oniki yildir mutlu
beraberlikleri olupta evlendikten ti¢ hafta sonra ayrilan ¢iftler taniyorum. Oysa, ev-
lenmeselerdi beraberlikleri mutlu bir sekilde surecekti.

 : Cocuklariniz var mi?

e : Hayir.

e : Cocuk istiyor musunuz?

« : Benim ¢ocugum olmuyor. Onbes yil 6nce bir doktor sdylemisti. Kabakulaktan
dolay1.

e : Cinsel davranisinizi degistirdi mi bu?

e : Sevgilimin korunmasi gerekmiyor, ama aslinda bu sizi hi¢ ilgilendirmez.

¢ : Peki, sanatsal basarilarinizdan konusalim. Venedik’ten Altin Arslan, Cannes’-
dan Altin Palmiye gibi édulleriniz var. Ek olarak Almanya’dan birka¢ tane Federal
Film Odulintz var. Bu, sizi gururlandiriyor mu?

« : Onemsiz degil benim icin. insani doyuran bir olay, ézellikle de 6dilii hakettigi-
nizi dislnlyorsaniz. Yaptigim bazi filmleri goriince yerin dibine giresim geliyor.
isin tatsiz yam, béyle bir 6dulii almak cekememezliklere neden oluyor, 6zellikle de
filmlerimi cok begendiklerini sdyleyenlerde. Kendilerinin disinda da 6vglye deger
goruldugumden diskirikhgina ugrayip kiziyorlar. Kendilerini gereksiz buluyorlar.
Dolayisiyla bu éduller beni onlardan uzaklastirdi. Tabii ki, ddillerimden hoslan-
mayan bazi yapimcilar da var.

« : Ornegin?

+ : Ornegin Lugg Waldleitner. Eminim ki, ¢ok sinirlenmistir. Clinkii bir séyleside,
insanlarin izlemek isteyecekleri bir film yapma becerim olmadi§im soylemis. Bu igi-
me dert oldu. O adama kars!I herhangi birantipatim de yoktu. Bazen Mnih’te rast-
liyorum ve kendisini sevimli buluyorum.

e : Meslekdaslanniz arasinda cekemeyenler var mi?

* : Tabii.

« :Herbert Achternbusch bir keresinde sizin film yapmak yerine trenlerle oynama-
nizi 6nermisti.

 : Herbert’e gore fazla ice dontigim ve yeterince giicli/kaba degilim.

« :DoértyilHollywood’da kaldiniz. Amerika dislerinizin tlkesiydi. Ama, orada ger-
ceklestirdiginiz Hammett adii filminiz basarisiz oldu. Bu basanszlik sizi degistirdi mi?
« : Ben basarisizlik olarak algilamadim. Tersine, nasil bir dikkafalilikla yaptigima,
ki vazgegcmem icin yeterince neden vardi, sasiyorum. Hollywood’da bana asla bir
daha film yaptirmayacaklarinin bilincindeyim. Ama zaten ben de yapmak istemi-
yorum. Yitirece§im bagimsizl§in boyutlan fazla biyik olurdu. Nice yeteneklerin
nasil kinldigini ve dikkate alinmadigini gérmek dehset verici. Filmler sanatgilar ta-
rafindan degil, Ajanslar ve avukatlar tarafindan belirleniyor. Sanatgilar da kurban-
lar. Hollywood, cagimizda distnebilecedimiz en buyik pislik sanayi. 60’lardan
kalmis teknolojiyle o ilkel, teneke amerikan arabalanni lretmek bile daha ahlaki-
dir. Orada film tretmekten daha saygideger bir is gibi geliyor bana. Hollywood’-
dan sonra Paris-Texas’i yaptim. Herkesin kolay kolay yapamayacagi bir film. Ama
boyle bir filmi Hollywood’da yapmak olanaksiz.
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e : Amerikan kaynakl elesting dilar, oysa.

« : Evet, ¢cok kotlydi. Bu icime oturdu. Cunku filmde en klasik Hollywood y&n-

temlerini kullanmistim ve bdyle bir film icin Avrupa entellektiiel zirvasi dediler, dyle

santyorum ki, bu olay Avrupa’ya dénmemde bir etken oldu. Ug yildir Berlin’deyim.

e« :Dostunuz Volker Schiondorff’'u uyarmaniz gerekmez mi? O da bu siralar Ame-

rika'da tutunmaya calistyor.

« : Bilmem ki. Kendisinin yasamasi gerek. Zaten daha ¢ok sanayiye (tiiketime) yo-

nelik bir film yapiyor. Bir Gezginin 6limu televizyon filmiydi. Bana 6yle geliyor

ki, Volker halinden hosnut, yani benim dayanamadigini sey-basma buyruk olama-
mak - onun isine geliyor galiba. Yalnizca zenaatini uyguluyor.

e : Eglendirici mi demek istiyorsunuz? (entertainer)

 : Evet. Bu galismanin onu rahatlattigini distiniyorum. Bende hi¢c mutsuz insan

izlenimi birakmadi. Bu nedenle ben de birsey sdylememeye karar verdim. Benim

deneyimlerimin baskalari igin de gegerli olmasi gerekmez. Onun igin belki de dogru
bir yol bu.

e : Amerika duslerinizden geriye hichirsey kalmadi mi?

« : Tabii kald1, birkac yer. Bazen ¢ok 6zliyorum. Ama dziinde. Bu ulkenin en koti

yani televizyon, kendinin aynasi televizyon. Hayvansal bir eylem adeta, insanca hicbir

boyutu kalmamis. Kotilik simegesi sanki.

¢« : Avrupada televizyon daha mi iyi durumda?

« : Degil iste! Beni de ¢ildirtan bu ya! Oradaki kabustan kurtulup Fransa’ya geliyor-

sunuz ve ne goriyorsunuz? Reklamlar, reklamlar, reklamlar ve de hem ¢ok aptal-

ca olan hem de insam aptallastiran o mithis Amerikan eglence programlarinin

aynilari. Oysa, Paris’te oldugunuzu saniyorsunuz. Paris ki, dinyanin kiltiir baskenti,
bir zamanlar! Ve burada da caresizmiscesine aptalca bir bicimde o kagtiginiz Ame-
rikan programlan sunuluyor. Italya’da da durum ayni. Umitle geriye kalan tek ye-

re, Almanya’ya doniyorsunuz. Bir de ne gorilyorsunuz: Almanya'nin Amerika’nin

Sl. eyaleti olmaktan daha ¢ok istedi§i hicbirsey kalmamis!

e : Sizce neden boyle olmasi gerekiyor?

« : Ekonomik nedenler sézkonusu. Sundan eminim ki, dnlinde sonunda, en énemli

sanayi — hatta silah sanayinden de 6nemli — eglence sanayi olacaktir. Bu edlence ure-

timi seytani bir bigcimde her tir kilturd, kisiligi ve karar verme olanagini yok ede-
cektir. Bunun en iyi érnedini Amerika'nin tasrakentlerinde, insanlarin varliklarim
timuyle aptallasmis olarak tlkettikleri yerlerde, gérmek mimkin. Sanki bir bilim-
kurgu romanindaki uyusturucu esiri olupta ancak zombiler gibi idare edilebilen in-
sanlar gibi. Iste bu tablo ne yazik ki yalnizca Amerika igin gecerli degil. Her tarafa
yayiliyor. Bunu engellemek olanakh degil; ne uyariyla, ne de eylemle.

e : Nicin bunlari konn alan bir film yapmiyorsunuz?

* Yapiyorum. Gelecek filmim olacak. Diinyanin Sonuna Kadar Filmde, Avustu-
ralya’da timiyle yok edilen bir toplumu gosteren bir sahne var. Aborijinleri kas-
tediyorum. Kullbelerde yasiyor, acik ateste pisi riyorlar. Kulibeler timiyle bom-
bos. Yalnizca bir yerlerden bir jeneratdr sesi yikseliyor. Ve orada varolan tek sey
bir video, hemen 6niinde de 15-20 adet video kaseti. Ama bu halkin olaganisti
bir 6zkilturd var, mitolojisi var. Ama ne gam! Korkarim 50 yil sonra durum biz-
de de ayni olacak, eger ki, tim dinyayi kapsayan bir kiltiir devrimi, ki dncelikle '
televizyonun kaldiriimasini dngérmeli, gerceklesmezse. Bu bir adim olabilir.

« Butin bunlar igin diktatérlik gerekli.

« Olabilir. Size birsey diyeyim mi. Demokratik Almanya’nin televizyonunu bin kere
yeglerim. Bu diktatorlik, reklam televizyonunun diktatorliigiinden daha sevimli
bence.
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Boylesi kizgin bir koktencilik gissraragrp-typas
Cok dogru. Aslinda kizginlik ogamA-aykiridiree
Hic zorbalik yaptiniz mi1?

Birkag kez déviuldim ve kendimi kaba kuvvetle korumam gerekti. Los Angeles’te
bir gece saldiriya ugradim. Saldirganlar bigak cektiler. Birden goziim déndi. Son-
radan kendime sastim, dyle bir durumdayken 6ldirmek bile mimkiin. 1968°de
Miinih’te Springer’e karsi bir gdsteride kendimi iyice dagittigim icin tutuklandim.
Kameramla polislerin filmini cekmek icin oradaydim ve bir tanidigimi nasil aci-
masizca doévdiklerine tanik oldum, dylesine caresizdi ki. Ben de aralarina gir-
dim. dava actilar: Yaralama ve devlet giiciine karsi koymaktan. Alti ay verdiler,
tecilli.

Peter Handke ileiliskileriniz nasil?Son filmin iz de dahil olmak tUzere bazi filmle-
rinizin senaryolarim birlikte yazmistiniz.

Peter’le hi¢ dogusmedim.

Hic celiskiniz olmadi m1?

Bazen olur. Ama ¢ozeriz. Peter’i 20 yildir tanirim ve yazmanin onun icin hem fi-
ziksel hem de psikolojik agidan ne demek oldugunu bilidirim.

Yazdiklari hosunuza gitmediginde ne yapiyorsunuz?

Kisaltiyorum. Bazen diyaloglar ¢ok abartili oluyor.

Feministlerin hem sizin filmlerinize hem de Peter'in kitaplarina ates puskirmele-
rini nasil agikliyorsunuz?

Buyuk haksizhk! Cunku énce onlar bagladilar, “biz kendi filmlerimizi yapacagiz,
kendimizi anlataca@iz’’ diye. Bence bu c¢ok gerekli bir ¢ikisti. Ancak, bugiin ayni
kisiler erkeklerin de kendilerini anlatmalarina karsi ¢ikiyorlar. Bu da beni rahat-
siz ediyor.

Berlin'de Gokylizii'ndeki hiuzinlu ve korkularinda bogulmus kadin kahramani-
nizi dinyaya inmis bir erkek melek kurtariyor. Kadinlan mutlu etmek icin erkek-
ler gerekli mi sizce?

Saniyorum tersi dogru. Kadin erkegi kurtarmak istiyor.

Boyle bir olayin gerceklestigi bir kadin filmi biliyor musunuz?

Hayir, ama bazi gdzlemlerime dayanarak sunu séylilyorum: Kadinlarda acima duy-
gusu uyandiran erkeklerin kadinlarla iliskilerinde hep basarili olmalan sézkonusu.
_iIk iligskinizi animsiyor musunuz?

Ik olarak bir genelevde denedim. 19 yasindaydim. Uzun zamandir planlamistim.
Gerekiyordu artik. Arkadaslarimin hepsi ayni seyi yapmislardi. Ama cok koti so-
nuclandi. Travmatik soka ugradim.

Basarisiz mi oldunuz?

Evet, yapilacak hicbirsey yoktu, ¢linkii o “is ortami” ¢ok iticiydi. Kendimi “meta”
gibi gorliyordum, oysa “satin alan” bendim. Ama bana “meta” gibi davranil-
masina izin veremezdim. Timiyle kabuguma cekilmistim. Sonra kiz birden gl-
meye basladi ve simdiye dek hicbir kizla yatmadigimi ve bu olay kafamda fazla
canlandirmis oldugumu séyleyince rahatladim. Uzilmememi de ekledi. Ancak bein

en ¢ok rahatlatan sey paray1 geri vermemesiydi. Yoksa kendimi timiyle basarisiz
hissederdim.

ecenligi tercih ederim.

1

Paray! kendiniz mi kazanmistiniz?

Evet, uzun siirede biriktirmistim. Taksi soforligl yapiyordum. Hastabakicilik da
yaptim o zamanlar.
Daha sonra hi¢ bir fahiseye gittiniz mi?
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e Hayir, hic. Ama Paris-Ti

e Orada gordukleriniz sizi drkitmedi mi?

» Hayir. Ama ekmek parasi kazanmak igin bu denli agir bir isin -neredeyse bir kéle

gibi- yapilmasi beni ¢ok etkiledi. Orada oldugum sure boyunca, mesai saatinden

sonra evlerine gidip ev kadini ya da 6grenci olarak ne yaptiklarini distindim.

Hi¢ heyecanlanmadiniz mi1 yani?

« Hayir, hic. Ciinkii her taraf les gibi kokuyordu. Oyle bir ortamda cinsel duygula-

rin olusmasi olanakli degil, tersine hizin vericiydi.

En buytk isteginizin bir guldiurid yazmak oldugunu séylemistiniz. Niye bu hirs?

» Hem yapilmasi en zor olan, hem de ahlaki agidan insani giildermekten ne daha
guzel olibilir ki? Bu kez de sozde bir guldiru olacaktl ama, maalesef...

inda bir dizi peep-show izledim.

19.10.1987, Spiegel
Derleyen ve Tlirkgesi

Tulay Andiic
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SINEMATEK. TV



FiLM ; ILK SINEMA DER! Atilgan Bayar

Directeur; E KBVAL Rédacteur en chef: E RECHD

Ekrem Reéiéj ve E. Kemal tarafindan
Istanbul, Beyogluhda yayinlanmis olan
Film dergisinin en dnemli 6zelligi
ilanlarina varincaya kadar butun o
yazilarinin Fransizca ve Turkge olarak iki
dilde verilmis olmasi. Bu sayinin "statli
stiinu*"nda verilen bilgiye gore Film'i/i
yonetim yeri soyle:, "'Idare: glu,
Alkazar sinemasl, Ikinci kat". Ekrem
Resid bey dergide "sermuharrir”, E
Kemal bey ise "Mudur - i Mesul’ olarak
gorlinGyorlar.

Dergi, Osmanlicanin bir Bati dili ile yanyana getirildigi cogu kitap ve dergiler-
de oldugu gibi iki yonld, iki kapakh ve iki baslikli..Sola dogru agilan kapak, Fran-
sizca girise, saga dogru acilan arka kapak ise Osmanli Turkgesine girise ayrilmis.
Dergide yer alan inceleme ve tanitma gaznan da buna gore dizenlenmis, an-
cak ticari alanlarin serpistirilmesinde bu sira gézetilmemis. Film dergisinin
bu sayisinda yer alan yazilarin konulari ve basliklari soyle; "Haftanin Filmle-
ri”. Bu birinci yazida Metropolis, La Revue des Folies, Bergeres, Dépravée ve
Le Maitre de Poste gibi o siralarda Istanbul’un belli bash biyiik sinemalan "Al-
kazar”, “Elhamra”, “SIk”, "Majik”, “Melek” ve “Modem”de gosterilen film-
lerin tanitimlari yapiliyor. Dérdiinci sayfada, "Bekledigimiz Eserler” baslikli
yazida ise, Napoléon, La Vestale du Gange, Sous le joug Ennemi, ‘Ma%uillage"
ve Oh, Docteur adli filmler Gstiine énbilglier veriliyor. Tiirkge bolimde, Fran-
sizca bolumde yer almayan ve zamanin Unlii oyuncusu Raman Novarro'nun oy-
nadigi Amour Force (Mecburi Ask) adli filmin konusu Gnli aktérin bir
fotografiyla birlikte yer abyor.

Turkge boélumd, stilize edilmis kufi yazdi Film adiyla baslayan derginin bu
sayisinda, Brigitte Helm’in, aradan bunca yd gegmis olmasina rajmen unutul-
maz glizellikteki oyununu hala animsadigimiz Fritz Lang’in élimstiz bilim- kurgu
yapiti Metropolis® genis yer ayrilmis. Derginin 6n kapaginda da Helm’in gizem-
li ve hiilyal bakislarim yansitan bir fotografiyla birlikte Tlrkce ve Fransizca
"Brigitte Helm Metropolis filminde™ ibaresi yer abyor. Derginin Fransizca ve
Turkce metinlerinin karsdashgi orta sayfasi da Metropolis’i kismen anlatan
yazdara ayrilmis. Bu yazinin baslangicindaki “Suite - Mabad” ifadesinden an-

82 ... ve sinema



ladigimiza gore yazinin birinCigbateiig i Onceki sayisinda yayinlan-
mis. Metropolis'in konusunu an ir bicimde sdyle sona eriyor:
"...isidir ve Marya'yl kurtarmak icin heman firlar. Mabadi sahnede - Suite &
I'écran.”

O zamana gore, fotografi bol bir dergi olarak niteledigimiz Le Film 'in bu sayi-
sinda, ilan ve reklam fotograflarinin disinda, derginin konusu ve icerigiyle ilgili
olarak su fotograflar yer aliyor: "Brigitte Helm" (Fransizca bélimiin kapagt),
La Revue des Folies Bergeres'den bir sahne, “lvan Mosjoukine ile Mary
Philbine - Dlismen Cizmesi Altinda", “Pola Negri Otel Emperyal filminde”, "Ra-
mon Novarro  Mecburi Ask filminde" ve Tirkge bélimin baslangici olan ar-
ka kapakta da Metropolis'den Brigitte Helm’in Unlii fantastik dans sahnesi.

Dikkatimizi ¢eken bir baska nokta da, yazilarin hicbirinde yazar ya da cevir-
men olarak herhangi bir ada rastlamayisimizdir. Bundan da anlasildigina go-
re, derginin yazi ve ceviri islerini "Directeur” ve “Rédacteur en chef" sifatlariyla
E. Kemal ve Ekrem Resid beyler yiritmuslerdir. Cikarim yapmamizi gerektiren
bir konu daha: Derginin lejandinda, "Haftada bir giin nesrolunur” bigiminde
bir aciklama bulunmasina karsilik, Turkce bolumin ilk sayfasindaki Film logo-
sunun sag alt kdsesinde "Sene: 2, Sayi: 8" denilmis. Bu sekizinci sayi, 1927 yih-
nin Kasim ayinda yayinlanmis olduguna ve bu aritmetige gore de derginin bu
tarihte aslinda 50. sayisini coktan asmis bulunmasi gerektigine gore, derginin
yayina 1926 yilinda basladigi, ancak yayinini uzun araliklar ve aksamalarla siir-
direbildigi dustincesine varabiliriz.
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“Neden film gekiyorlar?" baslkli sorusturmamiza yanit veren Engin Ayca’nin yazisi-
ni bu sayi yayinliyoruz. Gelecek diger yanitlari ileriki sayilarda yayinlayacagiz.

Engin Ayca

Lise yillarinda sinemaya ilgi duymaya, filmleri yénetmenlerine bakarak seyretme-
ye, oyuncu segimlerinden dnce, ydnetmen isimlerini ezberlemeye basladim. Bu ilgi,
lise sonrasinda da ne yapacagimi belirledi. Sinemaci olmak istiyordum, yani yonet-
men. Kosullarin uygun gelmesi sonucu italya’da sinema 6grenimi gérdiim ve sine-
manin icine dogrudan girdim. 1967°den beri filmler yapiyorum, bir yandan da sinema
yazilari yaziyorum, geviriler yapiyorum, yani sinema (izerine distiniyorum, bunla-
ri aktariyorum. insan meslek secimini baslangicta her zaman cok bilingle, adini ko-
yarak, tanimlayarak yapmaz. Cesitli etkiler ve etkenler rol oynar. Ancak zamanla
bircok sey yerine oturur, bir anlam kazanir, kendini tanimlayarak bir bittinlige ka-
vusur. Varolusun bir parcasi olur. Simdi, genelde sinemada, 6zelde Turk sinema-
sinda, yapmak istediklerim oldugu igin filmler cekmek istiyorum. Sinemasal
anlatimda denemek istediklerim var. Turkiye Gzerinde kendi sinemami kurmayi ve
gelistirmeyi amacliyorum, icerigiyle, bicimiyle. Bunun yolu da filmler ¢cekihekten
geciyor.
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Neden Bu Meslegi Yapiyorsunuz?

Neden simit satiyorsunuz?

Mesledim bu abi.
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HERSEYE
filmi icin METIN ERKSANM dusinceleri,

[ L] t

Orhan Oguz’un Herseye Ragmen isimli filmini, 28 Mart 1988 tarihinde, video ban-
dim, videocudan kiraliyarak seyrettim. Herseye Ragmen isimli filmin tUmilnt cok,
cok begendim.

2.

Bir raslanti sonucu Orhan Oguz’u gérdiim. Ona séyle dedim: “Bir kameraci idin,
rejisor olarak bu filmi gerceklestirdin. Sonugta senin kusaginin tiim rejisorlerinin
‘caka’smi yok ettin.

3.

Herseye Ragmen isimli filmin konusu, “benim anladi§im kadar”, kisaca soyle: “Po-
litik veya adi suglu bir mahkum, cezasini bitirip veya cezaevinde bulundugu sirada
iyi hali gérildiginden, bu konudaki yasalari kisi haklarina uygulatip, ceza siresini
bitirmeden 6nce, cezaevinden ¢ikar. Cezaevinden ¢ikan kisi, alti izilmese bile, bi-
yik bir olasilik ile Ttrk ve Islamdir. Meslegi de soférliiktir. Eski mahkum yeni ya-
saminda, calismak igin bir ig arar, tg aradig toplum, Tirk, Islam toplumudur. Tirk
ve Islam oldugunu sandi§imiz eski mahkum, calismak icin is aradigi Tark, Islam
toplumunda is bulamaz. Belki eski mahkum’un gegmisi, is aradigi Turk, Islam top-
lumu igin sakincalidir. Belki de Tirk, islam toplumunda calisacak is yoktur. Eski
mahkum is aramaya basladigindan beri izledigi bir gazetede, isci arayanlar boli-
minde, sofor arandigina dair bir ilan gorir. Verilen adrese gider. Burasi bir kilise-
dir. Eski mahkum kimligini ve cezaevinden yeni ¢iktigim, kilisenin yoneticisi Papaz’a
anlatir. Kilisenin yoneticisi olan papaz, cenaze arabasinin sofdrliigiing, eski mah-
kum’a hi¢ disiinmeden, buyik bir igtenlik ve sevecenlik ile verir. Bdylece eski mah-
kum, Tirk, islam toplumu icinde bulamadigi calisma olanagim, ancak bir hiristiyan
azinhk toplulugu icinde bulur” . Konunun asil 6nemli yoni budur. Filmin devami
icinde, papaz’m hristiyan distince dizgesine uygun olagan ve téren konusmalari-
nin, hristiyan distince dizgesine uygun hristiyanhk gelenek, gérenek ve yasayisinin,
apacik bir deyisle hristiyan dis(incesinin, eski mahkumu etkiledigine veya etkileme-
sine dair bir amsma (ima), bir anlatim, bir ipucu da yoktur.

4.

icerigi bu olan konuda, Orhan Oguz tarafindan, 6znel nedenler ile, hristiyanhk ve-
ya hristiyan disuncesi yararina saptirilmis hig¢ bir yén ve giidilenme (motivasyon)
bulunmamaktadir.

5.

Misliman bir toplum ve musliiman bir dustince ortami i¢inde gerceklestirilmis bu

filmin igindeki hristiyan dgeler ve hristiyan distlincesi, filmin yaraticisi tarafindan;

kesinlik ile tarafsiz, 6zensiz, 6zendirmesiz ve dogal boyutlar icinde diisiinilms, al-
mgilanmis ve gorintulenmistir.

6.

Herseye Ragmen isimli filmin, hiristiyan tilkelerinde diizenlenen ve juri tiyeleri hris-
tiyan olan, Uluslararasi film festivallerinde basari ve gesitli édiller kazanmasinin
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bir nedeni de, film glzelligin risinin yanisira icerigindeki hris-
tiyanhk 6geleri ve hiristiyan yasami olabilir. Juri Gyelerinin bu bedenisi ve yegleme-
si (tercihi) de, dogal karsilanmasi gereken bir davranistir. Jirilerin ve juri Gyelerinin
bu egilimini ve yargisini, Orhan Oguz’un ézglr ve 6zgiin dusinme ve yaratma hak-
ki’'nin, Herseye Ragmen isimli filmin bir sanat yapiti olarak degerinin ve bagimsiz-
liginin disinda tutmak, zorunludur ve dogru disinmektir. Bu tiir 6znel yargilar, sanat
yapiti’nin niteligini, degerini, ve amacini, yaraticisinin yaratma eregini saptamaz ve
baglamaz. Sanat yapiti’nin 6zlinde varolan deegeri ile, jurQ Gyelerinin éznel deger
yargilan’nin, dogru orantili ve esanlamli oldugu kural’i diyebilecegimiz, bilimsel bir
disiince olgusu yoktur.

7.

Cezaevi yarl mezardir. Cezaevine kapatilmis kisinin yan 6l oldugu dogrusuna, yanlis
denemez. Dostoyevsky’nin konusu cezaevine ait olan bir roma'mn ismi 6 1a bir ev-
den anilar veya Oliler evinin anilandir. Cezaevinden ¢ikan kisi yeniden canlilar ara-
smda yasamaya baslar. Orhan Oguz yetkin bir yaratma ile; cezaevinden cikan, bittin
cabasina karsin, canlilar Diinyasinda yasayacak yer bulamayan eski bir mahkum’u,
cenaze otomobili s6forl yaparak bir allegori’yi, bir paradoks’u, bir dram’1, bir tra-
jedi’yi vurgulamak istemistir. Bir cenaze otomobili s6foriide, benzetme olarak, 6luler
diinyasina dénmstir. Orhan Oguz, eski mahkumu cenaze otomobili s6fori yapa-
rak, bu caresizligi, bu ¢ikmazVapacik ve anlamli bir bicimde anlatmistir. Orhan
OQuz cezaevinden ¢ikan Kisiye, Islam cenazesi tagiyan bir otomobil séférlugi de bul-
durabilirdi. Boylece “cami”, “ Islam din adami Imam”, “Islam mezarli§i”, ve “Islam
din ve cenaze torenleri” de gindeme gelirdi. Eski mahkum bdyle bir ortamda da
oluler diinyasinda yastyan bir canli olurdu. Su var ki; Orhan Oguz “gérselli§i”, hris-
tiyan din ve cenaze torenlerinin gorselligini yeglemistir. Orhan Oguz herseyden 6n-
ce sinemacidir. Islam veya hristiyan din ve distincesi, Orhan Oguz’un se¢cme nedeni
degildir. Orhan Oguz’un secimi, yalniz gorsellige ve Orhan Oguz’un sinemaciliina
dénuktr.

8.

Bu duistinceler Herseye Ragmen filmi icin benim dustincelerim. Tabii bu distincele-
rin iginde filmin ¢6zimlenmesi, filmin elestirisi yok. Cinki konumuz filme bu yon-
lerden bakmak degil. Herseye Ragmen filmini en iyi tanimlayacak, en iyi agiklayacak
kisi, filmin yaraticisi Orhan Oguz’dur. Fakat, séyle birsey de var. Bu ‘s6yle birseyi’
bir 6rnek ile anlatmak isterim. Viyanali buyik bilgin, psikiyatri bilminin bulucusu
ve kurucusu S.Freud birgun, arkadasi Viyanal bllyuk yazar S.Zweig’e bir roman
Ozeti, bir roman taslagi anlatmis. S.Zweig, S.Freud’un anlattigi roman taslagim ok
begenmis. Ve arkadasi S.Freud’a sdyle demis “Dostum, sen biyik bir bilgin oldu-
gun kadar, buylk de bir yazarsin. Litfen, bu bana anlattijin roman taslagim he-
men roman olarak yaz. Yaz ki, Dunya edebiyati biyUk bir roman kazansin” S.Freud,
S.Zweig ’in coskulu 6nerisini sdyle cevaplamis, “Dostum, bu anlattigim roman tas-
lag, senin yazdigin ve bir basyapit olan Bir Kadinin 24 Saati isimli romanin, benim
actklamam ve ¢ézimlemem ile anlatihsidir. Bu romam sen yazdin. Ben ise senin yaz-
digin romani ¢6ziimledim”, Iste boyle...
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Betty Blue’'dan Blue Velvgi

TOPLUMDAKI VE SINEMADAKI
YENI TEMALAR UZERINE CAGRISIMLAR

Hiseyin TAPINC

1960°h yillarin ikinci yarisiyla 1970*lerin basinda Imagine ya da Revolution sarkilarini dille-
rinden ve Herbert Marcuse’nin Tek Boyutlu insan ya da William Reich’in Cinsel Devrim Ki-
taplarini ellerinden diistirmeyerek, Once tiniversiteyi, sonra da ailelerinden baglayip, toplumdaki
egemen kurumlan ve degerleri alasagi etmek icin basta Sorbonne ve Berkeley olmak iizere
bir cok Gniversitede toplanan, komiin deneyimleri gelistiren, yeni bir cinsel kilturi yesert-
meyi deneyen ve giyim kusamina 6nem vermeyen uzun sa¢h genclik kusaginin yerini bugin
“Elveda Proleterya” diyerek, 1980°li yillarin ilk yansinda Bob Geldofun aclik ve irk ayrim-
ciligina kars! diizenledigi live-aid konserlerinde onbinlerce Kisilik stadyumlari doldurarak ye-
ni bir dayanisma Ornegi sergileyen, 1986 yibnda tiniversiteye yonelik taleplerini dile getirmek
icin beklenmedik sekilde bir kez daha aninda soka@a dokulebilen ya da irk¢iliga karsi ¢ikan
‘SOS-racisme’ hareketi adini Sorbonne’da toplanarak 'Gé¢menler Beyannamesi’ni hazirla-
yan, ailesine karsl ¢ikmak séyle dursun ona daha ¢ok bagdlanan, gelecedin yuppilerini veya
yuppi 6zentilerini teskil eden, kisa sacli ve giyimine ézen gdsteren ben-merkezci ve narsist
genclerin aldidi; en nli zenci sarkicilarin “gonil refahhigr” sagladigi gerekgesiyle din ko-
kenli gospel sarkilari sdylemeye basladidi; geleneksel aile degerleri yeniden 6nem kazanirken,
ayni zamanda escinsellerin de evlenme hakkina sahip olmasinin talep edildigi; bir yanda Mic-
hael Jackson’in ve Madonna’nm mitoslastinldigi, 6te yandan rock tarihindeki neo-politik
evrenin dnderligini Ustlenen Sting’in ve Bruce Springsteen*in pesinden milyonlarca insanin
siriklendigi; tuketim oruntllerinde “sahip olmak igin tuketim ilkesi“nin yerini “zevk igin
tliketim ilkesi*’ne birakti§i; politikanin ve politikligin taniminin artik yalnizca ekonomik ké-
kenli sinif catismalari itibariyle degil de kilturel, sosyal ve politik alanlardaki yonetim-y&netilen
arasindaki egemenlik iliskileri gercevesinde belirlendigi; «kadinlarla erkekler arasindaki gele-
neksel nesne-6zne iliskisinin yerini erkeklerin de nesne konumuna gecmeleriyle yeni bir nesne-
ozne iliskisine birakti§i; kadinlarin, erkeklerin ve escinsellerin cinsiyet tanimlarini sorgulaya-
rak yeni bir cinsel kimlik arayisi icine girdikleri; bireysel kdkenli fantezilerin ve fantazmlarin
temel alinmasiyla yeni cinsellik ériintiilerinin olustugu; kisacasi kilturel, politik ve sosyal are-
nalarin yeniden tanimlanma stirecini yasadigi glinimiiz Bati sanayi-sonrasi (post-industrial)
Bati toplumlanna yénelik cagrisimlari davet eden iki film geldi bu sezon istanbul sinemalari-
na: Betty Blue ve Blue Velvet (Mavi Kadife).

Bir toplumun kendini yeniden Gretmesinin dgelerinden birisi olan sanat driinlerinin ve 6zelde
sinemanin iginde Uretildigi toplum ve ait oldugu cagin egemen ve olusmakta olan &rintileri-
ni yansittigi onciilii gegerli kabul edilirse, Betty Blue, ve Blue Velvet filmlerinin cagristirdigi
bazi temalarin ileri strlilmesi, giinimiiz postmodern, sanayi-sonrasi toplumlan izerine kisa
bir incelemeyi olanakli kilacaktir.

Bu asamada yanitlanmasi gereken soru kuskusuz Betty Blue ve Blue Velvet filmlerinin bu
tdr bir inceleme icin neden drnek olay (case) olarak secildikleridir, dncelikle, bir “eylem (ac-
tion) filmi’” olmanin 6tesinde, projektdrlerini insanlar arasindaki “iligki“ nin dokusuna y6-
nelten bu filmler, bir yandan geleneksel dokudaki degisimin ériintilerini glindeme getirirken,
6te yandan izleyenleri varolani sorgulamaya ve insan dogasiyla eylemlerine ait egemen 6n-
yargilari, yasaklari ve distinceleri yikma 6zgrligune cagirmaktadirlar. Bir baska deyisle,
bu filmler, insanlar arasindaki iliskilerin bir boyutunu olusturan sevgiyle bunun tamamlayi-
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asl niteligindeki cinsellige yo degisimleri beyazperdeye aktarmakta
ve film izleyicilerini sizofreniden sado-mazosizme kadar insan dogasinin ve edimlerinin 6ge-
leri Gzerine soru sormaya zorlamaktadirlar: Toplum tarafindan delilik — *bilimsel’ dille
psikoz— kategorisinde ele alinan sizofreni dahil her turlt "¢izgi disilik”, egemen olana karsi
koyucu bir 6zellige sahip midir (bir kutu pembe boya, arabanin tzerine; bir catallik cizik,
musterinin yizunde; elestirmenin yiuzindeki kan damlalari...) (1)? Sizofreni, insanlar ara-
sinda var oldugu zaten one suriulebilecek olan iletisimsizligin farkh bir dizeyde dile getirilisi
midir (sonug; tek bir géz...)? "Cizgi disinda" yasayan bir insanla "¢izgide"” bulunan insanin
kurdugu sevgi iliskisinin dogasi ve bu iliskinin Kisiler tizerindeki sonucglan tzerine ileri stri-
lebilecek cesitlemeler nelerdir? Nasil bir dil ve nasil ve nasil bir iletisim? "Normal" ve
"patolojik" olan, ginumiiz toplumlan tarafindan nasil tanimlanmaktadir? Nasil bir sevgi?
Sado-mazosizm insanin dogasinin bir parcasi midir, yoksa insanin yarattigi Kultr’iin bir trind
mudir? insan dogasinin pargasi ya da Kiltiar’'an Grind olan, uygarlagsma adina ve uygarhk
tarafindan bastirilan icgudulerin ve hazlann gin 1si§ina ¢ikmasi 6zgurlestirici siirecin bir parcasi
midir? Cagdas toplumda yayginlik kazanmaya baslayan farkh cinsellik értntileri insanin do-
gaya kardesce bir iliskiye gecgisine mi isaret etmektedir?

Sevgiye, cinsellije ve "normallige" yénelik tim bu ve buna benzer sorularin yanisira, Blue
Veivetve Betty Blue filmleri ayni zamanda sevgi ve cinsellik iliskilerinin 6gelerini teskil eden
kadinlar ve erkekler tizerine de bir dizi soru sormaya yol agmakta ve bu cinsler Uzerine gele-
neksel olanin 6tesinde yeni bir bakis agisim sinemada gelistirmektedirler.

Bir Kulak ve Bir G0z: Blue Veivet Ve Betty Blue

Yonetmenligini David Lynch’in yaptigi ve basrollerinde Kyle Mac Lachlan, Isabella Rosselli-
ni ve Dennis Hopper’in oynadiklari yaklasik 120 dakikalik 1986 yili yapimi Blue Veivet fil-
mi, izleyeni 1960’h yillara dek gotiren Bobby Vinton’in Ginli Blue Veivet sarkisiyla baslar.
Amerika Birlesik Devletlerine ait ‘hayali* bir kasaba olan Lumberton’da gecen film, izleyeni
sarsici ve alisiimisin étesindeki bir atmosfere davet eder... Evinin bahgesini sularken beyin
kanamasi gegiren ve hastaneye kaldirilan yash adamin oglu Jeffrey (Kyle Mac Lachlan), bir
hastane ziyareti sonrasinda yolunun tzerindeki kirda kesilmis bir kulak bulur. Kasaba serifi-
nin kizi aracthgiyle 'kulak™ ile kasabada sarki sdyleyen Dorothy (Isabella Rossellini) arasinda
bag kurulmaya calisildigini 6grenen Jeffrey, sarkicinin evinde gizlenip bu iliskinin gizini ay-
dinlatmaya karar verir. Dorothy*nin elbise dolabinda saklandigi siure boyunca sarkicinin so-
yunmasini rontgenleyen Jeffrey, yakalandiginda gézetlemenin bedelini bicak tehdidi altinda
bedenini sergileyerek Dorothy ile seviserek 6deyecegdi sirada eve Frank*m (Dennis Hopper)
gelmesiyle yeniden elbise dolabina saklamr. Bu kez Dorothy ile Frank arasindaki biraz da
kor kor parmagim gozine misali Freud*un Oedipus kompleksine géndermelerde bulunan sado-
mazosist bir sevisme sahnesini izlemek zorunda kalan Jeffrey, sadist Frank*in aslinda Do-
rothy*nin kocasini ve ¢cocugunu kagirdigini 6grenir...

Yonetmenligini Jean-Jacques Beineix’in yaptigi ve basrollerinde Béatrice Dalle ile Jean-Hugues
Anglede’in oynadigr 115 dakikalik 1986 yili bir Fransiz filmi olan, sarsici ve bir o denli de
homour yikli incelikli Betty Blue filmi ise gorunuste yogun ve saplantili bir sevgi iligkisini
konu alir. Film, dinyayla mucadele etmekten vazgecgerek bir tatil kéyunde calismaya ve ya-
samaya baslayan Zorg’'un (Jean-Hugues Anglade) bir sire 6nce sevistigi, issiz ve evsiz kalmis
Betty'yi (Béatrice Dalle) bir gun karsisinda bulmasiyla baslar... Evi ‘dagittigi’ bir anda, su
anda tatil kéyuni boyamakta olan Zorg’un bir zamanlar bir roman yazdigini kesfeden ve
bu romani yemeden igmeden okuyan Betty, Zorg ile yaptig! bir tartismanin sonrasinda kal-
diktan evi atese verir. Yolculuk Paris’e. Paris’te bir arkadasinin evini paylastiklan sirada daktilo
yazmayl, romani daktilo ederken 6grenen Betty*nin simdiki amaci romanin kitap olarak ya-
yinlanmasidir...
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Cinsellik ve Ask Uzerine:

Toplumsal yasamin saglanmasi igin insanlarin yarattig: Kttltttr'On uygarlik adina her turlt
dogal icguduyu ve hazzi bastirdigi ve insanlarin bu bastirmay! i¢gsellestirdigi bilinen bir ger-
cektir. Kokeni insanin uygarhgi olusturmak i¢cin dogay! denetim altina almasina ve onu so-
mirmesine kadar uzanan bu etkinlik cercevesinde Her turlu iktidar ve otorite bigcimi devlet,
din ve bilim gibi gérinimler altinda bu bastirmay! pekistirmistir. Zaman igerisinde ve top-
lumdan topluma farklilik gosterse de tarih boyunca hazlara ve dirtiulere ket vurmanin en
yogun bicimde yasandigi donem, ayni zamanda akli (rational) ile akildigi (irrational) arasin-
da kalin bir ¢izginin de ¢izildigi donemle ortusmektedir.,Bir baska deyisle, kaynagim Aydin-
lanma geleneginden alan bu etkinlik, XV II. ylzyildan itibaren insan aldim bir tapmg¢ nesnesi
olarak belirleyerek akli ile akildisi arasindaki suurlari yeniden ¢izerken (2), cinselligin mo-
dern bir bicimde bastiriimasina yénelik bir zeminin olusumuna da temel hazirhiyordu (3). Gi-
derek yikselmekte olan burjuva sinifiyla eklemlenen bu cinsel bastirmanin ve genelde sanayi
toplumuna 6zgl cinsellik éruntulerinin bir gézimlemesini sunan Freud, haz ilkesiyle (akildi-
s1) gerceklik ilkesi (akli), yani icguduyle (bilingdisi) Kultur (bilinc) arasindaki karsithgr hem
birey hem de toplum dizeyinde giindeme getirmisti, 6zgur istem ya da i¢ggudulerin toplumsal
etkiler tarafindan uygarlasma adina kisitlanmasinin ve insanin yucelterek sonunda kélesi ol-
dugu aklin, akilcihigin insanhgi Ozgurlestirmek bir yana, insani sirga fanus iginde hapsettigi-
nin ayrimsanmasiyla birlikte, insanlar ginimuizde yasamin degerleriyle pratigini ve logos’u
sorgulamaya basladilar.

Akliligin akildisi boyutunun sergilenmesinin ardindan, insanlar arasindaki iliskilerin ve insan-
doga iliskisinin yeniden tanimlanmasinin gerekliligine inanildigi ginimuz postmodem top-
lum larda, dinlerin artan bir sekilde yayginlik kazanmasiyla eszamanh olarak, bilin¢cdisinda
bastirilan icgudulerin ve hazlann agiga ¢cikmasiyla bireysel fantezilerin ve fantazmlarin teme-
linde yeni cinsellik 6runtuleri gindeme gelmeye basladi. Farkli s6zcuklerle ifade edecek olur-

sak, eros ile logos arasindaki etkilesim ve karsitlik yeni bir eksen lzerinde ve bu kez eros
lehinde gelismeye basladi.

1980’li yillarda cinsel cagrisimlar yuklenen siyah renk, kadin giyiminde vazgecilmez bir ege-
menlik kazanirken, kadinlar kendi cinselliklerini yeniden[tanimlayarak gelismis bireysellikle-
rinin ve toplumsallagsmalarinin getirdigi bir givenle yeni bir ‘bastan ¢cikarma’(seduction) tarzim
gundeme getirdiler. Erkekler de toplanmis ya da toplanmamis uzun saclariyla veya degisik
stillerde kesilmis kisa saclariyla, renklenen giyimleriyle ve fantezi ¢agrisimlari yukli losyon-
lariyla kadinlarin ¢agrisina kendi cephelerinden karsilik verdiler. Cinsel fantezilerin ve fan-
tazmlann 6zgurluk kazanmasiyla birlikte insanlar, 6rnegin, sado-mazosist cinsellikte kullanilan
aletleri hizla tiketmeye baslarken, gegmisin Ginli The Night Porter (Gece Bekgisi) ya da gu-
numiazan Blue Velvet filmlerini izlemek igin kuyruklara girmeye basladilar. Ayni insanlar,
cinsellik mozaginin pargalarindan olan sado-mazosizme, escinsellige ve rontgencilige oldugu
kadar siddete ve saldirganliga (agression) da yer vererek, insan dogasinin grift bir haritasini
sunan Blue Velvet filminden saskin, sarsiimis ve kendilerini sorgulayan bir sekilde, ama bir
kasif edasiyla ¢iktilar. iginde bulundugumuz on yilda geleneksel bir tarzin uzantisi olarak
kadinin nesne, erkegin 6zne konumunda bulundugu alisiimis kadin-erkek iliskisi, yerini yeni
bir 6rintiye birakmaya basladi. Erkekler gunluk cinsel etkinliklerde, reklam, sanat ve por-
no diinyasinda hizla nesne konumuna yerlestiler, 6rnegin, izleyiciler Betty Blue filminde sik
sik ¢ciplak erkek bedeniyle karsi karsiya gelirlerken, Blue Ke/verfilminde de kadinlan ciplak
olarak izlemenin bedelinin, erkek bedenini sergilemek oldugunu Dorothy’nin agzindan isitti-
ler. Cinki zaman artik, yeterince “izlenmis” olan kadin bedeninin yani sira “ karanhk kita’-
'nin, yani erkek bedeninin de “ kesfedilmesinin” zamaniydi.

ote yandan, cinsellik sarkacinin cinsel isteklerle bunlarin doyumu arasinda degil de cinsel
kimlik arayisilan arasinda gidip gelmeye basladigi (4), eros'un etkinlik kazandig: ve dissal
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glclerce bastirilmis ve bastiril aciga cikmasi seklinde tanimlanabi-
lecek O0zgurlesim (émancipation) ¢agrilarinin yayginhk kazandigr gunimiz toplumlarinda
ask/sevgi oruntulerinde de bir degisimi gozlenmeye basladi. Kisaca hatirlanacak olursa, bi-
reyselligin dogmasiyla ortaya ¢ikan ve cinsellie eklemlenen romantik sevgi ve bunun berabe-
rinde getirdigi ideoloji yirminci yuzyilhin ikinci yarisinda buyuk bir elestiriyle karsi karsiya
kaldi ve yerini bir dlciide salt cinsellikten olusan bir kiultire birakti, 6zellikle 1960’l yillarda
1970'lerin ilk yarisinda etkinligini strdtren 'cinsel devrim', 1980’li yillarda yeni bir géranum
kazandi. Terk edilen romantik sevgi 'tutku' nosyonuyla birlikte dondu ve yeni cinsel 6rintu-
lere eklemlendi. Birinci kusak romantik sevgiden farkli olarak, tutkulu romantizm cinsler ara-
sindaki esitlik ilkesini zedelemeden gindemde belirleyicilik kazanmaya basladi, insanlar
arasindaki diyaloglari bicimlendirdi ve ¢cagdas toplumda atomize olmus, yalitilmis bireyle-
rin, askl bu kez yeni boyutlariyla kesfetmelerini sagladi.

NOTLAR f
1 Bu konudaki tartismalar i¢in basvurulabilecek iki kaynak: R.D.Laing, The Divided Self; David Co-
oper, Ailenin Olumu.

2 Michel Foucault, Madness and Civilization.

3 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi.

4 Jean Baudrillard, Amerika (Nokta dergisinden alinti).
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IHSAN KABIL
Baghlik, naivlik, inangsizlik, siddet, hiclik, varolus, yokolus, ylice (!) degerler, koti, varolusu
sorgulama, tanri dislincesi... Mike Hodges’in Mickey Rourke, Bob Hoskins, Alan Bates’li A
Prayerfor the Dying'imn bellibash temalarina soyle bir baktigimizda, yasamimizi kékten soru
yagmuruna tutmaya gétiren temalarin yogunlugu filmi énemli kilmaya yetiyor. Filmin basinda
meydana gelen ‘fatal’ (sézctgin her iki anlaminda da) bir yanhshk. Martin (M. RourkeJ’in o
ana kadar yasayageldigi soluklama dilimini iyice bir sarsici nitelife birtnir. Bu sorguyu yapa-
bilmek icin illa basa birsey gelmesi mi gerekecektir? Nietzsche, bu soruyu insanin askinhigi anla-
minda, kisinin olasi olumsuzu, koti’y, tehlikeliyi, tehdit edeni, istenmezi kendi kendinin basina
getirmesi biciminde dnerme getirerek yanithyor, ézsel yabancilasma durumuna da boylece di-
rekt anlamda bir midahaleyle, iliklerine kadar yasami duyumsamay! bize sunan bir sahip oluna-
bilir dar cevre varlia kavusur. Martin’in bundan sonraki tavri, kendi hiclik inan¢ konumu
dogrultusunda, dogada kagirdigi uyum noktasina (Tarkovski’nin Nostalghia'sina dikkat) tam
bir déniis olmasa da glinahlarinin bir kefaretini 6deme yolundadir. Bu hicli§i encok, kilisede va-
az kiirstistinde Peder (B. Hoskins)’e karsi yaptigi konusmada (“ O kadar da degecek birsey midir
yasamak?”) ve IRA’l arkadaslyla parktaki son gériismede (* igimde ne oldugunu anlamadigim
bir huzursuzluk”) yakalariz.
Filmin deg@eri, yasamin en kendisine donuk yanlarim tartismaya yol agmasindan artiyor. Etik
olani operasyona aliyor; Estetik ise ancak yan bir olgu (Reel yasamda Etik olanla yeterince ytiz-
yiize gelmeden, ugrasmadan, ylizlesmeden Estetik de@erlere agildigimizda, basimiza gelmeyen kal-
mamasini gézonine alarak), bir ¢ikarim olarak yerini bulur. Filmin her sekansi, ayn ayri bende
kendime donuk yerlerini aliyor, parga parca tam bir sorgulamaya tabi kaliyor. ideoloji burada
yasamdan sonra gelir; onun, duyumsanabilir yasama gére ne kadar ciliz kaldigi anbean karsimi-
za dikilir—burada bir yanilsama kirilmasi (disillusionment) yasamali.
Burada hemen su asamaya gecebiliriz: Kisi, yokolmadan tam anlamiyla kendini yapamaz. Ne
varki, Martin’in psisik anlamda yokolusu (bu mevcuttur), onun fiziksel anlamda yokolusuyla
butiinlesmek zorunda kalir; biz, kendisini yapma eylemini ancak dlinya-disi (extraterrestial) bir
dizlemde yaratmaya yoneldigine tanik oluruz.

Yanhslikla okul otobislniin havaya u¢gmasiyla olusagelen yanilsama kirilisi, onu, sonraki her
adiminda bir savasin iginde goririz. Yaptiklarim/yapacaklanni artik ameliyat masasina yatirip,
her tiirli ylikin tasiyacak bicimde inceden inceye hesaplayarak karara bindirir. Bizim gergek
yasamda, sonuclan itibariyle davranmadigimiz birgok yasantilama kaale alindi§inda, bu yanil-
sama kirilisi olgusunun degeri kaginilmaz yiikselecektir. Varolani yeni algilama bigimiyle stizgec-
ten geciren Manin, kendi sonunda bile bundan 6dun vermeden, ruhsal ve fiziksel varligini (tinsel
varligim degil) eyleme gecmekten kedini alikoyamaz. Pederin gozleri gérmeyen kiz yegeninin kor-
1ugu, alegorik bir konumdur. Yasamaya da degecek birsey bulunmadigim séyleyen Martin’e karsi
bunun dogru olmadigini tim igtenligiyle haykiran geng kiz, Otto Rank'in Isten¢Terapisi’inde,
normal insanin gercek yasamla ilgili bilgilerinin, anlama yoksunluguna, cehaletlerine, kisaca ya-
nilsamaya dayandi§im vurgulamasinda gosterdigi zere, ancak ‘kér’liguyle yerine yakismakta-
dir. Bu arada, naivitenin kendisine gittigini belirtmek kuskusuz yanhs olmayacaktir. Giilegligiyle,
ama gorinmeyen bir perde gibi trajik hizni de birlikte fizyonomisinde yansitan kiz, Martin’e
kaydadeger birsey duymaz; genc adam, orgun basma oturup bir ezgi seslendirdigindeyse ona asiklik
duymaya baslar—birgok kisinin karsi cinse yaklasmasinda ilk adim oldugu gibi: yani canalici
bir performas karsisinda (filmdeki her sekansin béyle i¢ diinyaya yonelik bir gerceklik tasidigini
belirtmeden edemiyorum)

Martin’in IRA'h arkadasi, entelektiel gériintisli ancak kendi distuindaslarinca yasamdan ayirti-
lacak denli angaje biridir. Yasadigimiz olaylarin perspektifinden, kisisi bosaltiimis bdylesi an-
gajmanlarin, diger yasamdan ayrilma bigimlerine gérece daha ytksek olasilikli oldugu ortadadir;
tam da burada 6zgtrlesmeci bir sdylemin yéneltisinde, Martin’in dile getirdigi “ yasamamaya deger
birsey olmadi§i1” yerine oturmaktadir: bu kadar bir nihilizme, 6zgirlesme yolunda her bireyin

hakki var; sonra yeniden bir degerler sistemi yaratmak, ama tabii bir nihilizmin hakkini her za-
man sakl tutarak.
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...V« sinema
OKUt ANLAADAN

...VE DENEYSEL SINEMA

Uzun siredir bekledigim (daha dogrusu, ¢i-
karacaginiziumdugum) "‘deneysel sinema 6zel
say1”mz, pek olumlu bir tutum olarak gérmedi-
gim cevirileri biraz fazla icermesine ve Ameri-
kan deneysel sinemasini tek deneysel sinema
gibi gérmesine karsin, Turk sinemasinda han-
diyse yoksanan bir sinema janr’ini ele aldigi icin
beni sevindirdi. iki kiiciik maddeye yer vermek
istiyorum burada:

1) Sevgili Halil Turhanli, Paul Strand-Charles
Sheeler ikilisinin “Mannahatta" adli filminin yal-
pim yil 1924 degil, 19 21'dir. (Bkz. “Paul Strand,
Sixty Years of Photographs”, Calvin Thomkins,
Shf. 22)

2) Sayin Sungu Capan, “Underground sine-
ma, islevini  tamamlamistir" derken
“Underground” sdzcuguyle yalnizca Amerikan,
Beat kokenli deneysel sinemayir mi, yoksa ge-
nel anlamda deneysel sinemay! mi kastediyor-
sunuz? Eger kastettiginiz genel anlamda
deneysel sinemaysa (ki hic sanmiyorum), bu ko-
nuyu sizinle yazismak isterim.

Tirkiye’de bugune kadar hemen her tirlu
film yapildi. Vurdulu-kirdili-déktalu piyasa film-
lerinden, belli birdizey tutturma kavgasi veren
sanat filmlerine; pornografik ¢izgideki seks film-
lerinden, “hazret’M filmlere kadar hersey de-
nendi. Denenmeyen tek tir, galiba deneysel

i nin kendisi... Belki bazi merakhlar cesitli

eler yaptilar; ama bunlar ya seyirciye
ulastinlamadi, ya da yaptiklarinin “deneysel
sinema” oldugunun bile farkinda olmayan ki-
siler tarafindan, bilingsizce yapildiktan icin o ad
altinda sunulmadilar, 6yle ya, farkli olan her-
seyin “sanat” oldugunun sanildig! bir tlkede
“farkhlik" ve “deneysellik” arasindaki ¢izgiyi
belirlemek kolay degildi.

Benim burada asil yapmak istedigim, — bil-
digim kadanyla bu ulkede ilk kez —, yalnizca
deneysel sinema yapan bir film yapicisi ola-
rak ortaya ¢citkmak ve bu dergi aracihigl sinema
dinyasina “bati cephesinde yeni bir seyler” ol-
dugunu ilan etmektir. Evet, ben bir deneysel
film yapicistyim. Gergi, sinemayla yakindan
ilgilenenlerin ¢ok iyi bildigini “teknik neden-
lerden dolayr 1. Uluslararasi Ankara Film Sen-
ligi'nde sunacagimi belirtmeme karsin,
sunamadigim iki filmim Baharin Baslangici
(1988) ve Film mi, degil mi? (1988), sunulama-
malanna karsin, “kerhen” de olsa bir ilgiyle kar-
silandilar. Birincisi iki dakika, ikincisi iki saniye
olan filmlerin sunusunu 2. A.U.F.$.’de yapaca-
gim... Bu arada size son filmlerimden de so6z
etmek istiyorum. $u anda Atina’da banyoda
olan filmlerim sunlar: Siyir (1988) (dért saniye);
Not the Longest Film You Will Ever See, But
a Film That Will Lead Hippopotamuses to Le-
arning Mandarin Chinese (1988) (bir saniye);
Ars Longa, Vita Absurdus (1988) (siresiz; bu-
rada aslinda film filan yok... On jenerigi son je-
nerik izliyor ve film baslamadan bitiyor.); A
Fasshinder Lie (1988) (1/24 saniye) (Tek kare-
den olusan bu film, sinema sanatinin su anda-
ki en kisa filmi ve kolleksiyonuna kabulu igin
New York Modern Sanatlar Mizesi'yle goris-
meleri strdiriyorum.)

Bol parantezli bir sunustan sonra, genelde
akla ilk gelen sorunun yanitini 6nceden vermek
istiyorum: hayir, film surelerine jenerikler dahil
degil; yaptigim filmlerde saniyelerle bogusuyo-
rum ve yaratim sireciyle ilgisi olmayan (tabii ki
eger, JENERIK adinda bir film yapmiyorsam...),
yalnizca enformatif niteligine inandigim jenerik-
lerin stirelerini “film” strelerime katmiyorum.
Yukaridaki filmlerden ikisiyle 39. Berlin Film
Festivali’'ne katilacak ve toplam 1 saniye + 1/24
saniye siren bir film gdsterisi yapacagim.

Bu kadar s6zden sonra sdylemek istedigim
ana cumleye geliyorum sonunda:

. merhaba deneysel sinemal...
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SINEMA UZER

"Bir olay, bir tez, ya da bir konuyu, hare-
ketli goéruntuler yoluyla anlatma sanati ve bu
sanatin yapimiyla ugrasan endustri kolu-
dur.”

Sozliukler, ansiklopediler boéyle tanimliyor-
lar sinemayi. Ya biz nasil tanimhliyoruz sine-
may1? Neler bekliyoruz ondan ve neler
buluyoruz? Kimimiz sadece eglenmek, hos-
¢a vakit gecirmek icin gider sinemaya, kimi-
miz yapacak baska isi olmadig: icin, pek
azimiz da sinema denen sanattan gercek an-
lamda bir seyler 6grenebilmek, ufkunu ge-
nisjetebilmek igin.

Uziilerek sdyliyorum, son yillarda sinema-
ya gidenlerin sayisi bir hayli azaldi. Bazen
bir sinema salonunda bir filmi 5-6 Kkisi izle-
digimiz oluyor. Bu konu cemiyet icinde or-
taya atildiginda, videonun ortaya ¢cikmasinin,
sinemaya gidenlerin sayisinda dnemli bir da-
slise yolagtigi sonucuna variliyor. Kanimca
videoda seyredilen film ile sinemada seyre-
dilen film arasinda cok buyuk farklar var.
Ben ¢ogu zaman, birsinema salonunda bu-
yuk bir ilgiyle izlenen bir filmin, videoda iz-
lendigi zaman ayni ilgiyi dogurmadigina,
hatta cogu zaman seyircileri uyuttuguna da
sahit olmusumdur. Madem filmde bir fark
yok, demek ki is filmi izledigimiz mekanda.
Seyircinin en dnemli sorunu konsantrasyon-
dur. Bunda filmin oldugu kadar, filmin izlen-
digi mekanin da buyuk rolu vardir.

Sinema salonunda izlenen filmin, evde vi-
deoda izlenen filme oranla, daha ¢ok ilgi
uyandirmasi ¢ok dogaldir. Clink( bir sinema
salonunda, etrafimizla fazla ilgilenemeyiz,
canimiz istedigi zaman yerimizden kalkip do-
lasanlayiz, ayrica sinemada filmi bayuk bir
ekranda izleriz ki, bu da dikkatimizi daha ¢ok
filme vermemizi saglar. iste sirf bu unsurlar
bile sinemay videoya ustin kilar.

Deginmek istedigim bir baska nokta da,
filmlerin igerigi ve halkin bundan ne bekle-
digi, ne beklemesi gerektigi. Dostlarima bir
filmi neden begenmediklerini sordugum za-
man bana verdikleri cevaplar genellikle ye-
tersiz. Buyuk bir kesim filmdeki sahnelerin
veya konunun gercede uygun olmamasin-
dan yakinirlar. Kanimca bu, tamamen gerek-
siz bir yakinma. Gercede uygun olaylar,
gunlik hayatimizda her zaman meydana ge-
liyor. Sinema veya sanatin herhangi bir da-
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i yansitmak icin degil, ¢cogu
zaman kati olan gerceklerin ardindaki bazen
alabildigine acik, bazen gizemli, ama her za-
man coskulu bir merak uyandiran baska
dinyalann varligini hissettirmek igin varlk-
larini sirdurdyorlar. Ancak sanat sayesinde
insanlar kendi dertlerinden siyrilabiliyortar.
Sinema, gercegi yansitmak zorunda degil-
dir. Cunkl sinema, tum sanat dallan gibi
nesneldir, yoruma agiktir. Bizim gergegimiz,
bir baskasinin hayali olabilir. Ayrica sinema,
dinyamizdaki hayattan parcalar yansitmak
zorunda da degildir. Bir riya ya da ruyalar
toplulugu, bilingdisi olaylar, hayaller rahat-
likla sinemaya konu olabilir. Bir filmde bir
heykelin ya da bir esyanin konusturulmasi,
hareket ettirilmesi kesinlikle o filmin sagma
oldugu anlamina gelmez. Eger hayallerimiz-
de ya da ruyalarimizda boéyle seyler oluC-r-
sa, filmlerde neden olmasin? Hayatin
gerceklerini yasayarak zaten 6greniyoruz.
Neden sinema yoluyla da hayal dinyasinin
sihirli gizemliligini aralamaya ¢alismayalim?

ilk seyrettigimde, Fellini'nin filmlerinden
hicbir sey anlamayan ben, careyi uzman bir
dostuma danismakta bulmustum. "Eger"
demisti bana, "kendi bilingaltini incelersen,
Fellini’nin filmleri, sana anlamsiz gelmeye-
cektir.” Bu dostuma kisa stirede hak verdim.
Fellini sayesinde, insanin kismen de olsa
Kendi riyalarini sinemada seyretmesi, ¢ok
hos bir olay dogrusu.

Bir filmi film yapan sadece konusu degil-
dir. Isik, mizik, goéruntu gibi diger unsurla-
rin da en az konu kadar, hatta daha da fazla
katkisi vardir. Bu unsurlann timi gézéni-
ne alinmadan yapilmis bir degerlendirme di-
ristlikle bagdasamaz.

Deginmek istedigimin son nokta ise se-
yircilerin filmdeki "anafikir” meraki. Seyirci
eger seyrettigi filme bir anafikir yakistirami-
yorsa, filmi anlam yoksunluguyla suglar. Ne
kadar yanhs bir tutum!.. Film, konusu hak-
kinda bir anafikir verse bile, bu kesinlikle bir
kural niteligi tasimaz. Onemli olan, filmin biz-
de biraktigi ebedi izlenimlerdir. Onemli olan,
filmin seyircisiyle benligi arasinda yarattigi
essiz armonidir. Onemli olan, tiim sanat dal-
larinin birlestigi sinemayi gergek degeriyle
kavrayabilmektir.

ESTER BITON
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...Ve Slnema’nin 6'nci sayisinda ¢ikan Ufuk
Usterman imzali "Avant-garde'in ‘Simdi'si ve
'‘Burada’s1” baslikli yazi, gergekten bir geviri
olup, J.F. Lyotard'a aittir. Lyotard'in bu calis-
masli, eger ingilizce'den alindiysa Artforum
(1982)'un bir sayisindan, Fransizca'dan alindiy-
sa Bruksel Guzel Sanatlar Muzesi'nin bir yayi-
nindan (1983) ya da Po & Sie dergisinin
34'tGnci sayisindan aktarilmis. Ustelik yazi tah-
rif edilmis ve kesik kopuk ¢evrilmis. Bu durum-
da, yazinin ash ve tamami c¢evrilip, ‘geviri’
olarak yapilmaliydi. Kisilerin 6nce sorumluluk
yiklenmeleri gerekiyor.

Reha Erdem

NT-GARDE'In
“Simdi”si ve “Burada”sinin
okunmasi **

Bu metnin yayinlandigi bu “zaman” ve bu
"yerde”, “okur" dedigimiz kimlik, (yazan)
tehlikeli kimlik (okumanin verdigi 6zgurluk-
le herseyi-yazabilme, sdyleyebilme olanagi-
na sahip), Oylesine ki kolay anlasilirhgin,
butunselligin, eksiksizligin donmus odalarin-
da kaliveren, 6lime varan ve yanhs okuma-
lar hastasi, iyice siniflandirilmis ve her goze
gerekenlerin yazilmasi gereken ve go6zin
hep ayni yerlerde, hep ayni seyleri aramasi
gereken ve butin bunlari kutsal metinlerin
"bum"una kadar sirmesi gereken (surdi-
ren bu kimlik hangi “zamanda" ve hangi
“yerde” yer alir? Aldi§i uzam ve onun sim-
di’si. Bu saklhihgin golgesinde gizli duran sey
(okur) belki de sadece yazisiz konusmayi-
yegleyen-yazilmis olan bir metin’den salt
okunmasini-mi bekler?* (Metinlerin salt
okunmus olmasi en kolay kesinleme yapa-
bilecegimiz sey). Metin okunuslarinda (ya-
yinlanmis) metnin neresinde ve hangi
zamandayiz? Metnin gelisi ve onun adresin-
de mi (kaynakga), imzasinda mi (yazan), yok-
sa metnin kendisinde miyiz? (Metnin
* kendisini sorunlastiran bir okumada (-6nce-
degii-sonra) okur'un sorumluluguna disen
bir yliklenmedir.)

Avant-Garde okuma Burada ve Simdi’dedir.
Burada ve simdi olusundan sonra (6nce de-
gil) gidecegi yeri sorgular, (6ncesiz-
referanssizdir). (Bu da metinlerin bir hare-
keti oldugunu varsaydiriyor) Gonderi burda
olmayan - ge¢mis zamanda ve mekanda
olan bir edim’dir. Bir gdénderge belirtmek, bu
metnin sdyleme kipligine ve bedenine uy-
maz.

Lyotard'in ruhunu calip seytana sattim. Ya-
z1 beden degistirmistir. Avant-GARDE ruh-
la (ayni ruh) yazilmis metnin bedeni
Lyotard’a ait degildir. Belki de yazilmis olan
metin, (“...Ve Sinema" nin 7. sayisinda -okur
bolimi-nde ¢ikan bir okura aittir.

* U.U.'na aittir.
* metin-yazi kendisinin disinda baska bir
seydir de. Bir parfim, bir resim v.s.

Ufuk Usterman



