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Gelecek Sayi(larda)

TC. Devletinin simdiye kadar sinemayla ilgili ¢ikardigi yasa, kararname ve
talimatnameler.
Turkiye'de yayimlanmis sinema tarihi kitaplarinin celiskileri.
Turk sinemasindaki hukuk ve tip celiskileri.
Martin Scorsese
Nestor Almendros
Dinya Sinema Tarihi
italyan Sinemasi
Brezilya Sinemasi
Televizyon Uizerine
MOMI (Museum of the Moving Image)
Sinemada diisiinen oyuncular
ve
su an haberimiz olmayan katkilariniz.
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ANAYASA GUVENCESI VE StNEMA
Turkiye Cumhuriyeti Devleti Anayasasinda,
sinemadaki dustince ve yaratma 6zgurliguni
glivence altina alan bir maddenin bulunmasi
zorunludur.

INGILIZ TELEVIZYONU: FARKLI BIiR SISTEM
Diinyanin en iyi TV kurumlarma sahip olmasiyla
Unll Ingiltere'de dordiincl kanalinfiilen yayina
baslamadan 6nce yapilmis ¢alisma ve
tartismalar.

MICHELANGELO ANTONIONI

Bu yil sinema ginlerindefilmlerini gdrdigimiz
yonetmenle yapilmis ayrintili bir sdylesi.
sihirlisézcukler

Bir Bagka Kadin, Biyik Yalnizlik, Med-Cezir

Manzaralari filmlerinin ézelinde senaryo yazimi
lzerine.

GERCEKLIGINENBUYUK USTASI

ERIC VON STROHEIM

Tamamlayamadigi ya da zorla elinden alinip,
kesilerek gosterilenfilmleriyle bile sinema
tarihinin en byik isimlerinden biri olan Erich
von Stroheim'in yasami vefilmografisi.
SINEMADA ANLAM OLARAK KOTU: 3

3 say1 devam eden yazinin sonuncusul.

SIRK VE SiRK DISI

"Hollywood deneyimli bir yosmadir ve her zaman
msterisi vardir”.

POLONYA SINEMASI ICIN TEDBIRLI BIR
iYIMSERLIK HALI

Dayanismanin yeniden dogmasiyla, Polonyall

sinemacilar Demir Perde'nin gerisinden Amerikan
bireyciligine goz kirpiyorlar
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HAYALI KONUSMA

"Sinyor Bernardo Bertolucci, sinemasever
(dogrusu bu sdzctugin SINAMASAVAR yapisinda
ve anlaminda olmasi gerekirdi) bazi Tirk

gazetecileri sizinle cok ilging konusmalar
yaptilar. Bu konusmalar aracihdiyla sizi biraz
daha yakindan tanidim. Kitle iletisim araglarinin
en etkili 6gelerinden biri olan gazeteler,
Tirkiye'deki, "Bernardo Bertolucci Tabusunu” ve
"Guglu Bertolucci Gorintustnd" bu akilli, bilgili
ve yetenekli gazetecilerin 6vgileriyle bir kez daha
guclendirdiler. Fakat benim sizin ile konusmam
degisik olacak."

ROBERTORCOSSELINI

ilk Yeni-Gergekgifilmlerinden hayatinin son on
yithni adadi§i egiticifilmlere dek, Roberto
Rosselini politik sinema igin en gegerli yontemin
ne oldugu sorusuna yanit aradi. Rosselini'nin
sinemasal sorunlar ve bunlarin ideolojiyle
iliskilerine dair gesitli bicimsel ¢ozim onerilerini
acikladigr soylesi 1976'da yapildi.

WERNER NEKES VE DENEYSEL SINEMA

Mimar Sinan Universitesi Sinema Bélimiinde
filmlerine sansiir uygulanmak istenen Alman kisa
film yapicisinin yayami ve filmografisi.

HABER

Son donemde yapilan yarisma ve secimlerin
jurileri ve segicileri tUzerine toplu bir bakis.
AVRUPA MEDIA 92

Hamburg'da agilan bir biiro "Europa Film
Distribution™ Avrupa - AT lyeleri Glkelerin
filmlerini, filmlerin yapildigi tlkelerin diymda da
gosterime sokabilmek iginfinanse etmekte.



BU SAYI

Bir seneyi asan bir araliktan sonra yine ¢iktik. Bu silreyi biraz 6zet-
lersek bizim agimizdan pek hos seyler sdyleyemeyiz, ... ve sine-
ma'mn eski sayilarinin ve tabi hil yayinin diger yayinlarinin mevcut-
larinin bulundugu depo bir kez sular tarafindan ziyaret edildi, iki kez
yer degistirmek zorunda kaldi ve nihayet biiromuzu istanbul'un sine-
ma merkezine (Beyoglu) tasidik. Bunlarla birlikte yazilarin dizildigi
bilgisayari, teknolojiye biraz daha yakinlastirdik. Ve bu satirlarin sa-
hibi bir kez ev tasidi. ... ve sinema simdiye kadar benim ve basta
Serhat 6ztiirk, (simdi Giines Gazetesi Sinema yazan) sonralan ihsan
Kabil (simdi Amerika'da sinema okuyor) ve arasira Hasan Aydin'in
(simdi Kinema dergisini ¢ikarmakla mesgul) gayretleri ile ¢ikiyordu.
Su gelinen noktada bu kisilere tesekkir ediyorum. Fakat bundan son-
ra ... ve sinema'yl kimler hazirlayacak sorusunu da dusilinerek epey
bir zaman harcadik. Bundan sonra yeni bir ekip ... ve sinema'yi ¢ikar-
maya calisacak. Bu sayida biraz izleri gdziken bu kisiler Asli Tung,
Biilent Peker, Tamer Baran ve Erhan Kayaalp, aynca Orhan Unser ve
basindan beri katkilarini esirgemeyen ve bu bir senelik slirecte za-
man konusunda hicbir baski uygulamayarak beni motive eden Metin
Erksan. Bu yeni kadronun ... ve sinema'ya yeni bir motivasyon kazan-
diracagindan hig stiphe duymadigim gibi, periyodlar konusunda daha
da basarih olacaklarini zannediyorum.

Peki bu bir senelik stiregte Tirkiye'de sinemada neler oldu? Cesitli si-
nema dergileri ¢ikmaya bagladi, ilk énce birinci senesini dolduran Si-
nema Gazetesi: Artik kendini ispatlamis olmanin verdigi rahatlikla
kadro degisikliklerinden etkilenmeden ve gittikce diizelerek yayinma
devam ediyor. Sadece baski, ebat, kagit gibi handikaplarini diizeltme-
si ve disardaki orneklerini daha iyi taklit etmesi gerekiyor. Baska bir
kadroyla yedi sayi ¢ikan ve gectigimiz ay yeni bir kadroyla kaldidi
yerden devam eden Beyaz Perde: ilk yedi sayisi igin basarili bir sine-
ma magazin dergisi diyebiliriz. Fakat yeni sayisi igin ne demeli, ben
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sadece kitapliktaki Cahiers Du Cinéma dergilerine bir kez daha bak-
ma ihtiyaci hissettim. Onlar da Beyaz Perde'nin ya eski sayilarini tak-
lit etsinler ya da Cahiers Du Cinéma'nin Fransa'da ¢iktigim dgrensin-
ler. 25. Kare: Onlar daha rasyonel davranmislar kopya igin disarda
dergi aramak yerine Tirkiye'den bir dergiyi segmisler. Ben 25. Ka-
re'den gurur duydum. Kinema: Sahi o dergi neden ¢ikiyor?

Dergi disindaki olaylara bakarsak film festivallerinde, yarismalarin-
da artis oldugu gézikiiyor. ifsak kisa édiil konusunda 24 kare 24 za-
manla baslayan gelismeyi devam ettirerek sevimliligini artiriyor da,
kisa filme 6dil vermekte niye inat ediyor? Anlamak miumkiin degil.
Tabii kisa filmcilere odiilii gosterip vermeyen yalniz ifsak degil,
Cumhuriyet Gazetesi de kisa filmcilere 6dil vermemekte kararl oldu-
gunu bu seneki Yunus Nadi yarismasinda gosterdi. Umarim kisa film
sempozyumunda, meseleyi filmlerin kalitesizligine ba§layanlara ce-
vap verecek yurekli kisa filmciler ¢ikar.

istanbul Belediyesinin bir film senligi diizenlemesinin abesle istigal
oldugu belliydi. Olmamasina sevinmekle beraber harcanan paranin
miktarini 6grenememek de insani Gziyor. Oniimiizdeki sayida ya-
yimlayacagimiz T.C. Devletinin simdiye kadar sinemayla ilgili ¢ikar-
digr tim yasalarin icinde olan Belediye Yasasi'nda Belediyelerin si-
nema agma zorunluludunu Nurettin Sézen'e birinin anlatmasi
gerekiyor.

En dnemli mesele de, yeni hazirlanan Sinema Yasasi'nin kamuoyunda
tartisiimamasi. Yasanin en 6nemli maddesi olan sinema salonlarinda
%25 Turk filmi oynatma zorunlulugu, gectigimiz aylarda yapilan si-
nema kurultayinda %50%ye ¢ikartilmak istendi. Galiba bu konuda ya-
zili basinda muhalefeti tek basina ... ve sinema vyiiriitecek. Oncelikle
sinema salonu ticari bir istir. Ticaretin yasalarla belirlenmesi de hig
hos degildir. Ornegin, ... ve sinema'nm sayfalarinin %50'sinin Tirk
sinemasina ayrilma zorunlulugu getirilmesi gibi bir durumla karsilas-
mak nasil hos bir sey degilse, aym sey sinema salonlari isletenler
icin de gegerlidir. 2 sene dncesine kadar pislikten ve kétl projeksiyon-



dan girilmeyen sinema salonlari seyircinin sinema salonlarina gitme-
siyle salonlarin para kazanmasini saglamis ve bu kazancin sonunda
da salonlarin niceliksel degisimleri gerceklesmistir. Bu yasa sonunda
sinema salonlarinin para kazanmalari azalinca salonlarin bakimi ya-
ptimayacak ve hatta kapanmaya baslayacaklar ve bazilari timsah g6z-
yaslari dokecektir. Sonug itibariyle Tiirk sinemasinin devlete ihtiyaci
vardir. Fakat bu yasa tasarisiyla degil. Bu konuyu 6niimizdeki... ve
sinema'larda ayrintilariyla islemeye calisacagiz.

Bu saylya bakarsak; Metin Erksan, sinemadaki diisiince ve yaratma
6zgurliginin mutlaka anayasa teminati altina alinmasi gerektigini
yazdi§i yaziyla, tasan halinde olan sinema yasasinin anlamsizligina
dikkat cekiyor. Televizyon yayinlan, yeni kanallar, uydu yayinlan,
yabanci televizyonlann TRT i¢in program hazirlamasi gibi olusumlar
tartisiimadan uygulamaya konuluyor. Bitiun bunlann tartisiimaya
baslanmasina neden ve taraf olabilmek adina gorsel iletisim Uzerine
yazilara, bu sayi, dinyanin en iyi TV kurumlanna sahip olmasiyla
Unli Ingiltere'de dordiinci kanalin fiilen yayma baslamasindan 6nce
yapilmis calismalan aktaran Kaya Ertunc'un yazisiyla bashyoruz.

Antonioni bélumii sinema gunlerinden énce dustiniildugi icin simdi
yayinlanmasi anlamini yitirse bile Antonioni'yi biraz daha yakindan
tanimakta bir zarar gérmedik. Metin Erksan bu sayida Bertolucci ile
degisik bir konusma yapti, dilegimiz bu sdylesileri énimizdeki sayi-
larda bagka yonetmenlerle de surdiirmesi. Roselini, Stroheim ve Ne-
kes bu sayinin diger yénetmenleri, éniimuizdeki sayilarda Martin
Scorsese, gorinti yonetmeni Nestor Almendros, Italyan Sinemasi ve
Brezilya Sinemasinin yapisi ve bazi yénetmenleri Uzerine yazilar ya-
yimlayacagiz. Diinya sinema tarihini de 11. sayidan itibaren 10 sayi
stirecek bir dizide dzetlemeye ¢alisacagiz.

Bu sayi oldugu gibi, birinci hamur kagida basiimis... ve sinemalarda
daha erken gériigebilme dilegiyle.

Hiseyin S6nmez
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Turkiye Cumhuriyeti Devleti Anayasa'sinda, sinemadaki diisiince ve ya-
ratma 6zgurliguni glivence altina alan bir maddenin bulunmasi zorunludur.
Tim uygar ve gelismis Ulkelerin anayasalarinda, sinemadaki diisiince ve yarat-
ma 6zglrlugunt giivence altina alan, bagimsiz bir madde vardir. T.C. Devleti
Anayasa'sina sinemadaki diisiince ve yaratma 6zglrlugini givence altina alan
bir maddenin konulmasi ¢ok gecikmistir.

Sinemadaki duslince ve yaratma 0zgirlugint yasalar ile denetim altina
alinmasi, ¢agdisi, olanaksiz ve sakincali bir yontemdir. Bugiine degin, bu konu-
da siiregelen yasalar, yonetmelikler ve uygulamalar, bu ¢addisi, olanaksiz ve sa-
kincali yéntemin bir gostergesi olmustur.

"Basin, sinema ve diger sanatlar, sanstr edilemez" gibi kesin bir yarginin
Anayasa'da bagimsiz bir madde halinde bulunmasi, ¢agdas devlet anlayisinin
tartisilmaz bir niteligidir. Anayasanin demokrat bir diistince temelinde yeniden
yapilanacaginin gindeme geldigi bu ginlerde, bu konum izerinde ciddi ve dik-
katli bir vurgulamanin yapilmasi, bu duyarl olgunun eksen distincesini olus-
turmaktadir.

Sinemadaki distince ve yaratma 6zgurliginin bir Anayasa maddesi ha-
linde glivence altina alinmasinin hemen ardindan, sinemanin bir yayin araci
olan televizyondaki disiince ve yaratma 6zgirliguniin de, bir Anayasa maddesi
olarak, giivence altina alinmasi gereklidir. Sinema, bu ¢agda televizyondan ayri
dustnulemez. Sinemaya gitmek bagimsizdir, istekledir, televizyon evlerin igine
girmistir, televizyon ailenin harim-i ismet'ine (girilmesi yasak olan yer) girmis-
tir, televizyon yayinlan izlemek azgok zorunludur gibi dayanag! olmayan 6n-
yargilar ile televizyon yayinlarina 6zel ve ayn bir sansur dizeni uygulamak,
akil ve mantik disi bir dustuncedir. Kaldi ki bugtin Turkiye'de, aile kavrami igin
resmi ve 6zel tim ylksekten atma konusmalanna karsin, en tutucu ailelerde bi-
le, televizyonun diigmesi ¢cocuklann ellerinden alinamamaktadir.

Uluslararasi sansiirsiiz disiince ve yaratma 0zgurliigu, goriinti ve ses
0gesi olarak, Ulusal sinirlan asan fizik bir olgu halinde, artik Turkiye'deki ha-
varim iginde de vardir. Tirkiye'deki milyonlarca ¢anak anten, sansir engelini
asan bu dlsiince ve yaratma 6zgurligund Tirk Milletine ulastirmaktadir. Ulus-
lararas| sansirsiiz diisiince ve yaratma 6zgirltginin, Ulusal sinirlan asip Tir-,,
kiye havalannda varoldugu bir ¢agda, Turkiye'de; sinema ve televizyondaki di-
siince ve yaratma 6zgurliglne sansiir yasagi uygulamak, Tirkiye'yi yalniz
kapisinda kilit olan, duvarsiz Nasrettin Hoca tirbesi yapmak olur. Ustelik bi-
yik akil Hoca Nasrettin, yillarin 6tesinden bu akla gller. Dogu ve Bati Berlin'i
ayiran duvann yokedildigi bu ginlerde, Tlrk Ulusu, bdyle bir sansir diizeni
iginde tutulup, tutsak edilemez.

lleriyi dogru bir bicimde saptamak icin, gegcmise bakmanin akil ve bilgi
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yolu oldugunu bir kez daha s6 elemek, yeni Anayasa ya-
pacak ve yazacak olan yapici ve ¢agdas dusiincenin, bellegine ve bilgisine, ge-
rekli belgeleri saglayacaktir.

Tlrkiye Blyik Millet Meclisi Hikimeti doneminin 23 maddeden olusan
20.1.1921 tarihli Anayasa'sinda, sinemadaki dlsiince ve yaratma 6zgurligiine
iliskin ve bu &zglrligun bagimsiz veya bagimli kullaniimasini saptayan bir
madde yoktur.

Atatiirk'iin baskanliinda izmir'de 17 Subat-4 Mart 1923 tarihleri arasin-
da yapilan I. iktisat Kongresi, Misak-1 iktisadi Esaslan saptamisti. Cumhuriye-
tin ilanindan sekiz ay énce yapilan bu kongrenin "Ziraat ve Maarif Meselesi"
isimli bolimunin 9. maddesi soyledir: "Ahlaka aykin olanlan yasaklanmak ko-
suluyla; ziraat, sanayi, cografi, iktisat ve saglik ile ilgili sinema filmleri gostere-
rek, koylulere gereken yararl bilgileri vermek ve kdylerin istatistik bilgilerini
saptamak ve uygulamali konferanslar vermek lzere, simdilik her Liva'da (il ile
ilge arasinda bir yénetim birimi) birer gezici ziraat okulu agilmasi”.

L iktisat Kongresi'nin 9. maddesi, konulu veya belgesel tiirde gesitli Tiirk
ve yabanci sinema filmlerinin, yalniz etik sansir uygulanarak, devlet araciligiy-
la koylu vatandaslara gosterilmesi ile ilgilidir.

Devletin sinema sanati ile ilgisini ve isbirligini, sansurin boyutlarinin
etik kosullar icinde sinirlandinlmasini 1923'lerde éngdéren 9.madde, ¢agdas ve
devrimci bir devlet anlayisinin gostergesidir.

Tirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin 20.4.1924 tarihli ve 105 maddeden olu-
san Anayasa'sinda, sinemadaki dusiince ve yaratma 6zgurlugiuni kapsayan bir
madde yoktur.

Baskanhgini sayin Ord. Prof. Hifzi Veldet Velidedeoglu'nun yaptigr,
yiiksek dgretim Gyelerinden kurulu istanbul Anayasa Komisyonu'nun hazirladi-
g1 1961 Anayasa 6n tasarisinin Il. maddesinin 3. fikrasi sudur: "Kitap ve risale
yayini, tiyatro ve opera eserlerinin oynanmasl, sinema filmlerinin yapilmasi ve
gosterilmesi, izne bagh tutulamaz ve sansir edilemez."

Ankara Siyasal Bilgiler Fakiltesi'nin hazirladi§i 1961 Anayasa 6n tasan-
sinda, sinemadaki diisiince ve yaratma 6zglrlugu ile ilgili bagimsiz ve ayn bir
madde yoktur.

Baskanhgini sayin Prof. Dr. Enver Ziya Karal, komisyon sézculiigiini sa-
yin Prof. Dr. Muammer Aksoy, Prof. Dr. Turan Glnes, Prof. Dr. Tank Zafer
Tunaya'nin, komisyon sekreterligini sayin Coskun Kirca'nin yaptigi, tyelerin-
den bazilan sayin Dogan Avcioglu, Bahri Savci, Miimtaz Soysal olan Temsilci-
ler Meclisi Anaya Komisyonu'nun hazirladi§i Anayasa 6n tasansimn Il. madde-
sinin 3. fikrasi ikiye aynlarak, Anayasa tasansimn 17. ve 24. maddelerini
olusturmustur. 17. madde sudur: "Kitap ve risale yayini, izne bagl tutulamaz ve
sansir edilemez". 24. madde sudur: "Tiyatro ve opera eserlerinin oynanmasi, Si-
nema filmlerinin yapilmasi ve gosterilmesi yasalar ile diizenlenir."

Uyeleri sayin Prof. Dr. Muammer Aksoy, Prof. Tarik Zafer Tunaya, Prof.
Minci Kapani olan, T.M.A.K. AltKomisyonlanndan birini olusturan 'Genel
Hukimler ve Temel Haklar Alt Komisyonu'nun diizenledigi ve T.M.A.K. Bas-
kanhgina sundugu raporun "Fikir Haklan" ile ilgili bdliminde sdyle bir yargi
ve saptama vardir: "Kitap ve risale yayini ile opera, tiyatro, bilhassa film denet-
lemesini ayni esasa baglamak ve sansiir yasagini bunlara kural olarak yaygin-
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lastirmak yanlistir. Bu ne in, tiyatro, opera ve filmden ay-
ri ve icerik yoéninden aynml olarak diizenlenmesi zorunludur."

Temsilciler Meclisi ve Milli Birlik Komitesi'nde olusan Kurucu Mes-
lis'in, bu maddeler, yargilar ve disiinceler dogrultusunda hazirladigi 1961 Ana-
yasasinin 24. maddesi su olmustur. "Kitap ve broslr yayini, izne bagh tutula-
maz, sansir edilemez".

Bu 24. maddenin Temsilciler Meclisi'nde tartisilmasi sirasinda, sinemada
distnce ve yaratma 6zgurlugune ve bu ézgurlagun nasil algilandigina iliskin il-
gin¢ konusmalar yapilmistir. Bu konusmalardan bazi kisa bolumler sunlardir:

Biilent Ecevit: Yiiksek dgretim Gyelerinden kurulu istanbul Anayasa Ko-
misyonu tarafindan hazirlanan, Anayasa 6n tasarisinin bu 24. maddeye paralel
olan 1l. maddesine, kanaatime gore ¢ok ézgir bir yargi konmustu. Uziilerek bu
yarginin bu maddeden ¢ikarildi§gini goriiyorum. istanbul komisyonunun tasan-
sinda yalniz kitap ve brosiriin izne ve sansire bagl tutulamayacagi degil, tiyat-
ronun ve sinema filmlerinin yapilmasinin ve gosterilmesinin de sansiire bagl
tutulamayacagi kosulu konmustu... Sinema ¢agimizin yarattigi en blyik ve en
yaygin bir sanat koludur. Cok énemli bir dusince yayma aracidir. Demokratik
bir toplumda, diger diistince yayma araglarina ve diger sanat kollarina taninan
hak ve 6zgurliklerden yararlanmak, sinemacili§gin da hakkidir.

Aslinda sinema filmlerinin sansiri kitap sansiriinden daha agirdir. Ciin-
ki bir kitap sansar edilir, fakat bu kitap sansir edilmekle yok olmaz. Onun ¢ev-
resinde kamuoyu olusur. Zaman zaman o kitap yeniden mahkemelerin 6niine
cikabilir. Kamuoyunun zamanla degisen disiince agisindan, zerinde yeniden
dusunalir. Fakat sinema sansuri igin, bir karanlhik odada dért, bes gorevli topla-
nir, bir filmi seyreder, filmde ¢ikariimasini istedikleri seyleri o kurul kararlasti-
rir. Yiksek Kurulunuz da iginde olmak iizre, o ulkedeki ergin insanlann herhan-
gi bir filmi gérmeye yeterli olup, olmadigina 6yle bir kurul karar verir. Ben
dort, bes gorevliye bu hakki tanryamam arkadaslar.

Bugiin kitap igin sansir yoktur. Fakat bazi kitaplann yayini mahkemeler
tarafindan yasaklanabilmektedir. Bir kitabin yayini énlendikten sonra, aradan
yillar, yuzyillar gegmekte, kamuoyunun &ézgirlik anlayisi degismekte, o kitap
yeniden mahkeme karari ile yayinlanmakta ve okurun yeniden yaranna sunul-
maktadir. Fakat film icin bodyle birsey yoktur. Film, bir karanlik odada, birkag
kisi énunde sansir edildigi icin, toplum bu filmi gérmeden, film yok olmakta-
dir. Sansir edilen film buylik bir sanat eseri de olsa, toplumu yuceltici bir bildi-
ri de getiriyor olsa, insanhk icin varligindan bile bir daha bilgi edinilemeyecek
bir bicimde kaybolmaktadir.

Arkadaslanm, ben inaniyorum ki, ¢ok ilkel bir kurum olan ve hiir diinya-
ya yakismayan film sansiri, ¢ok yakin bir zamanda hiir dinyadan kalkacaktir.
Simdiden bu konuda hir tlkelerden yaygin bir tepki vardir. Biz bu Anayasami-
z1 hazirlarken ileri ve hir lkelerden genis 6lgiide drnek aldik. Anayasa Komis-
yonu sayiil dyeleri ve saygideger kurulunuz film ve tiyatrolardan sansiriin kal-
dirtimasi hakkinda diistinceme katilirsa, bu konuda da biz hir dinya ulkelerine
iyi bir érnek vermis oluruz.

Mehmet Hazer: Sinema filmlerinin sansiir edilmesi, ayn yargilara bagli-
dir. Uygulamamiz bdéyledir. Yurarlikte bulunan yasalar bu iki konuyu, basili
yayin ile, basin ile, sanat ve eglence konusu olan sinemayi ayn islemlere bagh
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tutmustur. SINEMATEK. TV

Fethi Celikbas: Ulkede bir sinif kavgasini kigkirtmaya yonelik olarak ha-
zirlanmig ve Vatandaslan birbirine karsi kiskirtacak nitelikte bir film konuysa,
bu filmi 6nceden sansire bagh tutmayalim mi?

Cihat Baban: Eger Turkiye'de filmsanayi akilci bir gelisme gosteremi-
yorsa, bunda sansiriin etkisi biyuktir. Gene Turkiye kendini disan tanitami-
yorsa bunda da sansiriin etkisi blyuktir. Bugiin binlerce kisi radyo dinliyor.
Radyoda bir sansur var midir? Buginkd kiltir eserlerinden sayilan radyo ya-
yinlarini énleyemiyoruz. Tim dinyadan radyo yayinlan Turkiye'ye akin ediyor.
Buna sansiir koyamiyoruz. Bugiin bizim (lkemizde film sansiire baglidir. Bu
denetim yaratici ve yapici degildir. Tirkiye'de yilda ylzi askin film yapilir. Bu-
na karsin filmciligin gelismemesinin tek bir nedeni vardir. O da sansurdir.

Turan Gines: Filmler Gzerinde bir glvenlik yetkisini kabul etmek, film-
ler Gzerine sansir konup, konmamasi, bu sansirtin niteligini ve kimler tarafin-
dan sansir yapilacagini saptamak, bir Anayasa sorunu olmaktan ¢ok, bir yasa
sorunudur.

Muammer Aksoy: (Anayasa Komisyonu Sozcisi) Filmciligin gerek tek-
nik, gerek konu yéniinden ne dogrultuda gelisecegi belirsizdir. Bu konudaki
yaptinmdan Anayasa diizenlemiyor. Ilgili yargilar yasalarda yer alacaktir. Sayin
Bilent Ecevit arkadasimizin gorusind, bu madde hazirlanirken Ulus Gazetesin-
de yazmis oldudu bir yaziyr gdz éniinde tutarak, daha 6nce tartisma konusu
yaptik. Fakat kabul edemedik. Bu kadar ileri bir adim, diger uygar ulkelerde de
kabul edilmemistir.

1961 Anayasasa'nin 24. maddesi Uzerinde tartismalar sirerken, Bilent
Ecevit, Orhan Kdprulu, Mucahit Beserler, Fazil Nalbantoglu, Zeki Baltacioglu,
Sinasi Ozdenoglu, Ahmet Demiray, 24. maddenin degistirilmesi igin toplu bir
Onerge vermisler, fakat 6nerge kabul edilmemistir. Toplu 6nergenin gindeme
getirdigi yeni 24. madde soyledir: "Kitap ve brosiir yayini, sahne eserlerinin oy-
nanmasl, sinema filmlerinin yapilmasi ve gosterilmesi, izne bagl tutulamaz,
sansur edilemez."

1961'de Temsilciler Meclisi, Anayasa Komisyonu'nun gérisleri dogrultu-
sunda bir tutum ile, sinemadaki duslince ve yaratma 6zgurlidini engelleyen ve
0 gline dek stregelen sansir olgusunu, bir kez daha kabul etti.

Temsilciler Meclisinde bu tartismalar stirerken, Anayasa Komisyonu
tiyelerinden bazilan, ileri ve uygar Ulkelerdeki uygulamalan, sinemadaki sansir
engelini savunmak igin 6rnek olarak gortermislerdi.

Bu konudaki son séziimiiz, o siralarda Diinyada bu 6zgirligi Anayasala-
nnda glivence altina almis bircok Ulkeden; biri Turkiye'ye uzak, biri Turkiye'ye
yakin olan iki yabanci tlkenin, sinemadaki dlsiince ve yaratma 6zgurligina
nasil Anayasa giivencesi altina aldiklanm irdelemek olacaktir.

1948'de Amerika Birlesik Devletleri Yiiksek Mahkemesinin, sinemadaki
distince ve yaratma 6zgirlugi hakkindaki géruslerini yargic William O. Doug-
las soyle aciklamistir: "Sinema filmlerinin gazeteler ve radyo gibi, Anayasa'’nin
ilk ekine iliskin yargilar ile 6zgirligu saglanan (basin) deyiminin iginde bulun-
duguna, hi¢ kuskumuz yoktur".

1.1.1952 tarihli Yunanistan Anayasasi'nin 14. maddesi sdyledir: "Basin
ile birlikte, sinema filmlerinin yapilmasi ve gosterilmesi sansir edilemez".
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INGILIZ TE ARKLI BIR SISTEM

KAYA ERTUNGC

Su anda Turkiye’de &zel bir televizyon kanalinin yayina baslatilmasinin distnildugu
sirada, TV deneyimini bizden gok 6nce yasamaya baslamis ve bu konuda ‘dinyanin
en iyi TV yayin kuramlarina sahip’ olmasiyla nli Ingiltere’de dordiincii kanalin fiilen
yayma baslamadan dnce benim de katilmis oldugum ve sonucu yasamimin belli bir
bélimunt ekonomik, sosyal ve kiltirel bakimdan etkilemis olan tartismalarin bir 6zetini
sunmak istiyorum.

Dérdiincil kanal ingiltere’de 2 Kasim 1982°de 20 yil siiren tartismalardan son-
ra yayma basladi. Kanalin yayinlarinin gerek bigim gerekse icerik bakimindan yeni
bakis ve denemeleri tesvik edici olmasi yasal bir zorunluluk. Reklam geliriyle finan-
se edilmesine karsin, Kanal 4, satmis oldugu reklam bosluklarindan elde edilen geli-
re dogrudan bagimh degil. Ayrica &bir televizyon kuruluslari gibi kendi programla-
rim kendisi Uretmeyip, kanalda gosterilen programlatin bazilarini diger ticari kanab
olusturan Independent Television -ITV- (Ba§imsiz Televizyon) sirketlerinden ve
6nemli bir bdlumuni de yasa geredi bu sirketlerin disindaki bagimsiz yapimcilardan
saglamakta.

ingiltere’deki tim TV abci cihazlari 1960’larin sonlarina dogru dordiincii bir
kanali alacak bi¢cimde donanmis olmalarina karsin, bu teknik kapasitenin nasil kulla-
nilmasi konusundaki toplumsal ve politik tartismalar ¢ok uzun bir sire sirdd. Su si-
ralarda kablo ve uydu televizyon yayinlarinin baslamasiyla bu konu hali hazirda eski-
mis gibi gozikse de, tlkemizin gerek teknolojik gerili§i ve en 6nemli olarak ithal
edilecek teknolojinin son derece pahali olmasi, ayni zamanda sosyal ve kilttrel geri
kalmigligimizdan dolayi bu teknolojinin ithalinin blyik oranda bilingsiz ve yoksul
bir kitleyle ¢ok kicik bir oranda bati kiiltirini tuketmeye hevesli varlikli azinhigin
arasindaki sosyal ve kulturel ugurumlari daha da agabilecegi distincesiyle yazimi yal-
nizca geleneksel dalga boylarini kullanan yayin kuramlariyla sinirlandirdim.

Esasinda dérdiincii kanal ingiltere’nin tek ticari kanali ITV ile rekabet etmek
lizere dusunildigu halde daha sonra bu distince birinci kanali tamamlayim olmasi
kavramiyla yer degistirdi. Diger iki kanal British Broadcasting Corporation (BBC)
tarafindan kullanilmakta, reklam kabul etmeyip, her yil TV alici sahiplerinden ali-
nan ‘license’ (bandrol) tcretleriyle finanse edilmektedir. Dordlinct kanalin yayin ya-
pan diger (¢ kanalin disinda kalan gruplar ya da kisiler tarafindan tretilen program-
lari yayinlayan, ‘yapimci’ degil, ‘yayinci’ olarak calisan bir kurulus olmasi, Labour
Party (isci Partisi) tarafindan onaylanmisti. Fakat 1979°da hiikiimetin degismesiyle
bu durumda bazi degisiklikler oldu. ilk ticari kanali kontrol eden istasyonlarin ikin-
ci ticari kanala da belli bir nicelikte programlar sa§lamasi kabul edildi. Kanal 4 ta-
mamen ‘yayinci’ sorumlulugu yiiklenmis bagimsiz bir kadro tarafindan isletilmekte-
dir. INGILiZ RADYO ve TV YAYINCILIGI TARIHINE isterseniz soyle bir goz
atalim: Radyo ve TV yayincihginin bir kamu hizmeti olmasi gériisi  ingiltere’de
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Amerika Birlesik Devletlerind dustrisi ve popiler gazetecili-
gin kitleleri eglendirme yaklasiminin kaba ve yetersiz oldugu disiincesinden hare-
ket edilerek 1923’de basladi ve bir yil sonra BBC olarak gergeklesti. 1950’lere gelin-
diginde BBC’nin biri yabanci ulkelere yayin yapan dort radyo istasyonu ve bir TV is-
tasyonu vardi ve savag sirasindaki basarisi BBC’ye diinya ¢apmda bir sayginhk ka-
zandirdi. Bununla birlikte 1938’lerde bile Luxembourg ve Fdcamp’dan yapilan ve
ingiliz reklamcilari tarafindan sponsorliigil Ustlenilmis yabanci radyo yayinlari ingil-
tere’de ¢ok popdlerdi. Savas sirasinda radyo yayincih@i gibi kilttrel ve politik ba-
kimdan ¢ok énemli bir glciin tekelden y&netilmesinin ne denli uygun oldugu tarti-
siimaya baslandi. Radyo ve TV yayinciliginin tek bir elde toplanmasinin  6zgrligin
kisitlanmasi anlamina geldigi ve yazar, sanatci, miizisyen veya bu organi kullanmak
isteyen her kim olursa olsun, bu kisi ve gruplara konusma 6zgurliigiinin yadsmmasi
demek oldugu 1946°da Times gazetesine yazmis oldugu mektupda eski BBC genel
muduri Frederick Ogilvie tarafindan ifade edildi. Nasil basinda, film endistrisinde
ve tiyatroda tekelciligin tehlikesi anlasiimissa, radyo ve TV yayinciligi konusunda da
ayni seyin kabul edilmesi gerektigini sdyluyordu. Boylelikle belli kampanyalardan
sonra BBC’nin tekeli 1954’de sona erdi. Fakat kullanilacak olan ticari televizyon is-
tasyonlarinin sponsorligit ABD’de oldugu gibi reklamcilar tarafindan dstlenilmeye-
cekti. Independent Television Authority = iITA (Bagimsiz Televizyon Kurumu) de-
nen bagimsiz kisilerden olusmus bir kamu kurulusu TV yayin istasyonlarinin sahibi
olacak ve istasyonlari 6zel sirketlere belli siireler igin kiraya verecekti ve ayni za-
manda bu sirketlerin béyle 6nemli bir kitle iletisim aracini kullanmasi surecindeki
sorumluluklarini yerine getirip getirmedigini denetleyecekti. Bdylelikle bir taraftan
TV yayinciligina daha genis bir 6zgurlik getiren ve ayni zamanda bu ézgurligi bel-
li bir kontrol altinda tutan tipik bir ingiliz yaklasimiyla sorun ¢ozillmis oldu.

ilk olarak ITA ilk lig istasyonu dort sirkete kiraladi. Bu sirketlerden herbiri dé-
nlisimli olarak hafta iginde ikiser istasyonda yayin yapacaklardi. Daha sonra ITA’-
nin teknik kapasitesi gelistikge daha kiglk ve bélgesel yayin yapan baska sirketler
de kurulup ticari yayin alanina girdi. Ancak ITA’ya tahsis edilen dalga boylar bir
bolgede tek bir yayin istasyonu anlamina geldiginden ticari yayin sirketleri arasinda
gercek bir rekabet olusmadi. Bu yiizden 1955°de iTA kendisine ilave frekanslar ve-
rilmesini, ayni bolgelerde ayni anda yayin yapan iki kanalin olusmasini istediyse de
bu istek gerek ilk ticari kanalin ne bigimde calistigini sinamak ve gerekse gelecekte-
ki renkli TV gibi teknik gelismelerin de dikkate alinmasi i¢in en azindan 1958’e de-
gin beklenilmesi énerilerek kabul edilmedi.

1960’lara gelindiginde ITA’nin ¢abalarina karsin ITV ile reklam gelirleri icin
rekabet edebilecek ikinci bir ticari televizyon kanali gerceklesmemisti. Buna karsm
tek bile olsa bir ticari kanalin yayina katiimasi televizyon alaninda bir rekabet sagla-
misti. BBC’nin bandrol Ucretleri sayesinde geliri guvenlikte, ama izleyicilerine olan
albenisi glivenlikte degildi. Clinkii 1955 ve 1958 yillari arasinda ticari TV kanali izle-
yicilerinin ylizde yetmise ¢ikmasi BBC'yi dehsete diisiirmisti. Ayni zamanda 1TV -
nin kazanclari da cok muazzam bir sekilde artmisti. 1955°de ki 100 sterlinlik hisse-
ler 1960’da 1.200 sterling olmustu. Bu durum Lord Thompson tarafindan 1TV sir-
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ketleri icin soylenmis Gnlil pazbasma thsaung sahipler” sozleriyle dile getiriliyor-

du.

1958°de yayinlanan bir arastirmada en popiler dort TV programinin timi de
ITV Urinleriydi.

BBC’nin ITV basarisina olan tepkisi kendi amag ve yikimliliklerine bakisin-
da ilging bir geliskiyi ortaya ¢ikariyordu. Teorik olarak BBC, ITVyi hi¢ yokmus gi-
bi dustinerek eski geleneklerine uygun bicimde yayinciligini stirdarebilirdi.  Cunki
BBC, ITV ile ayni parasal kaynak icin rekabette degildi. Bununla birlikte uygulama-
da BBC, ITV ile kagindmaz bir bigimde rekabete girdi. BBC, izleyicilerin yarisma
sahip olmadik¢a hiikimetten artmakta olan giderlerini karsilayabilecek yeterlikte
bandrol tcreti artisi talep edemezdi. Clinkl bdyle bir istek huikiimetin popllerligini
yitirmesi anlamina gelebilecedinden reddedilebilirdi. Su ana degin bile BBC, drama-
tik bir bicimde artmakta olan isletme giderlerini karsilayabilmek amaciyla bandrol
tcretlerinin artmasi igin hep hiikiimetle miicadele etmek zorunda kalmisti. Ayni za-
manda 1950’lerin ikinci yarisindan baslayarak, program yapimcilari, kimsenin izle-
mek istemedigi programlar yapmak istemiyorlardi. Boylelikle 1960’larin baslarinda
sonralari yayincilik alaninda cok 6nemli degisiklikler yapacak olan yetenekli geng
insanlarin BBC'ye girmeleriyle, BBC %27’ye dusmis olan izleyici payim %50’ye ¢I-
karmak icin biy(k bir ugrasa giristi. Tek bir kanalda yayin yapan BBC popiiler ol-
mak ugruna kiltirel ve ciddi programlardan fedakarlik yapmak zorunda kalacaktl.
Bu da yayincilik gorevini bir kamu hizmeti olarak géren BBC’nin amagclarina uygun
diismeyecekti.

ingiltere 1936 yilinda TV sinyallerinin 405 hat olarak verilmesini kabul etmis-
ti. Diger Avrupa Ulkeleri ise az sonra 625 hati kabul ettiler. Sonu¢ olarak da TV ci-
hazi yapan ingiliz imalatgilar Avrupa pazarindan koptular. Ugiincii bir servisin ise
625 hat olarak gergeklesmesi ingiliz izleyicilerinin yeni TV setleri almasim gerekti-
recek ve bu da imalatgilarin isine gelecekti. BBC’nin ‘Charter’i da 1962°de sona eri-
yordu. Hikiimet yayincih@in gelecegini incelemek lizere bagimsiz bir grubun fikrini
almak tizere 1970°de sanayici Pilkington baskanhginda bir arastirma ve inceleme ko-
misyonu kurdurdu. Bu komisyon ayni zamanda tglnci bir servisin nasil olmasi ge-
rektigini arastirip bu konuda da hikimete tavsiyelerde bulanacakti.

BBC yukarida 6zetledigim gorigslere ek olarak "rekabetin yararlari ne olursa
olsun, farkli secenekler yerine yalnizca birbirinin aynisi olan programlar arasindan
bir secim olanagi getirecegine" dikkati ¢ekti ve kendisine ikinci bir servis verildigi
takdirde ciddi dramayla hafif guldurtyd, arastirici ve distindiriicti programlari vakit
gegirici ve eglendirici programlarla dengeleyebilecedini belirtti. Bu tamamlayici
programlama ancak reklam bosluklari satma baskisindan uzak, kamu tarafindan
ddenen bir kurumla gerceklesebilirdi.

1962’de yayinlanan Pilkington raporu BBC'yi destekliyor, 1TVyi ve ozellikle
de televizyonun toplumun deger yargisi ve standartlarinin olusmasinda gok 6nemli
bir roli oldugundan ITA, ITVi isleten kar amagcli 6zel sirketlere karsi ¢cok pasif
kaldigi icin elestiriyordu. Fakat populerligi dolayisiyla 1TV nin kaldirilmasi s6z ko-
nusu olamazdi. Bu yiizden 1963’de ¢ikarilan Televizyon Yasasi ITA’nin planlama



ve programlama yetkilerini arttirjgken_Badimsiz Televizyon’un yapisim degistirme-
di.

Komisyonun teknik tavsiyeleri ise daha biiyiik bir élciide kabul edildi. ingilte-
re’deki yayin sinyalleri ‘cogaltma’ metoduyla 405 hattan 625 hata degistirilecekti:
Hali hazirda VHFI ve VHF 3 bantlarindan 405 hat olarak yapilan BBC ve ITV ya-
yinlan 625 hat olmak tizere UHF 4 ve UHF 5 bantlarindan da yapdacaktl. Tum
TV alicilari dedisene degin 405 hatlik yayinlar stirecekti. 1961’de Stokolm’da topla-
nan Avrupa Yayincilik Konfereransi’nda ingiltere’ye ikisi VHF, dérdii de UHF
bantlarinda olan alti ulusal TV kanal tahsis edilmisti. Sinyaller degisirken bunlar-
dan dordd kullanilacak ve ikisi de kullanilmak Gzere hazir bos bekliyordu. Pilking-
ton Komisyonu kesinlikle BBC’nin yanindaydi. ITA’nin énerisi onlar icin daha az
cekiciydi. ITA soyle diyordu:

Ugiincii bir TV servisi, hem birinci hem de ikinci servisten bagimsiz olmalidir.
Clnki gerekli olan ¢ok boyutluluk/cesitlilik ayni organizasyon tarafindan yapiimis
cok sayida programlarin ayni anda gosterilmesinde degil, ayni tiirden programlarin
farkh organizasyonlarca yapilmasindan elde edilebilir. Kisith bir yayincilik sistemin-
de dzellikle de BBC’nin durumunda olan bir kuruma bu ikinci servisi vermek bir se-
vap degil giinah olur.

Fakat Komisyon bu goriise katilmadi: "ITV sirketleri reklam tekellerini ellerin-
de tutarken en sizindan ‘iyi yayincilik” amaglarini” sirdarebilmek igin reklam gelirle-
ri icin birbirleriyle rekabet eden ayri ayri sirketler olduklari takdirde salt gogunlugu
amagclayan programlar yapmamalari daha da giiglesir diisiincesini ileri stirdii. Onem-
li olan dretilen programlarin gesitlili§i, onlara kimin sahip oldugu degildir goéristni
vurguladi. Reklam gelirleri igin rekabet ITA’nin itiraf etti§i gibi gesitlilikten ziyade
programlarin ¢oklugu anlamina gelecekti. Raporun son béliminde, Komisyon iki
bos kanaldan birinin BBC’ye verilmesini, 6birinin ise Bagimsiz Televizyon, Ko-
misyon’un dnerilerine uygun bir bicimde yeniden 6rgltlenene degin bekletilmesini
tavsiye etti.

TV cihazlari imalatgilarinin muazzam baskilari altinda BBC 2, Nisan 1964’de
planlanandan daha erken yayma basladi. BBC 2 yalniz Londra’dan aliniyordu. ilk
basta programlama diizeni ‘haftanin yedi giini’ diye bilinen herbir giine programlar
ybniinden bir agirlik veren bigimde basladi: Bir aksam drama, diger aksam egitim,
ertesi giin belgeseller, bir diger giin tekrarlar, v.b. Bu diizen ayni zamanda BBC
2’nin yayina erken baslamasindan dolayi program Gretiminde Kkarsilastigi bazi aksak-
liklardan da kaynaklaniyordu. Bu durum cok popdiler olmadi. Bir kag ay sonra da
degistirildi. Bunun yerine her iki servisin birlikte planladi§i ‘cakisan kavsak’ denen
ayni anda baslayan degisik sayida bir ¢ok programla BBC tek basina bir bitling
olusturan bir diizen getirdi.

BBC 2 kisa zamanda yeni yeteneklerin yetistigi, denenmemis programlarin de-
nendigi, yeniliklerin bagslatildig ve tutulursa BBC | e getirildi§i, Kurum i¢in son de-
rece yararl adeta Kurum’un deneysel bir okulu haline geldi. Ayni zamanda son yil-
larda ITV ile izleyici sayisi igin girilmis olan rekabetten dolayl aksam saatlerinden
indirilmis olan sanatsal ve kilturel agirhkli programlar BBC 2 ile geri dondii. Boyle-
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likle BBC kamu hizmeti verme etirirken ITV ile cogunluga
ulasma rekabetinde kendini daha 6zglr hissetmeye bagladi.

BBC birbirini tamamlayici iki kanalla 1968 yilma geldiginde izleyici sayisini
ITV aleyhine arttirmisti. Bu durumu biraz da ACTT (Sinema ve Televizyon Calisan-
lar Sedikasi) grevi etkilemis, aramakta oldugu firsati BBC 2’ye vermisti. ITV yeni-
den ekrana dondiiginde BBC bu durumdan ¢ok yararlanmis olarak yayinlarini eski-
sine oranla daha fazla izleyici sayisiyla strdirdu.

ITV sirketleri kendilerini ¢ok glic durumda hissetmeye baslamisti. Onlar da ye-
nilikler, denemeler, maliyeti disurecek tekrarlar yapmak istiyordu. Bu da ancak re-
kabete dayanmayan kendilerinin kullanabilecegi bir ikinci kanalla gerceklesebilirdi.
‘Duiopol’ dengelenmeliydi. Ustelik ITV de artik uluslararasi bir iine sahip ulusal bir
kurum haline gelmisti. BBC ile olan iliskisinde gelisip blyimusti. Artik kendisini
yeni yetme bir gen¢ kurum olarak degil, kamu tarafindan finanse edilen rakibine
denk olgunulugu, sorumlulugu ve amaglari ile ingiliz ulusal televizyon sisteminin
BBC'ye esit bir yarisi olarak goriiyordu. Bunda da hakliydi. Clinkii ITV program
yapimcilarinin BBC ile ayni diizeyde ve hatta &zellikle haber yaymcilinda BBC
meslekdaslarindan daha iyi oldugu kabul ediliyordu. Bu nedenlerden dolayi ITV, iki
kanalli BBC’nin ITV’ye kars! esit olmayan bir rekabetinden ve daha da dnemlisi
ITV’ye rakip bir ikinci ticari televizyon kanalinin ¢ok biylik bir haksizlik olacagi
distincesini ileri stirmeye basladi. Boylelikle bu distincenin makulligini kabul
eden iTA, onbes yildan beri siiregelen rakip bir ITV 2 kavramindan vazgecti.

iTA ve ITV sirketleri bagimsiz bir ikinci kanal igin ayrintili planlar yapmaya
basladilar. 1TV sirketlerinin program midurleri hazirladiklar onbes sayfalik bir me-
tinde ikinci bagimsiz kanalin haftada 35 saat yayin yapacagi varsayildiginda bu yayi-
nin muhtemel igerigi ve kaynaklarinin su bicimde olabilecedini agikladilar:

* Ulusal Haber Yayini: Her glin 15%er dakikalik iki kusak olmak (zere haftada
3 saatlik haber yayim. (ilk kusagin saat 19.15’te BBC 2’nin Newsroom haber yayi-
nindan 6nce ekrana gelmesi dneriliyordu.) Bu haber programi ITV igin haber (re-
ten ITN = Independent Television News (Bagimsiz Televizyon Haberleri) sirketi ta-
rafindan Uretilecekti.

* ingiliz/Amerikan kaynakli televizyon ve sinema filmleri: Ucii sinema filmi ol-
mak Uzere haftada 8 saatlik film gosterimi.

* Dis kaynakh Yayin: Bagimsiz yapimcilar da dahil olmak (izere yabanci ya da
yerli yapimcilardan satin alinan en iyi yapimlarin haftada 1 saatlik gosterimi. Co-
cuk veya yetiskinleri ilgilendiren programlar.

* Glincel Sanat Etkinlikleri: Haftada 2 saat. Giizel sanatlar, sinema, tiyatro ve
bir 6nceki gunin televizyonu. Yerel televizyon sirketlerinin katkisiyla aksamin er-
ken saatlerinde yayinlanmak tizere.

* Drama: Haftada 2 saat. Oyunlar ve hali hazirda ITV’nin nadiren gdsterdigi
diziler.

* Yarisma Programlari: Haftada yarim saat. Esas olarak deneysel programlar.
ik yil muhtemelen dort pilot program géstermek iizere.
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* Hafif Eglence Progrg Yeni ve arasira deneysel komedi

ve hafif eglence programi.
* Belgeseller ve Merakhlari icin 6zel programlar: Haftada 6 saat. Hem film

hem de stiidyo ¢ekimleri olmak Gzere bilim, endustri, sanat, tip, toplumsal ve insan-
lararasi iligkilerle ilgili.

*Spor: Haftada 2 saat. Haftalik sdylesilere ve yorumlara yer veren magazin ti-
pinde bir program icinde olmak tzere ITV ya da BBC’de gdsterilmeyen tiirde golf,
kayak, at yarislari gibi spor olaylarinin canli yayini ve boks veya golf gibi bazi satin
alinan programlar.

* Muzik: Haftada 2 saat. Folk, caz, pop, opera, bale ve klasik mizigi iceren,
bir mizik eglence programi da dahil olmak Uzere hali hazirda ITV’de nadiren gos-
terilen tlirden programlar.

* Bolgesel Televizyondan segilen bir program: Haftada yarim saat. Bolgesel ya-
yin yapan istasyonlardan alinan haftanin en iyi programi.

* Gegtigimiz Haftaya Soyle Bir Bakis: 45 dakika. Onemli bir TV Kkisisinin tele-
vizyonun gegen bir haftasini yorumlayan bir programi.

* Acik Aksam: Haftada 45 dakika. izleyicilerin katildigi TV program ve konula-
rinin elestirilip tartisildigi bir program.

* Politik inceleme: Haftada 1 saat. Yerel ve uluslararasi politikay! inceleyen
sdylesi ve tartisma.

* Onemli Olaylar: Haftada 1 saat. Genellikle stiidyo diginda, Londra ya da bir
baska yerde kaydedilen énemli bir sanat olayi; Bale, opera, miizikal veya tiyatro.

* Tekrarlar: Haftada 4 saat. ITV 1ve ITV 2’den.

* Ozgiir Yagam: Haftada yarim saat. Gezi, doga ve diinyanin gelismesiyle ilgili
konular.

ITV 2 icin planlarin oldukca ilerlemesine karsin iTA, Haziran 1972°de bagim-
siz televizyon kurumlannda calisanlari bu konu {izerinde disilincelerini ifade etme-
ye cagirdi. Katkida bulunulan disiincelerden ortaya cikan bir tartisma kagidi, Ka-
sim ayinda yapilacak bir giinlik “fikir degis tokusu toplantisinin ana elemanlarini
olusturacaktl. ITA da katilmak isteyenlerin olusturdugu yiiritme grubunun toplanti-
da alman kararlara dayanarak hazirlayacagi bir raporu Posta ve Telekominikasyon
bakanina iletecekti. iITA genel mudiri Brian Young, ITV personeline yazdigi agik
bir mektupta bunun amacinin bir kamu tartismasi olmayacagini, ama 1TV de ¢alisan
ve isteyen herkese geleceklerini ilgilendiren kararlarin alinmasina yonelik ortak bir
tartismaya katilabilme firsati verdigini sdyledi.

ITV personeli genelde disiincelerini ifade etmede isteksiz gdzuktuler. Zaten
onlara gore 1TV 2’nin yapisi ortaya ¢ikmisti bile. Buna karsin iTA, 50’nin (zerinde
yazili 6neri aldi. Yerel televizyon istasyonlari yoneticilerinden bazilart 1TV 2’nin,
kendi sirketlerinin reklam gelirlerine karsi bir tehdit olusturacagindan yakiniyorlar-
di. Westward TV bagkani Peter Cadbury su andakinden daha baska bir reklam kay-
nadi olmadigindan ITV 2°nin ITV 1 sirketlerinin reklam gelirlerini en az 20 milyon
sterling azaltacagi tahmininde bulundu. Bunun ancak ITV 2’den alinacak reklam
karinin hiikimete sirketler tarafindan 6denen Kkira tcreti ile orantili bélinmesiyle
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degil esit olarak boltinmesiyle g '3 @l Ayni zamanda bolgesel te-
levizyon sirketlerinin, 1TV 2 programiarinth mutfaka bir bélimini saglamalar ge-
rektigini ekliyordu. Westward Television gibi &bir bdlgesel televizyon istasyonlari
da ulusal a§ yayinlama girebilmenin ¢ok gii¢ oldugundan yakiniyorlar ve bes biyiik
sirketin ITV 2’den aslan payini kapmasindan endise duyuyorlardi. Boylelikle baka-
na verilecek olan raporda bolgesel istasyonlarin ulusal yayin agi igin daha gok prog-
ram Uretmeleri hakki kabul edildi.

ITA’nin 7 saat suren “fikir aligverisi’ toplantisinin en uzun bolima 1TV 2°nin
ne bigimde yonetilecedi ve kontrol edilecegi konusu oldu. ITA, yeni kanal igin ITV
calisanlarinin distincelerini isterken belki de bu konuda bu denli ‘establisman’ digi
fikirlerin ortaya ¢ikacagi uslarina gelmemisti. Oysaki sirketlerde calisan pek ¢ok ki-
si ve TV endustrisi sendikalari ikinci ticari kanalin yonetimi ve kontroll konusunda
ITV st diizey yoneticilerinin fikirlerini hi¢ paylasmiyorlardi. Toplantida 6zetleyebi-
lecegim Ug degisik orgdit tipi tartisildi.

1) Bunlardan ilki ITV sirketlerinin istedikleri bicimdi. Bu sistem hali hazirda
ITV 1 icin isleyen sistemin hi¢ degismeden ITV 2 igin genisletilmesi anlamina geli-
yordu. Belli bolgelerde yayin yapacak ve ITA’nin sahip olacagi 1TV 2 istasyonlari
ITA tarafindan bazi kosullar aranaraktan belli siireler igin kiraya verilecekti. Bu sii-
reler sona erince de kosullarin yerine getirilip getirilmedigi ITA tarafindan gézden
gegirilerek kira sozlesmelerinin uzatilip uzatilmayacagina gene i TA karar verecekti.
Bu sistem igin bir konsortiyum kurulmasi gibi yeni bir yasal diizenleme de gerekmi-
yordu.

Her bir sirket kendi bolgesindeki reklam bosluklarim kendisi satacak ve 1TV
1°de oldugu gibi kendi Urettigi programlara ek olarak ulusal agdan gelen programlar
ve hem film hem de kaydedilmis olmak (izere disaridaki yapimcilardan satin alman
programlarla yayinlarini strdiirecekti.

2) Onerilerden diger ikisi de soyleydi: 1TV 2 bir sirket tarafindan isletilecekti:
ITV sirketlleri ya da ITA’nin sahibi olacadi bu sirkette ITV sirketleri disindan bazi
katilim olabilirdi. ‘ITV 2 Limited Sirketi’ ya reklamlari kendisi satacakti ya da sirket-
ler kendi bolgelerindeki reklamlari satip ‘ITV 2 Limited Sirketi’ne sirketin prog-
ram blitcesine ve glinbe giin isletme masraflarina yetecek kadar yillik bir aidat 6de-
yeceklerdi.

3) Uciincii dneri ise: 1TV 2'i i TA yonetecekti. iTA ne tir programlarin 1TV
2°de ne zaman gosterilecedine karar verecek ve bu programlari ulusal aj veya yerel
ITV sirketlerinden, ya da disaridaki baska acentalardan temin edecekti.

Elbette her {i¢ 6nerinin karisimindan olusan degisik fikirler de vardi. Son iki
Oneriyi detayli bir bicimde incelemeden anlamak oldukca gu¢. Clnkl bu son iki
Oneri dordiinci kanalin ITVye teslim edilmesine karstydi. Bu éneriler hem 1TV’ye
hem de ITV/BBC diopuliine elestirel agidan bakan, 1960’larda baslamis olan bir
goriisiin ifadesiydi ve 1970’lerde de ingiltere’de yayincilik konusunda olusan tartis-
malari karakterize ediyordu.

iTA, Posta ve Telekomiinikasyon bakanina birinci ve tiglincii énerilerin Kkarisi-
mindan olusan fikirleri tavsiye eden bir rapor sundu. Sirketler kendi bolgelerini yo-
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netip, bu boélgelerdeki rekl E klar, ama ITA ginlik program
planlamasi tzerinde ‘Program Planlama Kurulu’ denen kurulacak yeni bir organla
her iki ticari kanal iizerinde daha fazla bir yetkiye sahip olacakti. iITA bu kurula
ITV sirketlerindeki ‘program kontrolori’yetkisine haiz iki program planlamacisi ata-
yacakti. Bu iki planlamaciyla, bes merkezi sirketten bes kontroldr, bolgesel sirketle-
rin timinden Ug¢ kontrolor ve bir de kurul baskani ‘Program Planlama Kurulu’nu
olusturacakti. Kurul ITV adi icin tim program planlamasi ve siralamasini etkin bi-
cimde denetleyici bir rolde ITV aginin giinbegiin yayinlariyla program planlama ve
siralama toplantilarina katilarak eski sistemde oldugundan daha énce bir safhada
devreye girmis olacakti.

ITV 2 programlari, ii¢ ayri ‘blok’tan saglanacakti. iki blok, ag icin 6nceden
planlanmis ‘garantili’ programlardan olusacakti. Bu bloklardan biri merkezi, 6biri
ise bolgesel televizyon sirketleriydi. Onceden tahsis edilmemis tgiincii bloksa 1TV
sirketleri ve onlarin disindaki program ve film yapimcilari arasinda esit bir rekabet
saglamak amaciyla ‘Program Planlama Kurulu’ tarafindan daha yakm bir zamanda
doldurulacakti. Fakat bagimsiz yapimcilara taninan firsat aslinda fazla garantili de-
gildi. Cunki ITA, ne hangi blogun ne bilyiklikle olacagini biliyor, né de bagimsiz
yapimcilarin giris haklari olan bu lglinci blokta onlara iliskin belirli bir kota koyu-
yordu. Bu ylizden acikcas! ITA’nin bagimsiz yapimcilarin ITV 2 igin program sagla-
yabilme yeteneklerine kusku ile baktigi ortaya cikiyordu. Ustelik iTA rapora sdyle
bir yorum da eklemisti: "Bazi 6zel mesajlari ve degisik bakis agilari oldugunu sdyle-
yen toplumun bazi kesimlerinin TV medyumuna ézgurce kabul edilebilmesi gorisu-
niin ne denli gegerli oldugunu bekleyip gérmekte bir yarar vardir. Biz tarafsizlik ve
editoryal kontrol ilkesinden fedakarlik yapmadan ulusal bir televizyon hizmetine
boyle programlari dahil etmenin glglikler cikarabilecegini ve amatorliige diisme
tehlikesi ile karsilasilabilecegini saniyoruz.”

Aralik 1971°de bu rapor bakana teslim edildi. Fakat bakan parlemontada yap-
tig1 konusmasinda televizyon yayin saatlerine konmus kisitlamanin  kaldirilacagim,
ama dordincl kanal icin ¢alismalarin hemen baslamasi 6nerisi igin parlemento ve
bazi baska yerlerde daha degisik gérisler bulundugu ve heniiz bdyle bir sey igin er-
ken oldugu distincesini ifade etti. Farkl bir sonug bekleyenlerse dis kirikhgina ugra-
mislardi.
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ITY 2'ye Muhalefet: Dliopole Elestiri

ITV’nin ilk yillarinda dort ana sirketin programlari bu sirketlerin sahiplerinin karak-
terlerini yansitiyordu. Associated Television = ATV’nin sahibi ‘Showbiz’ kral kariz-
matik Lew Grade’di. Sam Goldwyn film endustrisinde neyse, Grade de TV enddstri-
sinde oydu. Arkasinda ingiltere eglence diinyasinin en bilyiik acentasi vardi. Miizik
ve edlence diinyasinin en biylk yildizlarinin goriindigu London Palladium’da popi-
ler Pazar Gecesi sovunu baslatan oydu. Grade popiiler olmayan programlarla ilgilen-
miyordu. ATV’nin uzun bir stre bir film departmani olmadi ve tatil ginleri disinda
yayin yapan 6bur iki sirketin aksine giincel sorunlarla ilgili diizenli programlar Uret-
medi. Bunun tam aksine Sydney Berstein, Granada Televizyonu’unda esi olmayan
bir bigimde kiiltiirel idealizmle ‘showmanship’in pratik gerceklerini biraraya getiri-
yordu. Bernstein, Manchester’! ingiltere’nin kiiltiirel baskenti yapmak diistiyle sirke-
tin Dért Buyikler’in en duyarhsi ve avantiristi olarak n yapmasma neden oldu.
Son derece sarsici bir tonu olan, hem sasirtici hem de disunduricu ve sik sik hem
ITA’yi hem de is diinyasi ve politikanin bazi énemli Kisilerini rahatsiz eden yeni bir
tir televizyon gazeteciligini, ‘Searchlight’ belgeselleriyle ingiltere’ye ilk kez tanitan
Granada idi. ilk kez secim kampanyalarini ekrana getiren gene Granada oldu. Sir-
ketin arastirici “World in Action’ programi ‘Searchlight’ belgeselleri gibi ITA igin
rahatsiz edici oluyordu ve bu yizden ITA’ya sorunlar ¢ikartiyordu, hatta bazi prog-
ramlarin gosterimi ITA tarafindan engellendi. Fakat Granada popiiler de olmayi
biliyordu. Bizde ki ‘Perihan Abla’ ya da ‘Kuruntu Ailesi’ tirinden olan ve ‘Soap
Opera’ diye tabir edilen ‘Coronation Street’ dizisi, karakterlerin gercekligiyle ¢ok
yiiksek bir izleyici sayisina ulasti.

Sirketler arasinda bir stil farkliigi iTA icin makul gézikmesine karsin, belli
program boliimlerini ihmal etmek kabul edilemezdi. iTA, sirketlerin belli alanlarda
uzmanlagmalari durumunda pratikte olmasa bile teoride yayin adi icerisideki reka-
bet prensibine aykin diseceklerini diisiniyordu.

Ayni zamanda iTA, sirketlerin tek baslarina yeterli ve BBC gibi bir kamu hiz-
meti saglayan yayin organlari olmalarini istiyordu. ITA’nin kontratini yenilemiyece-
ginden korkan ATV, belgesel ve ciddi drama Grlnlerini artirabilme gabasina girdi.
ATV giincel sorunlar ve belgesellerle ilgili b6limin basina McCarthy déneminde
Amerika’y terketmis olan belgesel film prodiktori Bob Heller’i getirdi.

Tam bu sirada da BBC yoneticileri ile aralarinda ¢ikan bir anlasmazlik nede-
niyle BBC’nin giincel sorunlarla ilgili programlar yapan basarili ‘Panorama’ ekibi
BBC’den ayrilarak Television Reporters International = TRI sirketini kurdular. Bu
ingiltere’de ilk kez televizyon program yapimcilarinin  yayin kurumlarindan bagim-
siz olarak galismalari girisimiydi. Yalniz ‘bagimsiz’ sézcugi net bir bicimde tanimla-
nirsa, bu kavram yapimcinin programa sahip olmasi ve programi kontrol edebilme
yetkisine haiz olmasi anlaminda alinmahdir. Cunki bazi yapimcilar kendilerine ba-
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gunsiz demekle birlikte yalniz on kurumlarina satmakta ve
bunlari kurumlarin olanaklariyla tretmekteydiler. Oysa ki Television Reporters In-
ternational, BBC’de calismis inlu Kisilerin de aralarinda olmasiyla timiyle kendi

sorumluluklari altinda programlar Gretip bunlari Ingiltere ve diinyadaki televizyon
sirketlerine satmayi planliyorlardi. Bob Heller, TRI ile bir sozlesme yapip program-
larini satmalma konusunda anlasti. Fakat anlasma ikinci yilinda sona erdi, ¢unki
Associated Rediffusion hilkimete karsi hi¢ bir sorumlulugu olmayan bu sirketin
yaptigi programlari ulusal yayin agina almak istemiyordu. Granada ise TRI’nin ken-
di personeli Uzerinde k&t bir etki yapacagindan korkuyordu. Belki de en ¢ok
ATV’nin yaklasimina Ustli kapali bir tepki gosteriyorlardi. E§er ATV ulusal agda
guncel sorunlarla ilgili programlara katilmak istiyorsa kendi sirketi icinde bu prog-
ramlari Greten bir departman kursundu. Aksi taktirde ATV yalnizca kisa dénemde
hazir programlari ucuza almakla kalmayip, ilerde 1TV sisteminin getirdigi parasal
glivenceyi de tehlikeye atiyordu. ITV sirketlerinin kadrolu personeli de TRI ile ya-
piimig anlasmaya karsiydi. Clnkd bu onlarin is giivencelerini tehlikeye atabilirdi.

ATV de badimsiz televizyon gazeteciliginin ¢ok politik yaklasimindan tedirgin olu-
yordu ve ITA’nin s6zlesmelerini yenileme kaygisiyla TRI’yi desteklemezdi. Boylelik-
le ingiltere’deki pazardan mahrum kalan TRI’nin sonu gelmis oldu. Bu dénem ba-
gimsiz olmak isteyen program yapimcilari Gstinde ¢ok cesaret kirci bir etken oldu.

Kendi prodiiksiyon sirketlerini kurmak icin BBC’den ayrilan bir bagka grup da-
ha vardi: “Tonight” programi 1965’de sona erdiginde bu programin editorleri Jay,
Baverstock ve Milne JBM’yi kurdu. JBM, TRI’nin aksine eski isverenleriyle bir is
birli§i kurarak birka¢ program satmayi basardilar. JBM’nin genelde en &nemli geli-
ri endustriyel egitim filmlerinden ve &zellikle ICL Bilgisayar Sirketi ile olan sdzles-
melerinden kaynaklaniyordu. Bu girisim de uzun dmirli olmadi ve 1967°de BBC’-
den ayrilan Milne’ye, BBC, iskocya Béliimii kontrolérlii§uni énerince sona erdi.
Bir kez daha ¢ikan ‘kisadan hisse’ en saygin program yapimcilarinin bile dtopolin
disinda varolmayi ¢ok gu¢ bulduklariydi.

ITV sirketlerinin sozlesmelerinin yenilenme tarihi yaklasirken, Lew Grade
ATV’nin kaliteli programlar yapabilecegini kanitlamak icin Tonight programinin
bir baska eski editdrii olan Peter Batty’ye ‘prestij’ belgeselleri yapmasi firsatini ver-
di. Batty bu firsati iyi kullandi ve uluslararasi ine kavusan bir¢cok program yapti.
1968’de ATV nin ingiltere’nin Midlands bélgesinde de yayin yapmak tzere ITA’
dan yeni bir kontrat kazanmasina yardimci olduktan sonra ATV'i birakarak ser-
best ¢alismaya basladi. BBC i¢in iki film yapti ve (c¢lincustni ise BBC’yi filmin yal-
niz ingiltere haklarini satin almaya ikna ederek kendisi finanse etti. Yapti§i bu fil-
min Amerikan haklarini bir New York sirketine satmayi basarip, ayni kosullarla iki
film daha yapmayi garantiledi. Girmis oldugu riskin altindan basariyla ¢ikmisti. Ba-
gimsiz olarak belgeseller yapmayi siirdiirdii, ancak Batty ingiltere disina yaptigi sa-
tiglar sayesinde ayakta durabiliyordu. Clnku filmlerini BBC ve ITV’ye ¢ok gucliikle
satabiliyordu.

Battymin basarisi, 1970’lerde dérdiinci kanalin bagimsiz yapimcilar icin  di-
zenli bir yerli pazar yaratmak ve yabanci pazarlara girebilme gereksinimini azaltma-
st fikrini savunanlar igin bir model olusturdu.
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1960’larda film yapan G MA@ gr@dtktor icin dordincl bir érnek de
Allan King Associates (AKA)’dir. 1962’de, bir prodiktdr, bir ydnetmen, iki kame-
raman, bir sesci ve bir de kurgucudan olusan dérdii Kanadali, ikisi ingiliz alti Kisi,
AKAYy ingiltere ve yabanci iilkelere satmak amaciyla belgesel filmler yapmak (ize-
re kurdular. Canadian Broadcasting Corporation = CBC (Kanada Yayin Kurumu)
ile olan iliskileri, buytmeleri i¢in oldukca gtivenli bir pazar olusturuyordu. Yaptikla-
ri ‘Evli Bir Cift’ ve “Yaratici Kisiler’ gibi filmleri dunyanin bircok yerine satabildiler
ve hatta Cannes Festivalinde ‘Warrendale’ adli filmle ‘Prix d’Essais’ 6duliinii kazan-
dilar, ama gene de filmlerini Ingiliz televizyonuna satmakta giiglik g¢ekiyorlardi.
1960’larin sonlarina dogru CBC yerli Kanada yapimlarina dogru pozitif ayinmciliga
baslayinca AKA en son model ekipmana yapmis olduklar yatirimi geri dénddrebil-
mek igin diinyanin bircok televizyon ve film sirketleri icin ekip ve ekipman saglama-
yabasladi. Bugiin AKA filmve TV endistrisinde Avrupa’nin en bilyik servis sirket-
lerinden biri oldu. AKA’nin gizgisini ingiliz televizyonunun bagimsiz yapimlar tes-
vik etmeyi reddetmesi yonlendirdi.

Bu dort drnek yalnizca bagimsiz yapimcilarin yenmek zorunda olduklari giic-
lukleri agiklamak agisindan 6nemli. Yoksa bunlar gibi baska bircok 6rnek de say-
mak olanaklidir. Ne BBC ne de ITV kendi yardimlari olmadan iyi programlar yapi-
labilecegini asla kabuletmek istemiyordu. Halbuki ingiliz yapimcilarin programlarin-
dan kaginmalarina karsin her iki organizasyon da diizenli olarak Amerikan televiz-
yon dizilerini satin aliyor ve hatta yabanci programlar i¢in konmus olan %14 kota-
nin timiind kullaniyorlardi. Saghkli bir bagimsiz TV filmi sektoriinin, ingiliz tele-
vizyon programlarina uluslararasi pazarda karsi bir rekabet olusturacagindan kork-
tuklari da bir gercekti, ama yalnizca ticari nedenler yeterli agiklamay! yapmaya yet-
miyordu: Ug ulusal yayin agindan ikisini ellerinde bulunduran BBC yéneticileri bun-
lar Uzerindeki salt kontrolli hi¢ birakmamak niyetindeydilcr. Bu yizden kuramlariy-
la, bagimsiz yapimcilar arasinda 6bir Avrupa Ulkelerinde olan basarili ve verimli
iliskiler ingiltere’de hig gelismiyordu. Eger ingiltere’deki ikili yayin sistemi bagim-
siz yapimcilar i¢in bir yer agsaydi, herhalde Channel 4 buginki bigiminde olmaya-
caktl.

Bagimsiz yapimcilar BBC ve ITV’nin egemenligini strdlrdaga ikili bir yayin
sistemi disinda ¢alismanin gucliglne dikkat gekerlerken altmish yillarin - sonlarinda
bu kuramlarin icinde ¢alisan bazi program yapimcilari da diiopole adir elestiriler ge-
tirmeye basladilar. Bunlardan BBC'ye yoneltilen elestiriye en énemli neden altmigh
yillarda BBC’nin 625 hatli renkli yayinlarinin baglamasiyla rastlasan enflasyon ytiziin-
den bozulan mali durumunu dizeltmek icin yapti§i reorganizasyon gdsterilebilir.
Program yapimcilari yonetimin git gide daha otoriter oldugu, kendilerinin kurumun
aldigi kararlara katilabilmelerinin git gide guglestigini ve tim departmanlardaki so-
rumluluk ve yetkilerin kayarak yonetimde merkezilestiginden yakiniyorlar ve sonug
olarak da BBC programlarinin kalitesinin distugine dikkat cekiyorlardi. 1TA’ya
yonelik elestiri ise Londra’da Cumartesi ve Pazar glinleri yayin yapan London We-
ekend Television = LWT’nin batma tehlikesiyle karsi karsiya gelmesi ve bu durum-
da ITA’nin son derece caresiz bir durumda kalmastydi. LWTyi batmaktan ingilte-
re’deki ¢ok sayida gazetenin sahibi olan Rupert Murdock kurtarmisti. Murdock,
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LWT’ye egemen olunca yoneti BC program yapimcisi Mic-
hael Peacock’in ayrilmasini istemis ve yonetim kurulu da Peacock’la birlikte ayriimis-
lardi. Bu kriz sirasinda 6nde gelen bazi gazeteler bas yazilarinda ITA’nin LWT
kontratini iptal etmesini ve yeniden ihaleye koymasini istemislerdi.

Boylece hem BBC ve ITV sirketleri iginde hem de disinda ingiliz yayinciligi-
nin gidisatindan hosnut olmayan pek cok yayinci ve program yapimcisi Subat
1970°de ‘76 Grubu’ diye bilinen bir baski grubu olusturdular. Adlarini BBC ‘char-
ter’inin ve ITA’nin durumunun yeniden gozden gegirilecegi yil olan 1976’dan almis-
lardi. “76 Grubu’nun amaci hilkiimeti ingiliz TV yayincihginin yapi, Finansman ve
6rgutlenmesini arastiran bir komisyon kurmasi icin ikna etmekti.

Phillip Whithead, Ken Trodd ve Stuard Hood gibi adi ¢cok duyulmus televiz-
yoncu ve sinemacinin dahil oldudu pek cok sayida televizyon c¢alisanindan olusan
bir grup hemen bir manifesto hazirlayip parlementodaki tiim partilerden olusan bir-
cok milletvekilinin de katildi§i bir toplantida bu manifestoyu sundular. Manifestoda
cok acele bir komisyon kurulmasi isteniyordu. Grup Uyeleri kendi ceplerinden 6de-
yerek manifestoyu tam sayfa halinde The Guardian gazetesinde "Televizyon ve Rad-
yo bunalimi: Derhal Bir Komisyon Kuralim!" bashi§i altinda bastirdilar.

Manifestoda gruptan 100 kisinin imzasi vardi, ama ilerde islerini yitirmekten
korkan digerleri imzalamamislardi. The Times ve The Guardian gazeteleri basyazi-
larinda komisyon kurulmasi fikrini destekliyorlardi.

Mayis 1970°de tarih¢i ve London University College dekani Lord Annan isgi
Partisi’nin arastirma komisyonu baskani olmasi cagrisini kabul etti. Muhafazakar
Parti’nin o donemdeki (Margaret Tatcher’dan dnceki) baskani bdyle bir seye gerek-
sinme olmadiim sdylilyordu. Yayincilikta BBC veya ITA ile birlikte makul bir bi-
cimde ¢ozilemeyecek hig bir sorunun olmadi§i gorisiindeydi. Edward Heath basba-
kan olunca, Annan’a Arastirma Komisyonu’nun yeni hitkklimet tarafindan gereksen-
medigi nazikge bildirildi.

Bununla birlikte Muhafazakéar Parti, Televizyon Endistrisinin 1976’dan 6nce
gdzden gegmesi geredini duyuyordu. Arastirma komisyonu fikri terkedilip, yerine ba-
kanliga bagl birokratlardan olusan bir Danisma Kurulu kuruldu. Bu Kurulda esas
olarak teknik sorunlar arastiracakti. Eger Kurul tevsiye ederse o zaman daha esasli
bir arastirma yapilabilirdi. Bu arada Muhafazékarlar, ticari radyo istasyonlarinin ku-
rulmasini istiyordu ve kisa bir siire i¢inde parlementodan bir yasa ¢ikararak bagim-
siz bolgesel radyo istasyonlarinin kurulmasini sagladilar. Bdylelikle radyonun sorum-
luludu da 1972°de ITA’a verilerek adi Independent Broadcasting Authority = IBA
olarak degistirildi. Ama dordiincii kanal konusunda Muhafazakar Parti’nin belli hi¢
bir politikasi yoktu.

iTA, bunun arkasindan ITV 2 énerisini getirdi. Buna Fédération of Broadcas-
ting Unions = FBA (TV Yayincili§i Sendikalari Federasyonu) itiraz etti. Hikime-
tin TV endustrisini gdézden gegirmeden dnce bdyle bir seye izin vermesinin sagma
oldugunu ileri sirdi. Bu arada A.C.T.T. (Sinemave TV Calisanlari Sendikasi) dor-
diinct kanal icin ayrintili bir rapor hazirlamisti. ACIT' raporu Karlarinin gegici ola-
rak artmasindan dolay! ITV sirketlerinin bir cesit asiri gevsemistik kompleksinden
rahatsiz oldudunu ileri strtiyordu. 1TV program kontroldrlerinin gizli raporlari
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ACTT’ye ulasmisti. ACTT planlanan ITV 2°nin 12 saatini
filmler, diziler ve tekrarlarin alacagina dikkati ¢ekiyordu. Boylelikle ITV 2, ACTT
tyeleri igin gereken daha ¢ok is ve yaratma firsati dogurmayacakti. Hatta ikinci tica-
ri kanalin baslamasiyla yiiksek riskleri olan televizyon endustrisinde is istikrarsizhigi
olabilirdi ve bu endistride istihdam edilmis kadrolu sendika personelinin is gtivenli-
§i icin bir tehdit olusturabilir, program kalitesini de dusurebilirdi. Bununla beraber
tim enddstrinin yapisinin énemli bir bicimde degismesinden 6nce tim alternatifle-
rin detayh bir analizden gegmesi gerektigi konusunda fikir birligindeydiler.

ACTT raporu ‘TV 4 Kampanyas!’ icin cephane olusturdu. ‘TV 4 Kampanyas!’
adindaki grup, Londra’da basilan ve o siralarda 1968’lerin devrimci ruhunun yaratti-
g1 radikalizmi strdlren Time Out adli haftalik ‘alternatif yasam ve politika’yr uygu-
lamaya 6zen goOsteren bir dergi ve ‘Free Communications Group’ adinda 1968’de
basin ve yayinda ¢alisanlarin yonetime daha cok katilimi igin calismalar surdiren
bir érgutiin Kasim 1971’de birlikte dizenledikleri halka agik bir toplanti sirasinda
kurulmustu. Bazi Gyelerinin ayni zamanda ‘76 Grubu’nun da yesi oldugu bu grup
higbir partiye bagli olmayan bir baski grubuydu. Toplantiya Ulusal Ogretmenler
Sendikasl, gazeteciler, yayincilar, Universite dgretim Uyeleri ve hatta televizyonda
cok fazla seks ve siddet gdsterildiginden yakinan Mary Whitehouse’in tutucu Ulusal
izleyiciler Organizasyonu gibi politik spektrumun ¢ok ayri kesimlerinden 200’0 as-
kin Kisi katilmisti. Birbirinden cok farkli fikirlerin tartisiimasina karsin tek bir ko-
nuda gords birligine varildi: Dordiinci Kanal, ITV sirketlerine verilmeyecekti. Ulu-
sal bir imza kampanyasi baslatildi ve enerjik bir bicimde kisa bir siire icinde ‘D0r-
diinci Kanal igin Secenekler’ bashgi altinda bir yayin hazirlandi. 1TV ’nin bakana
sundugu rapordan hemen bir kag glin sonra bu da bakana verildi. Konuya parle-
mentodan ilgi son dénemde isci Partisi’nden milletvekili olmus eski BBC yayincisi
Phillip Whitehead’in Avam Kamerasi’nda konuyu tartisma dnergesiyle basladi. Yiz-
lerce milletvekili 6nergeyi imzalamislardi. Onergede en kisa zamanda televizyon ya-
yincthidi yapisinda bir kamu arastirmasi ve bu arastirma tamamlanana degin bos dal-
ga boylarinin simdiki bagimsiz sirketlere verilmesinin 6nlenmesi isteniyordu.

TV 4 Kampanyas! basin ve yayinda ¢ok 6nemli bir konu haline gelmisti. Parle-
mento ITA’nin sundudu dnerilerden tatmin olmamisti. Dérdincl kanali ITV sirket-
lerine vermek parlamentoda politik bir savasin baglamasi anlamina gelebilirdi. Oy-
sa ki televizyon yayinciligi simdiye degin hep partileriistd bir konu olmustu. Simdi
de bu konunun politik arenanin igine sokulmasi istenmiyordu. Bu yizden ikinci bir
ITV baslamadan bunun nasil olacagl kavrami parlementoya ‘satilabilmeli” idi. Boy-
lelikle konu tartisilmaya devam edilecekti. TV 4 kampanyasi amacinda basarili oldu
ama organizasyon igindeki farkl gruplar televizyonun bu bos ve hazir sahibini bekle-
yen ‘daire’sini  kimin ve nasil kullanacagini ayrintili bicimde tartismaya baslayinca
dagildi. 1TV 2’ye muhalif olan gruplar ilk raundu kazanmiglardi, ama mag surtyor-
du. Genelde muhalif fikirler alti kategoride incelenebilir:

1) Ulusal Televizyon Vakfi

Bu daha 6nce de sozlinii etmis oldugum BBC’nin Tonight programi ekibinden
ve sonralarli ‘24 saat’in program editorii Anthony Smith’in fikriydi. Smith 1971°de
BBC’den ayrilmis, yayincilikta orgtitsel degisikler yapilmasi igin bir kampanya bas-
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latmisti. “Televizyon Vakfi® fik al yapisina yapici bir elestiri
getirmek icin hazirladigi ‘Magaradaki Golge’ adli yayincl, izleyici ve devlet arasinda-
ki iliskileri arastiran kapsamli calismasinda ortaya koymustu. Smith séyle diyordu:
“ister sinyallerle, ister kagit pargalariyla olsun hig bir yayin bicimi timiyle ‘agik’
olamaz. Mutlaka birisi bir secim yapmak zorundadir ve mutlaka bazi yasal kontrol
bicimi olmalidir. Fakat su anda ¢ok sayida ‘yazari’ isdihdam eden iki televizyon ya-
yincisi var ve tim ‘yazarlar’ bu iki ‘yayincinin’ istedigi bicimde ‘yapitlarini’ tiretmek
zorunda. Halbuki Televizyon Vakfi simdiki TV organizasyonlari gibi hi¢ kimseyi bu
bicimde istihdam etmeden tim ‘yazar’lanim toplumun tim kesimlerinde bulacaktir.
Vakif yapitlari hali hazirdaki yayin organizasyonlari tarafindan kabul edilemeyecek
olan serbest ‘yazar’lar icin bir pazar olusturacaktir. Program fikri olan herkes igin
bir tir ‘yayin hakki’ olacaktir. Gerek bagimsiz bir yapimci tarafinan detayh bir bi-
¢imde disunilmuis ve maliyeti hesaplanmis bir proje olsun, gerekse seslerini, yete-
rince kamuya duyuramayan bir grup, organizasyon ya da Kisilerin iyi anlatabildikleri
yakinma veya istekleri olsun, Vakif tim bunlarin yayinlanabilmesi igin gerekli kay-
naklari onlarin hizmetine verecektir. Bu kaynaklar deneyimli profesyoneller icin
yalnizca finansman olabilecegi gibi, bazilan icin prodiktdr, yazar ve teknisyen de
olabilir."

Ulusal Televizyon Vakfi’ni ana olarak toplumun her katmanindan sdyleyecek
s0zl olan herkes icin bir ‘kirsi’ saglayan Hollanda tipi bir ‘katihm kanali’ olarak
ya da BBC’nin o siralarda deneysel olarak baslattigi bagkalarina giris hakki veren
Open Door (Acik Kapi) programi biciminde gérmek hatali olur. Vakifta toplum
icindeki grup ve orgdtlerin salt bir rolii olacakti, ama Vakif profesyonel yaratici ya-
pitlarla, haber ve egitici programlar, drama ve komedi olmak Uzere her ¢esit Griini
de sa§layacakti. Bununla birlikte belli saatlerde ekrana gelen haber yayinlarinin ol-
dugu her giin ayni saatlerde ayni tiirden programlarin basladigi bir rutin olmayacak-
ti. Onun yerine adeta festivaller gibi uzun bir siire icin planlanmis ve yeterince duyu-
rulmus, hatta sik sik bir cok aksam arka arkaya izlenmesi gereken bir diizen olustu-
rulacakti. Ozet olarak programlar tarafsizlik, cekimserlik ya da ‘dengeleme’ doktri-
nine gore degil, aciklik ve azinliklara ses hakki doktrinine gore segilecekti. Ana
amag istatistiksel kitle izleyicisine ulasmak degil, ‘gercek’ izleyicilere ulasmakti.
Smith dérdunct kanalin homojen bir kitle olmayip, birbirlerinden farkl farkli ¢ikar-
lari olan gruplardan olusan modern toplumun karmasik ve degisken yapisini yansit-
masini istiyordu.

Televizyon Vakfi’nin 6rgitsel yapisina gelince, yetkisinin bir bolimi BBC ya
da IBA’da oldugu gibi hiikimet sectigi, diger bolumi ise yayincilik ve e§lence en-
dstrisi sendikalarinin, izleyici érgttlerinin, egitim kurumlarinin segtikleri Kisilerin
bulunacagi bir yénetim kuruluna verilecekti. BBC ve IBA/ITV den bazi temsilciler
ancak ‘gézlemci’ statlistinde kurulda bulunabileceklerdi. Yoénetim kurulu bir direk-
tor, o da kamudan gelecek projeleri incelemek ve canlandirmak icin kigik bir kad-
ro atayacaktl. Kendi uretim kadrosu olmadan Vakif 6zel stlidyo yapimlarini tegvik
edecekti ve ayni zamanda ITV sirketlerinin kullanilmamis stidyo kapasitelerini kul-
lanmay1 da umuyorlardi.
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2) Egitim icin Dérdiin

Televizyon veya radyo yayinlariyla egitimden ilk kez 1963°de isci Partisi’nin Ge-
nel Baskani Harold Wilson tarafindan sozedilmisti. isci Partisi iktidara geldiginden
birkac yil sonra da egitim ve yayincilardan olusan bir komisyon, Open University =
OU’nun (Agik Universite) planlarini gizdi ve oldukga yaygin elestirilere karsin hiikii-
met tarafindan onay aldi. BBC de Acik Universite’nin programlarini yapip yayinla-
may! kabul etti. Karsihginda BBC, Egitim Bakanli§i’'mn O.U.’ya tahsis etti§i bitce-
nin bir b6limiind alacakti. 1973’de BBC sabahlari ve gecenin ge¢ saatlerinde hafta-
da 30 saat O.U. programlan yayinladiginda bu projeyi elestirenler genelde susmaya
baslamislardi. O.U.’nun basi Dr. Walter Perry eder kendilerine daha fazla yayin sa-
ati verilirse ve daha uygun saatlerde yayin yapabilirlerse islevlerini daha iyi yerine ge-
tirebileceklerini savunuyordu. BBC’nin genel izleyicilerinden bir 6zveride bulunma-
larini igleyemeyeceginden, Perry, Bagbakana yazarak dordiincii kanalin egitime ve
Ozellikle de O.U.’ya tahsis edilmesini talep etti.

Ancak tim egitimciler Dr. Perry’e katilmiyorlardi. Bazilari O.U.’nun egemen
olaca@i bir dordiincii kanalin bir egitim gettosu haline geleceginden ve yalnizca hali
hazirda buna inanmis olanlara hitabedeceginden, topluma hig bir hizmet veremeye-
ceginden korkuyorlardi. Onlara goére egitim yasamin sonuna degin araliksiz siiren
bir proses olmahydi.

Baska bir elestiri de televizyonla egitimin geleceginin videokasetlerde olduguy-
du. Onceden hazirlanmis kasetler ya da kimsenin televizyon izlemedigi saatlerde oto-
matik olarak kaydedilen yayinlarin égrencilerin gereksinimine egitici islevini gérecek
olan bir kanaldan daha uygun olacagiydi.

. 3) Yerel/Bolgesel Televizyon

Kanada ve ABD’deki deneyimlere bakilarak, televizyon ekipmanlarinin ucuzla-
masi, UHF yayinlarinin dar alana ulasabilmesi gibi etkenlerle, bos frekanslarin es-
nek bir komunite hizmeti saglamasi 6nerildi. Komunite televizyonu ya amatorler ta-
rafindan belli zamanlarda ya da kazang amaci giitmeyen organizasyonlar tarafindan
bitiin zamanlarda isletilecekti.

Yerel televizyon icin en énemli elestiriler maliyetin asiri iyimser bir bigimde he-
saplanmis olmasi, prodiiksiyon standartlarinin halkin alismis ve hatta hosgorebilece-
ginden bile asagiya dusebilecegi, ¢ok daha ucuz olan yerel radyo yayinlarinin gitgide
artarak zaten bolgesel gereksinmeleri karsiliyabildidi ve son olarak da beklenen kab-
lolu televizyonun gelmesiyle bolgesel televizyon yayinlarinin gereksiz olacagi inanciy-
di.

Dérdiincu kanalin Galce konusanlara hizmet vermesi yerel televizyonu destek-
leyenlerden daha uzun bir stiredir tartisiimaktaydi. Yarim milyondan fazla kisi tara-
findan konusulan Galce (Gallilerin %20°si) hala Gal kulturinin korunmasinda bir
mihenk tasi islevini yapiyordu. Galce yayin yapan bir kanal hali hazirda Galce konu-
sanlara ve ilerde Galce konusacak olanlar igin son derece énemli bir sosyal ve kilti-
rel destek olusturacakti.

Bu konu yeni degildi. Pilkington 1962’de BBC’nin Galler’de ayri bir hizmet
vermesini 6nermis ve iki yil sonra da bu 6neri yerine getirilmisti. BBC Galler istas-
yonunun yayinlarinin gogu BBC |’in ayni olmakla birlikte haftada 7 saat Galce yayin
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yapmaktaydi. iTA ile Bati ve e yapmis olan WWN Televiz-
yonu BBC gibi yayinlarinin bir bélimiini Galce yapmak zorundaydi ve bu ticari ba-
kimdan bir felaket olmustu, WWN daha bllyik bir televizyon sirketi olan TWW Te-
levizyonu ile birlesmek zorunda kalmisti. (WWN zarar eden tek 1TV sirketiydi.) Bu-
yilyen TWW, BBC Galler istasyonu ile rekabet edebildi, fakat 1967°de yapilan ihale-
yi Harlech Televizyon’u (HTV) kazand!.

Galler’de herkes bu durumdan hosnut degildi. Ozellikle BBC 1 ve HTV nin in-
gilizce yayinlarini antenlerini ayarlayip alamayacak bélgelerde oturan ve Galce bil-
meyen Galliler hic mutlu degildiler. Galce konusanlarsa ingilizce yayinlarin egemen
oldugu bir TV sisteminde haftada iS saat Galce yayinlari yetersiz buluyordu.

1973’de Kardif Belediye baskaninin énayak oldugu ve ilgilenen Gal &rgit ve ku-
rumlannin katildigr bir konferansta dérdiincti kanal igin kararlar verilirken mutlaka
Galler bolgesinin 6zel durumunun ele alinmasi istendi. Bir yil sonra hukimetin ken-
di kurdugu bir komisyon dérdiincti kanalin kurulmasi durumunda, Galler’de, Galce
programlara 6ncelik veren ayri bir kuruma verilmesini onerdi. Yayin ve programla-
ma sorumlulugu BBC’ye verilecekti ve hali hazirda HTV’nin yapmakta oldugu Gal-
ce programlar da bu kanalda yayinlanacakti. Komisyon Galce yayin yapacak bu ser-
vis icin hiikiimetten dolaysiz bir parasal destedin de gerekebilecedini eklemisti.

Diger bolgelerde yerel televizyon icin olan talepler daha az ses ¢ikarmisti, is-
kogya’da Iskogca yayin yapan bir televizyon servisi istendiyse de oncelik iskogca ya-
yin yapacak bir radyo servisine veriliyordu. Kuzey irlanda’da gelecek olan dérdiinci
kanalin hali hazirda BBC ve Ulster Televizyonu’nun yaptigi bolgesel yayinlara ilave-
ler getirmesi istendi. ingiltere’nin diger bélgelerinde ise bélgesel televizyondan fark-
Il bir bolgesel kanal icin yeterli bir talep yoktu.

4) Reklamcilarin Goérisu

Kasim 1972’de reklamcilarin 6rgiitl olan Incorporated Society of British Ad-
vertisers (ISBA), Televizyon 76 basligi ile 1976’dan itibaren radyo ve televizyon ya-
yincihginin yeni bir bigimde érgiitlenip calismasini isteyen gérislerini agikladilar. iS-
BA, rekabete dayanmayan bir ITV 2 kavramini siddetle elestiriyordu. 1976°da rek-
lam satislarinda net 200 milyon sterlin kazanacagi tahmin edilen bir endistrinin te-
kel sistemi iginde olmasinin kamunun c¢ikarlarina ters diisecegi gérusiini éne suri-
yorlardi. Getirdikleri éneriler ingiliz radyo/televizyon sisteminde ok bilyik degisik-
likler 6ngdriiyordu. Hem ticari hem de ticari olmayan tiim radyo/televizyon sektorii-
nli kontrol eden bir “Yayin Konseyi’ yaratilmasini istiyorlardi. Bu konsey dort ayri
operasyondan sorumlu olacakti:

a) Kamu Sektdriinden sorumlu bir organ:

Ruhsat gelirleriyle finanse edilecek olan kanallardan bu bélim iginde hali hazir-
da BBC tarafindan isletilen ticari olmayan radyo istasyonlari, ‘6zel ilgi alanlarina hi-
tabeden’, su andaki BBC 2 karakterinde olan bir kanal ve ulusal agda toplumsal ve
egitim yayinlarinin yapilacagi, su anda bos olan dérdiinci kanal vardi.

b) ‘Genel ilgi’ alanina hitabeden bir kanal:

BBC I’in programlari gibi, fakat reklam satislarindan elde edilen gelirlerle fi-
nanse edilen ve bir kamu isletmesi veya kurumu tarafindan isletilecekti.

c) ikinci bir ‘Genel ilgi’ kanali:
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Reklam gelirleriyle finans Konseyi tarafindan atanan bir

kadro tarafindan isletilecekti®

d) Ticari radyo agi:

Reklam gelirleriyle finanse edilip, Yayin Konseyi tarafindan segilecek kurulusla-
ra kiraya verilecek istasyonlardi.

Bu gorise karsi hem yayin endustrisi iginde hem de disinda olan pek ¢ok Kisi
ve gruplar reklam gelirleri icin olusacak bir rekabetin salt izleyici sayisini cogaltmak
pahasma yayinciligin standartlarini distrecegi konusunda birlesiyorlardi. Oysa ki su
ana degin ABD’dekinin aksine ingiliz yayinciigi hep bundan kaginmisti. Bu plan
BBC'yi de bir getto kanali durumuna cevirecekti.

1972°de yeni goreve gelen Posta ve Telekomiinikasyon Bakani hikimetin dér-
diincii kanala olan ilgisini agikladi: Su anda hiikiimet ingiliz televizyonu igin kapsam-
Ii bir arastirmaya gerek duymuyordu. BBC’nin ‘charter’ini ve IBA’nin ruhsatini
1981’e degin uzatti. O zamana degdin yayincih@in gelecegdi teknolojik agidan en azin-
dan yizyihin sonuna degin daha belirgin olacakti. Dérdiinci kanalin ise kimler tara-
findan ve nasil kullaniimasi konusunda hukimete tavsiyelerde bulunmak tzere bir
komisyon kurulmasina karar verdi.

Reklamcilar dérdiincii kanali hemen kullanmak istediklerini yeniden dile getir-
diler. Bunu Televizyon 76+ adli bir dokiimanda bakana bildirdiler. Her bir bélgede
birbiriyle reklamlar i¢in rakip olan iki bagimsiz kanal istiyorlardi: ITV 1ve ITV 2.
Bir kez daha televizyonda rekabet kavramina itiraz edildi. Reklamcilar bunun béyle
olmasi gerektigine kendilerinden baska hickimseyi ikna edemediler.

5) Oncelikle Yapisal Degisiklik

1970’lerde BBC ve IBA son derece glclii kurumlar durumundaydilar. Karar
verme ve eylem mekanizmalari tim ingiliz toplulugunu etkiler hale gelmisti. Bu du-
rum her iki otoritenin de topluma agik ve sorgulanabilir olmasi ve daha ¢ok toplum-
sal katilim istemini glindeme getirmisti. 1971 ve 1972°de Partileriisti bir Komisyon
kamulastirilmis endustrilerden Ulusal Deniz Tasimacilifiyla, Bagimsiz Yayin Otori-
tesi’ni (IBA) incelemisti. inceleme sonunda Komisyon IBA’nin diizenlemekle so-
rumlu oldudu endistriye son derece yumusak tavrini siddetle elestirmisti. Komis-
yon’un yaptigi otuz 6neriden biri de Otorite’nin guclendirilmesiydi. Dérdlinc kanal
konusunda ise Komisyon radyo/TV yayinciliginda kapsamli bir inceleme yapilana
degin beklemeyi énermisti. IBA’nin ruhsatinin 1981°e de@in uzatilmasi Partiler{isti
Komisyon’un énerisine dayanmisti.

Komisyon’un raporundan destek alan yayincilik endisrtrisinin radikal kesimi
dordiincl kanal kurulmadan once, ilk basta yayin endistrisinde yapisal reform yapil-
masini istedi. 1973’de genellikle akademiklerden olusan, ama aralarinda yayin sendi-
kalari temsilcilerinin birkaginin da bulunugu ve kendilerine Standing Conference on
Broadcasting -SCOB- (Radyo ve Televizyon Yayinciligi icin Stirekli Kongre) adi ve-
ren elli kadar kisi biraraya gelerek, Annan Komisyonu’nun baslatti§i fakat yanda kal-
mis olan ingiliz radyo ve televizyon yayinciligi tstiinde kapsamli bir arastirma yap-
maya karar verdi. SCOB’daki kisilerden bazilari ayni zamanda isci Partisi biinyesin-
de kurulmus, isci Partisi milletvekili ve eski baskan yardimcisi Tony Benn’in (Tiirki-
ye'ye gelmesi yasaklanan ingiliz milletvekili) basini cektigi ‘Halk ve Medya’grubu-

30



nun da Gyesiydi. ‘Halk ve Medya grubup: parti iginde tartisiimasi amaciy-
la hazirladigi belge ile, SCO da blylk bir benzerlik vardi.
Her iki grup da BBC ve IBA’nin kaldirilip yerine iki yeni organ kurulmasini istiyor-
du. ‘Halk ve Medya’ bir ‘iletisim Konseyi’kurulmasindan sozediyordu. Bu Kon-
serin islevi hem radyo/televizyon yayincihdi hem de basin ve sinema endustrisinin
calismasi ve gelismesini sirekli gdzden gegirmek olacaktli. Ayni zamanda izleyici
arastirmasi yapacak ve yayinlar hakkindaki yakinmalari arastiracakti. SCOB’un ku-
rulmasini istedigi organ da hemen hemen ayni islevi goérecekti.

ikinci organ ise radyo ve televizyon yayincihginin giinbegiin islemesinden ve fi-
nansmanindan sorumlu olacakti. Bu organda iletisim Bakani tarafindan atanmis ba-
zi kigilerle beraber (bunlar azinlikta kalacak) yayin organlari ve sendikalarinin segtik-
leri temsilciler ve izleyici/dinleyici organizasyonlari gibi diger belirgin gruplari tem-
sil eden kisilerden olusacakti. SCOB g tiir finansman kaynagi distiniiyordu: ruhsat
gelirleri, reklam gelirleri ve dolaysiz hiikiimet finansmani. Fakat ‘Halk ve Medya’-
ruhsat gelirlerini ilkel bir vergilendirme kabul ettiginden zamanla vazgecilmesini
Oneriyordu. TUm gelir bir merkezde toplanip iki kamu kurulusunu finanse edecek,
bu kuruluglar da iki ulusal kanal icin programlar yapacaklardi. ‘Halk ve Medya’ iki
kurulun ayri ayri bélgesel yayinlar yapan birer kanali olmasmi isterken, SCOB, ayri
tek bir bolgesel yayin servisi olmasini 6neriyordu. Boylelikle dérdinct kanal igin
bos olan frekanslar isgal edilmemis olacakti. Radyoya gelince bir ulusal, bir de bol-
gesel yayinlar icin iki ayri kurul olacaktl. Onerilen yapisal modelde ézel tesebbiisiin
ingiliz yayinciligiyla uyusmayacag belirtiliyordu. Sonugta ‘Halk ve Medya’ bu organi-
zasyonlarda ‘ic demokrasi’nin her diizeyde yerlestirilecegini ilave ediyordu: Yayinci-
likta galisan isgiictiniin yonetime ve kendi endstrilerinin gelismesine dogrudan kati-
labilmeleri iletisim endistrisinin biitiind igin yararh olacakti.

Bu bélumdeki istek ve reformlar en azindan reklamcilarin Televizyon 76 rapo-
runda oldugu denli hirshi olmasina karsin hikiimet tarafindan ¢ok daha ciddiye alin-
di. Ustelik SCOB’da tam bir fikir birligi de yoktu. Anthony Smith’in belirttigi gibi
bu yapisal degisiklikler olmadan dérdiincii kanala kimsenin el sirmemesi dislincesi
yliziinden sonsuza degin beklemek zorunda kalinabilirdi.

SURECEK
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Benim llkemde hersey kolay da olabilir, zor da. Benim i¢in filmler zordu. Alana gir-
mek, baskalarini gergeklestirmek adina bati filmleri gekmemek, bir izleyici kitlesi olus-
turmak zordu. Bu benim on yilimi ald.

insanin fikirleri olmasi ve onlarla ne yapacagim bilmemesi ne yazik. On yil boyunca
filmler beni fikirleri degil, bos kelimeleri, akilhlidi, ticaret ruhunu, sabir ve stratejileri
kullanmaya zorladilar. Ben bu &zelliklerden dylesine yoksunum ki, o dénemi hayatimin
en zor donemi olarak hatirliyorum. Benim olmayan bir yasam stirmeye, aptal ve kendini
begenmis kimselerle konusmaya, bekleme odalarinda saatler harcamaya, tanimadigim
yuzlere dykuler anlatmaya, bosuna sayfalarca yazi yazmaya zorlandim, 1940'tan
1950'ye kadar. Eger butin bunlar unutup, affedebildiyscm, filmleri gercekten ¢ok sevi-
yor olmaliyim.

1950'de bir arkadasim beni yatiracak parasi olup da, aklinda film yapmak olan birini ta-
niyan birisiyle tanistirdi. Ona Cronaca di un amore'nin dykustnl okuttum. Begenmedi.
Kaygisiz, hos bir tipti. Adi Franco Villani idi. Eger onu dykinin iyi olduguna ikna ede-
bilirsem filmi finanse edecegdini sdyledi. Onun oteline gittik ve ben, Milano'nun yiiksek-
orta sinifinda gecen Oykiden s6z etmeye basladim. Arka plani begendigini ve éyki ile
ilgilenmeye calistigini ama basaramadigini soyleyebilirim. Ug saat boyunca konustum -
bu benim gibi ¢ekingen bir insan igin oldukca fazla. Villani yari hayranlik, yari saskan-
likla bana bakip durdu. Hatta Gslubumu izledigi izlenimine kapildim.

O (¢ saat sinir bozucu, sagmaydi. Sonunda bana dykiniin hala onu ¢cekmedigini fakat
ben dykiyl bu kadar ¢ok sevdigime gore kendinin de benimle bu ise girmek istedigini
s@yledi. Bir sartla: Ona bir ortak yapimci bulmaliydim.

Anlasmayi nasil varolmayan 50 milyon liretle kapadigimizi anlatmak ¢ok uzun ve kari-
stk olur. Guzel bir giinde ¢ekime basladim; hala olasi gériinmiyor.

Her zaman yapimcilarin stipheleriyle savasmak zorunda kaldim. Surekli olarak sakin ve
emin bir atmosferde calisabilecegim birini bulacak kadar sansh olmadim hig. Yapimci-
larla iliskilerim su olaylarla agiklanabilir: Torino 1955. iki haftadir Le Amichc'yi ceki-
yordum. Her zamankinden hizli gitmeye ¢alisiyordum. Ancak yapimci bazi filmlere ve-
ya ciddi ve dizgun bir sekilde calismaya ahisik degildi; panige kapilip asistanima
itirafta bulunmus: "Sanatsal bir is yapmak istedim, ama bu kadar da sanatsal degil!"

Ote yanda, L'avventura'nm yapimcisi, beni cekim yaparken gérmek icin Sicilya'ya gel-
misken, beni bir kenara ¢ekip, ¢ok ciddi bir ses tonuyla, "Simdi dinle Antonioni, 16 ya-
sindan kugtiklere yasaklanmasini sagla!" demisti.

Seyirci ve biz, yasam ve sanat hakkinda herseyi bilip anladigini zanneden garip tipler.
Daha birkag yil dncesine kadar ben soguk bir insan sayilirdim, belki zeki, ama katir ka-
dar inatgi, hiiziinli ve suskun. Suskun oldugum dogru, bunu kabul ederim, ama hiiziinli
oldugum dogru degil. Merak ediyorum, yalnizca bir-iki kez gordiikleri bir adam hakkin-
da yapimcilar ne anhyorlar, karakteri, duyarlihgi, yasami konusunda ne anlayabilirler?
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Ve buna ragmen hepsi kendi siniflandir lin biri, éteki gicik bir
entellektiel, ben hizinliyim. Onlara yalnizca bir mazeret bulabiliyorum. Ben baskala-
nyla oldugumda kétilesiyorum. Kendi kendime daha iyiyim. Elimden birsey gelmiyor.
Ama, nasllsa, bunu yalnizca ben biliyorum.

Bir yonetmen de, dodal olarak herkes gibi bir insandir. Ancak yasami normal degildir.
Bizim igin gdrmek bir gereksinimdir. Bir ressam igin de sorun gérmektir. Ama bir res-
samin, statik bir gergekligi veya belki havanin ortasinda durmus bir ritmi kesfetmesi ge-
rekiyorken, yonetmenin problemi, gergekligi kendini gdstermeden bir dakika énce ya-
kalamak ve o hareketi gostermek, o goriintilyd, o hareketi yeni bir algilama olarak
gdstermektir. Bu ses degil: Kelimeler, girtlti, miizik. Bu bir imge degil: Manzara, bir
ifade, bir hareket. Ama ayrilmaz bir btn.

Yaklastigimiz tim Kisilerin, yizlerinden anlatimlar gegen, a§izlarindan dizeler dokdilen,
gucli karakterler oldugunu sdyledigimizde: O yerler yalnizca imgeler degil, ritmler, tit-
iLresimlerdir: O her guinliik olaylar sik sik sembolik anlamlar kazanirlar; zaman ve uzay-
j*rda bize birsey ifade eden seylerin aralarindaki iliskiler oldugunu eklemeliyiz. Onlarin
I arasinda olusan gerilimdir.

I Bu, bence, gercekle ¢ok 6zel bir sekilde badlantili olmaktir. Bu baglantiyi ya da bu yolu
I kaybetmek kisirlik anlamina gelebilir.

| iste bu yiizden, bir yénetmen icin, baska sanatcilardan daha cok calismak énemlidir,
dogrudan ya da degil, etik diizlemde, tam olarak ugrastigi 6zel materyal yiiziinden.

| insanlar bize sik sik sorar, "Bir film nasil dogar?"

| Buyiik olasilikla bir film igimizdeki karisikliktan dogar ve zorluk da budun Herseyi du-
zene sokmak. Kargasanin iginden dogru noktayi segmeyi bilmek.

| Birkag y1l 6nce bir ilkbaharda Rimini'yi animstyorum. Grand Hotcl'in gevresini her kis
dikenli telle gevirdikleri kubbesinin altinda dokuz yaslarinda iki kiz oynuyordu. Kizlar-
| dan biri bir bisikletle kubbeli binanin gevresinde dontiyordu. Obiirii hizla bir tarafa gidi-
y o r amuda kalkiyordu, etegi yiiziini 6rtliyor, siska bacaklari dimdik havada. Sonra ken-
dini birakip diisiyor ve yeniden bagliyordu. Fakir kizlardi. Bisikletle binanin gevresinde
| dénp, sarki sodyler gibi bagiryordu:

1 "O, ne ask, ne i1zdirap!"

| sabahin erken saatleri, sahilde benden ve bu iki kizdan baska kimse yok. Denizin ve
ask 1zdirap diye bagiran kizin celimsiz sesinden baska ses yok.

| Benim icin, o glinden kalanlar bir filmdi.

| Biliyorum ki, bdyle basit anlatildiginda, bu olay hi¢ de ilging degil ve bunun nasil olup
dabir dykiye yol agacagini anlamak kolay degil. Anlamak icin bu iki sesin tonunu duy-

| mak gerekirdi. Cok garip bir tondu, hala duyabiliyorum, ayni anda hem ferahlatici, hem

| yirek parcalayiciydi ve o sozclklere tabii ki bilingsizce ama ¢ok carpici bir boyut ka-
fandiryordu, diinyadaki biitiin ask, bitiin 1zdirap. Oyle bir zamanda kelimelar sagmay-

| di, o karakterlerin agzindan, ama ton sagma degildi. Bir tiir gizemi oldugunu séylemeli-

| yim.

I Ve bu sahnelerken bir engeldir; ters gelen olaylara bazi sozclikleri zorla koymak.

| Baska bir zaman, Roma'da ¢opglerin grevinin dérdinci guntydi. Roma ¢op icinde
‘.yﬂzﬂyordu, kdselerde renkli pislik yi§inlari, soyut gériintulerin bir araya gelmesi, olaga-
l Mistii resimli bir azginlik. Ve tersine, Caracalla Hamamlar yikintilarinin altinda gopgii-
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lerin toplanasi, mavi U nri bilir neyi bekleyen 200 ¢opgu. icine
bir 6yki yerlestirilecek, sik rastlanilmayan bir durum. Ama o siralarda Italyan sansuri
en ¢ig filmlere karsi bile kampanya agmisti, 0 zaman bunu kullanmayi diisiinin bir.

L'eclisse'yi cekmeden 6nce, bir giines tutulmasini seyredip ¢ekmek icin Floransa'ya git-
tim. O karanlik, o buz gibi soguk, o tim digerlerinden farkl sessizlik, o hareketsizlik, o
soluk, diinya renkli yizler arasinda, acaba bir tutulma sirasinda duygular da durur mu
diye dlstindim. O siralarda yapmakta oldugum filmle yalnizca uzaktan bagintdi bir fi-
kirdi, onun icin kullanmadim. Ama bir baska filmin gekirdegi olabilirdi.

En gig sey, bizi gevreleyen diinyanin igimize soktugu, duygularin, distncelerin, go6z-'
temlerin, bilingsiz hareketlerin kaosunun arasindan bir fikri gekip ¢ikarmaktir. Binlerce
olasihgin arasindan neden bir tek fikri ele aliriz, digerini degil de, onu? Bunu cevapla-
manin, hicbiri doyurucu olmayan, binlerce yolu var. Soyleyebilecedim tek sey, bir konu
sectikten sonfa, bir siire onun olgunlasmasina izin veririm. Sanirim bu hemen olgunlas-.

masini engeller, highbir zaman bir filmi kovalamam, o kendiliginden yavasca gelir. He- .

men her zaman gece gelir. Cok az uyurum.

inaniyorum ki filmler icin iyi olan fikirler gercek hayatta kullanilanlarla aynilari degil.
Eger dyle olsaydi, bir ydnetmen tarafindan filmin yaratilisi o yonetmenin yasam sekliy-
le drtistrdl. Aksine, ne kadar 6zyasam Oykisel olsak da, her zaman gérdigimizi yo-
rumlayip gérmek istediimiz seye, oldugumuzu o an igin olmak istedigimize donusti-
ren bir seyler hayalglicimiize miidahele eder. Yaptiimiz filme inandigimiz derecede
biz kendi karakterlerimiz oluruz. Ama bizimle onlarin arasinda her zaman film vardir.
Bizi soyutluktan kurtarip, ayagimizi yere bastiran o somut, kesin, kristal billurlugunda
zihinsel ve fiziksel hareketlerin bizi benzersizce nitelemesi olayi vardir. Boylece prole-
ter -0rnegin- yine burjuva olur, kdtimser biri, iyimser birine donisir; yalniz ve dislan-
mis Kisi, bir kez daha konusmaya baslamaya, iletisim kurmaya, hevesli biridir.
L'eclisse'den sonra bircok Kisi bana "Simdi ne yapacaksin?" diye sordu. Yani: Sdyle-
mek istedigin herseyi sdylemis olduguna gore.

Filmlerimle duygularin kesin bir analizini yapip sonuca ulasugima inanmak pek de al-
cakgdnillice olmazdi. Aksine hala sdylenecek ve gosterilecek coksey olduguna inani-
yorum. Bu benim sahsen yapacagim bir gérev degil, ama sanirim degerdi. Bugunin in-
sanim bu acidan anlamaya calismak da onemli. Bu zamana kadar ne yapbk?
Duygularini bastan sona analiz ettik, muayene ettik, gozlemledik; ancak bunu yapabil-
dik. Ama yenilerini kesfedemedik. Dinyanin bugiin canh fikirlerden ¢ok &luleriyle dolu
oldugu kanisindayim. Bu geri kalanlar hakkinda daha ¢oksey bilmek isterdim. Belki de
baslangica donip bir duygunun ne oldugunu sormaliyiz. Ve onu yalnizca bas kisisiyle
degil, gdzlemcisiyle de iliskili bir etki -kelimenin bilimsel anlamina gére- olarak tanim-
lamaliyiz.

Bir drnek. Bir adam bir kadina asikta ama ondan karsilik gérmez. Kadin bunun farkin-
da bile degildir. Kimse bilmez. Adam sessizce, kimseye birsey sdylemeden iginde olan-
lann bir parcasini bile kimseye gostermeden aci geker. Sanki o duygu yokmus gibi ha-
yal surlip gider. Birisi kesfedene kadar o duygunun var olmayacagi dogni degil mi,
merak ediyorum.

Baska bir durumu ele alalim. Bir kari-koca birbirlerini sevdiklerini diisinirler, ama bu
dogru degildir. Birbirlerine ve dider insanlara karsi sanki seviyormus gibi davranirlar.
Onlari géren hickimse asklarindan stiphe etmez. Ama gercek degildir. Peki kimin igin
gercek degildir?
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Belki de doganin kendisi bu. Bazel 111 bir varlik oldugu hissine
kapiliriz. Bilmiyorum. Anlamak igin bizi bir filme koymam gerekirdi. Yukarida sozi
gecen olaylarin ikisi de gercek hayattan alinmistir. Stiphesiz, bu, yeni, tesvik edici bir
materyaldir. Onun disinda, glinumuizin duygularinin kesinligi hakkindaki stiphelerimi
sdyledigime gore, belki simdi, benim icin, degisik bir konuyla ilgilenmenin zamani gel-
di. Surasi dogrudur ki, hichirzaman, bugiin oldugu kadar herseyden siiphelenmemisiz-
dir. Hersey belirsizlesti, iki u¢ nokta arasinda gidip gelmeye bagladi: Bilginin ve ahla-
kin prensipleri, otoritenin ve felsefenin temelleri, kanunun ve politikanin tahminleri.
Tanimlanmamis ve viicut bulmamis bir gercekle cevriliyiz. Igimizde, seyler, sis ve gol-
ge fonu lzerinde beliren 151k benekleri gibi beliriyorlar. Bizim somut gergegimizin ha-
yalet gibi, soyut bir nitelidi var.

Ama hi¢ degilse olumlu birtek sey kaliyor: Anlamak ve bir ¢dzim bulmak icin, az kisi
tarafindan da olsa samimi bir ¢aba. Eger filmlerimin bir amaci varsa, saninm bu amag
bu cabaya kabaca bir katilimdir.

Bu sahneleri yeniden okurken, bunlari hayal edip yazmama sebep olan seyleri hatirladi-
gimi hissediyorum. Baz! yerlere ziyaretler, insanlarla sdylesiler, dykiniin gectigi soyle-
nen yerde gegirilmis zaman, filmin giderek temel goruntilere yayilmasi, tonunda, adi-
minda: Bu benim igin ¢ok onemlidir. Belki de en 6nemli zaman. Sahnelerin
ayarlanmasi arada bir evredir, gerekli fakat gecici bir evre. Filmi tam dustindiigim gibi
cekmek icin, onu o anla baglamaliyim, o hissi, o duygulan, o figuratif algilamalan ve o
gliveni geri getirmeliyim.

Sahnelerin hazirlanigi sirasindaki tartismalar, bir yapilanma icin, teknik deneyimler sa-
yesinde ulasilan soguk ve sistematik arayislar, tabii Iri filmin en iyi sekilde vurgulanma-
sina yardimci olurlar. Ama onlar bastaki heyecani da dindirmekten sorumludurlar.
Onun igin sahnelerin hazirlanisi sirasinda hep bir kritik an vardir, o zaman 6yku otur-
mayacak, herseyin birakilmasi gerekecek gibi olur. O zaman tek yapilacak sey calisma-
yi durdurmaktir. Bana gelince, filmi yeniden gézden gegirmeye baslarim, ézelliklerini
ve onlari gekim yerinde yaptigim 6n calisma sirasinda nasil kesfettigimi gézden gegiri-
rim.

Bunu yardimcilarimin islerinin énemini azaltmak igin sdylemiyorum, ama boyle glic
anlarda, hep bir tartismanin labirentlerinde veya bir yorgunluk saatinin ¢oliinde kaybo-
lup giden filmi yeniden canlandiran ben olmusumdur. Ne kadar dostca da olsa, karsiniz-
da bezgin bir yliz gdrmek ve hala yaptiginiz ise inanmak zordur.

Bu dért film icin sik sik karsimda gordigim yuzler Tonino Guerra ve Elio Bartoli-
ni'ninkilerdi. Birincisi, ki bana daha yakin olanidir, yoresel dille yazan bir ozan, Ikincisi
bir yazar. Ikisi birbirinden ve benden ¢ok farklidir. Guerra'dan sdz ederken onun nitelik-
lerinden s6z ederiz, Bartolini'nin ise k6t huylarindan baglariz. Tonino ile uzun ve sal-
dirgan tartismalarimiz vardir; bana bdylece yardimci olur. Ama onunlayken hig utang
dijymadan istedigim kadar sessiz kalabilirim. Ve bdylece bana daha da ¢ok yardimci
olur.

Bu senaryolari okurken baska bir hisse kapildim, garip bir his. Hafif tedirginlikle kari-
sik bir tlr sersemlik. Saninm nedenini anliyorum. Sahneleri diizenlemek gercekten yo-
rucu bir is. Gorlntuleri sonradan bir ise yaramayacak gecici kelimelerle betimlememiz
gerekir ve bu kendi icinde dogal olana aykiridir. Dahasi, bu betimleme yalnizca genel
ve hatta yanhs olur, ¢linkii gértintuler insanin aklinda belli bir noktaya bagh degildir.
Bazen sonunda hava durumunu anlatmaya baslarsiniz; "Gokyuzi acik, ancak ufukta
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lerin toplantisi, mavi tniformalariyla, sessiz, Tanri bilir neyi bekleyen 200 ¢dpgu. icine
bir 6yku yerlestirilecek, sik rastlaniimayan bir durum. Ama o siralarda Italyan sansiri
en ¢ig filmlere karsi bile kampanya agmisti, 0 zaman bunu kullanmayi diistinin bir.

L'eclisse'yi cekmeden 6nce, bir giines tutulmasini seyredip cekmek igin Floransa'ya git-
tim. O karanlik, o buz gibi soguk, o tim digerlerinden farkli sessizlik, o hareketsizlik, o
soluk, diinya renkli ylzler arasinda, acaba bir tutulma sirasinda duygular da durur mu
diye distindim. O siralarda yapmakta oldugum filmle yalnizca uzaktan bagintdi bir fi-
kirdi, onun igin kullanmadim. Ama bir baska filmin ¢ekirdegi olabilirdi.

En gug sey, hizi cevreleyen diinyanin igimize soktugu, duygularin, diisiincelerin, goz-
lemlerin, bilingsiz hareketlerin kaosunun arasindan bir fikri cekip ¢ikarmaktir. Binlerce
olasithgin arasindan neden bir tek fikri ele aliniz, digerini degil de, onu? Bunu cevapla-
manin, higbiri doyurucu olmayan, binlerce yolu var. Sdyleyebilecegim tek sey, bir konu
sectikten sonra, bir suire onun olgunlagmasina izin veririm. Sanirim bu hemen olgunlas-
masini engeller, hi¢bir zaman bir filmi kovalamam, o kendiliginden yavasca gelir. He-
men her zaman gece gelir. Cok az uyurum.

inantyorum ki filmler icin iyi olan fikirler gercek hayatta kullanilanlarla aynilari degil.
Eger dyle olsaydi, bir yénetmen tarafindan filmin yaratilisi o ydnetmenin yasam sekliy-
le drtusurdid. Aksine, ne kadar 6zyasam dykusel olsak da, her zaman gérdugiimizi yo-
rumlayip gérmek istedigimiz seye, oldugumuzu o an icgin olmak istedigimize donusti-
ren bir seyler hayalgiicimiize midahele eder. Yaptigimiz filme inandi§imiz derecede
biz kendi karakterlerimiz oluruz. Ama bizimle onlarin arasinda her zaman film vardir.
Bizi soyutluktan kurtarip, ayagimizi yere bastiran o somut, kesin, kristal billurlugunda
zihinsel ve fiziksel hareketlerin bizi benzersizce nitelemesi olayi vardir. Boylece prole-
ter -drnegin- yine burjuva olur, kétimser biri, iyimser birine donusir; yalniz ve dislan-
mis Kisi, bir kez daha konusmaya baslamaya, iletisim kurmaya, hevesli biridir.
L'eclisse'den sonra bircok kisi bana "Simdi ne yapacaksin?" diye sordu. Yani: Soyle-
mek istedidin herseyi sdylemis olduguna gore.

Filmlerimle duygularin kesin bir analizini yapip sonuca ulastigima inanmak pek de al-
cakgoniillice olmazdi. Aksine hala sdylenecek ve gosterilecek coksey olduguna inani-
yorum. Bu benim sahsen yapacagim bir gérev degil, ama sanirim degerdi. Buginiin in-
sanim bu agidan anlamaya calismak da ©nemli. Bu zamana kadar ne yaptik?
Duygularini bastan sona analiz ettik, muayene ettik, gézlemledik; ancak bunu yapabil-
dik. Ama yenilerini kesfedemedik. Duinyanin bugiin canli fikirlerden cok dluleriyle dolu
oldugu kanisindayim. Bu geri kalanlar hakkinda daha ¢oksey bilmek isterdim. Belki de
baslangica dénip bir duygunun ne oldugunu sormaliyiz. Ve onu yalnizca bas kisisiyle
degil, gozlemcisiyle de iliskili bir etki -kelimenin bilimsel anlamina gore- olarak tanim-
lamaliyiz.

Bir drnek. Bir adam bir kadina asiktir ama ondan karsilik gérmez. Kadin bunun farkin-
da bile degildir. Kimse bilmez. Adam sessizce, kimseye birsey sdylemeden icinde olan-
larin bir parcasini bile kimseye géstermeden aci ¢eker. Sanki o duygu yokmus gibi ha-
yal surlip gider. Birisi kesfedene kadar o duygunun var olmayacagi dogru degil mi,
merak ediyorum.

Bagka bir durumu ele alalim. Bir kari-koca birbirlerini sevdiklerini diisintrler, ama bu
dogru degildir. Birbirlerine ve diger insanlara karsi sanki seviyormus gibi davranirlar.
Onlari goren hickimse asklarindan siiphe etmez. Ama gercek degildir. Peki kimin icin
gercek degildir?
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Belki de doganin kendisi bu. Bazen doganin bizi izleyen akilli bir varlik oldugu hissine
kapihriz. Bilmiyorum. Anlamak icin bizi bir filme koymam gerekirdi. Yukarida sozii
gecen olaylarin ikisi de gergek hayattan alinmistir. Stiphesiz, bu, yeni, tesvik edici bir
materyaldir. Onun disinda, giinimiziin duygularinin kesinligi hakkindaki stiphelerimi
soyledigime gore, belki simdi, benim igin, degisik bir konuyla ilgilenmenin zamani gel-
di. Surasi dogrudur ki, hichirzaman, bugiin oldugu kadar herseyden siiphelenmemisiz-
dir. Hersey belirsizlesti, iki u¢ nokta arasinda gidip gelmeye basladi: Bilginin ve ahla-
kin prensipleri, otoritenin ve felsefenin temelleri, kanunun ve politikanin tahminleri.
Tanimlanmamis ve viicut bulmamis bir gergekle cevriliyiz, icimizde, seyler, sis ve gél-
ge fonu Gzerinde beliren isik benekleri gibi beliriyorlar. Bizim somut gercedimizin ha-
yalet gibi, soyut bir niteligi var.

Ama hig degilse olumlu birtek sey kaliyor: Anlamak ve bir ¢c6zim bulmak icin, az kisi
tarafindan da olsa samimi bir ¢caba. Eger filmlerimin bir amaci varsa, sanirim bu amag
bu cabaya kabaca bir katilimdir.

Bu sahneleri yeniden okurken, bunlari hayal edip yazmama sebep olan seyleri hatirladi-
gimi hissediyorum. Bazi yerlere ziyaretler, insanlarla sdylesiler, ykiinin gectigi soyle-
nen yerde gecirilmis zaman, filmin giderek temel géruntilere yayillmasi, tonunda, adi-
minda: Bu benim icin ¢ok onemlidir. Belki de en 6nemli zaman. Sahnelerin
ayarlanmasi arada bir evredir, gerekli fakat gegici bir evre. Filmi tam disiindigum gibi
cekmek igin, onu o anla baglamaliyim, o hissi, o duygulan, o figuratif algilamalari ve o
giveni geri getirmeliyim.

Sahnelerin hazirlanisi sirasindaki tartismalar, bir yapilanma icin, teknik deneyimler sa-
yesinde ulasilan soguk ve sistematik arayislar, tabii ki filmin en iyi sekilde vurgulanma-
sina yardimci olurlar. Ama onlar bastaki heyecani da dindirmekten sorumludurlar.
Onun igin sahnelerin hazirlanigi sirasinda hep bir kritik an vardir, o zaman 6ykl otur-
mayacak, herseyin birakilmasi gerekecek gibi olur. O zaman tek yapilacak sey ¢alisma-
yI durdurmaktir. Bana gelince, filmi yeniden gdzden gegirmeye baslarim, dzelliklerini
ve onlari ¢cekim yerinde yaptigim 6n galisma sirasinda nasil kesfettigimi gézden gegiri-
rim.

Bunu yardimcilarimin islerinin énemini azaltmak igin sdylemiyorum, ama bdyle gig¢
anlarda, hep bir tartismanin labirentlerinde veya bir yorgunluk saatinin ¢élinde kaybo-
lup giden filmi yeniden canlandiran ben olmusumdur. Ne kadar dostga da olsa, karsiniz-
da bezgin bir yliz gérmek ve hala yaptiginiz ise inanmak zordur.

Bu dort film icin sik sik karsimda gordigim yuzler Tonino Guerra ve Elio Bartoli-
ni'ninkilerdi. Birincisi, ki bana daha yakin olanidir, yoresel dille yazan bir ozan, ikincisi
bir yazar. ikisi birbirinden ve benden ¢ok farklidir. Guerra'dan s6z ederken onun nitelik-
lerinden s6z ederiz, Bartolini'nin ise kot huylarindan baslariz. Tonino ile uzun ve sal-
dirgan tartismalarimiz vardir; bana bdylece yardimci olur. Ama onunlayken hi¢ utang
duymadan istedigim kadar sessiz kalabilirim. Ve bdylece bana daha da gok yardimci
olur.

Bu senaryolari okurken baska bir hisse kapildim, garip bir his. Hafif tedirginlikle kari-
sik bir tir sersemlik. Sanirim nedenini anliyorum. Sahneleri diizenlemek gergekten yo-
rucu bir is. Gorlntuleri sonradan bir ise yaramayacak gecici kelimelerle betimlememiz
gerekir ve bu kendi i¢inde dogal olana aykiridir. Dahasi, bu betimleme yalnizca genel
ve hatta yanlis olur, ¢cinki goruntiler insanin aklinda belli bir noktaya bagli degildir.
Bazen sonunda hava durumunu anlatmaya baslarsiniz; "Gokyuzu agik, ancak ufukta



lerin toplantisi, mavi iinifagiEatersrmesssy i) bilir neyi bekleyen 200 ¢opgu. icine
bir dyku yerlestirilecek, siK Fastlaniimayan bir durum. Ama o siralarda Italyan sansiri
en ¢ig filmlere karsi bile kampanya agmisti, 0 zaman bunu kullanmay distnin bir.

L'eclisse'yi cekmeden &nce, bir giines tutulmasini seyredip ¢cekmek icin Floransa'ya git-
tim. O karanlik, o buz gibi soguk, o tim digerlerinden farkli sessizlik, o hareketsizlik, o
soluk, dunya renkli yizler arasinda, acaba bir tutulma sirasinda duygular da durur mu
diye distindim. O siralarda yapmakta oldugum filmle yalnizca uzaktan bagintili bir fi-
kirdi, onun igin kullanmadim. Ama bir baska filmin cekirdegi olabilirdi.

En gli¢ sey, bizi gevreleyen diinyanin icimize soktugu, duygularin, diisiincelerin, goz-
lemlerin, bilingsiz hareketlerin kaosunun arasindan bir fikri ¢ekip ¢ikarmaktir. Binlerce
olasiligin arasindan neden bir tek fikri ele aliriz, digerini degil de, onu? Bunu cevapla-
manin, hicbiri doyurucu olmayan, binlerce yolu var. Séyleyebilecedim tek sey, bir konu
sectikten sonra, bir stire onun olgunlagmasina izin veririm. Sanirim bu hemen olgunlas-
masim engeller, hichir zaman bir filmi kovalamam, o kendili§inden yavasca gelir. He-
men her zaman gece gelir. Cok az uyurum.

inaniyorum ki filmler icin iyi olan fikirler gercek hayatta kullanilanlarla aynilari degil.
Eger Oyle olsaydi, bir yénetmen tarafindan filmin yaratilisi o yénetmenin yasam sekliy-
le ortiistrdil. Aksine, ne kadar 6zyasam oykdsel olsak da, her zaman gérdugimizi yo-
rumlayip gormek istedigimiz seye, oldujumuzu o an i¢in olmak istedigimize donustu-
ren bir seyler hayalgiicimize midahele eder. Yaptigimiz filme inandigimiz derecede
biz kendi karakterlerimiz oluruz. Ama bizimle onlarin arasinda her zaman film vardir.
Bizi soyutluktan kurtarip, ayagimizi yere bastiran o somut, kesin, kristal billurlugunda
zihinsel ve fiziksel hareketlerin bizi benzersizce nitelemesi olayi vardir. Bdylece prole-
ter -drnegin- yine burjuva olur, kdtimser biri, iyimser birine donusir; yalniz ve dislan-
mis kisi, bir kez daha konusmaya baslamaya, iletisim kurmaya, hevesli biridir.
L'eclisse'den sonra birgok Kisi bana "Simdi ne yapacaksin?" diye sordu. Yani: Soyle-
mek istedigin herseyi séylemis olduguna gore.

Filmlerimle duygularin kesin bir analizini yapip sonuca ulastigima inanmak pek de al-
cakgonilliice olmazdi. Aksine hala sdylenecek ve gosterilecek coksey oldu§una inani-
yorum. Bu benim sahsen yapacagim bir gérev degil, ama sanirim degerdi. Buginiin in-
sanim bu agidan anlamaya c¢alismak da onemli. Bu zamana kadar ne yaptik?
Duygularini bastan sona analiz ettik, muayene ettik, gozlemledik; ancak bunu yapabil-
dik. Ama yenilerini kesfedemedik. Diinyanin bugiin canli fikirlerden ¢ok 6luleriyle dolu
oldugu kanisindayim. Bu geri kalanlar hakkinda daha ¢oksey bilmek isterdim. Belki de
baslangica donip bir duygunun ne oldugunu sormaliyiz. Ve onu yalnizca bas kisisiyle
degil, gozlemcisiyle de iliskili bir etki -kelimenin bilimsel anlamina gore- olarak tanim-
lamaliyiz.

Bir drnek. Bir adam bir kadina asiktir ama ondan karsilik gérmez. Kadin bunun farkin-
da bile degildir. Kimse bilmez. Adam sessizce, kimseye birsey sdylemeden icinde olan-
larin bir parcasini bile kimseye gdstermeden aci ¢eker. Sanki o duygu yokmus gibi ha-
yati siirip gider. Birisi kesfedene kadar o duygunun var olmayacag! dogru degil mi,
merak ediyorum.

Bagska bir durumu ele alalim. Bir kari-koca birbirlerini sevdiklerini diisindrler, ama bu
dogru degildir. Birbirlerine ve diger insanlara karsl sanki seviyormus gibi davranirlar.
Onlari goren hickimse agklarindan siiphe etmez. Ama gergek degildir. Peki kimin icin
gergek degildir?
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Belki de doganin kendisi bu. Baz killi bir varlik oldugu hissine
kapihriz. Bilmiyorum. Anlamak icin bizi bir filme koymam gerekirdi. Yukanda sézu
gecen olaylarin ikisi de gercek hayattan alinmistir. Slphesiz, bu, yeni, tesvik edici bir
materyaldir. Onun disinda, giinimizin duygularinin kesinligi hakkindaki stiphelerimi
soyledigime gore, belki simdi, benim icin, degisik bir konuyla ilgilenmenin zamani gel-
di. Surasi dogrudur ki, highbirzaman, bugiin oldugu kadar herseyden siiphelenmemisiz-
dir. Hersey belirsizlesti, iki u¢ nokta arasinda gidip gelmeye basladi: Bilginin ve ahla-
kin prensipleri, otoritenin ve felsefenin temelleri, kanunun ve politikanin tahminleri.
Tanimlanmamis ve viicut bulmamis bir gergekle cevriliyiz. igimizde, seyler, sis ve gbl-
ge fonu Uzerinde beliren isik benekleri gibi beliriyorlar. Bizim somut gergegimizin ha-
yalet gibi, soyut bir niteligi var.

Ama hi¢ degilse olumlu birtek sey kaliyor: Anlamak ve bir ¢dziim bulmak igin, az kisi
tarafindan da olsa samimi bir ¢aba. Eger filmlerimin bir amaci varsa, sanirim bu amag
bu cabaya kabaca bir katilimdir.

Bu sahneleri yeniden okurken, bunlari hayal edip yazmama sebep olan seyleri hatirladi-
gimi hissediyorum. Bazi yerlere ziyaretler, insanlarla séylesiler, dykinin gectigi soyle-
nen yerde gegirilmis zaman, filmin giderek temel gorintiilere yayilmasi, tonunda, adi-
minda: Bu benim icin ¢ok ©Onemlidir. Belki de en 06nemli zaman. Sahnelerin
ayarlanmasi arada bir evredir, gerekli fakat gegici bir evre. Filmi tam distndigim gibi
cekmek igin, onu o anla baglamaliyim, o hissi, o duygulan, o figuratif algilamalan ve o
gliveni geri getirmeliyim.

Sahnelerin hazirlanisi sirasindaki tartismalar, bir yapilanma igin, teknik deneyimler sa-
yesinde ulasilan soguk ve sistematik arayislar, tabii ki filmin en iyi sekilde vurgulanma-
sina yardimci olurlar. Ama onlar bastaki heyecani da dindirmekten sorumludurlar.
Onun icgin sahnelerin hazirlanisi sirasinda hep bir kritik an vardir, o0 zaman 6yku otur-
mayacak, herseyin birakilmasi gerekecek gibi olur. O zaman tek yapilacak sey ¢alisma-
yI durdurmaktir. Bana gelince, filmi yeniden gdzden gecirmeye baslarim, 6zelliklerini
ve onlari ¢ekim yerinde yaptigim 6n ¢alisma sirasinda nasil kesfettigimi gézden gegiri-
rim.

Bunu yardimcilarimin islerinin énemini azaltmak icin sdylemiyorum, ama bdyle gi¢
anlarda, hep bir tartismanin labirentlerinde veya bir yorgunluk saatinin ¢éliinde kaybo-
lup giden filmi yeniden canlandiran ben olmusumdur. Ne kadar dostca da olsa, karsiniz-
da bezgin bir yiiz gérmek ve hala yapugmiz ise inanmak zordur.

Bu dort film icin sik sik karsimda gérdigim yuzler Tonino Guerra ve Elio Bartoli-
ni'ninkilerdi. Birincisi, ki bana daha yakin olanidir, yoresel dille yazan bir ozan, ikincisi
bir yazar, ikisi birbirinden ve benden ¢ok farklida. Guerra'dan s6z ederken onun nitelik-
lerinden s6z ederiz, Bartolini'nin ise kotl huylarindan baslariz. Tonino ile uzun ve sal-
dirgan tartismalarimiz vardir; bana bdylece yardimci olur. Ama onunlayken hi¢ utang
duymadan istedigim kadar sessiz kalabilirim. Ve boylece bana daha da ¢ok yardimci
olur.

Bu senaryolari okurken baska bir hisse kapildim, garip bir his. Hafif tedirginlikle kari-
stk bir tlr sersemlik. Sanirim nedenini anliyorum. Sahneleri diizenlemek gergekten yo-
rucu bir is. Goruntileri sonradan bir ise yaramayacak gegici kelimelerle betimlememiz
gerekir ve bu kendi icinde dogal olana aykiridir. Dahasi, bu betimleme yalnizca genel
ve hatta yanlis olur, ¢linkl géruntiler insanin aklinda belli bir noktaya bagli degildir.
Bazen sonunda hava durumunu anlatmaya baslarsiniz; "Gokyuzi agik, ancak ufukta
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¢ok bulut gériiniiyor. Sanki bu bu arabas! ufakta belirir." Sagma

degil mi? Baska bir 6rnek. L'Eclisse'den su sahneyi alalim:

Piero'nun evi. Roma burjuvazisinin tipik bir evi. Genis, karanlik ve serin. Disaridaki
Istktan iceri giren Vittoria, sanki evin i¢inde onu trkiten birseylerin -o yiiksek duvarlar,
birbirine agilan odalar, siyah, agir mobilya, ustiindeki biblolarin bollugu- 6nsezisi ile bir
an tereddit eder. Hatta icinde iki semsiye olan bir vazonun yaninda oturur, elleri dizle-
rinin arasindadir. Yaninda sikintiyla Piero durmaktadir.

Simdi filme bakalim. Vittoria iceri girer, duvardaki eski bir tabloya bakar, i¢ odalara
dogru ilerler, avlunun 6n duvarindaki baska bir pencerede bir kadinin belirdigi siyah ka-
reye bakmak icin bir pencerenin 6niinde durur. Kadin neredeyse o anda gélgeler tarafin-
dan yutulmuscasina kaybolur. Vittoria sandida dogru geri doner. Piero oturma odasina
acilan kapinin yaninda durmaktadir.

Neden degistirdim? Neden, ¢linkii sahne hazirlandi§inda, Piero'nun evinin nasil bir yer
olacag hakkinda hi¢ fikrimiz yoktu, yani senaryonun benim igin yalnizca psikolojik bir
not olarak degeri vardi. Ve 0 zaman da, yalnizca bir noktaya kadar. Filmde Vittoria ige-
ri girince, dogruca evin igine dogru y(rir ve Piero sikintli degildir -bu davranis iki ka-
rakterin kisiliklerine daha uygundur. Degisiklikler ¢cekim sirasindaki anlik sartlardan
dogmustu. Sahnenin yeni diizenlenisinde gerceksizlesen U; satiri da diyaloglardan ¢i-
kardigim gorlebilir.

Bana gelince, yalnizca kameraya gdzimi dayadigim ve aktorleri oynatmaya basladigim
zaman sahne hakkinda kesin hir fikre sahip olurum: Yalnizca diyalogu aktériin agzin-
dan duydugum zaman konusmalarin uygun olup olmadigini anlarim.

Ayrica, eger boyle olmasaydi, filmler bir senaryonun beceriksiz yansitilmalari olurdu.
Bu sik sik olur, ama ben bu yolla film yapmayi onaylamiyorum.

"Bu yolla film yapmak" kelimelerini yazarken aklima baska yollarin da oldugu geldi,
on yil dncesinin senaryolari cevrinme, kaydirma arabasi, gdgls ¢ekimi, ara yinelenim,
gibi teknik ayrintilarla doluydu. Bugiin bitiin bunlar yok oldu, ama bence bu yeterli de-
gil. Senaryolar, kameranin basinda filmi kendi yazacak olanlar igin birer not defteri ha-
line gelme yolunda. Sira muzik ve resim gibi diger sanatlara geldiginde de, onlarin da
onlenemez sekilde daha 6zgiin bigcimlere yonelmeleri boyle distinmemize yol agiyor.
Diinya degisiyor. Neden film endistrisi de degistirilmesin? "Jackic Coogan ve Charlie
Chaplin tarafindan oynanmis basit ve duygulu, yeni ve tatli, harika bir éykid" diye nite-
lenen The Kid gosterileli cok oldu.

Bugiin filmlerin degisik bir fonksiyonu, degisik kurallari var. Hollyvwood efsanesi bit-
mistir. Film efsanesi bitmistir. O Hollytvood'da Marilyn Monroe intihar etti.

Neredeyse ayrildigim bir arkadasi diisiiniir gibi bir heyecan hissiyle tiniversitedeki Eko-
nomi Tarihi profesorimi animsiyorum. Soyle derdi: "Biz yash insanlar icin filmler,
Phaedrus'un tilkisi icin zim salkimlari neyse odur: Nondum matura est, nolo acerbam
sumere. Ama ben boyle séylemek ve arasira dergilerinizden birini karistirmak cesareti-
ni buluyorum. Ne kadar glizel fotograflar, ne kadar giizel fotograflar!"

The Orion Press, New York, 1963
Tiirkgesi: Bogazici Universitesi Sinema Klibii
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S: Séyle demistiniz. “insan, sinema dilinin iki-iic temel kuralim bir kez 6grendi mi
istedi§i her seyi yapabilir- hatta bu kurallari yikabilir de.”’Hangi kurallardan bahset-
mistiniz?

A: En basitleri sunlar: Kurgu, daha énce gergevenin solundan ¢ikan oyuncuyu bu
kez sagdan almak vs. Sinema okullarinda 6gretilen ve ancak gergekten film yapmaya
baslayincaya kadar deger tasiyan bdyle yizlerce kural var. Yalnizca bunlarin ne ka-
dar yararsiz oldugunu kendime kanitlamak igin cekim yapti§im cok olmustur. Bir ku-
rall yikarsaniz kimse dikkat etmez, ¢linkl seyirci sadece “hata” larinizin sonucunu
gorir. Bu is boyle yirlyorsa, kurallara kim aldirir!

S: ilk uzun metrajh filminiz Cronaca di un AnioreCBir Askin Giincesi)’de, ikinci fil-
miniz La Signora Senza Cflme/ie(Kamelyasiz Kadin)’de oldugundan daha yaratici ve
yenilik¢i bir kamera calismasi vardi. Sozgelimi, La S/gnora’da aliciya-ki bitlniyle
kurallara uygun hareket ediyor- yonelen oyuncuyu diizenli olarak kaydirmalarla izli-
yorsunuz; oysa sonraki filmlerinizde oldugu gibi Cronaca’da nadiren bu kadar kural-
cisiniz. Neden?

A: Bu, yanitlayamayacagim bir soru. Cekim siirecinde, nasil cekmek istedigimi du-
stinmem; sadece ¢ekerim. Filmden filme degisen teknigim bitiintyle icgiidiseldir ve
hichir zaman 6nceden distnilip tasinilmamistir. Ancak La Signora’nm Cronaca'-
dan daha kuralci goriindigiini soylerken santyorum haklisiniz; ¢linkd ilkinde, sahne-
leri bittikten sonra bile «oyunculari izleyen ¢ok uzun ¢ekimler yaptim. Ama biliyorsu-
nuz ki; Cronaca sonrakilerden daha yenilik¢i degil. Sonralari kurallari cok daha sik
yiktim; ornegin L'avw/iiura(Macera) ve &zellikle B/oH'-up(Cinayeti Gérdiim)’a ba-
kin.

S: Blow-up, btin filmleriniz icinde sinematografik agidan kurallara en aykiri olani.
Ama, Blow-up’taki kamera calismasinin yapimina iliskin hemen hemen ondaki ka-
dar ¢ok sayida hileli ¢ekim iceren fumetti (resimli 6yku) kisa belgeseliniz L amorasa
Menzogna’daki onciilleri ilgimi gekti. Ornegin alici yalnizca bir fumetti planini go-
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rintlldyor. En karmasik cekifiET=ZY)csicndiavainizin de fotografla ilgili olmasi
rastlantidan daha Ote bir sey olamaz mi?

A: Blow-up konusunda haklisiniz, ancak bu film, fotografta oldugu kadar kurguda
da kurallara aykir. Centro Sperimentale’de (Roma’daki Sinema Okulu) akisi sure-
since gekimin highir zaman kesilmemesi gerektigi dgretilir. Yine de ben Blow-up’ta
stirekli bunun aksini yaptim. Hemmings bir telefon kuliibesine dogru yiriimeye bas-
lar -kesmeyle birkag planda- bir carpici cekimle oradadir. Ya da Verushka'yi fotog-
rafladi§i sahneyi alin: Orada, Centro’daki hocalarin skandal olarak niteleyecekleri
seyi yaptim; cerceveyi, aksiyon suresince pek az kez kestim.

S: Bu sahne fotografcinin duygularini ortaya koymayi mi amacliyordu?

A: Bir noktaya kadar. Seyirciye fotograf¢inin ¢ekim sirasinda hissettiklerini vermek
istedim. Gerg¢i giinimiiz sinemasinda bu oldukca yaygin bir sey. Ben kurallara aldir-
mamaya uzun zaman oénce basladim; bugiin bu pek cok ydnetmen icin standart bir
uygulama.

S: Verushka sahnesindeki kurgulamaniz bugiin TV reklamlarinda bir tur klise hali-
ne geldi.

A: Evet.

S: Bu sizi rahatsiz etmiyor, dyle mi? Peki, su kamera teknigi sorununa dénelim. Di-
yalog sahnelerinde agi-karsi actyr nicin bu kadar az kullaniyorsunuz?

A: O kadar banal ki i¢gldusel olarak itici buluyorum. Ama zaman zaman kullaniyo-
rum, hatta Zabriskie Point gibi yeni bir filmimde bile kullandim. Yine de, ashda
plan tekrarindan kacinirim. Her ekoliin kendisine 6zgi bir ¢ekim tarzi vardir. Ame-
rikan ¢ekim ydnteminde iki oyuncu sirayla kesintisiz olarak cekilir, sonra bu gortinti-
ler almasik kurguyla birlestirilir -bu yéntem yanhstir. Her sahnenin kendine 6zgu
bir ritmi ve yapisi olmal.

S: Filmlerinizde, nerdeyse seyircinin gevsemesine engel olmak istercesine, tam kes-
me anini belirsizlestirdiginiz ve belirgin gegislerden kacindi§iniz géraliyor. Son film-
lerinizde agir gelisen dykdler anlatildigini gézéniinde tutarsak, kesme biciminizle an-
latima canlilik katmaya calistiginiz séylenebilir mi?

A. Oyle olsa bile iggiidiiseldir. Higbir seyi 6nceden diisiinerek yapmam.

S: Ama Rex Reed’e bitin filmlerinizi i¢giidalerinizle, yalnizca Blow-up'i kafanizla
yaptiginizi séylemistiniz.

A: Blow-up'la kafami i¢gtidilerimle kullandim!

S: Tamam, pes. 1958’de Bianco e Nero’ya verdiginiz bir réportajda ¢agdas ydnet-
menlerin ‘bisiklet sorunu’nu elimine ettigini sdylemistiniz. Saniyorum bununla kah-
ramanin davranisinin sosyolojik glidiilemesini kastettiniz; ayrica belirgin bir bigcimde
kisiligin; toplumdan ¢ok bireyin giicli Uzerinde yogunlasiyorsunuz. Ancak, karakter-
leriniz, toplum tarafindan belirlenmemekle birlikte, belli toplumsal ortamlar icinde
yer ahyorlar bu da filmlerinize siradisi bir zenginlik veriyor.

A: Ne yapmak istedigimi biliyorsunuz: Oyunculari boslukta duran bir film; bdylece
seyirci karakterlerinin arkaplanim diislemek zorunda kalacaktir. insanlarla gevreleri
arasindaki iliski birincil dnemde oldugu icin, bugiine kadar higbir sahneyi oyuncula-
rin arkasinda duran seyleri hesaba katmaksizin ¢cekmedim. Kisaca, karakterlerinin
arkaplani gérinmese bile, iclerinde agiga gikarmalarini istiyorum. Oyle kuvvetle gi-
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ilsinler istiyorum ki, boslukta gérdi sel ve sosyal cevrelerin-
den ayri disinmeyelim. S: Ayrintilara 6nemle baktiginiz icin karakterlerinizi arka
planlarina baglyorsunuz. Filmleriniz irdelendiginde, karakterlerinizi ortaya koymak
icin giderek fiziksel cevreyi daha ¢ok, diyalogu ise daha az temel aldi§iniz gérluyor.
A: Evet.

. L avventura ile katildiginiz Cannes’daki manifestonuzu agar misiniz?
A: Bilim kadar ilerleme kaydetmemis bir kiiltiiriin yikiini tastyoruz. insanin bilim-
sel yani ¢oktan aya gitti; biz hala Homeros’un ahlak kavramlariyla yasiyoruz. Bu
dengesizlik, zayif insanlari endiseli ve korkulu hale getiriyor, dolayisiyla modern ya-
sam mekanizmasina uyum saglamalarinim gigclestiriyor.
S: Anladim, ama bazi yanlari beni dusiindiriyor. Yani, eski ahlaki donanimin atil-
mas! gerektigini mi ima ediyorsunuz? Bu olabilir mi? insan yeni bir ahlak kavrami

| 1 kurabilir mi?

P A: O sozciikten igreniyorum. Bizi bu kavramlari kullanmayi strdirmeye zorlayan
bir toplumda yasiyoruz ve ne anlama geldiklerini artik bilmiyoruz. Gelecekte -yakin
degil, belki yirmibesinci ylzyilda- bugiin yiikledigimiz anlamlan yitirecekler. Doga
karsisinda duyulan panikle vazgegilen, terkedilen bu asinmis yollan nasil izleyebildi-
gimizi hi¢ anlamiyorum. insan dogaya alistiginda, bosluk insanin gercek arkaplan
haline geldidinde bu sozciikler ve kavramlar anlamlarim yitirecekler, ve biz artik on-
lari kullanmak zorunda olmayacagiz.

S: Soylediklerinizi L ‘avventura’ma sonundaki bir anla karsilastiralim. Sandro, bildigi-
miz kadariyla yasamindaki en derin iliskiyi kurdugu Claudia’ya duydugu cinsel iste-
gin zararh oldudunu farkeder ve sugluluk duyar. Bu duyguya uygunsuz yiikler haline
gelen romantik ask ve kisisel sorumluluk kavramlari yol agtigi i¢in mi (onu gozyasla-
rina bogan) sucunun bir hata olduguna inanmamizi amagliyorsunuz?

A: Sandro, 1960°ta ¢ekilen bir filmin karakteri ve bu nedenle bdylesi ahlaki sorunlar-

Im la igige yasiyor. O bir italyan bir Katolik ve bu yiizden de bu ahlakin bir kurbanidir.
Bir sure dnce, boylesi ahlaki ikilemlerin buglinden farkl olacak bir gelecekte varol-
ma haklari olmayacagini séylemistim. Bugiin o gelecegi bir parga gérmeye basladik,
oysa 1960’ta Papa ve Vatikan’in -bunlar hepimiz icin her zaman asir derecede
dnemliydi- oldugu bir tilkede yasiyorduk. Bugiin italya’da carmihi olmayan bir okul,
bir mahkeme bulamazsiniz. Evlerimizde isa var, dolayisiyla da vicdan sorunu var;
bu, cocuklugumuzdan itibaren bizi besleyen, sonra kurtulmak icin dertlerin hic ek-
sik olmadigi bir sorun. Filmlerimdeki bitin karakterler, bu sorunlarla bogusuyor,
0zgurliige gerek duyuyor, bir 6zglrlesme yolu bulmaya calisiyor fakat kendilerini vic-
dan, giinah duygusu ve bir siirii yalan dolandan kurtarmada basarisiz kalhyorlar.

S: Dusundigunuzin yalnizca bir zaman sorunu oldugunu sanmiyorum. Sizin ifade-
nizle bir surd yalan dolandan kurtulmak iyi mi olur gercekten? Homeros’a uzanan
bu gelenek, bizi aya gitmekten daha fazla gururlandirmaz mi? Bence L avventura’-
mn finali, Sandro yaptiklarindan pismanlik duyacak vicdana sahip oldugu icin o ka-
dar giicli. insanin, bu pismanhg§ duymasi icin insani sorumlulugun yiice dnemine
inanmasi gerekir. Ve ben sanati bu inang olmaksizin diisinemiyorum.

A: Yalnizca duyumlar tzerine konustugumu belirtmek isterim. Ben ne sosyolog ne
A& politikactyim. Yapabildigim tek sey, gelecedin neye benzeyecegini kendi adima



diisleyebilmek. Bugiin ilgirissiagreatleikaisviagyoruz. Omegin, giiniimiizin genclik
hareketi anarsinin etkisinde. Bu hareket sayesinde anarsi, cagdas olaylar, gercekler
ve gereksinimlerle giderek uyusabilen bir sisteme dayali, daha esnek olacak yeni bir
toplumu belirtir oldu. Ote yandan bu gengler, mistik gruplar olusturuyorlar ve beni
daha ¢ok bu durum rahatsiz ediyor. Séylediklerimin bir kehanet ya da modern toplu-
mun bir ¢dziimlemesi gibi alinmasini istemem... Bunlar yalnizca hissettiklerim ve
diinyada en az tahmin y(riten insan benim herhalde.

S: Sdylediklerinizin Blow-up'la ilgili kismi ilgimi cekiyor. Filmdeki geng insanlari
olumlu gizmeyi amacladiginizi éne siirmis olmuyor musunuz? )

A: Evet, Blow-up o belirli bir anin ve konumun gencliginin lehine bir film. Italya’da-
ki belirli gruplari incelemeye girisseydim ne hissederdim, bilmiyorum, 6rnedin hak-
larindaki en kuskulu bilgileri kaale alacagim gruplar.

S: Ama ben bu filmi elestirel buluyorum, baskalari da. Ornegin baris-yiirilyisii sah-

nesini animsayalim, hani su genglerin tzerlerinde ‘Go’, ‘On, on’, ‘Forward’ yazilip

pankartlarla ydrudikleri. Bu bir parodi, oysa siz filmin genclerden yana olmasini is-
tediginizi syltyorsunuz.

A: Bir sahneyi gekerken onun neyi anlatmasini istediginizi bilmeniz oldukca giic, bil-
seniz bile kafanizdakiyle filmdeki sonug arasinda daima bir fark olacaktir. Bu yliz-
den perdedekiler benim tam olarak anlatmak istediklerim degil, yalnizca o anlati-
min icerdigi sinirlamalarla birlikte tim ifade olanaklarimi temsil eder. Belki o sah-
ne benim daha iyisini yapamayacagimi ortaya koyuyor. Belki de ben bilingaltimda
sahneyle dalga gecmisimdir. Yine de filmde gériinen budur, gerisi size kahyor.

S: Gegen hafta Calabria kdylilerinin batil inanglarina iliskin belgeselinizi ilk kez sey-
rettim ve bu kdylulerle sizin o kadar inandiginiz hippiler arasindaki benzerlikler kar-
sisinda garpildim.

A: Ne gibi benzerlikler?

S: Hippilerin de batil inanclari var. Kéylulerin blyticust (magus), hippilerin ise miir-44

sidi (guru) var; hippiler Calabrialiar gibi tilsimli seyler takiyorlar. Gelecek gercekten
hippiler mi? Yoksa sizin o kadar sikici buldugunuz ahlaki gelenekten bile daha eski
(kéhne) bir kiltir mi getiriyorlar?

A: Ben bu benzerliklerin, hippilerin buginkii toplumu diizeltmek degil, onu yikmak
ve hatta eski ¢adlara, daha sade, daha ‘llkel’ ve ¢ok daha az mekanik, yani bugiinki
yasamla ayni temeller (izerinde kurulu olmayan bir yasama dénmek istemelerinden
ortaya ciktigina inantyorum. iste bu nedenle onlarin miirsitleri Supersitizione’deki
buytictiye benziyor. Ancak ben bu genclerin iktidar sahibi olduklarinda boyle bir top-
lum olusturacaklarini sanmiyorum ¢linkii bu ¢ok sagma olurdu. Gengler toplumu ye-
niden degerlendirmeye gereksinim duyuyorlar ve bunun nasd olacagim da henliz
kimse bilmiyor.

S: Yani, hem Blow-up hem de Zabriskie Point’te daha iyi seyler yaratacaklarini um-
dugunuz igin mi onlarin var olan tavirlarina ¢ok fazla hayranlik duyuyorsunuz?

A: Evet, asagl yukari dyle. Fakat bence giin gelecek teknoloji tim etkinliklerimizi
bicimleyecek. Bunun 6nlenebilecegini ve direnme firsatinin olacagini sanmiyorum.
S: Hala kafam karisik. Gelecegin teknolojinin kontrolii altina girecegini soyliyor, da-
hasi bunu istiyorsunuz. Ancak gorebildigim kadariyla filmlerinizde teknolojiye karsi
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bir tepki, bir nefret sezimemyporiCrHegH I Deserto Rosso’in bir sahnesinde Corra-
do, Giuliana’nin kocasiyla bir fabrikanin éniinde konusuyor. Guriltu birbirlerini
duymalarini, duman ise gérmelerini olanaksiz hale getiriyor. Cok gegmeden duman
dyle yogunlastyor ki biz de onlari géremiyoruz. Ote yandan fabrika bacalarini boya-
yarak onlari oldukga gekici hale getirmissiniz.

A: Ama ben teknolojinin koéti, o olmadan yapabilecedimiz birsey oldugunu sdylemi-
yorum ki. Bugiiniin insanlarinin teknolojiye uyum saglayamadigim séyliyorum. De-
niz kiyisindaki Ravenna’nin bir tarafi fabrika, aritim evleri ve bacalarla doluyken, di-
ger tarafinda cam ormam bulunuyor. Ben ormani ¢ok daha can sikta buldugumu be-
lirtmistim. S6zgelimi disardan bakildiginda bir bilgisayarin igcindekilerin miikemmel
oldugu goralir, yalmzca islevi agisindan degil, yapilis bicimi de harika. Gordigiiniiz
gibi ben teknolojinin hayraniyim. Bir insam parcalarina ayirdiginizda igrenctir oysa
bir bilgisayara ayni seyi yapalim yine de guzelligini yitirmez. 2001’in en iyileri, ah-
mak insanlardan daha miukemmel olan makinelerdir. Il Deserto Rosso’de, bu tekno-
loji ve makinalarla, ahlaki ve psikolojik yonden geri kalmis ve bdylece modern ya-
samla basa ¢ikamayan insanlari yizlestirdim.

S: O zaman, insanin uyum gdsterememesinin, ¢evrenin sucu degil, kendisinin sugu
oldugunu, bunun sefil, vb. birsey oldugunu séyluyorsunuz.

A: Evet. Modem yasam hazirliksiz insanlar igin ¢ok glic. Ama bu yeni gevre, insan-
lar arasinda gok daha gergekgi iligkilerin kurulmasina olanak verecek. Ornegin, iki
karakteri zorla etkisi altina alan buharin -dumanin degil- ¢iktigi sahneyi ele alalim:
bunlar iliskiyi cok daha gercekgi kiliyor ¢linkii bu iki adamin birbirlerine sdyleyecek-
leri birsey yok. Birdenbire ortaya ¢ikabilecek herhangi bir sey ikiylzIi olurdu.

S: Tamam ama ortamlari onlari iletisim kuracak bir i¢ dinyadan yoksun biraktigi
icin birbirleriyle konusamadiklarini séylemek de mimkiin degil mi?

A: Hayir, ayni fikirde degilim. insanlarin gok fazla konustugunu distinilyorum. Ben
sozciiklere inanmiyorum. insanlar ¢ok fazla ve genellikle yanlis sézciikler kullaniyor.
Cok daha az konustuklarinda daha mutlu olacaklar, uzak bir gelecekte boyle olaca-
gindan eminim. Filmlerimde islevlerini geredince yerine getirmeyen makinalar de-
gil, insanlardir.

S: Tartistigimiz bu degil -biz nedeni tartisiyoruz. Bu, insan ruhunda kaginilmaz bir-
sey mi, yoksa tarihin belirli bir anma mi denk diistiyor?

A: Beni modern yasamin bir tiir filozofu haline getirmeye ¢alistyorsun ki, bu benim
asla olamayacagim bir sey. Filmlerimdeki bir karakterin, islevini yerine getirmedigi-
ni sdyledigimizde onun bir insan olarak islev gérmedigini kastediyoruz, oysa o bir
karakter olarak ayaktadir- yani onu bir simge olarak alincaya kadar. O noktada isle-
vini yerine getirmeyen siz olursunuz. Nigin onu oldugu gibi, yargilamaksizin benim-
seyemezsiniz? Onu dykideki bir karakter gibi, o 6ykiden bir anlam drettigini iddia
etmeden kabul edin. Cesitli anlamlar ¢ikabilir, ama bunlar hepimiz icin farklidir.

S: Oykilyle anekdot arasinda bir fark vardir. Filmleri anekdottan ¢ok 6ykiiye benze-
yen bir yonetmenin, benden karakterlerini anekdot kisileriymis, yani agik anlami be-
lirgin 6nemi olmayan seyler yaparken gosterilen Kisilermis gibi kabul etmemi isteme-
si ilging.

A: Ben onlarin énemsiz oldugunu soéylemiyorum. Bunun filmden, 6nceden kurul-
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mu§ bir degerler sistemine gére ¢ikar liyorum. Karakterleri-
mi belirli bir toplumun simgeleri gibi almayin. Onlari, icinizde bir tepki uyandirarak
sizin igin kisisel bir yasanti haline gelen birsey olarak goriin. Elestirmen bir seyirci-
dir; yapiti kendisine ait kisisel birseye doénistlirdigu oranda da sanatgl.

S: Filmi yanhs bir seye donisturtirsem ne olacak?

A: Filmde hissettiklerinizden 6te bir sey yoktur.

S: A, bu Berkeley’den: Bir aga¢ diser ve kimse dususuni gdrmezse, aja¢ disme-
mistir. Buna inaniyor musunuz?

A: Hayir.

S: Oyleyse film nesnel bir olgudur ve bu haliyle yanlis anlasilabilir. Filmin sizi anla-
maya zorladi§i ya da zorlamasi gereken bir anlami onaylamadikga, sylenen tim ap-
talca seyleri sineye ¢cekmek zorundasiniz.

A: Ne diyebilirim ki? Bir dostumun bitun elestirmenlerce yerden yere vurulan ve
sanslirden donen bir filmini izledim. Bunun Uzerine gazetelere filmin nigin iyi oldu-
gunu agiklayan yazilar yazdim. Ama italya’da filmden hoslanan sadece bendim!

S: Ama siz de@erlendirmeden bahsediyorsunuz, bu da 6zneldir. Bense nesnel an-
lamdan s6z ediyorum. Ornegin L avventura'daki Sandro zayif bir karakter mi yoksa
gu¢li mi? Sandro bir olgudur ve bu olgu zayifliga esittir. Dogru mu?

A: Hayir, dogru degil. Sandro bir bakima gucli bir karakter.

S: Ne bakimdan?

A: Birakacak giice sahip olacagina hi¢ inanmadigi bir seyi birakabiliyor. Boyle bir
Ozveri igin gucunuz olmasi gerekir.

S: Filmin sonunda niye ¢iglik atryor?

A: Birkag nedenle. Savasta insan 6ldiiren biri -ki bu bir gii¢ ve cesaret gosterisidir-
bunalima da girebilir, yilginhga distip ¢ighk atabilir. Ama bu uzun siirmez. On daki-
ka sonra bagirmasini herhalde kesecektir. Ama belki de c¢iglik atmasi onu bunali-
mindan kurtaracaktir. Kim bilebilir?

S: Sandro’nun ¢ighginin onu cesur bir karakter olarak tehlikeye soktugunu disiini-
yorsaniz, ben de sizin, oteki karakterlerinizin cesaret sahibi olduklarini distindigu-
niizii varsayryorum. Yine de ¢ogdu, finalde ¢i§lik atryor.

A: Nerelerde?

S: Cronaca’nin sonunda kadin kahraman ¢iglik atiyor-

A: Hayir? Evet.

S -vel Yenikler)’deki bir epizod da ayni sekilde bitiyor; 1l grido ‘ciglik’de-
mek, filmde bdyle sonlaniyor zaten...

A: ve Le ytm<c/ie(Kadinlar Arasinda)’de Nene...

S: Ve Sandro -L’Eclisse’de de Vittoria...

A: Yo, hayir. O ¢ok iyimser bir film.

S: iyimser mi? Neden, sevgililer birbirlerini bir daha géremiyorlar bile, yoksa gori-
yorlar mi?

A: Hayir. Karsilasmiyorlar.

S: Bizim bundan bu kadar emin olmamizi istiyordunuz da (iyimserlik sorununu sim-
dilik bir yana birakalim) neden Piero’yu son goriisiimiiz onun karakterindeki bir de-
gismeyi gosteriyor? Piero, film boyunca ¢ilgin ve ajite durumdayken, finalde felefon-
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lan yanitlamiyor? (cok énemli
tururken sandalyesine yaslanip gulimstyor.

A: Cevremde celiskilerle dolu, zayif ve gliclii yanlari olan insanlar yasiyor. Karakter-
lerine anlasiimaz diyebilirsiniz. Ben de dyleyim. Kim degil ki zaten?

S: Peki, filmin iyimser oldugu yonindeki ifadenize ne oldu? Siz bunun, Dylan Tho-
mas’in, “sevmek olmasa bile hic degilse sevmemenin kesinli§i olmali” seklindeki soz-
lerini agikladigini s6ylemistiniz. Bu filme iyimser demek olaylari abartmak olmuyor
mu?

A: Hayir. Bu karakterler yeni baslayan bir iliskiden vazgecebiliyorlarsa yasama duy-
duklari kesin gliven nedeniyledir. Bir baska deyisle, aski yitirmenin kederine daya-
namayacaklarini disiunselerdi, birbirlerinden vazgegmez, dahasi yeniden bulusurlar-
di.

S: Ama film, en mutsuz sahnelerinizden biri olan bir terkedis sahnesiyle (Vittoria’-
nin ilk sevgilisini terkedisiyle) basliyor. Neden bu sevimsiz de, sonraki terkedis bir
iyimserlik belirtisi?

A: Cunki son sahnede Vittoria ilkini yeniden yasamayi reddediyor. Yani ask acisini
daha tatmak istiyor. Bu az ya da ¢ok iyimserlik duygusudur.

S: Ya filmin bitisi? Diinyanin sonunu simgelemiyor mu? o hig bitmeyecek ev, yerde-
ki tuglalar, ficidan tasan yagmur suyu, “Baris giicsiizdlr” yazist...

A: Bu ancak filmlere bdyle bakmanin hata oldugunu gésteriyor, ¢iinkil yeniden bak-
tigimizda o evin bitmis oldugunu goérecegiz!

eren) meltem saclarim ugus-



mus bir degerler sistemine gore ¢i sOyliyorum. Karakterleri-
mi belirli bir toplumun simgeleri gibi almayin. Onlari, iginizde bir tepki uyandirarak
sizin icin kisisel bir yasanti haline gelen birsey olarak goriin. Elestirmen bir seyirci-
dir; yapiti kendisine ait kisisel birseye donustirdiigii oranda da sanatg.

S: Filmi yanlis bir seye dénistiriirsem ne olacak?

A: Filmde hissettiklerinizden &te bir sey yoktur.

S: A, bu Berkeley’den: Bir aga¢ diiser ve kimse duststini gérmezse, aga¢ diisme-
mistir. Buna inaniyor musunuz?

A: Hayir.

S: Oyleyse film nesnel bir olgudur ve bu haliyle yanlis anlasilabilir. Filmin sizi anla-
maya zorladi§i ya da zorlamasi gereken bir anlami onaylamadikga, séylenen tim ap-
talca seyleri sineye ¢cekmek zorundasiniz.

A: Ne diyebilirim ki? Bir dostumun butin elestirmenlerce yerden yere vurulan ve
sansirden dénen bir filmini izledim. Bunun Gzerine gazetelere filmin nigin iyi oldu-
gunu agiklayan yazilar yazdim. Ama italya’da filmden hoslanan sadece bendim!

S: Ama siz degerlendirmeden bahsediyorsunuz, bu da 6zneldir. Bense nesnel an-
lamdan séz ediyorum. Ornegin L avventura’daki Sandro zayif bir karakter mi yoksa
glcli mi? Sandro bir olgudur ve bu olgu zayifliga esittir. Dogru mu?

A: Hayir, dogru degil. Sandro bir bakima gicli bir karakter.

S: Ne bakimdan?

A: Birakacak giice sahip olacagina hi¢ inanmadigi bir seyi birakabiliyor. Boyle bir
Ozveri igin giicliniz olmasi gerekir.

S: Filmin sonunda niye ¢iglik atiyor?

A: Birkag nedenle. Savasta insan 6lduren biri -ki bu bir g ve cesaret gosterisidir-
bunalima da girebilir, yilginhiga distip ¢iglik atabilir. Ama bu uzun stirmez. On daki-
ka sonra bagirmasini herhalde kesecektir. Ama belki de ¢iglk atmasi onu bunali-
mindan kurtaracaktir. Kim bilebilir?

S: Sandro’nun ¢ighidinin onu cesur bir karakter olarak tehlikeye soktugunu dusuni-
yorsaniz, ben de sizin, dteki karakterlerinizin cesaret sahibi olduklarini distindigu-
nuizi varsaytyorum. Yine de cogu, finalde ¢iglk atiyor.

A: Nerelerde?

S: Cronaca’mn sonunda kadin kahraman ¢iglik atiyor-

A: Hayir? Evet.

S: -ve / Fwtft'(Yenikler)’deki bir epizod da ayni sekilde bitiyor; Il grido ‘¢ighk’de-
mek, filmde boyle sonlaniyor zaten...

A: ve Le A/n/chie(Kadinlar Arasinda)’de Nene...

S: Ve Sandro -L’Echsse'de de Vittoria...

A: Yo, hayir. O ¢ok iyimser bir film.

S: fyimser mi? Neden, sevgililer birbirlerini bir daha géremiyorlar bile, yoksa géri-
yorlar mi?

A: Hayir. Karsilasmiyorlar.

S: Bizim bundan bu kadar emin olmamizi istiyordunuz da (iyimserlik sorununu sim-
dilik bir yana birakalim) neden Piero’yu son gorlisiimiiz onun karakterindeki bir de-
Gismeyi gosteriyor? Piero, film boyunca ¢ilgin ve ajite durumdayken, finalde felefon-
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lan yanitlamiyor? (cok énemli
tururken sandalyesine yaslanip gllimsiyor.

A: Cevremde celiskilerle dolu, zayif ve gii¢lii yanlan olan insanlar yasiyor. Karakter-
lerine anlasiimaz diyebilirsiniz. Ben de dyleyim. Kim degil ki zaten?

S: Peki, filmin iyimser oldugu yodnuindeki ifadenize ne oldu? Siz bunun, Dylan Tho-
mas’in, “sevmek olmasa bile hi¢ degilse sevmemenin kesinli§i olmah” seklindeki soz-
lerini agikladigini séylemistiniz. Bu filme iyimser demek olaylari abartmak olmuyor
mu?

A: Hayir. Bu karakterler yeni baslayan bir iliskiden vazgecebiliyorlarsa yasama duy-
duklari kesin giiven nedeniyledir. Bir baska deyisle, aski yitirmenin kederine daya-
namayacaklarini disiinselerdi, birbirlerinden vazge¢cmez, dahasi yeniden bulusurlar-
di.

S: Ama film, en mutsuz sahnelerinizden biri olan bir terkedis sahnesiyle (Vittoria’-
nin ilk sevgilisini terkedisiyle) bagliyor. Neden bu sevimsiz de, sonraki terkedis bir
iyimserlik belirtisi?

A: Cunki son sahnede Vittoria ilkini yeniden yasamayi reddediyor. Yani ask acisini
daha tatmak istiyor. Bu az ya da ¢ok iyimserlik duygusudur.

S: Ya filmin bitisi? Diinyanin sonunu simgelemiyor mu? o hig bitmeyecek ev, yerde-
ki tuglalar, figidan tasan yagmur suyu, “Baris glicsizdlr” yazisi...

A: Bu ancak filmlere bdyle bakmanin hata oldugunu gésteriyor, ¢iinkl yeniden bak-
tigimizda o evin bitmis oldugunu gorecegiz!

eren) meltem saclarim ugus-



S: Tamam. Konuyu degistirelim. Amerika’da, Blow-tip’in akisi ve ritmi 6nceki filmle-
rinize alismis izleyicilere sasirtict Blow-up'l canli, hareketli bir film yapisinizin size
yonelen ‘yavaslik’ elestirilerine bilingsiz de olsa bir karsilik oldugunu diisiintlyor mu-
sunuz?

A: Kesinlikle degil. Oykiiniin dyle bir ritmi gerektirdigini hissettigim icin lilm o sekil-
de kurgulandi: Bu karakterler sinirli davranmaliydi. Elestirmenleri hi¢ dikkate al-
mam c¢inkid onlari nadiren okurum.

S: Blow-11p’la tizerinde yazi olmadigi icin anlasilamayan isikli tabelanin islevi nedir?
A: insanlarin tabelay! okuyabilmesini istemedim, su ya da bu driiniin reklami olmasi-
nin highir 6nemi yoktu. Gece sahnelerinde bir 151k kaynagina gerek duydugum icin
oraya yerlestirdim. Ayrica, park yakininda isikl tabelalarin bulunmasi hosuma gidi-
yor. Tabela romantik havayi dagitmak igin orada.

S: Bu agiklamayla yetinmeyen elestirmenlerden rahatsiz olmuyor musunuz?

A: Hayir, ¢linki dedigim gibi, filmdeki her nesne izleyen igin bir yasantidir. Y &net-
men gordigind dusindigu seyi aktarmaktan baska ne yapabilir? Biz yasadikga ici-
mizde asili kalan gercekligin anlami her zaman belirgin olmuyor. Bir olay ya da so-
kakta bulunan bir nesne (zerine saatlerce tartisabiliriz. Ayni sey filme alinmis bir
olay ya da nesne icin de gccerlidir. Sunu kabul edin ki gergek yasamda gordikleri-
mizin agiklanmasini istemedigimiz halde, bir film s6z konusu oldugunda yénetmen-
den agiklama bekliyoruz. Oysa yonetmen sadece bir insandir. Benim de perdeye ak-
tardiklarim yalnizca gériuntilerdir ve ¢ogu zaman bu gorintilerin agiklamasi, kendi-
lerinin 6tesinde “varlik ncdcni”yok!ur.

S: Onemli buldugunuz elestirmen yok mu?

A: Elestirileri ancak hosuma giderse sonuna kadar okurum. Ovgiide asiriya kagan
kagan elestirileri sevmiyorum, ¢inki gerekgeleri yanhs ve bu beni rahatsiz ediyor.
Bana saldiran elestirmenler de bunu dyle celisik gerekcelerle yapiyorlar ki, kafami
karistiriyorlar. Birinden etkilenirsem otekinin standartlarina gére gunah islemis ola-
cagimdan korkuyorum.

S: Blow-up’ta Hemmings’in iki fotomodelle sevistigi sekansta (ayrim) kizlarin arka-
sinda da iki adam goruntiyor. Neden?

A: Nedeni yok. Onlar iki kameramandi, dikkat etmemistim ve sonra da kesmeyi
unuttum.

S: Senaryolarinizin italyanca baskisinin giris yazisindaki bir ifadenizin Blow-up’la
Ozel bir ilgisi var gibi geliyor bana: “Biliyoruz ki ortaya serilen géruntinin altinda
gerceklige daha sadik bir baska gorinti var, bunun da altinda bir digeri, bu sonun-
cunun da altinda bir baska gorunti: kimsenin géremeyecedi o mutlak, gizemli ger-
cekligin hakiki géruntistnin ta kendisi; ya da belki herhangi bir gériintiinin, her-
hangi bir gercekligin ayrismasinin la kendisi”.

A: Bu daha cok L’Eclisse'm finaline uygun, ama Blow-up’a da uyuyor. L’ Eclisse’in
finalinde olaylarin bir tir ayrisimini elde etmeye galisiyordum.

S: Tekniginizin iki ana 6gesinin kamera ve oyuncular oldugunu séylemissiniz.

A: Ben dyle bir sey séylemedim. Ben her zaman oyuncunun gérintiiniin yalnizca bir
0gesi -nadiren en dnemlisi- oldugunu séylemisimdir. Diyaloguyla, gériinimuyle, bir
jestiyle dnemlidir.
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S Asll_nda filmleriniz bu n>-!la‘""“ konusmalari italyanca dub_laj
gerektiren yabanci ovunruluit neden bu kadar sik kullaniyorsunuz? Ve neden Ric-
hard Harris gibi -bence- ifadesiz olan bir oyuncuyu kullaniyorsunuz?

A: Unutmamalisiniz ki, yénetmen bir tuval alip istedigi gibi boyayan bir ressam de-
gildir. Biz daha cok dlculeri belirlenmis freskler yapmalari istenen eski zaman res-
samlari gibiyiz. Freskin kot olusu, sadece i1smarlayan saray ve kilise mensuplarinin
resmedilmesinden kaynaklanmaz. 1l Deserto Rosso’yu ¢ektigim sirada, istedigim ital-
yan oyuncularin ya baska isleri vardi, ya cok para istediler, ya da yeterince nli de-
illerdi. Harris uygun degildi -ama yabanci oldugu icin degil- yine de, onu ben sec¢-
tim, hata benim. Sese gelince: Neden sinema seste degisiklik yapmasm? Dublajda
kullandigim ses Harris’in yumusak, renksiz sesinden daha iyiydi. Ama tekrar ediyo-
rum, asilamayacak pratik engellerle karsilastigimizda ileri adim atmalyiz. Bir filmi
ya mimkin olabildigi élglide gekersiniz, ya da hi¢ gekmezsiniz.

S: Simdi de kameradan bahsedelim. Kameramaniniza ne kadar 6zgurliik tanirsiniz?
Yani Di Venanzo, Di Palma vb. stillerini size kabul ettirebildiler mi?

A: Hayir. Her zaman ben kameramana isteklerimi kabul ettirmisimdir. Ustelik onla-
ri meslek yasamlarinin heniiz bagindayken alip bir yere kadar ben yetistiriyorum. Or-
negin L amore in C/ffa’daki bélimimde di Venanzo’yla birlikte calistim. Hatirliyo-
rum da o zaman ‘hizme isik, spot i1sigr’kullanmaya alismamisti. Hala yayvan (dolay-
I1) aydinlatma kullaniyordu. Diger isiklandirma bigimini ve tam istedigim kaliteyi ve-
ren 6zel bir ampull kullandirttim, kucultilmus alanlarda ¢ekim yaptirttim. Ayrica
yanhs film kullanihyordu, Kodak kullandirttim ve simdi anlasmalarinda yalnizca Ko-
dak’la ¢cekmeyi sart kosuyor. L ‘avventiira’nm kameramani Scavarda, o kadar iyi fo-
tograflanmig baska bir film daha ¢ekmedi. Hersey, kameranin oniine yerlestirdiginiz
seylere, yarattiginiz perspektiflere, kontrastlara ve renklere baglhidir. Teknik olarak
iyi donatilmis bir kameraman ¢ok glizel seyler ortaya ¢ikarabilir. Kameramandan sa-
dece teknik bilgi isterim, aksi takdirde onunla higbir sey gerceklestiremez. Ameri-
ka’da kameramanlar benim bu c¢alisma bigimine sasirdilar, ben de onlara sasirdim.
S: Bir sdyleside Amerika’nin Ugte ikisi yash ve girkin, Ggte biri geng ve giizel iki top-
luluktan olustugunu sdylemistiniz. Gergekten bdyle mi distintiyorsunuz?

A: Belki de oranlari yanhis aldim. Bunlar olduk¢a mutlak oranlar ve ben Amerika’yi
bu kadar iyi tanimiyorum. Aslinda her toplumda celiskiler (zithklar) bulunur ama
Amerika’dakiler gbze carpiyor (dikkati cekecek dlcide). Wallace ve hippilerin kar-
des oldugunu séylememin nedeni bu. Onlarin her ikisi de asiri uglarda gezinen bir
tlkenin cocuklari.

S: Bir keresinde elestirmenlerin uzun metrajh filmlerinizdeki belgesel dgeler yerine
belgesellerinizdeki dykisel dgelerden sdz etmeleri gerektigini séylemistiniz. Mim-
kiin olsaydi dykilemeden vazgecer miydiniz?

A: Ben her zaman 6yku anlatmak taraftariyim. Ancak bunlar, tipki yasamlarimiz gi-
bi acilip gelistirilesi 6ykiler olmali. Benim aradigim belki de yeni bir 6yku tipi. Bun-
dan sonraki filmlerimde dykd tiplerini ve anlatim bigimlerini degistirecegim.

S: Unlii bir yénetmen olusunuz insanlarla iliskinizde giigliik yaratiyor mu?

A: Evet. Benim gézlemci konumunda olmam kimi zaman sahneyi degistiriyor. insan-
lar beni gordiklerinde urklyor, bu da beni trkitiyor. Cunki dogal ortamin (atmos-
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yle gdrmek istiyorum.
u ortama rastlantisal olarak mi

ferin) bir parcasi olmak istiyewum colaviai fecal hal
S: Filmleriniz daha cok italy.
yoksa malzeme toplamak igin mi giriyorsunuz?

A: Bunu ayirdetmek gok gug. insanin belirli (6zel) bir nedeni olmaksizin kullanaca-
g1 sayisiz segenegi vardir. Kimi zaman bulundugunuz yerde olmaktan aniden mutlu-
luk duyarsiniz. Nedeni sagma bile olabilir, ama neden olmasin? Ben sirekli not tuta-
rak yasayan biri degilim. Telassiz, dogal bir yasam strdiirmeye calisiyorum. Anlat-
mak geregini duydugum seyler de aklimda kalanlardir.

S: John Updike’in “sanatcilik bir insanin, acisini ok kolay kara dénustiirmesine ola-
nak verdigi igin tehlikelidir.” seklindeki ifadesi beni ¢ok etkiledi.

A: Ben bugiin ‘sanatgi olmak’ ifadesini ayriksi bir seymis gibi kullanmam. insanin
acisim kara donustirmesi aclyl yok etmenin en giizel yoludur.

S: Nigin ‘bugiin’ diyorsunuz? Bu ifadeyi baska bir dénemde kullanir miydiniz?

A: Elbette. Ronesansta herseyin sanattan etkilendigini distniyorum. Oysa bugin
diinya sanattan o kadar fazla 6nemlidir ki; ben artik olasi bir sanatsal islev distne-
miyorum.

S: Peki bugiinki islevi nedir?

A: Bilmiyorum.

S: Bilmiyor musunuz?

A: Siz biliyor musunuz?

S: Evet.

A: Oyleyse soyleyin.

S: Sanatin islevinin ne oldugunu benim mi sdylememi istiyorsunuz? Hayir, siz Fran-
cois Truffaut hakkinda ne distunduginizi soyleyin.

A: Onun filmlerini gérilmeye, iginde yikanmaya de@er olaganistu dinlendirici ve si-
rin bir irmak gibi degerlendiriyorum. Daha sonra su akar gider. Hos duygulardan
cok azi kalir geriye ¢iinkii gok gegmeden yeniden kirlendigimi ve bir daha yikanmak
geregini hissederim.

S: Yani akilda kalici olmadi§i icin mi filmlerinin gegici oldugunu séyliyorsunuz?

A: Evet, biraz o yizden. Hayir. Gérlntileri Resnais ya da Godard’inkiler kadar giig-
i ama oykdleri anlamsiz. Sanirim hoslanmadigim yani bu.

S: Ama bir dykinin anlamli olup olmamasiyla ¢ok fazla ilgilenmediginizi saniyor-
dum.

A: Rene Clair de 6nemsiz (hafif) dykiler anlatiyor ama beni daha ¢ok etkiliyor.
Truffaut’nun 6nemli olmadigini kastetmiyorum. Sadece bir dykiyl anlatma bigimi-
nin bir yere ulasmadigini séyliiyorum. Belki de benim tarzimla anlatmadigi igin béy-
le diistindiyorum.

S: Calisma bigiminden, kamera oyunlarini o kadar israrla vurguladi§i icin mi hoslan-
miyorsunuz?

A: Beni sarsan bir goriintii hic olmadi. Bunlara ihtiyacim var. Ote yandan Godard
gergegi ylizimiize vuruyor ve bu beni garpiyor (gok etkiliyor). Ama Truffaut’da asla.
S: Tekrar filmlerinize dénelim. L ‘avventura’nin sonunda Sandro ve Claudia’yl yasam-
larinin mi biraraya getirdiginin dusinilmesini istiyorsunuz?

A: Hayir. Anin anlattigindan daha 6te bir sey sdylemek istemiyorum (kastetmiyo-
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rum): Orada dykuleriyle -k Ga@r0 an icin yakin olan iki insan var.
Gelgceklerl haIZklnda)r/ngbl S'NEMATEKTY- bu da lgenlyllgllendlrmlyor

S: Daha 6nce V Eclisse’nin son sahnesini yorumlamistim, siz de buna film bittikten
sonra gergek hayatta meydana gelen bir olayla karsilik vermistiniz. Oysa simdi L av-
ventura son sahnesinde gériilenin 6tesinde hicbir sey sdyleyemeyeceginizi belirtiyor-
sunuz.

S; Pek| L avventura’ydi donuyorum. Finali hakkinda dustindiklerimi soyleyeyim;
Claudia, Sandro’ya dikkatle bakmistir ve onu tamamen tanimaktadir. Hepsi bu.

A: Evet. Bunun gelecekleri tizerinde anlamli ve 6nemli bir etkisi yok. Zaman zaman
sinirlarini gok iyi bildigimiz insanlara baglaniriz, ama niye? Tamamen hakhisiniz. Oy-
kil burada bitiyor.

S: Anna neden Incil’i ve Tender is the Night’i birakiyor geride? ikincisini yalnizca
Fitzgerald’i sevdiginiz i¢in mi sectiniz yoksa kitabin, Anna’nin babasiyla iliskisiyle il-
gili oldugunu mu varsayacagiz?

A: Ben yalnizca Scott Fitzgerald’in dyle bir kizin okuyabilecegi bir yazar oldugunu,
dustinmustim.

S: Filmde, nesnel gériinmeyen, daha ¢ok bir seyirci perspektifi izlenimini veren pek
cok genel cekim var. Ornegin, bir sahnede Sandro’nun arabasi bir meydanda duru-
yor. Sandro ve Claudia’nm cevrede dolastiklari géruliyor. Ardindan kesmeyle, mey-
dana acilan bir sokagin sonundan alinmis bir uzak ¢ekime gegis kaydirmayla onlari
izliyoruz. Bu Anna’nin orada olabilecedini mi belirtiyor?

A: O, filmdeki en belirsiz sahne ve agiklanmasi olanaksiz. Anna’nin orada olduguna
inanmiyorum. Ama sahneyi ¢ekerken iginde bulundugum ruh halini animsamam ol-
dukca giic. One kaydirma sirasinda gizemlilik gerektigini duyumsadim. O c¢ekimin
saskinlik yaratacagini biliyordum. Ne tir bir gizem oldugunu degil, ama istedigim
-niginini bilmiyorum- gizemliligin epeyce yaratildi§ini biliyorum.

S: Bir sahneyi i¢gudusel cekip cekmediginiz.

A: Ben her zaman nereye gitmek, istedigimi bilirim.

S: Pekala. Oyleyse seyirciyi neyin etkiledigini hissediyorsunuz. Yani etkinin yaratil-
mis olduguna dikkat ¢cekmek istiyorum. Gergekten de izleyici Seriiven’de Sandro ve
Claudia’nm Anna’yl aramadigini kesfediyor, degil mi?

A: Baglangicta ariyorlar ama giderek unutuyorlar.

S: Tamam. Simdi, eder bu dogruysa, izleyici onlarin yaptiklariyla gériinir amaglan
arasinda giderek buytyen celiskinin farkina varmak durumundadir. Gerekeni yapma-
diklarini, mekanik davrandiklarini ve kizi bulmayi gercekten istemediklerini hisset-
mek zorundadir. Bu nedenle s6zini ettijimiz sahnedeki &ne kaydirma “Anna’nin
orada olabilecegini” hissettiriyor. Neden sokagdi dolasmiyorlar ve...

A: Anna nigin orada olsun ki?

S: Nicin olmasin? Nereye gittigini bilmiyoruz heryerde olabilir.

A: Biri onun intihar ettigini soyledi, ama ben inanmiyorum.

S: La Notte (Gece) hakkinda bir sey sormak istiyorum. Eserlerinize duyarh olan
elestirmenlerin son sahneyi kotllediklerini duydum. Matroianni’nin, kendi mektubu-
nu okudugunun farkina varmaksizin Moreau’yu o kadar sire dinleyebilmesini man-
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tikdigi bulduklarini soyliyorlar. (U evlilik konusu zaten ortaya
konmu$ durumdayken mektup ok “Ne diyorsunuz?

A: Hemen hemen hig bir sey. Mektup, yazarinin tam bir portresini veriyor. O, az ye-
tenekli oldugu yoniindeki disiincesini hakh ¢ikaran basit bir mektup. Ayrica, gerek-
siz ve sefil bir sevismeyle biten son sekansin ritmi icin gerekliydi. Mektup (ortaya ¢i-
kardigi heyecan) olmadan, unutmus olduguna iliskin kanit olmadan eylem (sevisme)
asirt hayvanca olurdu -¢iinkii adam dylesine duygusuzdu ki- ve farkl bir anlam kaza-
nirdr.

S: La Notte’den s6z ederken, filmlerinizdeki tekrarlar konusu aklima takildi. La Not-
te'nin finalinde, kamera, cifti, kum aletinde birakarak apacik bir ironiyle yeni bir giu-
niin dogusuna pan yapiyor. Ayni etki, ilk uzun metrajh filminiz Cronaca di un Amo-
re sevgililer yildizlikta (planetorium) bulustugunda da yaratilyor. iligkilerinin umut-
suzlugunu ilk farkettigimiz an 1siklar yanar, bu yeni bir giiniin isaretidir.

A: Kesinlikle degil. Yalnizca gosteri bittigi icin i1siklar yaniyor.

S: Blow-Up hem de | Vinti’de. ingilizce bsliimiinin final sahnesinin tenis kortunda
gecmesine ne diyorsunuz?

A: ingiltere’nin her tarafinda tenis oynanir. O iki sahnenin amaglari farkl.

S: | Vinti’de neden tenis kortu kullandiniz?

A: Cunkd mahkemeye cok yakindi; ve ben bir insan 6lime mahkumken bu tir bir
yasamin surip gittigini géstermek istiyordum. Zirva bir oyun.

S: Ama siz bir anlam benzerligine deginmistiniz. iki durumda da bir cinayet meyda-
na geliyor ama zirva bir oyunla sona eriyor.

A: Zirva degil. Oyun ciddi.

S: Topsuz mu?

A: Evet, bir bakima.

S: Ne bakimdan?

A: Bilmiyorum ama o sahneyi ciddiyetle cektim.

S: La Nolle ve sonraki filmlerinize bir elestiri yoneltiliyor. Ornegin, size en hayran
elestirmenlerden biri, Dwight Macdonald, karakterlerinizdeki etkileri, nedenlerinin
ayrintilarina girmeden gosterdiginizi farketti. Ne diyorsunuz?

A: Bir karakterin nicin dyle oldugunu gostermek énemli midir? Bence degil. Hepsi
bu.

S: 11 Deserto Rosso diginda butiin filmleriniz igin sdylediklerinize katiliyorum. Oteki-
lerde belirli sahnelerde olagan karakterleri gériilyoruz ve sorularimiz da o sahnelere
yonelik. Oysa Giuliana hasta ve biz de bu hastali§i 6grenmeye yoneltiliyoruz.

A: Bunu yanitlamak igin bir baska film yapmam gerekli. Norotik olma stireci olduk-
¢a uzun ve karmasik bir éykadur.

S: Ama film Giuliana’nin nevrozunun nedeninin bir bakima ¢evresi oldugunu goster-
miyor mu?

A: Evet ama nevroz bereketli bir zemin tzerinde gelisebilir ancak. Bir fiziksel temel
her zaman vardir; dyle ki ¢evrenin oynadidi rol, kisilik yapisinin etkileme derecesine
baghdir. Nevrozun kokenleri degil, yalnizca etkileri beni ilgilendiriyor.

S: Ama |l Deserto Rosso’dc gevrelerine karsi koyan ve nevroza yakalanmayan insan-
lar var. Onlarin yapisini belirleyen ve Giuliana’da olmayan nedir?
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A: Bilmiyorum; ama Giuliana benim_icin Otekile jh f1 daha onemli, ¢iinkd onlarin ug
bir 6rnegi. 11 Deserto Rosso icin mek .S'NEMATEKTV orotik aileler iginde bul-
dum. Ornegin, elektrik santrali yakininda oturan bir aile vardi. Santralin bana daya-
nilmaz gelen guriltistne alismiglardi. Ama bizim jeneratorler calismaya basladi§in-
da evin hanimi kapiya ¢ikip bize bagirmaya basladi. Jeneratdrlerimiz tirbinlerin ya-
ninda higbir sey degildi, ama yeni bir gurilti Uretiyordu tabii ki. O kadin, farkinda
olmadgi halde ndrotikti. Bir glin patlayacaktir, tipki Guiliana gibi. Beni ilgilendiren
de bu patlama iste.

S: Bu filmde renklerin Giuliana’nin ruhsal durumunu temsil ettigini disunlyorum,
haldi miyim?

A: Evet. Renkler bir nérotigin bakis agisindan veriliyor.

S: Ama bazi sorunlar var. Otel sahnesinde drnegin, Giuliana lobiye girmeden 6nce
bitkiler vb. beyaz renkte; yani onun perspektifmin sonucu olarak gérinmeyen renk
sapmalari var.

A: Bitin gekimlerin onun bakis agisindan olmasi gerekmiyor ki. Bu, asin basitlestir-
me olur. Filmde, Giuliana’nin cevresindeki hersey degistirilmistir.

S: Bizim igin de mi?

A: Bizim icin degil. Ben, Giuliana’nin kendisini kusatan diinyanin farkinda oldugu-
nu soylemek istiyorum.

S: Godard da sormustu size: Corrado’nun iscilere Patagonya’dan bahsettigi sekan-
sta Corrado’dan kesmeyle duvara gegiyoruz, kamera saga, sola, yukan vb. pan yapi-
yor. Siz bunun Corrado’nun Giuliana’yr arayan diisiincesi oldugunu sdylediniz. Oysa
filmde onun bakis agisindan alinmis baska ¢ekim yok, konusmasi da Giuliana’ya hig-
bir génderme icermiyor. Sadece bu duvar c¢ekimini gdrmekle, onu dusiindigini na-
sil anlayabiliriz?

A: Konustukca dikkati dagiliyor; belki de Giuliana’y disintiyordur. Sonra disari ¢i-
kiyor: ne igin? Oyle gériiniiyor ki heniiz baglamis olan bu agsk iliskisini diistiniiyor.
Kuskusuz, o sahnede kesmeyle Giuliana’ya gegemezdim. Godard yapabilirdi bunu.
Ben yapamam.

S: Bastan c¢ikarma sahnesinde tavanin rengi neden degisiyor?

A: Yaptigim herseyi agiklamami istemeyin benden. Neden belli bir anda renk sap-
masina gerek duydugumu nasil agiklayabilirim ki?

S: 11 Deserto Rosso’lin bir grevle baslamasi Il Grido (Cighik)’nun sonunu getiriyor ak-
la. Neden boyle baslattiniz filmi?

A: Belki de bir insanin, kisisel sorunlarina gdmiliiyken baska herseye ilgisiz kalabile-
cegini gostermek istedigimden.

S: Siz Il Grido’dan bahsediyorsunuz. Ben Il Deserto Rosso’yu sormustum.

A: ikisi tamamen farkl.

S: Ama grev...

A: Il Deserto Rosso’da grev yok.

S: Var. Filmin basinda.

A: A, filmin basinda. Ama durum farkh. Giuliana fabrikadan biri degil, sadece on-
lardan birinin karisi. Bu sorunlar ondan hayli uzak.

S: Ben de bunu séylemistim. iki durumda da grev var; dyle ki biz bas karakterin



A: Ee, o halde! (Hepb

S: Eh, bir bakima hakhisiniz. Cunku 11 Deserto /toiio’daki sahne, Il Grido’da olma-
yan bir anlami iceriyor; bu, iscilerle burjuvazi arasinda bir geliski. Ciinkii Giuliana
yalnizca nérotik degil, ayni zamanda bir burjuva. Filminizde her ikisi de glg¢stzluk
bicimleri olarak gorinuyor.

A: Ama ben bu karsilastirmay1 hi¢bir zaman yapamam.

S: Filmin pek cok yerinde rasthyoruz. Ornegin. Giuliana’yla Corrado’nun evine git-
tikleri kadim hatirlayahim. Kocasina dolgun dcretli bir is dneriyorlar ancak kadin yi-
ne de gitmesine izin vermiyor. 8 u sahne iscilerin aile baglariyla, zina islemis burjuva
karakterleri arasindaki ¢ok belirgin bir geliskiyi anlatiyor... Ya da G.’nin antenlerin
yaninda konustugu isciyi ele alalim.

S: Senaryolarinizin 6nsdziinde séyle diyorsunuz: “Sinemacilar igin en biyik tehlike,
bu isin yalan séylemeye olaganustii olanaklar sunmasidir.“ Agiklayabilir misiniz?

A: Bildigimiz bir yorumu yapmak yasama uymaz. Ciinkii o bir seyi yerine getirmek,
ortamla eglenirken yaptigimiz seyin asil anlamini unutmak daha ilging ya da hostur.
S: Simdi sizin disinizdaki bir standarttan séz ediyorsunuz; oysa ¢cogunlukla tek stan-
dartinizin, sizi hosnut eden sey oldugunu sdylersiniz.

A: Ne zaman film yapsam midemin derinliklerinde bir aksilik, yani film yaparak iyi-
lestirecegdim bir ¢esit ur olur. Bu uru unutursam yalan sdylerim. Unutaca§imi hisset-
sem bile bunu yapmak cok kolay, hem de ¢ok.

S: izleyiciyi memnun etmek icin mi yalan sdylemekten bahsediyorsunuz?

A: Hayir. Tutun ki su merdivenlerden inen bir karakteri gorintiilemek zorundayim.
Diger bir karakteri gordiigi andaki ifadesi cok 6nemli oldugu icin yliziine odaklama-
yi isterim. Bdylece onu merdivenlerden indiririm ancak hemen ardindan Lichtenste-
in’in goriintisu gelir ve karakteri, yesil ve beyaz pinltilarla dolu Lichtenstein’in
éniinde bir an duraklatinm. iste bunu tercih ederim ama yanhs. Cinki bu, en
onemli olan seyin karakter oldugu anda resmi 6n plana ¢ikartmak demektir.

S: 11 Grido’da, mutsuzlugundan kagmaya cahistigi icin Aldo’nun &zenilesi bir insan
oldugugnu sdylemissiniz, gergekten buna inaniyor musunuz?

A: Hayir.

S: Anladi§im kadariyla Aldo aci konusunda biraz bencil. Karsilastigi kadinlarin ti-
mi ondan ¢ok daha cesur.

A: Katiliyorum.

S:/ Vinti'yi tanitma yazisini sizin yazmadiginizi disundyorum, hakli miyim?

A: Yapimcilarla kavgali oldugum igin ¢aresizdim. Giris ve sonug olmasi konusunda
israrlydilar. Uzerinde biraz calistim ama benim degil.

S: Carne’nin yaninda asistanlik yaparken énemli seyler 6grendiniz mi?

A: Onunla hem karakter uyusmazhgi hemde ¢ok farkli bir gegmise sahip olmamiz
nedeniyle anlasamiyorum. Siirsel diinyasi hic ilgimi ¢cekmiyordu. Bana dgrettigi belki
de, uzman oldugu belirli bir cergeveleme ydntemi olmustur. Ama bence zaman
onun filmlerine yaramadi.

S: Andy Warhol’un filmlerini sevdiginizi duyunca ¢ok sasirdim.
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A: Bazilarini evet ama genelde filmlerjgiseydigimi siylaveeml. Ben onun 6zgrli-
guni seviyorum. istedigi seyi yapiyor vi ciddiye alinan sinema-
yi asagilayan bir tavirla yaklasiyor. Ama kendi filmlerine karsi boyle degil. Simdi re-
simden cok film yapiyor, demek ki filmlerini seviyor. Onda hayran oldugum sey bi-
cim: Karakterleri olmak istedikleri ve olduklari gibi davraniyor ve konusuyorlar. Bu
da ¢agdas filmlerde butuntyle 6zgin bir sey.

S: En sevdiginiz italyan yénetmenleri?

A: Fellini ve Visconti. Su siralarda umut vadeden tek geng ise Bertolucci. Baskalari
da olabilir. Maselli gibi ama onlar kendi olanaklarinin farkinda degiller heniiz.

S: Peki ilk siralara aldiginiz Amerikali yénetmen var mi?

A: Benim favori yoénetmenim yoktur aslinda. Be§enim o andaki ilgilerime gére degi-
sir. Yine de Easy Rider*dan cok etkilendim. Bugin Amerikan sinemasinin kurallan-
m yikan ve bu anlamda ilgimi ¢eken pek ¢ok yénetmen var. Yapitlarinda undergro-
und etkisi dikkatimi gekti, bu da bu hareketin ne denli verimli oldugunu gosteriyor.
S: Blow-up disinda filmlerinizin tumd, bir erkege baghliginin yerini alan seyi yitiren
kadini isliyor. Nigin hep bu konu?

A: Yaptiklarim disiindiigiinizden ¢ok daha icgiidiisel. Ornegin Joseph Lose/le ilgi-
li yazilanlar ¢ok edlendirdi beni, ¢unki nasil ¢alistigini biliyorum. Bir kitap okur, be-
genirse filmini ceker. Ama bir yapimci kalkar da “Baska bir film yap” derse kabul
eder. Benim icin durum elbette farkli. Béyle oldugu halde bir konuyla ilgilenmeme
yol acan nedenler deyim yerindeyse kararsiz, donek. Cogu kez, ti¢ dykiiden birini ti-
miyle rastlantisal gerekcelerle ¢ekmisimdir: uyanirim ve gece gordugim bir riya-
dan 6tlrld o dykinin harika olacagini distindriim.

S: Joseph Losey, korkutucu bir ydnetmen. Antonioni’nin gercek bir parodisi olan
Accident’ta goraliyor bu; Losey bu filmde sizin yaptiklarinizi yapiyor ama belirgin
bir gerekcesi yok. Simdi siz bana -6yki secimini bir yana birakinbir dykiyi filme
alirken, Lose/de oldugu gibi gudilerinizi bilmediginizi mi sdylemeye cahsiyorsu-
nuz? Yoksa bunlari agiklamay! istemiyor musunuz?

A: Gudilerim hep olmustur ama unuturum onlari.

S: Ama bazen aciklama yapiyorsunuz bazen de reddediyorsunuz.

A: ille de gerekge diyorsunuz, yok ki.

S: Ama kimi zaman...

A: Belki de simdiye degin soylediklerimin hepsi yanlistir.

S: Bazen kabul ediyorsunuz.

A: Hicbir zaman.

S: Yapiyorsunuz ama.

A: Sadece zorlanirsam. Yoksa yapmamay! yeglerim.

>(i)erleyen ve Tirkgesi: Hillya - Selahattin
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Bir &neri? Bir filmi izlediginizde, salondan ¢ikarken, seyircilerin yiizlerine bakin ve fil-
me iliskin distncelerini tahmin etmeye calisin. Bunu yaptiginizda, kimilerinde piril pi-
ril bir yliz gorirsiniz, filmden hosnuttur onlar. Kimisinde filmi anlayamamanin verdigi
saskin bir ifade, baska bazilarinda ise sikilgan bir yuz ifadesi gorirsiniz. Konussaniz,
filmin gereksiz yere uzatilmis oldugunu ya da basit 6gelerle donatiimis bir film oldugu-
nu soylerler.

Distincelerini agiklarken film sozcugini kullansalar da, seyircilere bu tepkile-
ri verdirten senaryodur ¢ogunlukla. Seyirci sikilmissa, senaryo gevsek tutuldugundan-
dir; anlamamissa, senaryodaki bosluklardir bunun nedeni.

Cunki senaryo filmin can damaridir.

Bir an icin, filmi, insana benzetelim; gtilen, dokunan, nefes alan, disiinen insa-
na. Senaryo o insanin bedenidir; damarlari, sihirleri, organlariyla bedenin timi. Nasil
ki, saghkli bir insan olmanin ilk kosulu saglikli bir bedene sahip olmaksa, iyi filmin
Onkosulu da iyi senaryodur.

Gelin, bir deneme yapalim: Be@endigimiz ya da begenmedidimiz filmlerin -
goriintd, ydnetim, mizik, oyunculuk gibi unsurlarini bir an igin bir kenara birakarak-

senaryolarindan soz edelim. Filmin basarisinda ya da basarisizlijinda senaryonun payi-
ni kesfetmeye calisalim.

Senaryo yazim tekniginden soz edelim 6nce. Bir senaryoyu olusturan tum 6gele-
ri ele alamayacagiza gore, ilk is, alanimizi daraltalim, gesitli érneklerle, senaryonun en
temel birkag 6gesi ne gz atalim.

Senaryonun en temel 6gesi tema'dir (tzlek).
Tema, insan beynine benzetilebilir; beynin tiim etkinliklerimizi, organlanmi-

Bkt zin galismasini belirlemesi, diizenlemesi ve denetlemesi gibi, tema da senaryonun diger

ogelerini belirler, tamamlar, dizenler ve denetler.

Her film belli bir sey'i anlatir; tema iste o "sey"dir. Filme temel olan dustnce-
dir tema; sanatcinin ele almak, anlatmak, baskalariyla paylasmak istedigi diistince, duy-
gu ya da kavramdir. Oykii bu diisiince tizerine kurulur; filmde bu distince islenir.

Tema'yl, "mesaj” ile karistirmamak gerekir. Mesaj, bir yapitta 6zellikle islenen,
seyirciye direkt aktarilmaya calisilan disiincedir. Her sanat yapitinda béyle bir mesaj
olmak zorunda degildir, ama her sanat yapitinin dayandigi bir tema vardir.

Onemli bir kavramda tema; Yesilcam'da tretilen cogu filmin yaraticilari bu kav-
ramdan habersiz goriinseler de, pek ¢ok blyuk filmin basarisinin ardinda bu sihirli séz-
cuk yatar; yaratici belli bir temadan yola ¢ikarak filmini olusturur, sinema bilgisi yeter-
liyse ve isledigi tema dnemliyse film basariya ulasir.

Bir ornek: Yilmaz Giney'in basyapiti Umut'un ana temasi (temel izlegi)

"umuf'tur. Bu gii¢li tema filmin basarisinda dnemli bir paya sahiptir.

Son bir tanimlama daha yapalim: Tema, bir filmde, "Bu film neyi anlatir?"
sorusuna verilen tek timcelik yanittir.

ornek olarak, segtigimiz (g filmin temalarini belirleyelim: Woody Allen'in Anot-
her Woman (Bir bagka Kadin) filminin temasi, "bir kadinin kendini, yasamini sorgula-
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mas! ve bu sorgulama sonu esi"dir. Yavuz Ozkan’in Biyiik Yal-
nizhik filmi, "ayrilmaya karar vermis on yillik evli bir ¢iftin birlikte gecirdikleri son ge-
ce"yi anlatir. Mahinur Ergun'un Med-Cezir Manzaralari filminin temasi, "tutkulu bir
iliskiye disen bir kadinin, bu iliski yiziinden bir karabasana déniisen yasami izerindeki
egemenligini hepten yitirmesi" yani "tutku"dur.

Ornekledigimiz filmlerin temalari olarak belirledigimiz bu birer timcenin "so-
yut" olduklarina dikkat edelim. Soyutturlar ¢ciinkii tema 8ykiinin somutluguna sahip de-
gildir. Cunkl tema yalnizca duslincedir, fikirdir.

Bir tema binlerce degisik bicimde somuta dénisebilir. Ayni temayi ele alan yiz-
lerce farkli film yapilabilir. Ornegin Med-Cezir Manzaralari, Adrian Lyne'in tinli filmi
9,5 Weeks (9,5 Hafta) ile ayni temaya sahiptir, hatta dykiler arasinda da bir paralellik
vardir; ama bu ikisi iki ayri 6ykd, iki ayri filmdirler.

Tema ile 6yki arasindaki iliskiyi ve ayrimi kesinleyebilmek icin bir alisiirma ya-
palim, Woody Allen'in filmindeki temayi alip daha farkh bir 6yki kurmaya calisalim:
Maggie, gelismis bir Avrupa ulkesinin basbakanidir. Altmis yasini ¢oktan asmis, huzur-
lu ve dengeli bir yasami vardir ve politik alanda, yandaslarinca son derece énemli kabul
edilen basarilan ardinda birakmistir. Fakat, Maggie birdenbire segcmenlerinin ona sirt
cevirdigini, artik eskisi kadar sevilmedigini anlayiverir. "Ne oldu? Nerede yanlis yap-
tim?" diye sorar kendine. Bu soru bir sorgulamanin ilk adimi olur, yasamini ve kendini
acimasizca sorgulayan Maggie, yasaminda sandigi kadar basanli olmadigini anlar...

Eh, benimkisi biraz "acayip” oldu; "dram" olsun isterken, hem trajedik, hem de
komik bir 6yki ¢ikti ortaya... Ama olsun, bu da bir 6yki iste; Allen'in kullandi§i tema
tzerine kurulu, ama Bir Baska Kadirim dykistnden farkli bir 6ykd.

Allen'in filmindeki felsefe profesori yerine, bir bagbakan konabilecegi gibi, bir
yazar, bir fahise ya da bir soprano da olabilir sorgulamaya girisen. Blyik Yalniz-
/i¢'taki cift on degil U¢ ya da yirmisbes yillik evli de olabilirler ya da sarap igip sohbet
etmek yerine TV'de izleyebilirler son gecelerinde.

So6zin kisasi 6yki de, tema gibi, dzgirce segilip gelistirilebilir. Anlatmak istedi-
gine uygun bir tema secen ya da belli bir temadan yola ¢ikan senaryo yazan, o temaya
uygun bir 8ykd kurar/kurmalidir.

Oykii, tim viicuda kan pompalayan kalp gibidir; iyi kurulmazsa, saglikli is-
lemeyen bir kalbin viicuda verdigi zarar verir filme. Belli bir dizenlilik i¢cinde akip git-
mesi, varilmak istenilen sonuca tutarh bir yoldan varmasi gerekir.

Bir filmin dykisund incelerken, dykiyle tema arasindaki bag géz 6niinde bulun-
durulmahdir. "Neyi anlatyor?" ve "Nasil anlatiyor?” sorularini birlikte sormak uygun
bir yontemdir. Bu sorulann ardinda yatan senaryo yazarinin amacidir. Oyleyse sorulari-
mizi bir adim ileri gétlirmek gerekir: "Senarist neyi amaglamig?"

Ele aldigimiz filmlerin ikisi, bu soruyu tam olarak yanitlamamiza olanak verme-
yen yapimlardir. Ugiinciisiinde ise amag aglk ve nettir: "Bir Baska Kadin"da amag, ne-
denleri ve sonuglariyla bir sorgulamayi, bir i¢ hesaplasmay1 anlatmaktir. Ailen, bu ama-
ca uygun bir dykd kurmus, uygun bir karakter segmistir. Marion disardan bakildiginda _

herseyiyle dengeli gortinen bir kadindir; belli bir yasa ve olgunluga erismistir, azimsa- *"]
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namayacak bir birikime ve uyumlu b

Allen'a, bunlarin yamsira, insanlar durup dururken kendilerini sorgulamayacak-
lari, 6zellikle Marion gibi biri gucli bir neden olmaksizin buna girismeyecegi igin, sor-
gulamanin baslamasina neden olacak, 'gucli’ bir olgu gerekmisir. Filmde sorgulamanin
nedeni, kadinin kitabim hazirlamak tzere ¢ahsmak igin kiraladigi biroda, bir akustik
hatasi sonucu, komsusu psikiyatristin hastalariyla yaptigi konusmalari duymasi, kulak
misafiri oldugu terapilerin onda yarattigi1 ¢agrisimlardir.

Dikkat edilirse, bu filmde dykiiniin U¢ ayak Ustiine oturtuldugunu géralir: Sor-
gulama 6ncesi, sorgulama ve sorgulamanin sonucu, 8yki bu ¢izgide gelisir.

Diger iki filmde ise dykulerin gelisim cizgilerini saptamak kolay degildir. Bunun
nedeni "Amaci nedir?" sorusunu yanitlamanin olanaksiz olmasidir.

Yavuz Ozkan Biiyiik Yalnizlik'ta evlilik kurumunu irdelemek amaci mi gitmus-
tir, yoksa yalnizca bir "son gece"yi mi anlatmak istemistir? (Aslinda bir filmin amaci
"son geceyi anlatmak" olamaz; amag, 6rnegin, "son gece” cercevesinde, insanlarin, mut-
suzluklarini, yabancilagmalarini, tasidiklari maskeleri, korkularini vb. anlatmak olabi-
lir.) Med-Cezir Manzaralarinda, dengeli bir kadinin nasil tokezleyebilecegim mi anlat-
mak istemistir Mahinur Ergun, yoksa u¢ Kisi arasindaki karmasik iliskiyi mi? Belki de
ruh hastasi bir adamin gevresine nasil zarar verebilecegini gdstermek amacini gutmis-
tir, kim bilir? (Yazimizin basinda bu soruyu yanitlamis, filmin Zeynep uzerine kurulu
oldugunu belirtmistik. Bu saptamanin temeli, filmin (g siktan birincisine daha yakin g6-
rinmesidir.)

Goruldagi gibi bu konuda bir belirsizlik vardir. Bunun nedeni, adi gegen filmler-
de, senaryo Oncesi teknik ¢alismanin savsaklanmis olmasi ya da yeterince basarilama-
masidir; bu aksaklik 8yklyu etkilemis ve belirsizlestirmisiir.

Oysa senaryo yazimi, bir én calismayi gerektirir. Bu calismada asil anlatil-
mak istenen belirlenir, nasil bir dykil kurulabilecegi arastirihir, filmin rengi belirlenir, at-
mosferi -kabaca da olsa- gizilir vs. Bir komutanin savasa girmeden 6nce, karsi tarafin
gucund, uygulamasi gereken savas taktiklerini belirlemesine benzer bu calisma. Siz hig,
"Hele bir savasa girelim de, Allah ne verdiyse savasiriz..." deyip, askerlerine "Haydin
aslanlarim!..."lkomutu veren bir komutana rastladiniz mi?... Oykiisiinii iyi kuramamis,
lizerinde yeterince calismamis bir senaryo yazari, gdzilkara komutana benzer; onun ug-
radi§1 bozguna ugramasi kaginilmazdir.

Oykiiden sbz etmisken, sikca yinelenmesine karsin ¢ogunlukla gézden kagirilan
bir dogruyu yineleyelim: Her film "tek bir sey"i anlatir. Bir ask, bir mucadele, bir ci-
nayet... Her neyse; ama "tek sey"... Bu dogru, "Bir filmde asil anlaulanm disinda tek bir
kare bile olmaz/olmamalidir anlamina gelmez. Oyle olsaydi, izledigimiz filmler ok si-
kici olurlardi. Filmlerde mutlaka yan 6gelere, yan olaylara ve Kisilere gereksinim var-
dir. Ornegin, bir ask dykisii anlauliyorsa, her karede kiz ya da oglan ya da ikisi birden
olmak zorunda degildir. Bu ciftin aileleri, isleri ya da okullari, arkadaslari vardir ve on-
lar da gerekiyorsa filmde kullanilabilirler.

Oyleyse anlatmak istedigimiz nedir?

Bir filmde bir "ana tema" vardir, bir de yan temalar. Ana kisi ya da kisiler ve yan
kisiler vardir. Asil olay ve onun yaninda yan olaylar vardir. Burada 6nemli olan asil
olanla yan (tali) olan arasindaki uyumdur.
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Filmde anlatilan diger konular, ana temanin anlatilmasini kolaylastirir, onu acik-
lamaya, en 6nemlisi de beslemeye yarar, onu desteklerler. Yan konular, yan karakterler,
yan olaylar, ana amaca ulasmak icin gerekli olduklarinda ve gerektigi 6lgtde kullanilir-
lar. Senaryo yazimini satranca benzetirsek, yan temalar (vezir, filler, atlar, kaleler ve pi-
yonlar) ana amaca hizmet etmek icin kullanilirlar; amag ise "mat etmek", yani dykiyi
tutarh ve dogru bicimde gelistirmek ve sona erdirmektir.

Satrang bir denge oyunudur; taslar arasindaki denge tam kurulamazsa, surekli
korunmazsa yenilgi kaginilmazdir. Ayni bigcimde, dykiinin yan 6geleri ana temayi ye-
terince besleyemiyorlarsa, temanin dniine geciyor, onu bulaniklastiriyorsa, senaryo ba-
sarisiz olacaktir.

Ornekledigimiz filmlerdeki bulaniklik, bir yoniyle de, ana 6geler ile yan 6geler
arasindaki dengesizlige dayanmaktadir. Tema net belirlenmedigi, dyki bulanik bir te-
mele oturtuldudu icin, belirsizliklerle, yanlishklarla, teknik hatalarla karsilagiimaktadir.

Med-Cezir Manzaralarinda 6rnekleyelim: Erol ile Umit'in Zeynep'in evinde ilk
kez Kkarsilastiklari sahneyi animsayin. O sahnede, Erol'u igeri alan Zeynep Umit'in ar-
dindan kapiyi kapatir.

...Merdivenlerden inen Umitin "igses"ini (diisiince sesi ya da kafa sesi) duyariz:
"Zeynep biitlin hastalarim gibi asil istedigi sey gelince kapiyi yiiziime kapadi." Bir bas-
ka sahnede Umit'i arabasinda giderken goriiriiz; yine diisinmektedir: "Zeynep... Zey-
nep... Alti yil sonra... Canim sigara istiyor. Yagmur... Zeynep... Sigara. Hep birbiriyle
ilgilidir bunlar..." bir baska sahnede de Umit'in, "Zeynep... Bu sehirde konusabildigim
tek kadin." biciminde dusundugiine tanik oluruz.

Bu sahnelerdeki hata, teknik tabiriyle sapma hatasidir. Umit bu film igin bir yan
karakterdir; yukaridaki sahnelerdeki distnceleri film icin gereksizdir; o sahneleri gika-
rin film birsey yitirmez.

Film, Erol ile karsilastiklari sahnede birden Umit'i anlatmaya baglamistir, yani
asil yolundan "sapmig”tir. Bir film de hicbir zaman, "Hadi biraz da sunu anlatayim" de-
nemez; biraz da onu anlatip sonra yeniden asil olana déniilemez.

Bir satrang oyununda, oyunun en heyecanli yerinde, diger taslari birakip bir pi-
yonla Ustlste birka¢ hamle yapmaya benzer bu; maazallah mat olmak igten degildir.

Ayni filmde Vera'nin Erol'u bitmek tilkenmez aramalari, Umit'in klasik mizik
konserlerine gidisi, Erol'un Vera ile evdeki konusmalari, abisini ziyarete gidisleri... gibi
bélumlerde de "sapma" hatasi vardir.

Bu hatay1, 6rnek aldigimiz film temelinde biraz daha yakindan incelemekte yarar
var. Burada hata, filmin bir kisi tizerine kurulmasina karsin, yer yer, diger kisilere de gi-
rilmesinden kaynaklanmaktadir. Senaryo yazari filmde agirlikli olarak Zeynep'i anlat-
mak istemistir; filme Zeynep'le baslamasi, filmin gelisimi icerisinde - drnekledigimiz
birkag sahne hari¢- Zeynep'in bulunmadi§i sahnelere yer vermemesi ve filmi yine Zey-
nep'le bitirmesinin nedeni budur. Bu bir se¢imdir; ayni 6yku "nesnel bakis agisi'yla ya
da érnegin Erol'un goziinden de anlatilabilirdi.

iste bu secim dykiisiiniin "bigimini* belirler. Bir dykiinin nesnel bakis agisiyla
anlatilmasiyla, birinin gdziinden anlatilmasi arasinda "dykileme" agisindan farkliliklar
vardir. Buytk Yalmizhik "nesnel” bakis agisiyla islendiinde dykide iki Kisiye esit
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agirhk verilmistir. Bir Bagka Kadin Marion'un goziiyle anlatildiindan filmde Mari-
on'un olmadidi sahne yoktur. Ayni bicimde, Med-Cezir Manzaralarinda da, agirlik
bastan Zeynep'e verildigine gére yukarda 6rnekledigimiz sahneler gibi, Umit'in ya da
Erol'un agirlikh oldugu b&lumler yer almamaliydi Filmde.

Bu bolimde, su ana kadar kullandiimiz "tema" ve "6yki" kavramlarinin mera-
kimizi anlatmaya yetmedigini saptadik. Boylece, bir baska sihirli sézcikle, "dykileme”
ile karsilastik.

Michael Chion'a gore dykileme ile 6ykii arasinda bir ayrim vardir: "Cok énemli
bir ayrim da, gercek anlamda o6ykiyle (yani senaryoda kronolojik siraya gére "olup bi-
ten" hersey) dykiileme diye adlandiracagimiz bir baska diizey arasindaki ayrimdir. Ba-
zilarinin anlati, séylem, dramatik kurulus vb. diye de adlandirdigi éykileme, sézkonu-
su dykuniin anlatihs bicimiyle ilgilidir. Bir baska deyisle dykideki olaylarin ve
dykunin verilerinin seyirciye aktanhs bicimidir (anlati tirleri, saklanan ve sonra agikla-
nan bilgiler, zaman kullanimi, eksiltiler, tstelemeler vb). Bu dykileme sanati, tek basi-
na, siradan bir dykuyu ilging kilabilir. Ya da aksine, koti bir dykileme, iyi bir dykiniin
tim cekiciligini bozabilir, bu da elindeki "hos bir dykiyle basari kazanmak isteyen bir-
¢ok kisinin ugradigi bir durumdur.”" (Bir Senaryo Yazmak, Michael Chion, Tirkgesi:
Nedret Tanyolag, Afa Yayinlan, Sayfa: 99-100)

Oykii ile dykiileme farkli seyler olduguna gore, bir dykiiye farkli dykiileme bi-
cimleri bulunabilir, bir dyki binlerce farkli bicimde dykulenebilir, demektir. Sinemala-
nmizda gosterilmis olan iki 6nemli filmden &rnekleyelim: Zoltan Fabri'nin Requem
(Agit)'l ve Femando Solanas'in sux (Giney)'i yetkin dykuleme tarzinin parlak iki drne-
gidir. Bu filmlerdeki dykuleri de farkli bigimlerde dykillemek olasidir; ama bize sorar-
saniz, bu filmlerin giizelligi, dykdlerine en uygun, en yaraitici dykileme bigimini yaka-
lamis olmalarindandir.  Aslolan, &ykiye en uygun Oykileme bigimini
yakalamaktir. Senaryo yazarinin yaraticihginin en cok sinandigi alan, belki de, 6yki-
leme'dir.

Oykiileme kapsami genis bir kavramdir. Zaman ve mekan kullanimi, karakterler,
ayrinti ve mizansen, kostlim ve aksesuarlar, diyaloglar ve bunlara ek olarak i¢-sesler,
disler, eksiltme, seyircinin bilincli olarak yaniltilmasi ve geriye donusler dykileme ile
ilintilidir.

Basit bir émek verelim: Elinizdeki 6ykiide kadinin ¢ok kiskang oldugu yazil.
Filmin ilerleyen bolimlerinde bu kiskanchgi kullanacaginiz igin, bu bilgiyi seyirciye
bastan vermek istiyorsunuz; ne yaparsiniz?

Kolay gdriiniyor; bir deneyelim: Bir sahne, kocasinin baska bir kadina baktigini
goren esas kadin sinirlenir ve ona "Beni aldatirsan seni éldlririm" der.

Gulmeyin, inanin bana pckcoklari bu yéntemi kullaniyor. Son derece basil, ka-
liplara siginan ve asiimasi gereken bir yéntemdir bu.

Oysa kiskancglik, kendini kolayca ele veren bir duygudur; bir bakis bu duyguyu
anlatmaya yeter. Ama islenirse daha 6zglin yonlemler de kullanilabilir, 6rnegin bir ge-
¢is sahnesinde kadinin kiskanghgiyla ilgili bir dusi verilir. (Varolmanin Dayaniimaz
Hafifliginde Tcresa'nin havuzda gordigi diisti animsayin.)

Oykiilleme 6nemli bir kavram oldugu icin, dykilyii kurmadan énce, dykiileme
tarzini yakalamaya galismak, en azindan kullanilacak kimi bicimleri belirlemek gerekir.
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Oykiide anlatici kullanilacak midir? Oyki kronolojik sirayla mi islenecektir yoksa G i-
ney ve Agit'ta oldugu gibi geriye dénislere dayal bir anlatim mi yeglenmelidir? Oykii
herhangi birinin g6ziyle mi verilecektir? gibi sorularin 6yki kurulmadan dnce yanitlan-
masl, senaryoyu saglam bir bicimsel temele oturtma yolunda énemli bir adimdir.

Simdi de, 6rnekledigimiz filmlerde bu adimin atilip atilmayacagina bakalim.

Bir Baska Kadin'dan s6z ederken, Woody Allen'in dykiisuni saglam kurdugunu
belirtmistik. Karakterin belirlenmesi ve sorgulama oncesine iliskin basarisi yeterlidir
Allen'in; ancak, dykinin gelisimi ve dncelikle de filmin ikinci yansi incelendiginde,
oykinin kurulmasinda ve dykileme konusunda aksakliklar oldugu goralir. Allen'in,
kadinin alacagi kararlara temel olmasi icin senaryoya yerlestirdigi kimi d§eler gereksiz,
kimisi de yersizdir.

Ornegin Marion kardesiyle iliskisini gelistirmeye karar verir ¢iinkii kardesini
kendisini yeterince sevmedigini, aralarindaki iligkinin zayif oldugunu 6grenmistir. Og-
renmistir diyoruz ¢inkl bunu ona kardesinin karisi sdyler. Oysa, Marion kendisi bu
gercegin ayrimina varmaliydi. Sorgulamasinin sonucunda bu gercege ulasmaliydi.

ikinci bir 6rnek: Marion'un kocasindan ayrilmaya karar vermesinin nedeni, onun
Lydia ile iliskisini 6grenmesidir. Oysa Marion, sorgulamasinin sonucunda evliliklerinin
goriindigl kadar iyi olmadigini farketmis, hatta kocasina "Benimle yerde sevisir miy-
din?", "Neden hi¢ yalniz kalamiyoruz?" gibi rahatsizhgini belli eden sorular sormustur.
Bu noktada, evliligin bitmesi icin kocanin kadini aldatiyor olmasina gerek yoktur. Cin-
kit Marion evliliginin yasamadi§ini anlamistir. Otesi, kocasini bir lokantada Lydia ile
goérmesi gereksizdir. Oyle ya, kocasi kendisini aldatmiyor olsaydi ya da Marion bunu
bilmeseydi, evliligini bitirmeyecek miydi? Bitirmiyecektiyse, sorgulamanin, o rahatsiz-
hgin anlami nedir?

Elbette bu sdylediklerimiz, Bir Baska Kadin bir "sorgulama” filmi oldugu icin
gecerli. Eger Ailen, Marion'un basina gelen talihsizlikleri anlatiyor olsaydi, kocasinin
ihanetini ille de kendisinin anlamasi gerekmezdi.

Ornekledigimiz diger filmlerde de 6ykii/éykiileme hatalari vardir. Ornegin Med-
Cezir Manzaralarin&d, dykileme hatasi sonucu, 6ykinin gelisimi bulanik kalmistir;
oykund bolimleri, net bir ayrim gerektigi halde, farkedilmez bile. Zeynep ne zaman
Erol'dan intikam almaya karar verdi, bunun nedeni nedir, anlayamazsiniz. Neredeyse
bir aydir Erol'u hi¢ aramadi§ini, telefona ¢ikmadigini, Erol, Zeynep'i yeni isyerinde zi-
yarete geldiginde sdyleyince 6greniriz; iliskisini strdirlyorken bir yandan da Erol'un
mausterileri ni birer birer elinden almasini anlamak gugtr.

Ayni filmde, daha basit hatalar da vardir. Oregin kokteyl sahnesiyle baslayan
yilbasi gecesine ait sahnelerde, ayni gece gegen ddérdiinci sahnede o gecenin yilin son
gind oldugu anlasthr.

Buylk Yalnizlik'ta, konuya iliskin en temel hata, gerekli bilgilerin seyirciye ve-
rilmemesidir. Bu yizden film hic inandirici olamamaktadir. Adam ve kadinin kavgalari-
ni, sézlerini anlamak mantikli bir temele oturtmak neredeyse olanaksizdir. Ciftin Kkisi-
likleri, ortak ve bireysel gegmisleri yoktur filmde.

Bu filmde, s6zkonusu basarisizhigin énemli bir nedeni dc "tipleme" halasidir.

"Tipleme"de, "tema", "oyki" ve "dykileme" gibi sihirli bir s6zcik, dnemli bir
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kavramdir. Tipleme, filmdeki Kisilerle ilgilidir.

"Kahraman", "tip", "kisi" biciminde de adlandirilan "karakter", bir senaryonun
baslica 6§eleri arasinda yeralir. Filmlerde konusan, sevisen, dilsinen, cinayet isleyen in-
sanlar vardir; éykil icin zorunludur bu. insansiz film olmaz c¢iinki. ("insansiz film” di-
yebilecegimiz turin ilk 6rnedi sayilan L'ours (Ayi) filminde de ayilar "karakter" konu-
mundadir.) Bunun yanisira karakterin 6nemini artiran bir baska 6§e de, Oykilerin
karakterlerce belirlenmesidir. Oyki, sézkonusu karakterin Kisiligine gére farkh bigim-
lerde gelisebilir.

Yine basit bir 6rnek: Adam eve gelir ki bir ne ne gdrsiin, karisi asigiyla al takke
ver kiilah didismiyor mu yatakta!... Ne yapacaktir bu adam simdi?... Eve erken geldigi-
ne pisman olup oradan sessizce ayrilabilir, bir meyhaneye girip "Ben sevdim eller ald1"
tirkasu esliginde icebilir, bir sandalye cekip yatagin kenarina, "Hele su isi bir gorise-
lim” diyebilir. Diyelim ki silahi kapti§i gibi ilcisini de kalbura gevirdi, 6ykiide bir cina-
yet ve elbette ki bu cinayetin sonucu vardir simdi. Ya da diyelim ki, cinayet islemek ye-
rine bosanmaya karar verdi; bu kez de dyklde bir bosanma ve bunun sonuglan yer
alacaktir.

Goruldigu gibi, adamin davranisi 8ykilyu belirliyor. Elbette ki adamin davranisi-
ni belirleyen de onun karakteridir.

Yanlis anlasiimasin, 6yki karaktere bu kadar agik kapi birakmaz; énce oyki, ar-
dindan dykunin gerektirdigi karakter belirlenir ciinkd.

Ama bu goriisiin karsitini savunanlarda var. Ornek olmasi bakimindan, Edward
Dmytryk'in karakter konusundaki gorislerine bir g6z atalim: ... Nedense konu ¢ogu se-
naryonun gozdesidir. Bana gore ise ilgi odagi hep karakterler olmali. E§er karakterler
yeterince ilging ve iyi gelistirilmemisse konu da kendiliginden gelir. Zaten "dram" de-
mek, iki insanin karsi karsiya gelmesi demektir. (Sinemada Yonetmenlik, Edward
Dmytryk, Turkgesi: Ulkii Uzun, Afa Yayinlari, Sayfa: 14)

"Karakterce ilgili olarak pekcok filmde karsilasilan hata kisilerin gergekte yasa-
yamayacak, gercek olamayacak denli derinliksiz olmalaridir. Boyle karakterlere "karton
kisi" denir. Kisilerin "karton" oldugu senaryolarda Ahmet'in yerine Mehmet'i koydugu-
nuzda o da senaryoya uyar ¢inkd, senaryo derinliksizdir ve psikolojiyi dislar.

Gergek yasamda her insan digerlerinden farkhdir; her insan "ayri bir dinya"dir.
Konusmasi, gullsi, uzun boylu ya da kisa boylu olusu, g6z rengi, begenileri, ahlak an-
layislari, birikimleri, saplantilari, hobileri, hatta "hava"lari birbirinden farklidir insanla-
rin; bu farklilik o insani kendisi yapan seylerin toplamindan olusur.

"Tipleme" kavram1 iste bu noktada karsimiza gikar.
Karakterin belirlenmesidir tipleme.

Senaryoda yeralacak kisilerin 6nceden belirlenmesi gerekmektedir, seyircinin o
kisinin davranislarini, diisiincelerini anlayabilmesinin yolu onu tanimasindan gecer. Do-
layisiyla kisiligin net cizgilerle belirlenmesi ve bu 6zelliklerin seyirciye iletilmesi zo-
runludur. Bu 0yle ustalikla yapiimalidir ki adam karisiyla asigini éte diinyaya postaladi-
ginda seyirci sasirmamalidir. Adami dyle bir durumda "namusunu kanla temizleyen"
birisi olarak tanittiktan sonra, karisini icraat tstiinde yakaladiginda sessiz sedasiz ¢ekip
gittigini gdstermek seyirciyi guldirmekten baska bir ise yaramaz. Kisiler gercek yasam-
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da -cogunlukla- tutarh davranirlar; dolayisiyla film kisileri de tutarh davranmali; celis-
kili ya da kararsiz davrandiklarinda da bunun bir nedeni olmahdir.

Tiplemede en belirgin sorun, ayrintilarina varincaya dek karakteri belirleyen uy-
gun 6geleri bulmak ve uygun bigimde senaryoya yerlestirmektir. Bu sorun altedilmedi-
dinde tutarsiz davranan ya da davranislarinin nedenini anlayamadigimiz karakterler ¢i-
kar ortaya.

Ornekleyelim: Med-Cezir Manzaralarinda, Zeynep, Erol kendisine "kirmizi el-
bisesi varsa giymesini, onu inanilmaz bir yere gotirecegini" sdylediginde neden, "Agir
ol bakalim; gecenin bu vaktinde nereye gidiyorsun?" demez? O garip yerde, Erol kendi-
sine esrar uzattiginda, neden reddetmez esrar1? Bu sorulan yanitlamak olanaksizdir ¢iin-
kil Zeynep yeterince belirlenmemis ve seyirciye tanitilmamistir, tipleme yetersizdir. Bu
ylizden de, Zeynep Erol'a "Sen tam bana goresin” dediginde bu s6z havada kalir.

Buyidk Yalnizlik'm karnesine baktiginizda, en zayif notu 'tipleme' dersinden al-
di§ini gorarsiniz. Karsmizdakiler biraz aydin haval iki insandir yalnizca; "O nasil biri-
dir?" sorusunu yanitlamaya ¢alismak bosunadir.

Kadin yalniz kalmaktan korktugunu itiraf ettiginde de, bu itiraf, kadini tanimadi-
§gimiz i¢in boslukta kalir. Oysa kadinin korkusunu anlasak ve ona hak versek bile, onun
da 6tesi vardir: Kadin gergekten bir baskasina muhtag mi, sosyal bir insan mi, tek basi-
na ayakta duramayacak kadar zayif birisi mi?...

Yukarida drnekledigimiz diyalog gibi, "tipleme" olmadigi i¢in havada kalan bas-
ka diyaloglar da vardi filmde: "Gene etime g6z diktin.", "Hayatimin igine ettin", "Bizi
dipediiz asagiligiz." gibi...

Bdylece, bu yazida de§inecedimiz son senaryo &gesine, son sihirli s6zcige gel-
mis olduk: "Diyalog”.

Filmlerde insanlarin konusmalarinin kullanilmasinin birden ¢ok nedeni vardir:
Diyaloglar; olayin ilerlemesine katkida bulunur, seyirciye bilgi aktarir, kisilerin ruh du-
rumlarini ortaya koyar vb. Bu islevleri nedeniyle son derece énemli bir 6§edir diyalog.
Kimi senaryolarda rastladigimiz gibi, diyaloglarin bir baskasina, cogunlukla da bir ya-
zara yazdirilmasinin nedeni, diyaloglarin énemi ve diyalog yazmanin zorlugudur. Ger-
cekten de, diyalog yazmak ayri bir ustalik gerektirir.

Diyaloglar konusunda ¢ok bilinen birkag dogruyu yinelemekte yarar var: Sinema
herseyden dnce gorsel bir sanat dali oldudu igin diyaloglar ancak gerektiginde kullanil-
malidir. Goruntuyle anlatilabilecek birsey diyaloglara yiklenmemelidir; bdylesi du-
rumlarda diyalog gereksizdir ve cogunlukla sahneye zarar verir. izledigimiz filmlerin
pek ¢ogunda, "Canim sikiliyor", "Seni seviyorum", "Cok tzgiunim" gibi diyaloglarin
cogunlukla yersiz kullanildiklari gérulur. Yersizdir ¢linkii oyuncu bir bakisiyla anlatabi-
lir bu tip ifadeleri.

Unutulmamasi gereken bir dogru: Sinemada diyalog yardimci bir anlatim
aracidir; asil ara¢ gorintadar.

Kisiler kendi karakterlerine uygun konusmalidirlar. Bir ciftgi bir profesdr gibi
konusmamali, namusuna diskin bir kadinin konusmasi, bir fahiscnin konusmasina ben-
zememelidir... Diyaloglar miimkiin oldugunca kisa ve 6z olmali, kurmaca izlenimi ver-
memeli, kesinlikle edebi olmamalidir.
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Senaryolarda diyaloglacle_iaili olaraic silc_karsilagilan bir hata da Kisilerin yazi
diliyle konustuniimalandir. a dili farkhidir. Gergek anlamda,
son derece entellektiiel insanlar bile, 6zellikle hazirliksiz konustuklarinda, duralayarak,
hatta kekeleyerek, yarim ya da devrim tiimcelerle konusur, yanlis sozctikler kullanirlar.
Dolayisiyla filmlerde suslu, eksiksiz, plriizsiz konusmalarina gerek yoktur.

Ne yazik ki bu gergek gézardi ediliyor pekgok filmde. Ornegin Med-Cezir Man-
zaralarinin yilbasi kokteyli sahnesinde, Zeynep'in arkadasi Emel'in konusmalari fena
halde kitabidir. Kokteylden sonra gittikleri lokantada da benzer bigcimde konusur Emel.
Ayni hata Erol'un Zeynep'e isle ilgili bilgi aktardigi sahnenin diyaloglarinda da kendini
gosterir, iste bu sahnelerden alinmis birkag 6rnek: "Buradaki memureler arasindaki en
carpici konu Erol Ersoy'un gunlik sakal kurudur... Doviz kurlari ikinci en carpici konu-
dur", "Cocuklarin elinden malulen emekli olmama birka¢ yil kaldi. Cephe gerisi riyala-
rima giriyorum.", "Sen bu herifin nasil yasadigini ucundan égrensen birkag sene evden
¢tkamazsin korkudan...", "Japonya'daki bilmem kag 6lgekli deprem ya da Bush'un kan-
ser soylentileri bu rakamlardan &nce senin beyninin kivrimlarina yansimal®, "Teknik
bilgiler, siradan insanlarin i¢inde bogulacagi ayrintilardan ibarettir."

Kitabi diyaloglar kadar sik rastlanan bir baska hata da yanlis diyaloglardir.

Mahinur Ergun'un filminde, filmin adinda da kullanilan "med-cezir" kavraminin
6zel bir anlami vardir ve bu Umit'in agzindan agiklanir: "Zeynep'e iliskisindeki med-
ceziri yasatan Erol'un kafasindaki med-cezir olmali... "Bir baska sahnede ise bu kez
Zeynep ayni kavrami kullanir: "Bu iliskide ben bir ¢akiltagiyim... Bir med-cezir... Dal-
galarim inip ¢ikiyor ve ben birsey yapamiyorum." Kavramin ilk kullanimi dogru, bu di-
yalogtaki kullanihisi ise yanlistir. Med-cezir Zeynep'in kendisi degil, Erol'la iliskisinde-
ki inis-gikislar, birlikteliklerindeki gel-git'tir.

Yine Med-Cezir Manzaralarinda, bu kez diyalogun sahne icindeki yerlestirimi-
ne iligkin bir not duselim: Bir sahnede Ali, Ahmet Amca ve Zeynep konusmaktadirlar.
Konusma kesilir, bir an sonra Ankara'dan donen Erol odaya girer. Ayni hata kokteyl
sahnesinde yinelenir: Zeynep'le Emel'in konusmalari bittikten sonra, bir anlik suskun-
luktan sonra Erol yanlarina gelir.

Oysa gergek yasam bunca dizenli degildir; sevdiginiz kiza ilk kez agilacaginiz
anda telefon galabilir ya da bir saticinin “domates, biber, patiican" diyen sesi odaya do-
labilir.

Ayni filmden yanhs diyalog kullanimina son bir 6mek: Umit ve Zeynep, finale
dogru, cay bahgesinde tartisirlarken, Umit cok basarili bir diyalog kullanir: "Beni de se-
viyordun! Biliyorsun ki gegebiliyor sevgi! Bu da gececek..." Ayni karakter bir an sonra,
Zeynep'i hala sevdigini yeni animsamis gibi, "Biz de bazi seyleri deneyebiliriz" der.
Film boyunca durup durup ta o an bu sézin séylenmesi yersizdir. O saatte, Zeynep
Erol'un yasamindan kaygi duyuyorken bdyle bir s6z etmek yanlistir ve bize tanitilan
dengeli, agirbash Umit'in kisiligine aykiridir. "Tema", "Oykii", "Oykiileme", "Tipleme"
ve "Diyalog" gibi 6gelere agirlik vererek, kimi filmlerin senaryolarini irdelemeye, ek-
siklikleri saptamaya calistik. Amacimiz, bir bitiin olarak senaryonun, dzellikle de ele
aldigimiz kavramlarin 6nemine dikkat cekmekti.

Bu kavramlar dnemlidir ¢linkii daha basarili filmlere giden yol, en basta bu si-
hirli sbzciiklerden gegmektedir...
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Tamamlayamadi§i ya da zorla elinden alinip, kesilerek gosterilen filmleriyle bile sine-
ma tarihinin en blyik isimlerinden biri olabilmisti, Erich von Stroheim. Cogunlukla
Welles ve de Sica drneklerinde oldugu gibi, baskalarinin yonettigi filmlerin guicli oyun-
cusu olarak taninan sanatci, oyun ve romanlar da yazarak ¢ok yonli bir yaratma giicline
sahip oldugunu kanitlamisa. Ama von Stroheim'i sessiz sinema déneminin en bilyik sa-
natcilarindan biri yapan, yénetmenlik yasaminda sanatgi 6zgirlagunin tirli gerekgeler-
le kisitlanmasina karsi takindi§i 6diin vermez tavri ve gergekgiligi uygulamadaki degis-
mez tutumu olmustur.

Eric Oswald Stroheim adiyla Silezyal bir musevi tiiccarinin oglu olarak 1885'te Viya-
na'da diinyaya geldi. Askeri Akademiyi bitirerek imparatorluk ordusunda stivari tegme-
ni olarak gorev aldi. Sonra gazetecilik yapl ve 1909 yilinda Amerika'ya go¢ etti. Bura-
daki ilk yillan hakkindaki bilgiler celiskilidir. A.B.D., hatta Meksika ordusunda da
hizmet gordugu sdylenmektedir. 1914'te Hollywood'a gitti. Avusturya aristokrasisine
mensup oldugu saviyla soyadina von sdzcuguini ekledikten sonra Griffith’in birkag fil-
minde figuranlik yapti. Daha sonra inlii Hosgorusuzlik'te Griffith'in ve 1915-17 arasin-
da da baska ydnetmenlerin yaninda asistanlik yapa. Griffith'in Hearts of the World adli
savas filmindeki acimasiz Alman subayi rollyle tanindi ve bu tir rolleriyle sonralan
Amerikan kamuoyunda "Nefret etinek icin Sevdiginiz Adam" deyimiyle tn kazandl.

Hollywood'da sempati kazanmasi kendi yazip, yonetip, oynadigi filmlerin ilki olan Kér
Kocalar'i (1918) cevirmesini sadladi. Saf bir Amerikal evli kadinin ahlaksiz bir Prusya-
I subay tarafindan Avusturya Alpleri'ndeki bir tatil yerinde bastan ¢ikariimasini anlatan
bu film entellektiel bir yaklasimla cinsellige deginen ilk Amerikan filmlerinden biridir.
Geleneksel melodramatik konusuna ragmen zengin ruhbilimsel niteliklere sahip olan
yapit buylk tecimsel basari sagladi.

Zina ile ilgili tglemesinin ikinci filmini olusturan sonraki yapii Seytanin Maymuncugu
(1919) hakkindaki bilgimiz ¢ok az. Ancak yoneunenin planladigi sekilde gdsterime ¢i-
kabilen son filmi oldugu gercektir.

Cilgin Esler (1922) adh tgunct yapiti ise yapimcilarla basinin derde girdigi ilk buyuk
von Stroheim filmi oldu. Riviera'da yasayan yine ¢apkin ve sefil bir Rus kontunun (von
Stroheim) zengin Amerikali turist kadinlan kandirmasini konu alan filmi, yénetmen iki
boélum olarak planmamisti ve 6zgin sekliyle 5,5 saat siiriiyordu. Hem uzun bulundugu,
hem de otelleri ve gazinolan ile Monte Carlo’nun ana meydanini tim aynnilari ve ger-
cek 0Olcegi ile Universal stidyolannda insa ettirerek yaptigi, 1 milyon dolari asan harca-
malar nedeniyle yapimcilar filme el koydular. Sonradan Hollywood'un harika ¢ocugu
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olarak in yapacak olan ve ading half 0zet Osear odille ri dagitilan Irving Thalberg, fil-
min 3,5 saate indirilmesini sagl rafindan yapildigi da cok ilging-
tir: Thalberg, aslinda filmin uzunlugundan ¢ok ask ve cinsellik konusunun islenis bici-
mine Kkarslydi. Filmin sansiirde kesilece§ini varsayarak 24 kisilik tim sansur kurulunu
Hollywood'a davet etti. Kendilerine verilen 6nemden sarhos olan bu memurlar buylk
bir zevke makaslarini cahistirdilar. Thalberg ayrica ara yazilarin bircogunu da degistirdi.

Bozulmus sekliyle bile Cilgin Esler, savas sonrasi Avrupa'daki sosyal ¢okiintiintn basa-
riyla verildigi bélimleri ve kisiliklerin ustalikla islenmesiyle elestirmenlerin bedenisini
kazanarak masrafini kurtardi. Bu sayede Atlikarinca (1922) adli bir filmde yeni bir ero-
tik tiglemenin ilk filmini gevirmege baglayan von Stroheim, Avusturya imparatorlugu-
nun harp éncesi ¢okisiini gostermek istiyordu. Ne yazik ki bu kez, Viyana'mn dev eg-
lence parki Prater'i aynen insa etmege kalkmasi, Thalberg tarafindan isten kovulmasina
neden oldu. René Clair, bu olayi sinema tarihinde bir doniim noktasi olarak gostermis
ve sonradan Amerikan sinemasina egemen olacak anlayisin o giin basladigini belirterek
"Hollywood denen sinema kentinin gercekten kuruldugu tarih" olarak géstermistir.

Athikarinca'nin Rupert Julian tarafindan tamamlanmasindan sonra von Stroheim, ilk ¢
filminde ayni zamanda oyuncu olarak halk tarafindan sevilmesi sayesinde, 1923'te bas-
ka bir stiidyoda sinema tarihinin en blyik yapitlarindan biri olan A¢gozIUlik't cevirme-
ge basladi. ilk filmlerinde belirginlesmis olan, lirizmden tamamen uzaklasip gercegi
tim cizgileri ve tim karsithklariyla anlatma seklindeki kendi tutkusunun, en tipik drne-
gi oldu bu film. Konuyu natlralist Amerikan romancisi Frank Norris’in McTeague
(1899) adli romanindan uyarladi. Uyarladi yerine romani tim ayrintilariyla sahneledi
demek gerekebilir. Clinkii bu kez San Francisco'da gecen dykilyl tamamen gergek me-
kanlarda goruntlledi. Roman, Zola'nin Meyhane'si gibi, 19. yizyil natiralist akimina
uygun olarak insanlarin kisiliklerinin soyagekimden etkilendigini savunuyordu. Kétd,
acimasiz Kisilerin gocuktan olan McTeague ve kansi Trina, kaginilmaz Kisilik degisimi-
ne ugrayip trajik sonlanna ulasiyorlardi. McTeague discilik yaparken karisi piyangodan
5 bin dolar kazanir ve bu paranin tutsadi olarak bir kurus harcayamaz hale gelir. McTe-
ague bir rakibinin aldatmasi sonucu isini kaybeder. Cift, para ylziinden anlasamaz ve
giderek kendilerini sosyo-ekonomik bir ¢ékistn icinde bulurlar. Kendini igkiye veren
McTeague, sonunda altinlanni ele gegirmek igin karisini 6lduriir. Romanin sonunda
Olum Vadisi'nde, kagak McTeague, kendisini aldatan rakibi Marcus'la karsilasir ve onu
basina tabanca kabzasiyla vurup 6ldirir. Fakat micadele sirasinda cesetle kelepgelen-
mistir. Bu 6yk{ Hollywood'un tecimsel edlence anlayisina uygun dismiyordu. Oysa ki
von Stroheim seyircilere gergedi oldugu gibi gostermek tutkusuyla olan biten herseyi
gozler énune sermisti. Filmin boyutundan yine tedirgin olmadi. Fikirlerinin boyutu onu
yalnizca tedirgin ediyordu.

Dokuz aylik ¢ekim ugrasindan sonra, 1924 baslarinda kurgu tamamlandi§inda, ancak 5
saate inebilmis bir film ortaya ¢ikmisti. Von Stroheim'in yeni patronu Samuel Goldwyn
de bu uzunlugu fazla buldu. Zaten o siralarda Metro Pictures ve Louis B. Mayer sirket-
leriyle birlesip Ginli dev Metro-Goldwyn-Mayer'in olusmasini saglamakla mesguldi.
M.G.M. kurulunca Thalberg'i ise aldi ve onu ilk olarak von Stroheim'i bir kez daha hi-
zaya getirmekle gorevlendirdi. Gosterimi gecikmis olan film aceleyle, ne romani ne de
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senaryoyu oku_mamlg bir kurguc i kesilip atilan filmin tim
arayazilan yeniden yazdirildi ve KeSTen R arda oftp bitenler bu yazilarla anlatiima-
ga calisildi. Kesilen kisimlarinin yok edildigi film, tim sinema boyunca bu sekliyle gos-
terilmis ve bir basyapit olarak alkislanmistir. Ydnetmeni ise filme sahip ¢ikmamis ve
seyretmeyi yadsimistir. Yillar sonra 1950'de, Fransiz Sinemateki'nde Henri Langlois'nin
israrlartyla filmi seyreden von Stroheim, fikrini soranlara sunlari sdylemisti: "Bu filmi
seyretmek mezardan bir ceset ¢ikarmak gibi geldi bana. Kiiglk bir tabut icinde bir mik-
tar toprak, korkung bir koku, kiicik bir omurga ve omuz kemigi ile karsilastim." Buna
ragmen hala bir basyapit olarak kabul edilmektedir. Clinki von Stroheim'in ¢ekimlerde
gosterdigi 6zen, dis ve i¢ gekimlerde dekora verdi§i 6nem, insanla gevresi arasindaki
bagintiy1 gézden kagirmayarak en kiglik ayrintilar tzerinde durmasi, insanlarin en Kirli
yonlerine kadar uzanarak yarattigi ruhbilimsel yogunluk simdiye kadar asilamayan bir
gercekgeilik drnegini olusturmaktadir. Cekimlerde tim carpicihgi ile kullandigi ultra
alan derinligi sonradan Welles'in Yurttas Kane'inde (1940) buluruz. Kamera hareketleri-
ni de Antonioni'yi etkileyecek tarzda sinirli tutmustur. San Francisco sokaklarindaki ge-
kimlerin glizelligine ise higbir belgesel filmde rastlanmamistir.

AcgozIUluk'in basarisi, von Stroheim'in 1925'tc hem de Thalberg tarafindan yeni bir
filmde gorevlendirilmesini sagladi. Ama artik kosullar degistirilmisti. Filmin konusu,
bas oyunculari hep 6nceden saptanmisti. Senaryoyu da tek basina yazmasina izin veril-
medi. Lehar'in Unli opereti Sen Dul'un bu sessiz uyarlamasinda ¢alismak, von Stroheim
icin Gzuntu verici olmustur. Hayali bir Glkede gegen bu hafif komediye Avusturya im-
paratorlugunun ¢6kme nedeni olan carpikliklari ustaca yansitmasina ragmen, "Bu filmi
evde besleyecek cocuklarim oldugu igin yaptim" diyecek kadar isini sevmemis ve ero-
tik birgok sahnenin stiidyonun baskisiyla kesilip atilmasini umursamamistir.

Erich von Stroheim'in sonraki filmi DUgun Marsi'nin (1928) iki bolim olarak hazirlan-
masini bagimsiz yapimci baslangicta onaylamisti. Ama bitcenin yizbinlerce dolar asil-
mas! Uzerine filmi Paramount'a satmak zorunda kaldi. Filmin yeni sahibi kisaltilmasin-
dan yanaydi ve bunun da ydnetmenin yakin arkadasi Josef von Stemberg'le beraber
yaptlmasina razi oldu. iki ydnetmen kurguda fazla birsey atlamadan filmin katedraldeki
digln sahnesiyle biten ilk béliminin gosterime ¢ikmasini kararlastirdilar. Bir yere ka-
dar von Stroheim'in istedigi olmustu ama stlidyo zararini azaltmak igin yine ydnetmen-
lerden habersiz olarak iki bdlumi rastgele birlestirip Balay (1929) adi altinda Avru-
pa'da gosterime sokuyordu.

Von Stroheim adi musrife ¢ikmis lanetli bir yonetmen olmustu artik. Ancak dehasini da
kabul ettiklerinden kendisine bir sans daha verdiler. Kralice Kelly adli bu macera filmi
ise ne yazik ki tamamlanamadi. Filme para yatirmis olan basoyuncu Gloria Svvanson,
sesli filmin artitk moda olmas! lzerine is yapmayacagindan korktugu projeden vazgegti.
Ama yarim kalmis filmi kurgulayip, 1930'da sessiz sinemanin heniiz gegerli oldugu Av-
rupa ve Glney Amerika ulkelerinde gosterilmek Uzere gonderdi. Tabiatiyla bu film de
yonetmeni tarafindan kabullenilmemistir.

Sesli sinemanin baslamasiyla da von Stroheim'in yonetmenlik seriiveni sona ermisti.
Bunun nedeni ses degil, ayni yillarda baslayan ekonomik kriz nedeniyle pahali film ya-
pimindan kaginiimasi ve sozll, sarkili, dansh filmlerle, halki ceken sinemanin o yillarda
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Amerika'nin dordinci buylk endiSisimsitgyaerirpsidsm/0n Stroheim kendisini yine
biyik bir sanat¢i yapan oyunculug , Rol Del Ruth, George Fitz-
maurice gibi yonetmenlerin ilk sesli fllmlermde gucli kompozisyonlar yaratti. Bu arada
senaryo ve diyalog yazmasina da izin verildi.

1932 yilinda Fox sirketi her nasilsa von Stroheim'in bir B filmini ydnetmesini kararlas-
tirdi. O yillarda filmler cift olarak gosteriliyor ve esas fliimden dnce gdsterilen énemsiz
yapimlara "B filmi" deniyordu. Ydnetmene Walking Down Broadway adli bir oyunun
uyarlamasini yapmasi énerilmisti. Oyunda New York'ta beraber yasayan iki gen¢ kizin
basindan gegen eglenceli olaylar anlatiliyordu. Von Stroheim yeniden eline gecirdigi
yonetmenlik sansini kagirmamak igin elinde geldigi kadar ekonomik hareket etti. Tim
dikkatini filmin James Wong Howe tarafindan cekilen fotograflarina verdi ve verilen
butcenin ve stirenin altinda filmi tamamladi. Ama bu basit 8ykiiniin kendisine sagladi§i
olanaktan yararlanmis, iki geng kiz arasindaki iliskileri lezbiyen olduklarini ima ederce-
sine goriintulemisti. Filmi seyreden Fox'un baskan yardimcisi ¢ilgina déndd. Von Stro-
heim son kez olarak ydnetmenlikten kovuldu. Yapilan masrafi kurtarmak igin yeniden
bir senaryo yazilarak, aceleyle cesitli yonetmenlere cekimler yapunlarak, von Strohe-
im'in "ise yarar” film parcalariyla bir araya getirildi ve 1933’te Hello Sister adiyla gdste-
rime ¢ikarildi. Filmde yonetmen olarak baskalarinin adina yer verildi. Erich von Strohe-
im filmde rol de almisu. Ama onun oyunculugunu zararli bulmadiklarindan filmde
kalmasina izin verdiler.

Von Stroheim oyunculugu yine baska yonetmenlerin filmlerinde strdurdi. 1936'da Fran-
sa'ya gidip en 6nemlisi Renoir'in Harp Esirleri (1937) olan cesidi filmlerde rol aldi. 1
Diinya Savasinda tekrar Amerika'ya doniip o yilarda gevrilen polisiye, macera ve savas
filmlerinde haydut ve Nazi subay!i rollerini basariyla oynadi. 1946'da tekrar Fransa'ya
dondi. Arada rol aldifgi tek Amerikan filmi olan Billy Wildefin Sunset Bulvari'ndan
(1950) baska, 1957'de Paris'teki dliimiine dek hep Fransiz filmlerinde oynamistir.

André Bazin, von Stroheim'in sinemasini sdyle tanimlamisti: "Hig stiphesiz géruntiinin
disavurumculuguna da, kurgunun hilelerine de en ¢ok karsi ¢cikan Stroheim'dir. Strohc-
im'da gergek, kendi anlamini tipki komiserin bilip tikenmeyen sorgusu altindaki sanik
gibi itiraf eder. Stroheim'in yonetim ilkesi basittir. Dlinyaya, acimasizligini ve girkinli-
gini agiga vuracak kadar yakinlik ve 1srarla bakmak. Dus glicii sonuna kadar calistirildi-
ginda bir Stroheim filmi, istenildigi uzunluk ve biyikliikte tek bir cekimden meydana
gelmis gibi gorinar.”

Erich von Stroheim bir naturalist, ayni zamanda ironik bir fantezistti. Esas konu olan
cinsel sapikliklari, de Mille gibi duygularla oynamak veya Lubitsch'in yapii§i gibi mad-
deciligi sergilemek icin kullanmistir. Kendisinden sonra Bunuel'in yapti§i gibi cinsel
patalojiyi, baslica ilgi alani olan yaygin kiltirel ¢oklst gdstermek igin kullanmustir.
Avrupa aristokrasisinin ¢irimesi, Amerikan burjuvazisinin cirtyebiliriigi, degisen de-
ger yargilariyla alcalan kitieler, filmlerinde tekrarladi§i temalari olusturmustur. 19. yiiz-
yil sonlari Avrupasi'nin derin kiltirel karamsarhgi ya da basarisizliga ugramis idealiz-
min aci tortulan ile soylannin kendiliginden vyarattigi itici giclerin esiri olmus
insanlann acikh hali dengeli bicimde verilmistir, filmlerinde. Sanat anlayisi nedeniyle
sonucta kendisi de, yaradilisindan gelen itici gicin kurbani olmus ve 6limiinden yirmi-
bes yil 6nce yonetmenlikten uzaklasmak zorunda kalmisur.
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SINEMADA ANLAM OLARAKKOTU: 11

MARTIN SCHLAPPNER

Bu Série Noire filmleri &lim ve cinayetlerle biydleyicidir; kagakcihgin, hirsizli-
gin, santajin, dolandiricithdin, muhbirligin ve ihanetin her zaman 6duli olan vahsi, ber-
bat igrenc 6liimle biydleyici. Ayni zamanda da koti'nin (kardesi, vicdansizca acima-
siz olan 6limle, dolambagli yolunu karanhgin) icinde el yordamiyla yiriten igreng
varolusun degismez sonu 6limle biydleyicidir. 'Polisiye film' sucu disardan, hep ahla-
kin durus noktasi olan polisin bakisindan verir.

Série Noire filmi suca suclunun bakisindan yaklasir; merkez ilgisi sugun kendisi-
dir, dedektiflerin yakalamasi, durusma, cezalandirma degil. Polisler gdziikmez ya da ¢o-
gunlukla uzaklarda, tabii ki ge¢ kalarak ortaya ¢ikarlar. Bir harekette bulunmaya kalk-
salar, bu yanlis bir hareket olur. Bu filmlerin ilgisi bitlinllyle sucun kendisinde
toplanmistir, kéti'niin kokusunda, ¢urlime ve 8limin bugusunda.

Bu filmlerde kahraman olarak, goziken dedektifler acimasiz ve kokusmustur ve Ki-
mi zaman Katil kendileridir. Gdzde kahraman sonugta, adaletle sug ve tarzlari, arastir-
maktan incelmis, sinik bir zevk alan golgeli 6zel dedektiftir. Hep canavar olarak goste-
rilmeyen -bu tip filmin ic mantigina uygun olarak- suclularin pesindedir; yuzleri,
kotl'niin kusku gétlirmez damgasini tasimaz, bazen cana bile yakindirlar. Gegmisin bi-
rakti§i izin, ruhuna koéti'ntin girdigini gosteren Scarface gibi apacik bir cani ortadan
kalkar. Bu filmlerde hepsi karisik duygular iginde melege benzer katiller, komplekslerle
kafasi karismis gangesterler, nevrotikler, yalnizlar, lekelerinden arinmislar, sadistler,
mazosistler buluruz. Ve kurbanlari da karisik duygular igindedir. Kuskusuz onlar da
masum degildir. Onlar da gogun karakter ézellikleri ve eylemleriyle sug diinyasina olan
baglantilariyla kuskuya tabidir. Genellikle kurbanlardan daha hizli degildirler. Bu sug-
lular diiz insanlardir, aileleri vardir, cocuklarini severler. Kadinlar sapmis, uyusturucu
diisklinii ya da alkoliktir. Yipranmis, yorgun diismiis, erkekleri tuzaga distrdikleri tut-
kunun tuzagina kendileri diismis, kendi tuzaklarinin kurbani, siddetle her durumda bi-
yilenmis, 6limin dinamiklerinin cekimine kapilmiglardir.

Siddet kend i icinde bir sond ur. Kati iler éldiirir ciinkii bir i dldiirmelerini sdyle-
mistir, para igin, kizmadan, nefret etmeden, sanki 6nhazirlanmayla. insanlikla ilgili go-
riinmeyen ayri bir nika aittirler. Kendi imleri ve tikleri vardir. Bazilan soguk ince, bazi-
lan kendi degdismez kibirlerini 6ctinii almak icin birdenbire icgtidilerini serbest birakan
asagilik korkaklardir. Ama oldirmek ¢ilginligi suasinda sakinliklerini korurlar ¢lnki
zevkini gikarmak isterler. Oldirme yontemleri oldukga yaratic ve vicdansizca vahsidir.
Zalimlikleri kendinden beslenir; hicbir eredi yoktur ve tam da bu yiizden eglenmede
son sOzu soyler. Guduler nadiren acik seciktir, iyi ve kotu gudiler i ginden ¢ikilmaz
bigimde birbirine karismistir.

Bu filmlerin bitlin bitiine moral belirsizligi, gerilimden ¢ok korku dogurmaya yone-
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liktir ve bunda da basarihdir; bu belirsizIik bir karabasan, varolussal bir baski atmosferi
yaratir. Bu filmlerin kotil'yU gosterme eregi dikkati etik buyruklar Ustiinde odaklanma-
nin tek yolu bu oldugu icin midir? insan béyle disinmeye yénelebilir ¢iinkii suclular
her zaman bir sona saplanirlar; hapis, delilik ya da 6lim. Bu filmler, en gdziipek vurus-
larla ahlakdisihgi gostererek, kusku gotiirmez bicimde kotl karakterleri ve eylemleri
sergileyerek, izleyicinin zihin ve bellegine moral olani utkusunun etkisini birakmak
lizere mi yola ¢ikmislardir? Ya da bu tir filmler yaratici bir ahtakdisihga mi taniklik et-
mektedir? Hayir, bildiginiz gibi, yikicilik ufkunda toplum Ustiine ¢oken yeni bir ahlak
belirmemektedir. Burada ilgi konusu ne moral ne de ahlakdisidir. Bu filmlerin ortak
noktast, belirsizlikleridir, bazilarinda digerlerinden daha agik olarak ortaya konsa da.

Bu Série Noire filmlerinin dogurdugu kayginin, zamanimizin kéklenen genel keyif-
sizlik igin bir ifade sa§layarak terapik bir islev gordiigi sdylenmistir. Bu yorum, olduk-
ca zorlama goriinmektedir, pragmatik olmaktan ¢ok spekdilatiftir. Yine de, genel konu-
sulursa, su¢ filmlerinin psikohijyenik bir islev gordiigiinden kuskulanilmaz. Dogrudur
ki alarma ge¢mis dgretmenler biitin deneyimleri hige sayarak, bize durmadan sug film-
lerinin, giderek Westemlerin sucu 6zendirdidini ve giderek kafaya kazidigini séylemek-
tedirler. Bu 6zdeslesmenin, suclunun taklit edilmesine yolactigi ifade edilmektedir ve
sonugta, yasaklanmasi gereken, su¢ filmlerinin bu hesaplanamaz tehlikesidir. Bu korku-
larda bir dogruluk zerresi vardir. inancima gore, filmlerin, cevreleri tarafindan travmaya
ugramis gengleri, kuskusuz her durumda kendilerinin olacak sug kariyerlerine baslattig
dogrudur. Ancak su¢ filmlerinin, tek basina, suglu yetistirdigi kuskuludur. Etik olarak
belirsiz sug filmlerinin ya da moral olanin utkusunun sonda bittn biitiine gidusunin ki-
rildigi ve koti'niin keyfi igin yalnizca mazeretin bir benzerimi sagladigi diger filmlerin
durumunda bile kusku gétirir. Gorliniste, belli suglularin durusmalarinda 6ne getirilen
kanitlarca gergeklenen sug sinemasinin distiniilen moral tehlikelerinden daha 6nemlisi,
toptan bir cevre ve saygideger bir yasam tarafindan kaliplanan normal yurttaslar icin
koti'ntin resmedilmesinin, dnemli bir psikohijyenik rol oynayabilecedi olgusudur. Sine-
manin psikofiziksel dogasindan sonuglanan ddeslesmenin etkileri genellikle olumludur.

Sinemanin 6niimiize serdigi diinya kurgusaldir ama izleyicinin deneyiminde bu, ger-
cektir. Biz onun ortasmdayiz. Alici, g6ziimiizi kendisiyle tasir, gdzimuz alicinin yerini
alir, bdylece bilincimiz kendisini filmdeki karakterlerle ézdeslestirir. Agirhgi tasiyan
bizim géris agimiz degildir, yalnizca filmdeki karakterlerinkidir. Uteden beri, baska
hicbir sanat formu bu 6zdeslesmeyle karsilastirilabilecek birsey yaratmamistir. Bu, yeni
ve sinemaya 0zgu bir seydir. Stuickrath, bir kutbu izleyicinin beklenti tavri, dteki kutbu
sanatsal anlatimin ¢ekimi olan psikolojik bir miknatislasmadan sézetmistir. Daha énce
alinti yaptigim Tamke, bu psikolojik miknatislasmada islevsel bir dinti bulur; ilgi do-
gar, hareket bizi yakalar ve gotirir ¢link{ film imgesinde hareketin ritmik diizenlemesi,
alicinin ve kurgu tekniginin sayesinde, biyik 6lgiide bizim ilk psisik dinamizmimizle
uyusum gosterir.

Oyleyse, izleyiciyi bu sahiplenisinde sinemanin izleyicinin zihninde hig istem yarat-
madigini soyleyebilir miyiz? Hic degil, ¢linkii yalnizca duyular uyanlip tatmin edile-
mez. Bir film imgesi icerdiginin, izleyicinin bilincdisinda depolanan karsiligi olan dene-
yimle esgudimiini saglamak icin zihinsel ¢aba gerekir. Dogal ki, bu zihinsel esgidim
stireci (burada ¢oziimlemesini yapmayacagiz), hem daha iyi hem de daha kéti icin isler,
izleyici kendini butlintyle, beyaz atliyla dort nala giden cesur serifle 6zdeslestirdigi ka-
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dar, sucun karanhk patikalarinda dolanan gangsterle de dzdeslestirir. Serifin iyi hareket-
lerinin kendi etik hesap defterimize girmesi gerekmese de, ayni sey gangsterlerin haddi-
ni asmalari icin de esit olarak dogrudur. i¢ katihmimiza yanilsamanin tath nébetinde ol-
dugumuz bilgisi eslik eder. Ama bu bilgiden daha guclisi, rasyonelligin baglarindan
kurtulmamistir. Bu, dogayla karsilasunlabilen biyiisel bir hareketten etkilenir, ilkel in-
sanlarin dinsel danslarinin yolacti§i hergiinki varolusun kurtulma &l¢lsiinde olmasa da.

Saygin yurttas -eli ayagi devletin yasalari ve uygar toplumun kurallarina bagli, fabri-
kada ya da ofiste rasyonel ¢alismanin carkina kapilmis- filmlerde temsil edilen kotu'yu
izlerken, ona katilirken kendinde biriken kotu giclerinin dizginlerini birakabilir. T-
miyle kabul ettigi toplumsal ve etik diizenle umutsuz bir geliskiye girmenin verecegi
aclya, giindelik yasaminda bu kotii'ye gerek gérmeyebilir. Oyleyse bir psisik katharsis,
yalnizca birey i¢in degil, bir bitiin olarak toplum i¢in de saghkhdir. Serifin ya da hay-
dutun eli tetigindeki taze mutlulugunda keyiflenme, yalnizca bir yetiskinin kabul etme-
ye utanacag! cocukluk duslerini uyandirmak degildir; uygar varolusumuz tarafindan de-
rine itilmis ilk tazelikte ve basitlikte haz da duymaktir. Ve kabul etsinler ya da
etmesinler, erkeklerin erkek oldugu genis-agik mekanlarin ¢agrisina en ¢ok kulak veren,
¢ogunlukla en duyarli, ylksek distinceli ruhlardir. Sug sinemasi, éte yandan, daha deri-
ne, bilingdisinin daha erisilmez katmanlarina ulagir. Bilingdisi guclerimizi harekete ge-
cirerek ve 6zdeslesmenin zihinsel gabasini isteyerek, icimizdeki kétli'niin zararsizca di-
sarl ¢ikmasina katkida bulunur. Dogal ki, Série Noire filmlerinin ydnetmenlerine
herhangi bir etik misyon anlami yiklemek yanhs olacaktir. Sagladiklari katharsis kasdi
degildir. Ayni kathartik etki, moral belirsizlikle itham edilmeyecek olan ‘polisiye film-
ler' tarafindan saglanir, yalnizca sucu hep filmin sonunda cezalandirildiginda degil, tam
en bastan sucun ele alinisi illegal, antisosyal davranisin kabul etmeyecegi bigcimde ol-
masindan da. Sug ve suclulara karsi bilingli olarak belirsiz bir tutum icinde olmalanna
karsin, agik ve kararh bir moral mesaj tasiyan, 6rnegin Alfred Hiichcock'unkiler gibi,
baska sug filmleri de vardir.

Hitchcock'un aynca etekledigi dehset ve ani duygu degisikligi kuskusuz etik bir ide-
ale hizmet eder. Bizi kendimize ani duygu degisikligi dehlizine iten dehset duygusu
kendi iginde bir son degil, géziimiziin 6niinde islenen suglan, verileri kendi kendimizle
yuzlesmeye donlstiren bir arag, bir gesit kondensatérdir. Hitchcock'un sug sinemasinin
erdemi budur. Bir Katilin, bir sapi§in davranisi bizimkinden bir derece farklidir ¢iinki
bu, tim insanlarin genel davranisidir. Katil bir kahramanin manyalariyla bizim kigik
manyalanmiz arasinda, dogasinda degil, yalnizca az bir derece ayrilik vardir ve bu Hitc-
hcock'un kahramani genellikle merakla giidilenir, koti'yi kendisi yapmayan ama mera-
ki onu kotu'ye tanik eden ve bir tanik olarak bizim kendi merakimizla kisilesen bir ga-
zeteci, 6rnegin. Kotl her zaman apagik olmaz; dogrunun iginde de gizlenebilir, yalnizca
dogrunun iginde degil, kendi etik ilkelerimizin yargi koltugunun &niine siriiklemedigi-
mizden, sorumlulugumuza iliskin géziikmeyen en godzden irak, en 6nemsiz eylemleri-
mizde de. Koti'nlin sikhkla sagtigi ayartici isikta bize gosterilen suglu, bize, su ya da bu
bicimde kotulik yapma egilimimizi fark ettirir. Hitchcock, bize yalnizca dirist olma-
mizi sdyler; hi¢ daha ileri gitmez. Ve onu moralist yapan tam olarak budur -moralist
¢unki insanin tam dogasinda niifus elmis olan kahtsal sug dolayisiyla temel olarak, bir
insanin digeri kadar suclu oldugunu gérmemizi saglar. Bir kimsenin yanlislikla suclu
bulunmasi diye birsey yoktur; tek yanlis birini masum saymaktir.
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Moralise Alfred Hitchcock, gerilimin incelmislikleriyle bilgeli§in ironisini birlesti-
ren bir insan sugu portrecisidir. ironi, gergekligi uzakta tutar. Sevginin 6niinii kapamaz,
insan dogasina var edilen acinin ilk kuvvetle patlamasina engel olur. Bir baska film y&-
netmeni kendini hi¢ esirgemeden o ilk kuvvetle karsi karsiya getirmistir. Aklimda Erich
von Stroheim var. Kendisi ironik uzak tutmalara sijinmaz, insanin tarzina tutkulu bi-
cimde tepki duyar; derin bir iblissi kétumserlikle, insan do§asindan aci cekmis birini
engin elestiriciligiyle gercekligin Ustesinden gelir. Yaratimi yukardan bakma ya da
acikliktan gelmez. insan dogasini diizenleyen herseyden kendisini aci ¢ektigi gibi bagka
biri aci duydugunda, sevgi vardir, giderek nefretin ortasinda bile sevgi; zalimlik bu sev-
ginin yalnizca umutsuz bir agida vurulusudur. Stroheim'in otantik ayrinti manyasi var-
dir. Bu, btun yapitlarinda agiktir -Foolish Wives (Sapsal Esler)'tan, Greed (A¢gozli-
lukle, Queen Kelly (Kralice Kelly)'ye. Sevgisinden yeise diisen Stroheim'in insan
iliskilerine yaklastigi incelmis, neredeyse bilgiclik taslayan ayrinti tutkusu, igneleyici
bir anlatimdir. Her ayrintinin igneleyici agikliginda, sanatcinin kiyameti havasi alasim
kimsayal olarak katiksizdir ve gercekgiliginin yapisini kurar. Stroheim'in gercekgiligi,
Amerikan sessiz sinemasmin dorugu ve yedinci sanatin ustalikh yapitlarindan biri olan
Greedde yetkin formuna erismistir.

Stroheim, sinemanin fatihlerinden biriydi; harekete, masif etkilere ve genis format-
lara duydugu sevgiyle, hem nesnel diinyada hem de ruh diinyasinda, kiigticiik ayrintilara
duydugu garip sevgisiyle tam bir dokuzuncu yizyil insaniydi. Umut dolu bir bigimde
baslamis bir evliligi yikarak, bir ailenin yasamini yikima ugratan bir tutkunun -
acgozlulik- bu iblissi galismasinda karanlik, kasvetli bir azamet, biyik bir moral ¢aba
vardir. igki, kocayi bir hayvana déndstirir. Karisini éldirar. Birbirlerine kelepgeli, mo-
ral ve fiziksel olarak aynlamayan kendi ve rakibi, Olim Vadisi ¢éliinde yiterler. Once
rakibi yenilir, kahraman kendisi de ¢Okene kadar giinlerce onun bedenini acimasizca
¢olde strtkler. Ayyaslik ve acgdzlulugun yol actigi, kiiglik-burjuva cevrelerde gegen bu
¢lirime oyunu, neredeyse programhdir ginki karakterler, kadin ve iki erkek, tumiyle
sinir ve kanlarinin hakimiyeti altindadir. Ama film, Kir ve terin, pislik ve vahsetin dogal
bir birikiminden daha fazla birseydir, sonunda gergeklige Ustlin gelecektir ¢tinkii imge-
lenen seylerin oranini biyitme egilimindedir. Cirkinlik ve zalimlik, pislik ve vahset
yalnizca hammadde degildir, bu sanatin tim égeleridir. Oykii, San Francisco'daki te-
miz, alt-orta sinif oturma odasindan, Olim Vadisi'nin kavrulmus kanlarina yer degisti-
rirken, iki diiz, 6nemsiz insanin, birbirlerini seven bir ¢iftin insandisi durumunun, pa-
ramparca eden i¢ ¢irkinligin ve en berbat anlamin ¢ilginligina ugramalari sirasinda bir
i¢ donlislim surreciyle yogun ama anlasilir bir doku olusturur.

Epik bakisla bir i¢c donlisum gizen guicuyle Stroheim, bir moralisltir. Ciplak zalim-
liginde nihilizm yada bilgicsi ayrilisinda sadizm bulmak, bu sanati yanhs yorumlamak
olacaktir. Stroheim, tiketici kotu'ye, can yakici ve tehdit edici olana kendini acik tular,
batdin bir yasamin ayrilmaz bir parcasi olan kotu'ye karsi istenci koruyan olgun, ¢ok-
yonli bir insan anlaminda bir moralisttir. Buylik moralistler ayni zamanda blyik gu-
nahkérlardir; tam kendi dogalariyla yasamin u¢ durumlariyla ilgilenirler ¢iinkii Rousse-
au'yla birlikte insani en genis gercedinde 6grenmeye yonelmislerdir. Bu, yasaklamalar-
dan belirli bir serbesti, belirli bir algakgonillulik, incelik ve temizlik, yoksunlugu
gerektirir. Bu ayrica bagllik da ister, Stroheim'in, kendi acil elestirel dogasiyla bir top-
lum yasaminda etkinlik gosteren gticlere iliskin i¢cgdristne iblissi bir kuvvet veren ken-
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di blyulu enerjisiyle ele aldigi butun konulan kavramasindaki bigeminde yansiyan bir
baglihk. Dunyanin ve toplumun bu deneyiminde koti, bireysel ve toplumsal gelismeye
ivme kazandiran bir katalizér rolli oynar ve gelisme her zaman bir ¢lirimedir, bireylerin
cUrtimesi, battn ailelerin ve siniflarin. Koéti'nin kendini gosterdigi goriinislerden biri,
gergekte en 6nemlisi, paradir; parayla birlikte tutku ve giicli de ele aldigi filmleri Bal-
zac'in romanlariyla karsilastinlabilir.

Stroheim'm, toplum dokusunu olusturan glicleri ama 6zellikle kéti'nin guglerini
goOsterme bigimi, gerceklige Ustiin gelmekten pis bir zevk aliyor goriinse de, kendisini
bir gercekgi olarak damgalar. Bigemci sekilde, Marcel Camé bir gercekgi olarak sinif-
landirilabilir ama bireysel varolus ve toplum deneyiminde metafizik Ust diistinceler var-
dir. Kottimserligi Stroheim'inki kadar derinlerdedir ama glriimeden ¢ok kaderde ko-
numlanmistir. Filmlerin hepsi kader temasinin gesitlemeleridir, yasam gorisiunin édin
vermeyen bir gligle sergilendigi Le Jour se Léve, en gliclii ve olgun yapitidir. Film, ni-
sanlisini bagtan ¢ikardigi inanciyla bir adami 6ldiren diiz bir isginin dykistnd anlatir.
Kendini catl odasina kapatir ve polise karsi koyar. Kusatma biitiin gece siirer ve bu agir
saatlerde askinin basit, dokunakh dykisiini animsar. Sabahleyin, tutunamayacagini an-
layinca, kendini vurur. Basit yasamini kisaca aydinlatan bir mutluluk gérintustyle 6len
bir isginin dykisu, kader olarak, insanlik durumu olarak, baskin gelen ve iyice anlasi-
lan, diizen, dirustlik ve iyilik icin miicadele etmeden yasayabilecek olan kétu'niin dy-
kusudar.

Bir insan durdstliik ve ¢ok calisma yasamiyla kurmaya ¢alistigr diizende yoktur, bu
insan -kahramanimiz, érnegin- diizenin kéti tarafindan el altindan yikildigini farketme-
sinden dogan yanilsama kirilmasiyla 6fke ve suca itildiginde, bu yine yalmzca énceden
saptanan kaderin isidir. Le Jour se Lévedeki isci, cinayetten suclu dummuna distigin-
de bile masumdur; Kosullar, bu basit diirist insanlari katil olmus durumuna getirse bile,
Camé'nin bitin kahramanlan masumdur. Toplumun bakis agisindan, onlann disusleri,
yikihislari, suglari igin cezadir ama 6zsel olarak, bu, varolusun acimasizhgiyla yenik
dismis bir insanin sefaletinin derinliklerinden haykirdig bir trajedinin sonucudur. Va-
rolusun kosullan sert ve degismezdir; insanin yalnizlifi gevresinde, insanin, kaderin yi-
ziinden yahtilmishiginda duvarlar vardir, tannsal ya da insansal bir merhamet kabul et-
meyen duvarlar. Yalnizca tek bir dolu yasam, ask saati tanimis olan bilinci bu insanin,
bitin savaslarin yitirildigi ve diinyay absurdliigin yonettigi yeis verici bilgisine dayan-
masini olanakl kilar.

Dinyadaki koti'niin anlami sorusuna getirecegimiz yanit, kéti'niin Hristiyan bir ba-
kisini isleyen bir sanat¢inin: Federico Fellini, tutkulu bigimde, bu diinyada ve sonrakin-
de insanin kurtulusuyla ilgilenir. Ona gdre insanin gizi, tinsel varolusu, ask ve kurtulu-
sun, yumusak basliigin ve Tanr'nm isa'da viicut bulusunun, biyik irasyonel
akimlarinin kavsagidir -ve gercekligin ortam merkezli katmanlarinin merkezinde, biitin
gizlere anahtar olan Tanri bulunur. Fellini'nin filmi 11 bidone bu 1sikta anlasiimalidir.

Yizeye bakarak, yoksul ve dindarlari sémiren kiglk dolandiricilarin bir dykisin-
den bagka birsey gormemek olasidir. Papaz kiyafetine burtiinmis bigcimde yoksul bir ko-
yun Uzerine ¢dreklenmislerdir. Bir issiz tarlada, kdylinin birine bir define gizli oldugu-
nu sOylerler. Bir katil sugunu itiraf etmistir, kdyli kazip ¢ikarirsa defineye sahip olabilir
ama kilise de tévbe etmis glinahkarlarin ayini icin kendi payini ister. Dolandiricilar pa-
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ray! ceplerine tikistirirlar, geride sahte define birakip ortadan yokolurlar. Séyledigim gi-
bi, ytizeyden baska birsey gérmemek olasidir, gete basinin kariyeri, yoksul dismis bir
yashlik korkusu, elli yasinda hirsiz varligindan ne denli bezdidini kimsenin anlamama-
sindan dogan yalnmizligi ve givenligi ne kadar arzuladigi; sonunda kendi sug ortaklarinin
nasil aldattigr ve onlar tarafindan élduraldigu; élumayle nasil utang verici eylemlerinin
karsihgini 6dedigi. Yizeyde, bu sefil bir yasamin sonunda baska birsey gériinmeyebilir.

Ama Fellini'nin filmlerinde bir erisilebilir gerceklik, bir eylem bir imdir. Gorlinme-
yen birseyin gorlnur ve somut noktasi, deneyimin ozsel, tinsel merkezini, yasamin ke-
faret ve kutsanmasini gésterir. Bu, Il bidone'&z, 1ssiz daglardaki perisan bir kdylinin
kulibesinin disinda gunes altinda oturan, papaz kiyafetindeki bir sahtekarin hayir duasi-
ni dileyen felgli kizin oldugu sahneyle hem tematik hem de psikolojik olarak ilinti kuru-
lan ve son sahneyle gangsterin 6limiyle apacik ortaya ¢ikar. Yoldan ¢ikmishk geger:
Sahte papaz hayir duada bulunur ve hicbir sekilde utang verici bir kutsal seylere saygi-
sizlik disinulmez. Ama hayir duanin sozleri, algak biri tarafindan sdylense bile gticini
korur. Ve bunun darmadagin edici, karsi konulamaz kismi, bu gergegin sahtekarin ken-
di basina gelmesidir. Augusto, Fellini'nin diinyasindaki suglularin en seytanisi, bir Hris-
tiyan ayininde kullanilan ekmek ve sarabin isa'nin eti ve kanma déniismesi inanciyla,
kabul etmek gerek biraz gonlsiizce alay ederken, bu inancin gizine tutulur. Gergek,
fel¢li kizin yiiziinde yansir: Tann'nin istencini kabill. Otantik bir yasamin ufuklarinin
acildigi o gozlerin safligina karsi, felg tarafindan iyilesemez bigcimde prangalanmis bir
insamn inancina karsi kéti'niin glict pargalanir. Bu aci ¢eken cocuktan kendisine gecen
kalip yumusakli§i kéti'den dolayr Augusto'ya uymaz. Bu kez kendi sug ortaklarina kar-
sI bir dolandiricilija daha girigse de -sanki bu, yoksul kéylleri aldatmasini terazide da-
ha hafifletecekmis gibi-, iyi bir davranista bulunmaya calistigi, kendi yakin arkadaslari-
na karsi dirist olmaya bu eyleminin, felgli ¢cocugun inancini siddeli arzusuyla
kendisinden dilenen onarim olamayacagini bilir. Derinlerde, basaramayacagini bilir.
Cilgina donmis arkadaslari tarafindan taslanarak oliir. Gozlerinde bir gocugun uysalli-
giyla, acimasiz tash bir ¢6lde, insanlarin erisebileceginin 6tesinde, Ust yolda cocuklar
gevezelik ediyorken, yalnizca bu sefil dlumin kismi bir kefaret oldugu diisiincesine eri-
sebilirlikle 6lur.

Bdyle bir durumda kutsanma olasi midir? Fellini bir yanit vermez. Nasil verebilir?
Bir inan¢ dedisimi mucizesini 6ngdren bu 6limde yalnizca Ustu kapali bir yanit verir.
inanc kaynaklariyla yasamlarini siirdiirmeye calisanlarimiz kesinlikle béyle bir mucize-
nin Fellini'nin en karanlk kisilerin bile basina gelemeyecegini ileri sirmeyeceklerdir.
Olen adami gérmeden yoldan gevezelik ederek gegen gocuklar, Fellini'nin, koti'niin tu-
za§ina diismis karakterlerinden bir baskasina, fahise Cabiria'ya, hediye ettigi gece sere-
nadina bir giristir. Geceleyin agaclar arasindaki serenad, kadini yeise diismus kalbine
yasam veren, insani bir merhamet gibi yerlesir. Cabiria'nm kisiligi, bu merhametin Tan-
n'nin merhametine bir baslangig olma olasihgini diglamaz. insan varolusu tanrisal gii-
zellige dogru kendi yolundadir; bu, Fellini'nin, diinyadaki koéti'niin anlami sorusuna
verdigi yanittir.

Bitti
Studies in Jungian Thought Dizisinden
Evil
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POLON YISy ICIN
TEDBIRLIBIRIYIMSERLIKHALTLt

BULENT PEKER

Dayanismanin yeniden dogmasiyla, Polonyall
sinemactlar Demir Perde'nin gerisinden Amerika
bireycilik gelecegine goz kirpiyorlar

1988 yazinda yapilan segimlerde, halki dayanismanin adaylarina oy vermeye ca-
giran, Varsova sokaklarindaki pckgok afis arasinda, digerlerine ayriksi diisen biri 6zel-
likle dikkat ¢ekiyordu; "Kahraman Serif filmindeki Gary Cooper goriintisiinin, parlak
kirmizi harflerle yazili, giiglikle okunan "Solidamoc"1 s6zcii§iinin ortasinda durdugu
4. Cracow Uluslararasi Kisa Film Festivalinin afisiydi bu...

Polonya, Dogu Bloku'nda Beyaz Perdenin gliciniin Demir Perde'den daha ¢ok
hissedildigi bir tlke olmustur hep. Politika ve sinema arasindaki baglanti bu karisik dl-
kenin karakteristigidir. Bir de buna, Polonya icin bdylesine hassas bir zamanda, Polon-
ya sinemasinda ortaya ¢ikan zamansiz bir Amerikan bireycilik cesaretini eklersek bu 2
olgu arasindaki baglantinin ne kadar yogun yasandigini belki anlayabiliriz.

Durum bdyleyken sinema ve tiyatro yonetmeni Andrzej Wajda'nin Senato'ya se-
cilmesi Glkesindeki insanlar igin stipriz olmadi; 1918'de Polonya bagimsizhigini tekrar
kazandiginda secilen ilk Basbakan'in piyanist "Ignacy Paderewski" oldugunu animsa-
mak, sanatgi-politikaci ikileminin yogunlugu icin yeterli bir &rnek olusturuyor. Waj-
da'nin calisma arkadaslari ise, segim zaferini onunla birlikte tadan U¢ aktor "Andrzej
Lapicki", "Andrzej Szczepkowski" ve "Gilistow Holoubek”.

Cok cesitli ekonomik sorunlara ragmen Polonya kiltiriinde -6zellikle sinemada-
islerin iyi gittigi goriliyor. Cracow Uluslararasi Kisa Film Festivalinde sunulan, Polon-
ya'daki "Yidis" kulturuniin tarihcesi Uzerine bir dokiimanter olan Leopold Nowack’in
Genesis'i, bagimsiz yapimcihdin, uzun yillardan sonra hitkiimet destegi olmaksizin orta-
ya ¢ikardi§i ilk Griin. Ve bdylece, Gary Cooper'm ikonik varligi araciligiyla Polonya si-
nemasindaki artislik ve estetik tutkunun ve heyecanin Uluslararasi alana ve evrensellige
uygunlugu gésterildi. Aslinda biraz derine inersek, ilk kez Wajda'nin 1958'de gergekles-
tirdigi Kaller ve Elmaslar filminde uyguladigi formille karsilasiriz; yonetmen bu film-
le, tipik bir Polonya 6ykdistniin, Amerikan sinemasinda bicimlendirilen gorsel Uslupla
bitunlestirilebilecedini gdstermisti. Derinlemesine goértntiler veya egik cerceveleme
gekimleri; drnegin goriinti yonetmeni Gregg Toland'm John Ford, Orson Welles veya
William Wyler icin yaptigi ¢alismalari animsatan... 1974'de Wajda, Amerika'da Yale
Tiyatrosu'nda "Ecinliler"i sahnelerken, kendisine bir Polonyallnin sanata bakis agisini
soran ve sanatginin sirrini 6gretmesini isteyen bir ihtisas égrencisine verdigdi cevapta
belkide bugtinku atilimin temelini ortaya koyuyordu. "Amerikan filmlerini 8grenin, ben
sinemayi Ford ve Welles'ten 6grendim."

Simdi gelin, Polonya'yi bastan basa, sinemasal bir pusulanin ¢izdigi rotada geze-
lim. Varsova'da, Krzysztof Zanussi Fransizca cektigi televizyon dizisi Napoléon et
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j'Europe’u tamamladi. Birka¢ ke szka Holland, 2. diinya savasin-
da, hayatta kalmak icin birden ¢cok kimTigi benimseyen bir Yahudinin gergek hikayesin-
den uyarladigi Fransiz-Alman ortak yapimi Hitler-Youth Shbmo'u gekiyor.

Unlii Polonya sinema okulunun bulundugu Lod'da ise, (imit veren geng yoénet-
menlere katilan Wojciech Marejewski Danimarka sermayesiyle bir film yapmaya hazir-
laniyor; Woody Allen'in Kahirehin Mor Gl filminden esinlenen...

Gegctigimiz yil Cannes Film Festivalinde jiri Uyeligi yapan Krzysztof Kieslowski
Agdustos'ta yapilan Montreal Diinya Film Festivalinde de gorev aldi. Daha sonra da To-
ronta'daki Festivaller festivaline yolculuk etti. Gegtigimiz yil Glkemizde de gosterilen -
temelde televizyon icin yapilan 10.55 saatlik- Ten Commandments da iceren tim calis-
malarinin bir retrospektifini bizzat sunmak icin... Ve son olarak Wajda yeni filmi Kor-
cik igin Alman produktér Regina Ziegler'le isbirligi yapti.

Yine de Wajda, Polonya'nin denetimci biirokrasinin sanat tretimiyle halen sir-
dirdigi miicaledesinde endiseli gorintiyor. "Hikumet kisisel girisimligi kaldirmaya
cahistyor” diye igini dokiyor 62 yasindaki yonetmen, "Bu sistem, insanlarin dinyanin
geri kalaniyla iliskisini kesmek sdzkonusuysa calisabilir. Iste bu ylizden Amerika'ya te-
lefon etmek igin 10 saat yer ararsiniz" diyor.

Politik sorumluluguna ragmen Wajda, gegmisteki Wajda'dan daha fazla sinema-
sal heyecan ve artistik goriintiiyle dolu. Uzun siredir Gzerinde calistigi, iki cocuguyla
Trebilinka'da 6len ilerici Polonyall -Yahudi egitimci Janusy Korak'in hikayesini tamam-
lamaya galisiyor. Gergi filmi planladi§i gibi Richard Dreyfuss'la cekemiyorsada, elinde-
ki oyuncu da bir bliyuk isim; daha 6nce "Danton”da Roberspiere'i oynayan (nlii Polon-
yall aktdr Wojtek Pszoniak'la basladi filmine.

Korczak Yudaizme2 olan ilginin yeniden canlandiginin en belirgin kaniti. Polon-
yall Yahudilerin cogunun savas boyunca yokedildigini ve kurtulanlarin pek cogununda,
1968'de gelisen antisemitizm3 hareketi sirasinda tlkeyi terk etmeye zorlandigini diisii-
nursek, Yahudi materyalinin bu kadar yogun kullanilmasi sasirtici oluyor.

Cracow Uluslararasi Kisa Filmler Festivalinde, yarisma boélimiinde yer alan 58
filmin 6dul kazananlardan biri olan Geirush israil'dendi. Tamowlu Yahudilcr hakkmda-
ki, bir bagka israil filmi olan An Unfinished Talk (Tamamlanmamis Konusma) da gok
iyi karsilandi ve hatta bu film Polonya Televizyonuna bile satildi.

Festival yoneticisi "Andrzej Kolodynski'ye gdre 68'den sonra meydana gelen
degisim, israil'de kendilerini Polonya Kiiltiiriiniin bir parcasi kabul eden yeni bir kusak
olusturdu ve bu yiizden festivalde, Polonya Yahudiligi izerine cekilen israil filmlerin-
den olusan bir program hazirlandi.

Krzystof Zanussi icinse durum daha degisik, gelecekte yapacagi filmlerin ikisi-
nin Yahudi temalari icermesi daha ¢ok kisisel sebeplere dayaniyor. Bunlarin ilki olan
Dark Glasses (Karanlik Camlarj'da 2. Dlnya Savasl boyunca Yahudileri saklayan ken-
di annesinin hikayesinin anlatacak. Zanussi bu hikayeyi iki kere anlatmak istiyor. ilkin-
de saklanan Yahudilerin griis agisindan ikincisinde ise saklayan kisinin... Vermek iste-
digi sey ise, gozde temi iletisimsizlik ya da onun sozleriyle sdylersek “insanlarin nasil
birbirini anlayamadiklar1” muhtemelen annesini Jill Clayburgh oynayacak.

Digeri ise, Menahem Golan icin israil'de cekecegi film. Bu proje ile ilgili olarak
Zanussi soyle diyor "Bu filmin odak noktasi Teksasl bir ¢ift. Bunlar geng, ortasiniftan,
Yahudi olmayan ve sikici tipler. Hayatlarina heyecan katmak igin, adam, gazeteci kim-
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ligi ile israil Ordusu'na girmeye ga:sts A gzpaEsvakip eder ve tamamiyla degisik
bir tehlikeli bir hayat tecriibesi gecirirler.™ Filmin adi Deep in the Heart (Kalbin Derin-
liklerinde). Zanussi bu film icgin kendisinin secilmesini "yapimci, Yahudi olmayan bir
Avrupali'mn daha iyi olacagini disinmis" diye a¢ikliyor.

1866 ile 1807 yillan arasinda Napolyon'un Kontes Walewska ile ask yapti§i do6-
nemde bir Fransiz ve bir Polonyallnin yodun iliskilerinin anlatildigi televizyon dizisi
Napoldon et I'Europe (Napolyon ve Avrupa)'nin ¢ekimlerinin yapildigi benzersiz glizel-
likteki 0nli Zamek kalesinde, klasik takim elbise ve kravath giyimi, zarif ve soylu hare-
ketleriyle Fransiz valiyi oynayan Jean-Francois Stevenin'le Fransizca, Kont Poniatows-
ki'yi oynayan Daniel Olbrychski'le Lehge konusan Zanussi adeta eski diinyanin yasayan
bir varisi; yalniz filmleriyle degil kisiligiyle de. Lehlerin Glkesinde kozmopolit film ya-
pimciliinin érneklerini veren Zanussi cagdas Polonya'dan ¢okta uzak degil.

ilk galasi Moskova Film Festivali'nde, yarismali bglimde yapilan Inventory (En-
vanter) 89 Polonyasini anlatir. Wajda'mn "Mermer Adam" filmindeki unutulmaz bas-
langicindan beri sistem karsiti dayanismanin oyuncusu Krystyna Janda'nin yorumladigi,
idealist bir gencle, kendisine gli¢ ve tecriibe kazandiran bir ask hikayesine giren orta
yash kadin tipi Polonya sinemasinda kendini gosteren bir baska 6zelliginde simgesi.
Ters distugi meslegi resmi gazete sanstirculigi olan, baskici dénemin eseri bu kadinin
kendinden daha geng bir erkekle yasadigi iliski bize dogal olarak Kieslowski'nin 6dil
kazanan dramasi Ask Ustiine Kuigik Bir Film'i hatirlatiyor. Aralarindaki benzerlik dik-
kati ¢ekecek kadar. Gorlinurdeki fark Kieslowski'nin kahramanlarinin, masum, geng bir
adamla onun taparcasina gozetledigi kendinden yasli 6zgir ve sorumsuz bir kadin ol-
masi.

Bu iki filmde de belirgin olan, gen¢ kahramanlarin, babalarinin yoksunlugunda,
bir dereceye kadar anne figlru tarafindan korunmus olmalaridir. Leh sinemasinin sem-
bolizme gosterdigi egilimi gdzoninde tutarsak, Ataerkil yéntemi temsil eden baba fi-
glrlerinin kasten uzaklastirildigini ve kadin kahramanin ulusla esitlendigini kolayca an-
layabiliriz ve bu bagstan ¢ikariimis kadinlari kurtaracak olan tek sey gencligin talihidir.

Bu yorum Uzerine, distinceleri soruldujunda Susan Zanussi, dayanismanin yeni
zaferinin hayatin degisecegi anlamina gelip gelmedigi sorusuna ise, pek ¢ok Polonya-
llyla benzer olarak cevap verdi "Belki" kibar bir omuz silkmesiyle. Ayni soruya Kies-
lowski ise "Su bir gercektir ki Polonya Ask Ustiine Kiigiik Bir Film akademi &dulleri-
ne aday gostererek bazi seylerin daha 6zgir oldugunu gdstermistir. Burada temkinli bir
iyiniyet var" demistir.

Lehlerin olmadigi bir sinemanin hi¢ olmamasi dilegiyle.2

1 Dayanisma anlamina gelen "Solidarity" ve "Glastnost" sozcuklerinin Lehlerle 6zgl bir
mizahla yapilan bilesimi.

2 Eski ibraniler arasinda gelisen bir inang, bir felsefe sistemi. Kékeni Hz. ibrahim ve Hz.
Musa'ya dayanan.

3 Yahudi dismanligi.



!ﬁ‘ENMHEKJV

BERNARDO BERTO HAYALI KONUSMA

METIN ERKSAN

Su mahiler ki derya icredir, deryay! bilmezler.
HAYALI

(Mahlas! ‘takma isim' Hayali olan Mehmet Bey, 16. ylzyilda yasamistir.
Baki ve Necati gibi devrinin en buyik sairlerinden birisidir. I¢inde Farsca soz-
clikler olan bu dizenin Tirkge gevirisi sudur.)

Su baliklar ki deniz iginde, denizi bilmezler.

Metin Erksan: Sinyor Bernardo Bertolucci, sinemasever (dogrusu bu séz-
cigin SINAMASAVAR yapisinda ve anlaminda olmasi gerekirdi) bazi Tirk
gazetecileri sizinle ¢ok ilging konusmalar yaptilar. Bu konusmalar araciligiyla
sizi biraz daha yakindan tanidim. Kitle iletisim araglannm en etkili &gelerinden
biri olan gazeteler, Tirkiye'deki, "Bernardo Bertolucci Tabusunu” ve "Gucli
Bertolucci Gorintiisuni™ bu akill, bilgili ve yetenekli gazetecilerin dvgileriyle
bir kez daha gliclendirdiler. Fakat benim sizin ile konusmam degisik olacak.

Bernardo Bertolucci: Degisik ve ayriksi konugsmalari severim.

M.E.: Sinyor Bertolucci, Italya, Avrupa ve Dinya tarihine, politikasina
ve Marxism'e merakhsiniz. Bu konulara olan ilginizi filmlerinize de yansittiniz.
Ustelik Son Imparator isimli filminiz ile Uzakdogu tarihi ve politikasi ile de il-
gilendiginizi ogrendim. Dunya tarihi ve politikasinda hig etkili olmamis, Diin-
ya'nin uzak bir kiyisinda olup bitmis, fakat muthis trajik bir olguya dikkatimi
cektiginiz icin, benim size karsi génul borcum var.

Yalniz ne var ki, bir italyan oldugunuz icin, ben sizin italyan tarihi ve po-
litik yasami ile daha yakindan ilgilenmenizi isterdim.

B.B.: italya tarihi ve italyan politik yasami ile ilgilenmemi istemeniz gok
dogal ve ilging. Bu konuda ilgilenmemi istediginiz birkag konuyu 6rnek olarak
verir misiniz?

M.E.: Memnuniyetle sinyor Bertolucci. Birkag érnek vermeye calisaca-
gim. Birinci 6rnegi de sizin Son Imparator isimli filminizden esinlenerek di-
stindum.

B.B.: Cok ilging. Sizi dinliyorum.

M.E.: Son lItalya Krali Vittorio Emanuele 1., 1869-1947 yillan arasinda
yasamis. 1900-1946 yillan arasinda, tam kirkalti y|| gibi uzun bir siire italya
Devletine, italyan Ulusuna ve lkesine Krallik yapmis. Ustelik 1936'da italya
askeri bir eylemle Habesistan (Ethiopia) devletini ve tlkesini topraklanna kat-
tiktan sonra Habesistan imparatoru, 1939'da Italya askeri bir eylemle Amavut-
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luk (Albania) devletini ve Glkesini onra Arnavutluk kral
olmus. Bu imparatorluk ve Kralliklan 1946 yilina kadar stirmus. 1939 yilindan
sonraki gérkemli san (iinvan)' da: italya Krah, Ethiopia imparatoru, Albania
Krali olarak tanimlanmis.

Italya, Avrupa ve Dinya politikasinin merkezi konumunda bulunan dev-
letlerden ve (lkelerden birisidir. 1900-1947 yillan arasinda Avrupa ve Diinya
politikasi, Dunya insanlannin yasamlanni ve yazgilanni etkileyen ve belirleyen
cok 6nemli olay ve olgular ile doludur. 1914-1918,1 Dinya Savasi, 1939-1945
Il. Dinya Savasi bu énemli olay ve olgularin yalnizca ikisidir. Italya bu iki
Diinya Savasinin éncesinde, savasa katilmig bir Glke olarak savas iginde ve sa-
vas sonrasinda askeri ve politik yonlerden buyik etkili eylemlerde ve ok
6nemli konumlarda bulunmustur.

Italya Krali 11l. Vittorio Emanuele, italya’yr koministlere teslim etme-
mek icin, 28 Ekim 1922'de italya Fasist Partisi Bagkani Benito Mussolini'ye,
italya Bagbakanhgini verir. Bu tarihten sonra italya Krali Roma'daki sarayinda
artik bir Kral degil, bir tutsak, bir mahkumdur. Fasist diktatdr Benito Mussoli-
ni'nin gardiyanhgini yaptigr bir saray-cezaevinde IIl. Vittorio Emanuele 25
Temmez 1943 tarihine kadar yirmibir yil kalir. 25 Temmuz 1943 Mussolini'nin
politik yetkelerinin sona ermesi ve tutuklanmasinin tarihidir. Yirmibir yil saray
icinde yalniz isim ve Ginvandan ibaret bir Krallik, saray disinda diinya ¢apinda
etkin ve saldirgan Fasist bir diktatorlik. Kral ve Krallik i¢in muthis bir trajedi,
dehset bir trajik olgu. Kafes-Saray'ina kapatilmig yalniz bir Kral ve kafesin gev-
resinde amansiz_bir gardiyan gibi dolasan Mussolini. Bu yirmibir yil stiresince
italya iginde ve italya disinda diinyada, italya ve diinya insanlannin yasamlanni
etkileyen, yazgilanni belirleyen dyle biyiik genel ve 6zel olaylar oluyor ki,
simdi bunlan siralarsak ve anlatirsak herbiri ayn bir film olur.

Sinyor Bertolucci, acaba bundan sonra "Son Kral-Imparator Kral" diye,
bu konuyla ilgili bir film yapmak ister miydiniz? Hitler'in cephe sohbetlerinde
(Su bizim Mussolini'ye sasiyorum. Ne akillar var bu Italyan cocugunda. Vittori-
o denen o "korkulugu" hala sarayinda banndmyor. Ne diye bu ihtiyar ve ise ya-
ramaz korkulugu sarayindan atmiyor) dedigi Vittoro Emanuele I11.'ln yasamini
iceren ne guzel bir film yapilabilir. Filmin ismi "Saraydaki Korkuluk"da olabi-
lir.

B.B.: Bu konuyu hem distndim, hem distinmedim.

M.E.: Son imparator'un ¢ekimleri icin Cin'de size bilyuk yardimlarin ya-
pildigini soyluyorsunuz. Kendi ulkeniz olan Italya'da "Son Kral-Imparator
Kral" veya "Saraydaki Korkuluk™ filmi icin size herhalde buyik yardimlar ya-
parlar. Kaldi ki, 27 Arahk 1947 tarihli Italyan Anayasa'sinin 21. maddesi gere-
gince ve uyarinca Italya'da film sansirii de yok. Kimbilir bu konuyla ilgili ne
glzel bir film yapardimz. Mussolini'nin dizenledigi gérkemli bir eski Roma
imparatorluk téreni ile kansik Habes Imparatorluk toreni ile 111. Vittorio Ema-
nuele'nin Habesistan'in kutsal sehri Axoum'da Habes imparatorluk "tacini" giy-
mesi, ne unutulmaz traji-komik bir sinema gosterisi olurdu.

Tabii bunlar benim disiincelerim. Dogrusu bu dustincelerin gergeklesip,
gerceklesmeyecegini de diisinmek gerek. Belki Italya'da, kendi tlkenizde béyle
bir filmi gerceklestiremezdiniz. italyan politik yetkesi ve italyan Ulusu, Ulusal
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Italyan tarihini elestiren bir film yapmanizi istemezlerdi.
Belki de ¢ok blyuk ve sert tepkiler ile karsilasirdiniz. Bu olasiliklari diisinmiis
de olabilirsiniz, diisinmemis de olabilirsiniz. Fakat nedeni ne olursa olsun, so-
nu¢ da béyle bir film yapmadiniz.

B.B.: Evet, yapmadim.

M.E.: Bugiine degin ben italyan ve Fransiz sinemacilannin ilericiler taki-
minda su gercegi gézlemledim. Ayrica Italyan ve Fransiz sinemacilan arasinda
gericiler diye bir takim yok ki. Hemeyse. Italyan ve Fransiz sinamacilannm ile-
riciler takimi kendi ulkelerinin somurgecilik ve emperyalizm tarihini gérmez-
likten geliyorlar. Oysaki Italyan ve Fransiz somirgecilik ve emperyalizm tarihi
¢ok buyik ve fazla sinemasal olay ve olgular ile dolu. Italya ve Fransa'da lilke
icinde proletarya-tekelci buijuva, emek-sermaye, somiren-sémirilen siniflar
arasindaki i¢ savaslar, grevler, genel grevler, bilyiik ekonomik kuruluslann etki-
sindeki politik yetkelerin rezillikleri, sermaye-ordu isbirlikleri, katili bilinen ve-
ya bilinmeyen cinayetler, intiharlar, gizli polis duzenleri, gizli érgitlerin buyru-
gundaki kiralik katillerin isledigi cinayetler, namuslu politika ve is¢i liderlerinin
oldirilmesi, Ulkeler arasi; gercek nedeni ekonomik, diizmece nedeni Vatan-
Millet palavrasi olan savaglar stregiderken, bu tlkelerin sémirge savaglan, s6-
miirge yagmalan, somirgelerden saglanan arti-deder hirsizliklan, kara derili in-
sanlara karsi acimasizliklan ¢ok kanli ve korkung boyutlara ulagsmisti.

1850-1950 aras! ylzyilhk Avrupa tarihinin en ilgin¢ olaylanni ve gérin-
tlerini bu sémiirge savaslan olusturur. Fakat ne yazik ki, devrimci, ilerici, in-
sancil, kominist, sosyalist hicbir Italyan, Fransiz, Ingiliz, Alman, Hollanda,
Belcika, Ispanyol, Portekiz sinemacisi, kendi dlkesinin bu kanl sémirgecilik
tarihine iliskin bir konusu olan film yaparak, bu korkun¢ sémirgecilik olgusunu
elestirmemistir. Aksine, bu tlkelerin devrimci, militan, falan filan sinemacilan,
herkesin eli baskasinin cebinde lafinin geregine uyarak, kendi tlkelerinin so-
murgecilik olgusunu gérmezlikten gelip, 6zellikle Italyan sinemacilan Italyan
sémirgeciligini bir yana birakip, baska ulkelerin sémurgecilik politikasi ve
oyunlan ile ilgilenmislerdir. Ornegin: Gillo Pontecorvo'nun Cezayir Savasl
(The Battle of Algiers) ve isyan (Queimada) isimli filmleri gibi. )

isterseniz, belki ileride size bir esin kaynadi olur duslincesiyle, Italyan
somurgecilik tarihinin bir b6lumind glindeme getirelim.

B.B.: Siz bilirsiniz.

M.E.: Italya 1894'de gec kalmis bir somirgecilik tutkusunun coskusu
icinde Habesistan'a (Ethiopia) saldirdi. Nedeni her savas gibi ekonomik olan bu
savasin ve saldinnin, Habesistan'a uygarhik gotirmek ve Habesistan'da yogunla-
san Afrika kole ticaretine engel olmak igin yapildi§i diinya kamuoyuna yayan
Italyan aristokrasisi, buijuvazisi ve mali oligarsisi, bu ¢irkin somirge savasinin
tim acisini, 6lumiini ve kanini, Italyan Proletaryasinin Ustine yikledi. Bu aptal
savasin kanli bedelini Italyan iscisi ve koylusi édeyecekti. Italyan proletaryasi
bu savasta, Italyan yonetici sinifina can ve kan satacak, bu can ve kan bedelinin
karsihg! olarak lItalyan buijuvazisi Habesistan'dan calacagi arti degerin kiglk
bir parcasini, Habesistan daglarinda ve ¢6llerinde &élen ve yaralanan Italyan pro-

... ve sinema © 82



letaryasina sadaka olarak verecekti

Cagdas Italyan ordulannin ilkel Habes ordusuna kesin olarak yenildigi
21.3.1896 Adua meydan savasi, bu trajik-komik savasin ve saldirinin sonu ol-
du.

Italya'dan birlerce kilometre uzaktaki bu kanli sémirge savasinda, sapka-
larina_renkli horoz tiyleri takil; sik, stsli ve goz alici iniformalari iginde, bin-
lerce Italyan genci Habesistan daglarinda ve ¢ollerinde 6ldu.

Hastane gemileri Habesistan'dan, Italya'ya yenik, acili ve umutsuz binler-
ce yarall ve sakat asker tasidi.

Italyan Kralinin basina Habes tacim koymak ve italyan burjuvasinin sof-
rasini biraz daha zenginlestirmek icin, Italyan proletaryasinin ucuz kani, kurak
Habes topraklarini suladi.

Belki simdi bile, kartallarin ugup, ulasamadi§i sarp ve yalcin Habes dag-
larinda, savastan kacip, yolu olmayan ilkel bir Habes kdyiine siginmig, orada
bir Habes kadim ile evlenmis, Italya dzlemiyle o kdyde yasamis ve 6Imis bir
Italyan askerinin, tstiinde kara tastan bir anit haci olan, yalniz ve acili bir meza-
ri vardir.

Belki yillar sonra, bu savas sirasinda yayinlanan resmi savas bildirileri-
nin, Habesistan savasinda kaybolan askerler listesinde ismini yayinladig: bu as-
kerin, bu trajik ayrilik nedeni ile Italyaya geri donip kavusamadigi_esi veya
sevgilisi, ruhsal bir saplantinin itmesi ve tikenmez bir umut sonucu, Italya'dan
Habesistan'a gelip, sevdigi adamin varligim binbir engele ve bilinmeze karsin
arayip, sonunda kus ugmaz, kervan ge¢cmez ilkel ve yaban Habes daglarinda bu
garip ve caresiz mezari bulmustur. )

Savas ve Bans, Dogu ve Bati Diinyasi, Uygarlik ve llkellik, Beyaz derili
insan ve Kara derili insan, Kapitalizm, Emperyalizm, Sémurgecilik, Fasizm gi-
bi, her zaman ve her yaratici tarafindan 6zgin olarak, dusiin ve esin kaynagi
olarak irdelenmesi gereken buytk olgular bir tarafa, bir anda aklima gelen ya-
lin, aynntisiz ve diiz bir ¢izgisi olan bu bir tek insan draminin yamsira, ital-
ya'nin Habesistan seriiveninde binlerce filme kaynak olabilecek oladaniisti, ¢ar-
pici, son derece ilging konular ve insan dramlari vardir.

Habesistan'da Hristiyanhk, Muslimanlik, Musevilik gibi ¢ evrensel din
yaygindir. Paganhik azinhktadir. Hristiyanlar, katolikler ve ortodokslar diye iki
bolimdir. Nifusun Ggte ikisi hristiyandir.

Biraz dnce s6ziinl ettigim savastan kacan asker, Habes insanlarini her si-
radan italyan askeri gibi herhalde pagan olarak bilmektedir. Yarali veya saglam
olarak, binbir gugliik i¢cinde, a¢ ve susuz, yan 6l bir durumda sigindigi Habes
koylindeki insanlann kendisi gibi Hristiyan katolik oldugunu 6grenince kimbilir
ne kadar sasalamis ve neler dusinmustur.

Bu konumun aksi de olabilir. Habes kdylndeki insanlar dinsel inanglan
paganlik, yasama kosullan ilkelliktir. Bu duruma karsin ve bu yabanil insanlar,
ulkelerine savas ve 6lime getirmis olan yabanciya insanca davranirlar.

Italya’nin 1. Habesistan sertiveni, Italya tarihinin 6nemli bir bélumadir.

Italya, 4.10.191 I'de Turkiye'nin Afrika Anakarasinda (kitasinda) bulunan
Vatan topraklanna saldirdi. Diizenli Turk ordusu birliklerinin politik ve askeri
nedenler ile katilamadi§i bu savasta, diizenli biyik italyan ordu birliklerine
karsi, kendi istekleriyle Libya'ya giden Turk subaylarinin kumandasinda, gene
Tirk subaylanmn egittikleri Libyal gerilla gticleri savasti. Habesistan'da oldu-
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gu gibi, cagdas ve buyik rsisinda, bu kez de ilkel gerilla
birlikleri vardi. Fakat bu kez, bu ilkel gerilla birliklerine seckin, usta ve essiz
savascl (warlord)'lar olan Tirk subaylan kumanda ediyordu. ("Warlord" savasci
bir ulusun, blylk ve savas¢l kumandani demektir.) Bu konum sonucu, biyuk
Italyan ordu birlikleri, Italyan deniz giclerinin agir toplarinin atig uzakligi sinir-
lan iginden cikip, Libya topraklannda ilerieyemediler. Italyan sémirge ordusu,
uzun bir sahil seridinde savasi strdirmeye calisti. Turk subaylannin kumanda
ettigi Libyali gerilla birlikleri, cagdas Italyan ordusunu dar bir savas alaninda
devinimsiz birakti. Italyan sosyalistleri ve koministleri, bu sémirge savasi kar-
sitl, Ulke capinda biyiik gosteriler yaptilar. Bu somiirge savasma gitmek isteme-
yen ltalyan askerleri, savasa gonderilmek igin bindirildikleri ulastirma gemile-
rinden denize atlayip, kagmak istediler. Denize atlayan askerler vuruldu. Bu
somirge savasina gitmek istemeyen yuzlerce Italyan askeri kursuna dizildi.
Zorla savasa gotirilen askerlerin bir kismi, Libya'da savas alaninda ¢6llere kag-
t1. Colde 6lmeyip sag kalanlann bazilan, ugsuz bucaksiz Libya ¢ollerinde binbir
maceradan sonra, ¢olde yasayan Arap asiretlerine katildi. Bazilan misliiman ol-
du-olmadi. Bazilan dolunayin aydinlattigi ¢ol gecelerinde bedevi Arap kadinla-
n ile ask yasadi. Bu kadinlar ile evlendi veya evlenmedi. Fakat bir daha Ital-
ya'ya donemediler. Kizgin Afrika gunesi altinda, boz kumlarda, yesim ve sulak
Italyan daglannin dzlemiyle yasadilar ve 6lduler. Kimilerinin yan Italyan, yan
Arap cocuklan oldu. Bu yanm kan ¢ocuklardan birkaci belki Italya'ya gidip ba-
balannin tlkesini gérmusler, sonra belki c¢ollere donmusler, belki de Italya'da
kalmiglardir. Resmi Italyan tarihi'nin uzantisi olan ayrintili Itayan tarihleri ve
Italyan tarihi romanlan bu tiir ve degisik tirde yuzlerce serliven ve agk dykuleri
, Italya’nin Habesistan serliveninde de vardir, olmustur ve yasanmistir.

Sinyor Bertolucci, eder yaniimiyorsam Afrika c¢ollerinde yasanan bir ask
Oykdsunin filmini yapacaginizi isittim. Italyan sémirge tarihine iliskin bu ¢dl,
seruiven ve ask dykduleri ve olaylari belki isinize yarayabilir.

B.B.:  Evet haklisiniz. Italyan tarihinin bu boéliminid birkez daha
gbzden gecirecegim.

M.E.: izin verirseniz sézlerimi surdiirmek isterim.
B.B.: Litfen sozlerinizi surddrin.

M.E.: ltalya 1936'da igyuziinde ge¢ kalmis bir sémirgecilik bagnazhgi-
nin ve fasist politik yetkenin tlkenin ekonomik ve toplumsal i¢ sorunlanni ort-
mek amacinin itmesiyle, disyiziinde 1896 Adua yenilgisinin 6ciinii almak ve
Avrupa uygarhgini geri kalmis Afrika'ya goétirmek icin, zafer ¢igliklar arasin-
da bir kez daha Habesistan'a saldirdi. Bu kez Italyanin basinda hem Kral, hem
de Mussolini vardi. Yasak bir kimyasal savas yapilarak, onbirlerce asker ve si-
vil Habes insaninin zehirli gaz ile éldirildigi bu savas sonunda, bu kez, ¢ag-
das ve uygar Italyan ordulan, ilkel ve yabanil Habes ordusunu yenip, Habesis-
tan'in bir bélimini Italyan sémirgesi yaptilar. Fakat Italya Habes Devletini ve
Milletini yok edemedi.

Italya'nin bu Il. Habesistan serliveninde de binlerce Italyan askeri &ld.
Binlerce Italyan askeri sakat kaldi.
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Krallik, Fasizm, Ordu, Byt rasi, Burjuvazi altilisi,
italya'nin bu Il. Habegistan seriiveninin bas k|§k|rt|0|land|r

Sinyor Bertolucci belki bilirsiniz, belki bilmezsiniz Napoleon Bonapar-
te'in bir s6zi vardir. Fransa'ya karsi savasan Ingiliz, Avusturya, Rus ve diger
monarsilere 6fkelenen Napoleon soyle demistir: "Bu aptal krallar bana dua et-
sinler. Ben Fransiz devrimini yapmis olan, devrimci Fransiz halkinin blyuk de-
vingen gucini savas meydanlannda tikettim. Eger bu essiz glici ve demir
yumrugu savas meydanlannda yok etmeseydim, bu gii¢ bu Krallan yok ederdi".
Napoleon'un bu sozi, ¢ok bilincli bir sézdir. Napoleon bu s6zii ve dustincesi ile
kendini "fareli koyun kavalcisi" ile 6zdeslestirmistir. Ustelik Napoleon'un bu
distincesi ve s6zi eksiktir. Devrimci Fransiz halki savas alanlannda Ingiliz,
Avusturya, Rus halklan ile savasmis ve bu halklan éldirmustir. Napoleon'un
ofkelendigi monarsiler, Fransiz devriminin ilkeleri Napoleon'un askerlerinin

N yok ettigi Ingiliz, Avusturya, Rus halklan tarfindan benimsenerek ve bu halkla-
ra devrimci Fransiz halkinin yardimi ile yok edilebilirdi. Napoleon savastigi
monarsilerin, devrimin giici ve kaynagi olacak halklanni da savas alanlannda
yok etmistir. Napoleon bdylece 6fkelendigi monarsilere iki kat yararli olmustur.
iste bu nedenden 6tiirt Napoleonun dustincesi ve sozu eksiktir.

Fareli koyun yeni kavalcisi italyan diktatorii Benito Mussolini'dir. italya,
sinema ve insanlik igin yaptiklan bir yana, Mussolini Napoleon gibi disiincesi-
ni acik sdylemeden, Italyan proletaryasinin_gittikce artan tehlikeli giiclini Ha-
besistan daglannda hem yok etmis, hem de Italya'daki yonetici siniflarin ekono-
mik ¢ikan icin kullanmistir. Tarih bircok fareli kdyln kavalcisi ile doludur.
Fareli kdyun kavalcisi tipinden ve simgesinden yola ¢ikilarak ne giizel filmler
yapihr degil mi sinyor Bertolucci?

Italya'nin bu her iki blytk Afrika sertiveninin bas kiskirticisi Ingilte-
re'dir. Hindistan yolu tizerinde gi¢li bir Avrupa Devleti'nin varllglm kesin ola-
rak istemeyen ingiltere, italya'nin bu her iki Habesistan sertiveninin ¢ikmazini

H dogm hesaplamisti. Italya'nin Habesistan'a saldirmasi sonucu hem gugcli Ital-
ya'nin sémirge tutkusu ve istedi karsilanacak, hem Italyan proletaryasinin giici
kinlacak, hem de lItalya, sonu olmayan, sémirge geliri az, ekonomik ve askeri
harcamasi ¢ok ve agir bir sémirge savasma itilecekti.

Ingiltere, dinyanin en eski Hristiyan toplumlanndan biri ve guclu bir
devlet gelenegi olan bu Afrika ulkesinde, Italya'nin bir somurge egemenligi ku-
ramayacagini biliyordu. Bu buyik gercegin Italya tarafindan bilinmesi ve bu
tehlikeli yanhsi Italya'nin iki kez yapmasi, bu iki korkung Habesistan seriiveni-
nin temel ve bas dramidir. )

Ingiltere, Fransa, Almanya, Belgika, Hollanda, Portekiz, Ispanya gibi Av-
rupa devletleri, devlet kuramamis, devlet olgusundan ve bilincinden, bir devlet
ve ulus geleneginden tiimiyle yoksun, bir devlet yetkesine bagl olmadan ki-
clik, biyuk ilkel boylar halinde yasayan, yabanil ve pagan Afrika kara derilileri-
ne, Gluney Asyahin ve Uzak Dogu'nun kahverengi ve san derililerine saldirmis-
lar ve bu insanlann yasadiklan yerleri somirge yapmislardir. Italya ise
diinyanin en eski Hristiyan devletlerinden biri olan Habesistan'a saldirmisti. Bu
dogm ve facia biraz renklendirilerek sdyle de tanimlanabilir, beyaz irkin ve
Avrupa uygarliginin en gligli devletlerinden biri olan hristiyan katolik Italya,
nifusunun yansi hristiyan katolik olan, ilkel fakat dinyanin en eski devletlerin-

Jt den birini ve dinyanin tek kara derili devletini olusturan Habesistan'a saldir-
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SINEMATEK. TV
misu.

isin icine edebiyat karisinca, tanim sdyle de olabilir:

Egemenli§indeki Kibris'i ve gérkemli onurunu, yenilmez Tirk ordularina
karsi kahramanca ve ustaca savunmasi karsiligi beyaz dilber Desdomona'yi ka-
ra Othello'ya veren beyaz Venedik, savas¢ci kumandan kara Othello'yu unutmus-
tu.

Bir kez daha sdyliyorum, Italya'nin iki kez yineledigi Habesistan faciasi-
nin temelinde ve kaynaginda bu sorun, aykinlik ve ikilem vardir.

Italya'nin bu sémiirge savaslannda, bircok biy(k filmin konusu, el deg-
memis bir bicimde, tim glzelligini ve 6zgunligind koruyarak, kendini film ya-
pacak yaratici sinemacisini beklemektedir.

B.B.: Ne diyeyim, bilmem Kki.

M.E.: Sinyor Bertolucci sizin ile konusmami bitilmeden 6nce, size "Son
imparator” filmininiz ¢izgisi dogrultusunda, tarihi bir olayr animsatmama izin
verir misiniz? Belki bu tarih kesitinden de gizel bir film yaparsiniz.

B.B.: Sevinirim. Sizi dinliyorum.

M.E.: I. Dinya Savasinin en Unlu kisisi, Alman Imparatoru Il. Wil-
helm'dir (1859-1941). Savas sirasinda, Almanya ile savasan devletlerin propa-
ganda orgatlerinin "Berlin Canavar”, "Monster of Berlin" ismini verdikleri II.
Wilhelm'in, Ingiliz Krallik ve Rus Carlik hanedani ile akrabahdi vardi. Il. Wil-
helmen "biyiklan" da dunya capinda Gnluydd. 1. Wilhelm’in kendine 6zgl bi-
yik bigimi, diinya biyik modasim yillarca etkilemistir.

I. ve 1l. Diinya Savaslanni olusturan, baslatan ve milyonlarca insanin 6l-
mesine neden olan Ingiliz, Fransiz, Amerikan kapitalizmi ve emperyalizmi, 1.
Dinya savasinin yapisici olarak Il. Wilhelm'i suglamistir. 1. Wilhelm savasin
nedenlerinden yalnizca biri olan Alman kapitalizminin ve emperyalizminin yo-
neticilerinin savagi olusturma ve baslatma suclan ve istekleri ile karsilastirin-
ca, Il. Wilhelm'in ¢ok sugsuz oldugu apagik anlasilmaktadir. Dogru ve gercek
bdyle oldugu halde, 1. Diinya Savasini olusturan kapitalizmin ve emperyalizmin
propoganda etkinligi, savasin sugunu Il. Wilhelm'e yiiklemistir.

1888'de Alman imparatoru olan Il. Wilhelm, 1918 yilina kadar 30 yil im-
parator olarak Almanya'yl yénetmistir. Bu otuz yil diinya tarihinin ¢ok dnemli
olaylar ile dolu oldugu bir dénemdir. Bu otuz yil icinde dunyanin en anlu Kisisi
Il. Wilhelm'dir. 1890'da Alman basbakani biyiik Bismark'i basbakanliktan
uzaklastiran 1. Wilhelm, yalniz Almanya'nin degil, diinyanan da bir numarali
insanidir.

1914'de baslayan I. Dinya savasini 1918'de yenik bitiren Almanya'da
sosyalist, kominist, Spartakist halk hareketleri baslar. Savasta Almanya'y! ye-
nen devletler 1l. Wilhelm'i savas suclusu olarak yargilamak isterler. Almanya'da
imparatorluk erkinin yetkesi zayiflamistir. Carhk Rusya'si yikilmis, Sovyetler
Birligi Devleti kurulmustur.

Almanya'daki halk hareketlerinin sonuclanndan ve savasta Almanya'ya
Ustin gelen devletlerin kendisini yargilamak istediklerinden tedirgin olan veya
korkan Il. Wilhelm 10 Kasim 1918 tarihinde imparatorluktan istifa edip, Hol-
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landa'ya gider ve Hollanda sarayina siginir.

Hollanda kraligesi 1. Wilhelmina, tilkesine ve kendisine siginan, impara-
torluk déneminde ve savasta kendisine pek de iyi davranmayan ve yiiksekten
bakan IL Wilhelm'i buytk bir soyluluk ve incelik ile Hollanda'ya ve sarayina
kabul eder.

Il. Wilhelm'i yargilamak isteyen savas ustlini buyik devletler, Hollan-
da'dan ve I. Wilhelmina'dan II. Wilhelm'in yargilanmak tzere kendilerine veril-
mesini isterler. 1. Wilhelmina, 1. Wilhelm'i bu devletlere vermez.

Bu zaman ¢izgisinden sonra, bir zamanlar diinyanin en énemli, en Gnli
ve kendisinden en ¢ok korkulan imparatoru olan Il. Wilhelm, Hollanda'da yasa-
masina izin verilen kiicik Doom kasabasinda, surgiin ve tutsak olarak yasama-
ya baglar.

Ataerkil bir distnceyi simgeleyen "uUnlu biyiklan" ve tim erkeklik gor-

L kemi ile, Anaerkil bir diisiinceyi simgeleyen Hollanda Kraligesinin kadinhk ve
soyluluk korumasina siginan eski imparator Il. Wilhelm, Hollanda'nin bu kiigiik
Doom kasabasinda tam yirmilc yil siirgiin ve tutsak olarak yasar. 4 Haziran
1941'de bu kuglik kasabada 6lr.

Bu yirmi (¢ yil icinde Almanya'da ve diinyada birgok biyuk olaylar olur.
Il. Wilhem Hollanda'da tutsak ve siirgiin olarak yasarken bu olaylan ibretle iz-
ler. Ofkeli, acili ve yenik benligine karsin, diinyada ve Almanya'da olanlara, {in-
10 biyiklarinin altindan gller. Dinyada ve Almanya'da olagelen olaylann ¢ok
Avusturya-Osmanli ortaklasa biylk kurmayinin buyrugunda bir subay olan ve
savas sirasinda Berlin'de bir yemek sirasinda tanistigi ve sordugu soralara ¢ok
akill cevaplar veren Mustafa Kemal, savasin yenilgisini kabul etmez. Buyik
savasl surdlrir. Savasi kazanir. Turkiye Cumhuriyetini kurar. I1l. Wilhelm'in
genel kurmay baskam, Prusya kékenli bir Maresal olan Hindenburg Almanya
Cumhurbaskani olur. Eski subay ve Almanya Dis Isleri siradan gorevlilerinden

p biri olan Franz Von Papen Almanya Basbakani olur. Almanya'yi, yasa giclinde-
ki kararnameler ile yonetmeye baglar. 1. Wilhelm’in yakin akrabasi olan Rus
Can Il. Nikola ve ailesi Sovyet devrim gucleri tarafindan éldurular. Alman Im-
paratorluk haber alma érgutiinin mihdrld bir vagon iginde, devrim yapip, Al-
manya'nin dismani Rus Carhgim yikmasi icin Rusya'ya gonderdigi Sovyet dev-
riminin lideri Lenin, politik bir cinayet sonucu agir yaralanir. Bir siire sonra da
olir. Stalin Sovyetler Birliginin bagi olur. En yakin ¢alisma arkadasi olan Trog-
ki'yi yurt disina strer. 1. Wilhelm'in yakin akrabasi olan Ingiltere Krali V. Ge-
ogre olir. Oglu VIII. Edward Kral olur. Avusturya-Macaristan imparatorlugu
tarihe karisir. Avusturya'h bir kdyli olan ve Alman ordusunda onbasilik yapmis
Adolf Hitler isminde bir adam, Milli-Sosyalist-Alman-Isci Partisi'ni kurar. Kay-
nagl Giney Amerika olan, tango isimli bir dans miizi§gi diinyaya yayilir. Gang-
ster Alkapon Sikago sehrini haraca baglar. Ugak pilotu Lindberg'in ¢cocugu ka-
cirthr.  Avusturya’h koyli ve eski onbasi Adolf Hitler'in partisi Almanya
secimlerini kazanir. Adolf Hitler 6nce Basbakan, sonra Fihrer olur. Hitler'in
yoénetimindeki Almanya giin gectikge gliclenir. Hitler dinyay: tehdit eder. I.
Diinya savasinda Almanya'y! savasta yenmis ve Almanya'ya son derece adalct-

| siz bir baris anlasmasi imzalatmis olan ingiltere, Fransa ve Amerika Hitler'e

., dalkavukluk yapmaya baslarlar. Almanya Avusturya'yi tlkesine katar. Nazi Al-

il manyasl ve Komunist Sovyetler Birligi, birbirleri ile savasmayacaklarina iliskin
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anlasma yaparlar. Hitler irlerine sarilir. ingiltere ve Fran-
sa Almanya'ya savas ilan ederler. Alman ordulari Polonya topraklarinda ilerler.
Ingiliz ugaklari Almanya'yr bombalar. Almanya Hollanda, Belgika ve Liiksem-
burg'a savas ilan eder. Alman ordu birlikleri Hollanda'ya parasiitle inerler. Hol-
landa Kraligesi I. Wilhelmina Hollandayi terk eder. Londra'ya gider. Alman
ucaklari Londra'yl bombalarlar. Alman ordulari Hollanda'nin timini ele gegi-
rir. Alman ordu birlikleri 1l. Wilhelm'in tutsak ve siirgiin olarak yasadigi Hol-
landa'nin kigiik Doom kasabasina girerler. Hollanda ordusu Alman ordusuna
teslim olur. Alman ordulan, Fransiz ve Ingiliz ordularim gesitli savaslarda ye-
nerek Paris'e dogru ilerler. 14 Haziran 1940'da Alman Ordulan Paris'e girerler.
17 Haziran 1940'da Fransa Almanya'ya ateskes onerir.

Bu haberi duyan eski Almanya Imparatoru Il. Wilhem, 17 Haziran
1940'da, bir zamanlar buyrugunda olan Alman ordusunun isgalinde bulunan,
sirglin ve tutsak olarak yillarini gecirdigi Hollanda'nin bu kiigik Doom kasaba-
sindan, o zamana kadar; kdyli, yabanci, onbasi diyerek kii¢limsedigi ve kendi-
sinin yenemedigi Fransa'yi teslim alan Hitler'e, sirtina giydigi Imparatorluk el-
bisesi ile sekreterine yiiksekten konusarak yazdirdigi bir telgraf ceker. Telgraf
soyledir: "Fransa'nin teslimi olayinin tzerimde biraktigi biyik coskunun etki-
sinde kalarak, 1870'de Imparator I. Wilhelm'in su sozleri, ile Tanri'nm bagisla-
digr blyuk zaferden &tiiri sizi ve tim Alman Wehrmacht'im (Alman Kara Or-
dusu) kutlarim. "Tanrisal adalet olaylari ve tahili tersine cevrildi". Tim
Almanlarin kalbinde, blylk kralin Leuthen zaferini kazanan askerleri tarafin-
dan soylenen tirki yankilaniyor; "Artik hepimiz Tanriya siikrediyoruz".

Imparator'un bu telgrafina Hitler'in cevap verip, vermedigi bilinmez. Yal-
niz bir stire 6nce Fihrer, Doom'u isgal eden Alman birliklerinin, strgln ve tut-
sak Impararatorun oturdugu satonun 6niine bir birligi birakti§im isitmis ve bu
olaylara ¢ok kizmistir. Hitler, bu onur birliginin hemen kaldiriimasini ve hichir
Alman askerinin Doom'a girmemesini emreder.

Bu tarihten sonra Il. Wilhelm bir yii daha yasar ve 4 Haziran 1941'de
olur. Bir zamanlar diinyayi énunde hazirol durdurmus olan eski Imparator'u, sa-
tonun yalniz ve 1ssiz mezarli§gina sade bir térenle gémerler. Belki tdren sonunda
bir manga Alman askeri havaya birkag el saygi atesi yapmis, belki birkag kus
doganin ses diizenini bozan bu silah seslerinden korkup, konduklari agac dalla-
rindan havaya ugmuslardir.

Iste bdyle Sinyor Bertolucci.

Hollanda'nin Doom kasabasinda bir satoda suirgiin ve tutsak yasayan bu
eski Imparator'un yasamida g6rkemli bir filmin konusunu olusturabilirdi.

Ustelik bu filmi Almanya'da Hitler'in Kisiliginde simgelenen, gene bir tut-
sak imparator olan Il. Viktor Emanuele'in yasamina iliskin film ile de Italya'da
Mussolini'nin kisiliginde simgelenen ve marxist disiinceye gére kapitalizmin
ve emperyalizmin son asamasl olan fasizmin nasil glindeme geldigi ve nasil po-
litik yetkeyi ele gecirdigi bir glizel anlatabilirdiniz.

B.B.: Bu sdylediginiz seylere karsin, size verecek bir cevabim yok. Belki
ilerde karsilasirsak, o zaman oturup, uzun uzun tartisabiliriz.

M.E.: Olmezsek, belki karsilasabiliriz.
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B.B.: Sayin Erksan birfilm yapmayi dusinmiyor musunuz?

M.E.: Elbette Sinyor Bertolucci. Bizim isimiz film yapmak degil mi? Fa-
kat benim olanaklarim sizin olanaklanniz kadar zengin degil. Ayrica ben bugi-
ne degin sinemada sanstr olgusunu hi¢ diisinmedim ama, genel de Tirkiye'de
sinemada sansir olgusu var. Oysaki sizin (lkeniz Italya'da ve gahstiginiz Ulus-
lararasi sinema alanlannda sinemada sansir olgusu yok. Bu konum herhalde si-
ze, sinemadaki diisiince ve yaratma gergevesinde blyik olanaklar saglar.

B.B.: Bu saviniza karsit size birsey sdyleyemem.

M.E.: Soylemeseniz de olur Sinyor Bertolucci. Turkiye'deki sinemabil-
ginleri veya miuthis entellektiel gazeteci yazarlar sizin agzinizdan bizlere cok
onemli ve yararli bilgiler ulastirdilar. Bu ¢ok énemli bilgiler ve dislnceler kisi
olarak bana ¢ok yararl oldu.

B.B.: Bunu isittigime memnun oldum.

M.E.: Konusmamizin sonuna geldik. Size Turkiye anilarinizin i¢inde bel-
ki zaman zaman glndeme getirip, animsarsiniz diye, sizin Unli sairiniz
D'Annunzio gibi Unld, bizim iki Unld sairimiz olan Ibrahim Sinasi ve Namik
Kemal'den ila siir deyisi s6ylemek isterdim. Bu deyislerden birincisi "beni",
Ikincisi anonim bir "yergi"yi tanimlar.

B.B.: Demek D'Annunzio'yu biliyorsunuz.

M.E.: Evet, biliyorum. Ve de romanlarini ve oyunlanni ¢cok severim. Si-
zin  buyldk sinemacilanmzdan Luchino Visconti'nin  D'Amnunzio’nun
L'Innocente (Masum) isimli romanindan yaptigi, saninm son filmini de ¢ok
sevmistim.

Peki siz Sinasi ve Namik Kemal'i biliyor musunuz?

B.B.: Hayir, ne yazik ki bilmiyorum.

M.E.: Evet bilmemekte haklisiniz. ikisi de Tirk olduklan igin yapitlarini
Tirkge yazmislardir. Tirkge blylk bir dildir ama, uluslararasi bir dil degildir.
Biz de geregini yerine getirip, bu iki blyuk yazarin yapitlarini uluslararasi dille-
re ceviremedik. Eger bu iki yazarin yapitlanni uluslararasi dillere ¢evirseydik,
siz de bu yapitlan okumus olsaydiniz, ikisini de ¢ok severdiniz. Belki Namik
Kemal'in "Cezmi" isimli romanini film yapardiniz. Sizi biraz taniyorsam, bu ro-
mani ¢ok seveceginizi ve film yapmak isteyeceginizi saninm.

I1zin verirseniz deyisleri séylemek isterim.

B.B.: Lutfen. Sizi dinliyorum.

M.E.: Birinci deyis:

Bedbaht ona derler ki. Elinde clihelanin
Kahrolmak i¢in, Kesb-i Kemal-0 hiner eyler.
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ikinci deyis:

Biz ne adi kdpekleriz

Kimi gorsek etekleriz.

B.B.: Uziildiim. Sizin igin ne yapabilirim.

M.E.: Yapilacak birsey yok.

B.B.: Bu kez size uziilmeyin diyorum. Benim tlkemde de bdyleleri var.

M.E.: Herhalde benim tlkemdeki kadar soylulan yoktur. Dinyanin dort
yanindan gelip buradan "damizlik" alirlar.

B.B.: Buraya gelmisken, bu tiirden bir érnek gérmek isterdim.

M.E.: Gorduntiz Sinyor Bertolucci, Ustelik konustunuz da.

B.B.: Kim, hangisi. Lutfen aciklayin.

M.E.: Simdilik agiklayamam. Fakat zamani gelince, tim yogun ugrasila-
rima karsin, tlkeme, ulusuma ve devletime daha fazla zarar vermesini énlemek
icin, diinyaya geldigine pisman edecedim onu. Atacagim tokadin sesi Italya'dan
bile duyulacak.

B.B.: Bu sesi duymak icin, bir kulagim radar aygiti gibi Turkiye'ye do-
niik olacak.

M.E.: Hemeyse. Giderayak sdyleyeyim. Senaryosunu da sizin yazdiginiz
Paris'te Son Tango isimli filminizde bir sahneyi ben gok severim.

B.B.: Sevdiginiz sahne hangisidir?

M.E.: Marlon Brando yanilmiyorsam, iginde 6lu yatan kansinin tabutu
basinda aglayarak uzun bir konusma yapar. Iste bu sahneyi ¢ok sevmistim.

B.B.: O sahneyi ben de severim.
M.E.: Anlastik. Yolunuz agik olsun. Hosca gidin.
B.B.: Siz de hosca kalin. Sayin Erksan sizi hi¢ unutmayacagim.

M.E.: Ben de sizi unutmayacagim Sinyar Bertolucci.

Not: Bemardo Berlolucci ile M etin Erksan'in yaptigt bu "hayali konusma® bir yil 6nce yazildi.
"Ve Sinema“"nin 9. sayisi geciktiginden dolayi simdiyayimlayabiliyoruz. Bu gecikmeden dolay:

M etin Erksan, Bemardo Bertoluccive sizlerden szurdileriz
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ROBERTO ROSSELINI

ilk Yeni-Gergekgi filmlerinden hayatinin son on yilini
adadi§i egitici filmlere dek, Roberto Rosselini politik si-
nema icin en gegerli yéntemin ne oldu§u sorusuna ya-
nit aradi. Rosselini'nin sinemasal sorunlar ve bunlarin
ideolojiyle iliskilerine dair c¢esitli bicimsel ¢dzim
onerilerini agikladi§r asagidaki soylesi 1976'da yapil-
di. Yaklasik bir yil sonra Roberto Rosselini 71 yasinda
oldi. Soylesiyi Giovanni di Bernardo gerceklestirdi.

Soru: Yaklasik on yildan beri sadece biyuk filozoflarin ve tarihi énemi olan
kisilerin hayatlarini anlatan egiticifilmler yapiyorsunuz. Bu filmleri yapmaktaki ama-
ciniz nedir?

Yanit: Sadece bazi seylerin, acikga gorilmesini saflamaya calisiyonim.
1952'de Comeniuslun -ki pedagojinin kuruculanndan biridir -cok aydinlatici bir soy-
levini okudum. Comenius sdyle diyordu: “Pedagoji tim sanatlarin kraligesidir, fakat
Ogretim esnasinda, kaginilmaz olarak, sézcikleri kullanmamiz gerekiyor ki, bu kan-
sikltk doguruyor, cunki dinleyicilerin sézcikleri disuncelere, gorislere donis-
tlrmesini, 6grenmek i¢in, zorunlu kiliyor."

S: Gergegi dramatize etmenin sizi artik ilgilendirmedigini mi sdylemeye calisi-
yorsunuz?

Y: Istediklerimi bastirmam gerekiyor. Artik gdsteriyor ama anlatmiyorum. Bu-
nu agiklamak icin bir érnek vereyim: Bir fili tarif eder, anlatirsam dinleyiciler anlati-
lanlar1 kendilerine gore yorumlayacak ve sonucta herbirinin kafasinda ayri birer fil
imaji olusabilecektir. Oysa eger bir fil goriintisi gosterirsem hicbir kuskuya yer bi-
rakmadan filin ne oldugu gorilir ve anlasilir. Dogrudan goérsel anlatim bu tir so-
runlari ortadan kaldiracaktir. Bunu Comenius 1600 yilinda sdylemisti! Simdi bizim
bunu gerceklestirebilecek teknolojimiz var, ama goruntuler mi gdsteriyoruz? Hayir,
kisisel, psikolojik ya da stzsel agiklamalar veriyoruz. Goriintli en an bigimdeki veri-
dir. Anligini kaybetmemis ve eytisimsel sorunlarla cevrilmemistir. Filmlerim veriler-
dir. Dustincelerimi degil verileri gosteriyorum. Bu pek ¢ok insani sasirisa da blyuk
bir kesim de filmlerimi ilgiyle izliyor.

S: Yakin ¢ekimlerden kaginmanizin ve ¢ok az yonetmenlik yapmanizin sebebi
bu mu?

Y: Tamamen. Gergekleri sapurmamaya ve kendimi bu yonde disipline etmeye
cahsiyorum. Kisisel arzulanma karsi micadele vermem gerekiyor. Bir 6mek vere-
yim: Son filmimde, ki Isa peygamberin hayatinin dykisiydi, Isa dliminden sonra
Arimatea'li Joseph'in mezarina gémilmusti -Incil'de bdyle belirtilmis 2- fakat lIsa
6lime mahkum edildigi zaman Arimatea’li Joseph'te Sanhedrim'deydi. Bu yiizden
Sanhedrim'deki sahneyi cekerken Arimatea'll Joseph'i oynayan aktor de kalabaligin
icindeydi. O an Joseph'in bir yakin cekimi igin duydugum arzuyu anlayabiliyor musu-
nuz? Bu cekimi gerceklestirmedim. Cunki bu entellektlelce olurdu. Bu kendi gori-
simi belirtmek, onun altini ¢izmek olurdu. Kisisel gorisimi belirtmeyi reddedi-
yorum. Baska tiirden bir film yapimini da reddediyorum.

S: Egitici ve seyirlik unsurlarin birarada kullanilmasinin size genis bir seyirci
kitlesi ve daha iyi sonuclar getirebilecegini distntyor musunuz?
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Y: Nasll seyirlik? Sansasyonel mi? Sansasyonel olmak ilk yalandir. Gergege ya-
lanlarla varilmaz. Seyirlik anlayisimizi gelistirmemiz gerektigini distniyorum. Bil-
giden daha gésterisli ne vardi ki? Cilginin biri olabilirim, bilge bir kisi oldugum iddi-
asinda degilim.

Comenius sagirtici seyler yazm ds _Cekoslovakya'da yaiadlgl yeri ziyaret ettim
ve bana herseyi gosterdiler, hacet gérdigu yeri bile. Oradayken kendi kendime sor-
dum: "Fakat onlar kultiir devrimini gergeklestirdiler mi?" Devrim sozcugiyle degis-
meyi Kkastediyorum ve bitiin kilturel yapiyr degistirmeden hicbir degisiklik yapila-
mayacagina inaniyorum. Gecen yil Sovyetler Birligi'ni ziyaretimde, bir partide bu
soruyu Kiiltir Bakanina sordugumda sdyle yanitladi: "Hentz zamanimiz olmadi fa-
kat bunu yapacagiz"..

Bence ¢ok genel bir karisiklik var. Eger bugiin bilimin verilerini degerlendire-
bilseydik insanligin sorunlarini ¢dziimleyebilirdik, ancak bu herseyin degdismesini
zorunlu kilardi. Bunlar benim temel gorislerim ve onlara en uygun yolu bulmaya ca-
listyorum. Digerleri bagari istiyorlar, ben basarty1 sadece gdsteris, gereksiz bir sis
olarak goriyorum.

S: Yaptiklarinizin topluma yararli oldugunu mu distinilyorsunuz?

Y: Evet kesinlikle. Heniiz anlasiimadi ancak yararli olacagi kuskusuz. Benim
yontemim dogru olan degildir belki ancak bu digerlerine de yol agacaktir.

S: Karl Marx Uzerine birfilm yapmayi tasarladiginizi duydum.

Y: Evet ve ben calismaya baslar baslamaz Ruslar da Marx uzerine bir film
yapmaya karar verdiler. Ruslar hep Marxizm-Leninizm'den bahsederler ama gercekte
en an anlamiyla Marx'i bilmezler. Size bir 0yki anlatmak istiyorum. Bir zamanlar
Marx'la Weitling -isci kesiminden gelen bir komUnistti ve o zamanlar sadece entellek-
tleller kominist olurdu- arasinda sert bir tartisma olmustu. Weitling sert bir devrim
anlayisini savunuyordu. Marx ona Karsi ¢iktl. Marx sinif aynhigini kaldirmanin yolu-
nu bilgiden gectigine inanmisti: "Diinyayi bir peygamberle adzi agik onu dinleyen bir
koyun siristine indirgemen cok sagma” diyordu. Weitling distincelerinde israr etti
ve Marx sonundu sunu sdylemek zorunda kaldi: "Bak yaninda bir Rus oturuyor. Ben-
ce senin gibi distinen bir kisinin gidebilecegi tek yer orasidir, ¢linkli orasi gelecekte
yalanci mritler igin yalanci peygamberlerin olacagi bir tlkedir."

S: Yeniden evrim 3, evet bu yeni evrim demektir.

Y: Tabii, bu sozcik ilk defa 1747°de Montesquieu tarafindan kullanildi. Marx
icin devrim soézcigu degisiklik demekti. Endistri devrimi terimini endustriyel uy-
garligin basina gelecekleri tanimlamak amaciyla ilk o kullandi.

Diinya Marx'i sevenlerle nefret edenler arasinda ikiye bdlinmistir, ancak
onu kimse tanimiyor. Ornegin ltalya'da, sadci partiler segim kampanyasi esnasinda,
Marxin ateist oldugunu sdyleyerek bundan yararlanmak istediler, oysa Marx ateizme
karsiydi ve bunu kimse bilmiyordu. Ateizme karmasik, eytisimsel sebeplerden dolayi
karsiydi. Marx ¢ok dindar Musevi bir aileden geliyordu. Sulalesinde yirmibir tane ha-
ham vardi. Prusyalllar Musevileri ezmeye baslayinca, Marx'in babasi biitlin aileyi,
Musevi sayllmamalari icin, vaftiz etti. Politik bir savunma oyunuydu bu. Marx hiku-
met gliclerine hizmet eden biitlin dini kurum ve yapilari siddetle elestirdi, ancak ate-
izmi de onyargili bir yaklasim, baska bir din olarak gdriyordu. Her tir dnyargiya
karsiydi, her tiir dogmaya da... insan icin dnemli olanin kesfetmek, dogmalar olmak-
sizin distinmek oldugunu sdyliiyordu. Bu ylizden ateizme karsiydi. Herkesin bildi-
gi alinti -"Din toplumlann afyonudur"- séziin gercekteki anlamindan ¢ok farkh sey-
ler anlasiimasina sebep oluyor. Séziin gercedi sbyle: "Din ezilen yaratigin i¢ gekisi,
kalpsiz bir diinyanin kalbi, ruhsuz bir anin ruhudur. Din toplumlarin afyonudur”. An-
lam farkli degil mi?

S: Evet mutsuz bir diinyadan kacis anlaminda kullaniimis.
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Y? Pek az kisinin bildi italizmi yucelttigi sayfalar dolu-
su yazl yazdi. Hatta Kominist Manifestoda da, gelisen teknoloji sayesinde uretimin
hizlandigini, bdylece insanlara daha ¢ok 6zgirluk tanindiginin ve bunu kapitalizme
bor¢lu oldugumuzu belirtmistir. Sinifsiz ve hiikiimetsiz bir toplum istiyordu Ameri-
kan Devriminin idealleri de boyleydi. Kapitalizmin kusurunun parayi bir ara¢ olmak-
tan cikarip amag haline getirmek oldugunu distntyordu.

S: Marx hakkindakifilminiz A.BD.'de gdsterime girecek mi?

Y: Bilmiyorum. Son filmimi satin aldilar ama dagitimini yapmadilar. Ondan
cok korkmus gibi gorinuyorlardi.

S: Nigin?

Y: Kimbilir. Bazi insanlarin ¢ilginliklarini anlamak gic.

Bilmedigimiz birsey daha: incil... Katolikligin bize dgrettikleri bir tir yuttur-
maca. Incil'de Eski Ahit'teki 86. ilahide soyle der: Siz hepiniz Tanrilarsiniz ¢inki
hepiniz ayni Babanin ¢ocuklarisiniz". Bunu okuyun ve Tanrinin insanlara duydugu
glvenin derecesini anlayin.

S: Bildigim kadaryla filminizin italya‘’da dagitimini kominist bir kurulus olan
ARCI ustlendi.

Y: Evet, dogru, ancak Vatikan'la tam bir anlasma icinde. Amerikaldar filmimin
haklarini ellerine gecirmeye calistilar ama bunu farkettim.

S: dyleyse belki de A.BD.'de gosterilmeyecek.

Y: Benim igin farketmez. Gorliyorsunuz buginlerde basari, toplumsal yapi
icine girip duvarda kendine tutunacak bir yer bulmaktan ibaret.

S: Sizce sinifsiz bir bati toplumu yaratma olanagi var mi?

Y: Yalnizca kilttrel devrim yoluyla.

S: Hukumetin son sdzl sdylemedigi bir toplum yaratma olana§i var mi sizce?

Y: Bu Amerikan devriminin ilkesiydi. Thomas Paine "Hukimet gerek duyulan
bir seytandir* demisti. Gerek duyulan melek demedi. Marx'ta "Hayali bir demokrasi-
den daha kotu bir diktatorluk yoktur" demisti. Biz boyle bir diktatorlik icinde ya-
styoruz. Burjuvazinin diktatorligu.

S: insan rekabetci Amerikan sistemine de, merkezi Sovyet sistemine de karsi ol-
dudunuzu dusundyor.

Y: Aslinda ikisi de ayni sistem. Ayni sistemi uygulamanin farkl yollan, insan-
lar diinyanin yapisinin is ve ¢alisma yetenegine dayanabilecegini saniyorlar. Buna ig-
ten inaniyorlar ve bizimki gibi bir sistem bu dogru. Fakat baska bir sistemin kurallari
icinde dusiinmeye baslayalim artik...

Her gilin gazetelerde issizlik hakkinda bir surli sey okuyoruz. Size soranm -
kendime ya da herkese sordugum gibi- insanin ideali calismak midir? Hayir, kesinlikle
hayir.

S: Psikanalizi bir bilim olarak kabul ediyor musunuz?

Y: Bilimdir, ama keyfi kullaniliyor. Burada temel bir noktaya degindiniz -
Kaltor ve, bilginin butin yapisi ego ve super-ego arasindaki eytisim Uzerine gelisti-
rilmistir. Uglincl bir bolim de vardir bir zamanlar seytani yén de denen biling-dis.
Karnaval zamanlarinda insanlar kiigiik bir musluk acip bunun bir kismini bosaltirlar-
di. Karnaval bitince de o kii¢lik musluk derhal kapatilirdi. Bu is te bdylece biterdi.

Freud biling disini buldu ve ondan sonra biling disi bilimsel bir veri olarak ka-
bul edildi. Biling disi seytani yoniin yerine gecti. Simdi yersiz derecede biling disi-
nin tzerinde duruluyor ve ego ile sliper-ego gibi geleneksel veriler tamamen dislani-
yor. Bu da bir bozulmadir aslinda. Bu diisiincenin canavarca fakirlestirilmesine sebep
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olur. Freud'a katiliyorum ancak Fr

S: Oyuncularla iliskilerinizi sormak istiyorum. Bir keresinde ‘Oyuncularla is-
birligi yapmaya olanak oldugunu sanmiyorum" demistiniz.

Y: Benim yaptigim tirden filmlerde bu olanaksiz. Ornegin eger Gregory Peck
gibi bir oyuncuyu Kari Mara'l oynamasi icin secersem halk Kari Marx'i degil, oynayan
Gregory Peck'i gorecektir. Taninmamis bir oyuncu kullanirsam Kari Marx'i gérmek
daha kolay olur. Bunun yanisira oyuncu, kariyerinin getirdigi zorunluluklar yiiziinden,
benim 6zgirlagumi kisithyor. Yildiz oyuncu sistemi erk sahibi olanlarin bir araci-
dir, ¢inkd yildizlara sahip olanlar Kitleleri yonetirler.

S: Centro Sperimentale™deki gorevinizden neden ayrildiniz?

Y: Centro Sperimentale'ye baskan oldugumda okula devlet yillik 500.000 dolar
Odenek ayirmisti ve okul dcretsizdi. Ogretmenlerin, cahsanlarin, iscilerin maastan
ile 6grencilere verilen ayda 100 dolar ve bir 6gin tcretsiz yemek masraflan 492.000
dolar tutuyordu. Bir okulu yilda 8000 dolarla yiritmek olasi mi sizce?

Ancak orada degismemesini umut ettigim isler yaptim. Uzmanlasma siniflanna
karsiydim ve bu yizden bu siniflan l¢ aya indirdim. U¢ aydan sonra égrenciler ken-
di fikirlerini gekebiliyor ve béylece kendi Kkisiliklerini bulabiliyorlardi, ki esas nokta
buydu. Ogrencilere hep sunu sdyledim: "Ben sizin 6zglrluginuziu garantilemek
icin buradayim. Bana hichir sey sormayin size 6g§it veremem. Kendi yolunuzu kendi-
niz ¢izmek zorundasiniz." Boylece onlar kendi filmlerini ¢cekmek zorunda kaldilar.
Okulun yapmasi gereken tek sey de dgrencilerin kendilerine verilen parayi filmlere
harcayip harcamadiklarini kontrol etmek oldu.

S: Oyleyse geleneksel yol gdsterme ydntemlerinden ¢ok sanat¢inin kendini ge-
listirmesine inaniyorsunuz.

Y: Bir seyi 6grettiginiz zaman onu ¢ok buydtebilir ya da yok edebilirsiniz, in-
san denen varhgin zenginligi bireylerin zekalarinin toplamidir. Her bireyin zekasi ken-
dine 6zgudur. Biri pralktir ve bir baskasl yaraticidir, hayalci, esin arayan, dramatik,
ironik olanlar vardir ve bitiin bunlar insan zekasinin degisik yuzleridir.

CEVIRENIN NOTLARI:

1 Cek humanist Jan Amos Komensky'nin Latincelestirilmis adidir. 1592 ile 1670 yillan
arasinda yasamistir. Pedagojiyi bir bilim haline koyan ilk o'dur. Bir hiimanist ve pedagog
olarak Avrupa'da isim yapmistir. 160010 yillarda bir millet federasyonuyla sonuglanacak
dusiincesel ve politik bir isbirligi hayal etmistir. Bu agidan da modern disiincenin énciile-
rinden biri olarak gorulmustur.

2 Incil, Yeni Ahit, Saint Matthewv.

3 Re-evolution. Bu terim Montesquieudan 6nce gezegenlerin bir yildiz cevresinde donu-
suinu anlatmak icin kullaniliyordu.

4 Centro Sperimentale: italya'da, devlet yardimi géren bir sinema okulu.

* Yapacag! soylenen Atatirk filmi hakkinda, Kiltir Bakanhgindan bir yetkili; benzerligin
on kosul olmayacagi ve Atatiirk roliinii diinyaca taninmis bir oyuncunun oynayacagi yo-
lunda bir agiklama yapti. Rosselini'nin tarihi bir sahsiyeti oynamasi igin taninmis bir
oyuncu sec¢mesi, belki de, bu stregiden tartismaya yeni bir boyut daha kazandiracak bir
yaklasim olabilir.

...ve sinema notu: Yukaridaki yazi, ...ve sinemaya postayla yollanmis fakat ceviriyi kimin
yaptigi belirtiimemistir. Cevirmeni bizi ararsa, ismini 6nimizdeki sayi yayimlayacagiz.
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WERNER NE YSEISINEM ASI

ASLI TUNC

Werner Nekes 29 Nisan 1944°dc Erfurt'da dogdu. llk-orta egitimini Oberhausen de ve
Miulheim Ruhr'da yapti. Ik yazin denemeleri de bu yillara rastlar. 1963'de Freiburg'da
psikoloji ve dilbilim okudu. 1964'de Bonn'a yerlesti ve Universite sinema kullbinin
daha sonra da FIAG'In baskanhgini Gstlendi. Yonetmenler, ressamlar ve heykeltraslarla
dostluk kurdu. Bu grupta 1967'den beri birlikte calistii Dore O. da bulunuyordu.
1965'de cesitli materyallerden yapilmis resimlen sergiledi. 8 mm. olan ilk filmleri 1966
Mayis'indan sonra yeniden 16 mm.lik filmlere birakti. 1967 baharinda Oberhausen kisa
film gunlerinde, filmleri geri cevrildi. Nekes, bunun tzerine "misilleme™ olarak
Jugendbildung Enstitiisiine film seminerleri hazirladi.

1967 Kasim'inda Nekes, Dore O. ile Hamburg'a gekli ve ertesi ay da onunla evlendi.
Bruderstrasse'deki 5 numarali dairesinde film gtinleri ve Avrupa'nin cesitli kentlerinde
seminerler ve retrospektifler diizenlemeye giristi. 1970-1972'de Hamburg Gorsel
Sanatlar Yiksekokulunda (Hochschule fiir bildende Kinste) profesér oldu.

1973'de bir siire Isve¢'de kaldi. 1981'de Wuppertal Universitesinde konuk profesér
olarak bulundu. 1982-84 yillan arasinda Offenbach Giizel Sanallar Y iksekokulunda
profesorlik yapti.

Halen tiim diinyay! dolasarak film teorileri ve tarihi Uzerine seminerler duzenlemeye
devam etmektedir.
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ULIISSES: 1982, renkli, 94 gatsrar: aysses'inden sonra)

"Nekes'in f|ImIer| kaynagm milzigin yabancilastirici ha-
reketinden alarak zenglnleslyor Bu uyanC| ve harekete gecirici deneysellik yeni bir dil
gelistiriyor."

Brigitte Jeremias
Frankfurter Allgemeine Zeitung

Bu film, sinema tarihine "Homer"vari bir yolculuktur. Konusu, Homer'in mitolo-
jik Odysseus'u, James Joyce'un Ulysses'i ve yapay Telemachdir. Werner Nekes bu t¢
kisiligi birlestirir ve d&ykulerini "Lichteratur" (1sikyazim) tarihine gondermelerle
cozimler. Aslinda esas konu, gérsel dildir.

Yapimcinin film brosuriinden

Uliisses ismi fotografcinin adi olan Uli ile kelime oyunu yapar. Ayni zamanda
film, erotik bir seriivendir. Nekes, blyilk bir sihirbaz ve oncldir. O, her zaman
MUIheim'daki atdlyesinde yeni makineler ve optik hileler tasarlar durur. Nekes, diin-
yay! sinemasal gorintd bulmacasi olarak gorir. Yapitlarinda kulanilmayan film tek-
nigi yok gibidir. Uliisses, daima siradisi ve ayni zamanda son derece keyif veren bir
film olarak kalacak.

Hans Chirstoph Blumenberg
Die Zeit 1983 MayIs

* KELEK: 1968,16 mm., siyah-beyaz, 60 dak., sessiz.

"Bu film, cinsel nevroz Uzerine bir macera filmidir." Werner Nekes "Nekes'in
ilk konulu KELEK bir biling dykustdar. Bu biling, tek bir sey ile ilgilidir: Gérmey-
le. Gormek, filmin konusudur.

Wim Wenders, Filmkritik
Subat 1969 sayisi

*W.N. fimine 1zgara ya da sal anlamina gelen Tirkge bir isim koymustur. Kelek, fimin orijinal adidir.

... ve sinema <D96



Wolf Donner'e gore Nekes'in jigastirrames tepkisidir. 11k basta film
soyut ve anlamsiz gorunir. Bir par tanik oluruz ve yuriyus,
calilara rastlayinca dondurma ile sona erer. Gerilim yaratildigi halde, hicbir olay mey-
dana gelmez. Bundan sonra bodrumdan, i1zgaranin arasindan yapilan ¢ekim vardir. Biz,
izleyiciler, bodrumda, parmakliklar arasinda aliskanlklarimiza ve siradan beklentileri-
mize bakariz. Sonunda yayalar 1zgaralar {zerinde yirirken gérme agisi degisir, ka-
dinlarin bacaklari, yurirken ya da bisiklete binerken -lstten- gorindr. Yavas yavas
sokak kaybolur ve tekrar gorintlye gelir. Optik yanilsama, gokyuziinde kigiik bir
aciklik birakarak binalari yakinlastirir ve uzaklastirir. Cinsellik bélimi ise daha
onceki sahnelerin hazirlamasiyla, olumsuz da olsa tiim berrakhgd ile verilir. Simdiye
kadar gorunen gurdltiici bir sinemadir ve huzursuzlugunu bélinmelerle ifade eder.
Cinsellik sahnesini, arabalarin istilasiyla caddenin kalp atisini animsatan sahne izler.

Kameranin ileri ve geri devinimleriyle 1zgara demirleri arasinda gidip geliriz.
Tum yanlis tepki ve gikarimlarimizin hapishanesinden kagmak isteriz (Kagmaliyizdir
da). Alisageldigimiz sinema kaliplarindan kurtarmaliyizdir kendimizi. Bitimde, 1zgara-
nin lzerinden uzun ve duragan bir cadde gekimi vardir. Insanlar ylriimekte, arabalari-
ni kullanmakta, ¢ocuklar oynamakta ve kameraya poz vermektedirler. Bu, "Catharsis"
(annma)'den sonra normal bir caddenin sessiz ve saf goriintisidar.

HURRYCAN: 1979, siyah-beyaz, renkli, 85 dak. 35/16 mm.

Filmin ismi, cabukluk kavrami ile film kutusunu birlestirerek i¢inden yeni bek-
lentiler ¢cikan Pandora'nin kutusuna géndermeler yapar. Nekes, bilgisayarli sistemi ile
karmasik bir bigcimde kenetlenmis ve hareket halindeki figirleri kontrol altina alabilir.
Cekilmemis pekgok filmi pespese kullanir. Daha sonra ortaya hizlandirildiginda dahi
ekranda normal goziiken bir goriintl cikar. Bolik porcik iken yeni ve degisik bir
bicimde birlestirilmistir.

Frankfurter Allgemeine Zeitung
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Nekes'in tim filmlegipaserrppe—ami—reiexetleri dili tema olarak secilmistir.
Film, kisa sahnelerden olusUf: dun kirarken, ¢iplak/yan-giplak bir
kiz dansederken fotograf¢i kadin studyosunda calisirken vb. Kugkusuz bu sahneler,
ahisildik blglmde filme yerlestirilmemistir. Izleyicilerin gordigu sadece birka¢ sani-
ye icine sigdirilmis yogun resim akimidir. Bu teknige alistiktan sonra izleyici kisa
goruntilerin eriyerek yeni ve yasam dolu bir bitiine eristigini gorir. Ornegin,
oduncu, baltasini kaldirdi§i zaman, ayni anda odunlarin pargalanarak etrafa sagildigini
izleriz. Bu bitinlik, film boyunca yumusatici ve rahatlatici bir etki birakir.

Albrecht Osswald

GURTRUG NO: 2:1967,16 mm., renkli, 13 dak.

"Film, iki Gcgen goruntinin uclarindan birbirlerine dokunacak bicimde di-
zenlenmesinden olusmaktadir. Neredeyse tekdiize bir benzerlik, izleyiciye gesitli go-
ris acilariyla sunulur."

Hans Peter Kochenrath
28 Kasim 1968
Gurtrug'da (Gurt: kusak, kemer, Trug: yanilsama sozcuklerinin birlesimi) pek

¢ok insan, ticgensel bir gosterim alaninda yer degistirip durmaktadir. Uclari birbirine
degen tcgenler, kum saati biciminde diizenlenmistir. Bu gorsel yapi, iki grup konus-
macinin, siralanmis numaralan okumasiyla sesli bir yapiya da kavusur. Bir grup
5 4 3 2 1 2 3 4 5 vb. sayarken diger grup,
1 2 3 45 4 3 2 1 vb. ayni anda baglayarak sayar. Her iki grup da 3
sayisini eszamanli sdylerler.

LITTLE NIGHT: 1979,16 mm., renkli, 14 dak.

Uyuyan kizin, tuhaf duiglerle basi derttedir. Cesitli gortintuler, eriyerek sa-
sirtict bir bulmacaya dénusurler. Bunlar, annesinin kizini uyandirarak yatistirmasi
ile son bulacaktir. Little Night'da. Nekes, kabusun komik yonlerini kesfetmis, sigrama
ve sallanmanin groteks etkilerini ziplayan bir yatak ve ufak hayaletlerle yaratmaya ¢a-
lismistir. Bu film, sinemanm ilk yillarindan en son Nekes tekniklerine uzanan genis

bir yelpiazede gerceklesmektedir.
Sebastian Feldmann
Reheinische Post Nisan 1980

T -WO - MEN: 1972,16 mm., renkli, 90 dak.

Film, hem gorinti hem de mizik yapisindaki degisim agisindan bes ayr
boltme ayrilmistir. 1ki kadinin birbirlerine olan aski temasi filmde ikinci plandadir.
Birbiri ardina baglanan gorintuler ve Kisilerin tek fotograflarinin montaji izleyiciye
yeni bir algilama olanagi sunar. Final boliminde hem gorsellik hem de mizik ¢il-
gin bir ritme ulasir.

"T - WO - MEN iki kadin (Two women) anlamina gelmektedir. (Almancasi olan
Z - Wei - ber'i Nekes guling buldugundan kullanmamistir.) Bu isim, konunun icerigi-
ni de beraberinde getirir: Iki kadin arasindaki sosyal ¢evreden soyutlanmis bir iliskiyi..
Filmde aslinda birbiri ile ilgisi olmayan goruntilerin baglanarak bir sonraki
goriintliye ayri bir etki ve anlam ytkledigi aciktir. Son goriinti tamamen yeni bir
sey baslatmasa da, atmosfer, ritm ve tema degiserek sirmekte ve "T" adeta "WO" ile
birlesip "MEN" (erkekler) imajina ulasmaktadir.”
Wolf Donner
Die Zeit 1973 Nisan
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PUT - PUTT: 1967,16 mm., renkli, 10 dak.

Bu film yasam ve 6lum Uzerine siirsel bir ¢abadir. Hareket sembolil olarak
kahverengi bir tavuk secilmistir. Mizik, yaklasik iki ylz eserin baslangi¢ ve bitisle-
rinin birlesimidir. Tavugun devinimleri "ye ya da 61" felsefesini (filmin ismine dayana-
rak put: tavugun bagirislarinin putt ise kapuU'un yani élumin kisaltilmisidir). Isik
kemeri altinda aktarir. Tavugun gagalamalari soluk bir camin altindan verilir. (Yonet-
men, René Clair'in danseden bir balerini alttan gekerek sakalli adama dénustirmesin-
den esinlenmistir.)

Daha sonra goriinti netlesir ve tekrar siyah noktalar goriintliye gelir. Beyaz
ekran. Kar. Kanayan tavuk -basi vurulmus- kan kirmiziya boyar. Kar yagmaya devam
eder ta ki kani ve tavugu ortene kadar.

PHOTOPHTHALMIA: 1975,16 mm., renkli, 28 dak. ses: Anthony Moore

Bir macere filmi. Isi§in igine dogru yapilan bir yolculuk. "Bu film, algi dura-
ganhgini arastinrken kor olana dek giinese bakan ve bu arada sinemaya 6zgu ilkele-
ri de kesfeden Joseph Platau'ya adanmistir. Photophthalmia'yi, Edgar Allan Poe'nun
eseri "Arthur Gordon Pym'in maceralerfnin sonunu ¢ok sevdigim igin yaptim."

Werner Nekes
"Nekes bir tip terimini filmi icin 6ding almis: Photophthalmia. Bu, gbzin
icine ¢ok fazla 151k girdiginde ortaya c¢ikan bozukluga verilen bir ad. Nekes'in filmle-
rinde her zaman sersemletici bir noktanin bulundugu bir gercek. Bu da onun karsi ko-
nulmaz bir yeni model arayisinin sonucu."

Mannheimer Morgen Ekim 1976

"Radikal bir reddedis ve ayni anda hevesli bir onaylama olan Photophthalmia,
parca parca gorlntulerin dondurulmasi ve cozilmesi yoluyla izleyiciye Alaska'ya
dogru bir yolculugun oykisunid anlatir. Nekes'in yapiti timiyle beyaz ve los bir ek-
ran gorintisu ile noktalanir.”

Rhein-Neckar-Zeitung
Ekim 1976

ABBANDONO: 1970,16 mm., renkli, 35 dak.

"Abbandono (1966-1970) dort yillik bir cahsmanin drtnuadir. Belki de bu
ylizden Nekes'in disselligi ile en ¢ok dolu ve en disavurumcu filmidir. Gorlntller
olagandan ¢ok daha lirik ve canlidir. Dore O.'yu kar manzarasi icinde kosarken gori-
riz. Beyazda yitip gider. Muzik ise (Anthony Moore'un yaptigi eserlerin en iyilerin-
dendir) 6nce hafifce dalgalanarak, keskin ve etkileyici bir kresendoya ulasir.”

Tony Reif Kanada 1972

"... Bu durumda Nekes gostereceklerini titizlikle ele alir. Sergileyecegi cisimleri
serbest birakir. Kendilerini gozler 6niine sermelerine izin verir. Boylece model ve
ornekler bambagska bir amaca hizmet ederler: Siirselligin, enerjinin ve gizelligin geli-
simine...

Dietrich Kuhlbrodt, Filmkritik
1971 Eylul

VIS - A - VIS: 1968,16 mm., siyah-beyaz, 14 dak. (saniyede 16 kare), sessiz
Sabit bir cekim ile alti kisi hareketsiz bir bicimde kameraya bakmaktadir.
"Werner Nekes, film hareketle varolur diisiincesine inanan elestirmenleri hige
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sayar. Alti kisi kipirdamadan aile portresi gizerek, g6z bebeklerini bile oynatmaksizin
dakikalarca kameranin igine bakar durur. Tam bunun bir fotograf oldugunu disiinme-
ye bagslarken karsinizdaki (vised-vis'deki) gozlerinin canli oldugunu irkilerek farke-

dersiniz."

Enno Patalas, Filmkruik
1969 Ocak

ODULLERI

1968: Sao Paolo, "Put-putt™'a uluslararasi film 6dulu.

1969: Tim filmlerine "Bambi” odlil.

1970: Almanya Film Odiilii (Jum-jiim igin Dore O. ile birlikte).

1972: Mannheim, (T-WO-MEN'e 6zel odl).

1975: Montreal, Diplom d'Excellence 6dild.

1975: Almanya Film Oduli (Hynningen igin).

1975: Milheim kenti sanat ve bilim édulu (Dore O. ile birlikte).

1981: Alman Film Elestirmenleri Odulii (Beuys adh filme).

1982: Londra, Yilin Filmi: Uliisses.

1982: Mannheim: Uliisses'e 6dl.

1983: Figueira da Foz, Uliisses'e odul.

1984: Alman Film Ele§t|rmenler| Odulu (Uliisses'e).

1986: Ann Arbor Festivalinde Uliisses'e Odiil.
) 1986: Film before film (film 6ncesi film)e Figueira da Foz uluslararasi Juri
Ozel Odul,

CIDALC jirisinin altin madalyasi,

Chicago, en iyi belgesel éduld,

Ispanya, en iyi belgesel 6dild.

FILMLERI

1965: "Tom Doyle ve Eva Hesse" 30 dak. 8 mm. renkli, sessiz.

1966: "Fehlstart" (Hatali Cikig) 15 dak. 16 mm. renkli, sesli.

"Start" (¢ikis) 10 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1967: "Bogen" (kusak) 1dak. 16 mm. renkli, sesli.

Ababa igin parcalar, 1lldak., 16mm., renkli, sesli.

"Jim-jim (Dore O. ile) 10 dak. 16 mm. renkli, sesli.

"Das Seminar" (Seminer) yon: Bazon Brock 32 dak. 16 mm. siyah beyaz, sesli.

"Gurtrug" No: 1,14 dak. 16 mm. renkli, sesli.

"Gurtrug" No: 2,13 dak. 16 mm. renkli, sesli.

"Ach, wie gut, dass niemand wciss" (Kimsenin bilmemesi ne giizel) 7 dak. 16
mm. renkli, sesli.

"Korper" (Viucut) 12 dak. 16 mm. renkli.

"Operation" 12 dak. 16 mm. siyah-beyaz, sessiz.

1968: "vis-a-vis" 14 dak. 16 mm. siyah-beyaz, sessiz,

"Gruppenfilm" 14 dak. 16 mm. siyah-beyaz, sessiz.

"Zinzibbelip" 11 dak. 16 mm. siyah-beyaz, sesli.

"Mama, da steht ein Mann" (Anne, orada bir adam var) 10 dak. 35 mm. siyah-
beyaz, sessiz.

"Tarzans Kampf mithem Gorilla" (Tarzan'in gorille savas) 12 dak. 16 mm. si-
yah-beyaz, sesli.

"Muhkuh" 14 dak. 16 mm. siyah-beyaz, sessiz.

"Kelek" 60 dak. 16 mm. siyah-beyaz, sessiz.
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1965/69: "Palmipsest” 120 dak. 16 mm. renkli, sessiz.

1969: "Nebula" 76 dak. 16 mm. siyah-beyaz, sessiz.

1970: "Abbandono" 35 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1971: "Spacecut" 42 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1972: "T-WO-MEN" 90 dak. 16 mm. renkli, sesli.

"Aus Altona" (Altona'dan) 14 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1973: "Arbatax" 16 dak. 16 mm. renkli, sesli.

"Diwan" (Divan) -5 filmin siralanmasiyla- 85 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1) Sun-a-mul 16 dak. 2) Altemaitm 15 dak. 3) Kantilene 17 dak. 4) moto 16 dak.
5) Hynningen 21 dak.

1974: "Makimono" 38 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1975/76: "Amalgam" (Karisim) -4 filmin siralanmasiyla- 72 dak. 16 mm. renk-
li, sesli.

1) Knoten 30 dak. sessiz (dugumler) 2) Gewebe 15 dak. (ilmek) 3) Textur 11
dak. (kumas) 4) Geflecht 16 dak. (sepet drgusu).

1976: "Falun” 36 dak. 35 mm. renkli, sesli.

1977: "Lagado" 80 dak. 35 mm. renkli, sesli.

1977/78: "Mirador” 88 dak. 35 mm. renkli, sesli.

1978: "Bei der Lichtbildncrin" (Fotografciyla) 16 dak. 35 mm. renkli, sesli.

"Horly" 8 dak. 35 mm. renkli, sesli.

1978/79: "Hurrycan" 85 dak. 35 mm. siyah-beyaz, renkli, sesli.

1979: "Little night" (kicuk gece) 14 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1981: "Peggy und die anderen oder: Wer tragt die Avant-garde?

(Peggy ve digerleri ya da: Avant-garde'l kim (Gstleniyor?)

senaryo-yonetim: Bazon Brock, belgesel 45 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1981: "Beuys" (Dore O. ile) 11 dak. 16 mm. renkli, sesli.

1982: "Nekes" 33 dak. 16 mm. renkli, sesli. Yén: Dore O. (Nekes'in film ku-
ramlarinin aciklanmasi ve yorumu)

"Blick aus dem harmonischen Geféngnis" (Duzenli bir hapishaneden bakis) 11
dak. 16 mm. renkli, sesli.

1986: "Was geschah wirklich zwischen den Bildern?" (Film before film) 83 dak.
35/16 mm. renkli, sesli.

1987: "Vorgeschichte des Films" (Filmlerin tarih dncesi)

1) "Die Bewegung und der Raum" (Hareket ve mekan)

2) "Das Schreiben mit Licht" (Isikla yazmak)

3) "Vom Nachbild zum Filmbild" (Kopyadan filme)

Herbiri 15 dak. 35/16 mm. renkli, sesli.

Katildigi Projeler

1968: "Alaska" yon: Dore O.

1969: "Lawale" yon: Dore O.

1971: "Kaldoren" yon: Dore O.

1972: "Blonde Barbarei" (Sarisin Barbarei) yon: Dore O.

1974: "Kaskara" yon: Dore O.

1976: "Frozen Flashes" (Donmus pariltilar) yén: Dore O.

1981: "Happening", Kunst und Protest 1968 (Sanat ve protesto 1968) yon: Fri-
edrich Heubach, Helmut Herbst

1981: "Zwischen den Bildern" Part 3 Uber die Tragheit der Wahrnehmung (Re-
simler arasinda 3. bolim Algi tembelligi Gzerine) yon: Klaus Feddermann, Helmut
Herbst.

1982: "Stem des Melies" (Melies'in yildizi) yén: Dore O.

1985: "Enzyklop" yon: Dore O.
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Son_ddnemde yapilan yarisma ve secimlerin
jurileri ve secicileri Gzerine toplu bakmaya
calisma denemesi

HABER
Tirk sinemasini guglendirmek, 6zgiin ve yeni eserler yaratilmasini desteklemek ama-
ciyla ayrilan 8 milyar liralik devlet yardimindan faydalanacak eserlerden bazilan belli
oldu. Memduh Un, Osman Seden, Enver Ozer, Lutfii Akad, Prof. Dr. Sami Sekeroglu,
Prof. Alim Serif Onaran, Irfan Toziim, Serif Goren, Tun¢ Basaran ve Halit Refi§'den
olusan secici kurulun yaptigi degerlendirme sonucu onaylanan projeler ile yapimci ve
ybnetmenleri sdyle: )
Gizli Yiz - Yapim-Ydnetim: Omer Kavur,
Ahsap Konak - Yapim-Yonetim: Osman Seden, Senaryo: Peyami Safa,
Askin Kesisme Noktas! - Yapim: Belge Film, Y6netmen: Bilge Olgac,
Sozde Kizlar - Yapim: Sezer Film, Ydnetmen: Berker Inanoglu, Senaryo: Peyami Safa.
Evimizdin insanlari - Yapim: Cicek Film, Ydnetmen: Arif Keskiner.
olur Ayak - Yapim: Televideo, Y6netmen: Ertem Goreg,
Imdat ile Zarife - Yapim: NTV, Yénetmen: Nesli Colgecen,
Bekle Dedim Golgeye - Yapim-Yonetim: Atif Yilmaz,
Sesler ve Goruntiler - Yapim-Yonetim: Halit Refig.
Hazirliklarina éniimizdeki glnlerde baslanacak filmler icin yapim asamasindaki pro-
diiksiyon masraflarini karsilamak tizere 200'er milyon liralik yardim yapilacak. Yapilan
yardim karsihi§1 filmlerin sadece TV gdsterim haklari Kiiltlir Bakanhgi'na ait olacak.

YORUM
Secici kurul nasil belirlenmis ve bu projeleri hangi kriterlerle degerlendirmislerdir?

HABER

Kultir Bakanhgi 1988-1989 yapimi, konulu sinema, belgesel ve ¢izgi film basari 6dil-
leri aciklandi. Kiltir Bakanhgi temsilcisi Turgut Aslan, yénetmen Orhan Aksoy, sena-
rist Onat Kutlar, yénetmen Omer Kavur ve yapimci-aktér Tanju Giirsu'dan olusan segi-
ciler kurulu, 6 sinema filmi, 4 belgesel ve 2 gizgi filmi 6dile deger gordu.

Kiltir Bakanhgr sinema 6dillerini Halit Refig'in yonetti§i Hanim, Tung Basaran'm yo-
netti§gi Ucurtmayi Vurmasinlar, Zilfii Livaneli'nin Sis, Osman F. Seden'in Suglu, irfan
T6zim'lin Fazilet ve Mesut Ugakan'in Reis Bay adl filmleri blyik édile deder goril-
dii. Belgesel film dalinda izmen Giindiiz Anadolu, Biyilii Topraklar, Ertudrul Karsli-
oglu Kegenin Teri, Mehmet Kaya Tirk Magaralari adli yapimlariyla 3'er milyon lira
para 6diilil kazandilar. Segiciler kurulu, ayrica Avrupa'da Tirk izleri*hin yénetmeni Al
Ozpolat'a mansiyon verilmesini kararlastirdi. Cizgi film dalinda ise Uzaydan Gelen Ya-
ratik adli yapimin yénetmeni Orhan Biyiikogan ve Hasim Vatandas biyik 6dili ka-

zandl.

YORUM
Segisi kurul nasil belirlenmis, 6dil alan filmler hangi kritellerle 6dili haketmigslerdir?
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Cesitli yayin organlarindan biraraya gelerek gecen mevsimin
film ve sanatcilarini sectiler. Sinema yazarlarina gore yilin yerli Filmi Karartma Gecele-
ri, yabanci filmiyse Cingeneler Zamani. Sinema yazarlarina gére gegen mevsimin 10
yerli filmi sdyle siralaniyor: 1- Karartma Geceleri, 2- Hanim, 3- Ugurtmay! VVurmasin-
lar, 4- Sis, 5- Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni, 6- Kanlar Kogusu, 7- Kigiik Ba-
liklar Uzerine Bir Masal, 8- Uglincii Goz, 9- Benim Sinemalanm, 10- Bitiin Kapilar
Kapaliydi. Yilin yonetmeni olarak Yusuf Kurgenli (Karartma Geceleri), senaryo yazan
olarak Zilfi Livaneli (Sis), film mizigi bestecisi olarak ise yine Zulfi Livaneli (Sis) se-
¢ildi. Sinema yazarlan, goruntt yénetmenligi 6dilini Ertung Senkay ve Alman goriin-
tl yonetmeni Jurgen Jurgens arasinda paylastirdi. Yilin oyunculan olarak Sisteki oyu-
nuyla Rutkay Aziz ve Benim Sinemalarim ve Fazilet'teki oyunuyla Hilya Avsar
secildiler. Yardimci oyuncu dalinda, Yuvuzer Cetinkaya ve Aytas Yorikaslan 6dilu
paylasirlarken, kadin yardimci oyuncu olarak Rozet Hubes 6dil aldi. Gegen mevsimin
yabanci filmleri ise soyle belirlendi: 1- Cingeneler Zamani (Emir Kusturica), 2- Suglar
ve Kabahatler (Woody Ailen), 3- Giney (Fernando Solanas), 4- Ay (Bernardo Berto-
lucci), 5- Seks Yalanlan (Steven Soderberg), 6- Olii Ozanlar Demegi (Peter Weir), 7-
Ay (Jean-Jacques Annaud), 8- Oliiler (John Huston), 9- Tehlikeli iligkiler (Stephen
Frears), 10- Dogum Guniu 4 Temmuz (Oliver Stone). Sinema yazarlan, ayrici ilk yonet-
menlik denemesi, Kiigtik Baliklar Uzerine Bir Masal"la Baris Pirhasan‘a bir tesvik 6du-
10 verilmesini de kararlastirdilar. Bu secime Ibrahim Altinsay, Hayri Caner, Atilla Dor-
say, Hiiseyin Giindogdu, Ali Hakan, Cem Karaer, Agah Ozgiig, Serhat Oztirk, Hakan
Sonok, Orhan Tahsin, Rekin Teksoy ve Ali Ulvi Uyanik katildilar.

YORUM
Sinema yazarlanna ayni soruyu sormanin bir anlami yok. Onlar yil icinde yazdiklanyla
kriterlerini yeteri kadar belli ediyorlar. Diisiindriicii olan Kiltir Bakanhgi Odullerini
alan 6 filmde nictinlin onlarin listesinde yer almamasi. Bu onlari distindurmedi (gunku
kendi sayfalarinda bu konuda yazmadilar) ama bazilarini diistindiriyor.

HABER
Yunus Nadi (1989-1990) Odiilleri dagitildi.
Uzun metrajhi film: .
Segici kurul: Lutfi Akad, Atilla Dorsay, Seraffetdn Gir, Ismet Kurtulus, Tiirkan Soray.
Bu dalda yarismaya iki yarismaci iki filmle katilmistir. Birincili§i Yusuf Kurgenli Ka-
rartma Geceleri filmiyle, ikinciligi Serif Goren Abuk Sabuk Bir Film ile kazanmislardir.
Kisa metrajh film:
Segici kurul: Stiha Ann, Dog. Dr. Dursun Gokdag, Mehmet Gireli, Onat Kutlar.
Bu dalda yarismaya 22 yarismaci 22 filmle katilmis, 6dile deger yapit bulunamamistir.
Segcici kurul, iki filmi mansiyona layik gérmustur.

YORUM
Yarisma varsa odiil mutlaka varda. Odiiller de katilanlara dagitilir. (Daha 6nceki sayi-
larda bunu Ifsak yarismalari igin yazmisuk.)
Simdi de ayni yarisma icinde iki ayr odual jurisi iki farkh 6dal dagitimi.

Bitiin haberler Cumhuriyet Gazetesinden alinmistir.
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AHMET PALAZ - Hollanda

Avrupa Media (medya) 92 adi altinda Avrupa sinemasi ve televizyonunu desteklemek
amactyla basini "CARLO RIPA di MEANA'nin gektigi bir grup cesitli tilkelerde gorsel-
isitsel (adio-visual) alaninda toplantilar, seminerler diizenliyorlar.

"Measures to Encourage the Development of the Industry of Audiovisual Productions"
Kisa adiyla Media 92 toplantilari, kisa bir stirede sonuglarini vermeye basladi. HAM-
BURG'da agilan bir biiro "Europa Film Distribution" Avrupa - AT dUyeleri tlkelerin
filmlerini, Filmlerin yapildigi tlkelerin disinda da gosterime sokabilmek igin finanse et-
mekte. Buna gerekce ise Avrupa ulkelerinde dretilen filmlerin ylizde %80'ninin Uretil-
dikleri tlkelerin disina ¢cikamamasi. Konu ile ilgili olarak gegtigimiz Ekim ayinda kisa
adi EURO-AIM olan bir kurulus (Audiovisual-Independent-Market) Cannes'da MIP-
COm televizyon borsasmda 250 Avrupall yapimcinin driinlerini ortak olarak alicilara
sundu.

Bu girisimle EURO-AIM, Avrupa filmlerini profesyonel yapimcilarin yardimi ve data-
bank sistemiyle tek bir kanaldan pazarlayabilecek. EURO-AIM'in bu yolla tutari 6 mil-
yar TL. olan 400 saat Urtini (Filmi) Cannes pazarindan sonra San Sebastian, Monte
Cario, Berlin, Annecy ve Cannes Film Festivallerine de goturyor.

Media 92 girisiminin sonuglarindan bir baskasida kisa adi "S.C.R.I.P.T. - foundation"
olan (Support for Creative Independent Productions Talent) Kisisel film ve televizyon
yapimcilari igin senaryo fonu ayirmis bulunuyor. Bu fonun basina ise Sir Richard At-
tenborugh getirilmis. Kurulus senelik 100-120 proje i¢in, + 40 Milyar (TL) ayirmis bu-
lunuyor. S.C.R.I.P.T. foundation Londra'da "British-Film Institute" binasi yanina yerle-
siyor ve yonetime Renee Goddard getiriliyor. Su anda bu fona basvuru kosullarini
iceren ve tim AT (Ulkeleri dillerinde hazirlanan brosurlerin kisa bir gelecekte tiim ilgili
yerlere génderilecegdi haberi veriliyor.

Tum yonetmenler, yapimcilar ve senaryo yazarlari bu fondan yararlanabilecek. Projele-
rin (Film) bu Ggll (yonetmen-yapimci-senaryo yazan) tarafindan sunulmasi halinde 6n-
celik taninabilecedi de kurulus tarafindan bildirilmekte. Aynca fondan verilen bilgiye
gore AT lkeleri dillerinde olan tim senaryolar 6n sartsiz degerlendirilmeye alinacak.
Kisisel yardimin yani sira, herhangi bir AT llkesinde hazirlanmis bir proje igin o Ulke-
den alinan finansal destegin disinda ayrica projenin tim giderlerinin yansi bu fon tara-
findan karsilanabiliyor.

Not: Konuyla ilgilenenler ilgili brosirleri ...ve sinema biirosundan edinebilirler.

IV T T
17 Avrupa ulkesinin tye oldugu Avrupa Sinema Fonu Eurimages, Fransiz Wal-Pro,
Alman Cine-Cam ve Onat Kutlar'm sahibi bulundugu Konsept Film Yapim'm ortak pro-
jesi olan, Robert'in Filmi adh bir Tirk yapimina 750 milyon liralik yardim yapacak.
Kiltir Bakanligi Misteser Yardimcisi Cevdet Tirkeroglu, Tirkiye'nin 1990 yilinda
kauldigi Eurimages'in Avrupa'da sinema yapimi ve dagitimini destekleyen bir kurulus
oldugunu sdyledi.
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