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VIDEOSINEM A’dan...

Dunyanin her kdsesinde Insanlar, eglenceden egi-
time, bilimden kitle iletisimine kadar peksok alan-
da videonun olanaklarindan yararlaniyor.

Tlm dinyada oldugu gibi Turkiye'de de video, so-
runlarini ve Ihtiyaglarini da beraberinde getirerek,
gozle gorulir bir bicimde yayginlasiyor. Videonun
bltin tlkelerde sinema sanayii ve TVyle girdigi "sa-
vas”, okumaoranini Grkitiucl boyutlarda diisirme-
si, telif haklari... neden oldugu sorunlardan sadece
bazilari. Dogurdugu Ihtiyaclardan bazilari Ise: ¢esitli
turden film ve programlarin tretilmesi, tretilen film
ve programlarin izleyicilere tanitilmasi, ulastiriima-
sI; video sahiplerinin arac-gere¢ kullanimi ve tekno-
lojik gelismeler konularinda bilgilendirilmesi....

Videonun Tirkiye’de hizlayayginlasmasindan et-
kilenen ¢evrelerin basmda sinemacilar geliyor. Sine-
macilar, videoculari “haksiz rekabet”le sugluyorlar;
sansirsuz, risumsuz, ustelik telif haklarini 6deme-
den calistiklarini 6ne strerek, bu alanin zaman ge-
cirmeden yasal bir diizenlemeye kavusmasini istiyor-
lar. Oysavideo klip sahipleri video alanina "sansir”
getirmeksizin de sorunlara ¢dzim getirilebilecegi go-
risindeler. Ayrica, bugunkd "mail mevzuat” ger-
cevesinde video filmlerinin telif haklarinin yurt di-
sinatransferinin mimkin olmadi§ini belirtiyorlar.

Bu ortamda fimcierden bazilari videoya “savas"
ilan ederken, bazlari videoculuga baslhyor. Kisaca-
sI, video ve sinemanin birlikte varolduklari platform-
da alabildigine bir kesmekes hiukim surlyor.

Yapilan Idari ve yasal duzenlemelerinse kesmekesi
gidermek soyle dursun yogunlastirdigr gézlemleni-
yor. Dolu video kaset Ithalini serbest birakan karar,
Fikir ve SanatEserleri Kanunu'nda yapilan degisik-
likler ve son olarak vidso alanina da sansir getir-
meyi ongdren hazirlik asamasindaki yasa tasarisi
birblrlerlyle ¢elisen hiikiimler igeriyor.

Video, 6zellikle bilingliizleyici kesiminin gelisimi-
ne 6nemli 6l¢lide katkida bulunabilecek bir arac. Is-
levini yerine getirebilmesi Ise bu kargasanin sonaer-
mesinebadll. videosinema adindan daanlasilacagi
lzere, zaten ayri distinilmesi mimkin olmayan bu
iki alani bir arada ele aliyor. Sorunlarin ¢éztimiine
katkida bulunabiiecek bir platform olma gorevini
ustleniyor. “VIdeo-Sinema Savas!” bashgi altinda
sundugumuzbdliminbununicin bir baslangic ola-
cagini umuyoruz.

Ayrica, okurlarimizayardimci olabilmek amaciyla
bazi video kluplerinin listelerinden yaptigimiz sec-
meler vetanitimlarayer verdik. Listelerdeki film ad-
larini kluplerdeki bicimleriyle aldik. Dilimize gevril-
mis olan filmlerin adlarini Turkge verdik. Orjlnal bi-
rakilan adlan biz de aynen kullandik.

Mayis ay1, sinema mevsiminin sonaerdigi bir ay.
Buytlzden sinemayazarlarimizin “mevsim Iginde iz-
ledikleri filmlerden begendikleri ve begenmedikle-
ri”neiliskin degerlendirme yazilariniyayinliyoruz.

Istanbul Uluslararasi Sinema Gunleri ‘84 bu yu
Mayis ayinda gerceklestirilecek. 11k sayfalarimizda,
kurak bir sinema mevsiminin ardindan gonalleri fe-
rahlatabilecek bu sinema solenine yer verdik.
lyi seyirler dilegiyle.
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Elisa, Hayatim/C.Saura

Nostalghia/A.Tarkovski

Cilgin Twist Yillari/M.Zemmouri
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Ragtime/M.Forman

lal

11. JL |
1 I_s’ganbul ]
sinema
1I>nnlcri

sainl

23 Nisan-

6 Mayis 1984
tarihleri arasinda
gergeklestirilecek
olan istanbul
Uluslararasi
Sinema
Ginleri'84'e iliskin
sorularimizi, senlik
yonetmeni Hilya
Ucansu yanitladi.

Sinema Gunleri 84de
14 guinde 4 sinemada

44 film gosterilecek

_ Uluslararasi istanbul Sinema Giin-
leri 84 'te gecen yilin senligine oranla
ne gibi degisiklikler var? Buyilin prog-
rami kagfilmden olusuyor? Program-
da hangi tlkelerden kimleryer aliyor?

— Adindan anlasildigi gibi, ilk degisik-
lik senligin yapisinda oldu. Sinema
Gunleri 83 gegen yil 11. Uluslararasi
Istanbul Festivali gercevesi iginde ger-
ceklestirilmisti. Genel Midirimuz sa-
yin Aydin Giin’in deyisiyle ** deneme
ugusu” basartyla sonuglaninca, Ist.
Kdltdr ve Sanat Vakfi Yonetim Kuru-
lu film senligini sanat festivali tarihleri
disina ¢ikararak, Vakifcatisi altinda ay-
r1 bir senlik olarak diizenleme karari al-
di. Sinema Ginleri bundan béyle, Ni-
sandin son haftasi ile Mayis’in ilk haf-

tasi arasindaki stirede gergeklestirilecek.

14 giin strecek film senliginde 44
film yer aliyor. Bu filmler yaklasik se-

kiz ay siren bir ¢alisma sonucunda Bre-
zilya’dan Hindistan'a, Isvigre’den Yu-
karl Volta’ya dek uzanan, dort kitaya
yayilmis on yedi degisik Ulkeden sag-
landi. Bu uUlkeler arasinda Filipinler,
Ispanya, ABD, Federal Almanya,
Fransa, Ingiltere, Italya, Polonya,
SSCB, Cezayir, Demokratik Almanya
ve Hollanda’yi da sayabiliriz. Bu film-
lerin dort tanesi Turk sinemasindan se-
cildi.

_ izleyiciler bu filmlerin hepsine
yetisebilecekler mi?

spj- En azindan biyik bir bélimine ye-
tisebilmelerini saglayacak bir program
hazirlamaya calistik. Sinema sayisi dor-
de c¢ikarildi. Gosteriler Beyoglu/
EMEK, Pangalti/ INCI, Osman-
bey/GAZI, ve AKM sinema salonlarin-
da yapilacak. Gegen yil {i¢ olan seans
sayisl bu sene 12:00-15:00— 18:30 ve



21:30 olmak tizere dorde gikartildi. Ko-
sullar elverdigince filmleri tekrarliyo-
ruz.

— lzleyicinin ilgisini cekecedi kesin
olan bazifilmlerin tekrarlanmadigi go-
riliyor.

iit Evet, hakhsiniz. Bu filmleri bize sag-
layan kuruluslar ile seans pazarhgi yap-
tik. iki giin bir yana, dért seansa dahi
gi¢ razi oldular, 6zellikle Fransiz ve
Alman yapimcilar gésteri sayisi konu-
sunda titizlik gosteriyorlar.

— Orijinal olarak gosterilen bufilmle-
re Turkge altyazi bastirilmasi olasi de-
gil mi?

— Maalesef, s6z konusu degil. Film
senlikleri temelde kultirel olaylar oldu-
dgundan, bu filmlerin sahipleri hi¢ bir
licret talep etmeksizin kopyalarini sen-
liklere yolluyorlar. Bu kopyalara Tirk-
ce altyazi bastirmak, ancak butin bu
filmlerin kopya (cretleri édendikten
sonra olabilir. Buda milyonlara malo-
lacak bir girisimdir.

— Sinema Ginleri 83 'l kag kisi izlemis-
ti? Senligin izleyicileri daha ¢ok hangi
kesimden oluyor?

— Senlik bitiminde yapilan istatistikle-
re gore, U¢ hafta icinde yaklasik yuz-
bin biletin tuketildigi ortaya ¢ikmisti.
Gegen yil “Oblomov”u on-oniki yas-
larindaki ¢cocuguyla birlikte gelmis bir
ev kadiniyla yanyana koltuklarda izle-
mistim. Ana-ogulun gosterdikleri tep-
kiden filmden cok tad aldiklari orta-
daydi. “Her kesim” den izleyici katildi
gegen yilin senligine. “Yizhin” bilet
dar bir kesimin l¢ hafta icinde tikete-
bilecegi bir sayi degil.

— Buyil ilk kez denenecek olan gece-
yarisi gosterileri hakkinda biraz bilgi
verebilir misiniz?

— Bu gosterileri yalnizca inci Sinema-
sinda, Cuma ve Cumartesi geceleri saat
24.00’lerde diizenleyecegiz. izleyicileri-
miz, glindiz bilet bulamadiklari tak-
dirde, gormek istedikleri dort ilging fil-
mi bu seanslarda izleme olanagina ka-
vusacaklar. Senlige ayri bir renk kata-
cagina inaniyoruz.

— Bu y1l gelecek konuklar kimler?
— Gondul isterdi ki, butin oteki ulus-
lararasi senliklerde oldugu gibi, filmi-
ni gosterdigimiz batin yonetmenleri
konuk edelim, izleyicilerimizle tanisti-
ralim. Ancak, yukarida sézini ettigim
butce sorunlari yiziinden konuk sayi-
sini fazla tutamadik, éte yandan, ilk-
bahar sinemacilar igin ¢alisma mevsi-
mi oldugundan, gelmeye s6z verseler da-
hi, film ¢cekimleri yiiziinden bu sézleri-
ni tutamayanlar oldu. Gian Maria Vo-
lonte drnegin. Son dakikada calisma-
lari yiiziinden gelemeyecegini bildirdi.

Bu yilki konuklarimiz arasinda
"Yassa” ve “Valenttna” filmlerinin
yonetmeni Gleb Patifilov ve basoyun-
cusu, ayni zamanda esi olan Inna Cu-
rikova’yi sayabiliriz. Senligin diger ko-
nuk yonetmeni Krzsytof Zanussi. Ul-
kemizi daha dnceki yillarda da ziyaret
etmis olan Polonyall yénetmenin "Sa-
bit Say1” ve “Evlilik S6zlesmesi’ adli
filmleri gosterilecek. Nante» 3 Kita Sen-
ligi yoneticisi Philippe Jalledeau tgtlin-
cu dinya filmlerinin saglanmasinda gok
yardimci oldu; o da konugumuz ola-
cak.

Bu senligin kultir yasamimiza na-
sil bir katkida bulunduguna inaniyor-
sunuz?

Sorunuza gergekgi bir yanit verebil-
mek icin bazi somut verilere kisaca goz
atmak gerek. Sinema Guinleri bir tek
kentte diizenleniyor. Ancak bu, tlke-
nin sanatsal ve kulturel etkinliklerinin
en yogunlasti§i, yuksek egitim kurum-
larinm sayica en fazla oldugu, yasamin
nabzinin tlke genelinde en kuvvetli at-
tig1 bir kent. Bu kentte (ve genelde ul-
kemizin) sanatseverlerinin sinema yapiti
olarak izleyebildi§i 6rnekler, televizyo-
numuzun ekrana getirdigi ardi arkasi
kesilmeyen niteliksiz Amerikan yapim-
larinin ve tlkemiz yerlesik sinema en-
dastrisinin Turk izleyicisine “ sinema”
adina sunduklari sarkicilar, turkiculer
ve sarisin vamplarla donatilmis, giinden
gline yozlasan urlnlerinin disina gika-
miyor. Bu yiizden sinema llkemiz ge-
nelinde salt bir eglence araci olma ni-
teligini asamadi yillardir. Son yillarda
ylz aki cahsmalariyla bu i¢ karartici
tabloyu degistirmeye calisan geng sine-
maci kusaginin filmleri de, cesitli engel-
lemeler yuziinden seyircisine ulasami-
yor.

Simdi sorunuzun yanitina gelelim.
iki yildir programimiza aldigimiz Tiirk
sinemasinin nitelikli 6rneklerinin ve
dinyanin cesitli kdselerinden saglaya-
rak izleyicimize ulastirmaya calistigimiz
filmlerin, Turk sinema izleyicisinin be-
genisine yedinci sanatin evrensel 6lci-
lerde ne oldugu ve ne olmasi gerektigi
hakkinda yeni bir boyut getirdigine; bu
izleyicinin sinemaya ve onun agtigi pen-
cereden yasama ve diinyaya olan bakis
acisini genislettigine inaniyorum. Al-
cakgonilli ama pek kiigimsenmeyecek
bir katki sanirim. Umalim ki 6nimiz-
deki yillarda senligimizden esinlenerek
dizenlenecek olan baska calismalarla
Ulkemizin 6teki kentlerinde de sinema-
severler ve geng kusaklar bu olanakla-
ra kavussunlar.

Ve Gemi Gldlyor/F.Fellini

Bir Kadinin TanimlanmasifM.Antonioni

Sabit Sayi/K.Zanussi
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KAPAKTAKI FiLM

Godard “‘Cile”’yi anlatiyor

KIiSILER

isabetle Huppert, eski bir “Ortaklas-
maci is¢i Genglik” (JOC) tiyesi olup sim-
di “Demokratik Is¢i Federasyonu’na
(CFDT) kayithdir. Ulkii savasciligi hep
dine ¢ok yakin olagelmistir. Ama ben bu
arada ermislerden de sdzetmek istiyorum.
Bernanos’un Le Journal d un curéde ca-
mpagneindan (Bir Kdy Papazinin Giin-
ce’si) etkilendim. Simone Weil’in ya-
samini okumasini istemistim isabetle’
den. Okumadi. Laflan agzinda geveleme-
si, bugun is¢i sézunun henliz geveleme
halinde olmasindan. Ustelik insan isten,
fabrikadan ilk agizda dyle kolay konu-
samiyor.

Michel Piccoli’nin bir gl ¢igneyip dur-
masi,son dakikada yetismisolmasindan,
aynca Granier-Deferre’in filmindeki ki-
siden ayrilmasiniistememaden Bu disin
aklima Pirandello’nun bir oyunundan
geldi: A§z1 Cicekli Adam.

Jerzy Radziwilowicz (sinemacl) Waj-
da’yla film gevirmis Polonyall bir oyun-
cu. Onun varhgi dinden sdzetmeme izin
veriyordu. Kilise Polonya’da 6nemli bir
siyasal gig¢. Jerzy, bir ara soyle diyor:
“ilk karsilastigimizda, siyaset konusa-
caktik, oturup yalniz ‘Tanri’ya ermek’-
ten sdzettik.” Tann’ya ulasmak hem cid-
di bir sey, hem de karsiliksiz verilen bir
sey. Filmim, bir bakima Simone Weil’in
kitabina benziyor: La Pesanteur et jagra-
ce (Agirhk ve Tann’ya Erme): hem yi-
celme var, hem disus.

Yoga yapan sofraci kiz Tanri'nm IGt-
funa ermenin ince yanini dile getiriyor:
viicut ¢izgisi, ¢izimi, devinimi.

ISIK

Oykil, 1sikla basliyor. Diisiin degisim-
lerini 11k, 1siklandirma degisimleri yara-
tiyor. Filmde bu degisimler bir sahneden
otekine gegmeyi sagliyor.

6 VIDEO/SINEMA

RESIM

Gergeklik ancak kendi sdylencesiyle di-
le getirilebilir. Sinema ya da tiyatroda in-
sanlarin siradan yasamini yildizlar can-
landirir. Filmin baglangi¢ distind, cosku-
nun, tutkunun, siddetin, siradan olayla-
rin karmasikliginin ancak siradisiyla ve-
rilebilecegidir. Belki de, isten atilan bir
iscinin gecirdigi sarsintiyi en iyi Delacro-
ix’nin La Prise de Constantinoplepar les
Croisés (Konstantinopol’un Haglilarca
Alinigi) adli resmi dile getirmektedir. Ala-
bildigine kiicuk 6§eyi ancak alabildidine
buyik agiklayabilir. Filmimin adi peka-
la "Gerceklik ve Egretilemesi” (La
Réalité et sa Métaphore) olabilirdi.

KALABALIK

Yeniden canlandirdigim blyik ustala-
rin resimlerinin hepsi cosumcu, filmin adi
“La Passion” (Cile) de buradan geli-
yor. Halka yakin kalabilmek icin sectim
bu resimleri. Picasso yanlis anlasilabilir-
di. Ayrica, o donemdeki ressamlar hem
bireyi, hem kalabaliklari resmetmeyi bi-
liyorlardi. Delacroix’da bir geng kiz hem
0zel bir geng kizdi, hem de bitin ezilen-
lerin simgesiydi. Sessiz sinema da bir ka-,
labaligi ve bu kalabaligin igindeki bireyi
betimlemeyi biliyordu. Bugln, sinemaci-
lar olsa olsa birbucuk birey gdsteriyor-
lar -cifte bile degil- Dolayisiyla kalaba-



lik yok, ya da televizyondaki gibi, bicim-
lenmemis bir yigin var.
SEVI VE
CALISVA

Bir elin oksamasiyla ¢alismasi birdir.
Bunlar, ayni sonatin iki degisik anidir,
Insanlar, son derece getin kosullarda da
olsa calismay1 gok seviyorlar, ¢unki bu
sevmeye calismaktan cok daha kolay.
Isin asil garip yani, artik ne galismay!
gbstermeyi biliyoruz, ne de seviyi. Gidip
fabrikalarda cekmeliydik filmlerimizi,
ama yalniz isverenler yapiyor bunu. Ki-
lometrelerce ham filmleri var. Taylor,
davranislarini diizeltmek Uzere, isgilerin
filmini gektikten sonra gelistirdi zincir’-
de calismay!.. Gergekte, bir sinema eles-
tirmeni o.

SANAT VE
CALISMA

Film, bir fabrikadir. Ben, yonetmen,
kicuk bir girisimin basiyim.Benim bas-
kanim Jack Lang degil, Dreyfus ya da
Chevenement olmaliydi. Fabrika calis-
masini gostermenin biricik yolu, fabrika
calismasi gostermektir. Isverenler, fabri-
kalarda bile kadin isgilerine sinemada ¢I-
rilgiplak birakilan kadin oyunculara ya-
ptlani yapmiyorlar. Ancak, kadin oyun-
cular da kadin isgilerin bilmem kag kat
para ahyor. Isgiler de aslinda sevmekten
hoslanacaklari yaratici bir is yapiyorlar.
Citroen fabrikasindaki bir gé¢cmen isci

yapti§i arabanin gdvdesini sevmek ister-
di, gereksinmesi var buna.

PARA

Bayan Gandhi’ye aldatici kuruntular
satmak bir film yapimcisinin yaptiginin
yaninda higtir (aldatici kuruntu: bosuna
secmedim bu 6rnedi). Ben ki ortak-
yapimciyim, vaktimi birtakim odunler
vermeye, kendi secimlerimi tartismaya
harctyorum. Ancak, en iyi pazarlikg
Sokrates’ti. Insanlari kendi kendileriyle
pazarlia zorluyordu.

SEVi

Bugin sevismeyi bilmiyoruz, onun igin
de sevismeyi filme cekemeyiz. Yalniz ba-
yagi sevisme filmleri ¢cekmeyi biliyoruz.
Ben ancak birtakim izler, soyle bdyle g5?
rinmeler, karakalem taslaklar gosterebi-
liyorum. Bugiin, gerek sinemada, gerek
sevide isin basindayiz. lzlenimciyiz.

DINSEL TOREN
SIRASI

Isabelle Huppert’in tam sevismek (ize-
reyken “Erince kavusturun onlan” diye
yakarisl, dindisi sevide bile kutsal bir yan
bulundugunu gostermek isteyisimden:
6bur bireyin icinde eriyip gitmek.

DIL
insanlar artik birbirleriyle iletigim kur-

may! bilmiyorlar, buysa yaraticilikta glig-
slizlige, sevide ve toplumsal iliskilerde

siddete yolagiyor. insanlar sokakta bir-.

birleriyle konussalardi, érnedin Joyce
Ulyssesth otuz degil, ti¢ yildayazardi. Van
Gogh da sariyi tek basina aramak zorun-
da kalmazdi. Boya yapanlar ona yardim
ederdi. lletisim yok. Yalnizca asil iletisi-
mi kotiye kullanan ya da saptiran ileti-
simaraglari var. Irak’la Iran arasinda en
bayiik kiskirtici, bozguncu televizyon-
dur. Incirin Isa TanrTnin szl oldugu-
nu soyleyisi gibi, insanoglu séz’dir. Oy-
sa genellikle insanlar sdze sahip olduk-
larini, s0z’Gn tipki ceketleri gibi kendi
mallari oldugunu saniyorlar. llerde, igin-
de altin sakli bir kasa olduklarim sana-
caklar. Vetrenlerden (s6z’den) dnce, gar
(iletisim araclan) yapiyorlar, oysa tren-
ler garlardan ¢ok &nce varotdu.

gceviren:
Bertan ONARAN

VIDEO/SINEMA 7
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KAPAKTAKI YILDIZ

Isabelle

Huppert’le
oyuncular ve

kadinlar
ustune

Sinema Gunleri '84'de iki filmini birden izleyecedimiz geng sinema
oyuncusu Isabelle Huppert giiniimiiz Fransiz Slnemasi'nin en 6nemti
oyuncularindan biri. Turkizleyicisi, yildizi video kasetleri Turkiyeye ge-
len “la Dantelliére” (Dantelci Kiz) ve “Heaven's Gate” (Cennetin
Kapisi) filmlerinden taniyor. Hupperfin en 6nemli fimlerinden “Violet
Noziere"(Zehirli Cicek) gegen mevsim sinemalarda gosterime sunul-
mustu. Sanatcinin “La Storia Vera della Signora d’alle Camelie” (Ka-
melyall Kadin'in Gergek Oykiisti) adli filmi de, gecen yilin Sinema Glin-
leri’nde yer almisti. Hupperf'in son iki filmi Christine Pascai'in "Cache*
Cache” Ive René Feretnin "Garcon Manquel!. Sinema severler, bu
geng Fransizsinema oyuncusunu .Sinema Giinleri '84'de Godard’in
yonetiminde cevirdigi "Passion” (Gile) ve Losey'in yénetiminde ge-
virdigi "Alabalik’™(La Trute) da izleyecekler.

— Gok sakin bir oyuncusunuz. Kendinizi
kameranin 6nune atmak yerine, kamera-
y1 kendinize gekiyorsunuz. Boyle bir ta-
nimlama sizce yerinde mi?

— Olabilir.

— Oysa bir ¢ok oyuncu bunun tam ter-
sini yapiyor.

— Obdr tirlusinden hoslanmiyorum;
Gstelik bunu bir izleyici olarak da sevmi-
yorum. Tam bilemiyorum, ama galiba bu
benim yasamda varolma bigimim.

— Oyunculugu bir tir “tedavi”, bazi
kaygilardan siyrilma bicimi olarak gor-
digindzi sdylemistiniz. Oyunculuk bir
tedavi olarak diisiiniildigiinde, duygula-
rin teatral olarak disa vurulusu akla ge-
liyor. Ama bu acidan bakildiginda, “Vi
olette Noziere” ile“ Varis” teki oyunla-
riniza teatral denemez.

— Evet, ama kameranin déniinde olmak
daima bir tlr kendini gdsterme bigimi-
dir.

— Yeniyetisme caginizda sinemada sizi
etkileyen kahramanlar ya da oyuncular
varmiydi? Yadasizi heyecanlandiran be-
lirti bir oyunculuk tarz1?

— Hayir hi¢ ustam olmadi.

— Cokfilm izler miydiniz?

— Hayir, ortalama izleyiciden daha az
film gordim. Banliydde yasiyordum.
Fazla sinema yoktu. Ben de pek sik gi-
demezdim zaten. Sinema bilgimde bliyik
bosluklar vardir.

— Peki nasil oldu da basladiniz sinema-
ya?
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— Sanirim beni iten bir sey oldu; ama bu

bilingli bir secim degildi.

—Bu "'birsey ”’in ne oldugunu simdi bi-

lebiliyor musunuz?

—eHerkes icin gegerli olan “birsey”: Se-

vilmek, izlenmek, hayran olunmak ya da

her ne ise...

— Oyunculuk yoluyla kendinizi kurtar-

mak istediginiz donemde, gizli bir kay-

giniz oldugunu séyleyebilir misiniz?
Evet, dyle bir kaygi hep varoldu.

Oyunculugun herhangi bir sorunu ¢ozdu-

gund sanmiyorum, calisirken insan ken-
disini daha fazla sinirlar icinde hissedi-
yor. Bu arada fazla insan gérmiyorsu-
nuz. Bdylece, baska zamanlarda uyma-
ya mecbur kaldiginiz toplumsal davranis-
lara katlanmasaniz da oluyor. Boéyle du-
rumlarda oyunculuk insana yardimci olu-
yor. Kadin ya da erkek, oyuncularin ¢o-
gunlukla ice dénuk kisiler olduklari dog-
rudur. Bitln sanatlar icin bunun gecerli
oldugunu santyorum.

— Yalnizh@ sevenlerden misiniz?

— Evet.

— Sizinle soylesi yapan bir dizi insanin
arasindan gecerken kendinizi nasil hisse-
dersiniz?

— Nefret ederim, ama neden nefret etti-
gimi aciklamam gerekir, ¢linki belki de
o kadar nefret etmiyorumdur. Robert
Aldrich’le yapilan bir sodylesi okumus-
tum, orada John Ford’lailgili su kuglk
Oykiyl anlatiyordu. Ford gazetecilerden
nefret edermis. Sete bir gazeteci geldigin-
de adami setten kovar, sonra da -adresi-
ni arar, onu geri cagirir ve sdylesiyi ya-
parmis. Uzun siire konustuktan sonra,
gazeteciden yazdiklarinin hepsini yakma-
sini istermis. Bu kiglk oykilyu seviyo-
rum, ¢linkl o duyguyu cok iyi yansitiyor.
Bazen konusmak istersiniz, bazen iste-
mezsiniz, bazen herseyi anlatirsiniz, ba-
zen de hichir sey.

— Evetgercgekten de, kisiyi esrefsaatin-
de yakalamak gerek.

— Evet, evet belki.



— Bir de madalyonun ébiryizi var, ya-
ni soylesiyi yapmaya gidip eti bos done-
cek otan gazetecinin durumu.

— Her isin riskleri vardir.

— Banakalirsa, o riski tasimaktan siz de
hoslaniyorsunuz.

— Olabilir, tabii. Sonradan sakinlesebil-
meniz icin 6nce 6fkelenmeniz gerek.
— Beraber calistiginizydnetmenlere bi-
ylk saygl duydugunuzu, onlaraderinden
inandiginizi séylemistiniz, 6rnegin. Go-
dard, “Sauve Qui Peut” filminin c¢eki-
misirasindaki calismadan memnun mu-
sunuz?

— Fena degildi. Godard’dan soz ederken
bitin diger yonetmenlerin de adini an-
maliyim. Yetenekli ve iyi olduklari siire-
ce Uzerimde kurduklari her turli otori-
teden hoslanirim. Onlari bir tir yasa
koyucu olarak kabul ediyorum.

— Sizeyumusak birsekilde davranilma-
sindan mi hoslanirsiniz, yoksa ayni sah-
nenin sayisiz defa ¢ekilmesi igin ugrasan
bir yénetmeni mi secersiniz?

— Farketmez. Cimino ¢ok yorardi, ama
¢ok yumusak bir bicimde. Godard, her
sahne i¢in sadece bir iki ¢cekim yaptirir.
Gergekten aldirmam, her ydnetmenin
kendi tarzi vardir. Baska tirliust ¢ok si-
kici olurdu.

— “Varis”efe bir kadin yonetmenle ¢a-
listiniz. Bir kadin tarafindan yénlendiril-
mek farkli bir sey mi?

— Evet, en belirgin fark, kadinlarin “da-
ha az” ydnetmelerinde. Bu, kadinin geg-
misiyle ilgili bir olgu. Caglar boyunca y6-
netme ahiskanliklari olmamis. iktidarla
olan iliskisi erkeginkiyle ayni degil. Bir
kadindan oyle gucli olmasim beklemiyo-
ruz.

— “Dantelci Kiz” igin séylemis oldugu-
nuz bir s6zi aktarmak istiyorum: ‘Dan-
telci Kiz’1 bir kadinin erkeksi bir bakisi
olarak géren bazi Amerika’h kadinlarin
siddetli elestirileriyle karsilastim. Hakly-
dilar. *

— Evet, erkeksi bir bakisi oldugu dog-
ru. Bu, bu filmin gevrilmemesini gerek-
tirmez. Boyle bir bakis varsa neden gos-
terilmesin?

O rolli oynarken bunun farkinda de-
gildim, rolimle cok 06zdeslesmistim.
O filmi hala severim, iyi bir filmdir.
Ama., ama artik bitti. O zamanlar o ro-
le hayrandim. Her kadinin sahip olmasi
gereken, ama benim igin artik gerekli ol-
mayan bir imgeydi... Ancak, kadinlar
bunun kot bir film oldugunu ve hig ya-
piimamasi gerektigini sdylediklerinde on-
lara katilmiyorum. Gozlemlerinde biti-
nayle dirdsttd, hig biri yalan degildi on-
larin. Kendi duyarhi§i cergevesinde dog-
ruydu. Bir kadin igin pek i¢ agici bir yazgi
degildi, ama bunun disinda yanhs bir sey
yoktu.

— Kendinizi ekranda izlediginizde, ka-
mera éniinde ¢ikardiginiz oyundanfarkl
seyler gériyor musunuz?

— Kendimi ekranda izlemekten hig hos-

lanmam. iki yildir araliksiz film ceviri-
yorum ve ¢ok yoruldum. Onlari izlemek
de cok sikici oluyor. Bir film yaparken
ona kaninizi, caninizi katiyorsunuz. Son*
ra da filmi gérdigunizde “bitin bun-
lar sadece sunun icin miydi?” diyorsu-
nuz.

— Bugiline kadar yaptiklarinizdan pis-
man oldugunuz oldu mu? Tam istedigi-
niz gibi olmayan calismalariniz var mi?

— Bugtine dek hi¢ pismanlik duymadim,
ama bugiin pisman oldugum oluyor. Gu-
niinizd daha iyiye goétirmek igin ugra-
sabilirsiniz, ama ge¢mis... onu unutmak
gerek.

— Bir ¢ok kurban roli oynadiniz: “Vi-
olette”, “ Dantelci Kiz”, “ Varis” . Kur-
ban roliini canlandirmak igin 6zel nite-
likleriniz olduguna inaniyor musunuz?

— Bunlar, benim gbéziimde “kurban” ol-
ma degil, basarisizolma konusuydu. Bu,
yasamdir. Yenilgiyi yasamamis bir tek
kimse tanimiyorum. Ben sadece bir in-
sanim. Kurbanlari degil ihsanlan canlan-
dirtyorum.

— Bir de “Kamelyali Kadin” var. Bas-
ka bir kurban.

— Evet, baska bir kurban, ama ¢ok gii¢-
Ii. isin ilging yani, bu tutkulu bir askin
oykusuduar. Fakat, film cok sert, soguk
ve acikll bir durumu gosteriyor; asktan
hi¢ bir izyok. Dumas ile birbirlerine asik
degildiler; belki romani geng kadinin 8li-
minden sonra yazdi§i icin bir su¢luluk
duyuyordu, hepsi o kadar.

— Bu role yaklasirken g6ziiniiz korktu
mu? Cok bliyik oyuncu ve sarkici- oyun-
cularin canlandirdigi bir rol.

— Hayir.

— Yani memnunsunuz?

— Evet, memnunum. Yaptigim her isten
mutluluk duyarim.

— 1971°den bu yana birgok sanatginin

tum meslek yasami suresince sahip oldu-
gu rolden ¢ok dahafazlasinda oynadiniz.
Ara vermeyi distinuyor musunuz?

— Simdiden emekliye ayrilmayi disiun(-
yorum.

— Ciddi mi?

— Hayir tabii, oyuncular bdyle sakalar
yaparlar.

— Bagska oyuncularin sanatlari hakkin-
da ne dusuniyorsunuz?

— Sanatlarindan cok Kkisilikleri beni et-
kiliyor, bir Marilyn Monroe éykusu or-
negin. Her oyuncuda bir tir ¢ilginhgin
varolduguna inaniyorum.

— Bir oyuncu olarak en ¢ok ilginizi ge-
ken sey nedir?

— Her sey. Buna kesin bir yanit veir-
mem. Godard’la, Cimino ile ¢calismak,
ustelik italya'da. Orada her sey dylesine
farkh Ki...

— En c¢ok sevdiginiz rol?

— Her zaman son canlandirdigimda.
— Son birsoru. Bu GodarG'dan bir alin-
ti: “Onun o temizyiza birfahisenin ru-
hunu gizliyor.”

— Ne demek istiyor, évgiu mi, hakaret
mi?

— Ovgi sanirim. Sizce ne demek istemis
olabilir?

— Bilmiyorum. Belki Cimino’nun beni
ilk gérdigunde disiundiklerinin aynisi-
dir: *“Hig beklenmeyen birseyleri agim-
lamak” . Godard, filminde kadini degil
onun yasadigi durumu yargilar. Gori-
nurde tertemizdir, yine de etrafim gcevre-
leyen her seye karsi sonsuz bir kayitsizli-
g1 yasamaktadir. Ve bu kayitsizhk umut-
suzluktan da 6te bir seydir. Artik hig bir
seyi duyamamaktadir.

— Deginmedigimiz herhangi bir konu
kaldi m1?

— Tabii. Her zaman vardir. Ve her za-
man da olacaktir. .
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Cannes Film Senligi En iyi Erkek Oyuncu Oduli

GIAN MARIA VOLONTE:
Her film, bir yonetmenle,
bir ekiple, bir konuyla

tanismaktir

Gian Maria Volonte'yi 1970’lerden bu
yana Avrupa sinemasinin en 6nde gelen
oyuncularindan biri olarak taniyoruz.
Elio Petri’nin, “Her Tirli Kuskunun
Uzerinde Bir Vatandas Hakkinda Sorus-
turma” adli filmi Volonte’yi bugiinki
konumuna getiren ilk dnemli film oldu.
Guglulerin sdziinden ¢ikmayan, kaba,
kokusmus, saplantili bir polis komiseri-
ni asin bir 6flceyle canlandiriyordu bu
filmde Gian Mana Volonte. Sagci poli-
tikacilarla onlarin yardakgtianna duydu-
gu biydk bir nefret ve kiglimseme
besliyordu bu kisiyi. Yetmisli yillarin ba-
sl, politik tartismalarin ¢ok yogun oldu-
gu bir donemdi gercekten de. Ayni d6-
nemde Italyan Sinemasi, ayakta durabil-
mek icin her tirli haksizli§l yapmaktan
cekinmeyen, zor durumda kalmis bir re-
jimin asinliklanni ortaya sermek savim
guduyordu.

Gian Mana Volonte, inisli ¢ikish uzun
bir kariyerden sonra, bu filmle, Elio Pet-
ri, Francesco Rosi, Guiliano Montaldo
onderligindeki, “politik” tanimlanan bir
sinemanin bir tir yildizi (kendisi bu ke-
limeden nefret ediyor) haline geliverdi.

Sirasiyla, Francesco Rosi’nin “Matei
Olay1”’naz bir politik lideri; Elio Petri'
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nin “is¢i Sinifi Cennete Gidiyor’\inda
bir sendika bagskanim canlandirirken bul-
du kendi. Montaldo’nun “Sacco ve Van-
zetti”’sinde oynadi§1 Vanzetti rolliyle se-
faletin pengesine dismds bir isciyi de can-
landirdi. Kapitalizmin kurbani olan bir
isciyi canlandirdidi bu rolde, Italyan hal-
kinin yoksulluk iginde yasayan bolum-
ne 6zgl hizni ve 6fkeyi basariyla yan-
sitiyordu. Bu hiiziin ve éfkeyi, beyaz per-
dede ilk kez, profesyonel olmayan bir
oyuncunun bakislarinda, Vittorio de Si-
ca’nin “Bisiklet Hirsizi "ndaki adsiz kah-
ramanin bakislarinda bulmustuk. Fran-
cesco Rosi’nin yapiti “Lucky Luciano™
da, alcakhigim pariltili bir elbise giymis-
cesine, kasila kasila tastyan iinli* mafyo-
z0” Lucky Luciano'yu “kibirli ayak-
takimi” nin bu Unlu temsilcisini de blylk
bir ustalikla canlandirdi beyaz perdede.

Yetmigli yillann sonuna dogru militan-
ca tutkulann yatismasiyla Gian Maria
Volonte’nin kariyeri de yeni bir yon al-
di. Artik beyaz perdede, sakin, disline-
rek davranan, bazen de acili bir tip ola-
rak goriliyordu. Son yillarda, en begen-
digi rollerinden biri, bir zamanlar ken-
disi gibi adsiz calisan arkadag! Frances-
co Rosi’'nin “Isa Eboli'de Durdu” adli

filminde oynadigi yazar Cario Levi ro-
l0. Sinema Ginleri ‘84’de Volonteyi
“Lucky Luciano” ve “IsaEbolide Dur-
du "filmlerinin yanisira son filmindeCla-
ude Goretta’nin "Mario Riccihin 6lu-
mimde izleyecegiz. Bu filmiyle son Can-
nes Film Senligi’nde En lyi Erkek Oyun-
cu 6dulinu kazanan Volonte, “Isa Ebo-
lide Durdu” filmindeki rol icin sunla-
ri sdyliyor:

Hayat, duygulandirici siirprizler ¢i-
kariyor insanin karsisina bazen. Rosi ba-
na bu roli teklifettiginde, dislerinde bile
goremeyecekleri hediyeler alan cocuklar
gibicostum. Bey, Giney’, Cario Le-
vi*hin bu 6zyasamsal kitabinda kesfeden
bir kusaktan geliyorum. Otuz yil sonra
onu canlandirmak benifazlasiyla heye-
canlandirdi.

“Mario Riccihin 6/fImé"ndeki répor-
tajci Fontana rolu de ¢ok heyecanlandir-
mis Volonte'yi.

Film boyunca Bernard Fontana ha-
reketsiz bir yolculuk yapiyor. Koéturim
olmasi hareketliligini ciddi bir bigimde si-
nirlamis. Buna ragmen, cevresinde olup
biteni incelemek agisindan ¢ok iyi bir ko-
numda bulunuyor. Yasayan tek seyin
onun bakigi oldugu izlenimini ediniyoruz.

Koylu, dzenle carpitmis oldugu kendi
gOriinimind onun bakisinda kesfediyor.
Film, gerceginden kopmus Avrupa top-
lumunun bir tur paraboli sayilabilir.

Bu rolii oynamak igin meslegimin bi-
tlin p if noktalarini kafamdan silip at-
mam gerekti. Yepyeni bir atilim bu be-
nim igin!

Gian Maria Volonte, baska oyuncula-
rin tersine, kendi agisindan meslek haya-
tinda daha verimli, daha belirleyici bir-
takim dénemlerden gectigini pek sanmi-
yor.

Cevirdigim herfilmi, birydnetmen-
le, bir ekiple, bir konuyla tanisma ola-
rak algiladim. Bazi ydnetmenlere sadik
kaldiysam, bu, gergek dostluklarin zor
kurulabilmesindendir. Boyle bir dostluk
kurulunca, ayni kisiyle birlikte yeniden
calismakta inat etmemek, yazik. Benim
icin herfilm yeni bir i¢ diinya deneyimi
demek; ydonetmeni tanidigim élcude sid-
detli ve acimasiz olabilen bir i¢ diinya de-
neyimi.

Volonte, bugiin anik yénetmenlige ge¢
meyi dusluyor.

Su giinlerde bir arkadasla birlikte
senaryoyaziyorum: terérizme bagli olay-
lar yuziinden yarida kalmis birfilm ce-
kiminin hikayesi bu. Kiigik adimlarlayol
aliyoruz; ¢uinki silaha sarilan bir kusa-
gin hikayesini pek acemice agiklayabili-
yoruz heniiz. Bilmiyorum, giiniin birin-
de yapilacak mi bu film? Ginumizde
Italyan sinemasi bir kabare sinemasina
indirgenmis durumda. Biryaratim sine-
masl yapmak igin kii¢iik bir Makyavel ol-
mak gerekiyor.

(¢eviren: Hir YUMER)



Son Berlin Film Senliginde “Cephe-
de Ask” adlifilmindeki basarisindan oti-
ri “En lyi Kadin Oyuncu’ segilen Sov-
yet Sinemasinin nlii oyuncusu Inna Cu-
rikova “Sinema Gunleri 84" nedeniyle
Istanbul'ageliyor. Yénetmen Gleb Pan-
filov 'un esi olan vegenellikle onunfilm-
lerinde bagrolleri tstlenen Curikova'yi
senlikte “ Cephede Ask’Var/ dnce gergek-
lestirdigi iki onemlifilmle taniyacagiz.
Bunlardan “Vassa” bir Gorki oyunun-
dan sinemaya uyarlanmis, 6teki “Valen-
tina" ise Vampilov'u/i bir romaninin
uyarlamasi. Ikifilmin yonetmeni de Gleb
Panfilov.

Inna Curikova, 1983 Moskova Film
Senliginde Buyuk édulil kazanan “Vas-
sa” filmindeki roliine iligkin olarak
sunlari soyliyor:

“Bu kadin tipiyle ilk kez karsilasmiyo-
rum. ‘Soz istiyorum 'daki rolimi anim-
satan bir tip bu. Kuskusuz, farkli bir ki-
siligim var. Bu nedenle gticliklerim ol-
du. Ne var ki, Vassa kendini iyi tanimi-
yordu. Yasaminda yalnizca karanlik ve
aydinhk panolar segebiliyordu. Ben ise
onu yalnizca siyah- beyaz bir aydinlan-
ma dizgesinde gorilyordum. Ama gide-
rek birgok kapiy agtim ve birgok odayi
inceden inceye gézden gegirdim. Vassa
katl olmak istiyor ve insanlari sevmedi-
gini soyllyordu; oysa bu katilik belki de
yalnizca bir ruh yorgunlugundan ileri ge-
liyordu. Gercek saati olan 6lum gelip ¢a-
tinca sevgi ona egemen olacaktir.

Ayni zamanda esim olan Gleb ile calis-
mama gelince, baslangigta bazi ¢atisma-
lara yol agti. Ancak bu, kisiler hakkin-
da bir nitelik degil de derecelendirme far-
kindan kaynaklaniyordu sorunlar. Gleb
ile sik sik birlikte ¢alistim ve onun ¢ok
onemli bir niteligi oldugunu biliyorum.
Bir aktdru hig bir zaman paramparca et-
mez, ¢linkd onun kisiligine ve ifade 6z-
gurlugine saygi duyar. Sonunda Vassa’yl

Berlin Film Senligi En iyi
Kadin Oyuncu sdatu

INNA CURIKOVA:

Gleb, bir oyuncuyu
hicbir zaman
paramparca etmez

6zimsedim ve onun gugli ve gligsiiz yon-
lerini agiga ¢ikarmakta belki de yardim-
ci oldum. Baglangigta karsilasti§imiz so-
runlar yerini zengin bir ortak deneyime
birakti. Ben Bati’nin géziinde Gleb Pan-
filov'un filmlerinin oyuncusuyum. Ama
Shakespeare’den ¢agdas yergi yazarlari-
nin rollerine kadar birgok tiyatro oyu-

Vassa/G.Partfilov

nunda oynadim. Devrimci kadin, is¢i ka-
din, belediye bagkani karisi, biyik kent-
soylu kadin, oyunculuk mesleginde ger-
ceklestirdigim rollerin birkagidir. Rol se-
cimine gelince, buyik bir ézgirlige sa-
hibim. Bu nedenle, Vassa kadar g bir,,
rol s6z konusuldugunda bile, Panfilov
ite calisabiliyorum.” #
VIDEO/SINEMA Uf
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Antalya Film Senligi En lyi Kadin Oyuncu 6duli

HULYA KOCYIGIT

Suclu biraz

benim,

biraz sizsiniz,
biraz da baskalari...

Sonyriarda yed fim sevenlerin glldirti ve
seks filmleri furyasi nedeniyle sikga izlemek
firssbm bulamecMdan Hilya Kogyjdiften "ge-
nel olarak Turkiye'de sinemanin sorunlan”
izerine goriislerini almaya giderken ftiraf
edelim ki tedirgindik. Tedirginligimizin nede-
ni; goruslerini almak istedigimiz konunun bir
"acik oturum''u gerektirecek boyutlarda ge-
nis dmesiydi. Ancak stylesi asamasina gel-
digimizde szinl ettigimiz tedirginlik, yerini
bir rahathda birakiverdi.

: — Sayin Hilya Kogyigit, Tirkiye'nin si-
nema ortamini i¢acict bulmadiginizi bi-
liyoruz. Saniyoruz gidisat igin de ayni se-
kilde dustintiyorsunuzdur. Olumsuzluk-
larin nedenleri genellikle ekonomik im-
kansizlara baglaniyor. Acaba bu alanda
ekonomik imkansizliklardan badimsiz
olarak yapilabilecek birseyleryok mu?

— Efendim, kuskusuz ekonomik sartlar-
dan bagimsiz olarak, yapilabilecek pek
cok sey var. Ama maalesef bunlar neden-
se yapilamiyor, drnekleyecek olursak;
Turkiye, ¢cok miktarda iyi yetismis ede-
biyatgisi olan bir tlke. Ancak Turk sine-
masinda bir konu sikintihdir stiriip gidi-
yor. Hikaye, roman yazarlarimizdan bu
konuda yararlaniimiyor, edebiyatcilarla
sinema arasinda bir baglanti kurulmuyor.
Cok kapasiteli, cok verimli edebiyatgila-
rimizin oldugu biliniyor ve nedense bu in-
sanlarla -ya da bu cevreyle- bir alisveris
olamiyor. Bunun kuskusuz pekgok nede-
ni var. Bunlardan eger bir tanesi roman-
cilarin ve hikayecilerin kendilerine yaban-
cl bir alana girmekten ¢ekinmeleriyse;
oOteki, yazdiklarinin yazdiklari bigimiyle
sinemaya aktaramayacagindan korkma-
laridir.

Edebiyatcilardan yararianilmamasi ne-
deniyle konu bulamamak, érneklerden
biriydi. Bir bagka 6rnek verecek olursam:
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Diyelim ki biz bir olaydan kalkarak bir
senaryo yaziyoruz, bu bir gazete haberin-
den bile kalkilarak yazilabilir. Pekcok in-
sani zmdus bir haber olabilir bu. Senar-
yosu yazihp sansur kuruluna gonderildi-
ginde ya izin verilmiyor ya da senaryo-
nun candaman kesiliyor. Bakiniz, kesin
olan bazi seyler vardir; Tlrkiye’de bir ha-
kim riisvet alamaz, polis katil olamaz, sa-
nayici alavere-dalavere yapamaz. Eger
tersini konu edinirseniz, bu sansire ta-
kilir. insanlar genellikle iyi ve kahraman-
dir hig bir yanhshk yapmazlar... Simdi,
boyle olunca kendiliginden misamere
dizeyinde filmler ¢ikar ortaya, izleyen-
lerin sayisi az olur, film ihrag etmek
mumkin olamaz. Bu da ekonomik ko-
sullardan bagimsiz bir olumsuzluktur.

Bu ornekler ¢ogaltilabilir. Ama tabii
en 6nemlisi ekonomik kosullar. Her ya-
pimda, dogal olarak ticari bir endise ha-
kimdir. Her yapimevi bu endiseyi tasir.
Cok aciktir ki bir yapimevinin yaptigr 3-4
film is yapmazsa o yapimevi yasayamaz.
— Peki Hillya Hanim, meselenin bir de
izleyici tarafi yok mu? Filmler biraz da
onlarin begenileriyle bastan belirlenmiyor
mu?

*Hilya Kogyigit konusmanin bu nokta-
sinda derin bir i¢ gekiyor.-

— Bakiniz bu konuyu da cesitli érnekler-
le agmak isterim. isterseniz benden basla-
yalim. Tirk seyircisinin karsisina ben, bir
kadinin evinde gecirdigi bunalimlari ak-
taran bir filmle gitkamam. Clnkd onun
bir sartlanmish@i vardir. Hilya Kogyigit
yillardir onun karsisina ‘film boyunca
yalnizca bir erkekle sevisen bir kadin’
olarak ¢ikmistir. Kocasini hichir zaman
aldatmamistir. Aldatamaz. Bunu deney-
lerimden biliyorum ve inanin bana gok
kisitlayici bir olay.

Bir baska érnek; TV’den duzenli ola-
rak Amerikan filmlerini izlemesine kar-
sin Turk sinema seyircisinin, bir Tirk
filmini batil standartlara uygun konu ve
tiplerle seyretmeye tahammuli yoktur.
Hatta artik glindelik hayatta sikca rast-
lanilan, belki de kendisinin bile yasadi§i
olaylar nedense ona yabanci gelir.

Bir bagska konu, ilgingtir bugin **Gir-
giriye” filmi 30 milyonluk bir hasilat ya-
piyor. Bu nedenle de senenin en basarili
filmi sayihiyor. Filmi izliyorsunuz, eyvah.
Estetik olarak nedir, insanlara ne sdyler?
Anlasihir gibi degil. Ama seyirci, bu fil-
me verdigi 30 milyon lirayla onu belirli



bir yere koyuyor. Bu tabii sinemayi et-
kiliyor. Cuinkil 6rnegin ben, bu noktada
kendi kendime soruyorum; ‘Ben ne ya-
pabilirim, seyirciyi nasil yakalayabilirim?
Ayni seyi yapmam mimkin degil. 10 se-
ne, 15sene dnce yaptiklarimi bugin tek-
rarlayamam. Tekrarlamak s6yle dursun
dusinmek bile istemiyorum.

Simdi bakin, bana gdre bir sanatgi ola-
rak ben, bugiin dogdum. Bugiine kadar
hicbir sey degildim. Kendimi yeni okul-
dan mezun olmus gibi hissediyorum. 20
senede gordiklerimle, elyordamiyla,ben
simdi yetismis bir oyuncuyum. Artik
oyundaki tipleri ayirt edebilirim, yorum-
layabilirim, tanimlayabilirim, hatta ya-
zabilirim. Tam bir seyler yapabilecek du-
ruma geldigimde ise, ticari ve popiler ol-
mak kaygilariyla yapabileceklerimi yapa-
mamak, iste bu ¢ok zor bir sey. Kisisel
olarak zor oldugu kadar, sinema agisin-
dan da zor bir durum.

Ben simdi 6yle bir yerdeyim ki, bu ye-
ri tarif etmek mimkin degil. Son dere-
ce zor bir durum. Benim begendigimi
halk begenmiyor. Halkin begendigini ise
ben begenmiyorum.

-Durakhyor. Kisastren bir sessizligi iz-
gun bir ses tonuylayine kendisi bozuyor. -

— Yanlis anlasiimasin seyirciye haksiz-
lik etmek istemiyorum. Bunun sugunu
onlarin sirtina yiklemek istemiyorum.
Bunun suclusu biraz benim, biraz sizsi-
niz, biraz da baskalari amane yazik, du-
rum bdyle...

-Bu kez, Hilya hanim sessizligi bozma-
ya niyetli gériinmiyor.-

Biraz nesesiniyerine getirmek, biraz da
merakimizi gidermek icin yeni bir soru
ybneltiyoruz.

— Sayin Kogyigit, ya olanaklar sinirsiz
olsaydi?

—Hdlya hanim &nce sasiriyor, ®lur mu
canim *der gibilerinden bakiyor. Sonra
seviniyor. Gozleri parhyor. -

— Yani timiyle sinirsiz mi1?

— Evettimiyle sinirsizi istediginiz mad-
di olanaklar. Istediginiz bir romaniya da
olay! secebilirsiniz. Sansiir de yok ve
tabii istediginiz yonetmen.

—Yine kisa bir sessizlik. Ardindan:-
— Ben herbiri bir donemi anlatan 4-5
film yapmak isterdim. Once imparator-
luk dénemini, ardindan Kurtulus Sava-
si’ni,sonra Cumhuriyet Dénemi’ni ve ta-
bii bugtinun Turk kadinini canlandirmak
isteidim. Onun gegcirdigi evreleri, btln
gergekligiyle, ¢ciplakhgiyla gozler éniine
sermek isterdim, 6zlemleri nelerdir? Ya-
santilari nasildir? Nasil olmasi gerekir?
Hepsi, hepsi...

Yodnetmen meselesine gelince; bugiin
Tirk ydnetmenleri arasinda branslasma
var. Kimi ¢ok iyi tabiat filmi ¢ekiyor, ki-
mi insan ve dogay! ¢ok iyi yanyana geti-
riyor, kimi insanlar glldird acisindan
cok iyi yakalayabiliyor, kimi duygusal-

romantik hikayeleri daha iyi beceriyor...
Tanidiklarim arasindan simdi aklima ge-
lenler Metin Erksan, Atif Yilmaz. Yonet-
menlerimiz gerci buna alinacaklardir ama
su sdyleyeceklerimle sanirim kendimi af-
fettirebilirim: Bizim yOnetmenlerimiz
kahramandirlar. Olaganustudirler. Dun-
yanin hi¢bir yerinde bu sartlarla calisila-
maz. Film yapmaya kalkisiimaz. Yapil-
masi mimkin degildir. Her tirli mali
olanaklar sinirli, oyuncu segemezler, me-
kan secemezler, zamani belirleyemezler,
kullanacaklari film miktari belirlidir,
dublaj atolyesi belirlidir, filmin yikana-
cagi yer bellidir... Yani adamcagizi bir
dovmezler. Bu son derece insanfsiz piya-
sada Uretimde bulunmaya ¢alismak bile

bence olaganusti bir basaridir. Bu kosul-
larda ortaya cikardiklari drinler de bi-
rer sahaserdir.

Hulya Kogyiftji 'e son olarak Sinema
Gunleri ‘84*in programim nasil buldu-
gunu soruyoruz. Giilerek yanitliyor:
— Cok guzel. Pekgok guzel film, yete-
nekli oyuncu ve yonetmen var. Hepsini
izleyecedim. Bu bizim igin ¢cok biyuk bir
olanak.

Hilya hanimdan, kendisine Antalya
Film Festivali'nde en iyi kadin oyuncu
dduliini kazandiran “ Derman” isimlifil-
mini Sinema Gunleri ‘84 de berabef iz-
lemek Uzere séz aliyor ve ayriliyoruz,

SOACOMIMpOHidiiHrIfl
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Antalya Film Senligi Eniyi Erkek Oyuncu Odulii

GENCO ERKAL:
“Yenl Sinema”

1zleyicisine

ulasmanin

kosullarint yaratmak

zorunda

Bafank tiyatro sanatgisi Genco Eid sinema

"ARa bajkxi Antalyadm Senfigfnde Eh

Efkek Oyuncu 6dti'nd aldi. Snema Yo-
zartan Demegi'nce En lyi Erkek Oyuncu se-
cfldi. Sanatginin ikinci fimi "Hakkari‘de Bir
Ma\sim"\n gdsterimi gerceklesemedi. Erkal,
Gclncd film “fabe Hicumto Antalya Rim
Seridinde hir kez daha Eniyi Erkek Oyun-
cu Oduffnu aki

-t- Sayin Genco Erkal, bitiun basarili
sanatcilar icinyeni deneyimler bazi risk-
leri goze almayi gerektirir. Uzunyillar
tiyatroyapan, bu alanda g6zlegorulur
bir basari saglayan biri olarak, sinema-
ya gecmek sizin igin kolay oldu mu?
— itiraf edeyim ki sinemaya baslarken
cok korktum. Karar vermek zor oldu.
Buylk bir panik yasadim. Sinemaya
baslama karan benim icin surekli erte-
ledigim, asin énemsedigim bir déniim
noktasiydi.

- Bu climleler Genco Erkal in agzin-
dan “karar ani”ni yaslyormusgasina
dokuliyor.—

— Ucfilm cevirdikten, aradan bunca
zaman gectikten sonra, sanatgim ne ka-
dar zor karar verebildi§ini anlatirken
gosterdigi duyarlilik, konusma devam
ettikce bize daha anlasilir geldi. Erkal,
cevirdigi U¢ filmde birbirinden ¢ok
farkl i tipi canlandirdi. Ugayrifilm-
de, ¢ ayri1yonetmenle calistl.

— Bu farkliliklar sizi zorladi mi1?

— Herseyden 6nce bu bakimdan sans-
I oldugumu s6ylemeliyim. Degisik yo-
netmenlerle degisik rollere calismak be-
nim igin ¢ok yararli oldu. Y6netmenle-
rimi uzaktan da olsa taniyor, filmleri-
ni, begenilerini, sanata, dinyaya bakis
actlarini biliyordum. Ydnetmenle oyun-
cunun bir filmde beraberligi nisanhihk
gibi bir iliski. Benim agimdan ilk bir-
kag¢ gun, belli bir bocalama oldu. An-
cak, saniyorum sinema tiyatrodan da-
ha ¢cok yénetmenin imzasini tagiyor. Si-
nemada oyuncunun gérevi yénetmenin
yaratacijl yapita katkida bulunmak.
Uyumlu bir ¢alisma icin ilk agizda
oyuncunun, yonetmenin filmi nasil gor-
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dugund, ne yapmak istedigini kavrama-
sI gerekiyor. Bunu becerebildigimi sani-
yorum.

— Sayin Erkal, Gg¢filminizin de Turk
Sinemasi¥la -daha dogrusu
Yesilcam’la- karsilastirildiginda kural-
disi olduklari soylenebilir. Boyle olma-
sinin agirlikli olarak nedeni nedir?

— Bu herseyden 6nce bir se¢im soru-
nu. Bu filmleri yapan ydnetmenler
oyuncu olarak beni sectiler. Ben de on-
larla calismay1 sectim. Saglam bir pro-
je, ozenli bir 6n hazirhk sireci ve bir
ekip calismasi s6zkonusuydu her Ug ca-
lismada da. “Yarin sabah lacivert ta-
kim elbiseni giy, saat 8’de falanca yer-
de cekime gel” tirlinden isler degildi.
Senaryo asamasindan baslayarak belli
bir kilturel, sanatsal, politik birikimi
seferber eden, oyuncusundan teknik
ekibine dek insanlann, yapilan isin éne-

mine yarasir bi¢cimde, coskuyla, 6zve-
riyle katildigi calismalardi bunlar. Bu-
nun disindaki piyasa sinemasi beni pek
fazla ilgilendirmiyor zaten.

— Oynadiginizfilmleri benzerleriyle be-
raber degerlendirdiginizde, Turkiye'de
Yesilcam’in disinda bir sinemanin olus-
masini ihtimal dahilinde gériyor mu-
sunuz?

— Son yillarda, Yesilcam’in disinda dis
diinyaya da yansiyan degisik bir Turk
Sinemasi’ndan sdzedilmeye baslandi.
Dilerseniz buna “Geng Sinema” ya da

"Yeni Sinema” diyebilirsiniz. Ulke igin-
de bdyle bir sinemanin etkin olmasi,
cizgisi olan saglikh bir akim haline gel-
misi igin epeyi bir seyin degismesi gere-
kiyor. Simdi, benim rol aldigim (g fil-
me bakacak olursak; ‘At”m ticari agl-
dan Tirkiye'de basarili oldugunu séy-
lemek mimkiin degil. “Faize Hicum™
ise biliyorsunuz simdilik yalnizca bir
hafta vizyonda kalabildi. "Hakkarite
Bir Mevsim e gelince, cesitli nedenler-
le su anda gosterilemeyen bu filmin bir
zaman sonra gosterebilecegine inaniyo-
rum. Bu filmler, proje seciminden,
oyuncu se¢imine kadar nasil varolan si-
nemadan degisik bir bicimde ele almi-
yorlarsa, pazarlamalari da degisik ol-
mahdir. Bu kuraldisi filmleri egemen
dagitim mekanizmasinin igine atmak,
belli yerli film ayaklarinda, su kadar ha-
silat yapmazsa onun basansiz oldugu
gorustine varmak yanhs olur. Sanatsal
agirhkh, kuraldisi filmleri gosterecek
6zel sinema salonlarinin olmasi gerekir.
Bu tiir sinemalar yabanci ulkelerde ol-
dukga yaygin. Sanat ve deneme sinema-
lar1 tim dinyada buyuk ilgi goruyor-
lar. Kurosawa’nm, ya da Fellini'nin
filmlerinin basarisi, Alain Delon’lu,
Belmondo’lu filmlerin gise geliriyle kar-
silastirilarak 6élgilmuyor.

— Tirkiyeye dénecek olursak?

— SOzlnl ettigimiz tdr sinemanin
Tirkiye'de gelisip yerini bulmasi kendi
gosterim kosullarini yaratmasina bag-
li. Bugin artik film géstermeyen T&-
sim Sanat Evi’nde, ticari sinemada bir
haftada gosterimden kalkmis, bir kdse-
de unutulmus, sanatsal degerleri agir
basan kimi filmler olaganistu ilgi gor-
diler. Blyuk kentlerden baslayarak bu
tur sinema salonlan yayginlasirsa, llke-
mizde sanat sinemasinin gelismesine el-
verisli bir ortam hazirlanmis olur. Ki-
cuk, alcakgonilli ama projeksiyon ka-
litesi yliksek, dogru dirist, film izlene-
bilecek salonlar gerekiyor, 6zenle ha-
zirlanan, teknigine, géruntisine bun-
ca ozen gosterilen filmler ayni Ozen-
le g6sterime sunulmali. &rnekse; iste,
gecen yil yapilan Sinema Gunleri’nde
Istanbul’un en biyik iki sinemasi bu
filmleri izleyenlerle agiz agiza doldu.
Herhangi bir yerli film ayagi icinde ba-
sarisizlik gosteren filmler bu senlik ger-
gevesinde izleyicilerini buldular.

— Son olarak?

— Suna inaniyorum ki; Tirkiye'de ken-
di dagitim olanaklarini yaratabilmesi
halinde, senaryo, yénetmen, oyuncu agi-
sindan, bize 6zgli, ¢agdas ve bitin din-
yada agirligini duyarabilecek bir sine-
ma yaratabilecek bir birikim var. Bunun
iyi degerlendirilmesi insanlann dayanis-
ma halinde olmalarina, birbirlerine
omuz vermelerine ve izleyiciye ulasma-
nin kosullarini yaratmaya bagl. #



Carmerilerin en yenisi
RosI Ustadan

1983 yili, sinema tarihine "Car-
men "'ier yili olarak gegecek desek
yeridir. “Carmen” uyarlamalari
"Carmen” yapiti ile ilgili telif hak-
lari korunma suresinin sona erme-
siyle birlikte, sinema dinyasinin
glndeminde birinci siraya yerlesi-
verdi. Carlos Saura Carmen'i sah-
neleyen bir bale grubunun dykisu-
nd anlattig filmiyle Cannes’da Sa-
natsal Katki Buyuk Oduli'nid ka-
zandi. Ardindan Jean-Luc Godard,
Carmen’i cagimiza getire "Adi:
Carmen”le Venedik'ten Bulylk
Odiille dondii. Unlu tiyatro yonet-
meni Peter Brook da tiyatro sah-
nesindeki Carmen yorumunu “ Car-
men'in Trajedisi” adiyla beyazper-
deye uyarladi.

Brook'un ¢ ayr kadroyla ti¢ ay-
ri versiyonunu gercgeklestirdigi
"Carmen'in Trajedisi”n\n ardindan
bir baska yonetmen, Meriméae/Bi-
zet'nin bu popller yapitina egildi.
Bu yodnetmen, Sinema Gulnleri
‘84 de iki yapitini izleyecegimiz Ital-
yan usta Francesco Rosi. Rosi,
"Carmen”i Ispanya’da, Carmen
mitosunun yeserdigi topraklarda
gergeklestirdi. Gegtigimiz gunlerde
Avrupa’da gdsterime giren ve bu-
yuk ilgi goren yapitta Julia Mige-
nes Johnson, Placido Domingo,
Ruggero Raimondl gibi giiclt ope
ra sanatgilari rol aldi.

Rosi "Carmen"in ¢ekiminde

— Demek, siz de?

— Bana "Carmen"i ¢evirmeyi 6nerdik-
lerinde, hemen kabul ettim, (¢ neden-
le. Bir operadan film yapmak, sinema
sanatina kargi girisilmis bir bahistir,
¢lnki her ezgiyi, her uyumu gorsel%*
tirmek, bitlin notalarin yerli yerime
oturmasini saglamak gerekir. Bu bir b& ~
histir. Sonra, bu isi "Carmen” s6z ko-
nusu oldugu icin kabul ettim. Evet, 6y-
le, benim gdziimde bu opera 6bdrleri-
ne benzemez. Bundan daha 6zgir, ay-
ni zamanda da daha az keyfi bir opera
tanimiyorum. Bizet’nin operetle agla
Uy karistirirken ortaya koydugu 6zgur-
luk Ustiin yetene§e 6zgudur. Bu dzgir-
lige ayak uydurma, bu umursamazli-
ga denk dlseyde kalma firsatim bana
hicbir film dykusi bittuniyle saglama-
mistl.

— Peki Ggunct neden?

— Apaglik ortada: "Carmen” olaganis-
td bir sevda dykusidur ve olay Ispan-
ya'da gecmektedir. Severim bu Ulkeyi.
Cok iyi tanirim. Enine boyuna dolas-
tim, dilini konusurum, giderek 1965’te
bir film bile ¢ektim orada:"Le Moment
de la vérité” (Dogru’nun Belirdigi An)
Aynca, Napoliliyim. Napoli’yse, Ispan-
yayi bilir...

— Bu bahse girismeyi kararlastirdiginiz
andan sonra, ise nasil giristiniz?

— Daha bagindan -bir ynetmen igin en
dogal sey olan- sarki séyliiyormus gibi
yapan oyuncular kullanmaktan vazgec-
tim. Bir opera filmi muzikseverlere
seslenir. Mizikseverlersecok iyi tanidik-
lari bir ses bagka bir girtlaktan ¢iktigi
zaman biraz sasirir, giderek sinirlenif-
ler. Sonra, belge toplamaya giristim ve
hi¢ de az calismadim dogrusu. Filme
alinmis bazi oynanislan izledim, elde-
ki batiin ses kayitlarini, 6zellikleri Be-
echam’in Victoria de Los Angeles’le,
Bernstein’inMarilyn Horne’la, Callas-
la doldurdugu plagi, o arada, Maazel-
in on bes yil dnce doldurdugu plag din-
ledim. Bitin bu kayitlar kafamdaki-
ni, zihnimde bu konuda tasidigim de-
gisik yorumu belirlemeye yardim etti.
Kafamdaki "Carmen” dustincesi daha
cok bir karsit-Carmen’le sonuglandi.
Bunu acayim: Halk icin "Carmen” da-
ha simdiden bir sdylence haline gelmis-
tir. Patlayici bir saldirganliga sahip, gos-
terisli bir varliktir. Bense, tersine Méri-
mée’nin betimledigi Bohemyali kiza
(Cingene kizina) yaklasmaya calistim.  f
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Onu yaldizlarindan, kaliplagmis tipin-
den kurtarmaya, iginde belli bir gli¢ ta-
siyan bir kadin haline getirmeye ugras-
tim. tikin, hemen hemen tasasiz, cocuk-
su, cocuk sayilacak, geng bir “Carmen”
gostermek, anlati ilerledikge, seyirciye
onun Kisiligindeki karmasikhg buldur-
mama izin verdi. Ve yalniz onu ayakta
tutan engin yasama arzusunu, sevisel,
dipediz cinsel yanini degil, yavas ya-
vas kadinhginin bilincine varisini, 6z-
gurlaginid surdurebilmesinin, sayginli-
gini koruyabilmesinin ondan en buyuk
Ozveriyi, yani canini ortaya koymasini
bekledigini anlayisim gdsterebildim.

— Butln 6blr segimler bu “Carmen”
anlayisina mi bagh oldu?

— Gergekte, filmin ¢cekimini hep Bizet-
nin notalarina bakarak tasarladim ka-
famda; nota defterinde, sahnedeki
oyunlailgili, tam anlamiyla kili kirik ya-
rarcasina, su yada bu sozclge, su yada
bu timceye verilecek agirhk konusun-
da sayisiz uyari var... Filmin gekilecegi
yerler konusundaysa, Baron Davillier-
nin ispanya konusunda yazdigi bir ki-
taba Gustave Dore’nin yapti§i resimler-
den yola ¢iktim -Melhac ve HalEvy’nin
bu kitabi bildiklerine eminim-, bir de,
David Teniers’nin bir kirgérinimund
yangitan bir posta kartindan yararlan-
dim.. Bu posta kartini Ronda bdlgesin-
deki kir bekgisine gosterdim, o da beni
alip birtakim yerlesim merkezlerine,
Ozellikle dagdaki “kagakgi yolu”, ayri-
ca “yelpaze yahyan” adi verilen, Roma-
hlar tarafindan acilmis, Ronda’yla Al-
gesiras’i birbirine baglayan kegiyoluna
goturdi... Dogada operanin coskusunu
bulmak istemistim ve aradigimi bul-
mustum: tam anlamiyla tiyatro bezem-
leriyle karsi karsiyaydim! Clinki aslin-
da tiyatroyla gercegi uzlastirmak istiyor,
seyircinin bunun bir opera oldugunu
unutmamasini arzuluyordum.

— Peki Lorin Maazel'm kendine gore Rosi'nin Carmen’inden gorintiler

istekleri yok muydu?

— Sesler konusunda vardi elbet. Kisi-
ler konusunda da. Ama sonunda hep
anlastik. Julia Migenes- Johnson konu-
sunda soze bile gerek yok elbet. BGjart
gosterdi bize dogru yolu, onunla, Ce-
nevrede, “Salome*yi sahnelemisti. Be-
densel yapisi ¢arpti beni - Dorehin
yaptigi kitap resimleri arasinda- demin
sozttnutetmistim bunlarin, ona ikiz kar-
desi kadar benzeyen bir Cingene kizi-
nin yandan gorinidsi var. Julia bugi-
ne dek hi¢c "Carmen" sdylememisti,
canlandiracagi kisi konusunda kafasin-
da onceden olusmus bir disiince yok-
tu.

— “Habanera''da ortaya ¢iktig1 anda,

alabildigine giciklayici bir yaratik ha-
line getiriyorsunuz onu, iki yana acil-
mis bacaklari ve...
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— Yok canim! Carmen tensel duyulari
ylksek, bir bakima cinsel bir yaratik,
o kadar... Ancak, Bizet’'nin Carmen’i-
nin durmadan dansettigini unutmaya-
lim... Sarkici hanimlarin sahnede bunu
yapmayislari, soluk sorunundan ya da
bedensel yapilarindan 6turd.

— Peki ya Placido Domingo, o agir
goévdesiyle, dylesineyumusak, “beli bu-
kik” bir Don José oynuyor...

— Ben Bizet’de Don José’nin dogal ya-
pisim hep cevresine 6zgl kigik korku-
larla yogrulmus bir kiglk kentli gibi
duyumsadim. Mérimée’deyse, Don Jo-
sé Carmen’e duydugu sevgiyle bir baki-
ma baska bir kiliga girer. Kacakgilara
katilmaya, isi iki adami, ardindan da
sevdigi kadini dldirmeye dek vardiran
hep odur. Bizet'de, igine distigu tut-
kulu siddet biraz baskadir, bundan kur-
tulmayi, bunun disina ¢ikmayi basara-
maz; ¢unkd, aslinda, istedigi bir aile ve
cocuklardir. Dinsel ve toplumsal kokenli
bir korkunun kurbanidir. Bitiin kiigik
kentliler gibi, Don José, her zaman dog-
ruya uymayan kurallara gére yasama-
ya ¢abalayan biridir. Carmen gibi bir
halk kiziysa, hep kendisiyle uyumludur.
Bu, yalniz halktan Kisilerle gercek ak-
soylularin sahip olduklari bir 6zgurlik-
tar.

— YaMicaela, Carmen'in ikiz kardesi
mi?

— 0Ozgurlugd sevdigi icin Carmen’e
benzedigini soyleyebiliriz. Ben Micaelal
da, Don José’ye besledigi karsiliksiz sev-
giye aglayacak yerde onu savunan glig-
10 bir kdylu kizi gérdim. Cinki, Don
José’nin gonliindeki edilimin kendisine,
Micaela’ya donik oldugunu bilmekte-
dir... Bu yaniyla da, simdiye kadarki
uzun bir gelenede uygun Micaela’lardan
ayrilmaktadir sanirim.

—"Carmen "inizinylizdeyz gorsel an-
latisinin, gérintd yonetmeni Pasquali-
no de Santis'//1 soluk kesici gdriuntile-
rinin bir tlkeyi, bir halki Bizet*nin m{i-
zigini hafif birakacak bigimde goster-
digini, zaman zaman sesin kesilebilece-
gini, filmin bundan bir sey yitirmeye-
cegini soyleseler ne dersiniz?

“Carmen” gibi bir opera basyapitina
hizmet edebilmek icin, oyuncular alici
devinimleri, bezemler ve kurgu arasin-
da -gerektiginde, evet, gerektiginde- sesi
ortadan kaldirmaya bile izin verecek bir
uyum saglayan bir film yapmak gerek-
tigini sdylerdim, 6te yandan, filmin g6-
rintileri guglerini Bizet’nin olagans-
td maziginden almaktadir. Daha dog-
rusu, hemen hemen...

Ceviren:
Bertan ONARAN

Sinema‘'da Carmen
uyarlamalari

Carmen/C.Saura

Carmen/F.Rosi

1907
1909

1910
1912
1913

1915

1916

1918

1920
1922

Carmen/ (ingiltere)
Carmen/ Geofamo Lo Savio
(Italya) Oy: Victoria Lepento

: Carmen/ Andre Calmettee

(Fransa) Oy: Regina Badet

: Carmen (ABD) Oy: Marion

Leonard

: Carmen (ABD)

Oy: Marguerita Snow

La mort a Seville (Spansk
Elskov)/ Urban Gad
(Danimarka) Oy: Asta Nielsen

: Carmen/ Raoul Walsh (ABO)

Oy: Theda Bara
Carmen/ Cecil B. DeMille
(ABD) Oy: Geraldine Farrar

: Chariot Joue Carmen/ Charlie

Chaplin (ABD) Oy: Charlie!
Chaplin

: Carmen/ Ernst Lubitsch

(Almanya) Oy: Pola Negri

: Carmen/ Ernst Vollrath

(Meksika)

: Carmen/ George Wynn

(ingiltere) Oy: Patricia
Fitzgerald

: Carmen/ Jacques Feyder

(Fransa) Oy: Raquel Meller

: Loves of Carmen/ Raoul

Walsh (ABD) Oy: Dolores
Del Rio

Carmen/ H.B.Parkinson
(Ingiltere) Oy: Zeda Paschf

: Carmen/ Cecil Lewis

(ingiltere) Oy: Marguerita
Namara

: Carmen/ Lotte Reiniger

(Almanya)

: Andalusische Nachte/

Herbert Maisch (Almanya-
ispanya) Oy: imperio
Argentina

: Carmen/ Christian-Jaque

(Fransa) Oy: Viviane
Romance

: Les Amours de Carmen (The

Loves of Carmen)/ Charles
Vidor Oy: Rita Hayworth

: Carmen, Fille d’Amour

(Carmen Proibita)/ Guiseppe
M.Scotese (Italya) Oy: Ana
Esmeralda

: Carmen Jones/ Otto

Preminger

: Carmen de Grenade

(Carmen, la de Ronda)/ Tulio
Demichelli (Ispanya) Oy:
Sarita Montiel

: Carmen 63 (Carmen di

Trastevere)/ Carmine Gallone
(Italya) Oy: Giovanna Ralli

: Carmen, Baby/ Radley

Metzger (ABD) Oy: Uta Levka

: Carmen/ Herbert von Karajan

(Isvigre) Oy: Grace Bumbry

: Carmen Tropicale/ Roman

Chalbaud (Veneziella)

: Carmen/ Carlos Saura

1984 :

(Ispanya)
Le Tragedie de Carmen/

Peter Brook (Fransa)
Prénom Carmen/ Jean-Luc
Godard (Fransa)

Carmen/ Francesco Rosi
(Italya)
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. ANKARA ULUSLARARASI FILM FESTIVALI

DORIS dorrie:

Amacim

akademik bir

sinem a
yapmak
degil

Nejat ULUSAY

27 Mart -12 Nisan tarihleri arasinda
dizenlenen Ankara Birinci Uluslararasi
Film Festivaline, Federal Almanya’dan
geng birkadinydnetmen de katildi. Fes-
tivalin acihis gecesi “Yirege Dokunan”
(Mitten Ins Herz) adh filmi gosterilen
Doris Dorrie, dahasonra sorularimiziya-
nitladi. 1984 Berlin Film Senligi’nde " Ye-
ni Alman Filmleri Forumu ”nda gosteri-
len ve ilgi toplayan “ Yure§e Dokunan"
adlifilmiyle Ankaraya gelen Doris Dor-
rie, ABD ’de tiyatro vesinema dgrenimi-
ni gérdd. Minih Film Akademisini bi-
tirdi. 28yasinda, 1978°den buyanafilm
yapiyor. Bavyera Televizyonu icin belge-
seller hazirladi. 1978de “ilk Vals” adin-
daki ilk filminiyonetti. “Portekizli Pa-
ula” adli birde ¢ocukfilmi var. “ Ydre-
ge Dokunan”, 1983yapimi; yonetmenin
dikkati ceken ilk filmi. Asa§ida, Doris
Ddrrie 'nin, geng kusak Alman sinemasi
ve “Yilrege Dokunan” adlifilmine ilis-
kin géruslerini sunuyoruz.

“Kusagim, sinemaya
eglence unsurunu
yeniden getirmek

istiyor®

Geng kusak sinemacilar arasinda, bu
olusum iginde yer aldigim igin bir sey séy-
lemem zor. Bu kusagin nerede baslayip
nerede bittigini bilmiyorum ¢linkd. Biz-
den oncekiler arasinda M.Von Trotta,
Schléndorf, Fassbinder, Kluge gibi si-
nemacilari sayabilirim. Benim kusagim
ise 25-35 yaslari arasindaki sinemacilar-
dan olusuyor.
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1962°de Oberhausen Bildirisi’yle, Al-
man sinemasi yeni bir olusum igine gir-
misti. Bu bildiriyi hazirlayan sinemacilar,
filmlerini her agidan kendilerinin yapmak
istediklerini soylediler. Bu filmler genis
seyirci topluluklarinin ilgisini cekmedi.
Bunlar, az sayidaki seyircinin ilgi duydu-
gu, ama ylksek dizeyde filmlerdi. Bu ge-
lismeye kosut olarak, ayni yillarda Fran-
sa ve Amerika’da da yeni bir sinema ha-
reketinin olustugunu gériyoruz. Fassbin-
der, Schléndorff gibi yonetmenlerin film-
leri ¢cok iyiydi, ama bu arada Alman si-
nema seyircisinde de bir azalma oldu. Be-
nim kusagim, sinemaya eglence unsuru-
nu yeniden getirmek istiyor. Yalniz siya-
sal, kuramsal bir sinema degil, eglendi-
rici zellikleri de olan bir sinemayapmak
amacindayiz. Eglence, bu gerceve iginde
tanimlanmasi zor bir sézcik. Amerikan
sinemasindaki eglence anlayisindan so-
zetmiyorum. Hem mesaji olan, hem de
seyirciyi sikmayacak filmler yapmak ko-
lay degil. Benim kusagim, dislince sine-
masl ile eglendirici sinema arasinda bir
yol ariyor; boyle bir sinemanin olanak-
larini yaratmaya calisiyor. Amacim, aka-
demik bir sinema yapmak degil; izleyici
icin film yapiyorum. Soyle agiklayabili-
rim: 6rnegin, “Star Wars’\ Almanya’-
da bir haftada 3.000.000 mark hasilat ya-
parken; “Ylrede Dokunan” bir hafta-
da 5000 mark kadar bir hasilat getirdi ki,
bu bile bizim igin bir basari sayilir. Fil-
mim gdsterime girdigi zaman, Almanya'-
da bitin kentleri gezerek sinemalarda se-
yirciyle birlikte filmi tartistim. Hemen
her yastan izleyici vardi. Bana kendi so-
runlarindan, kendi iliskilerinden sdzetti-
ler. Cok etkilenmislerdi.

“Geng sinemacilarin
Isi zor®

Biz geng sinemacilar, film yapimi igin
gerekli parayi bulmakta oldukc¢a zorla-
niyoruz. Bunun diinyanin her yerinde
boyle oldugunu saniyorum. Uzun metraj-
Ii film gergeklestirmenin yolu TV sirket-
leriyle ortak-yapimlardan gegiyor. Bu da
zor bir is. Clnk( ayni zamanda sizin gi-
bi yuzlerce sinemaci film yapmak istiyor.
Simdilerde ¢ yeni proje tizerinde calisi-
yorum ve nasil para bulacagimi da bil-
miyorum.

“Yirege Dokunan”m senaryosunu
yazdiktan sonra WDR’ye gittim. Daha
6nce de WDR icin bir film ydnetmistim
ve begenilmisti. Paranin bir kismini bu-
radan aldim, geri kalanini ise 6zel bir ya-
pimevi sagladi.

“C0zUm getirmek
amacinda degilim®

“ Yirege Dokunan ’bir kadinla bir
erkek arasindaki, bizim toplum igin hayli
tipik sayilabilecek bir iliskiyi anlatiyor.
Narsisizm ve ortak yasama — Sym-
biosis — ile Ugili bir film. Boyle bir dy-
kuye kisisel nedenlerle yoneldim. Ama bu
tir ya da benzer bir iliskinin Alman top-
lumunda birgok insan tarafindan yasan-
digim gérdiim. Boylece film, Alman top-
lumunun buginki yasama bicimini ve
iliskilerini irdeleyen bir nesnellik kazan-
di.

Bundan sonraki filmimde ¢ erkegi an-
latiyorum. Bu film daha iyimser olacak.
Bir sanatgi olarak coziumler getirmek
amacinda degilim. #



Sinemanin Amatoru
Mamatoru

Ulkemizde buyiik zorluklar ve 6zveri-
lerle hazirlanan sinema ansiklopedilerin-
de bile sinemanin amatériinden soz edil-
miyor. Bir yerde bunu yadirgamamak ge-
rekir. Turkiye’de amatdr sinema yok da,
ondan. Ama bu alanda yillardan beri ¢a-
hisanlarin bulundugunu biliyoruz. Kimi-
lerinin adlarina Bogazigi Universitesi’nin
dizenledigi film yarismalarinda rastlar-
dik. Cogunlukla 8 mm.lik kamerayla
cektikleri filmleri bu yarismalarda sergi-
lemeye cahisirlardi. Simdi ayni gabay! iF-
SAK’In kisa film yarismasinda gériyor
ve dving duyuyoruz. Ama yine de llke-
mizde ‘‘amatdr sinema” nm bulundugu-
nu soyleyemeyiz.

“Amatdr Sinema”yi genellikle soyle
tanimlamaya c¢alisiyorlar: “Kisa film da-
linin bir pargasi olan amatdr sinema, pro-
fesyonel sinemaya* girmek isteyen geng
filmcilerin ayaklarini attiklari ilk basa-
maktir.” Butanimlamanin yeterli oldu-
gunu ileri sirmek oldukga zor. Elbette
gonal isterdi ki, Turkiye’de film yapmak
isteyenlerin énce “amator sinema” ba-
samagindan yavas yavas ¢ikmalarim sag-
layacak bir ortam olsun, amatér sinema-
cilar sonra “kisa film” dalma “profes-
yonellik” kazanarak gecsinler, arkasin-
dan da kimileri “ profesyonel kisa film”
dalinda kalsinlar, ama digerleri de uzun
film dalina atlayabilsinler. Ne yazik ki,
Turkiye’de “profesyonel kisa film” da-
linin bile tam anlamiyla olustugunu séy-
leyebilmek mimkiin olmadigindan, boy-
le bir asamay! izleyebilmek olanaksizdir.
Teknik alt yapisim, esit firsatlar veren
ekonomik diizeyini, yeterli gosterim ola-
naklarini heniiz saglamamis olan “pro-
fesyonel uzun film alani”n1 70 yilhk geg-
misine karsin diizenleyememis olan ulke-
mizde “amatdr sinema”yi ya da “pro-
fesyonel kisa film dali” ni dislinecek va-
kit bile yok. Kaldi ki, bu gibi bir diizen-
lemeye sahip olsaydik yine de “amator
sinema” tanimlamasina yukardaki agik-
lama ile haksizlik ediyor sayilirdik.

“Amator sinema”yi ille de geng film
yapimcilarinin profesyonel kisa ya da
uzun film dallarina ge¢cmek igin kullan-
diklari bir basamak olarak gérmek yan-
lis ve eksik bir davranistir. Bugiin Bati
Ulkelerinde milyonlarca amatdr sinema-
ci var. Cogu ya geng degil ya da “pro-
fesyonel” olmayi amaclamiyor. Kendi
mesleklerinin ya da profesyonel ugrasi-
larinin disinda amatér sinemayla bos za-

Mahmut Tali ONGOREN

manlarinda dusuncelerini ve duygulari-
ni goruntilemeye calisarak yasamlarini
degerlendirmeye ¢alisiyorlar. Ressam ol-
mamalarina karsin resim yapanlar, ya-
yinci olmamalarina karsin amator telsiz-
cilikle ugrasanlar, hatta marangoz olma-
malarina karsin evlerinde 6te beri yapan-
lar gibi... Buamatdr sinemacilarin arka-
sinda yine amator olculere uygun profes-
yonel bir teknik altyapi ve elbette yeterli
bir ekonomik gii¢ var. Bir baska anlatim-
la, “amatdr sinema” Bati Ulkelerinde bir
“hobby” olarak da giderek yayginlasmis
durumda. Biz Glkemizde “profesyonel si-
nema” mizin heniiz teknik altyapisini ve
ekonomik diizenini kuramamis oldugu-
muzdan, “amatdr sinema”nin bir
“hobby” olarak kullaniminin yoklugu
lzerinde de duracak ortama da sahip de-
giliz. Ama sunu vurgulamak gerekli:
Eger sinemaya Yirminci Yizyil’'m en et-
Kin ve en yaygin sanat dallarindan biri
olarak bakiliyorsa, bunda salt “profes-
yonel sinema” nin roli yok. Cagdas ya-
samda, profesyonel sinemaci olmayi di-
stinmeyenler bile “amatdr sinema” ile
yasamlarini renklendiriyorlar, bos za-
manlarini degerlendiriyorlar ve amator-
ce goruntulemeye cahstiklari dusunceler,
duygular ve olaylarla cevrelerine katki-
da bulunuyorlar. iste bu nedenle de lise
ve daha alt diizeydeki okullarda bile “si-
nema” derslerinin yer almasi saglaniyor
yada bunun igin ugrasiliyor. Ayni diizey-
deki okullarda resim ve muzik dersleri de
var. Amag mizikci ya da ressam yetis-
tirmek degil, 6grencilerin ¢ok geng yas-
larda sanata ilgi duymalarini, yasamla-
rina yeni ve glizelduyulu anlamlar kazan-
dirmalarim saglamak... Sinema dersleri
de ayni amaclar pesinde kosuyor; daha
sonraki yaslarda ayni Kisiler, bu kez ye-
tiskin ¢aglarda, “amatdr sinema” ile ayni
degerleri ve sevincleri almaya calisiyor-
lar.

Ne var ki, biz simdi “amator sinema” -
mn salt bir yani, genclerin onu profesyo-
nel sinemanin ilk basamagi olarak gor-
meleriyle ilgiliyiz. Bu nedenle de, “da-
ha kisa filmin profesyonel yapim ve gos-
terim olanaklarini kuramamisken ve hat-
ta uzun filmin ayni olanaklarini tamam-
layamamisken, Tirkiye’de “amatdr sine-
ma” , salt bir basamak olarak olustura-
labilir mi?” diye sormak zorundayiz. Bu
kosullar altinda, “Bdyle bir sinemanin
amatori mamatdru olamaz” diye yanit

hemen verilebilir. Ne var ki, yaratici®
iceren alanlarin olusturulmasinin her ag»*
masinda konuya hemen bilimsel acilar-
dan yaklasmak mimkin degil.

Bugiin salt IFSAK’In cabalariyla
“amator sinemaci” lann, tim eksiklere
ve yetersizliklere karsin, fiskirdiktan bir
gergektir. Gerci bu devinimin temelinde
devletin ilgili kunimlarmin, teknik ve
ekonomik kosullarin, yasal diizenleme-
leri ve TRT’nin herhangi bir katkisi yok.
Boyle bir ortak katki gerekli, ama yok is-
te. Hatta eski ya da yeni bir sanatsal gi-
risimin filizlenmesindeki en glg¢li etken-
lerden biri olan 6zgir bir ortam da go-
rilmuyor ortalikta. Ama IFSAK’in dii-
zenledigi 5. Ulusal Kisa Film Yansmasi’-
na katilan amatdr sinemacuardan kimi-
leri bu girisimi daha da gelistirmek ama-
clyla destek aramaya ciktilar, tik olarak
Ankara’da kendi filmlerini ve S. Ulusal
Kisa Film Yansmasi’na giren tim film-
leri sergileyerek ve “kisa film” konusun-
da bir agik oturum duzenleyerek... Tim
coskularin, tim beklentilerin, tim sorun-
larin, tim ¢dzim yollarinin ve énerileri-
nin ele alinacagi, tartisilacag: ve yeni
amatdr sinema drunlerinin gosterilecegi
bir kisa film senliginin 6nimuizdeki mev-
simde diizenlenmesini saglamayi amacli-
yorlar. Bu senlik, ne sorunlarin ¢dzim
yollarim getirecek, ne de “amator sfne-
ma” mn kurtulusunu saglayacaktir. Ama
en sonunda bu da bir adim olacaktir.

Profesyoneli zor durumdayken, sine-
mamizinamatdri mamatori olur mu de-
memek gerekiyor. Mamatorleri ortadan
kaldirmak igin, bizim simdi ilk adimlara
gereksimimiz var. 0
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Bir garip 0ykd

Uluslararasi Cocuk ve Genclik Film-
leri Merkezi, 57 tllkenin katildigi bir kurulus.
Turkiye’nin glindemine kisa bir siire énce, bir
glizel olay dolayisiyla girdi.

"Giulibik", Cetin dner’in 1974’de yazdig,
daha daktilodayken Almancaya gevrilen ve re-
simlenen, 77°de basilan, 78'de Italya'da, Al-
manya adina katildigr Uluslararasi Cocuk Ki-
taplari Fuan’nda Seref Diplomasi alan cocuk
kitabi. Ve uzun siredir Tlrk sanat dunyasi-
nin glindeminde.

CtFEJ ve "Gulibik" isimleri kisa bir siire
dnce bulustu ve bu olay tlkemize bir blyik
odul getirdi. Basinda, sanat dergilerinde se-
vingle karsilanan olay, gariptir ki TRT’de hig
yer bulmadi. Yazan, senaristi ve yapimcilarin-
dan biri olan Cetin dner diyor ki: "Yapimi-
na, alti milyon koyarak filmin bitin dinya
haklarina, Turkiye ve Almanya haklarina ytiz-
de 50 sahip olan TRT, bu haklarina bile sa-
hip ¢cikmadi. TRT i¢in boyle bir basan hi¢ an-
lam tagimiyor.” Tagimiyor, ¢tinku Cetin dner,
TRT’nin tu kaka ettigi ve bu nedenle 9 Ka-
sim 1982 Operasyonu ile Kurum digina attig
101’lerden biri.

Getin Oner “Gillibik™\ 6nce senaryo olarak
yazmistl. TRT denetiminde takilinca tuttu, 6y-
kil haline getirdi ve 1975°de 6nce o haliyle ba-
sildi. Bugtine dek yedi baski yapildi. Sonra Al-
manlar farkettiler. Bu kez yeniden yazildi ve
film yapilmasina karar verildi. Senaryoyu Ce-
tin Oner, Cornelius Bischoff ve Jurgen Haa-
se yazdilar. Cornelius yapitin hem cevirmen-
ligini yapti hem de diyalog yonetmenligini Gst-
lendi aynca.

— Cetin Oner, bu kitap neden buncasina ilgi
topladi? 6zellikle de yabancilarin..?

— Gelismis toplumlann giderek Doga'dan
kopmasi sonucu giderek gelisen Doga Nostal-
jisi bunun nedeni. Dagiyla, sujhiyla, cigegiy-
le, bortl-bdcegiyle tim bir doga var iginde.
Bir de yabancilann hayvan sevgisi. Cocukla
horoz arasindaki iliski onlara ilging geldi. Sa-
niyorum horoz yerine kdpek koysaydik daha
da ilging bulurlardi.

—Ne kadar ve nasil calistinizfilm tzerinde?

— Uzun zaman calistik Almanlarla. 1978°de
sbzlesme imzalanmisti ve 79°da gekim bitecek,
gosterime ¢ikacakti. Ne var ki llkede {c¢ yo-
netim, TRT’de bes yonetim degisikligi cok seyi
alt-iist etti. Aslinda her TRT Yonetimi "Gu-
libik,A glindeme aldi, ama sonunu getireme-
di. Buarada, malim gazetecilerin malim ya-
zarlari actiklan ihbar kampanyasi sonucu Ki-
tabi yasaklattilar. Ne var ki, kitap beraat edip
aklandi.

— Ve sonunu Macit Akman mi getirdi?

— Evet, ama bunun nedeni Macit Akman'tn
sanat aski degil. Nedeni gayet basit. Olaya
“‘ben ‘Geceyansi Ekspresi’yaptirmayacagim”
yaklasimiyla baktigi igin alti milyonu yatirdi
ve gekimin, denetiminde olmasini istedi. Bi-
zim amacimiz "Geceyarisi Ekspresi" yapmak
degildi ki. Bizi kimlerle kanstirdigina dikkat
cekerim.
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GULIBIK
Jiulide GULIZAR

— TRT denetimi olunca bazi engeller gikmis-
tir ortaya degil mi?

—m0Ohhhooo, saymakla bitmez ya, birkagini
sayiverelim. Toroslann iki yaninda gegen 0y-
kiinlin gekimi, sefalet edebiyati olur gerekge-
siyle burada yapilmadi. Oysabu edebiyata Baii
burnuna kadar dolu ve adamlar bundan gik
demigler. Bunun tizerine Kapadokya’yi 6ner-
dim. Bagsrol oyunculari ti¢ kez reddedildi. Er-
kan Ycel, HalU Ergiin ve Serif Sezer. Veda-
ha bagkalari. Sonra Devlet Tiyatrolarindan
sanatci getirdik. Nursim Demir’e itiraz etme-
ye kalktilar. Sonunda anneyi bu sanatgi, ba-
bayi Ejder Akisik ve ¢cocugu da Yesilcam’da
bir set iscisinin oglu Murat Giler’in oynama-
sI kesinlesti. Murat ¢ok yetenekli bir ¢cocuk,
Otekiler de tam bu oyunun istedigi tipler.

Cetin 6ner’in anlattiklanna gére TRT bu
cekim icin tek yapimci gérevlendirmis ve ge-
kimi hizmet ici egitim gibi de distindiglinden
isteyenlerin katilmasina izin vermis. Teknik
ekip Almanlardanmis ve bizimkiler asiste et-
migler. TRT denetim i¢in 6nce yapimci Din-
ger Sezgin’i Almanya’ya géndermis. Sonra
“herhalde giivenememisler ki, bas makasdar
Altan Kinal 1 géndermisler arkasindan. Al-
tan Kinal, otuz saniye bile sirmeyen bir tiir-
klyu, o yorenin olmadigi gerekgesiyle ¢cikan-
tirmak istemis. Filmdeki camiyi kugik bul-
mus, kdylilerin pazara traktorle, romorkla gi-
dislerini begenmemis ve neden o burunsuz oto-
buslerin, Mercedes 302’lerin yani, kullaniima-
digini sormus. En ilgingi de “neden istiklal
Marsi’ni bir orkestra ve koro soylemiyor” diye
sormasl. “Bir koy filmi ve Istiklal Marsi’mi-
z1 kdy ¢ocuklan yerine profesyonel bir orkestra
ve koronun sdylemesi isteniyor, anliyor mu-
sunuz?” diyor Cetin Oner ve siirdiiriiyor. “Bir
acayiplik de su: Benim senaryoda gocuk ta-
rih kitabinda Kurtulus Savasi ddnemini ¢ali-
siyor. Burasi komple ¢ikarilmis ve yerine soyle
bir climle konulmus: "Bugtin dahi senin va-
tanina goz dikmis, son Turk Devleti’ni par-
calamak isteyen i¢ ve dis diismanlarin vardir.”
Almanlar bunu Almanca kopyaya koymamis-
lar, ¢cocuklara uluslararasi dismanhk asilama-
mak igin.

TR'I’nin kendi vapinuna sahip ¢ikmayisi-

ni, onun basansini mikrofonlarindan duyur-
mayismi igine sindiremiyor Cetin Oner ve bu
filmi, Turkiye’deki bitiin sanstir asamalarin-
dan gecinip oynatabilece@ine inaniyor ve so-
ruyor. “TRT bu filmi gdsterecek mi, gdster-
meyecek mi? Gostermeyeceklerse versinler
filmimi. Ne karsihginda olursa olsun alaca-
§im.” Bu soruya, o gunlerde TRT” nin Genel
Mudurt olan Macit Akman *elbette gostere-
cektik” yanitim verdi. Ve Akman filmin ClI-
FEJ 6dulu’nt kazanmasini neden TRT'de
vermediklerini sdyle anlatti: “Bize haber ver-
mediler ki, duyuralim.” TRT Dis Yapimlar
Mudiiri Sedat Orsel, Odiil Komitesi'nin mek-
tubunun Genel Midur Yardimcisi Behget De-
vay’a gelmis oldugunu animsatincada Akman
nicin bodyle yapildigini bilmedigini soyledi.
— Sayin Akman o halde olayin bildiginizyon-
lerini konusalim. Ne dersiniz?

— Bildigim yonleri sdyle: Sarthameye gore fil-
min kopyasini bize gdndermeleri gerekiyordu,
géndermediler. Ondan dolay! talimat verdim.
Gerekirse mahkemeye kadar gidecegiz.
TRT’nin Almanlarla uzun vadeli bir ortakli-
g1 var ve bu yapimi ilerde birlikte pazarlaya-
cagiz.

— TRT’rtm bu filme katkilari ve haklan?

— Filmin bitiin diinya haklan bizim. Sinema
TV ve video haklari yani. Almanlarin, Fede-
ral Almanya, Avusturya ve Isvicre’de Almanca
konusulan bélgelerde ve yalnizca TV’de gds-
termek haklari var. Turkiye hari¢, Avrupa si-
nemalarindaki gosteriden elde edilen gelirin
ylizde 25’i TRT’nin, ylizde 75’i Almanlarin.
Bitcesine gelince... Biz 6nce sekiz milyon TL.
verdik. Sonra bundan 100 bin DM. dusuldi
ve bunu geri aldik. Sonugta hicbir sey harca-
mamis olduk. Almanlar ise 1 milyon 50 bin
mark yatirdilar.

—Epey engel cikarmis TRT denetimi, ne der-
sinizt

— Hayir. Almanlar Cetin éner’in senaryosu-
nu degistirerek yazmislardi. Hemen bir rapor
hazirlandi ve bunu Sedat Orsel, o giiniin TRT
yetkilisi Latif Okul, Jurgen Haase ve Cetin
Oner kendisi imzaladilar. Baska da bir engel
cikariimis degil.

Peki ya Cetin dner ne diyor? Diyor ki: “Bu
llkede halki icin iyi seyler yapmak isteyen sa-
natgilarla, yurtseverligi yalnizca kendi yapti-
g1 isler sanan ve her seye karsi ¢ikan tipler var-
dir. Pir Sultan Abdal, ENGEL diyor boylele-
rine. Engel bir tas atar suya/ Yiizen 6rdek ya-
ralanir diyor. Bu tilke politika, ekonomide li-
beralist de sanatta neden baskici? Hosgor( yal-
nizca is adamlarina degil, sanatclya, yazara da
gosterilirse bakin o zaman neler ¢ikacak or-
taya. Unutulmasin ki bir¢ok alanlarda gekti-
rilemeyen bayragimiz, sanatgilar sayesinde hep
gonderde.”

Tim Uzuntulerine karsihk bir sevinci var Ce-
tin éner’in. "Bosuna soruyorsunuz” diyor,
"Gulibik" "Yorgun Savasci'hm akibetine ug-
rayamaz. Cunki negatifler Almanya’da ve ya-
pimda Almanlann da yiizde 50 haklan var.”



KISA FIiLMDE
CANLANMA

Turkiye’de “ kisa film” alaninda gosterilen cabalar yok denecek kadar
az. dylesine az ki bazi yillar Antalya Senligi’nde kisa metraj dalindaki ya-
nismanin kaldirildigi bile oluyor. Bu alandaki boslugu, tek bagina yillar
dir doldurmaya calisan IFSAK, bu yil 6. kez ulusal diizeyde bir kisa film
yarismasi duizenliyor. 10 Aralik’ta sona erecek olan yarisma 8 ve 16 mm.lik

calismalara agik.

IFSAK’m yanisira bu yildan baglayarak bir de Ankara’l genglerin ca-
balarim saymamiz gerekecek. 5. IFSAK Kisa Film Yarismasi’nda birinci-
lik 6duliini kazanan "Voli” filmini gerceklestiren bir gurup geng, Anka
ra’da bir panel diizenleyerek sonbaharda Ankara’da bir kisa film senligi
diizenlemeyi amacladiklarini belirttiler ve sinemaya gonil vermis herkesi

bu ¢abaya destek olmaya cagirdilar.

.I:

Ayna

SINEMAMIZ
YURTDISINDA

Sinemamizin bazi Griinlerini izlemek olanagindan yok-
sunuz. Kimi filmler isletmeci engelini asip, izleyiciye ula-
samiyor; kimileri ise bagka nedenlerle Ama, llkemizde ge-
nis izleyici yiginlari ile kucaklasamiyan bu yapitlar ulus-
lararasi planda ciddi basarilar kazanmaya devam ediyor.
Ali Ozgentirk’in "At"1 Amerika’da ilgiyle karsilandi. Y-
netmenin “belgesel tadindaki tslubuna”, oyuncularin “sa-
kin ama etkileyici yorumu”na deginen Amerikan elestir-
menleri "At"I i¢lincl diinyadan gelen 6zgiin bir 6rnek ola-
rak selamladilar.

Yurtdisinda basari kazanan yapitlarimizdan bir bagka-
sida "Hakkarite Bir Mevsim" Almanyada pekgok sine-
mada birden gdsterime giren film, hem 6nemti bir ticari
basari kazandi, hem de elestirmenlerce “aym filmi” secil-
me basarisini gosterdi. Filmin ydnetmeni Erden Kiral, su
siralar dordunci filmi "Ayna n\n kurgu islemlerini tamam-
liyor. Osman Sahin’in "Beyaz 6kiiz”” adll dykisunden
uyarlanan ve timuyle yurtdisinda cekilen filmde Nur Sui-
rer, Stiavi Eren, Hikmet Celik rol aldi. "Ayna”nm o6ni-
mizdeki giinlerde bir uluslararasi senlikte karsimiza ¢ik-
masi surpriz saytlmamal.

\oli

T_URKiYE’DE EN COK
“1S$ YAPAN”
FILMLER:

(1983-84 mevsimi)

1 Beyaz 6lim/ Halit Refig (27 milyon 882.981)
2. Metres/ Orhan Elmas (27 milyon 634.170)

3. Girgiriye’de Climbis Var/ Temel Girsu (19 mil-
yon 308.024)

4. Kihibik/ Kartal Tibet (19 milyon 231.540)

5. En Buvik Saban/ Kartal Tibet (18 mikon 776.590)

Beyaz Olim

SINEMA
YAYINLARI

Son yillarda iyice yoksullasan sinema yayinlan alani bir-
denbire canlandi. Bir yayinevi bir iki sinema kitabim ya-
yin programina alirken, baska yayinevlerinde de benzer ¢a-
balar gorildi. Bu olumlu gelismenin ilk Grinleri Atilla
Dorsay’m Hil Yayinlan’ndan ¢ikan “Sanatci ve Cagdi”,
Nijat Ozén’iin Ayzenstayn gevirisi ve 100 Soruda dizisin-
den yeni baskisi yapilacak "Sinema El Kitabi” . Yayinla-
nacak Kkitaplar arasinda Vedat Trkali’nin senaryo calis-
malarinin bir bélimuni igeren bir yapit da var.

VIDEO/SINEMA

SINEMA DUNYAMIZDAN
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LATIFE
TEKIN

Birinci baskisi 45 glinde tiikenen ““Sev-
gili Arsiz Olim’7iin yazari Latife Tekin
son aylarda “edebiyat diinyasi”nin en
cok sozl edilen yazarlarindan biri oldu.
Geng¢ yazarin kendi yasamindan esinle-
nerek kaleme aldigi *Sevgili Arsiz
Olim”u Marquez’in romanlarina benze-
tenler bile oldu. Elestirmenlerimiz bu
geng yazardan ve yapitindan évgi ile s6z
ettiler.

ilk romaninin basarih olmasi iizerine
Atif Yilmaz'in dnerisiyle bir de senaryo
yazan Latife Tekin’e gére ¢alismasi; “ge-
cis surecini yasayan bir toplumdan kesit-
ler sunuyor.” 70°li yillarda sevgiye sigi-
narak kendilerine yeni birer kimlik ara-
yan sanayii iscilerini konu edinen senar-
yo, yasanmis olaylardan kaynaklaniyor.
i1k senaryosunda Tekin, goriicii usulii ev-
lenen iki insanin yasantilarina nasil “iti-
raz ettiklerini” ve nasil istedikleri bicimde
yeniden belirlediklerini anlatiyor.

Tekin’e gore senaryo romana gore ¢cok
kisitlayici: *“ Bunun bir kag énemli nede-
ninden ilki kuskusuz sinema sanayiinde
ciddi bir sermaye birikiminin olmamasi.
Bu nedenle senaryo kisitli olmak duru-
munda kaliyor. Aynca politik nedenler-
le de pekgok seyden -ki bunlar 6zellikle
bu senaryoda olayin belirleyici unsurlan-
fedakarlik etmek gerekiyor...”

Yazdigi senaryonun kendisine ¢ok kat-
kida bulunduguna dikkatleri ceken Te-
kin: “Yesilcam basli basina ve kendine
0zgl bir dliinya. Senaryo ¢alismamla be-
raber bu diinyay! yakindan tanimak fir-
sati elime gecti. Aynca film tUretmek ro-
mandan farkli; kollektif bir cabay1 gerek-
tiriyor. Bu da zaman zaman ¢ok heyecan
verici bir olay,” diyor.

Yonetmen Atif Yilmaz, henuz adi ke-
sinlesmeyen bu filmi * Gegis déneminde
kimliklerini arayan insanlarin hikayesi”
olarak nitelendiriyor. Kentlesme, isciles-
me slreci sonucu hangi ahlaka, hangi
kaltlire uyacagini bilemeyen insanlann
anlatilacagi filmde, kirsal kesimden ge-
lip hayatini kazanmak igin ¢alismak zo-
runda kalan geng kadini Hale Soygazi’-
nin, fabrika iscisini ise Kadir inanir'm
oynamasi s6z konusu. Filmin senaryosu-
nu Atif Yilmaz, Latife Tekin ve Fehmi
Yasar birlikte olusturuyor.
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Bekci

Ugiincii filminin senaryo ¢alismasini tamamlayan Ali 6zgentiirk, "Bek-
¢i” &\ yeni filminde “insanin sistemle, sistemin insanla oyunu”nu anla-
tacak. Ozgentiirk, Orhan Kemal’in "Murtaza” oyunundan yola ¢ikarak
olusturdugu bu projeye iliskin sunlari séyliyor:

“insan, kendisinin yaptigi, ama kendisine tamamen yabanci kurallar,
dogmalar, tabular diinyasinda yasiyor. Ve sonunda insan her zulmin his-
seli ortagi haline geliyor.”

Ozgentiirk, filmini bir ortak-yapim olarak gerceklestirmek kararinda. Bu
konuda iki tlke ile anlasmaya varmis bile.

Pehlivan Gokyuzd

Zeki Okten’in yeni filmi Pehlivan’-
In senaryo calismalari slrdyor.

"Faize Hicum™ senaryosuyla
1983 Antalya Film Festivali En lyi
Senaryo 6dili’nd kazanan Fehmi
Yasar, "Pehlivati”i sdyle anlatiyor:
"Hizla degisen bir tlke, hizla degi-
sen bir kasaba ve hizla degisen ge-
lenekler...

Unutulmayaytiz tutmus bir gele-
negin temsilcisi bir Pehlivan, eski-
nin 6zlemiyle tutusan yash bir caz-
gir ve Almanyadayasadigi acilarin,
horlanisin trajedisiyle eskiye sanlip,
tutuculasan bir gé¢cmen isci...

Degisen topluma karsi... Kendi-
liginden gelisen, sessiz, soluksuz, bir
catismanin icinde bulurlar birbirle-
rini... 6fkeyle meydan okumakta-
dirlar, artik eski bir 6zlemi, bir tut-
kusudur, bugline uyamamanin, bu-
glnid yasayamamanin...”

"Pehlivan”da. basroli Tarik
Akan Ustlenecek. Filmin ¢ekimi Ha-
ziran ayinda gerceklestirilecek. Fil-
min bazi sahneleri Geleneksel Kirk
pmar Gduresleri sirasinda yapila-
cak. Tank Akan basrolinii oynaya-
cag! filmi igin su siralarda hizla ki-
lo almaya calisiyor.

Geng yonetmenlerimizden Sinan
Getin, icinde bulundugmuz ginler-
de yeni bir film ¢alismasinin hazir-
hiklarini surdirtyor. Blylk bir ih-
timalle Hilya Avsar’in basroliini
tstlenecegdi yapit, Gulsah Film tara-
findan gergeklestirilecek.

Sinan Cetin,"Gokylzu™ adini ve-
recegi yeni projesine iliskin sunlari
soyliyor: "Gokylzl ve ask uzeri-
ne yazilmis bir sinematografik siir
denemesi... dzglrlik ve sevgiden
s6z etmek istiyorum. ikiside elimiz-
den alinmis. Geng insanlardan, geng
duygulardan, geng disincelerden
sdz eden birfilm yapmak i¢in kol-
lari sivadik. Asuman gokyizu de-
mektir. 6zgurlik ve ask demektir.
Asuman ‘a tutkuyla bagl bir geng-
ten, uzun zamandir séziinl etmeyi
unuttugumuz insanca birkag dislin-
ceden s6z eden birfilm olacak

Oykl ugyildir kafamda ugusup
duruyordu. Selim Soydan ve Al-
manya sermayesi bir araya gelince
yapim olanagi ¢ikti. Birazpahali bir
film olacak... Sinemamizda heli-
kopterli ucakl cekimler ¢cok azdir.
Film, u¢cma tutkusu olan bir geng-
ten s6z ediyor. Buyizden kamera-
miz boyuna ugusup duracakfilmin
icinde. ”

Projeler... Projeler

Yesilcam, yaz mevsimine girerken olduk¢a durgun. "Faize Hiicum™ gi-
bi gecen yilin en basarili film olarak nitelendirilen bir yapimin oldukca du-
stk hasilat getirmesi, nitelikli sinema yapmaya ¢abalayan iyiniyetli yapim-
cilarda diskirikhgr yaratirken, yonetmenler “ticari sansi” gézardi etmeye
proje arayislarim surddrlyorlar. Kemal Sunal adina ya da Tirkan Soray-
Cihan Unal ikilisine yaslanan sayisiz proje taslaginin hangileri gerceklesir
bilinmez. Ama, bilinen bir sey varsa o da Yesilcam’da yasam kosullannm
ginden gine agirlastigi.

Yaz aylarinda Tirkan Soray- Cihan Unal’li film yapmaya hazirlananlar
arasinda Omer Kavur da var. Kavur’un senaryosunu Bans Pirhasan yazi-
yor.

Su siralarda senaryo calismalari siiren 6teki projeler arasinda Isil Oz-
gentirk’in yazdigi ve Serif Goren'in yonetecegi bir film ile Onat Kutlar'in
yazdigi, Sahin Gok’ln ydnetecedi bir baska film var. Hentiz adlari belli
olmayan bu filmler yaz aylarinda gekilecek.



Renkli TVYye Gecerken:

SINEMANIN

SIYAH- BEYAZ

BASYAPITLARI
UNUTULACAK MI?

TRT Televizyonu, Ankara kentinin di-
sinatasip yurt diizeyine yayildiktan son-
ra tutarli bir film segme politikasina ka-
vusamadi. Oysa kiltlr ve sanatin etkin
iletisim araci sinemay1 Anadolu’nun uzak
koselerinde yasayanlara ulastirmak, an-
cak devlet glicuyle gerceklesebilir.

Lousiana Oykusi/R. Flaherty

Birtakim Yesilcam 6zentisi dizi film-
lere ylizmilyonlarca lira harcamaktan ka-
¢inmayan bu kurum, disalimlarda kiiglik
bir para kisintisi yapmak igin “paket sa-
tis” diizenine boyun egiyor. Boylece, za-
ten az olan yayin saatleri cogunlukla ipe
sapa gelmez filmlerle dolduruluyor. Na-
silsa farkina varilmadan satin alman Ki-
mi 6nemli filmleri de cifter cifter dene-
tim mekanizmalariyla, keyifsel sanstirler-
le yayin disi birakiyor. Raflarda ciriime-
ye birakilan filmlerden ilk akla geleni de
Vittoria DeSica’ninbasyapiti “Milano™
da Mucize”. Bundan baska “Durust Bir
Yurttag Ustiine Sorusturma” (Elio Pet-
ri); “Kabak Yeyici” (Jack Clayton);
“The Happening™ (E.Silverstein); *“Se-
ra/ino’’ (Pietro Germi); “Uyruk” (Sta-
udte); “The Sea ofGrass” (Elia Kazan)
vb., gibi filmler hafif bir toplumsal eles-
tiri tastyorlar diye yizgeri edildiler. Ay-
rica “doga belgeselleri” disinda sinema
sanatinin biyik belgesellerinden higbiri-
nin hendz yayinlanmamis olmasi, TRT
sorumlularinin kafa yapisinin kolay de-

Ziya METIN
gisemeyecegini gosteriyor. Nerede Robert
Flaherty’nin “Kuzeyli Nanook”, “Loust-
ana 6ykustu  nerde Harry Watt’in“Ge-
ce Postasi””! Ya Georges Rougnier’nin
o nefis “Farrebique’l; Alain Resnais’nin
“Van Gogh ” ve “Heykeller de 61ir” ad-
Ii belgeselleri? Hele hele belgecilidin bi-

vilk ozani Joris Ivens’in basat yapitlari?
Bunlar ekrana adim bile atamadilar.

Yakinda buttiniyle renkli yayma gegil-
diginde en ¢ok haksizliga siyah-beyaz ali-
ci sahipleri ugrayacak. Clnku 6zgilin
kopyasi renkli olan pelikiil, siyah-beyaz
ekrana yansirken gorinti kalitesi 6nemli
olgude dusmektedir. *Boyali yayinlarin”
“boyall basma” benzemesi de olasi. Ille
de renkli olsun diye bir yi§in abur cubur
filmi g6ztimuze sokacaklari kuskusuz.

Bliyik Hayal/J.Renoir

Doksan yillik sinema tarihinin buytik
kesitini renksiz filmlerin kapsadigini her-
kes bilir. Bu yukli birikim iginde yedin-
ci sanatin kilometre taslari da var. Tele-
vizyonumuz bu yapitlarin hi¢ olmazsa bir
boliminid halkimiza tanitmazsa, egitici
islevinden kagan uyusturucu bir edlence
aracl olarak kalir.

Klasiklerin gogu siyah-beyaz cekildi.
John Ford’un TV de gdsterime girmeyen
en iyi filmlerinden “Muhbir”, “Kayip
Mifreze”, “Stagecoach”, “Tutin Yo-
lu™.. hepsi siyah-beyaz. Cbarlie Chap-
lin’inkiler de oyle.

Simdilik ABD pazarina simsiki bagli
olan TRT, bir giin gelip baska tlkelerin
trlnlerine de kapilarim agmak zorunda
kalacak. Siyah-beyaz fotograf sanatinin
iki dahisini de animsatalim onlara. Mek-
sikall Gabriel Figueora ile Rus Eduard
Tisse’yi. Birincisinin Emilio Fernandez ve
Luis Bunuel yénetiminde, ikincisinin de
Sergey Ayzenstayn igin gortinttledikleri
filmler devingen goriintl sanatinin bas-
yapitlari sayilir. Fransa’da sinemanin en
parlak donemine damgasini basan Jean
Renoir’in “Buyik Hayal” ve “Oyunun
Kurali” adh olaganisti dranleri de
siyah-beyaz. Bunlara Carné, Pabst, Vis-
conti, De Sica, Dovyenko, Pudovkin,
Dreyer, Mizogugi, Satyajit Ray ve Torre-
Nilsson’un... filmlerini de ekleyebilirsi-
niz.

Begeni diizeyi yiksek bir izleyici kit-
lesi yetistirmenin tek yolu ekranda dev-
rim yapmaktir.

VIDEO/SINEMA 25



Gumus Aslan'in ardindan

CESAR'84 ve "BALO"

italyan sinemasinin ustalari arasinda ézgiin bir kimli§e sahip olan
Ettore Scola’nin son filmi "Le Ball”” (Balo) yilin ilk Odiilleri dagiti-
lirken oldukca sanshiydi. ilk basari Berlin’den geldi. Scola, "Balo”
ile Gimiis Aslan édulini kazanmisti. Ardindan, 1984 Cesar’lan da-
gitiminda, En lyi Film édilinG Pialat’nin filmiyle paylasirken, en
iyi yénetmen 6diluni de kazaniyordu.

Bir Fransiz tiyatro grubunun, Theatre de Compagnol’un sahnele-
digi tiyatro oyunundan uyarlanan "Balo", son 50 yilin Fransiz tarihi
Ustuine sdzslz bir deneme. Scola’nin filminde s6zin yerini mizik ve
dans almis.

‘Sessiz demeyin, bu konusulmayanfilm anlamina gelir. S6zsiiz de-
yin. Cinki kelimeleriyiprattik. iletisim acisindan kesin degiller.” Et-
tore Scola, filmini ve amacini boyle belirliyor iste. “Yitmis bir diliye-
niden bulmamiz gerekiyor. Kelimelerden ok, gdzler, burun, hele adizla
anlatilan o kadar ¢ok sey var ki: agiz acilabilir, nefes alip verebilir,
i¢ gecirebilir. Ancak mimden nefret ediyorum. ‘Balo’sozlere gerek-
sinmesi olmayan insanlarinyalnizhgidir. Baska tiirli iletisim kurma-
ya calistyor Balo*hun insanlari. Gin boyu kullandiklari kelimeler-
den hoslanmiyorlar. Memnun olmadiklari hayatlari gibi siradan bir
gln bu.

1936'dan bashiyorum ciinki ilk anilarim bu tarihe dayaniyor, da-
hayasli olsaydim, 1914ten baglardim. Ben tarihsel birfilm yapmiyo-
rum. Hicbir zaman da yapmadim. Bufilm, bana 6zgi temalar, yani
gecen zaman, bellek ve arkadaslik lzerine, 6nemli olan insani anlat-
maktir.Bunun igin, tarihten, anilardan yararlaniyorum.

“Sozde tarihseli, gelecegi mijdeleyen ekinleri daha iyi anlamami
sagladi§i 6lctide seviyorum. Tipki balo salonu gibi insan da degismi-
yor. insana kendini bulma imkanini vermek istiyorum. Vittorio de
Sica Sciuscia -Kaldirim Cocuklari- adlifilminde 1944 Napolisinigos-
teriyordu: kurtarici Amerikali zenci bufilmde kadinlarin irzina gegi-
yordu. Kurtarici Amerikali zenci bufilmde kadinlarin irzina gegiyordu;
ama Napolili gocuk da onun Gniformasini, pabuclarini, her seyini
arakliyordu. Yani, ne biryanda iyiler; ne de ébir yanda kétaler...
De Sica savasin bitiminden hemen sonra resmiimgelemiyerle bir edi-

yordu. ”

oscar 84 FANNY and ALEXANDRE

84*Uin ddullerinden
6nemli bir bdlimiini
toplayan *Fanny and
Alexandre”, Isvegli
usta Ingmar Berg-
man’in kendi yasam
dykisunden kaynak-
lanan bir yapit. Yiiz-
yil basinda bir Isveg
kasabasinda bir ma-
likane, glcli bir an-
ne ve kendilerine ya-
samda ayr1 yollar giz-
mis Uc ogu). Tiyatro-
cu babanin aile us-
tlindeki gcli etkisi
ve aile bireyleri ara-
sindaki iliskiler.
Bergman, (¢ saat bo-
yunca izleyiciyi bu Is-
vecli ailenin dilnya-
sinda dolastiriyor.
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CESAR’84

En iyi film: “Le fla/'VEttore Sco-
la ve ‘A Nos Amours”/Maurice
Pialat

En iyi kadin oyuncu: Isabelle Ad-
janl (“L’Ete Meurtriere™)

En iyi erkek oyuncu: Coluche
(“Chao Pantin™

En iyi Fransizca film: ‘Dans la
Ville Blanche”/Main Tanner

En iyi yabanci film: ‘Fanny and
Alexandre”/Ingmav Bergman

Coluche

FRANSIZ
SINEMA
ELESTIRMENLERI
SENDIKASI
ODULLERI

En iyi film: "Pauline a la Pla-
ge”/ Erich Rohmer

En iyi yabanci film: ‘Fanny and
Alexandre”/Ingmnr Bergman

INGILIZ FiLM
AKADEMISi
ODULLERI

En iyi film: “Educating Rita”/Le-
wis Gilbert

En iyi erkek oyuncu: Michael Ca-
ine (“Educating Rita™ ve Dustin
Hoffman (“Tootsie™)

En iyi yonetmen: Bill Forsyth
(“Local Hero”)

En iyi yabanci film:
ton”/Andrzej Wajda

“Dan-

OSCAR , JQI
ALTINKURE O t

SEVGI |
SOZCUKLERI

Amerikan elestirmenleri édillerinin
buyik bir bélimind, ardindan da tiim
ana dallarda Oscar’lari toparlayan
“Sevgi S6zcukleri” Amerikan ailesinin
glindemindeki bellibash konulardan bi-
rini, iki kusaktan aile bireyleri arasin-
da strekli bir iletisimin, gucli sevgi bag-
larinin kurulabilmesinin kosullarini ti-
muyle duygusal bir yaklasim gercevesin-
de irdeliyor, 6yki 1948de basliyor. Au-
rora Greenvvay’in daha dogali bir hafta
olmus kizi Ustiine nasil titredigini go-
riyoruz. Sekiz yil sonra, babanin cena-
ze toreninden donuste, ana ile kizi, ya-
ni Aurora ile Emma'yla yeniden karsi-
lagiyoruz. Kuguk kiz, 6len babasinin fo-
tografini annesinden isterken. Yillar hiz-
la gegmekte. Emma artik evlilige hazir-
laniyor. Ama, sevdigi genci annesine ka-
bul ettirmesi hic de kolay olmayacak.

Anne- kiz arasindaki bu hassas ilis-
kiyi Amerikan -ve blyuk bir olasihikla
tim dinya- izleyici yiginlarini etkileye-
cek bir giicte veren James L. Brook,
uzun yillardan beri televizyon igin film-
ler yapiyor. “Sevgi Sozcikleri” yonet-
menin sinema icin gergeklestirdigi ilk
uzun metrajli yapim.

Shirley Me Laine

ALTIN KURE
ODULLERI'84

(Hollywood Yabanci Basin Odiili)
En iyi film (dram): “Terms o fEndear-
ment” (Sevgi Sozcukleri)

En iyi film (mizikal/komedi): “Yentl”
En iyi yabanci film: “Fanny and Ale-
xandre”

En iyi yénetmen: Barbara Streisand
(“Yentl™)

En iyi kadin oyuncu (dram): Shirley
McLain* (“Terms of Endearment”)
En iyi kadin oyuncu (mizikal/kome-
di): Julle Waters (“Educating Rita”)
En lyi erkek oyuncu (dram): Robert
Duvall (“Tender Mercies™) ve Tom Co-
urtenay (“The Dresser”)

En iyi erkek oyuncu (mizikal/kome-
di): Michael Caine (“Educating Rita”)
En iyi senaryo: James L. Brooks
(“Terms of Endearment”)

En iyi yardimci erkek oyuncu: Jack
Nicholson (“Terms o f Endearment™)
En iyi yardimci kadin oyuncu: Cher
(“Silkwood™)

En iyi mizik ve 6zgln sarki: Flash-
dance

Cecil B. De Mille 6zel 6duli:
Newman

Paul

Robert Duvall

NEW YORK
SINEMA
ELESTIRMENLER]
ODULLERI

En iyi film: “Terms of Endearment”
En iyi yabanci film: “Fanny and Ale-
xandre”

En iyi yonetmen: Ingmar Bergman
(“Fanny and Alexandre”)

En iyi kadin oyuncu (dram): Shirley
McLaine (“Terms of Endearment”)
En iyi kadin oyuncu (muzikal/kome-
di): Julie Waters “Education Rita”
En iyi erkek oyuncu: Robert Duvall
(“Tender Mercies™)

En iyi senaryo: Bill Forsyth (“Local
Hero”)

En iyi yardimci erkek oyuncu: Jack
Nicholson (“Terms of Endearment”)
En iyi yardimci kadin oyuncu: Linda
Hunt (“The Year of Living Danger-
ously™

En iyi gérunti: Gordonn Willis (“Ze-
lig")

SINEMA DUNYASINDAN
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OSCAR’'84

Fanny ve Alexandre

SINEMA DUNYASINDAN

En iyi film: “Terms of Endearment” (Sevgi Sozcikleri)

En iyi yabanci film: "Fanny and Alexandre” (yén: Ingmar
Bergman)

En iyi ydnetmen: James L. Brooks (“Jkrms o fEndearment™)

En iyi erkek oyuncu: Robert Duvall (“Tender Mercies™ Se-
vecenlik/ yon: Bruce Beresford)

En iyi yardimci kadin oyuncu: Linda Hunt0O7% Year of
Living Dangerously™-Tthlikeli Bir Yil/ yon: Peter Weir)

En iyi yardimci erkek oyuncu: Jack Nicholson (“Termsof
Endearment”

En iyi 6zgin senaryo: Horton Foote (“Tender Mercies”)
En iyi uyarlama senaryo: James L. Brooks (“Tbrms o fEn-

dearment”)

En iyi gorinti yonetmeni: Sven Nykvist (“Fanny and  Sevecenlik
Alexandre”)

En iyi 6zgin mazik: Bill Conti (“The Right Stuff'- Dogru

Yol)

En iyi mizik uyarlamasi: Michel Legrande, Alan ve Marilyn
Bergman (“Yentl”1 yon. Barbara Streisand)

En iyi 6zgun sarki: "What a Feeling”, "Flashdance"
(“Flashdance”l yon: Adrian Ngne)

En iyi gorsel efekt: (“Return ofthe Jedi’ Jedi'nin Donl-
su"/ yon: Richard Marquand)

En iyi sanat yonetimi: Anna Asp (“Fanny and Alexandre™)
En iyi kostim: Marik Vos ("Fanny and Alexandre”)
En iyi seslendirme: “The Right Stuff”
En iyi ses efektleri yénetimi: “The Right Stuff’
En iyi kurgu: “The Right Stu ff
En iyi belgesel film: “He Makes Me Feel Like Dancing”
En iyi kisa metrajli belgesel film: “Flamenco at 5.15"
En iyi kisa metrajli canlandirma filmi: “Sunday in New York™
Tehlikeli Br il (Linda Hunt kamerasiyla)
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NIJAT OZON:
Y esilcam sinem asi

etkinligini

fotoromanda ve
TRTde sirdarayor

— Uzun bir sliredir yazmiyorsunuz. Bu ara-
daNijat 6zln adi unutulmadi. Cinki cikar-
diginiz kitaplar, bir kismi tikenmis olmasina
karsin, bugtin hala aranan birer kilavuz kitap
niteliginde. Bu ara nigin uzadi? Sinemaya il-
giniz mi azaldi?

— Ben Ankara’da oturuyorum. Biliyorsunuz
Ankara’da uzun zamandir ne bir giinlik ga-
zete cikiyor, ne de eskisi gibi haftaliklar var.
Halbuki benim calistigim zamanlar, giinlik
gazete olarak Ulusvardi. Haftalik olarak Akis
vardi. Dost ve Tirk Dilidergileri vardi. Bun-
lara yaziyordum. Ama bu gazete ve dergiler
yayinlanmayinca Ankara’da galisan biri ola-
rak yazilarimi yayinlama olanagim kalmadi.
Ikinci nedeni de, kitap calismalarina daha gok
hiz vermek istedim. Clinku kitap daha kalici
oluyor bence. Bizde gazetelerde ve dergilerde
kalan sinema yazilari 6lmeye mahkum gibidir.
Ancak arastiricilar ilgilenirse ilgilenir. Ben de
kalici olmak igin kitap calismalarina hiz ve-
reyim dedim. Bu arada bizde sinema yayinla-
ri da zaman zaman alevlenir, zaman zaman
da bir durgunluk dénemine girer. Kitapta da
bir durgunluk dénemi yasandi. Onun igin bi-
raz uzunca bir ara verilmis gibi oldu. Simdi
yine canlanma var. Birkag yayinevi birden ki-
tap isine giristiler. Bu arada bana da epey is
distu. Eisenstein’den iki cevirim var: "Film

Nejat ULUSAY

Duyumu’ ve “Film Bigimi”. Birincisi baski-
yagirdi, Ikincisini de hazirliyorum, ikisini de
Payel basiyor. Gergek Yayinevi ’100 Soruda
Sinema Sanati "mn yeni baskisini hazirliyor.
Bir de, "Sinema” adinda, genel bir sinema
kiltlr( veren ve daha ¢ok benim o eski "Si-
nema El Kitabi"ran yenilestirilmis bigiminde
olan bir kitap var. Ya Hil ya da Arkin Kitab-
evi yayinlayacak.”

— Yayinciliktan s6z agmisken: Yayinevleriicin
sinema kitabi basmak 6ld biryatirim mi aca-
ba? Tirkiye'deyayinevleri cok hevessiz bu ko-
nuda. Oysa, bildigim kadariyla, disarida bir
filmin bir sahnesi icin bile kitap ¢ikiyor.

— Eski bir aliskanli§in getirdigi bir durum bu.
Yani sinemaya bakis agisina bagli. Hem izle-
yicinin, hem de kitap¢inin bakis agisi. Yani si-
nema ancak seyredilir; hosa gider, gitmez, va-
kit gecirtir. Biraz daha ciddi olanlar biraz da-
ha ciddi olarak izler. Orada kalir. Sinemanin
bir sanat oldugu, cok 6nemli bir iletisim ara-
ci oldugu hentiz Turkiye’de kabul edilmemis
durumda. Boyle olunca da, sinemayla ugras-
mak pek ciddi bir ugras sayilmiyor bizde. Bu
gelenek hala strliyor. Bu gelenegi kiracak ciddi
bir atilim da ortaya ¢ikmadi.

Son yillarda buylk sermaye sanat dergile-
rine ilgi gosterdi. Cikan dergilerin hepsi de hala

Degerli sinema arastirmaci ve tarihgisi Nijat Ozon’0n tilkenen bazi kitaplari yeniaen

basiliyor..,

devam ediyor. Genis bir dagitima dayali bir
tinema yayini, ne dergilerde ne de kitap ala-
ninda bugiine kadar denenmedi.

— Dediginiz gibi, yazim alanindaya da plas-
tik sanatlar konusunda - Cagdas Elestiri ve
Boyut gibi - cesitli dergiler var. Amagorsel sa-
natlar alaninda, sinema ya da tiyatro Igiri bu
soy bir dergi yok. Nigin gorsel sanatlar ala-
ninda bdyle bir eksiklik ve desteksizlik sdzko-
nusu?

— Gorsel sanatlarin bir kolayhgi var herhal-
de. Bakiliyor ve gegiliyor. Sonra, bizde gor-
sel sanatlarin fazla bir gegmisi de yok. Gorsel
sanatlarla ilgili dergilerin biraz daha 6zenle ba-
silmasi, yani étekilerden biraz daha fazla ser-
maye, titizlik ve ayni zamanda bu isi kaliteli
yirutecek elemanlar, yazarlar gerek. Bunla-
rin hemen higbiri tam olarak mevcut degfl Ya
da biraraya getirilip de bunlar ¢ahstiriimade-
gil. Yani bunun deneyimi yapilmis degil. Bu
arada, asadl yukari bes-ahi Universitede sine-
ma dersi okutuluyor. Bir kere orada okutu-
lan derslerin kitabi yok. Universite olarak ders
koyuyorsunuz, onun kitabim yayinlamiyorsu-
nuz. Bu da 6nemli bir olay. Orada bir takim
tezler hazirlaniyor, arastirmalar yapiliyor.
Bunlarin sonuglari yayinlanabilir.

— Burada bir parantez agip Trkiye'deki si-
nema yazarliginin durumuna gelelim. Basin-
dasurdirilen sinemayazarligini Gslup, yon-
tem ve dil acilarindan nasil degerlendiriyorsu-
nuz?

— En umulmadik bir zamanda biytk bir ge-
lisme gosterdi. 1956 ve 1958’lerden sonra ya-
vas yavas geriledi. Bir ara yazarlarla sinema-
cilar arasinda ¢ok guizel bir ishirligi kurulmus-
tu. Fakat sonradan hem sinemada, hem de
elestiride calisan bazi arkadaslarin kisisel tu-
tundan yuziinden bu birlik bozuldu. Basinda
sinemaya ayrilan genis yer de zamanla orta-
dan kalkti. Son zamanlarda dergilerdeki ve
gunliik gazetelerdeki sinema elestiri ve yazi-
larina bakti§ginizzaman, bunlar daha ¢ok film
tanitma dedigimiz bir gerceveye giriyor. Eni-
ne boyuna bir elestiri, bu arada sinemanin ge-
sitli sorunlarini irdeleyen, sinema kuramlari-
ni tartisan bir durum, bdyle bir olanak yok.
Bu bakimdan, sinema yayinlan gibi, ona bagh
olarak sinema elestirisi de biraz gerilemese bile

j yerinde saymak durumuna geliyor. Basin, te-

levizyonu sinemaya tercih ediyor. Bu bakim-
dan elestiride de bir yerinde sayma durumu
var.

— Son yillarda ‘Tirkfotoromani’ "Turk si-
nemasi’nin éninde gidiyor neredeyse.. Bir 6l-
cude ciddiye de alinmaya basland...

— Fotoromanlar bizim okurun diizeyine ga-
yet yatkin. Yani eski Yesilcam sinemasi bu fo-
toromanlarla surdtrdliyor. Fotoromanlar, ya-
zilannin azhd, resimlerinin bollugu, Yesilcam
gelenegini strdlrmesi, iyi pazarlanmasi gibi
nedenlerle ilgi topluyor. Blyilik sermaye bu-
raya da girmis. Bu bakimdan bir endistri ha-
linde sirlyor.

— Burada, Tirk sinemasindaki gorsel hare-
ketsizliklefotoromanin hareketsiz goriintiiye
dayanmasi - alti-Ustti renklifotograf - arasinda
seyirci ve yapimci agilarindan bir iliski kura-
bilir miyiz?

— Tabii. Yesilcam, zaten benim estetik bakim-
dan verdigim bir adla, “Karagdz Sinemas!”
idi. Karag6z’i strdiriyordu. Ayni durum fo-
toromanda devam ediyor. Bunun bir de ek<v*
nomik yani var tabii. Nasil Yesilcam’da sikinti
oldugu zaman bir kisim oyuncular sahneye i
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ciktilarsa, ayni sekilde gegimlerini saglamak
ya da strdirmek icin fotoroman da onlara bir
kapt agmis oldu. Alan da satan da bu isten
memnun.

— Son giinlerin bir baska tartisma konusu da
TV dekiyerlidiziler. Bufilmleri nasil deger-
lendiriyorsunuz? érnegin, bunlardan tzerin-
de en ¢ok konusulan birininyénetmeni, sine-
maya gitmedigini, film seyretmedigini, bazi
onemlifilmlerin 6nemlisahnelerini videoda iz-
ledigini belirtiyordu Cumhuriyetteki bir ko-
nusmasinda. TV'de stper bir prodiksiyona
imzasini atan bir sinemacininfilm seyretme-
mesi biraz tuhaf degil mi?

— Az Once, fotoroman Yesilcam’in devami
dedik ya, bugiin aslinda Yesilcam’in islevini,
fonksiyonunu TRT yuklenmis durumda. Es-
kiden Yesilcam’da bir film getiricileri vardi.
Film getiricileri disarinin en dokintu filmle-
rinin getirirlerdi, Yesilcamlilar da yerli film-
lerin en dokintulerini yaparlardi. Simdi bu iki

isi birden devletin televizyonu yapiyor. En do-
kuntu yabanci dizileri getiriyor ve en dokiin-
td Yesilcam filmlerinin yapimim strdiriyor.
Bugiin TRT de en iyi diziler bile, “ Ug istan-
bul’’u kastediyorum bunu sdylerken, iler tu-
tar yani olmayan filmler. Aslinda o kitabin se-
¢ilmesi bile bence sagma. Cunku zaten roman

degil 0. Roman sayilmayacak bir sey. Hig ol-
mayacak seyleri biraraya getirmis ve bu olma-
yacak seyleri en olmayacak sekilde de perde-
ye yansitmisglar. “Yalanci Dinya” y1 da sey-
rettim. Son derece sematik, son derece acemice
oynanmis bir filmdi. Orhan Kemal'in eserle-
rinin sicaklifim ve gergekgiligini vermeyen si-
radan bir yapimdi. Yesilgam, fotoromanda ve
TRT’de ayni sekilde etkinligini strdriyor.
— Yatelevizyonun yabanci sinemaprogram-
lan?

— Televizyonun izleyiciye sinema sanatim ta-
nitmasi bakimindan yapacagi ¢cok seyler var.
Batida bircok Ornegi var bunun. Belirli saat-
lerde sinema klasiklerini kisa bir sunusla ta-
nitip gosteriyorlar, oturup tartistyorlar. Bu du-
rumda, Sinematek’in gorevini televizyon yap-
mis oluyor. Bir ara bizde de yapildi. Televiz-
yonda zaten seyredilmeye deger birsey olma-
di§ina gore, aslinda filmlerle ok guizel prog-
ramlar hazirlanabilir. Hi¢c olmazsa TRT bu
cabasiyla birtakim ginahlarim affettirebilir.
Ama bu kadar kolayca yapilacak bir isi bile
niye yapmadiklarim anlamak astinda ¢ok gii¢
tabii.

— Bir de kisafilm konusu var...

— Kisa filmlerin tlkemizdeki gelismesi bizim
sinema yayinlarina benziyor. Bazen bir canli-
lik gdsteriyor. Sonra tekrar bir durgunluk, sus-
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kunluk devresine giriyor. Bati Ulkelerinde ki-
sa film isi oldukca kolay. Malzemesi ucuz, ra-
hat bulunuyor, biraz ufak bir sermayesi olan
bu isi rahathkla yiritebiliyor. Eger basariliysa
bunun pazarlamasi da ¢ok kolay. Devlet ta-
rafindan da destekleniyor. Tirkiye’de bu ola-
naklar yok. Hersey ¢ok pahali oldugu gibi, si-
nema malzemesi bisbatiin pahali. Bu durum-
da pazan olmayan ve pahali bir isin gelismesi
de mimkin degil.

— Dunya sinemasinin durumuna iliskin kisa
bir degerlendirme yapar misiniz? Cagdas si-
nemada bir anlatim sorunsali var m1?

— Biitiin sinemalarin ortak bir dzelligi var:
6Ulardan sonra geng sinemacilarin ortaya ¢i-
kisi. Bu geng sinemactlar kendilerine uygun bir
sinema yaratma cabasi igindeler. Bu, diinya-
nin her yerinde boyle. Bunun nedeni de,
geng sinemacilar i¢in film ¢evirme imkanlari-
ni ¢ok kolaylasmis olmasi. iletisim araglari-
nin yayginlasmasi genclerin  daha ra-
hat Film cevirmelerini saghyor. Bir yandan, si-
nema enddustrisinin bu isi kolaylastiran kendi
rahatsizli§i da vaiC Geleneksel sinema artik se-
yirciye fazla bir sey vermiyor. Bu bakimdan
seyirci her zaman yeni bir seyler ariyor. Eski
yapimcilar bile, gencleri destekliyorlar, imkan
saghyorlar. Ayni sekilde sinemanin biyk bir
kaltir ve propaganda araci oldugu artik ka-
bul edilmis durumda. Sinema zaten destege de
muhtac. Genis 6l¢lide desteklendigini goriyo-
ruz. Televizyonla ortaklasa filmler yapiliyor.
Almanya’daki ve italya’daki en iyi filmlerin
ylzde SO'den fazlasi televizyonun katkisiyla
yapiliyor. Ugiincii diinya iilkeleri de zaten si-
nemacilara blyik imkéanlar taniyor. Tabii
bunlarin kendilerini anlatma, kendi toplum-
lanni anlatma gereksinimleri var. Ayni zaman-
da kendi anlatim 6zelliklerini bulma ihtiyac-

0zo6n'e gore; “Ulkemizde sinema elestirisi
yerinde sayiyor".

lan var. Turkiye’de de bu denetlemeye ragmen
oldu bdyle bir gelisme. Bir de tabii yeni ileti-
sim araclari, mesela televizyonun anlatim ozel-
likleri sinemay! etkiliyor.

— Turk sinemasindaki geng¢ yonetmenlerin
filmlerini izlediniz mi?

— Bir kismim izledim. Herseyden dnce son de-
rece sayglya deger bir caba. Cuinki gergekten
iyi bir film cevirmek ¢ok gug bir is. Gittikce
de glglesiyor. Cok agir bir denetim var. Onun
icin neden iyi film cevrilmedigine degil de, nasil
iyi film cevrildigine sasmak gerekiyor. Bu du-
rumda bir yonetmenin bir yaratma trinu ver-
mekten ¢ok, denetlemeden nasil kurtulabili-
rim c¢abasina diismis olmasi gerekiyor. Son on
yil iginde, asadi yukari her yil bizim 6lculeri-
miz icinde sdyle yarim diizineye yakin iyi bir
film de ortaya ¢ikabiliyor. Geng yonetmenle-
rin filmlerinin cogu ya kasaba ya da kdy cev-
resini konu aliyor. Boyle olmasi da normal.
Bizim yasantimizin blyuk bir bolimand kir-
sal kdkenli vatandaslarimizin yasantisi belir-
liyor. Sehirde yasayanlarin kdkenleri de kir-
sal. Bunun yanisira kent konulari da ele ali-
niyor. Ama orada bile kirsal kesimden kente
go¢ meselesi énemli oluyor.

— Tirkiye'de bir "videomani’ olayindan s6z-
etmek icin henuz erken mi?

— Videomani olabilirdi. Ama videoya sahip
olmak ortadiredin Ve onun asagisindakilerin
-ki en genis kitleyi meydana getiriyor- guicu-
ni asan bir sey. Ama bu is ilerledikge, fiyat-
lar distikce bu da olabilir. Tlrkiye “mani-
ler”ecok acik bir tlke. Tlrkiye’de daha tele-
vizyon yokken, televizyon antenleri vardi.
Renkli yayin baslamadan renkli televizyon gir-
meye basladi. Videoya birdenbire kapilarimizi
acgtik. Video sinema sanatinin yayginlasmasi-
ni kolaylastiracak bir arag.

— Videonun sansirin yumusamasinda katkisi
olacak m1?

— Aslinda olacak tabii. Bunun olacagini ba-
z1 kimseler nedense anlamiyor. Hatta video-
yu da sansurin kapsamina almaya calisiyor-
lar. Fakat bu uygulamada gerceklesemeyecek
bir durum. Bu isi de denetleyenleri, bu konu-
daki yasalari hazirlayanlarin simdiden, dog-
rudan dogruya uydular aracdigiyla yayin bas-
lad1§1 zaman bir sorun ¢ikmamasi igin yavas,
yavas yumusak bir sekilde hazirlamalari ge-
rekir. Uzun zamandan beri sinemasina, tele-
vizyonuna, videosuna sansir uygulamis bir l-
kenin sarsinti gegirmemesi igin yavas yavas
kendisini bu ise hazirlamasi gerekiyor.

— Devletin sinemaya katkisi i¢in ne diyorsu-
nuz? Bir sinemayasa tasarisi var, bir de sine-
ma icin bitgceden 50 milyon lira ayrildigi be-
lirtiliyor. Tiyatrolarayardim basariyla uygu-
landi. Sinema icin nasil olabilir?

— 50 milyon lira bugin ikibuguk filmin tuta-
ndir. Bir kere sunu sdyleyeyim: iktidarlarin
sinemaya bakisi hi¢chir zaman olumlu olma-
mistir. iktidarlar sinemayla ya vergi ya da san-
sur bakimindan ilgilenmislerdir. 50 milyon da,
nihayet belirli kimseleri memnun etmekten
baska birseye yaramaz. Sinema yasasi zaten
iktidarlarin Tlrk sinemasina nasil baktiklari-
ni gayet aciklikla ortaya koyuyor. Daha za-
ten ilk climlesi Tirk sineemasini diizene ko-
yacak cezayi mieyyideler bulunmadigi gerek-
cesiyle bashyor. Yasanin gerekgesi bu. Tir-
kiye’de sinemaya yetecek kadar cezayi miey-
yide yok deniliyor mevzuatimizda. Onun igin
ikisinden de olumlu bir sonug ¢ikacagim san-
miyorum. £
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FAIZE HUCUM

YONETMEN: ZEKi
OKTEN
SENARYO: FEHMIi YASAR
GORUNTU YONETMENI:
HUSEYIN OZSAHIN
MUZIK: CEM IDiz
OYUNCULAR: GENCO
ERKAL, ASUMAN ARSAN,
AYSE BELEN, AHMET
SEZEREL.ALi ERDEMCI.
BURGIN OZTUNC, BARIS
ALTAY, TURGUT SAVAS,
BULENT KAYABAS,
SUNA SELEN .
Belge Film Yapimi, 1983

1960'larin  sonlariyla
1970’lerin ilk yillarinda
Tirk sinemasina neredey-
se tek basina damgasin
basmis olan “ekor'lin, si-
re¢ icinde yonlendirdigi iki
sanatgl, yonetmen Zeki
Okten (dog. 1941) ve geng
senaryocu Fehmi Yasar,
‘ toplumsal icerikli” bir de-
nemeyle karsimizdalar. Ok-
ten, “Sara" (1978) ve
“Disman”"dan (1979)
sonraki ilk filmini imzali-
yor.. 6kten’in bu iki filmin-
de kiigik rollere cikan, ikin-
cisinde yonetmen yardim-
ciii yapan Yasar ise ken-
disine 1983 Antalya Senli-
gi nde 6dul kazandiran bir
senaryo ortaya koymus.
(Ayni senlikte "Faize Hi-
cum' aiki oyuncu éduld di-
sinda en iyi film ve ydnet-
men 6diiller de verildi). Ote
yandan i‘Faize Hicum,'s
bir film disahm sirketinin,
Film Pop un girisimiyle
gerceklesmis bir yapit.
Ama duzey olarak, iki yil
6nce Ozen Film’in yaptirdi-
g1 " Topragin Teri"yle kiyas
kabul etmeyecek denli iyi
niyetli, sorumlu ve namus-
lu bir calisma.

Faize Hiicum/Zeki Okten

“ORTA DIREGIN”
BASINA GELENLER

Daha once ‘‘Kapicilar
Krah" (1976), “Copgcller
Krali" (1977) gibi filmlerin-
de Umur Bugay’in senar-
yolarindan yola cikarak bi-
yiUk kentin emekgi insanla-
rinin dunyalarina guldard
anlayisiyla yaklasan (Antal-
ya senliklerinden ilk film,
Okten’e yonetmenlik, ikin-
cisi Bugay'a senaryoculuk
odilleri getirmisti) Okten
“Surd" ve “Dusman“da
da tasrada yoksulluk igine
disen kesimlere egilmis,
ancak, ilki destansi, Ikinci-
si 8ykil tadinda iki degisik
ve basanli anlatim ¢alisma-
sina karsin, senaryolarin-
dan kaynaklanan asirn bir
kétimserlige, karamsarhiga
dismus, giderek ve ayri-
minda olmaksizin "yoksul
kesim insanlarn arasinda
dismanlik” gibi bir temaya
saplanmisti.

Okten, dort yillik bir
uzaklasmadan sonra yeni-
den sinemaya donerken,
yeniden buyik kentin yok-
sulluga giden emekgi in-
sanlarinin diinyalarina, bu
kez (6nceki iki ¢izgisinin
karisimi) traji-komik bir dy-
kilyle yaklasiyor ve birkag
yil 6ncesinin etkileri hala
siiren bankerlik gcikmazina
egilmeye basliyor. Blylk
kentin yoksul semtlerinden
birinde yasayan, devlet

memurlugundan emekli
Kamil Bey (G. Erkal) ve ai-
lesini  (kansi, iki yetigkin
kizi, kiigik oglu ve kigik
kiz torunu), yani giincel de-
yimiyle “orta direk” -
ten bir kesit buluyoruz kar-
simizda. Okten'in isledigi
sorun, bu insanlarin gegim
sikintisi, gelecek kaygisl,
az-cok rahat bir yasam si-
rebilme 6zlemleri. Kisacasi
herkesin sorunlari, herke-
sin kaygilari. Kahramani-
miz Kamil Bey, devlete 30
yil hizmet vermis olmaktan
ve bu sirede aldigi 22 te-
sekklrden évung duyan bir
yurttasimiz. Meslek yasami
boyunca bir aksam bile i¢
rahatligiyla raki icememis
dar gelirli Kamil Bey, hi¢
degilse emekliliginde rahat
edebilmek i¢in, birkac odall
kicuk evini satiyor ve elde
ettigi bir milyonu birgok
yurttas gibi ‘‘en guvenli”
bankere yatiriyor. Aldigi ilk
faizlerle oturdugu semtim
blylk apartmanlarindan
bir daire kiraliyor; ailesiyle
gorece daha diizeyli bir ya-
sam slirmeye basliyor. An-
cak bu huzuru birka¢ ay
sirecek, ardindan gelen
banker iflaslarindan onun
‘‘en glvenli” bankeri de et-
kilenecektir. Sonug, emek-
lilik disleri bir anda karaba-
sana donlsen ye yeniden
kugik bir evin giris katina
tasinan yikilmis, c¢okmis
bir Kamil Bey dir.

AYRINTI ZENGINLIGI,
HEDEF YOKSUNLUGU

“Faize Hicum”un ill*ba-"
kista dikkati ceken yortd, .
gecen mevsim, Ornegin
‘Kirnk Bir Ask Hikayesi"
(6. Kavur) ve “Mine"
(A. Yilmaz) gibi filmlerimiz-
de de rastladigimiz, senar-
yo i¢indeki kisilik ve ofaycik
zenginligi. Bu ozellik, anla-
tilan ¢evrenin, dinyanin
daha boyutlu ciziimesinde
onemli bir etken olusturu-
yor. “Faize Hicum"un ts-
ledigi temel cevre birimi
Kamil Bey in aile yagantisi.
Her seyden 6nce bu ya-
santl, c¢esitli sorunlarn ve
celiskileri icinde verilince,
daha bir canlilik, inandirici-
lik kazaniyor. Kamil Bey in
karisi Saniye Hanim la (A.
Arsan) iligkisi (karisini
uzun yillar hig yormak iste-
medigi, ama onun hep yo-
ruldugu; ona faiz parasiyla
bir camasir makinesi arma-
gan edisi, yeni faizli yasam-
la birlikte karisina karsi cin-
sel isteginin de artisi; birlik-
te pazara cikislari, vb.); bu-
yuk kizi Nesrinle (A. Se-
len) iliskisi (ondan i*n al-
madan siyasal eylemler
icindeki bir gencte evlenen
ve kocasinin hapse disme-
si sonucu kiziyla birlikte ba-
ba evine donen Nesrin e
olan kuskunlugu), kugik
kizi ve onun sozlisiyle Ui% ,
kisi (bu kizini kendi eliyle
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evlendirmek ve "saglam
kapiya" vermek istemesi;
bulunmus damat adayr Mu-
rat'insa (A. Sezerel) gezi-
ci pazar saticihgindan dik-
kan isine gegcmekte Kamil
Bey'den parasal yardim
gbrmemekten yakinmasi),
sirin kiz-torunuyia iliskisi
(sevecen bir dede-torun
yakinhgr) bu bakisin triin-
leri.

Yine Kamil Bey’in ayagi-
ni alistirdigr mahalle kahve-
sindeki uzak-yakin dostla-
r1, onlarin giindelik sohbet-
leri, sakalasmalari, gtincel
olaylari irdeleyisleri vb., 6y-
ktnan ikinci canh ¢evre bi-
rimi (Bu arada Saniye Ha-
nim’in kiraladiklari yeni da-
ireyi ziyarete gelen komsu
kadinlari agirlamasi bdla-
mundn ilgingligine de degi-
neyim). Ayrinti zenginligi-
nin Gg¢ilinci odagl, banker-
lik kurumu ve Nesrin'in ise
girdigi is ve is¢i Bulma Ku-
rumu. Bankere para yati-
ran cesitli kisilerin “'orta di-
rek" ordusunun baska 6r-
nekleri olusu, evinin temel
diregi olan Kamil Bey'in bu
ordu arasina karisinca ufa-
lip, denizde bir damla duru-
muna disusl, para yati-
ranlarin belli 6l¢tide siregi-
den tedirginligi, hep birlik-
te para kaptiran insanlarin
bankerin igyerindeki sinirli
bekleyisleri, gosterdikleri
tepkiler, bir kadinin anapa-
rasini geri cekmek igin kur-
nazlik ¢abasi, banker ala-
caklarinin yazimi sirasinda
bickin bir tipin (B. Kaya-
bas) kibar pozlar iginde ve
yaninda bir kadin oldugu
halde efelenerek bankeri
arayisl; is ve is¢i Bulma
Kurumu'nda isciler ordu-
sundan verilen degisik ke-
sitler, is azhgi sorunu, he-
le olasiltkla servetini, biraz
da dengesini yitirmis bir ka-
dinin (Suna Selen) sinirli
bicimde surekli is sorusu,
ilging, basarili boélumler..
Buna karsilk, filmin ilk ve
son sahnesi olarak sunulan
ve simgesel bir anlam yuk-
lenmeye calisilan "sakatlar
yarisi" dogrusu oldukca
kaba ve estetik-digI bir bo-
Ium olarak kalmakta..

‘' Faize Hicum' ayrinti
zenginligi ve gundelik ya-
sami vermesindeki basariy-
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la dikkati ¢cekerken ana te-
ma ve bildiri ydntinden faz-
la derinlesemiyor. Filmde,
Kamil Bey'in yikilisini hazir-
layan bankerlik olgusunu
tlkenin genel sosyo-
ekonomik baglamina ve du*
zen igindeki yerine oturtma
¢abasina pek rastlanmiyor.
Sergilenen, daha ¢ok dar
gelirli bir ailenin portresi ve
gecim sikintisi oluyor. Or-
negin “Faize Hicum'u iz-
leyen bilingsiz bir seyircinin
sinemadan ¢ikista "u¢ ka-
gitci bankerler’e sévmek-
le yetinmesi sasirtici olmaz.
Bu "vurulan, elestirilen he-
def" yoksunlugunun yani
sira, filmde halka belirgin
bir yonelim, bir umut, bir
"dogru yol" gosterildigi
sdylenemez. Ancak her iki
eksiklik de icinde yasadigi-
miz kisith s6z soyleme or-
tami nedeniyle dogal karsi-
lanabilir. Okten’in filmine
koydugu gelecegi olan ye-
ni kusaklarin ve Nesrinin-
se ne denli siradan seyirci-
ye yonelik simgeler sayila-
bilecedi tartisma goéturdr.

Sonug olarak “ Faize Hi-
cum,” 0z yonunden Il
Dinya Savasl sonrasinda
Italya’da ortaya cikan Yeni-
Gergekgeilik akimi filmlerinin
ve o gelene@i 1970’lerde
devralan bir Tirk sinemasi
kusaginin gergekgilik anla-
yislarina bagh kaliyor: Kimi
toplumsal olaylarin ele alin-
mas! ve buna bagh bir in-
san draminin ortaya konu-
su. Ana 6zelligi, yanhsi, ko-
tulugi sergilemek olan, di-
renis biciminden, savasim
yollarindan uzak duran bir
"yansitmaci"”, "betimleyi-
ci" gercekgilik.

ANLATIM OZELLIKLERI
VE OYUNCULUK

Yodnetmen 6kten, anla-
tim yoninden “Disman”
daki anlayisi surdirmekte.
Bu iz suris, Ozelliklg kah-
vehane sahnelerinde belir-
gin. Fehmi Yasar in senar-
yosu, bitin olarak da,
" Dusman''daki agir-aksak
tempolu, yer yer uzunca
konusmali (bu filmde o
denli degil) duragan sahne-
lerin ardarda geligini andi-
riyor. Hareketli bélum (pa-
ra kaptiranlarin bankerin is-
yerindeki esyalari yagmala-

masini gosteren pek basa-
rih sayilmayacak bolim di-
sinda) yok denecek 6lgi-
de. Buna karsilik Okten,
seyirciyi kavrayici sahne igi
dramatik 6gelerden yarar-
lanmaya calismis.' Bunun
basinda da oyunculuk ge-
liyor. Kalabalik sahnelerin
trafigini (kahvehane, ban-
kerlik kurumu, ev ici bo-
limleri) aksamadan goti-
ren yénetmen, filmin bas-
kahramaninin 6n planda ol-
dugu Ugte ikilik bolimunde
Genco Erkal'in oyunculu-
guna dayanmis. "Af'ta
yaslica bir gezginci satici
roliinde genellikle sintan ve
dogalliktan uzak disen Er-
kal, bu kez dar gelirli me-
mur emeklisi rolinde alabil-
digine basanli (Antalya
Senligi “‘en iyi erkek oyun-
cu" o6dulu). Figlranlarin
yogun oldugu sahnelerde
Ozellikle mimikleriyle 6bur
insanlardan ¢ok daha faz-
la dikkati ¢ekiyorsa da, ge-
nelde inandirici bir drama-
tik tipleme getiriyor. Antal-
ya Senligi'nde, "yardimci
kadin oyuncu” odulind
alan Asuman Arsan’in
oyunu da roliine timiyle
uyumlu, 6l¢ilu, dengeli bir
oyun (6l¢u kagsaydi Adile
Naslt tipine disme tehlike-
si dog@abilirdi). Buyik kiz
Nesrin’de Ayse Selen, si-
nemamiz igin yeni ve yalin-
hgylayararl bir yiz. Filmin
baslarinda babasiyla ilk
karsilastigl ve daha sonra
evini satmamasini onerdigi
(ama bagka bir sey de 6ne-
remedigi) bolimlerde, “Ar-
kadas" filmindeki Semra
Ozdamar'iakla getiren bir
"sekterlik", "sogukluk"
icinde ¢izilen Nesrin, gide-
rek daha olumlu bir kisilik
bigimine giriyor; ama seyir-
ci icin agik, net bir s6z ya
da umudun yiklenicisi ola-
miyor (kocasinin durumu
tek basina yeterli bir motif
degil). Kahvehane ve ban-
kerlik kurumu bélumlerin-
deki tim oyuncu ve figl-
ranlar, aksamadan, goérev-
lerini yerine getiriyorlar.

Ancak "Faize Hucum”*
da tim olarak bir anlatim
tadi bulamadigimi belirte-
yim. Okten, “Suri" ve
"Dusman''da yakaladigi,
tadi olan degisik dil bitin-

lUklerine "Faize Hicum’-
'da ulasamiyor. Film, tim
etki ve carpiciligini yalin,
diz bir anlatim icinde Gen*
co Erkal’'m dram oyuncu*
lugundan ve filmde hafif
dozda yer alan guilmece
o6gelerinden aliyor. Erkal’-
In daha az "oynadigi" bo-
[imlerde bu etki de azali-
yor; hi¢ gériinmedigi sah-
neler, anlattm yodnunden
daha ciliz bolumler olarak
kaliyor. Hiiseyin Ozsahin -
in temiz gorintu ¢alismasi
elbette ki senaryonun ve
ybnetmenin anlayisina
bagl kaliyc" Cem idiz’inil-
gin¢g muzik calismasiysa fil-
min anlatimini ancak yer
yer (az sayidaki diyalogsuz
bélimlerde) susleyebiliyor.

SEYIRCI ILGISIZLIGI
USTUNE

“Faize Hucum", Emek
ve Harbiye/ As gibi bayan-
larin da gidebildigi iki temiz
sinemada gosterilmesine
karsin, genellikle az sayida
seyirci toplayabildi ve ikin-
ci hafta olanag! da yarata-
madi. iki sinema da filmi
yaptiran disalimei sirketin
baglantisi olan salonlarken,
fragmani Kasim ayinda oy-
natilan "Faize Hicum"un
gosterimi mevsim boyunca
surekli ertelenmisti. Gerek-
ce olarak "is sansinin az
olusu" gdsteriliyordu ve bu
gerceklesti (“Merhaba
Dinya'" adli Amerikan filmi
icin de boyle bir kaygi var-
di; oysa Emek te 4 hafta
oynayabildi). Bu kuskusuz
¢ok énemli bir olgu. Seyir-
ci "Faize Hicum "u neden
izleme geregi duymadi?
Bana kalirsa bu, seyircinin
"parasini bankere kaptiran
dar gelirli adam" dykisun-
de seyre deger bir yan bu-
lamamasindan kaynaklani-
yor. izleyenler de izleme-
yenlere Onerecek bir sey
bulamamig olsalar gerek.
Acaba, film, yerli film oyna-
tan sinema ayaklarinda
gOsterilebilseydi, ilgi daha
mi ¢ok olurdu? Pek san*
miyorum. "Faize Hicum, "
yerli film seyircisi igin konu-
su, oyunculari ve 6bur bek-
lentileriyle fazla agir ve ay-
din denilen gevreler iginse
fazla "bildik konulu" ve
fazla "halka donuk" goru*
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ndyor olmali. Bu, en so-
nunda aydin ya da degil,
seyircinin sinemadan bek-
ledigiyle sinirl bir is. Ben,
aydinimizin (eger Oyleyse)
""Faize Hicum''dan buyik
tad almamasini ya da ala-
mayacagini diasunip izle-
memesini yadirgatict bul-
muyorum aslinda.

Sorun, gérilduga gibi
kim icin, neden ve nasil
film yapilmasinin irdelen-
mesinden gegiyor. Belki de
bu tur bir film igin, her se-
ye karsin Turk filmi ayakla-
rini yeglemek gerekirdi; do-
layisiyla Yesilcam yapisi
icinde bir sermaye olanagi
aranmaliydi. Ama bir de su
var. Dar gelirlileri baskah-
raman secen "Faize Hu-
cum "un hangi seyirci kesi-
mine seslenmeyi esas aldi-
g1 pek belirgin degil. Seyirci
ilgisinin azliginda, bu bula-
nik ¢ikis noktasinin ve zin-
cirleme olusan 6bir 6gele-
rin (konunun cekici gelme-
yisi anlatimin duraganhgi,
aydinin zevkine duskunli-
gu gercegdi) etkisini gor-
mezden gelmemek gerek.

Kisisel kanim, bir sine-
masever igin, eksikliklerine
karsin nitelikli, olumlu bir
calisma olan "Faize H0*
cum"u gérmenin bir borg,
bir 6dev sayllmasi gerekti-
gidir. Eger Ulkemizde sira
disi, duzeyli sinema ¢aba-
larinin gelismesini, artmasi-
ni istiyorsak, seyirciye du-

sen ilk gorev bu tur calis-
malari 6nce “izleyerek’'l
desteklemektir. Begen-
mek, begenmemek, dvmek
ya da elestirmek ikinci asa-
madir. Bugun artik "'Faize
Hicum"un “sanat sine-
masl!” anlayisina yakin sa-
lonlarca yeniden programa
alinip sunulmasi gerekir.
Seyircinin hi¢ degilse bu
yeni asamada ilgisini esir-
gememesi, unutmayalim
ki, sinemamiza yapilimis bi-
lincli bir katki olacaktir.
Nezih COS

ATES ARABALARI
(CHARIOTS OF

FiRE)
YONETMEN: HUGH
HUDSON o
SENARYO;

COLIN WELLAND
OYNAYANLAR: BEN
CROSS-IAN CHARLESQN
NIiGEL HAVERS CHERLY
CAMPBELL ALICE KRIGE

1924 Paris Olimpiyatla-
ri'nda madalya kazanan Ug
ingiliz atletin dykisiing an-
latan "AtesArabalari”, Os-
car odullerinden dordinu
almisti: En iyi 6zglin senar-
yo, en iyi 6zgln mizik, en
iyi kostiim ve en 6nemli Os-
car, en iyi film 6dalu.

1980 ingjliz yapimi film,
genellikle Amerikan yapim-

larinin  deger bulundugu
“ingilizce cekilmis en iyi
film” 6dulini ingiltere’ye
gotiren sayil yapitlardan.
Bunda hi¢ kuskusuz aris-
tokrat Cambridge Universi-
tesi'nin profesoérlerinden ve
seckin 6grencilerinden or-
ta halli tasralilara, yiksek
sosyete Uyelerinden usak-
larina, 1920’ler ingilteresi'-
nin her kesitini hazirladig
titiz kostumlerde canlandi-
ran Canonero’nun, filmin
temposuna uymaktan da
Ote, cogu kez bu tempoyu
belirleyen muzigiyle Yunan
asllh usta besteci Vange-
lis'in pay! buyuk.

Oyuncu kadrosunun al-
cakgonulli ama basarili
oyunlanni da anmak gerek.
Ama herhalde en buyuk et-
ken, ¢ basarl Sprinterin
birka¢ saniyelik kosularini
iki saate yayip ¢agrisim
zenginligiyle dolu 8zgin bir
senaryo ¢ikaran Colin Wei-
land’in ve bu senaryoyu iyi
degerlendiren y6netmen
Hugh Hudson in.

Film, 1924 Olimpiyatla-
r'nin 10.6 saniyeyle 100
metre birincisi Abrahams,
47.6 saniyelik derecesiyle
400 metre birincisi Liddell
ve 200 metrede Amerikall
Scholz’'un ardindan gu-
mus madalyayl kazanan
Undsay'in kisilikleri cevre-
sinde insanlarin neden, na-
sil spor yaptiklarini ve ya-
samlarinda sporun yerinin

ne oldugunu ele aliyor. Bu-
nu zaman zaman kesisen,
zaman zaman igice gecen
0¢ ayn dyku biciminde pa-
ralel kurguyla anlatiyor.
Ustelik yalniz tig atletin 6y-
kiistiyle de sinirlandirmiyor
konusunu: Devletin ve ce-
sitli gruplarin spora yakla-
simini, toplumun spor ve
sporcuyla iliskisini de kisa
sekanslarla aktariyor. Ab-
rahams in 6zel antrendri
Mussabini de film iginde
ayri bir yan 6yku olusturu-
yor.

Birinci Dlnya Savaist
sonrasinda Cin'deki goré-
vinden Edinburgh'a dénen
protestan bir iskog misyo-
nerin oglu olan Uddell, hizli
kosarak Tannya yaklastigi-
ni hissettiginden futbolcu-
lugu birakip kisa mesafe
kosucusu olmus dini buttin
bir protestan genctir.
“Tanri askina” kosmakta,
bir yandan da babasi gibi
misyoner olmaya bazirlan-
maktadir. Bagli oldugu Kili-
seyi yayginlastirmak igin
dizenlenen kampanyalara
katilir. Ozgiin kosu stiliyle
taninan Uddell’in popller-
liginden yararlanmak igin
kilise 6zel atletizm yansma-
lar duzenler.

Abrahams, Litvanya ya-
hudisi tiiccar bir ailenin og-
ludur. ingiliz toplumunun
tabakalasmasini yanp ken*
dine "birinci sinif vatan-
daslar” arasinda bir yer
edinme hirsi igindedir. Bu
hirsla lise 6grenimini ta-
mamlayip Birinci Diinya
Savag! sirasinda ingiliz or-
dusunda askerlik yapmis,

j savas sonrasinda Camb-
ridge Universitesine girme
basarisini gostermigtir.
Hem derslerinde, hem atle-
tizmde deliler gibi calisma-
sinin ardindaki temel gudu
“seckin vatandas” sifatini
kazanma hirsidir. Bu ne-
denle Universitenin gele-
neksel amatorluk anlayisi-
ni dahi ¢igneyip deneyimli*
antrenér Mussablinl’den
kendisini Olimpiyat sampi-
yonluguna hazirlamasini is-
ter; buna kargi ¢ikan uni*
versite yoneticilerine dire-
nir. Abrahams icin "hizli
kosmak, bir silahtir” . Bu si*
lahi, Universite arkadasi —
ve rakibi— Undsay’in, asik
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oldugu aktris kiz kardesine
bile tercih eder.

Undsay soylu bir ailenin
ogludur. Ogrenimiyle ko-
sucuculugu birarada yurit-
mektedir. Sporu Lid-
dell ve Abrahams gibi bir
takim amaglara ulasmak
icin arac olarak degil, bas-
Il basina bir amac¢ olarak
yapmaktadir. O ylzden,
hirsh olmakla birlikte, 6bur-
lerinden ¢gok daha esnektir.

Welland, senaryosunu
Ozellikle Abrahams ve Lid-
deli in cevresinde ikili bir
dramatik yapiyla gelistirir-
ken 1920'ler Ingiltere'sin-
de atletizmin ne denli yay-
gin —hatta “ ulusal"— bir
spor oldugunu, kilisenin bu
nedenle nasil atletizmi yay-
ginlik kazanmada bir arag
olarak kullandigini da anla-
tiyor. Universite gencliginin
sporu oyun olarak deger-
lendirdigini yansitan okul
koridorlarindaki hayali kri-
ket oyunu da spora bir bas-
ka yaklasimi olanca sevim-
liligiyle gosteriyor.

Amatorlik anlayisindaki
donusimun, bilimsel yon-
temlerle “super-insanlar”
yaratilarak yaristirimasinin
prototipini ise Abrahams-
Mussablnl iligkisiyle ekra-
na getiriyor. Sporcu yasa-
minin her alanina karisip
tumand denetim altinda tu-
tan bu anlayisin heniiz ya-
dirgandigi o dénemde
Mussabini istenmeyen
adam ilan edilmis, ama yi-
ne de gizlice Paris'e gelip
Abrahams 1 yonlendirmis,
sampiyonluga hazirlamis-
tir. Abrahams’in dykusiin-
de yardimci bir tip olarak
g6ziken Mussabini, kosu-
cusunun altin madalyay!
alisindan sonraki tutum ve
davraniglariyla —sevinci,
ovincd, gururu, bu basari-
yI kendine mal edisiyle—
ayri bir dykicinun baskisi-
si oluverir: Boyiece “ spor -
‘un bir baska yonu —
antrendr 6gesi— sergilen-
migtir.

Hirslar ve hizlar nede-
niyle Eski Roma'da yaristi-
rilan savas arabalarini cag-
ristiran bir isimle anilan
sporculardan  Undsay ,

Abrahams ve Liddell
gibi— herseyini adadigi —
ve spordisinda bir amaca
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bagli— bir hirsa sahip ol-
madigindan filmin genel dy-
kusunin biraz gerisinde
gosterilir. ikili dramatik ya-
pinin ulastigi ardisik doruk
noktasinin az o©ncesinde
verilen ilk ¢ozimleme de
—Obiir kosucularin yanin-
da biraz geride kalan— 6y-
kusu sona erer: 200 metre
yarisinda gimus madalya-
sini aldiktan sonra, altin
madalya sansinin bulundu-
gu 400 metre yarisindan
—100 metre se¢melerine
katilmamakta direnen—
Uddell lehine cekilir. Ktz
kardesiyle gonil bagi olan
Abrahams'la Universite ar-
kadashgi, 400 metre yari-
sindaki karariyla Uddell’'le
iligkisi, Lindsay i filmin iki
ana dykusuniu baglayan ki-
si haline getirirken obur iki
kosucunun veremeyecegi
tirden karartyla filmde * 6r-
nek sporcu” ahlaki 6yku-
ciginin kahramani haline
geliyor. Filmdeki yerinin
kigukligine karsin (g
sporcu icinde spor yasami
en uzun olan kosucu oydu:
Lindsay, 1920 Anwers O-
limpiyatlannda 4 x 400 met-
re bayrak yarisinda altin
madalyay! kazanan ingiliz
takiminda da kosmustu.
Dini butun Liddeil'in en
hizh kosup kazanma hirsi
zaman zaman inanglarin-
dan baskin c¢ikmaktadir.
Kendi gibi kilise icin calisan
“iyi protestan" bir kiza
agiktir. Liddell'in atletizme
bu denli tutkun olmasi sev-
gilisini drkutmektedir. O
yluzden *“Tanriya baska
tirlt de hizmet edilebilece-
gini" Liddell e anlatmaya
calismaktadir. Ama hizl
100 metreci buna yanas-
maz. Madalya kazanmak
Gizere olimpiyat kafilesiyle
birlikte ingiltere'den Fran-
sa'ya giderken bu konuda
bir i¢ hesaplasmaya girisir.
Bu bolimdeki kisa geri-
donusler ve yalin oyuncu-

luk, Liddell dykusini ya-
vas yavas dugum noktasi-
na hazirlamaktadir: Kosu-
cunun Tanriya baghhgini,
sevgilisinin elestiri ve itiraz-
larini, dini igin yaptigi kosu
ve konusmalarini, bir pazar
sabahi ayin saatinde top
oynayan bir cocuga “ Her-
gln senin, ama pazarlari

tanrinin” deyisini hizla
—kisa sekanslarla— ama
i¢ hesaplasma duygusunu
asla sarsmadan anlatmak-
tadir bu bdliumde yonet-
men. Ve 6yki digim nok-
tasina ulasir: Uddell’in Ab-
rahams la birlikte katiima-
si gereken 100 metre sec-
meleri pazar gini yapila-
caktir, su Tanrinin olan pa-
zargiind... i¢ hesaplasma-
sinin izleyiciyi hazirladigi
kararini aciklar Liddell:
Secgmelere katilmayacak,
pazar glinu kosmayacaktir.

Liddell'i ikna etmek igin
kafile baskani Galler Pren-
si’nin —veliahtin— onunla
tanismak istedigini belirtir.
Bu tanisma “ toplanti’'sin-
da Prensten bagska Ingilte-
re Atletiznrv Federasyonu
Baskani, ingiliz Olimpiyat
Komitesi Baskani ve ust
duzeyde bir devlet yetkilisi
bulunmaktadir. Sporcuya
baski yapilir, yurduna kar-
sI gbrevleri animsatilir. Bu,
Buyuk Britanya’nin 6nemli
bir tanitim olanagini, altin
madalyay! yitirmemek igin-
dir. Ama Uddell kararhdir.
"Tanri vatandan dnce ge-
lir, pazar glnleri de 6niin-
diur." Gergin toplanti, 200
metrede gumis madalya
alan Lindsay’in salona gi-
rip 400 metre yarisindan
uUddell igin ¢ekilecegini
aciklamasiyla olumlu —
tipik ingiliz— bir sonuca,
bir uzlasmaya varir.

Devlet yetkilisi, toplanti
sonucunda kafile bagkani
Uddell’in 400 metrede ba-
sari kazanacagindan kusku
duydugunu belirttiginde
“ Asil simdi kazandik. Onun
kararli tutumu bizim igin al-
tin madalyadan daha etkili
olacak” der. Ertesi gun In-
giltere’de tiim gazeteler ko-
sucunun iyi protestan soz-
lerini manset yapmistir:
“Tanri vatandan once ge-
lirt”

100 metreci dini butin
Uddell, toplantiyla bir de
yurtseverlik baskisi altina
girince, daha 6nceki kosu-
larinda oldugu gibi trans
halinde, anksiyete iginde
kosar ve sirpriz olarak ka-
tildigi 400 metrede altin
madalyayi alir. Bu durum,
hi¢ de zorlama gibi gelmez
izleyiciye: Cunku daha 6n-

ce, iskogya-Fransa 6zel at-
letizm karsilagmalarinda iti-
lip distrildigia zaman da
ayni anksiyete icinde” ko-
sup birinciligi almistir —
yarigl izleyen Mussabini
onun "hayvan gibi” kostu-
gunu soyler—. Liddell dy-
kiisi de olumlu sonugclanir:
Yaris sonunda seyircileri
selamlarken, kosmasina
karsi cikan sevgilisinin de
triblinde, arkadaslarinin
arasinda oldugunu gorir.
Abrahams da Liddell gi-
bi bir ic hesaplasma geci-
rir, ama kosudan o©nceki
birka¢ giin iginde. Onu bu-
na iten sevgilisiyle tartis-
mas! ve inancina baglilik
degildir: Sevgilisi, Uddell-
inkinin tersine kosucunun
hirsiyla yarismak yerine
onu gucunden kuskuya
distigi anlarda dahi kos-
maya heveslendirir. Hirsi-
nin kaynagi kendine top-
lumda 6nemli bir yer agcma
arzusudur. Olimpiyat sam-
piyonluguyla buna ulas-
mis olacaktir. Amaya son-
ra? Iste bu bosluk duygu-
sudur onu bunaltan. Bu
bunalimi agsmasi igin, yari-
si —aslinda kendisi igin—
kazanmasini isteyen antre-
noru olanca giicuyle ¢aba-
lar. Daha ©6nce meydan
okudugu ama gecildigi Ud-
dell'in 100 metrede kos-
mamasi bile pek ilgilendir-
memektedir artik. Sonugta
kendiyle yarisir Abrahams

ve o da altin madalyasini
alir. Oykisu, Liddell'inki
gibi kalabalik i¢cinde, cos-
kuyla degil, sevgilisine sira-
dan bir yolcu gibi kavustu-
gu tenha Londra Gar nda
biter. Hirsi ge¢mistir, tatli
bir yorgunluk ve yeni bir ki-
siligin ipuclarini veren tu-
tumlar icindedir.

Ele aldig iki arti bir spor-
cu kisiligin anlatiimasinda-
ki basari, yan tiplerin ilgili
deger yargilarini aktarma-
da da go6zleniyor. TUm bun-
larin yaninda, kosularin 6n-
cesi, yaris ve bitis ¢izgisin-
deki agir gcekimlerle yakin
cekimler de sporcularin o
kisacik saniyelerdeki yo-
gun —mutlak— yasantisini
derinlemesine vermeyi ba-
sariyor.

Film, sporun birgok yo6-
nand hatir sayilir bir bece-



riyle goruntileyip aktari-
yor. Yalniz burada dikkati
¢eken bir nokta, konusuna
irdelemeci bir yaklasimla
degil, betimlemeci bir anla-
yisla yaklasmasi. Senaryo
yazari ve yonetmen, kendi
yorumlarini katmak yerine,
spor olgusunun gesitli 6ge-
lerini ayristirarak gosteri-
yor ve izleyicinin yorumuna
birakiyor. Filmin basindaki
ve sonundaki gorkemli —
teatral— kostiimler iginde-
ki gorevlileri ve gozalicili-
giyla goruntulenen kilise
ayini bir agidan protestan
izleyicilere sirin gériinme,
bir acidansa ingiliz sove-
nizminin belirtisi sayilabilir.
Bunun disinda film bastan
sona betimlemeci bir anla-
yisla olusturulmus,

“ Kolaycl” olarak nitele-
nebilecek bu betimlemeci
sec¢im, filmin tiplerini ve
sporun d6gelerini islemede
gOsterdigi derinlik ve basa-
riyla herhalde gézardi edi-
lebilir.

Filmin atletleri konu al-
masina sikilan, atletizmin
yabancihgini ¢ceken izleyici-
lerin, filmin "spor” olayi
Uizerine oldugunu ve evren-
sel nitelikler tasidigini
animsayabilmek icin, ingil-
tere’de atletizmin, bizde
glres gibi yeri oldugunu
unutmamalari, gordukleri
olaylari bdylece degerlen-
dirmeleri gerek.

Bir atletizm uzmani olma-

digimizdan, filmin atlet izle-
yicilere neler verebilecegi-
ni bilemiyoruz ama, 1500
metrede gegen diinya atle-
tizm sampiyonasinda da
suren Sebastian Coe -
Steve Owett rekabetini
animsatan bir tat bulacak-
larini, bir atletizm seyircisi
olarak rahatca soyleyebili-
riz.
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ibrahim Tatlises’in y6-
netmen olarak cektigi ikin-
ci film “Gunah" sempatik
bir siirpriz olarak ¢ikti kar-
simiza.

Tatlises, ihsan Yiice ve
Aydemir Akbas ile beraber
Tirk sinemasi igin sayisiz
kere yinelenmis basit bir
Oykuyu farkl bir konumda,
iddiali gérinmemeye c¢ali-

sarak kuguk gozlemlerle,
sicak insan iliskileriyle ve
tek duize gegen yasam cer-
cevesinde kahramani yi-
celtmeden, siradan insan
boyutlari icinde tutarak is-
lemis. Film aslinda bir se-
hirlerarasi otobis sofori-
nin ve kotu yola disen
memleketlisi bir kiza karsi
giderek tutkuya donusen
masum ilgisinin  dykisu.
Gunimize uyarlanmis bir
turkdlt masal. Zaten Turk
sinemasinin en belirgin
ozelligi de hep masal diin-
yasinda olmasi degil mi?
So6zIi gelenegin hala butiin
etkinligiyle toplumumuzda
yasaniyor olmasinin yansi-
malari bunlar. Filmde folk-
lor 6gelerinin bol bol kulla-
nilimasinin nedeni kusku-
suz folklorun hala ginlik
yasamimizda genisce yer
tutmasindan kaynaklani-
yor. Tathses kdken ve kil-
tir birikimi nedeniyle bu

s6zIlU gelenegin iginde ya-
slyan ve bunu yasatan bi-
ri. Yonetmen, duyarliliklari-

ni ve izlerini tasidigr bu
diinyay1, sinemasina aktar-
mayi seciyor, Sinemaci ola-
rak yer yer gosterdigi "za-
aflara” karsin sevimli, si-
cak bir film ¢ikarabilmis or-
taya. Sade, duiz, pek abart-
maya kagmadan dogal dav-
raniglari icinde oynatmis
oyunculanni, kendi oyunu-
nu da bu ¢izgide tutmaya
calismis. Bir asiret kizi olan
Zeynep'in o denli ¢abuk
sehirlesmesi, davrani®m-
nin degisivermest filminden
olumsuz yani sayilabilir.
Filmin genel havasi ve an-
latimi iginde o bélimler bi-
raz fazla zorlama ve yapay
kalyor.

“Ginah" bir bélge sine-
masi 6rnegi gibi sanki. Ger-
cekten de buna bir Urfa
yoresi filmi demek fazla bir
abartma ve zorlama olmaz.
Aslinda Urfa'dan goérinti
olarak pek fazla bir sey
yok, olanlar da ¢ok gefiel
kent goruntuleri, garajlar
ve belirsiz bir sokak yalniz-
ca. Ama ibrahim Tatlises’
in oynadigi sofér Yasar
tam bir Urfali ve kendinde
tam bir Urfaliligi yasatiyor
veyolla da filme yoresel ni-
teligini kazandirabiliyor.
Dublaj sanatcilarinin ben-
zetme Urfa sivesi yerine
otantik Urfa konusmalarini
isitiyoruz. Gergek efekt
sesleri ve mizik uygulama-
sI ¢cok basarili. Butin bun-
larin yaninda, Ererez kar-
deslerin filme epeyce omuz
verdikleri de gbzden kagmi-
yor. Ozenli gekimleri filme
cok sey katiyor.

Algakgonulli bir gizgide
iddiali hazirlanmis ve iyi
uyumlu bir ekip calismasi
icinde gerceklestiriimis,
naif bir film *Gunah " Tat-
lises alcakgoénillukten
sapmadan iyi bildigi duyar-
lihklar gelistirerek, kendini
kolay film anlatimlarindan
siyirip, kendi 6zginlagin-
de daha cesur olarak ve
Oykllyu daha yasanan bo-
yutlar igine vyerlestirerek
yonetmenlik ¢alismalarini
surdirebilirse*kendisinden
¢ok daha basanh filmler
seyredebiliriz.

Engin AYCA
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IBRAHIM TATLISES:

Duygularimi dile
getiriyorum, duygularimi
resimliyorum...

ibrahim Tatlses, sinema yazarlari-
nin yénetmen olarak ilgisini ikinci
filmi “Gdnah”la cekti. Sanatgiyla
oyuncu ve yonetmen olarak ¢alis-
tig1 “Sevdalandim” filminin setinde
Konustuk.

— Sizinle bugiine kadar sinema konusunda hig
soylesiyapildi mi1?

— Yapilmadi sayilir. Kimi magazin dergilerin-
de yapilanlar sinemayla pek ilgili degildi. Ciddi
bir sekilde pek yapilmadi. Ne yapiyorsun, ne
ediyorsun pek ilgilenmediler.

— Sinemayapmak nereden akliniza geldi?.

— Zaten tlirklict oldugumuz igin, arabesk de
okuyorum bu aralar, teklifte bulundular, ha-
liyle menfaatleri olsun diye teklifte bulundu-
lar. Onbir Film falan ¢ektik baska yonetmen-
lerle... Onlar ¢ok sey dgrettiler bana, sinemayi
sevdirdiler. Onlarin sayesinde sinemayi Ogren-
dik. Ogrendik derken, yani bir sey bildigimiz
yok. Sadece duygularimizi konusturuyoruz.
Bir takim yanhsliklar gormustiz onlardan, on-
larin yapti§i yanhstir, benim disindigim
dogrudur fikrine inaniyorum yani. Saygim da
buylk sinemaya, ama sémduricl sinemacila-
ra degil.

— Daha 6nce sinemaya giderdiniz degil mi?
-r~Cok, ¢ok. Bu kadar sevmezdimama sadece
sinemaya gidip artistleri seyrediyorduk, iste
vurdulu, kirdil, ask filmleri. Urfa’da gidiyor-
dum. Simdi burada istanbul’da firsat bulami-
yorum.

«—Sinemay! bdyle sevmeye basladiktan son-
ra, yonetmenlige nasil gegtiniz?

— Aklimda oyle bir sey yoktu yani, yonetmen”
lik yapacagim falan gibi. Ger¢i buyuklerimi-
ze, ustalarimiza saygim buyulk, ama dyle us-
taciklara degil. Senede 7-8 film cekip, birer
milyondan parayi ceplerine koyup, jon kim
olursa olsun, sarkilaryla markilariyla isi bi-
tirelim diyenlere degil, gercek ustalara saygim
buyk.

Yonetmenlik yapmama Adana isletmecisi
Nabi Yilmaz sebep oldu. Bir film gekecektik
ona “Yalan"adinda. Hikaye benimdi, se-
naryoyu Mehmel Aydin yazdi. Bu isi, dedi,
ben sana gektirmek istiyorum, hikaye senin,
su senin bu senin, sen cek, dedi. Yahu olur
mu? Olmaz. Sudur. Budur. Oyle deyince be-
ni bir heyecan sardi, hani bir de acaba nasil
olur, ben fikrimi séyliyorum. Dogru oldugu
halde, buyur sen ¢ek laflan. Mitevazi degil,
dyle kati: “Buyur sen ¢ek.” Bugine kadar da
cok sinirlenmistim yénetmenlere. Akli basin-
da ydnetmenlerle calismak istiyordum. Nabi
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bey bdyle sdyleyince beni bir heyecan sardi.
Allah, allah becerebilir miyim, beceremez mi-
yim, sudur budur, girelim dedik. Sagolsun Ka-
ya Grerez'i aldik kameraman olarak, o da 25
senedir bu pisayada, bilgisi, deneyi var. Onun-
da ¢ok katkisi, yardimlari oldu. Sinemada bir
takim seyleri ondan 8grendim. Mesela ilk ca-
lismamla simdiki arasinda yuzde yuz fark var.
insanlar gore gére, calisa calisa, bir de beyni-
nin yardimiyla égreniyorlar. iste yénetmen ol-
mam bdyle oldu. Oysa ben ydnetmenlik, mo-
netmenlik havasinda degildim« hevesim de
yoktu. Ama duygulanm var. Duygulanim dile
getiriyorum, duygularimi resimliyorum. Bir
sahnede nasil oynanacak, onu kafamda can-
landiriyorum, 6yle oynatiyorum. Okulu yok-
bu isin. Varsa da benim i¢in yok, ben okulu-
na gitmedim. Yani gorerek, duyarak , dinle-
yerek Ogreniyorum. Bir sahne vardir, tek plan-
da cekersin, bir sahne vardir ki, o sahnenin
havasina gore 3 plana bélersin, 7-8 plana bé-
lersin, 100 plana bélersin. Bana diyorsun ki,
bunlari nerede &grendin. Vallahi soruyorlar ar-
kadaslar da, nereden 6grendin diye, ben di-
yorum, iste az dnce soyledigim gibi, duygula-
rimla... Beyinisi bu, bunu kullandi§in zaman,
kafani cahistirdigin zaman, insanoglunun yap-
mayacagi sey yoktur. Simdi bana sorsaniz, iki
bin, iki bin besylz turkl var, sarki var su an
kafamin icinde ve hepsinin sozlerini de su an
yazabilirim hemen. Teyp degilim ama bir yerde
kafay! oraya verdigin zaman... bir de inceli-
yorum tabii, kendi kendime, aksamlan evde
aliyorum senaryoyu elime, yonetmenler bana
bunu soyle yapacaksin demisler, ben kendi
kendime sahneleri boliyorum, planlara boli*
y6rum. Orda da uyarliyorum, bdyle yapsak
daha iyi olur diyorlar, bakiyorum, evet tamam
Oyle yapalim diyorum. Yani kimseden 6gren-
medim.

— Peki 6grenmek icinyabanpifilmleri inceli-
yor musunuz?

Valia yabanci filmleri seyrettigim zaman
moralim bozuluyor. Cunkid adamlar o kadar
biytk teknik ki, o kadar biyuk beyin ki... As-
linda bizim yaptiimiz is onlann 500 kati, ya-
ni bu imkansizliklar i¢inde, bu yoksunluklar
icinde. Onlari seyrettifimde canim sikilyor,
moralim bozuluyor, seyretmek de istemiyo-
rum.

Yanifilm yapayapa boyle sinemayi 6gre-

neceksiniz?
— Tabii. Ben onbir sene demircilikte ¢alistim.
Daordinci sene ele projeyi alabildim. Okumam
yazmam yoktu, kolay degil. On sene, onbir
sene galisacaksin ki eline proje atabilesin. Pro-
jeyi alir, isi mihendise teslim ederdim. Yani
bu, kafa yapisi, bilmiyorum...

— Peki turne disinda Avrupaya gidip, ora-
lari tanimak islemez misiniz? Film festivalle-
rine gitmeyi dlislinmez misiniz?

— Bu ara festivale gitmeyi ¢ok istiyorum. Can-
nes Festivali’ne gitmeyi dustindyorum, ama
oyle filmle falan degil. iyi filmleri seyretmek
istiyorum. Oradan sinemayla ilgili ¢ok alet de
getirecegim.

Aslinda ben maddi olanaklar igin agirhk
vermiyorum sinemaya. Su an sinamay! sevi-
yoruz diyenler var ya, onlara 500 fark atarim
ben sinemada. Sinema dyle sevilmez. Ben hu-
gun 7 milyon aliyorum film basina, senede 4
tane film ne yapar, 28 milyonumu alinm. Hani
0 sinemay!1 seviyoruz diyorlar ya, palavra hep-
si. Sinema ¢ok sayginlik isteyen bir meslek, ¢cok
saygl duydugum bir meslek. Beni de kabul et-
miyor ¢ok kimse sinemaci olarak, ama kabul
ettirecegim, caresi yok.

Seyirciye neler anlatmak istiyorsunuz?

Zaten simdi ¢ektigimiz filmler, batin in-
sanlarin basindan ge¢cmis olaylardir. Sinema
bir egitimdir halk icin. O distinceyle gelen sey-
reden insan igin bir e§itimdir. Bak gér, bdyle
olaylar oluyor, diyorum. Yani halka bir sey
vermek. Yoksa bosu bosuna sinema ne yap-
sin? Bir sey vermek icin ugrasiyorum ben.

ilk filminiz hangisiydi? Bugiine kadar ne-
ler gektiniz?
— “Yalan”, 82 sonbahariyla, 83 kisinda ¢ek-
tik. ilk filmimizdi 0. Kaya’nin bana o filmde
cok yarari oldu, halen de oluyor. Bir takim
seyler bir takim kisilerden égrenilir. Ama o da
bir yere kadar... Cok guzel bir hikaye vardi,
sevgiyle ilgili, Adana’da ge¢mis bir olaydi bu,
siiri de vardi, ben de bunu biliyordum, aldim,
yazdim. Sonra “Gunah” diye bir film gektim.
Ben abanmay sevmedigim igin, abartmay!i da
o filmde 6grendim. Abartti§in zaman halkin
daha cok hosuna gidiyor. Ben orada gergek
bir duyguyu, gercek bir yanlsi, kan davasini
anlattim. Guzel, kdrpe bir kiz bir kardes ka-
ni i¢in baskasina veriliyor, oradaki yanlishgi
onaya koyduk. Biradam geldi, kizi buldu, aldi
gotdrdd, evlendi, kizin kardesleri geldi, kiz:
6ldirdd. Niye dldirdiniz, diye sordum on-
lara. Kizi genelevde gérmediniz, pavyonda
gormediniz, ben gérdiim, onu kendi namusum
olarak aldim, sizonu karim olarak bembeyaz
gelinlikler icersinde goérdiniz. Kétl bir yol-
da gdrseniz hani, ben de karsiyim, bir tane de
ben vururum. Bunu anlatmak istedik hikaye-
de.
— OyKku sizin miydi? Senaryoyu Aydemir Ak-
bas ve ihsan Yiice ile beraber yazdiginiz gé-
rindyor.
— Hikayeyi onlar getirdiler, baska tirltyda.
Otobiis olayini falan ben koydum. isportaci
olarak getirmislerdi onlar. Buraya gelip ispor-
tacilik eder. Kiz bir gun gelir tarak alir falan,
dyle bir hikayeydi. Ben bdyle olmasin dedim.
Urfa- istanbul arasi Cesur otobusleri vardir,
burada calisan bir adam olsun dedim. Bu kiz
da daha Once buraya gelmis olmasin da, or-
dan kagsin, tesaduf otobiise binsin, dedik. Da-
ha normal degil midir? Boylebir “trik” ge-
tirdik.
*—Film bir kan davasi 6ykisu kadar, biruzun
yol otobis soférinun de dykusi olarak geli-
siyor.
— Tabii. Aslinda onu daha da ¢ok islerdik
ama, o zaman yolculugun hikayesi olur, so-
foran hikayesi olur diye, dengeledik, ikisini pa-
relel gotirdik.



— Daha sonra “Yorgun”// c¢ektiniz?

Evet. “Yorgun”u cektik. Tezcan Film’e ¢ek
tik onu. "Yorgun” da benim hayatimdan
esinlenmigler. Senaryoyu yine Mehmet Aydin
yazdi. Tabii degistirdik biz onu. Sonra san-
sure gitti, gegmedi. Sonra ne yaptilar, bilmi-
yorum, gecti iste. Bir sanatcim basindan ge-
genler anlatiliyor. Gazinocuyla olan iliskisi,
sahnede halkla olan iliskisi, plakgisiyla olan
iliskisi...

— Bir ¢esit hesaplasmaniz yani piyasayla?
— Evet, evet. Artik o tiir seylere paydos, oy-
le sarki soylerken el kol hareketleri yok. Ben
9 tane sanatginin, dokuz yerde ayni plan, ay-
ni zaviyeden gekildigini biliyorum Antalya’-
da. Ben de tesadiifen gittim oraya dyle sarki
okudum. Filmi seyrediyorum, ayni zaviye, y0-
netmen ayni, filmler degisik, jonler ayri. Bil-
miyorum yani sinemaya saygl duymak lazim
biraz. Sinemaya saygili oldun mu otomatik-
man seyirciye de saygil oluyorsun. Seyirci bile
mektup yaziyor, soruyor, nedir dyle hep se-
lalenin basinda, kiz oturuyor dinliyor, herif
sarki okuyor yukarlarda. Ben karsiyim boyle
el kolla sarki okumaya. ille de dyle el kol aga-
rak feryat degil... Sahnede olur belki.

— Filmlerinize mutlak tiirki koyuyorsunuz
herhalde?

— Evet, Oyle isteniyor. Simdi seyirciyi yavas
yavas alistirmak lazim. Adam seni sarkici bi-
liyor. Bazen dyle ¢ekiyoruz ki, “ha bak ken-
disi yonetiyor, afferim” sozleri geliyor kula-
gima halkin arasindan. Bu benim hosuma gi-
diyor. O zaman daha guzel bir sey vereyim di-
yorum, daha iyisini yapmaya calisayim. Di-
ger filmler iyi is yapiyor, sarki mi var iginde?
Yok. Bana Oyle geliyor ki bize sarkici oldu-
gumuz igin geliyor, ama ben bundan siyrilmak
istiyorum. Ve nitekim de siyiriyorum kendi-
mi yavas yavas. Ama arada bir, hikayeye cuk
diye oturacak, okurum. Simdi soyle,arkadas-
larla kendi kendimize oturmusuz, sdyliyoruz.
Yeri geldigi zaman. Yeri gelmeden de ille sar-
ki okuyayim diye filmin icine tak sarkiyi da
okudun mu, tamam, seyirci feryat ediyor, al-
lah diyor ama, ben bunda tatmin olmuyorum.
Bir sey verememisim orada.

Tatlises, "Sevdalandim”m setinde.

Biitlin piyasa simdi merak ediyor, bu adam
ne yapiyor diye. Bazisi da duyuyorum ¢ok tak-
dir ediyor, afferim cesaretli oglan diyor. Tak-
dir etmek lazim, boyle laflar da geliyor kula-
gima. O lafi sdylerken ille bana duyurulsun
diye sdylemiyor, oyle distindigu icin soylu-
yorlar. Sinan Cetin, Ali Ozgentiirk bu tarzda
konusmuslar, ¢ok sevindim, bunlar bana gii¢
verdi. Bunlari istiyorum ben yani, bir seyler
yapmak isteyen adama kuvvetir, moraldir,
boyle seyler yapsinlar bana, versinler, imkan
versinler bana, moralimi bozmasinlar. Benim

.bir sey bekledigim yok sinemadan. Dedigim

gibi ben abnm parami, buyurun kardesim, kim
ybdnetmen gelsin geksin.

— "Gunah” filminiz yahin, duyarh anlatimiyla
dikkatimizi cekti...

— Benim ilk filmimi seyretseydiniz cok daha
begenirdiniz. Bir hapishane sahnesi var. Se-
narist sdyle yazmis, demis ki, kiz gelir ziyare-
te, elleri tel érglde bilrlesir. Cezaevinde, tel
Orgide? Bunun kadar sagma bir sey ben da-
ha gérmedim. 52’lerde, 53’lerde olsak tamam
da, 84’teyiz be birader, kaldi mi artik eller tel
orglde birlesir. Halkah’da bir yerde ¢ektik o
sahneyi, ihsan abi falan ordayiz, sézlerini orda
dusuniyorum, soyle natiirel, incitmeden, duy-
gusal olsun istiyorum. “Nasilsin?” diyor kiz;
“iyiyim”, diyor. “Sen nasilsin?”, “iyiyim, ne
yapayim?” diyor. Adam kiz igin birini éldur-
mus, Cocuk kiza kestane almak igin biraz
uzaklasiyor, bu arada bir iki adam gelip kizi
gotirmek istiyor, ¢cocuk geliyor, itiyor bunlari,
“ne yapiyorsunuz yahu?” , diyor “ayiptir”,
insancil bir sekilde anlatmaya ¢alisiyor, olma-
yinca tepesi atiyor, girisiyor, bigak ¢ekiyor biri,
kazara 6liyor adam. Dedigim gibi simdi bu
adam bu kadinla daha yeni tanisiyor. Kadin,
“lyiyim Urfali” diyor. Cocuk bdyle bir ba-
kiyor, “Cok severdim biliyor musun?” diyor,
“Bana ilk defa Urfali dedin™ . Cocugun okul-
da adi “Urfali”, ama kiz bunu bilmiyor. “iyi-
yim Urfali” deyince, dyle bakiyor gézlerinin
icine. Burda iste, benim igin adam 6ldurdin,
su bu yok, anlatabildim mi?

— Seslendirme de dikkatimizi ¢ekti, biliyor-
sunuz oyuncular, o6zellikle jonler pek kendi-
lerini konusmazlar...

— Cesaret meselesi 0, konusmayabilirler. Ciin-
ki dublaj aslinda oyunlarina daha oyun kati-
yor, baba sesler vardir,.. Fakat o sesler beni,
tonlamamla, diyalektimle pek veremezler, ya-
dirganmasin diye kendim konustum.

— Efektler de ¢ok basariliydi...

— Teyp gotirdik, o davul zurna, zil mit ses-
leri hep ordan alindi. Arabanin o fren sesi fa-
lan. Bizim stiidyolarim /da ¢ok hata var. Fil-
mi 90 defa seyrettim, tek tek not aldinL, de-
dim bunlari ¢ekin. Gittiler, cektiter, geldiler,
koymadilar. Mesela o burdaki garajda o pa-
tirti, o gurdlti yok. Yok olunca firttirdim.
Adam arabanin kapisini agiyor, asadiya atli-
yor, kit diye bir ses gikmaz mi, o sesyok. Kapi
seslerini 6zel aldirdim, koymamislar, kendi ka-
pi seslerini koymuslar. Yani bizim dublajci-
larimizla, efekgilerimizde de biraz...

— Son gektiginizfilm hakkinda biraz bilgi «e- m
rir misiniz?

— Vallahi ezikligin, fakirligin 6ykisi. insa-
at iscileri, herkes bir yerden kopmus gelmis,
herkesin bir derdi var. Biri karisini 6ldirmds,
birinin anasi silah vermis eline, bunu 6ldire-
ceksin demis, cocuk ¢ekmis gelmis, niye 61di-
reyim, diyor, ben 6ldireyim, ben de mi 6le-
yim? Birisi bashk parasini biriktireyim diye ha-
bire galisiyor, disleri misleri gitmis, yaslanmis,
baslik parasi yliziinden evlenememis, evde kal-
mis kadinlar vardir ya iste 0yle. Bir tanesi ya-
kisikli, bir giin sarisin bir kadinla beraber ola-
cagim, zengin olacagim deyip duruyor. Biya- x
nesi artist olma heveslisi, onun hayalinde,
O0bir cocuk zaten suskun, o anasinin séziini
dinlememis. Bir giin bir kiza rastliyor. Kér bir
kiz bu. Alip getiriyor. Kizin gézln agtirmak
icin sikisiyorlar, ay sonu para bulamiyorlar.
Baslik parasim biriktiren adam, nasil olsa bana
kusun yok disin yok diyorsunuz, getiriyor pa-
rayl masanin tzerine koyuyor, buyurun diyor,
Obird mektepli var bir tane, imtihana girecek,
biriktirdigi parayi getiriyor, ben seneye gire-
rim diyor. Herkes birseyler getiriyor, bakiyor-
lar gene eksik, yetmiyor falan... Her sey var
icinde, insanlik var, dayanisma, fedakarlik,
beraberlik... Ben bu nimle de ¢ok iddialiyim
ayrica. Hi¢ bir filmimde konusmamistim, ko-
medi de var, dram da var, anlatim da var...
insallah basaracagiz. Hatalarimizi aza diisi-
recegiz.

— Film calismalarinizdan, gazino ¢alismala-
rinizdan arta kalan zamanlarda kitap okumak,
tiyatroya gitmek gibi seylerle ilgilenebiliyor
musunuz?

— Tiyatroyu ¢ok seviyorum, ama firsat bu-
lamiyorum, gece calismalarimiz oldugu igin,
saatler uyusmuyor. Baska isler de oluyor, sim-
di bir plak firmasi da kurdum, gece gidip stud-
yoya tirkl okuyorum, sarki senaryo calisiyo-
ruz. Kitap dahi okuyamiyorum. Televizyon
seyredemiyorum. Ancak gece isim bittikten
sonra, evde takiyorum filmleri tice, dérde ka-
dar video seyrediyorum. Son giinlerde de is-
ler cok birikti, plaktir, sahnedir, filmdir. Ya-
ni dedigim gibi ben birseyler yapmak isliyo-
rum. Maddiyata diskiin olsam, milyarlarim
olurdu benim simdi. Tlrkiye’de benden bu-
ylk para alan yok su anda.

— Peki bu yorgunluk ¢alismalarinizdaki ve-
rimi distirmiyor mu?

— Dustrmuiyor da, aksakliklar oluyor. Sim-
di belki biraz yasimiz daha diri diye, ama bes,
on sene sonra herhalde bu tur seyleri biraz da-"*
ha kismak mecburiyetinde kalacagim. 6
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YAPRAK

OZDEMIROGLU:

Toplum degismeden
sinemada kokIlu bir
degisiklik olmaz

— Turkiye detsinemada belirli bir gii¢ ka-
zanmak i¢in gereken neyse onu yapmak
gibi bir tutumun oldugu soylenebilir sa-
niyorum. Simdi vardigin noktada kendi-
ne bir bagimsizlik kazanabildin mi? Su-
nu demek istiyorum: Yesilgam kuralla-
rintyerine getirirken, bunlari degistirmek
firsati ele geciyor mu, yoksa kurallarso-
nunda baskin mi ¢ikiyor?

— “Kurallari yerine getirmek” derken
“ciplaklik” gibi seyleri mi kastediyor-
sun?
lig Yalniz o degil tabif, ama o da iginde.
— Yesilcam kurallari var. Eninde sonun-
da bir arz-talep sorunu bu. Seyirci de
boyle istiyor, érnegin su aralik, Raj Ka-
por’un eski bir filmini model alan bir
filmde cahistyorum: filmin yapisi, hika-
yesi, erotizme aykiri. Ama bir yolunu bu-
lup eklediler boyle bir seyi. Kurtulus yok
bundan, piyasa taleplerinden...
Ciplaklik konusuna gelince, cok yan-
lis anlasilan bir sey bu. Ciplaklik esteti-
gin disinda, estetige aykiri bir sey degil.
Liza Minelli'yi disin; bu kadinin sesi,

Yaprak Uzdemiroglu, sinemaya 1981'de Ertem Egilmez'In “Hababam Sinifi Giile Giile” filmiy-

le basladi ve hizla doruga tirmand.
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sarki sdylemesi cok iyidir, birinci sinif
oyuncudur. Ama filmlerinde soyunur.
Onun gibi yapildiginda bu sanatin par-
casidir. Ben zaten tek basina ¢iplakligi sa-
vunmadim; boyle bir sey sirf ticari ba-
sari agisindan, sansasyon acgisindan ba-
kilsa bile, en azindan uzun vadede basa-
rih olamaz, gegerli olamaz.

Ama bizdeki genel bakis, ¢iplakhgi sa-
natsallik i¢inde kavramaktan uzak. De-
digim gibi, toplumun bakisi bunu belir-
liyor. insanlar ¢iplak kadina doymali ki,
bunu asip guzel film seyretme ihtiyacini
duymaya baslasin, Bu da aslinda “‘top-
lumun degismesi” demektir... ama gali-
ba ben o zamani géremeyecegim...
|p| Simdiye kadarki deneyimlerin sana bu
karamsarhgi mi veriyor?

— Evet; inantyorum ki bu dedigim enin-
de sonunda gergeklesecek, bu asamaya
toplumca varacagiz. Belki ben de bunun
ilk éncilerinden biri olacagim.

— "ileride béyle olacak” ya da "olabi-
lir”” derken, muhtemel bir toplumsal ge-
lismeden, dolayisiyla toplumun tarihin-

den s6z etmis oluyoruz; toplum tarihi
Uzerine bir tahminde bulunuyoruz. Ama
bir de bizim kendimizle sinirh, kendi "bi-
yolojik” tarihimiz var. Bu tarih cergeve-
sinde olumlu bir "ilerisi”’ gérebiliyor mu-
sun, buglne kadarki deneyimlerinle.

— Onceleri daha iyimserken simdi daha
karamsarlastigimi sdyleyebilirim. Son de-
rece rahatsizim, celiskilerle dolu bir sir
re¢ yasiyorum. Gene de bisbitin umut-
suz degilim. Cunkd, bir kere, sinemaya
tutkunum. Sinemada olmak, sette cali-
siyor olmak bana olaganisti bir mutlu-
luk veriyor, cevrilen filmin kendisi ¢ok
anlamli olmasa da. “Evde olacagima,
setteyim,” diyorum kendi kendime. Bu
da bir sey. “Guzel star” olmak diye bir
derdim yok. “iyi oyuncu” olmak istiyo-
rum. Yaslaninca da devam edecegim,
yash insan roliine de ¢ikacagim.

— Peki, bunlara uygun biryapi buluyor
musun bizim sinemada?

— Pek bulamiyorum ama sunu da ekle-
yim: yalniz sinemayla da sinirl gérmi-
yorum yapacaklarimi... Mizikale de ¢i-
kacagim. Bana bir coskuyu veren herse-
yi yapacagim. Simdiki duruma doénersek,
evet, cok i¢ agici deg@il genel durum, be-
nim durumum da...

— Ne gibi, somut olarak?

— Arabesk kiltirln igindeyim; ona yar-
dimci oluyorum.  Ama sevmiyorum da
bu kultard.

Bu arabesk karisik hikaye. Hangi ger-
cevede baktigina da bagh biraz. Bir agi-
dan bakinca, sanki hep bunun igindey-
dik;fark, simdi daha 6zerk bir dinamikle
ortaya ¢ikmasi ve daha yayginlasmasi.
— Benimki de kinamak degil bu kultu-
ri. Nigin, nasil ortaya ¢iktigim sezebili-
yorum. Ama sevmiyorum hemen gegsin
istiyorum.

— Bu turfilmlerde oynayarak, asil sev-
digin filme gegmen mimkin ma?

— “Zarar-yarar” agisindan bakilinca
bence highir zarari yok. Sadece *box-
office” imi artirtyor. Para kazanmak zo-
rundayim. Cocuk yasimdan beri evden
para almadim, gecimimi kendim sagh-
yorum...

— Gecinmek icin kacfilm ¢evirmek ge-
rekiyor?

Eh, enazyildadort... Ayrica her film-
de oynamiyorum. Az zarar verende oy-
nuyorum. Bunun yanisira simdiye kadar
Ertem Egilmez, Halit Refi§ gibi yonet-
menlerle yapti§im alti tane onurlu filmim
var.

— Konusurken dikkat ediyorum, sdyle-
diklerinde hep bir "ama” kosulu var:
"Sdyle, ama ayni zamanda boyle ” diye
gidiyor olayin mantigi. Sanirim bu sen-
den cok, icinde bulundugun ortamdan
otiri boyle. En kisa dzetiyle, bu dinya-
da, yanisinema diinyasindayapmak is-
tediklerinleyapmak zorunda olduklarin



Ozdemiroglu’nun en gok ilgi géren filmleri arasinda Atif Yilmaz'in “Dolapbeygiri* ve "Seker-
pare”, Serif Géren'in "Alisan”, Osman Seden'in "Damga” filmleri yer aliyor.

arasindaki celiski. Boyle bir sey oldugu
soylenebilir mi sence?

— Tabii soylenebilir. Sinemada para az,
bunun getirdigi yetersizlikler var. Her sey
belli isletmelerin, belli kisilerin elinde.
Onlar kendi bildikleri gibi belirliyorlar.
Ama sonunda onlarin istedikleri, toplu-
mun istedikleri. Tekrar edeyim: Toplum
degismeden, sinemada kokli bir degisik-
lik olmaz. insanlarin istekleri dogrultu-
sunda bir seyler vermek zorundasin. Ama
aklinda hep baska seyler var. iyi yonet-
men de ¢cok az, bu da bir baska olumsuz-
luk. Gene de, bisbutiin umutsuz olma-
mak gerekiyor. Ben, elimde ne varsa iyi
bir seyin gerceklesmesi i¢in kullanmaya
calistyorum... Dirist bir filmin cekilebil-
mesi icin, érnegin.

— Ben de bunu demek istiyorum. Umut
var, biryandan yiginla olumsuzluk var.
Ve galiba terazinin “umut” kefesi hafif
kaliyor.

— Dogrusu ben de baslangictaki kadar
umutlu degildim. Bir ara distiniyordum,
niye iyi film yapilamiyor diye. O zaman,
belki de sansiirden 6tiirii diyordum. Ama
simdi, sirf ona da yoramiyorum. Soru-
yorum kendime, “Sansir kalksa ne
olur?” diye, pek 6nemli bir sey olmaz-
mis gibi geliyor.

— Birplanin var miydi bu ise girerken?
Vardiysa, onu ne dlclde gerceklestirdin?
— “Vardi” diyemem. ilk film dnerisi du-
rup dururken geldi, kendimi sette bul-
dum ve o anda sinemaya vuruldum. Bun-
suz olamayacagimi anladim. Bunu anla-
mig olmakti beni sirlkleyen. Sonra o
ciplaklik olayi filan, onu da planl bir se-
kilde yapmadim, kendiliginden geldi dy-
le.

— Ama o zamanki roéportajlarinda bu-
nu bilincle secilmis bir olay gibi savu-
nuyordun.

Savunmasina gene savunuyorum.
Planli degildi demek istiyorum. O biling-
sizligin i¢inde bir biling de varmis demek
ki. Bundan sonra, daha bilincli davran-
mam gerekiyor. Son g yildir- video edin-
dikten sonra- asag! yukari bes yiiz film
seyretmisimdir. Ama seyretmek de yet-
miyor. Kitap okumak gerek.

— Ne okuyorsun?

— Cok cesitli seyler. Yalniz edebiyat de-
gil. 6rnegin Erich Fromm’u cok ilging
buluyorum.

— Yaprak, senin gengligin, yasin, bence
6nemli bir 6zelligin. Bu konuda sdyleye-
cegin bir seyler olmali.

— Gencim, ama gencligimi yasadim di-
yemem. Ne gibi bir sey sdylememi bekli-
yorsun?

— dnce genel bir sey. Bana dyle geliyor
ki Turkiye'de gencligin bir hayat alani
yok. En azindan Bati tlkelerine kiyasla,
genclik icin 6zel bir yasama alani yok.
Genglik bir