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Turkiye, dinyanin ideal elektronik ¢iftine kavustu:
VESTEL FERGUSON Cifti. (VESTEL FERGUSON Cifti,
VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon ile VESTEL FERGUSON WIH videonun
mukemmel birligidir!)

VESTEL FERGUSON TX ile Ulkemize “tam elektronik “Yihn ideal ¢ifti" VESTEL FERGUSON renkli televizyon
renkli televizyon”geldi... VESTEL FERGUSON Videostar ve VESTEL FERGUSON video ile
ile, tlkemize dunya sistemi 05, dinyanin nice yillar birlikte yasayin... Mutlu yasayin!

sectigi video geldi!

VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon alin;
Turkiye’'nin tam elektronik renkli televizyonuna
kavusun. VESTEL FERGUSON Videostar alin,

televizyonunuzu dstin bir video ve diinya sistemi
HBile giiclendirin. VESTEL FERGUSON’lari

"Gift” olarak alin; milkemmel bir bitunltk kurun! . o
Tllade degtf.gercek/

MMeVESSHL
FERGUSON TX

m Enfraruj uzaklan kumanda!

m Saglamhginve uzun émrinana
kaynagi TXsasi! m LumaCtiroma
Processor goruntd sistemi! m Otomatik
istasyon arama, kanal bulmal!

m Erisilmezgoruntu kalitesi yaratan
11(Psaptirmaagili resim tupu!

m Hassas otomatik inde ayar!

m Regilator gerektirmeyen otomatik
korumasistemi! a Otomatikdikey ve
yatay ayar! a Bilgisayar ve video
oyunlarina mikemmel uyum! m *Hi-fi"ses.
isterseniz stereo! m Otomatik Pal/Secam!
m "Cable TV ustunlugi!

m Enfrarujuzaktan kumanda! gosterim!a Saatli, ginlu,

VESTI m dze)vedlnyaca unly, ikikat  uzunluk ve zaman olgtimlu dijital
dahauzun 6mirli “kata" sistemi) gostergeler!a Bilgisayarli
me\l a Genis gorintii kaytalani! ‘timerTa 14giin programlamal
m ‘inatantRecord'l« Renkli a Fotograf netliginde resim
gortntiyle 9 kathizli resim dondurma!* Otomatik geri
aramal« 30 kal hizli ileri-geri sarmal!a Otomatik Pal/Secam

sarmala Karekare renkliagir segici!

*85\W 48 (ss.mial) a AnkaraveOna.AneOplu.Bdige MiQrtiiftl Tel 291625a lawveEjBOIfleMcloritioii. Tol 21 8943



Charity

kapak: sweet

VIDEOSINEMATdan

Geride biraktigimiz ay istanbul’da Sinema Oiin-
Jeri'nin coskusu yasanirken, Ankara'da da sine-
ma konusuluyordu. ANAP’ll Iki milletvekilinin ha-
zirladig1 sinema ve video yasasinin Meolls Baskan-
hgina verilmesi, sinemayla, videoculukla ugrasan
herkesi yakindan ilgilendiriyordu. Tasarida san-
siiriin kaldirilip, denetimin getirilecegi gibi ilging
hikimlere yer verilmisti. Oysa, su anda gorev ya-
pan sansirkurulunun resmiadidenetim kurulu
degil miydi zaten? Tasarida yer alan Istege bsgh
denetimin tilkemiz kosullarinda nereye varacagi
bastan belli degil miydi? Tim m{lkildare amirle-
rine toplumsal bir olaya yol a¢abilir saviyla son-
suz yasaklama yetkisi taninirken, hangi sinema-
ci filmini denetim kuruluna gétirmeden Anado-
lu’ya gotiirmeye cesaret edebilirdi?

Yalnizcagerekil gorilen filmlerin denetlenme-
sinin tek bir Ise yarayacagi kesin: Kurul Gyeleri-
ni gereksiz (yani zararsiz) filmleri Izlemek zahme-
tinden kurtarabilir bu yasa. Kanimiz o ki, sansir
olayina temelden farkli yaklasiimadikca, yarati-
cilarimiz, baskiyrher zaman enselerinde hissede-

ceklerdir. Gérinurdeki bigimler nast olursa ol-'

sun, denetim mekanizmasi hangi bakanliga bag-
lanirsa baglansin...

Dinyanin en otoriter rejimlerinde bile festival-
ler denetim disi tutulur. Biz, daha bunu basara-
mazken, denetimin timiyle kalkacag! sézlerine
kolay kolay Inanamiyoruz. Dileyelim kI yanian
biz olalim.

Bu sayimizin agirhigi yine Sinema Gunlerl’nde.
izleyicimizin karsisina gelen diinya sinemasinin
unliyaratictlarini, kendileriyle yapilmis soylesi-
leraracihgi lle tanitmay1 yegledik bastan beri. Sen-
ligin bilingli izleyicilerine ve kendi elestirmenle-
rimize duydugumuz glvenin bir sonucu bu segi-
mimiz. Senlik izleyicisini 6nceden su film iyidir,
su film kétudar diye kosullandirmak, onu film-
leri kendisine hazir sunulan elestiriler ¢ercevesin-
de degerlendirmeye zorlamak olmaz m1? Hele, her
film farkliyorumlarla, karsitagiardan degerlen-
dirmelerle sunulamiyorsa. Yabanci bir elestirme-
ninyorumunu -Gstelik de kime aitoldugunu, han-
giyayin organinda yayinlandigim bellrtmekslzin-
yayinlamak okura karsi diristbir tavir gibi gel-
miyor bize. SinemaGunleri’nin filmlerinibizim ya-
zarlarimiz nasi de@erlendiriyor, onu senligin ar-
dindan gelecek sayimizda okuyaoaksiniz.

Turk sinemasinin son 10 yilint konu alan sem-
pozyumun ardindan sinemamizin anlatim sorunu-
nu gindeme getiren yazilarayer veriyoruz bu sa-
yida. Amabu ilgi, iki yaziyla sinirli kalmayacak..
Oniimiizdeki sayilardada Tirk sinemasinin gesitli
yonlerini konu alan yazilar bulacaksiniz.

VIDEOSINEMA ya iliskin elestiri ve 6nerileri-
nizi bekliyoruz. Sinema elestirisinin yayginlasma-
si,sinemakdaltirinin kitlelerle bulusabilmesi Igin
neler yapabiliriz? Dilerseniz birlikte dustinelim,
tartisalim.

Vecdi SATAR
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SINEMA DUNYAMIZDAN

“Carmen”den

“Metropolis”e

“Rembetiko”ya ugramadan

Bu yil “Carmen”le baslayip “ Metropolis’Me sonuglanan Si-
nema Gunleri maratonunda “ Rembetiko” etabi kosulamadi.
Senligin Miizik ve Sinema bdliminde yer alan Yunan filmi Cos-
tas Ferris’in “ Rembetiko” sunu (altta) reddeden sansir kurulu
*1984”, “Swann’in Aski”, *“Ressamin Kontrat” filmlerinin
ise yalnizca 16 yasindan buyuklere gosterilebilecegini kararlas-
tirdu.

Sinema Gunleri programindan “ Rembetiko” ¢ikarken, yeni
bir Macar filmi onun yerini aldi: Gegen yil Cannes’da Jiri 6zel
6duli’ni kazanan Marta Meszaros’un “Naplo/Ani Defteri”.

Sinema Gunleri ¢ercevesinde bu yil ilk kez diizenlenen ulus-
lararasi yarismanin sonucu dergimiz yayma hazirlandi§i sirada
heniiz belli degildi. Yarismanin tek 6diili olan Altin Lale 6dii-
10'n0 veren segici kurulun bagkani nli Macar ynetmen Ka-
roly Makk, oteki tyeler ise Alman yénetmeni/oyuncusu Hark
Boehm, ingiliz elestirmen Chris Peachment, Polonyall elegtir-
men Jerzy Plazewski, Italyan elestirmen Umberto Rossi, Turk
yonetmenler Omer Kavur ve Tirkan Soray’di.
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Tirkan Soray

Sinema Giinleri gercevesinde yer alan 6teki degerlendirme ise
Turk filmleri arasinda yapildi. Lutfi Akad, Atilla Dorsay, Onat
Kutlar, Alim Serif Onaran ve Nijat Oz6n’iin olusturdugu segici
kurulun belirledigi filmin yonetmenine Dr. Nejat F.Eczacibasl
Vakfi 1 milyon lira édul verdi.

Omer Kavur



SINEMA DUNYAMIZDAN

edebiyattan
sinemaya

Edebiyat ve sinema diinyas! arasin-
daki iligkiler son gunlerde yeni bir hiz
kazandi. Bir yanda edebiyat diinyami-
zin isimleri sinemada 6zgun drunler ve-
rirken, 6te yanda Unlu yazarlarimizin
yapitlari beyazperdeye aktariliyor.

“Hazal”, “Yusuf ile Kenan” ve
“Hakkari’de Bir Mevsim” filmlerinin
senaryo yazari Onat Kutlar iki yeni pro-
je Uzerinde calisiyor. Bunlardan biri Ar-
tun Yeres’in (sinemaseverler “Cirkin
Ares” adli kisa filmiyle animsayacak-
lar) cekecegi bir Sait Faik filmi, digeri
ise Feyzi Tuna’nin cekecegi Sabahattin
Ali'nin “Kuyucakh Y usuf’u.

Son giinlerde ¢okcga s6zl edilen bir
proje de Yasar Kemal’in “ Ortadirek”i.
Zeki Okten’in gerceklestirmeyi tasarla-
digi proje finansman gigclikleri nede-
niyle daha bir siire bekleyecege benzer.
Daha &nce yapitlarini Tirk yonetmen-
lerine vermek istemeyen Yasar Kemal’-
in Ustinov’un “ince Memed” ini izle-
dikten sonra projeye evet dedigi soyle-
niyor. “Ortadirek” de t&sroli filme ya-
pimci olarak da katilacak olan Tarik
Akan ustlenecek.

Oniimiizdeki aylarin giindemindeki
bir baska proje de Tung Okan’in ger-
ceklestirecegi “ Sarl Mersedes” . Adalet
Agaoglu’nun “Fikrimin ince Guli” ro-
maninin bir uyarlamasi olacak filmin
senaryosu denetimden gecti.

Yazar-tiyatro ydnetmeni Basar Sa-
buncu ise “Namuslu” senaryosundan
sonra bu kez sinemada yénetmen ola-
rak calisacak. Filmin yapimcilari bas-
rolinde Sener Sen’in oynayacagi filmin
icerigi hakkinda bir agiklama yapmi-
yorlar.

TRT yapinilan arasinda da gene ede-
biyat uyarlamalari agirlikta. Orhan El-
mas’in gekti§i Orhan Kemal uyarlamasi
“Yalanci Diinya” yayin sirasini bekler-
ken, Orhan Aksoy, Resat Nuri Glinte-
kin’in “ Acimak” in1 dizi film olarak ce-
kiyor. Cekimi bitmek Uzere olan 6teki
uyarlamalar arasinda Refik Halit Ka-
ray’dan “Buginin Saraylisi” (Ziya Uz-
tan) ve Halit Ziya Usakhgil’den Erol
Cankaya’nin senaryolastirdigr “ Kirik
Hayatlar” (Emin Gerceker) yer aliyor.
Tank Bugra’nin “Osmancik” mi yaz
aylarinda Ycel Cakmakli cekecek. Hii-
seyin Karakas ise Attila Ilhan’m “ Ya-
rin Bugindir” adli 6zgin senaryosu-
nu ¢ekmeye hazirlaniyor. O

HLVEM
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“Kagik Dismani1” Uluslararasi Kadin
Yonetmenler Senligi’nde Bayuk Odula aldi

Yonetmeni Bilge Olgag’a Antalya Film Festivali’nde 3.1uk ve en iyi senaryo ddille-
rini kazandiran “ Kasik Diismani”, Mart ayinin son giinlerinde Paris yakinlarinda Cre-
teil'de diizenlenen Kadin Yonetmenler Senligi'nde blyilk 6dilu ve elestirmenler 6dii-
lund kazandi. Filmin oyuncularindan Halil Ergiin’e de Fransiz kadinlari en iyi erkek
oyuncu 6dilini verdiler. (Ustte: Filmin bir sahnesinde Halil Ergiin ve Perihan Savas
goruluyor)

T O K Y O 'D A M

P R A G 'A

TokyolAdiilk kez diizenlenecek olan ulus-
larasi yarismada Ali Ozgentiirk’iin “ At’-
“lyla temsil ediliyoruz. 1.5 milyon dolar-
lik para 6dilinin kondugu yarisma Geng
Sinema dalinda diizenleniyor. “At” la bir-
likte yarisacak filmler arasinda M.Rad-
ford’un “1984” (i, P.Jarmush’un “Cen-
netten de Garip” adl yapiti da bulunu-
yor. 6zgenturk’tn son filmi “ Bekgi Mur-
taza” nm Paris’te yapilan stidyo islemle-
ri ise tamamlandi. Film, Cannes’da Yo-
netmenlerin 15 Giinli'nde ya da Venedik
Festivalinde ilk kez gosterilecek.

Yurt disinda sinemamizi tanitma isle-
vini yuklenmesi gereken resmi diizeydeki
Turk film haftalari ise ne yazik ki bu is-
levi yerine getirmenin ¢ok uzaginda kali-
yor. Cekoslovakya’da diizenlenecek haf-
taya katilacak filmler soyle belirlenmis:

Tirk Sinemasi diinyanin dort kdsesin-
de sesini duyurmaya devam ediyor. Bu yil
Cannes’da yokuz. Ama Haziran ayinda

“Al Yazmahm”, “Kirik Bir Ask Hika-
yesi”, “Bizim Aile”, “Vahsi Gelin” ve
“Yaz Bekan” . Ne denir?

Sinema Kkitaplari

Son gunlerde birbiri ardina ilging sinema kitaplari yayinlandi. Sinema Giinleri‘85
stiresince senlik sinemalarinda satisa sunulan bu kitaplar arasinda Atilla Dorsay’m
iki kitabi “Sinema ve Cagimiz-11”, “ O isimler, O Yizler”, Nijat Ozén’iin kapsamh
calismas! “Sinema-Uygulami, Sanati, Tarihi” ile Onat Kutlar’m “Sinema Bir Senliktir”
adli kitabi yer aliyor. Kitap, Kutlar’in 1960-1982 yillar1 arasinda yayinlanan diinya
sinemalarina ve film senliklerine iliskin yazilarindan olusuyor.

Hans Eichenlaub’un “Saura”yi konu alan incelemesi, Erden Kiral’in “Ayna” fil-
minin senaryosu ve Segcil Biiker’in *Sinema Dili Uzerine Yazilar” ! da bu giizel tablo-
yu tamamlayan 6teki ilging yapitlar.
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SINEMA DUNYASINDAN

OSCAR ODULLERI
57-KEZ VERILDI

J P
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En iyi Film: Amadeus (Milos Forman)

EN lyi Yonetmen: Milos Forman (Amadeus)

En lyi Erkek Oyuncu: F.Murray Abraham (Amadeus)

En lyi Kadin Oyuncu: Sally Field (Places In The Heart/Kalpte
ki Yerler)

En lyi Yardimer Erkek Oyuncu: Haing S. Ngor (The Killing
Fields/olduren Tarlalar)

En lyi Yardimci Kadin Oyuncu: Dame Peggy Ashcroft (A Pas-
sage To India/Hindistan’a Bir Gegit)

Yabanci Dilde En lyi Film: Dangereus Movcs/Tehlikeli Ham-
leler (isvicre)

En i_yi Ozgiin Senaryo: Robert Benton (Places in The Heart)
En lyi Senaryo Uyarlamasi: Peter Shaffer (Amadeus)

En i_yi Goruntu Yénetimi: Chris Menges (The Killing Fields)
En lyi Sanat Yo6netimi: Amadeus

En lyi Kostim: Amadeus

En lyi Makyaj: Amadeus

En lyi Ses: Amadeus

En lyi Gorsel Etkiler: Indiana Jones And The Temple Of
Doom/Indiana Jones ve Lanetli Tapinak

En lyi Ozgiin Miizik: Maurice Jarre (A Passage To India)
En iyi Ozgiin Sarki: “1 Just Called To Say I Love You” Stevie
Wonder (The Woman In Red/Kirmizili Kadin)

En lyi Ozgiin veya Uyarlama Sarki Sézii: Prince (Purple Ra
in/Pembe Yagmur)

En iyi Kurgu: The Killing Fields

En iyi Konulu Kisa Belgesel Film: The Stone Carvers/Tasgilar
En lyi Belgesel Film: The Times Of Harvey Milk/Harvey
Milk’in Donemi (Robert Boekelheide-Chris Newman)

En lyi Kisa Canlandirma (Animasyon) Filmi: Charade

En lyi Kisa Konulu Film: Up/Yukari

Jean Hersholt Odiilii: Yapimer David Wolper

6zel Basari Odiili-Ses Etkinleri Kurgusu: Kay Rose (The Ri-
ver/lrmak)

Gordon T. Sawyer Teknik Basari Odiili: Linwood G. Dunn
(Ozel Etkiler Kameramani)

Onur Odiili: James Stewart, Sir Laurence Olivier

Onur Odilu: National Endowment For The Arts
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1 "Amadeus'ta Salierlyi
oynayan F. Murray
Abraham; 2. “ Hindistan'a
Bir Gegit"de Alec Guinness,
Judy Davis, Victor Benerjee,
3. Sally Fields; 4. "6ldiiren
Tarlalar' da Haing S. Ngor.



SINEMA DUNYASINDAN

Unlii bestecilerin yasam &ykiilerini anlatan film-
lerin sayisi her gegen giin artiyor. Sinema Gnleri'n-
de izledigimiz Horst Seeman’in “ Beethoven'inden
sonra Fransa’da Paul Morlssey “ Beethoven’in
Yegeni” adh yeni bir film yapti. Nathalie Baye ve
Jane Birkin’in de rol aldiklari filmin basroliinde bir
Alman oyuncu, Wolfgang Reichman var (yanda, sag-
da). Amadeus Mozart’in yasami ise Forman’in di-
sinda iki sinemaciya daha esin kaynag oldu. Pupi
Avati’nin filmi “Noi Tre/Biz Uglimiz”, Slavo Lu-
ter’in filmi “Vergesst Mozart/Unutulan Mozart” ad-
larini tasiyor.

Cok is yapan yapimlarin devam filmlerini yapmak
neredeyse bir gelenek halini aldi. Iste en son drnek:
Avustralyall yénetmen George Miller “Mad Max
111”0 ceviriyor. Bu filmde dncekiler gibi gelecegin
siddet dolu diinyasindan fantastik gorintiler iceri-
ydi-. (Yanda, solda: Filmin bir sahnesinde Tina Tur-
ner ve Bruce Spence)

SINEMA TARIHININ EN PAHALI 10 FiLMI

Maliyet (milyon dolar) Hasilat (milyon dolar)

LoSuperman L.....oiiinininiiienns 55 82.8
2. Superman Il L 54 65.1
3. .52 21
4. 51.5.37.5

5. LAB 15
6. INChON.cccociiccccccceccececeee e L SOOI 15
7. Cleopatra........ Mtteteerereereesennenens 44 26
8. Heaven’s Gate.......ccocovvcvvvvvccvicvreviviienen . 44 1.5
9. Star TreKuuiiiieiieieeeeereecereeecee e 42 56
10, DUNE.ciieee e 20

Gegen sayimizda sinema tarihinin en ¢ok isyapan 10filmim igeren bir liste
yayinlahustik. Bu kez de en pahaliya malolan 10 filmi veriyoruz. Bu iki listenin
karsilastiriimasi, fazla para kazanmak icin ille de ¢ok biyiik paralar harcamak
gerekmedigini gosteriyor. Ornedin, gegen yaz gosterime ¢ikmasina karsin sim-
diden biitiin zamanlarin en blyik gelirini saglayan 10 film arasina giren “ Ghost-
busters/Hayalet Avcilari” adli filmin yapim maliyeti 32 milyon dolar. Yalniz
enpahalifilmler arasinda yer alan “ Cotton Club” (solda) ve “Dune” un listede
belirtilen hasilatlarindan bu filmlerin zarar ettikleri sonucunu ¢ikarmamak ge-
rek, ¢unki bu filmler daha ¢ok yeni; gosterime 1984°in son ayinda ¢iktilar ve
haftalik hasilat listelerinde hep &n siralarda yer aliyorlar.

38. Cannes Film Festivali
7 Mayista Basliyor

Dinyanin en 6nemli sinema senligi sayilan Cannes’da bu yil gene diinya
sinemasinin ustalari en yeni yapitlariyla yarisacaklar. Dergimiz baskiya gir-
digi sirada yarismali bélume kabul edilen filmlerden ancak bir b6lumu be-
lirlenmisti. Arjantin, Brezilya, Yugoslavya, Kanada gibi az taninan ulke
sinemalarindan érneklerin yani sira sinema diinyasinin nli yénetmenleri-
nin filmleri de senlik programinda yer aliyor. Ama, bunlardan bir b&limu
(Ornegin Woody Allen’in yeni filmi) yarisma disi kalmayi yegliyor. Akira
Kurosawa ve Orson Welles’in filmlerinin ise Cannes’a yetisip yetismeyece-
gi heniiz belli degil, Yarismaya katilmasi kesinlesen ustalar arasinda yeni
filmi “ Albay RedI” le Macar yénetmen Istvan Szabo da yer aliyor. Macar
Ulusal Film Senligi’nden en iyi film segilen “Albay Redl” in basroliinde
Alman oyuncu Klaus-Maria Brandauer var (yanda). Sinemamiz ise bu
yil yarismaya katilamiyor. Se¢im komitesi izledigi “ Bekci” ve “Bir Yu-
dum Sevgi” filmlerini yarismaya kabul edilmek icin yeterli bulmadi.
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Mayis ay1 gelmeden
mevsim sonunu getiren
sinemacilarimizin Mayis
ayini “3 Buutlu Jaws”,
“Metalstorm™ gibi siddete
dayah seriiven filmleri ve
fantastik yapimlarla
gecirecegi anlasiliyor. Ama
durun, mevsim sonunun
yaman bir surprizi var:
fantastik sinemanin
basyapitlarindan Fritz
Lang’in “Metropolis™inin
Giorgio Moroder
tarafindan muziklendirilmis
ve renklendirilmis versiyonu
tim dinya Ulkeleri ile
birlikte Glkemizde de
gosterime giriyor. 1926
yilinda 40.000 figlranin
katilimi ile ve 62.000 m.
negatif harcanarak
gerceklestirilen bu Ustun-
yapim, 1984 yilinda
Moroderin elinde tam bir
genclik filmi niteligini
kazaniverdi. 8 rock
grubunun miziklendirdigi,
195.000 géruntiiniin dzenle
renklendirildigi bu ilging film
her yastan, her begeniden
izleyicinin kagirmamasi

gereken bir ¢calisma.
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Ustte: filmin afigi
yanda: filmin bir sahnesinde Brigitte Helm

Ceviren: Ahmet GUNLUK

Fritz Lang’in 1925-1926°da Berlin’de-
ki UFA stiidyolarinda yaptigi “ Metropo-
lis”, milyonlarca dolara ¢ikan bu siiper-
produksiyon, ilk bilim-kurgu filmlerinin
en etkileyici, dis giictini en zorlayici olan-
larindan biridir. Yonetmen filmini gele-
cege ait bir dehset masali diye betimlemis-
ti. 2000 yillarinda gegen film, yer altinda
yasayan bir kéle irkinin ltiks gokdelenler-
de yasayan zorba sahiplerine karsi ayak-
lanmasini anlatiyor. M6lies gibi, Lang da
yer yer bir karikatrist gibi calismisti bu
filminde. Yapiti Ustlin basarili bir desen
anlayisini yansitmaktadir. Taninmis go-
riinti yonetmeni Kari Freund’un cektigi
“Metropolis”in irkiltici goéruntuleri,



MAYIS FILMLERI

Ustte filmden iki goruntd, altta Maria'nin
dansi sahnesi ve filmin brosir
kapagindan bir lllistrasyon

“1984”, Alphaville”, “ Fahrenheit 451" ,
“THX 1138”, “La Jetée”, “Westworld”
ve “Fantastic Planet” gibi gelecegin ka-
rabasan toplumlanni anlatacak sonraki
bilim-kurgu filmlerinin habercisidir.

“Metropolis” lizerine asagidaki konus-
ma, Gene D. Phillips’in Lang’la yonetme-
nin Beverly Hills, California’daki evinde
yaptigi uzun goérismeden alinmistir.

— “DieNibelungen ™ adlifilminizin ga-
lasi icin 1924’te yaptiginiz ABD yolculu-
gunuzun, “Metropolis" icin esin kayna-
g1 oldugu sdyleniyor.

— Berlin’deki UFA studyolarinin ge-
nel midurd Erich Pommer’le birlikte, o
filmimin ABD’deki ilk gésterisi icin gel-
mistik. Ama anlayamadigimiz birtakim
nedenlerle, sanki diisman birer yaratikmi-
sizgibi karsiladilar bizi ve gemimizin New
York Limani’na girdi§i giin karaya ¢ik-
mamiza izin vermediler. Gemiden ayrila-
bilmek igin ertesi glini beklememiz gerek-
ti. O aksam gemiden New York’un ana
caddelerinden birini seyrettim; caddeyi
giindizmus gibi aydinlatan 1sil 151l neon
lambalarim ilk kez o zaman gérdim. Bu
bambaska, yepyeni bir seydi benim igin.
Kendi kendime, koca koca yapilariyla bu
koskoca kentin gelecekte neye benzeyece-
gini sordum. Tste bu soruyla *“Metropo-
lis” Gzerine dustinmeye basladim.

— “Metropolis”, y6netmen olarak
tindintzi hem Almanya’da, hem tim din-
yada bir anda artirmisti, degil mi?

—Ama, yaparken ¢ok sevdigim halde,
filmi bitirdikten sonra -kisisel olarak- pek
fazla 6nemsemedim. Tamamladiktan son-
ra izledigimde, kendi kendime, bir tlke-
nin toplumsal ikliminin kalp, kafayla (ser-
maye), kollar (emek) arasinda bir arabu-
lucu olmalidir gibi bir mesajla degistiri-
lemeyecegini distindim. Toplumsal so-
runlarin bdyle bir mesajla ¢6ziimleneme-
yecegine kanaat getirmistim. Yillar son-

ra, 1950’lerde bir sanayici " The Washing-
ton Post"ta filmi gérdiguni ve arabulu-
cu kalp distincesini biitiintyle paylastigim
yazmistl. Ama bu da benim film (zerine
distincelerimi degistirmedi.

— Amayyine de bakiyorum da, bugu-
PUn genclerifilminizi ¢cok ciddi buluyor-
ar.

— Yasamimn sonraki yillarinda, geng-
lerin bakis agilarini anlayabilmek icin gok
sayida gengle stirekli gériismeler yaptim.
TUmu de kurulu diizenden nefret ediyor-
du. Kompiiterize toplumumuzda en ¢ok
neden nefret ettiklerini sordugumda hep
ayni seyi soyliyorlardi: “Bu toplumun
kalbiyok". O ylzden de bugun filmin se-
naryo yazan Bayan von Harbou’nun, ya-
rim yizyil énce “ Metropolis” teki bu di-
yalog parcasini yazdiginda sonuna dek
hakl olup olmadigini merak ediyorum.
Kisisel olarak hala bu diistincenin ¢ok ide-
alistce oldugu gorisiindeyim. Her seyi
olan biri, nasil pek az seyi olan birini an-
layabilir?

— Stanley Kubrick, 1968de yapti§i
bilim-kurgufilmine, ‘Metropolis"e say-
gl amaciyla “2001" adim vermisti; sizin-
ki 2000 yilinda gegtigi icin...

— Hig bdyle distinmemistim; 6zellik-
le de, “ Metropolis”te herhangi bir yerde
belirli bir tarihten sézedilmis olup olma-
digim animsamadi§im igin. Filmimde son-
radan en sevmedigim boltimlerden biri,
bir is¢inin dev bir kadranin kollarini si-
rekli ilerlettigi sahnelerdi. Bunun insan-
liktan uzaklastiran, makinelesmis bir top-
lumda galisan insam anlatabilmek icin cok
ahmakca ve basit bir goriinti oldugunu
distindim. Yillar sonra televizyonda as-
tronottan izlerken, onlarin da ayni fil-
mimdeki isci gibi, hiicrelerinde yattiklar
yerden sirekli birtakim gdstergelerle oy-
nayarak calistiklarini gérdiim. Bu, insa-
ni sagirtiyor... O
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Kirk yil éncesinin
basarili kara-filmlerlini
animsatan bir deneme;

"KANSIZ"

BLOOD SIMPLE

Yoénetmen: Joel Coen, Senaryo: Joel Co-
en, Ethan Coen, Goriunti Yonetmeni:
Barry Sonnenfeld, Oynayanlar: John
Getz, Frances McDormand, Dan Heda-
ya Samm-Art Williams, M. Emmet
Walsh.

Getin A.OZKIRIM

Polisiye sinema drinlerini, 6zellikle
Amerikan kara-film tiriind sever misiniz?
Ben ¢ok severim. Bizim kusak, bir baska
deyisle, otuzlu yillarda dodanlar, Freud
kuramlarindan yararlanip, toplumsal so-
runlara deginen, Gstelik disavurumculuk-
tan esinlenen, hepsinden 0zge teknik,
renk, sdyleyis ve bicimlendirme 6zellikleri-
tasiyan bu tirden sinema yapitlarinin ¢ok-
lukla tutkunudurlar.

Ugras yasamimda bir kilometre tasini
daha geride biraktigim su giinlerde, yo-
gun bir calisma dizeni icinde bulundu-
gumdan, biraz gegikerek goérdigim
“Kansiz” isimli Amerikan yapimi, beni
aldi kirkli yillarin kara-filmlerine gotur-
di... Dashlel Hammet’leri, Raymond
Chand’lerleri, W.R.Bumett’leri, John
Houston’lari, Howard Hawks'lari, Tay
Gamett’leri, Humphry Bogart’lari, John
Garfield’leri, giderek Sterling Hayden’leri
animsadim... Nostalji biraz da gonal z-
giinlaga verir elbette. Ozan, Melali anla-
miyan nesle asina degiliz diyor ya, biz can
sikintisinin bilincine varamayan kusaklari
anladigimizi saniyoruz. Nedir, nostalji ve
gonil Gzglnlugu de yasamin bir gercegi-
dir kuskusuz...

Evet, Joel ve Ethan Coen kardeslerin
“Kansiz” 1 beni ahp, kirk yil éncesinin
kara-filmli gtinlerine ulastinverdi. érne-
gin, Tay Garnett’in 1946 yilinda cevirdi-
§i “ The Postman Always Rings Twice /
Postaci Kapiyi Iki Kere Calar” ini anim-
sadim. Oysa “Kansiz”n ¢ kahramani
tim benzerliklerine karsin bir John Gar-
field’den, bir Lana Turner’den ve bir Ce-
cile Kellaway’den ¢ok ayricaliydi. Ashn-
da gen¢ ydnetmen Joel Coen, ge¢misin
kara-fimlerinden esinlenip, yararlandigi-
ni agikca ortaya koymasina karsin, yine

GECEN AYDAN

de degisik bir tutumu strdirmekteydi.
Yeni bir yonetmen olarak, gelmis gecis
tim Amerikali ve Avrupali polisiye film
ustalarini, bilingli bir 8grenci gibi incele-
yip, 6zimledigi carpici goriintilerinden,
1stk, renk ve golge dederlendirmelerinden
acikca anlasiliyordu ama Joel Coen’in ay-
ricali bir anlatim &zelligi oldugu da s6z
goturmezdi.

“Kansiz” daha ilk goruntilerinden
baslayarak, gerilim dzelliklerine dek, geg-
misin kara-fillerinden esintiler tasimasina
karsin, cicegi burnunda yeni bir yonet-
menden umulmayan, ya da az rastlanilan
bir tutarhlik ortaya koyuyordu. Zaman
zaman Hitchcock’u animsatan diizeyde,
saglam bir gerilim sinemasinin érnekleri-
ne rastlamamiz da bunun en belirgin ka-
nitiydi kuskusuz.

Tim bu olumlu ozelliklerine karsin
“Kansiz” da eksik, yarim bir seyler var-
di. Saglam diline, tutarli gerilim 6geleri-
ne karsin tipler inandirici olmaktan uzak-
tl. Sonra, anlatilan éykinin psikolojik
derinlikten uzakhgi, toplumsal sorunlari
dislamasi bu eksikligin en belirginleriydi.
Insan, neden bdyle bir dyki anlatihyor,

sorusuna yanit bulmakta guiclik cekiyor-
du. Eskinin, Freud kuramlarindan yarar-
lanip, toplumsal sorunlara deginen, Uste-
lik disavurumculuktan esinlenen, cagma
0zgl teknik, renk, sdyleyis ve bigimlen-
dirme ozellikleri tasiyan filmlerindeki bu

boyutlari diisinmeden izleyecek olursa-
niz, “Kansiz” gorilebilir nitelikte bir po-
lisiye film calismasiydi. Nedir, bu 6zellik-
leri bilen bir izleyici icin “Kansiz” timy-
le glgli bir sinema yapiti sayillamazdi.

Amerikali elestirmenlerin bu filmi gok tut-
tuklari ve 6vdikleri sdyleniyor. Olabilir,

6zellikle geng bir ikilinin Uk denemesi ola-
rak “Kansiz” kicuimsenilmeyecek bir ba-
sar1 diizeyine ulasmissa da bitiintyle, yu-
karda siraladigimiz eksiklikleri nedeniy-
le yarim bir basaridir...

Uzun yillar 6nce yurdumuzda, gercek
ismi*Clemety Jane and Sam Bass” olan
bir Amerikan filmi, “Celik Ydurekli
Bakire” adiyla gosterildiginde ¢ok gil-
mustiim. Bunca yil sonra, “Blood Simp-
le” m “Kansiz” diye vaftiz edilmesine ne-
dense hig¢ gilemedim. Kirk yil boyunca gi-
de gide bir arpa boyu yol gitmemiz beni
¢ok dusindurdi...0
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SINEMA HAFTALARINDAN

~ ALMAN
SINEMASINA
SAYGI

Mayis ayinin 11inde istanbul’da Tiirk-
Alman Kultir Merkezi ile Moda Sinemasi
Kdltir Merkezi’nin isbirligi sonucu di-
zenlenen Atman Sinemasina Sayg! baslikh
toplu gosteri bashyor. Toplu gosteri ger-
cevesinde Sinema Giinleri‘85 de son ya-
pitlarini izledigimiz iki yonetmen de yer
aliyor. Wim Wenders’den izleyecegimiz
1973 yapimi “Alice Kentlerde” bir yetis-
kinle bir cocuk arasindaki dostlugu ko-
nu ediyor. Percy Adlon’un *“Son Bes
Gun” U ise Nazi yonetimine direnisiyle
sembollesen Sophie SchoU’un yasam 6y-
kislinden bir kesiti yalin ve gergekgi bir
Uslupla anlatiyor. Geng Alman Sinema-
sinin usta yonetmenlerinden Alexander
Kluge’nin “Sirkte Artistler: Caresiz” ve
“Diine Veda” ve Edgar Reitz’m “Saat
Sifir” filmleri de toplu gosterinin en iging
filmleri arasinda yer ahyor.

Programda unli y6netmen Werner
Herzog'u konu alan iki de belgesel var.
Bunlardan Christian Weisenborn ve Er-
win Keusch’un yonettigi “Ben Ne Isem
Filmlerim Odur-W.Herzog’un Portresi”
Sinema Gunleri'85'de de gosterildi. Pat-
rick Leray’m yonettigi oteki belgesel ise
“Kelimeler Ve Jestler” adini tagiyor. iran-
I ydbnetmen SohrabSahid Saless’in “ Ya-
banda” st gé¢men isci sorununa nesnel bir
duyarlikla yaklasiyor. Gésterinin kagiril-
mamasi gereken filmlerinden. Wolf

Gremm’in yonettigi ve basrolini
R.W.Fassbhinder’in oynadigi “ Kamikaze
1989”7, Wolfgang Sergel’in “ Bir Basoyun-
cunun Tanimi1”, Hans W.Geissendorfer’-
in “Yaban 6rdegi”, Jutta Briickner’in

POLONYA FILM HAFTASI

Kazimierz Kutz
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Son Bes Giin (Percy Adlon)

“lyi Oi Kimseden Korkma” si programin
oteki filmleri. Toplu gdsteri ile ilgili bir
de kitap yayinlandi. Kitapla birlikte top-
lu gosteri suresince gegerli Ug¢ bilet verili-
yor.

Mayis ayinin sinemaseverler icin bir baska
ilging olay! da ayin ikinci yarisinda Ankara
ve Istanbul’da diizenlenecek olan Polonya
Film Haftalar. ikili kiiltir anlasmalari uya-
rinca gergeklestirilecek olan haftalarda yedi
uzun metrajli, sekiz kisa metrajli film goste-
rilecek. Hafta nedeniyle Unli Polonyall y6-
netmen Kazimierz Kutz (sinemaseverler “Ta-
cin Incisi” filmini animsayacaklar) Istanbul’a
gelecek. Kutz’un “Bir Tegbihin Taneleri” adl
filmiyle baslayacak olan gosteriler Jerzy Mor-
genstern’in “ Daha K¢k Gokyuzi™, Stanis-
law Rozewicz’in  “Bayan Lotter’in
Pansiyonu” ile siirecek. Daha 6nce de uilke-
mizde gosterilen Zanussi’nin “La Balance’-
I, Kieslowski’nin “Amatdr” U ve Sinema
Glinleri’85 de gosterilen Wajda’mn “Wilko’-
lu Kizlar”1 haftanin éteki filmlerini olustu-
ruyorlar.

Hafta nedeniyle tlkemize gelecek bir bas-
ka konuk da “ Bir Teshihin Taneleri” filmi-
nin kadin oyuncusu Eva Visnievska.



ANKARA'DA SINEMA HAFTALARI

CHALEURel| POUSSIERE

Oguz ONARAN

Mart-Nisan aylarinda Ankara’da gesitli
Ulkelerin kaltur merkezleri birbiri pesisira
diizenledikleri sinema haftalariyla bir si-
nema senligi yarattilar. Bu senlik, 11-17
Mart tarihlerinde Fransiz Kultur Merke-
zi’nin Fransiz, ispanyol, Tirk filmlerin-
den olusan haftasiyla basladi. Bu hafta-
da, Jacques Poitrenaud’un sundugu
Bertrand Tavernier’nin “Kirda Bir Pazar
Gund” filmi, Roger Hanin’nin Lille-Paris
treninde geng bir Cezayirlinin 6limuyle
son bulan ve gergek bir olaya dayanan,
Fransa’daki yeni irk¢i-Nazi akimim ko-
nu alan filmi, “Cehennem Treni” , Robin
Davis’in “Bir Golgeyle Evlendim” Car-
los Saura’mn karafilm tiriinden olan fil-
mi “Dedektiflerin As1”, Jaime de Armi-
nan’m “Yuva” filmiyle “Selvi Boylum Al
Yazmahm” (Atif Yilmaz), “Kirik Bir Ask
Hikayesi” (6mur Kavur) filmleri yer ali-
yor.

18-23 Mart tarihlerinde Alman Kdltir
Merkezi’nin diizenledigi haftadaysa, Al-
man, Avusturya ve Turk filmleri yer ali-
yordu: “Die Macht der Gefuhle” (Alex-
ander Kluge, 1983), “System ohne Schat-
ten” (Rudolf Thome, 1983), “ Der Boc-
kerer” (Franz Antel, 1981), “Klassenver-
haeltnisse” (Jean-Marie Straub, 1983) (Bu
film, kopyasimn bozuk olusu nedeniyle
gosterilemedi), “ She Dances Alone” (Ro-
bert Dornheim, 1981), “Das Weite Land”
(Peter Bauweis, 1973), “Kanga Mussa”
(G.Hagmdiller, D.Graf, 1976), “Pehli-
van” (Zeki Okten, 1984), “ Derman” (Se-
rif Goren, 1983), “Bir Yudum Sevgi”
(Atf Yilmaz, 1984).

25-29 Mart tarihlerinde italyan Kiltiir
Merkezi’nde de su filmler gosterildi: “La
Neve nel Bicchiere” (Florestano Vancini,
1984), “Claretta” (Pasquale Squitieri,
1984), “La Terrazza” (Ettore Scola,
1980), “ Bereketli Topraklar Uzerinde”

(Erden Kiral, 1980), “ Yusuf ile Kenan”
(Omer Kavur, 1979). Nerino Rossl’nin ay-
ni adli romanindan alman “La Neve nel
Bicchiere/Bardaktaki Kar” filmini Neri-
no Rossi sundu, gosterilerden sonra ro-
manciyla sdylesi de yapildi. Bu yuzyilin
ilk yillarindan fasizmin iktidara gelis yil-
larina kadar gecen siire icinde Po OvasI’-
ndaki kéylilerin yasayislarini anlatan
film, aslinda dort filmlik bir TV dizisiy-
di, iki bucuk saatlik bir sinema filmi ha-
line getirilmisti.

1-6 Nisan tarihlerinde de ingiliz, Hol-
landa filmlerinden olusan Ingiliz Kulttr
Merkezi’ndeki hafta yer aldi: “The Dres-
ser” (Peter Yates, 1984), “Educating Ri-
ta” (Lewis Gilbert, 1983), “Heat and
Dust” (James lIvory, 1983), “To the
Lighthouse’> (Colin Gregg, 1983),
“Dreamland” (Mady Saks, 1983), “ Cis-
ke the Rat” (Guido Peters, 1984), “Sol-
dier of Orange” (Paul Verhoeven, 1978,
“A Filight of Rainbirds” (Ate de Jong,
1981).

Bu senlikle ilgili olarak Ulkemizi ziya-
ret eden Jacques Poitrenaud, 1973 yilin-
da “Société des rélisatateurs de Films’n
destegiyle kurulmus olan “Perspectives de
Cinéma Francais™ adli kurulusun baska-
mdir. Bu kurulus “yeni”, “siyasal” ya da
“farkl” Fransiz filmlerinin tanitiimasiyla
ugrasir. Bu kurulusun tanitacagi filmle-
rin hepsi de yonetmenlerden olusan bir se-
cici kurul tarafindan secilir. Ankara’da
Nilgin Abisel, Oguz Onaran ve Aydin
Ugur, kendi de ydnetmen olan Poitrena-
ud ile Fransiz sinemasimn mali yapisi, da-
gitim sorunlari gibi konular Gstiinde ko-
nusma firsatini elde ettiler. Asagida bu
konusmayi okuyacaksiniz.

Jacques Poitrenaud

— Birfilmin ortalama maliyetiyle ce-
sitli 6gelerin oranlari nelerdir?

— 1984 yilinda bir Fransiz filminin or-
talama maliyeti on milyon frank kadar-
dir. icinde yénetmenin de bulundugu tek-
nik ekip bunun % 18-20 kadarini, oyun-
cular da % 18-20 kadanni alir. Senaryo,

telif hakki vb. % S, laboratuvar, seslen-
dirme, ham film, malzeme, dekor vb. de
% 50-55 tutar.

— Laboratuvarlarin durumu nasildir?

— Fransa’da hepsi de dzel olan Ug¢ la-
boratuvar var: Eski bir kurulus olan Ec-
lair, LTS, GTS. Devlet bunlara midaha-
le etmez, ancak yabancilara karsi bunla-
ri korur. Centre National du Cinéma
(CNC) filmlere para yardimi yaparken la-
boratuvarin Fransiz olmasini ister.

— Fransa'da run away denen filmler
yapiliyor mu? ABD de bodyle bir yapim
duzeni var. Yani,filmin tamamininya da
bir béliminin, daha ucuzyapim olanak-
lari bulunan baska bir Glkede ¢ekilmesi.

— Fransiz sinemasi daha ok Ispanya’-
yla, Italya’yla, Kanada’yla ortak yapim-
lar yapiyor. Ama bunlar daha ¢ok ortak
yapim gergevesine giriyor. Bir de daha ¢ok
televizyonda uygulaniyor. Ornegin bazi
filmlerde blyuk mekanlar, atlar gerekli
oluyor. O zaman Romanyaya da Yugos-
lavya’yla ortak yapimlar yapihiyor. Ciin-
ki bu tr filmler igin gerekli olan mekan,
at vb. gibi seyler orada daha ucuza bulu-
nuyor.

Tirkiye’yle simdiye kadar bdyle bir or-
tak yapim yapilmadi santyorum. Bu agl-
dan Tdurkiye, Fransa’da henlz taninmi-
yor. Bir de, sonyillarda Turkiye ile Fran-
sa arasindaki iliskiler siyasal agidan biraz
kesik durumda. Amailiskilerin boyle ka-
lamayacagina, iki Akdeniz Glkesi, iki de-
mokratik tlke arasindaki iliskilerin ergeg
iyilesecegine inaniyorum.

— Simdi devletinyardimi sorununage-
lelim.

— Fransa’da ¢ok fazla devlet yardimi
vardir. Buyardimi, Kiltir Bakanhgr’yla
sinema meslegi arasinda bir baglanti ka-
yisi niteliginde olan CNC dizenler. Fran-
sa’da bu konuda ¢ok fazla diizenleme var-

Bir Golgeyle Eviendim (Robin Davis)
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dir, ama bu duzenlemenin amaci filmleri
denetlemek degil, onlara yardimca bulun-
maktir. Bu yardim icin gerekli olan pa-
ra, sinema biletlerinden saglanir. Her bi-
letten alman % 13 oraninda bir para, dog-
rudan dogruyayardim fonu denilen or-
tak bir fona gelir. Devlet bunun stiinden
herhangi bir vergi almaz. Bu sinemacila-
rin parasidir, gene sinemaya gider. Bura-
dan yapima, da§itima, isletmeye, sinema
salonlarina yardim yapilir. Aslinda ¢ok iyi
isleyen bir sistemdir bu. Almanya ve Ka-
nada da bu sistemi benimsemistir.

Ozellikle film yapimi konusunda ¢ok iyi
isleyen bu sistem, dagitim konusunda bir-
takim sorunlarla karsilasmistir. Yapim
alaninda bu yardim sdyle isler: 6nce
CNCye filmin dykisuyle bagvurulabilir.
CNC uygun gdriirse senaryo yazma yar-
dimi yapar. Bu yardim 50.000 frank ka-
dardir, yalniz senaryo yazimim kapsar.
Fum yapimi icin para yardimiysa (avan-
ce sur recettes) senaryo Ustlinden verilir.
Bu yardim icin filmin yalniz senaryosuy-
la bagvurulur. Sinema meslegi temsilcile-
rinden olusan bir kurul karar verir. And-
ré Malraux’un bulusu olan bu sistem gok
iyi islemektedir. Bu avans olmasaydi
Fransiz sinemasi da olmazdi. Avance’in
seksen milyon franklik bir bitcesi vardir.
Film basina iki milyon frank olmak tze-
re yilda 30-35 filme boyle yardim yapilir.
(1984 yilinda Fransa’da 160 uzun film,
500 kisa film yapiimistir.) Bu avans daha
¢ok biraz zor filmlere, normal ticari sine-
maya pek yatkin olmayan konulara veri-
lir, boylelikle bu tur filmlerin de ¢ekim
olanagi bulmasi saglanmis olur. Avans
alan bir filmin yonetmem, geri kalan pa-
rayl tamamlamak icin daha kolay yapima
bulur.

— ABD de bankalar da sinemayla il-
gilenmiglerdir. Fransa'da da boyle bir du-
rum var mi?

— Hayir, Fransa’da bankalar sinemay-
la ilgilenmezler. Kar-zarar hesabindan
Oteye sinemanin ciddi olmayan bir is ol-
dugu yolunda bir kam vardir. Bankaci-
lara oldugu gibi bir parlamentere de sine-
manin bir sanat oldugunu kabul ettirmek
kolay degildir. Sinema daha cok bir pa-
nayir, bir sirk gibi goérulir. Bankacilara
gore filmciler ciddi insanlar degildir. Bu-
nunla birlikte pool production diye bir
kredi »istemi vardir. CNC ile bir anlasma-
niz varsa, avans almissaniz, filmin yapi-
mi i¢in yapimciyla birlikte her sey hazir-
sa, birde (1) Fransa icindeki dagitim icin
bir dagitimciya ya da (2) Fransa disinda
bir dagitimciya belli bir miktar Gizerinden
anlasip filminizi satmay taahhut etmis-
seniz, o zaman bir bankaya gidip kredi
alabilirsiniz. Her banka degil, ama ¢ogu
banka yapar bunu. Bu durumda, film ha-
silat getirmezse CNC kredinin % 80’ini
6demeyi ustlenir. Her film bu avans ve
krediden yararlanmaz elbet. “Fort Sa-
ganne” (Alain Corneau) gibi btiytik-
zengin bir film yararlanmadi bunlardan,
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ama bu hafta gérdiigliniiz, Bertrand Ta-
vernier’nin filmi yararlanmisti.

Film bittikten sonra sira dagitima ya-
pilan yardima gelir. Bu biraz karisiktir.
Yardim dagitimciya yapilir, ama para ve-
rilmez. Dagitimci CNC’ye giderek, filmin
reklam giderleriyle kopya giderleri igin
yardim istediginde, CNC en fazla 10 kop-
ya cikartir, ayrica dagitimci yapacagi gi-
derlerden bir zarara ugrarsa, bu zararin
500.000 franga kadar olan bélumunin o
80’ini 6demeyi Ustlenir.

Bir de kiltir bakani dogrudan dogru-
yayardima karar verebilir. Burada bir ku-
rul vb. yoktur, dogrudan bakan kararlas-
tirir. érnegin, A.Wajda’nin “Danton”
filmine 4 milyon franklik bir yardim ya-
pitimistir. Misirhi ydnetmen Yusuf Sahin’-
in Napolyon’lu filmi bu yardimi almistir.
Higbir yapimcinin para yatirmak isteme-
digi Bresson’un son filmine (“L’Ar-
gent/Para”) bakan yardim etmistir. Bun-
dan baska V.Schlondorff’'un filmi
“Swann’m Aski” A.Resnais’nin son fil-
mi “L’Amour a Mort/Olesiye Ask” da
bu yardimdan yararlanmistir.

Uciincii bir yardim da, Fransa’da pek
bilinmeyen tlke sinemalarinin filmlerinin
dagitimina yapilir. Bdyle bir filmi dagit-
mak isteyen bir dagitimci CNC’ye basvu-
rur, CNC’de bir kurul filmi goriip bege-
nirse dagitimciya yuz bin franga kadar
yardim yapar. Ayrica dagitimci bundan
sonrayukarida s6zi edilen yardimdan da
yararlanabilir.

Gorduguniz gibi, sinema biletlerinden
alinip salon sahiplerinin dogrudan dogru-
ya CNC’ye gonderdigi bu % 131k ke-
sintiler, gene yapima, dagitima dénmek-
tedir. Ayrica buradan sinema salonlarina,
festivallere, sinema okullarina da yardim
yapilir.

Sinema biletlerinden bunun disinda
(bir-iki gok kuguk oranda vergi disinda)
vergi alinmaz, belediyeler igin de bir pay
ayrilmaz. Ama hézineden de bu yardim
fonuna herhangi bir katki yapilmaz.

— ABDdefilm gelirlerinin biylk bir
limU TV den ve parali ya da abonmanli
diyebilecegimiz TV den gelmektedir, &r-
negin Betsyfilmi, maliyetinin % 30°una
yakin bir bélumunu CBSden almistir.
Fransada da boyle bir durum var midir?

— Fransa’da da bir film TV’den gelir
saglar, ama oranlar ¢cok ayridir. ABD’de
filmin gelirinin ortalama % 45’i salonlar-
dan, % 55’i de parali ya da normal TV
satislariyla dissatimdan gelir. Fransa’da
bu oranlar, ayni sirayla % 80 ile % 20°dir.
Abonmanl TV de yok sayilir Fransa’da.

Canal Plus dyle degil mi?

— Biraz farkli. Fransa’da ¢ TV kanali
da sinemayla ortak yapimlar yapar. Ca-
nal Plus ¢ok yeni, ayrica durumu hig de
iyi degil. Iki ay kadar 6nce Mitterand,
TV’nin &zel kesime agilabilecegini sdyle-
di. Ama Fransa’da bu gene bir duzenle-
meyle birlikte olacak. Yoksa durum, bin
kadar TV istasyonunun bulundugu Ital-

Napolyon Misir'da (Yusuf Sahin)

ya’ya benzer.

— 1978yilindaki bir istatistige gore, diin-
ya Ustiinde yabanci filmden daha fazla
yerli film izlenen bes Ulke var: ABD,
SSCB, Japonya, Hindistan, Kore. Italya™
yla Pakistan da da bu oran % 50-% 50
oluyor.

— 1984 yilinda Fransa’da 190 milyon
sinema bileti satilmis. Bunlarin o 47’si
Fransiz filmlerine ait. Ama asil sorun
Amerikan filmlerine iliskin. Amerikan
filmleri ingiltere’de % 95, Almanya’da %
80. Italya’yr bilmiyorum, ama Italyan si-
nemasi bir buhran icinde zaten. ltalyan
filmi neredeyse yok gibi. Yerli filmler icin
bir kota koymamis, her llkede durum
bdyle. Ama 6rnegin Brezilya’da her sa-
lon yilda 180 giin Brezilya filmi gostermek
zorunda.

— TV ’de gosterilenfilmlerin orani ne-
dir?

— Fransa’da TV’nin her (¢ kanalinda
gosterilen 550 filmin yarisinin Fransiz fil-
mi olmasi gerekir. CinGclub ile Amerikan
dizileri icin ayri kotalar vardir.

— 1957-1978 arasinda bitiin dinyada
gorilen bir egilim var: Seyirci sayisi dii-
suyor, biletlerden alinan gelir ayni kali-
yor, biletparasi artiyor, film yapiminda
da % 30 oraninda bir artis var. Ne diyor-
sunuz?

— Fransa’da yirmi yil icinde 450 mil-
yon seyirciden 190 milyona bir dusus ol-
du. Ama son bes yildir seyirci sayismda
bir artma gortliyor gene. Bilet fiyatlarin-



da da bir artma oldu. Geg¢im indekslerini
olusturan ve iclerinde ana tiiketim mal-
zemelerinin bulundugu tiuketim paketleri
vardir. Fransa'da 130 maddeden olusan
bu tuketim paketinin i¢indedir sinema.
Dolayisiyla bilet fiyatlari artmiyor. Ama
son birkag yildir, enflasyon dolayisiyla fi-
yatlarda bir artma oldu.

— Yardim konusundu unuttugumuz
birsey var. Alinan yardim CNC Ve nasil
6deniyor?

— CNC ile bir sozlesme imzalanir.
Fransa’daki film gelirinin genellikle %
15, yabanci ulkelerden elde edilen geli-
rin genellikle % 25’i CNC’ye verilir. Ama
film verilen avansi ¢ikaramamissa ya da
film dagitima girememisse bir sey dden-
mez.

— Yapim alaninda bir sorun olmadi-
gini, sorunun dagitimla ilgili oldugunu
sOylemistiniz.

— Film yapimi, dagitimi, isletmesi ya-
pan Ug¢ blylk kurulus vardir Fransa’da:
Gaumont, Parafrance, USG. Bunlar bir-
birleriyle anlasip kapali bir devre (integ-
rated circuit) olustururlar. Bu sirketlerin
kendi salonlari da vardir. Sayilari cok de-
gildir. Fransa’da bulunan 4500 salondan
1500’0 bunlara aittir. Ama yillik prog-
ramlari da bu Ug buylk kurulus yaptik-
larindan 6teki salonlarin yilhk program-
larini da denetlerler. Temel sorun bura-

dadir.

Bir yilda bazen 20 film toplam hasila-
tin % 60’mi toparliyor. Bu durum kigcuk
filmlerin ¢ok zararina oluyor. Fransa’da
reklama harcanan para da ¢ok fazla. As»
hnda mutlak olarak ABD ile karsilastiril-
diinda orada harcanan paranin yaninda
hi¢ kalir, ama oran olarak fazla. ABD’-
de reklam giderleri filmin maliyetinin ya-
nsi kadar genellikle; oysa Fransa’da or-
talama yedi milyon frangi buluyor.

Aslinda Fransa'da on filmden dokuzu
zarar ediyor santyorum. Ancak her asa-
mada yardim yapiliyor. Sinema bana ka-
lirsa biytk bir gizem, bir mucize. Sine-
maya tutkun olan bir yi§in insan var, film
yapmak istiyorlar, para ariyorlar, her yere
basvuruyorlar.

Bagska bir sorun da, yeni teknolojilerin
istedigi film hacmi. Avrupalilar Avrupa
kilturinli korumak zorundalar, Ameri-
ka yuzinden énimuzde karanlik giinler
var. Kitle iletisim araclarindaki insanlar
artik filmden (tek tek filmlerden) sozet-
miyorlar. Alisveris yapilirken artik prog-
ramdan, saatten sozediyorlar. On yil igin-
de 12S.000 saatlik yayin paketleri olacak.
Oysa Avrupa on yil sonra ancak 10.000
saatlik film Uretecek duruma gelecek.
Amerika pazarlarinda ya da burada Mo-
naco’da, Cannes’da artik adama kag ya-
yin saatin var diye soruyorlar. Alicilar, di-

Christopher Frank'in “ L'Année des Meduses” filminde Valérie Kaprisky

yelim 60 saatlik dramatik film, 15 saatlik
spor filmi, 30 saatlik guldrd istiyorlar.
Istenen giizel bir film, bir sanat yapiti de-
gil, su kadar saatlik program. B.Taver-
nier filmini (“Un Dimanche a la Campag-
ne") U; yilda tamamladi. "Benim elim-
de ticyilda tamamlanmis birfilm var" de-
yince herkes guliyor. Biz bu gelisime ha-
zir degiliz. ABD ile Japonya hazir buna.

— Fransada sansir nasil isliyor?

— Fransa’da sansir yok, neekonomik,
ne politik, hicbir sansir yok. Yalniz film-
leri siniflandirmak igin bir kontrol (san-
str degil, niiansa dikkatinizi ¢ekerim) ku-
rulu var. 30 kisiden olusan bu kurul Igis-
leri Bakanligi'na bagh. Kurulun tgte biri
devlet memuru, Ugte biri okul-aiie birligi
yoneticileri, degisik kilise temsilcileri, egi-
tim uzmanlan gibi daha cok egitimle il-
gili kisiler, tcte biri de sinema temsilcile-
ri. Kurul, yalnizca filmleri siniflandinyor.
13 yasindan kiguklerin, bir de 18 yasin-
dan kugcuklerin goremeyecegi filmleri ayi-
riyor. Bu siniflandirma bitiin Fransa icin
gecerli. Bdyle olmasaydi, gesitli bolgeler-
de belediye baskanlan kimi filmleri ko-
layca yasaklayabilirdi, 6rnegin, Katolik
bir belediye baskam kendi bolgesinde her-
halde Godard’in “Je Vous Salue Ma-
rie/Selam Meryem” filminin gosterimine
izin vermezdi. Bazi yerlerde gdsterime en-
gel olmaya cahstilar da zaten. Ayrica bu
hafta gosterilen, Roger Hanin’in Fransa’-
da gercekten yasanmis bir olayi, irkci bir
olay! anlatan filmini, olayin gegtigi bol-
genin valisi yasakladi, ama orada bu ola-
yin durusmasi siiriiyordu, film bu yiizden,
mahkemenin etkilenmemesi igin yasaklan-
di.

— Amerikan etkisine gelince, 6zellik-
le Fransiz yeni dalgasi istinde Amerikan
filmlerinin etkisiyok mudur? Bu etki de-
vam ediyor mu?

— Evet, yeni dalga Amerikan filmle-
rinden ¢ok etkilenmisti. Ayrica, Ameri-
kan filmleri Gstline calismalar yapildi o si-
ralar, Amerikan yodnetmenleri yeniden
kesfedildi. Ama bugiin asil Amerikan et-
kisi polisiye filmlerde goéruluyor, dzellik-
le siddetin bulundugu filmler oluyor bun-
lar, bu filmlerde siddet gitgide tirmaniyor.

Asil sorun surada: ABD’de gosterilen
filmlerin gelirlerinin ancak °lo 2.8’ini ya-
banci filmler aliyor, Fransiz filmlerinin
payi da % 1.6. Cok az bir oran bu. Ame-
rika’da cok tutunan Fransiz filmleri var:
“La Cage aux Folles/Cilginlar Kullibu™ ,
“Le Retour du Martin Guerre”, “Diva”,
Eric Rohmer’in filmleri, “Le Guerre du
Feu/Ates Savas!” . Bunlar daha cokfilm
d ‘art diye nitelendirilen filmler, érnegin,
bir Belmondo Amerika’da fazla taninmi-
yor. Bir de, ABD kendi filmlerini sdyle
koruyor: Yabanci filmlere dublaj yaptir-
miyor, filmler altyazili oynuyor hep.

Fransa’da Amerikan etkisi, dedigim gi-
bi ancak siddet alaninda kendini gdsteri-
yor. Baska bir etkileme oldugunu sanmi-
yorum. O
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Mizikal, sinemanin gelistirdigi ttrler
arasinda her zaman elestirel kabul gérme-
mis, az-¢ok sallantili bir konumda kalmus,
ama Ozellikle belli bir tarih diliminde bi-
yuk seyirci kitleleri tarafindan ilgiyle iz-
lenmis bir tiir olarak ¢ikiyor karsimiza.
Miizikalin, anlati metni olarak oteki si-
nema tlrlerine oranla daha dolaysiz, da-
ha tepeden inmeci bir yani var oysa; mi-
zikal, bltln dramatik-yansitmaci sanat-
larda, dolayisiyla sinemada da karsimiza
¢ikan yanilsamaci 6ze en dogrudan karsi
c¢ikan, yani sarki ve dans araciliiyla inan-
diricthgin kesintiye ugratilmasi meselesi-
ne en dzglrce yaklasan tirlerden biri. Hi-
kayenin ortasinda bir yerde, sarkicinin go-
riinmez bir orkestra esliginde sarkiya bas-
lamasi, danscinin tamdik (ya da stilize ta-
mdik) mekanlarda giindelik yasamin diis-
gucl sinirlarini zorlayan beceri gosterile-
rine girismesi ancak klasik miizikallere ta-
ninan 6zgurlik sinirlarr icinde mimkin
oluyor. Dramatik anlati yapisinin yami-
samacl niteligini bundan iyi vurgulayan,
seyirci olarak olaya ve kurguya aninda
mesafe almamizi, yabancilasmamizi bun-
dan daha kolaylastiran, daha yenilige
acik, daha imkanl bir anlatim tarzi ola-
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YAGMURDA
SARKI
SOYLEMEK:

Amerikan
Miuzikal Sinemasina
Kisa Bir Bakis

bilir mi? diye dusunilebilir. Oysa garip-
tir, klasik muzikallerin tarihi, mizikaldeki
sarki ve dans anlarinin dramatik yapiya
yedirilmeye calisiimasi yolunda atiimis
saygin, onurlu cabalarla doludur. Cogu
kendini bilen mizikal yénetmeninin ém-
ru, sarkici ya da danscinin tam o sirada
sarki sdylemesiniya da dans etmesini ge-
rektiren bir bahane yaratmakla gegmistir
denebilir. 70°li yillarin mizikal sinemasin-
da en biytk devrim olarak kabul edilen
“Cabaret” nin bagslica évilme nedenlerin-
den biri de buydu; sarki ve danslarin dra-
matik yapiya yedirilmesindeki mutlak ba-
sarl... (Mizik kaynaginin, yani orkestra-
nin gériinmez olusu da isin baska bir y6-
nudir ve Mel Brooks’un “High Anxi-
ety’’sinde oldugu gibi ara sira da nitelikli
esprilere konu olmustur.)

Mizikalin bu yenilikgilige a¢ik 6zu ne-
den gbzardi edildi peki? Bunda muzika-
lin de sugu var hi¢ kuskusuz, dzellikle
Amerikan muzikali (zaten pek baska mu-
zikal de yoktu) uzun yillar oldukga safdil
temalar cevresinde gezinen, ¢ocuksu bir
iyimserligin bayraktarligini yapan, 6zel-
likle Altin Cagr sayilabilecek 50°li yillar-
da, bitlin diinya sinemasi yogun bir de-

Fatih OZGUVEN
gisim igindeyken buyuyip olgunlasmayi
inatla reddeden bir tiir olarak strdu git-
ti. 6te yandan -belki de bu ¢ocuksuluga
duyulan tepki yliziinden- Stanley Donen’-
in, Minelli’nin ¢ok parlak, ama gelenek-
¢i bir bicimde kullandiklari inandiriciligin
kesintiye ugratilmasi ilkesi 6teki sinema-
cilara da énemli bir sey esinlemedi. (Go-
dard’m “Une Femme est une Femme'V
ni, Demy’in “Les Parapluies du Cher-
bourg” unu anabiliriz burada; ama unut-
mayn ki bunlar yenilik¢i olamayacak ka-
dar nostaljik ve Amerikan muzikali hay-
rani érneklerdi.) Ayrica blyuk yildizlar,
profesyonel sanatcilar gerektiren biyuk,
pahali yapimlardi elbette muzikaller; si-
nemanin tarihinde nerede bir teknik ye-
nilik gorsek, bunu ilk uygulayan alanin
muzikal sinema oldugunu da gdérmekte
gecikmiyoruz. Tlrn kendisi sesli sinema-
nin dogusuyla birlikte ortaya cikmisti
(“The Jazz Singer”); sinemada eli yuzi
duzgin renkten ilk yararlanan filmler mi-
zikallerdi; ilk sinemaskop filmlerden
“How To Marry A Millionaire” bile mi-
zikli bir duygusal gildiriydu. Teknik, de-
kor, kostiim, kisisel beceri ve yetenek, ka-
rizma; bunlardi mizikali mizikal yapan-



lar. Herhangi bir set dekoratéri, herhangi
bir koreograf, herhangi bir sarki yazan,
herhangi bir star ve hele siradan bir yo-
netmenle kotarildi§inda hemen o an iflas
etmeye hazir bir sey varsa, o da bir mizi-
kal filmdi. (Hesaph biitcelerle kotarilmis,
ama bugiin elestirmenlerce, sinema tut-
kunlarinca birer basyapit sayilan nice kara
film, korku filmi, western gosterebilirsi-
niz de, ayni kosullara sahip bir tek basa-
nli mizikal gésteremezsiniz.) O halde, iyi
bir mizikal, pahali becerilerin ortak rii-
ni olan, iki kalas bir heves formuliina ke-
sinlikle kaldirmayan (cok sayida mizikal
bu konu gevresinde gelisse de) masrafli bir
yapimdi her seyden 6nce. Bugin, mizi-
kallerin tarihine topluca goz atarken, tii-
ri sadece konularin safdilligi agisindan ir-
delemek ve yargilamak yerine (bu, konu-
yu ¢ok belirgin bir zaafindan yakalamak
olur ve bizi bir yere gétiirmez kanimca)
olay1 sézkonusu teknik becerilerin yansi-
masi ve tlire katkida bulunmasi, gecirilen
Uslup seruiveni agisindan gérmekte yarar
var. Mizikal sinema ne gibi bir gelisim
cizgisi izledi ki, butiin parlakligina, gos-
terisine ragmen akil almaz anlatim yeni-
liklerine degmeden gecip gitti, kendini
kokli bicimde yenileyemeyen bir hos sa-
da olarak kaldi? Ya da kimileri icin bir
tutku, bir tiryakilik oldu?

Gold Diggers (Bushy Berkeley)

Bir Geometri Cilgini:
Busby Berkeley

“Warner Brothers” muzikalinin babasi
olan Berkeley’in ortaya ¢ikisi ve yoksul-
lukla didisen sinema seyircisini buyuileyi-
si mali kriz yillarina rastlar. “ Footlight
Parade”, “42 nd Street” gibi klasik Ame-
rikan mizikallerinin koreografisini yapa-
rak ise baslayan Berkeley, koreograflde
Florence Ziegfeld revilerinin ana ilkesi-
ni benimsemisti; mimkiin oldugu kadar

cok sayida glizel kizi bir araya getirmek...
Ama koreograflde sinemasal bir anlatim
tarzinin da pesindeydi ayni zamanda.
Turli geomVitrik bicimlerde bir araya ge-
tirilmis bu kizlarin ritmik hareketlerini
cok yikseklerden {"Berkeley gene stiid-
yonun damini deliyor!”” deniyordu sik sik)
ya da hi¢ beklenmedik acilardan filme ali-
narak gorsel bir extravaganza pesinde ko-
suyordu Busby Berkeley. Diizenledigi
"dans ve sarkilar kisa zamanda amag ot-
amaktan cikiyor, Berkeley’in geometrik
fantazilerinin 6zrii oluyordu. Sahnenin ¢
duvariyla yetinmeyi, sarkici ya da dans-
¢ilarin numaralarini filme almakla kalma-
yireddeden, koreografiyi uzama yayan ilk
yaraticl mizikal yénetmenidir o. "(Ber-
keley’in) kizlari kadin bedeninden olus-
ma ¢igek dirbind gérintilerisunar bize”
diyor biraz mustehzi bir elestirmen; “bu
bedenler k&h enginaryapraklari gibi agi-
lir, k&h havaifisekler gibipatlar, kar ta-
nelerigibiserpilirya da niluferyaprakla-
ri gibi g6zlerimizin 6nine serilir. ” Dog-
ruya dogru, Berkeley’in koreografisinde
ille de desen olusturma ugruna tirli asi-
riliklara, bayagihklara 6din veriliyordu,
ama buglin ¢ok rahatsiz etmiyor bunlar
bizi. Berkeley yaratici bir sinemaciydi
clinki; kamera 6nlinde degil, kamera igin
gelisen bir sey olarak algiliyordu muzikal
sinemay!1. Yonetmenlik de yapti; ama isin
geometrisi 0 kadar 6nemliydi ki onun igin,
muazzam koreografilerindeki dlsguci
zenginligi ile senaryolarin dusgicu ilkel-
ligi arasindaki karsitlk cok gegmeden or-
taya ¢ikti, gene baska ydnetmenlerle bir-
likte calismaya basladi. Berkeley igin,
30’lann kendine 6zgu sosyolojik folklo-
rind (zengin avcisi kizlar, bir gecede yil-
diz olan kiiglik dansci kizlar, pacavralar-
dan servete romanslari vb.) yaraticilik
katti, bicim verdi, bunlardan kendi visi-
on'\inu Uretti diyenler de var, insan be-
denine ydnelttigi islevci bakisin Nazi es-
tetiginden ayn olmadi§im (Susan Sontag)
sdyleyenler de... Bizim i¢in 6nemli olan
onun mizikal an’i su ya da bu bigimde
sahnenin kisitlayiciligmdan kopanp sine-
masal uzama firlatmasidir.

Zerafet ve Uyum:
Astaire - Rogers

Berkeley ve Astaire Rogers mizikalle-
ri, tarihi olarak kesisen iki mizikal ola-
yidir; Berkeley, “Warners” da ¢ilginhklar
yaparken, Fred Astaire ile Ginger Rogers
da RKO’da kusursuz bir dans ¢ifti olus-
turuyorlardi. ilk olarak *“Flying Down To
Rio’’da Dolores del Rio’nun altinda per-
dede gérinmdisler, ama yaptiklari dans-
la filmi calmislardi. Birlikte 9 film yapan
ciftin en basarili filmleri arasinda “Top
Hat” (1935), “Follow The Fleet”,
“Swing Time” (1936), “ Shall We Dan-
ce?” (1937) gibileri vardir. Bu filmlerin
konulari az-¢ok birbirine benzer; Astaire
genellikle usta bir step danséridir ve

The Bandwagon (Vincente Minelli)

mimkiinse milyonerdir, 6nce Ginger Ro-
gers’i rahatsiz eden bir dizi rastlanti so-
nucu tanisirlar, &sik olurlar ve iliskinin en
yogun anlarinda herkesten uzak bir ko-
seye kacip dansa baglarlar. Astaire’in
dans stili yumusak, zarif ve parténerine
guiven veren bir dogalliktadir. Onda, tek-
nik becerinin ardinda gizlenen glinler si-
ren yorucu calismalar, form tutma caba-
lari, isin zanaat yam, kendini hig belli et-
mez. Bir kesim Amerikan seyircisi igin
baslibasma bir kavram olan Avrupali ze-
rafeti vardir Astaire’de. Dansediyormus
gibi yasar, yasamin yiizeyinde bir dansci
hafifligi, cevikligi ile stizlilir; dans etmek-
ten zevk aldi§im, bunu dogal yasama bi-
cimi olarak benimsedigini hissettirir bize.
Astaire*in baserkek oyuncu ya da jonp-
rémiye olarak inandiriciliyi bunda gizli-
dir zaten. Yoksa, ilk deneme filmini gek-
tigi stidyonun arsiv kayitlarinda dendigi
g\b\, fazla rolyetenegi olmayan, azicik kel
bir jonprémiye baska tirli nasil tutuna-
bilirdi. Cyd Charisse (“Silk Stockings”™),
Audrey Hepburn (“Funcy Face”) vb. gi-
bi miithis kadinlarin karsisinda? Ustelik
Astaire’de bir iskemle, bir stiplrge bile ye-
ter zaman zaman dansetmek icin. Ginger
Rogers’li ya da Ginger Rogers’siz, Fred
Astaire muzikal sinemada kendi basina
bir Usluptur, yénetmenlerini asar; mizi-
kal evrenin hafifligine, ayaklari yerden
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Kestigine, onun gibi dansedebilsek tasa-
siz yasayabilecegimize bizi inandirir.

Donen, Minelli ve Gene Kelly

Donen ve Minelli, muzikali bicimsel
olarak en kusursuz kivamina getirmis iki
ybénetmendir. Onlarin filmlerinde, 6nce-
ki yonetmenlerde pek ender gdrilen bir
sey vardir; filmin mizikal anlari ile mi-
zikal olmayan anlarinin son derece zah-
metsizce birbirine kaynasmasi, yani inan-
dinciligin kesintiye ugratiimasi ilkesinin
muzikal battnin icinde yogun bir kendi-
ligindenlik 6lglsiine ulasmasi... Bunun
icin Donen’in “Singin in The Rain” deki
yagmurda sarki séyleme, “It’s Always
Fair Weather” daki caddede patenle kay-
ma sahnelerine, Minelli’nin * The Band-
wagon” inin agthsindaki gar sahnesine,
“Gigi”de Chevalier’nin "Thank Heaven
For Little Girls™ sarkisi esliginde gelisen
park sahnesine bir gbzatmak yeterlidir.
Miizikal olmayan an, biylk bir dogallik-
la, kayarcasina mizikal an’a gecer, kenet-
lenir bu filmlerde. Artik sarki ya da dans
icin bir 6zur bulmak ya da durum yarat-
mak zorunlulugundan kurtulmus olan an-
lati yapisi tiirli gilginhiklara girisebilir. is-
te; hem Donen’de, hemde Minelli’de asil
sorun, ¢ilginliklarin boyutlariyla, koreog-
rafi-dlisgiici-mizansen iliskisindeki dus-
glct payinin sinirlih@iyla ilgilidir. Ikisi de
sahneden, Broadway’den gelmislerdir;
1940°h, 50°li yillarin Broadway estetigi-
nin, New York sofistikasyonunun, bile-
mediniz ' Life " dergisinin etkisindedirler.
Cukor gibi onlar da ¢agdas resmi bilirler,
renk, dekor ve kostim konusunda temel
bir zevkleri vardir, amaartistik agidan mi-
zansen anlayislarim kisisel bir yaraticilik
diizeyine ¢ikaracak, ornegin bir Bushy
Berkeley gibi sentez olusturacak kivilcim'-
dan yoksundurlar. Onlarin yaraticilik ko-
nusundaki en belli basli basarilari -ya da
cagdaslarinin basari saydigi sey- bazi ¢ag-
cil etkileri (6rnegin bazi cagdas dansgila-
rin Kkoreografisi, Gershwin’in orkestra
miizigi) yumusatiimis ve sinema seyirci-
sini tedirgin etmeyecek bicimde stilize de-
korlar 6nilinde sinemaya sokmak olmus-
tur. Bugiin, Cyd Charisse, Fred Astaire
ve Minelli iriind olan ézgiin Minelli “ The
Bandwagon” , Gershwin’in mizigi esligin-
de urkek bir mim-bale-miizikal karisimi
olan “An American in Paris’’ten daha il-
ging sinema tarihgileri ve sinema tutkun-
lan igin. Donen ve Minelli biraz da yap-
tiklan ise sayginhk kazandirmak derdin-
deydiler demek ki; ciddi sanatla varyete
arasindaki nitelik farki gérece bir fark sa-
yiliyor bugin. Minelli de, Donen de mu-
zikal filmin anlati yapisina getirdikleri do-
galhg, kendiligindenligi artistik tavir ola-
rak benimseyebilirler, giderek sorgulaya-
bilirler, anlati diizeyindeki yetkinlikleri-
ni bir Gst dizeye sicratabilirlerdi béylece.
Ama filmlerinden gordiugiimiz kadariy-
la usta birer zanaatkar her ikisi de; “ Ca-
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Ustte: West Side Story (Robert Wise), altta: Sweet Charity (Bob Fosse)

hiers du Cinema”cilarm deyimiyle cigir
acicl bir auteur olmak yerine parlak bi-
rer metteur en scene (mizansen ustast) ol-
makla yetinmisler.

Donen’le Minelli’nin sinemaci olarak
benimsedikleri tavir dansci ve sarkici ola-
rak Gene Kelly’ye yansir diyebiliriz sani-
yorum. O miuzikallerin Douglas Fair-

banks’i, usta bir akrobat, dansin ardin-
da gizli olan beden emegini bize hep sez-
diren, ama tabif olaganusti bir yildizdir.

Donen ile Minelli’nin sinemasina nasil
hayransak. Gene Kelly’nin duz yakisikli-
hgina, kadifemsi sesine, sirim gibi bede-
nine, bembeyaz dislerine de dyle hayra-
nizdir. Her seyden 6nce bize gosterdikle-



Kabare (Bob Fosse)

rinin profesyonellik derecesine gipta ede-
riz, kimilerimiz ise Charisse ya da Leslie
Caron ile yaptigi danslarda biraz Astaire
rahathg arayabiliriz.

“Sorun” Muzikale Giriyor

Kendini ciddi ve ¢agdas sayan bitiin
Hollywood yd&netmenleri, 6zellikle de
metteur-en-scene' lar filmlerinin surasina
burasina sorun serpistirmislerdir. (50’ler
ertesinde, dnce Caliers’ciler, sonra da ya-
pisalcilar sinemayi kesfettiklerinde, tir
filmlerinde devrim yapmanin film metni-
ne sorun serpistirmekle degil, tiriin i¢ me-
kanizmasini belirginlestirip abartmakla,
bdylece sorunsal diizeyine cikarmakla
mimkin olacag anlasildi, dzellikle wes-
ternler ve kara filmler araciligiyla kesfe-
dilen bu gergek mizikale uyarlan(a)madi
pek. Hos, bunun icin de Hawks gibi da-
hi bulmak, ona yeni bir “Gentlemen Pre-
fer Blondes™ ¢ektirmek, cinslersavasinin
bitun 6rtik anlamlarinin mizikal metne
yedirilmesine bir kere daha hayran olmak
gerekebilirdi, o da baska.) Bu egilimin en
6nemli temsilcisi George Cukor’dur. Yo-
netmenin “‘Les Girls” 0 i¢in "Cukor’un
Rashomon’u” diyen Godard ne kadar ic-
tendir bilinmez, ama Cukor’un en ciddi
diizeyde ele aldigi sorun iki kere gektigi

(birincisi 1932°’de “What Price Holly-
wood?” adiyla) “A Star Is Born” filmin-
deki in ve 6zel yasam ikilemidir. (Yd&net-
men, “Let’s Make Love”, “Heller in
Pink Tights”, “My Fair Lady” gibi eli
ylizi diizgiin, ama pek de siradisi olma-
yan mizikaller ve uyarlamalar da ¢ekmis-
tir.) Cukor, basrollerini Judy Garland ve
James Mason’a oynattigi bu filmde
Hollywood’a mimkin oldugunca elesti-
rel bir gdzle bakmay1 dener. Gergek bir
gala gecesi goruntileriyle acilan film, bir
melodramin elverdigi 6l¢lide gercekgi yak-
lasir konusuna. Stiidyo gerisini, yapim si-
recinin geri planini, yildizlarin giindelik
yasamlarini sergiler vb. Ama Cukor’un
filmi genelde hayat ne kadar zor? Sohret
nasil da biiyiik biryiik! insan bir kere al-
kolizme saplanmayagdérsun! vb. gibi sine-
ma dergisi ideolojilerine kapilanmistir.
“A Star is Born”un bugiine kalmasini
sa§layan unsur, filmdeki iyimserlik fak-
torinin oldukca indirgenmis olmasidir
aslinda; filmin iki arada bir derede ger-
cekciligi degil yoksa. Miizikal sinemada
ofke, basarisizlik korkusu, evlilikte uyus-
mazlik ilk defa yogun olarak ele alinmis,
filme duygusal da olsa kekre bir tat veril-
meye calisiimistir. (Bu konuda Mamou-
Han’in “ Applause” u gibi ¢ok eski érnek-

leri de hatirlamakta yarar var.) Bu, Cu-
kor’un filmini ne Olglide miizikalfilm ya*
par (Donen’ci ve Minelli’d anlamda) orasi
tartisilabilir, ama “A Star Is Born” un
kendi ¢apinda bir sorun sinemasi oldugu
teslim edilmelidir. (Cukor’un Judy Gar-
land’a "TheMan That Got Away*i sdy-
lettigi sahne de sinemanin unutulmaz sar-
ki anlanndan birisidir dogrusu.)

Miuzikalde Bir Yenilikgi:
Bob Fosse

Amerikan mizikalinin Altin Cagi’ndan
bu yana kdprulerin altindan ¢ok sular ak-
ti, Barbra Streisand’lar, John Travolta™
lar geldi gecti, iz biraktilar ya da biraka-
madilar, ama y6netmenlerden bu tiire
akillica ve yaratici bi¢cimde yaklasan bir
tek Bob Fosse’u gosterebiliyoruz bugin.
Broadway’den yetisme bir koreograf
(“Pajama Game”, “ My Sister Eileen”,
“Kiss Me Kate” vb.) olan Fosse ilk mi-
zikal film denemesi olan *“ Sweet
Charity”yi 1969 yilinda gekti. Konu ola-
rak Fellini’nin “ Il Notti di Cabiria” fil-
minden esinlenen “Charity”, Donen ve
Minelli’nin Urkek Urkek giristikleri bir se-
yi, mizikali sokaga gikarmayi, gercek de-
korlara yerlestirmeyi amaglayarak yola ¢i-
kar. (Donen’in “On The Town” undaki
“New York, New York” numarasi bu
yonde atilmis en basarili adimlardan bi-
ridir. Bu baglamda Jerome Robbins-
Robert Wise’in “ West Side Story’’sinden
de stz etmeli tabil. Robbins’in koreogra-
fisi ve L.Bemstein’in mizigi esliginde, yer
yer stilize, yer yer otantik dekorlar éniin-
de gelisen bu mizikal, mizikle ugrasan
entelektiellerin ticari sinema seyircisine
gonul indirmeleri olarak gorulebilir. Fil-
min konu edindigi ¢evre tanidiktir ve do-
gala yakin bir bicimde ele alinmistir. Rob-
bins’le Wise’in mizikal anlan, dramatik
olay 6rgisiine yedirmeye ¢alismamalari
da yukarida soylediklerim agisindan il-
gingtir.) “Charity” de yer yer bir Minelli
ya da Donen stilizasyonu (Fandango Klup
vb.) glider Fosse; ama genelde, 6rnegin
“1 Am A Brass Band” numarasinda, New
York’un bos sokaklarinin gizelliginden,
“Cabaref’yiyada “All That Jazz” i ha-
berleyen yetkinlikte bir koreografi 6rne-
gi cikanr. Gene de -“ Sweet Charity” de
hizinlu bir mizikaldir, ddneminin ruhu-
nu yansitir- tam bir basari sayllmaz Fos-
se’un ilk denemesi.

Onun gergek anlamda yenilik¢i miizi-
kali, bence heniiz asilmamis bir mizikal
film olan “Cabaret” dir. Yukarida da soy-
ledigim gibi, “ Cabaret”yi mizikal anla-
ri dramatik yapiya yedirmesi yiiziinden
6vmek, bu mizikale yanlis bir yaklasim-
dir. “Cabaret” muzikale yeni bir mizan-
sen diisglict getirdi her seyden dnce. Mi-
nelli ve Cukor’un izlenimcilerden, Picas-
so’dan, Matisse’den haberleri vardi kus-
kusuz ve dekorlarinda bu ressamlarin pas-
tiche’ini yapiyorlardi. (Onlari cezbeden,
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su ya da bu bicimde Paris'te bir Ameri-
kali temasiydi ¢link(l.) Fosse savas dnce-
si Berlini’ni anlatmak i¢*;; «..savurumcu-
lara, Georg Grosz’a, Lotte Lenya atmos-
ferine basvurdu; onlarin pastiche'ini yap-
t1... Sinemada, mizikalde pejmirde, ba-
yagi, cafcafli, demi-mondaine ne varsa
bundan yeni bir sentez olusturdu. Fosse’-
un “Cabaret”si ile muizikal mizansenin-
deki geleneksel gérkem ve sasaa yerini bir
tir nostaljik, dekadan gercekgilige birakti
denebilir. Harikuladeligini yitirmeden
ayaklarini yere basti muzikal mizfenseni.
Fosse, Broadway’le olan eski hesaplas-
masini ancak “Cabaret” basarisindan
sonra getirecekti perdeye. (Arada
“Lenny”yi yapan yonetmen, bu kapka-

Ati That Jazz (Bob Fosse)

ra komedyen biyografisinde sahne ile sah-
ne sanatgisi arasindaki 6guticu, tuketici
iliskiyi her bicimde son derece basariyla
ele alabilecegini kanitladi.) “Ali That
Jazz” , bir ydnetmenin sahneleyecegi mi-
zikal oyunun produksiyon asamasinda igi-
ne distigu stresi, umutsuzluklarini, cev-
resindekilerden gordugi tepki, disman-
lik, anlayissizlik ya da yardimlari konu
edinir. Fosse, bu mizikale gerek kurgu,
gerek koreografi agisindan ¢agdas yasa-
min ritmini vermistir. Kisiye soluk aldir-
mayan, aceleci, rekabete ve kendinden
hosnut olmamaya dayali, gériinmez za-
man hedeflerine dogru dolu dizgin kos-
may! éngdren, haplarla, doping yontem-
leriyle dolu bir yans gérinimundedir bu
filmdeki sanatg yasami. Ayrica, filmde-
ki yonetmenin Im biyuk yansa olumsuz
etki yapan bir kalp hastali§i da vardir;
sancllar sirasinda beyazlar icindeki glizel
6lim melegi bir yaklasir bir uzaklasir, so-
nunda yonetmeni tutsak eder. (Bu sahne-
lerde, ameliyat masasinin gevresinde Zi-
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egfeld reviilerini ya da Berkeley'in kore-
ografi anlayisinin parodisi ya da dykin-
mesi niteliginde danslar yer alir. Bu dans-
larda -taytlari stilize damarlarla suslu
dansci kizlar dustinun- biraz zevksizlige
distigu sdylenebilir Fosse’un.) Ama ge-
nel olarak “Ali That Jazz” i¢in sunu sdy-
leyebiliriz; muzikal sinema, bu filmle ilk
olarak sorun’unu (Ustelik mesleki gibi go-
riinen bu soruna ¢agdas yasamla ilgili bir
anlam da katarak) mizansen*le tam anla-
miyla uyum igine sokmus, boylece de bir
anlamda elli kusur yillik gecmisi
mizansen-sorunsal ikilemiyle belirlenen
muzikal sinemamn ciddi sinemaya verdi-
i, en doyurucu cevaplardan biri olmus-
tur.

<Muzikal Cocuklan9
Scorsese ve Coppola

Mizikal sinema, 70 ertesinde ortaya ¢I-
kan gen¢ Amerikan sinemacilari icin hep
bir blyd, bir gekicilik tasimistir. Scor-
sese’in, “Alice Doesn’t Live Here Any-
more”un basindaki kisacik gocukluk bé-
Ium igin, ylz binlerce dolar harcayarak
“The Wizard of Oz” daki setin tipkisini
yaptirdigi sdylenir. Bu tiir duygusal yak-
lagimlara ve “guniin birinde mutlaka ken-
di mizikalimi ¢ekecegim!” diizeyindeki
kisisel hayallere ragmen, bu dislerini ger-
ceklestirenlerden gerek Scorsese’in gerek-
se Coppola’mn ¢ok basarili olduklarim
sOylemek miimkiin degildir. (Hele Bogda-
novich’in “At Long Last Love” 1 gibi har-
fi harfine Cole Porter kopyasi fiyaskolar-
dan hig s6z etmeyelim.) Scorsese’in “ New
York, New York” u gercek anlamda bir
mizikal olmaktan ¢ok, birbirini izleyen
doénemlerin mizik anlayislarinin, sanat-

sal tutumlarinin dékimind yapan, bu
arada da kimi yerlerde Hollywood mizi-
kalinin stilizasyon anlayisindan (6rnegin
dekor) parodi diizeyinde yararlanan bir
drnektir. Kahramanlar bir sarkici ve bir
trompetcidir; sarkilar gerektigi yerde, ge-
rektigi bicimde, uslu uslu ¢ikar karsimi-
za. Y6netmen bir yandan Hollywood m-
zikaline 6zlemle g6z kirpar gibi yaparken,
bir yandan da Liza Minelli ile Robert de
Niro arasindaki iliskinin 40’lardan 60’lara
kadar gecen suire icinde acilasmasini, bo-
zulusunu da vermeye calisarak bir gesit
“ A Star is Born” yaklagimi giider. Ama
Scorsese gergekten karar verebilmis degil-
dir; Hollywood miizikaline nostaljik bir
saygl gosterisi mi yapacaktir, yoksa Holly-
wood mizikali gibi keten helvasi tadin-
da baslayip giderek ciddilesecek, tiire ¢ag-
das bir bakis getirecek bir film mi? (Bu
¢izgiyi cok basariyla izledigi, gelenekle
cagdashk arasinda nefis bir gegis sagladig
“Raging Bull” gibi bir boks filmi var
Scorsese’in.) Film, bazi unutulmaz sarki-
larin Judy Garland’in kizindan dinlendi-
gi (duble nostalji!) caz ve miizikale ilis-
kin anilarin tazelendigi guzel bir filmdir,
ama mizikalde devrim oldugu kesinlikle
sdylenemez.

Mizikal’deki ¢ocuksu, gekici 6z, Kimi
muzikalleri cocuklukta seyretmis ve sev-
mis olmanin -6zellikle Amerikan sinema-
cilari igin- ayakbag oldugu, kisiyi serin-
kanh olamayacak 6lglide heyecansal ka-
tilima zorladig1 sdylenebilir mi acaba? Bu-
ylk olasilikla evet. Coppola’nm -ki, ilk
filmlerinden biri Astaire’in son filmi olan
“Finian’s Rainbow” dur- “One From The
Heart” indaki mizansenin, konuyu ele
ahistaki amach naifligin, 1sikli panolar,
renkli ilanlar gibi 50’ler Amerikasi’m sim-
geleyenpop-art ivirzivinnm adeta tapinma
derecesinde 6nemsenmesinde de biraz
boyle bir yan var kuskusuz (Tanri Spiel-
berg’in muizikal bir tesebbustinden koru-
sun bizleri; basimizdan asa§i tonlarca
vanilyali-gilekli dondurma gegirilmis gibi
oluruz herhalde!) Bu nostalji bombardi-
mani disinda, her iki yénetmenin de ki-
mi filmlerinde ¢ok basardi muzikal anlar
kurduklarini unutmamali aslinda... tyi
muzikaldeki o hafifleme, ayaklari yerden
kesilme duygusunun ya da glzel bir bai-
lad karsisinda kapilinabilinecek afilik hiiz-
niin yakalanip bikanliverdigi sahneler
bunlar. Scorsese’in * Taxi Driver” indaki
kisacik bir bateri solosunu, “Raging
Bull”daki operavari ma¢ sahnelerini,
“Alice” de Ellen Burstyn’in lirkek trkek
baslayip kendine giivenle bitirdigi balla-
di, Coppola’nin “The Conversation’’in-
da bombos evde tek basina calan Gene
Hackman’i, “ Apocalypse Now” da mit-
his bir ironik islev goren surf ve tavsan
kizlar sahnelerini hatirlamak yeterli. Belki
de miizikal sinemanin almasi gereken ye-
ni yén bu; cagdas mizikaller yerine ¢ag-
das muzikal anlar yaratabilmek dnemli.
Olmayacak sey degil. O



Hazirlayan: Ali DINCEL

2. "Babesin Arms" (Bahar
Cicgekleri), "Strike Upthe Band"
(Orkestra Geliyor), "Babes On
Broadway" (Broadway Bebek-
leri), "Girl Crazy" (Kiz Delisi)
mizikallerinde hangi Unlu ikili
oynamigtir?

a. Judy Garland - Mickey

Rooney
b. Jeannette Me Donald -
Nelson Eddy

c. Ginger Rogers - Fred As-

taire

d. Ann Miller « Howard Keel

2 . Televizyonumuzda "Zieg-
field Follies" (Muzikallerin Altin
Cagi), "The Pirate" (Kara Sey-
tan), "An American in Paris”
(Paris’te Bir Amerikali), ‘‘The
Band Wagon" (Asri Asiklar),
"Brigadoon" (Eglenceler Bel-
desi) adli mizikalleri gdsterilmis
olan usta yonetmen kimdir?

a. Stanley Donen

b. George Sidney

c. Charles Walters

d. Vincente Minnelli

3.Bob Fosse'un ilkkez yo-
netmenlik yaptigi **Sweet
Charity'’ (Tath Charity) adli mi-
zikal Fellini'nin hangi filminden
uyarlanmistir?
a. “LaStrada” (Sonsuz So-
kaklar)
b. “Glulietta degii Spirit!”
(Ruhlarin Glulietta’sr)

c. “Le Notti di Cabiria” (Ca-
biria’nin Geceleri)
d. “I Vitelloni” (Aylaklar)

4 . "cabin inthe Sky" (Saa-
det Yolu), "Meet in St.Louis"
(Sensiz Olamam), “On the
Town" (Denizciler Geliyor),
"Showboat" (Eglence Gemisi)
ve daha pek ¢ok unli muzikalin
yapimcisi olan, bazilarinin da
muziklerinin bestelenmesine ka-
tilmis olan Amerikali sinema
adami kimdir?

a. Sol C.Siegel

b. Jack Cummings

c. Joe Pasternak

d. Arthur Freed

5. Doris Day'in soyledigi
"Secret Love” adll Oscar 6du-
0 kazanmis sarkiyir Sammy
Fain-Paul Francis Webster Iki-
lisi hangi mizikal i¢in yazmiglar-
di?

a. “Love Me or Leave Me”

(Olmeyen Ask)

b. “Calamity Jane” (Silah-

sorler Kraligesi)

c. “Lucky Me” (Talih Revi-

si)

d. “I'l See You in My

Dreams” (Seni Ruyalarim-
da Gorecegim)

O. Stanley Donen asagidaki
miizikallerden Gigiinil Gene Kelly
ile beraber yonetmis, bu filmler-
de Gene Kelly basrolt oynamig-

Ustte: On The Town; altta: Singing in Tha Rain.
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tir. Birinde ise yonetmenligi Ge-
orge Abbott ile paylasmistir.
Hangisinde?
a. “On the Town” (Denizci-
ler Geliyor)
b. “Singing in the Rain"
(Yagmur Altinda)
c. “It’s Always  Fair
Weather” (Can Yoldaslarr)
d. “The Pajama Game" (Pi-
jamah Guzeller)

/+ “Let's Dance" (Dansa
Davet), | Kiss Me Kate’' (Op Be-
ni Kate), ‘'Can Can'’ (Bar Yildi-
z1), “ Finian's Rainbow” (Finf-
an'm Gokkusagi) ve daha pek
¢ok Unlu muzikalin kartografisi-
ni yapan Hollywood'un en 6nde
gelen koreografi kimdir?

M Jack Cole

b. Hermes Pan

c. Robert Alton

d. Seymour Felix

8. Yonetmen Ernest Lu-
bistch’in Greta Garbo ile ¢evir-
digi "Gilmeyen Kadin” (Ninot-
chka), 1957 de Rouben Mamcu-
Uan tarafindan bir mizikal hali-
ne getirildi. Bu filmin adi neydi?

a. “Funny Face” (Sahane

Macera)

b. “Pal Joey” (Bir Capkinin
Maceralarr) )

c. “Silk Stockings” (Ipek
Coraplar)

d. “The Opposite Sex” (Di-
si Kaplanlar)

9.« Gigi", “My Fair Lady” ,
' Cametot” , Paint Your Wagon"
(iki Kabadayr), “The Little
Prince" muizikallerinin besteci-
si dan Avusturya kokenli beste-
ci kimdir?

a. Victor Herbert

b. Irving Berlin

c. Frederick Loewe

d. Sigmund Romberg

10. "Es War Eine Raushen-
de Ball " (Unutulmaz Bir Balo
Gecesi),’ Tanz Mitdem Kaiser"
(Sahane Dans), "Maske in
Blau" (Mavi Maske), “ Sensati-
on in San Remo’* (San Remo)
gibi mazikal filmlerle Glkemizde
de bir zamanlar inlt olan Alman
dansgi oyuncu lumdir?

a. Zarah Leander

b. Lilian Harvey

c. Martha Eggert

d. Marika Roékk

11. “Strike Up the Band"
(Orkestra Geliyor), ‘For Me and
My Gal" (Her sey ikimiz igin),
“Take Me Out to the Bail
Game" (Genglerin Sevgilisi) gi-
bi mizikallerin yénetmeni olan,
ayrica pek ¢cok muzikal filmin
dansli bdlimlerini hazirlayan
Broadway li sanat¢i kimdir?

a. George Abbott

b. Busby Berkeley

c. Charles Walters

d. Michael Kidd
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My Fair Lady (George Cukor)

12. Asagidaki filmlerden han-
gisi bir Fred Astaire-Ginger Ro-
gers muzikali degildir?

a. “Flying Down to Rio”
(Karyoka)

b. “Swing Time” (Dans Vak-
ti)

c. “A Damsel in Distress”
(Dertli Bir Kiz)

d. “ The Barkleys of
Broadway” (Ask Oyunla-
r)

13. 1964'te "My Fair Lady"
muzikali filme alinmaya karar ve-
rilince yapimcilar Eliza Doolitt-
le rolu icin Audrey Hepburn'u
uygun goérmis ve bu roli Bro-
adway’de basariyla oynamis
olan hangi muzikal oyuncusuna
vermemigslerdi?

a. Barbra Streisand
b. Julie Andrews

c. Uza Minnelli

d. Debbie Reynolds

14. cole Portern muzigini
besteledigi, George Sidney'in
yonettigi “ Kiss Me Kate" (Op
Beni Kate)'e Shakespeare'in
hangi komedisi kaynaklik etmis-
tir?

a. On ikinci Gece

b. Hirgin Kiz

c. Bir Yaz Gecesi Riyasi

d. Kuru Garultd

15. cene Kelly ile “ Singing in
the Rain" (Yagmur Altinda),
“ Brigadoon" (Eglenceler Bel-
desi), "Deep in My Heart" (Go-
nil Hazinesi), “ It's Always Fair
Weather" (Can Yoldaslar) gibi
unutulmaz muzikallerde basrol-
leri paylasan dansgi-oyuncu
kimdir?

a. Vera-Ellen

b. Mitzi Gaynor

c. Cyd Charisse
d. Judy Garland

16 “An American in Paris"
(Paris’te Bir Amerikall), “ Gigi”
ve "My Fair Lady" muzikalleri
icin yazdigi senaryolarla ¢ kez
Oscar 6dili kazanmig olan mu-
zikal yazari kimdir?

a. Alan Jay Lerner

b. Isobel Lennart

c. Irving Brecher

d. Adolph Green

17. Fransizlar 1956'da basa-
risiz bir muzikal denemesi yap-
miglardi. “ Follies Bergere” ad-
Il bu filmde basroli kim oyna-
misti?

a. Gilbert Becaud

b. Maurice Chevalier

c. Yves Montand

d. Eddie Constantine

1 8. Asagidaki muzikallerden
Ucunin bestesi Richard Rod-
gers, sarki sdzleri Oscar Ham-
merstein‘a aittir. Birinin ise sarki
sozleriniyine Hammerstein yaz-
mis fakat Jeromekern bestele-
mistir. Bu film hangisidir?

a. “Showboat” (Eglence
Gemisi)

b. “Oklahoma”

c. “The Kingand I” (Kral ve
Ben)

d. “The Sound of Music”
(Neseli Ginler)

19. william Wyler Broadway'’-
in sarkici-komedyeni Fanny Bri-
ce’in yasamini Barbra Strei-
sand'in basroli oynadigi
"Funny Girl” (Komik Kiz) filmin-
de anlatmisti. 1975 te baska bir
yonetmen yine Barbra Strei-
sand'« oynatarak bu filmin deva-
mi olan “ Funny Lady’'yi cevir-
di. "Goodyby Mr.Chips" (Elve-

da Mr.Chips) adh bir muzikali
daha olan bu yonetmen kimdir?

a. John Badham

b. Herbert Ross

c. J.Lee Thompson
d. Randal Kleiser

20. Tek Tiirk Miizikali diyebi-
lecegimiz "Renkli Dinya” nin
sarkilarini kim bestelemistir?

a. Atilla 6zdemiroglu

b. Timur Selguk

c. Selmi Andak

d. Melih Kibar

21. sinema tarihinde U¢ kez
cevrilmis “ Phantom of the
Opera'’ (Operadaki Hayalet) fil-
mi 1974’te yine bir korku film-
leri ustasi tarafindan “ Phantom
of the Paradise” (Cennetteki Ha-
yalet) adiyla bir “rock mizikali”
haline getirilmisti. “ Carrie" (Gu-
nah Tohumu), “ The Fury” (Gizli
Kuvvet) gibi filmlerinden tanidi-
gimiz bu yénetmen kimdir?

a. Roger Corman

b. Paul Bartel

c. Freddie Francis

d. Brian de Palma

22. Gunumuzin unlu sarkici-
yildizi Olivia Newton John 1980
yilinda eski miizikallerin usta bir
oyuncusu ile “Xanadu" adh
filmde dans edip sarki séylemis-
ti. Kimdi bu oyuncu?

a. Gene Kelly

b. Fred Astaire

c. Frank Sinatra

d. Tony Martin

23.ABD Bagkani Ronald Re-
agan 1952’de “She’s Working
Her Way Through College" (Ko-
lejliler Revust) adl bir muzikal-
de oynamisti. Bu filmde bas ka-
din rolind oynayan ayrica "A
Song is Born” ve "She’s Back
on Broadway" adli muzikalleri
de olan sarigin oyuncu kimdir?

a. Doris Day

b. Virginia Mayo

c. Ginger Rogers

d. Mitzi Gaynor

24 . sinema dinyasina en gi-
zel muzikalleri MGM Sirketi ka-
zandirmistir. Halbuki dinyanin
en Unli muzikali "West Side
Story" (Batl Yakasinin Hikaye-
si) kuglk bir sirket adina cevril-
migtir. Adi nedir bu sirketin?

a. Allied Artists

b. Republic

c. American International

d. Seven Arts

25. ingilizler pek ¢cok miizikal
cevirmelerine ragmen, 1968'de
Dickens’in Oliver Twist'inden
uyarlanan “Oliver" (Masum
Melekler) disinda pek dinyaca
taninani olmamigtir. Bu filmle
Oscar kazanan ve 1976 da 6len
taninmis yonetmen kimdir?

a. Ronald Neame

b. Lewis Gilbert

c. Carol Reed

d. Ralp Thomas
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SINEMA GUNLERININ USTALARINDAN

ALTMAN ve “BESLI 'S

Ustte: Robert Altman,
yanda: Besli

= >

Richard COMBS/ Ceviren: Oru¢ ARUOBA

Robert Altman, “Nashville” adli fil-
miyle Amerikan sinemasinin ahsilimis
Hollywood film tiplerinin 6tesine gecerek,
kendi sanatci kisiligim edinmesinin bas-
langicini - gerceklestirmisti. Bu arada,
Amerikan sinemas tzerinde de 6nemli et-
kileri olan *“Nashville’’den sonra, bu ki-
siligin gelistigi  filmler dretti. Ancak,
Hollywood akim ve modalarini bir kena-
ra birakabilen bir yapimci-ydnetmen ola-
rak, gene de, sinema piyasasinin en ¢ok
sayida seyirciye ulasma kuraliyla baghy-
di. 6te yandan, aktaracak siyasal bir me-
saji oldugu kanisiyla, kendi sanat anlayi-
sina da kaginilmaz bazi kisitlamalar geti-
ren Altman, tutarli ve birlikli bir estetik
serimleyebilmekten uzak kaldi.

“Nashville” le baslayan bu celismeler,
Altman’m sonraki yapimlarinda bazi
gidis-gelislerle surdi. Filmlerindeki eglen-
ce dgesi, bir yandan seyirciye istedigini
vermek, bir yandan da onu sasirtmak ara-
sinda; sanat¢l yani ise bir yandan
kendini-silmeye varan bir geriye ¢cekilme
ile bir yandan da akil 6gretmeye varan bir
Ogreticilik arasinda gidip geldi. “Nashvil-
le” den sonra, bir karsi-western olmayi
Brecht’vari bir toplum elestirisine vardi-
ran ve toplumsal icerigi abartan “Buffa-
lo Bill and the Indians/Buffalo Bill ve Ki-
zilderililer”, bir basarisizlik oldu. Bunun
Uzerine Altman kisiseli vurguladi, 6zel ya-
sam agirlikh “3 Women/3 Kadin”1 gevir-
di. Bundan sonra ise iginde herkese gore
bir seyler bulunan, genis bir toplum kesi-
tini kavrayan bir komedi, “A Wed-
ding/Bir Dugun” geldi. Bunun tersine de,
“Quintet/Begli”, seyirci sayisina en az

onem veren filmi oldu Altman’in. Bunu,
kisa zamanda, bir bakima sulandiriimis
bir “A Wedding” olan “ A Perfect Coup-
le/Mikemmel Cift” izledi. Burada da,
bir hayli gevsek bir 6rgist olan alisiimis
Hollywood tiplerinden sagma komedi tu-
ri bir film ortaya cikti.

Quintet: Donan Bir Dlnya

“Quintet”, icindeki western dgelerine
karsin, bilingli olarak salt vurdu-kirdiya
dayanmayan, seyircinin begenilerine bii-
yuk capta sirt cevirerek, kendi iginde is-
lenen bir film. Konudan dolayi, “Buffa-
lo Bill” gibi bir anti-western de degil.

oyku, bir fok avcisi gevresinde olusur.
Essex (Paul Newman), hamile karisi Vi-
va (Briggitte Fossey)’yla birlikte, buzlar-
la kapli, neresi oldugu verilmeyen bir bdl-
gede bulunan bir kente déner. Anlasildi-
g1 kadariyla, yiyecek kaynaklar tiiken-
mektedir ve dinya batmak Uzeredir.
Kentteki insanlar ya sarindiklari pacavra-
lar icinde 6lmeyi ve kopekler tarafindan
yenmeyi beklerler ya da yasami ayakta
tutan tek faaliyet olan “ Quintet” oyunu-
nu oynarlar.

Oyunun kurallari ¢ok acik degildir, an-
cak bazi kisilerin bazi bagkalarini avlama-
siyla sonuglanir. Essex kente geldiginde,
oyunculardan biri Essex’in kardesi ve ai-
lesini bir bombayla dldirir. Bu arada,
oyunun bazi kurallarini da gignemistir.
Essex bu kisiyi 6ldirmeye gider, ama onu
bir bagka oyuncu, St.Christopher (Vitto-
ria Gassman) oldurdr, 6lunin Ustiinde
avlayacagi kisilerin bir listesini bulan Es-
Sex, onun yerine geger ve oyuncularin ara-

sina girerek burada isleyen diizeni anla-
maya calisir.

Film, belirli bir esrar havasini canli tu-
tan, guc¢ durumda kalan insan topluluk-
larinin davraniglarina egilen yaniyla, ki-
yamet guniniin bir c¢dziimlemesinden
cok, topluluk icindeki bir kahramanin du-
rumunu ele alir. Bu agidan, 1960 yili ya-
pimi, az taninan bir filmle, James
B.Clark’in “One Foot in Hell/Bir Aya-
giyla Cehennemde” adli, Alan Ladd’in
basrol oynadigi bir westernle olaganistii
yakinlik gosterir. Bu filmde, hamile ka-
risinin 6limiine neden olan Kisileri éldur-
mek icin bunlarin aralarina giren ve serif
olan bir kisi anlatilir.

Ote yandan, “Quintet” teki kentin yo6-
netim bigimi ve temelinde yatan ideoloji
de, yikima giden topluluklarin 6zellikle-
rini tasir. Bir tdr lider olan St. Christop-
her, temsil etti§i diisiincelerle 6limiin an-
lami, yasamin boslugu gibi temalari or-
taya getirir.

Essex’in Ambrosia (Bibi Andersson) ile
iliskisi de, Altman’m dusler ve anilar tize-
rine egilisini serimler. Essex ile Ambro-
sia birlikte yattiktan sonra, Ambrosia, fil-
min bu tek duygulu sahnesinde, eskiden
annesiyle birlikte bindikleri bir trenin du-
suini gortr. Daha 6nce digleriyle hicbir
iliski kuramadigini, cinki gegmisini
animsayamadigmi sdyleyince, Essex, gu-
venilecek tek seyin anilar oldugunu soy-
ler. Bu tema, belirli bir anlamda ge¢mis-
gelecek iliskisinde, anlamsiz ve bos bir
simdiden uzaklasmanin yolunu gdsterir.

Gorsel olarak, “Quintet” yalin ve eko-
nomik bir ¢ekim gdsteriyor. Altman’in
genellikle dolu biryasam gérunumi ver-
mek icin kullandig1 genis panoramalar bu
filmde yok. Oyuncularin yakin plan ce-
kimleri, set olarak kullanilan terkedilmis
celik yapinin fazla vurgulanmamasi, fil-
me dar bir stiidyoda ¢ekilmis gérinim-
ni veriyor. Kisin ve gergek kosullarda ce-
kilen film, bu a¢idan, durgun ve donuk
bir diinya tasarimi uyandiriyor.

Bu dzellikleriyle, “Quintet” i, Altman’-
m “ Buffalo Bill” de yapmak istedigi film
trund yeniden yapmaya ¢ahistigini diisii-
nebiliriz. Buffalo Bill’deki Vahsi Bati
Gosteri Kampanyasi, bir dél¢ide “Quin-
tet” oyunuyla yakinliklar gosterir. Belki,
ikisinde de bulunan diis 6gesi, Altman’-
m gercekligin sanat yoluyla ortaya kon-
mas! karsisindaki tavrini belli eder, 6te
yandan, iki filmde de ayni aktdriin, Paul
Newman’in basrolii oynamasi, filmlerin
karsilastiriimasi agisindan bagka ilging
yanlar tasiyor.O
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DELVAUXDAN WOODY'YE

Ustte: “Avrupa’dan Woody Allen’a
Sevgllerle"de A.Oelvaux ve W.Allen;
altta: Benvenuta.

Ceviren: Koral 0zZGUL

Mayis 1980. Woody Alien Oyster Bay’-
da. “Stardust Memories” in gekimini he-
nlz bitirmemis durumda ve kimse de ge-
kimin ne zaman sona erecegini bilmiyor.

Daha 6nce onunla yalnizca bir kez,
Carnegie Hali yakmlanndaki bir restoran-
da gorismustik. O vakte dek hep geri ge-
virdigi bir seyi kabul ettirmeye niyetliy-
dim; kendisine isinde, ¢ekim yaparken,
24 VFOEEOSIN&MA

yazarken, evde filme alma izni koparmak,
6zel yasamina bulagsmadan. Ben de yo6-
netmenim ve onunla gérismek istemem
bu baza dayaniyordu. Sessizlik icindey-
dik. Birden, “Ne zaman baslyorsun?”
dedi. iki giin sonra ekibim oradaydi. Bi-
rinci asistani Fred ve sinematografi Gor-
don Willis’in ¢evresinde kiimelenmis olan
kendi ekibi, sette daha 6nce ikinci bir ka-
meranin varli§gina hi¢ tanik olmamislar-
di. Bu yiizden birka¢ saat kadar mesafe-
mi korudum. Bazen énlimden gegiyor ve
utangag utangag bakiyor veya guliimsi-
yordu. Sessiz calisiyordu. Ik gdrintuler,
ilk cekimler tam anlamiyla duygusuz ve
yorumsuz bir sekilde olustu. Biriyle g6-
rismek ne demektir ki? Kisisel deneyi-
mimden bilirim Ki, bir yénetmen bir fil-
min yapim sireci boyunca higbir sey bel-
li etmez. Bir teknisyen olarak, yalnizca
duyumsatabilecek cesitli teknik sorunla-
n ¢6zmek durumundadir. (llkin) yazili se-
naryoda, (daha sonra) sona ermis olan
filmde. Cekim esnasinda, 6zellikle bu ni-
yetle gelen ve gorduiklerini profesyonelce
yorumlayabilecek biri bile, kesinlikle hig-
bir sey algilamaz. Ne bir sekansin bir bii-
tiin olarak anlamim, ne gesitli yanlarin ba-
smc¢lanndan oruli karmasik islerleri, ne
de yaraticinin yaratma anindaki 1zdirabi-
ru.

Ne var ki bu, benim alistigim tur film
cekimlerinin yonetimiydi. Ustelik yalniz-
ca yerinde degil, kesim ve montaj masa-
sinda gegen tim saatler boyunca da ge-
cerliydi bu. O ise benimle konustu. Onun-
layine, bu kez evinde bulustuk. Her yer-
de Diane Keaton’dan izler: Yuzlerce ki-
tap, resim, meyve ve gicekler. Klarnetini
kaptigi gibi dogactan calmaya bashyor.

Pek ¢ok konuda lafladik; dzel yasami
disinda. En basta, kabare komedyenin na-
sil ydnetmen oldugu geliyordu. Daha cid-
di konularin igin, suriiyle Amerikanvari
espriyle kazanilan kahkahalardan, kadin-
larin agkindan, cinsellikten, sorun iliski-
lerden, New Orleans miziginden, 6lim
korkusundan, cocukluktan, yazmaktan,
New Yorklu Yahudiler’in kendine 6zgi
mizahindan, Yahudi olmaktan, film yo-
netmekten, seyirci kitlesinden ve onlara
saygl yukimluluginden, kazanilmasi zor
cetin cevizden; bagimsizliktan... sz ettik.

Avrupa’ya kesemde butun bunlarla
déndim ve birden korktum: Elimdekiler
Oylesine siradan, asil meseleden dyle uzak
seylerdi ki... Hicbiri édnemli sirlar degil-
di. Oyleyse ne yapmak gerekiyordu?

Yayincilarimla birlikte Briksel’de haf-
talar gecirdim. Gergek film, yapilmayi
bekliyordu. Fotograflari, New York’ta,
Brooklyn’de, Oyster Bay’da ve arkasin-
dan gecen metrolarla, mezarlikta geceler
ve glnler boyu cektigim saydamliklari
(filmleri) inceledim. Montaj odalarim sirt-
larini demiryoluna vermisti ve Briksel
trenleri dursuz duraksiz geciyorlardi.

Brooklyn metrosunu, gecede New
York’u tekrar gérdiim. Flatbush’daki ¢o-
cuklari ve Woody’nin dért yasindaki, on
yasindaki ve Klarketiyle bir gen¢ adam-
kenki fotograflarina baktim. Onu yine
onun filmlerinde buldum, Jessica Har-
per’la, hemen hemen her zaman Diane
Keaton’la, Oyster Bay’da Marie Claire
Barrault’la. Paralellikler beni sarsti: Ca-
lisma ve teknikleri, korkular ve zevkler,
trenler ve mezarhklar, New Orleans mu-
zigi ve bizim muzigimiz... Film zihnimde
sekillenmisti.OJ



MIKHALKOV ANLATIYOR

Sinema Gnleri'nde gegen yil
“Oblomov” (1978), bu yil ise
“Ask Kolesi” (1976), “Mekanik
Piyano Icin Bitmemis Par¢a”
(7976> ve “flej Aksam™ (1978) adl
filmlerini izledigimiz Nlkita
Mikhalkovun “Bez
Svidetelei/Taniksiz" (1983) adli
son filmine iligkin bir sdylesiyi
yayinliyoruz.

Altta: Nikita Mikhalkov,
yanda: Ask Kolesi

— GOrinuse gore, Moskova Film Sen-
ligi seyircisifilminiz tarafindan biytlen-
di. “Taniksizdin seyircisini bdylesine bi-
yuk birgucle kendinize ¢cekmeyi nasil ba-
sariyorsunuz?

— Bir bakima cilecilere 6zgii ¢ekim
yontemleri uyguladim. Hicbir sey izleyi-
cinin dikkatini dagitmamalidu. Onun ola-
yin gectigi daireden ¢ikmasina izin vere-
cek her tiirlli bezemi (dekoru) elemek is-
tedim. Buysa, ev bezeminin disinda bir-
kag sahne igeren “ Bes Aksam” dan daha
zor isti. Girisim zordu, ama bile bile seg-
mistim.

— lyiama, filminizde muzik var, buy-
sa basli bagina baska biryer demektir...

— Pek az var. Ve sakin bunu simge
saymayin. Sirfbir hava yaratmak icin kul-
lanildi. Gluck’un “Orpheus” unu (g kez
duyuyoruz yalnizca: Basta, kadin sevgi-
lisine mektubu okurken, bir de sonda,
kurtulus sirasinda. Gerisiyse hava civa,
hani su televizyonun yaydigi tirden mi-
zik. O aksamin havasl bu.

— Insan “Taniksiz”1 izlerken zaman
zaman Bergman’/n “Kari Koca Yasamin-
dan Sahneler”ini dlistiniiyor. Ancak, on-
dan daha ilerigider gibisiniz. Kisiler ara-
sindaki catismayi daha ne kadar 6teye go-
tlrmeyi dlstniyorsunuz?

— Filmim Bergman’mki kadar derin

Monique PORTAL/Ceviren: Bertan ONARAN

degil elbet... Veben, bana son derece ya-
lin géziiken seyler konusunda ¢ogunluk-
la zor sorular sorulmasina sasiyorum. Be-
nim i¢in ¢ok acik bu. Zarlar daha basin-
dan atilmis. Hakli olan kadin ve ben bu-
nu kadini, erkekten baska tiirlii aydinla-
tarak gosteriyorum. Kadin yalan sdylemi-
yor. Highir zaman!.. Bu yiizden hep apay-
dinlik. Belki de gostermek istedigim ¢ok
acik secik, bundan 6tlr(, arkada gizli bir
sey var saniliyor. Aslinda, ¢atisma bile
yok. Yolunu bulan, kadm. Bir kadinin ya-
sami erkeginkinden ¢ok daha karmasik,
¢ogu kez daha zor. Fimlerimin ¢cogunda,
baslica kisi kadindir, ¢linkii kadin daha
karmasik ve ilginctir. Hep daha blyik is-
ler becerdiklerine inananlar erkeklerdir.

— Peki, filmin sonu iyimser olsun is-

tediniz mi, istemediniz mi?
I P I Mutlu son yok burada. Kadin belki
mutlu olamayacak. Ama, her seye karsin,
bir secim yapti, dnemli olan bu. Kim ari-
yor mutlulugu? Erkek, ve hichir zaman
bulamiyor. Sonunda kazanan kadin, ¢iin-
ki yastyor.

—Kisilerinizin toplum iginde belli bir
yerleriyok sanki. Hangi gerceklige otur-
tuyorsunuz onlar1?

— Herhangi bir insan bu durumda ola-
bilir! Bununla birlikte, filmimde birtakim
kesin ¢izgiler var. Kadin miizik 6gretme-

ni. Adam dogabilimci, belki de matema-
tikgi. 6nemli olan, hep edimlerini dogru-
lamaya calismasi. .Giderek, basarisizlikla-
rindan 6trd suglanmak bile istiyor. De-
mek ki toplumsal yasami olan biri. Ben
onu bir bakima Platonof'un uzantisi sa-
ytyorum. Bu tir insan konusunda “ Me-
kanik Piyano I¢in Bitmemis Parca” dan
daha belirgin bicimde gorisiimi syluyo-
rum.
| Yénetmen olarak 6zgirliginiz?

— Beni ilgilendiren seyi, elimden gel-
digince iyi anlatmaya calistyorum. Insa-
nin neden s6zedecegini bilmesi gerek. Ben
ne istedigimi biliyorum ve bu, filmlerim-
de duyumsaniyor sanirim. Burada varo-
lan sorunlardan sézediyorum. Asal olan,
insamn yasadigi yerdeki gercekligi, belli
bir ylirek zenginligiyle kavramasi. Ancak,
uygulayimcilarla birtakim sorunlarim ol-
du elbet. Ben hizli calismayi seviyorum.
*“Bes Aksam” 1 26 guinde cektim. Her sey
onceden hazirlaniyor. Takimimla cekim
yerine geldigimizde, birgcok deneme yap-
mis oluyoruz. Bir daha yineleyelim, bir
yoénetmen ne yapmak istedigini bilmeli.
Bizde de halkfilmleri var elbet, bunlarin
cergevesi dnceden hazirlamis, kalip halin-
de. Biz bunlara kasafilmi diyoruz. Siz de
terimsel sinema. Benim ilgim yok bu tir
sinemayla. O
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Martin Schlappner, Geng isvicre Sine-
masiImn dogusunun, simgesel ve yalitik
bir sifir noktasi ve TabutaRasa’ya indir-
genmesini absurd olarak nitelendiriyor.
Schlappner, olayaotantik ve devrimci bir
boyut kazandirabilmek ve belirgin 6zel-
liklerini tanimlayabilmek icin, eski pro-
diiksiyonlarin dusturu ile karsilastirmal,
diakronik (es zamanli) bir okumanin ge-
rekliligini vurguluyor. 60* yillarda son
derece yaygin ve derin etkiler yaratan bir
olgu ortaya cakti. Bu olgu, degisim sire-
cinin kargasas! iginde buttn Isvigre kil-
tdr mirasim beraberinde striikledi. Bunun
film Gretimi atanindaki uzantisi, yazara
¢ok daha buyiik sorumluluklar atfedilme-
siydi.

26 VIDEOSINEMA

ISVICRE
SINEMASI

isvicre sinemasi kendisine has kaygisiz
tavrim asmali ve yalnizca gergekligin tah-
lilini degu, nesnel gerceklik ve film yapim-
cilari arasindaki baglantiyi da gercekles-
tirecek bir rolu Gstlenmelidir. Zamanin
egemen dusiinds tarzi ile uyrm iginde bu-
lunan 60’larin film yapimeilari, bu bagin-
tinin yalnizca benzer seylerin karsilastiril-
masindan ibaret olamayacagdim kavradi-
lar. Bu nesil Isvigre sinemasi, prodiksi-
yonlarinin mesrulugunu, o zamana degin
neden yalnizca narsist bir kendine y6ne-
liste aradi§inin bilincine vardi. Bu kendin-
den kurtulamayism nedeni temelde, Nazi-
fasizminin kusatmasi karsisindaki kutsal
yurt savunmasinin getirdigi kati, dolayi-
stylatutucu politik yaklasimdan kaynak-

Ceviren: Koral 0ZGUL

laniyordu. isvicreli yénetmen, 6zgiin eles-
tirel kimliginin glcli dinamigi ile kendi-
ni koruma gldisinin getirdigi hareket-
sizligi karsi karslya koyar. Varolan top-
lumsal konumu iginde bu sorulara verdi-
gi cevaplarla, giderek farkli bir yere va-
rir. Ve elbette bunun politik sonuglarini
kavramak ve yasamak durumundadir.
Bunun sonucunda, nesnelerin, bireylerin
ve hatta abartili bir glivenle ve ézenle kut-
sanmis kurumlanyla ulusun bizzat kendisi
de sorgulanir.

Geng Isvigre Sinemas! yapimcilarinin
60l yillar ve sonrasinda, Isvigre’nin sakli
ylzinid bulup, giin 1sigina ¢ikardiktan
sdylenir. Bu yalnizca kismen gecerlidir;
cunki bireysel bir noktadan hareket eden



film yapimcilari, béylelikle, goruntiler-
den olusan bir oyunun, o zamana degin
vatana iliskin sembollerle ifade edilen ke-
sinliklerin yerini aldigini farkettiler. Bu-
rada kastedilen, sosyo-politik diizeydeki
bir tavirdan ziyade, sivil toplum diizeyin-
deki bir tavirdir. Ustelik cesitli platform-
larda hig de tavizsiz kalamayan bir tavir.
Ciinki kaygisiz tavri reddetmeleri, genel-
likle genis tutulmus dykiilere, tabi olma-
ya ve etiketlere uyum gdstermeye egilim-
leri dolayisiylayapimcilar, yeni ve popi-
ler olmayan bir dil edindiler. Igsel etik
kimligi yizlinden kolaylikla yanlhs anla-
malara meydan veren bu dil, ilkenin say-
ginhgina zarar verdigi yolunda kuskular
uyandiriyordu. 1962°deki sinemayi koru-
ma konusundaki ilk federal yasanin kap-
samina yalnizcaulusal Isvigre ruhuna uy-
gun filmlerin alinmasi, bu kuskunun var-
higim aciga cikarir.

Isvigre sinemasinin yeni ifade tarzi, il-
gili kodekslerin ¢ift anlamlihigindan ve si-
nemay! gercekligin yansisi veya aksiyon
dili olarak tanimlayan Pasolini‘'nin semi-
yotik tezlerindeki geliskilerden kaynakla-
nir. Isvigre’nin estetik karakteri 70’lerin
baginda Alain Tanner tarafindan tanim-
landi. Isvigreli yonetmen “La Salamand-
re” (1971) adh film tzerinde calisirken,
"lsvicre nasil sinemalastirilabilir?* diye
sormustu: "tik bakista bu mimkin go6-
zukmiyor. Gergeginytzindekipegeyir-
tilip atilmali. Bunun iginpsikolojiden ve
gercek nesnelerin i¢ yanlarini gérintle-
yen kamera hareketlerinden vazgegilme-
li. Budurumda bosluga disis kaginiimaz
olacaktl. Her halilkarda sinemayasam sa-
natidir; ama bu, filmle yasamin ¢akismasi
anlamina gelemez. Aksine, sinemada nes-
neler ne kadar aslina sadik olarak goste-
rilirse o dlcide yanhs ele alinmis olurlar
ve ne kadar aslindanfarkl cafilandirilir-
larsa, gercege o kadaryaklasirlar. Buyiiz-
den yanlisla dogruyu, farkl janrlan ve
farkh ses renklerini bir araya getirmeliyiz.
Uyumsuzluk ve ironi birer silaha donus-
meli. Ama ironi glicimuzin sinirlarini
gosterir. Bu sinirlan asmayi denemeli-

iz..."

Claude Goretta’mn “L’Invitation”
(1973)undaki kisiler, islerinden ¢iktiktan
sonra tumayle irrasyonel bir baskaldiri
yasarlar. Acik havada yapilan bir eglen-
tide, dogayla icige bir ortamda skandal-
lar yasanir. Agaclarin arkasina saklanip
birbirlerine kacamak 6puculkler kondu-
rurlar ve sulama fiskiyelerinin gevresinde
cocuklar gibi dans ederler. En Ust diizey-
deki gorevliler bile itibarlarini dustinme-
yi bir kenara birakirlar ve sonugta is strip-
tize kadar gelip dayanir. Viicudu 6rten her
sey bir pece ya da perde olarak algilan-
maktadir ve yasanan, herkesin kendi li-
bidosu Uzerindeki haklarim israrla savun-
masidir.

Daha yakindan gdzlemlenirse, nesnele-
rin niteligi sorununun bu noktada, kisi-
sel tirden benzer bagka bir sorunu daha

giindeme getirdigi gérulur. Film bir ay-
naya donlsir ve film yapimcisinin ken-
disi de saydam olmayan nesnelerin ardi-
na saklanamaz olur. Kendi rengini, ger-
ceklige mudahalesinin niteligini ve filmi-
nin yanilsamali karakterini ortaya koyma
yukumliligina hisseder (Bati’daki film-
lerin blyik bir bélimind etkilemis olan
Godard ornegini hatirlayabiliriz). Tanner
“Le Retour d’Afrique” (1973) hakkinda
sOyle sdyler: "Basitce ifade edersek, soz-
konusu olan bir gesit ti¢ kisilik oyundur:
Frangoise + Vincent ¢ifti kamera ve seyir-
ci. Filmyalnizca bu lcgen tamamlandi-
gindaya da lcgenin bir kdsesini olustur-
dugunun bilincinde olan bir seyirci kitle-
sifilmi izliyorsa varolur. " Baska bir de-
yisle; film, yapimcinin bitin etik kisili-
gini icine alir. Onu, canlandiriimis gercek-
ligi ve hatta canlandirma olanaklarinin si-
nirlarini sorgulamaya, ayni anda hem ger-
cekligi, hem de gercek disiligi kapsayan
sanat filmlerini analiz etmeye ve nesnel-
likle 6znellik arasinda bir iligki saptama-
ya zorlar. Bdylece bir yanda, gérinmez
ve gergekstii olanla bitlinlesen ve gori-
nur bir gercekligin uzantisi olan gergek-
disi filmler, Ote yanda ise belgesel film ka-
tegorisinin isim babasi olan Alman-Isvigre
belgesel filmlerine damgasini vuran ve
toplumsal olmaktan cok antropolojik-
kaltarel bir kimlik olusur. Cunku 6znel
izlenimlerdlimcil bir sekilde nesnel veri-
lerle karistirilmaktadir.

Kimlik sorunu bu ylzden 70*11 yillarin
sinemasmda btln estetik ve varolussal
uzantilariyla kendini gosterir. 1zole edil-
misliginin yansisi olarak ya da daha ¢ok
0z0, sonsuz bir imgeler dizgesiyle bagdas-

isvigrelilestirenler (Rolf Lyssy)

tirmaktaki olanaksizlik yliziinden, yapim-
cilar, belirsiz kimliklere ve psikolojik sal-
lantilara sahip, bulanik film kisileriyle
kars! karsiya kaldilar. Buttin digerleri gi-
bi Tanner’in filmlerindeki karakterler icin
de gegerlidir bu. Bunlar birbirlerini izle-
yen kisilerdir, kaderleri birbirlerine bag-
lidir ve her biri baska bir kisilige, kendi-
sinin ziddina donusur (Daniel Schmfd'in
“Hecate” (1982)si gibi). Boylelikle sen-
tez 6gesinden yoksun bir diyalektigin an*
titezci 6geleri, ¢itf kafali canavarlar hali-
ne gelirler. “ La Salamandre” (1971)daki
gibi, bencil ve 6zgeci (altruist), idealist ve
oportlinist, sair ve nesir yazan olurlar. So-
nunda deliligin alanina girerek, burada
gergek bir kutsallik, siir ve hayal diinyasi
sayesinde bireysel dokunulmazligin ko-
runmasl igin varolan total bir kendi ken-
dini gerceklestirmeye ve sézkonusu solip-
sizme (tek bencilik)* siginirlar (6rnegin;
“Charles, mort ou vif?” (1969). Sosyal
kimuk ve solipsizm, dolayli ve dolaysiz ta-
virlar arasindaki gidip gelme, Isvigre si-
nemasinin saylisiz sorunu kapsayan diger
bir ézelligini ortaya koyar. Cunki ken-
disi yasamladoludur ve atilliktan kurtul-
mak, sorgulamak ve yeni bir dili hareke-
te gegirmek istemektedir. Tanner’in en ye-
ni filmi “Les Années Lumiere”

(1981)de belirli bir ayinin yapildigi han-
gar, zamanin Otesindeki son barinaktir.
Yasli basoyuncu, dumura ugratici konfor-
mizm tarafindan yanlis yola suriklenen
gelecekteki kusaklan etkilemek icin en
yuksek insani yararlan g6zetmeye caligir:
Ozgurlik ve otantik imgeler, efsaneye go-
re dismeye mahkim edilen Ikarus’un
ucusu mecaziyla ve baska garip bir kus ile
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CiSiHfe* fli A
OSite: pantelci Kiz (Claude Goretta),
altta: Claude Goretta

canlandirilir. Gegmisin bitiin mitleri ve
ayinleri i¢ dinyamizda konusmay! strdiir-
mektedirler ve bdylelikle yeniden ortaya
cakarlar (Bir kez daha Barthes’i hatirhyo-
ruz)**. Gelgelelim eski isvicre sinemasi-
nin mitolojik sembolleri statiktiler. San-
ki dogadan ¢ikmiscasina gercek evrensel
isaretlerdi (Insanla doga arasindaki kut-
sal 6zdeslik eski isvigre sinemasinin dzel-
iiklerindendir). Geng Isvigre Sinemasi'nda
ise mitler, ayinler ve alegoriler zaman siir-
gecinde smanmalanndan evvel cagdas
elestirel ruh tarafindan bir analize tabi tu-
tulurlar.

“Garip Kus "un
Yukselisi ve Cokusu
iCimlik krizi bugtinkii isvigre sinemasi-
nin dnemli bir 6§esini olusturan farkli ol-
ma sorununu giindeme getirdi. Her keli-
menin, her tavrin ve durumun, her duy-
gunun ve her kisiselligin, her sey tepetak-
lak olana kadar, digerine ya da altemati-
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fine ve kendi ziddina donlstigu Daniel
Schmid’de bu sorun ortaya ¢ikar. “Heu-
te nacht oder nie” (1972)deki garip kus,
katalizor islevi gérmek isteyen devrimci
bir Italyan mizisyendir. Ama, insam ayin
olarak kiiltlruin ve statik sarsiimaz deger-
lerin olaylari yonlendirdigi gorilir. Bu
strecte, hizmetkarlar efendi, efendiler hiz-
metkar haline gelir.

Schmid’in filmleri ¢ift anlamliklarla do-
ludur: Sentezden yoksun bir diyalektik,
Umitsiz bir devrim, kendi kendini yonet-
menin semiyotik sistemi olan bir uygar-
lik, farkl olani, artakalani yutan bir ca-
navar, g6z kamastirici perdeler arasindaki
garip kus, saklayan pegeler ve bugulu ay-
nalar. Bu degismez ve hareketsizlestirici
uygarhkta -kiltirin veya daha ¢ok semi-
yotigin tim iktidara sahip oldugu mi-
kemmel diktatérligin bu cesidinde- her
sey gucll bir simbiyoza yonelir: Simdiki
zaman ve ge¢mis, yasayanlarin ve 6lile-
rin dinyasi. Gercekdismm sesi, kendini
goriinen gerceklikten daha fazla gercek
olarak sunar. Gériinmez olan, bdylelikle
asil gercek; tek gergek haline gelir.
Schmid’in filmi “La Paloma" (1974)daki
tek canli yaratik, 6Imis olan bastipde ci-
simlenir. O, egemenlerin ayinlerine bas-
kaldirarak, kiile donismemeye karar ve-
rir. Bu durumda kocasinin aile gelenegi-
ne aykiri olarak aile fertlerinin kullerini

ayni vazoya toplar. Kocasi onunla basa
cikabilmek i¢in kadimn viicudunu parga-
lara ayirmak durumunda kalir. Kadin hu-
zur veren sonu (kil vazosunu) sonsuzlukla
(ceset vazoya sigmamaktadir) bir araya
getirmek isteyen burjuva ideolojisine karsi
koyar.

Bunlara bakarak isvigre sinemasimn
otekiler, farkhilar ordusundan olustugu-
na hukmedebilir miyiz? Tabii ki hayir.
Konformistler, entegre olanlar, uslu isvi(;-
reliler de vardir. Hem de nasil nasil! En
azindan karsilastirma 6geleri olarak ya da
psikolojik bir gerilimin bir kutbu olarak.
Farkli olan, non-konformist ve asillerde-
ki imitsizligin kalici resmi konformistlerle
karsi karsiya kondugunda, nihayet acik-
c¢a beliren cesitliligin sinirlan olarak. Bu
genellikle de alternatif bir konformizm
bazinda bir tepki olarak ortaya gikar.
Tanner’in “Charles, mort ou vif?”
(1969)indeki baskarakter igin de dogrudur
bu. Diguniine hazirlanmakta olan bu ki-
¢lik teknokrat, aynaya bakarken yiziin-
de ihanet etmis oldugu bir genclik ideali-
ni yansitan, anarsistce kazinmis gizgiler
gorir. Daha sonra burjuva kurumlann-
dan uzaklagmaysi, aileden, konfordan ve
bunlara tekabul eden ideolojilerden vaz-
gecmeyi secer ve deneme yoluylafarkli
olanlarin, alternatiflerin, asilerin kurum-
lanna egilim gésterir. Bununla birlikte ge-



leneksel yapiya dayanan bir aile cesidi bu-
lur. Bu kisir dongtye takilip kalmak, al-
ternatif Isvigrelinin trajedisidir. Her sefe-
rinde kendini yine yola ¢iktigi noktada bu-
lur. Bu konu, Goretta’nin “L’Invita-
tion” unda ve 6zellikle belirgin olarak “La
Dantelliere” inde de glindeme gelir. Bura-
da dogaya donis, Umit dolu bir baslan-
gicl, ahskanliklar dinyasindan kagis
mumkin kilar. Zorunlu eve dontsun, ya-
bancilasmis bir giindelik yasama yeniden
eklemlenmeyi getirdigi icin bir tur igdis
olus sayabilecegimiz karsi ucu olarak yo-
rumlanmasi gerekir.

“La Dantelliere” bir sevginin sona eri-
sidir: Siniflar ayrisir, iligkiler konformizm
tarafindan sekillendirilir. Bu, Goretta’nm
bundan bdyle bir Fransiz oldugu anlami-
na mi gelir? Bence degil. Isvigre’nin go-
rintlsind yansitan bir ayna strekli dur-
maktadir Goretta’mn 6éniinde. “La Pro-
vinciale” deki asigin, yurt disinda calisan
Isvicreli bir isadami olmasi bir rastlanti
degildir. Tagrahdir, Paris yasamina ayak
uyduramamistir ve onun icin gercek bir
bag ve acilma anlamina gelen askin ¢ag-
risina uymaya hazirdir. Bu aski, orada to-
tal bir kendini-gergeklestirmenin miimkiin
olacag dusuncesiyle Paris’in cazibesine
kapilmis genc bir kdylu hizla iliskisinde
bulur. Ama dogallik, cinsel 6zgurlik,
acikhk yalnizca bir anliktir. Sonra adam
konformizm sonucunda mahvolmaya di-
renebilmek icin siginacagi son liman ola-
rak eski aliskanliklarina ve tasradaki ka-
risina déner. Fransa’da ¢alismakta olan
Goretta’ya gore, kentin disinda hala ye-
sillikle kaph olan Isvigre butlinlyle tas-
radir. Goretta icin alternatiflik, farkhihk,
yasam icinde bir an, karsit tanimayan ki-
sa bir atilim, kisa zamanda bikilan, ali-
silmisin disinda bir oldu-bittidir. Gelge-
Idim telafi, sinanma ve sonugta dumura
ugrama ile esdeger bir diger alternatiflik
daha vardir. Yves Yersin’in “ Les petites
fugues” (1979)linde Pipe’nin'basina ge-
len de budur; emeklilik yagindaki giftci
Ozdisiplininin, bu tipik Isvicreli konfor-
mizminin ge¢cmiste onu ahkoydugu bir
genclik deneyimini telafi etmeye kalkisir.

Patricia Moraz’da isefarklilik kadinsi
bir tim ile konusur, 6zellikle de “ Les in-
diens sont encore loin” (1977)de. intihar
eden 17 yasindaki bir lise dgrencisi olan
bastipin yardimiyla Patricia Moraz, bu
6limi mimkin, ama énceden goriilemez
kilan toplumsal ve ruhsal manzaray: ser-
giler. Ayni toplumsal ve ruhsal gériinim-
le, son derece tipik bir sekilde Ninoo Ja-
cusso ve Franz Rickenbach’in “Klassen-
gefliister” (1982)inde Kars! karsiya geli-
riz. Is yasamindaki 6zdisipline hazirlik
mahiyetinde varolan, egitim kurumlann-
daki baski ve dzdisipline dair bir filmdir
bu. Isvigre’de hemen hemen elli yildir ege-
men olan, toplumsal siniflar arasinda or-
tak calisma olgusu is barisinin en dnemli
kosuludur, 6nce Moraz, ardindan da Ja-
cusso/Rickenbach’la bu sessiz ve solipsist

Ustte: Kugik Kagamaklar (Yves Yersin),
yanda: Yves Yersin

Yanda: Markus Imhof;
altta: Teknede Bos Yer Yok
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Ustte: Kizilderililer Hala Uzakta (Patricia
Maraz), aitte: Patricia Moraz.

baskaldirinin koklerine inildi. Bireysel
dizlemde bu baskaldiri farkli olmaktan
baska bir sey degildi. Her iki filmde bu
bastirma agir bir atmosferle ortik anla-
timlarin, vazgecmelerin, kuru, askeriton-
larin, kasvetli bir suskunluga ve feragate
yol agan 6liim sessizligindeki tavirlarin ge-
nis, kompleks agiyla olusturulur. Geng is-
vicreli yonetmen kendisini farkli davran-
maktan, kendine empoze edilen varolus
modelini reddetmekten, kendisini iginde
kirk yillik sloganlarin ve mitlerin yanki-
landigi bir bos kutuya indirgeyen aliskan-
hiklarin vekonformizmin gériinmez bas-
kisindan siyrilmaktan alikoyan binlerce
bagin varligim kesfeder. Bu bakis agisiy-

Déntelcl Kiz (Claude Goretta)
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la bile ana ¢izgi, harekete gegis ve geri do-
nis temasidir. “Klassengefliister’’deki 6g-
rencilerin ayaklanmasi o kadar kisadir ki
yalnizca bir an suren sembolik bir protes-
todan ibarettir. Truffaut’nun “Ouatre
cents coups”u kadar bile stirmez, 6gren-
ciler kendi fabrikalarina bagh, dirayetli,
caliskan, disiplinli isciler haline gelirler.
Iste isvigre usulii farklilikin ¢ikis nokta-
sI. Ne yapmali? Yazarin sorunsalinda soru
sudur: Nasil iletisim kurabilirim? Hangi
kitleye hitap etmeliyim? Seyircilerin film-
den bekledikleri nedir?

Yeni Yildaki Doruk Noktalari

Cesitli nedenlerden kaynaklanan zorun-
lu bir aradan sonra en &nemli Isvigreli
film yapimcilarinin bu yd yine mesleki
olarak kendilerinden soz ettirmeleri umut
verici. Bu baglamda ilk sirada “Glut im
Herzen" (cekim sirasindaki adi) ile Tho-
mas Koerfer’i, “La mort de Mario Ricci”
ile Claude Goretta’yl ve “Dans la ville
blanche” ile Allain Tanner’i sayabiliriz.
Johannes Flitsch’in (“Z&rtlichkeit und
Zorn” (1981) gibi belgesel filmlerin me-
tin yazan) ilk sanat filmi, Hans-Ulrich

Schlumpf’un (daha o©nceki *“Armand
Schulthess” (1974)in ve “Guber-Arbeit
im Stein” (1979)un belgeselcisi) * Trans
Atlantique”i ve Italyan Isvigresi’ndeki et-
nik azinliklardan olan ve 6zellikle Ug li-
sanh filmler yapan Jerko V.Tognola’nin
“ Il grande Ulusionista”sini bunlara ekli-
yoruz.

En 6nemli yapimcilarin, filmleri igin
uluslararasi bir rol dagihimini éngérdiik-
lerini belirtmek gerek. Fransiz-Isvigre or-
tak yapimi olan “Hecate” de Bernard Gi-
raudeau, Lauren Hutton, Jean Bouise, yi-
ne bir Fransiz-isvicre ortak yapimi “La
mort de Mario Ricci” de Gian Maria Vo-
lonté, Mimsy Farmer, Heinz Bennent,
Jean-Michel Dupuy ve Magali Noél, bir
isvigre-Portekiz ortak yapimi “Dans la
ville blanche” de Bruno Ganz ve Teresa
Madruga, bir Isvigre-Alman ortak yapi-
mi olan “Glutim Herzen” (cekim adi)de
Katharina Thalbach ve Sigfrid Steiner. Bu
filmlerin dnemli bir &zelligi ele alinan
olaylarin isvigre disinda veya sinirinda
gerceklesmesi, 6zellikle ikinci durumda
yapimcinin niyeti, tlke ici ve disi arasin-
da diyalektik iliskileri ortaya koymaktir.
Yalnizca olay érglsi degil, ayni zaman-
da ele alman sorunlar da daha az ulusal
gerceklikle ilgilidirler ve boylelikle “Hé-
cate” de oldugu gibi evrensel ve metafizik
bir boyut kazanirlar. Geleneksel, ayinsel
Isvigre sinemasinin liturjik bi¢iminin be-
lirtmeye deger bir yani da ele alman olay
dizisinde bu yerellik-disihga benzerlerinin
timiinden daha fazla olanak taninmasi.
Bunu saglayan, sdzkonusu filmlerdeki
ayin havasinin kendi icinde zaman ve me-
kén disi bir seremoni ortaya koymasidir.
Bu sekilde “ La mort de Mario Ricci”, bi-
reyin 6zgurlesmesi yoluyla, mutlak umut-
suzluga diismeyi engelleyecek kiigiik, in-
sani, gorinlste komik kazammlan da yi-
celtir. “Glut im Herzen” makro-kozmun
cokusunden olusan bir arka plan 6nilinde
aile mikro-kozmunun trajedisini ortaya
koyar. Bu trajedide bireylerin tikel duy-
gu ve iliskileri, tim yasam siregleri bo-
yunca bicimlendirilerek gdérintilenir.
Sanki bunlar déngusel bir ayinin parca-
lariymis gibi. “ Dans la ville blanche” ise
sinirsiz bir insani umut temelinde, nesne-
lerin ve kaderin goruntilerinde canlanan
oyunu ortaya koyar.

Bu inatgi ve kati umut, 80’li yillarin do-
nim noktasindaki Isvigre sinemasinin ger-
cek 0Ozu, Otopyasinin ozglrlesmesi ve
onun varlik kosuludur. Marcus Inhoof
un dinya ¢apinda basan kazanan “ Das
Boot ist voli” (1981) adh filminin 1982’de
en iyi yabanci film Oscar’ina aday géste-
rildigi bu uluslararasi basari yillarini Is-
vigre sinemasl icin iyiye isaret olarak yo-
rumlayabiliriz sanirim.0

Dipnotlar:

*  Sadece bireysel ben’in varhi§ini taniyan ug
idealizm.

*e Roland Barthes/Mitologies.



Isik yillari 6tesinden

ALAIN
TANNER

Simon MIZRAHI/Ceviren: Bertan ONARAN-

— Filmin izlegi (tema) ciragin yetisti-
rilmesi mi?

— Evet, gercekte birbiri icine giren bir-
kag izlek var. Ciragin yetistirilmesi, ustay-
la ciragin dykisu falan...

— GOriinlste dblrfilmlerinize hig ben-
zemeyen bu film, kendini derinlemesine
6grenme, tanima, nokta koyma arzusu di-
sinda, hangi yonleriyle dbirlerine bagla-
niyor acaba?

Dediginiz yan var. Bir de, benimle
ilgili yeni seyler bulmaarzusu. Ayrica, so-
nunda hep ayni seydir, tik ¢ekim gind,
goriintii yonetmeni: “Aliciyl nereye yer-
lestireyim?”” dediginde, eski, gergek so-
runlar dikilir 6niiniize. Nitekim, kisa su-
rede, aslinda pek degismedigimi ayirdet-
tim. Somut olarak yeni bir topraktaydim,
ama eskiden c¢ektigim gibi ¢ekiyordum,
degismem olanaksizdi. Kafamda degistim
belki, ama nasil sdyleyeyim, calisma bi-
¢imim, insanlarla bir arada olma bigimim
degismedi. Film, dbirlerine oranla yeni
bir konuyu isliyor, ama yontem ¢ok ya-
kin, sonu da obur filmlerinkine benzer bir
¢an sesiyle bitiyor.

— “Messidor” gosterime ¢ikarken sdy-
le demistiniz: “Bufilmi ¢ekmezden 6n-
ce, kendikendime; hah, isteilkyash adam
filmim™, dedim. “Isik Yillarr’” ikinciyasli
adam filminiz mi, yoksa gercek birinci
mi?

Iki oyuncuyla da 6zdeslestim. 25 ya-
sinda bir delikanliyla 65°lik bir delikanh
var, ama ben ikisine birden girdim. Iki-
siyle de tam anlamiyla 6zdeslestim. Ar-
tik yirmi besinde degilim, demek ki belli
bir olgunluga eristim, kocaman ¢ocukla-

nm var, falan... Insan ellisini asinca, bir
anlamda 6blir yakaya gegiyor elbet, bu-
nunla birlikte, bizim ugrasta, bir bakima
sonsuza dek geng kaliyorsunuz. Sanatsal
yaratista yaslanma yok. Kan damarlari
yaslaniyor, ama insanin yaglanmaya hak-
ki yok, nitekim gercekte de yaslanamaz-
simz. Zaman zaman kolu kanad kirik du-
yumsuyorum kendimi, ama yasam karsi-
sindaki, her sey karsisindaki kiguik bir ¢o-
cuk gibi. Burada da iki Kisiyle, ustayla ve
cirakla yuzde yuz 6zdeslestim. Goriingi
(fenomen) olarak son derece ilging bir sey
bu.

—Pekiama, su usta-cirak izlegi neden
béylesine kisisel geliyor size?

A Btun filmlerinde dgretici bir yan
var, nereden geldigini bilmiyorum. Belki
de Rousseau’ya Calvin’in kentinde dog-
mus olmaktan, bilemiyorum. Jonas, bir
bakima filmin dstince ustasi olan Jean-
Jacques Rousseau’nun koruyucu kanat-
lar1 altindaydi: Bir egitici, bir yetistirici
clnkd.

— Jonas'in adi romanda da Jonas mi?

—Evet, Jonas. Inanilmaz bir rastlan-
t1 bu.

— Mucize sayilacak bir rastlanti.

— dykd kisisi 25 yasinda oldugundan,
filmi 2000 yilinda gegirttim. Filmin basin-
da 2000 yilinda oldugumuz séyleniyor he-
men. Belki 111. Dinya Savasi’ndan hemen
sonra, ama hicbir sey degismemis, eski-
sinden de kot filmin gectigi, dykinin
gectigi yerin disinda. Kendi ¢ocuklarima
karsi iyi bir e§itmen olmasam da (bu an-
lamda egitim beni hi¢ mi hig ¢ekip ilgilen-

dirmiyor), 6teden beri beni ilgliendiren bir
sey var: Gegis. Tanikligin bir sonraki ku-
sada gecisi, bilginin aktaribsi. Filmde de
boyle: 6limi secti§ini; ama ¢ocugu, ai-
lesi olmadigi igin, Olmeyip yok olacagini
bilen yasl bir adamin 65 yasinda artik ke-
sinlikle emin oldugu seyleri aktarmak, bil-
gisini, bilgeligini aktarmak (zere kendi-
ne bir ogul bulusu. Bunu her ne pahasi-
na olursa olsun istiyor ve oglan kendili-
ginden anlayana dek ona eziyet ediyor.

— Elezerlige (sadizme) ve acimasizliga
varana dek...

— Hayir, elezerlik yok. Sertlik var.
Egitim agisindan, egitim 6zgurligu agisin-
dan bir sertlik var. Nitekim, ¢ocuklar in-
sani hep bununla suclar. Clinki bugiin,
eskisine oranla ¢ok daha saskinlar. Biraz
da kiskirtmayla, insan egitimini, bir cira-
gin yetistirilmesini, baska birine bir sey-
lerin aktariimasini sert yontemle goster-
mek hosuma gidiyordu.

Yasli adamin niyeti oglanin kigina bir
tekme yapistirmak degil, bilgi ya da gizin
pahaliya patladigim, pahaliya patlamaya-
nin tiketim, tanitim diinyasinin mali ol-
dugunu gostermek. Tanitimcilik sabahtan
aksama bize her seyi, glizel kizlan, guzel
yemekleri, giizel arabalar kolayca elde
edecegimizi kanithyor... Butiin is parasi-
ni vermekte. Yasli adamsa delikanliya hile-
ginin cok pahaliya patladigini, birtakim
tehlikeleri géze almak gerektigini, boynu-
nu kirma pahasina isi sonuna dek gottir-
mek gerektigdini gostermek istiyor» Her se-
yin bir bedeli oldugunu, simdiki alisveris
degerleri acisindan degil, terimin en gi-
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zel anlaminda, karsiliksiz bir sey elde edi-
lemeyecegini dgretmek istiyor.

>—FEvett, ama araba iginde, kendini
yakmaya iteleyerek mi?

— Gergek bir canina kiyma mi bu,
yoksa diizmece mi acaba? Yash adami
ininden gikarmak, sonunda kendisine gs-
termesi gereken sevgiyi ortaya vurmaya
zorlamak Uzere delikanhnin kurdugu bir
tuzak degil mi? Clnk, daha 6nceki bi-
tun girisimleri basarisizlikla sonuglandi,
onceki bitun girisimler Gstuste yigild,
ama acikl bir olayla sonuglanmadikea, ise
yaramayacaklar. Ondan sonra yasli adam
ona en kot isleri verebilir, ama belli bir
anda her seyin patlamasi, drama dénus-
mesi gerekli. Ondan sonra soru ortaya ati-
labilir - ve buna benim yanitim yok: Og-
lan gercekten canina kiymaya mi ¢alisi-
yor, yoksa yasli adama artik yolun sonu-
na geldiklerim, o§lu oldugunu gdstermek
lzere girisilmis diizmece bir oyun mu?.,
tki varsayim da gegerli. Bir tirld yorum-
lara agik, seyirciye safda solda dolasma,
diledigini alma izni veren bir film. Kapa-
li, zorla insana benimsetilen bir sdylem
degil. Gliglu bir ana diisiin var elbet; ama
filmi degisik dizeylerde, degisik yaslarda
baska baska alabilirsiniz.

— Filmin basinda insandayasli adamin
(soyle gegerken, bir barda birdelikanhya
rastlamasinin étesinde) bu geng adami bile
bile aramaya ¢iktig1, dis goriiniise karsin,
gelip kendisini bulmaya zorladid izleni-
mi uyanityor. Neden acaba? )

— O sirada bir ogul istiyor ¢link. Isin
sonunu getirecegini, bununsa yok olmak
oklugunu biliyor. Dolayisiyla, gérdugi-
miiz ickievine gelene dek bir siirii yere ug-
radigi dustnulebilir!

— Anlatida kuslardan ¢ok ¢ok sonra
soz ediliyor...

— Evet, ama ses kusaginda daha ba-
sindan varlar. Dis ¢ekimden baslayarak.
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Delikanl oraya vardiginda, hangardan
gelen garip gurultlyd, i¢ine girmezden iki
ay once yakaliyor. Sik sik isitiyoruz kus-
larin sesini.

— Bununlabirlikte, delikanlinin tepe-
sinde biryasak dolasiyor ve kuslarlayas-
liadam arasinda olup bitenleri cok sonra
anhyor. Delikanli, yasl adamin kendisin-
den sakladigi giz konusunda, bulup orta-
ya ¢lkarana dek ne distiniyor acaba?

— Anliyor. Hig¢ s6zinl etmiyorlar,
ama hangara ilk girisinde, yasl adam:
"Ucacagim” diyor; delikanhda: "dyle
olacagini biliyordum™ diye karsilik veri-
yor. Yasli adam da: "Elbette biliyordun™
diyor. Daha 6nce hig s6zuni etmiyorlar,
ama oglan yasli adamin orada saklandi-
gim, kuslan inceledigini, ugmayla ilgili bir
sey bulundugunu seziyor.

— Pekiyasli adam t¢ glin-ti¢ gece ka-
paninca?

— Bir ugus denemesi yapiyor, tepeden
asagl kanatlarim denerken yaralaniyor.
Sonunda, yola ¢gikmazdan az énce deli-
kanliya soyliyor bunu: "Gegen seferki,
animsiyor musun, hani beni gukura gém-
dugiin seferki gibi diistip kafami yaraca-
gim.”

—eKuglarla arasinda dismanlik yok
mu?

— Hayir, higbir zaman.

— Buna karsilik, 6lumine yol actigi-
nagore, kartallaarasinda var. dyleyse ne-
den delikanhdan gidip kendisine bir kar-
tal bulmasini, bir bakima gidip 6ltim ara-
cini getirmesini istiyor acaba?

— Birmeydan okuma bu. Ama kartal
kacgiyor. Kartal bir bakima guctn, ondan
daha giicli olan varhgin simgesi. Kartal,
insanlann ugmasini istemiyor. Yukarlar-
da, tek basina ugmak istiyor. Dolayiyla
adami éldurdyor. Kanal, yasl adamin
yola ¢ikmazdan 6nce oldiiremedigi tek
kus.

— Neden oldirayor kuslar?

— Sanirim bir dzveri toreni bu. Vah-
silere 6zgu.

— Son tam anlamiyla agik. Delikanly-
la kartal arasinda birytzlesme. Sessizce
birbirlerinin gdzlinin igine bakiyorlar.

— Son tam anlamiyla agik, evet. Deli-
kanh biraz da su¢ ortagrymis gibi, biyik
altindan gtlimsayor... Yolunun sonuna
gelmis o kadar. Sonra olacaklar... Insan-
lar bana sorduklannda hep sdyliyorum,
sonra olacaklari ben de bilmiyorum, Us-
telik sonrasi beni hi¢ mi hig ilgilendirmi-
yor. Film kisileri perdedeki golgelerdir;
1sik yandiginda, belki disleminizde kalir-
lar, o kadar. Delikanl bir yolu gecti. Film
onun yaptigi yolculuk, ilk gezi, ergin olu-
su.

— Jonas, elinde kartalla doniip Josh-

kay1 hangarin duvarinayaslanmis, bir
bakima kendinden ge¢mis, baska bir diin-
yayla ilinti kurmus olarak buluyor, Josh-
ka uyandiginda ne diyor ona?

— Higbir ac¢iklamada bulunmuyor.
Yalnizca sunlari sdyliyor: "Olup biteni
actklayamam sana; hele ayni seyiyapmayi
hi¢ 6gretemem, gliniin birinde sen kendin
nesneleri disardan degil de, iclerinden gor-
meyi 6greneceksin.” Delikanli da ona:
"Seni bdyle goriince, camura gémuilmus
bir kara kurbagasi geliyor aklima"diyor.
Yagsl adam: "Evet, ben bir kara kurba-
gasiyim, ama diinyanin bitiin camurunu
yuttum™ diye karsilik veriyor.

— Peki ya muzik?

— Gurdltulerin, sozcuklerin arasina ye-
dirilmis durumda. Mizik konusunda ote-
den beri soyledigimi yineleyebilirim: Film-
lere miizik konmasi igin bir neden yok.
Konmussa, nedenini bulmak gerekir. Be-
nim i¢in muzik, filmin sdylemiyle kosut
giden, ama duygularla ille de ¢ikasmasi
gerekmeyen bir sestir -oysa geleneksel mi-
zik kullanimi béyle. Amerikan filmlerin-
de, giderek en iyilerinde bile, mizik bir
tur séz uzatimi: Kemanlar ¢almaya bas-
liyor, kahramanlann &plismesini ya dog-
ruluyor ya da birkag saniye 6nceden ha-
ber veriyor. Dupediiz allik bu. Benim igin
mizik bu degil. Birtakim seyleri giiclen-
diren, kimi yerde civatalari sikistiran ko-
sut bir sdylem -lstelik bu anlar mizigin
ille de oyuncularin metinde dile getirdik-
leri seye bagli olmadidi ya da coskulan ko-
rikleyen anlar degil. Burada pek ¢cok mii-
zik, aygitlarin devinimlerine ayak uydu-
rur, bir duygunun degil, kaydirma geki-
min etkisini anirir... Bir bakima renk ka-
tar, ansizin yeni bir boyut ekler, isitmek
istedigimiz bir seyle ilgili calismayi biti-
rir. Filme bile bile asiri élctde karistiril-
mis bir miizik koydum; bunlar bitin soz-
cukleri iceriyor, isitebilmek icin kulak ke-
siliyoruz, kendimizi sézciklerin miriltisi-
na kaptiramiyoruz. Gece kuliibiinde va-
siyetname okunurken, mizik alabildigi-
ne kanistirilmis durumda. Sézcikleri iz-
leyebilmek igin gergekten kulak kesilmek
gerekiyor.O
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Video Kulip Listelerinden Secmeler

VIDEO CINEMA

Cinnah Caddesi
Kirkpinar Sok. 6/C

Cankaya/Ankara
Tel: 38 26 34

1. Accident *Joseph Losey

2. L’Africain « Philippe de Broca

3. Against All Odds - Taylor Hackford

4. American Gigolo - Paul Schrader

5. Another Time, Another Place -
Michel Radford

6. Atlantic City, U.S.A. - Louis Malle

7. Le Bal - Ettore Scola
8. Bir Yudum Sevgi - Atif Yilmaz
9. The Burning Bed - Robert
Greenwald
10. Carmen - Carlos Saura
11. Casanova * Federico Fellini
12. Coming Home mHal Ashby
13. Contempt - Jean-Luc Godard
14. Death Watch » Bertrand Tavemier

15. La Dantellere « Claude Goretta

16. E La Nave Va (Ve Gemi Gidiyor) *
Federico Fellini

17. The Electric Horseman - Sydney
Pollack

18. Electric Dreams - Steve Barron

19. Exposed - James Toback

20. Fahriye Abla - Yawuz Turgul

21. Fame < Alan Parker

22. Fanny and Alexander - Ingmar
Bergman

23. Footloose - Herbert Ross

24. Georgia * Arthur Penn

25. Gone With the Wind - Victor
Fleming

Video Clnema Nisan 1984 te Lemis Ketenci tarafindan kuruldu.
Cankaya ve gevresine hizmet vermekte olan kultibtin yaklasik 300

Uyesi ve 600 kadar kaseti var. Tim BETA. Yabana filmleri orijinal
ve Turkge altyazili olan kuiGib(n arsivinde, ayrica, cesitli Turk film-
leri, bazi tiyatro oyunlari ve muzikal sovlar ile gocuklar igin ¢izgi
filmler bulunuyor. Her ay ortalama 40-50 kaseti arsivine kattigini
belirten kultip yetkilileri, en ¢ok izlenen filmlerin sertiven, komedi
ve sanatsal degeri yiksek filmler oldugunu belirtiyorlar.

26. Goodbye Girl « Herbert Ross

27. Graduate 1 Mike Nichols

28. Gremlins - Joe Dante

29. Gunesin Tutuldugu Giin - Serif
Goren

30. History of the World - Mel Brooks

31. Honorary Consul - John MacKenzie

32. Justice For AU - Norman Jewison

33. Kardesim Benim - Nesli Colgegen

34. Lili Marleen - Rainer Werner
Fassbinder

35. La Lune Dans le Caniveau
(Hendekte Ay) - Jean-Jacques
Beineix

36. Missing  Costa-Gavras

37. Mistral's Daughter - Douglas
Hickox

38. The Naked Face ¢ Bryan Forbes

39. The Night Porter « Liliana Cavani

40. The Osterman Weekend - Sam
Peckinpah

41. Otobiis *Tung¢ Okan

42. Over the Brooklyn Bridge -
Menahem Golan

43, Paris, Texas - Wim Wenders

44, Pehlivan « Zeki Okten

45, Police Academy - Hugh Wilson

46. Prince of the City - Sidney Lumet

47. The Professionals - Richard Brooks

48. Rollover | Alan J.Pakula

49. Romancing the Stone - Robert
Zemeckis

50. The Romantic English Woman -
Joseph Losey

51. Rumble Fish « Francis Ford
Coppola

52. Scarface (Yarali Yiiz) - Brian de
Palma

53. Serpico mSidney Lumet

54. Shoot the Moon - Alan Parker

55. Silkwood ¢ Mike Nichols

56. Sophie's Choice (Sophie’nin Segimi)
- Alan J.Pakula

57. The Star Chamber - Peter Hyams

58. Star 80 « Bob Fosse

59. Start the Revolution Without Me
Bud Yorkin

60. Sugarland Express - Steven
Spielberg

61. Super Girl - Jeannot Szwarc

62. Tchao Pantin (Hosgakal Pantin) -
Claude Bern

63. Tender Mercies (Sevecenlik) « Bruce
Beresford

64. Terms of Endearment (Sevgi
Sozcukleri) » James L.Brooks

65. To Be or Not to Be - Mel Brooks

66. Tootsie - Sydney Pollack

67. The Twelve Chairs (Oniki Sandalye)
- Mel Brooks

68. Under Fire « Roger Spottiswoode

69. Valentino * Ken Russell

70. The Woman in Red - Gene WWUder
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Video Kulup Listelerinden Secmeler

FEZA
VIDEO FiLM

5. Cadde 23/B

Bahcelievler/Ankara
Tel: 22 45 25 - 22 41 55

1. Across the 110th Street (110Quncu
Cadde) - Barry Shear

2. Android (Robot) 1 Aaron Lipstadt
3. Askerin Donistl « Zeki Okten
4. Bad Boys (Kot Cocuklar) ¢
Richard Rosenthal
5. The Beguiled (Cezbedilen Adam) -
Donald Siegel
6. The Big Red One (Blyuk Kirmizi
Bir) *Samuel Fuller
7. Bereketli Topraklar Uzerinde -
Erden Kiral
8. Black Christmas (Kara Noel) - Bob
Clark
9i The Boys in Company C
(CBolugindeki Cocuklar) - Sidney
Furie
10. Brainstorm (Beyin Firtinasi) ¢
Douglas Trumbull
11. China Syndrome < James Bridges
12. Christine - John Carpenter
13. Circle of Two (iki Kisinin Cemberi)
- Jules Dassin
14. Cruising - William Friedldn
15. Cirkinler de Sever - Sinan Cetin
16. Derman - Serif Géren
17. The Entity (Karabasan) - Sidney
Furie
18. Escape to Victory (Zafere Kagis)
John Huston
19. Faize Hiicum - Zeki Okten
20. Firar - Serif Goren
21. A Fistful of Dollars (Bir Avug
Dolar igin) - Sergio Leone
22. Gol Hasan mTuncel Kurtiz
23. Hazai « AM Ozgentiirk
24. High Anxiety (Yukseklik Korkusu)
Mel Brooks

25. Indiana Jones ¢ Steven Spielberg
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Feza Video Film Ocak 1984'te Fikret Hamzaoglu, Hikmet Ham-
zaoglu ve Yavuz (nut tarafindan kuruldu. Yaklasik 1300 Uyesi bu-
lunan kuliibln arsivinde VHS ve BETA sistemlerde toplam 2500
kaset var. Kullipte, altyaziludublai yabanci filmler, yerli filmler, ti-
yatro oyunlari ve muzikal programlarin yani sira, ¢ocuklar Igin de
bol miktarda Tirkge sozlu ve orijinal ¢izgi filmler bulunabiliyor. Feza
Video uyelerine on kasetlik abonman karti ile daha ekonomik ka-
set kiralama olanagini da saglayarak Ankara'da yeni bir sistemin

O6ncusu oldu.

26. Inside Moves (i¢ Hareketler) -
Richard Donner

27. The Janitor (Kapici) « William Hurt

28. Jericho Mile - Michael Mann

29. Julia « Fred Zinnemann

30. Kapicilar Krali - Zeki Okten

31. A Man, a Woman and a Bank (Bir
Erkek, Bir Kadm ve Bir Banka) ¢
Noel Black _

32. Merhaba - Ozcan Arca

33. Mommie Dearest (Sevgili Anne) M
Frank Perry

.34. Monsignor - Frank Perry

35. The Moon in the Gutter (Hendekte
Ay isigi) *Jean-Jacques Beineix

36. Patrick - Richard Franklin

37. Police Academy (Polis Akademisi) -
Hugh Wilson

38. The Power Play (Giig¢ Oyunu) -
Martyn Burke

39. The Producers (Yapimcilar) - Mel
Brooks

40. Raise the Titanic (Titanik 11) - Jerry
Jameson

41. Road Games (Yoldaki Oyun) -
Richard Franklin

42. The Romantic English Woman
(Romantik ingiliz Kadini) * Joseph
Losey

43. Rose Mary’s Baby (Rose Mary’nin
Bebegi) « Roman Polanski

44. The Sailor Who Fell From Grace
With the Sea (Denize Veda) - Lewis
John Carlino

45. The Satanic Rites of Dracula
(Drakula’nm Seytani Ayinleri) -
Alan Gibson

46. Scarface (Yarali Yiz) - Brian de
Palma

47. Sensiz Yasayamam e Metin Erksan
48. Silkwood * Mike Nichols

49. The Silent Partner (Gizli Ortak) -
Daryl Duke

50. Sisters  Brian de Palma

51. Splash - Ron Howard

52. The Sting (Yankesiciler) - George
Roy Hill

53. Straight Time (Durist Gegen
Zaman) - Ulu Grossbard

54. The Strange Possession of Mrs
Oliver (Bayan Oliver'm Tuhaf
Deliligi) - Gordon Hessler

55. Salvar Davasl - Kartal Tibet

56. Taps - Harold Becker

57. Ten (10) - Blake Edwards

58. Terms of Endearment (Sevgi
Sozclkleri)  James L.Brooks

59. Tigers Don't Cry (Kaplanlar
Agdlamaz) - Tigers Dont Cry
(Kaplanlar Aglamaz) - Peter
Collinson

60. Tom Horn - William Ward

61. Under Fire (Ates Altinda) « Roger
Spottiswoode

62. V « Richard T.Heffron

63. Violette Nozifere - Claude Chabrol

64. The Verdict (Hukim) - Sidney
Lumet

65. The Way We Were (Eski Gunler
Gibi) - Sydney Pollack

66. Whose Life is it Anyway? (O Kimin
Hayati?) - John Badham

67. The Wiz (Sihirbaz) | Sidney Lumet

68. Yanks « John Schlesinger

69. The Year of Living Dangerously
(Tehlikeli Yasam Yil) - Peter Weir

70. Yilani Oldiirseler « Tiirkan Soray



Video Kulup Listelerinden Secmeler

VIDEO
PAZARLAMA

Zeytinoglu Cad.

Yaren Sok. 3/A
Akatlar/Istanbul

Tel: 169 20 28

1. Alice’s Restaurant - Arthur Penn
2. Angel - Robert Vincent O’'Neill
3. Annie - John Huston
4. Attica » Marvin J.Chomsky
5. Blood Brothers - Robert Mulligan
6. La Boum n - Claude Pinoteau
7. Buffalo Bill and the Indians -
Robert Altman *
8. California Girl » Robert Aldrich
9. Can She Bake a Cherry Pie? -
Henry Jaglom
10. Cannery Row - David S.Ward
11. Champions « John Irwin
12. Christina « John Carpenter
13. Class - Lewis John Carlino
14. Cool Hand Luke - Stuart
Rosenberg
15. Double Negative -JGeorge
Bloomfield
16. The Empire Strikes Back - Irwin
Kerschner
17. The Evil that Men Do *J.Lee
Thompson
18. Exposed - James Toback
19. First Monday in October - Ronald
Neame
20. Footloose *Herbert Ross
21. Gable and Lombard * Sidney
J.Furie
22. The Gods Must be Crazy - Jamie

Uys
23. Golden Rendezvous - Ashley
Lazarus

Video Pazarlama 5 Umidet Sirketi 1984 Mayis ayinda Gilay Har-
manci, Nazif Baysal ve Cemal Ozkurter tarafindan kuruldu. 550 (ye-
si olan kulibtn arsivindeki film sayisi 1600 civarinda. Cogunlugu-
nu, tdma yabanci ve konulu filmlerin olusturdugu arsivde gocuk
filmleri, spor ve sov kasetleri de var. Filmlerden 20 kadari dublaj,
gerisi Turkge altyazili. Yayin sistemi PAL, kaset sistemi BETA. Kaset
¢ogaltma olanagi bulunan kullibuin arsivine her ay eklenen film sa-
yi1s1 40-50 civarinda. En ¢ok kiralanan kasetler yeni filmler ve dizi-
ler. Istenen film trleri ise sirasiyla dizi filmler, sertiven, ask, korku-

gerilim ve cocuk filmleri.

24. Gremlins - Joe Dante

25. Greystoke, the Legend of Tarzan -
Hugh Hudson

26. Happy Birthday to Me - J.Lee
Thompson

27. Harry and Son - Paul Newman

28. Heart Beat - John Byrum

29. High Road to China « Brian
G.Hutton

30. The Hit - Stephen Frears

31. Honorary Consul - John MacKenzie

32. The Hunted - Joseph Losey

33. Iceman - Fred Schepisi

34. The Last Days of Pompei - Peter
Hunt

35. Last Embrace ¢ Jonathan Demme

36. The Memory of Eva Ryker - Walter
G.Grauman

37. Merry Chirstmas Mr. Lawrence
(Furyo) - Nagisa Oshima

38. Missing - Costa-Gavras

39. Mistral’s Daughter « Douglas
Hickox

40. The Moon in the Gutter - Jean-
Jacques Beineix

41. Moscow on the Hudson - Paul
Mazursky

42. North Dallas Forty - Ted Kotcheff

43. The Once Upon a Time in America
« Sergio Leone

44. Osterman Weekend - Sam
Peckinpah

45, Quitsiders - Francis Ford Coppola
46. Paris, Texas - Wim Wenders

47. Partners - James Burrows

48. Purple Rain - Albert Magnoli

49. Red Dawn - John Milius

50. Reuben Reuben ¢ Robert Ellis
* Miller

51. Road Games - Richard Franklin

52. Romancing the Stone - Robert
Zemeckis

53. Saigon - Stephen Frears

54. Sakharov * Jack Gold

55. The Scarlet Pimpernel *Clive
Donner

56. Silent Movie - Mel Brooks

57. Splash ¢ Ron Howard

58. The Star Chamber « Peter Hyams

59. Star 80 - Bob Fosse

60. Streets of Fire - Walter Hill

61. Sugarland Express - Steven
Spielberg

62. Super Girl - Jeannot Szwarc

63. Superman HI - Richard Lester

64. True Confessions - Ulu Grosshard

65. Twelve Chairs - Mel Brooks

66. V - Richard T.Heffron

67. War Games - John Badham

68. The Winter of Our Discontent -
Waris Hussein

69. The World According to Garp -
George Roy Hill

70. Yentl - Barbra Streisand

VIDEOSINEMA 37



Video Kullp Listelerinden Secmeler

Stop Video 1984 Marti’'nda kuruldu. Yeni bir kullip olan Stop \I*
deo'nun yoneticileri, amaglarinin 7. Sanati bilen ve sevenlere yo-

STOP VIDEO

Bagdat Cad. No: 310
Erenkdy-Istanbul

Tel: 355 29 74

STOP VIDEO

1. After the Fox e Vittorio De Ska

2. Aguirre la Colere de Dieu - Wemey

Herzog
3. AH That Jazz - Bob Fosse
4. All the President’s Men « Alan
J.Pakula
5. Altered States - Ken Russell
6. And Justice For All - Norman
Jewison
7. El Angel Extenninador e Luis
Bunuel
8. Another Time, Another Place -
Michael Radford
9. Le Bal| Ettore Scola
10. Bette de Jour - Luis Bunuel
11. Blade Runner - Ridley Scott
12. Blues Brothers - John Landis
13. Carmen - Carlos Saura
14. Casanova - Federico Fellini
15. Cent Jours a Salerme ¢ Guiseppe
Ferrera
16. Cet Obscur Objet du Désir - Luis
Bunuel
17. La Charme Discret de la
Bouifeo*sie - Luis Bunuel
18. Les Choses de la Vie - Claude
Sautet
19. Dans la Vile Blanche - Alain
Tanner
20. Decameron ¢ Pier Paolo Pasolini
21. Le Dernier Metro  Frangois
Truffaut
22. Diva - Jean-Jacques Beineix
23. The Dresser - Peter Yates

38 WDEOSINEMA

nelik bir sinema kuliibl olusturmak oldugunu belirtiyorlar. Yonet-
menlerin adlar ve nitelikleri film seciminde belirleyici oluyor. Ku-
Iip yoneticileri Avrupa sinemasinda (Fran'siz, Italyan, Alman sine-

malarl) uzmanlasmaya yonelik arsiv ¢alismasi yapiyorlar. Diger ta-

raftan Stop Video, yakin bir gelecekte Avrupa'dan kendi adina, sa-
nat degeri olan filmleri getirmeyi de planhyor.

24. Electric Dreams - $teve Barron

25. The Electric Horseman - Sydney
Pollack

26. Excalibur ¢ John Boorman

27. Fanny and Alexander - Ingmar
Bergman

28. Le Fantdme de la Liberté « Luis
Bunuel

29. La Femme d'a C6té * Francois
Truffaut

30. Fort Saganne - Alain Comeau

31. Furyo « Nagisa Oshima

32. Georgia - Arthur Penn

33. La Guerre du Feu - Jean-Jacques
Annaud

34. Hammett - Wim Wenders

35. L'Horloger de Saint - Paul-Bertrand
Tavemier

36. L'Innocent - Luchino Visconti

37. Kaos - Paolo/Vittorio Taviani

38. The Killing Fields - Roland Joffé

39. Lili Marleen - Rainer Werner
Fassbinder

40. La Lune Dans le Caniveau - Jean-
Jacques Beineix

41. Missing - Costa-Gavras

42 La Mort en Direct - Bertrand
Tavemier

43 New York New York - Martin
Scorsese

44. The Once Upon a Time in America
- Sergio Leone

45. The Osterman Weekend mSam
Peckinpah

46. Parfum de Femme ¢ Dino Risi

47. Paris, Texas - Wim Wenders

48. Poltergeist - Tobe Hooper

49. Le Prix de Danger - Yves Boisset

50. Rive Droite, Rive Gauche -
Philippe Cabro

51. Rollever - Alan J. Pakula

52. Roma « Federico Fellini

53. Romancing the Stone - Robert
Zemeckis

54. The Romantic English Woman
Joseph Losey

55. Rumble Fish - Francis Ford
Coppola

56. Sacco et Vanzetti - Guiliano
Montaldo

57. Satyricon - Federico Fellini

58. Une Semaine de Vacance -
Bertrand Tavemier

59. Silent Movie - Mel Brooks

60. Shining - Stanley Kubrick

61. Stella - Laurent Heynemann
62. Taxi Driver - Martin Scorsese

63. Three Days of the Condor - Sydney

Pollack
64. Tristana - Luis Bunuel
65. Under the Volcano - John Huston
66. Valentino « Ken Russell

67. La Vie Devant Soi - Moshé Mizrahi

68. Vivement Dimanche - Frangois
Truffaut

69. Zardoz - John Boorman

70. Zelig - Woody Allen



Video Kulup Listelerinden Se¢cmeler

VIDEOTHEQUE

KADIKOY

Altiyol, Efes Carsist Kat: 1

Kadikoy/istanbul
Tel: 338 82 96

1. El Angel Exterminador (Oldiiriicii
Melek) - Luis Bunuel
2. Alphaville « Jean Luc Godard
3. Amarcord « Federico Fellini
4. The American Friend mWim
Wenders
5. The Assasination of Trotsky -
Joseph Losey
6. Autumn Sonata * Ingmar Bergman
7. Le Bal « Ettore Scola
8. La Ballade de Narayama (Narayama
Tarkisi) - Shoei Imamura
9. Bananas - Woody Allen
10. Belle de Jour (Gundiz Guzeli) I
Luis Bunuel
11. Bolero - John Derek
12. Casanova - Federico Fellini
13. Conversation Piece (Siddet ve
Tutku)  Luchino Visconti
14. The Com is Green - George Cukor
15. Coup de Torchon (Toptan
Temizlik) - Bertrand Tavemier
16. Decameron (Decameron'un
Hikayeleri) - Pier Paolo Pasolini
17. Derriere la Porte - Liliana Cavanni
18. La Dolce Vita « Federico Fellini
19. Dracula - John Badham
20. Effi Briest - Rainer Werner
Fassbinder
21. Fanny and Alexandre - Ingmar
Bergman
22. Family Plot (Aile Oyunu) - Alfred
Hitchcock
23. La Femme d’a Coté (Komsudaki
Kadin) - Frangois Truffaut

24. La Femme de Mon Pote - Bertrand
Blier

25.

26.
27.

28.
29.
30.

3L
32.

33.
34.
35.
36.
37.

38.
39.

40.

41.
42.
43.

44,

45.

46.

Vldeottieque Kadikdy Temmuz 1984 te kuruldu. 500 civarinda
Ciyesi olan kuliipte 600 kaset var. 525 tanesi konutu film olan ka-
setlerin 75 tanesi de bale, opera, klasik muzik konserleri, cocuk
filmleri ve belgesel filmler. Kulipte yalnizca orijinal filmler bulunu-
yor ve bunlarin yiizde doksani altyazili, digerleri orijinal. Yayin sis-
temi PAL, kaset sistemi ise BETA ve VHS. Kaset ¢odaltma olana-
gina sahip olan kullip her ay arsivine ortalama 30 yeni kaset ekli-
yor. Klasik filmler ve yeni filmler en ¢ok kiralanan kasetler. Kuli-
bun bir 6zelligi musterilerinin tire gore degil, ydnetmene gore film

segmesi.

Le Futur est Femme - Marco
Ferreri

Georgia - Arthur Penn
Giuluetta degli Spiriti (Ruhlann
Jilyeti) - Federico Fellini
Gremlins - Joe Dante
Gwendoline - Just Jaeckin

Heaven’s Gate (Cennet Kapis) -
Michael Cimino

The Hit - Stephan Frears

In the White City (Beyaz Kentin
iginden) - Alain Tanner

Jonathan Livingston Seagull
(Marti) - Hal Bartlett

Kagemusha (Savascinin Golgesi) *
Akira Kurosawa

Kaos- Paolol Vittorio Taviani

The Killing Fields « Roland Jofte
Ladri di Biciclette (Bisiklet
Hirsizlan) - Vittorio De Sica
Mama Roma - Pier Paolo Pasolini

Memed My Hawk (ince Memed) «
Peter Ustinov

Merchant of Four Seasons (Dort
Mevsim Saticisi) - Rainer Werner
Fassbinder

Metropolis - Fritz Lang

Missing * Costa Gavras

Mon Oncle d’Amerique
(Amerika’daki Amcam) - Alain
Resnais

La Mort en Direct (Oliimiin
Gozleri) - Bertrand Tavemier
Mr. Mum - Stan Dragoti

Nada - Clatule Chabrol

. Once Upon a Time in America

Sergio Leone

48. Orphée Negro (Siyah Orie) - Marcel
Camus

49, The Osterman Weekend - Sam
Peckinpah

50. Over the Brooklyn Bridge -
Menahem Golan
51. Parfum de Femme (Kadin Kokusu)
- Dino Risi
52. Paris, Texas - Wim Wenders
53. Phantom of Liberty (Ozgirliik
Hayaleti) * Luis Bunuel
54. Red Dawn - John Milius
55. Rumble Fish (Siyam Balii) -
Francis Ford Coppola
56. Satan’s Brew - Rainer Werner
Fassbinder
57. Satyricon - Federico Fellini
58. Lo Sceicco Bianco (Beyaz Seyh) *
Federico FeUini
59. Splash *Ron Howard
60. Svengali 1 Anthony Harvey
61.8 1/2 (Sekizbuguk)  Federico
Fellini
62. The Tenant (Kiract) - Roman
Polanski
63. Time Machine (Zaman Makinesi) -
George Pal '
64. The Virgin Spring - Ingmar
Bergman
65.1 Vitelioni « Federico Fellini
66. Vivement Dimanche - Frangois
Truffaut
67. Waterloo « Sergei Bondarchuk
68. Winter of Our Discontent - Waris
Hussein
69. Woyzeck « Werner Herzog
70. Zelig - Woody Allen

ViDEOSINEM



Video Kulup Listelerinden Secmeler

VIVA

Spor Cad. Abacilatif
Sok. 167-2/A

Validecesme/istanbul
Tel: 160 52 61

1. Alice’s Restaurant ¢ Arthur Penn
2. Angel - Robert Vincent O'Neill
3. Annie Hall - Woody Alien
4, Le Bal - Ettore Scola
5. Blue Thunder - John Badham
6. Brain Storm *Douglas Trumbull
7. The Buddy System - Glenn Jordan
8. Buffalo Bill and the Indians -
Robert Altman
9. Can She Bake a Cherry Pie? »
Henry Jaglom
10. Casanova - Federico Fellini
11. Christian F - Ulrich Edel
12. Christine - John Carpenter
13. Class ¢ Lewis John Carlino
14. Come Back to the 5 and Dime
Robert Altman
15. Les Compeéres - Francis Veber
16. Cross Creek - Martin Ritt

17. Double Negative * George
Bloomfield

18. L’Eté Meurtrier - Jean Becker

19. Excalibur «John Boorman
20. Footloose * Herbert Ross

21. The GM Prom Trieste - Pasquale
Festa Campanile

22. The Gods Must he Crazy * Jamie
Uys

23. Gremlins ¢ Joe Dante

40 VIDEOSfe[EMA

24

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.

VlIva 1984 yilinin ocak ayinda kuruldu. 300 Uyesi, 1090 kaseti var.
Bunlarin yiizde sekseni konulu filmler. Blyik ¢ogunlugu yabanci
filmlerden olusan arsivdeki kasetlerin hemen hemen tumu altyazi-
II. Yayin sistemi PAL, kaset sistemi BETA. Ancak ¢ok yeni olarak
VHS kasetler de bulunabiliyor. Kaset gogaltma olanagi olan kultp
her ay arsivine 50 film ekliyor. En ¢ok yeni filmlerin kiralandig VI*
va’'da aranan film tirleri sdyle siralaniyor: Sertiven, gerilim-korku,
guldurd, bilim-kurgu filmleri ve televizyon dizileri.

. Gwendoline - Just Jaeckin

Hammett - Wim Wenders

Harry and Son ¢ Paul Newman
Heart Beat - John Byrum

The Hunted ¢ Joseph Losey

The Janitor - Peter Yates

Killing Fields - Roland Joff6
Lianna - John Sayles

Looking For Mr Goodbar - Richard
Brooks

Mandingo - Richard Fleischer
Melanie - Rex Bromfield

Memed My Hawk ¢ Peter Ustinov
The Memory of Eva Ryker - Walter
E.Grauman

Mesrine - Andre Genoves

Missing - Costa Gavras

Les Morfalous mHenri Vemeuil

40. My Brilliant Career - Gillian

41.
42.
43.
44,
45.

46.

Armstrong

Nicholas and Alexandra - Franklin
Schaffner

Night Games * Roger Vadim
North Dallas Forty - Ted Kotcheff
Once Upon a Time in America -
Sergio Leone

The Outsiders « Francis Ford
Coppola

The Osterman Weekend - Sam
Peckinpah

47, Paris, Texas *Wim Wenders

48. Partners - James Burrows

49. Psycho 11 « Richard Franklin

50. Red Dawn ¢ John Milius

51. Return of the Soldier ¢ Alan
Bridges

52. Romancing the Stone - Robert
Zemeckis

53. The Sailor Who Fell From Grace

With the Sea - Lewis John Carlino
54. Star Chamber « Peter Hyams
55. Summer of My German Soldier -
Michael Tuchner

56. Super Girl - Jeannot Szwarc

57. Star Wars - George Lucas

58. Suspiria - Dario Argento

59. Sybil - Daniel Petrie

60. Terms of Endearment - James
L.Brooks

61. The Terry Fox Story - R.L.Thomas

62. The Thing « John Carpenter

63. Tribute « Bob Clark

64. True Confessions « Ulu Grossbard

65. Under Fire « Roger Spottiswoode
66. War Games mJohn Badham

67. Without a Trace - Stanley R.Jaffe
68. The Woman in Red- « Gene Wilder
69. Yanks ¢ John Schlesinger

70. Yentl - Barbra Streisand



3.000 Acke>
Yerli « Yabanci - Muzikal « Cizgi Film,
BCTAVIAX-VHS-2000 GRUNDIG
Kasetleri ile ANKARA'nIn en seckin
video kulibiu olmaktan kivanglyiz.

N | DEAL
UDEQ Piim

sisletmeciligi«
PINAR VIOEO ve HiTiT VIDEO Filmin

ANKARA TEMSILCISIYiZ
Beyoglu - Beyoglu
Yosma
Copcatanin Fendi
Korebe
Cumartesi Cumartesi
Otobus

Sosyete Saban
Kasik Dusmani
Usiitik

Korkung Cesaret
‘Orkestra I. Il.
Kizgin Gunes
Daginik Yatak
Kagit Kizlar (dizi)

YERLIi Ve YABANCI Filmler alaninda
TURKIYE deki BUTUN FiLM SIRKETLERI ile
anlasmamiz mevcuttur.

BAHCCU-EMEK
4, Cadde 96
Tel.22 46 20
KUGUKESAT

Biilbtlderesi Cad. 118
Tel:27 03 50

Hosdere Cad 14Q
Tel: 3802 88
ABIDINPASA
Tip Faulitasi Cad. 67/Cl
Tel. 19 31 5)

Tfriat Pala Blv. 163/C
Otxci sintmail Karti*,

video
park
mesnevi sk.19/c

g? 3817 Ot
cankaya-ankara

VIDEO BANT KAYIT-REFOCOLOR

SOSYETE SABAN
BEYOGL U-BEYOGLU

Bestekar Sk.98/0 K.Dere ANKARA « 26 37 23

Uhjsd Fim, Ested, Pinar. Metm.
Rap, Kristal, Bakkesr. Gold Star,
Ctian ve ELMA rwi

seckin F9mleriyle hizmetinizde

IEfAy).N FILMLERW ' M

QAlim Tarlalari Beyoglu - Beyoglu
Grémlins Cumartesi - Cumartesi
Kazanova (Fellini) Daginik Yatak
Yavrularim Gizli Duygular

ANADOLU ve ANKARA’In

semtlerinde bayilik verilecektir.

BiL-VI MALTEPE BiL -Vi AYRANCI
Glilseren Sk. 6/A Giiveriik Cad. 59/B
Tel: 29 18 18 Tel .26 69 18

V

video
parle
miniyi (it. 19/e1
;3«17 01
(ankaya*ankar»

RM6DEUS VHS-BETA
THE KIIUNG PI€LDS
(Olum Torialon)

MOTHE£R'S DflV (Anneler Glnu)

fl UJOMFIN OF SUSSTftNCE
(Kodinin Guc)

KOflEBE
SOSVET€ SRBfIN

FEAVFIDA GUCUM VOK
CUMCIfiT6SI-CUMRRTESI

SUPER DIiZILER-MUZIiKALve GizGi FILMLER

Cadde 104/A Bahcelievler/ANK,
Tel: 23 83 82 —--—---meemem-

Zengin TURK FiLMi ve MUZIKAL listesiyle HIZMETINIZDE

dir RENK VIDEO

VHS ve BETA

Bahcelievler 6. Cad. 5/C 23 08 42

. VHS ve BETA
Sistemde
En Kaliteli Filmler
10 HASETLIK
ABONVAN KARTI
2530-TL (KDV dahil) -

ANKARA

VIDEO
RENKLI TV ve
MUZIK SETi SATISI
KASET KiRAS
297-TL. (KDV dahil)

AYIN FILMLERI"

Werli-
r Omrimiin Tek Gecesi
1Gizli Duygular
' Fidan
' Cumartesi - Cumartesi
= Yavrularim

mabanci-
' Cod Name Wild Geese
' Mealstorm M-I
' Devoring Vaves
*Miami Vice
- Firestarter

MERIH VIDEO BAYii
BahceUevler S. Cad. No.: 23/B ANKARA Tel: 22 45 25 - 22 41 S5,

M COMPUTER:.

ELEKTRONIK SERVIS

*Video, *TV, * Bilgasayar
GARANTILI TAMIRI

ft commodore

Uye Kuliip-Kiralik Programlar
* Oyun Makinalan Imalati

Mesnevi Sk 43/D Y.AYRANCI 39 11 14 ANKARA # Computer Club SELENFI Ltd.S$tl. Kurulusudur



ISTANBUL VIDEO KULUPLERI

Schléndorf « Bergman « Coppola « Radford « Altman « Wenders « Goretta « Fosse
Wajda* Herzog * Tanner « Tavemier ¢ Tavlan! « Resnais * Fellini « Bufiuel
Bertolucci » Kazan ¢ Visconti « Oshima ¢ Truffaut « Risi « Saura » Huston « Scola
Imamura ¢ Pasolini « Penn « Annaud ¢ Gavras ¢ Pollack « Scorsese ¢ Lelouch
» Fassbinder » Belnlex « Kubrick « Losey * Allen « Boisset « Kurys

STOP VIDEO

"Sinemay! sevenlerin kultbu™

w Bebek Video
Ulusal Basbayii

20001 askin film ¢ Zengin ¢ocuk
filmleri arsivi » En yeni yerli
yapimlar

Sosyete Saban ¢ Tele Kizlar ¢
Hollywood Wives « Amadeus
Places fnthe heart « A Soldier's
Story « Killing Fields * The
Natural « The Dresser-Connan I

Cevdet Pasa Cad. 208/1 Bebek
Tel: 165 52 80

PUm* Zn Th* H*ari *
Amade«* * Cotton Club
MERKEZ: Bahariye. Tel. 337 12 87, Telex
23780 TR
SUBE . Mada. Tel: 337 09 21

SUBE : Sefamicesme, Tel: 357 58 92
Sibe Yesilyurt. Tel: 573 56 34

CENK VIDEO

IMS 65 sezonunda tim

tddaoaaueriere en kaUteli siipervizyon
tfivfc fHmJeri ve tirkge dublajlt yabana
flhn arfMyle Uyelerinin hizmetindedir.

Merkez - Baoterbasi, Nuh Kuyusu Cad.
29/A Uskudar - Tel: 338 12 37
Sube - Erenkdy, Lise Sokak

Bagdat Cad. No: 310 - Erenkdy « Tel: 355 29 74

m VIDEO

ISTANBU L
SES VE GORUNTU MERKEZI

Gecmis yillarin ve giin&mdazttn en
guzel eski-yeni filmleri

M Kemalpasa cad. No: 06 kat: 3
Aksaray-ISTANBUL - Tel: 527 28 Bl

zengin karton film arsivi
altyazida kalite ustinligu

Sair Nedim Cad. No 122/A
Begiktas-istanbul Tel: 161 55 62

&

BM

Valikonagi Cad. 98/1 (Pakize
Tarzi Klinigi Sokagr)
Tel: 146 93 21

SENKRON

...Mayis Listelerimizden.

*Tales rrom the Darkside (Ka-
ranligin 6tesinden dykdiler)
/Stephen King

*The Rose/M.Rydell

*will there Really Be a Morning?
/John Hurt .

* Trial by Terror (Teror Uggeni)
/H.Breaks

* The Keep (Gamali Hag)

/M.Mann
* 1084/Radford
Seckin filmlerin seckin gorintileri
studyomuzdan...
BAYILIK SISTEMIMIZDEN
YARARLANIN!
Halaskéargazi Cad. 255/4 Osmanbey-
148 64 21

SAFA VIDEO
(OPVi VIDEO)

ULUSAL BAYILIGi

Yifan en yeni altyazi, dubla| ve yerfl
filmleri, yeril ve yabana muzikaller
lle hizmetinizdeyiz.

EVLERE KASET SERViSiMiz
VARDIR

Besiktag, $Sehit Asim Cad. No:
51/5 Kismet Ishani Kat: 1
Istanbul
160 82 11 -160 94 86

Kaliteyi farkedeceksiniz,

ART & VIDEO

OURIMER GORUNTU SISTEMLERI SAHveTIC A S
Nispetiye Cad. No: 7/2 Levent-ISTANBUL Tel: 164 72 34 162 72 35



IDEO FiLM
ELESTIRILERI

Fatih OZGUVEN

iL FUTURO E
DONNA
(GELECEK
(KADINDIR)

YONETMEN: MARCO
FERRERI
OYUNCULAR: HANNA
SCHYGULLA,
ORNELLA MUTI

italyan sinemasinin beri-
ce en Avrupall (yerel so-
runsall asmis, bu sorunsali
ortak bir kultir platformu-
na tasiyabilmis anlamina
sdyliyorum) en ilging, en
beklenmedik yonetmenidir
Ferreri. Ben en ¢ok onun
ilgileri ayrismig, sevgileri
hedefini arayan, dinyaya
ve cevrelerine ¢cogunlukla
bir tutku aracihgiyla yeni-
den ulasmaya c¢abalayan
¢ok umarsiz, ama ¢ok in-
sani, biraz da dokunakli ki-
silerini severim. ‘SDillinger
Oldii"de (bence basyapitr)
Michel Piccoli dolapta bir
sey ararken Uzerinde “ Dil-
linger Oldu" yazan bir ga-
zete kagidina sarili eski bir
tabanca bulur. Tabanca
denen nesnenin batin
cagrisimlarina, értik ya da
aclk anlamlarina kapilir,
hayati bambaska bir yon
alir gbz acip kapayincaya

Ferreri’nin Kadinlari,
Bilgisayar Duslert,
Huston’un Meksika’sinda
Olim...

Gelfccek Kadindir

kadar. ‘liza'"da Catherine
Deneuve, Marcello Mast-
roianni‘nin koépegini deli gi-
bi kiskanir; képegi éldarir,
onun yerini alir. “ Blyik Ti-
kinma” da ise dort erkegin
tutkusu yemek ve sekstir.
Onlara bir ¢esit ev sahibe-
ligi ve intihar rahibeligi ya-
pan Andréa Ferreol esli-
ginde yer, icer, dizusur ve
geberir bu erkekler. Phili-
ppe Noiret'nin agzina son
lokmayi tikarken gozleri
dolu doludur Ferreol’un.
“Tutku” ¢ogu kere 6lim-
cil, ama gene de vazgegil-
mez bir seydir Ferreri'nin
kisileri igin. Son yillarda bu
baglamda ¢ok 6zel, giril-
tisuz patirtisiz gizel film-
ler yapti. (Mesela “ Siginak
Artyorum” diye yari antro-
polojik, cok gizel bir filmi-
ni hatiriyorum.) Ama bir
yandan sansasyonellige
egilimi de vardir Ferreri’-

nin; dinyada son olup bi-
tenlere de kayitsiz kalmak
istemiyor sanki. “ Gelecek
Kadindir’ da alistigimiz tut-
kulu Ferreri dinyasinin ka-
pilari bazi aktiiel konulara,
mesela feminizme, mesela
kadin escinselligine, mese-
la G¢li yasamaya aralan-
mis. Hanna Schygulla sik
bir duikkanin sahibesi; son
yillarda gizel ve basina
buyruk dilberlerde uzman-
lasan hamile Ornella Mu-
ti'yi bir diskotekte gorip
kanatlan altina aliyor. Ka-
din da, karnindaki ¢ocuk
da esit derecede ilgilendi-
riyor ve buyiliyor Schy-
gulla’yr. Muti, bu anlamda
Ferreri'vari bir tutku fetisi
olusturuyor Schygulla igin.
Karninda gelecegin tohu-
munu (?) tasiyan Muti,
Schygulla i¢in 6nce daya-
nisma kurulacak bir kadin
arkadas, sonra biseksiuel

bir iliskinin Gclncu kisisi
oluyor. Sonunda cocugu
-bir anlamda birlikte yetis-
tirip bayattukleri cocugu*
Schygulla'ya birakip gidi-
yor. Ferreri‘nin tipik filmle-
rinden biri olmasa da film
ilging tabii. Aktuelligi -diye-
lim ki, bir Lelouch eli do-
kunsaydi bu konuya- kor-
kung bicimde siritabilirdi.
Siritmiyor; Ferreri, insan
iliskilerine biraz kendini 6z-
gl tutku aracihgyla iletisim
acisindan, biraz da hizla
degismekte olan cinsel
davranis etikasi yéninden
yanasiyor. Ama gene de
azili  Ferreri hayranlarini
uyarmak gerek. Bu filmi
daha cok filmde konu edi-
nilen glincel sorunlara de-
gisik bir agidan bakmak is-
teyenlere dnermek dogru
olur. Birde Fassbhinder'in
“ Kenar Mahalle Marylin” !
Schygulla'nin da basbaya-
gi bir oyuncu olarak ayak-
ta durdugunu disinenle-
re. (Videotheque)

ELECTRIC
DREAMS

YONETMEN: STEVE
BARRON
OYUNCULAR: LENNY
VAN DOHLEN,
V1RGINIA MADSEN

Son yillarda, ticari Ame-
rikan sinemasinda, ozellik-
le de Spieiberg ekolii sine-
macilarin filmlerinde tly-
siklet, gozIUkll, azicik sas-
kin, ama ¢ok sevimli bir de-
likanli tipi kol geziyor. Biraz
sessiz sinemanin uUnlu ak-
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téru Harold Lloyd'u andi-
ran bir tip bu; ya masum ve
bakir bir teknokrat ya ¢ok
akilli, ama mahgup bir mu-
cit-serliveni ya da becerik-
siz gibi gortinen becerikli
bir sanat¢i oluyor bu yeni
delikanlilar. ''Splash.de,

“‘Gremlins'de, *“ Star
Wars'da. de Palma ile
Carpenter'm kimi filmlerin-
de gérdigumiiz sézkonu-
su delikanlilarin. Bogdano-
vich, Lucas, Spielberg vd.
gibi okullu, iyi aile gocugu,
gobrece genc Amerikal yo-
netmenlerin alter-ego’lari,
gecikmis birer cocukluk
arayisl oldugu rahatlikla
sOylenebilir saniyorum.
Zaten bu ydnetmenlerin si-
nemasi da Vietnam ve pro-
testocu gengler kusaginin
izleyen yeni yetmelige ka-
¢Is kusaginin cocuksu 6z-
lemlerini dile getirmiyor
mu? Cizgi-roman, bilim-
kurgu etkiliyor bu gencle-
rin diinyay! algilayislarini.
Tarld teknik donanimlari vi-
deolari, ev bilgisayarlari en
azindan walk-man'leri var.
Bir de kendilerine deli gibi
asik olan nefis bir kiz oldu
mu -ki genellikle de oluyor;
anladigimiz kadariyla bu
delikanhlarin utangaclikla-
rina, cocuksuluklarina ba-
yiliyor bu nefis kizlar- Ggli
tamam. Eski filmlerde Ug-
geni harbi delikanli, ati (da-

ha sonra arabasi, motosik-
leti) ve sevgilisi tamamlar-
di. Simdilerde ise cici ¢o-
cuk, akilh-fikirli, ev-
bilgisayari ve duslerden fir-
lama sarisin sevgilisi kuru-
yor tiggeni. iste size "Elek-
tric Dreams 'in cagdas Ug¢-
list. Delikanli buyuk bir
sirkette calisiyor, ama ise
ge¢ kalmak gibi sorunlari
var, bunun igin bir bilgisa-
yar alacak oluyor. Bilgisa-
yar filtre kahve hazirlamak-
tan sokak kapisini acip ka-
pamaya kadar her isi Ust-
leniyor. Tam o sirada da -
ne tesaduf!- glizel san sag-
lan beline dokulen bir viyo-
lonselci kiz taginmiyor mu
Ust kata. Oglan kizariyor,
bozariyor, tlrli sirin sakar-
liklar yapiyor, ama kiz, pe-
sindeki iri pazulu sporcu
oglanlari birakip bu ¢ok si-
rin teknokrata gondl veri-
yor. Oysa, bilgisayarlar da
asik olurlar(mis). Once ki-
zin viyolonselinin nagmele-
rine kendi elektronik tinila-
riyla éykinen (bdylece de
glzel komsuyu sasirtan)
bilgisayar giderek insanla-
siyor ve askin ne oldugunu
kendi elektronik kalpcagizi-
nin ta icinde duyuyor, kiza
asik oluyor. Zamanla bilgi-
sayar Edgar’in insanligi gi-
derek kiskanchgi, ofkeye
sonunda da &siklarin birbi-
rine kavusmasini saglayan

Jacqueline Bisset ve Albert Finney "Under The Volcano"da
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bir dzveriye doénusuyor.
Cok cekici, ¢cok gozalici
Ozel efektleri var filmin.
Reklam filmlerini, diskotek
numaralarini, en son moda
pop showlarmi hatirlatan
bir karisim halinde kullani-
liyor bunlar. Amayukarida
da s6zinli ettigim gibi,
"Electric Dreams"in rekla-
mini- yapti§i  ¢ocuksuluk,
masumiyet fikrinin duzeyi
sasirtici bir ilkellikte, inanil-
mayacak derecede mani-
faktur. Su yukarida 6zetle-
digim olay 6rgisi ana ¢iz-
gileriyle Hawks'm, Capra

nin screwball guldurdlerini
hatirlatabilir ilk bakista.
(Screwball'lerin ana konu-
larini geng, yakisikli ve de
gozIluklu bir saskin profe-
sorln cin gibi akilli, zengin,
sosyetik bir dilber tarafin-
dan ayartiimasi olusturu-
yor. Katherine Hepburn
ve Cary Grant li “ Bringing
Up Baby", Ginger Rogers
-Cary Grant'li "Monkey
Businness"i hatirlayin.)
Ama onlar cinsler savasini
komik bigcimde ele alirken
¢ocuksuluk-yetiskinlik,
toplumdisilik-sosyallesme,
uyum-uyumsuzluk gibi gift
yanli sorunlara isaret edi-
yorlardi kendi algakgénul-
10 sosyolojik boyutlari igin-
de. "Electric Dreams",
"Splash" ve benzerleri ise
genglik konusunda kolay

tuketilebilen, stipermarket
isi kullan-at fantezileri su-
nuyorlar seyircilerine. Mu-
zikler Culture Club dan,
bilgisayarlar Casio'dan ol-
duktan sonra gen¢ ve ma-
sum olmak da kolay mutlu,
asik ve tiy gibi hafif olmak
da... Mesela "Electric
Dreagis" ile "Splash"i ar-
ka arkaya izleyin; gorecek-
siniz ki, 80’li yillarin tekno-
loji toplumlarindaki gencler
icin ask cok kolay bir sey,
¢ok masum bir sey, ¢unki
asiklar disindaki batin
dinya masal ve karikatur,
yani yokl (ULTRAVIDEO)

UNDER THE
VOLCANO
(YANARDAGIN
ALTINDA)

YONETMEN: JOHN
HUSTON
OYUNCULAR: ALBERT
FINNEY, JACQUELINE
BISSET, ANTHONY
ANDREWS, KATY
JURADO

John Huston'in son fil-
mini videoda seyretmek
icin birka¢ esasl neden
var. Ama hemen sdyleme-
li, filme kaynaklik eden



Under The Volcano

Malcolm Lowry’nin ayni
adli romani -hele de oku-
yup cok sevmisseniz- bu
nedenler arasinda degil.
Huston, Lowry’nin romani-
nin kendine 6zgi alkollu bi-
ling akisini diglastirmis,
haydi sinemalastirmak igin
de bdyle yapmasi gerekir-
di, diyelim; ama romanin
onemli bir bolumind de at-
mis bu arada. Lowry’nin
Shakespeare'vari boyut-
larda ele aldigi Gilney
Amerika 'da yabanci olmak
izlegi, romana birer pagan
tanrisi gibi egemen olan
cifte yanardag motifleri bi-
raz gime gitmis dogrusu.
Ama ille de Lowry'nin ro-
manini sadik ve yaratici bir
uyarlamasini beklemiyor-
saniz -blyik romanlardan
boyle uyarlamalar yapmak
da dinyanin en zor igi
zaten- bir Huston filmi, us-
tanin yashlik déneminin en
isittil 6rneklerinden biri ola-
rak tadini ¢ikarabilirsiniz bu
filmin. Giney Amerika'ya
zaten merakhdir ("Sieerra
Madre Hazineleri” vb,).
Huston; sinemasinin so-
runsalini da kadinli da ka-
dinsiz da olamayan seru-

venci erkekler, daha genis
anlamda yalniz erkekler
olusturur. (Hangi birini
saymali; “ Malta Sahini” -
nden “ Misfits” e kadar tur-
It ortam ve meslekten, ca-
hilden aydinina, soyguncu-
sundan din adamina kadar
binbir ¢esit gosterir onun
erkek kahramanlari.) Hus-
ton’in ¢agdasi ve dostu
Hemingway’'den de biliriz
ki bu erkeklerin yaptiginda
¢ok sovalyece, cok roman-
tik bir yan vardir. Genglik-
le atbas! gittigi strece goz-
alici birdurum olan bu yal-
nizlik, inatla yashlikta da
surddrualduginde de eski-
si kadar g6zalici midir? De-
gil tabif, bir zamanlarin
umarsiz delikanhlari en iyi
olasilikla tiyd dékidlmus bi-
rer Kral Lear olup ¢ikarlar.
Huston bu en iyi olasiliki
ele almis iste. Onun g6zun-
den goérdigimuz “ Under
The Volcano”, bir cesit
uyumsuzlugun Kral Lear'-
ini sinemalastirma cabasi.
Meksika, meksika’da ingi-
liz bir konsolos eskisi olma
hali, Il. Dlinya Savasi énce-
si vb. filmin marjinal sorun-
lari. Onemli olan alkolik

konsolos Firmin'in hayatin-
daki son guniun tragedya-
ya yanasir ihtisam ve sefa-
letini anlatmak. Bu boylesi-
ne oncelikli ve dnemli ki, fil-
min oteki kisilerini, yani
konsolosun karisi ile Gvey
kardesini biraz ikinci plana
bile atmis Huston. Jacqu-
eline Blssetin canlandirdi-
g1 -bu kadar giizel ve bu
kadar az yetenekli bir
oyuncu!- Yvonne, neden
Firmin'e geri donmus, ko-
casinin yasadiklari ile ilgi-
si nedir, onun hayatina ne-
rede teget geciyor ya da
gecmiyor, bunlar hi¢ belli
degil Huston’da. Onun isi
cok tehlikeli; benim dogal
yasama ortamim cehen-
nemdir diye haykiran Fir-
min’e vermis filmin tim
agirhgini. Ne var ki, Firmin
rolind Albert Finney gibi
bir oyuncuya birakarak
hem yildiz sistemine olan
inancini (-mizi) dogrulamis,
hem de korkung bir engel-
den asirmis filmini. Fin-
ney’i anlatmaya kalkismak
nafile caba. inatci gocuklar
gibi kol kavusturmalarin-
dan, sanki sarhos degilmis
gibi yapmalarina kadar na-

sil bir alkoligin bizzat ken-
disi olunabilecegini gor-
mek ve ingiliz oyunculugu-
na bir kere daha sapka ci-
karmak sizin gd&reviniz.
Ben, Huston’in filmindeki
baska gizli hazlara dikkat
cekmek isterim sadece.
Hala ingiltere'de, ingiliz
yasamini sirdiriyormus
gibi yapan -ve buna
Inanan- ingilizler arasinda
gecen, adeta Pinter’vari iki
konusmanin sahnelenisi;
Huston’in eski is arkadasi
Gabriel Figueroa'nin ola-
gandisti, ustelik de hig tu-
ristik olmayan gorintileri,
Alex North’'un Meksika ez-
gilerinden yapti§gi1 guizel sti-
lizasyonlar, Katy Jurado -
nun (* Trapez” vb.) kisacik
roli. Bir daha soyliyorum,
“Under The Volcano”
Lowry’nin romani degil,
Huston’in filmi. Amaydnet-
menin sorunsalina tam
oturan, ustelik onu cesitle-
yip Ureten, dogal gelisim
cizgisini bir adim da ileri
gotlren iyi bir film. (Not:
Filmin alt yazilarinin bir fe-
laket oldugunu da ekleme-
li.) (Cihangir Videotek,
Akademi, Elma vb.) D
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ORNELLA MUTI

“Dlnyanin En Guzel Kadini"

Ile bir soylesi

O, *dinyanin en guzel kadini™\ Bunu kesin olarak sdyleyen Marco Ferreri ve
seytani Marco bu konuda bir uzmandir. Muti, “La Grande Bouffe/Blyuk
Tikinmadin yaraticisinin biraz nesnesidir, pardon, yani biraz yildizidir. Birdenbire
ortaya ¢ikmasini, patlamasini saglayan ve “L'ultima donna/Son Kadin”, “Storia di
Ordinaria Folia/Siradan Cilgihklarin Oykisu9filmleri ile gercek oyuncu riitbelerini
ona kazandiran Ferreri degil midir? Onun sayesinde Ornella, en iyilerin, en buyiklerin
tim haklarina sahip bir karakter oyuncusuna donisti. Gizemli giizelligi surlyor, bu
kesin, fakat artik bundan boyle sadece gilizel olmak ve susmakla yetinmeyecek.
Erkekce duslerin karanlik yabanil ormanlarinda yolunu yararak agtiktan sonra bugin
uluslararasi yildizhigini kanitladi. Ornella Muti size yaklastigi zaman biyik bir senlik
var sanirsiniz. Kimseye benzemeyen yizi, buyileyen ve heyecanlandiran

yesil bakisi

— Gizemli, akil almaz, yumusacik...
Guzelliginizi tanimlamada, sinirlandirma-
ya kalkismada Fransa'da kullanilan tiim
niteleyicisozcukler tuketildi, kurutuldu.

Butin kadinlar gibi iltifatlara karsi
duyarhyimdir. Fakat ne yazik ki La Mu-
ti’nin tanimi nesne-kadin olarak yapildi.
Bir guin, soyle bir sey okumustum: "Cok
guzel, ¢ok glizel gozleri var, kusursuz oval
biryuz, koltukta oturmasini biliyor ve ay-
ni zamanda bir ruhu bile var. ”” Bu bir ru-
hu bile var degerlendirmesi beni ¢ok 6f-
kelendirdi. Ne kadar asagilayici degil mi?
Herkesin bir ruhu vardir, bildigim kada-
riyla benim de var. O halde bdyle kiigim-
seyen bir degerlendirme niye? Ne kadar
ilginctir ki kimse izlenmesi hosa giden
Muti’nin disindaki asil Muti ile yakinlik
kuramiyor. Dustnin, ben de kitap oku-
yorum, yoga yaplyorum, Tanri ve dinler
Gzerine arkadaslarimla tartisiyorum. Oy-
sa, bu oteki alcakgonulld, yalin 6zimle
iletisim ve yayin araclariyla ilgilenmekte
Gstiime yoktur diyebilirim. Fakat bu ki-
mi zaman cesaret kirici ve sikinti verici
oluyor.

— Fakat bazen ¢cok giizel olmak biren-
gel degil mi?

— Hayir, bunu sdylemedim. insanin
kendisi i¢in kiicuk, dayaniksiz bir Sévres

porseleniymis gibi konusuldugunu duy-
masinin etkileri kaba ve Gzucl oluyor.
Benden, dikkat kirilir ya da bir Meryem
Ana bustl gibi sdzediyorlar. Nerden ¢i-
kiyor bu, guzel bir kadinin illa ki aptal ve
can sikici mi olmasi gerekiyor? Bana so-
rarsaniz ben normal biriyim. Hatta bazi
sabahlar ¢ok ¢irkin oldugumu bile hisse-
derim. Eskiden hayat pespembeydi ve te-
nim 1sildardi. Fakat asagi yukari her ka-
din haracini giizelligi kadar Odemez mi?
Sonugta, beni insanlarin riiyalarinda, ha-
yallerinde kurduklari gibi degil, oldugum
gibi gérmelerini, begenmelerini isterim.

Artik cok geg... Ne yaparsanizya-
pin, en ¢ilgin, sinir tanimaz erkek riya-
larinizdaki gorintinizi yok edemezsiniz,
silemezsiniz.

— Ah evet! Cinsellik simgesi! Anliyo-
rum. Bastan ¢ikarici Lolita, zavalli kiigik
seytanciklari cehennemin adamlarini, su
muthis erkekleri deviren gogin bilmem
kacinci katindan inme dayanilmaz yeni-
yetme! Bu climleyi bir yerlerde okumus-
tum, sanirim bir Paris dergisinde. Bu ko-
nuda daha ne sdylenebilir ki? Rahibe giy-
sisi tasimis olmama ragmen filmlerim bir
din kurumunda cekilmedi.

Fakat, genel olarak 30filminiz bo-
yunca kostiim sorumlusu sizi Orterken,

mizah ve muziplikle dolup tasar.

Ceviren: Asli SELCUK

onuyoran, bitkinlestiren bir cahsmayap-
madi, oyle degil mi?

— Ne demek istediginiz belli, gayet iyi
anliyorum. Ama siz bilir misiniz ¢iplak
vardir, ¢iplak vardir. Kim sdylemis sim-
di hatirlamiyorum ama, “bayagilasmadan
soyunan hichir zaman kaybetmez”. (Gu-
lismeler.) Hatirlarsaniz, “Siradan Cilgin-
liklarin Oykiisii” filmindeki sahnelerim
niteliklidir. Ferreri’nin yarattigi ortam,
bogucu bir iklim bu sahnelerime yardim-
¢l olmustur diyebilirim.

fU Bununla birlikteyine de bazi bélim-
lerde siddet doruktaydi. Kadin cinsel or-
ganini delip gegen cengelli igneyi disinir-
sek. Bu sahne olaganistu tepkiler aldi.
Ustelik soyle bir sey de okumustum:
“Botticelli’nin qlkbahar’tablosunu kesen
bir guzellik dismanini, ‘Ciplak Maya’nm
kalcalarim ayaklarinin altinda cigneyip
ezen bir kagigr dusinin...”

'Ue,2*Filme saJt o bolum degerlendirilerek
yaklasildigi icin bence hep haksizlik edil-
di. Bukowski’nin umutsuzluk, cinsellik,
kan ve asiri alkolizmden olusan diinyasi
kicuk, iddiasiz bir yapit olmaktan elbet-
te uzakti. Buk’un umutsuzlugu Miller’den
daha fazla ve ézellikle dokunakli, yirtic
mizahi yirege isliyor. Sanirim Ferreri bu-
nu ¢ok iyi kavradi. Ferreri’ye guven duy-
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dugum igin bir saniye bile pisman degi-
lim. Gergegi oldugundan igreng ve tiksin-
dirici gostermeyi higbir zaman istememis-
tir.

— Bize rollintizden, buyuleyici Cass*
tan sdz eder misiniz?

— Cass, guzel ylizil ve gekici vicut hat-
larindan 6tirl erkeklerin begendigi bir
kiz. Ve boylece sonunda intihar ediyor.
Arzulanir bir belaltmdan baska seylere de
sahip oldugunu ispatlamak istiyor. Cass*-
m Uzantalerini, asiri sevgi ve sefkat gerek-
sinimini ve ardindan gelen yikimini gayet
iyi anlamistim. Ve onu sevmistim.

— Sorabilir miyim Marco Feneri size
her dilediginiyaptirip, istedigi gibi kullan-
di mi?

— Kesinlikle hayir. Baslangicta bir
nemfomani (erkek diskinligil) canlan-
dirmami istiyordu. Onerisini reddettim,
¢lnki bdyle bir kisiligin beni kesinlikle il-
gilendirmedigini hissediyordum. Cass’m
tagidigi kisilikse, beni yiiz kez daha fazla
cekiyordu. Bu rol igin basta Isabelle Hup-
pert diistinilmis. Sonra Ferreri tim en-
gelleri asarak Cass'l bana benimsetti.

Filmde bir de su oglancilik sahnesi
var.

— Ah, evet, ondan da sdzetmek gere-
kiyor! Siz, erkeklerne yazik ki hepiniz ay-
nisiniz! Bir filmi butuniyle yargilayamaz-
siniz. Daha aglk sacik oldugu masali ile
bazi sahneleri dislarsiniz. Ayni nutku “Le
Demier Tango & Paris/Paris’te Son Tan-
go" adl basyapit icinde ¢ektiniz, bir su-
ru kisi tarafindan basit bir kiigiik 6ykii to-
pagina indirgendi film. Size ne dememi is-
tiyorsunuz? Animsattiginiz bu sahne be-
ni basindan sonuna degin guldurdi, kah-
kahalarla guldim.

— Utanma s6zcigini biliyor musu-
nuz?

— Biliyor muyum, him, evet. Saka ya-
pryorsunuz diyebilir miyim? Blyik bir
utanma duygum vardir. is bana kalsay-
di, balik¢i yaka kazak, anorak, eldivenve
atkilarla kusanip komedi filmleri gevirir-
dim (Glltsmeler).

— Ferreri buyik bulusu, seytanca ero-
tizmisaydigi sizden biraz 6nce séziini et-
tigimiz sahnede tepeden tirnaja soyunma-
nizi istemedi mi?

Siz bu konuda epey direttiniz! Ve
ben de size, szlim ona sinema insanlari-
nin 6niinde soyunmaktan utang duydugu-
mu soyliyorum. Kuskusuz bu duygu co-
cuklugumadek uzaniyor. Gayet iyi hatir-
liyorum Napolili babam, annemin evimiz-
de i¢c camasirlari ile dolasmasini yasakla-
misti. Gérindigimin tersine ¢ok utan-
gacimdir. Genellikle utanma duygum beni
felce ugratir ve donar kalirim. Havva ki-
lifinda kendimi sergilemekten tiksinirim
veayni zamanda agzimin iginin kesfedil-
mesinden de hoslanmam!

— Bukovfskihin diinyasina karsi du-
yarli miydiniz? Chinaski’nin ihtiyar pis
herifine gore bitmez icki alemleri éIme-
den dnce oyalanma bahanesiydi.

48 VIDEOSINEMA

— Bir ¢esit Amerikan rlyasinin cafcaf-
I, gbzalici bir kurbanidir o. igrenme ve
tiksinme sozciiklerini segmediginden du-
rumunu bunalma ve karamsarlik olarak
yansitir size. Los Angeles’ta sarhoslarin,
cinsel sapiklarin ve uyusturucu kullanan-
larin kaynastigi gettolarda gergeklestirilen
filmde, yasama sevincine ait en kuguk bir
ize bile rastlayamazsiniz. Yapitlarinda ne
Buk gibi bir sairi, ne de Ferreri gibi bu-
yiik bir sinemaclyi sansir edemeyiz, etme-
meliyiz. Ben, filmde bozulmus, bayagilas-
mis, buna Kkarsin saf, duygulu, kiglk fa-
hise Cass’a olanca glicimle, ruhum ve be-
denimle sarildim.

— Hollywoodayerlesmeniz yasamini-
zin belli bir dénemini silme isteginizden
mi kaynaklaniyor?

— Tam anlamiyla degil. Yilin yarisini
California’da gegiriyorum, fakat ytregim
her zaman Italya’da. Dogdugum yere git-
tigimde, dostlarima kavustugumda se-
vingten deliye donuyorum. Geng kizhk
yillarimi ink&r etmiyorum. Evet, 16 ya-
sinda, bebeklerle oynanan bir ¢agda ev-
lendim. Los Angeles’taki yasantimi hu-
zurlu buluyorum. Sokakta kimse yiiziime
uzun uzun bakmiyor, ebedi sehir Roma’-
da oldugu gibi insani hi¢ kimse bakisla-
riyla soymuyor. Durmadan satasmaya,
itilip kakilmaya ugramiyorum.

— Size Francesca denildigi zamanlar
pek de geride kalmis degil sanirim...

— Evet, dogru. O zamanlar klasik
dansci, atom mihendisi olmayi daha ¢ok-
ta sekerlemeler, receller dolu bir dikka-
nimin olmasini diislerdim. italyan fotoro-
manlarinin en biyik yildizi olan ablam
Claudia Rivell bir glin beni zorla film se-
tine gotirdi. Damiano Damiani de ora-
ya ugramisti, beni gordi ve is teklif etti.
Iste bu kadar basit.

— Buguine degin rastladiginiz en ilging
insan sizce kim?

— Orson Welles, Los Angeles’taki Ma
Maison lokantasinda birlikte kahve ictik.
Eski Hollywood’dan, Rita Hayworth’-
dan, Shakespeare’den, Don Quichotte>
dan soz ederek beni buyiledi. Ne yazik
ki, sonunda ondan ayrilmam gerekti ve

kendi kendime ruya gorip gérmedigimi
sordum!

— Bir yonetmene baskaldirdiginiz ol-
du mu hi¢? Boyle bir durumda hangi si-
lahlarimizi kullanirsiniz? Kurnazhk mi,
guzellik mi, tathihk mi, 6fke mi?

— Surekli tartisinm. “La ragazza de
Trieste/Triesteli Kiz”in yonetmeni Pas-
quale Festa Campanile’le gekim arifesin-
de sabahin ikisine dek tartistim. Basta se-
naryo bana getirilince ona karsi degilim-
dir, okurum, iyi ve dogru bir bigimde an-
lamay1 isterim. Dolambacsiz, kesin agik-
lamalari severim.

— OmellaMuti ileyasamak kolay mi1?

Sanmiyorum, dogrusu pek kolay de-
gil. Butiin kadinlar gibiyim, ne eksik, ne
fazla. Bu soruyu yasantimi paylasan ada-
ma sorsaniz daha yerinde olur.

: #I18£0na “dlnyaninyarisinin yerinde ol-
mayi dusledigi adam ”* deniliyor.

— Hayir, yersiz bir degerlendirme, ona
aclyorum dogrusu. Dinyanin 6tesi yarisi
nerede peki? (Gilismeler).

— Tarzan, James Bond, Sinatra: Bu 3
kisiden sizce en cekici olani hangisi?

— Hicbiri degil. Spielberg’in uydurdu-
gu uzaktan gelen yaratik E.T.’yi yeglerim.
Hi¢ olmazsa o bana dokunuyor, hayal
kurduruyor ve biydliyor.

— Otuzfilmlik bir meslek gegmisiniz
var. Filmlerinizin bir¢ogu da videokaset-
lerde bulunuyor. Aralarindan en begen-
diklerinizi bize sayar misiniz?

-t Bastan 34 film cevirmis oldugumu
aciklayayim. Sevdiklerimi karisik olarak
siraliyayim: “‘La ragazza de Trieste/Tri-
esteli Kiz”, Risi’nin “Primo amore/Son
Ask”1, Ferreri’nin “L’ultima donna/Son
Kadin” ve *Storia di ordinaria folia” sl
Castellano ve Pipolo’nun “II bisbetico
domato”su, Calderone’nin “Appassiona-
ta” s1, Monleelli’nin “ Romanzo popula-
re"si... Ah, Risi’nin “La stanza del ves-
covo/Piskoposun Odasi’’sim az daha
unutuyordum.

— Tumfilmlerinizin videokaseti sizde
var mi?

— Bana bundan hi¢ soz etmeyin. Bu
bitmez bir dram benim igin. Bu sorunu



animsadigimda o6fkeden ne yapacagdimi
bilmiyorum, ¢iinkii bu kasetleri bir ttrlu
edinemiyorum. Bunca isin iginde bir de
bu kovalamaca eksikti, dyle degil mi? Vi-
deokaset arsivimde La Muti’nin filmleri
bulunmuyor. Kendisine ¢ok sey bor¢lu ol-
dugum ¢ok sevgili yapimcim Achille Man-
zotti’ye sik sik ¢atiyorum, 6fkemi ondan
aliyorum. Achille’den bu kasetleri bulup
ortaya ¢ikarmasini istiyorum. Sonra da
onun basinin benden daha kalabalik ol-
dugunu dustiniip bu didismeden cayiyo-
rum. Bununla birlikte, “Flash Gordon” -
un videokaseti var ve kizim Naik, beni k-
tl prenses Aura roliinde gériince dayana-
mayip adladi. California’daki evimde bir
betamax videom var. Ne yazik ki, bu aleti
cok az kullanabiliyorum, ¢linku buttn ge-
nel ve 6zel kanallara aboneyiz.

— Bir video/caset satin alirken nesine
bakarsiniz? Konusuna mi, oyuncusuna
mi, yoksa ydnetmenine mi?

— Her zaman ydnetmenine bakarim.
O giin, birlikte kahve igtigim Orson Wel-
les’ten ayrildiktan sonra hemen “ Citizen
Kane/Yurttas Kane” i kendime sunmak
icin acele ettim. En blyuk hayallerimden
biri de Francgois Truffaut ile calismakti...

— En son satin aldiginiz videokaset
hangisi?

— “Siradan Cilginhklarin 6ykisi” .
Sizi sasirtti mi? Gergek bu.

— Siklikla izlediginiz kaset hangisi?

— “Gone with the wind/RUzgAr Gibi
Gecti”. Filmi ne hizlandirtyorum, ne dc
yavaslatiyorum, cinki bu seyir zevkimi
berbat eder. Buna karsin kimi zaman kral
Gable’m tath Scarlett’i kollarinda tuttu-
gu omuz cekimini donduruyorum. Gab-
le’in Vivien Leigti’i éptigi atesli sahne-
den sonra yapti§i agiklamayi biliyor mu-
sunuz?

— Herhalde 6piismeninyeniden gekil-
mesini istemistirt

— Hayir, 6pusme boyunca kanli bilylik
bir biftegi dislemis.

— Video-sinema iliskileri konusunda
ne disliniyorsunuz?

— Videonun gelecegin bir teknigi oldu-
gunu ve bir filmin 6mrind uzattigini di-
sundyorum.

— Eski yildizlara hayranlik duyuyor
musunuz? Marilyn, Gene Tierney, Greta
Grabo gibi?

— Veronica Lake’i ¢ok begeniyorum
ve “l Married a Witch/Karim Bir
Buyucuydd” filmininde videokaseti ¢ika-
cagini 6grenince cok sevindim. “Sulli-
van’s Travels/Ask Yildizi” ve “This Gun
for Hire” 1 yeniden izlemek isterdim. Ve-
ronica Lake hayatinin son gunlerinde
meyhanelerde ¢alismak zorunda kalmis.
Ne kadar korkung bir sey bu.

§8p| Yeniden videokaset arsivinizi konu-
salim. ..

SYaklasik 60 kasetim var. Televiz-

Ornella Muti’nin "Siradan Gilginhklarin Oykisu” ve “Trieste'li Kiz” filmlerinin afisleri.

SMUJOUtTOI AJENKV UK UMOINS

BKN GAZZARA

UN FiLM DE

CONTE

ORNELLA MUTI
MARCO FERRERI

DE LA FOLIE ORDINAIRE

yonda yayinlanan Bergman filmlerinin tii-
minu kaydettim. Fcllinf'nin “La Doke
Vita” 81, “ 1l Bidone” », °'Otto e Mezz0” -
su var. Biyik saygl duydugum Charfle
Ctiaplin’in 10 kadar filmi var.

— Buglinlerde ne okuyorsunuz?

— Werther’den Napoléon Bonaparte’a
dek bir ask mektuplari derlemesini yutar-
casina okumaktayim.

— Glniln hangi saatinde kendinizi
mutlu hissedersiniz?

— Hayatimin adami ve kizlarim Naik
ve Caroline’le oldugum zamanlarda.

— Unli bir oyuncu, mutlu bir kadin,
hosnut bir annesiniz. Bu ayricalikh duru-
munuzun disinda baska istedikleriniz de
var mi?

— Bana gerekli olan zamani kimsenin
iznine bagh olmadan alabilmeyi ve kul-
lanabilmeyi isterdim ve bu mutluluktan da
alabildigince yararlanmak isterdim.

— Dusleriniz iyi periler ya da koti
adamlarla mi dolu?

— Her zaman u¢ boyutlu sinemay1 ve
videoyu dusliyorum. Perilere de, kot
adamlara da inanmiyorum. Oyuncu La
Muti baska bir sey, es olarak La Muti
bambaska. Zaten film ¢ekimi bitip eve
dondigimde Omella Muti kapinin disin-
da kaliyor, Francesca igeri giriyor. ilahi
kadin ruhumu tasimiyorum. Dikkatli,
sevgi dolu bir es ve comert, anlayish bir
anne olmayi énemsiyorum... O
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ORNELLA
MUT]

FILMOGRAFI

1970 La Moglie piu bella (Damiano Da
miani)

1971 H Sole nella pelle (Giorgio Stega-
ni)

1972 Un posto ideale per uccidere (Um-
berto Lenzi)

Un solo grande amore (Claudio
Guerin Hill)

Esperienz prematrimonial (Mar-
co Vicario)

Le Monace di Sant’Arcangelo
(Paolo Dominici)

Paolo il caldo (Marco Vicario)

1974 Romanzo populare (Mario Moni-
celli)

Appassionata (Gian Luigi Calde-
rone)

1975-1976 Come una rosa al naso
(Franco Rossi)*

L’ultima donna/Son Kadin (Mar-
co Ferreri)*
L ’Agnese va a moriré (Giuliano
Montaldo)

Leonor (Juan-Luis Buifiuel)

1977 La Stanza del vescovo/Piskopo-
sun OdasI (Dino Risi)

Mort d’un pourri/Aranan Hedef
3 (Georges Lautner)*
I nuovi monstri/Yeni Canavarlar
(Mario Monicelli, Dino Risi, Et-
®  tore Scola)

1978 Primo amore/Son Ask (Dino Ri-
si)*

Ritratio di borghesia in fiero (To-
nino Cervi)

Eutanasia di un amore (Enrico
Maria Salerno)

Suspense napolitain (Sergio Cor-
bucci)

1979 La vita e bella (Grigori Cukray)

1980 Flash Gordon (Michael Hodges)*
Dbisbetico domato (Castellano ve
Pipolo)

1981 Storia di ordinaria folia/Siradan
Cilginliklarin Oykasti (Marco Fer-
reri)*

1982 La ragazza de Trieste/Triesteli Kiz
(Pasquale Festa Campanile)*
1983 Un amour de Swann/Swann’in
Aski (Volker Schléndorff)

1984 D futuro e donna/Gelecek Kadin-
dir (Marco Ferreri)*

(Not: *isaretlifitmieri video kuluplerinde
bulmak mimkin.)
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VIDEODA
MUZIKAL
FILMLER

Yanda: “Kabare”de Uza Mirelli,

altta: Fame (Alan Parker) filminden bir

gorunt.
Gunun birinde birinin akima dahiyane
bir fikir geldi: Madem o eski dénemlerde
oldugu gibi iyi mizikal komediler yapi-
lamiyor, dyleyse, stiidyolarda simdiye ka-
dar yapilmis olan filmlerin en guzel sah-
nelerini uguca ekleyip yeni bir film yapa-

hm!

Bu film. ingilizce, “That’s Entertain-
ment/Gosteri Boyle Olur” diye adlan-
dirtldi. (Film, 6nceki yil Sinema Gunle-
ri’nde “Iste Eglence” adiyla gosterildi.)
Buad , Fred Astaire’le essiz Jack Bucka-
nan’in oynadiktan “Herkes Sahneye” fil-
minden alinmaydi ve bir simge olarak se-
cilmisti. Cunki sdézkonusu film, iddiah ve
sikintil show\al yapan bir yénetmenin ay-
ni showlan mizikal bir komediye dénis-
tirerek nasil basari sagladigini anlatiyor-
du.

Montaji incelikle yapilan sekanslar-
dan olusan film, bitin diinyada biyik
bir basar1 kazandi, 6yle bir basari ki, es-
kiden beri adet oldugu tzere ardindan bir
film daha yapildi: “Hollywood Holly-
wood” (1976). Bu ikinci film, iki sirdasi
-yani Fred Astaire’le Gene Kelly’yi bir
araya getiriyordu. Onlari sadece bir kez
birlikte gérmus olmaya bir kez daha tiziil-
memek elde degil. iki oyuncunun bir ara-
ya gelisi “Ziegfried’s Follies” den alman
The Rabbit and the broomstick sekansm-
daydi. Bu karsilasma da yer aliyor anto-
lojide. Sekansta, dostlarimizi, baslarinda
melon sapkalariyla her yirmi yilda bir ayni



dansli sdylesilerini gokte surdirirken go-
rilyoruz. Madem bu sanatin degerli tas-
larindan agildi konu, “Mariage Royal”
filminde Fred Astaire’in odasinin duvar-
larinda dans edisini de hatirlayacaksiniz.
Kasette iste bu sekans da yer almis. Vi-
deo kuliiplerinin Ustelerinde yer alan mii-
zikaller arasinda “Fame” de var. “Fa-
me” sonradan televizyon dizisi haline ge-
tirilerek daha da un kazandi. Televizyon
dizisiyle filmde oynayanlar ayni kisiler ol-
makla birlikte, dizide eksik olan filmin
yonetmeni Alan Parker'm imzasi. “Mid-
night Express” in unli yénetmeni (1) Alan
Parker filmin televizyona uyarlanmasin-
da kendisine danisilmadigim soylemisti.

Oz Buyticlsu

Paris'te Bir Amerikali

Alan Parker’in imzasini tasiyan filmde,
gengligi, hikayenin yonetmene 6zgi hizi-
ni ve New York taksileri ortasindaki so-
luk kesici baleyi bulacaksiniz. Biraz da-
ha sabrederseniz, raflarinizi Ken Russel’m
1971 yapimi “Boy Friend” adh filmiyle
karsilasmamiz olasi (film hentiz video ku-
luplerimizde gérinmiyor, ama eli kula-
gindadir). 1960’larm patlama halinde-
ki Ingilteresi’nin simgesi, Ingiliz manken
Twiggy’yi, Mary Quant’i, sonra Carnaby
Street’i hatirlar misiniz? Siskaligi alay ko-
nusu olmustu hani... Siyah-beyaz done-
min mizikal numaralarini vgi niteligin-
deki bu film Twiggy’nin sinemada ilk go-
rindsilydu ve o, filmin 1925Merde gegen
yapmacik hikayesine kocaman actig
gozleriyle saskin saskin bakiyordu. Kla-
sikler listesinin basinda yer alan “ Paris’-
te Bir Amerikali”nm ise en énemli 6ge-
lerinden biri renk. Gershwin’in mizigini
dinledigimiz filmde, yénetmen Vincente
Minelli dekorlari dusiinirken ozellikle
Duffy’nin resimlerine évgude bulunmak
istemis. Filmin bitimindeki bale essiz. Ko-
medinin geri kalan boélimine gelince,
Amerikali’tun gbziinde canlanan Paris
imgesi sadece. Hatirlayacaksiniz, o za-
manlar Leslie Caron, Brotanya isi sapka-
siyla Hollywood’da yeni yeni parliyordu.
Filmdeki butun sarkilari hep ayni zevkle
mirildanacaginiza inaniyorum. Leslie Ca-
ron’u, yine Minelli’nin 1958 yapimi
“Gigi” adh filminde de izleyebilirsiniz.
Sevimli bir Colette uyarlamasi olan ilim-
de Belle Epoque Paris’i en parlak bigimiy-
le veriliyor. Ancak filmin en dokunakh
am, Maurice Chevalier’nin o koca zampa-
ra hali ve alayli gulusiyle hepten unuttu-
gu anilarini yadederken hece hece soyle-
digi *7 remember it well- lyi hatirliyo-
rum” cimlesi. Mizikal komedi, mizik,
dans, sarki, istisnasiz bitiin etkinlikleri ve
dekorlari, 1siklari, kostiimleri ile biitlin za-
naatlari icerir.

Sirada renkli mizikal komediler var.
Ama her ne kadar'sasirtici gozikse de,
Unli klasiklerin pek azi var kultplerin raf-
larinda. “Singing in the Rain” kuskusuz
listenin en basinda yer aliyor. Gene Kelly
adina, oyunculugunun yani sira, yonet-
men olarak da rastlamak olasi. Ornegin
“Hello Dolly’nin ydnetmeni olarak Barb-
ra Streisand’in 1900 New Yorku’nda bir
¢opgatani -Dolly’i- canlandirdigi bu filmi
hatirlayacaksiniz. “Hello Dolly” olduk-
¢a genis tutulmus bir bitcenin Grind ol-
makla birlikte ve bitin sirin sahnelerine
ragmen, iki buguk saat gibi uzun bir si-
renin yikinu tasiyor omuzlarinda. Yerin-
de duramayan Gene Kelly’yi, Jacques
Demy’nin “Rochefortlu Bayanlar” adl
filminden de animsiyoruz. Catherine De-
neuve’le geng yasta 6len kardesi Francoise
Dorléac’i, Michel Legrand’m basarih mii-
zigi esliginde bir araya getiren film ne ya-
z1k ki, pek ¢ok kullipte yok. Ayni yonet-
meni bir dnceki “Cherbourg Semsiyele-
ri” adh filminden daha neseli olan “ Roc-
hefordlu Bayanlar”, Fransiz tarzi mizi-
kal komedinin mutlak kusursuzlugunu
sergileyen bir yapim. Video kullplerinin
arsivlerini Amerikan filmlerinin tekelin-
den kurtarmalarim dileyip, gelelim din-
yanin hemen her kdsesinde videokasetle-
rine rastlayabilece§imiz dteki mizikalle-
re...

Buyk 6l¢iide Broadway 6zellikleri ta-
silyan 1964 yapimi “The Sound of Mu-
sic”, gelmis ge¢mis en blyuk ticari basa-
rilardan biri. Bu filmde mizisyen Richard
Rogers, -0 dénemde “Mary Poppins” fil-
mindeki roliinden sonra, hep bunun gibi
cihz rollerden kurtulamayacagindan kor-
kulan- Julie Andrews’un basi cektigi
Avusturyall Unlu koroyu, Trapp ailesini
anlatiyordu bize. “ Sound of Music” tiim
sirinligine ve yonetmen Robert Wise’in
biutiin yetenegine kasin pek basarili bir
film degil.

Ayni dénemin bir baska mizikal kome-
disi de “Mary Poppins” . Bu filmde, sem-
siyesini silah gibi kullanan, tepeden tirna-
§a siyahlara biriinmis mirebbiye roliin-
de Julie Andrews’u buluyoruz yine. Ve is-
te, baca temizleyicilerinin damlarin Ustiin-
de yaptiklari balenin tam ortasindayiz.
Hatta, penguenler biie var aramizda; ¢lin-
ki bu bes Oscar’li filmin bir baska hos
yani da, gercek kisilerle gizgi film kisile-
rinin bir araya getirilmis olmasi. (Hep Ge-
ne Kely’ye dénmek zorunda kaltyorum
ama, bu numara daha 6nceden “Torn ile
Jerry” ¢iftinin kictk faresi Tom’la kur-
dugu diioda Gene Kelly tarafindan biytik
bir is basariyla uygulanmisti.)

Robert Wise, “Sound Of Music” adh
filminden 6nce, -Champs Elysées’de yi-
lar boyu afiste kalma rekoru kirdigina ba-
kilirsa, Fransizlar’in en ¢ok sevdigi mi-
zikal oldugu anlasilan- “Bati Yakasinin
Hikayesi”ni cevirmisti. George Chakiris’-
in tine kavusmasini saglayan bu film. Jé-
rome Robbin’in koreografisi Léonard



Brenstein’m miizigiyle sinema tarihinin en
guzel filmleri arasinda yer almisti. Film
son derece dinamik sahnelerle dolu. Ak-
linizda bulunsun, filmde Nathalie Wood™-
un sesi kendinin degil. Hayalet seslendir-
me (Ingilizce’de ghosting) alaninda uz-
manlasmis bir sarkicinin. Adi, ne filmin
jeneriginde, ne de plak kapaklarinda gé-
rinmeyen Marnie Nixon’un sesi. Sirasi
gelmisken eger film miziklerine merak-
liysaniz, kulak kabartin: Deborah Kerr’-
n “Kral ve Ben’’deki sesi de Marnie Ni-
xon’un. Audrey Hepburn’un “May Fair
Lady” deki sesi de onun. Adsiz bir sarki-
cinin bunca is yapmasina ne dersiniz?
Elvis Presley’in videoteklerde buluna-
bilen filmleri mizikal film tiirtine pek gir-
miyor. Geleneksel muzikallerde sarki ya
da dans hareketle tam bir bitiinlesme
icinde, hareketin bir parcasi haline gelir-
ler ve konunun anlatilmasina yardimci
olurlar. Oysa “Idole d’Acapulco”, “King
Créole” ve benzeri filmler ne kadar sevim-
li olurlarsa olsunlar, bir de bakarsiniz El-
vis Presley filmin bir yerinde durmus, “Ve
simdisizlerekugik bir...” diye konusma-
ya baslayivermis. Ayni sekilde bir senar-

yoya dayanmadiktan i¢in filme alinmis
konserleri de tutmak dogru olur. Buraya
kadar hep muzikal komedilerinden soz et-
tik.

“Bir Yildiz Doguyor” un, birincisinde
Judy Garland’la James Mason’un, Ikin-
cisindeyse Barbra Streisand’la Krls Kris-
tofferson’un oynadiktan iki yorumda (ne
de otsa bir George Cukor filmi olan bi-
rincisinin Frank Pierson’un “Remake” in-
den kat Kkat Ustiin oldugu kuskusuz) ko-
cledi degil, alkolizm temasi uzerine ku-
rulmus birer dram oldugunu belirtelim.
Video kuliiplerinde bulabileceginiz mizi-
kallerden, 1979°da Milos Forman tarafin-
dan basariyla sinemaya uyarlanan “Ha-
ir”in de arka planinda trajedi var. “Hair”
Fransa’da, tiyatroda basari kazanan en-
der Broadway uyarlamalarindan biri.
Oyunun mizigi, “Let the Sun shine in,
Aquarius” Fransa’da Julien Clerc’in ine
kavusmasini saglamisti. Yazarlari, Rag-
ni, Kado ve Me Dermot, o zamanlar uzun
saclarla simgelenen baskaldinnm énciileri
oldular. Filmin genel havasinin Vietnam
Savasi’ndan etkilenmesi, bazi kimselerin,
filmin daha yapiimadan eskimis oldugu
gorusund ileri stirmelerine neden oldu...
Ayni sekilde, ¢ok iyi bir mizikal olmasi-
na karsin “Kabere”yi de bir komedi say-
mak, giic. Y6netmeni Bob Fosse’un tra-
jik &geleri iyi kullandigini biliyoruz. Ay-
ni yénetmen daha sonra “ All That Jazz” 1
cevirdi. ikinci Diinya Savasi 6ncesinde,
yozlasmis Berlin'i konu edinen “ Kabere” -
yle bir Oscar kazandigi gibi Liza Minel-
li'ye de bir Oscar kazandirtti Bob Fosse.
Bu arada Kabare’nin takdimcisi rolinde
olaganisti bir oyun cikaran Joel Grey’-
in beyaza boyali maskesine verilen Oscar’|

Yanda: Babes On Broadway
Altta: Mary Poppins

da unutmayalim. Sarkimiz, “Bonsoir, Bi-
envenue, Wellcome."

Sinema tarihine gecmis Unli muzikal-
lerden pek azini kaset olarak izlemek ola-
si. Bunlarin iginde Gnli “ Oz Buyticusi”
de var. Evet! Iste, sevgili kiicuk seyirci-
ler, Liza Minelli’nin annesi, efsanelesmis
oyuncu Judy Garland! Heniiz gencecik.
Kuguk bir kiz kitiginda biytclyl aramak
lizere sari tuglali yol da ilerliyor; yanin-
da beyaz ¢elik adam, saman korkuluk ve
korkak aslanla birlikte! Bir siir, seving ve
dostluk muizesi olan bu filmle bu kisa
derlemelerimizi bitirelim. Son bir not: Vi-
deo kuluplerinde bulunmayan pek ¢ok
muzikal televizyonumuzda gosteriliyor.
Kendi arsivinizi olusturmaya ne dersiniz?
Eg@er yanitiniz olumluysa, ilk kaydinizi ya-
pabilirsiniz. Mizikal sinemamn bagyapit-
larindan “Singing in the Rain/Yagmur-
da Sarki”nin yayin saatinde televizyon
basinda bulusmak uzere... O

M2'STREET

roadway
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Erman SENER

Eglen Sunam, Eglen

Glndizler gecesiz, ilimler jeneriksiz,
kurufasulye tursusuz, bu tir yazilar da gi-
rizgahsiz olmaz, dyleyse 6nce, neden bu
derginin, bu sayfasinda mekan tuttugu-
muzu agiklamamiz gerek. Isin asli, basit.
Vecdi Sayar arkadasim, U¢ ay 6nce bir
Oneri yapti, kavli karar ettigimiz zama-
ni ben biraz cahmladim ve simdi yiiksek
huzurlarinizdayim (mi, acaba?).

Lafi getirip; m1 acaba diye bagla-
mam sundan... Damat gelinsiz, video ka-
setsiz olamiyor, ama biz olmazlari olur
kilmakta yektayiz... Baksaniza, okuru-
muz yok; yayinimiz ¢ok... Filmlerimiz
masalah ibadullah, seyircimiz dersen son
aylarda en nazli asiktan daha nazli... Bu
gidisle galiba okursuz yayinciligin, seyir-
cisiz sinemacilifin da simna erecegiz ki,
vallahi bravo...

Girizgah bitti, artik isimize bakalim.
Gayret bizden, sabir sizden, tevekkil al-
iahtan...

E.T. (Steven Spielberg)
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0,0,0,0...

Jenerik bitti ve birden ekranda Ru-
dolph Valeniino belirdi... Gecikmis giizel-
ligi ile “Seyh” filminde, Minakyan uslu-
buyla rol kesiyor. Sonra film, birden sa-
dede geldi. Bir okul varmis, o giin mezu-
niyet giinli imis, Bo Derek yengemiz de
esi John Derek’in yonetiminde o okulu bi-
tirmekte imis...

Buraya kadar iyi... Filmin hammaddesi
Bo Derek olduguna gore, bundan sonra
anatomik sovlar ile aletsiz jimnastik izle-
yece§imiz kesin... Ama 0 ne, senaryo
(onu da, kaleminden kanlar damlayan
John Derek yazmis, iyi mi (?) mantigi fa-
lan bosvermis... Tuzu kuru, paras! gani
kizimiz simdi dlinya turuna ¢ikiyor. Ama-
c1 gezip, gérmek falan degil, goziine kes-
tirdigine “Bakireligimisize hediye etmek
istiyorum. Bu hediyeyi kabul eder misi-
niz?”” demek... Bu arada, Bo Derek’leil-
gili bir sorun var. Eli-ylizii dlizgiin bir kar-
desimiz, profesyonel sinemacilarin nega-

tifkatili dedikleri cinsten biri... Yetersiz-
ligini anlatmak icin, yetersiz sézcigu bi-
le yetersiz kalir derler ya, dyle iste... Bi-
care John Derek, bir yandan elindeki kotl
senaryo ile bogusurken bir yandan da
onun planlarint mimkin oldugu kadar
kisa tutmaya cabaliyor.

Bastaki Rudolph Valentino bélimini
yonetmen Dogu egzotizmi, Dogu erkek-
lerinin glicli olusu (tesekkir ederiz) bizim
kizin bakireligini mutlaka Dogu’da hedi-
ye etmesine aklinca bir kilif uydurma gi-
bi nedenlerle koymus, ama iyi olmus.
Film teknigiyle, senaryosuyla, kurgulama-
styla, oyuncu y6netimiyle ancak sessiz si-
nemanin ilkel filmleriyle boy 6lgusebile-
cek dizeyde...

“Bo0...B0... Bolero” diye tanitilan film
kotu bile degil...

Cukur... Cukur!

Yaramaz Cocuk

Steven Spielberg bazilarina gére dahi-
dir, bazilarina gére sarlatan... Bana so-
rarsaniz ne o, ne oteki... Spielberg, ge¢
kalmis bir Georges Meljes’tir. 1910’larda
yasasaydi, “Aya Seyahat” i cevirirdi. Me-
lies glinim{izde yasasa, “ Indiana Jones”u
yapardi.

Resimlerindeki sapkaya, rengarenk giy-
silere, umursamaz tavrina bakarsaniz
Spielberg ¢izgi romanlarda bol bol anla-
tilan yaramaz c¢ocuklardan biri... Gergi
biz ilimlerini izlerken hosca vakit gegiri-
yoruz ya, filmleri yaparken kendisi biz-
den daha cok egleniyordur.

Gecenlerde, pespese birkag filmini iz-
ledim. Once “E.T.”, ardindan “1941”,
pesinden “Kutsal Hazine Avcilari”nin
ikisini birden... (Meraklisi icin not:
“E.T.” iki kez ¢ekilmiyor. Ug yil énce,
ilgiyle izlemistim. Bu kez, sikintidan pat-
ladim). Bunlarin icinde en iyisi, en dise
dokunani, en tipik olani “ 1941” ... Olay-
lar, bir Japon amiralinin Pearl Parbour’a
kizip, Hollywood’u bombalamaya kalk-
masiyla basliyor. Film, bir kizin yiizerken
denizaltinin periskobuna takilip birden
havalanmasiyla basliyor. (O sekansin ba-
sinda, kizin kagip periskobun kovaladigi
3-4planda, “Jaws” la inceden bir ti gegis
var ki, nefis...). Sonra denizalti gbrevlisi
periskoba bakiyor. Eskilerin deyimiyle
musenna bir popo goris bagiriyor:

— “Tamam... Hollywood’a geldik.

Bdylece baslayan film, tam bir senlik...
Spielberg bu ilimin afisine “Her 20plan-
da bir tebesstim, her 10 dakikada bir kah-
kaha garanti... "diye yazsa, hakli... O bir
yana, film basindan sonuna kadar ada-
min cok iyi tekniker oldugunu da belge-
liyor. Ritm, tempo, gecis-mecis meselele-
rini ¢ok iyi halletmis. Bir sansi da, iyi kur-
gucularla gcalismasi., érnegi ortada iste.
Alin “ 1941 ; ve sanatci degil, zanaatkar
olan bir kurgucuya teslim edin, ortaya ab-
surd 6tesi bir sey ¢iksin... Ama is, ustasi-
na gidince ortaya gorsel bir senlik ¢ikiyor.



Spielberg, tren istasyonunda beklerken
okunan dergilere benziyor. Hep o dergi-
ler okunmaz ama, arada bir géniil onu da
ister. Spielberg ki Fassbinder, bir Astiby
filmi arasinda iyi giden bir sinemaci...

Tabu, tren istasyonunda vapur bekle-
yenlere s6ziimiiz yok!

Kaliri Bir Memed

“Quo Vadis”, sinema tarihinin en eb-
leh propaganda filmlerinden biridir... O
filmde Peter Ustinov da, gérmelere seza
bir Neron canlandirmistir.

“Ince Memed” i ilk kez izledigimde (ge-
¢en yil, ajustostu...) sasakaldim. Bir ya-
zar, baska bir yazarin romanim nasil bu
kadar yanhs yorumlar? Ustinov, okur
olarak bile cézememis Yasar Kemal’i...
Neden derseniz, sundan: Yasar Kemal’in
iki silahi varsa, bunlardan birincisi gul-
dir galdur akip giden dilidir... Uyarlama-
da bunu kulak arkasi edemezsiniz. Olay
drgusuni becerikli bir senaryo ile perde-
ye getirdiniz diyelim, uslup ne olacak? O
dili yansitamazsaniz, uyarlama nasil ola-
cak?

Peter Ustinov sanki bu yanlis yetmez-
mis gibi, bir yanhslik daha yapmis ve “ in-
ce Memed” romanindan, “Abdi Aga”
filmi gikarmaya ugrasmis. Onunla da ye-
tinmemis, Cukurova’h Abdi Ada’y1 “Ouo
Vadis’’deki Neron gibi oynamaya kalk-
mistir.

Sonra, yanhsliklar, ipe cizilen tespih ta-
neleri gibi pespese gelir: Bu dergi ne ka-
dar cakmaga benziyorsa, s6ziim ona Hat-
¢e’yi canlandirmaya kalkan Leonie Mem-
lenger de, o kadar Hatge’ye benzemekte-
dir. Vitrin mankenlerine benzeyen Simon
Dutton ince degil, cok kaim bir Memed’-
dir vs...

Filmin en tipik sahnesi ise Memed’in
annesinin ddvilmesini gdsteren sahnedir.
Yo6netmen o sahnede, o rolii oynayan yas-
Il kadinla dupediiz alay etmis, onun se-
yirci karsisinda komik duruma diismesi-
ne g6z yummustur. Birtakim garip sesler
¢ikaran, bu arada havale gelen bebek gi-
bi kizarip bozarmaya cabalayan, bunun-
la da yetinmeyip yandan c¢arkli bogaz va-
purunun lodosa yelkenlemesi gibi garip
hareketler yapan kadini gosteren o sah-
ne, insanla alay etmektedir. O bélim set-
te, en azindan bir-iki kez daha cekilmeli
(belki 100 defa cekilmistir ama olsun, iki
kez daha cekilmeli), daha kisa ¢ekimler
kullaniimali, kadinin bu tiir solo’nun al-
tindan kalkacak giigte olmadigi goérilin-
ce kamerayi ona fikse etmek yerine, bas-
ka ¢cozumler aranmali, bunlar da olmu-
yorsa, montajda o bélim ¢ikarihp atiima-
liydi. Bu 6rnegi, sunun igin veriyorum: Bu
kadar ikinci planda, bu kadar islevsiz bir
cekimde bile sorunlar halledilmemisse da-
ha kapsamli, daha gii¢ sorunlar nasil hal-
ledilir?

Peter Ustinov, kot bir Abdi Agafil-
mi yapmistir ve roman, heniiz uyarlanma-
mistir!

Ustte: "Bolero™ (John Derek) da Bo Derek;
ortada: ince Memed (Peter Ustinov),
altta: Sevgi Sozcikleri (James Brooks)

Adi Faul, Kendi Ofsayt ta...

“Sevgi So6zcukleri” adh filmi izlerken,
ister istemez “Su senaryo bizim elimize
gegseydi” diye distindim... Filmi ceke-
cek sirketin bir sarkiciyla mukavelesi var-
sa Jack Nicholson’in oynadidi rol, mut-
laka sarkici olurdu. Filmi bir melodram
Ustadi yapsa, kizin kanser olmasini bu ka-
dar teget gegmez, en azindan iki sekans

boyu onu inim inim inletirdi. Film bun-
larin altini cizmemis, duygu sémdarisine
(son boliim haric) girmemis diye, alkis mi
tutmali simdi?

“Sevgi Sozclkleri”nin (filmin adina
bakin, allahinizi severseniz) temel yanli-
st, olabilir bir hikayeyi, extrem tiplerle an-
latmaya ¢alismasidir. Bu film anne yari
Gstittk, eski astronot ise resmen deli ola-
rak cizilmeden de pekald yapilabilirdi.
Film hem bunu yapmiyor, hem de isi
abartmak icin elinden geleni ardina koy-
muyor. Ustelik burada, biiyiik bir terslik
¢ikiyor ortaya... Filmin 4 kisisinden ikisi
son derece normal, olabilirligin sinirlari
icinde kalan tipler... (kiz ile kocasi).On-
lar boyle olunca oteki ikisinin tiplemesi,
daha goze batiyor. Derken, orijinal olsun
diye tim varyasyonlar deneniyor, pespe-
se gelen sululuklar zincirinin ardindan
dramatik yapiyr toparlama umuduyla
kanser hastaligi imdada ¢agriliyor ve iyi-
ce dagilan konu toparlanip The Encfe ula-
sthyor. Bu arada olan da simdiye kadar
oynadidi her filmde belli bir seviyeyi tut-
turan Debra Winger adli gencecik oyun-
cuya oluyor.

Neyse, keci boynuzu severseniz izleyin!

Minik Bir Tavsiye

Biz, sarkilifilmleri cokca yapariz, ama
mizikale pek yatkin degilizdir. Basroli-
ni sarkicilarin oynadigi filmlerde konu
baglar, bir yerde durur (orda, bir sarki
s@ylenir), sonra film kaldigi yerden devam
eder. Biraz sonra hikaye yine durur (or-
da bir sarki daha soylenir) ve is, bdylece
kotariimis olur.

Sevgili Suavi Stalp, bir zamanlar sa-
dendelik etmis... Bu nedenle bazi organi-
zatorleri tanirdi. Birglin bunlardan biri-
ni ziyarete gidecekmis. Bana ““Sen de gel”
dedi... "Peki” dedim beraber gittik.

Oturduk, oturmadik, adamin biri gel-
di. Uskiidar’da bir yazlik sinemasi varmis.
Orada, “menfaate” bir konser yapacak-
mis. Organizatdre, kadro yapmasi igin
gelmis... Uvertlrde, dansdzde, assolistte
anlastilar, ama solist altinda sorun ¢ikti.
Adam, organizatoriin énerdigi sarkicry!
begenmiyor, '‘Daha iyisi olsun”, diyor-
du. Sonunda organizator tek kasini kal-
dirdi, dnemli bir sir verir gibi tekifini yap-
te:

§1 “O zaman, biraz paraya kiyip ih-
san’t alacaksin.. lyiarabeskgidir... Ciger-
den okur, potpuri ile isi baglar ama 1500
lira goturir...”

O sirada cay iciyordum. Agzimdan
“puff...” diye bir ses ¢ikti, kendimi di-
sarl zor attim. Arkamdan Suavi de geldi
ve orada iki biklim, gllmeye basladik.

Kendi payima, Bela Bal&sz’in séziine
inanirim... Hazret, "Herfilmi izleyin, her
filmde izlemeye deger hig degilse bir plan
bulunur’ demis. Eger onun 6gidini tu-
tarsaniz, arada arabesk fimler de izleye-
ceksiniz demektir.

Bari, cigerden okuyanlari secin!C]
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“Melek Donuyor™
Ama Nasil ?

Berlin senliginde gordugum bir filmi
unutamiyorum. Kucuk, alcak gondlli
bir film bu, bir tlr belgesel. Ama bo-
yutlarim asan bir icerigi ve etki gicl
var. Sinema Gunleri‘nin gésterisli film-
lerine kapilmadan énce (su satirlari yaz-
digimda Sinema Gunleri heniiz basla-
madi) bu film Ustline kisaca yazmak is-
tedim. Yoksa, eski deyimiyle icimde uk-
de kalacak...

Film, "Melek Déniyor” ismini ta-
styor. (Almancas! “ Die Kiimmelttirkin
Geht”, Ingilizcesi “Melek Leaves”.
Melek Tezisimli bir Turk kadininin Al-
manya’dan yurduna kesin donls yap-
masinin dykisind anlatiyor. Melek, 38
yasinda bir Tark kadini. Almanya’ya
24 yasinda gelmis, yani 14 yildir orda
yasiyor. Berlin’de kalmis, galismis. Al-
manca'yl nerdeyse bir Alman gibi ko-
nusuyor Melek... Giyim-kusami da orta
halli bir Alman kadinindan ¢ok farkh
degil. Orda kendine dostlar edinmis,
belli bir cevresi var, hem Turklerden,
hem Alinanlardan... Kendine 6zgu bir
kadin Melek, akilli, zeki, yurekli, acik
gorusli... Bir yandan Berlin’de calisip
yagarken, diger yandan gocuklugunu,
ilk gencligini gecirdigi Istanbul’u, semti
Arnavutkoy’t disleyen, Bogazl dusler
goren...

Film, Melek Tez'le yapilan bir dizi
roportajdan olusuyor. Melek anlatiyor:
Gengligini, evlenip ayrilmasini, yeni bir
hayat kurmak icin Almanya’ya gelisi-
ni. Almanya ve Berlin deneyimlerini,
son donemde islerin bozulmasini, Al-
manlarin degisen davranislarini, yaban-
cilar disari sloganiyla belirlenen yabanci
diismanhgini... Ama kuru bir réportaj
filmi degil bu... Araya Melek’in Berlin
yasamindan gorintuler, esitli cevre ve
kisilerle iliskileri, Istanbul goriintleri
de karisiyor. Ortaya ¢ikan, kuskusuz
oncelikle ilging bir kadin/insan portre-
sidir. Gecmisiyle, bugintyle, sorunla-
ri, umutlan ve diiskinkliklanyla 38 ya-
sinda, genclige elveda demek izere bu-
lunan bir kadim tim boyutlanyla ve-
ren bir portredir...

Ama film, bunun 6tesinde Alman-
ya’daki Turkler, giderek tim yabanci-
lar ve bu Ulkede yeseren yabanci diis-
manhgi Ustline de ilging ipuclan igeri-
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Ustte: Filmden bir goriinti,
altta: Melek Tez.

yor. Melek, ordaki bir kisim vatandas-
larimizin tersine, cevreye belli élciide
uyum saglamis, dil 6grenmis, giyimi
g06ze batmayan, Tirk oldugu denli Al-
man dostlar da edinmis bir kadin... Ya-
ni ilk bakista Almanya’da .yato/ic/ gibi
gorulmemesi gereken, belki de orda kal-
maya hazir ve razi bir gérinumi var.
Ne var ki, bir tilkede yabanci diisman-
g ve irkgi duygular ayaklanmaya gor-

Atilla DORSAY

stin... Bunun ilk adizdaki bahanesi ve
mazareti olan bize uymayanlar, uyum
saglayamayanlar kalmasin gorusu ca-
bucak kapsam ve icerik degistirecek,
uyum saglasin veya saglamasin, tim ya-
banci ve yabanci kdkenlilere yonelmek-
te gecikmeyecektir. Melek de giindelik
yasaminda, is ve giderek de dost gevre-
sinde karsilasmaya basladig ters, dost-
ca olmayan, giderek dilsmanca tavirlar-
dan, davranislardan sgz etmekte ve bu
Iéonuda etkili bir uyarida bulunmakta-
Ir.

Melek’in asil uyarisi ise filmin son
béliminde gerceklesir. Almanya’ya ve
Almanlara uyum saglamak, Almanya
ile bitiinlesmek konulannda sorulan
bir soruya Melek, “Butunlesmek mi?
Ne demek 0?”” turiinde bir yanit verir.
Evet, Melek Almanca’y bir Alman gi-
bi konusmakta, onlar gibi davranip on-
lar gibi giyinmektedir. Ama bu mudur
bitunlesmek, bunlar bir insani Alman
yapar mi; bir insan kokenini, tlkesini,
yurdunu, anadilini unutup Aimanjasa-
bilir mi? ...Melek sunu anlatmaya ¢a-
lisir bize: O ve digerleri, ne denli uyum
saflasalar da hep Tirk olarak kalacak-
lardir: Gég etmis, Almanya’ya yerles-
mis, belki belli bir uyum da saglamis
Tirkler olarak kalacaklardir. Uyum
saglamak baska seydir, Almanlasmak
bagka sey. Almanlarin istedigi daha gok
Ikincisi oldugu stirece gergek bir anlas-
maya gitmek ve yabanci diismanhigi
duygulanni bu yolla gidermek mimkiin
degildir. Baska bir tlkede (Bulgaristan’-
da) girisilen Bulgarlastirma ¢abalarinin
ayyuka ciktigi bir dénemde, bu bildiri-
nin anlami yabana atilacak gibi degil-
dir. Ve tiim baskilar karsisinda Melek
icin artik yurduna kesin donuis yapmak-
tan baska c¢are yoktur...

“Melek Doéniiyor”, 1943 dogumlu
bir Arjantinli kadin yénetmen, Jeani-
ne Meerapfel tarafindan cevrilmis.
1964’ten beri Almanya’da yasayan ve
sinema veya video alanlarinda daha én-
ce 3 film ydnetmis bir sanatgi. Alman-
ya’daki Turklerin sorunlarina iliskin bir
filmin Arjantinli bir yonetmen tarafin-
dan ortaya konmasi ise, kuskusuz sa-
natin ve insan sorunlarinin evrenselligi
konusunda yeni ve ilging bir 6rnek... O



KULUPLERDEN
SECMELER

Amarcord

Yonetmen: Federico Fellini
Oyuncular: Magali Noél, Ado
Brancia, Pupella Maggio, Bruno
Zanin

“Animsiyorum” anlamina gelen
adindan da anlasilacagi gibi, Fellini'-
nin gocukluk anilarini konu alan film
Gliney italya'da geciyor. Yénetmenin
ailesi, dostlari, kasaba halkinin yerel
yasami, 6zel gunler, torenlerle birlik-
te 1930’un ikinci yarisinda italya’nin
politik yasamindan anekdotlar da
filmde yer alyor.

Angel

Yonetmen: Robert Vincent O’Neill
Oyuncular: Donna Wilkes, Cliff
Gorman, Susan Tyrell

Babasi yillar 6nce 6lmus, annesi
ise bir stire 6nce sevgilisiyle evi terk-
etmis olan Molly gec¢imini kazanmak
zorundadir. Gunduzleri okula giden
geng kiz, para kazanmak igin ilging
bir yol bulmustur. Geceleri kilik-
kiyafeti ile birlikte adini da degistirir
ve kaldinmlarda ise ¢ikar. Artik An-
gel adinda vamp bir sokak kadinidir.
Bu cifte kimligini kimseye sezdirme-
den surdurirken, sapik bir katilin eli-
ne dusmesi uzerine artik daha fazla
gizleyemez. Cunku isin icine polis ka-
rismistir.

El Angel Extermfnador
Yonetmen: Luis Bunuel
Oyuncular: Silvia Pinal, Enrique
Rambal, Jacqueline Andere, Jose
Baviera

Buyuk bir malikanede goérkemli bir
yemek daveti verilmektedir. Konuk-
lar yuksek burjuvazinin segkin sima-
lari, isadamlari, zenginlerdir. Ziyafe-
tin hemen éncesinde evin usaklan bi-
rer birer islerini birakarak evi terke-
derler. Yemekten sonra bir turli git-
mek bilmeyen konuklar geceyi de
orada gegirirler; kanepelerde, koltuk-
larda, yerlerde yatarak. Sabah oldu-
gunda ise evden gikamadiklarini go-
rurler. Gunler geger, ama kimse bu-
lundugu oday! terkedemez. Hastala-
nanlar, dlenler iyice sinir bozmaya
baslar.

Bad Boys

Ydnetmen: Richard Rosenthal
Oyuncular: Sean Penn, Reni
Santoni, Jim Moody, Esai
Morales, Eric Gurry

Chicago’daki lise 6grencileri ara-
sindaki cete savaslari, sonugta dis-
tukleri 1slahhanedeki yasam kosullan
ve yoneticilerin tavirlanin anlatildig
film Mick O'Brian'in dykusu. Kargi
cete elemanlarindan birinin kuguk
kardesini tamamen kaza eseri 6ldUr-
dikten sonra Mick isiahevine atilir.
Orasli ayn bir alemdir. Bir an 6nce ce-
zasini ¢ekip 6zgurligine ve sevgili-
sine kavusmak isteyen Mick'i kosul-
lar bagka turli yonlendirecektir. Kar-
desi 6len Paco Moreno da ayni islah-
evine getirilince hem yoneticilerde,
hem de mahkdmlarda gerilim iyice
artar.

Le Bal

Yonetmen: Ettore Scola
Oyuncular: Compagnol Tiyatrosu
Oyunculari

Sekiz balo aracihgi ile Fransiz ta-
rihinin 1930-1980 arasi 50 yilindan
degisik insan manzaralan: 1936/halk
cephesi, 1940/savas, 1942/isgal,
1944/bagimsizlik, 1945/Amerikan

etkisinin dogusu, 1956/Cezayir Sa-
vasl ve rock salgini, 1968/Mayis
olaylari, 1983/balo; diin, bugiin, ya-
nn. Savaslar gelip gecer, etek boy-
lari ve biyik bigimleri degisir, kizlar,
erkekler tanisir, aynlir. Bir tiyatro
oyunundan uyarlanan filmde hig ko-
nusma yok. 50 yilin en populer me-
lodilerinden olusan film muzigi Vladi-
mir Cosma'ya ait.

The Beguiled
Yonetmen: Don Siegel
Oyuncular: Clint Eastwood,
Geraldine Page, Elizabeth
Hartman, Jo Ann Harris

Amerika’'daki Kuzey-Gliney Sava-
slI sirasinda yaralanan kuzeyli bir as-
ker olan John, yakindaki bir kizlar
okulunun kuguk 6grencisi tarafindan
bulunur. Giineyli bayanlar John'u iyi-
lestirmek Gzere binaya alir ve tedavi
ederler. Amaglan askerlere teslim
edecek kadar iyilesmesini saglamak-
tir, o ylizden bir sdre varligini gizle-
mek isterler. Ancak, uzun savas sI-
rasinda kadinsiz kalan John ile oku-
lun sahibi Martha, 6gretmenlerden
Edwina ve égrenci Carol arasinda
degisik boyutlarda iliski baslar. Isin
icine tutkular, kiskanglhklar ve ince
hesaplar karisinca plan bozulur. Tho-
mas Cullinan’in romanindan uyarla-
nan filmin mozigi Lalo Schifrin’in.

Cannery Row

Yonetmen: David S.Ward
Oyuncular: Nick Nolte, Debra
Winger, Audra Lindley, Frank
McRae

Unlt Amerikali yazar John Stein-
beck’in “ Sardalya Sokag1” adli ro-
manindan uyarlanan film, Monterey'-
deki bir grup serserinin, kasabaya bir
tlr kagis sonucu yerlesmis olan es-
ki bir beyzbol oyuncusu ile dostluk-
larini anlatiyor. Beyzboll biraktiktan
sonra biyolojiye merak saran ve yal-
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nizhdmi deniz hayvanlariyla ugrasa-
rak gideren Doc, para kazanmak igin
kasabanin genelevinde ise baslayan
Lucy He birlikte olmalidir. Serseriler
ise bu birlikteligi saglamak igin elle-
rinden geleni yapmaktan geri dur-
mazlar.

Can She Bake a Cherry
Pie?

Yonetmen: Henry Jaglom
Oyuncular: Karen Black, Michael
Emil, Francis Fisher, Michael
Margotta, Martin Friedberg

Eli 40 yaslannda, ti¢ yasinda bir ki-
z1 (Qlan, karisindan bosanmis bir
adamdir. Mutsuz ve yeniden &sik ol-
ma konusunda umutsuzdur. Zee ise
kocasl tarafindan yeni terkedilmis es-
ki bir sarkicidir. Birden sudan ¢ikmis
baliga donmis, saskin ve Gzintili
bir sekilde kendini sokaklara atmis-
tir. Bir kahveye oturur ve aglamaya
baslar. Onu izleyen Eli nin dikkatini
¢eker bu durum. Tanisirlar. Bu iki tu-
haf ve yalniz insan birlikte olmaya ka-
rar verirler. Bu, pek kolay olmaya-
caktir.

Ciass

Yonetmen. Lewis John Cariino
Oyuncular: Jacqueline Bisset.
Andrew MacCarhty, Rob Lowe

Bir yatili okulda dgrenci olan Jo-
nathan birgin karsilastigi annesi ya-
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sindaki glizel kadmla iligki kurar. Bir
sure devam eden bu iliski okuldaki
arkadaslarinin hayli ilgisini cekmek-
tedir. Jonathan birden buyumus,
onemli biri olmustur onlarin gézin-
de. Ancak bir glin, birlikte oldugu ka-
dinin, oda arkadasinin annesi oldu-
gunu 6grenir.

Les Compeéres

Yonetmen: Francis Veber
Oyuncular: Pierre Richard,
Gérard Depardieu, Anny Duperey,
Michel Aumont

Evden kagan oglu Tristan'i arayip
bulmak konusunda basansiz oldugu-
nu dislindigu kocasina kizarak, iki
eski sevgilisini arar Christine. Ama-
cl her ikisini de ¢ocugun babasi ol-
duguna inandirmak ve onu aramala-
rini saglamaktir. Depresif ve intihar
e@ilimli Pignon ile politik bir olay
arastirmakta olan gazeteci Lucas,
¢ocugu arama eylemi sirasinda kar-
silagirlar. Once gocuklari evden kag-
mis iki baba olarak birlikte aramaya
baslarlarsa da, kayip ¢cocugun fotog-
rafinin gésterilmesi gerektigi zaman
durum ortaya cikar. Her ikisi de ay-
ni gocugun babasi oldugunu san-
maktadir. Filmin mazigini inli mazik-
¢i Vladimir Cogsma yapmis.

Cool Hand Luke

Y dnetmen: Stuart Rosenberg
Oyuncular: Paul Newman, George
Kennedy, Jo Van Fleet, Lou
Antonio

Luke gonullu olarak savasa katil-
mis, madalyalar almis bir kahraman-
dir. Savastan donusiinde sarhos ola-
rak araba parkmetrelerinin, kendi de-
yimiyle, “kafalarini ugururken” yaka-
lanir ve iki yil hapse mahkdm olur.
Gonderildigi hapisane oldukca sert
yontemlerle yonetilmektedir. Gergek-
te su¢ bile sayilmayacak bir “sug¢”
icin hiuicre cezalan ya da prangalar
sOzkonusudur. Luke gelir gelmez
kendini diger mahk(dmlara sevdirir.
Yonetimle de arasindabir sorun yok-
tur. Ancak annesinin 6limu ile birlik-
te tavri degisir. Cenaze térenine git-
mek lzere kagmamasi igin Luke'u
hiicreye atarlar. iste ondan sonra
olanlar olur. Luke hapisten kagmayi
adet haline getirir. Ve mahkdmlar
arasinda kahraman olarak gortlme-
ye baglanir.

Georgia

Ydnetmen: Arthur Penn
Oyuncular: Craig Wasson, Jodi
Theien, Michael Huddleston, Jim
Metzler, Scott Hardt, Elisabeth
Lawrence

50'li yillarda Danilo Prozor anayur-
du olan Yugoslavya'dan annesi ile
birlikte ayrilir ve neredeyse hig tani-
madigi babasiyla bulusmak uUzere
Amerika'ya gelir. Birkag yil sonra,
1960'a dogru, Danilo hemen hemen
tumiyle Amerikalilasmistir. Tom, Da-
vid ve hepsinin asik oldugu Georgi-
a'dan olusan arkadas grubundan hig
ayrilmaz. Pek ¢ok projeleri, dusleri,
amaglan vardir hepsinin. Ancak yil-
lar gecip de yetiskin caga giden o
klasik gecitten gegince, timu yok
olur gider. Tom, Georgia ile yeniden
karsilastiginda geride pek ¢ok aci bi-
rakmistir.

Gul Hasan

Ydnetmen: Tuncel Kurtiz
Oyuncular: Mujdat Gezen, Tuncel
Kurtiz, Erol Demirdz, Savas
Dingel, Hasan Gul

isvec’e giden bir Tirk film ekibi,
cekecekleri Turk - Amerikan ortak
yapimi bir film i¢in oyuncu aramaya
baglar. Ancak ellerinde paralari olma-
digindan filmde rol almak isteyenler
para vereceklerdir. isvec'te calisan
Turkler arasinda pek ¢cok hevesli var-
dir ve en ¢ok paray! veren Gul Hasan
bagsrol alir. Ancak filmciler bir stre
sonra Amerikallarin ortakliktan vaz-
gectigini, bu yizden filmin baslamis
olan c¢ekimlerinin durdurulacagini
sdylerler. Hasan bir miktar daha pa-
ra bulur ve filmin bitirilmesini ister.
Oysa isler onun distindugu gibi de-
gildir, film ekibi gercekte bir dolan-
dirict ekibidir.

Hammett

Yonetmen: Wim Wenders
Oyuncular: Frederic Forrest,
Peter Boyle, Marilu Henner, Roy
Kinnear

1928 yilinda San Francisco. Unlii
polisiye romanlar yazari Dashiell
Hammett heniiz taninmamis bir ya-,
zar. Yazmaya basladan dnceleri de-
dektiflik yapan Hammet'in kapisi, bir



aksam, eski dostu dedektif Jimmy
Ryan tarafindan calinir. Ryan, bir-
denbire ortadan kaybolmus olan bir
Cinli fahisenin pesindedir. Cin mahal-
lesini gok iyi tantlyan Hammet'in ken-
disine yardimci olmasini ister.

Heart Beat

Yonetmen: John Byrum
Oyuncular: Nick Nolte, Sissy
Spacek, John Heard, Tony Bili,
Stephen Davies, Jenny O’Hara

Carolyne Cassady’nin ayni adla
yayinlanan anilarindan uyarlanan
film, savastan 4-5 yil sonra Amerika’-
da basliyor. Carolyn, guzel sanatlar
ogrencisi bir ressam adayidir. Evlen-
meyi planladidi svgilisinin iki arkadasi
ile tanisti§i geceden itibaren hayati
degisecektir. Bu iki g"n¢, Neal ve
Jack, geng kizin hayatina girerler ve
hi¢ ¢ikmazlar. Jack, yazdi§i roman-
lari yayinlatmaya calisan bir yazardir,
ama bir tirld bunu basaramaz. Neal
ise serseri ruhlu, bir kisiye ve yere
baglanamayan bir tiptir. Jack onun
romanini yazar ve bodylece line kavu-
sur. Carolyn Neal ile evlenmis ve ¢o-
cuk sahibi olmustur.

The Hit

Yonetmen: Stephen Frears
Oyuncular: John Hurt, Tim Roth,
Laura Del Sol, Terence Stamp, Bill
Hunter, Fernando Rey

Willie olaganusti bir koruma altin-
da mahkeme salonuna getirilir ve
verdigi ifadeyle o giine dek isledigi
tiim suglarda birlikte oldugu arkadas-
larinin adlarini, her birinin neler yap-
tiklarini ayrintisiyla anlatarak suclu
olduklanni kanitlar. Mahkemeden ay-
rilirken, arkadaslari, kin dolu gozler-
le bakarak yeniden goériiseceklerini
bagirirlar arkasindan. Aradan 10 yil
geger. Artik Ispanya'da yasamakta
olan Willie bir grup geng tarafindan
kacirilir. Sug sebekesinin beyni olan
arkadasi hapisten ¢ikmis ve bir kira-
lik katil gondererek Willie’den intika-
mini almaya karar vermistir. Jenerik
muzigini Eric Clapton’in yaptigi filmin
muzidi Paco De Lucia’nin.

The Killing Fields

Yonetmen: Roland Joffa
Oyuncular: Sam Waterston, Haing
S.Ngor, John Malkovich, Julian
Sands

1985 yili en iyi yardimci erkek
oyuncu ve gorunti yonetimi Oscar’-
larinin sahibi olan film Kampugya'da
geciyor. Kizil Kmer'lerin 1975 yilin-
da Kampucya’'da yonetimi ele gegir-
meleri Uzerine, Amerikallar Ulkeyi
terkederler. Ancak aralannda Ka-
mpugyall Pran'in da bulundugu bir
grup gazeteci Kmerlerin eline geger.
Pran arkadaslarini 6limden kurtarin-
ca, Amerikall gazeteci Schanberg de
onun ulke disina kagmasina yardim-
ci olmaya ¢alisir. Ama, bunda basa-
nl olamaz ve Pran esir kampina gén*
derilir. Burada yillarca kaldiktan son-
ra Vietnamlllarin Kampugya'ya gir-
mesi Uzerine bir yolunu bulur ve ka-
car. New York Times gazetesinde
¢alisan Schanberg, arkadasini Ame-
rika'ya getirir ve ayni gazetede c¢alis-
masini saglar. Gergek bir hayat hika-
yesine dayanan filmin bu iki kahra-
mani halen ayni gazetede ¢alismak-
tadir.

The Memory of Eva Ryker
Yénetmen: Walter E.Grauman
Oyuncular: Nathalie Wood, Robert
Foxworth, Roddy McDowall,
Bradford Dillman, Jean-Pierre
Aumont, Peter Graves, Mel
Ferrer, Morgan Fairchild, Ralph
Bellamy

Bir 6lumle sonuclanan trafik kaza-
sini sorusturan polis uzunca bir s@-
re sonra yazar olur. Cok zengin bir
adam olan William Ryker eski polis,
yeni yazar Norman'l gagirarak ona
bir gbrev verir. Yillar 6nce batmis
olan “Queen Anne" adli gemiyle il-
gili bir arastirma yapmasini ister. O
gemide karisi 6lmus, o siralar kiigik
olan kizi Eva ise kurtulmus ama ge-
¢irdigi sok sonunda ruh saghg! bo-
zulmustur. Surekli olarak akil hasta-
nesine girip ¢ikmis olan gencg kadi-
nin da yardimini saglayan Norman
son derece ilging veriler elde eder.
Ustelik, yillar énce tanik oldugu ara-
ba kazasinin da olayla baglantisi ol-
dugunu 6grenir. Donald A.Stanwo-
od’un romanindan uyarlanmis bu te-
levizyon filmi gerilimi sonuna kadar
surdirmeyi basariyor.

Monty Python’s the
Meaning of Life

Yonetmen: Terry Jones/Terry
Gilliam

Oyuncular: Graham Chapman,
John Cleese, Terry Gilliam, Eric
idle, Terry Jones, Michael Palin

Yeryiiziindeki yasami boyunca her
insan su U¢ temel sorunun yanitini
bulmayr umar: Ben kimim? Neden
buradayim? Nereye gidiyorum? Dog-
duklari andan olduikleri ana kadar, bir
restoranin akvaryumunda yasayan
alti balik, varoluslarinin anlamini kav-
ramaya c¢alisirlar. 1983 Cannes Film
Festivali'nde Juri Ozel Odult alan
film sekiz bélimden olusuyor.
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La Mort en Direct
Yonetmen: Bertrand Tavernier
Oyuncular: Romy Schneider,
Harvey Keitel, Harry Dean
Stanton, Max von Sydow

Olmek tizere olan geng ve giizel bir
kadinin goézinun icine bir tir kame-
ra konur. Amag 6limin esigindeki
bir insanin her aninin izlenerek, duy*
gulanntn, disuncelerinin, tepkilerinin
saptanmasi ve bunun televizyonda
bir program olarak sunulmasidir. An-
cak basta olaya sempatiyle yaklasan
geng kadin, bir siire sonra rahatsiz
olmaya baslar. Oliimiin bir gosteriye
déndsturilmesine karsi ¢ikar.

My Brilliant Career
Ydnetmen: Gillian Armstrong
Oyuncular: Judy Davis. Sam Neill

Bu Avustralya filmi 1890'larda ya-
samis, ¢cok glcll bir iradeye sahip,
sonralan kadin ézgurlugu hareketi-
nin éncilerinden biri olacak geng¢ bir
kadini anlatiyor. 1901 de yayinlanan
Miles Franklin in ayni adli kitabindan
uyarlanmis ve filmde yazarin adi de-
gistirilmis. Basrol oyuncusu Judy
Davis 1981 BAFTA En lyi Kadin
Oyuncu ve En Bagsarili Yeni Oyuncu
ddulleri nin sahibi. Sybytta, yazar ol-
mak isteyen, toplumun kendisine uy-
gun gordiigi roli kabul etmektense
kendi kurallarina gére yasamay! se-
¢en geng birkadin. Ziyarete gittigi bir
akraba evinde tanisti§i Harry Beec-
ham a asik olur Sybylla. Oysa heniiz
pek ¢ok kiz gibi, askina boyun e§ip
sevdigi adamla evlenmeye ve mutlu
bir yuva kurmaya hazir degildir geng
kadin.

The Naked Face
Yo6netmen: Bryan Forbes
Oyuncular: Roger Moore, Elliott
Gould, Rod Steiger Art Carney,
Anne Archer

Bir pekiyatristolan Doktor Sloven'-
in hastalar) 6ldiralmeye baglar. Ka-
til geride hicbir Ipucu birakmamakta-
dir Bu arada doktor da, kimligi be-
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lirsiz kisiler tarafindan tehdit edilir.
Olay! arastirmayi Ustlenen dedektif
oldukca zorlanmaktadir. Hem olay
cok karisiktir, hem de tehditler ona
da yonelmeye baslamistir. Cocuklar-
la birlikte izlenmemesinde yarar var.

Parfum de Femmes
Yonetmen: Dino Risi
Oyuncular: Vittorio Gasman,
Agostina Belli

1976 yilinda Cannes Film Senligi'-
nde Juri 6zel Odulu kazanan film es-
ki bir kadin avcisini anlatiyor. Bir eli
olmayan kor Ylzbasi Fausto, bu du-
rumunda bile kadin pesinde kogsmak-
tan vazge¢cmemistir. Ancak, artik ye-
ni bir yetenek gelistirmis, kadinlar
kokularindan ayirdetmeyi 6grenmis-
tir.

Le Prix du Danger
Ybnetmen: Yves Boisset
Oyuncular: Gérard Lanvin, Michel
Piccoli, Marie-France Pisier,
Bruno Cremer, Andréa Ferréol

Bir televizyon sirketi yeni bir yaris-
ma programi yayinlamaya baglar.
Canl yayin olacak yansmanin adi
"Tehlikenin Bedeli"dir. Bu, birinsan
avi olacaktir ve “av” konumundaki
kisi kazanirsa ¢ok buyik miktarda
para alacaktir. Pek cok aday arasin-
dan secilen yarismaci stidyodan ¢i-
kip kentin igine dogru kosmaya bas-
layacak, bir siire sonra da yine 6zel
olarak secilen avcilar pesinden gide-
ceklerdir. Avcilarn ellerinde gercek
silahlar vardir. Yarismaci 4 saat igin-
de avcilardan kacip kurtulmayi basa-
rirsa alaca@ 6dul buyiktir, ama ba-
saramazsa sonu 6lum... Amerikal
bilim-kurgu yazan Robert Sheckley'-
in bir dykdsunden uyarlanan filmin
muizigi Vladimir Cogsma nin.

Red Dawn

Ydnetmen: John Milius
Oyuncular: Patrick Swayze,
C.Thomas Howell, Lea Thompson,
Charlie Sheen, Darren Dalton,
Jennifer Grey, Ben Johnson,
Harry Dean Stanton

Amerika’'nin giineyinde bir kasaba-
da siradan bir gliniin baslangici. Bir
grup geng okula gelir ve tarih dersi-
ne girer. Derste, Mogollarin savas
taktikleri anlatilirken, birden pence-
reden gordikleri manzara herkesi
sasirtir. Okulun bahgesine parasut-
10 askerler inmektedir. Ne oldugunu
6grenmeye giden 6gretmeni vurur-
lar. Ardindan, okulun pencgelerinden
bakan 6grencileri de tararlar. Ogren-
cilerden bir kismi daga kacgar. Son-
radan, kasabay! isgal edenlerin Sov-
yet askerleri oldugu, Kiiba ve Nika-
ragua'dan yardim gérdikleri 6greni-
lir. Bir sure sonra, gencler bir gerilla
savagsl baslatirlar.

Rosemary’s Baby
YoOnetmen: Roman Polanski.
Oyuncular: Mia Farrow, John
Cassavetes, Ruth Gordon, Sidney
Blackmer, Maurice Evans, Ralph
Bellamy

Ira Levin'in romanindan uyarlanan
film Manhattan'in gébeginde kara
biydlerin yapildigi cadilarin ve sey-
tana tapanlarin yasadig! bir apart-
manda gegiyor. Rosemary ve aktor
kocas! Guy blyuk ve eski bir apart-
manda bir daire kiralarlar. Yeni evli
olan ¢ift bebek beklemektedir. Yasli
komsulari Minnie ve Roman onlara
blyuk yakinhk gosterir ve adeta on-
larin hayatini kendi yonetimleri altina
alir. Rosemary hamileligi suresince
Minnie'nin hazirladigi bir igkiyi icer ve
sagliksiz bir hamilelik gegirir. Dogu-
ma yakin, dostlarinin cadi oldugunu
ve cocugunun pesinde olduklarini
ogrenir.



Rumble Fish

Yonetmen: Francis Ford Coppola
Oyuncular: Matt Dillon, Mickey
Rourke, Diane Lane, Dennis
Hopper

S.E.Hinton'in ayni adli romanin*
dan uyarlanan film Amerika’daki
genclik cetelerini ve "Motorcycle
Boy" efsanesini anlatiyor. 21 yasin-
daki bu efsane geng, adi tum duvar*
larda yazil olan ve hemen tim gen-
cin benzemeye calistig biridir. Kar-
desi Rusty James de ilerde onun ye-
rini alma umudunu tagimakta ve ¢ok
sik ortadan kaybolan "Motorcycle
Boy""un yoklugunu aratmamaya ¢a-
lismaktadir. Ancak bu olanaksizdir.
Anneleri evi terketmis oldugu icin
Rusty alkolik babasi ile yasamakta-
dir. Okuldan kovulmus, kiz arkadasi
tarafindan terkedilmistir. Onu 6lUm-
den kurtaran agabeyinin 6limi de
bir polisin eliyle olacaktir.

The Scarlet Pimpernel

Yonetmen: Cilve Oonner
Oyuncular: Anthony Andrewvs,
Jane Seymour, lan McKellen,
Malcolm Jamieson

Barones Orczy’nin “Scarlet
Pimpernel" ve "Eldorado™ isimli ro-
manlarindan uyarlanmis olan bu te-
levizyon filmi, 1792 yilinda Paris ve
Londra’da gegiyor. Fransa’daki dev-
rim hikumeti soylulari idam etmeye
devam ederken bir ingiliz aristokrati
ise karisir. "Scarlet Pimpernel" adiy-
lataninan bu ingiliz, idama gitmekte
olan soylulan ingiltere'ye kagirmak-
tadir. Onun basarisi Robespierre’i
endiselendirmekte, devrimin basari-
sini golgeleyeceginden korkulmakta-
dir. Béylece, bu soylu ingiliz, devrim
hukimetinin en blyik dismani ilan
edilir.

Saigon-Year of the Cat
Yonetmen: Stephen Frears
Oyuncular: Judi Dench, Frederic
Forrest, E.G. Marshall, Josef
Sommer

1974. Paris Baris Anlasmasi nin
ardindan Amerikan ordusu Vietnam’-
dan cekilmistir. Ancak, Ulke hala iki-
ye bdlunmus durumdadir. Kuzeyde-
ki komunistlerle Guney'deki Baskan
Thieu’ntin ordular! arasindaki savas
surmektedir. Guneyin baskenti eski
Fransiz kenti Saigon’dur. Kaplan yi-
I yakinda yerini kedi yilina birakacak-
tir. Bir Ingiliz bankasinda ¢alisan Bar-
bara bir parti dontisti tanistigi Bob'-
la birlikte olmaya baglar. Bob Ameri-
kan elciliginde ¢alisan bir CIA gbrev-
lisidir. Derken Amerikalilarin Ulkeyi
terketmeleri gerektiginde Bob kendi-
leri icin ¢alisan muhbir Saigon’lulari
da Amerika’ya gotirmeye soz verdik-
lerini ve bu s6zin tutulmasini soyler
buyukelciye. Oysa onun boyle bir se-
ye hig niyeti yoktur; derhal pitilarini
pirtilarini toplayip kagmalidirlar Glke-
den.

The Satanic Rites of
Dracula

Yonetmen: Alan Gibson
Oyuncular: Christopher Lee,
Peter Cushing, Michael Coles,
Joanna Lumley

Guniimiiz ingilteresi. Kentin disin-
da, cevresinde baska evler olmayan
blyuk bir evde tuhaf bir tdren yapil-
maktadir. Guzel, ¢iplak bir kiz yat-
makta, cevresinde tuhaf giyimli, alin-
larina kirmiz1 ters haclar boyanmis
bazi adamlar ve bir Cinli kadin bir ttr
ayin yapmakta ve seytana tapinmak-
tadirlar. Ancak, hepsi de ingiltere’nin
onemli kisileridir: bakanlar, profesor-
ler, milletvekilleri. Bunun Uzerine,
cok iyi korunan bu evi arastirmaya
karar veren polis, seytana tapanlar
konusunda bilgi sahibi olan bir pro-
fesoriin de yardimini ister.

Suspiria

Yonetmen: Dario Angento
Oyuncular: Jessica Harper, Alida
Valli, Joan Bennett, Stefania
Casini, Udo Kier

Geng bir Amerikall kiz Almanya'da-
ki bir dans akademisine 6grenci ola-
rak gelir. Gecenin yarisidir. Binanin
daha 6nce, "Kara Dul" adiyla tani-
nan bir cadiya ait oldugunu 6grenir.
Ve korkutucu olaylarin, vampirlerin,
cadilarin, yarasalarin ve kanin geg-
miste kalmadigini gérur. italyan sine-
masinin Hitchcock'u Daria Argento-

nun bu filminde biraz  The Exorcist
biraz "Rosemary’s Baby" ve biraz
tim Unld korku filmlerinden esintiler
bulabilirsiniz. Cocuklarinizla izleme-
yin.

Tigers Don’t Cry
Yonetmen: Peter Collinson

Oyuncular: Anthony Quinn. Simon
Sabola

Slade yasli ve yorgun bir adamdir.
Hayatta pek basanl olmus denemez.
Bir hastanede hastabakicilik yap-
maktadir. Kendisi 6lince yalniz ka-
lacak olan kizinin ne yapacagi di-
stincesi surekli olarak kafasini mes-
gul etmektedir. Bu arada Slade'in ¢a-
listigi hastanede tedavi olmaya gele-
cek olan bir Ulke bagkanin! kacirarak
sorunlanni ¢gdzmeye karar verir. Oy-
sa ayni Ulkenin bagbakani da bagkani
oldirmeyi planlamaktadir. Slade has-
ta baskani kacirir ve isteklerini bildi-
rir.

Violette Noziere

Yonetmen: Claude Chabrol
Oyuncular: Isabelle Huppert

1933 yilinda Fransa'da yasamis,
cinayet islemis, 12 yil hapis yatmis,
sonra affedilmis olan genc bir kizin
gercek hayat hikayesi. 18 yasindaki
Violette, gundizleri yasinin geregi bir
giyim kusamla davranis sergilerken,
geceleri baska bir kisilige burtnr.
Muthis bir aile baskisi icinde olan
geng kiz, geceleri anne ve babasi
uyuduktan sonra son derece seksi
bir giysiye burtintip, makyaj yaparak
sokaklara, barlara erkek avina ¢ik-
maktadir. Bir gin anne ve babasini
oldurmeye calisirsa da annesi koma
halinde hastaneye kaldirilir. Baba 6l-
mus, anne kurtulmustur. Anne Nosi-
ere hastaneden c¢ikinca kizini mahke-
meye verir. Violette idama mahkim
olacaktir.
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TELEVIZYON REHBERI

_ TVciler' Postaci Kapiyi iki Defa Calar” |
Ikiay Gstliste duyurduktan sonra ansizin
yayindan kaldirdilar. Insan satin alacagi
filmler Gstline dnceden biraz bilgi edinmek
zahmetine katlanir da devletin parasini
carcur etmez. “Buyuk Otel" filmi goste-
rildi§i gece yénetmen Edmund Goulding
icin yapilan gereksiz aynntilarla dolu acik-
lama ancak bir sinema dergisinde yayin-
lanabilirdi. TV de genis kitleye film agik-
lanmasinin daha yalin ve agik-secik yon-
temleri olmali. Bu ay yayn tarihleri belir-
siz U¢ yerlifilmvar: "Enayi", "Baraj” ve
"Mevlana". Higbirini salik vermeyiz.

5 Mayis Pazar
KARTAL YUVASI

Eagles Dare)
1968 ABD yapimi, 158 dakika

(Where

Yonetmen: Brian G.Hutton
Owvuncular: Richard Burton, Clint East-
wood, Mary Ure, Ingrid Pitt.

ikinci Diinya Savasi’run bitmez tii-
kenmez Muttefik-Nazi anlatilarindan.
Askersel diizeydeki kagip kovalamaca-
iaria koskoca film tikabasa doldurul-
mus. Bununla birlikte 6zellikle yerli
Clint Eastwood’ciilarin ekran basina
kosacaklari kesin.

5 Mayis Pazar

LADY VANISHES
1938 Ingiliz yapimi, 96 dakika

Yonetmen: Alfred Hitchcock
Olancalar: Margaret Lockwood, Mic-
hael Redgrave, Paul Lukas, Dame May
Whitty, Cedi Parker, Linden Travers,
Mary Clare, Naunton Wayne, Basil
Radford.

Senaryo: Frank Launder ve Sidney Gil-
itat

Dussel Merkezi Avrupa Cumhuriye-
ti Rurilanya’da seyreden trenin yolcu-
lari arasinda cesitli iliskiler dogar, olay-
lar gelisir. Varlikli Ingiliz kizi iris Hen-
derson (M.Lockwood), folk muzigi
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arastirmacisi Gilbert ile (M.Redgrave)
bir tartisma nedeniyle tanisir. Aralarin-
da askla nefret karisimi bir seyler ge-
cer. Daha sonra yaslica Leydi Miss Froy
ile (D.M.Whitty) iris dostluk kurarlar.
Derken sahneye carpici bir tip, kalp cer-
rahi ve casus Dr. Hartz (P.Lukas) gi-
rer. Bu arada Leydi ortadan kaybolun-
ca gerilimli anlar birbirini izler.

Not: ]

Hitchcock’un Ingiltere doneminde
elestirmenlerden en yiksek not olan
filmlerinden. Ustadin sinemasina kat-
lanabilenler icin ¢ok unli bir thriller-
guldurd. Birtlr Agatha Christie dncu-
. Zamanina goére iyi senaryo, usta
oyuncular, kiiglk rollerdeki ¢ok boyut-
luluk, glglu bir teknik takim... Epey-
ce eglence.

7 Mayis Sali

(;iN MAHALLESI (Chinatown)
1974 ABD yapimi

Yonetmen: Roman Polanski
Oyuncular: Jack Nicholson, Faye Du-
naway, John Huston

Senaryo: Robert Towne

Chinatown

Polanski'nin Hollywood’da ¢evirdi-
gi son film. Eski Amerikan polisiye si-
nemasina nostaljik bir gonderme. Yo6-
netmenin ayrinti degerlendirme yetisi,
yuksek plastik begenisi, oyuncu yonet-
me giici bir araya gelince ortaya mut-
laka izlenmesi gereken bir film ¢ikiyor.
San Franciscolu 6zel dedektif gibi sira-
dan bir tipe Jack Nicholson’m kattigi
gercekgi boyut beklenmeye deger.

12 Mayis Pazar
AIRPLANE |

Ydnetmen: Jim Abrahams, David Zuc-
ker, Jerry Zucker

Oyuncular: Robert Hayes, Julie Ha-
gerty, Peter Graves

Video izleyicilerinin favorilerinden
bir asiri gildiird. Fransa'nin Chamro-
usse kentinde yapilan gulmece filmleri
senliginde iki yi1l 6nce buyik odili ka-
zanan film, bir gag antolojisi niteligin-
de. Gegirdigi bir kazadan sonra ugma-
yI birakan bir pilot ve hostes sevgilisi-
nin gokyuizind birbirine katan seriiven-
leri.



Hayat Adaci

14 Mayis Sal

BRASS TARGET
1978 ABD yapimi

Ydnetmen: John Hough
Oyuncular: Sophia Loren, John Cassa-
vetes, Max Von Sydow

19 Mayls_ Pazar
VIVA VILLA
1934 ABD yapimi, 115 dakika

Yonetmen: Jack Conway

Oyuncular: Wallace Beery, Leo Caril-
lo, Fay Wray, Donald Cack, George
Estone, Joseph Schildkraut, Katherine
De Mille, Stuart Erwin.

Toplumsal kosullarin urettigi koyli
devrimcileri, Emilliano Zapatalar,
Pancho Villalar... Olgulara seriiven agi-
sindan bakan sinemacilar icin strekli
malzeme. Burada Jack Conway’in ya-
lin yonetimi -Howard Hawks’in da kat-
kisiyla-, Ben Hecht’in 6l¢ili senaryo-
su, Wallace Beery’nin gulmeceden de
yararlanan oyunu izleyiciyi kolayca sa-
nverir. Amerikall gazeteci tipinin, Mek-
sika devrimi Ustiine en biyik réporta-
j1 yapan John Reed’den -Diinyay! Sar-
san On Giin- esinlendigi sdylenir. Bir
baska ilging nokta Eisenstein-Tisse’nin
“Yasasin Meksika” adl tasarim igin
cektikleri belgesel pargalardan bu film-
de kullanilmis olmasi. Gorilmeli.

21 Mayis Sall
HAYAT AGACI

(Raintree County)
1957 ABD yapimi, 185 dakika

Yonetmen: Edward Dmytryk
Oyuncular: Elizabeth Taylor, Montgo-
mery Clift, Eve-Marie Saint, Lee Mar-
vin, Rod Taylor, Agnes Moorehead.

Amerikan i¢ savasinin epik filmi
“Ruzgar Gibi Gegti” nin para kirmasi
yapimcilarin agzinin suyunu, akitti.
“Hayat Agaci”, ayni déneme oturtu-
lan bir tecimsel diizenleme. Ne var Ki;
alacalhi-bulacali yonetmen Dmytryk
duslenen hedefe varamiyor, 8zgin ce-
kiminin Camera 65’le yapilmasi, giiniin
seckin yildizlarinin oynatiimasi, sayisiz
figuran, yiginla dekor-kostiim, lendu-
ha bir uzunluk... Highiri yetmedi. Fil-
min lehinde tek elestirmene de rastla-
mak olanaksiz. Vakti bol olanlar bu-
yursun.

Yagmurda Sarki

25 Mayis Cumartesi

GRAND PRIX
1966 ABD yapimi, 175 dakika

Ydénelmen: John Frankenheimer
Oyuncular: James Gamer (Pete Aron),
Eve-Marie Saint (Louise Frederickson),
Yves Montand (Jean-Pierre Sardi),
Toshiro Mifune (Yamura), Francoise
Hardy (Lisa).

Avrupa’nin yaris merkezleri, Ameri-
kan filmcilerinin dadandiklari mekan-
lardan. Ismarlama dretilen birgok film-
den biri de bu. Sampiyonluk rekabeti,
heyecan, kiskanclik tiirlinden duygula-
rin bolca sémiriildiga bir sertiven. Bel-
geseli diigsele kurban ediyor. Teknik ni-
telikleri nedeniyle rahatca izlenebilir ve
hemen unutulur.

26 Mayis Pazar
YAGMURDA SARKI
(Singing in the Rain)
1952 ABD yapimi

Ydnetmen: Gene Kelly ve Stanley Do-
nen

Oyuncular: Gene Kelly, Debbie Rey-
nolds, Donald O’Connor, Jean Hagen,
Millard Mitchell, Cyd Charisse
Senaryo: Adolph Green ve Betty Com-
den

Yapimci: Arthur Freed
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_1920’lerin sonunda sessiz sinema scs-
Uye gecerken Hollywood kulislerinde
guling ve acikh olaylar yasaniyordu.

Film o ginleri olaganistl incelikle, ULUSLARARASI FUAR DEKORASYONU ve TiCARET A.S.
guclu bir hiciv glicliyle saptay1p miizik ONNAH CAD GOREME SOK 8/11 KAAKLOERE-ANKARA TEL <941) 269956
ve dansin doruguna cikiyor. Hele Jean .

Hegan'in yarattigi konusma sorunlar 1985 SERGI ve FUARLAR PROGRAMI

olan sessiz ilim yildizi gorillecek sey.
Amerikan miizikalinin klasiklerinden
biri. Kaciriimamal.

GIDA FUARI .
m m ;
. 30 NISAN 5 MAYIS 1985
28 Mayis Sali L GIDA  85j
CIMARRON r I
1961 ABD yapimi, 135 dakika KITAP SERGlSl .
Yonetmen: Anthony Mann ) L 10 19 MAYIS 1985 °
Oyuncular: Glenn Ford, Maria Schell, 1
Anne Baxter, Arthur O'Connell, Russ S- m e
Tamblyn, Mercedes McCambridge, S AMBALAJLAMA
Alina McMahon. :
Senaryo: Arnold Schulman MALZEME ve MAKINALARI *
Gorintli: Robert Surtees (1906-1985) N\ 85 23 29 MAYIS 1985
inilti ELEKTRIK
ELEKTROMEKANIK .
EEE ELEKTRONIK
L 85] 6 13HAZIRAN 1985
] N CAM-PORSELEN-SERAMIK  *
Cfo ] SERGISI .
L - '85] 27EYLUL 6 EKIM 1985 .
[ ]
SIU3ISAW 1R BILGISAYAR FUARI .
Oa dokuzuncu ylizyil sonlarinda A 11 20 EKIM 1985 .
Amerika’nin orta-bati eyaletlerine bi- *8
yik kafileler gé¢ etmektedir. Oklaho- . . N
ma’nin ceyrek yiizyillik dykuisiintin ek- HI-FI MUZIK SETLERI
seninde ilk 6nculerden Cravat ailesinin ; ;
diriist ve serivenci oglu Yancey var. - i O 1 TELEVIZYON-VIDEO *
Kizilderililerden ele gegirilen topraklar | t > 85, 21-27 KASIM 1985 *
gécmenlere parasiz dagitiimaktadir.
Yerlesikdiizenle birlikte toplumsal ilis- :
kilerin sancilan da ortaya ¢ikar. Bolge- HEDIYE EJYA FUARI
de petrol de bulununca gikaralar, fir- (sevd ikleriniz ic;in)
satcilar, illegal tipler birer birer boygds-
termeye baslarlar. 20 29 ARALIK 1985
Mot:

Edna Ferber, Avrupa'da benzeri bu-

lunmayan bir yazar. Yasadiji yakin ta- SIRKETLERE VE SEKTORLERE GORE

rihi yansitan romanlarinda Amerikan (¢H OZEL SERGI VE FUARLAR ORGANIZASYONU
toplumunun kurulus kosuDanni tadini i -
cakara gikara irdeliyor. “Cimarron', YARISMA « PANEL- GOSTERILIR

yayinlandigi 1931 yilinda Wesley Rug-
less yonetiminde gekilip buylk basari ; ;
kazanmis, Oscar almis. Bu ikind yapim TANITMA ve TICARET MERKEZI

birgok elestirmence tutulmamakla bir- SERGI SALONLARI
likle bizce bagarili. Birkagyavan bolim TUNUS CAD NO 33 KAAKLDERE-ANKARA TEL 255870
disinda ustaca kotarilmis bir bilesim. Il- EKSILER A.S.iS HAMI
giyle izlenecegini saniriz.
*BASVURU iGIN AYRINTILI BROSURUMUZU iSTEYINiZ
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VIDEOSINEMA’nm

okurlarina armagani:

Her ay
1 sinemadan
1 sinema bileti

Mayis Sinemalari

istanbul Ankara
KENT CANKAYA

VIDEOSINEMA okurlarini
MAYIS 1986°te gosterecegi filmlere
davet etmekten onur duyar

Ayrica
Her ay
1 video kulibunden
1 gecelik kaset

Mayis Video Kulupleri Oe
w VIDEO VIDEO
Istanbul. Nisantas!
iU IDEAL VIDEO

Ankara (Bahgelievler-Emek, Kiclkesat,
Ayranci. Cebeci. Abidinpasa subeleri

Hil Yayinlari ve De Yayinevi isbirligi ile

VIDEOSINEMA okurlari yandaki kuponlarla
sinema yayinlarini % 40 indirimli elde

edeceklerdir .o.nll

Bu ayin kitaplari \n (

NIJAT OZON iin "Sinema-Uygulayimi. Sanati.
Tarihi"
ONAT KUTLAR'In “"Sinema Bir Senliktir"

Yandaki kuponlari yayinevi adresine
gonderecediniz posta havalesinin alindisi ile
birlikte yayinevi adresine postaladiginizda,

kitabiniz adresinize génderilecek.

1-31 Mayis tarihleri arasinda

istanbul Sigli Ankara
_ KENT CANKAYA
Icin gecerli bir kisilik yer kuponu

Not: Belediye eglence vergisi ve KDV
kupon sahibine aittir.

1-31 Mayis tarihleri arasinda
Nisantasi
VIDEO VIDEO'da
gecerli
VIDEO KUPONLARI

VIDEO VIDEO VIDEO VIDEO
BIR KASETLIK BIR KASETLIK
KUPON KUPON

1-31 Mayis tarihleri arasinda
IDEAL VIDEO’da
gecerli
VIDEO KUPONLARI

T

iDEAL VIDEO IDEAL VIDEO

BIR KASETLIK BIR KASETLIK
KUPON KUPON

indirimli kitap kuponu

NIiJAT OZON
SINEMA
Uygulayimi-Sanati-Tarihi
1500 TL (+ 150 TL KDV)
yerine
1000 (+ 100TL. KDV)

Hil Yayinlan. Divanyolu Isik Sok. 6ren Han Kat 2iST.

INDIRIMLI KITAP KUPONU

ONAT KUTLAR
SINEMA BiR SENLIKTIR
600 TL yerine 350 TL.

De Yayinevi
Ankara Caddesi Vilayet Han Kat: 2 No: 205
Cagaloglu/IST.



merhaba

OANAT

Tarih ve Din
Sinema Icin
Iki Buyuk
GOmu

Getin A.OZKIRIM

1. “Zarak” filminin afisi; 2. The Sign of The Cross (Cecil B. DeMille); 3. The Crusades
(Cecil B. DeMille); 4.The Last Days of Pompei (Pompei'nin Son Gunleri); 5. Romeo ve
Juliet (George Cukor); 6. Charles Boyer “Marie Walewska”da; 7. Cleopatra (Joseph

L.Mankiewicz); 8. Sign of The Pagan.
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David and Bathsheba

Belirli araliklarla suriip giden nargile-
nin tokurtusu nicedir duyulmuyor. Bah-
ce sinemasini dolduran tiim izleyiciler
benzeri Tevfik amcam da buyulenmisce-
sine, gdzlerini beyaz perdeye dikmis, ta-
nimsiz bir ilgiyle bakiyor. Sag eliyle tut-
tugu marpug, yan yatmis gérkemli bir in-
lem imi gibi kalakalmis... Roma impara-
torlugu yonetiminin acimasizhgi yasala-
sip, glgstiz Hiristiyanlari, hayvanlasan
gladyatorlerin ve gladyatorlestirilmis ars-
lanlarin kol gezdigi arenalara atiyor. Ka-
din, erkek, geng, yasl ve ¢cocuklardan olu-
san tutsaklar, inanglari ugruna 6lime
gonderiliyorlar...

Tevfik amcam, Adapazari’nin aranan
ve sevilen bir yapi ustasiydi. Uzuncarsi’-
daki sayisiz yapinin dstiinde, 1935 Tev-
fik Kalfa diye yazardi. Betona kazinmig
bu sozcukler, Ya Hafiz sigortasina gerek-
sinim duyurmayan bir glivencenin simge-
siydi. Bilen bilir. Bilmeyene anlatabilmek,
olasi mi? Tevfik amcam aksamciydi. Ev-
de degil, meyhanede icerdi. Icer de, hig
sarhos olmazdi. Bazi geceler, meyhaneden
cikinca, golugunu gocugunu alir, sinema-
ya goturirdd, dzellikle bizler, Istanbul’-
dan onlara konuk geldigimizde, iki gece-
de bir bahce sinemasina giderdik. Yeni Si-
nemanin kislik yapisi da Tevfik amcamin
elinden ¢iktigi icin, bizlerden bilet sormaz-
lardi. Parasiz girerdik. Girer, 6nceden ay-
rilmis en giizel yerlere otururduk. Yeni si-
nemada iki ginde bir program degisirdi.
Bacis’le ikimiz yeni filmler gérmeye ba-
yilirdik. Bacis, Tevfik amcamin iki kizin-
dan kiglguydi. Gergek adi Muazzez'di.
Kigik Osman ¢ikmazindaki evlerinin
bahcesinde, yasli bir badem agaci var-
di. Dallarinda Tarzancihk oynardik. Ba-
cig, Jane olurdu. Ben, Tarzan. Kepekgi-
lerin torunu Calik izzet’se, Cita... Tev-
fik amcam film izlerken bir yandan da
nargile icerdi. Biz kabakgekirdegi yerdik.
Ada’da herkes kabak ¢ekirdegi yer. Ada
demek, Adapazari demek. Orhan Veli bi-
le bilir bunu. Ada’nm kabuksuz gekirde-
gine doyum olmaz. iki film arasinda bah-
ce, renk renk isiklarla senlenirdi. Tas
plaklardan yayilan Rumeli tlrkileri or-

King Richard And Crusaders

taligi kaplard. Bilyali gazozlar ardarda
patlardi. Iki filmden biri coklukla, sevi Us-
tine olurdu. Kadinlar, kizlar icin. Ikinci
filmse ya kovboylu, ya gangsterli ya da
tarihi...

Tarihsel dykileri kim sevmez.

Yanm yuzyil énce Adapazan’nda, Yeni
Sinema’nm yazlik bélimiinde izledigimiz
filmin Turkce adini bugiin animsayamiyo-
rum ama, gergek isminin “The Sign of the
Cross” oldugundan kuskum yok. Unlii
yapimci-yonetmen Cecil B.DeMille’in
imzasini tastyan bu tarihsel sinema rii-
niinde Frederic March, Elise Landi, Clau-
dette Colbert ve Charles Laughton oynu-
yorlardi. Tevfik amcamin avucundaki
marpucu duradanlastirip, kocaman bir
tinlem imine donistiiren “The Sign of the
Cross”, benim de ¢cocuk usumu allak bul-
lak etmisti. Bernard Shaw, "Din, evren-
de buyik bir glctur. Bir insanin yiregi-
ne, kendi inancimizla degil, onun inang
yolu ile girmeye ¢alismamiz gerekir” der.
Oysa, gucli Roma’nm evrendeki bu en
blyuk giicii yeterince anladigi sdylene-
mez. Yizyillar sonra Hollywood, din kav-
raminin evrendeki glicinii degilse bile, et-
kinligini cok iyi degerlendirmistir. Hig de-
Qilse, tecimsel acidan. Cecil B. DeMille tu-
rindeki tarihsel filmler, inang sémurisi-
niin ussal érnekleri olduklari kadar, isa
ya da Musa yanlilarinin yillar sonra, de-
gisik agilardan bir tiir 6¢ alma yontemle-
rinin simgesi sayilabilirler kuskusuz. Boy-
lesi tarihsel filmler, ister inang sémird-
sil, isterse inancin dcl olsunlar, o yillar-
da ¢ogumuzun ilgisini ¢ekip, begenisini
kazanmislardir. Sinema, dncelikle tansili
bir yenilik degil midir? Bu tiirden filmle-
rin islevi de, tansili yenilik 6gesini yete-
rince dederlendirmektir elbette. Cecil B.
DeMille’in kisiliginde simgelenen bdylesi
filmler gergek sinema miydi? Bu sorunun
yaniti ne olursa olsun, onlar, ister biling-
li, ister bilingsiz gorevlerini yapmislardir.
Bir baska deyisle bu tiirden sinema diriin-
leri, izleyicinin ilgisini ¢ekip, kalabaliklari
yedinci sanata baglamislardir. Neden? Ye-
dinci sanatin yolu, ancak sinemadan ge-
cer de, ondan. Karanlik salonlara soka-

madiginiz kisileri, sinemaya nasil ulasti-
rabilirsiniz Ki...

Melahat ablam, ¢ocuklugumda bana,
“Heidi” ile “Battal Gazi Destanin\
okurdu. Birde “Kara Davut”u. Melahat
ablam kendine 6zgli giizelim sesiyle “Kara
Davut™u dillendirirken, benden ¢ok an-
neannem kendinden gecerdi. Kara Da-
vut’un Osmanli tokati, Fatih Sultan Meh-
met Han’in, mabeyin suratinda sakladi-
ginda, anneannem inanilmaz bir tepki
gostermisti:

— Koskoca Sultan Fatih samar mi yer-
mis? Olmaz bdyle sey!

Elbette olmaz. Olmasina, olmaz ya, Ni-
zamettin Nazif bu, yiredi costu da imge
gicil kabina sigmazlandi mi, kalemi ol-
mazi olduruverir iste. Cecil B. DeMille de
coskusundan degil, tecimsel ¢ikar agisin-
dan, “The Crusades”te olmazi, kendine
6zgi bir bicimde olduruvermistir. Her se-
yin bir hesabi var kuskusuz. 1935’lerde ev-
renin Misliman kesiminde, sinemanin ve
sinema izleyicisinin orani ne, belli. Sayi-
lara vursan, kag dolarlik pazar ki... Do-
gal sonugtur, “The Crusades” Turk izle-
yicisine de ters disecek elbette. Bu gerce-
gi 6nceden sezen dis alimcilarimiz, dene-
yimleri ile ¢ikar yolunu bulmakta gecik-
memisler. dnce filmin adini, “Selahattin
Eyyubt ve Hagli Seferleri” olarak degis-
tirip, sonra da dort dortlik bir geviriyle,
bir ilging seslendirme yapmislar ki, top-
ragi bol olsun Cecil B. DeMille gorse, api-
sip kahir. Animsiyorum da, ¢ocuk yasimin
“Selahattin EyyubT ve Hagh Seferleri”
nasil da etkilemisti bizi... Hele oyuncu-
lar... Henry Wilcoxon “Arslan Yirekli
Risar”, lan Keith “ Selahattin Eyubbi”,
Lourette Young “'Risar'm Yavuklusu” ve
C. Aubrey Smith ise yanilmiyorsam, “ Ra-
hip Pierre L’Ermite” rolinde nasil da et-
kileyiciydiler... Selahaddin Eyyubf ile Ars-
lan Yurekli Risar’in kiliglari aracihgiyla,
birbirlerini sinadiklari bir bélim vard ki,
bizim kusak hep animsar... Risar, iki eliy-
le tutup kaldirdigi kocaman kiliciyla, ki-
tuk gibi bir demiri keser. Selahaddin Ey-
yubT ise kinindan ¢ikardigi ince kilicinin
Ustline, ipek bir mendil atar. Yaglik, bir
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tly gibi stizllip, cifte su verilmis celigin
Gstiine duser. Kendi agirhgiyla bélinip,
ikiye aynliverir. Calim, bir baska guzel.
Ama asil Eyyubi’nin s6zleri unutulmaz:

— Risaaar... Sen, demiri ikiye bdlmek-
le, ktltcuim keskinligini degil, bileginin gui-
clini gostermis oldun..

Breh, breh, breh... Nasil ama, tarihsel
sOzcuklerin agirhg da bir baska oluyor
canim.

Uzun yillar, giderek bugin bile, tarih-
sel film denildi mi usumailk, Cecil B. De-
MiUe gelmistir. Onun ardindan da, Me-
rian C. Cooper ile Eraest B. Schoedsack
ikilisi... Oysa bu iki yapimcinin, *“The
Last Days of Pompei” den baska tarihsel
bir sinema Uriinu de yok sanirim. 1933’te
cevirdikleri “King Kong” ile in ve gelir
saglamislar. Sonra da, 1939°da “Dr.
Cvklopis” ile sinemada yerlerini pekistir-
misler. Neden bilmem, ben bu iki yapim-
cinin “Pompei’nin Son Gunleri”ni hig
unutamamisimdir. 1953’te yolum, Napoli
yakmlanndaki Pompei’ye dustuginde
gozlerim, lavlar altindan ¢ikarilmis bu es-
ki kentte, Basil Rathbone ile Preston Fos-
ter'i arar gibi olmustu...

Cocuk yillarimin ilging tarihsel filmle-
rinden biri de “Abdul The Damned” adi-
ni tagtyordu. Sakin ilging deyisime aldan-
mayin. Aslinda 1935 dogumlu bu filmin
ne dizeyde bir sinema Uriind oldugunu
kesinlikle bilmiyorum. Sanirim, 34. Os-
manli Padisahi, ikinci Abdilhamit’in ya-
sami konu secilmisti. Bagsroliinde ise bi-
yuk Alman sanatcisi Fritz Kortner oynu-
yordu. Animsayabildiklerimin timi bu
kadar.

6gretmen ogrencilerine, “Hadi baka-
lim "demis, “hepiniz birer atastziiya da
Ozdeyissdyleyin... ” Cocuklar sirayla kal-
kip, bildikleri atasdzlerini, 6zdeyisleri yi-
nelemeye koyulmuslar. Derken agabeyim
ayaga kalkmis. Kalkmasina kalkmis ya,
ne soylesin? Soyle dort dortlik, sizme bir
deyis animsamaya ¢abalarken birden, ki-
taplarda sik sik goregeldigi bir timce diis-
ms usuna. Bundan iyisi can saghigi de-
yip, bagira bagira sozcikleri seslendirmis:

— Her hakki mahfuzdur!

Cocuklar, bilgilerden yoksun kisiler gi-
bi, nasil da pervasizdirlar. Ne glizel s6y-
lemis Daglarca: “Cocuklar korkung Al-
lahim/Bebek yaparlar hac'lan/Cocuklar
korkung Atiahim/Yok sana ihtiyaclari..."

ilkokul ya ikiye gidiyorum ya da Uge.
Babamin Defterdarlik taki gérevinden ar-
kadasi, Necmi amca soruyor:

—aKitap okuyor musun?

“Okuyorum!”

— Peki, en son hangi kitabi okudun
bakalim?

“Romeo ve Jtiiiet.,. ”

Kayit Sefi Necmi Bey’in lserden kiris
kms yizi, saskinhktan kocaman bir so-
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ru imine dénistyor. Cocuklara 6zgu bir
hinzirlikla seviniyorum. Oysa, "Romeo
ve Juliet” ne, William Shakespeare kim?
O glinlerde okudugum iki kitap var. Bi-
ri, “iki Sene Mektep Tatili”, ikincisi
“Akdeniz Korsanlan”. Nedir, Sehzade-
basi’ndaki sinemalar eksik olmasin. Sha-
kespeare ile George Cukor’un adlarini he-
niz bilmesem de, Leslie Howard ile Nor-
ma Shearer isimli iki sanatclyl Romeo ve
Juliet olarak yeterince taniyorum. Dinsel
ve de siyasal inanglarinin ayricaligi nede-
niyle birbirine diisman iki ailenin, birbir-
lerini seven iki gencinin cektikleri yiregi-
me islemis. Unutulur mu? ikrihsel filmleri
gel de sevme bakalim... Derken “Romeo
ve Juliet”in ardindan Greta Garbo’lu,
Charles Boyer’li “Marie Walewska” ge-
liyor. Ve ben tarihsel filmlere blsbitiin
baglaniyorum.

Yine de bu tirden sinema urunlerinin
gercek guzelligine varmak igin, aradan on
yilin gecmesi gerekiyor. 1948’lerde
“Hamlet”! izledigimde, on sekiz-yirmi
yaslanndayim. Liseyi yeni bitirmisim. Ga-
zetelere resimler ciziyor, yazilar yaziyo-
rum ve basimda kavak yelleri esiyor. Ya-
man bir sinema tutkunuyum Utstelik. Lau*
rence Olivier’nin “Hamlet”inidokuz kez
izliyorum. Gorintilerin dramatik etkin-
ligi, alicinin gérkemli devinimi, oyuncu-
larin oladaniisti kompozisyonlari beni
blyullyor. Laurence Olivier “Hamlet” te,
Basil Sidney “Claudius”ta, Eileen Her*
lie “Kralige Gertrude” da, lean Simmons
“Ophelia” da, Felix Aylmer “Polonius”-
ta birer dev sanki. Peki, ya Carmen Dil-
lon’un tanimsiz guzellikteki dekorlarina

1. Hamlet (Laurence Olivier); 2. “ The Purple
Ma8K’ da Tony Curtis; 3. “ The Golden Hawk”
ta Sterling Hayden ve Rhonda Fleming; 4. “ Sa-
lem BiyQculeri” nde Simone Signoret ve Yves
Montand.

ne demeli? Kuskusuz Olivier’nin “Ham-
let”i kendi tiirinde bir basyapit.

1951’lerde “David and Bathsheba” ge-
liyor. Bu Ustiin yapimdan usumda kalan
hicbir sey yok. Cok sevdigim Gregory
Peck ile Raymond Massey’i bile animsa-
yamiyorum. Tipki, 1952’lerde izledigim
“The Golden Hawk”ta oldudunca... Oy-
sa onda da, bir baska sevdigim oyuncu,
Sterling Hayden var. Sterling Hayden
unutulur mu? Film kétd olunca, iyi oyun-
cular da unutuluyor iste...

Derken 1954’lerde, konusu Sir Walter
Scott’un bir dykisiinden alman, “King
Richard and Crusaders” istanbul sinema-
larinda boy gosteriyor. Bir Hagl seferi,
bir Arslan Yirekli Richard ve bir Selahad-
din Eyyubi daha... Georga Sanders, Rex
Harrison ve Laurance Harvey gibi gicli
oyunculara karsin film, estagfurullah. S6z
aramizda, Cecil B. DeMille’in yillar 6n-
ce gerceklestirdigi eskisi, bu yenisinden
daha bir iyi galiba.

Ayni yil icinde, “Sign Of The Pagan”
isimli bir bagka tarihsel film daha ¢ikiyor
karsimiza. Hun Imparatoru Attila rolin-
de, Jack Palance’in kendine 6zg, urkiing
goriniminden kiyicilik, acimasizlik aki-
yor. Baska? Baska da bir sey yok. Hepsi
o kadar.

Tony Curtis’i Gine kavusturacak siradan
bir tarihsel yapim olan “The Purble
Mask” n ardindan, 1956’larda Cecil B.
DeMille’in Cinemascope olarak yeniden
gergeklestirdigi “The Ten Command-
ments’’ sinema afislerinde gérinuyor. O
gunlerde yedinci sanata tutkum nedeniy-
le Viyana’da, yari a¢, yan tok sirtilyo-



1 Sodom ve Gomorrah (Robert Aldrich); 2. “ Sa-
ba Melikesi” nde Leonaro Ruffo ve GIno Leuri-
nl; 3. Taras Bulba (Jack Lee Thomson); 4. Spar-
takis (Stanley Kubrick).

rum. 6glen ve aksam yemeklerinin yeri-
ne bir bardak su icip, diinyanin parasini
Odeyip, “On Emir”e gidiyorum. Genis
ekranda Kizildeniz ortasindan yariliyor
ya, Cecil B. DeMille’de degisen hicbir sey
yok. Avadanhgim yenilemis eski bir goz-
bagci, o kadar. Oysa filmde kimler yolc
ki... O yillarin eski, yeni tim Gnlileri “On
Emir”de. Sonug? Sonug, sifira sifir, el-
de var sifir.

Neyse ki ayni yil, Raimound Roleau’
nun “Salem Blydcileri”, biz sinemase-
verlerin yardimina kosuyor da, tarihsel
konulu filmlerin onurunu kurtariyor. Art-
hur Miller’in gucli tiyatro yapitindan ak-
tarilan “Salem Buyuculeri" yaman bir
toplumsal taslama, etkili ve carpici. Ola-
ganustl. Simone Signoret ile Yves Mon-
tand ise izleyicilerine, oyunculuk sdleni
sunuyorlar.

1956 sansli bir yil. Vincente Minelli’nin
“Lust for Life” 1 da kendi tliriniin basa-
rili 6rneklerinden... Kirk Douglas’m can-
landirdigi, Van Gogh kompozisyonu unu-
tulmaz boyutlarda. Sonra, Anthony Qu-
inn’in yaratti§gi Gauguin kisiligi de ondan
asag! kalmiyor.

Herki yillarda, James Bond dizisiyle (ine
kavusacak olan yapimci Irvin Ailen ile Al-
bert R. Broccoli ikilisinin siradan, tarih-
sel filmi “Zarak”n, Anita Ekberg’in he-
niiz yarim diinyalasmamis, sarisin cinsel-
ligini sergilemekten &te bir 6zelligi yok.
Kuskusuz, bdylesi bir yapimdan, baska-
ca bir sey de beklendigi yok elbette.

iki yil sonra, 1958’lerde “The Brother’s
Karamozov” u izliyoruz. Richard
Brooks’un bu filmi ilgimi ¢ekiyor. Yapit-
larinda olaylari tanimlamaktan ¢ok, in-

san tin’inin derinliklerine inerek, tinbilim-
sel bir gozlemcilikle insanin, bitmek ti-
kenmek bilmeyen insancil sorunlarini ir-
deleyen Dostoyevski’ye yarasir bir sine-
ma dili var Brooks’un. Ayrica, Yul
Brynner bir yana birakilirsa, filmdeki tip-
lemeler yerli yerine oturmus. Maria
Schell’i Richard Basehart’, giderek Al-
bert Salmi’yi begeniyle izliyorum. Perken
1960’larda Stanley Kubrick’in, unutulmaz
yapiti “ Spartakiis”, Tlrk sinemaseverle-
rine ulasiyor. Dalton Trumbo’nun elinden
¢cikma gorkemli senaryo, Kubrick’in ken-
dine 6zgu, carpici sinema diliyle bir bas-
ka etkinlik kazaniyor. Bu dort dortlik ta-
rihsel filmdeki rolleriyle Kirk Douglas, Je-
an Simmons, Charles Laughton, Peter
Ustinov, Charles Mac Grew ve Nina Foch
gibi oyuncular sinemaseverlerin bellekle-
rinde saygin yerlerini bir kez daha koru-
yorlar.

1962’lerde “Taras Bulba”ya yeniden
kavusuyoruz. Nedir, bu filmin Nikolay
Vasilyevi¢ Gogol’in Ginli “Taras Bulba”-
sl ile uzaktan, yakindan bir ilgisi kalma-
mis gibi. Nerde, 1936’larda Macaristan’-
da cevrilen Harry Baur’un basroliinii oy-
nadigi “Taras Bulba”, nerde dazlak ka-
fali Yul Brynner’'m “Taras Bulba”si...

1962 biiyik yonetmenlerin tarihsel ko-
nulara soyundugu yildir. 1953’lerde “Ju-
lius Caesar” ile bu alanda ilk denemesini
yapan Joseph L. Mankiewicz, dokuz yil
sonra bir Gstiin yapim olan “ Cleopatra”
ile yeniden ortaya ¢ikti. Nedir, Elizabeth
Taylor, Rex Harrison, Richard Burton gi-
bi tinlt oyuncularina, saglam senaryosu-
na ve tutarli sinema diline karsin neden-
se gerektigi ilgiyi saglayamadi “ Cleopat-

ra” . Sanirim bu Gstin yapim, gérkemli
reklamlarin ve gozalici dekorlarin agirh-
g1 altinda ezildi kaldi.

Ayni yil bir baska giicli ydnetmen Ro-
bert Aldrich, “Sodom ve Gomorrah” ile
tarihsel film alaninda bir baska deneme-
ye girifti. Ne yazik ki onun da olumlu bir
sonuca ulastigi séylenemez. Basrollerini
Yul Brynner, George Chakiris, Shirley
Anne Flelds’in bolustukleri “ Kings of the
Sun” da siradan bir tarihsel yapimdi. Tip-
ki Comel WIlde’li, Jean Wallace’ll “ Lan-
celot and Guinevere” gibi. Yo6netmen
Henry Levin’in “Genghis Khan” 1 da bir-
¢ok Unlli oyuncusuna karsin, sudan bir
filmdi. John Huston’un 1966’larda ger-
ceklestirdigi “The Bible” ise yonetmeni-
nin yaygin adim sémurmekten dteye geg-
meyen, yalnizca bir siiper yapimdi.

Evet, din ve tarih iki buyuk gémuddr.

Film yapimcilari, bu gergegi sinemanin
daha ilk yillarinda kesfetmislerdir. Bu ne-
denle hemen her ddnemde, dara distik-
ce bu iki gémindn ardina diasmuslerdir.
Amag ne olursa olsun, kimileyin iyi ya-
pitlar, kimileyin de kotu filmler ortaya
cikmistir. Giderek din, tarih ve cinsellik
somrilsu yapan sinema rtinlerinin sayi-
sl, iyileri asmistir, drnegin, yillar 6nce
tim pazarlan kaplayan *“Masist” ler,
“Herkul'Mer gibi... Kuskusuz, kotu or-
neklerin sayis, iyilerden ¢oktur. Ama ger-
cek tarihsel filmleri dislamamiz igin, bu
sayisal ¢okluk, bir gerekge olamaz.

Victor Hugo, “Tarihte biraz sdylence,
sOylencede de biraz tarih vardir” der.
dogrudur. Yedinci sanat ise tarih denli
sdylencelerle ve sdylenceler denli de tarihle
ilgilenegelmistir. Bundan bdyle de ilgile-
necektir kuskusuz. Nedenine gelince, ye-
dinci sanat tarih benzeri, strekli bir bas-
langictir. O

50 yil 6ncesinden

e M.G.M. sirketinin “Gece Ugusu”
isimli filmi buyuk bir muvaffakiyet
kazanmistir. Helen Hayes, Myrna
Loy, Clark Gable, John ve Lionell
Barymoore ile Robert Montgomery*-
nin rol aldiklari bu filmden, Ameri-
kan matbuati takdirle bahsediyor.
OTOMOBILINI hizli sevkettiginden
Johnny Weissmuller (Tarzan), Kali-
fornia’da tevkif edilmistir.

SEN DUL filminin gevrilmesine yar-
dim etmek tzere, Franz Lehar Holly-
wood’a gitmistir. o

VOLGA ALEVLER ICINDE isimli
filmi yeni ikmal eden Tourjansky
“Muidde-i Umumi” isimli kordelayi
cevirmeye hazirlaniyor.

MESHUR sahne vazii Frank Loyd’-
un kizi Alma Loyd “Jimmy ve
Sally” ” isimli filmle sinema hayatina
atihiyor.
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SINEMA ANILAR]
(6)

Tirk sinemasi ile ilgilenmeye basladi-
fim dénemde Yesiicam diye bir etiket
-hem bir hayli olumsuz bir etiket- kulla-
nilmiyordu. Salt bir Turk sinemasi var-
di» ister Yesiicam Sokagi'nda bulunsun
(6rnegin, Fuat Rutkay’m cok Gnli “ Halk
Film"i gibi), ister stiidyosu ile bir olay ya-
ratan Nazif Duru-Murat Késeoglu Ikili-
sinin kurdugu “Atlas Film" gibi Aliyon
Sokagi'nda merkezlessin. Eski “ipek” si-
nemasinda Ertugrul Muhsin’in filmlerini
izledigimde Tiirk sinemasi demek * ipek
Film” demekti, 1950’lerde yapim sirket-
lerinin sayisi gogalinca Tiirk sinemasi bir
“Halk Film”, bir “Ha-Ka Film”, bir

Atlas Film” oldu. Yesiicam Sokagi’nda
yapimcl yoktu demiyorum, oysa orada bu-
lunanlarin timd, basta Fuat Rutkay ol-
mak Uzere, sanildifi kadar esnafdegildi.
Kuskusuz kapti-kagti sirket de vardi, isi-
ni ciddiyetle yiruten de. Benim -ve safil-
gimi hosgérin- anlamadigim nokta bu
Yesiigam adinin neden ve benimsemedi-
gim bir sireg iginde bir yerden sonra adeta
sOvicu bir nitelik kazanmasidir.

Her neyse... Bu anilan, simdilik, bu-
rada kapatmadan 6nce -ki bir son nokta-
sini koymak zamani gelmistir bugtine faz-
lasi ile yaklastiimizda- biraz daldan da-
la ve kisiden kisiye atlayarak bir genel pa-
norama ¢izmek ihtiyacini duyuyorum.

Dedigim gibi, Tirk sinemasini “ ipek”-
te kesfettim 1940’larda, sonradan “El-
hambra”da ve nihayet “Taksim”de.
Akad’1 6rnegin, “Kemal Film” igin y6-
nettigi ve onu birden ylcelten yapitlarin-
dan sonra bir “Beyaz Mendil” ile deger-
lendirebildim. Hos, “Beyaz Mendil” de
Fikret Hakan ile birlikte oynayan amator
Alman oyuncusu Ruth bir arkadasimin
sevgilisi oldugundan filmin galasina top-
lu olarak ve bir saksakgi esprisi ile gitti-
gimizden bir an fazla nesnel davranma-
digimi da diistinebilirim oysa, Ruht bir ya-
na, beni ¢arpan baska seyler oldu (bu sey-
lerin ne oldugunu merak edenler varsa
bunlan “Tirk Sinemasinda Alti Y6net-
men” kitabimda kesfedebilirler, Kitabi
bunca yil sona bulabilirlerse!). Gene
“Taksim”in perdesinde Memduh Un’ii de
kesfettim, hem unlii “ Ug Arkadas” mdan
6nce. Muhterem Nur’un oyunu ile boyut-
landmlan “Pi¢/Kahpe Diinya”da. ismail
6umbitllo’yd bile orada tamdim, Muhar-
rem Gtiraei’Tde ve Fikri Rutkay’m imza-
sini tastyan “Halk Film”in tarihsel film-
lerini.
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Tirk sinemasi ile seyirci ve merakli ol-
maktan Ote, ilk gercek kaynasmam 1950'-
lerin baslarinda, babamin isletmeci ola-
rak gorev gordugu, “Atlas Film” de olu-
yor. “Atlas Film”, bilindigi gibi, o d&-
nemin basta gelen yapim sirketlerinden bi-
ri idi, “Istanbul’un Fethi” gibi Ustin ya-
pimlarlaya da “Tus/Bir Ask Hikayesi”
gibi seviyeli yapitlarla. “Atlas Film”i
Turk sinema tarihinde yerlestiren baska
bir 6zelligi de Metin Erksan’a ilk yonet-
menlik olanagini tanimak, “Karanhk
Dunya/Asik Veysel’in Hayat1” ve Erk-
san’a bir sure baglanmaktir. Tabil Erk-
sanileilk kez “ Atlas Film” de karsilastik
ve yillar yili siren dostlugumuzun ilk adi-
mim attik.

Bu sahifelerde yazarlik anilarimi dahil
etmek ya da etmemek konusunda bir hayli
tereddiit ettim, dogrusu. Sonucta da vaz-
gectim. Yalniz, bu konuda, belirtmek is-
tedigim bir durum var: Sinemajyazarligim,
dis basinda, 1948’de basliyorsa da Tirk
basinina girmem ve Tirk basininda 25 yil
strece, aralikli araliksiz, gérev gérmem
Halit Refig’in sayesinde olmustur. Refig,
“Ulusal Sinema Kavgasi” adli kitabinda
acikladigi gibi o beni kesfettigi gibi, ben
de onu kesfettim. 1k bulusmamiz bir cey-
rek yizyil 6ncesi Beyoglu’nun sayil bir
sanatcl ugradi olan Baylan pastanesin-
de oldu. Bulusmamizin nedeni ise benim,

Mario Verdone’nin istanbul ziyareti sirasinda G.

Memduh Un’tin yénettigi, Refig’in yonet-
men yardimcisi olarak katildi§i “ Atesten
Damla” filmi ile ilgili kaleme aldigim ve
Un’e elden ulastirdigim bir elestiri yazisi
oldu.

Refig ile tanismam bana “Aksam” ga-
zetesinin kapilarini agtigi gibi Refig’in, o
yillarda Sisli’deki evinde diizenledigi top-
lantilarda bir hayli kisi ile tanistim; &rne-
gin Nljat Oz6n, Tuncan Okan, Ali Gev-
gilili, Cetin A. Ozkinm, Biilent Oran,
Feyzi Tuna, Refig’in ilk esi olan Niltfer
Aydan vd.

1960’larin ortalarinda halen bankaci
olarak calistigimda miidird oldugum su-
be kisa siire icinde sinema gevresinde es-
ki, yeni dostlarla dolup tasmaya basladi.
Guzel Sanatlar Akademisi (buglnin Mi-
mar Sinan Universitesi)’nde Sami Seker-
oglu’nun kurdugu “Kuliip Sinema 7" deki
film g6sterme ve tartisma toplantilarinda
tanidi§im Onat Kutlar gelir, érnegin, iler-
de kuracag! Sinematek tasarilarini agik-
lar, Refig’in “ Safak Bekgileri” nde ilk kez
kameranin karsisina ¢ikan ve o dénemde
doktorlugunu siirdiiren Ciineyt Arkin ge-
lir, sonra Erdogan Tokatli, bugiin Alman-
ya’da yerlesmis olan 1960’lann geng yo6-
netmenlerinden Kemal Inci, y&netmen
yardimcihgi, senaryo yazarligindan yola
cikip, basarili bir reklamci ve stidyo sa-
hibi olan, bugiin Paris’te yasayan Seref
Gedik gelir...

Ve bir aksam Erdogan Tokatli ugrayip
beni, ilkin Halit Refig’in bir setinde tani-
digim, Feyzi Tuna’nin ilk filmi olan “As-
ka Susayanlar”1 izlemek i¢in bankadan
alip, stiidyoya gotirdu.

Tuna artik hatirlar mi hatirlamaz mi,
bilemeyecegim: Beni son derece etkileyen
filmini izledikten sonra, filmde Tuna’mn
yonetmen yardimcihgim yapan Bilge Ol-
gac ile birlikte stidyonun bulundugu Me-
cidiyekdy’den, Taksim’e kadar yagmur

Scognamillo ile



Geng yonetmen Feyzi Tuna ile eski Taksim Bahgesi’nde

altinda tartisa tartisa ve 1slana 1slana yi-
rimustik biyuk heyecanlar iginde.

Kuskusuz o yillar daha ¢ok heyecan yil-
lart idi (20-25 yil 6ncesinden s6z ediyo-
rum), ister “ Kullip Sinema 7” deki gdste-
rilerde kopan tartismalarda (“Hirosima
Sevgilim”de rahmetli Baha Gelenbevi;
“Senso” da Rekin Teksoy; iki ayn “Be-
yaz Gecelerde” , biri Visconti’nin, digeri
Ivan A.Pyriev’in, bendeniz), ister sinema
cikislarinda (“ Bati Yakasinin Hikayesi” -
ni izledikten sonra Tuncan Okan ile bir-
likte Istiklal Caddesi’ndeki Bulgar muhal-
lebicide kag yildiz verilecegi konusunda az
mi tartismistik), ister gekimlerde (Un’iin
yonettigi “Dag Basini Duman Almis”n
bir dahilisinde sete ayak basan adeta her-
kesin, ister gorevli, ister merakli, bir plan
cekmeleri Tung Basaran’dan, Feyzi Tu-
na'ya, Kemal inci’den Seref Gedik’e).

Cekim diyorum: Hasan Kazankaya Ye-
silcam’da bir olay koparip l¢ ayn ekip ile
g ayn film gektiginde, Kazankaya’nin
platosunda U¢ yonetmenin tek bir kame-
rayl kapmak icin kdse kapmaca oynama-
lar1 az bir ani mi? Ve Kazankaya icin bir
senaryo ekibi kurmamiz, tek bir senaryo
bile yazmamamiz. Ya Kazankaya’nm dis-
ledigi “ Drive-in” igin Bogaz’da mekan
aramalar?

Sonra... Sinematek yillari, Eisenstein ve
“Korkung lvan”, Dreyer ve “Jeanne
d’Arc’in Tutkusu”, Mario Verdone’nin
sundugu geng italyan sinemasinin toplu
gosterisi, Jean Douche ve Sacha Giitry’-
nin “Tag’m Incileri”, Alain Robbe-Grillet
ve evet, Italyan Kultir Heyeti’nde Paso-
lini ve Carlo Lizzani.

Daldan dala athiyorum bu son bélim-
de, oysa baska care de géremiyorum. Ben
Turk sinemasi diyeyim siz, aligkanliktan,
Yesilcam deyin, geriye doniip baktigim-
da bir dizi goruntd, karsilasma, ilging, eg-
lenceli, bazen tuhaf anlarla karsilasiyo-

rum. Ne bileyim, bir gece istiklal Cadde-
si’nde -hem yagmurun hafif ¢izildigi bir
gece- Feridun Cdlgecen ile bol dedikodu,
bol espri ile karisik bitmez tikenmez bir
gezinti; Pasolini’nin Casad’lItalia’nin sah-
nesinde, “Bende hi¢ kompleks yok” di-
ye beyanat vermesi; Alain Robbe-
Grillet’nin Paris’teki Gare du Nord’ta
kaydirmayi nasil yeniden kesfettigini an-
latmasi; “Atlas” sinemasimn girisinde
Truffaut’nun bir sinema sanatgisinin ay-
ni zamanda bir is adami olmasi gerekti-
gini; “Serburg Semsiyeleri”nin 6zel gos-
terisinde, sonra Hilton’da verilen yemek-
te Anne Vemon; gosteride Metin Erksan’-
In heyecani; “Maicevher Hirsizlan"’rnn se-
tinde M.G.M.’nin eski jonlerinden Ed-
mund Purdom’un Roger Moore’u anlat-
masi; Halit Refig’e yardimci olmak niye-
tiyle Parizyen*de calisan italyan bir
striptizciyi hazirlamam (?); Feyzi Tuna’-
nin yonettigi, bir bélumind Tung Basa-
ran’in cektigi, “ Silahlari Ellerinde 61du-
ler”in bir béliminde kaza soyguncusu
bendeniz, Hayati Hamzaoglu tarafindan
yakindan kursunlanmama ragmen bur-
numdan kayan gozluklerimi yerden alip,
tekrar dogal yerlerine yerlestirmem. Ve
daha neler, neler...

Biliyorum, bu tur antlarin blyik bir
kismi baskalanna pek bir sey getirmez fa-
kat, bir kaleidoskop géruntileri iginde,
bir butiinlin aynntiian gibidir. Ve bu bi-
tiin -duygulanirsam af ola- sinemanin ta
kendisidir. Yada 50 yili asan sinema ani-
larimin bir kisisel yansimasi.

Kuskusuz anlatilacak daha ¢ok sey var,
Ozellikle yakin zamanlara, yillara ait oy-
sa, dogrudur, isi tadinda birakmak daha
yerinde olur.

Belki ilerde yazmayi distindigim bo-
limlerde yeniden bulusmak lzere. Yada
Gelecek programda. Olmazsa Pek yakin-

da. Q

SINEMACA

Sinema Giunleri

Getin A.OZKIRIM

Ellili yillarda sevgili Burhan Arpad’in
Ozverili cabalaryla gergeklesen “Tirk
Film Dostlar1 Dernegi "nin, Kk Sah-
ne’de dizenledigi sanat filmleri gosteri-
leri, bizim kusagin ilk sinema senligi sa-
yilir. O giinlerde "Fransiz Kiltir Heye-
ti”’nden saglanan filmleri Kiiclik Sahne’-
de izledigimde, tanimsiz bir bayram se-
vincini yasamistim. AH Ulvi, Ferruh Do*
gan ya da Mengli Erte! ile ne zaman bir
araya gelsek, 6nce dort dortlik bir “Si-
nematek”, ardindan da ézlemini gektigi-
miz gercek sinema urtinlerini izleyebile-
cegimiz bir film senligi duslerdik. Otuz yil
sonra duslerimiz gercek oldu. “Sinema
Ginleri"ne de kavustuk.

*Sinema Gunleri™...

Kimya da kimler koyduysa bu ismi ne
de guzel yarasmis.

"Sinema Gunleri*nin bu yu dérdinci-
sl yineleniyor. Hem de ¢1§ gibi biyuyen
bir ilgiyle. Kizim, giinler énceden Usteler
doldurup, ’Sinema Gunleri’nin biletle-
rini edinebilmek igin kuyruklarda bekle-
di. Gegen yil Universiteyi bitirdigi giin,
diploma toreninde onu izlerken duydu-
gum erinci, bir kez daha tattim. Ne gi-
zel.

Birbirinden ilging filmler yer aldi bu yil-
ki "Sinema Gunleri’nde. Bazilarini on-
ceden yurt disinda izleyebilmek olanagi-
ni buldugumdan sevingliydim. Simdi se-
vincim iki kat oldu. Gizellikleri yakinla-
rimizla béltsebilince sevincimiz, daha bir
anlam kazaniyor kuskusuz. Nedir, yine de
sevincim bu ic ezikligi ile gdlgeleniyor.
“Sansircin eli “Sinema Gunleri“ne de
uzanmis. Oysa Bati’da sinema senlikleri
6zglrdur. Boylesi sanat olaylarina, dene-
tim kurullari el atmazlar. Sanat ile san-
siir nasil bagdagabilir ki? Ama bagdasti-
rivermigsler iste. Tipki Pekin’de dizenle-
nen “Amerikan Filmleri Senligi’’nde
“Dénum Noktas!” ile “Kramer Kramer’e
Kars!” nin bazi bélumlerinin kesilip, atil-
masi gibi, 6nceden saptanip, duyurulan
“Rembetiko” da sanstre takilip, kalmis.
Gegen yil Berlin Film Senligi’nde izlemek
olanagim buldugum, Costas Ferris’in
“Rembetiko” su Tlrk sinemaseverlerine
ulasamadi. Yazik...

Ege’de dostluk ve baris yalnizca zeytin
dali uzatmakla mi saglanir? Sanmiyorum.
Agzinda zeytin dahyla simgelenen baris
guvercininin bir adi da sanattir kugkusuz.
Yoksa Yedinci Sanati, 1985’lerde bile, sa-
nat saymayanlar mi var?

Ne diyelim, eskilerin dedigince, buna
da sukir. Hic degilse %8inema Gunleri”
aksamadan surlp gidiyor. Ustelik, yildan
yila artan biyuk bir ilgi ve sevgiyle. Giin
gelirilgi ve sevgi, Ferhat’in inanmishgry-
la, sansir daglarini deler, geger elbette. Q

VIDEOSINEMA 73



Bir iletisim kuramcisi ile
sinema, televizyon, video dstlne...

ERTUGRUL OZKOK:

“Birey Yeniden Kesfediliyor”

Ertugrul Ozksk, 1947 yilinda izmir*de dogdu. Siyasal Bilgiler Ba-
sin ve Yayin Yuksek Okulu*nu bitirdikten sonra bir stire TRT*de g6-
rev aldi. 1970-1976 arasi, Fransa*da doktorasini tamamladi. 1977*den
baslayarak cesitli gazete ve dergilerde yazilari yayinlandi. Hacettepe
Universitesi iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesinde gorevinisirdiren
Ertugrul Ozkdk*iin “Sanat, iletisim ve iktidar” ve “iletisim Kuram-
lari Agisindan Kitlelerin C6zulusl » adlarinda iki kitabi bulunuyor.

Nejat ULUSAY (Fotograflar: Mehmet DEMIRKOL)

— Dergiyazilarinizda ve “iletisim Ku-
rumlan Agisinda Kitlelerin Cozulusi™
adli yeni kitabinizda, kitle iletisim arac-
larinin insan mutsuzlugunun en biyik
kaynaklarindan biri haline gelebilecegine
iliskin endiselerinizi belirtiyorsunuz. Kit-
le iletisim araclarindaki gelisme (izerine,
genellikle kulturin demokratiklesmesi
cercevesinde degerlendirmeler yapiliyor.
Ancak sizin kaygilariniz, bir énceleme gi-
bi; kisa birsire iginde Uzerinde dahafazla
durulmasini gerektirecek. Bu baglamda,
kitle iletisim araglarinin bugiinkd durumu
konusunda bir degerlendirme yapar mi-
siniz?

Artik bizim bildigimiz kitle iletisimi
kavraminin pek anlami kalmadi, 6ni-
muizdeki on yil icinde herhalde kitle ileti-
simi kavrami ¢ok koklu bigimde sarsila-
caktir. Cunku, kitle iletisimi diye bir ol-
gu var mi, yok mu, bu bile sorgulantyor.
Bugiin en azindan, Trkiye’nin biylk
kentlerinde, istanbul’da, Ankara’da, iz-
mir’de aksamlan ayni programi izleyen
insan sayisi giderek azaliyor. Video ku-
liplerinden filmlerini alan insanlar ken-
di programlanni kendileri yapiyorlar. Ke-
za, mizik dinleme biyik hizla kitlelesme-
den ¢ikip bireysel tiiketime dogru gidiyor.
Ses kayit araclarinin gelismesi, goérsel ka-
yit araglarinin gelismesi insanlara yepye-
ni ufuklar getiriyor. Tabif bu yalnizca Kit-
le iletisim araclarindaki bir gelisme degil.
Ayni zamanda, siyasal baglamda da po-
litikadan hizla annmayla birlikte yeni bir
bireysellesme doneminin basladigini go-
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riyoruz. Gegtigimiz yillarda Bati tlkele-
rinde yayinlanan birgok dergi bireyinye-
niden kesfi diye basliklar atarak 6zel sa-
yilar yayinladilar. Yeni bir bireyden so-
zediliyor. Bu birey kimdir? Bireyin yeni-
den kesfi derken buna umutla sarilanlar
da olabilir. Bireyin Aydinlanma Cagi’-
ndaki birinci kesfi cok dnemliydi. Ciin-
ki bizim bugiin hala ¢ogulcu demokrasi-
nin temeli diye bildigimiz temel kisi hak
ve 6zglrlikleri, bu bireyin kesfi ile orta-
ya ¢iktl. Cunk kisi olacak ki, kisinin hak
ve Ozgurlukleri olsun. Dolayisiyla, tota-
literlik doneminde, kitlelesme dénemin-
de ortadan kalkan kisi ve birey simdi ye-
niden kesfedilince, bundan belki mutlu bir
sonu¢ beklenebilir. Artik soyle denilebi-
lir: Aksamlan televizyonun bizim igin
yaptigi programlara mecbur degiliz. Ar-
tik her aksam televizyonun karsisina otu-
rup orada bana sunulan programi seyret-
mek zorunda degilim. Gidip kasedimi alr,
baska bir sey izlerim. Bu belki olumlu.
Hele bizimki gibi, film ithalinin zor oldu-
gu, disanya karsi oldukga kapali bir ya-
piya sahip olan, dis diinya ile fazla ilgi-
lenmeyen bir toplumda bu tir bir birey-
sellesme belki olumlu karsilanabilir. An-
cak bunun saghkh bir toplumsal ézellik
kazanabilmesi igin bireysellesen insanin
ayni zamanda toplumsal baglarim da ku-
rabilmesi gerekir. Artik bu yok. Benim
gelecekle ilgili kaygim bu. Artik, bir an-
lamda, ¢ok klasik bir sz, ama kendi ba-
cagindan asilan insan turi gelisiyor. Be-
nim kaygilarim bu yiizden. Yoksa gele-

cekle ilgili bir karamsarlik degil. Belki
bundan olumlu bir sonu¢ da ¢ikabilir.
Ama ben umut verecek gelismelerin he-
niz daha ufukta gériindiguni sanmiyo-
rum.

- Son zamanlardaki bazi degerlendirme-
lerde, yazih kiltiriin geride kaldigi, gor-
seliletisim araglarinin gagimiz kulttrind
belirledigi ve bunun olanaklarindan yarar-
lanmak gerektigi belirtiliyor. insanin bil-
gilenme, 6grenme, diinyay! anlamlandi-
rabilme sirecinde gorse! kiltira yazili
kiltirden ayiran nedir? Gorse! kiltirin
degerlendirmesini yapar misiniz?

— Yazili kiltir ve gorsel kaltir iliski-
leri bence ¢agin en cok tartistigr celiski-
lerden bir tanesi. Burada gercek¢i olmak
gerekiyor. Bazen kitap savunuluyor, ba-
zen gorsel kltir savunuluyor. Bu bir sa-
vunma ya da savunmama sorunu degil.
Cunku bu ¢agda yasiyorsak bu ¢agin arac-
lanyla yasamayi1 6grenecegiz. Gorsel kiil-
tur artik giderek basat bir kultir haline
gelmeye basladi. Bundan kagmanin imka-
ni yok. istediginiz kadar karsi olun. Siz
istemiyorsaniz bile, evin bir baska Uyesi
televizyonu isteyecektir, videoyu isteye-
cektir. Bence sorunu sdyle degerlendirmek
gerekiyor: Bunlar acaba birbirlerinin ye-
rini almasi gereken iletisim araclari midir?
Bu soruyu bu sekilde sordugumuz zaman
kitabin ve gorsel kultiiriin yeri daha agik-
¢a gorundyor.

Kitabin olusturdugu kultur sistemiyle
televizyon, video ve 6teki ses kayit arag-
lariyla Uretilen kiltirin yapilari arasin-
da fark var. Nasil bir fark var? Bugin
gorsel kultur araglan daha gok mozaik bir
ozellige sahip, bu kaltarin iki 6zelligi var.
Birincisi, rastlantisal bir kultlir. Nerede
rastlayacaginiza her zaman siz karar ve-
remiyorsunuz. ikincisi ise, bu kiiltiiriin bir
ic yapidan yoksun olusu. Oysa bizim kla-
sik kiltirlenme sistemlerimizin 6grettigi
bir sey vardir. Kultur sistemli bigcimde
alinmasi gereken bir olgudur. Ya basitten
karmasiga ya da karmasiktan basite dog-
ru iki yapi icerisinde 6grenebilirsiniz. Bu-
nun kendi i¢ baglanttiarinin kurulmasi ge-
rekir.

Kultur, bu diinyada yasamamizi ve bu
dinyay! kavramamizi kolaylastiran bir
katkida bulunmali. insanhgin biitiin ta-
rihi boyunca en biyik sorunlarindan bi-
ri bu olmustur. Bu diinyay! kavramak ve
bu diinyaya katilabilmek... Ridley Scott’-
un “ Blade Runner” filminin son sahne-
sinde, kisa 6murli android insanlardan
bir tanesi, gercek bir insanla karsi karsi-
ya geliyor, 6lmek Uzere olan android
“sen hayatin boyunca hep 6lumu bekle-
yerekyasadin. Hayatin boyunca nereden
gelip nereye gittigini sordun mu kendi
kendine?” diyor. Bu, insanligin temel so-
runu. Bir kaltir varsa eger, bu kiltar bi-
ze nereden gelip nereye gittigimizi, kim ol-
dugumuzu, bu dinyayi nasil kavramamiz
gerektigini 6gretmeli, 6rnegdin, bize veri-



len puzzle’dan bir biitiine ulagsmak icin o
bitundn karsimizda bir resminin, bir im-
gesinin bulunmasi lazim. Yazih kaltlr
simdiye kadar insanlara butiinsel bir im-
ge verdi. Daha Once gelenekler, 6rf ve
adetler, din gibi, dunyay! baska turlu
aciklama yollari vardi. Sonra bunun ye-
rini kiltir olarak yazi aldi. Oysa, radyo,
televizyon ve video gibi rastlantisal kil-
tir araglar kopuk kopuk parcalan éni-
mize seriyor. Bir de tabil, Turkiye gibi
toplumlann baska 6zelligi var. Yazili kil-
tir yasamadan dogrudan gorsel kiltire
geciyoruz. Yani hicbir sistemli kiltir 6r-
negi olmadan Oniimiizde, tamamen rap-
sodik, mozaik bir kaltur icerisine balik-
lama daldik. Bundan memnun degil mi-

Ertugrul Ozkok, Nejat Ulusay'la

yiz? Hemen oraya gelelim. Ben de elime
para gectigi anda video satin alacagim.
Bundan kagmanin imkéani yok. Ayrica
¢ok glizel yanlan da var. Televizyonun yil-
lardir bize ceberrut bir baski uygulayan
programlarindan kurtulacagim bu saye-
de...

— TRT surekli tartisma konusu olan
kurumlardan biri. TRT e her zaman be-
lirli bir misyon yiiklenmek istendi, ele ge-
cirilmesi gerekli araglardan biri olarak de-
gerlendirildi. Kitle iletisim araglarinin, kit-
lekultaranin islevleri konusunda Tarki-
ye’de kuramsal olarak ciddi bir tartisma-
nin olmadigini da belirtiyorsunuz zaman
zaman. TRT Ve yuklenmek istenen mis-
yon 0zellikle sinema icin de gecerli oldu.
Bdyle bir misyon yiiziinden sinemaci elin-
deki malzemeye sahip ¢ikamadi ve sine-
ma, biranlatim araci, birsanat olarak ih-
mal edildi...

— Kiltirtin batin alanlarinda boyle
oldu. Igten konusmak gerekirse, bence
Tirkiye ciddi bir dzelestiri yapmak duru-
munda. Ben 1960 ile 1980 arasinda yeti-
sen bir kusaktan sayilirim. Yani kisiligi-
mi ¢cogulcu bir toplum icerisinde edindim.

Turkiye belki celiskili gelecek, ama ¢ogul-
culuk igerisinde bir baski yasadi. Birinci
kitabimda hep iktidarlar sézcuginu kul-
landim. Tirkiye'de iktidar deyince hep si-
yasal iktidarlar geliyor insanlarin aklina.
Oysa Turkiye'de iktidarlar var. Edebiyat-
ta iktidar var, kultur dunyasinda iktidar-
lar var, sinemada iktidarlar var... Bu ik-
tidarlar, ne yazik ki, Turkiye’de 1965 ile
1980 arasinda gergek dzerk bir dustince-
nin gelismesi, yesermesi igin elverisli bir
ortam hazirlamadi. Bu iktidarlar baskici
bir islev gordiiler. Toplumsal gergekgilik
adi altinda, 1968 ile 1980 arasinda kltur
ve sanat idis edildi. Bunu hepimiz yagsa-
dik. Insanlar 6zgirce diistinemez hale gel-
diler Yasadigimiz bitiin alanlari etkile-

di bu. ismet 6zel’in siirle ilgili Yeni Gin-
dem’de c¢ikan bir yazisi var. “Bana gore
siirin dustince diinyasi ile ilgisi onu zaafa
ugratmistir” diyor. 1968 ile 1980 arasin-
da, siirin diisiince dlinyasina egemen olan
ideolojilerle olan iligkisi siiri zaafa ugrat-
mistir. Bunun gibi, sanatin bltun alanla-
rim ve ézellikle, bence sinemayi ¢ok olum-
suz yonde etkiledi. Yine cok icten bir sey
sOyleyeyim. Esimle de buy(k bir tartisma
kaynagrydi; su son zamanlara kadar Tirk
filmleri gérmeyi reddediyordum. Clnki
tiyatro ve sinema siir gibi degil. Siirde ci-
liz sesler ¢ikabiliyor. Cunki bir kagit, bir
kaleminiz oldugu zaman bunu yazabili-
yorsunuz ve bir yere basiyorsunuz. Oysa
sinemada ve tiyatroda ciliz sesleri ¢ikar-
mak imkani yok. 6zgiirce disinmeyi ka-
bullenen, direnebilen siir yazmak, hika-
ye yazmak miumkindi. Ama sinema bi-
yuk yatirim gerektiriyor. Biyuk yatirim
gerektirdigi icin de o anda toplumda esen
iklim ne ise o iklime uygun filmler yapil-
maya baslardi. Bunun ¢ok kotu drnekle-
rini goérdim. Yanda biraktigim filmler ol-
mustu. Bu yilizden roman da, hikaye de
bu dénemden gegti. Daha da 6tesi, sos-

yal bilimler bu dénemden gecti. Belki ¢cok
celiskili bir durum; sanatla bilimleri ayir-
mak gerekiyor. Ama sosyal bilimler bile
bir tir baskici ortamdan etkilendi. Bas-
kici ortam derken, sa§ ve sol her iki ta-
rafta da oldu bu...

Sinemaya gelince; son zamanlarda
Tirk filmlerine yeniden gitmeye basla-
dim. Bunu, ben ¢ok buyuk yargicim, be-
nim verdigim kararlar dogrudur anlamin-
da s6ylemiyorum. Bunda yaniliyor da ola-
bilirim. Ama o tur filmleri gérmek yeri-
ne gérmemeyi yegledim. Son zamanlar-
da Turk sinemasinda ciddi bazi dizelme-
ler sezinliyorum. Ciinkl daha 6nce 6ddl
kazanmis bazi filmleri gérdim ve onla-
rin dogrusu Bati’da niye 6dil aldiklari ko-
nusunda bende kuskular belirdi. Ama son
gunlerde izledigim filmlerde umut verici
gelismeler var. érnegin, “Fahriye Abla”,
bence evrensel dlcutlerde glzel bir film.
Orada gordugim sevisme sahnesi sinema-
da ender gordigiim sevisme sahnelerinden
bir tanesi. “Fahriye Abla” ile ilk defa
Tirk sinemasinda bu kadar 6zgiin ve et-
kileyici bir mizigin kullanildi§im gériiyo-
rum. “Bir Yudum Sevgi” de, bazi elesti-
rilecek yanlan bulunmakla beraber, sira-
danhgin Gzerinde bir film. Tlrk sinema-
sinda bigimsel agidan ve teknik olarak da
gelismeler var. Yavas yavas sinema sana-
tinin ayni zamanda bir kurgu sanati ol-
dugu &grenilmeye baslandi. Senaryo ko-
nusunda da ciddi adimlar atilmaya bas-
landi. Sinema oyuncusu yetismeye basla-
di Turkiye’de. Yuzuni kullanabilen oyun-
cular ¢ctkmaya basladi. Bu bakimdan Muj-
de Ar’1 belirtmek isterim. Gergekten yi-
ziiyle iyi oynayabilen bir oyuncu Mijde
Ar. Yerini bulamamis, ama yuzuni iyi
kullanan bir baska oyuncu da Hiilya Av-
sar...

Bence en etkili iletisim araci yulz, in-
san ylzd... Sinema sanati bence bir yuz
sanati. Tirk sinemasi bence yiizil geg far-
ketti. Manali bakislar vardi Turk filmle-
rinde, ama ¢ok popdler bir duygusalhg
yakalama cabasinin Griinlydi bunlar.
Yiz yalniz bu degil. Sinema sanati ¢ok
blylk élctde bir yiiz sanati.

— Yizuin sinemadaki 6nemi artti. Ama
biryandan, Spielberg ile beraber hareket
sinemasi etkisiniyogun bicimde strdiri-
yor... Gegenlerde yayinlanan Biitin za-
manlarin en ¢ok is yapan filmleri listesin-
de Spielberg ve Lucas takiminin filmleri
neredeyse bitun listeyi kapliyordu...

— Spielberg, kendileri agisindan dog-
ru bir zamanda, dogru bir sey yapti. Ame-
rikalilarin bir deyisi vardir: Dogru karan
dogru zamanda alip, dogru bigcimde uy-
gulamak... Dogruluk derken bunu pozi-
tif anlamda kullanmiyorum. Diinyanin
kagmaya ihtiyaci oldugu bir dénemde bu
tar filmler insanlara kagmalarini saghyor.
Sinemanin bu fonksiyonunu da kigum-
sememek lazim. 1960’ yillardan beri ge-
len toplumcu anlayisimiz bizi bu konular-
da ¢ok temkinli davranmaya itiyor. Tirk
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aydini 1960'lardan beri ayaginda bir pran-
ga ile yasiyor. Hala da bunu atmis degi-
liz. Bunu atalim demiyorum. Cunk{ her
insan gibi benim de siyasal goruslerim var.
Ancak su kompleksten kurtulmamiz ge-
rekiyor, Toplumsal hayatimizda, yaptigi-
miz her iste ille de somut, genel bir top-
lumcu yan aramamak gerekir. Insanlarin
toplumlan kadar kendilerini distinmek de
haklaridir. Bunlar birbirleriyle geliskili de-
gildir. insanlarin giinlik sorunlarindan
zaman zaman kurtulmak, kendilerine va-
halar yaratmak gereksinimleri de vardir.
Bu vahalari yaratmak zorundadir insan.
Nitekim, gecen sonbaharda Paris’e gitti-
gimde, yagmurlu bir giinde yarim saat bir
kuyrukta “ Indiana Jones” u izlemek igin
bekledim, iyi ki de gitmisim. Gercekten
iki saat boyunca, benim biy(k sorunlar-
dan kagmami, rahatlamami, sinirlerimi
yatistirmami saglayan bir filmdi. 11k ka-
resinden son karesine kadar inanila-
cak hicbir seyi, hicbir seyi olmayan bir
film. Bu tir filmlere de bence ¢cok olum-
suz gozle bakmamak ve bir zamanlar be-
nim de yaptigim gibi, bu filmlerde bdyle
ok gizli bir konspirasyon da aramamak
gerekiyor. Insanlari mahvetmeye yonelik
gizli emeller falan aramamak gerekiyor.

— Amerikan sinemasinin drinleri bi-
tiin diinyada izleyici toplarken, italyan si-
nemasi Ozellikle kendi tlkesi i¢inde biyuk
bir kriz yasiyor. Ama bu sinema, biryan-
dan, her zaman oldugu gibi, sinema sa-
natina iliskin tartismalarin odak noktasi
olmay1 ve yenilikci bir ¢abayi surdiri-
yor...

—*jtalyan sinemasi tabii ki ok kokli
bir gelenede dayanmis bir sinema. Italya’-
daki butun sahne kiltirleri commedia
delVarte gelenegine sirt veriyor. Bu ¢ok
koklu bir gelenek ve Italya’da bitiin se-
yirlik sanatlarin gelismesinde ¢ok biytk
etkisi var. Italyan sinemasini tek bir kay-
naktan beslenen bir sinema olarak gérme-
mek gerekiyor. Italyan sinemasi bence ¢o-
gulcu bir sinema. Biitiin toplumlarda ta-
bit ki yonetmenlerin kendilerine ait bir
cizgileri vardir, ama sinemalarin tlkele-
rine gore yine de Ozelliklerini saymak
mumkiindir. Amerikan sinemasi dedigi-
miz zaman, bunun &zelliklerini asagi yu-
kari gikarabiliriz. Ama bence, italyan si-
nemasinin dzelliklerini ortaya ¢ikarmak
kolay degil. Clinki diinyayi kavrama ko-
nusunda birbirinden ¢ok farkl araglara
basvuran ¢ogulcu bir sinema bu... Disi-
niin; ayni anda Fellinl’yi, Visconti’yi, Pa-
solini’yi, Dino Risi’yi, Tavlani Kardes-
fer’i, Scola’yi bir araya getiriyor. Bir Vis-
conti’yi disiiniin. Visconti diinyay! yal-
nizca bir estetik ylceltme yolu He kavra-
maya ¢alisan bir sinemaci. Bunun karsi-
sinda, Feliiniise tam aksine, bu dunyay,
varolan estetik durumunu, bir anlamda
clownesk bir hale getirerek kavramaya ¢a-
lisan bir sinemaci.

italyan sinemasinin bunalimina gelin-
ce... Bunun, sinemanin kendisinden kay-
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naklanan bir bunalim oldugunu sanmiyo-
rum.italyan sinemasi giizel 6rnekler verme-
ye devam ediyor. TabiTbazi yénetmenle-
ri sinirlarina dayandilar. Bence Fellini’-
nin “Ve Gemi Gidiyor”da, artik bir an-
lamda ayagi stircmeye baslamis. Keza An-
tonioni de,“ Bir Kadinin Tanimlanmasi-
nda gidegide tekrar basladigi yere don-
di. “La Notte”ye, “L’eclisse” e geri dén-
du. Bugin “La Notte™yi ayni keyifle iz-
liyorum, ama “La Notte” benzerini bu-
giin yaptigi icin de dogrusu anlamiyorum
Antonioni’yi. Bunun yaninda. Ettora
Scola’yr goérityorum, bambaska bir soluk-
la sinema yapiyor. Tavlani Kardesler de
dyle. “Padre Padrone” bence, sinema ta-
rihinin en cok tzerinde durulmasi gere-
ken filmlerinden bir tanesi. Her seyi ile
cok degisik bir film. italyan sinemasinda-
ki krizin kalici olacagini sanmiyorum. Bu
krizin bir 6l¢ude, bu toplumlarin video-
yu kesfetmeleri, Avrupa’da televizyon ka-
nallarinin birden son bes yil igerisinde
hizlaartmasi ve segme sansinin ortaya ¢ik-

masi gibi nedenlere baglamak gerekiyor.
Ama sinemanin kendisinde ¢ok ciddi bir
sorun_oldugunu sanmiyorum.

— lItalyan sinemasinin son zamanlar-
daki dnemli drnekleri de bir 6l¢iide tele-
vizyonun destegiyle gerceklestirildi. Ge-
nelde televizyonun kiltiirel baglamda du-
rumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

— Bir krizden sdzetmek gerekiyorsa,
zaten bir televizyon krizinden sdzetmek
mumkin olabilir. Asil, bence Amerikan
televizyonu kriz yasiyor. “ Dallas” la, “ Sa-
hin Tepesi”yle seyirci sayisi ¢ok artti.
Ama son zamanlarda “Zengin ve Yok-
sul” gibi bir diziye rastlamadim. Ameri-
kan televizyonunda ciddi bir sorun var.
Gerek “Dallas”, gerek “Flamingo Yo-
lu”, gerek “ Sahin Tepesi”, artik gercek-
ten televizyon denilen aracin en koti or-
nekleri. Oyuncular ¢ok kdott, senaryo ¢ok
yapay ve hatta is o kadar abartildi ki, di-
ziden bir kisi ayrilacagl zaman bunu her-
kes biliyor, gazetelerde okuyor, herkes

bunun diziden nasil ayrilacagini diisiinme-
ye baghyor. Buna Karsilik diger televiz-
yonlarda ciddi ¢ikislar var. érnegin “ Ipek
Yolu” tzerinde cok dikkatle durulmasi
gereken bir belgeseldi. “Dik Caddesi
Dusesi" ve “Marco Polo” gibi diziler de
bence ¢ok basarili. Bu sunu gdsteriyor:
Biz 1970’li yillarda Amerikan televizyo-
nunun birden ¢ok egemen olacagini di-
stinlirken son bir-iki yil icerisinde hizla
baska ulke televizyonlarindan da iyi 6r-
nekler gelmeye basladi. Bu 6rnekler ¢o-
galtilabilir. Ortak yapimlarla da ilging
urinler ortaya cikabilir. Ornegin, bir
Turk-Yunan ortak yapimi niye olmasin?
Tirk-Yugoslav ortak yapimi gerceklesti-
rildi. Dizi basarilh degildi, ama bu iki 0l-
kenin ortak film yapmasi bence ¢ok tak-
dirle karsilanmasi gereken bir olay. Bun-
lar ¢ogaltilabilir, Ortadogu ulkeleri ile or-
tak film yapilabilir. Bu tiir cabalarla cid-
di pazarlar da bulunabilir; ¢ok iyi filmler
de yapilabilir. Bu da bence, kitle iletisim
araglarinin evrensel barisa, insanlar ara-
sindaki anlayisa ¢ok biylk katkilar ya-
pabilecegini gdsteriyor.

— Genellikle yerli ve yabanci diziler
karsilastirilirken ileri surtilen bir tez var:
Evrensel televizyon dili... Evrensel 6l¢ut-
lerde bir televizyon dilinin varhigindan so-
zedilebilir mi?

— Oyle bir yasa, dyle bir kural olabi-
lecegini sanmiyorum. Boyle bir kural ol-
dugunu varsaymak, insanlar icin bundan
baska bir seyden anlamazlar demekten
baska bir sey degil. 45 ya da 90 saniye ku-
ralina gore filmler de yapilabilir, cok uzun
sekansli filmler de yapilabilir. Bunun gok
glizel 6rnekleri var. BBC’nin yaptigi film-
ler gibi... iki insan arasindaki konusma
bile basli basina bir film olabilir. Ayrica,
artik televizyonda evrensel bir musteri
profili cizerek, bu misteriye uygun bir
arayista bulunmak sagma sapan bir is
olur. Kitlelesme déneminin anlayisi bun-
lar. Televizyonda o dénemde en biyuk
amag, mimkin oldugunca en genis insan
kitlelerini yakalamakti. Mimkiin oldu-
gunca genis insan kitlelerini yakalamak
mimkun degil. Bazi buluslarla yakalar-
siniz, ama butdn iletisim araglar artik
misteri adaciklarina yoneldi. Gelecegin
iletisimi de bu olacak zaten. “ Dallas” lar,
“Sahin Tepeleri” televizyonun son ¢irpi-
nislaridir bence. Bundan sonra artik her-
kes kendi begenisine uygun programlara
yonelecektir. Ortaya bir kural koyarak ille
de o kurala uygun televizyon filmi yapi-
lir diye 1srar etmek bu konuda tam tersi-
ni yapmak kadar bence yanlis. Tam tersi
de olur. 45 saniye olmaz da denilemez.
Cok hizli, cok akici filmler de yapilabi-
lir. Ornegin Spielberg’in * 19417 hizh an-
latilmis bir filmdi. Cunk{ o sinema onu
gerektiriyor. Buna Karsilik, bir Visconti
filmi agir agir akar ve her karesi biyuk
bir zevkle izlenir. ikisini de bilyik bir haz-
la izliyorum, Ben evrensel musteri degi-
lim elbette; ama evrensel miisteri kim?..D



HALtT REFIG'in filmi

TURK SINEMASININ

Bu yazinin gergevesi icinde anlatim so-
rununun hangi bakis agisi dogrultusunda
irdelenecegini hemen aktarmakta yarar
var. Gunku anlatim gibi ¢cok boyutlu bir
sorun dagitimci, produktor, yénetmen,
oyuncu, senaryo yazari ve nihayet seyirci
icin apayri anlamlar tastyabilecek bir di-
zi yanita sahiptir. Biz ise bu ¢calisma bo-
yunca anlatim konusuna ¢ok daha genis
bir perspektiften yaklasmayi uygun bul-
duk. Sinematografik anlatimi toplumsal-
kilttrel bir baglam igine oturtarak konu-
nun yalnizca profesyonel degil, toplum-
sal-kiilturel acidan da oldukga 6nemli bir
yere sahip oldugunu goéstermeye ¢alisaca-

1Z.
° Film semiyolojisinin de arastirma ala-
nina giren betimleyici kavramlardan biri
olan anlatim sdrecinin varolabilmesi
icin su Ug kisilige ihtiya¢ duyuldugu go6-
rilmektedir. Bunlarin birincisi kendisin-

ANLATIM

den s6z edilen ya da anlatilan kisidir (ko-
nu). ikincisi anlatan kisi ya da anlatici ki
bizim agimizdan bu kisi cergevesindeki go-
rintiilerle 6zdeslesen ydnetmendir. Ugiin-
cl kisilik ise anlatilani izleyen seyircidir.
Anlatim olayinin nereden kaynaklandigi-
na gelince, bunu yeryiiziinde varolan bii-
tin etnik gruplarin kaltirlerinde ortak bir
sekilde bulunan mitolojik Oykiilerle ma-
sallan baglayabilmek mimkiin. Binlerce
yildan bu yana kusaktan kusaga sézli ola-
rak aktarilan mitolojik dykilerle masal-
lar yeryuiziindeki ilk ve en 6nemli anlatim
bigimlerini olusturmuslardir. Bu sézIi an-
latim ve aktarma yazinin bulunusuna ka-
dar cesitli yorumlarla ufak tefek degisik-
liklere ugramis, ancak biylk bir icerik de-
gisikligine ugramamistir. Yazinin fonksi-
yonel bir yapi kazanmasiyla birlikte ya-
zili anlatimin ilk bicimleri olarak konus-
ma diliyle dogrudan yazili hale getirilen

SORUNLARI

Oguz ADANIR

mitolojik 6ykiler ve masallari gérmekte-
yiz. Ancak yuzlerce hatta binlerce yil si-
ren yazl yazma eylemi ve aliskanhgi so-
nucundayazi ézgun bir anlatim bigimine
dénismaustir, ézellikle 15. ve 16. yuzyil-
dan itibaren Bati’daroman, 6yki, oyun,
siir giderek yayginlasmis ve bugin her biri
¢ok zengin bireryazili anlatim bigimi olus-
turmuslardir. Yineyazili anlatim belli bir
egitim ve sitematik dusilince yapisini zo-
runlu kilan, bunun igin de ylzyillarca si-
ren ¢abayi gerektiren bir sosyo-politik sis-
tem sorunu olmus ve olmay! sirdirmek-
tedir.

Bati’da icat edilmis olmasina karsin si-
nemay! bulanlar ilk baslangicta onun bir
anlatim araci olabilecegini hicbir sekilde
disuinmemislerdi. Bu isi daha sonra sine-
mayla ilgilenmeye baglamis olan Mé6lies,
Promio, Williamson ve Porter gibi éncii-
ler diisinmis ve sinematografik anlatimin
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ilk figlrlerini onlar bulmuslardir. Daha
sonra buttn bu figdrleri ilk kez Griffith’in
filmlerinde bir sentez halinde bulmak
mimkiin olmus ve zamanla nasil bir ge-
lisme gosterdiklerine tanik olunmustur.

Sinematografik anlatimin bir uygarlik ol-,
gusu oldugu kesindir. Ciinkd sinemanin
anlatim ve dykulemeyle karsilanamayaca-
gini distinmek  karsilasilacagini disin-
mekten daha gu¢ bir seydi. Biryandan re-
sim araciliiyla gérsel kompozisyon ve an-
latim yetenegini gelistiren Bati 6te yandan
dort yuzyili agkin bir sirede gelistirdigi ya-
zilifiction anlatimim biraraya getirdiginde
karsisinda o dénemin (primitif anlamda)
ilk sinematografik anlatim bicimini bul-
maktaydi.

Bilimsel, belgesel ve deneysel sinemay!I
bir kenara birakacak olursak baslangig-
tan bu yana sinemada hékim olan anla-
tim biciminin romanesk, romana 6zgu an-
latim bicimi oldugu goériilmektedir. En
azindan senaryo yazarhgi agisindan film-
sel anlatimin yaziya ne kadar ihtiyag duy-
dugunu dustinecek olursak buradan fic-
tion Uretimi agisindan Bati’mn Trkiye gi-
bi Ulkelere oranla ne biyuk bir avantaja
sahip oldugunu anlamak daha da kolay-
lasacaktir.

Anlatim olgusu ve Turkiye sorusuna
egilecek olursak Anadolu’da da ytizyillar-
dan bu yana suiriip gelen bir sézlii-anonim
anlatim bigimi bulundugunu géririz. Mi-

tolojik dykuler, masallar, siirler, hikaye-
ler Anadolu-Tark kilturunde énemli bir
yere sahiptirler. Butun bu tirlereait Griin-
lerin buyuk bir kismi 20. yizyila kadar
agizdan agiza sozlu olarak aktariimistir.
Tirk toplumunda okuma-yazma eylemi
ise ilk kez Cumhuriyet Turkiyesi’nde ge-
nelleserek sistematik bir yapi kazanabil-
mistir. Yazali anlatim, gorildigu gibi, egi-
tim ve sistematik dustinmeyi zorunlu ki-
lan kalturel bir olgudur. Elli, altmis yil gi-
bi kisa bir siirede cok 6nemli asamalar ya-
ptimistir. Ancak bunun yeterli oldugunu
sOyleyebilmek kolay degildir. Tiirk top-
lumu ne yazik ki ilk kez 20. ylzyilda yaz-
ma ve okuma eylemiyle karsi karsiya kal-
mistir. Yzyilin sonuna yaklastigimiz su
siralarda hala biyuk ¢ogunluk bell di-
zeyde ortak bir egitim slizgecinden gegmis
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degildir. Ortak egitim, ortak kavramlar
ve dustinme sistemini dolayisiyla insanlar-
arasi iletisimi kolaylastiran bir suregtir.
Boyle bir ortamda yazan kisinin daha ¢ok
insan tarafindan anlasilabileceg@ini kavra-
mak zor bir is degildir. Fictiona. dayal ya-
zil anlatim ge¢misimizin yas! ise ¢ok zor-
landiginda yiiz yila yaklasmaktadir. Oy-
sa okumanin gergek anlamda popilerles-
tigi dénem igin ne yazik ki tarihin ileride
1980’li yillari gdsterecegini disiinmekte-
yiz. Cunkid bu donemde azalan gazete
okuma aliskanligina karsin giderek artan
bir ansiklopedi, dergi ve ,Beyaz Dizi” turi
cok énemli populer kiltur unsurlanyla
karsilasmaktayiz.

Tirk Sinemasinda Anlatim Sorunlari-
na geldigimizde nelerle Kkarsilastigimizi
aciklamaya calisalim. Her seyden 6nce,
Oykuler anlatan bir sinema olarak Tirk
Sinemasl nasil bir anlatim teknigine sahip-
tir? Bu sorunun yanitini verebilmek icin
ise basindan baslamak gerekmektedir. 20.
yuzydin bagmda Turkiye’ye giren sinema-
nin ylzyil ortasina kadar herhangi bir var-
lik gosterememis olmasi ¢ok dogaldir.
Cunki her seyden 6nce altyapi ya da elek-
trifikasyon olayinin yayginlasabilmesi igin
1950°li yillar beklemek gerekmistir. Bu
yillara kadar Uretilen Tiirk filmlerinin
toplam sayisi bircok Batili Gilkede bir yil-
da dretilen film sayisinin altindadir. Elek-
trifikasyonla birlikte tlkeye giren yaban-
ci filmler furyasini izleyen sinemayla il-

Tirk Sinemasinin
Son 10 Yih
sempozyumunda
Engin Ayca,
Atilla Dorsay

ve Oduz Adanir.

gili kisiler alana el atmislar ve ilk kez ger-
cek anlamda surekli film Gretimi 1950*11
yillarda baslamis ve buyik bir hizla art-
mistir. Demek ki Turk Sinemasi, Dinya
Sinemasina ya da Bati Sinemasina oran-
la elli yillik bir deneyim eksikligine sahip-
tir. Bu konuda bilgi sahibi ve bilingli bir
iktidar icin bu durum bir anlamda avan-
taj olarak kabul edilebilirdi. Oysa Turki-
ye’de tam tersi olmus ve pek cok iste ol-
dugu gibi sinemaya da paldir-kiildir gi-
rilmis; glinumuze kadar gelinmistir? Evet,
sinema sanatina el atiimis ve olayin igine
girilmistir.

Ama nasil girismistir?

El yordamiyla yapilan birka¢ deneme
ve Turkiye’de tutan yabanci filmleri or-
nek alarak Turk sinemacilart melodram
turtine kendilerini kaptirmislar ve bug-

ne kadar da kurtulamamiglardir. Ancak
bu melodramlarin tretiminde yerel bir an-
latim bigimi bulabilmek oldukga gugtir.
Amerikan Sinemasinin belli kalip ve figtir-
lerinden yola ¢ikilarak yapilan adaptas-
yonlar tutmus ve sinemanin ne oldugunu
dogru durist bilmeyen Tirk seyircisine
bunlar sdzcugun tam anlamiyla yutturul-
mus, bu durum siriip gitmistir. Bu yillar-
da yapilan ve sayilan oldukca sinirli olan
dirust calismalarin disinda Tirk Sinema-
sina 6zgi bir anlatim bigiminden sz ede-
bilmek oldukca glctir. Tirk Sinemasin-
da en biyk yeri tutan bu melodramlar
cok kisa bir siire iginde zengin-yoksul, iyi-
koti karsithklarinin binbir cesit varyant-
lari olarak Tirk seyircisine sunulmustur.
Boyle bir tutumun anlagiimamasi icin hig-
bir neden yoktur. Cahil ve egitimsiz top-
lum basit ve kolay anlasilir filmler iste-
mektedir. Glizel erkek ve kadinlar iste-
mektedir. Boylelikle Ttrk Sinemasinin ge-
lismesini &nleyen en buyuk etken TUrk se-
yircisidir demek isin iginden siyrilmanin
bir yoludur. Biitin dinyada kolay film-
ler ve basit konular islenmistir. Ancak pek
cok ulkenin sinemasi bu arada gelismis,
kendi kendini ve seyircisini egitmistir. Oy-
sa Turk seyircisini egiten sinema ne yazik
ki Tirk Sinemasi degil, yabanci sinema ol-
mustur. Televizyon ve sonugta video ara-
cihgiyla Tlrk Sinemasi ve Diinya Sinema-
si arasinda karsilastirma yapma olanak-
lari giderek ¢cogalan Tirk seyircisi kendi-
sine saygl duymayan bir sinemaya sirt ce-
virmistir. En azindan belli bir diizeydeki
sinema seyircisi bunu yapmistir. Geriye
kalan seyirciler icin ise cogu kez Tirk fil-
mi bir aglama ve bosalma, ¢ekirdek-nohut
yeme, Arabesk mizik dinleme yada por-
nografik filmler déneminde bir mastir-
basyon araci olarak kalmistir. Oysa bir
filmin islevleri arasinda herhalde baska
seylerin de bulunmasi gerekir.

Tirk Melodram Sinemasi anlatim agi-
sindan ilging bir yapiya sahiptir, 6yku-
ler natiiralist romanlarin iceriklerini an-
dirirken anlatimin teknik yani sinematog-
rafik masal kurgusu ya da kolajin daha
gelistirilmis bir bigimi olarak gosterilebi-
lir. Cunkd bu filmlerin bilylk codunlu-
gunda zaman ve uzamin kullaniminin an-
latilan éykiyle, zorunlu olan uzamin gos-
terilmesi ve zamanin filmsel akisi disin-
da, higbir iliskileri bulunmadigi gézlem-
lenmektedir. 6ykinin dramatik kurgu-
lamasi agisindan zaman ve mekanin hig-
bir 6nemi yoktur. Bu iki kavram baslan-
gigtan bu yana film kahramanlarimizin
cevresinde donlip durmaktadirlar. Bu
kahramanlann basma gelen olaylar zama-
nin ve mekanin étesindedir, yoksa iginde
degil. Anlatilan kisi (konu)-anlatici-
anlatilani dinleyen (seyirci) iliskilerine gel-
digimizdeyse durum butiin agikhgiylakar-
simiza ¢ikmaktadir. Genelinde anlatici
konu ile seyirci arasindaki baglantiyi ku-
rarken kendi yorumunu ve stilini getiren
kisi olarak algilanir. Oysa Tlrk Sinema-



smdaki melodramlarin buyik ¢cogunlugu-
nun jeneriklerini kaldirsak hangi filmin
hangi yénetmene ait oldugunu bulabilmek
oldukca glclesecektir. Buradan anonim
bir anlatim bicimine sahip olan masallarla
Tirk Sinemasi arasindaki benzerlige va-
rabilmek mumkun. Bu masallarda énemli
olan anlaticilar degildir, &nemli olan kah-
ramanlar ve yaptiklari islerdir.

Bu ylizden Tirk Sinemasi ne yazik ki
¢ok uzun yillar birydnetmen sinemasi de-
gil,bir oyuncu sinemasi olmustur. Ayhan
Isik filmleri, TUrkan Soray, Mujde Ar,
Kemal Suna) filmlerinden s6zedilmistir.

Gelin (Lutfi O.Akad)

Yonetmenler sinemasi ise son 15 yil igin-
de giderek énem kazanan bir konu olma-
ya baslamistir. Burada kadere inanmak
gerekirse oyuncu filmiyle yénetmen filmi
arasindaki bagi kuran kisi her nedense
Yilmaz Giney olmustur. Oyuncu-
yonetmen sinemasi ilk kez onunla varol-
mustur. Bu anlamda gerek seyirci gerek-
se Uretim agisindan ydnetmenlikle oyun-
culuk arasindaki farkin bilincine ilk kez
onunla varilmistir. Yilmaz Giiney’den iti-
baren anlatici yoksullugunun bilincine va-
ran Turk Sinemas! yavas yavas bu soru-
nun Ustline gitmis ve giinimuzde yabana

atilmayacak ydnetmenlerin yetismesini
saglamistir. Yine giiniimiizde Tirk Sine-
masinin en buyuk sorunlarindan biri bel-
li tirlerde uzmanlasmis (burada evrensel
anlamdaki tiirden sézetmek istiyoruz) y6-
netmenlerin eksikligini duymasidir. Bu-
gun Tirk Sinemasina bakacak olursak ge-
nelde gérdigumiz turler sunlar olmakta-
dir: Yilmaz Glney uzantisi sosyal gergeki
filmler. Ertem Egilmez stili Turk guldi-
rust, Atf Yilmaz tipi realist ierikti film-
ler. 6te yandan arabesk filmler, Kemal
Sunal sinemasi, Akpinar-Alasya tipi gul-
durtler para getiren saglam yatirimlar ol-
malari nedeniyle Tirk Sinemaciliginin
bagka turlere yatirnm yapmasini ve gesitli
tirlerde uzmanlasmasini engellemektedir.
Televizyon ve pornografik sinema, video
ve arabesk film dénemeclerinden sonra
Tirk Sinemasi nereye dogru gitmesi ge-
rektiginin hesaplarini yapma asamasinda-
dir.

Ancak bu arada kolay sinemanin gide-
rek yok olmaya mahkdm oldugunun ilk
gbstergeleri de ortaya ¢ikmaya baslamis-
tir. Bu gosterge ise zamanla artacagini
umut ettigimiz (auteur-realisateuriin kar-
sthdr olan) ydnetmen sinemasidir. Boyle-
likle Tiirk Sinemasi simdiye kadar yasa-
digi anonim anlatim sinemasindan kurtu-
lacak ve giderek daha nitelikli ve daha
saghkli triinler verecektir. Bu asamadaysa
Tirk Sinemasi gercek anlamda evrensel
bir nitelige sahip olmaya ve sonug olarak
Tirk filmi adli olayi Gretmeye baslamis
olacaktir.

Turk Sinemasindanelli altmig yil 6nce
baslamis olan Bati Sinemasi anlatim acl-
sindan sinema tarihine ¢cok dnemli katki-
larda bulunmustur. Ekpresyonist Alman
Sinemasi, Sovyet Kurgu Sinemasl, Ingi-
liz Belgeselciligi, Italyan Yeni Gergekgi-
ligi ve Glildird, Fransiz Yeni Dalga Sine-
masi ve Komedisi. Amerikan western,
gangster, mizikal komedi,,melodram, bi-
lim-kurgu ve komedi tirleri ve daha bir
¢ogu bu ulkelerin Diinya Sinemasina he-
diye ettikleri anlatim tarleridir. Bu anlam-
da yukarida belirttigimiz gibi Turk Sine-
mas! da bir giin Diinya Sinemasina bu
borcunu 6demek durumundadir. Bunun
icin de Diinya Sinemasini ¢ok yakindan
izlemesi ve birgcok alanda oldugu gibi so-
luk almadan ¢alismasi ve tretmesi gerek-
mektedir. Turk sinemasimn birgok eksi-
gi, gedigi ve noksanliklari oldugu dogru-
dur. Bitiin bunlari giderebilecek tek sey
ise Tirk insaninin sinemaya karsi olan
tutkusu olacaktir. Tlrk Sinemasi kavra-
m1 ise ancak Diinya Sinemasini yakindan
izleyen ve Tirk kiltlrindn sentezini ya-
pabilmis yénetmenler, sanatcilar ve sine-
ma insanlari tarafindan gerceklestirilebi-
lecektir. Yoksa baska bir sekilde degil.
Cikmadik canda umut vardir. Hele son
on yilda yapilan ataklarin tanigi olduk-
tan sonra Tirk Sinemasinin gelecegi, hem
de parlak bir gelecegi olduguna inaniyo-
ruz. Inanmak istiyoruz.OO
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YENI TURYKESiNEMASI
ESKI SORUNLARI

Engin AYCA

Kokund 1950°li yillara kadar gétirebi-
lecegimiz farkl bir sinema yapma ugras-
lari son yularda Yesilcam iginde somut bir
bigcimde ayri bir kol olarak varhgim du-
yurmaya baslamistir. Bunun 6niimiizde-
ki ytilarda daha da belirginleserek ve ken-
dini tanimlayarak gelisecegini soyleyebil-
mek artik olasi. Bu yeni sinema arayisla-
rini, yeni bir kimlik arayisi olarak nitelen-
dirmek dogru olur santyoruz. Yesilgam
In masalsi geleneginin ve biitiinsel, battin-
leyici, icinde eritici 6zelliklerinin disinda
kisisel sinema yaratma cabalari masal
diinyasindan uzaklasip, ginlik gergekle-
re yaklasmay1, mitoslari birakip icimizde,
cevremizde bizimle birlikte yasayan insan-
lar1 ve iliskilerini géstermeyi denemekte-
dir. Tabii bu noktada cesitli sorular da
gundeme gelmeye baslamaktadir. Bu ye-
ni arayislarin kaynaklandigi ilkeler neler-
dir? Neye secenek olacak? Nasil bir ileti-
sim tarzi tasarlaniyor? Nasil bir dil ara-
yisi var? Hangi konulara egilmek ve bun-
lar nasil islemek istiyor? gibi sorular...
Kuskusuz bir grup hareketi s6z konusu ol-
madig1 icin bu sorulara kisiler tek tek ya-
nit vermek durumundalar; yani konum-
larini ve yoénelislerini somutlastirmak zo-
rundalar. Bunun yapilmasi igin de iginde
bulunulan sinemanin iyi degerlendirilme-
si, anlasilmasi, irdelenmesi gerekmekte-
dir.

Turk Sinemasi alanina egilmeye baslan-
diginda durumun anlasilabilmesi ve deger-
lendirilebilmesi igin kaginilmaz olarak si-
nema disl alanlara da ¢ikilmakta; bdyle-
ce konu daha bir genislik kazanmaktadir.
Clnki sinemanin da iginde bulundugu,
parcasi oldugu bu genis kilturel-
toplumsal gerceveyi ¢cizmeden tek basma
sinemay ele aldigimizda biraz havada ve
soyut kalma tehlikesine distlebilir.

Yesilcam *In Anlatim Sorunu

Bilimsel veteknik arastirmalarda uygu-
lanan ydntem, asama asama, kanitlaya-
rak calismalar ilerletmektir. Benzer yon-
temi sinema alaninin degerlendirilmesin-
de de uygulamak gerekmektedir. Bu ba-
kimdan yerlesik, geleneksel Yesilcam si-
nemasinin belirleyici niteliklerinin, kim-
lik kagidintn saptanmasi birinci asama
olarak ele alinabilir. Bu yapilmadan ye-
niyi bilingli olarak varetmek nasil olabi-
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lir? Yesilcam kimliginin belirlenmesinde
etkili olan kilttrel kaynaklarin ayristiril-
masi ve etkileme oranlarinin degerlendi-
rilmesi de bu ilk asama iginde yapilmasi
gereken bir calismadir. Bunlan yapmadan
Tiurk Sinemasina yaklastigimizda, bizde
varolan sinema bilgilerinden ve sinema
kavramlarindan yola ¢ikmak zorunda ka-
lacagiz. O zaman da sinema bilgilerimi-
zin nasil ve hangi kaynaklardan olustugu
ve bunlarin bu haliyle isimize ne &lgude
yararli olabilecegdi sorusuyla karsi karsi-
ya kalabiliriz.

Turk Sinemasinin anlatim sorunlari de-
yince bunun Yesilcam tarzi film yapan-
lar igin pek varolmadi§ini gériyoruz. Ye-
silcam tarzi, bir gesit s6zIu kiltlr gelene-
gi icinde beliren kaliplara, aliskanliklara
gore kisisel ayn bir yola sapmaya niyet et-
meden, varolan bitinlagun iginde kala-
rak sirdirilmektedir. Burada tretim ya-
panlarin aralarindaki fark daha ¢ok be-
ceri agisindandir, nitelik olarak genel Ye-
silcam tarzini yinelerler. isimlerin o ka-
dar 6nemi bile yoktur. Yesilgam tarzi film
yapanlarin bu bakimdan bir anlatim so-
runu oldugunu sanmiyoruz; onlar neyi
nasil anlatacaklarini biliyorlar ve sonug
ahyorlar. Yerlesik, geleneksel Yesilcam

Deli Yusuf (Atif Yilmaz)

filmleriyle seyirciler arasinda da bir an-
latim sorunu yok. Sorun farkli bir sine-
ma yapmak isteyenlerin sorunu aslinda.
Hemen akla bir soru geliyor; Niye farkl
bir sinema? Ve buna bagl olarak, niye
farkl bir anlatim? Bu soruya karsilik ver-
mek icin 6nce varolan yerlesik durumun
anlasiimasi, irdelenmesi, degerlendirilmesi
gerekiyor.

Aslinda Yesilcam iginde kisisel sinema
arayislarl hep sinemaya aydinca yaklagim-
lar sonucu ve sirasinda olmustur. Bunu
bir gesityazili kiltiire ge¢cme ¢cabalari ola-
rak da gorebiliriz. Yerlesik, geleneksel Ye-
silcam sinemasini geleneksel sézIlu kil-
trlin bir uzantisi olarak ele alirsak, bir
bakima bu kollektif varetme suirecinden,
bireysel varetmeye, kendi kisiligini kanit-
lamaya ve dlinyasini kurmaya yonelik ye-
ni bir stirece Tlrk Sinemasinin gegmekte
oldugunu sdyleyebiliriz.

Geleneksel Yesilgam’daa/i/artm, genel
Yesilcam tarzi anlatim ézelliklerini 6zen-
le kollarken, yeni gelismelerde kisiler ken-
dilerine 6zgu farkli bir diinyanin, dinya-
ya bakisin, farkh kisisel anlatim\ann\
olusturmaya, bu yolla kisisel yaratici ol-
maya calismakta.

Sinema-Anlatim-Kultur

Anlatim olayi bir dil sorunu. Bir insa-
nin ya da toplumun kendini anlatma bi-
¢imi. Konusulan dilden, sanatsal anlatim-
lara, kisisel ve toplumsal davranislara ve
benzerlerine kadar birgok seyi kapsiyor.
Dolayisiyla o kisinin ya da toplumun kil-
tdrandn bir parcasidir. Bu durumda giin-
deme kultir konusu gelmektedir; buna
bagli olarak da kaltiir bitiinligu kavra-
mi, yani birgok kilturel 6genin, kimlik
damgasi olarak bir kiltiiri varettigi, b-
tiinledigi olayi. Her ulusal kilturin ken-
di icinde bir butinlagu vardir; bu, ulusal



kimligin de bir gdstergesidir. Ulusal kim-
lik, ulusal kalttur ve ulusal kultir butin-
10g0 birbirini tamamlayan ve tanimlayan
kavramlardir. Aslinda bu kimlik, kaltar
ve bltunlik, kisiden baslayip, halka hal-
ka aileye, daha genis ¢evreye, llkeye ve
giderek Glkenin disina da ¢ikarak yayila-
bilmektedir.

Canlilarda yasamlariyla ilgili bilgiler
kromozomlarinda DNA (izerinde kayitli-
dir. DNA degismeksizin tirtin bilgilerini
koruyup surekli aynen, ¢cogaltarak turiin
degismeksizin yasamini surdirmesini ve
cevreye uyumunu saglamaktadir. Bu, ti-
riin geleceginin bir giivencesidir. DNA’-
da bilgiler ne kadar ¢ok ve zenginse (poly-
morphisme) canlinin degisen kosullara go-
re gevreye uyum gostermesi o kadar ko-
laylagsmakta, dolayisiyla yagsamini stirdl-
rebilmektedir. Insan topluluklarinda gev-
reye uyum ve yasami sirdirme, yaratilan
kiltir yoluyla olmaktadir. Bu konuyla il-
gili bilgiler diger canhlarda oldugu gibi
kromozomlardadegil, kiiltiirin icinde bu-
lunmaktadir. Insan tird, diger canlilar-
da oldugu gibi alt-tiirler, irklar olarak ho-
lumlere ayrilmiyor; bunun yerine kiltu-
rel gruplar olarak birbirlerinden ayriliyor.
insanlarin yasadiklari gevrelerin cesitlili-
gi kultdrel farklilasmanin da kaynagt. In-
sanin kisiligini kaltara belirledigi gibi, bir
toplum grubunun da kimligini yarattig
kiiltir yansitiyor. insan toplumunun ge-
leceginin giivencesi de yarattigi kiltirle-
rin gesitliligi, zenginligi oluyor. Kendisi-
ne gerekli olan bilgi insanlara diger canh
tirlerinde oldugu gibi genetik yoldan de-
gil, egitim ile verilmektedir. Yani kaltur
egitim ile aliniyor. Kimse dogustan Ame-
rikali, Cinli ya da Turk degil; kdylu, kent-
li, Misliiman, Hiristiyan degil. insan bun-

Hazal (Ali Gzgentiirk)

lari kiltlr olarak 6grendiginde, bu yapi-
yi kazaniyor, yani dyle olmak 6greniliyor.
Ayrica kiltiirler korunmali degil: Bir niik-
leer savas yeryiiziinde butiin insanlar1 yok
edip bir tek Amazon’da bir kabileyi can-
Il birakacak olsa, insanlk tarihi birden
binlerce yil'geriye gidip oradan yeniden
gelismeye baslayacaktir.

Simdilerde gozlendigine gore bir stire-
dir kiltdrel farklihklar.giderek yok olmak-
ta. Birkag yuzyildan beri, belli bir tarih-
sel konjonktir, Bati Avrupa kultlranin
egemen kiltiir olmasi yolunda islemekte-
dir. Batmin teknolojik ilerlemesi ve s6-
mirgecilik bu gelismeyi hizlandirmistir,
ozellikle I1. Dlnya Savasi’ndan sonra bir-
cok geleneksel kUItir ¢cok hizli bir bigim-
de yok olmaktadir. Bugiin kitle haberles-
me teknolojisinin ulastigl noktada bu iv-
me daha da hiz kazanmistir. Bu olgu kiil-
tur kirlenmesine yol agmakta ve kiltir-
lerin giderek yok olmasini dogurmakta-
dir. Kalturel kirlenme Batili toplumlann
kendi kultirleri icin bile kendi kulttri
icindeki belirli egilimlerin baskin ve be-
lirleyici duruma gelmesiyle bir tehlike ola-
rak saptanirken, farkl bir kirlenme ola-
y1 Ugtincii Diinya (lkeleri icin ¢ok daha
genis boyutlarda ve farkh niteliklerde ol-
maktadir. Monomorphisme'in hem biyo-
lojik, hem de kulttrel planda buyuk bir
tehlike oldugu bilim adamlarinca ortaya
konmustur. Bu bakimdan yeryuzindeki
gerek bitki ortiisiiniin, gerekse hayvan
tirlerinin korunmasi icin ortaya konan
yogun cabalarin, kaybolmaya yiiz tutan
ya da kaybolmasina neden olunan kilttr-
ler igin de gOsterilmesi gerektigi dustincesi
ve bilinci giderek cesitli gevrelerde yerles-
meye baslamistir. Cunku kiltur cesitlili-
gi insanhigin hem zenginligi, hem de ya-

rinlarinin, geleceginin bir garantisi olarak
gorulmektedir.

Dogal gevre icin sdz konusu edilen
ekolojikslstem (eko-sistem) ve ekolojik
denge, kultiirel gevreler igin de edilebilir
mi acaba? lletisimin ulastigi boyutlar Igin-
de insan topluluklar arasindaki etkilesim
de artmaktadir. Yogun kaltiir aligverisleri,
kultarlerin bagh olduklar toplumsal gevre
disindan alinanlarla birlikte gelismelerine,
zenginlesmelerine yol agmaktadir. Aslin-
da iletisimin artmasi kiltirel zenginligin
de artmasina yol agacak bir gelismedir.
Oysa gozlenen, kitle iletisim araclarinin
denetimi yoluyla insanlara ve toplumla-
ra belli kuilttire! niteliklerin dayatiimasidir.
Yabancilasma ve kisiliksizlesme bu uygu-
lamanin sonunda belirgin bir durum ola-
rak ortaya ¢ikmaktadir. Karsihkli kiilti-
rel etkilesim, yani demokratik bir etkile-
sim ve iletisim sonucu kultdrlerin zengin-
lesmesi ve gesitlenmesinin artmasi yerine
belirli bir kaltdrin batin dinya zerin-
de egemenlik kurma cabalarina tanik
olunmaktadir. Tek y&nlii dayatma ve bii-
tun dinyay! kendine benzetme girisimle-
ri karsisinda yeniden demokratik iliskiler,
stirecinin yagsama gegirilmesi ve tek yon-
lulige, tek boyuta indirgenmeye karsi,
kiltarlerin gesitlenmesi, kisisel ve toplum-
sal niteliklerin korunmasi yolunda giri-
simlerin yogunlastirilmasi gerekmektedir.

Yeniden konumuz olan sinemaya, da-
ha dogrusu Tiurk Sinemasina dénecek
olursak bir kaltir etkinligi olan Tirk Si-
nemasinin kalturel nitelikleri Uzerinde
O6nemle durulmahdir. Kiltirel bir varhk
olarak Yesilgam tarzi sinemanin tartisil-
masl, degerlendirilmesi bir sinema kimli-
ginin anlasiimasi bakimindan bize yarar-
li olabilir. Yanit verilmesi gereken soru-
lardan biri Yesilcam sinemasinin nasil bir
kiltirel kimlik ortaya koydugudur. Bu
kimligin, genel ulusal kimlik ile olan bag-
lari nelerdir? Filmler ¢okluk sanatsal ni-
telikleri g6z dniine alinarak degerlendiril-
mektedir. Bu dogrudur da'lstelik, ama
bir sinema olayim, sanatsal yanim gozardi
etmeden, kiltiirel agidan da ele alip de-
gerlendirmek gerekmektedir. Ve bugiine
kadar da pek yapilmayan, isin bu yani-
dir.

Kisisel sinema yaratma egilimlerinin ug
verdigi bir ortamda yapilmak istenen si-
nemanin nasi bir kilturel kimlik pesin-
de oldugunun tartisilmasi, anlatim olayi
ile baglarinin belirlenmesi bu bakimdan
o6nem tasimaktadir.

Aslinda Tirk Sinemasi, diger tlkeler-
de de yapilanlari degerlendirerek kendi
6zgun anlatimim gelistirebilir. Bunun ma-
yasini da bugiine kadar yapilanlarin igin-
de bulabilir. Sentez ulusal kiltur icinde
mutlak olacaktir. Turk Sinemasinin Diin-
ya Sinemasina ve kulturiine katkilari icin
aydin kesimlerin destedine ve yardimlari-
na gereksinmesi vardir. Bugin bu yonde
ilgilerin artmakta olusu umutlu olmami-
za neden olmaktadir. O
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FERDI

Adalet Cfmcoz, Ferdi Tayfur, Sadan Candar

— Bizde ilk dublaj, 1937'de i.Galip-
in yaptigi Almanca “Giin Batarken” fil-
miyle baglar. O esnada ben de “ Bir Mil-
let Uyaniyor”, “Milyon Avcilar” ve
“ Leblebici Horhor Aga” filmlerinin ha-
zirlanigi minasebetiyle ’ipekFilm Stid-
yosu "ha gelir giderdim, iste bdylece yine
i.Galip’in dublajini yaptigi ikinci Ameri-
kan filmi “Sildhlara Veda”da Adolp
Menju’yu ben konusmustum. Bir miiddet
sonra, yani 1944’de de bu studyoda dub-
13j rejisorlaguni deruhte ettim. Bu tarih-
ten beri deistedigim rolleri, istedigim gi-
bi tevzi edip konusturarak ¢alisiyorum.
Bu dublj islerinde esas vazifemiz; evve-
la mevzuata riayet ederek, yabanci dille-
rin Turkce -dogru- mukabilini bulup,
filmdeki agiz hareketleriyle ahengini ta-

SACIDE

Engin AYCA

— Dublaj ¢alismalarina ne zaman ve
nasil basladiniz?

— Bundan kirk kisur yil 6nce,
1930’larda falan ben kiglk dykiler ya-
zardim. Gazeteler, dergiler bu yazilarima
iyi para verirlerdi. Yani yazi yazmakta ol-
dukca yetenekliydim. O siralarda Sehir
Tiyatrolari’ndan rahmetli Talat Artemel
ile evlendim. Talat, simdi Sisli camisinin
bulundugu yerdeki kendi stiidyolarinda
calisiyordu ve benim bu yetenegime bi-
yuk saygi gosteriyordu.

— Siz oykiiler yazarken égrenci miydi-
niz? Oyillarda bir kadinin éykuler yazip
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AYFUR

mamen saglayarak, yani agiz ve dudak-
larin kipirdayisina gore kelimeleri, sesle-
ri vererek konusmanin da havasina uydu-
rarak herhangi bir yabanci filmi tipkisi
tipkisina Tirkge konusturmaktir.

— Yilda kag film dublaj yapilir?

— Son senelerde haftada bir film ¢ikar-
tabiliyoruz.

— Yarattiginiz tiplerden hangisini da
ha cok seversiniz?

— Dabha ¢ok Arsak Palabiyikyan'i se-
verim. Bu tip o kadar tuttu ki, Istanbul'-
daki Ermeni vatandaslar arasinda bizim
Arsak’in akrabasi olduklarini iddia eden-
ler bile ¢ikti. Halbuki bizim Arsak’in ash
Musevi’dir. Adi da Kruso Marks’dir.

— Gelelim Lorel-HardiVe...

§gp i1k seyrettigim Lorel-Hardi filmi,
bunlari Hindistan’da gésterir. Gérdugim
film Fransizca dublajh idi. Fransizlar Lo-
rel ve Hardi'yi bir ingilizin Fransizca ko-
nususu sivesiyle duble etmislerdi. Dusun-
dim, bizim de ayni usulii takip ederek,
Turkge bilen bir Ingilizin Tirkce konu-
susiyle yapmamiz lazimdir, dedim. Fakat
bunun igin boyle bir ingiliz veya Ameri-
kali bulup, onun Tirkce konusmasina
dikkat etmek ve o siveyi tespit etmek Ia-
zim geliyordu.

Bu fikrimi bir arkadagsa acarak, boyle
bir Ingiliz taniyip tanimadigini sordum.
Meger, Robert Kolej’de tanidigi boyle bir
Ingiliz hoca varmis.

KESKIN

yayinlatmasi sik raslanan bir olay degil-
dir.

Hayir, birinci kocamdan ayrilmis
durumdaydim. Gazetelere 6ykiiler yazi-
yordum, baskaca bir meslegim yoktu. As-
linda paraya pek gereksinmem de yoktu.
Fantezi olarak, zevk i¢in yaziyordum. Ai-
lemin yaninda oturuyordum. Sedat Sima-
vi'nin ¢ikarttigi "Yedi Gin”, “Hayat”
gibi dergilerde ve “Aksam™ gazetesinde
yayinlaniyordu dykilerim. Talat benim
yazl yazma yetenegimden yararlanarak,
beni yanina diyalog yazmak igin aldi. O
zamanlar filmlere, seslendirmeden 6nce

Birkag giin sonra baktim bu hoca ba-
na geldi: "Siz Ingilizce ders almak istiyor-
mussunuz... Onun igin 'geldim. Ben
hocayim” dedi.

Isi bozmadim, Ingilizce bildigimi soy-
lemeden, bu zatla Tirkge konusmaya bas-
ladim. Konusurken de tabif sivesinin en
kicuk noktasini kagirmamak icin serapa
dikkat kesilmis ve konusmasinin altina
-adeta- bir kopya kagidi koymustum.

O gidince, bende kalan niishaya goére
sivenin karakteristik noktalarini aldim.

Bu suretle ilk yaptigim “Lorel Hardi
Hindistan’da” dubljimda esas sive Ar-
navut ve Bosnak TlIrkcesinin sivesine ben-
zer. Sonra bunu tashih ettim. Buginki
sekline soktum ve gérdiim ki, hakikaten
tuttu. .

Hem o kadar ki, bazi evlerde ailece
bdyle konusuldugunu duyuyorum. Bir ar-
kadas bir aralik sivenin teammumu dere-
cesini belirtmek isterken " Yahu nerede ise
ana lisanimizi unutacagiz” diye saka et-
misti.

Bunun bu derece teammiim ettigi sira-
da, bir talebe mecmuasinin arka kapagin-
da da Lorel-Hardi karikaturleri yaptirip
altlarina da o sive ile mikalemeleri yazi-
liyordu. Egitim Bakanhgi da tamim ede-
rek bu mecmuayi mekteplere abone kay-
dettirmisti. Bir glin bu mecmuanin sahi-
bi geldi: “Birader, is bozuldu. Mektep-
ler aboneleri kestiler. Zira bu mecmuay
okuyan cocuklar Lorel-Hardi gibi konus-
maya baslayarak sivelerini bozduklari
gorilmis™ dedi.

iste Lorel-Hardi hikayesi de budur.D

BUTUN TURKIYE- Haziran, 1951
(Son Saat’ten alintr)

diyalog yazilirdi. Yani filmin bltin ede-
biyati bir defter i¢cinde toplanirdi. Dizel-
tilecegi yerler varsa, film bittikten sonra
donup duzeltilirdi. Bu sekilde Talat Ar-
temel'le seslendirmeyi idare ediyorduk.
Boylece ilk kez film isine bulasmis oldum.
Ben ayri bir salonda film diyaloglarini ha-
zirhyordum, Talat Artemel de seslendir-
meyi ydnetiyordu.

— Bunlaryerlifilmler miydi, yoksaya-
bana filmler mi?

— Yabanci filmler. O zamanlar ithal
film getirirlerdi. Arada sirada yerli de
olurdu tabii.

— Ne tur filmlerdi bunlar?

— CGogu Arap filmiydi. O siralar Arap
filmleri modasi vardi, Hint filmleri mo-
dasi vardi. Amerikan filmleri de geliyor-
du.

— Senaryolari da birlikte mi gelirdi?

— Senaryolari birlikte gelirdi ve bun-
lar Turkceye cevrilirdi. Ben de sonradan



diyaloglarini yeniden yazardim.

— Degisiklikler yapiyor muydunuz?

— Tabi? degistiriyordum. Nitekim ba-
zen Turk aleyhtari filmler olurdu, onu
Tirk lehine geviriyordum.

— Animsadiginiz filmler var mi hig¢?

— Tabii var. Olmaz olur mu hig. Or-
negin g siralar “Canlar Kimin igin
Caliyor" diye bir film gelmisti, animsiyo-
rum, komunist propagandasiydi. Onu de-
gistirmek gerekti. Ben tamamen konuyu
degistirdim. Yani komiunistlik propagan-
dasini bertaraf ettik. O zamanlar gok si-
kiydi ortalik. Bir film gelmisti. Bulgar fil-
miydi animsadi§im kadariyla, “kahrolsun
Tirkler” diye bagirihyordu iginde, biz
onu “'yasasin Turkler” yaptik.

— Peki konu degismiyor muydu bu se-
kilde?

— Eh iste degistirmemeye calisiyorduk.
O bizim deneyimimize giren bir seydi. Yil-
larin verdigi bir deneyle onu yapabiliyor-
duk.

Sonra Marmara Studydsu’na gegctik.
Simdiki Bursa sokaginda, sag tarafta,
bahcesi manolya agaglariyla dolu olan bir
stiidyoydu burasi. Ug ortakliydi. Bunlar-
dan biri de Lalecilerdi. Sabahat Filmer o
siralar orada ¢cahisan Mahmut Morali’yi
asiste ediyordu. Yani demek istedigim ses-
lendirme Turkiye'de ¢ok iyi kosullar al-
tinda baslamisti. Dedigim gibi ben diya-
log yaziyordum, Talat seslendirmeyi y6-
netiyordu. Ve filmlerin sarkilarini da rah-
metli MUnir Nurettin ile Miizeyyen Senar
soyliyorlardi.

— Yani Arap filmlerinin sarkilarini
Tilrkce olarak okuyorlardi?

— Evet Arap filmleri bu sekilde seslen-
diriliyordu. Bakin ne kadar fevkalade bir
calisma.

— Besteleri kim duzenliyordu?

— Besteleri bestekarlar yapiyordu iste.
Kimisini Mnir Nurettin yapiyordu. Ta-
lat bir giin ise gelmedi. O sirada Marma-
ra Stidyosu’nun mudird olan Cemil ne
yapacagini sasirmis durumdaydi. Birdeil
akima ben geldim. Bana seslendirmeyi y6-
netmemi soyledi. Ben de zorunlu olarak
isin basina gectim. iste o giinden sonra bu
is de bana kaldi. 1940’larin baslan olu-
yor. Talat, Ses Stiidyosu’na gecmis, Mar-
mara’yl bana birakmisti. Boylelikle ses-
lendirme alanina girmis oldum. Bizim ses-
lendirme konusunda diinyada sayil bir
yerimiz var. Yani bu alanda tam yetene-
gimizi kanitlamis durumdayiz. Dikkat
edilirse seslendirilmis butiin filmler basa-
rilidir.

— Pekisiz baska tlkelerdeki seslendir-
meleri izlediniz mi hi¢?

— Hayir izlemedim. Ama izledigim
filmlere bakinca bizim yetenedimiz fazla.

— Bunu nasil séyleyebilirsiniz?

— oyle, dyle diyorlar. Bir yerde de
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okudum. Yani bizim biyik bir yerimiz
var. Bunda dilimizin mi, dikkatimizin mi
rol oynadigini bilmiyorum.

Bilindigi gibi ilk kadin seslendirme yo6-
netmeni benim. O zamanlar bu iste yal-
nizca erkekler calisiyordu.

— TalatBey'den baska kimler vardi?

Mahmut Morali, Sami Ayanoglu,
Hadi Hiun, Kani Kipgak falan...

— Tiurkiye'de seslendirmeyi ilk kimin
yaptigini biliyor musunuz?

— Ferdi Tayfur.

— Daha Oncesiyok mu?

— Ferdi Tayfur’dan 6nce Nazim Hik-
met bir aralik ¢alismis. Sonra Hisamet-
tin Bey vardi tpek filmde, Ferdi Tayfur,
Mahmut Morali en eskiler bunlar. Ondan
sonra Talat Artemel, Kani Kipgak, Sami
Ayanoglu falan geliyor.

— Sizden sonra kadinlar oldu mu bu
alanda calisan?

‘M Devamli olarak bdyle benim gibi
yok. Fakat ara sira yapanlar var.
Adalet Cimcoz yapti mi?

— Adalet Cimcoz benim en eski arka-
dasimdir. Ben bu ise daha baglamadan ar-
kadasimdi, evimize gelip giderlerdi. Cok
baska turlu, fevkalade bir kadindi. An-
nesi Almandi. Kafka’dan geviriler yapar-
di, cok buytk bir yetenegi vardi bu alan-
da. Guzel konusurdu. O benden biraz da-
ha sonra baslamistir dublaj yénetmenli-
gine.

— Dublaj calismaniz daha ¢okyaban-
cifilmler tzerine oldu herhalde?

— Evet daha ¢ok yabanci filmler, ama
Turk filmleri yonettigim de cok olmustur.

— Gerekyabancifilmlerin, gerek Turk
filmlerinin jénlerini kimler konusurdu?

— Evvela, ben bu ise basladigim zaman
Saziye Moral kadin basrollerini konusur-

du. Resit Girzap da erkek basrollerini.
Sonra yavas yavas Nevin Akksya gecti ka-
din bas rollere, erkeklerden Hadi Hun,
Zihni Rona falan gegctiler. Zamanla Esen
Gunay, Pekcan Kosar, Tolon Karaca gel-
diler.

— Yabancifilm jonleriyle, Tarkfilmi
jonlerini ayni kisiler mi konusurdu?

— Ayni Kisiler.

— Yani bunlar degismezjén sesleri mi-
dir?

— Evet, yani bir filmi seyrettigimiz za-
man, distriblisyon yaparken ona yakisan
bir sesi, tabiT gengse geng birine konustu-
ruyoruz.

— Ama ses karakterleri pek degismiyor
degil mi?

— Hayir.

— Yabanci filmlerin 6zgiin seslerine
baktigimizda ¢ok daha degisik ve cesitli
sesler oldugunu goriyoruz. Niye bizde de
boyle cesitlendirme yapiimiyor?

— Ama bizdeki mevcut Olan persona-
ja gore ayarlaniyor bunlar. Bizde ¢ok si-
nirli. 6rnegin diinyada milyonlar var, pa-
zarlan ona gore genis. Bizim zaten mev-
cut sinemamiz kag taneyse pazarimiz da
o0 kadar.

Biz jonlere belli sesleri yakistiriyo-
ruz. Baska sesler yakismiyor mu?

- Yakistiriimiyor tabif.

— Niye?

— Ama yakisan konur, gen¢ adama
geng bir ses, geng bir adama yash bir ses
olur mu?

— Oyle degil. Geng bir ikinci rol, hat-
tafiglirasyon olabilir. O zaman gencgjon
ile bunlari nasil ayiriyorsunuz?

— Mabharet. Ustalik isteyen bir istir
dublaj. Deneyli olmak da 6nemli tabif. Fi-
glran ayni sekilde konusamazki. Yetenek
meselesi.

— Yesilcamfilmlerinin bas kadin veer-
kek oyuncularinin sesleri konusunda na-
sil bir gelisme oldu?

— Valla bu dogrudan dogruya sinirli
kimselerin elindeydi. Clnki isletmeciler
oOyle istiyorlardi. Halkin distincesini din-
liyorlar, isletmeciler, ona gore adeta
empoze ediyorlardi. Konusuculan empoze
ediyorlardi.

— - Yani kimin kimi konusacagini mi?

— Tabi, tabi, isletmeciler karar veri-
yordu. Ustelik halkin tuttugu da sinema
artistleri var. érnegin Tirkan Soray, Ka-
dir Inanir gibi, isletmeciler bunu biliyor-
lar, filmin is yapmasi i¢in de isletmeciler
sesleri de séylyorlardi.

— Kimdi bu sesler?

— Ornegin Tirkan Soray’i Nevin Ak-
kaya, Jeyan Tézim konusurlar. Bunlar
ayrica hem yerli, hem de yabanci filmle-
rin bas kadin oyuncularini konusuyorlar.
Avrupa filmlerinde oldugu gibi bir artist
yalniz bir kisiyi konussun, bizde o yok.D
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Bir Kisa Film
Senliginin Ardindan

Belki de bu yiizydm insani standartlas-
tirmaya ugrasmasmdandir, birtakim soéz-
clkler imgelemimizde hep ayni resimleri
¢iziyor. Bitun olusturan kiiguk pargalan
g6zlimiiz pek se¢miyor ya da o parcalar-
la ugrasacak kadar vaktimiz yeterli degil
artik. O zamanda hep bir seyleri 1skala-
yiIp duruyoruz. Sinemada da durum pek
farkli degildir. Kisa film, amator sinema
gibi kavramlar Yesilcam’m, Hollywood’-
un ya da bir baska yerin 1siklan altinda
titrek kandillerin &tesine gegemiyor sayi-
lir. Stphe yok ki, sinemagibi tedmsel y6-
nl kefenin bir tarafini iyice asad! iteledi-
gi bir endistride bdylesine bir sekillenme-
nin kaginilmaz oldugu bir gergektir. Za-
ten tartisiimak istenen de isin bu yoni de-
gil. Garip olan, en azindan sinemacinin
altyapisini tamamladi§ini 6ne surebilece-
gimiz amatdr sinema olayinin, izleyiciler,
sinema sanatina yakinlk duyanlar, gide-
rek de sinemacilar tarafindan géz ardi
edilmesinde yatiyor. Kimisi i¢in sinema
sanati icerisinde bir ayrinti diye nitelenen
amatdr sinemanin siradan izleyici igin pek
gekici bir tarafi yoktur. Bu genel kayit-
sizhikta belki de basinda amatdr s6zcugu
gecen her kavrama dudak biikme ile ba-
kan bir aydin snobizmininde payi vardir,
kimbilir? Eger boyle ise Yeni Dalga yo-
netmenlerinin blyuk bir ylzdesinin, Truf-
faut’lann, Godard’lann benzer bir yoldan
gectiklerini, bugiin isimlerini gazete ve
mecmualarda sik sik izledigimiz kimi geng
Amerikali yonetmenlerin benzer cabala-
rin Grlnleri oldugunu hatirlatmakta ya-
rar var. Clnk{ amatdr sinema yapmaya
ugrasanlarin destek gérmeleri bir yana,
gdrmemezlikten gelinmeleri en azindan bu
amator cabanin daha iyi drlinler verme-
sini dnlemektedir. Kimbilir kag amator si-
nemacinin gozleri, IFSAK’in son kisa film
yarismasinin Odill térenindeki gosteride 8
mm veya 16 ram’lik filmleri izlemeye ge-
lecek sinema ydénetmenlerini, yazarlarini
aramistir.

Bu yil altincisi tekrarlanan TFSAK’In
Kisa Film Yarismasinin sonuclan séyle
idi:

Biyiik Odiil: I*.r.A (Ahmet Sipahiog-
lu)

Basari ddult, Filma éduali: Bir Ani
Yakalamak (Yesim Ustaoglu)

Emek Odulii: Guiresgi (Muammer ozer)

Juri 6zel édulia: E.B. tgin Iki Sarki
(Umit Unal)

dzendirme Odiilii: Diploma (Kadir Ru-
sen, Alp Birol)

Ozendirme 6diilii: Kalmani isterdim
Aytsi§i (Olcay Halulu).
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Yirmi bes yilini geride birakan IFSAK-
in amatdr sinema konusundaki ¢abalan
etkinligini giderek buyltmekte. Ancak ge-
cen yil amator sinemacilar en azindan si-
nemanin icinde olanlardan bu genel ka-
yitsizhgin yerine daha cok ilgi ve destek
bekliyorlar. Ankara’da yapilan Kurgu Ki-
sa Film Yarismasi ile birlikte bu caba ok
kiigtk bir Iboslugu] doldurmakta. Fakat
katilan film sayilarinda ve nitelikte gore-
celi bir artis oldugu goze ¢arpiyor. Buna
karsihk katilan filmlerin nicelik olarak
¢ok blyuk sayilara ulasamamis olmasi ya-
rismanin Kkategorilere ayrilmasini énler
gozukmekte. Bu ylzden bu yilki ¢ 6dil
de birbirinden farkl alanlarda paylasil-
mak zorunda kaldi, 6rnegin Bilyuk
Odiil’t alan “Mr.A” bir cizgi film. Ba-
sarl ve Filma Oduli’ni alan MBir Ani
Yakalamak” imgesel, Emek 6dilu’ni
alan “Glresci” ise belgesel bir calismay-
di.
~ "Mr.A”’, Ahmet Sipahioglu tarafindan
Ingiltere’de Machester Polythecnic’te bi-
tirme tezi olarak yapiimis kendi alaninda
kusursuz denebilecek nitelikte bir cizgi
film. Canlandirma Sinemas! (animasyon)
sonsuz bir sabir gerektiren, teknik zorluk-
larla yUkli bir alan. Belki bu son neden-
den 6turd tlkemizde de iyice kisir kalmis
gbzikiyor. Ama “Mr.A”, gerek igerdi-
gi mesaj, gerek teknik ustaligi ile ingilte-
re’de yapilmis olsa da bu alanda énemli
bir soluk sayilimali.

“Bir Ani Yakalamak” amator bir ca-
bayla ama, profesyonel bir tavirla kota-
rilmis bir ilk film. igten ice gelisen, geri-
ye donuglerle beslenen bir iletisimsizlik fil-
mi. Bir anne ile kizinin kolay anlasilama-
yan iliskisi... Kimi hatalan olan -filmin
basindaki ve sonundaki konumu gibi-
ama kolayca ipin ucunun kacabilecegi bir
konuyu sonuna dek bir seviyede tutma ¢a-
basini surdiiren bir film “Bir Ani Yaka-
lamak” .

Muammer Ozer artik sinemayla ilgile-
nenler icin yabanci bir isim degil. Yilar
once Isveg’e giden ve binbir zahmetle bu-
giine ulasmis Muammer Ozer, yillardir ki-
sa film alaninda drdnler vermis bir isim.
Gegen yilda ilk uzun metrajh filmini ta-
mamladi. “Glresci” de 6zer’in iyi bildi-
gi Isveg’teki isci cocuklar var. Gires tur-
nuvalarina katilan, giiresen, yenen, yeni-
len, yendikce gilen, yenildikce aglayan
farkli Glkelerin gocuklari. Giiresen ¢ocuk-
lar, glires minderi, bir yabanci llke yan-
yana getirildiginde ilging¢ ¢agrisimlar ya-
pan, ince allegorilerle yikli “ Glresgi”,
ancak gereginden cok uzayan, yinelenen
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planlarla izleyiciyi peki anladik demeye
zorluyor.

Yarismanin 8 mm’lik filmleri, senligin
ilk glini Altan Kugtkyalctn’m “ Halig¢”
filminin ardindan gésterildi. Halulu’nun
“Kalmani Isterdim Ayisigr” isimli filmi
eksigi, fazlasi olmayan, anlatmak istedi-
gini basariyla ileten bir film. Diploma icin
ayni seyleri sdyleyebilmek biraz zor. Uni-
versiteden yeni mezun bir gencin birkag
saatini anlatan bu film bize hic de yabanci
olmayan bir konuyu anlatmasina karsin,
giderek izleyiciyi sikan bir tempoya ula-
styor. Jiri 6zel Oduli’nii alan Unal’in
“E.B igin iki Sarki” isimli filmi ise yine
klasik sinema dilini parcalayan, yeni bir
bicim, dil arastirmasi yapan bir ¢alisma
ile karsimiza geliyor.

Uc giin siiren IFSAK’m Kisa Film Sen-
ligi’nin 16 mm’lik filmlerin gésterime ay-
rilan ikinci giiniinde, oturum baskanhgi-
ni Fehmi Yasar’in yaptigi bir agik oturum
vardl. Nedense gen¢ sinemacilarin fazla
istekli gdriinmedigi bu oturumda, amator
sinemacilarin ve sinema kuliplerinin bil-
dirileri okundu, amat6r sinemanin sorun-
lari konusuldu. Yine de konu kaginilmaz
bir bigcimde Yesilcam Sokagi’na gelip ta-
kildi. Yesilgam’m taninmis profesyonel
yoénetmenleri neden bu amator kisa film
senliginde yoklardi. Jiri olarak katilma
inceligini gosteren sinemacilar amator si-
nema konusunda bir seyler sdylemek is-
temezler miydi? Amat6r sinemacilar uzun
metrajin kapisini nasil aralayabilirlerdi?
Benzer sorular soruldu, benzer yanitlar
alindi. Yine Giner Sarioglu bu yil verdi-
gi Filma Odiili’nii gelecek yil da yinele-
yecegini, amatdr sinemacilarin, ancak
bdylesine pratik sonuclarla desteklenebi-
leceklerini belirterek herhalde guniin en
anlamli  mesajini verdi. Benzer bir 6du-
lin Ankara’daki yarismada Siiha Arin ta-
rafindan verildigi hatirlandiginda amator
sinemacilarin nedense yalnizca belgesel si-
nemacllar tarafindan anlayis gérdigi sa-
nisina kapiimamak elde degil.

Senligin Uglnci ve son gini Siha
Arin’in “Anadolu’da Konutun dykisi”
adli iki bolimli belgesel calismasina ve
kisa film (zerine yine Arin’m yapacagi
konusmaya ayrilmisti. Bu sohbet toplan-
tisina Ann’in yardimcisi Hasan Ozgen de
katilarak gerek gosterilen film, gerek ki-
sa film konusunda gorislerini belirttiler.

IFSAK’In Kisa Film Senligi geride bir
seyler birakarak mi gitti? Yoksa sinema
olayinin iyice alevlendigi su giinlerde kii-
¢lk bir ayrinti olarak mi kald1? Ayrinti-
lar1 gbziimuz segebiliyor mu? O



ki Odulli "Bay A" ve Yaraticis|

Ahmet
Sipahioglu

Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Sahne ve Gorintd Sanatlar Bolimu
Sinema-Televizyon ana sanat dal arastir-
ma gorevlisi olarak calisan Ahmet Sipa-
bioglu canlandirma sinemasi alaninda
uriin veren geng bir sanatgimiz.

Ingiltere’de Manchester’de canlandir-
ma sinemasi 6grenimi goren Sipahioglu,
1979 yilinda okul bitirme tezi olarak ger-
ceklestirdigi “Bay A” adh gizgi filmiyle
1984 sonunda Ankara ve istanbul’da dii-

zenlenen kisa film senliklerinde buyuk
odulleri kazandi.

Bes yil dnce yapilan bir filmin iki ya-
rismada birden 8dil kazanmasi kuskusuz
kisa film alanindaki icler acisi konumu-
muzun bir gostergesi. Ahmet Sipahioglu
durumu soylece 6zetliyor: “ Demek ki bu
arada hicbir sey olmamis. Ben de bir sey
yapamamisim. “Bay A” (ya da ézgln
adiyla “Mr. A”)’dan 6nce okulda 20 da-
kikalik, daha ¢ok deneysel nitelikte bir ¢a-
lismasi daha olmus Sipahioglu’nun. 10
dakikalik bir film olan “Bay A”yi 16
mm. olarak gerceklestirmis. (Ustte film-
den bir kare) “ Bay A” da bir totaliter ya-
p1 ve bu yapiya bireysel bir karsi ¢ikis ser-
gileniyor. Sonra yeni bir yapi, yeni bir
karsi ¢ikis. Yani bir kisir dongd...

Tirkiye’de canlandirma sinemasinin
perspektifinin yok denecek kadar az ol-
dugundan yakinan Sipahioglu, bu alan-
da maddi destek olmaksizin gelisme san-
sinin bulunmadidini, tim dinyada tele-
vizyonlarin ¢izgi filmcileri destekleyen
baslica kurum oldugunu sdyliyor. “ Biz-
de ise garip bir marjinallik i¢inde bir sey-
ler yapmaya calisiyoruz” diye ekliyor.

Sipahioglu bir yildir yeni bir ¢izgi fil-
min ¢alismalarini surdiriyor. “Bir Sai-
rin Gunligu” adh bu 12 dakikalik calis-
ima i¢in 600-700 resim ¢izmesi gerekmis
(yanda: bu film igin hazirladigi iki ¢izim).
16 mm. olarak ¢ekmeyi diisindtgu filmi
gerceklestirebilmek icin yurtdisinda ola-
naklar aramak zorunda kaldigini belirti-
yor geng sanat¢l. Yeni filminde genc bir
sairin gunligu araciligi ile biri genc oteki
yash iki sair tipi karsilastiriliyor. Geng
adam bir balon yapip kagma dustincesini
gelistiriyor... Kimbilir, belki de tek basi-
na verdigi bu zorlu ugrasta zaman zaman
boyle disiinceler Sipahioglu’nun kafasin-
dan da geciyordur... O
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Baslangicindan Buglne
Cannes HIm Festivali

=mmmmmm—— ] En En iyi En iyi
Y ill~ 1Buyluk Odil iyi erkek kadin
yonetmen oyuncu oyuncu
Jk ?ff. Festival 1La Bataille du rail/Demiryolu Savasi René Clement Ray Michele
((René Glément) Fransa (La Bataille Milland Morgan
1946 LaSymphonie Pastorale/Pastoral du rail) (The Lost (La Symphonie
Senfoni Weekend) Pastorale)

(Jean Deiannoy) Fransa

The Lo8t Weekend/Kayboian Hafta
(Billy WildertK B . fi

Brief Encounter/Kisa Tesadufler
(David Lean) Ingiltere'

Roma Citta Aperta/Roma AgikSehlr
(Roberto Rosselini) Italya

Maria Candelari

(Emilio Fernandez) Meksika

La Demiere Chance/Son Sans
(Leopold Lindtberg) isvigre

Antoine et Antoinette/Antoine ve Antoinette
1947 (Jacques Becker) Fransa

Les Maudits/Lanetliler

(René Clement) Fransa

Cro88fire/Capraz Ates

(Edward Dymtrk) ABD

Ziegfeld Follies

(Vincente Minelli) ABD

Dumbo
(Walt Disney) ABD
The Third Man/Uglincl Adam Kint? René Clément Edward Isa Miranda
1949 (Carol Reed) ingiltere (Au-Dela des G.Robinson Grilles)
Grilles/Kacak (House of
Asik) Strangers/
Gunahkar
Kardesler)
Miracolo a Milano/Milano Mucizesi Luis Bunuel Michael Bette Davis
1951 (Vittorio de Sica) Italya (Los Olvidados)  Redgrave (All About Eve)
Froken Julie/Matmazel Julie (The Browning
(Alf Sjoberg) Isveg Version/Yarali
Juri 6zel 6duli: Gonliller)

All About Eve/Perde Agiliyor
(Joseph L.Mankiewicz) ABD

Due Soldi di Speranza/iki Paralik Umut Christian-Jaque Marlon Brando  Lee Grant

1952 (Renato Castellani) Italya (Fanfan la Tulip/  (Viva Zapata) (Detective
Othello Kahraman Asik) Story/
Meson Welles) Fas Karakolda)

Nous .Sommes Tous des Assassins
(Andréféyatte) Fransa

La Salaire de la Peur/Dehset Yolculari Walt Disney  Charles Vanel  Shirley Booth
(Htnri-aeprgesCjouzot’ Fransa (yapitlarinin - (La Salairede  (Come Back
' timiine) la Peur) Little S Heba/
Don Bana)
Jig~katon“ehennemin Kapi« René Clement
1954 (TeinoscWKiugasa) Japonya (Monsieur
Yarisma

From Here to Eternlty/inMnlar Yasadikca
(Fred Zinnemann) ABD i



Yillar

1955

1956

1957

1958

1959

1960

1961

1962

En En lyi En lyi
Buyuk odul erkek kadin
yonetmen oyuncu oyuncu
Marty Jules Dassin  Spencer Tracy  Betsy Blair
(Delbert Mann) ABO (Du Riffi Chez ~ (Bad Day at (Marty)
Les Hommes/  Black Rock/
Erkekler Zafer
Arasinda Madalyast)
Maraza) Ernest
Serge Vasslllev Borgnine
(Geroite na (Marty)
Chipka/Chipka
Kahramanlarr)

Le Monde du Silence/Sessiz Diinya Susan Hayward

(Jean-Yves Cousteau, Louis Malle) Fransa (I'n Cry
Jari ozel oduli: Tomorrow/
La Mystere Picasso/Picasso Gizemi Yann
(Henri-Georges Clouzot) Fransa Aglayacagim)

Friendly Persuasion/Kan Dokmeyeceksin Robert Bresson John Kitzmiller Glulietta Masina

(William Wyler) ABD tUn Condamné & (Dolina Miru/ (Le Notti di
Jiiri 6zel 6dul: Mort S'est Baris Vadisi) Cabiria/
Kanal Echappe/ Cabiria Geceleri)
(Andrzej Wajda) Polonya Bir idam
Det Sjunde Inseglet/Yedincl Muhur Mahk(mu Kagtr)
(Ingmar Bergman) isveg
Letiat Jouravly/Leylekler Gecerken Ingmar Paul Newman Eva
(Mikhail Kalatozov) SSCB Bergman (The Long Hot Dahlbeck, Ingrid
Juri 6zel 6dilu: (Nara Livet/  Summer/Uzun  Thulln, Bibi
Mon Oncie/Amcam Hayatin Sicak Yaz) Aderson,
(Jacques Tati) Fransa Esiginde) Barbro Hiort-af-
Ornas
(Nara Livet)
Orfeu Negro/Siyah Orfe Francgois Dean Stockwell, Simone Signoret
(Marcel Camus) Fransa Truffaut Bradford (Room at the

Juri 6zel odili:
Sterne/Yildizlar

(Konrad Wolf) Bulgaristan
Nazarin

(Luis Bunuel)

(Les 400 Cdups/ Dillmann, Orson Top/Tepedeki
400 Darbe) Welles Oda)
(Compulsion)

La Dolce Vita/Tatl Hayat Jeanne Moreau

(Federico Fellini) italya (Moderato
Juri 6zel 6dilu: Cantabile)
L’Avventura/Macera Melina Mercouri
(Michelangelo Antonioni) italya (Jamais le
Dimanche/
Pazarlari Asia)

Viridiana Yulia Solntzeva Anthony Perkins Sophia Loren
(Luis Bunuel) ispanya (Povest (Aimez-Vous  (La Ciociara/
Une Aussi Logue Absence/Uzun Bir Ayrnilik  Plamennykhlet/ Brahms?/ Iki Kadin)
(Henri Copi) Fransa Ates Yillarinin Brahms'i
Juri ézel 6duli: Oykist) Sever misiniz?)
Matka Joahna od Anilow/Meleklerin Jeanne
Anasi
(Jerzy Kawalerowicz) Polonya
0 Pagador de Promessas/Verilmis S6z Katharine
(anselmo Duarte) Brezilya Hepburn, Ralph
Juri 6zel 6duld: Richardson,
Le Proces de Jeanne d'Arc/Jeanne d’Arc Jason Robards
Davasi Jr. Dean
(Robert Bresson) Fransa Stockwell
L’Eclisse/Batan Glnes (Long Day's
(Michelangelo Antonioni) italya Journey into
Night/Guinden
Geceye)
Rita
Tushingham,
Murray Melvin
(Taste of
Honey/Bir Tadim
Bal)

'la classe ouvrie
va au paradis

isci Sinifi Cennete Gider (1972
Altin Palmiye 6duli'ni paylastr)

Michele Morgan
"Pastoral Senfoni''de

Kan ve Ates Yillari (1975 Altin
Palmiye Odiilii)

PALMEDORS

UNALMDIM.UK«M"HAMINA
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Babam ve Ustam (1977 Altin
Palmiye Odili)

Vanessa Redgrave
Isodora’ da

“Nalin Agaci (1978 Altin
Palmiye Oduill)

JARBRE
X SABOTS
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Yillar

1963

1964

1965

1966

1967

1968

1969

1970

1971

1972

Buyuk 6diil

Il Gattopardo/Leopar

(Luchino Visconti) italya

Juri 6zel 6duli:

Hara-klri

(Masaki Kobayashi) Japonya

Az Pridje Kocour/Bir Gun, Bir Kedi
(Voltech Jasny) Cekoslovakya

Les Parapluies de Cherbourg/
Cherbourg Semsiyeleri

(Jacques Demy) Fransa

Juri 6zel oduld:

Susa na Onna/Samur Kurkli Kadin
(Hiroshi Teshigahara) Japonya

The Knack

(Richard Lester) ABD

Juri 6zel 6dala:

Kwaidan

(Masaki Kobayashi) Japonya

Un Homme et Une Femme/

Bir Erkek ve Bir Kadin

(Claude Lelouch) Fransa

Signore e signori/Kadinlar ve Erkekler
(Pietro Germi) italya

Festival 20. yil 6duli: Orson Welles

Blow Up/Cinayeti Gordim
(Michelangelo Antonioni) ingiltere
Jiri 6zel odula:

Accfdent/Kaza Gecesi

(Joseph Losey) Ingiltere

Skupjaci Perja/Ah Bu Cingeneler
(Aleksander Petrovic) Yugoslavya

Mayis '68 olaylarl nedeniyle festival
yarida kesildi.

If/Eger

(Lindsay Anderson) ingiltere
Juri 6zel 6duli:

Adalen 31

(Bo Wideberg) isveg

Jari 6duli:

4

(Costa Gavras) Fransa

M.A.S.H./Cephede Eglence

(Robert Altman) ABD

Juri 6zel 6duli:

Biitiin Kugkularin Ustiinde Bir Yurttas
icin Sorusturma

(Elio Petri) Italya

The Go-Between/Arabulucu

(Joseph Losey) ingiltere

Jiri 6zel 6duli:

Taking Off/Kalkis

(Milos Forman) ABD

Johnny Got His Gun/Johnny Silahini Aldi
(Dalton Trumbo) ABD

La Classe Operaia va in Pradisio/
isci Sinifi Cennete Gider

(Elio Petri) italya

Il Caso Mattei/Mattei Olayi
(Francesco RosD italya

Juri 6zel 6duld:

Solaris

(Andrei Tarkovski) SSCB

En
lyi
yodnetmen

L.Ciulei
(La Foret des
Pendus/
Asilmislar
Ormani)

Sergi Yutkevich Per Oscarsson

(Lenin
Polonya'da)

Ferenc Kosa

En lyi En lyi
erkek kadin
oyuncu oyuncu
Richard Harris Marina Viady
(This Sporting  (Ape Regina/

Life/Sporcunun  Gerdek Yatag)
Hayat1)

Antal Pager  Ann Bancroft,
(Pascirta) Barbara Barrie-
Saro Urzl (One Potato,
(Sedotta e Two Potatoes/

Abbandonata/  Kizmi Vermem)

Aldatiimis ve

Terkedilmis)

Terence Stamp  Samantha
(The Collector/ Eggar

Kolleksiyoncu)  (The Collector)

Vanessa
Redgrave
(Morgan)

(SiltAGIK)

Odded Kotler Pia Degermark

[Dix Mille Soleils/ (Trois Jours et (Elvira Madigan)

Onbin Gunes)

Glauber Rocha
(Antonia das
Mortes)
Vojtech Jasny
(Chronique
Morave)

John Boorman
(Leo the Last/
Sonuncu Leo)

ilk yaprt odili:
Nino Manfredi

Miklos Jansco
(Psalm Rouge/
Kizil llahi)

Un Enfant/

Ug Giin ve

Bir Cocuk)

Jean-Louis Vanessa

T. Mignant Redgrave

2 (Isadora)

Marcello Ottavia Piccolo

Mastroianni (Metello)
(Dramma Della
Gelosia/
Kiskanglik
Drami)

Rlccardo Kitty Winn

Cucciola (Panic in the

(Sacco ve Needle Parc/

Vanzetti) Esrar Bitti)
Jean Yanne Susannah York

(Nous ne (Images/Hayal
Viellirons pas  ve Goriintd)

Ensemble/

Birlikte
Yaslanmaya-
cagiz)



Yillar

1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979

1980

1981

1982

Buyuk Odl

Scarecrow/Korkuluk

(Jerzy Schatzberg) ABD

The Hireling

(Alan Bridges) Ingiltere

Juri 6zel Oduil:

Le Maman et la Putaln/Ana ve Orospu
(Jean Eustache) Fransa

The Conversation/Konusma
(Francis Ford Coppola) ABD
Jiri 6zel édulu:

En
iyi
ybnetmen
ilk yapit 6dulu:
Arthur Barron
(Jeremy)

En iyi
erkek
oyuncu

Gfancarlo
Gianninl
(Film d'Amore

et d’Anarchia/  Gamma Rays on

Ask ve Anarsi
Filmi)

En lyl
kadin
oyuncu

Joanna
Woodward
(The Effect of

the Marigolds/
Gamma
Isinlarinin
Papatyalar
Ustiindeki
Etkisi)

Carlos Saura Jack Nicholaon Marie-José Nat

(Ma Cousine
Angélique/Kuzin

Il Flore Delle Mille e Une Notte/Binbir Gece  Angélique)

(Pier Paolo Pasolini) italya

Chronigue des Années de Braise/
Kan ve Ates Yillari

(Muhammed Lakdar Hamina) Cezayir
Juri ézel 6duli:

The Enigma of Caspar Hauser
(Werner Herzog) Federal Almanya

Taxi Driver/Tak8i Soforl

(Martin Scorsese) ABD

Cria Cuervos/Besle Kargay!

(Carlos Saura) ispanya

La Marquise d‘0

(Eric Rohmer) Fransa-Federal Almanya

Padre Padrone/Babam ve Ustam
(Paolo-Vittorio Taviani) Italya

L‘Alberto Degli Zoccoli/Nalin Agaci
(Ermanno Olmi)

Juri 6zel 6dulu:

The Shont/Ciglik

(Jerzy Skolomowski) ingiltere

Cia Maschio/Selam Erkek

(Marco Ferreri) italya

Tin Drum/Teneke Trampet

(Volker Schiondorff) Federal Almanya
Apocalypse Now/Kiyamet

(Francis Ford Coppola) ABD

All That Jazz

(Bob Fosse) ABD
Kagemusha

(Akira Kurosawa) Japonya

L'Homme de Fer/Demir Adam
(Andrzej Wajda) Polonya

Missing/Kayip
(Costa Gavras) ABD
Yol

(Serif Goren)

Michel Brault
(Les Ordres)
Costa-Gavras

(Section Spécial/

Ozel Bolim)

Ettore Scola
(Brutti, Sporchi,
Cattivi/Korkak,

Pis ve
Kétuler)

(The Last
Détail/
Son Ayrintr)

Vittorio
Gassman
(Profumo di
Donna/
Kadin Kokusu)

José Lus
Gomez
(Pascal Duarte)

Fernando Rey

(Les Violins
du Bal/
Balonun

Kemanlari)

Valérie
Perrine
(Lenny)

Dominique
Sanda
(L'Eredita
Ferramonti/
Baba, Ogul
ve Gelin)

Shelley Duvall

(Elisa, Vida Mia/ (Three Women/

Elisa, Hayatim)

Nagisa Oshima  John Voight

(Ai no Borei/
~ Tutkular
Imparatorlugu)

(Corning Home/
Eve Donus)

Terence Malick Jack Lemmon

(Days of
Heaven/Cennet
Gunleri)

Krzystof
Zanussi
(La Constance/
Sabit Sayn)

Alain Tanner
(Light Years
Away/lsik

_Yillan
Otesinde)

Werner Herzog
(Fitzcarraldo)

(China
Syndrome/
Dinyanin
Kaderi)

Michel Piccoli
(Le Saut Dans
le Vide/
Bosluga
Atlay1s)

Ugo Tognazzi
(La Tragédie
d‘Un Homme
Ridicule/Guiliing
Bir Adamin
Trajedisi)

Jack Lemmon
(Missing)

Cl¢ Kadin)
Monique
Mercure

(J.A. Martin,
Photographe/
Fotografc
J.A.Martin)

Isabelle
Huppert

[Violette Noziére/

Zehirli Cicek)
Jill Clayburgh
(An Unmarried
Woman/Yalmz
Bir Kadin)

Sally
Field
(Norma Rae)

Anouk Aimée
(Le Saut Dans
le Vide)

Isabelle Adjani
(Possession,
Quartet)

Jadwiga
Jenkowska-
Cieslak
(Another Way/
Bir Bagka Yol)

Teneke Trampet (1979 Altin
Palmiye Odulé'ni paylastr)

Shelly Duvall
“Ug Kadin' da

Demir Adam (1981 Altin Palmiye
Odult)

e >

«Itil
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En En lyi En lyi

Yillar  Buyuk Odul iyi erkek kadin
yonetmen oyuncu oyuncu
La Ballade de Narayama/Narayama Turkustu Gian-Maria Hanna
1983 (Shoei Imamura) Japonya Volonté Schygulla
(La Mort (L'Histoire
de Mario Ricci) de Piera/
Piera’nin
im Oykisu)
Paris, Texas Bertrand Helen Mirren  Alfredo Landa,
1984 (Wim Wenders) Federal Almanya Tavernier (Cal) Francisco
Jiiri 6zel 6duli: (Un Dimanche Rabal
Naplo/Ani Defteri a la Campagnel (Los Santos
(Marta Meszaros) Macaristan Kirda Bir Inocentes/
Pazar) Sugsuz Azizler)

CANNES ’84’den SINEMA GUNLERI ’'85’e

2

1."Paris, Texas3da Nasstasja Kinski (Wim Wenders); 2.“IV. Henri*'de Marcelio Mast-
rotani (Marco Bettochio); 3. “Am Defteri" (Martha Meszaros); 4. “Yesil Karincalarin
Diis Gordugu Yer’ den bir goriintli (Werner Herzog); 5. Sinemada Bir Ozan-Andrei Tar-

kovsky (Donateila Bagtivo).
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NASSTASJA

KINSKI
Ile
“Paris, Texas”
ustune

Ceviren: Sumru DINCEL

— Jane'nin, filmde gosterilen zaman
dilimi éncesinde ki Oykiisiinii nasil deger-
lendiriyorsunuz?

— Jane’nin daha once yasadiklari {ize-
rine koca bir gunliik tuttum ben. Yanil-
miyorsam, Avrupa’dan yeni gelmis geng
bir kiz ve 0 adama rastliyor. Her sey ola-
sl gdzlkuyor, akla hayale gelmeyecek ¢il-
ginca seyler oluyor ve Jane gercek yasa-
nimin ancak simdi basladigim distintyor.
Kendisini gildiren bir adama rasthyor.
Hicbir duraksama yok, kosul yok, nasil-
di, nedendi.. Sorunlari yok... Onun igin,
Jane yasamina anlam getiren gen¢ kiz, o
da Jane icin, kendisine sevgi ve sicaklik
veren erkek. Ama cocuk do§ar dogmaz
degismeye baghyor. Bir erkek birisine ge-
reksinim duyarsa bu insana dylesine ya-
pisir ki, artik sevgisi degisir, ezici hale ge-
lir. Ask oldirticu olabilir, insam soluk-
suz birakabilir. Ben 6ykiy soyle yorum-
ladim: Erkek karisini ve gocugunu ag gi-
bi sarmis ve hi¢ kimsenin onlara dokun-
masina, onlari bozmasina izin vermemis.
Hatta bu asin sevgisi, yasaminin en de-
gerli seyini kendi eliyle yikabilecek hale
getirmis onu. Kadin yavas yavas cildirmis
ve birdenbire patlamis. Artik bu durum-
da ne yasama gucu kalmis, ne de ¢ocu-
guna gerekli sevgiyi verme giicii. Adami
ve ¢ocugu terketmesinin nedeni bu. Co-
cu@a iyi bakilmasi icin ¢aba gosteriyor,
yani bir anlamda her zaman ¢ocugun ya-
ninda oluyor.

Bu incinmeden sonra yeniden sevgi ve-
ya baska bir sey hissettigini sanmiyorum.
Bircok erkek yaratikla dolu bu acaip oda-
da bu isi yaparak Travis’i anlamaya, bas-
ka erkeklerle -guliing bir sekilde de olsa-
yardim ederek ona ulasmaya ¢alistyor ola-
bilir. Bu erkeklere yardim ederken ona
sevgisini iletmek istiyor. Yani bu yerde ¢a-
lismasi kesinlikle rastlanti degil. Yapmak
zorunda oldugu seyi yapmasi igin bir sey
onu bu kente, bu yere gétirmis, baska
hicbir yere gidememis.

— Filmin sonunu nasil degerlendiriyor-
sunuz?

— Bence gergekten sevginin ve yeni bir
baslangic olasiliginin belirtisi. inaniyorum

ki Jane, Travis’in davranisi sayesinde sev-
meyi yeniden 6grenebilir; ¢linki cocuk bir
kadinin yasamindaki en énemli seydir, ¢o-
cuk artik yoksa, yasam da yoktur, insan
acidan aklini kagirabilir.

— Sondan bir dnceki sahnenizde bir-
kag dakika stireyle bir aynaya dogru ko-
nusuyorsunuz. Bu sizin i¢in nasil bir de-
neyim oldu?

— Oldukga tuhafti tabif. insan yalniz-
ca kendini goruyor ve kendi kendisiyle ko-
nusuyormus duygusuna kapiliyor. Ama
bu sahneyi bdyle, filmde gorildigi gibi,
yani film hilesi kullanmaksizin cekmemiz
¢ok yararh oldu, ¢iinkd insan kendini dis
dinyadan butlndyle yahtilmis hissediyor.
Konustugum kisiyle karsi karsiya otur-
maktan ¢ok daha derin bir iletisim bigi-

mi oldugu duygusuna kapildim zaman za-
man. dylesine mahrem bir ortamda olu-
suyordu Ki, sanki tenin altindaki sesleri
duyuyordunuz. Konustugunuz kisiyi gor-
memeye alisiyorsunuz, bu nedenle hayal
guc fiziksel olanin da Gtesine yoneliyor.
Insan sadece bir tek ses duyarsa, duydu-
gu, hissettigi bu seye karsi ¢cok daha du-
yarh olur, tipki korler gibi. Burada da du-
rum ayniydi. Bir yerde sdyledigi su cim-
le kafamdan hi¢ ¢ikmiyordu: "Her erke-
gin sesisenin sesindi”... Bu kizlar her za-
man, her giin yeni bastan, karsilarinda-
kine dostca ilgi gdstermek zorundadirlar,
o da iyi rol yapiyor, tam bir oyuncu...
Ama sanirim karsisinda oturan her erkek-
te kendisine onu animsatacak bir sey
buluyordu.
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MILOS
FORMAN

Ustte: Milos Forman; yanda: Forman’in 8
dalda Oscar kazanan filmi "Amadeus'da
Mozart (Torn Hulce) ve karisi (Elisabeth
Berridge) Mozart'in 6lum doésegi sahnesinde
"Requiem™i okurken

— Sizin icin Amerika'dafilm ¢ekmek
zor mu oldu, kolay mi?

iSf Kendi kisiligime oranla pek kolay
olmadi; sinemacilarin her yerde karsilas*
tiklari sorunlara oranlaysa pek zor sayil-
maz. Cekoslovakya’da sinema okulunu
1955’te bitirdim, birinci filmimi hazirla-
maya 1962’de basladim. Demek ki, ora-
ya buraya kosustuktan sonra, tam yedi yil
surdi. Amerika'ya geldigimde, elimde bir
sOzlesme, yazdigim bir ¢cekim dykisi var-
di, calismaya hazirdim. Birden hepsi ugup
gitti. TIkin hepsini geri cevirdiler, elimde-
ki dykuyu filme cekebilmek icin tam bir
bucuk yil harcadim. Film tecimsel basari
kazanamadi, “ Taking Off/YYola Cikis” ti
bu. Ondan sonra, “Guguk Kusu” nu ce-
virme 6nerisini alana dek g yil gecti. Ul-
kemde olup bitene kiyaslarsaniz, Ameri-
ka’da da isler kolay degildi, ancak bir agi-
dan ulkemde de dyle. Yalniz, baskalarin-
dan daha zor da degil. Amerika’da, kar-
stlasacaginiz gucliklerin Amerikali olup
olmayisinizla hig ilgisi yoktur! Daha ¢ok
ulasin kendinden gelen zorluklardir bun-
lar. Tasarilari incelemekle gérevli, kendi-
leri sinemaci olmayan kisiler, diinyanin
her yerindeki gibi, orada da yansitimcali
(paranoyak). Cekoslovakya’da siyasal
acidan, Amerika’da da tecimsel agidan.
Bence Fransa’da da durum ayni. Fransa’
da, Italya'da, Ingiltere’de yapimcilarla pa-
zarhk ettim ve galiba yalniz Amerika’da
kokenim, geldigim ulke etkili olmad.
Fransa’da, giderek Italya’da bile insana
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Michael CHISON/Serge LE PERON/Ceviren: BertE*"ONARAN

belli bir kuskuyla bakiyorlar. Bunun, si-
nema mafyasi icindeki siyasal sorunlarla
ne gibi iliskisi var, bilemiyorum.

i§if ABD e calisan A vrupali birydnet-
men sayilmak istemiyorsunuz bildigim ka-
dariyla, ..

— Bu son derece yuzeysel uygulama
nedenlerinden &tiiri boyle oldu. Pasapor-
tum yoktu, ben de bari Amerikan pasa-
portum olsun dedim. Avrupa’da dogmus,
Amerika’ya gelmis birbirine hig benzeme-
yen bir stirli ydnetmen var, onlari bir se-
pete koyamazsiniz. Amerika oturdugum,
calistigim yer. Bu beni birtakim sagma so-
runlarla burun buruna gelmekten koru-
yor. O zamana dek, yolculuk edebilmek
icin elimde yalniz bir kagit parcacigi var-
di, hep ucaklarimi kagirryordum, giim-
rikgilerin Uganda’dan gelmis Finlandi-
ya hesabina calisan bir casus olup olma-
digini arastirdiklari stre iginde. Sirf bu
kilgisal nedenlerden Amerikan pasapor-
tu istedim.

— Amerikahin dzellikle sizin gibi ki-
silerden olustugunu sdyliyorsunuz, dyle
mi?

— Evet, 6zellikle Amerikan sinemasi-
nin baska tlkelerden gelmis sinemacilara
kucak agma comertligi var. Chaplin’le
baslamis, Lubitsch, Stroheim, Fritz Lang,
Wilder, Preminger, Wyler vb.’leriyle sir-
mus, giderek savas sirasinda René Clair
bile gelmis. Savastan sonra bu sinemaci-
larin bir bdlima Avrupa’ya dénmis, ye-
niden Avrupali olmus.

— ABD de ilkfilminizi cekmeye bas-
ladi§inizda, Amerikan sinema isleyimisi-
ze birtakim sorunlar yaratti mi?

— Bunu derken, evet denmezden 6n-
ceki yapimci carklarim mi, yoksa sonra-
ki carklart mi anlatmak istiyorsunuz?

Sonraki, hersey basladiktan sonra-
ki carklari: Oyunculari, uygulayimcilari...

— Bu konuda Amerika’da en kigik
bir sorun yok. Gereken tek sey, bitcenin
bilincinde olmak, o kadar, 6rnegin “Ta-
king Off” icin, Universal yapimevi, fil-
mi bir milyon dolardan aza ¢ikmasi ko-
suluyla kabul etti. Sonunda 840.000 do-
lara ¢ikardim, ¢tnkl ¢ekim dykisi lize-
rinde calisirken 6diing verdigi 160.000 do-
larin Paramount’a Odenmesi gerekiyordu.
O glnlerde bile bu yukli bir paraydi.
Ama sinira saygl gosterince, higbir soru-
num olmadi. Dogrusunu isterseniz, Ame-
rika’da Oyle coskulu ve yetenekli insan-
lar var ki, son derece az bir parayla bas-
ka yerlerdeki ugrassal diizeyde bir film ce-
kebilirsiniz. Az parayla film cekmek, ille
de, ugraslarini bir tirli 6grenememis, de-
neyimsiz insanlarla calismak anlamina
gelmez. O kadar parayla, gereksindiginiz
batun isler icin, ylzde yuz ugrasinin uz-
mani insanlar bulabiliyorsunuz.

- Bu tiir uzmanlhk calisma yontemi-
nizle bagdasiyor muydu? Nasil ayak uy-
durdunuz?

— Bakin, beni err ¢ok sasirtan sey
-guliing belki, ama bdyle- Cekoslovakya™
da cahisirken, iki bélum arasinda, gerce®



ve hazirlanirken hazirlik yapabilme ola-
nagim vardi, ¢inki ¢cok daha yavas cali-
sihyordu. Cercevenin yapilmasi, uygula-
"yunalara alicly1 oynatmalarinin, isiklari
*degistirmelerinin sdylenmesi bana en azin-
dan yirmi dakika birakiyordu ne yapaca-
gimi disinmek Gzere. Amerika’da evde
calismay! 6grendim, bir giin 6nce, aksam,
\cunki ¢ekim yerinde bes dakikada hazir-
laniyorlar, sonraki bolihit hazirlamaya
vaktim olmuyor! Cok anlamli bir ayrinti
bu bence. "Taking Off”, sanirim, yedi
haftalik cekimle tamamlandi ve bu, isin
niteligi konusunda hile yapmaktan gelen
bir hiz degildi. Oradakilerin hizli ilerleme
aliskanliklari vardi.

— Pekioyuncularla calismayéntemle-
riniz?

— Cekoslovakya’yla kiyaslama yap-
mak benim icin zor, ¢linkii Amerika’da,
baslangigta dil gtiliklerim vardi. Ulkem-
de, her seyi, Cek dilinin bitiin kicuk ay-
rintilarini anhyordum. Amerika’da, bas-
langicta, bilmedigim bir dilde dogactan
oynamalarini isteyemezdim, zordu. Bu
yuzden, Gniversite’de 6gretmenlik ve ya-
zarlik yapan, Buck Henry gibi oyuncular-
la ishirligi yaptim -“sunda dilin kendi'
sesi var mi, yok mu?” diye sorabilecegim
kisilerle.

— Ancak, ugrastan gelme kisilerle di-
sardan gelmeleri ilkenizi sorun ¢cikmadan
yuritebildiniz galiba?

— Evet. Ayrimlar bireyseldir. Size ge-
rekli kisiyi inandirdiginiz zaman, ayni sey-
dir.

— Yoneticiler ya da sendikalar boylel
ugrastan gelmeyen oyuncular kullanma-
niza zorluk ¢ikarmiyorlar miydi?

— Hayir, ¢linki elimizdeki parayi bi-
liyorlardi, dimen gevirmedigimizi de. Do-
layisiyla esnek davraniyorlardi, filmin
cevrilmesinin daha iyi olacagini dusunu-
yor, birtakim édinler veriyorlardi. Dola-
yistyla, dagitimin ug@rastan gelmeyenlere
de bir yizde icermesi igin tstelemediler.
iki yiiz kisilik biyiik sahnede % 80 oyun-
cu olmayan insan kullanmistim. Ayrica
herkese en az licreti verme, olagandan da-
haaz elektrik¢i kullanma, zaman zaman
sinirli calisma siresinin on dakika kadar
disina ¢ikma iznimiz vardi...

-r- Nicholson’la “ Guguk Kusu” nu, ya-
ni daha pahaliya ¢ikan bir film ¢cekme fir-
satini buldugunuzda aym 6zgir kosulla-
ra kavusabildiniz mi?

— O daha zordu, cunki sendikanin
koydugu kurallara daha ¢ok uymak ge-
rekiyordu. Oyuna karisan oyuncu olma-
yan kisiler, gercek hastalar, yalnizfigu-\
rant’ti. Ayrica, dogrudan dogruya Los
Angeles hukuku icinde yer almayan Ore-
gon’da ¢ekisimiz bize yardim ediyordu;
bir de sézkonusu insanlarin kullaniimasi
filmi gektigimiz hastanenin one strdigu
kosullar arasindaydi, ¢linki sirf sagaltim
(tedavi) nedenleriyle, oradaki insanlara da
birtakim isler vermek zorundaydik.

“Taking Off”ta bir Cek gorinti yo-

Ustte: Hair, alMa: Guguk Kusu
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netmeni kullanmama izin verdiler, calis-
ma arkadasim Miroslav Ondricek’ti bu,
bdylece highir is yapmayan ikinci Ameri-
kah gdrintu ydnetmenine para vermek-
ten kurtulduk. “Hair” (Sag) icinse durum
hemen hemen gilingtid. Filmi New
York’ta cekmeye basladik, Ondricek g6-
rintuleri cekmeye geldi, ancak sozlesme-
den 6tiird, orada oturup kagit oynayan,
higbir is yapmayan Amerikali ikinci bir
gorlnti yonetmeni tutmak zorunda kal-
dik. Cekimi Kaliforniya’da strdirirken,
Amerikan sendikalari arasindaki anlas-
malari hesaba katmak gerekti: New
York’tan Kaliforniya’ya New York'lu bir
goriintll ydonetmeniyle gidince, bir de Ka-
lifomiyali goriintli ydnetmenine para ver-
mek zorunluydu. New York’ta zaten iki
gorintl yonetmenim bulundugundan,
Kaliforniya’da da iki tanesi katildi, etti
dort! Isin en gug yani, size verdikleri in-
sanlar calismayacak oldugundan, verilen-
lerin iyi olmayisi. “Hair” i cekerken, gu-
nin birinde Ondricek hastalandi, iki giin
hastaneye gitmek zorunda kaldi, ¢ekimi
durduramadik, Kaliforniyall gérinti yo-
netmeninden isi strdurmesini istedik.
Ama cektikleri o kadar kétuydu ki, son-

Ragtime (Milos Forman)
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radan hepsini yeniden ¢ekmek zorunda
kaldik. Bu adamca@iz bitln ugras yasa-
mini iste bdyle, is yapmadan, kagit oyna-
yarak gecirmisti.

— Sizin oyuncular, yizler konusunda
Amerikan sinemasinin geri kalan yapitla-
rinabenzemeyen bir bakisiniz, 6zel bir ba-
kisiniz var. Yurttasiniz Ondricek gibi bi-
riyle calisirken bu bakisi sirdirmek da
ha mi1 kolay oluyor?

—aBu Avrupali gozlerle Amerikali goz-
ler arasindaki ayrim mi, yoksa birlikte ¢ok
calistigim Ondricek’le yakinhgim mi, bi-
lemiyorum. Sonunda, baskalariyla da, 6r-
negin “Guguk Kusu” nda ayni sonucu el-
de ettigimi santyorum, ama ayni élgide
kolaylikla degil.

“Guguk Kusu”nda Ondricek yoktu, ilk
gorlintd yonetmeni Haskell Wexler’den
sirf sanatsal nedenlerle ayrildim, ¢lnki
son derece yeteneklidir. Ama ¢alisma yon-
temlerinden dylesine yilmisti ki, ortam da-
yanilmaz hale gelmisti. O filmde highir
olayin ge¢cmedigi, insanlarin iskemlelere
oturup konustuklari sahneler var. Beyaz-
perdede en carpici sahneyi elde edebilmek
icin bana hep iki alici gerektigini, biri bas-
oyuncuyu cekerken, o6birinin sirayla

yuzlerde dolasmasinin ¢ok iyi olacagini bi-
liyordum, ¢unkii oyuncular ne zaman ¢e-
kileceklerini bilmiyorlardi. Haskell 1s1ga
Oylesine titizlikle tutkun ki, bu calisma ]
onu cildirtiyordu. Tek bir aliciyla, beyaz- :
perdede ne elde edeceini avucunun ici
gibi biliyordu. Bagka bir calistiricinin elin-
de, benim: “surayi, burayi al” dedigim,
15191 ylizde yiiz denetleyemedi@i koselere
giden ikinci bir alict bulunmasi aklini ka-
nstinyordu.

Ben 6teden beri oyuncularin belli bir
devinim 6zgurligune sahip bulunmalari-
m sevmisimdir, 151k icin son derece elve-
risli olacak bigimde yer degistirirken san-
timi santimine denetlememelerini isterim.
Aliciy galistiran kisiden, 1sik falan kétu
de olsa, hep oyunculari izlemesini isterim. ]
Kotu ¢ikarsa kullanmayiveririz, yeniden
cekeriz. Ama en azindan denenmeli.

—e Bir ¢ekim sirasinda ¢alismanizi sinir- ]
layan bir kural var mi?

— Kullanacagimiz ham filmin 6lgusy 1
konusunda bir sorunla karsilasmiyoruz. |
Sorun, zaman konusunda, ¢ekim stresi-
ne saygl gostermek gerekiyor, ¢linki her j
gun bir y1gin paraya pathyor. Tek bir ge-
kim icin bir gliin daha harcarsaniz, bu so- |
run yaratabilir. Ama slresi icinde yirmi ]
¢ekim yaparsaniz, sorun yok.

— Bir bakima, kullanacaginiz filmin ]
uzunlugu degil, zaman 6nemli, oysa Ce- |
koslovakya'da bol bolzamaniniz vardi... ]

— Evet, buradaki en blyik aynm, pa- j
haliya gelen zaman.

Uygulayimcilarin  (teknisyenlerin) -
uzmanhgini oyuncularda da buluyorsu-
nuz. Insanlari yasarken ¢cekmekten hos-
lanan biri igin bu sorun yaratmiyor mu?

— Hayir, ¢tunkli uzmanlasma icinden
geldigi gibi davranmanin tersi degil. Uz-
manlasma size iginizden geldigi gibi dav-
ranmay1, kamgilama olanagini veriyor.
Icinden geldigi gibi davranma uzmanlas-
ma eksikliginden dogmaz, tersine ve ba-
kin bir daha belirteyim, Amerikan oyun-
cularinin uzmanhi harika, tam anlamiyla
harika...

— Oyuncularla daha 6nce denemeler
yapar misiniz?

— Evet, her zamanki gibi, ama onlan
denemek icin degil, secimlerinin dogru
olup olmadigini gérmek, oyuncular ara-
sinda uyusum kurabilmek icin. Yillar igin-
de, iki, Ug, dort, bes harika oyuncu sege-
bileceginizi, ama bir araya getirince, an-
lasiimasi giic nedenlerden 6tlrd, islerin
yuriimedigini 6grendim. Bundan 6tird,
sOzlesme yapilan yildizlarin bile bu dene-
melere gelmelerini isterim. Sik sik, yildiz-
larla calismaktan hoslanmadigim sdyle-
nir. Dogru degil. Yildizlarla daha sik ¢a-
lismayisim, avukatlarinin ya da temsilci-
lerinin taninmamis oyuncularla esit kosul-
larda film ¢evirmemelerini 6gutlemelerin-
den ya da s6ziini ettigim deneme calisma-
larina katilmayislarindan -dolayisiyla kat-
kilarindan vazgecmek zorunda kaliyo-
rum. ¢te yandan, adlarini vermek isteme-

—_—

L. o



“Amadeus”un bir sahnesinde Mozart (Tom Huice) bilardo masasinda calisirken.

digim, bu deneme calismalarina katilan,
iyi ya da koti oluslarindan degil, kisilik-
lerin, yuzlerin dagilisinin kendilerinden
otiru yerli yerine oturmadigini, dogru
durmadigim, islerin yirimedigini anlayan
yildizlar da var. iste bu yiizden filmlerim-
de olmasi gerektigi kadar yildiz yok.

Filmlerinizde gbze carpan sey, eglen-
dirici oldugu zaman bile, mizigin ciddi,
agirbagh yeri, 6rnegin “Hair”de, altta bir
savas izlegi var; hafifkonulu, mizikli bir
guldird degil yani.

— “Hair”i 6zellikle sarkilarindan 6ti-
ri gektim, 6ykisiinden ya da bilmem ne-
den otirl degil. Ama sarkilar derken, yal-
niz mizikten s6z etmiyorum, bayildigim
sozlerini de anlatmak istiyorum.

— Biryonetmenin sirfsarkilarindan ve
sOzlerinden 6tard film cekmesi kirk yil-
da bir gorilen bir sey!

— Evet, ama bunu yaparken, sézkonu-
susarkilarin yalniz belli bir muzik doyu-
munu degil, ayrica birtakim dustnleri dile
getirdiklerini biliyorum, émrimin iki yi-
hini bu filme ayirmama yetecek kadar
o6nemli dustnleri.

Mizikle ilintim... Gariptir, Universite
ogrencisiyken, sinema okuluna girmezden
Once, on bes-on alti yaslarimda -bir fil-
min tanitim bolumantnde muzigi isitti-

gimde- filmin iyi mi, kétd mi olacagini
sezer, iki saatlik hazza, doyuma hazirla-
nir ya da hazirlanmazdim. Bu kuralin di-
sinda kalanda olurdu elbet. Ote yandan,
bestecilerle ¢galisirken ¢ok ¢ekingen oldu-
gumu séylemeliyim, ¢iinkt muzik bilgim
¢ok sinirli, nota bilmem ve bir ezgi ya da
sarkiyi sevip sevmedigimi anlayabilmek
icin, li¢g-dort kez dinlemem gerekir. ilk
dinleyisimde, olafanistil deyip de, birkag
kez arka arkaya dinledikten sonra dyle
bulmadigim olur. Bu konudan s6z etmek-
ten hep ¢ekinirim. Bundan 6turd, filmle-
rimde hep 6nceden bestelenmis muzikler
kullandim. Ancak, bir film kurgulandi-
§1, gelip gorebilecedi zaman besteciden 6z-
gln bir mizik de istenebiliyor elbet.

"Guguk Kusu” icin Jack Nietzsche,
“ Ragtime” icin de Randy Newman’la ¢a-
lisma talihine erdim (nazar degmesin di-
ye tahtaya vuruyor).

Ornegin, “Ragtime” igin, cekime bas-
lamazdan 6nce, Randy Nevvman’la topu
topu alti saat gérisebildim. Alti saati bir-
likte gecirdik, bana piyanoda birtakim ki-
cuk izlekler caldi, konustuk muzigi nasil
duyumsadigimi anlatmaya calistim. Ve bu
o6n gorismeden sonra, yalniz bir kez da-
ha bulusabildik. O kadar. Ses kaydinin
yapildigi gtinler gelmeyi g6ze alamapi, da-

ha dogrusu istemem. Ne yapacagdim ora-
da? Mizigin yazildigim, calgicilarin gel-
diklerini bilirim. Calinanin gtizel olup ol-
madi§ini kestiremem nasilsa.

— Demek ki miizigi kayda gegirildik-
ten sonra dinliyorsunuz?

— Evet, ama ondan sonra, kiirgu sira-
sinda, siradisi bir mizik-kurgucusu iste-
rim. ilkin, kaydedilen mizigin butinint
kaset halinde edinir, evde, 6ziimsemek
tzere, on kere, yirmi kere dinlerim, nasil
geldigine bakarim. Ondan sonra, mizik-
le gorintuler Gzerinde oynamaya basla-
riz. iste o zaman iyi bir mizik-knrgucusu
gerekir, mizigi kusursuz yerlestirebilecek,
surada burada kesecek, mizigin eyleme
gore slresini iyi duyumsayacak bir kur-
gucu...

— Demek ki kimi bélimleri miizige g6-
re kurguluyorsunuz?

— Evet, miuzik ¢ogu kez kurgunun de-
gismesine yolagiyor, kimi zaman da bas-
langigta su ya da bu sahne igin kararlas-
tirllmis mazigin yerini degistiririz, mazi-
gin daha etkili oldugu bir yer buluruz. Si-
zin anlayacaginiz filmle oynar gibi, mi-
zikle oynariz.

— Amerikan muzigiyle ilintiniz eski
mi?

— Bakin, biz tam anlamiyla Amerikan
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Amadeus (Miios Forman)

istasyonlarini dinleyerek blyudik; 13,14,
IS yaslarinda Avrupa’daki Amerikan Si-
lahli Gugleri istasyonlarini dinliyorduk,
sonra Elvis Presley geldi, derken Beatle’-
lar...

— “Hairde oldugu gibi, zamanin ha-
vasinda dolasmayan konulara da el atti-
niz. 70’ijerinsonunda, boéyle bir konu in-
sanin basina dert agar. Filmi cekerken,
Amerikan halkinin beklentisine aykiri
dismekten korkmadiniz mi?

— Insan giristigi isin tehlikesi konusun-
da pek ¢ok kafa yoramaz. Her zaman fil-
min basanya ulasacagini ummak gerekir.
“Guguk Kusu”nun kazandigi basan be-
nim icin tam bir sasirtmaca oldu, beni si-
martti; bu filmin is yapacagini sanmiyor-
dum. Onu cekerken, kendi kendime, ba-
sindan tecimsel g6zikmeyen seyler dene-
yebilirim, dedim. Filmin basarisi beni yi-
reklendirdi. 6te yandan, yapimci Dino de
Laurentis’le birlikte, 1981’de, eylil ayi-
na dek, ABD’de yalniz hafif filmlerin da-
gitildigim biliyorduk, dolayisiyla yilin
sonlarinda halkinda daha i¢i dolu filmler
arzulacagun umduk. Ve dyle oldu. ABD™-
de o yilin sonuda is yapan filmler, “The
Prince of New York”, “French Lieute-
nant’s Woman”, “Reds”, bir de
“Ragtime” oldu; iyi kéti is yapan bitiin
bu filmler ciddi filmler, hafif olmayan
filmler.

Ve Amadeus...

— Mozart’iniz harika -yani, o kesik gl-
lusu, pudrali karisik saclari, cocuk baki-
siyla Tom Hulce. Ancak, Mozart’in 6z-
gur dusunceli bir insan, bir mason oldu-
gunu unutuyorsunuz. Sorumlu, bir Glka-
ye baglanmis biri. ..

— O cagdas muzikgilerin birer usak ol-
duklarim bilirsiniz sanirim. Salzburg Bas-
piskopos’unun sarayinda, Mozart usak
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kiliginda dolasirdi. Mektuplarindan birin-
de, masada yerinin ayakoglaninkinden
daha dlsuk olmasindan yakinir. Bunun-
la birlikte, as¢inin ustiinde olmaktan hos-
nuttur! Bitiin bunlarin son derece kiiglik
dusuriict oldugunu kabul etmek gerekir.
izinsiz calisma, yolculuga ¢ikma, giderek
evlenme haklan bile yoktu! Mozart, ba-
basi Leopold’la birlikte Salzburg’a don-
meyip, Viyana’da kalmayi kararlastirdi-
ginda, artik bir daha onu gérmeye gide-
meyecegini biliyordu, giderse Baspisko-
pos’un askerleri onu hemen tutuklardi...
Babasinin gdmme torenine bile gideme-
di. “Don Giovanni”sinde, hayalet gibi or-
taya ¢ikan Komandér’in oglunu cezalan-
dirmak tzere gémitten ¢ikan Leopold ol-
dugunu goririz... Cok siradanmis gibi
duruyor, ama gériuntilerle vermeye kalk-
tigimizda mithis g¢ekici bir diisiin bu...
Sorunuza gelince, birtakim tavirlar alisi-
nin s6zini ettigim kicik dusdrilmeden
geldigi kanisindayim. Aslinda, kendisini
Baspiskopos’a degil, Baspiskopos'un mii-
zik yazma yetenegine hizmet ettigine -hak-
li olarak- inaniyor, bunu kanitlamaya ¢a-
listyordu.

— Birtakim tehlikeleri goze aldi yine
de...

— Gucluklerinin siyasal nedenlerden
geldigini sanmiyorum. Sorunlari, kiglk-
luginde cok simartilmasmdandi. Bu ¢o-
cugun, dort-bes yasindan beri batiin kra-
ligeler, imparatorlar, Avrupa’daki tacl-
lar tarafindan alkislanip, 6puldugini
unutmamalisiniz, herkes onu pek seker
buluyordu... Derken bu ¢ocuk biylime-
ye basladi, sakal tirasi oldu,jartik hi¢ de
seker degildi dogrusu... Ustelik, o ufacik
maymun gerc¢ek bir sanat¢i olarak orta-
ya ¢ikiyordu! O glinki insanlarin bunu
kabul etmesine olanak var miydi? Alti ya-
sindaysaniz, kasinizi, g6zinizi oynati-
yorsaniz, herkes gller; yirmi bes yasinda,

bu oyunlar hicbir ise yaramaz... Kugl
bir cocuk gibi herkesi gildiren blyik sa-
natcl disunebiliyor musunuz? Hadi ca-
nim siz de!., drnegin su gulis bigimi var-
di, goriinuse gore Mozart dyle sinirceli si-
nirceli guliyordu, bir tik gibi. Cocuklu-
gunda baslamisti bu; bir cocugun gevresi
yetiskinlerle dolu, bir sey sdyliyor, her-
kes makaralari koyveriyor. Cocuk bunun
nedenini anlamayamiyor. Ama kendisi
ayni seyi yineleme zorunlulugu duyuyor.
Bunun Uzerine, o da guliyor, kendini gul-
meye zorluyor. Bellege bu aliskanlidin to-
humu atildiktan sonra, farkinda bile ol-
maksizin strdurtyor artik.

— Aslinda, bir bakima Mozart la ay-
ni ugrasi, sanatcilik ugrasini strdiriyor-
sunuz...

— Nedendir bilmem, sinemayla mizik
|birbirine pek uyuyor. Filmimde tam dok-
san dakika miizik var, oysa oyunda bu si-
re yalnizca on dakikaydi. Tiyatro muzi-
ge direniyor, filmse mizigi yiyip yutuyor.
Peter Shaffer’le film dykusi Gizerinde al-
t1 ay calistim. Her giin Mozart dinliyor-
duk. En buyik esin kaynagimiz buydu.
Muazigin, filmin Ggtnc yildizi olmasini is-
tiyorduk, dramatik bir islevi, eylem igin-
de bir gérevi bulunsun istiyorduk. Orne-
gin yasamanin sonlarinda, “ Sihirli Flut”-
Gin sevinciyle “Requiem M gozdag yik-
10 ciddiligi arasinda gidip gelirken, Mo-
zart’in igindeki acikli durumu muzik gés-
termektedir.

— Filmde ¢ok ¢arpici bir an var, “Si-
hirli F10t” im bir ezgisini kaleme alirken,
kapi caliniyor...

— Evet. Salieri giriyor iceri, yizi mas-
keli, Leopold’un bir baloda taktigi, kor-
kung, kapkara bir maske bu. Kapi agih-
yor, yliz ylizeler, Mozart’in korkudan dili
tutulmus, mizik degisiyor, artik ““Sihirli
Flatii degil, Sévalye’nin ilencini duya-
riz... Ismarladigr “6lam Marsi ”ni alma-
ya gelmistir... O gunlerde Mozart’in evi-
ne gercekten kim oldugu bilinmeyen biri
gelmis, bir “Requiem ” ismarlamistir. Sa-
lieri degildir bu, Kont von Walsegg’in bir
usagiydi; Kont birtakim besteler ismarlar,
sonra kendisininmis gibi ¢alarmis. Bitiin
dostlarini ¢agirmis, yalan séyledigini bi-
le bile, hepsi onu kutlarmis...

— Ama bu Mozart’aneden bir “Olim
Mars1” 1smarladigini aciklamiyor...
wf 888 Evet, orasi tam bir giz. Tann’mn isi
gibi... Gonstance’m tanikligiyla, Mozart’-
In bu yapitin ismarlanmasini bir dnbelir-
ti saydigini biliyoruz. “Sihirli Flit”ii ya-
zarken, gercekten de, “Requiem™\n 61d-
riict etkisiyle bogusuyor gibiydi. Kendi
cenaze mazigini yazdigina, bitirir bitirmez
6lecegine inaniyordu...

m-4 Aslinda Mozart la can dismani Sa-
lieri bir konuda gorus birligindeler: Mo-
zartin mizigi ¢ok ylcedir...

— Salieri’nin en biyuk talihsizligidir
bu. Mozart'in Ustlin yetenegini taniyacak
kadar yetenekli oldugundan bitiin ém-
riince iskenceler iginde yasadi. Oilun gibi



Amadeus' tan iki gérunti

Tanri’ya inanan biri i¢in korkung bir hak-
sizlikti bu: Nasil olmus da Tanri kendini
dile getirmek Uzere su gocuksu, bayagt,
kendini begenmis, zindik palyagoyu seg-
misti? Oysa bu ise asil Salieri uygundu!

— Salieri bdyle diistintiyor, Milos For-
man degil...

— Haa, orasi pek agik degil... Bizi ol-
dugumuz gibi yapan seyin ne oldugunu bi-
liyor muyuz? Diinya kuruldu kurulalr in-
sanlarin kafasini kurcalayan bir soru bu...
Aslinda, neden o, neden Mozart? Pek ¢ok
¢ocugun Leopold gibi mizikgi babasi var-
dir! Neden Shakespeare’in oglu okuma
yazma bile bilmeyen biriyken, Leopold’-
un oglu o muthis Ustlin yetenek oldu? Bu
soru kafamizdan hi¢ ¢ikmaz, ama sonun-
da agiklanamayanla sonuglanmayan bir
tek aciklama bulamayiz... Filmin sonun-
da Mozart’in Salieri’ye miizi§ini yazdirir-
ken goriince, insan tutkuyu, yangini, ay-
rica acik secik inanci da gérlyor. Tann'-
nin sesine kulak vererek yaziyormus gi-
bi, mutlak bir yan vardir burada. Mo-
zart’in elyazmalarinda tek bir karalama
yoktur! Isin geregi, elyazmasi dedigin ka-
ralamalarla diizeltmelerle doludur, yara-
tic kavganin akisini gériirseniz kagit tize-
rinde... Burada kavga falan yok. Bu
adam masanin kosesine ¢okiyor, baska-
larinin posta karti yazisi gibi diinyanin en
glizel mizigini yaziyordu!

— Gergekten ¢ok seviyorsunuz onu!

— Simdi, evet. Mozart’in hafifligi ko-
nusunda kafama sokulan basmakalip yar-
gilardan kurtulabilmek icin epey zaman
harcadim... Yapitim pek tanimiyordum,
ama Shaffer’in oyununu goriince, tam an-
lamiyla bir sarsinti gegirdim. Mozart’in
bir yontu althgina oturtulmus altin sach
melek olmadigini, geliskilerle dolu bir var-

lik oldugunu anladim... Bir Londra ga-
zetesi i¢in muizik elestirmenligi yapmis
Shaffer’in tersine, benim hemen hi¢ mi-
zik egitimim yoktur. Yedi yasindayken,
anam babam bana kiigiik Cslaw kasaba-
sinda piyano dersleri aldirdilar. Ama er-
tesi yil Nazilerce tutuklandilar, ben de pi-
yanosu olmayan bir kente gittim... Zaten,
korkung bir 6gretmenim vardi... Kisin or-
tasinda bir glin -savas sirasindaydi, her se-
yin yoklugunu cekiyorduk, evler
isitilmiyordu-, derse ¢alismadan geldim.
Bunun (zerine, ¢ok soguk oldugunu, par-
maklarimin gercekten dondugunu soyle-
dim... Bilir misiniz ne yapti bizim égret-
men? Sobanin Ustiine bir caydanlik koy-
du, akkor haline gelesiye 1sitti. Sonra, ge-
tirip ellerimin tstinde, parmaklarimin g
santim Otesinde tuttu 1sitmak icin... Kor-
kudan kigcuk dilimi yutmustum... Muzik
6gretmenin en kamgilayici yolu bu degil
elbet... Daha sonra, on yedi yasindayken,
Prag’ta bir ailenin yamnda oturuyordum,
birlikte yasadigim insanlarin rastlantiyla
Prag’in en iyi sarki 6gretmeni olan bir
dostlari vardi. Giiniin birinde, konusma-
mi dinlerken, giizel bir sesim oldugunu,
sarki sdylemeye calismam gerektigini sdy-
ledi. Bir yil onunla ¢alistim. Derinden ge-
len bir bas sesim vardi. Ama kulagim pek
iyi degildi, bir yilin sonunda, ders almak-
tan vazgectim. Biraz da Salieri gibi, son
derece mutsuzdum... Gariptir, o 6gret-
menle birlikte, “Sihirli F1it”teki Sarast-
ro’nun sarkilarindan birini cahistigimi
animsadim. Tuhaf bir rastlanti...

— Nedenfilminizin sonunda, Mozart'-
In esi Constance’in, cesedinin bir toplu
gomite atildigi gomatligun kapisinda
durdugunu goériyoruz?

— Gergekte, isler daha da acikliydi, esi

Baden-Baden’den donmemisti. Tek basi-
na can vermis, biliyor musunuz? Gergekte
omriindn en Gnli oldugu dénemi, on yas.
Ondan sonrasi siirekli bir dists... Oldii-
ginde, tabutunun ardindan topu topu bir
diizine insan gitmis, bunlar da gdmutlu-
gun icine dek gitmemigler, kentin kapisin-
da durmuslar... Italyan takimi, Salieri’-
ler, onu daha yasarken unutturmuslar.
Ama bitln bunlar Viyana’da. Prag’da,
6liminden bir hafta sonra, Saint-Nicolas
Kilisesi’nde bir 6lum toreni ayini duzen-
lendi. Kilisenin iginde iki bin, disinda lg
bin Kkisi varmis, hem de sogukta... Salie-
ri’nin Mozart’i gercekten zehirledigine
inanip inanmamak gerektigini kestiremi-
yorum, hicbir zaman 6grenemeyecegiz
bunu, kemiklerinin bulunmasi gerekirdi,
oysa kimse bilmiyor yerlerini. Puskin bu
inanctaydi... Ancak, kesin olan sey, 6m-
rinl zehrettigidir. Bugin, civa igmenin
yarattigi bir bobrek hastaligindan 6ldi-
gline inanihiyor daha ¢ok.

Civa ictigini biliyoruz, buysa frengi ol-
dugunu gosteriyor, ¢linkii o glinlerde bu
hastaligin bilinen tek sagaltim yolu civa
icmekti. Oysa, bobrekleriniz zayifsa -Mo-
zart’mkilerse sanirim zayifti, ¢tinkl cok
iciyordu, yalniz icki degil, su da cok ici-
yordu-, civa oldurucu etki yapar. Her
neyse, bir toplu gémiite kondu, bunun ye-
rini bulmak gergekten olanaksiz, ¢linki
0 guinlerde gomiitlerin Gstind yeni gémiit-
lerle ortuyorlardi. Filmi cektigimiz kiicik
Prag gomatligilinde, orada bulunmama-
si gereken yiizlerce kemik bulduk, kisisel
gomdtler bélimiydi ¢unki orasi... Co-
cuklarinin egitmeni tarafindan kaleme
alinmis ilk Mozart yasamdéykuisi su soz-
lerle biter: ““Ve gémitlne kotl bir yazi
bile konmadi.” O
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Bir Konugumuz Var:

Yerli <*Amadeus9un yaraticisi

YUCEL
ERTEN

Ustte: Yiicel Erten in sahneledigi
“Amadeus” oyunundan bir
sahne, yanda Yucel Erten.

— Birtiyatroydnetmeniolarak sinema
yonetmenligi konusundakidisiincelerinizi
6grenerek soze girsek?

— Keyifti bir is olsa gerek. Sinema sa-
natinin buytk anlatim 6zgurlukleri var.
Yalnizca bu degil. Kitlelere yonelebilme
agisindan blydk bir sansi var. Bir de ka-
licih@r var ki, kiskanmamak elde degil.
Ama sinemanin butiin bu avantajlanna
ragmen, tiyatroda olusabilen bir tad var
ki, ondan vazgegemiyorum ve onu sine-
mada bulamiyorum. Distnin ki tiyatro
(iyi tiyatrodan sdzediyorum), sahnesin-
den, her giin karsisina gelen degisik ya-
pilardaki seyirci topluluklarina surekli
olarak kivilcimlar génderiyor. Sahneden
salona dogru akan duygular, distinceler,
goruntuler, cagrisimlar, seyircinin diinya-
sinda yeni tlrevler olusturuyor. Ve bu
akim, seyirciden sahneye dogru da dénu-
sebiliyor. Dunyalararasi bir alis-veris, bir
kivilcim arki, bir elektriklenme, bir ugus-
ma olusabiliyor, iste bu bence tiyatronun
vazgecilmez yani.
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— Tiyatrodasinemasal bir anlatim uy-
gulanabilir mi?

Bir olglde evet. Sinirli bazi teknik-
ler uygulayabilmek mimkin. Mizansen-
le, hareketin akis hiziyla, isik diizeniyle
sinemasal bazi etkiler olusturabilmek
miimkiin. Ornegin “ Amadeus” ta benim
bazi sinemasal anlatim arayislarim olmus-
tur. Isik koridorlarindaki ani degisiklik-
ler, zaman ve mekanda sinemasal zipla-
malara yakin bir etki yapti saniyorum. Ya
da tim mobilyalarin tekerlekli olusu, bir
bakima cevrinmeye yaklasan bir izlenim
birakmistir diye dustunuyorum. Hatta
Mozart’in gocuklugunu animsadigi 6lim
sahnesinde, bir zoom hareketini bile ya-
kaladik gibi geliyor bana. Amatabif bun-
lar tiyatronun arayislari iginde.

— “Kesanli Ali Destan*hda da kare
dondurmak gibi, sinema tekniklerinden
yararlanmis goriindyorsunuz...

—  Evet. Sarkili sahnelerde, mizigin
girdigi anda, sarki sdyleyen disindaki her-
kesi, bir film karesi gibi donduruyoruz.

Muzigin bitiminde herkes dondugu nok-
tadan hareketine devam ediyor. Sanki
filmde bir kareyi dondurup sonra devam
etmissizin gibi. Bu, hem sarkilari 6ne ¢i-
karmakta yararli oluyor; hem de donmus
olan goruntt kontr 1siklamaya alininca,
bizim halk kitaplarindaki temsili resimleri
andiriyor.

— Oyunculuk agisindan sinema?

— Benim oyunculuk agisindan "Yor-
gun Savascl” disinda sinemayla pek yo-
gun iliskin olmadi. Ama oyunculuk y&-
niinde sunu sdyleyebilirim: Tiyatro oyun-
cularmnin, buyuk ve 6lcustz oynadiklar
icin sinemaya uygun ve yatkin olmadik-
lari seklinde yaygin bir kani var. Buna
dogrusu katilamiyorum. lyi bir oyuncu-
ya, sahne hakkinda ya da sekans hakkin-
da 6l¢l ve bilgi verirseniz, oynayamama-
siicin hichir neden yoktur.

Belki sinema konusunda biraz ileri gi-
diyorum ama; sinema oyunculugunun na-
sil ucuzlasabilecegini anlatmak icin, ka-
famdan gegenleri sdyleyivereyim hadi:
Kameranin karsisina bir esek alirsiniz.
Her esek bir ara kafasini asagiya dogru
sOyle bir sallar. Bunu bir gtizel gekersiniz.
Sonra filminizde bu sahne, esegin "evet”
dedigi sahne olacaktir. Bir de "Istemem!
Imdaaat!” sahnesi mi var? Esegin anir-
masini ¢ekersiniz, o da tamam. Bu yon-
temle ve biraz sabirla, bir "Konusan
Esek” filmini tamamlamak isten bile de-
gildir. Peki, bu kurgu teknigi sinemanin
temelidir, tamam. Ama elimizi vicdanimi-
za koyalim: Esekte oyunculuk vehmetme-
ye gerek var mi? Bu, sinemanin tanidigi
bir kolayliktan ibarettir. Ve dogal ki si-
nema, yapisi geregi buna benzer bitin
kolayliklardan da yararlanacaktir. Ama
oyuncu deyince, orada bir durup disiine-
lim derim. Tiyatro sanatcilarinin kendi-
lerini egitmek, gelistirmek ve diri tutabil-
mek icin bir dmir boyu géstermeleri ge-
reken ¢abayi dustiindyorum. Sonra bir de
sinemanin bu kolayhgini...

| — Sinema teknigindeki gelismeler ti-
yatro sanatini olumsuz yénde etkiliyor
mu?

Sinema teknigindeki gelismelerin
tiyatroyu olumsuz etkileyebilecegini san-
miyorum. Eger tiyatro kendi gereklerini
yerine getirebiliyorsa, yeterince saghkli,
diri, duyarh ve anlaml ise; sinemadan, te-
levizyondan, videodan etkilenmez. Gegi-
ci dalgalanmalar disinda... Daha dnce s6-
z{n{ ettigim birkag nokta var ki, bunlar
tiyatronun her zaman vazgecilmez bir sa-
nat dal olarak yasamasina, varolmasina
yetecektir: Karsilikli heyecan duyma un-
suru, varsaymaca temeline yaslanmasi ve
insandan 0Ote pek bir seye gereksinme duy-
mamasl.

— Sinemada en ¢ok sevdiginiz yénet-
men kim?

— Milos Forman bana en ¢ok seslenen
ydnetmen diyebilirim.

— O da ,Amadeus™u cevirdi.

— Evet. Merakla bekliyorum. O



Sabit fiyat garantisi ile ve cekilissiz
TAKSITLE BILGISAYARLAR

Commodore 64 Sinclair Spectrum “Art1” AMSTRAD (monitérlt)
ayda 24.000 TL X5 ay ayda 22.000 X 5 ay ayda 44.000 TL X5 ay
Tamami 120.000 TL. Tamami 110.000 TL. Tamami 220.000 TL.

5 taksitte 0deyin

ilk taksidinizi 6dedikten 60 gin sonra
bilgisayanmzi teslim alin

Sabit fiyat garantisinden yalnizca ilk taksidi
1-15 Mayis
) arasinda yatiranlar yararlanabilecek.
Ik taksidi yatirdiginizi belirten banka dekont fotokipisi ile birlikte bize postalayin.

Dekontunuz elimize gegtiginde gerekli bilgi ve evraklari adresinize génderecegiz,
ilk taksidi yatirdiginiz giinden sonraki 60’inci ginde
bilgisayarinizi ILPA’nin Istanbul ve Ankara’daki merkezlerinden teslim

iLETiSIM PAZARLAMA

Klodfarer Cad. iletisim Han
Cagaloglu-Istanbul
Tel: 520 14 53 - 512 17 34

ANKARA TEMSILCILIGI
Konur Sokak. No. 24/4
Yenisehir-Ankara

Telefon: 25 36 00 - 25 20 71

alabileceksiniz.

Yapi ve Kredi Bankas! Gemberlitag istanbul 2587 no.lu hesa-
ba . TL yatirdim. Dekontun fotokopisi ektedir.
Almak istedigim bilgisayar: ... markadir.




7 - T Al Okul mifredatlari pekistiriliyor,
1985°In aileleri IGIN g esierine gtann deyimivie
zehir gibi hazirlanihyor. Ingilizceler

&\NJH i|tfiyiVv ~y| ilerliyor. Mizik kizin tekelinde,
* satrang ve beceri oyunlari oglanda.

Baba, isleriyle ilgili hesaplar,
planlama, bltce calismalar yaparken,
evin bitgesi anneye bagli. Iddiali
brig, tavla, bilardo, poker maglari
oluyor. (Anne USYSYye hazirlaniyor,
ama sezdirmiyor.)

Bilgisayar ger¢egine Commodore Ev
Bilgisayariyla kolayca ayak uyduran,
hayattaki basari sansim artiran
ailelerden gunliik gorintiler...
Onlara katilin: Olanaklari gercek ve
cagdas, fiyati aile bitcenize saygil
Commodore’la, 1985’ ailenizin yiliilan edin.

Teleteknik

ELEKTRONIK SANAYIVE TICARETAS

Silahhane Cad. 59 Ralli Apt. Daire.3
Tesvikiye Istanbul Tel: 14/ 06 91

Adim soyadim:  wuuvasnssssnrnsnnsisnnnnns Yagim:

| Commodore sahibiyim.

Aldigim kurulug veyil- vuvsivaras sasnsnnnnsnnnnns
| Commodore almak istiyorum, bilgi génderin.

N commodore



