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Kimler
VESTEL FERGUSON

kutlanir?

"VESTEL,
sinema salonundaki keyf

aynen yasatiyor."

isi, uzmanhig, “gériinti" olan bir sinema profesyoneli,
anld film yénetmenimiz Feyzi Tuna, VESTEL FERGUSON igin
bakin ne soyluyor:

66 22 yildir filmydnetiyorum. Goruntt, yani resim kalitesi
benim igin ¢cok énemli. VESTEL dylesine mikemmel ki,
beyazperdeden ayirmak imkansiz. Elbette VESTEL
kullantyorum. Televizyonu olsun, VHS videosu olsun, ¢ok
Ustlin. Gayet net; renkleri tam olmasi gerektigi gibi gosteriyor.

FeyZI Tu na Size k-endi alanlr}]dan bir 6rnek vereyim; VESTEL bana

Flm Yonetmeni sinema salonundaki keyfi ve zevki aynen yasatiyor, y y

Ulkemizdeki binlerce VESTEL FERGUSON sahibi gibi inlii
sinemacilarimiz, degerli sanatcilarimiz, sahne yildizlarimiz
VESTEL FERGUSON televizyon ve VHS videoyu Ozellikle
seciyor. VESTEL FERGUSON aliyor.

Siz de Ulkemizin 12 Gstunlige sahip, tam elektronik
televizyonu olan VESTEL FERGUSON'a kavusun.
VESTEL televizyon ve VESTEL VHS video ile sinema
salonlarinin keyfini evinizde yasayin!

FERGUSON

Ujucizcdegitgercek/

Turkiye mn

12 ustunltgi birden sunan
tam elektronik

renkli televizyonul

Ulkemize

diinyanin en yaygin
enilerivideo sistemi
VHS'yI getiren

en Ustiinvideo!

iste sadece VESTEL FERGUSON TX'te 12’si birarada bulunan tstinlikler:

« Enfraruj uzaktan kumandal « Regulator gerektirmeyen otomatik koruma sistemi! “Hi-fiBses... isterseniz stereo!
m Saglamhigin veuzundmrinana kaynagi TX sasi m Erisilmez goriunti kalitesi yaratan 110° saptirma agili resim tupul IHassas otomatik ince ayar'
m LuroaOvome Processorgorinti sistemi! « Bilgisayar ve video oyunlarina mikemmel uyum! 10tomatik Pal/Secam’

* Otomat* istasyonarama kanal bulmal « Otomailk-dikey ve yatay ayar' 1"Cable TV" Gstunluga!



VIDEOSINEMAdan

Onumuzdeki ginlerin Glkemizde sinema ve
video alanlarinda ilging bazi olusumlara sah-
ne olacagini séylemek bir kehanet olmasa ge-
rek. Biryanda, %70’evaran bir izleyici kay-
bi ile sona eren sinema mevsimi; 6te yanda
Sinema Ginleri’ne yildan yiia yogunlasan iz-
leyici talebi. Bir yanda, mevsim ba?lnda va-
dedilmesine karsin getirilmeyen-
getirilemeyen dnemli yapimlar ve glinimuz
dinya sinemasinin en yeni Grlinlerini vide-
oda izleyen kitleler; 6te yanda video kullple-
rine baskinlar, 6denmeyen telif haklan ve
TBMM giindemine gelen Sinema-Video yasa-

Sl...

Bu celiskiler yumagi icinde sinemacilarimi-
zin, disalimcilanmizin, videocularimizin han-
gi seceneklere yoneleceklerini simdiden kes-
tirmek gug. Ya, sinemanin gercek izleyicile-
rinin “iyi” filmlerin izleyicisi oldugunu ka-
bul edecek yapimcuarimiz, disalimcilarimiz
ve bunalimdan c¢ikis yollarini daha nitelikli
filmleri yapmakta-getirmekte arayacaklar; ya
da tabloyu daha da kisirlastiracak bir yola,
“ucuz” film yapma-getlrme yoluna basvura-
caklar. Kanimizca sinemalarin kapilarina ki-
lit vurmak istenmiyorsa nitelikli film izleyi-
cisinin beklentileri dogrultusunda bir politi-
ka izlenmesi ve sinemalardaki sagliksiz gos-
terim kosullarinin bir an énce duzeltilmesi
zorunludur.

Butiin sugun videoya yuklenerek sorunla-
rin Gstesinden gelinebilecegine inanmiyoruz.
Gorlinen o ki, TBMM'ne verilen Sinema-Video
yasasl pek yakinda c¢ikacak. Bu yasa ile si-
nema alani videoya karsi korunacak. Ama,
bunun tek basina izleyiciyi salonlara geri
déndirmeye yetmeyecegini diisiniiyoruz.

Bu sayimizda, sinemacilarin Sinema-Video
yasasi’na iliskin goruslerine yer verdik. Vi-
deo kesiminin goruslerini ise 5nimuzdeki sa-
yida yayinlayaca§iz. Sinema Ginleri’ne ilis-
kin degerlendirmeler ve diinya sinemasindan
glincel haberlerin yani sira bir yazarimizla
bir yonetmenimizin son filmlerinde dustuk
leri anlasmazliga dedgin kisisel yorumlari da
bu sayimizin iceriginde yer aliyor.

Sinemamizda yazar-yonetmen isbirligi
konusunda oldukca “tipik” olan bu tartisma-
da iki sanatgimizin goruslerini yan yana su-
nuyoruz.

Dergimiz olaylara ve filmlere yansiz yaklas-
maktaki titizligini koruyacak. Ayni filme ilis-
kin farkliyaklasimlar iceren yazilar dergimi-
zin bu tavrinin dogal bir yansimasi oluyor.

Dostlukla...

Vecdi SATAR

VIDEOSINEMA

ICINDEKILER
O Sinema Dunyamizdan 4
O Sinema Dinyasindan:
YULKeVIG...uve e 7
O Cannes'85- Altin Palmiye
Kusturica'nin........ccceevneeee. 8
O Kurosawa'nin Duzenli
Kargasasi ... 11
O Gegen Aydan: Metropolis13
O Bir Kadin-Bir Hayat/Bir
Tartisma......ccocceeeeeeeeeen oo 14
O Sinema Yasas! Hayirli
Olsun!.............. 19
O Nostalgia/Flruzan 21
O Kizilderililer Gittikge

O

Uzaklagmakta/B.Onaran.24
Sinema Glunleri/

Sorusturma.......ccceeeee . 26
Karoly Makk’la Soylesi/

V. Sayar............. 28
Michael Radford ve 1984/
S.Okyay.....ccooveiiinninnne 31
Fanny ve Alexandre/
A.GUNIUK. e 36
Amerikall Gozuyle
Bergman.........ccccccoennnnns 38

Rembetiko/C.Ozkinm 43
Costas Ferris’le Soylesi.46
Sinema Gunleri'85/
1.0zgentiirk 48
Sinema Giinleri'nden Kadin
YUzleri.oeeeeenen, 50
Wajda: Cagimizin Vicdani/

Video Kullplerden Se¢gmeler/
M.Sayar 59
Erendira/G.G.Marquez...64

O ©U 0000

O

A.Wajda

Video Film Elestirileri/
F.Ozgiiven........cccccvee... 67
Sinema ve Otesi/E.Sener69
Video-TV Notlari/
G.Scognamillo 73
Merhaba 7. Sanat:
Karanlikta Kahkaha. 74
Televizyon Rehberi/

Z.Metin ... ..78
TV’'de Sinema: Sangayli
Kadin.....coovveininiieenns 80
Cinecittali Eski Kurt:
Sergio Leone ... 82

Sinemamiza Bakislar/N.Cos,
Z.Avcl, O.Barlas,

A.Glnluk, ... 91
Selim lleri*nin Yesilgam
Serlveni/V.Sayar........... 94

Kisa Film/A.Ginlik........ 98

Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse

Y il:l / Sayi: 12 / Haziran 1985

iletisim Yayincilik A.S. adina sahibi: Vedat Cakmak/Genel Yonetmen: Murat Belge/Yayin Yonetmeni: Vecdi Sayar/Yaz! isleri
Mudiri: Julide Ergiider/Kapak: Ayla isler/Grafik-Pikaj: Serap Kacan/Katkida Bulunanlar: Biilent Basibilyik, Cigdem Ozkaya/Rek-
lam ve Halkla iliskiler: Ash Yada, Cigdem Ozkaya/Video Eki'ni Hazirlayan: Meltem Sayar/Diizelti: Litfi Kuzu, Abdullah Onay,
Nuran Gorgunay/PERKA A.S. Ofset Tesisleri'nde hazirlanmistir. Ankara Burosu: Konur Sok. No 24/4 Yenisehir Tel: 25 36 00
«2520 71 izmir Birosu: 857. Sok. izmiroglu ishani Kat 3/306 Konak Tel: 14 90 42/Renk Ayrimi: Ugel Ofset/Baski: Alas Matba-
asi/ilan Kosullari: Arka Kapak: 500.000, Kapak igleri: 400.000, i¢ Sayfalar-Renkli; 300.000, Siyah Beyaz: 150.000/Abone Ko-
sullari: Yillik Yurtigi: 4.500, Yillik Avrupa (Ugakla): 12.000, Yillik Amerika (Ugakla): 15.000 TL/Adres: VIDEOSINEMA Dergisi,
lletisim Yayinlari, Klodfarer Cad. iletisim Han, Cagaloglu-istanbul/Tel: 520 14 53-54-55/Kibris Fiyati: 600 TL.

VIDEOSINEMA 3



SINEMA DUNYAMIZDAN

Uluslararas Istanbul Sinema Gtinleri
85 secici kurulu kararlarini basina
aciklarken, yanda: Senligin kapanis ge-
cesinde Michael Radford Alim Lale'-
yi aldiktansonra, 7984™iinyapimcisi
Al Clark vesegici kurulun bagkani Ma-
car yonetmen Karoly Makk'la.

ULUSLARARASI
_ ISTANBUL,
SINEMA GUNLERI

INTERNATIONAL
ISTANBUL
FILMDAYS

ALTIN LALE , “1984"Un

Uluslararasi istanbul Sinema Giinleri
'85’in baskan ve uyeleri Karoly Makk
(Macaristan), Turkan Soray (Tdrkiye),
Tbomas Harlan (Fed. Almanya), Omer
Kavur (Tirkiye), Cbris Peachment (ingil-
tere), Jerzy Piazevski (Polonya), Umberto
Rossi 1ltalya)’dan olusan Uluslararasi Se-
¢ici Kurulu Altm Lale 6duli*ni Michael
Radford’un “ 1984 adli filmine vermeyi
oy ¢okluguyla kararlastirdi.

Secici kurul raporunda édul gerekgesi-
ni soyle acikladi:

Michael Radford, George OrweU’in to-
taliter dinyasini ustahikla, duyarbbkla ve
her seyden dnce cesaretle, gorsel araglar
yoluyla yaratmayi basarmistir. Onvell’in
“1948”de sdzuni ettigi kotulikler, bas-
ki ve iskence diinyanin dért bir yaninda
bugiin hala varolabiimektedir. Geng'bir
y6netmen olan Radford’un filmi yalniz-
ca bir sanat Uriind olmanin 6tesinde, in-
sanin duslnebildigi tum kétiluklere kar-

4 VIOEOSfNEMA

sI ¢tkmaktan ¢ekinmeyen gozupek ve ola-
ganustl guzellikte sunulmus bir yapittir.

Secici kurul ayrica, oybirligiyle Erden
Kiral’in “Ayna" filmine yalin Gslubu ve
siirsel yaklasimi nedeniyle bir 6zel man-
siyon vermeyi kararlastirmisti. Filmin
kendi Ulkesinde cekilmemesine karsin,
kendi diinyasini ve insan dramini ustalikli
bir bicimde yansitabildigin! belirten ku-
rul, ikinci bir 6zel mansiyonu da oy ¢ok-
luguyla Jean-Marie Straub § Dantele Hu-
Ulet'nin “Klassenverhaeltnisse” (Sinif ilis-
kileri) filmine verirken, mansiyon gerek-
cesini soyle agikladi: “Sinif iliskileri” iki
sinematografik diinyanin sinirinda olusan
yeni bir anlati bigiminde bir asamadir. Al-
man dilinin ahsilmis kaliplarini altlst eden
yoénetmenlerin Kafka’nin kendisinin yak-
mak istedigi ve kendilerini kdklerinden
koparan insanlarin 6ykisuni anlattig ki-
tabin killerinden yepyeni bir yapit orta-
ya ¢ikarmay1 basarmiglardir. O

Erden Kiral

i1
1V

Mm
J.M. Straub-D.Huillet



SINEMA DUNYAMIZDAN

Eczacibasi Vakfi
Odulu Atif
YILMAZ’a verildi

Uluslararasi Istanbul Sinema Giin-
leri gergevesinde sunulan Turk filmle'
ri arasinda Yilm En lyi Turk Filmini
segerek filmin yonetmenine Eczacibas
Vakfi 6dil Paketi’ni ve 1milyon li-
ralik parasal 6dulii vermek Uizere top-
lanan Litfi Akad (Bagkan), Atilla
Dorsay, Onat Kutlar, Alim Serif Ona-
ran, Nijat Ozon’den olusan segici ku-
rul, yaptigi degerlendirme sonunda
6dult “Bir Yudum Sevgi” filminden
6tlrd yonetmen Atif Yilmaz'a, ayri-
ca “Pehlivan” adli filminden &tlir(i y6-
netmen Zeki Okten’e Ustiin Bagar
Belgesi vermeyi kararlastirdi. O

Sinema Yazarlart mevsimin “En lyi” terini secti

Sinema yazarlari, gegen yillarda oldugu gibi bu yil da bir de-
gerlendirme yaparak mevsimin en basarili film ve sanatgilarini
sectiler. 1984-85 sinema mevsimi icinde gosterime giren yerli ve
yabanci filmleri kapsayan degerlendirmeye asagidaki sinema ya-
zarlari katildi: Turan Aksoy, Ibrahim Altmsay, Engin Ayca, Or-
han Barlas, Nezih Cos, Sungu Capan, Atilla Dorsay, Tugrul Er-
yllmaz, Ahmet Glnlik, Mahmut Tali Ongoren, Fatih Ozglven,
Cetin Ozkinm, Vecdi Sayar, Hakan Sonok, Rekin Teksoy.

En basarili yonetmen: Atif Yilmaz

En basarili senaryo yazari: Basar Sabuncu (Namuslu)

En basarili goriintl yonetmeni: Cetin Tunca (Fahriye Abla,
Bir Yudum Sevgi, Tutku, Bir Kadin-Bir Hayat)

En basaril miizik: Neset Ruacan (Kérebe) ve Yalgin Tura (Bir
Yudum Sevgi, Daginik Yatak)

En basarili kadin oyuncu: Mijde Ar (Fahriye Abla, Daginik
Yatak, Gizli Duygular)

En basarili erkek oyuncu: Tank Akan (Pehiivan)

En basarili yardimci kadin oyuncu: Seving Pekin (Kardesim
Benim)

En bagsarili yardimci erkek oyuncu: Metin Cekmez (Firar)

VIDEOSINEMA 5



Pehlivan

Bir Yudum Sevgi

8 VIDEOSINEMA

Firar

Sinema yazarlarina
gore 1984/85
mevsiminin en
basarili yerli ve
yabanci filmleri

1- Pehlivan/Zeki Okten (Seref Film)

2- Bir Yudum Sevgi/Atif Yilmaz (Delta

Film)

3- Firar/Serif Goren (Glilsah Film)

4- Kardesim Benim/Nesli Colgecen (Sene

Film)

5- Korebe/Omer Kavur (Alfa Film)

6- Gizli Duygular/Serif Goren (Uzman

Film)

7- Namuslu/Ertem Egilmez (Uzman Film)

8- Fahriya Abla/Yavuz Turgul (Kok Film)

9- Cumartesi-Cumartesi/Tung Okan (Evren

Film-Helios Film)

10- Daginik Yatak/Atif Yilmez (Mine Film)
Yabanci filmler:

1- Kayip (Missing)/Costa-Gavras (Film

Pop)

2- Bir Zamanlar Amerika (Once Upon a Ti-

me in America)/Sergio Leone (Saray Film)

3- Dunyanin Kaderi (China Syndrome)/Ja-

mes Bridges (UFM)

4- Metropolis/Fritz Lang-Giorgio Moroder

(UFM)

5- Serpico /Sidney Lumet (UFM)

6- Star’80/Bob Fosse (Film Pop)

7- Ates Savasl (La Guerre du Feu)/Jean-

Jacques Annaud (Tugra Film-Ozen Film)

8- Tarzan (Greystroke, The Legend of Tar-

zan)/Hugh Hudson (Saray Film)

9- Kansiz (Bloodsimple)/Joel Coen (Yeni

Tual Film)

10- Bulundugumuz Yol (The Way We We-

re)/Sidney Pollack (UFM)

Bir Zamanlar Amerika



Sovyet Sinemasi Sinema dlnyas! bir ustasini daha yitirdi. Sovyet sinemasinin emek-

. cie 1 tar yénetmenlerinden Sergey Yutkevi¢ Nisan ayinin son gunlerinde 6l-
bir ustasini yitirdi: g 1904yilinda  petersburg’da dogan Yutkevig, sanat yasamina re-
sim calismalariyla basladi. Genglik yillarim 1920’lerin coskulu sanat or-

taminda gegiren Yutkevig, 6nce Kozingev ve Trauberg’in oyuncu isli-

gine katildi. Orada sahne tasarimi ¢calismalari yapti. Giderek ilgisini si-

nema alanina kaydiran sanatcl, iki sessiz film yapti. Ardindan “Altin

Daglar” adl ilk sesli filmini gerceklestirdi. 1940’larda kozmopolit sa-

nat gorigleri nedeniyle elestirildi, ama uretimini surdirdi. 1952°de yap-

tig “ Othello” uyarlamasi ile Cannes’da bir 6dul kazandi. 1954’te “ Bu-

e r e yik Savasci Skanderberg” adli ilk konulu Arnavutluk filminin yonet-
menligini Ustlendi. 1958’de “ Lenin Uzerine dykiiler”i, 1964°te * Le-

nin Polonya’da” yi1 gerceklestirdi. Sanat yasaminin en ilging ¢calismala-
rindan biri, Tirkiye Cumhuriyeti’nin 10. yildonimunde ¢ektigi “Tur-
kiye'nin Kalbi Ankara” adli uzun metrajli  belgesel filmdir.

VIDEOSINEMA 7
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Cannes’85 Oduilleri

Altin Patmiye: * Babam is Gezisinde” /Emir Kusturica (Yugoslavya)
Secici Kunil Biyik 6zel édili: “Birdy” (ABD)/Alan Parker (Ingil-
tere

En gyi Ydénetmen: André Téching, “Randevu” (Fransa)

En lyi Kadin Oyuncu: Norma Aleandro, “ Resmi Tarih” (Arjantin);
Cher, “Maske” (ABD)

En lyi Erkek Oyuncu: William Huri (ABD), “6riimcek Kadinin épii-
clgu" (Brezilya)

Secici Kurul 6dila: “Albay Redl’Vistvan Szabo (Macaristan)
Sanatsal Katki 6dili: “Mishima’VPaul Schrader (ABD)

Teknik Buyuk Oduli: Nicolas Roeg, “Anlamsizlik” (ingiltere)
Altin Kamera (En lyi llk Film): “Orianne”, Fina Torres (Veneziella)
Kisa Metrajli Film 6dula: “Evlilik”, Slav Bakalov, Roumen Petkov
(Bulgaristan)

0zel 6dul: James Stewart (ABD)

Sinema Yazarlari (FIPRESCI) 6dili: Woody Ailen, “Kahire’nin
Mor Guli” (ABD); Emir Kusturica, “Babam Is Gezisinde” (Yugos-
lavya); “Kadin Yuzleri”’/Désiré Ecaré (Fildisi Sahili)

Kiliseler Birligi 6dulu: “ Resmi Tarih”/Luiz Puenzo (Arjantin)
Fransiz Sinemasinin Perspektifleri Bolimu édulu: “Kopek Yuzi'VJa-
cek Gasiorowski

Altin Palmiye Kusturica’nin

BSTOP

58. Cannes Film Senligi 7-20 Mayis ta-
rihleri arasnida gerceklesti. 20 filmin ya-
ristigr senlikte Buyuk 6dil Altin Palmi-
ye*yi genc Yugoslav yonetmen Emir Kus-
turica, *“Babam Is Gezisinde” adli filmiy-
le aldi. 1981 yilinda “ Dolly Beiri Anim-
siyor musunuz?” adli ilk filmiyle Vene-
dik Film Senligi’nde Altin Aslan 6duli
alan ydénetmenin bu ikinci filmi duygulu,
nostaljik bir guldurd. Bagrollerini More-
no de Bartoli ve Miki Manojlovie’nin oy-
nadig filmin gorintileri Vilko Filae'a,
miizigi Zorao Shvjanovic’e ait.

ddulind aliralmaz Yugoslavya'yado-
nen Kusturica’yi telefonla aradigimizda
bize duygularini sdyle aktardi: “diller
actklanirken, salonun en arkasindaydim.
Sira son &diile geldiginde disari ¢ikiyor-
dum. Arkadaslar, bekle bir 6diil daha var
dediler. Acikla an ad benimfilmimin adiyi
di. Miithis sasirdim. Ciinkii o gline kadar
yapilan tahminlerdefilmimin adi hic geg-
miyordu, Filmde Stalinipolitikanin Yu-
goslavya'da yayihsini ve bunun bir aile-
dekiyansimalarini, kardesin kardese gu-
venemez duruma gelisini anlatmaya calis-
tim. **

Avrka planda 195(Herin Yugoslavya», Sta-
lind babalarin ~ Tito’nun calisma kamp-
larina is seyahatine yollandiktan bir d6-
nem. 6 n plandaysa ulkesini sarsan énemli

8 VIOEOSINEMA

olaylardan ¢ok tatlinin artip artmayaca-
gini, stinettin actyip acimayacagini, kom-
su kizin kigim goriip géremeyecegini di-
stinen, bunlar i¢in kaygilanan Malik’in se-
si ve gozleri var. Kusturica, ulkesinin ¢al-
kantili tarihini bu cocugun bakis agisiyla
dogru, insancil ve anlasilir boyutlara otur-
tuyor. Malik herseyi goriyor, ayriliklarin

dehsetini, annesinin acisini, muhbirligin
igrencligini (babasini kiskang bir eski met-
resi ihbar ediyor), digunleri, cenazeleri,
kari koca kavgalarini. Ve Malik her seyi
anliyor. Tanik olduklarina katilmaya ar-
tik tahammull kalmayinca da uyurgezer-
lik krizleri tutuyor ve bu krizleriyle dis-
lerin yuksekliklerine dogru havalaniyor.

“Babam is Gezisinde”” (Otac na slusbenom putu)/Emir Kusturica



"Randevu” (ustte), Cher, Norma Aleandro, William Hurt (ortada), “Mishima” ve "Birdy” (altta).



Ug Odul
Uc Sanatcl

Cannes film Senlikleri’nin 38’incisi
Amerikali yapimcilarin gévde gosterisiy-
le basladi, ama sonuglar hic de beklendi-
gi gibi ¢cikmadi. Mitos Forman'in baskan-
liginda Nestor Almendros, Mauro Bolog-
nini, Sarah Miles. Jorge Amado, Claude
Imbert. Michel Perez, Francis Veber ve
Edwin Zbonek’ten olusan segici kurul Al-
tin Palmiye'yi az taninan bir sinemanin
gen¢ bir ustasina (Kusturica) veriverdi.
Ydnetmen 3dili ise gegen yil oldugu gi-
bi bu yil da bir Fransizm oldu: 1979 yi-
linda da “ Bromé Kardesler” filmiyle ya-
rismaya katilan, ama kazanamayan And-
ré Téchiné’nin. Asagida, Téchiné ve
oyunculuk dalinda 6dil kazanan Cher ve
William Hurt hakkinda Fransiz basinin-
da yer alan yazilardan alintilar okuyacak-
siniz.

André TéchinBéI

Televizyon igin yapti§i “ La Matiouet-
te” ve Nanterre tiyatrosu oyunculari ile
gerceklestirdigi belgesel “Atelye” disin-
da, “Amerikalar Oteli” nden bu yana film
yapmiyordu. Deneuve ve Dewaere’m bu
guizel ve hiiziinlu ask hikayesinin uzerin-
den bes sene gecti. André Téchiné bu
muiddet zarfinda hig film yapmadi. Elin-
de proje olmadigindan degil, Delon ile ce-
virdigi “Lenu de fiel” ve Deneuve ile yap-
tig “ Terre braléa”yi gosteremedigi icin...

“Suphesiz, diyor Téchiné, yapimcilar
ve dagitimcilar benim teklif ettigim pro-
jeleri fazla riskli buluyorlar. Renoir, hakli
olarak, “ticari” teriminin, Iktisadiden zi-
yade estetik bir icerigi oldugunu sdylemis-
ti. Dolayisiyla, bu estetigi tutturan bir film
ticarf de oluyor: bu kozunu hemen oyna-
madigr andan itibaren, muhasebe agisin-
dan dahi, zanh sayiliyor; para kaybetmi-
yor.” Iste “Barocco”nun yaraticisi, zanh
ve kenarlarda gezen. "Sinema sanatkar-
larinin cogunun marjinal oklugunu disi-
niyorum. Bu birbasuutiigi pek oyle dra-
matizeetmemeli; ¢unkd insan yalnizhgin-
da M li bir gli¢ de ediniyor. ”

Ve muhtemelen, kendi uzak kdsesinde,

10 VIDEOSINEMA

yeni bir sinema projesine yoneldi ve
“Randevu” adli yeni filmini gevirecek gu-
cl kazandi. Bir ayda yaziliveren, ¢ekimi-
nin tamamlanmasi yedi hafta siiren “ki-
clk’’ bir film. T6chin6 sbyle diyor: “Bu
biraz da herseyin biyk bir hizla gergek-
lestirilmesinden ileri geliyor. Tum belge-
leri toparlamak, luzumlu incelemeleri
yapmak ve bilgi biriktirebilmek icin ye-
terli zaman bulamadigimdan, banaen ¢ok
ve en yakin dokunan seyden, gosteri den
sOz ettim. ”

“Randevu”, meslege yeni girmis bir
komedyenin portresidir; dogdugu vilayeti
terkederek Paris’e gelisinin ve bdylece as-
linda hayata ve gdsteriye baslayisinin hi-
kayesidir. Bu kisiligi, son olarak “Je vo-
us salue Marie”, “La vie de famille” ve
“Les nanas” filmlerinde izledigimiz Ju-
liette Binoche canlandiriyor. Ve komed-
yenimiz, kendisini iki adam arasinda bu-
luyor. tik gosteri dinyasina tamamen ya-
banci, muspet ve yapici biri. (“ Cavaliers
de L’orage” in kahramani Wadeck Stanc-
zack canlandiriyor.) Bir komedi Kisisi.
Ikincisi (Lambert Wilson) ise, buna kar-
sthk, bir tiyatro sanatgisi, komedyen. Yi-
kici, tahrip edici biri, hayli menfi. Bir tra-
jedi kisisi.”

“Baslangigta”, diye altim ¢iziyor Tec-
hine, “kapali gegtigimyahutyarim birak-
ti§im ifadeler, tiyatroyaya da sinemayla
ilgili kurgulara dairdi. Zira, bu alanda her
zamanyaltaklanmayaya da kendine tut-
kunluga disme tehlikesi vardir. Ayni za-
manda, oyuncularin tanidigim unsurlarini
kullanarakya da birlikte calistigim oyun-
cularin 6zelliklerini isleyerek meslege ye-
ni girmis oyuncuyu yansitmak ¢ok heye-
canlandirdi beni. Fakat, artistikyaratma
Gstline birfilm degil bu. Beni asil heye-
canlandiran, iyi ile kotl, hayat ile 61im
arasindaki bu kizi géstermekti.”™ dl

Cher

Cannes’da en iyi kadin oyuncu 6dili-
ni secici kurul iki sanatcl arasinda pay-
lastirdi. Bunlardan biri Arjantinli yonet-
men Luis Puenzo’nun “Resmi Tarih” ad-
I filminin oyuncusu Norma Aleandro.
Digeri ise altmishi yillarin Gnli pop sarki-
cisi Cher. Bogdanovitch’in “Mask” fil-
minde basarili bir oyun sergileyen Cher,
sinema diinyasinda bundan béyle adindan
cok soz ettirecede benzer. Yirmi yil énce
onsekiz yasinda pop dunyasina atilan ve
kocasi Sonny ile (Sonny Bone ile Cherilyn
Sarkisian) uzun sure boyunca liste bagsla-
rinda yeralan Cher, bundan sonra bir si-
re de televizyon sovlarinda kocasiyla ca-
listi. Yetmigli yillarin ortasinda kocasin-
dan ayrilan Cher o zamandan beri ancak
dedikodu sutunlarinda degisik erkek ar-
kadaslarinin kolunda gozikiyordu ve
rock sarkicihgini sirdiirmeye ¢alistyordu.
Bir gece Las Vegas’ta eskiden kocasi
Sonny*nin poker arkadas! olan Coppola

kuliste kendisini gérmeye gelip, “Bu uy-
duruk islerle ugrasacagina, filmlerde oy-
nasana*'deyiverdi. Dért yil sonra daima
“gergek bir artist”” olmayi duslemis olan
Cher, Bogdanovi¢’in son filmi “Mask”
daki oyunuyla hedefine ulasti.

Daha yakin zamanlara kadar Cher'in
sinemaya duydugu ilgi ciddiye ahinmiyor-
du. Hatta gegen yil tinli Amerikan pop
muzik dergisi Rolling Stone, “Cher, cid-
diye alinmak istiyor” bashgiyla sarkicinin
ulusal bir saka konumundan ciddi bir sa-
natgl konumuna gegmeye cabaladigini
yazmistl. O siralarda Cher, Robert Alt-
man'in yonettigi “Geri dén Jimmy
Dean” oyununda Mike Nichols’un y&net-
tigi -Merly Streep’le birlikte- “ Silkwood”
filminde oynamis ve basari kazanmisti.
Cher, kocasini bosayip sinema oyuncusu
olmakla kalmadi, kisa strede doruga tir-
manmay! da becerdi...

William Hurt

William Hurt, farkina varilmamak igin
varolan tum stratejileri kullaniyor. Oyna-
digi sasirtict kahramanlarin arkasina sak-
laniyor, basindan sirekli olarak kagiyor
ama nafile gliniin birinde seyirciler onu
hakettigi yere oturtacaklar yani en biyik
oyuncularin yanina.

Hector Babenco’nun “6érimcek Kadi-
nin épicigiu” adhl son filmin oyuncusu
olan William Hurt, Made in USA starla-
ra hi¢ mi hi¢ benzemiyor. Bunun basiica
iki nedeni var, birincisi tamamen tiyatro-
ya tutkun olmasi, ikincisi de Amerika si-
nirlan disinda olup bitenlere de buyuk bir
ilgi duymasi.

Bu konuda kendisi s6yle diyor: “Benim
icin 6nemli olan karakterizasyon yani sa-
dece oynadigim rol 6nemli, bu rolle be-
nim kisiligimin hic bir baglantisiyok. Beni
birfilmden &tekifilme taniyamamalarin-
dan vesokakta insanlarin beni taniyipyo-
lumu kesmemelerinden gurur duyuyo-
rum, ¢lnki 6nemli olan sadece oynadi-
§im kahramanlar. ikinci noktaya gelince
bence en 6nemlisi kltirel serivenlerdir.
Babam Disislerinde calistigindan gencli-
gimde cok seyahat edebildim ve baska
halklarla iliski kurmak bana ¢ok sey 6§-
retti. Bunun icin yabanci yonetmenlerle
ilgileniyorum ve bunun igin de Brezilyah
Babenco’nun filminde oynadim. ”

Simdiye kadar S filmde (Body Heat,
Les Copains d’abord, Eye Witness/Sahit,
Gorky Park, 6riimcek Kadinin épicig)
oynamis olan William Hurt'm tek amaci
sasirtmak. Kendi tiyatrosuna sahip olan
Hurt (Circle Repertoire Company) pro-
fesyonellikte kayda deger bir diizeye eri-
sebilmek icin hichir oyunu (artifis) ihmal
etmemeye karar vermis. Gelecek filmiy-
se yine iddiali, bir sagir dilsiz okulunda
hoca roliinde ¢ikacak karsimiza. O

(Cev: Serra Yilmaz, Jilide Erguder)
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R.P.PARINGAUX/
Bertan ONARAN

"Yoooi... Starto” (Susun... Basliyoruz).
Dagin buyittigu, Kurosawa’nm buyurgan
sesi, kizil ordunun durmadan egitim yapti-
g1 koyagin dibine dek uzaniyor. Binbir renkli
bir golgeligin altinda, kirislerden yapilmis
bir iskelenin tepesine tiinemis olan basko-
mutanin, ustanin s6zciklerindeki biytyle ve
epeyce terle yaratilmis diizensizlik, dizene
girdikten sonra duruluyor. Japonya’nin ta
iclerinde, ¢cimenli bir cayirin kiyisinda, ¢ip-
lak bir dagin etedinde, insani tiilketen gline-
sin altinda, 6gleden sonra 14.00. Birden, he-
nliz bir savas alani olmayan, ama ikiylz atin
nallariyla epey ¢ignedigi ¢ayirin sonunda her
sey duruyor.

odlek ogul Jiro’nun kizil ordusu, 169/B
sahnesinin ¢ekimi igin, bir bakima sahne ge-
risine gekilir gibi, bir dizi agacin arkasinda
duruyor. Yazin Japon gogini kaplayan ley-
lekler unutulmustu; titresimleri bir an igin
ses seridinde boy gdsteriyor. *Yoooi** ile

“Starto** sgzcukleri arasindaki surede. Ki-
sa, blyuk bir an bu. Konusmanin, glinin
ilk dogrusu ile karisikliin yaratacagi tehli-
kelerin kiyisinda, herkes solugunu, atilimi-
ni, atini tutmus durumda. Ve elden geliyorsa
sabahtan beri yinelenen dersi.

Kimileri icin ilk boyanma sabahin besine
dogru baslamis. Cekim yerinden epey uzak-
larda yasayan koylilerden ya da Universite
ogrencilerinden olusan figuranlar da daha
cok uyumamis aslinda: Blyik toplanma ga-
yirinda, insanlarla atlarin kosumlarim ku-
sanmasl sabah erkenden bashyor. Ondan
sonra, art arda dizilip, seyrek agaclar ve ka-
ra lahana tarlalari arasinda kivrila kivrila
ilerleyen bir yoldan gecip egitim alanina gi-
diyorlar. Suraya buraya yerlesiyor, kendi-
lerine tepeden bakan ustanin ve alicilarin ba-
kislari ve yakici glines altinda saatlerce iler-
liyor, geriliyor, bekliyorlar. Ustanin sesi de
yukarlardan geliyor. Yayalarin durdugu yer-
de tepinmesi: Mizrakli, oklu, yayli, demir
baslikli, bayrakli bine yakin piyade. O do-
nem askerlerinin, asagi yukari onbes kilo ge-

len takim taklavati, ve eskiden payina dii-
sen, sazdan yapilmis sandallar. Ve daha sa-
bah kiragisi, sirtta beliren ter.

Bu adsiz sansizlar alayinin ardinda, bine
yakin nal, atlilarin ve dev gibi sancaklari-
nin gelisini haber veriyor. En 6nde hafif si-
variler, 6nderler, salt bu is i¢in ugakla Ko-
lorado’dan getirtilmis elliye yakin Bati Ame-
rika ati var. Uzmanliklari bu olan takima-
da insanlarinin tersine, Japon atlari toplu-
ca devinmeyi beceremiyor ¢unkd, diye agik-
liyor Kurosawa. Goriintliniin ikinci dizle-
mini dolduracak olan agir bir hayvan kitle-
si, tam anlamiyla Japon bir katana birligi.
Birlik yerini alabilmek, sonra (i¢ alicinin de-
gisik mercekleri altinda, Kurosawa’nin bir
Onceki filmi “Kagemusa” nm(l) savas sah-
nelerine o olagandisi renkli devingenlik, kay-
namayi kazandiran karmasik, cemberimsi,
birbirini kesen devinimleri gerceklestirebil-
mek icin tam iki saat harcamisti. Neyse ki
figuranlar Japon. Galisma kosullarina Holly-
wood, Cinecitta ya da Bilancourt’dakiler-
den daha az aldiran bu siki diizenli, kavra-
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yisli insanlar, gik demeden, ¢abucak dgre-
niyorlar*2x

Burada ara, yildizlik ve sendika yok. Ce-
kim yerinde, tek bir istemin, Kurosawa’nin
istemi cevresinde kenetlenmis bir tek takim
var (160 kisi ve 18 oyuncu). Herkes ne yap-
masI gerektigini ve daha baska seyleri bili-
yor. Mirin kirin etmeden her ise kosuluyor.
Hem Japon olacaksiniz, hem de yetmislik,
cok yonli, yetkinlik diskini bir adam du-
rup dinlenmeden cahsirken, kalkip ek ¢alis-
ma Ucreti, sicak bir yemek, uzmanhginiza
saygl ya da ¢alisma saatlerine uyulmasini is-
teyeceksiniz! Bitun bunlar, daha baska 6l-
cutlere alismis Fransiz yapimcinin disinda,
kimsenin aklina gelmiyor burada: "Agus-
tos'ta buraya dondigum zaman kirksekiz
saat dinlenme istedim ” diyor yapima: ”Yir-
mibir glindir durmadan cekiyorlardi...”
Yzii hep giilen Japon demir isleri ustasi (on
yil Provence’ta ¢irakhik yapmis) hemen zirh-
larla basliklari birakip kum torbasi tasima-
ya ya da yayalara igecek gotirmeye kosu-
yor.

"Yoooi. ” Bu ¢ighgin blyusu bir kez da-
ha, sabahin yorgunluklarim silip herkesi
canlandiriyor: Bayilmalar, atlarin parlama-
sl, surtclerin diismesi, takma sakallariyla
titin tattlrip gevezelik eden, alabildigine
g6rkemli zirhlara buriinmis on-oniki oyun-
cunun sabirli bekleyisi. Bir oyun alaninda
ilk vurusun yapilisindan 6nceki gibi, geri-
lim diizensizligin yerini almistir.

"Starto”. Her seyi kurtaran patlama: Ce-
kim bashyor. Kizil ordu, haykirislar, nal ses-
leri, celik sikirtilari, toz duman arasinda or-
tahga cikiyor. Kana susamis olarak, alev
renginde bir dalga gibi ortali§i kaphyor.

“QOkey... Cutto... Stanby” (Peki... Ke-
sin... Oldugunuz yerde kaim). Sahne birkag
kez yinelenecek. Ve glines ansizin saklam-
ba¢ oynamaya basladigindan, iyice yok ol-
masindan once, baska bir sahne daha ha-
zirlantyor. Kurosawa, hig sesini ¢ikarmadan,
bir manevranin birka¢ kez yinelenmesine
izin veriyor. Sonra, kulesinin tepesinden, de-
mir kiratim 4Ho, hoo!”” diye bagirarak su-
ren biniciye sesleniyor: "Saburo, Oyle ba-
girmana gerek yok! Sen ondersin, yeterin-
ce yetken var, boégurmeden durabilirsin. ”
Sunu ekleyebilirdi: "Benim gibi. ”

Herkese yonelik bir tesekkiirden sonra,
acilir kapanir tahtindan, kirisli kulenin te-
pesinden ayrilip yere iniyor. Buyurgan tu-
tumundan &tlird kimilerinin Imparator adini
taktiklari basi kasketli, kisa kollu gémlek-
li, akitma bludnli usta, artik iyice yumusa-
mis 1sikta, agir adimlarla yuriyor. Birlik-
ler toparlaniyor. O iseayaklan gimenler igin-
de. ardinda birkac yardimcisi, elleri ve goz-
leriyle, daha simdiden yarinki savasin ana
cizgilerini ciziyor.

Kurosawa gliniinden hosnut. Kir gériini-
minu seviyor, "Hava ¢ok acik, sahneler g6-
rintuye elverigli’’. Dram, blyik bir dizen
icinde, tam zamaninda akip gidiyor. Cekim
baslayali daha simdiden Uc¢ ay olmus:
“Ran" yan yanya ¢ekilmis durumda, 6y-
ki, siyasal birlesmenin esigine gelmis, ama
henliz biyuk derebeyleri (daimyo) arasinda-
ki catismalardan kurtulamamis Taisho ¢a-
jonda (XVI. yuzyilda) gegiyor. Izlegi (tema-
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s1), isimonji'ler. Daha bagkalarinin yanin-
da, Shakespeare de bu konuyu islemis “Kral
Lear”da. Kurosawa da ondan esinlenmis.
Daha 1957'de, “ Kumonosujo” (Kanh Taht)
"Macbeth™\n Japonlastinimis bicimiydi.
Kurosawa ile ("Yedi Samurai’nin ortak ya-
zar1) Hideo Ogunl’nin kaleminden ¢ikmis
“Ran”m film dykisi yerlesik bir yapit gi-
bi okunuyor.

Fumin basindaki av sahnesinin sonunda,
ylizlerce carpismadan sag ¢ikmis, dereler gi-
bi kan akitmis ylice savascl yasl derebeyi
Hiderota tahtini biyik ogluna birakmayi
kararlastiriyor. Obr iki oglunun, kiliciyla
kazandi§i topraklarla saraylari korumak
lizere agabeylerine yardim edeceklerini dis-
liyor. Ama en kicik oglu, agabeylerinin
ikiyUzli 6vgulerine kulak asmayarak, bu he-
sabin tam bir bunaklik ve ¢ilginhk oldugu-
nu sdyliyor. "Kisa bir siire sonra ogullarin
kapisir, kan kani ¢agirir”, diyor Saburo sa-
raydan kovulmazdan &nce.

Buttn film iste bu éngdriinun kaginiimaz,
sasmaz gercgeklesmesi olacaktir: Bu korkung
kiyimabakip keyiflendigi icin gokleri kina-
yan soytariya, basoyunculardan biri " Tan-
ri ve Buda bile kurtaramaz insanlari 61d-
riicti sersemliklerinden” diyor. Son sahne bu
yargiyi dogrular gibi. Cekilecek biitiin aci-
lar gekmis, savag cehenneminden gegmis
geng kor Tsurumaru’yu, isimonjilerin Oli-
leriyle saraylarinin kalintilarini yavas yavas
ortmekte olan alacakaranlikta basibos do-
lanirken goririiz. Ama dinyanin sonunu
animsatan bu gecede kiigiik bir umut 15131
panldamaktadir: Buyik yikim sirasinda
unutulmus bir Buda imgesi.

Zaten biylik kosusmanin her yaninda bir-
takim simgeler goririiz. Insanlarin diinya-
nin her yerinde, bitiin dinlerinde, bitin si-
lahlarla oynadiklan bir tarih kesitini dile ge-
tiren izlek her turlt yoruma agik.

Kurosawa’nin uygulayimsa! ve sanatsal
yetkinliginin ardinda, ele aldigi konular, ciz-
digi kisiler, karsi karsiya getirdigi cirkinlik
ve guzellikler sayisiz.

Onu “Ran”1 anlatirken, filmdykisinu
coziimlerken ya da aktdresini gekirdek ener-
jisi cagma aktarirken gérmek isteyenlere bi-
kip usanmadan ayni yaniti veriyor: "Filmi
gorunce kendiniz karar verirsiniz””. Daha bir
sey gérmeden her seyi 6grenmek isteyenle-
re.

izleklerin agiklanmasi, Kisilerin ¢ozimlen-
mesi, deder yargilar Kurosawa’nin isi de-
gil: "Bu tlirsorularakarsilik veremem. Ben
sozclklerle birtakim kuramlar diizmiyo-
rum, goruntilerle bir éyki anlatiyorum.
Gorintaleri gorin, kendiniz bir diisiine va-
rin”, diyor. Bununla birlikte, “Ran”m de-
rin anlami konusunda biraz daha sikistiri-
linca sdyle diyor: "En dnemlisorun, hig kus-
kusuz, insanla 6lim arasindaki ilinti. Her
insan kendi karmastyla(3) doguyor, bunun
sonunda 6liim var. Ne yapiyor buyazgiy1?
'Machbette yozlasiyor, 'Kral Learda iyi-
lesiyor. ‘Ran’insonunda, Hirota huzurigin-
de otuyor.”

Kurosawa’nin agzindan baska laf ¢ikma-
yacak. Ama ertesi giin, onunla birlikte giy-
siler Uzerinde ¢alismis bulunan Bayan Wa-
da bize birkag kisisel izlenim aktaracak.

Akira Kurosawa

" 'Ran'da”, diyor "insan etkinliginin carpi-
ci geliskilerini ortaya koyuyor; biryanda Ja-
pon Yeniden Dogus Cagi’nin ekinsel ve sa-
natsal zenginligi; 6teyandaysa savaslar, yi-
kimlar. iki asiri ug. Her sey birbirinin yeri-
ni alabilir: Ge¢misinsimdiki zamani aydin-
latmasi gerekir. ” Filmi kaplayan Buda goén-
dermeleri kimi yerde dogaustinu gercekgi-
lige karistmyor (6rnegin, bir cehennem res-
mi Uzerinde gegen savas sahnesi), kimi za-
man da kan derelerine bir damla gozyasi ek-
liyor.Bayan Wada ekliyor: "Gergekten de,
Kurosawa, émriinin bu evresinde, 6zellik-
le dine ilgi duyuyor.”

Ancak, ustanin demek istedigini yorum-
layacak yerde, onunla birlikte ilkin o ¢ag-
daki soylulann giysileriyle No Tiyatrosu giy-
silerinden yararlanarak yarattiklari, sonra
gerceklestirdikleri gérkemli susleri anlatmay1
yegliyor.

"Ik kez onunla galigtyordum. Séylenen-
lerin tersine, ¢ekimin disinda, ille de kendi
dedigi olsun istemiyor. Kurosawa 6nce giy-
sileri kendisi ¢izdi. Guzel, ama kutsal degil
elbet: Tek zorunluluk, cagiyansitmakti. Bir-
bucuk yil tartistik, ortaklasa calistik, degis-
tirdik. Arastirmalar, buluslar, dnerileryap-
tim. Dinledi, benimsedi. Galismamiz mit-
his zenginlestiriciydi, bir stiri sorumlulugu
bana birakti; boylesi enderdir.

Sahneye koydugu yash Hiderota’mn ter-
sine, yas Kurosawa'yi daha mi duygusal ya-
pryor acaba? "Bilemem”, diye yanithyor
yillarca Hollywood’da ¢alismis yardimcila-
rindan biri. "Bildigim tek sey, ne istedigini
bildigi ve her seyi yapabilecegi: Filmoyku-
s, bolumler, giysiler, ¢ekim, sahneleme,
kurgu, hersey. Ondan sonra, bdyle sinemaci
kalmayacak. ” O

1Kagemusa, 1980’de Cannes Film Senligi’nde
Altin Palmiye kazanmistl.

2En siradan figlranlar, sojuk yemek ve tasi-
manin disinda, ginde 3S00 yen (yaklasik 6300
TL) kazaniyor.

3Karma, Buda inancina goére yazgi - bizim
alinyazisindan ayri. Daha 6nceki yasamlann
zorlayici, ama iyiye g6tirtlebilir dokimini de
hesaba katiyor.



GECEN AYDAN

BiR FILMIN YENIDEN DOGUSU

1927°den 1984°’e

Duygu ATAY

1927 yilinda, Fritz Lang “Metropolis”i ¢ektigi zaman, ara-
dan 56 yil gectikten sonra, filminin sesli ve renkli olarak ye-
niden gdsterime girecegini disiinseydi ne yapardi acaba?
Bilim-kurgu turtiniin en yetkin érneklerinden sayilan bir fil-
min, bilim-kurgu yontemiyle, izleyici yi§inlarini gekecegi soy-
lenseydi kendisine, guler gecerdi kuskusuz.

Zamanimizin en biyik film mizikgilerinden sayilan Gior-
gio Moroder (Italyan-Alman karisimi), kazandigi basarila-
ra “Metropolis” le bir yenisini ekledi. Film, 1983 yilinda ye-
nilestirildigi halde glincelligini korumay! strduriyor.

1979 yilinda mizigini yaptigr “ Geceyarisi Ekspresi” nden
sonra, 1982°'debu kez “Flashdance” ile film muzigi dalin-
da Oscar éduliini kazanan Moroder, ertesi yil dev bir pro-
jeye giristi. Bu projenin gelisme asamasini ve sonucunu, Al-
man gazeteci Patrick Roth’a sdyle anlatiyor besteci;

“Benim i¢in bu proje dogal olarakfilm muzigiyapmanin
disinda bir olaydi. Bir yapita olan katkimi blyutmek isti-
yordum bagindan beri. Yani, basindan sonuna dek karisa-
cagim, dahafazla ‘benim’olan bir sey. Bu agidan, Wies-
baden 'deki Friedrich-Murnau- Vakfihdan, “Metropolis”’in
bir kopyasini 200.000 dolara satin aldim. Bagslangicta alti ay
¢alismaya gereksinim duyacadimi santyordum.

Bu alti ay, tg¢ yil oluyor sonunda. Moroder, bu ise 100.000
dolar daha maddi olarak yatiracak ve satin aldigi diger kop-

yalarm Ustline, manevi olarak hi¢ bitmeyen sabrini, terini
ve cabasini akitacaktir.

Munih’teki Film Mizesi Yénetmeni Enno Patalas, filmin
bir Avustralya kopyasini bulmasi, miizikcinin kafasinda ¢
-tam deyimiyle- ampul yanmasina neden olacaktir. Yapmak
istedigi seyin, basat motifini bulmustur. Filmin bu kopyasi,
aligiimadik bicimde bazi sahnelerde, tek renkli basiimis iz-
lenimi vermektedir. Iste bu aksaklik -ya da mutlu rastlanti-
yapmak istedi§i seyi buldurur besteciye.

Makinelerle llgili yerlerdeki sahneler mavi, buna karsin
iscilerin diinyasi gri ve sepia, hayaller eflatun, dini sahneler
sari, 6rnegin katakomb sahneleri gibi.

Bu arada, kayip kopyalar avcisi haline gelen Moroder, San
Diego’da, filmin 9.5 mm.’lik bir kopyasini ele gecirir. Bu
kopyada, alisildigi gibi yazilar, film kesilerek perdeye yan-
sitilmamakta, altyazi halinde ve kesintisiz olarak verilmek-
tedir. Bu fikri derhal benimser besteci ve kendine ait olma-
digini da, Hollyvvood’un benimsenmis gizleme kurallarinin
aksine, cesurca belirtir. Filme katkisi o denli biyuktir ki,
herkesin bir tek sozcilk igin yerin dibine batirtabildigi bu
kaos ortaminda, kimse onun hakkinda bir sey sdyleyemez.
Sonugcta, ¢ok iyi bir calisma dinyanin her yerinde dvgiye
dondsir nasil olsa.

“Peki, bu bliyuk tutku, bedensel ve distinsel agidan har-
canan bunca emek, bu bilyik klasigin adapte veyeniden kur-
gusu icin verilen cabaya degdi mi?”” sorusuna yanit sdyle ge-
liyor:

y“Hem de nasil... Bir kez, maddesel agidan beni, en az dort
bes y1l rahatlatacak denli basarili, 6te yandan, izleyicilere
‘Metropolis’/, olabilecek en komple ve basaril bigimiyle su-
nabilmekten son derece mutluyum. Ornegin Fransa'dafilm
miithis bir basari kazandi ve alti ay oynatildi. ™

Moroder’in yardimcisi sunu da ekliyor:

“Japonya‘dafilme gosterilen ilgi dahada biy(k oldu. Do-
kuz gunlik stirede 300.000 dolarlk is yapti. ™

Besteciyi, bunun disinda son derece gururlandiran ise ses-
lendirme olayinin teknik basarisi:

“Simdiye degin higyapiimamis olan birseyi basardik. Di-
gital teknikle Uretilen muzikle filmin eslendirmesini (senk-
ron) optik sesle birlestirdik. Bu, film muzigi tarihinde bir
devrimdir. ”

Bu tip projelerin siiriip sirmeyecegi sorusuna ise soyle ya-
nit veriyor:

“Bilemem. Oyle birfilm bulmaliyim ki, hem beni son de-
rece heyecanlandirsin, hem de bugiiniin seyircisine sdyleye-
cek birseyi olsun. Bu turfilmler de o denli azinlikta ki... ”

Durmamacasina calan telefonlarla is teklifleri geliyor bes-
teciye. Neyse ki, bunlarin gayri ciddi ve ucuz teklifler olma-
sini dnleyecek iki koruyucusu var Moroder’in. Iki film mi-
zigi Oscar’l. Ve bunlar, faturayi bir milyon dolarin dstiinde
tutarak, pek cok film yapimcisinin, besteciyi rahat birak-
masini sagliyor.

“Flashdance” igin harcadig alti hafta, kolayca Uretilebi-
len bir muzik ¢ikarmis ortaya ona gore. “Metropolis” igin
harcadi§i zaman ve emegi ise hicbir seyle karsilastirmak is-
temiyor.

“Metropolis”i her devir icin izlenebilir kilan icerigine,
Lang’m sinema diline, simdi de Moroder’in dehasi eklendi.
Bakalim daha kag kusak, kag yillar boyu begenerek, ilgi ve
hayranlikla 1zleyecek bu buylk filmi?.. D
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GECEN AYDAN

\'dnetm en’in bir

‘BiR KADIN.
-HAYAT

Senaryo ve yonetim: Feyzi Tuna. Gorinti yonetmeni: Cetin
Tunca. Oyuncular: Tirkan Soray, Cihan Unal, Engin Inal, Kam-
ran Yice, Guler 6kten, Zafer Onen. Yapim: Mine Film.

Getin A. OZKIRIM

Ozgiin djtofelini Pinar Kiir ile Feyzi
Tuna’nin, konusmalarini Bilent Oran’in
yazdiklan, senaryo ve ydnetmenlik so-
rumlulugunu Feyzi Tuna’nin yikiimlen-
digi filmde, orta yas sinirina dayanmis iki
ayri evli ciftin dykust anlatilmaktadir.

Nuran, onbes yillik evli bir kadindir.
Kocasinin iyi bir isi, yeterli geliri vardir.
Cok sevdigi kiiciik oglu da, dis goriini-
muyle eksiksiz sayilabilecek yasamini bu-
ttnlemektedir. Oysa, biraz da ilerleyen
yasinin etkisiyle Nuran, giderek bir buna-
limin esigindedir. Tlm dunyasi koca, ¢o-
cuk ve yuva ticgeninden olusan kirk yas-
larindaki kadin, yogun bir distanisin ezik-
ligini duyumsamaktadir, 6zellikle koca-
sl ile gittikge artan bir iliski kopuklugu
icindedir Baslangigtaki sevgi, yerini acl-
masiz bir aliskanliga birakmstir. Giincel
gereksinmeleri dile getiren sayili s6zclk-
lerin disinda, kari-kocanin konusabilecek-
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leri konulari kalmamis gibidir. Yalnzl-
gin ¢cikmazinda bocalayan Nuran, yuva-
sim dagitmamak ve gocugunu anasiz-
babasiz birakmamak igin, ézveriyle yaz-
gisina katlanirken, esinin kendisini aldat-
tigini 6grenir. Bu gercedi saptamasina
karsin, biraz ablasinin 6nerileri, biraz
ekonomik 6zgirliginden yoksun olusu
ve biraz da geleneksel aliskanliklari nede-
niyle tepki gostermekten kacinir. Nedir,
gundn birinde kocasinin, kendisini aldat-
t1g1 kadini tutup evine getirmesi, bardagi
tasiran son damla olur. Esinden ayrilma-
ya karar verir. Ve bosanir. Bir sire abla-
sinin yaninda barinirsa da, 6zellikle enis-
tesinin tutumundan bezerek, kiraladigi bir
eve taginir. Bu arada, evlenmeden Once
calistigi ise yeniden girer. Ekonomik 6z-
glrlagind elde etmesi, onu biraz rahat-
latmustir. Yinede cevreden yansiyan bas-
kilar stirmektedir. Aynca oglundan ayri
yasamak, onu ancak onbes glinde bir g6-
rebilmek zorunlulugu, sorunlarim yogun-
lastirmaktadir. Buarada Metin isimli, ya-
sitl bir adamla tanisir. Bu rastlanti énce

arkadashga, sonra da sevgiye donusur.
Metin de yanhis bir evlili§in cenderesi igin-
dedir. 1ki kiicuk kizini koz olarak kulla-
nan karisi, Metin’in yasamini cehenneme
donistirmektedir. Aradiklari ve 6zlemi-
ni cektikleri ¢ikar iliskilerinden, bencillik-
lerden vé girkinliklerden arinmig gercek
sevgiyi biribirlerinde bulan Nuran ile Me-
tin, cevrelerinden ve toplumun 6nyargi-
larindan kaynaklanan baski ve tepkilere
karsi koymaya ¢abalarlar. Bir ara yenik
diser gibi olurlarsa da, sonunda direnme-
yi basarip mutluluga kavusurlar.
VIDEOSINEMA’mn Subat sayisinda,
kendisiyle yapilan bir konusmada, "yirmi-
iki yildir sinema yaptigini, klasik deyimi
ileyirmiikiyildir sinemada kalma cabasi
verdigini, ama ydnetmen kalmak icin ki-
siliginden &diin vermediginiu belirtip,
"vitrini olmayan biry&netmen” oldugunu
vurgulayan Feyzi Tuna’nin bu son filmi
bana, 1983’lerde izledigim ve ¢ok begen-
digim “An Unmarried Woman/Yalniz
Bir Kadin” isimli sinema rnuni anim-
satti. Kadin filmleri olarak tanimlanan,
toplumda kadinin haklarini ¢ogaltmak,
erkeginkilerle esdegere yiikseltmek ama-
cina yonelik bir akimin énculigini ya-
pan filmler arasinda saygin bir yeri olan
yonetmen Paul Mazursky’nin bu yapiti,
konusuyla, anlatimiyla ve dzellikle Jill
Clayburgh’lin ¢izgi disl, olaganisti yoru-
muyla beni ¢ok etkilemisti. Sanirim, ...bir



Bati Anadolu kasabasinda biylimus, 6g-
renimini biyik kentlerde yapmis... ora-
lardayasamaya alismis olan Feyzi Tuna’yi
da bu film, hayli etkilemis olmali. Gide*
rek, yapimci Kadri Yurdatap ile yazar Pi-
nar Kir’tl de... Sakin bu s6zlerimden, et-
kilenmenin karsisinda oldugum, ya da
boylesi bir olguyu belirlemekle, “ Bir Ka-
din, Bir Hayat” in sorumlularim kiglim-
semeye ¢abaladigim sanilmasin. Tam kar-
sitl, saygin bir sanat triiniinden etkilen-
menin, giderek esinlenmenin bile son de-
rece insancil ve dogal olduguna inanan-
lardanim. Hele sinemada...

oncelikle belirtmeliyim ki, “Bir Kadin,
Bir Hayat”, bizim sinemamizda ¢okluk-
la suregelen aliskanliklarin diginda ve ote-
sinde bir film. Aklarin apak, karalarin
kapkara, iyilerin inanilmaz boyutlarda iyi,
kotilerin abartila abamla usdisi cizgile-
re ulastirlldigi, eski aliskanliklar yerine,
bu filmde tiplemeler dogal ve inandirici.
Bu, bir. ikincisi, stiriikleyici ve cagdas bir
sinema dili var. Uglinciisti, basarili goriin-
tu dizenlemeleri, dramatik yapiyi bitlin-
luyor. Dérdincisi ise konusmalar aksa-
miyor.

Orta kusakin sayili yénetmenlerinden
biri olan Tuna, bilindigince her tirden fil-
mi denemistir. Bu son yapitinda, daha 6n-
ce de oldugunca, kadinfilmleri tirtini de-
niyor. iyi de ediyor. Nedir, “ Bir Kadin,
Bir Hayat” acaba gercek bir kadin filmi
midir? Bu soruya olumlu yamt verebilmek
gl¢. “Bir Kadin, Bir Hayat” ta Turk ka-
dininin sorunlarinin irdelendigi séylene-
mez. Nedenine gelince, Nuran ve Metin’in
karisi Turk kadinlarini temsilden ¢ok
uzaktir. Bizim toplumumuzda béylesi ka-
dinlar yok mu? Var elbette. Var olmasi-
na var da, sayilari ne? Bence kirkbes mil-
yonluk dlkemizde bdylesi kadinlar, bir
hayli azinhkta kuskusuz. Kirsal kesimdeki
kadinlarimizi bir yana biraksak bile, kent-
lerimizde, kasabalarimizda, sanayilesmey-
le birlikte buyik kentlerin varoslannda
yogunlasan milyonlarca kadinimizin so-
runlari, filmde ele alman Nuran’larin bu-
nalimlari ile 6zdeslestirilebilinir mi? San-
miyorum. Bize goére yanhshk, buradan
kaynaklaniyor. Filmde ele alinan kadinin
secimi yanhs. Aksamadan siiren sinema
dili, dramatik yapiyi batiinleyen, basari-
I gdrunti duzenlemeleri, yeterli tipleme-
leriyle “Bir Kadin, Bir Hayat*'in, ¢ok
azinhkta kalan, bizden ¢ok Batili insana
oykiinen belirli bir kesimin kadinini ele
alip, onlarin sorunlarini yansitmaya gali-
sacagina, toplumumuzun biyik ¢ogunlu-
gunu olusturan, bizim kadinlarimiza egil-
mesi, daha yerinde bir yaklasim olurdu.

“Bir Kadin, Bir Hayat” taki Nuran’a
acimadik mi?
Acidik ve Uzlldik elbette.

Nedir, daha da ¢ok, yanlisa adanan yo-
gun emeklere ve iyiniyete aciyip, yakin-
dik kuskusuz. O

AV

Filmin jeneriginde adimin gegmemesi-
ni, gerek Feyzi Tuna’ya gerek Kadri Yur-
datap’a defalarca sdyledigim, hatta “Da-
vaacarim” diye tehdit ettigim siralar, fil-
min bu kadar kotu olacagini bilmiyor-
dum. Zaten, asil sorun iyi ya da kot ol-
masi degildi. lyi bir film de olabilirdi, ama
benim sdylemek istediklerimi sdylemeye-
cegini anladigim icin adimin kullaniima-
sini istememistim. Bu tartismalar yapildi-
ginda, yalnizca filmin ¢onunun degisme-
si sézkonusuydu Ustelik. Bir sanat eseri-
nin bu kadar saptinlabilecegini -saptirmak
ne kelime? tersyiz edilebilecegini- inanin
aklima, hayalime getirmemistim filmi go-
riinceye kadar. Yani, 6yle bir sey yapmis-
lar ki, benim yazdigim kimi sahneleri kul-
lanarak bile, benim ak dedigime kara de-
meyi basarmislar. Akildisi bir sey bu.

Burada filmin elestirisini yapacak de-
gilim. Ancak, senaryonun nasil ters yiiz
edildigini birkag drnekle agiklamadan 6n-
ce, olaylarin nasil gelistigini kisaca anlat-
mak isterim. Jenerige bakilirsa, 6zgin hi-
kayeyi Feyzi Tuna ile birlikte yazmisiz.
Sanki ben 6mriimde bir baska kisiyle ka-
fa kafaya verip bir 6ykid yazmisim ya da
yazabilirmisim gibi... Bdyle bir sey olmadi
elbette. Feyzi benden bir senaryo istedi.
“Bosanmis bir kadin hikayesi olsun ” de-
di. Ben de, “Bosanmis kadin hikayesi ol-
maz, bir kadinin hikayesi olur” dedim ve
ona bir dyki anlattim. Adi, “Yapayal-
niz” di ve evliligi stiresince kisiligini yitir-
mis bir kadinin, tek basina anlamli bir ya-
sami yakalamasina dairdi, 0yklyl cok
begenen Feyzi, Tirk sinema seyircisinin
aliskanliklari dogrultusunda bazi degisik-
likler 6nerdi. Kabul ettim, ama sonunda
degistirmemekte direndim. O, yazdigim
sonu neden mutlu olarak niteledigimi ne
yazik ki hicbir zaman anlayamadi, ama
kabul etti. Ve senaryoyu teslim ettigim-
de, iki saat on besdakikalik oldugundan
kisaltilmasi gerektigine deginmekten bas-
ka itirazi olmadi. Bir sure gorismedik.
Kis basinda, bana danismadan kesip bic-
tigi senaryomu “Sonunu yeniden yazar
misin?” talebiyle bana geri gonderdi.
Yazdiklarim iyice kisaltilmis, bence en
6nemli sahneler atilmisti. Ben yeniden
yazmay! kabul etmeyince, oturmus ken-
disi yazmis. Metin adli kisiyi filmin bas-

PINAR KUR:

“Bir Kadin
Br Hayat”
ustune...

langicmda ortaya ¢ikarmis ve ona, en kla-
sik Turk filminde bile inandirici olama-
yacak kadar gekilmez bir kart uydurmus.
(Benim senaryomda Metin filmin son yir-
mi dakikasinda goriliyordu ve karisi hig
goralmuyordu. Yalnizca Amerikal oldu-
gu ve bosanirsa ¢ocuklarini alip yurduna
doénecegi biliniyordu.)

Metin’i bastan filme sokmakla, olayi,
ilk evliliginde mutlulugu bulamamis iki ¢i-
leli insanin paralel 6ykistine indirgemis.
Bu iki mutsuzun ¢ok ge¢cmeden birbirle-
rini bulacaklari (hele biri Turkan, biri Ci-
han’sa!) filmin ilk on dakikasinda anla-
sildigindan, gerisini seyretmeye ne gerek
var? “Birincisinde aradi§inizi bulamadi-
nizsa, bosanmaktan gekinmeyin baylar,
bayanlar, nasil olsa Ikincisinde mutlulu-
Ga erisirsiniz” gibisinden bir mesaj, kirk
yil distinsem aklima gelmeyecek bir sey-
di... Hele, degil yazmak, isitmekten bile
utanacagim diyaloglarla siislenmisse...
Sonug olarak, benim yazdigim diyaloglar-
dan on bes-yirmi tane kalmis filmde. Ne-
den inatla adimi kullanmakta direniyor,
anlamiyorum.

Aslinda benim okurum, benim bdyle
bir dykl yazmayacagimi bilir samrim.
Tirk filmi seyircilerinin cogunlugu ise ne
6zgiin hikayenin kime ait olduguna dik-
kat eder, ne de benim adimi duymustur.
Dolayisiyla, bu agiklamalari kendi senar-
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yomu savunmak icin yapmiyorum. Cok
ciddi buldugum bir olguyu irdelemek is-
tiyorum yalnizca: “Soylenmek istenen bir
sey, nasil onun tam tersi olarak yansiti-
labiliyor?"

Beni, dlipediiz erkek diismanhi@i ile sug-
lamaya kalkan Feyzi Tuna, nasil oluyor
da, yazdigim senaryodan hareketle diipe-
diiz kadin dismani bir film yapabiliyor?
Goren Allah icin sdylesin, filmdeki kadin-
larin bir tanesine bile bes dakikadan faz-
la dayanabilecek akli basinda bir erkek
var midir dinyada?

Kisaca, birkag ayrintiya bakacak olur-
sak:

Bir kere, benim senaryom bdyle zengin
bir gevrede gegmiyordu. Bu da filmde he-
men siritiyor, ¢inki benim o ihtisamin
icinde as¢i-usak-hizmetgi takimi yok. Ka-
dinlar mutfaga giriyor, erkekler arabala-
rim kendileri kullaniyorlar vs. Zengin bir
kadinin bosanma ve yasamini yemden
kurma problemleri ile ortasini/tan bir ka-
dininkiler elbette ¢cok farklidir. Benim se-
naryomda istanbullu sekreter bir kizla,
tasra kokenli bir Giniversite 6grencisinin
yaptiklari evlilik s6zkonusuydu. Evlilik-
lerinin ilk yillarinda birlikte calismislar;
ama kadin ¢cocuk dogurup eve kapandik-
tan sonra gerilemis, erkek ise is yasamin-
da asamalar yaparak gevre degistirmisti.
Kadinin evlilik igindeki caresizligi, alda-
tildigim 6grenmeden ¢ok dnce, ayrintila-
riyla isleniyordu ki, bu sahneler hemen he-
men timdayle ¢ikariimis. Cok 6nemli bul-
dugum bir kahvalti sahnesi, hem yanda
kesilmis, hem diyaloglari degistirilmis,
hem de o gérkemli dekor icinde anlam-
sizlasmis. Tumiyle saptirilan bir baska
sahne de, parti sahnesi: Ben, sahane giy-
siler iginde, kraliceler gibi dolasan bir Nu-
ran yazmamistim. Kocasinin yeni dostla-
rinca 6nemsenmeyen, yizine bile bakil-
mayan, onlara kusursuz hizmet etmek igin
kan ter icinde kosturup duran bir kadin-
cagiz vardi. Kocanin eve getirdigi sevgili
ise Uglncl sinif dansozleri andiran bir
komsu kizi degil, s6zkonusu yeni gevre-
den, Ozgir ve ahmh bir hatundu.

Orhan ile Haydar arasindaki yemek
sahnesinde (benim yazdigim sekliyle) Or-
han, karisi evden gideli tiim diizeni bozul-
dugundan, bir Gtalt gdmlek, bir temiz co-
rap bulunmadigindan yakmiyor; tstelik
Nuran*in cinsel sogukluguna da degine-
rek, bosanmaya sirf kendi rahati agisin-
dan karsi ¢iktigini belli ediyordu. Filmde
ise karisini ne kadar 6zlediginden dem vu-
ruyor, onu ne kadar sevdigini ayrildiktan
sonra anladigini agikhyor!

Feyzi Tuna, atmadigi sahnelerin kah
yerlerini, kah da diyaloglarim degistire-
rek benim cizdigim kisileri yok etmis, yer-
lerine de pek bir sey koyamamis. Tasra
kdkenini sik giysiler ve Avrupai tavirlar-
la unutmaya ve unutturmaya calisan, ama
karisinin yarimda bunu basaramayan, si-
nif atlama gabasi i¢inde, son derece hirs-
li bir Orhan’in yerini kim ve ne oldugu an-
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lasiimayan silik bir tip almis. Sonlara dog-
ru meleklesmesi ise hi¢ anlasilir gibi de-
gil. Benim yazdigim Metin, gorguli, ca-
na yakin, tatli, ama dalgaci ve sorumsuz
biriydi. Hani o asik olunacak, ama pek
giivenilmeyecek sevimii erkeklerden...

Cihan Unal’in canlandirdi§i sorumlu,
akl basinda, cileli aile babasi, erkekler-
den kagan bir kadim sirinligiyle bastan ¢i-
karmak soyle dursun, sogukluguyla 61di-
rir gibime geliyor. Nuran’a gelince... Ev-
liyken ezik, yasamin disina kaymis, ko-
cas! tarafindan asilmis bir kadin; bosandik-
tan sonra parasal sikintilar, cevre baski-
lariyla bunalan, ama bagsina her gelenle bi-
raz daha bilin¢lenen, ikinci askindan ye-
digi darbeden sonra.isteyerek yalnizhigi se-
¢en bir kadindi. Filmdeki (bitin giin ev-
de oturdugu halde kocasinin sokigunu di-
kemeyen) tembel ve susli kadinin evini
neden terkettigini bile anlamak gii¢. Bo-
sandiktan sonra sikinti gektigi de yok. On
parmaginda on pirlanta, kolunda altin ro-
lex, ipekler iginde, hemencecik nasil piril
piril dosedigi anlasiimayan evinden isine
gidip geliyor, o kadar. Yalnizca kendi giy-
sileriyle bir butik acabilirmis izlenimini
uyandiran bu muhtesem (!) kadinin ne-
den sunun bunun yaninda sekreterlik yap-
ti§1 da sorulabilir.

Butin bunlara, Yesilcam’m normal
sacmaliklari deyip gegebilirdim. Vermek
istedigim mesaji timuyle saptiran; olduk-
¢a cesur saylilabilecek bir senaryoyu bas-
bayagi gerici hale getiren o ¢ocuklar ol-
masaydi! Benim yazdigim sekliyle, film-
deki Metin’in cocuklari, karisi hi¢ goriin-
miyordu. Nuran’m oglu ise basindan beri
hep annesinden yanaydi. Metin’e 6nce so-
guk davraniyor, ama adamin annesini ne

kadar sevdigini, saydigim gériince ona 1si-
niyor, aralarinda guizel bir arkadashk do-
guyordu. Ana evinden baba evine kagmak
sOyle dursun, anasini babasina karsi ko-
rudugu icin bir de esash tokat yiyordu.
Ayrica, Nermin’in 15-16 yaslarinda bir
oglu vardi. Basta anlamadim bu rolin
filmden neden cikartildigini. Cinkd, Ner-
min ile Haydar’in ¢ocuksuz olmalarinin
garipligi bir yana, ancak bes-alti sahnede
goriniyor ve pek az konusuyordu. Ya-
ni, filmin maliyetini ya da suresini arti-
racak bir 6ge degildi. Séyledigi birkag soz-
le, davranislari, bakislariyla Nuran'i des-
tekleyen, ondan yana oldugunu belli eden
bir gocuk... Her iki cocugu da, yeni yeti-
sen erkeklerin eskiler kadar kati ve geri
olmadiklarini, kadina bakis acilarinin da-
ha olumlu, daha insanca olabilecegini vur-
gulamak icin koymustum senaryoya. Fey-
zi Tuna, bir yandan babayi alabildigine
yumusatirken, bir yandan da ¢ocugu, dur-
madan anneyi suc¢layan bir yumurcak ha-
line getirmis, ilersi i¢in umut vaadeden
genci de timuyle atmis. Cocuklara, son
derece klasik ve gerici bir tutumla ve be-
nim mesajima tam aykin olarak, aileyi bir
arada tutma islevini yuklemis. Basindan
sonuna evlilik kurumunu elestiren bir se-
naryoyu, mutlu aile iste bdyle olur demek
icin ters yiiz etmis.

Benim senaryom, kendi karisimyanlis-
likla hamile birakan Metin’in Nuran ta-
rafindan kovulmasiyla noktalaniyor ve
“mutlu olmadan da yasanir” sozleriyle
son buluyordu. Feyzi Tuna’mn filmi ise
o unutulmaz ve bitmek bilmeyen karto-
pu sahnesiyle...

Adimin kullaniimasini neden istemedi-
gim, bilmem anlasiliyor mu? O



FEYZI TUNA:
Senaryonun
sanat eseri
sayildigini
ik kez
duyuyorum

Havva Pinar Kir’un bu sayidaki “Bir
Kadin Bir Hayat" Ustline yazisi, yazarin
bu konu ve bu konuya iliskin tglincu ya-
zi1s1 oluyor, tiki VIDEOSINEMA’nin Ka-
sim 1984 sayisinin bir sorusturmasina;
ikincisi "Sanat Olayi™ilin Aralik 1984 sa-
yisinin bir bagka sorusturmasina yanit ol-
mustu. “Bir Kadin Bir Hayat” filmini
gordikten sonra yazdi§i ve bu sayida ya-
yinlanan yazi ile Havva Pinar Kur bir tglu
toplama ulagsmis oluyor. Bu (g yaziyi tek-
rar okuyunca once dilime Ulki Tamer’-
in unuttugumu sandigim bir dizesi takil-
dr:

“Hem Dersini Bilmiyor s
Hem de Sisman Herkesten

Dersini bilmeme baglaminda Havva Pi-
nar Kir’un sinifta kalmasini kaginilmaz
kilan zayif derslerini siraliyoruz:

1) Havva Pinar Kir senaryo yazmayi
bilmiyor.

2) Her dykii, roman yazari ya da ozan,
senaryo yazmay! bilmek zorunda olmadi-
g1 i¢in bu agidan durum vahim degil. Va-
him olan H.P.Kir senaryo yazmayi bil-
medigini de bilmiyor.

3) Bilmediklerinin agiga ¢cikmasini hem
yazi hem de yasam planinda sirret-kaka
cocuk tavirlariyla értmeye calisiyor. (Ya-
sam planinda bu maddenin ne anlama gel-
digini merak edenler, Selim lleri ve Fatih
Ozguiven’in tanikligina basvurabilir.)

4) H.P.Kiir, hal ve gidis notundan bes
puanlik bir kesintiye neden olacak 6l¢u-
de yalap soyliyor.

5) Sinemaya, Ozellikle Tirk sinemasi ol-
gusuna bilim-kurgu filmlerinden rota
ayarsizhgi nedeniyle yanlishkla Turkiye’ye
inmis uzayh yaratiklar gibi bakiyor. (Bu-
rada "Sanat Olay1*\iin Ocak 1985 sayisin-
daki bir ankete verdigim “E.T.” érnegi-
ni hatirlatmak isterim. Kuskusuz H.P.
Kir, “E.T.”den geng, ama anlayis ayni...

6)  Havva Pinar Kir, ayip kavraminin

gecerliligini hala korudugunu ya bilmiyor
ya da hafiza-1 beser... meselesinden unut-
mus gorunuyor.

6nce H.P.Kir'in ayip kavramini yok
saymasini érnekleyerek baslayalim ve be-
nim bu yaziya sdyle bir baslangi¢ yapti-
gimi var sayalim:

“Havva PinarKir’iin banaydnelik bii-
tin ofkesi, cinsel ve moralsapkinliklari-
ni sergilemek i¢in yazdigi/kullandigi se-
naryoyu o hun isledigi suclara katiimadi-
gim igin degistirmemden kaynaklaniyor..”

Yaziya béyle baslayip, ayni anlayisla
stirdlrseydim, okuyucu olarak ne derdi-
niz? En azindan H.P.Kir’lin senaryosu-
nu merak ederdiniz? Ne var ki, H.P.Kir’-
in yazdi§1, parasini da bir tamam tahsil
etti§i senaryo, roman ya da dyku kitabi
degil ki satin alip merakinizi giderin.
H.P.Kir, onun ve benim yasimdakilerin
anlayabilecegi bir deyimle makusen mi-
tenasipli kullaniyor. Yani okuyucunun
okuma sansimn olmadigi, ben dahil en
fazla on kisinin ne menem bir sey oldu-
gunu bildigi senaryosunu yer katindan
gok katina firlatarak basyapit ilan ediyor.
Buna karsilik benim gdsterime ¢ikmis, or-
talarda video kasetleri dolasan filmimi ki-
clltmeye calistyor. Kenar mahalle ¢ocuk-
larinin kavgasinda bile, bina duvarim si-
per ederek tas atan kinanir. H.P.Kr se-
naryo yazmayi beceremeyince kavga G-
karmaya yelteniyor. O zaman apartman
duvarinin arkasina saklanmanin ayip ol-
dugunu hatirlatiyorum.

Gelelim Havva Pinar Kur’dn bir dizi
yalanlarina:

YALAN 1: “Proje asamasinda kalmis
bir-iki calismam vardi. ki, birkagyil 6n-
ce, ‘Asilacak Kadin’ adli romanimi film
yapmak isteyen Feyzi TUna ile oldu. Ce-
sitli nedenlerden dolayi gerceklesmedi.”
(VIDEOSINEMA, Kasim 1984).

H.P.Kir yalan soyliyor; cesitli neden-
lerden degil, bir tek nedenden gergekles-
medi. Olayin ash su: 1978 yili Mayis ayin-
da “Umut Sanat Uriinleri“nden Seher Ka-

rabol telefon etti. “Asilacak Kadin™ ro-
manindan niye film yapmay diisuinmedi-
gimi sordu. Okumadi§imi, hemen okuyup
arayacagimi sdyledim. Birkag glin sonra
Seher'i arayarak, okudugumu, kosullar-
da anlasabilirsek film yapabilecegimi sdy-
ledim. Yapimcim Kadri Yurdalap ile g6-
ristim “bence riskli, ama sen 151k gori-
yorsan, peki” dedi. Seher’in araciligiyla
birka¢ gece sonra Havva Pinar Kir'in
evine konuyu goriusmeye gittim. Roma-
nin sinemasal uygulamasinin nasil olma-
si gerektigini kabaca konustuk. Romanin
telif ticreti ve ddeme plani da hiikkme bag-
landi. Hatta yapilacak filmin sansurde ta-
kilmasi halinde hukuksal sorunlari, o ge-
ce gorismeye katilan Mehmetcan Koksal
Ustlenecekti. Evden ¢ikarken H.P.Kir
had diizeyde canimi sikan bir parantez ag-
ti: “Bak Feyzi, romanimdan yazilacak se-
naryoyu ister senyaz, isler benyazayim.
Ama Selim lleriya da Bilent Oran gibi-
lerin el slirmesini istemiyorum” dedi.

Konuk oldugum icin renk vermemeye
calisarak, senaryoyu kime yazdiracagimi
heniiz kararlastirmadi§imi sdyleyerek ko-
nuyu kapatip ¢iktim. Ertesi glnl Seher
Karabol’a ugrayarak “Asilacak Kadin™
romanindan film yapmay1 artik diisiinme-
digimi sdyledim. Gerekge olarak da, ro-
man yazarinin bana yasak isim listesi ver-
mesinden hoslanmadigini, verilen yasak-
lrisimlerin de hangi olclerle Ustlerine gar-
p1 isareti kondugunu anlayamadigimi ek-
ledim. Selim lleri’nin persona non grata
olusunu az cok kavriyordum. Selim’le o
tarihte iyi bir arkadashgimiz vardi ve son
yaptigim filmin senaryosunu Selim yaz-
misti. Ne ilgisi var denebilir, ama Havva
Pinar’la Selim birbirlerine dargindilar.
Yasakl isimlerden Selim tleri adini biraz
olsun anlayabiliyordum da, H.P.K{r’tn
en sevdigi birkag yazardan biri oldugunu
israrla yineleyen Biilent Oran’in tu kaka
ilan edilmesindeki gizi ¢cdzememistim.

"Asilacak Kadinci filmlestirmeyi bu ne-
denle reddettim. Bu olayin taniklari Meh-
metcan Koksal, Seher ve Ustiin Karabol-
dur. Gerek Bilent Oran'i gerekse Selim
lleri’yi, sevimsizligi benden kaynaklanma-
yan bu tartismaya karistirmak istemez-
dim, ama su asamada kaginilmaz oldu.
Bagislasinlar.

YALAN 2: “..Ekonomik zorunlulukla-
rinyazma kararinda etkisi oldugunu sdy-
leyemem. Sevmedigim, benim olmayan bir
oykuden yola gikan bir projeyi, sirfpara
\icin kabul etmem zaten.”” (VIDEOSINE-
MA, Kasim 1984).

Erdemli yazarlik rolline sivananlann en
az onbes kisinin bildigi bir gergegi, kedi
pisligini 6rter gibi kapatmaya ¢alismasi da
benim oOlcelerime gdre ayip. 1983 yil Ni-
san ayinda, yardimcim Biket Ilhan;
P.P.Kir'tn Attila llhan’a telefon ederek,
para sikintisi ¢ektigini, ekonomik zorun-
luluklardan bir nebze siyrilabilmek igin
fotoroman yazmak istedigini, benimle te-
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masi konusunda yardimini istedigini ilet-
ti. Altila Ilhan’in ricasini emir sayarak he-
men H .P.Kir’e (Biket’le birlikte) gittim.
Bir degil, iki fotoroman senaryosu ismar-
ladim. ilki, FASgien Marceau’un "Bir Ta-
nem/Creezy" romaninin uyarlamasi; ote-
ki benim eski bir sinema éykimin foto-
roman senaryosuna dondstirilmesi isi
idi. Kir bu iki senaryoyu da yazdi. Para-
larini aldiktan sonra adinin konmamasi-
ni istedi. Emek ve zaman verdigi, para al-
digr ise adini koymaktan niye kagindigi-
ni anlamamakla birlikte istegine peki de-
dim. iki senaryo da o kadar kétii yazil-
misti ki, ilkinin yonetmenligini Ustleneme-
dim, bagkasi ¢ekti. Ajda Pekkan oynadi
"Hrriyet” gazetesinde yayinlandi. ikin-
cisini de senaryo nedeniyle gézim yeme-
di. Baska yonetmenlere de kabul ettireme-
digimiz igin H.P.Kir’ verilen senaryo tc-
retini ben Ustlendim. ikinci senaryo dra-
maturji, dil ve ifade bozukluklarinin du-
zeltilmesi i¢in Biilent Oran’a yeniden yaz-
dinldi. Buolayin taniklan Biket-Attila il-
han ve USG (Uluslararasi Sanat Gosteri-
leri) muhasebe servisidir.

Bilent Oran’m dizelttigi senaryoyu ya-
kinda fotoroman yapaca§im ve Senaryo:

yazdi. Ben o ucubeden “Bir Kadin Bir
Hayat” filmini gikardim. lyidir, kotidar,
ama H.P.Kir’in tozu dumana bogdugu
olayin asli bu. H.P.K{r miiddet-i haya-
tinda ilk -bu gidisle galiba son- defa bir
senaryo yazdi, ben de begenmeyip kendi
mesrebime uygun hale getirdim, hepsi bu
kadar. Sanirsiniz ki, H.P.Kir’un kutsal
kitaptan stizdirulmus vecizeler manzume-
sinin 1rzina tasaddi sugu var. Siradan,
ozellikle, acemice yazilmisti, ben de onu
misvette kagidi olarak kullandim.
H.P.Kiir, VIDEOSINEMA’mn Kasim
1984 sayisindaki ankete verdigi yanitta
soyk bir clmle kullaniyor: . Birkag se-
naryodan sonra iyifilmler ¢ikabilecegine
inandigim icin..." H.P.Kir’Un ilk sena-
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H.Pinar Kir - Dizelti: Bilent Oran diye
keyifle Ust baslik ve anonslarda ilan ede-
cegim.

YALAN 3: Simdi: Geliyor, Pinar
Kiirden bir senaryo istiyor. istedigi Ye-
silcam'dakinden farkli bir senaryo...”
(VSanat Olay1", Aralik 1984, Aytekin Ha-
ogiu ile yapilan konusmadan.)

"Feyzi benden birsenaryo istedi, ben de
ona bir 6ykl anlattim..." “Bir Kadin Bir
Hayat Ustiine".

Su temel gergegin altina kalin bir cizgi
cekmek istiyorum: Tanidigimdan beri
Havva Pinar Kir’den hicbir sey isteme-
dim. Hep o istedi. Ben de 6lgeklerim ve
olanaklarin él¢tsinde karsilamaya calis-
tim. Hakkimda yazip ¢izdiklerine bakin-
ca beliren goriintl su: Ben durmadan
H.P.Kur’den bir seyler istiyorum. O da
iki eli kanda olmasina karsin kosup ya-
piyor. Sonra ben onun benim igin yaptik-
larini ters yiiz edip, Ustelik gerici mesaj-
lar yamayip, yazarlik onuru ile kartopu
oynuyorum. “Bir Kadin Bir Hayat”a ilis-
kin olarak gercek, gene H.P.K{ir’{in yaz-
di§i gibi degil. “Seninle Son Defa” ve
“Seni Kalbime Gomdum” filmlerinden
sonra gene kadin Ustiine kurulu bir film

risttik denemesinde deney tahtasi olarak
yapimcimi ve beni kullanmaya kalkaca-
gin1 6nceden bilebilseydim, bu kadar yi-
regini hoplatmazdim. Yazip 6grensin, be-
cerisi gelisirse -ki sahsen umutsuzum- ben
gene isterim. Gene kapilarina duserim.
“Bir Kadin Bir Hayat” ustiine yazisi
bastan sona sirasi gecikmis hezeyan sig-
ramalari dstiine kurulu oldugu igin yani-
ta deger bulmuyorum. Ancak anlayisini
sergilemesi acisindan dyle climleler var ki,
H.P.Kir’ln benim kanalina girmemin
olanaksiz oldugu bir frekanstan yayin
yaptigr duygusuna kapiliyorum. Benim
disladigim senaryosundan s6z ederken
"... Birsanateserinin bu kadar saptirila-
bilecegini... ” ¢esidinden bir ifade kullan-

yapmayi dusiinliyordum. Tek bir sahne
vardi kafamda: Bosanmis ya da bosan-
mak isteyen bir kadin, bos, kiralik bir evi
gezerken yasadiklarinin baskilarini hisse-
dip bunalacak. Bu imaji Biket Ilhan’a an-
latmistim. Biket esi Attila llhan’a séyle-
mis. Attild Ilhan s6z arasinda boyle bir
sahne baslangicindan bosanmis kadin Us-
tine film yapmay! dusundaguma H.P.
Kir'e bahsetmis. H.P.Kir, Attila Ilhan
araciligi ile senaryoyu yazmaya talip ol-
du. “Asilacak Kadin” ve fotoroman se-
naryolari deneyinden sonra H.P.KirMe
yiiksek tansiyonlu olacagr kesin olan bir
calismaya girme konusunda isteksizdim,
ama en azindan konusmaktan kaginmak
Attila 1lhan’a saygisizlik olacak gibi du-
stindum. Biz gene Biket’ie yollara disup,
Havva Pinar Kir’in kapisina yigildik.
Yonetmen olarak hangi motiflere dayali
bir film yapmay1 distindigima miimai-
leyh'e anlattim. Bazi temel karakterler,
durumlar ve resimler verdim. H.P.Kir,
benim 6nerdigim sahne ya da durumla-
rin arasini ilk sayfasindan son sayfasina
kadar erkek dismanhg tstiine kurulu bol
gevezeligin, hi¢ yaraticiligin yuz yetmis se-
kiz sayfa boyunca kol gezdigi bir ucube

mis. Senaryonun sanat eseri sayildigini
ben ilk kez duyuyorum. Senaryo filme d6-
nistlkten sonra, gerekli niteliklerle do-
nanmissa, sinema olarak sanat eseri olur.
Filmlestirilmemis senaryonun sanat eseri
saylilabilecegi tek Kisilik, yani H.P.Kur’e
ait bir evham, daha dogrusu tuhaflik.
H.P.Kir'den bir baska segcme deyis:
"...Jenerige bakilirsa ®zgln hikdyeyi
Feyzi Tunaile birlikteyazmisiz. Sanki ben
6mrimde bir baska kisiyle kafa kafaya
verip bir 8ykd yazabilirmisim gibi:.. ”
Film oyklsu kavrami ile edeb? dyki
kavramlarinin kdy imami ile Ortodoks
papazi kadar ortaklik tasidiklari gergegi-
ni H.P.K{r’e yasadigi gezegende ogretil-
medigi icin ben bir 6rnekle sansimi dene-



yeyim: ikinci filmim “Yasak Sokaklar”

In senaryosunu Hallt Refi§ yazmisti. Se-
naryo ilk yazilisindan bes yil sonra yeniden

yazilmasl i¢in bana verildi. Yapimci ile
birlikte zaman asimini dikkate alarak ye-
niden diizenledik ve yeni bicimini ben ka-
gida doktim. Filmin jeneriginde, dyki:
Halit Refig-Feyzi Tuna, Senaryo: Feyzi
Tuna olarak yer aldi. Bu senaryo ¢alisma-
sinda Halit Refi§ ile kafa kafaya gelme-
dik, ama teamdiile uygun olarak jenerikte
bulustuk. H.P.Kiir belki sasiracak, ama
Halit Refi§ 6yku yazari olarak ayni jene-
rik kartonunu paylastik diye olay filan ¢I-
karmadi. Bu érnek Yesilcam sagmaligi si-
nifindan sayilirsa, diinya sinemasindan
her gecen giin igin bir diizine érnek sira-
layabiliriz.

ornekledigim baglamda jenerikte 6y-
kiici olarak kartonu niye paylastigimizi
hala anlamamis varsayarak, H.P.Kdir igin
sorunu biraz daha acayim: H.P.Kir’ln
bitininl kullanmadigim senaryo eskisin-
den yazdigi gibi en az on bes, yazmadigi
gibi en az on bes sahneyi kullandim. Ha-
yatimin baharinda (1) yonetmenlige bas-
ladim. O glinden bugiine, film oykisi
asamasinda anlamli ctimlesini kullandi-
gim insanlari bile jenerikte 6yki kartonu-
na yazdirdim. Bu benim meslek adami
olarak bakis agim. Bu agi ve ahlaki, ha-
yatinin son baharinda senaryo yazarhgi-
na soyunan Havva Pinar Kir igin degis-
tiremem. Meslegimin H.P.K{ir’e gbre bas-
ka, baskalarina gére baska standartlari
yok.

“‘Bir Kadin Bir Hayat” ustiine yazisi-
nin bitiune yakini "ben soyle yazmistim
niye kullanmadin, ben bunu yazmistim,
nicin ¢ikardin?” mantigi -bunu gezegen
mantigi olarak kodlayabiliriz- Ustune ku-
rulu. Bir yénetmeni, kendi yazdiklarim
kullanmadidi icin suglayan senaryocu ada-
yina -vallahi- ilk kez rastliyorum. Yazdik-
lari -bana gore- kullanihr nitelik tasisay-
di, jenerikte senaryo yazari olarak onun
adi yazihrdi.

Yazida mizah edebiyatina 6rnek olacak
timceleri tek tek cimbizlamak yerine iki
drnekle yetinip, bu konudan elimi yikiyo-
rum:

"Nermin ileHaydar’in ¢ocuksuz olma-
larinin garipligi biryana...”

Gocuksuz kari-koca olmanin ne garip-
ligi olabilir, anlayan beri gelsin.

“Benim senaryom, kendi karisiniyan-
lishikla hamile birakan Metin*in... ”

Belki yukaridaki tiimcenin gezegen
manti§inda seckin bir yeri var, ama for-
melmantikta karsihgim bulana ViDEOSI-
NEMA’nin bir yillik abone hakkini ben
karsilamaya hazirim.

Otuzlu milyonlar harcanacak bir filmin
senaryo yazarligina talip olmak, rétuslu
fotograf cektirmeye benzemez, 6zetle;
Havva Pinar Kir madem dersini becere-
miyor, hi¢ olmazsa zayiflamay! deneme-
si kendisi icin iyi olur. O

SINEMA VE VIDEO YASASI
HAYIRLI OLSUN!

Hiilya Kogyigit, FIYAP'In diizenledigi toplantida

Sinema ve Viaeo “Kanun Tekliflinin TBMM komisyonlarindan
gecmesi veyasanin Meclis Genel Kurulu *ndagérustlmesinin yaklas
mas! UzerineFiYAP (Film Yapimcilari Demegi) bir toplanti diizen-
leyerek sinemacilarin yasaya iliskin goruslerini kamuoyuna aktar-
di. Serif Gir ve Kadir Inanir’m oturum yoneticiligini Gstlendikleri
toplantida Hirrem Erman, Turker tnanoglu, Hilya Kogyigit, Is-
met Kurtulus, SerefGir, Atif Yilmaz, Arif Keskiner, Zeki Alasya,
Hulki Soner, sinemaci Ethem Arda, isletmecitlhami Tuncay’inya-
ni sira ANAP milletvekilleri Nihat Akpak, Stiha Tamk konusma-
laryaptilar Toplantida s6z alan Halkg Parti milletvekili de yasavi

destekleyeceklerini belirtti.

Ulkemizde sinema sanayii calisanlarry-
la, film yapimcilari yillardir sorunlarina
sahip cikacak devlet teskilati icinde bir ku-
rulusla bir sinema kanununun 6zlemini
cekmiglerdir. Muhtelif nedenlerle, muh-
telif hiiktimetler donemlerinde sinema ka-
nunu ortaya ¢ikmis, tasanlar hazirlanmis,
toplantilar yapilmis, hicbir hiikiimet sine-
maya ciddi bir gdzle bakmadiktan igin so-
nu¢ alinamamistir. Bundan bir yil énce
Tirk sinemasinin gesitli kollarindan tesek-
kil eden bir heyetle, Basbakanimiz Tur-
gut 6zal, B.M.M. Baskani Necmettin Ka-
raduman KultUr ve Turizm Bakam’miz
Mikerrem Tasgioglu ve bazi Gst dlizey bi-
rokratlari ziyaret etmis, TUrk sinemasinin
sorunlarini ve dertlerini dile getirip dert-
lerimize yasam bulmalarim istemistik.
Kendileri de Turk sinemasinin sorunlari-
na ilgi gdstereceklerini sdylemislerdi. is-
te yillardan beri beklenen ve 6zlenen Tirk

Sinemasi Kanunu'na bu hukimet sahip
cikarak; Sinema ve Video Kanunu tasa-
risini ortaya getirerek, TBMM’ne sevk et-
migslerdir. Kanun tasarisini hazirlayip su-
nanlara Turk sinemacilari olarak minnet
ve stikranlarimizi sunuyoruz.

Bu kanun hepimizin gonliinde yatan,
hepimizin idealindeki sinemacilarin tim
sorunlarina cevap verebilecek sekilde bir
tasaridir. Kiltir ve Turizm Bakanhgi-
ndan en biyuk dilegimiz bu kanunun yo-
netmeligi yapilirken filmcilerin gorusleri-
nin alinmasi, hatta galismalarda bizden de
birka¢ arkadasin da hazir bulunmasidir.
Taslak bu kanun tasarisi ilk etapta Turk
sinemasinin ¢cok énemli 3 hususunu ¢o-
zimlemektedir. Birincisi, yillardan beri
cozlimlenmeyen sansir problemi. Cok
Onemli olgiide agirhgr ortadan kaldiril-
makta, birgok birokratik engeller bu ka-
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nunla yok olmaktadir. ikincisi, filmleri-
mizin korsan kasetciler tarafindan calin-
masina mani olmaktadir. Filmlerimizin
telif haklan saglam esaslara dayandiril-
maktadir. Ugiincii husus, Tiirk sinema sa-
nayiinin gelismesine katkida bulunmak
icin sinemafonu kurulacaktir. Bu fonla
ihtiya¢ sahibi filmcilere kredi, tlkeyi ta-
nitict film yapanlara Kkarsiliksiz yardim-
lar yapilacak ve sinema sanayiine gerekli
arac gereg saglanacak, sinemamizin stiid-
yolan kurulacaktir.

Turk sinemasinin yasamini strdirecek

var ve yok olmasinin bagh oldugu bir hu-

sus, tim 1srarlarimiza ragmen kanun tek-

lifinde yer almamistir. Sdyle ki: diinya*
nm higbir yerinde umuma agik video ka-
set gosterilmez. Bizde ise kahve, biraha-
ne gibi umuma agik yerlerde video kaset
gosterilmekte, film yapimeisi filmini imal
edip, film ithalatgisi filmini ithal edip,
filmlerini sinemalarda gdsteriye sunma-
dan, film ithalatgisi filmini, video kaseti-
ni piyasaya c¢ikartmamis olsa dahi, her-
hangi bir sinemadan menfaat karsihg iki
saat icin kopyasi alinir, tele-sine yapila-
rak video kasetine dénusturalip, bir an-
da yurdun dort bir yanma dagilmaktadir.
Son iki yildir, Anadolu’da sinek avlayan
sinemalar kapanmaktadir. Birgok ilcemiz-
de sinema salonu kalmamistir. Durum bi-
yuk sehirlerimize de sigramakta, Turkiye’-
nin en giizel sinemalarindan olan YENI
MELEK sinemasinin kapisma kilit vurul-
mustur. Devlet istatistiklerine gére 1974
yilinda Glkemizde 179S sinema salonu bu-
lunurken, 1984 yilinda bu say! 755 olmus.
Son bir yil igerisinde de 224 tane daha ka-
panmca bu say1 521°e dismustir. Bugiin
bolge temsilcileri yapilan filmleri alama-
makta, arkadaslarin etlerinde 50°nin lze-
rinde bolgelere satilamamis film vardir.
Ortada haksiz bir rekabet vardir. Ulke-
mizin kirsal kesim kahvelerinde bol bol
seks filmleri gosterilmektedir. Kahveler-
de gosterilen bu tir filmler ylziinden
TV’nin sundugu Ogretici egitici kiltir
programlari ve haber programlari kahve
koselerine intikal etmemektedir. Beledi-
yeler riisum adi altinda sinemacilardan
belli vergiler disinda vergi almaktadirlar.
Bu da yilda 7 milyari bulmaktadir. Umu-
ma aclk kahvelerde, konulu video filmi
gosterenler maliyeye, belediyelere ne vergi
odiyorlar?

Belediyeler, kahvelerde film seanslari
icin ne islem yapiyorlar? Teklifimiz: Si-
nema salonu olmayan yerlerde konulu
filmler umuma agik yerlerde gosterilsin,
sinema salonu olan sehirlerde gosterilme-
sin. Bu formul sinemacilar ve filmciler
icin bir kurtulus caresi olur. Biz filmciler
ne kahvecinin, ne videocunun hi¢ kimse-
nin ekmek parasini dinden almak isteme-
yiz O .

Tirker Inanoglu

17/5/1985, Lale Sinemasi’nda
(FIYAP’In diizenledigi toplantida

yaptigi konusmadan)
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TBMM Adalet Komisyonundan gecen
kanun tasansinm adi Sinema ve Video
Eserleri Yasasi’dir. Tasanda sinema ve vi-
deo eserlerinin yapimi, ithali ve gosteril-
mesi ayni esaslara baglanmakta, sinema
veya videoya bir ayricalik taninmadigi go-
rilmektedir.

Bu kanun yirirlige girdigi zaman, ka-
set kirdlannm 5.000.-TL/ye ¢ikacagi, ka-
muyu tasari aleyhine tahrik etmek amaci
ile sorumsuzca séylenmis bir yalandir.
Halen video kultpler, yerli filmler icin te-
lif hakki 6dedikleri halde, yerli film video
kaset Kirdlannm 300.-/400.- TL. olmasi,
kanun ciktiginda kaset kirdlannm 5.000.-
TL.’ye ¢cikmayacaginin en biyik delilidir.
Diger yandan, yurt disindan alinacak vi-
deo'filmlerinin beherinin telif hakkina
6denecek azami 8.000/10.000 S’lik bedel,
Visad sayin baskamna gore yurt icinde fa-
aliyet gosteren 8.000 video kullpten yal-
nizca 3.000 kuliibe dagitildiginda, her ku-
libe bir film igin disecek telif hakki yi-
ki 3.-/3.5 $ yani (1 $= 525.-) 1575.-
/1.900.— TL.dir. Bir video kullipte bir
filmi 1sene iginde 100 kere kirdya verdi-
gini varsayarsak, her kiralama olayinda
telif bedelinin 20.- TLyi gegmeyecegi ko-
layca hesaplanabilir. Buna gdre kaset ki-
ralannin 5.000.- TL.’ye nasil ¢ikacagini
bizde merak ediyoruz.

Telif haklannin 6denmemesi nedeniy-
le, hazinenin de gelir kaybi olmaktadir.
Gelir ve Kurumlar Vergisi geregi, telif
hakki bedelinin % 35’i maliyeye 6dendik-
ten sonra, kalan % 65’i telif hakki sahi-
bine odenir. Ornek olarak, Tirkiye icin
8.000.-$’a alinan bir filme ait telif hakki
bedeli, eser sahibine génderilirken bunun
% 35 tutari olan 2.800.-$ karsiligi TL.’si
stopaj yapilarak maliyeye yatinlir, baki-
ye 5.200.- $ ise transfer edilir. VISAD
Dernegi Baskani’nm beyaninda var oldu-
gu belirtilen 6.000 video filmi icin telif
hakki 6denmemesinden dolay1 hazinenin
kaybi; 6.000 adet filmx 2.800.-$
stopaj = 16.800.000.-$ karsiligr 8 milyar
820 milyon Tirk Lirasidir. Diger yandan,
hé&zinenin bunlarin ithalinde almasi gere-
ken gumrik ve ilgili vergilerden dolayi
kaybi da burada s6z konusu edilmemis-
tir.

VISAD Demegi Baskani Sayin Giray’m
8.000 isyerinde 60.000 kisinin ¢alistigi yo-
lundaki beyani da gergekleri yansitma-
maktadir. Bu beyana gore ortalama ola-
rak her kullipte calisan sayisinin 7.5 kisi
olmasi gerekir. Genelde videokulipte 1
veya 2 kisiden fazla ¢calisan bulunmamak-
tadir. Ve gene genelde, videokulipler
mustakil isyeri olarak degil, mevcut bir is-
yerinin bir bélimunde faaliyet gostermek-
tedir. Dolayisiyla bu is kolunda 60.000 ki-
sinin calistigr da gergek degildir.

Turkiye bir hukuk devletidir. Ve bu ko-
nuda uluslararasi yikimlilukleri vardir.
Higkimsenin hak sahibi olmadigi bir ese-
ri, kasten ve bilerek haksahtbiymis gibi ta-
sarrufetmeye, bunu ticari amacla kullan-

maya, bunun Uzerinden haksiz bir kazang
temin etmeye hakki yoktur. Bir fikir ve
sanat eseri olan sinema ve video eserleri-
ne ait haklan, bu eser korsanlarina karsi
korumak icin gerekli yasal diizenlemeleri
yapmakta Devletimiz gec bile kalmistir.

ismet Kurtulus

(Film ithalat ve isletmecileri
Dernegi Baskani)

Erol Silanoglu

(Genel Sekreter)

Sinema ve Video
Kanun Teklifi

Ulkemizde sinemaciligin yaklasik 70 yil*
lik gecmisine ragmen, konu ile ilgili ola-
rak,.denelim disinda, mevzuat yéninden
herhangi bir diizenleme yapdamamistir. Bir
sanayi dali olarak kabul edilmesi gereken
sinema bugine kadar devlet tarafindan da
tesvik edilmedigi icin, kendi imkanlari ger-
cevesinde yasamak zorunda kalmistir.
Minferit bazi olumlu calismalar disinda
Turk sinemasinin ¢agdas sanat seviyesine
cikti§i soylenemez. Ozellikle televizyonun
Turk toplum hayatina girmesi ve buna bag-
I olarak videonun hemen her ev ve kah-
vehanede gdsterime sunulmasi; sinema sa-
nayiini olumsuz yonde etkilemistir. Tama-
men basibos olan videonun da sinema da-
liigersinde mitalaa edilerek konunun bir-
likte dlizenlenmesinin daha uygun olacag!
dasinilmektedir.

Hazirlamis oldugumuz Sinema ve Video
Kanunu ile Tirk sinema sanayiinin gelis-
tirilmesi suretiyle tlkemizin disdinyada ta-
nitilmasina imkan saglamak, Turk toplu-
munun egitim, kaltir, sanat ve teknik di-
zeyinin yukseltilmesine sinema sanati ile
katkida bulunmak ve yerli ve yabanci kay-
nakl her tirld sinema filmleri ile videor
bantlarin ve benzerlerinin denetim, dagi-
tim ve gosterim esaslarinin diizenlenmesi
amaclanmaktadir.

Bu kanun teklifi ile getirilen yenilikler
olarak:

a- Her gesit film ve video-bantin Kiltir
ve Turizm Bakanligi’nca tescil edilmesini,

b- Senaryolarin ancak yapimcinin iste-
gi ile denetlenmesi, diger eserlerden gerekli
gorulenlerin denetlenmesi esasini,

c- isletmeci olabilmek igin ruhsat alin-
masi gerekliligini,

d- isletme belgesiz ve bandrolsiiz film ve
video bantlarin gdsterilemeyecegini,

e- Telif haklannin korunmasini,

f- Ve en 6nemli olarak “Sinema Fonu” -
nu gosterebiliriz.

Kurulacak Sinema Fonu ile, kanunun
amaci dogrultusunda karsiliksiz yardimlar
yapilabilecegi gibi, Turkiye’nin tanitilma-
sina yonelik faaliyetler icin de harcama
yapma imkani getirilmektedir.

Bu kanun teklifinin kanunlagsmasi halin-
de Tirk sinemasinin layik oldugu seviye-
ye cikacagl ve tamamen basibos olan bir
alanin doldurulacagi distuntlmektedir.

izmir Milletvekili Siiha TANIK
Sakarya Milletvekili Nihat AKPAK



SINEMA GUNLERIM

Yuzlerini kazanan o sinemalar...

Oralari yillardir dustinmuyor, anmiyor
gérunmem igetepilmis bir 6zlem miydi?.,
dyle olmali. Yoksa nedir bunca seving pe-
ki... Nicedir ugramadigim DUNYA, gi-
derek daha seyrek yolumun dustagi Sl-
TE, yakinlarda epey sikintili bir dénemin
icine girmis olan gizelim EMEK...

Sinema Glinleri ’85’te bunlar bir kez
daha su Ustiine ¢iktilar.Unuttugumu var-
saydigim sinemalari ne ¢ok seviyordum.
Onlari o eden gercek filmleri bizlere oy-
natmislardi. Sinema sevenlerin gogunlu-
gu jenerigi kagirmamaya &zen gosterir; ilk
soru gecikilmisse suydu: Cok oldu mu
baslayali?

FURUZAN

~ Zamanin sesleri yeniden toparlaniyor.
Iste duyuyorum igiltilari, mevsimleri, sa-
lonlarinda, koltuklarinda ISTIKLAL
CADDESI’NI, “BEYOGLU*NU” ye-
dekleyerek 6n siralarda yerlerini aliyorlar.
Bu animsamalarin salt benim bellegimle
sinirhi olduguna elbette inanmiyorum. Is-
tanbul'un yakin tarihindeki bu gérinti-
ler ve sesler giidimli sayilacak bir hizla
degisip baskalastilar. Buna degismek bi-
le denemez. Bes-alti ay kadar yolunuz o
caddeye diismeyip birden gectiginizde ne-
rede o diyordunuz, o yapi nerede? Ya su
kicuk kosebasi 1900’leri diisinmek cesa-

retiniz olmaksizin daha yakina tarihlenen,
fakat yine defi&resindeki yapiskan zevk-
sizlignfogfad<*w giizellik noktasi olustu-
ruveren bir yapidir aradiginiz. Sonra unu-
tulmayacak cicek gegiti fasat olarak dur-
masina bile uysallikla razi olacagim bir
yer simdi, Ustelik kediler oray1 seviyorlar,
gecerken bakiniz hep oradalar. Simdi tim
bunlan bir benim animsadiklarim saymak
ne yersiz bir boburlenme. 5

Pek cok sinemasever icin BEYOGLU'-
nun sinemalari unutulabilir mi?

Sinema Gdlnleri iste bunlar yeniden
glindeme getiriyor. )

Ozellikle DUNYA ve SITE sinemala-
rina artik ugramiyordum. Oysa ne seckin
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filimler izlemistik onlarda. Agir bir Ozlem-
di bi. Nicgin kaginmali. Asil 6fkelenen
sozctige yuklenmeliyim. Bati dillerinde de
kftcuk nuanslarla ayrilan o sézcugu kul-
lanmaliyim. Benzersiz goruntulerin sairi
olan Andrei Tarkovski'nin Italyancasina
yegledigi haliyle “Nostalgia... ” Iste sim-
di bunu yazmis ya da sdylemis olmanin
yanitlarini duyar gibiyim "Ne, demekki
6”em gegcmise ™, "Ustelik 6zlem eski Bey-
ogluha” bu eski oysa 1965’lerde basli-
yor. Ozlemek ha... Asrizamanlarin in-
sanlik igin nasil bir gizil gu¢le dolu oldu-
gunu dayadsiyor besbelli... "Bu nerdey-
se geriye adim atis bile sayilabilir. “Ne o
yoksa simdi beni anlamiyor musunuz di-
yeceksin... *

Hayir gecmisteki o sinemalari 6zliyo-
rum diyecegim, diyemez miyim. Iste simdi
nutuk basliyor... Durun litfen daha sdy-
leyeceklerim bitmedi hemen, ardimizda
duran yillarin igindeki gtizelliklerin ne ug-
runa, hangi anlayisla ¢irkin, iceriksiz, si-
radan edilip kabalastinldtgini ¢ok sor-
dum. Kentin talan nedenlerini distinme-
yi bile artik yersiz bularak ge¢misi Ozli-
yorum. Siz kuskum yok, yerime diisinup
uygun c¢ozumler, sonuglar bulursunuz.
Cunk gercek bile sizin elinizde hic degis-
mez, degismeden nesneye dénisebilir...
Siz kim misiniz ne bileyim ben. Nostal-
gia sozcugune kizanlarsiniz...

Giizel degerli seylerin boyle kisa siire-
de yer ile yeksan edilmesine alismamak
bana daha ¢ok saygideger geliyor. Neyse
akil 6gretmek, Ogut vermek pek bilebil-
digim seyler degildir... Tim kavramlar
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hayatla birlikte degismezler mi? )

O gecmis sinemalar arasindaydi YENI
MELEK. Onu timden unutmusum. So-
kaginin kosesindeki sandviggi. Cikolata,
kuruyemis satan adam. Bir seyler yerken
dinlenen mizigin cevreyi ayadi kaldirmak
icin degil de, orada bulunanlarin konus-
malarini bile engellemeyecek bir yiiksek-
likte galinmasi. Sinemaya gitmenin getir-
digi ilgi diriligine gliniin sarkilarini katar-
sak giristen 6nceki ortamin nasil oldugu
biraz anlasilabilir. O gunlin dnde sarki-
lar1 arasindaki bir eski Rus romansini bir
kez sdyleyen Ingiliz kizminkiydi. Tek bir
plak, tek bir zaman ve sonra Unin yitisi.
Romansin sozleri de yillardir gegmisten
bir seyler anlatiyordu. “Nerede o giinler
dostum™ daha baskalari da vardi. Biz bu
sarkilarr duymak icin arada konusmalari
kesip bir an dinlerdik.

Bir dgrenci senligi doneminde, saninm
son senlikti ve Avustralyalllar oyun ola-
rak yine “Krapp’in Son Bandi” ni getir-
mislerdi. Bu oyunun yinelenmesine ara-
mizda guluyorduk, bir uzak kitadan diin-
ya adasina Asya ve Avrupaya o6gren-
ci senligine katilmanin en ucuz yolu bu di-
yorduk. Sahnedeki tek oyuncu ile bir
bantcalar olurdu hep. Oysa ne oyunlar iz-
liyorduk. Brechit'den “Kuralla Kuraldisi’-
Italyan égrencilerden tam bir Italyan sah-
nesi diizeni icinde Commedia delle arte ti-
ri oyunlari. Aksamlari da diinya gengle-
ri Acgikhava Tiyatrosu’nda ulusal oyun-
larini dostlukla birbirlerine sunuyorlardi.
Iste bu ortam i¢cinde Krapp’m bitmez ban-
dinin bilmem kaginci yinelenisinde "na-

sil bir simarikliktaydik ya da nasil bir
bolluktaydik™ ¢linki, sonugta oynanan
Samuel Beckett'ti. Biz iki arkadas YENI
MELEK ’te yeniden gegen Ella Kazan’in
“Viva Zapata”sina gitmistik. O filmi gor-
diikten sonra saatinde senlife donebilecek
ve Cekoslovakyali Universitelilerin sahne-
leyecegi son derece gorsel bir oyunu da
kacirmayacaktik. Senlik yaz aylarina
denk disttigi halde bu film icin gelmis iz-
leyicilerle doluydu sinema.

Oysa simdi o sinema benim giizerga-
himda olmayan bir nokta gibi. Sanki ha-
yat cografyamda orasi yitmis bir bolge
olarak benden kopmustu. Bunu ancak Er-
man Film*tn 6zel gosteri salonunda Uk-
den “Ah Guzel Istanbul”u, arkadan “Bir
Yudum Sevgi”yi gérmeye gittigimde an-
layiverdim. Sokagi yadirgamiyordum,
evet bildik sokakti, gectigim de oluyordu
arada bir, fakat sinemaya ve o kdseye
bakmadigimi sonradan anladim.

YENI MELEK te hala film oynatiliyor
mu? Guzel Ingiliz filmleri gdrmustuk ora-
da. Hatta en ¢ok tereyagh boélumi tarti-
silan Bertolucci’nin * Paris’te Son Tango”
filminin ilk gosterimi de orada yapilmis-
t1, ben gitmemistim. Yillar sonra gorip
yoénetmenin o iki insan igin tartistigi se-
yin acthgini, vuruculugunu distindiikce
bu blyik sakayi degerlendirme hoppali-
gini hep animsamisimdir... Tereyagini...
Sanki cinsellik insanlar genelinde ¢ok yiik-
sek bir sey sayilarak algilantyormus da,
yonetmen onlara beklenmedik bir saldi-
rida bulunmus gibi... Oysatersi olmali ki-
sinin varliginin igsel ve digsal yapisini bun-

Jean Gahin, M. Caméhin “SislerRihlum "hda,
Claudia Cardinale, Bologninihin ““Toy Bir De-
likanh’inda.



"Mekanik Piyano icin Bitmemis Bir Parca’/N.

ca carpip sinsice tasimasinin sonunda na-
sil bir 6nyargilar toplamina rahatca kay-
Idigim unutmak artik bir aliskanhk midir
insanlarda...

Bir giin on iki seansindan baslayarak
21.30°u da katip, dort film izlemistik. O
guniin gecesiydi eve déndigumizde, bi-
yiklerden biri bizi bahge kapisinda kar-
siladi. Nasil merakta kaldiklarini, bizim
deli mi oldugumuzu, dort film birden gor-
mekten baska yapacagimiz bir isin olup
olmadigina nasil da aldirmadigimizi bu
kadar eglence diisktinliigiiniin onlarca na-
sil yorumlanacagini hi¢ mi diisinmedigi-
mizi sormustu. Bizse 6nlimiize bakmistik.
Okul kacgaklarinin o dissel zaman anla-
yisi ile gizlenmis bir alaycilikla bu azar-
lari uslu uslu dinlemistik. Eglence miydi
sinema? Bazi ydnetmenler icin dyleydi ve
dogruydu da. Ogretici, egitici miydi, ba-
zilar1 da bunun kesinlikle gerektigini soy-
luyorlardi. Bu da dogruydu. Insanlara
birbirlerinden haber veren en etkili anla-
tim araci miydi, evet dogruydu bu tamm
da. Glizel sanatlardaki yen tartisilmaz de-
misti bllyik Sarlo. Bu da dogruydu. O za-
man sinema bir glinde dort filmde suna-
bilirdi isteyenlere ve biz o giin dort filmi
gormek zorundaydik. Cunku sinema, top-
lumlar icin 6nemli, degerli bir etkinlikti.

Georges Simenon’un Gnli mifettisi
Maigret’nin bir filmi LUKSte “Cyrano de
Bergerac” In tiyatrodan filmlestirilmisi bir
baskasinda ve YENi AR’da benim belki
de oynanimi yinelenmese géremeyecegim
bir film daha unutulmaz, Jean Gabin’in
“P6p6 le Moko”su...

EMEK’te Anderson’un filmi “Sporcu-
nun Hayati”, Site’de Mauro Bolognini’-
den ‘Toy Bir Delikanli”, “Guzel Antonio”,
Zurlini’den “Valizli Kiz”, Visconti’den
“Leopar”, “Rocco ve Kardesleri” nice

Mikhalkov

guzel filmler oynamisti. Son unutulmaz
filmlerden biri de, Ettore Scola’mn “&zel
Bir Gun” 0 oldu Site’de gérduklerimin.
Ve yeniden de dirilisini umut etmeye bile
cesaret olmadi§i Liks Sinemasi’nda sa-
natsal yani azimsanmayacak seyler oynu-
yordu. Dinya sinemasi yaza girerken, si-
nema dinyasinin Gnli ve degerli aktor,
aktris ve yonetmenlerinin toplu gosterile-
rini diizenliyordu. Emek Sinemasi ise son
yillara degin ayni diizeyde olmak igin ¢a-
ba harcadi, harcamakta...

Ben Istanbul sinemalarinda dylesine gii-
zel ve seckin filmler izleme olanagi byl-
mustum ki, daha sonra Avrupa’ya ve sim-
di ¢ogunlukla Avrupa denince hemen akla
gelen Federal Almanya’ya gidip uzun si-
re kalislarimda konu sinema oldugunda
sozunl ettigim filmlerin timand Tarki-
ye’de gormis olmam, karsimdakileri et-
kiliyordu. Dinya sinemasinin ustalarim
rahatca konusup, tartisabiliyorduk. Tar-
tismalar bu kez de sdzciigiin 6z anlamiy-
la stiriyordu verimli agilimlar getiriyor-
du. Bizde tartisma liselerde yapilan, sim-
di yapiliyor mu bilmiyorum, minazara-
lara benziyor ¢ogunluk. Bir fikri 6ne si-
ren onun kazanmasi igin sonsuz bir din-
lemezlik, diretkenlik icinde doniip duru-
yor. Tartismanin; kavganin, ¢cekismenin
akrabasi gibi anlasilmasi aramizda dogal-
lik kazaniyor sonugta. Salt sinemaya duy-
dugum olaganisti ilgiden 6tiirt bu film-
leri izliyor degildim. O yillar gelenler sec-
kin filmlerdi. Diinya sinemasindan saya-
bilecegimiz kapsamli érnekler vardi. ital-
yan, Fransiz, (“Germinal”, * Leylak So-
ka1’ /Tehlikeli Alakalar™) Ingiliz, Ame-
rikan ve Sovyet Shakespeare uyarlama-
lar1 iginde benzersiz bir yapit olan Kozint-
sev’in “ Hamlet” i birkag hafta oynamis-
ti Emek’te. Benim yedinci sanat Uzerine

olan degerlendirmelerinin kaynaklarini bu
sinemalarda izlemistim.

Sonra kisir yillar geldi. Sinema piyasa-
sl bu tur filmleri cok az gegmeye basladi.
Ardindan video blyik 6zir oldu buna.
Pek cok nedeni var elbette bu durumun.
Toplu iletisim araclarinin odalara girme-
leri, ucuz ve kolay begenilerle donatilan
gindelik insan tretmeye yonelik bir ha-
yat anlayisi vb. Diinya boylesi donemle-
re arasira giriyor diye bir umut isigi tuta-
lim disinmeye kalktiklarimiza. Sanat yi-
ne de insanlann en segkin tanigi, 6lim-
stizluge ulastigr en doruk noktasidir.

Sinema Glnleri’nin 6zellikle bu ortam-
da gerceklestirilmis olmasi, daha 6nce de
yazdi§im gibi bu kente Istanbul’a nasil da
yakisiyor.

onemli nokta filmlerin secimindeki bel-
li diizeyin korunmasi. “Sinif iligkileri” ni
terkedenler oldu ben izlerken. Oteki sa-
atlerde de olmus. Isi, zorunlu bir duru-
mu olmayanlari meraksiz buluyorum. Bir
deneysel Kafka calismasini begenmesek
bile 1zlememiz gerekmez mi? 1980'lerde
dunyanin en 6nde gelen film adamlari ne-
yi tartistyorlar diye bakmak bile yeter Si-
nema Gunleri’ne.

Cunku son izledigim filmlerde, insanin
hallerini en i¢sel sorunlanndan alip beyaz-
perdeye yansitmay da basariyorlardi bu
sinema adamlan. Bunaen iyi orneklerden
biri de Isvigreli Tanner’in “Isik Yillan
Otesinde” filmiydi.

Bu Sinema Giinleri’nin on {g-on doért
gunlik stresim kugtlen, fakat gecimsiz-
li§i de o 6l¢lide artan diilnyamizin barisci
seckinleriyle uzayan doyumsuz bir sohbet,
anlatmalar séleni diye disiiniiyorum. Oy-
leyse su aliskinligimiz olan sik sik kulla-
nirken ¢cogunluk hakli oldugumuz sdzcu-
gl begenmedim sdylerken, unuttugumuz
biryani nasil teget gegeriz. Sanatlarda an-
lamakta zorluk cektiklerimize duyumsa-
makla yaklagmakta 6nemlidir bir ses, bir
ylz, bir olay. Bize kapali duranin ardin-
da daha sonra belirerek bir filmin kare-
sinde, hir kitabin satirlannda “‘iste oydu
anladim” dedirtebilir. Kimi zaman anla-
may! sonraya birakmak, ama yargisiz
yaklasabilmek... Cogunlugun yaptigi bu
defa filmler o kadar iyi degildi degerlen-
dirmesini biraz kolaya kagmak sayamaz
miyiz*..

Bu yilda Sinema Ginleri cok 6nemli ya-
pitlar sundu izleyenlere. Neler neler an-
latmaya calistilar diinyanin sinemacilari
"bir filmin adinin “Yildizlar Savasi’hinxSi-
lahlanmanin yikselisi igin secilmis oldu-
gu 1980’lerde Mikhalkov’un filmindeki.
Platonov’un dedigi gibi "Hichir sey son-
rayasanmazmis. ”” Fakat sonra anlasgii»”
bilir.

izlediklerimin toplamina bakiyorunf-
simdi... Yeter ki, savas olmasm*<yS>pr
“Bes Aksam”daki her seyin gegip gitme-
sine dayanmay! nerdeyse yorgunlugunda
savunan kadin... Ya “Yildizlar Savasl...”

Ilk ondan baslamali,., O
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“Nedir en Zor sey? Gérmek g6ziinin
Uintinde durani™ demis Goethe.

Bilgeler bilgesi Pir Sultan da eklemis,
¢ok daha énceden: ““Can gbziini agip g6-
rebildin mi?1*

Oysa, kaba giice dayandiriimis, buyur-
gan ataerkil diizen kurulali beri, can go-
zimiz cam/gbze doénistigunden, disi-
mizdakileri de, icimizdekileri de gérmez,
duyumsayamaz olduk ne yazik kil

Nitekim, hepimizin i¢indeki Kizilderili
(dogay1 kollayan, onun aynlmaz bir par-
casl olan, onun yalnizca ttiketmeyip ken-
di icinde cogalmasina bitiin 6bér canli-
lar gibi Ozen gosteren insan kardesimizin
son drneklerinden Giiney Amerika yerli-
si) verdigi dersleri, yaptigi yararlari hig-
bir bigcimde 6deyemeyecegimiz 0zan Cous-
teau'nun Amazon'unda soyle diyordu:
“Beyazlarin basi durmadan konusuyor,
sustugunda bir siiri bosluk kahyor, us-
telik highir soruyu yanitlamiyor!"

Cagimizin, sanatimizin. Mehmet Akif’-
in, tanimlarken biraz iltimas gegtigi, 6y-
le tek disli falan degil, bilmem ne kadar
korkunc azi disli uygarligimizin durumu
bu iste Animsadigim kadariyla, kirk yila
dir izledigim fimlerin higbirinde, yine
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Bertan ONARAN

Cousteau’nun Amazon'unda gordigim
kadar korkung, trkutuct, umutkirici bir
sahne gérmedim simdiye dek: ““Yahu, bi-
rakin da bir avug kalmis obamla atalari-
min topragini siiriip ekeyim, yasayayim!”
diyen soylu Amazon Yerlisi’ne bir avug
topragi cok gdren yoneticilerin seve seve
kamciladi® tanimlanmaz insan yiginlari-
nin dogay! c¢ilginca allak bullak ettigi,
daglari bir yerden dbirine -Cinli bir bil-
genin dedigi gibi yeni bir diinya kurmak,
gercek kardesligi geri getirmek icin degil,
aslinda yalnizca 61imu simgeleyen bir ma-
den parcasini bulmak icin- tasiyan insan
yiginlari!

Peki ama, bu imlerin, bu imgelerin an-
latmak istedigini ¢dzecek giicimiiz, dogal
bilgimiz kaldi mi acaba bizim? Biiyik ¢o-
gunlugumuzun bu yetenedi daha ana kar-
ninda yok edilmekte, kalanlariysa okul ve
toplumsal kurumlar ezip tuz buz etmek-
te. Geriye yalnizcacam/gozler kalmakta.

Bu yilki Sinema Gunleri*nden bende
kalan izlenim boyle iste. Yukarki yargi-
mi dogrulayan 22 filme kostum. Can g6-
ziiyle bakmay1 ¢coktan unutmus insan kar-

deslerimin hiiziin verici yapitlari cogun-
luktaydi; hepsi en iyi niyetli yorumla, bil-
meden yalan soyliyordu. “Benvenuta” -
da, bu ¢agda, koskoca okumus insanlar,
hala binlerce yillik kandirmaca uyarinca,
hem birbirlerini sevmek istiyor, hem in-
sanin insani sémirmesine en biyuk yar-
dimi yapan inanclara kul kéle oluyor ya
da oluyormus gibi davraniyorlardi. Nice
yildir bir stiri diizeyli, onurlu yapitini iz-
ledigim wajda, sanirim isbirligi ettigi
filmoykicilerinin diizmeceliginden 6ti-
ri, insana hicbir yarari olmayan, tersine
bir stirli kisinin bos yere resimli roman vi-
cikhgma dalmasina yol acacak yalan sev-
dalar, yalan insan iliskileri anlatiyordu ¢
filminde de. Oysa ben yine onun filmle-
rinde, toplama kamplarindaki barakala-
rin kapilari agildiginda, sevingten de ol-
sa, kosmak sdyle dursun, yerinden kalka-
mayan cesetimsi bedenler gériup duygu-
lanmistim. Hangisi dogru simdi? “ Savas
Sonrasi Goruntileri” mi? dnceki filmle-
ri mi? insan sevecek biri bulunca, hele sa-
vastaysa, baska 6rnekleri bir yana birak-
sak bile, en azindan '‘Hirosima Sevgi-
lim”’deki Fransiz kiziyla Alman genci gi-
bi yapar, sonunda kaginilmaz bir bigim-



de yakalansa da, en gizli sakli koselere ka-
car sartlmak Igin; “Almanya'da Bir
Ask”taki yapay, inandiriciliktan uzak ha-
nim gibi davranmaz.

Saydi§im birgok dostumun bayildidi
“Mekanik Bir Piyano” daki insan drnek-
leriyle, davranislariyla, simdi TV de gds*
terilen, Hemingway’in artik eskimis, her-
hangi bir uyari, elestiri getirmek sdyle
dursun, ters drneklere 6zendirerek yalniz-
ca zarar verecek “ Giines De Dogar” 1 ara-
sinda nasil bir nitelik ayrimi vardi acaba?
Buna karsilik, yapitim Amerika’da ger-
ceklestirme olanagi bulan 6bir Mihal-
kofun yapiti, “ Maria’nin Agiklar” (6z-
gun adinin kendine yakismayisma karsi-
l1k) ne kadar sahici, ne kadar uyaricl, ye-
nilige, yeni aktoreye ¢aginciydi! Ve bebek
Nastassla bile 6émriinde ilk kez oyuncu ol-
mustu .

Videoda goérdugiim icin yeniden gitme-
digim bir zamanlarin blylk ustasi Cop-
pola’nin ortalama Amerikan seyircisinin
diizeyine inerek cektigi “Yrekten Blri”,
avutucu/eglendirici bile olamayan bir re-
simli roman degil mi? 6zel bir 6diil alma-
sina karsin, “Sinif iliskileri” nin gercek
Kafka’yla, yabancilasmayi onca iyi yan-
sitmis bu blylk sanatgiyla ne iliskisi var-
di? Ya da gittikce azitan yozlasmamiza
karsi nasil bir dayanak éneriyordu?

Buna karsilik, ¢ok st diizeyli bir an-
latim tutturamasa da, “Teknede Bos Yer
Yok” a, diristliginden 6tiri olumlu oy
verdim.

Camma can katanlara gelince, ilk gu-
nun iki soylu yapitiyla basladilar: “ Dan-
telci Kiz”la “Carmen”. lsabelle Hup-
pert’i gittikce daha cok sevip sayisim, Pat-
ricia Moraz’la elele verdigi ¢iglikta iyice
saglamlasti. Gerek Goretta’nin filminde,
gerek “Kizilderililerde” de, can gozlerini
kendilerine de, 8bur varhklara da kapat-
mis insanlarin acikli durumlarini i¢im siz-
layarak bir daha duyup disindim. Ama
ne de ¢cok im’lere kapali izleyici vardi ya-
nimda yéremde. Kimse, “ Dantelci Kiz” -
da, Beyaz Baskan gibi aklina gelen konu-
da durmadan konusan, baskasinin yeri-
ne kararlar alan, bunlari zorla uygulatma-
ya calisan, bir disiye sanlana dek alabil-
digine yaltak davranan, sonra ona kendi
kusurlarini yansitan, "Pekiama, konus-
saydi, derdini anlatsaydi, dinleyecek miy-
din?” diye soran okul arkadas! kizi ya-
nitsiz birakan ziippe/cansiz delikanlinin
hepimizin icinde Kizilderilinin yerine gec-
tigini géremedi: Bir arkadasim 4Uyi ama,
o da kendini ariyor” dedi. Orgiilii sagh
Amazon Yerlisi’nin ¢ok sdzii gerektirme-
yen anlatimi gibi, Huppert’in bitin var-
higiyla dile getirdikleri ucup gitti ne yazik
ki!

Cousteau’nun altm arayicilari sahnesin-
deki korkung cighk, daha sessiz, algakgo-
ndlld, ama ayni burkuculukta Kizilderi-
liler de vardi. Her seyi bol, sokaklari
tertemiz, okullari pirtl piril, drtinleri ca-
mekanlardan tasan lIsvicre’de, gencecik

insanlar, ne okuduklarina, ne yasadikla-
rina inanip giveniyorlardi; ne de sevisme-
yi, birbirine sahip ¢ikmayi, sorumluluk ta-
simay! , Dantelci deki gevezelik/s6zim-
ona devrimcilik evresini de asmislar, so-
kaklarda aylak aylak dolasiyor, gece yat-
mak istemiyor, karsilikli susuyor, yasam-
larina bir olay, bir sasirti gelir diye -ah
Tanrim! Ne acikh!- gara gidip evsiz bark-
sizlarla birlikte trenleri bekliyorlardi. Da-
ha ne soylesin Moraz? Filmin tek duyarh
kisisi, Huppert, gidip kendini karlar Us-
tline birakti, insan kardegsleri tarlalari yok
edip gémiit boyutunda toprakta altm ari-
yorlar diye!

Ayni konunun bilmem kaginci kez ele
alinmasini tepeden tirnaga hakli gésteren
Rosi Usta’nin “Carmen” i, opera sanati-
nin sayili halk yapitlarindan birini tadi-
na doyulmaz goérintilerle halkin yasadi-
g1 ortama, glinlik yasamin icine tagimis-
t1; sesinin guzelligi yaninda gérunisi ve
oyunuyla bellegimden hi¢ cikmayacak MI-
genes, Raimondi, biyik dans ustasi An-
tonio Gades’in pazar yerinde danscilari-
na, Ozellikle topal Cingene’ye oynatti§i
dans her tirlli 8vginin otesindeydi. Kes-
ke Jose biraz daha oyuncuya benzer, da-
ha az hantal bir ses sanatcisi tarafindan
canlandirilsaydi...

Hig dlizeyini dlstirmeyen ustalardan bi-
ri de Bellochio. Yasasin! 6teden beri ken-
disinden ¢ok daha el Gstunde tutulmus
Bertolucci’nin videoda gordigim zaval-
I1, rezil “La Luna”smm tersine, can go-
zUnU acip gorebilenlere ne glizel seyler
sOyledi, basta Mastroianni olmak uzere,
kusursuz oyunculariyla ne hazlar yasatti
bana!

Gozdelerimden biri, Fosse, “Tatli Cha-
rity” de heniizkendini bulamamisti. Ama
o ne yetkin ¢ighikt “ Ali That Jazz” 1! igin-
de yasadigi cehennemin ona biraz daha
yasama firsati tanimasi i¢in yakarmaktan

baska garem yok.

“Bati Yakasinin 6ykisu”ni yillar son-
ra, bilmem kaginci kez, yeniden izlerken
sevingten icim icime sigmadi: bu imece
Urinu blyuklaginden hig yitirmemistL
Nasil ender boyle hazlar!

Bir yurttasi, koca “ Bethoven” 1 nasil da
yassilastirmisti! Yazik ki yazik! Gegen yil-
larin “Picasso” larim hakettikleri yuceli-
ge koydu yeniden bellegim.

Gecen yil daha ilk yapitiyla duyarli, di-
rist bir sanat¢i oldugunu sezdigim Rad-
ford’a aldigi 6dul anasinin ak sutl kadar
helal olsun! “ 1984 i, kaciklar alayina
katilmamis her insan.igin, aslinda gerek-
tiginden daha bile yumusak sayilabilecek
sevgi dolu, durist bir uyariydi. At gozli-
§u takip sag sol aramin anlami ne? Diin-
yanin dért bir yaninda olup bitenler, ulus
sinin tanimaksizin, Cousteau’nun belge-
selinde gosterildigi gibi, kurmacay! fersah
fersah asmiyor mu?

Sayi ¢oklugu arasinda hakkiyla sivrilen
bu diirust ve nitelikli Griinler bana maki-
neye tapanlann ne kadar yanls bir yolda
olduklarim acikli bigimde animsatti.

Oysa, Anadolu uygarliklarini yaratan
insanlar ¢6zimi bitiyorlardi; yetistirdik-
leri en sevgi dolu, en kavrayisli ogullarin-
dan biri, Mustafa Kemal bunu acikca di-
le de getirmisti: “Koyli efendimizdir!”
Bu 15191 iginde canh tutan baska bir ogul
hem kafa, hem beden ¢alismasina daya-
I1, hem &greten hem Ureten okullar da ag-
misti. Ama diinyanin 6du patladi. Tezel-
den yok ettik bu bilgelik yuvalarim. So-
nu¢ ortada.

Yukarida adim andigim cigliklan giizel-
lik yaratma sanatinin en kusursuz bece-
rileriyle dile getiren insan kardeslerimin
canlanna saglk!

Ama, IMDATTTTT!

icimizdeki YERLI déniilmez bir uza-
§a, 6blr dinyaya gé¢cmekte... O

Mariahin Asiklari/A,M. Kongalovski, yati sayfada: Uantelci Kiz/C. Goreila
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SORUSTURMA

GENCO ERKAL:

Daha Oncc izlemis oldugum ve cok sev-
digim “Fanny ve Alexandre” ile “Paris,
Texas” 1 bir yana birakirsak, bu yilin Si-
nema GurierPnde gorebildiklerim arasin-
da beni ¢ok etkileyen filmler basta “ Tols-
toy” olmak (zere “Wilko’lu Kizlar”,
“Ask Kolesi” ve “Almanya’da Bir Ask” -
t1. Degisik 6zelliklerinden 6tliri unutama-
yacaklarim arasinda Rosi’nin “Carmen” -
ini, Altman’m “Dugun” ind, “ Mekanik
Bir Piyano icin Bitmemis Parca”yi ve 6z-
gun diliyle dnemli bir bicim denemesi say-
digim “Ressamin Kontrati” ni anmak is-
terim.

VEDAT TURKALI:

Malesef bazi filmleri géremedim. Me-
sela, Bergman’i. Birka¢ fimden sz etmek
isterim. Mesela, “Kurtla Képek Arasin-
daki Kadin” . Benim be@endigim tarz bir
anlatimdi. Bir de “Mekanik Piyano”yu
cok sevdim. Tabif bu, Wajda’nm filmle-
rini cok sevmeme engel degil. En iyi yo-
netmen Mikhalkov’du diyecedim. Sine-
may!i ¢ok iyi bilen uygulayan bir yonet-
men. Gegen yil filmlerini izledigimiz Sa-
ura gibi. Radford da iyi bir ydnetmen
ama, bence ilk filmi daha basarl! idi.
Oyuncu olarak Jeremy Irons’u ¢cok begen-
dim. Kadin oyunculardan da Suriye fil-
mindeki anne, Yasemin Al Kalat ¢ok iyiy-
di. Tabif, bundan bir Hanna Schygulla’-
y1 begenmedigim anlami gikarilmamali,
ozellikle belirteyim ki “ Sinif liskileri” ni
begenmedim, bence sinema bu degil.

MURATHAN MUNGAN

Gordigim 40 film arasinda en ¢ok be-
gendigim su filmler oldu: C.Goreua’nin
“Dantelci Kiz” , A. Wajda’nm “ Wilko’-
lu Kizlar”, M. Mikhalkov’un “Mekanik
Bir Piyano icin Bitmemis Parca*’, W.
Wenders’in "Paris, Texas”, 1. Bergman
m “Fanny ve Alexandre”, F. Rosi’nin
“Carmen”, F.F. Coppola “ Yirekten Bi-
ri”, A. Delvaux*un “Kodpekle Kurt Ara-
sindaki Kadin'*.

HALE SOYGAZI
Gordiklerim icinde en ok sevdigim iki

fibn: 'Teknede Bos Yer Yok” ve “Al-
manya’da Bir Ask” .

Wilkolu Kizlar

SINEMA GUNLERI ’85’in “en iyi”leri:

Sinema yazarlarinin Sinema Guinleri ’85 cergevesinde gosterilen yabanci film-
ler arasinda yaptigi degerlendirme sonucu, senlikte gosterilen en iyi 15 film sdyle

belirlendi:
1- Wilko’lu Kizlar/Andrzej Wajda

2- Almanya’da Bir Ask/Andrzej Wajda

3- Paris, Texas/Wim Wenders

4- Fanny ve Alexander/Ingmar Bergman

5- 1984/Michael Radford
6- Bir Digun/Robert Altman

7- Teknede Bos Yer Yok/Markus imhoof

8- Dantelci Kiz/Claude Goretta
9- All That Jazz/Bob Fosse
10- Carmen/Francesco Rosi

11- Savas Sonrasi Gérintileri/Andrzej Wajda
12- Maria’nm Asiklari/Andrei M. Kongalovski

13- Ani Defteri/Marta Meszaros
14- Bes Aksam/Nikita Mikhalkov
15- Ayna/Erden Kirai

FEHMI YASAR:

Beni hep etkileyecekler: “ Dantelci
Kiz”, Goretta, Huppert, “Teknede Bos
Yer Yok”, Wajda, “Wilko’lu Kizlar”,
“lyi Kral Dagobert” in mizigi, “ Yesil Ka-
rincalarin Dis Gordugu Yer” ve Herzog
ve John Hurt.

ZEKi OKTEN:

En ¢ok Mikhalkov’un ™ Ask Kolesi”ni
Wajda’nm “Almanya’da Bir Ask” ini sev-
dim. “Tolstoy”u ve ‘Digun” U de en be-
gendigim filmler arasinda sayabilirim.

AYDIN SAYMAN:

Cok az film izleyebildim bu yilki Sine-
ma Gilnltri’nde. Wim Wenders’in “ Pa-
ris, Texas” mi basta tutuyorum. Gegen yil
gosterilen “Hammet”de oldugu gibi
Wenders’in gl¢li sinema duygusu ve {is-
lubu bence cok 6nemli. Bergman’in
“Fanny ve Alexandre” .

1

Almanyada Bir Ask

ALIM SERIF ONARAN:

Hem yerli film jurisinde, hem de okul-
da hoca oldugum igin bazi filmleri g6re-
medim. Gorebildiklerin iginde, “Car-
men”! cok sevdim. Opera ve mizigi sine-
maya olaganistu glizel bir sekilde aktar-
digr igin, birde kadin oyuncunun olagan-
Ustli ses ve oyun gilicinden etkilendim.
“Dantelci Kiz”daki kadin oyuncuyu (Hu-
ppert) bir harika, canlandirdigi roli ya-
slyor.

“1984” hakl bir birincilik aldi.
“Swan’in Aski” romanini ¢ok sevmistim,
bundan iyi de sinemaya uyarlanip, yo-
rumlanamaz. “Maria’nm Asiklan’’nm
kadin oyuncusu (Kinski) basaril. Kadm-
sal duyguyu, erkegin kadina yaklasama-
masini, o psikolojiyi cok iyi vermis.
“Fanny ve Alexandre” yarismali bélime
girmis olsa hi¢ teredditstiz hakkiyla bi-
rincilik édulina alirdi.



SINEMA YAZARLARINA GORE
SINEMA GUNLERININ
EN iYILERI

Turan AKSOY
1- Fanny ve Alexandre, 2- 1984, 3- isvT(;reIiIe§tirenIer,
4- Kopékle Kurt Arasindaki Kadin, 5- Ayna, 6- Savas
Sonrasi Gorintileri, 7- Dantelci Kiz, 8- Tolstoy, 9- Ye-
sil Karincalarin Dis Gordiga Yer, 10- Iyi Kral Dago-
beri

ibrahim ALTINSAY
I- Ani Defteri, 2- Wilko’lu Kizlar, 3- Almanya’da Bir
Ask, 4- Avrupa’dan W.Allen’e Sevgilerle..., 5- Paris,
Texas, 6- Fanny ve Alexandre, 7- AH That Jazz, 8- 1984,
9- Bes Aksam, 10- Kentin Digsleri/ Bir Dugun

Engin AYCA
1- Fanny ve Alexandre, 2- Wilko’lu Kizlar, 3- Bir Dii-
gun, 4- Carmen, S- Mekanik Bir Piyano igin Bitmemis
Parca, 6- Bes Aksam, 7* Ayna, 8- Dantelci Kiz, 9- Ki-
s¢ik Kagamaklar, 10- Almanya’da Bir Ask

Orhan BARI.AS
Tolstoy/Avrupa’dan VV.AUen’e Sevgilerle.../Fanny ve
Alexandre/Ayna/Ani Defteri/Mekanik Bir Piyano igin
Bitmemis Parca/Almanya’da Bir Aslc/Carmen/Tekne-
de Bos Yer Yok/Paris, Texas

Nezih COS
1- Paris, Texas. 2- 1984,3- Ani Defteri, 4- Dantelci Kiz,
5- Bir Dugun, 6- All That Jazz, 7- Carmen, 8- Fanny
ve Alexandre, 9- Almanya’da Bir Ask, 10- Ask Kaolesi

Sungu CAPAN
1- Paris, Texas, 2- Savas Sonrasi Gérintileri, 3- Alman-
ya’da Bir Ask, 4- Wilko’lu Kizlar, 5- Fanny ve Alexan-
dre, 6- Teknede Bos Yer Yok, 7- Yesil Karincalarin Dus
Gordigiu Yer, 8- 1984, 9- Bir Dugiin, 10- 4. Henry

Atilla DORSAY
I- Paris, Texas, 2* Bir Digin, 3- Danfel¢i Ki/, 4- Al
manya’da Bir Ask, 5- Maria'mn Asiklari, 6- 19K4,7 Bes
Aksam, 8- AH That Jazz, 9- Avrupa’dan Woody Alien’c
Sevgilerle..., 10- Carmen

Ahmet GUNLUK
1- Almanya’da Bir Ask, 2- WilkoMu Kizlar, 3- f-anny ve
Alexandre, 4- Bir Dugun, 5- Savas Sonrasi Gorintileri,
6- 4, Henry, 7- All That Jazz/Dantelci Kiz, 8- 1984/iyi
Kral Dagobert/Salincak/Besli, 9- Mekanik Bir Piyano
icin Bitmemis Parca/Bir Okul Gezintisi/Teknede Bos
Yer Yok

Tugrul ERYILMAZ
1- Almanya’da Bir Ask, 2- Teknede Bos Yer Yok, 3- Car-
men, 4- All That Jazz, 5- Sweet Charity, 6- 1984, 7-
Fanny ve Alexandre, 8- Wilko’lu Kizlar, 9- isvigreliles-
tirenler, 10- Maria’nin Asiklari

Fatih OZGUVEN
1- Maria®mn Asiklan, 2- Kopekle Kurt Arasindaki Ka-
din, 3- WIlko'lu Kizlar, 4- Ressamin Kontratl, 5- 4.
Henry, 6- Bes Aksam, 7- Benvenuta, 8- Carmen

Vecdi SAYAR
I- Dantelci Kiz, 2- Paris, Texas, 3- Teknede Bos Yer Yok,
4- All ThatJaz£, 5- Bes Aksam/Ask Kdélesi/Mekanik Pi-
yano, 6- 1984,7- Bir Okul Gezintisi, 8- Maria’nirt Asik-
lan, 9- Wilko’lu Kizlar/Almanya’da Bir Ask/Savas Son-
rasi Goruntileri, 10- Yesil Karincalarin Dus Gordugi Yer

Hakan SONOK
t- Sinif iligkileri, 2- Teknede Bos Yer Yok, 3- Bir Okul
Gezintisi, 4-Zappa, 5- Wilko’lu Kizlar, 6- Paris, Texas,
7- Bir Dugun, U- Goriintiler, 9- AH Thai Jazz, 10- Swe-
et Charity, ip Képekle Kurt Arasindaki Kadin

Rekin TEKSOY
Wilko’lu Kizlar/Savas Sonrasi Goruntuleri/Almanya’- ee
da Bir Ask/Ayna/Maria’nin Asiklan/Mekanik Bir Pi-
yano igin Bitmemis Parga/ 1984/Fanny ve Alexandre/
Caimen/Teknede Bos Ver Yok
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— Oncelikle, Sinema Giinleri 'ne ilis-
kin izlenimlerinizi 6grenmek isterdim.

— Ik izlenimim -buna bir izlenim de-
gil, kam demek daha dogru olur- bu-
rada baglattiginiz olayin ¢ok énemli bir
senlige dontisme potansiyeli tagidigi. Si-
nema Giunlerilnde gosterilen filmlerin
secimi ¢ok akillica yapiimis. Belli ki iz-
leyiciye giinimiz sinemasinin ¢ok ce-
sitli yonelislerini ve bicimlerini kapsa-
yan bir tablo sunmak hedeflenmis. Bu-
nun ¢ok dogru bir yaklasim oldugunu
sanityorum. Her film senliginin istedigi
filmi, hele hele basyapitlari programi-
na alabilmesinin 6niinde bir surl engel
vardir. Bu filmler dncelikle Cannes ve
Venedik gibi buyiik senliklere katiimak
amacindadirlar. Ama birkag yil icinde
senliginizin uluslararasindaki gorini-
mi netlesecektir. Eger, bu ilk adimda-
ki basari duzeyi surdurilebilirse, 6ni-
niizdeki bitiin engeller kalkabilir ve is-
tanbul senligi ciddi, 6nemli bir senlik
olarak konumunu saglamlastirir. Istan-
bul’un 6zel bir konumu var; her zaman
icin de bu bdyleydi zaten. Bu konumu-
nuzdan yararlanarak senliginizi iki dun-
yanin bulustugu, heniiz kesfedilmemis
ulkelerin sinemalarinin giinyuiziine ¢ik-
tig1 bir ortama doénsturebilirsiniz. Her
onemli senligin kendine 6zgu bir karak-
teri vardir. istanbul da boyle bir karak-
tere sahip olabilir. Bir film, bazen pek
cok belgeden daha ¢ok bilgi verebilir bir
tlke ve o Ulke insanlari hakkinda. Be-
yaz perdede yizler gérirsiniz, duygu-
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lar yakalarsiniz ve bu insanlarin diin-
yalarini kesfetmeye koyulursunuz. Bu
ylzden, ulkenizin ve cevre ulkelerin si-
nemalari ve genelde insanlar hakkinda
bilgi edinmek isteyecek Batili sinema
adamlari igin istanbul senligi en elve-
rigli ortam olabilir.

— Segicikurul baskam olarakyaris-
mali bélimde sunulan 14filmi izledik-
ten sonra filmlerin se¢imi konusunda
elestiri ve dnerileriniz var m1?

— Belki bazi filmler bir bolum izle-
yici icin zor gelebilir. Ama bana kalir-
sa secimde tutturdugunuz dengeyi ko-
rumaniz ¢ok iyi olur. Farkli sinema an-
layislarindan Ornekler birbirini destek-
leyen, bitiinleyen bir tablo ¢iziyor ka-
nimca. “Maria’nin Asiklan” ile “ Ay-
na” mn, Straub ile Radford’un birlik-
te sunulmasi gibi. Her kesimi memnun
edecek bir secim hicbir zaman yapila-
maz. Tecimsel kaygilara ylzvermeden,

Kedi Oyunu



bildiginiz yolda ilerlemeniz en dogru yol
gibi geliyor bana.

— Segici kurulun calismalari sirasin-
da senligin turistik bir senlik olmayi de-
gil, ciddi bir sinema senligi olmay1 seg-
tigini gérdigunuzi vurguladiniz ve ku-
rulun 6teki Gyeleri ile birlikte, senligin
bu tavrini candan desteklediniz. Segici
kurulun kararlari da, bu baglamda sen-
ligin imajina dnemli bir katki saglaya-
bilir diye distiniyorum.

Cok Ahlaki Bir Gece

— Secici kurul kararlarina iligkin be-
lirtmek istedigim 6nemli bir nokta var.
Kurul Gyeleri kararlarinda timuyle 6z-
gur birakildiklarini kavradilar. Gergek-
ten de sonuglara iliskin senlik yoneti-
minden en ufak bir uyari ya da 6neri
gelmedi. Diinyada pek ¢ok senlik do-
nirim. izlediklerim hep bana hiiziin ver-
mistir. Keske en biyik senliklerde bile
bu yontem gecerli olabilse, keske sen-

Baska Bir Yol

li§iniz daha blyudigu zaman da bu so-
runlardan, uzak kalabilse.

— izlediginiz Turkfilmleri konusun-
daki dusunceleriniz?

— ik izlenimim sinemanizin toplu-
munuzda énemli bir roli oldugunu goér-
mek oldu... Filmlerinizin problematik-
leri birbirine ¢ok yakin ve toplumsal so-
runlarinizla yakindan ilgili. Bence, bu
ulusal sinemanin en saglam temelini
olusturur. Insanlar beyaz perdede kendi
sorunlarini gérdiikleri stirece sinemala-
rina sahip ¢ikarlar. Kuskusuz her sine-
mada tecimsel nitelikteki filmler de var-
dir. Hele, sizin sinemaniz gibi ¢ok film
yapilan yerlerde. Geng bir sinemanin
tistesinden gelmesi gereken pek ¢ok so-
run var, bunlarin basinda da teknik so-
runlar geliyor. Sinemanizdan gordi-
gum orneklerde teknik yetersizlikler var
kuskusuz, ama halledilmeyecek sorun-
lar degil bunlar.

— Ulkemizde sizin ilk yapitlariniz
“Kedi Oyunu”, “Ask” ve “Cok Ah-
lak? Bir Gece” (Sinematek'te Macar
Filmleri Haftalarinda) gosterildi, Can-
nes’te izledigim “Bir Baska Yol” adh
filminiz batin dinyada basari kazan-
di, yaniimiyorsam su sira Amerika ‘da
gosteriliyor. Biryandan escinsel bir ilis-
kiyi konu alirken, o6te yandan politik
bir elestiriyi de iceren bufilmin ardin-
dan baska birfilm yaptiniz mi?
—eEn son Amerika ile bir ortak yapim
gerceklestirdik, adi “Sevgili Lili” . He-
niiz gésterime ¢ikmadi. P
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Sinema Gunleri’nde mansiyon

Osman Sahin ve
Nur Strer’in gozuyle

AYNA

Sinema Gunieri'nde yarismali bélimde yer alan yapitlardan
biri de Erden Kiralin tumuyle Federal Alman yapimi olarak ger-
ceklestirdigi ve Yunanistan'da cektigi “Ayna” filmiydi. “Ayna”
1984 Bastia film senliginde sinema yazarlari ddaliind, 1985 Lux-
embourg Sentigi’nde blyik 6dili kazandi. Venedik Senligi’-
nde Almanya’yl temsil etti. Altin Lale yarismasinda da segici
kurul yapiti 6zel Mansiyon’la de§erlendirdi. Sinema Gunleri si-
rasinda yapilan sdyleside, filmin kaynaklandigi “Beyaz 6kiiz”
yazarl Osman Sahin sunlari anlatti:

“ Beyaz Okiiz” de insanoglunun binlerce yildan beri degisme-
yen ana temalarindan birini tutkuyu isledim. Baski altinda, ¢a-
resizlik icinde (i¢ insan arasindaki agmazi, kiskanchgt, aski isle-
meyi distindim. Erden, ¢alismalarimiz sirasinda éykunin si-
nema olarak gelistirilebilecek yanlarini ortaya ¢ikardi. Ama or-
tak ¢alismamiz uzun sirmedi. Clinku ben”bir siire hapis yatmak
zorundaydim. Calismalarimizin geri kalan kismi mektuplasarak
oldu. Sonugtan gergekten cok memnunum. “Ayna” Oykillerim-
den uyarlanan yedinci film ve aralarinda en iyisi. Cok yavas ve
trajik bir sona dogru giden bir konusu var. Fakat, Erden, bile-
rek bunun Ustiine gitti. Tabif, film ayni teknik kadroyla Turki-
ye’de ¢ekilmis olsaydi sonu¢ daha da iyi olabuirdi. Sinema be-
genisi incelmis insanlara hitap eden bir film “Ayna” . Benim igin
en sevindirici yanlarindan biri de 6ykuden en ufak bir sapma
olmamasi. Konunun ilkel oldugu gérisiine katilmiyorum, dy-
kide, feodal kiltir igine sikismis insanlarin drami anlatiliyor.

Hikmet Celik ve Suavi Eren’le birlikte filmin basrollerinden
birini Gstlenen Nur Sérer, “Ben sinemay! Erden Kirarla sev-
dim itle kez. Erden bir sehir cocugu olarak kirsal kesimde gecen
Oykdlere cok farkl bakiyor, sanki bir soyutlama var filmlerinde”
diyor ve** *Ayna‘ dinyanin herhangi bir kdsesinde gecebilirdi”
diye sirdiriyor konulmasini. Sonra da filmin uluslararasi bir
sitelik tasiyan feknii ekibiyle ulattiklari dil birliginden séz acI-
yar. r
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Avrupa basininda AYNA

“41. Venedik Film Senliginde iki film hayran-
ligimi cekti. Ve bu iki film benim icin gercek bi-
rer kesif oldu. Bunlardan bir tanesi Almanya’da
yasayan geng Tirk sinema yénetmeni Erden Ki-
ral’in ‘Ayna’si oldu... Erden Kiral, degeri gor-
mezlikten gelinemeyecek ¢ok bilylk bir sinema-
cr...”

Cabhiers du Cinema
Kasini 84 - FRANSA

“Taviani ile birlikte Erden Kiral’1 alkislayalim.
Her ikisinin de ideallerinde ortak benzerlikler
var?.. Ayna, televizyon tarafindan yozlastiriimig
seyirciler icin yapilmis bir film degil kuskusuz.
Cok zengin, lirik gerilimleri olan, yoksul sahne-
lerde drami yogun olarak veren, agir agir gelisen,
sinemanin asil 6rneklerinden biridir Ayna...

...Ayna filmi, az masrafla siiri yakalayabilen
orneklerden bir tanesi. Cok yalin bir reji calis-
masi. Oyuncular yuzlerini hi¢ oynatmadan, du-
ragan bir ritmle mathis bir firtinanin izlerini ta-
siyorlar...”

Giovanni Grazzini
Venedik-tTALYA/ 84

“Venedik’te ask ve 6liim... Fevkalade gizel bir Oykiiden
sinemaya uyarlanan Ayna’da mimkin olmayan trajik
bir askin anlatimi...”

inek LEHMANN
Bienna/e/'84-ALMAN YA

‘‘Bastia’da yapilan 3. Akdeniz Kiilturleri Sinema Sen-
ligi’nde en gicli, en yogun film hi¢ kuskusuz ki, Erden
Kiral’in Ayna’siydi. Film, inanilmaz gizellikte yabanil
gorintulerle evrensel bir trajige erisiyordu...”

Le Monde
Bernard RAFAELLI
7 Kasim 1984

“Venedik’te 61im... Erden Kiral, kuglk, fakat mis-
tik bir dykiyi cagdas bir gozle yorumluyor. O denli yo-
gun sahnelerle dolu ki, insan doksan dakika ¢olugunu
tutuyor...”

TipMagazin-BERL N,

“Tirkiye’den blyuk bir film; Almanya bayragiyla ya-
risan, ama her seyiyle tam bir Tirk filmi: Ayna...”

Roberto Pugliese/ITALYA

11 Gazzetino

“Erden Kiral’m filmi Gmitleri kirmiyor. Hem halk,
hem de italyan elestirmenlerce coskuyla karsilanan Ay-
na’da, agasini 6lduren ve dliimle birlikte sevdigi karisi-
ni da kaybeden bagimh bir kdylinin gizemli dykisu ser-
gileniyor... Unutulmayacak, alisitimamis bir sinema olayi:
Ayna.,.”

Alfred Holighaus/Filmwoche
1984



Michael Radford’la

Beni sevindiren bir sey var: Herhangi
bir filmimi 10ya da IS dakika izledikten
sonra sOyle dersiniz kendi kendinize: Mi-
ke Radford yapmis. Isledikleri konular
birbirinden farkli olsa bile. Santyorum,
belli bir dslubum var. Insanlarin iginde
yasadiklari ortam ©6nemlidir. Atmosfer
onemlidir. Benim filmlerimde bagroldeki
oyunculardan biri de gevredir zaten. In-
sanlar, icinde yasadiklari diinyanin bir
parcasidir ¢unkii.

Dogrusunu isterseniz “1984” benim
icin farkl bir calisma oldu. Cunkdi ilk kez
yildizlari, bliyiik ismi olan kisileri yéne-
tiyordum. Ama galiba bitiin oyuncular
birbirinin ayni. Bir anlamdada farklilar,
tabif. Hepsinin ¢alisma sekilleri birbirin-
den farkli da ondan. Ayni derken sunu
kastediyorum: Hepsi bir yonetmene ge-
reksiniyor. Ustelik de ne istedigini bilen
bir yonetmene. Gergi insanin yénetmen
olmasi igin koskoca bir egoya da sahip ol-

‘1984°
uzerine

Sevin OKYAY

masl gerekir, yani isin temel kosullarin-
dan biridir bu. Ama rahathkla diyebilir
rim ki, benim egom hi¢ degilse olumsuz
yonde gelismemis. Blylk isimler benim-
le calismaktan hoslandi, ¢linkii onlara bi-
yik bir yonetmen oldugumu kanitlama-
ya ugrasmadim. Cunkd ne istedigimi bi-
liyorum. Benim i¢in tayin edici olan fil-
min kendisi, yoksa her giin sette kendimi
nasil hissettigim degil. Oyuncular, onlar-
la ilgilendigim icin benden hoglaniyor.

Sonra saldirganca da davranmiyorum.
“Sunu yap, bunuyap!” diye lzerlerine
varmiyorum. Ne istedigimi bildigim hal-
de, bunu onlarin énermesini yegliyorum.
O zaman oyuncu yapilan ise daha da bi-
yiik bir katkisinin oldugunu distntyor.
Sonra Oyle her seyi kése bucak saklama-
ya, gizli kapakl isler gevirmeye merakli
biri de degilim. Ben o giin ¢ekilen bolim-
leri izlerken, civileri cakan is¢i de dahil,
isteyen herkes de benimle birlikte izleye-
bilir, Oyuncular degil;, elbette. Onlarin
gormesini istemem. Ama montaja gelmek
isterlerse, onlara da kapim agik. Gunluk
cekimleri gormelerini istemiyorum, ¢ln-
ki onlar agisindan olumlu sonug vermi-
yor. Oyuncular kendilerini “igten” gorQ-
yorlar. Bu “disa” dénusti md, isler ka-
ristyor. Farkli bir gerceklikle karsi karsi-
ya kaliyorlar. Ben de bunun pek iyi bir
fikir oldugunu sanmiyorum.

Filmde kendi kisisel diinyami insa et-
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mek gibi bir kaygim yok. Ayrica, filmle-
rimi sevseniz de, sevmeseniz de, bunlar-
da oyunculuk yoniinden bir tek falsolu
nota olmadigini kabul edersiniz. Figiran-
lara varana dek. Rol yapmak énemlidir,
performans énemlidir. Hangi rolde kimin
oynayacagim tek tek ben saptarim. Yine
figliranlara varana dek.

“Bir Baska Zaman Bir Baska Yer” de
casting director (oyuncu seciminden so-
rumlu kisi) bile kullanmadim. Gergi bu ki-
silerin sodyle bir yarari olabiliyor: Senin
bilmedigin bir oyuncuyu taniyabiliyorlar,
insanlara baglanti kurabiliyorlar. Neyse...
“ 1984” teki bir sahnede 1500 figiran kul-
lanmamiz gerekiyordu. Hepsiyle tek tek
ben konustum. Dedigim gibi, dnemlidir
bu. Clnki “1984” Uin ilk sahnesinde, iz-
leyicinin bu kisilerin insan olduguna inan-
mas! sarttir.

Rol Yapabilenlerle,
Yapamayanlar

Dinyadaki insanlar ikiye ayrilir: Rol
yapabilenler ve yapamayanlar. Profesyo-
nel oyuncu olup olmamalari da hi¢ dnemli
degil. Bazi kisiler rol yapabilir, bazilari
yapamaz. Siradan kisiler yani. Kimin rol
yapip, kimin yapamadigini anlamak igin
hepsini tek tek secmeniz gerekir. O sah-
nenin provasinin ilk giintinde, insanlarin
yerim degistirmekle ugrastim yalnizca.
Kimlerin rol yapabildigini gdzledim veon-
lari g6zénUnde olan yerlere getirdim,
Onemli yerlere. Sahnenin ¢ekimi ise iki
gan surdi.

**1984,,le “Meiropolis” arasinda bir
benzerlik yok. Bu izlenim belki de, Lang'
m ¢ok hassasiyetle ¢alisan, ayrintilara cok
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dikkat eden bir yonetmen olmasindan do-
guyor. Fritz Lang yonetiminde kesinlik
olan bir sinemacidir. Gérintilerinde de
kesinlik vardir, kili kirk yarar. O filmin
blytk bir bélimu de son derece blyuk
bir kesinlik iginde cekilmistir. Ben de ke-
sinligi severim.

En buyik zorlugu kurguda gektim. Ba-
z1I bolumleri kesip atmak son derece zor
oldu. Cunki fonda surekliligi olan tele-
vizyon ekranlari var. Aslinda iki film cek-
tim ben. 6nce televizyonlu sahneler, son-
ra 6n plandaki olaylar. Son derece kar-
masik bir teknikti. Bu yuzden de filmin
en zor yanlarindan biri kurgusu oldu.

Aslinda isin en esprili yanlarindan bi-
ri, filmi tam kitaptaki donemde, Onvell’in
yazdidi tarihler arasinda gerceklestirme-
miz oldu. 23 Mart’ta ¢cekime basladik, 15
Haziran’da sona erdi. Son derece zevkli
bir olaydi, ¢linki herkes bir diinyada ya-
sarken, biz bambaska bir diinyada yasi-
yorduk. Filmi 1984 yilinda gosterime sok-
mamiz gerektidi icin, inaniimayacak ka-
dar kisa bir yapim sonrasi siiremiz oldu.
Kurguya 6 hafta, seslendirmeye 6 hafta
aylrabildik yalnizca...

Muzik

Evet, mizik bizim igin bir sorun oldu.
Aslinda bu o kadar eski bir hikaye ki, ar-
tik anlatmaktan bikip usandim. Ben On-
ce miizigi David Bowie nin yapmasini is-
tedim. Ama istedigi para fazla gelmis ola-
cak ki, yapimcilar caydi. Sonra, klasik bir
kompozitér olan David Muldowney’i
Onerdim. O oturup muzikleri hazirladi.
Ancak yapimcilar, itle de film muzigini
plak yapmak istiyorlardi. Onun igin Unu-

ne ve hayranlarinin sayisina glivendikleri
Eurythmies lizerinde 1srar ettiler. Dikkat
ederseniz, filmde iki tir muzik vardir.
Devletin mizigi, ki Eurythmies*n bunun-
layakindan uzaktan ilgisi yok. ikincisi de
cevrenin havasini veren mizik, yani am-
biyans mizigi. Aslinda bu mizigi de ay-
ni kompozitor bestelemisti. Ama yapim-
cilar Rock miziginde 1srar edince, Eury-
thmies*t devredildi. Topu topu 10 gin
icinde tamamladilar. Ustelik de filmi bi-
le gdrmeden. Yalnizca siyah-beyaz bir vi-
deo kaset izlediler. Bundan daha sagma
bir sey dustinemiyorum. Bence ¢ok ken-
dimi be§enmisce bir tavir bu. Onlar mi-
zigi besteleyip bana yollasalar, ben de
kendi kafamca bir kismini makaslasam,
islerine mudahale etsem, ne hissederlerdi
acaba? Tavirlarini hi¢ onaylamiyorum.
Neyse, ben kiyameti kopartip direnince,
yapimcilar da bir édiin vermek zorunda
kaldilar. Muzigi filme o kadar algak ton-
da karistirdilar ki, film Gzerinde en ufak
bir etkisi olmadi. Filmdeki mizigi hatir-
liyor musunuz simdi? Eh, kimse hatirla-
miyor zaten. Mizigin “ 1984” e zerre ka-
dar katkisi olmadi§im rahatlikla sdyleye-
bilirim. E@er onlarla 3 ay birlikte olabil-
seydim.... Ama 10 gun, dislnun bir ke-
re. Hem bu alanda hi¢ deneyimleri de
yok...

Hurt, Burton ve Otekiler

Ne diyebilirim ki? Harik{lade bir oyun-
cu... Her zaman s@yliyorum, simdi de
sOyleyeyim. John Hurt bu filmde oyna-
may! kabul etmeseydi, “ 1984” (i cevirmeyi
distinmezdim. Cok iyi bir oyuncu. Ben-
ce Winston Smith oydu zaten. Asla bas-
ka birini diistinmedim bu rol igin. Inanil-
mayacak diizeyde bir teknisyen. Ustelik



de varabilecegi azami noktanin &tesine
itilmekten kendini asmaktan hoslaniyor,
miicadeleye ¢agri ¢ikariimasindan hosla-
niyor. llk defa biraz tedirgindi. Sonra ¢ok
iyi dost olduk. Gergekten iyi bir is yapil-
diina inandi.

Cok iyi davrandi dogrusu. Bana huy-
suz oldugunu, setleri ydnetmeni icin ce-
hennemden farksiz bir yer haline getire-
bilecegini sdylemislerdi. “ 1984 {in ¢eki-
mi sirasinda bdyle bir sey yasamadik. Ay-
rica o ekibe katildiginda iki ayhk cekim
tamamlanmisti zaten. Yani benim boéyle
bir avantajim vardi. Dinyaca Unli bir sesi
var, biliyorsunuz. Belki de diinyanin en
Unli sesi. O sesi olabildigince algak ton-
da tutmaya ¢alistim. Cuinkdi tipik bir Bur-
ton istemiyordum. Sonugcta neredeyse fi-
siltr dizeyinde konustu. " Yarin bazi bo-
lumleriyeniden ¢ekelim” deyince, "Ha-
yir, bir dakika, iyi oldugunu santyorum
diye yanit verdi. Yirmiyildirdinyaninen
Unli sesine sahibim. Bu sesi kullanmadan
birfilm yapayim hig degilse... Ne zaman
biraz abartmali bicimde oynasa, duruyor,
“Olmadi, bunu bastan gekelim" diyordu.
"Yine kendimi tutamadim, bir Burton
yaptim. ” Bu tavrindan dolayi ona ¢ok ya-
kinhk duydum.

Evet, Phyllis Logan “Bir Baska Za-
man, Bir Baska Yer’'den sonrabu filmim-
de de oynadi. Ancak, muazzam bir sah-
ne deneyimi var. Cok iyi bir oyuncu. ilk
filmimden sonra birka¢ filmde daha oy-
nadi, ama yildiz oldu diyemem.

Bdyle dlisiinmenize gergekten sevindim.
Gregor Fisher gercekten biyik bir oyun-
cudur. iskogyali, kimse de tanimiyor onu.
“ Bir Bagka Zaman Bir Baska Yer” de de
vardi, animsiyor musunuz? Traktor stri-

ciist, hani. Dansi o ydnetiyordu, adam-
akill sarhos olmustu. Parsons rolinde es-
siz bir performans gosterdi bence de...

Parsons benim icin filmdeki en ilging
karakterlerden biri. insaniyani en baskin
olan kisi 0. Kitapta tam bir karikattrd.
Kisiligi iyi cizilmemis bir tipti. Ben onu
gercek bir insan haline gedirdim.

Tabif, seviyor kizini, onunla éviiniyor.
Madem kizim beni ihbar etti, madem be-
ni yakaladilar, dyleyse bir hata islemis ol-
maliyim diyor. Gergi 0 anda ne yaptigini
bilmiyor, ama mutlaka bir seyler yapmis
olmali... Filmin iyimseri 0. “Yemekler
harika, cikolata tahsisati artiyor, ne iyi!”
Boyle bir insan iste. Her seye inanmaya
hazir. "Bu haslama etin iginde et yok,
ama harika, muhtesem ” diyor. "Ne gu-
zel bir bulus. ” Onun da ezilmis olmasi,
gercek feldketi simgeliyor.

Iskence Ustiine

Bence iskence sahnesinin en drkiticu
boyutu, iskenceyi yapanin bir entelekti-
el olmasi. Yoksa iskencenin kendisi degil.
Dinyanin ne dehset verici seyi bu. Cin-
ki bu adam son derece bilge bir kisi, ken-
di diinya goristiniin dogru oldugundan da
emin. Ve Winston’a iskence ederken, bi-
le bile inceliksiz bir yontem uyguluyor, ¢ln-
ki en incelikli felsefe ile en inceliksiz aci-
yi birlestirmek istiyor. Bu anlamda. En-
gizisyonu andirtyor. Aslinda adinin O’-
Brien olmasi da raslantisal degil. Biliyor-
sunuz, O ’Brien bir Irlandall adi. Irlanda-
Illar da, mallm, dinlerine son derece bagli
Katolik bir millettir. Orwell bence O’Bri-
en’a bir tir Cizvit papazi goziyle baki-
yordu. Bundan hemen hemen eminim.

Tipki Engizisyon uyeleri gibi, kendi du-
sindagunin dogruluguna emin bir Ciz-
vit papazl.

Codu kisi filmin hic de edlenceli olma-
digini dne surerek beni sucladi. Orwell’-
in piril piril bir espri anlayisi var diyor-
lardi. Ama bence, kitaptaki espri anlay-
sI pek modasi ge¢cmis tiirden. lyi de de-
gil. Ustelik pek yapistirma gibi. Aslinda
kitabin en korkung, en gicli yani, iki ya
da (g fantastik imge, 6rnegin, Winston’a
"Bu kac?” diye sormasinin inanilmaya-
cak kadar iyi bir fikir oldugunu distnu-
yorum. Bu soru, bazi ideolojilerin insan-
lik disiligim ifade etmenin en basit, en ka-
tiksiz bigimi. Soluk kesici. Gergekten bdy-
le dusuntlyorum. Kitaba iliskin bazi so-
runlar var tabii. Orwell hem olabildigin-
ce kisa siirede yazmaya ¢alisiyordu, ace-
lesi vardi yani, hem de siyasi nitelikte bir
yapit meydana getiriyordu. Onun igin ki-
tabin ikili bir yonu var: Uzayda bir adam,
yukaridan topluma bakiyor ve onu tanim-
liyor. 6teki de toplumun icinde olan,
onunla micadele etmeye calisiyor. Boy-
lece Winston da ayni anda iki kisi oluyor.
Bunlarin birbirine pek uydugu da sdyle-
nemez. dncelikle o, toplum hakkinda bil-
giye, tam bilgiye sahip biri, 6te yandan
toplumun iginde kavgasini da veriyor. Eh,
eger bir film yapiyor ve psikolojik olarak
bas kahramanla ézdeslestiginizi hissedi-
yorsaniz, karsinizda buyuk bir sorun var
demektir. Cekin kuyrugunu gitsin, olmaz
¢linku, olanaksizdir. Onun icin Winston’-
un bu niteligini de degistirdim. Onu daha
az bilgi sahibi olan, gercekleri kesfetme
yolundaki biri yaptim.

Dogru, Winston hem topluma uyma-
ya calisiyor, hem de ona isyan ediyor. Ne
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var ki» hu durum Kitapta yeterince agik
degil Iten kitadan bir tek cimle »ldmi
ve onu .genislettim: “*Winston yaptigi is-
> fen zevk ahyurdu. ' 1Kitapta bu en Onem*
1 U climlelerde» biri degil ama, ben bu clim-
" leyi cok. ¢ak ilging buluyorum. Cilinki
bence bu cuimle, devrimcinin diyelim ha-
di, gctkmazini ifade ediyor. Yani, toplum*
dan timiyle kopmadan 6nce» ne yapar-
sa yapsin toplumun bir pargasi olan kisi-
nin ¢ikmazim. Toplumun bir pargasi,
onun i¢in de toplumun mekanizmasina,
islevini yerine getirmesine katkida bulu-
nuyor. Vc ¢odu kez de, bu isyanin altin-
da bilingalti bir istek var. Iginde yasadi§i
toplumu denemek istiyor. Aslinda, ken-
disinin haksiz, toplumun hakli oldugunun
toplum tarafindan kendisine kanitlanma-
| sim istiyor, icten ice bile olsa, istedigi bu.

Winston hakkindaki duygularim bun-

lar. Winston bilinen bir oyunu oynuyor

| vetarihe iman etmis. Julia’nin tarihe al-

dirdidi bile yok. Gergek asi o iste. Bura-

da da psikolojik agidan kitapta bir degi-

j siklik yaptim. Gostermek istedim ki, iste

burada artik tarihe inanmayan bir kusa-

gin bir Gyesi var. Ve gergek umut da on-

da. Clnki Julia "Bir sey hatirlasan da,

hatirlamasin da, ne fark eder ki diye-

. biliyor. "Madem biz bunuyaptik, sorun

yok. Biz yaptiksa baska birileri de yapi-

yor demektir, 6nemli olan da budur. Hig
kimse bitmese bile. ™'

, Oysa Winston bunu bir tirlii kabullen-
miyor; Ve elbette ki tuzaga dustyor. Yi-
ne o malum entelektiiel oyununu oynu-
yor da ondan.

Evet, O’Brien’m tarihten silme tehdi-
di, W'inston Kan ciddi bir tehdit. Yine de
Julia’dan bir seyler 6grenmis oldugunu
anliyoruz, "llemeyecegin bir tek sey var”
diyor O’Brien’a, *¥) da insanin ruhu. ”
Ve o noktada O’Brien verecek cevap bu-
lamiyor. Winston’u tutuyor, aynaya su-
rakliyor, "Su haline bak!” diyor, falan.
Ne var ki, bu gercek bir cevap sayilmaz.
Cevap veremiyor» ¢linki cevap yok.

Uyarlama Sorunu

Bir daha asla» asla tinlli bir romani be-
yazperdeye uyarlama isine girismeyece-
gim. Bambaska bir tor calisma gerektiri-
yor clnkd, ustelik bunu duzenli olarak
yapan yonetmenler de var: Visconti, sim-
dilerde Schléndorf... Kendinizi belli bir
durumda hayal etmek zorundasiniz. Ro-
mani hayal etmek; sonrada, belki roma-
nin iskeletine degil, ama atmosferine,
duygularina sadik kalarak, onu yeniden
yaratmak zorundasiniz. Ben. kendi payi-
ma, romana belirli btr tepki gdsterdim ve
bu roman hakkindaki duygularimi sine-
ma difiyie yeniden yaratmaya calistim.

O dastylendi» evet. Ve o da dogru de*
giL Bana, <Hmi 1946l yillarin Ingiltere-
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si’nin imgesi Uzerine bina etmissin dedi-
ler. Hayir, etmedim. Ben “ 1984” (i, sim-
di diinyanin her tarafinda raslanan imge-
ler izerine bina ettim. Biitlin bunlar her
an diinyanin dort bucaginda olup bitmek-
te...

Mekan bugiiniin Londrasi. Dogu
Londra’da birgok binadan yararlandik.
Londra’nin dogusu, neredeyse bir metruk
arazi niteliginde. Eskiden burada rihtim-
lar vardi. Ama liman sistemi, yikleme-
bosaltma sistemi degisince, liman da terk-
edildi. Ve burasi metruk bir arazi olup
¢ikti. Savas imgeleri yaratmak icin bu
alandan, yikik-dokik bu kesimden yarar-
landim ben de.

Hayir, hayir boyle bir sey yapmadim.
Ben, gecmiste diislenmis bir gelecegi ha-
yal etmeye calistim. Bunun da iki nedeni
var: Once romanin iklimine sadik kal-
mak istedim. Eger bunu degistirip giincel
hale getirseydim, bence insanlar filme hig
ilgi duymazlardi, izleme zahmetine kat-
lanmazlardi. Atmosfer de timuyle kay-
bolurdu. Aynca bu bir metafor yaratma-
nin, diilnyamizin aynaya dusmis bir im-
gesini yaratmanin en kolay yolu. Gergi bu
var olmayan bir dlinya, ama bir yéniyle
de Yunan trajedilerini animsatiyor. Uya-
rici bir niteligi var. Bakin» diyor insanoglu
bu hallere disebilir iste, bunlari bile ya-
pabilir. Oedipus gibi tipki. Ne var ki, bu
sefer tanrilar da koti niyetli.

inanilimayacak kadar biyik bir ticari
basari sagladi. Muazzam bir gisesi var.
Bence bu da cekilen her tirli guclige, her
seye deger. Clinkii “ 1984” zeka dolu, cid-
di bir film. Herkesin zevkine hitap etme-
yebilir, ama zeka ve ciddiyeti de inkar edi-
lemez. Vedusinin, bdyle bir film biytk
gise yapiyor. Genellikle boyle olmaz, bi-
liyorsunuz. Cogu ulkede bir numarada.
Venezuela’da “Ghostbusters/Hayalet Av-

ctlar” nlaayii haftada agildi, onu bile ge-
ride birakti.

ideolojiler Ustiine

Okyanusya’nin Sovyetler Birligi’ni sim-
geledigi dogru degil. Biliyorum, yaptigim
film Sovyetler Birligi’ne yonelik bir sal-
din diye ¢ok ylklenen olacak bana, ama
dogru degil. Bunu ancak bir sekilde ka-
nitlayabilirim. Filmin en popliler pazar-
larindan biri Guney Amerika. Hatta Ar-
jantin ve Sili yonetimleri, filmin kendile-
rini temsil ettigini &ne suirerek protesto et-
tiler. Ne var ki; Sovyet ve Kiiba delegele-
ri de, Rio de Janeiro Film FestivalPnde-
ki gosterimde, salonu terketti. Sosyalist
oldugumu sdyleyebilirim. Ama ben de Or-
well gibi Ingiliz radikalizminin eski mo-
da bir gelenegine mensubum. Ideolojile-
rin halka hiikmetmeye degil, hizmet etme-
ye yaramas! gerektigine inaniyorum.

Ben de herkes gibi “ 1984”0 15 yas
dolaylarinda okudum. Biliyorsunuz, he*
men hemen herkes bu kitabi o yasta okur
ve hemen hemeii herkes etkilenir. Zaten
filmin kétimserligi en fazla genglere hi-
tap ediyor. Bunlar umutlarini yitirmis
gengler. Onlara her seyin yolunda oldu-
gu» geleceklerinin glivence altina alindigi
soylendi. Sonra birden durumun hic de
boyle olmadigini farkettiler. Insan bdyle
bir yikimin altindan kolay kolay kalka-

miyor. Her halde onun igin filme bu ka-
dar ragbet ediyorlar.

Cinsellik

Beni en fazla sasirtan kitabi bize oku-
mamiz i¢in okulda vermeleri oldu. igin-
de cinselligin bl kadar agirlikh oldugu bir
kitabi bize okulda nasil verirler diye hay-
rete distigimi hatirhyorum.

Evet, belki de. Cinsellik yonunu vur-
guladim gerci, ama farkji nedenlerle.
Cunki burada cinsellik bile devletin ma-
Ii. Onun igin vurguladim. Cinsellik dev-
letin mali ve Winston’la, Julia da farkli
bir bicimde isyan etmeye calisiyorlar.

Ulusal Film Okulu’ndayken kendi ken-
dime hayaller kurardim. Derdim ki,
“1984°0 1984'te ¢eken kisi bendim de-
mek, amma da keyifli olur. ” Ama asla,
inanm asla, boyle bir seyin gerceklesebi-
lecegini hayal etmedim. 1983’te bile hala
ayni telden caliyordum. Ama 1983’(in
Ekim ay1 gelince, bir baktim, kimse filmi
yapmaya girismemis. Ik filmimde de bir-
likte calistigim yapimci Simon Perry'ye gi-
dip, "Simon” dedim, "Neden bir arasti-
rip sorusturmuyoruz, 1984%Gn durumu
nedir?” diye. Sonunda oldu iste. Bugiin
bile sasip kaliyorum bu ise. Yine de ha-
yatimda, bu filmi cevirirken eglendigim
kadar eglendigimi animsamiyorum. Evet,
kasvetli bir film olabilir ama, biz yine de
cevirirken ¢ok eglendik. O
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VIDEO DA SINEMA GUNLERI
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Ahmet GUNLUK

*Benim iginfilm, ¢ok belirsiz birseyle
yaslar - dylesine sdylenmis bir séz veya
(uguk birsiradan konusma pargasi, her-
1angi bir belirti durumla ilintisiz, sisli,
ima hos bir olay. Kisa bir muzik parca-
a, sokagin kdsesinde bir lambadiregi. Ti-
yatro calismalarim sirasinda hentiz oynan-
mamis roller jctnyaratilmis aktorler gozu-
ne carpardi zaman zaman.

Bunlar, ortaya ¢iktiklari kadar ¢cabuk
¢okohtveren, ama geride giizel rilyalar gi-
Tibir duygu birakan, saniyeden bilekisa
mireti izlenimlerdir. Tam bir 6yki degil,
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bir ruh halidir; ama dogurgan cagrisim-
lar ve goruntlerledolu bir ruh hali. Her-
seyden ¢ok, bilingaltinin karanlik torba-
sindan disari uzanan parlak renkli bir ip-
liktir bu. Bu ipligi sarmaya baslarsam ve
bunu dikkatliceyaparsam ortaya tam bir
film cikar.

“Dort Senaryo” kitabinin giris bdlu-
miinde Ingmar Bergman bdylediyor. He-
men tim filmlerinin senaryosunu kendi
yazan bu isvecli Ustadin yapitlarini daha
iyi anlatan, agiklayan s6z bulmak olanak-
siz. Sinema Gunleri ‘85’in en 6nemli fUm-

lerinden “ Fanny ve Aleksandre” 1 izleye-
ceklere en iyi kilavuz, bu tiyatro ve sine-
ma yonetmeninin kendi sézleri.

Sinirli yerimizde Bergman’in bu film
icin sardigi yumaktan birkag ip ucu daha
cikarmak istiyoruz. Boylece Fanny ve
Aleksandre yumagi tiim ayrintilariyla ¢o-
zlilmese de ana yapis! ve ana temasiyla ¢t
zilebir,

40 yillik sinema yonetmeni Bergman*-
In tiyatro yonetmenligi 45 yasinda. Oyun,
senaryo, roman ve 8yki yazan da olan sa-
nat¢l Stockholm Universitesi’nde edebi-
yat ve tiyatro okumus. Bergman, tiyatro-
ya, bes yasindayken izledigi ilk oyunla vu-
rulmus, dokuz yasinda kendi kendine
oyun sahnelemeye baslamis - yemek ma-
sasinin altinda. Sinema ve tiyatro yonet-
menligini hala birarada surdiriyor. Ya-
zarligini da.

Bu kisacik biyografiyi vermemizin ne-
deni, en énemli ipucuna hazirhik: Filmin
sonunda kugcuk bir diyalogla ve baba-
anne Ekdahl’in yeniyetme Aleksandr'a
okudugu pasajla Bergman, ¢ok zarif bir
bigimde, yapitinin Isvecli oyun yazan
Strindberg’e mersiye oldugunu agikliyor.
Modern Isveg tiyatrosunun kaynagi olan
August Strindberg, glinimiiz Avrupa ve
Amerika tiyatrosunu da derinden etkile-
mis bir yazar. Ulkemizde de 1930’larda
ve 1965’lerde tiyatro izleyiclerinin yakin-
dan tanididi, ne yazik ki ¢oktandir unu-
tulmus olan Strindberg’le Bergman ara-
sinda -birincisi Ikincisinin dogumundan
alti yil dnce 6ldugu halde- ilging iliskiler
var: Hizmetci bir anneyle aristokrat bir
babanin ¢ocugu olan Strindberg aristok-
rat babaannenin disiplini ve asagilamasi
altinda blyimis. Servetini yitiren baba-
s gecinebilmek icin gemi acenteligine bas-
lamis. Bir yi§in deger gatismasi ortasin-
dayetisen Strindberg’in kisiligi ve ruh sag-
ligr buyiik sarsintilar gecirmis. Asik oldu-
gu U kadinca hepsi mutsuz sonuglanan g
evlilik yasayip dogan bes cocugunu da
mahkeme karariyla yitiren Strindberg tim
toplumsal kurumlan elestirip yeren bir ra-
dikalizmle mistisizm ve dindarlik arasin-
da gidip gelen bir yaklasim iginde, sayi-
siz oyun, roman 8yku ve siirde diinyaya
tepkisini dile getirmis.

Bir papazin oglu olan Bergman da ka-
t1 bir disiplin ve sert cezalar iginde gecen
cocuklugunun izlerini tasidi hep. Tum ya-
pitlarinda da alttan alta bu etki -stirekli
temalari olan iyi-kétu, tanri-geytan, tanri-
msan iligkisi ile insan psikolojisi ve kadin
gizemiyle- kendini gdsterir. Bergman
Strindberg’in hemen tiim oyunlarini sah-
nelemis. Sinemaya ise -“Matmazel Julie”
ile Strindberg’i sinemaya ilk uyarlayan-
Unli Alf Sjoberg’e yazdigi senaryoyla
-“Frenzy/Cilginlik”.- gegti. 19/<~da



Strindberg’in “6lim Dansi’’mn (AST
1965te “Cehennem Dansi” adiyla oyna-
misti) provalarini yénetirken vergi kagak-
cihdr suglamasiyla tutuklandi. Sonradan
aklanmasina karsin -Strindberg gibi- bu-
yUk bir depresyon geciren Bergman -yine
Strindberg gibi- Ulkesine kiiserek gonil-
I0 strglne gitti. -Strindberg’den farkh
olarak- bashakan,dahil tlkesinin tim dev-
let adamlari, aydinlari, bilim adamlari ge-
ri dénmesi icin 6zlrler dileyip yalvardi.
1978°de yeniden lkesine dondiigiinde ise
adina her yil en iyi sinema yénetmenine
verilmek Uzere Ingmar Bergman 6duli
kondu.

Acih ¢cocukluk, duyarh Kisilik, talihsiz
iliskiler ve mistik duygularla yaygm, ama
sakat toplumsal olgulara tepki, kadinin
gizemi karsisinda heyecan gibi sayisiz or-
tak yanlari, hayran oldugu ve ¢ok iyi an-
ladigi yurttagi Strindberg’le paylasan
Bergman’in bu filmi bizce Strindberg’in
eserlerinin topyekiin sinemaya uyarlan-
masidir: Insanlararasi iletisimsizlik, egi-
tim, aile, din, ticaret gibi tlrli toplumsal
kurumlardaki yapayhgin elestirisi, baska
tarld bir dinsel inang -Strindberg’in tim
temalari- bir arada isleniyor filmde. Ta-
biT Bergman Uslubuyla ve Bergman’m (us-
tasindan biraz farkli) prizmasindan -ka-
dina bakisindan- gorundugu bigimiyle.

Iste bu da bir baska 6nemli ipucu:
Bergman, filmde toplumsal ve insani bir-
cok kurum ve iligkileri kadin-erkek yapi

farkhili§i agisindan yansitiyor: Erkekler
aktif, atak, saldirgan, ama uzun vadede
yenik; kadinlar gézlemci, sabirli, kisa va-
dede boyun egen, uzlasan, ama eninde so-
nunda Ustiin olandir. Yizyll basinda

Bergman, ¢ekim sirasinda oyuncularla

-Strindberg caginda- buyuk mi, kicik
mii oldugunu anlayamadigimiz bir Isveg
kentinde yasayan biytikanne Ekdahl’in
egemenligindeki -biyukannenin esi 6l-
mustir, ama asi1§1 yasamaktadir- ¢ og-
lu, U gelini, torunlari, hizmetgcileri, usak-
lari cevresinde anlatiliyor bunlar. Baba-
annenin kendilerinden bagka oyuncusu ve
izleyicisi olmayan tiyatrolarinin yoneti-
miyle birlikte gelecekte kendi yerini ala-
cagini agikladigi dul gelininin oglu Alek-
sandre dusleri, karabasanlari ve hayalle-
riyle oyuna Kkatilirken, kardesi Fanny (r-
kiitlict bir sessiz boyun egis ve uzlasma-
ya g0ze carpmadan tevekkiille seyirci kal-
maktadir. Buyiklerin yapmacikli diinya-
sinda elinden geldigince hirpalanmadan
varolmaya bakan Fanny ve disleriyle di-
renmeye calisan Aleksandr’in basrole
yikselecegi onbes-yirmi yil sonrasinin
diinyasinda bir degisiklik umudu, Alek-
sandr’in kisiligindeki bazi kadinsi yonler-
de, erkek silikligi (babasi) ve zorbaligin-
dan (papaz babaligi) uzakta, annesi ve ba-
baannesinin koruyuculugunda yasayacak
olmasinda midir?

Son ipucumuz da bu: Bergman, ¢ogu
filmi gibi, bunu da anlasiimak Gzere de-
gil, duyumsanmak (izere yapmis. Sekans-
tan sekansa degisen cevre diizenlemesi;
frapan sarilardan, turuncular, ates kirmi-
zilarindan soluk pembelere, ucuk mavi-
lerden sert siyah-beyazlara doniisuip agim-
lanan renkler; icice gecip zaman zaman
senlendiren, zaman zaman uzen, i¢ bur-
kan gerceklik, dis» hiilya, karabasan, ma-
sal kimi yerde Bach, Haendel, kimi yer-
de Vivaldi, Scarlatti miziklerini animsa-
tan bir barok melodiler zinciri duygusu
uyandirtyor. Bu etkiyi, filmin tersine di-
yebilecegimiz dramatik kurgusu da pekis-
tiriyor: Bergman’m Strindberg’le ortak
anatemalarini isleyen 6zgiin senaryosu,
Strindberg’in “ Diis Oyunu’’nda kullan-
digi kurguya dayaniyor: Her sahne bir
sonrakine hazirlayip bir sonrakini agikla-
mak yerine, bir dncekine anlam kazandi-
riyor. Hem zaman, hem mekaén, hem ki-
siler, hem olaylar dramatik bir nedensel-
lik bagindan timayle uzak bigimde -diis-
lerdeki gibi- bambaska mekéan, zaman ve
olaylara acthyor. Filmin sonunda baba-
annenin Aleksandre’a okudugu pasaja da
dikkat edin: "Her sey olabilir. Her sey
olasi ve akla yakindir. Uzayda sireklilik
yoktur. Gergekligin narin zemininde im-
gelem iki kat artar veyeni bir kalip olus-
\turur.”

Iste size Bergman’in son yumagindan
bes ip ucu: Ydnetmenin sinema anlayisi,
Strindberg’le 6zyasamsal ve sanatsal ba-
g1, filmin odagindaki kadin-erkek anlayi-
sl, hem ¢evre, hem renk, hem olay baki-
mindan dramatik degil, dissel kurgu. Sa-
nirnz bu ipuglari yumagi ¢cézmenize rahat-
¢a yetecek. Yine de gonil, “Keske daha
genisyer bulsaydim da ben bu isil isil, ren-
garenk barokyumagi nasil ¢ézdiim, onu
da anlatsaydim,” diyor. O
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Amerikall gozuyle...

BERGMAN

Richard GRENIER
Cev: Peri EFE
(Commentary den)

Ingmar Bergman Il. Dinya Savaci 6n-
cesinde, yani Hitler dénemi boyunca ken-
disini “Atman bayram birfanatik” ola-
rak. tanimlar. Bergman, bu politik yone-
limini kendi istegiyle 27 yasina (15)45) ka-
dar surdirmastir. Bu, daha sonra degi-
necegimiz pitoresk bir ayrintidir. Ama
Bergman’m ilk dénem filmlerini anlama-
miza yardimci olacak en énemli olgu,
gencliginde babasinin Isveg kraliyetine
bagh Lutherci bir papsz olusudur.

ABD'de taninan ilk Bergman filmlerin-
den biri “Hets (Torment)”dir. Bu film,
Amerikali seyirci ve elestirmenlerce goril-
meye deger bir fiim olarak nitelendirildi.
Filmin yildizi, hizla Gin kazanan ve hatté
Daimy Kaye'le birlikte basrol oynamak
Uzere Hollywood’a giden Mai Zetterling*-
di. O gunlerde Hollywood’un dinsel film-
lere yaklasimina 6rnek olarak Bing
C-rostoy'nin “Going My Way” ini ve “ The
Song of Bernadette“deki Jenifer Jones’u
gosterebiliriz. Ingmar Bergman’in insan-
larin yoksunluk durumu icinde ve hasin
bir tanrinin korkusuyla yasadigi Kierke-
gaard'm dinyasina hizla giiisi bir saskin-
liga yolagmis olmal.

Bergman'm ayni zamanda hem yéne-
tip hem de senaryosunu hazirladigi ilk
onemli fUm ““Faengdse/Tutukevi™ 1949’-
da Amerika'da gosterime girdi, Film in-
tihar eden bir fahisenin dykusiini anlatir
(intihar Bergman’m yillar boyu kullandig
birimmotifolarak kalacaktir). Ama bu
oykinln islenis tarzi, buginin liberal
yonetmen-senaristlerinin konularim ele
alig yontemlerinden pek de farkli degildi.
Oykdudeki gene kadinin gazeteciyle yap-
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tig1 konusmada (kadin gazeteciden daha
namuslu gérulmektedir) bize kadinin du-
rumundan toplumun, kapitalizmin, fakir-
ligin ya da issizligin sorumlu oldugu an-
latilmiyor. Filme bunun yerine Tanri, Sey-
tan, iyi ve koti, yasam ve élimle albeni
kazandiriimis.

1953’de Bergman dikkate deger iki film
yapti. “Monika ile Bir Yaz” ve “Gycklar-
nas Afton” (Ingiltere'de “Sawdust an
Tinsel” ve Amerika’da “The Naked
Night” olarak anildi). Her ikisinde de
basrolii Harriet Andersson oynadi. ** Mo-
nika ile Bir Yaz”da geng bir Isvecli bur-
juvanin, Guney Stockholmli bir isci KI-
an ozgir cinselligine agik olusu anlatilr.
Iki genc yaz tatillerini birlikte gegirirler.
Plajda ciplak ask sahneleri yasanir. Geng
adam asiktir ve her zaman disledigi duy-
gularin cennetini buldugunu sanir. Ama,
yaz sona erer ve Monika’nin tensel ve kay-
gusuz tavrinin yani sira, maymun istahh
da oldugu ortaya ¢ikar. Gengadami yine
birisi icin, umursamazca ve pir nese ter-
kederek, onu yalniz ve hiizln iginde bi-
rakir gider. Filmin nihaf iskeleti, mutlu-
lugun dogasinin dinmek bilmez firtinalar-
ladolu oldugu seklindeki belirgin yorum-
dan olusur.

Ama Bergman’in ifade glictiniin tim-
ni ortaya koyabildigi ilk film “ Ciplak Ge-
ce”dir. Bu filmde ilk kez, diinyanin en
blyik sinematograflarindan biri olan
Sven Nykvist’in paha bigilmez yetenekle-
rinden yararlanir. Ve bir daha hig ayril-
mamacasma birlikte calismayi surdirir-
ler. Bergman'i o ddnemde en cok etkile-
yenin, sik sik s@ylendigi gibi August
Strindberg degil de, Norvegli biyik disa-

Bergman, Erlund Josephson ‘la

vurumcu ressam Edvard Munch oldugu-
nu disindiren, belki de Nykvist’in gor-
sel virtiiozitesidir. Edvard Munch’un her-
halde en 0nli tablosu olan “The Shri-
ek/Cighik”de gordigumuz dehset dolu
¢iglikta yankianan, insanoglunun kosul-
larindaki dehgetten baska ne olabilir! icin-
deki tim olaylarla “The Naked Night”-
da karsimizda buldugumuz hep Munch’-
dur. Filmin 8ykisu, kisa sureli turnelere
¢ikan bir sirkin tyelerinin toplu halde ya-
sadiklari bir tiir metafizik kabustur...
Cinsel ihanet; 1ssiz bir arazide yoluna de-
vam eden bir sirk arabasinda kendini 6l-
dirmeye ¢alisan, Uzintlyle isteriye kapil-
mis bir palyago; hiizun verici numaralar-
la ayisinin “isini bitiren” yaslica bir ka-
din... Insan ruhunun, tmumdazan “Cip-
lak Gece”sl budur iste.

Bu donemde, Bergman’m kendi Ulkesi
disinda heniiz taninmamis oldugunu be-
lirtmek gerek. Dunyaca.taninmasi iginse,
Cannes Film Festivali’nde 6dul kazanan
“Smiles of a Summer Night” ve “The Se-
venth Seal (1957)” in ortaya ¢ikmasi ge-
rekti. Bunlardan “Smiles of a Summer
Night”, sonralari Hollywood’da “A Litt-
le Night Music*: (kendi iginde dehsetli ba-
sarisiz bir filmdi) adiyla basitlestirilerek
muzikal haline getirilecek ve “ komedya”
olarak anilacakti. Ne var ki film Berg-
man’in eskiye gore daha ferah bir ruh ha-
lini yansitiyordu. Ama “ Seventh Seal’’de
yeniden eski tezgahinda is ¢cikarmaya bas-
ladi. Ortacagda gecgen bu alegorik dyki,
acikca Tanri ve insan iliskisi Gzerine ku-
rulmustur. Tepeden tirnada siyahlar giyin-
mis 6lim, hach seferinden heniiz dénmiis
olan bir sovalyeye, (Max von Sydow)



Cighklar ve Fisiltilar

olimluligu tartismak Gzere diizenli ara-
larlagérinir. Gunnar Bjornstrand séval-
yenin yardimcisini canlandirirken, Bibi
Anderson ise saf bir guzelligi sergiliyor-
du ve tim film ¢ok giizel oynanip yone-
tilmisti.

“Yedinci MUhur” ile ayni zamanda ya-
ptlan “Yaban Cilekleri”, insanoglunun
yahtimighginin sorununu anlatiyordu.
Unll goruntu yonetmem Alf Sjoberg’in
bencil, s6zde sevgisiz, yasli ve huysuz bir
adami oynamasinin verdigi hatiri sayilir
yumusaklik filmin ticari bagarisini agik-
lamaya yardimci olur. (Tesadiife bakin ki
“Hets” i ¢eken de Sjoberg’di).

Bergman 60*l yillarin baslari boyunca
bu en gozde konularina sadik kaldi. “The
Virgin Spring (1969)” ortagaga ait diger
bir alegoriydi. Metafizik t¢leme ise (“Th-
rough a Glass Darkly”, “Winter Light”,
“The Silence/Sessizlik™) Tanriy1 arayan-
lari ya da onu kaybedenleri anlatir. Bun-
larin en basarililarindan biri olan “Win-
ter Light”da bir papaz (Gunnar Bjorn-
strand) Giney Isveg’te gérevli oldugu yal-
niz ve gevreyle iliskisi kopuk bdlgede Tan-
ri’y1, artik kiliseyi nerdeyse terkeden, sa-
yisi gittikce azalan cemaatine getirmeyi
dener ve Umitsizligine ragmen duaya de-
vam eder.

1964°de Bergman, alisiimig ¢izgisinden
biraz uzaklasarak hafif cinsel bir fars yap-
t1, Onun ilk renkli filmi olan “ All These
Women” daki yedi kadin roliinu bir tir
narsizmle eski karilarina ve sevgililerine
oynatti. Bu film tartismasiz bir sekilde
simdiye kadar yaptigi en koti filmdi ve
ticari olarak da blyik bir basarisizlia ug-
radi. Hafif komedilerdeki basarisizlik

tizerine belki de yeni bir seyler aramak
uzere, zamanin ruhuna uygun davranarak
oyunculuk tzerine calismaya basladi. Iki
yil sonra, Liv Ullmann’la cevirdigi ilk fil-
mi “Persona”da (1966) Tann’y1 Sigmund
Freud ugruna terkeder.

Bilindigi kadariyla Bergman Tanri’ya
hi¢bir zaman inanmadi. Belki her sey bir
tiyatroydu. Ama atalarinin dinsel inang-
lari onun iginde bir sorumluluk damari bi-
rakmisti. Yine de Freud’un ve davranis-
bilim alanina girdigi élctide ¢alismalari-
nin kalitesi hizla yikseldi. “Persona”,
“Shame”, “The Passion of Anna”, “The
Touch”, “Scenes from a Marriage” Is-
vec’in  soap-opera\a.n&u. “Cries and
Whispers/Fisiltilar ve Cigliklar” da Berg-
man, eski Bergman’m bitin piriltisini
gdstermesine ve filmin blyuk bir ticari ba-
sarl kazanmasina karsin bazi elestirmen-
ler onu énemli bir yere koymadilar. “The
Magic Flute/Sihirli FIUt” ise iyi yonetil-
mis bir filmdi.

Ozetle, bltln buyik Bergman filmleri
1953-1963 yillan arasindaki on yilda mey-
dana geldi. 60’li yillarda Bergman, Tan-
ri’yl, 6lumi ve Kierkegaard’m hiiznlni
terketti. Ydnetmenin son devresi 1976’da
Stockholm yakinlarinda iki sivil polis ta-
rafindan tutuklanip, vergi kagirmakla
suclanarak géturuldugu karakolda suclu
olarak kaydedilmesiyle basladi. Bundan
kisa bir sure sonra Bergman. sinirsel bir
cokintuye ugradi ve depresyon tanisi ile
hastaneye kaldirildi.

Bitlin suglamalarin gegersiz olmasina
ve Isveg bagbakanin bizzat kendisinin, on-
dan sanatina devam etmesini istemesine
ragmen Bergman, kendi kendisini stirgQ-

ne yolladi. Ulkesini affedip isvec’e geri
déndiigiunde galismalarina yeniden basla-
di. Fakat eski Bergman’dan neredeyse hig
iz kalmamisti. Son filmi “Fanny and
Alexander*’I -ona an kazandiran «nema-
nin gorsel antitezi- yaparken ortalama bir
cicek gocugu gibi, sahte hindularm Ask,
Ask, Ask felsefesini goklere cikarip,
Charles Reichian’in “Greening of
Sweden” adli filminden etkilenip karsi-
kilture katildr.

Bergman m “ bir sinemaci olarak tim
yasamimin 6zeti” diye tanimladigi ve yo-
netmenlik yasaminin son filmi olarak ta-
sarlayip cevirdigi, (daha sonra televizyon
icin “Provadan Sonra” adh filmi cevir-
di) “ Fanny and Alexander” igin soyle di-
yor: “Bu, yasam sevgisinin deklarasyonu-
dur" O

Bergman
filmografisinden
secmeler

“Kriz” 1945

“Susuzluk” 1949 (*)

“Yaz Oyunlar” 1951

“Bir Yaz Gecesi Gllimsemeleri”
1955

“Yedinci Mihur” 1957 (TV)

“Yaban Cilekleri” 1957

“Yiz” 1958

“Kaynak” 1960

“Aynanin iginden” 1961

“ Sessizlik” 1963 (*)

“Persona” 1966 (*)

“Kurtlarin Saati” 1968

“Tutku” 1969

“Temas” 1971 (*)

“Cigliklar ve Fisiltilar” 1972

“Bir Evlilikten Sahneler” 1973

“Yuz Yize” 1976 (*)

“Yilan Yumurtasi” 1978

“Gulz Sonat1” 1978
“Kuklalarin Yasamindan” 1980
“Fanny ve Aleksandr” 1983
“Provadan Sonra” 1984

(*) Turkiye’de gosterildi.
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Amerika’da
Videogram Pazarli

Cev: Oguz ADANIR

1983 ve 1984 yillarinda yiizde yuz bir
artis gosteren video pazari rantabilite agi-
sindan kusku gétiirmeyen ender yeni tek-
nolojilerden biri. Dev Amerikan pazarin-
daki rakamlardan etkilenmemek miumkiin
degil. Asagidaki rakamlar en son resmi
verileredayanilarak aktariimis olanlardir.

lideokaser

ABD’de 1984 (Nisan) yilindaki video
sayisi 10.78 milyon (diinyadaki video sa-
yisinin yiizde yirmisi). 1984 sonuna kadar
6ngorilmis pazar 17 milyon video. 84.5
milyon Amerikali ailenin ylizde 12.8’inde
video var (Yuzde 39.4’Unde Cable-TV,
yiizde 23’unde de Pay-TV var). Bos ka-
set satisindan 1983 yilinda elde edilen ge-
lir (57 milyon kaset icin): 485 milyon do-
lar. 1984 y*li Igin dngdrulmis olan kaset
sayisi 77 milyon. Bunun karsiliginda én-
gorulmis olan ciro: 590 milyon (artis yliz-
de 21).

Onceden kaydedilmis video kaset satis-

(DVTFfiEOSINEMA

larina gelince 1983 yili iginde 9-5 milyon
adet satilims. 1984 icin de 14 milyon 6n-
gorilmis (artis yuzde 47). Bu kasetlerin
perakendeci diizeyinde satis ve kiralama
cirosu ise 1 milyar dolar. Bunun 400 mil-
yon dolan prodiktor ve dagitimcilara geri
donyor.

Perakende Pazari: 1983 yilinda gesitli
magazalar (glindelik kaset kirasinin orta-
lama 2.7 dolar ve kaset basina her kira-
layista ortalama kazancin 5dolar oldugu
bu ulkede) kiralama isinden 149.5 milyon
dolarlik bir gelire ve toplam 747.7 milyon
dolarlik bir is hacmine sahip oldular. Lis-
telerin yiizde yirmisini olusturan yeni
filmler gelirin ylizde 80’ini olusturmakta-
dirlar. TVS gibi kimi toptancilar 6nerdik-
leri yeni bir uygulamayla 650 filmi 30.000
dolar 6deyerek satin almak yerine bitiin
bir yil boyunca degismeli olarak 650 ka-
seti 7.200 dolara kiralayabilme olanagim
saglamaktadirlar. Bu uygulama sayesin-
de az seyredilen filmlere bir sans tanina-
bilecegine inantliyor. Gelirlerin ylzde
87’sl kiralardan, geriye kalan yiizde 13’u
ise satislardan saglaniyor. Bir kasetin ma-
liyeti onbes kez kiralanarak amorti edile-
bilmektedir.

Tuketici Tipi: Video sahiplerinin yiiz-
de 75’i (kentli, gelir seviyesi yliksek, 35-50
yas grubu) ayda ortalama 5.3 kaset kira-
lamaktadirlar.

Hukuki Durum (Kiralama ya da Sa-
ts):

$26\merikan Yasalari (Copyright Act
1976 “ First Sale Doctrine”) perakende-
ciye produiktorlere ek bir ticret édemeden
program kiralama hakkini tanimaktadir.
Stlidyolar ise bu yasanin degismesi icin
amansiz bir miicadele vermektedirler. Ka-
zandiklari takdirde glinlik kiralama -
reti 10dolar bulacaktir. Bu durum eglen-
ce filmlerinin kiralanisim artiracak, bu-
na karsin ciddi filmler olaydan zarar go-
receklerdir.

Dagitim Ekonomisi: Bliyik stiidyolar-
la rekabet edebilmek icin bagimsiz dagi-
timctlarin her biri yilda yaklasik 60 filmi
cogu kez film cekilmeden once satin al-
maktadirlar. Ornegin <Siltwood”a 1.6
milyon dolar, “SupergirP’e 3.25 mUyon
dolar édenmistir. Bu tiir finansmanlarda
filmin prodiktdérd énemli bir hasilat ya-
pacagini garanti etmek zorundadir. Pera-
kende fiyati ortalama 60 dolar olan bir
kasete ddenen Ucreti sdyle birimlendire-
biliriz:

Uretim: 15 Dolar= Bos kaset 5 dolar,
cogaltma 2 dolar, kutulama 1dolar, hak-
latin amortismani 5 dolar, genel harcama-
lar 2 dolar.

Taiiitim: 4 dolar.

Dagitimci Marji: 17.8 dolar (ylizde 28)

Toptanci Marji: 10dolar (ylzde 16.5)

Perakendeci Marji: 16 dolar (ylzde 21).

Satis pazanni genisletebilmek igin Pa-
ramount ve Media 20 ve 40 dolara uzun
metrajli filmler 6nermektedirler. Paramo-
unt sinema sahiplerini giris hallerinde vi-
deo kaset satisina itmektedir.

Programlar

Amerika’da yaklasik 7-8.000 program
vardir (bunlann yuzde sekseni VHS, yiiz-
de yirmisi ise Beta’dir). Bu rakamlara her
ay 100 yeni film katilmaktadir. Bu prog-
ramin ylizde 85’ salonlara ¢ok seyirci ¢ek-
mis filmlerden olusmaktadir. Filmin sa-
lonlarda gosterimi ile kaset olarak dagi-
timi arasinda gecen stire 3-9 aydir. Video
kaset satisinda basari demek filmin
100,000 adet satmasi anlamina gelmekte-
dir. Geriye kalan yiizde 15’lik bélim su
programlardan olusmaktadir:

Cocuk Programlan: Gelirin ylizde 7’si.
Muzikal Programlar: Yuzde 4. Toplam s
Hacmi: 175 milyon dolar.

Pratik bilgiler veren programlar (6rne-
gin “Jane Fonda’s Workout”, 275.000
adet satilmistir) daha ¢ok satin alman
program turtine girmektedir. Fiyatlan ise
yaklasik 20 dolardir. O

C.N.C. Bulletin’in Kasim 1984 sayisin-
dan.
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hil yayin
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O SINEMA ve CAGIMIZ-1

O SINEMA ve CAGIMIZ-2

0O UMUT ve SONRASI (cikacak)
1970’ten 1985’e Tlrk Sinemasi

‘NIJAT OzON

O Sinema
Uygulayimi

« SERGEI M. EISENSTEIN

0 SINEMA DERSLERI
Turkgesi:

Tarihi

Engin Ayca (Cikiyor)
« LUTFI AKAD

O GELIN « DUGUN « DIYET (Cikacak)

BELA BALASZ

0 SINEMA KURAMLARI (Cikacak)

La* Judy Garland-Mickey Rooney
2.d.

3C
4.d.
5.b.
6.d.
7 b

9C
10.d.
I1.b.
i2.c.
J3.b.

Gegen sayimizdaki
MUZIKAL TEST’Iin

yanitlan:

Vincente Minnelli
Le Notti di Cabiria
Arthur Freed
Calamity Jane

The Pajama Game
Hermes Pan

Silk Stockings
Frederick Loewe
Marika Kokk
Busby Berkeley

A Damsel in Distress

Julie Andrews

14.b.

IS.c.

16.a.
17.d.
18.a.
. Herbert Ross
20.d.
21d.
22.a.
23.b.
24.d.
25.C;

Hirgin Kiz

Cyd Charisse
Alan Jay Lerner
Eddie Constantine
Showboat

Melih Kibar
Brian De Palma
Gene Kelly
Virginia Mayo
Seven Arts
Carol Reed

SINEMACA

Bu Gemi
Nereye

Cetin A.OZKIRIM

Bes-on yil 6ncesine kadar yurdumuz-
da sinema yayinlari, yok denecek ka-
dar azdi. Nijat Ozén dostumuzun de-
gerli calismalarindan 6zge, yedinci sa-
natla ilgili kitaplarin sayisi, bir elin par-
maklarini gegmezdi. Oysa, bilinen bir
gergektir ki, sinema yayinlan ulkelerin
toplumlanndavurguladiklari islev ora-
ninda ilgi goriip, dnem ve deger kaza-
nan bir uygarlik aracidir. Amerika,
Fransa, ingiltere, italya, giderek Al-
manya gibi Ulkelerde her yu, sayisiz si-!
nema kitabi yayinlanmakta ve kiigim-
senilmeyecek boyutlarda genis okuyu-
cu kalabaliklarina ulagsmaktadir.

Neyse, bu olumsuz durum, yurdu-
muzda da dedismeye basladi. Sinema
yayinlari son yillarda, istenilen dizey-
de olmasa da, belirli bir asama goster-
di. Nijat Ozén'in baslattigi gabalan
simdilerde Atilla Dorsay, Onat Kutlar
ve Vedat Turkali gibi gonuldeslerimiz
yeni yeni yapitlanyla strdiriyorlar.

Tirkali’nin Onceki yillarda “UgFilm
Birden” ve "Eski Filmler” isimli, se-
naryo calismalarini kapsayan iki kita-
b1 yayinlanmisti, Simdilerde ise “Bu
Gemi Nereye” adli yeni bir kitabi da-
ha giin i1s1gina kavustu. Degerli wrya |
zin, tiyatro ve sinema adami oi Ve
dat Turkali’nin bu son yapitinda 1950
yilindan bu yana cesitli yayin organla-
nnda yayinlanmis olan yazilariyla bir- j
likte, onunla yapilan soylesilere de yer :
veriliyor.

“Sinema genctir”, “Sinemada mes-
lek 6rgltlenmesi icin sempozyum bildi-
risi”, “Bazi yanhslarimiz”, “Sinema-
dayapimcisorunu”, “Aydinlarimiz ve
Tirk sinemasi”, “Politika ve sinema
emekgileri”, “Bir soytarihigin ardin- .
dan”, “Sinemaytruada”, “Tirksine-
masi hala ézgurluk bekliyor” ve “Si- -
nemamizdayenikusak” gibi yedinci sa>
nat agirhikl yazilarinin topluca sergiler»
digi Turkali’nin bu son yapiti, dzellik-
le kendi sinemamiza ve onun ¢ozim
bekleyen sorunlanna ilgi duyanlar igin,
gercek bir basvuru kitabi niteligi tasi-
maktadir. O
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VIDEOSINEMA'nIN

okurlarina armagani:

Her ay
1 sinemadan
1 sinema bileti

FKIik
Haziran Sinemalari o
istanbul Ankara
MODA ETi SANAT

VIDEOSINEMA okurlarini HAZIRAN
1985'te gosterecegi filmlere
davet etmekten onur duyar

Ayrica
Her ay
1 video kulibinden
1 gecelik kaset

Haziran Video Kultpleri

BEEEK VIDEO

istanbul Cevdet Pasa Cad. 208/1
Bebek

iDIAI VIDEO
Ankara (Bahceuevler-Emek, Kigukesat,
IAyranci. Cebeci. Abtdinpasa subeleri

Hil Yayinlari ve De Yayinevi ishirligi ile

VIDEOSINEMA okurlari yandaki kuponlarla
sinema yayinlarini % 40 indirimli elde #
edeceklerdir « .«

. Iy **
Bu ayin kitaplari » Alpl

ATILLA DORSAY’In “ Sinema ve Cagimiz-2'

ONA'II_'KUTLA»ln Sinema  Senkk”

Kupanla birlikte kitaplarin indirimli ederi kadar posta
pulu génderen ya da ucreti kuponla birlikte
kitapevine jgetiren okurlarimiz, bu kitaplardan elde
edebileceklerdir (Ucretin havale ile gdnderilmesi

durumunda, ayrica 318 TL havale ucreti gerekiyor.)

1-30 Haziran tarihleri arasinda

istanbul Kadikdy Ankara

MODA ETi SANAT
icin gecerli bir Kisilik yer kuponu

Not: Belediye eglence vergisi ve KDV
kupon sahibine aittir.

1-30 Haziran tarihleri arasinda

BEBEK VIDEO’da
gegerli

VIDEO KUPONLARI

BEBEK VIDEO ] BEEEK VIDEO
BIR KASETLIK j BIR KASETLIK
KUPON i KUPON

1-30 Haziran tarihleri arasinda
IDEAL VIDEO’da
gecerli
VIDEO KUPONLARI

méasgam- —— — — - - -

IDEAL VIDEO |  IDEAL VIDEO

BIR KASETLIK 1 BRKASETLKK
KUPON ! KUPON

INDIRIMLI KITAP KUPONU

ATILLA DORSAY
SINEMA VE CAGIMIZ-2
1100 TL yerine 770 TL

Hil Yayinlari, Divanyolu Isk Sok. ren Han Kat 2/iST.

INDIRIMLI KITAP KUPONU

ONAT KUTLAR
SINEMA BIR SENLIKTIR
600 TL. yerine 350 TL.

De Yayinevi
Ankara Caddesi Vilayet Han Kat: 2 No: 206
Cagaloglu/IST.



Sinema Gunleri 85 te gosterilemeyeri

film

Yonetmen: Costas Ferris. Senaryo: Sotiria Leonardou/Costas Ferris. Gorlinti Yonetme-
ni: Takis Zervoulakos. Oyuncular: Sotiria Leonardou, Nikos Kalogeropoulos, Michalis
Maniatis, Nikos Dimitratos, Themis Bazaka. (Yunanistan yapimi/1983 Selanik Film Fes-
tivali En lyi Film, En lyi Kadin Oyuncu, 1984 Berlin Film Festivali Gimugs Ay odilleri.)

Getin A. OZKIRIM

Bu yilki Sinema Gunleri'nin galismalar
surddrilirken, Vecdi Sayar dostumuz be-
ni aray1p, gecen yil Berlin Senligi’nde yer
alan “ Rembetiko” yu goriip géremedigi-
mi sordu, Yugoslavya yollarinda sayria-
mp, yanda birakmak zorunda kaldigim
34. Berlin Film Festivalende izleyebildi-
gim -ama ne kosullar altinda- sayili sine-
ma Urdnlerinden biri de “Rembetiko” -
ydu. Bunu sdyleyince Sayar génuldesim,
“Peki, nasil buldunuz?” diye ikinci so-
rusunu yoneltip, sdzlerini soyle strdirdu:

Sinema Gunleri 85 gosterilerinde

“Rembetiko”yu da sergilemeyi tasarliyo-
ruz da...

Yanilmiyorsam Sayar’i séyle yanitla-
mistim: .

— Bana gore ilging birfilm. Ozellikle
Turk izleyicisi agisindan... Sinir komsu-
su iki lkenin toplumsalyapilari, gelenek-
leri, algilanmalari, tepkeleri ve ekinsel et-
kinmeleriyonlerinden sasirtici ortakliklar,
benzerlikler var. Hele mizigi... Yeterin-
ce izleyemedigimiz Yunan sinemasini ta-
nimak olasihgini, bir él¢iide de olsa sag-
layabilir kanimca.

Ama olmadi. Bu olasilik saglanamadi.
“Carmen” ile baslayip, “Metropolis” ile

sonuclanan Sinema Gunleri 85 mara-
tonunda *“ Rembetiko” etabi kosulamad.
Senligin “Mizik ve Sinema” bolimiinde
yer verilen, Yunan yapimi, Costas Ferris’-
in “Rembetiko” suna sansur kurulu kar-
st ¢ikti. Neden? Bilemiyorum.

Zaman zaman bazi filmlerin yurdu-
muzda gosterilmesi yasaklanmistir, rne-
gin “Hafif Suvari Alayinin Hicumu”,
“Arabistanll Lawrence” ve “Amerika,
Amerika” gibi. Elia Kazan’in “ Amerika,
Amerika” sini, bir tirli denk getirip go-
remedim. Ama Tony Richardson’un
“Hafif Suvari Alayinin Hicumu” ile Da-
vid Lean’in “Arabistanll Lawrence” mi
yurt dismda izleyebilmek olanagini bul-
dum. Dogrusu, ne gibi bir sakinca sapta-
nip, yasaklandiklarini da anlayamadim.
Tutun ki, sakincaliydi bu filmler. Olmaz
ya, oldu diyelim, tim diinyada gosterilen
boéylesi yapimlarin yurdumuzda gosteril-

VIDEOSINEMA 43



—— — e ——

mesini yasaklamak neye yarardi. Bu tlr
den davranislar, devekusu benzeri basini
kumak gdmerek saklandigini sanmaya
benzemiyor muydu?

Neyse, olan bir kez daha oldu. Biz ge-
lelim, Sinema Giinleri 85 maratonunda
kosulamayan Rembetiko etabina...

Dilerseniz 6nce, “ Rembetiko” sbézcu-
gl Ustlinde duralim biraz. Filmin, 34. Ber-
lin Senligi’nde dagitilan tanitma duyuru-
sunda yer alan bilgilere gre, Rembetiko
sOzcuguniin kokeni, Tirkge ve Farsca'da-
ki Rubaiden kaynaklantyormus. Bilindi-
gince rubai, iki beyitlik kosuk, dortliik an-
lamina geliyor. Bunun en belirgin érnek-
terini* Omer Hayyam’m "Rubaiyat’Snda
goriiyoruz. Boylece, Rembetikonun iki
beyitlik kosuk, bir baska deyisle dortlik
anlamina gelen bir sarki tiini oldugu an-
lasthiyor. Belirli bir editimden gecmemis
kisilerce sdylenegelen ilkel, ama halkin
duygularini dile getiren, yalin bir ezgi...
Adi bilinmeyen bestecisinin, ¢alanlarin ve
sOyleyenlerin yasamindan kaynaklanan
Rembetikolann, bir tiir underground ben
zeri yeralti evreninin sarkisi oldugu da
vurgulaniyor. Zaman zaman yasa disl sa-
yilip, yasaklanan Rembetikolar, bir bas-
ka sarki turd Blueslan da cagristirmak-
tadir. Bir Rembetis yani Rembetikocut
nun hem besteci, hem calgici, hem de sar-
kla oldugu kesindir. Bunlar ¢cogunlukla,
toplum kurallarina uyum saglayamayan,
Ozgurluklerine diskin, bir yere kok sa-
lamamis, avarelikten yana, bir baska de-
yisle kargasaci kisilerdir. Bu nedenle Rem-
betiko sézcguniin, baskaldirma anlami-
na gelen rebeldcn kaynaklandigini ileri sii-
renler de vardir.

Amerikan /1/uesiannda oldugunca, Yu-
nan Rembetiko sarkilarinin da, ylzyilin
baslarindaki Yunanistan’in biyik kent-
lerinde ve Kiigiik Asya'nin bazi bolgele-
rinde gelisip, yayginlastigi belirtilmekte-
dir. Halkin duygularim dile getiren bu ez-
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giler, buyik kentlerde gérilen niifus pat-
lamalariyla daha bir 6nem kazanmistir.
RembetikolsLT 6nemsiz suglularin, balik-
cilarin, gezginci satictiarin, uyusturucu
diskinlerinin ve kiiciik orospularin top-
landiklari salas meyhanelerin bir 6zelligi
olagelmistir. Bu nedenle Rembetiko sar-
kilarinin konularini yitik seviler, toplum
katlarina ihanetler, gerceklerden kagis,
acilar, kaygilar, 6zlemler ve cezaevleri ya-
sami olusturur.

Rembetiko sarkilari baslangicta, genel
olarak oryantal, minér anahtarina ve
onun degisik makamlarina baghymis. Pire
ve Atina’nin kendine 6zgl ezgilerine dek
uzanan Rembetikolaim temelinde gergek
dogu kurallarinin agirhgi acikca gorilur-
miis. 6te yandan, tanitma duyurusunun
yazannca, kozmopolit bir anayol olarak
tanimlanan Izmir’de Rembetikolal Bati

miizigi formlarina da yonelmis, érnegin
vals, tango, serenat gibi. Giderek ¢ok ses-
lilikten de etkilenmis.

1922°de izmir’den kagmak zorunda ka-
lan Rumlar bu mizigi Kiglk Asya’dan
alip, Pire’nin Rembetikocularma ulastir-
mislar. Ama salt birlesme 1936’da Me-
taxos di ktasi ddneminde gergeklesmis. O
zamana kadar iki okul olusmus ve gelis-
mis. Bunlardan biri Toundas'mis ve lz-
mir kokenli bir muzisyen olan Rosa Es-
kenazy’ce gelistirilmis. Ikinci okul ise
Marcos Vamvacaris’in tekelindeymis. 1z-
mir ile Pire arasindaki kdprunin temel-
leri de Vasilis Tsitsanis araciligiyla atilmis.
1984 yilinda 6len muzikginin cenazesi,
Rembetikoculann hep birlikte ¢alip, s6y-
ledikleri Rembetiko sarkilariyla kaldiril-
mis. Costas Ferris’in filmi de bdyle sazl-
s6zld, ¢ilgin bir cenaze téreni ile son bu-
luyor. Vasilis Tsitsanis’in gergek yasami,
yine filmde yer alan Babis roliinin olus-
masini sa§lamis. Onun gibi, Rosa Eske-
nazy’nin yasami da, senaryonun temel
taslarindan Marika Ninou Kkisiliginin esin
kaynigi olmus. Tsitsanis’in araciligiyla
Rembetiko  mdiziginin  gelismesi
(1936-1956), Marika Ninou’nun élumyle
son bulmus ve toplumun gesitli katlarin-
daki insanlarin uyumunu saglamis. Bu
donemde Yunan aydinlari, Manos Had-
jidakis’in 1949yilinda yaptigi uzun bir ko-
nusma ile yeniden Rembetiko mdizigini
bulgulamiglar. Bilindigince Hadjidakis
“Pazarlari Asla” filminin muzikleri ile
Unladur. Aradan on yil gegmis Mikis The-
odarakis Yunanistan’a geri donmis.
Onun araciligiyla sol kanat partileri de
Rembetikocular ve onlarin ezgileriyle ba-
rismiglar. 1974’te cuntanin devrilmesiyle,
bilyuk boyutlarda bir Rembetikonun dé-
nisl eylemi gerceklesmis. Bu eylem, son
iki yilda doruguna yiikselmis. 78'lik tas



blyuk boyutlarda bir Rembetikonun dé-
nisi eylemi gerceklesmis. Bu eylem, son
iki yilda doruguna ylkselmis. 78’lik tas
plaklardaki eski sarkilar yeniden bulunup
yayinlanmis.

Buziki sazini, Rembetiko miiziginin tek
calgisi olarak disunmek yanlismis. Tirk
sazinin ve Bizans déneminden kaldigi Geri
siriilen tanbunin bir benzeri olan buzu-
ki telli sazlar ailesindenmis. Tipki ud, bag-
lama ve santur gibi...

Tanitma duyurusuna gore, totaliter hii-
kiimetler Yunanistan’da yalnizca Rembe-
tikocularin yasamini degil, muziklerini de
baski altina almiglar. Ornegin Metaxas,
Tirk kokenli olduklari igin bazi minér
anahtarlarim kullanmay1 bile yasaklamis.

izmir 1917. Salas bir meyhanenin Sa-
no’yu animsatan setinde sira sira sandal-
yelere oturmus calgicilar, sarkicilar Rem-
betiko mizigi seslendirirlerken, salonda-
ki konuklar da nargilelerini tokurdatip,
kabaklarim tutturerek demlenip, cosmak-
talar. Rembetikocu Panagis, geng karisi
Adriana’nm Marika adini verdigi, bir kiz
cocugu dogurdugunu égrenmistir. Mut-
ludur, Coskuyla sarkilar séylemektedir,

Izmir 1922. Tirkiye, Birinci Diinya Sa-
vasl sonunda yitirdigi izmir’ini geri almis-
tir. Kigiik Asya’daki Rum azinhigi igin,
zorunlu bir go¢ baslamistir.

Pire 1925. Panagis, genc esi Adriana ve
kicik kizlan Marika bir baska salas mey-
hanede Rembetiko ¢alip, séylemektedir-
ler. Salonu dolduran konuklarin gogun-
lugunu, izmir’den kagmak zorunda kalan
gocmenler olusturmaktadir. Adriana,
meyhanenin sahibi Thomas’a gonlunu

kaptirmistir. Geng kadin, bu carpik tut-
kuya karsi ¢ikan kocasi Panagis’le, kiiglik
kizlari Marika’mn gozleri éniunde kavga
eder. Catisma kanli bir bigimde sona erer.

Yalniz kalan onyedi yasindaki Marika,
sevdigini sandi§1 gezginci bir sihirbazla
uzaklara kagar. Bu iligskiden bir bebegi
olur. Daha iyi bir gelecek 6zlemiyle kdy-
den kdye dolasip durmaktan bezen Ma-
rika, 1936 yilinda geriye dénmeye karar
verir. Geng ve glizel bir kadindir artik. Bir
zamanlar annesinin sevdigi Thomas’in
meyhanesinde calismaya baslar. Marika
da artik Rembetiko araciligiyla yasam
erincini bulmus gibidir. Cocukluk arka-
dasi kemanci Georgakis de ona yakinhk
duymaktadir. Oysa Marika, buzukici Ba-
bis’e gonlini kaptirmistir. Bir siire bir-
likte olurlarsa da Babis duslerini gergek-
lestirmek Uzere onu birakip, uzaklara gi-
der. Marika bir kez daha yalniz kalmis-
tir. Kendisini Rembetikoya adar. Icli se-
si, guzellii ile bu alanda (in yapmaya bas-
lar. Derken guiniin birinde Babis yeniden
ortaya cikar. Marika ile birlikte calisma-
yi Onerir. Cocukluk arkadasi Georgakis
iyiniyetle genc kadini uyarmaya calisirsa
da bosunadir. Bu arada Metaxas yoneti-
mi Rembetiko muzigini yasaklar. Meyha-
neler kapatilir. Marika, tipki annesi gibi
garip bir tutkuyla baglandigi Babis’le ya-
samaktadir. Oysa gen¢ adam, Rosa isim-
li bir baska sarkici kadinla iliskisini str-
durmektedir. Marika bu Gg¢li beraberligi
kabullenirse de, Rosa duyarhlik gdsterip,
bileklerini keserek canina kiyar.

ikinci Diinya Savasi, amansiz bir yan-
gin gibi Yunanistan’t kusatmistir.
1940’larda Ulke Nazi gizmeleri altindadir.

1942 yilinda calgih meyhanelerin acilma-
sina izin ¢ikar. Babis islerini blyutmus,
yeni bir yer agmistir. Marika da burada
sarkilar soylemektedir. Ama artik eskisi
gibi degildir. Sahneyi bir baska sarkici
Matina ile bélismesi, yasadigi acilar ve
stirekli yalnizlik onu kati ve bencil yap-
mistir. Gegmisi aramakta, tanimsiz bir 6z-
lem duymaktadir. Bu duygularin etkisiy-
le babasini arar, bulur. Yash adam ona.
bir manastira gitmeyi 6nerir. Bu arada es-
ki gézagrilanndan Fontas, Naziler’le is-
birligi yapan meyhaneci Thomas’m dire-
niscilerce verUen 61m cezasini uygulama-
yi Ustlenir. Kurtulusla birlikte giglenen
sag kanattakiler de, Thomas’m Katili say-
diklar1 Fontas’1 dldurturler. Derken i¢ sa-
vas basgosterir. Bu anlamsiz kardes kav-
gasl ile birlikte, Marika’nin buytk yolcu-
lugu da baslar. Yazgisi onu 6nce kizinin
yanma, sonra da duslerinin.ulkesi Ame-
rika’ya kadar strtkler. Yasaminin bu bo-
lumd, mistik bir yanilgi dénemidir.
1956°da anayurduna déner. Ulkesinde her
seyi degismis bulur. Rembetiko sanki 6l-
mustlr. Bir zamanlar sevdigi adam ve
Matina, gunun kosullarina ayak uydur-
mus, ona son derece yoz gelen hafif mi-
zik seslendirmektedirler. Tum bunlar ona
gondl Gzincl verir. Birden ¢izginin sonu-
na ulastigim duyumsar gibi olur. Artik
gercek bir Yunanl olarak élime hazir ol-
dugunun bilincine varir. Yazgisinin ona
hazirladigi sona adim adim yaklasir. Bir
gun, anlamsiz bir sokak kavgasinda, tra-
jik bir bicimde dldirilur. Cenazesinde,
eski gonildeslerinin hepsi bir araya gelir-
ler. Dostlari onu, coskulu bir Rembetiko
téreniyle oynaya, cala, sdyleye son yol-
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atluguna ugurlarlar...

“Rembetiko”, kendine 6zgli ve bize
¢ok yatkin miiziklerle bezenmis bir 6zgec-
mis filmidir. Bu biraz, Rosa Eskenazy’-
nin yasamindan esinlenen Marika'nm Oz-
gecmisinin filmi, biraz Vasilis Tsitsanis’-
in yasamindan yansiyan Babis’in 6zgeg-
misinin filmi ve de gokga, Yunanlinin or-
tak 6zgegmisinin filmidir.

Bu ilging sinema riiniinde, Yunanlila-
rin bir parcasi olan RembetikoXvtfan ne
denli yararlanilmigsa, eski Yunan traged-
ya geleneginden de o Olgude yararlaniimis.
Bu, rastlantisal bir tutum degil kuskusuz.
Bilingli bir se¢im ve akilci bir yaklagim-
la, 6zellikle yedlenmis bir anlatim bigi-
mi...

Evet, Rembetiko miizigi bize ¢ok yat-
kin. Sanki bizim ezgilerimiz, bizim tini-
larimizca yatkin. Giderek filmde yer yer
Turkce sarkilara yer verilmis. lzmirli
Rum, coskusunu* sevincini ve elemini yaz-
gisal bir celiskiyle, kendi dili yerine Tirk-
ce ile seslendirmeyi yegliyor olmali. Ne de-
nir. Buolgu, bir dilin ve ekinin bir baska
dil ve ekinden, dogal olarak yararlanabi-
lece@i gergegini vurguluyor elbette.

Ydénetmen Costas Ferris 1935 yilinda
Misir'da dogmus. Ogrenimini Kahire’de
tamamladiktan sonra, bir sire gazeteci-
lik yapmis. Daha sonra tiyatro ve sinema
alaninda calismaya baglamis. 1958 ile
1970yillar1 arasinda Nikos Konndouros,
Andrew Marton, Eduardo Molinaro ve
Pierre Kast gibi ydnetmenlerin yardimci-
lik gérevlerini stirdirms. 1967°de cunta,
yonetimi ele gegirince, Fransa’ya-gitmek
zorunda kalmis. Paris’te baza Yeni Dal-
ga Oncileriyle isbirligi yapmis. 1973'ten
beri tlkesinde cahistyor Costas Ferris. Bir
yandan yonetmenlik gdrevini surdirir-
ken, Ote yandan bir sinema okulunda do-
cent olarak, 6gretmenlik yapiyor.

Ferris’in 1978 yilinda cevirdigi “ Dhio
Fengaria Ton Avgoiisto” isimli filmi 6dil
kazanmis. “Rembetiko " da Selanik Film
Festivali’nde cesitli basari armaganlari el-

de etmis. ) o
"Butln Yunanhlar Turkleri seviyorsa-

vma kalkismak, disten de 6te budalalik-
tir”” det bir yazisinda degerli sinemaci, ya-
zar Vedat Tirkali dostumuz. Costas Fer-
ris’in “ Rembetiko” su i¢in de bu yargi ge-
cerli bence. Bdylesi bir konuya elverdigin-
ce tarafsiz bir yaklasim getirmeye 6zen
gosteren Ferris, yine de geliskilerden ve fa-
natik dnyargilardan pek kurtulamamis,
ornegin, Izmir’in kurtulusu icin blyuk
felaket tanimi kullanihyor. izmir igin de
Kozmopolit bir anayol yargisi konduru-
luyor. Ne gam, bu 6nyarguar gercekleri
degistirmez ki... Bizim i¢in édnemli olan
“Rembetiko” nun sinemasal konumudur
kuskusuz.

“Rembetiko” bir basyapit degil. Nedir,
ilging bir sinema driind, ézellikle bizim
agimizdan. Goénil, MRembetiko” nun bi-
zim ulkemizde de gosterilmis olmasini is-
terdi.O
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“Rembetikonun
yonetmeni Costas Ferris

lle soylesi

Ceviren: Peri EFE-Koral OZGUL

— Rock miizigi ve Vivaldiden sonrasi-
zi tanimayanlari "Rembetiko” ilesasirt-
tiniz. Bu konuda neler sdylemek
istersiniz?

— Eger beni tanimayanlar sasirmak is-
tiyorlarsa birakin sasirsinlar. Ama ben as-
linda onlari kisa filmim *“Ta Matoklada
Sou Lamboun” (1961) ile -bir rembetiko
sarkisindan kaynaklanmisti- buna hazir-
lamistim ve o giin bu giindiir bununla ilis-
kimi koparmadim. “To Mindre Tise Avg-
his” sarkisi 1964’teki ilk filmimde isitil-

di. “Disi Katil’’de, kendim baglamayla
emprovizeler yaptim. Ve “Agustos’ta Cif-
te Mehtap” adli filmimde, bir arkadagim
eski bir rembetiko sarkisi soyllyordu.
Ama daha énemlisi benim Misir’da do-
gup, fakir bir cevrede biyimem ve Yu-
nanca yayin yapan radyo kanallarini bu-
larak bu kanallarda ¢alman rembetiko
miziklerini dinlemis olmamdir. Blues’u
severim, ¢linki onu Amerika'nin rembeti-
kosu olarak géruyorum. Eh, Vivaldi'ye
gelince, o da kendi zamaninin rock muzis-
yeni saydir.

— Ama simdi elinizdeki, bir sarkicinin



biyografisi. Gergekte bu bir mizikal mi-
dir?

d* 1958’de bana Danny Bourla tarafin-
dan verilen fikir, “The Marika Ninou
Story” di. Butin bu yillar boyunca sir-
dirdigim arastirmalar 1972’de Nikos
Panayotopulos’la birlikte ¢ikardigimiz bir
formdlle sonuclandi: Marika Ninou’nun
Amerika ve Yunanistan’daki turnelerin-
den bakisla Yunanistan’in 1936’dan
1953’e kadar olan tarihini gosterilmesi.
Ne var ki, benim géziimde basarisizlija
ugramis olan diger benzer deneyler, beni
bu filmden vazge¢cmeye zorladilar ve ay-
ni zamanda beraberinde getirdigi bir si-
ru ilgisiz 6geyle birlikte, yeniden gunde-
me gelen rembetiko modasi bu konuda ce-
saretimi iyiden iyiye kirdi. Belki de, bir
bakis acisina gére 1974-78 arasinda yap-
tigim Gg film de “ Rembetiko” ya ydénelik
birer karsi-tepkidir. 1980’in sonlarinda
Sotiria Leonardu ile karsilastim. Onun ki-
siligi bana unutulmus bir riiyay1 hatirlat-
ti. Ama Sotiria Leonardu’nun bir avan-
taji daha vardi: O da rembetiko diinyasi-
nin hig yabancisi degildi, ideolojik olarak
anlasiyorduk ve benim kalemimden rahat-
ca dokultivermeyen bazi seyleri yazabil-
mek gibi bir yetenegi vardi. Senaryonun
yazimi onbir ay aldi. Ve sonunda ortaya
cikan fikir, tamamiyla farkhydi: Herhan-
gi bir Marika, bu Marika Ninou ya da
Marika Papagika ya da Marika Politissa
ya da hepsi birden ya da hig¢biri, dogum

ve 6lim, yasam alevi, tarihi yansitan ¢eh-
re. Sonradan bir filme donisen fikir buy-
du. Bu kimilerine kismen bir Amerikan
mizikalini hatirlatabilir. Baska bir bag-
lamdada “Ama Hindistan”1 cagristirabi-
lir. Ama bu fikrin gercek temeli antik Yu-
nan tragedyalarindaki triloji formudur.

— Biituin bunlar bana “Yunanlihgin™
sorunlarini disundurayor...

— Dogru. 1960'ta ilk kez bir araya gel-
digimizden beri tim film ekibinin ugras-
tig1 bir sorundur bu. Bugiine kadar, La-
kis Papastathis’in direnisi ve Pandelis
Voulgaris’in anilandir. Panayotopulos ve
ben Bati kiltirtinu kurcaladik, Angelo-
pulos ise Antonioni ve Tsarouchis’i ka-
ristirdi. *“Rembetiko” benim igin bir ge-
ri dénus degil, yeniden dogustur. Yunanli
olmanin sorunlari ise artik bir sorun de-
gil, bir yasam tarzidir.

— Baazilari anarsist oldugunuzu séyli-
yorlar...

Anarsizm bir ideoloji degildir, in-
sanlarin rastgele ve gevsek bir sekilde bir
araya gelisidir. Bense agik ve tanimlanmis
bir baslangici, gevsek bir araya gelise ter-
cih ederim. Bu ylzden hayir, bir anarsist
oldugumu sanmiyorum. Etiketlere bir iti-
razim yok, ama eger bu yolla insanlarin
daha fazla bir seyler anlamalari saglana-
bilecekse...

— Metafizik oldugunuzu sdyleyenler
de var.

— Bu da beni rahatsiz etmiyor. Ne var

ki, kendimi tamamiyla dogal olarak algili-
yorum. inan¢ ve sadakat, hatta ko-
rine baghlik dilin varliginin bas nedeni-
dir. Bu ayni zamanda matematiksel ola-
rak da kanitlanabilir. Dili kullandiginiz-
da -ki sanat dildir- sdyleneni tanimlamak
ya da kanitlamanin tek yolu, strdiruldi-
glinde kaginilmaz olarak higlige varir. Mi-
zahin ya da catharsis’in 6ziine giden yol
iste.

— Peki bitun bunlari sinemada nasil
dislagtirlyorsunuz?

— lzleyici bir bireydir. Ozgiin biridir.
Bir bedende bittinlesen ruhtan olusur. Ya
da isterseniz, insan duygu ve diisiince ola-
rak islev géren hiicreler butinudur diye-
lim.

Bu yuzden sinemanin tim sorunlari ba-
zen duyguya, bazen disunceye ve bazen
de -ister istemez- her ikisine iliskindir. Ben
bir ters yuz olusu amachyorum. Bedene
yoneliyorum. Yani hiicrelere, ndéronlara,
kortekse. Sakl, biyolojik, hicresel, sos-
yolojik, tarihsel ve sinifsal bellekleri ha-
rekete gegiren binlerce uyarim. Benim
ruhla veya duygular tarafindan algilan-
maksizin dogrudan dogruya bedene gegen
bu uyaricilardan bekledigim, dusiince ve
ruh bitlinlugi olarak islev gérmeleri. Bas-
ka bir deyisle, batinltgun bilinci. Birey-
sel olandan kozmik olana varmiyoruz. Bu
felsefenin ve siirin isi. Biz kozmik olan-
dan bireysel olana gidiyoruz; filmin igle-
vi budur. O
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Filmler, yluzler ve 19851e
bana fisildadiklari...

Fanny ve Aiexanter/l. Bergman,
Ustte: WUKo 7u Kizlar/A. Wajda
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Isil OZGENTURK

Sinema Gunleri baglamadan 6nce Vecdi
Sayar’la konusuyorduk, program dergi-
sindeki pek cok filmi rastlanti videoda ya
dayurtdismda ikimiz de gérmustik gene
rastlanti bu yil kadinlari, kadm-erkek ilis-
kilerini, tutkulari sorgulayan filmler ¢o-
gunluktaydi. Vecdi, “bufilmlerin kadin-
larini yazar misin?” diye sordu, “olur
yazarim ” diye s6z verdim. Sonra o glize-
lim Sinema Gunleri basladi. Kosusturma-
lar, ucu ucuna yetisilen filmler geldi ge¢-
ti. Simdi onlarin biraktigi yogun tortuyu
usulca beni etkileyen gérintileri, yuzleri
aciga ¢tkarmaya calisiyorum.

Vecdi'ye, kadinlari anlatacagima soz
vermistim, ama kadm-erkek dyle ¢ok yiiz,
Oyle cok insan beni etkilemis ki, 6yle ¢ok
ayrinti bellegime ¢akilip kalmis ki, s6zi-
mi tutmam olanaksiz. Ben de kadm-er-
kek bosgverip o unutulmaz yizlerin 1985
Tlrkiye’nde bana neler fisildadiklarini
anlatmay! deneyecegim.

Elbette ilk sirayr “Wilko’lu Kizlardin
bes kizkardesi alacak, hi¢ kuskum yok,
¢lnki baska tirlist elimden gelmiyor,

ama sayllarinda yanildim sanirim bir de
intihar eden kardes vardi, bes kizkarde-
sin arasinda dolasip duran, sayilari altry-
di, hayir sayilan sonsuzdu... Her biri
kadm-insan denilen o karmasik yaratigin
bir baska yuzini anlatip durdular, ¢ok-
tular.

Wajda’nm insana saygisini, sevgisini
baska filmlerinden 6grenmistim, ama
“Wilko’lu Kizlar” bana bu yénetmenin
derin ve aynnili diinyasindan dylesine ta-
nikliklar getirdi ki, beni baska hayranlik-
lara, saygilara surtkledi. “Wilko’lu Kiz-
larin bes kizkardesi bir de 610 olani her
an, her dakika bambagka anlamlarda ha-
yatl hep yeniden sorguluyorlardi ve bu
sorgulama 6yle ince ayrintilarla dokun-
mustu ki, seyirci de kendi hayatim sorgu-
lamaya, filmin ilk karesinden bashyor ve
bu sorgulama ¢ikmasin diye dua ettigimiz
son kelimesinin ardindan kararan sinema
salonunda, yollarda, kahvelerde, evlerde
surlip gidiyordu.

Hep sert, otoriter sesiyle ¢ocuklara
Fransizca sayl saymayi 6greten dul kizkar-
desin o hiiziin dolu partiye Gstlinden d6-
kilen pariltil giysUerle geldigi, kapidan
goriindiigi o sahnede; kadinin ¢ocuksu



utangagliginda, o trajik gorintiide, bitln
yasanmamis zamanlari, anlari ve hayati
algilamamak olanaksizdi. Ve ayni kadin
raflara 6zenle dizilmis cesit gesit recel ka-
vanozlarinin éniinde "neden bu denli ¢ok
recel?”” sorusuna ¢ok net bir yanit verdi,
"segme sansim olsun diye... ” Mevsimler,
degisen recel gesitleri ve kiglcik bir ya-
sam...

“Wilko’lu Kizlardin kadinlari hep bir
seyler aradilar. Ugari yuziinde neden, ni-
¢in mutsuz oldugunun sorusunu hig dur-
madan tasiyan bir baska Wilko'lu kadin
da, tenin kurtarici si§inaginda bile kuru-
lamayan iletisimin, gecip gidenin ta ken-
disi olup c¢ikti.

“Wilko’lu Kizlar” a basladin mi, dur-
mak olmuyor ve az kalsin gene Wajda’-
nm “Almanya’da Bir Ask” mda tutkuyu,
sevgiyi, Ozveriyi olaganistii boyutlarda
oynayan, oynayan degil, artik yasayan bir
Hanna Schygulla’ya haksizlik ettigimi di-
stintiyorum. Neredeyse siradan sayilabi-
lecek bir ask dykisu, Wajda’nm usta si-
nemasl, anti-fasist dlinya gorisi ve Han-
na Schygulla’nin oyunuyla birlesip, daya-
nilmaz bir tutku dykistine donistyor ve
insana su soruyu sorduruyordu: “Tanrim
insanlarayalniz tutkular mi kaldi?”

Hanna Schygulla ka¢ yasindaydi o
filmde? Alti yasinda mi, otuz alti yasin-
da mi, altmisyasinda mi? Bence b{itiin bu
yaslardaydi ve fagizmin her turlt guzelli-
ge, Insani olan her seye egemen oldugu or-
tamda eczaneden prezervatif istedigi sah-
ne herhalde kadinhgin en giizel, en insan
haliydi. Bir de onu lanetleyen kdylilerin
yiiziine baktigi sahne... Ama kadin ve er-
kek onlar kazandilar. Daragaci gercekte
hem vardi, hem yoktu... Lanetlenen ka-
din tanrisal bir 1sikla kusatilmusti...

Bu iki filmi izlerken hep Wajda’nin bir
konusmasini animsadim. *Mermer
Adam” filminde arastirici, Stalin done-
minde yasatilan insan actarini agiga ¢i-
karmak icin direnen sinema yonetmenin-
de neden bir erkek degil de, bir kadin
oyuncu kullandigi sorusuna Wajda yarnl-
miyorsam sdyle yanit veriyordu: “Kadin-
lari daha aclk, ényargisiz, daha arastirici
ve daha az boyun eger buluyorum ve ge-
lecegin onlar olduguna inaniyorum.”
Gordugim bu iki filminde de Wajda her
tirld insanlik durumunu sorgulamak icin
kadinlari ele aliyordu, distincesinde hig
kuskuya diismeden.

Bellegimdeki ylizler ne cok. Bergman'i
bazi filmlerinde soguk ve ¢ekilmez bulur-
dum, ama “Fanny ve Alexandre”1 gor-
diigimde comertligin ve sevginin ne oldu-
gunu 6grendim ve Bergman’i ilk kez ka-
yitsiz sartsiz sevdim. “Fanny ve Alexan-
dre”, bu masal film, on yasmdaki bir ¢o-
cugun deyisiyle, 'bu iyilik ve kotllik
masali” bitin yuzleriyle, kadin-erkek,
coluk-gocuk biyileyiciydi. Her gorunti
Alexandre’! bilylleyen hayat gibi seyirci-
yi de buyuluyor, alip gétiriyor, bir ha-
yal diinyasina sokuyordu. Her yiiz, her in-

Mekanik Piyano icin Bitmemis Bir Parga/N

san, her ayrinti su hayat dedigimiz devri-
min bir ucundan yakaliyor, benligimizin
rengarenk maskelerini bize sunuyordu.
Comert y# sevgi dolu biliyikanne, neseli
ve sevgili metresine ill& bir pastane aga-
cagim diye tutturan Gustav amca, kuk-
lalari, sarkilariyla yasama meydan oku-
yan sirdasi genc insanlar ve ensesinden
tuttugu her boynu yok etmeyi amaglayan,
sevgisi yalniz 6limi cadristiran pisko-
pos... O pence gibi eli ensemizde duyma-
mamiz olanaksizdi. Kag kez duyduk o eli,
okul, aile, is, kurallar...

“Fanny ve Alexandre”1 izlerken bir
baska otobiyografik filmi dustndiam.
“ Amarcord”u. Biri Kuzeyli, 6biiri Ak-
denizli iki yénetmen, iki insan, gocukluk-
larinin masalim anlatirken, cagimizi an-
latan iki dev buyUcu olup ¢ikiveriyorlar-
dr.

Bob Fosse, iste gosteri basliyor, diyor...
“Ali That Jazz” ... Bitin bu patirti... Bu
Olesiye yaratma tutkusu, bu sefkat, sevgi
arayisl, bu hirslar neden? 61im, bu bi-
yuk patirtida nasil da sakin, kendine gu-
venli ilerliyor.

“Ali That Jazz”, bitln bu patirti, bi-
tlin bu gosteri bir meydan okuma degilse
ne? Kime, neye meydan okuma? Belki de
insanoglunun ezeli ve edebi tek rakibi 6li-
me. Kazanan kim?

“Ali That Jazz” dan ¢iktigimda, bu fil-
mi daha 6nce iki kez seyretmistim, hep ay-
ni sevingli duygu kapliyor yiregimi, bi-
tlin bu patirti, bu araba girultisu, bu fab-
rika sesleri, bu kosturan insanlar, bu de-
niz kiyisi,bu her gece acilip kapanan sah-
neler, bu dostluklar, bu kiskancliklar, bi-
tin bunlar, batun bu patirti, iyi ki varsi-
niz.

“5liime giderken size isvicre mali bir
cikolata ikram edebilir miyim? Yadayol-
da degil de, toplama kampinda 6lebilme-
niz igin bu vitamin ignesini size yapma-
miz gerek. ”” “ Teknede Bos Yer Yok™ fil-
minin Isvigre’nin rafine topraklarina, iki-
yizli tarafsizhigina, pek ovilen gelenek-
sel yasalarina sinmis 6ltim durtGstint an-
latan son sahnesi bittiginde; Isvicre sini-
rindan Almanya’daki toplama kamplari-

. Mikhalkov.

na gonderilen insanlar 6liime dogru agir
agiryol aldiklarinda, alt1 yiz kisilik sine-
mada ¢it cikmiyordu ve az sonra isiklar
yanip salonu terketmeye basladigimizda
yuregimizdeki agir insanlik sucundan 6ti-
ri pek cogumuzun basi yerdeydi. Bu sus-
kunluk, bu basi egik usul usul sinemayi
terkedis beni filmden daha ¢ok etkiledi sa-
nirm.

“Size bir cikolata verebilirmiyim?” Ya
da “lyi ve gizel bir 6lim icin fgaz oda-
sinda) sizi daha bir sure ayakta tutaca-

1z.”

“Teknede Bos Yer Yok” ikinci Diin-
ya Savasl sirasinda geciyordu. Ve benim
aklima hep iyi goriinstnler, ipin ucunda
daha iyi sallansinlar diye son giinlerinde
beslenen “yak bir sigara” denilen idam
mahkdmlari geliyordu, bir de insanli§in
ikiyGzIGluga.

Vecdi’ye filmlerdeki kadin kahraman-
lari anlataca§ima s6z vermistim, nerele-
re geldim. Ustelik daha sevdigim ne gok
film var. Sair sinemaci Wim Wenders’in
bir iletisimsizlik destani olan “ Paris, Te-
xas”!, lyi baba olmayi 6grenmeye calisan
Travis... Birsur gibi gegen, bir kadin ve
bir erkegin birbirlerini saydam bir ayna-
nin donuk ortustinde aramaya, bulmaya
calistiklari o otuz bes dakika... Sonra o
arabalarin hi¢ durmadan gegtigi karayo-
lu k6priisu Ustiinde sirekli bagiran, ken-
di sesini duydugunda yasadigini algilayan
0 yeni zaman delisi.

Sonra * 1984” Uin iki art1 iki esittir dort
yazamayan, yazamayacak hale getirilen
iskencelerden gegmis insam, “Mekanik
Piyano” nun edilgin 6gretmeni ve Robert
Altman’in “Dugun” tinde her biri Ame-
rikan toplumunun birer yansimasi olan
insanlar, insanlar. Bu filmi gordikten
sonra Altman'm, bu gercek anarsistin,
film yapmak igin neden yapimci bulama-
digini anladim, Amerika bile bdyle ger-
¢ek bir yikiclya dayanamaz. )

Artik yazimin sonunu getirmeliyim. Is-
te o guzel insanlar, o gizel filmler usul
usul bellekteki yerlerine cekiliyorlar. Ve
biz ¢6l ortasinda ansizin beliren bir vaha-
da biyuleyici bir rilyadan uyaniyoruz. O
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Andrzej 1

Cagimizin
vicdani...

Atilla DORSAY

Andrzej Wajda... Bu ismi duyali kim-
Jhilir kag yil oluyor. Sinemasal tarihimi-
zin bir parcasi mi oldu artik, Wajda is-
mi? “Kanal” filmini, siyah-beyaz g6riin-
tlerin icerdigi sonsuz gri tonlariyla sar-
malanmis, gozyasi, ask, umutsuzluk ve
direnisin bastan sona egemen oldugu bu
savas destanini Sinematek’te kesfettigim
gunin anisi o denli uzak (mi?)... Film ne-
redeyse 30 yillik (1957de gevrilmis oldugu-
na gore); bizim onu ve onunla birlikte tim
Polonya sinemasim tanimamiz ise nerdey-
se 20 yili buluyor... Sonra yine Sinema-
tek’in Nisantas! Isik Lisesi salonunda ge-
cirdigi bir mevsim i¢inde bize sundugu di-
ger Wajda filmlerini animsiyorum: “Kiil-
ler ve Elmas”, “Hersey Satihk”, “Kul-
ler”, “Kayin Ormani”... Polonyall olma-
nin, dzellikle Hitler fasizminin kiyimina
ugramis, 1930-40’larda yasamis (yasama-
ya ¢abalamis) bir Polonyall olmanin gug-
luklerini anlatan filmlerdi bunlar ¢ok-
luk... Fasizme, kiyima, irk¢ihida, kitle ha-
linde éldirilme girisimlerine direnen, yal-
niz yasamlarini degil, insan olmanin onu-
runu ve anlamim da korumaya, savunma-
ya calisan bireylerin dykusu... Wajda, ta-
rih boyunca ezilmis, bélinmus, baski ve
kiyimlara ugratilmis bir ulusun cocuguy-
du ve savas sonrasi Polonya sinemasinin,
yakin tarihin acili deneylerini anlatmak-
tan baska bir seyi bilmemesi veya disi-
nememesi, tim kusagi gibi onun filmle-
rinde de yansiyordu. Yalin bir anlatimin
kimi zaman asin bigimsel, barok &geler-
le allak-bullak edildigi, derinden derine
bir Slav huizntiniin hep kendini duyurdu-
gu filmlerdi bunlar... “Hersey Satilik” gi-
bi o glinlerin Polonyasi’nda gegen ince bir

gulduru/taslamada bile egemen olan bu
hlzun, “Kayin Ormani” gibi duygusal bir
tagra ykuisunde bisbitin 6n plana ¢iki-
yor, filme damgasini basiyordu. Wajda’-
nin temel nitelikleri belirmisti artik: O,
kendisi ve ulusu adina tarihi sorguluyor,
yargiiyor ve bu eylemleri cagdas sanat ya-
pitlarina dénustiriyordu.

70’li yillar, karsimiza daha degisik Waj-
da filmleri getirdi. Wajda, ulusunun ya-
kin tarihinin yanisira, daha eskilere uza-
niyor, Polonyall olmanin tarihsel ve kil-
tirel temellerine dogru iniyordu. “Du-
gun”, Cimino’nun “Avci” smdaki gor-
kemli diigiinle yarisabilecek uzun bir t6-
ren boyunca Polonya tarihinin ve kimli-
ginin cesitli yanlarina isik tutmaya cali-
san bir yapitti. “Vaatler Ulkesi” ise Waj-
da’nin o doneme dek yaptigi filmlerinen
tartisilir, ama en ilging olaniydi, belki de
yOnetmenin bagyapiti... 19. yizyil Polon-
yasi’nda kapitalizmin dogusu ve alabildi-
gine sémard, kiyim ve iskenceyle yerles-
mesini anlatan bu film, Wajda anlatimi-
nin belli bir sogukkanlihgi, sakinligi bir
yana birakip alabildigine etkili, sert, gos-
terisli ve gosterisci bir anlatima, barok bir
tislGba kendini testim ettig@i ilk filmdi. So-
nug, dil birligi, anlatim tutarliligi elbette
tartisilir, ama insanin kafasina gakilan go-
rintuleriyle kuskusuz unutulmayacak bir
yapitti, bir gorsel sélen ve kapitalist de-
gerlerin amansiz bir elestirisi... 70 sonla-
r1/80 baslari ise Sovyet sisteminin baski-
c1 yanlarina ve Sovyet denetiminde bir as-
keri yonetime karsi baslayan Dayanisma
eylemiyle Polonya’yi tam anlamiyla glin-
deme getirecek, bu giindeme gelme ola-
yiyla birlikte alabildigine giincel olaylara

elatmaya baslayan Wajda da, popiilerli-
gin tahtina gelip oturacakti. Stalin ve
Stakhanov’cu ydntemlerin amansiz eles-
tirisini yapan “Mermer Adam” olsun,
devrimi halk adina halka karsi kanh bir
terére donustirmenin irdelendidi ve bu
kez Fransiz tarihine egilen “Danton” ol-
sun, kendi 6z sinemasal degerlerini asan
bicimde, Polonya ulusunun giincel tari-
hiyle 6zdeslestirilerek ele alindi, tiim ger-
cek ve olasi siyasal cagrisimlariyla, ayrin-
ulariyla birlikte didik didik edildi. Ayni
tavri surdlren bir “ Demir Adam”, yine
benzer bir yaklasima konu edilirken, Waj-
da da yalnizca giincel olaylari/durumlari
somiren bir yonetmen olma suclamala-
rina ugramamak igin degisik ttrde film-
ler yapiyor, Joseph Conrad’dan (bizde de
gosterilmis olan) TV filmi “Golge Cizgi-
si” veya Kklasik Polonyali yazar Jaroslaw
lwaszkiewics’den “Wilko’lu Kizlar” gibi
edebi niteli§i agir basan uyarlamalardan,
0zgln senaryolara dayah “Uyusturma-
dan” veya “Orkestra Sefi” gibi ruhbilim-
sel tirde filmlere, degisik yapitlar ureti-
yordu,

Wajda Konusunda Kuskular...

Tum bu olaylar, Wajda’nm ve genelde
Polonya sinemasinin usttine uluslararasi
konjonktiriin tuttugu sahne isiklari, kus-
kusuz Wajda filmlerine yaklasimi kolay-
tastirmiyordu. Aslinda yetenekli, cok ye-
tenekli, ama yetenegini bireyci egilimle-
re, uluslararasi sosyalizmi zayif yonlerin-
den yakalayip sikistirma oyunlarina, tur-
lU-cesitli kapitalist tuzaklara alet eden bir
sanatcl karsisinda miydik? Wajda sanat-
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WUko'lu Kizlar/A.Wajda,

ci 6zglrlugu gibi bir dokunulmazlik yaf-
tasi altinda kimi uluslararasi oyunlarin
aract mi oluyordu? Wajda’mn gosterisli,
usta isi sinemasi artik posasi ¢ikmis ko-
nulari, bilinen temalan, irk¢ihiga, baski-
ya, terdre karsi ¢ignene ¢ignene sakiz ol-
mus sloganlari mi dile getiriyordu? Bu si-
nemanin bilinen, kabul edilmis, etiketlen-
mis humanismei artik tozlanmis, eskimis
bir tavir miydi? Yeni, cagdas, giincel bir
seyler tasiyor muydu?

Wajda ve Bigim

Andrzej Wajda’nm son Sinema Gin-
leri’nde izledigimiz ¢ filmi, bizde ve bas-
kasinda bu konularda sorutabilecek (so-
rulan) sorunlara, uyanabilecek (uyanmis)
kuskulara, dogrusu ya, tokat gibi inen bir
yanit verdi, 6nceki yil yine ayni g6steri-
lerde izledigimiz “Danton” ve “Orkest-
ra Sefi” ne karsin bu tirden kuskular du-
yabileceklere karsi bu t¢ film, toplu bir ¢i-
kis olusturuyordu. Filmlerin ¢cok degisik
tirlerde olmasi, Wajda’mn sinemaci-sa-
natci yaklasiminin yelpaze genisligini du-
yururken, yénetmenin genelde ulastigi bi-
¢imsel kusursuzluk tsttine de tam bir fi-
kir veriyordu. Bigimsellik konusunda il-
gingolan suydu: Wajda, anlattigi konuy-
ia-hikayeyle bagintili bir bi¢imi yakalama-
sini biliyordu, her zaman... Kimi zaman
hareketsiz kalan bir kamerayla saptanmis
uzun-uzunca plan-sekanslardan olusan
Wajda anlatimi, kimi zaman bir hayli hizli
bir ritme, kisa planlarin birbirini izledigi
bir tempoya kayiyordu. Kameranin gor-
kemli kaydirmalar boyunca ilerledigi bo-
limlerin yanisira, sozgelimi “Wilko’lu
kizlar’'da. klasik sinemacilarin pek az
basvurdugu, genelde bir tiir 6zgir, geng
sinemanin simgesi olan bir yontem, elde
tasinan kamera yontemi kullanihyor, bu
tar sallantili gekimlerle, Wajda sanki kah-
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ramanlarinin ¢alkantili ruh hallerine da-
ha iyi yaklasma firsati buluyordu. Waj-
da, bicim konusunda elbette cok modern
sinemaci sayilmazdi. Sézgelimi Sinema
Gunleri’nin bir diger ilging yonetmenin-
de, Nikita Mikhalkov’da gorilen, alan-
karsi alan (champ-contre-champ) kullan-
ma yeniligi, yani bircok modem sinema-
cida goruldugi gibi, konusan Kisiyi degil,
daha ¢ok onu dinleyeni géstermek, stirekli
alan-karsi alan kullanimiyla anlatimi bél-
mek yerine dzneyi (konusani veya karsi-
sindakini) ¢cok daha uzun siire gostererek
daha sirekli bir betimlemeye varmak ¢a-
basi, Wajda’da hi¢ yoktu. Wajda, bigi-
mi daha islevsel bicimde algiliyor, ancak
anlatmak istedigine yakisan, onun altini
cizme firsatim getiren bicim oyunlarina
ragbet ediyordu. Bu, bicimsel olgunluga
ulasmis, 6z-bigim dengesini kurmus, teh-
likeli oyunlara, risklere veya kumara atil-
mayan, ayagini yere basan bir sinemay-
di. Yeteri kadar modernlikle beslenen kla-
sik bir anlatim, kimi Dogu bloku sanat-
cilarinda gorulen akademizme diismeden
agirbash olmasini bilen bir sinema...

Cekov ve Proust:
“Wilkol1u Kizlar™...

AmaWajda’mn asil éneminin anlattik-
larindan geldigini savunuyorum. Anlati-
lan, her zaman, Wajda’ya hep yakistiri-
lan bilyik, boyutlu, insancil temalar ol-
mayabilir. Ornegin Sinema Giinleri’nin en
gtizel filmlerinden biri (sinema yazarlari-
nin ortak secimine gdre en giizeli) olan
“Wilko’lu Kizlar” ... Bati’da genellikle
Wajda’nm kuguk filmlerinden biri sayi-
lan bu yapit, bize hic de 6yle goziikmedi.
Wajda’'mn “Kayin Ormani”na da esin
vermis olan klasik Polonya romancisi Ja-
roslaw lwaszkiewics’in bir tasra romansi
diye nitelendirilebilecek yapiti, yillar son-

ra, erken 6len bir dostu anmak igin ilk
gencligini gecirdigi tasra evine donus ya-
pan orta yash bir erkegin, orda buldugu
ve bir zamanlar hemen hepsiyle duygusal
iliskilere girdigi, en azindan hepsinde y-
rek carpintilari uyandirdigi kadinlarla ye-
niden karsilasmasini anlatiyordu. Bu
uzak, dingin, sanki hi¢bir seyin kimilda-
madigi, degismedigi cevrede, o bir avug
kadinin yasamdan bekledikleri de degis-
memisti. Biraz sevgi, biraz cinsellik, bi-
raz heyecan. Higbiri bulmamisti bunlari,
hepsi de umarsiz arayislarini siirdiriyor-
lardi, mutluluk kusunun kanat ¢irpislari-
na bosuna kulak kapartiyorlardi. Victor,
onlar aractigiyla kendisiyle, kendi gegmisi
ve gengligiyle hesaplasirken, aralarindan
en gencinin, cocukluktan yeni ¢ikmakta
olan Tunia’mn yiregini ¢aliverecek ve gel-
digi gibi ani gidisiyle onu paramparca ede-
cekti..., Strekli bir Cekov atmosferinin
kendini duyurdugu, stirekli gegmisin aran-
masi ve anilmasiyla Proust’u da gagdisti-
ran bu hiiziinli film, bence gerek Sinema
Gunleri’nde, gerekse daha dnce izledigi-
miz Cekov’dan (dolayli veya dolaysiz)
esinlenmis filmlerden daha Cekov’du san-
ki... Ornegdin bir Cekov uyarlamasi olan
“Mekanik Bir Piyano I¢gin Tamamlanma-
mis Par¢a” dan daha cabuk insani etkisi
altina aliyor ve kisiliklerini daha uzun za-
man (belki de hi¢) unutulmayacak insan
portreleri haline dénistirebiliyordu.

Karabasandan Sonra...

Wajda’nm uzun yillar 6nce de izlemis
oldugum, 1969’dan kalma “ Savas Sonrasi
Gorintileri”, biraz daha zor izlenen, igi-
ne zor girilen, ama ¢ok énemli bir film.:,.

Wajda, bir kez daha savasa dénuyor,
ama bu kez, savasin hemen bitiminde
Amerikan ordusu tarafindan kurtarilan
bir toplama kampina egilerek... Kamp-
ta yillarini geciren gen¢ aydin Tadeusz
(bir kez daha unutulmaz Daniel OI-
brychski), karabasandan kurtulusa ge-
¢isin sokunu yasamakta, yillar stiren edil-
ginlikten, uyusukluktan sonra yeniden ya-
sama yetisini kazanmak icin savasmakta-
dir. Cevrede ezilmis, kiyima, baskiya, is-
kenceye ugratilmislarla isbirlikgiler birlik-
te varolmakta, gecmisin karmakarisik ani-
lan giincel degisimlerle icice bulunmak-
tadir. Buarada Tadeusz’un iliski kurdu-
gu bir Yahudi kizi, yanhshkla Amerikan
askerleri tarafindan oldaralir, 6l1um si-
rip gitmektedir, “Amerikalilarin gelisiy-
le sanki ne degismistir?”... Tadeusz’a bu
acimasiz soruyu sorduran, kuskusuz Waj-
da’nin gergek bilinci degildir. Wajda, bir
kez daha, tipik Polonyall karamsarhgi
(yoksa gercekgiligi mi demeli?) icinde, aci-
larin, baskilarin istiraplarin birden bigakla
kesilir gibi kesilmeyecegini, bir baska tur-
de yine siiriip gidecegini duyumsatmak-
tadir. Elestirilebilecek (elestirilen) bir
Wajda kétimserligidir bu... Ama Wajda
zaten iyimserligin, nesenin, bulutsuz ve
masmavi gokyulzinin ozani degildir. O,



hep haksizligi, baskiyi, kiyimi arayacak,
buldugu yerde de sergilemekten, elestir-
mekten kacinmayacaktir... O, belki de sis-
temlere, ideolojilere bagimlihgr timiiyle
yadsiyan, hep anti-konformist kalmayi,
hep muhalif olmayi yegleyen, biraz ro-
mantik, biraz anarsist, sistemler ve rejim-
ler disi sanatgidir, kuskucu ve bireyci ay-
'dindir...

Irkgihgin Yargilanmasi:
“Almanya'da Bir Ask®

“Almanya’da Bir Ask”, Wajda’nin
Polonya tarihini ve tipik Polonya konu-
larini bir yana birakip, tipki “ Danton”
gibi uluslararasi-evrensel konulara el at-
masinin bir 6rnegidir. Ancak U. Dinya
Savasl Almanyasi’nda, Polonyall bir sa-
vas esiriyle yasak bir agk yasayan bir Al-
man kadininin éykiisi, Wajda'ya bir kez
daha g6zde temalarina dénis yapmak fir-
satini getirmektedir. Savas yillarinin Al-
manyasi’nda savas esirleriyle iliskiye gir-
mek hos karsilanmaz, giderek yasaklan-
mistir. Ancak geng Polonyallnin tutkulu
bakislarina, ciiretli tavirlarina dayanama-
yan bir kadin, bu korkulu seriivene atil-
makta duraksamaz, 6yku, sanki ¢evrenin
baskisi, gdzetimi altinda bir aski yasa-
makta gticliklerle karsilasan siradan bir
ciftin oykisidar... Ama Wajda, boyle
distuinmemize firsat vermez, tarihin ve d6-
nemin getirdi§i kendine 6zgu kosullari bir
bir filminde yansitir... Hanna Schygulla
nin canlandirdifi kadin, iliskisinin, tutku-
sunun sonuna dek gitmekten gekinmeye-
cek, geng Polonyall ise kadinin subay olan
kocas! nedeniyle bir rezaletin énlenmesi
icin yetkililerin kendisine énerdigi kurtu-
lusu, yani Almanlastiriimak énerisini nef-
retle itecektir... Film, tim yapisindan bel-
ki biraz ayri duran bu Uryanlastirma, irk-
sal zellikleri saptama sahnesiyle kusku-
suz en gucli égesini, irk¢iligr bir kez da-
ha giliinclestirerek mahkim eden tavri-
ni kazanmaktadir. Savasa bu kez bu Al-
man cephesinden bakis, irkgilik, nefret,
korku, yilginlik gibi olaylarin iki cephe-
de de birbirine benzer bicimde yasandi-
gini gdstermesi agisindan ilgingtir.

Evet, Wajda yapitindaki tim gesitlilik
gorunumune karsin, belki aslinda hep
benzer seyleri, giderek ayni seyleri anla-
tiyor, hep ayni seyleri elestiriyor. Bu si-
nemaya tekdize, eskimis, akademik de-
mek mimkin olurdu, eger Wajda’nin
sergileyip elestirdikleri diinya yiziinden
kalkmis olsaydi... Ama irkcilik, azinlik
dismanhgi, baski, terdr, iskence, kiyim,
savas ve korku yeryiziinde varoldukga
Wajda sinemasinin 6nemini yadsimaya
olanak var mi? Evet, Wajda kuskusuz ¢a-
Gimizin vicdani, bilinci... Yetkin bir sine-
ma araciligiyla zaman zaman arka plana
itilse de aslinda hep varolan, hep giincel
olan kétulukleri desen, irdeleyen, yerden
yere vuran... Bu tir bir bilince olan ge-
reksinmemiz yadsinabilir mi hi¢? O

Sinema
Satosuna
Giris
Onat KUTLAR

Barok bir goriintil. Varsova Satosu’nun
eski Senato Salonu'nda Tirkolog Danu-
ta ile yanyana duruyoruz. Danuta, otuz
yaslarinda. Diiz, uzun sagh. Sakin bir yiiz.
Ayaklarinda sandalete benzer koti yapil-
mis pabuclar var. Elinde, az nce pake-
tinden cikardigi bir ¢ift sik ayakkabi.
Turkiye’den bir arkadasinin benimle yol-
ladigi armaganlar. Arada sirada gdzuni
salonun los ve stisli duvarlarindan ayirip
ayakkabilarina bakiyor. Bir ses, iyi cila-
lanmis désemelerden, parlak tavanlardan
yansiyip agir kumaslarla kapli duvarlar-
da kaybolan bilgiler veriyor. Fransizca.
Kulaklarimda siirekli bir araba ugultusu.

Biittin bir giin gamli, karanlik, diiz ova-
lardan gectik. Her yan koyu yesildi. Ve
daha da koyu yesil, nerdeyse siyah ajag-
lar. Arada sirada gatisi sazlarla kapli, ki-
clik pencereli, hantal iftlik evleri gori-

yorduk. Bize bir sirk hayvani gibi yadir-
gatici gelen, otsu ve ko6t kokulariyla ta-
nidigimiz birkag domuz. Yada bir duva-
rin dniinde iri ineklerin stitlinii sajan ve
gelip gecen arabalarla ilgilenmeyen sisman
kadinlar. Hava, mayis olmasina karsin,
simdilerde Istanbul’daki gibi surekli bir
yagmur dncesiydi. Bir yagsa da kurtulsak.
Oysa uzun duvarlar gorilyorduk. Karar-
mis makine parcalar ve ¢ok sessiz harfli
yazilarinin bir kismi dokilmeye yiiz tut-
mus anlamadiimiz sloganlarla dolu bii-
yik yol levhalari.

Turistlerin antika iskemlelere oturma-
malari icin kadife kordonlarla gevrilmis
salon agir agir bosaldi ve bilgiler veren ses
kayboldu. Danuta bir siire bekledi. Ku-
laklarimdaki araba ugultusunun da azal-
difi bir sessizlikte, glizel bir Tirkge ile ko-
nusmaya bagsladi. “Simdi sana” dedi,
“purada bulunmayan bir seyi anlataca-
gim.... Clnku bircok sey yok aslinda bu-
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roda. Bu salonun kendisi bile. Roma gibi
kendi ¢aginda essiz bir demokrasi olan
Polonyahin kendi gercek kimligini yan-
sitan bu salon kag kez yok oldu. Duvar-
lar, catilar, dosemeler, tablolar hatté kol-
tuklar ve masalar bile. Simdigdrduklerin
gercekte bir hayaldir. Bizim i¢imizde hep
yasayan, heryangindan, yok olustan son-
ra tipki Polonya rénesansinin ilk yillari
gibi yeniden can verdigimiz bir hayal. ”
Danuta’nin yizine baktim. Ge¢mis bir
zamana dogru agir agir degisiyordu. Bu-
yuk Senato Salonu’nun duvarlari gibi. Ve
birden, Wajda’mn “Digiin” Gniin sonu-
nu andiran hayaller gérdigimi sandim.
Beyaz atlarinin Ustiinde dortnala yakla-
san saylsiz isyancl.

“Mobilyalarin yok olusu, Lehistan’in
ticlinct paylasimindan sonradir™ diyordu
Danuta. “Prusyalllargétirdu onlari. On-
larin gelisiyle G¢ ytz yillik Polonya Soy-
lular Cumhuriyeti yok olmustu. Gider-
ken, 1939°da oldugu gibi tarihi de birlik-
te gotlrdiler. Ama ben sana baska bir ha-
yali anlatacagim. Prusyalllarin gidisinden
sonra beliren ve hemen kirilan, dagilan bir
baska dusl. Polonyay1 anlayabilmen
icin. ” Durdu. Eliyle karsi duvarin éniin-
de, bir tahti andiran yikseltiyi gosterdi.
*“1812yilinda, yani Prusyalllarin gidisin-
den birkag yil sonra Adam Kazimierz
Czartoryski’nin baskanligindaki Polonya
Diikalig1 Diyet Meclisi, kurtarici Napol-
yon Bonaparte onuruna, su karsi duvar
online bir anit yaptirmaya karar verdi.
Cunki bizi Prusyalllardan kurtaran, ezi-
len halklarin koruyucusu, Badimsiz Po-
lonya Ulkusine inanmis Biyik Napol-
yon u ¢cok seviyordu. CarraraMermeri-
nden birplaketyaptirdik. Ustiinde Napol-
yon’un sozlerini kazittik: 10n altiyildan
iteri seviyorum halkinizi. Askerleriniz be-
nimle omuz omuza italya ve ispanya ova-
larinda carpisti. Istediginiz her sey benim
de istegimdir... ’Polonyall siivariler, Na-
polyon ordularinin pesinden Moskova*
ya dogru at strerlerken, bizyeni bagim-
sizlik hayalimizin somut anitini insa edi-
yorduk...”

Duvarin éniinde anit falan géremiyor-
dum ama, sanki fantaziyi seven bir sine-
ma makinisti, yeni bir film baslatmisti. Bu
icez Wajda’nin “Killer”iydi baglayan.
inanilmaz uzunlukta bir travelling’le,
ispanyadiidiiklerinde dértnala at kostu-
ran Polonya soylularini izliyordum. On
binlerce idiler. Hizli ve hir¢in bir irmak
gibi, Ispanya'nin kupkuru, ¢atlamis diiz-
ltklerinden akiyorlardi. Binlercesi dusi-
yordu, nereden geldigi anlasiimayan kur-
sunlarla. Ama akin siiriiyordu. Tum en-
gelleri asiyorlardi. Tarihin¢éliinde yok ol-
mak (zere.

“Mermer paleketin Ustline konacag!
alinhk, dogal buyuklikte iki Yunan kar-
yatid’inin bagslari Ustlinde duracakti. Kar-
yatidler, Unli Danimarkall heykelci
Thorvaldsenkismarlandi. Sanatgi, uzun
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slire ugrastiktan sonra heykellerin algidan
modellerini dokmeyi basardi. Simdi sira
bu modellerin mermere islenmesine gel-
misti. Oysa her sey degismisti bu arada.
Polonya soylularinin bagimsizhk dis,
Rusya’nin buzlu steplerinde karlar altin-
da gdmulen Napolyon ordulart ite birlik-
teyenidenyok olmustu. Polonya, Varso-
va Satosu ha konulacak anitin parasini bi-
le bulamiyordu. Karyatidlerin algi model-
leri Danimarka’nin Christiansborg Sara-
y1'’ha goétirildi. 1815 yilinda Polonya,
Viyana Antlasmasi hikimleri uyarinca
yuzyil stirecek yeni bir boyunduruk alti-
na giriyordu. Rus ¢arlarinin boyunduru-
gu altina. Ruslar, tarihi bir kez dahayok
ettiler. Tablolaryakildi, StanislasAuguste
Galerisi’nin tim sanatyapitlari St. Peters-
burg’a ve Moskovaya tasindi. Bize gene
yuzyil stirecek bir hayal kaldi.

Durdu yeniden Danuta. Yzl olagan-
tstl bir aci icindeydi. Sanirim anlatmak
istediklerinin en zor bolumune gelmisti.
Konuyu bir parga degistirmek icin sor-
dum: “Pekisonra karyatidleri Danimar-
ka'dan getirtmediniz mi?*’ Gulimsedi.
“Hayir. Clnkl onlar da Kopenhag ka-
sip kavuran buyuk bir yanginda kil ol-
du. Ve distinebiliyor musun, bitin bu
anlattiklarim, yalnizca birkag yilin 6yki-
sudir. 18. yuzyil sonu ile 19. ylzyil ba-
sindaki birkag yilin. Prusyalllar, Napol-
yon ve Rus Carhigi arasinda gecen. Hari-
tamizi her zaman baskalari ¢izdi. Elimiz-
de kalan ise bir avug kal...”

Kul. Strekli bir yangi sonu bu ulke. Bu
yizden filmlerinin adlarinda hep kil var
Wajda’nin. Sustum. Sanki konugsam,
karyatidlerin yanmis gévdelerinin timu
bir kil yigini gibi tozup gidecek. Hayali
bozmak istemiyorum. Ama o, kendisi de-
gisiyor. iste, iki heykelden biri, yikilmig
bir kilisenin ters dénms Isa heykeline d6-
niyor. Go¢gmis tavandan actyla sarkan
bir yiz. Titredigini saniyorum Danuta’-
nin. “Uslyor musun?”” Hayir isareti ya-
pryor sessizce. Ve ben “Kiiller ve EImas” -
In sonunu izliyorum.

Maciek’le Krystyna. Umutsuz bir son’-
dan az 6nce, iki sevgili yikilmis bir kilise-
ye giriyorlar. Vakit sabaha karsi. Sokak-
lar sisli. Kilisede, tavandan sarkan bir isa
heykeli. “Burada bir kitabe var” diyor
Krystyna. Tasin Ustlindeki tozlar siliyor
ve okuyor: “Senden, recineli bir ajac gi-
bi, yanan damlalar dékuliyor bir bir.
Ates ilerledikge gbvdende, daha da bile-
mez oluyorsun, 6zglrlige mibuyolculuk,
yoksa senin ruhundan, geriye kalan tek
sey, firtinamin dipsiz bir uguruma savu-
racagi bir avug kiil mi olacak?” Krystyna
yazinin gerisini okumaya ¢ahsirken Ma-
ciek bir sigara yakiyor. Kara gozlikleri-
nin ardinda ne disundugu hic belli degil.
“Gomilmuissin...” diye devam ediyor
genc kadin, yaziy1 okumaya. Ama gerisi-
ni getiremiyor. ““Yazi neredeyse timiyle
silinmis. Okuyamiyorum...” Maciek
uzaklara bakarak tamamliyor siri, ezbe-
rinden. “Cyprion Norwid’in misralari

Savas Sonrasi GOrlntuleri



bunlar. Gomulmussin kullerin altina.
Ama bir giin mutlaka parlayacaksin, tip-
ki zaferi mijdeleyen bir elmas gibi... Kil-
lerin altindan..,” Bir sure duruyor geng
adam. Sonra Krystyna’ya "Elmas sen-
sinl” diyor. Geng kadinin yaniti ise sasir-
tici: "Ne olur hizinli seyler sdyleme...”

Danuta'nin yliziine bakiyorum. Dalgin.
“Bu kil konusunu birakalim artik” di-
yorum, "daha gizel seylerden s6z aca-
lim... ”” Bir serzenisle doniiyor bana. Bir-
sey demiyor. Ama anliyorum. Madem ki,
basladik, sonuna kadar gidelim. Konus-
masini bekliyorum. Yorgunum. Giin bo-
yu, Krakow’dan Varsova'ya kadar siiren
motor ugultusu yeniden bashyor kulak-
larimda. Bu kez daha derinden, daha gli¢-
10. Biyuk salonun duvarlari agir agir flu-
lasiyor. Bir uyurgezer gibi konusmaya
bashyor birden Danuta. ”’1918'de, Car-
ik Rusyasizin elimizden aldigi bagimsiz-
lik, Devrim Rusyas! tarafindan geri veri-
lince Varsova Satosu nu eski durumuna
getirmek i¢in cilginlar gibi ¢alistik. Mo-
bilyalar, tablolaryerlerine kondu. Stefan
JeromskVyi tanir misin? Blylk yazari-
miz. Ona ve daha bircoklarina daireler
verdik sarayda. Cumhurbaskanimiz bu-
rada otururdu. 1939‘a kadar boyle stirdi
bu. Ve bir giin o karanlik gelip ¢atti...
Bir an sustu. Kulaklarimdaki ugultunun
gittikce arttigini duydum. Arabanin mo-
tor glrdiltisy degildi bu. Baska bir seydi.
Yasamim boyunca hi¢ duymadigim trku-
tlict bir ugultu. Sanki salonun duvarla-
rini silen sislerin ardindan korkung bir sey
yaklasiyordu, 6limun kendisi gibi. Da-
nuta yeniden konusmaya basladi. Ama
artik onun sesini duyamiyordum. Yalniz-
ca sagir edici bir ugultu. Ve birden fark-
ettim. Tarihin en acimasiz 6lumu geliyor-
du. Alman tanklari.

O beyaz kisragi o anda gordiim. Beyaz,
kopuklu sular gibi kabaran yelesiyle ar-
dinda serin bir esinti birakarak dértnala
gecti yanimizdan. Nal sesleri salonun me-
se parke désemesinde yankilandi. “Lot-
na” dedim icimden. “Wajdanin bitin
filmlerinin icinden bir 6zglrluk rizganyla
gecen o dussel at!”” Sonra baska beyaz at-
lar gecti yanimizdan. Yaln kili¢ siivari-
leriyle. Binlerce. Karsidaki sislerin arasin-
dan karanlik bir celik yigini gibi beliren
tanklara saldirdilar. Beyaz atlarinin Us-
tindeki kahraman Polonya slvarileri
tanklara kiligla hiicum ediyorlardi. Ve pes-
pese kirihyorlardi, beyaz kdpuklu dalga-
lar gibi. Karanlik, celik duvar Ustimiize
dogru énlemez bir glicli getiyordu. Sara-
yin kaim duvarlarim, mazgallarini, temel-
lerini bile kaziyarak, Gozlerimi aciyla ka-
padim. Kolunu tuttum Danuta'nin. Geng
Tirkolog, bir heykel gibi donuk ve soguk-
tu.

Ne kadar zaman dylece kaldik bilmiyo-
rum. Gozlerimi actigimda, gene ayni yer-
deydik. Ama 6nimuzde ne saray vardi,
ne savas. Ortalik karariyordu. Ve biz, bir

sure, hig konusmaksizin, simdi yerinde
yeller esen Varsova Satosu’nun oldugu
yerden, agir agir akan Visttil irmagini sey-
rettik.

“Once gunler boyu obislerle dévdiler
Satoyu Almanlar. Duvarlar, kuleler, ca-
tilaryikildi. Amayapi direniyordu. Igin-
deki bir avug insanla birlikte. Tablolarin,
mobilyalarin, tarihTesyanin bir kismi ka-
cirtldi, bir kismi ise harap oldu. Varsova
teslim olunca, besyilstirecek bir iskence
doénemi basladi. Bir avug Polonyall sanat
tarihgisi, mizeci, sifirin 27 derece altin-
dasogukta, tirnaklari, disleri ile tarinten
kalan seyleri kurtarmaya calisirken Al-
man askerleri bir ¢dplide cevirdiler ba-
gimsizliimizin tapinagini. Ve 1944yili ge-
lip cattr. }

Danuta, Irmaga bakarak sordu: "Un-
I Varsova Ayaklanmasi ni bilirsin degil
mi?”” Nasil bilmem... Iste bu kez Wajda'-
nin “KanaT’l. Sovyet ordulari Varsova’-
ya yaklasirken, Londra’daki Milliyetci
Polonya Hikimeti’nin verdigi emirle,
kenti Ruslar’dan once ele gecirmek uizere
ayaklanan Beyaz Ordu. Varsova’nin al-
tini bastan baga sarsan kanallarda Kisti-
rilmis on binlerce insan. Inanilmaz bir
vahsetle hepsi teker teker dldiruldi isyan-
cuarin. Bir actyla Wajda’mn filminin so-
nunu izliyorum. Komutan Zadra, tim
birliginin fareler gibi yok edildigini gor-
diikten sonra, camur, pislik ve cesetlerle
dolu kanaldan bir ¢ikis yolu buluyor.
Ama artik ¢ok gectir. Umut yok olmus-
tur. En yakin arkadasi bir hain ¢ikmistir.
Ve yeryiiziinde hala higbir kurtulus umu-
du yoktur. Kanalin yeryiziine agilan ka-

pagmi kapatiyor ve 6limin yiizde yiiz ol- 1
dugu yeralti cehennemine doniyor.

"Kisa ve zifiri karanlik bir ddnem ya-1
sandi burada” diyor Danuta. "Bir tek 1
canli Polonyall kalmamisti. Yok edilmis j
kentte Alman fasizminin kartah tek ba- f
sina uctu. Yikintilar Gzerinde. Kurtulus |
glinu buraya gelenler, isgal yillarinda bi- §
le hi¢ olmazsa duvarlari saglam kalmis j
olan Sato’nun yerinde, sadece bir boslukj
gorduler. Ve kil yiginlari. Almanlar bir |
yikinti anisi bile birakmamiglardi...”

Ortalik karartyordu iyice. Vistll’t go-1
remiyorduk. Sokak lambalari yandi. Ya-1
nimizdan, Crocodil Lokantasi*nda Por- f
takalli 6rdek yiyip Jytnia Votkas! icmek j
Uzere sabirsizlanan yabanci turistler geg- i
ti.

Danuta’ya dondiim: "Andrzej Wajda, j
Beyaz Ordu ’nun o umutsuz kahramanla- j
rindan biri miydi gercekten?”” diye sor- j
dum. "Sandigindan biraz daha karisik™ i
dedi Danuta. "Wajdaninyagsamini, sine- j
masini, biz Polonyalllar ve Batililar icin j
ifade ettigi seyi derinlemesine incelemeli-1
sin. Ben sana, Ustline adi Wajda Sinema-
si olan o gérkemli ve barok yapiyi kura- 1
bilecegin toprak pargasinin topografyasini j
anlattim sadece... ”

Yillardir distindigim seyi iste bu yazi i
dizisiyle gerceklestirmeye calistyorum. Ne {
6lcude basarabilecegimi su anda ben bile |
blmiyorum. ama tek amacim var: Yer yer |
elestirsem ile, 6zglrliige ve bagimsizhga!
asik sayisiz insandan biri olarak, cagimi-1
zin bu blyik sanat¢isina yaklasmaya, an- j
lamaya calismak. O

VIDEOSINEMA 57



Andrzej WAJDA filmografisi

1950 Kiedy ty sptsz (Sen Uyurken) (kisa
film)

1950 Zly chlopiec (K&t Bir Cocuk) (kisa
tiim)

1951 Ceramika llzecka (liza'nin Seramigi)
(belgesel film)

1954 Pfatka z ulicy Barskiej (Barska So-
kagi Beslisi)- (ikinci yénetmenlik)

1955 ide do Slortca (Giinese Dogru) (bel-
gesel film)

1957 Kanal (Kanal)

1956 Poplplidiament (Killer ve Elmaslar)

1959 Lotna

1960 Niewinni czarodzieje (Sugsuz Buyi-
cller)

1961 Samson

1962 Milosc dwudziestolatkow (20 Yasin-
da Ask)

1962 Sibirska ledi Makbet (Sibiryall Lady
Macbeth)

1965 Popioly (Kiiller)

1967 Bramy raju (Cennetin Kapilarr)

1968 Przekladaniec (Karmakarisik) (TV)

7968 Wszystko na sprzedaZ (Her Sey Sa-
tilik)

1969 Polowanie na muchv (Sinek Avi)

Andrzej Wajda

4Almanya'da
Bir Ask™ Ustline

(Ceviren: Asli SELCUK)
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1970 Brzezina (Kayin Ormani) (TV)

1971 Krajobraz po bitwie (Savas Sonrasi
Gorintiler)

1972 Pilatus und Andere (Pilatus ve Diger-
leri) (TV)

1973 Wesele (Dugun)r

1974 Ziemia obiecana (Vadedilmis Toprak)P

1975 Smuga cienla (Gélge Cizgisi) (TV)

1976 Czlowiek z marmuru (Mermer Adam)4L

1977 Zaproszenie do wnetrza (Cagr) (bel-
gesel film)

1977 LaClasse Morte (Oli Sinif) (Tiy. filmi)

1977-78 Bez znieczulenia (Uyusturmaksi-
zin)H

1976 Panny z Wilka (Wilko'lu Kizlar)

1979 Dyrygent (Orkestra Sefi)*3

1981 Czlowiek z zelaza (Demir Adam)

1982 Danton@

1983 Eine Liebe in Deutschland (Alman-
ya'da Bir Ask)

Tekelci devlet bir yurttasin yasamalanlarini egemenlidi altina almak ve denetlemek zorundadir: Mutfa-
g1 gozetler, tencerelerin icine burnunu sokar, yatak odasina dalar ve gece olanlan da kagirmamak icin
cekinmeksizin bacaklarin arasina girer. Bdyle davranmak, bunu yapmak zorundadir, ¢tinki zorla kabul
ettirilen her kuraldan sapma, her karsikoyma sistemin tlimiiyle yikilmasi, ¢tkmesi demekuir.

Simdiye dek, Almanlar filmlerimde ikincil kisiler, dilsmanlar olarak gérinmiislerdi. Bu karsitlar kim-
lerdi, nasil yasamislardi, diinyalarinin gérintimii neydi? 11k kez bir filmimde blinu géstermek olanagi bul-
dum.

Rolf Hochhuth’un romani evli Ur Alman kadinla, manav Paulina ile Polanyali savas tutuklusu Stanis-
las arasindaki agkin 6ykusiini anlatiyor, ayni zamanda Polonyahnin idamindan-36 yil sonra yazarin arag-
1irmalanni irdeleyen cagdas bir bdlumi de igeriyor,

Hochhuth, sadece politik olmayip bir gesit dinsel sistemde olan Hitlerizm olayini betimleyebilmistir.
Bu dyle bir sistemdi ki insan yasaminin her noktasinael atryor ve bireyleri sayginliklarindan yoksun bira-
kiyordu, bu da cildirmalara, psikolojik sapmalara neden oluyordu. Roman bu toplu delili§in sonuglarin-
dan salt bir tanesini gosteriyor. Uctincii Reich’in giiglillerini anlatiyor. Yasalarin igleyisini, insan iliskilerini
yogunlastirmaya, cagin éfkelerini, hastaliklanni onarmaya, sagaltmayacabaliyor. Bu drami olabilir kilan
psikolojik gudumlemelerle olusan insan iligkilerini anlasilir yapmaya calistyor.

Saninm bu tdr bir filmin yukarida deginilenleri yanitlamadigi distintilemez: Gegenler, gegmisteki olay-,
lar hakkinda bugtin insanlar nasil konusuyorlar, yasanilanlar igin ne disuintyorlar (yasamis ya da yasa-
mamis olanlar)? Diine nasil bakiyorlar? Neyi unutmahlar, neyi unutmamalilar, hangisi gerekiyor?

Bilingsizlikten neyi anlamaliyiz, buna paylasilmis bir sorumluludun itirafi diyebilir iniyiz? Bu ¢agin bir-
likte tasidigi o olanca suglulugu unutmak zorunda miyiz?



KULUPLERDEN
SECMELER

HAZIRLAYAN:
Meltem SAYAR

Agatha

Ydnetmen: Michael Apted
Oyuncular: Vanessa Redgrave,
Dustin Hoffman, Timothy Dalton.

Unlii romancinin higbir haber bi-
rakmadan 10 giin sdreyle ortadan
kaybolusunun gizini ¢gdzmeye calisan
bir gazetenin serlivenleri. Christie’-
nin nerede oldugunu arastiran gaze-
teci bir siire sonra ona asik olur...

Bear Island

Yodnetmen: Don Sharp
Oyuncular: Donald Sutherland,
Vanessa Redgrave, Richard
Widmark, Christopher Lee

Kus u¢gmaz, kervan gegmez bir ku-
tup adasinda bilimsel arastirmalai
yapan bir grup iginde ilk 6lu biraz
normal gériinlrse de, onu izleyenler
durumun hic¢ de olagan olmadigini
gosterecektir. Alistair Mclean’in ro-
manindan uyarlanan filmde, aslinda
hi¢ kimse goriindiigi gibi-degildir...
Esrar ancak son anlarda ¢ozulur.

Black Christmas
Ydnetmen: Bob Clark
Oyuncular: Olivia Hussey, Keir
Dullea, Margot Kidder, Marian
Waldman, John Saxon, Andrea
Martin

Noel gecesi. Bir grup geng kizin
kaldigi eve bir suiredir rahatsiz edici
telefonlar gelmektedir. O gece de
tekrarlanir. Ardindan kizlardan biri 6l-
dardlir. Ama ceset ortalarda olma-
digi icin herkes kizin kayboldugunu
dustndr. Evdeki kizlardan Jess so-
nunda dayanamayarak bu olayi ka-
rakola bildirir. O sirada kaybolan ki-
zin babasi ve arkadaslari da karakol-
dadir. Bu yiizden polisin dikkati bu
eve cevrilir. Buarada 13 yasinda bir
kiz cocugu da parkta 6l bulunur.
Evdeki cinayetler ve gerilim filmin so-
nuna dek sirecektir. Cocuksuz ola-
rak izlenmesi gereken bir film.

Blue Collar

Ydnetmen: Paul Schrader
Oyuncular: Richard Pryor, Harvey
Keitel, Yaphet Kotto, Cliff De
Young

_ Detroit'de bir otomobil fabrikasi.
Iscilerin birgok sorunlari vardir ve
sendika bunlari ¢tzememektedir.
Sendika temsilcisinden memnun ol-
mayan isciler onun degistirilmesini
ve yerine haklarini savunabilecek bi-
rinin gelmesini isterler. Bu arada, pa-
rasizliktan bunalan ¢ arkadas sen-
dikanin kasasini soymaya karar ve-
rirler. Boylece, hem borclarindan
kurtulup rahat bir yasama kavusa-
caklar, hem de sendikacilardan inti-
kam alacaklardir. Ancak, kasadan to-
pu topu 600 dolar ve bazi evrak ¢i-
kar. Bir defterde de sendikanin ¢ok
yuksek faizle verdigi borglarin kayit-
lari vardir.

La Boum I

Yonetmen: Claude Pinoteau
Oyuncular: Sophie Marceau

Birinci “La Boum'"un ardindan iki
yil ge¢mis ve filmin kahramani Vicar-
tik 16 yasina gelmistir. Liseden arka-
dasi olan Philippe'e ciddi olarak asik
olur. Ayrica bu arada bir erkek kar-
desi olmus ve bdylece, ayrilmaya ka-
rar vermis olan anne ve babasi ba-
nsmislardir. Bu kez de yasinin sorun-
lanyla ugrasmak zorunda kalan Vic'-
inen blyik yardimcisi buyikannesi
Poupettedir. Filmin mizigi Vladimir
Cosma’nin.

Choirboys

Yonetmen: Robert Aldrich
Oyuncular: Charles Durning,
Robert Webber, Louis Gossett, Jr.
Perry King, Tim Melntire, Don
Stroud, James Woods, Burt
Young

Joseph Wambaugh’un romanin-
dan uyarlanan film 1969 yilinda Vi-
etnam'da basliyor. Sonra 1977 yili-
nin Californiasi'na geciyor. Filmin
kahramanlan bir grup gen¢ polis.
Giindelik yasamin acimasizligi ve sii-
rekli karsilastiklari siddet olaylarinin
etkisinden kurtulmak icin ¢ilgin par-
tiler duzenliyorlar. Sonra iglerinden
biri bir arkadasi tarafindan uygunsuz
bir bicimde basilinca utancini yene-
meyerek intihar ediyor. Bu kez, iste-
meden bu sevimsiz duruma tanik
olan polis sinir krizi gegiriyor ve katil
oluyor.

Cinderella Liberty
Ydnetmen: Mark Rydell
Oyuncular: James Caan, Marsha
Mason, Kirk Calloway, Eli Wallach
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Bir Amerikali denizci saglik nede-
niyle bir sQire kalmak zorunda oldu*
gu limanlardan birinde bir fahiseye
tutulur. Kadinin kiiglik cocuguyla da
tanisan denizci, ona ve annesine yar-
dim etmeye karar verir. Ama evlen-
melerinin éniinde birokratik engel-
ler vardir. Kadtn, onu tanimadan 6n-
ce hamile kaldigini aciklar. Denizci
bu durumu da kabullenir. Ne var ki.
yeni dogan ¢ocuk dlecek, kadiri es-
ki yasamina donmeyi, denizci ise do-
nanmadan ayrilip ¢ocukla birlikte ya-
samay| sececektir. Darryl Ponicsan-
m ayni adli romanindan uyarlama.

Countdown

Ydnetmen: Robert Altman
Oyuncular: James Caan, Joanna
Moore, Robert Duvall, Barbara
Baxley

Sovyetler Birligi aya (¢ astronot
gonderecektir. Bunu 6grenen Ame-
rikalilar da derhal birinin aya génde-
rilmesine karar verir. Bugdrev igin lg
arkadastan biri secilir: en tecribeli
olanlari. Ancak Sovyetlerin génder-
digi astronotun bir bilim adam1 oldu-
gu haberi gelince, Amerikalilar da bir
sivil géndermeleri gerektigine inanir-
lar. Hazirhk stresi ¢ haftadir ve bu
ylizdende oldukgca risklidir. Hank Se-
arls in romanindan uyarlama.

La Dentelliere

Yonetmen: Claude Goretta
Oyuncular: Isabella Huppert, Yves
Beneyton, Florence Giorgetti,
Christian Battauss

Pomme geng ve masum bir berber
ciragidir. Bir zamanlar hayran oldu-
gu kiz arkadasinin davranislar yu-
zinden dis kirikligina ugrar. Birlik-
te gittikleri bir tatil kentinde karsilas-
g1 b»r 6grenciye asik olur. Tatil d6-
nusu birlikte yasamaya baslarlarsa
da kisa s@rede bu iliski bozulmaya
yuz tutar ve Pomme bunalima diser
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Die Dritte Generation
Yonetmen: Rainer Werner
Fassbinder

Oyuncular: Hanna Schygulla,
Volker Spengler, Hark Bohm

Degisik islerde calisan bir grup
geng gizli bir eylem hicresini olus-
turmaktadir. Hiicrenin toplandigi ev-
deki eroinman kizin iki arkadas da
grubun calismalarina tanik olmaya
baslar. Giderek olaylara karisan bu
kisiler bir terér eyleminde etkin bite
olacaklardir. Fasshinder’in, cagdas
toplumun karmasik iliskileri i¢inde bi-
cimlenen terdr ve anarsi eylemlerine
kendi Gslubuyla bakisl.

Fanny and Alexandre
YoOnetmen: Ingmar Bergman
Oyuncular: Bertil Glve, Prenilla
Alwin, Gunn Walgren, Ewa
Frohling, Jarl Kiille

Yiizyl basinda isvec'teki Uppsala
kentinde yasayan Ekdahl ailesinin
oykdisu. Ailenin ¢ oglundan tiyatro
ypnetmeni olan Oscar’in iki cocugu
vardir: Fanny ve Alexandre. Babala-
ri 6liip de anneleri fanatik, dengesiz
bir din adamiyla evlenince ¢ocukla-
rin hayati bir anda cehenneme dé-
ner.

The Gambier

Ydnetmen: Karel Reisz
Oyuncular: James Caan, Paul
Sorvino, Lauren Hutton

Axel bir iniversitede ingiliz ebedi-
yati 6gretmektedir. Doktor olan an-
nesi ve 100 kadar magazadan olu-
san bir zincirin sahibi dedesi vardir.
Axel’in tim hayatinin gidisini etkile-
yecek, dizenini altiist edecek olan
kumar tutkusu, onu yavas yavas ba-
taga suruklemektedir. 44 bin dolar-
lik kumar borcunu 6deyebilmek icin
annesinden aldigi parayi yine kumar-

da yitirir. Artik doniisu olmayan yola
girmistir.

Indiana Jones and the
Temple of Doom
Ydnetmen: Steven Spielberg
Oyuncular: Harrison Ford, Kate
Capshaw, Ke Huy Quan, Amrish
Puri

Spielberg'in "Raiders of the Lost
Ark''dan sonra yapti§i bu filmyine In-
diana Jones'un sertivenlerinden olu-
suyor. Bu kez de tirli tehlikeler ve
gucliklerle bodusan arkeolog bir ka-
bilenin ¢alinan kutsal taslarini bulma-
ya ¢alisiyor. Hem sertiven filmlerin*
den, hem de gulduriden hoslanan
sinemaseverleri tatmin edebilecek bir
film.

Kardesim Benim

Yonetmen: Nesli Célgecen
Oyuncular: Ozcan Ozgir, Nazan
Ayas, Seving Pekin, Orhan
Cagman, Cengiz Tlinay

1984 Sedat Simavi Oduilii ve 1984
Antalya Film Festivali En lyi Goriin-
tu Yonetimi 6dilu'niin sahibi olan

‘Kardesim Benim" y&netmenin ilk
uzun metrajh filmi. Yesimcam'da ikin-
ci sinif rollerde oynayan bir oyuncu
olan Can, yalniz ve mutsuz biradam-
dir. Daha ¢ok sanatgilarin ugrak ye-



ri olan bir barda ¢alisan Seima adin-
daki arkadasina asiktir. Ancak Selma
Can'a istedigini veremez. Bir de, olur
olmaz saatlerde evine gelip Can'la
birlikte olmak isteyen pavyon kadini
vardir. Kendisine 6nerilen rollerin ar-
tik tek cumlelik kugtctk roller oldu-
gunu gordiaginde isyan eder Can.
Cevresinde durmadan icki igcen bir-
¢ok tanidigi vardir, ama bir tek dos-
tu yoktur. Aradi§i dostlugu sonunda
kuclk bir képek yavrusunda bulur.

The Magic Christian
Ydnetmen: Joseph McGrath
Oyuncular: Peter Sellers, Ringo
Starr, Laurence Harvey, Richard
Attenborough, Christopher Lee,
Raquel Welch

Bunca unld film yildizini ve daha
bircogunu sergileyen film, diinyanin
en zengin adamlarindan birinin "pa-
ra her seyi satin alir" kuralini kanit-
lamak icin yaptiklarini anlatiyor. M-
zigi Paul McCartney’e ait ve olduk-
¢a tath dakikalar gecirtebilir.

Missing

Yonetmen: Costa.Gavras
Oyuncular: Sissy Spacek, Jack
Lemmon, Melanie Mayron, John
Shea

Ogullan Sili'de kaybolan bir ailenin
basvurdugu avukat Thomas Hauser
tarafindan yazilan kitaba dayanarak
cekilen “Missing", Allende’den son-
raki Sili'de neler olup bittigini gozler
onlne seriyor. Amerikali gazeteci
Charles Horman ve Kkarisi Beth tam
Ulkelerine dénmeye karar verdikleri
glin birbirlerinden ayri diserler. Ge-
ce sokaga ¢ikmayasagina yakalanan
Beth, sabaha kadar sigindigi bir ka-
pi 6niinde kalir ve evine déndigin-
de ortalii darmadaginik bulur. Koca-
si ise yoktur. Komsularindan, Char-
les'inaskerler tarafindan goétiruldi-
ginu 6grenir. Derken Amerika’dan
Charles'in babasi gelir ve geng ada-

mi Beth'te birlikte aramaya baglarlar.
Iste bu noktadan itibaren her 6gren-
digi gergekle biraz daha sasiran, so-
ke olan baba, bir siire sonra gercek-
lerin hi¢ de dislindigi ve o giline
dek inancgla savundugu gibi olmadi-
§ini gordr.

The Osterman Weekend

Y onetmen: Sam Peckinpah
Oyuncular: Burt Lancaster, John
Hirt, Rutger Hauer, Craig
T.Nelson, Dennis Hopper

Robert Ludlum’m romanindan
uyarlanan film y6netmen Sam Pec-
kinpah’in son yapiti. Mizigi Lalo
Schifrin tarafindan bestelenmis. Ay-
ni Universiteden mezun olan bir grup
arkadas hafta sonlarini birlikte geci-
rirler. Unli bir televizyon programcisi
olan biri CIA tarafindan aranarak
kendisine bir gorev verilir. Soyledik-
lerine gore, diger arkadaslari KGB
icin calisan ajanlardir ve bu durumun
aciga cikmasi gerekmektedir. Bu ne-
denle bir plan yapilir ve hafta sonu-
nun gecirilecegi evin tim odalarina
televizyon kameralari ve mikrofonlar
yerlestirilir. Ev sahibi televizyoncu O-
dukca zor bir durumda kalmistir.

Raise the Titanic

YoOnetmen: Jerry Jameson
Oyuncular: Jason Robards,
Richard Jordan, David Selly, Anne
Archer, Alec Guiness

Amerikalilar ¢cok guclu ve etkili bir
maden olan byzanium'un pesindedir.
Arastirmalar sirasinda, bir zamanlar
bu madenin bulundugu ve Amerika’-
ya gonderilmek (izere Titanic gemi-
sine yuklendigi 6grenilir. Tabif ki, ge-
miyle birlikte byzanium da sulara go-
milmustir. Iste bunun Gzerine, Tita-
nic'in denizin dibinden ¢ikarilmasina
karar verilir. Ancak ¢ok gizli tutulan
bu proje Sovyetler’in de kulagina git-
mis ve ilgilerini cekmistir. Bu son de-
rece masrafli ve tehlikeli calismayi
onlar da oldukca yakindan izlemeye
baslarlar.

Satan’s Brew

Yodnetmen: Rainer Werner
Fassbinder

Oyuncular: Kurt Raab, Margrit
Carstensen. Helen Vita, Volker
Spengler

Basarisiz bir sair, sevimsiz karisi
ve geri zekali kardesinin ¢evresinde
dénen bir film. Bir de sairin sevgili-
leri var. Bir slire sonra Almanlarin
¢ok (nli bir ozaniyla kendini 6zdes-
lestiren adam, yalnizca giyim kusam
ve makyajiyla ona benzemeye ¢alis-
maz, davranislarini da benimser: Un-
liozanin escinsel oldugunu 6grenin-
ce derhal escinsel olmaya c¢alismak
gibi... Oldukga sasirtici ve rahatsiz
edebilecek sahneleri nedeniyle bu fil-
mi kesinlikle ¢ocuklarin izlememesi
gerek.
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Yonetmen: Federico Fellini
Oyuncular: Marcello Mastroianni,
Claudia Cardinale, Anouk Aimee

Sirmenaj gecirmekte olan bir film
yonetmeninin disleri, anilari ve fan-
tezilerinin anlatildig filmin mazigi Ni-
no Rota’nin. Fellini’nin hemen tim
filmlerinde oldugu gibi otobiyografik
oOzellikler tasiyor. Birgok sinema ya-
zarina gore, yénetmenin basyapiti ve
sinema tarihinde bir déniim noktasi
olan film artik sinema klasikleri ara-
sinda sayiliyor.

The Séduction of Joe Tynan
Y dnetmen: Jerry Schatzberg
Oyuncular: Alan Alda, Barbara
Harris, Meryl Streep, Melvyn Doug-
las

New Yorklu liberal bir senatérden
yargitay secimlerine irk¢i bir adayi
desteklemesi istenir. Senator, dost-
luklari ile inanclari arasinda bocalar-
ken, aile yasaminda da ciddi sorun-
larla Kkarsilasir. Tanistigi guzel bir
avukata asik olmustur.
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Shining

Yonetmen: Stanley Kubrick
Oyuncular: Jack Nicholson,
SbeHey Duvall, Danny Lloyd,
Scatman Crothers, Barry Nelson

Jack basarisiz biryazardr. Kigi, ta-
til edilen mevsimlik bir otelde bekgi-
lik yaparak gegirecek ve bu arada ki-
tabim yazacaktir. Karisini ve kigik
oglunu alarak otele gelir. Kapanis gui-
ni. personelden iki kisi onlara oteli
gezdirir, yapilmasi gerekenleri 6gre-
tir. Derken koskoca otelde yalniz ka-
hirlar. Kis da iyice bastirmis, cevre
kardan bembeyaz olmustur. Jack
butun guin daktilosunun basinda ya-
zI yazar, kicOk Danny tek basina
oyun oynamaya, oyalanmaya galisir;
Weddy ise kocasi ile ilgilenir. Birsa-
re sonra Jack de belirgin degisiklik-
ler gérilmeye baslanir. Gitgide kor-
kutucu bir insan haline gelir ve...
Korku filmlerinden hoglananlar igin
birebir olan film Stephen King'in ro-
manindan uyarlanmis.

Smash Palace

Yonetmen: Roger Donaldson
Oyuncular: Bruno Lawrence,
Anna Jemison, Keith Aberdein,
Greer Robson, Desmond Kelly

Starship Invasions
Yonetmen: Ed Hunt
Oyuncular: Robert Vaughn,
Christopher Lee

Kendi gezegenleri yakinda yok ola-
cak bir grup uzayh, dunyay! yeni yer-
lesim alanlari olarak seger ve insan-
lari imha etmeye karar verirler. Oy-
sa, dunyalilari koruyan, barissever
baska uzaylilar da vardir. Ik grup
arasinda ¢ikan savasa dinyali iki bi*
limadami da katilir. Bu arada dlinya-
da bir intihar salgini baslamis, ken-
dini gesitli bicimlerde 6ldirenlerin sa-
yiIsI gitgide artmaya baslamistir.

Summer of My German
Soldier

Yonetmen: Michael Tuchner
Oyuncular: Kristy McNichol,
Bruce Davison, Esther Rolle,
Michael Costantine, Barbara
Barne

Ikinci Diinya Savas! sirasinda esir
disen bazi Nazi subaylari Amerika
Birlesik Devletleri’nin Georgiaeyale-
tindeki bir esir kampina getirilirler.
Topluca alisveris yapmak igin getiril-
dikleri diikkanda patronun kiziyla ta-
nisan Anton daha sonra kamptan ka-
car. Kiz onu gbzden 1rakbir odada
saklar, besler ve giydirir. Once iyi ar-
kadas olurlar, ama bir siire sonra kiz
Anton’a asik olur. Isin kétlst Yahu-
di'dir ve miithis bir baba baskisi al-
tindadir. Bette Greene'in kitabindan
uyarlanmig bir film.

Thieves Like Us

Yénetmen: Robert Altman
Oyuncular: Keith Carradine,
Shelley Duvall, John Schuck, Bert
Remsen. Louise Fletcher, Tom
Skerritt

Edward Anderson in ayni adli ro-
manindan uyarlanan film hapisten
kacan i¢ miebbet hapis mahkimu-

nun 8ykisun anlatryor: Elmo 35 ya-
sinda banka soyguncusu, T.W. 44
yasinda banka soyguncusu, Bowie
ise 23 yasinda katil. Her (¢l de gu-
venilir mahk(mlarken kaginca, bas-
larina 100 dolar 6dil konur, gazete
ve dergilerde resimleri ¢ikar. Birsi-
re I¢in ayrilmaya karar verirler. Bo-
wie yaraliyken ona bakan Keechie'-
ye &sik olur ve birlikte yasamaya bas-
larlar. Sonra bir araya gelen U¢ soy-
guncu yeni bir banka soyarlar. T.W.
oldurdltr. Elmo hapse atilir. Meksi-
ka'ya gitmek isteyen Bowie onu ha-
pisten kagirir.

Tutku

Yonetmen: Feyzi Tuna
Oyuncular: Hilya Avsar, Kenan
Kalav, Meral Orhonsay, Celile
Toyon

Gilstim, kizi Hacer'le yasayan dul
bir kadindir. Cok isteyeni olmakla bir-
likte hicbirini begenmez. Clinku gon-
10 kasabanin ¢apkini Serif Ali'dedir.
Serif Ali ise, annesiyle yasar; issiz
gugsizdir ve tek meraki kadinlar,
kizlardir. Gulstim, delikanlinin da
kendisinden hoslandigini sanir. Tam
ona duygularini agiklayacagi sirada
Serif Ali'nin kizi Hacer'e yazdi§i bir
mektup eline geger. Geng¢ adamin
kendisine degil de kizina asik oldu-
gunu égrenince ¢ilgina ddner ve on-
larin bir araya gelmemesi igin elinden
geleni yapar. Film, Necati Cumali'nin
"O¢” adh Oykisiinden uyarlan-
mis.

Under the Voicano
Yonetmen: John Huston
Oyuncular: Albert Finney,
Jacqueline Bisset

Meksika'da 1930'larin son yillan.
Gorkemli bir yanardagin etegindeki
bir kasabada, yeni emekli olan Ingi-
liz konsolosu, karisinin onu terkede-
sini ickide bogmaya ugrasmaktadir.



Birguin ansizin kadin ¢ikip gelir. Ama
alkolin pencesinden kurtulmasi ar-
tik olanaksiz olan konsolos, kari-ko-
ca iliskisini yuritebilecek fiziksel ve
moral gucu toplayamamaktadir. Pa-
nayiri, boga giresi ve barlariyla tipik
Meksika olaylarini yasarken, aslinda
umarsizhgin, ¢gikmazlarin en derinle-
rinde dolasir. Her seye karsin onun-
la olmak isteyen karisini suclayabil-
mek icin de firsat kollar. Malcolm
Lowry’nin romanindan uyarlanan fil-
min basoyuncusu Albert Finney, bu
rolii ile Briiksel Senligi'nde en iyi ak-
tor 6dulund kazandi ve 1985 Oscar
oduline aday gosterildi.

Vildeodrome

Y 6netmen: David Cronenberg
Oyuncular: James Woods, Sonja
Smits, Deborah Harry, Peter
Dvorsky, Les Carison

Max 6zel bir televizyon sirketinin
yoneticisidir. Ancak, bu kanalin 6zel-
ligi, siddet ve seks filmleri gosterme-
sidir. Surekli olarak korsan filmler
kaydederler. Bir gin Videodrome adli
bir programa rastlar Max. Bu arada,
televizyonda diizenlenen bir agik otu-
rumda Njcki adinda bir radyo prog-
ramcisi ile tanisir. Aralarinda basla-
yan iliski, Videodrome kasetini birlik-
te izlemelerinden sonra bigim degis-
tirir. Aslinda Videodrome Max'm tiim
yasamini degistirecektir. Bu kaseti
cocuklarla birlikte izlememenizi 6ne-
ririz.

CHARLIE CHAPLIN
MONSIEUR VERDOUX «
THE GOLD RUSH «
MODERN TIMES »

THE GREAT DICTATOR *
A DOG’S LIFE »

THE PILGRIM -

ONE AM. »

A NIGHT OUT -

A NIGHT AT THE SHOW -
THE GENTLEMAN TRAMP «

R.W. FASSBINDER

DIE DRITTE GENERATION «

THE MARRIAGE OF MARIA BRAUN +
FOX AND HIS FRIENDS +

LOLA «

LIU MARLEEN «

THE BITTER TEARS OF VON KANT «
QUERELLE -

EFFIE BRIEST »

THE MERCHANT OF FOUR SEASONS «
SATAN'S BREW *

Vivement Dimanche
Ydnetmen: Frangois Truffaut
Oyuncular: Fanny Ardant, Jean-
Louis Trintignant, Philippe
Laudenbach, Caroline Sihol

Charles Wiliams'in romanindan
uyarlanan filmde bir efnlak komis-
yoncusu ile sekreteri arasindaki ilis-
ki anlatiliyor. Emlak komisyoncusu
kansi ile karisinin sekreterini éldur-
mekle suclanmaktadir. Tum deliller
suglu oldugunu gdsterir niteliktedir.
Bu yiizden polisten kacar. Oysa sek-
reteri onun sugsuzluguna inanmak-
ta ve patronunu temize ¢ikarmak icin
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dedektif gibi calisarak katili bulmaya
calismaktadir.

The Winter of Our Dreams
Yonetmen: John Duigan
Oyuncular: Judy Davis, Bryan
Brown

Bir kitapci diikkéni isleten Robbie,
gliniin birinde, eski kiz arkadaslarin-
dan Liza’nin intihar ettigini 6grenir.
Olayla "sanatsal" baglamda ilgilenip
intihan yazmak Uzere sorustururken,
Liza'nin arkadaslarindan Lou ile ta-
nisir. Lou kendini satmakta, uyustu-
rucu kullanmakta ve tutunacak bir
dal aramaktadir. Robbie ise kimseye
tutunmak niyetinde degildir. Avus-
tralya yapimi bir film.

Woman in Red

Ydnetmen: Gene Wilder
Oyuncular: Gene Wilder, Judith
ivy, Joseph Bologna, Charles
Grodin

Teddy bir halkla iligkiler blirosunun
sahibi olan evli ve mutlu bir adamdir.
Genelde sakin ve huzurlu olan yasa-
mi, Didiyi tanimasiyla, birden degi-
sir. Bir tanitim kampanyasi icin kul-
lanacaklari manken olan Didi'ye, kar-
silastigi anda carpilir Teddy. Birlikte
gecirdikleri ilk glini baska ginler de
izler ve Teddy evini, karisini unutup
Didi’nin baydsine kapilir. Filmin mi-
zigi Unll besteci-sarkici Stevie Won-
der’a ait.

FEDERICO FELLINI
* LA DOLCE VITA

+ AMARCORD

* ROMA

* E LA NAVE VA

+ OTTO E MEZZO

* GIULIETTA DEGLI SPIRITI
+ CASANOVA

* SATYRICON

* | VITELLON1

+ LO SGEICCO BIANCO

WERNER HERZOG

+ THE ENIGMA OF KASPER HAUSER
+ AGUIRRE THE WRATH OF GOD

* WOYZECK

* FITZCARRALDO

* NOSFERATU THE VAMPIRE

BERTRAND TAVERNIER;

* UN DIMANCHE A LA CAMPAGNE
+ LA MORT EN DIRECT

+ COUP DE TORCHON
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ok tmut yillar 6nce, 1ssiz bir Karaib ko-

yinde, ¢llginca kutlanan bir bayram
giniinde, biylikannesi olabilecek yasta bir
kadin tarafindan fahigelik ettirilen 11 yasin-
da bir kiz gocuguna rastlamistim.

Gezi programi, azizinin tatil ginlerine
gorecizilen, biyuk ¢adiri, mizisyenleri, yi-
yecek ve alkol stoku Uegezid bir genelevde
calisiyordu.

O yil 16 yasindaydim. Ve eninde sonun-
da bir giin yazar olacagimi biliyordum. Kaz,
0 giine kadar gordiigim en duskiin yaratik-
lardan biriydi, Oyleyken, davranislari igin-
de bulundugu ugras ile uyundu degildi. Ne-
yi, neden yaptigini bilmeden yapiyor, deni-
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Gabriel Garda MARQUEZ

Ceviren: Nimet TUNA

lebilirdi. Ezberledigi bir dersi yineliyor gi-
biydi.

Koyde ancak 3 giin kaldi. Anisi bende yil-
larca yasadi, 6grenebildigim kadariyla, 10
yasindayken, diukkan sahibi biri kizh§ina
karstik bir muz vermisti ona. Bu édullen-
dirmeyisirekli yineleten patronige tarafin-
dan da kati bir bicimde denetleniyordu.

Bu kisacik siren kiiglik olay hig unutma-
dim. Cok sonra, "Yuzyilhk Yalnizlikya-

zarken bu ani, buyuduginde Albay Aureli-
ano Buendia olacak geng gocugun cinselli-
ginin baslangici olarak belirdi kafamda.

Ancak yazi yazmayi strdirdiikge, disin-
celerime saplanan bir sey oldu. Buyukanne
neden torununu boylesine kullaniyordu?

Sonunda anladim. Biyukanne, kiglk to-
runun bir yanhs davranigi sonucu yanan evir
nin bedelini, kendi kendine 6diyordu!

Bu imgenin bana garip gelen yani ise onu
romanimda kullanmis olmama karsin yine
de beni hi¢ birakmadan izlemesiydi.

Olay1 bir yazin Griint olarak degil, dus-
ler diinyasi olarak gézimin dniline getire-
biliyordum. Bir filmdi sanki. Boylece bir se-



mfnaryoya basladim. Gerekirse yillar sonra bir
I"roman olabilirdi.

Kizin adi son anda aklima geldi. Meksi-
ka’da duydugum bir isimdi. Erendira. Ama

9 buyukanne igin inandirici bir adi higbir za-
man bulamadim. Ayni kendisine mektup ya-

“zacak kimsesi olmayan albaya, ya da ken-

. ¢disine ne Nicanor ne de Zachary diye sesle*

nildigini hic duymamis iki yuzyil yasindaki
idin adamina, bulamadigim gibi,

i Sizeaptalcagelebilir,amadiinyada -ara-

larinda iyiler de olmak tzere- kisilerinin ad-
alari yanhs verildigi icin unutulmuslukta eri-
i.\yip gitmis nice yapit vardir.

f Ginin birinde, romanlarimdaki kisilere
Had vermeye ugrasirken yasadiklarimi yaza-
| bilmeyi istiyorum. Juan Rulfo -Latin Ame-

rrika yazininin en olaganistt adlarim bulmus
rVkisi- bu adlan mezar taslari zerinde buldu-

j Sunu, benzersiz karigimlari elde etmek igin'

bir Oliintn ilk adi ile diger 6lulerin soyad-
larini birlestirdigini anlatmisti bana.

[ Kisilige verilen ad cok énemlidir. Eren-
;| dira éykustndeki biytkannenin bir adi ol-
usmadigim duyan sanatcl irene Papas bu ro-
m 1t oynamayi disladi. “Efer o kadinin adi
Si yoksa, bu roli basaramam. Clnkl onu
+ benimseyemem< dedi. Ancak ben de ok ig-
A tendim. Adini gercekten de bilmiyordum.
¢Hicbir zaman da bilemeyecektim.

i Sonucta irene Papas, ona gizli bir isim
1 bulmaya karar verdi. Boylece kisiligi hare-
| kete gecirebilecek ve onun kalibina girebi-
lecekti. “O” adi hi¢ kimseye sdylememeye
-+fsdz verdi. Ve eger bir gin birine sdylerse,
Adilerim ben duymam.

| Senaryonun ilk taslagi bundan 14 yil 6n-
ice yazilmisti. Bitirmek igin gerekli gabalar
| bir turlu gerceklestirilemedi. Ancak iki yil

kadar énce, projenin butiin parcaciktan ani-
lden bir araya gelmeye bagsladilar. Brezilya
cuyruklu ve bir Portekiz sabn ile bekleyebi-

len yonetmen Ruy Guerra dislerimi gerge-

1 ge dondurebildi.

> Simdi olay gergek disi gibi geliyor. Han-

gi gece, nerede karstlikli oturup bu filmiyo-

netmesine karar verdik bilemiyorum. Ansi-
digim, icinde bulundugumuz odanin ¢cok bu-

i yik oldugu. Bir késede o, bir kdsede ben.

Bunu ¢ok iyi biliyorum iste. Ona her icki
4 vermeye kalktigimda odayi bir bastan obu-
miine yiriyordum! Sorunu sair akilcihigr ile

cozimledik. Kendi i¢cki siselerimizi agtik ve
lkonusmaya son verdik. Sabahin yedisinde
dikimiz de yuriyemezken, filmin yapilacagi
* kararlastirilmisti. Simdi ne zaman bir araya
v gelsek, kosullar ne olursa olsun, icki sisele-
nirimizi agar, vazgecilmez bir téren gibi icki-

mMterimizi yudumlariz, sessizce.

H e«Gintimizin en 6nemli oyuncularindan
. biri olan irene Papas’m biiyiikanne olarak
-burolde nasil olacagi konusunda kuskuluy-
dum. Buyukanneyi hep yazildigi gibi dis-
vledim. 70 yasinda, kocaman g6zIlu ve ola-

ganustu sisman. Simone Signoret’yi bu rol

icin kandirmaya calistim. Elimden gelebile-
cek her seyi yaptim. Biraz kilo destegi ve ge-
rekli makyajdi bitiin gereken. Rol onun igin
yaratilmis gibiydi. Ama sonug benim basa-
risiztigim oldu. Saygideger bir savi yineliyor-

H du. Basarili bir oyunculuk yasami vardi.

Ozel yasamindaki kadar saygin bir kisilik

yaratmisti sinemada. Kalpsiz bir kisiligin
ona gblge dislirmesini istemiyordu.

Bir firtina kadar gucli enerjisi ve koca-
man yregi ile beni Roma’da bir otelde he-
men bastan cikartan irene Papas’i bu rol
icin fazla gen¢ buluyordum. Ruy Guerra,
“.. .Biraz gliven bana, bakalim perdede na-
sil goriinecek” dedi.

Yillardir Guerra’ya Brezilya’nin “Eren-
dira’Marla dolu oldugunu séyleyip durmus-
tum. iste orada, Claudia Ohana’yi hemen
buluverdi. Gergeginin sik bir tipkisi idi o.

Dinyanin dortbir yanindaki arkadaslar
Nobel Odiilu dolayisiyla beni kutladiklari
hafta boyunca benligim butintyle, Meksi-
ka’da, San Louis Potosi’ye kirk i¢ mil uzak-
taki bir kuliibedeydi. 14 yil dnce baslayan
O0yku, orada filme gekiliyordu sonunda. Ye-
niden bir Babil Kulesi olusmustu sanki: Co-
lombiali bir yazar, Mozambik’te dogmus
Brezilyali bir yénetmen, biri Yunanh, biri
Atman iki oyuncu, Fransiz-Meksika-Atman
uyruklu yapim ekibi!

Calismalar suresince insanlar konusabil-
dikleri dillerde konustular. Film bittiginde,
hepimiz birbirimizi ¢ok iyi anlamistik.

Olayin benim igin en guzel yani, gergek
her zaman kendini zorlama dislere baskin
kilar, diye bir kez daha disinmek durumun-
da kalmam oldu, trene Papas’i buyukanne-
nin kalibina birinmis gérdigumde, Ro-
ma’da onunla karsilastigimda savundugum
sey kanitlandi. O, benim yarattigim kisilik
icin cok geng, kivrak ve zarifti. Ancak ¢il-
gin bir Karaib bayraminda karsilastigim aci-
masiz buytkannenin tipkisi oldugunu gor-
mekten dolayi da kendimden oldukca utan-
dim. O

Yan sayfada: Claudia Ohana (Erendira), Ust-
te: G.G. Marquez ¢ekimsirasinda ve Irene Pa-
pas filmin bir sahnesinde.
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ANOTHER COUNTRY
(Baska Bir Ulke)

YONETMEN: MAREK
KANIEVSKA
OYUNCULAR: COLIN
FIRTH, RUPERT
EVERETT, MICHAEL
JENN

“ Another Country”, in-
safli bir deyisle kendine 6z-
gl bir film. 1983’te bagliyor;
Ruslar adina casusluk yap-
mis bir Ingiliz, Rusya’da
kendisini ziyaret eden Batili
kadin gazeteciye yasamoyk(i-
stini anlatmaya koyuluyor.
Yekpére bir geriye donusle
anlatilan sey oldukca ayrin-
til, ilging bir ilk genclik do-
nemi. Ingiliz egitim sistemi-
nin varhigim bitiin siddetiy-
le duyurdugu, biyuklerle kii-
cukler arasinda efendi-usak-
lik iliskisine varan bir hiye-
rarsik diizenin hiikum stirdi-

>ee

g bir ingiliz okulu, neredey-
se Losey’vari bir gozlemcilik
ve siniflararasi iliski bilinciy-
le betimleniyor. Sonradan
casus olan Bennett escinsel
bir 6grenci; escinselligi hem
bir anlamda yapisinda barin-
diran, hem de cezalandiran
bu egitim sistemi icinde ok-
kanin altina gidiyor. Buraya
kadar her sey iyi, giizel; tam
siz "Simdi Bennett'in nasil
casus oldugunu gorecegiz
herhalde™ diye beklerken
film bitiyor. SSCB’ye déni-
yoruz, film gene yash Ingi-
lizin sozleriyle kapaniyor.
Sanki biri basindan gecenle-
ri ani olarak yazmis da yo-
netmen Kitabi yaridan bol-
mis, sadece Ingiltere’de ge-
¢en bolimi kullanmis duy-
gusunu uyandiriyor film.
Oysa filmde escinsellik, Ingi-
liz okul sistemine duyulan
hing (dolayisiyla (?) casus-
luk, basta ve sondaki 1983
yili sahneleri) aykirilk, ay-
riksilik izlekleri sik sik vur-

“Zavalli Bennett”,
Bir ana-ogul,
bir blylkanne-torun

gulaniyor, Ne var ki bunlar
basartli bir cevre gozlemcili-
gi ve Ingiliz okul sisteminin
fagizmine yonelik, tanidik
bir elestiri disinda bir yere
baglanmiyor. Bennett neden
casus oluyor? Ingiliz okul
sistemi ve Ingiliz toplumu es-
cinselligini kovusturdugu, es-
cinselligini yasamasina im*
kan vermedigi icin mi? Yok-
sa oda arkadasi komiinist
Jad’in bilinclendirmesi sonu-
cu mu? Jad derseniz, klasik
bir kampls komunisti.
(Filmdeki en belirleyici 6zel-
ligi herkes dik yakalar takar-
ken onun kazak ve gémlek
giymesi.) Bir sahnede "An-
lamiyor musun, bitiin yasa-
mim boyunca sadece erkek-
leri sevecedim” diyen Ben-
nett’e, *Gudulerine karsi
cikmay1 6grenmelisin" diye-
cek kadar da klasik bir du-
yarsiz Ustelik. Filmin sonun-
daki yasl Bennett Jad’in bir
fotografina bakarak, onun
Ispanya i¢ savasinda d1dugu-
nu soyluyor bizlere. Peki
Bennett’le Jad arasindaki
(dusuinsel mi, amagsal mi,
yoksa duygusal mi?) iliski
nasil gelismis?

Filmin sonundaki kisa
Jad-Bennett konusmas! ya
da Bennett’in "Meshur ol-
mak, ne olursa olsun meshur
olmak istiyordum™ vyollu
aciklamasi olayr baglamak
acisindan hi¢ de inandirici ve
yeterli degil. Eger film bize
Bennett'in -filmin sonunda
sunuldugu bigimiyle- escinsel
histerisini, duygusalligini
Jad’in akilci, serinkanli da-
vasina yoneltip yicelttigini,
soylu kildigini séylemek isti-
yorsa -ki galiba dyle- bundan
&l fasizm olamaz bence; az
cok cesur bir dille escinselli-
gi anlatacagim deyip de enin-
de sonunda zavalli Bennett’-
in mutlulugu casuslukta bul-
dugunu ima etmek! “Anot-
her Country”, Joseph Lo-
sey’in yesil cimenli, kriketli,
efendili-usakli tngilteresi’nin
az ¢ok sulandirilmis bir gesit-
lemesi ile gorece bir aktiel-

ligin elbirligi sonucu ortaya
cikmig psikolojik bir film.
Kesinlikle ailece seyredebilir-
siniz!

LA LUNA (AY)

YONETMEN: BERNARDO
BERTOLUCCI
OYUNCULAR: JILL
CLAYBURGH MATTHEW
BARRY, ALIPA VALLI

Bertolucci'nin 70°li yillarin
sonunda gergeklestirdigi, en-
sesi"\n bir yéniini, ana-ogul
iliskisini konu edinen bu
film, *Paris’te Son Tango” -
yu golgede birakacak bir.
skandal olarak lanse edilmis,
¢ekim sirasinda konu hak-
kinda en ufak bir bilginin set
digina sizmamasina Ozen
gosterilmisti. Oysa ki tim
sexy tanitimlarina karsin
*Son Tango” nun son dere-
ce yumusak, hiiziinli ve lirik
bir film oldugunu disiinen-
ler, Bertolucd’nin bu soziim-
ona skandalim da sevecekler.
Bertolucci, sanatinin olgun-
luk cagindaki bir opera sar-
kicisi ile ergenlik cagindaki
morfinman oglu arasindaki
tensel yakinlasmayi kimi mi-
tolojik gdndermeleri ¢agdas
iliskilere uyarlayarak, turfa
bir psokolojizmin tuzaklari-
ni ustaca styirtarak, ¢ok sev-
digi operanin gérkemine ve
teatrallijine bagvurarak an-
latmis. Filmin mitolojik ip-
uclari arasinda Oedipus efsa-
nesi (annesi Jocaste ile evle-
nen Oedipus), Ariadne ve
Theseus efsanesi (sevgilisi
Avriadne’nin yumagim izleye-
rek Minotaurlun labirentin-
den c¢ikan Giritli yigit) var.
Bertolucci, anne ve ogul ara-
sindaki iligkiyi, deyim yerin-
deyse yasam boyu birini Ote-
kine baglayan gdbekbagini
(filmdeki yiin yumaginm de-
gisik anlamlarindan biri de
bu) erkek yasaminin en be-
lirleyici 6gelerinden biri sayi-
yor belli ki. Filmde bu moti-
fe dayali icige iki dong, bi-
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ri 6tekini bltunleyen iki hi-
kaye var. Opera sarkicisi Jill
Clayburgh’lin geng yasta ev-
lenip boyandi§i erkegin
(Thomas Milian) annesine
(Alida Vafii) olan platonik ve
saplantili baglihgr ve Clay-
burgh’iin oglu ile yasadig
tensel yakinlasma... Bu mi-
tolojik renkli iliskiyi yorum-
larken giinimuz kalyasi’nda
iki ayn dunya kurmus Ber-
tolucci. Annenin diinyasi, si-
nemada en ¢ok Visconti’den
tanidiimiz italyan operasi-
nin o gorkemli, 1siltili, hafif
yapay diinyasi (““Verdi be-
nim igin bir babadir, anlami-
yor musun? *diyor anne 0g-
luna); ogulun dinyasi ise
70*li yillarin, toplumlarmm
ergenlere sundugu biraz ¢ol-
pa, biraz uyumsuz, pop mu-
zikle, sinemalarda kagamak
sevisme deneyleriyle dolu bir
d yordami diinyasl, bir kim-
lik arayis1 ortami. Annenin,
oglunun uyusturucuya alisti-
gini 6grendigi andan basla-
yarak, birbirine bitisik, ama
birbirinden habersiz bu iki
diinya bulusuyor, yetiskin
bir kadinin dstelik de her
seyden dnce kendine asik bir
primadonna*nin dinyasi ile
umarsiz, ama sevimli bir er-
genin diinyasi tatl, duygulu,
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duygusal bir ten iliskisinde
kesisiyor.

Bir noktada, ogul babasi-
nin kimligini 6greniyor, fil-
min basladi§i deniz kiyisin-
daki beyaz villaya déniyor,
yumagi ¢oéziyor, gébekbagi-
ni kopartiyor. Film, gunesli,
piril piril bir glinde Caracal-
la harabelerinin dogal deko-
runda yapilan bir maskeli
balo provasinin haz dolu
gorkemi icinde son buluyor.
Ana-ogul, baba ve ogulun
sevgilisi (kizin adi Ariadne)
bu provada bir araya geliyor-
lar, tragedya olacakken isil
isil bir italyan operasi olan
bu cagdas Oedipus yorumu
bdylece son buluyor. Morfi-
ni filan unutun; film suclu
cinselliklerin, c¢ozllmemis
ikilemlerin, bunalan ¢agdas-
larimizin kol gezdigi bir ilis-
kinin anlatimi degil. Disil
simgelerle dolu (“La Lu-
na/Ay*’ demek zaten; mito-
lojide kadinlarin, anne ola-
cak kadinlarin koruyucusu
Artemis) cagdas bir mitoloji
yorumu yapmis Bertolucci.
Inadina saglikh, olanca do-
galligr ve guizelligi icinde ge-
lisen bir yasak ask hikayesi.
Louis Malle’in “Souffleau
Coeur” 0 gibi, “La Luna”
da sonu iyi biten bir ana-ogul

aski; analarina olan sevgi ya
da nefretlerini (filmlerindeki)
kadinlarina yansitma gembe-
rini ilk kiran erkek sanatci-
lar Avrupali erkek sinemaci*
lar mi dersiniz? (Jill Clay-
burgh’iin klasik bir Mamma
Roma, bir Italyan anasi ol-
mayisl, tim bir Italyan sine-
masi tarihi sayilabilecek Ali-
da Valli'nin varhg filmin
gizli hazlar arasinda.)

ERENDIRA

YONETMEN: RUY
GUERRA
OYUNCULAR: IRENE
PAPAS, MICHEL
LONSDALE, CLAUDIA
OHANA

S6z ahisilmadik aile bagla-
rindan agilmisken, Ruy Gu-
erra’nm yazann 06zgln se-
naryosundan yola cikarak
yaptigi Gabriel Garcia Mar-
quez uyarlamasi “Erendira™
daki buyukanne ile torunu
Erendira’ya da de§inmeden
gecmemeli. Bu filmde Mar-
quez’in kendine 6zgii masa-
I, destansi mitik evreninde-
yiz timiyle. Erendira ile bl-
ylkanne, evrensel anlamda
kadinhgn birbirini tamamla-
yan iki ayn yizi. Erendira,
rilyalarin gizine erecek kadar
saf, lekesizligin gizledigi ate-
siyle bir evi tutusturacak ka-
dar ugursuz, ama meleksi bir
bakire, el degmemisligin cin-
lige, perilige karistigi nokta-
da duran kigik bir kiz. Bu-
yiikanne ise mitik bir bilge,
bir kocamishgi, cinsiyetten
arinmis bir disiligi anitlasti-
ran bir Toprak Ana arketi-
pi. Erendira evi yaktiktan
sonra garip bir iliski gelisiyor
aralarinda. Biyukanne toru-
nu borcu olan iki milyon pe-
soyu Odeyinceye kadar er-
keklere satmaya baslhyor,
Erendira yizlerce erkegin al-
tina yatmasina ragmen olan-
ca yumusak baslihgr ile ve
masumiyetinden higbir sey
kaybetmeden bu anlasmaya
uyuyor. Marquez tiryakileri'
nin kestirebilecegi zere tir-
It mucizeli olaylar geciyor
biyikanne ile torunun ba-
sindan. Erendira, saf aski
buluyor bir ara; kendisi ka-
dar meleksiz ve lekesiz Ulys-
ses’i. Cesitli basarisiz dene-

melerden sonra Ulysses’le
Erendira bir olup buyukan-
neyi Oldiirmeyi basariyorlar.
Gelgelelim Erendira, basina
gelenlerin batiun hincini ge-
ne masumiyetten ¢ikararak,
gezgin Ulysses’i terkediyor,
biyukannenin altin yUkla
cepkenini kaptigi gibi baht-
sizhiginin izine bile rastlan-
mayacak bir yere kagiyor.
Filmde, Hiristiyan ikonogra-
fisini oldum olasi ugrastiran
melek/seytan, békire/gi-
nahkar, korpe kiz/kocamis
kadin karsithklari ile oyna-
yarak kadinhgin kendisini
konu edinme cabasi var.
Kendisine hem dogurma,
hem 6ldirme, hem haz ver-
me, hem aci ¢ektirme, hem
haz alma, hem aci gekme ni-
telikleri yuklenen bu garip
yaratigi, kadini, gérinirde
akip giden (Erendira’yla bi-
ylikannenin yolculugu gibi),
ama aslinda déngusel bir ha-
reketten baska bir sey olma-
yan zamanin taslyicisi ve ya-
picisi olarak goriiyor Marqu-
ez. Bu anlamda, cevrelerin-
de olup biten her seyin, ak-
tiel tarihin de yorumlayicisi
bu iki kadin. Ruy Guerra
Marquez’i filme alirken da-
ha dnceden tanidigimiz sine-
ma evrelerinden melez bir ev-
ren kurmus. Acikcasi bir Fel-
lini panayirim kigiik Bunu-
el ayrintilariyla bezemis san-
ki; bu arada filmin mucize
bélumlerine animasyon ya
da 6zel efektler katmak gibi
6zgin bir yola basvurmus,
karanliklarla aydinliklar se-
yircinin ilgisini stirekli ayakta
tutacak bigimde kurgulamis.
Bildigim kadariyla sinema-
daki ilk Marquez uyarlama-
si olan bu film yola ¢iktig
edeb’i kaynagi asamasa da bi-
ze Marquez’den neler yapila-
bilecegini sezdirmekte olduk-
¢a basarili, irene Papas bu-
ylikanne roliinde harik(lade
bu filmde. Simdiye kadar
Akdenizli yigit heykel kadin
rollerinde izlemistik onu. Bu-
rada ise Marquez’in kafasin-
daki dev anasi figliriine uy-
gun olarak kah burnuna
dantel mendiller tutarak hic-
kiran bir grande dame irisi,
kéh tarih oncesi bir ucube
oluyor, bdylece de Erendi-
ra'nin yireginde yatan kor-
kung ve zamandisi kadin ar*
ketipinin ta kendisi olup c¢I-
kiyor.
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Geceler,
ah geceler...

Erman SENER

Sinema Gunleri*ne ilgi biylk, tahac-
ciim fevkalade ise bunun birka¢ nedeni
vardir. Bazilari, sinema sevgisinden ziya-
de, Sinema Gunleri*m izlemenin, bir sos-
yal itibar gostergesi oldugunu Sanmakta-
dir ve onlar, moday! kollamaktadirlar.
Ama bu tipler azinlikta kalir, otekiler,
gergekten sinemaseverdirler. Eger Sinema
Gunleri*ni ilgiyle, coskuyla izliyor da, si-
nemalardan uzak duruyorlarsa kabahat
biraz da salonlarin hal-i plr melalinde
aranmalidir.

Beyazperde lafiyla alay edercesine Kir-
li sar1 duran perdeler, saglam giren insa-
ni nezle olarak yollayan soguk hava, ta-
mirat gérmemis rahatsiz sandalyeler, bel-
ki bir 6nceki seansin eglencelik faslindan
artakalan kuruyemis kabuklari... Gegen-
lerde bir arkadasim anlatti. Karisiyla si-
nemaya gitmisler. Tam vyerlerine otura-

caklari sirada esinin ayagi kaymis, distp
bacagim kirmis. Meger énceki seansta biri
gazoz icip siseyi yere birakmismis... Sine-
ma salonlarinin dnemli bir b6lima hem
bdyle gorinmez kazalara davetiye ¢ika-
rir, hem de “Benden uzak dur" der gibi
yaparsa, seyircinin sinemaya gitmesini na-
sil bekleyebiliriz?

Demem o Ki, eger sinemalara ceki-di-
zen verilirse, eger filmlerin tanitimina ge-
rekli 6zen gosterilirse hasilatlar buginkd
clice halin hayli Usttine ¢ikarlar. Cunki,
bir sinema potansiyeli vardir ve 6nemli
olan bu potansiyeli harekete gegirebilmek-
tir.

Bu tamam da, akhmin ermedigi su:
Madem sadece istanbul’da bu kadar si-
nemasever var, tim yurtta en azindan
200-300 bin sinemasever var demektir. Pe-
ki, 6yledir de acaba neden sinema kitap-
larinin ilk baskisi bir hafta, on ginde tii-
kenmez (6nd sonu 3000 adet basilirlar za-
ten). Neden sinema-video dergileri 40-50

bin satmaz?
Yoksa sinemaseverlerin cogu yazmadan
katip, okumadan hatip olan Kisiler midir?

Paris, Texas

“Paris, Texas” adh filmin ilk 10-15 da-
kikasini, hani nefes almadan derler ya,
Oyleizledim... Gecenin az biraz efselinde
ve belli belirsiz bir husu iginde... Bu ara-
da igimde kipir kipir kipirdanan duygu-
lar da tasti birden, Harry Dean Stanton
adh olaganistu bir oyuncuyu kesfetme-
nin (1) mutlulugunu duydum. Derken
onun, filmdeki sarigin cocugun babast ol-
dugunu 6grendim. Ikisi arasindaki iligki-
leri izlerken ne olsa iyi: Nedenini bilme-
digim bir tedirginlik sardi beni... Sonra
baba oglunu ahp, bir tir hayat kadini
olan ananin yanina gétirdi ve cocugu
ona birakip yine kayiplara karisti.

Belki fevkalade ayiptir, ama Wim Wen-
ders’in filmi, disladi beni... Olup biten-
leri ca§das toplumlarda, bireylerin arasin-
daki iletisimsizlikle falan da aciklamak
mimkiin degil. Kaybolup kaybolup orta-
ya ¢ikan baba ile beklemekten sikilarak
basip giden ana, o toplumun drini bel-
ki, ama ¢ocug@a kol-kanat geren; ona ana*
sizli§ini-babasizligini bildirmeyen, daha-
sI cocugdu 6z evlat belleyen amca ile yen-
ge de, o toplumun driind.

Peki bdyle de, gocuk amcasiyla yenge-
sinin yaninda son derece mutlu ve rahat
da, babasi ne demeye onu aldi, hadi aldi
diyelim, niye yaninda alikoymadi da (go-
cugu istedigine dair hicbir belirti olmayan,
tam tersine istemeyen) anaya birakip yi-
ne basti gitti?

Wenders’in sinemasina karsi ¢itkmamn
olanagi yok... Oyuncu ydnetimi igin dense
dense birinci sinif denir. Ama neden bu

F.F. Coppola, "Yurekten Biri”nm cekimi si-
rasinda N. Kinskiile, Michael Douglas "Star
Chamber”in bir sahnesinde.
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Nasstasja Kinski, “Paris, Texas"fa.

kadar bicimci bu filmde, neden tim ca-
basini findik kabugunu bile doldurmaz,
doldursa bile her yonden tanismalara agik
bir konuya harcar?

Yiurekten Biri

Tam o gonlerde, Coppola'mn “One
From The Heart*ini1 da gérmeyeyim mi?

“Kiyamer” adli ilimde Vietnam olgu-
suna, “Baba” adli filmle yeralti diinya-
sinainen Coppola, bu kez bulutlarin us-
tinde ylzlyor. <*Baba”da hesabi bir
elestirivardi. Biryandan Mafia elestirili-
yor, 6te yandanda “‘Ama hepsi boyle de-
gildir. Babalarin icinde ailesine bagl,
misfik, beyaz zehir gibi islere bulasma-
yan iyiler de vardir’” demeye getiriyordu
ya, olsun diyelim.) Anlatti§i su: bes yil-
dan beri birlikte yasayan Hank ile Fran-
jlie Tndr cekirdegini doldurmaz bir sebep-
ten kavga ediyorlar. Sonra ikisi, baska
sevgililer buluyor, ama birbirlerini unu-
tamiyorlar...

Filme bir agidan (ve sadece tek yonden)
yaklasirsaniz, diyecek yok... Bilgisayar
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cagina pek uygun diisen yapay gorinti-
ler, olaganiisti bir renk kullanimi, degi-
sik bir kurgu* yénetmenin (oyun anlayis-
lari ve Usluplari farkh) bes oyuncuyu ay-
ni ortak paydada toparlamakta gosterdi-
gi basari, hep dort dértlik...

Ama madalyonun 6teki yiiziine bakar
ve “Peki kardesim, film ne anlatiyor?"
derseniz, “Kulak asmayin” demekten
baska care yok. Bir filmifilm yapan bir-
¢ok dalda saglanan basari, filmde apagik
belli olan biyiik ustalik falan hep incir ge-
kirdegini doldurmaz bir mesaj igin...

Bu iki film de (hem*Paris, Texas”,
hem “Yirekten Biri™* ustaca yapilmis,
teknik ve estetik acidan guzellikler sunan,
basarih iki film. Ama bunca emegin, on-
ca guzelligin ve az rastlanir ustahgin béyle
oykiler icin harcanmasina tziilmemek el-
de degil...

Ya Buna Ne Buyrulur?
Ayni ginlerde izledigim “The Star

Chamber” ise, bunlarin tam tersi... Pe-
ter Hyams sanki “Cok 6nemli bir konu

bozuk paragibi nasil harcanir? *sorusu-
nu yanitlamak icin yapmis bu filmi...

Konu aslinda énemli: Filmde yasalar-
daki bazi maddeler ve bunlarin uygulama-
da yarattigi sonuclar inceleniyor. Sadece
bir 6rnek verelim. Giiniin birinde ikipo-
lis, birsupheli sahsi izlemeye basliyorlar.
Adam kacarken ¢op bidonuna bir sey ati-
yor, sonra evine girip kapiyi kapiyor. Po-
lislerden biri "Acaba ne att1?" diye bido-
na giderken, oteki “Aman durdokunma"
diyor, O polisle birlikte, bizde bunun ne-
denini anhyoruz. Cop bidonu, 6zel mulk
sayilirmis. Bu yuzden, aranabilmesi icin
arama emri gerekirmis. Oteki polis ora-
da durakhiyor, ama bidondaki ¢oplerin
¢Op kamyonuna bosaltiimasi sirasinda bi-
raz acele ediyor ve sonra bakin ne oluyor:
Silahin sahibi, bes kadini 6ldurdagind iti-
raf ediyor. Ote yandan silahin balistik
muayenesi yapiliyor ve bes kadim &ldi-
ren kursunlarin bu silahtan ¢iktigi anla-
sthiyor.

Sug aleti olduguna, adam da sugunu iti-
raf ettigine gore, beklenen nedir? Yargig,
katili mahkdm edecek, ama hayir. Ciin-
ki yasalarda bir madde daha var: "Eger
suc delili, kanunsuz sekilde elde edilmis-
se gegersiz sayilir.”” Olaydaki her sey ta-
bancanin kanunsuz sekilde bulunusuyla
basladi§i icin hem tabanca, hem de on-
dan sonraki bulgulari mahkeme dikkate
alamiyor. Alamayinca yapilacak tek sey
kalyor: bes kisiyi 6lduren adami beraat
ettirmek.

Dokuz yargi¢, bu yizden bir 6rgut kur-
muslar. Eger suclu yasa bosluklarindan
yararlanip pacay! kurtariyorsa, bunlar
Ozel yontemlerle adaleti yerine getiriyor-
lar. Filmin kahramani olan gen¢ yargig,
pespese iki bigimsiz beraat karari verdik-
ten sonra bu drglte giriyor, ama kiralik
katille adalet dagitmayi da kabullenemi-
yor» grglitle de ters dislyor.

Bir sinema Uruni olarak “The Star
Chamber”, olsa olsa ancak fotoroman
duzeyindedir. Y6netmen isini-gucuni bi-
rakip hikayeyi resimlemeye ¢abalamakta,
oyuncular siralari gelince gerceveye girip
lafini sdyledikten sonra cekip gitmekte,
MictiaeJ Small’in muzigi filme koltuk ¢ik-
maya Israrla yan ¢izmekte, bu arada da-
hililerde sadece kartpostal fotograf cek-
mekle yetinen, ama haricilerde bir seyler
yapmaya ¢abalayan kameranin ¢abasi da
0 hengdme i¢inde kaybolup gitmektedir.

Filmler var, anlatimi ¢ok basarili, ama
konusu otsada olur, olmasa da olur cins-
ten. Filmler var, konusu son derece ilging,
ama anlatimi yellim yellim layenfa... Tam
burada bir okur ¢ikip da, "Biradersen ne
bedenirsin?”’ derse, hemen bir Nasrettin
Hoca fikrasi anlatiriz. Hoca yazin sicak-
tan, kisin soguktan sikayet edermis. Ka-
risi, sonunda dayanamayip "Be hoca bu
nasil istir?”” demis, "yazdan da sikayet
edersin, kistan da

Nasrettin Hoca'm yaniti soyle:

"Bahara bir sey dedigimiz varmi?”” O
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Deniz kizlarindan canavarlara...

Giovanni SCOGNAMILLO

Teknoloji ilerleyince, bilim asamadan
asamaya gelince toplumlarin -6zellikle
teknolojiye en ¢ok baglh olanlarin- kus-
kulari, endiseleri ve derinden derine giden
korkulari da ayni oranla artryor. Sanirim
son yillarda bunu en agik sekilde veren de
Amerikan sinemasi oluyor, ¢ogu kez Fazla
glriiltd kopartmayan ve Onemsenmeyen
dar butceli yapimlari ile. Ve de, pek ta-
bif, bilim-kurgu yolu ile.

Kusku ve endise, ayni zamanda, tekno-
lojinin ya da bizi en c¢ok ilgilendiren,
gorsel-isitsel medialann yogunlastirdigi
yabancilasmadan da olusuyor. Eski bir
sorun diyeceksiniz. Batil toplumlar igin,
daima gtincel bir sorun derim ben kade-
rini medialara baglayan (acaba baska ¢a-
re var mi sanki?) her toplum igin.

Sinema kolektif, birlestirici bir olay
iken TV, video ve bilgisayar ise gitgide
ayirict yontemler oluyorlar. Evet, Kisi
diinyadan kopmuyor, aksine i¢inde yasa-
digi bu dinyanin olaylarini daha yakin,
stirekli ve ayrintih bir sekilde izleyebiliyor,
fakat nerede? DOrt duvann arasinda! Be-
lirli bir kalabaligin, bir ailenin, bir es-dost
toplulugunun, toplandigi dért duvar di-
yeceksiniz oysa... Kuglk ekranin karsisin-
da her bireyin bireyciligi artiyor, her ku-
tu sanki daha sikica kapaniyor, bir do-
kunma bana havasi icinde. Kopukluk
bundan da dogup sirtyor.

Bir guldiridir “Electric Dreams/Elek-
trikli Dusler”, oysa urkdticu bir giildi-
ri. Tehlikeli bir tutkunun, bir baglanti-
nin kara mizahla dolup tasan dncisu gi-
bi. “Monster/Canavar” ya da “Alliga-

tor/Timsah” ucuz korku/heyecan film-
leridir, ciddiye alinmayacak tiirden, ne-
dir ki onlar ve benzerleri de, baska bir en-
disenin aynasidirlar. “Mutant/Degisime
Ugrayanlar” gibi. Hava kirlenmesinden
tutun, radyoaktif artiklara ve jenetik de-
neylere kadar uzanin, her yeniligin, her
ileri adimin ardinda rahatsiz edici bir gol-
ge beliriyor.

Her defasinda kétlimser olmak sart de-
gil, uzak gezegenleri ve uzay savaslarini
kapsayan bir iyimserlik drnegine de rast-
layabilirsiniz, Atari’nin destegi ile. Atari
tipi oyuncaklarin uzmani olup uzaylilarin
ilgisini kazanan (yoksa Atari tipi elektro-
nik oyunlarin arkasinda uzaylilar mi var
gercekten?), gezegenler arasi savaslara ka-
tilan ve dolayisiyla diinyamizi da, bu ara,
kurtaran bir kasaba delikanhsinin mace-
ralarini anlatarak (“The Last Starfigh-
ter/Son Yildiz Savascisi”).

Daha da uzak bir gelecege uzanirsak,
George Lucas ile bu kez, her seyin, ama
her seyin tikir tikir isledigi, her islemin
elektronik bir kusursuzlukla halledildigi
“THX 1138”e variriz. Ya da makineles-
menin tim birey duygusunu (ya da tim
varolan duygulan) yok ettigi, yeraltinda
yasayan ve “Metropolis”in dazlak kafa-

Il kolelerini andiran bir robot toplumu-
na. Nedir ki Lucas’in yapiti ve Lang'a
olan borcu konusunda cok seyler yazila-
bilir.

Eskiden, diyelim' masallarin,) masallar-
da yasayan bazi yaratiklarin bir tath ce-
kiciligi vardi, 6rnegin deniz kizlanmn. Bu-
giin ise “Splash” ornedine bakarsaniz,
glizel mi glizel bir deniz kizi bilimin elin-
de bir canavaroluyor, dyle sayiliyor. Yok-
sa Oyle bir diizene alistik, dyle bir tellerle
doseli gelik kabuga cekildik ki, sekli ne
olursa olsun bu kabuga uymayan daima
bir disman mi olacak?

Evler, daireler, konutlar daha islevsel
ve rahat oluyorlar, her gesit buluslarla.
(Tabit bunlara sahip olabilenler icin.) Ve
bu da tehlikeler yaratiyor. “Elektrikli
Disler"deki kompiiter asik olur da “This
House Possesed/Sahipli Ev”in ylz hiz-
metgiden daha yararl kompiter yalniz-
liktan kurtulmak igin cinayet islemez mi?
“The Demon Seed/Seytan Tohumu”nun
diinyanin tiim bilgisine sahip dev kompi-
teri de ¢ocuk sahibi olmak istemez mi?

Denizden ¢ikan antropomorfik yaratik-
lar bir sahil kasabasina ve oradaki kadin-
lara saldirirlar, “Monster/Canavar” da.
Sug onlarin mi, yoksa baliklari daha do-
yurucu, dahayararli bir hale sokmak is-
teyen insanlarda mi?

Bilinen, adeta cok bilinen, tekrarlanan
konular ve sorunlar ele alintyor, genelde
yeni bir yorum getirmeksizin. Tekrarla-
ma, bu tir filmlerin goriintileri kadar di-
sundurici ve endise vericidir. Varilan so-
nuglar da dyle. Eski bilinen sorun/sonug-
lar. Bilinen, unutulan, dGnemsenmekten te-
dirginlik duyulan... O
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Karanlikta
Kahkaha

Cetin A.OZKIRtM

Dunyada bizden dnce
yasamis saytsiz insanlarin
Hicbirinin gtlmekten
oldigini tarih ve efsane
yazmamistir.

CERVANTES

in batinca pencerelerin kilimlerle
G kapatildigi, on bes mumluk am-
pullerin yetersiz aydinliginda ders
cahistiimiz, basta ekmek olmak uzere,
tim gereksinimlerin karneye baglandigi
ikinci Diinya Savag! giinlerinde sinema-
ya, hiraz da gilebilmek i¢in giderdik.
"Yasadigimiz gunlerin gercekten yiteni,
insanin Hi¢ gllmeden gegirdigi giinlerdir™
derler. Dogru. Dogru da, gelin gayinizi
kuru tiziimle igmek zorundayken, gunle-
rinizi yitirmemeye caba gosterin baka-
lim .. Nedir, insanoglu kosullar ne denli
agir olursa olsun, giilebilmeyi yine de ba-
sartyor. Ustelik bu konuda size yardim
edenler de cikiyor. Tolstoy, "Guzel bir
gulus, karanlik bir eve giren giines 15191-
na benzer” diyor. Biz, Ikinci Diinya Sa-
vasl ¢cocuklari, giines isigini sinemalarin
karanhk salonlarinda bulurduk. Laurel-
Hard>. "u¢ Ahbap Cavuslar” ve Eddie
Canior singni, géynulu giinlerimizin kah-
kaha kaynagiydilar.

Stan Laurel ile Oliver Hardy, bana so-
rarsaniz, yasamim slresince izleyebildigim
tium galdard ikilile_rinin en unutulmazidir.
Ne yurdumuzda "Iki Agikgdzler” olarak
bilinen Bud Alibotl-Lou Costello, ne de
Dean Marlhi-Jerry Lewis onlarin birak-
tig1 boslugu doldurabilmistir. Giderek,
yillar dncesinin Pat-Patason ikilimi bile
Laurel ile Hardy’nin yaygin tnleriyle ki-
vaslanamazlar.

Oliver Hardy uzun boylu, sismandi,
Ozenle sectigi kuglk burjuva giysilerine
zor sigardi. Cocuksu bir kendini begen-
misligi, gostermelik bir 6zglveni vardi.
Her isten anlar gortndr, her asa maydo-
noz olmaya soyunur, ama her seyi yizi-
ne, gozine bulastirirdi. Ustelik, kiigiik
bencillikler ve kurnazhklarla kendini ko-
rumaya calisir, zora hep arkadasi Stan
Laurel’i stirerdi. Stirmesine surerdi ya, yi-
ne de sonucgta basi derde giren kendisi
olurdu. Her ¢cikmaza suriklenisinde de
yandasini 6fkeyle siizer ve soyle seslenir-
di:

— "Stanley... iftaharet, yine de bagl-
mi belaya soktum... ”

— "Mih! Ben yapmadim ki..."

Stan Laurel ince yapili, siskaydi. Ur-
kekti. Hardy’nin aksine, yurekli gérin-
mekten Ozellikle kacinir, korku ve kaygi-
larini agikc¢a belli ederdi. Her olayin bas*
iangicmda Stan Laurel’ia basi derde gi-
recek gibi goérinmesine karsin, sonunda

Hardy kazdigi kuyuya kendi duser, Stan-
ley ise cuk oturan bir rastlantiyla kurtu*
luverirdi.

Hayli eski birguldiralerini animsiyo-
rum simdi. O filmde Oliver, giizel bir ki*
za ylregini kaptirmisti. Jorjet isimli geng
kizin da kendisini sevdigini saniyordu.
Ama kisa bir siire sonra Jorjet'in génli-
niin bir baskasinda oldugunu 6grenip dis
kirikhgina ugruyordu. Jorjet’siz bir diinya
ona anlamsiz geldiginden, kendisini 6I*
dirmeye karar veriyordu. Kuskusuz, Stan
Laurel’in de onunla birlikte yasamina son
vermesi gerekiyordu. Bu amagcla arkada-
sini alip bir akarsu kiyisina gidiyordu. iki
kocaman tasa, iki ayri ip baglayip birini
kendisinin, digerini de Laurel’in boynu-
na gegiriyordu. Gelismeleri kaygih gozler-
le izleyen Stan Laurel’in ylzini burus-
tura burustura, bir gocuk gibi i¢li icli ag-
layisi gozlerimin 6nlnden gitmez... O
filmde de sonug degismiyordu. Hardy,
Olim girisimini de ylzine gbéziine bulas-
tirip, yine guliinclesiyordu.

Laurel ile Hardy, tipki dis gorinimle”
ri gibi davranislari, tutumlari, algilama-
lari ve tepkileriyle de tam bir geliskinin
simgesiydiler. Kuskusuz izleyiciyi kirip ge-
ciren gldurd 6desi de bu celiskiden kay-
naklaniyordu. Celiski, karsitlik, sagmalik
ve birbirini izleyen yaman gulutler...
Chariie Chaplin gibi ingiliz kékenli Stan
Laurel’in gercek adi Arthur Stanley Jef-

Jimmie Durante



ferson’du. Deneyimli bir glldird ustasi
oldugunca, basarili bir yénetmen ve ti-
kenmek bilmeyen bir gilit yaraticisiydi.
ornegin, filmlerinden birinde, basparma-
gini avucunun igine sokup, cakmak cakar
gibi cektikten sonra, tirnak ucundan fis-
kiran alazla, bir mumu yakisi Hardy’i kis-
kancliktan catlattigmeca, izleyiciyi de kah-
kahadan Kkirip gecirmisti. Bir baska film-
lerinde de elektrik ampullerinin saglam
olup olmadiklarini agziyla denetlemesi
sagma guldurinan dort dortlik bir 6rne-
giydi. Biz Ikinci Diinya Savasi ¢ocuklari
o ginlerde, abstirde kavraminin ne oldu-
gundan habersiz, Laurel’in ¢izgi disi gu-
lutlerine tansili bir begeniyle, bol bol gii-
lerdik. Gulinmez mi?

Bir zamanlar Babe diye anilan Oliver
Norvelle Hardy 1892 yilinda Atlanta’da
dogmustur. Georgia Universitesi’nde hu-
kuk 6grenimini yanda birakarak, genc
yasta sahneye ¢cikmistir. 1918 ile 1925 yil-
lar1 arasinda bazi kisa filmlerin yonetmen-
ligini yapan Hardy, “HalRoach” ¢ekim-
evinde Stan Laurel ile bir araya gelerek
Laurel-Hardy ikilisini olusturdular. Béy-
lece, 1927 yilindan baslayarak, tam iki yiz
guldirtde birlikte oynadilar. Oliver
Hardy 1957 yilinda &ldi. Stan Laurel
1965 yilma dek yasadi. Son zamanlarin-
da agir bir hastalik nedeniyle yataga tut-
sak olmustu. Yalmzhgin ve unutulmuslu-
gun onulmaz acisini gekerken, televizyon-

da eski filmlerini izleyen kiguk bir cocuk
tarafindan génderilen bir dolarcik, Stan
Laurel’i, 1960 yilinda verilen 6zel Oscar
o6dult kadar sevindirmistir kuskusuz.

’a®

baslangigta ui¢ degil, bes kisiymis-
ler. Ben, Gummo ve Zeppo Marx’i hig
goérmedim. Bizim kusak, bu iki kardesi
pek tanimaz. Biz otuz dogumlular Grouc-
ho, Harpo ve Chico kardesleri biliriz.
Groucho uzun boylu, kalin kara biyikh,
agzindan kocaman purosu hic eksik olma-
yan en bilylik kardesti. Kendine 6zgu ge-
nis adimlarla yaylana yaylana yiriimesiyle
inlityda. Ucliniin beyni gibiydi. Harpo
san kivircik sacli, surekli gulen, dilsiz kar-
desti. Yanindan lastikli klaksonu hig ek-
sik olmazdi. Duygulandi, hele sevdalan-
di mi. harp calardi. Adina harp denilen
sazl, onun aracth@iyla tanimistim. Chico,
deste dalinda yer alan, kesme giresgile-
me benzerdi. Denk getirdi mi, piyanonun
basina geger, degme ustalara tas ¢ikartan
bir yorumla uzun uzun ¢alardi. Groucho’-
nun gercek adi Julius Marx, Harpo’nun
Arthur Marx, Chico’nun ise Leonard
Marx oldugunu yillar sonra 6grendim. Biz
onlari Arsak Palabiyikyan, Kivircik ve
Torik olarak tanirdik. Us disi davranis-
lari sagmaligin galduristydd. Filmlerin-
de hi¢ alisik olmadigimiz konusmalar,

Ikemizde “Uc¢ Ahbap Cavuslar”
olarak taninan Marx Kardesler,

beklenmedik sonuglar, cilgin bir 6zgiin-
likle birbirini izlerdi. Bir bakarsiniz disi-
lik simgesi bir sarisin, kinla dékule Pala-
biyikyan’a sokulmus soruyor:

— *“Aaarsak senin icin bir sarki soyle-
yeyim mi?”’

Bizimki, kalin kaslarini oynata oyna-
ta, iri gozlerini dondire déndire yanith-
yor:

— “Sarkia ne ha-cet cigerparem, nefes
alsan kafidir..."

Sonra bir bakarsiniz Kivircik, gérkemli
bir yapiya payanda gibi yapismis, duru-
yor. Oysa kardeslerin igsleri ivedi, gitme-
leri gerek. “Hadi” derler, “durma,
g e | . Dilsizeliyle, koluyla, gozleri ile bir
seyler anlatmaya cabalar. Onu en iyi an-
layan Torik’tir. “Anlamadim ”der Torik,
“Ne demek istiyorsun? Sen dayanmasan
evyikilacak m1?”’Kivircik, basi ile onay-
lar. Torik ofkelenir, Kivircik'in elinden
tutup, ceker. Ve de gorkemli yapi, glim-
bidir diye toz duman icinde yikiliverir.

*+(Jc Ahbap Cavuslarim gordigam ilk
filmleri daha bir ¢arpici, etken, bir bas-
ka deyisle, uyarici samar niteligindeydi.
Sonralari yerli yersiz caldiklari sazlar ve
baygm sesli tenorlarla, sopranolara soy-
lettikleri sarkilarla, Ozellikle biz gocuklar
acisindan, biraz sikici oldu filmleri. 50l
yillarin sonlarina dogru Ucli dagildi.
Marx’lann blyugi 1968’e kadar tek ba-
sina sinema serlivenini siirdlirdl, ama es-
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kisince basarili degildi. Chico 1961 ’de,
Harpol964°te, Groucho ise 1977°de &ldi.

uskusuz &tan Laurel, Oliver
K Hardy ve Marx Kardesler gergek
birer guldirl ustasiydilar. Ama
onlari Turk izleyicisine sevdiren biraz da
Ferdi Tayfur olmustur. Seslendirme ala-
ninin yaraticisi Ferdi Tayfur, hem Lau-
rePi, hem de Hardy’i konusuyordu. Tirk-
ceyi yarim yamalak bilen bir Amerikali
agziyla seslendirdigi ikili, Tlrk izleyicile-
ri igin bambaska bir sevimlilik kazanmisti.
Ferdi Tayfur, Groucho Marx’i da Arsak
Palabiyikyan olarak isimlendirmis ve o
glinlerde cevremizde sik sik gormeye ali-
stk oldugumuz Samatyali bir Ermeni yurt-
tasimiz gibi seslendirerek, daha bir cana-
yakin kilmay! basarmisti.

ddie Cantor ufak-tefek, dur durak
E tanimayan, devinimli bir komed-

yendi. Koca gézlerini fildir fildir
déndirmesi ve sarkilariyla Gnliydd. S6z
aramizda, sarkilari biz cocuklarin pek ho-
suna gitmezdi. Kayseri agziyla giizel gi-
zel konusup dururken, birden Lisan-i
Anglevi‘acn sarkiya durunca cinler basi-
miza toplanirdi. Yine de severdik Eddie
Cantor’u. Katlanirdik sarkilarina. Nede-
nine gelince, Ferdi Tayfur'un Kayseri ag-
ziyla seslendirip, Ali Baba diye isimlen*
dirdigi Eddie Cantor elverdigince sevim-
liydi. Asil 6nemlisi, biz savas yillari ¢o-
cuklari, yarimhigimiz icinde gilebilmeye
gereksinme duyuyorduk. Gilmenin ayip
sayildigi bir ortamda blylyorduk ve
39’lu, 40°h yillarda tim Avrupa kan ko-
kuyordu.

vet bizim kusak, karanliklari kah-
E kahalarla aydinlatan gildiri sana-

tim, énce Laurel-Hardy, Ug Ah-

bab Cavuslar ve Eddie Cantor’da bulmus-
tur. Anilarina selam olsun... Sonraki yil-
larda onlari Mischa Auer’ler, Jack Oac-
kie’ler, Jimmy Durante’ler, C.Z. Cudd-
les Skall’ler, Victor Moore’lar, Bob Ho-
pe’lar, Red Skelton’lar, Danny Kaye’ler,
“Ug Kafadarlar** ‘iki A¢ikgézler% Dean

Martin-Jerry Lewis’ler izledi. Bu arada
Avrupa sinemalari da Hollywood’dan ge-

ri kalmiyor. Hans Moser’ler, Paul Hor-
biger’ler, Theo Lingen’ler, Fcrnandel’ler,
Bourvil’ler, Heinz Rihmann’lar, Louis
De Funes’ler, Norman Wisdom’larla biz-
lere ulasiyorlardi. Guldird alaninda Fran-
sa Tati ile ingiltere de Peter Sellers ile do-
ruga yukseliyordu. .Ernest Lubitsch,
George Cukor, Frank Capra, Preston
Sturges gibi buytik gulduri ustalarinin ag-
g1 izden Frank Tashlin’ler, Vincente Mi-
nelli’ler, Stanley Donen’ler, Richard Qu-
inn’ler, Blake Edwards’lar yetisiyordu.
Bdylece bir yandan kiyasiya giliyor, ote
yandan da toplumsal sorunlarin irdelen-
mesine taniklik ediyorduk. Guldird sine-
masi zaman zaman muzigin de yardimiy-
la, uluslararasi boyutlarda siyasal ve top-
lumsal tagslamalarla insanhgin hizmetin-
de gorev yapiyordu.

en, sesli sinema ile ayni yilda dog-
B dum. Yedinci sanatin buyuk usta-

s Charlie Spancer Chaplin ise san-
ki bana ve sinemanin seslenmesine inat,
ugrasma kiiser gibi olmus, bir kenara ge-
kilmisti. iste bu nedenle'Sarlo’yu yeterince
taniyabilmek olanadini ancak, uzun yil-
lar sonra bulabildim. Bu yizden, Chap-
lin benim icin 6nce “The Great Dictator’-
’du. Sonra, “Monsieur Verdoux” oldu.
Ardindan da “Limelight”in unutulmaz
Calvero’su... Onu, Sarlo olarak uzun yil-
lar sonra “Altina Hicum”da ve “Asri
Zamanlar” da izleyebildim. S6z gotiirmez,
buytktu Sarlo. Gorkemli, erisilmez... Ne-
dir, Charlie Chaplin benim icin hep Cal-
vero olarak kaldi. “Sahne Isiklan” nin
yasli palyagosunun yiregime isleyen in-
sancil drami, bir gravir gibi bellegime ka-
zilmistir. “New York’ta Bir KraP’i
1958°de, isvicre’nin Basel kentinde, gece
yansi sanat filmleri gdsteren, kicuk bir
sinemada izlemistim. Saat yirmi dortler-
de, yogun kis kosullarina karsin, sinema-
nin kapisinda kuyruklar uzaniyordu.
Hem de onalti - onyedi giin boyunca...
Unutamadigim guldarilerin basinda
“New York’ta Bir Kral” gelir. Bundan
sonra da unutabilecegimi sanmiyorum.
Onca sevdigim, biydlenircesine birkag
kez izledigim “Merhaba Diinya” bile, ba-



na “ New York'ta Bir Kral” 1 unutturama-
dikian sonra...

uldard sinemasi, karanlikta kah-
G kaha denince, birde "Malek” yar

kuskusuz. "Gulmeyen Adam?”,
Buster Keaton. Gergek ad1, Joseph Fran-
cis Keaton olan bu Amerikan guldiri us-
tasi 1895’tc dogdu, 1966'da 6ldu. Yizi
hi¢ gulmeyen, donuk bakisli, bu ufak-
tefek adam guldurd sinemasinin devlerin-
den biridir. Kisinin direng glictndi, isten-
cini simgeleyen kisiligiyle, yaman bir tip-
leme yaratmistir. Unutulmaz bir gldiri
ustasi oldugunca, basarili bir yénetmen,
gucli bir senaryo yazari ve dort dortlik
bir gulut yaraticisidir. Yillar énce Viya-
na’da sirin bir sinemada -Rondel Kino’
nun anisina selam olsun ve Haldun Ta-
ner dostumuzun kulaklari ¢inlasin- izle-
mek olanagini buldugum, Buster Keaton’-
un “The General*’ isimli gérkemli yapi-
t1, bu yargilarimin en belirgin kanitidir.

inemada guldiri denince, ilk akla
S gelenlerden biri de kuskusuz Max

Linder’dir. Karanlkta kahkaha ya-
raticilarinin 6ncilerinden Fransiz Max
Linder, bin dokuz yizlerin baslarinda,
durum guldirdsi tiriand isleyen, pando-
mimden yararlanarak olusturdugu yakla-
sik yiz kadar kisa film gevirmistir. On-
culiik ozelligine, yaygin tniine karsin,
Linder bu alanda bir doruk sayillmamak-
tadir. Amerikan sinemasinin inlt komed-
yenlerinden Fatty Arbuckle, Harry l.ang-
don ve hemen her filminde yer verdigi
“Keystone Polisleri” ile Mack Sennett,
asag! yukari ayni dénemin daha bir 6z-
gun ve ilging guldird yetkeleridir. Gergek
adi Mickall Sinott olan ve Amerikan ko-
medi krah diye anilan Mack Sennett, si-
nema sanatina katkilarindan 6tiirii, 1937
yilinda 6zel bir Oscar armagani ile 6dil-
lendirilmistir. Bu armaganin bir baska tin-
10 guldiird ustast W.C.Fields’in eliyle su-
nulmus olmasi ise gergekten saygin bir
davranisti kuskusuz. Sennett’in 1955 yi-
linda yayinladigi “King of Comedy” isim-
li, 6zyasamsal bir de ani kitabi bulunmak-
tadir.

Sessiz sinemanin bu bilylk oncilerini
yeterince taniyabildigimizi ne yazik ki sdy-
leyemeyiz. Bu dénemden bazilarini, 6rne-
gin bir Harold Lloyd’u televizyon araci-
lidiyla izleyip, g6zlemleyebildik. Fransa’-
da ve yurdumuzda kisaca Lui adiyla ta-
ninan Harold Lioyd kendine 6zgii tiple-
mesiyle Unliydu. Hasir sapkast, siyah cer-
ceveli, yuvarlak gozlikleri, Ustiine dar ge-
len giysilerle, bu sikilgan davranish kiigik
adam iyiyurttasin simgesi gibiydi, 6zve-
rili, yardimsever yaklasimlari kadar, yuk-
sek yapilarin tepesinde cambazlari anim-
satan devinimli gosterileri de kalabalikla-
rin biyuk ilgisini ¢ekiyordu. 1971 yilin-
da 6len Harold Lloyd da 1952°de 6zel bir
Oscar 6dult kazanmistir.

mun belli bir kesiminin aksaklik-

larini abartarak, giling yonlerini
daha bir belirginlestirmeye gulduri adi ve-
rilmektedir. Guldurd tirdndn ilk érnek-
lerine, eski Yunan tiyatrosunda rastgelin-
mektedir. Bu dénemde tiyatro gilduri-
leri siyasal, yazinsal ve distinsel yorum-
larla bezenerek, yalnizca gilmeyi amag-
layan bir tiyatro turt olmaktan cikariimis,
etken bir tagslamaya doénusturtlmustr.
Ortacag’da ise 6zgurluklerin derin baskisiyla
kisitlanmasi, guldurunan guling yonleri-
nin daha da vurgulanmasina neden ol-
mustur. Insanlik tarihi kadar eski diyebi-
lecegimiz guldiri konusuna, sanatlarin en
genci olan sinema, ilk yillarindan bu ya-
na biiyiik ilgi gostermistir. Ustelik, uygar-
lik sireci boyunca denenmis cesitli 6ge-
lerden de yeterince yararlanmayi basara-
rak... Fars, pandomim, Commedia delV-
arte, vodvil, muzikli eglencelik benzeri ti-
yatronun tum deneyimleri ile yazin yedin-
ci sanat icin zengin birer esin kaynagi ol-
mustur.

Yerylzunde yaz ile kis, giin ile gece, iyi
ile kotl, guzel ile cirkin, zengin ile yok-
sul, giicl ile gligsiiz ve ezenle ezilen gibi
karsithklar oldugu siirece, gildiri sine-
masi da gelisip nemini koruyacaktir. Bir
baska deyisle, giilmek bir gereksinimdir.
Glldirerek disiindurmek ise bir go-
rev...O0

B ilindigince, kisilerin ya da toplu-

K’.C. Fields Oscar odulini Mack Sennett'e verirken.

50 yil 6ncesinden

* BEN BiR MELEK DEGILIM-*Tm
No Angel” isimli Mae West’in ye-
ni filmi gosterildi.

SYBILLE SCHMITZ ve Wolfgang
Liebeneir, “Rivalen der Luft” isimli
UFA filminde fevkalade muvaffak
oluyorlar.

BIR senelik mecburi istirahatten
sonra Conrad Nagel, “Iste Filo”
isimli filmle yeniden sinema haya-
tina atihyor.

KUCUK FOKS vyildizi Shirley
Temple’in Amerika’da yizbinlerce
perestiskar bulunmaktadir.
GUZEL Carole Lombart ve Ches-
ter Morris “Sen Evli Kadin" isimli
filmi ceviriyorlar.

UNIVERSAL “Karga” isimli sim-
diye kadar vuciida getirilen heyecan
ve korku filmlerinin en biyiguni ve
en muhtesemini vuciida getiriyor.
Bu guzel filmde Boris Karloff, Be-
la Lugosi ve Chester Morris rol ali-
yorlar.
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‘Roma Roma" da ne demek? Ortalik*
ta bir tek Roma var. o da filmin 6zgtin adi.
Kimi yazar arkadaslar ise 6zgin adin

Fellini’/nin Roma’s!” oldugunu saniyor-
lar. Oysa bdyle bir sey de yok. Bu yanlis-
tik bir Cannes Senligi nde organizatorle-
rin yazdirdigi sinema kapi Ost0 afisinden
-fenerinden- kaynaklaniyor. Unitalia Film
Orgutiinin yilik yapimlan duyuran kitabin-
dafilmin italyancasinin yalnizca “Roma’’
oldugu goruliyor.

Gosterimin ertesinde ¢evremizde yap-
tigimiz kiiglik bir ankete gore ortalamaiz-
leyici “ Roma "yi tutmamis, yatip uyumus-
tu. Bizce Roma'dan 6nce, gene Fellini-
nin bagyapittanndan olan, ama dramatik
yapilar yontinden halkimizca yadirgan-
mayacak filmlerinden “ La Strada" yada
"Il Bidone" gosterilebilirdi. Bu fimler
renkli degiller diye iltifat edilmiyorsa, ya-
nilgr- ikisi de siyah-beyazin tadini gikaran
calismalar. Ustelik renksiz ekran sahip-
leri de hi¢ olmazsa gdzlerini bozmayacak
bir goriintiiden yararlanirlardi.

1 Haziran Cumartesi
HAZRETI SULEYMAN’IN
HAZINELERI

(King Solomon’s Mines)
1950, ABD. 102 dakika

Yoénelmen: Compton Bennet (Andrew
Marion’un katkisiyla)

Oyuncular: Stewart Granger, Deborah
Kerr, Richard Carlson, Hugo Haas
Gortintuler: Robert Surtees

Afrika’ya gelen ingiliz kasif grubu,
biytk bir elmas madeninin pesindedir.
Kendilerine yardimci olmasl i¢in stirgiin
bir yerli sefini kandirirlar.

1937’de yapilan versiyonuyla zenci
aktdr-sarkici Paul Robeson’i diinyaca
tnlendiren filmin yeni ¢evirimi. Sonu-
na kadar izlerseniz hazineyi belki bu-
lursunuz.

2 Haziran Pazar
Film yok. (Boks sampiyonasi nedeniy-
le.)
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4 Haziran Sali
BUYUK VALS

(The Great Waltz)
1972, ABD. 134 dakika

Ydénetmen: Andrew L.Stone
Oyuncular: Horst Buchholz, Nigel Pat-
rick, Mary Costa, Rossano Brazzi,
Yvonne Mitchell

Fransiz yonetmen Julien Duvivier’-
nin 1938*de Amerika’da cevirdigi ilk
“Buylk Vals”in kalitesi kolay asila-
maz. Ikincisi Viyana’'da gercek mekan-
larda ve panavizyon 70 sistemiyle ceki-
len bu uzun ve genis yapim yonetme-
nin yeteneksizligine kurban gidiyor. Isi-
tebilirsiniz. (Dinleyebilirsiniz.)

8 Haziran Cumartesi

SPORTING CHANCE

Yonetmen: Peter Medale

BATININ ZAFERI
(How the West Was Won)
1962, ABD, 162 dakika

Yonetmenler: Henry Hathaway, John
Ford, George Marshall
Oyuncular: Debbie Reynolds, Carroll
Baker, Lee J. Cobb, Henry Fonda,
Karl Malden, Gregory Peck, George
Peppard, James Stewart, Eli Wallach,
Richard Widmark, Robert Preston,
Russ Tamblyn

Cinerama uygulayiminin tutturulma-
ya calisildigi altmislarin basinda biiyiik

.paralar dokilerek hazirlanan Ustiinya-

m.
['). Amerikan tarihinin temel olaylari.
Oncler (pioneer). I¢ savas. Bati top-
raklarinin beyazlarca fethedilmesi. Film
Prescott ailesinin sevimli ykisiiyle bas-
hyor. 1lk yarisi Henry Hathaway’in ¢e-
kimi. John Ford, gedikli oyuncusu
John Wayn’e General Sherman’i oyna-
tarak i¢ savasi anlatiyor. Sondaki tren
b6limind ise George Marshall, kendi-
sinden beklenmeyecek bir beceriyle ko-
tarmis.

Batinin Zaferi



11 Haziran Sal
EVLENMEKTEN
KORKMUYORUM

(La Siréne de Mississipi)
1969, Fransa, 100 dakika

Yonetmen: Francgois Truffaut
Oyuncular: Jean-Paul Belmondo, Cat-
herine Deneuve, Michel Bouquet, Nelly
Borgeaud

Julie Russel adli geng kiz (Deneuve),
gazete ilani yoluyla bir Fransiz koloni-
sinde sigara fabrikasi olan Louis Ma-
hé ile tamsir. Cagn Uzerine Afrika'ya
gelen Julie'nin fotograftaki kiza benze-
memesi adamda kusku uyandirirsa da
sonunda evlenirler. Kisa sire sonra Ju-
lie, Mahé'nin bankadaki paralarini ge-
Kip Paris’e kagar. Mahé bu sahte Julia’-
yi bulmak igin pesinden Paris’e yol-
lanir. Bundan sonraki olaylar bir cina-
yet dolantistyla, bunaliml bir sevinin
icice gecmesiyle gelisecektir.

Francgois Truffaut’nun suspence diis-
kiinlugu, Hitchcook tutkusu onulmaz
boyutlardadir. Bu baglamda William
iris takma adli Amerikan polisiye ya-
zarina 6zel hayranligi var. Kimi ilging
bolumleri iceren ve tzellikle ortalama
izleyiciyi kolayca siriikleyecek bir ¢a-
lisma.

15 Haziran Cumartesi
JOURNEY THROUGH
THE BLACK SUN

15 Haziran Cumartesi

RABIA

1973

Yonetmen: Osman F. Seden
Oyuncular: Fatma Girik, Tugay Tok-
s0z, Bilal inci, Aynur Aydan, Miifit Ki-
per

Basrali kadin evliya Rabia’nin yasa-
mini anlatan iki film ayni yil iginde

Tirkiye'de iki rakip firmaca cevrildi.
Dogrusu o zaman bu filmlerden han-
gisinin daha ¢ok para kazandi§ini me-
rak etmistir, ama bir tarli 6greneme-
dik.
Not:

Filmin gdsterimi, basketbol finalleri
nedeni ile gergeklesmeyebilir!

16 Haziran Pazar o
BIRKAC DOLAR ICIN

(Per Qualche Dollaro in Piu)
1965, Italya, Ispanya, B. Almanya

Yonetmen: Sergio Leone
Oyuncular: Clint Eastwood, Lee Van
Cleef, Gian Maria Volonté, Mara Krup

Spagetti-Western’in babasi Leone’-
nin ilk filmleri de sinema tarihi agisin-
dan 6nem kazandi. Ama pisirdi§i ma-
karnalara her zaman bol sal¢a dokti-
gu icin kiglkler pek izlememeli.

18 Haziran Sali .
MUTLU SONA DOGRU

(The End)
1978. ABD, 100 dakika

Ydnetmen: Burt Reynolds
Oyuncular: Burt Reynolds, Sally Field,
Dom de Louise, Joanne Woodward,
Myrna Loy, Pat O'Brien

Geng, yakisikli Reynolds, az kaldigi-
ni 6grendigi dGmrini agiz tadiyla gegir-
meye karar verir. Eski karisi Wood-
ward’i unutacak, yeni sevgilisi Field'le
keyifli glinler gecirecektir. Bir gri gul-
dard.

22 Haziran Cumartesi

AFACAN
1970, 94 dakika

Yoénetmen: Safa Onal

Oyuncular: Menderes Utku, Sadri Ali-
sik, Zeynep Aksu, Engin Caglar, Hu-
lusi Kentmen, Zeynep TedU

Konusu Charlie Chaplin'in “Yumur-
cak" adh filminden aktariimis. Ne de-
sek bos.

22 Haziran Cumartesi
DOKUNMAYIN SABANIMA
1979, Tirk

Yonetmen: Osman F. Seden
Oyuncular: kemal Sunal, Ahu Tugba,
Halit Akcatepe, Ercan Yazgan, Saadet
Girses

Saban Karatas'm genel mudirliga
strseydi bu film TV'de yayimlanmaz-
di. Kiifirle gllmeceyi ayni kefede tar-
tan driinlerden. Ne var ki, son yillarda
Tirk halkinin ylzina guldirebilen tek
adamin Kemal Sunal oldugu sdyleni-
yor.

23 Haziran Pazar
BOMBA GIBI KlIzZ

(Kansas City Bomber)
1972, ABD. 99 dakika

Yo6netmen: Jerold Freedman
Oyuncular: Raquel Welch, Kevin
McCarty, Normal Alden, Jeanne Coo-
per

Buylik magcta rakibini nasil tepeleye-
cegini distinen bir paten yildizinin 6y-
kiisiymus. Sinema yazan L. Halliwell’-
in notu: Devinimli bélimleri iyi cekil-
mis asagihk bir melodram.

25 Haziran Sal

THE SUNSHINE BOYS
1975, ABD, 111 dakika

Yénetmen: Herbert Ross

Oyuncular: Walter Mattau, George
Burns, Richard Benjamin, Carol Art-
hur

Birbiriyle kavgali iki eski vodvil gul-
durmeni, TV izlencesi igin biraraya ge-
liyorlar.

Bob Fosse gibi koreografliktan yo-
netmenlige gecen Herbert Ross, ince be-
genileri olan bir sanat¢i. Neil Simon da
kalemi en islek Broadway gildiri ya-
zan. Bu ikilinin isbirligi kuskusuz ilgiyle
izlenir. Buradaki roliiyle yardimci Os-
car kazanan taninmamis aktor George
Burns de beklenmeye deger.

VIDEOSINEMA
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29 Haziran Cumartesi
ALEV VE OK

(The Flame and the Arrow)
1950, ABO, 86 dakika

YOnetmen: Jacques Tourneur
Oyuncular: Burt Laneester, Virginia
Mayo, Robert Douglas, Aline Mac-
Mahon, Nick Cravat

Cambazhaneden sinemaya gecen
Laneester, kendi yetilerine gore 6l¢u-
lUp bigilmis bir film kotarmis. Yanin-
da eski meslektagi Nick Cravat da var.
Ikisi birlikte Ortacag Italyasi’ni sirke
donastirerek bir Robin Hood dyku-
st oynuyorlar. Eglenceli, bol renkli
bir “hafif film”.

29 Haziran Cumartesi

BEYAZ GULLER
1970

Yonetmen: Slreyya Duru
Oyuncular: Kartal Tibet, Filiz Akin,
Ahmet Mekin, Bilal Inci

30 Haziran Pazar
WHICH WAY TO THE

FRONT
1970, ABD, 90 dakika

Ydnetmen: Jerry Lewis
Oynncnlar: Jerry Lewis, Jan Murray,
J. Wood

30 Haziran Pazar
Sinema Tarihinden:
DODSWORTH
1936, ABD, 110 dakika

Yonetmen: William Wyler
Oyuncular Waiter Huston, Mary As*
tor, Ruth Chatterton, Paul Lukas,
Maria Ouspenskaya, John Payne

Sinclair Lewis, yasadigi yillarda
Amerikan puritanizmine biylk saldi-
rilar dizenleyen bir romana. Dod-
sworthta isadami Sam ile karisinin
caktiklari Avrupa gezisinde yasamla-
rinin kékinden degismesini sergiler-
ken, yergi dozunu yuksek tutuyor.
Yodnetmen Wyler’m gicini kanitla-
digi ilk filmlerden. Baba Walter Hus-
tonJm virtii6z oyunculuguyla destek-
lenen kagirilmaz bir firsat.
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“SANGAY EKSPRESI”

Sternberg-Dietrich arasinda bir yolculuk

Fatih OZGUVEN

Adindan midir nedir, TRT nin tipki ge-
cikmesinden yarar umulan bir trenmis gibi
davrandigi “ Sangay Ekspresi” haftalar-
ca rotarla oynatildi. Ustelik tilyleri diken
diken eden bazi anonslarla; filmi sunan
spiker, yonetmen Joseph von Stemberg’in
adim bir yerde John von Strenberg ola-
rak okudu, bize onun “Skorlet (Scarlet)
Empreys (Empress)”, “Shangai Gesture”
(ikinci sdzcugu yaztidigi gibi okuyunuz,
spiker dyle okudu), “Salveysin (Salvati-
on) Hunters” gibi filmleri oldugunu bil-
dirdi. “1, Claudius” sadece “Claudius”
oldu. Ayni programdaki baska filmler alt-
yazili gosterilirken “ Sangay Ekspresi”nin
seslendirmeli gdsterilmesini de ister iste-
mez sineye ¢ekmistik ki, filmin cevirisi de
mucizeler yaratmakta gecikmedi. Dietrich
filmde ShangaiLily diye ¢cagirilan bir ka-
dini canlandirtyordu. TRT buradaki
Shangai s6zcuginin lakap oldugunu ne-
dense bir tirlt kabul etmedi, Dietrich'in
adini Sangayh ¢/(yolarak cevirmekte di-
retti. (Nerelisiniz? Sangayli... gibi; man-
tik buydu herhalde.) Marlene Dietrich’in
sinema tarihinin nld climleleri arasina gi-
ren, *77 took me more than one man to
change my name to Shangai Lily” (Adi-
mi Sangay Lily*ye cevirmek icin birden
fazla erkek gerekti) yollu cumlesi ise
"Adimi Sangayli Lilyye ¢evirmek icgin
cok tAviz verdim biciminde, son derece
edepli bir ceviriyle sunuldu. Kisacasi
TRT, filmdeki yasl, tutucu pansiyoncu
kadinin Sangay Lily’eyapamadi§i her seyi
yapti filme.

Biittin bunlara ragmen, sinema tarihin-
deki oyuncu-ydnetmen isbirliklerinin en
sasirtict, en 6zgun érneklerinden birinden
gene de zevk alabildiyseniz, bu Stern-
berg’le Dietrich’in birlikte kurduklari ev-
renin benzersizliginden ileri geliyordu.
Dietricb’le Stemberg 1930°da Berlin’de
tanistilar, Amerika’da énemli filmler ¢ek-
tikten sonra, Emil Jannings’in ilk sesli fil-
mi “ Der Blaue Engel/Mavi Melek” T y6-
netmek Uzere Berlin’e giden Avusturya
asill yonetmen, filmdeki Lola roll igin
heniliz taninmamis bir oyuncu olan Mar-
lene Dietrich (Maria Magdalene)’i segti.
Kisa bir sure 6nce, Pabst’m “Pandora’s
Biichse/Pandora’mn Kutusu’’ndaki Lu-
lu rolunu sinemanin baska bir efsanesi-
ne, Louise Brooks’a kaptiran Dietrich 6n-
celeriisteksiz, ilgisizmis. Otobiyografisin-

de yazdiklarina bakilirsa, Dietrich'i ilk
olarak "Komddie-Theater"in kulisinde
sirtini duvara yaslamis Oylece dururken
goren Sternberg’i carpan da onun bu is-
teksizligi, aldinssizhgi, daha dogrusu bir
ruh durumunun, bir tir direnen eylemsiz-
ligin bir kadin bedeninde aldigi poz, yet-
kin bigim olmus iste. Stemberg’deki Mar-
lene saplantisi bu filmle baslamis sayili-
yor. Amerika’ya geldiklerinde 1930°da
“Morrocco/Fas”, 1931°de “Dishonored/
Lekeli” ve 1932’de de *Shangai Eks-
presse yaptilar Dietrich-Sternberg IKkili-
si. Bu ¢ film biyuk ticar? basari sagla-
di. “Sangay Ekspresi” dolarin degerinin
bugiinkinin bes kati, bilet fiyatlarinin ise
10cent oldugu bir dénemde {i¢ milyon do-
lar civarinda bir gise geliri saglayarak bu
ishirliginin en kazangh filmi oldu. Stem-
berg, Dietrich’le olan isbirliginin doruk
noktasi sayilan “Sangay Ekspresi” nden
sonra kimilerine gore asil bagyapitlari sa-
yilan, ama her biri daha biyik birer ti-
cari basanisizlik olan ug film daha gekti.
1932°deki “Blonde Venus/Sarisin Ve-
nus”, 1934’teki “The Scarlet Empress/
Kizil Carice” ve 1935’teki “The Devil Is
A Woman/Seytan Kadindir” (ki bu film
Bunuel’in “Cet Obscur Objet du De-
sir/Arzunun O Belirsiz Nesnesi” filmiy-
le ayni kaynaktan esinlenmistir)...

ilk tamistiklannda Dietrich, Sternberg’e
kotu fotograf verdigini sdylemis ters ters.
Bunun Gzerine “Mavi Melek” te, Ameri-
kali goriintii ydnetmeni Charles Rosher’in
bulusu olan ve Rosher’s bullseye (Rosher
mandagd6zil) denilen bir mercek kullan-
mis. Bu mercegin 6zelli§i oyuncunun yiiz
hatlarini ana ¢izgileriyle verirken, yizin
geri kalan kismim sisler, gélgeler icinde
birakmast, flu bir gerceve saglamasiymis.
Sonugta ortaya ¢ikan bir riilya imgesidir;
fiziki bir gerceklikten ¢ok, bellekte kalan
bir aninin soluk izi gibi biryiiz... iste, si-
nemanin en blylk bigimlilerinden biri
olan Sternberg, o giine kadar cektigi film-
lerde kurdugu, beklenmedik gélgeler, gi-
zemli 1siklarla dolu tedirgin sinemasal
dinyanin (bu filmlerden birinin, “Under-
world” iin en biyik hayranlarindan biri
de Jorge Luis Borges’den baskasi degil-
dir) yetkinlik asamasi sayilan alti adet
Dietrich’li filmin eksenine bu kadin im-
gesini yerlestirmistir. Bu yiz ve beden
-ama daha ¢ok yliz- Sternberg icin filmin
asal (anlatr) dokusudur. Film onun Uze-
rine gelisir. Tul, pudra, sac, tiy, kurk, si-



gara dumani Uzerine yansiyan gesitli gol-
geler gibi yan ya da ikinci! dokular bu
yizdeki anlami Gretir ya da cesitlerler.
“Sangay Ekspresi”nde gorindigu ilk
sahnede Dietrich’in bembeyaz yiziini
caprazlamasina yari yariya kaplayan si-
yah tilu getirin g6zliniziin 6nune. Bu
yiiz, Cin'in kétl Unli beyaz cicedi San-
gay Lily*i kesin bir siyah ve beyaz karsit-
ligi icinde tanimlar. Giderek yumusaya-
caktir bu karsitlik. Trenin sahanhginda
genis bir kirk yakanin yumusattigi ayni
yiiz, asik oldugunu hatirlayan bir kadin
yuzinln anlatimina birinecek, tam
Oplsme aninda Uzerine disen bir tutam
sacla simetrisi bozulacak, islevsel bir bi-
cimde dengesini kaybedecek, sonra erke-
gin basindan alip capkinca kendi basina
kondurdugu asker sapkasiyla eski alayci
kivamim bulacaktir. Daha sonra giderek
evcillesecek, bir ara Dietrich’in ilk film-
lerindeki cermen yalinhgina kavusacak,
adeta bir hausfrau olacak, alayciligini
kaybetmeden degisimler ve dénlisimler
gegirecektir.

Alaycilik dedik. Dietrich’in yliziine son
derece Toton bir alacakaranlik anlami
yukleyen Sternberg ise bu ylzi sadece
gorkemli bir gizem nesnesi gibi tasimayi
reddedisiyle baska ylzlerden -6rnegin
Garbo’dan- ayiran da Dietrich’in kendi-
sinden baskasi degildir. Son yillarda fe-
minist elestiri gostergebilimi de yedegine
katarak eski film metinlerini yeniden géz-
den gecirmeye giristiginde iki ayri goris
gelisti. Bir bdlim, “Dietrich’in Stern-

Sternberg ve Diet-
rich, “Sanghay Ek-
spresinin gekimisi-
rasinda, Ustte: Marle-
ne Dietrichfilmin iki
sahnesinde.

berg’in erotik-fetisistfantezilerinin usta isi
bir yansimasindan baska bir sey olmadi-
gim; film metinlerinde gergekten kadin
denebilecek, kadinhgiylasecilen biryara-
tik bulunmadigini; filmde asilgézden ka-
can karsithgin bir erkekler diinyasinda,
erkek ve erkek olmayan kutuplar arasin-
da kuruldugunu; bir agidan bufilmlerde
sadece erkek olmayan unsurun gostereni
olan Dietrichen erkek unsura yaklastigi
6lctide kadin sayildigim; bunun da sonug-
ta travestilikten bagka bir sey olmadigini”
savundular. Ikinci bir grup ise her yildiz
oyuncunun kendi basina bir gdsteren ol-
dugunu ve bdylece kendisine verilen ro-
1in belirlemelerini asan bir yan tasidigini
One srdd. Dietrich’in “basina buyruklu-
gunu, alaycih@ini, erkek diinyasiyla oyna-
masini onu rastgele bir beyazperde tanri-
¢asl olmaktan cikardigini; seyirci kitlele-
rinin beklentisi olan genellestirilmis ask ve
aci etigine kapilanmayi, bir erkegin agki
ugruna egosunu ayaklar altina alirmis nu-
maras! yapmay!i reddedisinin disavurumu
oldugunu ” belirttiler. Ben ikinci gorist
daha akla yakin buluyorum. Kendi kom-
partimaninda Cinli fahiseyle basbayagi da
dayanismaci kiicuk bir kadin dinyasi ku-
ran Sangay Lily, cinsler savasinin neden-
lerinin ve sonuclarinin oldukca farkinda-
dir. Trenin sahanhginda o asker sapkasi-
ni taktiktan sonra, “Benim tekraryapma-
yacagim birsey varsa o da saclarimi kes-
tirmektir**derken ya da filmin sonunu
sevgilisine armagani olan saatle ilgili bir
espriyle baglarken, zamanin 6tesinde bir

kadindir Dietrich. (Dikkat ederseniz bas-
taki tlil gene yliziindedir, ama bu sefer (r-
kiin¢lugini oldukga yitirmis, herhangi bir
giyim esyasi olmustur.) Mizah anlayisi bir
Mae West’in, bir Bette Davis’in tersine,
hicbir zaman 6zellikle kiyici ya da igdis
edici degildir, sadece igneleyici ve basina
buyruklugunu vurgulayicidir. Sternberg,
“Sangay Ekspresi” nde trenin dumanla-
rindan, piston hareketlerinden, dudiikler-
den, sinyallerden olusan ¢ok bilingli, rit-
mik, ahenkli bir yapi kurmus, bunu an-
lati diizleminde Sangay Lily'nin degisim-
leriyle kosut olarak kurgulamis, bu kur-
guyu kimi yerde dipeduz yiiz ve trene ilis-
kin ayrinti ¢ekimleri ya da yakin planlan
somutlamistir. Bu ikili 6érglinin arasina
giren ugtinct unsur Dietrich’in mizahi,
keskin ama yakici olmayan alayidir. O
ikon ylzde, tilleriyle tlylerinden siyril-
dikca beliren giilimsemeye, dudaklarin
hafifce blkulusune dikkat edin; bir Al-
man evkadminm yuzadur bu, “Butin bu
olup bitenin teatralliginde benim de ro-
lum var, ama iste ben gene de kendimim”
diyen bir yiiz. “Mavi Melek”in proleter
sefihesini “ Sangay Ekspresi”nin keyifli
sefihesine baglayan da (“Saygideger in-
sanlari cansiktci bulmuyor musunuz?*)
bu kiilyutmazhktir iste.

Sternberg biyik bir sinemaciydi; kur-
dugu sinema evreni asiimamig bir bigim
sayiliyor glinuimizde. Hele Japonya’da
cektigi son filmi “The Saga of Anatahan"
tek bir sette, bir adada gegen bir deha (ir(i-
ni, bir kugu sarkisi imis yazilanlara, sdy-
lenenlere bakilirsa. O olmasa bugiin Fel-
lini’nin, Fasshinder’in, Truffaut’nun, Vis-
conti’nin, Werner Schroeter’in (“ Maria
Malibran’m Olimi” vb.) bazi filmleri de
olmayabilirdi. Dietrich ise Sternberg ev-
reninin vazgecilmez bir pargasi. Hangisi-
nin hangisini belirledigi bugin bile tarti-
siliyor. Sternberg’ciler onu “Madame Bo-
vary benim *’diyen Flaubert’le karsilasti-
rarak su sozlerini hatirlatiyorlar: “Film-
lerimdeki Marlene kendisi degildir. Bunu
unutmayin. O Marlene benim; kendisi bu-
nu herkesten iyi bilir.”” Ote yandan ayni
Sternberg sunlari da séylemis: “O (Mar-
lene) bana bir imge sundu. Her zaman is-
tedigim imge degildi bu - bazen ¢cok daha
\iyisiydi!”” dyle ya, bu imge Marlene’nin
kendisinin degilse, Billy Wilder’in “ Wit-
ness for The Prosecution/Beklenmeyen
Sahit”indeki, WellesIn “Tbuch of EvilP-
indeki, Lang’in “Rancho Notorious/
Yaylalar Fahisesi” ndeki kadin kim pe-
ki? D

Kigluk Marlene Dietrich-Joseph von Sternberg

kaynakeasi.

| STERNBERG, Ed. by Peter Baxter, British
Film Institute, 1980, Londra.

2) STARS, Richard Dyer, British Film Insti-
tute, 1979, Londra.

3) SEX IN THE MOVIES, Alexander Walker,
Pelican Book, 1966.

4) MARLENE DIETRICH, John Kobal, Vis-
ta-Dutton Paperback, 1968.
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Serglo Leone

Odanin duvarlari Habsburg Kayzeri
Irani Josepb'io eski yatma ait tik agaci
tahtalariyla cepecevre kaplanini). Kdsede,
dunyanin dort bir yaninda kazanilmis de-
gerli film Odiilleriyle tika basadolu bir do-
lap. Calisma masasinin ardinda dikilen
adam. 108 kiloluk gdvdesi, kir sakallan
ve kaim sesiyle, adeta filmlerdeki devleri
andiriyor, ftalo-Vewteri* filmlerin énde-
ri Sergio Leone bu adam. Artik film diin-
yasini anlayamaz hale geldiginde dem vu-
ruyor ve ofkeyle sdyleniyor: *Harikula-
de bir Chagafi tablosu satin (Amaya niyet-
lenen hig kimse tutup, su alt kosedeki kir-
mizi sinirime dokunuyor demeyecektir.
Chagatrin tablosunu ya oldugu gibi sa-
tm alirsiniz, ya da hi¢ almazsiniz. Allah
kahretsin! Amerikalilar benim filmimi
hangihakla bdyleberbat birtekilde kusa
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Wolfgang ROHL

Cev: Koral 6zGUL

cevirirler? Romali yénetmenin kiymetli
tablosu da “Bir Zamanlar Amerika/’
Gangsterler diinyasindan alinmis, guglu
ve o Olgude de glicler catismasiyla dolu bir
sinema masall. Leone, yapimcilarin ver-
digi rakamlara gdre 85 milyon DM’a pat-
layan bu film tzerinde 13 yila yakin ug-
rastl. Uc saat kirk dakikalik destan, ge-
¢en yil Cannes Film Festivali’nde olumlu
elestiriler aldi.

Gelgor ki film, ABD'deki gosterim ve
dagitim haklarini satin alan Ladd sirketi
tarafindan radikal bir bigcimde degistiril-
di. Farkli bir baslangigla ve bir saatin tze-
rinde kisaltilmis olarak godsterime girdi.

Michael CImino’nun asiri uzunluktaki ve
yiksek maliyetli filmi “Heaven’s Gate/
Cennetin Kapisi” nin bir fiyaskoyla sonug-
lanmasi ve gosterimci-dagitimer United
Artists sirketinin 1980°de yikimin esigine
striklenmesinden beri bu alanda sonu
gelmez 6ykulerden yaka silkilir oldu. Ay-
rica, sirket, stirekli ileri-geri zaman kay-
malariyla caprasiklasmis orijinal kopya-
nin, ucuz filmlere alismis Amerikan izle-
yicisi icin fazla kafa karistirici oldugunu
distinmstd.

Film, ABD'de tim bu midahalelere
ragmen (ya da belki tam da bu ylzden)
¢ok blyik kar saglamadi. Yine de iki bu-
cuk saat gibi bir stireyi kapsayan kisaltil-
mis kopya bile, “New York Times’"da,
“karman corman ve “igice tikistiriimig”
diye yerildi. Leone ise sdyle diyordu: 'Ta-



mamen dogru! Bunlarin orada gosterdik-
lerinin, benimfilmimle en ufak ilgisiyok.
Bu en fazla birjenerik olabilir.

“Bir Zamanlar Amerikanin Federal
Almanya’da gosterime giren 220 dakika-
lik orijinal kopyasiysa, gercekten de ¢ok
farkh idi. Cok daha zengin, eklemli, ama
ayni zamanda seyredilmesi daha gii¢ ve
yorucu. Amerikan yeralti diinyasinin bu
anitsal freski 1920’lerin basindan 1960’1
yillarin sonlarina kadar uzanan bir zama-
ni kapstyor, 6yki, New York’taki bir Ya-
hudi cetesi ve elebaslari Noodles (Robert
De Niro) ve Mase (James Woods) etrafin-
da donlyor.

Bu filmdeki her sey abartilidir. Filmde
cinsellik ve su¢, bunun ustiine Ennio Mor-
ricone’nin mizigiyle esdegerde duygusal
ask sahneleri ardarda birbirini izler, tki
sinema tutkunu bu filmde bulusmustur:
Bazen bir sahneyi 45 kez yeniden ¢ekme-
den tatmin olmayan Leone’yle, korkung
bir giicle kendini yaslanmis Noodle rolii-
ne hazirlayan ve (¢ ay harfi harfine yasl
bir adam yasantisi sirdiren De Niro,
"Ben evrensel tutkulari gosteriyorum ” di-
yor Leone, “Ask ve nefret, siddet ve 6¢;
ama her seyden énce de dostluk. Sevdi-
gim filmlerde, Amerikan filmlerinde
-Amerika'nin kendisinde hep bir ihtisam
vardr.
~ Bunu soyleyen Sergio Leone tam bir
Italyan’dir. Roma’da 1920°de diinyaya
gelen Leone, bu kenti ve Cinnecitta film
stidyolarini hep sevmistir. Amerika’yl
filmlerden, gezilerinden, ¢ekim calisma-
larindan, bir de kitaplarindan tanir. He-
mingway, Dos Passos, Fitzgerald ve
Hammett’I neredeyse yutmustur. Tim
bunlar onun kafasindaki Amerikan go-
rintdsiind, ABD mitini olustururlar.
“Aslinda bunu Mussolini’ye borcluyuz.
Benim gencligimde Amerikan olan her sey
tabuydu ve buytizden de ¢ok daha geki-
ciydi tabif.

Kicikligu tarihi bir saray yavrusunda
gecti. Babasi Vincenzo, 20’li yillarda Uin-
10 bir sessiz film yonetmeniydi. Sonradan,
Mussolini Uzerine bir film cevirmeye kalk-
tig1 i¢in meslek yasagina ugradi ve isinden
oldu. Leone ailesinin varlikli yasantisi son
buluyordu. Birer ikiser mobilyalari satma-
ya basladilar.

Kalan (¢ bes kurus paralariyla da Le-
one’ler tek gocuklarini, fasistlerin dene-
timi karsisinda guvenli olan bir Benedik-
ten manastirina yerlestirdiler. Savas son-
larina dogru hukuk 6grenimine bagladi.
Bir yandan da kendisine ufak-tefek film
isleri arryordu. 1948’de ilk defa Vittorio
de Sica’nin “Bisiklet Hirsizlan’’nda asis-
tanlik yapma olana@i buldu. Amerikali-
lar, Roma’da “Quo Vadis’’ ya da “ Ben
Hur” gibi dev boyutlardaki panoramik
filmleri cevirirlerken, Robert Wise, Wil-
liam Wyler, Raoul Walsh ve Fred Zinne-
mann igin galistl. Ama asil dananin kuy-
rugunu koparmak ancak 1960°ta nasip ol-
du. Kendi cevirdigi ilk film “ Der Koloss

Bati'da Kan Var (Once Upon a Time in the West)

von Rhodos” onu ekonomik agidan ba-
gimsizlastird.

Leone bu filmini, anmaktan pek haz et-
mez. Bu, onun para kazanmak ve isinde
ustalasmak icin cevirdigi bir filmdir, ama
onu hichir zaman tatmin etmemistir.
“Ben Hur*’un ¢gekim calismalari sirasin-
da, yonetmen Wyler kendisine her seyin
yolunda olup olmadigim sordugunda, Le-
one’nin cevabi su olmus: “Teknik agidan
her sey en iyi durumda. Tarihsel olarak
bakacak olursak, bu pisligi hi¢ diisiinme-
den ¢ope atabilirsiniz derim.

Diinya ¢apindaki (in kazanisi ise “ Ko-
loss” dan ancak dort yil soma oldu. *“Bir
Avug Dolar I¢in”, Ispanya’da dusuk bir
maliyetle ¢ekildi ve Nuh-u nebiden kalma
Westernlere meydan okuyan yeni bir ti-
riin baglaticisi oldu. Leone, abartih duy-
gusalliktan ve yalandan nefret eder. On-
da, ABD Westernindeki iyi ve koti yuz-
ler icice gegmistir. Kahramanlan paradan
baska bir seye inanglari olmayan, yalniz,
kinik katillerdir. Ortamsa ¢orak ve toz-

ludur. Goriintli ve mazikler her tirli yi-
celtme ve heyecandan uzaktir. Kadinlar
hemen hemen hi¢ rol yapmazlar, atlar
(“aptal, inat¢l hayvanat™) kezé dyle.

Cogunlukla yeteneksiz aktérler bulur,
onlari kendi ihtiyaclarina gére sekillendi-
rir ve sonunda onlari birer yildiz yapar.
Bir TV dizisinden buldugu Clint Eastwo-
od, alkolizm tedavisinden yeni ¢cikmis Lee
Van Cleef, yada Glan Maria VVolonté gi-
bi. Charles Bronson’u ise yalnizca “Bir
lokomotifi bile durdurabilecek surati” yi-
zlinden secmistir.

Leone’nin Westernini kendisinden, 6n-
cekilerden ayiran seyin ne oldugunu, ken-
disi soyle tanimlar: “John Ford’unfilm-
lerinde, kahraman pencereden baktigin-
da, gozleri daha iyi bir gelecege doniik-
tir. Benimkilerde ise iki kasinin arasina
yiyebilecegdi kursunun korkusudur gozle-
rinde beliren. ”” Leone’nin filmleri, mut-
lu sonla bitmeyen, buz gibi ve acimasiz
baladlardir. Iclerindeki yegane mesaj, yal-
nizca daha giiglii olanin ayakta kalacagi-
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I

“For /1 Fen- Dollars™ (Bir Avu¢ Dolar) ve “For A Few Dollars More” (Birkag Dolar igin)

dir. Bu filmler Avrupa’da birer basyapit
faaline gelirken, kirk yilm mutad Beygir-
ler Operasi ’nin son cirpinislarini yasa-
di§i Hollywood’da hasetle %Spagetti
western *’olarak asagilanirlar. Leone, bu
lafi duydugunda hala sinirlenir: "Bunun
neresi komik, hi¢anlamam. Amerikalilar
nesaniyor, italyadasigirlarin kementye-
rine spagettiyle yakalandigini mi1?” Bu
Romali icin Amerikalilar birer cocuk gi-
bidirler. Onlan ¢ok sever, ama pek de cid-
diye almaz; "Gitgide dahaiyianhyorum
ki Amerika'yla aramda i1stkyillari var. ”

1965°te, kafasinda mitoslastirdigi Ame-
rika’ya ilk kez gitti. Orada gordigu en-
ginlik ve doga iginde sarhos oldu. ingiliz-
ceyi 6grenmeye bugiine dek pek yeltenme-
di. Kendisi, "tembellikten*’ diyor, "'Be-
nim yasimda birisinin bir seyi yapmasi
icin, bundan zevk almasi sarttir." Oysa
gercegin dbilryansi da, Amerika’yla gok
fazla bir yakinlagsmadan kacinmasidir.
Yoksa gonlindeki mitos zarar gérebile-
cektir.

Bir Avrupali olarak nihayet 1969'da
turnay1 géziinden vurdu. Henry Fonda,
Claudia Cardinale, Jason Robarts ve
Charles Bronson’un oynadigi “ Spiel Mir
das Lied vom To/Bana 6limiin Sarkisi-
ni Cal*’ ile Bati’nin nasil vahsice istila edil-
digini anlatan fantastik bir efsane ve bir
sinema olay! ortaya cikardi. Piyasada
uzun slre kapali gise oynayan film, yal-
nizca Batl Almanya'da on milyon izleyi-
ciye ulasti. italyan ydnetmen HoBywood’-
u bir kez daha kendi ¢oplugiinde tepeli-
yordu. Buna sasmamak gerektigini soy-
ltiyor Leone: "Yalniza/ yabancilar bir
ulusu gercgeklen acimlayabilirler. Birgok
klasik western Wyler, Zinnemann ve bas-
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kalar gibiAvrupalllardan ¢ikmistir. ”” Da-
ha o zamanlar, basannm dorugundayken,
“Bir Zamanlar Amerika”y tasarlamak-
taydi. Ilham kaynagi “The Hoods” adh
kitapti. Bir itiraflar belgesi ve kot Holly-
wood senaryosu karisimiydr bu. Harry
Goldberg isminde kiiglk bir Yahudi gans-
ter olan yazar, kitabi Sing-Sing cezaevin-
de teyp bandina okumustu. Kitap Leone’-
yi etkilemisti: "Berbat bir sekilde yazil-
mis da olsa, biliyordum ki bana gereken
konu tam da buydu. ”” GelgOr ki Ameri-
kali yapimcilar ondan derhal bir Western
daha istiyorlardi. Leone bu filmin ¢alis-
malariyla epey zaman harcadi ("Yavas ve
titiz ¢alisirim”). “Todesmelodie/6lim
Ezgisi” 1970°de piyasaya ¢iktiginda, artik
izleyiciye Ucunct sinif italo-western fur-
yasindan ¢oktan bikkinlik gelmisti. Mek-
sika devrimini anlatan bu carpici dram
(Leone’nin tek politik filmi) bir dnceki-
nin basansinayaklasamadi bile. Onu ne-
redeyse ¢ok daha fazla dfkelendirense,
baska bir seydi: Yapimcilar cok uzun olan
“Todesmelodie”yi diislincesizce kisaltip,
sikistirdilar, diyaloglar degistirdiler ve
politik bélimleri iptal ettiler. Bunun iize-
rine Leone, bir daha Amerikalilarin ipiy-
le kuyuya inmemeye yemin etti.

Ofkeden kiiplere binen yénetmen
(*fYapimcilar beni hep veyalnizcasémdir-
duler% kameraya veda ederek bizzat
kendisi yapimcihga giristi. Ve cok da pa-
ra kazandi. Bu kez de kendi agisindan, is-
lerine kimsenin karigmasini istemeyen yo-
netmenlere kifrediyordu: "ltalya’da bu
isler korkung; herkes kendifilmini tim-
den kendisi belirlemek istiyor.

Ve yeniden film ydnetmeye baslamis-
ken, yine yapimcilarla kapisti. "Bir Za-

manlar Amerika ’nin ¢ekimi igin gerekli
paray! (Leone: "20-25 milyon arasi; bes
kurusfazla degil”) saglayan Israilli Ar-
non Mikhan’i kisaltilmig Amerika kopyasi
yuziinden mahkemeye verdi.

Leone ¢eliskilerle dolu bir kisi, Kendi
kendisini "giderek dahafazla anarsiye ka-
yan birsosyalist’’ olarak nitelendirir. Ne
var ki; servetini gozlerdnune sermekten de
hi¢ cekinmez. Zengin villasi da, i¢indeki
binbir gesit antika ve sanat eseriyle, ade-
ta bir anarsizm drnegidir. Bu ¢ilgincasi-
na toplama ve biriktirme tutkusunu 6zir
dilercesine soyle agikhyor: "Kigukken o
glizelim aile yadigarlarinin elimizden bi-
rer birer yitip gidisinin acisini hi¢ unut-
madim. ”* Gercekten de bu gosterisli ha-
linde dokunakli bir seyler oldugunu sez-
memek elde degil.

Gelgelelim bir turli kabullenemedigi
seyler var. Mesela, “Bir Zamanlar Ame-
rika” nm ortalama bir seyirci Kitlesi icin
belki gercekten de biraz uzun kagmis ol-
dugu, ya da insanin biyik bir basari ka-
zanmasina kostek olabilecek bazi izleyici
aliskanliklari ve pazar kurallarinin varli-
01 gibi. Ydnetmen "lzleyicinin, uzun, bi-
yukfilmler icinyeterince olgunlasmis du-
rumda” oldugu fikrinde. Ama o kadar,
"Evet, belkide Bir Zamanlar Amerika
cok uzunfilmlerin sonuncularindan biri
olabilir.

Her durumda bu son yapimin kavgasi-
ni verecek; onun kendine ait versiyonu-
nun: "Etimdefilmim i¢in heryerde (i¢ sa-
at 40 dakika gosterim stresini garantile-
yen anlagsmalar var. Filmimibirdakika ol-
sun kisaltan, kendini mahkemede bulur.

Cinecittah eski kurt hala dislerini gos-
teriyor. O



SINEMAMIZA
BAKISLAR

Bilge
Olgag’in
biceni
denemesi...

KASIK
DUSMANI

Nezih COS

Yonetmen ve senaryo: Bilge Olgac¢/Go-
riintii yénetmeni: Umit Giilsoy/Mizik:
Mutlu Torun/Oyuncular: Perihan Savas,
Halil Ergun, Mesut Engin, ismet Ay,
Menderes Samancilar, Aliye Rona, Ayse-
gul Unsal, Seden Kiziltung, Nilgiin Bel-
giin, Sahin Kaygun/Yapim: Tek Video-
Film, 1984.

Bilge Olgag, 8yillik bir ayriliktan son-
ra yeniden uzun, éykuli bir filmle karsi-
mizda. Olgag’tan en son izledigimiz “ Bir
Gun Mutlaka” (1975-76), doneminin ko-
sullarina uygun bicimde, diizen karsiti ey-
lemci bir gencler grubunun éykuisuni an-
latiyor, ancak gerek tiplemede, gerek gru-
bun ve eylemlerinin yorumunda yetersiz-
lige diistiyor, esas olarak da kitleden ko-
puk seriivenci kisileri olumlu gésterme
yanlisini tastyordu.

* “Kaglk Dusmani”, bir koy filmi olu-
suyla ilk bakista aydin seyircinin antipa-
tisini gekiyor. Nedeni acik. Artik kdyle-
rimizin geriligini, yoksullugunu, cagdisi
yasam kosullarini, kéyli kadininin tze-
rindeki agir baskilari anlatan filmlerden
gina gelmis durumda: Toplumsal gercgek-
cilik adina yillardir islenegelen bu konu-
larla (betimleyici gergekgilik) yonetmen-
lerimizin hangi seyirci kesimine ne sdyle-
meyi amacladiklari artik belirsiz durum-
da. Bu filmler herhalde kéyliler icin ya-
ptimiyor. Cinki onlara ne dlgude ulasa-
bildigi belli. Ulasamiyor. O halde? Konu
seciminde kuskusuz Bati’nin bu tir film-
lerimize gosterdigi ilgi temel etken, degil
mi? “Hazar’dan “Yilani oldirseler”e,
“Derman”a, hatta (heniiz gérmemis ol-
mamla birlikte) “Hakkéri’de Bir Mev-
sim’, “Ayna”ya kadar kanimca ana
kaygi bu. Disarda 6dil alip igerde seyirci
sansini artirmak. Ben bu yolu yadsimiyo-

rum; ama bu yol, yodnetmenlerimizin,
filmlerimizin konu ve tema secgimini yon-
lendirir duruma giriyorsa, iste burada iti-
raz hakkimiz doguyor demektir.

“ Kasik Diismani”nda Olgag, 1980 Ka-
simi’nda Ankara’nm Keskin ilgesine bagh
Danaciobasi kdyiinde yasanmis bir olay-
dan hareket ediyor. Bir diiglin sirasinda
patlayan tiipgazin 100%e yakin koyli ka-
dinin 6limiine ve erkeklerin kadinsiz ka-
lisina yol acisi. Olgag, bu ana malzemeyi
geri kirsal kesimimizin insan iliskilerini,
kadin olayina bakisini yansitmak yoniin-
den ilging gérmis. Biraz gelistirip genis-
letmis. Bir Alman kadininin gazetede res-
mini gordugi kadinsiz kalmis Tirk gen-
cine mektupla evlenme &nerisi yapmasi
olayina biiyiik yer vermis. Kdyin cinli ka-
dinini agirhikh bir yan motif olarak isle-
mis. Ama asil kaygisi, sinemamizin ¢ok-
ca yoneldigi koy gercekligine belli bir gul-
mece (mizah) tadiyla yaklasmak, degisik
bir biceme (usliba) ulasabilmek olmus.

iste “Kagik Diismani”, belli bir izlene-
bilirlik ve ilginglik tasiyorsa, bu, Olgag’-
in glilmece anlayisi icinde ulastigi bicem
Gstiinligunden geliyor. Filmin bagslari,
trajik bir olayin goéruntilerini ustalikla de-
nebilecek bir kurguyla yansitiyor. Gide-
rek yalmz kalan erkeklerin yakinmalari-
ni izlemeye bagliyoruz: Burada baslik Ode-
me zorunlulugu, en énemli sorun olarak
beliriyor. Aralarindan Osman’a (H.Er-
gun) Almanya’dan gelen evlilik 6nerisi
dramdan giilmeceye gecisin anahtari olu-
yor. Erkeklerin cevre kdylerden bagliksiz
ya da ucuz kari aramaya baslamalari ve
iclerinden yash ve daha varlikh Huseyin
Efendi’nin (t.Ay) bu isteki hizi giilmece-
ye olanak veren motifler oluyor. Huseyin
Efendi’nin alelacele aldigi ilk karinin

(S.Kiziltung) bakar kor ¢ikmasi, ardindan
hemen bir Ikinciyi getirmesi giilmeceyi
surduruyor. Kdyun cinli kadininin (P.Sa-
vas) Osman’a olan delidolu ve karsiliksiz
aski, ayni bigemin korunmasina katki sag-
lamasa da, engel olusturmuyor. Sondaki
Almanyall oyunu, Osman’in sahte gelin
Ulrike (A.Unsal) ile ancak film icabi ev-
lenmesi glilmeceye bir katki getiriyor, ama
uzun bir bélim olarak (burada tema, Ba-
tili’nin yurttasimizi alayla karisik aldat-
masl) esasta ana temanin disinda kaliyor
ve Olgag’in biceminin degil, ama senar-
yosunun bitunligini bozuyor. Bu bir
gercekken, filmin Antalya Senligi’nde en
iyi senaryo 6dilinu almis olmasina an-
cak sasinlir, baska bir sey yapilamaz.

“Kasik Dusmani”, kadinin mal gibi ali-
nip satildigi, hem bir tretim araci, hem
de kastk diismani goziyle bakildi§i, bas-
lik parasinin egemen evlenme toresi oldu-
gu bir toplumsal yapiyi tasliyor, degisik
bir 6ykd kurulusu iginde izlenebilir bir
film oluyor. Olgag’in basarisi, yineleye-
yim, bicem olarak gilmeceye dayali bir
aklaligr yakalayabilmis olmasinda. Olgag,
Italyan gelenek-gorenek dergileri (6rnegin
Pietro Germi’nin filmleri) turiinden bir
yaklasimi benimsiyor ve fena da uygula-
miyor. “Kasik Dismani”, bu yénden, 6r-
negin Kartal Tibet’in benzer tirdeki kaba-
saba denemesi “ Salvar Davasi” ndan ¢ok
daha titiz ve 6zenli bir calisma.

Ama bu genel yaklasimin étesinde film-
de igreti duran, tam yerine oturmayan
noktalar da var. Ornekse deli kadinin
akillica davrandigi bircok bélimin var-
ligr; hatta deli gibi davrandigi bélimlerin
gbrece azhdi; sonucta bu kadinin esas ola-
rak deli mi, akillhh mi oldugunun pek an-
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(asilamamasi. Almanya’dan Osman’a ev-
lenme mektubu yazip resim génderen ka-
dinin sonradan gevresinin tezgahladig
film cekme olayini kabul edisinin anlam-
sizhga (Bu kadin kendi Ozel yasamina bu
denli az mi 6nem veriyor?). Kasabadaki
gazeteci gencle kansi arasindaki gegimsiz-
likte neyin vurgulanmak istendiginin pek
actk olmamasi (erkegin elestirisi mi?) ve
bu geliskinin bir sonuca baglanmadan kal-
masl gibi. Bu gibi noktalar filmin genel
akisi i¢inde kimi zaman batiyor, kimi za-

man da gdrmezlikten gelinebiliyor. Olgag,
oldukca basarili bir anlatimla bicemini
gorsel olarak da belli bir diizeye oturtu-
yor. Umit Giilsoy’un hareketli kamera ¢a-
lismasi zaman zaman cok ustalikli. An-
cak Moda Sinemasi’nda gosterilen kop-
yanin kimi boliimleri arasindaki renk to-
nu ayriliklari, herhalde kiicimsenmeyecek
bir laboratuvar hatasi. FUmin 6zgin mi-
zik calismaslt, cok akilda yer eden bir 6zel-
lik tasimiyor; ama anlatima belli bir kat-
ki getirdigi sdylenebilir.

VE RECEP VE ZEHRA

Yonetmen: YusufKurcgenli/Senaryo: Ay-
se Sasa, Mahmut Cevher, YusufKurgen-
1i/Gorintd yonetmeni: Suat Kapki/Mu-
zik: Cem Tdiz/Oyuncular: Necla Nazr,
Mahmut Cevher, Pembe Mutlu, Niltfer
Aydan, Mesut Engin, Meral Niron, Ani
Ipekkaya, Hasmet Zeybek/Yapim: Ekin
Film, 1983.

Televizyon filmi ydnetmenliginden ge-
len 1947 dogumlu Yusuf Kurcenli, “Ve
Recep Ve Zehra Ve Ayse” ile ilk uzun si-
nema filmini imzaliyor. Yola ¢iktigi 6z-
gun senaryoda, oyuncu Mahmul Cevher
ve kendisi disinda, 1960’larda “ Son Kus-1
lar”, “Topragin Kam”, “ Balatli Arif*’,
“Kozanoglu” gibi aging senaryolarla adi-
ni duyuran Ayse Sasa'nin da imzasi var.
Bu kez bir tatil kdyl dykusu izliyoruz.
Marmara’da Gemlik’e bagli Armutlu tu-
ristik kdyiinde gegen ahlak sorunlarina
yonelik bir 6ykid bu. Baslica kahraman-
larimiz, kiyidaki bir motelin cayocagini is-
leterek zeytinden denklestiremedigi paray!
¢tkarmaya calisan Recep (M.Cevher), Is-
tanbul’da lisede okuyan ve Universite gi-
ris sinavlarinin sonucunu bekleyen Ayse
(P.Mutlu), onun uzak akrabasi olan ve is-
tanbul’dan kdye dedesinden kendisine ka-
lan topraklan gérmek ve tatil gecirmek
icin gelen 35 yaslarindaki bosanmis Sel-
ma (N.Aydan) ve Recep'in kansi Zehra’-
dir (N.Nazir).

Filmin ilk yansi bu kahramanlann ta-
nitimi ve arkadan gelecek olaylara hazir-
lik boltmleriyle gecer. Bu yannin odak ki-
siligi adeta Selma’dir. Kisa tatili siiresin-
ce Ayse'nin sorunlanyla ilgilenen Selma,
onunla Recep’in kilavuzlugunda sandal
gezileri yapar, birlikte denize girerler vb.
Ayse’nin babasi, kizinin Gniversitede oku-
masina karsi ¢cikmakta ve onu kdyden bir
gencle evlendirmek istemektedir. Ayse’-
nin baglica sorunu, bu emrivakiye karsi
koyabilmektir. Filmin ikind yansi ardar-
da gelen vurucu olaylarla gelisir. Selma’-
ran Istanbul’a dénmesinden sonra, Ayse
babasiyla konuyu tartisir, esash bir dayak
yer ve evden kacar. O gece Recep’in gos-
terdigi yakinlik sonucu onunla sevisir, be-
kéretini yitirir. Recep karisindan bosanip
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Ayse’yle evlenmeye hazirdir. Zaten aksi
takdirde igfal sugundan hikim giyecek-
tir. Recep’in karisi Zehra, acisina karsin,
kocasinin hapse dismemesi, gocuklarinin
bassiz kalmamasi i¢in bosanmayi kabul-
lenir, ama baba evine dénmez ve Recep’-
ten umudunu kesmez. Ayse bu evliligin
yanhshgini gec anlayacak, gebe kaldigi ¢o-
cugu ilkel yontemlerle disurecek ve tra-
jik olaylar birbirini izleyecektir.

“Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse” nin ilk
yarisi soyle bdyle bir film izlenimi veriyor.
Anlatim, TV filmlerine yakin, telassiz, sa-
kin, durgunca bir anlatim. Oyuncular g6-
revlerini yapiyorlar gibi. Gorintiler fe-
na degil. Mizik de bu tekdiizelige bir renk
getirme cabasinda. Anlatilanlar belki ok
yeni seyler degil. Az gelismis (ne yazik ki
bunu filmden ¢ikaramiyoruz) bir tatil ko-
yunin yerli halkinin bagnazhgi, kadin ve
kizlarin ailelerinden gordukleri baski, el-

Oyuncular arasinda Perihan Savas gos-
terdigi buylik cabayla dikkati g¢ekiyor;
ama yineleyeyim ki, bu roliin Olgag ve Sa-
vas tarafindan iyi yorumlanmadigi bir
gercek. Halil Ergiin, kéyli adam icin bi-
raz fazla olagandisi (belki biraz kentli) ve
havali gérinmesine karsin, sonucta ida-
re ediyor. ismet Ay, herhalde filmin en
gucli oyuncusu. Olgag’in giilmecesine en
blyuk oyuncu destegi de Ay’dan geliyor.
Ama kisa roluyle Seden Kiziltung’un ba-
sarisi da belirtilmeli.

VE AYSE

biseyle ve erkeklerden ayri yerde denize
girmeler, delikanlilann degisik kiz gérme
ybéntemleri vb.

Gelgelelim ikinci yanda her sey bozu-
luyor; blyuk olaylar (dayak, sevisme, ev-
lenme, 6limler) birbirini izliyor, 6yki ka-
ba melodram 6gelerinin agirhg: altina gi-
riyor. Dahasl, bu yaridaki olaylarin yo-
netmen Kurgenli tarafindan islenisi dyle-
sine yuzeyde ki, ilk yarinin rahatsiz etme-
yen 6geleri bile artik elestiri konusu olma-
ya bashyor. Kurgenli en blyik notu oyun-
cu yonetiminde yitiriyor. Filmin baslica
yetersizligi kisiliklerin derinligine islene-
memesi. drnegin ilk yannin egemen Kisi-
ligi Selma, dykide, aslinda deniz gezileri
vb. Ue Ayse ile Recep’i yakinlastirmaktan
baska bir islev gérmemis oluyor, 6te yan-
dan yénetmen, seyirciye ilk yanda evli Re-
cep ile Ayse arasinda soyle bir yakinhgin
basladigina iliskin pek bir sey de duyura-



miyor. Bu durumda ustelik Selma tara-
findan iyi, gtivenilir erkek olarak nitele-
nen Recep’in Ayse’yle ilk zayif aninda ya-
tisi dogrusu sasirtici kaciyor. Ama 6zel-
likle ikinci yandaki boyutsuz ve ruhsuz
kompozisyonuyla Mahmut Cevher'in ne
yapsa da roltine derinlik getiremeyecek bir
oyuncu oldugu ortaya cikiyor. Bir baska
yetersizlik Ayse kisiliginin islenmesinde
gorultyor. Istanbul’da lisede okumus,
Universite icin kararli bir gen¢ kizin, fi-
zik olarak cekici bulsa da (ki onu bile ver-
miyor film) Recep gibi biriyle (kdylusu,
Ustelik evli, ayrica meslegi caycilik) yati-
vermesi inandirici olamiyor. Hadi yatti di-
yelim; ama bu ylizden evlenmeyi kabul et-
mesi ikinci bir sasirtici 6ge oluyor. Insan
ilk yarida tanidigi kadariyla bu kizin Sel-
ma’nin yanina biyuk kente gitmeyi cok
daha erken (evlenmeden, hatta yatmadan)
dustinebilmesini bekliyor. Yine Recep'in,
karisi Zehra ile iligkileri hi¢ islenmiyor;
dolayisiyla evlilik sorunlari ve Ayse’ye yo-
neliminin nedenleri anlasilamiyor. 11k ya-
rida bu yuizden pek tantyamadigimiz Zeh-
ra, ikinci yarida birden 6n plana gegiyor,
son sahnelerde de trajedinin belirleyicisi
haline geliyor. Ama yine de Zehra, 6bur
kahramanlara gére daha mantiga uygun
yansitiimis kaliyor.

Film, baskisiliklerin iyi islenmemesi ne-
deniyle ikinci yan da genellikle bir oymali
bilmece gibi izleniyor. Kahramanlarin ne
yapacagi, nasil davranacadi, niye Gyle
davranacag her tlirli tahminin disinda bir
cesit merakla seyredilmeye baslaniyor ve
ipin ucu alabildigine kagiyor. Dogallikla
Oykinin trajik sonu da bildiri yéniinden
pek bir anlam tasimiyor (dyle de bitebi-
lirdi, bdyle de); aynca hichir umut 151G
gostermiyor. Kurcenli’nin filmi, ilk yari-
daki cevre betimlemelerine de ikinci ya-
nda pek bir sey ekleyemiyor. Bu arada
Recep’e dalasan kdytin cok namuslu geng-
lerinin stirekli kavgaci tutumlari ve kot
adam kisilikleri de inandirici olamiyor
(tipki “Mine” ya da TV dizisi “Parmak
Damgasi” ndaki tipler gibi). Ama filmde
bir k&t oyuncu var ki her gorindigu
sahneyi yapayliga suriikliyor. Bu oyun-
cu, sanatsal yetenegini baska alanlarda ye-
terince kanitladigina inandigim Hasmet
Zeybek (Ayse’nin babasi roltinde). Nil-
fer Aydan ve Pembe Mutlu rahat ve
olumlu kompozisyonlar veriyorlar, ama
senaryo ve yonetmenin kurbani oluyorlar.
Necla Nazir ise filmdeki kisiligiyle oyun-
culugu en iyi bitlnlesmis, en basarili
oyuncu olarak sivriliyor.

Bdylece Kurgenli, glic parasal kosullar
altinda tamamlandigini bildi§imiz bu ilk
sinema filmiyle olumlu bir sonuca ulasa-
miyor. 1978de bir aydinin reklamciliga
y6nelmesini ve giderek bu ise uyumsuz-
lugunu anlattigr “ At Gozlugi” adh TV
filminde bu yapittan daha ileri ve basari-
I bir diizeydeydi. O halde Kurgenli'den
daha iyi calisiimig yeni filmler beklemek
sanirim yanlis olmaz. O N.C.

Namuslu” kadindan “6zgur” kadina

Gizli Duygular

Zeynep AVCI

Sinema Glnleri ‘85’te yeniden gdsteri-
lerek bir kez daha giincellesen “Gizli
Duygular” filmine iliskin birka¢ goris
yansitmadan 6nce, bu filme ézellikle dik-
katimi geken Ahmet Gunlik’e tesekkir
ederim. Saninm benden bekledigi olum-
lulugu gostermekte tim cabama karsin
pek basarili olamayacagim.

Serif Goren’in *“Gizli Duygular”1, han-
gi iyi niyetle, hangi bakis agisiyla, hangi
noktaya parmak basmak amaciyla gekti-
gi konusunda filmden yeterli bir ipucu
edinemedigim icin, yonetmenin izniyle
yalnizca filmden ¢ikan soru isaretlerine
deginebilecegim.

Goren’in filminde, namuslu bir labo-
rant hanim, Aysen ele almiyor. Mijde Ar
kanimca bdyle bir rolde Ustiin basari ada-
yi bir secim degil. Sanatci birgok konuda
tlim Ozverisini kullanmis, roliin hakkini
tlim glicliyle vermisse de, hem filmin aki-
s1, hem kisiligin cizilis bigimi, hem de he-
le filmin sonuna yaklasirken, konunun gi-

disi, Mijde Ar'm namuslu laborant kiz
Aysen roliinii bize inandirici hale getirme-
sine engel oluyor. Yine de filmin olum-
suz noktasi degil Mujde Ar.

Namuslu Aysen, yine namuslu ve ni-
sanl arkadasiyla bir apartman dairesin-
de oturur.

Nasil olur da laborant maasiyla boyle
bir dairede oturur? Helal olsun demeli,
cunkd bildigim bir siirii yalniz yasamaya
calisan kadin, dyle bir daireye, dyle bir
maasla yanagsamiyor bile.

(Goren, filminde sosyal gergeklere ve
toplumsal sorunsallara degmeseydi, ben
de dyle bir maasla dyle bir dairede kali-
nip kalinmayacagina degmeyecektim.)

Namuslu Aysen, evlenmeden elini er-
kek eline degdirmemekte kararli, israrh ve
inathdir. Laboratuvarda galisan ve servis-
te birlikte gittikleri Cem’e (Bulent Bilgic)
dikkati cekilmisse de, ona karsi duydugu
ilgiyi yalnizca “Manyak sey!” iltifatiyla
anlariz.

Gunlerden bir guin, Aysen’le arkadasi-
nin oturduklari dairenin tam karsisinda-
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ki daireye bir baska yalniz kadin tasinir.
Bu, Aysen’in ve arkadasinin perde geri-
lerinden hayret, hatta dehsetle izledikleri
Ozgur bir kadindir. Aysecan (Zumrt
Cansel) sakalli ve fotograf ceken bir er-
kekle yasamaktadir. Tim perdeleri agik
bir halde salonda Opiisiir, mutfakta biraz
daha ileri gider, iki kizin gozleri éniinde
yatak odasina geger» adamla sevisip du-
rur. Hem de sik sik. Arkadaslari gelir gi-
der, cio-tonik bardaklari elden ele dola-
sir, esofmanlar giyilir, kosuya gidilir...

isin burasinda karsi komsu Aysecan’|
Aysen'in goziiyle izleriz. Bu kadim uzakta
bir pencereden gérmekteyizdir. Gorunis
sevimli midir? Serif G6éren’e bu soruyu
sormak isterdim. Filmde Aysecan’ tak-
dir eden bir tavir mi var o siralarda? Ba-
na kalirsa yok. Aysen sabahin kértinden
aksamin karanhgina kadar ¢ahisip durur-
ken, bu kizin meslegi, 6grenimi nedir? Ne
is yapar? Aysen’in namuslu bir laborant
oldugunu biliyoruz. Peki 6tekinin dzglr
olmaktan baska bir temel Ozelligi yok
mu? Gdren, isin burasinda ipucu vermi-
yor. Vermedigi icin de, olay bence aksa-
maya bashyor. iki kadin arasindaki kar-
silastirmay1 tam yapamiyoruz ve diyoruz
ki, Aysen mahallenin ve kendinin namu-
sunu koruyan, geceleri bazi romanlar
okurken (nasil oldugu mantikla agiklana-
mayacak bir siire¢ sonunda) mastiirbas-
yon yapan, c¢alisan, konkenci ablasindan
baska yakinini bilmedigimiz bir kizdir.
Peki Aysecan nedir? Goéren, bu sorunun
yanitini, Aysen’in bakis agisini bize yan-
sitmak disinda, vermemis.

Olay surayor. Aysen, icinden “Evine
¢tkalim, bir ¢ay icelim diyecek, sonra... ”
diye Cem‘in habis planlarim sezedursun,
aksamin birinde Cem’ievine cagirip, da-
ha caylari bitmeden adamla yativeriyor...
Dikkatinizi cekerim: Bu kiz, hem ¢agriyi
yapiyor, hem cay! hazirliyor, hem de
aninda yativeriyor. Salonun ortasinda!
Salon bu arada firil firll donmekte. Ka-
meranin bu turlan neden attigini merak
etmemek elde degil.

Bu arada bir de bakiyoruz ki. Cem Ay-
secan’l tanimaktadir. Hem de Sinema
Ginleri'nden... Adam Aysen’e bunu séy-
ler sdylemez de, karsi daireye eski arka-
dasim ziyarete gidiverir. Goren, isin bu-
rasinda Aysecan'in entel bir kiz oldugu
konusunda ipucu veriyor. Yani, Sinema
Gnieri’ni izleyenbir kizdir. Aysen ise en-
tel olmak Uzere yalnizca bir adimcik at-
mistir: Papirts'tgidip icki icmis ve Sener
Sen’igdrmistir.,. Oysa karsidaki. Sine-
ma Gunleri'nde erkeklerle tanisacak ka-
dar ileridedir!

Karsidaki konusunda, Aysen ve arka-
dasinin fikirlerini de 6greniriz kendilerin-
den. Konusma yaklasik séyleydi sanirim:

“Bu kadin feminist mi nedir?”
4Yok canim! Bunun feminizmi kaldi
mi?”
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Ben bu konusmay! soyle yorumluyo-
rum: “Herhaldefeministtir. Yoksa bdy-
le rahat nasil davranir?” Yanit: “Yok ca-
nim, feministler bile bu kadarini yap-
maz.mBu daha da beter. ”

Filmi gdrms, bu konugsmay! da anim-
styor iseniz, yorumumun o denli kéti ol-
madigini takdir edersiniz umarim. Bdy-
lece sokaktaki insanin feminizme rahat
kadinhgin izm™, sokak kadinhgmnin biraz
oncesi diye baktigim da 6grenmis oluruz.

Aysen ile Cem’in is arkadashi§indan ya-
tada uzanan iliskileri sirerken, Aysecan
yine komsu iki kizin gozleri énunde sa-
kalli sevgilisini (tanikhdimizin sonucun-
dan ¢ikarirsak) ¢iplak fotograflarini ¢ek-
meye calisti§i icin sanirim, kapi disari edi-
verir ve evinde yalmz kalir.

Yatak iliskisi baslar baslamaz Aysen
aklini Cem’e takmistir. Sahibiyet¢i duy-
gulari ve davraniglari kabarmis olsa da
adamla basa gitkamamaktadir... Ve mut-
his olay olur; gebe kahverir! Gebeligin
Cem’e bildirilmesiyle de Aysen’in talep-
leri, krizleri baslar. Adamcagiz her 6zgur
ve uygar kadin gibi cocugun halledilme-
sin makul bulurken, Aysen mahallenin ne
disunecegine aldirmadan feryat-figan
tizerine saldirip kriz gegirir. Cem ise en-
tel kadinlara, 6zgur iliskilere ahsiktir. Si-
kilir boyle bir sagmaliktan... Aysen bir
aksam eve geldiginde Cem*in karsi daire-
de olduguna iliskin notunu bulur. Isikla-
ri yakmadan, her zamanki perde arkasi
gozetlemeye geger. Cem, kizcagizin goz-
leri 6nunde Aysecan’la sevisir. Aysen per-
delerin yine sonuna dek acik olmasi sa-
yesinde sevismeyi asama asama izler...

Cem onu makul olmaya ¢a§irmak tizere
yolda cevirirse de, Aysen kararhdir. Isa-
ret parmagini ufka ydneltip defeder ada-
mi. “Yolunagit!” diyt. Basinin ¢aresine
bakacaktir; dyle bir adama gerek yoktur.

Nisanli arkadasi da evlenmek uzere ay-
rildigindan Aysen yalmz kalmistir. Cem’-
in Aysecan’in evinde oldugu bir giin, ada-
min kendisini cagirmasiyla pencereye gi-
der. Cem, Aysecan’in hasta oldugunu,
yardima gelmesi gerektigini sdylemekte-
dir. Once aldirmazsa da dayanamaz. Kar-
si daireye yardima gider. Yardim da eder:
Cem’e bir taksi ¢cagirip kadincagizi has-
taneye gotiirmesini sdyler! Cem ve Ayse-
can evden ¢iktiktan sonra, o ana dek pen-
cereden gozledigi evi incelemeye baslar.
Kisa inceleme sdyle gelisir: Elini uzatip bir
klasik muzik pladi ¢eker, pikaba koyar.
Duvardaki tablolara bakar, bir ressamin
yapitlarini ve yasamini ele alan bir kita-
bin yapraklarini gevirir. Derken eline Ka-
din Cevresi Yayinlari’nin  “Evlilik
Mahk@mlari "Kkitab1 gegiverir. Derhal en
son sayfasini gevirir, Ozgiir ve bagimsiz
kadin konusunda bir paragraf okur. Bu
kisa Ogretiden sonra daireyi terkeder.
Apartmandan ¢ikar ¢cikmaz karsi kaldi-
rimdan ona bakan gen¢ bir adam gorr.
#Neglzel adam, ne de glizelguluyor.

der iginden ve evine girer, nasil oluyorsa
hazirda bekleyen bavulunu kaptigi gibi,
kaldirimdaki delikanlinin elinden tutar,
bir taksiye atlar, uzaklagirlar... Bitti!
Evet, film bitti.

Bu yazi bir film incelemesi degil, boyle
bir konuyu aktardiktan, bdyle bir filmi
belirli bir tartiya vurarak izledikten son-
ra yazilan bir film 6ykusu ve sorular di-
zini olmaktan ileri gidemez.

N’oluyor Tanri askina? Kadinlar cin-
tonik i¢cmek, film ginlerine ya da Papi-
rus’e gitmekle 6zgur oluyorlar mi? ézgur
olan kadinlar (ne demekse 6zgiir oluver-
mek?) bu 6zgurlikten yararlandiklarini
erkeklerle yatarak mi kanithyorlar? Bir
baska deyisle, insanin (kadinin degil) 6z-
gur olmasinin esiti 6zgirce cinsel iliski
kurmasi midir? Erkekler de su ne mene
oldugu anlasilamayan 6zgirlige ulasmis
kadinlari, baskici olmayan cinsel iliskile-
ri icin mi yegliyorlar? Bu cinsel rahathk-
6zgurliik konusunda binlerce sorudan bir-
kacina yer var bu sayfalarda...

Ama aklima takilan sorular bitmiyor.
Bir kadinin bedensel iliskiye gecebilme ra-
hatina erisebilmesi perde arkasi rontgen-
ciligi sonucu dogan bir 6zenti midir? Bu
Ozentinin sonucunda firil firll dénen bir
dinyada mi geger cinsel iliskiye? Hadi
gecti, insafimza sigintyorum Serif Géren:
Degil Tirkiye’de, herhangi bir 6zgur ka-
din dolu Bati ulkesinde kadinin birinin,
Ustelik yasaminda bir tek erkekle iliski ku-
rabilmis bir kadinin, kapinin énindeki
adami koluna takip gidivermesi hangi psi-
kolojik, sosyolojik, biyolojik, hatta sek-
solojik strecin sonucu olabilir? Patalojik
bir vakadan &te nasil geger?

Filmdeki tiplerin tanitilmasinda, boyut-
lanmasinda hangi 6lcut kullaniimistir?
Kimdir bu insanlar? Hangi sosyal ve eko-
nomik sinifin temsilcisidirler? Yoksa bir-
ka¢ merkez cevresinde toplanan ve sayi-
lari ikibini asmayan insanlardan biri ol-
malari gerektigi i¢in mi bdyle davranmak-
tadirlar?

Her filmin bir mesaji olmali (midir béy-
lesinin?). Olacaksa, mesaji iletmeyi Ust-
lenen ydnetmenin de mesajinin nereden
gelip nereye gittidini irdelemesi, 0 mesaji
izleyicilere aktaran tipleri iyi oturtmasi,
her seyden 6nemlisi inandiriciligini kanit-
lamasi gerekmez mi? Film mesajli amag-
lanmissa, inandiricihik 6n plandan bir
adim geriye gitmemelidir.

Mesaj aktarmayi dstlenmis filmden ¢i-
karken, “Yonetmen iyi biliyor bu mese-
leyi ve inandigini iyi savunuyor” yargisi-
na erisemiyorsak, iki sik sézkonusu: Ya
meseleyi iyi bilmiyor ya da anlatmasini.

Birinden birini iyi bilmiyorsa, film fan-
taziden Oteye gecemiyor.

Bir sureden beri tlkemizde dretilen bir-
cok filmin, uluslararasi fantastik filmler
yarismalarinda tstiin dereceler alabilece-
gine inanmaktayim. Bence “ Gizli Duygu-
lar” da boyle bir senlikte hakli bir 6dul
kazanabilir. Avoriaz’a ne dersiniz? O



“FAHRIYE ABLA”NIN
INTIKAMI

ya da
“gizli
duygular”

Olayin gectigi yerleri, oyuncular 6te-
den beri tantyip bilmeseniz, calkap, “Gizli
Duygular” in biryabanci isi oldugunu, séz
gelimi bir Cekoslovak, Polonya, Macar
filmi oldugunu sanabilirsiniz... Belki bi-
raz da Alman. Ama bu aldatici bir ilk iz-
lenimdir. Olay acildik¢a bizden olma, bi-
zim olma filmin her noktasinda kazina-
maz bir etkinlikle islenir. Ne olabilir bu
yaniltici ilk izlenimin kayna@i? Surdan gi-
debiliriz: “Fahriye Abla” da, “Pehlivan”
da, eskiyenikarsithigi, yillanmis toreleri,
gorenekleri ile igin icin clrimeye yuztut-
mus geleneksel ana beden baglaminda ele
alinir. “Gizli Duygular” da ise eskiden ye-
niye doniisiim sancilari, gérece kiicuk bir
toplum kesimi iginde yansrtilmistir. Bir ki-
ralik kati paylasan iki calisan geng kadin,
bunlarin tcretleyasayan iyi kotii 6grenim
gérmis yakinlan, arkadaslari, bir adim
otede bu kesimin okuma-yazma, sanat,
yeni distince akimi meraklisi benzerleri,
oOzetle birgok agidan 6ne dogru bir adtm
atmak isteyen kiicuk kentsoylular... Y6-
netmen, gercekten akillica, yerli yerinde
bir bulusla bunlari yeni anlatim yollan ile
ele almayi denemistir. Ik akista (Musli-
man mahallesinde salyangoz satma) etkisi
uyandirabilecek bu yeni 6ze-yeni sz de-
neyimi buyik oranda hedefini de tuttur-
mustur. Aslni sorarsaniz Misliman ma-
hallesinde salyangoz satmaya kalkismak
ayiplanacak bir sey degil, iyi bir seydir.
Isteyenyer, isteyen tadina bakar, isteyen
de salyangozlara, yiyenlere bakmaklaye-

tinir. “Fahriye Abla”, yeni gorusler, ye-
ni ¢dziimlerle cezaevinde karsilasir. Bun-
lar siyasal agirliklidir. Sonundayenik di-
ser. Aysen’in alt alta, Ust Uste bogustugu
yenilikler laboratuvarda, otobiste, yolda
yolakta, en 6nemlisi de karsi pencerede
karsisina gikar. Bunlar basta cinsel agir-
liktadir; orda en genis anlamda 6zguirli-
ge yayihr, umutla noktalanir. ““Gizli Duy-
gular”daki karsi pencere bulusu Uzerin-
de epeyi yazildi, sdylendi. Basta sunu soy-
lemeliyim: Bana kalirsa, bu bulusun “ Ar-
ka Pencere” ya da bir baska kusku-geri-
lim filmi ile en kictk bir ilgisi buluna-
maz... Cok da bagarili bir bulustur. Kar-
sI pencere, burada bir bakima ayna, bir
bakima gelecek alasimi ele gecirmek igin
gerekli bir karsithktir. Aysen’in dalip git-
tigi kitaplarla (bunlardaki metinlerle) cin-
sel diisleri arasindaki cakisma da islevsel-
dir, akillicadir. Laborant genc kizin oku-
ma ile ilgisi karsi pencerede eline gegen bir
kitapla, en genis agidan &telere dogru (bel-
ki dustinsel 6zgurlige dogru) serpilip agi-
lir. Asyen’in cevre iliskileri evde, yolda,
carsida, isyerinde ustaca, tutumlu bir ger-
cekcilikle verilmistir. Sunu distniyorum:
Aysen’ler simdi (onu da bilemem ya) belki
sayicafazla, gicli degiller, ama akil al-
maz bir hizla ¢ogalirlar; bu bir yana gizil
glic etkinlikleri ise elle tutulur agirhkta-
dir. Yeni romanlar, oyunlar, siirler, film-
ler, gu¢ belada olsa, bunlarin dislerinden
tirnaklarindan artirabildikleri ic-bes ku-
rusla ayakta durabilir, yasamlarini stirdi-
rebilirler. Bunlara, bu agidan sevecenlik-
le yaklasma guizel bir seydir. “Gizli Duy-
gular” bir yasl kadinin sokagi gegmeye
cabalamasi ile baglar, gene dyle sona erer.
Bunu, filmin ana demecine bagh bir bu-
lus olarak ayrica seviyorum. Sonra, Ay-
sen’in {ic-bes saniye icin karsilastigi deli-
kanh var... Ona da asagida geliriz. (Bir
notla baglayalim: “Gizli Duygular”da,
kiiclk kentsoylularimizi anlatmaya cali-
san romanda, 6yki yazarlarimiz icin ya-
rarh ipuclart bulunabilir. Demek bunlar-
da, bitmez tiikenmez iclenmeler, sizlan-
malar, yerden gokten karmasik diisiince-
ler, cok marifetli cinsel gesitlemeler disin-
da, baska bir seyler varmis...)

ZURNIK’IN
ULASAMADIGI
KADIN VE TURK
JIGOLOSU:

Daginik
Y atak

Orhan BARLAS

Filmin bir yerinden sonra saskinliktan
Oykiiyl izlemeye eliniz degmiyor. Murat-
han Mungan, nasil olmus da boyle bir se-
naryoyu yazabilmis? Diyelim yazabildi,
nasil olmus da (tiyatro uzmani, oyun ya-
zan) elinden bdyle konusmalar ¢ikabil-
mis? Diyelim ¢ikmis, nasil olmus da Atif
Yilmaz (bu giingérmis sinema adami) bu
konusmalari ¢ekmeye katlanabilmis?

Bu sosyo-ekonomik-psisik filmin birin-
ci bolimi anlagilabilir bir calismaci. Bir
yerden sonra Oyku ip-ilmek tutmaz olur.
Anlatiyi bir yana birakir, ““Acaba bunlar
neler sdylemek isterler?”, ”Bu isler ne-
reye varacak?” diye bir baska merakla iz-
lemeye koyulursunuz. Clinki génal bun-
cayanlishiga kolay kolay katlanmaz ve is
olacagina varir. Elbette Murathan Mun-
gan’i da, Atif Yilmaz’i da birfilm y{zin-
den harcamayayeltenmek sagmalik olur;
ama ne yaparsiniz ki bu film boyledir, ts-
telik filmde gercekten giizel, basaril bir-
cok seyler vardir. Benim bildigim gorsel
etkinlik agisindan en basaril yerli film
“Daginik Yatak” ... Arada bir gozikip
uzaklasan akli-karali bélimler degil, ama
kalan yerler renk-cizgi-dagiima-konum-
istif uyumu ile (su Unli deyimi ile) bash
basina birer tablo sayilacak guzelliktedir.
Ancak ¢ok Unlu yabanci filmlerle kiyas-
lanabilecek bir film mizigi bu gérintd-
lerle kaynasarak islev yapar. Ama bun-
lar neye yarar? “Daginik Yatak”ta, sos-
yeteye babasinin evi gibi rahatlikla giren
¢ikan, o cevrelerde adi ile, sani ile konu-
sulan Benli Meryem’e bir giin kansi ile bir
araya gelecegini bile bile (ya da bunu di-
slinemeyen) Kkari-metres ayni takiyi bir
arada armagan edecek kadar sersem (ve
gdzli dénmis) korkung varlikh bir bey
var... Bu beyin halinden anlayan bir (ge-
ne korkung varlikl) kayinbaba var. Bun-
lara peki. Benli Meryem, bir partide bir
genci gorlir gérmez bir candan bir cana
vurulur. “Venedik’te 610m” gibi. Ama
ne Mujde Ar yazar Asctienbach (ya da
Mabhler)’dir ne de kuzey gorintili komi
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ismail» Polonyali cocuga benzer... O ¢o-
cuk gibi 6tede durmaz, ayak altinda do-
lasir. "Gizli Duygulardaki bir an gézu-
kip kaybolan delikanl gibi de yapamaz,
Oykiye sivastikca sivasir. Bu yiizden de
Meryem’in acikti agki bir yerden sonra se-
yirciyi glildiirmeye baglar. Seyirci gencler
Ismail lehine tezahurat gitgide yikseltir-
ler, bu guizelyarista amigoluk gorevi yik-
lenenler ¢ikar. Tirkiye’de timenle esmer
jigolo yetisirken acaba neden bdyle kum-
ral-sarisin biri uygun gérilmustir? “ Da-

ginik Yatak’ ne Turkiye’de, ne de bir
baska lilkede gegmis olamaz... Basl-sonu,
konusmalari (tumu) ile yazar yapitim dyle
bir hale getirmistir ki, sonunda bitiin
bunlar olsa olsa yazarin kafasinda olup
bitmistir ve hep orda kalacaktir diye dii-
stinursuniiz. Yazik olmus Atif Yilmaz’in
emeklerine... Yazik olmus o olaganisti
renk-bicim uyumuna, yazik olmus Yalgin
Tura’nin essiz mizigine... Giderek Mu-
rathan Mungan’m emeklerine, yazik ol-
mus. O

Korebe:

Bir gorus-bir kor bilis

Orhan BARLAS

Korebe, Oncelikle bir gerilim ve kusku
filmi; bu belli. “Acaba sonunda ne ola-
cak?* merakla bekliyorsunuz? Olaylar
Orgusu icinde kapali-bos birakilmis yer-
ler var. Acaba bunlar nasil ¢oziilecek? Ge-
ne merakla bekliyorsunuz. Soma bu kor-
ku ve gerilim havasl iginde binleriile (ge-
nellikle filmin kahramani ile) duygudas-
siniz. Bunlarla, baska nitelikleri e “ K6-
rebe”’, benim gdrebildigim, bu isin raco-
nuna en yatkin Turk filmi. Elbette geri-
lim tirtine yakin duran bagka birgok yerli
film var; ama onlarin ¢ogunda hirsiz-
polis, kagma-kovalama ve seriiven etkisi
6ne ciktigr icin gerilim yan destek olarak
kullanilir. Bundan ote séyle 0zetleyece-
gim: Yo6netmen Omer Kavur, “Korebe
de gerilim filmlerinin nerdeyse klasikles-
mis oian dzelliklerinden az gérulir bir yet-
kinlikle yararlanmistir. Goruintlide, seste.

80 VIDEOSINEMA

baska 6zel etki ydntemlerinde anlatim siv-
riliklerine bagvurmamistir. Kisa, kestirme
yoldan gitmis, ustaca tutumlu kalmustir.
Elbette bitlin bu basarih 6gelerde senar-
yonun pay!1 s6z gétiirmez. Oyuncular (ya-
ni filmdeki insanlar) arasindaki gorsel ilis-
kiler élcilt konusmalar yeteri kadarda.
“Kdorebe” nin, baskin gerilim yani kavsak-
ta iki orta yola geUr, dayanir.
“Korebe” kolaylikla bir melodram ola-
bilir. Olmamistir. Adaptin yiregi tastan
olsa, Spielberg’in filminden gelmis demir-
denyaratik olsa gene can dayanmaz. Bir
kadinin (Ustelik kocasindan ayri yasayan
bir kadinin) tek ¢ocugu kagiriliyor... Ve
Kavur bunu anlatirken bizi gézyaslarina
bogmamay!1 basariyor. Ama bunu yalniz
Kavur basarmiyor. Esi az bulunur ince-
likli oyunu ile Tlirkan Soray da basariyor.
(Burada bir ayrag zorunlu oldu, belki bir
baska olanak ¢ikmaz diye yazmaliyim.
Birgok yazarimiz, her ne hikmetse, Tir-
kan Soray'in etine dolgunlugunu, fazla ki-

lolarini 6zellikle belirtmeyi gerekli gérdu-
ler... Bunu dedikodu, séylenti halinde ko-
nusmayi anlarim... Ustelik saghga da ya-
ran varmis. Ama bu filmle Soray’in ki-
lolar arasinda ne ilgi var? Soray glizellik
yarismasina ¢ikmaz, béyle bir savi da ola-
maz, c¢lnki bu isler (hem de tiimiyle)
onun ge¢misinde kalmistir... Hem ne za-
mandan beri kilonun azi-¢cogu ile film
oyunculugu arasinda bagimlilik islemeye
baslamistir? Araya giren s6z uzun kagti;
ama gerekmez miydi?) .

“Korebenin, bence daha Onemli olan
ikinci sapagi 6ykuniin toplum icindeki ye-
ri, gerceklik 6lcusl. Sinema yazarlarimiz
teker teker degindiler. Suclanan ciragin
zafiyetli abeyinin oturdugu oda... Surigi
cocuklari, ordaki isler... Cevresel yerle-
sim yerlerindeki yasam kosullari. Bunlar
da gerekti§i kadar gosterilip geciliyor. Ne
var ki, ben asil Meral’in (Turkan Soray)
isini, gevresini, yasam kosullarim, iliski-
lerini ilging buluyorum. Meral bir banka-
da $c/tir... Epeydir balik etinde ya da sis-
ka, Ulkenin her yerinde kadin seflerle sik
stk karsl Kkarsitya geliyoruz. Evde-
isyerinde-sokakta bunlari ele almak, an-
latmak iyi bir seydir. “Gizli Duygular’
da da degindigim gibi genelde yazinimiz,
0zel olarak da sinemamiz olduktan gibi
tanimaya 6zen gostererek, bu kesimi ver-
meye cahisirsa hem yararli, hem gercek-
¢i, hem de verimli bir gérev yapmis olur.
Elbette (hem de yiginla) sarkicilarimiz var,
kdyden gelip kenti yerle bir eden hanim-
lanmiz var, icler acisi nedenlerle yosma
olan giizel kizlarimiz var, bey kizlar da
var, pasa torunlari da var. Ama iste bun-
lar da var... Sabahin kériinden aksama
her Alahin giinii calismaktan anasi agla-
yan... Eve bitkin dénup ya kocasinin bi-
rakip gittigi cocuguna bakan ya da tele-
vizyon karsisinda dizi izleyen veya kita-
bina dalip giden kizlarimiz da var.

Sinemadan da, 6biir tim sanat dalla-
rindan da ¢ok iyi anlayan bir arkadasim
cocuk kagirmanin bizim toplumun ahs-
kanliklarina ters dislp diismedigini, bu
yuzden filmin yadirganip yadirganmaya-
cagini, salt bir soruyu deselemek, gercegi
yakalamak icin 6ne sirdi... Benden go-
ristimi sordu. Bu kuskuyu paylasmiyor-
dum. Butiirden filmlerde geleneksel, t6-
resel 0gelerin agirhigi olacagini sanmiyor-
dum (gene de o kanidayim). Ustelik “ K&-
rebe’’de ¢oziim gayet gergek¢i. Burada
anlatmayacagim, 6yku, benim bildigim
kadari ie Turkiye’de cok gorilen bir dav-
ranis bicemi ile (olgu ile) sonaerer... Ya-
ni bastaki kuruntu gercekci olmasa bile,
son gercekgidir. Arkadasim bana bunla-
ri sdyledigi glinlerde “Kdrebe™ nin ne 6l-
cude isyapabilecegi belli degildi... Soma
anlasildi. Su kadarini séylemeliyim: Yu-
karda yazdigim filmlerin ikisinde is agi-
sindan korkung iska gectim... Bu kafa ile
stadyumda olsam, kimbilir neler duyar-
dim! Gelecekte bu konuya aynca gelme-
yi tasarliyorum... Elim varirsa. O



UC ILGINC KONU
UC BASARISIZ FILM

UC ILGINC KONU UC BASARISIZ FiLM

Pehlivan/Namuslu/
Kardesim Benim

Ahmet GUNLUK

1984-1985 sinema dénemi biterken, is-
tanbul Uluslararasi Sinema Gunleri 85°te
de yer verilen ¢ filme, "Pehlivan”, "Na-
muslu” ve "Kardesim Benim"e deginmek
istiyorum. Herhalde 6zellikle ilgin¢ konu-
lan yiziinden Sinema Giinleri’ne alman
ve cesitli 6duller kazanmis olan bu film-
leri, coklukla ortak eksiklikleri, aksaklik-
lari nedeniyle birlikte degerlendirecegim.
Kuskusuz, bu, tictinli de ayni diizeyde bul-
dugum anlamina gelmiyor.

Ug ilging konu

Ahmak salon komedilerini ve basma-
kalip melodramlari asan bir sinema yak-
lasiminin driind olma t¢ filmin ortak 6ne-
mi, konulan: "Pehlivan”, deger yargila-
nnm, insan iliskilerinin, yasama bigimi-
nin degismesiyle yerini hizla futbola bi-
rakan guresin ve glresginin disusindn,
"Kardesim Benim" pek blyik bir basa-
n kazanamamis aktoériin yalnizhginin;
"Namuslu" ise kaynagi ne olursa olsun
zenginligin en biyik -kimi zaman tek- er-
dem olarak gdrulmesinin dykusu. Giincel
toplumun guinliik yasantisindan secilen bu
konular sinemamizin son yillardaki sicra-
masina olanak saglayan yeni yaklasimin
ornekleri. "Namuslu” ve "Kardesim Be-
nim"in kent yasamindan konulanmasi,

bu yénde daha ileri bir yere gelindi§inin
gostergesi.

Senaryo sorunu

Ama konu segimi, isin yalnizca baslan-
gict. Bagaril filmler igin bu konulardan,

Once basarih senaryolarin ¢ikariimasi ge-
rekiyor. Oysa (¢ filmde de ilk bUyflk ak-
sama burada gortluyor: "Pehlivandin se-
naryosu icin epeyce On arastirma yapildigi
film boyunca hissediliyor. Ama bu aras-
tirma-inceleme ¢alismasi omurgasi sag*
lam, neyi nasil anlatacagini bilen bir se-
naryoya déniisemiyor. Ama olayla, yan
olaylarin agirhgi dengelenemiyor; Kirkpi-
nar’a hazirhik ¢alismalari, antrenman gu-
resleri uzun uzun islenirken, kahramanin
Kirkpmar giresleri kasla goz arasinda ge-
ciliveriyor. "Pehlivan"m blyik ogluyla
iliskisine agirlik verilirken, aralarindaki
catismayi aciklayacak olan oglanin ev disi
yasantisi es gegiliyor. Kirkpinar’da mene*
cer ortada fol ve yumurta yokken "Peh-
livan"in kayinbiraderin, guresgisini ayar*
tip Avrupalara gotlrerek oralarda onun
sirtinda para kazanmay1 kurmakla suclu-
yor. Almanci kayinbiraderin Almanya'-
daki is ve yasam kosullariyla ilgili gelisik
duygulan ve isyani da iyi islenmediginden,
filmle baglari iyi kurulmadigindan yama
gibi duruyor, dzetle, iyi bir film senaryo-
su icin gereken 6geler basariyla toplandi-
§1 halde uygun bir kompozisyon basari-
lamamis “Pehlivan” da.

"Namuslu”, senaryo agisindan "Peh-
livan™dan ilerde olmakla birlikte, tamam-
lanmis bir calisma olarak gériinmuyor. II-
ging anatemasim iyi bir cevreye -muteme-
tin hem is, hem aile gevresi- oturtmus, yan
tipleri iyice ¢izmis, temel esprileri yaka-
lamis, ama bunlan kimi diyaloglarda ve
oOzellikle filmin finalinde yansitamamis.
"Namuslu”nun senaryosu olgunlastml-
sa cok basaril olabilecekken, nedense ace-
leye getirilip gudiik birakilmis.

"Kardesim Benim", senaryo bakimin-
dan en basansizlan. Hissedildigi kadany-
la, yalniz bir aktor eskisinin degil, ayni za-

Namuslu’da Sener Sen, Adile Nasit, Ustte: Pehlivan.
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manda istanbul'un «i kozmopolit semti
Cihangir’in de dykusi'nii anlatmak arzu-
suyla yola ¢ikan senar) o -ve film- sonun-
da her ikisinde de basarisiz kaliyor. Dra-
matik bir yapi amaglanmasa da, siradan
birkag gunli anlatsa da, iyi-kotl saptama-
yi basardigi alt basliklari islemesi gerekir-
di. Diyaloglarda, anlatmak iddiasinda ol-
dugu siradan insanlarin gunlik dilleriy-
le, guinlik konusmalarini kullanmasi ge-
rekirdi. Ruhsuz, donuk ve kétl diyalog-
lar, daginik senaryonun basarisizhgim da-
ha da gbze batiriyor.

Her t¢ filmin ikinci buylk sorunu, yo-
netimlerindeki aksamalar. Bu alanda da
timund ayni kefeye koymuyorum: *“Kar-
desim Benim™ 6burikisinden oldukga ge-
ride. Bu filmin yonetmeni Nesli Colge-
¢en’in oyuncu se¢imi konusunda buyuk
kisitlamalarla karsilastigr - soylenebilir,
ama yine de oyuncu yénetimi akil almaz
bir savrukluk, bir basibosluk iginde, 6 r-
negin kimi boltimlerde basaktori 6zcan
Ozgur’t diledigini yapmaya birakmis; ts-
telik bu bélimleri kipirtisiz bir kamera ile
tek sekans olarak cekip oldugu gibi kul-
lanmis. Bu balimler filmin misamere ha-
vasim solunamayacak bicimde koyultu-
yor. Kimi bélimleri -6rnedin aktoriin sev-
gilisini bir seviciyle yakalayip yikilmis hal-
de Istiklal Caddesi’ni bir bastan bir basa
kosarak gegmesi (burasi sonunda “Aca-
ba Ozgireyiz metre rekor denemesi mi
yaptiriyor?” dedirtiyor insana), bar sah-
neleri, film galismasinin sonunda kadro-
nun s6zde eglendigi meyhanede herkesin
6zgr'tn bir sarkiyr basindan sonuna dek
sOyleyisini dinlemesi; gece balikgi arkada-
siyla Bogaz'da bali§a ¢ikan oyuncunun bu
kez meyhane sekansina inat, her sarkidan
yalnizca iki dize sdyleyerek av boyunca
stiren bir potpuri sunmasi.gina getire-
cek kadar uzatirken, kimi 6nemli bolim-
leri, bunlarin basinda da -filme adini ver-
digine gore en énemli olmasi gereken- ak-
tor eskisinin kendi gibi zavalli ve yalniz,
sevgiye muhtag kopek yavrusunu bulma-
sini apar-topar gegivermis. Ayricabu son
ornegin, siradan ginleri kapsayan film-
de siradan bir olay olmakla birlikte dra-
matik doruk noktasi olmasi; gorintd,
oyunculuk, muzik tarafindan iyi hazirlan-
masl, aktériin kdpek yavrusuyla 6zdesles-
mesinin iyi vurgulanmasi gerekiyordu.

Oyuncu yo6netimindeki belirgin yeter-
sizlik, filmin kompozisyonundaki dagi-
niklik ve kurgu, i¢ ritm konusundaki boz-
gun diizeyinde beceriksizlik yaninda Col-
gegen, mekan kullaniminda da basarisiz.
Bunda sanirim asil amaci Cihangir’i gos-
termek oldugu halde (Ilmin Onemli dis ¢e-
kimlerini Harbiye’de 6zelliksiz bir sokak-
ta cekmesinin yarattigi tutukluk énemli
rol oynuyor. Bu tir dis ¢ekimlerde dar
cerceveleme kullanmasi bundan olsa ge-
rek. Neden Cihangir’de ¢ekim yapmadi-
g1 ayrica merak konusu. Ayni sikintil dar
gerceveleme kahve ve meyhane gibi i¢c me-
kénlarda da bunaltici bir siklikta kulla-
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Kardesim Benim 'de Baykal Kent, Nazan Ayas, 0zcan 0zgur

nilmis. Colgegen’in bir 6nemli hatasi da
oyuncularim, hele hele sesi hig elverisli ol-
mayan 6zgur'u, kendi sesleriyle konus-
turmasi; bu da filmdeki olumsuzluklara
tuz-biber olmus.

“Namuslu’’nun deneyimli glldiri yo-
netmeni Ertem Egilmez ise film boyunca
ufak-tefek aksamalar disinda gétirdiig
basarili kompozisyonu, sonunda aksati-
yor. Hele bir de kurgu hatalari eklenip
-burada da- filme adini veren finaldaki
“meger namusluymus, al¢ak herif” espri-
si onlarca kez yinelenince gilduriinin
tadi-tuzu kagiyor. Kaldi ki, iyi kotanlsay-
di bile, filmin sonunda Sener Sen’in kag-
mak icin bir yolcu gemisini segmesi olduk-
¢a kotl bir ¢ozimdu.

“Pehlivan’’m yonetimi konusunda da
Zeki 6kten'e Sinema Glinleri ’85’te Us-
tlin Basari Belgesi veren Eczacibasl 6dii-
10 Jurisi’ne katilmiyorum. “Sari"yi yo-
netmis olan dkten icin “Pehlivan”da hos
goriulemeyecek dzensizlikler var. érnegin
blylk yer verdigi antrenmanlar sirasin-
da Tank Akan’m yorulmasinin gdsteril-
memesi, -tim uzunluguna karsin, antren-
manlarin i¢ dykisunin anlatilamamasi-
hazirlik calismalarinin yorucu uzunlugu-
na karsin pehlivanin asil hedefi olan Kirk-
pinar’daki gureslerinin pek az ve ézensiz
gorintulenmesi, pehlivan icin en dnemli
olayin -yenilgisinin- karsilasma boyunca
islenmemesi... Hele hele.Kirkpinar senlik-
lerinin, film batunligund bozacak uzun-
lukta, hatta ayri bir belgesel film olarak,
asil dykuyl bélmesi...

Antrenman!an, pehlivanin ustasiyla ha-
zirhk calismalari sirasinda yaptigi gafin ve
Ozellikle de Kirkpinar’daki giresler gibi
Onemli bolimlerin tasarimi ve yonetimi
kadar kamera kullanimim da aksak. Za-

man zaman basarili gériinen uzak plan-
larla pastoral cevre, filme epeyce bir tad
katarken hem giiresler sirasinda, hem de,
ornegin blyilkbabanin tavuklari yemle-
mesi gibi sekanslarda yanlis cerceveleme
ve hatta yanhs ¢ekim acilariyla gorinti
sakatlaniyor. Zaten bu nedenle de Tarik
Akan’in gergekten pehlivanlik etmesi ge-
rekiyor, filmi kurtarabilmek icin, 6zetle,
Zeki 6kten’e Ustln Basar Belgesi degil,
“Surd” de gosterdigi yetenegini bu film-
de esirgedigi, savruklugu, bastan savma
yonetimi, yapabileceginin ¢ok gerisinde
kalmasi nedeniyle Uyari Belgesi verilme-
liydi.

Hem “Namuslu”nun, hem *“Pehli-
van"in en bilyuk avantajlari, gucli oyun-
culari. Sener Sen’in “Namusludaki kom-
pozisyonu yalniz bu yilin degil, son do-
nemin bence en biyiik oyunculuguydu.
Onun yaninda Ergun Ugucu, Hasmet
Zeybek, Adile Nasit, Aysen Gruda; “Peh-
livanca ise yaman guresci Tank Akan’-
In yaninda Yaman Okay, Meral Orhon-
say iki filmin birgok agigini kapadilar.

Her GCkonu da sinematografik potan-
siyelleri, sinema agisindan dogurgan ni-
telikleriyle,* ortaya konan Ug filmden gok
daha kalitelilerine gebe. Hele Cihangir’-
in Oykiisii, mutlaka bir iyi film istiyor.
Ama Nesli Colgecen’in buna girismeden
once, oyuncu ydnetimini, senaryo yazimi
ve ¢Ozlimlemesini, konusunu anlatmada
cesitli sinemasal anlatim araglarini daha
iyi secip kuUanmay! kisa film galismala-
nyla gelistirmesi gerek. Umanm bu eksik-
liklerini gidermeden ikinci bir uzun konu-
lu filme girismez. Cinkd ilk ¢alismasin-
da cesitli cevrelerden gordiigu cifte stan-
dart uygulamasinin surekliligine giiveni-
lemez. O



Dunyanin birgok Ulkesindeki
milyonlarca ev gibi,
Turkiye’de de binlerce evde
Commodore 64 var simdi.

Simdi derslerin yiiki daha hafif.
Sinavlara daha bir sevkle hazirlaniyor
gelecegin doktorlari, mihendisleri...
Zeka, beceri oyunlari ¢ok iddial.
Miizik, daha ¢ok kizlarin tekelinde.

Anneler ev bitcelerini
Commodore 64’le diizenliyor.
Kimileri yabanci dillere
basladi yeniden. Gelecek yilin
OSYM sinavi daha simdiden
¢ogu annenin gindeminde.

Eve is getiren babalar (bos bulurlarsa
Commodore’un basini),cek/senet
hesaplarini, stok kontrollarini,

uzun vadeli planlamalari

kolayhkla yuritiyorlar.

Commodore 64'Un aile butgesini
sarsmadan alinabildigine memnunlar.

Onlara katilin. Cagin gercegine
ayak uyduran milyonlarca aileden
biri de siz olun.

Evinize bir Commodore 64 alin.

Bir yenisi katilsin aydinlik pencerelere.

Teleteknik

Commodore un Tirkiye ve K. Kibris TarkCumhuriyeti
Tam ve Tek Yetkili Distiributéru

THSETEKNIK ELEKTRONIKSANAvive TICARETA& Siiahhane Cad. 59 Ralli Apt. Daire.3 Tesvikiye istanbul Tel: 147 06 91

CS64
commodore



Bir koNuguMiJZ var

Selim bennin Yesiicam seriven

— Bir siiredir sinemadan uzaksin, ni-
ye?
— 1982 yilinda Feyzi Tuna icin “Seni
Kalbime Gomdum™{ yazdiktan sonra 83-
84’te daha once “ Kink Bir Ask Hikayesi"
ve “Gol” de beraber calistigimiz Omer
Kavnr’la bir baska senaryoya basladik.
Basrol oyunculari tarafindan daha énce
ayni konulara yakin senaryolarda oyna-
diklari gerekgesiyle reddedildi. Diinya si-
nemasinda da ¢ok fazla degisik konu yok.
Amerikalilar anlatim sanatlarinda 24 dra-
matik ¢atinin var oldugunu ileri strtiyor-
lar. Bizim sinemada her sey oyunculara
gdre ciziliyor. Malzemeye uygun olan bey-

lik hikayeyi hayatin gerceklerine indirge-
me yok. Biz, Omer’le filmi baska tiirlii ge-
kecektik, ama redle karsilasinca, (bu
oyuncularla baska filmlerde de ¢alismis-
tim) kaprislerine bedenen ve ruhen kat-
lanamayacaginii, blyik tahribat yapaca-
gini bildigimden vazgectim. Sanatkar ol-
dugu kadar, insan olarak da sevdigim
6.Kavur’la dost kalmamin daha dogru
olacagini distindiim.

— Hem denemelerden kaginip, hem de
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bu hikayeyi daha dnceyaptik demeleri ga-
rip...

— Evet, yeni bir sey degil istedikleri
mucize istiyorlar, mesela yasi 40°in lze-
rindeki hanim birden bire bir genc kiz roli
Ustlenmeyi bekliyor. Araya ya yas soru-
nu giriyor, ya da fizik sorunu giriyor.
Oyuncularin fizikleriyle baglantili bir mes-
lek sistemi var karsimizda. Mesela bir
oyuncu; 6yle hantal bir yapisi var ki onun
glindelik hayatin pratigi icinde bir banka-
cl, bir 6gretmen, bir memur, bir doktor
olamayacagini gorliyoruz. Bana dyle ge-
liyor ki oyuncularimiz hichir meslege
oturtulamayacak Kisiler, 6zellikle star ol-
mus kadin oyuncularimiz yalnizca film
yildizi olabilirler. Baska hicbir meslege gi-
rebileceklerini ben sanmiyorum. O fizik-
sel yapidan baska bir sey ¢ikarabilecegi-
ni sanmiyorum. Ben ¢cok kadin yazar, ro-
mana dusundim. Sinemamiz igindeki ka-
din oyuncularla miimkiin degil onlari an-
latmak. Belki bir-iki isim verebilirim ama
onlar da dyle bir noktaya gelmifler ki, hic
distinmedikleri icin inandirici olmayacak-
lardir. Bizim buldugumuz hikayede kisi-

ler kaliplara uyabilecek, inandirici olabi-

lecek nitelikteydi. Ama geri cevrildi.

— Kagfilm senaryosu yazdin bugiine
dek? )

— 11 tane oldu. 7-8'i ¢ekildi. Ilk senar-
yo ¢calismam AH.Refig ile “Cennetin Ka-
ptlan”, yarim kaldi. Fikret Hakan bitir-
di seneler sonra. Atif Yilmaz’la “Giinah-
sizlar” da, sonra da Litfi beyle calistim.
Senaryoculukta bilebildigim seyler varsa
Latfi Akad’a borgluyum.

— L utfi beyte hangifilmlerde calisti-
niz?

— Latfi Akad beyle “Gelin”,* Yarali
Kurt”, “Esir Hayat” yazimlarinda calistim.
— Ortak bir calisma miydi bunlar?

— Baglangicta ortakti, ide olarak or-
takti, ama ben Lutfi beyin ¢alisma siste-
mine ¢ok acemiydim ve onun aradidi re-
aliteye bir turlu kafa yoramiyordum. O
yuzden Lutfi beyle c¢alismak yalnizca
“Yaral Kurt” sirasinda kismet oldu. I

— Sonra? |

— Sonra Zeki dkterile “Bir Demet Me-
nekse”, “Askerin Donusu” . Ik kendi ka-
lemimden c¢iktigina inandigim senaryo,

—_ ——

—



“Bir Demet Menekse” dir. Atif Yilmaz’-
la talihsiz bir film yaptik, “Capkin
Hirsiz" diye. T.Akan-N.Nazir oynamis-
t1, cok koti bir filmdi. Feyzi ile yaptigi-
miz “Seninle Son Defamdan sonra ara
verdim.

— Bu ise baslamanda rastlantilar mi rol
oynadi, yoksa... )

— Aslinda rastlantilar rol oynadi. lyi
bir Turk filmi seyircisiydim. Sinemaya
karsi ¢ok zaafi olan bir insanim. Turk
filmlerinin yetisme yillarimda benim (ize-
rimde cok byk etkisi oldu. Ama bugiin
artik -cok ayip ama- kolay kolay bir Turk
filmi izleyemiyorum.

Ik gérdagim Trk filmi Latfi Akad’-
In “Zimrit”, Colpan Ilhan’in Unli
“Zumrittd. Bunu goris sebebim, Yeni
Melek sinemasi 0 yillar en &nemli sinema-
lardandi. Yeni Melek bu filmi vizyona
soktugu icin gorebildik. E§er orada oy-
namasaydi géremezdim. O siralar Taksim
sinemasl civarinda bir evde oturuyorduk
ve ailem o sinemay! adeta bir kétllik yu-
vasl, ¢ok pis, igreng bir yer gibi degerlen-
diriyordu. Gengligimde buna tepki olarak
yerli filmlere gitmeye basladim. Cok et-
kilenmistim. Gordugim yerli filmlerden
Memduh Un'iin * Ug Arkadast ilk akli-
ma gelen. O siralarda bin zorlukla, bil-
mem kaginci vizyona girdigi Besiktas’'ta
izledigim “Bir Soforin Gizli Defteri”,
“Aysecik Seytan Cekici”, sonr? Nejat
Saydam’in Belgin Doruk, Goksel Arsoy’-
lu “Askin Saati Gelince”si beni cok et-
kilemisti. Beni senaryo yazarligina sevke-
den H.Refig oldu. Bir Amerikan fil-
mi uyarlanacakti. Benim yetenegim, bil-
gim yoktu. Halit beyin politik gérusleri
de vardi. Onlar da o uyarlama icine gire-
cekti. Dedigim gibi yetenedim yoktu ve
isin icinden cikamadim. Atif beyle
“Gunahsizlar’ senaryosunda o yillarda
izledigim “Erkek AU”nin biylk kent
uyarlamasini gerceklestirdik. Melodrama-
tik yapiy1 glindelik yasama indirgeyebil-
digim ilk senaryo “Bir Demet Menekse”
oldu. Zeki’nin yeni film ¢ekmeye basla-
yan bir insan olmasi ve ikimizin de 6zgir-
ce olaya bakabilmemizden kaynaklandi
bu basari.

— Simdi¥Bir Demet Menekse’yiye-
niden yazsan...?

% Bugun yazsam, ayni hikayenin ha-
len gecerli olduguna inamyorum. Hika-
yenin bizim sinema seyircisinin pembe
diinyasinin egitilmesi konusunda yarari
olduguna inanirim. Patron sinifindan ge-
len bir adamla, is¢i sinifina dénmesi ge-
reken bir kizin evlenebilecekleri bana o za-
man da ters gelmisti, ama gerek yapimci,
gerek yonetmen birlesmislerdi, filmin so-
nu degistirilerek cekildi. Bugin bu degi-
sikligi katiyen kabul etmem. Herhalde ya-
pimci bile bdyle disindr simdilerde.

— Ovyillardan bugiine gelelim dilersen.
Bugunin Tirk sinemasini 607 yillarin si-
nemasiyla karsilastirdiginda dikkatini ge-
ken noktalar neler?

“Askerin Doniisii "nde Kadir inanir ve Selma Guneri

*Kirik Bir Ask Hikayesi’nde Kadir inanir, ve Hiimeyra
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—>Turk sinemasinin genci Uslubunun
tamamen disina ¢ikildi. Bunu yalnizca
olumlu anlamda kullanmiyorum, gergek-
ligi icinde degerlendirmek isliyorum me-
seleyi. Demin anlattiim dramatik yapi-
larin Tirk sinemasinda yarattigi bir Us-
lup vardi. Bu Uslup beylikti, (dyleydi,
boyleydi ama belli bir Tirk sinemasi us-
lubu vardi. Buglin bunun tamamen disi-
na cikildigi, ama ayni elemanlarla ¢ikil-
digi icin oturusmamis bir yapi gézukuyor.
Sozgelimi AH Ozgentiirk’in "At” filmi
son yillarin yapiimis en iyi filmlerinden bi-
ri. Cok sevdim. Ama, "At” filmine ba-
kildiginda birdenbire tslup sigramasina
gidildigi icin, basoyuncuyla yoénetmen
arasinda birlik yaratilamamis. Basoyun-
cu batdn iyi niyetine ragmen filmde fev-
kalade siritan, seyirciyi uzaklastiran bir
hale gelmis. Bizim sinemamiz star siste-
mine gore kurulmustur, onu goérdigi za-
man Ozdeslesir seyirci. "At” filminde bas-
roldeki oyuncuyu goérdiigiinde birdenbi-
re mithis bir yabancilasmaicine diistiyor.
Halbuki hikayenin yapisi geregi ancak bas
oyuncuyla 6zdeslesildigi takdirde mesaj
seyirciye gecebiliyor. Buna benzer bir bas-
ka yabancilastirma kullanimini Atif Yil-
maz'm "Bir Yudum Sevgi”sinde gordim.
Bu film hakkinda cok sey konusuldu, ya-
zildi. Bunlarla tartismak degil niyetim,
gordigum tehlikeyi iletmek. 1980’ kadar
edebiyalimizin, sinemamizin, hatta resmi-
mizin belli bash bir konusu vardi: Buyu-
yen kent, isgiiesen toplum. 1980°den sonra
bu tema zayiflamaya basladi. Burada po-
litik etkenler de stiphesiz rol oynadi. Ama,
politik etkenler kadar bu temayi isleyen
kisilerin konuya farkh bakmalari da rol
oynadi. Aydindan gelen garip bir dis-
manlhk basladi. Biz, is¢i sinifindan sun-
lar1 bekliyorduk, olmadi, bu sinif pasifi-
ze olmus bir siniftir, gibi bir goris orta-
ya ¢iktl. "Bir Yudum Sevgi” bence bu-
nun en biylk érnegidir. Ben, fabrika is-
¢isi degilim. Fabrikanin icine ancak gez-
mek icin girdim. Fabrikanin gece vardi-
yasindan ¢ikan insanlarin o tazelik, o can-
lilikla sokaklarda kdse kapmaca oynaya-
bileceklerine inanmadim, kimse de beni
bunainandiramaz. Insan gece vardiyasin-
da calisirken asir1 derecede gug sarfeder.
Bu kadar basit bir olayi gercekligi dusiin-
meden kullaniyor film. Bir Turk isgisinin
kendisine yeni ayakkabi verildiginde sa-
kir sakir oynayabilecek kadar onursuz
olabilecegine inanmadim. Dinyanin hig-*
bir yerinde bu kadar kiicik bir seyi abart-
mazlar, bitincaltmdan kaynaklanan ay-
dinca dismanhgin birer bdirtisi olarak
gortiyorum bunlari. Yapisi itibariyla bu
film, melodramatik 6geyi gerceklikle sar-
mastirmak soyle dursun, daha da melod-
ramiastirmis, pembelestirmis gibi geldi
bana. Bunlari ¢ok sakincali buldum. Ay-
ni ydnetmenin, adeta istemeyerek cektigi
his&edilen "Daginik Yatak" filmi bizim
sinemamizin yol almasi gereken ufuk igin
daha tutarh jpbi geldi bana. Melodrama-
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tik hikaye kalip olarak alinmis, bu kal-
bin igerisine hayatin kendi gergekligi otur-
tulmak istenmis. Lumpenlesmenin temel
nedenleri, stslenip pislenip, hatta biraz
da sosyal icerik mesajlarina oturtularak
degil; dogrudan dogruya hayatin iginde
oldugu kadar Kkati bicimde verilmek isten-
mis.

— "Bir Yudum Sevgi” gecen yilin en
cok konusulan filmi oldu. Ovgiler agir
basiyordu dederlendirmelerde. Kuskusuz,
film belirli bir estetik bltiinlige sahipti.
Bir anlatim ustaligini yansitiyordu...

— Kesinlikle. Cok ustacaydi.

— Ama, 6zlne iliskin kuskularimi ko-
ruyorum. Filmin temelindeyer alan sev-
gi iliskisinin irdelenmesinde ¢ok ylizeyde
kalinmis gibi geliyor bana, 6rnegin Ma-
cit Koperin oynadigi koca roliine yeterin-
ce egilinmemis, diye dustniyorum.

— Bence film, bir sevginin filmi degil.
Meseleye bir cadi hikayesi diye bakmak
daha miimkin. Bir sevgisizligin filmi. Bel-
ki, bu acidan bakildiginda bizim toplumu-
muzun buginki sartlarina iligkin bir re-
aliteyi bilmeyerek tasiyor film. Su aci so-
nug ¢ikiyor ortaya; biz insan olarak ezik
gordugumizi daha ¢ok ezelim noktasina
gelmisiz. Bu tehlikeyi noktadayiz. Macit
Koper’in canlandirdigi baba tipi, asil hi-
kayesi yapilmasi gereken tek insan o film-
de. Cunku bu adam, kendi sartlan igin-
de bir is yapmaya ¢aba gosteriyor. Kendi
sartlan icinde asama yapan tek insan, ya-

rma ait umut tasiyabilecegimiz tek kisi o.
Filmin basinda bir is¢i gorilyoruz, Kadir
inanir, gucli kuvvetli, masailahi var, bir
kadin goriyoruz, masallah ondan geri ka-
lir bir yeri yok, Hale Soygazi, bir de bir
adam goruyoruz itilip kakilan. O kadar
zavall ki, “Hicbir sey yapamiyorsan git
limon sat diyorlar. Bu da limon satmak
icin gidiyor pazara ve bu canavarlar sof-
rasinda limon satmanin bile kolay olma-
digini 6greniyor. Seyirciye bunlar goste-
riliyor. Ayni adam, filmin sonunda bir as-
evinde -kag giin calisacagim bilmiyoruz,
ama- iyi kot bir is bulmus, cocuklarini
cagirip orada onlara "Sicak sicak bir ¢or-
ba icin” diyor. Bunlari anlatirken bile
tiylerim diken diken oluyor. Hemen sah-
ne degisiyor, hanimin bu babadan olma
kizi. Kadir inanir'i gériir gérmez “Baba”
diye sacini basim yoluyor, Kadir Inanirs
m canlandirdigi tip nasil bir sevgi emegi
verdi ki bu ¢ocuklar onu hissettiler, “Ba-
ba” diye ona sarildilar. Bu agidan bakil-
diginda, -himanizma dogrudur, egridir,
bunu tartismiyorum ama- Tirk sinema-
sinin en anti-hiimanist filmlerinden biri
oldugunu rahatlikla sdyleyebilirim.
Aile yapimizi elestirmek tabiT gerekli-
dir. Ama bu yapiy! bir anda reddetmek,
Ustelik ¢okis sebeplerini arastirmadan
reddetmek bizi bir yere gétiirmez, gotir-
medigi gibi yerine dogrusunu kurmamizi
da engeller. Bizde, daima reddetmek, yik-
mak ¢abasi hdkim oluyor. Yerine ne ko-
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nulacagini bilmeden. Bunun diyalektik
materyalist bakis agisiyla filan ilgisi yok
Yalnizca korlikle ilgisi var. Neyin savu-
nulmasi gerektigi konusunda seyirciye bir
1sik tutulmadigi gibi, yénetmenin kafasin-
da da bu konuda belirli bir netlik olma-
digina inantyorum. Su dogrudur, bu dog-
rudur diye bir mesaj istemiyorum; beni
dusundursun, hissettirsin yeter, soru isa-
reti biraktirsin yeter.

®— Sinemacilarimizin ¢gogunlugu bir hi-
kayeyi anlatirken birtakim hazir kalipla-
ra yaslanmayi yegliyor. Anlattiklarina
kendilerinin bile inanmadigi, bakislarinin
0zgun, kisisel bir bakis olmadigi izlenimi-
ni uyandiriyorlar...

— 14 yildir iyi-kéti bu isin igindeyim.
Dikkatimi geken sey, gerek yonetmenle-
rimizin, gerek oyuncularimizin, ¢cogu za-
man da senaryocularimizin bir diinyaya
bakis istekleri olmayisi. Her tirli baka-
biliyorlar. Sanatci dedigimiz kisi, eninde
sonunda kendi bakisiyla bakmak ve olay-
lari yorumlamak zorunda. Matisse, “Ma-
viliKadin" diye bir resim yaptiginda, "Ne
demek mavili kadin?” denmistir, ama o
dyle gorlyor kadini, 6nce ¢ok yadirgan-
mis, ama sonra 20. yy. sanatinin temeli-
nin bu oldugu ortaya ¢ikmis. Bizde boy-
le bir sey yok. 6zellikle sinemamizda hig
yok. Yani Lutfi Akad’i disarda tutarsak
«az film yapanlari da bir tarafa koymak
zorundayiz- diger yOnetmenlerimiz her
telden caliyorlar. Bu nasil oluyor? Bir in-

san dinyaya bu kadar degisik agilardan
bakabilir mi? Olsa olsa bir zenaat¢! ba-
kisi oluyor. Tabif, o tarz ydnetmen de, ya-
zar da olabilir. Bu profesyonelliktir, ama
highir zaman amatorliik inceligi tasima-
yan bir seydir. Cok asiri profesyonelles-
mis bir seyde her sey cok Olciilii bigilidir,
¢ok Amerikanlastinlmistir. Sistem adeta
istedigi sekilde bir isi sana yaptirmistir.

Bakiyorsun ayni yonetmen, ayni yil icin-
de ¢ ayri bakisla, ¢ ayn film cekebili-
yor. Heyecan tasimayan bir eserin seyir-
ci kitlesine ulasmasi da herhalde mimkiin
degil. Bizim oyuncularimizda i¢ gerilim,
i¢ oyun dedigimiz sey yok. Bunu anlat-
mak da mimkiin degil. Ben setlerde de
bulundum, "icinden oym*” dedigimiz za-
man birbirlerinin suratina bakiyorlar. Biz
daha sanatin ilk adimlarinda tokezliyo-
ruz. Sessiz sinemadan sesli sinemaya ge-
¢cis asamasindaki 30’lu yillarin sinemasi-
nin oyunculuk érnekleri ile idare ediyo-
ruz. Her seyi abartarak.

' — Senden sonra pek cok yazar Yesil-
cam 74a ishirligiyapmaya bagsladi. Yonet-
menlerimizin bu 6znel dinyalari kavra-
yIp, bu diinyalari 6zimseyerekfilmlerya-
pabileceklerine, kisacasi bu isbirliginin ve-
rimlisonuclar doguracaginainaniyor mu-
sun?

— Bugiinkii oyuncu kadrosu -ayip bu-
nu sdylemek ama- genellikle tasviye edil-
medigi stirece, yeni bir anlayisla filmler
yapilabilecegini pek aklim almiyor, ¢iin-

kii doniip dolasip dért-bes tane oyuncu*
nun etrafinda -sarkici, tirkuculeri say-
mazsak' tikanip kaliyoruz. Bu oyuncular*
dan “Bu bllmemkimdir, ona da rot
verelim” gibi sorunlar yansiyor. Senaryo
yazari da, yonetmen de tikanip kaliyor*
lar. Yeni oyuncular da nedense eskileri or-
nek alip, iyi kiz, guizel delikanh olma pe*
sinde gidiyorlar. Bunlar arasinda gergek-
ten oynadigi insam olma cabasi ile hare-
ket eden yok. Soylendigi zaman kabul edi-
yor, sonra bakiyorsun *ben buna feci ge-
kilde tanik oldum- araya kamera girer gir-
mez, aniden o az dnce elestirdigi Ajda
Pekkan olup cikabiliyor. Ustelik Ajda
Pekkan otantik, bunda ise hem otantik
degil, yerlesmemis, kanser gibi, o narin
blinyeden disariya zararli hiicre cogalmasi
gibi fiskiriyor.

— izledigin yeni Turk filmleri icinde
gorece sevdigin hangileri oldu?

— Benim son yillarda gordugim Tark
filmlerinden dzellikle etkilendigim saniyo-
rum “At” filmi oldu. Herkesin gorebil-
digi bir film oldugu igin soyluyorum.
“Hakkari'de Bir Mevsim”i de kasetten
gordim. Turk sinemasinin ¢ok Ustiinde.
Yalniz bizim sinemamizin degil, diinya si-
nemasinin da son yillardaki en biytk &r-
neklerinden biri olduguna inanityorum.

— Peki, diinyasinemasi deyince. Sine-
ma Giinleri’nde izlediklerinden begendik-
lerini sorsam?..

— Ozellikle ki filmi ¢ok sevdim.
“Dantelci Kiz” ¢ildirtti beni. Onun soku-
nu atamamisken “Wilko'lu Kizlar” 1 iz-
ledim. “ Dantelci Kiz”m mesaji daha de-
rin, daha giinceldi, ézellikle bizim top-
luma iletilmesi gereken bir mesaji vardi.
Buna mukabil daha uzaktan, soyutlaya-
rak, hayat denilen olaya bakmasi agisin-
dan “Wilko’lu Kizlar” yalniz sinema de-
gil, roman sanati agisindan da tizerimde
etki biraktl. “Benvenuta” nm konusu do-
nuk geldi, 610 bir dykiileme bigimi. Ama
sinema olarak cok etkileyici ve ¢ekici. Ro-
si’nin “ Carmen” ini de ¢ok sevdim. Car-
men’i canlandiran sanat¢inin hem drama-
tik yetenegi, hem de ses Ustiinligu ¢ok ¢a-
rpict geldi. Filmdeki koro sahnelerinin
gercekten sinema olarak operayi asan bir
sekilde kullanimi bugiin artik modasi geg-
tigi ileri sirlilen opera sanatinin sinema-
lastinlinca yeniden ¢ok buyuk bir cekici-
lik yaratabilecegi kanisini uyandirdi ben-
de. Bir de Tirk filmlerinden “ Ve Recep
Ve Zehra Ve Ayse” den sdz etmek istiyo-
rum. Bir ilk film olarak tutarli ve umut
veren bir ¢aba olarak gérdim. Bitin
maddi olanaksizliklara, yetersizliklere
ragmen ortaya ¢ikan sonug 6nemli. Bizim
ana sorunlarimiza deginmek gibi bir ce-
sareti var ve bunu hemen hi¢ ucuzluga
kacmadan cok duyarh bir anlatimla ifa-
de ediyor.

— Cok tesekkirler Selim,

Simdi izin verirsen ben sana sorular
soracagim. Sinemamiz Ustline hazirladi-
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KISA FILM

Bir
boslukta
olusumlar

Ahmet GUNLUK

Uzun konulu filmlerin bile yapimi ve
gosteriminin her yeni duzenleme ile biraz
daha giiclestirildigi tlkemizde kisa filmin
act dununu anlasilir geliyor tabif, ama ka-
bul edilir degil' Bu nedenle, Sinema Giin-
leri "85e gosterilen iki yerli kisa film uze-
rinde ayn bir yaziyla durmak istedim.

Istanbul’un en 6nemli sanat anitlarin-
dan Kariye Cami’ni (Kora Kilisesi) ko-
nu alan ilk Uriin, ¢odu televizyonda da
gosterilen -sasilacak sey, degil mi!- bir dizi
basanli kisa belgesel filmin yénetmeni Si-
ha Ann’in. “Safranbolu’da Zaman” ini,
“istanbul’un Cagirdigi Su”yunu, “Lik-
ya’nin Sénmeyen Atesi” ni TRT Kurumu
bile ikiser kez yayinlamisti.

Alaba simdiki TRT yoneticileri bunlari
animsar mi? Tarkiye’nin tanitimini bir he-
defolarak agiklayip, bunun igin birtakim
vakiflara devlet bitgesinden ti¢ milyar li-
ra ayirmis bir hitkkiimetin genel madurli-
ge atadi§i Toskay'in TRT’si, pek fazla bir
harcama yapmaksizin -hatta program sa-
tip doviz bile kazanacak- blyuk bir tani-
tim kampanyasina doéniistiirebilecegi Si-
nema Gunleri *85’ bile ilgi gosterilmedi
ki, kisa Filmlere gostersin?

Yine de bu glizel belgeseli senlikte dort-
bin kisi izledi; Siiha Ann’m yine bagsaril
ekibiyle temiz bir calisma gerceklestirdi-
gini, bu topraklardaki zengin kiltir mi-p
rasma ozenle dikkat cektigini gordi.
Filmde 1siklandirma, kamera ve konusu-
na egemen komanter basariliydi. Bu ko-
manteri destekleyen muizik kurgusu ise fil-
min ¢ogu yerinde ondan da gucliydi: Ko-
ra Kilisesi cagindan kalma Ortodoks Hi-
ristiyan Il&hileriyle Islam ll&hilerinin me-
lodi 6rgiisu, ritm, hatta mizik cimleleri
bakimindan ne denli benzestigi, strekli-
lik gosterdigi sanirnm hicbir izleyicinin
dikkatinden kagmamistir. Oyle ki, film-
de yer yer komanter gereksizlesiyor, faz-
lahdi hissediliyordu. Bunun disinda bir de,
genis agili objektifle yakin mesafeden ¢a-
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lisma zorunlulugun getirdigi sorunlar eles-
tirilebilir.

Dogrudan ilgili olmasi gereken bazi ba-
kanlar ve TRTnin ilgi géstermedigi boy-
le calismalara destek olan, finansman sag-
layan Tirkiye Turing ve Otomobil Kuru-
mu’na da hepimizin tesekkir borcu var.
Turing zaten ¢oktandir film yapimini ru-
tin calisma konulan arasma almis durum-
da. Hatta kurum Genel Mdurt Sayin
Celik Gilersoy, bu filmde oldugu gibi,
ekip ¢calismasina da fiilen katiliyor. Uma-
nm “Milliyet” gazetesinin de “ Kariye”
ile katildigi onun bu tutumu, yaklasimi,
her yil milyarlik reklam harcamalarim
gozlerini kirpmadan yapan bankalara,
blyuk endustri ve ticaret kuruluglarina da
ornek olur.

* Kariye”nin yapimcilarindan cok bas-
ka Ozellikte -bir reklam filmi firmasi-
Tele-Sine AS’nin yapti§i, reklam filmle-
rinin basarili ydénetmeni Neset Kircaliog-
lu’nun yonettigi “ Uslukdy Masali” ise bir
arkeologun galismalari surecinde yakala-
digr “prehistorik Anadolu ¢émlekgiliginin
gerek uretimydntemi, gerekform ve mo-
tif bakimindan giiniimiizde de streklili-
gini korudugunu” anlatiyordu. “Kari-
ye” deki betimlemeci anlayisin tersine, ar-
keolojik buluntularla giincel yasam ara-
sinda gidip gelen dramatik bir yapi vardi

“Uslukdy Masali”ndan bir gorinta.
(Ustte) yonetmen Neset Kircalioglu gekimde.

“Uslukdy Masali”nda. Ama basanli 1sik,
temiz gorint, kaliteli mizik ¢alismasiy-
la belirli bir dlizeye ulasan film, cergeve-
lemede daha rahat davramlsa, hedefledi-
gi nesnenin icinde bulundugu cevreyi de
kapsayabilse daha da basanl olacakti.
Bastan sona siirdirllen yakin plan ¢ekim-
ler, filmin en énemli boyutu olan engin
zaman kavramina aykin bir sikinti, bir sii-
reksizlik duygusu yaratiyordu. En az bu-
nun kadar énemli bir nokta da senaryo
lizerinde daha titiz durma geregiydi: Ar-
keolog, 6rnegdin, ¢cémlek parcasini hi¢ tam
da 6yle kamera objektigine poz verirce-
sine diizglin durur bicimde bulmamaliy-
di. Miizede gordiguniz Prehistorik Cag
kiipinin miizede oldugu (yine genis ger-
cevelemeyle), milattan bilmem kag bin yil
oncesine tarihlendigi (tercih edildigi gibi,
yine sézle degil, gérintiyle; vitrindeki ya-
ziya yaklasan kameranin hareketiyle) da-
ha iyi anlatilabilir; prehistorik kiptn Gze-
rindeki motiflerin ayrintisina iyice yakla-
sacak kamera bugtinkii Uslukdy’de yapi-
lan cémleklerin Uzerindeki benzer motif-
lerin ayrintisindan baslayip agilacak go-
riintiiyle gostermek istedigi bagi daha iyi
ortaya koyabilirdi.

Somaki galismasinda, Kircalioglu’nun,
reklam ydnetmenliginden gelen bu aksa-
malardan kurtulmasi hi¢ de zor olmaya-
cak.

Umarim yalniz Siiha Arin ve Neset Kir-
calioglu degil, kisa film calismasi yapmak
isteyen tim sanatgilara finansman sagla-
yacak kuruluslar ¢ikar. Bir de, belediye-
ler hala yirurlikte olan sinemalarin ko-
nulufilmler éncesinde kisafilm gdsterme
zorunlulugunu yuz liralik giiliing cezadan
daha etkin yaptmmlarla yerine getirtir.
Televizyonun bdyle ¢alismalara ilgi gos-
termesini ise kitle iletisiminden ve televiz-
yon yayincihgi sorumlulugundan -hele bir
tek kanal ve tekel s6zkonusuysa- daha ha-
berdar yoneticilerden isteyecegiz. O
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COMMODORE 64 bilgisayarinizi Datasette

ve doy Stik ile birlikte hemen teslim ediyor.

DIKKAT BU KAMPANYADAN YALNIZCA 1-15 HAZIRAN TARIHLERI ARASINDA
BASVURANLAR YARARLANABILECEK

1-15 Haziran arasi 1 Temmuz 1 Adustos 1 Eylul
52.500 TL 35.000 TL 35.000 TL 35.000 TL

15.750 TL tutarindaki Katma Deger Vergisi ni Commodore bilgisayar oyun setini teslim aldifinizda ayrica 6édemeniz gerekiyor.
Teleteknik bakim ve servis glivencesiyle

iletisim Pazarlama Sanayi ve Tic. A.S.
Teleteknik Yetkili Saticisi

ISTANBUL: Klodfarer Cad. iletisim Han, Cagaloglu Tel: 520 14 53 - 512 17 34
ANKARA: Konur Sok. No: 24/4, Yenisehir Tel: 25 36 00 - 25 20 71
iZMIR: 857. Sok. izmiroglu ishani No:306 Konak Tel: 14 90 42






