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Zaman gelir insan savunmasiz bir aska kapilabilir..



YineVESTEL'den...
Yine en ileri teknolojiden!

Turkiye
Moduler Televizyon'a kavustul!
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MIRACIE

VESTEL, Turkiyeye
¢agin en ileri renkli televizyonunu getirdi:
VESTEL MIRACLE Modiiler Televizyon!

VESTEL MIRACLE, elektronikte en son asamanin
Urintddr... modulerdir! Tipki bilgisayarlar gibi,
degisen kosullara uyar, “modulleri” takildikga yeni
imkanlar sunar.

VESTEL MIRACLE ile uydu yayinlarini alabilir,
teleteksi izleyebilirsiniz. VESTEL MIRACLE ile
televizyonda 4+1 sistem

(PAL+SECAM+NTSC+NTSC uydu yayinlari+teletekst)

Ustunlugine sahipsiniz. VESTEL MIRACLEa

ister yakindan ister uzaktan kumanda edebilirsiniz!
Ustelik VESTEL MIRACLE biitiin bu imkanlari
isterseniz ilk glinden, isterseniz - moddilleri kolayca
takilarak- ileride sunabilir... VESTEL MIRACLE,
“moduler”dir!

VESTEL MIRACLE béylesine Ustun bir cihazdrr;
ileri bir teknolojinin Grtntdur. Hicbir renkli
televizyon .VESTEL MIRACLE gériintistinin
dogaligina, renklerinin canliigina,

sesinin netligine erisemez!

VESTEL MIRACLE modiler televizyonu dikkatle
inceleyin... Ustunluklerini gorin, izleyin!

Renkli televizyon alirken, dinyanin (ve simdi
Tirkiye'nin) modduler televizyonunu segin...
VESTEL MIRACLE" 6zellikle secin!

UIVESIEL
R ACLE
MODULER TELEVIZYON




Fellini ({istte) e Antonioni

Kapak desenleri:

VIDEOSINEMAdan

Geride biraktigimiz ayin sinemamiz agi-
sindan en sevindirici olayl Ali 6zgentlrk -
in “At"mm Tokyo Senligi’nde kazandigi
basariydr kuskusuz. Tokyo Senligi’ni ba-
sindan sonuna izleyen Isil Ozgentlrk’in iz-
lenimleri bu ayki giindemimizin birinci si-
rasinda yer aliyor. Hemen yaninda, Yavu-
zer Cetinkaya geliyor. Cannes Senligi Gsti-
ne genel bir degerlendirme yazisiyla. FOru-
zan ve Onat Kutlar gecen sayida basladik-
lariyazilarini sirdirurlerken, Fatih 6zgu-
ven “Yonetmenler, Maskeler, Yuzler” bas-
Lkl bir diziye bashyor. Bu sayimizin kapak
konusunu, sinema ve resim etkilesimi olus-
turuyor. Sinema sanatina génil vermisus-
ta ressamlarimizin yazilari yer aliyor bu
bélimde.

Birbiri ardina yayimlanan sinema kitap-
lari, sinemaseverlerin dislerinde gorseler
inanmayacaklari bir tablo olusturuyor.
Mahmut Tali Ongdren’in bu yayinlari top-
luca ele alan yazisinin yani sira, son dere-
ceilging bir calismayi, 52 yil énceyazimis
bir sinema kitabini tanitan Bilent Varlik’-
In incelemesini sunuyoruz.

Meclis tatile girdi ve sinemacilarimizin
yasa beklentileri gene bir baska bahara kal-
di. Gegen sayimizda s6z verdi§imiz tGzere
yasa konusunda sézi bu kez videoculara
birakiyoruz.

Video telif haklari sorununun giindeme
gelmesiyle birlikte video kullp listeleriya-
yinini durdurduk. Derginin bir ihbar ara-
c1 olmasini istemedigimizden. Yapmadigi-
miz bir sey daha var: kasetlere “yildiz” ver-
mek. Kopya, ceviri, altyazi kalitesi kullip-
ten, kulube bayuk farkliliklar gosterirken,
izleyiciyi kandirmak olmuyor mu filmlerin
goruntu kalitelerine “yudiz” vermek? Bu
is, dunyada yapilabiliyor; ¢cunkd her filmin
yasal bir sahibi, dagitimcisi var. Ulkenin
neresinde alirsaniz alin kopyanin kalitesin-
de fark olmaz. Diyeceksiniz ki, nerede biz-
de o dikkat? Bazi dergilerde Tilrkiye’ye he-
niz girmemis fiImIerin bile birinci elden
elestirisi yapihp (1), “yuadiz”’lar verimiyor
mu? Ofilmin geldigini sanip, kultup kullip
dolasan izleyici kimin umurunda?

Eylul sayimizda yeniden bulusmadan 6n-
ce ILETISIM/VIDEOSINEMA'ya iliskin
elestiri ve onerierinizi bekliyoruz. Simdi-
lik, “Lutfi Akad’m Amlari”’ni ve Burcak
Evren’in “Turk Sinema Sanatglari Ansik-
lopedisi”ni gelecek mevsimin mujdeleriola-
rak duyurmak istiyorum. lyi tatiller, iyi

tumler... O ]
Vecdi SATAR
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Tokyo'ya
“At”’la gittik
odulle donduk

ISIL OZGENTURK

Paris’te kiiguk bir odadayim. Tokyo’da yapilan ilk Uluslara-
rasi Film Festivali’ni anlatmak i¢in daktilonun basina oturdum.
Gevremde Fransizca sesler. Birden gizemli Tokyo’dan sonra uca-
r ve kayitsiz Paris’i sevmedigimi algiliyorum. Tokyo’yu, festi-
vali disuniiyorum. Sabaha karsi gorilen bir riiya gibi her sey
béluk porglk. Kafami toplayip festivali anlatmaliyim. Akira Ku-
rosawa’mn buydk filmi “Ran”dan, festivalin en ¢ok ilgi ceken
b6limi Young Cinema (Geng Sinema)’da 1.5 milyon dolar icin
yarisan 16 filmden, Tiirk sinemasinin ytirek burkan yalnizhgin-
dan, pek alisik olmadigim igin yazdirgadigim yénetmenler, si-
nemacilar arasindaki demokrat havadan séz etmeliyim.

Once Acilis ve Japonca Kiyamet
Anlamina Gelen “Ran”

31 Mayis saat 2.45. Ug bin Kisilik NHK (Tokyo Devlet Tele-
vizyonu) sinema salonu tikhm tikhm dolu. Yizlerce televizyon
vericisi binanin iginde ve giris kapisinda hi¢ durmadan yayin ya-
pryor. Avrupa’dan, Asya’dan ve Amerika’dan gelmis t¢ bin ko-
nuk izleyiciler arasinda, hep birlikte Imparatorun torunu ve esi-
nin festivali agmasi ve “Ran” filmi bekleniyor.

Tam 13.00’te Imparatorun torunu ve esi sahneye geliyor ve
festival agiliyor. Simdi sira “Ran” da, salon karariyor.

Akira Kurosawa Japonya’da bir mit. Onun adindan s6z eder-
ken Japonlarin seslerindeki saygiyi algilamamak olanaksiz. Ku-
rosawa acilisa gelmiyor. Festivale gelen sinema adamlarim ve
gazetecileri Tokyo’ya iki saat uzaklhktaki evinde kabul ediyor
ve kendi dilinden baska dil konusmuyor.

“Ran” Kurosawa’nm son filmi. Butlin sinema adamlari ara-
sinda merakla beklenen “Ran” iktidarin siddetini ve acimasiz-
li§ini anlatiyor. Shakespeare’in “Kral Lear” inden Japon tari-
hine uyarlanan film gérkemli savas sahneleriyle daha gosteril-

Tokyo Festivali'nin agthsmda gosterilen Akira Kurosawa’nin “Ran”
filminden tir sahne



At/A. Ozgen(iirk (Ozu Yasujiro odili-bronz heykelcilik 250.000 S)

digi an klasiklesiyor. insan psikolojisindeki egemen olma ve giig
tutkusu Kurosawa’nm sinemasinda elle tutulacak denli somut-
lastyor. Psikoloji gérsellige donisuyor.

Film bittiginde Japon halki bliyik sanatgisini ayakta dakika-
larca alkishyor...

Festivalin konuklan ise arabalara cagrihyor, buyik agihs par-
tisi icin...

Acihsi izleyen ikinci giin elimde Tokyo Uluslararasi Film Fes-
tivali’nin programi saskin duruyorum. Festivalin Festivaller Fes-
tivali, Geng Sinema, Gunlimiz Japon Sinemasi, Fantastik Film-
ler Festivali, Diinyadan Dort Késesinden Secilmis 30 Film, Can-
landirma Filmleri Festivali, 30. Asya-Pasifik Filmleri Festivali,
Uluslararasi Kadin Filmleri Haftasi bashklari altinda toplanan
bélimlerinde on giin icinde yaklasik 60 film sunuluyor. Hepsi-
ni izlemem olanaksiz. Kendime bir segme yapiyorum. Yarisma-
I bélim Geng Sinema*da senaryosunu yazdigim “At” filmi bu-
lundugu igin “ At "m disinda kalan 15 filmi izlemek istiyorum.
Geng Sinema listesine bakiyorum, tanidik bir film daha var, Mic-
hael Radford’un “ 1984” (i, bdylece izleyecegim Film sayisi 14%
iniyor.

Sonra festivalin cesitli festivallerde gdsterilmis ve dédul almis
filmlerinden olusan Festival o f Festivals bolumindeki filmlere
bakiyorum. Yusuf Sahin'in bu yil Cannes’da gdsterilen “Adi-
eu Bonaparte/Elveda Bonaparte”1, gene bu yil Cannes’da gos-
terilen Peter Weir’in “Witness/Tamk’’mi ve kadin oyuncusu
bu yil Cannes'da en iyi kadin oyuncu 6dulini alan (Peter Bog-
danovich’in) “ Mask” im Paris’e birakiyorum. Clinku Cannes’-
m hemen ardindan hepsi Paris sinemalarini isgal etmis durum-
da.

Bu bélumden Mrinal Sen'in 1983 Cannes Film Festivali’nde
jari 6zel 6dulind alan “The Case is Closed/Dosya Kapandi” yi
ve Zanussi’nin 1984 Venedik Film Festivali’nde biyuk édali alan
“Year of Quiet Sun/Sessiz Gilines Yih” ni isaretliyorum. Festi-
valler Festivali boliminde tanidik filmler var. Sinema Gunle-
r/’nde izledigimiz “ Vassa”, “Paris, Texas” ve Rosi’nin “Car-
men”i.

Uluslararasi Kadin Filmleri Haftasi bolimunden ise kendi-
me Costa-Gavras’m “Hanna K”smi ve ilk filmiyle 1983 Vene-
dik Film Festivali’nde 6dul kazanan ¢ok gen¢ Martinikli kadin
yonetmen Euzhan Palcy’in filmini seciyorum.

Bu arada bir Kore filmi ve iki Japon filmi izlemeyi aklima
koyuyorum.

Fantastik sinemaya da soyle bir ugrayacagim.

Typhoon Club/Shinji Somai
(Gimis Klaket odtilii-Tokyo Kenti 6diili-750.000 $

Zaman Duruyor/Peter Gothar
fGumis Klaket en iyi ydnetmen 6diilu-500.000 S)
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Asil Sinemalarin Onid Film

I Festivalin bitun filmleri Tokyo’nun unli merkezlerinden
ijfuri olan Suhibiya Tiyatrosu’ndaki sinemalarda gosteriliyor.
Ayni binada dort sinema var, diger sinemalar da gevrede.
Yizlerce Japon seyircisi sinemalarin 6niinde kuyrukta. Gen-
cecik insanlar ellerinde telsizler biraz sonra oynayacak film
icin seyirci topluyorlar. Ama asil guizeli her sinemanin éniin-
de siralanmis bilgisayarlar. Basiyorsunuz digmesine bilgi-
sayarin, hangi film hakkinda ne bilgi istiyorsunuz onu size
doért dilden sunuyor. Ayrica sordugunuz filmden bes daki-
kalik bir bolim de gosteriyor. Benim gibi makinelerden hos-
lanmayan biri icin bile cok eglenceli. Bas dugmeye al bilgiyi.

Ayni binadaki dért sinemanin 6niine gidip duruyorum.
Seyirciye bakiyorum. Gencecik kizlar, oglanlar, aydin g6-
runtsli gozlikli sinema tutkunlari, siradan ev kadinlari,
yasli-basl Japonlar. Tokyo gercekten bir festival yasiyor.

Kuyruktaki seyircilerden birini hi¢ unutmayacagim. Cok
yasli bir Japon bu. Tam sigara yakarken ¢cakmagini uzatti
bana. Nereli oldugumu sordu, séyledim, O da bana bir film
hastasi oldugunu fisildadi. Japonya’nin baska bir kentinde
yasiyor, festival igin gelmis Tokyo'ya...

Yaptigim film listesi, bir kosu haline déniisen festivalde
tam anlamiyla yatti. Mrinal Sen ve Zanussi’nin filmlerine
gidemedim. Ama bir Kore filmini yakaladim. Adi “The Ma-
Nim” olan bu film, kulaklari ¢inlasin, disarda basari kaza-
nan Turk filmlerine ekzotik diyenlere al iste ekzotik bdyle
olur dedirtecek cinstendi.

Cocugu olmayan zengin bir toprak agdasinin her seye ege-
men anasi, olgun ve ¢ilekes karisi ve ¢ocuk yapsin diye sa-
tin alinan kapatmasi arasindaki iliskiyi isleyen film, her biri
on bes dakika siiren erotik sahneleriyle, Uzakdogu’ya ait tim
ekzotik davranis bigcimlerini sergilemesiyle herkesi sasirtti.

Costa-Gavras’m “Hanna K”siI benim igin tam bir hayal
kirikligr oldu. Batili bir kadinin kocasi ve sevgilisi arasinda-
ki iliskiyi Filistin sorunuyla birlikte izlemeye calisan film san-
ki “Kayip” filminin yonetmenine ait degildi.

Martinikli kadin yénetmenin filmi “Zenciler Sokagi” oku-
may1 ¢ok seven bir ¢cocugun direncini ve sonunda Fransiz
misyonerler tarafindan sefillikten kurtarilmasini ve okuyup
adam olmasini anlatiyordu. idealist bir filmdi, Bati’yi ko-
ruyucu bir melek gibi gésteriyordu ve ¢ok can sikicrydi.

1.5 Milyon Dolar igin Yarisanlar

Festivaldeki butin sinema adamlarinin birlestigi nokta
Geng Sinema bélimundeki filmlerin her birinin kendi dal-
larinda yepyeni tadlar getirdigiydi. 500 film arasindan segi-
len 16 filmin her biri gercekten de baska bir diinyay1, baska
bir tad1 sunuyordu.

Michael Radford’un “1984” i biraz umutsuz da bitse bas-
kiya karsi insanoglunun direncini ve agki savunurken, isra-
il filmi “Beyond the Walls/Duvarlarm Otesinde” , bir isra-
il hapishanesinde adi mahkdmlarla Arap teroristlerin ceza-
evi yonetimine karsi verdikleri ortak miicadeleyi anlatiyor-
du. 1983 Venedik Festivali’nde elestirmenler 6dulund alan
bu film halklarin kardesligini savunurken, aclik greviyle, go-
rus gunleriyle yani ¢ok bildik sahneleriyle beni sinema di-
sinda etkiliyordu. Filmden sonra kendisiyle yapilan konus-
mada bunlarin gergek olup olmadigini soran bir seyirciye yo-
netmen Uri Barbash, bunlar benim riiyalarim degil yanitini
veriyor ve ayni anda salon alkis sesleriyle doluyordu.

Brezilya filmi “ Oriimcek Kadinin Opiiciigi” bu yil Can-
nes’da gosterilmis, erkek oyuncusu William Hurt en iyi oyun-
cu 6dilind almisti, kadin oyuncusu Sonia Braga festivalde
jari Gyesiydi, yonetmeni Hector Babenco Brezilya’nin yil-
dizi en parlak ydnetmeni olmaya adaydi ve film ¢ok kuv-
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Ali Ozgeniiirk, 6diilii kazandiktan sonra Michael Radfordl1a

vetli bir arka destekle festivale gelmisti.

Sonia Braga’nm jiride olmasi, arka destek bir yana film
gercekten etkileyiciydi. Film ayni mapushane hiicresine du-
sen bir devrimciyle bir escinselin 6nce dismanca ¢atismala-
rini daha sonralari birbirlerinin insan yanlarini kesfetmele-
rini anlatiyordu. Disari ¢ikinca hep filmler yapmay dusle-
yen escinsel hi¢ durmadan yapacagi filmleri anlatiyor ve bun-
lar hiicredeki karanhk hayati aydinlatiyordu. Disari ¢iktik-
tan sonra devrimci miicadeleye katilan escinsel dldirilece-
gini bile bile arkadasinin, sevdigi insanin, verdigi gorevi ye-
rine getiriyordu. Filmin en etkileyici yanlarindan biri escin-
seli oynayan William Hurt’un olaganisti oyunuydu. Boyle
bir film demokrasinin olmadidi séylenen Brezilya sansiriin-
den gegmisti, hatta cekimi sirasinda devletten para destegi
almisti. Bunun dogru olup olmadigini filmin yénetmenine
birkag kez sordum c¢ilinkd, bir tirli inanamiyordum.

Macar filmi “Zaman Duruyor” ise bence gergekten fes-
tivalin birkag favorisinden biriydi. Sovyetler’in Macaristan’a
girdigi 1956 yili 6ncesi bir okuldaki 6grencilerin psikolojik
dinyasini anlatan film, bosluktaki geng insani, onun kurum-
larla olan gatismasini ¢cok hizli bir ritm ve siirsel bir sinema
diliyle seyirciye aktarirken yaman bir kurum elestirisi geti-
riyordu.

Garip bir rastlanti “Zaman Duruyor” filminin yonetme-
ni Peter Gothar’m ilk filmi, Ali Ozgentiirk’un ilk filmi “Ha-
zar’la birlikte daha 6nce Cannes’da Yonetmenlerin Onbes
Giini bolimiinde gosterilmisti ve Odul agiklandiginda gene
ayni iki yonetmenin bu kez Japonya’da 6dul paylastiklari
anlasilacakti.

Festivaldeki ikinci ingiliz filmi “ Restless Natives” cani si-
kilan iki gencin kurt adam ve palyaco maskesi takarak elle-
rinde oyuncak silahlar turist otobislerini soymalarini, gide-
rek séhret olmalarini ve o bolgeye gelen turist sayisini artir-
diklari igin turizm sirketleri tarafindan korunmalarini anla-
tan, tuketim toplumunu hicveden sevimli bir filmdi.

Yirmi bes yasindaki Amerikali kadin yonetmen Marisa Sil-



ver’in “Old Enough” filmi 12 yasinda iki kiz arkadasin bi-
rinin cinselligi 6tekinin ise duygusal aski tanimasini anlati-
yordu ve her sey icin 12 yasin yeterli oldugunu savunuyor-
du. Kadin diinyasina usul usul yaklasan, sicak ve siirsel bir
filmdi.

Hong Kong filmi “Homecoming/Eve Donuls” biyik
kentte, Gniversitede okuduktan sonra terkettigi kdyiine do-
nen, kdydeki yasama bir tirli uyum saglayamayan, surekli
erkeklerden yedigi darbelerle drselendigini sdyleyen geng bir
kadinin yasamindan bir kesiti anlatiyordu. Gorsel zenginli-
gine Kkarsin icerigi karmakarisikti.

Geng Sinema béliminde 14 film isaretlemistim, ama an-
cak bu kadarini gorebildim. Evdeki hesap ¢arsiya uymadi,
bazi giinler Tokyo agir basti, onun gizemli diinyasini kes-
fetmek icin sinema salonlarindan kagtim.

Oduller ve Jiri

Festival baslamadan énce agiklanan Geng Sinema Yaris-
masi jurisi Bernardo Bertolucci, Shohei imamura, Istvan
Szaho, Adrinne Mancia, Raymond Chow, David Puttnam,
Sonia Braga, Milos Forman’dan olusuyordu. Ancak Mi-
los Forman bu yil Cannes Film Festivali’nde ¢ok kavga et-
tigini, yeniden kavga etmek istemedigini séyleyen bir telg-
raf génderdi ve onun yerine David Puttnam jiri baskani oldu.

Juri ltalyan filmi “Bianca”yi altyazisi olmadig icin, irlanda
filmi “The Company of Wolves/Kurtlar Kumpanyasi” Tok-
yo Festivali’ne secildikten sonra Norveg’te bir festivalde 6dl
aldigi igin yarisma digi birakti.

Odiil téreninden énceki gece verilen partide herkes jri tye-
lerinin cevresindeydi, ¢link( 6diller belli olmustu, ancak Ja-
ponlar ve juri Gyeleri 6dil paylasimini titizlikle gizliyorlardi.

Partideki ortak kani, David Puttnam iki giin 6nce gen¢
yoénetmenleri toplamis ve 6dilin paylastirilacagini séylemis-
ti, Macar filmi ve “At”in 6dilu paylasacaklariydi.

Arada Kanada ve israil filmlerinin adi gegiyordu.

odul toreni gene agihsin yapildigi NHK sinema salonun-
da gerceklestirildi. Jiri Gyeleri ve 16 gen¢ yonetmen hep bir-
likte sahneye ciktilar. Salon gene tiklim tikhm doluydu,
odalle ilgili en kigik bir haber sizmadigindan geng yonet-
menlerin yiziinden heyecan ve umut akiyordu.

Juri Baskani David Puttnam bu heyecani ¢ok iyi hisset-
mis olacak ki, konusmami kisa kesecedim diye s6ze basla-
di. Daha sonra Young Cinema anlayisini agikladi ve 6di-
lin Gge bolindigund, bélinmenin Geng Sinema anlayisina
daha uygun dustaguni ve paylasimin da her tlkenin film
biitgesi gozonine alinarak yapildigini agikladi.

Kisa konusmasindan sonra Puttnam jlri Gyesi Japon yo-
netmeni imamura’yl mikrofona davet etti, imamura, simdi
sizefilmden s6z edecegim, bufilm yeni gergekciligeyepyeni
bir anlatim, yepyeni bir anlayis getirdigi ve cokyurektenya-
pildig icin dedi, iste ben tam o sirada imamura’nin “At”
ve Ali Ozgentirk adini sdyleyecegini anladim. Yanilmami-
sim. imamura Ali Ozgentirk’a cagirdr.

Ali Ozgentiirk “At” filmiyle 250.000 dolar ve iinlii Ja-
pon yénetmeni Ozu’nun anisina verilen édulu almisti.

Odauliinii aldiktan sonra konusan ézgentiirk bir turna ka-
dar sevingli oldugunu séylediginde turnanin ugruna inanan
Japonlar “At”, "At** diye bagiriyorlardi.

Macar ve Japon ydnetmenleri de biri 500.000 dolar, dte-
ki 750.000 dolar tutan édullerini aldiktan sonra biutin yo-

.netmenler ve juri Uyeleri elele tutusarak Japon halkini Ja-

ponca selamladilar. .
Jiri, ayrica Brezilya filmi “Oriimcek Kadinin 6piicigi” ve
Kanada filmi “Jacque” ve “Kasim”a da birer monsiyon verdi.

Odul Toéreni Sonrasi

Odil téreninden sonra NHK’nm sahne arkas! televizyon
kameralari ve gazetecilerle doluydu. Geng ydnetmenler bir-
birlerini kutluyorlardi. Macar ve Tirk filminin 6dili pay-
lasmasi herkesi mutlu kilmisti. Michael Radford seving igin-
deydi. Alman ydnetmeni Doris Donie hi¢ durmadan bir Ali
Ozgenturk Ui, bir Macar yénetmeni dpiiyordu. israil yénet-
meni 6dulin Akdenizli bir tlkeye gitmesinden duydugu se-
vinci hi¢ durmadan éniine gelene yineliyordu. Bu arada te-
levizyonlar kazanan yénetmenlerle konusma yapiyordu. Bi-
rara Macar Televizyonu’na konusma yapan Ali 6zgentirk’i
gordim, kendi Ulkesinin televizyonu ortada yoktu.

Tabit 6dil sonrasinin en giizel olay: festivalin bagindan
beri gizli gizli ¢atisan iki kisiden birinin étekini dpmesi ve
aradaki catismay1 yok etmesiydi. Juri Uyesi glizel Sonia Bra-
ga, kendisinin jiride olmasina ilk itiraz eden yonetmen Ali
Ozgentiirk’ii dakikalarca 6piiyor ve tiim yonetmenler Mek-
sika usulu el ¢irpiyorlardi.

Tark Sinemasinin Yalnizlig

Bir festival sona erdi. Tirk sinemasi bir 6dul daha kazan-
di, ama yalnizh@ sanirim bitmedi. Burada gérdigim ve beni
en cok etkileyen olay Turk sinemasinin yalnizhigr oldu. Ya-
rismaya katilan diger filmler kalabalik gruplar, televizyon-
lari, gazetecileri ve arkalarindaki zengin yapimcilariyla fes-
tivale gelmislerdi. Tlrk sinemasi ise yapayalnizdi, ne dev-
let, ne zengin yapimcilar, ne basin...

Yalnizligin Tirk sanatgisi icin bir kural oldugunu disu-
nip durdum festival boyunca. Bereket “ At” filmini insan-
lar sevdiler. Yalnizlik usul usul bitti.

Tokyo Film Festivali bana bir sey daha dgretti, demokrat
olmayi, sevdigini sdylemeyi, sevmedigini elestirmeyi. Festival
suresince juri Uyeleri de dahil herkes herkese her film hakkin-
da dustincesini acikga sdyledi, ama ne kinlan oldu ne de alinan.
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HERVE GUIBERT (Le Monde)
Ceviren: HUR YUMER

En yetkin Japon kiltirel nesnesi
hangisidir? Bir nesne ki, biraz esrarli;
alisilmis olandan ya daha donuk, ya da-
ha parlak; bir ideogram kadar anlasil-
maz; bir gélge kadar gekici, ya da sah-
te bir yansima kadar kor edici. Fakat
en 6nemlisi, bu nesnenin kendi i¢inde
karsitlik hareketi barindiran bir nesne-
yi andiryor olmasi: Buzun stiine kay-
nar su atmakla; pul biyukligindeki
acik-sacik resimleri bir billur safligin-
da yansitmakla; tathyi acida eritmek-
le; uygarligin zirvesinde etobur olmak-
la; en essiz fazlaligin piriltisina varmak
icin her seyi budamakla; nihayet hayat
gudustyle 6lim gudusind, Eros ile
Thanatos'u, bir kan damlasiyla altin-
dan bir paravanay! bagdastirmakla sag-
lanan bir etki bu. )

Oshima (Osima)’nm “Duygular Im-
paratorlugu” ile Tanizaki’nin roman-
larindan bu yana Japonlar’dan bekle-
nen su olsa gerek: Karsi gelmede belli
bir kesinlik, skandalda belli bir agirbas-
lihk; kurallarinin katiligr sayesinde so-
nuna kadar gétirilen bir haz ahlaki...
Fakat ginim{iz begenisi, Mizogusi’deki
o dayanilmasi gig, fazlaca ézenli sap-
kinhg! yeg tutacaktir; 6rnekse, Mizo-
gusi’deki sapkinlik mekanizmalari, si-
yasal sapkinlik mekanizmalarina gén-
derme yapar. Glnimuz be@enisi, nere-
deyse folklorik denilebilecek sapkinlik-
taki saf nesneleri yeg tutacaktir. Bu be-
geni iki bireyi umutsuz utkulara yonel-
ten sdzlesmelerde fazla teknisyence dav-
ranan Tanizaki’yi unutacak. Mishima
(Misima) tarafindan tekrarlanan karin
yarma yontemi seppuku’nun o biraz
acaip gosterisini mitos mertebesine ¢I-
karacaktir: Clnki yasam-dykilerinin
girdisi ¢iktisi yapitlara buytk reklam
olanaklari sagliyor:

Misima Japon yazarlari icinde en az
Japon olani, bu yiizden de Bati*da en
¢ok okunan Japon yazarlarindan.
Amerikalilarin kendi sinemalarini Ja-
ponya’ya, gazete haberi tadi tasiyan ve
tazeligini heniiz yitirmemis olan bu ya-
sayan efsane araciligi ile sokmalari, Ja-
ponlar’in da edebiyatlarinin ticari ol-
makla birlikte pek fazla otantik olma-
yan bu yazarindan, tarihlerinin bu ar-
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Mishima/Paul Schrader

kaik hokkabazindan nihayet kurtularak
Amerikalilarin bu girisimine, firsati fir-
sat bilip burun kivirmalari bir rastlanti
olmasa gerek. (Gecen kis Tokyo’da
Amerikan ilim ekibinin ziyareti sadece
kiglk bir giltclkle hatirlaniyordu.)
Misima’nm Japon gelenegi dgretileriy-
le kendi kisisel saplantilarinin acilari-
na harfi harfine itaat etmis, bu aci ve
oQretileri llke sahnesinde mesafe al-
maksizin gergeklestirmis olmasi, ¢ogu
Japon icin anlasilmaz bir sey. Paul
Schrader’in “Mishima” (Misima) adh
filminde, yazar Misima, her seyden 6n-
ce yeni bir karsi gelme simgesi, “Ame-
rikan Jigolo”yu izleyen mozasist bir Ja-
pon goérinimiinde.

Schrader Mishima'y

anlatiyor

“Filmin gekilebilmis olmasi bir mu-
cize. Japonya'da birtakim gtclerfilmin
yapimina karsi az ¢ok gizli bir bigcimde
cephe olusturdular. Konu rahatsiz edi-
yor. Misima, Japonlara gore en biyik
giinahi islemistir; toplumdan daha
onemli kilmistir kendini. Onun yakici
coskusu tedirgin ediyor Japonlari; yok-
sasiyasi dustinceleriya da cinselligi de-
gil\ Misima, kisisel sorunlarina biitiin
Japonya'yl tanik etmistir. Japonya bu
tir seylerden nefret eder. Clnki kala-
balik bir tlkedir; Misima gibiyakipyi-
kici egolarayeryoktur Japonya'da. Bu-
gun bile kimse Misima hakkinda ne di-

stinecegini bilmiyor. Onu ermisler safi-
na katip hikayesini yeniden yazan sag,
onun hikayesiniyeniden yazmaya cali-
san dul karisi, olayin bir defa daha su
yliziine ¢ikmasini istemeyen Nakazon
Hukumeti, herkes rahatsiz hissediyor
kendini Misima konusunda ™’

Wenders ve “Tokyo Ga”

Avrupali yaratici, taze kan nitelikle-
ri kazanmaya baslayan biyuleyici an-
lasiimazliklari, mutlak hayal dinyala-
rini, acaip nesneleri, belirsiz imleri,
Cristophe Colomb'tan bu yana kasif-
ler ve yagmalarla soyup sovana ceviril-
mis Amerika’da degil de, Japonya’da
bulacak anlasilan bundan bdyle. Wim
Wenders’in Amerikan mitoslarindan
bol bol esinlendikten ve simdiye kadar-
ki filmlerinde bol bol biriktirip tekrar
tekrar programladigi imlerden kurtul-
mak i¢in Avustralya ¢oliindeki girisi-
minden sonra, Japonya’ya yonelmesi il-
gine. .

1983 baharinda, “Islerin Gidisi” adli
filminden sonra, Wim Wenders filme
cekmemis olsaydi kisisel sayilabilecek
bir yolculuk yapar Japonya’ya. Bu yol-
culugun bahanesi, (Amerikali ustalar-
dan sonra) Japon yonetmen Ozu'ya
duydugu hayranhgi hafifletmek, boy-
lesine yetkin bir yapit tretebilmis olan
Japonya’yi ziyaret etmek, Ozu’yu ca-
lisirken géren son taniklara (oyuncu Si-
su Riyu, kameraman Yuharu Atsuya)



Tokyo-Ga/Wim Wenders

tanismak, goriinti ve insan hareketleri
acisindan, ¢agdas Japonya ile Ozu’ntn
dunyasi arasindaki kesismeleri arastir-
makti. Fakat b kesismeleri bulamadi
Wenders: yaptigi film ikiye b&linda.
Bir yandan, sinema &grencilerine gos-
terilebilecek nitelikte, sinemaseverler
i¢in bir arastirma, (Ozu’nun elli mili-
metrelik objektifi, kameranin oturan
bir insan yuksekligine yerlestirilmesi,
sahne kronometraji) 6te yandan da, gu-
disel, rastlantisal, tempolu, televizyon-
da gosterilebilecek nitelikte bir tiir so-
rusturma cikti ortaya.

Wenders’i Ozu’ya ¢eken, -Ozu’yu bu
kadar 6nemli kilan, diyor Wenders-
Ozu’nun filmlerindeki, kisilerindeki, in-
san gercegi. Fakat, tuhaf bir rastlanti,
Ozu’nun fetis-oyuncusu ile onun meza-
rini ziyaret ederken, onun siyah mer-
merden lahtinin Gzerinde hicbir yazit
bulunmadigini, sadece Cince ve ideog-
ramin yazili oldugunu farkeder Wen-
ders. Ideogramm anlatimi, hig, bosluk'-
tur. Oysa Wenders’in guinimiz Japon-
yasi’nda gordiigi de bu bosluk imleri-
dir zaten: dyleyse ruh ya da anlam, na-
sil olur da iminden siyrilip geriye sade-
ce bicimini ya da hareketini birakir.

Wenders, daha 6nceden Barthes’i da
biytlemis olan Pasinko oyuncularinin

hareketlerini seyrederken farkediyor
bunu. Japon golfii de buna benzer bir
oyun. Cember bigciminde genis sahalar-
da, ya da evlerin ¢atilarinda oynanan
Japon golfiinde, oyun sahasinda ne bir
delik ne de bir parkur var: Oyun, sa-
dece hareket guzelligi icin oynaniyor.
Yemek sisi verilmis balmumu ye-
mekler, oyun susii verilmis Oyunlardan
daha az etkileyici degil: Bu sahte sana-
t1, Japon mutfak sanati kadar kusur-
suzlasmis durumda. Balmumu yemek
ascilari, hiperrealist yemekler yaparak
Japon mutfak sanatini taklit ediyorlar.
Wenders’in, Japonya’ya yaptigi yolcu-
lugu filme c¢ekerek gerceklestirdigi
“Tokyo-Ga”, sonug olarak “Paris, Te-
xas’” a variyor; “Tokyo-Ga”, “Paris,
Texas”ra baslica temalarini kuran bir
film. Bu temalar, unutus, ¢ol boslugu,
gercek arayisi, gercek kimlik arayisi.
Amerika’dan, bu arada her seyden
kurtulan Win Wenders, Yeni Diinya
sevgisine son bir nokta koymadan 6n-
ce Japonya’dan gecerek, bu tlkede, bir
gorsel olaylari aritma sistemi bulmaya
calismis.  “Hammett’iyle Wenders*i
Amerikan mitosundan tiksindiren
Francis Ford Coppola ise Japonya’da,
Wenders’in tersine, bir harakirinin ger-
ceklikle kanitlanan gorsel asirihigini

arastirtyor. Sdzkonusii Misima olunca,
taklitlerden kurtulmak mimkin olmu-
yor: Yeni yetmeligindeki bir ssplantiy-
14 (oklarla yaralanmis Aziz Sebastien
imgesi) 6rtUsen -reklam amacina yéne-
lik- kendi kendini sakatlama oyunlari
oynadiktan sonra, Atan Kosk yazarl,
bir ordu taklidiyle, taklit bir Hikimet
darbesine giriserek, yasam-oyfctisttni
gercek bir intiharla taglandirmistir.

Fakat, gerek yarismada ABD’yi tem-
sil eden Misima, gerek Un Certain Re-
gard (Belli Bir Bakis) gercevesinde Fe-
deral Almanya’yi temsil eden “ Tokyo-
Ga”, Cannes Film Festivali’ttiil gercek
Japon filmleri degil: Bu filmler carpi-
ttcl ayna yansimalari. Bati imgelemin*
de yer eden folklorlartni ya ¢ogaltma-
ya, ya da bu folklorlardan vazge¢cmeye
dayanan Japon filmlerine gelince, bu
filmler gercek birer kdbus, Yarisma*da
Japonya’yl temsil eden Tereyama’nsn
1983 yilinda, éliminden 6nce ¢ektigi
“Elveda Gemi” , ne Japon yaratisinda
Wenders’in dikkatini ¢ceken gercegin o
essiz gliciind, ne de boslugun o tuhaf
farklihgim tasiyor. Bu film panayir yeri
gostermeliklerinin cafcafina sahip bir
gorsel saklinlar dizisi -ya da daha iyi
sOylemek gerekirse, tlneli.- Japonya
ayni zamanda genis bir su¢ ve acima-
sizlik sahnesi olsa gerek.

Mitshuo Yanagimasi, Belli Bir Bakis
cercevesinde gdsterilen “ Ates Senligi”
filminde, fasist yikim gucu ile panteist
coskuyu birlestiriyor. Filmin kahrama-
ni, agag, kus, memeli, balik ihtiyar ve
nihayet ¢oluk ¢cocugunu éldirtyor, fa-
kat doga glglerinin kendisine sagladi-
g1 cilgin esriklik sayesinde kurtuluyor.
Nasil Tereyama farkinda olmadan Zu-
lawskt filmi yapiyorsa, Yanagimasi de
“Cilgin Max” ya da “Elektrikli Bigakla
Katliam” tiriinden film yapiyor. -Cag-
daslikla gelenegi, coskuyla birbirine
carpistiran Dogu'nun su serap kesimi-
ni Bati’ya baglayan karsilikli gekim ve
bastan ¢ikarma aglari ne kadar da iyi
ordlmus degil mi?

Marker'dari A.K.

Film, insam sasirtan dev harflerle
basliyor: A.K. Filmin adi bu. Japonla-
rin Sanse, usta dedikleri Akira Kurosa-
wa’nin adimn bas harfleri bunlar. Chris
Marker, Kurosawa ustanin Fuji dagi-
nin eteklerinde ¢ekimim yaptigi “ Ran”
adli filmin setine davet edilmis. Mar-
ker’'m filmi “ Ran* 1 bekleyenlerin cos-
kusunu yatistirici ya da artirici nitelik-
te essiz bir reklam araci olmasinin yani
sira “Ran”m guglerini -dekorlarim,
kostlimlerini, makinelerini, figiranlari-
ni- baska bir bi¢cimde canlandiran, bu
guclere, -bu gucleri bozmaksizin- bas-
ka bir anlam kazandiran, bagimsiz bir
yapit ayni zamanda. D
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Cannes Senligi’nin en énemli 6zelli-
gi Altin Palmiye*si herhalde. Bu Altin
Palmiye’yi afisinize ilistiriverdiniz mi,
sinema tarihine gegtiniz demektir. Us-
telik gosterime girdiginizde genellikle
isiniz istir. Wim Wenders’in “Paris,
Texas”1 veya Taviani Kardesler’in
“Padre Padrone” si gibi entelektiiel ve
beyinsel filmler yapsaniz bile, sirf Al-
tin Palmiye aldiginiz igin yine bir bes
yiiz bin kisi kosacaktir sizi gormeye Pa-
ris’te. Yalniz bu yilki 6dili alan Emir
Kusturica’nm filmi i¢in bu denli iyim-
ser olamiyorum, filmi ¢ok sevdigim hal-
de. Film o kadar sicak, o kadar yaln
ve her seyi o denli komplekssizce anla-
tiyor ki, glinimuzde ekonomik krizin
psikolojik etkilerini yasayan bir Avru-
pa izleyicisini bdylesine igtenlikli bir an-
lati tedirgin edebilir.

Fakat belki Juri 6zel Buyuk 6duli
alan Alan Parker’in “Birdy” filmi bu
krizle daha bir 6zdeslestigi ve ugusu
gindeme getirdigi icin Avrupa izleyici-
sini kendine ¢ekebilir. Bir de Amerikan
filmi Ustelik. Cannes’da iki blyik 6di-
I alan bu filmlerin karsithi§i da ilgi ce-
kici. Emir Kusturica’nin, “Babam Is
Gezisinde’’ filmi nasil cocukluk ve
genclik anilarindan ¢ikarak, her kosul-
da yasami savunup aslolan hayattir di-
yorsa, “Birdy” bize ayni “Midnight
Express” te yaptigi gibi cizgi disini ve
marjinali sunuyor. Yasam 6yle bozuk
ve kotudir ki, “Kus olup ugmak iste-
mekte haklisin yavrum, ama mecbur-
sun dayasamaya, neyapalim” gibiler-
den yasama yan cizen, yasami gogis-
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leyemeyen bir korkak tavir Parker'm-
ki.

Jurinin segiminin birinci yaklasimdan
yana olmasi agikca belli diger 6diller-
de ve sevindirici de. 6rnekse en iyi
oyunculuk 6dullerinin de sanki oyun-
culara degil de yasami savunan film ki-
silerine verilmesi gibi bir izlenimimiz
var.

En iyi kadin oyuncu édilund payla-
san Cher ve Norma Aleandro’nun oy-
nadiklari roller gériiniste cok ayri, te-
melde ¢ok yakin tipler, iki rol de an-
nelik duygusu Gzerine kurulmus. Cher,
¢izdigi Rusty Dennis tipinde oglu, yir-
mi iki milyonda bir kisinin yakalandi-
g1 cirkinlestirici bir hastahiga tutulmus
ogluna duygulann ve tavirlarin en sica-
g1, en anlayishsi ve en insana yakisani
ile yaklasmanin onurunu tastyan bir an-
ne.

“Resmi Hikaye” filmindeki Norma
Aleandro ise cocugu olmadigi igin ev-
lat edindigi kizina delicesine tutkun, fa-
kat bu cocugun fasist diktatorlik tara-
findan tutuklanmis anasindan zorla ko-
parilmis oldugunu 6grenince insanlik
onurunu bu tutkunun éniine gecirebi-
len bir kadin.

Gerek Cher, gerek Norma, sevgi ilis-
kilerini her an vyitirilebilecek varhklar
Ustine kurmanin acisini gégusleyebilen
Kisiler. Ustelik bu acilarin bedelini 6de-
yebilecek denli de olgun.

rabildiklerine gore hakettiler 6dulleri-
ni diyebiliriz.

En iyi erkek oyuncu 6dulini alan
William Hurt igin de yaklasik ayni seyi

sOyleyebiliriz. Buradan giderek de ju-
rinin segimini gercekten bilingli bir te-
mele oturttugunu gorebiliriz.

William Hurt, ilging bir ¢ikis nokta-
st olan, fakat geregince iyi islenememis
“orimcek Kadinin 6pucagi” filmin-
de, Brezilya hapisanelerinden birinde
bir devrimci gazeteci ile ayni hucreyi
paylasan bir escinseli yorumluyor. Her
ne denli filmin baslarinda bize biraz
fazla sekerim, ayol pembeliginde oynu-
yor gibi geldiyse de, filmin gelisim su-
reci iginde oyununun dozu, roliin geli-
sim cizgisiyle belirgin bir mukemmelli-
e eristi. Bir Nazi propaganda filmine
olan hayranligi ve devrimci gazeteciyi
konusturmak igin cezaevi gorevlileriy-
le ishirligi yapmaktan, yasami pahasi-
na yasami savunma cizgisine gelisi de
saniriz 6dili almasinda biyuk rol oy-
nadi.

Bu odiiller diginda, Jiiri Biiyiik Ozel
Odulii ile En Iyi Yénetmen, En lyi Sa-
natsal Katki ve Secici Kurul ddilleri'-
ni alan filmlerin daha ¢ok bunalim film-
leri olmasi da raslantidan ¢ok, jirinin
icinde azinhkta kalan belli bir kimeye
verilen ddunler gibi geldi bize. Ve her-
halde bu ikincil édulleri alan “ Birdy”,
“Randevu”, “Mishima” ve “Albay
Red!” filmlerini daha ne 6dul aldikla-
rini bilmeden pek sevmememiz de bir
raslanti olamazdi. Yasami savunan film
ve film Kisilerini, bireysel tutkularin al-
tini gizen film ve film Kisilerine tercih
etmistik.

ResmT yarisma bolimi ve ddillere
bakisimiz bu kadar. isterseniz bir de
gullere bakalim. Guller, édullere kafi-



odulleri verenler ve alanlar yanyana (soldan sada): Isabelle Huppert, Alan Parker, Julia Migenes-Johnson, Milos Forman. Virna List.
James Stewart, Kusturica'mn asistani, Cher, John Boorman, Norma Aleandro, Sophie Marceau ve Istvan Szabo.

ye olsun diye, ama Cannes’daki yaris-
ma bodlim{ disindaki bélimlerin gul-
destelerinden bizde hos izlenimler bira-
kan filmleri tanimlamak icin kullanil-
di tarafimizdan. Cannes’da bu yil en
begendigimiz film olan Woody Aden’-
in “Kabhire’nin Mor Gulu” filminden
de esinlenilerek.

Woody Allen, neredeyse her yil yeni
filmini yarisma disi olarak Cannes’da
gosteriyor. Bu, belki de kendisini Av-
rupa’ya Amerika’dan daha yakin bul-
masindan. Avrupa sinemasindaki tar-
tisma ortaminin Amerika’dan daha yo-
gun oldugu kesin. Ehh, Woody Allen
da hem tartismayi, hem de diisinmeyi
seviyor. “Kahire’nin Mor Guli” sine-
ma (zerine, gercek ve yanilsama tzeri-
ne ddstinen bir film. Ama sinemanin
daniskasini da yaparak. Ekonomik kriz
yillarinda, kocasi ayyas ve issiz ve ¢ap-
kin olan Cecilia teselliyi ¢agin daha ye-
ni sesli olmus Hollywood melodramla-
rinda bulmaktadir. Besinci kez hayran-
likla izledigi “ Kahire’nin Mor Guli”
adli filmin Firavun mezarlarinda aras-
tirma yapan arkeolog ve maceraci Tom
Baxter (burada acaba Indiana Jones ti-
pine bir génderme mi var?) birden ken-
disini hayranlikla beyazperdede izleyen
bu huiziinlt yize bakar. Bir daha bakar
ve filmi yanda birakip beyazperdeden
cikarak Cecilia’y1 aldigi gibi kis oldu-
gu i¢in kullaniimayan bir Lunapark’a
kacirir. Cecilia saskin, hayran ve mut-
ludur, bu gercek olan disten. Ama tim
film Kisileri kizgindir. Tom Baxter ol-
madan film devam edemeyecektir. 1z-
leyici parasini geri ister. Daha sonraki

bobinlerde isi olan fiim kisileri, film ka-
resine girip kendilerinin sirasinin ne za-
man gelecegini sorarlar. Yapimci telas-
lidir. Oyle ya, birden tiim film Kisileri
beyazperdeden atlayip kagarlarsa nice
olur hali. Hemen Tom Baxter tipini ya-
ratan aktdr Gil Shepherd’i bulurlar, ya-
rattigi Kisinin tekrar filme dénmesini
saglamak icin. Gil Shepherd gelir ve tar-
tisir Tom Baxter’la. Seni ben yarattim,
geri don beyazperdeye, benim kariye-

rimi mahvetme, der. Bu arada kendisi-
ne de hayran olan Cecilia’ya asik olur.
Gil Shepherd, Cecilia’ya bir segim yap-
masini sdyler. Ya film Kisisini, ya da
onun yaraticisini segmesini soyler. Ce-
cilia film kisisine gercegi tercih eder.
Clnki o yarattigr daha bircok tiple
epeydir celmistir kafasini Cecilia’nin.
Ddgleri () yikilan Tom Baxter filme ge-
ri doner. Sorunlar ¢dzimlenince Gil
Shepherd da kariyerine ve film ¢evirme-

Kahirehin
Mor Giilii.-
W.Allen

VIDEOSINEMA 11



ye doner. Cecilia yine beyazperdedeki
golgelerle avunmak zorundadir, yasa-
mini zor da olsa slrdirerek. Cok se-
vimli bir filmdi. Cok dnemli bir filmdi
“Kabhire’nin Mor Guli” . Kadin oyun-
cularina en iyi oyuncu 6dilini kazan-
diran “Maske” ve “Resmi Hikaye” gi-
bi icerik acisindan énemli, sinematog-
rafileri vasat filmler ile bizi Cannes’a
geldigimize pisman etmedi. Belli Bir Ba-
kis béliminde, Elestirmenler Haftas!'-
nda ve Ydnetmenlerin On Bes Gini-
nde izledigimiz, sayisi bir elin parmak-
larinin sayisini asmaz ilging filmler ile
birlikte.

Belli Bir Bakis bélimiinde énce Wim
Wenders’in “Tokyo Ga” filmi vardi.
Bu ismi Tokyo Giincesi olarak cevire-
biliriz. Gegen yilin Altin Palmiyeli y6-
netmeni Wenders, tnli Japon yonet-
men Ozu’nun izinde Tokyo’da bu y6-
netmenin filmlerinin dinyasini ariyor-
du. Buldugu Amerikan hamburgeri gi-
bi Amerikan kokenli alelacele tretilmis
gorsel yapimlari hapur hapur tiiketen
bir toplumdu. Golftutkunu bir toplum
ornegin. Fakat golf oynayacak hir ka-
ris toprak bulamadigi igin gékdelenle-
rin tepesinde bes katl ve binlerce Kisi-
nin birlikte golf toplarina vurdugu yer-
lerde oynanan ve oyunun gergek ama-
ci olan topu bir delige sokmay! es ge-
¢ip (yersizlik nedeni ile) yalnizca kon-
santre bir bi¢cimde golf sopasini salla-
mayI amagclayan. Bir de balmumu yi-
yecek endustrisi bolim vardi. Lokan-
talarin vitrinlerine sattiklari her yeme-
gin Gzerine fiyati yazilmis bir 6rnegini
koymaya zorunlu olduklari Japonya’-
da, her giin her yemekten bir tabak har-
camak pahali geldigi icin aslina son de-
rece uygun balmumu &rnekleri konu-
yordu yemeklerin ve bu bir endistri ola-
rak gelismisti. Bdylece Japon bigimi ya-
samin tablosunu oyuncagi elinden alin-
mis cocuk duygusuyla cizen Wenders,
daha sonra Ozu’nun mezarini, en unli
oyuncusunu ve tim filmlerinde calismis
kameramanini ziyaret ediyordu. Ozu’-
nun mezartaginda adinin degil, yalniz-
ca hig yazili oldugunu, en tnli oyun-

cusunu genglerin ancak gegenlerde bir
televizyon dizisinde oynadigi igin tani-
digini ve kameramaninin Ozu’nun tim
filmlerini ¢ektigi 50 mm.’lik objektifi-
ni (evet, Ozu yalnizca 50 mm. objektif
kullanmis tiim filmlerinde, Zoomcula-
ra duyurulur) bir kiilt nesnesi'n\ betim-
ler gibi aglayarak anlatmasini unutma-
dik. Sagol Wim Wenders.

6te yandan yine ayni bélimde, “Yil-
dizlar Savasi” gibi filmlerin yapimcisi
George Lucas’m yapimciligini dstlen-
meyi gorev bildigi ve Haskell Wexler’-
in ¢ektigi “Latino” adli filmdi. Devrim-
ci Latin Amerika Gslubu (6rnegin K-
ba filmleri) ile ¢cekilen bu Amerikan fil-
mi 6diinstiz ve namuslu bir bigimde Ni-
karagua'da otuz yil siren Somoza dik-
tatorligini devirmis ve halkin egemen-
ligini kurmus Sandinista rejimini devir-
mek i¢in Somoza'ya bagh glgleri egit-
meye ve hasat zamani (ilke ekonomisi-
ni, dolayisiyla rejimi yipratmak igin
Honduras’tan CIA destekli sabotajlar
yapmaya gonderilen iki Amerikali su-
bay! ve bunlardan yerli kékenli “ Lati-
no” nun i¢ hesaplasmasini ve safini se-
cisini anlatiyordu.

Belli Bir Bakis bélimunin, Fransiz-
larca pek begenilen ve daha dnce Jean
Vigo 6dili'ni de kazanmis filmini be-
genmedigimiz halde yaklasimini elestir-
mek igin s6z etmek istiyoruz. ikinci ne-
sil bir gégmen iscinin (Mehdi Charef)
cektigi ve Costa Gavras'm yapimcihgi-
ni ustlendigi bu film, Fransa’da gé¢gmen
iscilerin bir avug beyaz ile birlikte ya-
sadiklari dev ve insanlik disi sitelerde-
ki genclerin yasamini anlatiyordu. Y&-
netmeni isciymis. Bir roman yazmis.
Costa Gavras bunu film yapmak iste-
mis, karisinin énerisi Uzerine. Ama ya-
zar ile konusunca bakmislar ki bu fil-
mi ondan baska kimse ¢ekemez. O da
cekmis. Sorunlarin hicbirinin derinligi-
ne islenmedigi, oyuncularinin pozlu
pozlu oynadigi ve ideolojisini “Gel kar-
desimelini ver bana” diye 6zetleyebi-
lecegimiz bu film, bir bélim iyi niyet-
li, “Arkadasima dokunma**diye rozet-
ler takarak irkciliga karsi ¢ikan Fran-

sizm gunah ¢ikarmasina yaradi. Sine-
ma dili ise son derece ilkel ve yavandi.

Genellikle bir yénetmenin ilk filmle-
rinin gosterildigi Elestirmenler Hafta-
s/’nda, Fildisi Sahili’nden iddiasiz fa-
kat hos bir yapim olan Désiré Ecaré’-
nin “Kadinlarin Yzi” ve Gnli yénet-
men Grigori Cukray’in oglu Pavel Cuk-
ray’in okul bitirme filmi olarak yapti-
gr Sovyet filmi “Kanarya Kafesi”ni
gordigumize sevindik. “Kanarya Ka-
fesi” bir oyundan uyarlanmasinin ge-
tirdigi duraganliga ragmen ¢ok sempa-
tik genc oyuncularinin olaganisti oyu-
nu ile ilgiyle izlettirdi kendisini.

Ulkemiz bayraginin Cannes’da dal-
galandi§i tek yer, Yonetmenlerin On
Bes Guinu gosterilerinin sunuldudu Es-
ki Senlik Sarayi idi. Senlik sorumlula-
rina bunun nedenini sordugumuzda, bu
bélumun bu yilki gosterilerini, tlkemiz
adina ilk kez Yonetmenlerin On Bes
Ginu'ne katilan “Umut” filminin geg-
tigimiz yil geng yasta yitirdigimiz yonet-
meninin anisina adadig igin, bayragi-
mizin on gun boyunca hizunluhiizin-
I Akdeniz’e karsi dalgalandigini 6g-
rendik. Ama bu bdlimde bu yil da fil-
mimiz yoktu. Genelinde de bu yilki sen-
ligin tim{ gibi Yonetmenlerin On Bes
Guni'nde de bizi sarsacak bir film yok-
tu.

Japon ybnetmen ve yazar Juzo Ita-
mi’nin ilk filmi olan “ Cenaze Toreni”,
bir belgesel dzeniyle cektigi cenaze t6-
reni geleneklerini keskin ve buruk bir
mizah diliyle anlatarak, iki saat stren
filmini hi¢ sikmadan izletti bize. Sani-
riz Itami ileride kendisinden soz ettire-
cek.

Misirh geng ydnetmen Atif el Tayip’-
in “Piramitlerin Dorugunda Ask” fil-
minde de, hos bir strprizle karsilastik.
ince ince biirokrasiyi ve konut sorunu-
nu elestiriyordu yénetmen, hos, fakat
gengligine yarasmayan klasik bir anla-
timla. Bir de filmin teknik dzellikleri ve
kopyasinin koétuligu bizde sila 6zlemi
uyandirdi, tlkemizi hatirlatarak.

Bu bélimdeki Sovyet filmi “Mavi
Daglar” da keskin bir burokrasi elesti-
risiydi. Elder Sengeleya, birokrasiyi
simgeleyen ¢lrik bir binanin iginde ve
cevresinde gecen biraz fantastik, biraz
simgesel olaylari hos bir dille islemisti.

Bu béliimden aklimizda kalan film-
lerin genellikle alayci olmalarinin da bir
raslanti olmadigini, geng yonetmenle-
rin cagimizin dramini gergek boyutla-
riyla anlatmak icin gerekli olgunluga
erismedikleri icin ciddi sorunsallari cid-
di ciddi irdelemeye kalkistiklarinda so-
runun agirhgi altinda ezildiklerini far-
kettigimizi de belirtmek gerek.

iste oduller, giller ve goncalar. Ya-
ni umut yine var. O
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“Zincire Vurulmus Prometheus”

Cihan Unal

Gegen sayimizdayer alan Pinar Kir-Feyzi
Tuna tartismastylagtindeme gelen “Bir Ka-
din, Bir Hayat™filminin oyunculari Turkan
?oray—Cihan Unal dafilminyapimeisini suc-
adilar. Soray-Unal gifti FtYAP ayazdiklari
sikdyetyazisinda: * Son zamanlarda Tirksi-
nemasinin igine dU§tUchu E%Snel krizi ve gise
bozgununu objektifolarak degerlendirmek
islerine gelmeyen bazi art niyetliler; bu du-
rumun sorumlulugunu ikili olarak filmler-
de rol aldigimiz icin bizlere yiiklemek gibi
sagma ve anlamsiz bir nedene baéjlamakta,
kasith bir kampanyay[]rﬂtme_kte irler”di-
yerek/ilmin afisinde Cihan Unal’in resmi-
ninyeralmamasini ve isminin de “kasith ola-
rak asagida ve baska bir isimleyanyanaya-
zilmasini” protesto ettiler.

FIYAP Bagkani Turker tnanoglu, cifte
gonderdigi bir mektupta tziintulerini bildi-
rirken, yapimei Kadri Yurdatapayazdigiya-
zida: “Sanatcl olarak Turk sinemasinda
6lumstiz bir ismesahip olan, yalniz oynadi-
Gifilmlerle degil, Turk sinemasinin her da-
vasinda her sosyal hareketinde bir asker gi-
bi calisan degerli sanatgimiz Tirkan Soray
ile Tiirk sinemasindaki genc mazisine rag-
men Ustin tiyatro, sinema killtur( ve iyi ah-
laki ile taninan Cihan Unal'in bu Gziintle-
ri idare heyetimizi de %ok etkilemis, degerli
sanatcilarimiza bu sekilde bir muamele gos-
terilmesi tepki ile karsilanmistir*” dedi.

Kendilerineyoneltilen elestirilere (dergimi-
zin bir yazarinin elegtirisi de bu kapsamda
yer aliyor) yanit vermek isteyen Cihan Unal -
la yaptigimiz sdylesiyi sunuyoruz.

— Bildigim kadariyla Turkan Soray-
Cihan Unal olarak FI1YAP labiryazis-
maniz oldu. 'FtYAP, onlarin bir 6n-
lem getirebilecegi umudunu tasiyarak
mi yazdiniz?
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— Yazida da belirttik. Ben bu cami-
aya saygl duyuyorum, duymak istiyo-
rum. Ve bu camiayi da dirist, sagdu-
yulu, birbirlerine kalleslik, Gckagitcilik
yapmayan, aldatmayan insanlarin top-
lulugu olarak goériiyorum. Baslangicta
boyle baslamak gerekir. Dedik ki on-
lara, “Iginizde bu tarz insanlar da var,
bilginize sunariz. Biz tzildlk. ”” Onun
icin yazdik. Onlarin verecegi bir ceza
yok. Ama iclerinde bu tarz insanlar ol-
dugu sirece, bu gok Onem verilen Ye-
silcam’in, Tlrk sinemasinin kurtulma-
sina imkan gérmiyorum. Cunki sorun
sadece sinema-video catismasi degil.
Mucadele yalnizca onunla ilgili kanun
¢ikarmakla olmaz ki. Sinema adina is
yapiliyorsa, o zaman sanat adina is ya-
piliyor demektir. Ve cok énemli bir sey:
Sanat olarak goriiyor muyuz bu isi,
gormuyor muyuz? Gorlyorsak, bunun
miicadelesini de bu tip yapimcilarla ver-
mek imkéansiz. Adam para kazanama-
di diye yapmadigim birakmiyor. Benim
anlatmaya utanacagim seyler yapti bi-
ze. Ama eger 15 milyon kazansaydi, he-
men gule oynaya gelir, elinde cicek ve
cikolata paketiyle; oturur ve "Efendim,
ikili olarak sizinlefilm yapahm**der-
di. Boyle bir sey olabilir mi? Neye go-
re degerlendiriyorsun? Giseye gore. Ya-
ni, her hasilat yapan film -sanat adina
konusuyorsak- sanat degeri Gstun film-
ler mi? Onlar devam ederlerse daima
hasilat yapacaklar. Sinemanin sorunu

burada bence. Onlar devam etmeli mi,
etmemeli mi?

_— Simdi soyle diyebilir miyiz? Cihan
Unal*a karsi bir kampanya var. Daha
dogrusu kampanya gériniste Turkan
Soray-Cihan Unal Ikilisine karsi, ama
seziliyor ki aslinda sorun Cihan Unal.
Simdi bu kampanya salt Kadri Yurda-
tap ’in basinin altindan mi ¢ikiyor? Salt
Kadri Yurdatap'inyapti§i, isyapmayan
film ylziunden mi olusuyor? Yani bu
kadar gl¢li mi Yurdatap?

— Hayir, hayir.

— Peki, 0 zaman nedir bu olayin al-
tinda yatan?

— Kadri Yurdatap bu furyadan ya-
rarlaniyor. Yararlanmaya ¢abalayarak,
bir-iki gazetede gulimseyen gogus plan
resimlerinin ¢ikmasina neden oluyor.
Bu onun icin bir reklam. Bu kampan-
yanin kaynaklari gesitli. Bunlardan bi-
ri, mesela sizin derginizdeki yazi gibi.
O yazida iddia edilenler. Benim tiyat-
ro yasamimdan bu yana varhgimi, yap-
tigim isi hazmedemeyen, daha baska ki-
sisel dismanliklardan kaynaklanan
elestiriler. Basinla olan diyalogumuzda
sirf onlann bizi malzeme olarak gérmek
istemeleri, malzeme tikendi§i zaman
yeni malzeme yaratma arzusu. Tim
bunlar degisik kaynaklar. Ama halkta,
seyircide dyle degil. Onu biliyoruz.

— Peki, ama gisenin dismesi olay!
nasil agiklanabilir bu durumda? Tirkan
Soray daha éncelerihepfilmleri iyi is
yapan bir oyuncuydu. Cihan UnaVla
evlendi, birlikte yaptiklar filmler is
yapmadl...



— Hayir dyle degil, 6yle gostermek
islerine geliyor. Feyzi Tuna’nin yaptigi
filmlerin hasilatlarini al. Bu yil sinema-
da gosterilen filmlerin hasilatlarini al.
Seyirci sinemaya gelmiyor. Birinci ne-
den bu. Seyirci, sokaktaki vatandas bel-
li tir sinemaya alistirilmis ve devam et-
mekte, biyik hasilatlar yapmakta, 6y -
le bir sey yapamayacagimiza gére, za-
ten o giseye ulasamayiz. Bir de koti
film olmasi var. Mesela bu son yapilan
film kotli. Ama kimse kotu diyemiyor.
O zaman bunu da demek lazim. Kéti
filme seyirci gelmez. Filmi ydnetmen
yapiyorsa eger, kotl filmden sorumlu
da 6nce yonetmendir. O zaman madem
bdyle bir sey vardi, biliyorlardi, niye bi-
zimle ikili olarak anlastilar. Degil mi?
Bizimle ikili olarak anlastilar.

— Kadri Yurdatap 6yle sdylemiyor.
“Biz istemedik, kendileri dyle bir ko-
sul ileri surduler* diyor.

— Ben soyledim. Gerek Omer Ka-
vur’a, gerek Feyzi Tuna’ya, ben dedim
ki "Bufilmlerin ikisi de kadin Uzerine
yazilmis, ben olmayabilirim. Senaryo
buna musait. * “Hayir biz ikili olarak
dusundiik** dediler. Agin, sorun Omer
Kavur’a. Feyzi Tuna’ya sormayin, dyle
derler, ¢uinki elimizde belge yok. Bir de
bana dediler ki: *Bufilmin kostimle-
rinin ¢ok zengin olmasi lazim. Vakko -
yla anlastik. Jale hanimla gidin oradan
kostum secin. *Bizim kendi gardrobu-
muz var, Allah’a sukur. Ve biliyoruz ki
modern filmlerde aktdr kendisi saglar
kostlimiini. Boyle bir teklifle gidildi
oraya ve her seyi Jale hanim secti. Son-
ra bana vermesi gereken parayi 500 bin
lira eksik gonderdi. Nedenini soruyo-
rum. ““Vakko*ya parasini vermiyor-
missiin** diyor. “Peki 0 zaman génder
de ben vereyim** dedim. Hayir, o za-
man kendisine fatura ettirdi. Sonra onu
da gazetelerde kullandi. Simdi bu du-
ristliik madar? Ve ben hakli oldugum
halde bunu konu bile etmedim. Git
Vakko’daki elemanlarla konus. Ben
kendime kostiim se¢cmeye gittim, “Si-
zin seyleriniz hazirlandi *dediler. Fey-
zi Tuna’ya telefon actim, dedim “Boyle
diyorlar, oldu mu anlasmaniz?** “Ta-
mam, al gotlir** dedi. Sonra benim pa-
ramdan kesiyor. Anlasma yapmis ol-
sam, ¢ekimi aynen géndermek zorun-
da. Ne yapabilirim? Zincire vurulmus
Prometheus. Ne diyebilirsin bu yapida-
ki insanlara? Turk sinemasinda cok
6nemli bir yapimci diye s6z ettigin bu
insan.

Soray-Unal ikilisine Son mu?

— Basinda, birliktefilm yapmama-
niz dogrultusundaki kampanyanin bir
parcasi olarak artik baska ikililer olma-
I, Cihan Unal bagka bir kadin oyuncu

ile Tlrkan Soray baska bir erkek oyun-
cuyla oynamali dendi, 6rnek olarak da
“Mijde'ye Cihan, Turkan'a Kenan”
diye manset atildi. Sen de buna karsi-
lik, “yeni malzemeyaratmak iginyeni
ikilileryaratmak istiyorlar *®gibi bir séz
sOylemissin. Bu suna variyor: Bundan
sonra ikiniz de baska oyuncularla oy-
namayacaksiniz. Bu da demektir Ki si-
zi Soray-Unal olarak higbiryapimcl is-
temiyorsa, bundan sonrafilm c¢ekme-
yeceksiniz. dyle mi?

— Badyle bir s6z sdylenmis degil. Bi-
zim ille ikili oynariz diye bir sartimiz
yok. Gegen sene on firma geldi, onu da
bizimle ikili film yapmak istedi. Fakat
biz bir tek, istemeden, verilmis bir s6z
oldugu icin, “Bir Sevgi istiyonim”u
yaptik. lyi film olmadi. Fakat mecbur-
duk yapmaya. Dogum sonrasl, gene ve-
rilmis o sozlerin devami olarak, bu Iki
filmi yaptik. Ve bu arada bu sayia ¢I-
karildi. Bundan sonra gelecek teklifler
de ayri ayri yapilabilir belki, ama Kad-
ri Yurdatap’m istedigi tarz filmler ya-
piimaz.

— Basin bunlari malzeme olarak
kullaniyor, ko6t kullaniyor dedigin
icin, soyle bir izlenim edimdim: Bun-
dan sonra Turkan Soray’in baska bir
erkek oyuncuyla film yapmasina sen
karsi cikacaksin. Basinin bu olayi kul-
lanmasini engellemek igin baska biriy-
le oynamasina izin verfneyeceksin...

— Beni kéttilemenin yollari tikendi,
bu tarz yollara bagvuruluyor.

— Bu mantigi surdrirsek”su gikiyor
ortaya: Turkan Soray, Cihan Unal*dan
baska kimseylefilm yapmayacak, ¢iin-

kii Cihan Unal buna izin vermiyor. Bu
da demektir ki, Tirkan Soray higbir
filmde oynamayacak.

— lzin vermemek ne demek, estag-
furullah. 1zin verme meselesi degil de...
Tabi! ki, onlarin, bu gérdigumiz tarz
kullanabilecekleri filmler yapilamaya-
cak. Yani oynamanin da bir &lgist ola-
cak. Cunki dedigim gibi, bu isin sanat
olup olmadi§i konusunda bir karara
varmak gerekiyor. Filmde bir yatak
odasi sahnesi geciyorsa o yapilir diyo-
ruz degil mi? Bu defa kareler aliniyor,
yatak odalarini sergilediler diye yazili-
yor. Biz evimize, yatak odamiza gaze-
tecileri almisiz! Bu kapi artik onlara ka-
pahdir. Bu kapidan, degil yatak odasi-
na, salona giremezler. Cinkli meslek
hayati ile 6zel yasami birbirinden ayri
tutamiyorlar.

— Peki, sinema seni neden istemiyor?
Tiyatroculuktan gelmenin de bunda ro-
10 var mi? Oyunculugunayonelik eles-
tirileri de var...

— Tiyatrodan sinemaya bir akis
olursa, tabif yeni bir anlayis, yeni bir
bigim, yeni bir uygulama gelecek. Hal-
buki bazilarinca, yerinde saymak, ken-
dilerine yetmek, simdi olanla yetinmek
¢ok daha olumlu bir sey. Biz oradan ge-
lirsek, daha baska, daha nitelikli sey-
ler tagiyacagiz buraya. O zaman bir ce-
liski dogacak. O yiizden istemezler. Ben
bu karsi tavirlari aslinda ¢ok insani bu-
luyorum. Clnki zaaflariyla, kompleks-
leriyle, bu durumlara mahkdm insan-
oglu. Yetenek diye bir sey var. Bu ya
dogustan oluyor, ya da bir parca var-
sa, calismayla, teknikle, engin bir kil-

Ustte: ,,Mine”de Cihan Unal, Tiirkan Soray, yan sayfada“Bir Kadin Bir Hayat"da

Cihan Unal
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turd de icine ilave ederek gelistirilebili-
yor. Mesela, diyelim ki, bir insanin gok
iyi bir ses rengi var. Ama bu, onun mut-
laka iyi konustugunu gostermez. Birgok
iyi sesli insanlar var yerylzinde. De-
mek ki, ona bir sey katmak gerekiyor.
iste burada, hem yetenek giriyor, hem
calisma azmi giriyor devreye. Konusma
bence bir sanat. Nasil resim, heykel, ti-
yatro -ki konusmay! icine aliyor- sanat-
sa, konusma da bir sanattir.

Elestirinin Elestirisi

— listersen, dergimiz yazarlarindan
Fatih Ozgtiven ‘in senin seslendirmen ve
oyunculugun konusundaki seni ¢ok kiz-
diran elestirisine gelelim. “Korebe” ile
ilgiliyazisinda soylediklerine ¢ok dfke-
lenmis ve ona yanit vermek, bu konu-
yu tartismak istemistin.

— oOnceleri, yani o yaziyi ilk okudu-
gum zaman, dogrusu bayagi alinmis,
ofkelenmistim. Uzilmistim, bunal-
mistim. Cunku birgok seyler var basin-
dan, suradan buradan; bize yonelik.
Ama elestiri meslege olunca, bir de be-
nim yillarimi verdigim bir ise bdylesi-
ne dil uzatilinca ¢ok kirildim. Su zaman
icinde bu kizginhgim gecti. Soyle di-
sundiim: Bu arkadas bunu nigin yazmis
olabilir? Belki hakhdir. Hakli oldugu
yanlar var mi, yok mu? Senaryodan
kaynaklanan, benim rolimle ilgili za-
yifliktan, oyunculuguma yoénelik birta-
kim seyler olabilir. Bu kadar acimasiz-
ca yuklenmek neden diye disundim. O
arkadasin diger yazilarina baktim, eles-
tilerini okudum. Sonra da dedim ki,
acaba bunun bu kadar acimasiz olma-
st igin neden nedir? Beni tanimiyor, ko-
nusmuslugum yok. Nasil bir insan ola-
bilir? Arkadaslari kimlerdir? Tahmin
ettim sonra arkadaslarinin kimler ola-

Cihan Unal ,,Kdrebe™nin bir sahnesinde
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bilecegini. Ben dostumu, dismanimi
¢ok iyi biliyorum. Yillardir dost gibi g6-
rinen, ama diusman olan birgok insan-
la yasadim. Sonra, onu ¢ok iyi taniyan
birine onun arkadaslarini sordum, 6§-
rendim. Tamam, onlarla sohbetlerin-
den de birtakim seyler edinmis benim
hakkimda. Onunla tanismay! isterim.
Tanisirsam belki 6bir arkadaslarinin
haksiz olduklarim anlayacaktir. Sonra,
gene bu arkadasin yazilarina baktigim
zaman, mesela iyi dil biliyor gibi geldi
bana. Burada yazdig! seyler kendi ya-
zilar1 imis gibi, ama disardan gevirdigi
seyler. Cumleler son derece 6ztlirkce
Ozentisi, kuru. Yazisi ne kadar anlasil-
maz olursa o kadar iyi olacagina kani
bir arkadas, dyle gérdim ben. Ve bir
anlasilmazlik icinde. Ruhsuz yazilar
yazdi§i yazilar. Sonra mesela, “Dagi-
nik Yatak” la ilgili bir yazisini okudum.
Baktim hi¢ dokunamiyor ona. Garip
bir sey. Ne oyunculukla ilgili bir elesti-
risi var... lyi var, ama kotii yok. Ora-
da basoyuncu olan bir gocuk var, onun-
la ilgili tek satir s6z yok. Onunla bir ar-
kadashgi mi var? Yoksa o senaryonun
yazariyla mi bir kontagi var? Onun igin
mi kiyamad1? Bunu disindim. Neyse,
ben onu bu konuda kendisiyle basbasa
birakiyorum. Coézdim o arkadasinizi
yani.

— Bircok elestirmen var, birgok eles-
tiriyazihiyor. Kimi birfilmiseviyor, ki-
mi sevmiyor. Sever sevmez neyse...
Elestirileri de insanlar okurlar gegerler.
Yararlanirlarya dayararlanmazlar. Pe-
ki sen hakkindayazilan herelestiriyi bu
denli ciddiye alip, yazaninin kisiligine,
dostlarina varana dek arastirma yapar
misin?

— Sdyleyeyim. Ben kategorilere ay1-
riyorum bu aleyhte yazilari. Bir kismi
hi¢ degmeyen, -ki onlara artik birikti bi-

rikti bir cevap verdim; tek tek
ugrasmadim- ne olduklarini bildigim,
arastirmaya bile gerek duymadigim ki-
siler. Bunun dzelligi su: Birincisi ve en
onemlisi, yillarimi 25 senemi verdigim,
yasamimim ceyrek asrim verdigim ve iyi
seyler yapmaya calistigim, kendimce
de, yaptigim zaman yizimin akiyla
ciktigimi zannettigim meslegime bu ka-
dar insafsizca dil uzatilmasi. ikincisi,
bunun sizin derginiz gibi, benim igin
cok dnemli bir dergide -¢linkii ben be-
generek okuyorum- ¢ikmis olmasi.
Boyle bir dergide yazi yazabilen bir in-
san benim gozimde baska bir yerdedir.
lyi anlamda séyliiyorum bunu. iste bu
terslik beni bu yolda arastirmaya y6-
neltti. Cunkd hakh bulmuyorum. Hakl
bulsam tamam. Diyorum sana, kabul-
lenebilecegim seyler olabilir. Ama ko-
nusma, dil, oyunculuk konusunda bu
kadar asin ve kati ve de insafsiz olma-
sI beni Gzdu.

Nedir Turk Sinemasi?

— Sinemadayenisin, yine de sinema
hakkinda s6z soyleyebilecek, fikir yi-
rltebilecek kadar deney sahibi oldun.
Turk sinemasini nasil géruyorsun?

— Tirk sinemasi, Turk sinemasi di-
yoruz. Nedir Tlrk sinemasi? Bir-iki ta-
ne filmle Tirk sinemasi olmaz. Goru-
yoruz, Turk sinemasinda oyuncu kisir-
ligr var. Bir elin parmagi kadar oyun-
cu yok. Yodnetmenler desen yine dyle.
Soz tiyatroda oldugu kadar sinemada
da 6nemlidir. Birtakim incelikleri getir-
mek icin dnemlidir. isin igine estetik
katmak icin dnemlidir. Madem sanat
yaplyoruz, sanat ders vermek degildir.
Bir sendika bildirisi ayri sey, sanat ay-
r1 sey. Bildirilerle, altlari kalin gizilmis
laflarla halkin egitilecegi kanisinda da
degilim.

“Ey Memet Cavus! Sen bu suyun
Onind kesmissin. Olur mu, 6bir tarafta
tarlalar sulanmiyor** deyince bravo, al-
kis. Tiyatroda da yapiliyor bu, sinema-
da da. N’oluyor? “A, muthis bir sos-
yal igerigi var.” Nedir sosyal icerik?
Her sanatin, her yapitin sosyal icerigi
vardir. EQer yoksa, bir sey anlatamiyor-
sa, “bu bir sey anlatamiyor, iste bu si-
nemanin, ya da tiyatronun hali** denir.
Bu da bir sosyal iceriktir. Bir sosyal ice-
rik lafina siginma var, bir de sanat adi-
na diye bir sey var.

Mutlaka birtakim mesajlar verecek,
ama 0 mesajl verirken o oyuncu neyi
kullantyor, o muzik nerede gerekli, yo-
netmen ne yapmali; bunlar Gzerinde
¢ok fazla duruldugu kanisinda degilim.
f impen, limpen diye dalga gectigimiz
kesimden yararlanip, onlari malzeme
olarak kullanip, gene limpence bir sey
yapmak, bence sinema yapmak degil-
dir.



Soyunmak, sevismek, erotizm, ¢ip-
laklik, bunlar da bizde zaman zaman
sanat adina diye kullaniliyor. Eger sos-
yal icerigi varsa, gercekten sanat olu-
yor. Ama biraz gerektigi icin yapiliyor*
sa, seviyeli oluyorsa, ona aldiris bile
edilmiyor. Gerek sinemada, gerek der-
ginizde, basinda yazan-cizen aydin ke-
simde sdyle bir sey gériyorum. Insan-
lar diistince olarak vagonlarda. Bir tren
gidiyor ve bunun arkasinda diistince va-
gonlari var. Herkes bir dislince vago-
nunun igine girmis. Vagonlarin arala-
rinda kapi yok, gecis yok. Cami agryor-
sun, sesleniyorsun. Ya riizgar mani olu-
yor, ya o duymak istemiyor, camini ka-
patip iceri giriyor. Ve sensu vagonday-
san, bu vagondaki insan seni kendi va-
gonuna kabullenmiyor. Bir de prensip
olarak yok sayiyor. Mutlaka kendi gi-
bi distinecek. Kendi gibi disunsiin,
ama yeteneksiz olsun, énemli degil. Bir
ortak noktada bulusup da iyi bir is yap-
mak hicbir zaman islerine gelmiyor.
Belki benim de s6yleyecegim bir seyler
var. Bana da o vagona gegme hakki ver.

— Hemen burada birsorum var. Ci-
kan elestiriye ve dolayisiyla dergiye 6f-
keli oldugun gunlerde soyledigin bir sz
var: “Bana da pasaport verilmesey-
di..

GunUn Birinde Pasaport

Alabilen Sanatcilar da
Odul Kazanabilecek

— Bana da demedim, hayir. O yan-
lig anlasiimasin. Bunun altindan su ¢ik-
masin, 6zellikle sdylliyorum: Pasaport
alamayan insanlar islerini, meslekleri-
ni iyi ylritemiyor, yetenekli degil, ya
da saygin kisiler degil anlami ¢ikmasin.
Ama dyle bir reklam diinyasina sokul-
du ki. Pasaport alamadiginiz zaman,
Ozellikle disarda ve de iste 0 vagonun
icinde pasaport alamamigsaniz igerde,
festivallerde, surada burada tartisma-
siz hep kayirma var.

Bunu goriyorum. Ben o pasaport
alamayan insanlari yermek anlaminda
sOylemiyorum bunlari. Onlar da belki
bilmeden bu seyin icine diistiyorlar. Ben
dyle umuyorum ki, giiniin birinde, l-
kemizde pasaport alabilen sanatcilar da
6dul kazanabileceklerdir. Ben burada
sahsim adina konusmuyorum, genelden
sozediyorum.

— Bugiinlerde Sovyetler Birli§i*ne
gideceksiniz. Moskova Film Senliginhde
Tlrkiye'yi “Mine” temsil edecekyanil-
miyorsam?

— Gene bir gazetede ¢ikan habere
gore, “Mine” filmi biraz hasilat yap-
tiysa, erotik sahneleri varmis da, onun
icin yapmis. Bunu Kadri Yurdatap s6y-
lemis. “Mine” eger erotik diye ilgi gor-
diyse, bu sinemanin hazin durumunu
gosterir. Bu hazin durumun bir numa-

rali misebbibi de odur, yani o ve onun
gibileridir. “Mine” filmine pomo dam-
gas! vurmus. Ve neredeyse “ Mine” bu
yizden “Mine” olmus. Bu hem Turk
sinemasina, hem Atif Yilmaz’a, hem
Necati Cumali’ya, -¢lnkd iyi bir
senaryodur- hem de bize hakaret. Ha-
karet ediyor. Yani filmde hicbir deger
bulmamis adam. Sevisme sahneleri var-
mis da o ylizden seyirci gelmis. Demek
ki, onun icin yaptigi filmlerde hep se-
visme sahnelerinin ¢cok olmasina gayret
ediyor. Cunki onun igin gise kaygisl,
para kazanmak 6nemli olan. Bu yapim-
cilardan kag kisi gosterebilirsin bana,
kag yillik Turk sinemasinda kag yapim-
ci gosterebilirsin ki -bir donem muithis
paralar kazanihyordu- hangisi sinema
adina yatinm yapmis? Sorun burada.
Sinemanin kurallari, gelenek ve gore-
nekleri, yalancilik, dolandiricilik, tigka-
gitciliksa, ben zaten orada yokum. Ama
gelenek, gorenek ve kurallara uymayan,
su verdigim FIYAP bildirisinde ve bi-
zim yazimizda gorildugu gibi Kadri
Yurdatap’tir. Ben, hem tiyatroda, hem
sinemada, hem de radyo ve televizyon-
da, kendi diinya gorustim icinde, ken-
di sanat anlayisim icinde sanatimi icra
etmeye devam edecegim. Ama sinema-
miz yizaki oldugu giin, sinemamizla
gercekten dviinebildigimiz giin o adam
bu camiada olmayacaktir, olamayacak-
tir. Onun dertlerini ben biliyorum. Bu-
nu bilmem onu rahatsiz ediyor. Ama
benim gitmem onu bu dertlerinden kur-
tarmaz.

e — Cizdigin tablo oldukca karanlk
ve umutsuz gdriiniyor. Sinemamizin
gelecegi adina gergekten bu denli umut-
suz musun?

— Biraz 6nce senin de en akli basin-
da adamlardan biri dedigin yapimcilar-
dan birinin gazeteler araciligiyla benim-
le kurdugu diyaloga bak.

Bu tarz insanlarda oldugu siirece, bu
anlayista insanlar bu camiada yer aldi-
1 stirece ben karamsarim. Eger bu in-
sanlara bu tavirlarinda serbestlik tani-
nirsa ve bunlar bdyle at oynatirlarsa
bdyle olur.

Tek-tik seyler ¢ikar, ama Macar si-
nemasl, Polonya sinemasi gibi bir Tiirk
sinemasi olacagi kanisinda degilim,
bdyle kisiler oldugu stirece. Cuinki sa-
nati ilk dizginleyen, frenleyen bunlar.
Bir de kot yola iten.

Mesela Kadri Yurdatap’in bu yil yap-
t191 seylere bakin. Simdi o diyor ki ba-
na, “Bu gelenek gdreneklere, bu kural-
larauymadii takdirde, ya tiyatroya do-
necek, ya da sinemadayeriyok. ” Sen
kim oluyorsun ki! “Baststline efendim,
emredersiniz efendim, ben giderim” mi
diyecegim? Ben gitmeyecedim. Ben ti-
yatro da yapacagim, sinema da. En iyi
sekilde devam ettirece§im. Ama sine-

madan vazgecmeyecedim. Onu da en iyi
sekilde yapmaya calisacagim. Radyo ve
televizyonda da programlar yapacagim.
Konumu ilgilendiren, mesledimi ilgilen-
diren her seyi en iyi sekilde yapmaya ca-
lisacagim. Plak da yapacagim, siir pla-
01 yapacagim. Bu sdyledigi kurallara,
geleneklere, géreneklere Yesilgam cami-
asinda uymayan Kkisi en basta Kadri
Yurdatap’in bizzat kendisidir. Iste sa-
na ornegini verdim. O zaman galiba
onun gitmesiyle sinemanin diizelmesin-
de ilk adim atilmis olur. Eger Turk si-
nemasini ¢ok seviyorsa ilk adimi atsin,
tavsiye ederim.

— Bu tur davraniglari engelleme-
nin yolu, yéntemi var mi sence?

— Kendi anlayisinda yapimcilar et-
rafinda olursa, ona hizmet eden basin-
dan kisiler ona eslik ederse olmaz tabif.
Iste ben de bu yiizden karamsarim. Bu
mesele benim meselem degil. Ben ger-
cekte tiyatro oyuncusuyum. Ve onu en
iyi sekilde yapmaya calisacagim. Hat-
ta yonetmenlik de yapaca§im ilerde.
Yapmay! deneyecedim, en iyisini yap-
may! deneyecegim.

Son olarak sunu belirtmek istiyorum.
Ben butun bu konusmamla, bu tavrim-
la, olumsuz, her seye karsi gibi gériin-
mek istemem. Mutlaka iyi seyler var,
ama cok bireysel ve ¢ok yalniz kalan
seyler. Ben isterim ki bu bir bitlnlik
arzetsin. Yoksa tamamen koéttlemek
anlamina alinmasin. Hig iler-tutar ta-
rafi yok gibi anlatmak istemiyorum.
Ama eksiklikler tizerine konusmak is-
tiyorum. Sen soruyorsun diye sdyliyo-
rum. “Tiyatrodan geldi ne haddine"
denebilir, ama ben de bu tlkenin bir sa-
natcistyim. Nasil yazarlar, gizerler bu
konuda fikirlerini beyan ediyorsa, be-
nim de sdyleyeceklerim var. O

Pinar Kdr'lin
aciklamasi

Derginizin Haziran sayisinda Fey-
zi Tuna imzasiylayayinlanan son de-
rece seviyesizyazlyl yanitlamaya de-
ger bulmuyorum. Ancak ciddi bir
dergi olduguna inandigim icin bun-
dan once bagka konularda katkida
bulundugum VtDEOSINEMA'nIn,
benim yazdiklarima highir bigimde
cevap niteligi tasimayan, dogrudan
dogruya kisiligime saldirip turliiya-
lanlarla adima leke siirmeye calisan,
ustelik de edepsizlige varan bir dille
yazilmis bir yaziyi yayinlamayi ka-
bul etmesinden saskinliga ve dis ki-
rikligina ugradigimi belirtmek ve Ya-
payalniz adli senaryomun pek yakin-
da kitap halinde yayinlanacagini
okurlariniza duyurmak isterim. Q
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YoOnetmenler, yuzler, maskeler

BunueVin
Catherine
Deneuvel...

Bunuel’in olgunluk dénemi filmlerin-
de karsilastigimiz en kusursuz gercekis-
ticl nesne Luis Bunuel’le sadece iki
film geviren “Belle de Jour/Gindiiz
Guzeli” (1968), “Tristana” (1970) Cat-
herine Deneuve’iin ta kendisidir. Bunu-
el’in isi iki filmle tadinda birakmasi iyi
olmus belki de. Bu filmlerde dyle yo-
gun bir nesnedir ki Deneuvet yonetmen-
le bir film daha yapsa Dali’nin Cekme-
celi Venus’ gibi tanidik bir objet d ’art
olup cikabilirdi. Cok ge¢meden kotu
kopyalari turer, Avrupa ve Amerika’-
da tdrli soguk, anlamsiz, nemfoman
sarisinlar yari pornografik sanatfilm-
lerinde at kostururlardi.

“Belle de Jour” a gelene kadarki fil-
mografisinde Deneuve’li Bunuel’e bag-
layan pek bir sey yok gériinurde; orta-
karar Fransiz sinemasi Urunleri, Bunu-
el’le dunyalari ¢ok farkli bir Polanski
(“ Repulsion/Tiksinti”), Amerikan mi-
zikallerinin ucuculuguna yeltenen iki
Demy’de donuk bir oyunculuk, iki (¢
felaket Vadim vb. Sadece bir bosluk;
Hitchcock’un kendi sarisinlarina verdi-
gi genelleyici anlamlardan, Grace
Kelly’nin espriyle tazelenen cooPundan,
Tippi Hedren’in enerjik psikopatlhigm-
dan uzak, tepkisiz, durgun bir kimlik,
bir tabula rasa, tizerine yazilmamis bos,
beyaz bir kagit.

Bu bos, beyaz kagidi “ Belle de Jo-
ur”da tam da oldugu gibi, bos, beyaz
bir kagit olarak kullanir Bunuel. Ve so-
nug, gercekisticl dstuste bindirmele-
rin en alasi; sinemanin en hain, en hin-
zir dahilerinden birinin sahane fantazi-
lerinin Yves Saint Laurent’larina bi-
runmds, sarisin, zarif, giizel bir kiz res-
mine yansitilmasi... Degil mi ki, Seve-
rine’in giindliz goziiyle gérdiigi disle-
rin hicbiri dogrudan onun dusleri ola-
rak tanimlanmaz. Bunlarin higbirinden
psikolojik icerikli kotl filmlerde gore-
ceginiz gibi cighklar atarak uyanmaz,
kendine gelmez. Cok ¢ok, dus -ya da
dyle sandi§imiz sey- bittiginde bir ko-
nusmayi kaldigr yerden surdiirmek is-
tercesine basini elindeki isinden kaldi-
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nr Giindiiz Guzeli, ispanyali Don Luis
Bunuel’in kadin iskarpinleri, zambak-
lar, kara duvaklar, kedi ¢ighklari ile do-
lu dislerinin bu sari diz sach, kahve-
rengi gtizel gozIi, dizgin vicutlu, ki-
bar tavirli kiza yansitilmasindaki dogal-
lik ve Catherine Deneuve adindaki ki-
zin bunu kabullenisindeki sessiz itaat.
Deneuve’li dort basi mamur bir gergek-
tisticl nesne yapan budur iste. Film-
de Husson roliind -o yiviskan, igreng,
ama islevsel capkini- tstlenen Michel
Piccoli, genelevlerdeki kadinlarda ken-
disini kiskirtan seyin onlardaki mutlak
itaat oldugundan s6z eder. Bunuel’le
basoyuncusu arasinda da tipki béyle bir
iliski vardir. Sadece bir tek sahnede,
Husson’un, kocasina Severine’e iliskin
her seyi anlattigi gerilim dolu sahnede
bir konsol mermerinin kenarini boydan
boya oksarken kendisi olarak erotiktir
“Belle de Jour” daki Deneuve. Onun
disinda bir fantazi askisidir. Ydizine
manda pisligi firlatilirken de, arabaci-
lar tarafindan kirbaclanirken de {*yol-
lama, ne olur kedileriyollama! ”dir bu-
radaki gizemli yakaris ¢ighgr), son sah-
nede beyaz murebbiye yakali siyah el-
bisesiyle is islerken de dyledir. Oscar
Wilde 'm bir oyununda dedigi gibi:
“Cehalet nazh bir cicektir; bir dokun-
dunuz mu kokusu ugar gider'' Bunuel,
bu anlamda hi¢ dokunmaz basoyuncu-
suna. Kadroyu Piccoli, Francoise Fa-
bian, Genevieve Page gibi usta oyun-
cularla besleyerek bu nazli gicegin sirf
kendisi olarak kalmasini saglar.
1970’deki “ Tristana” ise daha fark-
Il bir hikye. Bunuel, bu rol igin énce

Stefania Sandrelli’yi disiinmis. Trista-
na’yl basbayagi iyi bir oyuncu olan
Sandrelli canlandirsaydi, yerel renk her
anlamda tamam olur, “Tristana” Bu-
nuel’in en ispanyol filmi olabilirdi. Oy-
sa “Tristana”da onun yerine saglari tat-
I bir kumral, yuzi biraz daha olgun bir
Catherine Deneuve var. Gene 6zellikle
tepkisiz tutulmus bir oyunculuk, ispan-
yol olmadigi ¢ok acik bir yiiz, beden ve
tavirlar batind. “ Belle de Jour” daki
Deneuve’e -zaten kendiliginden bir ger-
cekisticl nesne oldugu igin- kara goz-
lukler disinda pek bir aksesuar ekleme-
ye gerek gérmeyen Bunuel, “Tristana” -
da “Viridiana” nin, dolayisiyla eski
gozdesi Silvia Pinal’in, dolayisiyla Ka-
tolikligin alanina girdigi icin kendini
alamaz, Deneuve’l basta nefis bir tak-
ma bacak olmak tizere gesitli esyalarla
bezer. Masumiyetin nasil icten ice leke-
lendigini, lekelendikge de nasil lekelen-
mekten zevk aldigini konu edinen bir
tersine-Meryem hikayesidir “Tristana”
(“ Belle de Jour” da 6yledir ya, burada
Katoliklik daha éndedir) Femando Rey
Tristana’ya “Bacagin kesildigi icin Uzi-
ltiyorsun, ama inan bu seni bazi kisile-
rin g6ziinde daha da ¢ekici kiliyoryav-
rum” derken gizli gizli sulanmanin 6te-
sinde, ictendir. Film, Deneuve’lin tak-
ma bacagina kavusmasindan sonra can-
lanir; Tristana, Catherine Deneuve’li
Bunuel filmlerinin en sahane gercekiis-
tlict nesnesi olarak, Toledolu nihilist
buytk burjuva Femando Rey’in evin-
de gezinmeye baslar. Takma bacakla
birlikte gelen iri, sallantili Flamenko
dansdzu kupeleriyle, dantellerle, ipek



kimonolarla zenginlesip iyice kivamini
bulan bu orospu-Meryem, bir sahnede
takma bacagini ézenle ¢ikarip yatagin
Uzerine koyacak, balkona ¢ikip kimo-
nosunu agacak, bahcede kag zamandir
bu ani bekleyen sagir-dilsiz-cocuga gos-
terecektir. Sagir-dilsiz cocugun kaldira-
mayacagl kadar zengin, sahane, fazla,
ozel, yogun, sapkin, korkung, inanil-
maz bir nesnedir Bunuel’in Catherine
Deneuve’l bu sahnede. Bunuel herhal-
de bizim, siradan seyircinin de bdylesi
bir gorintlyl kolay kolay kaldirama-
yacagimizi disiinmis olmali ki, Dene-
uve’in sadece yuzinu gostermekle ye-
tinir. Oyuncusunun ylzine agir agir ya-
yilan utku dolu gilimseme ise zihni-
mizde -en azindan benim zihnimde- hig-
bir filminde génlimizi hos tutmaya
calismayan, cinsellik konusundaki yer-
lesik yargilarimizi sarsan, riiyalarimizi,
beklentilerimizi tepetaklak eden ydnet-
menin, sinemanin tek ve blyik anar-
sistinin gulimsemesine dondsir. O

ChabroVun
Stephane
Audrarii...

Stephane Audran’m yizl, Claude
Chabrol sinemasinin temel konusunu
Ozetler; yiksek burjuvazinin gizli ¢eki-
ciligi... Iste size, iri abartil elmacik ke-
mikleri, onceleri kara ve kalin, sonra-
lari giderek incelen kaslari, kenarlari-
na siyah rimel cekilip kapaklarina bol
far surllen patlak¢a, ama guzel gozle-
ri, dolgun dudaklari, genis delikli iri
burnu, en son sa¢ modasina goére dik-
katle kesilen, boyanan, bicim verilen
kestane rengi saclari ile ilk bakista cag-
das bir Nefertiti’yi akla getiren bir bas.
Ne var ki, Stephane Audran’m basi Mi-
sirh kraligenin blstiiniin seyircide uyan-
dirdi§1 askin, ulkisel guizellik duygusu-
na slrtklemez insani. Gizemli gulim-
seme falan yoktur Stephane Audran’-
da; dudaklar hafifce asagi dogru kiv-
rik, yanaklar ancak havali bir nemfo-
man izlenimi uyandirmaya yetecek 6l-
clde igeri ¢okuktir. Bu kusursuz bigim-
de perdahlanmis yiiziin gerisindeki sey,
gozlerden okundugu Uzere, yazarkasa
gibi tikir tikir isleyen bir beyindir ¢o-
gunlukla. Ne Michele Morgan gibi ki-

bar ve hillyali, ne kiistah ve somurtkan
B.B. gibi kiskirtici bir yuzduir bu. Fran-
sa’nin Hollywood’a ihrag etmek isteme-
yecegi, Hollywood'un da, dogdrusu ya
ne yapacagini, hangi kaliba sokacagim
bilemeyecegi son derece Brechtien bir
refah smifi maskesidir Stephane Aud-
ran'm ylzi. Her turli glzellik kosulu-
na -goérundrde- sahip olmakla birlikte,
bizi strekli guzel kadindan baska an-
lamlara cagirir.

Her yiziin son, kusursuz bigimini bu-
luncaya kadar gecirdigi bir hazirlik dev-
resi var elbette. Chabrol de Stephane
Audran yuzind hemen bir filmde ya-
ratmadi. “Les Cousins/Kuzenler” .
“Les Bonnes Femmes*' gibi ilk filmle-
rinde onu frapan bir party-girlt bileme-
diniz bir findikgi gibi ele aldiktan son-
ra 1960'larla birlikte “Le Scandai”,
“La Muette" (“Paris vu par...”*m skeg-
lerinden biri) gibi filmlerde yavas yavas
burjuvazi gergevesindeki yerine oturt-
tu, “Les Biches/Kadin Dostlar” da son
rétustan da yaparak tam istedigi gibi bir
ylz haline getirdi. “Les Biches”, Pa-
ris’in koprilerinin birinin Gzerinde so-
kak ressamhgi yapan Jacqueline Sas-
sard’m 6niine bir kagit paranin diisme-
siyle acilir. Kamera paradan siyah bir
paltoya kayar, yavas yavas yikselerek
Stephane Audran’m yuzinli bulur.
Karsimizdaki bir Medusa basi, Gloria
Grahame'den Lizabeth Scott’a kadar
Hollywood'un perde gerisinde kalmis
batun tehlikeli kadin yizlerinin bir ka-
risimidir. Ayrica kara filmlerdekifem-
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me fatale'lerden ¢ok farkli bir yirtici-
ik bulursunuz Stephane Audran'da.
Paranin yirticthgi. “ Les Biches**in zen-
gin, haute-couture giyinen, biseksuel,
kendine karsi gelinmesinden zerrece
hoslanmayan Frederigse'i 6nce kdlesi
Sassard'l, ardindan da onun tek kurtu-
lus umudu olan zayif, iradesiz Jean Lo-
ufs Trintignant’i St. Tropez’de yiyecek,
sonunda kendisi de onsuz kalmayada-
yanamayan kolesinin bir bigak darbe-
siyle 6lecektir. Ama “ Les Biches” ah-
lak dersi filan degildir. Audran'in yi-
zUnn vaadettikierine bir kere kapilan,
bu son derece agik vaatlerin bedelini de
Odeyecektir caresiz. Chabrol*in ahlak
dersi otsa otsa bu olabilir.

Kari-koca Chabrol'ler (Stephane
Audran yonetmenin ikinci karisidir) bu
filmden sonra, 1968-1972 yillan arasin-
da Chabrol'in melodram adini verdigi
bes film daha cektiler. Bu filmlerin
iictinde, 1968'deki “ La Femme infide-
le/Vefasiz Kadin**, 1970'teki “Juste
Avant La Nuit/Gece Olmadan” ve
1972*deki “Les Noces Rouges/Kanh
Asiklar” da, “ Les Biches” de kusursuz
bir bi¢cimde tanimlanan Messalhia yi-
zii burjuva evlilikleri baglamina soku-
lur, deyim yerindeyse Stephane Audran
maskesi gercekle stnanir.

Chabrol’lin “Les Biches**deki stili-
zasyonu, kisilerin ve iliskilerin kendini
fazla ciddiye alan dehsetini karikatlr
haline gelinceye kadar kullanmamak is-
temesi anlastlir bir sey. “Les Biches*
in tekrarindan dogacak tek sonug, psi-
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YOnetmenler, yuzler, maskeler

kolojik icerikli, sik vampir filmleri olur-
du olsa olsa. Oysa Chabrol bu melod-
ramlardaki polisiye olay érgusinin ar-
dinda hafifce gulling olana, ironiye yas-
lanmay secer. Bu filmlerde Stepha.ne
Audran, Michel Bouquet gibi sevecen,
ama paskalya tavsani kilikli, genelli kle
iktidarsiz, kendi disil gérkeminin yanin-
da pek séniik kalan erkeklerle evlidir,
kari-koca banliydde ya da kentte ttka-
basa sanat eserleriyle dolu sahane ev-
lerde yasarlar; Audran, ya kocasini “La
Femme infidele’’de oldugu gibi Mau-
rice Ronet turiinden yakisikli, am?1 do-
nuk donjuanlar\di aldatir ya da kocasi
tarafindan kendi alimlilidinin karikat-
ri niteligindeki metreslerle aldatilir. Hig
sasmaz, bu tggenin bir noktasind a bir
cinayet olur; koca, beklenmedik bir tut-
ku aninda ya karisinin asigini ya da
kendi metresini éldirar. O andan son-
ra o sahane kadinla o himbil, 'kuguk
adamin evliligine bir canhilik, bir duy-
gusallik yerlesir, kari-koca birbirleri igin
yapabilecekleri fedakarliklarin Olgiisi-
ni anlayip, birbirlerinin kollarima ati-
lirken polis kapiyi calar. Alayh bir ah-
1aki ders vardir bu filmlerde; haute-
couture’Hn, Vogue un &énerdigi kadin
tipine sahip olabilen, ancak o parali,
kigik, duygusal adamciklardir, ama
onlar da ancak evlerindeki bir vazo ya
da tablo gibi sahip olabilirler dyle bir
kadina. Cinsellik yoktur bu filmlerde.
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Bir alisveris, bir anlasma iliskisi vardir,
sesler yiikselmez, ta ki film o ¢ok ge¢
gelen, bu yiizden de kara mizahin sinir-
larina giren duygusalliga bogulana ka-
dar... Chabrol bu filmlerdeki Stepha-
ne Audran’la, onun “Les Biches” deki
kadar bakimli, ama donuk ylksek bur-
juva yuzuyle burjuva yasama bigiminin,
burjuva evliliginin asil trajedisini anla-
tir bize: Bikkinlk... Birfemme fatale
ylzi degildir artik bu yiz. Kiglk he-
saplara mahkdm edilmis, hayal giiciin-
den, mizahtan, tutkudan yoksun, sade-
ce ylzinin kemikleri mutlu bir rastlan-
t1 sonucu ¢ok iyi makyaj kaldirdigi igin
~Nize carpici gelen sik bir evkadini, evli
kadin yizidar, o kadar. Burjuvazinin
de gizli cekiciligi filan yoktur. Bize dy-
le gelmistir.
Chabrol, ara ara Romy Schneider -
de, Jean Seberg’de, Marie Laforet’de

Stephane Audran,
"Les Biches™ (Ustte) ve
“La Femme Infidile"de

Stephane Audran maskesini gesitleye-
cek bir seyler bulduysa da, tematiginin
strekliligi kendini hemen hemen ti-
muyle onun sinemasina hasreden kari-
sinin yliziinde yansidi sadece. “ Le Bo-
ucher” de daha bir insanilesti bu mas-
ke; insanilestikce de maskeliliginden
kaybetti, kiiglk burjuvalasti, en sonun-
da “Violette Nozi6re” deki kugucuk
apartman dairesinde Isabelle Huppert’-
in anasi, Jean Carmet’nin karisi olana
kadar ufaldi, kasik kadar kald1, cizgi-
leri drtlilmez oldu. Kendisi de filmlerin-'
deki kocalara benzeyen Chabrol'lin sa-
dece bir maskeden degil, yasam boyu
birlikte oldugu kadindan da -guzel,
alimli, Avrupa sinemasinin sayil yildiz-
lan arasina girebilecek bir kadindan- in-
tikam almadigini kim sdyleyebilir? Bel-
ki de dyle degildir; bu da bagh basina
bir Chabrol konusu ya. D



dirlsti*tn oraegl GelJ)|rsa,
yuksek verimli takvitfocHsatar.

GENBORSA

Menkul DegerierTicareti AS



CmNGm

seitGiY m. ustbisreiN

Sinemada Kitaplar mi?
Kitaplarda Sinema mi?

Once Vedat Tiirkali geldi. Sonra Ni-
jat Ozon... Artik kapi bir kez agilmis-
t1. Onlar Atilla Dorsay, Secil Buker ve
Oguz Onaran, sonra da Onat Kutlar iz-
ledi. En sonunda da Sinema Gunleri
'¢Tin yonetmenleri...

Nicin birbiri arkasina geldiler? Sine-
ma kitaplarinin durup dururken ¢ogal-
masinin nedeni neydi? Sinemamizin yi-
ne bir baska bunalima girdigi dénemle
sinema kitaplarinin-sayisinin artmasi
arasinda bir iliski var miydi? Kitap sa-
tislarinin azalmasiyla sinema kitaplari-
nin ¢ogalmasi nasil birbirine baglana-
bilirdi?

Bu sorulara gesitli yanitlar verilebi-
lir. Ama yanitlar neler olursa olsun se-
vindirici, coskulandirin ve umut verici
bir gercekle karsi karsiyayiz: Sinema ki-
taplarinin sayisi giderek yiikseliyor. Ge-
cen yilin ortalarindan beri olusan ger-
cek bu. Anlasildigina gore dnlimizde-
ki mevsim yeni sinema kitaplariyla da
karsilasacagiz.

Gercege bakarsaniz, bugtine dek il-
kemizde basilan sinema dergilerinin ve
kitaplarinin sayisi hi¢ de az degil. Ne
yazik ki, bu konuda ayrintili bir aras-
tirma yapilmadi ve eksiksiz bir kaynak-
¢a hazirlanmadi heniiz. Bu konuda ba-
sin yayin okullarindaki uzmanlara
6nemli bir gorev dusuyor sanirim. Bdy-
le bir calismada gecen yilin ortasindan
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bugiine dek ¢ikmis ve ¢ikacak sinema
kitaplarinin da énemli bir yeri olacak-
tir. Gunki bu kitaplar salt bir sinema
hevesinin, tutkusunun ve coskusunun
Urinleri sayilamazlar. Hepsi film ya-
panlari ve sinema izleyicilerini yonlen-
dirici, bigimlendirici, aydinlatici ve egi-
tici nitelikler tasiyor. Ama ¢ogunlugu
ayni zamanda da tath ve oksayici bir si-
nema sevgisini iceriyor, 6te yanda, ayni
kitaplarin sinemamizdaki bosluklardan
¢ok 6nemli birini doldurmaya yénelik
bir cabayi olusturduklarini da belirtme-
den gecmeyelim: Film yapiminda kar-
stlastigimiz kiltirsuzlaga ve diizeysiz-
ligi ortadan kaldirmak...

Yine bu kitaplar sinema Uzerinde du-
stinmeyi, tartismayi ve degerlendirme-
yi de saglayarak izleyicinin film tutku-
sunu yaling bir sevginin 6tesine de ta-
simayi basaracaklardir. Sanirim son bir
yilicinde tlkemizde ¢ikan sinema kitap-
larinin yeterince satilmasinin ve lstelik
en ¢ok satan kitap dizelgelerinde yer al-
masinin bir nedeni de burada yatmak-
tadir. Artik son duruma bakarak, “Si-
nema kitaplarina karsi bir ilgisizlik var-
dir” ya da "Sinema kitaplari satmaz
diyemeyecegiz. Bir de bu nedenle, salt
sinema kitaplarinin yazarlarina degil,
onlari basma yurekliligini gosteren ya-
yinevlerinin yoneticilerini de kutlama-
miz ve onlara tesekkiir etmemiz gere-

MAHMUT TALI ONGOREN

kiyor. Hil Yayin'in, Dost Yayinlari’mn,
Cem Yayinevilnin, DE Yayinevinin,
A fa Yayinlar’'mn, Varlik Yayinlan'n\n
ve Payel Yayinlari*nin sinema kitapla-
ri konusunda gosterdikleri ¢abayi kii-
¢uimsemeye ve kisaca gegistirmeye ola-
nak yoktur. Sinemamizin yeni bir bu-
nalima girdigi, izleyici sayisinin azaldi-
g1, sinema yasasinin ¢ikti ¢cikacak deni-
lerek hem film yapanlarin ve hem de iz-
leyicilerin bir kez daha oyalandigi ve si-
nemamizdaki sorunlarin giderek biyi-
dugl, ama Sinema Ginleriile simdilik
salt istanbul’da da olsa nitelikli film iz-
leme sevgisinin ye bilincinin yaratildigi
ve Turk sinemasinin uluslararasi diizey-
de 6nem kazandigi bir dénemde sine-
ma kitaplarinin birbiri ardina yayinlan-
masinin yararlarini olaganisti bir ati-
lim olarak tanimlamanin abartiimis bir
goris olmadigi kabul edilmelidir.
Kitaplardaki goérisleri, degerlendir-
meleri, varsayimlari, hatta kuramlari
oldugu gibi kabul etmeyenlerimiz ¢ika-
bilir. Kimi yazarlarin gorislerine de za-
man zaman katilmayabiliriz. Ama tim
bu kitaplarin aydinlik, saglkli ve éni-
muzde yeni ufuklar acan noktalardan
yola ¢iktiklari da yadsinamaz. Yadsma-
mayacak bir baska nokta da tim Kitap-
larda sinema konusuna sinemanin en
kolay ve en avlayici yani olan yayilgan-
ik acisindan yaklasiilmamasi, hangi



yoénden yaklasthyorsa yaklasilsin, isin
derinine inilmesi... Kaldi ki, yapitlarin
hepsi yillarin birikimine, calismasina ve
degerlendirmesine dayaniyor.

Sinema izleyicilerinin de bu urtnler-
den elde edecekleri ¢cok seyler var. Si-
nemaya gitmenin, film segcmenin, goru-
len filmi degerlendirebilmenin ve so-
nunda sinemay! anlayarak sevmenin
yollari da ayni kitaplardan gegiyor. Ya
da Tirk ve diinya sinemasinin derinlik-
lerinde yatan sorunlari, zorluklari, de-
gerleri, gizleri, duygulan, distnceleri,
belki de insan kisiliginin zenginligini ve
cevremizle kurdugumuz baglarin icyi-
z{ini 6§renmemize neden olabilecek si-
nemay! Atilla Dorsay’m “Sinemay! Sa-
nat Yapanlar’* §Sinema ve Cagimiz-/"
ve 'sSinema ve Cagimiz-2**dcn ve Onat
Kutlar’in “Sinema Bir Senliktir'mden
6grenirken aldigimiz tadin damagimiz-
dan eksilmesi mimkin ma?

Kutlar'dan
Dorsay’a

Dorsay akicl, temiz ve zengin diliyle
kimimizin bugtine dek tanimadigi, bil-
medigi ya da tutkunu oldugu eski, ye-
ni ve filmleri Glkemizde gokga gosteril-
mis ya da hi¢ gosterilmemis yonetmen-
leri, kendi deyimiyle sinemayi sanatya-
panlari anlatiyor. Sinema kitabi yaza-
bilmek icin ¢okca film gérmek gerekir.
Eger filmleri gérmeden onlar ya da on-
larin yonetmenleri hakkinda yazarsa-
niz, yazdiklariniz bir siire sonra siritir
ve sizi ele verir. "Sinemayi Sanat Ya-
panlarim yazan gerek yurt icinde dzel
ve genel gdsterilerde, gerek yurt disin-
daki gezilerinde izledigi filmleri okuyu-
cularina duyumsatirken, kendisinin
yargilarina ve de§erlendirmelerine kimi
zaman katilmasak bile, onun tanikligi-

na ve yazdigini gérmis olduguna hepi-
mizi inandiracak bir diristligun pesin-
den gidiyor. Dorsay’m ele aldigi film-
leri izlememis, izleyememis olanlarin ise
kitabr okuduktan sonra ulasmak iste-
dikleri bir sonug var: Kitapta s6zi edi-
len filmleri ya da digerlerini izleyebil-
mek, daha cok sinemaya gitmek... Ora-
da burada topladigim izlenimlerden ¢i-
kardim bu sonucu. Uydurmuyorum.

Ayni coskuyu Kutlar’in “Sinema Bir
Senliktir"i de asiliyor okuyucuya. He-
le "Sinemay! Sanat Yapanlar"\ oku-
duktan sonra Kutlar’in senligi elinize
gecerse, tadina doyum olmuyor sinema-
y1 okuma seriiveninizin. Her iki kitabin
ortak yani, ele alinan konulann yabana
sinemayla ilgili olusu... Bdylece 6zellik-
le yeni kusaklar icin olgun ve dolgun bi-
rer birikim kaynagi ile karsi karsiyayiz.
Hem de sinema sevinci, coskusu ve bil-
gisiyle zengin bir yazin bigimi kaynas-
tirllmis Kutlar’in "Sinema Bir Senlik-
tir<inde ve Dorsay’m *Sinemay! Sanat
Yapanlar *inda.

Sinemamizin ilk yillarindan glinimu-
ze dek tarayarak gelirseniz, bu konuy-
la ilgili basili yayinlarin hi¢ de kigim-
senmeyecek bir saylya ulastigini soyle-
mistim. Ama sinema kiltirinin ve sa-
natinin gerek film yapanlar ve gerek iz-
leyenler icin olgunlastiriimasina katki-
da bulunabilecek yazili basimlarin sa-
yisinda ise blyik bir yoksulluk vardi.
Bu konuda en biyik firsati da sinema
derslerine genellikle ikinci, hatta t¢iin-
¢l derecede dnem veren basin ve ya-
yin yiiksek okullan kagirmistir. Bugi-
ne dek belli bir sinema birikimim sala-
yamamis olan basin ve yayin yiksek

‘okullari, sinema konusunda cesitli bi-
limsel arastirmalar, incelemelerle ve
ozellikle de sinema Kkitaplariyla ¢ok
onemli adimlarin atilmasinda saglam
bir temelin olusmasina yol agabilirler-
di. Gergi bu firsat timden de kagmis

degildir. Ama YOK*ten énce bu isi be-
ceremeyen sdzkonusu yliksek dgretim
kurumlanma YOK*ten sonra sinemaya
bilincli bir anlayisla nasil egilebilirler?
Hi¢ distinemiyorum, 6te yanda Atilla
Dorsay, bilimsel bir yaklasimla olma-
sa bile, “Sinema ve Gagimiz 1"ve "Si-
nema ve Cagtmtz-2**ile bu acigin ka-
patilmasinda ¢ok 6nemli adimlar atti.
Sinemanin yasamimizdaki yeri, gelisi-
mi, sorunlan ve sinemanin cesitli alan-
larla iliskileri Uzerindeki yaklasimim ve
yorumlarini ¢agimizin kosullarina 1sik
tutarak inceledi. "Sinema ve Cagi-
miz-1""ve f*2%nin bilimsellik tasimama-
sina karsin, yine de dogru verilerden ve
cogunlukla da yerinde yorumlardan
olusan incelemelerinin okuyucuyu ye-
ni ufuklara yoneltmesi son derece
6nemli bir asama...

Dorsay’m “Sinema ve
CGagtmiz-2**dct dzellikle Sinema ve Te-
levizyon» TV, TV Dizileri, TV Kulturi
ve Video>Sinema ve Seyirci, Sinema ve
Genglik gibi basliklar altinda topladigi
yazilannda sinema ile TV, sinema ile vi-
deo, sinema ile seyirci ve sinema ile
genglik arasindaki iliskileri incelemesi-
ni hi¢c gdzden kacirmamak gerekiyor.
Bu bélumlerde eksiklikler oldugu, ki-
mi konulann ayrintilarina inilmedigi,
kimilerinin yeterince yorumlanmadigi
ileri strtlebilir. Bilimselligin eksikligi
belki de burada karsimiza ¢ikiyor. Ne
var ki Dorsay, bilimsel olmak zorunda
degil... Ama ilk kez bu alanlar ve kit-
leler arasindaki iliskiler bu denli agtk ve
secik olarak gozler éniine seriliyor. Kit-
le iletisim araclan arasindaki iliskilerin
incelenmesi bu denli 6nemli mi? Cagi-
mizin karmagsikhiginda Kitle iletisim
aracglarinin kendi aralanndaki ve bir de
bu araglarla ulastiklari Kkitleler arasin-
daki iliskilerin incelenmesi sonucunda
ortaya ¢ikacak sonuglarla gesitli sorun-
larin ortadan kaldirilabilecegine ya da
en azindan hafifletilecegine inanilmak-
tadir.

drnegin yillardir tek basina gorsellik
egemenligini stirdliren sinemanin kar-
sisina birden TV ¢ikti. Arkasindan da
video... Ama sinemanin yazili basinlar-
la, yazinla ve diger sanat dallariyla da
iliskisi var. Sinema bu dallarla nasil ilis-
ki kurmali, onlarla nasil yarismah?
Ozellikle televizyonun ve videonun kar-
sisinda kendi varhigim korumak ve en
azindan daha fazlazarar gérmemek icin
sinema ne yapmali? Gerci bu gibi so-
rularin kesin ¢ézimlerine hicbir zaman
ulasilamaz, 6te yanda, televizyonun et-
kili olmasi sonucunda filmci ne yapa-
bilir? Videonun yayginlasmasi (izerine
TV yayincihginda ne gibi yollara bas-
vurulmalidir? gibi sorulara da ancak
alanlar arasindaki iliskileri inceleyerek
yanitlar olusturulabilir. Kitle iletisim
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araclarinin birbirlerinin karsisinda et-
kilerini yitirmemeleri i¢in cagimizda bu
karsilastirmanin 6nemi giderek gi¢ ka-
zaniyor. Dorsay’in bu noktaya parmak
basmasini bir de bu nedenle gdzardi
edemeyiz.

Sinema
Kuramlari

Iste buradan sinema kuramlarina
gecmekte yarar var. Bu konuda Secil
Biiker ile Oguz Onaran yardimcilik edi-
yorlar. “Sinema her seyden dnce bir dil
olgusu oldugundan onun gdstergebilim-
le iliskisini kurmaktan daha dogal bir
sey olamazdi™diyerek yola ¢ikiyor Se-
cil Blker, “Sinema Dili Uzerine YaziI-
lar’*adli kitabinda. Bu goruse katilmi-
yor musunuz? Yine de Biker’in Kita-
bini okumali ve kuramci yénetmenleri
degerlendirerek bugline dek lilkemizde
hi¢ yapildigim gérmedigimiz inceleme-
sini izlemelisiniz. Bugiine dek yazma-
dilar, ama bu incelemeye katilmayan-
larin oldugunu biliyorum. Tumine de-
gil de, yer yer karsi ¢ikanlar var. Nite-
kim boyle bir tepkiyle karsilasacagini
yazar da 6nceden distinmis olmali ki,
sunus’ta, “Yazilari okurken okuyucu
cok yakindan tanidigi ya da sevdigiyo-
netmenlerin, filmlerin baska bir agidan
ele alindigini gorecek, belki de
yadirgayacak** diyor. Kanimca, Bi-
kerdin belli bir cizgide saglikl bir bakis
acisi getirdigi ve ilging tezlere vardigi ki-
tabindaki yazilara karsi ¢ikanlar, kale-
mi ellerine almali ve bir tartisma orta-
mi yaratilmasini saglamahidirlar.

Sinema derinligi dyle genis bir alan
ki, bu konuda yazilan en kiigik bir film
elestirisinin bile herkes tarafindan ka-
bul edilmesi miimkiin olamaz, olmama-
lidir. Ben de bu nedenle yukarida “Ki-
mi yazarlarin gorislerine timden katil-
masak bile... *diyerek ¢gesitli yorumlar
yapmaya ¢alistim. Goruslerine kimi za-
man katilmadigimizyazarlar okuyucu-
lara, sinemamn zenginliginden yararla-
narak isledikleri konulara kendi genis
acilarindan bakarak, tartismaya agik
gorusler ve hatta felsefeler sunmuglar-
dir. “Sinema Dili Uzerine Yazilar” bu
nitelikte bir yapit. Biker’in cesitli ku-
ramci yonetmenlerden drnekler vererek
ve onlarin diger yonetmenlerle iliskile-
rini dil, anlatim bakimindan inceleye-
rek hazirlamis oldugu yazilan bu kitap-
ta degisik bir acidan konuya bakilma-
sini sagliyor. E§er sinema kitaplarini si-
nema yazini olarak kabul edersek, bi-
zim sinemayazininda ilk kéz boyle bir
yaklasimla karsilastigimizi sgyleyebili-
riz.

Yine Secil Biker’in Oguz Onaran’la
hazirladigi "Sinema Kuramlari*adli
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yapit ise bir secki. Bu seckiye gerek her
iki yazar, gerek Nijat Ozon, Erol Mut-
lu ve Nilgiin Abisel cevirileriyle katki-
da bulunmuslar. Ayrica Ojuz Onaran,
“Ilk Film Kuramcilari *ve Secil Biiker
de “GostergebUimsel Yaklasim** adli
Ozguin yazilarina yer veriyorlar ““Sine-
ma Kuramlari*'nda. Sinema gdsterge-
bilimi konusunun giindeme getirilmesi
ve belki de tartismaya aciimasi igin il-
ging bir firsat yaratiyor bu kitap. Dil
bilmeyenlere Vsevolodli Pudovkin, Ser-
gey M. Eisenstein, Mihail Kaufman,
Rudolf Arnheim, Siegfried Kracauer,
André Bazin, Brian Henderson, V.F.
Perkins, John M.Carroll, Christian
Metz, Peter Wollen, Gilber Harman ve
Umperto Eco’nun yazilarini dilimizde
okuma firsatim da ayni kitapta yakali-
yoruz.

Her iki yazarin konuya verdikleri
6nemi bir de “Sinema Kuramlari**nm
sonuna ekledikleri sozlikge*den ve di-
zin’den anlamak mamkiin... Ayni ¢a-
bayi Secil Biiker “Sinema Dili Uzerine
Yazilar**Iinda da godstermis. Pek alisik
olmadigimiz bir davranis bu. 6zellikle
sinema kitaplarinda Nijat Oz6n’ln di-
sinda pek kimse dnemsemez bdyle ¢a-
lismalari. Oysa hazirlayicilarl “Sinema
Kuramlari’nda terim birligini saglamak
icin de biyik bir ¢caba harcayarak oku-
yucuya yardimci olmaya ¢ahismislardir.

Ozon'un Ug Yapitl

Nijat Oz6n’den s6z edince, bu degerli
ve Onemli sinema yazarimizin ve aras-
tirmacisinin ug kitabiyla karsi karsiya
geldigimizi animsamadan yapamiyoruz.
Oz6n, “Sinema Uygulayimi, Sanati,
Tarihi** didik yapitinda aynntih bilgi ice-
ren bir kaynak sunuyor bizlere. Uzun
yillar elimizden dismeyecek olan bir
kaynak. Konuya dnce sinema teknigi-

ATILLA DORSAY

O ISIMLER
O YUZLER

ni tanitarak giriyor Ozén ve sonra si-
nema sanatinin ozelliklerini siraliyor.
En sonunda da sinema tarihine el ati-
yor. Kitabin basta iki énemli adim at-
tigini da hemen seziyorsunuz. Birinci-
si, ¢ alanda en temel ve gerekli bilgi-
leri sergilerken, sinemayla iliskili diger
konulara da yeterince deginilmesidir.
Ikincisi de, bu kitapta Tlrk sinemasi-
nin derli-toplu bir degerlendirmesini de
bulabilmeniz. Kitabin sonunda diinya
sinemasinin ve sinemamizin drinleriy-
le ilgili fotograflara da yer verilerek ya-
pita ayri bir deger kazandiriimistir.
Ne var ki, Ozoén’iin en 6nemli ve si-
nemaseverlerin ve filmcilerin hi¢ unut-
mamasi gereken atilimi dilimize kazan-
dirdigi “Film Duyumu** ve “Film Bi-
cimi** adli yapitlardir. Sinemanin 6n-
cu yonetmeni ve kuramcisi Sergey M.
Eisenstein’m gesitli yazilarindan olusan
her iki kitaba da salt birer geviri olarak
bakmamak gerekiyor. Bu yazilan gevir-
mek hi¢ de kolay degil. Ustelik okumak
da bir o denli zor. Ama Nijat Oz6n, us-
ta isi bir cabayla hem cevirinin basari-
ya ulasmasim saglamis, hem de Eisens-
tein’m okunabilirligini dilimize yedir-
mis. Ayrica 6nsozler, ¢evirmen notla-
n, ek yazilar ve geviriler ve agiklamah
dizinlerle Nijat Ozon tarafindan dona-
tilan “Film Duyumu*\e “Film Bigimi**
dilimize ge¢ kazandiriimasinin acisini
da ¢ikanyor. Sinemaya 6nem veren tim
tlkeler tarafindan yillarca énce kendi
dillerine cevrilmis olan bu yapitlar Ni-
jat Ozon’uin katkilariyla 6yle zenginles-
mis durumda ki, diger tlkelerde yapi-
lan cevirilerle bizdekileri kiyaslamaya
olanak yok. Nijat Ozdn’lnkilerle ne
denli dvinsek de, sevinsek de azdir.
Simdi Sinema Gunleri 55’in yonet-
menleri de kendileriyle ilgili gorisler,
degerlendirmeler, sdylesiler, fotograf-
lar ve yerine gore senaryolarla ve gevi-
rilerle kitapligimizi stislemeye basliyor-

Sinema
Kitaplannin

En Yenisi

iki yildir yogun bir kitap yayinini sir-
diren Atilla Dorsay, eski yazilarim or-
tak temalar etrafinda toparlayarak, ka-
lic yapitlar ortaya koyuyor. Dorsay’-
m calismalarinin en yenisi, sinemanin
Unli oyuncular Ustiine agit-degerlen-
dirme yazilarini biraraya getirdigi “O
Isimler, O Yuzler.” Kavram Yayinla-
ri’ndan ¢ikan kitapta 1967°den bu ya-
na yitirdigimiz oyunculara iliskin yazi-
lar yer aliyor. Ayrica, kitabin ilk boli-
minde Oyun ve Oyuncu Ustine baglikli
bir inceleme var.



lar. 6nce Erden kiralin “Ayna’si ve
sonra da Carlos Saura birer kitapla gel-
diler. Bu yaziyr okudugunuzda, bilmem
digerleri de sokiin ederler mi? Yilda en
az bir kez filmlerini gérdi§gimuz ve vi-
deoda daha sik izleyebildigimiz bu y6-
netmenlerle ilgili kitaplari elimizin al-
tinda tutabilmenin sayisiz yaran var.

Turkali ve Ozgug

Yazimin basinda énce Vedat Tirk-
ali’nin geldigini yazmistim. Son bir yil
icinde baslayan sinema kitaplari akini
once onun “Eski Filmler”iyle ilk adi-
mini atti. Gergi ayni yazar 1978’de ya-
yinladigi “Ug Film Birden \e Tiirk si-
nemasinin yapisini sergileyen 6nemli bir
giris yazisini ve arkasindan da “Kara
Carsafli Gelin® | Gunesli Bataklik *ve
“Analik Davasi” adli senaryolarini
sunmustu. Yazar “Eski Filmler“de ise
antlarim iceren yeni bir giris yazisini,
sonrada “Otobs Yolculari”, “Karan-
likta Uyananlar”, “Bedrana” ve
“Umutsuz Safaklar” adli 6nemli senar-
yolarini sunuyor. Tirkali’nin bu kitap-
lari sinemamizin 6nemli bir agigini yu-
karida adlari verilen senaryolari yazili
olarak okura vererek kapamamaktadir.
Bu senaryolarin ¢cogu Tiirk sinemasinin
6nemli filmlerinin belkemigini olustur-
dugu gibi, ayni zamanda da sinemay!i
senaryo ile izlemek isteyenlere essiz bi-
rer firsat sagliyorlar. Vedat Tirkali’nin
bu ¢abasini évguyle karsiliyoruz.

Yazarin sinema konusundaki bir bas-
ka atilimim da “Bu GemiNereye” ad-
Il kitabinda gérmekteyiz. “Bu Gemi
Nereye” Turkali’nin 1950*den beri yaz-
di§i yazilardan ve kendisiyle yapilan
sOylesilerden olusuyor. Sinema disinda-
ki konulari iceren sicak béliimler de var
kitapta. Ama cogunlukla sinemamizin
sorunlarini, tartismalarini, 6zlemlerini
ve her zaman oldugu gibi Turkali’nin
yorumuylafinans kapitalin ¢irkin oyun-
larinin sinema uzerindeki etkilerini de
izliyoruz “Bu Gemi Nereye”de. Hele
Ankara’da 17-18 Mayis 1982’de Anka-
ra iktisadi ve Ticari ilimler Akademi-
sinde diizenledigimiz ve s6z vermele-
rine karsin pek cok sinema sanatgisi
dostumun herhalde ellerinde olmayan
nedenlerle gelemedikleri biyuk sinema
seminerine Yesilcam’dan katilan tek ki-
si olarak Vedat Tirkali’nin bu konuda
yazdiklarini “Bu Gemi Nereyede oku-
yunca baska tlrli duygulara ve diisiin-
celere kapihyor insan. Simdi Gazi Uni-
versitesi’ne bagli bu seminerin yapildi-
g1 salonun 6niinden gecgerken, Vedat
Turkali’nin liBu Gemi Nereye”de yaz-
diklarini distinerek icim burkuluyor.
Salon bombos. Oysa bir sinema yasa-
sinin Godo’yu bekleyisten daha biyik

bir tutku ile beklendigi su ginlerde,
orada ne seminerler diizenlenebilir, ne
o6nemli film gosterileri yapilabilirdi.
Yurt disinda giderek 6nem kazanirken,
yun iginde de giderek daha ¢ok kenara
itilen sinemamizi hi¢ olmazsa simdilik
kitaplarimizla bekledigimizi kanithyo-
ruz. Turkali’nin sozleriyle, “Higbirse-
yimizyoksa, sabrimiz var” ve bir de ki-
taplarimiz...

Sinema kitaplari konusunu kapamak
lizereyken, “Turk Filmleri S6zItigu™-
nin doérdinc cildi gegiyor elime. 1980-
1982°deki filmleri ve onlarla ilgili her
cesit Dbilgileri beyazperdede kayan,
akan, titreyen goruntilerden alip kitap
sayfalarinin kalici satirlarina yillardan
beri sabirla gegiren kim? Sinemamizin
sicili kimden sorulur? Gelecek kusak-
lar kimin belgelerinden yararlanacak?
Elbette Agah Ozgiig’ten bagkasi olamaz
bu. Ozgiig, “Tiirk Filmleri Sozligii -
niin daha onceki ciltlerinde de goster-
digi 6zen ve dikkatle siraliyor filmler ve
sinema olaylari ile bilgileri. Turk sine-
masini arsivliyor, sézciklerle raflara ve
kaliplara yerlestiriyor. Glnumiizdeki-
ler bu arsivi ilgiyle izlerken, gelecekte-
ki sinema yazarlan ve arastirmacilari si-
nemaseverlerle beraber Ozgii¢’iin bu ¢a-
lismalanni sevgi ve saygiyla karistira-
caklar ve onun kendilerine verdigi bu
firsatin degerini herhalde hi¢ kiigimse-
meyecekler.

“Alman Sinemasindan Bir Kesit”
adh kiglk kitapci§i hazirlayan Zeynep
Yerdelen ile Ingrid Iren’in degerli ca-
balariyla son bir yildaki sinema kitap-
larini eksiksiz siraladigimi sanirim. Da-
ha 6nce ¢iktiklan icin burada kisacik da
olsa degerlendiremedigim, simdi ara-
mizda bulunmayan Baha Gelenbevi’nin
“Film Reji Asistani Adayr Kilavuz
Kitab1” ve sonra yeni driinlerini bekle-
digimiz Taner Ay’in “Vesikalik Fotog-
raflar” ve “Becerikli Bozguncu Rimi-
nili Federico Fellini” * Selim ileri’nin
“Kirik Bir Ask Hikayesi”, Ali Ozgen-
turk’an “At” filmlerinin senaryolari-
ni, Cemil Filmer’in “Hatiralar” ve
Mutlu Parkan’m “ Brecht Estetigi ve Si-
nema” adh kitaplarini anarak...

Bir de TV ve video ile ilgili alanlar
iceren kitaplar var: Erman Sener’in
“Televizyon Video”, Hifzi Topuz’un
“Uluslararasi lletisim” ve HifzI Topuz
ile Hisamettin Unsal’in “Gegmiste Bir
Olay” adli TV izlencesinin metinlerini
ve konusmalanni iceren “Cumhuriyet-
in Bes Donemeci” adli yapitlar...

Bu denli ¢ok sayida kitapla karsilas-
mamiz bir rastlantt mi? Yoksa hesapli
kitaph bir ¢ikis mi? Sinemamizla ilgili
konularda hesaph ¢ikiglara rastlamak
pek mimkun olmaz. Ama bu ¢ikisin Ki-
tapli oldugu acik secik ortada. Kitapl
cikisi yapanlarin elleri dert gérmesin. O

SINEMACA

Cetin A OZKiRIM

YAZ
BOYUNCA

Yaz geldi ve sinema mevsimi so-
na erdi. Eskiden hi¢ degilse bazi si-
nemalar, yaz aylari siresince iki il-
ging filmi birden sunarak, izleyicile-
rine bir hizmet géturdarlerdr. Bu ara-
da kisin kagirdiginiz filmleri yazlik
bahce sinemalarinda gérebilmeniz
olasiydi. Giderek bunlarin ¢cogu ta-
rihe karisti. Televizyon olgusu, video
salgini, film getiiticilerin diizeysiz
yaklasimlan, sinema yoneticilerinin
yanlis tutumlari yedinci sanat adina
tum olumlu ahgkanliklari sildi, su-
purdd.

Sinemaya ilgi duyanlar icin geri-
ye, kala kata yalnizca yayinlar kal-
di galiba, 6zellikle bu yaz aylarin-
da... Cok sukir bu alanda bir kipir-
danma, olumlu sayilabilecek bir ge-
lisme kendini gosteriyor, érnegin,
elinizde tuttugunuz ve on Ggiinci sa-
yisina ulasan bu dergi. Sonra yeni ¢I-
kan sinema icerikli kitaplar...

Secil Biker ile Oguz Onaran'in
imzalarini tastyan Sinema Kuramla-
r1, yine Secil Biker’in derledigi Si-
nema tarihgisi Nijat Ozén’in, Ei-
senstein’dan cevirdigi kapsamli bir
yapit Film Bigimi ve sinema elestir-
meni Atilla Dorsay’in gazete ve der-
gilerde ilgi toplayan yazilarindan
olusan Sinema ve ¢agtnuz-2 yeni ya-
yinlanan kitaplardan bazilar.

Yaz aylarinda yedinci sanattan
uzak kalmaya gonalleri razi olma-
yan okurlanmiza, bu kitaplari salik
verirken, dzellikle Dorsay dostumu-
zun bu son yapiti Uzerinde kisacada
olsa durmak istiyorum. Biliyorsu-
nuz, gazete ve dergilerde yer alan ya-
zilar bir sire sonra kolaylikla bulun-
ma olanagini yitiriyorlar. Oysa bir
kitapta toplanan yazilar zamana
karsi ¢iktigi gibi, ayni zamanda geg-
misteki olaylari degerlendirme agi-
sindan daha bir 6nem kazaniyorlar.
Yedinci sanata, 6zellikle Tirk sine-
masina ilgi duyanlarin bir basvuru
kitabi olarak Sinema ve cagimiz-2'yi
begeneceklerinden kuskum yok. LI
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52 yil dncesinden bir Kitap
- Tdrkiyede
Sinema ve Tesirlerl

Hilmi A .Malik; Turkiye 'de Sinema
ve Tesirleri, Kitap Yazanlar Koope-
ratifi Nesriyati, Hakimiyeti Milliye
Matbaasl, Ankara-1933, 56sayfa.

M. BULENT VARLIK

1895 yilinin son glnlerinde Paris’te
halka acik ilk gdsterinin yapilmasindan
bir yil sonra, sinema Osmanli Devleti’-
ne de girmistir, dnceleri sarayda yapi-
lan gosteriler daha sonra kitlelere yo-
nelmis, Ozellikle 11 Mesrutiyet’in ilani
ile birlikte istanbul, izmir ve Selanik gi-
bi merkezlerde sinema salonlari agiimis-
tir.

Kitlelerin sinemaya olan ilgisinin ar-
tist sonucu bazi sireli yayinlarda sine-
ma Uzerine yazilar yayinlanmis, ézellik-
le Fransizca dergiler meraklilar tarafin-
dan izlenir olmus, bu arada Ferah
(1914), Temasa (1918) ve Sinema Pos-
tasi (1923) gibi sinema ile ilgili dergiler
ctkmistirl

Tirkiye’de sinema konusunda ilk ki-
tap ise Cumhuriyet’in ilanindan sonra
yayinlanmistir. Sedat Simavi’nin Sesli,
Sessiz ve Renkli Sinema (istanbul-1931)
adini tasiyan eseri Fransizcadan cevril-
mistir. Kitapta, sinema tzerine teknik
bilgiler verilmekte, dénemin unlu sanat-
cilar tanitilmaktadir. Bu ilk kitaptan
iki yil sonra yayinlanan Hilmi (Adnan)
Malik (Evrenol)’in Tirkiye'de Sinema
ve Tesirleri adl eseri ise kendi alanin-
da oldukca ciddi bir calismanin Grini
niteligini tasimaktadir.

1900 yilinda dogan yazar, 1930’lu yil-
larin oldukga verimli kalemlerinden bi-
risidir. imzasina zaman zaman Ulki-
Halkevleri Dergisinde de rastlanilan
yazarin saptayabildigimiz kadari ile 12
eseri bulunmaktadir.2.

Eseri yayinlayan Kitap Yazanlar Ko-
operatifi, saniriz Turkiye’nin ilk yazar-
lar kooperatifi. Son yillarda Yazko,,
Dayanisma, Ayca vb. drneklerini ol-
dukcga yaygin bir sekilde gérdagumiz
bu érgitlenme tipinin 6ncisiine Cum-
huriyet’in ilk yillarinda rastlaniimasi
suphesiz ki ilgingtir3.

Turkiye'de Sinema ve Tesirleri 11 ki-
sa bélumden olusmaktadir.
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“Turkiye'de hayati otuz seneyi gec-
meyen fakat mevcudiyetini ve nifuzu-
nu diinyanin her tarafinda oldugu gibi
Ulkemizde de halkin uzerinde gdsteren
bu sinemanin mahiyetini 6grenmek ve
tespit etmek yenilige dogru kosan yeni
insanlar icin lazimdir" 4 (s: 6) satirlari
ile baslayan ilk bélimde calismanin
amacl ve yontemi (zerinde kisaca du-
rulmaktadir.

ikinci bélimde, diinyada ve Tiirki-
ye’de sinemanin tarihi dzetlenmektedir.
Bu bélimde dikkati ¢eken nokta, ilk
Turk filmi olarak “Penge” adinin ve-
rilmesi, Fuat (Uzkmay) tarafindan fil-
me alindidi belirtilen “ Ayastefanos’taki
Rus Abidesi’nin Yikilisi” ndan soz edil-
memesidirb.

Turkiye’de Film
Sanayii

Turkiye'de Film Sanayii adini tagiyan
t¢lncl bélumde, ulkede bulunan stiid-
yolar ve film dagitictlarinin bir listesi
bulunmakta. 1926-1931 yillan arasinda
ABD’den ithal edilen filmlerin uzunlu-
gu ve dolar olarak degeri verilmektedir.
Bu verilere gore, 1926 yilinda yaklasik
olarak 17 bin dolarhik, 1931 yilinda da
12 bin dolarhik film ithalati yapiimistir
(s: 10).

Dérdinci bolumde, 1932 yilinda Tar-
kiye’de 129 sinema salonunun bulundu-
gu, toplam koltuk sayisinin 60 bin ci-
varinda oldugu belirtilmektedir. Sine-
ma salonlarinin 35 tanesi istanbul’da,
9 tanesi izmir’de, 5 tanesi Eskisehir’-
de, 4 tanesi Adanandadir. Ankara ve
Antalya’da 3, Adapazari, Balikesir, Bi-
ga, Bursa, Canakkale, Giresun, Mani-
sa, Mersin, Ordu ve Tekirdag’da 2 si-
nema salonu bulunmaktadir (ss: 12-15).
Sinemanin 6nemli bir propaganda aracl
oldugunu belirten yazara gore, “Her si-
nemanin vasati istiabini 500 kabul eder
ve Ulkemizdeki 130 sinemalarda mun-
tazaman ve her giin millifilmler géster-
mek kabil olsaydi, glinde 65.000 ve ay-
da ise 1.950.000yurttasa yenifikirleri,
inkilap fikirlerini asilamak kabil otur-
du" (s: 16).

Daha sonra gelen bolumlerde, iki ay-
ri anketin sonuclari detayli olarak ve-
rilmektedir. Sinemanin ¢ocuklar Gzerin-

deki etkisini saptamaya calisan yazar,
ilk ankette 8-14 yaslanndaki 60 ilkokul
ogrencisini “Mustafa” adli bir Sovyet
filmine gotirmustir. Ogrenciler, filmi
gordikten 1ve 52 giin sonra, hatirla-
diklarini yazmiglardir. Ogrencilerin bu
yazilarindan drnekler veren yazar, ara-
dan iki aya yakin bir zaman ge¢cmesine
ragmen, filmin hatirlanma oraninin ol-
dukca yiiksek diizeyde gergeklestigini
belirtmektedir. Genis kapsamli olan
ikinci ankette 143 erkek-322 kiz ilkokul
ve 244 erkek-211 kiz ortaokul-lise 6§-
rencisine sinema ile ilgili sorular yonel-
tilmistir. 1932 ilkbaharinda yapilan an-
ketin bulgularma goére, “erkek ¢ocuk-
larin % 57*siyayalniz veyahut da er-
kek arkadaslariyla; kizlarin % 80'i ai-
leleriyle ve yalniz, % 5°’i arkadaslariy-
la sinemaya” gitmektedir (s: 32). Or-
taokul ve lise Ogrencilerinden erkekle-
rin % 19’u, kizlarin % W isinemayil-
dizlarina benzemek istemektedir (s: 32).
Ogrencilerin ¢ogu sevdigi sanatcilarin
resimlerini saklamakta, bazen asmak-
tadir (s: 33). Amerikali, Alman, Fran-
siz ve Tlrk sanatcilari seven dgrencile-
rin 6nemli bir bolimi cesitli gazete ve
dergilerde yayinlanan sinema ile ilgili
yazilari yakmdan takip etmektedir. En
¢ok okunan yayinlar arasinda Cine
Mirroir (Fransizca) ve Holivut dergile-
ri ile Vakit gazetesi basta gelmektedir
(ss: 34-55).

Filmin Propaganda Vasitalari ve
Kontroli bashigijni tasiyan yedinci bo-
limde, dénemin dnde gelen 5 gazetesi-
nin Milliyet, Cumhuriyet, Vakit, Ak-
sam ve Son Posta cesitli sinema haber-
lerine sayfalarinda % 1.8-6 arasinda de-
gisen oranlarda yer verdigi belirtilmek-
tedir. Yine ayni bolimdeki bilgilere go-
re, Tlrkiye’de satilan yabanci sinema
dergileri arasinda Fransiz dergileri basta
gelmektedir. 1932 yilinda 12 Fransiz
dergisinin toplam satis miktar1 3.825’-
tir. Bes Alman dergisi 400, bes ingiliz
dergisi 341 ve ¢ Amerikan dergisi 56
adet satilmaktadir (s: 39).

Sinemanin Olumsuz
Etkileri

Sekizinci bolimde, sinemanin olum-
suz etkileri tartisiimaktadir. Filmlerin



cocuklarin psikolojik yapisi Gzerinde et-
kisi oldugunun, gesitli tlkelerde yapi-
lan arastirmalar ile kesinlikle ortaya
ciktigini belirten yazara gore, Kk
cocuklarin ve ilk mektep ¢cagindaki ¢o-
cuklarin ¢cok defalaryetismis genctik ve
buylkler icin hazirlanan filmleri gor-
dukleri vakidir, Halbuki bu gibifilm-
ler kiiclik cocuklarin menfi terbiyesine
hizmet eder. Suphe yok ki, kii¢lik ¢o-
cuklarin tzerinde en fazla tahribat ya-
pan filmler kabalik, serttik ve siddet
gosteren filmlerdir... Bu vazifeleri ih-
tiva edenfilmler cocuklari rahatsiz et-
tikten baska hayatta ¢ekingen ve kor-
kak bile yapti§1 vakidir.

Binaenaleyh kii¢cik ¢ocuklari harbi,
esrari sekaveti gosteren yani sertligi, ka-
baligi ve siddeti temsil edenfilmlerigor-
mekten menetmeli. Cocuklari gece si-
nemalarina sokmamali. Sabah ve ak-
sam matinelerine devam eden g¢ocukla-
rin % 99*usinemanin en ucuz mevki-
lerinde oturmalari, ayrica tetkike deger
bir meseledir. Cunki perdeye yakin ve
en onde oturan c¢ocuklarin zamanla
gozleri bozulabilir. Bu hale gore, bu-
glinkl sinema kuvvetli bir kontrol alti-
na girmelidir ki, milli miesseselerin ver-
digi ve vermek istedigi sistemli terbiye
ile carpismasin.

Disaridan gelen sinemafilmlerini da-
ima goéren Turk cocuklari ve gengligi
haricin mitemadi ve her turlu tesirleri
altinda kalacagi pek tabiidir” (ss:
42-43).

Yine ayni b6élimde, yazar sinemaya
gidenleri cesitli siniflara ayirmaktadir.
Bu siniflar sunlardir: "I- Herfilmigo-
renler. Bunlar igin sinema bir eglence
veya vakit gecirmedenfazla hastalik ha-
lini almistir. Bu midavimlerin % 98’ini
genclik teskil eder. 2- Her hafta sonu
filmlerine gidenler. Bunlaryeni bir sey
gormek, eglenmek igin sinemalara gi-
derler. 3- Ugiincii birsinifhalk dayal-
niz iyi ve methedilen filmleri gérmek
i¢in sinemaya gider. 4- Dérdlnci bir si-
nifhalk isefilmden fazla sinemada bu-
lunan halki seyretmek igin gider. 5- Be-
sinci bir sinif halk ise sevismek icin si-
nemaya gider. Bunlar sinemanin en ge-
rilerini, localarini ve karanlik yerlerini
tercih ederler” (ss; 43-44).

Olumlu Etkiler

Daha sonraki bolimde, sinemanin
olumlu etkileri Uizerinde durulmaktadir.
"Eyi ve musbetfilmler An gocuklarin
ve halkin bilgisini artiracagi, "Gazinin
halkla temasi, kuvvetini halktan alma-
si, halki sevketmesi, halkin heyecani,
gazinin dismanla savasi ve onu ulke-
den c¢ikarmasi, harp meydanlarinda
muvaffakiyetleri, Meclis’teki geri ve ka-

ranlik zihniyetti sahislarla micadelesi,
muvaffakiyeti, Turk Cumhuriyetini
kurmasi ve daha sonraki ictimai, siya-
si ve iktisadi inkilaplari gosterecekfitm-

‘ter"in bu konulara "pek buyuk bir me-

rak uyandiracigi ” ileri stirilmektedir (s;
45). Ozellikle, koylilerin egitilmesinde
sinemanin btiylik 6nemi oldugunu vur-
gulayan yazar, okullarda bazi dergile-
rin sinema yardimi ile daha iyi égreti-
lebilecegini belirtmektedir.

Onuncu bélimde, ispanya, Fransa
veSovyetler Birligi’nde "sinemanin hal-
ki ve mektep talebesini uyandirmak ve
terbiye etmek hususunda oynadigi rol-
lermis: 48) irdelenmektedir. Yazara go-
re dzellikle, "Sovyet Rusya’da son on
iki sene zarfinda sinemanin oynadigi rol
tetkike deger. Sovyet Rustar her seyde
yaptiklari gibi sinemayi da |san ‘at san
aticindir’kiflu nazariyesinden kurta-
rarak 'sanat halk icindir, insanlara hiz-
met icindir, milletleri muayyen hedef-
lere dogru yuritmek icindir *nazariye-
sini kabul ettirdiler”6 (s: 50).

Genel bir degerlendirmenin yapildi-
g1 son boliimde ise sinemanin egitimde*
ki olumlu yanlan, "sinemanin kitle ter-
biyesinde ¢cok mihim roli” bulundu-
gu, olumsuz etkileri olabilecek filmle-
rin "siki bir kontrol"den gecirilmesi bir
kez daha vurgulanmaktadir. Yazara go-
re, "temiz, saglam ve distnceli bir ce-
miyetin kurulmasi, muayyen milli ter-
biye akidelerini yaratmak, onlari ¢o-
cuklara ve halka asilamak ve boylece
buyuk milli kiiltdrd harici tesirlerden
korumakla kabildir” (s: 53) ve bu he-
defin gerceklesmesi icin "millifilm **-
lerin yaratilmasi zorunludur.

52 yil 6nce yayinlanan Tirkiyede Si-
nema ve Tesirleri adli kitabin hem Tirk
sinemasl! tarihi, hem de Kemalizm'in
kitle iletisim araglarina yaklasimini
aciklamasi bakimindan énem tasidigi
bir gergektir.

NOTLAR VE ACIKLAMALAR:

1Tlrkiye’de yayinlanan ilk sinema dergileri
icin bkz: E.Sener Mevlanagil; “ Tirk Ba-
sininda Sinema Yazilari ve Dergileri*, Ha-
yat Tarih Mecmuasi, ¢: 1. No: 6,
Temmuz-1972, ss: 48-52 ve Burgak Evren;
“Baslangicindan Giiniimiize Sinema Der-
gileri”, Tirkiyede Dergiler-Ansiklopediler
(§849-1984), Gelisim Yay., Istanbul-1984,
ss: 135-148.

2 Saptayabildigimiz kadan ile yazarin 12
eseri bulunmaktadir. Bunlann onu telif, bi-
ri derleme ve biri ceviridir. Bu eserler sun-
lardir:

Cocuk Ruh ve Terbiyesi, (Eski harfli Turk-

ce).

Demokrasi Mefhumu ve Micrimlerimiz,
Koyhocasi Mat., Ankara-1931.
Turkiye'de Sugtu Cocuk, Hakimiyeti Mil-

liye Mat., Ankara-1932.
Yaraticl Kuguk Insan ve Kabiliyeti, Bur-
feanettin Mat,, t«uutbi®-{9}2.
Inkilap Yolundu, Kitap Yazanlar Koope-
ratifi Yay., Ankara-1933.
Annelerin Kizlarina 6gtleri,
Halkevi Yay., Ankara-1933.
Turkiye de Sinema ve Tesirleri, Kitap Ya-
zanlar Kooperatifi Vay., Ankara-1933.
Elmadaginda Memis, Haset Kiiabcvt Yay.,
Ankara-i940,
Dinin Kaikmmasi, Hasct Kitabevi Yay.,
Ankara-1953,
Dinde Tefekkir, Tan Gazetesi ve Mat.,
Istanbul-!962.
Gerilikte Savasan Filozoflar, (derleme).
Tan Gazetesi ve Mat., Istanbul-1966.
An (ceviri, yazan; Maurice Meatcrttnek),
Cankaya Basimevi, Ankara-1938.
3Kitap Yazanlar Kooperauf» 1931 yilinda
kurulmus ve 1933 ytfradaardarda ! | kitap
yayinlamistir. Halk biliminden petrole, nd'
mizmafiklen egitime kadar genis bir yelpa-
zeyi iceren yayinlar sunlardir:
Hamit Ziibeyr (Kosay); Halk Bilgisi Kila-
vuzu, Istanbul-1933. .
Mehmet Saffet (Engin); Itiyat Ruhiyat
Ankara-1933, .
Ismail Hakki (Baltaciogiu); Is ve Meslek
Terbiyesii Ankara-1933.
A.Hilmi Malik (Evrenof); inkilap Yolun-
da, Ankara-1933.
Enver Behaan (Sapdyo); FilozofGok Alp,
Ankara-1933.
Kemal Lokman; Turkiye Petrol Madenle-
ri, Ankara-1933. .
Halil Ettiem (Etdem); Islami Numizmatik
Bibliyografisi, Ankara-1933.
Ali Riza; Cenupta Tiirkmen Oymaktan ti-
in, Ankara-1933, 2 cilt.
A.Hilmi Malik (Evrenol); Tirkiye'de Si-
nema ve Tesirleri, Ankara-1933.
M.Sukru (Akkaya); Osmanh Devletinin
Kurulusu, Ankara-1934.
Turkiye’de Sinema ve Tesirleri adli kita-
bin arka kapaginda “Para’*, “Banka ve
Bankacilik” ile “lktisadi Sahada Devlet
Tesebbsleri” adli (i¢ kitabin daha yayin-
lanmak (izere oldugu bildirilmektedir.
Kooperatifin yayinladigi ilk 10kitabin ki-
sa tanitilmasi igin bkz: Selim Nuizhei {Ger*
cek); “ Kitap Yazanlar Kooperatifi Negri-
yat1”. Ulki-Halkevteri Dergisi, c: 3, No:
17, Temmuz-1934, ss: 381-384.

4 Alintilarda metnin dili aynen korunmus,
duzeltme yapiimamistir.

5ilk Tiirk filminin hangisi olduguna iliskin
tartismalara Ornek olarak bkz: Burhan
Arpad; "Ik Tirk Filmleri Uzerine”, Cum-
huriyet,, 10 Agustos 1982 ve B. Arpad “k
Turk Filmleri Dolayisiyla”, Cumhuriyet,
14 Eylul 1982,

6 Alt1 yazar tarafindan cizilmis. Sovyetler’in
devrimden sonra kitle iletisim araclarindan
yararlanma yontemleri, donemin Tirk ay-
dinlarim oldukga etkilemistir. Kitlenin egi-
tilmesinde radyonun kullanilmasi tizerine
Sovyet deneyiminden yararlaniimasini Ore-
ren bir gords igin bkz: A.Refik Sitki; in-
kilap Psychotogie’si, Kader Mat..
Istanbul-1934, ss: 97-99. Ayni metin BU-
lent Varlik; “Turkiye’de Radyo Yayinla-
rinin ilk Yillarina Iliskin Ug Belge”, lleti-
mim 1981/1, ss: 224-227’de de yayinlanmis-
tir. 11

Ankara
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Yetmislik

Sinemamizin
o Devril

AGAH OZGUC

Ne kadar tartisilsa ve Fuat Uzkinay 'in “'Ayestefanos A bidesinin Yikihisi" adli 150 metrelik belgeselini bugiine dek kimse-
nin gérmeyip, elde konuyla ilgili bir kanit olmadigini sdyleseler de] yeni belgeler ortaya ¢ikincaya kadar 14 Kasim 1914,
sinemamizin dogum tarihidir. Bu nedenle de Turk sinemasi, biryil 6nce 70yasina basti. Simdi bu cileli sinema 71 yasini
strtdyor... Hem de aslanlar gibi.

Atalarimiz “Yas yetmis, is bitmis...** derler.

Kim ne derse desin, Tiirk sinemasi igin bu deyim gecersiz... Clinkii sinemamizin yasi yetmis, ama isi bitmis degil. Ustelik
her yas alisinda, inadina genclesiyor. Yitmis yillik tarihi icinde cesitli deneyimler gegiren Tiirk sinemasi, giderek Kisilik
kazaniyor. iste, son yillarda yurt dismda birbiri ardina édilller ve basarilar kazanmasi bu gergedi kanitlamiyor mu? Bu
yetmisli yillarda bdyle bir altin ¢ag asamasina gelmesi, uluslararasi alanda ve Sinema Gilinleri'nde adindan soz ettirmesi
elbette kolay olmadi. Gergekten 1914'lerden bu yana neler gérmeyiz ki? Yetmis yillik bir tarih ve bu siire¢ i¢cinde yasanan
alti devir... Belirli stireler i¢inde Tirk sinemasina egemen olan bu alti devir, baslangi¢ yillarina gére sdyle siralanabilir:
Takma sakal devri, gozyas! devri, gobek devri, hazretler devri, seks devri ve arabesk devri.

Evet, simdi de yetmislik sinemamizin 6 devrine tek tek, tarihsel gelisimini bozmadan, soyle bir g6z atalim. Her devrin
etkileri ve tepkileri neymis, bir gorelim'.'
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istanbul Ken Aghyor/Kani Kipcek (192 Kemal HAim yapimi)



Takma Sakal Devri

Turk sinemasinda takma sakallar,
her ne kadar aktor Sadi Fikret Karagoz-
oglunun 1921 yillarinda yénettigi “Bi-
can Efendi* dizilerinde ortaya ¢ikmis-
sa da, bu devir bir yil sonra Muhsin Er*
tugrul’un gelisiyle baslar. Cunku Ertug-
rul, Turk sinemasinin basina geger gec-
mez, cevresine Dariilbedayi oyuncula-
rini toplayip, tiyatrocular ¢agi olarak
tanimlanan bir dénemi de beraberinde
getirmistir. Ertugrul'un 1922°den 1938’-
e kadar stirdiirdiigi bu 17 yillik dénem-
de, Tlrk sinemasi surekli tiyatro cikis-
I oyuncularla galisir. Ve Darllbedayi
oyunculariyla isbirligine girer. Girer de
ne olur? Genelde tum filmler, dekorla-
riyla, oyuncular makyajlariyla buram
buram tiyatro kokar. Gergekten oyun-
cularin ytizlerinde igreti, yani disecek-
mis gibi duran takma sakal ve biyiklar
¢ok komiktir. Tiyatro sahnelerinden be-
yazperdeye aktarilan bu kotu ahiskan-
liklar surekli alay konusu olur. Tipler,
bu igreti takma sakal ve pirasa biyik-
larla gercekliklerini yitirir. Muhsin Er-
tugrul*un getirdigi bu tiyatro kokan il-

Gozyasl

Tirk sinemasindaki bu mendil isla-
tan devir, yine Muhsin Ertugrul’la bas-
ladiysa, Muharrem Giirses’le filmleri-
miz birer aglama duvarim, dénist. ilk
tohumlarr 1940’larda atilan bu devir,
eskisi kadar degilse de giinimiizde ha-
1& gecerliligini surdiriyor. Arap film-
lerinin etkilerini tagiyan bu tur filmler-
de aile boyu facialari, babasi mechul
yuvasiz ¢ocuklart, ¢ildiran babalan, fe-
dakar anne\tl izleye izleye, yerli film
seyircisi neler gekmedi Ki... Gergekten
bu cileli filmlerle cile ¢ekti seyirci. O
gunlerde hanim seyircilerin ellerinde
hep mendiller vardi. Sinema salonlari
neredeyse gdzyas! seliyle yikanacakti.
Cunkd igfal edilen kizlar, aldatilan ka-
dinlar, masum yavrular, zalim babalar
bu gbzyasi sinemasinin uzatmali kah-
ramanlariydilar. Ne garip... O dénemin
bu tar filmlerle Gn yapmis bir yénetme-
ni, yazdigr acikli senaryolari yapimci-
lara kabul ettirebilmek icin, konuyu an-
latirken bazi yerlerinde havaya girip ke-
man da calarmis... Yani bizim yonet-
men, kemamyla aglayarak yapimcilari
boyle etkilemeye calisiyormus. Gori-
yorsunuz, Unli yénetmen once kendi
aghiyor, sonra da sinema salonlarinda
seyirciyi aglatiyor.

Adlayanlar bir yana, siz hi¢ acikli
film seyrederken bir kadin izleyicinin te-

kel aliskanliklar 17 yil boyunca sirdu
ve etkileri de kolay kolay dinmedi, 6 r-
negdin, tarihselfilmler déneminde de bu
komiklikler zaman zaman strip gitti.
Iste bu takma sakal ve biyik dénemi-
nin ilging bir elestirisini rahmetli Ula-
nay’in kaleminden aktaralim:

*Bilmem hangi miiessese #stanbul'-
un Fethifni cevirdi, Ben de gidip gor-
meyi bir vazife telakkiettim. O kisacik
boylu, kadife donlu, fakat koca koca
takma biyikh yenicerileri gérdugim za-
man kahkahalarla gulesim geldi. Giili-
ver seyahatnamesini okuyorum zannet-
tim... Dahasi var. Bu yenigeri minya-
trleri kalelere Itri*nin tekbiri ite hiicum
ediyorlardi. Itri ile Fatih arasinda ise
birkag asir vardi. Bu tarihifilmlerin en
komigi ‘Yavuz Sultan Selim*filmiydi.
Caldiran muharebesi olan sahanin et-
rafindaki tepelerde telgrafdirekleri var-
di. Sipahiler, ingiliz egerli atlara bine-
rek asfaltyollar Gzerinde kosuyorlardi.
Flele Sah Ismail roliinii oynayan artis-
tin biyiklari gorilecek seydi. *

]

Devrli

esstire kapilip da sinema salonunda 6l-
digini duydunuz mu? iste 5.3.1956 ta-
rihli Zafer Gazetesi*nden bir haber siz-
lere:

“Besiktas’ta oturan Mirivvet Ala-
nay adli bir kadin, Tlnel Caddesi*nde
bir sinemada, film seyrederken birden-
birefenalasmis ve kaldirildi§i Beyoglu
Belediye Hastanesinde dlmustir. Fil-
min ¢ok acikli olmasindan dolay tees-
stire kapilip gecirdigi kalp krizi netice-
sinde 61digu anlasiimis ve cesedin def-
nine izin verilmistir. **

Film icinde gergek bir film... Hey gidi
Tirk sinemast, hey... Hey gidi cileli se-
yirci, hey...

Babasiz Yasayamam/Bilge Olgag

Kizil Tug/Aydin Arakan

Avare Kiz/Ulkii Emkahn



GObek Devrl

Edi ile Budu/Sadan Kéamil

Hazretler Devrl

1965 yilinda baslayip, yalnizca ug yil
stiren hazretler sinemasi, kisa Omaurlii
goriinmesine karsilik Tirk filmleri se-
yircisini masallah iyi sémirdi. Bu devri
baslatan, Nuri Akinci'nin yonettigi
“Hazreti Yusuf” adh film oldu. Cin-
ki adi gecen film, kendi 6l¢uleri iginde
Anadolu’da blylk gise rekorlari kir-
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mistl. Gergekten yapimcinin kasasina
oluk gibi para akmisti. Tirk sinemasi
genelde modaya, salgina dayali, hazir-
lop bir is alanidir. Biri is yaparsa, he-
men ardindan seyirciyi biktirana kadar
digerleri gelir. iste “ Hazreti Yahya” 1ar,
“Hazreti Eylp”ler, “Hazreti Siley-
man’lar, “Hazreti Ayse” ler bu salgi-

Sinemamizdaki g6bek modasi yine
ilk kez 1921 yillarinda ¢engi sahnelerin-
de gorilmis, ama asil salgin 1945%
lerden sonra ortaya ¢ikmistir. Cesitli 6r-
neklerini geleneksel olarak kdy digin-
lerinde ve yozlastiriimis bicimini de pav-
yonlarda gérdigimiz gébek dansi,
toplumumuzun vazgegemedigi ortak bir
eglencesidir kuskusuz. Ama yillar én-
ce bu gbbek dansi gdsterileri, filmleri-
mizde yerli yersiz eklenince is ¢igirin-
dan ¢ikip, seyirci sémiirilmastir. O d6-
nemin Olgilerine gore elbette ki zera/et
denilen incelikten séz edilemez. Bu sah-
nelerde etli-butlu dansézlerimiz sakir
sakir gobek attikca saga sola sallanan
koca g6gusleri, yakin plan genis kalga-
lar1 ve kamyon lastigi gibi bacaklari dii-
sundn hele, iste o yillarda gébeksizfilm
distiniilemezdi. Oyle ki, Anadolu’da-
ki film isletmecisi, prodiktore; “ Yapa-
cagin filmde go6bek olmazsa almam,
ona gore... ” diyordu.

Film yapimcisi istedigi kadar diren-
sin, istedi§i kadar “lyi, ama agam, Is-
tanbullular gébeklifilmden hoslanmi-
yor” desin, sonu¢ dedismeyecek, bu kez
de isletmeci su karsihigi verecekti: “Sen
istanbullular bosver. Anadolu béyle is-
tiyor ya, sen ona bak...”

Bitlin bunlardan sonra yapimcl, si-
kiysa bdyle bol gébekli, bol kalgal film
yapmasmdi...

Solda: Hazreti Siileyman ve Saba Melikesi/
Muharrem Girses; sagda: Hazreti Yusuf/
Nuri Akinci

nin birer sémiri kahramanlariydilar.
Ve ellerde kiliglar, ugan kelleler, dinsel
sOylevler bu sémiriiye ¢anak tutmus-
lardi.



Seks Devrl

Seks olgusu, Usti agik ya da kapah
bicimde Tirk sinemasinin her dénemin-
de etkisini duyurmasina karsilk, asil al-
tin cagmi 1974’lerden sonra yasad!.
Seks komedileri bigiminde salgim bas-
latan Oksal Pekmezoglii’nun “Bes Ta-
vuk Bir Horoz” adh filmiydi. Ve bu sal-
gin giderek “Bes Atis Yirmibes”, “Bes
Dakikada Besiktas”, “Calkala Yavrum
Calkala”, “Hababam Git Hababam
Gel” gibi sinema duvar edebiyatinm en
tipik drneklerini verdi. Sinema perde-
leri bir anda ¢irkin ve dokilen kadin-
larla dolup tasmisti. Ve bunca igreng-
lige karsilik yine de bu tir filmleri oy-
natan sinemalar dolup dolup bosalmis-
ti. Cok kisa bir zaman suresi i¢inde seks
filmlerinin yerini, dogrudan cinsel ey-
lemi g6sterenpomo fiTnast aldi. Kadin
seyirci sinemadan kacgarken, erkek se-
yirci hayatindan memnundu. Bu tir
filmlerde dyle sahneler vardi ki... Bazi
merakli seyirciler kahvede okey oynar-
ken saatine bakiyor, vakti geldigi za-
man da kalkip sinemaya kosuyor, da-
ha 6nce gordigu porno sahneleri tek-
rar tekrar izliyordu. Polis baskinlarin-
dan, yasaklamalardan, tutuklamalar-
dan sonra tiikenen bu salgin tam sekiz
yil siirdd.

Kokla, Ama Kopartma/Tem_eI Ghrsi
{Ceyda Karahan. Yalgm Giilhan)

Arabesk Devri

Bes yildan beri tum hiziylasirup gi-
den arabesk devri ise gbzyas! sinemasi-
nin bir baska uzantisiydi. Yani mendil
islatan acikli filmler modasi bicim de-
gistirerek yeniden hortlayip glindeme
gelmisti. Degisen yalnizca oyunculardi.
Egemenlik sarkicilar ve tirktcilerin eli-
ne gecmisti. Ama yazgl, gene aym yaz-
giydi... Eskiden oldugu gibi yiiregi da-
yanamayan kadin seyirci sinema salon-
larinda teessire kapilip kalp krizi gegir-
miyor. Ama bu kez de limpen kesim-
den bazi seyirciler aska gelip gogusle-
rine jilet atip, yazgilarina isyan ediyor-
lard.

Her ne kadar "Arabesk modasi bit-
ti**deniyorsa da, bu simdilik mumkiin
degil. Acili, ¢ig kofteli bu tar filmler su-
rip gidiyor. Simdilik nasil ve nerede bi-
tecegi de bilinmiyor... iste 71 yasim si-
ren Turk sinemasinin 6 devirli ykisd...

Tipki bir uzungalar gibi, degil mi? O

Yildiziarin Aitmda/Umit Efektin
(Serpil Cakmakti, Ferdi Tayfur)
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FILM HAFTALARIMDAM

B.Alman Sinemasindan Goruntuler

istanbullu sinemaseverler, Sinema
Ginleri '85*in bitiminden 10 giin son-
ra, 11-19 Mayis'ta, Kadikdy Moda Si-
nemas! Kaltir Merkezi*nde “B.Alman
Sinemasina Saygl Haftasi” adl ilging
bir toplu gosteriyle karsilastilar. 8 ko-
nulu, 3 belgesel (1’ kisa) yapitin yer al-
di§i dizenleme, her seyden dnce, nite-
likli filmleri bilet alip seyretme kolay-
li§i getirmesiyle, yillardir Sinema-TV
Enstitisinun ve birkag yildir Sinema
Ginleri'nin sagladigi olanagin ticari bir
sinemada surdlrilmesi ve daha genis iz-
leyici kesimlerine ulastiriimasi anlami-
ni tasidi. Boylece Moda Sinemasl,
Turkiye olanaklartyla da olsa (16
mm.'lik, ama temiz kopyalar, aninda
ceviri, vb.) Batili anlamda bir “sanat
sinemas!” yaratma yolunda yeni bir
adim daha atmis oldu. Cogu ingilizce
(biri Fransizca) altyazih ve 4 seansin iki-
sinde (15.30-18.45) aninda cevirili ola-
rak sunulan filmler, sicak mayis giin-
leri i¢in ginimuizde yuksek sayilabile-
cek bir seyirci toplulugu tarafindan iz-
lendi. 6yle ki, Moda Sinemasi, hafta
boyunca cevirili seanslara gelen seyir-
cisiyle Kadikdy sinemalari arasinda en
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NEZiH COS

cok seyirci girisi saglayan salon oldu.
Bu arada hem B.Alman sinemasina
toplu bir bakisi, hem de sunulan film-
lerle ilgili agiklamalari iceren kitap¢igin
3 biletle birlikte 500 liraya satilmasi (bi-
letler 200 liraydi) yararli bir indirim uy-
gulamasiydi.

Sonucta olay, seyircimizin nitelikli
film susuzlugunu carpici bicimde yan-
sitti. iyi film gérme tutkusunun yalniz-
ca “Sinema Ginleri” yle sinirh kalma-
digini bir gizel kanitladi (ancak “ gevi-
rili seanslar* yani “filmi anlamak*
dnemli). Ve sinemalarimizin seyirciyi
yeniden salonlara ¢gekmek icin nitelikli
filmler oynatmaya y6nelmesinin tek ve
zorunlu yol oldugunu ortaya koydu.
Dogallikla, anlayana sivrisinek saz, an-
lamayana davul zurna az.

Filmlerin Secimi

“Alman Sinemasindan Bir Kesit“
bashgiyla sunulan ve istanbul Tiirk-
Alman Kultir Enstitiisi ile isbirligi so-
nucu gerceklesen toplu gosteri, istan-
bul’da, daha dnce cesitli 6zel gosteri-
lerde yer almis filmler de iceriyordu.

Alice Kentlerde/Wim Wenders

“Alice Sehirlerde”, “ Kamikaze 1989,
“Yaban Ordedi” vbh.) Ancak bu film-
leri gorenlerin azli§i, yeniden sunulma-
sini yararli kildi. Boylece 6nceden go-
rip begenenler dostlarina salik vermis
oldular vb. Haftanin olumlu bir 6zelli-
gi de kimi 6nemli filmlerin daha ¢ok sa-
yida ve degisik seanslarda sunulmasiy-
di. Ancak tim filmlere g6z atildiginda
sOyle zayif bir yon dikkati cekti: Haf-
ta, B.Alman sinemasinin bilincli secil-
mis Orneklerinden degil, rastgele bir
araya getirilmis, neredeyse elde bulunan
birtakim filmlerden olusmus gibiydi.
Gerekten de, A.Kluge’nin 1965 ve 1968
yapimi iki filmiyle iran gé¢meni S.Sa-
less’in 1974 yapimi filminin, ote yan-
dan P.Adlon ve W.Gremm’in 1982 ya-
pimi filmlerinin ve 3 belgeselin yanya-
na getirilmesiyle yeni B.Alman sinema-
sinin hangi dénemi, hangi tipik ézelli-
gi yansitilmak isteniyordu? Bunun ya-
niti yoktu; dolayisiyla hafta, B.Alman
sinemasi Uzerine kendi icinde bitunli-
gl olan bir bakis getirmis sayilmazdi.
Ama goéremeyenler icin kimi filmleri
gbrme olanagi veriyordu ve gergekten-
de Alman Sinemasindan Bir Kesit ni-
teligindeydi.

En lyiler: Wenders
ve Kluge

B.Alman sinemasl, aslinda gergekten
de son 20 yil i¢inde italyan sinemasiyla
birlikte Avrupa'nin en énde gelen sine-
malarindan biriydi. Bu sinema birgok
ilging yonetmenin yanisira Schlondorff
Herzog, Fassbinder ve Wenders gibi
dért de dinya ¢apinda Gnli sinemaci
yetistirmisti. Toplu gosteride bunlardan
yalnizca Wim Wenders'in, ama en il-
ging filmlerinden birini, ayrica 1965'te
yeni B.Alman sinemasina énderlik eden
ve yukarki dért addan hemen sonra sa-
yilan Alexander Kluge'nin de iki filmi-
ni izleme olanagdi bulduk. Bunlardan
Wenders’in “ Alice Sehirlerde/Alice in
den Staedten”, (1973) ve Kluge’nin
“Diine Veda/Abschied von Gestem”,



(1956-66) adl yapitlari, kanimca haf-
tanin en iyileriydi.

Wenders’in siyah-beyaz ¢ekilmis fil-
mi, yine bir ABD elestirisiyle baslar.
Buraya ABD Ustiine bir réportaj hazir-
lamaya gelen, karisindan ayrilmis Al-
man gazetecisi Felix (Ridiger Vogler),
bu makinelesmis (her yerde etkin bir
TV), ezici, glraltald, insani degerleri
hige sayan dev tliketim toplumunda, bi-
lincini, kimligini yitirdigini duyumsar;
yazi yazmak yerine ancak fotograflar
cekebilir ve gazetesinin bdyle bir galis-
may! reddetmesi uzerine tlkesine dén-
meye karar verir. Yasadigi korkung bir
yalnizlik, toplumsal kargasa (havaala-
nindaki grev), insanlararasi iletisimsiz-
lik (soguk, bir gecelik cinsel iliskiler) ve
sevgisizliktir. Ucakta eslik ettigi 9 ya-
sindaki Alice (TV tutkunu, uyanik ve
bencil bir kiz cocugu) Amsterdam’da
annesi tarafindan karsilanmayinca Fe-
lix’e baglanir. Onunla gunlerce sirecek
bir araba (sonra tren) yolculuguna ¢i-
kar. Amag, Alice’in evini tam ann&sa-
yamadigi bilylikannesine teslim edilme-
sidir. Oysa blyukanne uzun sire bulu-
namayacak ve yolculuk bu iki yalniz in-
sani birbirine yaklastiracaktir. Felix,
gorintste Alice’i basindan atmak iste-
se bile, sonugta bu baba-kiz iliskisinden
hoslanacak, yeniden bir “kimlik aray!-
si”’na girecektir. Wenders, daha sonra
.bircok filminde yineleyecegi gibi yol ve
yolculuk 6gelerini bir arayis simgesi ola-
rak kullanir. (Aranan evdir; ama bu as-
linda ¢ivgidir. Sevgi varsa araba da bir
“ev” olabilir.) Alice rolinde kicuk
Yella Rottlaenger’in olaganistl basa-
nsi filme biyutk gig katar. “Alice Se-
hirlerde” , kanimca Wenders'in tipik te-
malarinin en basarili bicimde islendigi
filmlerdendir. Y&netmenin dinyaya
umutsuz bakisi stirmektedir (yakinligin
ancak kicik bir kizla kurulabilmesi);
ama “Alice Sehirlerde” yine de onun
en umutlu yapiti sayilabilir (Wenders,
bu filmle basladigi tclemeyi “Yanlis
Hareket” wve *“Zamanin Akisinda”
filmleriyle strdirmustir. Dileyelim bu

filmler de seyircimize ulasir).

Alexander Kluge’nin “Dine Veda-
s1”, ilk uzun filmi, yeni B.Alman sine-
masinin da 6nct filmlerindendir. Klu-
ge, senaryosunu, 1962’de yayimladigi
Lebenslaeufe (Yasam Boyunca) adl ki-
tabindaki dykilerden hareketle kendi-
si yazmis. Bagroliinde kizkardesi Ale-
xandra Kluge’nin biyiik basariyla oy-
nadidi siyah-beyaz film, 11. Dinya Sa-
vasl sonrasinda Dogu Almanya’dan Ba-
tI’ya kacan 25 yasinda, kimsesiz bir Ya-
hudi kadinin, cevresiyle, toplumla
uyumsuzlugunu, gatismasini, umutsuz-
lugunu ve duskinkhgmi dile getirir.
Anita bes parasizdir. Cesitli islere girer,
¢ikar. Cogunda da sava$ sonu aliskan-

liklarini stirduriip ufak-tefek seyler cal-
didr igin atilir ve polisge izlenen biri ha-
line gelir. Patronlari, is arkadaslari, ev
sahipleri, polis ve yargi¢ karsisinda ken-
disini hicbir bicimde hakli ¢ikaramaz.
Erkeklerle gegici iliskiler kurar. Bir ba-
kanin metresi olur; evlenme sozleri alir,
ama bu iliskisi de uzun siirmez. Sonun-
da meteliksiz durumda polise testim
olur; kendisini cezaevinin kati yasam
kurallarina birakir; uzunca gosterilen
cezaevi, neredeyse tim toplumun bir
simgesidir.

Kluge, savas sonrasinin bu anlayis-
siz, kati, hesapgl ve bencil toplum ya-
pisini soguk mu soguk tiplerle cizerek
Almanya’yr fasizme gotiren anlayisi
sergiliyor; fagizmin insanlarin kafasin-
da stirdiiguinu gosteriyor. Baskahrama-
ni bilingli bir tip degil, siradan bir ka-
din. Kluge’nin elestirisi de ¢ok radikal
sayillmaz; her sey yansitma, sezinletme
ve dislindiirme duzeyinde. Filmin ya-
lin ve dykucukler bigiminde gelisen
Brecht’ci anlayista bir anlatimi var.
Klasik anlamda bir dramatik gerilim
jeurmaktan ozellikle kaginmis Kluge.
Fon muzigine neredeyse hig yer verme-
mis. Btlin bunlar amacladigr gercekgi
bakisi olusturmasina katkida bulunu-
yor. “Dine Veda” nmJ.L.Godard’dan
ve onun “Vivre Sa Vie/Hayatini
Yagamak” 1962, filminden esinler ta-
sidigi da sdylenebilir. Ama Ozgiin bir
bitunligi oldugu da bir gercek. Filmin
basarili goriintileri 1966’da yonetmen-
lige gecen Edgar Reitz’m imzasini tasi-
yor. “Dune Veda”, Pontecorvo’nun
“Cezayir Savas”nm birincilik aldii
1966 Venedik SenligPnde Juri Ozel
Odulu (glimis aslan) 'ne deder bulun-
mus.

Kluge’nin toplu gosteride yer alan
6bur filmi “Sirkte Artistler: Care-
siz/Die Artisten in der Zirkuskuppel:
Ratlas”, 1967°de yer yer siyah-beyaz,
yer yer renkli olarak gektigi ikinci uzun
yapitiydi. Kluge, bu kez bir sirk sahi-
besiyle sirkin bilingli sanatcilari arasin-
daki celiskileri isler; kadinin sirki yeni-
leme girisimleri karsisinda becerileri
tehlikeye giren sanatcilarin tepkilerini
ve kiglk patronun yenilgisini anlatir.
Sirki tim toplumun bir mikrokozmasi
ve temeli kisisel beceri ve basari olan
Bati kiiltirinin bir simgesi olarak gos-
termek isteyen Kluge, bu kez “Dine
Veda” nin bolumld, yalin anlatimindan
asiri kisa planlara ve hizh kurguya da-
yali, icine girilmesi glc bir dile ulasir.
Bu anlatimda hayaller, diis 6geleri, sdy-
lesiler, arsiv belgeleri vb. icice geger ve
simgesel diizlemde toplumu yenileme
sorunlari tartisthir. Film, 1968 Venedik
Senligi’nde buyik odle deger gorul-
miis, ancak ticari basarisizliga ugramasi
bir yana pek ¢ok elestirmen tarafindan

Sirkte Artistler Caresiz/Alexandre Kluge

da gereksiz dl¢lide bigimci ve basit bir
simgecilik i¢inde bulunmustu. Kanim-
ca da bu elestiriler ok haksiz sayilma-
mali.

Adlon, Reitz ve Briickner

Tiyatro bilimi ve sanat tarihi egitimi
goren, tiyatro oyunculugu ve TV igin
belgesel film yénetmenligi yapan 1935
dogumlu Percy Adlon, son iki Sinema
Giunleri’nde izledigimiz “ Celeste” ve
“Salincak” adli yapitlarinin ardindan,
arada cektigi ikinci uzun filmi, “Son
Bes Gln/Funf letze Tage” (1982) ile
karsimizagikt ve genel bir ilgi derledi.
Konu gergekten yeni ve 6zglindi: 1L
Diinya Savas sirasinda Minih Univer-
sitesinde Hitler rejimine karsi savasim
veren bir kiz 6grencinin (ve erkek kar-
desinin) tutuklanmasi ve idamina (18
Subat 1943) dek gecen bes gun icinde,
cezaevinde siradan bir halk kadim ile
kurdugu sicak dostluk, paylastiklari
yalnizlik, diistince aligverisleri vb... Ad-
lon, yine “Celeste” te oldudu gibi tiyat-
roya yakin bir kapali gevre sinemasi
(*‘oda sinemasi ® denebilir mi?) yapi-
yor. Oykinuin sonu filmin adindan bel-
li. Ama seyirci biri gencecik, 6birl or-
ta yash iki kadinin 8limin esiginde
kurdugu dostlugu ve eylemci 6grenci
Sophie School’un kararli kisiligini ilgiy-
le izliyor. Geng Irm Hermann, ScholT-
de olaganustii bir basar1 saghyor; Ad-
lon’un onceki filminde Proust’un ba-
kicisi Celeste’i canlandiran Lena Stol-
ze de yalin, ama boyutlu bir oyunla ro-
lindin hakkim eksiksizce veriyor. “Son
Bes Gun”, insan gercekligini tarihsel ve
siyasal bir perspektife oturtmus, degi-
sik bir anti-fasist deneme...

“Diine Veda” mn goruntii yonetme-
ni Edgar Reitz (dog. 1932) aslinda
1966°da yaptigi ilk uzun filmi “Yemek
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Zamanlari/Mahlzeiten” ile zamaninda
Sinematek' Seyircimizin begenisini top-
lamis biryénetmen. Ama Reitzda Klu-
ge gibi sonradan B.Alman sinemasinin
on saflarinda yer alamamis, ikinci,
Gguincu siralara inmis. Haftada yer alan
“Saat Sifir/Stunde Null’1(1976) yeni-
den adindan soz ettirdigi bir yapit ola-
rak biliniyordu. Ama genel bir ilgingli-
gin otesinde tam fprmda bir sinemaci-
nin Griind olmaktan uzakti dogrusu bu
calisma. Reitz, Il. Dinya Savasi’nin
son glinlerinde, Amerikalilar tarafindan
Sovyetlere teslim edilecek olan Leipzig
yoresinin kii¢ik bir kasabasinda ABD’-
ye kagmay! disleyen eski Hitlerci bir
gencle cevresini yalin, ama ¢ogu kez do-
nuk, etkisiz bir dille anlatmis (film
siyah-beyaz). Bu tablo icinde Hitler
yanhlari, kizlarini Rus askerlerinden
gizleyenler, eskiden siki fagistken sim-
di anti-fasit kesilen bir eyyamci vb. gi-
bi gesitli kisilikler ylizeyde cizgilerle yer
aliyor. Reitz’in Rus ve Amerikan asker-
lerine bakisi, pek degisik degil. Ancak
film yine de iyi Amerikali distnin yi-
kilisiyla kapaniyor.

Yeni Alman sinemasinin (1970’lerin
ortalarinda ¢ikis yapan) ti¢iingii kusa-
gindan bayan y6netmen Jutta Brickner
(dog. 1941) ise “lyi Ol, Kimseden Kork-
ma/The Recht und Scheue Niemand”
(1975) adh orta metrajh yapitinda, ken-
di annesinin yasamdykusunden hare-
ketle gencligi fasizmin yukselis yillari-
na rastlamis bir Alman kadininin
1975’ dek uzanan yasamini fotograf-
larla anlatiyor. Savas yillarinda anti-
fasist bir memurla evlenen bu bilingsiz
orta sinif kadini, yashhginda
(1970’lerde) siyasetle ilgilenmeye ve top-
lumsal eylemlere katilmaya basliyor.
Feminist sinemaci Brickner, bu kisisel
yasamdykusine kosut olarak Alman
toplumunun gegcirdigi calkantilari da
yansitiyor. Film, anti-fasist ve feminist
bakis acgisi kadar kurgusu ve yararlan-
di§i August Saneler’in (1876-1964) us-
talikli fotograflariyla da ilging.

Ve Digerleri...

Son dénem B.Alman sinemacilari
arasinda dikkate deger adlardan olan
Hans W.Gerssendorfer’in (dog. 1941)
ibsen uyarlamasi “Yaban Ordegi/Die
Wildente” (1976) tum glciini kaynak
yapittan alan, teatral bir ¢calisma. Geis-
sendorfer daha ¢ok uyarlamalar ve
TV filmleriyle taniniyor. Bu yonl “ Ya-
ban Ordegdi” nin klasik, agirbash anla-
timindan da iyice anlatiliyor. Ancak y6-
netmenin ibsen'in diinyasina girebildi-
gini vurgulamak gerek. Bir de kiicik kiz
oyuncu Anne Kennen!'in ¢cok gii¢li kom-
pozisyonu var alti ¢izilmesi gereken.

iran gocmeni Sohrab Shuhid Saless’-
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in “Yabanda In der Fremde” (1974)
adli Alman-Iran ortak-yapimmm yalniz-
ca bir giin ve 15.30-21.30 seanslarinda
sunulmasindan otdrld izleyemedim.
Moda Sinemasi’nin bir yetkilisi, bu se-
ans diizeninin nedenini filmin ¢ok uzun,
duragan sahnelerden olustugunu,
“ sikici” bir sinema dili tasidigini belir-
terek agikladi. “Yabanda*, bir Turk is-
cisinin Berlin’deki is ve ev (tek g6z oda)
yasamini ele aliyor, toplumdan yalitil-
mishi§i Gzerinde duruyormus.

“Kamikaze 19897, 1942 dogumlu
Wolf Gremm’in polisiye yapida bir bi-
limkurgu denemesiydi. Pek cok yapitiy-
la verimli bir sinemaci olarak taninan
Gremm, “huzurlu” yasam icindeki bir
Ulkede ¢ok etkili bir yayinevi tréstiine
bomba kondugu ihbariyla dizenin sar-
silmasini ve polis muduirinin bitmez
tikenmez arastirmalarini anlatiyor. Yer
yer ¢ok hareketli bir kamerasi, ama ge-
nelde donuk bir dili var filmin. Gele-
cegin “insanlik disi diinyasi” gibi bey-
lik bir bildiri, yetersiz bir mizansenle ve-
rilmeye calisihyor. “Kamikaze 1989” un
en buyuk 6zelligi, Gnli ydnetmen Rai-
ner W.Fassbinder’in, 6lmeden 6nce
oyunculuk yaptigr (o girkin, grotesk po-
lis sefi) son film olmasi.

Werner Herzog uzerine iki belgesel-
den uzun olani (Erwin Keusch-Chris-
tian Weisenborn ikilisinin “Ben Ne
isem Filmlerim Odur/Was ich bin sind
meine Filme” (1978) Sinema Gunleri
85’te de sunulmus ve iyi not alamamis-
ti. Herzog gibi zengin sinema dunyasi-
na sahip bir yénetmen Ustiine yapilacak
bir belgesel, herhalde boyle diiz ve 6zel-
liksiz olmamaliydi. Bu konudaki iyi or-
nekler arasinda yine Sinema Gunleri
85’te izlenen italyan Donatella Baglio-
vo’nun A.Tarkovski ve André Delva-
ux’nun W.Allen Ustiine belgeselleri gos-
terilebilir. Patrick Leray’nin yine Her-
zogen cekimlerinden goérintiler sunan

20 dakikalik “ Kelimeler ve Jestler/Das
Wort und die Geste” (1978) ve Wolf-
gang SergePin “Teneke Trampet”in ce-
kimi sirasinda filmin gucli cocuk oyun-
cusu David Bennent (stiine yaptigi “ Bir
Basoyuncunun Tanimi/Die Beschrei-
bung eines Hauptdar Stellers” (1979)
adli orta metrajli belgeselini de izleye-
medim.

Bitirirken, Moda Sinemasi’m giristigi
bu olumlu toplu gdsteriden 6turd kut-
layalim ve bu tir haftalari strdirme-
lerini dileyelim. (Yeni fumeleri igeren
italyan, Fransiz, Polonya, Macar film-
leri haftalari ya da belli yonetmenleri
tanitan haftalar neden olmasin?) Bun-
lar Sinema Giinleri sirasinda canlandi-
g1 gbriinen sinema tutkusunun yil bo-
yu yasatilmasini ve diri tutulmasini sag-
layabilir; giderek Moda’yl baska sine-
ma solanlarina da drnek kilabilir. O

R.W.Fasshinder ’Kamikaze 1989,fda



VIDEODA BIR YONETMEN:

Wim Wenders

Cev: BERTAN ONARAN

— Bugiin su gen¢ Alman sinemasi ni-
telemesi konusunda ne dusiiniiyorsun?

— Ta basindan beri, bu aslinda:
Herkes kendi hesabina, anlamina gel*
di. Dahadogrusu, ta basindan beri de-
gil, ¢linkl baslangicta epeyce benzersiz
bir dayanisma ¢abasi goruldi. Ama hig,
hichir zaman bir okul olmadi. Filmle-
rimizin konulan ya da bi¢emi konusun-
da tek s6z edilmedi. Herkes birbirinden
Oylesine ayriydi ki!

— Rivette, gegenlerde, Fransa'da in-
sani sasirtan seyin Godard 1a Truffaut™
nun bozusmus olmalari degil, bozus-
mak icin tam yirmi yil harcamis olma-
lari oldugunu soyliyordu bize.

— Alman sinemasinda bildigim tek
dismanlik Syberberg’inki. Ama benim
onunla bir sorunum yok. Birbirimizi
sOyle boyle tantyoruz. Bir kez, Ameri-
ka Birlesik Devletlerinde gorustik.

— Gen¢ Alman sinemas! adlandir-
masi seni sinirlendiriyor mu? Senin igin
hala bir anlami var mi?

— Benim i¢in higbir zaman bir an-
lami olmadi. Bu, c&ha ¢ok, insanlari si-
niflandirabilmek icin, uluslararasi ba-
sinca uydurulmus bir nitelemeydi. An-
cak, yeni bir Alman yonetmen kusagi-
nin varhgr da yadsinamaz. Hemen he-
pimiz ayni yastayiz. Bizlerden biraz da-
ha buyik olan Schléndorff’un disinda.

— Alman sinema isleyimi biraz can-
lanirgibi. Buydnetmen hareketini izli-
yor mu?

— lIsleyim (sanayi) hep bizlerden ayri
kaldi. Daha basindan ¢ikisimiza karsiy-
di. Ortak dismanimiz o: Oteden beri
varolan, alabildigine kiskang, kéhne
isleyim.

; — Peki, hala kiskang mi?

— Evet, ama her seye karsin yakin-
lasildi. Fassbinder birkag film cekti yas-
Il yapimcilarla. Ama ben, dort buguk
yildir Almanya’da degilim. Oradayken

de, sozkonusu isleyimlc baglanti kur-
maksizm, filmlerimin parasim hep ken-
dim buldum. O kéhne isleyimi hemen
hi¢ tanimiyorum.

— ABD'den s6zedehm. Senin igin
btiin 6burlen gibi bir calismayeri ha-
line mi geldi, yoksa hala bir séylence
mi?

— Soylence sdriiyor. 6zettikle New
York. Aslinda, New York’ta, kiigik bir
ulke gibi otan bu kentte yasadi&m igin*
ABD’den sozedemem. Evet, New York
benim icin hala bir sdylence tlkesi. Bu-
raya donmeyi seviyorum, insan New
York’ta hemen araya almiyor. Butun
6bur kentlerde, 6zellikle Paris’teyse, bir
yabana olarak kaliyor. Bir yit yasadim
Paris’te, ve hep yabana olarak kaldim.

— Peki, ya Kaliforniya? e

— Kaliforniya’da iki buguk yit yasa-
dim. San Fransisko’yla Los Angeles’-
ta Belli bir cocuksulukla, baslangigta,
bunun da New York gibi olacagim san-
dim. Hayir. Los Angeles’ta, kendimi
highir zaman evimdeymisim gibi du-
yumsayamadim, hi¢bir zaman calisa-
madim. New York insanin disardan bir
surii enerji aldigi bir kent, Los Ange-
les’taysa enerji bedeninizden gabucak
¢ikip gidiyor. Hicbir zaman orada ka-
lip yasayamam. Cahsmanin disinda.
Gecen Ekim’den beri ““Hammett” n ge-
kimi icin, yalniz sunu yaptim: Stidyo-
dan ayrilmadim, hep orada yasadim.
Dolayisiyla, kenti gérmedim o zaman
isler yurtyordu.

— Kaliforniya'da insanayabanci ol-
dugunu duyumsatma yéntemi ne?
— T1lkin, yabanci, Avrupali olan her

,seye glivensizlikle bakiliyor. Bir yandan

-bu is dyle ¢ok basima geldi ki, saninm
bir genelleme yapabilirim- kendilerini
Avrupali her seyden Ustiin goruyor, ote
yandan da, ozellikle ekin agisindan,
korkung bir asagilik duygusu igindeler.
Dolayisiyla giivenmiyorlar.

— Bir tur Pasifik ekini daha simdi-
den XXI. ylizyihh haber veren bir
Kaliforniya-Japonya ekseni var mi der-
sin?

— Evet, belki. New York-Los Ange-
les yolculugundaki ayrimlar Paris-New
York yolculugundakilerden cok.
Angeles’a gelince igcimde hep ayni duy-
gu dolasiyor: Bu kent diinyanin bir par-
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Kalecinin Penalti Korkusu (Die Angst des Tormanns beim Elf/m)

casi degil, dinya ve icinde olup biten-
ler umurunda bile degil. Oradayken,
Fransa’da ya da baska bir yerde olup
biteni 6grenmek olanaksiz. Usyarilimi-
na (sizofreniye) dayali bir dizge, tikir
tikir isleyen bir sinema-sinema dizgesi
yaratmislar: Dinyanin geri kalan yani-
na goérintuler gonderiyor, kendilerini
dunyanin merkezi santyorlar. Onlardan
gelen sinema sanatinin da, kendileri gi-
bi, dinyayla ilintisi yok. Artik gercek
diye yalniz kendisini géren bir sinema
sanatl bu. Bu durumu en asiriya goti-
ren bir bilim-kurgu romani okudum:
2400 yilinda herkes birtakim kabarcik-
lar iginde yasiyor ve her sey, bilgiler,
hazlar, gorintiler bu kabarciklara ger
liyor. Giderek, artik gézini agmanin,
karsiya bir perde dikmenin bile geregi
yok... Los Angeles daha simdiden bu
yolda. Herkes klc¢uk bir evde yasiyor.
Herkes yalniz kendi arabasirii suriyor.
Otoyollarda, bir arabada iki kisiyi kirk
yilda bir goériyorsunuz. Arabalar bos.
Eh, bu dinyanin yizde yiz yapay eg-
lencelere gereksinmesi var elbet.

— Peki Almanya da ayni m1?

— Almanya’nin dogru yolda oldugu-
na eminim. Onlar ABD'yi izlemekte
son derece ivecen davranirlar hep.

— Senden 6nce Kaliforniya'ya ayak
uydurmak zorunda kalan Almanlari
disinmez misin hi¢? Lang'lari,
Brecht'leri?

— Higbir zaman yapmadigim bir ki-
yaslama bu. Durumum onlarinkine
oranla oylesine ayricalikli ki! Ben, kal-
mak zorunda degilim. New York’ta-
yim, bunu sectim. Kipirdayabilirim.
Portekiz’de bir film ¢ektim, bir tane de
Ayusturya’da ¢ekecedim. Bunlarin pa-
rasim kendim veriyorum.

— Kendi dagitim-yapim &rgitin
“Gray City/Kursuni Kentli kurmak
nereden aklina geldi?
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— 0Oyle birden bire aklima gelmedi,
benim parasini Berlin’de verdigim, bu-
rada gekilen “Lightning over Water/Su
Ustiindeki Pirilti’’dan sonra olustu. Bu-
raya gelen bir yapim yoneticisiyle, Chris
Sievernich’le ¢alistim, film kurgulanir-
ken, New York’ta bir yazihane gereki-
yordu. iste o zaman burada bir yapi-
mevi kurmak geldi aklimiza. islerin Gi-
disim gerceklestirebilmek icin bir adsiz
ortaklik kurduk ve eski filmlerimin
ABD’deki haklari agikta kaldigindan
(bu haklan elinde bulunduran dagitime-
vi yokolmustu), kendi kendimize: Eli-
mizde su yazihane var, neden dagitimi
kendimiz denemiyoruz? dedik. Oyle
yaptik, ¢ok iyi gitti. Daha baska Avru-
pa filmlerini de dagitmay tasarliyoruz,
¢link{ bizim durumumuzda olan, da-
gitimcilarin insafina kalmis, para yuzi
gormeyen pek ¢ok insan var.

— Burada, Amerika'da, yabanci
film gérme meraki, gereksinmesi var mi
diyorsun?

— Acik bir kapi var. Her yerde elek-
trik var, insanlar filme gereksinme du-
yuyorlar. Avrupa filmlerine, hem de
altyazih olarak acildilar. Kigik Ame-
rikan filmleri gittikce azalirken, blyUk-
ler gogalmakta. Sanat-deneme sinemasi
buttinayle ortadan kalkti, insanin bir-
seyler arastirabilecedi kiicik filmlere ge-
reksinme dogdu. Bu gereksinmeyi da-
ha cok*Avrupa filmleri doldurabilir. Ul-
kedeki sinema kultpleri gittikge art-
makta, yeni sinema salonlari agiimak-
ta. Yeni bir dagitim olanagi dogdu.

— Senin su Portekiz seriiveninden
sozedebilir miyiz?

— Son derece doyurucu, olumlu bir
deneyim oldu. Yine donup bir film ¢ek-
meyi istiyorum. Portekizli takimin fazla
deneyimi yoktu belki, ama harika in-
sanlar vardi. Tek sorun film isleme oda-
stydl. Ancak, siyah-beyaz cekiyorsaniz,

dunyanin her yerinde sorunlariniz olu-
yor. Portekiz’de Ozellikle ham film ek-
sikligi ¢ektik, bu da delice kosusmaya
girmeyi énliyordu elbet. Ama Los An-
geles’ta renkli filmle calismay! strdir-
mek zorunda kalinca daha buyuk giic-
luklerle karsilastik! Hollywood’a sine-
manin Mekke’si gibi gelmistik, bir de
baktik, hicbir sey yurimiyor, kendi
kendimize: Yahu, lizbon’da isler ¢ok
daha iyiydi, demeye basladik. Orada,
deneyim eksikligi, coskuyla kapatiliyor-
du.

— 0Ozellikle, ayni anda, ayni yerde
bir siirii costurucu insan vardi: Ruiz,
Oliviera, Fuller, Glauber Rocha, Kra-
mer, Alekan...

— Evet, biraz dyle. Glauber bizi gor-
meye geldi. Oliviera ¢ekimini bitirmek
Uzereydi. Fotograf icin Alekan’i elde
edebildim! Ve bir de Portekiz, hi¢ ta-
nimadigim, aciklanmasi zor bir seyle
karsilastigim bu tlke: Avrupa’da tani-
di§im her seyin karisimi bir bakima:
Paris, Londra, Berlin anilari, benzer-
siz bicimde Avrupali olan bir ekin.
Otuzlardan, belki daha bile eskiden kal-
ma bir ekin, derken ansizin 60°li, 80’li
yillar, sonra hop diye 20’ler. Cocuklu-
gumdaki butin arabalari gérdim. Ora-
da hepsi ve galistyorlar. En carpici sey,
savasin yoklugu. Gérlinimde goze car-
piyor bu. Olaganusti bir sey. Cocuk-
lugumun bir strii unutulmus duygusu
orada geri dondi.

— Filminizi ne zaman gdrecegiz?

— Ik kopya iki (¢ hafta sonra eli-
mizde olacak. Mart sonunda, ilk Fran-
sizca altyazil kopya ¢ikacak. Cannes’-
da Fransa adina gosterilecek, Tem-
muz’da gosterime girecek sanirim.

— Bize “Hammett” /G2 sézeder mi-
siniz?

— ilk cekimden sonra, oyuncularla
basimiz derde girdi. Coppola “One
from the Heart/Gonilden Biri’’ni ¢ek-
meye hazirlandigindan ve filmin ceki-
mi tasarlandigindan ¢ok daha uzun sir-
dugunden, oyunculari bir araya getire-
miyorduk. Bdylece, dort-bes ay issiz
kaldim. Bunun Uzerine, Portekiz’de o
filmi ¢ektim. Sonra, Ekim’de Los An-
geles’a déndiim, Russ Thomas’in yaz-
digr yeni film dykisu Gizerinde ¢alisma-
ya basladim. Bagska bir soiTyazmis, bir-
¢ok sahne eklemisti; ilk cekimdeki
oyunculardan birini, Brian Keith’i de-
gistirmek isteyen Coppola kendisini y-
reklendirmisti. Boylece, geri déndi-
gumde cekilecek otuz degil, seksen ye-
ni sayfa buldum karsimda. Hemen' he-
men yeni bir film!

— Peki, sen hosnut muydun?

— Hem evet, hem hayir. Bir yana bi-
rakilmasi, oysa benim sevdigim sahne-
ler vardi. iki degisik film cekmek gibi
bir seydi bu. Bir buguk yil sonra bir fil-



me dénmek insam allak bullak eden bir
deneyimdi. Calisirken hig tatmadigim
bir ¢ekilip cevrilme duygusu vardi bu
iste. Filmin yalniz celcimdykustni de-
gil, anlayisini da degistirmislerdi: Elde
para da kalmadigindan, ikinci ¢ekim
bituntyle studyoda yapildi, bir tek dis-
cekim olmadan. Bu da kurmacaya, ¢e-
kip cevirmeye dogru atilmis yeni bir
adimdi. Ve bitiin takim degisikti. Go-
riintide, Joe Biroc’un yerini Phil Lath-
rop almisti.

— Coppola*ninson filmini izlerken
0 dayanilmaz oynama duygusuna ben
de kapildim.

— Oteden beri bdyle ¢alismis olan
Amerikan sinemasinin 6zl bu. Cekim-
Oykusunin seksen sayfasini gekebilmek
icin dort haftam vardi. Kimi zaman
giinde otuz bolimden fazla gektik!
Boylesi basima gelmemisti. Coppola vi-
deo alicisiyla ¢alismami istiyordu. Bu,
saklanacak, atilacak, yeniden gekilecek
bélimlerin saptanmasina izin veriyor-
du. Sahnelerin ¢ogu iki Ui cekimle ger-
ceklestirildi. Ondan sonra artik hig
oyunculara bakmadim, orada, televiz-
yon camlarinin dniinde oturuyordum.
Ama bu bile, karavanindan hig gikma-
yan Coppola’nmkinden iyiydi.

— Bu anlattiklariniz yansitimcay!
(paranoyayi) koruklemiyor mu?

— Biraz dyle. Ama o kadarla kalmi-
yor. Baslangigta, alicimla birlikte oyun-
cularin karsisinda olacak yerde televiz-
yon caminin karsisinda olmak beni epey
urkuttd. Ancak, mithis bir baski var-
di, ben de elimden geleni yapmaya ca-
listim. Bir sire sonra, buna 6ylesine
alistim ki, bir bakima bagimli oldum,
uyusturucu tutkunu gibi oldum. Video
alicisinin bozuldugu, gérintl yonetme-
niyle birlikte, oyuncularin karsisinda iki
li¢ saat calismak zorunda kaldigim giin
hicbir sey beceremez olmustum. Yap-
ti§imin iyi mi k6ti mi oldugunu bile-
miyordum: Elim kolum baglanmisti.
Yargi duyumu yitirmistim. Yada, yar-
gi glcum artik oyuncular araciligiyla
degil, beyaz cam aracihgiyla isliyordu.
Bir daha boyle bir sey yapmamaya ye-
min ettim.

— Videonun sagladigi mutlak dene-
tim izleminde uyusturucu gibi birsey mi
var?

— Denetim, yansitimcanin gergekten
ikinci ylizi. Ve bu, hani deyim yerin-
deyse, asil niteligimin denetim yoklugu
oldugunu gosterdi bana. Ben filmleri-
mi hep olabilecek bir seyin arastiriimasi
saydim. Bunu dogaclama anlaminda
degil, ilerlerken, oyuncular ya da kir-
goruntma aracihgiyla, herhangi bir sey
araciligiyla bulunacak sey anlaminda
soyliyorum. Her seyi denetleyebildigim
zamansa, bunun muthis eksikligini du-
yuyordum. Insan denetimi ele gegiriyor,

Zamanla (Im lauf der Zeit)

ama sinema sanatinda bence en 6nemr
li seyi yitiriyor: Goze carpmay! hake-
den seyleri.

— Amerikan sinemasinin sézlnu et-
tigin seylere kucak agmaktan gittikce
uzaklastigr izlenimi uyaniyor insanda.
Clnki artik B dizisi filmler, kiglk
filmler yok. Bu da bizi Dwan ‘dan s6-
zetmeye goturecek...

— ...Ve “Islerin Gidisi” ndent ¢lin-
ki filmin konusu bu. Denetimli sinema-
dan ya da denetim yoklugu arayan si-
nemadan. “Islerin Gidisi”nde, film
icinde film var, Dwan’m filmi bu, “The
Most Dangerous Man Alive/Yasayan
En Tehlikeli Insan”. Ona gecenyil, bir
cekimoykusi verdigi Cottrerie birlik-
te gérmustim... Dwan’m asag! yukari
sekiz on filmini biliyorum, ama ancak
lic ya da dérdiini animsiyorum: “Man-
handled”, “Slightly Scarlet”, “The
Most Dangerous Man Alive*\ Bu so-
nuncudan kimi gérintiler “ Islerin Gi-
disinde videoda gozukiyor. Filmim
-daha ucuza geldigi igin- Portekiz’de ge-
kilen bir Amerikan B dizisi filmini gos-
teriyor ve bu “The Most Dangerous
Man Alive” m yeni bir ¢evrimi. Iki haf-
tadir ¢ekim yapiliyor, derken ¢ekime
ara veriliyor, ¢inku para ve ham film
getirmeye giden yapimci geri dénme-
mistir. Nerede oldugu bile bilinmiyor.
Basinda, Dwan’in filminden biraz, bi-
raz da ikinci cevrimden goriyoruz ve
sonra bu kesiliyor, asil film, yani ge-
kimdykisiiz, denetimsiz film, giini gu-
nine cekilen film baghyor. Ancak
Dwvan’m filminin yeni gevrimi filmdy-
kiiclisuniin akhindan ¢ikmiyor, bu
adam calismay! surdurtyor, bir de ya-
pimcinin oyuncagi demek olan, filmin
ve her seyin taslak halinde bulundugu
bilgisayarin beyninde duruyor. Demek

ki film hep denetimden ve denetim yi-
tirilirse olacaklardan sézediyor. Bunun-
la birlikte, Dwan’la ilinti epeyce gevsek.

—Dwan konusunda bilinenlerden
bizi halasasirtanlar, tutumbilimsel (Ik-
tisadi) zorlamalari asmak tizere uydur-
dugu mantikli, ince mi ince ¢ozimler.
Bu buluslar denetimini stirdiirebilmek
icin gereksindigi paray! bulmak uzere
ugrasip didineninyansitmacasinin tam
tersi seyler. Bu buluslara Toumeurde
de rastliyoruz...

— evet, bir de Ulmer’de.

— Evet. Ancak, B dizisi (kiigUkfilm-
ler -gereg ustaligi- yoksul biitce) bugiin
olasi mi?

— Videodabuna yatkin bir seylerol-
dugunu santyorum. Bir ya da birkag ki-
sinin yeni seyler bulabilecegi bir ortam
yaratilabilir. “Buiyik” sinemadaysa, bu
tir denetim gitikce daha cansiz, daha
olu filmler doguracak.

Bu yeni uygulayimi Allan Dwan gibi
kullanan kim var bilmiyorum dogrusu;
¢ok parasi olmayan, daha basindan, si-
nirlarini asmamaya kararli, sinirlariy-
la yaralanmayan, saldirlya ugramayan,
onlari degistiren biri var mu...

— Elindeki arag-gereci sinamaya
zorlayan, elindeki 6gelerin belgecisi ol-
maya iteleyen biri. Bu yoldan pek ¢ok
iyi film yapildi.

— Ben bile su anda elimizde bulunan
bitin uygulayimi (teknigi) kullanma
firsat ya da enerjisini bulamadim. Ya-
ni su tutumla calisamadim: Yeterince
para olmadigindan, bes hafta 35 mm
filmle calisamam, dolayisiyla, daha
ucuza film ¢ekiyorum. Olumlu bir tu-
tumla. Dwan’m filmlerinde iste bu
enerjiyi buluruz. Ben heniiz bunu ya-
pamadim ve yapan, elindeki olanakla-
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ra uygun bicimi bulmaya calisan film
gormedim.

— Bense, Alman sinemacilarin, bas-
langicta sdylenenden 6tirii bu sorun
karsisinda daha duyarli olduklarini sa-
niyordum: Alman isleyimi génderme
yapilamayacak, ortalama birfilmin git-
tikce neye benzedigini cok iyi gordigu-
miiz Fransadaki gibi ortalama filme
orneklik edemeyecek kadar zayiftir.
Dolayisiyla, ya yonetmen sayiklamasin-
da alabildigine 6telere gitme, ya da k-
clk filmler gekme egilimi var. Rudolf
Thome‘un bize, Alman Bfilmleri gek-
meyi denedigini, amayurimediginisoy-
ledigini animsiyorum.

— Ayni egilime her yerde rastliyo-
rum. Biitlin yonetmenler gittikce daha
buyuk filmler cekmek istiyor. Ben kii-
clk birfilm cekmek istiyorum diyene
kirk yilda bir rastlaniyor. Dolayisiyla,
sonunda kucukfilm ustaliginin ilgi ge-
kici kalacagini saniyorum. Bu alanda
da, Coppola’nin gegen yil sdyledigi bir
distincesi vardi (sonra n'oldu bilmem):
her biri iki, ¢ yiz bin dolara bir diizi-
ne film yapmak. On iki gen¢ yonetme-
ne bu kadar para vermek istiyordu. Bu-
nun alabildigine bilincinde. Ben sine-
manin geleceginin bu yolda olduguna
inaniyorum. Ucuza ¢ikan sinemaya uy-
gun bir bicim, bir bigem ve dagitim yolu
bulmakta.

— Asil zor olan, dar olanakli sine-
maya razi olmak. Genellikle ucuz sine-
mayapmak, yine de zengin olmak isti-
yor insanlar-bu da olagan. Ciinkiiyok-
sullagmayi istemek garip. Bununla bir-
likte, belli 6lguide cocuksuluk gerek. Bir
de, hem varhga kavusmak istenecek,
hem de iyi biryoksul sinemasi yarata-
cak mutlu bir anamalcilia ulasmak ge-
rekiyor.

— Asil sorun, carklarin geri kalan
kesiminin bunu istemeyisi. Dagitimci-
dan sinema salonu sahibine dek. Ben-
se, su anda, Allan Dwan, Jacques To-
urneur, Ulmer gibi kisilerin disinda bi-
ze bir seyler 6gretecek insan géremiyo-
rum. Beni Dwan’da sasirtan, ondan 6g-
renebilecegim sey, ayni anda hep ug-
dort kisinin birden gérundigu cekim-
ler. Bugin artik sinemada bu yok.

— Evet, Kkisileri gelip gecici 6geler
olarak kullaniyor.

(Kisa bir suskunluk.)

— Buradaki graltuleri ¢ok seviyo-
rum (polis arabasi didigu).

— Evet, glzel. Bizim kayitta da ¢I-
kacak, O

Dolambagli Yollardan

Peepshowa...

— Sam Shephard*in kitabi *Motel
Chronicles"den “Paris, Texas**filmi-
ne nasil gelindi? Kitap aslinda gesitli es-
kizlerden olusmuyor muydu?
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— Ya da bazi siirlerden ve glinlik
kayitlarindan da diyebiliriz. Ancak
filmde bunlardan iz kalmadi, eskizler
yalnizca birer bahaneydiler. Sam be-
nimle temasa gegebilmek amaciyla 2.5
yil 6nce bana bu taslagr yollamisti. Yaz-
diklarini o kadar begenmistim ki belki
bu ayrintilardan bir film yapilabilir di-
ye disiindiim. Bunun (zerine basroli-
ni "Motel Chronicles™inolusturdugu
bir senaryo yazdim. Film, elden ele do-
lasan bir manuskript'in dykisuni,
“Motel Chronicles™de yer alan ayrin-
tilara dayanarak anlatacakti. Sonrala-
ri bu fikri pek begenmedim. Sam de se-
naryoyu okudu ve timiyle ¢ok tutuk
oldugunu sdyleyerek bastan baslama-
mizi 6nerdi.

Bir hafta sonra San Francisco’da ise
basladik. Once giinlerce ne anlatmak is-
tedigimizi saptamak icin diisinmekten
baska bir sey yapmadik. Bu arada bir-
birimize surekli dykiler anlattik; ben
Sam’in yeni oyununu izledim; o benim
eski filmlerimden iki tanesini seyretti ve
birlikte en ufak bir not dahi almaksi-
zin yalnizca ortak ilgi alanimizi bulma-
ya calistik. Sonunda 6lilerden dirilen
adama, Travis’e rastladik. Onun bir
glin geri donecegini ve yitirmis oldugu
bir seyleri bulmaya calisacagini biliyor-
duk. Bu da ailesi olacakti.

Elimizde somut bir éykiniin olma-
yis1 bizim igin bir maceranin baslangi-
ci olacaktl. Yazmak uzere ilk oturdu-
gumuzda her sey timayle belirsiz ve ka-
ranlikti. Herhangi bir 6ykinun izi da-
hi henliz aklimizda yoktu. Boylesine bir
durumla ilk kez karsi karstya gelmistim.

— Jenerik*de dykiy( uyarlayan ola-
rak adi gegen Kit Carson'un senaryo
asamasinda nasil bir islevi oldu?

— Sam bizden ayrilmak zorunda
kaldigi siralarda Kit devreye girdi ve
aramiza katildi. Cekim tarihini sik sik
ileri atmak zorunda kaliyorduk.
Alman-Fransiz ortak yapimi olan filmi
Amerikali bir ekip ve oyuncularla kis-
men de olsa Amerika’da ¢evirmek hayli
macerali oluyordu diyebilirim. Nihayet
cekimlere baslamaya karar verdigimiz-
de de Sam aramizdan aynlmak zorun-
da kaldi. Kendisinin towa*da ¢cekimine
baslanan “Country” adli filmde Jessi-
ca Lange’in rol arkadasi olarak kame-
ranin dniine gegmesi gerekiyordu. O sI-
ralarda senaryomuzun ancak ilk yansi
tamamlanmis durumdaydi. Babayla 0§-
lunun yola koyulmalarindan sonrasi bi-
zim ic¢in halen bir bilmeceydi. Ger¢i bazi
taslaklarimiz yok degildi, ama bunlar
kullanmayacagimizi biliyorduk. Yapi-
lacak en dogru sey bir an 6nce elimiz-
dekilerle gekimlere baslayip, filmi bir
yere kadar gotiirmekti. Ondan sonra-
sinda da film, kendi gercegini kendisi
bulmak zorundaydi.

Cekimler suresince Sam’in de bulu-
nacagindan hareket ederek ise basladik.
Ancak o siralarda “Country**nin ge-
kimlerinde aksamalar oldu, yénetmeni
degistirildi, Sam de saninm senaryonun
dizeltilmesine yardim etti. Bu nedenle
onunla temasa ge¢gmek uzun bir slre
icin oldukca gli¢ oldu, zaten kendisi de
yeni bir 6yki distinecek durumda de-
gildi. Boylece biz de bir noktaya kadar
gelip, orada tikandik. Ayrica kahra-
manlarimizin -6zellikle Travis’in- gittik-
ce kendi yasam bicimlerini kendilerinin
sekillendirmeye baslamalari, benim bile
uygun bir son bulmama engel oldu. Bir
anda kalakaldik, senaryomuz yoktu ve
cekimlere iki hafta kadar ara verdik.



Medeniyetin Ortasinda
Masum
Bir Cocuk Gibi

Oykunin sonlanni bir tirll oturta-
miyordilk. Travis. Jane ile nasil karsi-
lasacakti ve bu bulusma nasil sonugla-
nacakt1? Onun ailesini yeniden birles-
tirme istedi onlari nereye gotiirecekti?
Bunlarin yani sira baska sorunlar da
vardi. Senaryonun orijinal taslaginda,
baska rollerde yer aliyordu, 6rnegin Ja-
ne, ona hitkkmeden Amerikali bir tele-
vizyoncu ile birlikte yasamaktaydi.
Hatta uzun siire bir baska baba rolii de
vardi, ama bu ayri bir dykiydi. Cekim-
ler ilerledikge bu rollerin 6nemsizligi or-
taya ¢ikti. Hatta dort yil dnce Travis ile
Jane arasinda gecmis olanlar da filmin
akistyla kendiliginden bicimlenmeye
basladi. Onceleri Travis’in Meksika’da
bu sire icinde yasadiklariyla ilgili bo-
lumler de ¢cekmistik, ancak zamanla bir
eleme yaparak oykiinin, mimkin ol*
dugu kadar tek bir noktada yogunlas-
tirllmasi gerektigini anladik, onemli
olan tek unsur bu aile ve ge¢cmiste ya-
sanmis olan bir duygusal iliskiydi, geri
kalan roller konuyu dagitmaktan ote-
ye gitmiyordu. Film ilerledikce Travis
Harry Dean Stanton *un biyografisi
ne gittikce daha fgjryaklasiyordu ve tim
karakterler yavas yavas canlanmaya

bashyorlardi. Bdylece daha onceleri
planladiklarimizin hicbir gecerliligi kal-
mamistl.

Tam o sirada konusup tartisacak, fi-
kir alisverisi yapacak birisine gerek du-
yuyordum. Buna uygun tek kisi de film-
de kiiciik gocugu oynayan Hunter Gar-
son’un ayni zamanda senaryo yazan
olan babasi Kit oldu. Bana hayli yar-
dimci oldu diyebilirim. Kendisinden dy-
klindin ikinci yarisini yazmasini bekle-
medigimi, sadece fikirleriyle katkida
bulunmasini istedigimi biliyordu
Almanya’da ona Dramaturg derlerdi.
Boylece Kit ile beraber bircok dolam-
bagli yollardan gecerek nihayet Peep-
show’a geldik. Travis’in Jane’i bulma-
sI basit ve sade bir sekilde gelisti. Bu-
nun igin Jane’in havalelerini yatirdigi

Paris, Texas

bankayi kullandik. Bunlari hemen ya-
zip Sam’e yolladim, Sam de her aksam
bize telefonda yazdiklarini not ettirdi.
Bdylece senaryo ¢ekimlerden iki-tic giin
once elimize gegmis oluyordu.

— Bu sade anlatan bigiminiz bundan
sonrakifilminizde de suirecek mi, yok-
sasimdilik buna bir son mu vermeyidi-
stiniiyorsunuz?

— Bunun &zel bir formil olup olma-
digini su anda kesin sdyleyemeyecegim,
¢uinki dedigim gibi “Paris, Texas” bir-
cok yonden cesitli rastlantilar sonucu
olustu. Ancak bu filmbeni bundan son-
raki filmime gétiren bir yol oldu diye-
bilirim. Bu da benim icin bir yuvaya do-
nisten ziyade kendi sinema dilime dog-
ru bir ydnelis oldu desek daha uygun
olur.

Wim Wenders Filmografi:

1969/70 Summer in the City (Kentte Yaz)

1971 - Die Angst des Tormanns beim
Elfmeter (Kalecinin Penalti
Korkusu)

1972- Der scharlachrote Buchstabe
(Erguvan Kirmizisi Harf)

1973-  Alice in den Stadten (Alice Kent-
lerde)

1974- Falsche Bewegung (Yanhs Ha-
reket)

1975/76 Im Laufder Zeit (Zamanla)

1976/77 - Der Amerikanische Freund
(Amerikalh Arkadas)

1980/81 INick's Film (Nick’in Filmi/Su-
daki Simsek)

1979/82 - Hammett .

1981/82 - Der Stand der Dinge (Islerin
Gidisi)

1982 - Gegenschuss: New York- Marz
82 (Karsl Atis: New York, Mart
82) kisafilm.”

1983- Paris, Texas
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WW enders

Ceviren: Bertan ONARAN

Yazinin bashgi
“Uyandigimda”, Emmanuel
Boveun Mes Amis (Dostlarim)
adli kitabina géndermedir.
Wenders, yorumunda bu yapita
anistirmada bulunuyor.

"HammeW den iki sahne
40 VIDEOSINEMA

Baslangig

“Bagska bir kentten gelirken,

baska bir kentte, baska bir havaalaninda,
baska bir gece:

yorgundu ve 6mriinde ilk kez yolculuktan
bikmusti.

Gozlinde, butiun kentler tek bir yer olup

cikmisti ve gocukken okudugu bir kitabi
animsiyordu...”

Kendimden sézagmakta duraksiyorum.

Evet, tamam, oldukga kisisel filmler ¢cekiyorum,

ama bunlar hicbir zaman 6zel filmler degil.
Kendimden sozetmek,

hem de televizyon izleyicilerine, yoo, hayir...

Bununla birlikte, su yayin igin,

bir tir gorintili gunlik tutmak bana gekici geldi.

Epey oldu, belki 12 yil, belki daha ¢ok,

elime bir alici alip,

belli bir 6yki baglami disinda goriinti cekmeyeli.

O gunden beri, en uzun film, dolayisiyla
on 8yku cektim,

¢ogu Almanya’da.

Buradaki adiyla, “Avrupa”da.

“BURASI”, 4 yildir oturdugum,
Amerika Birlesik Devletleri.

Gorintiyle dykiler anlatmak

nicedir isin olsa da,

bu bana hicbir zaman bir ugras gibi gelmedi.
Belki de, goruntilerin bana

oykulerden daha 6nemli gdziikmesinden.
Giderek: oykdlerin goriintu ¢ekebilmek

icin birer bahane olusundan.

Belki de ayrica, gorintilerin zaman zaman,
haftalarca, aylarca elimden kagisindan.
Artik hicbir sey gormiyorum, hicbir gorintd
bana ilging gelmiyor, onlan kafamda
canlandirmaktan

haz duymuyorum ve bdyle anlarda goriintu
cekmeye

kalkarsam, bu bana yiizde yuz keyfi géziikiyor.
Bigcimden yoksun gériintuler bunlar,

cunkd onlara

bigim verecek bakis yok.

Ve en koti sey: gezgin bakisl.

Oykisuz anlatmak: gorintuler kolayca
yer degistirebilir,

Ozglr bir keyfin akisina, yitik bir bigim
arastirisina

terkedilmis olmakla kalmiyor, ele aldiklari
nesneler de

bana tek bir kinamayla bakiyor sanki:

rahat birakin bizi.

Benim igin

yeni bir disman géruntiler dénemi basladi galiba.

Bu durumda sinema sanatinin hi¢ yardimi
olmuyor, tam tersine:

Amerikan filmleri glin gectikce

kendi duyuru seritlerine benziyorlar.



Burada her sey kendi tanitimi

olma egiliminde ya da arzusunda.

Goruntd saldinisi ya da asirihg.
Televizyon, her zamanki gibi, gdzlere zehir.

Derken, basibos dolasmayla gecen gunlerden
sonra,

anlati duyusunu geri getirerek bana yeniden
gorintl

arzusuntIJ bir kitap veriyor. Ayrintilara saygih bu
yalin,

drneksi 0ykl bana sinema sanatinin da iste
boyle,

nesneleri olduktan gibi gostererek
anlatabilecegini animsatiyor.

Bunun (zerine, hemen aklima yeni bir 6yki
geliyor.

"Kadin pencere dibinde oturuyordu. Goge

ve parka bakarak bekliyordu.”

Ayni zamanda slrlp giden ve su gunlerde

bitmek (izere olan baska bir is:
Hollywood’da cekilmis,

ilk Amerikan filmim “*Hammett”m kurgusu.

3 ayn salonda, 3 kurgucu, bitin hizlariyla
calistyor. Bu kurgu ¢alismasi

bildiklerime benzemiyor.

Filmin dykisuyle goruntileri

benim degil. Daha 6nceki filmlerimdeki gibi,
onlari denetleyemiyorum.

Bir aksam, Tony Richardson ve
Louis Malle’le bir konusma gdsterisi var,

Malle son anda katilamiyor.
Amerikan sinemasiyla Avrupa sinemasi
arasindaki ayrimlardan s6zediyoruz, etmiyoruz.
Gecen yil, “Hammett”a ara verdigimiz gunlerde
cektigim filmin adi “Islerin Gidisi.”
Iste tam bu ayrimdan
sozediyor. Hollywood’da, yonetmenle
yapimcinin uzun bir bulusmasiyla bitiyor.

“Hammett”in yapimcisi, Coppola New York’a
geliyor. Kurgunun

son gunleri. Broadway’deki gosterim odasinda

birkag

ongosterim yapiliyor. Sonra, Coppala’yla,

kurgucularla

uzun tartismalar.

Bir kez daha filmi kisaltmak istiyorlar. Amerikan

dizgesi bu. Oyki yapimcinin mali,

New York’ta, oturdugum evin 6niinde,

kentin (izerinde yikseldidi bazalt kayalari
gozukuyor.

Peter Handke’nin dort kitabindan ¢ikarilacak

gelecek filmim, gelecek dykim bundan da
sozedecek.

Film 6ykisiini yazmaya basladim. Derken
Cezanne’in bir tiimcesine Tasliyorum:

“Her sey yitip gitmek 6zere.

Hala birtakim seyler gérmek istiyorsak
elimizi cabuk tutmahyiz”. O

"islerin Gidisi”’nin ¢ekimi sirasinda Henri Alekan'la

“Islerin Gidisi”’/Der Stand der Dinge)

Wenders, Nicholas Ray'le (Nick's Movie)
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Ir

Nereden elimize ge¢misti simdi hatir-
lamiyorum Sinematek Dernegi’nin,
1925’lerden kalma Ernemann ya da Ga-
umont markal, kigik, elle ¢calistirilan
35 mm.lik bir film gdstericisi vardi.
Gergek bir mizelik parcaydi. Géruni-
st ufak bir dikis makinesini andirirdi.
Bu tozlu ve Kafka’ya yaragir garip ay-
giti Altan Yalgin ve Omer Pekmez, giin-
lerce ugrasarak cahisir hale getirdiler.
Sabahattin Tulgar'm Milli Film arsivin-
den, Bitpazarmdan ya da baska kay-
naklardan elimize gecer kiicik film par-
calarinin ne oldugunu bir dikis maki-
nesine takar égrenirdik. Ferdinand Zee-
ca’nin 1900’lerden kalma bir ¢izgi fil-
minin ilk gdrintdlerini bu aygitin so-
luk cercevesinde izlemistik.

Sinematek’in Ankara Subesi yoneti-
cileri, her Istanbul’a gelislerinde, bizim
bu sirin oyuncagimiza biraz hayranlik,
biraz da kiskanclikla bakarlardi. Eli-
mizde ayrica i¢ gdsterimler icin kullan-
digimiz Ukrayna markali portatif bir
gosterici de vardi. Bu yizden bir giin
bu haksizhda karsi ¢iktilar ve film kont-
rollerinde kullanmak uzere dikis maki-
nesini alip gittiler. Onlara, bu makine-
nin en kisasi 300 m. olan bobinleri gos-
teremeyecegini, tahta gébegine en cok
60 m.lik film parcalarinin takilabilece-
gini yeterince anlatmamis olmaliyiz.

Birkag ay sonra, Andrzej Wajda top-
lu gosterisi icin, Ankara subemizin yol-
ladigi “Killer ve Elmas” kopyasini
kontrol ederken dehsetle irkildik. Film
karmakarigikti. Once bobinlerin yer de-
gistirdigini sandik. Dokuz kutunun her
birindeki bobinlerin baslangig feet nu-
maralarina gore bir siralama yaptik.
Daha da karisti. Bu kez filmin ¢ok iyi
bildigimi sandigim konusunu hatirla-
maya calisarak bir siralama yaptim. So-
nug dncekinden de umutsuzdu. Filmin
kahramani Maciek, daha ilk bolumler-
de copler arasinda vurularak Ollyor,
son béliimde ise kara gozliikleri, 6zen-
tili giysileriyle sokaklarda kosuyordu.
Saatlerce ugrasarak bu karisikligin sir-
rim ¢oézdigimizde ise ilimi dizeltme

ONAT KUTLAR

umudumuz daha da azalmisti. Ankara
subemizde merakli bir gen¢ adam, kii-
¢ik dikis makinesinin bobinine takabil-
mek icin 300 m.lik bdltimleri beser par-
caya ayirmis, filmi izledikten sonra ka-
nstirdidr bu kiiglik parcalan rastgele
birlestirerek yepyeni bir kurgu yarat-
misti.

Yil 1969 olmali. Tam o sirada bir
Wajda Semineri’nin hazirhklarini yapi-
yorduk. Daha ¢ok Sevil'in yonetecegi
bu seminere de yararl olacagini disi-
nerek, filmin kaynak romanini, And-
rjevski’nin yapitini okudum. Ulki Ta-
mer'in bu giizel gevirisinin, karisikligi

Zbigniew Cybulski “Kuller ve Elmas™ta

Inema Satosuna
Giris-I|

diizeltmeye pek yaran olmadi ama,
Wajda konusunda énemli ipuclari elde
ettim. Bobin karisikligim gene teknik
bir yolla duzelttik.

Wajda Semineri sirasinda, yasadigi-
miz, disuinsel anlamda, birkag guin 6n-
ceki bobin karisikh@inin tipkisiydi. Bir
puzzle (bulmaca) Karsisindaydik. Goru-
niimi oldukca karmasikti. Bir yalinli-
ga, temel agiklamaya ulasmak icin par-
calarin yerlerini degistirdikce daha da
karistyordu. O yillarda Wajda'nin sine-
masi Avrupa Ulkelerinde bile yeni yeni
taninmaya baglamisti. Tirk Sinematek
izleyicisi ise, “ KanaT'l, “ Kdller ve EI-
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mas”1, “Masum Blyucdler,,i, “Kdul-
ler”!, hattd “Her Sey Satilik” 1 bile gor-
musti. Yonetmenin sanati konusunda
epeyce bilgimiz vardi. Ama seminer tar-
tismalari ilerledikce bir labirentte kay-
boluyorduk. Sevil, cesur ¢ikislarla, ¢o-
gu kez sorulmayan (belki kimileri de bi-
raz asir olan) sorular Uretiyor, acele-
ci, on yargil, tek yanli, kaliplasmis gé-
rsler sarsiliyordu. Gittikce daha sik so-
ruyorduk: “Neyi anlatmak istiyor Waj-
da, Killer ve EImasta?”

Gerekir mi bilmem ama, simdi bir-
kag cumleyle hatirlamak yararh olabi-
lir filmin konusunu. Kabaca.

Kabaca, korkung savasin sona erdi-
i glinleri, Sosyalist yonetimin kuruldu-
gu, buna karsilik onlarla omuz omuza
direnmis Milliyetci*\tr\e yollarin ayril-
digi guinleri anlatiyor Wajda. Yénetme-
nin favori oyuncusu Cybulski'nin can-
landirdigi Milliyetci Beyaz Ordu Uyesi
bir gen¢ adam, Maciek, bu alacakaran-
lik glinlerde, aldigi bir gérevi yerine ge-
tirecek, Parti (yesi Szczuka'yr dldiire-
cektir. Yeni bir yasama baslayabilmesi
icin belki de en glzel firsat olan
Krystyna’nin aski da énleyemeyecektir
Maciek’in trajik sonunu. Komnist mi-
lisler, onu kacarken vuracaklar ve geng
adam yikilmig bir kilisenin ters donmiis
Isa'sinin bakislarinin ulasamadigi bir
copliikte son nefesini verecektir.

Seminere katilanlarin biyik bir ¢o-
gunlugu, sosyalist bir tilkeden gelen bu
filmde, dogal olarak sosyalist degerle-
rin savunuldugunu, bu degerlere ters
disen bir hainin acikli sonunun vurgu-
landigini ileri surtyorlardi. Ama bu
aciklama, negatif bir kahramanin nigin
bu kadar 6ne ¢ikarildigini, nigin izleyi-
cinin istese de istemese de kendini he-
men 0Ozdeslestirebilecegi yakisikli
Cybulski’nin Maciek roli icin secildi-
gini, nicin Partili Szczuka’nin bitiin ba-
bacan haline ragmen golgede kaldigini
anlatmaya yetmiyordu.

Filme kaynaklik eden Andrejevski’-
nin romanini okuyunca bazi ipuglari el-
de eder gibi oldum. Romanda yorum
tam tersi goruntyordu. Bas kisi Partili
Szczukaidi. Maciek ve arkadaslari ise,
umutsuz ve kor bir inat ugruna birbir-
lerine bile kiymaktan ¢ekinmeyen, ka-
ranlik koselerde hainlikler planlayan
akrepler, gugsiiz ve zararh yaratiklar-
di. Gegmis dénemin her kaliba uyma-
ya hazir burjuvalari, soylulari, yoz bir
daginiklik iginde sarhos naralari ile Po-
lonez’i sdylerken, toplumu yeniden ku-
racak olan partililer ve isciler kan pa-
hasina kendi islerine bakiyorlardi. “De-
mek A" dedim kendi kendime, ““Waj-
da, bir bagka amacla, romanin konu-
sunu alarak ters gevirmis...”

Tam o sirada okudum Hadelin Tri-
non’un Wajda incelemesini. Wajda’mn
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Son Etap/Wanda Jakubowska

Yolcu/Andrzej Munk

savas yillarinda, merkezi Londra’da bu-
lunan Polonya Beyaz Ordusu saflarin-
da direnise katildigini yaziyordu Tri-
non. Bu bilgi, Wajda konusunda var-
digim yargiy giglendirdi.

Oysa, demek ki, o sirada da dikkat
etmemisim “Kiiller ve EImas” m tanit-
ma yazilarina. Orada, filmin iki senar-
yo yazarindan birinin Andrejevski ol-
dugunu gérmemisim. Eger romanci da
filmi Wajda gibi kavramissa, iki yapit
arasinda bir yorum tersliginden elbette
soz edilemezdi. Daha dogrusu roman-
cl ile ydnetmen arasinda bir anlasmaz-
liktan. Ama boylece durum daha da ka-
ristyordu: Hangi yorumda anlasiyordu
iki sanat¢1? Maciek, romanda gosteril-
digi gibi bir hain miydi, yoksa filmde
gosterildigi gibi trajik bir kahraman mi?

Burada Danuta, yeniden stze karisi-
yor. Bu kez, onunla birlikte Film Pols-
ki’nin kuicuk, tertemiz izleme salonla-
rindan birindeyiz. Arkadaki projeksi-
yon kabininde bir gorevli emirlerimizi
bekliyor. Ne istesek gosterecek, 6ni-
mizde kiglk ve kotl dizayn edilmis bir
sehpada cerezler, votka ve maden su-
yu. “nce tarihsel konumu iginde di-
stinmeye ¢alis”” diyor Danuta. “Neyi ve
hangi tarihsel konum icinde?”” diye so-
ruyorum. “Romani vefilmi. Ve elbet-
te Polonyamin gecirdigi tarihsel stirec
icinde. Roman ne zaman yazild1? Hangi
ortamda ve neleri anlatmak i¢in? Film

ne zaman yapildi? Hangi ortamda ve
hangi degerleri savunmak igin? Higbir
sanat yapitini, yaratildigi kosullardan
soyutlayarak degerlendirmek mimkiin
degildir. Hele bu bir Polonya yapiti
ise... Ulkesinin adini sdylerken sanki
0zel bir vurgulama yapiyor. “Peki” di-
yorum, “anlat dyleyse bana bitiin bun-
lari...”

Sanki arkadaki makine dairesinde,
yalnizca Polonya’ya 6zgl, kasetlerine
dev film bobinleri takilabilen bir gés-
terici var. Istediginiz anda bitin bir
Polonya tarihini gosterebiliyor. Eliyle
bir isaret yapiyor Danuta. Salon kara-
riyor ve perdede biyik savasin son
gunlerini izliyoruz. Polonyall yonet-
menlerin, Jakubovska’nin, Ford’un,
Munk’un ve ¢zellikle Wajda’nin sayi-
siz yapitindan tanidigimiz o karisik ve
korkung gérintaleri. Yanmis, yikilmis
Varsova, kapilari Rus ve Amerikan as-
kerleri tarafindan agilan Olim kampla-
rinin barakalarinda birer stpriintd, in-
san misveddesi halinde blztlmis yiz-
binlerce Polonyall, aclik, siddet, alcal-
ma, umut ve umutsuzluk. Elimle, “dur-
dur bu gésteriyi”” anlaminda bir isaret
yapiyorum. “Bunlari biliyorum Danu-
ta” diyorum. “Bikacak kadar ¢ok iz-
ledim.. ”” Danuta durduruyor gésteriyi.
Hafif alayci yliziime bakiyor. “Biliyo-
rum, ¢ok izledin. Ama yasam birfilm
degildir. Ne kadar izlemis olsan, ger-



cekteyasanani kavraman mimkin de-
gil. Buylizden de yorum yaparken sik
stk unutuyorsun...”

Bir an duruyor. Sonra, “Simdi ha-
tirlamaya calis Andrejevski'nin roma-
nini. O roman savasin bitiminden kisa
birstre sonrayazildi. Romanda, Pod-
gorski ile Yargig Kosseckinin son ko-
nusmalarini hatirliyor musun?’*Cok iyi
hatirhiyorum.

Partili Szczuka’nin arkadag! inangli
solcu Podgorski ile, savastan Once onun
da herkes gibi saygl duydugu bir avu-
kat ve yargi¢ olan Antony Kossecki ara-
sindaki o aci konusma. Podgorski, bir
vakitler herkes solcu diye kendisinden
kagarken, savunmasini ustlenen, yargic
oldugu yillarda da durist davranislarry-
la giiven uyandiran bu adamin, Alman-
lar tarafindan yakalanip Gross-Rosen
Toplama Kampi’na tikildigi yillarda ba-
sindan neler gectigini bilmiyordu. O yil-
larin aci gergegini, romanin sonlarina
dogru arkadasl Szczuka’dan égrenecek
ve yildinmla vurulmusa dénecekti. O
dirist, onurlu avukat ve yargig Kossec-
ki, Toplama Kampi’nda Almanlarin
asagilik bir masasi durumuna gelmisti.
Boylece yasamini surdirebilmis, ama
nice inhanin inanilmaz acilar igine dus-
mesi pahasina simdi evine donebilmis-
ti.

Kendisini tutuklamaya gelen eski ar-
kadasi Podgorski’ye bir seyler anlatma-
ya ¢alistyordu. Umutsuz, saskin, yikil-
mis. Son bir ¢abayla yasamina, Kisili-
gine, benzer seriiveni paylasmis olanla-
ra bu yeni Polonya’da bir yer bulmaya
calisiyordu:

*“...Podgorski*nin duraklamasindan
yararlanan Kossecki,

- Dinleyin, dedi. Eski bir arkadas ola-
rak degil, sadece bir insan olarak. Ar-
tik savas bitti. Savas olmadig i¢in eski
iliskilerimizi yeniden kurabiliriz. Top-
lum yepyeni deger olclleri getirecek.
Savasta c¢oken, yikilan insanlar oldu.
Bu korkun¢ kabusa dayanamadilar.
Sug kimdeydi acaba? Sug islemeye zor-
layanlarda mi, yoksa sug isleyenlerde
mi?.. Diyelimki, ben simdi hikim giy-
dim. Neyi dizeltecek bu? Bu insanyok-
lugunda bir insan daha eksilecek ara-
nizdan. Baska? Beni taniyan bir siri
insan var. ‘Kossecki bile bu kadar al-
caldiktan sonra kimseye guvenilmez
artik* diyecekler.... Oysasiz de bilirsi-
niz ki, topluma eskisinden de yararli
olabilirim. Uluslar da benim gibi diisu-
nurler. Savasla barisin arasinda kor-
kung bir ugurum vardir. Barisin ilk gi-
nil savasin biitiin deger yargilari silinir.
Diiniin dismani bugiiniin dostu olabi-
lir.

Podgorski uzun sire konusmadi. Bir
zamanlar saydigi, namuslu, 6rnek bir
yurttas olarak gérdigi adam buydu de-

Savas Sonrasi Gorintuleri/Andrzej Wajda

mek! BUtlin istedigi canini kurtarmak-
t... Ne pahasina olursa olsun. Alcal-
masi mi gerekiyordu? Algalirdi. Top-
luma yararl olmasi mi gerekiyordu?
Yararl olurdu. Szczuka’nin sozleri gel-
di aklina: Kugtk burjuvalarin iflasi...
Telefona uzanip emniyet mudurligu-
nin numarasini gevirdi...**

Danuta sozlerini stirdurdi: “Andre-
jevskinin anlattigi 1945%*n Polonyasi
idi. Savasin getirdigiyikimlari, vaktiy-
le omuz omuza savastigimiz ama bugiin
yollari ayrilmis, yanhsa kosulmus mil-
liyetcileri anliyorduk, ama bir hesaplas-
ma da zorunluydu. Szczuka gibi Pod-
gorski gibi isci liderleri, aydinlar kararli
olmak zorundaydilar. Clnku karsimiz-
dakiler de dyle yapiyordu. Oysafilm
1958*de yapildt... ”

Sordum: "Ne gegti 0 arada?” Dur-
du, sesini biraz algaltti. “Ne yazik ki
bugiin bile rahat¢a tartisamadigimiz
uzun bir kati dénem. Stalin ve Polon-
ya’'da Bierut dénemi. ™ Beni elimden
tuttu, pencerenin 6nime gétirdu. Ka-
lin kadife perdeyi acti. Uzakta, Mos-
kovskaya Caddesi’nin sonundaki kaba,
cirkin ve gorkemli Kiltur Merkezi Ku-
lesi gériiniiyordu. *iste buyapilar gibi
gosterisci, kalin ¢izgili bir dénem. Olani
degil, olmasini gerekeni varsaymak zo-
rundaydik. Ona uymayan her seyi de
yok etmek. Ama gergek, neyapalim Ki
her zaman daha karmasikti. Insanlar ve
tlkeler, buyapilar gibi kolaycaplanla-
nip insa edilemiyordu. Nitekim olma-
di. 1956 ayaklanmalarini hatirlarsin.
Sonra Gomulka’hm gelisiyle bazi sey-
ler degisti. Wajda ve Andrejevski,

Kdller ve EImas’ 1yeniden ele alma-
nin geregine inandilar. Bu kez s6z ko-
nusu olan 1945 in hesaplasmasi degil-
di. Hainleri temize ¢ikarmak da degil-
di elbette. Ama, 6zgur bir Polonya igin

omuz omuzasavastigimiz insanlari, ay-
ni lkenin ve tarihin yazgisini paylasti-
gimiz insanlari, sadece bizdenfarkl di-
stinmis olduklar igin stirgit mahkdm
etmemek, onlarayeni bir gelecekte bir
yasam olanagi tanimakti. Buyiizden de
her seyden dénce onlari anlamak, onla-
rin da Polonyali olduklarini kabul et-
mek gerekiyordu..."

Danuta’nm, Polonya’nin yakin tari-
hini ana batlariyla gosteren 6zel film
makinesi durdu. Ben, yillar 6nce Sine-
matek*teki Wajda Semineri sirasinda
sordugumuz ve yanitini bir tirli bula-
madigimiz soruyu yeniden sordum ke-
ni kendime:

Nasil yorumlamaliyiz “ Kuller ve El-
mas”! ya da Wajda’yi? Maciek’i nasil
yorumlamaliyiz? Bir katil mi, yoksa
trajik bir kahraman mi?

Simdi bu sorularin yanitini apagik bi-
liyorum: Ne katil ne de kahraman. Sa-
dece Polonyali. Wajda her filminde her
seyden 6nce Polonya*yi anlatiyor. Po-
lonya’yl anlamadan Wajda’yi anlamak
mimkin degildir. Elbette bunun tersi
de dogrudur: Wajda’yi anlamadan bu-
ginkd Polonya’yr anlamak mumkin
mi?

Basa donelim: Sinematek’in o Alman
Ernemann ya da Fransiz Gaumont k-
cuk muzelik gostericisiyle baktiginizda
Wajda’mn bobinleri karisiyordu. Sov-
yet mali Ukrayna ile izlerseniz, karisik-
lik azaliyordu. Ama gene de anlayama-
diginiz cok sey kaliyordu. Yardimini-
za Danuta’nin Polonya tarihini bile ala-
bilen byik bobinli makinesi yetisiyor-
du sonunda. Wajda’yi tam anlayabil-
mek igin.

Simdi diistintiyorum: Acaba daha da
blyik, evrensel biylklikte bobinler
alabilecek bir gosterici var mi? Bir de
orada gorsek bu filmleri? O
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"Mutluluk nedir?"
diye sormanin Lehce'si

_ Sahi, nedir mutluluk? inanmak mi?
Asik olmak mi? Bir pazar sabahi kop-
riiden balikgilari seyretmek mi? Sevdi-
gimiz insanla oturup bir kitab tartisa-
bilmek mi? Inanclarimiz ugruna girdi-
gimiz bir kavgada direnmek mi? Kav-
gaya karismamak mi? Elimizdeki mut-
lulukla yetinmesini bilmek mi? En gu-
zel denize heniiz ulasiimamis oldugunu
gorebilmek mi? Degismek mi? Degis-
tirmek mi? Degisene ayak uydurabil-
mek mi?..

Insanlar, i¢inde yasadiklari toplum-
lar, sistemler ne denli farkli olursa ol-
sun bu sorunun yanitini aradilar yiiz-
yillar boyu. Kimi zaman Kkolay yanitlar
bulundu. Bireyin mutlulugunun top-
lumsal ¢ikarlar adina geri birakilabile-
cegine inanildi. Kimi zaman, sorular ya-
nitlardan daha 6nemli oldu.

Ulkelerden bir iilke: Polonya. insan-
lardan bir insan: Emekli bir madenci.
Kirk yillik karisiyla kiigucik evini ve
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kocaman diinyasini paylasiyor. Sonra,
bir giin yikicilar geliyor. Yeni anahtar-
lar veriliyor. Artik bu evde yasayamaz,
clnkd zamanlar degismistir. Kocaman
yapilarinda uygarca yasamak zorunda-
dir. Direniyor madenci. Tek basina ko-
ca diizenle gatisiyor. Savundugu seyle-
rin eski olmasi onu ilgilendirmiyor.
Karsisindaki secenegin daha ileri olmasi
da bir sey ifade etmiyor onun igin. Her-
kesleri sasirtan direnisi sonunda bir
6din kopariyor; evinden cikacaktir,
ama bahgeli bir villada oturacaktir. Oy-
sa, uyum saglayamiyor o modern, kon-
forlu, ama ona yabanci olan bu gevre-
ye. Mutluluk ayagina kadar gelmisken
farkina bile varamiyor. Bir sabah ses-
sizce birakiyor bu diinyayi.

“Tacin Incisi” filmiyle tanidigimiz
usta yonetmen Kazimierz Kutz’un * Bir
Tesbihin Taneleri” filminin emekgi
kahramani belki de yasaminin en bu-
yik mutlulugunu bu baskaldir eylemiy-

le gerceklestiriyor. Krzystof Zanussi’-
nin kahramaninin baskaldirisi ise ¢ok
farkli. Konforlu, ama monoton yasa-
mina kars ¢ikiyor, gunin birinde geng
ve aydin bir kadin, 6zgurliigu segiyor
ve kurmus oldugu her seyi yikiyor. “Bi-
lango” , mutluluk nedir sorusunu yeni-
den éniimize koyuyor. Tipki, Krzystof
Kieslowski’nin “ Amatdr” i gibi. O da
gen¢ bir emekgidir. Mutlu bir aile ya-
sami vardir. Ama, guniin birinde ¢o-
cuklarinin filmini cekmek icin satin al-
digi 8 mm.’lik bir alici (kamera) yasa-
mini degistiriverir. Bir yandan kasaba-
daki tek alicinin sahibi olmak gibi
6nemli bir toplumsal rol edinmis, 6te
yandan alicisi aracihgi ile yasamla yep-
yeni bir iliski kurmustur. Degisir. Ar-
tik yasamdan yeni beklentileri vardir.
Bu degisime dayanamayan karisi onu
terkeder. Amatdr bir sinemaci olarak
yiklendigi sorumluluk sonucu is yasa-
minda da purizler ortaya ¢ikar. Elin-



deki mutlulugu yitirmistir, ama kimbi-
lir belki de yeni bir mutlulugun kapisi-
ni aralamaktadir...

Janusz Morgenstern’in “Kuigiiclk
Gokyuzi™ filminin kahramani da orta
yasli bir aydindir. Mutlu, bagaril, den-
geli bir yasami vardir. Ama, gliniin bi-
rinde evini terkeder, kentin istasyonu-
na yerlesir. Giin boyu oradan gelip ge-
cenleri izlemekte, kendi kendine yasa-
mi boyunca sormadigi sorulan sormak-
tadir. Ailesi, arkadaslari akil saghgini
yitirdiginden kuskulanmaktadirlar.
Kimseler onu kararindan dondiremez.
Istasyonun kalabahgina karisarak ya-
samaktan son derece mutludur. Toplu-
mun degerlerim bir kenara koymus, ya-
samiyla diirtistge hasaplasmaktadir san-
ki. Ama, bu kagisin da yenilgiyle sonug-
lanmasi kaginilmazdir. Istasyonun ¢a-
tisinda yarali bir hayvan gibi kusatilir.
Ve diser asagiya. Varolusuna iliskin
tlm sorulari da beraberinde gétirerek.

Andrzej Wajda, “Wilko’lu Kizlar-
da gerceklesmeyen umutlann, diiskink-
liklarinin, gegmiste kalan mutlulukla-
rin 8ykusunu anlatiyordu. Yagsam kar-
sisinda yenik dismis, artik mutlu ol-
may1 bekleyemeyecek kadar caresiz in-
sanlarin dykisund. Stanislaw Roze-
wicz, “Bn. Latter’in Pansiyonu” nda
ylzyil basinin Polonyasi’ni, degisen
toplumun degisen ahlak degerlerini, ye-
ni yeni ortaya ¢ikan kadin haklari sa-
vasimini ve bu ortamda yetisen geng

Ustte: Bilango, solda: Kiigiiciik Gokyiizi

kizlarin mutluluk arayislarini konu ali-
yordu. Karisi tarafindan terkedilen bir
doktorun, kimligini yitirmesini ve bu-
nu izleyen seriivenleri anlatan (ve prog-
rama belki de bir satis sansi olur diye
alindigi agikga belli olan) “ Sahte Dok-
tor" filmini saymazsak Polonya Filin
Haftasinda izledigimiz filmler, insanin
sorunlarina dirtistce yaklasan bu sine-
may! bize bir kez daha sevdirdi. Yonet-
men Morgenstern ¢ ‘Bir Tesbihin Tane-
leri" filminin oyuncusu Ewa Wisniew”
ka ve Polonya Kiiltir Bakanhgi'ndan
Przemyslaw Marcisz’m konuk olarak
katildiklari ve ikili degisim programi
cercevesinde Kiiltiir Bakanhgi tarafin-
dan duizenlenen hafta sliresince yapim
yillarinin eskimesine karsin degerinden
bir sey yitirmeyen nitelikli yapitlar gel-
di karsimiza.

Polonyali sinemacilar, evrensel so-
runlara yonelip, insanin varolusuna ve
mutluluguna deggin sorular sorarken,
icinde yasadiklan toplumun celiskileri-
ni, gatisan degerlerini, gidenle gelmek-
te olani, gidendeki olumluyu, gelende-
ki olumsuzu bir giizel sergiliyorlardi.
Dansi bizim basimiza. O

Bir Tesbihin Taneleri (lstte) ve Bn.Latter in Pansiyonu
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Wajda’nm yardimcisi olarak film ¢a-
lismalarina basgladim. “Kanal”, “ Lot-
na”, “Killer ve Elmas” filmlerinde
onunla birlikte cahistim. 1960 yilinda ilk
filmimi cevirdim “Yarin Gorusuriz” .
Bu filmde Merbourne*da ikincilik,
Stratford*da yonetim &dili aldi. Bun-
dan sonra dokuz dakikalik kisa bir film
yaptim: “Ambulans”. Mizik disinda
konusmanin kullaniimadigi, Nazi isgali
sirasindaki cocuklarin anlatildigi bu
film, San Francisco'da 6dil aldi. Bu-
guin de Polonya’da, Auschwitz gibi mi-
zelerde gosterilir. Bundan sonra iki gul-
dird filmi yaptim; bunlar hakkinda ko-
nusmak istemiyorum; bu filmleri yap-
mam hataydi. Sonra, daha ciddi konu-
lara dondum. Stalin dénemini anlatan,
ge¢misin bir degerlendirilmesi olan iki
film yaptim: “ Bir Kere Daha Yasam”,
“Sonra Sessizlik Gelecek” . Birinci film
cok basarili oldu, ABD’de sinemalar-
da gosterildi. Bir Avrupa filmi, dzellikle
sosyalist bir Glke filmi icin buyik bir
basari bu. 1967°de “Jowita”yi gevir-
dim; ABD’de gésterilen ikinci filmim
oldu bu. Film ayrica San Sebastian'da
en iyi yonetmen dduliyle, Uluslararasi
Katolik Sinema &érguti’nin édilini
aldi. Elbette o tarihte Zanussi daha film
yapmiyordu, bugin Katolik dduallerinin
hepsini o aliyor artik. Daha sonra TV
dizileri yaptim. Bunlar savas yillarini
anlatan dizilerdi. Biri Alman isgali si-
rasindaki olaylari, 6teki 1944 Varsova
Ayaklanmasi’'m ele aliyordu.

1972’de en ¢ok begendigim film olan
“Bu Aski dldirmek” i yaptim. “Yarin
Gorusiruz”, “Jowita” ve burada iz-
lediginiz “ Kiglcik Bir Gokylzi” psi-
kolojik filmler. Bunlar daha evrensel,
varolusla ilgili sorunlari ele aliyorlar.
Bunlarin yaninda ikinci bir yéni, bas-
ka bir egilimi yansitan filmlerim de var:
Ulusal sorunlari, savasl, Nazi isgalini
anlatan filmler.

“Bu Askl dldiirmek” filminde iki
gencin gunlik yasami anlatiliyor. Savas
bitmis artik, simdi normal yasama alis-
mak gerek. Bu filmin kahramanlari sa-
vas filmlerindeki kahramanlara benze-
miyorlar, blyuk isler, kahramanliklar
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Polonya'dan Bir Konuk

Janusz Morgenstern
anlatiyor

OGUZ ONARAN

yapmiyorlar, ama gene de isleri zor,
asklarini yasatmak zor.

“Kigiciuk Bir Gokyuzid” filmini,
John Wayne adli bir ingiliz yazarinin
(oyuncu John Wayne degil) romanin-
dan aldim. Cunkl romandaki sorun ba-
na yakin geldi. 45 yaslarinda bir adam,
karisi, cocuklari, isi var, basarili bir
adam, ama yasami ona yetmiyor. Bir-
takim sorunlari var: Yasamini tam an-
lamiyla yasadi mi1, yoksa onu yitirdi mi,
yasamini yeniden kurabilir mi? Dola-
yisiyla evini, ailesini birakip garda ya-
samaya basliyor, gar onun yeni diinyasi
oluyor. Arkadaslari onu deli sanip yar-
dim etmeye calisiyorlar, ona yardim et-
meye calistiklari halde herkes ona za-
rar veriyor, bu durum onu trajik sona
dogru gétirayor. Bu film iste bu hos-
gorisuzlugi anlatiyor, her insanin ya-
samini 6zgiirce kurmaya hakki oldugu-
nu gosteriyor. Garda yasamasi onun
0zel yasamiyla ilgili, kimsenin bu yasa-
ma karismaya hakki yok. Bu film igin
Avrupa’nin en biyik garini segtim; bu
gar bu kapali toplumun metaforu oldu.
Bu film Poitiers*de buytk 6dul, Pana-
ma'da. da senaryo 6dulind aldi.

Polonya’da film yapimina gelince,
film sanayii yapim birimleri halinde &r-
gutlenmistir. Bugln sekiz tane birim
vardir. Bir tanesinin basinda ben varim.
Sanat yonetimini yaptigim bu birimin
adi, Perspektiva. Benim birimimde 22
yOnetmen var. Wajda da benim biri-
mimde. Yilda 5-6 konulu film yapiyo-
ruz; bu 22 ydnetmenin sekizi ilk film-
lerini yapmak igin bekleyen gengler.
Lodz’taki okulu bitirmis olan bu genc-
ler simdilik yonetmen yardimciligi ya-
piyorlar.

Film yapmak i¢in yénetmenler senar-
yo onerisiyle gelirler ya da ben onlara
senaryo dneririm, ama cogunlukla bir
ybnetmen senaryosuyla birlikte gelir,
toplanip o senaryo (stlinde tartisiriz.
Bir karara vardiktan sonra Kultur Ba-
kanli§i’na gidilir, bu arada filmin yak-
lasik maliyeti de hesaplanir, Bakanhk

filmi pahali bulabilir ya da senaryoda
bazi degisiklikler isteyebilir. Ama bu tiir
durumlara az rastlanir. Zaten daha 6n-
ceki tartismalarda filme pahah bulur-
sak Bakanliga basvurmayiz hi¢. Ekono-
mimiz iyi gitmedigi icin buna dikkat
ediyoruz, firsat bulduk¢a da ortakya-
pim yapmaya ¢alisiyoruz. Bizim birim
tic giin 6nce Amerikalilarla bir ortak-
yapim sozlesmesi imzaladi, énimuzde-
ki ay bir ortakyapim (stiinde daha an-
lasacagimizi umuyorum.

Butun senaryolar Bakanlik’ca kabul
edilmez, ama vaktimiz var konusabili-
riz, bir anlasmaya variriz. Zaten dner-
digimiz filmlerin cok azi kabul edilmez.
Gecen yila kadar butun parayi devlet
karsiliyordu, sonra bir reform yapildi.
Simdi birimin bitcesinden ben sorum-
luyum. Dort yil igin secildim, dort yi-
lin sonunda birimin fonunu artirip bi-
rakmaliyim. Dolayisiyla artik iki seye
karar vermemiz gerek. Birincisi, bir fil-
min ne kadar tutacagi, ikincisi de fil-
min sanat yond. Bir film bittikten son-
ra Bakanlik’ta yeni kurulan degerlen-
dirme kurulu tarafindan degerlendiri-
lir, bu kurul filmleri dért kategoriye
ayirir. Bu kurulda filmciler, yonetmen-
ler, elestirmenler, gazeteciler, Bakanlik
temsilcileri var. Kurul filmi ¢ok iyi bu-
lursa, devlet maliyetin yiizde seksenini
verir. Dérdlnci kategoriye hicbir sey
vermez.

Kurulla halkin degerlendirmesi bir
kere tutmadi. Kotd bir guldurtydu, ku-
rul dérdiincu kategoride degerlendirdi,
ama halk filmi ¢ok tuttu. Ama bu re-
form bu yilin Ocak ayinda uygulanma-
ya basladi, sonuglarinin ne olacagini
gormek icin en az bir uc yil beklemek
gerek. Aslinda eski uygulamada daha
rahattik, devlet bitun masraflari kar-
sthiyordu, simdi kapitalist bir Glkedeki
bir yapimci gibi davranmak zorunda-
yiz.

Wajda yeni bir senaryo Ustiinde ¢a-
lisiyor. Belki de Amerikalilarla ortak-
yapim olacak. Cok geng bir ¢iftin ask
Oykisi; evrensel bir sorun yani; tarih-
sel, gli¢ toplumsal sorunlara iliskin de-
gil... O









Daniel Olbrychski:

‘Bizdeki kisitlama
sizinkinden daha az aptalca

— Kuskusuz Polonyall sinemaci
Andrzej Wajdanin favori oyuncusu
sizsiniz, artik birbirinizi dylesine iyi ta-
niyorsunuz ki kolektif bir dogaglama
yontemi edindiniz neredeyse. Volker
Schléndorfflada calistiniz| o da oyun-
cularin 6nerilerine acik midir, yoksa
“Bir senaryo, bir metin var, ona bagh
kalmak gerekir” mi der?

— Senaryolari Polonya edebiyatina
dayanan, Wajda’yla ¢evirmis oldugum
tim filmlerden daha kisith ve daha be-
lirliydi Schlondorff’la galismam. Orne-
gin “Kayin Ormani” filminde yazih ol-
mayan uzun sekanslari dogmaca oyna-
may!'istedim, ama Gunther Grass’in
yapitinda (“ Teneke Trampet”) herhan-
gi bir seyi degistirmekten zaten acizdim.
Bir kostimum vardi ve bu kostiimin
icinde kendi kendimi bulmam gereki-
yordu. Schléndorff, Gunther Grass ve
Jean-Claude Carriére bu role Wajda’-
nin filmlerinde sergiledigim Polonyall
romantizmini katmami istiyorlardi. Be-
nim “ Ben Polonyallyim” deyisim var
ya, hicbir Alman oyuncu bunu bdyle
sOyleyemezdi, bu aslinda dogaclama de-
gildi, sadece Wajda’da da oldugu gibi
kisiligimi katmamdi. Ayrica Grass ba-
na soyle diyordu: "Simdiye degin hep
romantik Polonyalllari, kahraman as-
kerleri oynadin, ilk kez zayif bir kisi-
nin roliinii oynuyorsun, ama bu korkan
adami oynamak icin senin i¢glictline ge-
reksinim duyuyoruz, yoksa bu, komik
bir rol olur cikar. ”

— insan, yasami boyunca hep kah-
raman rollerinde oynayamaz...

— Dogru, ama “Teneke Trampet”
uluslararasi sinemada benim ilk buytk
adimimi temsil ediyordu. Yillardan beri
yabanci ulkelerden rol teklifleri aliyo-
rum. iki kez kabul ettim, biri Miklos
Jancso, 6biri de Schléndorff. Cok iyi
ata binerim, spagetti westernlerde oy-
nayabilirdim, bol da para kazanirdim,
peki ya sonra? “Teneke Trampet” fil-
mindeki bu roli segmek benim Polon-
yall seyircimi bazi seyleri dusiinmeye
kiskirtmak arzuma uygundu. Cinki
bir oyuncu seyircisine ¢ok baglidir.

Ayni $eyi Wajda’nin “ Vaatler
Ulkesi” icin de hissetmistim. Aptal se-

HENRY BEHAR
Cev: SERRA YILMAZ

yirci i¢in bu Polonyalllara ve Yahudi-
lere kars! bir filmdi. Aslinda daha ¢ok
Polonyalllara karsiydi belki, ama bu
karsi olma olgusundan 6tesini gérmek
gerek, politikay! asiyor, insana 6zgu
olana ulasiyor. Bazen Wajda’nm film-
leri bile Polonya’da ¢ok yanlis anlasi-
labiliyor.

— Belki de yanlis degil, tam tersine
cok iyianlasthyor ve koti karsilaniyor.
Bazi gercekler her zaman tath degildir.

— Bu beni korkutmuyor. Polonyali
resmi gorevlilerden ¢ok, Polonyal se-
yirciye gliveniyorum. Sizde belirli bir ki-
sitlama var, bu para kisitlamasi, bizdey-
se kisitlama ideolojik. Bazen bizdeki ki-
sitlamanin sizinkinden daha az aptalca
oldugunu disuniyorum. Clinki Polon-
ya’da ortalama seyirci, Fransa’daki or-
talama seyirciden ¢ok daha fazla ulus-
lararasi film gériyor. Dagitimimiz ki-
sith tabif, biz James Bond filmi satin al-
miyoruz.

— “Kayin Orman1” usdan ¢ok, du-
yarlilik Gizerine kurulmustu...

— “Wilko’lu Kizlar” gibi. Cekov’a
oldukca yakin.

— ilk plandan itibaren onyilyaslan-
mistiniz adeta.

— Wajda beni fazla yash buluyordu,
“Wilko’lu Kizlar” igin yeterince geng
oldugumu gdstermek istedim. Bir haf-
ta boyunca hi¢ igmedim, her aksam er-

yi

Savas Sonrasi Gorintileri

ken yattim. Sonug¢ olarak “Olamaz,
cok gengsin, kiiclk bir oglan ¢cocuk gi-
bi duruyorsun” dedi. "Karar verartik"
dedim. Suratimi boyamak, kafama be-
yaz bir peruk takmaya kalkti. “Bitin
bunlardan vazge¢” dedim. Bir tek bi-
yik biraktim, makyajsiz, ¢iplak bir yiz.
Yirmi dort yasindaydim, ama rolim, ici
yaglanmis, olgunlasmis bir Kisiydi. in-
sana bu ifadeyi makyaj zaten saglaya-
maz, icinizden gelmesi gerek. Gozlerim
kizarmisti, ¢linki gergekten aglamistim,
kesik kesik konusuyordum.

— Hamlet'i oynamak her oyuncu-
nun dist madar?

— Ben dort yli boyunca Hamlet’i oy-
nadim. Soma yetti dedim. Clinki oyun
cok geng bir erkek icin sahneye kon-
mustu. Ilk oyun gecesi annem, yani
kralice, en 6nemli sahnede bana tokat
att. Benim haberim olmaksizin kocasi
olan ydnetmen ona "Sana hakaret ede-
rek yaklastiginda, tokat atmayi dene,
bakalim tepkisi ne olacak ™ diye talimat
vermis. Ben de ona bir tokat ativerdim.
Dustinmeden, sonra da ¢ok korktum,
karsimdaki oyuncuya, anneme, yonet-
menin karisina tokat atmistim, diz ¢ok-
tiim ve monologumu aglayarak "Oros-
pu! Orospu!” diye bitirdim. Oyunu
béyle i ylz kez oynadim, sonra daya-
namadim vazgectim, yonetmen nedeni-
ni sordu, ¢ aylik bilet énceden satili-
yordu. Dedim ki, “Dayanamiyorum,
teknik acidan kendimi tekrarlayabili-
rim, ama dértyil dnceyarattiyin Ham-
let artik ben degilim . “Pek koketsin
dedi, “Hayir, yaslandim, simdi bana
yeniden tokat atsa, ben ona gayet yu-
musak bir oksayisla karsilik verip tz-
gun tzgln bakardim. Simdi ben baska
bir Hamlet'im...” Sonunda bu Ham-
let’in o dénemdeki ben oldugunu an-
ladi. Insan Hamlet gibi bir rolle yasi-
yor. Bazi aksamlar Ofelya’yl seviyo-
rum, bazen sevmiyorum. Bazi aksam-
lar “Olmak ya da olmamak, iste soru
bu” diyorum, bazi aksamlarsa sadece
“Olmak ya da olmamak” deyip bira-
kiyorum, ¢inkd sorunun hi¢ 6nemi
yok. Varolmak iste soru. Besyil soma
Hamlet’i yeniden oynarsam, yine bam-
baska bir kisi olacaktir... O
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Zaman gelir insan
savunmasiz bir aska

kapilabilir

NEJAT ULUSAY

Truffaut’nun temel izleklerinden bi-
ridir: askin imkansizligi... Tutku Uze-
rine yapiimis en guzel filmlerden biri
olan “Komsudaki Kadin/La Femme
d’a cote” da Truffaut, ask tzerine da-
ha agik bir soyleyisi yegler. Filmin di-
yaloglari ask tzerine yazilmis neredey-
se en dogru tanimlamalardir. Kadin tut-
kuludur; “erkekler asktan anlamaz”
der. Erkek agsiktir, ama bunu ifade et-
mesini, bilemez. Kadin bir sahnede co-
cugu sorar: “Aci ¢gekmek ne demek bi-
liyor musun?”

Aci ¢ekmek, aski anlatirken sdylen-
mis en gugld, en sik yinelenen tanim-
lardan biri degil midir? “Komsudaki
Kadin” la surdirirsek, ask, kendi nes-
nesiyle de onsuz da aci veren bir olgu-
dur. Film, bar sahibi sakat bir kadinin
anlaticihgryla baslar ve sevgilisinin is-
kocgya’da evlendigini duyunca kendisi-
ni yedinci kattan asag! atmis olan ayni
kadinin sozleriyle biter. “Kendinipen-
cereden atmis, adamin haberi olma-
mis”. Ask kirgini bu kadinin dykusi
ikinci bir metin gibi, Mathilde ve Ber-
nard’in asklarinin imkansizhiginin alti-
ni cizer; trajik olani hazirlar, onu bes-
ler. Kadin, “ne seninle, nesensiz... Ba-
na sorsaydilar, ama sormazlar *’sozle-
riyle noktalar filmi. Bu sozler, filmin
kadin kahramani Mathilde’nin aski na-
sil algiladigini belirleyen ve zaman za-
man ask acisi karsisinda sigindigi sarki
sozlerini animsatir. Mathilde, kendisi-
ni hastanede ziyarete gelen Bernard’a,
yalnizca sarkilari dinledigini belirtir.
Bernard radyoyu onarirken, kadin “ger-
cegi yalnizca onlar soyliyor” diye Us-
teler; “ahmakca olduklari kadar ger-
cekleri de... ” Ardindan, sevdigi sarki-
larin sézlerini mirildanir: “Bos bir evim
sensiz. ”, “birak gdlgenin golgesi ola-
yim?”, *asksiz bir hicim”. Bu sozler
sevgiliye kavusamamanin, sevgiye ula-
samamanin ifadesidir.

Truffaut’un filminin bu denli sade ve
bu kadar ¢arpici olmasi onun hayata

yakinligi nedeniyledir. “Komsudaki
Kadin”, bir kusur gibi yasadigimiz ha-
yatin en temel sorunlarindan biri olan
aski sorgularken yalin diyaloglar, sar-
ki sozleri gibi basit ama incelikli bulus-
larla sarar bizi. Boylece filmden haya-
ta gecis kolaylasir. Baska bir duzlem-
de, ayriminda olmadigimiz halde belki
de, Truffaut’nun filmiyle bulusuveririz;
Sezen Aksu’nun "Tikenecegiz” adl
sarkisinda oldugu gibi: Ne bdyle senle
ne de sensiz/yazik yasanmiyor care-
siz/ne birarada, ne de ayri olmak im-
kansiz/hi¢ sebepsiz/ne hayallerle ne
Umitlerle/mutlu olmaktir dilegi-
miz/suclu ne sensin, ne de benim/sim-
di sensizim, sen de bensiz...

ingiliz sinemaci Nicolas Roeg *de yi-
ne benzer bir temay1, bigim ustahklari-
ni sergiledigi “ Kot Zamanlama/Bad
Timing” adh filmde ele alir. Gustav
Klimpt’in bir kadin portresiyle baslayan
film, ses kusaginda eski bir sarkinin
*“eski bir hikayedir bu” sézlerinin yer
aldigi bir gél goruntisiyle sona erer.
“Bad Timing” , belli ki, kadin ve erkek
kimlikleri ile askin imkansizhgr Gzeri-
ne yapilmis bir filmdir. Erkek, kendi-
sine itaat edilmesini bekleyen, gelenek-
sel rolund simsiki giyinmis bir narsist,
kadin ise, ask icin yanip tutusan, yok-
olmaya hazir ve tutkulu... Erkek kadi-

ni hirpalar, kadin kendisini hirpalar; gi-
derek icinden ¢ikilmaz, marazli bir ilis-
kiye donusir bu ask. irkiltici, sert sid-
detin yogunlugu acgisindan Truffaut’-
nun filminden bir ka¢ adim &tede bir
filmdir “Bad Timing” .

Ettore Scola ise, sinemada sevgi Uze-
rine yapilmis en gulzel filmlerden ikisi
olan “Ozel Bir Giin/Una Giomata Par-
ticulare” ve “Ask Tutkusu/Passion
D’Amore” nda imkansiz agklari anlatir.
*“ Ask Tutkusu”nun son sahnesindeki
clicenin “bu hikayeye hi¢ inanasim
gelmiyor™ dedigi gibi, Scola’nm her iki
filmi de inanilmaz asklan goérintuler,
“06zel Bir Gin”de, Hitler’in Roma’yi
ziyaret ettigi 8 Mayis 1938’de, kocasi ve
cocuklari bu tarihi bulusma térenini iz-
lemeye giden anag bir kadin ile escin-
sel bir adam arasindaki iliski s6zkonu-
sudur. Bilingsiz Antoinetta ile umarsiz
Gabriele arasindaki iligki agk degilse ne-
dir? Ikisi de fasizm karsisinda savun-
masiz kalmislardi. insani disiinsel ve
duygusal boyutlanyla igdis eden fasizm
bu 6teki bulusmaya midahale edeme-
mistir. Yureklere salman korkuya kar-
silik Gabriele ile Antoinetta sefkatle sa-
rilirlar birbirlerine; kendi tarihlerinde
daha 6nce hi¢ yasamadiklan bir sevgiy-
le sevisirler...

“ Ask Tutkusu”ndaki yakisikh Gior-

Komsudaki Kadin (Penceredeki Kadtni'F. Truffaut
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Masumlar/Luchino Visconti

gio ile girkin Fosga arasindaki ask da
sefkat Uzerine kuruludur. Ettora Sco-
la, kadinin cirkinligi ile erkegin guizel-
ligine iliskin bu karsitliktan, kadinin ve
erkegin toplumsal konumlari (izerine
bir tartisma getirir. Fosca, erkek cirkin
de olsa toplumda bir yer edinebilecegi-
ni, istedigini elde edebilme sansi oldu-
gunu; cirkin bir kadinin ise isinin bis-
batln zorlastigini itiraf eder. Filmin so-
nundaki ciice de, bir yandan kahkaha-
lar savururken, Giorgio’ya “tabiat ka-
nunlarini degistirmeye mi ¢calistin?” di-
ye sorar; “Fosca‘hin karsisinda ben ol-
saydim herkes inanirdi bu hikayeye...”
Ydénetmen Scola, gorsel karsiliklar agi-
sindan da bu imkansiz aski ironik ko-
sutluklar ve karsithklar ile anlatir. Fos-
¢a, cok uzaklarda, birkag kisinin tasi-
di§i bir tabutu goérduginde sirekli kriz-
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lerinden birini daha gecirir; Fosca’nin
¢igliklart doktorun odasindaki kuruka-
falarin gérintusu tzerine diser... Bu-
tin guzel ask filmleri gibi, “Ask Tut-
kusu’’da trajik bir aski anlatir. Gior-
gi’nun teshisi dogrudur: “Cok az insan
sevmis, ya da sOylentileri kiicimseme-
yecek kadar sevmistir. ”” Fosca ise tut-
kuyu tanimlar: “Asktan 6lmek hig asik
olmamaktan daha iyi. ” Doktor da, ha-
yati gecip giderek surdirenler igin bi-
tin bunlarin 6zIi bir degerlendirmesi-
ni yapar: “insan her giin yeni bir sey
ogreniyor. ” Giorgio, daha sonra, ger-
cekten asik oldugu zaman ayni sozleri
doktora soyler bu kez...

Hayati basi, sonu, ortasi belli bir ol-
gu gibi yasayanlar, herhangi bir takin-
tisi olmayanlar Bernardo Bertolucci’nin
“Ay/La Luna” mdaki sevgi bi¢imini de

algilayamayacaklardir. Her erkegin, bir
donem annesine duydugu sevginin 6te-
sinde, trajik bir sevgiyi anlatir Berto-
lucci. Kendisine, sanatina en yakinin-
dakileri géremeyecek kadar yogun bir
ilgiyle bagh olan bir kadinin, zaman ge-
lip bir oglu oldugunu ayrimsamasi ve
ona tutulmasi degildir yalnizca, “La
Luna...”” Bertolucci, biraz daha Uste-
lersek, sevginin boyutlari konusunda
ipuclari vermeye cahisir. “La Luna’nin
Joe’su, annesine “'beni hicbir zaman
sevmedin ki” diye sitem eder. Anne,
uyusturucu kullandigini gérdigi za-
man oglu icin endise edecek, o’na sa-
hici bir ilgi duyar. Kriz aninda o’nu em-
zirir, eliyle tatmin olmasini saglar. Ka-
din, belki de ilk kez o§luna sefkatle
yaklasir. Baba ise kendi annesine ger-
cekten asiktir. Filmin sonunda anne-
baba-ogul bulustuklarinda, ogul kim-
lik bunaliminin ¢éztmiinde bir adim
daha atmis, adam kadina olan sevgisi-
ni bir kez daha duyumsamistir. Yollar
ayri dusebilir ya da hayat birlikte sire-
bilir; ama kadin, adam ve ¢ocuk sevgi
konusunda 6nemli deneyler yasamislar-
dir. Bertolucci’nin diinyasi da trajiktir.
Ana oglunu sever, gitmesini istemez;
oysa, ayrihk kaginilmazdir...

Fransiz yénetmen Claude Miller’in
“Ona Sevdigimi Soyle/Dites-Lui Que
Je I’aime” adli filmi de tutku sinema-
sinin piriltil 6rneklerinden biridir. Go-
dard’'m ve Truffaut’nun asistanhgini
yapmis olan Miller, Truffaut’nun kar-
sihksiz sevgi dykilerine benzer bir tut-
ku Oykisi anlatir filminde. David, ¢o-
cukluk aski Lise’nin pesindedir. Lise ise
evlidir ve David’in bu tutkusu o’nu ur-
kitmektedir. Juliette David’i istemek-
te, ancak reddedilmektedir. Bu Kkarsi-
liksiz sevgiler, sonunda herkesi karan-
ik bir noktada bulusturur. Yo6netmen
Claude Miller, Juliette’nin cinselli§i de
iceren agki ile David’in asekstel, ma-
razli, saplantih tutkusu arasinda kosut-
luk buldugunu belirtiyor. Askin cinsel-
likten soyutlanamayacagini da vurgu-
layan Miller, “Hayatin cinsellik ve duy-
gu gibisomut olgular tzerine kurulu ki-
sa mutluluklar igerdigine inaniyoruz.
Oteyandan herkese gore birgok ask bi-
gimi var. insanlar basaril bir duygusal
yasantiya glicliukle ulasabiliyorlar. Her-
kes herkes hakkindayaniliyor *diyor.

Miller’in “En lyi Yirime Bigimi/La
Meilleure Facon de Marcher” adh fil-
mi de bire bir iliskinin imkansizligindan
sbzeder. iceddniik, duyarli, Claude Pi-
eplu ile atletik, disaddniik Patrick De-
waere arasindaki sarsici iliskiyi anlatan
ybnetmen, insan hayatimn en temel du-
rumu olan baskaslyla birlikte yasama,
baskasiyla iliski kurabilme zorunlulu-
gunu ve bunun gerceklesmesine iliskin
karamsarligini vurgular. Guglu, saldir-



Ona Sevdigimi Soyle/Claude Miller

gan, alayci P.Dewaere, C.Pieplu’nun
israri karsisinda sasirip kalir. C.Pieplu
ise bu karsiliksiz ilginin sinirlarini be-
lirtirken soyle der: “Sen beni istedikce
ben de seni isteyecedim. Sen beni hirpa-
ladikca ben deseni... "C.Miller, i¢imiz-
deki baskalarindan s6zeder; korktugu-
muz, sevdigimiz, ulasmak istedigimiz...
“Bize kptl davransalar bile, yakin gev-
remizdeki insanlardan kagmanin, kur-
tulmanin ne kadar zor oldugunu anlat-
mak istedim” diyor yonetmen...
Baskalari ne kadar cehennem olursa
olsun, insanin bir digeriyle iliski kurma-
si, cevresiyle bagini sirdtrmesi kaginil-
mazdir. Luchino Visconti “Conversa-
tion Piece” adh filminde, i¢ mekénla-
rina kapanmis bir aydinin, Gst kattaki
bir daireye bir grup gencin tasinmasiy-

la birlikte giderek yaklasan 6lumle ve
ortuk escinselligiyle ylzyilize gelmesini
anlatir. Profesor, gen¢ hayatlann kis-
kirtict ve kanirtici dinyasi karsisinda
yapayalniz kalir, dus kirikliklariyla gec-
mig batln bir hayatin muhasebesini ya-
par, yasadiklari bir dakika &ncesi icin
bile nostalji duyan insanlarin 6zlemiy-
le bakar hayata...

“Venedik’te Olim/Morte e Venezia” -
da ise Visconti, ask'l onu yaratcthgm bo-
yutlari cercevesinde irdeleyen bir besteci-
nin bakisiyla anlatir. Film, gozgdze gel-
meler, bakislar tzerine kurulu biyuk duy-
gu anlarindan olusur. Geg kalmis bir sev-
gidir bu. Yonetmen de, izleyici de bu
onulmaz trajedinin tadini ¢ikarir. Beste-
ci, ulasamadigi sevgilinin glzelligiyle ya-
nip tutusur, askin acistyla kendinden ge-

cer. Ask’in nasil, ne zaman gelecegi bilin-
mez. Bir bakistir, tenin guzelligidir; bir ta-
virdir, bir sézdir... Sevgi nesnesinin bi-
tinine ya da ayrintiya iliskin bir guzel-
liktir... (“/Ask Tuikusu”nda Giorgio “Bir
ask hikayesi her zaman bir bakisla bas-
lar?* demiyor muydu?’®)

Visconti’nin son filmi “Masumlar/
L’Innocenté*’da ise soylu Tulio Hermill,
karisi Giuliana’mn yazar Filippo Arbio-
rio’ya olan tutkusunun nedenini ¢6zme-
ye calisirken, o’nda kendisinden farkli ne
buldudunu sorar. Narsist Tulio, daha son-
ra Kontes Teresa’ya, “Zaman getir, insan
savunmasiz bir ask 'a kapilabilir” diyecek-
tir. Busoz, bir yandan, yuzi ¢ok eski bir
glizelligi yansilayan Tulio roliindeki Gi-
ancarlo Giannini'nin, bir yandan da yo-
netmen Visconti’'nin gizidir...

Ask, yalnizca blyuk yapitlarda kalmis
gibi. Coktandir durdurulmaz bir erozyon
yasiyoruz sanki. Fassbinder’e bakarsak
“ask 6limden soguk. “ Truffaut da kar-
siliksiz sevgilerden s6zediyor. Miller, film-
lerindeki nevrotik kahramanlan savunu-
yor ve her seye karsin tutkulanyla yasa-
yan bu insanlarin sahici olduklarini fisil-
diyor. Filmin kahramanlanni bu yizden
seviyoruz; bizim yasamadiklarimizi yasa-
diklar icin onlarla dzdeslesiyoruz.

“Daginik Yatak*’da, ayriligi bile bile
(Clinkii sevgi esit kosullarda olusur:
“Dantelci Kiz”da da imlendigi gibi...) ye-
niyetme bir gence tutulan Meryem’i; “Sen-
siz Yasayamam’’da kiraladigi katile asik
olan kadini ve ask’1 arayan oteki yuzler-
ce film kahramanini bu ylizden seviyoruz,
oyleyse, kendimizden bu kadar emin ol-
mak niye?.. O
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Amerikan populer kilturiniin en ba-
sarili goriintiictsi Spielberg’in cizdigi
o0 diinyada bir bagka adamin Lucas’'m
da ayni basariyi paylastigi kesin. Yildiz
savaslarindaki iyilerle kotuler, karalarla
aklar arasindaki didismenin yenikleri
dizinin higbirinde kesinlikle belirmez.
Utku arzusu hissettirilir ki, aklardan ya-
nadir. Aklarin bas kahramani geng Lu-
ke Skywalker su ara sira beliren kor-
kung imparatorun sézcusu ve emirleri-
nin uygulayicisi Darth Vader’in oglu-
dur diye rivayet edilir. Darht Vader o
insanlistl seyi giict kotlye kullanmak-
tadir. Evrenin tek hakimi imparator ol-
malidir. Luke Skywvalker’sa bu acima-
siz kot babanin iyi ogludur. Bize in-
sanhigin gelecek tarihi olarak gosterilen
bilim-kurgu filmlerde savas korkunglu-
gundan aritilmis gibidir.

Amerikan populer kalturinle eski ki-
talarin; Avrupa’nin, Kuglk Asya dahil
Dogulularin tanismasi tam anlamiyla
1950’lerde gerceklesir. Amerika harika
bir yerdir. Orda her sey ciddiyetini bi-
zim pek anlayamadi§imiz bij bigimde
stirdirdr. Fakat artik bugun diinya su-
nu ¢ok iyi-bilmektedir, insanligin gele-
cegini ilgilendiren savasin gelismis do-
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vis araclarinin ulastigr yiikseklik uzay-
dir. Bu silahlanma programina Beyaz
Saray’in yeni efendisi eski kovboy Re-
agan son derece gekici, hattd neredey-
se sevimli bir baglik bulmustur “ Yildiz
Savaslar1”; bu ad altinda niikleer ka-
pismanin algilanmasi sanki Tanrisal bir
gizlemlilik icerir, hem de bir seriiveninin
sevimliligini de tasir.

Savas 21'inci yuzyila girerken nigin ya-
pilacag, neyi amacladi§i epeyce karma-
sik ve o 6lctide de ortiik olarak diinya-
mizda hep glindemdedir.

Bagimsizlik savaslarinin disinda hic-
bir savasin mesru ve hakli olacagina
inanmamak gerekir. Gugtuler gucleri-
ni cogaltmaktan &te bir sey istememek-
tedirler. Bir yandan da bu savaslari ger-
ceklestirebilecek olanlara da (kitlelere
de) dovisin gerekliligini stsleme ve
hatta yutturma yollarini bulup degisik
bicimlerde durma yayarlar.

Soguk savasin araglari sonsuzdur.
Luke Skywalker’in hain babasi kara
imparatorun veziri tim evreni elde et-
menin yollarinin sevgisizlik oldugunu

da vurgular. insanlarin giinese, yeryi-
ziine sevince gerek duymadan salt do-
yurulup ciftlestirilerek emirlerine uyma-
yI 6grenen bir surti gibi gtidilmesinin
disinda dusunmelerinin, onurlu olma-
larinin yersizligini davranisiyla, cikar-
digi seslerle kanitlar.

Bu Hiristiyanligin insanoglunun ka-
derini belirleyen dogus kararinda da
vardir. “Sen ki glinahkarsin, dogusun-
dan dlene deginjanettenmissin. ” Bu la-
netleyenlerde iki de bir su veya bu ola-
rak Tanri’nin aracihigini yapar sanki.
Yazgi yerine getirilmelidir. Zaten 6lim-
lidarler. Bu anlayis hayati degil, 610-
mu ¢ikis noktasi sayar.

“Yildiz Savaslari” nin ardindan
“E.T.”nin hattd “Kutsal Hazine Av-
cilart”nm iginde de bu lanetin strd-
riictleri gorundr. Imparatorun yerini
bir Nazi alir, cocuklarca korunmaya ¢a-
ligilan E.T.’nin pesine bilim Kisileri du-
ser. Biz tum bunlari ¢ocuklugumuzun
masallarinin ¢cagdas érnekleri diye izle-
riz, 6zellikle ben bir zamane insani ola-
rak ilgiyle, severek izlemisimdir. Bu
fantastik diinya icinde her sey zengin
uluslarin nelere ké&dir olduklarini alttan
alta bildirir. Gelecek zamanlarin -bu



kez masalin uzakligi, geriye dogru
degildir- benzersiz kahramanlariyla 6z-
deslesmenin gizi alir gotlrdr, bizi. Sine-
manin teknik olanaklarinin ugsuz bu-
caksizligi insana dislnin ulasabilece-
gi her seyin gorlntilenebilmesi tartisil-
maz yetkinliginle son derece etkileyici-
dir.

Gergek yasanmis savaslarin can alici
gorintileri buyuk Wajda’nm filmlerin-
de de vardir.

Wajda ile ilk tanismam Bati Berlin’-
deki yillarimda bir filmle oldu,
“Dugun” ardindan “Vadedilmis Top-
raklar” . Biz iki Akdenizli 6teki Alman
arkadaslarimizla birlikte Z.D.F. nin ya-
yinladigi “Dugin” G, izlerken tutulup
kalmistik. Alman dostlarimiz o glzel
dinginlikleri icinde ayni dikkati daha
sessizce gosteriyorlardi. Film dylesine
etkili olmustu ki, televizyon ekraninin
darligini asip cevremizi kaplamisti. Bi-
yuk bir sinema adami ile tanismak, adi-
ni bilmekten, ona dair yazilari okumak-
tan gegmiyordu. O insani yenileyen se-
vinci ile Wajda’nin filmleri pespese g6-
raldid. “Kayin Ormani”, “Mermer
Adam”, Paris’te gérdigim “ Demir
Adam” ve Otekiler ve Sinerjia Gunleri
55tekiler. “Wilko’lu Kizlar”, “Savas
Sonrasi Gorintiler”, “ Almanya’da Bir
Ask” . “Wilko’lu Kizlar” da ydnetme-
nin gevrenin kullanisindaki tutumu son
derece ustadir. Bir yazin dogayla din-
ginlik icinde butinlendigi guzellikler
film boyunca anlatilani 6niine gegme-
den konuyu tasir. Wajda burada her
anlatacagi icin ne denli yeterli bir yo-
netmen oldugunu yeniden kanitlar.

iki yakin késkin komsulugu icinde
gecmisteki guizel yazlan birlikte yasamis
olan ilk gencligin ani olmus inangh gin-
lerine donmeyi deneyen o eski delikan-
linin gelisiyle bitmis bir zamanin bellek-
lerde tasidigi en kiicik duygu, beklenti
bizlere icinden aktarilir.

“Viktor gelmis” diye yayilan habe-
rin tasidigi seving ve hiiziin dalgasindan
sonra sanki yine her sey oldugunca yi-
riyormus gibi glin geceye kavusur.

Yirmi yaslarin o benzersiz son yazin
sevgilisi Viktor’u yeniden aralanndadir.
Artik ¢ocuk sahibi olmuslarin arasin-
daki bir zamanlar yeni yetme bir ¢ocuk-
kizken édnemsenmemenin hir¢inligi ile
0 yazi gozlemis olan da geng bir kadin
olarak vardir. Ve o yillar dort-bes ya-
sini siren o yazdan ancak baskalarinin
kendisine, bahsedilebilecekleri kadar
kuclk olan simdi geng bir kizdir. Evle-
nilmistir. Belirlenmis yasamalarini sir-
duren “Alti kizkardesler” . “ Bir Cehov
ustaliginin hicbir abarti tasimayan an-
latimi ile filmdedirler.

“Viktor gelmis”. Ve belki de Vik-
tor’un gidisinden sonra intihariyla o
ebedi yazlan koruyabilmenin disinda-

ki sevgiliyle geng kizlar ve simdiki ka-
dinlar Viktor’la yeniden sarsilip aci ge-
kerler.

Viktor 1914 yazinda kalmis olan
inancin, guzelliklerin acistnt savastan
sonra unutmak ister gibi bir manastir-
da yasamaktadir. Artik onun inandigi
tek sey 6lumdiir. Oliim 6liime yakin ya-
sanarak akraba edilinirse belki de uz-
lasilacak bir seydir. Her seyin bitmis ol-
dugunu kanitlayan bir son ziyaret ve ye-
niden geri donis. Evet savasin goster-
digi olimin korkung yizi yakisikl
Viktor’da ge¢misin sevinci, asklariyla
yitip gitmesine nedendir. O unutulmaz
1914 yaziyla da noktalanmistir. Bitin
kiz kardesleri sevmistir o ve onlarin tu-
mi de Viktor’u.

Amcasi/ onu bekliyorum oglum der,
tam uyumaya dalarken nasil oldugunu
ruhla bedenin ayrihisini gérmek istiyo-
rum/ Savas buna bile elvermez ki.

Vadedilmis Topraklar (Vaatler tlkesi)

Bedenlerin gizinin tek 6greniliri, ile-
riye yonelik umurlu vaad dolu ginler.
Hepsi hep*i talan olmustur.

Savas dyle bilim-gizgi romanlarina
sirt dayayacak denli hoppalikla adi an-
lasilacak bir sey degildir.

“Savas Goruntileri*’nde Wajda yi-
ne bu evrensel acinin bir Alman topla-
ma kampindaki insanlann o korkung
degisimini gosterir. Amerikan yilizbasi-
sinin kamptakilere 6zgurliklerine ka-
vustuklarini bildirdigi gunle baslar.
Geng aydin Tadeusz, bu saliverilmenin
aslinda yeni bir durum igin ikinci bek-
leme yerine géturilmek oldugunu se/er
ve ordaki olaylari izler. Wajda, gecti-
gimiz yillarda gérdigimiiz ““ Danton™'-
daki gibi, “Vadedilmis Topraklarda“-
ki gibi kalabaliklarin icinden Kisileri bi-
ze (anistirmayabilir. Kameranin kimi
kez agirlastigi yerde distinceyi, duygu-
larini nasil aktaracagini dylesine sapta-
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mistir Ki, bu bile bir kez daha sanatla-
rin hepsinde ve hatta sinemada bile ku-
rallarin olmadigini gostermeye yeter.
Tek kural vardir anlatmay1 amaclanani
en yetkin duruma getirebilmek. Tade-
usz sevginin engel tanimaz inancini tam
edinirken yitirir. Kamptaki barisin sen-
lik olarak taklidi bir temsille de yapi-
lir. Bu kaliplasmis, icerigi yok olmus
anlatinin en can alici yani, yénetmenin
savas adina ve utku adina anlasilan sey-
leri aci bir alayla gulinglugun aptalli-
§a varan abartisiyla vermesidir. “ Savas
Gorintuleri* her yana kol salan bu du-
yarsizligin insanlara ulastiriimasi igin
¢aba icinde olan buylk adamin benzer-
siz calismalarindandir. “Almanya’da
Bir Ask”ta Wajda’nm gorsel tisldbun-
daki tum incelikler cesur bir romantizm
icinde/idam bolimi/Doganin taniksiz-
liginda sevisme olanagi aramak/Hasta-
ne/verir.

Andrzej Wajdatan “Kayin Ormani” ve “Wilkolu Kizlar”

(solda)

Hitlerizm*in, ¢oumuza nerdeyse gii-
ling gelen ilkelerinin boyutlariyla, vah-
setle karsilasmamizi olanakl kilar. Sa-
¢1, kasi, gozi, ylksek irk modeline uy-
durulan/istelik saghkli yakisikli bir
genctir Polonyali tutsak/gen¢ adamin
ylzindeki yari saskin, yari gulmeyle
trkme arasinda gidis gelisi ve dehset...
Akla uygun olmayani, kolay alisama-
yacak olan insani simgeler.

O hirsla iste§i manav diikkanina sa-
hip olmak i¢in sevdali Alman kadinini
muhbirleyen/simdinin ihtiyar kadi-
ni/Gegti gitti her sey, simdiye bakalim
der hep bunlari mi konugsmali yeter isi-
miz var/Oysa tim filmlerinde o pasto-
ral coskusuyla, incelikleriyle, duygulan
gosterirken ozanca titizligiyle biyuk
Wajda/Unutulmasin sakin hep konu-
sulmali ki, savasin basucunda durma
tutuldugu bir insanlar diinyasinda ge-
lismenin, 6zgurluk actlimlarinin 6cisu

olmaktan savasi ¢ikarabilmeliyiz.

Wajda yasanmis bitiin zamanlarin
icindeki toplumsal ve siyasal celiskileri
sanatin benzersiz akli ve yiregiyle or-
taya koyar. Sinemasi hem klasik anla-
timlarin yolunda gider gibidir, hem de
cagdas olanin nasil verilmesi gerektigi-
nin Wajda’ca ustahigini tasir/isimiz
var/diyenlerin islerini hangi uzantilar-
dan gectigini insanin kisisel tarihinin,
toplumsaldan ayrilmadigini bilenler-
dendir. Yitik zamanlarin, gelecegin ha-
zirlayicisi oldugunu hatirlatir bize. Yi-
tik zaman pesinde olmak gelecegi ko-
valamaktir.

Savas korkungtur 1914°teki sevingleri
6ldirir, ondan sonra gelense bir kara-
basandir.

Mikhalkov’da baska tiirlii anlatir bu
aclyl. Yazinsal turiin uygulamadaki bi-
ylk ustasi... O

- Almanya'da Bir Ask™dan iki goriinti



KULUPLERDEN
SECMELER

HAZIRLAYAN:
Meltem SAYAR

Another Country

Yo6netmen: Mariek Kanievska
Oyuncular: Rupert Everett, Colin
Firth, Michael Jenn, Anna Massey,
Robert Addie

ingiltere’de kiiglik centilmenleri
egiten bir yatili erkekler okulu. Bu-
rada son derece kati bir disiplinle,
ingiltere’ye layik birer beyefendi
olarak yetistiriimeye calisan deli-
kanhlardan 6zellikle ikisinin cevre-
sinde dontyor oykiu: Guy ve
Tommy. Guy eglenceye diskin,
hayati hafife alan, okuldaki guzel
erkek ¢ocuklarla iliski kuran ve bir
sonraki yil, okulun yéneticilerinden
biri olmayr uman biri. Tommy ise
surekli ders ¢alisan, agirbasl, ar-
kadasini dengelemeye, etkilemeye
ve hayata daha dogru bakmasini
saglamaya calisan bir komunist.
Film sonradan Sovyetler Birligi adi-
na casusluk yaparak in kazanmis
olan Guy'm yashhginda baslyor ve
bir gazeteciye anlattiklari araciligi
ile gecmise donuliyor,

Avanti

Ydnetmen: Billy Wilder
Oyuncular: Jack Lemmon, Juliet
Mills, Clive Revilt, Edward
Andrews, Gianfranco Barra

Samuel Taylor'm piyesinden
uyarlanan film Italya’da, Napoli'nin

Ischia adasinda geciyor. Wendel
Ambruster, cok 6nemli bir isadami
olan babasinin italya'da élduguni
haber alinca derhal yola ¢ikar.
Amerika'da cenaze toreni igin ge-
rekli hazirliklar yapiimaktadir. Wen-
del de babasinin 6lisiini bu trene
yetistirmek zorundadir. Baba Amb-
ruster'in 10 yildir her yaz gittigi
otele geldiginde 6grendigi sey son
derece rahatsiz eder geng adami.
Babasi 6ldiginde yalniz degildir;
10 yillik sevgilisi de onunla birlikte
olmustir. Bu arada 6len kadinin ki-
zi da annesini gémmek icin ingil-
tere’den gelmistir. italya’daki bii-
rokratik engeller ylizinden adada
kalmalari uzayan iki geng, sonun-
da anne ve babalari gibi birbirleri-
ne asik olurlar ve gelenegi surdir-
meye karar verirler.

Blood Wedding

Yo6netmen: Carlos Saura
Oyuncular: Christina Hoyos,
Antonio Gades, Juan Antonio

Federico Garcia Lorca’nin unli
yapiti “Kanl Dugun”un baleye
uyarlanmig bicimini filme cekmis
Saura. Ama 08ykuyl bastan sonra
bale olarak vermek yerine bir bale
topululugunun “"Kanli Dudgun"
gOsterisine hazirlanislarini anlat-
mis. Dansgilar kulise geliyorlar,
makyajlarini yapiyorlar ve provaya
basliyorlar. Provayla birlikte Lor-
ca mn 8ykisu de basliyor. Bir du-
gun gund, dagindn hazirliklari, ge-
lin, glivey, annesi, gelini seven Le-
onardo ve karisi... Digun baslar,
ama kanl bitecektir.

The Bounty

Yo6netmen: Roger Donaldson
Oyuncular: Anthony Hopkins, Mel
Gibson, Laurence Olivier, Edward
Fox, Daniel Day-Lewis, Tevaite
Vernette

Tum zamanlarin en biylk deniz
seriliveni ve drami 23 Aralik 1787'-
de ingiltere’de “The Bounty’’ ge-
misinde baslar. Bu unlu 6yki da-

ha6nce1936 ve 1962 ytftannda 80
kez fume cekilmis. Bu kez, Avust-
ralyall gen¢ yonetmen Donaldson,
diger iki filme gdre bitmen tarihsel
gerceklere daha sadik kalarak ¢ek'
mis filmini. Richard Houfh tarafin-
dan yazdan ‘ Captam Bugh and Mr.
Christian" adli kitaptan uyarlanan
filmin mazigi de Gnld film muzikgi-
si Vangeiis'in. “The Bounty" ge-
misi Kaptan Bligh yonetiminde Ta-
hiti'ye dogru yola ¢gikar. Orada ye-
tisen bir tir sebzeyi abp Jamayka *
ya goturmeleri gerekmektedir. Ja-
mayka’daki kéleler i¢in ucuz yiye-
cek olacaktir bu bitki. Yolculukta,
yardimcisi durumunda olan ¢ok
sevdigi yakin arkadas! Ftetcher

Christian da ona eslik etmektedir.
Tabhiti'ye gelirler ve 30 hafta kadar
kalarak bitkilerin biyimesini bek-
lerler. Bu arada tim gemi personeli
gibi Ftetcher da kendine bir sevgi-
li bulmustur. Ancak adanin kralinin
kizi otan bu kiza asik olur geng
adam. Ustelik gocugu olacagi igin
kral tarafindan evlendirilirler. Tahi-
ti‘den ayrildiktan kisa bir stre son-
ra Fletcher ve tayfanin biyuk bir
bolumu gemiyi ele gegirerek kap-
tani ve adamlarini bir sandalla de-
nize birakirlar.

Cal

Yonetmen: Pat O'Connor
Oyuncular: Helen Mirren, John
Lynch. Donal McCann, Stevon
Rimkus, John Kavanagh, Ray
McAnally

Bernard MacLaverty.'nin roma-
nindan kendisinin senaryolastirdigi
filmin yOnetmeni, televizyondan
gelerek ilk sinema filmini ceken Pat
O’Connor. Cal, Kuzey irlanda'da,
¢ogunlukla Protestanlarin oturdu-
gu bir mahallede babasiyla birlik-
te yasayan bir Katolik geng. 19 ya-
sindaki delikanh ashnda huzurlu,
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baris i¢cinde bir yasamdsn yana ol-
masina karsin kendini siyasal ey-
lemlerin iginde bulur. Bir cinayet
olayinda arkadaslarinin kagmasina
yarayacak arabanin soférligini
yapar ve olayin anisi surekli olarak
onu rahatsiz eder. Bir glin evine
donerken ug¢ kisi tarafindan saldi-
riya ugrar. Daha sonra babasi ile
birlikte oturduklari ev yakilr. Der-
ken Cal kendinden buyuk, bir ¢co-
cugu olan dul bir kadina asik olur.
Kadinin kocasi siyasal bir cinaye-
te kurban gitmistir. Evi de yandik-
tan sonra, kadinin yasadig ciftlik-
te kalarak calismaya baslar Cal...

Jonathan Livingston Seagull

Yonetmen: Hail Bartlett

Richard Bach’'m ayni adh Unli
romanindan uyarlama. Filmin kah-
ramanlari martilar, anlatilan onla-
rin yasami. Basrolde ise tim ama-
cl, o gline dek hicbir martinin ula-
samadigi kadar yikseklere ugmak
olan gen¢ marti var. Neil Dia-
mond’in olaganisti muzigi esligin-
de son derece giizel goruntilerle
gecen 114 dakika...

Just a Gigolo

Yoénetmen: David Hemmings
Oyuncular: David Bowie, Sydne
Rome, Kim Novak, David
Hemmings, Maria Schell, Curt
Jurgens. Marlene Dietrich
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Geng bir Prusyall subay I. Din-
ya Savas! sirasinda tum servetini
ve Unind yitirir. 20’lerin, 30’larin
Almanyasi'nda yasamini sirdir-
meye c¢abalarken sonunda jigolo
olur. Alman sinemasinin en pahali
yapimlarindan biri olan film 12 mil-
yon Alman Marki'na mal olmus.
1978 yili yapimi olan film gorkemli
oyuncu kadrosu igin izlenebilir.

Karanfil Naciye
Yonetmen: Osman F. Seden
Oyuncular: Talat Bulut, Hulya
Avsar, Aysegiil Unsal, Hayati
Hamzaoglu, Osman F. Seden,
Tuncer Sevi

iki arkadas olan Kadir ve Haya-
ti'nin birer cocugu vardir. Kadir'in
pglu Tarik, Hayati'nin kizi Nermin.
Kadir oglunun mazbut ve dizenli
bir hayati olmasi i¢in arkadasinin
kiziyla nisanlar onu. Tarik, arka-
daslari ile gittigi bir pavyonda cali-
san Naciye'ye asik olur ve onunla
evlenmeye karar vererek kizi pav-
yondan alip bir arkadasinin evine
yerlesir. Oysa Hayati Tarik’la Na-
ciye’'nin pesindedir. Kizi yalniz bul-
duklari bir anda ona Tarik'l birak-
masini aksi halde ikisinin de 6lece-
gini sdyler. Bunun lzerine Naciye
Tarik’tan ayrilir.

The Love Bug

Ydnetmen: Robert Stevenson
Oyuncular: Dean Jones, Michele
Lee, David Tomlinson, Buddy
Hackett, Joe Flynn

Ruhu, zekasi ve yiiregi olan be-
yaz bir Volksvvagen’in seruvenle-
rinin anlatan bu filmi cocuklar bu-
yuk bir keyifle izleyebilir, biuyukler-
se sikilmazlar. Parasiz ve artik ba-
sarisiz bir otomobil yarisgisina
sempati duyan araba onun pesin-
den gelir ve evinin éniine parkeder.
“Hebie” adi verilen bu sevimli ara-
ba artik yeni sahibini basandan ba-
sariya kosturacak, kendini sevme-
yenlerden, dismanlarindan, 6zel-
likle en buyuk dismani olan zen-
gin oto galerisi sahibi yaris¢idan
alacag! intikam aci olacaktir.

La Luna

Yonetmen: Bernardo Bertolucci
Oyuncular: Jill Clayburgh,
Matthew Barry, Laura Betti,
Renato Salvatori, Fred Gwynne,
Veronica Lazar, Alida.Vali, Tomas
Vilian

Bir opera sarkicisi ve oglu ara-
sinda ana-ogul iliskisinin de 6tesin-
deki sevgi iligkisinin anlatildigi film
1979 yapimi. Turneden turneye
kosarak diinyay! dolasan operaci
anne ve islerinde ona yardimci olan
kocasi tam yeni bir turneye ¢ikmak
Uzerelerken koca 6lur. Bunun Uze-
rine basbasa kalan ana-ogul turne-
ye birlikte giderler. Annesinin ilgi-
sizliginden, sevgisizliginden yaki-
nan delikanli uyusturucuya ahs-
mistir. Bu arada gergek babasinin
izini de bulur.

The Man Who

Loved Women

Ydnetmen: Blake Edwards
Oyuncular: Burt Reynolds, Julie
Andrews, Kim Basinger, Marilu
Henner, Cynthia Sikes, Jennifer
Edwards

Film bir cenaze téreni ile baslar.
Torene katilanlar son derece kala-
baliktir ve ortak bir 6zellikleri var-
dir: Hepsi kadindir. Geng, yasli,
glzel, daha az guzel, sarisin, es-
mer, bir dolu kadin... Tabutun me-
zara indirilmesi sirasinda bu kadin-
lara bir tane daha katilir. Ve tim
film boyunca 6éyki o kadinin agzin-
dan anlatilir. Psikanalist olan Ma-
rianna’nin hastasidir 6len adam.
David Fowler adinda bir heykelti-
rastir ve en buyuk zaafi kadinlar-
dir. Onlarsiz yapamaz, birini terke-
dince uzilur, baskasina timuyle
baglanirsa da artik sahip olamaya-
cagi diger kadinlar disiinerek yi-
ne dzuldr.

Marathon Man

Ydnetmen: John Schlesinger
Oyuncular: Dustin Hoffman,
Laurence Olivier, Roy Scheider,
William Devane, Marthe Keller,
Fritz Weaver, Marc Lawrence

Babe, McCarthy doéneminde
suclanmis ve sonra intihar etmis



bir bilim adaminin ogludur. Baba-
sinl aklayacak bir tez hazirlamak-
tadir Universitede. Ayni zamanda
da maratoncu olmak Uzere calis-
makta, surekli kosmaktadir. Aga-
beyi Doc ise karisik islerle ugras-
makta, aslinda Amerikan ajani ol-
dugunu kardesinden gizlemekte-
dir. Bir guin Doc 6ldurulince, Ba-
be tim bu gizlenen olaylarin tam
icinde bulur kendini. Cani bir Nazi
Uruguay'dan Amerika'ya gelmis
ve gizli elmaslarin pesine diusmus-
tir. Karsisinda Babe’i bulacaktir
hic ummadig! bir anda.

Monsieur Hulot’s Holiday

Yobnetmen: Jacques Tati
Oyuncular: Jacques Tati,
Hathalie Pascaud, Louis Perrault,
Michéle Rolla, Valentine Camax

Jacques Tati'nin Unli Monsieur
Hulot tipinin ilk filmi. Oldukca sa-
kar ve tim felaketleri Ustine ¢ek-
mekte usta olan bekar bir adam es-
ki arabasina biner ve kiguk bir
sayfiye kasabasina tatil yapmaya
gider? Olaylarla dolu, felaket bir ta-
til olur bu; hem kendisi, hem de
baskalari igin. Son derece basarili
bir galdara.

The Natural

Yonetmen: Barry Levinson
Oyuncular: Robert Redford,
Robert Duvall, Glenn Close, Kim
Basinger, VWVilford Brimley

Roy Hobbes babasi tarafindan
iyi bir beyzbolcu olarak egitilir.
Dogdugu ve biyudugi kasabadan
buylk bir beyzbolcu olma umudu
icinde ayrilirken c¢ocukluk aski
iris e evlenme vaadeder. Ancak,
Once gidip kariyerine baslayacak,
yerlestikten sonra sevgilisini yani-
na alacaktir. Oysa isler planlandi-
g1 gibi gitmez. Trende tanistigi gu-

zel bir kadin Roy'un biyuk bir ye-
tenek oldugunu farkettigi anda
onunla ilgilenmeye baslar. Daha
sonra da oteline davetederek geng
adama etes eder. Aradan 15 yil ge-
cer ve Roy yeni bir takimla anlas-
ma yapar, ancak yasi ge¢gmis oldu-
gundan yoneticiler onunla pek ilgi-
lenmez, magclara bjle yedek olarak
sokarlar. Ta ki, Roy bir firsat bu-
lup da yetenegini, becerisini kanit-
layana dek...

Night Moves

Yo6netmen: Arthur Penn
Oyuncular: Gene Hackman,
Jennifer Warren, Edward Binns,
Harris Yulin

Ozel bir dedektif tinlt bir sinema
oyuncusu tarafindan gorevlendiri-
lir. Evden kacan kizinin bulunma-
sini istemektedir kadin. Kizin arka-
daslari ve iliskide bulundugu kisi-
ler kanaliyla adim adim hedefe yak-
lasan dedektif, isin salt evden ka-
¢an geng kiz boyutunda olmadigi-
ni farkedecek, kendini gercekten
buylk bir belanin i¢cinde bulacak-
tir.

Norma Rae

Yonetmen: Martin Ritt
Oyuncular: Sally Field, Beau
Bridges, Ron Leibman, Pat
Hingle, Barbara Baxley

Film, Amerika’'nin glineyinde bir
tekstil fabrikasindaki isgilerin sen-
dikalasma macadelerini anlatiyor.
Bu micadelede basroli New
York'tan gelen bir sendikaci ile fab-
rikada calisan geng bir isci kiz oy-
nuyor. Ozellikle geng kizin kahra-
manca ugras vermesi sonunda
amaca ulasiliyor. Film 1979 yilin-
da iki Oscar aldi: En lyi Kadin
Oyuncu (Sally Field) ve En lyi Sar-
ki (It Goes Like It Goes).

North by Northwest

Yonetmen: Alfred Hitchcock
Oyuncular: Cary Grant, Eva
Marie Saint, James Mason, Leo
G. Carroll, Martin Landau

Hitchcock’un en basarili yapitla-
rindan biri olan fim, komedi-gerilim
tiriinde. Korku ve gerilim filmleri-
nin bu buyidk ustasi tim numara-
larini kullanmis bu filmde. Bir isa-
dami olan Roger Thorhill yanhslik-
la casus sanilir. Ardindan hayati
tehlikeye girer. Disman ajanlari
onu oldurmeye calsirlar, ¢unku
¢ok sey bilmektedir. Uyusturucu

verilir ve sonra elinde kanh bir bi-
cakla bir cesedin basinda buluma’.

The Omega Man
Yo6netmen; Boris Sagal
Oyuncular: Chartton Heston,
Rosalind Cash, Anthony Zerbe

1971 yilinda yapilmis bir bilim
kurgu filmi. Richard Matheson un
“l am Legend adli romanindan
uyarlanmis. 1977 yilinda, biyolojik
savas sonucunda yayilan mikrop-
lar yUzinden buyik bir salgin bas-
gostermis ve diunya nufusu hizla
yok olmaya baslamistir. Los Ange-
les'ta bir adam hastaligi tasiyan ig-
reng yaratiklara karsi tek basina
savas vermektedir.

The Onion Field

Yonetmen: Harold Becker
Oyuncular: John Savage,
James Woods, Franklyn Seales,
Ted Danson, Ronny Cox

Joseph Wambaugh'un gergek
bir hayat hikdyesine dayanarak
yazdigi romaninda Los Angeles’ta
yasayan geng bir polis birlikte ¢a-
listigi arkadasiyla birlikte bir grup
sokak serserisi tarafindan vurulur.
Arkadasi 6lur. Yedi yil stiren mah-
keme sonucu caniler polisten da-
ha onurlu goruliir neredeyse. Ken-
disi korkaklikla su¢clanmis ve istifa
etmesi istenmistir. Yasalarin suc-
lulari korumak ve sugsuzlari sug-
lamak ydninde nasil saptirilabile-
cegini anlatan ilgin¢ bir film.

Ordinary People
Yonetmen: Robert Redford
Oyuncular: Donald Sutherland,
Mary Tyler Moore, Judd Hirsch,
Timothy Hutton, M. Emmet
Walsh, Elizabeth McGovern

1980 yilinin en iyi film Oscar'i-
nin sahibi olan film Chicago’daya-
sayan varlikli bir ailenin dramini an-
latiyor. Biiyuk ogullarinin bogula-
rak 6ldurdlmesi sonucunda aile
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iliskileri yavas yavas bozulmaya,
kopmaya baslar. Sucluluk duygu-
su iginde kivranan kigik ogul ve
son derece maddeci, otoriter an-
ne arasindaki iliski temel sorunu-
dur ailenin. Robert Redford'a bu ilk
yonetmenlik denemesi en iyi yonet-
men Oscar’'ini kazandirdi. Film, ay-
rica en iyi senaryo ve en iyi yardim-
ci oyuncu (Timothy Hutton) dalla-
rinda 6dul alarak toplam 4 Oscar'in
sahibi oldu.

The Other Side of Midnight

Yodnetmen: Charles Jarrott
Oyuncular: Marie-France Pisier,
John Beck, Susan Sarandon,
Raf Vallone

Sidney Sheldon’in romanindan
uyarlanan film bir intikam 6ykusu-
nu anlatiyor. Il. Dunya Savasi sira-
sinda Kanadall bir pilot tarafindan
bastan cikarilip sonra terkedilen
Marsilyali giizel, son derece dik-
katle planlanmis bir intikama ydne-
lir. Erkeklerle yatip kalkarak, une,
servete ve uluslararasi s6hrete sa-
hip guc¢lu bir isadaminin metresli-
gine ulasir. Erotizm, modadiinya-
st ile Hollywood ve Akdeniz gibi su-
rekli degisen mekanlariyla ilgiyi
ayakta tutmaya calisan bir film.

Quintet

Ydnetmen: Robert Altman
Oyuncular: Paul Newman,
Vittorio Gassman, Fernando
Rey, Bibi Andersson, Brigitte
Fossey, Nina Van Pallandt

Altman'in tek bilim kurgu filmi
olan “Ouintet/Besli" gelecekte bir
buzul tlkesinde gegiyor. Essex ve
Vivia karlari, buzlan buyik guclik-
le asar ve bir kente gelirler. Bu
kentin insanlari bir 6lum oyunu
olan “quintet” adini verdikleri bir
oyun oynamaktadir. Oyun sirasin-
daki bir patlamada Vivia 6lince Es-
sex intikam almak amaciyla ayni
olayda 6len bir oyuncunun yerini
alir. Katilin pesine disen Essex
oyunu kazanir.
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Riclr and Famous
Yonetmen: George Cukor
Oyuncular: Jacqueline Bisset, ,
Candice Bergen, David Selby,
Hart Bochner

Lise siralarindan beri arkadas
olan iki gen¢ kadinin éykusu. Su-
rekli olarak birbirlerinin hayatini ya-
samak isteyen bu iki kadindan Liz
ciddi, aklibasinda bir yazar olur.
Merry sen sakrak, hayat dolu bir
kadindir. Evlenip, Hollywood'a gi-
der. Ancak bir giin o da yazarhgi
deneyip birden edebiyat diinyasin-
da bir yildiz olunca iki arkadas ara-
sinda 6fke ve kiskancliktan dogan
cekismeler baslar ve dostluklari
tehlikeye girer.

Sweet Charity

Ydnetmen: Bob Fosse
Oyuncular: Shirley MacLaine,
John McMartin, Chita Rivera,
Paula Kelly, Barbara Bouchet,
Ricardo Montalban, Sammy
Davis. Jr.

Neil Simon'm kitabindan esinle-
nerek yapilan film Fellini'nin “ Ca-
biria Geceleri” nden uyarlanmis.
Charity, ucuz bir gece kulubiinde
konsomatris olarak ¢alisan sevimli
bir gen¢ kadindir. TUm arzusu ken-
dini seven bir adam bulup onunla
evlenerek yasam bigimini degistir-
mek, bu kulupten kurtulmaktir.
Cok saf ve iyi niyetli oldugu icin de
surekli aldatilir. Tlk duskirnikhgini ev-
lenecegini umdugu adamin, ban-
kadan cektigi tum parasini ¢alp
onu bir gble itmesi ile tanir. Daha
sonra, dogru durist bir is sahibi
olabilmek igin is bulma kurumuna
gider. Ancak oradan da duskirikl-
g1 ile ayrilir. Clinkd su anda yapti-
g1 is disinda bir is yapabilmesine
ne egitimi, ne birikimi, ne tecriibe-
si yeterlidir. Sevebilecegdi yeni bir
adamla tanistigl zamansa gercegi
gizler. Kendini bankada ¢alisan biri
olarak tanitir.

The Uncanny

Yonetmen: Denis Heroux
Oyuncular: Peter Cushing, Ray
Miliand, Susan Penhaligon,
Joan Greenwood, Donald
Pleasence, Samatha Eggar

Eksantrik bir yazar yayimcisina
Uc oyku anlatir. Kedilerin vahseti
ile ilgilidir ¢l de. Yazar, kedilerin
insanlari egemenlikleri altina alaca-
gina inanmaktadir. Bu oykuler de
varsayimini kanitlamaktadir. Kedi-
ler tarafindan o6ldurulen, parcala-
nip yenen, dili koparilan insanlar-
la dolu bir korku filmi.
Viridiana
Yonetmen: Luis Bunuet
Oyuncular: Silvia Pinal,
Francisco Rabal, Fernando Rey

Bir manastirda yeminini ederek
rahibe olmaya aday guzel bir geng
kiz amcasinin yanina gonderilir.
Biyuk bir ciftligi olan zengin am-
ca, kizi yatagina alarak kirletir. Am-
canin dluminden sonra evi dilen-
cilerle doldurur geng kadin. Unlii
ispanyol yénetminin 1961 yilinda
yaptigi bu film iyi ile kétinun ¢atis-
masini, sonunda koétuniin kazandi-
gini anlatan bir allegori.

Young Frankenstein
Yo6netmen: Mel Brooks
Oyuncular: Gene Wilder, Peter
Boyle,...Marty Feldman, Madeline
Kahn, Teri Garr, Gene Hackman

En iyi senaryo ve ses olmak Uze-
re iki dalda Oskar 6diline aday
gosterilmis olan film 30‘lu yillarin
Frankenstein filmlerinin parodisi.
Siyah-beyaz olan yapimda Gene
Wilder unli Baron Victor’'un toru-
nu rolunde. Deli doktorunun toru-
nu bu kez deli doktoru olarak kar-
simiza cikiyor. Gen¢ Frederick
Frankenstein bir beyin cerrahidir.
Atalarinin yurdu olan Transylvani-
a’ya gider ve dedesinin kitaplarim,
not defterlerini karistirmaya baslar.
ilk Frankenstein filminde kullanilan
bazi laboratuvar aygitlarini da kul-
lanmis. Mel Brooks filminde. D



Sinema ve video yasasi tatil sonrasina kaldi...

Videocular taslagi elestiriyor

OMER GIRAY
(VISAD Yénetim Kurulu Bagkanr)

Bunalimin sebebi
kotd ve ucuz filmlerdir

17 Mayis gunu Lale Sinemasi’nda
dizenlenen FIYAD toplantisi ile geli-
sen Video-Sinema Kanunu, giinimiz-
de sik konusulan bir konu olmustur.
Ancak, Video Yasas! dlizenlenir, yasa
tartisilirken bu meslek grubunun tem-
silcisi ne VISAD, ne de bir video sirke-
ti sahibi cagirilmamislardir. Basindan
6grendigimiz kadari ile bizleri, aslinda
bizlere yerli film pazarlayan bir sirke-
tin sdzcust.temsil etmis. S6z konusu ki-
si kanunun ne kadar dogru hazirlanmis
oldugunu Arurguladiktan sonra, ortaya
birtakim rakamlar dokerek sozde kanit-
lar sunmustur. Ayni kisi Glkemizdeki,
500 videocunun iginden sadece
%25’inin yasal ¢alistigini, bunlarin %
95’ine kendisinin kaset pazarladi§im be-
lirtmistir. Sayin Cengiz Ergun, demek
ki, 1188 videocu ile ¢alismaktadir. Sa-
yin Ergun’un firmasindan saibi bulun-
dugum Giraylar Video A.S. telif hak-
kini 6deyerek “Pehlivan” adh filmi sa-
tin almak istemistir. Cengiz Ergun’un
sahibi bulundugu firma, bu filme tek
olarak vremeyip, diger istemedigim bes
film ile birilkte altihk paket olarak
60.000.-TL’sina satacagini sdylemis ve
satmistir. Demek ki, filmlerin beherini
10.000.-TL’smdan satmaktadir. Buna
gore 1188 video klub ile calisan bu fir-
ma sadece 1filmden 11.880.000.-TL’sI
almaktadir. 150’ye yakin gesitte film
pazarlayan bu Sirket, bir milyardan
fazla kazang saglamaktadir.

Toplantida; yabanci filmleri dolum,
kaset ve teklif olarak toplam 6.500.-
TL’sina satacagim sdyleyen Sayin Cen-
giz Ergun’un halen vermekte oldugu
10.000.-TL fiyatla bu beyani arasinda
blyuk ugurum bulunmaktadir.

bu toplantida s6z alan Sayin Zeki
Alasya’ya ylrekten katiliyoruz. Kanun
sinema sanayiine devlet destegi sagliyor;
ya ¢alisanlarina, eseri meydana getiren-
lerine ne verecek? Esas emekgiler kah-
velerde ag, her tiirli sosyal giivenlikten
mahrumlar.

Sayin Ismet Kurtulus, séz konusu
toplantidaki konusmasinda bir filmin

3000 kuliibe satildigim ifade etmistir.
Videocu olarak s6z verdigi Sayin Cen-
giz Ergun’un satis fiyati film basina
10.00.-TL’sidir. Bu hesabagore | film-
den 3000 sirkete pazarlandi&ni ortaya
30.000.000.-TL kazang ¢ikiyor. Bu ra-
kam video kultplerinden sagalnan pa-
radir. Video kultplerinden 1 film igin
30.000.000.-TL kazaniliyorsa, gergek-
te videoculardan film sanayiine her yil
milyarlar akmaktadir. Bu kendi verdik-
leri rakamlardir. Milarlar kazandikla-
ri bir iskolundan bunca yakmmanmi
sebbi anlasilamamaktadir.
Toplantida ayrica yaniltici rakamla-
rin verildigi izlenmistir. Toplantida, bu
mezlek dalinda 6000 ¢alisan oldugu ger-
cedi saptirmaya calisiimistir. Genelde
her kuliipte 1-2 kisinin ¢alistigi iddia
edilmigtir. Sahibi bulundugum, hicbir
bayilik, sube altyazi, tretme vs. gibi ¢a-
lismalari olmayan sadece kiralama sis-
temi ile Bebek’te faaliyet gosterken Gi-
raylar Video A.S. gibi 9 stirekli, 2-3 ge-
cici takviye eleman calistiran yerler ¢o-

gunluktadir. Nitekim sinemacilarin iin-
10 isimlerinden birinin sahip oldugu vi-
deo sirketinde 300, bir baska video sir-
ketinde i50’ye yakm elemanin calistigi
da bilinmektedir.

Bu rakamlardan da anlastldgn gibi,
Sayin Dernek yetkilileri video konusu-
na gercekci ve yeterli bir agidan baka-
mamaktadirlar. Sayin FI'YAP Dernegin
yetkilileri, 1974 yilinda 1795 olan sine-
ma salonu adedinin 1984°de 521*edi$-
mesinni sebebi olarak videoculan gos-
termektedirler. Oysa asil sebep, istisna-
lar harig, kott ve ucuz film geviren
filmciler, yine kétl ve ucuz film geti-
ren ithalatcilar ve bakisiz sinema salo-
nu sahipleridir. Bir baska suclu da ka-
raborsacilarla ortak ¢alisan gise yetki-
lileridir. Basladiktan 5 dakika sonra so-
nu belli olan yerli filmleri ya da ithal
yabanci ucuz filmleri halk seyretmiyor-
sa kimse videoya gonul vermis kamuo-
yunu suglayamaz. Bazi konusmacilarin
goremedigi bir diger gercek de, ilerle-
yen teknolojinin varhigidir Video Ozel-



liklerinden dolayi sinema salonlarina
Ustlinliik saglamistir. Bu gelisme, film
sanayiinin ilerlemesine olumlu etkileri
olmustur. Bati film sanayii, TV karsi-
sinda girdigi ekonomik krizi sinema
eserlerini video kaseti halinde kamuya
sunmakla atlatmistir. Sinema salonla-
rinin kapanmasi, sinema sanayiinin
ekonomik krizini ifade etmekten ok
uzaktir.

Butlin bu suglamalnn aksine biz, top-
lu yerlerde konulu film gdsterilmesine
filmcilerin karsi ¢tkmasin ayurekten ka-
tiliyoruz. Zaten bu husus, yillardan beri
Icisleri Bakanli§i’nm Emniyet Mudar-
likleri’ne génderdikleri tebliglerde de
yer almistir. Bu husus bugiin bile yasak-
tir. Konulu filmlerin kahvehane, bira-
hane gibi toplu yerlerde gdsterilmesine
kolluk kuwvvetleri bugiin bile engel ola-
bilme yetkisine sahiptirler. Bu yetkile-
rini de kullanmaktadirlar.

Dikkat edilirse, filmcilerin yakindik-
lari esas konu toplu yerlerde video gos-
terilmesi ile ilgilidir. Bu konuda biz de
kendilerine katilmamiza ragmen, konu
evde video izlenilmesine yansitilmak is-
tenmektedir. Iki olay birbirinden fark-
lidir. Evde video izlemek seyir kolayl-
g1, secim sansi ve ucuzlugu ile belirli bir
kesimi ilgilendirmektedir. Video ilerle-
yen ¢ag ve teknidin Grlintiddr. Bunun
oniine gegmek mimkn degildir. Tam
tersine insanoglu bu bulusunu gelistir-
mek i¢in yeni hamleler pesindedir.

Filmciler kendi sorunlarindan yakin-
maktadirlar. Oysa bizlerin de meslek
grubu olarak sorunlari vardir. Ancak
biz careyi baskasina iftira atmakla bul-
muyoruz. Calisarak sonug¢ almaya gay-
ret ediyoruz.

Bu arada kanun tasarisinin daha bir-
cok degisiklige ugramasi gerektigi inan-
cindayiz. Sézgelimi:

A) Ithal edilecek filmlerin 6nceden
Bakanliga bilgi verlime sarti,

b) Eserlerin kayit ve tescil adi altin-
da sansurden gegirilmesi,

c) Denetim urullannda, videocularla
yer verilmemesi,

d) Kayit ve tescilde yerlilerle ayni fi-
yattan kiralanmasina ragmen yabanci
filmler icin 5 misli fazla para talep edil-
mesi,

e) Para cezalarinin emsali gorilme-
mis sekilde ylksek olmasi (2,4,10 mil-
yon gibi... Oysa filmin maliyeti bile da-
ha dusuk),

0 Kurulacak fonun sadece 1-2 film
yapimcisinin istifadesine sunulmasi,

g) Kimlerin isletmecilik yapabilecegi-
nin Bakanlk tarafindan tespiti konu-
su.
h) isletme belgesindeki hak sahibi ile
bandrol problemi
gibi hususlar degismeli veya acikliga ka-
vusmalidir.
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Gondl isterdi ki, 17 Mayis Cuma
gunki toplantiya videocular da ¢agril-
sin. Cikacak kanun madem ki, “Sine-
ma ve Video” diye basliyor, Sayin Ka-
nun Hazirlayicilari kiymetli Milletvekil-
lerimiz, kirstiden taslagin hazirhk ca-
lismalari sirasinda bu kanuna biyik
hizmetleri gecti§ini soyledikleri Sayin
Tirker Inanoglu’nun yani sira videocu-
larin da gorislerini almalari dilegimizi
dile getirirdik. .

Sozlerimi Sayin FIYAP Baskani’nin
toplantida o giin séylemis oldugu bir
climle ile bitirmek istiyorum.

“Kualtir ve Turizm Bakanligi’'ndan
en buuk dilegimiz bu kanunun yonet-
menligi yapilirken filmcilerin ve VIDE-
O’cularin (Video kelimesi tarafimizdan
eklenmistir) goraslerinin alinmasi, hatta
calismalarda bizden de birkag arkada-
sin hazir bulunmasidir.”

Not: Videonun seks sactigin ileri sii-
renlere ithaf olunur: )

13.6.1985 tarihli gazetelerden, “Is-
tanbul Rilya Sinemasi’nda Niyazi Top-
cu adl vatandas seks filmi izlerken 6l-
da.”

SELCUK ALPASLAN
(Ankara-Ideal Video sahibi)

Video Sinemaya Zarar
Vermez

Korsan video olayina biz de karsiyiz.
Videonun sinemay! etkiledigi veya vi-
deonun sinemacilari zarara soktuguna
inanmiyoruz aksine filmciler agisindan
kiigimsenmeyecek bir gelir ortami ya-
ratmistir.

Eger bazi sinemacilar seyirci sayila-
rinin diismesini videoculara baglhyorlar-
sa da bu videoculardan kaynaklanma-
maktadir. Kaliteli ve sanat yonl olan
filmler her zaman izleyici bulacaktir.

Bu durum aslinda videoda da ayni-
dir. Kaliteli kaset icin musteriler siraya
girerken kotl bir kaset musteriye git-
memekte, rafta durmaktadir.’

Video yurt disinda yillardir var ama
sinemalarda kuyruklar gene oluyor.
Hem de her evde video varken. Bize g6-
re video, kaliteli film yapilmasina ne-
den olacaktir. Clinki ekran farki nede-
niyle kaliteli bir filmi videoda izleyen
kisi kalkip bir de sinemada seyretmek-
tedir. Pek ¢ok film daha 6nceden video
piyasaya surllmesine Kkarsilik, hasilat
rekorlari kirmistir.

Videocu olarak bu konunun bir ka-
nunla diizenlenmesine karsi degiliz bi-
lekis taraftariz. Ancak menfaatlerin
karsilikli korunmasi gerektiginin inan-
andayiz. Mevcut yasa teklifinin simdiki
sekli ile yeterli olmadigini goriyoruz.

Video kullplerinin sekli ile yeterli ol-
madi§ini gérilyoruz. Video kulliplerinin
su an ellerinde bulunan kasetlerin ka-
nuna uydurulup, bandrollu hale getiri-
lecegi hilkme baglanmis ise de bunun
nasil yapilacagi belli degildir.

Genel olarak bu kanun teklifi ince-
lendiginde celiskiler ve yanlis tabirlerin
bulundugu ve bu durumuyla kanunlas-
mayacag! inancindayiz. Bu hali ile geg-
tigi takdirde ise degisikliklere ugrama-
ya mahk(m olacaktir.

Avukat M.NEZIiR ATUG

Yasada Her Sey
Yonetmeliklere Birakilmis

Sinema ve Video her ne kadar birbi-
ri ile ilgiliyse de ayrilan noktalari daha
agir basmaktadir. Bu nedenle de ka-
nunlarin ayri ayri olmasi veya kanun
icinde konularin ayri ayri diizenlenme-
si gerekmektedir. Zira bugin igin Tar-
kiye’de ayri bir Video lretim kolu te-
sekkul etmistir. Bu kanunla Kultir Tu-
rizm Bakanhgi biinyesinde Sinema ve
Video Genel Mudurligi vey Baskanli-
g1 seklinde ayri bir birim olusturulmali
ve videocularla ugrasacak kimselerin
kanunla kurulacak bir birlige tye olma-
lari sart kosulmalidir.

Kanun c¢ok ayrintilara girmez kabul
ama, 6rnegin fonun kimlerin olustura-
cagi, fondan kimlerin istifade edecegi-
ne dair hiikiimler getirilmelidir. Cesitli
oduller alan, sanat kurumlannca deger-
lendirilecek filmlerin fondan yararlana-
cag! belirtilebilir.

Fonu dagitacak kurulu ya da fonnu
yonetimini kimlerin olusturacagi tama-
men ydnetmelige birakilmistir. Aslinda
bu da kanunda agiklikla gosterilmelidir.

Elestirilerimizi madde madde soyle
siralayabiliriz:

11. madde ceza hukumlerini ihtiva et-
mektedir. Bu madde ile yapimci ve is-
letmeci icin ayn ayir cezai mieyyideler
konulmustur.

Bir hukukcu olarak bir eserin ayar-
ticisinin bu eser Uzerindeki hakkinin
mutlak suretle korunmasi gerektiginin
inancindayiz ve bunun savunucuyuz.
Ancak bu mevcut tasari ile de koruna-
cagina inanmiyoruz.

Bu kanunla ayin suca bir fiilden do-
lay! 2 defa ceza kesildigi gorilmektedir.
Bu hukukun genel kurallsnna aykindir,
tstelik bu maddelerle sug bir kamu da-
vasi niteligi almaktadir. Gerek Turk hu-
kukunda, gerek yabanci hukukunda bu
suglar takibi sikayete bagl sug olarak
kabul edilmektedir.

Yabanci filmlerin durumu yeterince
acikliga kavusturulmadigi gibi su anda



piyasayada video kulplerin ellerinde
bulunan kasetlerin de durumu (her ne
kadar gecici 3. madde ile hikme bag-
lanmis ise de) yeterince acik degildir.
Video kulup isleten kimsenin bandro-
li Kdiltlr Turizm Bakanhgi’'ndan mi,
kendisine film satan video isletmesin-
den mi alacagi belli degildir. Bandrolii
kendisine film satan firmadan talep et-
tiginde bu firma bandroli kesmedigi
takdirde ne olacag belli degildir. Hu-
kukcu olarak bandrol olayina karsi de-
giliz ancak bandrol olayinin tasandaki
kanisikliklar ve uygulamadaki zorluk-
lar nedeniyle yiriyip yirimeyecegini
zamana birakalim ve ne olacagim bir-
likte gorelim.

Bu kanun mevcut sekliyle ““Turkiye'-
nin gereksinmelerine yanit verecek se-
kilde degildir. Ismi ““Sinema ve Video
Kanunu’*oldugu halde amag ve kap-
sam maddelerinde yalnizca sinema geg-
mekte, videodan ise hi¢ bahsedilme-
mektedir. Dolayisiyla bu amag dogrul-
tusunda direkt video filmi yapmak is-
teyen yapimcilar fonda toplanan para-
dan yararlanamayacaklardir. Fona kat-
kida bulunduklar halde fondan yardim
alma karsiliksiz veya karsilikh yalniz-
ca sinema filmi yapimcilarinin tekeline
birakilmistir. Videocular fona édeme
yapacaklar, paray! baskalar kullana-
cak. O

Yahya Kemal

MODA SINEMASI

1-7 Temmuz

Jack Nicholson haftasi

% ostacl Kaplyr iki Kere Calar”
Yén: Bob Rafelson

Jack Nicholson-Jessica Lange
“Yolcu™

Yén: Michelangelo Antonioni
Jack Nicholson-Maria Schetder

9*14 Temmuz

Elvis Presley filmleri

“Ask ve Kumar”
\Mavi Havai Geceleri’*

1521 Temmuz

Vittorio De Ska haftasi

“Macera Boyle Bagladi™
%talyan Usulli Evlenme*

22-28 Temmuz

Polisiye filmler haftasi

“olim Kuman**

Yon: Stanley Kramer

Gene Hackman-Candice Bergen
"Son Sahit**

Lino Ventura-Martene Jobert
"Cinayet Zinciri”

James Cobum

’Gecelerin Adami ™

Yon: J.P.Metville

29 Temmuz- 4 Ajustos

Steven Spielberg Haftasi
rEr:\-k

Pans™*
*Kutsal Hazine Avcilar”

Bahariye Caddesi Adliye yani Kadikdy - iISTANBUL Jet 537 01 28

ILETISIM YAYINLARI/TEMMUZ 1965

Misak-1 Milli

Likya Kaya Mezarlari « Bir Cavusun Yemen Anilari

Mimar Sinan’in Kokeni

VIDEOSINEMA 65



VIDEOSINEMAnIn
okurlarina armagani:

geda”a
2 sinema bileti
4 video kaseti
indirin’?1
3 Sinema kitabi

VIDBOSINEMA, okurlari asagidaki
kuponlarla sinema yayinlarini % 40
indirimli elde edecekler.

Kuponla birlikte kitaplarin indirimli ederi kadar
posta pulu gonderen ya da lcreti kuponla
birlikte kitabevine getiren okurlarimiz bu

kitaplardan elde edebilecekler. (Ucretin havale ile

gonderilmesi durumunda ayrica 318 TL havale
Ucreti gerekiyor.)
Ayrica tim bu kitaplar Ankara Dost Kitabevi'nden
kupon karsiliginda indirimli olarak
saglanabilecek.

INDIRIMLI KITAP KUPONU

SECIL BUKE-OGUZ ONARAN

SINEMA KURAMLARI
700 TL yerine 420 TL

Dost Kitabevi Konur Sok. No: 4 Kizilay/Ankara

INDIRIMLI KITAP KUPONU

iIBRAHIM AKSIN

VIDEO KILAVUZU
600 TL yerine 350 TL

Divanyolu Ersoy Pasaji Kat: 3 Daire: 8
Cagaloglu/lstanbul

1-31 Temmuz tarihleri arasinda

ISTANBUL EMEK
ANKARA MENEKSE
sinemalarinda gecerli bir Kkisilik yer kuponu

Not: Belediye eglence vergisi ve
KDV kupon sahibine aittir.

1-31 Agustos tarihleri arasinda

ISTANBUL EMEK
ANKARA NERGIZ
sinemalarinda gecerli bir kisilik yer kuponu

Not: Belediye eglence vergisi ve KDV kupon
sahibine aittir.

Temmuz ve Agustos aylarinda

ANKARA
DOST VIDEO’da
gecerli
VIDEO KUPONLARI
(Konur Sok. No: 4 Kizilay)

~l
BiR KASETLIK , BiR KASETLIK
KUPON I KUPON

Temmuz ve Adustos aylarinda

iISTAI4BLL
AKADEMIi VIDEO'da

) ge(;«SI’“
VIDEO KUFONLARI

(Tesvikiye Cad. No: 23 lisantasi Tel: 1484396)

BiR KASETLIK BiR KASETLIK
KUPON KUPON

INDIRIMLI KITAP KUPONU

ATILLA DORSAY

SINEMA VE CAGIMIZ-2
1100 TL yerine 770 TL

Hit Yayinlari, Divanyolu Isik Sok, Oren Han Kat 2/IST



IDEO FiLM
ELESTIRILERI

Fatih OZGUVEN

Eski bir “Yeni-Dalga”ci;
Wenders’e gore
“Amerikalilik” ;

Scola’nm
“Cirkinler de Sever”i...

Ask Tutkusu/Ettore Scola

PASSION DAMORE
(Ask Tutkusu)

tONETMEN: ETTORE
SCOLA,
OYNAYANLAR:
VALERIA D'OBICI,
BERNARD GIREDEAU,
LAURA ANTONELU,
MASSIMO GIROTTI,

SENARYO: RUGGERRO
MACCAR1-SCOLA
GORUNTU: CLAUDIO
RAGONA, MUZIK:
ARMANDO TROVAJOLI

Ettore Scola filmlerinde
bize alayli alayli parmak
sallamayi seven bir yonet-
mendir. Hep bir ders var-
dir onun ahlaki mesellerin-
de. “La Nuit de Varennes”
de bir fayton dolusu yol-
cunun tim tarihi ve sinif
iliskilerini tipiklestirebilece-
gini sdylemisti biyik altin-
dan gulerek. “Le Bal’’de
Avrupa’nin yakin tarihini
danslarla 6zetleyebilecegim
iddia etmisti. Bence en cid-
di dersi olan “Una Giorna-
ta Particolare/Ozel Bir
GUln”de ise azinlik ve ¢o-
gunluk denen kavramlarin

goreceligine dikkatimizi
¢ekmis, cogunluktanim sa-
nanlarin bir anda -su yada
bu nedenle- azinlik oluve-
receklerine dikkatimizi gek-
misti. “Passion d’Amore’™
de, 19. ylizyilda gegen bir
ask ve tutku hikéyesinde
glizellik denen kavrami te-
petaklak edivermeyi deni-
yor. Melekler kadar guzel
ve ayni derecede sikici bir
cift (Bernard Gira-
deau-Laura Antonelli) var;
erkek asker, gliniin birinde
uzak bir garnizona yollani-
yor. Orada komutaninin
ince, duygulu, ama igine
kapanik, Herzog’un
“Nosferatu”’sundaki Kins-
ki’yi andiracak derecede
cirkin(lestirilmis) Kkuzini
Fosca’mn (Valeria d’Obici)
pencesine distyor. Mithis
bir tutkuyla, seyirciye 6n-
ce komik, sonra acikli, da-
ha sonra soylu gelen (ya da
en azindan Scola’nin go-
zettigi sira bu) bir tutkuyla
yapisiyor genc adama Fos-
¢a. Geng adam da aligin te-
ki gergekten. Soylenmeme-
si, yapilmamasi gereken ne
varsa yapiyor, soyliyor
karsisindaki kadina. Filmin
sonunda bu tutkuyu kabul-
lenip o da kadina &sik olu-

yor bir tiir osmosis sonu-
cunda; o Oliincede onun yi-
kici, tiiketici tutkusu ken-
disine ge¢mis olarak avurt-
tan ¢dkmis bir hortlak
olup ¢ikiyor. Olup biteni
dinleyen kambur bir ciice
de “Aman ne sagma hika-
ye, eger erkek ¢irkin, kiz
giizel olsaydi anlardim,
ama buna kimse inanmaz
diyerek filmi baglyor. Sco-
la’nin a§zindan mi? Evet,
bir anlamda o6yle. Ama
film bu climleyle 6zetlene-
cek kadar basit degil. Sco-
la, hadi biraz abartmaktan
cekinmeyelim, neredeyse
Foucault’cu bir bakisla ele
aliyor Fosca’yrl; girkin*i
toplumdisi birakilmis, en-
tegre edilmis bir kategori
olarak kavnyor, insana
benzedikleri dlgude atlan-
ni bile sevebilen bir insan
toplulugunun cirkin'i disla-
maktaki sessiz kararlihgini
saskinlikla izliyor. Filmde,
“Una Giomata Particola-
re”’cilerin sevecedi turden
bir dinginlik, bir gosteristen
kaginma var. Ahlaki dersi-
ne, cirkinlik, giizellik konu-
sunda sOylediklerine katil-
masaniz da, zekice yapiimis
bir vampir filmi parodisi
olarak seyredehilirsiniz bu

filmi. (Hatta belki mesaji-
ni da kagirmamis olursu-
nuz, ¢linki Scola’mn tut-
kulugirkin\ basbayag sal-
dirgan, lug de yumusakbas-
I biri degil. Bdylece Scola
ona acimamizi da engelli-
yor, ¢irkinligini hafiflete-
cek son nedeni de ortadan
kaldinyor.) Seyircisini ra-
hat ettirecek bir film degil
“Passion d’Amore**, yo-
netmeni de 6yle olmasini is-
temis zaten. O

VIVEMENT
DIMANCHE
(Yasasin Pazar!)

YONETMEN: FRANCOIS
TRUFFAUT
OYUNCULAR: FANNY
ARDAHT, JEAN LOU1S
TRINTIGNANT
GORUNTU: NESTOR
ALMENPROS

MUZIiK: GEORGES
DELERUE

Anglo-Sakson elestir-
menlerden biri, Truffaut
icin -biraz da abartarak-
Yeni Dalga’a olarak ise
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Yasasin Pazar/Francois Truffaut

baslamisti, bugiinse Mel-
vyn le Roy gibifilmler ce-
kiyor demisti 70'li yillarda.
Melvyn le Roy, Hollywood
profesyonellerinin en belli-
bashlanndan biriydi; hicbir
yerinde kusur bulunamaya-
cak gicir gicir ticarf filmler
cekerdi, ama sanatc kisili-
gi bu filmlere pek ender
olarak yansirdi. Truffaut,
son yillarinda tam anlamiy-
la bir Melvyn le Roy olma-
diysa da (iginde vyetistigi
ticari-artistik gelenek ve za-
man dilimi boyle bir seye
izin vermezdi) (iziicl bir ki-
sir donglye girdi, gitgide
daha cok hazirdan harca-
maya basladi, “Son Met-
romda, “Komsudaki Ka-
dm”da bu durum ¢ok be-
lirgindi. Pek hafif zarifi
siddetle sudan filmlerdi
bunlar. Ne “Son Metro"-
nun kan-koca-asik dclist
bir “Jules ve JimMn Ucli-
stindn agirhigim, 6zginli-
guna tastyor, ne de “Kom-
sudaki Kadin”in oldukga
eski moda evlilik ve banli-
yo kiiltiru kosutluklari 6r-
negin bir “Yumusak Ten”-
deki sogukkanli, dikkatli
evlilik analiziyle boy 6l¢u-
sebiliyordu. Kultiirel mo-
mentin disina diismis bir
Yeni Dalgaci'ya da -Ustelik
Yeni Dalga’nin baglica ba-
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sansi belli bir kalttirel mo-
mente 6zgin bakislar
yOneltebilmekti- hos ve bos
bicimsel bilmeceler kur-
maktan, eski ustalara, sevi-
len tirlere hommage*lar
yapmaktan baska bir gikar
yil kalmiyor anlasilan. O
halde gelsin Truffaut'nun
eski gdzagrisi Hitchcock!
“La Mariée était en Noir-
Siyah Gelinlik'’, “La Sire-
ne du Mississippi- Evlen-
mekten Korkuyorum* - is-
te Truffaut'nun ilk gizsiz
kapaksiz Hitchcock dene-
meleri... Etkiyi sezmistik
sezmesine ama, 0 zamanlar
-70’1erde- bu filmlerde an-
latilanlarin ¢agdas birer ilis-
ki modeline tekabl ettigi-
ni ya da edebilecegini umu-
yorduk hala. Jeanne More-
au’nun kocasinin intikami-
ni almak icin isledigi bir di-
zi nefis cinayeti biyuk bir
zevkle seyretmis, ancak fil-
min Uzerinden epey gegin-
ce “ee, sonra?" diye sor-
mustuk kendi kendimize.
(Yeni Dalga’ya olan inan-
cimiz heniiz pek az sarsil-
misti anlasilan.) Oysa bu-
gin “Vivement Dimanc-
he'~ bakinca anliyoruz ki,
o filmlerde kara film dun-
yasinin tamdik stilizasyo-
nundan, o dinyanin iligki-
lerinin bir tir yogdunlastirl-

masmdan baska bir sey
amaclamayan bir sinema-
nin baslangic noktalariy-
mis. Elbette, bu demek de-
gildir ki, bu filmler zevkle
seyredilen filmler degildi -
tam tersine, Truffaut’nun
Hitchcock hommagellTi
her zaman belli bir tadi ga-
rantilemistir seyirciye. Bel-
ki de tanidik bir diinyanin
isleyisinden, bu isleyisin us-
ta bir sinemacinin elinde
yag gibi kayip gidiverme-
sinden duyulan taddir bu.
Ama Truffaut'da bu tad
kendi icin ve kendi basina
varolur. Bagka bir noktaya
géndermede bulunmaz
(Chabrol'de oldugu gibi),
yeni agtlimlara imkan sag-
lamaz. “Vivement Di-
manche”, bir emlakciyla
sekreterinin aslinda sugsuz
olan emlakgimn Gzerine yi-
kilmaya calisilan bir cina-
yeti kisisel becerileriyle ¢tz-
melerinin hikayesi. Bu ka-
dari bile oldukga ayrintih
bir 6zet sayilir. Cunkd,
Truffaut’nun asil derdi Mi-
ke Hammer-Velda, Perry
Mason-Della Street gibi ta-
mdik dedektif-sekreter ilis-
kisi ¢izgisi Uzerinde tatli,
keyifli (6zellikle de polisi-
ye edebiyatinin tiryakileri
icin) cesitlemeler yapmak.
Tabif, nefis bir siyah-beyaz

“Vivement-Dimanche";
Nestor Almendros'un kla-
sik golge-1sik oyunlari, pek
nefis neon arabeskleri,
Fanny Ardant’i bile giizel
ve esrarengiz gostermeyi
basaran bir siiphe dinyasi
sunuyor bize. Bu diinyaya
Truffaut'nun esmerler ve
sariginlarla, kadin bacagi
dikizlemekle, rahiplerle,
Fanny Ardant'm kiliklary-
lailgili kiiglk ve 6zel saka-
lari (ne kadar si§ bulursa-
niz bulun, sdyle bir gilim-
semeden edemiyorsunuz),
ayrica filmin yogunlugunu
artiracak tekrarlar, rastlan-
tilar, iki yerde birden bulu-
nan gece kullpleri gibi ay-
untilar zevkle ve dikkatle
yerlestirilmis. Ama yukari-
da da sdyledigim gibi, bu
ikinci bir seyrediste baska
bicimlerde yeniden kurula-
bilecek, malzemesini asip
yeni anlamlara yonelebile-
cek bir sinema degil. Truf-
faut'yu bu filmde, yapma-
difr seyler igin suclamaya-
lim peki haydi, ama bir za-
manlar yapabildigi seyleri
yapmadigi icin suglamak
da Yeni-Dalgaci'lann en
Umit verenlerinden birinin
anisini tazelemenin baska
bir yolu bence.

Not: Son dénem Truffaut
sinemasini her ydniyle de-



gerlendirebilmek icin de
“Le Chambre Verte- Yesil
Oda”y1 beklememiz gereki-

yor).

DER
AMERIKANISCHE
FREUND

(Amerikali Arkadas)

YONETMEN: W1M
WENDERS
OYNAYANLAR: DENNIS
HOPPER, BRUNO GANZ,
USA KREUZER, GERARD
BLAIN, NICHOLAS RAY,
SAMUEL FULLER
GORUNTU: ROBY
MULLER,

MUZIiK: JURGEN
KNIEPER

Gindmizde, Hitc-
hcoclc’dan esinlenmenin
Truffaut’nun yaptigi gibi
uslu uslu olay Orgusiind iz-
lemek degil, Hitchcock
filmlerindeki iliski modelle-
rine kendi sinemasinin iz-
lekleri dogrultusunda mo-
dem anlamlar kazandir-
mak oldugunu bilen yara-
tict bir yénetmen ariyorsa-
niz buyrun Wim Wenders’-
in “Amerikah Arkadas’V
na! Wenders’i cogumuz -ne
yazik ki- sadece “Paris, Te-
xas”tan taniyoruz; orada
Western’in, yol filmlerinin
kaliplari icinde ¢agdas in-
san iliskilerine stilize bir ba-
kis yéneltmisti. Yol veyol-
culuk izlegini ¢agdas aile-
nin ¢ozulist meselesiyle
bagdastiran bu filmi, Sine-
ma Gunleri’nin bazi seyir-
cilerinin yaptigi gibi, “ pe-
ki adam neden karisiyla go-
cugunu birakip gitti?”, ti-
rinden saskinliklara dus-
meden seyretmek igin,
“Alice Kentlerde”, “Za-
manin Akisinda” , gibi bir-
kagc On-Wendersli gérmiis
olmak gerekebilir. Oysa
“Amerikali Arkadas”,
-birgok Wenders izlegini
icerse de- Wenders’in yol
filmlerinin tersine, énculle-
ri cok agir basmayan bir
Wenders polisiyesi, dnce

bir- iki dnemli ayrinti; film,
Unli polisiye roman yazari
Patricia Highsmith’in
“Ripley’s Game” adli kita-
bindan 6zglrce uyarlan-
mis. (Highsmith’in ilk
romani1” Strangers On a
Train-Trendeki Yabanci-
larda Hitchcock’un ayni
adli filmine kaynaklik et-
misti.) Highsmith Gzerine
sOylenecek cok sey var,
ama onun Wenders’in ve
gene ayni kusaktan Peter
Handke gibi yazarlarin cok
etkilendigi bir yazar oldu-
gunu soylemekle yetinelim
burada. Cok saglam, en
ufak boslugu bile olmayan
bir anlati dokusu kuruyor
romanlarinda Highsimth,
ama bir yandan da roman
kisilerine ¢cagdas kimlikleri-
ni, farkhiliklarini ortaya ko-
yabilecekleri, deyim yerin-
deyse kendilerini yorumla-
yabilecekleri nefes paylan,
nefes aralari taniyor. Wen-
ders bu aralan kollamis,
bunlardan yararlanmis iste.
Fransiz tasrasinda gegen
olayr Almanya’ya tasimis:
Hikaye Ozetle kendisine iyi-
lesmez bir kan hastahig tes-
hisi kondugu icin “ Ameri-
kali bir tanidik (Dennis
Hopper) aracihgiyla para
karsihgr cinayet islemeye
ikna edilen Hamburglu cer-
geveci Zimmermann’in
(Bruno Ganz) hikayesi.”
Filmdeki Amerikali arka-
das, Wenders’in bir yandan

Amerikali Arkadas/Wim Wenders

“bilincaltimizi yagmaliyor-
lar” Gedigi, “bir yandan da
romantik anlamlar yikledi-
gi Amerikalilardan biri, bir
“Cirkin Amerikali’’ gori-
nirde... Filmde Amerikali
Ripley’in  Zimmermann’a
yukledigi rolin niteligini,
ritUeltst yan anlamlanni
sevmis ve dolayisiyla da
6ne c¢ikarmis Wenders.
Zimmermann’l cinayet
oyununa sokan Ripley ¢ag-
das, bir anlamda Ame-
rikanlasmis yasam tarzinin
oyunsu, hafif gergekdisi ya-
ninin farkinda ve kendisi
kanun disi bigimde yasiyor
bu bilinci (“ Paris, Texas”-
m Travis’i de baska bir bi-
¢imde farkindaydi bu bilin-
cin; Wenders Amerikalila-
ra bu yizden hayran zaten).
Orta halli bir Alman zena-
atkari olan Zimmermann
bircok Wenders kahrama-
ni gibi kendini bir yapinti-
nin, bir kiralk katildlik
oyununun ortasinda bulu-
yor birden. Hamburg-Paris
arasinda, Ingilizce-Alman-
ca-Fransizca dillerinin ileti-
sim karmasasi i¢inde baska
bir Ulkede yalniz kalmanin,
trenlerin, biyik kentlerin
alacakaranlik vakitlerinin,
anonim cinayetlerin, kisa-
casl kopuk ve tek basina,
tipki o Amerikal arkadas
gibi yasamanin gizlerini,
glizelligini ve siirini 6greni-
yor. Film, her zaman oldu-
gu gibi Wenders’in Ameri-

kan ikonografisiyle dolup
tasiyor; sinemaya iHsfeiB
tirli ufak tefek, Amerikan
arabalan, polaroid makine-
lerine yiiklenen siirli anlam-
lar... Zaten Wenders’in so-
runsali 6znel bir anlamiyla
Amerikatihk', onun igin
Amerikalilik, yollarda ol-
ma haliyle simgelenen bir
tur yabancilagsmanin, ama
ayni zamanda da (cagdas)
yasamlarimizin sandigimiz
kadar glvenilir ve gercek
olmadigini, ayaklarimizin
turlt nedenlerle nicedir ye-
re basmadigim dile getir-
mekte ise yarayan bir anah-
tar kavram. “Amerikal
Arkadas” da bu baglamda
Amerikali arkadaslarin bo-
zup kirlettigi masum, ama
biraz da tasrall, hafifce alik
bir Avrupaliligin anlatimi;
yankilan Wenders’in zih-
nindeki Avrapaiihk-Ameri-
kahlik catismasinda daha
aclk secik duyulabilecek
olan bir allegori. Filmin su-
rasina burasina gesitli rol-
lerde Amerikali yonetmen-
leri (Niebolas Ray, Samuel
Fuller) serpistirmesi de
rastlanti degil Wenders’in.
oyle yabu ve benzeri Ame-
rikali arkadaslari Wen-
ders’e westernleriyle, poli-
siyeleriyle hep yukanda
dzetlemeye calistigim Ame-
rikahiligi esinleyip durdular,
0 da bu esinlerden kendi si-
nemasini slizlip ¢ikarmadi
mi? O
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SINEMA VE OTESI

Film i1simlerine dikkat edin!

Adim basinda bir video kullp acil-
masi, metropollerde kilometrekare ba-
sina 2 kullip dusmesi (!) gayetle iyi ol-
du. Her kullipte ¢alisan biri var... Bun-
larin ¢ogu sinema konusunda uzman,
tavsiye konusunda ise birer gergek de-
ger... Hem onlar tanimakla serefyap
oluyoruz, hem de onlarin sayesinde si-
nema teknolojisine eklenen yeri, kav-
ram, terim ve sozciikleri Ogrenip, bilgi
ufuklarimizi genisletiyoruz.

Ornegin bir kuliibe girip, raflara séy-
le bir bakiyorsunuz, hemen yanibasmiz-
da bitip, size yardimci oluyorlar:

“Nasil bir sey istersiniz?”

Lafa bakin simdi... Sanki kaset Ki-
ralamaya degil, hazir ceket almaya gel-
missiniz... Neyse, ben bu tir soruyla
karsilastigimda bazen soyle diyorum:
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"Az acikli birfilminiz var mi1?”

Gegenlerde, bir kulipte yine ayni so-
ruyla Karsilaginca (sicaklardan ola-
cak...) dayanamayip, patladim:

“Nasil bir sey istiyorsunuz?”

“Feci bir sey istiyorum” dedim...
“Ama, cokfeci... 6yle ki, izlerken deh-
sete diigmeliyim... 11k 10 dakika igin-
de, beni ter basmali... Yarim saat gec-
meden korkudan tir tir titremeye bas-
lamaliyim... Film beni iyice konsantre
etmeli vefilmi izlerken ‘acaba, bunlari
ben de yapabilir miyim?* diye disin-
meliyim... ”

Kizcagiz korktu... *Birdakika” de-
yip, kendini disari atfi... Azicik sonra
yaninda iki gencle dondi ve artik o de-
gil, genclerden biri benimle konusma-
ya basladi. Ona da, l¢ asagi-bes yuka-

"The Hotel New Hamphshire*

ERMAN SENER

ri ayni seyleri séyledim.

“Buyurun, bunu izleyin” deyip,
“E.T”yi verdi, iyi mi?

Durun, daha bitmedi: Kasedin sirtin-
da s6yle yaziyor: “E.T-Duygusal-
macera komedi... ”

Gecenlerde, bizim arkadaslardan bi-
ri. bir film almis. Komedi istemis, bir
film vermisler. Kasette aynen sdyle ya-
ziyor: *Cinai komedi.

Neyse, ben listelere bakip, dergileri
karistirip film sectigim igin bu tir stirp-
rizler, basima az geliyor... Cunku 6n-
ce liste istiyor, sonra segim yapiyorum.
Ama gecenlerde bakin ne oldu: Tam 6
film sectik, hicbiri yok... “O mu, o
misteride efendim... Bu mu, onu din
sildik beyefendi... Su mu, 2 giin sonra
gelecek efendim...” Sonunda sikilp,
raflara gittim. Orada mevcuda bakar-
ken “The Hotel New Hamphshire”i
gorip aldim. Cunki o filmle ilgili iki
set roportaji gormistim. Nastassja
Kinski (nedense) ay1 postuyla dolasiyor-
du resimlerde, ama filmde bir ayi1 daha
vardi. Bisiklete binen, masaya oturup
yemek yiyen bir kocaoglan... O filmi
goriince, “Belki eglenceli bir seydir”
deyip aldim. Baktim, yaninda bir film
daha var. Hadi» o kasedi de aldim...

Simdi diyeceksiniz ki, “Hi¢ icinde ay!
var diyefilm alinir mi1?”” Bana sorar-
saniz, alinir. Cunkd insanin gonl, ara-
da bir de hicbir sey disinmeden gulip
eglenmek, hosca vakit gegirmek ister.
Ayip degildir...

Neyse, bu aldigim iki kasetten biri
(hani malJbuimus magribi gibi aldigim
ikinci kaset) simdilik dursun, ama Ote-
ki (hani, “yahu oyalaniriz, az biraz
egleniriz” diye diistindigim film) sen-
likli ¢ikti, bir senlikli ¢ikti ki sorma-
yin...

- Segcmece- Tipler...

Bizde “ Hafif Suvari Alayinin Hicu-
mu” ve “Tom Jones” gibi filmlerle ta-
ninan Tony Richardson’un son filmi
“The Hotel New Hampshire” teknik
yapisi iyi, konusu ise evlere senlik bir
filmdir. Film, dost basindan irak Win
Berry ailesinin serencammi anlatmak-
tadir. Ailedeki iki normal tip (anne ile
dede) kisa sire iginde 6lip, kendilerini
kurtarirlar ve biz babayla 5 ¢ocugunu
izlemeye baslanz. Cok gelismis bir



“‘Borgia silalesini*andiran bu ailenin
¢ocuklari, yas sirasina gore sunlardir:

1. Ailenin buyuk oglu, sdéylemesi
ayilp, homoseksueldir. Yetiskin erkek
kardesine *“Sen de benim gibiol... Boy-
le olmak gayetle iyidir" diye agabey na-
sihatlari vermektedir.

2. Orfun birkag yas klcigu olan dte-
ki gocuk, agabeyinin nasihatlarini din-
lemez. Clnki kizkardesine asiktir. Bir
bicimine getirip, 6z ve 6z kizkardesiyle
yatmay! dusinmektedir.

3. Kizkardes (J.Foster) iki yas biiyiik
afabeyinin askina karsilik vermez p
Cunki bir baskasina asiktir. Amao de-
likanh, gunin birinde buna tecaviiz
edince ve onunla yetinmeyip kizi arka-
daslarina da ikramda bulununca bun-
dan etkilenir (filmdeki tek normal dav-
ranis, budur) ve... Lutfen siki durunuz;
nedense* hep ay! postuyla dolasan bir
baska kizla iliski kurar.

4. Ayi postuyla dolasan kiz (N.Kins-
ki) anlasilan boyle bir iliski bekliyor-
mus. Oteki kizla yatinca, birden diize-
lir (duzeldigini, ay1 postunu ¢ikarip, el-
bise giymesinden anlariz).

5. Kizkardes, ay! postuyla dolasan ki-
zin gonlind hos ettikten sonra, filmin
basindan beri pesinde dolanan erkek
kardesini de memnun eder (séylemesi
gercekten ayip, bu kez iki kardes yatar-
lar). Oteki kiz, buna pek tzilir ve yi-
ne bunalima girer (tahmin ettiniz tabif,
ayl postunu gecirir sirtina...).

6. Ailenin iki ¢ocugu daha vardir.
Bunlardan kiz olani, elicedir. Buna ¢ok
cani sikildigr icin, Unld bir yazar
olur (!). Sonra intihar eder. En kiiguk-
leri ise ailenin 8lmus kdpegdini doldur-
mus, bicimsiz yerlere koyarak herkesi
korkutmaya baslamistir.

7. izniniz olursa, bir tavsiye: “Bun-
dan boyle, ayr var diye film segme-
yin...*1

Evrensel Bir Tip

Robert Benton, melodrama yatkin
bir yénetmen... “Kramer, Kramer’a
Kargi” adh filmde zaman zaman me-
lodramin tuzaklarina dustiyor, zor be-
la ¢ikip filmi surduriyordu. “Places in
the Heart” adh filmde ise dyle degil...
Senaryonun karsisina diktigi tum engel-
leri ustaca astyor. Bir filmifilm yapan
6gelerin hichirinde, hicbir asirihga kag-
madan (daha énemlisi, bir tekini bile

eksik-gedik birakmadan) kilgigi bol ko-
nudan, biyik bir ustalikla ¢ikiyor.
Bu arada, Benton’un tavri da 6nem-
li... Bazi yonetmenler, halka en yakin
sanat dali olan sinemaya israrla segkin-
ler sanati yapmaya cabaliyorlar. Ben-
ton derseniz dramatik yapiyi kurarken
olabilirligin sinirlarini asmiyor. Evren-
sel tipler, evrensel temalar segiyor.
Filmleri AmerikaNia geciyor gergi, ama
mekani bir tilke olarak degirirseniz, te-
mel yapida pek fark olma/... drnefm
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“Kramer”daki babaya TirkiyeUde,
Fransa'da, ingiltere'de rastlayabilirsi-
niz. “Ydurekten Biri” ndeki anne de dy-
le, onun basina gelenler de, konunun
gelisimi de... Filmin Amerika’da ve
1930’larda ge¢mesi, ekonomik bunali-
min etkisiyle dramin biraz daha yogun
hale gelmesini saghyor, o kadar... Su-
nu demeye getiriyorum: Ayni konu,
1910’da veya 1940°ta da gecebilirdi ve
esas, ayni kalirdi.

Benton, “Kramer”da olayi iyice der-
leyip, toplamisti. Film ¢ok ¢ok 5 Kisi
cevresinde dolanip duruyordu. Ustelik
o filmde Benton iki yetenekli oyuncu-
yu birakmis, minik Ricky Schroder us-
tiine oynamisti. Bu filmde, kisileri bi-
raz genisletmis: Edna, Edna’mn kizkar-
desi ve kocasi (ve kocasinin yasak as-
ki... O kadin esi... iki ailenin iliskile-
ri), Edna’nm 2 cocugu, Moze, banka
mudiru ve onun gozleri gdrmeyen kar-
desi Will... Ydnetmen bu tiplerin hep-
sini, ikiser-ucer planhk kisaca bélum-
lerle yasar, nefes alir hale getiriyor, son-
ra hikdyeye sokuyor. Kurgudan, mizi-
ge kadar birgok alanda ortak bir basa-
ri da eklenince, ortaya basindan sonu-
na kadar ilgiyle, begeniyle izlenen bir
film ¢ikiyor.

Tipik bir “anafilmi” olan “Yirek-
ten Bir Yer”in en basarili oyuncusu,
Sally Field... Filmi izlerken Field’in sa-
dece oyununa degil, taktigine de sapka
cikaryorsunuz. Field, Ednay! iyi ¢o-
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ziimlemis. lyi cézimledigi icin, yorumu
da dogru olmus... Hem yetenekli bir
oyuncu, hem de gelismis bir profesyo-
nel olan Sally Field nerede ekonomik
oyun verecek, nerede “oyunsuz oyun”
oynayacak, nerede (daha dogrusu fir-
satini bulunca) neyi, nasil ve ne kadar
biyutecek iyi biliyor. Ama onun basa-
risi, 6teki iki iyi oyuncuyu unutturma-
mali... Moze rolindeki Danny Glower
ile Will rolindeki John Matkowitch’in
de ¢orbada tuzu var.

Film isimleri

Yillarca sinemada ugrastik durduk
ya, ayni sey videoda da basimiza geldi.
Bircok kulupte, istedigimiz bir filmi (o
film, orada olsa bile) almaniza olanak
yok. Ornegin siz “ The Garden of Fin-
zi Contini”yi ariyorsunuz. Kuliipte ise
“Dusler Bahgesi” adli bir film var.
Y énetmen-oyuncu adi da olmadidi icin,
aradiginiz filmi bulmaniz olanaksiz...
Sadece ikisinde de “bahce” lafi var der-
seniz, insan o mantikla Fenerbahge
marsini bile alabilir.

Ben, dyle bir film aldim... Daha dog-
rusu, “Hotel New Hampshire”i alir-
ken, hemen onun yaninda “Rope” adl
filmi gérip, hemen ona da sahiplen-
dim. Akhmsira ne mene bir sey oldu-
gunu kestiremedigim “The Hotel New
Hamphshire™ suya tirit ¢ikarsa, hemen
bu filme gececegim. Hitchcock gibi bir

usta, James Stewart gibi zamanlama
duygusu ¢ok gelismis bir aktor, oh ke-
ka..

Simdi, gilin... Cika, ¢ika daktilo ha-
tasi ¢kt karsima... O kullp, oyuncu adi
yazma kilfetine de katlanmadi§i icin
“The Rape” adli filmin The’sini atmis,
(a) harfi, (0) olmus ve gecenin bir efse-
linde karsima cika ¢ika tik-nefes bir
Hollanda filmi ¢ikmis.

Ben o filmi, bir baska miinasebetle iki
ay kadar 6nce goriip, yazmistim, Efen-
dim, bu film sézimona bir macera fil-
mi... Az gelismis bir dedektif (ad1 Von
Der Vdlle), kocasinin g6z 6niinde te-
caviz edilen bir kadinin (hatirladiniz ta-
bif, o bélim “Rashamon”dan...) sika-
yeti lzerine olayin pesine disiyor ve 4-5
gencten olusan ceteyi yakalyor. Film
koti, oyuncular rezalet, senaryo berbat,
ama filmin bir 6zelligi var. Bu, Sylvia
Kristel’in ilk filmi... Bunu Hollanda’da
cevirdi, sonra Amerika’ya gitti, sonra
“Emmanuelle” vs...

Belki merak edersiniz diye sdyleye-
yim. Filmin ilk 57 dakikasmda Sylvia
Kristel yok... Sonra bir goérinip, kay-
boluyor. 10-15 dakika sonra bir daha or-
taya ¢ikip, bir delikanhyi denize goti-
riyor, sonra...

Ben, bundan sonrasini sdylemesem
de olur... Sylvia Kristel 6teki filmlerin-
de nasilsa, bu ilk filminde de dyle: Goz-
Gktugu bélimlerin yarisinda ayakta, ya-
risinda yatakta! O



OGOLLARIN BIZDEN (12L] TUTULAN TARIHI

Benim elimin ulasabildigi guvenilir
kaynakta soyle yazar: “Ecdadi vegeng-
ligi hakkinda batun bildiklerimiz, son-
raki icraatinin tesiri altinda yazilmis
seylerdir”. Gene bu kaynaga gore,
“Herhalde elliyasma kadar ismini Mo-
golistan haricinde kimse bilmiyordu".
Gergi, Japonya yapimi televizyon dizi-
si Cengiz Han’da Temugin elli yasindan
sonra da “gdsterilir’, ama bu bélim-
lerde bile Kagan, geriye donuslerle, i¢
konusmalarla gegmis ginlerin agirhgi-
ni yasar. Yonetmen Morizaki’nin alti
bélimlik yapitinda Temugin’i daha
¢ok bir “birey” , bir insan olarak ele al-
digi 6ne surdlir... Oysa bu dizide “ soy-
lencelerin, masallarin Temugin'inin an-
latildi§i sdéylense idi, daha dogru, da-
ha gercede uygun duserdi. Elbette bir
filmin, bir dykinin salt sdylencelere,
masallara dayanmasi bellibash bir ku-
sur sayllamaz. Giderek, bir Ortacag an-
latisinda, bir 6ge, yapita katmerlenmis
blyulu gizellikler katabilir. Japon Cen-
giz Han’tbunu yapamamistir... Neden?

Oncelikle filmin biyik bir bélimi-
ni dolduran oykii ne giizeldir, ne etki-
leyici veya inandiricidir. Koca impara-
tor, habire “babasinin kim olabilecegi-
nin” dramim aktarir, daha dogrusu ak-
taramaz da bunun havasini basar. Ko-
ca adam olur, “artik bu uzun masaldan
kurtulduk” diye tam bir soluk alacak-
ken bu kez biyik oglu Cuci’nin
“babasi” sorun olur, glindemin bas si-
rasint alir. Temugin’in kadinlarla ilis-
kisi soguk, etkisiz ve yapaydir. Kardes-
leri ile, en iyi arkadaslari ile (“anda”
da iclerinde ilintilerinde bir yandan
gozleri yasarir, bir yandan “sogukluk”
dayanilmaz hale gelir. Bunun bdylece
(bile bile) kotarildi§i disiintlebilir... lyi
ama, bir masal, bir séylence sicak de-
gilse, coskulu degilse, geriye kala kala
ne kalacaktir?

Sonra bir “sodylence”, incelikle,
Ozenle, sézin kisasi “masal” gibi an-
latilmahidir. Ustelik, “ortagag” ... Uste-
lik “capon isi”... Az ¢ok bir Kurosa-
wa beklentisi igindesiniz... Baslangicta
(yahut arada bir) ufuktan bir-iki belirti
goriuliup kacar. Ama, er ya da geg one
srdlenin siradan bir Hollywood dé-
kintlisi oldugu siritmaya baslar. Bas-
oyuncu siki “rol keser”, Gregory
Peck’in yegeni gibi (babasi kim acaba?)
oynar ya da oynamaya calisir da oyna-

yamaz. Yizlerce gudik Mogol beygiri
“Japon gecesi mavisi” bir agiklikta to-
zutarak ylrdrler, arada bir de kosusur-
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lar. Kamera bunlarin ayaklarina cevri-
lir, “inatla” orda tutulur. Sonra yukari
kaydirilir, 6nde Temugin, ardinda (sa-
murai mi, shogun mu, neyse onlara
benze/) bahadirlar savasmak ya da sa-
vas hazirhigi yapmak niyeti ile daglar,
tepeler, bozkirlar asarlar. Yaban Bati-
si filmleri mizi§i tam yerinde bastirir,
hatta Sergio Leone korosu bile imda-
da yetisir. Bitiun bunlarla -baska yer-
leri ile- Cengiz Han katki maddesi ¢ok
fazla, etken maddesi ¢ok az (ya da git-
gide azalan) bir yapittir. Peki, o cok dii-
suk dlcekli “etken madde” nedir, ne-
ler olabilir? Bunlardan birine az ¢ok de-
gindik: Babasinin “kim” oldugunu bi-
lemeyen (bunu pek merak eden) bun-
casl ile yetinmeyip “oglunun babasi1”
konusunda da kuskulara, kuruntulara,
bunalimlara belenmis bir cihangirin
drami. lyi; bunu gecelim.

ikinci “etken madde” epeyi “ideolo-
jik™tir. Mahmut T.Ongéren, ilhan Sel-
¢uk degindiler. Guntimuzde Cengiz
Han olayindan “Turk¢u” “Bozkurt-
¢u” sonuglar ¢cikarmaya calismak il-
gingtir, bir yerde de “gulunctiir” . Su-
nu disinmekten kendimi alamadigim
icin yazmam iyi olacak: Bana kalirsa
Japon yonetmenin filmine bu ideolojik
egilim blyuk oranda, diisinup tasarla-
narak, TRT eli ile eklenmistir. Bence
basari, marifet onlanndir. Ustelik bu-
nu dislnderecek bir olay da var: Dizi-
nin Temugcin’i seyirci gdzde kigik du-
surecegi varsayilan bazi bélimleri bile
bile kesilmis, kirilmistir. Sézgelimi (ba-
na gore) Camuka ile, Tugrul Han’la,
kardesi ile, Cinli Kahin’le ilgili blum-
ler “uygun amacgla” kusa cevrilmistir.
Oysa, asagida gelecegim, Cengiz Han,
gergek hali ile de 6nemli, ilging bir in-
san... En blyuk saadeti yendigi dus-
manlarinin atlarina binmek, kanlarini
Opmek olan, varsin baba dostunu,
“Anda"s\n\ da desise ile, “s6zini yi-
yerek” éldursin... Ama, sinekten yag
¢ikarma azmi ile, onikinci, onlgcinci
ylzyilda Mogolistan’da yasamis bir hi-
kimdardan “irkc¢i” drinler almaya
kalkisirsaniz sonunda bir agmazda ti-
kanir, kalirsiniz. Sonra su da var: Cen-
giz Han Efsanesi yeteri kadar verimli-
dir. Okuduklarima gore “Cengizname”
ler degisik, pariltili, carpici masallarla
yuklidir... Dogrusu anlamak kolay de-

gil, Japon ydnetmen, bir masal filmi
‘yapmak icin bunlardan yararlanma ye-
rine acaba neden “gercegi masala” do-
nistirme hevesine kapiimistir? Boyle-
likle TRT’nin ¢abasi da ona “helal di-
secek”tir. Sonra bu tirden yapitlar, son
sayimda, gerceklerden katkilar edin-
mekle, gerceklere yaklasmakla, en azin-
dan da seyircide gercekleri 6grenme he-
vesi uyandirmakla anlam, deger kaza-
nabilirler. $oyle diyecegim: Cengiz
Han, Kral Lear ya da Macbeth degil-
dir... Aci, kati, somut bir gergektir. Ti-
mugin cihan tarihinde en buyuk impa-
ratorlugun maessisidir. Ortaya stirdi-
gu, uyguladigr “savas kurallari” giini-
miuzde bile ilgi ile ele alinir, tartisthir.
ic politikada, yénetimde ¢ok degisik
buluslari vardir. Cengiz Yasalari hala
incelenir. Irklarin goclerine dayanma-
yan Fetih imparatorluklari basbuglari-
nin 61imu ile hemen batti§i halde onun-
ki yasayabilmistir. Neden? iste gergek
budur. Ama bir baska gercek var, o bi-
zim agimizdan daha da ilgingtir.

Dizinin son béliminde CengizHan’-
in Bati’daki savaslarina soyle bir degi-
nilir. Oysa bizler i¢cin, Anadolulu Turk-
ler (giderek Ortadogu’da yasayan Mis-
lumanlar) igin asil gercek bu ddnemdir.
Otrar Kalesi olay! ite baslayan, Har-
zemsahlar’lasiiren savaslari ve gok iinli
Mogol kiyimi, yikimidir... “Bitin is-
lam &lemi icin felaketle neticelenen...
Islam diinyasinin basinagelen bufela-
ket.. o kadar ¢ok kisi 61du ki, Buhara
Kan Deryasi icinde birada haline geldi"
denir. (Ornek gok, burada tarih anla-
tamayiz). Bir Japon sanatgisi icin Do-
gu soylenceleri ile ylkli bir Cengiz Han
ilging olabilir. Ama bir Tirk i¢cin Mo-
gol yikimina, kiyimina deginmeyen bir
calisma yalnizca eksik kalmaz, hem de
“aldatmaca” olur. En éinli Mogol uz-
manlarindan biri, W.Barthold, Cengiz
devletini salt sinifsal, ekonomik neden-
lerle yorumladigi icin elestirilirmis... O
devletten “irk¢i” yorumlar ¢ikarsa aca-
ba ne derlerdi? Soyle de sdylenebilir:
Belki TRT’deki “hareketc¢iler”, Rama-
zan ayinda aralarindaki “selametgileri”
incitmemek i¢in, Otrar’a ve sonugclari-
na gelmemek inceligini gostermisler-
dir... Yada bu yengidir, bir “ Ali Cen-
giz” oyunudur.

Alpay Kabacali’dan 6grendim. Mo-
gollarin Gizli Tarihi’nin buginku fiyati
onbin lira imis. Japon dizisine bizim
“kurtlar” ne verirler bilmem, bu “al-
datici hali ile” ben on paravermem, 6
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MAZHAR-FUAT-OZKAN’dan
en “icten” duygularla...

NEJAT CETINOK

Gergekten biyik iyi niyetlerle otur-
dum videobant okuyucusunun karsisi-
na: orta kahve-bi kisa Marlboro ve
Mazhat-Fuat-6zkan... bu baslangicin
ardindan ama sdzciginin gelecegi ne
kadar da belli... Bu calismay! gercek-
lestiren Rustem Batum, Izzet Oz dost-
lanm; uzunca sire danismanligini ya-
pip ayrildigim ART ile gonil bagim
var; yine de iyi niyetle olmuyor, olami-
yor...

once bandin kabindan baslayalim
s6ze; bizim (¢lil 1985 Eurovision birin-
cileri degil, j985 Eurovision (Sarki Ya-
rismasi) Tlrkiye Birincisidir... bandi
izledikten sonra gorlyor, daha énce de
anlatilanlardan biliyoruz ki, bu ¢alisma
bir 6zel SHOW c¢ekimi degil bir soyle-
siler, monologlar ve kurgulanmis kon-
serler, dis cekimler demetidir. Parca
aralannda Fuat Gliner hem damaga ay-
n tat veren muzu, yani dinleyicinin ken-
dine pay cikaracagi, kendine gore tat
alacagi, kendince takilacagi pargalarin
tanimim, agiklamasini yapiyor eliyle yu-
zUnl g6zlni kapatarak.... Yine aralar-
da Milnlr Ozkul, Altan Erbulak, Miij-
dat Gezen gibi tiyatrocu, yazar-gizerin
dostlarimiz, sunucu ve de spor karsilas-
malari eski anlaticisi Halit Kivang ar-
kadagimiz Mazhar-Fuat-Ozkan 1 nasil
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da begendiklerini anlatiyorlar; konser-
ler sirasinda gorusleri alman -hatté bu
arada bir izleyiciye Dolly Dotts’u mu,
yoksa Mazhar-Fuat-Ozkan*1 mi dinle-
meye geldigi sorularak bu konserlerden
birinde bu cici kizlarin da oldugu ne ya-
zik ki, vurgulaniyor- mizikseverleri iz-
ledikten sonra genclerin sevgilisitoplu-
luumuzu orta yash kusagin da pek sev-
digini 6greniyoruz; gengler ise dinliyor-
lar, sarkilara katiliyor ve el ¢irpiyorlar:
onlar sevdikleri topluluk igin ne sdyle-
yebilirler ki?..

Yapilmis bir calismanin kusurlarini
ortaya dokme kolayina kagcmak degil
yaptigim; isinin uzmani olduguna inan-
digim kisilerin daha iyisini yapmalari
gerektigini bildigimden dogan bir kiz-
ginhk... Ulkemizde konserler sirasinda
yapilan ses kayitlan daha sonra bant ya
da plaklarda kullanilacak kadar saglikh
olmuyor, bu gercek ¢ok iyi bilindigi hal-
de bu tuzaga dusulmus ve sarkilar kon-
ser kayitlanndan doyurucu olmayan bir
bicimde sunulmus; belgesel niteligi olan
bir calisma mi, yoksa bir kez dinlenip
uzun sire dinlenmeye birakilan bir ma-
zik programi mi olsun bastan tam ka-
rar verilememis; kolay, dogal, icten, se-
vecen, zaman zaman Mazhar-Fuat-Oz-
kan’in o kendince havalarindan dogan

mesafesiz ve gerektigi kadar ézenli ol-
mayan bir TRT televizyon programi iz-
liyoruz sanki; Mujdat Gezen’in yapti-
g1 espri kag kez sevimli gelir insana?
Mazhar-Fuat-Ozkan’in "Ya Mustafa!”
diye sarki sdyledikleri kisinin menajer-
leri Mustafa Oguz oldugunu kag izle-
yici bilir? Bunca geng muziksever, mi-
zik adami, seveni-sevmeyeni bunca
dostu-diismani sarkici-topluluk varken
tiyatrocu, sunucu arkadastan zora kos-
mak niye? Parcalarin adlarini, besteci
ve s0z yazarlanni altyazi olarak vermek
programin degerini artirmaz miydi?
Mazhar-fuat-(")zkan’l Trkiye Birincisi
yapan “Asik Oldum**usunduktan son-
ra fazla s6ze ne gerek vardi?

Efendim, benim bu denli batirip ¢i-
kardigima bakmayin; ¢ok daha koti-
leri, pek cok daha katileri yapildi ul-
kemizde bu tur mizik videobantlarinin,
ama onlari yapanlarin cahilligine ver-
mek kolaydi; oysa, arkadaglarimizdan
daha,iyisi cikacaktir diye bekledik.
Konserde, shovvda, gosteride, mizikal-
de pop muzik’te neyiz ki, muizik-
videobantta ne olalim? Biz bize benze-
riz ve dahi benzeriz. Nasil olsa seyre-
decekler, nasil olsa begenecekler... Be-
nimkisi z0gurt tesellisi.... okumus bek-
lentisi. O

Video kulUplerindeki
muzik kasetleri;

Cher

Bee Gees

Tony Bennett
Demis Roussos
Sylvie Vartan

Abba

Tina Turner

David Bowie

Diana Ross

Simon and Garfunkel
Shirley Bassey

Neil Diamond

Liza Minelli

Frank Sinatra

Yves Montand
Raquel Welch Show
Cesitli Caz



TELEVIZYON REHBERI

2 Temmuz Sal

SPORCUNUN HAYATI

(This Sporting Life)

1963 Ingiliz yapimi, 134 dakika
Yonetmen: Lindsay Anderson
Oyuncular: Richard Harris, Rachel Ro-
berts, Alan Badel, William Hartnell,
Colin Blakely, Vanda Godsell

Geng sporcu Frank Machin (R.Har-
ris), macta kinlan disini ¢ektirirken gec-
misi animsamakta. Kuzeydeki maden
isciliginden ayrilarak Londra’ya gelmis,
dul bayan Margaret Hammond’m
(R.Roberts) pansiyoneri olmustur. Ka-
tildig ragbi kuliiblinde hirsi ve fiziksel
glctiyle kisa stirede yiikselip tnlenmis,
buyik paralar kazanmaya baglamistir.
Ancak tutkun oldugu Margaret’ten bir
turli yiz bulamaz. Kocasi 6ldikten
sonra iki gocugunun sorumlulugunu
yiklenen kadin, cevresinin dedikosun-
dan cekinmektedir.

Frank, disgiden cikip kulup yoneti-
cilerinden Weaver*m (A.Badel) evinde-
ki partiye gider. Varlikli bir adam olan
Weaver, kisisel ¢ikari igin Frank’i pa-
raca desteklemektedir. Bayan Weaver
ise geng sporcunun erkekliginden yarar-
lanmaya ¢alisir. O gecenin olaylari, ka-
lin kafali Frank’in gercekleri biraz gor-
mesini saglar. Yoneticilerin elinde bir
stinger gibi sikilmakta oldugunu anla-
mistir. Huysuzlasir, bunalima stirikle-
nir. Insan sicakhgr duyabilecegi tek yer
sevdigi kadinin kollaridir. Oysa olum-
suz toplumsal kosullar ikisinin de yaz-
gisini gizmektedir.

Not: Senaryo, David Storey’in 6zya-
samsal romanina dayaniyor. Storey, bir
maden isgisinin 6§renim gérmus oglu.
1950'lerin Londrasfnda ragbi oyuncu-
lugunu denemis ve oradaki gozlemleriy-
le yapitim temellendirmis. Fransizlarin
Yeni Dalga akimiyla sinemaya getirdik-
leri bigimsel asamalara karsin, ingiliz-
lerin Ozgiir-Sinema hareketi igerik agl-
sindan 6nemliydi. O ¢evreden Lindsay
Anderson ile Karel Reisz’in -yapimci-
birlikte hazirladiklari bu film genellik-
le basarili. Belki tek kusuru i¢ sahne-
lerde tiyatral etkilerden tam siyrilama-
masi.

Yetiskinler gérmeli.

6 Temmuz Cumartesi

SOMETHING BIG
1971 ABD yapim», 108 dakika

Yonetmen: Andrew V. McLaglen
Oyuncular: Dean Manin, Brian Keith,
Honor Blackman, Carol White, Ben
Johnson, Albert Salmi

Emekli Amerikan siivari albay! Bri-
an Keith, 1870’deki son muharebede es-
ki dismani Dean Martin ile karsilasir.
John Ford geleneginin yuzeysel izleyi-
cisi McLaglen’in en basansiz filmlerin-
den.

6 Temmuz Cumartesi

DEVLERIN ASKI

1976 Tirk yapimi

Yoénetmen: Osman Seden

Oyuncular: Tiirkan Soray, Kadir ina-
nir, Savas Basar, Elif Pektas

Kadir inanir, bir kalantorun body-
guard’ligini yapmaktadir. Bu ortamda
Tirkan ile karsilasir. Onu daha lise 6§-
rencisi bir kizken taniyip sevmis, ama
ekonomik kosullar nedeniyle aynlmis-
lardir.

7 Temmuz Pazar

PEEPER

1975 ABD yapim», 87 dakika
Yonetmen: Peter Hyams
Oyuncular: Michael Caine,
Wood, Kitty Winn

Los Angeles 1947. Bir adamin kayip
kizini arayan Ingiliz 6zel polis hafiyesi
Michael Caine’in basi belaya girer.

Natalie

IHIINILLnnni

ZIYA METIN

Elestirmen Lesite HalUweiTe gére, alay-
cihgi eglendirmeyen, gizemluigi heye-
canlandirmayan bir film.

7 Temmuz Pazar
Sinema Tarihinden

GENERAL SAFAKTA OLDU

(The General Died at Dawn)
1936 ABD yapimi, 93 dakika

Yonetmen: Lewis Milestone
Oyuncular: Gary Cooper, Madeleine
Carroll, Akim Tamirroff, Dudley Dig-
gers

Senaryo: Vlifford Odetts

Cocuklugumuzda Turk kopyasini iz-
ledigimiz bu filmin en GnlG cimlesi ak-
limizdan ¢ikmadi. Gemideki yemek si-
rasindaki general Akim Tamiroff, sin-
sice gllimseyerek Gary Cooper’a Soy-
le demisti: "Bu aksam siz batik yiyecek-
siniz Mister, amayarin aksam baliklar
siziyiyecek. *

Stlidyo egzotizmiyle donatiimis, d6-
neminin keyifli filmlerinden.

9 Temmuz Sal

KREMLIN MEKTUBU

(Kremlin Letter)
1969 ABD yapimi, 121 dakika

Yonetmen: John Huston

Oyuncular: Richard Bone (Ward), Bi-
bi Andersson (Erika), Max Von Sydow
(Kosnov) ve Orson Welles, Lila Kedro-
va, George Sanders, Raf Vallone

Bir ABD resmf gorevlisinin yanlishk
sonucu imzaladigi belge ortaligi karis-
tirir. Buna gore Cin’deki nikleer silah-
larin tahribi icin Amerika, Sovyetler’e
yardim edecektir. Durum anlasilinca
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belgeyi ele gecirmek icin Amerikan
ajanlari Moskova'ya génderilir. Sovyet
haberalma érgutleri isin igine girer. Bu
arada ajanlarin 6zel yasamlari, kadin-
erkek iliskileri, sapikhiklar, cinayetler...
sergilenir.

John Huston’in formsuz déneminde
kotardigi siradan bir ¢alisma. Ustadin
parodiye pek yatkin: oldugu zaten séy-
lenemez. Bir siirii oyuncu toplamis, Us-
telik kendisine de kuguk bir rol ayirmis,
hep birlikte eglenmisler.

Yalniz yetiskinler izlemeli.

13 Temmuz Cumartesi

SO THIS IS PARIS
1954 ABD yapimi, 96 dakika

Yonetmen: Richard Quine
Oyuncular: Tony Curtis, Gloria de Ha-
ven, Gene Nelson, Corinne Calvet,
Paul Gilbert, Mara Corday

1. Savas bitiminde izinlerini Paris'-
te geciren i¢c Amerikan denizci eri Joe
(T.Curtis), Al (G.Nelson) ve Davey
(Paul Gilbert) siyasete filan hi¢ bulas-
madan glzel Fransiz hatunlariyla giin-
lerini gun ederler. Hollywood'un gé-
zlinde askerligin en neseli bolimi ne-
dense hep denizcilerdir. Kelly-Donen
ikilisinin Gnlii filmi “On the Town"|
(Denizciler Geliyor) ¢caktirmadaa tak-
lit eden bu film koreografi muzik ve
dansla ayakta duruyor. Ayrica dénemin
diinya giizeli Christian Martel ile Myrna
Hansen'in varliklariyla da suslenmis.

13 Temmuz Cumartesi

ADINI ANMAYACAGIM
1970 Turk yapimi

Yonetmen: Orhan Elmas *
Oyuncular: Hilya Kogyigit, Clineyt Ar-
kin, Cihangir Gaffari, Fatma Karanfil,
Sedef Ecer

Gen¢ karisim birakip Kore Savasi'-
na giden Cuneyt'in yanlishkla 6ldugi
haberi gelir. Oysa sagdir ve geriye do-
nunce karisina astlan bir adamla karsi-
lasir.

Yepyeni bir konu. Ben hig isitmemis-
tim. Ya siz?
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14 Temmuz Pazar

INTIKAM YOLU

(Hallelujah Trall)
1965 ABD yapimi, 167 dakika

Ydnetmen: John Sturges

Oyuncular: Burt Lancester, Lee Re-
mick, Brian Keith, John Hutton, Do-
nald Pleasence.

Vagon dolusu Amerikan viskisini ele
gecirmek icin Denver sinirinda kizilde-
rililer tuzak kurarlar. Yil 1867. Sivil sa-
vasin atmosferine yerlestirilmis gildu-
rimsi bir vestern. Tlrkiye'de kesilerek
gosterime girdi. En olumlu yani Robert
Surtees'in Tenchnicolor gorintileri.

14 Temmuz Pazar
(Sinema Tarihinden)

TOPRAK ANA

(The Good Earth)
1937 ABD yapimi, 138 dakika

Yonetmen: Sidney Franklin
Oyuncular: Paul Muni, Louise Rainer,
Walter Connaly, Tilly Losch, Charles
Grepewin

Kita Cin’inin i¢ savas glnlerinde Ku-
zey'deki Anhwei eyaletinden iki yoksul
koylu Wang Lung ile karisi O-Lan, can-
larini dislerine takarak topraktan riin
yaratmaya ¢abalarlar. Ac¢hga, dogasal
yikimlara gogis gererek. Sonunda zen-
ginlesen Wang, mutlulugunu yitirecek-
tir.

Pearl S.Buck'm en iyi romant MGM
yapimcisi Irwing Thalberg'in  biylk
harcamalariyla hazirlanip, genis kitle-
leri buyilemisti, 6zellikle sonlardaki
cekirge saldinsi dillerden diismedi. Be-
yazperdenin az gordigu iki olaganis-

tl oyuncuyu, Rainer ile Muni'yi ve Kari
Freund’un goruntilerini izlemek bile
yeter. Kagirmayin.

16 Temmuz Sali

CILGINLARIN GUNAHI
(Hud)

1963 ABD yapimi, 111 dakika
Yonetmen: Martin Ritt

Oyuncular: Paul Newman (Hud), Pat-
ricia Neal (Alma), Brandon de Wilde
(Lon), Melvyn Douglas (Homer).

o0yku cagcil bir Texas ciftliginde gec-
mesine karsin, elbette “ Dallas" sululu-
gundan uzak bir film.Nedeni de acik.
Psiko-sosyal verileri saglam bir teknikle
degerlendiren senaryosu, ydnetmen Ritt
ile kameraci James Wong Howe'un in-
sanoglunun igini réntgen gibi gdren
yaklasimlari. Baba Homer Bannon ile
ogul Hud arasindaki ¢atisma olanca ya-
linhigi ile bir karakter incelemesine do-
nisirken, torun Lon ile Alma kadinin
iki arada bir derede kalmisliklari da so-
gukkanh bir dokunaklilikla yansitiimis.
Patricia Neal ile Melvyn Douglas'm Os-
carli oyunlarina dikkat.

20 Temmuz Cumartesi
INKALARIN SIRRI

(The Secret of The Incas)
1954 ABD yapimi, 101 dakika
Yonetmen: Jerry Hopper

Oyuncular: Charlton Heston, Robert
Young, Yma Sumac, Thomas Mitchell,
Nicole Maurey.

Perulu bir kizilderili kadin, dogaus-
ti sesiyle 1950'lerde dlinyay! sasirtmisti:
Yma Sumac. Kontraltodan koloratur
sopranoya kadar butin sesleri ¢ikara-
bildigi icin “bogazinda kus oldugu"
sOylencesi yayillmisti. Hollywood onun
plaklara yerlesen tnind renkli bir film-
de pazarladi. Sumac'm kendi ulkesinin
sarp daglarinda yapilan gekimler bir In-
ka hazinesini arayan Amerikali seri-



vericileri anlatiyor. Goriilmese bile, isi-
tilmesi yararh bir film.

20 Temmuz Cumartesi

SUCLU

1979 Tirk filmi

Yonetmen: Mehmet Dinler
Oyuncular: Tarik Akan, Bahar Erdeniz

21 Temmuz Pazar

STAND UP AND BE

COUNTED
1971 ABD yapimi, 99 dakika

Yonetmen: Jackie Cooper
Oyuncular: Jacqueline Bisset, Stella
Stevens, Steve Laurence, Gary Lock-
wood, Loretta Switt

Uluslararasi gazetecilik yapan bir ba-
yanin eksen kisiliginde, kadin 6zgtirli-
gl sorunlarina deginen eli-yiizii diizgiin
bir filmmis. Bir zamanlarin tnli ¢ocuk
yildizi J.Cooper’i yonetmen olarak iz-
leyecegiz.

21 Temmuz Pazar
(Sinema Tarihinden)

LLOYD’S OF LONDON
1936 AESD yapimi, 115 dakika

Ydénetmen: Henry King

Oyuncular: Tyrone Power, Madeleine
Carroll, George Sanders, Freddie Bart-
holomew, C.Aubrey Smith

Gorinti: Bert Glennon

23 Temmuz Sal

SVENGALI
1983 ingiliz yapimi, 100 dakika

Ydnetmen: Anthony Harvey
Oyuncu: Peter O’Neal

George du Maurier’in Victorya ¢agi-
ni konulayan romani “Trilby”’ en az al-
t1 kez sinemaya aktarilmis. Ugii sessiz
sinema ¢aginda. Sesli dénemdeki (¢
versiyonun da adlan “Svengali.” 1931,
1954 ve 1983*te.

Ondokuzuncu yizyil Paris’in seytan-
sl sihirbaz Svengali’nin, ipnotizma yon-
temiyle, siradan bir kizi biyik bir ope-
ra sarkicisina donustirmesini anlatan
fantastik bir melodram.

27 Temmuz Cumartesi

MASKENIN ARKASINDA

(Mask of the Avenger)
1951 ABD yapimi, 63 dakika

Yonetmen: Phil Karlson
Oyuncular: John Derek, Anthony Qu-
inn, Jody Lawrence, Arnold Moss.

Avusturya-Ttalya savasi sirasinda,
Renato Dimorna adl (J.Derek) gozu-
pek bir geng, dldirilen kont babasinin
Ocund almak icin, kotd bir valiyle
(A.Quinn) savasima girisir.

27 Temmuz Cumartesi

NE OLACAK SiMDi
1979 Tark filmi

Yoénetmen: Atif Yilmaz

Oyuncular: Levent Kirca, Nevra Serez-
li, Adile Nasit, Sener Sen, Neriman
Koksal.

Bir bosanma davasinda taraflarin sa-
vunmalarini Ustlenen bir kadin avukat-
la, bir erkek avukatin cekismeleri.

28 Temmuz Pazar

OLUME KOSANLAR

(The Big Red One)
1980 ABD yapimi, 111 dakika

Ydnetmen: Samuel Fuller
Oyuncular: Lee Marvin, Mark Hamili,
Robert Carradine, Stephane Audran

Orduda “Buyik Kirmizi Bir” adiy-
la anilan piyade boliganin, 11. Savas
sirasinda cepheden cepheye kosarak ya-
sadiklari aci seriiven. |. Savasa da ka-
tilmis olan gavus Possum (L.Marvin),
6lim duygusunu igine sindire sindire,
nerdeyse silahli bir filozof durumuna
gelir.

Yetmislik yonetmen Fuller, kendi as-
kerlik gézlemlerinden yola ¢ikarak sag-
lam bir film olusturmus. Piyasa kosul-
lanni bir yana iterek, ictenlikle savas ol-
gusunu irdelemeye calisiyor.

28 Temmuz Pazar
Sinema Tarihinden

CIKMAZ SOKAK

(The Dead End)
1937 ABD yapimi, 92 dakika

Yonetmen: William Wyler
Oyuncular: Joel McCrea, Sylvia Sid-
ney, Humphrey Bogart, Wendy Barrie,
Claire Trevor, Marjorie Main, Billy
Halop, Leo Gorcyy, Bobby Jordan.

1930’larm Amerikan ekonomik bu-
nalimindan esinlenen Sidney Kingsley’-
in sicagl sicagina yazdigi en Gnlu oyu-
nu “Cikmaz Sokak”, hemen o il
(1935) sahnelendi. New York kentinin
en kiyilarinda birer suglu adayi olarak

aylak dolasan genglerin yoksulluk or-
tana, yer yer kara gilduriye ulasan ince
bir gercekcilikle anlatiliyordu. Yonet-
men Wyler, Lillian Heilman’m senar-
yosuyla oyunu filmleyerek yetenegini
bir kez daha kanitladi. Greg Toland’m
6limstiz kamerasi 6niinde bitiin oyun-
cular dokturtiyorlar. Ama izleyicininen
blylk sevgisini kazanan, alti kisilik
“DeadEnd Kids” {Cikmaz Sokak Yu-
murcaktan) toplulugu. Billy Halop’in
elebasilik ettigi bu cocuklar, daha son-
ra bir dizi tecimsel Him de ¢evirmisler-
di. Kagirilmamasi gereken bir gosterim.

30 Temmuz Sah

MINIVER HIKAYESI
(The Miniver Story)
1950 ABD yapirm, 104 dakika

Yonetmen: H.C.Potter
Oyuncular: Greer Garson, Walter Pid-
geon, C.O’Donnel, John Hodiak.

Buyik gelir saglayan "MrsMiniver™
filminin tersyuz edilmisi. Sikilinmadan
izlenir.

3 Agustos Cumartesi

BITMEYEN YARIS

(The Games)
1970 ingiliz yapimi, 97 dakika

Ydnetmen: Michael Winner
Oyuncular: Stanley Baker, Michael
Crawford, Ryan ‘O’Neill, Charles Az-
navour, Jeremy Kemp

Olaylar 1960 Roma Olimpiyattan’na
hazirlanan degisik uluslardan dort at-
letin Gizerinde odaklaniyor. Charles Az-
navour’un oynadigi yasli kosucu, o yil-
larda Ulkesiyle ters disen “Cek
Lokomotifi”” Emil Zatopek’i temsil et-
mekte. Belgesel cekimlerin iyi beceril-
digi, hizli tempolu bir Gstiin yapim.

3 Agustos Cumartesi

KAPLAN PENCESI
1976 Tark filmi

Yonetmen: Mehmet Aslan
Oyuncular: Fikret Hakan, Sevda Kara-
ca, Hikmet Tasdemir, I.Hakki Sen.

Narkotik madde kacakgilarinin seri-
venleri. Sinema niyetiyle gorecekseniz,
hemen vazgecin.

4 Agustos Pazar

KILIMANJARO KATILLERI
(Killers of Kilimanjaro)
1959 ABD yapimi, 91 dakika

Yénetmen: Richard Thorpe
Oyuncular: Robert Taylor, Anne Aub-
rey, Gregoire Aslan, Anthony Newley

Afrika’nin derinliklerine ddsenecek
demiryolu yapiminda gérevli geng bir
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mihendis, kayip babasini ve nisanlisi-
ni arayan bir geng kiza yardim eder.

Vahsi hayvanlarla donatilmis eski
moda bir safari 0ykusu.

4 Agustos Pazar
Sinema Tarihinden

GULMEYEN KADIN

(Ninotchka)
1939 ABD yapimi, 110 dakika

Yonetmen: Emst Lubitsch
Oyuncular: Greta Garbo, Melvyn Do-
uglas, Sig Rumann, Alexander Gra-
nach, Felix Bressart, Ina Claire, Bela
Lugosi.

Romanoflann micevherlerini sat-
mak Uzere Sovyetler Paris’e Uc gizli
ajan gonderirler. Kurulan bir tuzaga
disen ti¢ kafadar, kendilerini kentin ka-
pitalist eglencelerine kaptirirlar. Onla-
ri denetlemek igin bu kez ciddi tavirh
bayan komiser Ninotchka génderilirse
de, 0 da ask ugruna ayni akibete ugrar.
Bunun sonucunda yurttagliktan ¢ikari-
lirlar. Istanbul’a gdnderilen (¢ kafadar
bir lokanta agmislardir. Ninotchka o lo-
kantada Paris’teki sevgilisi Leon’a ka-
vusur.

Macar yazan Melchior Lengyel’in ti-
yatro oyunu anti-Sovyet bir ironi. Al-
man gé¢meni Amerikan yonetmeni Lu-
bitsch, glilmece yetkisini kullanarak bu
malzemeden iyi yararlaniyor. Vaktiyle
“Garbo Giluyor” sloganiyla pazarla-
nan bu film blyik gelir getirmisti.

8 Agustos Sati

AGE OF CONSENT

1969 Avustralya yapimi,
103 dakika

Yodnetmen: Michael Powell
Oyuncular: James Mason, Helen Mir-
ren, Jack McGovran.

Ressamin biri, acuze bir kadinin to-
rununu bastan ¢ikararak Guney Pasi-
fik’teki Mercan Adasi’nda hisse sahibi
olur...
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10 Agustos Sali

PARIS'TE BAHAR
(April In Paris)

1962 ABD yapimi, 100 dakika

Yonetmen: David Butler
Oyuncular: Doris Day, Ray Bolger,
Claude Dauphin, Eve Miller.

Siradan bir koro kizi, yanlishkla Pa-
ris’teki Amerikan Sanat Senligi’ne ca-
ginillir. Ama firsattan yararlanarak ye-
tenegiyle hjrkesi buydler.

Ancak Doris Day tiryakilerini doyu-
rabilecek yoksulca bir muzikal.

10 Agustos Cumartesi

MURAT ILE NAZLI
1972 Tark filmi

Yénetmen: Memduh Un
Oyuncular: Fatma Girik, Cuneyt Ar-
kin, Ayta¢c Arman, Yesim Tan, Deniz
Erkanat, Aynur Aydan.

11 Agustos Pazar

SEBASTIAN
1968 Ingiliz yapimi, 100 dakika

Yonetmen: David Greene
Oyuncular: Dirk Bogart, John Gielgud,
Lili Palmer, Susannah York.

Bir Oxford profesoriiniin karistig
casusluk masali. Tlrkiye’de gosterime
girmedi. Dis kaynaklara gore alayci bir
film, fakat giigli degil.

11 Adustos Pazar
NOTR DAM’IN KAMBURU

(Huncback of Notre-Dame)
1939 ABD yapimi, 117 dakika

Yonetmen: William Dieterle
Oyuncular: Charles Laughton, Maure-
en O’Hara, Edmond O’Brien, Thomas
Titchell, Harry Davenport, Walter
Hampden, George Zucco.

Yapimci: Pandro S.Berman

Baba Victor Hugo’nun Sefiller’i ile
bu romani sik sik sinemaya aktarilir.
Giderek TV dizisi bile oldu. Ne var ki,
hicbirisi Dieterle’nin bu filminin diize-
yine ulasamadi. Senaryo, gevre diizen-
lemesi, goriintuler ve 6zellikle oyuncu-
lar agisindan olaganisti bir denge or-
nedi. Charles Laughton’in Quasimo-
do’su ile M.O’Hara’nm Esmeralda’si
akildan ¢ikamaz. Mutlaka izlemeli.

13 Agustos Sali

INSAFSIZ SEHIR

(Town Without Pity)
1961 ABD yapimi, 103 dakika

Yoénetmen: Gottfried Reinhardt

Oyuncular: Kirk Douglas (Bnb. Steve
Garret), E.G.Marrshall (Bnb. Paken-
ham), Christine Kaufmann (Karin Ste-
inhoff), Robert Blake (Jim), Barbara
Rutting (Inge).

1960 Almanyasi'nin kii¢iik Neusdat
kentinde Amerikali dort sarhos er, sev-
gilisiyle ormanda dolasan ¢iplak bir Al-
man kizma saldirirlar. Karin, kentin be-
lediye bagkaninin resit olmamis kizidir.
Olay bilyuk tepki yaratir. Askeri mah-
kemeye verilen erlerin savunmasini ol-
gun ve usta bir avukat, BinbasI Garret
Gstlenir.

Yo6netmen G.Reinhardt, babasi Max
Reinhardt'in tiyatroda ulastigi nokta-
ya sinemada varamadi. Gene de en iyi
filmlerinden biri. Psiko-sosyal doku
icinde insan zaaflarini sergilemeye ca-
lisiyor.

17 Agustos Cumartesi
KUMAR VE OLUM

(Five Card Stud)
1968 ABD yapimi, 103 dakika

Yoénetmen: Henry Hathaway
Oyuncular: Dean Martin, Robert Mitc-
hum, Inger Stevens, Roddy McDowall,
Katherine Justice.

Mizik: Maurice Jarre

Gegenlerde 6len Hathaway’in orta
karar drunlerinden. Ginimuiz biyik
kentlerine yakisacak 6zgtin bir suspen-
ce dykusinu western kaliplarina oturt-
maya calismis. Kumar partisinde bile
yapan bir adam kumarbazlarca asilir.
Sonra bir yabanci rahip (R.Mitchum)
kasabaya gelir. Derken kumarbazlar bi-
rer birer oldurulir. Partiye katilmig
olan Dean Martin, can korkusuyla ka-
tili aramaya baglar.

17 Agustos Cumartesi

GELINLIK KIZLAR
1972 Turk filmi

Yoénetmen: Atif Yilmaz

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu,
Sadri Ahsik, Meral Taygun, Yesim
Tan.

18 Agustos Pazar
KATILLER

(The Killers)
1964 ABD yapimi, 95 dakika

Yonetmen: Don Siegel

Oyuncular: Lee Marvin (Charlie), An-
gie Dickinson (Sheila), John Cassave-
tes (Johnny), Ronald Reagan (Brow-
ning)

Ernest Hemingway’in kisacik dyku-
st, uzatilip yayilarak iki kez senaryo-



tastinildi. Siyah-beyaz ¢ekilen 1946 ya-
pimi ilkini TV*de gordik. Robert Siod-
mak yonetiminde, iki kirahk Katilin
davranislari gercekgi bir zemine otur-
tulmustu. Bu Ikincisi aslinda dogrudan
televizyon igin cevrilmis, fakat siddet
dozunun fazla kagti§i gériliince vazge-
cilip, sinema salonlarina aktariimis:
Kuskusuz sarsici kurgusu ve Marvin-
Cassavetes ikilisinin okkall oyunlarty-
la nefes nefese izleniyor. AmaHeming-
way ruhuindan eser yok.(Gunumdiz i¢in
sansasyonel yani, filmin “koti adama-
mda Ronald Reagan’m goriinmesi.
Geng kusaklar onun baskanhigini yasa-
yarak dgreniyorlar. Sinemadaki roliini
srdirip, strdirmedigini de simdi go-
rip karar versinler.

18 Agustos Pazar

EVE DONUS
(Long Voyage Home)
1940 ABD yapimi, 104 dakika

Yonetmen: John Ford

Oyuncular: John Wayne, Thomas
Mitchell, lan Hunter, Wand Bond,
Barry Fitzgerald, Mildred Natwick
Senaryo: Dudley Nichols

Goruntl: Gregg Toland

Eugene O’neill'in tek perdelik ilk
genglik oyunlarindan dort tanesini kap-
sayan basaril bir senaryo. Konular ken-
disinin denizcilik anilarina dayali. Ge-
micilerin dlgleri, umutlan, dayanisma-
lari, sarhosluktan, kagakgiliklan, basit
felsefeleri, tath tatl anlatiliyor. Her
John Ford filmi gorilebilir.

20 Agustos Sali

KADER DEGISMEZ

(Arrangement)
1969 ABD yapimi, 127 dakika

Yonetmen: Elia Kazan

Oyuncular: Kirk Douglas (Eddie An-
derson), Faye Dunaway (Gwen), Debo-
rah Kerr (Florence) Richard Boone (Ba-
ba Anderson), Hume Cronyn (Doktor)

Elia Kazan*m ailesinden Amerika’ya
ilk gbcen amcasi Stavro Topuzoglu. 19.
ylzyil biterken yeni diinyaya ayagim
basan Stavro, orada hali ticareti yapa-
rak mal-milk edinir, evlenir. Evange-

los adini verdigi oglu da zamanla Ed-
die Anderson olur. Bu filmin, kirkim
asmis isadami Eddie’nin, deger yargi-
lan kisisel ¢ikar Gzerine kurulmus bir
toplumda mutsuzlugunu anlatmakta-
dir. Her turli olanaga sahip varlikh Ed-
die, cevresindeki cehennemin aynmina
vardigi gun, toplumla iliskisini kopanr.
Gecmisini, Anadolu’dan gelen kokleri-
ni aramaya baslar.

24 Agustos Cumartesi
ABC CINAYETLERI

(Alphabet Murders)
1965 Ingiliz yapimi, 90 dakika

Yénetmen: Frank Tashlin
Oyuncular: Tony Randall, Robert Mor-
ley, Anita Ekberg, Maurice Dehham.

Polisiye glizeli Agatha Christie tey-
zenin sayisiz becerilerinden biri. Unli
hafiyesi Hercule Poirot, cinayetleri al-
fabe bitmeden ¢dziimlemeyi basariyor.

24 Agustos Cumartesi

SANA DONMEYECEGIM
1969 Tirk filmi

Yonetmen: Mehmet Dinler
Oyuncular: Tirkan Soray, Murat Soy-
dan, Aliye Rona.

25 Agustos Pazar
SEVMEK ZAMANI
OLMEK ZAMANI

(A Time to Love and a

Time to Die)
1958 ABD yapimi, 132 dakika

Yonetmen: Douglas Sirk

Oyuncular: John Gavin, Lisolette Pul-
ver, Keenan Wynn, Jack Mahoney.
Roman: Erich Maria Remarque.

1944’te Rusya topraklannda savasan
Alman birliklerinden Ernst (J.Gavin),
on bes gunluk iznini yurdunda gegire-
cektir. Oysa yasadigi kent bombardi-
manlarla yikilmis, ailesi yok olmustur.
Ernst, eski 6gretmeninin kiziyla karsi-
lasinca aralannda hizh bir sevgi bag
kurulur. Ne ki izni biten genc asker,
ates hattina donmek zorundadir.

lyi bir teknikgi olan D.Sirk’in akici
anlatimiyla yuriiyen, ama umulani ver-
meyen bir film. Meraklilar filmde Re-
marque’i da gorecekler.

25 Agustos Pazar

SUPHE

(Suspicion)

1941 ABD yapimi, 99 dakika

Yonetmen: Alfred Hitchcock
Oyuncular: Joan Fontaine, Cary Grant,
Nigel Bruce, Cedric Hardwicke
Mizik: Franz Waxman

Sessiz ve utangag bir Ingiliz kizi, ya-
kisikli, sevimli bir bayla evlenir. Ama
hemen ardindan kocasinin katil oldu-
gundan stiphelenerek 6lim korkusuna
Kapilir. )

Joan Fontaine’e Akademi Otitfo
(Oscar) kazandiran nefis bir oyunculuk
gosterisi. Ve elbette Hitchcock gaglan.

27 Agustos Salt

BUDDY BUDDY
1981 ABD yapimi, 96 dakika

Yénetmen: Billy Wilder
Oyuncular Jack Lemmon, Walter
Mattau, Klaus Kinsky, Paula Prentiss

31 Agustos Cumartesi

MONTE WALHS
1970 ABD yapimi, 108 dakika

Yonetmen: William A.Fraker
Oyuncular: Lee Marvin, Jeanne More-
au, Jack Palance, Jim Davis.

Kameraciliktan yonetmenlige gegen
Fraker'in ilk ¢alismasi sasirtici olgun-
lukta. Endistri toplumunun gelismesiy-
le tarihe karisan kovboyluk meslegin-
den soz ediyor. Eski, mert, gucld, yal-
niz vefilozofkovboylar artik yaslanan
atlariyla bagbasa kalmislardir. Glilme-
ce ve huiziinle dengelenmis nitelikli bir
film.

31 Agdustos Cumartesi
KIZINI DOVMEYEN

DiZINi DOVER
1977 Turk filmi

Yonetmen: Temel Girsu

Oyuncular: Mijde Ar, Mahmut Cev-
her, Sevda Aktopga, Musfik Kenter,
Nedret Giiveng, Muhip Arviman, Fer-
han Sensoy.

Siz her atas6zline aldirmayin. Kiz ¢o-
cugunu dovmek ¢addas egitime aykiri-
dir. Ayiptir.
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Y oksulluk, C”)zlem,
Silah, Gug ve Og...

CETIN A.OZKIRIM

Kanun namina

olduralduk diye

Hor g6érmeyin bizleri,
kardes bilin

Dinyada herkes akill
olmaz ya,

Biz de boyle olmusuz
neyleyelim.
Frangois Villon

vV r atan gazetesinin birinci
A sayfasinda resmim yayinlandi-
v gmda, sekiz-dokuz yaslarinda
olmaliyim. Rahmetli Hilmi Sahenk o
yillarda Vatan gazetesinde ¢alisiyor ve
bizim mahallede oturuyor. Sanguzel’-
de, dzenli giyimi ve elinden eksik olma-
yan “Lecia's” ile Hilmi agabey, hepi-
mizin gézlinde ayricali bir kisi. Otuzlu
yillarin sonlarinda bile Sarigtzel, inlu
Fatih yangininin etkisinden .heniiz kur-
tulmus degildi. Yenibahge bostanlan,
ortasindan sarildayan derecigiyle kirsal-
ligini surdlrirken, Saban Aga’nin ce-
vizligi, kentin ortasinda, bir koru gibiy-
di. Yapilar bodurdu. Beton yiginlar he-
nuz goklere yukselmemisti. Ve de so-
kaklar, bir iki Arnavut kaldirimh yol
bir kenara birakilirsa, gamur igindey-
di. Vicik vicik... Gunlerden bir gin,
Hilmi agabey, biz Zilali Cesme Soka-
gfnin ¢ocuklarini toplamis, tasitlarin
bile zaman zaman saplanip kaldigi bu
batakhgin ortasinda, bir fotografimizi
cekerek, gazetesinde yayinlamisti. Bdy-
lelikle hem ¢ocuk sagh@r konusunda il-
gilileri uyarmaya calisiyor, hem de ¢a-
mur deryasinin hemen kiyicigmdaki evi-
nin de yola kavusmasini saglamaya ¢a-
baliyordu.

Nedir, ne ilgililer ilgilendi, ne de yol
yapildi mahallemize. Yalniz bizim ga-
zetenin birinci sayfasinda yayinlanan
resmimiz, Sariguzellilerin blyuk ilgisi-
ni topladi. Gunler boyu yagshlar, orta

80 VIDEOSINEMA

Hamphrey Bogari

yashilar, gencler ve 6zellikle cocuklar vi-
cik vicik resmimize bakip, bizimle dal-
ga gegtiler. Saylav’in gelini, Pasa’lara
gelen hususi taksi ve biz kiiguklerin bi-
linen incir-marul hirsizhdr gibi degisik
konular ikincil duruma dusti. Giderek,
muhtarin ekmek karnesi karaborsasi
yapti§i sdylentileri bile unutulur gibi ol-
du

Iste o giinlerde, Sehzadebasi sinema-
larindan birinde, uzun yillar unutama-
digim bir film izledim. Tiirkge ad, ya
“Arka Sokak”, ya da “‘Cikmaz So-
kak”ti. Kimbilir belki de * Kenar Ma-
halle”. Simdi ismini ¢ikaramiyorum,
ama bagrollerini Sylvia Sidney, Joel
McCrea, Ciaire Trevor, Alan Jenkins,
Billy Halop, Huntz Hail, Leo Gorcey
ve herkesten ayricali bir oyuncu,
Humphrey Bogart’in bolusttklerinden
kuskum yok. Bir de Marjorie Main.
Evet, bir de Marjorie Main! Yorgun gé-
rinimli yiizd, eski giysileri, beline bag-

ladigi 6nliga ile anacigimi animsatan,
yasamin agirhigr altinda ezilip kalma-
mak icin gabalayan orta yagl bir anney-
di Marjorie Main. Birka¢ yil sonra
“Stella Dallas” da yeniden bulup, be-
nimseyecedim Marjorie Main, bana si-
nemay! sevdiren Jane Darvell, Sara Al-
gott, Flora Robson, Judith Anderson,
Gale Sondergard gibi sayili kadin sanat-
cilardan biri, belki de birincisidir. Ani-
larina selém olsun.

“Cikmaz Sokak”, hadi *“Dead End*-
e bu adi verelim, o yasimda bile beni
allak bullak etmigti. Henuiz ilkokula gi-
den Sarigtizelli bir cocugu bdylesine et-
kileyip, bellegine yerlesip kalacak ne
vardi “Cikmaz Sokak”ta? Bu soruyu
yanitlamak zor. Animsayabildigimce,
“Cikmaz Sokak” ile bizim Sarigiizel,
benim géziimde birden 6zdeslesivermis-
lerdi. Oysa New York’un bu kenar ma-
hallesi gorintii olarak, bizim yasadigi-
miz cevreden son derece ayricaliydi. Us-



telik kisileri de... Frances’leri, Hunk’-
lari, Dippy'leri, Angel’leri, Spit'leri,
Drina’lari, Davetleri ve Bebek Yuzli
M artinleri bizden, bizim mahalleden
binleriymiscesine benimseyip, onlarin
yasam bicimlerini, sorunlarini, 6zlem-
lerini, umutlarini sanki bélustivermis-
tim. Giderek suca itilen gocuk-genclerin
dramlarindan kaynaklanan celiskilerin
yaratti§i canayakmlik, tanimsiz bir ce-
kicilik duygusu uyandirmisti bende. As-
linda Tommy’ler, Dippy’ler, Angel’ler,
Spit’ler gelecegin birer gangster aday1y-
dilar. Ustelik yazgilar elverirse, her bi-
rinin eregi birer Bebek Yizlu Martin
olabilmekti. Oysa Bebek Yizli Martin,
acik renk fotr sapkasina, 6zenle dikil-
mis giysilerine, parlak iskarpinlerine ve
calimli, korkusuz davranislarina karsin,
filmin sonunda, polis kursunlari ile vu-
rulup, kentin bu kenar mahallesinin da-
racik bir sokaginda can veriyordu. Us-
telik, bir baska evrene gbgerken, ger-
ceklestiremedigi 6zlemlerini vurgularca-
sma, gozleri faltasi gibi acik gidiyordu.
Epicure, ¥Biz varken o6lim yoktur,
6lum geldigi zaman ise bizyokuz "*der,
ama Bebek YuzIlu Martin yasarken bi-
le 6limle bir aradaydi. Hic¢ degilse
““Cikmaz Sokak*' suresince...

-£~ kinci Dinya Savasi’nin basladigi
| glnlerde, marul kirk paraydi. Bir
L kurus. Nedir biz Sarigiizelli cocuk-

larin alabilecek paramiz olmadigindan,

yanibasimizdaki Yeni Bahge bostanla-
rindan marul calardik. Kuskusuz bu ey-
lemlerimizin kdkeninde biraz seriiven,
biraz da cosku 6gesi yatardi. Ama asll
neden yine de ekonomik gl¢suzliga-
miizde.. Bir yaz dinlencesi hirsizhgi-
mizda Arnavut Recep Aga ile yardim-
cilari bizi pusuya duslrip, yakalamis-
lardi. Her biri birkag kilo gelen tam on
altt marulu birer birer Ergin’in, Yekta’-
nin, Turan’in ve benim kafalarimiza

vura vura paramparca etmislerdi. Y-

zUmiz, gbzumuiz ve giysilerimiz yem-

yesil kesmisti. Utanmis, korkmustuk,
ama yine de eylemlerimizi surdiirmek-
ten geri kalmamistik. Bir keresinde de

Recep Aga, zavalli Yekta'y yakalamis,

beline ip baglayarak, trkiing gérinim-

10 bostan kuyusuna sallandirmisti. Su-

lar kararirken saliverilen Yekta’yl gun-

lerce hickirik tutmustu. Bugiin bile ma-

rul yerken, bogazimda bir seylerin dii-

gimlenmesi biraz da bundandir sani-

rm...

Evet, “Cikmaz Sokak” goérinirde
bizim oralara benzemiyordu. Nedir, yi-
ne de ben kendi ¢ikmazimizla, “ Dead
End”i 06zdeslestirivermistim. Sanki
Tommy rolinde Billy Halop, Dippy ki-
siliginde Huntz Hail, Angel kimliginde
Bobby Jordan ve Spit tiplemesinde Leo
Gorcey biraz Ergin, biraz Yekta, biraz

“Ginahsiz Katiller”

Turan ve biraz da bendik. Bebek Yuz-
10 Martin olarak karsima ¢ikan Hump-
hrey Bogart ise, mahallemizin kabada-
yisI Eyupli Recai agabey gibiydi. Sa-
dakor gémleginin diigmeleri gébegine
kadar acik Recai agabey, ¢evremizi ku-
satip alan yoksulluk ¢cikmazini, birey-
sel giicu ile zorlatmaya ¢abalayan, eski
istanbul kabadayilarinin sonuncusuy-
du sanki. Bana sorarsaniz o ézlem, si-
lah, gi¢ ve 6¢ kavramlarini simgeliyor-
du. Tipki Bebek Yuzli Martin benze-
ri...

Aradan uzun yillar gecti. Gin geldi,
“Dead End”in y6netmeni William
Wyler’i tanidim. Sonradan gorkemli
gosterilere soyunan Samuel Goldwyn’in
de bu filmin yapimcisi oldugunu &gdren-
dim. Asil énemlisi, “ Dead End”in se-

Jack Hoil “Fugitive at Lar%e* filmimi

Broderick Crawford

naryosunu, Sidney Kingsley’in bir oyu-
nundan aktararak, Lilian Hellman’in
yazmis oldugunu saptadim. Mac-
Carthy’nin korikledigi cadi kazani d6-
neminde, yirekli ¢ikislari ile sayginhk
kazanan Lilian Hellman’i henliz Fred
Zinneman’in gugli yapitt “Julia” or-
talikta yokken sevip, benimseyisimin ilk

"The Georve Ruft Storv” filminden hu sahne
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““The Killers™in ikinci ¢evriminde Angie Dickinson ve Ronald Reagan

nedeni, “Cikmaz Sokak” tir kuskusuz.
Bu arada Greg Toland'm filmdeki ola-
ganistl etkileyici goriinti diizenleme-
lerini vurgulamak gerekir elbette. Kirkli
yillarin basinda Greg Toland’m ne adi-
ni, ne de yetenegini biliyorduk. Nedir,
bocekler gibi, icgldilerimizle bu gerge-
gi de saptadigimi sdyleyebilirim, dyle
olmasa, filmin o 1sik ve gdlge oyunla-
ri, belle§imin Sinematek’inde boylesi-
ne canl ve etkili bugline dek kalabilir
mi? Greg Toland denince usuma, “Ga-
zap Uziimleri” ve “ Yurttas Kane’’den
bile dnce, “Dead End”in diismesi, bu
yargimi kanitlamaya yeter sanirim.
Bir glinahi ve yanilgiy1 Tanri'ya ba-
gislatmak umuduyla verilen sadaka ya
da tutulan oruca kefaret denilir. insan-
lar oldum olasi kendi yanilgilarinin ve
gunahlarinin kefaretini 6derlermiscesi-
ne, toplum disina itilenlere bir garip il-
gi duymuslardir. Belki de yanilgr ile gii-
nah kavramlarinin tim insanlar igin ge-
cerli oldugunu sezdiklerinden... Kendi-
mi bildim bileli cezaevleri ve tutuklu-
lar bende sancili duygular uyandirmis-
tir. Bir zamanlar Adapazari'nin orta ye-
ri, mapusaneydi. Yolum ne zaman
Adapazari'na dusse, ¢ardakl kahvele-
rin 6niinden gegerken, gdzlerim ister is-
temez demir parmaklikl cezaevi pence-
relerine takilir, tanimsiz bir utang¢ du-
yardim. Sanki parmakliklarin ardinda-
ki insanlari, oralara ben kapamisimca-
sma... Dogan’lar Sultanahmet Cezae-
vi'nin yanindaki bir sokakta otururlar-
di. Ne zaman Dogan’lara gitsek, ceza-
evinin kulelerini gérir gérmez, yiregi-
mi yogun bir icezikligi sarar alirdi.
Sakaklarr kirlasmis, gozlerinde
amansiz bir ezilmisgligin simgelendigi
Humphrey Bogart'i, kosullu olarak ce-
zaevinden saliverildigi gin ben de ora-
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daydim. Ya Hilal'de, ya Ferah'ia., ya
da Turan'da. Bir bardakvigki bile yu-
dumlasa, yeniden cezaevine dénmek
kosuluyla sézde 6zgurlugine kavusan
Bogart'm yilginhgdi, caresizligi beni al-
lak bullak etmisti. Unutulmaz. Yanil-
miyorsam, “High Sierra" bizde “Sa-
hikalar Ustiinde" ismiyle gosterilmisti.
Senaryosunu Walter Houston'un oglu,
gencecik John Houston'un yazdig! ve
yonetmenligini Griffith'in yardimcila-
rindan, tek goézlu sinema emekgisi Ra-
oul Walsh'm yaptigi “Sahikalar Ustiin-
de", tipki “Cikmaz Sokak" gibi unu-
tamadigim sayili filmlerden biridir.
Yoksulluk, 6zlem, silah, gug¢ ve 6¢ kav-
ramlarinin simgelendigi gangsterfilmi
olarak anilan, sinematirini bana sev-
diren, bu iki ayricali yapit olmustur.

Lassie'den Rin Tin Tin't ve Topak'a
kadar tim sinema kdpeklerinden hos-
lanmama karsin, 6zel yasamimda bu
hayvanlardan birini bile oksadigimi
animsamiyorum. Kopeklerden korka-
rim. Ama Marcel Carné’nin “Sisler
Rihtim1" ile Raoul Walsh'm “ Sahika-
lar Ustiinde"sinde sevgiyi ve dostlugu
simgelercesine kosan iki kdpegi bulsam,
kucaklayabilirim sanirim. Galiba yedin-
ci sanatin bir yaman &zelligi de bu. Si-
nema size korktugunuzu bile sevdirebi-
liyor.

So6ziin kisast, bizim kusaga gangster
filmlerim sevdirip benimsettiren “ Cik-
maz Sokak" ile “ Sahikalar Ustiinde"
olmustur. Uzun yillar sonra izlemek
olanagini buldugum Mervyn Le Roy’-
un “Ben Pranga Kagagiyim" ve Ho-
ward Hawks'in “ Scarface"i bu tirin
Onceleridir kuskusuz. Ama biz otuz do
gumlular icin degil.

Baslangicta, iyisini kotlisiinden ayir-
dedemeden bir alay gangster filmi izler-

dik. érnegin “Tip-off Girls" nasil bir
yapitti, simdi bilemiyorum. Bellegimde
kalan vyalnizca oyuncular. Buster
“Larry" Crabbe, Evelyn Brent, J.Car-
rol Naish, Lloyd Nolan -Naim Tirali’-
nin kulaklari ¢inlasin-, Roscoe Karas ve
Anthony Quinn... Bir de “Fugitive At
Large" isimli film var. Zaman asimi-
na ugrayan bu sinema driintinden bel-
legimde kalan yalnizca Jack Holt. O
kadar. Oysa “Ginahsiz Katiller" icime
islemis. Sonradan tum filmlerinde hep
ayni bakisi, ayni ezikligi yiziinde bu-
lacagim bir Henry Fonda, dzverili bir
yasam arkadasinin simgesi Sylvia Sid-
ney, iyi yurekli din adamlarinin ilki de-
gilse bile en sevilenlerinden William
Gargan Ugliustyle battinlesen, ydnet-
men Fiitz Lang’m unutulmaz sinema
Grind “You Only Live Once", gonil
UzglnlGgunin sinemasal bir siiri gibiy-
di. Tipki yillar sonra Sergio Leone'nin
“Bir Zamanlar Amerika'da"sinda ol-
dugunca...

Gangster filmleri denilince, unutul-
maz sinema Urlnleri ile unutulmaz
oyuncular duser usumuza, érnegin Ja-
mes Cagney denince “Public Enemy"
yada “Each Dawn | Die", ya da “ Ce-
hennem Alevi", Humphrey Bogart de-
nilince “Sahikalar Ustiinde" ya da
“Malta Kartali", Broderick Crawford
denilince * Saltanat Hirs1” yada “The
Mob", Sterling Hayden denilince “El-
mas Hirsizlan” ya da “The Killing”,
Robert Taylor denilince ‘““Gangsterin
Hilesi” , John Garfield denilince * Ebe-
diyen Yasanmaz" ya da “Ask ve Pa-
ra", Robert Ryan denilince “ Gecelerin
Cehennemi" ya da “Tokyo Gangster-
leri", Alan Ladd denilince “Silahlar
Konusuyor” ya da “Blyuk Gatshy”,
Richard Widmark denilince “Oliim
Busesi” animsanir. Bu 6rnekleri daha
da cogaltmak kolaylikla olasi elbette.
Bu arada bir George Raft'l yalnizca
1961'de cevrilen “The Gorge Raft
Story” ile taniyanlar bu kisilikli sanat-
¢yl yeterince bilemezler elbette. Geor-
ge Raft'i tanimak icin eski gérkemli ya-
pitlarini izlemis olmak gerek. Ornegin
bir “Each Dawn | Die” filmini... Ya-
zimizi noktalamadan 6nce iki Unli isim-
den daha s&z etmek istiyorum. Birinci-
si Mickey Rooney. Bu kiicik dev ada-
mi “King of The Roaring 20's” ile
“The Last Mile” filmlerinde izleyenler
onu unutamazlar. Tipki Burt Lancas-
ter’i “The Killers" ve “Kiss The Blo-
od off My Hands" filmlerinde gérmis
olanlarin unutamadiklari gibi...

Yerylziinde yoksulluk, 6zlem, silah,
glic ve 6¢ kavramlari gecerliligini sr-
durdikge, gangster filmleri ve onlarin
kahramanlari, sinemada kalabaliklarin
ilgisini ¢ekip, 6nemini uzun yillar
koruyacaktir.O



VIDEO-7V
NOTLARI

GIOVANNiI SCOGNAMILLO

Sinema-Video Yasas! konusunda, ge-
rek 6ze! diizenlenen toplantilarda, ge-
rek basinda ¢ikan yazi, yorum, elestiri
ve dnerilerde birgok seyler sdylenildi ve
yazildi. Turk basininda yaklasik olarak
bir ceyrek yiuzyil suresince sinema ya-
zari ya da elestirmen etiketine uygun
goérildigimuzden, Ustelik son dort yil-
dan beri, videoya iyice bulastigimizdan
hi¢ kuskusuz bir seyler yazmak, bazi fi-
kirleri (6zgln degilseler bile) one atmak
bizim de gbrevimizdir, derim ben. As-
linda bu tdr bir gereksinim salt bir
“gdrev” anlayisindan ileri gelmiyor.
Sanirim bir gesit sevgiden kaynaklani-
yor oysa, bilindigi gibi, sevgiyi tanim-
lamak ¢ok zor bir sey.

Yillar yili Turk sinemasi yasasiz bir
sinema olarak tarihini ¢izdi, kendi ya-
g1 ile iyice (ya da kotiice) kavruldu. Yil-
lar yih sGralar toplandi, sempozyumlar,
actk oturumlar, yuvarlak masalar di-
zenlendi, tasanlar hazirlandi ve her sey,
her zaman ve her hikumet altinda si-
rimcemede kaldi, su ya da bu neden-
den dolayi. Oysa ki, dinyanin tim l-
kelerinde, birbirini izleyen her renkten
hikimetler sinemanin giciini, etkinli-
gini, islevselligini hicbir zaman gérme-
mezlige gelmediler, aksine bundan ya-
rarlanmaya baktilar. Tulrkiye’de ise,
Atatlrk'un ileri gorisli ilgisine karsin,
zamanla sinemay! bir gesit utang duva-
ri sardi. Sinema, sanki, salt denetim al-
tinda tutulacak ve belediyelere ek gelir
saglayacak “nesne’ imis gibi.

Nihayet, dnceki yildan beri, yeniden
bir faaliyete girisildi, bir taraftan mes-
leki kuruluslar, 6te taraftan basinin bir
kismi ve devlet adamlari sinema soru-
nunu benimsemeye basladilar. Ne de ol-
sa sinema, iyisi ve kotls ile kulturd-
muzuln bir parcasi idi. Boylece bir yasa
tasarisi hazirlandi ve Meclis’e sunuldu.
Bununla da yetinilmedi, sinema yasa-
sina hir video yasasi eklendi. Sinema
¢ok beklediyse, video aksine hemen ya-
sal bir ¢evceve igine sokulmaya bakil-
di. Bakildi da, varolan sonugta neler
cikt ortaya?

Video konusunda, 6rnegin, énemli
bir eksiklik ¢ikti: Video gosterilerini
(uzun metrajli konulu film gosterileri-
ni) umuma agik yerlerde yasaklayan bir
madde. Ve buradan ¢ok hakl bir tepki
ortaya ¢ikti. Az buguk bircok Batili ul-

Yasal Esintiler

kelerde bulundugum icin iyi bilirim,
umuma agik yerlerde video gosterisi di-
ye bir olay yoktur, olamaz ve diislini-
lemez. Olsa olsa ve ¢ok ender olarak
belki bir muzik sovu. Aslinda bu bile
olmuyor, ¢unkd TV yayinlari yeter de
artar bile.

Bizde ise, video ortaya ¢iktiktan be-
ri, eskiden bir TV ekrani ile kalabalig

toplayan kahveler, cay bahgeleri, yok
lokantalar kurtulusu videoda buldular.
Korsan kaset¢ilik, haksiz rekabet bir
yana -ki, bunlar da agir yarayi durma-
dan desen unsurlardir- ortaya adeta
“grotesk” guliing ve tim ile ilkel bir
durum ¢ikti. Ve bu durum, gerekli dii-
zeltmeler ile, timUyle ortadan kalkmaz-
sa Turk sinemasinin zaten pek saglam
olmayan temelleri iyice sarsilacaktir.
Kuskusuz bu ara, Sinema-Video Ya-
sasi olumlu gelismeler de getiriyor (ya
da getirme niyetindedir); drnegin fon
meselesi, 6rnedin denetim islemlerini
kolaylastirmak meselesi, 6rnegin telif
hakki meselesi. Niyetler iyi de, uygula-
ma acaba nasil olacak. Sansir yok de-
niliyor, fakat sansiir yok denilince de
idari ve milki amirlere daha fazla bir
mudahale ve denetim hakki taninmak-
tadir. Ustelik, bakarsiniz, ister bande-
rollu, ister banderolsuz bir de, dolayli,
dolaysiz video sansuri ortaya ¢ikar. Di-
yeceksiniz ki, karamsar huylu oldugum-
dan, Tirkiye'de sansursiiz bir sinema-

nin ylrdyebilecedine inanmiyorum. Ye-
ter ki, “kendi kendine sansiir” kavra-
mi iyice benimsenmis olsun. Sansurli
bir video ise hi¢ yirtimez (hangi tlke-
de yurimistlr sanki!), denemek iste-
yen hem agir bir yiikin altinda ezilir,
hem de boyunun &l¢lsuni rahatga alir.

Ya telif hakki? Bugiin, soruyorum,
kac video kuliibu dagittiklari filmlerin

video haklarini édilyorlar ya da 6demis-
lerdir? Biyuk kuruluslar bunu yapabi-
lecek mali olanaklara sahipseler bile her
kdse basinda tiiremis olan -ve artik yap-
rak diisusiine ugrayan- kiigiik video ku-
lupleri, kapti kacti videocular ne yapa-
caklar? Furya dénemi artik bitmistir,
video yasasina kavusunca bir “meslek”
olacaktir, olmaktadir. Buna uyabilen
kalir, gerisi gider. Oysa korsan kaset-
cilik, elalti faaliyet, yine de kismen su-
recektir, bundan da kuskunuz olmasin.

Ve sinemaya yardim fonu! Cok gii-
zel, kutlarim. Oysa nasil, hangi kriter-
lerle ve neyi, nasil anlatan filmlere tah-
sis edilecektir bu fon, kiltiirel ve este-
tik dlculer ne olacaktir? Bunlar da agik-
lanacak, pek tabii ve bakarsiniz, bek-
lemekte yarar vardir. Durup bekleye-
lim. En azindan bir yasa ¢ikacaktir ya,
buna da sukir. En azindan Turkiye'de
yasall bir sinema ve yasali bir videocu-
luk olacaktir. Yeter ki, Darwin’in ev-
rim kurami gibi yanhs anlasilip uygu-
lanmasin. D.
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Yutkevic diye birl...

74yilinin mayisinda, serin bir Mos-
kova aksami ¢ok daireli, blylk bir
apartmanin kitaplar ve tablolarla hin-
cahing dolu bir odasinda (yanimda ce-
virmenim Vera Feonova da vardi) otur-
mustuk. Sergey Yutkevic sevecen, si-
cakkanh bir adamdi. O giine dek bir-
cokfilm yapmisti; konusmalarindan ¢i-
kardigim kadariyla gektikleri icinden en
cok Hasek'ten uyarladigi “Aslan Asker
Svayk’in Yeni Serivenlerini begeniyor
ve seviyordu.

Eisenstein*a, Pudovkin'e,
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Mikail

TARIK DURSUN K

Romm’a zamanindayardimcilik etmis-
ti: "Sonra ¢iraklik evremi astim, hep-
siyle yakin dostluklar kurdum.

tik gdzagrisi, tiyatroymus: “Trau-
berg ve Konzintsev’le birlestik,
1920’lerdi saniyorum; 'Egzantrik
Oyuncu Fabrikas/FEKS 7 kurmustuk,
tik filmim 'Danteller'di, cevirim yil,
1928. Sessiz sinema ¢aginin son done-
miydi o glnler.”

Sonfilmi "Mayakovsi Giluyor’du.
Moskova'da ¢agrili olarak kaldigim si-
re bir punduna getirip ofilmi banasey-
rettirebilmek icin Vera ile elinden gele-
niyapti, amaolmadi. Bir turli bir kop-
yasini bulamadilar.

Calisma odasinin duvarlarindaki 6z-
giin Picasso’lara, Matisse’lere Leger-
lere, Cocteau’lara baktigimi goriince:

“Hepsi de yakin dostlarimdi” dedi.

Yetmis yasinda delikanli sinemaci
Sergey Yutkevi¢’in Moskova’daki evin-
de oturmus konusuyorduk. Yuksik gi-



bi kadehlerde Ararat konyagi, yaninda
acl portakal suyu, bir tabakta da karar-
mis biskdviler vardi.

*1933 yilinin baslarinda, ortaklasa
bir film ¢evirmek Uzere Turkiye’ye tek-
lifte bulunduk” diye basladi. “ Amaci*
miz, konulu bir film yapmakti. Neden
olmasin”, dediler. Pudovkin'in senar-
yocusu Nathanzarhi ile oturduk, senar-
yoyu yazdik. Claude Marrer’in “ Biri-
ni Vuran Adam” diye bir romani var-
di; konusu gergekten giizeldi, onu al-
mistik ele. Adini degistirip “Kimseyi
Vurmayan Adam” koymustuk. Olay-
lar dizisi, Kurtulus Savasi’ni yapan
Turk devrimcileri Uzerineydi. iki ulus
devrimcilerinin ortak yanlari pek ¢ok-
tu, alin yazilan ayni paralellikteydi.

Senaryonun yazimi bittikten sonra
kalktik, istanbul’a geldik. Yapacagimiz
filmin gekimiyle ilgili olarak Istanbul’-
da bir kurul diizenlenmisti, baskanhgini
romanci Resat Nuri Bey (Glntekin) ya-
pryordu. Kurul toplandi, senaryoyu tes-
lim aldi. Her seyini, enine boyuna tar-
tistilar, sonunda reddettiler. Neden red-
dettiler? Orasini bilemiyorum. Belki
fazla devrimci buldular, ondan. Yada
baska bir yanindan tutturdular. Dos-
tum sair*Nazim Hikmet de o giinlerde
hapishanedeydi.

Senaryo reddedilince film ¢ekimi de
kaldi, tabi?. Boyle bir seyi beklemedi-
gim icin sasirdim. Her seye ragmen
Turkiye’de film cekmeye gelmistik.
“Acaba” dedim kendi kendime;"Ko-
nulu film ¢ekemiyoruz, hig degilse bel-
gesel bir cekim de yapamaz miyi1z?”

Turkiye’nin Kalbi
Ankara

Ekim aymin baslarindaydik. Turki-
ye Cumhuriyeti kurulusunun onuncu
yilim kutlayacakti ve tam o sirada, Ma-
resal Vorosilov’un baskanhginda bir
Rus heyeti de bir iyi niyet ziyaretine,
Ankara’ya gelmisti. Bu, bizim igin de,
Tarkler icin de ilging bir olayd. Biliyor-
sunuz, Turklerle Carlik Rusyasl, bitin
bir tarih boyunca karsilikli diismanlik-
lanni sirdirmasgler, sarkilarini, tir-
kilerinde bile bunu islemislerdir.

Ama 1933 yilinda, durum bambas-
kaydi: Artik ortada ne Carlik Rusyasl
vardi, ne de Osmanli imparatorlugu.
Her iki Ulke de gecmise sunger ¢ekmis-
ler; geng ve yepyeni birer devlet olarak
diinya 6niine ¢ikmislardi. Rus devrimi-
ni Turkler, Tark devrimini Ruslar son
derece olumlu karsilamislardi.

Yeni dnerimizi ismet inénii’ye ulas-
tirdilar. *“Guzel! Peki, olur” demis.
Kalktik, istanbul’dan Ankara’ya gittik.
inénii mizigi de, satranci da seven bir
devlet adamiydi. Benimle birlikte gelen

muzikgi Arastam'la oyuncu Paslavski'-
yi pek sevmisti; sik stk Ankara’nin say-
fiyesi Kavaklidere’deki evine ¢aginr,
Arastam’la miizik konularini tartisir;
Paslavski'yle de satran¢ oynarlardi.

Gund geldi, Mustafa Kemal’le tanis-
tik. Etkileyici bir kisiligi vardi, belirt-
meden gecemeyecedim bunu.

10. yil senlikleri icin Mustafa Kemal

bir sdylev verecekti: “Onu filme gekin,
belge olarak kalsin bize” dediler.

Cekim sirasinda basimiza ne geldi,
bakin onu anlatayim size:

“Bize dediler ki: Mustafa Kemal ge-
lecek, su kiirside yerini alacak, sdyle-
vini verecek. Siz de ona gore dizenini-
zi kurun, n’apacaksaniz yapin!”

Kameramizi kurduk, yerimizi aldik.
O gunlerde sesli film yeni yeni baglamis-
tI; arag-gereclerimizi acik bir arabaya
yerlestirmistik, bekliyorduk.

Cevremizde obir Batih filmciler;
Gaumont British News, Pathe, Fox,
United News gibi dev haber filmcileri
de vardi. Teknigin Ustunlaginu sergi-
lemislerdi adeta. incecik teller, incecik
lastik kablolarla araclarim donatiyor-
du. Dogrusunu sdylemek gerekirse, bir
filmci olarak bizimkilerin kabahgi, bat-
talligi bana batti adeta.

Heyecanli bir beklemenin sonunda
Mustafa Kemal, ardinda erkaniyla ara-
balarina binmis, ¢ikageldi. Yanimizdan
gecip az Otemizde durdular, indiler.
Yer, Ankara Hipodromu’ydu.

Mustafa Kemal mikrofona geldi, ce-
binden sdylevini okuyacagi kagitlan ¢i-
kardi. Elimi kaldirdim, kamera asista-
nina baktim. Mustafa Kemal ilk cim-
lesinin ilk kelimesine girdiginde elimi in-
dirdim, ¢ekim basladi.

Kaset 300 metrelikti. Butln istedi-
gim, Mustafa Kemal’in séylevini bu 300
metrelik filme sigdirmakti.

Mustafa Kemal s@ylevinin o inlu s6-
zinl soyledi, bitirdi. Yiregim gim

gum, kameraya dondim. Alkislar bas-
ladigindan tam o anda kaset bosalmis,
film bitmis, makara bosa dénmeye gi-
rismisti.

Kurtarmistik.

O anda farkina vardim: Bizim disiI-
mizdaki filmciler, saglanni bagslarini yo-
luyorlardi. Meger, Mustafa Kemal'le
erkanini getiren otomobiller yol tzerin-
deki arag-gerecleri donatan tellerin,
kablolarin stlinden gectiginden hepsini
ezmis, bitiin baglantilan kopanp atma-
mis mi! Mustafa Kemal’e sdylemisler,
pek memnun olmus o da.

Ardindan toreni de filme aldik, isi-
mizi bitirdik.

“Turkiye’nin Kalbi Ankarayi bir ay
siireyle calisarak Ankara ve istanbul’-
da cektim. Hem belgesel, hem konulu
bir filmdi 0. Konu, iki kisi Uzerine ku-
rulmustu; bir yasl adamla bir geng kiz
lizerineydi. Birincisi gecmisti, Ikincisi de
gelecek. Yeni ile eski karsi karsiya ge-
liyorlardi. )

Moskova’ya geldik. Sonra Istanbul’a
dondp filmin kurgusunu yaptim, m-
ziklerini de Sostakovig, TUrk ezgilerin-
den derleyip besteledi.

Film buttnlenince “ Mustafa Kemal
de filmi gérmek istiyor” dediler. O do-
nemin Ankarasi’nda tiyatro falan yok-
tu, iki sinema salonu vardi, o kadar.

Mustafa Kemal, yaninda erkéaniyla
sinemaya geldi, halkla beraber filmi ba-
sindan sonuna dek seyretti. Filmin so-
nunda Inéni bizi ¢cagirdi, tek tek elle-
rimizi sikip Mustafa Kemal adina da
kutlad, tesekkir etti. Resmini imzala-
di, altin bir sigaralik armagan etti. Ar-
dindan:

“Simdi ne yapacaksiniz, niyetiniz ne-
dir?” diye sordu. )

Paris’e gidecektim. Indnl birakma-
di. “Yorgunsunuz, dinlenmeniz, agir-
lanmaniz gerek” dedi. Bir mektup ver-
di, Buyukada’da iki kath bir kdskte mi-
safir edildik, on bes giin goriilmemis bir
sekilde agirlandik.

GOz agip kapayincaya dek o on bes
gun de bitti sonunda. Filmin bir kop-
yasiyla Paris’e gittim. 1934 yilinin ni-
san ayindaydik. Paris’te Devrimci Ya-
zarlar-Ressamlar Birligi’’nin salonunda
filmi bir konusma ile tanittim, goster-
dim. O tarihlerde Fransiz aydinlannin
Tirkiye Gzerine pek bir bildikleri yok-
tu. Film, onlari etkiledi; begendiler;
Tirkiye'yi bitin atihima yanlariyla ta-
mdilar, gérdiler. Seyredenlerin arasin-
da sizin sonradan unlenen D Grubu sa-
natcilari da vardi. Dostum Abidin Di-
no’yuilk orada, bu film dolayisiyla ta-
mdim.

Durdu. Ellerini agip kapadi. Konya-
gini yudumladi.

“Benim Turkiye serlivenim bu
kadar” dedi. O
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Ortak Tasarim,

Sinema ve Resim

Doc. OZER KABAS

(Resim Ana Sanat Dali,
Mimar Sinan Universitesi)

Ortacag, erken ronesans ve hemen
sonrasinda insanlarin ¢ogunlugunun
basili kitap okuma olanaklari yoktu.
Bilge kisiler, din adamlari el yazmasi ki-
taplari okur ve bu bilgileri s6zli olarak
insan kimelerine aktarirlardi. Bizans
mozaikleri, duvar freskleri, rolyefler,
meydan anit ve heykelleri cok kapsamli
konulan belli sure ve yasam alisverisi
icinde gorsel olarak insanlara aktarir-
lardi. O caglarda resim sanati tasinir ve
satilir bir meta olmaktan ¢ok mimariyle
butiinlesmis gunlik yasam ve ideoloji-
yi yonlendiren sinematografik bir 6zel-
lik tastyordu. O agidan 14'Uncl yuzyil-
da Giotto’nun yaptigi fresklere bakti-
gimizda bu fresklerde ciddi plastik de-
gerler arayan eski bir italyan dinselfo -
toromani veya cekim senaryosu gore-
biliriz.

18’inci ylzyil Avrupasi’nda basih ki-
tap olanaklarinin g¢ogalmasiyla kitap
okuma furyasi da gelisir. Resim sanati
duvar ve tavanlardaki toplumsal-egitici
gorevini yitirir ve sovale tstlinde yapi-
lan tasinabilir bir koleksiyon nesnesi ol-
maya baslar. Post-Empresyonizm do-
neminde sinema sanati ilkel bir bigim-
de boy gosterir. Dogaldir ki, sinema sa-
nati ilk ¢ikisinda sahne sanatlarina in-
dirilen bir darbe ve mekanik ve endust-
riyel bir barbarlik gibi gorulir. Ayni
yazgly! bugiin video da belli bir oran-
da yasamaktadir. Belli gorsel-isitsel bu-
luslarin yeniligi ve tazeligi bir 6nceki
gorsel media'ya alismig kesimleri rahat-
siz etmektedir. Oysa kabahat araclar-
da degil, onlarin nasil kullanildi§inda-
dir.

Resim sanati sinemadan 6nce fotog-
raf sanatiyla tanismistir. Talbot ve Da-
guerre’nin bu dehset bulusu resim sa-
natini yok etmemis izlenimciligin zevk
ve 151k patlamasina yol agmistir. Sine-
ma sanatinin ortaya ¢ikmasindan he-
men sonra Fovizm, Empresyonizm,
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Kubizm, Dadaizm, Konstruktivizm ve
diger akimlar renk ve bicim ydniinden
ileride sinema sanatini etkileyecek bi-
¢imsel evrimler yapmiglardir.

Gercgekte son ylizyilda sinema ve re-
sim sanatini bir arada dislnme, birin-
deki estetik ve plastik deg@erleri 6buri-
ne aktarma biylk tasanm ve gestalt
fikrinin hakim oldugu dénemlerde ol-
mustur. Bu dénemler blylk beklenti,
umut ve devrim ¢aglandir. 19’uncu yiiz-
yilin bilimsel renk ¢alismalari (Chevre-
ul, Munsell, Oswaid), deneysel estetik
calismalari (Fechner) ve sonradan olu-
san Gestalt kurami herkesi pek etkile-
mezken, S.Eisenstein’i, B.Brecht, Klee
ve Kandinsky’i ve dncu daha birgok sa-
natciyi etkilemistir.

Hem Eisenstein, hem Brecht bilim-
sel estetigi iyi kavradiklari icin gercegi
ararken soyut bigim parcalarinin ken-
di baslarina birer enformasyon birimi
olarak bitiinsel bigcime (Gestalt’a) na-
sil hizmet ettiginin cok iyi farkindaydi-
lar. O amagla yaptiklari montaj ve ko-
laj deneyleri o dénem resim, heykel ve
mimari 6geleriyle icicedir.

Eisenstein'in ¢agdasi Oscar Schlem-
mer Almanya’daki tnli Bauhaus oku-
lunda resim, heykel ve mimari arasin-
daki sinirlari, hem kendisi ve hem de
ogrencileri icin kaldirmistir. Daha da
Oteye giderek bitin zevk ve bigim dge-

lerini ¢ok avant-garde bir tiyatroda kul-
lanmis ve bu gosterilerin bazi ¢arpici
filmleri de sonradan cekilmistir.

Bugtin resim sanatinin énemli bir bo-
lumi ard-zamanli edebi bir anlatimin
disina tasmistir. Renk ve bigim yonin-
den oncilugund siirdirmektedir. Soyut
ve minimal isler belli bir oranda devam
etmektedir. Bunun karsisinda sinema
sanati timdiyle soyuta donik baseser-
ler vermemis ve belki vermek de isteme-
mistir. 19’uncu yuzyilda deneylerine
baslanip sonradan iyice gelistirilen ve
perde Uzerine zevk ve bigim olarak yan-
sitilip oynatilan renk-orglari claviluxt
lar (Thomas Wilfred 1889-1968) veya
daha U¢ boyutlu renkli heykelsi calis-
malara olanak tanityan chromaton'Xax
sinema sanatinin icine girememis mu-
zelerde ve avant-garde sergilerde plas-
tik sanatlara daha yakin bir yerde yer
almislardir.

Kiymetli resimler, sanat eserleri ar-
tik milyonlara reprodiksiyon yoluyla
varmaktadir. Kitleler agisindan resim
sanati coktan bir dergi ve kartpostal sa-
nati olmustur. Ayni yazgiyi simdi sine-
ma yasamaktadir, onun da video yoluy-
la reprodiiksiyonu baslamistir. Bu ¢o-
galma ve yayilmanin niteliksel sakinca-
lar1 zaten bilinmektedir. Olumlu yan-
larini ele almakta biyik yararlar var-
dir. O



Resimle sinema arasinda
olaganidstu bir etkilesim::

Robert Altman’irv

“Begli”s

Ile Bosch resimleri

YILDIZ CIBIROGLU

Etkilesim diyorum. Pek ¢ok kisi igin
etkilenme demek daha dogru olabilir.
Bosch on besinci yuzyilda, Altman ise
¢agimizda yasadigina gore... Ancak
Altman’in “Besli" adini tastyan filmi-
ni izledikten sonra Bosch’un reprodiik-
siyonlarini inceledigimizde, resimlerin
yepyeni bir anlam kazandigini; adeta
hareketlendigini; filmdeki imajlarin ka-
tihmiyla resimlerin tamamlamp siirek-
lilik tasidi§im gérebiliriz. Bir yanda Alt-
man'in Bosch'tan etkilenen yapiti, ébir
yanda Altman’in “ Besli"sinden etkile-
nerek bizim Bosch'u yeniden Uretme-
miz. Farkl yizyillarda yasayan ve fark-
I sanat dallarinda etkinlikleri olan iki
sanatci esine az rastlanir bigimde ve hig
bitmeyecek bir strecte bulusuyor, bir-
birini tamamliyor. Buna kisaca Bosch!-
ta Altman’i, Altman’da Bosch’u seyret-
mek diyebiliriz. Ve her ikisinde de gec-
misten gelece@e insanhigin uzun yolcu-
lugunu.

Elimde Bosch kitabildaha kapakta
blyik, gucli, yesilbasti bir érdegin gor-
kemli ugusuyla bastyor. 6rdegin koru-
yucu ve umutlandirict kanatlarr altin-
da saydam bir kiire var. Uzerinde ince
yasam damarlari olan, bu zardan ki-
renin icinde ise yanyana oturmus, cip-
lak, sevgi dolu bir ¢ift. Erkegin eli ka-
dinin yuvarlak ve gergin karni Gzerin-
de. Erkek, eliyle kadinin karnini dinli-
yor. Kadinin ylziinde dinginlik. Erke-
gin yuzinde, disisindeki yaratici guice
duydugu hayranlik. Bir gigek biitlin gi-
zelligiyle ve piniltisiyla onlar igin acil-
mis. Yada onlarin sevgisi ve mutlulu-
gu bir cicegin agilmasi, giinesin dogmasi
kadar gérkemli. Krenin ici cigekten ge-
len beyaz bir 1sikla aydinlaniyor. Cige-
gin icinden fiskirdigi portakal renkli,
portakal bi¢imli nesnenin Uzeri ise yi-
ne portakalin Uzerindeki pattrcikleri
ansitan taneciklerle nakislanmis. Bu
nesne bize portakal buytkliginde di-
ye tanimlanan ana rahmini ¢agristira-
bilir. Bu garip doga varliginin 6n tara-

fmda yuvarlak bir deligi var. Iginin gu-
ven verici bir yuvay! duyumsattigini ve
karanlik oldugunu gérebiliyoruz. Co-
cugun ana rahminden gelisine uygun
olarak, bir insan basi merakla bu deli-
gin icinden disariy! seyrediyor. Bu Kisi
Altman da olabilir. Bosch da. Her ikisi
de diinyaya, yasama ve insana hem gok
icinden, hem de cok uzagindan baka-
biliyor. Rahmin icinden bakip, ytizyil-
larca uzagi gorebiliyorlar. Ister Bosch
olsun, ister Altman, ister “Besli’’nin
kahramani Essex, ya da biz olalim, sey-
reden kisinin ¢ikmaya niyeti yok gibi.
Onu digari ¢cikmaya isteksizlestiren he-
men dnlinde duran kara fare mi? Yok-
sa bu fareyle simgelenmek istenen ya-
samin tiksindirici yanlan mi?

Altman’m filmi\gdz alabildigine
uzanan, mavimsi ve grimsi nuanslarla
acilan, gelisen, uscuz bucaksiz, agacsiz,
bitkisiz bir beyazlikla basliyor. Aydin-
lik karin beyazligindan kaynaklaniyor
olabilir. Kamera, uzakta karlara bata
¢ika ydriyen iki kisiye yaklasiyor. Kat
kat giyinmisler ve uzun, beyaz ¢allara
sarinmiglar. Kadinla erkek umutla yi-
riyorlar. Simdi onlarin yalnizca yakin-
lasan yuzlerini goruyoruz. Kann ¢ig be-
yaz aydinhi yizlerinde yansiyor. Bir-
likte yurimekten mutlular. Yorgun da
olsalar glicleri tikenmemis. Her ikisi de
saghikli, pinil pirtl. Her ikisinin de ba-
kislan ikirciksiz, dostca, gtivenli, din-
gin. Kadin heniiz ¢ok geng, hig kirigik-
siz ylizii meleksi bir giizellikte. Erkek
olgun denecek bir yasta, yakisikli, zeki
bakish, gugli.

Baslarini goge kaldinp bakiyorlar.
Tam Uzerlerinde bir 6rdek uguyor, &r-
degi yakindan goriyoruz. Yesilbasi ya-
nip sénlyor. Bosch’un Haz Bahgesi -
ndeki drdek hi¢ sasmadan Altman’m si-
nemasinda stirdurtiyor ugmasini. Enfes
glizellikte, kararli. Sonra gitgide uzak-
lasip, gbzden yitiyor, kuzeye dogru.

Adlar Vivia ve Essex olan kadin ve

erkek bir kente geliyorlar. Kent yerin
altinda izlenimini veriyor. Cogu dinsel
inanca gore cehennem de yerin altinda.
Merdivenlerden iniyorlar. Aydinhktan
karanhga dogru bir gecis. Neyi anlat-
mak istiyor Altman? Yasamin bir ya-
ninin aydinlik, bir yaninin karanlik ol-
dugunu mu? Cennetle cehennemin in-
san yasaminda bitisik olarak stirdigi-
ni mu?

Bosch’un *“Haz Bahgesi" yanyana (¢
resimde olusan ve birbirini tamamlayan
bir ticll. Sol bastaki dar resimde, bir er-
kekle bir kadin arasindaki ilk askin,
yeryiziinde ilk kez dogusu anlatilyor.
Yasami, diinyay, insanlari sevme gibi
tim sevgiler, mutluluklar ve hazlar di-
siyle erkegin arasindaki bu ilk hazdan
tardyor.

Ortadaki buyuk resimde bu ilk haz-
zm mutluluk ve sevgiyle cogalip yery(-
ziinli doldurdugunu gériyoruz. Yeryi-
ziindeki tiim doga; cayir ¢imen, agac-
lar, meyveler, cicekler, sular, her tirlu
hayvanlar ve tim yaratiklarin en giize-
li olan insanlar bir arada uyum iginde,
olaganisti giizel bir hazzi paylasiyor-
lar.

Uglincii ve sagdaki resim ise Uk iki re-
simdeki aydinhk ve mutlulukla tam bir
karsithk gosteriyor. Bu resim; karanli-
gin, mutsuzlugun, boguntunun Ustiin
geldigi bir karabasan. Ask yok. Askin
bitti§i yerde tiim sevgiler ve giizellikler
de bitmis. Bu ylzden, Bosch burada
zencilere yer vermemis. Kadinlan az sa-
yida ve mutsuz gdstermis. Anitsal cicek-
leri, meyveleri koymamis. Hayvanlar
da yok. Hayvanlarin yerine hayvanla-
san insanlari resimlemis. Bosch’un
“Haz Bahgesi’’ (iclemesi bizden, hay-
vanla, hayvanlasmay! birbirinden ayir-
mamizi istiyor. Bosch sol bastaki birinci
ve ortadaki ikinci resimde hayvanlan
mutluluk iginde gosterirken, sagdaki
licuinctl resimde insanca duygulara ve
dogaya yabancilasmis, hayvanlasan in-
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Yesil 6rdek, sevginin kutsandifi ve nerdeyse korunmaya alindigi saydam kiire ve kiirenin

icindeki Gift..

sanlari uzaktan seyrettiriyor. Insanin
insana ettigi zuliim ve zulmedenlerin in-
san kiligindan ¢ikmalari, baskalasma-
lari bundan daha iyi anlatilamazdi. Zul-
medenler -onlara iskenceciler de diyebi-
liriz- bundan daha k&t asagilanamaz-
di. Bosch’un burada da epik anlatimla
anlattig haz kuskusuz. Ama burada in-
sana acl vermekten duyulan haz sézko-
nusu. Bagsindaki genis sapkanin altin-
da gizlemeye calistigi sapik hazzi ve has-
talikh mutlulugu ile -insanin, hayvanin
ve bitkinin karisimi olan- bu garip ya-
ratigin, 6zl gitmis, ici bos gdvdesi da-
gilmak Uzere olan kuru bir kabuktan
farksiz. Govde, yine ici kofalmis, iki
adet agac destegin tizerinde duruyor. Ve
iki agac destek, bunlar bacak da olabi-
lir, bir ¢ift ayakkabi yerine, bir cift agac
teknenin igine giriyor. Tekneler karan-
lik bir suyun Ustiinde. Bu garip yarati-
gin ayaklan gorildugu gibi yere basmi-
yor. Kaygan, devingen, bir nesnenin
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(zerinde duruyor. Her an dengesi bo-
zulabilir ve tepetaklak olabilir. (Alt-
man’in *“ Besli”’sindeki Duka ile bu ga-
rip yaratik arasinda bir benzerlik yok
mu? Dilka, Essex’e kentteki kumarha-
nenin hakemi ya da hakimi oldugunu
sOyler. Ve onun gllerytizlii hakemligi-
nin glivencesi(!) altinda, sayisiz cinayet-
ler islenir.)

Daha ustte, uzakta bir patlamanin
korkung parlayip sonmeleri. Alevler
arasinda yanan, gumbiirdeyen yapilar.
Kocaman bir bicak, celiginin buz gibi
mavi pariltisiyla insanlan bicerek iler-
liyor. Daha asagilarda bigaklanan, aci
ceken insanlar arasinda oyun kartlan,
kocaman bir oyun zan, tavlayl andiran
bir oyun kutusu. Madenf sévalye zirhi
giymis bir kdpek yeni dlmis bir insa-
nin Uzerine yumulmus, pargalamak
Uzere. Bir bagka kara kopek ¢iplak bir
kadina tirkiitiict penceleriyle simsiki sa-
riimis.

Altman yeryiiziindeki cennetin bitti-
§i yerden baslatmis “Besli” yi. Bosch’-
un dar tuttugu cehennemi genisletmis.
Bosch yerylzii mutlulugunu iki cins
arasindaki ilk askla baslatiyor, tim gu-
zellikleri ondan tiretiyordu. Altman
ise, yeryliziinde biten, yok olan -do-
gayla- birlikte son aski ve onun da yok
olusunu gosteriyor. Tum sevgilerin,
tim yaraticiliklarin, tim Gretkenlikle-
rin asali olan iki cins arasindaki sevgi-
nin bittigi anda yeryizinin nasil bir ce-
henneme ddniigecegini anlatiyor bize.

Vivia ile Essex arasindaki iliskide yer-
yiiziinde kalan son aska tanik oluyoruz.
Onlarin basi stiinde ugan yesilbasti 6r-
dek, insanin diginda kalan son canli
varlik. Yesili son kez onun basinda gé-
riiyoruz. O da insanlan birakip gidiyor.
Degeri bilinmedigi, hep tiketildigi icin
yiten dogal guizelliklerle birlikte ve on-
larin bir simgesi olarak.

Viviaile Essex’in geldikleri bu cehen-
nemi kentte hayvanlardan, ciceklerden,
meyvelerden, ¢ocuklardan ve gencler-
den, zencilerden eser yok (filmde sade-
ce, kucaginda ¢ocugunu tasiyan geng
zenci kadin posterine dikkatimiz ceki-
lir). Iginde yasayanlann sayilar ve renk-
lerle kodlandi§i bu buzdan kentte Vi-
via’mn dedigi gibi -insani- bulmak ko-
lay degil. Los isiklarla aydinlanan mey-
danlardaki cesetler, donarak 6len ya da
bigaklanan kentlilere ait. Insanin digin-
daki tek canli kopek. Kara, korkung
goruniisli kopek srdleri cesetleri par-
calayarak yok ediyorlar. Hayatta ka-
lanlarsa dlenlere kayitsiz.

Kentin yapilan ortacag evleri gibi,
kaim duvarli, kiigik pencereli. Kapilar
icerden sikica slirmelenmis. Evlerin ici
sonuk 1sikh ampullerle aydinlaniyor.
Duvarlar disardaki cighklari iceriye,
icerdeki sesleri disartya gecirmiyor. Ev-
ler sagir ve dilsiz. Insanlarin da duygu-
lan kabuk baglamis, ulasiimasi guc.
Koyu renkli, kaim, kat kat kumaslarin
altinda gizledikleri gévdelerindeki trpe-
risleri, sevincleri (eger varsa) yakalamak
olanaksiz goriiniyor. Sogugun gerek-
tirdigi bu kalin, kat kat giysiler insan-
ca duygulari, dustinceleri 6rtmenin,
bastirmanin somutlasmis bicimi. Yiz-
ler ve eller... Yalniz onlar disarda. Or-
tacag tirbanlari, sapkalari ya da 6rtu-
leriyle gevrilmis, solgun ve bezgin yiiz-
lerde korku ve kusku var. Alinlarda ciz-
giler... Agizlar, ylzlerinin ortasinda bi-
cakla acilmis bir yariktan farksiz.

Essex, on iki yil 6nce yitirdigi ajabeyi
Franga’yl ariyor. Bulustuklarinda,
Franca Vivia'yl saskinlikla seyrederken
“Ne zamandan beri bu kentte, bu den-
li geng birine rastlanmadigini” séylu-
yor. Eve girdiklerinde, Vivia’nin beyaz
salim ve mantosunu dzerinden slyirma-
siyla; agik pembe elbisesi, kir cicegi ta-



zeligindeki yUzii ve enerji dolu gengli-
giyle, kasvetli ortagad odasinin ortasin-
da sanki bir bahar dali 1silantyor. Fran-
ca gozleri yuvalarindan disari ugraya-
rak: "Hem de hamile™ diye bagiriyor.
Ve ellerini Vivia’mn dolgun ve yuvar-
lak karnina uzatiyor. Franga’nm aile-
sinden olan kara giysili kadinlar da el-
lerini hayranlikla ve inanmazcasina Vi-
via’nin karni Uzerinde gezdiriyorlar.
Kadinlardan biri kulagini kizin karni-
na dayayIp dinliyor, “canli” diye hay-
kirtyor. Essex, Vivia’yl agabeyinin evin-
de birakip, odun aramak Uzere disari
cikiyor.

Korkung bir patlama ile irkiliyor Es-
sex. Karanlikta parlayip sénmeler. Es-
sex kosuyor... Patlama agabeyinin
evinde... Yerde kanlar igindeler... Vi-
via da... onlarin arasinda...

Kdépekler kokuyu alip geliyorlar. Es-
sex Vivia'yl kucaklayip oradan uzakla-
sirken bu tiksindirici yaratiklar 6lile-
rin basina usuisup sicak kanlan sapir sa-
pir yahyorlar. Essex kentten cikiyor.
Uzun bir yirilylsten sonra ugsuz bu-
caksiz buyuklikte, akintil bir suyun ki-
yisina geliyor. Vivia’yl 6zenle, serin su-
lara birakiyor. Sevginin yerytzindeki
son temsilcisi, Afrodit’in dogdugu su-
lara geri veriliyor. Her seyi temizleyen,
pek ¢ok dinsel inanca gdre kutsal sayi-
lan su, geng kadini kucaklayip uzakla-
ra gotlriyor. Hizla uzaklara kayan Vi-
via, tekilde bizden ¢abucak uzaklasan
gencligimizin, saglhigimizin, safiyetimi-
zin, ¢ikarsiz sevgilerimizin simgesi mi?
Ya da insan beynini, evrim siirecinde-
ki akil almaz teknik ve bilimsel ilerle-
melerine karsin, insanh@in bir tirli yer-
yiiziine yakistiramadigi meleksi yanimi-
zin diglanmasi ve yeryiizl disindaki bi-
linmeyen bir cennete génderilmesi mi?
Yoksa insanligin 6zen gdsterilmezse, yi-
tirmeye zorunlu oldugu dirimselligi ve
yaraticihgr mi?

Essex dilsiz, donup kalmis; ¢ok sev-
digi dostunun, uzerindeki pembe elbi-
sesiyle... kollan iki yana agik... rahat
bir yatakta uyur gibi... giderek gézden
yitisini seyrediyor.

Neler olup bittigim anlamak mera-
kiyla kente geri doniyor Essex. Ne ya-
pacagini bilmeden dolasiyor. Kendisi-
ne ne aradigim soran kentlilere “Dostu-
mu” diyor. Dost sozcugu nicedir kul-
laniimadigi icin, unutulmus. Saskinlikla
karsilaniyor. Insanlarin calismadan,
salt sans oyunlariyla yasamlarini sir-
diirduklerini 6greniyor Essex. Adi besli
olan ve 6liimiine oynanan bir oyun bu.
Zarlanin sakirtisi 6lenlerin ¢igliklarini
bastiriyor.

Her yan buz... buz... buz... Suyun
dismda, dogadan geriye kalan hicbir sey
yok. Bu kentte ne dretilebilir ki? Ure-
tim olmayinca emek, emekgi yok. Ya-

ratma ve yaratici da yok. insanin diin-
yay! guzellestirme gabasi da yok. Ya-
rin yok. Yarin olmayinca ¢ocuklar da
yok. Umut yok. Ask yok. Duygular,
dustinceler, sorular, yanit aramalar
yok. Insani degerlerin higbiri yok.
Insanlarin bunca umarsizlik icinde
biricik ilgi aiani kumar. Yarin ne ola-
caklar1 endisesini unutturacak biricik
ugras sans oyunu. Tek 6dul hayatta
kalmak, 6lmemek icin o&ldirmek.
Kentliler, baskalarinin 6limune bu yiiz-
den kayitsiz, vurdumduymaz, 6len
kendileri degil ya, ne olursa olsun.
Soru soran, distinen, duyarl olan,
seven, insanlar arasindaki anlamsiz sa-
vastan ve 6limlerden 6turd aci geken
tek kisi Essex. Cogunlugun iginde yal-
niz veyenik. Essex, (diger Hollywood
filmleri kahramanlarinin tersine) tek
basina diizeni degistiremiyor. Kent de
Essex’i kendine uyumlu kilamiyor, dis-
lileri arasina alip égutemiyor. Kentte-
ki diizen Essex’i dishyor. Diizenin ise
kendini yok etmesi kaginilmaz. Essex,
umudun ta kendisi insanlik i¢in. Bu di-
zenle birlikte yok olmaktansa, Essex’-
in kenti terketmesini uygun goriyor
Altman. Essex (gunumiizde diglanan
aydimn simgesi olan Essex) yeniden yo-
la koyuluyor. Yesilbash 6rdegin gittigi
yere, kuzeye dogru. O
1Bosch. Mario Busagli. Les Petits Classio-

ues De L’Art. Amg Flammarion. 1968, Pa-
ris.

Ustte: Patlamalar, alevler ve du-
manlar, 6len insanlar, insanlari bi-
cerekilerleyen bigak ve tim dram-
larayabancilasmis konumuyla res-
me egemen bu garipyaratik duka-
y1 cagristirmiyor mu?

Altta: CeSedi parcalamak (zere
olan kara kopekler, oyun kartla-
r, oyun zarlari, Bosch'un ”Haz
Bahgesi” ile Altman'm ““Begsli
sindeki ortak icerigi ve 6zi ta-
mamlayan 6gelerden.
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Resim sanatl sinemayla
ne zaman bulusur?

GULSUM KARAMUSTAFA

En ince detaylarina, en entrikali 1sik-
larina kadar, Delacroix’nm “La Prise
de Constantinople par les Croises”
(Konstantinopol’in Haghlarca alinisr)
resmini tanimlayan dekorun arasinda,
bir eski zaman atlisi durmadan dolasi-
yor. Havuzun kenarinda bir telas, reji-
sOr cekilecek son sahnenin rétuslariyla
ugrasiyor. Asistan elinde notlari kosa-
rak geliyor. "Bu sefer buldugum kizi
cok begeneceksiniz, sirti tipki bir Ing-
res tablosunu andiriyorVe bir an
sonra beyaz perdede belki de sinema -
resim iliskisinin bugiine kadar gercek-
lestirilen en iyi drneklerinden biri, gor-
kemli bir mizik esliginde beliriyor.
Canlandirilmis resimler bunlar. Kame-
ra, Delacroix’lann, Ingres’lerin, El Gre-
ko’lann, Goya’lann arasinda dolasiyor.
Inanilmaz ayrintilara yaklasiyor, izle-
yiciye muthis bir gorsel sdlen sunuyor.

“La Passion/Cile” adli filminde, bu
sinemalastinlmis resimleri kullanma ge-
rekcesini "Alabildigine kii¢ik bir 6ge-
yi, alabildigine biyigin aciklayabilece-
gine inandi§i*X*) saviyla agiklayan Go-
dard usta, "Bu dénem ressamlarinin
hem bireyi, hem de kalabaliklari res-
metmeyi bildiklerini, sessiz sinemanin

Passion/Jean-Luc Gociard

da bunu basarabildigini, ama bugtinki
sinemacilarin kalabaliklar degil, ancak
televizyondaki gibi bicimlenmemis bir
yigini  gosterebildiklerini'* soyliyor.
Film, gincel goruntiler ve resim din-
yas! arasinda yaratilan gerilimler ya da
uyumlarla siiriip gidiyor ve istlendigi
gorsel mesaji basariyla aktariyor.

Ote yandan Godard’m kamerasl, re-
simlerin ¢ekimlerinin gerceklestirildigi
platonun karmasasi arasinda gezinirken
bir baska olay! da ince bir alaycilikla
aktarabiliyor ve izleyiciyi hafifce gi-
lumsetebiliyor. Resimlerin beyazperde

Mekanik Piyano igin Bitmemis Bir Parga/N. Mikhalkov
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icin hazirlanmasi stresinde dyle bir kar-
masa ve telas yasaniyor ki, ister istemez
son yillarda sinemacilar arasinda pek
yayginlasan bir egilimi hatirliyorsunuz.
Sinemada, bir ressamin diinyasini kur-
gulayip olay1 bu konumda anlatma tav-
rini, her karesi bir resim gibi diizenlen-
mis filmleri ve bittin bu diizenlemenin
altinda yatan ¢abalan ve telaslari izler
gibi oluyorsunuz.

Bu yil Sinema Gunleri’nde seyretti-
gim bir film, hem Godard’in bu esprili
yaklasimini hatirlamama, hem de bu
konu (zerinde diistinmeme yol agti. Ni-
kita Mihalkov’un “ Mekanik Bir Piya-
no I¢in Bitmemis Parcga” isimli yapiti,
resim sanafma israrli géndermeler ya-
pan, bastan sona empresyonist ressam-
larin, daha ¢cok Monet’nin resimlerini
andiran, mekanlar, renkler, giysiler ve
istiflemelerle bezenmis bir filmdi. Jene-
rikten 6grendigimize gore bu uygulama-
da iki ressam calismisti. Bir ressamin
diinyasini epey basariyla géruntuleme-
yi gerceklestirmislerdi dogrusu. Ama
yalnizca dekor, kostlim ve istifleme bi-
¢iminde filmi sarmalayan ve giizel g6-
rintiler sunmaktan &te bir isleve sahip
olmayan bu tavrin filme ne kadar kat-
kisi olabiliyordu bilemem.

Bir baska filmden Peter Stein’in
“Yaz Konuklarindan da ayni baglam-
da s0z edebiliriz. Bu filmin atmosferi
de yine Fransiz izlenimci ressamlarin re-
simlerini andirtyordu (6zellikle Monet).



iki film birbirine yakm tarihlerde ya-
samis iki Rus yazarin, Cehof ve Gor-
kf’nin oyunlarindan yapilan sinema
uyarlamalariydi. Sinemacilarin birinin
Sovyet, birinin Alman olmasi durumu
degistirmiyor, iki uyarlama da edilgin
bir resimsel ortamda surup gidiyordu.
Herhalde bu sinemacilar empresyo-
nizm, Monet ve 19. yizyil sonu Rus ya-
zini arasinda pek ¢ok ortak yon oldu-
gunu disiinmislerdi. Ama bu Ogeler
birbirini tamamlayacak, gelistirecek ve
olaya bicimlendirici bir gorsel katki sag-
layacak sekilde kullaniimamisti.

Oysa Peter Greenway (kendisi de bir
ressam) “ Ressamin Kontrati” nda resim
ve sinema arasi iliskiyi ne kadar degi-
sik bir bigimde ele almay1 basariyordu.
Yonetmen, filminde 17. yiizyil ingiliz
resminden, Caravaggio’dan George de
la Tour’dan, ayrica Rafaello ve Flaman
ressamlarinin i¢ mekan resimlerinden
bol bol yararlaniyordu. Resim, bir kat-
ki sunarak sinemamn hizmetine giriyor,
kiicik, zaman zaman da ¢ok biylk
abartma paylariyla makyajin, 1s1§in ve
giysilerin olumlu kullanimiyla gérinti-
ler zenginlesiyor, adeta avant-garde bir
yaklasimla yeniden yorumlaniyordu.

Claude Monetden

Greenway kamerayi ¢cogunlukla hare-
ketsiz birakarak bir yandan filmin re-
simlere génderme yapan bicimsel tav-
rini pekistiriyor, bir yandan da degisik
dingin bir sinemasalligi savunuyordu.

Resim tadlanna ulasan, ama bunun
kurbani olmadan bir estetigi gercekles-
tirmeyi basaran bir diger film de Jean
Marie Straub-Daniel Huillet’nin “Sinif
iliskileri’ydi. Basaril bir Kafka uyar-
lamasi olan bu filmin, bos mekéan kul-
lanimlarinda, gizemli 1siklandirmasin-
da zaman zaman sirrealist ressamlarin,
Ozellikle Rene Magritte’in kokusu his-
sediliyordu, ama bu tadlar filmin bi-
tiinune cok iyi yerlestirilmis ve atmos-
ferin gerceklestirilmesine olumlu katki-
da bulunmustu. Zaman zaman gergek-
Ustu bir resim, zaman zaman da eski
bir fotograf tadinin yizeye ¢iktigi bu
siyah-beyaz filmin kendine has kisiligi
olan gorsel esteti§i basariyla ¢oziimlen-
misti.

Ya hicbir ressami, higbir resmi hatir-
latmadan, sinemadan ¢ikanlari “Aman
batln goruntiler tablo gibiydi" dedirt-
meden (6zellikle ¢ag filmlerinde) basa-
rili gevre diizenlemesi, kostim ve at-
mosfer gergeklestirilemez mi?

Wajda’nm “Wilko’lu Kizlarimin,
dizi dizi recel kavanozlariyla dolu mut-
fak dolaplari, yemek salonu, yorgun
6gleden sonra uykularinin uyundugu
yatak odalan, tavuklarin durmadan ice-
ri daldig arka kapisi ile anneannemin

evini hatirlatan havasi az mi bagarili?
Ya da “Fanny ve Alexandre“ n bir ti-
yatro dekorundan daha ¢ok dekor olan
i¢c mekan dizenlemeleri igin bir ressa-
min dinyasina ihtiya¢ duyulmus mu?

Onemli bir islev Gstlenmedigi, filmin
yapisina ve soziine yeni katkilari olma-
dii stirece sinemacilar, ressamlarin re-
simleri icin gerceklestirdikleri atmosfer-,
leri filmlerinde kullanmaktan vazgegse-
ler ne iyi olur [*) VIDEOSINEMA sa-
yi: 60

Ressamin Kontrati/P Greenaway
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IKI AYRI SANAT URUNU

Sinema ile grafik sanatlar
Iliskisi Ustlne notlar

SUNGU CAPAN

Yirminci ylizyil baslarindan, sinema-
nin ilk yillarindan beri, gittikce gelisen
teknolojiden yararlanarak bugunlere
varan sinema endustrisinin baslica si-
lahlarindan biri de reklam (tanitim)
6Qesi olagelmistir. Sinema Grand (film),
Once bu reklam ddesinin ana maddesi
sayabilecegimiz afis araciliiyla genis
seyirci yiginlarina ulasmistir, éniinde
sonunda tecimsel kaygilarin agir basti-
g1 bir filmin pazarlanmasinin (ya da sa-
tisinin) ilk asamasidir afis. Tasarlanmis,
cekilmis, kurgulanmis, laboratuvarda
teknik islemleri tamamlanarak ¢ikmig
ve kopyalari basilmis bir film, toplum
ve seyirci niinde dncelikle afisiyle var-
olagelmistir 6teden beri. Cogu kez si-
nema yapitinin, kent duvarlarini ya da
sinema girislerini kaplayan afisiyle kar-
silasir seyirci, daha sonra filmi gorir ya
da kimi zaman gérmeyebilir de. Bir an-
ik (uzun uzadiya da olabilir bu aslin-
da) bakisin verdigi izlenimle seyirciyi si-
nemaya ¢ekebilir bir afis. Bu biraz da
binlerce gdzlin éniine ¢ikmis o afisin,
yalin ve carpici olusundan kaynaklan-
maktadir. Hareketlendirilmis gorunti-
lerle hikaye anlatarak mesajini ileten bir
sinema yapitini, grafik diliyle 6zimse-
yerek tek bir ylizeye sigdirma ve sapta-
ma cabasl olarak &zetlenebilecek afis
olayi, genellikle 6zglin yaratislardan
cok, yine tecimsel kaygilarin belirledi-
gi birtakim gorsel standartlarin, gegerli
kahplasmis diizenlemelerin tutsakhgin-
dan da pek kurtulamamistir, kimi istis-
nai Ulkelerdekinin disinda. Sinema ya-
pitiyla seyircisi arasinda ¢igirtkanlk
yapma islevini Ustlenen, hizmetine gir-
digi hareketli resimlerin belirgin bir di-
namigi bigimine biriinerek amacina en
direkt yoldan ulasmayi amaglayan afis
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sanati, kendine 6zgl gelisme surecleri-
nin yani sira, sinema aracthgiyla yeni
boyutlar da edinmek olanagini kazan-
mistir aynca; degisik bi¢im ve malze-
me yontemleriyle. Baslangicindan beri
tecimsel yaninin agir basti§i sinemayla
bagdasan tecimsel afis diizenlemeleri,
baska Ulkelerde oldugu gibi giiniimiiz-
de Bizde de belirgin, standart afis tasa-
rimlarinin ortaya ¢ikmasina ve piyasa-
ya egemen olmasina yol agmis, giderek
bu alanda tekellerin gittikge daha ¢ok
s0z sahibi olmasi (Ulkemizde de gorul-
digu gibi) kagmiimazlasmistir. Giderek
ayni baski silindirinden ¢ikarak cogal-
tilmig izlenimini veren, ayni tecimsel
standart’lann bigimlendirdigi, yavan yi-
nelemeleri aktaran donuk ve ruhsuz
afisler ortahi§i sarmistir.

Yiizyil baslarindaki sinemanin filizlen-
me déneminde, belle epoque tarzi tas
baski afis ca§ina yetismistir sinema. 19.
ylzyil sonu bu klasik afis ¢agindan

Bonita



Resim |: Cinématographe Lumiére/ M.Au-
zolle (1896f. Resim 2: Bonita of El Ca-
jon/anonim (1911, yén. Allan Dwanj, Re-
sim 3: Oluler Dansi/Josef Fenneker (1919),
Resim 4: General Georgi ve Vladimir Stern-
berg (1926, yon. Buster Keaton), Resim 5:
Coskunluk/ anonim (1931, yén. Ciga Ver-
tov), Resini 6; Eski ve Yeni/anonim (1928,
yon: Sergey M.Eisentein), Resim 7: Chap-
lin toplu gdsterisi/Kiiba afisi

M.Auzolle’un Cinématographe Lu-
miere’i (1896) (Resim 1) hemen akla ge-
len muzelik bir ilk érnektir s6zgelimi.
Renk ve bigim agisindan genellikle ti-
yatro afisleri gelenegini stirdiiren bu do-
nemin, dzellikle anglosakson Ulkelerin-
deki film afislerinde kalin ve iri iri harf-
lerden olusan baglik istiflemeleri, gra-
fikciden ¢ok betimleyici bir ressam tavri
ve geleneksel dekoratif 6geler 6ne ¢iki-
yordu. Allan Dwan’in 1911 tarihli bir

sessiz filminin (“ Bonita of EI Cajon”
adli vvestern’i) Kaliforniya tarzindaki
afisi (Resim 2), bu yaklasimin tipik bir
Urdnddir. Avrupa yapimi afislerde da-
ha bir sofistike ve entelektuel hava bas-
kindir. Ornegin Alman grafikci Josef
Fenneker’in afislerine, o dénemin eks-
presyonizm etkisi sinmistir (Resim 3)-
Oliiler Dansl, 1919). 1920’lerin devrimci
Sovyet sinemasinda da grafik sanatla-
rin dinamik ve carpici bir bigimde uy-
gulandi§i gézlenmektedir. Devrim 6n-
cesinde Fitlrizm, Kubizm gibi akimlar-
la ugrasan Sovyet sanatgilari, 1917°den
sonra devrim ruhuyla konstriktivizm’i
kaynastiran yeniform arayislarina yo-
nelmislerdi. Belirleyici karakteristik
ozellik olarak yapitlarinda devrimin di-
namizmini yansitan bu afisciler arasin-
da, Aleksandr Rotcenko, Nikoiay Pru-
sakov ve Sternberg Kardesler ilk elde si-
ralanmaktadir. (Resim 4-Sternberg
Kardesler’in Buster KeatoITm “ Gene-
rar filmi icin yaptiklari afis. (Resim
5'teyse Dziga (Ciga) Vertov’un 1931 ya-
pimi “Coskunluk” adl filmi icin yapi-

lan ve konstruktif stilin anonim bir ér-
negi sayilan afis goriilmektedir. (Resim
6 -Lisenfeintn "Eski ve YeniVya da
diger adiyla “ Genel Cizgi” (1928) adli
filminin afisidir.

Ingiltere’de 1940'Uyillarin Ealing ko-
medilerinin afisleri, grafik¢i John Bain-
bridge’i Unlendiriyordu ve bu afisler
1950'lerden sonra Polonya afis ekoli-
ni de etkileyecekti. 1960’lardan basla-
yarak devrimle birlikte, sinemanin da
yeni bir ¢ehreye kavusturuldugu Kuba’-
dan da siyasal egilimli, canli, sasirtici
film afislerinin yayilldig1 izlenmistir.
(Resim 7-Kiiba sinematekinde Chaplin
toptu gosterisinin afisi.)

Polonya afisleri

Yerel begenilerinin, kokli bir cizgi
geleneginin yansidigt, ilging ve basarih
afislerin ortaya ¢iktigi Dogu Bloku dl-
kelerinden Polonya, 6teden beri grafik
sanatlarin ¢ok gelistigi, afise olmus bir
llkedir. 2. Dinya Savasi’ndan sonra;
yaralarim saran bu llkede 6zglin ve 6z-
gur bir bicimde gelisim gdsteren afis sa-
natl, Henry Tomaszewski, Eryk Lipins-
ki gibi yasl, Jan Lenica, Walerian Bo~
rowczyk, Waldemar Swierzy, Viktor
Gorka, Bronislaw Zelek, Roman Cies-
lewicz, Franciszek Starowieyski ve Jan
Mlodozeniee gibi genc grafik ustalari-
nin yapitlariyla dinyanin dort bir ya-
ninda ilgi ve begeni toplamistir. Ente-
lektuel ve fantastik boyutlarin kendini
duyurdugu sarsici Polonya afisleri, ulu-
sal ve yerel bir 6znelligin slizgecinden
damitiimig, ayirici nitelikleriyle evren-
sellige ulastyordu. Afisten yola ¢ikan
Jan Lenica, Walerian Borowczyk gibi
Polonyah grafikgiler, canlandirma sine-
masinda da basaril yapitlar verdikten
sonra yonetmenligi sectiler. (Resim 8-
Lenica’nm Clouzot’nun “ Dehset Yol-
culan” (1953) icin yapti§i afis. (Resim
9 - Gorka‘nin Fosse’un “Kabare”si
(1972) icin yaptigi afis.) Polonya, afis
ekolliniin yaygin etkisinin, dzellikle Ce-
koslovakya, Macaristan, Yugoslavya
vb. gibi sinema alaninda da belli bir giz-
giyi tutturmus diger sosyalist Ulkeler
basta olmak uzere, cogu ulkenin film
afsierine yansidigi soylenebilir.
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Kokl grafiksel geleneklere sahip,
grafik sanatlarda adini duyurmus ve
1970’lerden sonra gelen yeni bir yonet-
menler kusaginin sinemaya eski saygin-
ligini yeniden kazandirdigi baska bir l-
kenin, Almanya'nin, film afisi alanin-
daki Heinz Edelmann, Hans Hillmann,
Gunther Kieser, Fritz-Dorothea Fise-
lier-Noschbisch vb. gibi cagdas usta-
larini da, ele alman konuya sinirli bir
acidan yaklasan bu yazinin dar situn-
lari arasinda anmak gerekir. Clinki ku-
zeyin geleneksel, hacimli iinear fanta-
zisine uygun, ¢izgi ve renk ylzeyi ola-
rak keskin, kati ve canli diizenlemeler-
den, zevkli harf istiflerinden meydana
gelen Alman film afislerinin en tecim
sel 6rneklerinde bile, ¢agdas bir kalite
diizeyinin varligi goze carpmaktadir.
(Resim 10-Hans Hillmann’in Fabri’nin
“Profesdr Hannibal” i (1957) icin yap-
g afis.) Ayni sekilde, sinemanin tam
bir endustri alanina dénistigu, gini-
miiziin enileri tiketim toplumu ABD'-
de de, tecimsel standartlasmaya karsin
malzemenin ve esprinin (¢ogunlukla
Amerikanvari bir espri olsa da) sinir ta-
nimadig, gelismis bir zevk ve teknik Us-
tinlGgunin kendini duyurdugu, ince-
likli ve 6zenli sinema afislerine ve gra-
fik sanatcilarina Taglanmaktadir. Zana-
atcini Hollywood’un emrine kosan
Amerikali grafikgiler yiginladir gerci,
ama pek ¢ok yenilikler getirmis, tecim-
sel kaygilarla sanat ¢abasini kaynasti-
ran, yeni ufuklar agmis bir Saul Bass
bu alanda 6ncelikle unutulmamasi ge-
reken bir isimdir. 1950’lerden bu yana,
zekice calisma-arastirmalarin Grund ni-
teligindeki générique-film tanitma ya-
zilaryla da hep dikkati ¢ekmis olan Sa-
ul Bass, sayisiz basarili film afisiyle bu
alanin en 6nemli, cagdas ve yetkin us-
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Professor Hannibal

lalanndandir. Sinemayla grafik sanat-
lar iliskisinin zengin, ileri boyutlara var-
digi bir baska Ulke de Japonya'dir.
1970'lerde patlama yapan Japon grafi-
gi, dogal olarak sinemaya da yansimis-
tir.

Turk sinemasinda
film afisi

Gunlmuzin Turkiyesi’ndeyse, gor-
sel sanat turd olarak film afisi, genel-
likle yazili basindan sanat dallarina de-
gin, Ulkedeki egemen popler kiltir
diizeyinin algak sularinda seyreden, ca-
gin gerisinde kalmis tatsiz bir tekrar zih-
niyetinin tekelinde ve hep birbirinin ay-
ni alacali-bulacah kaliplarin boyutsuz-
lugunda tikanmustir. Seyircinin, sokak-
taki adamin dinyasina kolayca niifuz
ettigi gibi, kolaycacik da unutuluveren
bugtnin yerli film afisleri, gelisen ba-
sim tekniklerine karsin, Tirk sinema-
sinda yillar yili kolay zevklerin istismar
edildigi, tekrarci ve sabloncu bir esnaf
afisciliginin giderek kemiklesmesinin

Resim 8: Hazal/Merigi Ertel
(1980, yon. Ali Ozgeniiirk)
Resim 9: Kabare/ Viktor Corka
(1972, yon. Bob Fossej

Resim 10: Profesér Hunnibal/
Hans Hillmann (1957, yon.
/oltan Fabri)

sonucudur. Tabif bunda arz ve talepi
One suren Yesilcam’in, kultir dizeyi
gelismemis, yapimcl, isletmeci zihniyet-
lerinin de roll buy(ktir, 6zgin ve ¢ag-
das bir yaratis sorumlulugundan uzak,
ucuz dizenleme duyarliklarini sergile-
yen, sanki ayni tezgahtan ¢ikmis hava-
sini veren beylik film afislerinden gegil-
meyen sinemamizda yine de bir grafik-
¢i cabasinin sezildigi, tek tuk cizgi disi
afisler de yok degildir. (Mengii ErteF-
in Ali Ozgentirk'ln “Hazal"1 (1980)-
igin, Sadik Karamustafa’nin yine Ali
Ozgentlrk'lin “At"1 (1982] icin yaptik-
lart afigler vb.).

Sinemamizin yi§inla sorunu gibi ¢6-
zimlenmeyi (bu arada bu yazinin genel
cizgisini asacak ciddi arastirma ve in-
celemeleri de) bekleyen guntimuziin yer-
li film afisi diizeysizligini olumlu bir y&-
ne sirikleyecek yetenekte, geng, yeni
grafikgiler gergi yetismistir yetismesine
(cesitli film festivalleri icin diizenlenen
yarismalarda ve zaman zaman tek tek
kimi filmler icin Uretilen afisler bunu
acik secik bir bicimde kanitlamaktadir)
ama yine de ahsilmis, carpik bir tiike-
tim begenisinin ya da zevksizliginin ara
verilmeksizin pompalandigi o sinirh
gorsel zihniyet asilmadikea, bilingli bir
gelisimden soz edilemeyecektir. Oysa
tilkemizde daha aydin‘ca bir alan sayi-
labilecek tiyatroda, salt kendi emek ve
cabalariyla engelleri asmis, bu ise go-
nll vermis bir Yurdaer Altintas, bir
Mengii Ertel gibi uluslararasi diizeyde
usta grafikcilerimiz de yetismistir. Ar-
tik uluslararasi arenada yerini kanitla-
mis Turk sinemasinin driind (bu olgu-
nun en son ornegi olarak Tokyo Film
Festivali'nde ddillendirilen “ At” in ba-
sarisi anilabilir) nitelikli Ttrk filmleri,
kuskusuz bugunki kaliplasmis Yesil-
cam afisciliginin cemberlerinin kirilaca-
g1, gercek grafik sanatindan soluklar
iceren daha diizeyli ve cagdas afislere
layiktir. O
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Ressam Yonetmenler

Sinema ile resim sanatlari iligkisinden
s0z acilmigken, sinemada oldugu kadar
desende de usta yonetmenleri giindeme
getirmemek olanaksiz. Eisenstein'dan
bugiine pek ¢ok usta sinemaci mizan-
senlerini eskizlerle tasarlarken, bazila-
ri gevre ve giysi tasarimina iliskin eskiz-
ler yapmislar, bazi inli ydnetmenler ise
filmlerinin afislerini ya da bazi senlik-
lerin afislerini gerceklestirmislerdir (Fel-
lini ve Kurosawa’nm Cannes afisleri,
vb.). Bu sayimizin kapaginda Eylul
ayinda Rimini'de yapilacak Avrupa
Film Senligi'nin afisi icin iki ustanin*
yaptigi eskizler yer aliyor (Ustte, Felli-
ni’nin senlik icin ¢izdigi simge-desen,
altta, Antonioni’nin bir calismasi). Bu
sayfamizda ise sinema diinyasinin us-
talarindan birkag eskiz yayinliyoruz.

Ettore Scola’nin ‘Balo*igin yaptigi bir eskiz

Andrzej IVajda’'nm "Almanya'daBirAsk™ filmi icin yaptigi bir eskiz

Akira Kurosawa'nm 1983 Cannes Senligi afis tasarimi
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Bir konugumuz var:

Balkan Naci
Islimyeli

VECDI SAYAR

— Sinemay! iyi bilen, sinemanin ge-
sitli alanlarinda calismis (cevre tasari-
m1, sinema grafigi vs.) bir ressam ola-
rak bu ikisanat dalinin bulustuguya da
birbirine degdigi noktalar neler diye
sorsam...

— Benzerlik ve ayrimlara aciklik ge-
tirebilmek icin iki sanatin gelisimi igin-
deki temel egilimlere géz atmak gerek
belki. Clinkl sinema gorsel sanatlarin
tarih icinde tasidigi misyonu devralmis
bir sanat sayilir. Bati resminin baslica
dartisu bir tar kiigik Tanri komplek-
siyle aciklanabilir. Yani yaratilmisla
varolanla yarismak, onun tanrisal yet-
kinlikte bir suretini yapabilmek. Bu
mutlak gecerlik yaklasimi iginde resim
sanati iki boyutta G¢lincl boyutu yaka-
lamak illizyonu ugruna yizyillarca ug-
ras vermis, 6nceleri cizgi ve renkle bas-
layan seruven isik-ton kullanimiyla hac-
mi yakaladiktan sonra perspektif ilke-
leri de bularak biyuk bir yetkinlige ula-
slyor yani insan ve doganin ayirdedil-
mez bir benzerini yakalamayi basari-
yor. Ama yine de resim sanatinin ba-
sindan beri tam ¢cézemedig@i tek sorun
hareket. Fotografin icadiyla gerceklik
yarisinda esasli bir darbe yiyen Bati res-
mi, mekanik bir aletin gergedi kolayca
yakalayiverdigini goriince ytzyillardir
gelistirdigi gerceklik kavrayisindan hizla
uzaklastyor, bitin unsurlarini bir i
gerceklik arayisina yoneltiyor. Yani res-
sam dogaya ve nesnel gercege karsi bi-
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reysel bagimsizligini ilan ediyor. Bu bir
anlamda nesnel gercekligin fotograf
araciliiyla sinemaya devredilmesi de-
mek. Sinemaysa olaganstu bir gercek-
lik malzemesiyle ise basladi. Bu anlam-
da baslangictaki eksikleri hareketin ger-
¢ek sureci, ses ve renk iken kisa zaman-
da onlara da kavustu. Gergeklik resim
sanat igin yuzyillardir amag iken, sine-
ma i¢in malzemenin kendisi, tutsaklik
Olcuslnde kacinilmaz bir sey oldu. Ta-
bii ,bu sdylediklerim Bati sanatinin ge-
lisimi igindeki basamaklar. Sinema Bati
sanatinin tarihsel misyonunu devralmis
bir sanattir. Dogu resmi ise basindan
beri gercek konusunda Tknnyla yarisma-
yan, doga ve Tanri karsisindaki 6lcek-
lerinin bilincinde bir sanat olmustur.
Sirekli mistik i¢sel bir gerceklik arayi-
sl iginde olmustur. Avrupa resminin on

dokuzuncu yiizyilda dénis yaptigi in-
dividialist gergeklik fikri Dogunun de-
yim yerindeyse toplu bireyci-mistik sen-
tezinden elbette ¢cok ayri bir seydi. Su-
nu sdylemek istiyorum; Batinin yasadi-
g1 endstri devriminin ve sosyal devrim-
lerin aynini Dogu yasasaydi bile yarat-
tigr sinema kendi resim kiltirinin bir
uzantisi olacakti. Bati sinemasi gerce-
gin ayniyla yansitilmasi konusundaki
buyu seyirci tarafindan kaniksaninca
bir estetik kurmaya yéneldi. Goriinti-
nan yazyilhk sirlariysa resim sanatin-
da gizliydi. Sinema bu bicim sorunla-
rindan kendi gerekleri icinde dzglrce

yararlandi. Isik, renk, ton, espas, kad-
raj, ritm, kontrast, ayrinti, kurgu,
struktir, tekstlr vs. gibi bigim unsur-
larini bitlin dramatik sanatlar biriki-
miyle igice ¢cozerek ilerlemeye basladi.
Sinema bir sanatlar* biresimidir. Cesitli
duyumlara ayni anda seslenir. Tabii ben
biraz da yanli olarak bu duyumlarin en
temellisinin gérintd oldugunu, goériin-
tindn bitin diger unsurlar ileten ana
kanal oldugunu disuntiyorum, Ama re-
simden faydalanirken herhalde sinema
olarak yararlanmak gerekir. Cinki re-
sim bir stire¢ sanati degildir. Yogunlas-
tirllmig bir sanattir. Sinemada gorinti
oncesi ve sonrasi olan bir kavramdir.
Goriintiniin algilanisi hareket, Oyki,
diyaloglar, muzik, sesle birlikte olur. Si-
nemada resim, binlerce karelik bir re-
sim, iginden gegilen bir resimdir.

— Sinemanin resimden yararlandigi
kadar resmin de sinemadan yararlan-
masl sence olasi m1?

— Elbette. Sinema ile resim arasin-
da surekli bir etkilesim olmustur, 6r-
nedin kurgu konusunda énce sinema re-
simden ¢ok seyler almis ama bu kavram
sinemada olaganusti bir zenginlik ka-
zaninca da resmi etkilemistir; Resimde
iki boyutlu bir dramatik yapi, plastik
bir zaman kavrayisina neden olmustur.
Sinemadan yararlanmamak neredeyse
mimkin degildir. Hem hayat kadar
gercek hem secilmistir. Hem ulasiimaz
gibidir hem ¢ok yakinimizdadir. Cok
fazla duyumu birden harekete gegirir.
Denilebilir ki insanin fizik ve i¢ 6l¢ek-
lerine en uygun sanattir. Ben ressam
olarak resimlerimi bir beyaz perde bo-
yu distnip sonra kigultmusumdir.
Resmimin zamana yayilabilecek bir i¢
devinim kazanmasinda kurgu ydntem-
lerinden yararlanmaya c¢alismisimdir.
Resmimde seriler halinde ¢alismamin
bir nedeni, fikri ve imgesel yapiyi didik-
lemekse bir nedeni de sinema sevgisidir.
Dinamik bir resmin sirlan vardir sine-
mada. Bir de hepimizin en genis hayal
odasidir sinema.

— Saglam bir resim bilgisine sahip
olmadan iyi bir sinemaci olunabilir mi?
Plastik sanatci filmin cesitli 6gelerine
midahale ederek sinemacinin eksigini
kapatabilir mi? Bu durumda deneyle-
rindenyola ¢ikarak ne sdyleyebilirsin?

— Saglam bir resim bilgisi olmadan
da iyi bir sinemaci olunabilir. Ama re-
sim sezgisi, resim duyarli§i olmadan
bence pek olunamaz. Gorme ve goster-
me arasindaki her yansitma sorunu bi-
lincle daha da guglenir elbet. Bu anlam-
da Ustln bir resim bilgisi olan yénetme-
nin iyi bir sinemaci olabilme sansinin
daha fazla oldugu sdylenebilir. Jeneri-
ginden son yazisina kadar bir grafikgi-
nin, bir isik¢inin bir dekoratdrin, kos-
timcinin, makyajcinin, sanat yonet-
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Endiilis Kopegi/L. Bunuel

Spetlbound/A.Hitchcock

meninin ve kameramanin filmin kalite-
sini ¢ok olumlu ydénde etkilemeleri
mimkiin. Ama bu kaliteleri ancak plas-
tik bir diinyasi olan y6netmen diizene
sokar ve filmin butinune yayabilir.
Bunlari buttinleyecek atmosferi ancak
yénetmen kurabilir. Bu plastik dinya-
yI kafasinda kurmus bir yénetmen onu
ekipten elde eder. Bu olmazsa tek iyi bir
1stk kullanimi ¢ok plastik bir oyun, ya
da sanat ydnetimi birbirini tutmayan,
Gstelik bltunliga hirpalayan olumsuz
kaliteler olarak gorindrler. Dil birligi
sorunuysa isin ig¢inden ¢ikilmaz bir hal
alabilir.

— Plastik sanatlar iliskisinin saglam
bir temele oturdugu filmlerden ilk ak-
lina gelenler hangileri?

— drnek resim sinema iliskisini bir
filmde tek tek guzel resimler gérmek fil-
mi durdurma istegi yaratacak resimsel-
iik, veya gorsel bayginlik yaratacak bir
teshir olarak disiinmiiyorum. Bu so-
nuncusunu basariyla yapan pek ¢ok
moda yonetmen var. Bence hem salt re-
sim yapiyorlar, hem de resmin en hafi-

fini yapiyorlar. Aklima hemen gelen iyi
orneklerden ikisi Salvador Dali ite Lu-
1$Bunuel’in “ Altin Cag’*ve “ Bir En-
dulius Kopegi’’ndeki calismalari. Bura-
dakiresim filmlerin gercekiisti yapila-
rinin ¢ok dogal bir parcasi. Alfred
Hitchcock’un Dali ile bir baska calis-
masi vardir. “Spelbound“da (6ldiren
Hatiralar) Hitchcock, Gregory Peck ve
Ingrid Bergman’m birlikte oynadiklari
psikanaliz sahnelerinde Dali'nin fante-
zisinden yararlanir. Aktériin bilingalti-
nin yavas yavas ¢6zuldigi anlan Dati
Igice ve sonsuza acgllan sessiz kapl go-
rintuleriyle yorumlar. Ayni sahnede
aktdrin paranoyak hezeyanian basla-
diginda, Dali bu sahnenin anlamini bir
piramidin egimli yizeyinden asagiya
panik icinde kosan bir adam ve arka-
sindan yanarak onu kovalayan bir ara-
ba tekerlegiyle pekistirir. Ayni filmde
bes on dakika sonra Hitchcock Daii’-
ye soyle cevap verir; Cok los bir odada
yatmakta olan aktdre dostu bir bardak
sut getirmektedir ve zehirlenme korku-
lan i¢indeki aktorin gozuyle yaklasan
sut olaganustl bir parlaklikla isilda-
maktadir (yonetmenin fléresanh st bu-
lusu). Ne mithis bir beraberlik. Yine
Pasolini’nin Dekameron, Canterbury
Masallari, Binbirgece Masallari tigleme-
sinde Giotto, Piero Della Francesca,
Bruegel, Bosh, Beato Angelieo, Cra-
nah’tan Hint minyatirlerine, Kelile-
Dimne tasvirlerine kadar uzanan Dogu
ve Bati resim geleneklerinin (stiin bir
yorumla dramatik yapi iginde eritildi-
gine tanik oldum. Yine FeHini’nin film-
lerindeki erotizm Ciovis Troquille’den
Balttius’a uzanan bir resim diinyasin-
dan gecerler. Eisenstein gibi Fellini de
bir filmi bastan sona plastik olarak ku-
rabilme becerisine sahip ender yonet-
menlerden. TarkovskFnin filmleri go-
rinti duyarhiginin kilcallastigi olaga-
nistd rdntgenler. Bolognini ise bitin

Sensiz Yasayamam/Metin Erksan

friosfatgiti/A. TafkoPtki

filmlerinde kendi resminin icinde gezi-
nen blyik bir sinemacl.

—*Bizim sinemamiz icin bdyle&ine
olumlu bir iliskiden s6z edilebilir m it

— Ozgiin bir plastik yapt zgiin bir
sinema icinde mimkiin. Bizde yaratici
sinema kavramindan sdmmek olduk-
¢a zor. Sinema kitlelere yodnelik mali-
yeti yliksek bir sanat. Bu yap icinde ris-
ke girebilen, deney yapabilen veya diin-
yasinda direnen pek az sinemaci ¢ika-
biliyor. Yinede Bati toplumlannm ge-
listirdigi birey kavramindaki genislik*
demokratik yapi yaratictya kendini ifa-
de etmede genisce bir 6zgiirlik taniyor.
Biz bati bireyciliginin gelistirdigi kav-
ranilan dykiinme diizeyinde yasayan,
hayata gegirememis birtoplumuz. Cok
kisisel anlatim bicimlerini yadirgama-
miz biraz da bundan. Ama her tirl{ sa-
nat st duzeyde bireyselllik gerektiren
(bireycilik demiyorum) bir ¢aba. Bire-
ye bakista yol alamazsak sanatta da yol
alamayiz gibi geliyor bana. Turk sana-
t1 henliz sadece konu ile ilgileniyor. Ko-
nunun nasil anlatildigiyla degil. Resim-
de de sinemada da bu béyle. Bu nedenle
bicim sorunlari diyerek hafifce kiiclim-
sediginiz yapisal teknik ve usiup sorun-
lar bir tir dislaniyor. isin biceme ilis-
kin yanini birakalim ama en azindan
gdrsel bir sanat olan sinemanin 1sik
renk, cevre diizeni gibi sorunlarda ulus-
lararasi bir profesyonel diizey tuttum »
cabasi icinde olmasi gerekir. Tirk sine-
masina bu anlamda en biyik hizmeti
bence Metin Erksan yapmistir. “ Sev-
mek Zamanlindaki doga ve tasvir kav-
rayisiyla olsun, “ Sensiz Yasayamara” -
daki insan-mekan kavrayisiyla olsun,
batin filmlerindeki yaratici sinema ina-
diyla olsun, goériintiye tutku 6lcusin-
deki baghhigiyla olsun cok degerli 6r-
nekler vermistir. Lutfi Akad'm bireyi
birey icinde eriten Dogulu bigim yalin-
liginin, filmlerinin 6zgiin temposuna ta-
mamen denk disen 6lcusl, ozellikle
"Irmak”ta sonra “Dugin” ve “Ge-
lin’*de beni gok etkilemistir. Atif Yil-
maz, “Allah Cezani Versin Osman
Bey” deki levanten Istanbul ¢izimini
“ Kumpanyamdaki tasra betimlemesini,
“Erkek Alildeki gizemli Dogu Anado-
lu anlatimini hemen hatirladigim ¢ok
basarili plastik gevre yorumu 6rnekleri
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B.N. tslimyeti hin -‘Adak: - afisi

vermistir. Bir de Memduh Un’iin *Bi-
re On Vardi” isimli filmindeki cevre
kullanimi hatirimdadir. Gorsel deger-
leri agisindan degerli pek ¢ok film ek-
lenebilir bu listeye. Gorsel nitelikleri
acisindan basaril goriinen filmlerde bile
profesyonel anlamda bir sinema-plastik
sanatlar iliskisinden sdzetmek zordur.
Sanat yonetmeninin arada bir setlerimi-
ze misafir oldugu, kadronun yerlesik
bir elemani haline bugiin bile geleme-
digi sinemamizda boyle ortak bir basa-
ridan sozedilemez.

— Gorlntu ve 151k ydnetmeninin bir
plastik kiiltire sahip olmalari gerekmez
mi? Batida bildigim kadariyla bu 6ge-
leri icerecek bicimdefilmin btlnd tze-
rinde etkili olan ydnetmenlefilmin es-
tetik butunligu Uzerinde bir dil birligi
olusturabilen bir ekip var. Biz heniz
bdyle bir uygulamanin ¢ok uzagindayiz
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galiba, ne dersin?

— Goruntli ve 151k ydnetmeninin
plastik kulture sahip olmalari en az y6-
netmen kadar gerekli. Y&énetmen Cara-
vaccio, Georges Della Tour, ya da Hop-
per gibi bir isik diizeninden sézettigin-
de 1sik¢l en azindan goziinde bir sey-
ler canlandirabilmeli. Ya da bir kame-
raman Ajaib Al-Mahldgat, Megamef-
den bir istifi hatirlayabilmen. Bunlar-
daki plastik yapiyr ¢cozimleyip yonet-
menle tartisabilmeli. Bunlari bilmek ka-
dar filmin yapisal gerekleri icinde bun-
lardan nasil yararlanacagini da bilme-
li. Bilgi 6gutile dgitile Gstin bir sez-
giye donusebilmeli. Bizim setlerde bu
sorunlari yonetmenle tartisacak bir ekip
oldugunu pek sanmiyorum. Bu yiizden
kendimize has 61U bir uyum iginde ca-
lisiyoruz denebilir. Birakalim estetik
diizeyde bir ¢abayi. Sadece teknik di-

zeyde, profesyonel diizeyde isik soru-
nunun ¢dzimlenebildigi kac filmimiz
var. Basarisizlik i¢in pek ¢ok olumsuz
kosul ileri surtlebilir ama ben i¢ kosul-
larin da bir o kadar zorlanmasi geregi-
ne inaniyorum.

— Tutkulu bir sinema seyircisi oldu-
gunu biliyorum. En sevdiginyonetmen-
ler hangileri?

— En sevdigim yonetmenler Tar-
kovski, Bolognini ve Hitchcock. Waj-
da ve Kubrick’e de hayranhk duyuyo-
rum. Ama dlnyasl, inadi ve riski olan
yonetmenler daha ¢ok etkiliyor beni.
Tirk sinemasinda Lutfi Akad, Metin
Erksan, Atif Yilmaz Oncelikle beyendi-
gim yonetmenler. Omer Kavur ve Er-
den Kiral’m sinemalarini da umutla iz-
liyorum.

—Sanat yoénetmenlidini yaptigin
“Adak” filminde aldigin sonugtan
memnun musun? Sinemaya iliskin ye-
ni projelerin var mi?

— Adak filminin ¢evre mekan kos-
tlim ve benzeri gorsel gerekleri icin bir
on ¢alisma yapabilecek vaktimiz olma-
di. Btin iyi niyetimize ragmen yonet-
men Atif Yilmaz’la bunlar yeterince
tartisacak olanagi yaratamadik. Cesit-
li nedenlerle film olaganisti bir hizla
cekildi. Cekimler dncesindeki hazirlik-
sizhk beni ¢ok disiindiirdigiinden, Is-
tanbul’dan o yoreye uyabilecegini dii-
stindiigim bir guval dolusu aksesuarla
gittim. Sette cuvalla seyyar saticilar gi-
bi dolastyordum. Cok sersemlemistim.
Birkag kere Istanbul'a kagmayi disin-
dim. Cekimlerden bes-on dakika dnce
iste bu ¢uvaldan ¢ikanlarla kdy evleri-
ne baskin yaparak gaspettijim zorun-
lu esyalari birbirine katarak bir diizen
olusturmaya calistim. Senarist Basar
Sabuncu ve Atif Yilmaz’la ¢ocugunu
Allah’a aday1p kesen Mislim Koca (ize-
rinde tartistigimizi hatirhyorum. Ben
Muslim Koca’yi bu noktaya siriikleyen
cevre kosullan kadar, kisilik yapisinda-
ki bozukluklarinda vurgulanmasindan
yanaydim. Boylelikle filmin ruhbilim-
sel bir agirhk kazanacagini distiniyor-
dum. TabiT bdyle bir egilim filme bir i¢
aydinlatmanin geregi olarak imgesel bir
zenginlik kazandiracakti. Bence Miis-
lim Koca ruh yapisi agisindan fazla sag-
likh gosterildi. Neyse ben bunlari tar-
tisadurayim, Allah’tan ydnetmen ne is-
tedigini cok iyi biliyordu. Bunu kavra-
yinca onun 6ngordugi yalinhigi gorsel
anlamda trajik bir bosluk duygusuna
donustirmeye ¢alistim. Asla umdugum
diizeyde olmasa da filmin bir gorsel bu-
tlnlik ve tavir gosterdigi sdylenebilir.

Bundan sonra video ile bir seri deney-
sel galisma yapmayi planliyorum. Bun-
larin resim sinema arasindaki sinirlan
zorlayan ¢alismalar olacagini umuyo-
rum. O



Aylik Dergi / 300 Lira
Temmuz ’85

ISPANYA 1936: NO PASARAN!

“Bu sabah artik Guernica yok”

I Guernica ve Picasso / SEROL TEBER

+ ARA GULER’in Objektifinden PICASSO
i Yace Aqui Libertad... / OBEN GUNEY
« Cinayet Granada’da islendi

Siirlerde ispanya

RAFAEL ALBERTI / Cevat Capan
PAUL ELUARD / Erdogan Alkan
MIGUEL HERNANDEZ / Ulkii Tamer
MIKLOS RADNOTI / Ergin Koparan
JOHN CORNFORD / Cevat Capan

Ara Giller Gencay Giirsoy Ozdemir ince
Arslan Baser Kafaoglu Hasan i. Dinamo Sabahattin K. Aksal
Aziz Caliglar Hakan Derman Salah Birsel

Baki Ugur Metin Eloglu Serol Teber

Can Yducel Muzaffer Uyguner Tan Oral

Cevat Capan Oben Guney Teoman Akturel
Ece Ayhan Onal Kutlar Turhan Selguk
Erdogan Alkan Oktay Rifat Ulki Tamer

Ergin Koparan Orhan Barlas Vedat Ginyol

Ferruh Dogan Oguz Ozigul Veysel Atayman



Iletisim Yayinlarihm buyiik hizmeti

Tanzimat'tan Cumhuriyet
Tarkiye Ansiklopedisi

Cumhuriyet Dénemi Turkiye Tanzimat'tan Cumhuriyet'e
Ansiklopedisi’'ni tamamlayan Turkiye Ansiklopedisi’'nde
benzersiz eser. 6 Biiyiik Cilt, 54 Fasikiil
Senedi-i Ittifak’'tan Kanun-i 32 sayfa kuse kapak icinde 250 TL.
Esasi’ye, gazete bayilerinde

Tanzimat'tan Megsrutiyet'e,

Mutareke’den Milli Micadele'ye Ayrica her okura iicretsiz

Osmanlicilik, Tarkgulik, Baticilik, . .
Osmanli Borglan, Bagdat Demiryolu linzimat'tan

Butiin Ayrintilariyla Cum_huriyete
TARIH SOZLUGU



