


YineVESTEL'den...
Yire en ileii teknolgjident!

Tarkiye
Moduler Televizyon"a kavustu!

M I R A

VESTEL, Turkiyeye
¢agin en ileri renkli televizyonunu getirdi:
VESTEL MIRACLE Moduler Televizyon!

VESTEL MIRACLE, elektronikte en son asamanin
UrUnuddr... moddlerdir! Tipki bilgisayarlar gibi,
degisen kosullara uyar, "moddlleri” takildikca yeni
imkanlar sunar.

VESTEL MIRACLE ile uydu yayinlarini alabilir,
teletekst izleyebilirsiniz. VESTEL MIRACLE ile
televizyonda 4+1 sistem
(PAL+SECAM+NTSC+NTSC uydu yayinlari+teletekst)
Gstiinlugune sahipsiniz. VESTEL MIRACLEa

ister yakindan ister uzaktan kumanda edebilirsiniz!
Ustelik VESTEL MIRACLE bitiin bu imkanlar
isterseniz ilk glinden, isterseniz -modiilleri kolayca

takilarak- ileride sunabilir... VESTEL MIRACLE,
Jmoduler"dir!

C L E

VESTEL MIRACLE bdylesine Ustin bir cihazdir;
ileri bir teknolojinin Granddur. Hicbir renkli
televizyon .VESTEL MIRACLE goruntiisunin
dogalligina, renklerinin canliligina,

sesinin netligine erisemez!

VESTEL MIRACLE moddler televizyonu dikkatle
inceleyin... Gstunluklerini gorun, izleyin!

Renkli televizyon alirken, diinyanin (ve simdi
Turkiye'nin) moduler televizyonunu segin...
VESTEL MIRACLE" dzellikle segin!

Jo VESIEL

M[ 1l R A C L E
MODULER TELEViZYON



VIDEOSINEMAdan

Yeni mevsim, gecen mevsimden devsirilen eski
filmler ve eski sorunlarla ¢ikageldi Yesilcam gene
bunalim iginde. Geng ydnetmenler gene yapitlarini
gosterecek salon bulmakta gliclik cekiyorlar. Dig*
alimcilarimiz tecimsel nitelikteki filmlerden baska-
sina sans tanimiyor her zamanki gibi. Piyasada "seks-
li avantir’den gecilmiyor (bir sinemaci gegenlerde
disahmcidan istedigi film tiriind boyle tanimhyor-
du). Sanat sinemalari uygulamasindan ise gene ¢ok
uzagiz.

Televizyon her zamankinden de gui¢li bir rakip si-
nemaya. Videocular ise en az sinemacilar kadar ka-
ramsar. Yasa heniiz gikmadi ama, Polis Yasasi da ye-
tiyor. Baskinlar, yasak listeleri (videonun sagladigi
odalarimizin igindeki 6zgurlukten de yoksunuz ar-
tik) ve her filmden bir kaseti polise teslim etme zo-
runlulugu...

Sinemaya devlet yardimi konusunda hala bir ses
yok. Anlasilan bu yardimi dagitacak kurula segile-
cek yeteri kadar “sakincasiz” isim bulunamiyor. Be-
lediyeler, en ufak bir katkilari olmadigi sinemanin
gelirine énemli oranlarda ortak olmayi surdtryor.

Ve gene bekliyor sinema emekgUeri toplumsal hak-
larina kavusacaklari gunleri.,.

Bu ortamda yapabildigimiz tek sey okurumuzun
sinema sanatina duydugu ilgiyi canl tutmak ve si-
nemada, televizyon ekraninda ya da video alaninda
dogrudan ve giizelden yana tavri siirdirenleri israr-
la desteklemek olacak.

Bu sayimizda yer alan ve Tirk sinemasinin anla-
tim sorunlarini tartisan yazi ve soylesilerdeki farkli
bakis agilan dergimizin olusturmaya calistigi tartis-
ma platformunun tipik bir gostergesi oluyor.

VIDEOSINEMA bu sayisinda indirimli video ka-
set, sinema bileti ve sinema kitaplari kuponlan veri-
yor. Okurlarimiz istanbul'da iki ve Ankara’da iki ku-
llipten birer kaset ve gene iki kentte birer sinema
biletini 200°er TL indirimli olarak elde edebilecek-
ler. Ayrica, okurlarimizin sinema kitaplarini % 40
indirimli olarak elde edebilmeleri igin yaymevleriy-
le ishirligimizi sirduriiyoruz. Kitaplarin dogrudan
dogruya yaymevlerinden saglanmasi olasi. Ucretin ha-
vale ile génderilmesi durumunda ise ek bir havale
Ucreti gerekiyor.

VIDEOSINEMA’nin bu kampanyasi derginin da-
ha genis kitlelere ulasmasini 6zendirmek kadar, ni-
telikli sinema, video kuliibii ve yayinlarla okuru bu-
lusturmay1 da amaglamaktadir.

Bu sayimizda yayinladigimiz okur anketine vere-
ceginiz yanitlar bundan sonraki ¢alismalarimizda bize
1sIk tutacaktir.

Vecdi SAYAR
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SINEMA DUNYASINDAN

Venedik’te yarisma basladi

Venedik Film Senligi Adustos ayinin son ginlerinde bas-
ladi, Eylul’in ilk haftasinda sona erecek. Ali 6zgentiirk’ln
yani sira Avrupa ve Amerikan sinemalarinin tnli yénetmen-
leri son filmleriyle Venedik’e katiliyorlar. Yarismali bolu-
me katilan filmler arasinda iki Fransiz filmi var: Maurice
Pialat’nin “Polis”i (ustte) ve Agnés Varda’nin “Sans toi,
ni loi-Yersiz, Yurtsuz” u. Ingiliz yénetmen Ridley Scott’un
“ Legend-Efsane” adli filmi Amerika adina yansiyor. Bir di-
ger Amerikan filmi de John Huston’un “Prizzi’s Honor-
Prizzi’nin Onuru” . Jerzy Skolimowski, “ Lightship” adini
tasiyan son filmiyle Ingiltere adina yarisiyor. Isvigreli Alain
Tanner’in “No Man’s Land-Sahipsiz Toprak”, Fernando
Solanas’m “Tangolar”, Carlo Lizzani’nin “Ebbe Ana”, Al-
berto Bevilacqua’nm “ Mucizelerin Kadini” filmlerinin ya-
ni sira iki de Sovyet yapimi Venedik’e katiliyor. Bunlardan
biri Vadim Abrasitov’un “Gezegenlerin Gegit Resmi”, di-
geri Albert Mekretcan’in “ Cocuklugumuzun Tangosu” . Ju-
raj Jakubisko’nun “Bayan Kolle” adli filmi ise bir
Cekoslovakya-Almanya-italya-SSCB ortak yapimi.

Venedik Film Senligi*nin segici kurulunda su isimler yer
ahiyor: Krzystof Zanussi (Polonyall ydnetmen-Baskan), John
Schlesinger (ingiliz yénetmen), Kon Ichikawa (Japon yénet-
men), Elem Klimov (Sovyet yonetmen), Odisseus Elitis (Yu-
nanh sair), Jean d’Ormesson (Fransiz yazar), Eugene lonesco
(Fransiz yazar), Renzo Vespignani (Italyan sinemaci), Ri-
cardo Bofili (ispanyol sinemact), Guido Aristarco (italyan
sanat tarihi profesori), Lino Michiché (italyan sinema eles-
tirmeni), Gaspare Barbelini (ltalyan yazar), Zoran Music
(Italyan ressam).
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Sinemamiz
Vvenedik
\alencia

vV €

Londrada

Sinemamiz uluslararasi senliklerde se-
sini duyurmaya devam ediyor. Yaz
icinde Moskova*da “Mine” ve “Der-
man", La Rochelle*de “Bir Yudum
Sevgi” gosterildi. “Giulibik” New
York Film Senliginde ilk bese girdi ve
Egitsel Film Arsivleri Birligi 6dulu-
ni aldi. Su giinlerde de Ali Ozgen-
turk’in “Bekgi”si Venedik*te yansi-
yor. Ekim ayinda Valencia Senligi*nde
Serif Goren’in “Firar” 1, Kasim’da da
Londra Senligi*nde Zeki Okten’in
“Pehlivan” gosterilecek.

Louise Brooks Oldu

Sessiz sinemanin Unld yildizlarindan Louise Brooks geride
biraktigimiz ay o6ldad. Ik filmini 1925°te ceviren Brooks,
“Her Limanda Bir Kiz” ve “Hayat Dilencileri” filmleriyle
tine kavustu. Daha sonra Avrupa’ya yerlesen yildiz orada
G.W.Pabst’in iki filminde, “ Dismis Bir Kadinin Gunlagu”
ve “Lulu”da oynadi. “Lulu”, Brooks adini bir efsaneye d6-
nistiren film oldu. Amerika’ya dondikten sonra eski Gini-
n yitirdi, 6ldiginde 78 yasindaydi.

Sinema dinyasinin son giinlerde yitirdikleri arasinda iki
Gnli Amerikali kadin oyuncu: Mae West, Ruth Gordon
(“Rosemary’s Baby” filmiyle yardimci kadin oyuncu Os-
car’int aldi, “ Harold ve Maude” filmiyle blyik basari ka-
zand) ile iki senaryo yazari: Fransiz Michel Audiard (bu
mevsim “Garde & Vue” filmini izleyecegiz) ile Amerikali Al-
fred Hayes de yer aliyordu.



SINEMA DUNYASINDAN

Ustalarin
yeni filmleri

Bu yil Sinema Giinleri'nde Ug filmini
izledigimiz Nikita Mikhalkov yeni fil-

Moskova’dan Locarno’ya
Senlikler... Oduller...

14. Moskova Film Senligi'nde blyik 6dult bir Ame-
rikan Bir Sovyet ve bir Kibris Rum filmi paylastilar. Ame-
rikan filminin adi: “A Soldier's Story-Askerin 6ykusi™
(asagida). Yonetmeni: Norman Jewison. Sovyet filmi “ Gel ve G6r" Elem Kli-
mov’un imzasini tasityor. Kibris filmi ise “Descent of the Nine-Dokuzlarin
Gerileyisi" adini tasiyor. )

Yaz senliklerinden Taormina Senligi'nde ise Biyik Odiilii Juzo itami’nin
“Cenaze Alay!" adli filmi kazand. ikincilik, Macar Laszlo Szabo’nun * Da-
vid, Thomas ve Digerleri" adli filmine, Gguincilik ise Alman Benno Traut-
mann’m* Olim Atlayicisi” adli filmine verildi.

8-16 Agustos arasinda diizenlenen 38. Locarno Film Senligi'nde ise Buyiik
Odiil isvigreli Yonetmen Fredi Murer'in oldu. Altin Leopar’ kazanan film
“Hdéhenfeuer" adim tasiyor. Gumis Leopar Cinli Yénetmen Chen Kaige 'nin
“ Sarl Toprak"ma, Bronz Leopar da Amerikali Donna Dietch’in “Col
Ydirekler" filmine verildi. Simdi gézler Ajustos sonunda diizenlenecek

minin ¢ekimine basgladi. Film “ Alex-
andre Griboyedov’un Yasami ve 61ii-
mu" adim tasiyor. Mikhalkov’un kar-
desi Andrei Mikhalkov Kongalovsky
de Amerika'da yeni bir filme basliyor:
Faye Punaway’in basrolde oynadigi
filmin adi: “ Tek Kisilik Duet"™.
Taviani Kardesler, “Ginaydin Ba-
biP’i Amerika'da, Bernardo Bertoluc-
ci “Son imparator"u Cin’de, Von
Trotta “Rosa Luxemburg"u Cekos-
lovakya’da cekiyor. Carlos Saura, ye-
ni projesi “ Blylci Ask "da gene An-
tonio Gades ve Laura del Sol ile ¢ali-
sacak. Ettore Scola ise “6 Kisi Yaza-
rini Ariyor"da Vittorio Gassman’la...

real ve 19-28 Eyliil’de yer alacak San Sebastian Senlikleri'

25. yildoniimind gegen yil
Francois Truffaut nun film-
lerini sunarak kutlayan Pra-
des Film Senligi, bu yil Wo-
ody Allen'in filmlerinden
olusan bir toplu gésteri sun-
du. Susira“Hannah ve Kiz-
kardesleri"ni ¢eviren Ailen,
Giiney Afrika ydnetiminin
irk¢t  politikasini - protesto
amaciyla filmlerinin bu tlke-
de gosterilmemesini istedi.

Bati Alman Film oddulleri

Her yil geleneksel olarak verilen Alman Oscar’lan-
nin biyuk 6dilu Altin Film Seridi Macar yonetmen 1st-
van Szabo’nun “Albay RedP'ine verilirken, Gimus Se-
rit, Peter Lilienthaj'in “Imza"si, Wim Wenders’in “Pa-
ris, Texas” 1 ve Ula Stockl'iin “ Hosgdru Uyuyor” u ara-
sinda paylastirildi. En iyiyonetmen 6dili'ni Bernard
Wicki “Griinstein Cesitlemeleri™ Ue Maria Knill “ Sev-
gili Karl" filmleriyle paylastilar. Oyunculuk dalindaki
Altin Film Seridi'm ise Ursela Monn “ Ku’damm Gidis-
Gelis", Klaus Maria Brandauer “ Albay Redl", Gtz
George “Tirmanma" adh filmlerdeki rolleriyle kazan-

KI

dilar.

David di Donatello

Yavuzer Cetinkaya Danimarka Filminde Odulleri

Yazarimiz Yavuzer Cetinkaya, bu mevsim pek ¢ok filmde 6nemli

italyan Oscar’lan olarak bilmen David di Donatello

roller tistlenmekle kalmadi, bir de Danimarka filminde oynadi. Eric ~ 6dlleri bu yil iki film (zerinde toplandi. Francesco
Clavsen’in yonettigi “Aydaki Adam” adi’ filmde Yavuzer Cetinkaya ~ Rosi’nin “Carmen"i 6 dalda, Milos Forman’in
bir Tiirk iscisini oynadi. Film, onbes yil hapiste kaldiktan sonraser-  “Amadeus’’u ise 3dalda (yabanci film) odullendiril-
best birakilan bir Danimarkall ile galistigi bulasikhanede tanigtigi  di. Bu arada Wim Wenders, Istvan Szabo ve Robert

bir Turk iscisi arasinda kurulan dostlugu anlatiyor.

Mamoulian’a da 6zel éduller verildi.
VIDEOSINEMA 5



Hilya Kogyigit - Iklat Bulut

KURBAGALAR

Y énetmen:

Senaryo: . $er|f Goren Gdr'u:tu Y dnetmeni: )
Osman Sahin Erdogan Engin

Yaman Okay mNesrin Cetine!
Yavuzer Cetinkaya - Metin Cekmez - Umit Yesin
Ajlan Aktug *Hikmet Celik



SINEMA DUNYAMIZDAN

Antalyada

on film

tc portakal ve
alti milyon ic¢in
yarisacak

22. Antalya Altin Portakal Film Yarismasi bu yil 22-29 Eylil tarihleri ara-
sinda diizenlenecek olan Antalya Kultir ve Sanat Festivali ¢ergevesinde ya-
pthyor. Festivalin drgitlenmesi gectigimiz ay kurulusu agiklanan Antalya
Kultir ve Sanat Vakfiinca yapilacak. Vakfin 20 kurucusu arasinda Antalya
ozel Idaresi, Antalya Belediyesi, ayrica Belediye Bagkani Yener Ulusu} ve Bas-
kan Yardimcisi Ahmet Dolanay, Antalya Universitesi Rektorii, Ant Birlik, Ke-
pez Konserve, Ajda Pekkan, Atilla 6zdemiroglu, Vakkorama Genel Middri
Necdet Eriinsal, Egemen Bostanci, Glines Gazetesi sahibi Mehmet Ali Yilmaz,
Samdan’lann sahibi Ahmet Capa, Emekli Binbasi Unal Uzun, Erciiment Sadi
Berker, FTY AP adina Arif Keskiner yer aliyor. Vakfin Yénetim Kurulu’nu ise
Belediye Bagkani ve yardimcisi, Ahmet Capa, Atilla Ozdemiroglu, Ajda Pek-
kan, Unal Uzun ve FiYAP temsilcisi olusturuyor. Sinemanin tek bir kisiyle
temsil edildigi vakif, Altin Portakal Yarismasi Secici Kurulu'nun olusumunda
FiYAP’a insiyatif taniyor ve secici kurulun bes sanatgi tiyesini FiYAP’in bil-
dirdigi adaylar arasindan segiyor.

Dergimiz baskiya hazirlandigi sirada kesinlesmemis olmakla birlikte bu yil-
ki secici kurulun s isimlerden olusacagi soyleniyordu: Litfi Akad, kekin Tek-
soy, Selda Alkor, Misfik Kenter, Metin Deniz, FTYAP .emsilcisi, Vakif adi-
na Ajda Pekkan. Kultiir ve Turizm Bakanli§i temsilcisi. Sinema Dairesi Bas-
kani, TRT temsilcisi, Antalya halkini temsilen iki Kisi.

Secici Kurul édillerinin yanisira bir Vakif Ozel Odlii, oir de haikin oyla-
riyla belirlenecek Genglik Oduli verilecek.

Yarismaya katilacak filmler arasinda bir 6n eleme ya-
pilarak Secici Kurula 10 film sunulacak, ¢ n Segici Ku-
rulda Kultur ve Turizm Bakanhgi Sinema Dairesi tem-
silcisi, TRT temsilcisi, Antalya Kultiur ve Sanat Vakfi
temsilcisi, yénetmen Duygu Sagiroglu, elestirmen Ka-
ini Suveren yer aliyor.

Pek ¢ok yapimci ve yénetmen filmlerinin yarismaya
katilmasi konusunda kesin karara varabilmek igin Se-
cici Kurulun resmen agiklanmasini bekliyor. Ertem Egil-
mez ise simdiden filmini Antalya’ya géndermeyecegini
soyliyor. Bu yil ilk 3 filme toplam 6 milyon Odil ve ya-
rismaya katilan her filme 150 bin TL. verilecek.

Sinema ve Video Yasasi’ni Beklerken...

Yeni yasama done-
mi acilirken sinema ve
video diinyasinin goz-
leri TBMM’ne gevrili-
yor. Videocular, ya-
banci filmlerin telif
haklari ile ilgili madde-
lerin yasadan c¢ikartil-
masi igin ugras verir-
ken, sinemacilar 6neri-
nin bir an énce yasa-

]
-
I III I lasmasint  bekliyor-

Htilva KocviBii hi) AP loptantisinda lar.fD

Sinemamiz
yeni mevsime
hazirlaniyor

Yeni mevsimin ilging bir 6zelligi,
sinemamiza bes yeni yonetmen ka-
zandirmasi olacak. Atilla Candemir,
Umit Elgi, Muammer Ozer, Yusuf
KurcenM ve Basar Sabuncu ilk film-
leriyle (Kurcenli ve 6zer birinci ve
ikinci filmleriyle) izleyici karsisina ¢I-
kacaklar. ilk filmiyle ba>an kazanan
Nesli Coigecen de su siralar ikinci fil-
mi “Zagurt Aga”yi cekiyor. Geng
ybnetmenlerimizden Yasar Senner
ise Macit Kemer'in senaryosunu yaz-
digi ve Nur Stirer’in basroli Gstle-
necegi “ Kiraz’* cekmeye hazirlani-
yor.

Yeni mevsimin bir baska ilging
Ozelligi de Osman Sahinin yapitla-
rina yonelen yogun ilgi. Osman Sa-
hin modas! Yesilcam’m tim yapim-
ctlarini etkilemis goriintyor. Cekimi
tamamlanan “ Kurbagalar“dan son-
ra sirada “ ipekce” (Gilsaft Film-Al-
man ortak yapimi), Serii Gurrn’in
Topkap! Film*e cekece§i4Gomlek™,
ismet Kazanclogiu’na cekecegi “ Ka-
nin Namusu*', Bilge Otga¢’in, Seref
Gur-Zeki Okten ortakligi igin ceke-
cegi “Gutusan”, Tung Okan m Es-
tet Film icin ¢ekecegi “ Act Duman”
var.

Serif Géren mevsimin en Uretken
yonetmenlerinden biri olacaga ben-
zer. Once, Nazmi Ozer igin “Yilan-
larin Ocii” niin ikinci cevrimini ger-
ceklestirecek, ardindan ismet Kazan-
cioglu icin “Eskiya”yi cekecek.

Gecen mevsim “FidanJ'la sinema-
ya dénen Erdogan Tokatti, Kemal
Tahir’in “ Gol insanlan®ni “Giine-
se Kopri” adiyla sinemaya aktara-
cak. Atif Yilmaz, “ Dul Bir Kadin’-
’dan sonra Mine Film-Kadri Yurda-
tap icin cekecegi Sener Sen’li bir
guldira- “ Alman Nikahi“ - ve ken-
di firmasina yapacagdr Mijde Ar’h
bir filmin hazirhklarina giristi. Muj-
de Ar’in basrolunu Ustlenecegi bir
baska yapim da Basar Sabuncu’nun
ikinci filmi olacak: “ Mal” . Bu fil-
min yapimcist Yurdatap’in mevsim
basinda gerceklestirecegi bir baska
onemli proje de Onat Kutlar"m se-
na»yosunu yazdigi, Feyzi Tuna nin
yonetecegi “ Kuyueakit Yusuf'*
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Yesilcam'dan
Sevgilerle

Yesilcam, yeni mevsime tarihinin belki de en biylk bunalimini yasarken giriyor. Herkesin
birlestigi en énemli sorun, izleyici sayisindaki %70% varan distis. Bunun yaninda film mali-
yetlerinin artmasi, isletmeci avanslarinin kesilmesi gibi sorunlar da var. Ama, tiim bu olumsuz
kosullara karsm, yeni mevsimin filmlerine baktigimiz zaman karsimiza ¢ikan tablo hi¢ de koti
degil. Genelde film sayisinda bir dusts gdzlemlenirken, sanatsal kaygilar tasiyan filmlerin sa-
yisinda artis goriliyor. Bunda film maliyetlerindeki artisin olumlu bir etkisi olsa gerek. Artik,
30-35 milyona cikan bir filmin i¢ pazarda maliyetini kurtarmasi bile ¢ok gu¢. Bu durumda édul-
lere aday olabilecek, yurt disinda kendisine pazar arayabilecek nitelikte yapitlara yonelinmesi
kaginilmaz oluyor.

Asagida sundugumuz yeni mevsim filmlerinden ti¢tl (Fidan, Kasik Diismani, Ve Recep Ve Zehra
Ve Ayse) gecen mevsimin driinii olmalarina karsm bu mevsim gosterime ¢ikacaklar. Bu listeye
Yavuz TurguTun senaryosunu yazdigi, Nesli Colgegen in yonettigi “Zagurt Aga”, Ertem Egil'
mez’in “Asik Oldum*, Ibrahim Tathses’in “Mavi Mavi“ adli filmleri ile yeni ¢evrilecek filmler
de eklenmeli.

Bu sayfalarda tanittigimiz (gecen yil Antalya Festivali’ne katilan “Kasik Dismani“ disinda-
ki) filmlerin 6nemli bir b&limunun Antalya'ya bagsvurmasi bekleniyor. Bu filmlerin yanisira ge-
¢en mevsimin yapimlarindan “Korebe*, “Gizli Duygular”, “Daginik Yatak*, “Bir Kadin Bir Ha-
yat’- “Tutku”, “Yabanci” ile gegen mevsim cevrilmesine karsm gdsterimi bu mevsime kalan
Umit Efekan’in “Firtina Génaller”i ve yeni yapimlardan Yavuz Figenli'nin “Alkol”{iniin de On-
segici Kurula sunulmasi bekleniyor.

AMANSIZ YOL

Yonetmen : Omer Kavur

Senaryo . Baris Pirhasan-Omer Kavur

Goriinti Yon. . Orhan Oguz

Oyuncular : Kadir Inanir, Zuhal Olcay, Ya-
vuzer Cetinkaya, Umit Yesin,
Mustafa Dik

Yapim : Delta Film

On yil yurt disinda kalmis bir kadinin TIR’la Turkiye’ye
donisl. Kapikule’den Mardin’e uzanan bir yabancilas-
manin Oykusu.

BEKCI

Yonetmen Ali Ozgentiirk

Senaryo Isil Ozgentlirk

Gorintld Yon. Ertung Senkay

Muzik Sarper-Uzsan .
Oyuncular Mujdat Gezen, Giler Okten, Halil

Ergiin, Macit Koper, Orhan Cag-
man, Ferda Ferdag
Yapim Asya Film

Diizenin bilingsiz bekgilerinin dykisi. Orhan Kemal’in

“Murtaza”simn 1985 Turkiyesi’nde iktidar-birey ikilemi
acisindan yorumlanmasi.
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CIPLAK VATANDAS

YOnetmen
Senaryo
Gorintd Yon.
Mizik
Oyuncular

Yapim

Basar Sabuncu

Basar Sabuncu

Ertung Senkay

Melih Kibar

Sener Sen. Nilgin Akgaoglu.
Candan Sabuncu, Kamuran Uslu*
er, Pekcan Kosar, Zihni
Kicumen

Uzman Film

Ailesini gecindirmek igin birden fazla iste calisip, psiko-
lojik dengesi bozulan bir adamin dykusi. Guncel ¢agri-
simlar getiren bir film.

FIDAN

Ydnetmen
Senaryo
Goruntu Yon.
Mizik
Oyuncular

Yapim

Erdogan Tokath

Macit Koper-Erdogan Tokatli
Salih Dikisci

Muzaffer Uz

Talat Bulut, Nur Sirer, Fikret
Hakan, Defne Halman

Uzkan Film

Kdyden kente gbg, smif atlama &zlemi, kiltiirel yozlas-
ma, kusaklar arasi iletisimsizlik ve yitip giden bir gene

kusak...

BIR AVUC CENNET

Ydnetmen
Senaryo
Goruntu Yon.
Oyuncular

Muzik
Yapim

Muammer Ozer

Muammer Gzer

Hiseyin Ozsahin

Tank Akan, Hale Soygazi< Ya\
zer Cetinkaya. Savas Yurttas.
Yurdaer Ersan

Tank ocal

Mine Film-Belge Film-Devkino

Kdyden kente goc eden bir ailenin ellerinde higbir
olmaksizin direnmelerinin, yasamlarini sirdiirmeye

lismaiarimn dykdsu.

DUL BIR KADIN

YoOnetmen
Senaryo
Goruntd Yon.
Muizik
Oyuncular

Yapim

Atf Yilmaz

Atif Yilmaz

Orhan Oguz

Atilla 6zderairoglu

Mijde Ar, Nur Siirer. Deniz
Turkali, Yilmaz Zafer. Sukran
Glingdr. Ali Erdemci, Fisun
Demirel

Mine Film

Farkli toplumsal konumlara sahip iki kadin ve yasamla-
rina giren bir erkek. Bir dostlugun ve tutkunun 6ykusu.
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KASIK DUSMANI

Y dnetmen Bilge Olgac

Senaryo Bilge Olgag

Gorintld Yon. Umit Glsoy

Mizik: Mutlu Torun )

Oyuncular: Halil Ergun, Perihan Savas, Is-
met Ay, Mesut Engin, Aysegl
Unsal, Seden Kiziltung

Yapim: Tek Film

Koydeki kadin-erkek iliskisinden, kdylilerin en temiz duy-
gularini sémdiren yabancilara dek pek ¢ok temayi iceren
bir kara mizah denemesi.

KURBAGALAR

Yonetmen Serif Goren

Senaryo Osman Sahin

Goruntd Yon. Erdogan Engin

Oyuncular Hilya Kogyigit, Talat Bulut, Ya-
man Okay, Nesrin Cetinel, Yuva-
zer Cetinkaya, Umit Yesin

Yapim Gulsah Film

Gug yasam kosullari altinda ¢alisan insanlar ve tim zor-
luklara karsin tek basina yasama savasi veren bir kadin.

10 VIDEOSINEMA

KARDES KANI (Splittring/Parcalanma)

Y onetmen Muammer Ozer

Senaryo Muammer Ozer

Gorlntld Yon. Ali Boriri-Pedro Ramirez

Miuzik Okay Temiz

Oyuncular Martin Ostby, Dominik Hanzel,
Nils_Ekland, Gunvor Ponten Ulri-
ca Orn, Tomas Fryk

Yapim Devkino-Belge Film

Ayri kultdrlerin ve ayri kusaklarin degerlerinin catismasi.
Isveg topraklarinda par¢alanan bir Tirk ailesinin drami.

KIRLANGIC FIRTINASI

Ydnetmen Atilla Candemir

Senaryo: Halil Ergln-Isil Ozgentlrk

Gorinti Yon. Selguk Taylaner

Muzik: Tarik Ocal

Oyuncular: Perihan Savas, Halil Ergiin, Ay-
han Kavas, Hiseyin Kutman,
Asuman Arsan, Sezai Alptekin

Yapim: Candemir Film

iki genc insanin cevreleriyle birlikte firtinalardan gegen
yasam serlivenleri.



ONDORT NUMARA

Y dnetmen Sinan Cetin

Senaryo Sinan Cetin (Irfan Yal¢in’m "Ge-
nelevde Yaslindan)

Gorintd Yon. Cem Molvan

Miizik Baris Manco

Oyuncular Serpil Cakmakli, Hakan Balamir.

Bulent Bilgi¢, Nilufer Aydan, Ke-
riman Ulusoy

istanbul’da Abanoz Sokagi'nda bir oda. Her erkegin en

az bir kez yasadi§i unutulmaz seriiven. Tutku ve diiski-
rikhg...

VE RECEP VE ZEHRA VE AYSE

Ydnetmen
Senaryo

Yusuf Kurgenli
Ayse Sasa-Mahmut Cevher-
Yusuf Kurgenli

Gorintl Yon. Suat Kapki

Miizik Cem Idiz

Oyuncular Necla Nazir, Mahmut Cevher,
Pembe Mutlu, Nilufer Aydan

Yapim Ekin Film

Kdlturel degerleri hizla degisen bir toplumun bireyleri-
ni sevgiyi ve cinselligi 6grenirken ddedikleri bedeller.

KURSUN ATA m BITER

Yonetmen Omit Elgi

Senaryo Tank Dursun K.-Sener Gezgen-
Omit Elgi

Gorunti Yon. Orhan Oguz

Muzik Mehmet Ifeoman

Oyuncular Hakan Balamir, Meral Orhonsay.
Ahmet Mekin, Zuhal Olcay. Litfl
Seyfullah, Selahattin Bilal

Yapim Ares Film

Glineydogu'da. sinir kdylerinden birinde kagakgilik yapa-
rak yasamlarini strdiren t¢ arkadasin 6ykus.

OLMEZ AGACI

Y dnetmen Yusuf Kurgenli

Senaryo Yusuf Kurgenli-Ayse Sasa-
Oya Beygo

Gorantd Yon. Kenan Davutoglu

Muizik Cem Idiz

Oyuncular Necla Nazir, Hakan Balamir, Ce-
tin Oner. Giilsen Tuncer

Yapim Maya Fumcuik

Almanya’da yasama savas! veren bir Turk ailesinin dra-
mi. Farkl kiltarlerden, farkli kusaklardan insanlar ara-
sinda yeseren anlayis ve sevgi.
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Antalya Festivali’ne 6 filmle katilan

Kadri Yurdatap:

Filmlerimizi disariya satabilecek kapasitede

bir dissaticl, pazarlamaci yok

Meltem SAYAR

— Antalya Festivali ile girmek isti-
yorum konuya. Buyilkifestivale sani-
yorum en ¢okfilmle katilanyapimci siz-
siniz. Sinemanin biylk bir kriz iginde
oldugu bu yi1l galiba oldukca ¢ok sayi-
dafilm katilacak Antalya Film Festi-
valime. Gegenyil, "artik gelecekyil hi¢
film yapilmaz” deniyordu. Bu durum-
dasiz bu retkenliginizi nasil acikliyor-
sunuz?

— Bu benim degil, piyasanin iret-
kenligi. Gegen yil arkadagslar, “artik
film yapilamaz” dediklerinde dogruyu
sOylediler. Cunki yapilanlara bakinca
gorulir ki Kemal Sunal'inkiler disinda-
kiler hep dis piyasa i¢in yaptlmis film-
ler. Sayinin bu yil cok olmasinin en bi-
yik nedeni disariya satilma olanagi
olan filmlerin yapilmis olmasi, 6rnegin,
Osman Sahin'in bugtine dek 7 dykusi
filme alinmig, bu yil 7 8ykistine birden
talip var. Atilla Candemir diye bir ar-
kadas “Kirlangig Firtinasi” diye bir
film yapiyor. Muammer Ozer Trkiye’-
deki ilk, kendi ikinci filmini ¢ekecek.
Bunlar hep baska tarzda filmler. Hep
kendilerine gore iddiali projeler. Yani
Yesilcam filmi yapiimiyor artik. Yesil-
cam filmi asgariye indi. Yesilcam film-
leri artik video filmi olarak yapiliyor.
Maliyetlerin % SOvye yakin oranda art-
mis olmasina ragmen bugiin hicbir is-
letmeden artirma yapiimiyor. Bu gerek-
¢e, video haklarindan alacagimiz biraz
fazla parayla dis satis olanagi bulabi-
lecek filmler yapmaya yoneltti beni.
Bunlari bir veya iki yonetmene degil,
cesitli yonetmenlere cektirmeyi uygun
buldum-

— Ben (retken degilim diyorsunuz
ama cizdiginiz tablodan gorultyor ki
ardarda bir surufilm yapacaksiniz. Bu-
nun yine de, sizin aginizdan, bir agik-
lamasi olmali diyorum, ne dersiniz?

— Ben sinemay! ¢ocuklugumdan beri
cok seviyorum. Tip Fakultesi'nde oku-
yordum, ama ¢ok zeki olmama ragmen
severek okumuyordum. Babamin bir

lafi vardir, hi¢ unutmam: "Oglum,
hangi isi seviyorsan o isiyap. Hangisin-
den zevk aliyorsan onu yap. ” Ben si-
nemay!i seviyordum. Sinema yazarhigin-
dan sinema dergisi sahipligine, oradan
yapimciliga gectim. 1963'ten beri ya-
pimcilik yapiyorum. 1963'ten bu zama-
na kadarki tecriibelerimi su son senede
degerlendiriyorum. En biyik sanssiz-
ligim, sinemanin en k&td dénemi olma-
sI. Eskiden, filmler yapilirken bunlan
bizim isletmelerimiz destekliyordu.
Yizde ylize yakin kismini onlardan pa-
ralar alarak yapiyorduk. Cok kotu is-
ler yaptik. Simdi onlardan para alma-
dan ¢ok daha iyi isler yapmaya ¢alisi-
yoruz. Bu bir gayrettir ve insallah se-
meresini alinm. Elli yasim gectikten
sonra insanin enerjisi azaliyor. Su an
cok enerjim var. Bunun ne kadar de-
vam edecegini bilmiyorum. Belli bir
yastan sonra tekait olacagiz. Bu film-
ler ailemin ve benim sigortam diye di-
stindlyorum. érnegin, Atif Yilmaz'in
filminin 32 milyona yakin bir maliyeti
var. Bu 32 milyon liranin Turkiye'de,
video haklan dahil, 28 milyon liradan

fazlasinin toplanmasina kagit 6zerinde
olanak yok. Ama bir Alman televizyo-
nuna sattigimiz zaman gelecek para 30
milyon liraya yakin. Yani bu bes film-
den bir tanesi benim butin zararlanmi
cikarabilir. Onun igin bu ise giriyorum.
Kazandi§im para énemli degil sonucta.
Arabam yok. Evim gazetecilikten kal-
ma. Iste, filmlerim benim sigortam.

— Peki sdyle diyebilir miyiz? Salt i¢
piyasa iginyapilanfilmler kendini kur-
tarmiyor. Bundan sonra daha ¢ok disa
doniik, ya da disariyasatis umudu ola-
bilecek tirde filmlere mi yonelinmesi
gerekiyor?

— isletmelerin krediyi kesmeleri ken-
di gorustime gore faydali olmustur. Es-
kiden Adana'dan para aldik diye Ada-
na'ya uygun film yapiyorduk, Adana'-
ya uygun star anyorduk. Simdi bu kay-
gilan bir tarafa biraktik, iyi film yap-
maya calisiyoruz. Ama iyi film dedigi-
niz, hikayesi ¢ok iyi filmler olmuyor her
zaman. Bazen de spactade bir film, bir-
kag 6nemli oyuncuyu bir araya getiren
film de bana gore gerekli. Her zaman
Almanya'ya satma garantimiz yok. Ba-

Dul Bir Kadin"da Hur Siirer, Sukran Glngdr
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"Bir Ayhg Cemief de Turtk Akan, Hale Sovgazi

zen bu tur, gosterisi blyk isler de ya-
pilacaktir.

— Simdi televizyon yerli yapimlara
agirhk verdi ve bu isler icin Yesilcam
in elemanlarini kullaniyor. Sinemami-
za biryarari olabilir mi bu durumun?

— Televizyon Turk sinemasina yar-
dimci olacagina, bugiin en biyik raki-
bi halinde. Kendi ydnetmenleriyle, ken-
di ekipleriyle bu isleri kiviramadilar,
Yesilgam’a hiicum ettiler, Yesilcam’in
ekiplerini, kadrolarini angaje ettiler.
Orhan Aksoy asag! yukari 7-8 aydir te-
levizyona film ¢ekiyor. Osman Seden’in
calismasi bir o kadar surecek. Bugin
Turkiye’de film cekecek kameraman
sayisl ¢ok az. Feyzi Tuna bir film ce-
kecekti, kameraman yuziinden ertelendi
ve is olmaza kadar geldi. Bir tane film
cekecek kameraman yok. Eskiden ka-
meramanlar is beklerlerdi, simdi biz ka-
meraman bekliyoruz. iste bu da televiz-
yonun Yesilcam’a verdigi zarar. ilerde
daha neler olacak bilemiyorum.

— Televizyonun kendi kameraman-
lart yok mu, neden Yesilcam 'mkileri
kullaniyor?

— Televizyon Yesilcam’m yonetmen-
lerini kullaniyor. Ydnetmenler de tani-
diklari kameramanlari istiyor.

— lisletmeci destegi timiyle mi or-
tadan kalkti, yoksa Yesilcam anlayisin-
dayapilmisfilmlere bu destek suruyor
mu?

— Hayir kalkti. Onlar da para top-
layamiyorlar ¢iinkii. Biz de istanbul’-
dan ¢ok buyik paralar toplayamiyoniz.
istanbul bélgesinde 300°e yakin vizyon
vardi, simdi tahmin etmiyorum ki 40’1
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gegsin. iste buna karsi birtakim tedbir-
ler almak lazim. Ama nasil ayarlana-
cak, nasil yapilacak belli degil.

— O zaman, sezon baslayinca yeni
bir sorun dogacak belki de. Bu kadar
¢okfilm cekiliyor, bu kez onlarin viz-
yona girmesi', yer bulmasi mesele hali-
ne gelecek.

— Cok film cekilmiyor. Su an piya-
sanin aradigi yapimlara bir bakalim. 15
Temmuz itibariyla, Erler Film, Ozen
Film, Yesilgam-Delta grubu, Ugur Film
filme baslamadi. Yesilgam’da film ya-
pan asagi yukari 8-9 tane firma var belli
bash, bunlar filme baslamadilar. Onun
icin sorun olmayacak bana gére. Yil-
basina kadar, iyi film yapanlar kendi
kombinlerinde rahat rahat filmlerini
gosterecekler.

— Ama bunlarin disinda bagimsiz-
lar var film yapan.

— Bagimsizlarin gegen yil da filmle-
ri giremedi. Bu yil belki onlara daha
cok sans dogacak. Onlar cok idaresiz
bir sekilde calisiyorlar. Ornegin “Ka-
stk Dusmani”, disarida biyuk ilgi cekti,
ama idaresizlikten ne disariya satilabi-
lecek kopyalarini bastirabildiler, ne de
Tirkiye’de vizyona girebildiler. Film
Oyle bir sey ki, bir yil gegince 6mriin-
den ¢ok sey kaybediyor.

— Gecgenyil vizyona girememisfilm -
ler ne olacak?

— Onlar haklarim bir derecede kay-
bettiler. Higbir sinemaci garanti alma-
dan o filmleri sinemasina sokmaz.
Film, taze oldugu zaman kiymetli.

— O zaman, gecen yilfilm yapip da
elinde kalan baziyapimcilar belki bu yil

dayenifilmler yapacaklar veyine elle-
rinde kalacak. Yanifilm Gretimi siri-
yor, ama bu krizin sona erdigini gos-
termiyor.

— Sinemanin kurulusundan beri o
filmler hep baska sartlarla girebiliyor-
lar. Hi¢cbir zaman kombinlerde giremi-
yorlar. Filme yatirdigi kadar belli bir
paray! riske edecek, ancak ondan son-
ra. Bir “Otobls”, bir “Cumartesi
Cumartesi” bunu yapti ve vizyonunu
gordi. Ama sen higbir sey yapmayaca-
gim dersen sinemaci seni sallar. Ancak
adi biraz duyulduktan sonra higbir sey
istemeye lizum gérmez. Pespese viz-
yonlar birbirini kovalar. Diinyada da
bu bdyle. Yani, sinema zinciri baska
sey, film yapmak baska sey. Her yapi-
lan film her yere satiliyor demek degil.
Ornegin sdyle bir sey sdyleyelim. istan-
bul vizyonuna girmis, ikiser kopyasi
Samsun igin bastiriimis 50 tane film
var, Samsun’a satilamamis. Bunlarin
arasinda Tiirkan Soray’la Cihan Unal’-
In “Seni Seviyorum”, “Kérebe” gibi
filmleri var.

— Neden satilamadi?

— Musteri azaldi.

— Yani Turkan Soray filmi bile is-
tenmiyor mu? ilging.

— Turkan Soray’m gecerli oldugu
dénemde bile satilmadi diyorum. Tir-
kan Soray-Cihan Unal filmlerinin ge-
cerli oldugu dénemde bile Samsun’a sa-
tilmadi. Dedi§im gibi, Samsun bdlge-
sine satilmamis 50 tane film var. Yarin
O6bur gun baska yerlere de sigrayabilir
bu durum.

— Gordigum kadariyla sinema agi-
sindan biraz karamsar bir tablo ¢ikiyor
ortaya. Buna bir ¢éziim getirilebilir mi?

— Bunun ¢6zimd, bana gore, sade-
ce Sinema ve Video Yasasl. Sadece ve
sadece. Sinema ve Video Yasasl ¢iktik-
tan sonra her sey yasal olacagina gore,
biz filmlerimizi videoya belli bir sure
sonra verecegiz. 3 ay bile kazansak bi-
zim igin ¢cok buyik sey. Video seyircisi
bizim filmimizi 3 ay sonra seyredecegi-
ni bilirse, hi¢ olmazsa o 3 ayin icinde
sinemada seyredebilir. Biz de video
haklarindan daha ¢ok para kazanaca-
gimiz icin biraz daha aydinhga ¢ikabi-
liriz. Boyle bir diizen getirmek lazim.

— Turk filmlerinin dissatim olayi
simdilerde nasil?

— Bir mensucat isinde oldugu gibi iyi
bir pazarlamamiz yok. Bugiin dunya si-
nemasinin, televizyonlarinin filme ¢ok
ihtiyaci var. Bizim filmlerimizin ylzde
otuzunun oralarda oynayacak kapasi-
tede oldugunu tahmin ediyorum. Bana
gore ¢ok iyi olmayan bir filmimiz bile
yurt diginda buyuk ilgi gérebiliyor. De-
mek ki bunlardan daha iyi filmlerimiz
de var. Biz filmlerimizi, filmciligimizi



iyi tanitamiyoruz. Cok daha iyi yonet-
menlerimiz oldugu halde, disariya ¢ik-
mis bir-iki yonetmenimiz oralarda ta-
niniyor. Filmlerimizi disariya satabile-
cek kapasitede bir dissatici, pazarlamaci
yok. Bazi arkadaslar, sahsi olarak, ken-
di caplarina gére, birtakim iliskilerle
ylratiuyorlar bu isi. Halbuki Kiltar
Bakanligi icinde kurulacak bir Sine-
ma Dairesi her tirld filmi disariya y6-
nelik bir pazarlamanin igine alsa, hem
sinemaya faydasi olur, hem Tirk kul-
turtnin disariya yayllmasina faydali
olur. Ben iddia edebilirim, bizim sine-
mamiz Urettigimiz diger Grlinlerimizden
daha Ustiin. Kumasimizdan, domatesi-
mizden daha iyi. Tlrk sinemasinda ¢ok
cok iyi seyler var. Dis kaynaklar geldi-
§i zaman muhakkak daha iyiye gidecek.

— lyi de, isin igine hikimetler gir-
diginde, yani bakanligin desteklemesi
s6z konusu oldugunda, olayfarkl bir
boyut kazanir. Domateste igerik soru-
nu olmaz, politik bir sorun olmaz da,
sinemada olur. O yuzden bakanhgin
boyle bir ise karismasi son derece sakin-
call olmaz m1?

— Dabha farkli bir sey olmah diyo-
rum. Nasil TRT 6zerkse, kimse fazla
bir sey&karismiyorsa, ya da ¢cok az ka-
risiyorsa, sinema icin de dyle 6zerk bir
kurulus lazim.

— Su ana kadar hep Tirk sinemasi-
nin durumunu, iginde bulundugu kri-
zi, bundan nasil kurtulabilecegini ko-
nustuk. Ben hemen bu konudaki bas-
ka bir gérasi hatirlatip sizin dustnce-
lerinizi almak istiyorum. Cihan Unal*
la bir dnceki sayimiz igin yaptigimiz
sOyleside, “O zaman galiba onun git-
mesiyle sinemanin dizelmesinde ilk
adim atilmis olur. Eger Tirk sinemasi-
ni seviyorsa ilk adimi atsin, tavsiye ede-
rim. * demisti sizin igin.

— Bir insan bir insana, “meslegini
birak baska isyap” deme hakkina sa-
hip degildir. Tahmin ediyorum ki bu
soruya suradan geldik. “Sinemanin ge-
leneklerine ve kurallarina uymadig§i za-
man sinemay! yapmasin.” demis. Sine-
ma bir ticaret isi. Ona katkida bulun-
mayacaksa, onu sevmeyecekse bu isi
yapmasin. Bu isi sevmiyor, sadece pa-
ra icin yapiyor. Onun igin, yaptlan is de
higbir zaman sanat olmuyor. Tiyatro-
yu iyi yaplyor tiyatrosuna devam etsin.
Sinemayi sevdigi zaman muhakkak fay-
dali olacaktir. Ben sinemay! seviyorum.
Faydali olmadi§im zaman zaten bana
isten el cektireceklerdir.

— Ama Cihan Unal bu séyledikleri-
nizin tam tersinisdyliyor. Sizin icin gise
kaygisinin, para kazanmanin énemli ol-
dugunu séyluyor.

— Yaptigim isler belli. Bir film ¢eki-
yoruz, bu filmin gergek¢i olmasi gere-
kir. Iki sevgili karsi karsiya geliyor da.

sadece eskiden oldugu gibi yanak yana-
ga deyiyorlarsa, bu bana gore gercekgi
degildir. Kendim de séylemedim, onla-
ra dolayli olarak sdylenen sey “Minem-
deki gibi olmalari. Kendileri “Mine”
filminin arkasindan seve seve Mosko-
va’'ya gittiler. “Mine” benim icin de-
gerli bir yapit. “Mine” nin yazarindan
daha sonra yine hikayeler aldim.

— Oysa "Mine” igin sizin “erotik™
dediginizi séyledi Cihan Unal.

— dyle bir séz séylemedim. Soyle
dedim: “Mine” filmi, Turkan Soray’-
m 20 yildir “sevismem, éplismem” di-
yerek reklamim yaptigi bir filmdir.
Onun igin ¢ok is yapti. Cihan Unal'in
bana kizmasinin tek nedeni sadece “ Bir
Kadin Bir Hayat” filminin afisidir.
Tirkan Soray’in adini neden yukariya
yazdim? Tirkan Soray Turk sinemasi-
na 25 yildir hizmet etmis, yaptigi her
filmle her yapimciya para kazandirmis
bir insan. Cihan Unal ise, sinemada sa-
dece partdner olarak kalmis ve partd-
nerligi de yavas yavas son bulmus bir
tiyatro sanatcisi. Sinemada kaliplasmis
rolleriyle, hi¢ disina ¢cikamadigi rolle-
riyle belli bir yerde kaldi. Tirkan So-
ray ise dyle degil. Bugiin hala inaniyo-
rum ki, Tlrkan Soray’m tek yapacagi
filmler yine biyik isler yapacak. Tirk
sinemasinin Tirkan Soray'a, Tirkan
Soray'in Tlrk sinemasina blyuk ihti-
yacl var. Afis meselesine gelince. Ben
bir kontrat imzalamis olsaydim bile, yi-

~ne ayni seyi yapardim. Kontratta Tir-,

kan Soray ife Cihan Unal yanyana ya-
zilacaktir diye bir madde olsa bile ben
onun da formalund bulurdum. Benim

icin Tlrkan Soray filmi bu. Musteriyi
ceken Tiirkan Soray, Cihan Unal ms-
teriyi cekmiyor. Bu defalarca anlasildi,

— Bundan sonrayapacaginizfilmler
arasinda Turkan Soray projesi var mi?

— Su sirada yok. Tahmin etmiyorum
ki herhangi bir yapima arkadasin da ol-
sun. Bana gdre, bir yil dinlenip sonra
Tiirkan Soray sinemada. Cihan Unal da
teklif gelirse sinemada, gelmedigi za-
man tiyatroda oynarlarsa basarili olur-
lar.

— Bundan sonra herhangibiryapim-
cidan Tirkan Soray‘ayalniz oynamasi
icin teklifgidecegini diistintiyor musu-
nuz?

— Gider, muhakkak gider. inkar
edemeyecegimiz bir oyuncu Tirkan So-
ray. Bilsem tek oynayacagim ben de
teklif yaparim.

— Ben de bunu distinerek sordum
zaten.

— Bilmiyorum. Herhalde Cihan
Unal’dan geldi bugiine kadar o politi-
ka. ilk filmi “Seytan” da basarili ola-
madi. ikinci filmi “Herhangi Bir Ka-
din”da, Tarik Akan’m yaninda ikinci
erkek oyuncu olarak geldi Turk sinema-
sina. O film is yapti. Is yapis nedenle-
rinden biri de Cihan Unal’di. Erler
Film, son yillarda en biyik isleri yapan
sirket. iki zarar etmis filmleri var, iki-
sinde de Cihan Unal oynuyor, ne tesa-
dif! “O Kadin” ve “ Ihtiras Firtinasi” .
Yonetmeni ise gegen yil “ Beyaz Olim”
bu yil “Alev Alev” le box-office Uste-
lerinde birinci olan filmlerin yonetme-
ni ustelik. Yazik, Turkan Soray'in sa-
nat¢thgini da aldi goétardd. 71

Afine Film'in sahibi Kadri Yurdatap, buyil Antalya Film Festivali Onsegici Kuru

lu'na 6film sunuyor. Bunlardan ucu gecen mevsimin yapimlari: Atif Yilmaz'w
“Daginik Yatak’7ile Feyzi Tunahm “Tutku” ve “Bir Kadin Bir Hayat™filmle-
ri. (Ustte: “Bir Kadin Bir Hayat 1a Cihan Unal, Tiirkan Soray.t
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Bir film setinden i1zlenimler:

Kurbagalar, Leylekler ve

Sivrisinekler

Yavuzer Cetinkaya

Enez ilcesi Edirne’ye bagli. Meri¢ irmagi kiyisina kurul-
mus bir sinir kasabasi. Denizden on kilometre kadar igeri-
de. Bir blyuk, iki kugik oteli var. Belediye baskanmin olan
biyuk otelde filmciler kaliyor. Kahvalti ve yemekler otelin
Oniindeki kiigiikk bahgede yeniyor. Geceleyin televizyon da
burada izleniyor. Ug kanal izliyoruz televizyonu. iki Yunan
bir TRT.

Serif Goren yonetimindeki filmin ekibinde ortam sicak ve
sakin. Filmin baskadm oyuncusu Hiillya Kogyigit, algakgo-
nillilaga ve sicak dostlugu ile her an icinde ekibin. Kame-
raman Erdogan Engin, kendisini yalniz birakmayan esi ile
mutlu. Hilya hanim ile filmin basrollini paylasan Talat Bu-
lut, her daim neseli. Yaman Okay, Hikmet Celik ve Umit
Yesin ile kiigik girgirlar pesindeyiz, ¢cekim disindaki dura-
gan yasamimizi renklendirmek icin. Ajlan Aktug, Ferda Fer-
dag ve Metin Cekmez adir duruyorlar ama arada nesemize
katilmadan edemiyorlar. Bizim sokagin emektar karakter
oyunculari Cemal» Ali, Mustafa ve Hikmet agabeylerimiz
bir kenarda soylesiyorlar tatl tatli. Ayni zamanda Turk mi-
zigi solisti olan Nesrin Cetinel, ortaminin duvarlarim asma-
ya kararli guzel sesli, kiiglik esmer kiz Hati’den sarkilar din-
liyor. Ug geng kizimiz Ayse, Basak ve Arzu kardesler yeni
katildiklar sinema ortaminin iliskileri ve esprilerinin igin-
deler hemen. Selahattin agabey oglundan ayrilmiyor. Tek-
nik yonetmen Turgay ve yardimcisi Deniz ¢ekim programi-
ni hazirlamak igin sik sik ortadan kaybolsalar da, ilk firsat-

Yavuzer Cetinkaya, Serif Goren ve Turgay Aksoy sette
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ta katiliyorlar nesemize. Set ekibi Erdal, Bedri ve Azmi i1sik
ekibi Mustafa ile Kemal ve soférlerimiz Hamd1 ve Faik tim
yorgunluklarini is dénusu demledikleri ¢ayla gideriyorlar.
Ascimiz Zeki agabey’in yaptigi nefis yemekleri yedikten son-
ra.

Bir Serif Goren, genellikle odasina kapanip, ¢ok iyi ol-
masini istedigi filminin ertesi giini cekilecek planlarim ha-
zirhyor. Belli ki, aramizda oturdugu zaman bile kafasi bin-
bir dustnce ile dolu.

Ama gordagumiiz kadari ile ilging bir film oluyor “Kur-
bagalar’’. Tum zorluklara ve aksiliklere ragmen.

Filmi Enez’e bagh bir kdyde ¢ekiyoruz. Her sabah kah-
valtidan sonra yaklasik yirmi dakika yol yaparak gidiyoruz
Sultanige kdyiine. Genelllikle gé¢gmenlerin oturdugu bir kdy
olan Sultanige 250 hanelik buyicek bir kdy. Halki acik fi-
kirli ve gercekten yardimsever. Evlerini, gonillerini agiveri-
yorlar bize. Zengin sayilabilecek bir kdy Sultanice. Traktorler
vizir vizir kdyin sokaklarinda. Daha dogrusu homur homur.
On yasinda cocuklar, gelinlik cagma gelmis geng kizlar si-
rayorlar traktorleri. Magrur ve giizel. Herkesin yiiziinde ya-
sam kosullarinin tim gigliklerine ragmen, konuklari igin
surekli bir gllimseme bulunabiliyor. Veya bir bardak su,
bir bakrac ayran ya da firindan ¢ikarilmis sicak kdy ekme-
ginin arasina konmus bir parca yag ve peynir. Ustelik film
cekim calismalarimiz sirasinda diizenlerini bozmamiza, trak-
torlerini bazen bir saat bekletmemize ragmen.

Ama Sultanice’de buldugumuz rahatligi bes gin calisti-
gimiz celtik tarlalarinda bulamiyoruz. Sivrisinek yatagi ama
yesilin en dirisi, en tazesi, en serini piring tarlalari. Dizboyu
su ve gcamur iginde calisiyor bitiin ekip. Hillya Kogyigit bir
keresinde yaklasik alti saat kaliyor ¢esitli boceklerin cirit at-
tig, sultklerin keyifle kimil kimil kaynadigi geltik balcigi
icinde. iki kere yapisiyor siliikler Hiilya hanima. Yigitlige
toz kondurmuyor Hilya hanim. Tutup atiyor. Kan siziyor
iki kiictik ama derin dis deliginden. ilk yardim yapiyor he-
men set iscileri. isin sinir bozuculugunu sakalasarak unut-
maya calisiyoruz.

Bir gunluk ¢alismadan sonra hasir nesir oluyoruz celtik
ortamiyla. Korkunun ecele faydasi yok. Serif G6ren énde,
Erdogan Engin arkasinda, onun arkasinda kamera asistani
Orhan, 1sikcilar, set iscileri, tim oyuncular flas, flus, slap,
sup celtikler arasinda.

Ama beterin de beteri var. Filmin senaryosuna adini ve-
ren kurbagalar ile seriivenimiz basliyor siiliklerden ve siv-
risineklerden sonra. Cevredeki kurbaga toplama fabrikasin-
dan her gin yirmi otuz canli kurbaga almiyor.

Kocas! Halil (Metin Cekmez) kurbaga avmdan donerken
olduralince, ici yizlerce kurbaga dolu olan guvali alip ko-
casinin katili oldugunu sandig1 adamin evine giden ve avug



avug kurbagayi biylk kiniyle kursun gibi atan Elmas’i oy-
namasi icin Hilya Kogyigit'in tutmasi gerekiyor bu kurba-
galan. Simdi bu yaziy! yazarken dokundugum daktilonun
tuslan kadar kolay degil bu hayvanlara dokunmak. Yesil is-
lak derileri, gergin ince beyaz bir derinin kapladigi yumu-
sak karni, patlak gozleri ile insana garip bir duygu veriyor
bu hayvanlar, 6nce bir tiksinme duygusu sariyor insani. Bu
duygunun tzerine ilk Serif Goren ¢ikiyor. Bir anda kararli-
likla tutuyor bir kurbagay1. Soma birden ¢uvaldan bosali-
yor kurbagalar. Bir kovalamaca basliyor. Herkes kurbaga-
larin pesinde. Boru degil, kilosu altiytiz lira kurbaganin. Tut-
masi da zor. Hele iginizden tutmak gelmiyorsa zip zip zipli-
yorlar. Birden Hilya Kogyigit'i gériiyorum. Bir duvar dibi-
ne sikismis orta boy bir kurbagaya kararlilikla hamle yapi-
yor. Tutuyor. Sanki elinde bir demet gicek tasir gibi hi¢ renk
vermeden atiyor guvala kurbagayi. Arkasindan bir tane, bir
tane daha. Alisiyor. Ben niye tutamayayim diyorum bu olayi
gorunce. Bir kurbaganin ardindan hamle ediyorum ama. lih.
Icim kaldirmiyor. Biitiin ¢ekim boyunca kurbada tutama-
yan birkag kisiden biri olarak kaltyorum. Sayg! ile doluyum,
ol0 gibi yerde yatarken Uzerinde, agzinda gozinde yirmi
otuz tane kurbaga dolastigi halde giki ¢ikmayan Metin Cek-
mez’e.

Yapilan ise inanmanin ve sahip ¢ikmanin giizel 6rnekleri
bunlar. Cekim ilerledikgce, izleyebildigimiz kadari ile Serif
Goren’in hirsh ve dikkatli oldugunu gériyoruz. En kiglk
bir ayrintiyr gézardi etmeden, tum cekim agilarini dustine-
rek ve hig acele etmeden gekiyor filmi. Belli ki, kafasinda
epey tartmis, tekrar tekrar cekmis bitiin filmi. Cekim anin-
da da kafasindaki goruntilytl gevrenin sundugu olanaklarla
zenginlestirmeye calistyor. lyi anlasan bir ekip gérintimiin-
deler Erdogan Engin ile. Dusundlmis uzun planlar ile cali-
styorlar genellikle. Saryo*\\i ve Dolly*li ¢ekimler cogunluk-
ta. Saryo biliyorsunuz kameranin tekerlekli bir platform {ize-
rine konup, raylar Uzerinde itilerek, kaydirmaca denilen an-
latim teknigi icin kullanilan bir araba (chariot). Doily ise,
bir tahtirevalli gibi yikselip alcalan ve kendi etrafinda do-
nen bir platform. Kameraman bu platformun (zerine otu-
ruyor ve 6bir tarafa da dengelemek icin bir agirlik konu-
yor. Bu gereg ¢ekilen sahneye mithis bir hareketlilik ve bo-
yut getirme olanagdi taniyor. Gelismis Ulkelerde motorize olan
dolly ¢ok az kullanihyor Ulkemizde. Cok az sayida var ve
kirasi gok pahali. Serif Goren ve Erdogan Engin, Enezli bir
mihendisin de yardimiyla bir dolly plani ¢izip ¢alistigimiz
koye komsu olan Cavuskdy’deki demirciye bir glinde yap-
tirdilar yerli bir dolly. Geldigi glin endise ile takiyoruz dolly *
yi saryonun (zerine. Sonra 6nce kameraman biniyor bir
tarafina. Yukseltiliyor, 6bir tarafa denge icin Yaman Okay
biniyor. (Daha sonra Yaman’i oynadigi bolumlerde ben de
tstleniyorum agirhik gorevini.) Dolly kivrak bir bicimde d6-
nlip yikseliyor. Aferin Cavuskdy demircisine. Sinemamiza
ilk yerli demir konstriikstiyon dollyyi kazandiryor. Herkes
mutlu. Bir hatira fotografi ¢ekiyorum.

Gece glinduz galisilarak yaklasik dort haftada bitiyor fil-
min ¢ekimi. Sultanice’den icimiz buruk ayriliyoruz. Arka-
daslarimizdan birinin dikkatsizliginden mezarlikta ¢ikan yan-
gini, bize traktor getirirken kaza yapip ayagi incinen diin-
yanin en kibar kahvecisi Cavlt'i, cekim heyecani ile kullan-
digim traktdri sarsarak kaldirinca romorkta tutunmadan
durduklari igin diisen tg¢ geng kizin verdigi korku ve tiziin-
tuya, stlikleri, sivrisinekleri ve kurba@alari unutarak.

Yaklasik her bacaya yerlesmis leylekler takir takir takir
diye ugurluyorlar bizi.

Nasil olsa kosa kosa sinemalarda izlemeye geleceginiz igin
konusunu anlatmadigim bu filmin yaratim sirecine katil-
maktan mutlu, Kesan tizerinden Istanbul’a dogru yola ko-
yuluyoruz. O

Hilya Klg¢pgit, iaman Okay. Yavuzer Gtnm

Talat Bulut

Sene varanlan dolly
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Bir Avug Cennet

TARIK AKAN « HALE SOYGAZI

Yonetim ve Senaryo: Muammer Ozer
Gorintl Yonetmeni: Hiseyin Ozsahin

Kardes Kani
(Pcircalanma)

Y6netmen:
Muammer Ozer
Muzik:
Okay Temiz



Bir disalimcinin mevsim basi notlan:

“Dunyanin hicbir yerinde
30 Sente 1. Vizyon film gosteren
sinema yok”

Tirkiye’de yabanci film alimcisinin
ve dagitimcisinin bugin iginde bulun-
dugu kosullar piyasa genelindeki eko-
nomik bunalimdan soyutlanamaz. Gi-
derek, denilebilir ki, yabanci film alim-
cilart ekonomik bunalimin en ¢ok etki-
lenen piyasa kesimini olusturmaktadir-
lar. Surtklenelebilecek en tehlikeli ye-
re siriikleniimistir. Yakin gelecek icin
de umut verici belirtiler yoktur.

Yabanci film alimciligi salt tecimsel
anlamda akilci bir is degildir. Diinya-
nin neresinde olursa olsun, filmcilikle
ugrasanlara riskleri seven ya da seriiven
diskind insanlar gibi bakilir ama, Tir-
kiye’de bu isi yapanlarin durumu ¢ok
farkhdir ve benzersizdir. Bu nedenle,
Tirkiye’deki hicbir blyuk yatirnmci ku-
rulus, filmciligin higbir dalina ilgi gos-
termedigi gibi, yabanci film alimciligi-
na da yonelmemistir. Amerikan film
dagitimcilarinin olusturduklart MPEAA
trostu, Tlrk sinema piyasasinin bdyle-
sine ciddi bir bunalima girmedigi gun-
lerde dahi Tirkiye’de sube agmay1 goze
alamamistir. Trost bu konuyu birkag
kez incelemis, dzellikle Turkiye’ye film
satmay1 boykot ettigi bir sirada ““aca-
ba biz kendi basimiza filmlerimizin
Turkiyede dagitimini yapamaz mi-
y1z?*. * diye niyetlenerek arastirmaya
koyulmus, ama sonunda higbir umut
verici sonuca varamamistir.

Turkiye’nin ¢evresindeki az nifuslu
ve ylizolgimi kiglk olan bir Yunanis-
tan'da ya da Israil’de dahi bir yabanci
filmin gosteriminden saglanan net film
gelirleri 45 milyonluk Tirkiye’dekinin
birkac katidir. Ustelik Tiirkiye’de 67 il
merkezi vardir ve il sinemalarinin digin-
da, ilcelerde ve bucaklarda dahi sine-
ma salonlari bulunmaktadir. Peki ne-
den Tirkiye’de yabanci film gelirleri
boylesine disuktir?

Bugin dlnyanin hicbir yerinde 30
Amerikan senti karsiliginda film goste-
ren birinci vizyon sinemalari yoktur.
Anadolu’nun Konya, Samsun gibi ba-

Tunean OKAN

z1 bliyuk tasra kentlerinde sinema fiyat-
lar bunun da altindadir. Tirkiye’de or-
talama sinema bileti fiyati 25-30 sent
karsih@idir. Bu bilet fiyatinin Ggte biri
eglence resmi olarak belediyeye 6denir.
Genellikle sinemalarda gosterilen film-
lerin, edlence resmi disuldikten sonra
topladiklari net gelirler Gstiinden yiiz-
de otuzbesi filmci payi olarak hesaplan-
diginda her sinema biletinden filmciye
dusen pay 7 senti asmaz. Bunu bdylece
belirledikten sonra, baska bir hesabi da-
ha 6nunuze ¢ikaralim: Biyiuk Ameri-
kan film dagitimcilari diinyada gise re-
korlari kiran filmleri igin bazen 100.000
dolara varan gosterme hakki fiyati is-
terler. Diyelim ki, bir filmci dig satim-
ci ile 50.000 dolara anlasmistir. Bu fiya-
tin gosteri kopyalarini da kapsadigini
distinelim. Gimrik harcamalarina, it-
halat transferine iliskin harcamalari da
eklerseniz filmin maliyeti 70.000 dola-
ri bulur. 4.000 dolar karsihgi dublaj ve
reklam malzemesi basimina ancak ye-
ter. Gorinmeyen harcamalar olarak
1.000 dolar karsihigim eklerseniz, filmi-
miz 75.000dolar karsiligina malolacak-
tir. Simdi bu 75.000 dolan 7 sente bo-
lelim. Tim harcamalar karsilayabil-
mek icin 1.071.428 seyirciye gereksin-
me var demektir. Bu maliyet izerinden
normal bir kazang saglamak i¢gin de ge-
rekli seyirci toplamimizin 1.300.000*den
asagl olmamasi lazimdir. Blyik yaban-
ci filmlerin en ¢ok 6 kopya ile piyasaya
ciktigini dustindin, her yabanci filmi en
cok 2 giin gosteren tasra kasabalarini
dislnin; boylesine bir hesaba akil er-
dirmek olanaksizdir.

Soz giselerden acilmisken, son yillar-
da bu tavana ne oranda yaklastigi ke-
sinlikle bilinmese de, gise rekorlari kir-
mis bazi yabanci filmlerin adlarini si-
ralayalim: Franco Zefirelli’nin “ Sampi-

yon - The Champ” adl filmi 1980-81
sinema mevsiminin en flas olay! sayi-
lirken, 1950’lerde bir efsane gibi anim-
sanan Raj Kapoor’un "Avare”sim, sa-
nirim, solladi. Ama bu yansa 1982 so-
nunda mathis bir film daha katildi:
“Ilk Kan - First Blood*.«.. Yazik ki,
belirlemelerimiz kesin istatistiklere da-
yanmiyor. Cunki Turkiye, sinema sa-
lonlarinin hasilatlarinin basin yoluyla
aciklanmadigi ender tlkelerden biridir.
Bir filmin iyi seyirci topladigina iliskin
tek karine sinema isletmecilerinin az da
olsa soyledikleri “Allah bereket ver-
sin... ®sozcugudir. Sinema gelirlerinin
ortalama Ugte birine ortak ¢ikan Bele-
diyeler, gerektigi gibi denetim yapma-
makla, sinema salonu isletenlerin tur-
10 yollarla gelirlerini diisik gésterme-
lerini 6nleyememektedirler. Bu durum,
cokluk yabanci film alimcilannm disa-
ndan biyik kulfetle getirdikleri film-
lerin sinemalarda gosterilirken net sine-
ma geliri Uzerinden yiizdelik almak yo-
luyla yaptiklari anlasmalan olumsuz

Bir /amutilar Amerika



Kayip

yonde etkilemektedir. Kisacasl, yillik ci-
rosu milyarlarla konusulan bir piyasa or-
taminda, sirtlarindaki parasal yik si-
rekli agirlasirken, yabanci film dagitim-
cilari bir de salon sahipleriyle hirsiz-
polis oynamaktadirlar. Bu gekisme, gi-
derek, bazi biyik sehirlerde yabanci
film ahimcilarini, yiksek kiralar karsi-
lifinda da olsa, sinema salonlari kira-
lamaya ya da yonetimini kayitsiz sart-
siz ele gecirmeye yoneltmistir, 6rnegin
Turkiye’nin en bilylk yabanci film
ahmcilarindan 6zen Film, istanbul’da
Sisli (2), Bakirkdy (1), Beyoglu (1), Ka-
dikdy (1), Cemberlitas (2) olmak Uzere
her mevsim sirekli 7 sinemanin ydne-
timini ele gecirmistir. Ne var ki, bu sis-
temin de bazi 6nemli sakincalari gorul-
mektedir.

Programasyon Tekeli
ve Sonuglari

Sinema salonlari bir yabanci film da-
grtimcisinin eline gecince, o dagitimci-
nin kendi programindaki filmlerle sinir-
lanan bir program yapabiliyor, ve ¢cok-
luk, daha ilging filmlere sahip olan bas-
ka yabana film dagitimcilarina kapila-
rini kapiyor. Ornegin Harbiye-Sisli ara-
sindaki ¢ sinema iki yabanci film da-
gitimeisinin elindedir. Bu sinemalardan
ticiinde de sanatseverlerin ilgisini ceke-
bilecek Amerika disi kokenli yabanci
filmler icin yeterli seyirci potansiyeli
mevcuttur. Fakat, bu sinemalar, hem
baska dagitimcilarin piyasaya film ¢i-
karmalarini engellemek, hem de kendi
filmlerini haftalarca afiste tutmak igin,
o0 yolu surekli kapamislardir. Seyirciler
de, bu yanhs tutumu sinemaya gitme-
mekle protesto etmektedirler, 6rnegin,
gectigimiz mevsim, Harbiye-Sisli ara-
sindaki toplam 3300 koltuk kapasiteli
tic sinema, programlarinin yetersiz kal-
masi nedeniyle, biyik capta seyirci
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kaybina ugramistir. Yabanci film dagi-
timcilarinin - programasyon tekeline
bagli, bellibash 6teki semt sinemalarin-
da da ayni nedenle korkung oranda se-
yirci kaybi goérilmuistar.

1984 yilinin Kasim ayina dek, yaban-
ci film dagitimcilarinin en 6nemli soru-
nu istanbul Belediyesi tarafindan sap-
tanan sinema bileti fiyatlarinin ¢cok di-
siik olmasiydi. 1984 Kasimi’nda istan-
bul Belediyesi bilet fiyatlarim serbest bi-
rakinca, yabanci film dagitimcilarinin
ve sinema isletmecilerinin tutacaklari
tek yol, iyi film seferberligine girismek,
daha iyi filmlerle, daha tutarl bir prog-
ramasyon anlayisiyla, daha yulksek fiyat-
la da olsa, seyirciyi siirekli salonlara
cekmeyi basarmakti. Fakat, uygulama
boyle olmamis, birbiriyle yaris ederce-
sine kotu filmler seyircinin karsisina ¢i-
kariimistir. Bu sonucu da dogal karsi-
lamak gerek. Clnki, sanatsal nitelikli
filmlere doniik bir programasyon anla-
yisl, bir sinema kaltlrd, bir sinema bi-
rikimi sorunudur. Ve yillar yil, her tu-
tumlariyla, bdylesine niteliklere sahip
olmadigim ortaya koyan bir piyasadan
bir ¢irpida mucize beklenemez”

Gegen yil yabanci film gésteren sine-
malar, istanbul’dan baslayarak tiim
kentlerde dnceki yillara oranla % 60’a
varan seyirci kaybina ugramislardir. Se-
yircinin sinemadan uzaklagmasinin ne-
denlerini arastirirken, televizyon prog-
ramlarinin etkinliginden, video salgi-
nindan ya da salonlarin pisliginden, so-
guklugundan, ya da kot projeksiyon
ve ses kosullarindan soz edilebilir ama,
Gstiinde durulmasi gereken seyircinin il-
gisini ¢ceken programlarla bu krizin at-
latilmasidir. 6rnegin Beyoglu’nun en
agirbash sinemasi Emeki ele alalim. Bu
sinema gectigimiz mevsim “The Mis-
sing/Kayip” ile Aralik 84’0 iyi gegiren
bu sinema 1985’in Ocak, Subat, Mart
aylarinda iyi program yapamadigi igin
ancak semt sinemalariyla kiyaslanabi-
lecek, cok diistik gelirlerle yetindi. Film-
leri arasinda yer alan ve hir¢ok yaban-
¢ Glkede de iyi is yapan “Iinsan Gibi
Yasa - Never Say Never Again” dahi
gise geliri yoniinden diskinkhig uyan-
dirdr.

Gegen mevsimin kaosu icinde, top-
ladi§i seyirci sayisi ile yabanci film da-
gitimeilarinin ylzind guldurebilen film-
ler cok azdi. Elimizde kesin sayilar ol-
mamasina karsin bazi filmlerin olagan
disi gise geliri sagladiklarim biliyoruz,
ornegin, 6zen Film listesinden “6zel
Dersler - Private Lessons” ve “Siiper-
men 3”, Saray Filmcilik'ten “Bir Za-
manlar Amerika - Once Upon A Time
In America” ve “Polis Okulu - Police
Academy” , Filmpop*tan “Kayip - The
Missing” ve Fono Film*den “ Son Kan
- Tornado”...

Basinin ilgisizligi

ilging yabanci filmlerin son yillarda
istanbul sinemalarinda programa so-
kulmamasmin ya da programa girdigi
zaman da beklenen isi yapmamasinin
bir baska nedeni, basinin sinemaya gds-
terdigi ilgisizliktir. Ben, burada yillar-
dir sinema elestirmeciligini strduren
dostlarimi kinamak istemiyorum. Ama
film elestirmeciliginin seyirci topluluk-
lar1 Gizerinde en etkin oldugu 1957-1970
yillari arasinda sayfa sikintisi geken ga-
zetelerin, bugin bol sayfalarini yalniz-
ca renkli sinema ya da televizyon ma-
gazinine ayirmalarint kinamamak ola-
naksiz. 1950’lerin ortalarindan baslaya-
rak 1970% dek gunlik gazetelerin film
elestirmecileri sinemaseverlere, bir an-
lamda akil hocahigi yapmay! basardik-
lari gibi, film piyasasini da ilging atilim-
lara yonlendirmislerdi. Kendi elestirme-
cilik giinlerimden bir érnek vermek is-
terim: 1959’da, devlet parasiyla kurul-
mus bir sinema isletmesinin bir sinema-
sinda B ve C sinifi Amerikan filmleri
oynatilirken “neden aylardir raflarda
bekletilen René Clair *in 'Lale Sokag! -
Porte De Lilas*ve Vittorio De Sica*nin
Bisiklet Hirsizlar - LadriDi Biciclette*
filmleri programa konmaz**diye ko-
semden sormustum. lyi animsiyorum,
o0 devlet kurulusunun yoneticileri bu ya-
zidan sonra beni aradilar ve kendileri-
nin film elestirmelerini izleyen sinema
merakhsi kisiler olduklarini sdylediler
ve ¢cok uygun zamanlarda o filmleri
programlarina koydular. Gelin gériin
ki, bugiin devletin sahip oldugu birgok
sinema salonunun kiracisifiyat artirma
yoluyla elde ettigi salonlarda porno film
gosteriyor ve sézind ilgililere dinlete-
bilecek hicbir elestirmeci dostum bunu
bir sorun yapmiyor.

Patis Okulu



Programa konulmus bir film igin ya-
pilan elestirmelerin ne denli etkin oldu-
gunu da, yine kendi elestirmecilik gun-
lerimden bazi érneklerle animsatmak is-
tiyorum. Antonioni’nin her filmi gibi,
“Batan Gines - L’Eclisse* buyuk bir
yabanci film dagitimcisinin raflarinda
tozlanmaya terkedilmisti. Bu kurulusun
kendi sinemalarinda bir program aksa-
yinca, film ansizin ve yalnizca bir haf-
ta icin programa kondu. Kurulusu y6-
netenlerin yaptiklari olumlu bir is, film
programa girmeden, elestirmecilere 6zel
bir gosteri yapmalari idi. Filmin afisi-
nin takildigi giin elestirmecilerin gaze-
telerde ¢ikan 6vgu dolu yazilan, (g haf-
ta stirekli afiste kalmasini sagladi. An-
tonioni’nin “Gece - La Notte” si de, bir
gise faciasi olacagi sanilirken, afisi ta-
kildiginin ilk iki giinii yavas gitmesine
karsin, gunlik gazetelerde Cuma giini
yayimlanan elestirmeler nedeniyle
ticlinci guninden baslayarak mithis
bir sicrama yapti ve haftalarca prog-
ramda kaldi. Elestirmecilerin bu olumlu
etkinligi 19S0-1970 arasinda, Tirk si-
nema seyircisinin Luchino Visconti, Re-
né Clement, Jean-Luc Godard, Ingmar
Bergman, Alexandre Astruc, Alain

insan Gibi Yusu

Resnais, Francois Truffaut, Joseph Lo-
sey, Karel Reizs, Jacques Demy, Fede-
rico Fellini, Pietro Germi, Agnes Var-
da gibi sinema ustalarini en ilging film-
leriyle tanimasini saglamistir.

Yabanci film dagitimcilarinin sorun-
larini, seyircisiz sinemalarin sorunlari-

Yeni mevsimde gosterilecek olan “Son Metro"da C.Deneuve

m, giderek, okuyucusuz kalan sinema
elestirmenlerinin sorunlarini, son yirmi
yillik anilarimizin 1s1§inda eselemeye
kalkistigimizda, herhalde, kulagimizin
dibinde ¢inlayan “Uyanin... Uya-
nin...” haykinsina, hepimiz birden,
mertge yanit vermek zorundayiz. O
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“Dugiin “de Daniel Olbrych.ski

m

Onat KUTLAR

Wajda’run dinyasini, evrensel bir
cercevede gorebilmek icin santrim en
iyisi, onun yarattigi bu barok sato'dan
biraz uzaklagsmak.

Bu blylk yonetmen Ustline yazilmis
kitaplarin belki de en lyisinin yazan Je-
an Luc Douin’e birakiyorum sdzii:

“Polonya icin bayram Tann'nm bir
lutfu olarak Karol Wojtyla hm Papase-
cilisi* Sessizligin kilisesine sesini duyur-
ma olanag! sagladi. Sendikal guglerin
destegiyle ydnetime direnen Lech Wa-
lesa, gencligin uzun zamandir unuttu-
gu ulusal degerlere, milli mars‘aya da
bayraga yeni bir anlam getirdi 1980
Nobel Edebiyat Odulu'nin Czeszlaw
Milosz “a verilisi, Bliyiik Mickiewicz ‘in
kilturel mirascisi sanatci ve aydinlarin,
bugiin de, surgiine yazgil bir halkin
manevi dnclleri oldugunu hatirlatti.

Tek bir eksik kalmisti, 'Polonya es-
ki haritalarda kalmis eski ve unutulmus
bir addir*diyen Hitler’® nanik yapabil-
mek i¢in: Andrzej Wajda. 34. Cannes
Senligijarisinin verdigi biylk 6dalle o
da tamamlandi... Oysa uzun siire Ba-
tili gevrelerde onun adi da bilmezden
gelinmisti. Bu bitmez tiikenmez unutus
stirecini hakl gostermek icin kullanilan
en 6nemli kanit da, Wajdafilmlerinin
¢ok ulusal oldudu idi. Wajda hm ken-
disi de bu mitos%destekliyordu sozle-
riyle: Filmlerimiyaparken, yabancila-
rin ne dusiindtikleri beni asla ilgilendir-
mez. Polonya disinda ilgi ¢ekebilecek
konulari aramak gibi bir iste§im de
yok, olanagim da. Benim filmlerim,
Polonyalllar icin, bir Polonyall tarafin-
dan yapilmis Polonya filmleridir.
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Dislniiyor ve Wajda’mn kendisiyle
ilgili sozlerini tartismay1 daha sonraya
birakip, Bati’daki su Polonya patlamasi
olayini anlamaya ¢alistyorum. Wajda’-
nm en gizel filmleri daha énce de Can-
nes’fa gosterilmis, kimsenin ilgisini
cekmemisti. 1966’da “Killer” sadece
bir avug sinemaseveri heyecanlandir-
mig, 1973’te “Dugln” tin, Bergman ve
Losey filmlerinin yani sira yarisma di-
si gosterilmesi istedi cirkin bir kiigiim-
seme ile geri cevirmisti.

Milosz ve baska Polonyall ozanlar
yarim ylizyildan bu yana ¢agdas ve gi-
zel siirler yaziyorlardi. Polonyal isgi-
ler ve onlarin sorunlari enddstri devri-
minden bu yana her zaman vardi. Peki
nasil oluyordu da, Polonya birdenbire
Batili haberlesme araclarinin gindemi-
ne bunca yogun giriyordu? Milosz ya
da Wajda, Batrda birden bunca popi-
ler oluyorlardi? Birakalim Polonyali is-
cileri, yeryiizlinin hichir isgisinin sorun-
lariyla ilgilenmeyen Paris-Match dergisi
nasil oluyordu da yilda on kez Lech
Walesa’yi kapak yapiyordu?

Bu sorunlarin yaniti sanirim kapal
degil. Batil kapitalist cevreler, bitiin
bunlarda, toplumculuga karsi zengin
somurd olanaklari buluyorlardi. Tipki
Soljenitsin gibi. Elbette Dogu Avrupa
halk demokrasilerinin tutum, yonetim
ve uygulamalarindaki hatalarin, bu so-
nugta roll blyuktd. Amatartismak is-
tedigim konu, bu uluslararasi siyaset
polemigi degil. Amacim, Wajda’mn bir
sinema ve kiltir adami olarak kisiligi-
ni, bu tir kullanimlarin disinda deger-
lendirmek.

Bu konudaki ilk engel, bizzat Waj-
da’nin kendisinden geliyor. Filmlerinin
blyik bir cogunlugu, Polonya’nin uzak
ve yakin tarihinin olaylari ile 6ylesine
yakindan baglantil ki, izleyici, tarihsel
topografyay1 bilmiyorsa, filmleri anla-
mas! da olaganisti guclesiyor. Biliyor-
sa, bu kez, kacinilmaz bicimde yukari-
da s6zini ettigim uluslararasi polemi-
ge bulasiyor. Hatta ¢codu kez Polonya
icindeki polemige de.

Birincisi icin drnek olarak “Dugun” -
U vermek isterim. Yuzyil basinda Kra-
kow’da aydinlarla kdylller arasindaki
yakinlasma akimini bilmeyenler, Kra-
kow’un o dénemde aydinlar hareketi
icin dnemini anlamamis olanlar icin bu
film ¢dziilmez bir bilmece'dir. Oysa bu
engeller asildiginda herkes, “Dugin” -
Un, Wajda’mn bagyapitlarindan biri ol-
dugunda anlasiyor.

ikinci tir filmler icin carpici 6rnek-
ler daha ¢ok. Basta “Mermer Adam”
ve “Demir Adam.” Biraz kaba bir oku-
ma ile, bu filmlerin, Polonya’daki sos-
yalist uygulamanin elestirisi oldugu du-
sundlebilir. Oysa her Polonyali, birin-
ci filmde Gierek’in iktidara gelisi ile, za-

24 VIDEOSINEMA

ten mahkdm edilen Stalin dénemi eles-
tirisinin, ikinci filmde ise Gierek’in ik-
tidardan gidisi ile, onun dénemindeki
olaylarin elestirisinin yer aldigini, birin-
ci filmde Gierek déneminin gorkemli
yapilar, kopriler, binalarla somutlani-
sinm goze ¢arptigini bilir. Bu nedenle,
Wajda’mn bu filmleri, Polonya iginde,
sosyalizmin kati uygulamalari tartisma-
sindan ¢ok gunluk politik degisimlerle
tutarh olup olmadiklari tartismasini do-
gurmustur. Polonya disinda ise, kapita-
lizm-sosyalizm tartismasina malzeme
olmustur.

Ancak, acikca ve altini gizerek soy-
lemeliyim ki, buttin bu karisikliklardan
ve kullanma'lardan Wajda’yi sorumlu
tutmak, buyik bir haksizlik olur. Yer-
yuzinin neresinde olursa olsun, bir sa-
natcl, sdylemek istediklerini tam bir 6z-
gurlik ortami'nda séyleyemiyorsa, sa-
tir aralarinda konusmak, allegorilere,
simgelere, géndermelere, ¢agrisimlara
basvurmak zorunda kaliyorsa, bunun
tek sorumlusu, onu 6zgiirce konusmak
olanagindan yoksun birakanlardir.

Ydnetmenin, icinde bulundugu ko-
sullan, yakin dostu ve meslektasi And-
rzej Zulawski’nin su sézleri en carpici
bicimde acikhyor:

Mermer Adam"

“Wajda ne yaparsayapsin onu kina-
makayiplamak ¢ok guctir. Hicbir za-
man utanilacakfilmler yapmadi Waj-
da. Tersine, bircok seye ilk cesaret eden
o oldu. Elbette ¢ok kisi hatirlar: Daya-
nisma, gi¢li bir bicimde giindeme ge-
linceye kadar, Wajdamn odasindaki
duvarda Gierek imzali bir kutlama
mektubu asili dururdu. Yararl ¢alisma-
larindan 6tiri. Peki ne anlama geliyor-
du bu? Wajdamn, Gierek’in adami ol-
dugu anlamina mi? Hayir. Wajda, na-
sil Gomulka ya da Stalin ’in adami ol-
madiysa Gierekin adami da olmadi.
Sadece su anlama geliyordu: Wajda,
ayni zamanda ikiyetenege birden sahip-
ti: Artistik ve politik yeteneklere. ”

Kisaca Wajda, Polonya’da her ikti-
dar degisimini, kendi temel elestirileri-
ni agiklamasina olanak saglayacak bi-
cimde kullandi.

Oyleyse simdi, bu biiyik ¢agdas sa-
nat¢i’nin kurdugu yapiya, allegorilerin
ve ima’lann barok suslemelerini; salt
Polonya’ya 6zgu referanslarin karma-
stk citlerini; “Wajda sosyalizme karsi
cikiyor'un uluslararasi labirentlerini
asarak bakmaya calisalim.

O zaman belki, yukarida Wajda’mn
kendisinden alintiladigimiz  “Benim



Soldu: Andrzej Wajda, sagda Krysiyna Janda "Demir Adam™da.

filmlerim, Polonyalllar icin, bir Polon-
yall tarafindan yaptlmig Polonyafilm -
leridir” sozlerinin fazla ulusalci yoru-
mundan da kurtulmus oluruz. Belki her
sanatcl icin yapmiyoruz bunu. Bir 6z’e
ulasabilmek i¢in bunca yol yuriimuyo-
ruz, bunca ¢aba gostermiyoruz. Ama
inaniyorum Ki, ¢cok yillar énce, sinema
yazarlarinin, cagdas sinemanin bes 6n-
clsunden biri olarak nitelendirdikleri
Wajda icin bdylesine bir cabaya deger.

1980 yilinda, Gdansk’ta, Sinemacilar
Forumu’nda sunlari séyliyordu And-
rzej Wajda: "Nedir ¢agdas gerceklik
karsisinda sanatcinin gorevi? Bunun bir
tek yaniti vardir: Dogru'yu, gercegi
soylemek... ”

Elbette, Ponce Pilate gibi, bu s6z
Uzerine, alayl bir bigcimde “Peki nedir
dogru, nedir gercek?” diye sormak,
sonra da yaniti beklememek mimkiin-
dir. Ama higbir sarkastik tavir, ya da
highir ideolojik kosullanma, Andrzej
Wajda’nm, bltln biyuk sanatgilar gi-
bi, carmih tepesinin gii¢, dik yolunu sa-
dece ve sadece gergedi bulabilmek icin
tirmandi§i gercegilni ortadan kaldira-
maz. Wajda, bu uzun ve zahmetli yi-
riylsinde, yitmis, ezilmis bir ulusun
hayallerinin, biraz bosuna kahraman-
liklarinin, yanilgilarinin, efsanelerinin,
duslerinin agir yikini de sirtinda ta-
slyarak insan gercegi’ne ulasmaya ¢a-
listi. Bu ylzdendir ki, “Kanal™* filmi,
baska ulkelerde gosterildiginde, yiizbin-
lerce izleyici, Wajda’yi bile sasirtan bir
ilgiyle alkisladilar onu. Cunki “Ka-
nal’’da anlatilan ve yuceltilen, en agir
baskilar, kiyimlar altinda bile yok edi-
lemeyen insan onuru idi. insan igin tek
basina kurtulusun bulunmadigi gerge-
gini, dayanismanin gucinu, karanhk
bir son’la da olsa bunca giizel vurgula-
yan pek az film gérdum.

Sadece “ Kanal’da degil, hemen he-
men her filminde, ¢agdas insan gerge-
ginin bir yanini anlamaya, anlatmaya
calistt Wajda. "Kdller ve EImas*’m asil
tema’sl, yasam ‘ayeniden baslamak’tir.
“Samson’’da irk¢iliktir. “ Danton’’da
iktidar, “Kayin Ormani’’nda tutku,
“Her Sey Satilik”ta 6lim, ‘““Mermer
Adam” ve “ Demir Adam”da tarih ve
insan'dir. Bu 6limsiz tema’larm hig-
birinin salt Polonyalllara 6zgl konular
oldugunu kimse sdyleyemez.

Milan Kundera “Unutus'un ve G-
lis'ln Kitabi”'nda sunlari yaziyordu:
“1971 yiliydi ve Mirck soyle dedi: In-
san'in iktidar’a karsi savasi, bellegin
unutus’a karsi savasindan baska bir sey
degildir." Andrzej Wajda, ¢agimizin
¢ok dnemli gerceklerini, unutus’un de-
rin ve karanhk ¢ukurunda kaybolmak-
tan kurtaran birka¢ buyuk belgeciden
biridir.

Evet, her yizyilda birka¢ kez unutu-
lan blyik bir insan gerceginin pesin-
deydi Wajda. Krallarin ve Fatihlerin al-
tin taclari, ulusal ¢ikarlar, kamu diize-
ni, ttopyalar, ¢ilginlarin kanl dusleri
ylziinden durmadan unutulan bir ger-
cegin: Insan, 6zgirlikten yoksun yasa-
yamaz.

Gdansk konusmasinda sunlari séyli-
yordu: “Bireylerin 6zgurlligl, sosya-
lizmin Ulkemize gelirken getirdigi anah-
tar-sdzclkti. Bu 6zgurluk, sadece a¢
kalmama &zgurlugi, sémirilmeme 6z-
gurligu ile simirh kalamaz. Disiinme
6zglrlugunin, yaratici arastirma 6z--
gurligindn, insan Kisiliginin toplum
yararina en iyi bicimde gerceklesmesi
0zglrlaginin de bunlara eklenmesi ge-
rekir, Ozgiirlik iste§imiz, kimilerinin
sandi§i gibi, tarihin siirecinin Oziini an-
lamayan bir avug aydinin icadetti§i so-
yut bir istek degildir...”

Wajda'nm fiimografisi, bir 6zgirlik
ve bagimsizlik destanidir. “ Kanal’'da,
“Savas Sonu Gorlntilenende Alman
fasizmine, “Samson”da irk¢ihga, “Kil-
ler’’de emperyalizme, “Vaadler Ulke-
si’’nde vahsi kapitalizm’e, “ Mermer
Adam’’ ve “Demir Adam”da sekta-
rizm’e, birokrasi’ye karsl savasan in-
sanin destani.

Bu yaziyi bitirirken, bir bagka bahar
giiniinii hatirliyorum. istanbul’da, Si-
nema Gunleri’nden birinde, Siraselvi-
ler’de bir lokalin uzaktan Bogaz’i g6-
ren masalarindan birinde oturuyoruz.
Bizler, yani Sinema Ginleri’nin yone-
ticileri ve Macar y6netmen dostumuz
Karoly Makk. S6z Wajda’dan acildi-
ginda, ben her zamanki heyecanimla,
ondaki bu ¢ok ulusal referanslardan, al-
legorilerden yakiniyordum. Tartisma-
mizi gllimseyerek dinliyordu Makk.
Sonra, “Andrzej, yakin dostumdur”
dedi. “Ben nasil Macarsam, o da dyle
Polonyalldir. Ulkesinin disindayasaya-
maz. Cunkd bizler, yerylziinin nere-
sinde olursak olalim, kendi Glkemizin
agir yukind sirtimizda tasiriz. Bu bir
sorumluluk konusudur. Kendini her za-
man Ulkesinden, halkindan sorumlu sa-
yar Wajda."

Uzun zaman TIR soforligi yapmis
biri, yaya olarak yurirken bile, dar bir
sokaga giremez. Kaptan, bir siire son-
ra gemi’den ayiramaz kendini. O ylz-
den onunla birlikte batmayi bile géze
alir. Buanlamda Wajda, tlkesinden her
an sorumludur. Clnki o halkin yetis-
tirdigi buyuk sanatgilardan biri olarak,
kendini halkindan soyutlayamaz. Cun-
kii Wajda, Polonya’nin kendisidir.

Bu yazida, elestirilerimde bile dikkat-
li olma sorumlulugunu gosterdiysem,
bunu en basta ¢agimizin en sorumlu sa-
nat¢ilarindan biri olan Wajda’ya borg-
luyum. O
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Yonetmenler, Yuzler, Maskeler

Loseyin
Dirk
Bogardel

“The Servant/Usak”taki Dirk Bo-
garde, her seyden 6nce Hitchcock’un
“ Rebbecca” sindaki kahya kadin Mrs.
Danvers’in sinemadaki tek ciddi miras-
cisidir. Elbette, bazi farklar vardir iki
film arasinda. Her iki film de barok
korku filmlerinden etkiler tasir, ama
Pinter ile Losey’in sinif iliskileri kabu-
sunda, “ Rebbecca” dakinin tersine sa-
dece korkung olana degil, korkung ve
ayni zamanda komik olana da yer var-
dir. Her iki film de milkiyet iliskileri
baglaminda efendilik-usaklik sorununu
konu edinir ama Pinter-Losey-Bogarde
tglastnin filmi bu iliskideki értik ge-
rilimlere “ Rebbecca” nin sadece sezdir-
digi bir seyi, cinselligi de katar. (Unut-
mayalim ki, ingiliz killtiiriinde basl ba-
sina bir kurum olan unli Bulunmaz
Usak tipi, calisan siniflarla aristokrasi
arasindaki toplumsal Araf’ta gezinirken
Is’le Adabi Muaseret’i, Emir’\e itaati,
en dnemlisi de Servis*le Cinsiyetsiziigi
bagdastiran bulunmaz bir topyadir).
Boylece “The Servant”da Hitchcock’-
un Judith Anderson - Joan Fontaine
iliskisinde yanm birakti§i yerden iceri-
ye, Joan Fontaine’den 6ding alinma
tnld egri gulimsemesi, sik sik alnina
diiserek ugursuz bir seyler olacagini ha-
berleyen kendi percemi, havaya dikili
burnu, ara ara sinirden ¢gukurlasan ya-
naklari, girdigi her odada -6zellikle alt-
tan cekimlerde kendini siddetle duyuran
fiziki varhgi (bu da Judith Anderson’-
dan 6ding alinmadir) ile ugursuz, bi-
seksuel, proleter bir vampir gibi Dirk
Bogarde dalar. Bogarde’in dnceleri bir
istihfafmaskesi olarak tasimakla yetin-
digi bu surat, giderek Bulunmaz Usak’-
likla Efendi'lik kurumlan arasindaki
gerilimleri abartarak vurgulayan, hat-
ta bazen guliinclestiren bir ayna islevi
gorir. Azarlandi§inda bu yiizde beliren
abartili duygululuk, alinganlik, bir va-
zonun yerinde 1srar edisindeki sinirli ev-
kad i titizligi, yalvarisdaki o acikli ve
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The Servant

komik kendine hakim olma ¢abasi Bo-
garde’m Usak’imn evin igindeki ege-
menligini disil simgeler ve anlamlar ala-
nina sokar. Gergekte, evin bitin isle-
rini gérdigd bitiun esyalara kol kanat
gerdigi, Ev’e bitin kalbiyle baglandi-
g1 halde, batin bu ilgileri kisiligine yo-
nelttigi Efendi’ye insan olarak ulasma,
dokunma hakkini elde edemeyen, bu
nedenle bir tir igdis edilmis evkadmi
konumunda, agik¢asi boslukta sallanip
duran Usak, Losey’in filminde Mrs.
Danvers’in durdugu yerden bir adim
One, iceriye atlayiverir, kendine taninan
sinirlart yikip gecer. Bogarde’in bir kasl
havada, yiregi gizli heyecanlarla, akh
tarld  fesathklarla dolu Bulunmaz
Usak’i dnce Ev’i istila eder, sonra da
genc efendisini tutsak alir. Losey, bizi
usagin cinsel kimligiyle ilgili birtakim
ipuclariyla -en basta Bogarde’m yizi
olmak uzere elbette- surekli sasirtir ya
da aldatirsa da aslinda s6z konusu et-
tigi sey, dogrudan cinsellik degil, st
kat-alt kat diizeniyle tanimladigi ve bir
merdivenle birbirine bagladigi evigi hi-
yerarsisindeki ince dengeler degisimidir;
bizi asil sasirtan efendilik-usaklik-
evkadinhgi-eslik konumlari arasindaki
toplumsal ve cinsel nianslarin bu film-
de sonuna kadar gotirulmesidir. Boy-
lelikle, usak evi tamamiyle ele gecirdi-
ginde at oynattigi disil simgeler alanin-
daki icerikler degisir yalnizca. Artik
huysuz bir evkadmidir. Bulasiklarin kag
gundir yikanmadigindan, her isi ken-
disinin gérdiginden yakman, alingan
titizligi dipeduz sirretlige dontsmis bir
elimasalidir. Efendisine ulasmaktan,
degmekten, dokunmaktan da 6te onu
bir 6riimcek gibi agina hapseder; boy-

lece Usak’lik kurumunun servisle cin-
siyetsizligi bagdastirma mitosu da yiki-
lip gitmistir. Bogarde’m ylzindeki, cin-
sel uzantilari ancak sezdirilen bir sinif-
sal tutsak edisin hosnutlugudur. Nians-
larini abartidan alan hos bir maske ya-
ni...

“The Servant”dan sonra (¢ Losey
filminde daha oynadi Bogarde. Ne var
ki, bazi kusursuz maskelerin bir yapis-
tilar mi bir daha ¢itkmamak gibi sakin-
calar1 da var. “King and Countryyi
saymiyorum ama ne yazik ki hem “Mo-
desty Blais” de, hem de “Accident”de
“The Servant” da Bogarde’l her seyden
once sinifsal bir tehdit nesnesi yapan,
tzerinde eril ve disil anlamlarin kol gez-
digi o usak maskesini hi¢ yeri yokken
gene gorlriz oyuncunun yiziinde. Ha-
di James Bond’la matrak gecen “Mo-
desty’’de platin rengi saglari, kibirli ifa-
desiyle eglenceli ama siradan bir efemi-
ne karikaturd, bir kétli adam parodi-
sidir diyelim. Ama iki Oxford proféso-
ruyle biri kiz, biri erkek iki 6grenci ara-
sindaki gerilimleri konu edinmesi gere-
ken “Accident”in bir ¢cok sahnesinde
Mrs. Danvers’in akrabasi Bulunmaz
Usak’in ne aradigini sorariz kendi ken-
dimize. Bogarde’m percemi gene ara
ara duser, bir kasi -fiziki ve mecazi
olarak- havadadir, hali tavnyla gene bir
kibir karikaturtdir. Filmdeki gosteris-
siz kansi Vivien Merchant’m kocasl, sa-
hane Jacqueline Sassard’in sevdalisi
olabilir mi bu androjen maske? “Ac-
cident” in en az inandirici olan yani Bo-
garde’in artik abartilmaktan bir No
maskesi haline gelmis Bulunmaz Usak
suratidir bence. Evet, ayni surat Vis-
conti’'nin “Venedikte 61im” tinde bir



kere daha etkileyici olabilecektir ama
gene de Aschenbach’in sandalla Lido’-
ya gitti§i sahnede, Bogarde’a style dik-
katle bir bakin derim. Aschenbach-
Bogarde, cenesini zarif bir hareketle
bastonuna dayayacaktir (ya da ellerini
bastonunun sapinda kavusturacaktir)
ve videonuzdaki goruntlyii o anda don-
durursaniz, heyhat bizim Bulunmaz
Usak maskesini su kadar yilin gizgile-
riyle birlikte yeniden karsinizda bula-
caksinizdir. O

Herzogun
Klaus
Kinskisi

Suya da bu filmdeki maskesi ne olur-
sa olsun Werner Herzog’un her filmin-
de ayni seyi imleyen Klaus Kinski; bu
filmlerin yénetmeninin daima antropo-
lojik bir ilgi, ama kasarlanmis bilim
adami nesnelliginden ok farkli bir sev-
giyle baktigi ¢esitli diinyalardaki garip,
oOksliz yaratiklarin belki de en garibi, en
Oksiizi, en cirkini (bu ylizden de sevgi-
ye en ¢cok muhtag olani; ¢link( Kinski’-
nin tipleri bir Kaspar Hauser’in toplu-
ma yeni dogmuslugunun avantajindan
da yoksundurlar)... Prensesin 6pici-
guyle hichir zaman yakisikli bir prens ol-
mayacak ebedi ve ezeli kurbaga, G-
zel'in sevgisiyle highir zaman Hayvan'-
ligindan silkinip kurtulamayacak, mo-
dern bir masal kahramani... Bagka bir
deyisle, Yeni Caliban; yizyilin ikinci
yarisinda Foucault sayesinde yeni bir
gdzle degerlendirdigimiz, Aydinlanma’-
nin Prospero'lari tarafindan toplumun
kiyisinda yasamak zorunda birakilmig
Cirkin-Uyumsuz... Bir filmde kendini
tanrinin gazabi ilan eden aksak sémdir-
geci Aguirre, otekinde olimsizlige
mahkam edilmis zavalli vampir Nosfe-
ratu (“Bilir misiniz, ylzyillar boyu ay-
ni bosunaliklari yeniden yeniden yasa-
mak demektir?"), bir digerinde bilim-
sel deneylerde yari yamak, yari kobay
olarak kullanilan meczup er Woyzeck...
Su ya da bu bigimde hep tutsagi olduk-
lari insanlarin diizeniyle, dize getirme-
ye ¢alistiklari, karsisinda dize geldikle-

ri ya da zaten bir tirli anlamlandira-
madiklari doda diizeni arasinda bir ye-
re sikismis bu tipler, Herzog’un film-
lerinin duizeninde -toplum diizeniyle do-
ga dizeni arasindaki esitsizligi vurgu-
layip onaran bu diizende- kahraman
konumundadirlar. Herzog’un bu tipleri
kayirdigini, onlari insanlara tercih et-
tigi hayvanlara es tutmasindan, hayvan-
larla biraraya getirmesinden, arada re-
simsel kosutluklar kurmasindan anla-
riz. (Herzog kamerasini en sasaall do-
ga gortinimlerinin ortasinda birden k-
¢uk, incinebilir hayvanlara yonelten bir
yonetmendir; Aguirre’de insanlar bir-
birini bogazlarken bir sansarcik yumur-
ta galar.) Aguirre, kizina yavru bir tem-
bel hayvan bulur getirir, filmin sonun-
da herkes yok olup gittiginde onun tra-
jik yazgisina taniklik eden yuzlerce k-
¢k maymundan baskasi degildir; de-
ney sirasinda kucagina firlatilan kediyle
Woyzeck’in birbirlerinden baska sigi-
naklari yoktur; Nosferatu’nun fare or-
dusu bile Delft kentinin kara silindir
sapkali burjuvalarindan daha masum-
dur. Dahasi bu filmlerde, iri iki yana
kayik patlak baykus gozleri, kaim, yir-
tict dudaklari, gaga burnuyla Herzog’a
rastlaymcaya kadar kot adam rolleri-

.nin gediklisi olan Kinski -¢iinku ticari

sinemay1 besleyen Prospero’cu mantik-
ta cirkin kotuye esittir- kendisi bagliba-
sma garip bir kustur. Garip ve degis-

Nosferatu

Fatih OZGUVEN

ken. Aguirre’de basinda parlak gelik
migferiyle her zaman tetikte, topal bir
sahin, **Nosferatu”da -efsaneye gdre
yarasalarla akraba olmasi gerekirken-
¢iplak, bembeyaz kellesinde beyaz ga-
gasl, uzun siyah pelerini, kapkara hal-
kalarla gevrili gozleri, gosterisli ve kul-
lanissiz penceleriyle bedbaht, tiyd do-
kilmis bir akbaba...

Cirkin-Uyumsuz-Yirtict Kus kahra-
manin yanlis, haksiz, anlayissiz, zalim
ya'da gercek niyetleri hakkinda yalan
styleyen (*Aguirre* deki Hiristiyanlar
gibi) insan toplumuyla karsi karsiya ge-
tirilisindeki evrensel boyutu en ari, en
duru, en dokunakli bigimiyle Aguirre*-
nin akintinin ortasinda fir dénen salin-
da, Nosferatu’nun bombos kent mey-
daninda kosup 6zlemle mutlu ev icleri-
ne bakisinda yasariz. Oysa Herzog’unki
gibi en hakli bir 6fkenin bile solugunun
kesilecegi bir an gelebilir. Yonetmen
kendi filmlerinin sasaasina kapilmistir.
Icinde yasadi§i toplumun Prospero'la-
n Kinski’nin Caliban*larina alismis,
hatta onlan hos, ilging bile bulmaya
baslamis olabilir. O zaman y&netmeni-
nin zihninde de yumusayan, sertligin-
den, 6diin vermezliginden ¢ok sey kay-
beden o evrensel catisma bir Shakespe-
are tragedyasi gibi degil de bir Italyan
operasi gibi algilanir, yénetmen kendi-
ni bir Italyan operasinin gérkemine
kaptirir. Kaptirmamalidir demiyorum,
kaptirabilir; ama 0 zaman kahraman da
o0 destansi uyumsuzlardan biri olmak-
tan ¢ikar. Sariyla havug rengi arasi sach
bir bez bebegde, bir opera-komik karak-
terine donustr. Amazonlara opera ge-
tirmek gibi renkli ama gergek pathos’-
dan yoksun bir tutkuyu yerine getirmek
icincirpinirken ‘daglan yerinden oyna-
tan insanin riyalaridir’ gibi klise cim-
leler sarfeden Swveeney Fitzcarraldo
otur. Fitzcarraldo-Kinski tepeden tirna-
0a beyazlar icindedir, siyah bantl be-
yaz, genis kenarl sapkasi, agzinda ko-
caman purosuyla pek sik bir seydir.
Hayvanlara gelince; ne sahin Aguirre,
ne pejmirde akbaba Nosferatu... Bu
filmdeki Kinski butiin cafcafi, guraltila
gramofonu (bu gramofonda biitlin
Amazonlara Caruso dinletirken salin-
da fir dénen Aguirre’nin bir karikati-
ri gibi gorir kamera onu) az buguk
yerlileri kollayan *beyaz adam kimli-
giyle Fitzcarraldo’nun odasinda hemen
gozumiize carpan -dirist Herzog’un
bize hemen gosterdigi- o yemyesil, o
maskara papaganin ta kendisidir. D
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Rihtimdan az 6tede, ¢irpintili deniz-
de, boguldu bogulacak adama dehset-
le bakiyormus gezinenler. Derken biri-
nin suya atladigi gérilmas. Calakulag
yetisip kurtarmis adami. Rihtima gektik-
lerinde, kutlamak isteyenleri eliyle iti-
vermis.

— Beni iten alcak nerde... demis.

26 Haziran 1946 giinyilmdan s6z edi-
yorum. Sinemaya bulastigim ilk giin-
den. Ben de rihtimdan, denizde ¢irpi-
nan adami seyredenler arasindaydim.
Biri arkamdan itivermis. Nasil oldugu-
nu bilmiyorum, gergekten biri mi itti,
degilse, benim mi ayagim surgti, ara-
ya giren kirk yilin tozu dumani arasin-
dan olaylari, dirtuleri secmek, deger-
lendirmek zor. Diyecegim, sinema isi-
ne girmeyi hig, ama hi¢ dusuinmemis-
tim. Boyle bir is de yoktu aslinda. Ge-
nellikle sinemayi tiyatrocular ek bir is
olarak yapiyorlardi. Bir de Almanya’-
da fotografcilik egitimi gérmis Faruk
Keng, Fransa’da stidyolarda asistanlik
yapmis Baha Gelenbevi ile Halil Kamil
stidyolarinda yetismis Sadan Kamil
ana kokten surgiin vermis bir kola 6n-
ciliik cabasindaydilar. Buginiin Turk
sinemasi iste bu koldan tiremistir. Ipek
Film studyosundan bagka en eskileri
Halil Kamil olmak uzere Ses Film ve
Atlas stiidyolari da kurulmustu. O gi-
ne kadar sesli yapilan ¢ekimler, sessiz
yapihyor, sonradan bu stiidyolarda ses-
lendiriliyordu. Bu yontem de giderler-
de sozii edilir bir kisinti sagliyordu.
Ydntemi ilk kimin getirdigini bilmiyo-
rum, ama Turk sinemasina neler geti-
rip neler goturdigu tartismaya deger.
Diyecedim bdyle bir is yoktu, yani mes-
lek degildi. Ashna bakilirsa higbir za-
man da meslek olmamistir. Olsa olsa
bir tutkudur sinema. Akilli uslu insan
isi degildir. Tutkulu insan isidir.
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Lutfi Akad’in Anilan

ISIKLA GOLGE
ARASINDA

Esintili glinler vardir. Durup durur-
ken bir esinti, adami kanat takip ugma-
ya 6zendirir. Agri Daginda Nuh’un ge-
misini aratir. Iste boyle esintili bir giin
Sakir Sirmali film yapmaya koyuldu.
Birden Ertugrul Tokdemir adinda bir
arkadasiyla ortaklik kurmus, anlasma-
lar yapmis, oyuncular, kameraman,
isikgilarla tam takim ise koyulmustu.
Ben o siralar Osmanli Bankasi’nda ca-
listyordum. Sakir’le mahalle arkadasiy-
dik. Hayal kurmamis insan yoktur. En
kendi halinde, pisirik bir insanin bile
kendine 6zg, alabildigine zengin diin-
yalari vardir. Olmadik olaylar, kimse-
nin o gine dek goze alamadigi isleri
dusler. Kimbilir kag pilot ucakla okya-
nusu bir solukta gegmeyi yalnizca diis-
te yasamakla yetinmisti zamaninda,
ama bunlardan biri her seyi goze alip
olmayacak gibi gorinen isi olur kilmis-
tI. Iste Sakir Sirmali bu tir insanlardan
biriydi. Hepimiz gibi hayal kurmakla
yetinmez, bunlari eyleme koyardi, 6zel
yasaminda, bizi artik sasirtmayan or-
neklerini gérmustik bu tir eylemleri-
nin. Ama bu is 6zel yasami degildi ar-
tik. Toplumsal bir boyutu vardi. Sakir’-
in bdyle bir ise soyunmasi biz arkadas
cevresini saskina cevirmisti. Bu saskin-
ligin nedenleri vardi elbet. Bir kere, bu-
gin oldugu gibi bir -sinema ortami-
yoktu. Yilda parmakla sayilacak kadar
az film gevriliyordu. Sakir siradan bir
sinema seyircisi idi, yani hepimiz gibi
haftada ya da on bes giinde bir sinema-
ya gidenlerden. O giinlerde ne gazete-
lerde sinema yazilari ne de birtakim si-
nema bilgisi veren kitaplar vardi. Stud-
yo, laboratuar, kurgu gibi sinemanin
mutfak islerinden habersizdik. Olsa ol-
sa fotograf iliskisiyle negatif filmi bili-
yordum. Sakir’in bundan baska on dért
yaslarindayken basinda sémirgeci bas-

lig1, elinde ayakli bir Pate kamerayla et-
faicilerin, hortumlarin arasina girerek
bir yangim filme alma ser{iveni vardi ki
anlattikca gulerdik.

Iste boyle, hicbir én hazirhgr olma-
dan, donanimsiz ve bilgisiz, ama, gu-
venilir bir sagduyuyla suya girmisti Sa-
Kir Sirmali —Onlar yiiziiyorsa ben de
yuzebilirim... ve ylzmuistu. Dahasl,
1948 yilinda gosterilen filmler arasinda
Yerli Film Yapanlar Cemiyetinin di-
zenledi§i yarismada jurinin En iyifilm
odulind aldi. Filmin adi ““Unutulan
Sir” idi. Gene bu filmin, YerliFilm Ya-
panlar Gecesi Programilhdan aldig
oteki odlleri oldugu gibi aktariyorum.
En muvaffak bir erkek karakter artisti
Talat Artemel... En muvaffak film ope-
ratori Kriton tlyadis... En muvaffak
ses operatdri Yorgo tlyadis. En guzel
film sarkisi Sadi Isilay (Nene Gerek sar-
kisi).

Ortakhdin yapim sorumlulugunu Te-
mel Karamahmut yiklenmisti. Ayni li-
sede okumustuk ama bir zamanlar ta-
nismiyorduk. Temel Karamahmut’la
Sakir’in yaziKanesinde tanistik. Simdi
animsamadigim bir nedenle isten ayril-
mak durumundaydi. Sakir, isi sirdir-
meyi bana onerdi. Yapacagim isin si-
nemayla bir iliskisi yok géruntyordu.
Bir isletme 6rgiitt kurulacak, hesap ki-
tap isleri gorilecekti. Gordigum egiti-
me yabanci bir yonu yoktu. Istanbul
Yiksek Iktisat ve Ticaret Mektebim bi-
tirmistim. Ama ben o siralar, dedigim
gibi Osmanh Bankasi’nda_calisiyor-
dum. Tutarli bir isim vardi. Iste sorun-
da, benim agimdan, buradaydi. Tutar-
I bir isi olmak beni boguyordu. Aslin-
da kendimi bildim bileli, 6zellikle yap-
mak istedigim bir meslek olmadi. Do-
nem, donem bir stirii merakim oldu.
Mimarlik, resim, tarih, tiyatro, maran-



gozluk ve daha baskalari. Kendimi her
seye acik tutmustum. Cevremde ise bir
slrd insanin yapilarina aykiri oldugu-
nun bilincinde olmadan rastgele bir
meslede yapisip kaldiklarini gériyor-
dum. Kimi mulkiyede okududu igin
kaymakam, kimi ticaret odasinda ka-
tip, kimi sigortaci ve daha akla gelebi-
lecek her turlli tutarli bir is. Tutarl is
deyince de akla gelen su oluyordu: Her
sabah belli bir saatte evden ¢ikiliyor, ay-
ni yollardan gegilerek gene belli bir sa-
atte is yerinde olunuyor. Aksam gene
belli bir saatte ¢ikiliyor, zamanla gelis-
mis ¢ok ince bir aliskanlikla ayni yol-
lardan, ezberlenmis tabela ve reklam
panolarini bilmem kagma kere okuya-
rak belli saatte eve donulilyordu. Son-
ralari evlilik ve ¢oluk gocuga karismis
saygin bir aile babasi olarak yasam de-
gismez araliklarla damlayarak tiikeni-
yordu. Iste kendimi bdyle bir surecin
basinda gértyordum. Elim kolum bag-
liydi. Yapilacak bir sey yoktu. Egitim
ve askerlikten sonra bir ise girilir (tu-
tarh bir is) ve ¢cikmaz-cember icinde hic-
bir seyin beklenmedigi yeni bir yasam
stireci bashyadururdu.

Ve ben calistyordum. Yaptigim is ge-
regi topalliyordum da. Ruhsal bir to-
pallikti bu. BeKnimin icindeydi. Banka-
nin agtigi imtihani kazanip ise alinmisg-
tik. Dediklerine gore, bizi degisik bo-
Iimlerde calistirdiktan sonra bir yil Pa-
ris'te bir yil da Londra'da bankacilik
egitimine gdndereceklerdi. Bunun igin
her serviste bir ay calistirip bankacilik
Uizerinde genel bir bilgi edinmemiz sag-
laniyordu. Kambiyo servisinde bir ay
cahistiktan sonra muhabere servisine
gecmistim. Iste topalligi burada basla-
di. Glinde en az yirmi otuz mektup yaz-
mam gerekiyordu. Her mektupta en az
dort bes kere gegen bir s6z'di beni to-
pallatan. Su anda bile yazmaya zorlan-
digim bu s6zii durup dururken yiiksek
sesle tekrarliyor, ya da parmaklarimi
daktiloda yazar gibi vuruyordum. Ki-
mi zaman kocaman 1sikli bir yazi ola-
rak gérdigum de oluyordu. Daktiloy-
la gunde en az yiz elli kereye yakin
M.G.d.0.r..0.§.0.n.0.2.0.n... yazdigi-
niz olmadiysa bu topallama duygusu-
nu anlamaniz zor. Muhabere servisine
geceli on bes guin olmustu, ve topalli-
gim her giin biraz daha artiyordu. Bir
aym sonundaysa ne olacagini bilmiyor-
dum. Iste tam o sirada Sakir'in dneri-
sini aldim. Bir isten cikip avare avare
dolasmak baska, is degistirmek gene
baska bir seydi. Babam sinema isini ya-
dirgamadi. Yeni bir alandi. Gelismeler
olabilirdi, denemeye degerdi. Annem-
se, tedirgin-tutarli bir is olarak gérmii-
yordu. S6zii uzatmayacagim. Aile gev-
resinde sorunu ¢dziimledikten sonra Sa-
kir’e —Evet... dedim. 1946 yili Hazi-

ranin 26. giniydu.

Kirk yil. Toz duman iginde gegen,
cok gerilerde kalmis olmasina karsin bir
solukta gegmis gibi gelen, diin kadar ya-
kin, 1sik yilinca uzak kirk yil. Bu kirk
yilda ¢ok seyler oldu elbet. O ginler,
ayriminda olmasak bile, yeni bir sine-
manin kurtulus sirecinin baglangig giin-
Prindeydik. Her sey bir deneme bir ara-
ma havasl igindeydi. Seriiven dolu, san-
ali, atesli, iyimserlikle dolu, coskulu
gunlerdi. O glintin sinemasini yapanla-
r ne parasizlik, ne teknik eksiklikler
ne de isdeki bilgi yetersizligi yildiriyor-
du. Yapimasmdan en énemsiz isgisine
kadar gozl kara bir kusaktl. Sinema
yillar dnce Amerika’da oldugunca ye-
ni bastan kesfediliyordu. Ustasiz ve ge-
leneksiz bir donemdi. Yeni kusak eskiy-
le tim kopruleri atmis, el yordami ve
sagduyuyla kendi birikimini olusturma
yolunu segmisti.

Ise basladigimda olaylardan haber-
sizdim. TUmiyle yabanasi oldugum bir
ortama girmistim. O dénemi sinema ta-
rihgileri yazdilar. Irdelediler, elestirdi-
ler. Yorumlarina gore dogruyla yanlis-
lan ortaya koydular. Gun isigina gika-
cak yeni bilgilerle daha aynntili olarak
ele alacaklardir.

Olaylar, sozler, davranislar, fotog-
rafta 15191in gimusli duyar katmani et-
kiledigi gibi bellegimizde izler birakir.
Bu etki kisilerin ruhsal durumlarina go-
re degisik olur. Kiminde keskin bir ay-
dinhkta pinil pinldir, dis olmuscasina,
kiminde agIk secik bir tek s6z kalmis-
tir, kiminde bulanik belirsiz karaltilar
kalmistir yalnizca. Blgin fotografta bi-
le nesnelligin su gétirir oldugu gozo-
nine alinirsa bellekte kalmis im'lere da-
yanarak anilarda nesnel olmaya 6zen-
mek bos bir ¢cabadan Gteye gitmeyecek-

Liitfi Akad (sagda), Settar Kirmike ile

tir. Yapilacak sey hicbir seyi zorlama-
dan, bir yoruma-kalkmadan (silik, bu-
lanik, belirgin) bellekte kalanlar nasil
bir duyguya yol agmissa oldugunca yaz-
mak.

Ben de dyle yapaca§im. Bellek denen
yetmis yillik o tikis tikis istiften sine-
mayla ilgili im'leri ayiklayip yazmaya
calisacagim. Bunlardan bir sonug gikar-
mak bir yoruma varmak benim isimol-
mayacak. Soyleyebilecegim tek sey, is-
te kirk yillik sinema sertiveninin yasa-
mimda Isikla Golge Arasinda biraktigi
izler bunlar. Sonralan uzun yillar be-
raber calisacagim Temel Karamahmut’t
tan isi devraldim. Yani birtakim hesap
kitap isleri. Isinbaslanndaydilar. Bir iki
deneme ¢ekiminden baska bir sey ya-
pilmamisti. Bir de Sami Ayanoglu, Re-

iﬁ- - II

So/da ayakta: Sakir Sirmali, Settar Kérmiikgl, Lutfi Akad;
oturanlar: Berg, Selahattin Kiguk, artist Arif
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sit Gurzap, Talat Artemel ve Resit Ba-
ran*la anlasma yapilmis ve ba” kadin
oyuncu olarak Tirkan Pasiner se¢ilmis-
ti. Kriton llyadis gérintl ydnetmenli-
gini yapacakti. Oyuncularin hepsi segil-
memisti. Sonralari bunlara Behzat Bu-
lak, ibrahim Delideniz, Orhan Elmas
katilacaklardi. Orhan Elmas, o zaman-
lar Yildiz dergisinde yazilar yaziyor, bir
bakima gazetecilik de yapiyordu. Bir
geng kizla bir geng erkek daha gereki-
yordu. Geng¢ kizin nasil segildigini
animsamiyorum. Sanirim bir cadri ya-
pilmis basvuranlar arasindan tiyatro
gevresine yabanci olmayan Servet Cen-
giz uygun bulunmustu.

Taksim’den Galatasaray’a dogru
inerken, sol kolda Lale sinemasinm kar-
si sirasinda, Madam denen kicuk ti-
tinclnun yaninda, kapisi icerinin los
serinligine genis acilan bir meyhane var-
di. Masalarin birinde, sabahin ilk saat-
lerinden gece kapanana kadar, éniinde
hi¢ bitmeyecek gibi duran icki kadehiyle
biri otururdu. Arada garsonlara bir sey
soyler, seyrek olan misterilerden kimiy-
le selamlasirdi. Gorenlerin musteri san-
di§, tiyatroya yabanci olmayanlarin,
tanidik birine benzettikleri ama kim ol-
dugunu cikaramadiklari Settar Kor-
muikgcl sonsuza dek siirecegini sandigi
sikintiya bekgilik ediyordu. Unlii sehir
tiyatrosu oyuncusu Hazim Kérmukgu’-
nin ogluydu Settar. Galatasaray lise-
sinde son Ug yil birlikte okumustuk. Ba-
basindan kalmisti dikkan. Bir tiyatro
oyuncusunun ne kadar tnlu olursa ol-
sun yaslilik dénemi icin higbir gliven-
cesi yoktu o zamanlar. Simdilerde ve-
rilen emeklilik 6dentisinin ne dlclde bir
guvence sayilabilecegi bir baska konu
gene de. Dostlan dnayak olmus piyan-
go bileti satan bir yer agtirmislardi Ha-
zim Kormikgi’ye. Sonralari genisleti-
lerek icki ve yemek verilen bir yere d6-
niismiisti. isler biraz tatsiz ve yavas gi-
diyordu. Settar, mermer masada, 6niin-
de sulandiriimis rakisiyla oturmus, ve-
resiye defterinde adinin sirasinda yik-
10 bir toplam bulunan kimi misterile-
rinin, caddenin tam karsi sirasinda Pik-
nik’de pesin parayla icen musterilerine
kilmadan bakiyordu. Onu boyle bul-
dum. Ona kara gelen bir gilmeceydi
olay.

— Ne oluyor, dedim.

— Hig>dedi.

Gergekten higbir sey olmuyordu. Oy-
le, kimiltisiz, donmuscasina duragan
glinlerdi pes pese, aynntisiz gelen. Kimi
bekleyenler i¢in 6niinde sonunda Go-
dot*nun geldigi olmustur. Karsisinda-
ki iskemleye otururken ben de Godot
idim o sira, Aradigimiz geng adam igin
yaptigim oneriyi sindirebilmek icin bir
zaman gerekti. Kuskusu vardi. Yapa-
bilir miydi? Yapabilirdi elbet, en azin-
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Soldan ayakta: Tiurkan Pasiner, artist Arif, Lutfi Akad, Servet Cengiz, Hiirrem Erman,
Cecilia Uyadis, Primavera'nin esi: oturanlar: Selahattin Kigik, Kriton Uyadis,
Sakir Sirmali, Primavera ve lokantaci Nuri bey.

dan bir tiyatro ve oyuncu ortaminda
buyumisti. Yabancisi oldugu hicbir
sey yoktu. Guven vermek igin sdyledi-
gim bu kadar oldu. Birlikte yeni bir yo-
la ¢ikiyorduk. Uzun yillar yan yana ca-
lisacaktik.

Evet, yeni bir ortamda, yeni insan-
lar ve degisik tutumlarla tanistyordum.
Kimileri carpici oluyordu. Deride izi ka-
lan derin bir bigak yarasi gibi uzun si-
re etkisini sirdirtyordu. Sag, sakal ve
makas gibi bir takim makyaj malzemesi
icin Unlu bir oyuncuya elli lira vermis-
tim, sorup sorusturduguma gore otuz,
otuz bes lira arasinda tutacakti. iki giin
sonra aldiklarini getirdi. Nasil kullani-
lacagini anlatiyor, agiklamalar yapryor
ama elli liranin Gstund verecek highir
davranis gostermiyordu. Yizimi kiz-
dirip istedigimde, 6nce sustu, sonra ka-
lin kaslarinin altindan kara gozleriyle
(belki kahverengiydi ama bana hep kara
gibi geldi) bir stre bakti. Tartiyordu.
Terazinin bir kefesinde ben vardim,
Obur kefesinde ne oldugunu bilemedim
hichir zaman. Sonra kalin (aktor) sesiy-
le — Ohooo... Sen bdyle paralarin us-
tind arayacak olursan... ve séziin ka-
lanini boslukta birakarak, dond, agir
agir uzaklasti. Daha sonralari degisik
turde bir ¢ok olayla karsilasacaktim.
Ama bu ilkiydi. Biraktigi izin derin ol-
masi belki bundandi.

Resit Baran hem oynayacak, hem de
filmin fotograflarini ¢ekecekti. Onun-
la Necip Erses’in Sisli’de Rikaptar so-
kaginda bir garajdan bozma Cekim-
dizi’nde tanistim. Cantasini agcmis,
ozenle dizdigi makina, objektifler ve
filtreleri ile ugrasityordu. Merakla bak-
tigimi gorince bir iki agiklamada bu-
lundu. Ben kendimi tanittim. Gileg bir
ylzl, yumusak sesinde bir sevecenlik
vardi. M'erakh oldugumu sezince daha
genis aciklamalarda bulundu. ilk fotog-

raf dersimi ondan aliyordum. Sabirli ve
iyi huylu bir insandi, 6zel yasaminda
bir tutumu nedeniyle onu hep sayqgi ile
andim.

Dis cekimlerin blyik bir bélimi
Adapazari’nda yapilacakti. Bu yolcu-
lugun hazirhgr icindeydik. Sakir Sirma-
I’nin, Hirrem Erman’la nasil tanisti-
gini bilmiyorum. Benden &nce olmus-
tu bu tanisma. Hirrem Erman, Ada-
pazari’nda yerlesmis bir ailedendi. Ora-
da sinemalari vardi. istanbul’da Ede-
biyat Fakultesi’nde okuyan Hurrem Er-
man burada is yapan filmleri sinema-
lari icin kirahiyor ve génderiyordu. Bu
arada hareketlenmis olan yerli yapim-
larla da ilgileniyor, daha bitmeden si-
nemalari igin anlasmalar yapiyordu.
Adapazari’nda gekilecek bir filmin ora
seyircilerine ilging gelecegini disunerek
Sakir’e teklif etmis olacakti.

Cevre dizeni igin ilkokul arkadasim
Berc’le anlasmistim. Glizel sanatlarda
okumustu, yardimci olarak da Mecidi-
yekdyli artist Arif adinda birini almis-
tim. Kimseye sormadan isimin dizenli
yurtmesi icin gerekli énlemleri aliyor-
dum, insan &earag-gereci tamamliyor-
dum, sonradan bunun isin geregi uygun
oldugunu gériyordum. Sinema bir sag-
duyu isiydi. Ne yapmak gerektigi, na-
sil olmasi gerektigi sorun olarak orta-
ya konunca, yanitini acik secik karsi-
nizda buluyordunuz. Bunu sonralari,
ilk senaryomu yazarken, daha somut
olarak gdrecektim. Daha sonralari isi
iyice 6grenince ayirimina vardigim bir
seyi simdiden sdylemek isterim. Belki
bdylece Sakir Sirmali*nm, benim ve 6te-
ki meslekdaslanmin, basarili olalim ol-
mayalim, ustasiz ve geleneksiz, isimizi
nasil ylrattigimiz daha anlasilabilir
olur... Sinema her karesinde yani bas-
tan kesfedilen bir islemdir. Butin so-
run o sinema duygusunu edinebilmek-
te.O



Bir tutam karsi ani’

Orhan BARLAS

Altr’dan bilet aldim, 6§le sonunun
samatasindan uzak djirmak istiyorum.
O glinlerde de gece gosterilerini sevmez-
dim. Seyirci gogunlugu, sinemaya san-
ki bir baska is i¢in gelmis gibidir; ara-
da bir filme de bakarlar. Gene en iyile-
ri “filmi gordim **diyebilmek icin ge-
lenlerdir. Yilmaz Giiney’in keskin do-
nemeg aldigi glinlerde kotardigi filmler-
den biri oynuyor. Biylk bir kargasa,
gurilti yok; arada bir tutkun ¢ocukla-
rin, yeni yetmelerin seving, hayranlik
sesleri duyuluyor, o kadar. Ama ben,
genzimi tikayan, gozlerimi yakan kes-
kin ¢is kokusunu unutamiyorum; yan
kapidan mi geliyor, yoksa, 6gle-sonu,
cocuklarini bos gazoz siselerine isetme-

sini beceremeyen sevecen analarin do-
semelere doktiklerinden mi?

Bir siredir, kalemine sanlan “eski
filmler, eski sinemalar"ozellikle de
“yazliklarI*diyor da baska sey diyemi-
yor. Ne kotu yazgili imisim ben, bun-
ca yazlik sinemaya tasindim, hi¢ de ba-
na Oyle dusselmasalsi olani isabet et-
medi. Benim gittigim glinlerde (benim
gittigim yerlerde) yazlik sinema olgusu
ile film seyretmenin ilgisi filan pek yok-
tu. Seyirci cogunlugunun film izleme
kultlrund bir yana koyalim, sirtinizdan
parildayan ay 1s1§1; perdede birtakim
gorintaler, karartilar kipirdanir, bah-
cenin, arsanin dort bir yanindan saldi-
ran cagiltili ses basma ile dogru diirlist
iki sdzclik yakalayabilmek sorun olur-
du. Dogrusu, yazlik sinema izleme ku-
rallarindan yakinmaya hakkim olmadi-
gini da bilirim. Gegenlerde televizyon,

video icin de yazdim, tophi olarak, ko-
nusarak, soyleserek, tartisarak, arada
bir baska islerle de ugrasarak film

seyretme bir baska térendir,., yani, bir
bakima, video-televizyon da toplu ola-
rak sinema seyretme ekininin kokleri,
filizleri yazliklara, mahalle sinemalari-
na kadar uzanir. Lisede okurken bura-
ya sOyle bir gelmis, Setizadebasi’nda ¢
filmin yaninda dondurma dagitildigim
gorlince hem sasmis, hem de sevinmis-
tim. Ne var ki, bana gére, bu yolla-
yordamla izlenen filmler baska tlirden
filmlerdir, bir basina, glrultiden, asa-
lak 1siklardan uzakta izlenebilen film-
ler baskafilmlerdir. Hakgasl, yazliklar-
da gosterilen filmlerden biiyik ¢cogun-
lugu glirultiden, 1siktan zedelenmeyen,
giderek bol bol kirkilmaya bile dayanik-
I yapitlardi. Ug film, bilemediniz iki
film gosteriliyor. Makinist, uygun yer-

Balakh Damin Kizi Aysel/Muhsin Ertugrul (Talat Artamel, Camae Sonku)
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lerinden bunlari adama gevirir, yansi ile
gonlimizid ahir, kimse de buna bir sey
demez. “Leopar”1 (Visconti) ilk kez
yazlikta gérdim. Nerdeyse bir saatta isi
tatliya bagladik. Cikarken “bu gelecek
filmden parcalar” diye gulustuk. Gi-
ney’in piril pml bir dolunayinda bir Lo-
sey izledigimi animsiyorum. Saz sesle-
ri arasinda Jeanne Moreau’nun iki ucu
sarkik dudaklari arada bir goézikip
uzaklasiyordu. Nereye gelmek isterim?
Bir (gecmis-guizef) guinler filmlerimiz de,
sinemalarimiz da bulunmaz Bursa ku-
masi 'degillerdi. Cogu, bugiiniin yapit-
larina gore, ilkel, 6zensiz, kit bilgi ile
Uretilmis seylerdi. Simdi bana “Sen tas-
radan geldin, nereden bileceksin istan-
bulislerini?**denebilir. 1938°de geldim
istanbul’a... Daha 6nce de, 1934’te,
1936°da bir-iki ayligina gelmistik. is giig
yok, kardeslerimle, yegenlerimle dur-
madan sinemaya tasinirdik. Eskileri ge-
¢elim, 1938’den sonra gergekten ben
burada universitede mi okudum, yok-
sa sinema mi izledim, buna kesin bir ya-
nit veremem. Gelelim yerli filmlere...
“Sehvet Kurbani” “Kahveci Guzeli”,
“Allah’in Cenneti”, “Nasrettin Ho-
ca”, “Akasya Palas”, “Tas Pargas!1”,
“Karim Beni Aldatirsa” , “ Kacakgilar”
““istanbul Sokaklari” nini Cahide’nin

koylu, Feriha Tevfik’in sehirli kizi ol-
duklari filmi daha o6nceleri gérmius-
tim... Burada denebilir ki “Bunlar hep
Ertugrul Muhsin isi, biraz berilere gel-
sene... ” lyi ya, ben de bunu anlatmak
istiyorum. Gergekte bu sonugtan ne Er-
tugrul Muhsin’i, ne de toplu olarak o
dénemi kusurlu, sorumlu sayamam. O
gunin kosullari ancak buncasini yap-
maya elverisli ilis, ellerinden bu gelir-
mis, buyapilmis (sonra o dénemde Er-
tugrul Muhsin 3len baskaydnetmen yok
mu, neden onlarin adi hi¢ anilmaz?)
Ozeti su: eski, iyi glinlerde bugin ya-
pilanlardan daha iyisi yapiimamistir.
Tirk sinemasi da dne dogru elle tutu-
lur, gozle gorillr bir basari adimi at-
mistir. Agah Ozgiic, VIDEOSINEMA-
nin gegen sayisinda ne guzel, ne tath
(hem de ne haklh) yazdi! Sinema tari-
himizi en yetkin, en ince bir yontemle
dilimlere béldi. Bir gece anamla, ba-
bamla sinemaya gittik. Bizi bir locaya
aldilar. Sertiven gelisiyor, anamla ben
gullp duruyoruz. Babam emegde karsi
asiri saygil bir adamdi; ikimizi iyi bir
azarladi. Bu film bir Takma Sakal Dev-
riisi idi. Anamla ikimiz, az ¢ok, Cecil
B.de Mille’in ihtisam yiklt filmlerini
biliyorduk. Herhalde kendimizi tuta-
madik... Bunca kuru sézden sonra bir
yere daha gelmek istiyorum. YeniGiin-
demyde yayimlanan konusmalarinda
Atif Yilmaz’la Fatih Ozgiiven sinema-
miz (izerinde konusmaya, yazi yazma-
ya 0zenenleri ufak ufak elestiren soz-
ler anlastirdilar, citlattilar. Soyle 6zet-
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“Umut” Paris’te

liyebilirim belki: Sinemamizi yazanlar,
konusanlar eskiden filmlerimizi begen-
mezlermis, simdifazla begenmeye bas-
lamiglar... Bunda da yabanci etkisi var-
mis, dduller gelmeye baslayinca gézler
acilmis... Bu goris, bana kalirsa, ilkin
Turk sinemasinin son dénemine Kkarsi
haksizhiktir. Atif Yilmaz’a karsi bile
haksizliktir, ¢linkii onun da yeni film-
leri eski filmlerinden daha iyidir, dtesi
beni ilgilendirmez, s6z filmlerde emegi
gecenlere duser. Sinema yazisi yazma-
ya 6zenenlere gelince, bu baglamda da
kendi adima konusabilirim. Bircok ye-
ni film Gzerine 6l¢lyt asan dvguler yaz-
dim. Bazilarini goklere ¢ikardim, ama
(belki gene sinin asan) yergiler de yaz-
dim. Bizler kullanin yerli mal devrin-
den kalmayiz. Bizimfilmlere bir baska
tirld bakmamiz olagandir, bu yiizden
yererken de, 6verken de 6l¢lyi kagira-
biliriz. Ne var ki sunu da hi¢ duraksa-
madan sdyleyebilirim: Son dénemin
yerli filmleri, gerek ana-yapilari, kar-
kaslari, gerek oykdleri, gerek sinema
dilleri, gerek oyunculuk diizeyleri ba-
kimindan bir gecmis dénemi filmler-
dinden katkat Ustlindur. Burada sine-
ma tarihi tartisamayiz. Akad’la basla-
nan devinim, onu izleyen duragan, ileri-
geri dénemler, ayri bir konudur. $Soyle
toplayacagim: Osmanlilar korkungye-
mek yiyen, uzun yasayan, namuslu,
harpcl, iriyari insanlardi. ismet Pasa
siki demokratti, Menderesyaman dev-
let adam1 idi; ramazanlarda, bayram-
larda seker-bal akardi, “Batakli Damin
Kizi**esi 6rnegi goérilmemis bir basya-

pitti... Bunlarin, benzerlerini elbette
“hayali cihan deger”... ancak hayalle-
ri... Gelelim 6dullerin etkisine. Elbette
Cannes’da, Berlin*de 6dul almak gizel,
Ovinilecek bir olaydir. Bu da hali ile
seyirciyi de, elestirmeni de etkiler. Ama
salt 6dul belirleyici olmaz. Kendi payi-
ma, bundan yirmi besyil dnce Satyajit
Ray’in filmlerini nasil sevdimse,
“Umut” u da dyle sevdim. Fatih 6zgl-
ven iyi degindi: Yabanci yargicilar, ge-
lismekte olan Ulke filmlerinde degisik
degerler, nitelikler ararlar. Onun sdy-
ledigi gibi “ Korebe”, “Gizli Duygular”
ornegi filmler ne Olgiide degerli de ol-
salar, yabancilarin verecegi édlleri al-
mayabilirler. Peki bu olgu kimleri hakh
cikanr?

Ulka Tamer iyi bilir, otuz yil 6nce bi-
zim oranin en iyi sinemasi iki kocaman
soba ile 1&Ttilirdl. Sinemanin gin gor-
mus sahibi, belediyeden yeni bilet ic-
reti ister, belediye de “kaloriferyap da
verelim” diye ayak surerdi. Sinemaci
“penzin, et, sogan, supirgefilan kalo-
rifer mi takti da pahalandi?*diye gir-
gir gecerdi. Aradan yillar gecti. Gegen
yil boyu iyi Turkfilmlerini genellikle on
bir - on iki gosterilerinde izledim. Hep
basim Usuyerek. Paltoma, atkima siki
sikiya sariliyordum, ama sapka ile ol-
muyor. Arada bir kalorifer kuramayan
dostumuzu animsadim, i¢imden gul-
dium.

Yanifilmler iyilesti de ne oldu mu de-
mek istiyorum? Salt sorunu desmek
amaci ile de olsa haksiz sayilabilir mi-
yim? O



SINEMA VE OTESI

Her filmden bir ciimle

Erman SENER

Simdi s6ziinl edecegim film, Ame-
rikan filmi ama, italyanca seslendiril-
mis... Sonra o filmden bir kopya isra-
il’e gitmis anlasilan. Onlar da filme hem
Fransizca, hem ibranice altyazi koy-
muglar. Bizimkiler de o kopyadan edi-
nip cogaltmiglar ve bunlarin Ustiine
Turkce altyazi eklemisler. Boylece film
olmaktan cikip, altyazi asuresine dén-
mus.

Bazen ekranda 5-6 satir yazi var, za-
ten gorunti zedeleniyor, ama mihim
degil. Clinki kopya da silik dtesi silik
bir sey. Vaktiniz varsa, dinleyin: Filmin
basinda, baramerikan gibi bir yerde,
muhtemelen iki adam oturuyor. Biraz
sonra suskunluk oldu, yazilar azaldi ve
goérdiik ki, bizim adam sandiklarimiz-
dan biri escinsel, 6teki kadin... Ardin-
dan ikisi konusmaya basladi. Fransiz-
ca, ibranice, Turkge altyazilar arasin-
da ne olup bittigini secemesek bile, ses
tonlarindan maraza ¢ikacag belli. On-
dan sonrasini pek géremedik. Adamlar
iyice log bir yere gittiler nedense, ondan
sonra ekranda bir sey gorebilirsen, gor.
Boyle 2-3 dakika gecti. Ardindan ka-
mera harici*ye ¢ikti ve giines Isigi yar-
dimiyla silik bile olsa adamin birinin
u¢aga binip, havalandigini gordik.

Bunu izleyen sahnede o adam, beyaz
fon 6niinde bir yere indi. Bu indigi yer
Peru da olabilir, Ingiltere veya Japon-
ya da... Cinki mekéan kullanimi fazla
Ozel(!>. Etrafta hicbir belirti, hicbir
emare, hichir nirengi yok. Aslinda bu-
nun da énemi yok. Ciinkil, ondan son-
ra adam bir kapiy! agip yine karanliga
girdi, ekran matem siyahina biriindd...
Biraz sonra ayni adami, yine gimsigi-
na ¢ikmis goérdik ve o sirada birden bi-
kinili t¢ kiz ¢ikip, ¢iklet cignemeye bas-
ladilar (buraya, reklam girmis). Ardin-
dan film devam edip gitti, ama bende-
niz, “bu kadar azap yeter” deyip, ken-
dime izin verdim.

Bunu, sunun icin anlattim... Kaset se-
cimi bizde yavas yavas avcinin et hesa-
bina dénmeye basladi. Bazi kasetlerde
filmin orijinal adi yok, bazilarinda

oyuncu adi yok, bazilarinda ydnetmen
adi yok... Bdyle olunca ¢odu kez segi-
mi sansa birakiyorsunuz. O zaman da
“Avci bir glin av etiyer, 40 giin taban
eti” derler ya, ona benzer bir durum ¢i-
kiyor ortaya... Silik bir kopyadan, bir
Amerikan filmini italyanca dublaj,

ibranice-Fransizca ve TUrkge altyazilar
esliginde izlemeye cabalamak ise, isin
cabasi...

“Sophia Loren’in 6ykiisu” (Sophia-
Own Story) adli televizyon filminin se-
naryosunu Joanne Crawford yazmis...
Yonetmenligini Mel Stuart yapmis ve
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ortaya cika ¢ika pespembe bir Sophia
Loren gizellemesi ¢ikmis...

Gergekten, film tam bir pembe gazete
gibi... Daha dogrusu film degil, sanki
nalinci keseri.. ik kareden, son kare-
ye kadar Sophia’ya galisiyor. Yasamiy-
la ilgili bircok gergek var, ama hayli
onemli bazi gergekler hic yok. Ornegin,
ciplak resim gektirmesi yok; vergi ka-
cakcihgindan mahkdim edilmesi yok,
hapse girmemek icin tlkesinden kagisl
yok, Cary Grant harig, flortler yok...

Ama bakin, ilgi ¢ekici seyler (bunla-
ra olta da diyebilirsiniz) var. Bazi ak-
torlerin Cary Grant veya Gregory Peck
olarak ekrana gelmesi, bir baskasinin
Vittorio de Sica’yl canlandirmasi, Lo-
ren’in filmde 2 rol (6nce annesini, son-
ra kendini oynuyor) falan tamam, ama
film dortte-bir belgesel bile degil... Bir
oyuncunun yasamindan esintiler tasi-
yan tipik bir propaganda filmi, o ka-
dar!

Simdi gelin, bir baska is yapalim. Bir-
iki film konusmak yerine, bazi filmle-
rin cevresinde kisa bir gezinti yapalim.

“Racing With the Moon” adli film,
son yillarda Hollywood'un zar attigi
gen¢ oyunculardan ikisini (Elizabeth
McGowern ile Sean Penn’i) yanyana
getiriyor. 1942 yilinda Amerika’da cep-
heye sevk edilecekleri glinii bekleyen iki
arkadasin maceralarini anlatiyor. Yo6-
netmen Richard Benjamin araya bir ask
hikayesini katip, isi gétiruyor... 1940’-
larin sinemasini andiran bir giris béli-
minden sonra, o yillarin moda olan
triklerinden biri (delikanlinin zengin
sandigi kizin aslinda kdskin hizmetgi-
sinin kizi olusu) de isin icine katilhiyor.
Mekan kullanimi, ¢cevre diizenlemesi de
o yillarin anlayisinda... Buna 1940’larin
muzi§i de eklenince ortaya harika bir
bilesim ¢ikiyor: 1940’lan anlatan film,
sinemaslyla da o yillara bir paralel ¢i-
ziyor. ilging bir yéntem, tabif...

Ama film, baska ipuclari da veriyor.
Ornegin, filmin bir yerinde 6yle bir
climle var ki, sinemadaki yildizcihgi bu
kadar iyi 6zetleyen sey az bulunur. iki
gencten biri sinemaya gitmis, bir filmi
izlemis, 6tekine heyecanla anlatiyor:

— "...Sonra, onu itti ve git*de-
di../*

Arkadasi hemen itiraz ediyor:

— “Olmaz dylesey... Tyrone Power,
Oyle demez. ”

Bir baska film, basrol oyuncularin-
da uyumsuzlugun uyumunu ariyor. Bir
yanda Dolly Porton, 6te yanda Sylves-
ter Stallone... Filmin siirprizi, Rambo’-
dan sarkilar... (Folk sdyliyor, iyi mi?)
Derken filmde felaket bir tartisma ve
Dolly Porton’un yikselen sesi:

— “Dunyada iki cins insan vardir...
(bir es’payl, sonra)... Sen, ikisi de de-
gilsin... ”
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Racing With the Moon

“Toy Soldiers” aslinda ipe sapa gel-
mez bir film. Tuzu kuru bir grup gen-
cin tatilde baslarina geleni, isin icine so-
ziimona birazcik politika katarak anla-
tiyor, sonra bir kotra kaptanindan “ su-
perman” yaratmaya ¢abaliyor. (Olmu-
yor tabii.) O filmde de, bir La Palice
gergegi var:

— "6Imek hala zor, ama 6ldirmeyi
cok kolaylastirdilar.

“ Dantelci Kiz” belki bir basyapit de-
gil, ama sinemaseverlerin kayitsiz ka-
lamayacagi bir film... Hani, kacirma-
yin, mutlaka izleyin denir ya, o tlrden.
Siradan bir olay ve siradan bir iligkiyle
yola cikan, ama her seyi son derece
inandirici, son derece etkileyici bigim-
de anlatan bu usta isi filmin bir yerin-
de insan-dog@a iliskilerini, ¢agin moda-
sI stressil, daha bir¢cok karmasik mese-
leyi (tek yénden bile olsa) mukemmel
Ozetleyen bir ctimle:

— “Sehirleri insanlarin yasamasi i¢in
degil, para kazanmak icin yapiyor-
lar...”

Kutu gibi evler, yigin halinde Ustls-
te gelmis katlar, gékdelenler, yesil sa-
ha azhg, iki karis bahce yoklugu vs...
Dusuniln, disunebildiginiz kadar!

“NetWork” (TV’de de gosterildi) dii-
sundurici bir filmdi... O filmin bir ye-
rinde hayli yorgun, hayli bitkin William
Holden, hirs kipl bir televizyoncuyu
canlandiran Faye Dunaway’e ne diyor-
du:

— Sen icki icmedigine gore 1-2 yil
icinde ya delirir ya intihar edersin.

Cunki Diana (yani Faye Dunaway)
hirsi iman haline getirmis biriydi. igten
ice, “Ben en blyigim. En ustayim. En
iyiyim” diye calimlar atiyordu. Gelis-
mis bir egoizmle, olaganistu bir iddia
yanyana gelirse insanin basina bunlar-
dan biri gelir!

“Mirror Crack” da, sinemaseverle-
rin katlanmis ilgiyle izleyecekleri bir
filmdi. Cunki olaylar bir filmin ceki-
mi sirasinda baslayp bitiyor, seyirci sik
sik bir setin kurulusuna, provalarin ya-
pilisina, motor-stop denisine vesaireye

tanik oluyordu. Tony Curtis’in yapim-
cl, Rock Hudson’m ydénetmen roliinde
oynadiklari filmde Elizabeth Taylor ile
Kim Novak da, aralarinda bliylk bir re-
kabet olan iki artisti canlandiriyorlar-
di... Lafaramizda, bu ikisinin karsilas-
mak zorunda kaldiklari toplantilarda,
etrafa gullicukler sacarken konusmala-
rinin tadina doyum yoktu... Ornegin,
bunlardan birinde (kokteyl miydi, ney-
di; orada...). Kim Novak, giilerek yak-
lagmig ve Liz’e soyle demisti:

— “Cok hosgdrintyorsun sekerim.
Etraf biraz log, ondan olacak...”

Oteki, altta kalir mi hig:

— “Sen de iyisin. Basindaki bu pe-
rukla, Lassie*nin roliini bile oynayabi-
lirsin... ”

O sirada bazi hayranlar geliyor, bir-
iki nezaket cimlesi edip gidiyorlar ve
bizimkiler konusmaya, biraktiklari yer-
den devam ediyorlardi:

jj- Vucudunu iyi korumussun seke-
rim. Dur bakayim, hayir... Sadece ko-
rumakla kalmamis, bir hayli ilave de
yaptirmissin...

Gerard Depardieu’lu, Nastassja
Kinski’li “La dans la Caniveau/Hen-
dekteki Ay” tabanca gibi bir giris ya-
pip, seyirciyi daha ilk planlarda filme
simsiki baglamiyor muydu?

— “Hepimiz, sularinda yildizlarin
parladigi bir lagimda dogduk...”

Ya “Whose Life is it Anyway?/Bu
Hayat Kimin?” (TV’de, “Karar Ki-
min?” adiyla gésterilmisti) adli filmde,
hayati boyunca yatakta kalmaya mah-
kdm gen¢ heykeltrasin, unutulmaz ya-
Kinmasi:

— “Benim calisan bir tek yerim var:
Aklim... Bdyleyasamaya devam eder-
sem cildiririm. Cildirmadan, 6ldirin
beni...”

Hemen hemen her filmde bu tir bir-
iki cimle ¢ikiyor. Hele sinemayla ilgili
filmlerde. En iyisi, uzun havaya dénen
bu yaziy1 burada keselim; sinema ustu-
ne filmleri bir baska zaman konusu-
ruz.O
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The Alchemist

Yonetmen: Charles Band
Oyuncular: Robert Ginty,
Lucinda Dooling, John
Sanderford, Viola Kate Stimpson,
Robert Glaudini

1871 yilinda bir gece. Beyazlar
giymis guzel bir geng kadin, gizli
gucler tarafindan yonetilerek kor-
kung¢ bir ormanin iginde, belli bir
hedefe dogru yol almaktadir. Ar-
dindan kosan kocasi onu engelle-
meye c¢alisirsa da, gen¢ kadinin
Deigado adli buyucinun kollarina
atilmasini 6nleyemez. iki erkek ka-
din yuzinden kavga etmeye bas-
larlar ve koca yanlislikla karisini bi-
¢aklar. Onun 6lumu Uzerine Del-
gado genc kocayi lanetler.

1955 yih gelir. Olen kadina tipa-
tip benzeyen geng¢ bir kiz araba-
siyla yolda giderken birden gizli
guclerin etkisine girer. Yolda ara-
basina aldi§i geng¢ adamla birlikte
ayni ormanda bulurlar kendilerini.
Lanetli koca héla orada yasamak-
ta ve sik sik kurt adam olarak kar-
nini doyurmaya ormana gikmakta-
dir. Buydler aracihigi ile bu insan-
lar bulusurlar.

Annie

Yonetmen: John Huston
Oyuncular: Albert Finney, Carol
Burnett, Bernadette Peters,
Aileen Quin

Annie, alkolik bir kadin tarafin-
dan, son derece gaddarca yone-
tilen bir yetimhanede yasayan ku-
¢cuk bir kizdir. Firsat buldukca ka-
car ve sokaklarda 6zgurlagun ta-
dini ¢ikarir. Her defasinda polis ta-
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rafindan geri getirilir. Bir seferin-
de, yaninda bir de kodpek getirir
Annie. Bir giin kentin en zengin
isadamlanndan biri olan Bay War-
bucks yardimcisini yetimhaneye
géndererek bir yetim ¢ocuk getir-
mesini ister. Onu 5-6 gun surey-
le goérkemli evinde konuk edecek
ve boyiece reklamini yapacaktir.
Annie ne yapar, ne eder ve ken-
dini davet ettirir. Riiya gibi bir haf-
ta onu beklemektedir. Ama tanis-
ti§i zaman Bay Warbucks ile ya-
samanin pek de kolay olmadigini
gorur Annie.

Les Aristochats

Yoénetmen: Wolfgang Reitherman

Walt Disney ekibinin 1970 yilin-
da gerceklestirdigi bu cizgi film,
cocuklar kadar buyuklerin de bu-

yik bir keyifle izleyebilecegi bir
yapim. Paris'te, ylzyil basinda,
zengin bir hanimin guze* kedisi
Duses ve yavrularinin dykisu an-
latiyor. Gérkemli bir evde, yasli
aristokrat hanimin yaninda, tam
bir aristokrat hayati yasayan ke-
dileri bir sorun beklemektedir. Ev-
deki usak yash kadinin mirasinin
kedilere kalmasina karsi bir énlem
olarak yavrulanm kagirir. Anne
Duses onlarin pesine diser ve bu
arada tanistigi yakisikti sokak ke-
disi Thomas O Malley In yardim-
lariyla tirli serivenlerden sonra
yavrulanm kurtarmayi basarir. Ve
Thomas'a asik olur

The Assassination of
Trotsky

Yonetmen: Joseph Losey
Oyuncular: Richard Burton,
Alain Delon. Romy Schneider,
Valentina Cortese

1940 yilinin Meksikasi. Devrim
liderlerinden Trotsky, Stalin tara-
findan Sovyetler Birligi nden sur-
gun edilmis ve son olarak Meksi-
ka'ya yerlesmistir. Surekli dldurul-
me tehlikesi icinde oldugundan,
kale gibi bir mekanda, olagants-
tu koruma altinda yasamaktadir.
Yanina ancafT¢ok yakinlan ile gok
guvendigi calisma arkadaslari
yaklasabilmektedir. Trotsky’i 6l-
dirmekle gorevlendirilmis bir Sta-
linist, sevgilisini kullanarak bu ya-
kin gevreye girer; ardindan eve si-
zarak Trotsky'i 6ldirmeyi basarir.

Atla Gel Saban

Yonetmen: Natuk Baytan
Oyuncular: Kemal Sunal!. Nevra
Serezli, Zihni Goktay, Dinger
GCekmez, Reha Yurdakul, Turgut
Ozatay, Renan Fosforoglu.
Hayri Caner

Niyazi bir seker fabrikasinda,
sekerlerin igine konacak manileri
yazan bir dar gelirlidir. Mahallesin-
deki tiim esnafa olan borcundan
ve karisi ile kayinvaldesinin dirdir-
larindan 6turd tek disincesi pa-
ra olmustur. Bu yuzden, yazdigi
manileri patronuna begendirmek-
te gucluk cekmektedir. Bu arada
surekli gittigi kahvedeki herkesin
at yarisi oynadigini géren Niyazi
de tahmin yapmaya baslar. Ancak
doldurdugu bu kuponlan yatir-
maz. Oysa her tahmini dogru ¢ik-
maktadir. Bu Undnin yayilmasi
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Seckin filmle 1985-86 sezonunda
video kultplerinin hizmetindeyiz.

Cekimitamamlanan filmlerimizden bazdan:

T. BEKGI Miijdat Gezen Asya Film
2. AMANSIZ YOL ~ Kadir Inanir Delta Film
3. CUMARTESI CUMARTESI  Tung Okan Evren Fiim
4. KURBAGALAR Hulya Kogyigit Gllsah Film
5. BRAVUG CENNET T.Akan/H.Soygazi Mine Film
6. PARCALANMA M.Ostby/D.Hanzel ~ Mine Film
7. KASIK DUSMANI P.Savas/H.Ergiin Tek Fiim

8. CIPLAK VATANDAS Sener $en Uzman Fiim

Projelendirilen ve gekim asamasmda, isimleri
tespit edilmemis filmlerimizin basoyuncular:

Tark Akan, Banu Aikan, Mijde Ar, Clineyt Arkin, Hilya Avsar, Serpil
Cakmakli, Halil Ergiin, Kadir Inanir, Gllsah Kogyigit, Hilya Kogyigit,
Perihan Savas, Sener $en, Ibrahim Tatlises, Vahdet Vural...

Not: Film ve sanatgi isimleri alfabetik olarak verilmistir.

FiLMDE KALITE, iLiSKiLERDE GUVEN VE EKONOMi iLKELERINi AMAG EDINEN SiRKETiMiZ
YENI SEZONDA TUM VIDEO KULUPLERINE BASARILAR DILER

ESTET ecitiv ve sANAT URUNLERI TICARET LTD. SIRKETI
Beyoglu, Alyon Sok. Erman Han Kat:3, D:7 IST Tel: 145 73 82 - 145 73 85



Uzerine ondaki yetenegi degerlen-
dirmeyi distinen bir grup tarafin-
dan kagcirilir. Niyazi'nin kendileri
icin tahmin yapmasini ve bdylece
kdseyi donmeyi istemektedirler.

Audrey Rose

YOonetmen: Robert Wise
Oyuncular: Anthony Hopkins,
Marsha Mason, John Beck,
Susan Swift

Janice ve lan Templeton ve 11
yasindaki kizlari Ivy, son derece
mutlu ve varlikli bir ailedirler. Bir
giin Janice, oldukga urkituci, ko-
tu giyimli, tuhaf bir adam tarafin-
dan izlendigini farkeder ve zaman-
la adamin kendisiyle degil, Ivy’le
ilgilendigini farkeder. Hemen he-
men ayni siralarda, Ivy, uyandik-
tan sonra hi¢ animsamadigi kara-
basanlar gérmeye baslar gecele-
ri. Pesindeki adamin Elliot Hoover
adinda saygideger bir ingiliz oldu-
gu ve 11 yil 6nce karisi ile kizini
korkung bir araba kazasinda yitir-
digi anlasilir. Kizi Audrey Rose’un
yeniden hayata dondugine ve
onun* 8lim aninda dogmus olan
Ivy’nin, kizinin ruhunu tasidigina
inanmaktadir Elliot.

Le Battant

Yonetmen: Alain Delon
Oyuncular: Alain Delon, Anne
Parrilaud, Francois Périer,
Pierre Mondy, Andréa Ferréol

Alain Delon’un yapimci, yonet-
men ve oyuncu olarak gorev aldi-
g1 ikinci film “Le Battant“. Jac-
ques Darnay buyik bir elmas soy-
gunu nedeniyle 10 yil yattigi ha-
pishaneden yeni ¢ikmistir. EImas-
larin pesinde olan birgrup adam-
la tek basina muicadele eder, ta ki
Nathalie’ye rastlayana dek. Tipik
bir Alain Delon filmi.

Between Friends

Yonetmen: Lou Antonio
Oyuncular: Elizabeth Taylor,
Carol Burnett, Henry Ramer,
Bruce Grey, Charles Shamata,
Barbara Bush

Shelley Listin “Nobody Makes
Me Cry" adli romanindan uyarla-
nan Kanada yapimi bir televizyon
filmi. Mary Christine 38 yasinda,
kocasindan yeni bosanmis ve
gen¢ kizi Francie ile yasayan bir
emlakgidir. Bir giin, evini satmak
isteyen Deborah ile tanisir. O da
kocasindan bosanmistir, ama kos-
koca bir evde tek basina yasa-
maktadir. Cok zengin, sisman,
saglar1 dokulmus bir sevgilisi var-
dir, ama adamin surekli olarak yi-
neledigi evlilik 6nerilerini hep red-
deder. Mary Catherine ise ayni
anda birkag evli erkekle iliskisini
surdurmekte, bir tek erkege bag-
lanmaktan, duygusal bir beraber-
likten kagmaktadir. iki kadin, 6g-
rencilik yillarindan beri yitirdikle-
ri, unuttuklanni sandiklari gergek
dostlugu birbirlerinde bulurlar.

The Buddy System

Yonetmen: Glenn Jordan
Oyuncular: Richard Dreyfuss,
Susan Sarandon, Nancy Allen,
Wil Wheaton, Jean Stapleton

Bir | The Goodbye Girl” kopya-
si. Basrolde yine Richard Drey-
fuss var, ama bu kez yazar. Ayni
zamanda amat6r bir mucit olan
Joe para kazanmak igin bir okul-
da guvenlik gorevlisi olarak ¢alis-
maktadir. Annesiyle yasayan
Tim'le tanismalarinin ardindan
cok iyi dost olurlar. Tim in annesi
Emily, dnceleri dismanca davra-
nirsa da bir siire sonra Joe’yu
sevmeye baslar. Emily higbir er-
kegi uzun sure elinde tutamamak-
tan oturu dertlidir, Joe ise son de-
rece ben-merkezci ve aptal bir gu-
zelle birliktedir. Sevgililerinden ay-
rildiktan sonra guzel bir iliski bas-

lar aralarinda. Joe'nun Tim'le gok
iyi dost olmasi ve cocudun eksik-
ligini hissettigi baba ihtiyactnt gi-
dermesi Emily'nin de hosuna gi-
der. Tam bir aile olmuslardir ki,
Joe*yu baska bir erkek icin terket-
mis olan aptal Carrie geri doner.

Chilly Scenes of Winter

Yonetmen: Joan Micklin Silver
Oyuncular: John Heard, Mary
Beth Hurt. Peter Riegert, Nora
Heflin

Ann Beattie’nin ayni adli roma-
nindan uyarlanan filmde Janis
Joplin ve Bette Midler’in birer sar-
kisi da kullaniimis. Charles, ¢alis-
tigi isyerinde birgiin Laura iie ta-
nisir ve derhal birlikte olmak ister.
Ancak Laura evlidir ve kocaslyla
aralarindaki bazi sorunlan ¢6zebil-
mek icin evinden ayrilmistir. Bir
sure sonra Charles’in evine tasi-
nan Laura ya sirilsiklam &sik ol-
mustur gen¢ adam. Ama geng ka-
din kocasina dénip dénmemek
konusunda kararsizdir. Bu arada
Charles’in ilgisi ve her aninionun-
la birlikte gecirme istegi bunaltir
Laura’yl. Ve yeniden kocasina do-
ner, isinden aynltr. Oysa Charles
umudunu yitirmemistir yine de.

The Company of Wolves

Yonetmen: Neil Jordan
Oyuncular: Angela Lansbury,
Brian Glover. Sarah Patterson,
Kathryn Pogson

Angela Carter’in romanindan
uyarlanan film bir tir modern
“Kirmizi Sapkali Kiz". Cocukluk-
tan genc kizliga yeni gecisin esi-
ginde olan Rosalee guzel bir kiz-
dir. Tum film bir dusd anlatiyor.
Kicuk kiz disunde korkung bir
ormanda, ablasinin kurtlar tarafin-
da pargalandigini gorir. Cenaze
téreninden sonra ninesinin yanin-
da kalan Rosalee, bitiin gece ni-
nesi tarafindan anlatilan kurt
adam oOykulerinden etkilenir.

Daginik Yatak

Yonetmen: Atif Yilmaz
Oyuncular: Mujde Ar, Aykut
S6zen, Umit Belen, Lale Belkis,
Tulug Cizgen

Sosyetede “Benli* lakabiyla ta-
ninan Meryem bir fahisedir. Hep
zenginler arasindan sectigi erkek-
leri sayesinde, istanbul’un yiiksek

VIOEOSINEMA 37



BM B f

mt>A SINEMASI

2-8 EYLOL MAVi ASKERLER/Soldier Blue
Yén.Ralph Nelson
Gy. Candlce Bergen
KAHRAMANIN SONU/
kolleksiyonlar ’\YAc?an\tA?Hmﬁr;raker
Oy.Lee Marvin-Jeanne Morreau
9-15 EYLOL TENEKE TRAMPET/
TATI Die Blechtrommel
Yon.Votker Schléndrof
EEIQEQ_I N O(;/r.]Da?/ideII’?)e?meotr—]Mraorio Adorf
FELLINI Yon Zottan Fabri
VISCONTI Oy.Gabor Koncz
PASOLINI 16-22 EYLOL DELIDOLU/Silent Movie
Y6n.Mel Brook
BROOKS O(;/r.]Liz: Mi;%OeIISi-PauI Newman
GODARD 23-29 EYLUL PARIS'TE SON TANGO/
COPPOLA Le Demler Tango a Paris
CIMINO \ébnMBerlnargo Bzrto’\llluccli
.Marion brando-Maria
SHAKESPEARE Schneider
(ROYAL SHAKESPEARE CO) 19-20 EYLUL MISAFIR/ANKARA SANAT
TiYATROSU
Saat:18.30 ve 20.30
ve 21-22 EYLOL BIR CEZA AVUKATININ
ANILARI/ANKARA SANAT TiY.
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LESTER
BERGMAN
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RUSSELL
SPIELBERG
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KUROSAWA
IMMAMURA
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ANTONIONI CICEKCILIK | J
FORMAN TIC.veSAN. A S.
CASSAVETES
WENDERS
BAKSHI “Bir giizel simgeyim seven, sevilen icin,

BETA-VHS KASETLER
KDV DAHIL 500 TL

VALIKONAGI CAD. 98/1 TH: 146 93 21

Tet 337 01 28

Sozlerin anlatamadigi gizli duygular icin”

Simitas 3 Merter istanbul

Posta kutusu 374/Istanbul
Telefon: 578 94 64/575 07 85
Telex: 23289 sik tr/22627 Istg tr
Telgraf: Hobby-Istanbul



sosyetesine dahil olmus, gorkemli
partilerin aranan konugu haline
gelmistir. Ancak bir glin, artik bu
hayattan bunaldigini, kalabalk
cevresinin i¢inde son derece yal-
niz oldugunu farkeder. Temiz ve
gercek bir sevgi aramaya baslar.
Bir arkadasinin verdigi partide ko-
nuklara hizmet eden komi ismail'e
gbz koyan Meryem delikanlinin
pesine duser. Saf bir delikanli olan
ismail 6nce bu ise ¢ok sasar. Gii-
zel kadinin ilgisinin nedenini bir
turlii kavrayamaz. Meryem isma-
il'i alarak Side’ye goturir ve ora-
da buyik bir ask yasayacagini
umar. Oysa ismail’in gbzii yavas
yavas acilmaya baslamistir.

Damga

Yonetmen: Osman F. Seden
Oyuncular: Tarik Akan, Yaprak
Ozdemiroglu, Yusuf Sezgin,
Salih Kirmizi, Osman Alyanak

Umran, Cengiz adinda bir geng-
le nisanlidir ve evlilik hazirliktan
icindedir. Ote yandan, uyusturu-
cu mafiasinin babalarindan biri
olan, Osman’in adamlarindan Sa-
dik uzaktan uzaga genc kiza asik-
tir. Onu surekli olarak izler ve so-
nunda arkadaslariyla birlikte kizi
kacirir ve tecaviz eder. Artik bun-
dan sonra intikam alinmasi gere-
kiyordun Cengiz, bir de gazeteci-
nin yardimiyla, isin pesine duser.

The Dresser

Yonetmen: Peter Yates
Oyuncular: Albert Finney, Tom
Courtenay, Edward Fox, Zena
Walker, Eileen Atkins

ikinci Diinya Savas! yillarinda
ingiltere. Kiigiik bir turne tiyatro-
sunun kurucusu, yoOneticisi ve
basaktoru artik yaslanmis, rolini
oynayamaz duruma gelmis, sah-
neyi birakmasi ve tiyatronun ka-
panmasi kararini verme asamasi-
na ulasmistir. En yakin dostu Nor-
man, onun kostimcusu, yardim-
cist, kisacasi her seyidir. Bir tur-
ne sirasinda, oynayacagi ‘Kral
Lear” rolu icin onu hazirlarken,
buylk aktérun acikh durumunu
tum tiyatro kadrosundan da gizle-
meye, her seye ragmen oyunun
oynanmasina, perdenin agilmasi-
na gayret eder. Filmi bastan sona
goturen Albert Finney ile Tom Co-
urtenay’in oyunlari igin gorilme-
si gereken, simsicak bir film.

The Escape Artist

Yonetmen: Caleb peschanel
Oyuncular: Griffin Q 'Neal, Raul
Julia, Teri Garr, Join Hackett,
Gabriel Dell, Desiderio Arnaz.
M. Emmet Walsh

David Wagoner*in romanindan
uyarlanan filmin muzigi Georges
Deleruenun. Danny Masters gok
Unlt bir sihirbazin ogludur. Baba-
sinin 6liumunden sonra yalniz kal-
mis ve yaninda oturdugu akraba-
sinin evinden kagarak kente gel-
mistir. Babasindan ona miras ka-
lan olaganustl yetenegini cesitli
bicimlerde kullanarak dikkat ce-
ker. Kentin tckagit¢i, yoz beledi-
ye baskaninin serseri ogluyla ta-
nistiktan sonra, gizli guglerini kul-
lanarak, olan biteni ve belediye
baskaninin gercek yuzind agiga
cikarmaya karar verir. Basrolde
Ryan O ’Neal'in oglu Griffin'i izli-
yoruz.

Escape From New York

Y6netmen: John Carpenter
Oyuncular: Kurt Russet, tee
Van Cleef, Isaac Hayes. Ernest
Borgnine, Donald Pleasence.
Harry Dean Stanton, Adrienne
Barbeau

1997 yilinda New York’un Man-
hattan adasi milyonlarca tutuklu-
nun yasadi§i, olaganusti gliven-
lik dnlemleriyle gevrilmis buyuk bir
cezaevi hafine getirilmistir. Ame-
rika Birlesik Devletleri Baskani nin
icinde bulundugu ucak kaza gegi-
rip de bu adaya dustugimde, tu-
tuklulann eline gecen Baskan’
kurtarmak Uzere hiukim giymis
tehlikeli bir suclu gorevlendirilir.

Le Femme Publique

Y6netmen: Andrzej Zulawski
Oyuncular: Francis Huster,
Valerie Kaprisky, Lambert
Wilson. Giselle Pascal

Dominique Gamier’nin roma-
nindan, senaryo yazimina yazarin
da katilimiyla uyarlanmis olan bir
film. Ethel oyuncu olmaya ¢alisan
ve bu arada hayatini fotografcila-
ra giplak pozlar vererek kazanan
geng, guzel bir kizdir. Rol pesin-
de oldugu bir guin ilging bir filmyo6-
netmeniyle karsilasir. Geng adam,
Ethel in yeni cekecegi filmde oy-
namasini ister. Geng kiz roli ka-
bul ederse de isinin pek kolay ol-
mayacagini kisa sirede anlar. Y6-
netmen Lucas egzantrik bir tiptir.
Tuhaf bir film yapmakta ve oyun-
cularini gok zorlamaktadir. Uste-
lik politik angajmanlari da vardir.

Il Futuro é Donna (Le
Futur est Femme)

Yonetmen: Marco Ferreri
Oyuncular: Ornella Muti,
Hanna Schygulla, Niels
Arestrup

Sevgilisi ile yasayan Anna bir
diskotekte Malvina'ya rastlar. Son
derece guzel olan gen¢ kadin ha-
miledir. O gece gidecegi yeri ol-
mayan Malvina’yl evine getiren
Anna, artik ondan kurtulamaya-
caktir. Anna’nin, cocuktan c¢ok
sevmesine karsin, dogurmak iste-
medigini géren Malvina, dogacak
bebegine ideal bir ana buldugunu
dusundr. Cunku o da annelik so-
rumlulugunu tasimaya hazir degil-
dir.
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The Great Gatsby
Yonetmen: Jack Clayton
Oyuncular: Robert Redford,
Mia Farrow, Karen Black, Scott
Wilson, Sam Waterston

Unlii Amerikali yazar F. Scott
Fitzgerald in ayni adli romanin-
dan, Francis Ford Coppola tara-
findan uyarlanan film. 1920terin
Amerikasi’nda olaganiistii zengin
ve ayni derecede sorumsuz yuk-
sek sosyete mensuplarinin haya-
tini anlatiyor. Bu insanlar, Blyuk
Savas’tan kurtulmanin sevinci ve
hentiz Buyuk Bunalim't yasama-
mis olmanin getirdigi rahatlik igin-
de, salt eglenmeyi dustnurler.
Hepsinin kendilerine liks araba-
lar ve arkadaslar satin alacak ka-
dar paralan vardir. Bir tek Nick
Caraway, parasal durumunun pek
parlak olmamasi nedeniyle, bu in-
sanlarin disinda kalir. Ancak onun
Daisy Buchanan ile olan tanisikli-
g1 birden komsusu Gatsby’nin il-
gisini gceker. Eski sevgilisi Daisy’i
yeniden elde etmek amaciyla
Nick i satin alir. Nick, Daisy ile
Gatsby nin bulusmasini saglar ve
kendini parlak bir sosyal yasanti-
nin icinde bulur.

Korebe

Yonetmen: Omer Kavur
Oyuncular: Tarkan Soray,
Cihan Unal, Aykut Sozeri

Meral kocasindan ayrilmis, ilko-
kula giden kiziyla yasayan geng
bir kadindir. Bir gin kizinin kay-
boldugunu farkedince diinyasi yi-
kilr. Ustelik eski kocasi da tim
olanlardan Meral’i suglamaktadir.
Bir siire sonra kizinin kagirildigini
ve 1 milyon liralik fidye karsiligin-
da serbest birakilacagini 6grenen
Meral, calistigi bankadan sagladi-
g1 parayla verilen adrese gider.
Oysa bu bir tuzaktir ve paray! kap-
tirdigi yetmiyormus gibi bir de da-
yak yer geng¢ kadin. Daha sonra,
kocasinin avukati olan Turgay

devreye girerek Meral e yardim et-
meye karar verir. Artik birlikte ara-
yacaklardir kigik kizi.

Light Years Away

Yonetmen: Alain Tanner
Oyuncular: Trevor Howard,
Mick Ford, Odile Schmitt, Henri
Virlojeux, Louis Samier

Jonas buyk bir kentte yasayan
geng bir adamdir. isinden aynidik-
tan sonra, daha 6nce tanismis ol-
dugu Yoshka adli yash adami bul-
maya gider. Yoshka issiz bir yer-
de bulunan bir araba mezarligin-
da yasamaktadir. Jonas'i dnce
hos karsilamaz, ama cesitli sinav-
lardan gecirdikten sonra yanina
yardimci olarak alir. Birlikte, Yosh-
ka'ntn en buyuk disinid, u¢gmayi
gerceklestireceklerdir. Kuslan in-
celeyerek kanat yapmaya calisir-
lar. Bu buyik kanatlarla ugabile-
cegine inanmaktadir ihtiyar adam.
Daniel Odier’nin “La Voie Sau-
vage" adli romanindan yénetmen
tarafindan uyarlanan isvigre filmi,
1981 yili Cannes Film Festivali Ju-
ri Ozel Buyiik Odulii’niin sahibi.

Reuben, Reuben

Yonetmen: Robert Eilis Miller
Oyuncular: Tom Conti, Roberts
Blossom, Kelly McGillis

Peter De Vries’inayni adli roma-
ni ile Herman Shumlin‘in ‘Spot-
tord" adli oyunundan uyarlanan
film, serseri ruhlu, ickiye ve kadin-
lara diiskiin isko¢ ozan Gowan
McGland’in 6ykUsunu anlatiyor. 5
yildir tek bir dize yazmamis olan
Gowan, Amerika’daki ¢esitli kadin
derneklerinde siir okuma seansla-
n yaparak vakit gecirmekten son
derece memnundur. Sirekli bu
tur davetler almasi ve kadinlarin
gosterdigi olaganustu ilgi pek ho-
suna gitmektedir. Gowan igin ar-
tik hayat anlamini, amacini yitir-
mistir. Ama geng ve gizel bir ki-
za asik olunca birden bu askin ¢ok
gec kalmis oldugunu farkeder.

Svengali

YOnetmen: Anthony Harvey
Oyuncular: Peter O Toole,
Jodie Foster, Elizabeth Ashley,
Larry Joshua

22 yasindaki rock sarkicisi Zoe
Alexander tie 50 yasindaki mizik
egitmeni ve emprezaryo Anton
Bosnyak in 6ykisid. Zoe'nun en
blyuk dust Unli bir rock yddtzt ol-
maktir. Ve bir gin Anton Bosn-
yak'la tanistirihr. Bu ¢rigm, eksan-
trik mazikgi onu eline alir, egitir,
yogurur, bicimlendirir ve gercek-
ten bir yildiz yapar Ancak Zoe us-
tasina asik olmustur.

La Traviata

Yoénetmen: Franco Zeffirelli
Oyuncular: Teresa Stratas,
Placido Domingo, CorneH
MacNeil

Verdi nin Unli operasi Metropo-
litan Opera Orkestra ve Korosu
esliginde sunulurken, basrolde
Rosimin “Carmen' inde izledigi-
miz Placido Domingo’yu géruyo-
ruz.

Guzel Violetta sosyetenin g6z-
bebegidir. Zengin sevgilileri saye-
sinde son derece liks ve eglenceli
bir yasam surrerken, evinde verdi-
§i bir davette Alfredo Germont’la
tanisir. Geng adamin ona duydu-
gu buyuk ask bir siire sonra kar-
silik bulur ve ikisi kenti terkederek
bir kir evine yerlesirler. Eski sa-
saall hayatini bir anda unutarak
blytk bir mutluluga kavusan Vi-
oletta bir giin Alfredo’nun babasi
tarafindan ziyaret edilir. Yalniz Alf-
redo yu degil, tim Germont aile-
sini felakete surikleyecegine ikna
edilen Violetta gen¢ adami terke-
der. Ancak daha sonra, bu olaya
babasinin neden oldugunu &gre-
nen Alfredo, Violetta’ya kosarsa
da artik ok gegtir.
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FIRST BLOODII (ILK KAN 2)
Yon.: G.Cosmatos/Oy.: Sylvester Stallone
INDIANA JONES (KAMQILI ADAM, | |_ K K | m
Yon.: Steven Spielberg/Oy.: Harrison Ford
GREMLINS

Yon.: Joe Dante/Oy.: Phoebe Cates
SICILYALI
Yon.: Brian de Palma/Oy.: Al Parino

PAROLE DE FUC (KATILLERE AF YOK)
Yon.: Jose Pinheiro/Oy.: Alain Delon

SARAY
filmcilik I1td.sti.

POLICE ACADEMY 2 (POLIS OKULU 2)
Yon.: Jerry Paris/Oy.: Steve Guttenberg

KILLING FIELDS (OLUM TARLALARI)
Yon.: Roland Joffe/Oy.: S.\\Vaterson-H.S.Ngor

DOIN’ TIME (HAPISHANE)
Yon.: George Mendeluk/Oy.: Jeff Altman |

MAD MAX 3 (SAVASCI 3)
Yon.: G.MiUer-G.OgUvie/
Oji: Mel Gibson-Tina Turntr

SOLUK BENIZLI ADAM
Yoén. ve Oy.: Clint Eastwood

PERFECT (MUKEMVEL)
John TVawolta-J.Lee Curtis
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Yeni mevsimin filmler

Agustos sonlarinda gelen bayram
gunleri boyunca gosterime sunulan 3
boyutlu“Jaws 111" ile 1985-86 sinema
mevsimi acildi, 6teden beri yeni sine-
ma mevsiminin ve tim diger sanat et-
kinliklerinin basladi§i yaz sonu-giiz basi
doénemi, sicagin, giines ve denizin reha-
vetinden siyrilip izleyecekleri yeni film-
lerin tath heyecanlarini yasamaya ko-
yulan sinemaseverlerin yireklerinin pit
pit atmaya basladigi ginler demektir.
Ama bir ANAP milletvekilince hazir-
lanan ve korsan videoculuk olayina kar-
si birtakim olumlu maddeler icermesin-
den baska heniiz ¢ok agik secik bir bi-
¢imde, ne oldugu pek belli olmayan bir
yasanin ufukta gériinmesinin disinda,
bu yil da sinema ortamimizdaki kosul-
larda koklu bir degisiklige rastlandigi
sOylenemez. Gergi batti-batiyor ¢ighk-
larina, Video ve TV rekabetine ve bi-
tun geliskilerine karsin, icinde bulundu-
gumuz dizenin ekonomik, ideolojik
baskilarina uyum saglanarak, yeni mev-
sim hazirliklari, yine siirduriilegelmekte
sinemamizda. Ne var ki, yabanci film
getiren disalimcilanmizm cephesinde is-
ler yolunda degil. Tirk lirasinin gittik-
ce daha bir ufalanarak deger yitirisi,
sansir, artan giderlerin yani sira azal-
dikca azalan gelirler, salon sorunu,
Ozellikle Video ve TV rekabeti, vb. ne-
denlerle giin gectikce elleri kollari bag-
lanan disalimcilanmiza gére bu is“dr-
tik eski tadini ve sayginhgini yitirmis™
durumda. Bunun sonucu, gecmis mev-
simlerde toplam 150’ye de@in varan
film listelerini duyuran, irili ufakl, 15’
askin disalimei firmanin sayisi, bu mev-
sim 5’e degin distd. Yeni mevsimin
aciklanan yabanci film listelerindeki
toplam film sayisinin da 60’lara 70’lere
indigi gozlenmekte. Her zamanki gibi,
blyik ¢cogunlugunu Amerikan sinema-
sinin nitelikli-niteliksiz drdnlerinin olus-
turdugu bu filmlerin, en azindan yari-
ya yakininin da getirtilemeyerek bir
baska mevsime ertelenecegi, istatistik-
sel gerceklere dayanarak ileri surtlebi-
lir. Artik alisildigr uzere, bilingli sine-
ma seyircisi, ¢agdas sinemanin ilging
yapitlarim izleyebilme umudunu yine
kismen yabanci kiltir merkezlerinin
gosterilerine, Sinema-TV Enstitlsu
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programlarina ve blyuk 6l¢ude de Si-
nema Gunleri ‘86 i¢in 6nimuzdeki yi-
lin Nisan-Mayis aylarina saklayacak.
Piyasadaki bunalim nedeniyle sayilari
bir hayli azalan disalimci firmalarda, bu
mevsim ucuz filmlere dogru bir yoneli-
me rastlandigini burada belirtmek ge-
rekir. 1985-86 mevsiminde sunulacagi
duyurulan filmlerin nitelikli olanlarinin,
en azindan yarisinin dahi gosterileme-
me olasiligi, kisaca yeni mevsimin belli
bir diizeydeki filmler agisindan ne denli
verimsiz gegecegi konusunda saniriz bir
fikir verebilir. Ayakta kalarak isi stir-
dirmeye ¢alisan disalimci firmalarimi-
zin listelerini ayri ayri ele alacagimiz ye-
ni mevsimin esiginde, gosterilecegi du-
yurulan filmler Ustline okuyucu-izleyici-
ye topluca bilgi aktarmaya artik girise-
biliriz; cok fazla umutlanmaya firsat bi-
rakmayan bu karamsar tabloyu daha
da uzatmaktansa.

Yillarin kurulusu 6zen Film*in sim-
dilik 22 filmlik yeni mevsim listesinde
ilk bakista, ingiliz sinemasinin énemli
yénetmenlerinden John Boorman’in
son Cannes festivalinde ilgi toplayan
kahramanlik fantezisi “The Emerald
Forest-Zimrit Ormani” dikkati geki-
yor. Gegen mevsimin getirilemeyen “Ex-
calibur” iin yerine anlasilan ayni yénet-
menin, ayni tirde sayilabilecek en yeni
filmi yeglenmis 6zen FilnTce.

“Tender Mercies” la adini duyuran
Avusturyall Bruce Beresford’un son fil-
mi olan, Amerikan sinemasinin 1980°-
lerde doruga tirmanan, g6zde aktori
Richard Gere’in Hazreti Davud roliine
soyundugu, tarihsel “King David-Haz-
reti Davud” da Ozen Film’in listesinde
yer alan son derece yeni bir baska film.
Gecen mevsimin sirprizi “ Blood Simp-
le” in yonetmeni Joel Coen gibi, Ame-
rikan sinemasinin son kusak, genc¢ ve
yetenekli yénetmenlerinden Sam Rai-
mi’nin karafilm denemesi “ Crimewa-
ve-Su¢ Dalgasi”, Robert Zemeckis’in
videosu olanlarca izlenebilen, Michael
Douglas’li, Kathleen Turner’li roman-

tik sertiven filmi “Romancing The Sto-
ne-Hazine Pesinde”, Martin Brest’in
polis guldurist “ Beverly Hills Cop-Be-
verly Hills Polisi” , yine video kaseti bu-
lunan Bob Clark’m Sylvester Stallone’-
la Dolly Parton’i oynattigi “ Rhinesto-
ne-Zirvede” ve Sylvester Stallone’un
hem yonetip hem oynadigi, kendisini
ine kavusturan ama artik bikkinhk ve-
ren “Rocky” serisinin doérdincisi
“Rocky 4", Ozen Film‘in listesinin di-
ger yeni filmlgri olarak anilabilir. Ge-
cen yildan artakalan filmler arasinda
ise, 21. ylzyilin Los Angeles’indeki, he-
yecan ve siddet 06gesinin agir bastig
amansiz bir robot-insan (android) avi-
ni dykuleyen, “Alien”in yonetmeni
Ridley Scott’in “ Blade Runner-Mahse-
rin Fedaisi”, John Landis’in Eddie
Murphy’li, Dan Aykroyd’lu guldari
denemesi “Trading Places-Zengin ve
Sefil” ve Walter Hill’in neon renkleri-
ne bulanmis bir San Francisco dekorun-
da gegen, Amerikan sinemasina 6zgu
hizli tempolu, tikir tikir isleyer bir po-
lisiye gerilim denemesi niteligindeki si-
rikleyici “48 Hours-48 Saat” basi ge-
kiyor. George Lucas’in “Star Wars” la
baslatip “imparator”la surdiirdigi bi-
limkurgu masalinin t¢iincusi olan, Ric-
hard Marquand’m yd&nettigi ve Ameri-
kan sinemasinin vardigi son teknik di-
zeyi sergileyen “The Return of Jedi-
Jedi’nin DOnusu”, Richard Fleischer’in
devam filmi “Conan The Destroyer-
Conan IF” ve yeni mevsimin agilisini
yapan ama hayal kirikli§i yaratan, Joe
Alves’in yonettigi 3 boyutlu “Jaws I11”
de listedeki gegmis mevsimlerden dev-
rolunan filmler. Ozel Film’in yeni mev-
sim listesi D. D. Stewart’m “Thief of
Hearts-Ask Hirsizi”, Paul Aaron’un
“Deadly Force- Oldiiren Gig”, Arthur
Joffe’nin Nasstassia Kinski ve Ben
Kingsley’li “Harem” ve “Savage lIs-
land-Vahsi Ada”, “Madame Claude
11" gibi filmlerle tamamlaniyor.
Birkac mevsimdir istanbul’da film-
lerini gosterecek salon bulamayan Fo-
no Film*in listesinde 1985 yapimi, ¢ok
yeni bir Fransiz filmi gbze carpiyor:
“Subway-Yeralti”. Gen¢ yo6netmen
Luc Besson’un bu ikinci filmi, Isabelle
Adjani, Christophe Lambert, Richard



Gremlins/Joe Dante

Return of the Jedi (Jedinhin Donlsu//Richard Marquand
Mad Max 111 (Savasgi I11)/G.Miller-G. Opilvie

Blade Runner (Mahserin Fedaisi}/Ridley

First Blood 11 (ilk Kan 2)/George Cosmatos

VIDEOSINEMA 45



Bohringer, Michel Galabru gibi oyun-
culariyla ilgi cekecek, metro koridorla-
rinda gegen, alisiimamis bir sertiven fil-
mi. Fono Film’in eski yillardan kalma,
bazilari Ankara’da gdsterilmis, ilging
Fransiz filmlerinin basinda, gegen yilin
sonlarinda 6liveren Francois Truffa-
ut’nun sondan bir dnceki yapiti “La
Femme d’a Coté-Penceredeki Kadin”
(1981) geliyor. Yeni Dalga'nin dncile-
rinden ve giinimiz Fransiz sinemasinin
en verimli usta yonetmenlerinden Truf-
faut’nun anisini canlandiracak nitelik-
te, duyarli ve sicak “Penceredeki Ka-
din’’da Fransiz sinemasinin son dénem-
deki giizel ve yetenekli oyuncusu Fanny
Ardant ile Gérard Depardieuyi iki es-
ki sevgilinin yeniden alevlenen ask 6y-
kustnin kahramalari olarak birarada
izleyecegiz. Truffaut’un “Son Metro” -
su ise, bilindigi gibi, yillardir istanbul’-
da vizyona giremiyor. Yine istanbul’-
da bir tarll gosterilemeyen Claude Mil-
ler’in, Lino Ventura, Romy Schneider
ve Michel Serrault’lu, 1981 “ Louis Lu-
miére 6duli” ni kazanmis, Fransiz usu-
10 polisiyesi “Garde a Vue- Korkung
Siiphe” de istanbullu sinemaseverlerce
merakla bekleniyor. Bob Swaim’in,
1983 “César odulleri”ni toplayan,
1950’lerin Fransiz polisiyelerinin gele-
nedini surdiren atmosfer filmi “La
Balance-Sokaklann Kanunu” da oyle.
Bu film aracihigiyla Nathalie Baye, Ric-
hard Berry, Philippe Leotard gibi gen¢
kusak Fransiz oyuncularini taniyacagiz.
“Sokaklarin Kanunu” ayni zamanda
artik yasamayan Maurice Ronet’nin de
son filmlerinden biri. lyi is yapan giil-
darid filmlerinin yénetmeni Claude Zi-
di’nin “Samatacilar Sinifi-Les Sous
Doues” serisi filmleri de, birka¢ mev-
simdir gosterilmeyi bekliyor. Zidi’nin
Gérard Depardieu’li ve Coluche’li
matrak polisiyesi “Inspecteur La Ba-
vure-Girgir Hafiye” si, bizde de iyi isya-
pacak kanisini uyandiran bir galdird.
Mevsimin alisiimis Belmondo filmine
de, Fono Film’in listesinde rastlaniyor:
“Les Morfalous-Zafer Benimdir” . Son
yillarda, degisen yonetmenlerine karsin
tim de birbirine benzeyen filmler ce-
viren, Fransa’nin filmleri hala en ¢ok
calisan 1 numarah yildizi ilerlemis ya-
sini Gnemsemeyip yine atlayip-sigrama
gosterilerini yinelerken bu kez 2. Diin-
ya Savas! sirasinda, altin pesinde, Na-
zilere karsl micadele ediyor. “Zafer
Benimdir” i eskilerden Henri Verneuil
yonetmis, diyaloglarini ise, bu tir film-
lerin gediklisi, gecen ginlerde 6len Mic-
hel Audiard yazmis.

Fono Film’in 30 filmlik listesinin ge-
¢en mevsimden bu mevsime sarkan asil
buytk surpriziniyse, savas yillarinda
Uzakdogu’da bir toplama kampindaki
tutsak ingiliz subaylariyla Japon kamp
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Pale Rider (Soluk Benizli Stivari)/Clint Eastwood

Scarface (Sicilyall)/Brian de Palma

Rumble Fish (Siyam Baligi)/Francis F.Coppola



yoneticilerinin sadist, yogun, karmasik
iliskileri Gstine kurulu, 1982 yapimi
“Furyo-Merry Christmas Mr. Lawren-
ce™* olusturuyor. Cinsellige iliskin film-
leriyle Bati’da yankilar uyandiran Ja-
pon ydnetmen Nagisa Osima’nin, eger
gosterilirse mevsimin en ¢ok ilgi gekme-
ye aday filmlerinden biri olacak nitelik-
teki “Furyo”sunda, Bati’nin ve Dogu’-
nun iki Gnlu pop-star’i, David Bowie’-
yle Ryuisi Sakamoto basarili bir oyun
cikanyorlar. Fono Film’in listesi iki Lo-
uis De Funes filmi, siradan italyan ya-
pimlari ve Hong Kong isi, bayat, seri-
ven filmleriyle uzayip gidiyor.

Bu mevsim 8-10 filmlik az ve 6z bir
listeyle varligini stirdiirecek olan Saray
Film, ¢ yil 6nce tim diinyada oldugu
gibi bizde de cok iyi is yapan ve deva-
minin ¢ekilecedi kaginilmazlasan “Ram-
bo Il-llk Kan IF’ye giiveniyor. Ted
Koteheff’in 1982°de, David Merrill’in
cok satan romanindan sinemaya uyar-
ladi§i ve ortaligi birbirine katan Viet-
nam gazisi rolindeki Sylvester Stallo-
ne’un unine Un katarken biyik 6lgu-
de kan ve siddet 6gesine dayanan bu fil-
min ¢ok tutulmasi (zerine, hamasiya-
ni pek kuvvetli kalemini konusturan
Stallone’un senaryosunu yazip, Yunanh
George P.Cosmatos’un ydnetmenligi-
ni Gstlendigi bir ikinci filmin ¢ika gele-
cegi zaten belli olmustu. Amerikan mil-
liyetciligini yeniden atesleyen, 1rkgi ni-
telikteki “ Rambo 11", birinci filmin si-
riikleyici sertiven havasindan ¢ok daha
bambagska boyutlarda, salt tecimsel bir
“tezgah” olarak gosterildigi yerlerde
tepkilere neden oluyor su siralarda. Ste-
ven Spielberg*in “Indiana Jones” ve
Joe Dante’nin “Gremlins-Diinyanin
Otesi” piyasadaki video kasetleri ner-
deyse eskimis ama son dénem Ameri-
kan sinemasinin ¢ocuksu-seriyal diize-
yini drnekleyen ve kimilerine gére ilging
sayilabilecek oyalayici filmler. Brian De
Palma’mn, Hawks’in basyapitina ¢ag-
das bir yorum getiren, Al Pacino’lu
“ Scarface-Sicilyali” simn disinda, Saray
Film listesinde yer alan devamfilmleri

1. Trading Places (Zengin
ve Sefil)/John Landis
2. Police Academy |1
(Polis Okulu if)/Jerry

Paris
3. Mata Hari/Curtis

Harrington
4. Harem/Arthur Joffe

5. Bolero/John Derek
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1. Notre Histoire (Ayri
Odalar)/Bertrand Blier

2. Parole de Flic (Katillere
A f Yok)/José Pinheiro

3. Subway (Yeralti)/Luc
Besson

4. Garde a Vue (Korkung
Suphe)/Claude Miller

5. La Balance (Sokaklarin
Kanunu)/Bob Swaim

6. Le Dernier Metro (Son
Metro)/Francois Truffaut
7. La Femme da Cote
(Penceredeki Kadin)/Frangois
Truffaut



ise, George Miller'in baslayip George
Ogilvie’nin tamamladigi artik kabak ta-
di veren yine Mel Gibson ve Tina Tur-
ner’ll “Mad Max I11°” ve Jerry Paris’-
in “Police Academy II-Polis Akademisi
IF* glldirisa. Saray Film listesinde bir
de Alain Delon’un yine zehir zemberek
polisiye filmi *“Parole de Flic-Katillere
Af Yok” var. Jose Pinheiro’nun yonet-
tigi bu 1985 yapimi Alain Delon filmi-
nin eski seyrettiklerimizden pek bir far-
ki oldugunu hi¢ sanmiyoruz.

Gegtigimiz iki mevsiminflas disalim-
cist UFM’nin 25 filmden olusan liste-
sinde bu kez yeni bir filme rastlanmi-
yor. Cogunlugu kiytink, ucuz seriiven
filmlerinden butunlenen UFM listesinin
agir toplari bize gére gegen mevsimden
sarkan, Bertrand Blier’nin Nathalie
Baye-Alain Delon’lu “Ayri Odalar-
Notre Histoire”, Steven Spielberg’in
“1941-Cilgin Dunya”, gegen mevsim
Ankara’da gosterilmis olan “Tehlikeli
iligkiler-Close Encounters of Third
Kind” ve Francis Coppola’nm * Siyam
Baligi-Rumble Fish” adh filmleri. Cur-
tis Harrington’in Sylvia Kristel’li “ Ma-
ta Hari”siyle John Derek’in Bo Derek’-
li “Bolero” su gibi gosterildigi tlkeler-
de olumsuz elestiriler almis, sinema sa-
nati agisindan degil de baska acilardan
ilgi cekmeye aday terimsel, sudan fitm-
lerin basini ¢ektigi UFM listesinin geri
kalani s6zu bile edilmeye degmez, ni-
teliksiz ve 6nemsiz vurdulu-kirdil film-
lerden olusuyor.

Tugra Film’in yine gecen mevsimden
kalan iki Sovyet filminin de bu mevsim
gosterilebilme olasithginin bulundugdu-
nu haberleyelim: Georgi Danelia’mn
“Mimino”su, Vladimir Mensov’un
“Ask Gozyaslarini Affetmiyor”u. Bir
bagka disalimcimizm (irfan Atasoy) lis-
tesinde ise Sergey Bondarguk’un “ Mek-
sika Alevler Iginde” si var. 1981'in en
iyi yabanci film Oscar’ini kazanan ve
SSCB’nde gise rekorlari kiran Vladimir
Mensov’un “Ask Gozyaslarini Affet-
miyor-Moskva Slezam Ne Verit” (1980)
ile 1960’larm umut veren geng Sovyet
yonetmenlerinden Giircii Georgi Dane-
lia’nin “Mimino” adl filmleri, bu mev-

simin seyre defer Sovyet yapimlari.
Bunlara gegen yillarda, kenar-kdse ma-
halle sinemalarinda kirpilarak gésteril-
mis olan Bondarguk’un “Meksika Alev-
ler Iginde” adh Ustiin yapimi da kati-
labilir.

Yaklasik olarak 30 hafta kadar su-
recedi umulan 1985-86 mevsiminin sim-
dilik ilan edilen ve buraya degin sozi-
ni ettigimiz bu yabanci filmlerine mev-
simin en biyUk surprizi olarak son an-
da eklenen film, bu mevsim disalimci-
hgr askiya almis gériinen Film Pop’dan
geldi: Milos Forman’m, dinyanin her
yaninda ddullere garkolunmus “ Ama-
deus”u. Ne denir, insallah!..,.D

MEVSIMIN KAGIRILMAMASI
GEREKEN FILMLERI

Amadeus/Milos Forman

Ayri Odalar/Bertrand Blier
Furyo/Nagisa Osima

Korkung Stiphe/Claude Miller
Mahserin Fedaisi/Ridley Scott
Penceredeki Kadin/Francgois Truffaut
Sicilyali/Brian De Palma

Siyam Baligi/Francis Coppola
Sokaklarin Kanunu/Bob Swaim
Son Metro/Frangois Truffaut
Tehlikeli Iliskiler/Steven Spielberg
Yeralti/Luc Besson

Zengin ve Yoksul/John Landis
Zumrit Ormani/John Boorman
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Megalomanyak bir Amerikan mil-
yarderi Roma’daki birosuna telgraf ce-
ker: “iki giin sonra Roma’da olacagim.
Ziyaretim boyunca yalnizca iki kisiyle
gérusmek istiyorum. Papa ve Federico
Fellini. Gerekeni yapin.’*

Tabif, her ikisi de bu istegi reddeder.
Ama, hikaye Fellini'nin buginki nu
hakkinda bir fikir verebilir. Tipki Jean
Cocteau’nun Paris, Noel Coward’in
Londra igin simge oldugu gibi Fellini de
Roma’nin efsanevi Kisisi durumunda.

Bu yil 65 yasini dolduran Fellini bu-
gunlerde yeni filmi “Ginger ve Fred”i
tamamladi. Venedik Festivali’nde ilk
kez gosterilecek filmde usta yénetmen
tipki Via Veneto’yu “ Délce Vita’’da,
Movieland” “8.5’" ta goruntiledigi gi-
bi; televizyon dunyasini kendi ginde-
lik akisi icinde gorintilemeyi amagcla-
di.

Fellini’nin burosu 1930’larda Musso-
lini’nin emriyle kurulmus olan Cinecit-
ta’da bir cati katinda. Filmlerinin ¢o-
gunu Cinecitta’da geviren ydénetmen do-
gal goruntiler yerine stiidyoyu kullan-
may! tercih ediyor. “Amarcord’’un dal-
galarini ve gemisini de bu stiidyoda ya-
ratti.

" ‘Ginger ve Fred', televizyon icin bir
sey cekmefikrinden dogdu. Televizyon
icin bir seyyapmak, sinema igin birfilm
cekmeye donustd. ”

Film, eski bir dansci ¢iftin, Ginger
Rogers ve Fred Astaire nostaljisini can-
landirmak icin hazirlanan bir yilbasi te-
levizyon programi nedeniyle yeniden bir
araya gelmesini anlatiyor.

Dansgilarin her ikisi de sahneyi ¢ok
yillar 6nce birakmistir. Kadin (Giulietta
Masina) evlenmis ve cocuk sahibi ol-
mustur. Erkek (Marcello Mastroianni)
ise orta yaslarindadir ve ansiklopedi sa-
ticihgr yaparak gegimini saglamaktadir.

Sov mesleginin yeni hali onlari ¢ok
sasirtir. Kendilerine bir soyunma oda-
sI bile verilmemistir. Fakat profesyonel-
lik gururlari hala guclidir. Provalari-
ni tuvalette de olsa yapmaktan geri dur-
mazlar.

“Bu film televizyona bir saldiri
degildir” diyor Fellini, blirosunda 6g-
le yemegini yerken. “Bdyle bir gergek-
lige saldirmak yercekimine saldirmak
kadar maskaralik olur. Bugiin televiz-
yonlastirilmis bir diinyada yasiyoruz.
Heryerdedir ve milyonlarca insan igin
edebiyatin, sanatin, hayatin yerine ika-
me edilen her seydir.”

"Ticariydnu bir cadi kazani. Her sey
onun iginde, ona tabifsovlar, paneller,
haberler, siyasi demecler, merhametsiz
reklamlar, her tirli eglence vb. ™

“Ginger ve Fred”in bagrollerinden birini
Marcello Mastroianni Ustlendi

"lyimser mi? Evet, tabif iyimserim.
iyimser olmasaydim sabahlari erken
kalkar miydim? Bu arada aklima gel-
misken sdyleyeyim, televizyonda calis-
mak kisiye 6zglrlik duygusu verir. Te-
levizyon yapimlarinin bir tek kisi tara-
findan degil, anonim olarak uretildigi
dusunalir. Benimfilmim ekranin igin-
deki iblislikleri ortaya ¢ikaracak iyi ni-
yetli bir televizyon elestirisidir, bir tad
ve diizen duygusu da verecegini saniyo-
rum. "

Fellini calisma hayatina karikaturist
olarak bagsladi. Il. Dunya Savasi’ndan
sonra Roma’da bir guldiri merkezi-
nde seri karikatrler ¢izdi. Musterileri-
nin blyik bir cogunlugu Amerikan as-
kerleriydi.

"Bize takim halinde seri karikatur-
ler verilirdi, 6rnegin birinde balik ya-
kalayan bir Amerikan askeri oltasinin
ucunda bir deniz kiziyla... Bu hazir ka-
rikatiirlere biz musterimiz olan Ameri-
kali askerin ytzini cgizerdik yalnizca.
Fiyati da dort dolardi.

Bir gun siyah gozlukler takmis, kal-
kik elbiseyakasi ve burnuna kadar inen
kepiyle ylzunu gizleyen bir Amerikan
askerigeldi. Karikatlirimi yap ' dedi.
Yizlni géremedigimi soyledim. ‘Boyle
ciz*diye i1srar etti. Cizmeyi bitirdigim-
de sapkasini ve gozluklerini ¢ikardi: Ka-
rikatlrist Saul Steinberg di. Savas 6n-
cesinde ayni dergide birlikte calismis-
tik. ”

Filmin diger basoyuncusu Giulietta
Masina, ayni zamanda Fellini'nin karat

Fellini, Giulietta Masina ile Mayis ay!I
icinde evliliklerinin 42. yildénimini
kutladi. Savas esnasinda; Masina rad-
yoda c¢alisir, Fellini de radyo i¢in skec-
ler yazarken tanismislardi. “La Sira-
da”, “Gabiria Geceleri’’ ve “ Ruhlarin
Guilietta’s1” gibi filmlerinde basroli
Ustlenen Masina sinema oyuncusu ol-
madan 6nce tiyatrocu olarak (in kazan-
mistl.

Fellini’nin diger kidemli yardimcisi
Mastroianni de sinemaya gecmeden 6n-
ce uzun bir tiyatro tecriibesine sahip.
Luchino Visconti’nin yonettigi “ ihtiras
Tramvay!’’ ve "Saticinin Olimii’*gibi
oyunlarda oynamis. “Tath Hayat* ile
sinemada (n kazandiktan sonra yine
Fellini’nin “8.5” ve “Kadinlar Sehri-
nde basrolii oynadi.

20 yildir Amerikali produktorler Fel-
lini'yi Hollywood’a getirtip ingilizce
film yaptirma meselesini tartisiyorlar.
Fakat Fellini bu teklifleri hep reddedi-
yor. Mayis ayinda New York’ta Lin-
coln Merkezinde filmlerinden 6rnekler
gosterilen Fellini, New York’a gittigin-
de kendisine buyuk ilgi gosterildi. Ame-
rika’da bdylesine onurlandirilan ilk Av-
rupall yonetmen oluyordu Fellini. Bu
ay da Venedik Festivalinde kendisine
sinemadaki basarilan nedeniyle St.
Mark Altin Aslan nisani verilecek. O

Ceviren: Hakan KENI
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Qaren MKHALOV
Caw P\qﬁHISHIV
M »EIfK* SHOA

RODION NVHAKTOV,
AUBNGER AWAGIN

AN UNFINISHED PIECE
FOR A MECHANICAL PIANO

fopNEE

1974 Yabancilarin igcinde Yakin, Yakinlarin
icinde Yabanc! (Suoi Sredi Chuzhikh,
Chuzhoi Sredi Svoikh)

1976 Ask Kolesi (Raba Lyubvy)

1976 Mekanik Piyano icin Bitmemis Parga

1978 Bes Aksam (Pyat Vecherov)

1979 Oblomov

1981 Akrabalar (Rodnya)

1983 Taniksiz (Bez Svidetelei)



N K ta
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Vecdi SAYAR

Sinema Ginleri 83 te “Oblomov'u-
nu ve 85 te de Ucfilmini birden izledi-
§imiz giiniimiiz Sovyet sinemasinin en
onde gelen yoénetmenlerinden Nikita
Mikhalkov yaz basinda sessiz sedasiz
tUlkemize geldi. Uzunca bir suire Turki-
ye’nin cesitli bolgelerini dolasti ve til-
kesine dondu. Mikhalkov’u Istanbul’™-
dayakalamak ve bir sdylesiye ikna et-
mek hi¢ de kolay olmadi. Once, Istan-
bul'da bulunusunun yeni birfilm pro-
jesi ile iliskisi olup olmadi§ini sordum
Mikhalkov’a, cevirmeniaraciligi ile (In-
gilizcesinin yetersizligi nedeniyle gevir-
men araciligini istedi).

— Simdilik bir sey soylemek igin gok
erken. Gezimiz turistik nitelikte. Yal-
nizca malzeme topluyoruz. Gelecege
iliskin heniiz baska bir sey soyleye-
mem... (diyor ama soylentilere bakilirsa
Mikhalkov’un giindemindekiproje bir
SSCB-Amerikan ortakyapimi imis. De
Niro nun bagrolde oynamasinin sdzko-
nusu oldugu filmin bir bélimanin de
Turkiyede cekilmesi olasiymis. Ama
resmi dlizeyde hicbirseyyokmus. Cin-
kil heniiz her sey Mikhalkov’un kafa-
sinin igindeymis).)

Ustelik yénetmenin bir degil, birkag
projesi olmali. Yoksa, tek fikirle hig-
bir sey cekemez...

— Benim bildigim son filminiz
1983 te Moskova Film Festivalinde gos-
terilen “Taniksiz**. Daha sonra baska
bir film yaptiniz mi?

— Oyuncu olarak Elder Riazanov’-
un bir filminde gérev aldim.

— Kacfilm yonettiniz bugline dek?

— Yedi. (Mikhalkov, Ulkesine don-
diikten sonra sekizincifilmi olan “Ale-
xandre Griboyedov'un Yasami ve 610-
m{ **nin calismalarina giristi.)

— Sinemaya basladiginiz giinlerde
neyi anlatmak isterdiniz, bugiin neyi
anlatmak istiyorsunuz?

— Ydnetmen ilk filminde her seyi
bildigini anlatmak ister. Ama isi cogal-
dikga olanaklari giderek azalir. Zaman
gectikce ne kadar cok sey bilmedigimi
anliyorum. Insan her seyi bildigini san-
difi surece karsisindaki anlamaz diye
bir korkusu da yoktur. Higbir sey bil-
medigini anladigin zaman, tiim gayre-
tinle karsindakinin seni anlamasini sag-
lamaya caksirsin.

— En sevdiginiz filminiz?

— Yanitlanmas! olanaksiz bir soru.
Hangi film sonugta benim icin daha de-
gerli oldu diye soruyorsunuz herhalde.
Benim i¢in sonug 6nemli degil. Sonuc-
lari hi¢ sevmem ben. Onemli olan sii-
rectir.

— Oyunculuk daydnetmenlik kadar
heyecan veriyor mu size?

— Evet. Tam da dogru sdzcik: he-
yecanlandiriyor.

— Kardesiniz Andrei Mikhalkov
Kongalovsky*nin yonetiminde calisti-
niz. Onun diginda da oyuncu olarak
birlikte calistiginiz yénetmenler var .
Kardesinizle daha kolay calistiginizi
sOyleyebilir misiniz?

— Kardesimle daha kolay calisiyo-
rum diyemem, ama onu ¢ok iyi anliyo-
rum, hissediyorum. Oyuncuyu aldat-
mak icin vakit kaybetmiyor, ben de y&-
netmeni aldatmak icin vakit kaybetmi-
yorum.

— Filmlerinizin 6nemli bir b6limu
edebiyat uyarlamalari. Edebiyattan si-
nemayayapilan aktarmalarin sakinca-
liydnlerini asabilmis az sayidakiydnet-
menden birisiniz... Gene de edebiyati si-
nemanin Onlinde bir engel olarak gor-
dugiiniiz oldu mu?

— QOzellikle Rus edebiyati bizim icin
anadir. Kilturimuzin anasidir. Ve bir
odak noktasidir. Benim filmlerimde
edebiyatina tam bir baghlik sézkonu-

m

Fotograf: Osman BaktgU

su degildir. Ancak gercek bir etkilen-
meden s6z edilebilir. Bu ylizden ben ko-
nularimi edebiyattan aldigim zaman
kendimi ¢ok rahat hissediyorum.

— Ensevdiginizsinemacilar diyesor-
sam?

— Su anda calisanlardan Bergmae,
Forman, FeUni, eskilerden Dovgenko.

— Sovyet sinemasinin gen¢ kusagin-
dan sevdiginiz isimler?

—Ben geng miyim, degil miyim?
Geng ne demek? Orta kusaktan soz
edersek Tatar ydnetmen Rasidov ve
Gurcu okulundan pek ¢ok arkadagim.

— Oyunculardan?

— Robert De Niro, Meryi Streep,
Jack Nickholson, John Voight.

— Hep Amerikan oyuncularimyeg-
liyorsunuz...

— Hepsi de bizim stanislavskinin
yontemini izliyorlar.

— Sovyet sinemasinin ve teki sos-
yalist tilke sinemalarinin Bati diinyasin-
da dogru bigimde algilandigini, deger-
lendirildigini dlistiniyor musunuz?

— Bizim sinemamizda tipki Ameri-
kan sinemasmda oldugu gibi ¢ok iyi
filmler de yapiliyor, ¢ok kot filmler
de. tyi film, yani nitelikli filmlerin sa-
yisi yilda 7-10°u gegmiyor. Amerika’-
da oldugu gibi. Aramizdaki fark su: bi-
zim guzel filmlerimiz, giizel Amerikan
filmlerine benziyor ama kéti filmleri-
miz ko6t Amerikan filmlerine benzemi-
yor. Amerikalilar koti filmlerinde bile
belli bir teknik diizeyin altina inemez-
ler. Bir de, bizim sinema endustrimizin
dagitimi yetersiz. Amerikalilar isin ti-
caretini iyi yapiyor. Bu iste yuz yillik de-
neyimleri var. Bugin diinyanin en iyi
filmlerinin Amerikan filmleri oldugu-
na herkesi dyle inandirdilar ki*en ko-
td filmleri bile izleyicilerin begenisini
kazaniyor. Yalnizca Amerikali izleyiciyi
degil, Avrupall izleyiciyi de kosullandir-
dilar. Buyuk tecimsel basari kazanan
bir filmi ele alip, elemanlarina ayinr-
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sak, hep ayni noktalari buluruz: popi-
ler bir oyuncu, avantir bir konu, ero-
tizm, saglam bir dramatik yap1 ve gor-
sel efektler.

Boyle bir sistemde iyi bir yonetmen
zorunlu kosul degildir. Clink boyle bir
film yodnetmensiz de cekilebilir. Bu
filmlerin jenerigini kesin, kime ait ol-
dugunu anlayamazsiniz. Qysa, bir Fel-
lini, bir Bergman filminin on dakikasi-
ni izleyin, hemen yaraticisini tanirsiniz.
Film, yonetmeninin tim &zellikleriyle
karsmizdadir.

Bugiin sinemamizin éniindeki en bi-
ylk engel, dagitim engeli. Amerikallar
bizim filmlerimizi bazen satin aliyorlar
ve gostermiyorlar. Diinyanin buyuk
kentlerinde birer sinema salonumuz ol-
sa durum cok farkh olurdu.

— Sovyet sinemasinda bir yazar si-
nemasinin (cinema d ‘auteur) varhgin-
dan s6zedilebilir. Ama bunun yani si-
ra poptler sinema drinleri agirhkta.
Bugilin Sovyet sinema endistrisindepo-
pulerfilm yapmanin kosullari daha mi
elverigli? Ya da s6yle sorayim, sanat-
sal agirhgi olan birfilmin yaninda te-
cimsel nedenlerle popller birfilmin ya-
pimi éncelik mi kazaniyor Sovyet sine-
masinda?

— Zaten film ¢ekmek cok zor bir
olay. Ancak aptallar cok kolay calisa-
bilir. ki tr film yapmak da zorluklar
icerir. Onemli olan neden film yaptigi-
nin yanitini bulabilmektir. EGer, para
kazanmak, yaptigini diger insanlara be-
gendirmek ve popiler olmak igin film
yaplyorsaniz bir gin bu yaptiklariniz-
dan utanabilirsiniz. Y6netmen, yenilgi-
yi basaridan ayirt etmemeli. Yenilgiden
de ¢ok sey dgrenilebilir.

— Bildigim kadariyla Rusyahin soy-
lu bir ailesinden, buyik yazarlarin ve
ressamlarin yetistigi bir aileden geliyor-
sunuz. Nasil oldu da sinemay!1 sectiniz?
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'Ask Kolesi'hden iki sahne

— Badyle bir ailede, yani dogadan il-
timas gdrmus bir ailede birisi dinlenme-
lit.. Babam sairdi (halen yasiyor). Co-
cuklugumda 6diim kopuyordu, beni de
sair yapacaklar, siir yazdiracaklar diye.
Baskasinin izinden yurimek ok zah-
metlidir. Beni sair olmaya zorlamadik-
lari igin sukrediyorum simdi. Cocukla-
rim da bana soruyorlar, ne yapalim di-
ye. Hichir zaman benden hicbir yanit
alamadilar. Cocuklarimin sinema ens-
titustine girmeleri i¢in yardimci olma-
yacagim. Eger iclerinde varsa bu orta-
ya ¢ikar. Bir atas6zimuiz var: yetenegi
olanlara yardim etmeli...

— Sinemaci yetistirmekte okulun ya-
rarina inaniyor musunuz?

— Ydnetmen gozleriyle yaratir. Plas-
tik bir kiltlre sahip olmahdir. Ayni za-

manda plastik bir kulaga. Teknigi ve
kultiri okuldan d6grenebilirsiniz.
Ama...

Bizde ydnetmen olmak icin alti yil
okumak gerekiyor. Bence bunun hicbir
yarari yok. Bir de yiksek duzeyde yo-
netmenlik kurslari var. iki yillik. Otuz*
bes yasini gegmemis ve bir Universite bi-
tirmis 6grenciler alintyor bu kurslara.
Hukuku bitirip, sekiz yil hukukcgu ola-
rak calistinizsa, ama sekiz yil boyunca
sinemay! dislindinizse o zaman bu
olanag: elde edebilirsiniz. Ben de bu
kurslarda 6gretim tyesiyim. Yirmi bes
6grencimiz var. Beser kisilik siniflarda
egitim yapiyoruz. Bu kurslarda ¢ok yo-
gun bir calisma temposu gerekiyor. Yil-
da yaklasik Gg yuz film izliyor 6grenci-
ler.

Mekanik Piyano icin Bitmemis Parca



— Batili elestirmenler Sovyet sine-
masinin yeni drdnlerini éverken, bu
Uriinlerde toplumcu gergekgilikten
uzaktasildigini vurguluyorlar. Toplum-
sal sisteme iliskin elestiriler tasiyan bu
filmlerdeki yaklasimin toplumcu ger-
cekeiligi tuimiyleyadsidigi sylenebilir
mi?

— Elli yil énce olusturulan formal-
lerin bugiin icin gegerli olamadi§ini go-
riyoruz. Icerik zamanla degisiyor ve
formiiller, yani bicim degismeyince bu
bicimin bozulmasi kaginilmaz oluyor.
Yani ya bicim igerigi bozuyor, yada ige-
rik bicimi.

Gegenlerde Maksim Gorki’nin top-
lumcu gergekgilik tzerine yazdiklarini
yeniden okudum ve hayretle gordiim ki
bu yazilanlarin bir kismini yanlis anla-
misim. Ben giiniimiiz Sovyet insaninin,
Sowvyet filmlerinde kendini gérmesini is-
tiyorum. Bunun toplumcu gergekgilik
olarak adlandirilip, adlandirilmamasi
benim igin temel bir soru degil.

— Turk sinemasinin drdinlerinden iz-
leyebildikleriniz oldu mu?

— Maalesef ¢ok az film gdrebildim.
Gorebildigim kadariyla sinemaniz bi-
zim sinemamiza benziyor. Yani bazi
filmleriniz tecimsel nitelikte. Ama, ba-
21 filizlerinizde insanlarimiz kendilerini
gorlp, taniyabiliyorlar.C)

Bes Aksam

1. Cilt tamamlandi
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1. Cilt Tarih So6zlugu ekiyle birlikte
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Volker Sohléndorffun yonettigi
“Swann’in Aski”’nda Fanny Ardant
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aman Pesinde
a Oblomov

FURUZAN

Yitirilmis zamanin ardina disip onu
yeniden giindeme getirmek, yaratmak,
sanatlarda 6zlemden ote bir seydir.
“Swann’in Bir Aski” ni izlerken Sine-
ma Glnleri j984*deki Percy Adlon’un
“Celeste” ini de dusunuyorum. Bay
Proust’un hizmetinde gegirilmis yillarin
anilar kitabindan filmlestirileni daha
basarili gérindyor. Adlon, s6zkonusu
kitabin iceriginin elvermesiyle filmini
kurgularken, Proust’a yaklasabilmis,
anlattigini sahici kilmayi basarmistir.

“Swann’in Bir Aski”nda Schlon-
dorff, Mdsyd Swann’i anlatici olarak
goruntiliyor. Ne yazik ki bu se¢im
olumlu bir ¢izgiye ulasmasini da engel-
liyor. Filmde 6zellikle Jeremy Irons’un
oyunuyla yer yer etkili bolimler var.
Fakat filmin tum{ ayni sesi getirmiyor
ve Schléndorff’'un Proust zorlugunu
cdzumlemek igin sectigi bu yol, ne ya-
zik ki, romancinin dinyasini gercekles-
tirme konusunda onu eksiltiyor.

Proust’u bu yitik zaman simyacisinin
dokusunu pelikillere gecirmenin yolla-
rini usta yonetmenin bulamadigi agik-
tir. Edebi tariin bas yapitlarindan biri-
ni gorsellestirmek yeterliligi pek kolay
olmamal.

Hep sdylenir, edebiyat baska, sine-
ma baska seydir diye. ikide bir kesin-
lestirilmekten cayilmayan bu degerlen-
dirme, sonuclanmis drneklerin ¢ogun-
lugundaki basari oraninin distkligu
g6zonine alinirsa elbette dogrudur. Yu-
karida degindigim “ Celeste’Me
“Swann’in Bir Aski” ndaki ayrim gibi.
Ama unutmamaliyim biri bir ginlik-
ten yola ¢ikarak filmlestirilmistir, ya
otekisi...

Tahsin Yicel’in guzel cevirisi
“Swann’in Aski”ni yeniden gozden ge-
cirdigimde, yazarin olaganustu duyar-
ligiyla cizdigi tutkulu anilar ve anlar yi-
gmimin sinemaya nasil dénustirilebile-
cegini tasarlamak bile giic dogrusu. Bel-

ki blyik Visconti’nin “Cecchi d’Ami-
co”nun katilmasiyla yarattaga yillar
icinde 400 sayfaya yaklasan senaryo ¢a-
lismasi sonucu Proust'tan bir bolim de-
gil de kapsamli bir butinun filmi ger-
ceklesseydi, ancak bu hayranlik verici
olabilirdi diye distinliyorum.
inancimi besleyen biiyiik Visconti’-
nin gbksel sinema albiminden bellegi-
me dyle seyler gegmis Ki... “Leopar”-
In 0 ¢ok uzun bitimi balo. Yaraticinin
benzersiz eskil gérkemin icinde sundu-
gu acilar, ¢okisln, hiznin tstlerinden
dolastigl soylular kalabaliginin anlati-
mindaki yetkinlik unutulmaz. Viscon-
ti yasasaydi diyorum Proust’un diinya-
sini sinemada hem tam Proust olarak,
hem tam sinema olarak yaratabilirdi.

Fakat biri daha var, Sovyet sinema-
sindan biri. Edebiyat uyarlamalarindaki
basarisi olgunluk kazanmis Nikita Mik-
halkov.

“Mekanik Bir Piyano icin Bitmemis
Parca” dan dnce onun 1979°da cektigi
“Oblomov”unu anmak istiyorum. “Ob-
lomov” da baska bir benzemezligin
Swann’i sayilabilir. Dinya edebiyatin-
daki yeri “Budala” “Don Kisot” vb.
anilacak denli kokludir. “Oblomov” -
dan yola cikilarak kavramlastiriimis
Oblomovluk, ¢agimizi degistiren Gnli-
lerden tutun nice konusmanin, nice ya-
zinin iginde bir durum belirlemesi sa-
yilarak yerini alir.

Yaklasiimasi bdylesine zor bir roma-
ni Mikhalkov’un filminde gérmeye gi-
derken kuskulu olmamak elde degildi.
Ydnetmen kahramanin bedeniyle bi-
cimlenen ya da yattigi yillar iginde be-
deninin bi¢imlendigi bir divan kanape-
nin gorintisuyle girer filme. Bu simge
secimi carpicidir. Oblomov’un yasadi-
g1 ortam icindeki tembellik diye nitele-
nen uyusuk vazgecisinden 6tlriu yargi-
lanmasinda y6netmenin yer almadigi
bas kisisine sempati duydugu aciktir.

Cocuklugun gizemli, sevecen diinya-
sini goruntuledigi bolimlerdeki 15131,
cevreyi dizenlemedeki yiiksek duyarli
kullanim dikkat cekicidir. Cocuk Ob-
lomov’un “anne, annecik” diye gegti-



"Mekanik Piyano icin Bilmemis Parca"da Nikila Mikhalkov

i sofa uzantisinda sar1 kumral altin to-
zu 1sinlarin ugustugu bir yaz églesi uy-
kusundaki kadini sunusu, romani oku-
mus olanlarin hayranlikla izleyecekleri
bolimlerdir.

Geriye donusler de, yasanan anlar da
yazarin en kilcal uzantisina degin ser-
giledigi her seyi Mikhalkov bize akta-
rir.

Sovyet sinemasinin Rus ustalarinin
kaleminden ¢ikma edebiyatlarini film-
lestirmede gosterdikleri basariya Mik-
halkov da geri kalmadan yeni katkilar-
da bulunmaktadir. ** Mekanik Bir Piya-
no Igin Bitmemis Parca” ve “Bes Ak-
sam” ... Cehov’un delikanlilik ddnemi
calismasi olan “Platandv”’\m& “Bir
Tagralinin dykust**nii de katarsak, gok
seyin iginde durdugy bir filmdir bu. Ki-
mi zaman “Marti” kimi zaman “Vis-
ne Bahgesi”ndeki ylrek paralayan
umutsuzluklarla bile karsilagabiliriz.
Cehov’un kahramanlari o kadarla ye-
tinemez. Yakinirlar, kiicuk gulinglik-
lerinin ayriminda olmanin getirdigi sa-
kaciklar yaparlar. Gelecegin onlar igin
yasanamaz bir aydinlikla varolacagina
dair konusurlar. O kisilerden de pek
¢ok parcgayi goriiriiz Mekanik Piyano’-
da.

Cehov tiyatrosu kanimca sessizligin
basroli aldigi bir tiyatrodur. Mosko-
va'dan ve St. Petersburg dan gelen ha-
berleri konusan konuklar ve ev sahip-
leri i gekislerle, dalip gidislerle, ikide
bir susarlar.

Iste bu tiyatro 6rnegi belki de diinya
edebiyatinda baska bir benzeri olmayan
suskuyu sergileyen yapisiyla sahneleme
de bile gligtur. Cehov oyunlarinin yo-

netiminde yuksek bir noktaya varan ti-
yatro adamlari ancak parmakla sayila-
bilir.

Filmde ise isler daha da caprasiktir.
Mikhalkov sessiz sahneleri de ulastira-
bilir izleyicisine. “Mekanik Piyano "0&
bu icten ice kaynayip duran, tasma yol-
larini bulamayip yatisan beklentiler ser-
gilenir. Bir hamagin kucaginda sallani-
sin gevsekligini animsatan durgunluk-
lartyla belirir Kisilikler. Girultuleri, se-
vingleri, arzulari inandirici degildir.
Gllmekten aglamaya hizla gegehilirler.
Gerceklige en yakin olduklarinda ise su-
sarlar. Susku Mikhalkov'un doga be-
timlemeleriyle, nesnelerin kesitleriyle,
yakin plana gegirilmis bir ayrintiyla iz-
leyiciye aktarilir. Kamera glintin don-
digiind, beklenmez bir yagmurun bas-
lamasini, yasamayi oynayanlarin dav-
ranislarindaki aksamalari, psikolojik ve
zamansal boyut olarak ulastirmada ek-
siksizdir.

Ressamlarla galisan Mikhalkov, -pek
cok sinemacinin basvurdugu bir yon-
temdir bu- segimini bilincli yapar. Ki-
milerini izlerken tedirgin eden renk,
diizlem, derinlik 6zeni, gériintilerin as-
linda var olan devingenligini vurgula-
mak icindir. Doganin ¢aglara birakil-
mis tlikenmez yenilenisi karsisinda var-
olus bicimini arayan insanin aciklihg
daha da ortaya ¢ikar. Mekanik Piya-
no’da gecmisin iki &s1§1 konusurlarken,
1sIgin kullanilisi aynmsayamayacagimiz
denli ustalikla yedirilmistir. Plaianov’-
un yillarla basilip yok edilmis tepkile-
rinin birden ¢6zlllsii sonucu kiicik egi-
limli vadi gorinimli yerden/koyu
morla nefti karisimi puslu, kisa yayvan

<Bes Aksam” bir tiyatrodur ve fil-
Mme gegirilmistir. Mekan sinirlarn betti*
dir, pek de akilmaz. Devinimime tam
sinemadir. Oyuncularin basarisi siyah
beyaz ftlynin bitimde renklenmesiyle de
dagilmaz. (Belki bu gerekmeyebilirdi.)
Mutlulugun, agir acilarla odenerek ef-
de edilmis mutlulugun yirekse! derin-
ligini yonelmen bize ta icimize dek ulas-
tirabilir.

Nikita Mikhalkov kanimca neyi film
yapmak istiyorsa onu salt film olarak
goren biridir.

Oblomov’un “Mekanik Piyano”«
nun, “Bes aksam”m metinlerini etine
aldiginda inaniyorum ki, onlari nasil
film yapacagim diye okurken dustn-
mez, sayfalan gevirirken sahne sahne
kave kave gorir. Basarisida buradadir,
hem de kolayca ulasilamayacak bir ba-
sart.

Kardesi Andrei M.Konchalovsky de
ayni duyarhigi hentiz e$itd[1zeyde olma-
sa da bence Sovyet hatta Rus duyarli-
giyla yansitmak ister.

Konchalovsky begendigini séyledigi
Martin scorsese gibi, konularini olus-
turan kékenleridogulu ortodoks kato-
lik olan o eski gé¢gmen kalabaligi secer,
6nemli saydi§ini séyledigi Amerikan si-
nemasl! i¢inden film yapmayi yegledigi
halde, yine de Rustur. “Maria'nm
Asiklan”nda bir iskemlenin noktaladigi
acidan genisleyen kamera, kasabanin
uzak cekimiyle dogay! betimler.

Doga tipki Dovgenko'da oldugu gi-
bi baska yontemlerle de olsa yeni Sov-
yet yonetmenlerinin vazgecemedikleri
bir anlatim aracidir.

Sinema Gunleri 85*de gérdigim bel-
gesel calismalardan biri olan Andrei

"Swannm Aski‘hda O.Muti, J.Irons
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Tarkovsky filminde de bu yaklagimin
stze gegirilerek vurgulandigim goririz.
Donatella Bagliovo, belki bir André
Delvaux'un Woody Ailen ¢alismasi ka-
dar basarili olmamistir belgeselinde
ama, 6nemli bir 6zellige dikkat etmeyi
bilmistir. Konu olarak sectigi etkin bir
sinemacli olan Tarkovsky'e saygida ku-
sur etmemistir. Onun sdylediklerinin

ulastirilmasinin bile ne deger tasidigi-
nin farkindadir. Asyab bir dinyanin
adamini, caginin iginde catismalari
olanca gliciiyle yasayan bir adami bir
yamyla da olsa bize alcakgdnilltikle ta-
nitmistir.

Woody Ailen’a gelince, o apayri bir
diinyadir ya, yine de Tarkovsky’le bir-
lesen noktalari vardir. O

André Delvaux "Avrupa'dan Woddy Ailen’e Sevgilerle “de.
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"5 Aksam™da Stanislav Lyubshin (solda)
ve Lyudmilla Gurchenko

VIDEOSINEMA ir notu: Gegen sayimiz-
da Andrzej Wajda,nm “Vaatler Ulkesi’*fil-
minin fotografi yerine B. Taverniernin
“Yargic ve Katil”’filminden birfotografya-
yinlanmistir. Diizeltir, 6zur dileriz. O
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LESTIRILERI

Fatih OZGUVEN

LACOMBE
LUCIEN

YONETMEN: LOUIS
MALLE

SENARYO: L.MALLE-
PATRICK MODIANO
MUZIK: DJANGO
REINHARDT
OYUNCULAR:
PIERRE BLAISE,
AUROftE CLEMENT,
HOLGER
LOWENADLER,
THERESE GIEHSE

Hig beklenmedik bir ay-
kirt kahraman - Louis Mal-
le’den Lacombe Lucien.
Ara ara birtakim garip ti-
cari filmler yapsa da glini-
miizde Yeni-Dalgacilar'm
en tutarlisi olmayi stirdiiren
Malle’in basyapitlarindan
biri. Maile, filmde Nazi is-
gali altindaki Fransiztasra-
sina on yedi, on sekiz yas-
larindaki ishirlikgi bir koy-
1t gocugun bakis agisindan,
deyim yerindeyse ters taraf-
tan yaklasmayi deniyor.
Lucien babasi 6Imis, an-
neyle ivey baba eline ba-
kan bir ¢oban cocuk; Uste-
lik de ergenligini, kimlik
karmasasini 1944 Fransa-
s’nda yagamak durumun-
da. Once direnis hareketi-
ne katilmak istiyor, cocuk
diye almiyorlar, -gerci film-
de isin bu yonu hicbir bi-
cimde Nazilerle isbirliginin
0zri olarak sunulmuyor-
sonra tesadifen kendini
Petain’ci isbirlikci Fransiz-
larin arasinda buluyor, on-
lardan biri oluyor. Eline si-

Video’da birka¢ aykiri kahraman!
isbirlik¢i cocuk,
Mavi sakal Sarlo,

Kurt kiz

lah veriyorlar, Prensdo Gal
takim elbise yaptiryorlar,
biylidugi duygusunu yasa-
tiyorlar Lucien’e. Maile,
filmin ilk Vansini tiyler
Grpertici bir serinkanhlikla
ishirlikcilik olayinin giinde-
lik rutinine bakmakla geci-
riyor. Bos bir yazlik ev; sa-
vastan &nce bisiklet yaris-
cthig filan yapmis birtakim
insanlar haksizliga ugradik-
larim hissettikleri igin Na-
zilerin adami olmuslar; yu-
karida, W bes yil 6nce
komsuluk ettikleri birtakim
baska adamlara iskence
edilirken asadi katta anag
bir sekreter kadin giindelik
islerini yapiyor; Lucien’e
yemek cikariliyor; sempa-
tik bir hizmetci kiz ortalar-
da dolastyor; iyi huylu bir
kopek, sinemada kuglik
rollerde oynamig dagitik,
acikh bir sariin, kagit oy-
nayan adamlar (iskence
aralarinda). Kendi ahlaki
yargilarini ya da varsa, bu
adamlannkileri gdstermi-
yor Maile bize; onun yeri-
ne akildisi, olagandisi ola-
nin, iskencenin gindelik
yagsamlarin diizeni igine bu

kadar kolayca sigabilme-
sindeki korkunglugu wvur-
guluyor. Dehsetin giindelik
yasamda aldigi bu bigimler
arasinda ask da var. Lu-
cien, kendisine -zorla elbi-
se diken Yahudi terzinin ki-
zinadnee yeni konumunun
verdigi bir glivenle asibyor,
sonra gercekten asik olu-
yor. Gorlindrde davranisla-
rinin nedenlerini hicbir bi-
¢imde anlamlandirmayan
bu kuistah(?) ergenin gergek
sorununun ¢ok basit bir
sey, sevgisiz kalmaya, sev-
gisizlige dayanamamak ol-
dugunu anliyoruz yavas ya-
vas. Kendinde geng bir er-
kegin guiduleri ile bir cocu-
gun duygularini bagdasti-
ran bu istemeden yaratiimis
canavar, bu geng irisi halk
gocugu, Yahudi terzi ve ai-
lesinde aslinda sinifsal olan
bazi gerilimleri de (zengin
Parisli Yahudi onu kiigtim-
sliyor vb.) aynen baris za-
maninda yasayacagi gibi
yasiyor. (Maile alistigimiz
11. Diinya Savas! filmi kli-
selerini tersyiiz etmeye ka-
rarli. Filmde tek Almanca
konusulan yer Yahudi ter-

zinin evi 6rnegin). Filmin
sonunda, terzinin kiziyla
biiyiikannesini Ispanya'ya
kaciriyor Lucien (Bu da
onun lehine bir puan ola-
rak sunulmuyor Maile tara-
findan). Herseyin hayatta
oldugu gibi, secilip ayiklan-
maya, yandasliga yer veril-
meden olup bittigi bu film
gunesli bir kir gérunima
icinde, Lucien yikanan sev-
gilisini seyrederken bitiyor.
Son yaztlardan Lucien'in
yakalanip 6ldiraldigini
6greniyoruz. Malle’in fil-
minde, kahraman degil as-
linda aykiri olan; aykirihg
yapan sey cok tanidik bir
insanlik sertiveninin aykiri
bir durumda, aykiri bir ta-
rih diliminde yasanmasin-
dan ortaya ¢ikan dram.
Maile, hi¢ yan tutmadan
anlattigi bu seriivende dog-
rular ya da yanhslar bul-
maktan Ozenle kagmiyor,
giderek asil amacinin Dog-
rular’in Yanlislar'ur yanhs-
liklarindaki sorumluluk pa-
yina (ilgisizlik, anlayissiz-
lik, sevgisizlik nedeniyle)
isaret etmek oldugunu sez-
diriyor.
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MONSIEUR
VERDOUX

(M6sy06 Verdouxi

YONETMEN:
CHARLES CHAPLIN
SENARYO: ORSON
WELLES-CHARLES
CHAPLIN
GORUNTU: CURT
COURANT, ROLANT
TOTHEROH

OYUNCULAR:

CHARLES CHAPLIN,
MARTHA RAYE,
MADY CORREL,
ISABEL ELSOM,
MARILYN NASH,
ROBERT LEWIS,
AUDREY BETZ

Charlie Chaplin My Au-
tobiography (Kendi Ya-
samoykim) adh kitabinda
sOyle Ozetliyor Verdoux'yu:
“Verdoux bir mavisakal,
siradan bir banka memuru-
dur; malikriz sirasinda isi-
ni kaybedince yasli kizku-
rulariyla evlenip onlari 6l-
direrek paralarinakonmak
lzere birplan yapar. Ger-
cek karisi kigik ogluyla
birlikte tasradayasayan bir
yatalaktir ve kocasinin ci-
nayetlerinden haberi yok-
tur. Verdoux, bir kurbani-
ni 6ldiirdikten sonra, zor-
lu bir is glininden dénen
bir burjuva koca gibi evine
doner. O bir erdem ve gii-
nah karigimidir; gullerini
budarken ayaginin altinda-
ki tirtila basmamaya 6zen
goOsterir oysa ayni anda
bahgenin dteki ucunda kur-
banlarindan birifirinda kul
olmaktadir." 11k gosterildi-
gi yillarda, Amerikali sine-
ma seyircilerinin -inatcl
Chaplin hayranlarinin bile-
cani gonulden nefret ettik-
leri bir filmdi “Monsieur
Verdoux™ . Bunun nedeni-
ni filmi bugin seyrettigi-
mizde ¢ok daha acik segik
olarak goriyoruz. Filmin

gtinahi, Verdoux’nun Gnli
bir cinayet isleyince katil,
¢ok cinayet isleyince kahra-
man olursunuz ctimlesin-
den ya da kapitalizmle mat-
rak gegmesinden ¢ok daha
Ote bir sey. Altbashgr “A
Comedy of Murders-Bir
Cinayetler Guldarasa”
olan Monsieur Verdouxt&
Chaplin, cinayetle dolayi-
siyla 6ltimle dalga gegiyor,
tabularin en koyusu, en
ciddisi olan 6limu hafife
aliyor. Filmin asil kara ya-
ni bu; tirtth incitmemek,
kedinin kuyrugunu ceken
kuglk ogluna ne ayip de-
mek, ama insanlari kibar-
ca Obiur dinyaya yolla-
mak... Il. Dinya Savagi
arifesinde Chaplin'in Bati
uygarligindan, hiimaniz-
madan, 6lumin kitlesel bi-
cimde hafife alinmasindan
anladigi her sey Verdoux’-
nun kisiliginde toplaniyor.
Kulaklarina ask yeminleri
fisildadi§i kadinlari bir an
sonra bogazlayacagim bil-
diginiz -gorinirde herhan-
gi bir psikolojik 6zrii filan
da yok- ustelik de olup bi-
tenlerden uursuz bir bi-
cimde keyif alan bir kahra-
man her giin gelmez sine-

maya. Verdoux karakterin-
de Chaplin 6nemli bir de-
gisimi gerceklestiriyor, mo-
derinlige atiliyor. O zamana
kadar seyircilerinin kalbini
fethetmesine yol agan Sar-
lo tipinin icerdigi karanhk,
alaya, Urking boyutlari
kurcaliyor. (Sarlo’nun da
kucuk sadizmleri, arkadan
dolanip iri yan kabadayi-
nin kigina tekmeyi indirme-
leri vardir, bilirsiniz.) Uste-
lik, Verdoux da Sarlo iko-
nografisinin ana Ogeleri de
-kiicik kirpik biyik, bas-
ton, hoplaya ziplaya
yUriyus- donustirulup ye-
ni bir bigime sokuluyor.
Filmde low comedy denen
pespaye Ve eglenceli Ame-
rikan vodvil guldiriisinden
(6lduralmeyi bir tirlt ba-
saramayan Annabella ro-
lindeki Martha Raye hari-
ka) daha sonralari McKen-
drick’in “The Ladykillers-
Kadm Katilleri” iyice ol-
gunlasan, ince bir zaman-
lamaya dayall kara guldi-
riye kadar her tur 6zgiirce
deneniyor. Ote yandan,
filmde Sarlo’nun ozellikle
sesiz filmlerinde, kuguk,
fakir cicekgi kizlara besle-
digi platonik asklarda so-

mutianan Chaplinesque
duygusallik da yok degil ta-
bil. (Verdoux'nun sokak-
tan toplayip eve getirdigi,
sonra 6ldiirmekten vazgec-
tigi geng bir orospu filmin
tek masum kizi). Belki de
sinemanin en hinzir filmle-
rinden biri olan Monsieur
Verdouxinun Chaplin sine-
mas icin bir gelenek olus-
turmamasi biraz da bu duy-
gusallik payinin agir bas-
masindan ileri geliyor. Gor-
diigu tepkiden yilan Chap-
lin bu filmin hemen ardin-
dan o suniplu, sinemasal
acidan son derece eski mo-
da “ Limelight-Sahne Isik-
larini yapacak ve blyik
basari kazanacaktir. Mon-
sieur Verdoux kendini
Charlie Chaplin’in sevmek
zorunda hissetmeyenlerin
bile -hatta belki de en ¢ok
onlarin- sevecegi kapkara,
konfeksiyon hiimanizme
nanik yapan bir Chaplin
filmi. (Filmin Orson Wd-
les*mbir fikrinden esinlen-
digini ve Verdoux'nun
Welies’le Chaplin arasinda
fikir hirsizh@i boyutlarinda
cekismelere yol actigini da
ilging bir not olarak ekleye-
lim.)
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Asilayin yasama sevincinizi
TAGEY'le ciceklerinizel!...
(941) 1942 42
y Konur Sok. 28/8, Kiilay - Ankara>

"Sevgimle baktiginiz
her cicek karsilik verir size,
filizimle, yapragiyla, yegiyle...
Verin doyasiya sevginizi
Cicekleri soldurmayin."

Al CAKIR - Huseyin CAKIR

LTS

M: Cankaya Farabi Sk. 13/B 67 13 77-26 64 35

$  Ulu» Cankiri Cad. 14/B 11 46 05 -12 13 31
Ankara

ITHALAT IHRACAT. SUS BITKILERI

Merkez; ULUS Sanayi Cad. 5/B Yeni Otel alti
Tel: 12 56 13 « 10 97 19 m 11 17 85 |

mCANKAYA Cihnah Cad. 13 Tel: 39 33 83

mKAVAKLIDERE Tunati Hilmi Cad. 110/1

Tel: 98 34 96 - 27 17 10 - 27 85 11

WAHMETLER (Libya Cad.) 58/8 Tel: 31 96 84 J)
> AKIK ADA

CUMHURIYET BARAM i
GEZILERI!

MARMARIS ORHANIYE Koyunda
Doga ve Deniz ile igcice 15 GUN

Hem Dinlenin Hem Eglenin Bir Motelde 60.000.- Tam i
ister MOTELDE ister CADIRDA kalin Kisi Cadirda 30.000.- Pansiyon |

0 Rhj 31 06 80 (Lokal) Tuna Cad. Halk Sk. 17/1 Sihhiye/ANKARA

m "B
‘ ’ Ziya GoKalp Cad. Nurettin Bey Ishani
I (u to u r No:6 Kat:3-01 Kizilay ANKARA
- .. . Telet 42 321 ktitkr 166 OYKU
“GEZILERDE ONCU" Tel: 31 80 57-34 0471

KIBRISTAYAZ | YURT Il GEZILERI
DEVAM EDIYO

UCAK ve FERIBOTLA

Plamch - Dome - Salamis Bay -

Park - Mare Monte - Deniz Kizi 7 gece Tam Pansiyon

Acapulco otellerine 45.000.- TL'den
70.000.- TL.'den itibaren itibaren
DUNYANIN HER YERINDE OZEL iNDIiRIMLI
UCAK BILETLERI iCIN org:

INTER

Belge No: 955 OZENLI SERVISIMIZDEN YARARLANIN

11 EYLUL, SILI'DE DARBENIN 12. YILI:

“PINOCHET'NIN DARBESI
DAVUL ZURNAYLA GELDI”

Aydin Koymen: Radikal solun gerekliligi
Aydin Guven Girkan: “Ekonomide temel kriterimiz demokrasidir”

Yildirnm Kog: Tirkiye’de sendika tyeli§gi ve sendikali isciler

YeniGundem



COMPANY OF
THE WOLVES
(Kurtlarin
Dostlugu)

YONETMEN: NEIL
JORDAN
GORUNTU: BRYAN
LOFTES

MUZiK: GEORGE
FENTON

SENARYO:
N.JORDAN, ANGELA
CARTER
OYUNCULAR:
KATHRYN POGSON,
ANGELA LANSBURY,
DAVID WARNER

ingiliz sinemasimn en ye-
ni 6rneklerinden biri olan
“Company of the Wol-
ves"uji aykiri kahramani
da butin film boyunca bi-

¢im olarak birbirini Greten
masal icinde masallardan
kurulu bir riilya goren, son-
ra da riyasini ruya-gercek
karisimi bir finalde gerge-
ge dondsturen bir kiucguk
kiz... Kiglik kiz, uykuya
daldigr gunumizden g¢ok
eski zamanlarda, mitik bir
riiya ingilteresi’nde dolasi-
yor riyalarinda ve bu riiya-
lar bastan asag! kurtlarla,
kurtadam larla, kurtlara
iliskin halk inanislariyla il-
gili. Tahmin edeceginiz gi-
bi filmin kurtlara olan ilgi-
si basit bir Kurt merakindan
ote “Company of the Wol-
ves” uri senaryosunu yeni
ingiliz kadin romancilarin-
dan Angela Carter yazmis.
Carter, bildigimiz masallari
Freud'cu psikanalitik ya da
Jung’cu kolektif bilingalt:
acisindan inceleyen arastir-
macilar geleneginden etki-
lenen bir yazar. Bu masal-
larin icindeki 6rtuk simge
ve anlamlari aciga cikarip
vurgulayarak yeni masallar
yaziyor ve dzellikle de ge-
leneksel masallardaki kadin

dismani, anti-femimst, en
azindan cinsiyet¢i yanlan
tersine ¢evirmeyi deniyor.
iste, filmdeki kiguk kizin
gérdigu masal -riyalarda-
ki kurt figtru de erkeklik,
yirticilik, saldirganhik diar-
tistinin agikga yasanmasi,
suclu cinselligin disavuru-
mu gibi kadin cinselligini il*
gilendiren ya da ugrastiran
konulan a¢imlayan bir is-
lev goriyor. Kuglik kiz bu-
tan bu kurtluklar ya da
kurtlarin dostlugundan aii-
nabilecek gizli, suclu zevk-
leri riyasinda yasiyor.
Onun icin de ona Carter'-
in yorumladi§i bicimiyle bir
aykin-kahraman, cinselligi-
ni bastirarak yasayan bir
kadin figurid diyebiliriz sa-
niyorum. Filmin benimse-
digi feminist bir yaklasim
kuskusuz. Feminist bir kor-
ku filmiyapmak biranlam -
da. Oysa niyeti halisane ol-
makla birlikte, film yarati-
ctlarinin disgtct eksikligi-
ne yenik disiuyor bence. Ti-
cari ingiliz sinemasinin ma-
sal filmlerinden, “Mary

Poppins”, “Chitty Chitty
Baag Bang” gibi diger ér-
neklerden, bunlardaki -ki-
sith- sinemasal dusgicUnu
olusturan ogelerden (de-
kor, kostim, mizik, oézel
efektler vb.) pek uzaga gi-
demiyor ve s6ylemek iste-
dikleri, sanki bildigimiz
masallarin arasina baska
bir kitaptan satirlar karis-
mis gibi bir izlenim uyandi-
riyor seyircide. Ote yandan
su da var; sdylemek istedi-
§i tam olarak ne? Bitin o
kurtlar ve kurt masallari
sonunda hererkegin i¢inde
bir kurt gizli olabilir, o hal-
de neden her kaduiin igin-
dede bir kurtgizli olmasin?
gibi -pek de yeni olmayan-
bir orjinaltife gelip dayani-
yorsa, hafif cagdaslastiril-
mis bir masal filmi ne ka-
dar ciddiye alinmaya de-
ger? Filmi seyredip karar
vermek gerek. Aagela
Lansbury, David Warner
gibi yetenekli oyuncularin
kurt maketleri arasinda
kaynayip gittiklerini gor-
mek de biraz tzucu. D
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MOLIERE

Yonetmen:
Ariane Mnouchkine

EMPIRE OF PASSION

Yo6netmen:
Nagisa Oshima

THE LAST WALTZ

Yoénetmen:
M artin Scorsese

THE BOSTONIANS

Ydnetmen:
James lvorv
B M KITABEVI
YAYINLARI
Konur Sokak No:4 Kizilay/Ankara
Tel: T8 83 27

VIDECFEM

"Zaman Degerlidir
Degerli Filmler izleyiniz"

1. Cad. 41/A Bahgelievler/ANK.
* 2266 32

tari
toplum

Turkiye'nin tek

ansiklopedik tarih dergisi

ANKARA VIDEO KULUPLERI

LHusal Fkn Esteti Pinar. Metro.
Etap, Kristal. Bakkesir, GokJ Star,
Chan ve ELMA '™

seckin fiknleritje hizmetinizde.

-111-VI

VIDEO

VHS-BETA

iT BU.EM AYRANOI

Giivenlik Cad. » B
[I Tel:2669 18

BiL-Vi MALTEPE
Giilseren Sk. &A
Tel :29 18 18

W
VIDEOTHEQUE

GAZIOSMANPASA

DUNYA SINEMASININ
SECKIN ORNEKLERI"

Hemsehri Sk. 19/3 Gaziosmanposa/ANK
Tel:26 78 24

Ik 3 cildi

|
VIOEO-BANT KAYIT-REFOCOLOR

Bestekar Sok. 96/D Kavaklidere
ANKARA Tel: 26 37 23

(S) ISRBUL

video
VHS-BETA
4. Cadde 104/A Bahgeiievier/ANK
------------- Tel: 2383 82 -------------

kugu
METRO*.

Birinci Vizyon

Kaliteli Goruntu

Bilir Sokak No: 16-A
Kavaklidere m ANKARA
e ® : 26 8368

ULUSAL VIDEO
Cankaya Bolge Basbayii

videoskop
iviltd s ti.
Hcsdere Cad. 181/ATel:393919

Indeksleriyle birlikte cikti.

Iletisim Yayinlari



VIDEOTHEQUE
200 TI. indirim kuponu

(tum Vidéotheéque subelerinde gecerlidir)

istanbul VIDEOVIDEO
200 TL indirim kuponu

VIDEOVIDEO Valikonagi Cad. 98/1 Nisantagsi-i$tanbul

Ankara DOST VIDEO/
VIVALDI VIDEO/ BIL-Vi VIDEO | J |

200 TL indirim kuponu

DOST VIDEO Konur Sokak No 4 Kizilay-Ankara
VIVALDI VIDEO Bestekar Sok 96/D Kavaklidere-Ankara
BIL-VI VIDEO Giilseren Sok. 6/A Maltepe-Ankara

BIL-VI VIDEO Guvenlik Cad, 59/B Ayranci -Ankara

Ankara CAGDAS SAHNE
KAVAKLIDERE SINEMASI
ETi SANAT MERKEZI
NERGIZ SINEMASI

200 TL. indirim kuponu

Nljat Ozén’un

“Film Duyumu” ve “Film Bigimi"
1250+1250= 2500 TL. yerine 1500 TL.
1000 TL, indirim kuponu

Payel Yayinlari, Nuruosmaniye Atasaray Ishani, Kat: 4
Cagaloglu- Istanbul adresinden

Segcil Biker'in
“Sinema Dili Uzerine Yazilar” | m |

500 TL yerine 300 TL
200 TL indirim kuponu

Dost Kitabevi Yayinlari Konur Sok.No:4 Kizilay-Ankara
adresinden

istanbul MODA SINEMASI
200 TL. indirim kuponu

Not: Kupon ucuz tarife uygulanan seanslarda gecerli
degildir.

OKUR ANKETI:

1. Mesleginiz:
2. Yasiniz:
3. Cinsiyetiniz: O Erkek O Kadin
4. Cocugunuz var mi?: O Var O Yok
5. Aylik net geliriniz: O 150.000°den fazla
O 100-150.000 O 50-100.000 O 50,000'den az
6. Mesleginiz:
7. Ogrendyseniz devam ettiginiz okul:
O Ortadgrenim O Yiuksek6grenim
8. Bildiginiz yabanci diller.
O Almanca O Fransizca O Ingilizce D Diger
9. Hangi gazeteleri izliyorsunuz?
10. Hangi dergileri izliyorsunuz?
11. lletisim Yayinlan’nin hangi yayinlanin
1zliyorsunuz?
12. VIDEOSINEMAYI nasil izliyorsunuz?
O Basindan beri duzenli olarak
G Son sayilarindan baslayarak
O Arasira .
13. Aldiginiz VtDEOSINEMA'yi sizden baska kag Kisi
okuyor? .
14. VIDEOSINEMA’nm sayfa sayisini nasil
buluyorsunuz? O Az O Cok O Yeterli
15. VIDEOStNEMA'nin en begendiginiz ve en
begenmediginiz bdlumleri hangileri:
Begendiginiz Beenmediginiz
Film Elestirileri ]
Video Film Tanitimlari D
Video Film Elestirileri O
Soylesiler O
Festival Yazilan D
Tartismalar O
Sinema Anilan 0
Kuramsal Yazilar (0]
16. VIDEOSINEMA'da bagka hangi bélimlerin yer
almasini istersiniz?
17. VIDEOSINEMA'da yerli sinemaya aynlan oran
sizce yeterli mi?
18. Derginin fotograf oram sizce nasil?
0 Az D Cok O Yeterli
19. VIDEOSINEMA'nIn yayin politikasinda hangi
yone dogru bir degisimden yanasiniz?
O Daha hafif, eglendirici
0O Daha ciddi, bilgilendirici
20. Derginin video kulupleri, sinemalar ve
yayinevleri ile yaruttdgd Indirim
kampanyalarindan yararlaniyor musunuz?

OKURLARIMIZA

Yukardaki Okur Anketini doldurarak video kuponlanni
kullandiiniz kuliiplere birakmaniz ya da dergi adresine gon-
dermeniz VIDEOSINEMA’mn okur profilinin ¢ikariimasi
agisindan yarar sa§layacaktir, ilginize simdiden tesekkr ede-
riz.

oolDoeO
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SINEMACA

Cetin A.OZKIRIM

Mizik dinlemek, kitap okumak, ga-
zete ve dergi izlemek, giderek bunlan
biriktirip saklamak gibi, sinemaya git-
mek de bir aliskanhktir.

Peki, aliskanlik nedir?

Aliskanhk, Horace M ann’a gore, bir
halata benzemektedir. Hergin bir lifi-
ni Orip, sonunnda koparilamayacak
denli gi¢lendirdigimiz, gérkemli bir ha-
lata...

Elbette iyi aliskanhklarimiz oldugun-
ca, koticul ahskanhklarimiz da vardir,
ornegin benim kéttcul ahskanliklari-
min basinda, sekiz yildir pipo ile azalt-
maya ¢abaladigim, titlin tutkum gelir.
iyi saydigim aliskanhklarimdan biriy-
se, elim erdikge sinemaya gitmektir.
1952’den bu yana yedinci sanat Ustline
yazi yazarim. Elestirmenlik ugrasimdir.
Ama bugun bile, sinemaya gitmek be-
nim igin goérevden ¢ok, aliskanliktir.

Nedir, bu glizelim aliskanhgimi yitir-
mek Uzereyim.

Neden mi? Nedeni acik. Gidilebile-
cek sinema kalmadi. Yazlik sinemalar
birbiri ardindan kapandi, kapaniyor.
Aynur, Aysu, Cicek, Madalyon, Suat
Park, Girel, Besiktas, Aysem, Mehtap,
Levent bahge sinemalari yok artik, tipki
guzelim Konak gibi. Yakinda Yeni Me-
lek de tarihe karistyormus. Sik ve Yil-
diz sinemalarini goktan unuttuk. Bey-
oglu sinemalarinin gogunlugunda ilkel
cinsellik filmleri sergileniyor. isimleri
bile insanin yizind kizartiyor. Ya Seh-
zadebas! sinemalari? Onlar, Direklera-
rasi'nin yanma canh canh gémalduler.
Dariissafaka’nm iyeligindeki, yer ziya-
ninin simgesi iki gérkemli yapi, diizen-
sizligin ¢ikmazinda bocalayip duruyor-
lar.

Sozln kisasi ahskanligimizi sirdire-
bilecek sinema yok.

Diyeceksiniz ki, televizyonda zaman
zaman iyi filmler sergileniyor, yetmez

OFKE

mi? Kimbilir, belki elverir, ama sinema
baska, televizyon baska...

Biliyor musunuz, bunca yil direndik-
ten sonra, gecen giin ben de bir video
edindim. Anik, bu kigucik aygitin si-
nirhk boyutlarina sigmaya cabalayan,
yedinci sanatin drlnlerini, evimde izli-
yorum. Henliz yurdumuza getirilme-
mis, yepyeni ve ilging filmleri bulmak
glic degil. Adim basinda video kaseti sa-
tan diikkan var. Ug yiiz lirayr bastirdi-
niz mi, dilediginiz film avucunuzda...

Ama olmuyor, Ladma varamiyorum.
Hep sinemay! ariyor gdzlerim. Video,
sinema degil ki...

Elli alt1 yil boyunca, hergiin bir lifi-
ni 6rlp, koparilamayacak denli, gor-
kemli bir halata dontstirdagim sine-
ma aliskanhgimi, yitirmek zorunda bhi-
rakildigim icin sinemacilara, film geti-
ricilerine, denetim kurullarina, televiz-
yona, video olgusuna, herkese, ama
herkese nasil 6fkeleniyorum bir bilse-
niz... O
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merhaba

T SANAT

Tin Besini
Miuzikal Filmler

CETIN AOZKIRIM

Piyano ¢almak, devletyonetmekten
daha zordur. Fildisi taslari costur-
mak, insanlari costurmaktan daha
guctdr.

Paderevski

Eskiler, NMizik ruhun gidasidir”
derler. Bizim kusak Ikinci Dilnya Sa-
vasl giinlerinde biyudigu icin, tim be-
sini bir yana, yasamini surdurecek ek-
mek bulmakta glicliik ¢ektiginden, mi-
zik konusunda biraz eksik kalmistir.
Kefen bezinin bile bulunmadigr karne-
li, kuponlu, karartmali yillarda muzik,
besin, ézellidini yitirmis gibiydi. At izi-
nin it izine karistigr guinlerde, bir yan-
dan “ihtiyatlar silah silah ¢atmis, ah
yolun (stune"sarkisi, bir yandan da
“Lili Marlen”i dinlerdik. Agir isciler
bir yana, bizcileyin siradan yurttaslara
giinde “ylz dirhem ekmek 'Verilirdi.
Yiz gram “Nan-1 aziz” i 6gline yet-
mediginden, midemizin gurultusunu
pek bastiramazdik. Ve de achgimiz, tin-
sel besinsizligimizi bizlere unuttururdu.
Bu arada, savas zenginlerinin Maksim*-
lerde, Nisuaz'\arda, Tepebas! gazinola-
rinda vur patlasin, ¢al oynasin hem mi-
desel, hem de tinsel besinlerini Kiyasi-
ya aldiklarini duyardik. Ozellikle Cemal
Nadir’in karikatrleri bize, bu besinsel
c¢ilginhgin carpikhgini, gilmece araci-
ligiyla bir glizel iletiyordu. Derken gi-
niin birinde, bizler de Sehzadebasi si-
nemalarinda bir tin’imiz oldugunu ve
onun da besinsel aclik icinde bulundu-
gunu sezip, sasirdik.

**i

Charlie Chan igin sinema kitaplar
genellikle, “Oriental detective” deyimi-
ni kullanirlar. Wamer Oland’m canlan-
dirdigi bu tiplemeye biz gocuklar, ““Cin-

68 VIDEOSINEMA

Deanne Durbin, John Dull

li Hafiye” derdik. Yigit lakabiyla ani-
lir kuskusuz. Nedir, yigitlerin lakapla-
r da Ulkeler ve kusaklara gore degisi-
yor elbette, drnegin, Pearl Harbour
baskiniyla yasami son bulan anli “Mr.
Moto” ya da bizim kusak, “Japon ha-
fiyesi” adini takmisti. “ M*’den, “Mr.
Moto"ya bir kiicik dev adam peter
Lorre, Sinema yasami boyunca ne ki-
liklara girmedi Ki... Beyazperdenin bir
baska Unli polis hafiyesi de “Rin-Tin-
Tin”d\. Bilenler bilir. “Rin-Tin-Tin”
gercekten yaman bir polis kdpegiydi.
Hem kurt, hem kdpek, hem de polis.
Biz ¢cocuklar ona da “Képekpolis™ adi-
ni yakistirmistik.

Eskiden berber diikkanlarinin duvar-
larini U; resim suslerdi ¢oklukla. Bir,
evren gizeli zetiha. llci, sanli Yavuz
zirhlisi. Ve sirinlik muskasi Sirley, (c.
$irleydedigim, Shirley Temple. Yery[]—
ziindeki tim sinema salonlarini doldu-
ran kalabaliklari hem gildurtp, hem
aglatan bu cimcimeye de bir isim tak-
mistik: “Bilmiskiz”. Insanda biyimiis
de kictlms izlenimi uyandiran “Bil-
mis kiz”, izleyicileri aglatip, gildirdi-
gunce dans edip, sarki sdyleyerek edlen-
dirirdi de. Hele tipir tipir bir “Step”ya-
pisi vardi ki, anacigimin deyisiyle, gor-
melere mahsus bi-sey...

O ginlerde bir de Deanne Durbin
vardi. Temiz yuzi, cocuksu bakiglari ile

beyazperdede, gen¢ kizhgin simgesi gi-
biydi. Meryem anamiz yeryiiziine inmis
bakirelerin ilkiyse, Deanne Durbin’de
Hollywood*dan ¢ikmis bakirelerin tn-
ltlerindendi. Bizona “Sirley*in ablasi”
derdik. S6z aramizda ikisi birbirine pek
benzerdi. Abla kardes gibi. Hollywood
bakiresi de tipki, kardesi Sirley gibi bir
iyilik melegiydi sanki. Onun gibi agla-
tip, guldirdigiince dans edip, sarki
soylerdi. Hele kendine 6zgu 6ylesine bir
“Hah hah haha haha hah hah hah... ”
cekisi vardi ki, tanimlara gelmez.
Derler ki muzik, meleklerin diliymis
ve de gokle yer arasindaki tim yaratik-
lar1, hi¢ kimlenin distinemeyecegi bir
glicle sararmis. Dogrudur, kendimden
bilirim. Ben bu sarsintiy1 Sehzadebasi
sinemalarinda gegirdim. Bizim kusak,
yeryliziiyle gokyuizii arasindaki tlim ya-
ratiklar sarsan meleklerin dilini sine-
mada bulmustur. Mizikle tanisikhgi-
miz, miizikallerden 6nce, “ Bilmis kiz” -
larin ve “ Sirley’in ablasi” nin araciligy-
la gerceklesmistir. “Cocuktan al habe-
ri” derler ya, dogru. Bizler de ¢cocukla
ablasindan 6grendik mizigi...

* * *

Catalca’daki cifliginJe, ¢ift sanli yu-
murtalar ile, gercek gazeteci dzelligine
sahip kulaklari ¢inlasin Hakki Devrim
gondldesim anlatmisti. llgingtir... Kirkli



yillarda olsa gerek, bir Cumhuriyet bay-
rami 6ncesi Devrim, Kabatas Lisesi’nde
ogrenci. Ustelik izci. Yavrukurt degil,
bildigin izci. O donemde, Cumhuriyet
bayrami kutlama térenlerine bir baska
6nem ve deger veriliyor. Anneannem,
“ Ev sayarsa, el sayar’*derdi. Devlet ve
hikimet gercek ilgi gdsterince, kamu*
nun yaklasimi da bir baska oluyor el-
bette. Cesitli illerden égrenciler, izciler
baskente cagiriimislar. Térenlere kati-
lacaklar. Hakki Devrim de arkadasla-
riyla birlikte distyor yollara. Dogru
Ankara. Ankara da o zamanlar Anka-
ra hani. Gorkemli térenlere katilip, bas-
kentte yedi tepeli ilimizi temsil ediyor-
lar. Aksamina da Devlet Operasi’na ¢a-
ginllmislar. Bre aman, opera da ne de-
mek? O glinlerde baskentin disindaki il-
lerden gelen 6grencilerin bu konuda bir-
sey bildikleri yok. Aksam oluyor, ko-
nuk gengler Ankara’nin o guzelim ope-
ra salonunu dolduruyorlar. Bilingsiz bir
ilgi ve tanimsiz bir coskuyla beklesirler-
ken, mizik basliyor, perde agiliyor.
Gecgmis glin, unutmusum. Neyi sergili-
yor Devlet Operasl, simdi animsayami-
yorum. Diyelim, Giacoma Puccini’nin
“Madame Butterfly” operasi sunulu-
yor. Bir yandan alismadiktan bir mi-
zik, 6te yandan oyuncularin notalara
uygun bir bigimde soyledikleri ezgili
sozclkler, salonu dolduran genglerin
kafalarini allak bullak etmeye yetiyor.
Salonda hir saskinlik ki, elle tutulur,
gbzle goralur gibi... Bir kipirdanma, bir
tedirginlik derken, arka siralarda otu-
ranlardan biri, kendini tutamayip, kah-
kahay! basiyor. Ve sanki kocaman bir
kurulu yay bosaliyor. Gillen gulene.
Ama ne gilmek, tanimlara gelmez. Sa-
nat¢ilarin sdyledikleri, sazlarin tinilari
duyulmaz oluyor. Madame Butterfly’-
in durumu, icler acisi. ister istemez gés-
teriyi durduruyorlar. Perde iniyor. il-
gililerden biri sahneye ¢ikip, opera ko-
nusunda bilgi vermek zorunda kaliyor.
Perde yeniden aciliyor. Yasamlarinda
ilk kez opera izleyen izci’ler biraz utang-
larindan, biraz da okul yéneticilerinin
korkusundan, kahkahalarini bastirma-
ya calisip, oyuna kendilerini vermeye
cabahyorlar.

* * *

ikinci Diinya Savasgi patlak verdigin-
de, istanbul’un orta yeri Sangiizel’in
Hoca Uveyis Mahallesinde, yalnizca
Kadri beyin evinde radyo vardi. Yillar
sonra sokagimiza komsu gelen Saylav’-
larla birlikte, radyo sayisi ancak ikiye
ylkselebilmisti. O kadar. Nurittin Ar-
tam’in, *“Gunin siyasi manzarasi $oy-
legdrunuyor...” diye baslayan, tek par-
tili yorumuna, butin mahalleli kulak
kabarttiktan sonra, e§er Kadri beyin ca-
ni gekerse, radyonun da lambalari ¢cok

kizmadiysa, biraz da muzik dinlerdik.
Artik ne ¢ikarsa yazgina. Muzik adina
“nasibimiz” bu kadar. Bir de kapi karsi
komsumuz, “Komik-i $ehir” Fahrr
Gulliing ustam, bana perde kurup, 1sik
yakmay1 Ogretirken, Karagoz’iin agzin-
dan, sozciklerinin anlamini pek ¢ika-
ramadi§im sarkilar sdylerdi. Anlar an-
lamaz ben de ona katilirdim. iste, yer-
le gok arasindaki tiim yaratiklari sar-
san, meleklerin diliyle iliskimiz ancak
bu dizeyde...

Soz gbtiirmez, eger Halkevleri de ol-
masa bizim kusak, tin besininden bir
iyice yoksun kalacakti. Ne olumlu ku-
ruluslardi halkevleri. Bale sanatim bi-
le, “Bir Orman Masali** aracihgiyla
Emindénu Halkevi*nde izlemistik.

Evet, tipki yazin, siir, tiyatro, bale,
yontu, resim gibi mizigi de bizim ku-
sak sinemada bulmustur. Bu nedenle
bizler icin sinema, hem kitaptir, hem ti-
yatrodur, hem mizedir, hem okuldur,
hem operadir, hem operettir, hem de
konser salonudur. Unlii birisine, *“Mii-
zikle aran1z?” diye sormugslar. Yanit il-
ging. “Evimden konservatuvara ka-
dar...” demis. Bizim kusaga da “Sanat-
la aran1z?” diye sorsalar, “ Evimizden
sinemaya kadar...” yanitini vermemiz
gerekir. Hig degilse, kirkli yillarda.

*H o«

Lirik tiyatronun kalabaliklarca anla-
silip, benimsenen bigimine' ‘Operet’’ de-
nir. Konulan vodvil’e yatkin, galdiri-
cidir. Bu tirden oyunlarin bazi bo-
limleri mizik esliginde sergilenir. Ez-
gileri yahin, hafif, kulakta hemen kala-
bilecek niteliktedir. “QOperet” ler bale,
dans, gz aha dekorlar, giysiler, renk
ve 151k cimbusilinden olusur. Bu tir, ge-
nellikle “Klasik Viyana Operetleri",
“Muzikli Guldurtler” ve “Revi* ya
da “Muzikli Gosteriler” olarak uce ay-
rihr.

Sozlukler, boyle tanimliyor, Fransiz-
ca kdkenli “Operet” sézcugini. lyi,
guizel de kirkli yillarda, bunlann higbi-
rinden haberi yok benim kusagimin.
Gunlerden bir giin Milli sinemada alev-
ler ortaligi sarip aliyor ve gozlerimizin
oninde “ Sikago yaniyor” . Kentin ya-
nigt denli ilgimizi geken bir baska 6zel-
ligi var “In old Chicago” filminin. Ali-
ce Faye’in danslari -s6z aramizda, bir
de guzelim bacaklan elbette- ve Don
Ameche’in sarkilari usumuzu karistir-
maya yetiyor. Once biraz yadirgiyoruz
ama sonra hosumuza da gidiyor bu mi-
zikli gosteriler. “ Sikago yaniyor” bir
operet, bir mizikli gulduri degil kus-
kusuz. Ama o giizelim film, yer yer ser-
giledigi dans ve sarki bolumleriyle,
Amerikan mizikli gosteri tiriinden
esintiler ulastiriyor bize.

Derken, mickey Rooney’in basim
cektigi “Andy Hardy” dizisi ¢ikiyor

Cytl Churisse, Tony Martin

Frank Sinatra, Kathryn Grayson

"Guys and Dolls” Joseph L. Mankiewicz

i rank Sinatra, Bing Crashv, Dean Martin

"Hciftin and the 7 thmds "da.
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“The Band Wagon“da Fred Astaire, Cyd Charisse

karsimiza. Ann RutherfordM uCecilia
Parker’li,Lana Turner’ll veJudyGar-
land’li “Love Finds Andy Hardy”, yal-
nizca kiiguik bir , Amerikan kasabasin-
da yasayan, dizenli ve saygin bir Ame-
rikan ailesinin, giincel yasamini degil,
yeni diinyanin kendine &zgu mdzikli
gosteri geleneginden de izler sergilemek-
tedir. Bdylece bizim kusagin yasamin-
da, Huzzam ile Nihavent’ten ¢ok sesli,
cagdas muzige belli belirsiz bir yonelis
basliyor. Mickey Rooney’in sevecen ki-
siligi ve Judy Garland’in ictenlikli geng-
ligi bu yoneliste etken oluyorlar kusku-
suz.

Asagdl yukari o dénemde, Nelson
Eddy VeJanette MacDonald ikilisinden
bir “ Sweethearts” geliyor énimuze. Bu
bir operet filmidir. Blyukler bayihyor-
lar. Ama biz cocuklar baygin bakisl,
baygin sesli Eddy’i ve MacDonal’1 ol-
dugunca, operet’i de yadirgiyoruz. Tam
muzikle aramiz iyice bozulmak tzerey-
ken bu kez Hilal sinemasinda “ Brod-
way Melodie 1938” filmini buluyoruz.
George Murphy, Eleanor Powell, Ro-
bert Taylor, Judy Garland V€ Buddy
Ebsen'in bagsrollerini bélustikleri bu
muzikal gosteri, buyileyici danslari,
step’leri, sarkilari, ezgileri ve sinema-
sal degerlendirmeleri ile bize muzigi ve
mizikalleri sevdiriyor.

Derken, sonradan adini unutamaya-
cagim yonetmen Julien Duvivier’in
“The Great Waltz” 1 Sehzadebasi sine-
malarina kadar ulasiyor. O ginlerde
“Biyilk Vals” tim iIstanbullularin di-
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linde... Ve bizler, cumbadan rumba’-
ya Orne@i, Miliza Korjus ile Fernand
Gravay aracthgiyla “ Viyana Ormanla-
n”ni, “Tuna Dalgalan”ni taniyoruz.
Bilingsiz ama iggudusel bir bedeniyle,
cok sesli mizige yaklasmaya basliyo-
ruz. Ne guzel...

Cok gecgmiyor, “Caretfree” bizlere
Fred Astaire i|EGinger Rogers’ SUNU-
yor. Aslinda kiirdan yapili, saclari bir-
yantinli Fred Astaire ile uzun bacakli,
etekleri ugusan Ginger Rogers’i hemen
benimsememiz olanak disi gibi gorin-
mesine karsin yine de yadirgamiyoruz
bu cifti. Giderek begeniyoruz onlari. Bu
ikilinin danslarinda bir inceligi, bir ay-
ricahdi sezer gibi oluyoruz.

Samrim o yillar mizikallerin altin ¢a-
gidir.

Judy Garland’ll, Alan Jones’h
“ Everbody Sing”ler, Dianne Durbin’,
Melvyn Douglas 'l “That Certain
Age” ler, Judy Garland’ll, Ray Bolger’li
“The Wizard of Oz”lar, Ginger Ro-
gers’li, Fred Astaire’li “The Story of
Vernon and Irene Castle” ler birbirini
izlerken, bir giin yolumuz bir dus evre-
nine disldyor. Michey Mouse’larin,
Pluto’larin, Donald Duck’larin babasi
W alt Disney yabancimiz degil. Onu
“Yavrutirk”, “Cocuk Haftasi” gibi
dergilerde yer alan ¢izgi romanlarindan
taniyoruz. Sonralari canlandirma tek-
nigiyle gerceklestirdigi filmlerini izle-
mis, kiyastya gliliip eglenmisiz. Hele he-
le “Pamuk Prenses ve Yedi Clceler”i-

ni unutmamiz olanaksiz. Ama Disney’-
in “Fantasia”si bizi alip, gizemli bir dus
evrenine goturuyor. Canh gizgilerden,
renklerden ve hi¢ duymadigimiz ezgiler-
den olusan gorkemli bir dis evrenine...
O yillarda Bach™t Mussorgky’i tanidi-
gimizi sdylemek olasi degil elbette. Ama
civil civil bir renk, 1sik, desen climbi-
siiniin uyumlu araciligiyla, hig trkme-
den, yadirgamadan “Toccato ve Fu-
gue” ile “Ciplak dagda bir gece”yi tan-
sili bir begeniyle dinleyebilmistik. Hem
de Leopold Stokovski’nin ydnetiminde,
"Philadelphia Senfoni” orkestrasin-
dan... GUnimuzun televizyon, video,
stero teyp, uzuncalar, kaset, walkman
gibilerinden cesitli teknoloji olanakla-
rina kavusmus ve giderek kaniksama-
ya baslamis kusaklari igin, bir “Fan-
tasia” olgusu 6nemli sayilmayabilir.
Ama Walt Disney, “Fantasia” ile bi-
zim igin, cok sesli mizikle aramiza k-
¢iimsenilmeyecek boyutlarda, gérkemli
bir képri kurmustur. Az nen mi?

Yanilmiyorsam, ikinci Diinya Sava-
si’yla birlikte, mizikallerin sayisinda,
Onemli bir artis kendini gostermistir. Ve
biz muzikal deyince, Amerikan sinema-
sini taniyorduk. Baskasi yoktu sanki.
Bu alanda en buyuk, Hollywood’du
kuskusuz.

Bizim kusagin muizige yaklasip, bu
gorkemli sanati benimsememizde,mi-
zikallerin katkisi yadsinamaz. Bunun
cesitli nedenleri var elbette. Bana gore
Amerikan mizikalleri, genelde operet
kavraminin uzantisi olmakla birlikte,
yepyeni bir sinema tirind olusturmus-
lardir. Mizik, dans, 151k, cevre diizen-
lemesi, bazen giildiirii 6gesi, bazen go-
nul Gzgunlaga siirle batlnleserek, yep-
yeni ve 6zgln bir sinema turd olustu-
runca bu, kalabaliklarin ilgisini cekmis,
begenisini kazanmistir. Bir baska neden
de cinsellik dgesiydi sanirim. Bir de go-
riintii diizenlemelerinin albenisi... Or-
negin, Betty Grable’in oylumlu kalga-
lar1 denli, Busby Berkeley’in kendine
0zgu, geometrik gortintt ¢ilginhiklar da
basimizi déndiruyordu kuskusuz...

Yillarin 6tesinden simdi animsiyorum
da, “ Yankee Dodle Dandy” de, gangs-
ter filmlerinin unutulmaz ismi James
Cagney’in step yapisindaki ustalifina
nasil da sasirmistik. “You Where Ne-
ver Lovelier” de Fred Astaire, karsimi-
za Ginger Rogers’siz ¢ikmisti. Bu kez
yanindaki, glzeller giizeli Rita Hay-
worth’di. Bagrollerini Judy Garland
ile Michey Rooney’in oynadiklari “ Ba-
bes on Brodway”den sonra gordigu-
muz ikinci Busby Berkeley filmi, * For
Me and May Gal” ismini tasiyordu.
George Murphy ve Juddy Garland’in
yani sira bu yapimda, gelecegin en giic-
10 muzikal sanatcilarindan Gene Kelly
ile tamismistik. Aslini ararsaniz, Fred



Astaire bizden bir 6nceki kusagin mu-
zikal yildizidir. Gene Kelly iset bizim
kusagin... Onunla uzun yillar birlikte
olduk. “ Ziegfields Follies", “The Pi-
rate**, “Words and Mdsic”, “ Singing
and the Rain*’, “An American in
Paris’’ ve “The Young Girls of Roche-
fort” u izlemek olanagdini bulanlar Ge-
ne Kelly’i unutabilir mi? 6zlemini ¢ek-
tigi seviye ve amacina ulasmanin mut-
luluguyla, yagmur altinda dans eden bir
Gene Kelly, en azindan ben yasadikca
unutulmayacaktir. Sonrasini bilmem...

Mizikal filmin unutulmaz yaraticila-
ri vardir. Tipki unutulmaz muzikaller
gibi... drnegin Bryn Foy’lar, King Vi-
dor’lar, James W hawe’ler, Robert Z.
Leonard’lar, Busby Berkeley’ler, Char-
les Vidor’lar, Charles W alters’lal’, Ge-
orge Sidney’|el’, Vincente Minnelli’ler,
Gene Kelly'ler, stanley Dnen’ler ve Bob
Foose’lar gibi... Bu arada “ West Side
Story™* ileRobert Wise’i ve “ cuys and
Dolls'* i|EJoseph L. Mankiewicz’i de
anmak yerinde olur kuskusuz. Unutul-
maz muzikaller arasinda ise su isimleri

t:/vis Preslev "flinu Crcttlc "'du

sayabiliriz: “Lights of New York",
“Halelujah”, “ Show Boats*’, “ Annie
Get Your Gun**, “Kiss Me Kate**, “ Se-
ven Bridges for Seven Brothers*’, “ An
American in Paris”, “Carmen Jones”,
“ Anatevka”, “ Sweet Charity”, “Ca-
baret**, “ New York, New York”, “All
That Jazz” ...

Bu arada bir de “Film mizi§i” ara-
cihgiyla bizlere gercek cok sesli mizigi
sevdiren blyuk ustalar var. 6rneg@in
Max Steiner’ler, Franz w axman.’lar,
Miklos Rozsa’lar, Daniel Amhitehater-
hof’lar, victor Young’lar ve digerleri...
Clmlesinin anilarina selam olsun...

**i

Longfellow, “Mizik, insanligin ulus-
lararasi dilidir” der.

Teknolojinin, bir mizik cenneti olan
dogay! tutsak etme savasma, atom ve
hidrojen bombalarina inat, tin besini
varligini koruyacaktir kuskusuz. Ve de
insanhigin ortak dili, mizikallerle strup
gidecektir. O

50 yil 6ncesinden

+ JEAN KIEPURA Paramount'te
bir kontrat imza ederek gelecek ay
Amerika’ya gidecektir.

* GENERAL GORING (IfFA)’'mn
Neubabelsherg ve Tempelhof
stiidyolarini gezmis ve bilhassa Al-
man filmlerinde rol alan Fransiz
yildizlariyla uzun middet konus-
mustur.
BU HAFTA Melek sinemasi mev-
simin en muazzam filmi olan UFA
sirketinin *“Altin” nam filmini
gosteriyor. Bu film Fritz Lang’in
yarana oldugu korku, teknik Us-
lubu tzerine kurulmustur.

CHARLES LAUGHTON, “Da-

vid Copperfield’*isimli filmde Mi-

camber roliinii deruhte ederek,

kontrat imzalamistir.

CECIL B. De MILLE, Garry

Cooper’m mevzuu Sovyet Rusya’-

da gecen “Cholate” isimli filmini

idare ediyor.

New York, New York

West Side Story
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TELEVIZYON REHBERI

1 Eylul Pazar

HAYDUT

(The Outrage)
1964 ABD yapimi, 97 dk.

Yénetmen: Martin Ritt
oyuncular: Paul Newman, Edward
G.Robinson, Laurence Harvey, Cla-
ire

Bloom, William Shatner, Albert Sal-
mi

Goruntu: James Wong Howe
Mizik: Alex North

Japon sinemasini dlinyaya tanitan
“Rashomon” (Ormanda) adl film
nedense Amerikalilarin ¢ok ilgisini
cekmisti. Ryunosuke Akutagawa’-
nin felsefe yuklu iki éykistnu Ame-
rikali yazar Michael Kanin, 6nce Ja-
pon atmosferiyle Broadway igin sah-
neye uyarladi (1959). Bes yil sonra
da ayni konuyu Hollywood hesabi-
na bir Western gergevesine oturtarak
yineledi. Bu calisma 6zgin filmin
duzeyine ulasamiyor elbette. Nede-
ni acik. Ydnetmen Kurosawa’nin
etiyle caniyla yarattig1 yapit, Holl-
ywood’un profesyonel 6lcutlerine
simayacak boyutlarda. Bir orman-
daki saldin olayina tanik olan dort
kisinin gorduklerini bambaska bi-
¢cimde anlatmalari “ Gergek nedir?”
sorusuna Urpertici bir yaklasim. Her
bireyin kendi gerceginin dismdakini
gorememesi umudu karartan bir do-
gu bilgeligi. Aslini kagiranlar filmi
mutlaka izlemeli. Gic¢li oyuncu
kadrosunun ve iyi niyetli ydnetmen
Martin Ritt’in cabalari igin.

1 Eylul Pazar
Sinema Tarihinden
ATES TOPU

(Ball of Fire)
1942 ABD yapcmi, 111 dk.

Y é6netmen: Howard Hawks
oyuncular: Gary Cooper, Barbara
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Stanwyck, Oscar Homolka, Henry
Travers, S.Z. Sakall, Dana Andrews
Goranti: Gregg Toland

Vaktiyle Tirkiye’de daha dogru
bir baslik gevirisiyle, “ Ates Pargasi”
adiyla gosterime girip biyuk gelir ge-
tiren bu film eglenceli bir “Pygma-
lion” c¢esitlemesi. Argo s6zlugi ha-
zirlayan yedi kisilik bir bilginler ku-
rulunun arasina gangsterlerden ka-
can “kenarin dilberi” Barbara
Stanwyck dustiyor. Kadinin agzinda
hem sakiz, hem de Brooklyn argo-
su. Dalgin bilgin Gary Cooper bu
canli belgeden yararlanayim derken
epeyce belalara u@ruyor. Keyifle
izlenir.

3 Eylul sah

CHARLEY VARRICK
1973 ABD yapimi, 111 dk.

Yonetmen: Don Siegel,
oyuncular: Walter Matthau, Joe
Don Baker, Felicia Farr, Andy Ro-
binson, Sheree North

Bir banka soygunundan kalkarak,
yogun karakter ¢oziimlemesine ula-
san film, Amerikali elestirmenlerden
¢ok olumlu notlar aldi.

7 Eylul Cumartesi

PRESS FOR TIME
1966 ingiliz yapimi, 102 dk.

vy onetmen: Robert Asher
Oyuncular: Norman Wisdom, De-
rek Bond

Wisdom, 1950’lerin en tutulan in-
giliz sopalama (Slapstick) guldiru-
clsliydl. Fiziksel olarak yazar kar-
desimiz Asim Bezirci’ye ¢cok benze-
yen bu sanat¢inin uslubu, cocuklar
ve ¢ocuk kalmis biyik izleyiciler icin
bicilmis kaftan.

Ziya METIN

8 Eylul Pazar

PARIS YANIYOR (MU?)
(Paris Brule-t-il/ls Paris
Burning)

1966 Fransiz-ABD yapimi, 173
dk.

vy onetmen: René Clément
oyuncular: Leslie Caron, Charles
Boyer, Yves Montand, Orson Wel-
les,

Alain Delon, Jean-Paul Belmondo,
Kirk Douglas, Glenn Ford, Simone
Signoret, Gerd Freobe... vb.

iki yetkin gazetecinin -Fransiz Do-
minique Lapierre ile Amerikan
Larry Collins- kalemlerinden ¢ikan
buyuk réportajin sinema uyarlama-
sI. Nazi ¢izmesi altindaki Paris’in el-
den kagacagini anlayan Hitler, ken-
tin yerle bir edilmesi icin General
Von Choltitz’e buyruk verir. Kurtu-
lustan 6nceki gergin giinlerin gercek-
lere dayali destani, “yildizlar resmi*
gecidiyle” de ilgi ¢gekiyor. Bizce iyi
bir film ve ibretlik bir tarih dersi.
Gorllmesinde yarar var.

8 Eylul Pazar

BIR KADIN KAYBOLDU

(The Lady Vanishes)
(Taniticisi Mayis sayimizda)



10 Eyldl Salt

KARA ALTIN

(Oklahoma Crude)
1973 ABD yapimi, iH dk.

Y énetmen: Stanley Kramer
oyuncular: Faye Dunaway, George
C.Scott, John Mills, Jack Palance

1910*larm Oklahomasi’nda kara
petrollere bulanan gdztipek sertiven-
cilerin bir surtisme-dayanisma orta-
minda verdikleri savasim. Sinemaya
iyi niyetli bir yapimci olarak basla-
yan Kramer, yonetmenlige gectikten
sonra pek kalici yapitlar imzalaya-
madi. Nedir ki, belirli bir diizeyden
asaglya da dismedi. Her zamanki
saglam oyuncu politikasiyla filmini
strdkliyor.

14 Eyldl Cumartesi

HUKMEDENLER

(Capricorn One)
1978 ABD yapimi, 128 dk.

Y onetmen: Peter Hyams
oyuncular: Elliott Gould, James
Brolin, Brenda Vacaro, Sam
Waterston, Telly Savalas,
Black.

Karen

Bilim-kurgu sinemasinin taze or-
neklerinden biri. Bu Merih’e ugus
fantazisinin tek 6zgiin yani, yonet-
men Hyams’m dislem glicl ve plas-
tik begenisi.

15 Eylal Pazar

PARA BUDALASI
(It’s Only Money)

Y énetmen: Frank Tashlin
Oyuncular: Jerry Lewis,
Zachary Scott, Joan O’Brien,
Jesse White

Algakgdnulll bir televizyon ona-
nmasi, esrarengiz miras paralarina
bulasinca Mike Hammer’lasiyor.
Tashlin-Lewis ikilisinin iddiasiz giil-
dirdlerinden. 6nce gocuklar izleme-
li.

15 Eylul Pazar
Sinema Tarihinden

DENIZLER HAKIMI
(In Which We Serve)
1942 ingiliz yapimi, 115 dk.

Yonetmen: Noel Coward, David Le-
an

Oyuncular: Nole Coward, Bernard
Miles, John Mills, Richard
Attenborough, Celia Johnson

11 Savas baslarinda torpillenen
bir destroyerden denize dokilen
kaptan ve tayfalarin yasam karsisin-
da direnisleri.

ingiliz sinemaciliginin bu onurlu
¢alismasi kuskusuz ayin en énemli
gosterimi. Coward-Lean glcbirligiy-
le yaratilan bu olagandisi filmi ke-
sinlikle kagirmamak gerek.

17 Eylal Sah

PLAZA SUITE
1971 ABD yapimi, 114 dk.

Y snetmen: Arthur Hiller
oyuncular: Walter Matthau, Mau-
reen Stapleton, Barbara Harris, Lee
Grant, Louise Sorel

M izik: Maurice Jarre

Yazar Neil Simon’in oyunlarina
biyik uyum saglayan aktér Walter
Matthau’niin parlak basarilarindan.
Ayni otel dairesinde gecen ¢ ayri
oykideki U¢ karakteri sasirtici bir
ustalikla canlandiriyormus.

21 Eyldl Cumartesi

RIO DA BULUSALIM

(Fun in Acapulco)
1963 ABD yapimi, 97 dfc.

Ydnetmen: Richard Thorpe
Oyuncular: Elvis Presley, Ursula
Andress, Paul Lukas, Elsa Cardenas

22 Eylul Pazar
Sinema Tarihinden

CAESAR AND CLEOPATRA

vy onetmen: Gabriel Pascal
oyuncular: Vivien Leigh, Claude
Rains, Cecil Parker, Stewart Gran-
ger,

Flora Robson, Jean Simmons,
Michael Rennie

M uzik: Georges Auric
Dekor-Giysi: Oliver Messel

Kilyutmaz oyun yazari G.Ber-
nard Shaw, resmi tarihlerin yazdik-
larina hi¢ aldirmadan birtakim un-
10 kadinlari sivri zekasinin stizgecin-
den gecirir: Buylk Katerina, Jan
Dark, Kleopatra gibi, iskenderiye’-
de Sezar ile Kleopatra’nin iligkisini
adamakilli girgira aldigi gildarist
yapimci-ydnetmen Gabriel Pascal’l
hayran birakmis ve ingiliz sinema
endistrisinin en pahali filmini ger-
ceklestirmesine neden olmustu.
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Shawv’nin yazdigina tam baghlikla
cekilen bu filmi herkesin izlemesi ya-
rarli.

24 Eylul Sah

PARA HIRSI

(Silver Bears)
1977 ingiliz yapimi, 113 dk.

v énetmen: lvan Passer
oyuncular: Michael Caine (Doc
Fletcher), Cybill Shepherd (Debbie
Luckman), Louis Jourdan (Siracusa
Prensi), Stéphane Audran (Sirin
Firdevsi), David Warner (Ada
Firdevsi), Martin Balsam (Joe Fiore)

Cekoslovak yonetmen Passer, Pa-
ul Erdman’in Las Vegas kumar cev-
relerinde gecen romanini sinemaya
aktarmis. Olaylarin eksen kisisi “pa-
ra doktoru” Doc Fletcher. Kumar
hastasi Siracusa Prensi ile Tranli Fir-
devsi Kardesler de konunun tuzu-
biberi. Diinya glimis piyasasi, Ma-
fia baglantilari, uluslararasi finans
gruplarinda dénen dalavereler birer
birer elekten gecirilmis. Kuskusuz
merakla beklenilecek bir Him.

28 Cylul Cumartesi

SKEEZER
1982 yapimi, 100 dk.

Y onetmen: Peter Hunt
oyuncular: Karen Valentine, Dea
Wallace

29 Eylul Pazar
ATESLI OOMLEK
(Meet in the Heat of

Firecreek)
1968 ABD yapimi, 104 dk.

yonetmen: Vincent McEveety
Oyuncular: James Stewart, Henry
Fonda, inger Stevens, Dean Jagger,
Ed Begley, Jack Elam

Klasik kaliplardan milim sasma-
yan bir Western. Kasabaya baskin
yapan bes azili haydut. Onlarla ba-
sa clkmak zorunda kalan bir gonil-
10 serif'le toy bir delikanh. Stewart
ve Fonda'nin hatiri igin izlenebilir
belki.
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29 Eylul Pazar

OLMAK YA DA OLMAMAK

(To Be or Not To Be)
1942 ABD yapimi, 142 dk.

yénetmen: Ernst Lubitsch
oyuncular: Jack Benny, Carole
Lombard, Robert Stack, Felix Bres-
sart,|Lionel Atwill, Sig Rumann

Filmin adi Hamlet’in Unld tiradi-
nin baslangi¢ timcesi. Hitler ¢cizme-
sinin isgalindeki Polonya'da, tiyat-
rocu Joseph Tura’mn basina gelme-

DU DiK DUYURUDUR...

dik kepazelik kalmaz. Guzel karisi-
ni azgin Nazi subayinin pengesinden
kurtarmak icin ugrasirken distigi
durumlara gilsek mi, aglasak mi?

Lubitsch'in glilmece dehasindan
fiskiran bu filmi, kimi sinematarih-
cileri satir giici bakimindan Chap-
len’in Diktatdr’line esit tutuyorlar.
Basrolde pek tanimadigimiz iki
onemli sanatciyi, Jack Benny ile fil-
mi bitirdikten sonra bir ugak kaza-
sinda 6len Carole Lombard’i izleye-
ce§iz. Denizler Hakimi ile birlikte,
ayin en seckin iki filminden biri.
Mutlaka gortlmeli. O

Mogozinel anlayisin disinda yaziya dokiilen mizigin
ulkemizde yayginlasmasinin zorluklarini biliyor muyuz?

Okunan muzik; yazinsal dizlemde incelenen, tartisi-
lan, elestirilen muzik... Muzik dinlemeyi en azindan ken-
dinde bir sorunsal olarak gorenlerin 6zlemi degil mi?

(Studyo imge), buram buram ‘optimizm' kokan bir
muzik yayini olarak nicedir boslugunu hissettigimiz bu

alanlarda ugrasi verecektir.

(ILGILENENLERE DUYURULUR!)

STUDYOIMGE



1985-86 sinema mevsimine girmek
tzere oldugumuz su ginlerde, TV 'de
gecen mevsim yogunluk kazanan Turki-
yede ilk kez gosterilen yabancifilmler
uygulamasina deginmek istiyorum.

Hep yakiniyoruz; tilkemiz sinemala-
rinda iyi yabanci film gérme olanagi
kalmadi ya da en alt duzeyine indi, bu
sorun nasil ¢dzulecek diye. Gergekten
de sinema yazarlarimizin gelenekselle-
sen mevsim sonu degerlendirmelerinin
bu yilyapilaninda bircok arkadasin iyi
saytlabilecek 10 yabanci film ¢ikarmak-
ta gli¢glik cektigine tanik olduk. 1984-
85'in yabanci film yoninden son yilla-
rin en zayif mevsimi oldugu bir gercek-
ti. Ancak gergek olan bir baska olgu da-
ha vardi: Birgok yénden bedenmedi§i-
miz, elestirdigimiz tek kanalli TV 'miz,
1984-85’in 8-9 aylik etkin yayin déne-
minde, Tlrkiye sinemalarinda daha 6n-
ce oynamamis pek cok ilging yabanci
film sunmustu. Ben konuyu énemli go-
rerek bu filmlerin bir listesini ¢citkarmis
ve degerlendirme toplantisma getirmis-
tim. Bunlar arasindan da bir secim yap-
mak, béylece TV'nin bu yayin politi-
kasini ytreklendirmek yolundaki éne-
rim, nedense pek az destek gordi ve bu
tir bir secimi belki ilerki yillarda ger-
ceklestirme dilegiyle gecistirildi. Bunda
belki arkadaslarin sé6zkonusu filmlerin
timind izleyememis olmalari, belki bu
fimleri videoda gérme olanag! ytzin-
den konuyu 6nemsememeleri, belki de
her seye karsin koti bir TV ’ye prim ver-
meme anlayislari etkili oldu, bilemiyo-
rum. Ama TV ’nin gecen mevsim dzel-
likle dikkati ceken bu uygulamasi, bel-
ki de 6nemsenebilecek baslica yayiniy-
dr.

EN IYl 10 FLM
Ben bu toplama hemen bir g6z etmek
ve 1984 Eylil ya da Ekimi’nden, 1985

TELEVIZYONUN

““YENI

YABANCI FILM”
SUNMA POLITIKASI

USTUNE

Nezih COS

Haziran sonunadek TV de izleyebildi-
gim Turkiyede ilk gdsterim film1lerin en
iyi buldugum 10’unu siralamak istiyo-
rum:
1- Roma Roma/ F.Fellini, 1972
(italya)
2- Annie
(ABD)
3- Gecenin Sokaklar/ K.Zanussi,
1979 (B.Alm.)
4- Sebeke/|S.Lumet, 1976 (ABD)
. 5- Hafiye/J.LJMankiewicz, 1972
(Ing.)
6- Cin Mahallesi/ R.Polaoski, 1974
(ABD)
7- Fransiz Tegmenin Kadini/ K Re-
isz, 1981 (Ing.)

Hail/ W.Allen, 1977

Annie

8- Vahsi Nehir/ E.Kazan, 1960
(ABD)

9- Kizgin Boga/ M.Scorsese, 1980
(ABD)

10- Sohret/ A.Parker, 1980 (ABD)

Belki kisisel bir liste ama, 6 ABD fil-
mi disindaki italyan, B.Alman (aslin-
da Polonya sayilabilir) ve ingiliz film-
lerinin baska sinema yazarlarinin liste-
lerine de rahatlikla girebilecegi ileri su-
rilebilir. Bu filmler ticari sinemalari-
mizda oynasaydi, herhalde uzun yillar-
dir yasanmis en iyi sinema mevsimi ni-
telemesine hak kazanirdi. O halde
TV'nin bu konudaki belirgin cabasin*
vurgulamak ve desteklemek gergekten
gerekmez mi?

Bu 10 filme kisaca dedineyim. Feffi-
ni’nin “Roma Roma*’si (6zgin adi
“FeUini-Roma” ) sinema tarihinde bir
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kent Ustline yapilmis ender 6zgin ya-
pitlardan biri. Fellini, kente yeni gelen
bir delikanlinin dykdsl cercevesinde,
fasizm ve savas yillarindan 1970’lere
dek Roma’da yasadiklarini, gordukle-
rini, kent Ustune duyduklarini bir sen-
lik havasinda sunuyor, carpikliklari, ce-
liskileri, yok olan sanat zenginlikleri ve
insan Ozellikleriyle seyirciyi bu kentte
ve tarihinde gezdiriyor. Degisik, gor-
kemli bir deneme ve bir basyapit. “An-
nie Hail” bir baska 6zgiin sanat¢lyla ta-
nistirdi TV filmseverlerini. Yapit, tlke-
mizde “Zorla Kahraman/Bananas”
(1971) ve “200 Yil Sonra/Sleeper”
(1973) adh deli-dolu giildiruleriyle ta-
ninan Woody Allen’in sanatinda asa-
ma yaptigi ve 1977'de en iyi film, yo-
netmen, senaryo ve kadin oyuncu (Di-
ane Keaton) Oscar’lanni kazandidi bir
calismaydi. Ailen, kii¢liik bir one man
show sanatcisi bir Yahudi ile yetenekli
bir sarkici kizin New York’taki birlik-
teliklerini anlatiyor, kendi aralarinda-
ki ve toplumla iliskilerindeki celigkile-
ri, uyusmazliklari ve ¢izgi-disi yasam-
lariyla ilging, etkili bir psiko-sosyal in-
celeme sunuyor. Yapit, yasamin ¢ilgin-
lig1 ve sagmaligi temasi gevresinde Ai-
len’a 6zgu aydin isi bir glilmeceyle de
orulu.

Gunumuz Polonya sinemasinin Waj-
da’dan sonraki en 6nemli adi Krzystof
Zanussi, 1974°de B.Alman WDR tele-
vizyonu yapimi olarak gerceklestirdigi
“Gecenin Sokaklan/Wege in Der
Nacht”inda, Alman isgali altindaki
1943 Polonyasi’nda, sanat ve edebiyat
tutkunu gen¢ Alman subayi Friedrich
(Mathieu Carriére) ile kocasi bir dire-
nisci olan bir baron kizi (Maja Komo-
rowska) arasindaki yakinlasmayi isli-
yor, ¢ok agik biryurtseverlik bildirisi-
ne ulasiyordu. Aym safta yer aldiklari
koyu 1rkgr yegeninin tersine Friedrich,
kadina duydugu tutku sonucu, ugruna
savastigi degerleri bir yana birakma egi-
limi duyuyor ama sonugta gerekeni ya-
pryor. Kadinsa adamin ilgisine tumuy-
le kayitsiz kalamiyor ama secimi ulu-
sal direnisin gereklerini yerine getirmek
oluyor. Zanussi, beylik bir “iki dus-
man'* dykusune donusebilecek bu duy-
gusal 6ykilyu 6zellikle Komorowska’-
nin olaganisti oyunuyla incelikli, di-
zeyli bir siraya ¢ikartiyor. Usta bir ka-
mera ve siirli gorintiler esliginde.

Ve “Sebeke”, “Hafiye”, “Cin Ma-
hallesi**. Birbirinden gu¢lu, seyretmesi
zevkli Ug guzel yapit. Iclerinden Sidney
Lumet, “Sebeke” ile daha énemli sey-
ler anlatiyor. Paddy Chayevsky'nin 6z-
glin senaryosuna dayanan film, ézel TV
sirketlerinin deger olculeri (her seyden
once izlenme ve kazang, sonra ideolo-
ji) ve TV’nin kitleleri etkileme giicl Us-
tline benzersiz bir elestiri. Orta yasin Us-
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Mery! Streep “Fransiz Tegmenin Kadinlinda

tiinde, karisi 6lmis ve kendini ickiye
vermis bir TV haber sunucusunun bu-
nalim gegirip izlencesinde intihar ede-
cegini aciklamasi, giderek toplumsal
bozukluklara, ABD’nin dis iliskilerine
ve TV’ye bile 6fkeli dille catmaya bas-
lamasi, stirdurilen bu alisiimamis izlen-
cenin, haber béliminin ¢ok dismis
izlenme oranini alabildigine yikseltip
halki costurmasi, ancak TV sirketi sa-
hibinin giderek tehlikeli olmaya basla-
yan bu gorevlisinin beynini yikayarak,

izlencenin seyir yiizdesini diisirmek pa-
hasina adami sag goruslerin hizmetine
sokusu, giderek yok edisi. Film, ¢ildir-
mis sunucu roliinde Peter Finch’e (6lU-
miinden sonra) ve onu kullanan hirsh
kadin yapimci da Faye Dunaway’e Os-
car kazandirmis. Bir Oscar da senaryo-
ya verilmis. Yasli usta Joseph Leo Man-
kiewicz’in Ingiltere’de ¢ektigi meslek
yasaminin son filmi “Hafiye/ Sleuth”
ise Anthony Shaffer’in kendi oyunun-
dan yazdigi bir senaryoya dayaniyor.



Unlii bir polis romanlari yazariyla (L a-
urence Olivier) evine gagirdigi karisinin
italyan asilli kuafér as1§1 (M ichael Ca-
ine) arasinda olusan micevher catma
oyunu, karsilikli zeka gosterileriyle ge-
lisir ve tadina doyulmaz bir oyun igin-
de oyuna donisilr. Bu, Mankiewicz’e
gore yasamin kafada, hayallerde kurul-
masidir. insanlarin genellikle yasami
hayallerinde uydurma calismalarinin
anlatihsidir. Kimi elestirmenler filmde
sinif catismasi (zengin-emekgi), ulus ca-
tismasi (Ingiliz-yabanci) temalari da
bulmuslardi. Bu nefis gerilim filmi iki
usta oyuncu Olivier ve Caine tarafin-
dan buyltk basariyla gétiruluyor.
“Hafiye” Mankiewicz’in en ilging film-
leri arasindaki yerinealiyor... “Cin Ma-
hallesi” nde de karsimizda formda bir
Roman Polanski var. 1937 Los Ange-
les’inda bir 6zel dedektifin seriveni bo-
yunca yine tikir tikir yariyen, striikle-
yici bir gerilim filmi ve arka planda is-
lenen toplumsal sorunlar (baraj yolsuz-
luklari, sinifsal yozlasma -kiziyla yatan
adam-vb.). Oscar almis bir 6zglin senar-
YO (Robert Towne) Ve yine iki iyi oyun-
CU: Jack Nicholson Ve Faye Dunaway.

Onlar izleyen “Fransiz Tegmenin
Kadmi/The French Lieutenant’s Wo-
man” gecen mevsim TV’de gosterilen
en yeni filmlerden de biriydi. meryl
Streep VeJeremy lrons’in usta oyuncu-
luklariyla ayr1 bir boyut kazanan yapit,
ayni baskisileri iki ayri dykude (glinu-
muzde film gevirirken sevismeye basla-
mis, baskalariyla evli iki oyuncu ve film-
de oynadiklari kisilikler) kullaniyor ve
cevirdikleri filmin dykustnin kendi ilis-
kilerini de etkilemesini anlatiyor. John
Fowles’in romanindan Harold Pinter’in
senaryosuyla cekilen film, karel Reisz’-
in son yillarda bir silkinis yapmaya ca-
lisan ingiliz sinemasina gérkemli bir dé-
nisu, gizel bir armagani. Reisz’'m fil-
mi 19. ylzyil tasrasini iyi secilmis me-
kanlari, islevli dekorlariyla yansitirken,
kadimn toplumdaki konumuna diini ve
buginiyle isik tutuyor; karmasik ama
ustalikl bir anlatim tasiyor.

Eliakazan’in 1960°dan kalma “Vah-
si Nehir/Wild River”1 da izleyiciyi
1933’tin Tennesse’sine ve sel tehdidi al-
tindaki arazisini barajcilara birakmaya
yanasmayan yasli bir kadinin dunyasi-
na g6turdd. Kadimn dul kiziyla mihen-
dis arasindaki aska da yer veren film,
Kazan’m her zamanki oturakl, etkili
dram anlayisini lirik bir dille birlestiri-
yor, geri planda zenci diismanhgi vb.
gibi toplumsal gerceklere de deginiyor.
Montgomery Clift, Lee Remick Veyasll
kadinda jo van Fleet filmin basaril
oyunculari.

M artin  Scorsese’in - “Kizgin Bo-
ga/Raging Bull”si, italyan asill tnl
orta agir siklet boksorii Jake La Mot-

ta’nin ABD’de 1941’den (yas 19) 1964’
dek uzanan serlivenini, yikselis ve ¢o-
kiisuinii konu ediniyor. Scorsese, unvan
magina c¢ikabilmek igin profesyonel
boks mafyasiyla anlasmay1 kabul etme-
yen La Motta’mn kendine giivenli ve di-
rengen kisiligini basariyla verirken, ka-
risina yonelen korkung kiskang ve bas-
kici yoniini de alabildigine vurguluyor.
Ancak seyircinin baskahramanla ister
istemez 6zdeslesmesi, filme (senaryo
sagcl paul Schrader’in) bu yénden tu-
tucu bir boyut getiriyor. Yine de ¢ok us-
ta anlatimi (film siyah-beyaz), kusursuz
mag¢ boluimleri ve Robert De Niro’nun
bllyuk oyunuyla dizeyli bir film “ Kiz-
gin Boga” .

Irk¢i “Geceyansi Ekspresi” ile izle-
yicimizin tepkisini geken Alan Parker’in
“Sohret/Fame” adli yapitiysa canl, et-
kili bir genclik muzikaliydi. Ancak bir-
¢ok bélimin kesilmesiyle giictinden yi-
tirmis bir kopya ¢ikti TV'de karsimiza.
Bu durumuyla bile “ Séhret” , “Hair”
denli olmasa da sanat ve gosteri diin-
yasina yonelik kimlik arayisi icindeki
bir gencligin dinamizmini yansitabili-
yor, kisisel sorunlarini, okul ve ailede
simgelenen baskici biykler gevresiyle
celiskilerini verebiliyor. Filmin bas za-
yifligi, sanirim ¢ok*kahramanli olusun-
dan dolayi kisiliklerinin derinligine is-
lenememesi.

GERIYE KALANLAR

Gegctigimiz mevsim TV’de bu 10ya-
pitin disinda, baska ilging yeni filmler
de sunuldu. Ornedin bu mevsim sine-
malarimizda “Mavi Yildirim” 1 goste-
rilen John Badham'm canli, dinamik
bir heykeltirasin (cok basarili bir Ric-

Roma/Federico Fellini

hard Dreyiuss) kaza gegirip felcli kalin-
ca “6lme” hakkini doktorlara ve yar-
gica karsi savundugu “ Karar Kimin?/
Whose Life Is It Anyway?” (1981).
“Elveda Sevgilim”’in yonetmeni Her-
bert Rost»’un biri emekli, iki yasti ve ge-
cimsiz sov sanatc¢isinin dunyalarini ve
aralarindaki diismanhgr Walter Matt-
hau ve George Burns’in (yardima
oyuncu Oscar’1) ustalikli oyunlariyla is-
ledigi “ Yildizlar Séndikten Sonra/The
Sunshine Boys” (1975), Jerry Lewis*-
in toplumsal-siyasal tagslamasi “ Cephe-
ye Nasil Gidilir?/Which Way to the
Front” (1970), Macar Lazsto Szekelly’-
nin ylizyil baslarinda ozan olma duslyle
yasayan banka memuru bir delikanli-
nin orta yash bir kadina platonik ilgi
duyup kendisini seven geng dansgi kizi
Odnemsemeyisini ve uyanmakta ge¢ ka-
lisini sevimli bir dille anlattigi “ Mor Ci-
¢ek/Lila” (1978), Stanley Donen’in biri
siyah-beyaz, 6birl renkli iki orta uzun-
lukta filmden olusan ve ilkinde 1930*-
larda bokstaki Kirli oyunlari, Ikincisin-
de yine ayni yillarda dért haftalik 6m-
ri kalmis bir Broadway yapimcisinin
bilmedigi gercek kizi sayesinde son oyu-
nunu basariyla sahnelemesini dile getir-
digi “Film, Film/Movie, Movie”
(1978) adh yapiti, Jim Abrahams, Da-
vid ve Jerry Zucker tc¢lusiniin felaket
filmleri paradosi “Ucak/Airplane”
(1980), Stanley Kramer’m ¢ocuk diin-
yasini ele aldigi, 6zgirliik ve baskiya
karsi ¢ikis temalarini isledigi “ Birakin
Yasasinlar/Bless the Beats and Chil-
dren” (1971), 1899 dogumlu George
Cukor’m 6lmeden 6nceki son filmi olan
ve ABD toplumunda kadinin durumu-
nu irdelemeyi sirdirdigi “Zengin ve
Unli/Rich and Famous” (1981), “ Av-
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c¢1” nih yiinetmeni Michael Cimino’nun
19. yuzyil sonlan Wyoming’inde, bir
g6¢menler-sirii sahipleri catismasi cer-
cevesinde karsit saflara diisen Harvard
mezunu iki arkadasi anlattigi ve televiz-
yonumuzda hayli kesilerek gosterilen
“Cennetin Kapisi/Heaven’s Gate”
(1980) Richard Benjamin’in 1952°de ya-
pim gorevlisi Woddy Allen’a, bir TV
gosterisi icin ayyas Erroll Flynn’i denet-
leme gorevi verilmesi gercek olayin-
dan hareketle cektigi, TV'ye yonelik
yergiler iceren “Hayatimin En Gi-
zel Glni/My Favorite Year” (1982),
Ingiliz Anthony Harvey’in James Gold-
man’in bir oyunundan Universal hesa-
bina ¢ektigi ve kendini Sherlock Hol-
mes sanan ¢ildirmis bir avukatin, cev-
resindeki ikiyuzliluklere karsi cikisini
dile getiren ve basarili George C.Scott-
Joanne Woodward Ikilisini karsimiza
¢ikaran aydin isi fantezisi “ Devler Ye-
nilmezler/They Might Be Giants”

(1972) ve g Ingiliz filmi: Anthony Sim-

mons'in kendi romanindan uyarladigi
ve Londra'nin bir kenar mahallesinde
yalniz yasayan bir sokak sanatgisinin
(Peter Sellers) kiiglik cocuklarla dost-
lugunu isleyen “ lyimserler/The Opti-
mists of Nine Elms” (1973), “Gandhi” -
nin yonetmeni Richard Attenborough’-
un, mattefiklerin 1944 Amhem cikar-
masinda ugradiklari bozgunu insancil
acidan yansitan, iyi gekilmis hareketli
boltimlerle stsli 175 dakikalik savas-
karsiti filmi *Uzaktaki Képru/A Brid-
ge Too Far” (Ing.-ABD ortakyapimi,
1977) ve Ken Russell'in 1920’lerde sah-
ne gorevlisi bir geng kizin rastlanti so-
nucu sevdigi oyuncu gencin karsisinda
basrole ¢ikip basari kazanmasini anlat-
ti§1 mizikal oyun uyarlamasi “Erkek
Arkadas/The Boy Friend” (1971).

TV’DEN BEKLENEN

TV'de gecen dénemde Turkiye’de ilk
kez sunulan fimler bu kadar degildi ta-
bil. Ama en dikkati cekenler sanirim
bunlardi ve bu da kiiguk bir toplam sa-
yllmasa gerek. Bu filmler Tirkiye’de ilk
kez sunulacag bilinerek mi secilip gos-
terildi, bilemiyorum. Ama bu denli ¢ok
ilk gosteriye ayni donemde yer verilmesi
herhalde bir rastlanti olmamali, diye
distniiyorum, 6te yandan sunu da
vurgulamadan ge¢cmeyeyim. Bu filmle-
rin ° 90’1 yine Amerikan filmleri
olusturdu. Aradaki Italyan, Ingiliz,
B.Alman ve Macar filmleri nasilsa iz-
lenceye girmis ornekler olarak kaldi.
Italyan sinemasinin Turkiye’de goste-
rilmemis ne ¢ok ilging yapiti oldugunu
bu filmleri secip gosterenler bilmez mi?
Son aylarda ulkemiz igin ikinci goste-
rim niteliginde d¢ érnekle TV’de yer
alan Fransiz sinemasinin, ayrica Alman
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ve ingiliz sinemalarinin cesitlilikleri gor-
mezden, gelinebilir mi? Ulke érnekle-
rini Dogu Avrupa’dan Isveg’e, Japon-
ya’ya, Latin Amerika’ya dek genislet-
mek olanakli.

YENI MEVSIMIN
FILMLERI

Ama simdi bir de TV’mizin ekim
ayindan baslayarak gostermeyi planla-
digi filmler listesine bir goz atalim, is-
terseniz. Aldi§imiz bilgiler dogru ¢ikar-
sa, bu kez de % 95 oraninda Amerikan
filmiyle dolu bir dénem gegirecege ben-
zeriz. Bu ilk gosterim yapitlari arasin-
da F.Coppola’dan “Godfather 117,
S.Pollack’dan “Jeremiah Johnson” ve
“Sophie’s Choice”, “A.Pakula’dan
“All the President’s Men”, S.Lumet’-
dan “Verdict”, J.Schlesinger’den
“Sunday Bloody Sunday”, W.Allen’-
dan “interiors”, J.Schatzberg’den 1973
Cannes birincisi “Scarecrow” , M.Bro-
oks’dan “Blazing Saddles”, M.Scorse-
se’den “The Last Waltz”, B.Fosse’dan
“Lenny” dikkati ¢ceken olumlu segim-
ler. 1. Bergman'in “Persona” (1966) ve
“Bir Tutku” (1969) adli iki filmi ve Ken
Russell’in “Women in Love” 1 ise ABD
?lslndan gelecek duzeyli ilk gosterim-
er.

Bu listede ilk gdsterim Konusu disin-
da kalsa da, trajik bir olguya deginme-
den gegcmek istemiyorum. Yeni mevsim
icin TV’miz pek tabil ki, ikinci goste-
rim nitelifinde 12 J.Bond, j ‘Rocky”
ve “Supermen”, “Grease”, “Deep” gi-
bi birgok da ticari sertiven filmi goster-
meyi planlamis. Simdi gelin de bu ka-

fadaki TV yonetiminden cok fazla
umutlanin bakalim. Bu anlayista bir
TV, egitici ya da kulturel bir islev gor-
digund nasil ileri strebilecek? Bu, ti-
cari sinemalarla onlarin mantigi iginde
rekabete girismek degil de ne? Diledi-
gimiz.TV’nin genis seyirci kitlelerinin
begenisi pesine takilmay! basari say-
maktan kurtulmasi, arabesk muzige yer
vermemesi gibi, bu ticari filmleri de ti-
cari sinemalara birakmasi ve ekranla-
rimiza daha nitelikli ve ilk gosterim
agirlikh filmleri getirmesi, sinemalarda
nitelikli film izleyemeyen seyirciyi ko-
ti kayitli video kaset pesinde kosmak-
tan kurtarmasi ve sunacagl filmlerde
belli bir kiltiirel dlizeyi tutturmaya ¢a-
lismasi.

Litfen TV filmseverlerinin bu eles-
tiri ve isteklerinifilm bulma kaynakla-
rimiz sinirh gibi doyurmayan gerekge-
lerle yanitlamaya kalkmayalim. Litfen
ticari sinemalarla ticarifilmler dizle-
minde gereksiz bir rekabeti strdiirme-
yelim. Litfen daha bilingli secimlerle
degisik Ulkelerden, ddil almis, degeri
belli yeni yapitlari bulup TV ekranina
cikarmaya calisahm. TV yoneticileri bu
cabalan gosterdikce sinemalardan cek-
tikleri seyirciye hi¢ degilse borclanni
6demis olacaklar; sinema-TV rekabeti
hi¢ degilse daha nitelikli yapitlar diz-
lemine cekilebilecek.

TV'nin gecen mevsim yogunlasip bir
olcide yaz aylarina da tasan Turkiye™
de ilk gdsterim film sunma politikasini
olumlu buluyor, bu anlayisin 6ntimiiz-
deki donemde daha nitelikli 6rneklerle
ve ABD disindaki Ulke sinemalarina da
O6nem vererek stirmesini bekliyoruz. O



Tokyotlan Venedike

Ali Ozgentlrk:

“Her yonetmen
kendi filminden asdir”

Leyla VEKILLI

— 0Once bize bir az Tokyo Film Fes-
tivalini anlatabilir misiniz?

— Japonlar yalniz para giciyle ba-
z1 seylerin yapilmayacagini biliyor ve
diinyada sinema sanati diye bir seyin
varoldugunun farkindalar. Sinemanin
iki tir bir akis, bir yapi icinde oldugu-
nun da bilincindeler. Bir yandan, bi-
yuk ticari sinemanin adamlarini Japon-
ya’da Festival’in yapisi icerisinde bir
araya getirirken, 6te yandan da, diin-
yanin saygin, usta gergek sinema sanat-
¢tlarini Tokyo Festivali*nin icinde top-
layabildiler.

— *At”’filminin Tokyo'da 6dul al-
masini neye bagliyorsunuz? Bu 6dilin
Tirk sinemasina ne gibi bir katkisi ola-
bilir?

“Bekeide Mujdat Gezen

— “At”tan sonra bir film daha cek-
tim ve bitirdim, “Bekei” filmini. “At”,
iki yil 6nce yapilmis bir film. Glniin bi-
rinde Japonya’dan bir ¢agri geldi. Ja-
ponlar 500 film seyredip, yarisacak 16
film secmisler. “At”ta iclerindeydi.

Ben “At” filmini degerlendirmek du-
rumuna dusmek istemem. “At”m 6dul
almasini jiri kendi yazili resmi acikla-
masinda soyle bir cimleyle bitirdi.
“Neorealizme yeni bir stil ve yeni bir
anlayis getirdigi gerekgesiyle bu addil,
yirekten yapilmis “At”filmine veril-
mistir. ”’

“At”ta bir yapl, bir dil cabasi gos-
terdim. Filmi ¢cekmeden 6nce kaygim
suydu: B0tin hayatimda (lzerimde
onemli bir etkisi olan babamin sesini,
pelikal Gstiine yerlestirmek. Bunu da
rastlantiya dokiimantarizme ve empro-
vizasyona diismeden, bir yapi birakma-
dan icinde gerceklestirmek istedim. Bu
filmimde gercekten her filmimde oldu-
gu gibi, dil kaygisi agir basti. Sinema-

sal dilin, anlatim dilinin, hikayenin bir
pargasi oldugunu hi¢ unutmuyorum
ama, filmimde hikaye anlatmak istemi-
yorum. Benim igin bir film, hikaye an-
latan bir sey degildir! Film kendisidir!
Tekstin biraktigr taddir.

Bana gore her filmin bir sesi vardir.
I¢ sesi! Ritm demek istemiyorum. Bir
i¢ ses ki, ben bunaarka-ses de diyorum.
Bu arka-ses, bizim haberimiz olmadan
bilingaltimiza iliski kurar.

Filmimi kurmadan énce, dogrusu hi-
kayeyi bile kurmadan 6nce, filmin se-
sini hissediyor, tadim duyuyorum. Son-
ra o tadi, pehkil’in Ustiine desifre et-
mek istiyorum. Iste burada, kendimle
mthis bir carpisma basliyor. PefikiT-
Uin Gstine bu tadi kazima, yerlestirme,
bir sinema diline donustirme savasi. O
anda, hikaye beni hig ilgilendirmiyor!
Acikgasi, oyuncunun jestleri, 1s1§in dis-
mesi, arka plandaki gértntiler hep bu
arka-sesle ilgili baglantilardir.

Benim (g filmimde de (¢ ayri yap,
dil 6zelligi vardir. Elbette ¢ok genelde,
her ydnetmenin bir dili, bir sesi, kendi
karakteri vardir. Onu bagskalari, elestir-
menler, sinema tarihgileri soylesin...
Hi¢ kimse “Hazal” la “At”m benzer
bir yapida olduklarini sdyleyemez. Ayn
ayri sesleri vardir onlarin. Belki, ¢cok de-
rininde, kendi kisisel egilimlerime da-
yanan benzerlikler vardir. O ayn bir
olay! Fakat, farkh filmlerdir bunlar!

Butlin bunlardan suraya gelmek is-
tiyorum: bizim sinemamizda, dili
Onemseyen yaratici yonetmenler gelene-
gi vardir, bir de teknisyen sinemaci ge-
lenegi vardir. Ben yaratmanin 6zgrlu-
gline, demokrasisine, kisiselligine cok
inaniyorum!

Odulin Tirk sinemasma getirebile-
cegi katkilara gelince. Dogrusu pek bi-
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ybnetmen
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lemiyorum. Ama bu édul'iin bana ge-
tirdigi bir sey var. Gene bagimsiz bir
film yapabilecegim. istedigim gibi ca-
lisacagim. Her zaman lzerinde duruyo-
rum: bagimsiz sinemaya, bagimsiz ya-
ratmaya inaniyorum! Bir 6dul bana bu-
nu sagladi. Ben de ulkemin bir parca-
styim, bunun kendi tlkemizin sinema-
sina kiigiik ya da biylk bir katki geti-
receginin inancindayim! Belki sinema-
ya yeni baslayacak arkadaslar, benim
yapmaya calistifim, bdyle bir sinema
kavgasinin, dislanmaya ¢ahsilan boyle
bir sinema diinyasmin, sonunda basa-
riya ulastigim gorebilecekler. Dislanma-
ya karsi bir destektir bu 6ddl.

Odil’le mi anlasilacak bir seyin de-
geri diyeceksiniz? Ne yazik ki, bir ceza
toplumu oldugumuz igin, 6dil’e de ih-
tiyacimiz var. Yani, 6duli asabilmek
icin 6dul almak gerekli. Bana sorarsa-
niz benden ddil’e “al bir tekme™, ama
250.000 dolara degil!

Kendi ¢ocuklarini yiyen tlkemizde,
vahsi insan iliskileri haritasinda yara-
ticthgin demokrasisini kurmak isteyen-
leri yalniz birakiyorlar. Parcalamak is-
tiyorlar ya da mapuslarda tutmak isti-
yorlar.

isterim ki, bu 6dil kafasinda giizel
tasarilari olan geng bir Tlrk ydnetme-
nine cesaret versin. Onu kendi kisisel-
ligi yolunda bir adim olsun. Demek ki,
bu olabiliyor. Buna inanmak gerek. Bu
bir inanctir, bir umuttur. O zaman ka-
ramsar olmamaliyiz. O zaman geng si-
nema karamsar olmamali.

— Cesitlifestivallere katilmaktasiniz.
Bufestivallere Tirkiye'denfilmler da-
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vet edilmekte. Gen¢ Tirk sinemasina
yonelik beklentiler var dis dunyada.
Sizce bu beklentiler nedir? Geng Tirk
sinemasi bunu cevaplandirabilecek mi?

— Dogrusu beklenti sinemasina pek
katilmiyorum. Yani, gérev sinemasina.
Gorev sinemasi, kisisel dinyanin sine-
maya aktariimasini bir anlamda onler.

Sinemada, sinemaci kendi inandigi,
yaratma 6zgurligu icerisinde, dusindi-
gu, tasarladigi bir filmi gerceklestirdi-
gi zaman énemli bir sey yapmis oluyor.
Ulkesinin sinemasina da farkli tadlar
katmis oluyor. Yoksa bizden bir seyler
bekleniliyor diye, on sinemaci birden
ayni seyi yaparsa, sanki kendi disimiz-
da bir seyi yapmis gibi oluruz. Gorev
sinemas! diye adlandirdigim bu sinema,
bizim biriktirdigimiz, kendi yaratma
platformumuzun iginde kaynaklanan
bir sinema degil de, distan takma bir
motor gibi olur o zaman.

Suraya gelecegim: Elbette bugiin
diinyada bir siiri festivalde Tirk sine-
masindan urunler sergileniyor. Kimi za-
man ilgiyle, kimi zaman sevgiyle, kimi
zaman da olumsuz degerlendiriliyor. Si-
nemamizin zengin bir yaratici kadrosu
var. Bu kadrolar film yapma olanak-
lari buldukga diinyanin cesitli noktala-
rinda seslerini duyurdukca, hem Kisisel,
hem de ulkelerinin sinemalarinin sesi-
ni duyurabilmektedirler!

Bir lkenin yaratici kisilerinin sesle-
rini duyurabilmesinin ne kadar olumlu
oldugunu burada uzun uzun anlatma-
ya gerek yok.

— Beklenti derken, ben “gdrev”
kavramini hi¢ disinmemistim. Beklenti
derken, Tirkiyeden gelecek, diinyasi-

“Bekgi"de Orhan Cagman ve Mijdat Gezen.

nemasina katkida bulunacakyeni Griin-
ler olarak almistim. Nasil ki, bir aralik
Glanber Rocha déneminde, Brezilya
dan gelen sanat triinleri, diinya sinema-
sina katkida bulundularsa, onun para-
lelinde Turkiye'den gelecek yeni sanat
riinlerinden séz etmistim.

— Simdi, son yillarda asagi yukari
her festivalde Tlrk sinemasinin bir Uri-
ninden s6z ediliyor ve Turkiye'den bir
film bu denildigi zaman, acaba kim
yapmis, nasil bir sey, diye merakla il-
gileniyorlar. Ama, bunu pek abartma-
mak gerekli. Bati'ya bakarken zayif
noktamiz bu bizim. Sanki bitin din-
ya durmus Turk filmlerini bekliyor. Ya
da her sey Bati’dadir. inanmamiz ge-
reken tek sey filmin kendisidir.. Bir
Tirk filmi, baska tlkelerin bazi film-
leri gibi dagitimci ya da yapimciyi zor
bulabiliyor. Son yillarda, Tirk sinemasi
sesini duyurmasina ragmen, hep bunu
yastyoruz. Bunu hi¢ gizlemeyelim. He-
pimiz sunun farkinda olmaliyiz ki, bu-
gin diinyada her ay, yizlerce film ya-
piliyor. Diinyada, her tlkede, sinema-
ya inanan, kaygi tasiyan, sinema sana-
tinin ufuklarini asmaya ¢alisan sinema-
cilar var. Bu kolay bir sey degil!

Derdimiz bizim, ne yapip yapip, ken-
di sinema diinyamizi pelikile gegirmeyi
basarabilmek. Almanya’dan mi yapim-
¢t bulunur, suradan mi, yoksa Adana’-
dan mi buluruz? Mesele sinema diinya-
mizi zenginlestirmek, Kisisel yaraticili-
gimizi ve dilimizi gelistirmektir. Ucuz,
guincel ve moda motiflere kapiimamak!
Eninde sonunda her yénetmen kendi
filminden asilir.

— Evet ama, ister istemez, diinya si-
nemapazarina katilma sorunu da bir-



likte gidiyor, senin bu soylediklerinde,
O zaman bu isi nasil ¢ozumleyecegiz?
Diinya pazarina nasll girebilecegiz?

— Oldukca gig¢ bir sorun. Sinema-
miz gercekten yalniz. Bugiin, diinyaya
bizim sinemamizi tanitan yardim eden
ne devletin, ne de baska bir kurumun
katkisi, destegi var. Her filmi yapan, bu
konuda yalniz.

Diinya pazarina ¢ikmak, cok blyik
paralar, kavga, zaman ve sabir gerek-
tiriyor. Bir Turk filmi, ancak ¢ok uzun
bir siire sonra bir yerlere ulasiyor. Bir
Fransiz filminin de dagitim zorluklari,
diunya pazarina girme sikintilari var
ama, bize kiyasla ¢cok daha kolay. Ne
bileyim, iletisim, iliski, daha hizli isle-
mekte, ortam daha kolay. Ulkemizde,
sanat ariind bir filmin yillar boyu san-
ki bir kdy ekonomisi iginde olusmasi,
onu ¢ok olumsuz olarak etkiledi.

Simdi yeni yeni farkediyoruz ki, bir
film bir anda Tokyo’ya ulasabilir. New
York’a da ulasabilir, yeter ki, o filmin
belli bir diizeyi olsun. insanligin giizel
seylere ihtiyaci var. Diinya seyretmek
istiyor, seyrederken disunmek istiyor.
Belli bir diizeyi tutturan her Tark filmi
elbette ki, diinya pazarina ulasmak is-
tiyor, bundan da daha dogal bir sey
olamaz. Ancak, buna nasil varilir,
anahtari nedir, dogrusu su anda bile-
miyorum. Recetesi nedir?

Herkes kendi kendine bir ¢aba, bir
gayret gosteriyor. Filmini bir yerlere
ulastirmak icin. Boyle tek tek, gercek-
ten verimli olmayan birtakim kiguk ug-
raslar halinde.

Tirkiye’de, Tirk sinemasinin igin-
den, geng, yeni yapimcilarin bu konu-
ya el atmalari gerekiyor. Clinki bu is
Tlrk sinemasinin yaratictlarinin isi de-
gil. Yaraticinin isi film yapmaktir. Da-
ha sonra, bunun degerlendirilmesi, sa-
natsal alanda elestirmenlere, tarihgile-
re duser. Pazarlanmasi, baska kadro-
lara, baska kurumlara baglidir. Bunun
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nasil olacagini, birileri bugiinlerde
Turkiye’de oturup konusmali, tartisma-
I, el atmal!

Ozetlersek, bugiin Tirk sinemasinin
dunya sinema pazarinda dyle yeri falan
yok! Cok gu¢ mesele.

. — Son ¢ekmis oldugunuz "Bekgi"
filminin teknik calismalarini Fransa 'da
yeni bitirdiniz. Bu deneyin size getirmis
oldugu bir katki var mi?

— Film, Avrupa’nin en iyi laboratu-
varlarin biri olan Eclaifde yikandi,
kopyalari basildi. Sesi, en iyi ses stiid-
yolarinda yapildi. Dogrusu imrendim.
Gergi ¢ok genis olanaklarla calismadim.
Bir de Paris’te yabanci olmanin getir-
digi psikoloji, yeterli Fransizca bilme-
menin getirdigi bazi handikaplar vardi
ama, sinemaci olmanin, ¢ekim sonrasi
calismalarinin zevkini yasadim.

Gergekten diinya sinema endstrisi-
nin alt yapisi, teknik bakimdan ¢ok zen-
ginlesmis. Bir miksajm, laboratuvarlar-
daki renk calismalarinin, gézlemleyerek,
bir filme ne kadar yararli oldugunu,
ona neler kattigini yasadim ve bunla-

rin Glkemizde neden olmadidini, olmasi
gerekliligini distndim.

Belli kaygilarla yapilmis batin film-
lerin bu tiir, teknik titizliklerden gegme-
si gerekliligine inandim. Laborutavar-
da calisirken diger Avrupali sinemaci-
larin teknik olarak nasil giizel ve rahat
calistiklarini gorip, kiskandim agikga-
si. Ozetlersek, acaba bittun bunlar (l-
kemde ne zaman olacak sorusunu sik
sik kendime sormadan edemedim. Hem
biraz kederli, hem kiskang, hem de cos-
kulu bir ¢alisma oldu.

— Tokyo basarisindan sonra "Bek-
ci" ile Venedik'te yarismaya cagrildi-
niz, Bekgi nasil bir sonugta dénebilir
Venedikten?

— Bunu nasil bilebilirim?

— Yeni projeleriniz?

— Yeni projeme gelince, bu Tokyo
festivalinde verilen para éduluniin de-
gerlendirilecegi bir proje: “Dinyadan
Bir insan Gegti.”” Bu sansiirden gecmis
bir tasandir. Senaryoyu bitirmeye ¢a-
listyorum. Su kadanni sdyleyeyim: 1940
yillarinda bir bozkir konusmasi. O



Yurt disinda odullendirilen
Tark filmlen

1979’da Zeki Okten’in yonettigi “ StriMyle
yurt disinda Turk sinemasina gosterilen ilgi, giderek buyik bir tirmanisa gegti.
Boylece diinyaya acilan Tirk sinemasi,
ilk kez toplu bir bicimde adindan soz ettirerek, uluslararasi festivallerde, yarismalarda cesitli oduller
kazaniyor. Sinemamizin ekonomik bir krize girdigi su glinlerde
yurt disinda bir altin ¢ag yasadi§i inkar edilemez. Her tiirli devlet destedinden yoksun, ancak kisisel
cabalarla onurlu bir savas veren Tirk sinemasi,
yillardir ¢dzim bulunamayan kisith parasal olanaklarina karsilik, yine de bir asama noktasina gelmistir.
Iste asagida verdigimiz 6dulli

filmler kronolojisi, bu basarinin acik bir kaniti:

R 1955- BEYAZ SEHIR (Sami Ayanog-
Agah 0ZGUC lu) -O.: S$adri A|I(§Ik, Ferga Fe?'-
dag. Isvicre’de diizenlenen Kizil-
ay Kongresi*nde gosterildi ve ozel

armagan aldi.

1956- HITIT GUNESI (Prof. Sabahat-
tin Eyiiboglu, Prof. Mazhar Sev-
ket Ibsiroglu) -Belge filmi. Ber-
lin Film Senligi'nde giimis ayi
6dulunt kazandi.

1960- DENIZE INEN SOKAK (Atilla
Tokatl) -O.: Ulvi Uraz, Ayfer
Feray. Locarno Film Senligi*nde
(Italya) serefdiplomasi'n\ ald.

1962- YILANLARIN OCU (Metin
Erksan) -O.: Fikret Hakan, Nur-
han Nur. Tunus’ta (1966) Karta-
ca Sinema Gunleri‘'ne katildi ve
seref madalyasi*ni ald.

1963- SUSUZ YAZ (Metin Erksan) O.:
Ulvi Dogan, Hilya Kogyigit.
Berlin Film Senligi*nde (1964) en
basanl film altin ay1 6dulini al-

Susuz Yaz/Metin Erksan di. )

* SEHIRDEKI YABANCI (Halit
Refig) -O.: Goksel Arsoy, Nill-
fer Aydan. Moskova Film Senli-
gi*nde oyuncu Nilufer Aydan se-
ref diplomasi*n\ aldi.

1966- AH GUZEL iSTANBUL (Atif
Yilmaz) -O.: Sadri Alisik, Ayla
Algan. Bordighera (Italya-1967)
Komik ve Mizahi Filmler Yaris-
masi*nda giimis aga¢ oduliini
kazand.

1968- YARA (Umit Utku) -O.: Sadri
Alisik, Selda Alkor. Tanca Film
Festivalinde (1970) uctnculiik
oduliini kazandi.

1970- UMUT (Yilmaz Giney). Gre-
noble Film Senli§i*nde (Fransa)

Yilanlarin Ocii/Melin Erksan Ozel juri 6dalu aldr.

82 VIiDEOSINEMA



1971-AFACAN KUCUK SERSERI
(Ulkii Erakalmf -O.: Menderes
Utku» Sadri Ahsik. Milano Co-
cuk Filmleri Festivalinde birin-
cilik édulind aldi.

1973- KIZGIN TOPRAK (Feyzi Tunai
-0.: Fatma Girik, Tamer Yigit,
Taskent (1974), Asya ve Afrika
Ulkeleri Film Festivalinde fal ma
Girik Kadinlar Komitesi tarafin-
dan odillendirildi.

1974- BEDRANA (Siireyya Duru) -O.:
Ayta¢c Arman* Perihan Savas.
Karlovy Vary Film Senliginde
(Cekoslovakya) kialc 6duliuni
kazand.

« ENDISE (SerifGéren) -O.: Er-
kan Yicel. 20. San Remo Film
Senligi*ndt (italya) Erkan Yiicel
en basarili oyuncu segildi.

i OTOBUS (Tung Okan). Taormi-
na Film Festivalinde (Sicilya) b-
ylk 6dili (altin charybe) kazan-
di. Karlovy Vary Film Senligi-
nde (Cekoslovakya) Uluslarara-
sI Sanat ve Deneme Sinemalari
d6dulint ve Dinya Sinema Ku-
lipleri Federasyonu*mm Donki-
sot 6dulund aldi. Aynca Stras-
bourg (Fransa) insan Haklan
Film Festivali 6duli ile degerlen-
dirildi. Ve Portekiz'de Santarem
Festivali bliylk 6dulu ile birlikte
sinema elestirmenleri 6zel 6diili*
ni kazandi.

1975- BiZiM AILE (Ergin Orbey)-O.:
Tarik Akan, Itir Esen. Taskent
Film Senliginde (1976) Ozbekis-
tan lIsci Konfederasyonu*nun
Ozel 6dulunu kazandi.

1976- YASAK (Ali H.Ozgentiirk)

OtobUs Tung Okttn -Belge filmi. Moskova Film Sen-
liginde ikincilik 6duliini (guimus
madalya) aldi.

1977- SELVIBOYLUMAL YAZMA-
LIM (Atif Yilmaz) -O.: Turkan
Soray, Kadir inanir. Tagkent
Film Senliginde (1978) Tirkan
Soray, en iyi kadin oyuncu 6di-
lund aldr.

« GUNESLIBA TAKLIK (Siirey-
ya Duru) -O.: Hakan Balamir,
Ayta¢ Arman. Karlovy Vary
Film Senliginde (1978) Sendika-
lar Birliginin 6zel édulind ka-
zandi.

1978- SURU (Zeki Okten) O.: Tarik
Akan, Melike Demirag. 29. Ber-
lin Film Senliginde (1979) Ulus-
lararasi Protestan Film Jurisi ile
Katolik Film Organizasyonu'nun
odullerini kazandi. 32. Locarno
Film Senliginde (1979) en iyifilm
secilip Altin Leopar 6dilini ka-
zandi. Ayrica Melike Demirag,
en iyi kadin oyuncu édilini Re-

DiisiHan/ Zeki okten becca Hom ile paylasti. Belgika
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Siirti/Zeki Okten
Kraliyet Film Arsivi Uluslararasi
Seckin Filmler Yarismasi nda
(1979) buyuk 6dilu kazand.
Londra Film Festivali*nde goste-
rilen filmler arasinda en iyifilm
secildi. Gene 1980 yilinda 10.
Uluslararasi Antwerpen (Belgika)
Film Senligi*nde en iyifilm secil-
di.

1979- UG BOLUMLUK KISA FiLM
(Ozcan Arca) Oberhausen 25.
Kisa Film Senligi*nde Federal Al-
manya Gengclik, Aile ve Saglhk
Bakanligi*nin 6dulind kazand.

* DUSMAN (Zeki 6kten) -O.:
Ayta¢ Arman, Glingor Bayrak.
30. Berlin Film Senligi'nde jiri
Ozel en iyi senaryo 6dulu ile Ka-
tolik Kilisesi blytk édilini ka-
zandl.

» YUSUF iLE KENAN (Omer
Kavur) Milano Cocuk Filmleri
Yarismasinda (1980) biyuk
odaia aldr.

+ BEREKETLI TOPRAKLAR
UZERINDE (Erden Kirat). -O.:
Erkan Yucel, Tuncel Kurtiz.
Uluslararasi Nantes Film Senli-
ginde (Fransa)jiri 6zel odulu ile
Fransa Sanat ve Deneme Sinema-
lar1 Birligi 6dilini kazandi. Ay-
rica Strasbourg A vrupa Film Fes-
tivalinde (1981) buytk 6duiu al-
d.

* TAHTACI FATMA (Suha
Arin) 3. Balkan Film Senligi 1
oduiu aldr.

*« HAZAL (Ali Ozgentirk)-0.:
Turkan Soray. Prades Film Sen-
liginde (1980-Fransa) birincilik
oduld ile ayni yil San Sebastian
Film Senliginde biyik &édail
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kazandi. Gene ayni yil Manheim
Film Senligi'nde (Almanya) bi-
rinci altin duka ile Katolik ve
halk jurisi*nin olmak Uzere g
odul birden aldi. Ayrica Lahey
Film Senliginde (Hollanda) bir
odul daha kazandi.

1980- BiR GUNUN HiKA YESi (Sinan

Cetin) -O.: Fikret Hakan, Nur
Sirer. Hyeres Geng Sinema Fes-
tivali*nde (Fransa-1982) halkj -
risi buyuk 6duli'nd kazandi.

1981- AT (AH Ozgentiirkj-O.: Genco

Erkal. Valeneia Akdeniz Ulkele-
ri Senligi'nde (ispanya) tclncii
oldu. 1983 Lecce Uluslararasi
Film Festivali'nde en iyi film
odulind, 1984 Sao Paolo (Brezil-
ya) Uluslararasi Film Senligi Bu-
yik Odili*ni kazandi. 1985
Tokyo Uluslararasi Film Festivali
Blyik édulu*nu paylasti.

e YOL (Serif Goren) -O.: Tarik
Akan. Cannes Film Senligi'nde
(1982) biiyiik Odil (Altin Palmi-
ye)’u Costa Gavras’in “ Missing-
Kayip” adli filmiyle paylasti.

1982- HAKKAr VDE BIR MEVSIM

(Erden Kiral). -O.: Genco Erkal,
Serif Sezer. 33. Berlin Film Sen-
liginde (1983) 4 odul kazandi.
1) Juri Ozel 6diilu (glimis ayr),
2) Uluslararasi Sinema Yazarla-
ri Federasyonu (Fipresci) Odilii
(Bu 6duli Fransiz yapimi “Pau-
line & la plage’Ma paylastl.) 3)
Uluslararasi Sanat ve Deneme Si-
nemalari Birligi (CICAE) Odulii.
(Bu 6dil de Avusturya yapimi
“Der Stille Ozean” ve Brezilya
yapimi “Pra Frenta Brazil” ile
aralarinda bolustaraldi. 4) Inter-
film odulid. Ayniyil 2. Akdeniz
Kultarleri Film Festivalinde

Kasik Dismani/Bilge Olgag

(Korsika) en iyifilm 6dulini al-
di.

1983- DERMAN (Serif Goéren). O.:

Hilya Kogyigit, Tarik Akan. 24.
Karlovy Vary Festivali*nde (1984)
Uluslararasi Sinema Elestirmen-
leri 6dili ile Uluslararasi Film
Kuliipleri Federasyonu Odiilii ve-
rildi. Ayni senligin 1985 yilinda-
ki gosterisinde ise Talat Bulul’a
Prag Universitesi Sinema Ensti-
tisu tarafindan karakter oyuncu-
lugu 6dult verildi.

1984- AYNA (Erden Kiral) -O.: Nur

%]

Sirer. 3. Akdeniz Kiltdrleri Film
Senligi'nde (Korsika) Elestirmen-
ler 6duli*ni kazandi. istanbul
Sinema Gunleri *85 Uluslararasi
Film Yarigmasi Jiiri Ozel Mansi-
yonu.

+ KASIK DUSMANI (Bilge OI-
gac). O.: Perihan Savas, Halil
Ergin. 7. Uluslararasi Kadin
Filmleri Senligi*nde (Paris-1985)
birincilik 6duli ile Fransiz Gaze-
tecilerinin verdigi Basin Ozel
6dili*ni kazandi. Ve ayrica Ha-
lil Ergiin, en iyi erkek oyuncu se-
cildi.

* PEHLIVAN (Zeki okten) O.:
Tarik Akan, Meral Orhonsay.
35. Berlin Film Senliginde (1985)
oyuncu Tank Akan’a Jiri 6zel
Mansiyonu verildi.

KA YNAKCA

Agah Ozgiig, Tirk Filmleri S6zIugu 4 cilt.

Agah Ozgiig, Yiiz Tirk Filmi 1 cili.

Hakkari'de Bir Mevsim/Erden Kiral

PekliVitri ¢eki
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Turk Sinemasinda Anlatim Sorunlari I

Anlatimda
Zaman-Mekan-Kisl
lliskileri

Bir kavramlar karmasasi ¢aginin ya-
sandigl Ulkemizde Tirk sinemasinda
anlatim sorunu oldugu, olmadigi, ola-
bilecegi, olmayabilecegi gibi bir dizi de-
gerlendirme yapilabilir. Sistematik ol-
mayan disince yapisi, éne strdigu savi
hicbir temele oturtmadan ve bir dizi ap-
riorik veriden yola ¢ikarak kanitlama-
ya calistiginda, dstiinde konusulan ko-
nuyla ilgili bir tartismanin bile agilabil-
mesi mimkin degildir. Cunku bir tar-
tismanin varolabilmesi igin secilen alan-
da hangi silahlar ve hangi kurallara uy-
gun olarak karsilasilacaginin sdylenme-
si gerekmektedir. Aksi halde bdyle bir
seyi bir karsilasma bile kabul etmek
mimkin olmayacaktir. Belki kér d6-
viist denen sey de bu sistemsiz, her ka-
fadan bir sesin ¢ikti§i, kimin kime han-
gi dalgadan seslendiginin o kisiler tara-
findan anlasilmak istenmedigi ortamin
adidir.

Yaklasik 70 yildir sistemli (ro-
manesk) bir sekilde 6yki dre-
ten sinema olayina gelelim.

Sinemada anlatim sorunu yal-
nizca ¢oziulmus olmakla kal-
saydi herhalde Batili sine-
malarin bu isi 1930’larda
tamamen halletmis oldu
larini ve yaklasik 50 yif

dir bu sinemalarda bir
tsmenin olmasi igin

bir nedenin bulunmadi

gini kabul etmek gere-
kecektir.

Bir “Shangai Ex-
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press” de anlatimla ilgili higbir sorun
yoktur. Bu film bir dénemin sinema-
sina ait 6nemli bir filmdir. Ancak gi-
niimizde sinematografik anlatim artik
bu degildir.

“Kilkedisi”’nde Muhterem Nur

Daha &nce de belirtmis oldugumuz,
gibi western, mizikal, polisiye, gangs-
ter, bilim-kurgu, Yeni Gercekgilik, In-
giliz Belgeselciligi, Sovyet Kurgu Sine-
masl, Fransiz Yeni Dalga vb. toplu an-
latim degisikliklerinin olustugu sinema-
larin yani sira ayni ortamlarda yeseren
ve dlinya sinemasina ¢ok 6nemli ve bi-
yuk katkilarda bulunmus (ve bulunan)
Hitchcock, Losey, Bergman, F.Capra,
Fellini, Antonioni, Visconti, Pasolini
VS., VS., vs. bir dizi yonetmen vardir.
Bir tlkede, her alanda oldugu gibi si-
nema alaninda da bir degisiklik (donu-
simin) olabilmesi icin olayin, toplu-
mun en genis kesimlerine kadar yayil-
mis olmasi gerekmektedir. Tirk seyir-
cisi artik yaklasik 25 yildir belli bir isit-.«
gorsel algilama sistemine ahistiriimistir.
Yabanci film érneklerini ise giderek ar-
tan bir sayida izlemektedir. Sorun:
Turk sinemasinin bu seyirciye yetisebil-
mesidir. Clinki Turk sinemasinda (ge-
nelinde) belli bir anlatim duzeyi henuz
sOzkonusu degildir. Hatta Turk sinema-
sina en iyi filmlerini hediye etmis yonet-
menlerde bile anlatimin diizeyi bir film-
den digerine buyik oélgtde farkhhklar
gosterebilmektedir. Belki de konuyla il-
gili olarak soylenebilecek en dogru (?)
-en azindan bize gore- sey: Turk sine-
masinda kimi yénetmenlerin belli bir
anlatim diizeyini tutturmus ve seyirci-
lerine karsi saygih olmaya calistiklari
gercegidir. Ancak belli bir diizeyin ye-
terli olmadigini ise sinemamizin heniiz
diinya pazarinda bir italyan, bir Japon,



hatta bir Hint sinemasi gibi varligini du-
yuramamis olmasindan anlamaktayiz.
Bireysel bir sinematografik anlatimda
hi¢c kuskusuz en énemli sey; guclu bir
sagduyu, (bilgiye dayali) yenilmez bir
mantik ve karsi konulmaz bir ikna ye-
tenegidir. Ancak bu yeteneklerin her
Ucune de sahip olmak yeterli degildir.
Cunki film, kolektif bir ariindur. Bir-
likte cahisilan kisilerin de ayni bilgi dii-
zeyi, ayni diinya gorisi ve benzer di-
stince yapisi ve yeteneklere sahip olma-
lari sonucu yukarida sayilan yetenekle-
rin bir anlami olabilmektedir.

Ote yandan anlatici herkesten dnce
yapitina kendisini (ancak yine kendine
ve yapitina karsi acimasiz olarak) inan-
dirabiliyorsa filminin basarili olma ola-
sihgr yiksek olacaktir. Anlattigi seye ki-
si nce kendi inanmiyorsa seyircinin hig
inanmayacag! kesindir. “Alay edenle
alay edilir. ” Bagka turlt diisinmek in-
sanin kendi kendisini aldatmasidir. Si-
nemanin da, bu ise inananlar igin bir
deontolojisi vardir.

Bakis agimizi sundugumuz sinema es-
tetigi ve semiyolojisi agisindan, sinema
ve anlatim iligkileri tstunde duruldu-
gunda bir anlatim bigimi olarak sine-
matografik éykinun varolabilmesi igin;
zaman-mekan ve kisi (kisiler) varligi zo-
runlu olmaktadir. Bu verilerden kaca-
bilen bir film hemen yok gibidir. Ka-
cabilenleri ise dykull film olarak kabul
edebilmek mimkdin degildir. Her sey-
den once ister sinematografik, ister ya-
zili anlatima dayali olsun, 6ykuniin bu
lc temel unsurdan birine sahip olma-
masi distinilemez. Daha 6nce de bir
baska yazimizda dedinmis oldugumuz
gibi Turk sinemasinda anlatim bigim-
leri, sahip olunan kulturle yakindan ilis-
kilidir. Bir dizi benzerlikler tasimasi ka-
cinllmazdir. Zaten sorun da bu benzer-
liklerin sistematik bir bicimde nasil di-
savuruldugu ve nasil algilandigidir.
Tirk sinemasina hakim iki anlatim ti-
rindin en 8nemlisi olan melodrami (di-
ger 6nemli tir ise guldiradar) ele aldi-
gimizda bunun igerigin bicimi olarak
nattralist romani andiran bir bigime ve
bicimsel teknik olarak da kolajin gelis-
mis bir bigciminden olustugunu belirt-
mistik. Bu konuyu biraz daha actigi-
mizda Tirk sinemasinda en biyuk so-
runun yukarida sézi edilen (¢ ana un-
surun uyumlu olarak birbirleriyle gakis-
tinlamamalarimn yani sira, bu verilere
eklenen ses, mizik ve diyaloglarin fil-
min butlndyle tam bir uyumla gakis-
mamasi halinde izlenen filmden tam bir
film tadi alinamamaktadir. Dogal ola-
rak bu farklilik degisik kiltirlere sahip
olan Tirkiye’de ve Batili lkelerde si-
nematograik dyku olayinin farkl bir ge-
kilde algilanmasindan kaynaklanmak-

Ketnal Sunal “Kdseyi Dénen Adam ™'da

tadir. Ancak Turk seyircisi Bati kokenli
uruinleri zevk ve heyecanla izlerken Ba-
til izleyici aym tadi Turk filmlerinden
(kimi kuglk gruplara seslenen istisna-
lar disinda) alamamaktadir. Kuskusuz
sorunun bir kismi ekonomik konum ve
sansurle ilgilidir. Ancak iyi anlatiimig
bir masal filmi kendisinden sinematog-
rafik bir tadin alinmasina engel degil-
dir. Demek ki Tirk sinemasinda anla-
tim sorunu temelinde yalnizca bu iki en-
gel Gizerinde yogunlasmis degildir. On-
larin yani sira basgka sorunlar da oldu-
gu kuskusuzdur.

Masalda ve TUr_k Filminde
Mekan-Kisi Iliskileri

Oenel olarak Turk ve dinya masal-
lannda mekéan (uzam) highir zaman igin
kesin bir betimlemeye sahip degildir.
Her bir veri dinleyicinin diis giicini ha-
rekete gecirecek bir nitelije sahiptir.
Daha “Bir varmis, biryokmus...“ der-
ken dinleyici kisi, icinde yasadig! fizik-
sel diinyay! terkederek dissel bir evre-
ne girmektedir. Arkadan gelen:
zak bir ulke, ¢ok zengin padisah, prens-
ler, sehzadeler, ormanlar, sihirli nesne-
ler, blyuleyici olaylar...” her dinleyi-
cinin kendi dis giiclyle kurdugu bu ev-
ren icinde devinip durmaktadirlar. is-
te bu ylizden bir anlamda masallar ano-
nim olmak zorundadirlar. Her insana

kendi dus giictini kullanma hakkini ta-
mdiklanndan binlerce yildan bu yana
strip gelebilmislerdir. Masallardaki
mekanlar bilingli olarak iyice betimlen-
medigi icin dinleyici bu yarim verileri
kendi dis gucuyle tamamlamaktadir.
Bu sekilde duslemek ise en guzel ve ko-
lay dusleme bicimlerinden biridir. An-
cak dis giict belirli génderenlerle (ré-
férant) isler.

icinde yasanilan diinyadan alinmis
gonderenler dinleyiciye ddnusturilmis
(deforme edilerek) aktanlhr. Ayni kil-
tirel gonderene sahip anlatici ve dinle-
yiciler bu ortak gdnderenlerden yola ¢I-
karak kendi masallarini tretirler. Gu-
niimizde bu olay bir roman, bir dykd,
bir siir icin de gegerlidir. Ancak bugin-
kil yazili anlatim, iginde yasanilan dun-
yayla ilgili génderenleri zaman ve me-
kan iliskileri dlizeyinde iyi kuramadigi
takdirde masalin tersine basansiz olma
tehlikesiyle karsi karsiyadir. Cunk bir
romanin entrikasi (genelinde) bir ma-
salmkinden daha karmasiktir. Ve yazar
belli temel taslari okuyucusuna yeterin-
ce acik bir sekilde aktaramadigi takdir-
de yapiti da basarisiz olma durumuyla
karsi karstya kalacaktir.

Oysa sinemada durum masalin tam
tersine ve romandan da ¢ok daha ke-
sin olmak zorundadir. Clnki gorintu-
ler somuttur. Olmayan bir seyin gériin-
thstind verebilmek imkéansizdir. Sinema
ayni zamanda isitsel ve gorsel bir sanat-
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tir. Ne yalnizca biridir, ne de digeri. O,
ikisine de benzemeyen tglnci bir sey-
dir: Isit-gorsel’dir. Oysa Tirk sinema-
sl buguin hala gorselden cok isitseldir.
Bitiun Kemal Sunal filmleri, bitiin Zeki
Alasya-Metin Akpinar filmleri, btin
Ertem Egilmez filmleri isitsel olgu ve
kurgulama sistemi tstiine kurulmuslar-
dir. Higbirinde diyaloglarin su ya da bu
mekanda sdylenmis olmalarinin biyiik
bir 6nemi yoktur. Daha dogrusu me-
kanlar diyaloglardan yola ¢ikilarak ure-
tilmistir. Diyaloglara uygun diisebilecek
mekanlar bulunmaya calisilmistir. An-
cak bir mekéan-diyalog karsilikl iliski-
si sozkonusu degildir. Boyunegme gor-
sel olan tarafmdadir, yoksa isitsel olan
tarafinda degil. Oysa gercek yasamda
insan higbir zaman igin, icinde yasadi-
g mekanlari yok sayarak konusmaz,
Ote yandan Tirk melodramlarinda
baglam hemen Ustiinde hi¢ durulmayan
kavramlardan biridir. Ciinkl genelin-
de senaryolar mekanik bir diistince ya-
pisinin Grdnleridir, dnemli olan giincel
bir yiize ve viicuda aci gektirmek ve ag-
latmak, pismanlik, nefret ve ihtiras
(gercek sevgi ve ask Tirk sinemasinda
cok az bulunan konulardir) gibi duygu-
lan s6zle destekleyerek seyirciyi disiin-
sel anlamda doyurmak ya da doldur-
mak degil, tam tersine fiziksel verilerle
(glizel kadin ve erkek yizi, dayak yi-
yen bu yuzler ve viicutlar, 6fke, kin, bi-
caklama, tabancayla vurma gibi fizik-
sel eylemlerle) fiziksel diyebilecegimiz
bir bosalmanin saglanmasidir. Gergekte
melodramlar genel olarak az dnce soy-
ledigimiz gibi tam bir bosalma meka-
nizmasi Ustuine asir mekanik denebile-
cek bir sekilde oturtulmuglardir. Bu bo-
salma islevinin yerine getirilebilmesi igin
de hicbir zaman guinlik yasamin dogal
mantigi icine girilmemektedir. Ote yan-
dan bosalma mekanizmasinin ¢alisma-
ya baslayabilmesi i¢in bir mutluluklar,
sonra da bir felaketler dizisi zincirleme
olarak arka arkaya gelmekte ve sonug
mutlu ya da mutsuz bitmekte ya da ce-
sitli degiskenlerle karsilasiimaktadir.
Goruldugi gibi mekan Turk sinema-
sinda zorunlu bir unsur olmanin disin-
da, dramatik yap! icinde sahip olmasi
gereken yere bir tlrli sahip olamamis-
tir. Sevgililer zorunlu olarak bir mekan-
da gorlinecek ve konusacaklardir. Bu
sinema icin 6nemli olan neyi neden soy-
ledikleridir. Oysa Bati sinemasinda bi-
raz dikkat edilecek olursa star sistemi-
nin varhgina karsilik, tnld yildizlarin
oynadigi filmlerde kamera yildizlarin
yuzlerine hemen higbir zaman nedensiz
bir sekilde yaklasmaz. Muhakkak bir
yaklasma nedeni vardir. Bu da iginde
bulunulan mekan, séylenen stzler ve ki-
siligin davranisiyla yakindan iligkilidir.
Yoksa kamera yalnizca bir yildizin gi-
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zel gozleri ve dudaklarini géstermek igin
onun yizlne yaklasmaz. Bir kamera
hareketinin dramatik yapiyla muhak-
kak bir iliski icinde olmasi gerekmek-
tedir. Aksi halde en tnli yildiz bile ol-
sa gereksiz bir hareket filmin bitini-
nii zedeleyebileceginden bdyle bir ka-
mera hareketi gerceklesemez.
Masaldaki kisiliklere gelince, onlar,
peri padisahinin kizi, giizel prenses, ya-
kisildi sehzade ya da prens, dev, clice,
kambur vh. daha ¢ok fiziksel nitelikle-
re sahip olan kisiliklerdir. Bu da masa-
lin anlatim yapisindan kaynaklanan bir
zorunluktur. Oysa sinemada bdyle bir
sey mimkin degildir. Her seyirciye
uyabilecek bir glizel kadin, yakisikli bir
delikanlh, gercek bir cice, gercek bir
kambur gostermek gerekmektedir. Bu
kisilikleri devindireceginiz mekanlar da
az once belirtildigi gibi en'az kisilikler
gibidirler. Mekéanlarin da birer kisilik-
leri vardir. Filmlerdeki zengin kisilik ile
sahip oldugu zenginlik arasinda bir bag
kurabilmelidir seyirci. Kisilik, iginde ya-
sadigl dinyayla kaynasmis olmalidir.
Yoksa o dekora sonradan yapistiriimis
bir fotograf degil. Bunun gergeklesehil-
mesi icin de bu kisiliklere psikolojik agI-
dan yaklasmak ve onlari i¢inde yasadik-
lar1 diinyanin iginde algilatmak gerek-
mektedir. Ote yandan Turk sinemasin-
da ikinci ve U¢linct derecedeki kisilik-
lerin hemen higbir zaman psikolojik bi-

rer yorumlan s6zkonusu degildir. Ay-
nen masallardaki belirsiz Kisilikler gi-
bidirler. Hem oradadirlar, hem degil-
dirler. Hem yasiyorlardir, hem de higc-
bir varhga sahip degildirler. O gériin-
tl aninda birer robot olmanin disinda.

Masalda ve Sinemada
Zaman

Masal icin zaman, Kisilikler (eylem-
ler) ve mekandan sonra (i¢lincti sirada
gelen bir kavramdir. Masallardaki za-
man streci bir gin ile elli yil, yiz yil vs.
arasinda degisebilmektedir. Bir prenses
ya da bir prens bir biytyle uyutulduk-
tan yillarca sonra uyandinimakta ve ya-
sama uyutulduklari anda biraktiklari
yerden yeniden devam edebilmektedir-
ler. Masalda bir anda geceyle giindiiz
yer degistirebilmektedir. Bitiin bu ko-
layliklara sinema da sahiptir. Ancak
masala 6zgll bir anlamda zaman-otesi
olarak adlandirilabilecek bir zamansal-
lik kavramina karsi sinemada zaman
ani degisikliklere ugradigi zaman bile
dramatik yapiyla bir uyumluluk iginde
bulunmak zorundadir. Bilim-kurgu
filmlerinde zaman 6tesi bir zamansal-
lik islenmekte, tarih 6ncesini konu alan
filmlerde zamansal belirleyicilik yok-
sunlugu (bir anlamda yine zaman-6tesi
bir zaman kavramini giindeme getire-
bilmekte). Gunluk yasami konu alan
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filmlerde zaman-kisi arasindaki iliski-
ler dolayisiyla (uyumak, kalkmak, ye-
mek, seyahat etmek, eglenmek gibi dav-
ranislarin mantiksal olarak belirli bir
zamansalliga sahip olmalari nedeniyle)
sinematografik anlatim ¢ogu kez bu di-
zene uymak zorundadir. Anlatim agi-
sindan bu kronolojik zaman akisi 6y-
kiintin anlasilabilmesi icin ¢ok 6nemli-
dir. Ancak yukarida sézU edilen her tiir-
deki zamanin akisi dykinin cizgisel
akisiyla cakismak zorundadir. Gece
gecmesi gereken olaylar glindiz, ye-
mekte gecmesi gerekenler isbasinda ge-
cemez. Her eylem anlatim agisindan za-
man iginde (hem film 6yku strecsel,
hem de o an iginde var oldugu yeniden
canlandiriimis fiziksel mekéna oranla)
bir yere sahip olmak zorundadir. Kisa-
ca sinematografik dykiide zamanla me-
kén zorunlu bir iliski icindedir. Oysa
masalda bdylesine bir zorunluk sozko-
nusu degildir. Sinemada seyirci perde-
deki gdnderenleri kendi kafasindakiler-
le cakistiramadigi an film bir ¢okme
tehlikesiyle karsi karslyadir. Bu yiizden
somut goriintulerden olusan sinemada
zaman-mekan-Kkisilik iliskileri dogal
mantigin isleyis bicimine kendilerini uy-
durmak zorundadirlar. Oysa Turk si-
nemasindaki melodramlarin birgogun-
da bdyle bir uyumlanma sézkonusu de-
gildir. Bir sahnede eve guindiiz giren kisi
ayni sureklilik icinde evden gece cika-

bilmekte ya da tam tersi olabilmekte-
dir. Bir sahne dnce aym mekéanda bir
baska giysiyle oturan kisi, bir plan de-
gisikliginde baska bir giysiyle gorilebil-
mektedir. Bu durum 6zellikle sinema-
tografik zamansallik manti§ginin altlist
olmasina neden olmakta ve anlatimda
derin catlaklar olusturmaktadir.

Tark Sinemasinda
Senaryo-Paranoya-Filmsel
Oyku Hiskileri

Egitim dlizeyi oldukca dusuk olan ve
ortak bir egitim siizgecinden geceme-
mis, kendi kulttrine bilingli olarak de-
gil de icgudleri ve el yordamiyla yak-
lasan bir toplumda filmler gogu kez yu-
karida s@ylendigi gibi bosaltici (katar-
tik) isleve sahip melodramlar (ya da gil-
dirtler) olma o6zelliklerini hep koru-
muslardir. Kuskusuz sinema gergege
benzerlik ve analoji Ustune kurulabilen
bir sanattir. Gergege benzerlik is™ ger-
cek olan degildir. Filmsel gorintl an-
cak bir gonderenden yola ¢ikmis bir
gosteren olabilir, yoksa gercegin ken-
disi degil. Bunun bilincinde olan sine-
macilar ise dykinun temel anlaminin
gosterenleri diizeyinde bir ardardahgi
saglamakta, ancak gosterilenler diize-
yinde dogal mantik filmin baglamasin-
dan hemen birkac dakika sonra rayin-
dan ¢ikmakta ve olaylar ne sinematog-

rafik anlatim mantigina, ne de dogal
mantiga uymayan bir sekilde geismek-
tedir. Bu durum dogdal olarak sinema-
da her seyin istenildigi gibi gdsterilebil-
ene kolayhigindan kaynaklanmaktadir.
Kurgu bu isin temelidir. Goruntuler
arasindaki iliskiler mantigi, anlatilan-
lar arasindaki iliskiler mantigina uyma-
maktadir. Sdylev bir yan anlam Greti-
midir. Sylevdeki bosluklar, yan anlam
uretimi dlizeyinde bir dizi catlaga ve so-
nugta sdylevin inandiriciliginin zayifla-
masina neden olmaktadir, 6zellikle de
sinematografik sdylev olan filmde film-
sel ritm, diyalog, gorintiler, renkler,
oyunculuk giicti, mekadn ve zamanin
kullanimi arasindaki iliskileri dogru
kurmak ve filmsel sdylevde bosluklarin
ve anlamsiz birimlerin olusmasini engel-
leyebilmek ¢ok glic ve buyiik deneyim
isteyen bir istir. Iste sinema cok g bir
sOylev Uretim bicimi oldugu igin Tarki-
ye'de ¢ok kolay bir sdylev uretim bigi-
mine donustlralmistir. Burada dogal
olarak Tirk toplumunun egitim diize-
yinin ve kltirel biling yoksunlugunun
Onemi blyuktar.

Turk toplumu gibi topiumlarda ézel-
likle egitimsizlik ve bilgisizlik sonucu
cahil insan codu kez diisinmeden yar-
gtlayan bir tavira sahiptir, 6zellikle bi-
linmeyenin ve taninmayanin kisiyi en az
rahatsiz etmesi icin ya hemen benimsen-
mesi, ya da hemen dislanmasi gerek-
mektedir. Aksi halde kisi nereye otur-
tacagini bilemedigi bir kavrami ya da
varligin kendi algilama alani iginde bu-
lunmasindan huzursuz olmaktadir. Bu
tlr bir dustince yapisi codu kez dogma-
tik, diyalektik olmayan bir goériinime
sahip olacaktir, dte yandan kendisine
yine gogu kez (aktaranlarin ¢ikarlari ne-
deniyle) yanhs aktariimis dinf ve ahla-
ki bilgiler ve yani sira olusturulmus
diinya gorust cercevesinde yasadiklari-
ni ve gordiklerim yargilayan, degerlen-
diren ve sonugta yorumlayan kisinin
beyninin en ait diizeyde rahatsiz olabil-
mesi icin her seyin kategorik bir bigim-
de yerli yerine oturmasi gerekmektedir.
lyi-kotu, guzel-cirkin, zevk-giinah vb.
kategoriler Ustiine kurulmus olan bir
disunce yapisinda ara kavramlar ola-
rak adlandirilabilecek ne iyi ne kotu, ne
guizel ne ¢irkin, ne zevk ne giinah gibi
olasiliklar tstiinde hemen hi¢ durulma-
niaktadir. Cuinkl bu mekanik disiince
yapisi yalnizca neden-sonug iliskisi dog-
rultusunda ilerlemektedir. Oysa belirli
bir elastikiyet kazanabilen bir beyin, co-
gu kez ya belli bir kltiirel ortamin igin-
den, yada belirli bir egitim aracihgiyla
ara basamaklari ¢ikabilme imkanina sa-
hiptir. Doganin, yasam biciminin (sa-
vaslar, baskinlar, yagmalar, vs.) ve din-
sel inanclarin amansiz oldugu bir or-
tamda insan disiince yapisinin da ayni
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Sinemamizin en popller oyuncularindan
Kemal Sunal, Kartal Tibet'in yonettigi

“Sabaniye”de tsajda). Sener Sen, Ertem
Egilmezinyonettigi  \amuslu "da (ustte).

amansiz siniflandirmaya sahip olmasi-
ni biraz dogal karsilamak gerekecektir.

Iste burada Turk sinemasinin giinah-
lari devreye girmektedir. lyice kullan-
masini bilmedigi bir kamyoneti nere-
deyse iterek goturen ya da esekle cekti-
ren bir sofére benzetebiliriz bu sinema-
yI. Gergek anlamda bir sinematografik
anlatimin ne kadar gii¢ bir sey oldugu-
nu gdren ve ondan ticari ¢ikarlar disin-
da nasil yararlanabileceklerini bileme-
yen sinemacilar ¢agdas bir sinema ola-
yina uymak yerine, sinemay! kendileri-
ne uydurmuslardir.

Turk melodramlari belli birkag istis-
nanin disinda hemen tiimiyle giizel ka-
din -yakisikli erkek Ikilisi Gisttine kurul-
mustur. Seyircinin en azindan bir 6y-
kiiye tanik olabilmesi icin bu 6yki se-
naryo diizeyinde en basite indirgenmis
bir entrikaya sahip olmalidir. Bu isepa-
ranoyak bir davranis bigimi olarak otuz
yildan bu yana siriip gelen bir durum-
dur. Kuskusuz, cahil insandan, ¢cok me-
rakli olmasi beklenemez. Bilmedigi, ta-
nimadigi bir diinyay! algilamasi ve ¢6-
zUmlemeyi arzu etmesi ise hi¢ diisuini-
lemez. Bu olguya ise psikanalitik termi-
nolojide genel olarak paranoyak dav-
ranis bi¢imi adi verilmektedir. Ancak
bu davranis bigimi son 30 yilda Turk
toplumunun dis dinyayla iliskileri ve
egitim olgusunda belirli asamalar sonu-
cu belli dlglide degisikliklere ugramis-
tir. Tark toplumundaki bu degisiklik-
leri yeterince yakindan izlemeyen Trk
sinemasi 1970’li yillarin basindan itiba-
ren ipin ucunu kacirmis ve bugtnlere
gelmistir. 19704i yillardan itibaren ne
anlatacagini sasiran ve televizyon olgu-
suyla karsilasan sinema; pornografi ve
siddet akimini da yasadiktan sonra ye-
ni bir arayis i¢ine girmis ve bugiin hala
bir ¢ikis yolu bulamamistir. Kuskusuz
egitim diizeyi disiik olan nemli bir kit-
lenin yani sira, az ¢ok egitim gorms ve
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hala diger egitimsiz kitleyle icice yasa-
mak zorunda olan diger bir blyuk kit-
le ve digerlerinin birarada bulunmalari
sonucu bir zihniyetin yikilabilmesi ol-
dukga uzun bir zaman alacaktir. Tirk
toplumu en az birkag yuzyillik diisin-
ce farklihklarini ayni anda yasayan
symbiotique bir yapiya sahiptir, 6te
yandan yine bu kiltlrel heterojeneite
icinde insanlararasi interaction olduk-
cayogundur. Iste bu anlamda Tirk si-
nemasi, Tlrk toplumunu (yine kimi is-
tisnalar disinda) tanima zahmetine yil-
lar boyu katlanmamis ve onun beynin-
den cok iggudulerine seslenmeyi yegle-
mistir. Filmsel dykude zihinsel bir zor-
lamay1 ve calismayi gerektiren entrika
ise en basite indirgenerek seyirci bu zi-
hinsel faaliyetten uzak tutulmustur.

Egitim araciliiyla zihinsel faaliyet
evreninin giderek genisledigi Trk top-
lumundaki bu gelismeye karsilik film-
sel 6ykii anlatiminda bir tiirll ayni ge-
lisme gizgisine ulasilamamistir. Trk
toplumunun (zihinsel bir gelisme igin-
de oldugu ve) diinyay! belli bir katego-
rilendirme sisteminden bir digerine geg-
meye baslandigini gdsteren dnemli gos-
tergelerden biri de son yillarin salgini
haline gelmis olan ansiklopedidir. Cuin-
ki ansiklopediler gesitli bilgi dallarini,
konularini, belli bir distnce yéntemi-
ne gore ayiran ve siniflandiran yapitlar-
dir. Tirk toplumu artik kendisi igin ye-
terli olmayan bir kategorilendirme sis-
teminden bir digerine atlamak istemek-
tedir. Oziimsenmis olarak ne zaman di-
savuracagini bilmedigimiz yeni bir diin-
ya gorusunde diger kitle iletisim arac-
larinin yani sira sinemanin da énemli
bir yeri olacaktir.

Toplumsal yapidaki degisiklikler ve
kilturel gesitlenmeler sonucu Tirk si-
nemasinda yine ilk yeni sinema 6rnek-
leri 1970li yillarin basinda verilmis ve
glnimuze kadar gelinmistir. Ulusal ka-

rakterli bir sinema, bir anlamda iginde
yasanilan toplumun bir yansimasidir.
Oysa son yillarda Tirk sinemasinin
Turk toplumundan giderek uzaklasma-
ya basladigini ve dolayisiyla bir ¢ikmaz
sokaga daldigini gérmekteyiz. Oysa ¢i-
kis yolu hemen yanibasindadir. Cikis
yolu Tiirk toplumunu daha iyi, daha
yakindan ve daha bilimsel bir sekilde ta-
nimadadir. Gorsel anlamda olmasa bi-
le Tirk insanini diyalog diizeyinde ya-
kalamasini bilen bir Kemal Sunal sine-
masl, bir Ertem Egilmez sinemasi var-
dir. Cikis yolu ayni sinemanin iginde-
dir. Baska yerde degil. Sorun buradaysa
¢ozimi Amerika'da degildir. Tirk si-
nemasi Turk insanini anlatmak zorun-
dadir. Ancak Tirk insanim gerekirse
Amerikaliya da, Japona da, Avrupali-
ya da anlatacak bir anlatim (diline) ye-
tisine sahip olmak zorundadir. Bu ise
bilgi, deneyim ve olanak isidir. Her ko-
nuda oldugu gibi.

Sareklilik I¢inde
Basamak Atlamak

Goruldigu gibi isit-gorsel bir anlatim
bicimi olan sinemada zaman, mekan ve
kisilik kavramlari i¢inde yasanilan ger-
¢ek dunyayla uzaktan ya da yakindan
iliskili olmak zorundadirlar. Aksi hal-
de anlasilamazlar. Bir toplumda zaman
nasil algilaniyorsa, filmden de az ¢ok
o0 sekilde yansiyacaktir. Ayni toplum-
da mekan kavrami nasil bir yere sahip-
se, filmde de asag! yukari dyle olacak-
tir. Toplumsal yapida kisiliklerin yeri
ve Bnemi neyse, sinemada da benzer bir
goriinime sahip olacaklardir.

Oykiileri kisiler anlatirlar. Herkes 6y-
ki anlatabilir. Ancak kimi insanlar gok
iyi anlaticidirlar. Sinemadaki anlatim
olayinin icine pek ¢ok kisi girmektedir.
Bunlar arasindaki ortak noktalan bu-
larak baslangicta cizgisi ¢izilmis bir fil-
me en uygun verileri Uretmek ve sonug-
ta bunlan biraraya getirerek altina an-
latici olarak imza atmak kolay degildir.”
Her iyi anlatici anlatmadan 6nce neyi
nasil anlatacagini (zamanin, mekanin
ve Kisiliklerin kullanimi anlaminda) bil-
mek zorundadir (ancak ¢ok iyi bir Oy-
kil anlatici aninda dogaclamalarla &y-
kiiye bir renk katabilir), aksi halde an-
lattiklari ilgingliklerini yitirebilir. Seyir-
ciye iyi bir sey anlatabilmek icin insan-
lari ve konuyu iyi bilmek ve ona kendi
yorumunu katarak aktarmak gerek-
mektedir. Turk sinemasi artik nitelikli
filmin zaman alan ve pahaliya malolan
bir Griin oldugunu &grenmis bulunmak-
tadir. Bu noktadan sonra geriye donis
intihar demektir. Sorun var olma ya da
yok olma sorunudur. Tirk sinemasl, ya
televizyon adli can simidine yamanacak,
ya da basinin caresine bakacaktir.OO



Bir konugumuz var

Emre Kongar:

\Sinemamizda mesaj cok,
estetik kaygl yok*

Emre Kongar, toplumbilim alanindaki yapitlariyla, kiiltiir konusundaki Kitaplari ve yazilariyla taninan ve YOK’ten
bu yana Gniversite disinda, bir basin kurulusunda calisan degerli bir bilim adamimiz. Tirk Sinemasi ile yakindan
ilgilenen Kongar, 1970’lerden bu yana sinema ile ilgili cesitli toplantilara katilmis, yazilar yazmis, Antalya Film
Festivalleri’nde secici kurul tyeligi yapmistir. Arkadasimiz Engin Ayca, Kongar ile glinimiiz Tirk Sinemasinin

Engin AYCA

— “Son 10yilm Tirk Sinemasi**ko-
nulu sempozyumda dzerinde israrla
durdugunuz bir konu vardi. Tarkfilm-
lerinin teknik niteligi konusunda gés-
terilen 6zensizlik ve sorumsuzluk. Ni-
¢in sizce ¢ok dnemli bir konu bu?

— Aslinda ben bu yetersizlik denen
ve kimi zaman teknik yetersizlik diye si-
nirlanan eksikliklerin ¢cok 6nemli oldu-
gu kanisindayim. Hatta bir sanat olan
sinemanin, sanatsal niteligi ile cok ya-
kindan ilgili oldugunu dustntyorum.
Bu eksiklikler sinema sanatinin, sanat
olmasini bile engelliyor bence. Neden?
Glnkd, nedir sinema? Gorseldir, isit-
seldir. Simdi siz géremiyorsaniz, isite-
miyorsaniz, ya da gérdigunizle isitti-
giniz arasindaki senkronizasyon saglan-
mamissa, bu yapit 6nce sanat yapiti ola-
rak bagarili olamaz. igerigi ne olursa ol-
sun. Bu konuyu son derece Onemsiyo-
rum. Bakin séyle bir érnek vereyim si-
ze, siirden bir benzetme yapacagim. De-
nebilirki kotu basiimig bir siir, okunma-
si zor bir siir ama, cok gizel bir siirse,
bu kétl baski o siirin guzelligine golge
dustirmez. Tirk sinemasi da boyledir
denebilir. Yani renginde, seslerinde bir
takirn hatalar olabilir, ama bu ¢ok gi-
zel bir siirin kot basilmis hali gibidir,
sanatsal niteligine golge dlistirmez. Ben

sorunlari Ustline sdylesti.

ise olaya sdyle bakiyorum. Turk sine-
masindaki eksiklikleri, bir siirdeki ek-
sikliklere benzetirsek diyebiliriz ki, 6y-
le bir siir ki, divan edebiyatindan bir siir
arna aruz veznini kullanamiyor, yanhs,
yok vezni. Kafiye kullanmaya calismis,
kafiyeleri yanhs, veya bir ses 6gesini
kullanmis, tutmuyor, simgeler kullan-
maya kalkmis, yanlis. Yani bir koti ba-
stlmis siir degil de, siir olmamis bir de-
neme oluyor sinemadaki teknik yeter-
sizlikler.

— Yani gideriteoilecek teknik yeter-
sizlik olarak ele alamayiz durumu size
gore?

— Tam o noktada bir adim daha ileri
gidiyoruz. Ben diyorum ki o parazitle-
ri yok ettigimizde birden 1siktaki, ka-
meradaki yetersizlikler ortaya ¢cikmaya
basliyor. Aslinda, ¢ok agik soyliyeyim,
o gorinttdeki ve sesteki yetersizlikler
baska yetersizlikleri gizliyor. Bakin bir
adim daha ileri gideyim, gériinti Veses
kaydinda yetersizlikler var, onlari dii-
zeltirsek ne olur? Ben diyorumKki, o za-
man gercek hatalar, sanatsal hatalar or-
taya ¢ikmaya baslar. Seslerdeki vurgu-
lama yanhslan, duygu aktaran ciimle-
lerdeki yanhslar, vb... Bir adim daha
gideyim, daha da korkunctur ki buna

VIDEOSINEMA 91



da teknik hata deniyor ne yazikki, ba>
oyuncumuz bir filmde beyaz atiyla tii-
nele giriyor, 6biir yandan siyah atla ¢i-
kiyor, veya diyelim kadin oyuncumuz sa-
bahleyin fabrikaya siyah ayakkabiyla
giriyor, yemege beyaz ayakkabi ile ¢I-
kiyor. Bunlari sdyledigim zaman deni-
yor ki, bunlar reji asistaninin hatasidir
falan. Evet reji asistaninin hatasidir
ama reji asistaninin hatasi eger siyah
ayakkabiyi biraz 6tede beyaza ceviri-
yorsa bence film yara almistir. ¥Ayak-
kabiya ne bakiyorsun, insan iliskisine
bak”. Olmaz, filmde bu olmaz. Benim
butlin anlatmaya ¢alistigim seyler hep
bunlar. Yani teknik miikemmellik der-
ken, filmin anlatti§i seylerin tutarh ol-
masini anhiyorum. Filmin kendi man-
tig icinde bir tutarliligr mutlak bulun-
mahdir. Bu olmadigl zaman, o film de-
gildir, benim iddiam bu. Bunlar halle-
dilmeden ben Tirk sinemasinin nesini
tartisayim. Eger icerik, mesaj deniyor-
sa 0 zaman Turk sinemasi da, Turk ro-
mani, Turk siiri gibi bir ¢cok seyleri or-
taya koymustur, bir eksigi yoktur. Di-
ger sanat dallarindan icerik olarak da-
ha geride de degildir bir bakima, ama
sanat olarak cok geridedir.

— Sozun ettiginiz battn bu yeter-
sizlikler konusunda haklisiniz. Bunlari
tstelik herkes de goriyor, hatta ofilm -
leri Uretenlerin kendileride... Ama bun-
larin giderilmesi, kalitenin iyilestirilmesi
konusunda pek bir ¢gaba harcamiyorlar,
ya da harcama geregi gérmayorlar. Fil-
mi Uretenler dncelikle kazan¢ dusun-
diklerinden ve bu tur kotufilmlerin de
kazanclarini olumsuz etkilemedigini
gorduklerinden, iyilestirmek igin gere-
kecekfazla harcamalardan kagiyor ola-
bilirler. Sizin sanatsal ve kulturel kay-
gilariniz» filmi yapanlarda olmayinca,
tek kaygi azyatirimla ¢ok kazang olun-
ca...

— Sizyapimcilar agisindan boyle ko-
nusuyorsunuz. Yodnetmenler o kadar
bagimli degil filmin ticari yanina...

— Aslindaydnetmenler de yasiyabil-
mek icinyillik belli sayidafilm ¢cekmek
zorundalar, Ustelik de bu ugraglariniyil-
lar icinde sirekli kilmak zorundalar,
bunun igin defilmlerinin isyapmasi ve
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Esir Hayat* Liitfi Akad (Perihan Savas, Tank Akan)

kendilerinin aranir olmasi gerekmekte-
dir. Onlar icin de carkin surekli dénme-
si gerekiyor.

— Evet belki, ama durum pek degis-
miyor. Ama diyelmki sektordeki bu
durumdan en az etkilenen, sanatsal so-
runu &én plana gikaran insanlar da ge-
ne yénetmenler.

— Yonetmenlerde de iyi bir kiltar
Urand, sanatyapiti gerceklestirme kay-
gisi pek fazla olmamis gibi...

— Evet estetik kaygisi tasidiklari ko-
nusunda benim de ¢cok kuskularim var.
Ama Obiirii, yani mesaj, fazlaca abar-
tilmis olarak var. Benim toplumbilim
hocasi olarak anlamakta glglik cekti-
gim sey su, toplumda mesaj Allaha su-
kir herkes tarafindan herkese bol bol
veriliyor, herkes her giin Turkiye'yi
kurtariyor, kendi regetelerini dneriyor.
O zaman sanatla diger insani faaliyet-
lerin farki nerede? Yani sanat faaliye-
tiyle, diyelim siyasal faaliyet, egitim fa-
aliyeti, Uretim faaliyeti? Yasam karma-
sasl icinde bitlin bunlar i ice gegmis-
tir, yani sanat, siyaset, egitim, Gretim.
Ama sanatin ayirici bir vasfi var, nedir
siyasetle sanati ayiran? Nedir egitimle
sanati ayiran? Bu estetiktir. igerik de-
gildir. Clinku ayni icerigi politikada da,
egitimde de, sanatta da kullanabilirsi-
niz, ama aradaki fark estetiktir. Este-
tik kaygiyi én plana almadi§iz zaman,
neyi tartisacagiz ki? Siz sanati, bigimi
cirkin yapiyorsaniz o sanat tartisiimaz.

itirazlari, polemikleri duyar gibi oluyo-
rum, icerigi ihmal ediyor goériiniiyorum,
diye, sanat siyasetten ayrilmaz falan gi-
bi... Bitln bunlar bana ¢ok guliing ge-
liyor. Sorun iyi sinemayapmaktir ve bu
daha pek yapilmiyor Tirkiye’de.

— Turkiye'de teknik ve estetik agI-
dan duzeyli, iyifilmler bekiiyen insan-
lar da var. Bunlar da sinemanin mus-
terisi. Ama piyasa bu tiir mugterilere
yonelmek yerine, yetersizliklere ses ¢i-
karmayan seyircilere gitmeyiyegliyor.
Bunu nasil agikliyorsunuz?

— Cok basit. Siz bunu benden daha
iyi bilirsiniz. Filmin yapimcisi, yapacagi
filme 6n finansman bulmak icin bélge
isletmeleriyle iligki kurar, onlardan para
toplar ve filmi dyle gerceklestirir...

— Peki o musteri kéti mal mi isti-
yor da dyleyapiliyor? Seyirci o dlzey-
sizfilmlere nigin itiraz etmiyor?

— Bu, o seyircinin kiltir dizeyiyle
yakindan ilgilidir. Biliyorsunuz estetik
degerler genellikle bir rafinasyon, bir
stiziilme olayina baglidir ve Tirkiye'-
nin genel gelismislik duzeyi ile ¢ok ya-
kindan iliskilidir. Siz glineydoguda bir
ilimizde gosterilen bir filmi, o filmin
gosterildigi salonun déseme durumun-
dan, milkemmelliginden soyutlayamaz-
siniz. O salon iyi désenmisse, halk da
onu o kadar ister. Bu bir pazar meseli-
sidir. Sinema ticari bir olay oldugu igin,
onun pazarindaki talep de estetik kay-
gilari pek fazla tasimadigi igin, bu olay



bdyle bir kisir dongl icinde gidip du-
ruyor. Cok da kiglimsememek gerek
isin bir de sdyle bir yani var. Yesilca-
min duygu sémurisu yapan filmlerin-
den bir kismi ¢ok satan yazarlarimiz-
dan konular oldugu gibi, cok énemli bir
bélimi de Hollywood’dan ¢alinmistir.
Oradan calinmistir demek, evrensel
duygulan, iliskileri yakalamis demek.
Ama onu ne yapiyor? Daha kaba veri-
yor. Daha kaba verince daha carpici
oluyor. Daha az estetik ama daha etki-
leyici oluyor. Anlasiimasi icin ¢ok faz-
la kiiltlir 6gesi istemiyor. Insanlari et-
kileyecek evrensel seylerin yakalanmis
oldugu yerlerden aktariliyor, calmiyor
ve ¢cok kaba bir sekilde pazara surilu-
yor ve bu cark da bdyle siriyor.

— Bu soyledikleriniz yasanan du-
rum. Simdi bir de daha duzeyli film
bekliyen kesimler var kuskusuz. Peki
bunlarin egilimi, tavri nedir, ne olmus-
tur?

— Aydinlarimiz Tirk sinemasi kar-
sisinda iki uca kayryorlar. Ben o iki uca
da kaymamaga calisiyorum. Birinci ug,
Turk sinemasini kiigimsemek, yok say-
mak, alay etmek, vb. Cok da haksiz de-
giller belki, Tiirk sinemasinin teknik ve
estetik yetersizliklerini gézontine'aldi-
gimizda Ikinci ug, onlar da ¢ok haksiz
degil, goreceksiniz, Tirk sinemasini bii-
tin yetersizlikleriyle, eksiklikleriyle bir-
likte kabul edip Turkiye’ye 6zgu stan-
dartlar icinde iyi seyleri bulmaya, iyi
seyleri vurgulamaya ve iyi seyleri, hat-
ta, abartarak on plana ¢ikartmaya ca-
lisiyorlar. Bunlar da aynen birinci tir
kuglmseyen aydinlar gibi, deyimi ben
Ureteyim, Tirk sinemasini "buyumse-
mektedirler”. Yani hakettiginden daha
fazla 6Gnemsemektedirler.

Turk sinemasi ne yok sayilacak ka-
dar ilkeldir, ne de zaman zaman ¢ok se-
vindigimiz uluslararasi 6dalleri alan
filmleri temsil ettigi bir sinemasidir. O
filmlerin énemli bir bolima, hepsi di-
yemiyecedim bazilari aradan sizmiglar-
dir, ama 6nemli bir bdlumu bir istisna-
dir, yani Turk sinemasini temsil eden
filmler degildir o 6dl alan filmler. Bir
kac! hari¢ kaydiyla, aradan sizma var-
dir. Dolayisiyla aydin sinemay! bigim-
lendirmemis simdiye kadar. Sinema
karsisinda 6nemli 6lgiide onu yok sa-
yarak, zaten etkinligini, yani iktisadi
acidan talebinin agirhgim yok etmis.
Tirk filmine gitmemis, Turk filmi sey-
retmemis, dolayisiyla Turk filmi de onu
yok saymis. Olmayan talebe gore film
uretilmez ki.

Son zamanlarda, 1960°’dan sonra, ay-
dinlarla sanatcilar arasinda bir yakin-
lasma sonunda, bu kez dedigim ikinci
uc ortaya ¢gikmaya basladi. Bu da Tirk
sinemasini etkilemekte ¢ok basarili de-
gil, cunku piyasa iliskileri duygularla

degil, paranin, hesabin aci gergekleriy-
le bigimlenir. Dolayisiyla bu ikinci grup
para olarak kendisini hissettirmedigi su-
rece ben Tirk sinemasiyla aydinlar ara-
sinda bir yogun etkilesim kurulabilecegi
kanisinda degilim.

— Sizin de dediginiz gibi Turk sine-
mas! teknik ve estetik agidan oldukca
yetersiz ve bu konuda ¢ok kisi ayni dii-
stinceyi paylasiyor. Bu bakimdan Tiirk
sinemasini 6zellikle estetik planda, sa-
nat olarak uzun boylu irdelemek ve tar-
tismak gerekmeyebilir. Ama bir kiltur
Urln olarak, bir kulturin yansimasi
bakimindan ele alip irdelemek, deger-
lendirmek dusunilemez mi?

—Gergekei olalim. Tirk toplumun-
da bir sinema olay! var. Bence her ne
olursa olsun, ben sinemadan yanayim,
ne kadar kotl, ne kadar eksikli, yeter-
siz olursa olsun. Ben sinemadan ve
Turk sinemasindan yanayim. Kultir
olayi olarak sinemaya baktigimizda bir-
kac sey gorlyoruz. Bir defa sinema in-
sanlarin hayal giictinii gelistiriyor, ge-
nisletiyor. Insanlarin baskalarinin ye-
rinde olabilme duslerini gerceklestiri-
yor. Bu ¢ok 6nemli bir sey. Sosyoloji-
de bu duruma (empathy) denir. Benim
pek fazla onaylamadigim bir iki dusu-
nlr var, bunlardan bir tanesi, bu empa-
ti denen kavrami yani kendini baskasi-
nin yerine koyabilme yetenegini, mo-
dernlesme, ¢agdaslasma dlgusti olarak
ele almaktadir. Turkiye tizerine de aras-
tirmalar yapmis olan ve pek benimse-
medigim kuramlar 6ne siirmis olan,
hatta benim kitaplarimda elestirdigim
bir adam vardir, Daniel Lerner diye, bu
adamin empati anlayisina gore, drne-
gin "bagbakan olursaniz neyaparsiniz”
sorusuna bazi kdylilerin cevap vereme-
digi, ¢linkd kendilerinin "aaa ben bas-
bakan nasil olurum ™ gibisinden tepki
gosterdigi ve bunun gelismemislik gos-
tergesi oldugu ileri stirilmektedir, “bas-
bakan olsam sunu yaparim, bunu ya-
parim...” diyenin de empati*sinin ge-
lismis oldugu soylenmektedir. Bir de-
fa, sinema buna hizmet ediyor. Filmi
seyreden kendini kahramanin yerinde
goriyor. Ayrica gergek diinyanin disin-
da yapay bir sfty yasiyor, bu da onun
niteliklerini genisletiyor.

— Bunlar genelde sinemanin konu-
mu. Ben Turk sinemasiyla ilgilisormus-
tum.

— Turk sinemasina gelince, ne yazik
ki az 6nce sdyledigim basitlestirmeler-
den, kabalastirmalardan, yiritmeler-
den dolayi verdigi mesajlari, yaptigi et-
kileri, toplumun azgelismisliginin yarat-
tigi geliskileri ne yazik ki kot etkiledi-
gi, yani bu celiskilerin insanlar zerin-
deki baskilarini daha da arttirdigi ka-
nisindayim. érnegin, “kadini o kadar
cok seviyordum ki, bicakladim, baska-

sina yar olmasin diye". Fazla da hak-
sizlik etmemek gerek. Sinemanin bu et-
kisi anlasildiktan sonra, bu kez fazla di-
daktik, fazla pedagojik, kan davasinin
kotulagu gibi filmler cekilmege basla-
niyor.

Evet bir kiltir olayi olarak Turk si-
nemasinin halkin kiltir ortalamasini
asagl cekebilecek veya bu ortalamayi
yukan itebilecek kadar etkili olabilecegi
kanisinda degilim. Tirk kltGrintn or-
talamasinda kalmistir. Tlrk sinemasi
da.

— Ben soruyu bu agidan sormamis-
tim. Turk sinemasinin beslendigi kul-
tir verileri var midir, bunlar nelerdir?
Diger kultir olaylarnyla kosutluklar
gdstermekte midir? Diyelim ki TUrk si-
nemasi tipler gelistirmis ama bunlari
karaktere dontstirmemistir. Buradaki
olay salt sinemaya 6zgl bir durum mu-
dur érnegin?

—Romanda da ayni olayi gérmuyor
muyuz, yani kabalik bu. Kabalik der-
ken, kalin gizgili demek istiyorum, ra-
fine olamama, stizlilmis olmama, ay-
rinttya inmeme, algilamadigi igin, faz-
la para harcamasini gerektirecegi igin...
Bakin soyle bir érnek vereyim. Nigin
cocuklar reklam spotlarim tekrarlarlar?
Clnki basit kafa. Hatta yalnizca tek-
rarlamakla kalmazlar, merakla televiz-
yonun karsisina gegerler ve tam o rek-
lam geldigi zaman oyuncunun o reklam
spotunu sdylemesinden dnce kendileri
soylerler ve bunu bir zeka belirtisi ola-
rak soylerler. Bu, ilkel kafamn en be-
lirgin 6zelliklerinden biridir. Bildigi seyi
aramak, bildigi ortamda given duy-
mak. Sinemada da dyle. Alisiyor bir ti-
pe. Karakter gesitlemelerine gittigi za-
man belki tedirgin olacak.

— Fakat, kuttir verisi olarak tip
Uretmekle, kaltur verisi olarak karak-
ter Uretmeyi', ilkel halden gelismis hale
gecis olarak mi ele alacadiz?

— Karakter biraz daha rafine algila-
may! gerektirir o kadar.

— Tip, ¢ok genel bir anlami igerir,
bir halk kesimidir, belirli davranis bi-
cimlerini kendinde toplayipyansitir| bir
kavramdir, vb... Oysa karakter tek bir
kisiliktir, bireydir, bitiin geliskileri, bo-
yutlariyla... Ben olaya daha ¢cokfarkli
kiltare! tezahirler olarak bakmaya ¢a-
listyorum. Ayrica sozl biraz da yazih
kaltur, sozIU kultur olayina getirmek is-
tiyorum. Sinemamiz tipte kalmis, ka-
rakter gelistirememis...

— Dogru, ben orda hemen size ka-
tildigimi séyliyeyim. Deminki ayni ilke-
ler gercevesinde tabii. S6zIi kaltir da-
ha ilkel, yazili kltir daha karmasik,
birikim olayindan dolayi. O bakimdan
sozlu kaltdr tiplemeye daha uygun, ama
benim soyledigim ilkellik, yani Tirk si-
nemasinin stizilme, rafinasyon olayin-
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dan uzak oldugu igin tiplemede kalmis
olmasi yargimla, bu sizin sdylemis ol-
dugunuzu ben halen surda ¢akisir go-
riyorum. Sizin bunu bir ilkellik degil,
bir nitelik farki oldugunu aramanizi da
anliyorum. Yani onu da anliyorum.
Cok da haksiz bir arayis degil o, yani
toplumsal 6zelliklerimizle ilgili, ama ne
yazik ki bir ilkellik gostergesi o.

— Sozlu kaltar ileyazil kaltarin bu-
gun Turkiyede varhgi ve etkinliginin
derecesini soyliyebi/ir misiniz?

6| Egemen olan Turkiye'de sozli
kultirddr ve korkung bir sekilde, ben
bunu birkag yerde de yazdim, Turkiye'-
deki bu s6zlu kiltir, yazih kiltir asa-
masini, karmasik yaplyl yasamadan,
elektronik gelismeler sonucunda bir (st
s0zIU kiltlr asamasina sigrayacaktir.
Yani ilkelligi pekistiren bir yere gidecek-
tir. Diyelim ki efsaneden, halk séylen-
celerinden sinemaya, videoya gecgecek-
tir. Bu dehset bir olay. Sonucu diisi-
nemiyorum. Korkudan disunemiyo-
rum. Sundan, ¢unki bu tek merkezden
son derece manipilasyona agik bir ya-
pi1, 6zellikle elektronik iletisim. So6zli
kaltur son derece ilkel, kaba ve basit ol-
dugu icin son derece etkin, insanlari
derhal baska insanlari éldirmeye, par-
calamaya, yok etmege sevkedebilecek
falan bir sey, cok korkutucu bir olay.

— SO6zI0 kultur bu kadar baskin ve
egemen bir durumdaysa ve Tirk sine-
mas! da bunun etkisinde, benzer sekil-
de varolmus ve gelismesini siirdtruyor-
sa, demekki Tlrk sinemasinin ¢ok dog-
ru, gergekci bir konumu var.

— Eder gercekciden kastiniz Tirk
kultur ortalamasinin yansimasi ise ben
yuzde yiz ona katiliyorum.

— O agidan degil, beslenme kaynagi
olarak. Yani sozli kaltirin bir cok
ozelliklerini, diizeysiz dahi olsa, sinema
almis, kendine gdre, becerisine gore
kullaniyor ve devam ettiriyor mu bunu
o6grenmek istiyordum?

— Hayir 6yle degil. Hayir hayir hig
Oyle degil. “Hazal” harig, 6rnegin soy-
lence 6gesini ¢cok az gérmisuzdir Turk
sinemasinda. Sozlu kiltir geleneginin
6gelerini Tirk sinemasi katiyen kullan-
miyor.

— Pekibutunfilmler bir élglide ma-
sal degil mi?

— Efendim simdi ona gelecegim. Ka-
tiyen kullanmamistir, bu tamamen
Tirk sinemasinin ilkelliginden, ucuzlu-
gundan, ucuza kacmasindan gelen ve
biz enteUektuellerin zorlamasiyla yakis-
tirdigi bir masaldir. Masal dediginiz za-
man iste “Yilani Oldirseler” falan. Bu
sizin verdiginiz 6rnede uygun. Ama ben
size bin tane film ismi soyleyebilirim,
bunlarin hepsi kétu sinemadir, kéti si-
nema oldugu igin gercegi aktarryorum
adr altinda masal anlatmistir, gercegi
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anlatamadigi icin masal anlatmistir,
onun i¢in de gayet tutmustur. Ama bu
Tirk sozli kaltir gelenegini kullanmis,
veya Tirk sozlu kiltir geleneginden ya-
rarlanmis demek degildir. Turk kulti-
rindeki bir takim ilkellikleri yansitmis-
tir diyecegim. Fakat sunu ¢ok agik sdy-
liyeyim, sizin bu yorumunuzu son de-
rece 6zgiin buluyorum ve mutlaka tar-
tismaya deger de buluyorum (bkz: Vi-
deosinema, sayr: 9). Yalniz bir ko-
nuda israrltiyim. Binlerce, nerdeyse yiiz-
binlerce diyecedim, kot Turk filmini
yapanlarin masal yaptiklari inanciyla
bu filmleri yaptiklari kanisinda degilim.
Tam tersi. Ama sizin o yorumunuzdan
da cok etkilendigimi soylemeliyim.

— Benim parmak basmak istedigim
olay suydu, geleneksel kiiltur igindeki
masallarda, destanlarda bir mantik si-
ralamasi var, bu mantigin kendine go-
re bir “sagma” anlayisi var, raslanti-
lanyla...

— Hani Battal Gazi bir kilici ¢calmis
kirk kelleyi kesmis, gostersin filmde ca-
nim feda...

"Goklerdeki Sevgilimde Ciineyt Arkin

— Masaldaki olanlari kabul edisi gi-
bi, filmlerde de olmaz gibi olan bir ¢ok
seyi kabul ediyor seyirci, ayni masalmis
gibi, streklilik bu sekilde bence, yoksa
geleneksel kiltirdeki masallarin anla-
tilmasiya da bir kili¢ ¢alisiyla kirk kel-
lenin kesilmesinin gosterilmesi degil...

— Benim bitln iddiam surda iste, bu
ince noktay! lutfen acalim. Diyelimki
“spaghetti western”, tek basina altipat-
lar bir tabancayla oniki kisiyi 6ldiri-
yor ve herkes hayranlikla izliyor. Tlrk
filminde bu yok. Yani Tirk filminde al-
tipatlar tabancayla oniki kisiyi bile 6l-
durtse, o kadar acemice, o kadar ¢ir-
kin, o kadar efsanenin bile mantigi-
na uygun olmayan bir bicimde yapiyor
ki ne masal ne gergek, oluyor. Ben bu-
nu sdylemek istiyorum.

— Yapilmis olan filmlerin dizeysiz-
liginde, kotuliglnde sizinle aynidisiin-
cedeyim, ama bir streklilik izlenebili-
yorsa, geleneksel killturden izlere rast-
lanabiliyorsa, bunu gérmemiz ve deger-

lenJirmemiz gerekmez mi? Az dnce s6-
zund ettiginiz Hollywoodfilmlerinden
¢alma olayinda bile ortaya ¢ikan, so-
nugta nedir? Hollywood sinemasinin
anlatim ozellikleri de aktariliyor mu
acaba? Oradaki dramatik yapi, 6rg,
kisilerin karakter ozellikleri, aralarin-
daki iliskilerin boyutlari falan...

— Hayir hayir, dramatik yapiyi fa-
lan kabaca aliyor ama islenmeyi cala-
miyor, ¢linkl pahali o, dogru diizgiin
yapamazki.

— Cumbhuriyetle birlikte, Devlet kiil-
tir hayatini bicimlemeye de 6zen gés-
teriyor ve secilen Batililasma siyaseti
dogrultusunda kurumlar kurarak bu
alanael atiyor. Bir tek sinema bu prog-
ramin disinda kalyor...

— Simdi, geleneksel kultir, Bati kil-
tird ve Cumhuriyet déneminin devlet
eliyle Bati kiiltlirini toplumda yaygin-
lastirmak istemesi gergevesinde sinema-
nin yeri, harika bir soru. Derhal ¢cok ki-
sa, net bir cevap vereyim. Sinema bir
Bati teknigidir. Ama her teknikte oldu-
gu gibi sinema tekniginde de, bu tekni-
gin icinde gelistirildigi ortamdan cok
farkli bir ortami aktarmak, cok farkli
bir ortamin yansitilmasinda bu teknigi
kullanmak olanaklidir. Yani Bati’da ge-
listirilmis bu teknikle bir Dogu kilti-
rind aktarmak, Dogu kiltiriine araci
olarak bu teknigi kullanmak olanakli-
dir. Konusmamizin en basindan beri su-
nu séyliyorum, Turk sinemasinin ak-
tarmaya ¢ahistigr degerler, kiltrler, ilis-
kiler aslinda Turk sinemasi adina belki
cok dving verici degildir ama utang ve-
rici de degildir. Yani Tlrk sinemasinin
aktardigi kiltir 6geleri Turk sanat ve
edebiyatinin baska alanlarindaki kadar
Tirkiye’ye yabancidir veya yabanci de-
gildir. Diyorum ki Tirk sinemasi Tirk
toplumunu diyelim, islam toplumunu
diyelim, Dogu toplumunu diyelim,
Anadolu toplumunu diyelim, yansit-
makta 6bur kaltir etkinliklerinden da-
ha dnde veya daha geride degildir. Ya"
ni Tlrk sinemasi Bati teknigini kulla-
narak Tirkiye’ye ¢cok yabanci olmamis-
tir, mesaj olarak, icerik olarak veya
yansittigi kiltir 6geleri olarak. Fakat
bu arada benim bitin iddiam su, ben
bu asamaya gelemiyorum ki, yani Tirk
sinemasinin mesajlari, Turk sinemasi-
nin kaltar icerigi asamasina gelemiyo-
rum ki. Burada son derece yetersizlik-
le karsi karsiya oldugumuz kanisinda-
yim.

— Benim geleneksel Yesilcam dedi-
gim, kendi kurallariyla, anlatim bigi-
miyle, filmleriyle bitiinligi olan bir si-
nema var, bir de son yillarda yogunla-
san ve kendini ayri bir varhk olarak or-
taya koymakta olanyenisinema arayis-
lar1 var. Bunu ben yeni kimlik arayis-
lari olarak nitelendirmeye calisiyorum.



Sizin bu konudaki gérisiniz nedir?

— Gok katiliyorum.

— Eger boyle bir kimlik arayisinaka-
tiliyorsaniz» nedir bu yeni kimlik? Ay-
rica farkli olmaya calisilan Yesilcam
kimligini nasil tanimhiyacagiz?

— Yesilgam, yeni kimligin antitezi
olacak, daha dogrusu Yesilgcam tez, ye-
ni kimlik antitez. Nedir bunlar diyor-
sunuz? Ben bir defa bu yeni kimlik ara-
yisinin ¢ok dogru oldugu kanisindayim.
Bu kimlik arayisinin, az 6nce soyledi-
giniz kilturel 6gelerden, ideolojik 6ge-
lerden, yani diinya goriisi anlayisindan
etkilendigine Tiurk sinemasinin hig kus-
kum yok. Belki de baska sanat yapit-
larindan daha da bilingli bir bigimde si-
nema yonetmenlerimiz dinya gorusi
olayi Uzerinde duruyorlar. Bu filmler
iddia ettikleri diinya gorisini ne ka-
dar yansitiyor veya yansitmiyor, bunu
tartismiyacagim, fakat yansittiklarini
iddia ettikleri diinya gdrusunden ba-
gimsiz olarak, bu tir calisma yapan y6-
netmenlerin filmlerinin hemen hepsi
teknik olarak, ortalama olarak Yesil-
¢am'dan daha iyi. Bence bu fevkalade
6nemli bir katki. Bu bakimdan ben bu
kimlik arama olayini ¢ok olumlu géri-
yorum Turk sinemasi agisindan. Der-
hal sunu da belirteyim ki bu kimlik ara-
ma kaygtlari Turk kaltaranin kimlik
arama kaygilarindan ba§imsiz degil.
Nerde bulacak kimligini? Simdi bura-
da ¢ok Kisiyi kizdiracak bir cevap ve-
reyim. Turk sinemas estetik agidan mu-
kemmedestigi oranda kimligini bula-
cak. Ve bu kimlik icinde de butun kul-
turel kimliklere yer olacak. Clnki me-
sele sinemayoluyla Tirk kiltir kimli-
gini cozmek degildir. Ciddi, iyi Turk si-
nemasini Uretmektir. Dolayisiyle bu iyi
sinemaya kim katkida bulunuyorsa o
makbuldir. Kim bulunuyor baktigin
zaman iddiali adam bulunuyor. Hangi
bakimdan iddiali? Kultirel kimlik aci-
sindan iddiali adam. O halde hepsinin
basimizin Ustiinde yeri var.

Simdi ben size bir soru sorayim. Pe-
ki yeni Turk sinemasindaki arayislari
tipleme agisindan nasil buluyorsunuz?
Tip ve karakter arasindaki ayrim aci-
sindan.

— Bununyanitini vermek su an ko-
lay degil. Clnki heniiz daha belirgin
birdurum, kendini tanimlamayok. En
azindan bir arayis simdilik gézleniyor,
ama daha bulunmus bir seyyok. Sézli
kultirden yani Yesilgam geleneginden
yazili kiltlire, bireyselyaratisa gegissi-
reci yasaniyor.

— Ben o0 zaman sorumu sdyle sora-
yim. Sinemadaki yeni kimlik arayisla-
rinda tiplemeden karaktere dogru bir
egilim gorlyor musunuz, yoksa tiple-
me Uzerinde daha c¢ok 1srar eden bir egi-
lim mi var?

— Simdi icinde bulunulan durum ki-
sisel Uretmeye donlk, oysa Yesilcam
yerlesik bir takim kurallara uyulan, ki-
silerin bireysel arayislarindan dnce Ye-
silcamin genel kurallarinin baskin ve
belirleyici oldugu bir Gretim mekaniz-
masl. Topluca varedilen, ydnetmenle-
rin kisiliklerinden ¢ok Yesilcam genel
kimliginin egemen oldugu bir sinema.
Simdi gozlenen kisilerin diinya gorus-
leriyle, sinema anlayislariyla kendileri-
ni genelin icinde ayristirmaya ¢ahstigi
birsinema. Bu durumda gergekten, bu
tur dretim iginde olan arkadaslarin bu-
nu yaparken, olayi ¢ok berrak gérdik-
leri kanisinda degilim. Yani Yesilcami
reddederken, Yesilcamdaki tipi de red-
dediyor, ama bu yapilirken bilincli bir
sekilde tip olayinin irdelendigi ve buna
gore tipin karsisina karakter gelistirme-
leriyle ¢ikildigi kanisinda degilim. Bu-
rada acik bir irdeleme ve degerlendir-
meyapilmis gibi degil daha. Az 6nce si-
ze ydnelttigim sorunun da i¢inde vardi
bu, yani Yesilgam tarzi sinema agik ola-
rak irdelenmis, de@erlendirilmis, elesti-
rilmis ve buna gore yeni bir yol, yeni
bir kimlik arayisina girilmis degil. Da-
ha ¢ok, Yesilgamin diizeysizli§i» kotu-
luglyle Yesilgam kimligi butunlestirilip
0zdes ve birbirini karsilikli vareden bir
olgu olarak ele alip bundan farkl bir
sinema yapma arayis! ve ¢abasiyla bu
kisisellik olgusu 6ne ¢ikmaktadir. Ye-
silcami tanimlamakla ilgili cabalar kor-
lerinfili tarifetmesi gibi ve herkes de
kendi tanimina gore biryol tutturuyor
sanki.

— Cok guzel. Benim de sdylemek is-
tediklerimi siz kendiniz sdylediniz. Ben
zaten sizin Turk sinemasina haketme-
digi bir billurluk ¢éziimlemesini adap-
te ettiginiz kanisindayim. Yani Turk si-
nemasini bu sizin billurlasmis ¢6ziim-
leme modeliniz ¢ercevesinde gérmenin
mumkin oldugu kanisinda degilim.
Olay da oradan geliyor. Siz simdi diyor-
sunuz ki, bu yeni kimlik arayislari tam
bir berrakhda kavusmus degil, ctunki
Yesilcamin ne oldugu hakkinda berrak
bir anlayis yok ki kendileri antitez ola-
rak belli bir sey gelistirsinler. Tabii,

Yilani éldirseler/Tirkan Soray

cunki Turk sinemasi bu zaten. Turk si-
nemasini sizin yaptiginiz gibi bu kadar
rafine, bu kadar ince, bu kadar suzil-
mis bir model cercevesinde tutmak
bence olanakli degil. Simdi siz benim
basta aydin tavri olarak belirledigim iki
sapmadan Ikincisine daha yakin g6zi-
kidyorsunuz. Yani Tlrk sinemasina ha-
ketmedigi bir dnem ve deger vermek,
onu belki hi¢ diisinmedigi, hi¢ hesap-
ta olmayan bir analiz gercevesine oturt-
mak. Yalniz hemen bir sey ekleyeyim
bilim adanu olarak, bu mimkdn tabii.
Bir analitik kafa, bir ilkel olaya son de-
rece yogun ve ayrintil analitik bir mo-
del cercevesinde bakar ve bu model
dogru da olabilir. Yani ilkel bir davra-
nis bigimi, kendisini ¢dzimleyen bir
analitik kafanin distndugu seyleri di-
sunmeden de belli seyler yapiyordur ve
onu analiz etmek ve sonra da yonlen-
dirmek i¢in o analitik kafa gerekli ola-
bilir. Sizin durumunuz belki simdi o.

— Ben bir durumu glindeme getirme-
ge cahistyorum ve bu bakimdan bilerek
biraz da abartiyorum. Olayin tam bo-
yutlariyla ortaya ¢ikartiimasi benim bo-
yumu asiyor. Dikkatleri cekmek igin bi-
raz abartiyor olabilirim.

— Bir yazar olarak ge¢misi ve bu gi-
ni analiz etmege hakkiniz var, ama bu
analizleriniz ne kadar dogru olursa ol-
sun bu size gelecegi yénlendirme glici-
nu vermez. O gl¢ baska yerlerde. O gii¢
parada, o gi¢ politikada, o gli¢ ¢cok az
6l¢iide dogru ve hakli olmanizda. Ya-
ni analizlerinizin dogru ve hakli olma-
sI yetmiyor. Eger para gicliniiz yoksa
yani Uretimi etkiliyemiyorsaniz, gelecegi
de fazla etkileme sansiniz yoktur. Bu
bakimdan sizi o ikinci tir sapmaya ya-
kin gériyor oldugumu séyledim, ama
bunun haksiz oldugunu séylemiyorum.
Bilakis belki de yararli olacaktir. Ama
lutfen her sanat olayinda oldugu gibi su
sinema sanatinda da estetik dgeyi gor-
mezlikten gelmeyelim. Benim butiin
kaygim o, yani son yillarda bu este-
tik 6geyi yoksayip da Tirk sinemasini
tartismayi1 ben anlamsiz buluyorum,
once iyi filmler olsun, sonra gelin tar-
tisalim. O
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YUKSEKBO SLU K "Sky High"
DanielHirschtC.Norcrose

AKBABA ADAM "Coodormoo”
OliverReed!M.Crawford

CAM BA Z "TightRope"
Clint Eastwood

C.H.U.D.
JohnHurt!DanielStern

HISSIZLER "Troocoro"
Tim ThomersonlH.Hunt
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MartinHewittlB.Russel
ceEMBER Si.t,
DougLennoylTom Nardini
OFKEL'BIDIS "Touch So "
ChantalConturi
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Joe Don Baker
ELEKTRIKLIDUSLER "ElectricOrooms"
Lenny VonDohlen
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GeorgeKennedy!G.Henry
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GeraldMe Raneyl T.Knox
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Son haftalarin en cok
IS yapan filmleri

Amerika

1- National Lampoon’s
European Vacation

2+Back to the Future
3- E.T.

4 - The Black Cauldron
5- Mad Max lll

6- Sylverado

7- Cocoon

8- Rambo

9- Pale Rider
10- St. Elino’s Fire

Mad Max

Fransa

. Special Police

The Emerald Forest
Starman

Funny People
Purple Rose of Cairo
Gros Deguelasse

. Witness

Blood Simple
Moonraker

. Escaller

SomNDUrWNE

[Eny

Emerald Forest

Ingiltere
(Londra)

1. A Viev to a Kill

2. Mask

3. Witness

4. Porky’s Revenge

5. Blrdy

6. Beverly Hills Cop

7. Runaway

8. A Passage to India

9. The Little Drummer Girl
10. The Cotton Club

Mask

Italya

1. The Purple Rose of Cairo
2. Witness

3. Moving Violations

4. Birdy

5. 48 hrs.

6. Amadeus

7. The Glenn Miller Story
8. Heat and Dust

9. Into the Night

10. Blade Runner
The Purple Rose of Cairo

Almanya

(Munih)

. Police Academy

. Gremlins

. Conan the Destroyer

. Go for It

Once upon a time in America
. Indiana Jones
Codename Wild Geese
1984

. Cannonball Run
Amadeus

AWN R

Seo~NoG

[N

Gremlins

Avustralya

. Desperately Seeking Susan
. All of Ne

. Witness

. Police Acedemy 2
. Beverly Hills Cop
Mask

. Passage to India
. Tuff Turf

. The Killing Fields
. Amadeus

COENDUTHRWN

[any

m
m

41%

Witness
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Duvarlar yikilacak guntn birinde

Zerrin OZALP

Pink yapayalnizdir yine... Pis bir otel odasinda, belki ¢ek-
tigi esrarin etkisinden, belki de yasami boyunca duydugu sev-
gisizlikten, disleri kabuslara birakmistir yerini... Koridor-
dan gelen temizlikci kadinin ¢ikardigr gurdltd, ona yine bi-
yik savasi ¢agristirir, katilmadigi, ama hi¢ kurtulamadig
blyik savast...

Babasi savasta 6lmustiir, garlarda arar onu, yiiziind arar,
ayni Uniformayi giymis bir baska askerin elini tutmaya ¢ali-
sarak sicakhi@im arar, bulamaz ne onlarda ne annesinde...
Parka babasiyla gelen ¢cocuklarin arasinda da yalnizdir, itil-
mistir... Okulda karisini sevmeyen 6gretmeni ondan ¢ikarir
bunun acisini... Otoritesiyle aileyi simgeleyen annesi, egitim
sistemindeki yanlislarin yansimasi olan égretmeni ve ilerde
aradigi sevgiyi ona vermeyecek olan karisinin simgeledigi ev-
lilik kurumu, onu bogan duvarin tuglalaridir.

Kurumsallasmis her yapi tepki dogurur icinde... Ciinki
her kurum duvardir insanin etrafinda ortlen... Girdigi ha-
vuzun suyu kana boyanir, savagtan olenlerin kani yasayan-
lari suglar sanki neden Olmelerine g6z yumuldu diye... 610-
miin yiiki ne agir... Pink babasinin 6lim haberiyle girmis-
tir zaten bu ylkun altina...

Artik babasi, cekmede diizenli olarak katl duran bir tni-
forma, bes mermi kovani ve bir usturadir. Bir de albimde
sararmaya yiiz tutmus fotograf...

Bahgede kedi tetikte bekler beyaz giivercini yutmak igin.
Kagar giivercin ama beyaz giivercinler igin her yerde 6kse-
ler hazir... Bir kartal deler geger yiregini, bombardiman uca-
g1 olur birden, gectigi yerde 6lim birakan, ugaklar cogalir,
haca donusur hepsi, kana boyanir Ingiliz bayragindaki hag
gibi... Ve guvercine duser bu haclari aklamak... “Alevlerin
hepsi yitti gozden/Ama aci stirmekte hala/Hoscakal mavi
gokylizi/Hoscakal. ™

Babasiyla birlikte yasamistir ya savasl, bu yetmez... On-
dan kalan mermileri alir, arkadaslariyla raylara yerlestirir,
tlinelden ¢ikan tren, mermileri patlattikga vagondan sarkan
insanlarin yizleri degisir, bigimsizlesir... Tipki savasin yok
ettigi insanlar ya da egitim garkini benzettigi kiyma maki-
nesinden gecmek icin ilerleyen 6grenciler gibi... Insani bi-
¢imsiz kilan yiregindeki duvarlar degil mi?

Duvar gitgide yikseliyor... Cocukken gizlice dikizledigi
soyunan komsu kizin tadi yok karisinin koynunda... Onu
anlamadan yalnizca yatmak isteyen kiiciik fahise de duva-
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nn bir tuglasi. 13 kanall TV’si de bir tugla... Deborah Kerr
ile stenvart G ranger’in Opismeleri de... "Hepsi hepsi duvar-
daki tuglalardi.

Pink kendini savasin ortasinda bulur birden. Yigmaklar-
da kum torbalarindan coktur 6l askerler... llerler 6limiin
ortasinda, babasini arar umarsiz... Kaputu Gstiinden kay-
mis bir askere yanasir, rter iyice omuzlarini... Cocuklar bil-
mez, 6lulerin Usumedigini, cocuklar bir sevgiyi bilir, bir sev-
gisizligi... )

Son umut karisidir, olmaz, anlasamaz onunla da... I¢ din-
yas! ani bir yikim yasar, tepkileri dengesizlesir, katilasir ve
" Cekirdekfasist ideoloji’nin bir savunucusu durumuna ge-
lir. O dustinen beyinlere inen bir cekictir artik... Duvarin
icindeki cirpinmalara tikayamaz yuregini... Gergek 6zgir-
IGgun duvarlar yikmak oldugu gelir akima, kendini yargi-
lar ¢ikisi olmayan bir duvarin iginde, yine yalniz... Ancak
duvarin disinda onu sevenler de var. "Ve onlar her seyleri-
ni verdiklerinde sana/Bazilari sendeleyip diisebilir her sey-
den sonra ciinkii/Kolay degilyiiregini savunmak, sapiklara

karsi.”
Bob Geldof’'un Ag
Afrika Icin Cabalari

Bob Geldof, ylregindeki acilara, Afrika’da aglik ceken-
lerin acilarim da ekledi ve istedi ki, plaklari milyonlarca sa-
tan sarkicilar, bir kez de Afrikali i¢in vursun gitarinin telle-
rine... Nobel Baris 6diili'ne aday gosterilmesine neden olan
cabalari aylarca surdi ve 13 Temmuz 1985 guinti Londra ve
Philedelphia’da yaplan gérkemli konserler, milyonlarca do-
lar gelir sagladi. Geldof bu kadarla da yetinmedi, 82°de diin-
ya sinemalarinda gosterilen (TUrkiye dunya disidir) ve bas-
roliinde oynadigi “The Wall-Duvar” filminin Ingiltere ve
Fransa sinemalarinda yeniden gdsterime girmesini sagladi,
elde edilen gelirin fona kalmasi kaydiyla...

“Duvar” Bob Geldofun deyimiyle "Bir Gorsel Devrim”,
yOnetmeni Alan Parker’a gore ise "Bir sok. ”” Bu iki sanatgi
ve ola§anusti miizikleriyle Pink Floyd’un yani sira. "Du-
varr”da alkislanacak bir usta daha var, o da essiz cizgileriy-
le animasyon ustasl Gerald Scare.D

(Yazidayer alan sarki sozleri, Orhan Kéhyaoglu ve Sinan Gi-
ler'in "Pink Floyd” adl kitaplarindan alinmistir.)
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Dinamizm ve konfor. Mercedes emniyetiyle...

Suriste "dinamizm1, otomobilin ceviklik,
slirat ve her kosulda seri hareket edebilme
ozelligidir.

190 Mercedeslerin kalkis ve hiz kazanmadaki
cevikligi, surati, Ustiin cekis glict, verimine
oranla ekonomik yakit tuketimi, gicli
motorunun sagladigi 6zellikleridir.

Hava direncini en az duzeye indiren
aerodinamik yapisinin, hiz kazanmaya ve
yakit tiiketimindeki inanilmaz ekonomiye
katkisi buyuktir.

Dinamik slrlsun geredi olan mukemmel
gidis ve dengeyi, viraj yatkinhgini, tekerlekle-
rin yola tutunma yetenegini, yizyilin en
buyik teknik asamasi olan multi-link arka aks
kazandinr.

Hassas direksiyon, tiim siris hareketlerini
aninda cevaplandirir.

\F)

Fren JBmniyeti en Ust diizeydedir. . -
Govdenin dayaniklilifi ve darbe enerjisini
dagitici 6zelligi, stiriici ve yolcuyu emniyete
alr.

Sessiz ve glcli dizel motoruyla 190 D, ayni
dinamik performansi, sasirtici bir yakit
ekonomisiyle sunar.

190 D 190 190 E

Guci 72 DIN/BG 105 DIN/BG 122 DIN/BG

Yakil tiketimi 5.3 1t/100 km. 6.5 1t/100 km. 64 1t/100 km.

J90 km/s. ile) 190 km/s. ile) (90 km/6. ile)
Azami slrat 160 km/s. 185 km/s 195 km/s.

Mercedes teknolojisinin siiriise dinamizm
katan yepyeni boyutu 190 Mercedesler, tiim
ozellikleriyle, geleneksel Mercedes kavrami-
nin seckin drunleridir.

M ercedes’lel

OIOMARSd

DAIMLER-BENZ AG Turkiye Genel Mu
Londra Asfaltiftonibosna/Bakirkéy-istanbul Tel. §



