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VIDEOSINEMA’'DAN

1983—84 sinema mevsiminin bitmesi ile yeni
sinema mevsiminin baslamasi bir oldu. Sinema
tarihimizde belki de ilk kez araliksiz bir “sine-
mayih" lle karsi karsiyayiz. Agustos’a girerken,
yeni mevsime lliskin beklentilerimizi bir yana
koyup, gegen mevsimin bir degerlendirmesini
yapmaktayarar goriyoruz. Mevsimin en 6nem-
1 sinsma olay: olarak nitelendirilen *“Sinema
Qanleri‘64”0n belli bash filmlerine ve mevsimin
diger dnemli filmlerine deginen yazilar bu sayi-
mizin agirhgini olusturuyor. Sinemalarda kagir-
diginiz filmleri, video ekraninda yakalamaniz
Icin son bir uyari niteli§ini tasiyor bu yazilar.

Umudumuzo ki, "Sinema Ginleri’'nin yarat-
tig1 heyecan, izleyicimizin potansiyelini, iyi si-
nemaya duydugu acligi yeterince vurgulayabil-
mis olsun. Belki, bosuna bir umutbu. Gene, ni-
telikli yapimlara slnsmalar kapilarini kapaya-
cak, “Son Metro” gibi bir film gene salon bula-
mayacak, “Hakkari’de Bir Mevsim" gene goste-
rilemeyecek belki. Kim bilir? Hep birlikte gorip,
yasayacagiz olacaklari.

Iginde bulunddumuz giinler sinema ve video
alanlarina lliskin bir dizi karari, idari ve yasal
duzenlemeyi getirdi, getirecek. Bu diizenlemele-
rin belki de en énemlisi belediyenin sinema bi-
let tarifelerini -nedense haftanin dort gunu Igin-
serbest birakmasi idi. Disalim filmciligimizi ugu-
rumun kenarindan dondurebUecek bu olumlu
karari veren belediye nitelikli filmi korumay!1 ne-
den dustinmez? Neden, belediye sinemalari ag-
mak ya da elindeki salonlari sinemayadaagmak
girisiminde bulunmaz? Neden, sanat sinemala-
rini 6zendirecek kararlar almaz?

Devletin sinemaya yardima karar verdigi, bu
amacla bu yilkl bitceye 50 milyonluk bir dde-
nek kondugu soéyleniyor. Bu yardimin hangi
esaslar ¢ergevesinde daditilacagina iliskin cesit-
li kurum ve kisilerden goris alan Kultir ve Tu-
rizm Bakanhgi’nin énimuizdeki gtinlerde bu ko-
nuda bir karara varmasi bekleniyor. Tim Bati
Avrupadlkelerinin yaptigi gibi sinemaya katki-
da bulunmaya niyetli gériinen Bakanlik, baka-
lim bu yardimin yapudi§i Glkelerdeki gibi nes-
nel bir tavir iginde ve sanat dlcutd Uemiyolaci-
kacak, yoksa “resmi" bir sinemave “resmi" sl-
nemaciar yaratmak i¢in mi? Bunu da hep bir-
likte gérecediz. Gindemdeki konulardan biri de
“video yasasi’’. Buyasanin igerecedi hikimleri
de merakla bekliyoruz. Fikir ve Sanat Eserleri
Yasasi’nda bir degisiklikle videoculuk da bir
meslek dali olarak kabul edildi ve meslek birli-
ginin kurulmasi 6ngoriildd. Bakalim, getirilecek
yasada telif haklarinin kovusturulmastisi, tim
dinyada oldugu gibi bu meslek birligine mi ve-
rilecek, yoksafirsatbu firsattir denip, video alani
da polis sansurine mi teslim edilecek? )

Ik iki sayisi ikiser aylik olarak yayinlanan Vi-
DEOSINEMA, Uc¢lnci (Eylul) sayisindan basla-
yarak aylik olarak yayinlanacak. Elestiri ve 6ne-
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SINEMA DUNYAMIZDAN

“Sinema Gunleri”

Sinema Yazarlari Nilgin Abisel. Turan Aksoy, Nezih Cos,
Sungu Capan, Atilla Dorsay, Burgak Evren, Onat Kutlar, Vecdi
Sayar, Mahmut Tali Ongoren, Rekin Teksoy. Nejat Ulusay ve
Ali Ulvi Uyanik, “Sinema Giinleri "84 "de gdsterilen filmlerara-
sinda yaptiklari degerlendirmede senligin en iyi 10 filmini a-
sagidaki bicimde saptadilar:

1- Nostalghia/Andrei Tarkovski

2- Ve Gemi Gidiyor/Federico Fellini

3- Isa Eboli'de Durdu/Francesco Rosi

4- Kanh Dugun/Carlos Saura

5- Varennes Gecesi/Ettore Scola

6- Bir Kadinin Tanimlanmasi/Michelangelo Antonioni

7- Carmen/Carlos Saura

8- Mario Ricci'nin Olimu/Claude Goretta

9- lyi Asker/Franco Brusati

10- Kral ve Kus/Paul Grimault

1983-84 mevsimi

Sinema Yazarlan Turan Aksoy, Nesih Cos, Sungu Capan,
Atilla Dorsay. Burgak Evren, Vecdi Sayar, Rekin Teksoy ve
Ali Ulvi Uyanik 1983-84 sinema mevsiminin en basarih yerli
yapiti olarak Zeki Okten’in "Faize Hicum"unu sectiler.

Sinema Yazarlarina gore yilin en basarili 2. filmi Serif Go-
ren in "Derman™i, 3. film de Atif Yilmaz'in "Seni Seviyorum"u.

Sinema Yazarlarinin diger dallara iliskin degerlendirmesi
soyle:

En lyi Yénetmen: Zeki Okten (Faize Hiicum)

En lyi Senaryo: Fehmi Yasar (Faize Hiicum)

En iyi Goruntt Yonetimi: Huseyin Ozsahin (Faize Hicum)

En lyi Muzik: Cem Idiz (Faize Hiicum)

En lyi Erkek Oyuncu: Genco Erkal (Faize Hiicum)

En lyi Kadin Oyuncu: Mijde Ar (Salvar Davasl, Aile Kadini,
Gilnesin Tutuldugu Gin)

En lyi Yardimcr Erkek Oyuncu: Erdal Ozyagcilar (Seni Se-
viyorum. Postact)

En lyi Yardimcr Kadin Oyuncu: Ferda Ferdag (Seni Sevi-
yorum) ve Asuman Arsan (Faize Hiicum)

Mevsimin en iyi yabanci filmleri ise asagidaki sira He belir-
Jendi:

1- Merhaba Diinya (Being There)/Hal Ashby

2- Bir Evliligin Oykust (Die Ehe von Maria Braun)/R W.
Fassbinder

3- Gloria/lJohn Cassevetes

4- Cazci Kardesler (Blues Brothers)'John Landis

5- Brubaker/Stuart Rosenberg

6- Ates Altinda (Underfire)/Roger Spottisvvoode

7- E.T./Steven Spielberg

8- Kahkahalar Krali (King of Comedy)/Martin Scorsese

9- Ayrilan Yollar (Hardcore)/Paul Schrader

10- Gece (Stili of the Night)/Robert Benton
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Yesilcam yeni
mevsime iddial
yapimlarla girecek

Temmuz-Agustos aylari sinemamiz i¢in her zamén en yogun ¢a-
lisma dénemi olmustur. Bu yil da, durum oteki yillardan farkli de-
gil. Pek ¢ok yapimci yeni mevsime yetistirecegi filmlerin cekimine
basladi. Kimi ise, ilk filmini tamamladi bile. Cekimi tamamlanan film-
lerin bir &zelligi gozlerden kagmiyor. Artan maliyetlerin pek cok ya-
pimeiyt nitelikli filme dogru yonlendirdigi anlasihyor.

Cekimi tamamlanan filmler arasinda Atif Yilmaz in "Bir Yudum
Sevgi 'si (Kadir Inanir-Hale Soygazi). Serif Géren in “Firar' "1 (Hul-
ya Kogyigit, Talat Bulut), Ertem Egilmez in "Namuslu”su (Sener
Sen), Zeki Okten'in "Tutsak”I (Tarik Akan), Kartal Tibet'in "Bir
Sevgi istiyorum"u (Tiirkan Soray, Cihan Unal) yeraliyor. Géren,
" Firar“mn ardindan "Glnes Dogmasin® adl bir baska filme basla-
di (Kadir Inanir, Hilya Avsar). Erdogan Tokatli uzun bir aradan
sonra "Fidan"la yénetmenlige dondi. Fikret Hakan, Talat Bulut,
Nur Sarer inrol aldigi filmin cekimi devam ediyor. Cekimi siiren film-
ler arasinda Bilge Olgac'in "Kasik Dismani” (Perihan Savas, Halil
Erglin) ve Yavuz Turgut'un ilk filmi “ Fahriye Abla" (Mjde Ar) var.
Agustos'un ilk giinlerinde ¢ekimine baslanacak filmler arasinda ise
Ali Ozgentiirk’in "Bekgi”si (Mijdat Gezen) ile Feyzi Tuna'nin
"Tutku"su (Hulya Avsar) yeraliyor. Avsar, mevsime oldukga hizl
basladi. Kontrat imzaladig! bir filmin setine gitmeyip (Sinan Cetin -
in "Gokyuzi"), filmin kalmasina neden oldu ve yapimci Selim Soy-
dan tarafindan mahkemeye verildi. Feyzi Tuna, "Tutku"nun ardin-
dan bir film daha yapacak. "Bir Hayat, Bir Kadin" adli filmin se-
naryosunu Pinar Kir yaziyor. Omer Kavur, Tlrkan Soray, Cihan
Unal giftiyle yapacag filmi Soray in yaklasan dogumu nedeniyle er-
teledi. Simdi Majde Ar la yapacag bir film istinde ¢alisiyor. Si-
reyya Duru da yeni mevsime yeni bir filmle girecek. Necati Cuma-
Ihin bir dykisinden uyarlanan filmin adi "Uzun Bir Gece”

K.Inamr-H.Soygazi

. 1y
Antalya Senligi 23 Eylul'de

Antalya Sanat Senligi cercevesinde diizenlenecek olan “ Altin Por-
takal Film Yarismasi” bu yil 23 Eylul -1 Ekim tarihleri arasinda ye-
raliyor. Antalya Belediye Baskani Yener Ulusoy 'Altin Portakal Film
Yarismasi ni ideolojik etkilerden kurtaracagim™ dedi.

Cezayir Film Haftasi

Cezayir'le Turkiye arasindaki Kiilturel Degisim Programi uyarin-
ca Haziran ayinin ikinci yarisinda Ankara ve Istanbul'da "Cezayir
Filmleri Haftas!" diizenlendi. "Balik¢l”, ‘Giiney Ruzgar!", "ilk Adim-
lar", “Omer Gatlato" ve "Oz Afrikalilar Senligi" adli filmlerin g&ste-
rildigi haftanin en énemli filmleri William Klein in 1969 yapimi “The
Panafrican Festival" (Oz Afrikalilar Senligi adiyla gosterildi) Abdii-
laziz Tolbinin Noua-Nive' (llk Adimlar adiyla gosterildi) adli 1972
yapimi filmi idi. Bu filmlerin ilkinde, Afrika kulturi tim gorkemiyle
karsimiza gikiyor, Ikincisinde ise Cezayir halkinin bagimsizlik mi-

cadelesi yari-belgesel bir Gslupla anlatiliyordu.

Hilya Avsar



Sinema ve video
alanlari
orgutleniyor

12 Eylul'den bu yana kapali olan filmcilik ve
sinemacilik kuruluglarinin bir bélimd yeniden
acihyor. Kapali dernekler arasinda yeralan Tiirk
Filmciler Dernegi, Film Yapimcilari Dernegi (Fi*
YAP) adiyla yeniden kuruldu. 13 kurucu dyesi
olan dernegdin yonetim kurulu gegcici baskanli-
gini Tarker Inanoglu yapiyor. Dernedin kurucu
tyeleri, basina ve Meclis tyelerine génderdik-
leri bir metinle sinemamizin sorunlarina iliskin
digiincelerini ve ¢oziim onerilerini aktardilar.

Acllan dernekler arasinda Film Ithalatcilar
Dernegi de var. Dernedin genel kurulunda bas-
kanliga Ismet Kurtulus (Akin Film) getirildi.

Sinema Emekgileri Sendikasi (SINE-SEN)
hakkinda agilan dava ise halen devam ediyor.

Video alaninda da 6rgltlenme calismalari bas-
ladi. Istanbul'daki video kliplerinin bir bélimi
Video Prodiiksiyon, Yapim ve Yayin Sanayici-
leri Dernegdi (VISAD) adiyla bir dernek olustur-
dular. Dernegin baskanhgina Vanel Video nun
sahibi Harun Karadag getirildi.

Ankara’da Senlik

ODAK Sanatci Grubu tarafindan 3-11 Kasim
tarihleri arasinda Ankara'da diizenlenecegi agik-
lanan Kurgu 1. Kisa Film Senligi nde kisa film
ve senaryo yarismalari, sinema kitaplar sergi-
si, sinema panel ve konferanslari yeralacak.

Turkiye'de kisa filmin yayginlasmasi ve gelis-
mesi amacini giiden ODAK Sanatg¢i Grubu bu
amaca ancak senlikle ulasilabilecegi gercegin-
den yola ¢ikarak diizenleyecekleri Kurgu Kisa
Film Senligi'nde diger sanat dallarinda da 6zenli,
yenilikci ¢abalari destekleyeceklerini bildiriyor-
lar.

ikiyilda biryinelenecek olan Kurgu Kisa Film
Senligi'nin ilkine son katilma tarihi 1 Ekim 1984
olarak belirlendi. Bu yilki senlik icin ayrintili bil-
gi P.K. 59 Yenimahalle adresinden edinilebile-
cek.

Derman'da Tarik Akan

Sinemamiz
uluslararasi senliklerde

Sinemamiz uluslararasi planda yeni bir basari daha kazandi. 6-18 Temmuz
tarihleri arasinda Cekoslovakya'nin Karlovy-Vary kentinde diizenlenen yans-
maya katilan Serif Géren'in “Derman™ adli filmi FIPRESCI (Uluslararasi Sine-
ma Yazarlari Orgitu) ve FICC (Uluslararasi Sinema Klupleri Orgutt) édllerini
kazandi. Karlovy-Vary'de senligin, "Information" béluminde gdsterilen Omer
Kavur'un "Kirik Bir Ask Hikayesi" adli filmi 23 Mayis-2 Haziran tarihleri ara-.
sinda Taskent Film Senligi’nin yarismasiz resmi programinda tlkemizi temsil
etmis, Goren'in "Herhangi Bir Kadin'i ise "Information™ béliminde yer al-
misti. Goren in “Derman®i ayrica 22 Haziran - 6 Temmuz tarihleri arasinda
yer alan La Rochelle Senligi'nde de gosterildi. Minich Senligi programina da
secilen "Derman”, kopyasi zamaninda gonderilmeyince Munich'te gosterile-
medi. 6numdizdeki Ekim ayinda diizenlenecek Mannheim ve Korsika (Akdeniz
Klturleri) Senlikleri'ne iki geng yonetmenimiz ilk yapitlar ile katilacaklar. Bu
filmler, Yusuf Kurgenli'nin "Ve Recep ve Zehra ve Ayse"si ile Nesli Colge-
cen in "Kardesim Benim"i. Erden Kiral in "Hakkari'de Bir Mevsim ide din-
ya turunu surdurtyor. Film, son olarak Los Angeles'da "Sanat Olimpiyattan”-
nda gosterildi.

Gecen mevsimin
en buyUk hasilati
“Kayip Kizlar’in

Gecen sayimizda verdigimiz "istanbul'da en cok is yapan filmler" listesinde
en on sirada yer alan Halit Refig'in "Beyaz Olim"{, yerini Orhan Elmas in
"kayip Kfzlar"ina birakti.

Mevsim sonunda en ¢ok is yapan filmler s6yle siralantyordu:

1- Kayip Kizlar/Orhan Elmas ﬁErIer_FiIm),

2- Beyaz Ulim/Halit Refig (Erler Film),

3- Metres/Orhan Elmas (Emek Film),
4-Girgiriye'de Cumbus/Temel Girsu (Erler Film),

5- Kilibik/Kartal Tibet (Ugur Film). Kayip Kizlar'da Ahu Tugba, Cigdem Tunc,

Nilglin Sarayh
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SINEMA DUNYASINDAN

2- Ve Gemi Gidiyor/Federico Fellini

David di Donatello
Odiilleri verildi

italyan Oscar'lan olarak nitelendirilen David di Donatello
Odiilleri 16 Haziran'da verildi. Bu yil En lyi Film Odilu ni
Federico Fellini'nin “E la Nave Va’ (Ve Gemi Gidiyor) ve
Ettore Scola mn Le Bal (Balo) filmleri paylasti. “Ve Ge-
mi Gidiyor*', ayni zamanda En iyi Senaryo, En lyi Gériinti
Y énetimi Odilleri ni kazandi. “Balo" ise En lyi Yénetmen,
En iyi Mizik ve En lyi Kurgu Odilleri'nin sahibi oldu. 100
kisilik bir jurinin oylamasi sonucu saptanan David di Dona-
tillo 6dlleri cergevesinde En lyi Yabanci Film Odiili ing-
mar Bergman in Fanny ve Aleksandre" filmine verildi. En
liy Yapimci olarak “Underfire" (Ates Altinda) filminin yapim-
cisi Jonathan Taplin in secildi§i degerlendirmede. René Cla-
ir Odiili Sergio Leone ye, Luchino Visconti Odiilii de Fe-
derico Fellini ye verildi.

Film Senligi

27 Agustos-6 Eylil tarihleri arasinda diizenlenecek olan
Venedik Film Senligi nde segici kurul baskanligini Miche-
langelo Antonioni yapacak. Secici kurulda Vittorio ve Pa-
olo Taviani, Gunter Grass, Erica Jong gibi Unli yonetmen
ve yazarlar yeraliyor. Senlik yonetmeni Gian Luigi Rondi bu
yil Venedik e katilacak yonetmenler arasinda A.Resnais,
E.Rohmer, J.Rivette, J.Rouch, F.Rosi, L.Comencini.
M.Ferreri, M.Monicelli gibi adlarin yanisira "Ayna" adli fil-

miyle Erden Kiral inda yer aldigini agikladi.. Film. Venedik'te
Federal Almanya adina yansacak.

6 VIDEOSINEMA

En cok Is yapan filmler

Steven Spielberg, "E T, " ile 1983 sonunda elde ettigi ' Bltln za-
manlarin en ¢ok is yapan filmi" rekorunu "Return of the Jedi" (Je-
di‘nin DOnusy) ile Rlchard Marquand a kaptirdiysa da yakinda bu re-
koru yeniden ele gecirecege benzer. Spielberg'in “Indiana Jones and
the Temple of Doom" (Indiana Jones ve Lanetli Tapinak) filmi kisa
sOrede bu yilin hasilat listelerinin basina gegcmekle kalmadi, butin za-
manlarin hasilat rekortmenleri listesinde de hizla Ust siralara yukseli-
yor.

Indiana Jones ve Lanetli Tapinak’da H. Ford

Bu yilin en biylk hasilatini getiren filmler sunlar:

1- Indiana Jones and the 6- Scarface
Temple of Doom 7- Footloose
2- Police Academy 8- Romancing the Stone
3- Ghostbusters 9- Star Trek 1l
4 -Gremlins 10-Greystoke-Legend
5- Splash 0f Tarzan

Amerika'da 1983'ln ilk G¢ sirasini, R.Marquand'm 'Return of the
Jedi”, S.Pollack in 'Tootsie”“ ve John Landis in “Trading Places
(Fransa da "Un fauteuil pour deux’ adiyla gésterildi) almisti.

Fransa'da ise “Les Dieux sonttombés sur latéte . Le Marginal”
ve “Tootsie” 1983 {in en ¢ok is yapan U¢ filmi olmustu. Su sira liste
basi gene birgildiri. Amabu kez bir Fransizglldirisi: “Pino, Simp-
le Flic”. Londra'da liste basinda gene IndianaJones and the Temple
of Doom" yer aliyor. Briksel'de ise en ¢ok is yapan film: “Underfi-
re"

Cizgl Film
Olimpiyadi

Uluslararasi Cizgi Film Derne-
i ile Los Angeles Olimpiyat Or-
ganizasyon Komitesi tarafindan
dizenlenen * Cizgi Film Olimpi-
yadi" sonuclandi.

Yuri Norstein'i yonettigi 1980
Sovyetler Birli§i yapimi “Masal-
lar Masali' adh ¢izgi filmin birin-
oilik édulind aldigi yarismada
Oteki dereceler soyle siralandi:

1-Sokak Caroline Leaf
(1976 Kanada)

2- Sari Denizalti George Dun-
ning (1968, ingiltere)

3- ElJiri Trnka (1965 Cekos-
lovak)

4- Pamuk Prenses ve Yedi
Cuceler Walt Disney (1935,
ABD)



“Alabalik”’in yonetmeni J.Losey’l yitirdik

Sihema dunyasi bir devini daha yitirdi. Amerikali sinemaci
Joseph Losey, Haziran ayinin son giinlerinde ingiltere'de 6l-
du. Turkiye’de filmlerinin buyuk bir b6limu g6ésterilen Losey,
oldiginde son filmi “Steaming”in gekimlerini hentiz tamam-
lamisti. Bu filmden dnceki son iki filmini, “Don Giovanni" ve
“La Truite" (Alabalik)) son iki yil icinde “Sinema Gunleri”nde
izlemistik. Yonetmene, 1971’deCannes’da “Altin Palmiye™
kazandiran “The Go-Between" (Arabulucu), “The Servant
(Hizmetcgiler), “Accident" (Kaza Gecesi), “A Romantic Eng-
lish Woman" (Romantik Bir ingiliz Kadini), “The Hunted" ve
“Mr.Klein"*“Les Routes du Sud" (Guney Yollari) su siralar
video kluplerinin en gozde kasetleri arasinda.

Lillian Hellman

Son ginlerde yitirdigimiz bir baska asina isim de Lillian Heil-
man. Zinneman'in *“Julia"™ filminde Jane Fonda’nin canlandir-
digi Ullian. Tipki Losey usta gibi. Mc Carthy déneminin bir kur-
baniydi o da. Tiyatronun yanisira sinemaya da uzun yillar
emek verdi. “The Dark Angel”, “Those Three” (Unli oyunu
“Cocuklarin Saati'nin uyarlamasi), “The Little Foxes" (KU-
cuk Tilkiler), “Watch on the Rhine", “The North Star” ve “The
Searching Wind" filmlerinin senaryolarini yazdi. Uzun yillar
birlikte oldugu yazar Dashiel Hammett’in yasamindan bir ke-
siti konu olan Wenders’in “Hammett”ini de bu yil “Sinema
Ginleri”nde izlemis, Hellman-Hammett iliskisinin gercek bo-

yutlarini ise Bilgesu Erenus’un oyunu “Gineyli Bayan”da kav- "7 .a. . . .
J.Losey, “Trogki nin Oldidrilmesi setinde A.Delon ile.

ramistik.

UnlU yapitlar
beyaz
perdede

Diinya sinemasinin usta yodnet-
menleri su siralar sdzbirligi etmis-
¢esine Unlld yapitlarin uyarlamala-
rina yoneldiler. Son Cannes Senli-
gi'’nde gosterilen Bellochio'nun
"IV. Henry” uyarlamasinin ardin-
dan, sirada "Kral Lear" var. Sha-
kespeare in unli yapiti "Kral
Lear"i, Japon sinemasinin bayik
ustasi Akira Kurosawa "Ran" adiy-
la beyazperdeye uyarhyor. 12 mil-
yon dolarlik bir biitce, 10.000 figi-
ranla bir yilda cevrilecek olan filmin
cekimine Oniimuzdeki giinlerde

baslaniyor.
"Kral Lear"in bir baska uyarlamasini da Orson Welles gergeklestirecek. Welles in 6nin-

deki bir baska proje de belgesel bir yapim: "Orson Welles, how to make a movie" )Bir film
nasil yapilr).

Edebiyat alanindan da iki Gnli yapit onimuzdeki giunlerde sinemaya uyarlanacak. Ken Rus-
sell, Liza Mineli! ile cevirmeyi tasarladigi “Evita" ve Sophia Loren ile cevirmeyi tasarladi§i
"Callas" projelerinin finansman guclikleri nedeniyle gerceklesememesi tizerine bir edebiyat
uyarlamasi yapmaya karar verdi. Russell'in éntimuzdeki gtinlerde gevirecegi film D.H. Law-
rence In "The Rainbow" (Gokkusagi) adli yapitinin uyarlamasi. Russell, daha dnce de Law-
rence'in “Women in Love" (Asik Kadinlar) adli yapitini sinemaya aktarmisti.

"La Femme Publique"le Cannes da olay yaratan geng yoénetmen Zulawskl'nin 6niindeki proje
de gene Unll bir romanin uyarlamasi: Dostoyevski'nin “Budala"si. Basrollerde Isabelle Ad-
jani ile Francis Huster'in oynamasi s6z konusu.

Opera alanindan da yeni bir u?flarlama stz konusu.Verdi'nin tnli operas! "Aida"da Sophia

Loren ve Renata Tebaldi basrolleri paylasiyorlar.

IV. Henry’de C.Cardinale

Film jenerigi
Yarismasi

Fransa'da dizenlenen yeni biryaris-
manin konusu da film jenerikleri. Segi-
ci kurul baskanligim Saul Bass'in yap-
tigiyansmada Buyuk Odil Adnan Lyne -
in  Flashdance" filmine verildi.

Afis yarismasi

Fransa'da "Fondation Apple"
tarafindan dizenlenen afis yaris-
masinda birincilik 6dilini Sophie
Billard adli 25 yasinda birgeng kiz
kazandi. Billard, yarismaya Jan
Marie Poire'nin "Papy Faitde la
Resistance"” (Babam Bir Direnis-

ciydi) adli filminin afisi ile katiimisti.

PAPY FAIT
D iLA RESISTANTS

UnfilmdeJvan-Marie far»
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Cannes ‘84
odulleri

Altin Palmiye
“Paris-Texas” (Paris-Teksas)/ Wim Wen-
ders

Jiri Ozel Odili
“Naplo” (Ani Defteri)/ Marta Meszaros

En lyi Kadin Oyuncu Odiili
Helen Mirren /“‘Cal’’/ Pat O’Connor

En lyi Erkek Oyuncu Odili
Alfredo Landa ve Francisco Rabal/ “Les
Saints Innocents” (Sugsuz Azizler)/ Mario
Camus

En lyi Yoénetmen Oduli
Bertrand Tavernier/ “Un Dimanche ala
Campagne” (Kirda Bir Pazar)

En lyi Sanatsal Katki Odili

Peter Biziou / *Another Country” (Bir
Baska Ulke)

En lyi Senaryo Oduli

Theo Angelopoulos, Th. Valtinos ve Toni-
no Guerra/ “Voyage a Cythere” (Kitire’
ye Yolculuk)

En lyi Teknik Odili
“The Element of Crime” (Sug¢ Unsuru)/
Lars Von Trier

Altin Kamera Oduli
“Stranger than Paradise*/ Jim Jarmusch

CANN
FiLM
SENL]

E

G

Tavernier’ye “en iyi
ydnetmen” odulind ka-
zandiran “Un Dimanc-
healacampagne” (Kir-
da Bir Pazar) Fransiz si-
nemasinin senlige katti-
g1 dort yapit arasinda
en .cok begenileni oldu.

Yasli bir ressam olan
Ladmiral’in 1910 yilin-
da ailesi ile birlikte ge-
cirdigi bir pazar gunina
anlatan film Renoir’in
filmlerini animsatan go-
rintiler iceren, “nos-
taljik” bir yapim.



Wim Wenders’in yonettigi “Paris, Texas”,
senligin buylk 6dula “ Altin Palmiye"nin sahibi
oldu. Nastassia Kinski, Aurore Clément ve Harry
Dean Stanton’un rol aldigi film, dért yil boyun-
ca ortadan kaybolmus bir adamin geri dondik-
ten sonra sekiz yasindaki ogluyla iletisim kur-
maya ¢abalayisini, sonra birlikte karisini, oglu-
nun annesini aramaya ¢ikislarini anlatiyor. G-
nimaizidn yalniz insanlarin  dykusid “Paris-
Texas”. Ve cagdas bir ask dykisi. Ginimiz
insaninin sevgiye susamishidini 6zgin bir sine-
ma diliyle anlatiyor (lstte).

Cannes’da “en iyi kadin oyuncu" 6dilini ise
“Cal” adh ingiliz filmindeki roliyle Helen Mir-
ren aldi (yanda). Yonetmen Pat O Connor film-
de, babasit ile birlikte Kuzey Irlanda’da bir pro-
teston bolgesinde yasayan 19 yasinda, issiz bir
katoligin kutuphanedeki gen¢ kadina tutkusunu
anlatiyor.

Vincrvgld-K!



Cannes’da “en iyierkek oyuncu” 6di-
liini ispanyol Francisco Rabal ve Alfredo
Landa’ya kaptiran bir blylk oyuncu:
John Huston’un “Under the Valcano” fil-
minde olaganisti bir oyun ¢ikaran Albert
Finney (lstte) ve yarismaya katilmayan
Sergio Leone’nin “Once upon a time in
America” (Bir Zamanlar Amerika’da) adli
filmin Gnlld yildizi Robert de Niro (altta).

Bu yil Cannes'da “en iyi erkek oyun-
cu” 6duliiniin adaylari arasinda Finney’in
yanisira baska tnld oyuncular da vardi.
Michael York ve John Hurt, Skolimowski’-
nin “Success isthe Best Revenge” (Ba-
sar1 En lyi intikamdir)iyla, Marcello Mast-
roianni, “IV. Henry” ile bu yil Cannes'-
da yarisan Unliler arasinda yeraliyordu.

Senlikte bu yil en cok guralti
koparan filmlerden biri Andrzej
Zulavvski’nin “La Femme Publi-
que”i(Orta Mali) oldu. Yarisma-
ya alinmayan film “Fransiz Si-
nemasinin Perspektifleri” bas-
likl bélimde sunuldu. Tutku ve
siddet dolu bu film ask, politika
ve mulkiyet iliskilerini konu ali-
yor. Valerie Kaprisky, filmde, si-
nema oyuncusu olmak isteyen
geng¢ bir kadini (Ethel) canlandi-
yor. Ethel'in yasamina giren iki
erkekten biri Cek siyasi mil-
teci, digeri ise bir Alman film y6-
netmeni. Filmde, Ethel’le bu iki
erkek arasindaki iliskilerin arka
planinda bir filmin, Dostoyevs-
ki’nin “Ecinniler’Inin ¢ekimi iz-
leniyor.



. Cannes
[zlenimler

Ahmet EKEN

edendir bilinmez, her festival-
N de, henliz gérilmemis, fakat
hakkinda bir seyler bilinen ve
gorilmeden dnce ddiller tizerine tah-
min yapilmayan, "beklenen filmler”
vardir. Genellikle bu tir filmler, gos-
terildikten sonra “ beklenmis” olma-
nin zararini gorirler. Begenilmezler-
se “hayal kirikhig1” yaratirlar! Bege-
nilip 6dil almazlarsa, bu kez de fes-
tival karisir.

Cannes Festivali’nin son hafta so-
nu, “beklenen filmlerin” ardarda gos-
terildigi gunler oldu, énce John Hus-
ton’un “ Au-Dessous du Volcan” (Ya-
nardagin Eteginde), ardindan Wim
Wenders’in  “Paris-Texas” (Paris-
Teksas) ve daha sonra da Sergio Le-
one’nin “ Il Etait Une Fois En Amé-
rique” (Bir Zamanlar Amerika’da)
adli filmleri gosterildi. Leone'nin fil-
mi Altin Palmiyece aday olmadi-
giicin, yarisma disi konusuldu ve giin-
lerdir tahmin yapmak icin bekleyen-
ler, Wenders’le Huston’u “cekistirme-
ye’* basladilar. Nihayet odullerin
aciklanacagi gin geldi.

“ Duzgin kilikh” olmayanlarin ak-
sam seanslarina alinmadigi “blyuk
salonda”, festivalin “en ¢ok davetli”
olanlari, en sik kiyafetleri igcinde, son
bir kez daha bulustu. Aciklanan her
odulden sonra, kisa bir hava galacak
olan orkestra sahnede yerini almis, ge-
cici spiker, ddlleri bizzat agiklayacak
juri baskani, Dirk Bogarde’1 bekliyor-
du. Sonunda Bogarde goziikti. Uzun
zamandir sahnelerden g¢ekilmis olan
Gnli oyuncu, Cannes Festival Filmi’-
ndeki juri baskani rolu ile yeniden
sahnede idi. En kii¢liklerinden basla-
yarak odilleri agiklamaya basladi,
0dil kazananlar, yanlarinda sinema
dinyasinin taninmis Kisileri oldugu
halde, sahneye gelip ddullerini alma-
ya basladilar. Ancak genel olarak Al-

tin Palmiye’rim kime gittii merak
edildiginde, kuglik &duller arada
“kaynar” gibi oldu. Buarada orkest-
ra aciklanan her 6dilden sonra kisa
bir hava caliyor, bununla ustaca sah-
ne trafiginde olabilecek karisiklik 6n-
leniyordu. Sira sonunda Altin Palmi-
ye'den bir énceki odil, “Juri Ozel
6dili” negeldi. Bogarde, Macar yo-
netmen Marta Meszaros’u sahneye
davet etti. Halinden memnun Mesza-
ros, yaninda refaketcileri, alkislar es-
liginde sahneye gelip éduluni aldi.
Orkestra havaya basladi ve otekiler
icin caldi§1 kadar caldiktan sonra sus-
tu. Sessizligi Bogard olagan bir ton-
da “Paris Texas”, ydnetmen Wim
Wenders diyerek bozdu. Ve gecenin
en uzun suren alkislari basladi. Co-
gunlugun tahmini dogru c¢ikmisti.
Wenders dduluni alip, salona goster-
dikten sonra dnce Fransizca tim c¢a-
lisma arkadaslarina tesekkr etti. Son-
ra da Almanca bir seyler soyledi.
(Sonradan 6grendigime gore o da te-
sekkirmus). Altin Palmiye*nin telag
devam ediyordu ki, Bogarde bu kez
John Huston’un adini anons etti. * Si-
nema sanatina olaganisti katkisi ve
tum yapitlarindan dolayi”, Huston
jurinin “saygisini” kazanmisti. Sah-
neye ¢ikma sirasi simdi, Wenders’e en
yakin rakip gosterilen Huston’undu.
(Juri Hustonu eli bos gdnderip basi
agirsin istememis miydi yoksa?..) Bu
son “saygl” ile festival kapandi.
Festival duzenlemenin zor yanlarin-
dan biri de, festivali bitirebilmek. He-
le boylesi yiizlerce filmi, binlerce ki-
siyi bir araya getirmis, 6dullendirdigi
filmlerin “sansinin” ¢ogaldigi bir fes-
tivali “ kazasiz” bitirmek hig kolay de-
gil. Gerci bu yilda jurinin kararlari-
na tepki gosterenler, sdylenenler ol-
duysa da “6dil redetme”, “bir daha
katilmama karari alma” gibi tavirlar

onaya ¢ikmadi. Kisaca olaysiz gegen
festival, olaysiz kapandi.

odufler, en kiigiginden, en biyu-
gune kadar bu yil Avrupa Sinema'si-
nindi. Son yillarda sik¢a oldugu gibi.
Cannes, ne taninmayan bir sinemay!
batiya getiriyor, ne de bilinmeyen bir
yOnetmen kesfediliyordu. Asya'dan
ve Latin Amerika’dan gelen filmle/
“begenilmis” fakat “odillendirilme-
leri” simdilik sézkonusu degildi. Fes-
tival édilleri Dogu'da Yunanistan,
(Theo Angelopoulos- “Voyage a
Cythere”/ Kitira’ya Yolculuk; en iyr
senaryo 6diili), Bati'da ispanya (Ma-
rio Camus- “ Les Saints Innocents’V
Sugsuz Azizler; en iyi erkek oyuncu
oduli: Alfredo Landa ve Francisco
Rabal), ile sinirlandirmisti, édillenen
filmler benzer bir sinemanin driinle-
riydiler, Wenders disinda, “alisiimi-
sin” otesinde bir seyler arayan yok-
tu.Cannes 6nemli bir festival. Festival
olarak dnemi, bir¢ok yeni filmin ilk
kez seyirci 6niine ¢ikti§i yer olmasi.
Kimi yapimcilarin (bu yil 6zellikle
Amerikali yapimcilar...) ticari endise-
lerinden kaynaklanan olumsuz tavife,
larma, kisaca filmlerini festivale gon-
dermemelerine, 6nemli birgok sinema-
nin yasadigi krize ragmen, Cannes yi-
ne film bulup, gelecek sinema sezo-
nundan énemli bir kesit vermeyi ba-
sarabiliyor.

Ancak Cannes sadece elestirmenlere
ve merakli seyircilere en yeni filmle-
rin gosterildigi yer degil. Yuzlerce fil-
min satisa ¢ikarildigi ciddi de bir
“film pazari!” 6rnegin: Bu yil “pa-
zardaki” film sayisi 400 civarinda idi.
Sinemanin beyaz perdede hi¢ gérme-
digimiz yuzlerce profesyoneli, her yil
alis-veris icin Cannes*da bulusuyor.
Genellikle tamami1 seyredilmeyen (va-
kit yok!!) filmlere, festival sarayinin
“pazara” ayrilmis alt katinda, liks
otellerin lokantalarinda dolar hesabi
ile fiyat biciliyor. Hangi filmin nasil
alinacagi, kimin hangi filmi kapatti-
§1, bu insanlar icin “&dullerden de”,
“starlardan da” ¢ok daha énemli bir
konu. Herkes “is” igin geldigi Can-
nes’dan “eli bog dénmeme” ¢abasin-
da. Bu yil 37.siyapilan Cannes Festi-
vali, brosuriinde kendini “en biylk
festival” olarak tanimliyor. Festivali
bol sinema diinyasinda, heniiz hig bir
festival bu boyutlara ulasmis degil. Bu
yil da bu “buyiklik” devam etti.
Simdi sira gelecek sene yapilacak
olanda. Bu arada denildiginde gore,
cirkinligi konusunda herkesin hemfi-
kir oldugu, beton yi1gini, “ Festival Sa-
ray!” biraz daha “dlzeltilecekmis” .
Anlasilan, isi “gostermek” olan Can-
nes, 6blr “seansa” kadar kendi “ go-
runima” ile ugrasacak.
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37.Cannes

Senlign

deki yan

bolUimlerden

secmeler

Yavuzer CETIN KAYA

Cannes Senligi gazetecilerin ilgi gos-
termesi agisindan, Olimpiyatlardan
hemen sonra, Dilnya Futbol Sampi-
yonasi ve Papa’nm gezilerinden ¢ok
onde geliyor. Bu ilgi, daha ¢ok nli-
lerin yasamini allayip pullayip diinya-
nin tim ortadireklerine uyku hapi
Uretmeye yonelik. Tim fotografcilar,
televizyoncular ve gazeteciler Senlik
Sarayi’nm, akperdesine yansiyan go-
rintilerden gok, merdivenlerinde bir-
birini ¢igneyen tnlalerin pesinde. Hele
bir yildiz’m askisi “ kazara” dissin
veya bir yakisikli pesini birakmayan
bir foto muhabirini pataklasin. iste
haber, iste sinema. Bu biraz karika-
tire! kalabaligin disinda yalnizca si-
nema ile ilgilenen altiyiiz, yediyuz ki-
silik bir kitle var ki, diinyanin dort ko-
sesindeki sinemaseverleri, film dinya-
sindaki yeni egilimler ve akimlar ko-
nusunda bilgilendirmeyi ama¢ edin-
mis. Senlik secicilerinin kendilerine
sundugu yarismah bélimlerin disin-
daki “ Belli Bir Bakis”, “Elestirmen-
lerin haftasi” ve * Ydnetmenlerin On-
bes Gunu” gosterilerindeki filmleri de
izlemeyi gorev biliyorlar, glinde bes
filme bakmaktan yanan gozleri paha-
sina. Sinemay! tecimsel yanindan ¢ok
sanatsal yoniyle de§erlendiren bakis-
larla. Codu yapildiklari Glkeler disin-
da gosterime ¢ikamayacak denli te-
cimsel sanstan yoksun bu filmlerin yo-
netmenlerini yureklendirip, sinema-
tografik ¢alismalarinin daha olgunlas-
masini saglamay1 amaclayan bu bo-
lumlerdeki filmlerin yaklasik timani
biz de izledik. iclerinden ancak bir ka-
gni belki ilerki yillarin Sinema Giin-
leri’nde izleyebilecegimiz bu filmlerin
sOzediimeye degerlerini tanitmak, ge-
rek sinema sanatina, gerekse bu sana-
ta gonil verenlere karsi boynumuzun

10 \/irn e ne imo cm a

borcu. “ Belli Bir Bakis” bolimi Sen-
ligin yarismali bolimandn filmlerini
secen secicilerce diizenleniyor. Yaris-
mah bélime cesitli nedenlerle alina-
mayan filmlerle diizenlenen bir diin-
ya sinemasl panoramasi. 1978’den bu
yana sirdurilen bu bolimdeki film-
leri ilk kez doyurucu bulduk. Daha
Once yangma-disi kalan filmlere bir
“teselli” veren bu bolumde, bu yil Ju-
dit Elek ve Mrinal Sen gibi ustalarin
yaninda ilk filmini yapan Gerard De-
pardieu’yl de gordik. Ama soze, de-
gil bu boliman, senligin en ilging ya-
pitlarindan olan ve yarismali bélim-
de Macaristan’i temsil onurunu nigin
Marta Metzaros’un sematik ve akade-
mik filmine biraktigim anlayamadigi-
miz, “Maria-Nap” (Maria'nm Do-

gum Gind) yapitiyla baslamak gerek.
Judit ElekMbelgesel filmlerinden ta-
mmislik, 6nce yadirgadigimiz tartimi
agir sinema dilini, karelerini bezedigi
ayrintilari kesfetme tadina varinca be-
nimsemistik. Bu kez, konulu bir film
yapiyordu Elek. 1866 yilinin bir Ey-
10l giindi, babalarinin kir evinde Ma-
ria’nin yeni yasini kutlamak igin top-
lanan aileyi goririz. Julia Maria’nm
kardesidir ve Maria’nin kocasi Julia*
ya agiktir. Unlii ulusal sair Sandor Pe-
t6fi’nin on yedi yil Once 6zgurliik sa-
vasiminda geng yasinda élmesi tzeri-
ne Arpad ile evlenmis bulunan Julia
hastadir. Dogum giinline gelen Petd-
fi’nin kardesi ise Maria’ya yakinlik
duymaktadir. Iki ¢iftin cocuklari ve
baba, 6lum, ask ve tutku’nun kol gez-
digi bu firtinal iliskilerin tani§idirlar.
Judit Elek’in bir Cehov ustaligiyla
olusturdugu film, tim bu olgulari ev-,
rensel boyutlara basariyla tasiyor.
Sinema Gunleri 84’te “ Acligin Pe-
sinde” ve “Siradan Bir Gun” adli ya-
pitlarini izledigimiz Mrinal Sen de bu-
gline degin surdurdigu yeni gercekgi
ve sicak bicemini birakarak “ Khand-
har” (6ren) filminde ayni evrensel bo-
yutlarin pesinde kosuyorsa da bunu
Elek kadar basaramadigim uzilerek
saptiyoruz. Dinlenmek igin ti¢ glinlu-
gine, cengel ortasinda kaybolmus
yan-yikik bir saraya gelen geng bir fo-
tografci orada saray ahalisinin son ka-
lintisi yatalak bir kadin ve ona bakan
guzel bir kizla karsilasir. Geng kiz gen-
cin kendisini sonsuz yalnizlijindan
kurtaracagini duslerse de, fotografci
kizla yalniz bir fotograf objesi olarak
ilgilenmektedir. Cok giizel gériintiler-
le sanat'in insan'l obje olarak alma-

Maria Nap (Maria nin Dogumgiini)/Marta Meszaros
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Memorias do Carcere (Hapishane
NotlarO/Nelson P. dos Santos

smi elestiren Sen’in, bu filminde ken-
disi de ayni hataya diismis gibi geldi
bize.

Bu bélumin bu ilk ikisi kadar ol-
masa da ilging sayilabilecek filmlerin-
den birisi “El Norte” (Kuzey) adini
tastyan bir Amerikan yapimi idi. Bi-
ylk stiidyolardan bagimsiz ekonomik
kaynaklarla yapilan film, Guatemalall
iki kardesin, ailelesi glivenlik kuvvet-
lerine yardimci gugler tarafindan 6l-
diardlince, Meksika yoluyla Amerika
Birlesik Devletleri’ne kagislarini anla-
tiyorlardi.

“Akbabalar Hergiin 6lmez" adh
Kolombiya yapimi filmde de, 19. yiz-
yilin ikinci yarisindan bu yana tlkeyi
sarsan i¢ savaslar siirecinde, astimli ve
korkak bir kugik memurun, tutucu
fanatikliginin egemen gugler tarafin-
dan kanalize edilmesiyle, acimasiz bir
6lu makinesine donusum anlatiliyor-
du. lyi oynanan, iyi bir sinema diliy-
le anlatilan tutarh bir yapitti.

Bu boélumin diger filmleri arasin-
da ilging bir 6rnek te, basrolini oy-
nadigr “Tartuffe” oyununu, Gérard
Depardieu’niin, oyunu sahneye koyan
Jacques Lassale’m “ mise en scene” i-
ne sadik kalarak filme cekmesiydi.
Tam bir “filme ¢ekilmis oyun”du
“Tartuffe.” Sinematografik nitelikle-
rinden ¢ok belge niteligiyle ilgi topla-
yan.

Tam adi “Fransiz Elestirmeninin
Uluslararasi Haftasi” adini taglyan ve
bu yil yirmitgincisini izledigimiz
“Elestirmenler Haftasi”, ilk veya
ikinci filmini yapan yedi yénetmenin
yapitlarini sergiliyordu. Oturmus bir

sinema dilinden ¢ok, igerik ve bicim
acisindan arastirmalara éncelik tani-
yan bu bélumde ilgimizi iki film ¢ek-
ti. Gen¢ Alman ydnetmen Uwe Schra-
der’in, Berlin-Kreuzbeg'de cektidi kisa
fakat ozl filmi “ Kanakerbraut”
(Géemen iscilerle Yatan Kadin) gok
umut verici bir calismaydi. Karisi ken-
disini terketmis issiz bir Alman’in, ya-
samindan kesitlerle basliyordu film.
Dokulen bir odada, konserve kutula-
r1, bos bira siseleri ve pacavralar ara-
sinda bogulmaya ¢alisilan yalnizlik
kahramani bogmaya baslayinca. Al-
man alkoliklerin devam ettigi bir bi-
rahanede raslanan ve Turk sevgilisi
Sudan’a para kazanmaya gittigi icin
yalniz kalan “ Kanakerbraut’™Ma kur-
maya ¢alistigi olanaksiz iligkiyi izliyor-
duk. Kanakerbraut’u kendisini terke-
dince, adami, yalnizhgin ugurumun-
dan, bir olayi kutlayan Portekizli bir
gdcmen isci ailesinin memleket sarap-
lari Porto sisesini kendisiyle paylas-
malari, insanlarin ve umudun yama-
cina konduruyordu. Duyarli, insancil
bir filmdi “ Kanakerbraut.”

Hindistan’li yonetmen Nirad Mo-
hapatra ise “Maya Miriga” (Serap)
adli ilk yapitinda, 120dakika boyun-
ca, agir akan, iddiasiz bir sinema di-
liyle, kiiglik bir kentsoylu ailesinin ge-
leneksel dizeninin dagilma surecini
anlatiyordu. Once izleyiciyi tedirgin
eden yavaslik, sonralari soluklanma
ve distinme pay! birakan ustaca bir
biceme donuslyor, film keyifle izle-
nen ve akilda katan sosyolojik bir bel-
ge olusturuyordu.

“Yonetmenlerin Onbes Gin{” bo-
limind sona biraktiysak, nedeni iz-
ledigimiz yirmiye yakin filmden akl-
mizda yalnizca bir tekinin yer etmis
olmasi. Gegtigimiz yillarda gergekten
ilging cok sayida film izledigimiz i¢in
kosarak gittigimiz filmlerin biyuk ¢o-
gunlugundan dis kirikhgiyla giktik.
Gecen yil hincahing dolan Eski Sen-
lik Sarayinda bu yil daha rahat yer bu-
labilmemiz de g6zlemimizin yanhs ol-
madigini kanithyor.

En 6nemli film bu bélim’de agilisi
yapan “Memorias Do Carcere” (Ma-
pusane Notlari) idi. Brezilyah tnli ya-
zar Graciliano Kamos’un otobiyogra-
fik romanindan, Ulkemizde “Kuru
Hayatlar” filmi ile tanidi§imiz Nelson
Pereira dos Santos'un yaptigi uyarla-
ma U¢ saat sliriyordu ama kendisini
de soluk aldirmadan izletiyordu. Bir
ilin Milli Egitim Mdari olan Ramos,
1936°da ilerici romanlar ve yazilar
yazdi§i icin tutuklaniyor, hakkinda
hi¢ bir dava agilmadan Brezilya’nin
mapusane cehennemlerinde yillarca
dolasmak zorunda kaliyordu. Filmin
ilk iki saatinin gectigi siyasal tutuklu-

lann bulundugu bapisanede, cekili
fraksiyonlardan tufuklularin Sdvastm-
lari arasinda Kamo*, dayanilmadan
kacmadan ideolojik bagimsizhgim ko-
ruyor, mithis incelikli bir gdzlemci-
likle Brezilya toplumunun mikrokoz-
mik bir panoramasini giziyordu. Da-
ha sonra gonderildigi adada he, sira-
dan suclularin arasinda tim gugluk-
lere ragmen mapusane notlarini tut-
mayi strddriyor, ve tutuklularin yar-
dimiyla bu notlan adadan 6zgtr diin-
yaya ¢ikartmayi basararak Brezilya
yazininin en basaril tanikhiklariodan
birinin altina imzasini atiyordu. Car.
los Vereza'nin da, Ramos’u blyuk bir
basariyla yorumladigi film, Brezilya
sinemasinin eski gliciine kavusmaya
basladigini mustuluyordu.

Diger filmler arasinda, yine Brezil-
yali Murilo Sales’in yapti§i “ Nunca
Fomos Tao Felizes” (Hi¢ Bdyle Mutlu
Olmamistik!), sosyal celiskiler ¢erce-
vesinde bir baba ogul iliskisini, bazi
fazlaliklarina ve oyunculugun ¢ok ba-
sarill olmamasina ragmen dirist bir
dille veriyordu.

Yunanli geng¢ yonetmen Vergilsis’-¢
in gecen yil Selanik Senligi’nde biytk
Odul kazanan filmi “Roévans”, bas
oyuncusu Istanbul'lu Antonis Katse-
pulos’un sempatikligine, filmin iyi
akan kurgusuna, bazi basarili bélim-
lere ragmen belli bir dizeyin tzerine
¢ikamiyordu. Pek tanimadigimiz
Avusturya sinemasindan ise iki film
vardi bu yil. Walter Bannert’in “ Mi-
rascilar” filmi, yeni -Nazi akimindan
etkilenen gengleri konu alarak top-
lumsal bir gdrev yapiyordu. Oyuncu-
luk ve gorintuler agisindan basarili
olan film, dykusindeki bulanikhklar
ylziinden tam hedefe ulasamiyordu.

Christian Berger’in, kendi yazip,
kendi ydnetip, kendi c¢ektigi film
“RaffT’da bir muhbir’i izliyorduk.
Film 1810 yillarinda Fransizlarin isgali
altindaki Avusturya'da ekonomik ve
psikolojik nedenlerle ulusal bir kah-
ramani ele veren Raff! adindaki bir
koyli'nin 6ykisin ilging gorunti-
ler ve saglam bir dille anlatiyordu. Fa-
kat oyuncu yonetimindeki eksiklikler
ve 8ykinin pek saglam kurulamamis
olmasi yapiti gugsizlestiriyordu.

Venezuela filmi “Orinoko” (Su
Evi) de konusunun ilgingligine rag-
men, yine 6ykl ve senaryodaki bula-
nikhklar ylzinden, diktatorliklere
karsi olan bildirisini etkin kilamiyor-
du. Bu filmler disindaki onbes kadar
filmi, yalnizca gorev anlayisi ile, so-
nuna kadar izlediysek de, akperdede
kalan hos bir gorintd imis bile diye-
meyecegimizden, umudumuzu 38.
Cannes Senligi’ne sakliyarak tilkemi-
ze donuyoruz.
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Ceviren: Serra YILMAZ

Bertrand Tavemier ¢ok uzun za-
mandan beri bir sinema delisidir. Can-
nes'da kendisine “en iyi yonetmen”
ddulund kazandiran “Un Dimanche
a la Campagne” (Kirda Bir Pazar)
tzerine Dominique Maillet ile yapti-
g1 g6rismede Tavernier, yasamsal tut-
kusunu anlatti.

dnce gazeteci ve basinlailiskileryd-
netmeni daha sonra ise senaryocu, yo0-
netmen veyapimci olan Bertrand Ta-
vernier yirmi sene icinde ginimiz
Fransiz sinemasinin 6nemli Kisilerin-
den biri oldu. ilkfilmi olan ‘THor-
loger de Saint-Paul” (Saint Paul Sa-
atcisi) Louis Delluc 6duli nii kazan-
di. Birsenesonra ‘“‘Que la Féte Com-
mence” (Senlik Baslasin)filmi oyun-
cu Noiret'ye Régent roluyle en unu-
tulmaz kompozisyonlarindan birini
sundu. Dahasonra “Le JugeetI'As-
sassin” (Yargi¢ ve Katil) filmi guzel
bir dramatik rolde o giine kadar hig
bilinmeyen bir Galabru ortaya ¢ikar-
di, ve ”Une Semaine de Vacances”
(Bir Haftalik Tatil)filmiyle Nathalie
Baye ile Gérard Lanvin parladi. Sene-
gal'de cekilen “Coup de Torchon ™\
(Toptan Temizlik) filmi 1982 senesi-
nin en basarilifilmlerinden birioldu.
Tavernier'in sekizincifilmi olan ’Un\
Dimanche a la Campagne” da 6nce-
kilerden farkl birfilm. Bufilm, sa-
natgl, ressam olan yash bir babaya
(Louis Ducreux) iki gocugunun (Mic-
hel Aumont ve Sabine Anema) ziya-1
retinin sade 6ykisi. Ogul sevgisini be-
ceriksizce sunuyor, kiz ise alisiimis ku-
rallari sarsiyor... Boylece sekizfilmiy-\
le Bertrand Tavemier, Claude Miller
ve Alain Comeau'nun yanisira Yenil
Dalga sonrasi kusagin 6n siralarinda
yer alan ydnetmenlerden biri oldu.
Tutkulu bir sinemasever olan Taver-

Tavemier ile

“kirda bir
pazar”

nieryazaryeteneklerine sinema tarih-
cisi yeteneklerini katiyor ve bu da si-
nemasinda gec¢cmisle simdiki zamani
karistirmak igin guzel birfirsat olus-
turuyor. Onun sinemasi turlerin disin-
da istem ve gereksinimlerden olusmus
bir sinema.

Baslangictan baslayalim: sinemaya
olan tutkun ne zamana dayaniyor?

— On iki yadaon ugyasima! Azar
azar filmler seyredip ydnetmenlerle il-
gilenerek basladi. Bir yonetmenin ba-
zan essiz bir heyecan uyarabilmesi be-
ni ¢ok etkiledi. Bu tur yénetmenler-
den ilk ikisi John Ford ile William
Wellman oldu. Bir defter buldum, on
U¢ yasindayken bu deftere William
Wellman’m adini not etmisim ve te-
malarinda degismeyen noktalar oldu-
gunu, bu adamin insan gruplariylail-
gilendigini saptamisim... Ve o zaman-
lar Wellman’in “Wings” (Kanatlar)
filmini yapti§ini dahi bilmiyordum!
Sonra John Ford’un sivariler, gerge-
veleme, fotograf konularinda wes-
tern Merindeki ortak noktalari kaydet-
misim... O zamandan itibaren filmleri
ve bu filmlerden bazilarinin yapilis ne-
denlerini 6grenmek igin ¢ilgin bir is-
tek duydum. Ttbii on alti, on yedi ya-
sindayken yapmak istedigim tek sey
buydu.

Daha sonra sinemada basinla ilis-
kiler yonetmeni oldun...

— dnce bazi arkadaslarla bir sine-
ma dergisi ¢ikardim. O zamanlar Sor-
bonne’daydik, derginin adi “FEtva-
re” di ve bes alti sayisi ¢iktl. Annem-
le babam bitin bunlara kesinlikle
karsiydi. Benim hukuk okumami is-
tiyorlardi. Bense tarih, ingilizce ve
edebiyat konularini ¢ok iyi galisiyor-
dum ama hukuku hig¢ takmiyordum...
Saniyorum higbir hukuk dersine gir-

medim ve sinavda da bembeyaz bir
kagit verdim! Bu yiizden yaptiklarim-
da hukukun etkisini anlatan uzun ma-
kaleler okudugum zaman -0zellikle
“Le Juge et I’Assassin” filmi
konusunda- ¢ok egleniyordum. Son-
ra hayatimda cok dnemli bir rol oy-
nayan Melville’le karsilastim. Birbir-
lerine hi¢ danismaksizin Melville ve
Sautet ana-babami gérmeye gidip be-
nim sinema yapmama izin vermeleri-
ni soylemislerdi.

Sinema kaltiiriin, galismalarinda se-
ni ¢cok etkiliyor mi?

— Aurenche ve Bost’u boylesi
bir etki nedeniyle senaryocu olarak
kullanmadim. Polemik yapma zevki
icin bir sinema turine karsi da degil.
Sadece polemik, etiket yq da ekol de-
yimleriyle olaylari kavrayan Kisiler ta-
mamiyle yanihiyorlar ve yaratma me-
kanizmasi gibi dah? basit deyimlerle
dustinmekten yoksunlar. Bost’un yaz-
mis oldugu fimleri yeniden gdriince
senaryo calismalarini ¢ok ilging bul-
dum. Bazi filmlerde senaryonun niyeti
yonetim tarafindan tamamen silikles-
tirilmis de olsa ben bu niyeti gérebili-
yordum, érnegin filmin tslubu, stid-
yo dekoru ya da bazen ekonomik ya-
ni. Baska bir neslin, baska bir kulti-
rin insanlariyla boy 6lglismeye ihti-
yacim vardi. Karsimda gti¢li insanla-
rin olmasina ihtiyacim vardi. “I’Hor-
loger de Saint-Paul” filmimi gordik-
ten sonra Pierre Bost’un bir repligini
hep animsayacagim: “Bize (Aurenc-
he ve kendisine) basvurarak kendine
daha yakin, daha kisisel hatta nere-
deyse otobiyografik bir film yaptin
clinkl sendeki bazi seyleri ortaya ¢I-
kardik!” Prévert’in de bir séziniu
animsiyorum; -sirf'hayranhigimdan
otlrd- “1’Horloger de Saint-Paul” fil-

AN
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mimi kendisine ithaf edip edemeyece-
gimi sormak igin telefon etmistim,
sOyle dedi: “ Aurenelie ve Boni‘un var-
ligr filmin ahlaksal dogrulugunu ga-
rantiler.” Bu mithis bir iltifat! Aslin-
da daha cok Aurenche ile ¢alistim
¢lnki Bost daha o zamandan beri
hastaydi. “I’Horloger de Saint-Paul”
ylizde 70 Aurenche’ttr. Bazi anlarda
yerli ya da yersiz ben Aurenche’ fren-
liyordum. ““‘Que la Fete Commence” |
yazdifimiz zaman, bunu tamamen
kendizevkimiz igin yazdik. Aurenc-
he’in bi 6gadind animsiyorum:
““‘Hosumuza gideni, bizi duygulandi-
rani, heyecanlandirani yazalim; tarih
ya da psikolojiyi pek takmayalim...
Birgseyler ¢ikar ve bigimlenir.” Au-
renche’ta kafa yapisi sonsuz geng olan
birini buldum; kuskularinda, kendi-
ni yeniden gbézden gecgirmesinde her-
seye hazir bir kisi. Onunla aramizda
bitmeyen bir kavga var, o bana alisil-
mamisi ve siiri kabul etmeyi Ogretmis
olan kisidir. O, bunlari bir miknatis
gibi kendine ¢eker. Bu etki bir ekol et-
kisi degildir. Gurur duydugum bir ko-
nu da sudur: “Que la Fete Commen-
ce” filminde Aurenche’a ya da bana

ait olanla Salnt-SImon’un ya da Phi-
lippe d’Orléans’in, Michelef’nin ak-
tardi§i diyaloglardan yada kulllftal-
gimiz otuz ya da kirk kadar kaynak-
tan ¢ikanlari ayirdedebilen olabilece-
gini sanmiyorum... Kelimeler, tlimce-
ler, deyisler tamamen, sikica birbiri-
ne karistyor. Aurenche ve Bost’un
edebiyat formasyonlarim da cok se-
viyordum. drnegin Aurenche’in sir-
realizme olan meraki, bana Max
Ernsf’ten soz edisi o denli harikaydi
ki onunla ¢alismaya biyuk 6lctde bu-
nun igin karar verdim! Bost’lada ay-
ni sey oldu. Onunla da bana Conrad’-
dan ya da Gallimard yayinevinde ¢a-
lisirken ortaya ¢ikardigi bazi yazarlar-
dan soz edis tarzi nedeniyle calistim.
Eger Truffaut onlara karsi siddetli bir
makale yazmamis olsaydi hi¢ kimse
onlarla ¢caligmama sasmazdi, onlar da
tum senaryocular gibi bazen yanilmis
olsalar dahi.

"Un Dimanche a la Campagne™ na-
sil dogdu?

— Bu film iki seyden doddu. Birin-
cisi G¢ bucuk yil énce okudugum ve
hayran kaldigim Bost’un bir kitabin-
dan . ikincisi de “La Soeur Pardu-

rTtrffirs

m}.

e” (Yitik Kizkarde$)'irt hemen cekil-
mesinden. Tam o sirada Sarde bana
dinide baska tlirsey olup olmadigini
sordu. Aslinda elimde iki konu var-
di. Biri Pierre Bost’un bir 6ykisi, bir
de ¢ok sevdigim ve adi Cather olan bir
yazarin birkag sayfalik bir dykusu. Bu
oyklyl 1918 yillarinda Ardéche bol*
gesine uyarlamak istiyordum. Ancak
soran bu dykinin telif hakkini alma-
nin olanaksiz olmasiydi. Hayran ol-
dugum bu yazar 6lmisti ve kitapla-
rinin satimini tamamen yasaklamistir
Buna tek istisna -ki bunu King Vidor’-
un kendisinden 6grendim- ” Ofiint
Bagpiskoposa Geliyor” adli kitabim
King Vidor’a satmis olmasiydi.

Bost un kitabinda seni ¢ceken ne ot*
du?

— Saniyorum bu. 1945 senelerinde
yayimlanmis olan sonsuz bir si:~sel gii-
ce sahip bir kitaptir. Bost’un bu kita-
b1 savaktan énce mi sonra mi yazdi-
gini bilmiyorum. Bu, onun son kita-
b1 ve acikca basarisiz bir yayin olmus.
Gallimard, film zerine calistigimiz-
dan beri bu kitaptan hi¢ bu kadar sat-
mamisti! Bu kitap, Cehov’dan Que-,
neau’ya kadar uzanan ve benim hay-

¢is.
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ran oldugum bir edebiyata ait. Va da
“Emilie Higbir Zaman Anemon Ta-
rafindan Koparilamayacak” adli ki-
tabin yazari Michel Garneau ya da
Gabrielle Roy gibi Quebec’li yazar ti-
rine ait.

Bami "Un Dimanche a la Campag-
ne”m senin igin cok degerli oldugu-
nu sdyledin...

— Cogu zaman insan son filmi igin
hep bu tir bir tepki gosterir... Ama
bununla birlikte yapmis oldugum
filmlerin hepsi icin glicli bir sevgi ta-
siyorum; ¢lnkd bu filmlerin hepsini
tutkuyla yapmak istedim. Bazilarin-
da yanildim ve onlari digerlerinden
daha az seviyorum, érnegin “ Des En-
fants gatés” (Simank Cocuklar). Ama
hicbirinde inkar ettigim ya da utandi-
gim seyler yok. ister filmi yapmama
yolagall nedenler, ister fUmin iginde
olanlar ya da filmin séyledikleri olsun.
“Urle Semaine de Vacances”, “Co-
up de torchon” ya da “Un Dimanc-
he a la Campagne”; bunlari yeniden
gormekten korkmuyorum. Bence
“Une Semaine de Vacances” ile iler-
leme kaydettim. Bazi seylerden kur-
tuldum, bigimsel olarak, plastik ola-
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rak ne yapmak istedigimi gdrmeye
basladim. Ve eger “Un Dimanche a
la Campagne” benim igin ¢ok deger-
liyse nedeni sudur: bu filmde benim
icin cok dnemli bazi plastik ve duy-
gusal arayislarin uzantisini goriyo-
rum. Belki de bugiine degin bastirdi-
gim herseyin. Biraz da filmin tumu-
nin bir tutku ortaminda yapilmis ol-
masindan. Gergi diger tim filmlerimi
de sonsuz bir tutkuyla ¢ektim -ki uma-
rim bu da gézikuyordur- ama bu
filmde bu tutku cok kisa bir zaman
siresi i¢inde yogunlasti. Filmi yapma-
ya karar verdigimiz anla yaptigimiz an
arasinda ¢cok az zaman gegti. Oysa
“Que la Féte Commence”, “Coup de
Torchon” yada “La Morten Direct”
(Naklen Olum) gibi filmlerin galismasi
yillar sirdd. “La Mort en Direct” igin
cekimden Once iki buguk senelik bir
on ¢alismaoldu , “Un Dimanche & la
Campagne” In senaryosu bir buguk
ayda yazildi ve hemen ardindan ¢ekim
basladi.

Cekim nasil gecti?

— Herkes ayni filmi, hem de son-
suz bir tutkuyla yapti! Elestirmen ol-
duklari zaman Godard ve Truffaut’-

nun surekli s6zunu ettikleri bir kav-
ram vardi, zevk kavrami... Bu gide-
rek daha ¢ok duydugum bir sey, set-
te olmaktan ve film cekmekten fizik-
sel bir zevk duymak. Bu “Une Sema-
in de Vacances” filmini gekerken ger-
cekten kesfetmeye basladigim bir kav-
ram. Makinalann hareketleri, mekan
ite kisilerin duygulan arasindaki ilis-
kiler konusunda oyuncularla calis-
maktan duyulan gercek bir fiziksel
zevk -ki bu calismay iyi yapti§imi bi-
liyorum. Ustelik oldukga yeni kisilerle
calistigimdan onlar1 da hayrete diisir-
mek istiyordum. Kafami ¢ok calistir-
mak zorunda kaldim! Cok uyariciy-
di. Bazi filmleri gérdiigiim zaman bir
kisinin ¢ekimden duydugu mutluluk
ve zevke giderek daha duyarhyim. Ve
bu sadece neseli filmler i¢in sézkoni-
su degil. Bunu Paul Ruiz’in filmlerin-

den hissediyorum. Renoir’da da...
Hazir Renoirdan séz etmisken,

“Un Dimanche a la Campagne"i
mutlaka Renoir‘in bazi eserleriyle ak-

raba bulacaklar... )
— Herkes bunu distinecektir ama

ben yeniden “Un Dimanche a la Cam-
pagne”! yapmak igin gidip onu tek-
rar gérmedim! Bir bahgede dért Kisi-
yi topladigin andan itibaren herkesin
bunu dustnecedi ya da sdyleyecegi
agikca ortada...

"Un Dimanche a la Campagne"in
jeneriginde yapimci olarak da senin
adinin gectigini gérdim...

— Adimi biraz da Sarde’a meydan
okumak icin koydum, ¢ilinki herseyin
sorumlulugunu ben dstlendim. Ya-
pimci filmi sadece miksaj asamasin-
da gdriyor. “Une Semaine de Vacan-
ces” ve “La Mort en Direct” filmle-
rinde de adimi koymustum. Aslinda
bitin filmlerimde yapima ortak ol-
mam gerekir, ¢inki bu yoénde bir ¢a-
lisma yapiyorum.

Tavernier’nin filmografisi

1974 "L ‘orloger de Saint-Paul”
(Saint-Paul Saatgisi)

1975 "Que la féte commence”
(Senlik Baslasin)

1976 "Le Juge et I'assassin” (Yar-
gic ve Katil)

1977 "Des enfants gatés” (Sima-
rik Cocuklar)

1979 "La morten direct” (6limu
Beklerken)

1980 "Une semaine de vacances”
(Bir Haftalik Tatil)

1982 ““Coup de torchon” (Toptan
Temizlik)

1983 “Missisipi” (Robert Par-
rish'le birlikte)

1984 "Un Dimanche a la campag-
ne'* (Kirda Bir Pazar)



“Cannes” testi

1- "Altin Palmiye" ilk defa hangi yil veril-
di?
a. J939
b. 1946
c. 1949
d. 1955

2- Altin Palmiye Odulu'ni alan sén Fransiz
filminin yénetmeni?
a. Alain Rennais
b, Francois Truffaut
¢, Claude Lelounc
d. Jean-Luc Godard

3r Mayis ayi hareketli bir aydir. Ama yalniz-
ca bir kez olaylar festivalin yapilmasini en-
gelledi.
a. 1958 Cezayir darbesi
b. 1968’deki gosteriler
c. 1974°teki cumhurbaskanhdi segimi
d. 1981’deki cumhurbaskanhg segimi

4- 1974°de jiri Uyelerinin yedisi taninmamis
kisiler idi. Bunlar nasil segilmislerdi?
a. Festival Vakfi'na badista bulunanlar
arasindan
b. Belediyenin sectigi Cannes sakinleri
c. Rastgele secilmis, gonulli sinema izle-
yicileri
d. Sinema dérgilerf tarafindan diizenlenen
bir yarismada Odul alanlar

5- Bir gitar ezgisi 1949'un Biiyik Odul’i sa-
yesinde uzun siire tim dinyanizi dilinden
dusmedi, 6dual alan film hangisiydi?
a. Jeux Interdits (Yasak Oyunlar)
b. Antoine et Antoinette (Antoine ve An-
toinette)
c. Le troisitme Homme (Ugiincii Adam)
d. La Symphonie Pastorale

6- 1952°de Biiyilk OdiiPe es derece alan, Or-
soii Welles’in “Othello*’su, ne ingiliz ne
de Amerikan filmiydi. Bu film hangi tlke
adina yarismisti?
a. italya
b. Fransa
c. ispanya
d. Fas

7- “ Burada juri tyesiyim* halbiki filmlerim-
de hep suglu olurdum/* séziini kim séy-
lemistir?
a. Edward G. Robinson
b. Raf Vallone
¢. Raymond Pellegrin
d. Mouloudji

8- Bir aktor, 1954’te, plajda poz véren bir yil-
diz adaynin ¢iplak goguslerini elleriyle &r-
terek fotografinin gekilmesine izin Vermis '
ve bir skandala yol agmisti. Bu aktoriin is-
mi nedir?
a. Christian Marquand

b. Vittorio Gassman
c. Robert Mitcfitiftr.
d. Anthony Quinn
9* 1956°da Juri Uyelerinden Louise de Vilmo-
rin, “ Bir Yaz Gecesinin Tebesstmleri” fil-
minden Otirl, Bergman’t mutlaka odul-
lendirmek istiyordu. Bu amagcla bir 6dil
yaratti...
a. Tebessim 6duli
b. Siirsel Mizah 6duli
c. Hedonist Espri 6duli
d. Senlik ve Uyum 6duli
10- 1967°de sansir darbesi: nahos bdlimler
icerdigine karar verilen bir filmin bazi alt-
yazilari ¢ini murekkebi ile kapatildi? Bu
filmin adi neydi?
a. Jours Tranquilles & Clichy (Clichy’nin
Sakin Gunleri)
b. Lady Godiva
c. Ulysse
d. Ma soeur, mon amour (Kizkardesim,
Sevgilim) ;

11- Festivalce siyaset de karisir bazen. Su dort
olaydan hangisi hayal mahsultdiir*?
a. 1956’da, Alain ResnaiVnin “ Nuit et
Broullerd” (Gece ve Gurult) filminin
gosteriminden sonra, Almanya delegele-
rini geri ¢agirdi.
b. 1961’de, Bunuel’in “ Viridiana” filmi-
nin gosterilmesinin ertesinde, ispanya Si-
nema Dair¢si’nin midurine isten el ¢ek-
tirildi. _
c. 1963*te, Stanley Kubrick’ln “Doctor
Strangelove” isimli filminin gosterilme-
sinden sonra, Sovyetler Birligi yarisma-
daki filmini geri ald.
d. 1974°te, Festival disI gOsterilen,yasak-
lanmis ‘Histoire d’A” nin (A’nin Hika-
yesi) gosterimi toplum polisi tarafindan
yanda kesildi.
12. Asagidaki dort kisiden hangisi 1966 yili
jari baskaniydi?
a. Marcel Achard
b. Jean Giono
¢. Marcel Pagnol
.d. Sophia Loren
13- Birjuri baskani cagdas sinemaya siya-
set ve vurdilu-kirdili filmlerin egemen ol-
masini 1971de siddetle elestirmisti. Buju-
ri baskani kimdi?
a. René Clair
b. Tennessee Williams
c. Roberto Rossellini
d. Georges Simenon
14-1971’dc Legion d’Honneur ile taltif edi-
len Charlie Chaplin’e nisanini, biylk bir

tdfcnie KtrilQr Bakani facqucs Dufiamd
lakmiftf. ChapJin’fd bu téren «Taunda
yaptiji matrak hareket neydi*

a. Sapkasini ¢ikarip  Sarto usuki yem*
den lakti.

b. Makasini ¢ikarip kravatini ttmi.

c. Battonunu ¢ikarip, sihirbaz gibi oyun-
lar yapti,

d. Dugme deliginden karanfil alip, me-
lankolik bir tavirla tek tek yaprakUiYmi
kopartmaya basladi.

(5- Bir basin toplantisi sirasinda, bazi som-
lardan rahatsiz olarak, “bu filmi cevir-
digim i¢in cok mutluyum ama burada ol-
maktan hi¢ mi hic memnun degilim,**di-
yen aktor kimdi? MA
a. Philippe Noiret, “ La GrandeBmiffe”
(Buylk Tikinma)

b. Jean-Pierre Léaud, “ La Maman et iS
Putain** (Ana ve Orospu)

c. Patrick Dewaere, “ Beau-Pére* (Kayin-
peder)

d. David Bowie, “ Furyo”

16- 1982’de Festival’in 35, yildénimi
kutlanmisti, L
a. Altin Palmiye OdilO'nu kazanmis sa
natcilari biraraya getiren Basbakan’in hi-
mayesindeki bir gala ile,

b. Yeni Saray’in acilisi ile,

c. Croisse! Uzerinde yakilan, dev birge-
ce atesi ite,

d. Festivalin o yilki afisini konu alan”etii
bir posta pulunun piyasaya ¢ikarilmasi ¢1$

17- 1967°de “You’re a Big Boy Now* adli
filmini festivale sunan geng sinema sanat-
cist kimdi?

a. Robert Altman

b. Martin Scorsese

c. Francis Ford Coppola
d. Brian De Palma

18- 1969°da Festival, ¢ok 6nemli bir olayin
ilk defa gergeklesmesinesahne oldu. Ney-
di bu olay?

a. Ik kez bir kadin jiri baskani oldg,
b. Yonetmenlik dalindaki 6dul ilk kez ve-
rildi.

c. “Semaine de la Critique* (Elestirmen-
ler Haftasi) olusturuldu.

d. “Quinzaine des Réalisateurs” (Ydnet-
menlerin Onbes Gun) ilk kez gergekles-
tirildi.

19- Hasilat rekorlari kiran asagidaki filmler-
den hangisi diinya prémiyeri yapiimadan
festivale sunulmustu?

a. Raiders of the Lost Ark (Kayip ~
Define Avcilar)

b. ET.

c. Empire Strikes Back (imparator)

d. Octopussy

20- Asagidaki dort sinema sanatgisindan han-
gisi festivalde ht¢ oédul almamistir?
a. Jacques Tati
b. Walt Disney'

c. Alfred Fiitchcock
d. Robert Bresson

Testimizin dogru yanitlarini bilen okurla-
rimiz arasindan kura ile saptanacak 5 ki*
siyi bir yil siire ile Video-Sinema’ya abo-
ne yapacagiz. Yanitlar ve kazananlar Ey-
10l savimizda duyurulacak. Testimize ka-
tiimak igin son tarih: 10 Agustos 1984. Ya-
nitlarinizi: Video Sinema, ileti§im Yayin»,
lan Klodfarer Caddesi iletisim Han-Ca- >
galoglu adresine gdnderebilirsiniz.
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Andrey Tarkovsky’nin “ Nostalghi-
a” sini Sineme Giinleri ‘84’de (ne ya-
zi1k ki yalnizca bir kez) gérdiigiimden
beri unutamiyorum. Bu film bana, yil-
lar 6nce *Solaris” (Solyaris)’ini ¢o-
zlimlemesini olanaksiz bir sikinti yu-
mag! bularak nefret ettigim bu Rus
yonetmenini sevdirmekle kalmadi, si-
nemada simdiye dek yapilmis en kar-
masik, gizemli, yogun ve ‘mikem-
mel" filmlerden biriyle karsi karsiya
getirdi. Sinema sanatina, onun ola-
naklarina, varabilecegi yere simdi bas-
ka bir gozle bakiyorum. Bu yazi, kus-
kusuz boylesine 6nemli bir filmin ir-
delenmesi, ¢ozuimlenmesi, giderek
elestirisi savim tasimiyor. (Barthélémy
Amengual gibi 6nemli bir elestirmen
bile, kimbilir kag kez gorebildigi
“Nostalghia”nm ‘elestiriye meydan
okuyan bir fllitr* oldugunu Séylemis).
Ben, yalnizca bu flhitlin bafta duyum-
sattiklarini kagida dokerek bir tur "ici-
mi dékmek’, bazi izlenimler aktarmak
istiyorum. Ola ki, bu filmi sevmis
olanlara (ki bir hayli olduklarini sa-
niyorum) ilging gelebilir.,.

“Nostalghia” nin ¢ok genel bigim-
de, bir glinimiz Rus aydininin (bir
ozan) giinimiiz italya’sinda, Tosca-
na yoresinde, 18. ylzyilda oralarda
(stirgtinde) yasamis olan bir vatanda-
sinin, bir Rus mizikologunun izini
stirmesini ve onun hakkinda bilgi top-
lamasini anlatti§i sdylenebilir. Somut
bilgilerden ¢ok, anlasilan, hakkinda
bir kitap yazmak istedigi sanatginin
neler goérdigund, hangi mekanlarda
nelerle, ne tiir guzelliklerle karsilasti-
gim, neler duyumsadigini yakalamak
istiyor sanki, ozan Gorgakov... Mu-
zikolog Sasnovski’nin izinde gittikce,
yalniz Italya’yr ve degisik bir yasami
/kaltard degil, tlkesinden, anavata-
nindan uzak kalmig bir aydinin, bel-
ki Slav kisilik yapisinda daha belirgin
olan veya daha sagliksiz, hastalikli bir
bicimde derinden derine isleyen ve ru-
hu kemiren o ‘nostalji*, o 6zlem duy-
gusunu da kesfediyor. Ama ayni za-
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manda, her 6nemli yolculuk gibi, bu
Gorgakov’un bir i¢ yolculuguna, ken-
di kendine dogru yapti§i bir arastir-
maya dénusuyor...

Gorcakov’a bu yolculugunda, ara-
larinda bir iliski oldugu anlasilan bir
italyan rehber/sevgili, zaman zaman
dusledigi Glkesindeki karisi ve daha
filmin basinda yolculuga katilan bir
‘deli*, Domenico eslik ediyor. Bir de
kuskusuz, mizikolog Sassovski*nin
(bazilari mektuplarindan ¢ikan) ani-
lanyla karisan kendi anilari... Gorga-
kov’un bu ¢ok yonli yolculugu, kus-
kusuz cesitli ruhsal gondermeleri, ic-
sel git-gelleri, ruhbilimsel donustmleri
simgeleyen olaganisti mekanlarda
geciyor. Anavatanin ve orada biraki-
lanlarin dustinaldagu bolumlerde
renkler siyah-beyaza donusiyor...
Cokluk geceleri gegiyor film: yikik,
ama gorkemini koruyan bazilikalar,
sisler icinde beliriveren kopruler, bun-
larin icinde yavas yavas beliren sicak
su kaynaklarinin icinde banyo alan in-
sanlar, los manastir avlulari, uzayip
giden kemerli koridorlar... Kilise du-
varlarindaki Ronesans resimleri, iko-
nalari, i¢ sikintilarim yansitan ve an-
lasmazliklara, kavgalara sahne olan
karanlik otel odalari... Kameranin
agir, ama son derece hesaph ve ken-
dine guvenli hareketleriyle kavranan
gorkemli, drkiing, basdéndurici bir
diinya... Sisinyavas yavas dagiimasiy-
la ortaya cikan bir 'gél manzarasi’ Us-
tine agihyor film. Ve giderek her bo-
limde, her sahnede aranmis, 6zenle
secilmis bir mekanlar dizisiyle karsi-
karslya geliyorsunuz. Doga ve mima-
ri, Tarkovsky’nin filmine ve filminde-
ki temalara uygun bir meké&n/dekor
olusturmak Uzere yaratiimiglar san-
ki... Tarkovsky’nin mekanlari, sanki
her sahnenin g¢ekimi icin bulunabile-
cek en uygun mekanlar izlenimi veri-
yor seyirciye... Her mekan, filmin
(ybnetmenin) o sahne iginde 6zel ve
filmin icinde genel olarak vermek is-
tedigiyle tam bir uyum tasiyor. Ve

bdylece mekan/dekor, alabildigine is-
levsellik kazaniyor. Filmin son sahne-
sinde, italyan tasrasindaki yikik ba-
zilika dekoruyla 'anavatan’i simgele-
yen 'Rus kulibesi* dekorunun ayni
planda birlesmesi ise, kuskusuz bu is-
levselli§e ayri bir simgesel boyut ekli-
yor...

Tarkovsky, diger yandan, 1sik/ka-
ranlik ikilemini ¢ok ilging bigimde kul-
lanan bir yénetmen. "Nostalghia”,
daha 6nce sdylemis oldugum gibi, ge-
nelde bir 'gece filmi*. Amaydnetmen,
karanhgi oldugu denli 151§1 da kulla-
niyor, ona da egemen... Yonetmene
0zgl cok agir bir hareketle, kapkaran-
lik bir odada uyumakta olan Gonga-
rov’a yaklasan kamera, tam seyirci-
nin sabir noktasinin sonuna gelir gi-
biyken, birden goéruntide, belki bir
kapinin veya pencerenin Agilmasiyla,
once bir kose aydinlaniyor, sonra da
Gongarov’un uyuyan yiil... Yonet-
men, boylece beklenmedik bir anda,
bir bitln icindeki bir pargayi aydin-
latarak dikkatin ona yogunlasmasini
sagliyor...

Peki, bu dekor/mekan uyumu ve
bu isik/karanlk ikilemi iginde ne an-
latiyor Tarkovsky? Ydnetmenin
“jvan’m Cocuklugu** (Ivan Ovo
Detstvo), “ Solaris** ve “ Ayna” (Zer-
kalo)sini gérmis, “Andrei Roublev”
ve “Stalker” Ustiine okumus bir se-
yirci olarak, onun genel olarak temel-
de fizik-6tesi (metafizik) dusunceye
yakinligim, ana temalarindan baslica-
lan arasinda, ‘'kutsal* duygusu-
nu/kavramini yitirmis, inanilacak hic-
bir seyi kalmamis, ne Tanri, ne de or-
tak bir dil bulamadi§i insanlarla ilis-
ki kuramadigi icin yikima, giderek yo-
kolmaya yargili cagdas insan ve onun
sorunsall bulundugunu biliyoruz. Ele
aldig1 bilimkurgusal konularda bile
(*Solaris” ve “Stalker”) Tarkovsky,
bilimsel verilerden ¢ok, giinimiz diin-
yasinin yakin veya uzak bir uzantisi
olan yarinin diinyasinda da iletisim-
sizligin ve inangsizliin trajik sertive-



nini anlatmayi yeglemiyor muydu?

“Nostalghia” da bu temalar yine az-
cok belirgin... Sorun, yalnizca Gor-
cakov’un rehberi Eugenia ile gergek,
saglikh bir iliski kuramamasi degil.
Gercekten de Eugenia, zaman zaman
fazla ‘kapalr’, anlasiimaz, icine doniik
buldudu Rus’a karsl isyan ediyor, on-
dan kopma noktasina geliyor. Gorga-
kov, olasilikla Rusya’daki karisiyla da
benzer bir iletisimsizlik iginde.. 2 ylz-
yil 6nce yasamis olan vatandasi mi-
zikologla onun yasami, anilari ve
mektuplar aractigryla kurdugu iliski
ise, Tarkovsky’nin kendi deyisiyle
“Bir Rus icin tim enerjiyi, tim yasa-
ma zevkini alip gétlren gergek bir
hastalik” olan ortak dertleriyle, ‘nos-
taji’ ile sinirh...

Gorgakov, film boyunca asil iliski-
yi, dostlugu, ‘deli’ Domenico ile ku-
ruyor. Dogienico, oykinin/filmin
anahtar-kisisi. Herkes ona deli diyor,
ama o aslinda bir 'ermis', bir filozof...
“Deli, mantigi disinda herseyini yitir-
mis Kisidir” diyor Domenico, filmin
bir yerinde... S6ztimona ‘akilli’ olup
ta dlinyay! bugiinki haline getirmis,
savaglari, kiyimlari yaratmislari aci aci
sucluyor. ‘Deliligi’ iginde temel ger-
cekleri belki de en iyi goren o: insan-
lardan ortak amaglan, inanclari ve ile-
tisimi aldiniz mi, iste geriye kalan bu-
gunki gibi bir dinyadir, bir sagirlar
diyalogudur, bir ¢agdas cehennemdir
diyor... Filmin basinda ailesini eve
‘hapseden’ Domenico, filmin sonun-
da bir meydanda ve gérkemli bir hey-
kelin yanibasinda, Gzerine benzin do-

m
kerek kendini yakacaktir... Koskoca
bir merdivende yukardan asagiya si-
ralanmis, (nedense) yalniz biri (bir ka-
din) hareket ederken digerleri kimi-
tisiz duran bir insan (seyirci) kalaba-
iginin éniinde... Bu tepkisizligin tek
istisnasl, aci acl havlayan bir kopek
olacaktir... Ve filmin sonunda, Gon-
carov, Domenico’yu tanidigi kaplica
kentindeki havuzu, tipki onun yapma-
yI denedigi gibi, elindeki mumu sén-
diirmeden (defalarca) gegmeyi dener-
ken, kuskusuz onu anmakta, onu dii-
stinmekte, onun dustincesiyle sonsuz-
da bulustugunu duyumsamaktadir...

18. yuzytin mizikologu Sasnovski,

bir mektubunda 'yurduma déneme-
mek beni 6ldiriyor’ demektedir. Oy-
sa Sasnovski, anlagilan zamanin reji-
mi ile olan anlasmazhgi dolayisiyla tl-
kesinden kagmistir. Donisinde 6z-
gurltginden olmasi (tutuklanmast) is-
ten bile degildir. Ama o, '6zglr’ gu-
zelsanatlar Glkesi Italya'da kalmak-
tansa tlkesine donust yedleyecek gi-
bi gozlikmektedir. Tarkovsky icinse
sorun ¢ok daha karmasiktir... Clnki
0, su veya bu tlkeden veya rejimden
degil, insanligin bugiinki durumun-
dan tedirgin olan, teknolojiye, deger-
ler yozlasmasina, kilttrel bayagilik-
lara, amagsizliga teslim olmus bir ¢ag-
cil (modern) diinyada, nerede, hangi
tilkede olursa olsun 'nostalji’si gegme-
yen bir hastalik gibi niikseden duyar-
I bir ruhu simgelemektedir. 'Annesi-
ne adadigi* filmi, belki biraz da ana-
vatanina, Rusya’ya adamistir... Ama
daha ¢ok, ¢agina, gevresine uyumsuz-

lugu derinden derine isleyen bir yara
gibi strekli duyumsayanlara adanmis
oldugu soylenebilir “Nostalghia”
nin...

Belki de en 6nemlisi bunlarin hig-
biri degil. Belki de en dnemlisi, “ Nos-
talghia” nin temel sinemasal 6zelligi:
yani her sahnesinin, her planinin, so-
nug olarak kendi iginde canli, yasiyan,
kendi kendini dogrulayan bir bitin
olusturmasi... Hemen her sahnede,
Tarkovsky’nin ustalikla sectigi deko-
run iginde, cok agdir, fakat giivenli ha-
reketlerle devinen kamera, mekani
sanki tim derinligiyle kavriyor, haya-
tin sanki ta igine daliveriyor. Igerikle
dekor/mekan arasindaki bu uyum,
kendine 6zgl bir denklem kuruyor,
her sahne canli, ‘sensuel’ bir nitelik
kazaniyor sanki... Tarkovsky’nin si*
nemasindan kolay anlatilamaz bir gi-
zem fiskiriyor... Yonetmenin sik sik
basvurdugu uzun plan-sekanslari alip
dondurmak, iclerinde onlara bu can-
Iiligi veren seyi arastirmak istermis gi-
bi bir duyguya kapiliyorsunuz. Cagi-
mizda ¢ok az yonetmende (Antonio-
ni, Bunuel, Bergman, Angelopulos
vs.) varolan bdylesine bir duygu, kus-
kusuz bu sinemaya bambagka bir tad
veriyor. Ve yonetmenin kendi filmle-
ri Ustline sOyledigi su s6zui dogruluyor:
“Filmlerim zekaya degil, duyulara
seslenirler” ... “Nostalghia” o6zellik-
le ve dncelikle duyularla kavranmasi
gereken bir film ve bence, icerdigi tim
simgelerden ve vermeye savastigi tim
bildirilerden ote, asil 6nemi de bur-
da...

Na
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Bir flimin
tanimlanmasi

Onat KUTUR

Michelangelo Anlonioni’yi yillar
once Taskent Film Senlidi’nde tani-
dim. Sinemasini olagansti ilging bul-
dugum ydnetmenin, Taskent Oteli’nin
biraz Buhara pilavi, biraz kdmir ko-
kan biyuk lokantasinda perhiz yeme-
gine benzer bir seyler atistirirken, gev-
resinde olup biten her seye karsi ilgi-
siz, soguk bakislarini hatirliyorum.
Oradan Cin’e gitmek (izereydi. Roma
ve Milano’nun yiiksek burjuva- aris-
tokrat karisimi ayricalikli gevrelerinin,
gelismis endustri toplumlarindaki psi-
kolojik, mesleki sorunlarin bu keskin
irdeleyicisi, Dogu’nun gizemli ayrin-
tilarini hig bir yakinlik duymadan g6-
zetliyor ve daha ¢ok kendi icine baki-
yor gibi geldi bana.

Biz, masada, neseli, coskun bir
Tirk sinemacilari toplulugu idik. Her
zamanki duygusalligimiz, belki zaman
zaman grotes izlenimler birakan ne-
yecanimizla konusuyor, gulusuyor-
duk. Unlii yénetmenin bir an yiikse-
len seslerimizden &turd bize donip
baktigini gérdim. Gri, keskin, ama
herhangi bir anlam igcermeyen bir ba-
kistr. Gelistirilmis bir mercek gibi, bize
bakti ve arkasindaki ag dokusuna
kaydetti.

Bu bakis bana, “Kizil C6P’deki bir
sahneyi hatirlatti. Cagin bunalimini,
iletisimsizligi yasayan gen¢ kadm’in
(Momca vitfi), Ravenna’daki rafine-
rinin mekanik gariltilerle dolu, pas-
Il ve sisli nhtimmda bir tanker’in gov-
desini boyayan Turk iscisine bakisini.
O Tirk gemici oraya, son noktasina
vardirilmis bir yabancilasmayi, an-
lamsizli§i simgelemek igin konulmus-
tu. Ve ne genc¢ kadin ilgileniyordu o
geng adamla, ne de ydnetmen. Sonra
baska bakislar izledi bu gorintiyu.
Gene “Kizil Co1”de, ayni geng kadi-
nin sanddvig yiyen is¢i’ye bakisi, “ Ge-
ce”de, orta yash yazar’in (M. Mast-
roianni), filmin basinda, yirmi katli
bir blok’un luks dairesinin penceresin-
den, karsida, gene yirmi kath bir
blok’un penceresinde bocek gibi ba-
kan adama bakisi... Tuhaf bir zincir-
lemeyle “Batan Gunes’lte, “ Avven-
tura”da, “ YolciT da boyle sayisiz ba-
kis hatirladim. Bir objektif, agiliyor,
kapaniyor ve saptiyordu. Ni¢in? Ob-
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M. Antonioni

jektifin ardindaki adam, kimi zaman
bir merakla, buyutiyordu bu “ens-
tantane”leri. Orada olup bitenleri ger-
cekten anlamak, baskalarina anlat-
mak i¢in mi? Sanmiyorum. Oyle olsa
“Blow-up”in sonundaki o her tirli
anlami dislayan ping pong gérinti-
si nicin yer alsin? Sanki butin bu
filmler, tipki Roland Barthe’m, “ya-
samin bir tek anlami varsa o da her-
hangi bir anlami olmadigi”’dir yargi-
sini pekistirmek icin yapiimisti.

Bir balkon’un parmakliklarina di-
sen gines 1sinlarini ya da bir marti’-
nin ugusunu hir fotograf makinesi gibi
saptayan, tasvir eden, bodylece koca
bir kitap ¢ikaran Fransiz yeni roman’-
ctlanni bir an igin bir yana birakalim.
Doga gibi insan’m da teleolojik (bir
amaca yonelik) yorumunu reddeden
cagdas dusundrleri de. Ama iginde ya-
sadi§imiz yerytzine, her tirli edimi-
mize, baskalariyla olan iliskilerimize
bir anlam verdigimizi, belli amaglara
yoneldigimizi ginluk praksis icinde
reddetmek mimkin mu?

Antonioni'nin  “Sinema Glnleri
84” cercevesinde gosterilen filmini iz-

lerken hep bunu disindim. Yillar
sonra Roma’ya, bosandi§i karisinin
kendisine biraktigi liks apartman dai-
resine donen, cevirecedi film icin bir
konu ve bir kadin arayan Yd&netmen
Niccola ile karsilastigi biri aristokrat,
6blru kucuk burjuva iki geng kadin
arasinda gegen gunlik olaylarin tim
ayrintilari ile anlatihsinin “anlami”
nedir? Jacques Siclier’nin dedigi gibi,
Antonioni’nin yasl nedeniyle artik
uzak kaldigi giinlimiz gen¢ kadininin
kendine dénik, bagimsiz, kayitsiz ki-
siligini ve Niccolo’nun onlarla iletisim
kurmaktaki giclagunt mi anlatmak
istiyor? Claire Devarrieux’nin altini
cizdigi gibi, tum Kkarsit gériinisine
ragmen ginumiz kadini hakkinda ge-
ne bir “erkek bakisi” ni mi savunu-
yor? Bence ne o ne de 6biirii. Soruya
en tutarh yaniti gene Antonioni veri-
yor: “Bu kadinlar birer simge degil.
Onlarin araciligi ile glinimizin ka-
dinlarim anlatmak gibi bir kaygim ol-
madi. iki 6zel, 'tikel” insan bu iki ka-
din. Tipki Roma’da binlercesine rast-
layabileceginiz benzerleri gibi... Film-
deki kahramanim da ben de, birer
film yonetmeniyiz. Olup biten her sey
konusunda ayni tavra sahibiz. Bir
“bakis” tan ibaretiz. Belki bir defor-
masyon profesyoneldir bu tavir. Cev-
remizdeki her seyi filmi cekilecek nes-
neler gibi go6rlyoruz. Niccolo’nun,
ikinci geng¢ kadini gél kiyisina gotir-
duginde sdyledigi de bu. Yalnizhigin,
sessizligin hayal glicimizi harekete
gecirecegini duslnlyoruz. Avedon,
can cekisen kendi babasinin bir dizi
portresini yapmisti. Wim Wenders ise
Nicholas Ray 6lirken o dehset verici
ama guzel filmini ¢ekti... Hic bir sey
durduramiyor bizi. Cunki glzellik,
baska her seyi silip stiptrlyor. Hatta
guzelligin kendisini ve iyiligi bile...”
Yani kisaca, Antonioni bir film cek-
mek istiyor. Her seyi kullaniyor bu-
nun igin. Kullandigi seylerin de onla-
ri kullanisinin da bunun disinda bir
amaci ve anlami yok.

Simdi “ Bir Kadinin Tanimlanma-
sint “tanimlamak” igin isterseniz,
bir glin pencerenizden, amagsiz, disa-

' riya bakin. Bir bécek ya da bir mer-

cek bakisiyla. Doga’ya, evlere, insan-
lara. lyi gergeveleyin gordiklerinizi.
Is1g1 bekleyin. Etkili bir isik yansidi-
ginda kendi gdzlerinizin fotograf ma-
kinesinde bir poz cekin. Cergevenize
glinimz istanbul’unun “benzerleri-
ne ¢ok rastlanan” iki geng kadini da
girmis olabilir. Bitiin bu gorintd ne-
dir sizin i¢in ya da benim igin?

Antonioni, kendi filmine bakan
bizlere, daha baska bir firsat vermi-
yor. O zaman da ister istemez soru-
yorsunuz: Bu filmi anlamh kilmaya
calisirsam yonetmenin istemedigi bir
sey yapmis olmaz miyim?



3ir Ispanyol'dan

bir ispanyold:
BUNUEIUerv

FURUZAN

ispanyol sanati unutulmaz adlarin-
dan sonra, sinemasinda da Luis Bu-
nuel’le yetkin bir diizeye varmistir.
Ardindan onunla birlikte anilabilepek
bir sinemacinin gelmesi ne denli
onemlidir anlamak gli¢ degil. Carlos
Saura, sectigi konularla, 6zgin sine-
ma diliyle bilylik ustanin 6grencisi sa-
yillmaya hak kazanmistir.

Bunuel, salt Ispanyol sinemasinin
degil, evrensel sinemanin igindeki ye-
rini, yirmi sekiz yasinda gerceklestir-
digi “ Endilisli Kopek™ le hemen ali-
verer. Gergekistuculigun resim ve ya-
zidan sonra sinemadaki ilk inanilmaz
bir basariyla uygulanisi “yenilikgilik”
adina biyik alkis alir. Bu hizla gelen,
yonlendirildigi seyin 6zlinu pek anla-
mamis alkislarin sesini gen¢ Bunuel
sOyle yanitlar: “Bu ahmaklara ne an-
latildi? Salt yenilik ki? Bir o mu?”
“Endullsli Képek™ te tim simgelerin
kullanimi gergekistlyle gergege var-
manin basarisini gosterir. Simgeler,
sarsicl boyutlarla karsimizdadir. Ki-
tap, silah. Ask, uzanan bir el. Kop-
mus el, karincalarin eli kemirisi. Pi-
yano, at lesi.

G0z odagini ustura ile yirtarak nes-
nelerin, iligkilerin giindeliklesmis can-
sizhginin fark edilmesi icin insanin
korlugint asip gorebilmesini sagla-
may! amaglar “Altin Cad” . Bu geng
ispanyol, kérelmis bakisin uzamina
kavusmasi icin, ehlilesmis insanin ne-
yi, nicin yineledigini diisinmekten bile
uzaklasmis; bu tek boyutluyu uyarma-
nin yollarini yorulmadan arar. Bunu,
hayati kendi icine alip sémurerek son-
daren tim kurumlarin igrenilecek,
alay adilecek, acinacak yanlarim de-
serek yapar Bunuel. Yapitlariyla da
cagma ve gelecegin sinemacilarina tii-
kenmez kaynaklar birakmistir.

C. Saura

insanoglunun uyusturulmus duygu-
sunu veren bilincini yakistigi yere, di-
siinme odagina getirebilmek igin Ole-
ne degin dilin ve goruntilerin ardin-
daki sinsiligi, yalani aramaktan cay-
mayan Luis Bunuel gibidir Carlos Sa-
ura da. Ayni sorulan, acilari, tiksin-
tiyi tasir. Gergegi ararken gergekusti-
nin yipranmamis glrligunden yarar-
lanir. Cogunlukla yanhs yorumlandigi
gibi gercekistlcllik (surréalisme)
oyunlar ve kacislar degil gercegin asin-
mishgmi ezip sanata asil yitirilmekte
olani tagiyandir. Clinki{i gergekistiicu-
luk, sanatgi olmayip sanatci taklidi ya-
panlarin kansik kafalarindan yola ¢i-
karak yaptiklari gibi bir laflar, cizgi-
ler, gorintiiler salatasi degildir. Uste-
lik bu akimin baglaticilari sanatlarinin
etkinligini, anlasihrhgini kanitlamis,
gercekusttculukte gosterdikleri 6rnek-
lerle de ortaya unutulmaz yapitlar
koymuslardir. Bir anlatim olarak bu
yolu kullanmaya kalkanlarin son ker-
te donanimh olmalari gerekmektedir.
Surealizm bir kagis degil, bir arayis ve
anlatistir.

Saura, bu tirlin buyik ustalarin-
dan, yurttasi Luis Bunuel’den sonra
0zgun bir dil getirmistir sinemasina.
Biyik bir yaraticinin cagdisi olmak
ve ayni tlirde sanat yapmaya kalkmak
zorlar kisiyi. Saura, kendi diinyasini
kurabilmistir, Ustelik bunu ayni tir-
de yapabilmistir. iki sinemaci da ¢ag-
dastirlar. Birlikte olmuslar, konus-
muglar, calismislardir. 1961’de gekil-
mis bir fotografta, elleri ceplerinde
yan yana durmaktadirlar. Biri 61, ote-
ki 29 yasindadir. Fotograftaki yansi-
malarini uzun uzun izlerseniz hem se-
vindirici, hem de drkattci bir bera-
berlik olabilecegini disunirsiiniz bu-
nun. Gencin duydugu hayranlhk, ya-

ratmis ve yaratmakta olanin higbir za-
man yaslanmamis diinyasinin dirili-
§i... Bunuel, 6limiinden ¢ok kisa bir
stire 6nce, Avrupa’da onunla yapilimis
bir televizyon konusmasinda, ayni \ti

lasmaz akli ve dikkatiyle degerler di-
ye tanitilan herseyi (onlarin gercekten
hala degismedigini unutmayarak) ya-
nitlariyla yikmakta ve alaya almaktay-
dr.

Saura da sinemasinda ustasinin tar-
tistiklarini tartisir. Kilise, militarizm,
aile, egitim. Ve bu kurumlar yoluyla,
toplumun degismeye kapali islerligi-
ni saglayan uzantilarini gosterir. 1970
yapimi bir filminde Ispanya'nin Fran-
co Oncesi ve sonrasini irdeler: “Tad-
lar Bahgesi” . Bifci, her ugtan énemse-
nen yaygin deger ve niteliklere saglan-
mis bir kahramanla tanistirir. Toplu-
mun varlikh, etkin kesiminden bir
parcadir anlatilan. Ailesinin ve Ispan-
ya’nin gig¢li Kisilerinden biri olan sa-
nayici Antonio Cano’dur bu. Bir oto-
mobil kazasi sonucu belledini yitirmis-
tir. Buna bagh olarak konusmasi da,
yani dili de yoktur. Aile, en yakindan
baslayarak; ana, cocuk, kari ve ote-
kiler, siralarina gore, ogulun, baba-
nin, kocanin ugradigi kazanin 6lim-
le bitmemesinin sevincini yasarlar. Ki-
sa bir silire sonra bu acidan siyrilma-
larinin nedeni olan gergekle yuz ylize
gelirler. Ispanya’nin sanayi krallarin-
dan Antonio Caro bellegiyle birlikte
isvicre’deki banka hesap numarasini
da unutmustur. Bu ise tim isletmele-
rin, ailenin maddi strekliligini tehli-
keye atmaktadir. Antonio’ya bellegi
kazandirilmalidir. Tibbin hastaya ya-
ptimasini sakincah buldugu seyleri bile
umursamadan denemeye girisirler.
Her turli yol sinanmaktadir. Ispan-
ya’nin sahlanmis sémiirgecilik tarihin-
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de yer almis ailenin sanli atalarinin ti*
yatrosu baslar. Kostumlu, efektli, gor-
kemli sunuluslarla canlandirilir tarih.
Bu pek etkili olmaz, dteki atalarin
kahramanliklarinin anlatiimasina ka-
rar verilir. Bu kez, ispanya i¢ Sava-
si’nda Generallesimo Franco’nun ya-
ninda savasmis ailenin daha yakin 6l-
musleri canlandirilir sanayicinin kar-
sisinda. Bu buyuk iktidar, ezicilik,
egemen olmattiyatrolarina bellegi, dili
yitik Antorio bombos gézlerle bak-
maktadir. Kutsal ailenin o biyik bag-
lihgr ne yaparlarsa yapsinlar hastanin
higbir seyi animsamayismin sonucu
banka numarasinin ele gegmemesiyle
cozlilmeye baslar. Annenin, gocukla-
rin, babanin, mesru karinin, dayinin
amcanin ye@enlerin acima duygulari
hizla 6fkeye donusmektedir. Aralarin-
daki iki yazluluk, varhkli yasamanin
korunmasi iginde edinilmis yapay-
soyluluk, kibarlik her sey cilki ¢ika-
rak ortaya akmaktadir. Ustelik AnttJ-
nio’nun 6lmemesi de gerekmektedir.
Onun hasta beyniyle gémilecek o sa-
yilarin yok olmasi distincesiyle, aile
ipin ucunu kagirmis, cildirma kerte-
sine varan bir telasla birbirlerini ye-
mektedirler. Antonio Caro, bir tek ki-
sinin karsisinda gulimser gibi olur,
sOzcukleri yeniden aradigim umdura-
cak bir iki ses bile ¢gikarir. Onu boy-
lesine degistiren sevdigi ve onu gercek-
ten sevmis olan kadin, sekreteridir.
Film, gergekistuculigun ne glglu
bir anlatim araci oldugunu yemden
kanitlayarak Ispanya’nin tim zaman-
larini 6diinsiiz bir bicimde ortaya se-
rer. dnceki ¢calismalari, bu filmi, bun-
dan sonrakileri Saura’da ayni basariy-
laizleriz. insanin acilarina neden olan
toplumsal gidilmeleri, ekonomik ko-
sullandirmalari filmlestirir o. Calis-
malarinin ¢cogunlugu kendi senaryo-
larindan yola c¢ikarak yapilmistir.
1981 ’de Berlin Film Senliginde Altin
Ayi oduluni alan “ Deprisa Deprisa”
(Gabuk Cabuk), terkedilmis gengleri
anlatir. Bir cete kurup topluma kafa
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Kanli Dgun/Carlos Saura

tutmaya calisan genclerdir bunlar.
Asagilanmalarinin nedenini bir tarli
anlayamayan, hakli bulmayan, gor-
duklerini begenmeyen bu gencler top-
lulugu, yerlesik biytklerin dlinyasin-
da yargilanir. Nerdeyse tek suclari
geng olmalaridir. Sonugta genclerin
ufalanip yok edilisi karsisinda, o gok
bilmis “bdyle olmasi gerekirdi” yar-
gisina Saura katilmaz. O, kimi zaman
acl, siirsel bir alinyazisinin ezilen ta-
styicilarina filmi boyunca ihanet et-
mez.

Sanatgilara sik sik sorulan su soru-
ya, kanimca Bunuel gibi Saura da ya-
pitlariyla en dogru yaniti vermisler-
dir...

Soru sudur: “ Sanat sizce gercegi mi
yansitir? Sanatcl gercegin bir tamgi
midir?” Elbette buna hemen “evet”
denecektir. Fakat bu evet, cogunluk,
sorunun yalinkathgini tasimaz. Soru-
daki kastedilen gercek sanatin yarat-
tigindaki degildir nerdeyse. Ciinkd,
eger boyle olsaydi, sanatcilar ikide bir
bu soruyla karsilasirlar miydi? Fakat,
kanimca sorunun agiklanmasi gereken
yani su olmali. Sanatci gergegi, hayati
kendi saptadigi, algiladigi bigimde ya-
rattigi i¢in sanatgidir. Gergek onun
6zlmledigi haliyle etkilidir zaten. Sa-
natcl, insanoglunun tim aliskanlhkla-

rint tsrtisirvg || J || inanmaz- Saurs’-
nin filmlerinde bu etkinligi gorebile-
cegimiz gibi, sanatin ve hayatin kesis-
tigi noktalardaki arayislarini en iyi
gosterenlerden ikisini de Nisan ayi
icinde sordik “Kanh Dugun” (Bodas
de Sangre) ve “Carmen”le. Makyaj, gi-
yim odasl, yildiz secimi, mizigin de-
gisik kullanimlari, Bizet, Poco de Lu-
cia, yine Paco de Lucia ile bir popu-
ler sarkici ile calgicilar grubu gegisle-
rinde. Bu filmlerde kullanilan 6geler-
le sanat ve hayatin gercegi i¢ icedir. Bu-
nun agikca vurgulandigi yerlerden 6r-
neklemeler yapabiliriz. Bir defada so-
nun? M in oynanacak genel provanin
bitiminde (Kanh Dugiin) iki erkegin
birbirini 6ldurdigu anda ellerini aciyla
g06gsune bastiran gelinin avuglarindaki
gelinligini sivayan kan “Carmen”de ise
*“Seni sevmiyorum artik,” diyen Car-
men’i, oyuncularin soyunma odasi
araligina dogru suzalurken bicagiyla
vuran asiginin gorintileri, bize yeni-
den sordurur, gergekten éldirdd mu?
Bu bir tiyatro provasi miydi, yoksa
gercekten 6ldurdi mu? Iste burdadir
hayatin sanatla kesisti§i nokta ve ger-
cek. Cario Saurada, “Kanl Dagun” -
le, “Carmen”le ve 6teki filmleriyle bu
i¢ ice gecmis gercekligi dorugunda ge-
tirir sinemasina.



—~

Meslek:
Tanikhk

Enis BATUR

isvigreli yonetmen Goretta’nm fil-
mi “Mario Ricci’nin 6limud”, pek
cok acidan Antonioni’nin “Professi-
on Reporter”ini anistiran bir karka-
sa sahipti: Anlatim diizeyinde, iki film
de Ustiiste katlanan, birinin yizu di-
gerinin sirtina denk gelen dykulerin di-
diklenisinden, bu dykulerin olusturdu-
gu anlati tabakalannm icice seyrinden
hiz aliyordu. Bildiri dlizeyinde ise, bir-
den fazlayan yoruma agik kapi birak-
malari bir yana, her iki film de “ kim-
lik” sorununun etrafinda kurulmus-
tu ana eksende. Ugiincii, énemi kii-
¢limsenmeyecek bir ortak fikir daha
vardl kanimca, iki ydénetmenin giri-
simlerindeki paralelligi besleyen:
“Mario Ricci'nin 61umu” nlin ana ki-
sisi, tipki “Profession Reporter” da
oldugu gibi, tecriibeli bir “televizyon
gazetecisi” ydi.

Nedir Goretta'yl, Antonioni’yi de
kurcalayan bir meslegin bakis agisinin
seruvenini anatomiye yatirmaya iten?
Gagimizin en 6nemli iletisim aracla-
rindan biri olan televizyonun, ana ug-
rasi gercegin yalnizca yiiziing, ylzey-
deki mantigini aramak olmayan; §*r-
cegin oteki ylzlerine, derindeki rasyo-
nellik ve raslal. denklemine de bak-
mak olan bir “tanik” icin ne tir bir
‘anlam, ne tir bir islev tasidi§i soru-
su. Gergekten de, Fontana (G.M.Vo-
lonté) son derece genel, hayati bir so-
runa, yeryizindeki aghk sorununa
1sik tutmak icin, isvicre’deki bir k-
ye ¢ekilmis, konunun uzmani bir pro-
fesorle “roportaj” yapmak icin yola
koyulur, ama siradan, gindelik bir
olayin gizlerini aydinlatip dagumi
¢ozdikten sonra, yanm kalmis, ger-
ceklesememis roportaji ile kdyden ay-
rilir.

Kamera, Monteverdi esliginde,
upjzun bir yan travelling ile, arabay!i
dénls yolunda izleyedursun, Fonta-
na/Goretta sunun mu farkindadir: Bi-
ri “ulvi”, digeri siradan, iki olay es-
deger 6nem tasiyor da olabilir. Yer-
yuzi adina ¢dzim yollan tikanmis ag-
lik sorunu yeryiizi icin ne tir bir agir-
lik tasiyorsa, kuglk kdyun insanlari

Claude Goretta “Mario Rlcci'nin Olimi" setinde; tstte G.M. Volonté.

icin Mario Ricci’nin bir vesileye do-
nismils Olumiyle agida ¢ikan varlik
sorunlan o agirligr tasimaktadir.

Fontana/Goretta igin, 6te yandan,
“tanik” olmayi secmek, bu toplum-
sal/kisisel kimlige soyunmus olmak
sorunu ¢ozmeye yetmemektedir: Ger-
¢egin hangi yizine, hangi “bigim”i-
ne 1stk tutmak icin yola ¢ikmis olursa
olsun, tanik, gercegin hangi yuziyle,
“bicim”iyle karsilasacagini temelde
hesaplayamamakta, sectigi ugrasin to-
zunde raslantinm kaginilmaz dinamik-
leri yatmaktadir.

Goretta’nin, Antonioni'den farkli
olarak, “tanik” ik durumuna daha
“aktif”, daha toplumsal bir islev yik-
ledigi acik: “Mario Ricci’nin 81um’'-
‘nde, tek tek portreleri ¢izilen Kisile-
rin ruhsal motivasyonlari vurgulanir
vurgulanmasina, ama Fontana'nm Kki-
siliginde, “ prizma” sinda onlarin top-
lumsal baglamdaki sorumluluk yik-
leri ile degerlendirildikleri de ortada-
dir. Antonionl herhangi bir baglam-
dan (verileri olsa bile) soyutlanmis
kahramanini yasadigi siradan seriiven

icinde derinlemesine bi¢imde ¢dzim-
ler; Goretta da ¢dziimleme perspek-
tifini etik bir tercih olusturur, ama,
kanimca, italyan ustanin derinligine
ulasamayan bir bakistir bu.

“Mario Ricci’nin Olimi’'nin,
yaklasimindaki sogul nesnellik ite
Bergman’i da gagristiran bir yani var-
di. Bu tdr ustahiga kisisel olarak ge-
nelde yakinlik duyan biri olmama kar-
sin, Goretta’mn, filminde Fontana'-
dan yana belli 6l¢tide duruyor olma-
sinin girisiminin temelindeki niyeti ze-
deledigi gérisiindeyim: “iyi” bir y6-
netmen “Kisi’Meri arasinda tercih yap-
mamall, seyircinin goziine gozlik tak-
maktan sakinmahdir, diye diislinliyo-
rum.

Ne olursa olsun, *“Mario Ricci'nin
O6lumu™ dusundiirtiict, saglam gatili
bir filmdi. Monteverdi belki Fonta-
na’nin yalnizhigini vurgulamaya yet-
miyordu ama, filme buylk destegi

vardi. Profeséri oynayan Heinz Ben-.

nett ise, unutulmasi olanaksiz kompo-
zisyonuyla neredeyse filmin dengesi-
ni bozuyordu.
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Varennes Gecesl:
tarih bazen

nasil da yalin

uluslararasi

istanbul

sinema

ttrnauumil nimiluy» M- Induiilmil

Isit OZGENTURK —

Gorkemli bir ath afaba gundiz ve
gecenin icinde hi¢ durmadan yol alir.
Sicak, tozlu yollardan geger. Dagla-
ra tirmanir, ayaktakiminin kafa ¢ek-
tigi han avlularinda konaklar ama hig
durmaz. Bir tanikhigin izini stirer gi-
der. Yorulan atlar degistirilir» teker-
lekler onarilir, araba ‘yolcu yolunda
gerek’ der ve tarih denen o dev akis
icinde ilerler.

Unutulmaz guzellikte bir film olan
“Ozel Bir Gin” de, italya’da fasizmin
yukselisini ve kaginilmaz ¢okisini ki-
sacik birgun igerisinde, bir kadinla bir
erkegin buruk ama umutlu iliskileri
araciliiyla anlatan Ettore Scola, “ Va-
rennes Gecesi” nde baska bir tarih bi-
rimini, hi¢ durmayan gorkemli bir ath
araba ve bu arabanin igine yerlestir-
digi insanlar, iliskiler aracihigiyla agik-
lamaya calisir.

Fransiz Thtilali’nin o karisik ginle-
rinde Kial 16. Louis’le Kralice Marie
Antoinette’in kagmalari, saklanmalari
umiirunda degildir Scola’nm, o gor-
kemli tarih arabasina yerlestirdigi her-
biri bir sinifin en dogal belirleyicisi
olan insanlarla, karmasik bir sireci,
bir ihtilal strccini, aydinlik, mizahi
bol, ahkdm kesmiyen bir sinemayla
¢6ziimlemeye girisir.

Arabanin icindeki, buyik oyuncu
Marcelle Mastroronni’nin olaganisti
oyunuyla inanilmaz bir gerceklik ka-
zanan yaslanmis, bilge Kasanova tam
orta yerde durmaktadir. Yikilan sinif-
lan, yerlerine gececek olanlari sanki
saydam bir kiirenin iginde, ¢cok dnce-
den goérmis gibidir.

Neredeyse bir saray soytarisi olarak
surdurdigi yasaminin geri kalan bo-
luminid tamamlamak igin her tarafi
kapali, mapushane arabasina benze-
yen bir atli arabaya bindirildiginde,
kendisinin de cok gegmeden bitecegi-
ni, yokolacak soylular sinifiyla birlikte
tarihin yanilmaz belleginde yerini ala-
cagini hisseder. Buruk, acili giilimse-
mesi ondandir.

Ya, krali bir baba gibi goren, eliy-
le kemigiyle kraldan yana olan soylu
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La Borde Kontesi. Arabanin iginde,
erotik yiziyle her tirli yasam dene-
yine agik goriinen bu kadin, nasil bos
bir askiya giydirilen kral giysileri kar-
sisinda, kendinden gecip, ‘kralim’ di-
ye diz ¢oker?

Arabanin bir baska yolcusu, yasa-

Yanda:

Ettore Scola
altta: “Varennes
Gecesi'’nde
Marcello
Mastroianni

diklarini ve gérduklerini hi¢ durma-
dan defterine geciren yazar-tarihgi
Restif de Bretonne o biylk sahnede
bu sorunun yanitim bir tek cimleyle
verir. ‘Kalabalik krali bu giysilerle
gorseydi yakalamaya asla cesaret ede-
mezdi.* '



Ya Scola'nin arabanin Ustlne yer-
lestirdigi Kontes’in oda hizmetgisi zen-
ci keng kizla, geng bir ihtilalci olan
toprak isgisinin ig¢imizi 1sitan birlikte-
ligi... Arabanin sarsintisi, toz toprak
vizgeldi onlara. Yol boyunca hig dur-
madan coskuyla sevistiler.

Onlar genglik ve giizellikti. ihtilal
yalnizca kanin ¢cokga dokiilmesi degil*
dir. Guzelligin de ortaya ¢ikmasidir.
Bir hanin avlusunda zenci kiz, soylu
hanimini ihtilalci sevgilisinin elinden
tutarak terkeder. Hayat onlar igin
baslarken soylu Kontes escinsel bir
baska saray soylusuna ‘bizi terketti-
ler/ der. O anda ¢oklsin huznund
simgelercesine olagansti duyarlh bir
yuzle cevresine bakar, cevresinde gor-
dugi yogun bir karnisikliktir.

Ya fabrikatoriin saskinlik iginde,
Amerikali bagimsizhk savasgisi geng
adama, fabrikasindaki bir is¢inin, kol-
larini gégsiinde kenetleyip, ‘Ben ca-
lismiyorum.” dedigini anlattigi sah-
ne... Nasil saskindir fabrikator, bir is-
¢i nasil ben calismiyorum, diyebilir.
Scola, orada biyik altindan gilimser,
0 da biz de biliriz ki, ¢ok degil otuz
yil sonra ayni fabrikator karsisinda
ylzlerce is¢inin ‘biz cahismiyoruz!” de-
digini gorecek ve hi¢ zaman gegirme-
den iscilerinin Ustline ates agiimasini
isteyecektir.

Arabada tasrali zengin bir burjuva
kadini hi¢c durmadan Kasanova'yi iz-
lemektedir. Yastadir. Kocasini kay-
betmistir. Saraba donusturulecek
Uziim dolu baglari, is iliskileri onu
beklemektedir. Mutsuz bir kadindir o.
Yasaminda kuraldisi bir sertiven olsun
istemektedir. Bu nedenden batin
onur duygularini bir yana birakip yash
Kasanova’ya birlikte gitmelerini 6ne-
rir. Ona bakacak, baglarinin gelirini
emrine verecektir.

Yazik ki, ge¢ kalmistir. Artik bil-
ge, incelikli Kasanovalarin devri ka-
panmistir. Simdi yalniz, parali, geg-
kince tasrali bir burjuva kadinini ya
aynli yaslarda bir baska bag sahibi ya
da badda calisan yikselme hirsiyla
g6zu dénmis bir irgat beklemektedir.
Geckin ama hala guzel tagrah bilincin-
de degildir, bir toplumun 6lim kalim
gunlerinden gegilmektedir. Gozu yasli
agklara yer yoktur. )

Scola bir degisimi anlatir. Insan yi-
zUnun ve bedeninin sonsuz olanakla-
rini, dialoglan bu degisim icin sefer-
ber eder. Sonug, tarihin elle tutulur-
casina somutlastigi gorsel bir sdlendir.

Filmler bir yerde bitmek zorunda-
dir, Scola arabanin yolculugunu Va-
rennes gecesinde durdurur. Gergekten
durdurur mu? Onun incelik dolu, mi-
zah dolu, bilgelik dolu sinemasi bu
isin Ustesinden dylesine gelir ki, ara-
ba durmaz her an yanibasimizda ko-
sar durur.

ki "Zanussi"

Fatih OZGUVEN

Fassbinder “ istasyon Sefinin Kari-
s1” (Bolwieser) filminden bir yil 6nce
Claude Chabrol (zerine yazdigi bir
denemede Chabrol’i ‘kisilerini mik-
roskobun altina konmus bécekler gi-
bi ele almakla* suclar. Ne gariptir ki,
y6netmen bundan bir yil sonra gekti-
gi “Istasyon Sefinin Karisi’*nda
Chabrol’de elestirdigi bu ‘béceklestir-
me’ ya da ‘kuklalastirma’yr ¢ok da-
ha genis capli ve kaba bir bicimde ger-
ceklestirmis “ istasyon Sefmin Karisi”
nda, birgok yoénden ¢ok 6nemli bir yo-
netmen olan R. W. Fassbhinder’in sa-
natsal tutkularinin, filmi ve film Kkisi-
lerini timden ele gegirip bir zaaf ha-
line dénusmesine tanik oldum diyebi-
lirim. O ¢ok sevdigi tumturakh sah-
neleme (mizansen) ve stiiizasyon an-
layisini dylesine abartiyordu ki, Fass-
binder, film kisilerinin minsani’llkleri-
nien ufak bir yer kalmiyordu. Film-
deki kari-koca, aynalar, dantel perde-
ler ve gosterisli yakin planlarla suslii
biri¢ mekéna hapsedilmis iki yirtici
hayvan gibiydiler. Dis gergeklige (ve
herhangi baska bir gerceklige) highir
gondermede bulunmayan bu ‘oda si-
nemasi’mn yirticihga ve yikiciliga
programlanmis kisileri, seyircinin si-
nir uclarina saldirmaktan baska hic-
bir seyi (burjuva evliligini tartismak,
| kasaba ahlakiyla hesaplasmak. Alman

militarizminin korkunc¢lugunu, cinsel
aliskanliklar n drkungliguni sergile-
mek vb.) amaglamiyorlardi. Bati sine-
masinin kimi aydinlarinin kor degne-
gini beller gibi belledigi “ 1hk” huma-,
nizmin karsi ucu * istasyon Seffnffe
Kansi”nda da olmamaliydi.

Oysa gene Sinema Guinleri 84’6n
yoénetmenlerinden biri olan Krzyzslof
Zanussi, her iki filminde de bu iki uc
arasinda dogru bir denge tutturuyor-
du. Zanussi'nin baglica erdemi film
kisilerine, onlarin “insani” igeriklerini
zedeleyip yok etmeden, alayl ve eles-
tir A bir bigimde bakabilmek, sevecen

Sabit Sayi/Krzystof Sanussi; Ustte: K Zanussi.
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olurken anlayishlik cizgisini asma-
mak, alayci olurken kéticdllik sinir-
larinda dolasmamak olarak ozetlene-
bilir. Bu dengenin, Zanussi’nin film-
lerine sikici bir nesnelligin duraganli-
gini verdigi de sanilmasin. En az “ is-
tasyon Sefinin Karisi” kadar sarsicly-
di bu filmler; ne var ki berikinde adeta
Fassbinder bizi omuzlarimizdan tu-
tup, sarsarken, Zanussi kisilerinin ko-
mik ya da trajik boyutlari icinde, “in-
san? oluslarim” hikayelestirerek sar-
siyordu seyirciyi.

ornegin, usta bir tavirlar gtldari-
stiniin bitin.bicimsel inceliklerine sa-
hip olan “Evlilik Sézlesmesi” (Kont-
rakt), Polonya burjuvazisinin akilli-
ca bir elestirisinden de ote bir seyi
amachyordu. “Evlilik Sézlesmesi” nin
alt -metnin- de, kisiler arasindaki uyu-
samama sorununa dikkatimizi ceki-
yordu Zanussi. Film, hizli bir tempoy-
la 6rulen, ¢ozllen, yeniden orulen, ¢o-
zillen bir iliskiler agi (guldirinin ana
malzemesi) i¢inde uyusamama soru-
nunu, birbirine katlanmayi 6greneme-
yen bireylerin yarattigi bir sorun ola-
rak ortaya koyuyordu. Evliligin esi-
gindeki geng ciftin karsihkh hosgori-
stizligunden baslayarak gesitli diizey-
lerde gelisen bu uyusma yeteneksizli-
ginin guldurust, Aristophanes’den bu
yana, topluluk iginde yasayan bireyin
zaaflarina e§ilmeyi gorev bilen bir ge-
lenedin devamiydi. insan’i iflah olmaz
bir hayvan olarak goren Renoir'la Bu-
nuel ustalari hatirlatan ¢ilgin sahne-
ler kuruyordu Zanussi. Gerceklesme-
yen evliligin arkasindan gelen gdste-
risli parti, saunaya kosan konuklar,
ath arabalar ve mesalelerle ¢ikilan ge-
ce gezintisi, insanlarin telasina kapi-
larak cevrede dért donen kdpekler,
Zanussi' nin, kurdugu galdara din-
yasinin Kisilerine klasik bir ‘ad absur-
dum’ testi uyguladigim gésteren unu-
tulmaz orneklerdi. Zanussi, gildiri-
niin gereklerini bu diinyanin kendini
begenmis, hosgorisuz ¢ilginlarina uy-
guluyordu yani* onlari gildirinin bi-
rer aracl haline getirmiyordu. Soma
da, hareketli bir gecenin sabahinda.
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Evlilik S6zlesmesi/K. Zanussi

bitin yanginlar sondirildikten, bi-
tiin anlasmazliklar giderilmis ‘gibi ol-
duktan* sonra, bu kiigiik hesaplardan
yorulan kahramanlarindan ikisine
benzersiz bir gérintt, ormanin igin-
de durup, onlara bakan bir geyik su-
nuyordu. Cevresiyle uyum iginde ol-
manin bir anlik yanilsamasi, birlikte
yasama denilen seyi basarmaya calis-
tigimiz stirece belki de hig erisemeye-
cegimiz yice bir hayal...

“ Evlilik S6zlesmesi” nin sonunu an-
diran bir dinginlik icinde anlatilan
“Constants” (Sabit Sayi)’nin geng
kahramani ise bir dagciydi. Kar ve be-
yazhik imgeleriyle vurgulanan disleri
vardi bu dagcinin. icinde yasadigi top-
lumu, onun kiicik cikarlara dayali
gundelik akisini sorgulamakla birlik-
te, bu akis iginde kader, rastlanti,
Oliim, varolus gibi degismez gercek-
leri de, Ustelik de gene 6fkeyle, sofu-
ca bir katlanisa kaptimadan sorgulu-
yordu. Zanussi’nin delikanhsi, karam-
sarlifa hakki oldugunu dastniyor ve
insani karamsarliga iten bir diinyada,
ne varoluscu inceliklere ne de yapay
‘genclik’ iyimserliklerine yaslanmadan
ofkeyle, karamsar kalma eylemini siir-
dirtyordu. Kagis yollan bulunabilirdi
tabif; matematik 6rnegin. Profesori-

ne, ayni problemin cok daha kestir-
me bir ¢6zim yolu oldugunu gdster-
diginde, “evet ama, bdylesi oldukga
zerafetten yoksun” cevabini aliyordu.

Oysa bu Polonyall gencin derdi, ha-
yata ve varolusa “zarif* ¢oziimler
bulmak degildi. Filmin sonunda bu
baskaldirisina, “anlama” isteginin
yogunluguna metafizik bir cevap ala-
cak, dagciliktan bina yikicihgina geg-
tiginde, elinde olmayan bir kaza ile 61-
dirme eylemini taniyacakti. Basina
verdigi demeclerden birinde, Zanus*
si, * 6limle hesaplasmayan hicbir kiil-
tur olgunlasmayr umamaz” anlamina
gelen bir sey sdylemis hatirladigim ka-
dariyla. Bu, “Sabit Say1” y1 anlamak
icin dnemli bir ipucu; Zanussi, seyir-
ciyi, 6lim duygusu ve énsezisiyle do-
lu bir diinyada, fakat giderek “dlim-
suz” lestirilen hijyenik uygar toplum-
larda varolmanin sapkinca kendini be-
genmisliginden silkindirmek istiyordu.

Titiz sinema seyircisine sundugu
mithis hazlann yamsira, ele aldigi ki-
silere bakisindaki ‘insani’lik payiyla
da, Sinema Gunleri 84’ln gercekten
(‘aciP) tek sinemacisi Zanussi*ydi der-
sem bagislayin.
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tki haftalik yogun sdlen sona erdi-
ginde, sicagi sicagina nedir varhgim-
da kalan izlenim? Yasamin bitinin-
deki gibi, blyuk sevinglerin yaninda
buyik umut kirikliklari« Gzintaler.

"Her sey bir insani sevmekle bas-
lar” derdi Sait Faik. Gérmeye kostu-
gum filmler de kabaca iki kiimeye ay-
rihyordu: sevmeyi bilen, beceren in-
sanlarin yapitlariyla, sevgisiz, kuru,
acl insanlarinkiler. Birincilerinkiler
yasami batin karsithklariyla, celiski-
leriyle, arti/eksi dgeleriyle yansitirken,
ikincilerde yalniz eksi 6ge vardi. Di-
rim* yasayanlarin yapitlari insani
Uzerken, aglatirken bile yukari ceki-
yor, daha dImeden 61im{’l yasayan-
larmkilerse diri diri mezara gdmuyor-
du.

Ornekleyelim. Grimault/Prevert
ikilisinin tadina doyulmaz yapiti
“Kral ve Kus” (Le Roi et L’oiseau)
ilk gordagim filmdi: eskiyle yeniyi en
kendine uygun bigimle verirken, zihin-
sel kurgu ile gergeklik’in kusursuz igi-
celigini bir Prevert siirinin yalinhgi,
akiciligi, carpiciligi, dasundaricula-
guyle vererek unutulmaz anlar yasat-
ti sinemadakilere. Buna karsilik sen-
ligin gdzdelerinden “ Nostalghia” da
harika gorintilerin igcinde ne 6zlem
vardi, ne yurt, ne toplumsal diizen
elestirisi; yalnizca diri diri yasanan
6lum. Ben bunun gerekgelerini cok iyi
bilirim, daha baska bilenler de vardir
elbet; insan bu karamsarli§i yalniz
kendine anlatsa bir diyecegim olamaz,
ama gittikge zor bulunan kaynaklan
bu ise harcarsa ¢ok yaziktir derim.
Ayni sevgisizlik hiclik, karamsarlik
“Bir Kadinin Tanimlanmasi” (lden-
tificazione Di’Una Donna)nda, “Ala-
balik” (La Truite)'de, “Tutku” (La
Passion)'da da vardi. Bir zamanlar
filmlerine bayildigim bu ¢ usta, ti-
ketim toplumunun ¢ikmazini dile ge-
tirerek son derece bos, yavan, sevgi-
siz filmler cekmigler. Antonioni gilya
kadini anlatiyor, filminin adiyla ige*
rigj bile celiskili: filmde kadinin ta-
nimlanmasi hic¢ yok; 50*li yillarin so-
nuna dek su ucuz “gizemli kadin”

kavraminin belli bir gecerlili§i vardi
belki, ama bugiin yok, olmamali ar-
tik onca gergek bilimsel incelemeden
sonra. Onun salt zihinsel kurguya da-
yali, edepsiz kadin/erkek iliskilerine
karsilik (zaten kadin kukla gibi, erkek
sevmeden oniine gelenle yatiyor, son-
ra da baghlk, iffet falan ariyor ya
neyse...), gencecik Radford’un “Bir
Baska Zaman, Bir Bagka Yer” (Anot-
her Time, Another Piace)’indeki ilis-
kilerin sahiciligi, sevdanin soylulu-
gu, arzunun verilisindeki edeplilik, 6l-
cululik, siirsellik sozle anlatilmaz, go-
remeyenler hemen video kuliiplerine
kossun bu yapiti izlemek igin. “ Sevis-
meyi, sevgiyi beceremedigimiz igin ha-
bire calismay! ¢ekiyoruz” diyen (bu da
dogru degil, filminde calisan, Ureten,
calismanin erdemine inanan tek Kisi
yok. Yalniz sikilan, inangsiz kentliler
var) Godard’a “ Alabalik” daki her iki
turden gugsiiz, sevgisiz kuklalara kar-
sihk “Varennes Gecesi” (La Nuit Des
Varennes)’ndeki bilge, sevecen, ger-
cekci Casanova, “Carmen” deki,
“Kanh Digiun” (Bodas de Sang-
re)’deki “Tanri’mn Bagisi” (Wend
Kuuni)’ndaki sahici kisiler, sahici ilis-
kiler, gercek sevgiler insam mutlu edi-
yor, zenginlestiriyordu. Bilgiclik tas-
lamayan kentlilerin gercek kdy yasa-
mini nasil anlatabilecegini 6grenmek
isteyen Tirk sinemacilari Radford’u,
Kabore’yi, Rosi’yi videodan izlerler
mi acaba? ilerici okumusun Eboli'de-
ki Volonte gibi sevecen, yumusak, gu-
ferylizli olabilecegini gérmek nasil se-
vindirici! Duis bile olsa...

Benzersiz Fellini’ye, Rembrandt’i
resimleri gibi soylu gorintilerle anlat-
mis Stelling’e, hepimize unutulmaz sa-
atlar gegirten Picasso/Clouzot ikilisi-
ne sonsuz tesekkdrler elbet.

Bence, Dogu Avrupa sinemasi pek
tiziici durumdaydi. is gelip gecmisin
anlatilmasindan bugiine, karmasik so-
runlara, kadin/erkek iliskisine, tiike-
tim uygarliginin sorunlarina dayandi
mi, Bati’daki eski ustalarin bile s6y-
leyecek sozii kalmiyor, okuma, égren-
me, elestirme olanaklari kisith Dogu

Avrupali okuryazar ne yapacak?
“Solo Sunny”, “Evlilik S6zlesmesi”
(Kontrakt), “ Sabit Say1” (Corotan*)
eski degerleri yitirmis, kendi tlkelerin-
deki sagliksiz toplumculuk deneme-
sinden de yilmis sanatcilarin aciklidu-
rumunu yansitiyor, ama sorunlara ¢o-
zim, vyarinlara umut getirmiyor.
“Vassa” ile “lyi Asker” (Il Buon Sol-
dato) ise, bence, diipediiz yalan sdy-
luyordu, dyle insan iliskisi hig bir yer-
de yok, masallarda bile.

Ama Rosi ustanin yapitlarindaki kir-,
siler, dykuler, Volonte’nin birbirinden
apayri oyunlari insanin igini isitiyor-
du. Zanussi basin toplantisinda “kim-
seye aktore dersi vermek niyetinde de-
gilim” diyordu; hayir, zaten isi bu de-
gil ki. O tutarh, bilgili yapitlar yara-
tacak, biz dersi kendimiz gikaracagiz,
Oyle degil mi seyirci kardeslerim? Es-
ki filmleri 6yleydi nitekim.

Scola'nin o glizelim yapitini ne ya-
z1k ki bir kerecik gorebildim; ama S»-
ura/Gades ikilisinin insam sevingten
havalara uguran, yenileyen, calismave
yaratma arzusuyla dolduran, anlaya-
na cagdas sanat ve yorum konusun-
da paha bigilmez dersler veren (liste-
lik ders vermek icin degil, isin icinde,
isin geredi o dogrulan animsatan) si-
irleri ikiser kez yasayabildim. “ Ala-
balik”! konusurken bir tanidigim’,
“iyi ama, durum saptamasi da elesti-
ri dedil midir?” diye sordu; bence ha-
yir, dogru durum saptamasi 6yle an-
cak. Bu filmlerde de, su yaziya izlek
diye segtigimiz “sevgi” konusunda
saptamalar var; ‘4Carmen”deki,
“Kanh Dugln”deki sevgiler ve kis-
kanghklar da hastalikli bir bakima,
yarin canli kalirsak sevgiyi boyle ya-
samayacagiz, birbirimizi kiskaninca
hemen bicaga sarilmayacagiz elbet;
ama Gades’in “Carmen”i oynayan
kiza soyledigi gibi, burada kisiler yap-
tiklarina, canlandirdiklarina batin
varliklariyla inanmis; o vakit sanat
oluyor iste, gerisi bos gevezelik.

S6zl baglarken, bu séleni hazirla-
yan herkese yurekten tesekkiir etmek
isterim.
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Ulusay: Bir ay boyunca durmadan
film izledik. Ankara Film Festivali’
nin ardidan, istanbul’daki Sinema
Gunieri’nde giinde ig filmle (ulusla-
rarasi senlikleri izleyenler igin bu sa-
yinin az oldugunu biliyorum) kendi
Olgilerimize gore bir rekora gittigimizi
soyleyebiliriz. Ne var ki, Sinema Giin-
leri’nin sonuna dog@ru, bitin bu bas-
yapitlar karsisinda bile, baslangigta-
ki heyecanimi surdiremedigimi ay-
rimsadim. Ancak kisisel olarak bas-
ka bir avuntum olmadigini, sanatin,
burada sinemanin kurtaricithigini ge-
reksindigimi de bal gibi biliyordum.
Boyle bir sureg, gindelik yasantimi-
zin, iliskilerimizin, duygusal olarak
kendimizi ifade etme bicimlerimizin
azaldigini mi anlatiyor yoksa..?

Abisel: Bu baglangig¢ biraz “nigin si-
nemaya gidiyoruz” sorusunu getirmi-
yor mu? Bdylesi iddiali bir baslangig
ve bu soru, konusmamizi felseff diiz-
lemde bir noktaya gotirebilir. Aslin-
da ilging olan, giinde belli bir sayinin
uzerinde film izlemenin, sanat yapi-
tiyla kurulacak iliski agisindan saghkh
olup olmadigi... Kimi énemli filmle-
ri, hele metaforlarla ytkli, semboller-
le anlatilmis yapitlari ist Uste izlemek
algilama sureglerimizi olumsuz bigim-
de etkileyebiliyor. Sature olmak da
buna deniyor galiba. Her neyse, fes-
tivaldeki degisik sorunlari tartisan
filmleri biz, daha ¢ok estetik tadlar al-
mak icin izledigimizi sdyleyebiliriz.

Ulusay: Giderek fantazilerimizin
azaldigindan, sanat yapitinin bireysel
yasantilarimizin yerine ge¢gmesi duru-
mundan soz ediyorum. Losey’in Ala-
balik filminde, bir Japon, “ fantazi-
leriniz mi tikendi?” diye soruyordu...

Abisel: Sinemaya belki fantaziler
ugruna gidiyoruz. isin hos tarafi, si-
nema endustrisinin amacinin da insan-
larin kagisini saglamak olmasi; ama
bizim bu sentiklerde izledigimiz yapit-
lar kacis filmleri degildi. Fantazinin
insanlik icin gerekli oldugunu biliyo-
ruz; belki de sanatin varolusu bu ol-
guyla ilgili. Evet fantazilerimiz azali-
yor, ama bu filmler bize herseye kar-
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sin, sorunlarla yikli bir fantazi diin-
yasI sunuyorlar. Hayati yeniden sor-
gulamamizi isteyen filmlere gidiyoruz
ve bundan keyif aliyoruz. Bir filmi iz-
lerken en dnemli sorun edilgen bir ta-
vir icinde olmamak bence. Ama yine
de bir yanilsama igine giriyorsak bu
bizim hatamiz.

Ulusay: Ankara’daki senlikte Eve
Geri Donen Kiz adli tipik Fransiz fil-
mini izlerken, filmin oyuncusu Mic-
hel Piccoli’yi daha 6nce birgok ben-
zer rolde izledigimi ayrimsayarak bir-
den filmi terketme duygusuna kapil-
dim. Bu da hos bir durum degil. Bu
baglamda, gercek ile yapinti arasin-
daki iliskiyi yeniden belirlemeye cali-
sirken, bu kez Godard’in Cile’si kar-
sima ¢ikti. Karmasik bir 6rgisi olma-
sina karsin Cile, acik ve anlasilir bir
filmdi...

Abisel: Evet, Cile t¢ diizlemde oku-
nabilen bir filmdi. Godard, bu filmin-
de de, kendisinin de sdyledigi gibi, ha-
1a arastiriyor. Kendisini yeni bastan
degerlendiriyor ve highir seyi kesin
soylemiyor. Dolayisiyla, o da, senin
degindigin sorunlari tartisiyor.

Ulusay: Buradan yaraticilik sorunu-
na gelebiliriz santyorum. Sinema Giin-
leri, bana bir kez daha italyan sine-
masinin 6nemini gosterdi. ltalyan si-
nemacilar, dramatik yapilyr bozma-
dan, hala klasik éyki anlatim bigim-
lerini strdurerek bile yaratici oluna-
bilecegini; sinemada fantazinin ola-
naklarinin tikenmeyecegini belgele-
yen filmler yapiyorlar. italyan sinema-
sI, Yeni gercekgcilik doneminde de bu
acidan drnek bir sinemaydi. Gergek ile
fantazinin birbirinden ayrilmadigini,
bunun sanatsal yaratim sirecindeki
o6nemini vurgulayan bir sinema. Mi-
lano Mucizesi’nin finalini animsiyor
musunuz? italyan sinemasi, fantazi
zenginliginin yamsira, tarih bilinci de
en yogun olan sinema. Ettora Scola’-
nm Varennes Gecesi, hele o ¢ok ca-
rpici finaliyle bir tarih dersi veriyor-
du. Hanna Schygulla’mn, filmin, ta-
rih ile bireyi bulusturdugu temel bil-
dirisine iliskin sdzlerini de unutami-

yorum; “idealler ilgilendirmiyor be-
ni, benim aradi§im yalnizca bir guven-
lik duygusu...” Galiba buna benzer
bir timceydi.

Abisel: Sana katiliyorum. Cinki
ben de Sinema Giinieri’nde en ¢ok ha-
yan filmlerinden etkilendim. italyan
sinemasi fantazileri do§ru kullanan
yaratici sanatc¢ilara sahip. En umut ki-
rici durumlarda bile, huziinle birlikte
hep bir yasama sevinci bulabiliyoruz.
Bize tarihe bir baska gozle bakmami-
z1 Oneren Varennes Gecesi’nin finali
aslinda ciddi bir insanlik dersi veriyor-
du. Dinyanin iginde bulundugu san-
ciliduruma karsin hala bir umut 15191
oldugunu da vurgulayarak aklimizi
basimiza toplamamiz gerektigini sdy-
luyordu. Ama Antonioni’ye gelince
durum degisiyor. Antonioni, eski ro-
mantik asklarin tikendigini, herseyin
oldugu gibi askin da degistigini soylu-
yor; genelde bir olmazlik duygusu ya-
ratiyor. Kadin ve erkek arasindaki ilis-
ki bitmis; artik olanaksizin tahakk-
munde bir sire¢ yasaniyor. Bir Kadi-
nin Tanimlanmasi bence, bir tuken-

misligi, baska gezegenlere gitmeye dy-
kiinecek denli yalnizhgi anlatiyor.
Tarkovski de bambaska bir agirhk
icinde. Her ne kadar kendisine y&nel-
tilen “neden karamsarsiniz” sorusu-
nu, hep yanlis degerlendirildigini, as-
linda iyimser oldugunu belirterek ya-
nithyorsa da, Tarkovski karamsar bir
sinemacl. Ne var ki, anlattiklarinin
yadsinmasi da olanaksiz gercekten.
Gunluk yasamin tiketici olgularin-
dan, insan iliskilerinin aldi§i bicimde,
insanlarin hep bir seylerin pesinde ol-
masini engelleyen kosullardan sozedi-
yor. Hep olmayacak ya da olmasi en-
gellenmis seylerin pesindeki insanlari
anlatiyor. Ama bunlar bizim, Turki-
ye'de yasayan insanlar olarak, giincel
sorunlarimizla, beklentilerimizle,
umutlarimizla, diinyaya bakisimizla
tam ¢akismiyor. Aslinda hig bir seyi
heniiz yeterince eskitmedik. Umudu
da sevgiyi de. Biz, bir sevgiliden son-
ra bir baska sevgiliyi bulup mutlu bir
hayat stirebilmenin hayalini kurabile-
cek kadar az sevgi tiiketmis insanla-



riz. Bu ylzden, bu tur yapitlar kar™i-
sinda bir dl¢ude duraksiyoruz. Zaten
burada sinemayi endstriyel ve kitle-
sel boyutlariyla ele almiyorum. Bir 6r-
nek daha var; Goretta’mn Filmi, Ma-
rio Ricci’nin 61ima, kaginilmaz bi-
cimde, Uslup olarak da soguk ve me-
safeli bir sinema ornegi...

Ulusay: “ Uslup dediniz... Ozellik-
le Tarkovski ile Antonioni, anlattik-
lariyla anlatim bigimleri cakisan, ku-
sursuz diyebilecedimiz bir sinema ya-
piyorlar. Tarkovski’de neredeyse
“kendin cevir, kendin seyret” izleni-
mi birakan bir kapalhilk, bir iceddnik-
lik var. Bana kalirsa, Tarkovski’nin
sorunsall, Nostalgia’da ileri surdigi
gibi, bir sila 6zlemi ya da kiltirlerin
bulusmazli§i degil, iletisimsiz ve gu-
vencesiz bir diinyada ana rahmine geri
donis istegi. Nostalgia’daki kir evi
Solaris’te de vardi. Suyu ¢ok sik kul-
lanmasi da bu izlenimini dogruluyor.
Ne dersiniz?”

Abisel: Tarkovski’nin hemen tim
filmlerinde su var. Solaris’te biraz da-
ha agirlasmis birikintiler, sivilar da
vardi. Su hayat kaynaklarindan biri.
Ayrica Tarkovski suyu gorsel agidan
cok elverisli bir malzeme olarak gor-
dugina belirtiyor. Tarkovski’de ates
de bir baska 6nemli gorsel 6ge. Ge-
rek Tarkovski, gerek Antonioni, ge-
rekse Fellini, 6znelligi ¢ok agir basan
filmler yapiyorlar. Ticari hesaplarin
Gstline ¢ikabilmis, sinemanin prestijini
kurtaran ydnetmenlerin sayisi zaten
fazla degil. Dolayisiyla diistindukleri-
ni gergeklestirmede oldukca dzgdrler.
Bu da onlarin filmlerinin 6znel olma
niteligini bir dlgiide agiklayabiliyor.
Ben bir seyirci olarak her seyin reel
karsihgini ¢ézmeye calismadim bu
filmleri izlerken. Bu ylzden ¢ok da-
ha fazla tad aldim. Bazi seylerle bu-
lustum ve bu bana tad verdi.

Ulusay: Tartisma getiren ve ilgi top-
layan filmler, s6zunu ettigimiz gibi,
Fellini, Godard, Tarkovski, Antoni-
oni ve Scola gibi yénetmenlerin yapit-
lari. Baska filmler de izledik senlikte.
Bunlarin bir kismi genellikle anlatim
sorunlari olmayan Filmlerdi. Belki bi-
raz da haksiz bir abartmayla, bunla-
rin yaraticthg! bir sorun olarak ileri
sirmeyen filmler olduklarini belirt-
mek istiyorum. Ornegin Gleb Panfi-
lov’un Valentina’si, filmsel kurulusu
oykiniln akisina birakilmis, kolay iz-
lenen bir tiyatro uyarlamasiydi. Ayni
yOnetmenin Vassa adli filmi ise, bir
donem filmi oldugu icin ve Gorki mal-
zemesine dayanmasi nedeniyle daha
zengin ve izleyiciye daha yakin bir
filmdi.

Abisel: Bu bir tercih zaten. Ben bu-
na, “yaraticihk” ya da “bigimi bir so-
run haline getirip getirmeme” agisin-
dan bakmak istemiyorum. Cinki ba-

Nejat Ulusoy ve Nilgdn Abisel

na kalirsa, Valentina’da da, lizerinde
0zellikle durulmus bir bigim deneme-
si vardi. Belki yonetmen bunu sorun
haline getirmemis. Fellini’nin de 6r-
negin, bitin o garpici gorselligine kar-
sin bigimi sorun haline getirdigini soy-
leyemem. Valentina, ¢ok basit, dog-
ru ve her zaman gegerli bir “durum?”
dan soz ediyordu. Filmde tiyatro oyu-
nundan yola ¢ikilmasinin getirdigi bir
ozellik var. Panfilov’un, filmini 6zel
olarak boyle ¢cekmeyi yegledigi o ka-
dar acik ki; yonetmen tiyatro meka-
ninin fiziksel simirhihigini 6zel olarak
kullanarak agikga claustraphobic bir
mekan yaratmak istemis. Orman igi
yerlesim birimindeki insanlarin fizik-
sel ve duygusal sinirhiliklariyla, siste-
min getirdigi kaliplasmisliklari vurgu-
layabilmek icin boyle bir Gslubu yeg-
ledigini distiniyorum. Filmde gercek,
fiziksel zamana ¢ok baglilik vardi. Bu
da bir bi¢im denemesi sayilir.

Ulusay: Ben yine de bunun israrli
bir Gslup denemesi oldugu gorisine
katilamiyorum. Uslup arayis! ve tutar-
lihgr daha ok, istasyon Sefinin Ka-
risi ve Celeste gibi iki Alman filmin-
de goérdigumi soyleyebilirim; ya da
diyelim, Carlos Saura’nm Akdeniz
atesiyle estetik incelmisligin dorukla-
rindaki iki filmi Carmen ve Kanli Du-
gun’de, yanisira yine Saura’nm, ¢ag-
das iliskileri siirli bir sinema ile sor-
guladigi Elisa, Hayatim filminde yo-
gun bir yaratici ¢gaba séz konusuydu.
istasyon Sefinin Karisi, kiigiik burju-
va dlinyasini, oyuncularin yizlerinde-
ki maskelerle anlatan Fasshinder’in en
tipik filmlerinden biriydi bana kalir-
sa. Percy Adlon’un Celeste’i ise, an-
talimda rengi ve 1s1§a ylkledigi islev-
lerle bagindan sonuna, Uslup butiin-
1Gg0 agisindan ¢ok tutarli bir sinema
ornegiydi. Adlon bir yazarin dinya-
sint, o da sinemasinin olanaklari ger-
cevesinde kusursuz bir gorsel diinya
yaratarak anlatiyordu.

Abisel: Sen bunun Valentina’da ol-
madigini sdyliyorsun. Belki Celeste
cok carpict bir drnek. Nostalgia’da

Fotograf: Ali Riza Akatm

Oyle. Anlatilanin bigimle, bu denli ca-
kistigi film az bulunur. Gérintilerin
mikemmelliginden séz etmiyorum.
Bu sinemacilar, gelisen teknolojinin
tim olanaklarim sanatlarina uyarla-
yabilen yénetmenler. Her yenilik bu
sanatcilaraanlatim olanaklari Gzerin-
de yeniden diislinme ve arastirma san-
si veriyor. Buradan yine Godard’a ve
Losey’e gelebiliriz saniyorum. Go-
dard, Cite’de goriintinin ne oldugiir
na dek geri gotirlyor tartismayi. Za-
man zaman bir tablonun yarattigi iz—
lenimin bir film setinin aydinlatilma-
styla nasil degisebilecegdini gdsteriyor -
Godart, Delacroix’nin yerinde olsay-
di, nasil renklendirir ve nasil aydinla-
tirdi; bunun tzerinde duruyor. Bir sa-
nat yapitinin timdyle anlasilmasi so-
runsalim irdeliyor ve aslinda buna ge-
rek olup olmadi§i sorusunu getiriyor.
Bu, Tarkovskrriin kiltirler igin si%
lediginin, bir bakima tekile indirilmis
hali sayilabilir. Godard’m sinemasin-
da hep taze olan bir sey var. Losey ise
yine ¢lirimeye yiiz tutmus, metalas-
rais diinyadan bir 6yki anlatiyor. Ala-
balik benzetmesi, bu diinyada dogal
kalabilen, masumiyetini stirdiren bir
karakteri simgeliyor. Alabalik 6zgur-
lugund korumakta kararli. Cevresin-
dekiler onu yutmaya hazir olduklari,
icin kendini koruma mekanizmalari
gelistirmis. Butdn bunlar, diinya sine-
masini yaratanlarin hem ortak hem
cok farkli 6gelerle neler anlatabildik-
lerini gosteriyor. Zanussi’nin Sabit Sa-
yI’si da ¢lrime olgusunu, toplumsal
iliskileri ve kurumlan ele alan ve eles-
tiren bir film. Simdi, Nejat senne di-
suintiyorsun, senligi kalabalik bir kit-
le izledi. Bunun Tirk sinemasina ve
seyircisine etkisi ne olabilir? Yani ka-
liplarin dedismesine, anlatim bigimle-
rinin zenginlesmesine, yeni sinemasal
turlerin ortaya ¢ikmasina katkisi ola-
bilir mi?

Ulusay: Bence bu soy filmleri izle-
mek, Julia yada Merhaba Dinya gi-V
bi filmleri bile ayila-bayila izleyen bir v
lilke seyicisi i¢in dnemli bir deney. Bu,
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disilince bigimlerimizi sorgulamak igin
bile bir firsat. Ancak bu filmlere gos-
terilen ilginin, bunlar piyasada goste-
rildiginde bir Olgli bulup olup olma-
yacagini bilmiyorum, 8te yandan, isa
Eboli’de Durdu gibi bir film, toplum-
cu gercekgi bir tirde oldugunu sdyle-
yebilecegimiz (bdyle bir yakistirma ne
dlcde gecerli ve dogru olabilir bilmi-
yorum) bir sinemanin rafine bir 6rne-
giydi. Tirk sinemasinda da benzeri ni-
telikler tasidigi belirtilen filmler yapi-
liyor. Ama gorduk Ki, hi¢ biri Rosi’
nin filmindeki dlzeye erisemiyor.
Eboli bu acidan ilging bir sinema dersi
sayilabilir. Dislince ve fantazi Urete-
bilmek saniyorum ki Turk sinemasi-

FILM DEFTERI

Ziya METIN

Sinema, tiyatro gibi biresim-sentez-
sanatlan, tek yaraticlya dayanmayan,
bagimsizligi biraz kuskulu uygulama-
lar. Tecimsel salonlarin kapilari her
zaman karmasik bir kitleye aciktir.
Basin duyurularim, duvar afislerini
goren ya da caddeden gegen herkes bi-
letini alip iceriye girebilir. Okuma-
yazma bilmeyenlerle seckin aydinlarin
bir siraya dizilmesidir bu. Ortaokul
ogrencisiyle yorgun ev kadim, sikin-
tili bir issizle cebi dolu bir tiiccar bir-
kac saat dirsek dirsege ayni filmi iz-
lerler. Hamamdaki ¢iplaklarin esitli-
gini andiran bu durum, bir anlamda
da kiltirin demokratlasmasidir.

Ginimdiz sinemasinda yonetmen-
lerin imza egemenligi gittikge artarken
kimi sakincalari da birlikte getirmek-
tedir. Un yapmis yonetmenler sanki
roman yazar ya da tablo yapar gibi,
filmlere gittikge kendi “Kkisisellik”
damgalarim kesinkes basmakta, orta-
ya asiri “entellektiel” yapitlar ¢ikar-
maktalar. Bu gidis blyik cogunlugu
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nin en buytk eksigi. Senliklerin bir de
bu agidan degerlendirilmesi Tilrk si-
nemasi igin yararl olabilir.

Abisel: Dis glici demeyelim de,
dis glctunin isleyisinin sinirlanmasi
diyelim. Sansir 6tesinde otosansiirden
sz ediyorum. Belli kaliplarla diisiin-
meye alistigimiz i¢in bunlarin disina
¢ctkamiyoruz. Biz galiba héléa sentezci
disinme asamasina gelmedik. Bunun
Otesinde bir de zihinsel tembellik var.
Bir yeniligi, fikri bir iki kez uygula-
maya calisip engellenen sanatgilar,
aradan epey zaman gegse, kosullar de-
gisse bile onu yeniden deneme girisi-
minde bulunmuyorlar. Bodylece hep
eskilerle yogrulup duruyorlar gokluk.
Zamanla seyirci bir seyler isteyecek-
tir. Ama sanatcilarin da bir s6zi var-
dir: “bir adim 6tede olmak zorunda-
y1z” , derler. Kolay séylenebilen, ama
agir ve ciddi bir sézdar bu. Boyle bir
yukimlaligin sanatciya yiklenmesi
gerekir mi ? Gerekmez mi, o da ayri
bir konu. En azindan bu s6ze inanan-
larin yerlesik kaliplari degistirmeye ca-
lismalari gerekir. Ses getirecegi varsi-
yalan filmlerimizde de yeni sablonlar
-eskilerinin yanma eklenencek- yarat-
ma tehlikesi de gdzden kagirilmama-
lidir. Oncelikle galiba, insanin dogru
anlatilmasi énemli. Sonra iginde ya-
sadigimiz toplumu anlatabiiriz. Sézi
baglayalim istersen. Bir sinema sever

olusturan suradan izleyiciyi sinemadan
sogutmaya gotirebilir. Simdilerde vi-
deo olayinin topluma kattigi yeni bo-
yut bu sorunu ¢éziimleyecek. Bir ay-
git edinebilen kimseler, kendi begeni-
lerine, egilimlerine gore sececekleri ka-
setleri rahatca izleyebilirler. Tipki ki-
tap okumak tiriinden bireysel bir ey-
lem. Kasette de kitap gibi durma, ge-
riye ddnme, yeniden izleme olanaklari
var. O arada filmi aciklayici “ litera-
tirden” de yararlanilir. Boylelikle y6-
netmen AntonioniMerin, Ingmar Berg-
man’larin ruhbilimsel yogunluklu, 6z-
nel yaklasimh “agir” filmleri zamanla
asil izleyicisini bulacak.

Sinema Oyunculugu

Oyunculuk yetenegi olmayan Kisi-
ler tiyatro sahnesine ¢iktiklarinda he-
men ayirdedilirler. Sinema perdesin-
deyse durum daha bir baska. Lauren-
ce Olivier, Meryf Streep gibi buyik sa-
natcilarin yanisira oyunculukla hig il-
gisi olmayan gergek-orijinal-tiplerden

olarak bakti§imizda, film izlemek ok
guzel ve keyifli bir olay. Ama bunu
herkes sevmek zorunda degil. Nasil ki
herhangi bir kimse Sosthakovich din-
lemek ya da ikebana sanatini bilmek,
sergilerini kagirmamak zorunda degil-
se, sinema igin de ayni sey gegerlidir.
Cesitli konulara ilgi duyan insanlara
hi¢ olmazsa asgari diizeyde bu ilgile-
rini gelistirme ve sirdiirme olanagini
saglamak gerekiyor.

Sinema en basta bir sanat oldugu
icin, bizi yeni dinyalara goturebildi-
gi ve diisinme yontemlerimiz Uzerin-
de etkili olabildigi icin, Ustelik haz ver-
di(j{iJ icin onemli. .

lusay: Suna geliyoruz; insan ola-
rak duygusalligimizi yasayabilecek or-
tamlari olusturabilmeliyiz. Hayatimi-
za sahip ¢ikmanin, gindeliR iliskiler
icinde onu yeniden dretebilmenin
araclarini bulmaliyiz. Sanat, burada
sinema, bu ¢abamiza katkida buluna-
bilecek bir olanak, dyleyse, kaybet-
tigimizi soyledigimiz gergeklik duygu-
suna ulasma olanagimizi ve umudu-
muzu yitirmis degiliz. Yeniden baglan-
gicadoniyoruz galiba. Boylece, “ ni-
¢in sinemaya gidiyoruz?” sorusu da
yanitlanmis oluyor, bir élgude... Si-
nema Gunleri’ni 6zlliyorum...

1. sayimizda yayinlanan Nijat Ozén
ile soylesinin fotograflari Ali Riza
Akalm’a aittir.

yararlanarak sonug almak olasi (Or-
nekse; “ Bisiklet Hirsizlan” nda Vitto-
rio De Sica’nm endustri isgisi Lamber-
to Maggioranni’yi basrolde kullanma-
s1). Sinemada ydnetmen-oyuncu ilis-
kisi cogunlukla ressam-model iliskisi-
ne benzer. Toplum katinda yaratici-
dan énce modeli Un kazanir. Ressam
August Renoir’in giizel modeli Calile-
rine Hessling, guiniin birinde ressamin
oglu Jean Renoir ile evlendi. Ne var
ki kendisini sinema tutkusuna kapti-
ran geng Jean, babasinin tual Ustline
resimledigi kadini, pelikil ustline go-
rinttilemeye koyuldu. Sessiz dénemin
“Su Kizi**, “Nana”, “Kirmizi Sap-
kali Kiz” ... filmlerinde oynayan Ba-
yan Hessling, o ginlerde bir firtina gi-
bi esmisti. Bugun adini animsayan
yok. Oysa baba-ogul Renoir’lar sanat
tarihinin en parlak sayfalarinda aldi-
lar yerlerini.



Federico
Fellini ile
"Ve gemi
gidiyor"

Sizce birgok temanin iginde hangi-
sifilmin ana temasidir?

Kendimi dnemli bir kisi olarak
gostermek isteseydim, gercekle ya da
bizim gercek diye anladigimiz seyle
olan zor iliskimiz derdim filmin ana
temasi i¢in. B: giin niye boylesine so-
guk, ds tiuk, euilgin, bunaltici bir ka-
3lisii  icinde oldugumuzu agiklama
cabasi diyebilirim. Bu kayitsizlik, ayni
zamanda, bizi bugtinki tembelligimiz-
den silkeleyecek, gercekle yepyeni bir
w'Irkiye girmemizi saglayacak, yeni
yallar denememize imkan verecek bir
felakete, bir talihsizlige karsi bir istek
uyandirmaktadir icimizde. Bizim ye-
niden dogmamizi saglayabilir boyle
bir felaket.

Bu ka nsizlik sizce nereden kaynak-
laniyor?

— Birgok seyin yanisira, sanirim
gincel haberlerden kaynaklanmakta-
dir. “Ve Gemi Gidiyor”daki kisiler-
den biri bir gazetecidir, bu kisi eski-
den bircok toplum davasi igin ugras-
mis, gozipek bir tavirla siyasi miica-
delelere katilmistir. Simdiyse yaslan-
mis, emekli olmustur, emekliligin ge-
tirdigi kayitsizlik ve ¢ok igmesi yiiziin-
den isleri birbirine karistirmakta, sag-
ma sapan konusmakta, kendi kendi ile
celiskiye dismekte, bir giin 6nce soy-
ledigini ertesi giin hatirlamamaktadir.
Sarhosken, duygularinin etkisiyle ger-
ceklerin acimasizhgi karsisinda her se-
ye karsin akla yatkin bir tavir almak

Ceviren: Nazan AKSOY

ister. insanlardaki giizel duygulan ye-
niden uyandirmaya, ¢aliskanlik, sabir,
halkin yaranni gézetmek, gencligin er-
demleri gibi olumlu degerleri ortaya
cikarmaya calisir.

Kitle iletisim araclarini ¢agimiza
karsi sorumsuzlukla suglamak ya da
¢agimiza karsi duydugumuz korkuyu
O6nemsemedikleri igin suclamak olduk-
cayaygin bir tepki oldu. Kitle iletisim
araglarini nasil elestiriyorsunuz?

— lletisim araclarim acelecilikleri,
sabirsizliklari, aralarindaki rekabet,
gercedi bozan, carpitan skandal tut-
kulari dolayisiyla elestiriyorum. Hep
heyecan yaratici haberler veriyorlar.
Bir haber sirf daha ilging olsun diye
guraltula, patirtih bir bigimde verili-
yor. Mimkiin oldugu kadar aynntili
verilmeye calisilan haberde de ayrin-
tilarin yigilmasi ile olayin anlami kay-
bolmakta , bdylece okurun gercekle
karsilaslamasi zorlagsmakta, gercek
onemini yitirip, hafiflemektedir. Ar-
tik insanlar da sadece televizyonun,
gazetelerin soyledikleriyle yetinmek is-
tiyorlar. Bu iletisim araglannin kdle-
si olmustur insanlar. Gergekte olup,
bitenleri hichir zaman 6grenmiyorlar.
Soylesiler, davalar, skandallar, baya-
gilik, cirkinlik, evimize, duyarhgimi-
za, tepki giicimiize siziyor. insanlar
bunalmakta, haber yiginlarini anlaya-
mayacakiarini, denetleyemeyecekleri-
ni disiinmekteler. inangsizlik, sinizm
ve her seyden uzaklasma seklinde ken-
dini gdsteren bir savunma mekaniz-
masl bir i¢giidi halinde gelismektedir,
insanlar gittikce daha bilgisiz hale ge-
liyor, tembellesip, kayitsizlasiyorlar.

““Ve Cemi Gidiyor "da kayitsizhgin

VIDEOSINEMA 31



yanisira deniz 6nemli bir tema. Ylzer
misiniz? Kirek ¢ekebilir misiniz? Hig
deniz yolculuguna ¢iktiniz mi?

— Suyun (zerinde durabilirim, na-
sil kurek cekildigini bilirim, ama sim-
diye kadar hi¢ deniz yolculuguna ¢ik-
madim. Bir kere Cannes’da Amerika-
li, miltimilyoner bir prodiktdér olan
Sam Spiegel’in yatma gittim. Katile-
rine Hepburn’in bilmem kaginci yas
giind kutlantyordu. Hollyvvood'a 6z-
gu o debdebeli davetlerden biriydi.
Unlii sinema oyunculari, zengin pro-
diktorler, jet sosyetenin gizelleri, ay-
ricaliklh gazeteciler, sik giysiler, goz
kamastiran micevherler, yasl ya da
yaslfsayilabilecek bir surl insan var-
di. Kiglk bir deniz gezintisi yaptik,
derken acildik. Ama deniz tutmasi de-
nilen o dengeyi yitirme, bas donmesi
basladi bende birden. Danny Kaye be-
ni sarki sdyleyerek iyilestirecegini soy-
ledi. Yiksek sesle bagirinca diyafra-
min gerilecegini, bunun da deniz tut-
masina iyi geldigini sdyledi. Beni gi-
verteye surikledi, cesaretlendirmek
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icinde dnce kendisi sarki sdylemeye
basladi. Arkasindan ben de acikli bir
sesle bagirmaya basladim. O anda
Danny Kayc’in sirittigini gérdim. Be-
ni gercekten iyilestirmek mi istiyordu,
yoksa baskalarinin benimle eglenme-
sini mi istiyordu, bir tirld tam anla-
yamadim. Herneyse bir siire sonra di-
zeldim.
Deniz?

— Deniz kiyisinda bir sehir olan pi-
mini'de dogdum. Bir kiy1 kdyl olan
Fregene’de uzun zaman yasadim, ora-
da calistim. Bu yizden deniz benim
icin vazgecilmez bir manzara, antik
bir goériniim, cok derinlere kok sal-
mis bir boyuttur. Hemen bitin film-
lerimde deniz gérinir. Sadece hatir-
lanan bir yer, bir sahne dekoru ya da
bir arka plan olarak degil, hayal gi-
cli, sanrilar, sessiz buydiler yaratan bir
gug olarak belirir. Ufuktaki mavi, gri
ya da karanlik bir ¢izgi, sessiz bir go-
rindm, higbir yere goétirmeyen bir
yoldur o.

Bu yeni filminizde 6élimsiz bir

opera sarkicisi i¢in yapilan bir cena-
ze toreni var. Dinfadetler icin Gzulu-
yor musunuz?

— Avyinlerdeki gizemin yok olmasi
ya da térenlerin 6nemini yitirmesi yi-
zlinden hayatla aramizdaki iliskinin de
kétilestigine inantyorum. Vaftiz, di-
giir», Oliim, ilk komiinyon ayini, No-
el, dogum ginl gibi hayatimizdaki
butin térenler simgesel niteliklerini yi-
tirdiler. Daracik zamanlarda, nerdey-
se duygusuzca, dikkatsizce, saygisiz-
ca, yuzeysel, kaba bir bicimde yasan-
diklari icin, batin bu gunlerin heye-
cani azaldi. Ayinler, torenler gergek-
le bir ba§ kurmak icin bir aracidirlar.
Mitik nitelikte herhangi bir seyle ilis-
kiden cok, bir kagisi, insanin kendi
hicligine karsi direnmesini dile getirir-
ler. igerigini yitirmis bir tdrenden da-
ha anlamsiz, daha acikli hicbir sey
yoktur. Bunu filmlerimde hep saldir-
gan ve grotesque bir bicimde sergile-
dim. Ama artik altmis yasina geldim.
Simdi kendi kendime bu igeriksiz to-
renlerin, alay ederek aliskanliklarimiz
arasindan sildigimiz ayinlerin hayati-
mizi daha degerli kilan, belki de bizi
bir anlamda avutan i¢sel bir gl tasi-
yip tasimadiklarini soruyorum.

Birinci Diinya Savasi sizin kalbur-
st yolcularinizi tasiyan gemiyi de
tehdit ediyor. Savasin patlamasiyla bu
yolcular da kendilerini savasin iginde
bulacaklardir. Bugiin de buna benzer
bir ortam oldugunu distiniiyor musu-
nuz? Sizce bir Uglincii Diinya Savasi
cikabilir mi?

— Bana 6lima daslindyor musu-
nuz diye de sorabilirdiniz. Hayirfdi-
sinmiyorum. Cocuklugumda savas
benim igin okulda 6grenilen bir ko-
nuydu. Piave, Caporetto, Kutsal Ir-
maklar, Anibal, Tirk kusatmasi, Or-
tacag Hacli Seferleri, Troya Savasl vs.
Bitin bu olaylar biyileyici seyler.
Sisle, kizlarla, otomobil yarislariyla,
yani gergekle hicbir ilgileri yok. Benim
icin ikinci Diinya Savas! gercekligini
yitirmis bir olay. Hicbir zaman asker
olmadim. ilk kez savas sirasinda Ro-
ma’ya geldim; savas haberlerinden
¢ok, her giin biraz daha iyi kesfetti-
gim Roma sehri beni etkiledi. igimiz-
deki felaket duygusu fasizmyillarinin
savas slogonlanyla yok edilmisti. Bel-

ki simdi bir savas ihtimali bana ilk kez
korku ve aci veriyor. Ama gercekten

savasl kafamda kuramiyorum. Bu ¢ok
akil-disi bir sey, bizim distinebilece-
gimiz korku ve acimn otesinde bir sey.
Savas dustincesi bende saglikh bir so-
rumsuzluk duygusu uyandinyor: se-
nin sucun yok, highir sey yapamazsin.
Ayni camanda, sorumsuz bir merak,
sorumsuzca bir macera disilincesi de
var. Her sey yok olabilir, harekete ge-
cebilir, degisebilir, insan sans eseri 0l-
mezse 0 zaman gorecek bir seyler bu-
labilir.



Ve Gemi Gidiyordun hikayesinde-
ki esrar perdesini biraz olsun kaldir-
ma isi ¢gagimiza mi1 katiyor?

— Konuyla ilgili bazi itiraflarda bu-
lunursam, casusluk ediyormusum gi-
bi gelecek bana. Olayin anlamini —
ki bu anlam kimbilir ne bicimde
gerceklesecektir— gereksiz, aceleci
aciklamalar yikleyerek bozabilirim.

Siphesiz, bir hikaye, bir senaryo var-
dir ortada. Kurgular, planlar, strate-
jiler ve daha benzeri bir slri sey icin
gerekli bir evredir bu. Senaryo bir ba-
vul gibidir, tnsan yanini alir, ama bir-
cok seyi de yola ¢iktiktan sonra satm
alip, icine kor. Bu hikayeyi Tonino
Guerra ile g yil dnce yaz aylarinda
yazdik. Cok hizli yazdik, ¢linkd filmin
hicbir zaman yapilmayacagindan
emindim. Cok kisa bir hikaye bir
mini-senaryo idi bu. Daha sonra yan-
lis baslangiclar, ¢alismalar sirasinda
verilen aralarin isi aksatmasi, hayran-
liklar, yilginhiklar birbirini izledi. Bu
uzun zaman dilimi iginde basinda du-
stindigum seylerin havasini, gercek-
ligini, esin kaynagini nasil saklayabi-
lirdim? Ug yil sonra insanin disiin-
diklerinden higbir sey kalmamistir,
her sey ugup gitmistir. “Ve Gemi” ce-
sitli anonslar ve ertelemelerden sonra
gercekten yola ¢iktiginda; artik inan-
madigimi farkettim; kafam dagilmisti,
baska seyler diisiiniiyordum. igimde-
ki film ¢ok bekledigi icin yorgun dii-
sen bir ziyaretci gibi gekip gitmisti. in-
sanin ilk hevesi yok olsa da, bir fil-
min c¢ekimi sirasinda bir surdi somut

sorun ortaya c¢ikar, bitin bunlan
unuttugunu distiinmeden filme devam
edersin. Bu, ilim gekmenin iyilestiri-
ci yanidir. insan bir filmi tam ne olup
bittigini anlayamadan cevirir. Renk-
ler, civiler, kumaslar, iliskiler, 6fke
ndbetleri, heyecanlar, bitin bunlarin
toplami insani biyileyen yaratma si-
recidir. iste ben bu yiizden hep bu
filmdeki gibi calismak isterim. Benim
icin bu yasamak demektir, hayat de-
mektir. Sinemanin buyuk fikirlere,
olagandisti olaylara, atesli ask hika-
yelerine ihtiyaci yoktur, bir insanin
yapmasi gereken bitin is her glin bir
sey yapmaktir. Uzun yillar sonra bu
benim igin kesin bir bilgidir artik: se-
ref, ciddiyet, bir sey yapmanin biyu-
su.

Yani sonucun bir 6nemiyok mu
sizce?

Hayir, elbette bir énemi var.
Ama bu ayri bir konudur ve sonra or-
taya ¢ikar. Sayet film kurgulanip, gos-
terilmeseydi bile, her sey benim icin
gene de ¢ok dnemli olurdu. Hatta ka-
merada film bile olmasaydi, gene de
cok dnemliydi. Daha da otesi, kame-
ra-bile olmasaydi.

”8 A ’u cevirirken kameranin
onlinde Uzerinde size su Oneride bu-
lunan bir tabela vardi: Komik birfilm
yaptigini unutma. Acaba Fellini'nin
bu komikfilmlerisonunda neden hig
de gllunecek filmler olmuyor?”

Culnki araya filmin serlveni gi-
rer, etrafindaki butin oteki insanla-
rin hikayeleri senin hikayenin icine si-
zar.

Belki de bu kameramla olaylar ara-
sma hep ayni mesafeyi koyamiyorum.
insanlari gildiirebilmek hepimizin en
buyiik 6zlemidir. Ben komik oyuncu-
lara nerdeyse kutsal insanlarmis gibi
saygl duyanm. Garbo’nun varligin-
dan bile haberim yoktu, ama Buster
Keaton, Stan ve Ollie’ye, Marx kar-
deslere tapardim. insanlari gildir-
mek, bu aslinda benim goérevimdi.

Ama bircok hazirhiktan sonra filmi
denetimin altina alacagina inaniyor-
san, yantliyorsun, yaptigin seyin ku-
rallarini koyan artik sen degilsindir.
Film &zerktir, film tasarlanmamis
olan seyleri dile getirir, aciga cikarir.

Bu yizden yillardir giinliik ¢ekimleri
seyretmem. Bu aliskanli§i 8 I'1°un ge-
kimi sirasinda edindim. O siralarda
bir laboratuar grevi vardi: “zarari
yok, cekime devam edelim” dedim.

Butun filmi hi¢ seyretmeden ¢ektim,
uzun bir gece ucusu gibiydi, o zaman-
dan beri de glnlik cekimleri gérme-
min daha iyi oldugunu disinmeye
basladim, bdylece insan filmin basin-
da tasarladi§i gibi oldugu disuni ko-
ruyabiliyor. insanin yaptigi sey higbir
zaman hayal ettigi seyin aynisi olmu-
yor. Bitmis olani gériince insan yap-
mak istedigi seyden uzaklasiyor. Hitg-
hcock’da mi bdyle yaparmis? Buna
sevindim iste, kameracim Rotunno'
ya bunu sdyleyeyim. Hep tipki E. T .A
ye benzeyen karanlk bir yiz ifadesi\
ile gunlik cekimleri seyredip, gézden
gegirmedigim igin bana kizar durur.
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Gorkem I

bir

sinema olayl:

Nezih COS

“istanbul Uluslararasi Sinema
Gunleri 84” firtina gibi geldi, gecti;
ardmda degisik tlkelerden degisik si-
nema tadlari birakarak; sinemaseve-
rimizi dinyanin doért bir yanindan
glclu yonetmenlerin yapitlariyla, az
taninan Ulkelerin ulusal sinemalariy-
la tanistirarak... Sanstrce yasaklanan
B. Alman filmi “ Derslik Dismani”
(Klassen Friend) disinda, senlige ye-
tistirilme gug¢likleri nedeniyle son an-
da izlenceden ¢ikarilan ispanyol filmi
“Elisa'Hayatim” (Elisa, Vida Mia) ve
Filipinler filmi “Bona” bu yilm fire-
leri oldu. Bdylece “Sinema Gunleri
84", karsimiza 2’si kisa, 2’si orta met-
rajli olmak tzere (Turk filmleri dahil)
43 yapit getirdi.

Senligin filmleri yine oldukca ucuz
bir bilet fiyatiyla (200 lira) sunuldu.
Salt bu bile “Sinema Ginleri 84” ln
halktan kopuklugu tzerine akilalmaz
savlar ileri sirmekte olanlar icin bir
yanit sayilabilir. Senligin seyirciden
gordudu olagandsti ilgi, bu yil film
sayisinin artirilmasini hakli ¢ikardi.
Ancak daha az sayida nitelikli filmin
daha ¢ok seans sunulmasi yaygin ve
dogru bir istek olarak belirdi (ilgi go-
ren kimi filmlerin, Belediye’nin anla-
yissiz tutumu yiiziinden “ Geceyarisi
seanslarinda” sunulamamasi karsisin-
da, AKM’ye ek sabah seanslari kon-

masi olumlu bir “aninda énlem” di).
Senligin diizenlemesi, 6zellikle “anin-

da ceviri” lerin gegen yila gore daha
bir basariyla gergeklestirilmesi yoniin-
den olumlu not aldi. ikincil 6nemde
aksamalar (konuk y6netmenlerin- Za-
nussi, Zemmouri- sdylesilerinin iyi du-
yurulamamasi, ABD filmlerinin 16
mm.lik kopyalarla gdsterilmesi, sine-
ma yazarlarinin 6zellikle Gazi ve inci
sinemalari girislerinde gucluklerle kar-
silasmalari, iki Hint filminin agikla-
nan seanslarda sunulamamasi) Glke-
mizde ahisik olmadigimiz boylesi bir
film senliginin gérkemi yaninda
O6nemsiz kaldi. Yine de senlik yéneti-
cilerinin bu noktalar Gzerinde, &ni*-

muzdeki yil icin dnlemler alacaklari-
ni belirtmeleri, yapilan isin giizelligiyle
bagdasir bir tutum oldu.

Gelelim filmlere... ingiliz yapiti
“Kral Lear” (King Lear) ve Turk bel-
geseli “Toprak Adamlari” disinda
tum filmlerini gérme olanag! buldu-
gum senlikte, “Kral ve Kus” (Le Roi
et L’Oiseau) adli gérkemli gizgi-film
ve belgeselleri dista tutarak yaptigim
“en iyi 15 film” siralamasi soyle: 1-

Nostalghia/Andrei Tarkovski

“Bir Kadinin Tanimlanmasi” (lden-
tiftcazione di'una donna), 2- “isa
Eboli’de Durdu” (Christo si E'ferma-
to a Ebeli), 3* “ Ve Gemi Gidiyor” (E
La Nave Va), 4- “Solo Sunny”, 5-
“ Sabit Say*” (Constans), 6- “ iyi As-
ker” (11 Buon Soldato), 7- ” Ug Kar-
des” (Tie Frateili), 8- “ Varennes Ge-
cesi” (La Nuit de Varennes), 9- “ Ev-,
lilik Sozlesmesi” (Kontrakt), 10-
“Mario Riccinin 61ima” (La Mort
de Mario Ricci), 11- “Siradan Bir
Gun” (Ekdin Pradittn), 12- “Cavus
Getulio” (Sargento Getulio), 13- “Cil-
gin Twist Yillar1” (Les Folles Artnees
du Twist), 14- “ Kanli Digun” (ftp-
das de Sangre), 15- “Vassa”.

Bir cizgi film basyapiti:
Kral ve Kus

“Sinema Gunleri 84”ln agilis fil-
mi “Kral ve Kus” , coktandir seyrine
6zlem duyulan incelikli, ustalikli bir
cizgi-film olarak yirekleri fethetti.
Paul Grimault’nun neredeyse 6mri-
nii adadigi bu nefis yapit, bir Ander-
sen masalindan bir bilimkurgu uyar-
lamasina ulasiyor, baskiya, zulme
karsi, dostlugun, sevginin siirini ¢ika-
riyor, dahasi her sahnesi, her plamy-
la bir espri, bir zeka piriltisi tasiyor.

*

JL
J
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yr ve “kotu” Kkisiliklerin buytk
basariyla tiplestirildigi filmde, dev ro-
botun kus tuzagim pargaladigi final
kadar, kralin karabasani, krallik sa-
rayinin ve ozellikle halki barindiran
glines gormez yeralti boltimlerinin be-
timlenmesi, krallik polisiyle oynanan
kagip-kovalamaca sahneleri de carpici
ve gorkemli. Grimault, 87 dakikalik
filminin 20 dakikasini 1947-1953 ara-
sinda yapti§i ilk uyarlamadan (bu, ilk
uzun Fransiz cizgi-filmiydi) oldugu gi-
bi aktarmis; ama sonug olarak “ Kral
ve Kus” Fransa'da aldigi Louis Del-
luc Odiili'nden ¢ok fazlasini hak
eder.

‘Sanatlarin dorugunda iki
Italyan: Antonioni ve Rosi

Uzun, Oykalu filmler arasinda
Michelangelo Antonioni’nin 1982
Cannes Senligi'nde “35. Yil, Ozel
Odiili”na alan “ Bir Kadinin Tanim-
lanmasi” ve Francesco Rosi’nin Car-
lo Levi’nin romanindan uyarladigt,
1979 Moskova Senligi birincisi filmi
“isa Eboli’de Durdu”, benim igin
senligin basyapitlari oldu.

Antonioni, 1960’lardaki temalarina
yogun bicimde dénis yapiyor, glini-
miiz italyan toplumunun burjuva-
kiglik burjuva cevrelerinin kadin-
erkek iliskilerine bir kez daha ve sim-
gelerle yiikli olgun bir sinema ve giig-
10 bir oyuncu yonetimiyle (unutulma-
yacak iki kadin oyuncu Daniela Sil-
verio ve Christine Boisson) egiliyor.
Film, bana, bir yonetmenin yeni fil-
mi icin temel kadin kisiligini arayisi-
nin 6ykist olmaktan ¢ok, bu bosan-
mis yonetmenin ideal bir birliktelik
kurabilecegi kadini, sevgiliyi (belki de
evlenecegi kisiyi) arayis ve bulamayi-
sinin 8ykist gibi gorindi. Yonetmen
Niccolo, zengin bir aileden Mavi
(D.S.) ile de, tiyatro oyuncusu ida
(C.B.) ile de birlikteligini strduremi-
yor, ikisi tarafindan da terkediliyor.
Mavi, yasadigl yogun cinsellige kar-
sin Niccolo'da aradigi sicak sevgiyi
bulamiyor, Niccolo’nun yiizme havu-
zunda konustugu geng sarisin kiz gi-
bi escinsellige sigmiyor, Ida ise Nic-
colo ile ayr1 dunyalarda yasadiklari-
ni belirtiyor. Niccolo’nun diistinme-
ye basladigi bilimkurgu filminin odagi
olan “glines”, belki de bu ulasilama-
yan, gizi ¢dzllemeyen ¢agdas kadini
simgelemekte. “Siste birbirini yitir-
me” sahnesi, Niccolo'nun kiraladigi
kir evinin, boslugun tzerinde kurulu
olusu da (Mavi e iliskisinin temelsiz-
figi) filmin &bar ilging simgesel bélum-
leri. “Bir Kadinin Tanimlanmasi”,
gunimuzin uygar Bati insaninin ki-
sisel sorunlarindaki ¢ikmazin, ¢oziim-
suzligin, iletisimsizligin, yalnizlik-
birliktelik sorunsalindaki agmazin fil-
mi. Carlo di Palma’nin nefis gorin-
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Bir Kadinin Tanimlanmasi/Michelangelo Antonioni

tuleri ve John Fox’un mizigi, yonet-
menin usta isi galismasinin bas destek-
deki kimi anlari (bakislarla dile geti-
rilen sozler) degerlendirisi, gerekse
mekan, dekor (Venedik Kulagi boli-
m) ve 1sik kullanimiyla doyulmaz bir
sinema zevki vermekte (géremeyenler
video kuluiplerinden arastirabilirler-bu
filmi).

“jsa Eboli’de Durdu”, Francesco
Rosi’nin simdiye dek yaptigi en giic-
10 film kanimca. Kaynak yapittan ge-
len siyasal bildiri, hangi kosul altin-
da olursa olsun algakgdnullu bir sa-
vasimin geregini vurguluyor. Filmde
bu. deneyimsiz doktor Levi’nin ken-
di ruh saghg icin resme, cevresi igin
de hasta bakimina baslamasiyla belir-
ginlesiyor, kahramanimiz sonunda
halkin sevgilisi haline geliyor. Fasiz-
min ylkselis yillarinda Lucania bél-
gesinin bu yoksul kdyundeki yasam,
cesitli ve genellikle tutucu Kisilikler,
Levi’nin onlari siyasal yonden etkile-
me cabalari (fasist egilimli belediye
baskaniyla konusmasi, vb.) filmin
siyasal-toplumsal boyutunu gtiglendi-
riyor. Volonté ve |. Papas’in olagan-
tisti oyunlar bir yana, film, Rosi’nin
yalin ve siirli anlatimiyla da deger ka-
zaniyor. “isa Ebolide Durdu" ital-
yan yeni-gercekgilik akiminin izinden
giden ¢apli, biylk yapit.

Avrupa'nin obdar iyilen
Italyay Dogu Almanya,
Polonya ve Isvigre'den
“Sinema Gunleri 84”te basyapit

olarak gordugim bu d¢ filmin yani-
sira pek cok da basarili, gucli sinema
Urunleri izledik. Bu filmler arasinda,
bana gore, en 6n planda yer alanlar,
4 italyan, 2 Polonya filmiyle 1’er Do-
gu Alman, isvi(;re, Hindistan, Brezil-
ya, Cezayir filmi ve 2 Fransiz belge-
seli oldu.

Federico Fellini’nin * Ve Gemi Gi-
diyor”u sanirim bu bélimin en ba-
sinda yer alabilir. Fellini, cok zengin,
incelikli, sirngeselligiyle dikkati ¢eken
bir yapit vermis bu kez. Daha once
buytk video ekraninda izledigim bu
filmden sinema perdesinde daha bu-
yik bir zevk aldigimi belirteyim. Fil-
min sessiz sinema teknigiyle verilen ge-
miye binis dncesi bélimi, hasta ger-
gedan simgesi, opera sanatcilarinin ge-
minin makine dairesindeki iscilere
yaptiklari ses gosterisi, hiinerli bir sa-
natginin bir tavugu ipnotize edisi, yol-
culugun “anlaticisi” yasli gazetecinin
(Fellini mi?) gemideki arsidikle yap-
tig1 “siyasal” gérusme, Sirp milteci-
lerinin gemi bordasinda tecrit edilis-
leri ve yaptiklari danslar, Avusturya-
Macaristan zirhhisinin toplarini Glo-
ria N e gevirisi (Potemkin’e anistirma)
hepsi, hepsi, bash basina ilging sah-
neler. Fellini, I. Dinya Savasi énce-
sinin varlikli sinifiyla resmen alay edi-
yor, dalgasini geciyor. Arsidiike gore
diinyanin o zamanki siyasal durumu
“buum... buum...” idi. Ya simdi, yi-
ne dyle degil mi?

Sira, bana gére, Dogu Alman fil-
mi “Solo Sunny” de. Konrad Wolf’



Solo Sunny/Konrad Wolf

un yapiti, D. Alman toplumunun in-
sani sorunlarini, kati disiplin-6zgurlik
sorunsalim 25 yasinda bir kadinin y-
kisl cercevesinde dusundurtmeyi ba-
saran gok duzeyli bir calisma. Fabri-
ka isciligini iki kez deneyip birakan ve
pop muzigi sarkiciliginda (yénetimin
serbest biraktigi bir ugras alani) bir
bagimsiz Kkisilik arayisina girisen
Sunny, hem bu yoéniyle, hem de er-
keklerle iliskisindeki tutumuyla tam
bir 6zgurlik simgesi. Ama Sunny ka-
dar, ciddi yazi calismalari (felsefe) ya-
pan Norbert’in gece kulibiinde sak-
sofon calip para kazanmasi da ayni
dogrultuda ilging bir &ge. Filmin
Sunny’nin dykusiunde aydinlik, ileri-
ye agik bir final (6zgurlik yolunda ka-
rarhihk) icerdigini de belirteyim. Ge-
cen yil “Goya” sini izledigimiz Wolf,
birinci sinif bir mizansen ve anlatim-
la “Solo Sunny”yi soluklu ve basari-
I bir film yapmis. Sunny roliyle 1980
Berlin Senligi’nde “kadin oyuncu”
o0duluni alan Renate Krdssner de giz-
digi olanaganisti kompozisyonla
Wolf’a biyik destek ve rahatlik sag-
lamis.

Polonyall Krzysztof Zanussi de bu
kez dnceki yapitlarindan ¢ok daha
gucli érneklerle ikt karsimiza. “Sa-
bit Say1” Zanussi’nin diizeyinde birin-
ci sinif bir yénetmen oldugunu iyice
kamtlayabilen bir film. Sapasaglam
bir senaryo, iyi bir oyunculuk (basrol-
de gen¢ Tadeusz Bradecki ¢ok basa-
rilt) pirtl piril gorantaler, rahat, ak-
samayan bir kamera, keskin bir top-
lumsal elestiri, filmin hemen dikkati
ceken o6zelliklerinden, dykd, uluslar-
arasl isler yapan bir sirkette gorevli
geng ve dirust bir elektrik teknisye-
ninin toplumdaki adaletsiz, esitsiz tu-
tumlara, ydnetici sinifi kayiran anla-
yislara, yolsuzluklara karsi tepkisini
dile getiriyor ve bu yoniyle Wajda ve

Kieslowski’nin temsil ettigi toplumsal
elestiri cizgisinden geri kalmadi§gim or-
taya koyuyor. Filmde baskahramanin
hasta anas! ve hemsire sevgilisiyle olan
duygusal iliskileri de dnemli bir yer tu-
tuyor; bu yon seyirciyi giderek Zanus>
si’nin 6nceki filmlerinde yogdun bigim-
de gorilen “insanin yasami ve yazgi-
sinda rastlantilarin belirleyici ro!i” ne
ve yazgly olasilik hesaplariyla, ista-
tistikle agiklama tutumuna getiriyor;
yonetmen, bir gesit bilimle metafizi-
§in ortasmi bulma ¢abasi iginde gori-
nayor. Filmin finalindeki kaza, yonet-
menin bu ikinci ve belki de temel y6-
nelimini vurgular nitelikte. “ Sabit Sa-
y1”, yine de olumlu, elestirel ve di-
sunddricu bir yapit.

“Evlilik S6zlesmesi" de Fellini et-
kilerini saklamayan ama 6zgiin kala-
bilen bir toplumsal elestiri filmi. Za-
nussi, bu toplumun st kesimlerinde-
ki moral ¢o6zulusl, “decadance”1, il-
ging bir dyku ve cok basarili bir oyun-
cu yonetimiyle yansitiyor. Zengin
doktor ailesi ve yakinlarinin gercek-
lesmeyen bir nikah téreni sonrasinda-
ki kutlama eglentileri, tim insani ve
sinifsal zayifliklarin ortaya dokildi-
gu bir ortam halini aliyor, Zanussi bu
cevrenin deger yargilarina, geng cif-
tin ve esas olarak da nikah tdrenini
terkeden sendikaci kizinin tutumuyla
(kendi parasal guclerine dayanarak
yasama, babanin verecegi evi kabul et-
meme, hatta evlilik disi yasamini siir-
durme, vb.) karsi ¢ikiyor, olmasi ge-
rekeni gosterebiliyor.

Evlilik Sézlesmesi/Krzystof Zanussi

Senlikte italya adina Frsnco Bru-
sati’nin “iyi Asker”i de sdrprizini
yapti ve beklenenin Ustlinde, basaril
bir yapit olarak belleklere yerlesti.
Brusati ve F.. Ue Concini’nin 6zgiin
senaryolarina dayanan film, sik sik
ana kahraman ve oykiiden tasmalar
yapip ayrintilara daliyor, ama bura-
dan cok degerli bir tema birikimi el-
de ediyor. Bir yandan askere giden bir
delikanlinin aile, arkadas ve asker
ocagl cevresinde karsilastigr “cinsel-
likte” odaklanan carpiklik ve sapkin-
liklar; 6te yandan orta yash bir kadi-
nin evlilik éncesi ve sonrasi yasami ve
kalabalik aile ¢evresinden “ bencillik-
te” odaklanan sorunlar yansitiliyor;
sonucta ortaya glilmece dozu ylksek
bir toplumsal elestiri ¢ikiyor. lones-
co’vari bir “absurde”e varan yasl ka-
dinlarin “poker partisi” filmin unu-
tulmaz bélimlerinden. Sonugta Bru-
sati geleneksel italyan toplumsal giil-
dirdsine dizeyli bir 6rnek daha ek-
liyor. iyi filmler listemde Francesco
Rosi “ Ug Kardes” i, Eltora Scola da
“Varennes Gecesi” ileyine italyan Si-
nemasina puan getiriyorlar. “Ug Kar-
desle yine olgun, glzel bir sinema-
si var Rosi’nin. Birkag Kisili§in sorun-
lari cercevesinde giiniimiiz italya’
sim tartisma glindemine getiriyor; te-
rorizmi reddedip demokratik savasim-
dan yana saf tutuyor; gelecege umut-
la bakiyor. Yasli baba ile (i¢ oglu ara-
sindaki iletisimsizligi, dede-torun ya-
kinlasmasini ¢ok ustalikli ve siirsel bir
dille igliyor... Scola’nin “Varennes
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Varennes Gecesi/Ettore Scola

Gecesi” ise Fransiz Devrimi’nin cal-
kantili giinlerinde kralliga ve yeni dii-
zene bagh glcleri karsi karsiya geti-
rerek ilging bir tarihsel-toplumsal yak-
lasim sunuyor. Filmde “eski dizen”
yanhlarinin sempatik cizgilerle 6n pla-
na ¢ikti§gi goruliyor; ama yazgilari ve
icyuzleri bu havayi dagitabiliyor. Bun-
lardan La Borde Kontesi’nin (H.
Schygulla) filmin sonunda fetisist ¢ik-
mas! ilging. Yasl ve bes parasiz Ca-
sanova'nin escinsel ydni de. Scola’
nin filmine damgasim vuransa 6zgur-
likcgl yazar kahraman Restif de la
Bretonne oluyor. Bu rolde Jean-Louis
Barrault cok basarili. “Varennes Ge-
cesi” fonda Kral Louis VI ve karisi-
nin umutsuz kagis gabalarini ele alir-
ken, finalinde ¢uriimis yOnetimlere
karsi bugin de uyanik olunmasini
vurgulayan bir “ Paris 1982” gorin-
tisd sunuyor. Ve énce Seine Kiyisin-
daki “lanterne magique” giler, sonra
da Restif, seyirciyi tarihten ders ¢ikar-
maya cagiriyorlar, iyi oynanmis, iyi
anlatilmis, bosa gitmeyen, ustalikli bir
tarihsel deneme bu.

Gelelim isvigreli Claude Goretta’
nin “ Mario Ricci’nin 61um ™ ne. Go-
retta, her seyden dnce kameraya ala-
bildigine egemen bir sinemaci. Film,
senligin bigim ve anlatim yoniinden en
ustalikli drneklerinden. Bir baska
nokta, senaryonun belli bir merak
6gesi de iceren iyi kurulmus yapisi. Se-
yirci, bacagi sakat TV roportajcisi
Fontana’mn (G. M. Volonté) dyki*
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st icinde belli bir gevrenin ve cesitli
tiplerin sorunlarini ilgiyle izliyor. Go-
retta, kisisel sorunlarla (Fontana’nin
sakatlik ve yashhgi, buna karsin isi-
ne baghhigi, yardimcisinin duygusal-
cinsel egilimi, otelci kadinin erkeksiz-
ligi, Alman bilgininin diinyaya kis-
kunltgld, onun bayan yardimcisinin
Ozverisi, vb.) genel-toplumsal sorun-
lar1 (dinyada a¢lik sorunu, Alman bil-
ginin sonunda yeniden eyleme gegip
Ottawa Kongresi’ne katilmaya karar
verisi, yabana iscilere karsi yogunla-
san dismanlik ve cinayet olay1) icige,
ama olgun bir sinema diliyle isliyor;
genelle ézeli ¢ok iyi bagdastiriyor. Vo-
lonte’ nin oyunu birinci sinif, ama He-
inz Bennett (Alman bilgini) ve Mimsy
Farmer’in (bilginin yardimcisi) ko-
mpozisyonlari da daha az basarili
degil.

Uglncu Dlnya’dan en
iyiler: Hindistan, Brezilya
ve Cezayir*den
“Sinema Giinleri 84” iin Ugiincti Diin-
ya Ulkeleri sinemalarindan sundugu
drnekler arasinda Mrinal Sen'
in “Siradan Bir Gin” i (Hindistan),
Hermano Penna’nin “Cavus Getuli-
0”su (Brezilya) ve konuk olarak is-
tanbul'a gelen Mahmud Zemmuri’nin
“Cilgin Twist Yillari” (Cezayir-
Fransa) en nitelikli 6rnekler olarak

sivrildiler.
Sen’in ne yazik ki tek seans (son
glin, sabah 9.30’da AKM’de) gdste-

rilebilen “Siradan Bir Gun” 4, “Ag-
ligin Pesinde” (Akaler Sandhane) adh
Obiir yapitina gore daha diizeyli bir
calisma olarak dikkati ¢ekti. Kalki-
ta’nm 7 Kisilik yoksul bir emekli me-
mur ailesinin yasami, evi gecindiren
biytk kizin bir aksam dénmeyisiyle
altust oluyor, olay, binadaki 6bir ki-

racilarin ve tutucu, despot ev sahibi-
nin de sorunu haline donlslveriyor.

«Sen, tipleri iyi ¢izmis, s6zkonusu ai-
lenin ve komsularinin yasantilarini iyi
yansitmis, “ Achgin Pesinde” de oldu-
gu gibi, bu filmde de, ahlaksal bag-
nazhk tizerinde 6zellikle durmus. Hin-
distan’da calisan kizlarin evlerini ter-
ketmelerinin yaygin bir sorun oldugu-
nu acik¢a vurgulayan yénetmen, bir
arada yasamak zorundaki insanlarin
birbirlerine yabanciligini ve bencillik-
lerini de bir yan tema olarak islemek-
te. Oyuncularin tumi basarili. Ama
en biylk basari, Mrinel Sen’in usta-
hikli kamera kullanimi, rahat ve akici
sinema dili, yakaladigi yumusak an-

latim. ) ) o
“Cavus Getulio”, sinema dili ola-

rak tasidigi Latin Amerika coskusuyla
yadirgatici olmadi. Penna, Glauber
Rocha’dan etkilendigi acik, bol diya-
logu ama dinamik ve hareketli bir an-
latimla kaba-saba, acimasiz (kelle ke-
sebilen), gdrevini her seyin tstinde tu-
tan, anti-komdnist bir ¢cavusun port-
resini giziyor. 1940’larda sag rejim di-
suyor; yenisi, cavustan muhakemesi

icin baska bir kente goturmekte oldu-
gu solcu tutuklusunu birakmasini is-

tiyor; ama tutuklu, cavusun yasam ve
varlik nedeni haline gelmistir artik; ne
olursa olsun onu sdylenen yere teslim
etmeli, “Kkisiligini kamtiamalidir” .
Penna, sinamada ender rastlanan de-
gisik, gugli bir psiko-sosyal ¢6ziim-
leme filmi imzalamis. Basoyuncusu
Lima Duarte de olaganusti bir basa-
ri gosteriyor.

M. Zemmuri’nin “ Cilgin Twist Yil-
lan” ise bizi 1960'larin bagimsizlik
oncesi Cezayir’ine goturiyor. Fransiz
askerlerinin kol gezdigi, De Gaulle’
Un radyo konusmalariyla “Fransiz
Cezayir” sloganini yayginlastirmaya
calistigi o giinlerden siradan Cezayir-
lilerin yasantilarini izliyoruz. Ulusal
Kurtulus Cephesi’nin direnisi fonda
surerken, gegim derdindeki bir kun-
dura tamircisinin hayta oglu Boua-
lem, bir sarki yarismasini kazanip
TV'ye ¢ikiyor, kambur arkadas! Sa-
lah’la birlikte serserilik ediyor, yasa-
mina bir anlam katabilmek igin dire-
niscilere katiimay1 dusliiyor, bunu ba-
saramayinca gidip Fransizlarin safin-
da asker yaziliyor. Zemmuri’nin fil-
mi “Sinema Ginleri 84” tm az sayida-
ki gilmecesi olan filmlerinden (6teki-
ler Kellini, Brusati, Grimault ve Za-
nussi) biriydi. “ Apolitik” tipleri an-
latan film, insan iliskilerini ¢ok iyi



yansitiyor, ¢cok canli bir ¢evre betim-
lemesi veriyor, buna 6lculi bir glilme-
ce dozu katiyor, ama Fransizlan da
karikaturlestiriyor ve “siradan halk/n
biling dlizeyi" icinde bir bagimsizlik-
¢ihik anlayisi igeriyor. Film, oyuncu-
lari, gorintileri ve belli bir ritra tut-
turabilen anlatimiyla da dizeyli.

Basarili iki Fransiz

belgeseli

Fransiz sinemasinin 1950’lerde bel-
gesel tiirde verdigi iki basarili 6rnege
degineyim... Joris lvens’in “Seine Ir-
mag@! Paris’e Rastladi” (La Saine a
Reconte Paris), Paris’in simgelerinden
Unld irmagin kiyisi boyunca tanik olu-
nan yasami, Jacques Prevert’in siiri,
Philippe Gerard’in mizigi esliginde
goruntdluyor, seyirciyi ¢alisan emek-
cilerden oyun zevkini gideren gocuk-
lara, iIrmakta camasir yikayan kadin-
lardan asiklara, “clochard” lara dek,
cok degisik yuzlerle karsilastiriyor, de-
gisik atmosferlere sokuyor. Belgesel
sinemanin zevkli, gtizel, siirli érnek-
lerinden biri bu.

1940 ve 1950’lerin Unlii yénetmeni
Henri-Georges Clouzot’nun Picasso’
nun sanatina adadigi renkli “ Picasso
Gizemi” (Le Mystere Picasso) ise in-
10 ressamin tablolarini nasil cizip
renklendirdigini, kendi firgasiyla go-
rintdluyor, resimlerinin olusumunu,
Cizgi ¢izgi gelismesini yansitarak re-
simle ilgilenenlere benzersiz bir alblim
sunuyor. Filmin teknigi, Picasso gibi
deseni glglu bir ressama oldukcga uy-
gun, oysa ¢ok sik kullanilan bir tek-
nik degil bu. Sonugsa alabildigine ba-
sarill. Picasso’yu tanimayanlara, bu
resim dehasini tanitmak icin verilebi-
lecek en giizel armagan, bu film. Bel-
li ki Picasso’nun kendisi de, Clouzot
da cekimden oldukga zevk almislar,
ama bu zevkten seyirciyi de yoksun bi-
rakmamay! bilmisler.

obur ilging filmler

Yazimin gereken uzunlugu asmasi
kaygisiyla daha kisaca de§inmek du-
rumunda oldugum senligin 6br ilging
filmleri arasinda (artik “Faize Hi-
cum” ve “Derman”dan soz etmeye-
cegim, ama yerleri bu bélim) ispan-
yol Carlos Saura basi ¢ekiyor. “ Kan-
i Digin”de “Carmen”de Saura’yi
Saura yapan Orneklerden degil, ama
artik Gnlu bir yénetmenin'ustaca an-
latilmis fantezileri, “ara yapitlari”,
rahatlama calismalari niteliginde
urdnler. iki film de Saura’nin dansgi-
koreograf Antonio Gades’le isbirli§in-
den dogmus, ayrica ispanyol dans ve
miziginden biylk gu¢ almis. Lorca’
mn kan davasi téresine vurdugu oyun-
dan aktarilan “Kanli Digin” daha
batunliklu bir mizik-dans-sinema es-
tetigi tasiyor. Saura “Carmen” deyse
“Carmen”den ¢ok Don Jose’yi (A.

Vassa/Gleb Panfilov

Gades) 6n plana gikarmis. Carmen,
neredeyse JosG’nin yasami icin tasidigi
anlam olcusinde yansitilmis. Film,
anlatim yoéninden kuskusuz degisik,
6zgin bir “Carmen” uyarlamasi ama
bir 6l¢lide de “ Kanh Diglin” iin yine-
lemesi. 6z yoniindense Saura’mn ge-
tirdigi ¢cok yeni bir sey yok. Hele 6z-
gir kadin simgesi Carmen’in, tutku-
nu Gades (ve dogallikla Saura) tara-
findan bicaklanmasi, giderek erkek
monogamisinin agirlikla vurgulanma-
sina (hatta savunulmasina) yol agmi-
yor mu? Cagdas yorum bu mu? Ben
Otto Preminger’in 1955’ten kalma
*“Carmen Jories” unun da en az Sau-
ra’nin filmi kadar ilging oldugunu
sOyleyecegim. Final, ayni klasik final.
Ama Carmen kisiligi (yasam doluluk,
basina buyrukluk, bagimsizlik) Sau-
ra’ya gore ¢ok daha én planda ve gok
daha canli. Preminger’in Bizet mizi-
ginden yaptigi hafif mizik uyarlama-
lari da ilging. “ Carmen” de zenci Do-
rothy Dandridge’in oyunuysa unutu-
lacak gibi degil.

Sovyet Gleb Panfilov’un iki oyun
uyarlamasi da ¢ok iyi notlar alamiyor.
Tembel, durgun, isteksiz, tiyatrovari
bir sinemaya hapsolmus Panfilov.
Ama Gorki’den aktardigi “Vassa” yi-
ne de konusunun Onemiyle daha il-
ging. “Valentina” glinimiizn SSCB’si
tstline getirdigi ufak tefek elestirile-
re (bahce citinin yikilmasiyla simge-
lenen adamsendecilik vs.) karsin, tim
olarak doyurucu degil. iki filmi de iz-
lettiren esas olarak oyuncularin iyi
oyunlari oluyor.

Mitos Forman’in “ Ragtime” 1, flu
resimli, 16 m. genis ekran kopya yu-
zlinden umulan tadi vermiyor. 2,5 sa-
atlik film senaryosunun daginikligin-
dan da ¢ok sey yitirmis. Yine de ilgiyi®
izlenebiliyor Forman’in yiizyil bap
ABD goriintuleri.

Ingiliz Michael Radford’upr Bir
Baska Zaman”, “Bir Baska Yer”
(Another Time, Another*»ace)i de
anlatim ustaligina karsin"Kilda buyuk
bir iz birakmiyor. Oyuculari, goriin-
tuleri dizeyli. Aim”~konu beylik bir
gonil iliskisi tizepne kurulu. ilgingtir
nokta, Radfor®un 1944’leri anlatip
bugiiniin Ayrupa’sinda yeniden yo-

gunlasan “yabanci diasmanhigi”ni
vurgulayabilmesi (Goretta gibi).

Fassbinder’in * istasyon Sefi’nin
Karisi” (Bolwresser) da yine beylik
“Kari-koca-asik™ tggeni iginde “ben-
cillik” temasini fasizmin yulkselis yil-
larinin orta sinifiyla birlestirmeye ¢a-
lisiyor. Anlatim tiyatrovari, oyuncu-
lar basarili, ama tema tartisma gotu-
rir... Bir baska Alman Peter Stein ise
Gorki’nin *Yaz Konuklan” (Sum-
mergaeste)’ndan daha bir sinema ¢iI-
karabilmis.

Wim Wenders’in  “Hammett”i,*
kendi boyutlari iginde degisik bir at-
mosfer filmi denemesi. Ama yapisal- m
ci yonden irdelerseniz, bu filmden da-
ha ¢ok zevk almak igin bagkahraman
Dashiell Hammett’in Amerikan “kara
roman”i icindeki dnemini 6nceden
bilmeniz gerek. Bu gereklilik, filmi
kendi iginde zayiflatiyor; ama siradan
kildigi sdylenemez.

Sanat adamfon Ustline iki atmosf*
filmi daha: I*ercy Adlon, “C ~ te”i
ile birkag/ahnesi disinda ¢uragan bir
anlatimja, hasta yaz® Proust’un kap-
kara dinyasiyla onun ig dunyada'*"
1511 tasra kokenli evli hzme£i»ir*"Ce-
leste” arasindaki yalanhiT gizli bagi
dite getiriyor. Bencf Uf“ 2 baso-
yuncu basarili) amaji®inlikle ticari si-
nemalara gore Hollandall Jos
Stelling’in “ pepmrandt” (Rembrant
Fecit 1669)i# ayni 6l¢lide duragan
bir yapit, ap® tinlii ressamin tablola-
nni dedilA yasamindaki yalnizlif,
kural-dy'U&1 (hizmetgileriyle iliskile-
ri), tg”umsal gevreyle stirtismelerini,
karabasanim yansitmay! esas alisiyla
ocukgea ilging bir deneme. Basoyun-

cu F. Stelling’in kompozisyonu da
f kayda deger.

Sinemalarimizda daha 6nce goste-
rilmis ve yeniden izleyemedigim F.
Rosi’nin “Lucky Luciano” ve Dami-
ano Damiani’nin “ istiklal Fedaileri”
(Quien Sabe) gibi iki Gian Maria Vu-
lonte filmine pek girmek istemiyorum.
Ama geriye kalan Hint, Yukan Vol-
ta ve Filipinler filmlerine kisaca degi-
neyim. Hintli Mrinal Sen’in “ A¢hgin
Pesinde” si bir film ekibinin ¢gekim se-
riveni boyunca kirsal kesimdeki ah-
laksal bagnazhg! vurguluyor. Cek
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oyunculu, ayrintisi bol bir yapil. Ama
“aydinca” bir bakisa sahip; bu bakis
icinde Hindistan'da halki ilerletici bir
islev goriip gdremeyecegi tartisma go-
tardr. Ama Sen’in amaci yalnizca
“saptama” ise bu bir kesim seyirci
icin yapilabilmis; yine de seyri ¢ok ¢e*
kici bir film degil... Yukari Voltah
Gastone Kabore ise “Tannnmi Bagi-
s1” (Wend Kuuni)nda dupduru, ter-
temiz, siir dolu bir sinemayla Sen’le
benzer temalari, kdy goreneklerini,
bagnazhgi, bu arada da koylu kadi-
nin konumunu islemis. Yerel mizigin-
den ¢ok sey kazanan pitoresk bir ¢a-
lisma bu... Filipinler’den Lino Broc-
ka’nin “ Angela Marcado”
su ise ticari Turk filmlerini andiran
beylik bir konuyu, teknik dizeyi iyi
ve rahat bir anlatimla veren, bekle-
nenden uzak bir yapit. Yine de, Broc-
ka’nin “beyaz kadin ticareti”nin
onemli bir ulusal sorun oldugunu vur-
guladigi, resmi giivenlik giiclerine eles-
tiriler getirdigi séylenebilir.

Voris ivens’in geriye kalan iki ya-
pitindan “Yagmur” (Regen) sessiz si-
nema déneminden kalma sanatsal de-
ger tastyan, siir dolu bir belgesel.

“italya Yoksul Bii Ulke Degildir”
(L’Italia non e un pa esc pavera) ise
bir siparis filmi cercevesinde ilging
toplumsal goézlemler (yoksulluk, tas-
ra yasami, gelenekler, vb.) getirebilen
dikkate deger bir calisma... Suha
Arin’in gegenlerde TV’de kusa don-
*jriilen * Kula’da Ug Gun” adh bel-
gesenxo gelince. Bu yapit, ilging sap-
tamalarinakarsin esas olarak varlikli
bir aile digiinina dile getirmesiyle ek-
sikli gérundu bana. Filmde en azin-
dan Vula’da *eer yurttasin bdylesine
gorkemli hazira ve torenlerle evlen-
medi§i vurgulan*bilirdi. Yine de bir

yonuyle (halk sanatinin Grlinu evler ve
stislemeler) degerli bir taniklikti bu
kurdele.

Son olarak Andrey Tarkovski,
Jcan- Luc Godard ve Josepl Losey’
in yapitlarindan duydugum duskirik-
hgini dile getirmek istiyorum, “lvan’
In Cocuklugu” (lvan Ovo Dets vo
1962), “Andrey Rublev” (1966;
SSCB’de Syil yasaklandi, Cannes’da
odil alinca gosterime ¢ikabildi) gibi
ilk uzun filmleriyle belli bir ilgiyle kar-
siladigim Tarkovski, “Solaris” (Sol-
yaris 1972) ile SSCB sisteminin mut-
suz insanlarint (kozmonotlar) bilim-
kurgu cergevesinde ve alabildigine bi-
reysel motifler icinde, bir baska geze-
genden anlatfnay! denemis -pek sev-
medigim bir film-, géremedigim “ Ay-
na” (Zerkalo) ve “Stalker” le de asiri
Ozyasamsal (ana-gocuk iliskisi, vb.) ve
kimi toplumsal ogeler (Stalinizmin
karsithgi, ideal devlet arayisi) icerdi-
gi vurgulanan, ama higbir elestirmen
tarafindan rahatga ve tam olarak ¢o-
zlimlenemeyen kapali, girift Grlinler
vermisti. SSCB toplumu karsisinda ne
tam bir uyumcu, ne de tam bir karsit
sayllan Tarkovski, ayni girift dili siir-
dirdtga “ Nostalghia” da dlkesi disin-
da (Italya'da) kalmaktan bunalan bir
Sovyet aydinini (ozan) anlatma savin-
da. Film, 6zlinden soyutlarsaniz, tek
tek ¢ok glizel, garpici gorintilere sa-
hip. 6te yandan Tarkovski’nin sine-
ma dili, bir Fransiz elestirmenin be-
lirttigi gibi, “gercek etkisi” nden ya-
na gorinmesiyle anti-Brecht’ci, kur-
gu yerine “plan icgi resimleme”yi be-
nimsemesiyle anti-Ayzenstayn’cl.
Ama bence en 6nemlisi “gizemli”,
“kagak” ve “anlatmaktan uzak”.

Sonug, Tarkovski’nin “anlattim”
dedigi seyin “algilanamamasi” olu-
yorsa, bu sanati 6nemseyebilmeye ola-

nak var mi? Bir baska Fransiz elestir-
meni, Tarkovski’nin, filmini “ithaf
ettigi” anasini, “anayurt” olarak gor-
meye calistyor. Oysa yonetmenin bi-
ze yurdu adina gosterdigi yalnizca
dogdugu kdy, evi, anasl, karisi gibi si-
nirli 6geler degil mi? O zaman konu-
nun rahatca SSCB’de de gegebilecegi
disunilemez mi; boylece “ana tema”
boslukta ve yapay kalmiyor mu? Bas-
kahramanin bunalimi, yurt (yani koy,
aile) dzlemi yerine (ayrica yurt niye
hep siyah-beyaz) kesinlikle ortaya
konmamis baska bireysel sorunlarin-
dan (belki bedensel {kilavuz kiza ilgi-
sizlik, kalp rahatsizhgi] nitelikte) ge-
liyor olmasin? Agik olan, baskahra-
manin donuklugu ve ice kapanikhgi.
Sonug, “Nostalghia” inandirici, agik-
layici olamayan bir “melankoli” nin
filmi. Tasidigi asiri mistik 6geler (ya-
nik mumla U¢ kez havuz ge¢cme dene-
yi) de bunu glglendirmekten Oteye
gec¢miyor ve sonugta film, insan ruhu-
na esas olarak sikinti veriyor.

Ya “Cile”(La Passion)’nin Go-
dard’ina ne demeli? Nerede “Le Mép-
ris” (Nefret)’nin “Week-End” (Hafta
Sonu)’in Godard’i, nerede Cile? Go-
dard’in pek anlatacak bir seyi kalma-
mis gibi. (Venedik 83’0l kazanan Adi:
“Carmen”den de kuskuya dlismemek
elde degil.) Godard, klasik-licari sine-
manin anlatim kaliplarini kiracagim
diye tim basoyuncularini neredeyse
“karanlikta” dolastirmis. Buna kar-
sthk film icindeki, klasik “n0” tab-
lolar1 canlandiracak gerekgesiyle bir
kizi cirillgiplak sergilemis durmus.
Simdi bu ticari bir 6ge degil mi? Go-
dard’in ne isgisi isciye, ne isgisinin sa-
vasimi savasima benziyor. Anlattig
yoénetmenin tasasi (8ykusuz film yap-
ma) Godard’in “Cile” sini *“anti-film
adina anti-film’e” gétirmus. Hicbir
seyini ciddiye alamadi§im tam bir dis-
kinkhgi “Cile”.

Ve Losey’in sade suya tirit “ Alaba-
lik” (La Truite)’r. Unlii yénetmenin
belki de en basarisiz filmi, énceki ya-
pitlarindaki sinifsal simgeler yine var
(yoksul kesimden bir kizla iki zengin
adamin iliskisi). Ama sonugta film,
seyirciyi tam bir “ konformizm” duy-
gusuna sokuyor. “ Varlikh, rahat ya-
samak ne giizel’’e géturtyor. Bu duy-
gu iginde kizin “hep alip vermeyen”
kisiligi de gime gidiyor, 6nemsizlesi-
yor; ayrica belki simgesel ama inan-
diniciliktan uzak kaliyor. “ Alabalik™1
seyrettiren, bu filme César kazanan
Henri Alekan’in ustalikli kamera ¢a-
lismasi olmakta...

“Sinema Ginleri 84” le ilgili notla-
rim boyle... Gelecek yil daha da nite-
likli filmler izleyebilmek dilegiyle bu
gorkemli sanat-kullir-sinema olayini
hazirlayanlara bir kez daha tesekkir-
ler...
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| 1Video Klip Listelerinden Secmeler

Anadolu Vip Video 1979 yilinda kuruldu. Kurulusundan hemen
sonra film ¢cogaltma, Turkge film altyazisi yazma, dublaj islemleri-
nin gergeklestirildigi stidyolara sahip olan VIp Video nun elinde,
su anda 3000 den fazla sayida fifmvar. "7. Sanat Ozel Arsivi* bas-
i1 altinda toplanan sanat agirlikli ve klasik filmlerin yamsira, izle-
yicilerin, gtincel filmleri, cocuk filmlerini, bale, muzik ve spor prog-
ramlarini bulmalari mdmkun.

Profesyonel ¢ekim yapma olanagina sahip kurulusta reklam tim-
leri gekilebiliyor. Bunun yamsira, 6zel toplantilarin ¢ekimi de
gerceklestiriliyor.

Vip Video’nun paket programlarina uye olmak da mimkin.
"Grup" adi verilen bu paket programlar, her hafta hazirlaniyor ve
her grup on saatlik bir sureyi kapsiyor. Filmlerin yaninda, akttali-

ANADOLU
ViP VIDEO

In6nu Cad. te, spor, miizik programlarinin da yeraldigi gruplann igerigi titiz-
Park Palas likle saptaniyor. Bu gruplarin bazilan altyazili, bazilari ise orijinal

. (Ingilizce ve Fransizca). ViIp Video'nun arsivinde dublajli filmler de
No: 31 Daire 6 var. Kliip, 6zellikle Avrupa’daki film festivallerini izleyip begeni top-
Taksim layan filmleri vakit gecirmeden arsivine katiyor. Yaklasik 1500 Uyesi

olan VIp Video'nun arsivlerindeki filmlerin timi BETA ve Grundig

Tel: 149 83 37

2000. ,
1. At Long Last Love- Peter Bogdanovich  24. Furyo- Nagisa Oshima 47. La Passante du Sans Souci- Jacques
2. Atlantic City U.S.A. | Louis Malle 25. Gargon- Claude Sautet Rouffio
3. Au nom de tous les miens* Robert En-  26. The Go-between- Joseph Losey 48. Parfim de Femmes- Dino Risi

rico

4. La Ballade de Narayama- Shoei Imamu-

ra

27.
28.
29.

The Gods Must be Crazy- Jamie Uys
Gone with the Wind- Victor Fleming
The Great Dictator- Charlie Chaplin

. Prince of the City- Sidney Lumet
. Lai Raison d’Etat- Andre Cayatte
. Rebel without a Cause- Nicholas Ray

5. Belle de Jour- Luis Bunuel 30. I Comme Icare- Henri Vémeuil 52. The Return of the Soldier- Alan Brid-
6. Blade Runner- Ridley Scott 31. L’innocente- Luchino Visconti ges
7. Blow Up- Michelangelo Antonioni 32. Justine- George Cukoi 53. River of no Return- Otto Preminger
8. Bobby Deerfield- Sidney Pollack 33. De Lift- Dick Maas 54. Les Routes du Sud- Joseph Losey
9. Bugsy Malone- Alan Parker 34. Local Hero- Bill Forsyth 55. Satyricon- Federico Fellini
10. Butch Cassidy and the Sundance Kid- ~ 35. Love on the Run- Francois Truffaut ~ 56. Scarface- Brian de Palma
George Roy, Hill 36. Man who Loved Woman- Frangois  57. Serpico* Sidney Lumet
11. Carmen- Carlos Sapra Truffaut 58. The Seven Year ltch- Billy Wilder
12. Carnal Knowledge- Mike Nichols 37.'Manhattan- Woody Allen 59. Shining- Stanley Kubrick
13. The Cars that Ate Paris- Peter Weir 38. La Mort en Direct-Bertrand Tavemi-  60- Singing inthe Rain- Gene Kelly/Stan-
14. Coup de Torchon- Bertrand Taverni- er ley Donen
er 39. Mortelle Randonee- Claude Miller 61. Sunday, Bloody Sunday- John Schle-
15. The Damned- Luchino Visconti 40. A Night Full of Rain- Lina Wertmiil- Singer
16. Danton- Andrzej Wajda ler 62. Three Women- Robert Altman
17. The Discreet Charm of the 41. Night Moves- Arthur Penn gz -Il-—h%Ttm_ EE);rul;‘n(-:l\/cl)(Iker Schloendorff
Bourgeoisie- Luis Bunuel 42. La Nuit de San Lorenzo- Paolo/Vitto- - frouter S0o el :
18. Edith et Marcel- Claude Lelouch : rio Taviani 65. Under Fire- Roger Spottiswoode
19. Educating Rita- Lewis Gilbert 66. War Games- John Badham
20. L’ete Meurtrier- Jean Becker 43. L’oeuf du Serpent- Ingmar Bergman 67. A Wedding- Robert Altman
21. Everything You Always Wanted to ~ 44. Ona Clear Day You Can See Fqrever- ~ 68. A Week’s Holiday- Bertgand Tavemi-
Know About Sex- Woody Allen Vincente Minelli er _
22. La Femme d’a Cote- Francois Truffa  45. One from the Heart- Francis Ford Cop- ~ 69. Women in Love- Ken Russel
ut pola 70. The Year of Living Dangerously- Pe-

23. Fitzcarraldo- Werner Herzog

. The Outsiders* Francis Ford Coppola

ter Weir
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KADIKOY

VIDEOTHEQUE

Altiyol, Efes Carsisl
Kat: 1 Kadikdy,
Tel: 338 83 96

1. Alphaville- Jean Luc Godard

2. Amarcord- Federico Fellini

3. Another Time, Another Place (Bir Bas-
ka Zaman, Bir Baska Yer)- Michael Rad-
ford

4. Belle de Jour (Guindiiz Glizeli)- Luis Bu-
nuel

5. The Bitter Tears of Petra von Kant (Pet-
ra’von Kant’in Aci Gozyaslari) - Rainer
Werner Fassbinder

6. Bilitis- David Hamilton

7. Blow Up- Michelangelo Antonioni

8. Carmen- Carlos Saura

9. Casablanca- Michael Curtiz

10. Chinatown (Cin Mahallesi)- Roman Po-
lanski

11. Les Choses de la Vie (Hayat Baglan)-
Claude Sautet

12. The Collector (Korkung Koleksiyoncu)-
William Wyler

13. Contempt (Nefret)- Jean Luc Godard

14. Conversation Piece (Siddet ve Tutku)-
Luchino Visconti

15. The Damned (Lanetliler)- Luchino Vis-
conti

16. Danton- Andrzej Wajda

17. Death in Venice (Venedik'te Olim)-
Luchino Visconti

18. Dog Day Afternoon (Kdpeklerin
Gin{)- Sidney Lumet

19. Dog’s Life (Képek Hayati)- Charlie
Chaplin

20. E la Neva Va (Ve Gemi Gidiyor)- Fe-
derico Fellini

21. The Electric Horseman (Elektrik Ath)-
Sdyney Pollack

22. Emmanuelle II- Francis Glacobetti

23. The Enigma of Kaspar Hauser (Her-
kes Kendi Basina ve Tanri Herkese
Karst)- Werner Herzog

24. La Femme da Coté (Komsudaki
Kadin)- Frangois Truffaut

44 VIDEOSINEMA

Kadikdy Videotheque 1984 Haziran ayinda Videotheque’in ba-

yii olarak hizmete girdi.

Arsivinde, timi yabanci filmlerden olusan 250 adet kaset mev-
cut. Videoyu zaman dldiren bir cihaz degil, kilttirel gelismede bir
arac olarak distunduklerini belirtdn Kadikdy Videothecjue yetkili-

leri, arsivlerinin buylk bdluminid dinya sinemasinin segkin ydnet-
menlerinin filmlerinden olustugunu soyliyorlar. Bunlar Charlie
Chaplin filmlerinden baslayip ¢cagdas klasiklere de§in uzanmakta.

Arsivini kisa siirede daha da genisletmeyi hedefleyen Kadikdy
Videotheque'in listesinde ¢cocuk filmleri, mizikaller ve klasik mi-
zik filmleri de bulunuyor. Klip, klasik mizik kasetlerinden, ilerde
bash basina ayri bir arsiv olusturmak niyetinde. izlenecek filmle il-
gili cesitli bilgileri (filminydnetmenini, konusunu, aldigi elestirileri)
iceren kaynak metinleri tyelerine sunuyor.

25. Fitzcarraldo- Werner Herzog

26. Galileo- Joseph Losey

27. Gentlemen Prefer Blondes (Erkekler
Sarisinlan Sever)- Howard Hawks

28. Una Giornata Particolare (Ozel Bir
Giin)- Ettore Scola

29. The Go-between (Arabulucu)- Joseph
Losey

30. Gold Rush (Altma Hiicum)- Charlie
Chaplin

31. The Good, the Bad and the Ugly (iyi,
Kotl ve Cirkin)- Sergio Leone

32. La Grande Bouffe (Blyilk Tikinma)-
Marco Ferreri

33. Great Dictator (Sarlo Diktator)- Char-
lie Chaplin

34. L’histoire d’O (O’nun Hikayesi)- Just
Jaeckin

35. History of the World Part | (Diinyanin
Tarihgesi 1 Mel Brooks

36. Hiroshima mon Amour (Hirosima
Sevgilim)- Alain Resnais

37. ldentification d’une Femme (Bir Ka-
dinin Tanimlanmasi)- Michelangelo
Antonioni

38. Jane Eyre- Delbert Mann

39. Justine (lkili Oyun)- George Cukor

40. Kagemusha (Savascinin Golgesi)- Akira
Kurosawa

41. Knife in the Water (Sudaki Bicak)- Ro-
man Polanski

42. The Last Tycoon (Son Bilyiik Patron)-
Elia Kazan

43. Lili Marleen- Rainer Werner Fasshin-
der

44. Lola (Lola, Bir Alman Kadini)- Rainer
Werner Fasshinder

45. Love Among theJRuins (Yikintilar Ara-
sinda Ask)- George Cukor

46. Magyarok (Macarlar)- Zoltan Fabri

47. The Man of Marble (Mermer Adam)-
Andrzej Wajda

48. The Marriage of Maria Braun (Maria
Braun’un EWliligi)- Rainer Werner
Fassbinder

49. Modem Times (Asri Zamanlar)- Char-
lie Chaplin

50. Monsieur Verdoux- Charlie Chaplin

51. The Music Lovers (Yalniz Kalpler-
Caykovski)- Ken Russel

52. La Nuit de San Lorenzo (San Loren-
z0 Gecesi)- Paolo/Vittorio Taviani

53. The Old Man and the Sea (Yasl Adam
ve Deniz)- John Sturges

54. One from the Heart (Kalpten Biri)-
Francis Ford Coppola

55. Padre Padrone (Babam ve Ustam)- Pa-
olo/Vittork) Taviani

56. The Passenger (Yolcu)- Michelangelo
Antonioni -

57. The Producers (Yapimcilar)- Mel Bro-
oks

58. Querelle* Rainer Werner Fassbinder

59. Ragtime- Milos Forman

60. Roma- Federico Fellini

61. Rosemary’s Baby (Rozmari'nin
Bebegdi)- Roman Polanski

62. Shoot the Moon (Aya Ates)- Alan Par-
ker

63. Straw Dogs (Kdpekler)- Sam Peckin-
pah

64. Tales of Ordinary Madness (Siradan
Bir Cilginlik)- Marco Ferreri

65. To be or not to be (Olmak ya da

Olmamak)- Mel Brooks

66. Tommy- Ken Russel

67. The Touch (Temas)- Ingmar Bergman

68. Valentino- Ken Russel

69. The Way We Were (Oldugumuz Gibiy*
Sydney Pollack

70. When a Woman is in Love (Sadik Bir
Kadm)- Roger Vadim
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MACKA VIDEO

Abdi ipekei Cad.
65/B Macka
Tel: 141 54 98 -
148 93 29

1

5.
. Assault on Precinct 13- John Carpenter
. La Ballade de Narayama- Shoei Imamu-

~N o

Absence of Malice- Sidney Pollack

2. AH That Jazz- Bob Fosse
3.
4. Another Time, Another Place- Michael

American Gigolo- Paul Schrader

Radford
Arthur- Steve Gordon

ra

. Being There- Hal Ashby

. Blues Brothers- John Landis

. Brubaker- Stuart Rosenberg

. Carmen- Carlos Saura

. Chariots of Fire- Hugh Hudson

. Chinatown- Roman Polanski

. Close Encounters of the Third Kind-

Steven Spielberg

. Danton- Andrzej Wajda

. The Deer Hunter- Michael Cimino

. Deliverance- John Boorman

. Dogs of War- John Irvin

. E la Nave Va- Federico Fellini -

. Educating Rita- Lewis Gilbert

. E.T.- Steven Spielberg

. L’Ete Meurtrier- Jean Becker

. Fanny and Alexander* Ingmar Berg-

man

. The Fog- John Carpenter
. Frances- Graeme Clifford
. French Lieutenant's Woman* Karel

Reisz

217.
28.
29.
30.
3L

39.

40.

41.

42.

43.

44,
45,

46.
47.

Macka Video Mayis 1982 de kurulmus ve Ocak 1964 tarihinde
Macka Video ve Turizm A.S. olarak yeni ticari unvanini almis.
Merkezi Macka'da olan kldbiin ayrica istanbul’un gesitti semtle-
rinde, Ankara ve izmir'de subeleri vardir: Ulus subesi (164 88 86),
istinye subesi (165 74 30), Gayrettepe subesi (187 21 94), Be-
bek subesi (16365 74), Caddebostan subesi (356 20 20), Atakdy
subesi (571 37 29), Ankara subesi (18 71 89), izmir subesi (22

19 11),

Magka Video nun arsivlerinde 1350'den fazla film bulunuyor.
Tum subelerdeki filmleri PAL/BETA sisteminde. Bebek subesinde
(Maral Video) ayrica NTSC sistem kaset ile sinema klasiklerini ice-
ren zengin bir koleksiyon var. Sanatsal degeri tstin filmlerin ya-
ninda, macera, ask, dizi, polisiye, komedi, bilim kurgu, gerilim film-
leri ile gesitli shovvlar ve spor programlari da klibdn listesinde ye*
raliyor. Macka Video nun ayrica ¢cocuklara yonelik 200'u askin ¢iz-
gi filmi var. Altyaziti ve orijinal yabanci filmlerin yamsira teiif hakki
ddenerek alinan Turk filmleri de Macka Video nun arsivlerinde ye-
raliyor. Klip modern bir reji masasi ile filmlerin altyazilari ve senk-
ronlarini hazirhyor. Magka Video yetkilileri kendi subelerinin yani-
sira Istanbul ve Anadolu'nun cesitli kentlerindeki 45 kilibe hizmet

verdiklerini belirtiyorlar.

Goodbye Girl- Herbert Ross
Hannover Street- Peter Hyams
History of the World- Mel Brooks
1 Comme Icare- Henri Vemeuil
Identification d’une Femme-” Michelan-
gelo Antonioni

. L’innocente- Luchino Visconti

. Klute* Alan Pakula

. The Last Tycoon- Elia Kazan

. The Line- Robert J. Siegel

. Looking for Mr. Goodbar* Richard

Brooks

. Lucky Luciano- Francesco Rosi
. The Marriage of Maria Braun- Rainer

Werner Fassbinder

The Moon in the Gutter- Jean Jacqu-
es Beineix

An Officer and a Gentleman- Taylor
Hackford

One from the Heart- Francis Ford Cop-
pola

La Passante du Sans Souci* Jacques
Rouffio

The Passenger- Michelangelo Antoni-
oni

Playing for Time* Daniel Mann
Prisoner Without a Name, Cell Wit-
hout a Number- Linda Yellen

Producers- Mel Brooks
Purple Taxi- Yves Boisset

59.
60.

. Ragtime- Milos Forman
. Raiders of the Lost Ark* Steven Spi-

elberg

. Return of the Jedi- Richard Marquand
. Shining- Stanley Kubrick

. Shoot the Moon- Alan Parker

. Silkwood- Mike Nichols

. Sophie's Choice- Alan Pakula

. Tender Mercies- Bruce Beresford

. Three Days of the Condor- Sidney Pol-

lack

. Tootsie- Sidney Pollack
. Tout Feu, Tout Flamme -

Jean Paul Rappeneau
Trading Places- John Landis
The Touch- Ingmar Bergman

61. Twilight Zone- John Landis/Steven Spi-

62.
63.

64.
65.
66.
67.

68.
69.

70.

elberg/George MiUer/Joe Dante
Unmarried Woman- Paul Mazursky
Les Uns et les Autres- Claude Lelo-
uch

The Verdict- Sidney Lumet

The Wall- Alan Parker

The Way We Were- Sidney Pollack
Whose Life is it Anyway?- John Bad-
ham

The Wiz- Sidney Lumet

The Year of Living Dangerously- Pe-
ter Weir

Young Frankenstein - Mel Brooks

VIDEOSINEMA 45
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Maral Video, 1984 Nisan'inda Harika Yalman ve Sera llhan ta-
MARAL VI DEO rafindan kuruldu. Magka Vldeo'nun Bebek-Asiyan subesi olarak
calisan Maral Video’nun listesinde Magka Video'nun diger sube*
lerinde bulunan filmlerin yamsira zengin bir "Klasikler" dizisi yer
aliyor. Eski filmlerin 6zlemini ceken miisterileri icin sinema tarihi*
nin Gnli yildizlarinin ve usta yonetmenlerinin filmlerini toplayan Ma-
ral Video sorumlulari, son yillarin Gnli filmlerini de elde etmeye
calistiklarini belirtiyorlar.
Maral Vldeo'nun arsivinde hepsi de Beta kopyalar olan 1250
yabanci film var. Bunlarin 500'den fazlasi orijinal, 700 kadari ise
altyazili. Ayrica, 70 tane Turk filmi ile genis bir spor filmleri dizisi

Cevdet Pasa Caddesi de Maral Video listesinde yer aliyor.
92 Agiyan-Bebek 200'den fazla tyesi olan kuliip, evlere servis yapiyor, isteyen
tyeleri icin kayit yapabiliyor. Yeni bir stidyo kuran Maral Video
Tel: 163 65 74 NTSC’den PAL’e gevirme ve altyazi yazma olanaklarina sahip.
1. Adak - Atif Yilmaz 25. Gone with the Wind - Victor 49. Selvi Boylum Al Yazmalim - Atf
2. African Queen - John Huston Fleming Yilmaz
3. Ah Giizel istanbul - Omer Kavur 26. Harold and Maude - Hal Ashby 50. Seni Kalbime Gomdim ¢ Feyzi
4. All that Jazz - Bob Posse 27. High Noon - Fred Zinnemann Tuna
5. At - Ali Ozgentiirk 26. Kink Bir Ask Hikayesi - Omer 51. Scarecrow 1Jerzy Schatzberg
6. The Barefoot Contessa - Kavur 52. Scarface | Howard Hawks
Joseph L. Mankiewicz 29. Kismet « Vincente Minelli 53. Silk Stockings - Rouben Mamoulian
7. Beat the Devil | John Huston 30. Kuma| Atif Yilmaz 54. Singing in the Rain « Gene Kelly |
8. Bedrana - Siireyya Duru 31. The Lady from Shanghai | Orson Stanley Donen
9. Ben Hur - William Wyler Welles 55. Some Like it Hot - Billy Wilder
10. The Blr_th_ of a Nation - 32. Let’s Make Love ¢ George Cukor 56. Spartacus - Stanley Kubrick
D.W.Griffith 33. Macao  Josef von Sternberg 57. Stagecoach - John Ford
11. Bread and Chocolate ¢ Franco 34. Macbeth - Orson Welles 58. Sunset Boulevard - Billy Wilder
Brusati 35. The Magnificent Ambersons - 59. Salvar Davasi - Kartai Tibet
12. C&baret 1Bob Fosse Orson Welles 60. Tales of Ordinary Madness | Marco
13. The Cabinet of Dr Caligari - Robert ~ 36. Mine - Atif Yilmaz Ferreri
Wiene 37. Niagara - Henry Hathaway -
14. The Champ * King Vidor 38.1941 - Steven Spielberg o7, Jaihit Amele - A Yiimaz
15. Charade - Alfred Hitchcock 39. Ninotschka - Ernst Lubitsch ' Lubitsch
16. Cover Girl *Charles Vidor 40. North by Northwest - Alfred .
17. Dead Men Dont Wear Plaid - Carl Hitchcock 63. Touch of Evil | Orson Welles
Rainer 41. Notorius « Alfred Hitchcock 64. Tragedy of a Ridicilous Man -
18. Dial M for Murder  Alfred 42. On the Waterfront « Elia Kazan Bernardo Bertolucci
Hitchcock 43. Pandora « Albert Levin 65. The Treasure of Sierra Madre -
19. Dracula | Tod Browning 44. Paper Moon - Peter Bogdanovich John Huston
20. Fatma Baci - Halit Refig 45. Psycho - Alfred Hitchcock 66. Under Fire - Roger Spottiswoode
21.55 Days at Peking ¢ Nicholas Ray 46. The Quiet Man « John Ford 67. Vera Cruz | Robert Aldrich
22. Frenzy - Alfred Hitchcock 47. Rio Bravo mHoward Hawks 68. The Vikings * Richard Fleischer
23. Gelin « Létifi 6. Akad 48. Romantic English Woman < Joseph 69. Yatik Emine » Omer Kavur
24. Gilda - Charles Vidor Losey 70. Yusuf ile Kenan » Omer Kavur
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MERIH VIDEO

Merkez: Dr. Nihat
Tarlan Cad. Merih
Video binasi, Bostanci
Tel: 357 56 54-5-6

1. All that Jazz (Bitin O Caz) - Bob
Fosse
2. Amateur (Amator) ¢ Charles Jarrot
3. American Gigolo (Amerikan
Jigolosu! Paul Schrader
5. An American Werewolf in London
(Amerikali Kurt Adam Londra’da) ¢
John Landis
6. Ben Hur - William Wyler .
7. The Big Red One (Blyik Kirmizi
Bir) « Samuel Fuller
t 8. The Blues Brothers (Blues
Kardesler) - John Landis
9. Breaking Away (Kolejliler) « Peter
Yates
10. Brubaker - Stuart Rosenberg
XI. Butch Cassidy and the Sundance
Kid - George Roy Hill
12. Carnal Knowledge (Cinsel Bilgi) -
Mike Nichols
13. Chariots of Fire (Ates Arabalarr)
Hugh Hudson
14. Chinatown (Cin Mahallesi) « Roman
Polanski
15. China Syndrome - James Bridges
16. Circle of Two (lki Kisinin Cemberi)
« Jules Dassin
17. The Day After (Bir Giin Sonra) -
Nicholas Meyer
18. Diva * Jean Jacques Beineix
19. Domino Principle (Domino Kural) -
Stanley Kramer
20. Don't Look Now (Venedik Olay) |
Nicholas Roeg
21. The Entity (Karabasan) « Sidney
Furie
22. Escape from New York (New
York'dan Kaglis) - John Carpenter
23. Escape to Victory (Zafere Kagis) -
John Huston *
24. Eye of the Needle (Ignenin Gozl) -

Merih Video 1972 yilinda, M. Rustd Korkmaz tarafindan Me-
rih Mihendislik Merkezi" adiyla, teknik igerikli etkinliklerde bulun*

mak amaciyla kurulmustur.

Kuruldugu giinden bu yana, baska alanlarin yanisira, video ala-
ninda hizmet veren firma, ayrica bircok buyiik kurulusun kapali dev*
re televizyon sistemini gergeklestirmis, musterek TV anteni ve elek-
tronik cihazlar onarim ve bakim servisi olarak da etkinliklerini suir-

dirmustar.

1983 yilinda Merih Video Film Sanayi ve Ticaret A.S. adiyla ano-
nim sirkete déntisen ve Turkiye ¢capinda bayilik teskilatini yaygin-
lastiran Merih Video, merkez binasindaki stiidyolanni, kayit ve alt-
yazi kalitesini, kendi imalati olan 6zel cihazlarla gelistirmistir. Me-
rih Video’nun arsivinde yabanci filmlerin yamsira Tlrk sinemasin-
dan se¢me filmler ve kaliteli yabanci filmlerin Tlrkge dubfajh kop-
yalari da bulunmaktadir. Bayilikleri disinda, diger video kurulusla-
rina da hizmet vermekte olan Merih Video yetkilileri, 1984 kis se-
zonunda, Nisantasi magazasi ve bazi bayiliklerinde dolu kaset sa-
tisina baslayarak hizmet agini genisleteceklerini belirtiyorlar.

Richard Marquand

25. A Fistful of Dollars (Bir Avug
Dolar Igin) - Sergio Leone

26. Flashdance - Adrian Lyne

27.48 Hours (48 Saat) » Walter Hill

28. Foul Play (Papa'ya Suikast) ¢ Colin
Higgins

29. The French Lieutenant’s \Woman
(Fransiz Tegmeninin Kadini) « Karel
Reisz

30. Fury - Brian de Palma

31. Heaven Can Wait (Cennet
Bekleyebilir) - Warren Beatty /
Buck Henry

32. History of the World (Diinyanin
Tarihi) - Mel Brooks

33. The Howling * Joe Dante

34. The Hunger (Aglik) « Tony Scott

35.1 Comme Icare (L Icare Gibi) ¢
Henri Vemeuil "

36. Inside Moves (I¢ Hareketler) -
Richard Donner )

37. The Last Tycoon (Son llah) - Elia
Kazan

38. Looking for Mr Goodbar (Arayis) -
Richard Brooks

39. Lucky Lady (Sansli Kadin)  Stanley
Donen

40. Mommie Dearest - Frank Perry

41. Monsegnor - Frank Perry

42. The Moon in the Gutter (Hendekte
Ayisidi) - Jean Jacques Beineix

43. Nickelodeon (Bes Sentlik Sinema) -
Peter Bogdanovich

44. On Golden Pond (Altin Gol
Uzerinde) - Mark Rydell

45, One Flew over the Cuckoo’s Nest
(Guguk Kusu) - Milos Forman

46. Ordinary People (Olagan Insanlar) -
Robert Redford

47. Panic in the Needle Park ¢ Jerzy

Schatzberg

48. Papillon (Kelebek) - Franklin J.
Schaffner

49. Pink Floyd the Wall - Alan Parker

50. The Producers (Yapimeilar) - Mel
Brooks

51. Queimada (Yanan Ada) « Gillo
Pontecorvo

52. Quintet (Kentet) - Robert Altman

53. Ragtime ¢ Milos Forman

54. Road Games (Yoldaki Oyun) *
Richard Franklin

55. Rolierball - Norman Jewison

56. The Silent Partner (Gizli Ortak) -
Daryl Duke

57. S.0.B. - Blake Edwards

58. The Sting (Yankesiciler) - George
Roy HUL

59. Ten « Blake Edwards

60. Tenebrae * Dario Argento

61. Tess - Roman Polanski

62. Thirty Nine Steps (Otuzdokuz
Basamak) - Donne Shop

63. Three Days of the Condor
(Akbabanin Ug GUnd) - Sydney
Pollack

64. Underfire (Ates Altinda) mRoger
Spottiswoode

65. Les Uns et les Autres (Birileri ve
Digerleri) - Claude Lelouch

66. The Verdict (Hikim) - Sidney
Liynet

67. The Way We Were (Eski Gunler
Gibi) ¢ Sydney Pollack

68. Whose Life is it Anyway? (O Kimm
Hayati?) - John Badham

69. Yanks ¢ John Schlesinger

70. The Year of Living Dangerously
(Tehlikeli Yasam Yih) - Peter Weir
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Video KlUp Listelerinden Secmeler

VIDEO FOLI

Video Ticaret ve
Sanayi A.S. Abdi
Ipekci Cad. No: 55/A,
Side Apt. Macka

Tel: 148 48 03

1. American Gigolo - Paul Schrader
2. An American Werewolf in London
mJohn Landis

Annie Hall - Woody Allen

Arthur - Steve Gordon

At - Ali OzgentGrk

SOxNo AW
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12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.

19.

H
20.
21
22.
23.
24,

Atlantic City ¢ Louis Malle
Barocco | Andre Techine

. Being There - Hal Ashby
. Blow Out - Brian de Palma
. The Boys from Brazil 1 Franklin J.

Schaffner

. Butch Cassidy and the Sundance

Kid - George Roy Hill

Carmen - Carlos Saura

Chariots of Fire - Hugh Hudson
Chinatown - Roman Polanski
Close Encounters of the Third Kind
« Steven Spielberg

Coming Home  Hal Ashby:
Cruising * William Friedkin

The Day of the Dolphin - "ike
Nichols

The Day of the Jackal 1 Fred
Zinnemann

Dressed to Kill - Brian de Palma
Duel - Steven Spielberg

Escape to Victory ¢ John Huston
E.T. I Steven Spielberg

Fame - Alan Parker

48 VIDEOSINEMA

. Flashdance - Adrian Lyne
. Frances - Graeme Clifford
. French Lieutenant's Woman -

. The Fury - Brian de Palma
. Garcon *Claude Sautet

Video Foil 1983 yilinda kuruldu, Kurucusu Vivi Benreytan olan
klubun arsivinde yeralan kasetlerin gogunlugunu altyazili yabanci
filmler olusturuyor. Kasetlerin hepsi BETA. Listesinde 600 yabanci
film bulunan Video Foil, her ay listesine SOyenj film ekliyor. Liste-
lerine ¢ocuklar icin ¢izgi filmleri de katan klup yetkilileri, bunlar
cocuklarin anlayabilmesi icin Turkge dublajh hazirladikfanni belir-
tiyorlar.

Video Foli'nin Ustesinde ayrica tenis, basketbol, kayak gibi ko-
nulari igeren spor programlari da bulunuyor. Mizik ve show prog-
ramlarina da 6zel birilgi gosteren klubin listesinde, Enrico Maci-
as, Julio Iglesias, Dalida, Mireille Mathieu v.b. show programlari
yeraliyor. Klubin yabanci film tstesinde nli ydnetmenlerin ve
oyuncularin filmlerinin yamsira, 1980’lerin filmleri bliyik bir oran
tutuyor.

Video Foli yetkilileri Nisantasi, Osmanbey civarinda oturan mus-
terilerine evlere servis yaptiklarini belirtiyorlar.

49.
50.
51
52.
53.

Mine - Atif Yilmaz

Monsegnor - Frank Perry
Montenegro - Dusan Makajevec
Night Games - Roger Vadim
An Officer and a Gentleman -

Karel Reisz

Gelin « Lutfi O. Akad

. The Godfather Il - Francis Ford

Coppola

. The Graduate « Mike Nichols
. Gol « Omer Kavur

. Mean Streets - Martin Scorsese

54.
55.

56.

Taylor Hackford

The Parallax View - Alan J. Pakula
La Passante du Sans Souci ¢
Jacques Rouffio

Picnic at Hanging Rock - Peter
Weir

. Hair - Milos Forman . . .

. Heaven Can Wait « Warren Beatty / 27. Possession - Andrzej Zulawski
Buck Henry 58. Quemada - Gillo Pontecorvo

. History of the World - Mel Brooks ~ 29- Ragtime - Milos Forman

Hustle - Robert Aldrich 60. Th_e Return of the Soldier - Alan

. John and Mary *Peter Yates Bridges i .

_Julia - Fred Zinnemann 61. Roadgames | Richard Franklin

. Katherine - Jeremy Paul Kagan 62. Shoot the Moon - Alan Parker

. Kink Bir Ask Hikayesi - Omer 63. Take the Money and Run | Woody
Kavur Allen

The Last Wave - Peter Weir 64. Le Tambour - Volker Schloendorff

. Local Hero - Bill Forsyth 65. Tender Mercies - Bruce Beresford.

. Madame Claude - Just Jaeckin 66. To be or not to he - Me) Brooks

. Marilyn, the Untold Story - John 67. Under Fire - Roger Spottiswoode
Flynn / Jack Arnold 68. Whose Life is it Anyway? - John

. The Marriage of Maria Braun - Badham
Rainer Werner Fassbhinder — * 69. Yatik Emine - Omer Kavur

. Max | Claude Sautet 70. The Year of Living Dangerously -

Peter Weir



| 1Video Klup Listelerinden Secmeler

VIDEORAMA

Abdi Ipekci Cad.
Yilbar Apt. No: 30/3,
Nisantasl

Tel: 140 11 12

1.1°Argent des Autres *Christian de
Chalonges

2. Arthur - Steve Gordon

3. Bad timing - Nicholas Roeg

4. The Barefoot Contessa * Joseph L.
Mankiewicz

5. The Best Little Whorehouse in
Texas - Colin Higgins

6. The Big Sleep - Howard Hawks
7. Bilitis - David Hamilton

8. Breaker Moraht | Bruce
Beresford

9. Breaking Away - Peter Yates
10. Can’t Stop the Music - Nancy
Walker

11. Casablanca ¢ Michael Curtiz

12. Christian F - Ulrich Edel

13. The Conversation *Francis Ford
Coppola

14. Convoy - Sam Peckinpah

15. Cruising - William Friedkin

16. The Day After - Nicholas Meyer

17. The Deer Hunter *Michael Cimino

18. The Diner - Barry Levinson

19. Diva | Jean-Jacques Beineix

20. Educating Rita - Lewis Gilbert

21. The Executioner's Song| Lawrence
Schiller

22. Flashdance - Adrian Lyne

23. Gallipoli - Peter Weir

Aralik 1983 tarihinden beri faaliyette olan Videorama ntn kuru-
culart Mehmet Baykal ve Haluk Erbel Merkezi Nisantasi'nda dan
kiibdn Yesilkdy, Hatboyu Cad, No: 12 de ve Gdztepe de bir bayii
var. Klip yetkilileri taninmts birgok video kldbane bayilik kosulla-
riyla filmler verdiklerini belirtiyorlar. 800 filmllk bir arsivi olan V't
deorama her ay 40 kadar filmi altyazili olarak, izleyicilere ve video

kliplerine sunuyor.

Yaklasik 200 dyesi olan Videorama heniiz yeni bir kurulus ol-
masina karsin hizli bir gelisme géstermis. Su anda ellerinde bulu*
nan kopyalarin hepsi BETA. Arsivlerindeki filmlerin cogu altyazi!*,
bir béluma ise orijinal. Uubiajii film konusunda da hazirlik ¢caks
malarina baslamis olan Videorama yeni mevsimde bu alanda da

faaliyete gecmeyi planhyor.

24. The Gods Must be Crazy * Jamie

Uys

25. Goin’ South - Jack Nicholson

26. Gone With the Wind - Victor
Fleming

27. Gorky Park - Michael Apted

28. Heaven Can Wait *Warren.Beatty |
Buck Henry

29. The Hunger - Tony Scott

30. Inside Moves * Richard Donner

31. The Killer Elite - Sam Peckinpah

32. King of Comedy - Martin Scorsese

33. The Man Who Fell to Earth «
Nicholas Roeg »

34. Marathon Man - John Schlessinger

35. Merry Christmas Mr. Lawrence -
Nagisa Oshima

36. Mommie Dearest | Frank Perry

37. The Moon in the Gutter - Jean-
Jacques Beineix

38. Murder on the Orient Express -
Sidney Lumet

39. My Birilliant Career - Gill
Armstrong

40. Night Games - Roge- Vadim

41.1941 - Steven Spielberg

42. That Obscure Object of Desire |
Luis Bufiuel

43. Obsession - Brian de Palma

44. An Officer and  Gentleman -
Taylor Hackford

45. On Golden Pond - Mark Rydell

«n

46. One From the Heart - Francis Ford
Coppola

47. The Passenger - Michelangelo
Antonioni

48. Play it Again Sam - Herbert Ross

49. Porky’s - Bob Clark

50. Possession - Andrze Zulawski

51. Purple Taxi - Yves Boisset

52. Quartet >James Ivory

53. Le Sauvage ¢ Francis Girod

54. Shoot the Moon | Alan Parker

55. The Silent Partner - Dary! Duke

56. Sophie’s Choice | Alan J. Pakula

57. A Star is Born - Frank Pierson

58. The Stuntman - Richard Rush

59. Take the Money and Run - Woody
Allen

60. Tales of Ordinary Madness - Marco
Ferreri

61. Taps - Harold Becker

62. Tender Mercies - Bruce Beresford

63. The Thing - John Carpenter

64. Tootsie | Sydney Pollack

65. Tristana | Luis Bunuel

66. Twilight Zone - John Landis f
Steven Spielberg / George Miller /
Joe Dante

67. Under Fire - Roger Spottiswoode

68. The Wiz « Sidney Lumet

69. The Year of Living Dangerously -
Peter Weir

70. Yanks | John Schlesinger

VIDEOSINEMA 49



KLUPLERDEN

Asagida kisa tanitimlarini
sundugumuz filmleri, 6nce-
ki sayfalarda tanitimlarini
verdigimiz video Kilplerin
listelerinden sectik.

Adak
Ydénetmen: Auf Yilmaz
Oyuncular: Tarik Akan, Necla Nazir,
Yaman Okay. Erol Keskin, Celile To-
yon, Cetin ipekkaya

1962 yilinda Erzincan’da gegen bir
olaydan esinlenerek yaptlan film bir
koylu gencin dramini anlatiyor. Mis-
lim, ¢alismak igin gitti§i Cukurova'-
da hirsizhikla suclanir. Oysa sugsuz-
dur. Durumun aydinhiga ¢itkmasi igin
biradak adar ve dogacak ilk oglunu
Allah’a kurban edecegini soyler. Auf
Ytlmaz’in bu filmi sinema yazarlarin-
ca 1980 yilinin en iyi yapiti segilmis-
ti.

Alphaville
Ydénetmen: Jean Luc Godard
Oyuncular: Eddie Constantine, An-
na Karina

Godard in ilging bilim-kurgu dene-
mesi. insanlarin "nigin” sézciguni
asla kullanmadiktan, hi¢ g6zyasi dok-
medikleri ve Alpha 60 acHi bir bilgisa-
yarla kente bir gizli ajan gonderilir.
Gorevi bu dev bilgisayari yoketmek-
tir. Aksi halde bilgisayar yoketmeye
baslayacaktir.

An American Werewolf in
London (Amerikali Kurt Adam
Londra’da)
Ydnetmen: John Landis
Oyuncular: Jenny Agutter, David
Naughton, Griffin Dunno

iki genc Amerikali turist ingiltere'
de gezerlerken, ne oldugu bilinme-
yen bir yaratik tarafindan »siritirlar.
Biri 6lur, digeri hastaneye kaldirihr.
Hastanede kendine bakan hemsire
ite bir iliski kuran genc bir siire son-
ra kurtadam halinedénisir. Landis,
bilinen kurt adam oykustnd bir mi-
zah tadi katarak anlatiyor.

Assault on Precinct 13
Yonetmen; John Carpenter
Oyuncular: Austin Stoker, Laurie
Zimmer

Los Angeles te bir polis memuru

il vViDEOSINEMA

tegmen olduktan sonra ilk gorevini
alir. Kapatilacak olan 13. bélge ka-
rakolunda bir gece gegirmesi gerek-
mektedir. Yalnizca telefonlaracevap
verip, kahve icerek sakin birgece ge-
¢irmeyi umarak karakola gelen polis,
yanildigini cok gegcmeden anlayacak-
tir.

At

Yonetmen: Ali Ozgentirk
Oyuncular: Genco Erkal, Harun Ye-
silyurt, Ayberk Colok, Yaman Okay
Giiler Okten, Erol Demiréz, Selguk
Uiuerguven, Macit Koper

1982 Antalya Film Senligi En lyi
Ikinci Film’i, En lyi Erkek Oyuncu ve
En lyi Kadin Oyuncu (Genco erkal ve
Giiler Okten) Odiilleri'nin sahibi olan
film, Ali Ozgentirk’in "Hazar’dan
sonra yaptigi ikinci filmi. Cesitli ulus-
lararasi senliklere katilan "Af'da, ¢o-
cugunu okutabilmek icin istanbul’a
gelirg, seyyar saticilik yapan bir ba-
tfféiol dram1 anlatiliyor.

Atlantic City
Ydénetmen: Louis Maile
Oyuncular: Burt Lancaster, Susan
Sarandon

Atlantic City Amerika’nin dogu ki-
yisinda bir kenttir. 1978 yilinda ku-
mar yasallasinca birden baska bir
cehreye birlndr. Yash, strekli gec-
miste yasayan, gulzel ginlerin gok
yakinda olduguna inanan eski bir ku-
marbaz olan Lou, penceresinden
geng, guzel Sally’i izler her gece.
Sally'nin kokain saticisi kardesi ile
onun gicek ¢cocugu karisi kenti gelin-
ce isler karisir.

Au Nom de Tous les Miens
Yonetmen: Robert Enrico
Oyuncular: Michael York, Brigitte
Fossey

2. Diinya Savasi'nda, Varsova get-

tosunda yasayan, Nazi 6lim kamp-
larini géren, Sovyet ordusuyla Ber-
lin’e giren ve daha sonra ABD'ye yer-
lesip bir aile yasami kuracakken, bir
anda tum mutlulugunu yitiren Martin
Gray adh bir Yahudi'nin gergek ya-
sam dykulsunden kaynaklanan film,
Fransiz sinemasinin gecen yil tim
diinyada basari kazanan yapitlarin-
an.

La Ballade de Narayama
Yonetmen: Shoei Imamura
Oyuncular: Ken Ogat, Sumiko Saka-
mato

Japonya'daki birdag kdyinde ge-
¢en film, glic yasam kosullarini ve
dogayla insan yasami arasindaki bi-
tunligu anlatiyor. Geleneklere gore,
belli bir yasin dstlindeki yashlar, ai-
leleri tarafindan Narayama Dagi na
gotirilerek olime terkedilir. Film
1983 Cannes Film Senligi Buylk
Odild’nin sahibi.

Barocco
Yénetmen: André Techiné
Oyuncular: Isabelle Adjani, Gérard
Depardieu

Amsterdam da bir se¢im dénemi.
Eski bir boksér olan Samson birsan-
sasyon gazetesinin skandal yarata-
cak agiklamalarinda su¢ ortagi olma-
yI kabul eder. Boylece adaylardan bi-
Jrine_blyulk zarari dokunacaktir.

Bedrana
Yonetmen: Sireyy.a Duru
Oyuncular: Ayta¢ Erman, Perihan
Savas, ihsan Yice, Tuncer Necmi-
oglu

Sevdigi gengle kacip evlenen Bed-
rana’da gozi olan birgoban, kizida-
gakagirir. Kéye dondigi zaman, to-
re geredi 6lmesi gereken Bedrana
yaraliolarak hastaneye kaldirilir. An-
cak babasi da, kocasi da térenin ye-
rine getirilmesi gerektigine inanmak-
tadirlar.



The Bitter Tears of Petra von
Kant (Petra von Kant'n Aci
Gozyaslan)
Ydénetmen: Rainer Werner Fasshin-
der
Oyuncular: Margit Carstensen, Han-
na Schygulla

Petra kocasindan yeni bosanmis
bir moda desinatoridir. Artik 6zgtr-
dir, bagimsiz bir yasamdan yanadir.
Ama geng, gizel bir kadina asik
oluncatum dusilnceleri degisir ve bu
da iliskilerini etkiler. Glinimuz sine-
manin buylik ask oykilerinden biri
olan filmde Fassbinder duygularin,
toplumsal konumlar tarafindan nasil
etkilendigini anlatiyor.

Blow Out
Yodnetmen: Brian de Palma
Oyuncular: John Travolta, Nancy Al-
len, John Uthgow, Dennis Franz
Bir film sesgisi, raslanti sonucu, bir
araba kazasina tanik olur ve sesleri
teybine kaydeder. Arabasiyla nehire
ucan adam o6nemli bir politikacidir,
yanindaki kadin ise karisi degildir.
Olayin ardindan bagslatilan cinayet
sorusturmasi, yuksek dizeyde bir-
¢ok kisiyi ilgilendirmektedir. (Gegen
sayimizda Blow Up (Antonioni) filmi-
nin tanitimi “Blow Out” bashg ile
yayinlanmistir. Duzeltiriz.)

Brubaker
Yodnetmen: Stuart Rosenberg
Oyuncular: Robert Redford, Yaphet
Kotto

Neredeyse belgesel bir tadi olan ve
Amerikan hapisaneierinden birinde
uygulanan insanhkdisi yontemlere
karsi ¢cikan bir film. Yillardir her tiir-
10 yozlasmanin, vahsetin yerlestigi
bu hapisaneye, bir giin yeni biri ge-
lir. Hapisane miduri olarak atandi-
gini daha sonra agiklayacak olan
Brubaker, mahkdmlarin yasam ko-
sullarint duzeltmek istemektedir.
Ama, hapishane midiri olarak giris-
tigi reform cabalari, yerlesik diizenin
sorumlularinca engellenmeye calisi-
lacaktir.

Carmen
Yonetmen: Carlos Saura
Oyuncular: Antonio Gades, Laura
del Sol, Paco de Uicia, Christina Ho-
yos

Merimee nin romani ile Bizet'in
operas! bu kez bir bale gurubunun
provalarinda karsimiza geliyor. Sau-
ra, bir bale gurubunun Carmen pro-
valarini gorintilerken, bir yandan da
gurubun arasindaki iliskileri, koreog-
raf ite Carmen rollinu Ustlenen sanat-
¢1 arasindaki duygusal yakinlagsma-
y1, geng adamin kiskanchigini ve Car-
men in ihanetini anlatiyor. Boylelik-
le. yagsam ilesanat arasindaki karma-
sik iliskiyi giincieme getiriyor.

Chinatown (Cin Mahallesi)
Ydénetmen: Roman Polanski
Oyuncular: Faye Dunaway, Jack
Nicholson

Bir 6zel dedektifin izlemekle gorev-
lendirildigi muhendis bir slire sonra
oldirdlir. Dahasonra dldariilen ada-
min karisi tarafindan ise alnan de-
dektif, bir baraj insaati nedeniyle do-
nen dolaplari, ise karisan Kisileri ve
bu kisilerin 6len mihendis ve karisiy-
la olan ilgisini bulur, ama kendi basi
da belaya girer.

Christian F
Ydnetmen: Ulrich Edel
Oyuncular: Matja Brunckhorst, Tho-
mas Haustein

Christian, bir ortaokul &grencisidir.
Annesiyle birlikte yasayan genckiz,
arkadaslarinin etkisiyle, geceleri git-
tigi diskotekte esrara alisir. Daha
sonra da esrar alacak parayi bulabil-
mek igin, tim esrarkes kizlarin yap-
tig1 gibi, kendini satmaya baslar.

Circle of Two (lki Kisinin Cem-
beri)
Ydnetmen: Jules Dassin
Oyuncular: Richard Burton, Tatum
0 ‘Neal

16 yasinda bir genckiz, dogumgi-
niinden kisa bir siire énce, 60 yasin-
da, 10 yildir hi¢ bir sey tretememis
olan bir ressamla tanisir. Once dost-
lukla baslayan iliskileri giderek aska

dénusir Ancak kizin ailesinin tepkisi
¢cok sert olur Ama genckiz inatgidir
ve aclik grevine baslar.

Corning Home
Yonetmen: Hal Aahfoy
Oyuncular: John Voigt, Jane Fonda
Bir subay karisi olan Sally, koca-
sinin Vietnam'a gitmesi tUzerine, has-
tanede gonulli olarak catismaya bas-
lar. Hastalardan biri, bir okul arkada-
sI ¢ikar, ancak Vietnam dan dénis-
te artik eskisi gibi degildir. Sakat kal-
manin verdigi acl, nefret ve hirsla do*
ludur. Dostluktan aska dénusir, ama
o sirada Sally*hin kocasi da Vietnam
dehsetini yasamis ve baska birinsan
olarak dénmustir.

Conversation Piece (Siddet

ve Tutku)
Yodnetmen: Luchino Visconti
Oyuncular: Burt Lancaster, Stfvana
Mangano, Helmut Berger

Yasli, zengin bir profesor, ¢ok bi-
yUk bir evde tek basina yasamakta-
dir. Diinyasl, bronz heykeller, de@erli
tablolar ve eski kitaplardan ibarettir.

Zengin bir kontes ust kattaki bos dai—»

reyi bir yilligina kendisine kiraladik-
tan sonra, profesdriin tim yasami
altust olur.

The Conversation
Ydnetmen: Francis Ford Coppola
Oyuncular: Gene Hackman, John
Cazale, Ailen Garfield )
Harry Caul 6zel dedektiftir. Ikili bir
yasam surdirmekte, musterilerinin
cikarlari icin insanlari 6zel hayatlari-
ni hice saymakta, sirlarini kesfedebil-
mek icin karmasik aygitlar yapmak-
ta, buna karsin, kendi 6zel yasamini
titizlikte korumaktadir. Film basladi-
ginda, 6gle tatili sirasinda kicuk bir
meydanda yurlyus yaparak konus-
makta olan bir cifti izliyordur Harry.
Tirk televizyonuda da g0sterilen
“The Conversation*, 1974 yilinda
Cannes da Buyik Odili'ni kazan-
mist.
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Diva
Yonetmen: Jean Jacques Beineix
Oyuncular: Frederic Andrei, Ronald
Bertin, Wilheimenia Wiggins Fernan-
dez

Geng bir postaci, hayrani oldugu
guzel sopranonun bir konserinde
gizli olarak sarkilari kasete kaydeder.
Bu ylizden polisiye bir olaya karisir.
Delacorta'nin bir romanindan uyar-
lanan film en iyi film 6ddlinG iceren
4 César'in sahibi.

-8

Edith et Marcel

Ydnetmen: Claude Lelouch
Oyuncular: Evelyn Bouix, Marcel
Gerdan Jr.

Edith Piaf'in, boksor Marcel Cer-
dan'la yasadigi unutulmaz askin 6y-
kusu. Cerdan roliinde, ¢ekimin bas-
larinda Patrick Dewaere’nin intihari
izerine bu rolu tstlenen Cerdan'in
gercek oglu var.

Educating Rita
Ydénetmen: Lewis Gilbert
Oyuncular: Julie Walters, Michael
Caine

Ingiliz Film Akademisi tarafindan
1984 wyilinin En lyi Filmi segilen
“Educating Rita” Michael Caine’®e
de ayni kurulusun En lyi Erkek Oyun-
cu Odiili nii getirdi. Bunun yanisira,
hem Michael Caine, hem de Julie
Waters en iyi oyuncular olarak Altin
Kire aldilar. Michael Caine, New
York filmelestirmenlerince de En lyi
Erkek Oyuncu secildi. Bir tiyatro
oyunundan uyarlanan film, alkolik bir
edebiyat o6gretmeni ile 6grencisi
genckiz arasindaki iligkiyi anlatiyor.

Escape to Victory (Zafere
Kagis)
Yonetmen: John Huston
Oyuncular: Sylvester Stallone. Mic-
hael Caine, Bobby Moore, Pele

Il. Dinya Savasi sirasinda, bir esir
kampinda kurulan bir futbol takimi
Paris'te Alman Milli Takimi ile biyuk
bir mag yapacaktir. Bu mag sirasin-
da Kagmayi planlamislardir. Ancak
bir siire sonra fikir degistirerek, her
seye karsin maci kazanmaya karar
verirler.
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L'Eté Meurtirier
Ydnetmen: Jean Becker
Oyuncular: Isabelle Adjani, Alain So-
uchon

Isabelle Adjani, kendisine Cesar
kazandiran rollinde, erkekleri bastan
cikaran “tehlikeli""gen¢ kadini basa-
riyla canlandiriyor. Bastan sona ge-
rilimi hi¢ dismeyen film, Fransiz si-
nemasinin son yillardaki en iyi riin-
lerinden.

The Executioner’s Song
YoOnetmen: Tommy Lee Jones,
Christine Lahti

Hayatinin ¢ok uzun bir kismini ha-
piste geciren genc bir adam serbest
birakilir. Bir is ve bir sevgili bularak
diizenli bir yasama dogru ilk adimla-
r atar. Ancak suc islemekten vaz-
gecmeyecek ve yeniden hapise di-
secektir. Schiller’in filmi idam ceza-
st ne denli hakh gerekgelerle verilir-
se verilsin, savunulmayacagim an-
latiyor.

La Femme d’a Coté (Komsu-

daki Kadin)
Ydénetmen: Frangois Truffaut
Oyuncular: Gerard Depardieu,
Fanny Ardant

Fransa'da kuguk bir kasabada
mutlu sakin bir yasam siiren bir ai-
lenin, yanlarindaki eve tasinan gift
ylziinden tim rahatlari kagar. Yeni
evlendigi kocasiyla bu eve tasinan
kadin, komsu evdeki erkegin buytk
bir agkin ardindan, 7 yil 6nce ayril-
digr sevgilisi oldugunu bilmemekte-
dir.

Fitzcarraldo
Yonetmen: Werner Herzog
Oyuncular: Claudia Cardinale, Kla-
us Kinski

Fitzcarraldo adli bir kauguk tiicca-
r, kendini destekleyen zengin sevgi-
lisinin parasal yardimiyla Amazonlar-
da, ormanin icinde bir opera binasi
yapma tutkusuna kapilmistir. Kentte,
nlu tenor Carusoyu dinlemeye gi-
der. Ardindan da ¢ilgin tasarilarini
gerceklestirmek Uzere ise girisir.

The Fog
Yénetmen: John Carpenter
Oyuncular: Adrienne Barbeau, Ja-
mie Lee Curtis .
Yillar 6nce batan bir geminin G*
mus olan mirettabati, bir gece, yo-
gun bir sisle birlikte canlanirlar. Ya-
sadiklar kente gelerek kendilerine
ihaneteden eski dostlarindan intikam
almak lzere harekete gegerler. Geng
Amerikan sinemasinin iddiali yonet-
menlerinden Carpenter'dan usta isi
bir korku filmi.

Gelin )
Yonetmen: Litfi O. Akad
Oyuncular: Hulya Kogyigit, Kerem
Yilmazer, Kamuran Usluer, Nazan
Adali )

1973 Adana Film Senligi En lyi
Film Odiilt, En lyi Yardimci Erkek ve
Kadin Oyuncu Odul leri ve Jiri Ozel
Odili’nin sahibi olan film, “Dugin"
ve “Diyet” adl filmlerle birlikte olus-
turdugu tclemenin ilk filmi. Haci I
yas, kdydeki malint milkinu satip Is-
tanbul’a gelir. Ogullari, gelini ve to-
runuyla birlikte yerlestikleri bu kent-
te bir bakkal diikkani acarlar. Ama to-
runu hastalaninca anne disinda, ai-
leden kimse ilgilenmez.

Una Giornata Particolare
(Ozel Bir Gin)
Yonetmen: Ettore Scola
Oyuncular: Marcello Mastroianni,
Sophia Loren

Tum kent sakinlerinin fasist liderin
konusmasini dinlemeye gittikleri bir
sirada iki yalniz insan karsilasirlar.
Birbirlerini taniyip, anladikca, arala-
rinda bir sevgi gelisir. Bu iliski onla-
ra lzerlerine ¢oken toplumsal kabu-
sa karsi direnme gucl verecektir.

The Go-Between (Arabulucu)
Yonetmen: Joseph Losey
Oyuncular: Julie Christie Alan Ba-
tes

17. yiizyilda ingiltere. Yoksul bir



ailenin cocugu okul arkadasinin zen*
gin ailesinden, yaz tatilini gegirmek
Uzere bir davet alir. Burada kaldi§i
9lrede, evin genc¢ ve guzel kizi ile
sevgilisi arasinda aracilik yaparak, ai-
lenin karsi oldugu bu iliskinin stirme-
sine yardimci olur.

The Gods Must be Crazy
Yonetmen: Jamie Uys
Oyuncular: Marius Weyers, Micha-
el Thys

Pilotun biri ugagin penceresinden
bir Coca Cola sisesi firlatir. Asagida,
siseyi Tanrilarin armagani olarak ni-
telendiren ve ona cesitli islevler yuk-
leyen yerliler, bir stire sonra, sise ne-
deniyle aralarinda kavgalar ¢ikinca,
onu tannlara geri vermek igin yola
koyulurlar ve bu uygarlikla tanisma-
larinin ilk adimi olur. Guney Afrika’-
dan bir yonetmenin yapiti olan bu
film, gecen yil Fransa’da en buyuk
hasilati yapan film oldu.

The Good, the Bad and the
Ugly (lyi, Kotu, Cirkin)
Y dnetmen: Sergio Leone
Oyuncular: Clint Eastwood, Lee Van
Cleef, Eli Wallach

italyan “"spagetti western’Merinin
en Unlulerinden biri. Bir mezarlikta
gémuld olan 200.000 dolarlik hazi-
neyiele gecirmek Uzere bir araya ge-
len {¢ Kisinin dykusu.

The Great Dictator (Sarlo Dik-
tator)
Y odnetmen: Charlie Chaplin
Oyuncular: Charlie Chaplin, Paulet-
te Goddard, Jack Oakie, Reginald
Gardiner

Chaplin, bu ilk sesli filmini 1940 yi-
linda cektiginde, birgok llkede ya-
saklanmisti. Hayali bir tlkedeki Ya-
hudi gettosunda bir berber ile, ayni
tilkenin diktatori Adenoid Hynkel rol-
lerini oynayan Sarlo'nun en énemli
filmlerinden biri.

Harold and Maude

Y dénetmen: Hal Ashby

Oyuncular: Ruth Gordon, Bud Cord
Bir tiyatro oyunundan uyarlanan

bu film, gen¢ bir adamla, yasl bir ka-

dinin dostluklari ve asklarini anlat*
yor. Maude, yasli olmasina karsin,
hayat dolu, toplum kurallarini umur-
samayan, kendine 6zgl bir yasami
savunan bir tiptir; zaten Harold't da
boyle baglar kendine.

L’Innocente
Ydnetmen: Luchino Visconti
Oyuncular: Giancarlo Giannini, Jen-
nifer O'Nelll, Laura Antonelli
Gabriele D Annunzio nun roma-
nindan uyarlanmis olan film Viscon-
ti’nin son yapiti. Yizyll basinda bir
aristokrat ailede bir zina olayi ve ma-
sum bir gocugun dldarilmesi ileco-
ken bir sinifin son cirpinislari sergi-
leniyor.

Inside Moves (I¢c Hareketler)
Ydnetmen: Richard Oonner
Oyuncular: John Savage,
Morse, Diana Scorwid

Geng biradam 10 katl bir binadan
iceri girer, asansorle en st kata ¢I-
kar, pencereyi agar, son bir kez gev-
resine bakar ve asagi atlar. Geng
adam 6lmemis, ama sakat kalmistir.
Geng adamin bir barda tanidigi ken-
disi gibi sakat insanlar sayesinde, ar-
tik diinyaya bakisi degisecektir.

David

Kagemusha (Savascinin Gol-
gesi)
Yonetmen: Akira Kurosawa
Oyuncular: Tatsuya Nakadai, Tsu-
tom Yamazaki

1573 yilinda Japonya’da bir sa-
vascl 6lim halindeyken kendine ¢ok
benzeyen bir hirsizi yerine gegirme-
ye ve kendi 6limuni herkesten giz-
lemeye karar verir. Kagemusha
uzunca bir stre bu rolu basariyla oy-
nar, ancak bir glin attan disince fo-
yasi meydana ¢ikar. Kurosawa*nin
tum dunyada blyuk ilgi géren yapl-
tir

Kuma
Yonetmen: Atuf Yilmaz
Oyuncular: Fatma Girik, Hakan Ba-
lamir, Nuran Aksoy, Aliye Rona
Sevdigi kdy delikanlisiyla evlenen
¢oban kizin gcocugu olmaz. Aile igin-
de ve kdyde alay konusu olduklar
icin, kocasina bir kuma alir. Ancak
kor olan kuma baslangictaki uysal
tavrini evlendikten sonra degistire-
rek, coban kiza kotll davranmaya
baslar.

De Lift
Yonetmen: Djck Maas
Oyuncular: Huub Stabel, Josine Van
Dalsum

Kendi kendine hareket eden ve
dehset sacan bir asansérun oykusu.
Film 1984 Avoriaz Fantastik Sinema

ve Bilim- Kurgu Filmleri Festivali Bu-
ylk édali'nun sahibi.

Ull Marleen
Y dnetmen: Rainer Werner Fasshin-
der
Oyuncular: Hanna Schygula, Mel
Ferrer, Giancarlo Giannini

1. Dlnya Savasi sirasinda geng bir
sarkici kiz, asik oldugu yetenekli Ya-
hudi besteci nedeniyle Yahudierin
gizlidrgatd ileiliskidedir. Savas sira-
sinda ayrilmak zorunda kalirlar ve
sarkict *Uli Marleen “adft sarkisiy-
la, yalniz Almanya'da degil, tim Av*
rupa’da bilytk Gn kazanir. Ancak bu
basari Gestapo'nun ilgisini cekmisti«

Macao
Ydnetmen: Josef von Sternberg
Oyuncular: Robert Mitchum, Jane
Russel

Macao ya gelen bir maceraperest,
kaderin oyuncagi olur. Birdénem so-
runun biydlu filmi, egzotizme dalan
Amerikalilarin yasamini anlatiyor. Si-
nema tarihinin siyah-beyaz basyapit-
larindan biri.

Macbeth
Y onetmen: Orson Welles
Oyuncular: Orson Welles
Shakespeare'in bu Unlu trajedisin-
de, bu kez Macbeth roliinii Orson
Welles oynuyor. 1948 yapimi siyah-
beyaz filmde, iskogyanin ilk yillarin-
da, soylular arasindaki iktidar gekis-
mesi ve bunun yol agtigi kanli cina-
yetler anlatiliyor.

The Magnificent Ambersons
Ydnetmen: Orson Welles
Oyuncular: Joseph Cétten, Dolores
Costello

Sinema tarihinin en dnemli yapit-
lari arasinda yeralan bu filmde Orson
Welles, bir ailenin, bir donemin, bir
yasam bigiminin ¢okulsind, bir yeni-
sinin dogusunu anlatiyor.

Méaan Streets

Ydnetmen: Martin Scorsese
Oyuncular: Robert de Niro, Harvey
Keitel

Robert de Niro’nun New York’lu i

film elestirmenlerince En Basarili Er-
kek Oyuncu secildigi film. New
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York un dogu yakasindaki ltalyan
gécmenlerun yasamini anlatiyor.
Scorsese bu ilk uzun metrajli filmin-
de, gelecegin en usta yonetmenleri
arasinda yer alancagimn ipuglarini
veriyor.

Mommie Dearest
Yonetmen: Frank Perry
Oyuncular: Faye Dunaway, Diana
Scarwid, Steve Forrest

Joan Crawford'un hayatindan
esinlenen filmin basinda, onu evlilik-
lerinin hig birinde edinemedigi ¢ocuk
hasreti iginde goriyoruz. Iki cocugu
evlat ediniyor. Onlarin kendisininki
gibi, yoksul, yalniz ve aci dolu bir ¢o-
cukluk gegirmemeleri icin kararli ol-
masina karsin, Unlni yavas yavas
yitirmeye basladigini farkedince, aci-
sini gocuklardan ¢ikarmaya bashyor.

The Moon in the Gutter (Hen-
dekte Ayisign)
Ydnetmen: Jean Jacques Beineix
Oyuncular: Gerard Depardieu, Nas-
tassia Kinski

Yoksul, kenar mahallelerden birin-
de yasayan geng¢ bir adamin kizkar-
desi dldurdlur. Katili aramak igin so-
kaklarda, batakhanelerde dolasirken,
geng, zengin ve farkli bir gevreden
gelen bir genckizla karsilasan adam
kiza asik olur. “Diva"nin yonetmeni
Beineix’in gecen yil Cannes'da bu-
yik tartismaya yol agan yapiti.

Mortelle Randonée
Yonetmen: Claude Miller
Oyuncular: Isabelle Adjani, Michel
Serrault, Stephane Audran, Sami
Frey

Sevistigi erkekleri éldiiren bir kiz
veonu bir yil boyunca izleyen bir de-
dektifin dykusund anlatan film poli-
siye bir romandan uyarlanmis. Adja-
ni'nin basarili oyunu kadar Miller in
ustalikli yonetimi ile de ligi uyandiran
filmgecen yilki Cannes Festivali nde
gosterilmisti.

Night Games

Yodnetmen: Roger Vadim

Oyuncular: Cindy Pickett
Kocaslyla iliskileri bozulan bir ka-

din, bir yazarla evitikdisi bir iliskiye

girer. Vadim in cinsel fantezilerinin

odagi bu kez Cindy Pickett adli geng
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yildiz. Titiz gorsel duzenlemeleri ile
tipik bir Vadim filmi.

On Golden Pond
Yonetmen: Mark Rydell
Oyuncular: Katherine Hepburn,
Henry Fonda, Jane Fonda

Henry Fonda nin son filmi. Yagl
kari-koca, “Golden Pond" adindaki
go6lin kenarinda yaptirdiklar tatil ev-
lerinde yasamaktadirlar. Derken bir
giin kizlari gelir, birlikte oldugu er-
kekle tatile gidecekleri icin sevgilisi-
nin oglunu anne ve babasinin yani-
na birakir. Kizin babasiyla iliskisini
aralarindaki iletisimsizligi, kiicik ¢o-
cugun bu yash adina duydugu sev-
giyi anlatan film Henry Fonda'ya bir
Oscar odili getirdi.

One Flew over the Cockoo’s
Nest (Guguk Kusu)
Ydnetmen: Milos Forman
Oyuncular: Jack Nicholson, Louise
Fletcher

Filmin basinda bir akil hastanesi-
ne getirilen McMurphy'nin, bir slire
sonra, ister akilli olsun, ister akil has-
tasi, tedavi edilemez bir isyan ve
"non-conformist™ oldugu anlasilir.
Hastane yonetimi ile aralannda siiren
savasta otorite ile 6zgurlik duygu-
su karsi karsiya gelir.

One from the Heart (Kalpten
Biri)
Ydnetmen: Francis Ford Coppola
Oyuncular: Frederic Forrest, Nas-
tassia Kinski

Birlikte yasayan bir ¢ift, evlilik yd-
donuamlerini kutladiklar giin, kimbi-
lir kaginci kavgalarini edip ayrilmaya
karar verirler. Her ikisi de derhal so-
kaga ¢ikarak kendilerTne yeni arka-
daslar aramaya baslarlar. Ve bulur-
lar. Ama sorunlar ¢dzilecegine, ar-
tar. Coppola’nin video olanaklarin-
dan yararlanarak anlattigi cagdas bir
masal.

Picnic at Hanging Rock
Yonetmen: Peter Weir
Oyuncular: Rachel Roberts, Dominic
Guard

1900 yilinda bir tatil giind, U¢ kiz
6grenci ve dgretmenleri, volkanik bir

i bolge olan Hanging Rock’a piknik
* yapmaya gider ve kaybolurlar. Yapi-

lan arastirmalar bir sonu¢ vermez.
Olay esrarini hala surdirmektedir.
Gergek bir olaya dayanarak yazilan
bir romandan uyarlanmis film Avust-
ralya'nin bu 6nemli yénetmeni Peter
Weir'in ardni.

Prisoner without a Name,
Cell without a Number
Yonetmen: Linda Yellen
Oyuncular: Roy Scheider, Liv Ul-
mann

Arjantin'de yoneticilerle arasi ¢cok
iyi olan Unlu ve etkili bir gazeteci, 6n-
celeri gevresinde olup bitenlerle fazla
ilgilenmeyi gereksiz bulur. Ancak,
kanli olaylara kendi ailesi karisti§i za-
man, gergekleri gérmeye baslar ve
llkesini yoneten diktatorlere Kkarsi
gazetesi araciligi ile savas agar.

Road Games (Yoldaki Oyun)
Ydnetmen: Richard Franklin
Oyuncular: Stacy Keach, Jamie Lee
Curtis

Avustralyall, kendi kendini yetistir-
mis bir aydin olan bir kamyon sofo-
rd, birglin arabasina geng birkizalir.
Daha sonra, radyoda, geceyi gegir-
digi otoparkin yanindaki motelde bir
kizin oélduraldaginid duyar. Polisin
kendini aradi§ini distinen sofor, te-
mize ¢ikmak igin katili bulmaya cali-
SIT.

Rollerball
Yonetmen: Norman Jewison
Oyuncular: James Caan, John Ho-
useman

Film 21. ylizyilda, ayncalikli bir ke-
sim tarafindan yonetilen zengin, di-
zenli ama 6zglr olmayan bir toplumu
anlatiyor. “Rollerball" adh vahsi,
gladyator gosterilerine benzeyen,
paten tizerinde Amerikan futbolu gi-
bi oynanan ve iki takimin birbirinin
elemanlarini éldirerek strdirdigi
bir oyunda bir oyuncuya, yoneticiler
artik emekli olmasini soylerler. Film,
bu teklifi reddeden sporcunun siste-
me karsi bireysel savasimiylasurer.



Scarface
Yonetmen; Brian de Palma
Oyuncular: Al Pacino, Michelle Pfe-
iffer

Howard Hawks’in inli filminin ye-
niden ¢evriminde Al Pacino Kibali
bir gangsteri canlandiriyor. Amerikan
sinemasinin, tzerinde ¢ok sézi edi-
len en son drunlerinden biri. Korku
filmlerinin usta yonetmeni Palma, bu
kez "Mafia "dunyasini anlatiyor.

Selvi Boylum Al Yazmalim
Yoénetmen: Tiirkan Soray, Kadir ina-
nir, Ahmet Mekin

Cengiz Aytmatov'un bir dykisiin-
den uyarlanan ve sevgide emegin ye-
rini vurgulayan bir kamyon sofoéri-
nun askini anlatiyor. Evlenip bir de
cocuklari olduktan sonra ayri disen
cift, yillar sonra bambaska kosullar
altinda yeniden karsilasirlar. Ama,
cocuk bir baska erkeg@i baba bilerek
bayumaustar.

Une Semaine de Vacance
Yodnetmen: Bertrand Tavernier
Oyuncular: Nathalie Baye, Gerard
Lanvin

Bunalim gecirmekte olan geng bir
6gretmen Kisa bir tatil yaparak ken-
disiyle bir hesaplasmaya girisir. 0§-
rencileriyle, dostlariyla kurdugu ilis-
kileri yeniden g6zden gecirmeye fir-
satini kazanir bu tatil suresince. Bu
yil Cannes’da En lyi Yénetmen seci-
len Tavernier’nin bu filminde gecgen
yil En Basarili Kadin Oyuncu Cesar-
Inl kazanan Nathalie Baye oynuyor.

S.0.B.
Ydénetmen: Blake Edwards
Oyuncular: Julie Andrews, William
Holden, Robert Preston

Hollywood yénetmenlerinden biri,
blyuk basarisizlikla sonuglanmis bir
muzikal film ¢cekmistir. Yeni ¢cekimler
ve yeni bir kurgulariyla filmi bir por-
no film haline dénustirmek ister, an-
cak basoyuncu karisidir ve giysileri-
ni ¢ikarmaya pek yanasmamaktadir.

A Star is Born
Yodnetmen: Frank Pierson
Oyuncular: Barbra Streisand, Kris
Kristofferson

ilk iki gevrimi 1937 ve 1954 yilla-
rinda gerceklestirilen “Bir Yildiz Do-
guyor” lglincl kez 1976 yilinda ge-
kildi. Geng bir sarkici kiz ylikselme-
ye, Unlenmeye ¢abalarken, o siralar-
da gok sevilen bir rock sarkicisi ile ta-
nisir. Bu Unlu sarkicinin, onu kendi
konserinde sahneye ¢ikarmasindan
sonra birden durum degisir ve gaze-
tecilerin gozbebegi olur gengkiz.
Ama 6zel yasaminda isler, mesleki |
yasamindaki kadar parlak gitmez.

The Stuntman
Ydnetmen: Richard Rush
Oyuncular: Peter OToole. Steve Ra-
ilsback, Barbara Hershey

Bir film cekimi sirasinda tehlikeli
sahnelerde rol alan oyunculardan biri
kaza sonucu olur. O sirada polisten
kacmakta olan bir geng olayi gorir
ve filmin ¢ilgin yénetmeni tarafindan
ise alinir. Yonetmen onun polisten
saklanmasina yardimci olacak, an-
cak genc adam da dlen oyuncunun
rollerini Ustlenecektir. Sinema din-
yasina elestirel bir bakis getiren bu
sevimli film Kanada sinemasinin son
yillardaki en basarili Griinlerinden bi-
ri.

Taps
Ydénetmen: Harold Becker
Oyuncular: George C. Scott, Ti-
mothy Hutton
Yuzyildan fazla bir sreden beri,
kahraman askerler yetistirmis olan
biraskeri akademi, yoneticileri tara-
findan kapatilmak tzeredir. Ancak
okulun sorumlusu olan yaslh general
bu karara karsi ¢cikmakta; hi¢ degil-
se kolay teslim olmamaktan yanadir.
Kaza ile bir genci vurunca, akademi-
nin derhal kapatiimasina karar veri-
I lir.

Tender Mercies
Ydnetmen: Bruce Beresford
Oyuncular: Robert Duvall, Tess Har-
per

Eski bir sarkici, calismak tzere
geldigi bir benzin istasyonunun sa-
hibi olan geng¢ kadin ve kiiglik ogluyla
¢ok iyianlasir, daha sonra da kadin-
la evlenir. O siralarda, gene bir sar-
kici olan karisinin, yakin bir kente tur-
neye gelmesi ve beraberinde kizini
da getirmesi Gizerine sorunlar da bas-
lar. Robert Duvall bu filmdeki roluy-
le 1984 Altin Kiire Odili, New York
Sinema Elestirmenleri Odiili ve En
iyi Erkek Oyuncu Oscar'ini kazand.

To be or not to be (Olmak ya

da Olmamak)
Ydénetmen: Mel Brooks
Oyuncular: Mel Brooks, Anne Banc-
roft

Ernst Lubitsch’in 1942 de cektigi

kara komedinin yeni yapimi. Filmde
Nazi isgali altindaki Polonya‘da bir ti-
yatro gurubunun basindan gecenler
konu ediliyor. Brooks a 6zgl espri-
lerle gelisen fUm, anti-fasist bir me-
sajl sevimi» bir guldirinin kaliplari
icinde sunuyor.

Les Uns et les Autres (Birile-
ri ve Digerleri)
Ydnetmen: Ciaude Lefouch
Oyuncular: Geraldine Chapiin, Nico-
le Garcia. Robert Hossein, James
Caan

Fransa. Sovyetler Birligi, Amerite#,
ve Almanya’da yasayan dort ailenin
yasamindan kesitlerin anlatildigi film-
de uluslararasi bir oyuncu kadrosu
rol aliyor. Bu dort ailedeki insanlarin
bir tek ortak noktalan var, o da mu-
zik.
Valentino
Yonetmen: Ken Russell
Oyuncular: Rudolf Nureyev

Rudolph Valentino mitosu, sinema
tarihinin en inanilmaz olaylarindan bi-
ridir. Ken Russel’in "*Valentino’sun*
da bu mitosu hemen hemen ayni
sahne cazibesine sahip olan {inli ba-
let Nureyev canlandinyor. Filmde
1926 yilindaki cenaze tdreninden
baslayarak, geriye donislerle Valen-
tino’nun Gne kavusmasi kisisel yasa-
mi ile sanat yasamindaki cesitli evre-
ler anlatiliyor.

Yatik Emine
Yoénetmen: Omer Kavur
Oyuncular: Necla Nazir, Serdar
Gokhan, Mahmut Hekimoglu

Zor yasam kosullari nedeniyle fa-
hise olan Emine Anadolu’nun kigik
bir kasabasina siirgtine gonderilir.
Onun gelisiyle birlikte kasabadaki ya-
sam degisir. Kasaba sakinleri Emi-
ne’nin bir an dnce orayi terketmesi
icin elinden geleni yaparken, biryan-
dan da ondan yararlanmaya ¢alisir-
lar. Ancak, hastanede ¢alisan bir si-
yasal slirglin olan Server ve kasaba-
daki jandarma komutani kizla ilgilen-
mektedirler.

Yusuf ile Kenan
Yonetmen: Omer Kavur
Oyuncular: Cem Davran, Tamer Ce-
liker. Yalgin Avsar

Cobanlik yapan iki kardes, Yusuf
ve Kenan, babalari kan davasi sonu-
jeu olddarulunce, Istanbul’a gelirler.
Amaglari, burada yasayan bir akra-
balarini bulmaktir. Ancak, tim caba-
larina karsin bulamazlar ve kirli isle-
rin dondigu bir gevreyegirerler. Bu
ortam iginde, iki kardesin kendi ya-
samlarini nasil yonlendirecekleri ko-
nusunda bir karar vermeleri kolay
olamayacaktir.
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"Fahriye Abla" fotograflari: Samirrt Deger

Yilin Oyuncusu: Fahnye Abla

Vecdi SAYAR

Mijde Ar, sinema diinyamizin 6n-
de gelen *yildiz” larindan biri. Yarat-
tigr “erotik imaj1’la tim yapimcilar ve
dagitimcilar icin bir “gise garantisi’*
olusturan sanatgi, bu popiler basariy-
la yetinmeyip, son yillarda rol aldigi
“ Kibar Feyzo” (A.Yilmaz), “ Nehir”
($.Goren), “Cirkinler de Sever”
(S.Cetin), “Deli Kan” (A.Yilmaz),
“ Ah Giizel istanbul”, “Gé1” (6. Ka-
vur) gibi filmlerde oyun giiciiyle de iz-
leyicinin ve elestirmenlerin begenisini
kazand1.

1983-84 sinema mevsimi degerlen-
dirmesinde mevsim icinde gosterime
¢ikan U filmle birden (“Salvar Dava-
si”/K.Tibet»Aile Kadini/K.Tibet, G-
nesin Tutuldugu Gin’VS.Goren) yi-
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lin en basarili kadin oyuncusu segil-
di. Simdilerde Yavuz Turgut’un yone-
timinde. “Fahriye Abfa”yi ceviren
Mujde Ar’in dinyasini birlikte kesfe-
delim dilerseniz.

"Mujde, buyilsinemayazarlarinin
degerlendirmesinde, sana ‘®n iyi ka-
din oyuncu 6duli’nu kazandiran ug
film de ticariyani agir basanfilmler-
di. Oynayacagin projelerisegerken ti-
cari kaygi belirleyici oluyor mu?”

— “Salvar Davasli” ni ticari basari
saglayabilecek bir glildiri olarak di-
stinmustik. Sonugcta iyi bir film oldu
ama, bekledigimiz ticari basariyi ge-
tirmedi. “Aile Kadini” ise baslan-
gicta hig ticari gézikmuyordu. Da-

ha do@rusu, amacimiz bu degildi.
Ama, sonugcta film ticari yoniyle de
basari kazandi. Bu iki filmle de uzun
siire ugrastim. ilk tohumlarin atildi-
g1 giinden itibaren iki projenin de igin-
de idim. “ Gunesin Tutuldugu Gin”
ise Serif’in (Go6ren) projesi idi. Oyna-
di§im filmleri i¢-dort yildan beri ken-
dime ¢izdigim bir politika gergevesin-
de ciziyorum. Bu sene, bu politika cer-
cevesinde daha somut adimlar atma-
ya calisacagim. istediklerim birdenbi-
re olacak seyler degil, kademe kade-
me olacak.
o6dilu nasil degerlendiriyorsun?

— Ug filinle birden édiillendirilmek
¢ok glizel. Cok sevindirdi beni bu
odil. Ug filme de gok emek verdim



¢linkd.
oniundeki projeler neler?

—aSenaryocu ve ydnttmen olarak
Basar Sabuncu ile ¢alisacagim bir film
var. Serif Goren ve mfr Kavur’lada
birer film yapaca§iz 6nlimuzdeki ay-
larda.

istersen en basa l/6nelim, nasil
dogdu, nasil gelisti bu tutku?

— 1954 dogumluyum. Go6zimi ti-
yatro kulisinde a“tim. Annem
1952°den beri tiyatroca. Kuguk Sah-
ne’de Muhsin bey yarina almis. Goz-
Umu actigimda gordigim ilk insan-
lar tiyatrocular oldu. Kisacasi diinyay!
tiyatrodan tanimaya basladim. Tum
¢ocuklugum o gembfirin icinde gegti.

Peki o yillardabir sinema tutku*,
su da var mi?

@] Yoktu. Miulnig,bir tiyatro tut-
kum vardi, Doért/be? yasinda tim pi-
yesleri ezberliyordum. Yani Kkarari
goktan vermistirp o yasimda. Sonra
bir oyunda, hargi oyunda hatirlami-
yorum, dansot rolu vardi. Cok etki-
lenmistim herhalde.

Hangi tiyatroda o sira annen?

O zanan Muammer Karaca’da
calisiyor. Ve o ginlerde sahnedeki
parlak ksdinlardan olma sevdasi bas-
ladi. Mikyajlar, sisler basladi.

Y(8 kag?

--- fas dort. O yasta takma kirpik-
ler t?kip aynanin karsisina gegiyorum.
Aglima ve gilme provalari yapiyo-
run. Oyuncu olmayi kafama koymu-
sun bir kez. Fakat hep dansetmeyle
kirnisik bir olay. Soruldugu zaman

Fahriye Abla/Yavuz Turgul

dansdz olacagim diyorum.
Sonra?

— Sonra ilk defa sinema. Bes ya-
sindayken siyah beyaz bir Amerikan
filmi gérdagima hatirhyorum. Gali-
ba Yeni Melek’te oynuyordu. Oyun-
culari filan hig¢ hatirlamiyorum ama.
Bir de fotograf cektirmeye merakim
¢ok o siralar. Haftada bir suslenip
puslenip muthis kadinsi resimler ¢ek-
tiriyorum. Filmi goriince dehsete dis-
tim. Benim tiyatroya olan tutkumla

fotograf merakugg”birlestiren bir seydi
bu. Muthis etkilendim.

Sonra, Karagimrik Ari sinemasi-
m kesfettim. Tirk filmleri oynuyor
orada. Ben alti yasinda falanim. Oku-
la basladigim yil. Carsamba-Pazar bii-
tun matinelerde her filmi beser defa
filan seyrediyorum. Ve en dnde otu-
ruyorum. Daha yakin olmak igin.
Boynum, gozlerim mahvoluyor. Goz-
lerim de sasi zaten. Ekrana yapisik
seyrediyorum. Evdeki rollerime de-
vam ediyorum bu arada. Aynanin
online gegiyorum, aynadaki bir kisi
oluyor, kendim baska bir kisi, énce
aynadakini oynuyorum, sonra hemen
suratimi degistirip, kendimi oynuyo-
rum. Saatlerce sirdiigi oluyor bu
oyunun.

Peki, tiyatroda oynamaya basla-
man nasil oluyor?

mn ilkokul ikinci sinifta. 61-62 yil-
lari olmali. Annem o sira Oraloglu™
nda. Tiyatroda “ Karanligin iginden”
oynaniyor. ilk kiz rolii var. Biri kér.
Ben oynayacagim diye tutturuyorum.
Annem Kkarsi gelmiyor bu istegime.
Rol, besleme roli. Saclarin kesilmesi
gerekiyor. Ben dibinden kestiriyorum
saclarimi her sey tam olsun diye. Miit-
his memnunum hayatimdan: ve ikibu-
cuk lira para veriliyor.her giin bana.
Sonra o bes lira oldu. Bu arada eko-
nomik durumumuz da gok koti. An-
nemin halini gériyorum. Tiyatrodan
zar zor geginiyoruz.

Yalniz mi1 annen?

— Evet. Ustelik iki gocuga bakiyor.
Belki de bu ylzden bir sene erken git-
tim ilkokula. Kendi kendime hem de.
Okuyup adam olmak igin. Okuyanlar
daha ¢ok para kazaniyorlardi ¢linkd.

Ekonomik sorunlar oyunculuk
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tutkusunun onine gecti yani?

— Evet, okulla birlikte tiyatro def-
terini kapattim. Okuyup dis doktoru
olmak kararindayim.

Tiyatroyla iliskin?

— Ancak seyirci olarak siiriiyordu.
Annemin yaninda tiyatroya gidip ge-
liyorum. Okul déneminde yalnizca cu-
martesi, pazar gunleri, geri kalan giin-
ler ders cahsiyorum. ilkokulu boyle
bitirdim. Hem de ¢ok parlak bir 63-
renci olarak. Yazin turnelere ¢ikiyo-
ruz. Okulla tiyatroyu igice goturuyo-
rum bir bakima.

Cok sevdigin oyuncular var miy-
di?

— Minir agabey’e (6zkul) cok
hayrandim. Midithis begeniyordum.
Bu duygunun altinda erkek olarak be-
geni de yatiyordu muhakkak. Baba-
siz buyudaglimuiz igin 6niimde dola-
nan ilk erkek Minir agabey oldu. Ay-
rica bugiin de ¢cok seviyorum. Miithis
bir hayranlik duyuyorum Minir aga-
beye.

ilkokulun sonrasi 6grenimini ne-
rede surdirdiun?

— Fatih Kiz Lisesi’nde. Orta oku-
la baslar baslamaz tiyatro koluna seg-
tiler beni. “CimrP’yi oynayacagiz. Bir
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bélumund. Ben hem ydnetmenim,
hem de oynuyorum. Miuthis karsi ¢i-
kiyorum bu dustinceye. Bir sey yazip,
oynayalim istiyorum. Tabii yiziime
goziime bulastirdim. Kizlar erkek ol-
du. Ortaoyunu gibi bir sey. Herhalde
Miinir agabeyin etkisi olacak.

Sonra orta son. Bu arada tiyatro
kosullan annemi ¢ok zorluyor. Nejat
Uygur’da ¢alisiyor o sira. Ben isi azit-
tim. Her aksam tiyatroya gidiyorum.
Ama derslerden de aglk vermemeye
calistyorum. Bir gece kizlardan biri
gelmemis. Sen ¢ikip oynar misin de-
diler. Ben tabii firladigim gibi mak-
yaji tamamladim, sahneye kostum. Ve
0 gun 12.S lira yevmiye ile ise alindim.
O yil hem okudum, hem de tiyatroya
devam ettim.

Sonra o yil Balikesir’de turne yapi-
yoruz. Bir film ekibi geldi oraya.
Tirkan Soray’la Murat Soydan film
ceviriyorlar. Ve tiyatroya geldiler. O
aksam yonetmen beni begensin diye
mithis bir oyun oynamaya calistim.

Ondan sonraki sene yazin Dor-
meli’de oynadik. Bir giin Nejat Say-
dam geldi tiyatroya. Ben gene sisle-
nip pislenip éniinde dolasiyorum. Ba-
na bakti, bakti. “Yahu bu cok ki-

clk” dedi. Tabii 14 yasinda filanim
ben. Sonra tiyatro devam etti. Son si-
nifa kadar. Azak’ta oynadim. Oradan
beni Ug Maymun Kabare Tiyatrosu’-
na transfer ettiler. Maasim 1500 lira
kadar oldu.

Ailenin gtcimine katkida bulunu-
yor musun?

IH Tabii. Braz da onun igin vazge-
cemez oldum. Annemle beraber 3000
lira civarinda 9ir para kazaniyor. Ve
ne sartlarda. 4 «aat uykuyla hem okul,
hem tiyatroyu devam ettiriyorum.
Bdylece mezun oldum.

Geng kiz otirak sorunlarin neler-
di oyillarda? '

w= Geng kiz oarak bir kere mithis
yoruluyordum. Higbir eglencem yok-
tu. Annem tarafindan korkung bir
Daski altinda tutuluyordum. Istedigim
gibi giyinemiyorum, istedigim gibi
davranamiyorum .v

Erkek arkadasfilan?

— Mimkin degil» Matine suare
aras! tuvalete bile anrnm gotiriyor.
Flért falan hicbir sey jok. iki tane
geng kiz yetisiyor ve annen mithis en-
dise duyuyor basimiza biri¢gelmesin-
den.

Peki ilk askin?
Cocukluk yillari sonrasiilk cid-
di askim Genco’ydu (Erkal). Annem
istanbul tiyatrosunda o sira.
Genco biliyor mu?

iil Bilmiyor. Bir Delinin Hftira
Defteri’ni oynuyor Genco, 6 oyunla-
rinda. Her gece seyrediyorum. Par-
fimler surinip, tebrike gidiyorun.



Salvan Davasi/Kartal Tibet

Onunla oynamay! ¢ok istiyorum. O si-
ra ben de yeni baslamistim galiba ti-
yatroyal

Ortaokulu bitirdigin yillara déne-
lim istersen. Tiyatroyu meslek olarak
secmeyi disunuyor muydun?

— 71°de mezun oldum. Universite
imtihanlarina girdim. O sene turneye
¢citkamadim bu yuzden.

Universiteye girmekte kararlisin
yani? m

— Kararhyim. Ustelik dis hekimli-
gine. Bir de puanlar geldi ki facia. O
ara Tlirk Alman Kultur Merkezi’nin
kurslarina devam ediyorum. En yik-
sek puani yabanci dilden almisim. Ben
de istemeye istemeye Alman filoloji-
sine girdim. Bu arada Samim’le tanis-
tik. Daha dogrusu annem tanistirdi.
iyi bir cocuk, sen bununla evlen, de-
di.

Neredeyse gorici usuli?

— Oyle. O zamana kadar erkekle
higbir kontagim yok. ilk birlikte ol-
dugum erkek Samim. Tabii arada
kendi kendime flortlerim var. On Ug¢
-on dort arasi. Kimsenin bana bakti-
g1 yok ama. On alti - on yedi’de bi-
yudigimi ben de farkettim, iyice ka-

pandim. Ve bir erkek diismani halin-
deyim. Kimseyi yanima yaklastirmi-
yorum. Neyse, okula girdim. Hig sar-
mad1 okul. Asistan olmak istiyorum,
ama biraz da kagmak ugruna evlenin-
ce biraktim okulu. Bir sene sliren tam
bir ev kadinhgi. Mathis sikilmaya bas-
ladim sonra. Calismadan yapamaya-
caktim. U¢ Maymun’da oynadidim si-
ralar mankenlik yapiyordum. Yeniden
mankenlige basladim. Bir de Samim’-
in fotoromanlarinda oynuyorum.

Pekisinemaya gecis nasil oldu?

A “Tiyatrodaki son senemde Halit
gelmis beni seyretmis. “ Bu kizin cam
gibi gozleri var” demis. Adem ile
Havva diye bir film ¢eviriyor o sira.
Filmde oynamam icin haber gonder-
di bana. Kalktim gittim. Yalniz o se-
ne lise bitirme imtihanlari var. Kabul
edemedim. Sonra, 1974 senesinde
“ Ask-1 Memnu” yu ¢ekecegi sira Itir’-
In rolt igin disundyor beni. Aradan
¢ sene gecmis “Yahu sen ne olmus-
sun, sen tam Bihter’sin” dedi ve ben
boylece baslamis oldum. Mithis bir
heyecan. Bitiin metni ezberledim.
Cok zorluk cektim tiyatro oyunculu-
gundan sinema oyunculuguna gecis-

te. Birbuguk ay kadar strekli azar isit-
tim yonetmenden.

O glinden bugtine kacfilmde oy-
nadin?

— Yetmise yakin yanilmiyorsam.

Cok sevdiklerin?

— Cok sevdigim film ¢ok az. Ug
dordiu gegmez.

Neden peki? Kendinide sugluyor
musun bu konuda?

Sugu kendimde de buluyorum.
Ama ekonomik sartlar zorladi. Haya-
tim boyunca kendime edindigim bir
prensip var: Bir sey kuralina gore ya-
pilmali. Bir ise kiyisindan kdsesinden
girmeyi anlamiyorum. Yesilcam’in
kurallari buydu. Bunun iginde yok ol-
mak da vardi. Bu kadar koti film ya-
pip, yok olmak, silinip gitmek de var-
di. Ama ben sinemay! sectiysem, o si-
nemada kotu filmler de yapiliyorsa,
kot filmlerde de oynamam gerekti-
gini dustndyorum.

Ama baska tur filmler yapmayi
OzIluyorsun herhalde?

— Cogunlukla standart filmlerdi
oynadiklarim. Zaten Tirk sinemasin-
da iyi ilm elliyi gegmez ki. Oysa bu-
glin degisiyor sinema. Seyirciyi tatmin
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etmeyecek noktaya kadar geldi is.
Seyircisinemanin dniinde mi sen-
ce?
— Her zaman seyirci sinemanin
oninde. Altmiglarda da oyleydi.
"Sinemamizin kendini yenileme
sansi var mi ?

— Hepsi zaman istiyor. Disardan
meseleye bakan insanlara hep karsi
ctkmisimdir. “ Siz Turk sinemasinda
ne yapiyorsunuz?” diye yukaridan ba-
kanlara. Benim yakmimdakiler bile
Oylesine acimasizca elestiriyorlar ki,
“Dinyanin her yerinde ayni makine-
ler ayni filmler ile calisihyor” diyor-
lar. Oysa Tirkiye’nin ekonomisi ney-
se, sinemasi da gayet tabii ona para-
lel olacak.

Teknik kosullarin da ayni oldugu
sdylenemez herhalde, ama bu genel-
de kotu filmler yapilmasina mazeret
olmamal

— Ben koti filmlerimden bir utang
duymuyorum. Seyirci Mijde Ar’1 o
filmlerde tanidi. Ayrica ben en koti
filme bile samimiyetle sarildim. O
duygu seyirciye geciyor. Seyirciyle ilis-
kiyi filmlerde kurdum. Ama sonsuz
bir yol degil bu tabii. Ne kadar siire
gider, isin gittikce daha tehlikeli bir
hal aldigini gérdigiimden disardan
ekonomik gli¢ arama yoluna gittim.
Daha iyi sinema yapmak adina. Onun
icin de sahneye ¢iktim. Ancak bu se-
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ne istedigim gibi bir film cekme 6zgir-
1gand elime gecirebildim.

Toplumumuzda sahip oldugun bir
konum var. Bircinsellik simgesi*ola-
rak sunuluyorsunyayin organlarinda.
Bu rahatsiz etmiyor mu seni?

— Etmez olur mu? Aslinda yerli
film seyircisinin o gozle gérmedigini
saniyorum. Hele kadin seyircinin. Ka-
din seyirci dyle baksa benim sinema-
daki yerimi koruyabilmem imkansiz
olurdu.

Sinemamizin gelecegi konusunda
iyimser misin?

— Ben her zaman umutluyum. Pek
¢ok sinemada, Amerikan sinemasin-
da da bu gegis dénemleri yasandi.

Bu gecis asamasinda sinemami-
zin en biyuk eksigi ne sence? Teknik
yetersizlik mi? Yoksayaratici bir ek-
siklik mi?

— Hepsi icige. Elbette teknik yeter-
sizlik. Ama 8yle bir film yapihr ki gok
buyik teknik de gerekmeyebilir.

Sinemada y6netmen-oyuncu ilis-
kisi konusunda soyleyeceklerin?

— Oyuncuyu oynatan ydnetmen-
dir. Ydénetmenin yorumuna bagh kal-
mak isterim her zaman. Ama ne ya-
zik ki yonetmen ¢ok az. Ydnetmen ol-
mayinca ipleri elime almak zorunda
kaliyorum. Kendi kendime bir yorum
getiriyorum. Ve tabu karmakarisik bir
sonug ortaya ¢ikiyor.

Yesilcama emek veren insanlarin

ortak 6zelligi ne sence?

— Hepsi de ¢ok profesyonel bir ke-
re. érnegdin setiscileri. Sinemaya bi-
ylk katkilari oluyor. Sonra kamera-
manlar. Disardan gelecek bir kame-
raman sanmiyorum ki 15-20 glinde
film cekebilsin.

Hele bizimkilerin calistigi kosul-
larda.

— Bu insanlarla ¢ok giizel seyler
yapmak mimkin. Senelerce emek
vermis, ¢cok yetenekli ve ¢cok caliskan
insanlar. Ginde 17— 18 saatlik bir ¢a-
lismaya dayanmak kolay degil.

Bizim sinemamizda Starsiz birsi-
nema anlayisinin gergeklesme olana-
g1 var mi sence?

— Var, dyle bir hikaye olur ki, o
film galisir. Boyle diyorum, ¢linki bir
filmin gisesine bakiliyor sinemamizda
her seyden dnce.

Diyelim ki seyircinin ¢ok tutaca-
g1 birfilm yapildi. Nasil ulasacak se-
yircisine? Arada isletmeci engeli var.

— Simdi bunu zorlayan yapimcilar
var. Birkag tane bdyle film yapildi.
Filmleri buyik sinemalarda oynama-
di belki. Ama film iyiyse seyirci oy-
nadigl sinemada bulup seyrediyor o
filmi. Tabii zaman istiyor batiun bun-
lar.

Yaratilan Mijde Ar mitos’u ile
gercek Mijde Ar arasinda birfark var
rrir?

— Olmaz mi? Mijde Ar bacagi
acik, disi surath bir kadin. Aslinda
0zel hayatimda herhangi bir kadindan
farkhi oldugumu sanmiyorum.

Simdi cahistigin film, “Fahriye
Abla’yi yapmak dislincesi kimden
dogdu?

— Yavuz Turgul énerdi. iki yil ka-
dar 6nce. Uzun siiren bir senaryo ¢a-
lismasi oldu.

Bildigim kadariyla, Ahmet Muhip
Dranas'in Fahriye Abla’ siirinden
yola ¢iktiniz. Herhalde siirig6rinti-
lemekten o6te bir calisma olacak bu?

— Yavuz i¢in, siir bir ¢ikis noktasi
oldu. Daha dogrusu, siir bir kadin
motifinin dogmasina neden oldu.

Nasil bir kadin Fahriye Abla ?

— istanbul'un kenar semtlerinden
birinde yasayan, deli-dolu, sevecen bir
kadin. Cinlerden, perilerden korkan,
dedikoduyu, altin bilezikleri ¢ok se-
ven. Kiguk bir ¢evrenin kiiguk iliski-
lerinin kadini 0. Kendine yetecegini
sandigi kiclk bir diinyasi var. Yasam-
dan tim beklentisi, yakisikh bir ko-
caya varip, mutlu olmak. Filmde esas
olarak Fahriye Abla’nin evlenip Er-
zincan’a gitmesinden sonraki yasami-
ni anlatiyoruz. Yagami yavas yavas
6grenmeye bashyor, Fahriye Abla.
Hapise duslyor, orada calismayi,
emegin degerini 6greniyor. Giderek
ufku degisiyor, gelisiyor. Sevgiyi ve
6zgulrlugu égreniyor.



Mevsimin en lyilerinden
mevsimin en 1yisi:

Falze hucum

Meral KATI

Sinema Yazarlari geride birakti§i-
miz sinema mevsiminde gosterilen
filmler arasinda yaptiklari degerlen-
dirmede mevsimin en iyi filmi olarak
“Faize Hicum™ u segtiler. Film ayri-
ca degisik dallarda da 6 6dil aldi.

Sayin Zeki 6kten *“Faize Hticum™-
la mevsimin en iyi yonetmeni 6duli-
nd kazandiniz. Birazfilminizden ve
basarisindan s6z eder misiniz?

— Sinema Yazarlan’mn filme ver-
digi 6ddller beni mutlu kildi. Bu 6dil-
le birlikte “Faize Hicum” 13. 8di-
liinii aldi. Oduller filmin degerini gos-
teriyor- sanirim.

Ayrica, gosterime girmesi sirasinda
karsilasilan guglikler ve oynadig si-
nemalardaki gise basarisizligi da ticari
sinema sisteminin filme yaniti.

t Sayin Okten, biraz dayeniproje-
nizden soz etsek?

Gectigimiz ginlerde Trakya
(Kirkpinar)’da “Pehlivan” ya da
(Tutsak) 6ykulsunu cektik. “Faize Hi-
cum”da oldugu gibi malzememiz yi-
ne siradan insanlar ve onlarin yasam-
daki yer edinebilme tutkulari oldu.

Sayin Fehmi Yagsar, neden Banker-
lik Olay1?

Bildiginiz gibi “Faize Hicum”
hepimizin gdzleri éniinde, bircoumu-
zu cesitli suglarla igine katarak bir do-
nem boyu uygulanip, trajik bir son ile
noktalanmis bir senaryodur. Bizim
olay! sinemalastirma niyetimiz bu ¢ok

iyi bildigimiz acikh final ile basladi...
Yaklasik yarim milyon ins”n derin-
den etkileyen ve toplumsal, ekonomik
yapimizla ilgili dnemli ipuclari tagiyan
bu kitlesel aldanisa-aldatisa duyarsiz
kalamadim, iste film olarak “Faize
Hicum” bu tir kaygilardan dogdu.

Sinemamiz i¢in oldukga uzun sayi-
labilecek bir donem arastirma, gozlem
calismalari yaparak olayin karakteris-
tigini ve bu karakteristige uyan bigi-
min ipuclarini yakalamaya calistik.

Senaryonun ardindan gelen en
dnemli sorun, oyuncu secimi idi... ki
bu konuda 6kten, filmin cesaretine
denk bir kadroyu tereddiitsiz bir bi-
cimde olusturdu. Genco Erkal’'m film
boyu gdzlerinde tasidigi o derin aci,
bankerzede birolarindaki insanlarin
aldanisinin acisiydi.

Bu kitlesel aci bir bilince donusti-
riilemeyecek miydi? Yoksa zaman on-
lari kendi degirmeninde ufalayip, 6§u-
tecek miydi.. Filmin tartismaya agma-
ya cabaladigi bir énemli sorun da
bu... Olay yaygin bir deyimle bir “or-
ta sinif” faciasi idi... ve 6limlerle, in-
tiharlarla noktalanan bu trajik tablo-
yu olusturan ana motifler ciddi bir ko-
medi boyutu tasiyordu. insanlar o
denli inanilmaz, o denli komik bir bi-
¢imde aldatiimislardi ki... Neydi o za-
man bu “orta sinif” dedigimiz “ban-
kere” kaptiracak parasi olan —insan-
larin— bu denli kolay aldanisinin al-
tindaki nedenler? iste film boyu bu

soruya bir ya da bin yanit arayip dur-
dok«

Yénetmen Zeki Okfen’in énerisiy-
le baglayan ¢alisma oldukca kollektif
bir ¢caba ile yaklasik alti aylik bir 6n
hazirhk, calisma dénemi yasadi. Ga-
zete haberleri, soylentiler, banker-
bankerzede burolarinda gézlem ve
arastirmalarla yogun bir alti ay...

Sayin Genco Erkal, “Faize Hu-
cum*’daki oyununuzla en iyi erkek
oyuncu ddalind aldiniz. Filmin basa-
risini nelere baghyorsunuz, filmin ya-
pimi asamasindaki atmosferden soz
eder misiniz?

— “Bankerlik Olay1” bizim igin S&-
dece bir aracti. Amacimiz toplumun
belli bir kesiminin genel panoramasi-
ni vermekti. Toplumumuzu gegtigimiz
dénemde Onemli élgiide sarsan “ban-
kerligin ylkselmesini ve dnlenemez
cokusunt” ara¢ olarak kullandik.
“Faize Hiicum”un nasil olustuguna
gelince; bu déncelikle senaryo ve yoénet-
menin bulusmasidir. Yani senaristin
ve yonetmenin bir nedenle bu konu-
yu se¢mis olmalaridir. Bu se¢im her
sanatcl igin geceriidir. Bir ressamin,
sairin, romancinin bir¢ok konu var-
ken kafasinda, ylreginin derinlerinde
duydugu konuyu secmesi ve yansitma-
st ile olustu her sey.

Sdylenmek istenen soziin, soylen-
mese olmayacak bir séziin yakalan-
mas! sozkomisu burada. Oncelikle,
yonetmenin ve senaryo yazarinin bu
projeyi secip onlerine koymalari ok
onemli. Aralarinda uzun tartismalar
oldugunu bitiyorum. Ginlerce surasi
sOyle olsun, burasi soyle olsun... ko-

nu siralamalari, tiplemeler, mekanlar,
olmadi bastan aliniyor her sey, genel
cati olusturuluyor. Boylece senarist ve
yonetmen arasindaki iliski baglamig-
tir.

Artik sonugta ortaya ¢ikacak driin,
katilan bltun insanlarin daha dnceki
deneyimleri, kiltr birikimleri, ken-
di dallarindaki uzmanliklari, getirdik-
leri zenginlikler, gérdukleri, bildikle-
ri ve pek ¢ok baska seyden olu-
sacaktir. Sonra o dénemde yaptigimiz
Ankara gezileri, yayinlanmis gazete-
ler, batfkerzede derneklerinin, toplan-
tilarina katiimalar.

Bu dylesine icinde yasadigimiz bir
olaydi ki ¢evremize baktigimizda bu
olayin neredeyse disinda kalanlar
azinliktaydi. Bir salgin s6zkonusuydu.
Ornegin, Kastelli yurt disina kagagin-
da biz sinemaci arkadaslarla Bod-
rum’da tatil yapiyorduk. Haber yayil-
diginda sandeletleriyle plajlardan fir-
layip kendilerini taksilere atarak pa-
nik icinde istanbul’a kosusan, yeme-
den, igmeden kesilen insanlar gordiik.
Filmin yapimini en ¢ok etkileyen sey-
lerin arasinda kuskusuz bu gozlemle-
rin yeri biyuk.
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(Gegen

mevsimaden
arda kalanlar

Burcak EVREN

* Bir sinema mevsimini daha geri-
lerde biraktik...” s6zctglyle baslayan
ve yillardir bir gelenek halinde strdir-
digumuz yazilardan biri daha... Bit-
mis bir sinema mevsiminin ardindan
neden bdylesine yazilar yazilir, ya da
bir diger deyisle, bu tir degerlendir-
melerin ne gibi islevleri vardir? Boy-
lesine sorulara en kisa yoldan 6zetle-
me ya da degerlendirme diye bir ya-
nit verebiliriz. Ama bu yanitin da 6te-
sinde bu tdr vyazilarin, ilerde
arastirma- inceleme yapacaklara kay-
naklik etmesi gibi énemli bir yani da
vardir. Ginku, bir sinema mevsimi-
nin en gercekei degerlendirilmesi, an-
cak, mevsim bitiminde olasi olmakta-
dir.

Bdylesine bir giristen sonra 1983/84
sinema mevsiminde izledigimiz film-
lere gelelim. Bu filmleri aktarmaya ¢a-
lisirken her yil yaptigimiz gibi tlkele-
re ya da bilinen tiirlere ayirma gerek-
sinimi duymadik. Cunki gdsterilen
filmlerin blyik bir cogunlugu ABD
yapimiydi. Diger Ulkelerin -6rne@in
Fransa-Almanya- filmleri bir baslik
adi altinda toplanmayacak denli az-
di. Bunun i¢in mevsim iginde izledi-
gimiz filmleri belirli gruplar altinda
toplayarak aktarmay! yegledik. Bu
gruplardan en blyugu ise ilk kez bu
yil karsimiza ¢ikan genclik filmleriy-
di. Isterseniz, gelin ise genglik filmle-
rinden baslayalim...

Genclik filmleri

Gectigimiz yillarda 6nemsenecek
kalitede ve sayida olmayan genglik
zerine filmler, bu yil sayisal agidan
birbiri ardinca vizyona girerek ayn bir
baslik altinda degerlendirme gereksi-
nimini yaratti bizlerde. Gergekten de

68 VIDEOSINEMA

1983/84 sinema mevsiminde genglik
lzerine izledigimiz filmler, diger tir-
lerin ¢ok Ustlinde bir saylya ulasmis-
lardi. Kuskusuz bu sayinin buyime-
sinde bizim dig alimcilarimizin ucuza
kacan tercihleriyle, birtakim raslanti-
lardan s6z edilebilinir. Ama ne var ki
diinya -ve ozellikle Amerikan Sinema-
si’nda- gengligi ilgilendiren filmlerin
yapilmasini ayni basit ve raslantisal
formdllerle bir ¢irpida ¢dziime ulas-
tirmak olanaksiz. Genglik tizerine ya-
pilan filmler, ilk dnce, tecimsel sine-
manin isteklerine en kisa ve ucuz yol-
dan yanit veren filmler olmaktadir.
Bu tecimsellik bir yandan, geng, kor-
pe bedenlerin cinselliginden kaynak-
lanirken, 6bir yandan da, sinema igin
azimsanmayacak denli biyik bir po-
tansiyeli olusturan gengli®n sayisal
coklugundan gelmektedir. Gergekten
de ABD sinema izleyenleri (izerinde
yapilan gesitli anketlerde gencligin bi-
yik bir yer tuttugu ve giderek izleyen
kitlesinin buytk bir kisminin geng se-
yircilerden olustugu saptanmistir. Ta-
bii; bu isin tecimsel yani, bir de Ro-
land Barthes’in geng bedenler/gdvde-
ler Gizerine diistindukleri var ki, bunu
da bu tird irdeledigimiz bir bélimde
dislamak olanaksiz. Barthes “... in-
ce, korpe insan govdesinin 6rnek gos-
terilmesi, yashlari dislayan ¢agdas
toplumun yaratti§i tehlikeli bir 81Gm-
stzluk dustddr..." diyor. Ve devamla
sunlari séyluyor: “... GUnimuz top-
lumunda yalniz geng gdévdelere yer
var. Reklamcilik, sinema ya da fotog-
raf, ne zaman insan govdesini ele al-
salar, insanoglunu 6limsiz bir yara-
tik olarak gormek istercesine ille de
korpe govdeleri seciyor, degerlendiri-
yorlar. Genglik irk¢ihgi olarak adlan-
dirabilecedim bir akima kaptirmisiz

kendimizi, gengler, genclik, ayri bir
irkmis gibi islem goriiyor ¢agdas top-
lumda, yasini basini alanlar da bu irk-
tan ayrilmis sayihyor... “ Kuskusuz ti-
miyle Roland Barthes'in gorislerine
katilmak sozkonusu degil. Ama ¢o-
gunlukla ABD patentli genclik film-
lerini izlerken, bu distincelerden be-
yazperdeye yansiyan kirintilari da se-
zinlemek olasi. Bereket versin ki -
izledigimiz kadariyla- Hollywood Si-
nemasl isi, tecimsel boyutlardan ko-
parip, daha bu dustince diizeyine ge-
tirme bilincinden simdilik oldukga
uzak.

Boylesine bir genellemeden sonra
gecen yil izledigimiz genclik Uzerine
yapilan filmlere gelince bunlari g
grupta toplayabiliriz: ilk grupta yer
alan ve ¢ogunlugu olusturanlarin or-
tak ozelligi, tecimsel yani agir basan,
yerlesik moral degerlerini hige sayan,
gercek sorunlardan soyutlanmis, bel-
den asagi sorunlari, pop kiltiriyle
desteklenmis yasam pratikleriyle ¢oz-
meye ¢abalayan, kof, yoz ve sinema-
sal acidan hi¢ bir deger tasimayan
filmler olusturmaktadir. Bu filmler
arasinda Robert Freeman’m “ Bugi-
nin Gengleri” (Going All The Way-
1981), George Bowers’in “Tatl Yaz”
(My Tutor-1983), James Beshears’in
“Ev 0devi” (Homework-1982), Bo-
az Davidson’nun, “Ergenlik Cagi”
(Lemon Popsicle) filminin gereksiz ve
niteliksiz kopyasi olan “ Neseli Geng-
lik” (The Last American Virgin-1982)
filmlerini sayabiliriz. Cogu okul gev-
resinde, yeni yetme genglerin belden
asag! sorunlariyla ilgili bol samatali,
yapay olayciklardan olusan alaylari-
ni konu alan bu filmlerde sinemasal
acidan bir seyler aramak/ bulmak ol-
dukga zor.

ikinci grupta ise, hemen hemen her
yastaki izleyenin ilgisini ceken, geng
ve korpe bedenin sergilendigi filmler
yer almaktadir. Herhalde glzeller gi-
zeli Brooke Shields’in “Mavi Gol”
(The Blue Lagoon), “Sahara” ve
“Nevadal Kiz” (Wanda Nevada-79)
filmleriyle Valerie Kaprisky’li * Nefes
Nefese” (Breathless-1983) filmlerin-
den'sdz edecegimiz anlasiimistir. Bu
filmlerden * Mavi G6l” de Robinson
Cruseo drnegi alinarak, gercekte genc,
glizel, saglikli, cekici olduklari denli
i¢ giciklayict bir erotizme agiktan agi-
ga 6din veren kadin-erkek bedenleri
comertce sunularak bir masal anlatil-
maktadir. Bu masal “Nevadali Kiz”
da yine ayni dogrultuda bir Western
trune burdnirken, “Sahara’da ise
seriiven kaliplari iginde karsimiza ¢ik-
maktadir. Ama hepsinde vurgulan-
mak ve gosterilmek istenen Brooke
Shields’in dayanilmaz ve karsi konul-
maz cekicilijinden kaynaklanan bir
davettir.



Jean-Luc Godard’in “Serseri Asik-
lar” (A Bout de Souffle) filminin ¢ag-
das versiyonu olarak tanimlayacagi-
miz “ Nefes Nefese” de ise yine geng-
lik filmi adi altinda Richard Gere ile
Valerie Kaprisky’nin bedenleri, so-
rumsuz ve sorunsuz, pembe diinyala-
ra yelken acan, olan degil ama olma-
si dislenen bir genclik karsimiza ge-
tirilmistir.

Gengclik Gzerine izledigimiz filmle-
rin son grubunda ise, muzikaller ile
gencligin birtakim sorunlari ele alinip
islenmis, érnedin Claude Pinoteau’
nun Sophia Marceau’lu “iligkiler”
(La Boum 2-1982) bunlarin en tipik-
lerinden biriydi. Bu filmde ergenlik
cagindaki genglerin duygusal yakinlas-
malariyla, anne-babalariyla diyolog-
lar1, hepimizin yasaminda varolan bir
gercekgilik cizgisinde anlatiliyordu.
John Badham’in “Cumartesi Gecesi
Atesi” (Saturday Night Fever-1977)
ile Menahem Golan’m “Elma” (The
Apple-1980) filmlerini ise genclik film-
leri icinde, ilki gé¢cmen sorunuyla,
ikincisi ise bilim-kurguyla desteklen-
mis vasat mizikal filmler olarak de-
gerlendirip, ilk gruptakiler denli te-
cimsel yani 6n plana ¢ikmayan yapim-
lar sayabiliriz. Tabii bu gruba gencli-
gin tum ozelliklerini Uzerinde topla-
yan kipir kipir, Jennifer Beals’l
“Flashdance” (1983) filmini de ekle-
yebiliriz.

Korku-Fantastik ve

gerilim tdrdndeki

filmler

Her yil oldugu gibi 1983/84 sinema
mevsiminde de korku/fantastik ve ge-
rilim tirinde yeteri sayida film izle-
me olanagini bulduk. Ama ne var ki
izledigimiz bir yigin érnekten, akilda
kalan ya da bir diger sdyleyisle bizle-
re bu tirdn tadini ¢ikarttiran gok az

Flashdance/Adrian Lyne

Brubaker/Stuart Rosenberg

saylda film vardi. “Kramer Kramer’e
Karsi” filmiyle gézyaslarini harekete
geciren Robert Benton bu kez karsi-
miza Meryl Streep’in oyunculuk s6-
leni sundugu “Gece” (Stili of the
Nigt-1982) filmiyle ¢ikti. Gerilim si-
nemasinin birtakim degismez ve eski-
mez dgelerinin ustaca kullanildig
film, “ katil kim” sorusunun yanitin-
dan ¢ok, bu 6gelerin yerli yerinde kul-
lanilmasindan kaynaklanan bir heye-
canla ilgi cekti.

Parapsikolojik Ogeleri iceren yari
gercgek/yari fantastik tirdeki filmler
ise, yine kiglk bir ¢ocuk bedeninde
filizlenip izleyenin dikkatlerini gekti-
ler. Steven Spielberg’in yapimciligim
ve senaristligini Ustledi§gi Tobe Hoo-
per’in yonetimine teslim ettigi “ Kotu
Ruh”ta (Poltergeist-1982) TV araci-
ligiyla “iyi saatte” olsunlarm hisim-
na u@rayan kigik bir ¢ocugun seri-
veniyle birlikte, dogausti gucler kar-
sisinda caresiz kalan bilim adamlari-

nin acinasi komikligi sergileniyordu.
Jeneriginde gergek yasanmis bir olay-
dan esinlendigi yazih Sidney J. Furie
ise “ Karabasan”da (The Entity-1982)
¢ cocuklu guzel Carla’ya musallat
olan, gdriinmeyen ve bilinmeyen bir
yarati§in pek de hos olmayan capkin-
tiklarinin yanisira parapsikolojistler-
le, ruh doktorunun bu bilinmeyen
Uzerine giristikleri catisma da bu tiire
0zgl bir bakis acisinda ele alip deger-
lendiriyordu.  “Ayrilan Yollar’m
(Hardcore-1978) yanisira Nastassia
Kinsky ile desteklenen “Kedi Kiz”
(Cat People-1982) filmiyle de ilk kez
sinemaseverlerimizin karsisina ¢ikan
ABD sinemasinin sag ekolinin tipik
temsilcisi Paul Shrader, sevisme anin-
da pantere déniisiip Oldireninsanla-
rin 0ykisuyle mistik inanclara yaslan-
mis ¢agdas bir buylcilik denemesi
yapityordu. “ Cazci Kardesler”in (The
Blues Brothers-1980), basaril yonet-
meni John Landis ise, korku sinema-
sinin neredeyse klasiklesmis kurt
adam motifini “Kurt Adam Londra’-
da” (An American Werewolf in Lon-
don-1981) filminde bir kez daha yine-
lerken, kendine 6zgu birtakim yenilik-
ler de getiriyordu beyazperdeye. Or-
negin Rick Baker’e makyaj 6dili ka-
zandiran degisim sahnesi, bu filmin de
Otesinde sinema tekniginin ve ozel
efektlerin vardidi noktayi ortaya koy-
mas! acisindan bir. hayli ilgingti.

Geride biraktigimiz yil izledigimiz
diger korku/fantastik tiirdeki filmler
arasinda ise Lewis Teague’nin dev bir
timsahin blyik bir kentteki seriiven-
lerini anlatan “Canavarin intikam”
(Alligator-1980) ile Dario Argento’nun
“Cehennem” (Inforno) filmleri var-
di. Birincisi ne denli gercekten soyut-
lanmis ise, ikincisi ise o denli korku
ve dehset yiklu sahneleriyle bu tiire
yeni bir seyler getirmiyorlardi.
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Merhaba Dunya/Hal Ashby

Mevsimin en iyileri

Yaklasik olarak 200’ yakin yaban-
ci film izledigimiz 83/84 sinema mev-
siminde, alisilmis bir sdyleyisle, iyi,
kaliteli, yedinci sanatin 6zgun sayila-
bilecek drneklerini yansitan filmler ne
yazik ki, cok az sayida idi. Bir elin
parmaklarim gegcmeyecek bu iyi film-
lerin basinda ise, herkesin agiz birligi
etmiscesine birlikte oldugu Hal
Ashby’nin “Merhaba Diinya” (Being
There-1979) filmi geliyordu. Polonyall
-simdilerde ABD’li- yazar Jerzy Ko-
sinski’nin, bizde “Bir Yerde” adiyla
cevrilen yapitindan sinemaya uyarla-
nan bu filmde yasaminin blyik bir
bélumind ekranin karsisinda gegirmis
bir adamin, efendisini yitirdikten son-
ra, onca yasiyla ilk kezdiinyaya mer-
haba deyisi anlatiliyordu. Onca 6m-
rind gecirdigi dort duvar arasindaki
ekran ile kiiglik bahgesinden sonra so-
kaga, caddeye ve giderek blyik kent-
le gikan Chance, vurgunu ve tutkunu
oldugu ekran sayesinde duslerinde bile
hayra yoramayacagi bir raslantilar
zincirlemesi sonucu ABD baskanligi-
nin en kuvvetli adaylarindan biri ha-
line geliyordu. Politik taglamanin ya-
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isira kara mizahin, Hal Ashby’nin
elinde doruga vardi§i bu gorinti ve
anlatim séleninde Peter Sellers’in ola-
ganlstl oyunuyla c¢agdas Amerika’
nii bircok kesimi nasibine digen eles-
tireye hedef oluyordu.

iki yildir gésterime girecek sinema
salonu bulamayan ’bulduktan sonra
da bir haftada afisten kaldirilan- Al-
man Sinemasi’nin Onde gelen isimle-
rinden Rainer Werner Fassbinder’in
“Bir Evliligin 6ykiisti” (Die Ehe der
Maria Braun-1979) filmini ise nihayet
gectigimiz yil izleme olanagini bulduk.
Maria Braun’un kisiliginde Almanya’
nin savas oncesi, i¢i ve sonrasini tim
degisimi ile ortaya koyan film, Fass-
binder’in tutkunu oldugu degisik bir
melodram anlayisi iginde allegorik dii-
zeye ulasan simgelerle birgok seyi bir-
den anlatmanin Gstesinden gelebiliyor-
du. New York Ekoli’nun kurucusu ve
en tipik temsilcisi John Cassavetes ise
Gene Rowlands ile yine Fasshinder’
in Eva Braun 6rnegi simge-kadm ya-
kistirmasiyla seriiven sinemasinin ka-
liplarini kullanarak sinemada bir bag-
ka glizelligi, bir baska sevgiyi yakala-
may! basariyordu.

John Landis’in “Cazci Kardesler”
filmi ise kelimenin tam anlamiyla deli-
dolu bir gosteriydi. Serliven sinema-
sinin kaliplarinin disina tasan, gide-
rek kara film parodisine donlisen ve
sonunda glldird dozunu hatiri sayi-
lir bir elestiriye y6nelten cilgin, ¢ilgin-
ik da ne kelime, kagip kovalamaca-
lan, yikip-yakmalari ile tabii afetlere
rahmet okutan seyrine doyum olmaz
bir filmdi. Bu filmi ¢evirdikten bir yil
sonra uyusturucu nedeniyle élen John
Belushi’nin oyununu izlemek ise fil-
min bir diger olumlu yaniydi.

Mevsimin bir diger ilging filmi ise,
sessiz-sedasiz sinemalarimizdan gegen

Bir Evliligin Oykiisii/R.W. Fasshinder

Herbert Ross’in kii¢ik, iddiasiz, ama
sevimli yapimi olan “Elveda Gizelim"
(The Goodbye Girl-1977) idi. Sevgi-
lisi tarafindan terkedilen orta yagslh bir
kadinla, sanat yasami pek basarili ol-
mayan ayni yastaki adamin zorunlu
daire arkadashgi sonucu olusan yakin-
lasmalari duru bir sinema ile etkileyi-
ci bir bicimde anlatiliyordu.

Kotl yola disen kizini, bu cirkef-
ten kurtarmak icin kollarini sivayan
tutucu ve dindar bir babanin barlar-
dan, genelevlere, kaldirimlardan pe-
zevenk cevrelerine dek siren arayisi-
ni goruntileyen Paul Schrader’in
“Ayrilan Yollar” 1ise, pek gercekgi ol-
mayan finaline ragmen mevsimin s6-
zii edilir filmleri arasinda yer aliyordu.

Elbetteki ilging filmler arasinda Ste-
ven Spielberg’in “E.T.”sini de sok-
mak gerekir. Bilinen ama son yillar-
da sinemada degerini yitiren dostluk,
kardeslik, sevgi gibi unutulmus kav-
ramlari uzayh garip bir yaratikla, kii-
cUk bir cocuk arasinda giindeme ge-
tiren bu film igin, sinemasal kistasla-
ri uygulayip 6vmek ya da yermek ola-
naksiz. Ama bu cagdas masaldan yal-
nizca ¢ocuklarin degil, onlar denli bi-
ylklerin de biyuk bir tad aldig ger-
cek.

Yillarca evvel “Parmakliklar Ar-
dinda” adli bir filmini izledigimiz Stu-
art Rosenberg ise mevsimin bitimin-
den sonra “Brubaker” filmiylebu kez
daha -bu kez daha ¢arpici ve basarili-
olarak hapishane yasamini karsimiza
getirdi. Cagdas Amerikan Toplumu’
nda adalet mekanizmasinin ne gibi ko-
sullarla sinirlandirihip, ne denli yozlas-
tirildigini elestirsel bir sinema diliyle
ortaya koyan “Brubaker”, hi¢ kusku
yok ki, mevsimin en iyileri arasinda
yer almaya hak kazaniyordu.

Robert De Niro ile Jerry Lewis’ll.
“Kahkahalar Krali” (The King of Co-
medy) ise komedi tiiriiniin Ozgiin sa-
yilabilecek zevkli bir 6rnegiydi.

Ve digerleri

Kuskusuz geride biraktigimiz sine-
ma mevsiminin filmleri bu kadar de-
gil. Yukarida kisaca siraladigimiz bas-
liklar altina girmeyen, ama bazi olum-
suz yanlarina ragmen s6zi edilecek
filmler de var. Bu filmlerin basmda ise
Hugh Hudson’in 1924 Paris Olimpi-
yatlari’ni konu alan “Ates Arabala-
r” (Chariots of Fire-1981) geliyor.
Spor ve sporcu yasamindan ¢ok, agik-
tan acgia sovenist ve dinse) bir film
olarak tanimlayacagimiz bu calisma,
iceriginden ¢ok, anlatimi ve bicimiy-
le dikkatleri gekecek nitelikteydi. Ge-
rard Gury’nin “Aslarin As1” (L’As
des As-1982) yine benzer bir konuyu,
Berlin Olimpiyatlari’ni bu kez Bel-
mondo’nun sevimliligi ile girgira ala-



Faize Hiicum/Zeki Okten

rak beyazperdeye yansitiyordu.

Gegen mevsim tiim elestirmenlerin
6vgllere bogdugu bir diger film ise
Roger Spottiswoode'in “ Ates Altin-
da” (Under Fire-1983) filmiydi. “ in-
san Kasab1” Somoza'nm Nikaragua’
daki son gtinlerini ABD’li bir gazete-
cinin goézinden -ve de olaylari degis-
tirecek denli kahramansi eyleminden-
aktaran film. ilk bakista Sandinista
gerillalarina bakis agisindan ve de bel-
gesel yanindan dolayi kolaylikla “ile-
rici” bir film olarak tanimlandi. Bir-
ka¢ hafta sonra yine Orta Amerika’
nm bu kiglk ulkesinin sorunlarina ve
ic kargasaliklarina de@inen “Son
Ucak” filminin vizyona girmesi, Holl-
ywood sinemasinin neden, birdenbi-
re bu sorunlariyla hasir nesir oldugu
sorusunu, bir kez daha distndurici
bir bigimde glindeme getiriyordu.

Son olarak da mevsimin diger film-
leri arasinda Alan Parker’in “Erisil-
mez Duygular” (Shot the Moon*
1981), David Carradine’in kotu bir
kopyasini izlemek zorunda kaldigimiz
“Kalifornia”, Yves Boisset’nin “ Can
Bedeli” (Le Prix du Danger-1983),
P.F. Campenile’nin insan-hayvan-
doga gesitlemesinden olusan “Bingo
Bingo” (1982) John Milus’un siddet
0gesi ile Greek mitosunu harman et-
tigi “Connan” (Connan the Barba-
rian- 1981), Micheal Lang’in “Tath
hediye*’ filmlerini sayabiliriz.

Tirk sinemasinda
gecen mevsim

Gegen yil izleme olanadi buldugu-
muz yerli filmlerin 6zetini t¢ s6zcuk-
le aciklayabiliriz: Aglatanlar, guldi-
renler ve seyirciden hak ettikleri ilgi-
yi gérmeyenler... kuskusuz “aglatan-
lar” ile arabeski, “guldirenler” Ge su-
lu komedileri, yeterince ilgi gérmeyen-
lerle de Zeki Okten’in “Faize Hii-
cum’” ile Atif Yilmaz’in “ Seni Sevi-
yorum” unu kastettigimiz anlasiimis-
dir herhalde. Gitti gidecek gozuyle
baktigimiz arabesk ya da sarkici-
turkacii filmleri gectigimiz yil da -
diger yillara oranla biraz azalmis
olarak- egemenliklerini sirdirmeye
devam ettiler, Natuk Baytan’m “Kal-
bimdeki Aci”smda Ferdi Tayfur aja
kizi Zeynep’in pesinde acili ve buruk
turkller yakarken, Temel Glrsu’nun
“Yikilan Gurur” unda Umit Besen in-
citen onurunu diizeltmeye calist.

Guldurd tard ise gegtigimiz yil bir
hayli 6ne ¢iktl. Yine ayni oyuncula-
rin, yine aynt mimiklerle izleyeni gul-
diurmeye calistigi filmlerin buyutk bir
¢ogunlugunda ikiz kahramanlar mo-
tifi islendi. Birbirinin gok benzeri -biri
darist, dblrd hinogluhin olein- kah-
ramanlarin basindan gecenler, seyir-
ciyi gidiklayarak guldirmeyi denedi-
ler. Ugur Eren ile Kartal Tibet’in bir-
likte yonettikleri Kemal Sunal’li “ Ki-
libik” , Umit Efekan’m Aydemir Ak-

hayl» “Lodos Zihiu’” i, bunlardan
bir kaciydi Ayrica yine fDfltft Kfe*
kan’'m “Kesanh Ali Dc«tani” niian
esinlendigi ilyai Salman'ti “Aptal
Kahraman” ile Kartal Tibet’in Gnlu
“Sehir Isiklarindan kopya ettigi Ke-
mal Sunal’ll “En Blyilk Saban*, ké-
tindn en iyileri olacak diizeyi pek asa-
madilar. Temdi Cibrsu’nun bol oyun-
culu ve bol samatal “ Calsm Sazlar*
ile “Girgiriye’de Climbus” ise yine
griisi-guizel tecimse! amaclarla kotaril-
mis sulu guldiriler oldular. Zeki
Alasya’mn yonettigi ve oynadi§i “ Da-
vetsiz Misafir” ile “Dénme Dolap”
icin de yine ayni seyleri yinelemek ola-
si. Bunca guldiri filmi iginde basari
cgizgisine yaklasan tek film ise Kartal
Tibet’in klasik “Kadinlar Savasi”
ndan esinlendigi Mijde Ar*h “ Salvar
Davas!” oldu. Memduh Un’iin Ke-
mal SunalMi “ Postaci” si ise ortalar-
da kalan vasat bir gildiriyda.

Gectigimiz yt5 devasa anatomilere
sahip, yan Uryan hatunlarin masum
ve de iffetli rollerde goziktuga film-
ler de izlemedik degil. S6ziim ona ai-
leleri los salonlara cekmeye ¢alisan bu
filmler, 6zellikle bilinen kesim icin i¢
giciklayici olmaktan ote bir varlik gos-
termediler.

Yillarin yénetmeni Halit Refig ise
Ahu Tugba’l “Beyaz 61im” ve Gil-
sen Bubikogdlu’lu “ ihtiras Firtinas!”
yla memur-y6netmen zihniyetim sir-
dirmeye devam etti. Halit Refig ilk
filminde uyusturucu sorununa Ahu
Tugba’nin yatak odasinda ¢6zim ge-
tirirken, ikincisinde konaklarin oda-
sinda bir ask kovalamacasini sézim
ona ¢ag filmi gérintisiinde sunmaya
calisti.

ilk kez sinemaya merhaba diyen
Yasar Seriner’in “Kuduz”u birgok
eksik ve yetersiz yanlarina karsin bir
cirpida kotu filmler kategorisinde de-
gerlendirilecek bir film degildi. Zafer
Par’m ‘E.T” taklidi “Badi” si ise, on-
ca acemiliklerine ragmen bizim sine-
mamizda dislanan ¢ocuklara degin bir
film olmasi agisindan seyre degerdi.

Evet... Gelelim iyilere. is yapma-
yan, seyirciden gerekli ilgi ve destegi
gormeyen Zeki Okten’in “Faize Hi-
cum”u Atif Yilmaz’in yarim kalmis
bir sevda Oykiisiinii, onca kirikhiga ve
burukluga ragmen tekrar yakalama-
ya ugrasanlari anlattigi “ Seni Seviyo-
rum”u, Serif Géren’in “ Derman” ile
“Ginesin Tutuldugu Giin” ve ibra-
him Tathses’in cogumuz tarafindan es
gegilen “Gunah™ 1. Mevsim iginde bu
filmler Gzerine dylesine yazilip-gizildi
ki, ayni seyleri bir kez daha yinelemek
istemiyoruz.

iste koskoca bir mevsimden arda
kalanlar bunlar. Gelecek sinema mev-
siminde daha iyisine kavusmak umu-
duyla...
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Iki film ve

Otesi

Ahmet GUNLUK

Sinema sanatina yakisan filmlerin
saylli da olsa gosterildigi 1983-1984
mevsiminin en ilging olayi, bizce,
—Sinema Ginleri 84 bir yana— Ni-
karagua ile ilgili iki filmin ayni gln-
lerde gosterilmesiydi. “ Ates Altinda”
(Under Fire) ve “Son Ucak” (Last
Plane).

Her iki film de i¢ savasin sonuna
kadar Nikaragua’da bulunan ¢ Ame-
rikali savag muhabirini anlatiyor. Her
iki filmde de ikisi erkek biri kadin olan
gazeteciler birtakim tehlikelerle kar-
silasiyor; her ikisinde de dramatik ya-
pi gazetecilerin ¢evresinde kurulurken
geri planda Nikaragua’da olanlar an-
latiliyor. Ustelik her iki film de gaze-
tecilerin basindan ge¢mis olaylara da-
yanma iddiasinda.

iste, iki film arasindaki ortak nok -
talar bu kadarla bitiyor. Bu &zet ko-
nuyu naslil senaryolastirdiklari, oyun-
cularin nasil yorumladiklari, yonet-
menlerin nasil isledigi, filmleri bir-
birine hic benzememesine ayiriyor.

Ates altinda

Ydnetmen: Roger Spottiswoode/ Se-
naryo: Ronald Shelton/ Goriinti Yo-
netmeni: John Alcott/ Oynayanlar:
Nick Nolte, Gene Hackman, Joanna
Cassidy.

Filmin basinda Cad’daki i¢ savasl
zleyen (¢ gazeteci (Alex, Claire ve fo-
.ografci Russell) Nikaragua’da da bi-
raraya gelir. Claire, eski sevgilisi
Al'ex’den koparak Russell’a baglan-
maktadir. Alex, New York’a dénip

televizyon spikerligi yapmaya karar
verir. Somoza’nin diktatérlugd altin-
daki Ulkede i¢ savas giderek siddetlen-
mektedir. Gazeteciler Nikaraguallla-
rin yoksullugunu, Somoza y6netimi-
ne direnisini, ekonominin buylk ke-
simini elde tutan Somoza’nm bir yan-
dan Nikaragualllari ezerken bir yan-
dan gunind gin edisini izlemektedir.
Somoza’nin Sandinistlerin askeri lide-
rinin éldirildugind, ama élisindn
ele gecirilemedigini agiklamasinin bir
bl6f oldugu goristindedirler. Russell
liderin fotografini ¢cekmeyi kafasina
koyar. Ama lider gergekten dImustr.
Arkadaslar fotografcidan i¢ savasin
daha fazla uzamamasi igin onu sag
gosteren bir fotograf cekmesini ister.
Russell, uzun i¢ hesaplasmalardan,
daha dnce tarafsizligini koruma kay-
gisinin yolacti§i élumleri dusundik-
ten sonra kabul eder. Blyuk yankilar
yaratan fotograf, Alex’in New York’-
tan 6ldigu yalanlanan liderle répor-
taj yapmak Uzere gelmesine neden
olur. Russell, Alex’le, 8ldugind bir
tirld acgiklayamadigi lideri aramaya
cikar. Kenar mahallelerden birinde
Alex, Somoza askerlerine yol sorma-
ya gider, ama gazeteci oldugu anlasil-
di§i halde dldiralir. RusselTin bu ci-
nayeti gorintiledigini farkeden asker-
ler bu kez onun pesine diserler. Ni-
karagualllarin yardimiyla kurtulan
Russell’1 Claire bulur, onun cektigi fil-
mi diinya basinina iletir. Bu film diin-
ya televizyonlarindan gosterildigi ge-
ce Somoza ABD’ye kacar. Halkin di-
renisi zafere ulasir. Gazeteciler de bir
yigin acidan sonra Nikaragualllarin
bayramiicinde kendi sevinglerini kut-
larlar.

Film, savag muhabirlerinin dykusi-
ni ana eksene alip dramatik yapisini
iki erkek - bir kadin gazeteci arasin-
daki iliskilere gore olustururken bir i¢
savas ortamindaki uluslararasi basin
Uyelerinin yasantilarini ve Nikaragu-
a’daki i¢ savasl, i¢ savasin taraflarini
biyuk bir basari ile anlatiyor. Yogun
ve titiz bir calismanin rin0 olan se-
naryo, ana eksen disindaki olaylari
filmde yama gibi durmayacak bigim-
de islerken; yan olaylarin kahraman-

iarmt derinlikleriyle ekrana getiriyor.

Cok daha 6nemlisi, senaristinden
yoénetmenine filmi yaratanlarin« ana
ekseni asla kaydirmaksizin, gazeteci-
lerin dykusunun gerisindeki Nikara-
gua’nin ve Nikaragualllarin dykisu-
nii bastan sona dek degisen ve basa-
riyla kurulmus bir ritm icinde én pla-
na gikarmasi. Bu iki diuzlemi zaman
zaman gakistirarak gazetecilerle Nika-
ragualllarin  6ykusund birlikte On
planda anlatmasi; zaman zaman yine
basarili bir diizenlemeyle gazetecileri
geri plana kaydirirken arkadaki Nika-
ragua oykustnd olaylarin siddetine
uygun bir hizla 6n plana alivermesi.

6 n egin gece kuliibii baskini, gaze-
teciler carpisma bolgelerine giderken
askerlerce Uzerlerine ates agiimasi, ge-
rilla liderini sag gosteren fotografin
cekilmesi, Alex’in Somoza askerlerin-
ce dldartlmesi, bunun fotograflarini
ceken Russell’in askerlerce kovalan-
masl, Nikaragualllar sayesinde Rus-
sell’in kurtulusu ve filmin uluslararasi
ajanslara ulastiriimasi her iki dizle-
min basariyla Ustlste getirilip birles-
tirildigi bolumler.

Dinsel bir térenin Somoza yoneti-
mine karsi bir gosteriye déniismesi ve
askerlerin halka ates agmasi, Nikara-
gualllarin kadiniyla, cocuguyladiren-
mesi, Somoza’nin kendi (!) ulkesini
bombalatmasi, t¢ delikanlinin CLA
ajani oldugu ortaya ¢ikan Fransizi ce-
zalandirmasi ise gazetecilerin dykusu-
niin hizla geri plana kayip 6n plani Ni-
karagua’ya biraktigr bolimler.

Gerek olaylarin —iki ayri anlatim
diizleminin— kendi iclerindeki kurgu-
lan, gerekse iki diizlemin filmin sonu-
na dek zaman zaman ¢akisip zaman
zaman birbirinin dnlne ge¢mesi, fil-
min ritmini bir kat daha arttirip dina-
miklestiriyor. Kurgu yéntemi filmin
sonunda da iki 6yki ayni dramatik
sonla biterken ayni basariyla uygula-
niyor: Russell ve Claire, Nikaragua-
Illar 6zglrluge ve bagimsizliga kavus-
manin coskun sevinciyle yitirdikleri
insanlann acisini, kanstinp buruk bir
mutluluk duyarken onlarla ayni plan-
da hem onlarin sevincini paylagsmak-
ta, hem de kendi buruk sevinglerini
yasamaktadir. Kamera iki Oykiiniin
icice gectigi bu final sahnesinde, ka-
labaliktan siyrtip bir taksiye yaklasan
gazeteci gifti izler. Ana eksendeki ga-
zeteci Oykusu, Nikaragua oykisuni
arka planda birakarak o6ne cikar;
Alex’i yitirmis ama bu badireden ask-
lariyla birlikte canlarini kurtararak
ctkmiglardir.

Goruntd yénetmeni John Alcott’-
un kamerasindan, Nikaragua dile ge-
liyor. Somoza’nin éldiguni ilan et-
tigi halk lideri Rafael fiskiriyor Nika-
ragua’nin bagrindan: (g, bes degil,
binlerce, sayilamayacak kadar. Daha
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Underfire/Roger Spottiswoode

filmin jeneriginde, Ipissiz gdrinen
Cad savanlarinda her ¢alinin, her aga-
cin bir gerillaya dénustigi gorunti-
lerle seyirciyi kapip goétiiren muhtesem
kamera teknigiyle Alcott, bastan so-
na realist —hatta birgok yoniyle dra-
matik belgesel— filme gug¢li bir de
sembolizm katiyor. Senaryoya getir-
digi yorumla filmi olaganisti giiclen-
diriyor. Kalabalik sahnelerin mizan-
seninde ve oyuncu yonetimindeki us-
talik, nefis mizigi ve goruntileri ne-
fes kesen bir kurguyla birlestirip de-
gerlendirmesi ise Spottiswoode’u bi-
le§inin hakkiyla “usta yénetmen” Un-
vanina eristiriyor.

Son ucak

Yonetmen: David Nelson/ Oynayan-
lar: Jean Michael Vincent, Mary
Crosbhy, Julie Carmen

“Son Ugak”ta, daha 6nce Nikara-
gua’ya sik sik gelip Somoza’yla goru-
sen, tutucu bir Amerikali gazeteci var-
dir. Sondan bir 6nceki gelisinde bir
blylk toprak sahibinin giizel kiziyla
tanisir. iki giin iginde birbirlerini de-
lice arzulayip gilginca sevisirler. Ge-
rilla liderlerinden bir kisminin kizin
oku! arkadaslar oldugunu 6grenen
gazeteci, kiza baski yaparak gerillalar-
la gorismeyi basarir. Gériismede on-
lari, “Moskof usakhi§i” ilesuglar; aki
kit, iktidar budalasi! si§ kafal gerilla
liderleri. Amerikan polisiye filmleri-
nin tipik kriminai —ko6ti— kahra-
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manlari gibi pis pis bakip kiritarak ga-
zeteciye defolup gitmesini, gebermek
istemiyorsa bir daha Nikaragua'ya
gelmemesini ihtar ederler.

Ama gazete, Amerika’ya donen uz-
manim, Somoza yonetiminin son giin-
lerini incelemek (izere ¢ok iyi anlasti-
g1 glizel bir fotografci kiz ve onlarin
tarafsizhigindan kusku duyan erkek
gazeteciyle birlikte Nikaragua'ya ye-
niden gonderir. Oysa Managua’ya
vardiklari giin, Somoza’nm (lkesin-
deki son gunudur. Gazeteciye de bi-
ran 6nce gitmesi gerektigini, onu C1A
ajani sandiklarindan vurmak istedik-
lerini sOyler.

Birtakim tehlikelerden sonra, kah-
raman gazeteci arkadaglarini Mana-
gua’dan ABD’ye kalkan son ugaga
bindirir. Kendi de kalbini yaktigi geng
kizin gozleri énunde ucgaga ilerler.
Sevgilisi ne ates eder, ne ses ¢ikanr;
askinin sa§ ve saglam olarak ugaga
binmesini izler. Nikaragua, serliven-
ci, aklikit genglere kalmistir.

Son Ucak’m ana éykiisi basit bir
seriiven Oykusi: Cani tehlikede olan
gazeteci acaba son ucaga binebilecek
mi? Ama bu dykiiniin senaryolastin-
lisi ve gekimi, usta gerilimciligine alis-
tigimiz Amerikan sinemasimn tam bir
ylzkarasidir. Tehlikeler ne inandiri-
cidir, ne Urkitecek niteliktedir, ne de
kahramaninin bu tehlikelere diisus 0y-
kiisu bir cocuk manti§ina dahi uygun
gelebilmektedir.

Gorsel yonden de zayif olan film,
inandirici ve drkiing olamayan tehli-
kelerin etkisini artirabilecek —artik

geleneklesmis— gerilim tekniklerin-
den epeyce uzaktir. Kullanildigr yer-
lerde de bu teknikler son derece be-
ceriksizcedir.

Zaten bunlar gereksiz noktalardir.
Yapimcinin, senaristin ve yonetmenin
derdi gerilim filmi yapmak degildir ki!
Onlarin bir tek amaci vardir; Nikara-
gua’da llke ydnetimini ellerine gegi-
renlerin ne denli si§, kriminai tipler,
hatta, yayllmaci komdnist politi-
kanin ajanlari veya akl kit masalari
olduklarini; saf Carter’m basiretsiz,
kotd niyetli danismanlarina aldanarak
nasil Amerikan dostu ve kahraman
Somoza’yl kaderine terkettigini anlat-
mak.

Bu politik ve ideolojik manipilas-
yonu gerceklestirebilmek icin yapim-
cilar ellerindeki diizeysiz senaryoyu
yeterli gérmus, televizyon izleyiclerini
sinema salonlarina doldurabilmek igin
de onlarin tanidi§i oyunculari oynat-
makla yetinmisler: Bizde de gosteri-
len “ Savas Ruzgarlar1” dizisinde Ali
Mac Graw’m sevgilisi roliindeki Jean
Michael Vincent filmin kahraman ga-
zetecisini, Dallas’ta J.R."In baldizi ve
sevgilisi —Unli sarkici Bing Crosby’-
nin kizi— Mary Crosby ise yurtsever
kadin gazeteciyi oynamaktadir. izle-
yiciyi doyurabilecek bir film yapmak
degil, sézlerini dinletmektir, yapimci-
lar icin énemli olan.

Bu sozleri filmde kahraman gaze-
teciye soyletirken bastan savma ve uy-
durma kurduklan geri plandaki 6yki-
niin —sbzde Nikaragua gerce§i— bir
nebze olsun tarihsel gergege uymasi



diye bir kaygilari da yoktur.

Oysa kot bir film, politik manipi-
lasyon etkisini ¢cok cabuk vyitirip ters
tepebilmektedir. ABD gibi kitle ileti-
sim araclarinin —devletin degilse de
biyuk sermaye ¢evrelerinin— siki bir
denetim altinda oldugu ulkelerde da-
hi.

:Gergeklik ve iki film

Son Ucak’ta “Orta Amerika’da,
iran’da ve tim diinyada Amerika'nin
yasamsal ¢ikarlarina aykiri gelismelere
seyirci kalan ve ABD'nin uluslarara-
si prestijini dislren Carter”! (Rea-
gan’m 1980 secim kampanyasindan)
altederek 1981’de isbasina gelen Re-
agan’m yaklasimina buyuk bir yakin-
hik vardir.

Filmin baglarinda gazeteci, solcu
sevgilisine Somoza’nin “fikirleri ha-
ri¢, Nikaragua’ya blyulihizmetlerde
bulundugunu, ¢ok yarari dokundugu-
nu” soyler. Ama bu yararlarin neler
oldugunu aciklamaz. Oysa diktatoriin
yaptiklarini duymayan kalmamisti.

Oysa “Ates Altinda” yalniz Nika-
ragua’da devrim sirasindaki olaylarin
degil, Nikaragua tarihinin ve Latin
Amerika gerceginin de titiz incelenme-
sine dayaniyor. Somoza ve gevresinin,
Nikaragua halkinin kentlerde, kdyler-
de ve gerilla kamplarindaki yasamla-
ri gok yonlii olarak tiim renkleriyle ve-
riliyor.

Savas muhabirlerinin yasantilarini
ve tanik olduklari olaylari gergekgi bi-
¢imde aktarabilmek igin, Spottiswo-
ode’un film ekibinde, 1977°den dev-
rime dek Nikaragua’da gorev yapan
TIME dergisi fotomuhabiri Matthew
Naython danigsman olarak bulunmus.

Senaryo yazari Ronald Shelton,
baslangigta filmi ¢ episod olarak
—Somoza diktatorligu, FSLN Gftder-
liginde Nikaragualllarin kurtulus ma-
cadelesi ve devrimin zafere ulasflfcsi—
planlamis ama sonunda bundah vaz-
gecilip savas muhabirleri gevresinde
gelisen senaryo filme alinmis. Boyle-
ce de iki saatlik bir konulu filme bir-
cok seyi sigdirabilmek icin kullanilan
semboller sinema sanati agisindan da
ortaya nefis bir yapit ¢citkmasina yolag-
mis.

Bu sembollerin basinda efsanevi ge-
rilla lideri Rafael geliyor. FSLN askeri
komite Gyeleri Carlos Fonseca Ama-
dor (1976°da 6ldi), strateji uzmani
Carlos Nunez, Eden Pastora ve
1979’da carpismalarda hayatini kay-
beden German Pomares’in gesitli yon-
lerini birlestirerek yaratilan Rafael,
tum Latin Amerika ulkelerinin 6lim-
suz lideri sayilan, 6zgur ve mutlu in-
sanlarin ba§gimsiz ulkesi “Nuestra
America” (Bizim Amerikamiz) tlkd-
suniin yaraticisi ve simgesi Che Gue-
vara’dir ayni zamanda.

dnce Cad’da, sonra Somoza asker-

lerinin yonettigi Nikaragua’da garpi-
san parall asker ise i¢ savasin degis*
mez karakterlerinden biridir. Gercekte
de Ulusal Muhafizlarin komutam olan
Somoza’nin oglunun yakin arkadasi
bir parali asker vardi: ABD’nin eski
kontr-gerilla uzmani subaylarindan
Michael fichante. 1078’de bir ugak ka-
zasinda éliinceye kadar filmde goste-
rilen icraatini sirdirmusti. Kiralk ai-
kerin i¢ savastaki yeri, ayni zamanda
bugiin EI Salvador ve benzeri ulkeler-
deki “ Amerikan askeri uzmanlarinin”
islevlerini de sembolize ediyor.

Somoza askerlerince dldirilen ga-
zeteci de birden fazla olayin temsilci-
sidir: 1973’te Sili’de Pinochet'in as-
kerlerinin vurdugu isvegli gazeteci Le-
onardo Henrikson, 1979’da Nikara-
gua’da Somoza askerlerinin vurdugu
ABC televizyonlarl muhabiri Bili Stu-
art ve Hollandah TV muhabiri Jan
Kuiyper... Henrikson Silili askerlerin
uyguladigi terdri filme alirken duru-
mun farkina varan caniler ona da ates
etmis, gazeteci kendi vurulusunu fil-
me alarak can vermis; film daha son-
ra arkadaslarinca Sili’den kagirilarak
tim dunyada gésterilmisti... Bili Stu-
art’m éldiriImesini ise yine ABC mu-
habiri olan arkadasi Jack Clark filme
almay1 basarmisti.

Bagska uilkelerden onbinlerce insan,
ustelik Amerikan yardim ve destegiyle
Oldurilirken killarini kipirdatmayan
Amerikalilarin kendilerinden biri vu-
ruldugu zaman galeyana gelmesini
elestiren bolimse bugiin biraz asiimis
gibi. Bu tur olaylar, artik Reagan yo-
netimini durduramamakta, diktator-
lerin kiralik Kkatillerince 6ldurilen
Amerikali gazetecilere de Amerikan
ybénetimi —kamuoyunun baskisina
karsin— aldirfliamaktadir.

1963 yilinda Mekilka’da gekilen
“Ates Altinda” istanbul sinemalarin-
da gosterime girdigi sirada, El Salva-
dor’da, asin sagci “devlet baskani”
d’Aubuisson’un “8lim Mangalan’-
‘nca Amerikan “Newsweek” dergisi-
nin fotomuhabiri John Hoagland 6l-
dirulmustd. Hoagland 61im Manga-
larinin  katliamlarim gorintileyip
diinyaya duyurdugu icin bu devlet te-
rori orgitinin Oldirilecekler liste-
sinde —olumunden iki ay 6nce— ikin-
ci siraya yukseltilmis; yine de El Sal-
vador’dan ayrilmayi reddetmis, “Go-
revim sonuna dek burada kalip isle-
nen insanlik suglarini belgelemektir,”
demisti.

Iki filmin
sinemadaki onculleri

Hem Ates Altinda, hem Son Ugak,
tirlerinin ilk &rnekleri degil.

Ates Altinda’nin en yakin Onciild,

1982 Cannes Festivali birinciligini
“Yol” filmiyle paylasan “Missing”

(Kayip). Bu filmde Costa Gavras Si-
li'de Pinochet’in baski rejimini ben-
zer bigimde islemisti, 6n planda, Si-
fi'de kayboldugu séylenen Amerikal
geng bir gazeteciyi arayan nisanlisi ve
babasinin cabalari anlatilirken; arka
planda SHde uygulanan batkilar, i#
lehetlff tditiliyordu. Turkiye’'de
hehii* gosterime girmemis olan “ Ka-
yip”, gergek bir 0ykuly anlatirken Si-
li'deki gergegi de yansittigi icin Avru-
pa’da biyilk yankilar uyandirmis, ka-
yip Amerikalinin Pinochet’in askerle-
rince iskencede éldiraldagini bildik-
leri halde olay1 6rt-bas etmeye ¢alisan
Amerikan yonetimini ortaya koyan
asil 6ykld ise ABD’y1 karistirmisti.
Olayla ilgili davaya yeniden bakilma-
ya baslanmis; Reagan ydnetimiyse res-
mi agiklamalarda bulunmus; devlet.
Amerikan tarihinde ilk kez bir sine-
ma Urinind karsisina almisti.

Ancak, basta anlattigimiz arka plan
- 6n plan gakismalan ve yer degistir-
meleriyle “ Ates Altinda”, Sili gerce-
ginin —basariyla olsa dahi— geri
planda gosterildigi “ Kayip”tan ¢ok
daha etkili, basarii ve kapsamli bir
film.

Film, sembolizmiyle de on yil 6nce
sinemalarimizda izledigimiz —ve kla-
siklesmis olan— Pontecorvo’nun tnli
“Queimada” (isyan) filmini cagristi-
riyor.

“Son Ucgak“in oncili olarak da
Francis Coppola’nin édilli ve paha-
It filmi “ Apocalypse Now” (Kiyamet)
filmini anabiliriz. Ama yalnizca bir
bagimsizlik ve Ozgiirlik miicadelesi-
ne karsi gcikmak bakimindan. Coppo-
la, Nelson’dan ¢ok daha akilli gikmis,
ABD’nin Vietnam’daki haksiz varli-
gini gdézlerden kagirip Vietnamllilarin
«artik mttcadtlisinl Amerikan itldir-
ganhtiyta ayni iaba koyabilmek igin
“terdriin bireysel kokenlerini arama-
ya” yonelip bireysel bir “yorumu”
yeglemisti. Ustelik sinema sanatinin
araclarini —ve Amerikan sinemasinin
genis parasal ve teknik olanaklanni—
basariyla kullanarak birgok yodnden
izleyicilerin be@enisini kazanmisti.

Her iki filmin icerik agisindan en
6nemli 6ncilu ise, Nikaragua Sinema
Enstitlisi’nlin i¢ savas sirasinda geki-
len belgesel filmlerden 1980°de kurgu-
layarak gerceklestirdigi “Newsreel”
(Haber Filmi) genel bashg: altindaki
yirmi film. Bir¢ok uluslararasi film
festivalinde gosterilen ve bircogunda
odul kazanan, biyuk yankilar uyan-
diran bu filmler de “ Ates Altinda” mn
gercede uygunlugunu desteklemekte,
“Son Ugak” filmini “yalan” katego-
risine sokmaktadir.

“Son Ugak”, politik manipulasyo-
nu dahi gerceklestiremeyen bir kot
film olurken, “ Ates Altinda” klasik-
lesmeye adaydir.
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ELESTIRILERI

Fatih OZGUVEN

AGATHA

YONETMEN: MICHAEL
APTED

OYUNCULAR: VANESSA
REDGRAVE, DUSTIN
HOFFMAN, HELEN
MORSE

Yillar 6nce “Triple Ec-
ho" (Ugli Oyun) adh ¢ok il-
ging bir filmini gérmustik
yonetmen Apted'in. Bu
filmden sonra uzun sire
adi sani duyulmadi yaniimi-
yorsam. "'Agatha" ile yeni-
den ortaya ¢ikisi sevindiri-
ci bir olay sinemaseverler
icin. Ustelik de aynksi in-
san iliskilerine, bu iliskiler-
deki 6zel gerilimlere merak-
I bir yonetmen igin olduk-
ca elverisli bir malzeme
*Agatha’nm konusu; unli
polis romanlari yazari
Agatha Christie’nin yasa-
mindaki 11 ganlik bir ka-
yiplara karismanin varsa-
yimlara dayah agiklamasi.
Apted ile senaryo yazannin
one siirecegi‘varsayimsal’
nedenleri merakla bekleten
bir film4‘Agatha” . Ote yan-
dan bu beklentilerin timu
Apted in sinemasini sev-
mis olanlart memnun ede-
cek kadar parlak bir sonu-
ca ulasmiyor. Cunkiu Ap-
ted in filminde, Agatha’nin
kayiplara karismasi, yazar
Agatha Christie'nin ro-
manlarindan birinin olay 6r-
glslini andiracak bigimde
aciklanin sonuca baglani-
yor. Ama tabii Agathayi
bdyle seyretmek de mim-
kiin; 1920’ler ingiltere'sin-
de, Vittorio Straro nun ne-
fis 'retro’ gorintileriyle be-
zenmis zarif bir kaplica
kentinde gecen olaganis-
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ti bir Vanessa Redgrave
gosterisi olarak. Gergekten
de Vanessa Redgrave bu
filmin seyirciye sunabilece-
gi en buylk zevklerden bi-
ri, belki de birincisi, Redg-
rave'de, bltin blyuk Ingi-
lizoyuncularinda gorilen o
muthis ‘'sinifsal davranis'
bilinci var. Canlandirdigi
0zgln bireyle, o bireyin ait
oldugu sinifsal génderme-
ler baglamiarasinda bunca
ustalikla devinen ¢ok az sa-
yida oyuncu vardir. "Agat-
ha ", Redgrave in Michael
Apted ten ¢ok daha fazla
seyler basardigi bir film. O
ve Dustin Hoffman, filmi
Apted in belki de higcamac-
lamadi§i alana, geleneksel
ask filminin parodisi sayila-
bilecek bir dizleme ceki-
yorlar ve ¢ok daha iyi edi-
yorlar.

CENNET
GUNLERI
(DAYS OF
HEAVEN)

YONETMEN: TERENCE
MALICK

OYUNCULAR: BROOKE
ADAMS, RICHARD
GERE

Yeni Amerikan sinemasi-
nin ilging isimlerinden biri

Cennet Giinleri/Terence Malick

Terence Malick. Filmlerin-
de genellikle kirsal Ameri-
ka ile, kirsal Amerika'nin in-
sanlari ile ilgileniyor. Ma-
lick, kirsallikta, kirsal gori-
nimlerde, kirsal bélge in-
sanlarinda tuhaf biracima-
sizlik buluyor. Doganin ug-
suz bucaksiz degiskenligi
ile giizelliginin ortasinda is-
leyen doga yasalari, insan
iliskilerine dogal oldugu ka-
dar da korkung (ya da ter-
si) boyutlar katiyor. “Days
of Heaven” da bu korkung
guzellikten payini alan bir
film. Hicbir insan toplulu-
gunun yasasina uymadan
sevisen bir genckizla deli-
kanlinin, éldirmeyi ve 6l-
meyi dogal sayarak yasa-
diklari bir askin hikayesi
bu.

Destansi bir ‘sonsuz-
dan gelip sonsuza gitme’
duygusu icinde, Ustelik de
kuguk bir kizin agzindan
anlatiliyor film. Malick’in
dogay! tum guzelligi ve kor-
kunclugu icinde algilamasi,
Ustelik de bu doga anlayi-
sina hafif kaderci bir son-
suzluk duygusu katmasi,

"Days of Heaven "1 biylk
halk tirkileri ya da halk
destanlarinin geleneginde
bir film, bir kirsal destan
haline getiriyor. Nestor Al-
mendros’un gdrintile-
ri,Malick’in korkung ve ya-
lin doga anlayisini aktarma-
daki en biylk yardimcila-
.

DANTELACI KIZ
(LE
DEMOLIERE)

YONETMEN: CLAUDE
GORETTA
OYUNCULAR: ISABELLE
HUPPERT, PATRICK
BENEYTON

Goretta nin bu son dere-
ce siirli filmi, kadin kahra-
mani olan kii¢lik berber ki-
z1 isabetle Huppert "kadin
diinyasi” denen o kiguk,
sinirlart belli, klise dinya-
nin iginde yakaliyor ve bize
onun hapsedilmisligini
olanca duygu yiki ve goz-
lem giici ile aktariyor. Ha-
yatl, kendi sessiz sedasiz
yordamiyla anlamlandirma-
ya ¢alisan bir kiz bu; anne-
si, gosterisli ama mutsuz
kizarkadasli, berberdeki isi
ile sinirli dlinyasina, deniz
kenarinda tatil yapmaya
gittiginde, Gniversiteli bir
geng giriyor. Birlikte yasa-
maya bashyorlar ve entel-
lektliel Universiteli ile basit
berber kizarasinda bastan-
beri varolan kic¢imseme
sorunu giderek genisliyor,
Universitelinin horlayici ve
sorumsuz tutumu sonucu
bir kopusa variyor. Her za-
man oldugu gibi, butin
bunlar insani planda yasa-



Claude Goretta s

Dantelaci Kiz/Claude Goretta

nirken, aydin ¢evresi, soru-
nun “tartistimasini™, “akil
dizeyine ¢ikartimasini™ ih-
mal etmiyorlar. “LaDantel-
liere’m (bu ydnetmenin
ona yakistirdigi kurgusal
bir konum) batin bunlara
cevabi ise filmin son, unu-
tulmaz karesi; isabetle Hu-
ppert’inyavas¢a kameraya
dogru kaldirilan ve sessiz-
ce seyirciye dikilip kalan,
suclayici bakislari. Goret-
ta, ince ayrintilardan gizel
resimler kurmakla yetinme-
yen, ayrintilardan olustur-
dugu gorsel stratejilerden
toplumsal iliski modelleri,
fiziki uzamda gelisen iliski
cakismalari ¢ikaran (plaj-
daki bulusma sahnesini,
yemek sahnesini vb. dik-
katle izleyin) usta bir ydnet-
men. Bu filmi tekrar tekrar
seyredebilir, her defasinda
da blyuk anlatim zenginlik-
leri ¢ikarabilirsiniz.

FRANCES

YONETMEN: GRAEME
CLIFFORD

OYUNCULAR: JESSICA
LANGE, KIM STANLEY

“Frances”, Hollywood™

un ‘aykiri” kizlarindan
oyuncu Frances Farmer -
In yasamini konu aliyor.

Basari ya yonlendirilmis ti-
pik birorta sinif cocuklugu;

kompozisyon yarismasinda
birincilik, Moskova ve New
York a yolculuk, hirsli bir
anne, Group Theatre cev-
resinde oyunculuk deneyi-
mi, Clifford Odets’le evli-
lik... Film, basddéndurici
birtempoyla bashyor, ‘hiz-
I gectigi belli olan bir ya-
samin dur durak bilmez rit-
mini oldukga iyi yakaliyor.
Ne var ki, gogu klasik Holl-
ywood yasam oykilerinde
oldugu gibi “Francés'da
da biryasamin ritmini yaka-
lamaktan c¢ok, bu yasam-
deki sansasyonel ve me-
lodramatik 6gelerin 6n pla-

Frances/Grame Clifford

na c¢ikarilmasi ve abartiima'
st amaglanmistir. Frances
Farmer'i gerginlestiren, in-
san olarak huzursuz kilan
etkenlerin ¢6zumlenmesi
yerine, dis dinyadan kay-
naklanan bir entrikalar ve
talihsizlikler dizisi oluyor
film bir sGire sonra. Anne-
sinin acimasizligi, sinema
patronlarinin namussuzlu-
gu, entellektiel dostlarinin
ihaneti Frances't korkung
timarhane sahnelerine
dogru gotiriyor. FHmin so-
nuna dogru -Frances bes
alti kere timarhaneye girip
ciktiktan sonra- seyircide
bir tur kaniksama baslhyor
ve Frances Farmer'in ger-
cekten korkung hikayesi,
neredeyse psikolojik yonel'
semeli bir korku filminin
haykirislari icinde glime gi-
diyor. Oysaki Jessica Lan-
ge'in “The Postman Al-
ways Rings Twice” (Posta-
ci Kapiyr iki Kere Calar”,
King Kong) oyunu, Fran-
ces in uyusamamasini -
toplumla ve kendi
kendisiyle- en ince nians-
larina kadar verebilecek ni-
telikte. Sonugta, son dere-
ce seyirlik bir gercek hayat
melodram1’ kaliyor geriye
“Frances” filminden.

"They shoot horses don’t
they” (Atlari da Vururlari’in
dekoruna eklenmis biyuk
star histerisi. Biraz uzun,
biraz feminist esintili, yete-
rince nostaljik.

ERKEKLER
SARISINLARI
SEVER
(GENTLEMEN
PREFER
BLONDES)

YONETMEN: HOWARD
HAWKS

OYUNCULAR: MARILYN
MONROE. JANE
RUSSELL, CHARLES
COBURN

Howard Hawks’in klasik
muzikli komedisinde, Lore-
lei (M. Monroe) ve sadik
dostu Dorothy (J. Russell)
eglenceli ve egitici birseri-
ven yastyorlar! ‘Bir gencki-
zin en lyi dostu elmaslari-
dir’felsefesinden yola ¢ika-
rak zengin erkekleri s6§us-
lemekten vazgecmeyen Lo-
relei ile bir turld yakisikh er-
keklere olan zaafinin 6nu-
ne gecemeyen Dorothy
arasindaki neseli kafadar-
ik’ birgok sinema tarihgile-
rince Howand Hawks In
erkek dostlugu' temasinin
e@lenceli bir tersyiiz edili-
si olarak gérulmustir. ister
glinumuze feminist esinti-
ler getiren bir glldiri ola-
rak, ister her tirld ¢agrisi-
ma bosvererek seyredin,
“Gentlemen Prefer Blon-
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des'’, Hollywood miuzikali-
nin Altm Cag! na parlak bir
ornektir. Marilyn Monroe
ile Jant Ruteellin saniye
sektirmeyen takim oyuncu-
lugunun yanisira Jack Co*
la'un kareografisi de nefis,
ozellikte Oys Oyd Boéby’,
'Alnt There Anyona Por Lo-
ve' ve 'Diamonds Are A
Girl’s Best Friends' numa-
ralari bir iki kere seyredile-
cek kusursuzlukta. "Gent-
lemen Prefer Blondes™" in-
sana 'iyi ki video varl' de-
dirten klasiklerden biri. MU-
1 zikal merakhlari, Howard
Hawks hayranlari, Marilyn
i Monroe tutkunlarinin ke-
| sinlikle -yeniden- gormesi
gereken bir film.

48 SAAT
(48 HOURS)

YONETMEN: WALTER
HILL

OYUNCULAR: NICK
NOLTE, RICHARD
PRYOR, ANNETTE
O'TOOLE

"The Driver" (Suricu)
filminin yonetmeni Hill bu
defa dasenaryosunu "Un-
der Fire" (Ates Altinda) yo-
netmeni Roger 9pottiswo-
ode'un yazdigi bir polisiye
ile ¢ikiyor karsimiza. Hill,
polisiye filmde yogun bir
stilizasyonu Seven, olay ka-
dar dekor ve atmosfere de
6nem veren yenilik¢i bir si-
nemaci. “The Driver" filmi-
nin Bresson'vari New

Aft Saat/Walter nm
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Mr. Godbar'i Ararken/Richard Brooks

York’unu hatirlayanlar "'48
Hours"da neon renklerine
bulanmis bir San Fransis-
co bulacaklar ve Hill'in mi-
zansen ustaligini sevecek-
ler biylk olasilikla. Konu
bahane tabii; beyaz polis
Nick Nolte, kirksekiz saat-
ligine hapishaneden cikar-
di§i zenci tutuklu Richard
Pryor un yardimiyla iki
soyguncuyu yakaliyor, bu
arada polisle tutuklu ara-
sinda klasik bir dostluk
basliyor. Temposu profes-
yonel bir ustaliin belirtisi
olan, guzel renkleri ve sti-
lize kent dekoru ile tirinin

| meraklilarini kuskusuz se-
vindirecek bir Amerikan ti-
cari sinemasi 6rnegi.

MR. GOODBAR’I

ARARKEN
(LOOKING FOR
MR. GOODBAR)

YONETMEN: RICHARD
BROOKS
OYUNCULAR: DIANE
KEATON, TUESDAY
WELD, RICHARD GERE

"Looking for Mr. Good-
bar, Judith Roatfner'm
gercek bir olaydan esinle-
nerek yazilmis romaninin
sinema uyarlamasi... Co-
cuklugunda gecirdigi bel-
kemigi egrilijinden, Katolik
ailesinin kendisine yukledi-
gi Suclu vicdandan, tanis-
g butdn ikiyGzIi erkekler-
den bikan 6gretmen There-
sa ikili denebilecek bir ya-
sama basliyor. Glindiiz sa-
girlar okulunda iyilik mele-
gi 6gretmen, gece barlar
dolasip birer gecelik erkek-
ler arayan bir 6zgur kadin
karikatdird. Isler filmde bu
kadar basit degil tabii; isbi-
liryonetmen Richard Bro-
oks, bu hikayeyi dogrudan
dogruya bir “Dr. Jekyll-Mr.
Hyde" olay! yapmaktan ka-
cintyor. Agirhgr 1970°ler
Amerikasinin '6zgir seks
*.0ltdrane’, New York ken-
tinin kendine 6zgl parano-

yasina, etnik gruplarin sug-
lu bilinglerine, kadin 6zgur-
10gu hareketi patlamasina
kaydirmak istemis. Basari-
si sosyal icerikli bir gerilim
filmi dizeyinde kaliyor oy-
saki. Diane Keaton la kiz-
kardesi rolindeki Tuesday
Weld'in olanca inandirici-
liklarina karsin, toplumsal-
durumlar ve kisisel konum-
lar gizerken oldukg¢a kaba
karsitliklardan, siyah-beyaz
insan tiplemelerinden co-
mertce yararlanan Brooks,
sinir uclarimiza saldirmak-
la yetiniyor. Theresa’nin ai-
lesi cok Katolik, babasi faz-
la kaba, ilk yatti§i erkek iyi-
ce anlayissiz, sevgilileri
tam birer serseri, ailesinin
onayladigi erkek arkadasi
olmasi gerekti§i kadar den-
gesiz vb. Hersey tam kiva-
minda bir melodram yap-
maya yetecek kadar kor-
kung, umarsiz ve kanli bu
filmde. Kendi kimligini arar-
ken cinselliginin duvarina
carpan bir kadin kahrama-
nin hikayesini bekleyenler,
Brooks'un filminde aradik-
larini bulamayacaklar. Bu-
nun yerine, seks ararken
6luma bulan bir kadin var
karsimizda. New York’lu
Theresa yasamindaki bu-
tin erkeklerden sonra bir
de Richard Brooks'un
oyununa gelmis ne yazik
ki; gercekten sarsici birin-
san yasantisi, ""Looking for
Mr. Goodbar" filminde si-
radan bir seyirlik malzeme
olmus. Temposu dusme-
yen bir polisiye, isteyenle-
re bir parmak feminizm ba-
I, isteyenlere siddet, seks,
isteyenlere ahlak dersi...

SUBAY VE
CENTILMEN
(AN OFFICER
AND A
GENTLEMAN)

YONETMEN: TAYLOR
HACKFORD
OYUNCULAR: DEBRA
WINGER, RICHARD
GERE, DAVID KEITH,
LOUIS GOSSETT, JR.

60’larla 70'ler boyunca
suregelen kadin hareketle-



riyle gelismis kapitalist top*
lumlann cinsel 6zgiirlesme
dogrultusundaki girisimle*
rine ragmen, Amerikan si-
nemasinda yine basladigi-
miz noktaya dénmuisiiz an-
lasilan! Sert erkekler ve on-
larin iradesine kayitsiz sart-
siz boyun e§en zayif kizlar
yeniden ¢ok moda. Boyle
bir gelisim ¢izgisi gozlem-
leniyordu gergci; basimiza
gelecekleri Sylvester Stal-
lone'un vicut olgulerin-
den, “Urban Cowboy*
(Sehir Kovboyui’ndaki
John Travolta'nin iradesi-
ne Kkarsi ¢ikma curetini
gosterdikten sonra perisan
olan, sonra da gene Tra-
volta tarafindan kurtarilan
Debra Winger in yedigi da-
yaklardan anlamaliydik.
Cizgi kesintiye ugramiyor.
“An Officer and A Gentle-
man“in sert erkegi Ric-
hard Gere e tim disiligi ve
kisiligi ile teslim olan da ge-
ne Debra Winger. Richard
Gere ne idugu belirsiz bir
serseriyken Amerikan or-
dusuna yaziliyor ve adam
oluyor'. Gere’inen iyi arka-
dasi (David Keith) ise iyi bir
ailenin cocugu ve tercihan
kadinlara insan gibi dav-

ranma yanlisi... Egitim gor-
dikleri yerin yakinindaki
kasabanin is¢i kizlan kum-
ral glizeli Debra Winger ile
sarigin arkadasi derseniz,
onlarin akli fikri birer deniz-
ci tavlamakta- Romantik
Debra nin talihine evlilige
inanmayan, kaba saba
ama cekici Richard Gere
dislyor, pek evlenme yan-
list olmayan sarisin arkada-
sina ise Gere'in uygar ama
yumusak arkadasl... Nere-
deyse cocuk masallarini
hatirlatan bu esleme Ric-
hard Gere'in de fabrika is-
cisi Debrayi kucakladig
gibi fabrikadan c¢ikarip evi-
nin kadini yapmasiyla so-
nuclaniyor. Erkek-otorite-
kadin yérungesinde dénup
duran bu filmin bu kadar
acik bir ideolojik mesaji
basbayagi seyredilebilir ki-
labilmesi Amerikan sine-
masinin genelde uyandirdi-
g1 o muthis gercege ben-
zerlik’ duygusu ile agikla-
nabilir herhalde. Bu irkilti-
ci peri masalinin insani ol-
dukca sardigi anlar var
clinku. Bastaki dans ve se-
visme sahneleri; kicik ka-
saba kizlarinin can sikinti-
si; kiiglk kasaba ailelerinin

Subay ve Centilmen/Taylor Hackford

Zengin ve Unli/George Cukor

kiguk bunalticiiikiari... Bi-
tln bu ‘hayattan yapraklar’
filmin ayibini 6rtmeye yet-
miyor tabii. Filmin basari-
sizhgini daha somut bigim-
de gdérmek istiyorsaniz,
Marco Bellochio nun
"IMarcio Triomfale’” (Zafer
Marsl) filminde hemen he-
msn ayni konulardan nasil
farkh bir bakis acisi ¢ikar-
digini hatirlamanizi 6neri-
rim.

ZENGIN VE UNLU
(RICH AND
FAMOUS)

YONETMEN: GEORGE
CUKOR

OYUNCULAR: CANDICE
BERGEN. JACQUELINE
BISSET, DAVID SELBY

Gegen sene Olen Unll
eski kusak ydnetmeni Cu-
kor’inen son fiimi. Cukor,
kadin oyunculari yénetme-
deki basarisi ve kadinlarin
ilgisini ceken melodramlar-
da ulastigi yetkinlik yuiziin-
den kadinydénetmeni’ola-
rak taninan bir yénetmen-
di. Hepburn, Garbo, Joan
Crawford gibi Hollywood
un Unlid kadin yildizlar
onun filmlerinde basariya
ulasmislar ya da parlamis-

lardi. Ama ne yazik ki yillar
geciyor ve toplumun, sine-
manin ve en dnemlisi de
kadinlarin kendilerine ba-
kislar1 degisiyor; yash bir
yonetmenin, Ustelik de Cu-
kor gibi kaliplara ve klise-
lere fazlaca bagl biryonet-
menin ‘yeni kadinlan’ anla-
maya calismssi ancak gi-
liing oluyor. iki kadin yaza-
rin dostlugunu anlatmaya
kalkismis Cukor "Richand
Famous' da. Ama timuyle
populer dergilerden edinil-
mis ‘6zgur’ kadin kliseleriy-
le yapiyor bunu. Ciddi ya-
zar Jacqueline Bisset ile
daha az ciddi yazar’ Can*
dice Bergen, Universitede
baslayan cekismeli dost-
luklarini 1950’lerden
1980'lere tasiyorlar. Ha-
yatlarindan erkekler, 6dil-
ler, sevgililer geciyor, kav-
ga ediyorlar, bagiriyorlar
cagiriyorlar; ‘kadin, yazar
da olsa kadindir’, savi
uyarinca ortaligi velveleye
veriyorlar, inandirici anlar
(6zellikle sonu) olmasina
karsin Kkisilerin tam birer
karikatlr gibi ele alan, so-
nunda eski moda olmaktan
kurtulamayan bir film
“Richard and Famous”.
Jacqueline Bisset ile Can-
dice Bergen de, artik inan-
madiklarindan midir, Cu-
kor 1 hosgérmeye karar
verdiklerinden midir nedir.
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FILM ELESTIRILERI

ViDB

tam birer karikatlir oyuncu-
luk 6rnegi veriyorlar. Cu-
kor'un bu filminde sirddir-
meye calistigi sinemaya
kimse inanmiyor bugun ar-
tik, meger ki bir Fassbin-
der ¢iksin da bu 'kadin fil-
mi' manerizmlerini yeni bir
estetigin, yeni bir stilizas-
yonun ¢ikis noktasi yapsin,
ornegin bir Petro von Kant
ceksin. O zaman is degisi-
yor. Gelenege saygi baska,
gelenedi ¢agcll bir anlayis-
la donistirmek gene bas-
ka.

SENIi KALBIME
GOMDUM

YONETMEN: FEYZI
TUNA

OYUNCULAR: TURKAN
SORAY, MUSFIK
KENTER, GOLPAN
ILHAN, NERIMAN
KOKSAL, CIHAN UNAL

Selim ileri'li senaryolar
(hem onun tarafindan yazi-
lan hem de ondan etkilenen
anlamina) ve yeni' Tlrkan
Soray lifilmler ddnemi olan
82-83 yillarinin en basarili
calismalarindan biri, belki
de birincisi. Feyzi Tuna, fil-
minde Turk sinemasinda
ender raslanan birseyi ba-
sarmis; filmde s6zkonusu
edilen sinifsal gevrenin re-
simsel ve davranis 6zellik-
lerini, onlara 6zgl olan me-
kanlari bulmus, ustelik da-
ha da mukemmeli bunlan
klasik Yesilgam filminin ka-
liplarina indirgeyip kesin
abartili cizgilerle sunmak-
tan ozellikle kaginmis. Bir
Turk filminde para burjuva-
zisinin salonlarina, ziyafet-
lerine, Pera Palas taki top-
lantilarina girerken ilk ola-
rak gercege yakinlk, titiz
bir dekor ve giysi gergekgi-
ligi, davranislarda dogallik
goruyoruz denebilir. Ote
yandan, Seiim ileri nin gii-
zel cimlelerle dolu olsa da
duygusallia cok kolay
o6dun verebilecek diinya ve
sevgi gorisini de saglam
bir dramaturjiyle dengeli-
yor Feyzi Tuna. Eylil
(Turkan Soray) ile sevgili-
si arasindaki yakinlasma ve
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uzaklasmalar, ne salt duy-
gunun ne de kaba bir top-
lumsalcihgin  baglaminda
gelisiyor; bunun yerine
Feyzi Tuna, dramatik zirve-
lere (ister bir ayrilis sahne-
si, ister bir kokteyl) dogru,
olclilu ve etkileyici gorsel
karsiliklar, sahne duzenle-
meleri getiriyor. Tuna’'nin
yardimci oyuncu kullani-
mindaki basarisi da bu
arka-plan duygusunu sag-
lamlastirma egiliminden ol-
sagerek. Turkan Soray in
giderek dengelenen oyunu
ancak Musfik Kenter'in
Coipan ilhan in benzersiz
yardimci oyunculuklariyla
daha da belirginlesip, zen-
ginlesiyor. Tirk sinemasin-
da burjuvazinin gercege
yakin anlatildigi bir iki film-
den biri "Seni Kalbime
Gomdum” .

FIRTINA
(THE TEMPEST)

YONETMEN: PAUL ~
MAZURSKY
OYUNCULAR: JOHN
CASSAVETES, GENA
ROWLANDS, VITTORIO
GASSMAN, SUSAN
SARANDON

Yeni ddnem Amerikan si-
nemasinda kentli Amerika-
I'y1, New York entelektuel-
lerini, etnik guruplarin be-
lirgin 6zelliklerini ele alarak
guldaraler, duygusal gul-
duruler ya da 'tezli' filmler
ceken bir yénetmen Ma*
zursky. "Blume in Love”
ya da “ An Unmarried Wo-
man" (Yalniz Kadin) gibi

Firtina/Paul Mazursky

filmlerini de gérduk onun.
Shakespeare'in ayni adh
oyununun ¢ok 6zgirce ha-
zirlanmis modern bir uyar-
lamasi hatta belki de dog-
rudan dogruya parodisi
olan bu filminde de Ameri-
ka'da yasayan zengin Yu-
nanlilar s6z konusu edili-
yor. Cassavetes ve Row-
lands bilmem kag yillik bir
evlilikten sonra, erkegin 'ki-
silik krizleri' nedeniyle ayri
yasamaya basliyorlar.
Adam da kalkiyor, bir Yu-
nan adasinagidiyor, yanin-
da ergenlik ¢agindaki kizi
Miranda, Kalibanos adinda
komik bir Yunanl ¢coban ve
Amerikali bir turist kiz da
var. Buraya kadar hersey
Shakespeare’in  oyununu
hatirlatiyor, derken isin ici-
ne Mazursky'nin ¢ok bil-
mis New York'lulan dalive-
riyor. Psikanalistler, kisilik
analizleri, sunca-yillik-
evlilikten-sonra-hayatin-
anlam mi-6gren mek-
istiyorum'lar, evliligin yari-
da biraktirdigi kariyerlerine
yeniden devam etmek iste-
yen ortayasl kadinlar, er-
genlik sorunlari, menopoz
ve andropoz, kisacas! gi-
nimiz Amerika'sinin yari
entellektiel ortasinifini ug-
rastiran bitun gincel' ko-
nular. Filmin temposu iyi,
New York-Yunan adasi
arasindaki gidis gelisler hig
tavsamiyor gergi, ama Ma-
zursky nin kafasi epeyce
karigik. Tam olarak anlam-
landirmadigi s6runlari fil-
min igine gelisiglizel se-
rpistirmektense gulduriye
agirhk verse daha iyi olacak
diye dusuinmekten kendini
alamiyor insan. Nitekim,
Vittorio Gassman mkomik

milyoner tiplemesinde ol-
dukca hizlaniyor film, son-
ra kari kocanin evlilik ha-
yatlarindan sahneler de
epey bir yapaylasiyor. Ay-
rica Amerikan sinemasinin
iki dev oyuncusu John
Cassavetes ile Gena Row-
lands a da (Gloria) yazik ol-
mus.

CILGIN PARTI
(THE WILD
PARTY)

YONETMEN: JAMES
IVORY

OYUNCULAR: JAMES
COCO, RAQUEL
WELCH, PERRY KING

Cogunlukla Hintli pro-
diiktér ismail Merchant ile
calisan, bu yuzden de
‘Merchant and Ivory’ ola-
rak isim yapan sinemaci
Giftinin Ivory’sinin ilging
filmlerinden biri. James
Ivory, unli Hollywood
skandallarindan birini, ses-
siz sinemanin komedi krali
Fatty Arbuckle'in basina
gelenleri konu ediniyor.
Merchant ve Ivory, filmle-
rinin konularindan edindigi-
miz genel izlenime gore
‘dekadans | seven ve deka-
dansin degisik donemler-
deki ylzlerini anlatan bir si-
nemanin tutkunlari. Siz de
ayni tutkuyu paylasiyorsa-
niz, Hollywood dekadansi-
nin parlak bir anlatimi “ The
Wild Party” ; ¢ilgin bir Holl-
ywood partisi, dev bir Bu-
da heykelinin lzerinde
Singapore Sally' sarkisini
sdyleyen Raquel Welch,
diskin komedyen James
Coco'nun ¢irpinmalari,
durmadan degisen ciftler,
slrip giden orjilerin orta-
sinda bir agk cinayeti.
Merchant ve Ivory’nin da-
ha dikkat ¢ekici bir filmi var
videolarda; Julie Christie li
“Heat and Dust", builging
sinemaci ¢iftin Hindistan-
ingiltere iliskilerine egildik-
leri bir 6rnek. “The Wild
Party' i James lvory ve is-
mail Merchant'a 'giris’ fil-,
mi olarak degil de, bu sine-
macilarin ilgi alanlarinin
genisligine bir érnek olarak
seyredebilirsiniz.



Artik cocuklar
ekrana egemen

Kiguk biytk herkesin ilgisini ¢eken
Atari televizyon oyunu dinyanin pek
cok ulkesini dolastiktan sonra Turki-
ye’ye de geldi. Televizyon ekranlarin-
da artik sadece TRT’nin programla-
rini seyretmek zorunda degilsiniz;
“Atari geldi, televizyon ekranlar
renklendi” . Bu ise en ¢ok sevinenler
de cocuklar. Tabii pek ¢cok anne ba-
ba da “c¢ocuklarimiz artik disari ¢ik-
may! eskisi kadar istemiyor, etrafi da
dagitmiyor,” diyerek seviniyorlar.

Atari televizyon oyunlari ¢iktigi her
llkede buyuk ilgiyle karsilandi. Ha-
len diinyanin pek ¢ok ulkesinde mil-
yonlarca insan Atari oynuyor. Her Ul-
kede Atari, o Ulkenin kosullarina bagl
olarak farkli gelismeler, gosteriyor.

Atari kumandasini elinde tutan co-
cuk, kendi “katiliminin” olmasindan
mutlu. Otomobilleri yaristiriyor, bir
flize Gssiind yonetiyor, disman deni-
zaltilarini batirtyor. Bugiine dek sade-
ce seyircisi oldugu ekranda, artik ken-
disi de bir oyuncu, bir ydnetici.

Atari oyunlari hazirlanirken bilinen
oyunlarin temel 6geleriyle bilgisayar
teknolojisinin olanaklari birlestirilerek
yeni bir oyun dunyasi yaratiimis.

Teknoloji, Tukiye’de heniz, gelis-
mis ulkelerdeki gibi glinliik yasantiya
girebilmis degil. Bu yizden, bir bilgi-
sayar sistemi olan Atari, Turkiye’'de
pek ¢ok insanin'bilgisayarlarla tanis-
masini saglayacak, 6zellikle cocuklar
icin bu teknoloji oyunu, bilgisayarin
yaygin olarak kullanilacagi gelecek
yillara bir hazirlik olacak. Atari oyun-
larinda iki cocuk birlikte oynayabili-
yor. Bilgisayari rakip secerek oyna-
mak da mimkdin. Elektronik bir ra-
kiple yarismaya kalkmak kuskusuz
hayli ilging.

Atari’nin ilk on oyun Kkaseti arasin-
da “Dobigko” (Pacman), “Futbol”,
“Flze Savaslari”, “Rekor Arabala-

r”, *“Maceralar Beldesi”, “Siiper

Tilt” gibi oyunlar var. Atari oyunla-
ri cocuklarin dikkatini ve stratli ha-
reket etme yetilerini gelistiriyor. Ama
yine de 6nemli olan eglence &gesi.
Oyunlarin zorluk diizeylerini gocuk
ustaligina gére kendisi ayarlayabili-
yor. Bdylece heyecan &gesinin de de-
vamhli§i saglanmis oluyor. Bir oyun
kasetinde o oyunun degisik versiyon-
lari var.

Bu arada, Unli Amerikan is dergi-
si “Fortune”da yayinlanan bir habe-
re gore, bilgisayar ve televizyon oyun-
larinda elle kumanda yakinda tarihe
karisacakmis. Atari’nin yeni gelistir-
digi oyun sisteminde, alina takilan
bant beyin dalgalarim okuyor ve ko-
mutlari alip bilgisayar sistemine ulas-
tiryor.

Atari’nin yuzlerce firmanin katildi-
g1 Sikago Elektronik Fuan’nda ilk kez
sergiledigi bu cihaz, zihin konsantras-
yonuyla oyuna hakimiyet saglyor.
“Mind-Link” adiyla antlan bu bulus
“Yildiz Savaglar1” nin yaraticisi
Georges Lucas’in tasarimi ve Atari’-
nin yeni yonetiminin ilk uygulamasi.

Turkiye’de atari televizyon oyunla-
rini Greten Meta Elektronik A.S.’nin
Yonetim Kurulu tyesi Necdet Ersoy
da bu yeni gelismeye iliskin sunlari
soyliyor:

“Kumanda kollan ile oynanan atari
oyunlari ulkemizde biyik ilgi goru-
yor. Uretim, talep karsisinda zorlani-
yor. 1985te Turkiye’de de beyinden
direkt kumanda alan bu cihazi uret-
mek, hem bizim igin blylk zevk ola-
cak, hem de Tirk elektronik sanayi-
inde onemli bir asama kaydedilmis
olacak.”

Ersoy, “Dogrudan Zihin Baglantisi
Bantlari”nin halihazirda ulkemizde
uretilmekte olan atari cihazlarina, hic-
bir degisiklik ya da ekleme gerekme-
den dogrudan uygulanabilecegini be-
lirtiyor-
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Cumhuriyet Donemi

Tar klye

Ansiklopedisi

45. fasiktlle
5. Cilt tamamlaniyor

Cumhuriyet Donemi Turkiye
Ansiklopedisi:

Turkiye’yi 6grenmek igin
vazgecilmez bir kaynak.

Turkiye’yi 6grenmek icin 6zgln,
yetkin ve kapsamlr kaynak:
Bilim adamlarimiz, yazarlarimiz,
sanat¢ilarimizdan olusan 120

kisilik yazi kadrosu... Bu
kadronun yillar suren

calismasinin Urdnu-ee

Toplumumuz Gzerine her konuda
derinligine bilgi...

belgeler, cizelgeler...

5. Ciltle yer alan
konular ve yazarlar:
issizlik; Tlrkiyede
istihdam, Issizligin
Toplumsal Etkileri, isci
Gog, Prof.Dr.
Nusret EKin, Prof.Dr.
Muzaffer Sencer, Tevfik
Cavdar.

Kadin; Kadin, izmir iktisat
Kongrtsi'nde kadinigr,
Kiirtaj Yiugsi; Dog Dr.
Sirin Tekeli, Mehmet
Sehmtis Glzel.

Kamu Harcamalari;
Prof.Dr. izzetlin onder.
Kentlesme; Prof.Dr. Ilhan
Tekeli, Yigit GuloksUz.
Kirsal Yapr; Kirsal Yapl,
Turk Tariminda Kiigiik
Koylu Milkiyetinin
Tarihsel Olusumu ve
Buglinkl Yapisi; Given
GulOksiiz-Y1git GulOksiz,
Dr. Caglar Kcydcr.
Kooperatifgilik; Tlrkiye'de
Kooperatifcilik, Ahmet

Hamdi Basar ve
Kooperatif¢ilik; Nabi
Dinger, Mehmet
Aslanoglu.

Kaltar, Kaltir, Harf
Devrimi Uzerine Bir
Degerlendirme; Murat
Belge, tlber Ortayh.

Kutuphanecilik; Prof.Dr.
Jale Baysal, Hasan S.
Keserojlu.

Madencilik; Murat Turan.
Masonluk; ilhami Soysal.

Mezhepler*Tarikatlar;
Mezhepler-Tarikatlar,
Mevlevilik, Bektasilik;
ilhami Soysal, Osman
Balcigil.

Mimarlik; Cumhuriyet

Doéneminde Tirk Mimarhgi,

Cumhuriyet Déneminde
Yapi Teknolojisinin
Gelisimi; Afife Batur,
Yildiz Sey, Mete Tapan.
MIlzah'Karikatiir; TUrk
Mizah ve Karikatlrii; Ferit
Ongéren.

Fotograflar,

Cumhuriyet Donemi Turkiye Ansiklopedisi

bir iletisim yayinidir.

iletisim Yayinlan/Perka A.S.

Klodfarer Cad. iletisim Han, Caftaloglu-Istanbul
Tel; 520 14 53 - 520 14 54 - 520 14 55



TEKNOLOJI

Video kayit araci
satin alirken

Elektronik Mihendisi ibrahim AKSIN

Bitln dinyada oldugu gibi tlke*
ifiizde df vided kayit arafl ti>khih (i
gibi aftiyof. Video kayit afaslah la»
tift altfidk isteyenler bazi sofularla ftftf*
$i karsiya kaliyorl&r. Fiyatlari aidifc*
ca yuksek olan bu araglardan hangi*
lerini tercih edecekler? Kiigik kaset
mi? Buyuk kaset mi? Tek renk yayin
sistemli mi yoksa ¢ok renk yayin sis-
temli mi alacaklar? Alacaklar arag-
lar uzaktan kumandali mi olacak? Yu-
karidaki gibi sorularla sik sik karsi
karsiya kaliyoruz. Sorularin odak
noktasini da “Secim nasil yaptimah?”
olusturuyor genellikle.

Video kayit aracinin ¢alisma sistemi:
(FORMAT)

Bilylkligi ve calisma yontemleri
birbirinden farkli ti¢ ayri sistemde vi-
deo kayit araci dretiliyor:

BETAMAX

Japon, Sony firmasi tarafindan ge-
listirilen Betamax simdilerde pek gok
firma tarafindan uretiliyor. Diinya ge-
nelinde ylzde 20 civarinda bir kulla-
nim alani olmasina karsin Betamax
Turkiye'de en ¢cok kullanilan sistem.
Bu nedenle de video kuliiplerinde bu

tirin kiralik kasetlerini bulmak im-
kan dahilinde.

VHS§ (Video Home Service)

Japon, Vitftor Company tarafindan
gelistirilen VHS, dinyada en yaygin
kullanilan sistem. Video kayit araci
sahiplerinin yaklasik yiizde 70’i VHS
kullaniyorlar. VHS Tirkiye’de heniiz
yaygin kullaniimiyor. Bu nedenle, bii-
ylk video kultplerinin disinda bu sis-
temin kirahk kasetlerini bulmak cok
zor. Kuskusuz arag sayisi arttikca bu
sorun azalacak.

V 2000

V 2000’i Philips gelistirdi. Bu sis-
tem oldukga yeni. En 6nemli 6zelligi,
kasetin iki yonli kullaniimasi ve bir
kasetle 8 saat kayit yapma imkani sag-
lamasi. Diinya genelinde yiizde 10ci-
varinda kullanilan V 2000 Tirkiye’
de pazar payini arttirmak igin bir
hamle yapmissa da beklendigi kadar
yayginlasamadi. Bu nedenle V 2000’in
kiralik kasetlerini bulmak oldukc¢a
zor.

Bu verilere gore Turkiye’de bugin
icin ilk siray1 Betamax sistemi aliyor.
VHS, ikinci olarak disuntlmek du-
rumunda olan bir sistem.

Renk yayin sistemi

“Video kayit aracimizin renkli ya-
yin c¢alisma sistemi PAL mi?
PAL/SECAM/NTSC mi olmal?*
Bilindigi gibi diinyada renkli telvizyon
yayinlari ¢ ayri sistemde yapiliyor.

PAL

PAL, Alman Telefunken firmasi
tarafindan gelistirildi. Avrupa ulkele-
riniit cogunda ve Turkiye'de, renkli
televizyon yayinlan PAL sistemiyle de
yapiliyor. Buna gore, video kayit ara-
cinin éncelikle PAL sistemiyle ¢alisip
calismadigina dikkat etmek gerekiyor.

SECAM

Fransa tarafindan gelistirilen bu sis-
tem en cok Fransa’da, Yunanistan’
da ve sosyalist Ulkelerin renkli televiz-
yon yayinlarinda kullaniliyor.

NTSC

Basta Amerika ve Japonya olmak
lzere, bazi llkelerde renkli televizyon
yayinlari NTSC’yle yapiliyor. Renk
tastyici frekanslan farkl oldugundan
iki cesit -NTSC 3,58 ve NTSC 4,43-
var.

Aciklamalardan da anlasilacagi
lzere video kayit aracinin renk yayi-
ni, kayit ve okuma acilarindan PAL
sisteminde olmaldir.

Eger kiy1 veya sinir bolgelerinde ya-
saniyor ve iki sistemde de (PAL/SE-
CAM) renkli yayin alinabiliyorsa,
komsu ulkelerin yayinlarim video
banda kaydetmek igin SECAM siste*
filiyle dGldurulmus video band getirt-
mek ya da video kayit aracom PAL/
SECAM (iki renkli yayin sistemi) sek-
linde segmek iyi olur. Eger ttg sistem*
de de (PAL/SECAM/NTSC) renkli
yayin alinabiliyorsa ve yabanci ulke-
lerden NTSC sistemiyle doldurulmus
video band getirtme olanagi varsa bu
durumda video kayat aract Ug renkli
yayin sisteminde de (PAL/SE-
CAMI/NTSC) calisacak nitelikte ol-
malidir.

Renkli televizyon tek sistem PAL
ise, video kayit aracinin PAL/SE-
CAM veya PAL/SECAM/NTSC gi-
bi ¢ok sistemli olmasinin hi¢ bir ya-
ran yok.

Cok sistemli video kayit araglarin-
da, tek sistemlilere gore daha fazla ve
karmasik elektronik devreler bulunu-
yor. Kuskusuz bu, arizalanma orani-
ni arttirici bir unsurdur.

Video kayit araclarinda bulunmasi
gereken oteki 6zelliklerden sdzetme-
yi gelecek sayilarda da sirdirecegiz.

Not: Video kayit araci ve renkli tele-
vizyon konularindaki sorulanniza ya-
nitlarimizi sira ile yayinlayacagiz.
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SANYO

SONY'E
KARSI

Video cihazlannin fiatlarinin giderek
artmasina karsin, BETAMAX sistemin-
de hala ucuz cihazlar bulunuyor. Sanyo
ve Sony, yeni ozellikleri olan BETA ci-
hazlari, 400 fiat limitinde Uretmeye bas-
ladilar ve tenzilattan hoslananlari cez-
betmek icin biylk bir rekabete giristi-
ler. Cihazlardan hangisinin dédenen pa-
raya degecegini anlamak igin iki cihazi
yanyana getirip, inceleyen Steve Little-
johns oldukga sasirdi.

KULLANICI DOSTU

Fakat 5150 bir sanatci tarafindan ta-
sarlanmis olsa bile, mutlaka kullaniciyi
dislinen biri tarafindan tasarlanmis bir
goriinimde. Kumanda aygitlari (Cont-
rols) karisikhiga yer vermeyecek bir bi-
cimde Uce bolunmis. Ana teyp kuman-
dalari sol tarafa diizgin bir sirayla ko-
nulmus. Cihazin (¢ ana dugmesi-

SANYO VTC-5150: 370 Sterlin

mDownKM

Sanyo, 500 civarinda olan VTC-5000

modeli ile, disiik fiath video pazarim
elinde tutmaktaydi. Ancak bu model
siyah-beyaz resim segicisi (piscuter se-
arch) ile buglinkl standartlara gore ka-
bul edilemeyeceklilkellikteydi ve ariza
yapma konusunda kotl bir sdhrete sa-
hipti. Bu nedenle daha modem bir sege-
nek memnunlukla karsilandi.
SISO’nin goriinim eski 5000’i oldukca
andiriyor ve en azuidan gorsel olarak
oldukga kaba bir cihaz. Yekpare glimis
plastik olarak yapilan bu aletin hemen
tim kumanda aygitlari én panel tzerin-
de. Ayrica epeyce bir siredir, ¢ikanlar
arasinda Ustten* kaset koymali tek mo-
del. dteki tim imalatgilar yeni modelle-
rinde 6nden kaset koymali sisteme yo-
neldiler. Hatta Sanyo’da gelistirilmis
VTC 6500 modelinde bu sistemi kullan-
dr.
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zamanlayici (Timer), Kapal (Stand by)
ve Acik (On)- bu soranin biraz altinda
yeraliyor. Saat (clock), sayisi (counter)
ve zamanlayici (timer) hizmetleriyle ilgi-
li tim kumandalar tam ortadaki ikinci
guruptalar. Baska birgok cihazda bun-
lar en azindan bir kapagin arkasina giz-
leniyor, ancak Sanyo bunlari agiga koy-
mus. Ucglincii gurup ise ayarlayicilarla
(tuner) ilgili ve sag tarafta yer aliyor.
Sekiz 6n kayit hazirlama (pre-set) diig-
mesi yukarida bir sira halinde ve ayar
diigmeleri de (thumb-wheels) hemen alt-
larindaki bir kapagin icinde.

“Eject” digmesi yukarida kaset yu-
vasinin yaninda. Tim dugmeler buyuk,
acikca isaretlenmis ve LED indikatorle-
ri ile donatilmis olup, rahatca bulunabi-
liyorlar. Bu, cihazi kolay kullanilir hale
getirmis ancak dort noktaya isaret et-
mek gerekiyor. Birincisi; Agik (On) ve

Kapali (Stand by) icin iki ayri digme ol-
masl: Diger tim cihazlarda agip kapa-
mak icin tek diigme kulllanihyor. ikinci
olarak; kanal digmeleri mekanik ve bir
onceki kanali kapatmak icin her birine
dogru bastirmak gerekiyor. Ugiincii
olarak geri oynatma (Reverse Play)
diigmesi diger teyp kumanda diugmele-
rinden daha farkh bir yere konulmus.
(Halbuki calistir (Play) diigmesinin ya-
ninda olmasi beklenirdi). Son olarak
kay1t yapmaya baslamak icin hem calis-
tir (play) hem de Kayit (Rec) diigmeleri-
ne basiimasina ragmen yalnizca Kayit
(Rec)taki LED yaniyor.

AYAKLAYICI (TUNER) ve
ZAMANLAYICI (TIMER)

Belirttigimiz gibi ayar kumandalari
on panelin alt tarafina yerlestirilmis.
Normalde (st tarafta olmalari gerekir
ama bu degisiklik ne belirgin bir sonug
ne de fayda dogurmus. Sikir ki ayarla-
ma normal, eski model dugmelerle
(thumb wheels) yapiliyor (bazi diger
araclarda bulunan yeni, garip otomatik
aletler sadece kafa karistirmaya yarar
goriniyor). Otomatik ince Ayar, (Au-
tomatic Fine Tuning) AFT, tercihe bag-
li: Kapakla ilgisi olmayan ayri bir dig-
me (switch) ile kullanihyor.

AFT tamamen gereksiz bir sey oldu-
gundan, bu ¢ok daha iyi. Eger ayar yap-
tiktan sonra calistirirsaniz, kanalin is-
tasyonu daha hassas sekilde almasini
sagliyacagina uzaklastirip, bozuyor.
Bununla basetmenin en iyi yolu AFT
digmesini strekli Acik (On) pozisyo-
nunda tutmak. Bu sayede sizin ayarla-
maniza kansmayacak ve iyi bir yayin
saglanmis olacaktir.

Aracin sekiz ginlik, gunlik tekrarl,
tek olaylik zamanlayicisi var. Bunun
diizenlenmesi gayet kolay ve acik tali-
matlarla yapiliyor. Tek sorun, fikrini
degistirme durumunda start ve stop
noktalarinda 0:00°a kadar yeniden di-
zenlemedikge, zamanlayici diizenini bi-
lememeniz.

Sanyo'nun fiatina gére en iyi Ozellik-
lerinden biri hafizali, dort figlrli LED
teyp sayicisi (counter). Ekranda saati
gorebiliyorsunuz. (Tek bir dugme ile se-
ciliyor). Hafiza ise, hizli sarma sirasin-
da 0000°da durmasi gereken seye, Hafi-
za (Memory), digmesine basildigi ilk
anda okunandan bagimsiz olarak hatir-
latmada bulunuyor.

YA KALITESI NASIL ?

Sanyo resim kalitesi ve yumusak ¢a-
lisma yoninden pek fazla bir Gne sahip
olmadi§indan, bu yeni aracin perfor-
mansim Ozellikle merak ediyordum, ol-
dukca sasirdim. Ekonomik bir aragtan



kimseye pratik bir yarari olacagini san-
8 DAYS/1PROGRAM miyorum. Ustelik, yalnizca temel 6zel-

liklere sahip boylesine bir aracta, para-
y1, zamanlayici (timer) hizmetlerini art-
tirmak yerine “Sleep” ve benzeri jeyleri
saflamak yolunda harcanacak daha iyi
olabilirdi, Hemen belirtelim, Reverse
Play’i calistirmak icin digmeye sirekli
basmaniz gerekiyor ve biraktiginizda
gorinti normale doniyor. Uzaktan
kontrol olmayinca bu ydntem gozler
icin bir hayli yorucu.

Resim kalitesi s6zkonusu olunca, ger-
cekten kot olan tek ozellik kayitlar
arasindaki baski noktalan (edit points)
idi. Bunlar titrektiler ve goriintiide bir-
ka¢ saniyelik bir dalgalanmaya neden

oluyorlardi.
s0z ettigimizi unutmayalim. Bu ylizden
sadece standart iki kafa ve standart © REV-SEARCH-~tr FWD-SEARCH @ STILL
elektronikle donatiimistir. Ancak stan- REC -«REW PLAY" FFWD=*» STOP 11 PAUSE

dart calisma bigciminde, bu limitler dahi-
linde, oldukga iyi bir performans gos-
terdi. Ekranda arada bir girisim nede-
niyle parlama olduysa da pek Onemli sa-
yilmaz.

Resim durdurma (stili frame) degisik
sonuglar dogurdu, ama normal olarak
orta- biyuk boy arasinda degisen sabit
bir parazit cubugu (noise bar) olusuyor.
Resim se¢me (Picture Search)-renkli- VIDEO CASSETTE RECORDER
muhtemelen en iyisi idi. Bu, her iki yon-
de, cok ince, neyse ki gezinmeyen para-
zit gubuguna neden oldu.

Geriye oynatma (Reverse Play) da ol- TIMER STANDBY ON DEW
dukga iyiydi. Belirgin bicimde sessiz ol-
masina ragmen, normal hizda ve ekra-
nin en alt ve en Ust noktalarinda az mik
tarda parazitli olan dengeli (stable) re-
simler veriyor. Gergekte, kalitesi kabul
edilebilir olsa da, Reverse Play biraz za- , . L e . -
man kaybl. Resim Secmenin (picture se- Sanyo'nun ana teyp kontrolleri, altta glic dugmeleri. "Geri sarma” bu bdlumde

arch) anlamsiz bir bicimi olmasi disinda ~ yer almamis.

1 2 3 4 5 6 7 8

TESTSIQNAL ANT IN

TUNER OFF
m ) \Y;
EXTIN ON 2
i— INPUT— i r-oOuTPUT-,
VIDEO AUDIO VIDEO MOO

# 0 # O
(0]

-
REMOTE PAUSE
LOW
hwhXlow Y £ r* vjs pr f ot )
i }I_CHANNEL
1T '3 T i T i T GH. M
Sanyo’nun klasik ayar kontrolleri, segme butonlarinin altina yerlestirilmis. Sanyo’nun arka baglantilari.

VIDEOSINEMA 85



Sanyo I/TC-5150, eski
5000'i andiriyor. Gorsel
olarak oldukcga kara.

Sanyo'mm fiyatina goére
an lyi 6zelliklerinden
birisi hafizali, dort
figurll teyp sayicisi

Sanyo VTC-5150'dekl
resim secici kimseye
pratik bir yarar
saglamayacak.

Sony C20, Sanyo
i/TC-5150'nin tersine
oldukc¢a guzel bir arag.

Sony CZO'nin Sanyo
VTC-SiSO'den geri
kaldigi iki nokta var:
Birincisi; tek olaylk
zamanlayicisi sekiz degil
yedi gunluk, ikincisi;
sayisi hafizasini
calistirip calistirmama
konusunda hic¢ bir
tercihte bulunulamiyor.

CZO'nin VTC-5150'y* en
onemH Ustinlugu;
hafizamm kisa sureli
elektronik kesilmelerden
koruyacak bir pil
sistemiyle donatilmis
olmasi.

SONY C20:

kté
St = hsE
1

Sizin de goreceginiz gibi Sony cihazi-
nin gorsel cazibesine, Sanyo’nun tersine
hayli 6nem verilmis. Hem stilize hem de
biraz maceraci bigimde tasarlanmis olan
bu cihaz ilk piyasaya verilisinde, diinya-
nin ilk kirmizi videosu olarak olaganis-
ti bir gururla sunulmustu. Buna ayak
uyduramayacak olanlar igin giimis ve-
ya siyah renkler de var. Ancak, cihaz
sozkonusu olunca boya teknolojisini ta-
memen unutmak gerekiyor.

GORUNUSU

Bu konuda en basta 6zelligi, ebatlari.
C9 cihazinin prensipleri icerisinde insa
edilmis olup, 6nden kaset koymalilar
icin olaganisti incelikte. Bunun nedeni
kasetin, konulduktan sonra asagiya
dogru, sadece kendi kalinhginin yansi
kadar gitmesi. Cihaz 430 mm eninde
(standart hi-fi genisligi) ve dn-arka de-
rinligi Sanyo’dan ¢ok az fazla.

Soldaki kaset yuvasinin altinda gu-
mis rengi, ana teyp kumanda diigmelen
var. Saat ekrani, sayici (counter) ve za-
manlayici (timer) kumandalari ise par-
lak kirmizi Kayit (reedrd) dugmesi ile
beraber hemen sag tarafta. 12 adet ka-
nal secim dugmesi de en sagda bulunu-
yor. Ayar (Tuning) kumandalari ise tst-
te, bir kapagin altmdalar. Zamanlayici
(timer) ayar kumandalari ise, ¢ektiginiz-
de dne dogru duserek diigmeleri ortaya
¢tkan menteseli bir bélimde bulunuyor.

Kumanda aygitlarinin yerlesimi esas-
ta mantikhi ve dizenli. Tek olagandisi

MON TIt WID TMU FHI BAT »UN

timer-counter

wm m

MEB = TUNMON » TURN Off

C20°’nin kanal se¢me digmeleri. Altta, izleme, ton ve giris segme kontrolleri.
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399 Sterlin

*79

ra. SONY ~

ozellik, Record digmesinin oteki teyp
kumandalarindan bu kadar uzak olmasi
ki bu da kasayla silinmeleri engellemek
icin oldukca yararli bir 6zellik.

OZELLIKLERI

Sony cihazinin spesifikasyonlari San-
yo'ya ¢ok benzemekle beraber, onun
gerisinde kaldigi iki nokta var. Birincisi;
tek olaylik zamanlayici (single- event
memory) calistirip ¢alistirmama konu-
sunda hicbir tercihiniz olamiyor. Geriye
sarma sirasinda 0000’a geldiginizde siz
isteseniz de istemeseniz de otomatik ola-
rak duruyor. Ne var ki bu aksiliklerin
her ikisi de pek 6nemli sayllmaz: Orta-
lamalara gore sekizinci giinde kayit yap-
manizi gerektirecek pek birsey olmadigi
gibi, sayici (counter) ¢ogu kez teybin
basinda zaten sifirlanir.

Sanyo'nun “Reverse Play” !i Sony’de
olmamakla birlikte, Sony’nin tim yeni
cihazlarina uyguladigi bir bulusla,
“Peep- Search” ile, daha da iyisi sagla-
niyor. Hatirlatma isteyenler icin belirte-
lim: Bu, ekranda normal TV yayini si-
rerken, seriti hizla sarma esnasinda “ di-
kizlenmenizi” sagliyor. Serit zaten hizla
donerken (sarma yoniine bagh olarak)
FF veya Rewind diigmelerine sertce do-
kunun. Dugmeye bastiginiz sirece hizi
25x’ten Resim Arastirma Hizina (Pictu-
re Search Speed) inecek. TV yayini yeri-
ne aranan goruntinin hafif dalgal
(unstable) hali ekrana gelecek. Digme
birakildiginda normal hizli sarma yeni-
den baslayacak ve video gorintisi yok
olacaktir.

Sanyo’da sekiz kanal varken Sony’de
12 kanal var, ancak sanirim ¢ok az kul-

lanici bunu 6nemli bulacaktir, 6teki ta-
raftan Sony, Sanyo’nun mekanik dig-
melerinden oldukga karmasik olan mo-
dern dokunmatik kumandalari kullani-
yor, Sony'nin AFT’si zorunlu ve Ayar
Kumandalari (Turning Controls) (ze-
rindeki kapak kapatilinca devreye giri-
yor. Fakat ayni zamanda Sanyo’nun
tercihli AFT’sinden cok daha etkili. Ci-
hazin ayarinin st tarafindaki kigik,
komik bir disli civata turl aygitla yapi-
yorsunuz ki muhtemelen bunu kullan-



mak dagmeleri (thumbwheels) cevir-
mekten daha kolay.

C 20’nin Sanyo cihazlarina gére bir
onemli Ustunligu de hafizasini kisa su-
reli elektronik kesilmelerinden koruya-
cak olan bir pil sistemiyle donatilmis ol-
masl. Bu sayede cihazin fisini herhangi
bir nedenle prizden ¢ikardiginizda (6r-
rfedin adaptdér takmak veya prizi baska
bir iste kullanmak igin), videonuzu tek-
rar taktiginizda saatin dogru zamani
gostermesi ve zamanlayici (timer) ayari-
nin silinmemesi saglaniyor.

. 11HU V B

Sony'nin saat ve kronometre ayar kont
rolleri bu egimli panel Gzerine yerlestiril
mis. Ulasmasi kolay, kullanilmadig
zaman da Ustli kapatilip daha guzel
bir goriinti saglanabiliyor.

Bitin bunlar ve énden kaset koyma
(muhtemelen Sony’nin yukaridan kaset
koymali Sanyo’ya tek buyuk Gstinligi)
disinda cihazin ozellikleri, Sanyo VTC
5150 ile ayni.

PERFORMANS

Sony, kalite ve givenirlik yéniinden
mikemmel Unline ragmen, bu aracta
ileri adim atmakta basarisiz olmus. Bu
da MiTi puanlarindan kaginmak ve fia-
t1 disuk tutmak icin gosterdikleri guclu
cabaya baglanabilir. VHS ureticilerinin
ekonomik fiat sinirlar icinde kalarak
gorintl kalitesini duzeltmede onemli
adimlar attiklarini, ancak BETA’cilarm
bunu basaramadiklarmi belirtmek il-
ging olsa gerektir.

Bu bakimdan Sanyo, daha 6nceki si-
lik ekonomik modellerine oranla
5150°de bazi gelismeler saglamis gozu-
kirken, Sony daha ortalama birsey
Uretmis durumda. (Bu aracin gorinti
kalitesi eski C 6’dan farksiz). Boylece
her ikisi orta noktada bulusmuslar. Bu
araglarin normal kullanim bigimlerinde-
ki Kkaliteleri, tim pratik amagclar icin
farksiz. Gergekte Sony biraz daha iyi
ama fark 6znel denemelerle kolayca an-
lasilir gibi olmadigindan 6nemsemek
gereksiz.

B etam ax

Sony'nin gimuis kaplamali ana teyp kontrolleri. Kaset yuvasi kapaginin saydam

olmasi sayesinde kaseti gorebiliyorsunuz.

Sony'nin resim durdurmasi Sanyo’*
dan farkedilir derecede iyi ¢ikti. Yalniz-
ca dar bir parazit ¢izgisi (noice bar) ve
minimum titremesi var. Resim Se¢me’-
de (Picture Search) ise durum degisti:
Sony yavasca donen dort ince parazit
cubugu yapiyor.

EN iYiSi HANGISI?

Fiatlarin yiksek oldudu su ginlerde
bu ekonomik modellerin ikisi de para-
nin hakkini veriyor. Ureticiler tarafin-
dan belirtilen tahmini satis Hatlar1 Sony
C 20 igin 399 sterlin, Sanyo VTC 5150
icin 379 sterlin. Bu demektir ki gercek
fiat bunlarin 20 sterlin alti ve Gstu ara-
sinda degisen herhangi bir rakam olabi-
lir. Her ikisi de Betamax ve bu sistemin
renk doygunlugu ve gorinti kararhgi
konusundaki avantajlarini paylasiyor-
lar, gorintu kalitesi konusundaki fark-
lillk 6nemsiz (sayet gdruntd konusunda
¢ok hassassaniz her haliikarda daha faz-
la para harcamaniz gerekecek).

Ekonomik modeller olduklarindan
higbirinin Direk Kamera Girisi (Direct
Camera Socket)- her ikisinde de Audio
ve Video giris-¢ikis olmasina ragmen-.
Ani Kayit Zamanlayicisi (instant Re-
cord Timer) ve Sleep gibi dzellikleri ve
bu tirden numaralari yok. Gergekten

Sony'nin arka baglantilari.

yararl Ozellikleri bakimindan her ikisi
de esit.

Bu fiat araliginda Sanyo ve Sony di-
sinda ele alinabilecek tek arag¢ Toshiba-
V31B. Hayret verici bir fiat indirimin-
den sonra bu aracin firmasi, fiatini 370
sterlin olarak belirlemeyi dustindu. An-
cak arag gercekte daha da ucuz olabilir.

Hos bigimde tasarlanmis, énden kaset
koymali, yedi gunluk tek olaylk za-
manlayicili (timer) ve tim faydali ola-
naklarina ilaveten agir cekimi var. Bu,
hayli etkileyici goriinmekle birlikte koti
goruntl kalitesiyle karsilastirildiginda
tam bir zaman kaybi ve s6zi edilen fiat
arahgindaki bir cihaz igin gereksiz. Ge-
nelde Toshiba &teki ikisi kadar basarili,
ancak hafizasiz ve mekanik teyp sayicisi
(tape counter) yiiziinden kaybediyor.

Gergekten almaya kalkismadan 6nce
buna da bir bakin. Eninde sonunda bu
bir fiat sorunu ama Sanyo’ya tercih ede-
bilirsiniz.

Sanyo cihazi, pratik deneylere bekle-
digimizden daha iyi dayandi ve sadece
maliyete dayali detaylara 6nem verme-
yen bir bakisla Sony'e tercih edilebilir.
Ne var ki “Peep-Search”, dnden kaset
koyma ve tasarim saheseri olarak benim
oyum Sony’e.
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VISAD Genel Sekreteri

Onder Manoglu:

Sansur konusunda
biz baskanimiz gibi
distinuyoruz

Osman BALCIGIL

Kurulus dilekgelerini verdikten son-
ra uzun bir sure beklemek zorunda
kalan istanbullu video kliip sahipleri
nihayet gectigimiz ay bir dernek cati-
si altinda ¢calismaya basladilar. Video
Prodiiksiyon Yapim ve Yayin Sana-
yicileri Dernegi (VISAD) adini verdik-
leri kuruluslari adina sorularimizi
Demek Genel Sekreteri Onder Ma-
noglu cevapladi.

Sayin Onder Manoglu neden
VISAD?

— Efendim, her yeni meslek dali gi-
bi videoculuk da beraberinde pekgok
sorun ve karmasa getirdi. VISAD’m
amaci; resmi kuruluslara yardimci
olarak bu karmasaya bir son vermek,
video isletmeciligi konusunda saglik-
Il kararlar alinmasini saglamak, bu
meslek dalinda belirli amaglarla yara-
tilmak istenen spekilasyonlara ve
yanhs kamuoyu olusturulmasina en-
gel olmaktir.

Derneginizin ilk yaptigi isler arasin-
da neler var?

— Dernek olarak yaptigimiz resmi
girisimler var 6ncelikle. Bu resmi gi-
risimlerde “ bir bakima bizim de eser
sahibi oldugumuz” u anlatmaya ¢alis-
tik. Cunkl aramizda kendi prodik-
siyonlarini yapan sirketler var. Bu ne-
denle biz de eser sahibine telif 6den-
mesinden yanayiz. Turk filmleri icin
bu konuda piyasa zaten oturmus sa-
yilir. Cogumuz aldigimiz filmlerin te-
lif haklarini 6dedik, hatta filmcilerin
filmlerini pazarlamalarina yardimci
olduk. Olanaklar élgisiinde, 6zellik-
le dernedimizin catisi altinda olan vi-
deo Kluplerin bu kurala uymalarim
saglamaya calisiyoruz. Yani, Turk
filmlerini Kiralayanlar telif haklarini
Odemeli.

Ya yabanci filmler?

— Yabana filmlerde durum fark-
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li. Eser sahibi talepte bulunmadan,
yabanciya zorla doviz vermek disin-
cesi bize yanhs goruntyor. Ekonomi-
leri zor durumda olan tlkeler eglence
araclarina yiiz milyonlar, milyarlar tu-
tari doviz harcamamalilar. Asagi yu-
kari 400 milyon mark tutacak doviz
miktarini, boyle bir konuda elden ¢I-
kartmak yazik-ginah.

isterseniz yeniden derneginizinfa-
aliyetlerine donelim.

— Videoculari biraraya getirmek
icin zaman zaman toplantilar diizen-
liyoruz. Boylece dernek ¢atisi altinda
olanlar arasinda dayanismayi sagliyo-
ruz. Ayrica dernek, uyelerine Kkarsl
hem bir hakem kurulu gérevini Ustle-
niyor, hem de ticari agidan alis-verisi
saglayacak yeni firsatlar yaratiyor.

Kag Uyeniz var?

— Simdilik 64. Pekcok uyemizin
bayilik zincirini de katarsak, bu ra-
kam ikiyuzu asar. Yakinda aramiza
yeni Uyeler de katilacak. Bu konuda
basvurulari degerlendiriyoruz.

Biraz da uzun vadeli hedefleriniz-
den s@zeder misiniz?

— oncelikli uzun vadeli hedefimiz,
video isletmeciligini sandvic bufelerin-
den, bakkal diukkanlarindan kurtar-
mak. Kanaatimiz o ki; herkes kendi
meslegini yapmali. Aksi takdirde dik-
katler birden fazla konuya dagilir,
mesleki zararlar sézkonusu olur.

Bir de cantali korsanlar var degil
mi?

— Evet. Bu henlz batili Glkelerin
de ¢cozuimleyemedikleri bir sorun. Ne
diikkan kirasi 6diyorlar, ne de per-
sonel calistiriyorlar. Vergi de vermi-
yorlar. Bu nedenlerle de ¢ok fazla kar
ediyorlar. VISAD olarak biz bu ko-
nuda da devlete yardimci olmaya ca-
listyoruz. Ancak uzun vadede ¢dzim;
VISAD’m TSE gibi bir prestij sagla-
masinda, kaliteye imza atmasmdadir.
Amacimiz uzun vadede bu duruma
gelebilmek. Uyelerimizin, kapilarina
yapistiracaklari VISAD etiketleriyle,
seyirciye, kalitede ve yasal konularda
garanti verecek hale gelmelerini sag-
layacagimizi umuyoruz.

Cahismalarimizin arasinda ayrica,
bir kooperatif kanahyla telif hakh
filmlerin teminini saglamak ve terci-
melerini yaptirmak da var.

Biraz da sinemacilardan sozetsek.

—Sinemactlarin karsi ¢iktiklari ko-
nulara biz katilmiyoruz. Zira, beraber
calistigimiz, fikir birliginde oldugu-
muz pekcok Tirk filmcisi var. Video
onlara yeni bir pazar kazandirdi. Ay-
rica inanityorum Ki, bir slire sonra, vi-
deo isletmecisi ve yapimcisi, Tirk
filmcisiyle prodiksiyon konusunda
birlikte calisacak. Bu, kaginilmaz bir
gelecektir. Ustelik, bu gelecek her iki
tarafa da yararh olacak. Kaliteli ya-
pimlari da beraberinde getirecek. Her
meslekte oldugu gibi, filmcilerin igin-
de de farkh diaslnenler bulunabilir.
Hatta bu konuda yakin ge¢miste ce-
sitli tesebbislerde bulunanlar da oldu.
Ancak, ayni kisilerin ayni tarihlerde,
Ankara’daki bir baska girisimlerinin
sonucu basma yansimadi.

Neydi basina yansimayan bu so-
nv

— Bu sonucu resmi kuruluslar yan-
sitmadiklarina gore bizim yansitma-
miz zaten sdzkonusu olamaz. Soziin
kisasi o kisilerin ciddiyeti yetkili ma-
kamlarca degerlendirildi. Biz calisma-
larimizi gogunlukta kalan diger film-
cilerle strduriyoruz.

Son olarak derneginizin 4ansir'
konusuyla ilgiliyaklagimini 6grenebi-
lir miyiz?

— Sansur konusunda biz baghaka-
nimiz gibi disiinllyoruz. O, “vatan-
das! evine girip rahatsiz edecek degi-
liz” demisti. Sayin Turgut Ozal’in bu
s0zunu videoya alinmis bir basin top-
lantisindan aktariyorum. Biz, basin-
da oldugu gibi videoda da otokontrol-
dan yanayiz.



IVIDEO DUNYASINDAN

2. V1deo Sorunlari
Sempozyumu

VISAD —Video Prodiiksiyon Ya-
pim ve Yayin Sanayicileri Dernegi—
tarafindan OTiM de diizenlenen sem-
pozyumda “video olayl” tim cep
heleriyle ayrintili bir bicimde ele alin-
di, sorunlar ve ¢6zim onerileri tarti-
sild.

Bir bakima VISAD’m kurulus du-
yurusu anlamina da gelen “2. Video
Sorunlari Sempozyumu”nda, agirlikh
olarak, video alanindaki kargasaliga
son vermesi beklenen —bugunlerde ¢i-
kacakvideo yasasiyla ilgili gelisme-
ler ele alindi.

Videonun yayginlasmasi, tim din-
yada oldu@u gibi Tlrkiye’'de de 6nce
sinemacilari telasa disirdd. Sinema-
cilar, baslangicta kendilerine alternatif
olarak gordikleri —sonradan pek ¢o-
gu sinemaciligin yanisira videoculuga
da basladilar— videoculara karsi 6zel-
likle resmi makamlar diizeyinde bir
savaf baslattilar. Kullandiklari ana
motif “haksiz rekabet”ti. Kendileri-
nin “dinyanin telif hakkini 6dedik-
leri” filmler, videocular tarafindan
para ddenmeksizin getiriliyor, yine
“dinyanin vergisini 6deyerek goste-
rime sunduklar1” bu filmler videocu-
lar tarafindan hicbir vergi 6denmek-
sizin musterilere kaset olarak kirala-
niyordu. Ayrica, sinemacilara gore;

FIYAP KORSAN

VIDEOCULUGA
SAVAS ACTI

Film Yapimcilan Dernegi, basma ve
TBMM’ne ilettikleri bir dosya ile
Tirk sinemasinin acil ¢céziim bekleyen
sorunlari  konusundaki goruslerini
acgikladi. ilk maddesi “Video Olay1” -
na ayrilan raporun bu boéliminde
“korsan videoculuk” ve “umuma
acik yerlerde video gosterilmesi” ko-
nulan yeraliyor.

FiYAP raporuna gére, iilkemizde
bugiin 5600 adet video kaseti kirala-
yan kurulus ve bir milyonun Gzerin-
de doldurulmus video kaset bulunu-
yor. Raporda, 5000 kliibin glinde 50
kaset kiraladig1 varsayilarak giinde or-
talama 250.000 kaset Kiralama islemi

“sanslrin yalnizca sinema filmlerine
uygulanmasi da kuskusuz buyuk bir
haksizlik” t1.

Pek ¢ok baska nedeni de olan, ama
sinemacilar tarafindan telif haklan ve
sansur temel alinarak baslatilan mu-
cadele, kisa zamanda sonuglarini ver-
di. Bir kanunlar Glkesi olan Tirkiye’-
de bu konuda da bir “dizenleme”ye
gidilmesi i¢in hicbir neden yoktu. Bir-
birini iptal eden birkag kararnameden
sonra buglhlerde “video olayi”ni
“baglayacak” bir yasa neredeyse ¢ik-
mak Uzere.

Sempozyum'da

“2. Video Sorunlan Sempozyumu’-
’nda Oncelikle dikkatleri ceken, kati-
lan tim videocularin alabildigine hu-
zursuz, telash olmalariydr —gorece
kicuk video sirketlerinin yasadiklari
bu yogun huzursuzluga karsin bugiin-
lerde, biyik videocular ve sinemaci-
lar oldukca rahat gorlniyorlar.

Sempozyum’un seyrinden, ¢ikacak
olan yasada uzerinde en ¢ok durula-
cak konularin telif haklan ve sansur
olacagini kestirmek zor olmadi.

VISAD Bagkani Harun Karadag,
Sempozyum’da yaptigi konusmada
sunlari soyledi:

yapildigina dikkat cekiliyor ve devle-
tin bu gelirden higbir vergi almadigi,
kontrolsuz ve denetimsiz olan bu ge-
lismenin sinema sanayiine zarar ver-
digi, eser sahiplerine ‘royalty* bedel-
lerinin 6denmedigi, illerde glivenlik
kuvvetlerinin ayri uygulamalarda bu-
lunmasinin istismar ve suistimallere
yolacti§i belirtildikten sonra, “video
kanunu” nun biran evvel ¢gikartiimasi
ve kahvehanelerden, birahanelerden
video cihazinin ¢ikartiimasi isteniyor.

VIDEO
OSCAR’LARI

Video alaninin en gérkemli ulusla-
rarasi etkinligi “VIDCOM Internatio-
nal‘84” . Ekim ayimnin 13U ile 177si
arasinda Fransa’da Cannes Senlik Sa-
rayi’nda gerceklestirilecek.

54 Ulkenin katilacagr “VIDCOM

“Yalniz istanbul’da dernegimizin
kaydi altinda bulunan yiizi askin, bu-
nun disinda da besylze yakin kuguk-
biyuk video isletmesi var. Her birinin
elinde ortalama besyiiz kaset oldugu-
nu farzetsek —ki bu rakkam ortala-
manin ¢ok altinda?- istanbul 300 bin
kasetle, Turkiye geneline getirilirse ve
en azindan 500 firmanin daha var ol-
dugunu farz edersek 100’er kasetten
50 bin kaset dahili ile 350 bin kaseti
bulur. Her film iki saatten 700 bin
saatlik bir sansir olayl s6z konusu
olup, bu da 29.166,6.. giin veya
79.90867 sene demektir ki bu veriler
Cumartesi-Pazar ve gece mesaileri da-
hil non-stop ¢alismak kaydiyla elde
edilen verilerdir. Bunlar da gerek za-
man kavrami olarak ve gerekse tek-
nik olarak tum video kasetlerinin san-
sur edilmek tzere seyredilmesinin im-
kansizh@i ortaya ¢ikmaktadir.”

“2.Video Sorunlan Sempozyumu”
biterken, Ekim ayinda yeniden —bu
kez resmT makamlari da davet ede-
rek— bir sempozyumun diizenlenmesi
Onerildi, oneri genel kabul gérdi. An-
lasilan videocular, sinemacilarla gir-
dikleri, aleyhlerine gelismeye baslayan
mucadeleden vazgegmek niyetinde de-
giller.

International” video ve kablolu tele-
vizyon alanlarinda diinyanin en biyuk
pazanni olusturuyor. “VIDCOM In-
ternational” cergevesinde “VIDCOM
d’or” (Altin VIDCOM) adi verilen
Video Oscar’lari dagitilacak.

VIDEO
|IZLEYICILERI
KITAP
OKUYOR MU?

“Glnimizde Kitaplar” dergisi
Temmuz sayisinda Video-kitap gelis-
kisini konu alan bir dosya yayinladi.
Video’nun yayginlasmasinin okuma
aliskanhigina zarar verip vermedigi so-
rusu uzerinde duran dergi, bu konu-
da cesitli gorislere yer veriyor.
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Turkiye ve
Dunyada En Cok
Izlenen Video

Kasetler

ISR

m Ulusal Video
Gazap Kuglar
Mystrey of Game
Canlar
Spartakls
Mandingo/Zincirli Kéle
Swan
Lanetli Yolculuk
Ozgiirlik Miicadelesi
On Emir
Cellatin Sarkisi

m Videotheque
Bitmeyen Kavga
Kanundan Kagilmaz
Alti Milyonluk Altin
Sehirde Yangin
Arilar
Kokain
Oyuncakgl
Kirallk Anne
Ask Anilan
Sunny Hill

m ODVi

Now and Forever

Kubilay Han

Kagemusha

Another Time Another Place
Ragtime

Carmen

Bir Kadinin Tanimlanmasi
Mabhler

Roma

Nana

Kagemusha/M. Kurosawa
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AKEA

m Cagdas Video
Under Fire
Princesse Daisy
Entity
Exorcist
Kadin, Erkek ve Cocuk
Odessa File
Mystrey of Game
Victor Victoria
oldurmek Arzusu
Disaster in the Sky

Ayar Video

Firtina Kuslari (5 dizi)
Flashdance

Tokatcl

Kopeklerin Guni
Yikseklik Korkusu
Cakal

Fedai

Eroin

La Boum

Geng Savasgilar

m Seba Video

Firtina Kuslari (5 dizi)
Kadin, Erkek ve Cocuk
Youngs

Sahara

Maria Braun'un Evliligi
Who Will Stop the Rain
The Way We Were
Princesse Daisy
Sophie’s Choice
Carmen

ABD

Trading Places

War Qames

Tootsie

Mr. Mom

Never Say Never Again
Risky Business

Easy Money

Raiders of the Lost Ark
Making Michael Jackson's Thriller
Star Chamber

(Yukaridaki liste kiralanan video
kasetlerin siralamasini géstermekte-
dir- En cok satin alman kasetler liste-
sinde ise birinci sirada “ Making Mic-
hael Jackson's Thriller” adl belgesel
yapim, ikinci sirada * Trading Places’
adli konulu film, Gglincl sirada ise
“ Jane Fonda’s Workout” adh vicut
calismasi rehberi yeralmaktadir.)

Raiders Of the Lost Ark IS. Spilberg

Fransa
Raiders of the Lost Ark
Jaws
Tootsie
Gandhi
Rocky I
Coup de Foudre
Larnaque
Star Wars
Love Story
Le Grand Carnaval
(Satin alman kasetler listesinde ilk
iki sirada gene “ Raiders of the Los
Ark” ve “Jaws” , Uglncl sirada ise
“ Star Wars” yer aliyor.)

ingiltere

Psycho I

Porky's II-The Next Day
Making Michael Jackson's
Thriller

Raiders of the Lost Ark
Lone Wolf Me Quade
Who will love my children?
Christine

Airplane |l

The Twilight Zone
Metalstrom
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Oteller, moteller, kampingler, tatil koyleri, yazlik siteleri,
kafeler, bublar, lokaller, spor kulUpleri, sosyal kulUpler.
Cagdas Kazang¢ Makineniz

* Voltaj, 220 volt sehir cereyani
« Eletronik Zamanlama Sistemi, Oyun suresini 3 dakikalik periyodlara béler.
Surenin bitimine 20 saniye kala ses ve i1sik uyarisi baslar, Oyuncu yeni bir jeton kullanarak
oyuna kaldigi yerden devam eder.
« Eletronik Numaratér, makineye atilan jeton sayisini otomatik olarak yazar.
* 24 saat calisabilir.
* Garanti, 1yildir.

Boyutlar
« Yukseklik: 183cm. » Geniglik:65cm. « Derinlik:89cm.






“Fort Saganne”, Depardieu'niin
Cannes Senliklerine segilen 8. filmi
oluyor. Fransa'nin bu unlii oyuncu-
su bu kez Cannes'ayalnizca oyuncu
olarak degil, yonetmen olarak da
C*Tartuffe ’filmiyle) katildi.

Turk izleyicisinin “Barocco”, “Le
Dernier Métro”, “Le Grand Frére”
vé “Danton”filmleriyle tanidi§i De-
pardieu, videonun yayginlasmasiyla
birlikte ilkemizde Gniini daha da ar-
tiracaga benzer. Cunkiu “Les Valse-
usesden, “La lune dans la cani-
veau ya uzanan pek ¢ok Depardieu
filmi kliplerin listelerinde yerahyor.

Ceviren: Bertan ONARAN

Fransiz sinemasinin yirtici hayvani,
Marguerite Durasnin  “Camion”
(Kamyon)undan tutun da Francis Ve-
ber'm "Cheévre*’ine (Kegi'sine) vara-
na dek her alanda at kosturan yildiz
sizsiniz demek...

— Ben mi yirtici hayvanim? Hadi
canim, kimseyi yutmuyorum ben...
Tersine, azicik 6zezerim (mazohistim)
galiba, sevenin beni yutmasina géz yu-
man biriyim. “Her alanda at kostu-
ran” goOrintisine gelince, evet, sim-
diden dogrulandi galiba, ama ne an-
lami var? Yasamin ayni zamanda hem
guzel mabhalleler, hem ayaktakimi
diinyasi oldugu mu? Sevgi ve nefret
mi? dyleyse, peki: dolasirim, yolcu-
luk yaparim, canimin cektigi yere gi-
derim. Din Duras, bugiin Moliere, o
arada “Kegci” ... Kiutige islenmis bir
marka degilim ki ben ve bdylesi ¢ok-
daha iyi.

En azindan haz veriyor; hosnut
gozikuyorsunuz...

— Depardieu hosnut, hosnut degil,
0zgir, bagimh. Surada “Tartuffe’,
Otede “Le Dernier metro” (Son Met-
ro). Aslinda, herkes i¢in durum ayni.
Ben de bunu Ustleniyorum.

Herkes icin ayni mi? iyi ama her-
kes ise Chateaurouxhun bir kenar ma-
hallesinde bir serseri olarak baslayip
hem Peter Handke 'nin bir metnini,
hem de genisseyirciyiginlarina sesle-
nen birfilm 6ykustni canlandirabi-
lecek bir oyuncu haline gelmedi. ..

— Pek kesin degil, ama neyse...
Asil anlasiimasi gereken, Chateauro-
ux’nun bir kenar mahallesinde gegen
serseri cocuklugumun yasam 6ykisu-
ne katilmis duygulandirici bir numa-
ra olmadigidir; benim dinyam o ve
Oyle kaldi: sokak, ickiyle isleyen in-
sanlar, su¢ ortaminda yasayan, talih-
leri varsa bundan kurtulan insanlar,
ickievleri, kavgalar. Hala kaldirimda-
ki kalabalik ailenin bir iyesiyim ben.
Zaten insan ¢ocuklugunda yasadikla-
riyla bagim hicbir zaman koparami-
yor; size yapistyorlar, en iyi yaniniz
onlar. Ayrica, Chateauroux’da, NA-

La Derniére Femme (Son Kadin)/Marco

TO’da calisan Amerikan askerleriyle
onlara bakan yosmalar arasinda ken-
dimi iyi duyumsuyordum. Allahin
aliklarindan kurulmus bir diinya de-
gildi 0. Sevgi vardi, insanlar beni ok-
suyordu, annem inceydi. Orada zor-
lamasiz, ancak oyuncularin bir Kisi-
den dbirune gecerken tattiklari ina-
nilmaz bir 6zgurlik icinde yasiyor-
dum. insan boyle bir cocuklukla cos-
kularini ¢arpitilmamis, el degmemis
olarak sakliyor ve ilerde oyuncu olur-
ken bu ise yariyor...

insana iyi anilar saghyor elbet, ama
kotu de bitebilirdi...
— Hem evet, hem hayir. Ben bir ser-
seriydim; kendimi ne su¢ dinyasinin
sersemliklerine, ne de buglnki diz-
geninkilere kaptirmak niyetinde degil-
dim. Toplumun disindaydim, giderek,
toplumdisi kesimin tuzagina dismus
durumdaydim; serserilerin isinmak ve
sikintidan kurtulmak tzere uydurduk-
lar1 0 genis aileye-karsit ailelerden hig-
birine Uye degildim. Aslinda, sokak
serserileri kodese dusttkleri zaman,

Les Valseuses/Bertrand Blier

reri (Depardieu. Ornella Muti ile)

kodesten ciktiklari vakit yine oraya
donmuyorlarsa, bu aile anlayisindan
Oturd oluyor; ¢linki serseri kultibesin-
de, gercekte hichir zaman tatmadik-
lar1, yoksulllara 6zgi geri zek&h co-
sumculuklariyla kafalarinda canlan-
dirdiklari ana ocaginin sicakligina ka-
vusurlar. Bende aile 6zlemi bile yok-
tu; ickidiskind bir baba, her yanda
basarisizlik, mahalle arkadaslari, ya-
zin, deniz kiyisinda soyle yarim yama-
lak bir plaj isciligi, eh 6yle kocaman
bir dram yaratacak seyler degil bun-
lar. On (g yasinda, her tirllsini tat-
mistim ickinin: votka, viski, kirmizi
sarap, pembe sarap, beyaz sarap. Ge-
risi, birtakim kiicik gézaltinaalinma-
lar, baska bir sey yok. Ancak, o diin-
yanin ustime kapanacagini sezdigim
an bagimi koparmayi yegledim. Haydi
yollara...

Yollara mi?..

— Evet, yollara. ileri gitmek icin,
yoldan iyisi yoktur. Bir sabah kalkar,
yola gikarsin ve bir siire sonra, demin-
ki yerinde olmadigina emin olursun.
Benim igin de bdyle oldu, bdylece bos-
lukla burun buruna geldim; hi¢ kus-
kusuz, zaman zaman insani aglatacak
kadar muthis bir seydi bu, gercek ba-
sibosluk gibi, siir gibi muthis bir sey.
O donem kendimi, sonunda konusma
yetene§imi yitirecek kadar yalniz du-
yumsadigimi animsiyorum.

Ne demek konusma yetenegini yi-
tirmek?

— Evet, artik ne bir sézclk ¢ikiyor-
du agzindan, ne baska bir sey; tam bir
dilini yutma. Konusmayi bilemiyor-
dum artik. Birka¢ homurtu, birkag
¢1glik, o kadar... Ustelik yalniz dilini
yutma degil, bellek yitimi de var: ar-
tik nereden geldigimi, nereye gittigi-
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Fort Saganne (Saganne Kalesi)/Alain Corneau

mi bilmiyordum. Dislinlince gok mat-
rak dogrusu; o siralar, tam anlamiy-
laislenmemis bir Marguerite Duras ki-
sisiydim. Eh, bu durumda onunla bu-
lunmamiz, birbirimizi anlamamiz hig
de sasirtici degil elbet...

Demek konusma yeteneginizi yiti-
rerek buldunuz icinizdeki oyunculuk
egilimini?

— Garip gozikebilir, ama boyle:
Paris’e geldigimde, konusmay! unut-
mustum, konusmayi gbéze alamiyor-
dum, tiyatronun yardimiyla, agir agir,
yeniden 6grendim. Jean-Laurent Coc-
het’yi taniyan bir arkadasim vardi.
Gotirlp beni onunla tanistirdi. Bir-
takim metinler verdiler, okudum: gok
iyi animsityorum, Mdisset’nin kiglk
bir timcesiyle her sey yerli yerine otur-
du: “6gleyin, kiiglik gesmenin orada
olun.” Glgzel bir lafti bu, hosuma git-
ti, bu sdzclklerin agzimdan ¢ikmasi-
ni istedim.

Suclular diinyasinda Meni seviyo-
rum” ve benzeri seyleri sdylemeye
kimsenin hakkinin bulunmadidini bil-
mek gerekir... Tiyatro aracihgiyla, her
sey, yavas yavas yerli yerine dondi:
sevgi, coskular, bellek, sevi... Musset,
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Duras, Handke bana konusmay1 6g-
retti. Ondan sonra glizel metinler
okuttular bana, birtakim kisiler tize-
rinde ¢alistim: Pynrhus, Hippolyte,
Neron, Don Cesar de Bazan, hi¢ de
kolay bir is degildi bu. 6rnegin: “Grek
ulkesi benim i¢in ¢ok kaygili” dizele-
rinin benim icin sorun oldugunu
animsiyorum: Grek tlkesinin bir yer
oldugunu anlatmalari gerekti, unut-
mustum ¢unkd...

Ciddi mi soyliyorsunuz?

— Tepeden tirnada. Bir de, “Bri-
tannicus” taki su dize vardi: “ Seni se-
viyorum, sevmek ne demek, sana ta-
piyorum Junie” . Ben bu dizeyi, sev-
danin insani ocaktan firlatacak kadar
glcli oldugu biciminde anliyor, “ta-
pryorum” u (j’idolatre™) “ocak yata-
§1” (git de I'atre) diye okuyordum...
O zaman da oturup acikladilar.

Peki, ChateaUroux ile “Britanni-
cus” arasinda neler oldu?

— Yollar, rastlantilar, biraz tiyat-
royla ugrasan arkadaslar... Derken
ben ¢ikageliyorum, higbir sey anlami-
yorum bu isten, ama biraz hosuma da
gidiyor; herkes gibi yapabilmek (ze-
re, bir tiyatro okuluna yaziliyorum.

Caligula’yr, Hambet’i, Lorezzaccfo’
yi tanistirtyorlar bana. Tanistigimiza
sevindim. Beyler...

Peki, drnegin Caligulayla isler iyi
gitti mi?

— Caligula’nin kagik bir impara-
tor oldugunu anlatmislardi bana. Pe-
ki, bunu anlayabilirdim. Ama Ca-
mus’nln metni... Bilmece ¢ozer gibi
¢ozmem, arkadaslara sormam gerek-
ti: *“Peki ama, neden soyliyor bunu
ya da sunu.” Usul usul, ¢ok usul usul
islemeye basladim yeniden; ilkin Mus-
set’nin tlimcesi, ardindan daha baska-
lari... Cok daha iyi duyumsuyordum
artik kendimi...

Cevre degistirmek size 6ving veri-
yor muydu? Okula gitmek?

— Bir bakima. Asil, ylce sozciik-
ler araciligiyla isin 6zline inmek gog-
simi kabartiyordu; o zamana dek is-
teyip de higbir zaman dile getirme ola-
nagini bulamadigim seyleri sdylemek
dving veriyordu, 6fke, ¢ilginlik, tut-
ku gibi seyleri dile getirecek sozcik-
ler vardi demek... Ne biyik keyifti
sonunda onlari tanimak, tatmak...

Tiyatro derslerinden dnce bir sey
okumaz miydiniz?

— Hayir, higbir sey okumamistim.
ilk kitabim, Giono’nun “le Chant du
monde” u (Diinya Sarkisi) oldu; yine
yollardan, serserilerden sozeden bir
oyki. Kitap ¢cok hosuma gitti, cuinkd
icinde, benim gibi, yalniz adaglarla
konusabilen garip insanlar vardi...

Agaglarla mi konusurdunuz?

;N Eskiden, evet, agaglarla konu-
surdum, Ozellikle Ghateauroux’yla
Paris arasinda. Biliyorsun, yolda in-
sanin pek secim olanagi yok: cok yal-
niz kaliyor, kegileri kagirma tehlike-
siyle burun buruna geliyorsun, gok
mithis bir sey bu, birtakim tehlikeli
insanlarla Kkarsilagiyorsun. O vakit
agaclarla konusmayi beceremesey-
dim... Ayrica sunadikkatini gekeyim,
agaclarla konustukea, insanlarla ko-
nusmayi unutuyordum. Paris’e gel-
dikten sonra, her seyi yeni bastan 6§-
renmem gerekti...

Zor oldu mu?

— Pek sayllmaz, ¢unki kendime
gl saglayabilecegim bir ¢cocukluk ye-
degim vardi. Bir de Jouvet’nin sdzi
var: “Sdyleyis, duyguyu getirir” ...
Dogrudur; insan sevda sozleri soyli-
yor, sevdalaniyor; diz ¢okiyor, Tan-
n’ya inaniyor... Ben de, sozcikler
araciligiyla, her seyin akip gelmesine
izin verdim...

Pekiya Un, hos bir sasirtmaca mi
oldu?

— Un, karmasik bir sey. Salt bir dis
gorinds, duzmece yetki ¢arki olsay-
d1, hi¢ mi hig ilgimi gekmezdi. Ben bir
goruntd degilim; gorintim yok be-
nim, yalniz diglerim var, oynarken
yaslandigim c¢ocukluk dusleri beni



baskalarinin goziinde daha sevimli,
daha “anh sanl” kiliyorsa, ne iyi.
Yoksa, resmi serseri goriintime ben-
zemeye basladigim Chateauroux’dan
tiydigim gibi, alip basimi giderim.

fyi ama, (in ayni zamandapara, de-
mek ¢cok para kazanmaktan da hos-
nutsunuz. ..

*— Para benim sorunum degil; pa-
ram olmadi§1 zaman bile parasiz kal-
madim. Birileri para veriyordu ben is-
tiyordum; bu acidan, yollarda bile
varlikliydim hep. Haa? Oyuncu ka-
zanci mi? Evet ama, bir sise saraba da
film ¢evirdim.

Kiminle, ne zaman?

— Marguerite Duras’yla. Cok pa-
rasl yoktu ama 6nemi de yoktu. Haz-
larimizi degistokus ettik, onun metni,
benim oyunum, harikaydi.

Peki, madem Marguerite Durasya
dondiniz; onunla su¢ ortakhginizi
nasil agikliyorsunuz? Aslinda, karsi-
lasmazdan 6nce, onun simgeledigi ay-
din yasamina kars! hi¢ bir yatkinhigi-
niz yoktu...

— Yaniliyorsunuz: Marguerite Du-
ras aydin yasamini simgelemiyor. Ki-
taplarinda siradan, siddetli, asal seyler
soyluyor; yolculuga ¢ikan, birbirleri-
ni seven, artik hic bir seyi animsama-
yan insanlari konusturuyor. Diinya-
s, karsilasmazdan ¢ok dnce benim de
diinyamdi. Kapisini ¢aldigimda, kapi
araliginda o ufak tefek insani gordi-
gumde, nicedir taniyormusum gibi bir
duygu uyandi icimde...

Onunla ilk konusmanizi animsiyor
musunuz?

Evet, ¢ok iyi animsiyorum. Be-
ni gérince, odanin éblr ucuna yuru-
di, bana: “Banadogru gelip beni kor-
kutmaya calisin” dedi. Bunu (zerine,
ona dogru yiridum, korktu: garip,

hi¢ korkutmak istemiyordum onu, yi-
re§im sevgi doluydu ona karsl. Ama
madem ki korkmak istiyordu...

Ondan, kitaplarindan sézedildigini
isitmis miydiniz?

— Claude Regy ondan sozetmisti
bana, ama hig bir seyini okumamis-
tim. Ondan sonra kesfettim... ilkin,
bugiin kendisinin benimsemedigi, be-
nim ¢ok sevdigim “ Les Petits Cheva-
ux de Tarquinia”yi (Tarquinia’mn
Kuglk AtlarTni) okudum... “ Loi V.
Stein’in Kaginligi” ni, “6lim Hastali-
gini. Marguerite Duras’nm dilinde
beni bilylleyen sey, bellek yitimiyle
sevdadan s6zedilis bigimi, aslinda ikisi
ayni kapiya cikiyor, ¢iinki sevda her
seyi unutturuyor insana. Yalin, ten-
sel hazlar tasiyan sozciklerini seviyo-
rum: Duras’nin yapmacikli kitaplar
yazdigina kendi ¢ocuksuluklarini bi-
le unutmus olanlar inamyor yalniz...

Ayniseyi Peter Handke igin de soy-
ler miydiniz?

— Elbette, ayni sey: Handke, ¢o-
cuk bakisinin gérdugu seyleri yaziyor;
cok buyuk, yalin bir arilikta. Hand-
ke’nin dili, okumadigim zamanlarda
bile, benim dilimdi. “ Kayitsiz ugur-
suzluk”tan kurtulabilmek igin o kitap
yaziyor, ben de oyunculuk yapiyo-
rum. Ayni sey.

iyiama, yazi insana aci gektiriyor;
oyun oynamaninsa iyi gelmesi gere-
kir...

— lyi de geliyor, kot de. Biyuk
bir haz veriyor, ama Truffaut’nun
“Le Derniér Metro” da bana soylet-
tigi gibi, aci da.

Gecenlerde televizyonda yeniden
gordiniz ma filmi?

Evet, iyiydi. Cocuklukla dolu
guzel bir filmdi. Bir Alman dokundu-
gu igin basi yikanan yumurcagi anim-

La Lune dans le Caniveau (Hendekte Ay)/Jean*Jacques Beineix

siyor musun... Truffaul’yla ¢atisma-
nin Ustinldgd, daha «basindan isin
6zunl kavramak...

Yani?

— lsin 6z0 su: insan ergin olabil-
mek, bir sirii oyuncaga kavusabil-
mek, duragan bir imge haline gelebil-
mek igin yiginla vakit yitiriyor. Truf-
faut bitin bunlan biliyor.

Duragan bir imge haline gelmemek
icin mi oncafilm ceviriyorsunuz? Bi-
liyor musunuz, Sinematek yakinda
Depardieu 'stiz birfilm senligi dizen-
lemeye kalksa, kolayca yapamaya-
cak...

— Sinema, benim igin, stiriip giden
yolculuk demek. Her durakta birta-
kim yeni insanlara, yeni 6ykilere rast-
hiyorsun. Eskiden ylriyordum; sim-
di film ceviriyorum. Ayrica, gitmek is-
tedigim yerler gibi hi¢ akhmdan ¢ik-
mayan kurmacalar var: “ Disi Kopek”
te Michel Simon’un yizi, “ Avcinin
Gecesi” nde Mitchum’inki, giinin bi-
rinde gezip dolagacagim ulkeler benim
icin. Tartuffe de ayni seydi, bir giin
ona rastlamam gerekiyordu... Cok
film ceviriyor, diyorlar, bence yanlis
bu, ¢inkd bitun o filmler benim ya-
sama tarzim (ritmim): ben kendimi sa-
§a sola kosturmuyor, kendimi dusli-
yorum. Ustelik para icin de degil...
Duras oyleydi, ama son derece disik
bir Gcretaldigim “ La Chfcvre” de -y-
re§imi ferahlatmak, yetene§imi ge-
nisletmek icin kendimi disliyorum-
biliyorsunuz, eski Fransizca'da “ye-
tenek” bozuk para, yani para anlami-
na geliyordu. Btln bunlar dogamin
bir parcasi: bir agir siklet olarak var-
glicimle daliyorum kavgaya!

Evet, nitekim Pialatsizi Solex mo-
toru takilmis kamyona benzetmisti...

— Biliyorum, dedigine gore, yanil-
miyordur besbelli. Pialat’yla caligmak
getin bir is, ama ¢ok daha iyi boylesi;
birlikte film cevirirsek, onun da oyna-
masini, 1s1§in ayni yakasinda bulun-
masini isterdim, bdylece s6zumuzu
birbirimize agikga soyler, usturalari
acip vurusurduk. Pialat, siddet seven
buyik bir sanatci; onunla calismak se-
ye benzemiyor...

... Truffaut'yla calismaya mi?

— Elbette, Truffaut sanatci olmus
bir kaba adam degil. Bir romanci o.
Onu da severim, bu da yolculugun
bir parcasi. Ayrica, Truffaut da bir
serseri, benim gibi ¢cocukken serseri-
lik etmis, hani su biraz matrak, biraz
hirsiz, biraz sdylence diskini serse-
rilerden. Oturup kendi kendine masal-
lar anlatiyor. Isliyor yani.

Demek ki aslinda hosunuza giden
sey hep ¢ocuk-sanatcl, yumusak huylu
kaba adam, karmasik insanlar arasin-
daki su¢ ortakhgi...

— Bu da var. Bu yiizden Travolta
ya da Robert de Niro gibi insanlari se-
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viyorum. Kendi gorintilerine benze-
meyen insanlar bunlar; onlarla bulu-
sabilmek icin hep arkalarindan, yan-
larindan, altlarindan ge¢mek gereki-
yor.

Cok garip; islerseniz, yarin Delon
ya da Belmondo olabilirsiniz, oysasiz
kliclik tasra kasabalarinda tiyatro sah-
nesindesiniz...

Hic de garip degil, benim soluk ali-
sim bu. Gergek dostlarla yasanan
dostca sertivenleri seviyorum; ister
‘“Dalavere Ortaklarindaki Pierre
Richard ya da Francis Veber olsun,
bunlar, ister “Tartuffe” teki Jacques
Lassale ya da Francois Périer. Asil ge-
rekli olan, enerjileri birbirine karistir-
mamak, her seferinde, sonuna dek git-
mek.

Evet, nitekim “Tartuffe", blylk
bir oyuncunun ugrasyasaminda "zor-
la benimsetilen yizler”den biri...

— Benim icin dyle degil. Bundan
dort yil 6nce “ Tartuffe” i ilk kez oku-
dugumda, film 6ykisu gibi okudum,
¢ok glzel bir film dykisi gibi ve sirf
duydugum hazdan Otiirii isin icine gir-
dim. Esim Elisabeth’le bashasa, sirf
kendimiz igin okuduk ve * ikiyuzli
Adam”, Orgon'un evine girer gibi gir-
di evimize: Moliére’deki gibi, bize
caktirmadan, her seyi allakbullak et-
meye, kuglk glnluk ikiyGzluliklerin
kirini pasini almaya basladi, elinden
kurtulmak olasi degildi. Ardindan
Jacques Lassale, Francois Périer gel-
di, kisiyi kendilerine gore okudular -
bir bakima Pasolini'ye dzgi “Teore-
ma” ya yakin bir Tartuffe oldu bu- ve
bitin bunlarla oyunu kotarmak ge-
rekti. Hi¢ de sizin dediginiz gibi zor-
la benimsetilmis bir yiiz degil... gtizel
bir seriiven oldu...

Oyunu filme cekerken neden sah-
neye konusu yinelediniz?

— Cilnkid televizyonun Jacques
Lassale’m guzelim sahnelemesini har-
camasini istemedim... Clnki, Jou-
vet’nin “ Tartuffe” tnl hig bir zaman
goéremeyecegimi disiintince onulmaz
actlar duyuyorum... Ayrica, gorinti
baska bir tehlike: insan bir film sah-
nesinde, tiyatro sahnesinden ¢ok da-
ha yalmz. Alci sizi alindan bele ka-
dar dilim dilim dogruyor, bu parga-
lanmanin iginde varolmak gerekiyor.
Gorintl insani pargalara ayiriyor,
oyuncu orada ister istemez usyanlimi-
na (sizofreniye) tutuluyor. Film ¢eki-
len yerde size analik edildigi, allayip
pulladiktan igin Coluche kalkip: * Si-
nema kolay canim” dedigi vakit ya-
niliyor. Alict mercegin siddeti halkin
yakinligina denk. Ben tehlikeden teh-
likeye atilmay1 seviyorum.

Montand gibi, bir siyaset adami ha-
line gelmekte olan oyuncu konusun-
da ne duslniyorsunuz?

— Buonun bilecegi bir sey, benim
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soziim olamaz. Gegen aksam Yves'in
televizyonda iyi olusu, her zamanki gi-
bi, igtenliginden geliyordu.

Peki, siyaset sizi ilgilendiriyor mu?

— Korkutuyor. Miller’in séziini bi-
lirsin: “Siyaset, insan saghgini bozan
seydir...” Dolayisiyla, hic elimi sir-
miyorum. Bununla birlikte, Mon-
tand’in sdyleminin dogru olduguna,
gekici ve igten olduguna da inaniyo-
rum. Bundan sonra, Sautet’nin “Gar-
con”unu yeniden gevirmesi gerekse ne
yapacaginiysa kestiremiyorum...

Uniintizii zaman zaman birtakim
insanlar1 korumakta, haksizliklarla
savasmakta kullanmay disinmediniz
mi?

— Haksizlik ya da mutsuzluk kar-
sisinda solugum Kkesiliyor, dilimi yu-
tuyorum vyine. O vakit dovismeye
kalksam, iki s6z(i bir araya getire-
mem. Diinyanin pisli§gi beni Grkiti-
yor, dilimi tutturuyor. Ben de isterim
batin bunlari degistirmeyi, ama na-
siI? 6zveri, tamam, ama nerede, ne
zaman?

Neden 'Ozveri'?

— Cunki bu cok sey anlatan, sev-
digim bir s6z. 6rnegin bizim ugrasta
Ozveri var, Ustelik giling g6zikmesi
de ¢cok daha iyi: insan kendini ortaya
koyuyor, ¢cocuksulugu ya da dogruyu
dile getirebilmek icin birtakim tehli-

kelere atiliyor...

. Ve karsihginda Oskarlar, un,
sevgi geliyor. Eh, iyi bir ézveri dog-
rusu. ..

— Hayir, aklima geleni sdylemiyo-
rum bunu derken: Azteklerdeki gibi
bir 6zveri bu, kurban, 6lmezden 6n-
ce, Kral yerine konuyor. Bizim ugras-
ta, iyi olabilmek i¢in, her rolle can ver-
digini bilmek gerekiyor. Gariptir, ka-
din oyuncular bunu erkeklerden da-
ha iyi anliyor. Marilyn’e Romy Schne-
ider’e, Adjani’ye bak: kendilerini akil
almaz tehlikelere atiyorlar. “Son Met-
ro” daki Catherine Deneuve de oOyle:
adami bodrumda, gin isiginda tam
bir yigitlikle, dikbaghlikla vuran o.
Sik sik sdylerim, Catherine, olmak is-
tedigim tek insan.

Neden?

— Yigit oldugu, hep en &nde, bi-
rinci hatta vurustugu icin. Ustelik, bir
kadin oyuncu icin bu kolay is degil:
bir erkek igindeki disiligi her zaman
gelistirebilir; icindeki erkekligi gelis-
tirmeye razi olan kadinsa bundan da-
ha az kazanch cikar.

Peki siz, icinizdeki disilige dikkat
eder misiniz?

— Aa, evet! Ve buna dnem veririm,
bdyle tank gibi gérinmeme karsin di-
silesmekten korkmam. Benim igin en
kotlu sey yalnizca erkek olmaktir.

Bu dediginiz ruhg6ziimcileri epey
ilgilendirirdi herhalde...

— Daha 6nce teslim oldum...

Ne zaman?

— Birkag yil dnce, herifin biri ko-
pegini Ustime saldiktan sonra. Kork-
tum, ¢ok korktum, korkudan elim
ayagim kesildi. Ve pargalanarak, ig-
dis edilerek, asilarak, kafasi ugurula-
rak oldiruldagim batin filmler ak-
lima geldi... Dolayisiyla, gidip butin
bunlar agiklamam, nokta koymak
lizere bir sedire uzanmam gerekti. Se-
dir de yolculugun, bellek yitiminin, di-
limi yutmanin bir parcasi zaten. Ya-
rarli bir deneyim: oldugu gibi, ne ar-
tik ne eksik, tam oldugu gibi alirsa-
niz... Kendime bakmam, gittikce ar-
tan korkumu anlamam gerekiyordu.
Korkuysa, icki gibi bir yerde durmak
gerek. Yoksa, ¢cokip gider insan...

— Dewaere gibi mi?

Evet, onun gibi, nasil da sever,
hayranlik duyardim ona! Kinlgan, ye-
tenekli, canina kiymaya yatkin bir in-
sandi. Canina kiymaya yatkin kisiler
karsisindaysa ne diyecedimi bilemem:
dylesine dogama aykiri bir sey bu...
Biri canimi sikti mi1, alir bagimi gider,
pagami kurtarirrm. Ama o...

Simdi kiminle icli dislisiniz, kimin
yaninda rahatsiniz?

Dostlarla, sevdiklerimle, Yalniz
kendileri olma yirekliligini gosteren-
lerle. iclerindeki dogruyu dile getiren-
lerle...



ISTANBUL ~

VARSOVA

BAGLANTILI OLARAK

HELSINKI
MONTREAL. STOCKHOLM
LONDON COPENHAGEN
AMSTERDAM *MOSCOW
BRUSSELS
BERLIN
COLOGNE/BONN
WARSZAWA
PARIS
ZURICH
GENEVA PRAGUE
LYON VIENNA ISTANBUL
MADRID BUDAPEST BEYROUTH
BUCHAREST DAMASCUS
SOFIA BAGHDAD
ALGIERS BELGRADE KUWAIT
TUNIS ATHENS
TRIPOLI CAIRO BANGKOK

1984 YAZ TARIFEMIiz POLONYA

Sali Gunleri K. 11.00

Carsamba Giunleri K. 21.55 HAVAYOLLARI

Cuma Gunleri K. 21.15 POLISH AIRLINES
Pazar Gunleri K. 11.00

Muracaat (Rezervasyon)
Tel: 140 79 27

141 57 49

146 76 26

Cumhuriyet Cad. 91/2 Elmadag/iSTANBUL



Fotograf: Mustafa Gayretli

Bir konugumuz var:

PACO DE
LUCIA

Meltem SAYAR

“Flamenko’da duygular énemlidir.
Mizik duygudur. Hangi enstriiman-
la ¢calindigi hi¢ 6nemli degildir bence.
iste bu nedenle, flamenko duygusuy-
la caldiginiz mizik flamenko’dur.
Flamenko’yu ilk kez bir gitar ve se-
sin disinda, flit, saksafon ve bas gi-
tarla ¢aliyoruz. Ben yeni birley yap-
maya, bir yol agmaya ¢alisiyorum."

.istanbul Festivali cercevesinde ver-
digi iki konserde de salonu tika basa
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dolduran unlt gitar ustasi Paco de Lu-
cia, yaptig1 mizigi boyle anlatti. Tim
diinyada oldugu gibi, tlkemizde de
salt flamenko gitarci olarak taninan
Paco de Lucia, mizigini yapmanin
yanisira, rol de aldig1 “ Carmen” fil-
miyle tinline Gn katti. Bunu kendisi de
kabul ediyor.

“Sinema ¢ok 6nemli bir sanat da-
li. “Carmen* filmi tiim dinyada bi-
yuk bir popularite kazandi. Inanilmaz

bir basari sagladi, Artik benim kon-
serlerime eskisine oranla daha ¢ok iz-
leyici geliyor. Filmdeki adami gérmek
icin tabii...”

“Carmen” filminde nasil bir ¢alis-
ma yaptigini sordugumda soyle yanit-
ladi Paco de Lucia:

“Bu filme gercekten miizik yapti-
§im sdylenemez pek. Gades ve Carlos
Saura arkadaslarimda. Beni ¢agirdi-
lar ve bir filme mizik yapmami iste-
diler. Tam olarak ne yapacaklarini,
nasil yapacaklarim bilmiyorlardi, 6n-
ce yalnizca mizik istediler benden.

Epeyce konustuk, tartistik ve filmin
nasil olacagina t¢imuiz birlikte kara
verdik. Sonunda, filme mizik yapma-
maya karar verdim. Yalnizca, stidyo-
da, do§aglama olarak kisa birka¢ sey
caldim. Evet, cogunlukla dogagla-
maydi filmin mizigi. Arada, opera-
dan bazi bolimler duyuyorsunuz,
evet. Plagi aldim, dinledim, bazi me-
lodileri ele alip dogaclama yaptim.
Yani herhangi bir én ¢calisma yapma-
dim. Dogrudan kayit yapildi. Kame-
ra ¢alistyordu, ben de gitarimi caldim
ve kaydedildi. Carlos Saura’mn di-
sincesiydi bu.”

Bizim Sinema Ginleri 84 gerceve-
sinde izledigimiz “ Carmen” filmi ara-
cthgr ile sinemayla iliskisini 6grendi-
gimiz Paco de Lucia’mn baska film-
lere de mizik yapip yapmadigini 6g-
renmek istedim.

“iki-tig ay énce “The Heat” (Is1)
adh bir filmin mazi§ini yaptim. Bir
ingiliz yapimiydi bu. Oyunculardan
biri John Hurt’du ama digerlerini
animsamiyorum. Cok kotu bir belle-
gim var galiba. Bugiinlerde vizyona
¢ikmasi gerek filmin. Bir de uzun yil-
lar 6nce bir filme muzik yapmistim.
Cok uzun zaman oldu. Tabii hichir
sey animsamiyorum.”

Paco de Lucia’ya son olarak film
mizigi yapmay! sevip sevmedigini sor-
dum.

Sinemay! seviyorum. Film muzigi
yapmak ¢ok glizel bir sey. Cunkil ne
olup bittigini gériyorsunuz ve giizel
fikirler geliyor akliniza. Calisma yon-
temim sOyle: Bitmis filmi izliyorum.
Yodnetmenle birlikte nerelere muzik
gerektigine karar veriyoruz. Dakika
saylyoruz, nerede ¢alacagimi ve mi-
zigin filme ne gibi bir katkisi olmasi
gerektigini saptiyoruz. Boylece filmin
yaratmasi istenen duyguya ve gorin-
tilere gore caliyorum. Bazen dogru-
dan kaydediliyor. Filmiizlerken cali-
yorum ve kaydediliyor.

Carmen filmini gérmedim. Cinki
kendimi perdede guling hissediyo-
rum, utantyorum” .
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Ah blyukler aht..

Hic bdyle oyun gérmediniz siz...
-Nerde bes taglar, evcilikler, misketler..
Nerde ATARIL- _

Basladi mi oyunlardan bir oyun

birakabilene agkolsun!

Bir daha! Bir daha!

Ah buyukler ah!..

En biyiguniz en ¢cocugunuz.

Birakin su ATARI kavgasini,

sirayla oynayin!

En ¢ok da gocuklar oynasin!

-Siz, cocuklar yatinca da oynarsiniz!-
B Onlan iizmeyin!

Akoriyi sirayla oynayin, en cokda cocuklar oynasin

« Alan dogrudan televizyonabaglanir Kullanimi gok kolaydir
« Hem renkli, hem siyafo-beyaz televizyonla kullanilir

« Oyun kasetlerine her ay yenilen eklenecektir

< Alancihazi Turkiye nm her yerinde tek fiyattir
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