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VIDEOSINEMA’dan

Yine bir Eylul. Yine bir mevsim yazisi. Yeni
listelerin tarandig, Izleyiciye yeni “umuf'la-
rin dagitildigr ay. Ama, bu kez durum onceki
yillardan biraz farkl. Film sirketleri, listeleri-
ni agiklayip, agiklamamakta kararsiz kaliyor,
bu yizden sinemabasinini kizdirmay! bile goze
aliyorlar. Clinkd... "video olay1” ¢i§ gibibuyu-
yip, gelisiyor. Filmciler bir filmi satin alip; al-
mayacaklarini tartisa dursunlar, videocu kase-
tini cebine koyup geliveriyor karsisina. Oscar’i
kazanan film ml? Bir ay gegmeden mahalleni-
zinkulibunde... Ya, Cannes filmleri? Hangisi-
ni merak ediyorsaniz ugrayin kuliibiintize, ak-
sama video ekraninda izleyin. Kopyalar kotiy-
mds, ceviri felaketmis, artik o kadar ince ele-
yip, stk dokumayacaksiniz!

Budurumda, fiim sirketlerinin kendi olanak-
lari cercevesinde ¢areler aramalari ¢cok dogal.
Dogal da, bir ¢6ziim getirecek nii soruna dersi-
niz? lzleyiciyi tgilendiren, sonucta ekrana/
perdeye yansiyan gorinti olduguna gore, bu
yarista kazanmanin yolu “yasak”lardan, “si-
ki dnlemler”den gecmez diye diisiiniiyoruz. Bu
ylzden de, listelerini saklamak yerine, izleyi-
ciye en yeni, en guzel filmleri sunmak cabasin-
da olan -ustelik piyasada “sanat filmi” diye ad-
landirilan nitelikli yapimlari getirerek, ticari
acidan onemliriskler tstlenen- bazi disalimci
firmalarin bu tutumlarini sevingle karsiliyoruz.
Bir de, bu cabaya sinema sahiplerinin de des-
tek oldugunu, filmlerin kesuip, bicilmeden en
iyi projeksiyon kosullariyla gosteriidigini dii-
slintn. Hangi video ekrani rekabet edebilir be-
yazperdenin gorkemiyle... Ama, bu kosullar
gerceklesmedigi surece de, iyi filme susamisiz-
leyiciyi video ekraninin basindan ayrimamakla
kimse suclayamaz herhalde.

Kalite, kuskusuz salt sinemayi ilgilendiren
bir konu degil. Video kultplerinin bir kismini
izleyiciye saygi ilkesini arka plana atarak, en
az harcama ue en ¢ok kar ilkesini bas taci et-
tiklerini goruyoruz, Izleyicinin gz saghgini hi-
¢esayan, dilimizi bozuk para gibi harcayanla-
ra izleyici tepki gostermedikge de, bu kosullar-
da bir degisme olmayacak gibi, géruntiyor. Vi-
DEOSINEMA, bu sayisinda “nitelikli” driinle-
ri olabildigince “iyi kosullarda” sunmaya ¢a-
lisan sinemalar ve video kultpleri Ue ortakla-
sa bir kampanya baslatiyor. Okurlarimiz, der-
gide yayinlanankuponlarlaher ay 1sinemada
1 filmi Gcretsiz izleyebilecek ve 1 video kulii-
binden 1 geceligine lcretsiz 1 kaset alabtiecek-
ler.

Bu sayimizla, kampanyamizi Istanbul’daki
bir sinema (Beyoglu'nun en eski sinemalarin-
dan biri olan, buglin de gosterim politikasi ve
salon isletmeciligi agisindan 6rnek bir tavri siir-
diren EMEK Sinemasi) ye bir video kullibi (lis-
tesinin hemen hemen tamami nitelikli filmler-
den olusan VIDEOTHEQUE) ile baslatiyoruz.
llerki sayilarimizda olanaklar élglisinde bas-
ka kentlerimizdeki sinemalari ve video kullp-
lerini de ayni uygulama cergevesine almayi
disunuyoruz. VECDI SAYAR
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Kasik Dusmani/ Bilge Olgag

Seni Seviyorum/ Atif Yilmaz
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Firar/ Serif Goren

ANTALYA

ESTIVAL

21. Altin Portakal Film Yarismasi

Senlige Gc h

21. Antalya Film Senligi’ne ¢ok az lisler bu konuda yetkisiz birakilmissa,

bir sure kalmasina karsin hentiz higbir
nokta aydinhiga kavusmus degil. Ne se-
cici kurul ilan edilmis durumda, ne de
hangi filmlerin yarismaya Kkatilacag!
belli. Son haftalarda segici kurulun
kompozisyonuna ve senlik édullerine
iliskin sdylentiler dolasip durdu Yesil -
cam kulislerinde; ama her konuya be-
lirsizliklerin egemen olmasi sonucu ne
dog@ru dirust bir egilim ortaya ¢ikabil-
di, ne de kesin kararlar olustu. Yesil-
¢am’in senlige karsi “mesafeli” bir ta-
vir almasinin ardinda yatan asil nedeni
bilmeyen yok; yillardir sembolik dene-
bilecek odullerin dagitildigi Glkemizin
bu tek ulusal film senli§inin daha farkl,
daha sorumlu bir tavra biriinmesini is-
tiyor Yesilcam. Gergekten de bu nite-
likteki bir senligin ge¢cmis yillardaki
odal politikasiyla varligini stirdirebil-
mesi artik mimkan gérinmiyor.

Bu konuda olumlu adimlarin atildi-
gini, Bakanhgin Antalya Belediyesi’ne
senlik odullerini artirabilmesi igin
onemlice bir tahsisat ayiracagini duyu-
yoruz nicedir. Bakalim, bu beklentile-
rin sonu nereye varacak. Agustos’un
28’inde -0 sirada dergimiz ¢oktan bas-
kiya verilmis olacak- Kiiltiir ve Turizm
Bakani Tascloglu’nun istanbul’da bir
aciklama yaparak, senlik &dullerini
aciklamasi bekleniyor. Bakanliktan
beklenen katki cercevesinde, bir de 6dl
kazanan filmlerin yonetmenlerine daha
sonra yapacaklari film icin gerekli pa-
ranin faizsiz avans olarak saglanmasi
yer aliyor. Kuskusuz her iki dilegin de
gergeklesmesi sinemamiz adina mem-
nunluk verici bir gelisme olacak* Yeter
ki, verilen paralarin “diyeti” pahalya
gelmesin.

Antalya Belediyesi’nin salt Devletten
alacaklarina bel baglamayip, kendi ola-
naklariyla senligi guclendirmesi de kus-
kusuz Gizerinde dlisinmeye degecek bir
konu. Antalya Belediyesi, daha dnce-
leri de uygulandigi Gzere, senlikte 6dul-
lendirilmis filmleri belediye risumun-
dan muaf kilmakla yetinmeyebilir, di-
ger belediyelere de bunu énerebilir. iki
biyik kentimizin belediye meclislerinin
boyle bir karar almasi, sinemamiza cid-
di bir destek saglayabilir. Belediye Ge-
lirleri yasasindaki son degisiklikle mec-

bunun da kuguk bir madde degisikligi
ile onarilmasi glic olmasa gerek.

Antalya’ya iliskin bir baska soru da,
Senlik Segici Kurulu’nun nasil olusacagi
sorusu. Kulislerde ilk dolasan isimler
arasinda yer alan Ediz Hun, Colpan il-
han, ilhan Arakon gibi isimlerin ger-
cekten bu kurulda yer alip, almayacak-
larini kestirebilmek su an mimkin de-
gil. Kesin olan bir sey varsa, o da sen-
ligin bu yi1l oldukga “steril” bir yapiya
do@ru yonlendirilmesinin kaginilmazli-
g1. Secici kurul, kuskusuz “ideolojik”
yani olmayan (sadin da bir ideoloji ol-
dugunu kim sdylemis?) kisilerden olu-
sacak, senlik eski satafatli glnlerine
dondurilmeye calisilacak. Kimbilir,
belki de yaniliyoruz, hic béyle seyler ol-
mayacak?

Secici kurul tizerindeki sorularin yo-
gunlasmasi Uzerine, Antalya Belediye-
si yetkilileri ile bu yil tim senligin or-
ganizasyonunu ustlenen Egemen Bos-
tanci (U.S.G.), Agustos ortalarinda
film yapimcilari ile bir toplanti diizen-
lediler. Bazi yapimcilarin bu konuda ti-

Pehlivan/ Zeki Okten



fta kala

tizlik gostermeleri sonucii top FIYAP'a
atildi. FIYAP’In Antalya Belediyesi’ne
Onerecegi isimler arasindan saptanma-
si kararlastirildi secici kurulun. Bu ko-
nuda gorislerine basvurdugumuz Fi-
YAP (Film Yapimcilari Dernegdi) Bas-
kani Turker tnanoglu sunlari séyledi:
“Antalya, 21 senedir devam eden
Turkiye’nin en uzun 6murld film festi-
vali. Bunun yasamasi i¢in biz elimizden
geleni yapacagiz, yardimci olmaya ¢a-
lisacagiz. Daha evvelki yillarda juriler
Uzerinde tartismalar olmustur. Bunlar-
dan kaginacagiz. Egemen Bostanci bii-
rosunda juri igin gesitli konusmalar ya-
pilirken bunlar disariya juri hazirlandi
diye yansimis. Oysa, Antalya belediyesi
Egemen Bostanci’dan jiri istemis degil-
dir. Nitekim, Belediye yetkilileri geldi-
ler. 21 yapimcinin katildigi bir toplan-
t1 yaptik. Egemen Bostanci biirosunun
yalniz eglence ve organizasyon islerini
tstlendigini, jiri ile ilgisi olmadigini be-
lirttiler. Bize bir liste gdnderecekler,
hangi daldan kagar tane juri aday! is-
tediklerinibelirtecekler. Biz de buna g6-
re isimler bildirecediz kendilerine. Her

Bir Yudum Sevgi/ Atif Yilmaz

dalda beser isim. Se¢imi onlar yapacak-
lar. Tabii, bu arada aklimiza gelen isim-
leri onlara soyledik. Butiin mesele her
bakimdan sivri isim olmamasi. Her ba-
kimdan sayginhk kazanmis, bir agirh-
g1 olan, sinema bilgi ve kiltiiri olan ki-
silerden olugsmasi. Ayrica, festivale gi-
recek filmlerle bir ilgileri olmamalidir.
Bir baska 6nemli nokta da su: Bakan-
ligin, iyi veya kot 21 yil yasamis bu
festivale destek olmasi gerekir. Antal-
ya’nin gelecekte Akdeniz ve Arap Ulke-
lerini kapsayan bir festival haline geti-
rilmesi dogru olur diye diisiniyorum.”

Senligin dlizenlenmesine, segici kuru-
lun olusturulmasina iliskin ¢abalar su-
rerken Yesilcam cephesinde tedirgin bir
bekleyis hikiim surliyor. Eger vaatler
gercgeklesir de S milyon’luk &duller
Agustos sonunda aciklanirsa, hazir
olan hemen hemen tim yeni filmlerin
yapimcilarinin Antalya’ya katiima ka-
rari verecegini sdylemek kuskusuz bir
kehanet degil. Su an, yapimcilarin ¢o-
gu filmleri gonderebileceklerini, ama
hentiz karar vermediklerini soyllyorlar.
Bu yil Antalya’da yarismasi s6z konu-
su' filmler arasinda eski ustalarin yapit-
lan kadar, genclerin ilk filmleri de
onemli bir yer tutuyor.

Antalya’ya katilmasi beklenen film-
ler sunlar: Atif Ylimaz’in son filmi “Bir
Yudum Sevgi” ile bir 6nceki yapiti “ Se-
ni Seviyorum” , Memduh Un’iin Kemal
Sunal’li guldirist “Postact”, Ertem
Egilmez’in Sener Sen’i basrolde oynat-
tig1 “Namuslu”, Osman Seden’in Hil-
ya Avsar, Fatma Girik’lj “Nefret” i,
Halit Refi§’in Gulsen Bubikoglu ve Ci-
han Unal’h “ihtiras Firtinasi”, Zeki
Okten’in “Pehlivan”1, Serif Goren’in
Hilya Kogyigit, Talat Bulut’u oynatti-
g “Firar”, Bilge Olgag’in “ Kasik Dis-
mani”, ibrahim Tathses’in “Giinah”1
ve dort “ilk film”: Yavuz Turgul’un ye-
ni tamamladi§i “ Fahriye Abla” ile Ya-
sar Seriner’in “ Cocuklar Cicektir- Ku-
duz”, Yusuf Kurcenli’nin “ Ve Recep,
ve Zehra ve Ayse”’, Nesli Colgecen’in
Simavi 6duli’n kazanan yapiti “Kar-
desim Benim.”

Yeni ceviren filmlerden “Fidan”m
ise Antalya’ya katilmasi ¢cok kiicuk bir
olasilik. Yonetmen Erdogan Tokatli,
bu konuda istekli olmadigini belirtiyor.
Serif Goren de Antalya’nin artik isle-
vini tamamladigini belirterek, senlige
filmlerini katmak istemedigini soyli-
yorsa da, kosullarin degismesinin bu
karari etkileyebilecedi unutulmamak.
“Firar”m yapimcisi Selim Soydan ise
simdilik senlige filmlerini katip katma-
yaca§l konusunda bir sey sdylemiyor.

Egemen Bostanci birosu, filmlerin
en ge¢ EyluPun ilk haftasi sonunda tes-
lim edilmesini istiyor. Bir “6n Juri”
den soz ediliyor, ama herhalde buna ge-
rek olup, olmadigina basvurular ta-
mamlandiktan sonra karar verilecek. O
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Namuslu/ Ertem Egilmez

Ve Recep Ve ZehraVe Ayse / Yusuf Kurgenli

Nefret/ Osman Seden
ihtiras Firtinasi/ Halit Refig



Yeni mevsimin
‘gizlr”’listeleri

Eylil ayiyla birlikte film disalim sir-
ketlerinin yillik listelerinin basinda ya-
yinlanmasi yillardir alisilan, merakla
beklenen bir olaydir. Oysa, bu yil bu
beklentilerin bir bolim{ boslukta ka-
lacaga benzer. Disahm firmalarindan
birkagi bu mevsim liste agiklamayacak-
larini, agiklarlarsa video korsanlarinin
ellerinden kurtulamiyacaklarini, film-
lerinin derhal video yoluyla gosterime
sokulacagini soylliyorlar. Bazilari ise
her seye ragmen listelerini agiklamak-
tan kaginmadiklarini belirtiyorlar.

Listesini ilk 6nce agiklayan sirket dis-
alim alaninda oldukga yeni olan UFM.
Listesinde ¢ok sayida nitelikli triine yer
veren UFMnin listesi, yayinlanir yayin-
lanmaz olumlu, olumsuz yankilara yol
actl. Sinema yazarlari listede yer alan
bazi filmleri yihin en dnemli yapimlari
olarak siralarken, bazi disahm firma-
lart “eger bu filmler is yaparsa bizim
mesledi birakmamiz gerekir” demekle
yetindiler.

UFM’nin listesinin en ilging filmi,
kuskusuz, “Paris-Texas” . Bu yil Can-
nes Film Senligi’nde Altin Palmiye’yi
kazanan bu film, son iki yil “Sinema
Gunleri”nde “Olaylarin Gidisi” ve
“Hammett” adl filmlerini gordigu-

Paris-Texas/ Wim Wenders
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miz Alman ydnetmen Wim Wenders’
in imzasini tasiyor. Filmin basrollerini
Nastassia Kinski ile Harry Dean Stan-
ton paylasiyorlar. Wim Wenders’i iki
ilging filmle Francis Ford Coppola iz-
liyor. Coppola’nin UFM listesinde yer
alan son iki filminden biri siyah-beyaz
bir yapim olan “Siyam Baligi- Rumble
Fish”, (film, Fransa’da “ Rusty James”
adiyla gosterime ¢ikti) digeri ise heniiz
yeni tamamladigr yapiti “Cotton
Club”, *Gangsterler Kuliibu” adiyla
gosterilecek. “Rumble Fish”de Matt
Dilton adli yeni bir oyuncuyu basrolde
oynatan Coppola, “Cotton Club”da
basroli *“geng kizlarin sevgilisi” Ric-
hard Gere’e vermis.

Amerikan sinemasinin bir baska us-
ta yonetmeni, Sydney Pollack’in da iki
yapitini izleyebilecediz bu mevsim. Bun-
lardan biri oldukga eski. 1973 yapimi
“The Way We Were” - Bulundugumuz
Yol, Amerikan solunun sorunlarini tar-
tismaya agiyor. Pollack’m son filmle-
rinden “ Absence of Malice- Yanlis Ka-
rar” ise Amerikan toplum yapisini ki-
yasiya elestiriyor, “0zglr Bati”nin
simgesi Amerika’nin i¢yuzinu sergile-
yen cesur bir yapim Yanhs Karar”.
Iletisim araglarimin ginimiz toplu-

munda oynadig etkin roll vurgulayan
Pollack’in filminde Paul Newman ile
Sally Field basrolleri paylasiyorlar. Ge-
tirdigi toplumsal elestiri ile “ Yanlis Ka-
rar”m hemen yaninda yer alan * Chi-
na Syndrome- Dinyanin Kaderi” ise
James Bridges imzasini tasiyor. Filmin
oyunculari Jane Fonda, Jack Lemmon
ve Michael Douglas. Ayni listede bir
baska ilging addan, Steven Spielberg’
den de iki filme rastlantyor. Spielberg’
in “ Close Encounters of the Third Kind
- Ugiincii Tiirden Yakinlagmalar” adh
1977 yapimi unli bilim-kurgu yapitinin
yani sira, 1979’da gerceklestirdigi
“1941- Cilgin Diinya” adh guldirasi-
ni de listesine alan UFM, Amerikan si-
nemasinin bir bagka usta yonetmeninin,
Sidney Lumet’nin eski ama énemli po-
lisiyesi “ Serpico” yu da mevsim iginde
gosterime sokacak.

Listede yer alan birkag Fransiz filmi
arasinda en ilginci Bertrand Blier’nin
“ Notre Histoire- Ayn Odalar” 1. Filmin
basrollerini Alain Delon ile Nathalie
Baye paylasiyorlar. UFM listesinin en
guzel strprizlerinden biri de “metropo-
lis” . 1926 yilinda Fritz Lang’in gevir-
digi ve fantastik sinemanin basyapitla-
rindan biri olarak kabul edilen “Met-

Siyam Bali§i (Rumble Fish)/ Francis Ford Coppola



Kayip (Missing)/ Costa-Gavras

ropolis”, yillar sonra yeniden tim din-
yada gosterime ¢ikiyor. Giorgio Moro-
der tarafindan yazilan rock mizigi es-
liginde ve renklendirilmis olarak hazir-
lanan filmin bu yeni versiyonu ilk kez
bu yil Cannes Film Senligi’nde goste-
rildi.

Mevsimin Bombasi:
Missing

Piyasanin en gucli sirketlerinden
Film Pop ise listesini ilk kez dergimize
acikhyor. Bu listenin, belki de tiirg lis-
telerin en guzel sirprizini Costa-
Gavras‘m “ Missing- Kayip” adh filmi
olusturuyor. 1982 Cannes Film Senli-
ginde buyuk 6dilu paylasan “ Kayip”
ta Jack Lemmon ile Sissly Spacek us-
tiin bir oyun ¢ikariyorlar. Filmin konu-
su kisaca soyle: Charles Horman, San-
tiago’da “liberal” bir gazetecidir. Bir
gun evinden ¢iktiktan sonra geri don-
mez. Karisi ve Amerika’dan gelen ba-
basi izini bulmaya cahsirlar. Sili’de dik-
ta rejiminin en kanli giinleri yasanmak-
tadir. Horman’m ne olduguna, neden
ortadan kaybolduguna iliskin bir haber
alabilmek icin gtinlerce ugrasirlar. Bas-
langigta, ogluyla gelinini anlamakta
guclik ¢eken baba Horman giderek on-
lari daha ¢ok anlayacak, kafasindaye-
ni sorular belirecektir.

Film Pop listesinin bir baska ilging
filmi de Jack Nicholson, Warren Oa-
tes ikilisinin rol aldig1 “ Border-Sinir” .
Filmin yonetmeni Tony Richardson.

Cogunlukla tecimsel sansi yiiksek film-
lerden olusan listede yer alan (nli
Avustralyall yénetmen George Miller’in
“Mad Max- Cilgin Maks” adl fantas-
tik yapiti. Avoriaz Fantastik Filmler
Senligi Jiiri Ozel Odili ile Paris Fan-
tastik Filmler Senligi Biiyiik Odili’nin
sahibi. Miller’in ilk uzun ipetrajh filmi
olan “Mad Max” e Avustralya sinema-
sinin diinya ¢apinda {in yapan oyuncu-
su Mel Gibson oynuyor. Paul Schra-
der’in “American Gigolo- Manken”
adli yapiti,Schrader’inahlakg¢i bakis agi-
sinin izlerini tastyor. Basrolde “Cotton
Club” de de izleyecegimiz Richard Ge-
re var.

Fantastik sinemanin ustalarindan
John Carpenter de “The Thing- igimiz-
deki Seytan” adh filmiyle Film Pop’
un listesinde yer aliyor. Listenin diger
filmleri arasinda Sylvester Stallone’den
iki film (“Paradise Alley- Fedai” ve
“Staying Alive- Yasiyorum”, John
Badham’dan yepyeni bir stireven filmi
(“ Blue Thunder- Mavi Yildirrm™), ve

iki Bond filmi (Irvin Kershner’den
“Never Say Never Again- insan Gibi
Yasa” ile John Glen’den “Octopussy-
Ahtapot”) yer aliyor.

Film Pop listesinde bir baska ilging
film de Andy Davis’in “Beat Street-
Cilgmlar Sokagi” adli yapiti. Bu yil
Cannes’da gosterilen film, Breakdance
salgininin Amerikan gengligi Uizerinde-
ki etkilerini sergiliyor. Amerika’dan ge-
len bir baska yapim, “ Stir Crazy” ise
Sidney Poitier imzasini tagiyor.

Manken (American Gigolo)/ Paul Schrader

Sokaklarin Kanunu (Balance)/Bob Swaim
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Bir Zamanlar Amerika (Once Upon a Time in America)/ Sergio Leone

Bir Zamanlar Amerika

Saray Film’in agikladigi 1984-85 lis-
tesinde de gene teeimsel yapimlar co-
gunlukta. Bu listenin en guzel strprizi
ise bu yiIl Cannes’da yarisma-disi gds-
terilen, Venedik’te ise yarismaya Kkati-
lan “Once upon a time in America- Bir
Zamanlar Amerika” . Sergio Leone’nin
tind simdiden tim diinya Ulkelerine ya-
yilan bu yapitinda basrollerde Robert de
Niro, Elisabeth Me Govern, Burt Yo-
ung, James Wood, Tuesday Weld gibi
Unli sanatcilar var. Saray Film, “ Bir
Zamanlar Amerika” adiyla EKim ba-
sinda Saray Sinemasi’nda gdsterime ¢i-
kartacak. Sirket yetkilileri, filmin Fran-
sa’da goOsterilen tam kopyasinin alindi-
gint Amerikalilarin filmi iki bdlim ha-
linde oynatma 6nerilerine karsin tek se-
ferde oynatmak kararinda olduklarini
belirtiyorlar. Saray Film’in listesinin bir
baska Ozelligi de su siralar Amerika’
da ve Avrupa’da buyuk is yapmakta
olan bazi yeni filmleri icermesi. Bunlar
arasinda dikkati ¢ekenler Hugh Hud-
son’un “Greystroke- Tarzan”, Joe
Dante’nin “Gremlins- Diinyanin Ote-
si”, Hugh Wilson’un “Police
Academy- Polis Okulu” adli filmleri’
Saray Film’den bir baska glizel sirpriz
de John Boorman'm “Excalibur- Kral-
lar Savamiyor” adli tarihsel fantezisi.

o v/incnciniciaiia

Ulkemizde ¢ok az taninan John Boor-
man’in bu ilging yapitinin ge¢ de olsa
gosterilebilmesi sevindirici bir olay.

Fransiz Sinemasi 'ndan

Avrupa sinemasindan drlnlerin
onemli bir yer tuttugu tek liste, her za-
manki gibi Fono Film’den, Sirketin bu
yilki listesinin en ilging filmleri Fransiz
sinemasindan geliyor. Claude Miller’
in basarili polisiye yapimi “Garde A
Vue- Korkung Siphe”den g usta
oyuncu hemen d&ne cikiyor: Romy
Schneider, Lino Ventura ve Michel Ser-
rault. Francgois Truffaut iki filmi ile iz-
leyicimizin karsisina gelecek bu yil (ta-
bii salon sahipleri hafta verirlerse...)
Bunlardan biri gegen yildan kalan ve
Ankara’da gosterime ¢ikan “Le Derni-
er Metro- Son Metro”, digeri ise “La
Temmed’a Céte- Camdaki Kadin” . ilk
filmin oyunculari Catherine Deneuve ve
Gerard Pepardieu; ikinci filmde ise ge-
ne Depardieu ve Fanny Ardant oynu-
yorlar.

Fono Film’in listesinde ayrica Henri
VerneuH’den “ Les Morfalous- Avanta-
cilar”, Claude Zidi’den iki film, “Ins-
pecteur la Bavure- Girgir Hafiye” ile
“Les Sous Doue$- Samatacilar Sinifi”,
Gerard Oury’den “Le Coup de

Parapluie- Cilgin Yaris” gibi Avrupa’

da iyi is yapmis filmler yer aliyor. Lis-
tenin en énemli filmlerinden biri de Bob
Swaim’in gecen yilin CGsar’mi kazanan
yapiti “ La Balance- Sokaklarin Kanu-
nu” . Nathalie Baye’in dstiin oyunculu-
gu ile iyice gliglenen film Paris’in arka
sokaklarinin insanlarini, bu insanlarin
polisle iliskilerini anlatiyor.

Fono Film listesinde yer alan en gi-
zel surpriz ise ¢cok uzaklardan, Japon-
ya’dan geliyor. “Furyo” ya da diger
adiyla “Merry Chfistmas Mr. Lawren-
ce”. Japon sinemasinin bilyik ustasi
Nagisa Oshima’nin son yapiti. Gegen
yil Cannes’da gosterilmis ve biyUk ilgi
derlemisti. David Bowie’nin basroli
ustlendigi film bir ingiliz-Japon ortak
yapimi.

Bu yil listelerini “gizli” tutma kara-
ri veren sirketlerin listelerinden baska
surprizler ¢ikar mi bilemiyoruz. Bildi-
gimiz» bu tavirdaki sirketlerin listelerin-
de “Ustiin-yapim”larin agirlikta oldugu

Gorulen 6 ki, enflasyona, video’nun
tehdidine karsl iki ayri ¢ikis yolunu zor-
lamakta kararli disaiimcilanmiz. Bu
yollardan biri, pahali da olsa, en yeni
“is" filmlerini getirmeye yonelmek, di-
geri “iyi” filmde direnmek, izleyiciye
guvenmek. Simdi s0z sirasi bizde, yani
izleyicide. Bakalim hangi yaklasimi
hakli ¢ikaracagiz? D



SINEMA DUNYASINDAN

Dinyada ve Turkiyede
sinema yayinlari
yayginlasiyor

Sonyillarda pek ¢ok tilkede sinema yayinlan alaninda goz-
le g6rulir bir canlanma var. Fransa, Amerika ve ingiltere’de
giin gecmiyor ki yeni bir yayin ¢ikmasin. Cok sayidaki dergi-
nin yani sira gesitli konulardaki kitaplar da yogun bir ilgi go-
riyor. Yonetmenleri ve Ginli oyunculari konu olan biyografik
calismalarin sayisi her giin artiyor. Bu alanda basI Fransiz ya-
yinevleri gekiyor. Ulkemizde de bu alanda ciddi bir gelisme-
den s6z etmek olanakli. Son yil igcinde ¢ikan yayinlarin sayisi
onceki yillara oranla epeyce kabarik. Bu sayimizda yeni ya-
yinlanan sinema kitaplarinin bazilarinin yazarlariyla (Atilla
Dorsay, Vedat Turkali) soylesiler ve bir kitap ustiine (Cemil
Filmer’in Hatiralar’) bir elestiri yer aliyor. Bunlarin yani si-
ra, Agustos ayi icinde yitirdigimiz degerli bir sinema-fotograf
sanatgisi, Baha Gelenbevi’nin “Film Reji Asistani Aday! Ki-
lavuz Kitabi”, Nijat Ozén’iin “ 100 Somda Sinema” adh ki-
tabi ve geng bir yazar, Taner Ay’in ardarda yayinladig iki ki-
tap, “Becerikli Bozguncu Riminili Fellini” ve “ Vesikalik Fo-
tograflar’’ tlkemizde sinema yayinlari alanindaki gelismenin
son Urdnleri arasinda yer aliyor.

Onumizdeki aylarda yayinlanacak sinema kitaplan arasin-
da Onat Kutlar’'m “Sinema Yazilar1”, Atilla Dorsay’in sine-
ma yazilarini topladigi ikinci bir kitap ve Nijat Ozon’un “ Si-
nema” adli cahsmasi bulunuyor. Kitapta, Oz6n’iin daha én-
ceki yapitlarinda yer alan sinema sanati ve teknigi ile ilgili ge-
nel bilgiler ve Tiirk ve diinya sinemalarinin kisa tarihgeleri toplu
bir bigimde veriliyor.

. 1984
Burton’un

son film 1 o ld i1

1984 yilma girmemimizle birlikte
glincellik kazaniveren George Orwell’-
in yapiti “ 1984” iin sinemada yeni bir
uyarlamasi gergeklestirildi. “Sinema
Ginleri”nde ilk uzun metrajli filmi

“Another Time, Another Place- Bas-
ka Bir Zaman, Baska Bir Yer” ini izle-
digimiz Michael Radford tarafindan
cevrilen film “ Big Brother is Watching
You- Agabey Seni Gozetliyor” adini ta-
siyor. Filmde basrolleri inli ingiliz
oyuncu John Hurt ile gegen ay yitirdi-
gimiz usta oyuncu Richard Burton pay-
lastilar.

1984 beyazperdeye daha Once de,
1955 yilinda aktarilmisti. Michael An-
derson’un ydnettigi “ 1984” filminde
Edmond O ’Brien, Michael Redgrave ve
Jan Sterling oynamislardi.

mdiM ~haH ai
*A (a/U ene”L

MAMBK
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A didir ’d e n

S in e m a y a

Edebiyat ve tiyatro alanlarindan si-
nema alanina yapilan uyarlamalara “si-
ir”in de katildigi goruluyor. Geng yo-
netmen Yavuz Turgul, ilk filmini Ah-
met Muhip Dranas’m Unli siiri “ Fah-
riye Abla” dan yola ¢ikarak gercekles-
tirdi. Siir-sinema iliskisine degin bir
baska 6rnek de yabanci tlkelerden: tn-
i Sovyet ozani Yevgeni Yevtusenko,
“Cocuk Yuvasi” adli filmle sinemaci-
li§a ilk adimim atti. Film, Yevtusenko’
nun 2. Dlinya Savasi sirasindaki ¢cocuk-
luk antlarindan kaynaklanmis.

Yaklasik 900.000 dolara ¢ikan film-
de bir tek profesyonel aktdr yer aliyor:
“Mephisto”daki oyunuyla 1983 Can-
nes Film Festivali’nde dikkat ¢eken De-
mokratik Alman Klaus Mana Branda-
uer. italyan yeni gercekgiliginin tizerin-
deki etkisini yadsimayan Y evtusenko’
nun daha énce fotografcilik ve sinema
oyunculugu calismalari da olmus.

Yevtusenko, ikinci film olarak ¢eke-
cegi “Ug Silahsérler” de Brandauer,
Peter Ustinov ve Jean-Paul Belmondo
ile calisacak.
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Venedik
Senligi
suruyor

Uluslararasi film senliklerinin en es-
kisi olan Venedik Film Senligi 27 Agus-
tos’ta agildi. 7 Eylil’e dek surecek olan
senligin ana boliminde 28 film yer ali-
yor. Bu filmlerin bir bélumu yarisma
cercevesinde, bir bélimu ise yarisma-
disi olarak gosteriliyor. Gegen yil,
yansma-disi olarak “Hakkari'de Bir
MevsinT’in gosterildigi senlikte, bu yil
ilk kez bir Turk filmi yarismada yer ali-
yor. Yarismaya Federal Almanya adi-
na katilacak olan filmin adi “Ayna”,
yénetmeni Erden Kiral, gérunti yonet-
meni Kenan Ormanlar. Buyil, Venedik
Senligi programinin agirhgim italyan ve
Fransiz yonetmenlerin yapitlari olustu-
ruyor. Senlikte sunulacak filmler ara-
sinda Taviani kardeslerin “Xaos’, Mar-
co Terreri’nin “Gelecek Kadindir”,
Mario Monicelli’nin “ Bertoldo ve Ber-
toldino”, Francesco Rosi’nin “Car-
men”, Luigi Comencini’nin “Yirek,
Pupi Avati’nin “Mozart”, Florestano
Vancini’nin “ Su Bardaginda Kar” ad-
I yapimlari italya’yr temsil ediyor.
Fransa adina ise Erich Rohmer, Jacque
Rivette, Jean Rouch, Alain Resnais gi-
bi ustalarin yani sira Sovyet yénetmen
Otar Joseliani seflige katiliyor.

Sergio Leone’nin “Bir Zamanlar
Amerika'da” adh filminin kesintisiz
kopyasi 6zel bir galada sunulurken, ya-
rismaya, Amerika adina gene bir Sov-
yet yonetmen, Andrei Mikhalkov Kon-
¢alovski’nin “ Maria’nin Sevgilisi” ad-
Il yapiti katihyor.

Venedik programinda yer alan bas-
lica yan gosteriler ise soyle: Ugiincii
Dinya sinemalarina ayrilan “ Venedik
insanlari”, “Venedik TV”, Bunuel
Toplu Gosterisi, Elestirmenler Hafta-
si, “Sica’nin Venedik’i” ve “Venedik
Gecesi” .

"Maria's Lover’‘da (Maria’mn Sevgilisi)
Nasiassia Kinski, John Savage
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Ayna

‘Ayna” Venedikte

Erden Kiral'in son yapitt “ Ayna” nm
iki oyuncusu Nur Siirer ve Suavi Eren’le
film Ustine konustuk.

Osman Sahin’in “Aci Duman” Kita-
bindaki “Beyaz 6kiiz” hikayesinin bir
uyarlamasi olan ve ¢ekimi bir Yunan
adasinda yapilan “Ayna”yi Sirer sdy-
le anlatiyor:

“Hikaye, Anadolu’nun herhangi bir
yerinde geciyor. Koyde cok fakir bir
kari-koca var. Aganiri hizmetinde ¢ali-
siyorlar. Evlerinde bir dkiz var. Aga-
nin 0kizi. Siradan bir yasamlari var.
Adam aganin islerini yapiyor. Bu ara-
da aganin kicilk kardesi var, “ Kiglk
Aga” diyorlar. Kiiciik Aga strekli ka-
dinin ontine ¢ikiyor. Kadina ¢gigek ve-
riyor, para veriyor. Adam karisindan
Suipheleniyor ye bilingsizce bir tuzak ha-
zirhyor. Aganin evine gidiyor. Kasaba-
ya inecegim islerim var diyor. Kiigik
Aga da, git benim de bir ayakkabim
var, onu da al gel diyor. Adam eve ge-
liyor ve gizleniyor. Gecenin bir saatin-
de Kigik Aga kadinin evine geliyor.
Adam, o anda hig planlamadigi bir ci-
nayet isliyor ve Kiicik Aga'y! 6ldiri-
yor. Kadin, kendi kendine konusmaya
basliyor, yemeden igmeden kesiliyor.
Adam, sirekli karisinda bazi seylerin
yanitini aramaya ¢ahsiyor. Bir giin
adam ahira iniyor ve karisim 6kiizle se-
visirken buluyor ve agayi 6ldirdigu gi-
bi 6kiizli de éldarayor.”

Oniki yildir Almanya’da oyuncu ola-

rak calisan Suavi Eren soze giriyor:

“Filmde sémuren, sémdirulen arasin-
daki iliski, toplumda erkegin kadinla
olan iliskisi, kadinin erkegin yaninda-
ki varligi tartisiliyor. Evrensel bir hika-
ye. Portekiz’de de gegebilirdi, baska bir
yerde de. Kadin basinda Necmettin igin
bir mal idi, 6klzinden farkli degildi.
Ama kaybetmekle karsi karsiya geldi-
gi zaman vermis oldugu bir micadele
var. Eger karisina gz koymus olan Kii-
clk Aga’ya karsl herhangi bir tutuma
girisse herseyini kaybetme tehlikesi var.
Maddi olarak. Ondan istenen sey na-
musunu korumasi. Bu celiskiler iceri-
sinde kiicik kafasinda bazi planlar ku-
ruyor. Bizde bir inanis vardir: Anado-
lu erkegi cesurdur sert olur, karisina bi-
risi yan gozle bakarsa éldurar. Aslin-
da zavallidir insanimiz. Gergekte sart-
lar o insani canavarliga iter. Sevdigini
bile belli etmek istemez. Mimkin ol-
dugu kadar evrensel hikaye getirirken,
bunlar Gizerinde duruldu. Hikaye Nur’
un anlattigi gibi, cok basit. Eger basa-
rabildiysek bu kii¢iik hikayeden birsey-
ler ¢ikarabildik demektir.”

Yabanci oyuncularla ¢alismak kolay
oldu mu, sorusunu sdyle yanithyorlar:

“Yunan sinemasinin en taninmis
oyunculari oynadi. Onlar Yunanca ko-
nustu. Geri kalanlar Tirk. Zaten gok
az oyuncu var. Bitin yogunluk kari-
koca ve Kiglk Aga Ulzerine toplan-
mis.”



Yavuzer Cetinkaya, venedik®
katilan “Dionysos™ anlatiyor

Bu yil, Venedik Film Senligi'nin ya-
rismali bolumiine kabul edilen filmler
arasinda yer alan en ilging yapimlardan
biri de “ Dionysos” . Belgesel sinemanin
yasayan en biyuk ustalarindan biri olan
Jean Rouch’un bu filminin bir de Turk
sanat¢isi vardi. Sinema yazari arkada-
simiz Yavuzer Cetinkaya, hocasi Ro-
uch’ un cagrisi izerine “Dionysos” un
cekim galismalarina katilmis, gerek ka-
mera gerisinde, gerek kamera 6ninde
gérev almisti.

Cetinkaya, Rouch’un bu son filmini
Videosinema’ya anlatti.

“Dionysos” fantastik bir film. Sor-
bon Universitesi’nin klasik tablolarla
stsli salonlarindan birinde Amerikali
bilim afiarm Hugh Gray, “Dionysos
Toresi” uzerine bir tez savunacaktir.
Juri Fransa'ninen unli etnologlarindan
olusmaktadir. Basarili bir kuramsal sa-
vunma yapan Hugh Gray, 6gleden son-
raki seansi beklerken bisikletiyle Paris’
te bir geziye ¢ikar. Bir otomobil tretim
atdlyesinde ¢alisan ve cogunlugu yaban-
ci olan isgilerle karsilasir. Uretim ko-
sullarinin zorluguna karsin, pratik ¢o-
zimler aranmasini 8gutler. Yabanci is-
ciler kendi geleneksel dretim bicimleri-
nin pratik yonlerini uygulamaya basla-
yarak fabrikadaki calisma dizenini de-
gistirirler. Yeni “Nese icinde Uretim”
diizenine uygun olarak “Kokulu Pan-
ter” adinda bir arag Uretirler. Tezjuri-
sini olusturduklari Hugh Gray’in 6n-
derligindeki bu degisimi adim adim iz-

Yavuzer Cetinkaya ve Jean Rouch

ler ve tartisir nli profesorler. Her asa-
mada anlayamadiklari bir boyut vardir.
Uretimini basari ile sonuglandirdiklar
“Kokulu Panter” ile bir bayram sevinci
icerisinde dnce Paris sokaklarinda, son-
ra ormanda bir yuriyis yapan isgiler,
onlara uyarak kendi kendine dans et-
meye baslayan aracin pesinde ormanin
derinliklerinde Hugh Gray ile kaybolur-
lar. Universitelerine donen profesérle-
re postaci bir telgraf uzatir. Telgrafta
0 gilin Dionysos (zerine hir tez savu-
nacak olan Hugh Gray’in Paris’e an-
cak bir ay sonra gelebilecegi yazilidir.
Juri baskani oteki Uyelere déner ve
“Kimdi peki bu adam?” der.

Filmin 6zgin senaryosunu yazan, y6-
neten ye kameramanhgini (stlenen
Jean Rouch, Fransa’da kirk yildir Af-
rika Uzerine gektigi belgesellerle Ginlii bir
sinemacl. Ulusal Bilimsel Arastirma
Merkezi’nin Sinema Boélimi’nde yone-
tici olarak galistigi gibi, Sorbon ve Nan-
terre Universiteleri’nin ortak olusturdu-
gu Sinemtografi Doktora Programi’nm
Ydnetmenlik ve Uygulama Dali’nin so-
rumlusu. Kendisini ilk kez tez ydnetme-
nim olarak tamdim. Alti yil boyunca
kurucusu oldugu ve Yeni Dalga’y ¢cok
etkileyen “ Cine-Verite (Gergegin Sine-
masl1)” yoninde ortak kuramsal ve uy-
gulamali calismalarimiz oldu. Dort yil-
dir izerinde cahistigi Dionysos tasarisi-
nin olusturulmasi siirecine de katildim.
Panamali flit¢l Mauricio Smith ile be-
raber filmin muizikal voniinteelistirdik-

Tek olarak soyledigim bir tirk( yanin-
da, “Goégmen isgiler ve Uretim Arag-
lari” diye adlandirilabilecek dogaglama
bir senfoninin &nemli bir temini olus-
turdum. 6zellikle “Nese icinde Ure-
tira”in senlik bélimlerinin olusturul-
masinda 6nemli payim var, Tlrkiye’
den gelen bir marangoz olarak. “Ko-
kulu Panter’in icin mese agacindan
tamponlar yaptiklar sonra, tahta kasik-
larla senlige katiliyorum. Bu boélimler-
de, on bes yil 6nce Dostlar Tiyatrosu is-
¢i Kolu’ndaki calismalarimiz sirasinda,
hocamiz Mehmet Akan’m 6égrettiklerin-
den ¢ok yararlandim.

Jean Rouch, Afrika kulturlerinin to-
renlerini gekerken gelistirdigi yontem ile
calisiyor. Calismasinin temel 6zellikle-
ri kameranin sirekli elde olmasi ve
uzun plan-sekanslarla calismasi. Bu
yontemin dogal sonucu olarak ne tele,
ne zoom kullaniyor. Genelden yakin
planlara gegerken kamerasiyla yaklasi-
yor o kadar. Ayrintilar igin ikinci bir
kamerayi en giivendigi yardimcisi Kos-
tantini’ye testim etti. Cekimler sesti ola-
rak yapiliyor. Filmin bitmis halini go-
remedim. Fakat her giin, bir 6nceki giin
cekilen parcalari izleme olanagim bul-
dugumuz igin, filmin genel havasi ko-
nusunda bir izlenim edinebildim. Can-
I, gardl glrdl yasayan bir film olaca-
gim disltndim. Sanirim Jean Rouch,
bu yedinci uzun metreli filminde 6zglin
sinema anlayisinin olgun bir érnegini
verecek.
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Hakkari’den Los Angeles’e

Yaraticilari “Hakkaride
Bir Mevsimi anlatiyor

Meltem SAYAR

Su anda, “Ayna” adlifilmiyle Ve-
nedik e yeniden -bu kez yarismaci ola-
rak- katilmaya hazirlanan Erden Kiral'
m “Hakkari'de Bir Mevsim™ adh ya-
piti tamamlanali neredeyse ikiyil olu-
yor. 1983 Berlin Film Senligi'nde dort
odal birden kazandiktan sonra, diinya-
nin gesitli senliklerine ¢agrilan ve bu
senliklerde yeni édiller kazanan film
son olarak Los Angeles Olimpiyatlari’
nda da sunuldu. Ulkemizde sansiir ta-
rafindan yasaklandigi igin bugiine dek
gosterilemeyenfilmin bu mevsim vizyo-
na ¢ikmasi bekleniyor. Cunki Danis-
tay filnjin gdsterilmesinde bir sakinca
olmadi@i belirten kararini agikladi. Yo-
netmen Erdal Kiral, senaryo yazari
Onat Kutlarla “Hakkaride Bir Mev-
sim ”” ve genel olarak sinema Ustiine ko-
nustuk.

ONAT
KUTLAR

— "Hakkaride Bir Mevsim”filmi-
nin basarisini, senaryoyazari Onat Kut-
lar olarak degil de, film elestirmeni
Onul Kutlar olarak degerlendirmeni is-
tesek?

i f Bu konuda saglikti bir sonuca va-

I 1abilmek igin sanirim biraz gerilere git-
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Inekte yarar var. Clnkd Turk sinema-
sinin son yillarda, Cannes'da ve Berlin’
de elde ettigi basarilari, minferit olay-
lar, istisnai durumlar gibi distinmek
dogru olmaz. Bu basarilar gergekte,
Tirk sinemasinda son 20 yilda sirdi-
rilen ciddi bir cabanin sonucudur. Do-
layisiyla bu basariyi da bir yandan, el-
bette basta yonetmeni Erden Kiral ol-
mak Uzere, filme emegi gegen herkesin
bir basarisi olarak karsilamak gerekir.
Ulkemizde gecmisi epeyce eski olan si-
nema olayi, bircok tlkede oldugu gibi,
ticari kurallari, kaliteyi disirici, yoz-
lastirici etkileriyle uzun sure karsi kar-
siya kalmistir. Bazi Giiney Amerika dl-
kelerinde, Hindistan’da oldugu gibi ¢ok
sayida, bazen yilda 250’yi bulan kali-
tesiz filmin cevrildigi yillara dogru gi-
dilirse bu ¢abanin 6nemi daha da artar.
Bence, sinema konusunu tamamen ti-
cari bicimde ele alan ve diinya sinema-
sinin gelismelerini fazlaca izlemeye ge-
rek gérmeyen, i¢ pazarla yetinen en-
distri, bu tarz bir yapinin getirdigi ¢ik-
mazlardan kolayca kurtulamazdi. Ciin-
ki yapi, bir kisirdongi olusturmaktay-
di. Ticari endiselerle, teknik standart-
lari dusuk, konulari bayagi, cok sayi-
da film dreten sinema endustrisi, bu
yolla halkin begenisini kosullandiriyor-
du ve kosullandirilan be§eni de sonun-
da ayni endistriden benzer filmler ta-
lep ediyordu. Bu kisir déngliyu kirmak
gerekiyordu. Elbette ki, bdyle bir ¢caba-
da baslica roli, bizzat sinemanin igin-
de bulunan sanatgilarin oynamasi gere-
kirdi. Nitekim, zaman zaman bu bdyle
olmustur. Tirk sinemasinda 1950’ler-
den baslayarak, bu kisir dongiyl Kir-
maya calisan ¢abalar gérilmustir. An-
cak bu cabalarin 1970’ kadar yeterli
sonuglar vermedigini gériyoruz. Za-
man zaman istisnai bir iki érnek disin-
da.

— Neden peki?

— Clnki o yillarda sadece i¢ paza-
ra yonelik bir sinema Gretiminin disina
cikilabilecegine inaniimiyordu. Ve bu
da tabif, i¢ pazarin rekabet kosullarina
mahkum ediyordu, yonetmeni de, sa-
natgilari da. Kisaca, bu konuda bir tiir
umutsuzluk oldugu sdylenebilir. Ama,
boylesine umutsuz durumlarda bile ce-
sur bazi ¢ikiglara ihtiya¢ vardir. Bu ¢i-

kiglar, o zamanlarda, ne yazik ki yonet-
menlerin bekledigi sonuclari getirmedigi
icin, kisa slirede bu tur gabalar zayif-
lamis, yodnetmenler daha tavizli isler
yapmaya zorlanmislardir. Buna karsi-
lik, boylesine ticari bir nedene ylzde
yuz bagh bulunmayan Turkiye’deki si-
nema elestirisi, radikal tavrini baslan
itibaren koymus ve bunu her zaman
muhafaza etmistir. Gergekten, bu ko-
nuda blyuk ¢abalar géstermis bulunan
bircok sinema elestirmeni, Tirk sine-
masinda daha kaliteli yapimlarin orta-
ya ¢ikmasl i¢in militan, diyebilecegimiz
bir caba gostermislerdir. Bu g¢abalarin
sonucu olarak, 1965 yilinda Tlrk sine-
ma ¢evrelerinin, diinya sinemasiyla bag-
lantilarini daha gug¢li bir bigcimde ku-
racak ortamin yaratilmasi, yani bir Si-
nematek’in kurulmasi mimkin olabil-
mistir. Dergiler yayinlanmaya baslan-
mis, sinema yazarlari daha etkin roller
Gstlenmisler ve bitiin bunlarin sonu-
cunda, o yillara kadar ticari sinemanin
bitin kurallarina adeta zorla boyun
egen sinema sanatcilarinin bazilari, yan-
larinda bir kamuoyu |bulabilmislerdir.
Ben bir sinema yazari olarak sinema
alanindaki cabami, bu yillardaki bu or-
tak ¢abaya bor¢luyum. Ve o zaman du-
sindigimuz seyler aslinda, 15yi1l son-
ra meyvelerini daha gicli bir bicimde
vermeye baglamistir.

Bundan 19yil énce Tirk Sinematek’
ini kurdugumuz zaman, giintin birinde
Tirkiye’de Yilmaz’in, Erden Kiral’in,
Ali 6zgentirk’in, Omer Kavur’un, Ze-
ki 6kten’in yaptigi gibi bazi filmlerin
yapilabilecegine inaniyordum. Bunun
icin ortamin mutlaka ok elverisli olma-
si gerekmedigini de biliyordum. Ciin-
ki, bu ¢cember bir tarafindan kirilma-
dikc¢a icinden ¢cikmaya olanak yoktur.
O sirada bu cabalarimiz, belki sinema
endustrisinin daha geri gevreleri tarafin-
dan yanlis degerlendirildi, ama sinema
endustrisinin icin ¢ok ciddi ve degerli
yandaslar da bulduk. Boylece “ Hakka-
ri’de Bir Mevsim”e kadar uzanan pers-
pektifi daha dogru ¢izmenin ilk temel
tasini da koymus oluyoruz. 1970 yilin-
da “Umut” filmi gevrildiginde, o gi-
ne kadar Tirk sinemasinda biyik Ol-
cude yer alan gercekdisi gorintilerin ve
bayagiliklarin bir anda bir kenara itil-



eligini, tavizsiz bir bicimde, tlke gercek-
lerinin bir filme yansiyabildigim gor-
dik. Ve bu film, gerceklestigi giinden
itibaren de Turkiye disinda ilgiyle kar-
silandi. Boylece baska bir sinemanin ya-
pilabilecedgi en azindan anlasildi.
“Umut”un 1971°de Cannes’da goste-
rilmesiyle baslayan uluslararasi acilis,
birgok yonetmenimizin gabalariyla 70°li
yillar boyunca devam etti. O yillarda,
sinema icinde yaratici olarak aktif bir
gorev almayi disinmiyordum c¢inkd,
ortamin benim disiincelerimin gergek-
lesebilecedi kadar olgunlastigim zannet-
miyordum. Nitekim o yillarda, zaman
zaman onerilen bazi film tekliflerini, se-
naryo tekliflerini bu nedenlerle reddet-
tim. Ama, bu olayin olgunlastigini gér-
dugim sirec icinde de kendimi daha
yakin duymaya basladim, ta ki 1978 yi-
linda, yénetmen dostum Omer Kavur
bana “Yusufile Kenan” filminin senar-
yosunu dnerinceye kadar. Turk sinema-
st uluslararasi iliskilerini dogru kurma-
ya basladikca, bu alanda gérev yapan
sinema yazarlari ve sinema cevreleri, sa-
dece Tirk sinemasiyla degil, Tirkiye ile
de daha yakindan ilgilenmeye basladi-
lar. Bunu sunun igin séyliyorum, bir
tlke sinemasinin anlasiimasi igin o ul-
kenin halkinin, kaltardnan, tarihinin,
toplumsal kosullarinin da belirli bir 61-
cude taninmasi gereklidir. Bugiin Japon
toplumunun gegmis yizyillardaki gelis-
mesi hakkinda higbir fikre sahip olma-
yan bir sinemayazarinin, Mizoguchi’
nin ya da Ozu’nun filmlerini degerlen-
dirmesi epeyce zor olurdu. Bir Mizog.
uchi estetiginde, Japon resim sanatinin
ne kadar rolii oldugunu hepimiz biliyo-
ruz. Ayni sekilde, Tirkiye’de gevrilen
bir filmin, gerek icerigini gerek formu-
nu dogru degerlendirebilmek igin, Tar-
kiye konusunda bazi hilallere «ahin ol-

mak gerekir. Bu konuda, uluslararasi
alanda ciddi bir yanhs yapildigini san-
miyorum. Cunki gergekten birgok si-
nema yazan Turk filmlerini izlerken,
ayni zamanda Turkiye gerceklerine de
egilmisler; Tirk sinemasindaki ilerici
calismalari desteklerken, Tirk toplu-
mundaki ilerici kesimle de bir dayanis-
mayi saglamislardir. iste, “ Hakkari’de
Bir Mevsim” biitiin bu anlattigim pers-
pektifin sonunda olusmus bir projedir.
Tirk toplumu yuz yildan beri, bir ay-
dinhga cikma, ¢agdas, demokratik ve
laik bir toplum olma savasimi vermek-
tedir. Gegmis yizyildan bugiine kadar
Tiurk toplumunu, tarihindeki énemli
donum noktalarinda, bu stirekli ve hig
kinlamayan cabanin isiginda degerlen-
dirmek gerekir.

“Hakkari’de Bir Mevsim” filmini
yaparken bu siirecin bir baska nokta-

cina 1sik tutmaya calistik. “ Hakkari’
de Bir Mevsim” bizim, sinemada sur-
durdugumiz, sinemay! daha cagdas,
daha demokratik, daha kaliteli bir nok-
taya getirme savasimizin bir érneginden
ibarettir. “Hakkari’'de Bir Mevsim”!
boyle bir baglam igine yerlestirmek ge-
rekir.

— "Hakkaride Bir Mevsim ’’Edgi
nin "O” romaninin bir uyarlamasi.
Neden "O ”?Sinemamizda ¢ok sayida
edebiyat uyarlamasi yapildi. Genelde
sinema-edebiyat iliskileri hakkinda ne
dastindyorsun?

— 0once, edebiyat alaniyla sinema
alani arasindaki esitsiz gelisme diyebi-
lecegimiz bir durumdan séz etmek is-
terim. Tlrk edebiyati, basta siirdeki ¢cok
biyuk gelenek olmak Uzere, lkemiz-
de dnem verilen, ciddi kaynaklari bu-
lunan ve her zaman toplumda da, ce-
sitli baskilara karsin, ciddi karsilanan
bir alandir. Bizim toplumumuzda da
bircok edebiyatlarda oldugu gibi, daha
magazine doniik, daha hafif edebiyat
aranleri verilmektedir, ama bunun ya-
ninda ge¢misten bugiine kadar, mese-
lelere daha derinlemesine,bakan ozan-
lar, yazarlar her zaman yetismistir. Si-
nemamizdaki gelisme edebiyata gore bi-
raz daha ge¢ olmustur. Bunun neden-
leri arasinda 6zellikle, hem sinemanin
daha yeni bir olay olusunu, hem de da-
ha ticari bir olay olusunu saymak mim-
kindir. Bu nedenle, baslangigtan itiba-
ren sinema-edebiyat iliskilerinde bazi
baglantilar gortilmusse de 6zellikle 1960
sonrasinda bu iliskiler daha da gicli
hale gelmistir. Ve ilk olarak, taninan
bazi yazarlarin, Orhan Kemal ya da Ya-
sar Kemal gibi, dramatik kurgusu kuv-
vetli olan yazarlarin yapitlanna y6ne-
linmistir. Tabii burada ¢cok 6nemli bir
noktanin altim c¢izmek isterim. Yasar
Kemal, kendisinin de her zaman ileri
surdiigu gibi, Anadolu toplumundaki
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st/lii anlatim geleneginin bir ardersi sa-
yilabilir. Tabit ki, yeryuziinde de, bil-
digimiz gibi, sézli anlatim gelenegi, da-
ha gelismis asamalarda terkedilerek, ye-
rini yazili anlatim geleneklerine birak-
maktadir. Sinemamizin da gocukluk
doneminde, masalsi boyutlar tasiyan ya
da destansi boyutlar tasiyan romanla-
ri, hikayeleri segmesi bir rastlanti degil-
dir. Clnki, sinemamizin ve ydnetmen-
lerin belki olaylar kavrayisinda da bu
gengligin izlerini gormek miumkindir.
Ama her kilturel gelismede oldugu gi-
bi bu olayin da yavas yavas, yerini ya-
zinin getirdigi daha gelismis tekniklere,
daha degisik dil anlayisina birakmasi
dogaldi. Nitekim bizim edebiyatimizda
Yasar Kemal’in destansi anlatilarindan
sonra, yazinin “ekritir’Min incelikleri-
ne dayanan yeni birtakim ¢abalararast-
laniyor. Bu konuda da edebiyatimizin
hi¢ de yoksul olmadidini séylemek is-
terim. iste, sinemamizda da bu olgun-
lasma bagladi§i 6lclide, zaman zaman
bir “ Anadolu Westerni” haline déni-
sebilen destansi temalardan, daha ger-
cekgi, daha kritik diyebilecegimiz anla-
tim bigimlerine dogru bir yénelim ol-
masli kaginilmazdi. Bence, “ Hakkari'

de Bir Mevsim”, timuyle olmasa bile,
getirdigi bazi isaretlerle, bu tur bir si-
nemanin drneg@idir. Ferit Edgi’nin ro-
mani bu bakimdan birtakim 6zellikler
tastyordu ve romana zaten timiyle sa-
dik kalmis degiliz. Bizzat yazarin iste-
giyle ve katilmasiyla bunun sonucunda
belki daha az destansi, ama daha ¢ok
gercekgi ve kritik bir film yapmaya ka-
rar verdik. Unli bir edebiyat elestirme-
nimizin, Fethi Naci’nin sdyledigi gibi,
filme kaynaklik eden **0” romani ger-
cekten, aydinin Anadolu’ya bakisinda
da 6nemli bir donim noktasidir. Ciin-
ki o gline kadar genellikle, aydinlar ge-
ri kalmis yoreleri degistirme misyonu-
na kendilerini adayip, sonra buradan
umut kirnkhigiyla cikiyorlardi. Oysa
“0O” romaninda bdyle bir misyon ust-
lenilmemistir ve aydin, gergekle karsi-
lastiktan sonra, bunu bireysel olarak
degistiremeyecegini gérmistir. Bu da
daha net, daha agik, daha cesur bir ba-
kis acisidir. Romanda boyle bir 6zellik
vardi, filmde de bu noktanin altini 6zel-
likle gizdik. Aslinda se¢im tumuyle be-
nim degil, ¢iinkd yonetmen bu romani
film yapmak istemisti, ama bu istekten
sonra, romani yeniden okudugumda,
buna imkan veren birgok unsur gordi-
gimden, bu senaryoyu yazmay! kabul
ettim.

— Bildigim kadariyla senaryoyuyaz-
madan 6nce Erden e birlikte o yoreye
gittiniz. Biraz da bu c¢alismadan s6z
eder misin?

— Bu konuda 6zel bir sansimin ol-
dugunu séylemeliyim. Cinkd, ben Gi-
neydogu Anadolu’da dogmus ve biyi-
muis birinsanim, dolayisiyla o yérenin
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gunlik gercedim epeyce yakindan bili-
yorum. Obiir taraftan, daha énce se-
naryosunu yazdigim “Hazal” filmi ne-
deniyle Hakkari ydéresini yakindan in-
celemek olanagini bulmustum. Olduk-
¢a iyi tanidigim bu yoreye, bu film ne-
deniyle bir kez daha gidip, oradaki ger-
cekle yeniden karsilasma olanagim el-
de ettim. Dolayisiyla film olusurken,
kagit uzerindeki gerceklerin yakindan
izlenmesiyle olustu.

Filme kaynaklik eden romanin yazan
Ferit Edgi zaten 1965°de uzunca bir si-
rebu yorede yasamisti, dolayisiyla ora-
nin gergeklerini yakindan biliyordu. Ki-
saca, Dogu Anadolu’nun sert gercekli-
gini yakindan taniyan g Kisi, yani ro-
manin yazari Ferit Edgl, yonetmen Er-
den Kiral ve ben, bu konuda uzun uzun
tartismak olanagini bulduk. Hem y6-
netmen hem de yazar, senaryo yazimi
baslangicina aktif olarak katildilar. Bu-
nun, tabif ¢ok degerli yararlan oldugu-
nu hemen sdylemeliyim. Sonraki senar-
yo yazimi da epeyce uzun sirdl. Tirk
sinemasindaki ciddi sorunlardan bir ta-

nesi de filmlerin kisa stirede hazirlanip
cekilmesidir. Oysa, “Hakkari’de Bir

Mevsim”in sadece senaryo calismasi se-
kiz aya yakin bir siire devam etti.

- Galiba, Turkiyede buJilmi izle-
yebilme sansini bulan ¢ok az sayidaki
insandan birisin. Sonug icin ne diyor-
sun?

Bir sinematografik kltiirel biri-
kim olmadan, ¢ok dnemli isler yapila-
bilecegine inanmiyorum. Cinki mese-
le, Ulkemizin gergeklerine naif bir ba-
kis degildir, ¢ok daha ciddi bir ilgi bi-
rikimine ihtiyag gosterir. Bu filmin se-
naryosunu disinmeye basladigimda,
yonelimlerini ve sinematografik yakla-
simlarini cok begendigim bazi yonet-
menlerin -ki bunlarin, ilging bir olay,
hemen biiyiik bir kismi italyan olma ni-
teligini tasiyor- yapitlarim distindiim.
Gergi bazi filmleri gérmemistim. Orne-
gin “ isa Eboli’ye Ugramadi” -ki roma-
ni ¢ok sevdigim bir romandir- gérme-
mistim. Ama buna karsilik érnegin bir
Lizzani’nin “Fontamara”sini gérmds-
tim. Gene ¢ok sevdigim iki kardes yo-



netmcnin Tavlaniler’in filmleri de Uze-
rimde derin etkiler birakmisti. Zaten
italyan gercekligi ile, hem *neo-
icalizm™ akimi, hem de daha sonraki
gercekgi egilimlerle, Turk sinemasi.ara-
sinda bazi paralellikler sezmek mim-
kindur. Bu da bir rastlanti degildir.
Cunkd, ikisi de Akdeniz tlkeleri olan
italya ve Tirkiye, toplumsal yapi yé-
niinden de benzer bazi 6zelliklere sahip-
tir. érnegin, bir bélimin ¢ok yoksul
\c geri kalmis olmasi, bir baska bolu-
miin daha gelismis olmasi ve bazi ger-
ceklerin sert bir bigcimde verilirken,
Obir yandan duygusal yénun de timuy-
le ihmal edilmemesi gibi bazi ortak 6zel-
likler tasir. Buyiuzden gerek Taviani
kardesler’in,gerek Lizzani,Rosi,Olmi
ya da De Solo gibi baska birtakim
italyan yonetmenlerin yaptiklari film-
lerin, Uzerimizde bazi izler biraktikla-
rini kabul etmek isterim. Ama yine de
film, bunlardan farkli 6zellikler tasiyor.
Ben senaryoyu yazarken, daha ¢ok gin-
lik atmosferin ¢ok incelikli bir bigim-
de verildigi, detayh bir bicimde yansi-
digi bir film olmasini istemistim. Film-
de, cesitli nedenlerle -basta teknik ol-
mak zere- bu tir izlenimlerin rahatlik-
la edinildigini sdyleyemem. Ama bunun
yaninda, biiyik bir yalinlik elde edebil-
digimizi s6ylemek isterim. Gergekten
“Hakkari’de Bir Mevsim” sadece bizim
sinemamizda degil, diinya sinemasinda
da, yalinligin adeta bir nitelik, bir ézel-
lik haline geldigi filmlerden biridir.
Bunda, elbette ki, basta yonetmen ol-
mak Uzere, filme katkisi bulunan her-
kesin ¢ok &nemli bir roli olmustur.
Hicbir olayin alti 6zellikle ve dramatik
olarak gizilmemistir, gizilmemeye cali-
silmistir. Seyirciyi, 6zellikle belli duy-
gulara ille de zorlayan dramatik olay-
lardan kaginilmistir. Diinya sinemasin-
da veya 0zellikle Turk sinemasinda ¢ok-
¢a rastladigimiz “sislemeci” bir sine-
ma anlayisi glidilmemistir. Benim Ba-
ti Avrupa’da, ozellikle Turk filmlerine
gosterilen ilgide rahatsiz eden noktalar-
dan biri olarak gordagum folklorik il-
gi odagi olabilecek gorintilerden, olay-
lardan mimkin oldugunca kaginiimis-
tir. Egzotizme basvurulmamistir. Ve
boylece saniyorum kendi gelismis do-
gal cevresinden gelismemis zor yasam
kosullan bulunan bir yere giden her-
hangi bir insanin karsilasabilecegi olay-
lar anlatildigi icin, kendi alinyazisim de-
gistirmek isteyen herhangi bir insanin
icinden gegen duygular anlatildigi icin
de evrensel boyutlara sahip olabilmis-
tir. Filmde anlatilan kisiler disardan iz-
lenen birer folklor 6gesi degildir; tersi-
ne, dinyanin herhangi bir yerindeki se-
yircinin de, kendindeki bazi duygulari
ve dustinceleri dzdeslestirebilecegi ev-
rensel nitelikler de tagimaktadirlar. Bu
film bence, Tirk sinemasinda algakgo-
nilld bir denemedir. Boyle bakiyorum.

1

Tirk sinemasinin gelecekteki yillarda
daha boyutlu, derin ve Tirkiye gibi kil-
tirel arka yapisi ¢ok zengin olan bir Gl-
kede daha 6nemli filmler Uretebilecegi-
ne de inantyorum. O

ERDEN
KIRAL

— Erdeny “Hakkaride Bir Mev-
sim”in Ustlste kazandi§i basarilari, al-
dig1 6dillerinasildegerlendiriyorsun?

— odullerin benim kanimca ¢ok
dnemi yok. Bence, bir filmin anlasiima-
sI, kavranmasi ve seyirci kitlesi tarafin-
dan da sahip ¢ikilmasi 6nemli. “ Hak-
kari’de Bir Mevsim”in aldigi édillere
¢ok sevindim tabif, filmim en genis se-
yirci kitleleri tarafindan benimsendi,
anlasildi. Bir filmin kahramanlari ya da
bir filmin anlattiklari evrensel boyutla-
ra kavustugunda, o film hemen kavra-
niyor, hemen ediniliyor. “Hakkari’de
Bir Mevsim” inanlattigi sorunlar da ev-
rensel sorunlardir. Bigimleri ¢cok degi-
sik de olsa. Film hakkinda sinema ya-

zarlari olumlu yazilar yazdilar. Bu ya-
zilari dikkatlice izledim. Benim gordi-
gum ve gostermek istedigim seylerin
kavranmis oldugunu anladim. Festival
icin ve 6dul igin film yapilmaz. Benim
ilkeli anlayisim bu. Ama ddiller, hele
ciddi festivallerden alman éduller sine-
maclyl, dolayisiyla o Glkenin sinemasini
kamcilar, bir Ust dlzeye ¢ikarir, 6dil-
ler genellikle 6dilleri izler. Bir Ulkede
calkantilar varsa, ¢alkanti 6ncesi ve cal-
kanti sonrasi bliyik sanat yapitlarinin
¢tkisma tanik olmusuzdur. Tirkiye’de-
ki sinema alanindaki ¢ikis da bu biri-
kimin, patlamanin sonucudur, bunu
boyle degerlendirmek gerekir. Daha én-
ce énemli filmler yapilmisti ve dnemli
yonetmenler vardi. Fakat bu 6nemli y6-
netmenlerin gercekgilik anlayisi ve diin-
yaya bakislari zamanla degisti, bunlar
sinemadaki eski basarilarini kazanamaz
oldular, silinip gittiler. Diinyay! net ola-
rak degerlendirmek gerekir. Sinemaci-
nin, tlkesini ¢ok iyi kavramasi gerekir,
batin kiltirayle, siyasi hayatiyla, her
seyiyle.

— "O*yufUmyapmak nereden ak-
lina geldi?

— “0” romanini okudugumda, ¢ok
sevdim. “O” romanindaki sessizlik, ay-
dinin birakilmishgr beni gok etkiledi.
Bunun yani sira birkac yil énce isvic-
re’de ve Paris’te seyrettigim, defalarca
iseyrettigim Francesco Rosi’nin, Carlo
Levi’nin hayatindan yola ¢ikarak yap-
tigr “ isa Eboli’ye Ugramadi” filmi de
beni ¢ok etkilemisti ve dusundirmus-
ti. Bu romandan degisik bir film ya-
pacagimi distindim. Cunki romanda-
ki gercek kisilik anlayisi ¢cok degisik.
Ben suna benzetiyorum: 13.y.y.da Av-
rupa’da bir korler bakim evi varmis,
orada bunlara hizmet eden rahibin di-
sinda herkes kormus. Dolayisiyla, ra-
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hibin anlattigi her sey kérler igin ger-
¢ek olmus ve “dost géren g6z” demis-
ler bu rahibe. Ben de kamerami bu an-
lamda kullanmaya c¢alistim. Romanin
yazari Ferit Edgl de, o yoredeki ger-
cekleri, dolayisiyla koydeki gergekleri
oznel bir bigimde yansitiyordu. Fanta-
zilerle yansitiyordu, entelektiel 6gelerle
yansitiyordu, ama yazinsal bir gergek-
lik saglayabiliyordu. Bu nedenle daha
Once soyledigim gibi degisik bir film ya-
pabilecegimi umdum. Gorsel &geleri
ayikladim. Entelektiiel dgeleri ve fan-
taziieri mumkiin oldugu kadar ¢ikar-
maya c¢alistim. Yalin bir yapi olustur-
maya calistim. Gerilimi, dramatik ya-
piyl da hep dil diizeyinde tutmaya ¢a-
listim. Dramatik krize tutulmamak icin
de, romandaki olaylari geri planda tu-
tup, insan iliskilerini 6ne getirmeye ¢a-
listim. Ve her sahneyi kendi icinde ba-
gimsiz disiindiim. Ama beni esasen ha-
rekete gegiren, carpici olmasina ragmen
resim duygusu degil, ritm duygusuydu.
O da suydu: yinelenen, bir uzun havay-
di, bir agitti. Bunu, filmi ¢ekerken hep
icimde sdyledim ve duydum. Bu ritme
gore de bu kendi basina bagimsiz sah-
neleri kafamda olusturdum. Benim ka-
nimca, bir yonetmen, filmi kabaca da
olsa, kendi kafasinda gekmeli. Ama o
yoOredeki mekan, insanlar ve insan ilis-
kileri de aninda saptanmali. “Hakka-
ri’de Bir Mevsim”i spontane ¢alistim.
“Emprovizasyon” yaptim. Oyuncular-
la uzun siire konusmadim, ama ¢ekim
sirasinda uzun uzun konustum ve bu-
nun yani sira gerceklik duygusunu ya-
ratacak bltlin malzemeyi kullandim.
Tipki Amerikan savas fotografcilarinin
yaptigi gibi. S6zgelimi, pencereden ge-
len dogal 151§1 da kullandim, spot da
yaktim. Sozgelimi, igerideki sessizligi
verirken, disaridan gelen efekti de kul-
landim vs. Kisacasi romandan, daha
onceki yaptigimiz filmlere benzemeyen
bir film cikabilecegini gérdim ve kol-
lan sivayip ¢ok zorlu, ¢gok yaman bir
calismadan sonra bu filmi gergeklestir-
dik.

— Sence bufilm "O " romanininfil-
me ¢ekilmis hali mi, yoksa bir roman-
dan esinlenmis birfilm mi?

— Bu film romanin filmi degil. Ro-
mandan yola ¢ikarak, romandan esin-
lenerek senaryosu yazildi ve dyle gekil-
di. Roman filmi degil. Bunu bir sdyle-
side romanin yazan kendisi de ifade et-
ti,

— Genellikle tiyatrocularla ¢alisiyor-
sun. Belli bir nedeni var mi bunun?

— Agclkca s6ylemek gerekirse, bizim
sinema alanindaki, “piyasadaki”,
oyuncu kadrosuna giivenim az. Bir-iki
oyuncunun disinda giivendigim oyun-
cu yok. Sézuni ettigim bu oyuncula-
rin oyun tarzlari kemiklesmis, klasik-
lesmis ve dramsa!. Bu nedenle, kame-
ra karsisinda dogal davranabilecek, ro
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ltnd dogalligi iginde verebilecek oyun-
culara gereksinim duydum ve tiyatro-
culara el attim. Tiyatrocu arkadaslar
son derece yetenekli olmalarina karsin,
kamera karsisinda tiyatro sahnesinde-
ki gibi davrandilar. Bunu yok etmeye
calistim. Yasamin icindeki gibi davran-
malarina ¢alistim. Bunu da santyorum
basardim. Tiyatrodan gelen arkadaslar
soylediklerimi, yapilan isi daha cabuk
ve daha derinlemesine kavradilar, da-
ha iyi oturttular. Sonugtan da son de-
rece memnunum. Bilindigi gibi, bunun
yani sira, ben filmlerimde koylulere de
ufak ve blyik roller verdim. Clnki
onlarin yaratici glicine inantyordum.
Kamerayi koyup da amatdr oyuncula-
ra, kameranin sagina bak, soluna* bak
diye yonetmek bence saygisizliktir. On-
larla calisirken, profesyonel oyuncuy-
mus gibi, neyi canlandirdiklarini, nigin
kameranin sagma bakmalari gerektigini
uzun uzadiya hepsine anlattim. Onla-
ra oyuncu gibi davrandim. Oyuncu yo-
netimi aslinda ¢ok karmasik, cok ince
bir sorun.

— Sinemaya nasil girdin, anlatir mi-
sin?

— Sinemaya, cocukken evimizin
bodrumunda girdim. Perdeler gerdim,
mumlar yakip, gazetelerden insan mo-
tifleri kesip onlari oynattim. Ve bod-
rumun oénine de afisler yapip astim. Si-
nemay! sevdim. 1964 yilinda Gizel Sa-
natlar Akademisi’nde okurken, “ Kuliip
Sinema 7” kuruldu. Bu kuliip benim il-
gimi cekti. Onlara da yardim etmek is-
tedim. Daha sonra bizim piyasamizda
reji asistanligi yaptim. Bir yandan oku-
dum, bir yandan reji asistanhii yaptim.
Osman Seden, Yilmaz Giney, Bilge OI-
gag, Nazmi 6ner, Mehmet Dinler gibi
yonetmenlerle sayisiz filmlerde asistan-
lik yaptim ve “trik’Merini bu ¢alisma-
larda 6grendim. Daha sonra sinemayi
biraktim, okuluma déndim. Bir sire
sonra da reklam ajansina girip reklam
filmleri yaptim. Asagi yukari 500°e ya-
kin reklam filmi ¢ektim. Derken 1978
yilinda ilk uzun ve konulu filmim “ Ka-
nal” ! cektim. Bu arada, bazi sinema
dergilen ¢ikardim ve gazetelerde gesit-



li sinema yazilari yazdim. Yani, sine-
manin kuramsal sorunlariyla da yakin-
dan ilgilenmeye galistim. istanbul Sine-
matek’inde butlin klasikleri gérdim.
Benim kanimca, bizim kusagin esas
beslendigi yer Sinematek’tir. Biz en
onemli filmleri Sinematek’te gérdik ve
orada tanidik. En 6nemli sinemacilar-
la orada karsilastik,

f Bizde, birsinema egitimi ¢ok ya-
kin zamana kadar olmadigindan, okul-
lu sinemacimizyok denecek kadar az.
Okullu sinemaci mi, alaydan gelen si-
nemaci mi1? Egitimin katkisi nedir sine-
mayodnetmenine? Bu konuda séylemek
istedigin bir sey var mi?

— Bu soruya uzatmadan bir 6rnek-
le yanit vermek isterim. Cok sevdigim
sinemacilardan biri olan Fassbhinder
Berlin’deki Sinema Akademisi’ne mu-
racaat etmesine, birka¢ kez sinava gir-
mesine ragmen kazanamamistir. Ve
oraya girememistir.

— Nasil bir sinemadan yanasin?
Yapmak istediklerimiyaptim diyebilir
misin?
5®gC 0k sematik baktiimizda, bugiin
diinya sinemasini kategorilere ayirabi-
liriz. Hollywood sinemasi, modern Av-
rupa sinemasi ve Ugiincii Dinya iilke-

leri sinemasi diye. Ben en yaraticl ve
guclii sinemanin Ugiincii Diinya sine-
masi olduguna inantyorum. Hollywo-
od sinemasini sevmiyorum, modern

Avrupa sinemasinin da cok mizmiz ol-
duguna inaniyorum. Ama her iki sine-
madan da 6grenilecek« onlardan alina-
cak seyler de yok degil. Sézgelimi Dd-
ga Verlov, o dénemde “ Hollywood si-
nemasina tesekkdr ederiz, ¢linkii ondan
ritmi 6grendik” demistir. Yani o sine-
malardan da gorilecek, dersler ¢ikari-
lacak yanlar bulunabilir. Bugiin Hofly-
wood sinemasi seyirci kitlelerini afyon-
lamakta ve bunu da, hizl bigimde ger-
ceklestirdigi kurgu sayesinde yapmak-
tadir. Bence bu filmler disi cilalanmis,
ici bos filmlerdir. Modern Avrupa si-
nemasl ise insanin yasam igindeki an-
lamini arayip durmaktadir. Ama bunu
da etkili bir bicimde yapamamaktadii.
Uclincii Diinya sinemasi etkili bir sine-
madir, ¢link geliskileri coktur, sorun-
lari goktur« bu Ulkeler kaynayan Ulke-
lerdir. Daha 6nce de soyledigim gibi bu
Ulkelerden ¢ikan sanat yapittan da,
filmler de ¢ok canli, ¢cok carpici olmak-
tadir. Ben siirekti ayni filmi cahstim,
ama degisik konulari ve degisik tema-
lar isleyerek ayni filmi yapmaya cali-
styorum. Bir film, gosteriden sonra, in-
sani iki glin disundirebiliyorsa o film
iyi filmdir. Ben insanlan sinemayoluyla
ve gorintilerle etkilemeyi disliniyor-
dum. Ama bazi filmler ¢iktiktan hemen
sonra unutulur. Boyle degil, dyle bir
film yapayim ki, bu film zamanla, za-
man gectikge seyircinin igine otursun,
coreklensin ve seyirci onu strekli di-
sunsin, etkilensin istiyorum. Sinema-
cinin her seyden dnce, o llkenin halki-
ni, i¢ ritmini yakalamasi gerekir. Ben
halkimin, halk kitlelerinin duygusunu
yakalamaya calisiyorum. Ve her yap-
tigim filmle de yeni bir sey 6greniyo-
rum. Benim igin her filmim, her son fil-
mim bir denemedir. Resim duzenini ku-
rarken de, sinemanin evrensel bir dit ol-
dugunu unutmadan resmimizi disiini-
yorum. Resim ustalarimizi disiniyo-
rum, halk resimlerini dustuniyorum,
duvar resimlerimizi disiniyorum, bu
gorsel dgeleri getirip halkin i¢ ritmine
baglamaya calisiyorum. Tum filmle-
rimde de bunu yaptim. Yapmaya calis-
tim. Oynanmis kisimlarla, dokiimanter
kisimlari kaynastirmaya c¢alistim. Fil-
min doklmanter bir dokusu olsun isti-
yorum. “Hakkari’de Bir Mevsim” fil-
minde ¢ok mizansen var ama bu mizan-
senleri hissettirmemeye ¢alistim. Buna
ragmen Bati’da ¢ikan elestirilerde fil-
min bir dokiimanter havasi tasidigi ya-
zildi. Bu da beni ¢ok sevindirdi. Kame-
rayl seyirciye hissettirmemeye calisiyo-
rum. Bunu yapabilmek i¢in de ¢ok ¢a-
lismak, cok okumak gerekiyor. Sinema
calismasi yapmak yalnizca film cekmek
degildir. Bir sinemaci kitap okuyarak
da, gezerek de, notlar alarak da sine-
ma calismasi yapiyordur. 24 saat sine-
ma diisinmeden sinemaci olunamaz, si-
nema yapilamaz. O
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OZENDIRICI ODEME
OZENDIRICI ONLEM DEGILDIR

Orlril .

Los Angeles Olimpiyatlari’nda (g
sporcumuzun bronz madalya kazanma-
st 6nemli bir basaridir. Sporun goster-
melik olmaktan dteye gidemedigi bir dl-
ke temsilcilerinin olimpiyat kirsisiine
Cikabilmeleri, yetene@in yani sira nice

Ozverinin sonucudur. Olimpiyatlar ne-
deniyle Los Angeles’ta diizenlenen sa-
nat senliginde bir de Turk filminin
(Hakkari'de Bir Mevsim) gésterilmis ol-

masi ise, kuskusuz ¢cok daha énemli bir
olaydir. Cunki bu kez katilma degil,
diizenleyicilerin segimi s6z konusudur,
se¢im konusu adaylar ise sayisiz dene-
cek kadar ¢oktur. Hakkari’de Bir Mev-
sim’in bir 6zelligi de, celiskiler ulkesi

Tirkiye’nin, bu tamlamayi nicin hak-
kettigini de vurgulamasidir. Berlin Film
Senligi’nin “gumus ay1” sindan sonra
da cesitli uluslararasi ddiller kazanan
bu film, Uretildigi Ulkede henliz gdste-
rime girebilmis degildir, ne zaman gi-
rebilecegini de bilen yoktur. Urettigi

filmlerin kendi seyircisine sunulamadigi
bir Glkenin Kultur ve Turizm Bakanli-
g1’nin, su ara “sinemayi 6zendirici 6de-
meler” yapmayi tasarlamakta olusu ise
bir baska celiski 6rneg@idir. Clnki res-
mi bir kurumun (TRT), bitin olanak-
larim seferber ederek hazirlattigi bir fil-
mi (Yorgun Savascl) sakincalarim gi-
dermek igin yakmak zorunda kaldigi
animsanirsa, “o6zendirici 6deme” des-
tegiyle gevrilecek bir filmin de Hakka-
ri’de Bir Mevsim’in yazgisini paylasma-
sinin hig de uzak hir olasilik olmadigi
goralir. Amayine de, bir bakanligin si-
nemanin desteklenmeye deger bir alan
oldugunun bilincine varmis olmasi se-
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vindirici bir olaydir. TabiT ki, bu ilgi-
nin yasak savma niteligi tasimamasi ko-
suluyla.

Kaltir ve Turizm Bakanhgi’'mn Tirk
sinemasim 6zendirici ddemelere ydne-
lisinin, benzer bir uygulamadan esinlen-
digi anlasthiyor. Bilindigi gibi, bu ba-
kanlik iki yildir 6zel tiyatrolara yardim
yapiyor. Ankara’da toplanan bir kurul,
belirli bir 6denegi, yardim almak igin
basvuran &zel tiyatrolar arasinda pay-
lastirtyor. Sinema alanina yapilacak
benzer bir yardimin amacina ulasip ula-
samayacag!, bakanhgin tiyatro kesimi-
ne yapmakta oldugu yardimin amaci-
na ulasip ulasmadigina bakarak énce-
den kestirilebilir. Tiyatro isverenlerine
yapilan para yardiminin, yardimi alan-
lara ek bir gelir saglamaktan &teye bir
yarar sagladigina, paray! verenlerle
alanlar disinda kimsenin inandigim san-
miyorum. Her seyden énce, yardimi da-
gitan kurulun nesnel bir degerlendirme
yapabilmesi ¢ok zordur. Ustelik kurul-
da, yardim isteginde bulunan kimi ti-
yatrolarin temsilcilerinin de bulunma-
sI, devlet mekanizmasi i¢inde herhalde
baska bir benzeri daha bulunmayan bir
uygulamadir. Bu durumda, yardim ala-
mayan ya da aldiklari yardimi yetersiz
bulan tiyatrolarin “Davacin kadi ise,
yardimcin Allah olsun” atasézini
animsamalari olanaksizdir.

Bu tlirden bir parasal yardim yerine,
ornegin tiyatro biletlerinden alman be-
lediye risumunun kaldirilmasi; tiyatro-
dan elde edilen gelire gelir vergisi bagi-
sikhigi taninmasi; tiyatro binasi yapimi
yada onanmi igin faizsiz ya da disik
faizli kredi saglanmasi; tiyatro ¢alisan-

larinin sigorta primlerinin isveren yeri-
ne bir kamu kurulusunca 6denmesi; 6-
denekli tiyatrolarin salonlarindan, ka-
mu kuruluslarina ait salonlardan &zel
tiyatrolarin yararlanmalarinin saglan-
masi gibi destekler dngorilseydi, yalniz
biyuk kentlerdeki tiyatrolara degil,
Turkiye’nin neresinde olursa olsun bu-
tin tiyatrolara uygulanacak nesnel 6l-
cller getirilmis ve devlet yardiminin esit
hakka ve amacina uygun dogrultuda
kullaniimasi saglanmis olurdu, 6zel ti-
yatrolara yapilan yardim “takdire bag-
" olmaktan ¢ikar, tiyatro sektoriine
yapilan genel bir yardima donusurdd.
Devletten beklenen de budur.

Sinemaya ayni anlayisla yapilacak bir
yardim da ayni sakincalari icerecektir.
Dogrusu, bir film yapimcisina bir tasa-
rinin gerceklestirilmesi igin para yardi-
minda bulunmak degil sinema sektori-
niin timane ydnelik 6zendirici énlem-
ler getirmektir. Eger bu yil, bitcede
6denek var diye, mutlaka bir paranin
dagitilmasi s6z konusu ise, tamamlan-
mis filmleri degerlendirerek bunlarin
yapimcilarini, yonetmenlerini, senaryo
yazarlarini, ¢alisanlarini 6dillendirmek
yerinde olur, 6rnedin, Tirkiye’nin tek
film senligi Antalya Film Yansmasi’na,
Antalya Belediyesi’nin saglayabildigi
para Oduli simgesel bir diizeydedir. Pa-
ra 6dilinin yok denecek kadar az olu-
su, Antalya JFilm Senligi’ni gittikge az
sayida filmin katildigi bir senlige donas-
tirmektedir. 6denegin 6nemli bir bo-
limi pekala Antalya Senligi’ne ayrila-
bilir ve ayrilmalidir da. 6denekten an-
cak, ticari sinemanin el atamadigi bel-
gesel filmlerin yapimi icin pesin 6deme
yaptimalidir.

Ancak, sinema biletlerinden alinan
belediye risumunun kaldinlmasi ya da
hi¢ olmazsa tiyatro biletlerindeki diize-
ye indirilmesi; belediye risumu kalkin-
caya kadar ulusal ya da uluslararasi
senliklerde 6dil alan Turk filmlerine
risum bagisikhgr taninmasi; sinema bi-
letleri fiyatlarinin belirlenmesinde bele-
diyelerin araciligina son verilmesi; sa-
lonlarim onartacak sinema sahiplerine
faizsiz ya da dusuk faizli kredi saglan-
masi gibi nesnel dlcilere dayanan bir
0zendirmenin sinema sektorine katki-
si olabilir. Yoksa belirli bir 6denegi,
hangi Olcliye gore olursa olsun yapim-
cliar arasinda paylastirmak “adet yerini
bulsun™ anlayisina uygun bir 6zendir-
me olmaktan 6teye gitmez. Elbette ki,
sinemaya yapilacak en énemli 6zendir-
me, “yedinci” sanati “sakincali” sanat
olmaktan gikartarak 6zgirligine ka-
vusturmaktir. Yani sansiri kaldirmak-
tir. Sansirin kaldirilmasindan yana
resmi bir yaklasim ise simdilik ufukta
bile gérinmemektedir. O



BEYAZPERDE'DEN IKI YILDIZ KAYDI

JAMES MASON (1909-1984)

Fatih OZGUVEN

Hem gemi hem de kaptaninin adi
Ucan Hollandall oldugu i¢in, filmin ba-
sinda durum biraz karisik. ‘Pandora’
Ava Gardner Ucan Hollandali'y1 -ge-
miyi degil kaptani- ebedi lanetten kur-
tarmak istiyor. James Mason her za-
manki gibi alt dislerini ta dis etlerine ka-
dar gostererek karaya ¢ikiyor. Derdi
biyik, o6lemiyor. Ancak kendisini,
onunla élmeye razi olacak kadar seven
bir kadin bulabilirse 6lebilecek. Pando-
ra, insanligin basina getirdigi felaketi
tamir igin olacak bu fedakarligi yapi-
yor. Tabil bu arada James Mason’a
asik oluyor (Kadinlar bu adamda ne bu-
lurlar anlamam) - (Tutunamayanlar-
Oguz Atay)

Suleyman Kargi’nin Pandora ve
Ucan Hollandalldaki James Mason
hakkinda soyledigi bu hafif kiskang
ama oldukgca canalici sozler, James Ma-
son’m sinemadaki kaderini &zetliyor
dense yeridir. Bir kere gercekten de, gu-
lince tehditkar bigcimde ortaya ¢ikan
diglerinden, firlak elmacik kemiklerin-
den, gukur ve atesli gozlerinden, tepe-
den bastiriimis gibi goriinen kafasindan
cektigi kadar hichir seyden ¢ekmedi si-
nemada James Mason. Amerikan sine-

masinda bitln ayriksi erkek rollerinin
Ingilizler tarafindan (David Niven,
George Sanders, Charles Laughton vb.)
canlandiriimasinin gelenek halini aldi-
g1 bir donemde, o bu fiziksel 6zellikle-
riyle gogunlukla rafine ve sadist koti
adamlari ya da en azindan sinirli ve
problemli jonleri canlandirmaya zor-
landi. Ama Sileyman Kargl ne derse
desin, degisik b\ cekicili§i de vardi Ma-
son’in. Onun klasik ingiliz soylulugu-
nun, kusursuz ve kibar.diksiyonunun al-

tinda genellikle gizli gizli aci ¢ceken, sev-
digi kadina kendini kolay teslim edeme-
yen bir erkek yatar. Bu da ¢ok roman-
tik bir seydi tabil. James Mason’i, Ja-
mes Mason yapan filmlerin ilki, bir tir
Jane Eyre-Rochester romantizminden
unutulmaz bicimde yararlanan The Se-
venth Veil’dir (Yedinci Tal). Bu film-
de koturimliagu yuzinden hayata kii-
sen zengin James Mason, piyanistige
hevesli An Todd’u ‘cebren’ kanatlari-
nin altina alir ve onu, gerektiginde bas-
tonuyla parmaklarina vurmaktan ka-
¢inmayarak Gnld bir virtioz haline ge-
tirir. Etrafi erkek hayranlarindan gegil-
meyen Ann Todd ne yapar dersiniz? Gi-
der, 6mri boyunca ‘nefret ettigini san-
di§1” koruyucusu James Mason’la ev-
lenir. Buromantik hoyratlk, bu ‘varo-
lugsal” 6fke belki sezgisel ama ¢ok ‘mo-
dern’di. 1950'lerde, Ornegin bir David
Niven’m simgeledigi ‘tipik ingilizligin’
modas! iyice gectiginde, yeni ‘6fkeli
gengler’ kusagi, James Mason’m 6fke-
sine daha yeni yaklasmis bulunuyordu
duyarlik olarak. Mecburen sagma sa-
pan sertiven filmlerinde, Mankiewicz’
in siradan Jul Sezar’i ile Five Fin-
gers/Ankara Casusu’nda, Hathaway’
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m Desert Fox/Col Tilkisi Rommel'in-
de de oynayan Mason’in 1950’lerde A
Star is Born/ Bir Yildiz Doguyor ve Big-
ger Than Life/ Tehlikeli Arzular film-
lerindeki rolleriyle unutulmazlasmasi
bu yuzden rastlanti degildir. Birincisin?
de vavas yavas sohrete ulasan Judy
Garland’m alkolik ve umarsiz yildiz es-
kisi kocasini, ikincisinde ise ¢evresinde-
kilerin anlayissizligi sonucunda buna-
lima suriklenen bir adami canlandirir.
Mason’in ‘modernlidi’, senaryo ne der-
se desin, umarsizligi ya da patolojik ‘6f-
ke’yi bagislatmaya, sirin gostermeye ya
da aciklamaya ¢alismayan yorumu, bu
yorumu pekistiren magrur yizi’dir. A
Star Is Born’un son karesinde, cagdas
romantizmin intiharsal bir sey oldugu-
nu sdylercesine bizesirtini doner ve de-
nize dogru yarar gider.

James Mason’m melodramdan traje-
diye kadar her filminde sergiledigi bu
‘James Mason’lik hali*, 1962 tarihli Lo-
lita’nm traji-komiginde zirvesine ulasir.
Stanley Kubrick’in filminde o muthis
romandaki birgcok seyin eksik oldugu
soylenebilir ama James Mason’in ‘za-
valli ask kélesi’ Humbert Humbert’da
ulastigi pathos, Nabokov’u utandirma-
yacak niteliktedir. Umarsiz romantiz-
min ancak genclere yarasan bir sey ol-
dugunu yalanlarcasma, ortayasl, olgun

Avrupali erkek cilasinin altinda kiigiik
sevgilisi i¢in deli gibi carpan bir kalp

James Mason “Lolita”da

gezdirir James Mason bu filmde; Sue
Lyon’in aralarina pamuk parcalan si-

kisimmis ayak parmaklarinin tirnakla-
rini bir bir, tapinircasina boyarken ‘cil-

gin ask’in sinemadaki en eksiksiz anla-
timlarindan birini vermektedir.

James Mason son yillarinda sadist
Nazileri, Mafia seflerini, karanlik isler

ceviren cetelerin uluslararasi elebaslarini

bilemediniz babacan tipleri canlandir-
mak zorunda kalmisti. Son olarak

Merchant ve lvory’nin The Autobiog-
raphy of a Princess/Bir Prensesin Oto-
biyografisi adli yan belgesel filmde il-
gin¢ bir rol Ustlendi yalnizca. Bronte
kardeslere yarasir bir erkek kahraman

olarak sinemada sonuna kadar kullanil-
digi ise hic sdylenemez.

RICHARD BURTON (1925-1984)

Richard Burton “iguana Gecesin”nde
20 VIDEOSINEMA

Laurence Olivier’nin, tiyatroda blyik
basarilar kazanan bir oyuncuyken sine-
maya gecmeye kalkisan Richard Bur-
ton’a sdyle bir telgraf ¢ektigi sdylenir:
‘Her eve lazim bir isim mi olmak isti-
yorsun, yoksa blytk bir oyuncu mu?’
Burton cevap olarak ‘ikisi de’ demek-
le yetinen bir telgraf cekmis. Acikli bir
kendine glven; sinemadaki Richard
Burton, yetenege, yakisikliliga ve sine-
ma tarihinin en etkileyici seslerinden bi-
rine sahip olmasina ragmen, ancak bir
Brando yada Dean’in surdirebildikle-
ri ‘kafasina gore takilan geng yetenek’
imajini koruyamayacak kadar kararsiz,
biraz da diinya nimetlerine (mesela Eli-
zabeth Taylor) fazlaca duskin bir yil-
dizdir. Osborne’un Look Back In An-
ger/Ofke’sinin geng kahramanini sine-
mada canlandiran odur gerci ama bu
-oldukca eskimis- filmde de romantik
jonlukten kurtulup, diyelim bir Albert
Finney olamaz, 6te yandan superstarli-
ga soyunup da ilk sinemaskop film The
Robe/Zincirli Kole, Alexander The
Great/Biyik iskender, Cleopatra gibi
tarihi Ustin yapimlarda oynarken de
hichir zaman bir Charlton Heston ce-



Burton, son filmi “1984”de

kiciligine ulasamaz, olsa olsa Elizabeth
Taylor'un ¢izgi roman tombullujunda-
ki Kleopatra’sina denk ‘parlak’ bir An-
tuan olur. Tim gosteris meraki bir ya-
na Burton’m bu sallantili konumunu
kesfetmemis olmasi da imkansiz. Bir
caresizligin bilincinin gdzlerine yansidi-
gufilmlerde basarili olmasi da bu yiz-
den olsa gerek. Mesela Huston’m The
Night of the Iguana/lguana Geceleri’
ndeki inancini kaybetmis turist rehberi
rahip roliinde, mesela Ritt’in The Spy
Whe Came In From Cold/ So§uktan
Gelen Casus’daki felegin gemberinden
gecmis ajan rollinde, mesela Ray’in Bit-
ter Victory/Aci Zafer’indeki asker ro-
luinde. .. Bu rollerde inang ve Kisisel iki-
lem sorununu etkileyici bir bigimde ak-
tarabilen Richard Burton, sanki Olivi-
er’e verdigi cevapta aceleci davrandigini
anlamis gibidir, 6te yanda Burton'm,
Ozellikle Elizabeth Taylor’la bazi film-
leri vardir ki, sinema tarihine kultir
ucubeleri olarak gececeklerdir bu film-
ler; Minelli’nin The Sandpiper/Zorlu
Ask’inda ‘glinahkar’ bir ressam kadi-
na asik olan rahip, Losey’in bir¢ok ba-

1965’te cevirdigi “Soguktan Geien Casusla

kimdan ilging olabilecek Boom/Aski
Arayan Kadin’mda milyoner Flora Go-
foth’a goriinen ‘delikanli” 61im mele-
§i, Peter Ustinov’un Metin Erksan’va-
ri Faust uyarlamasi Hammersmith Is
Out’daki anlasilmaz rol bunlar arasin-
dadir. Burton’i biraz da 60’lann maga-
zin basininin neredeyse tek malzemesi
olan Taylor-Burton ¢iftinin karikaturi-
ze, ‘pop’ ¢ilginhidina gercekten inanma-
si mahvetmistir. Elizabeth Taylor’in
Amerikan ‘pop’ ¢ilginhginda, Hollywo-
od’un i¢ mantiginda, ta Lassie’lerden
beri suregelen bir tutarlihgi vardir da
Richard Burton Hamlet’le Candy ara-
sindaki yolun gok kisa oldugunu ve ara-
daki gecisi zahmetsizce basarabilecegi-
ni sanmak gafletine dismiis bir ingiliz’
dir nihayet. Taylor-Burton ¢iftinin eg-
lendirici olduklari tek film Zeffirelli’
nin The Taming of the Shrew/Hir¢in
Kiz’dir ki bu da filmin Shakespeare
uyarlamasi olarak basarisi lzerine ke-
sinlikle bir fikir vermez. Richard Bur-
ton’in arada ziyan edilmis yetenek pi-
riltilar gosteren, gosterisli ama aslinda
siradan kariyerinin son agamasi tarih-

ten dnlileri canlandirdigi dénemdir.
Losey’in The Assassination of
Trotsky/ Meksika’da Olim’iinde kusur-
suz ingilizcesi ve kusursuz Trogki saka-
liyla zayif bir Trocki’dir (Duslnin ki
ayni rol 6nce Dirk Bogarde’a teklif edil-
mistir). Bluebeard/ Mavi Sakal, seks fil-
mi olmaktan son anda siyirtmis, The
Voyage/Yolculuk De Sica’nin Viscon-
ti’ye 6zendigi bir kostime melodram ol-
mus, Richard Burton’sa bitin bu film-
lerde hala ‘Gmit veren’ bir jon eskisi ol-
may1 strdirmustir, 6liminden dnce-
ki son rollerinden birinde Wagner’i can-
landirmistir, bir de 1984°0n ikinci ce-
viriminde rol almis son olarak. Uma-
lim ki» gosteristen yoruldugu, bir sine-
ma yazarinin dedigi gibi ‘karisina bir
milyonluk bir micevher daha almak
icin acele eden bir adam’ hiziyla oyna-
madi§1 ‘esrefsaatlerinden’ birine gelmis
olsun bu roller. Nitekim, belki de boy-
le bir endise icinde olmadigi tek film,
Who’s Afraid of Virginia Woolf?/Kim
Korkar Hain Kurttan? sanat hayatinin
en biyik basarilarindan biri sayilabi-
lir.
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Japon Sinemasl

Engin AYCA

Bir llke sinemasindan toplu olarak
pespese kirk film birden gérmek aslin-
da az bir sey degil. insana yeterli ipuc-
lari pekala verebilir. Nitekim bir 6l¢i-
de verdi de. italya’da Pesaro “ Yeni Si-
nema Senligi” gecen yil baslattigi As-
ya sinemasini tanitma programini, bu
yil agirligr Japon sinemasina vererek
surdurdd. Aslinda Batili sinemacuar, si-
nema yazarlari, Japon sinemasi (zeri-
ne bir dlgude donatiimis duriimdalar;
bugiine kadar cesitli yollardan belli bir
bilgi birikimine varmislar. Pesaro, bi-
tin bunlara karsin Japon sinemasinin
Bati’da gene de yeterince ve derinligi-
ne taninmadigindan yola ¢ikarak, za-
ten bilinenleri tamamlayacak bir prog-
ram diizenlemis ve B serisi denilen yo-
netmenlerin filmlerinden olusan bir
program diizenlemis. Aslinda bu yonet-
menler de bayagdi dizeyli calismalar ver-
misler bugline kadar. Japon sinemasi-
nin asil govdesini olusturan bu B serisij
filmler belli bir sistematik iginde gos-
terilerek izleyenlerin bitiin hakkinda
daha iyi bilgilenmeleri saglandi.

Japon sinemasi dyle yalnizca 40-50
film g6érmekle taninacak bir olay degil.
1900’lerin basindan beri buylk bir de-
vinim iginde 6nemli isler becererek bu-
glinlere gelmis bir sinema. Ve Japon si-
nemasini tanimaya baslamak demek,
Japon kiltirline, Japon tarihine, Ja-
pon toplumuna yaklasmak demek.
Ama Japon sinemasini tanimaya calis-
mak o kiltird, o toplumu ve tarihi bil-
meden olasi mi1? Eldeki kaynaklardan
da yararlanarak Japon sinemasini, ben-
den istenen sayfa sinirlan icinde topar-
lamaya calisacagim.

1932’de altin ¢cagina girdigi sdylenen
ve kimilerine gore savas sonrasinda ge-
rilemeye baslayan Japon sinemasinin
kimi temel 6zellikleri soyle siralaniyor:
kadercilik, doga sevgisi, acimasizlik,
begeni inceligi, mistisizm ve dil diize-
yinde “largo” (genis, agir) bir anlatim.
Kadercilik, ytzyillar boyu hep beklen-
medik bir baski ve terdr altinda yasa-
yan bir toplumun dogal bir e§ilimi ol-
mus, bir yandan baskici yonetimler, sa-
vas ya da dogal bir afet, bir tayfun, bir
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deprem, yanardag patlamasi gibi sey-
ler buna yolagmis. Doga sevgisi, bir ba-
kima yonetimlerin insanlik disi baski ve
denetimi karsisinda bir sigmaktir. Aci-
masizhik da buna karsi gosterilen pat-
lama durumu, bir tepki. Begeni inceli-
gi, aile yasantisinin kiiciik diinyasinda
rahatlayan, kendini bulan birinin dogal
bir yonelisi, burada ¢evresinde hosuna
giden binlerce ince seyle insan evin di-
sindaki kati dinyadan kendini uzak tu-
tabilmektedir. Mistisizm, diinya Gzerin-
deki acimasizhi§i asmaya yarayan fan-
tastik bir kacistir. “Lento” (yavas) ve
“largo” (genis, agir) anlatim ise strip
gelen bir “bekleme” durumunun sonu-
cu: “ Bekle ve bak, bir sey yapma”, bu
ylzyillardan beri Japon toplumuna re-
va gorulen bir cezadir ve zamanla do-
gasinin bir parcasi, “habitus” olmus-
tur. Oyuncularin durgun oyunlari da
bir 6zdenetim zorlamasindan, distnce-
lerini yuzyillardan beri saklama gerek-
sinmesinden kaynaklanmaktadir ve
icinde bulundugu ruhsal durum yizi-

ne ancak ¢ok gizemli ve bulanik yansi-
yabilmektedir: Unlii “Japon gilimse-
mesi” . Aslinda butin bu 6zellikler di-
ger sanatsal ve yazinsal alanlarda ok
eskiden beri varolageliyor. Japon top-
lumu kendi toplumsal diizeniyle ilgili
elestiriler ydneltme 6zgtrligine de hig-
bir zaman sahip olamamis.

Japon sinemasiyla ilgili bir baska si-
ralama da sunlari iceriyor: 1) Bir gru-
ba, bir topluluga, bir aileye bagli olma,
ait olma duygusu; 2) insanlar arasinda-
ki iletisim, anlagsma Japon kulturinde
genellikle sézciiklerden ¢ok viicut ha-
reketlerine dayaniyor; 3) Yolculuk, bu
cokluk gidisi ve déntsii olan bir yolcu-
luktur, baslangi¢ noktasina déniilen bir
yolculuk; 4) “Cocuksuluk"”, genclik
gruplan anlaminda oldugu kadar, duy-
gusallik ve “go6zyas! kiltara” anlami-
na da gelmektedir; S) Anlatim sorunu
ic ana 0zellige sahip: Dogallik, simge-
cilik ve stilizasyon; (S Seks ve siddet, bir
madalyonun ilci yiizii gibi, yukarida sé-
zU edilen “vicutla anlatima” da bagl

Kagittan Duygular ve Balonlar/ Yamanaka Sadao



“Akitsu Hamami"’/ Yoshida Kiju

bir sey; 7) Askin yiceltilmesi; 8) 61u-
mun yuceltilmesi.

Japon yazisi bilindigi gibi soldan sa-
ga, sagdan sola, yukaridan asagi, asa-
gidan yukari, capraz cesitli sekillerde
yazilip okunabilmektedir. Japon film-
lerinde sahnelerin kurulmasinda da ayni
mantik icinde davramlabilmektedir. Ja-
pon kiltirindeki bosluk, doluluk kav-
ramlarinin anlasilmasi da okuma kolay-
liklari saglamaktadir. Mekanin kompo-
zisyonu, ‘“guzel”in dengesi, zaman
duygusu, doluluk ve bosluk anlayisi,
hepsi de yazim olayinin parcalari.

tik Japon filmi 1898 yilinda bir fo-
tografci tarafindan Tokyo Kkentinin
gunlik yasamindan gorintller sapta-
yan kisa bir galismadir. Bir dykus, bir
gerilimi olan ilk film ise bir yil sonra
1899’da azil bir katil ve onu yakalama-
ya ¢alisan bir polis Uizerine kurulu. Ayni
yil Kabuki tiyatrosundan sahneler de
cekilmeye baslaniyor. 1908’de Kyoto’
daki bir Kabuki emprezaryosu, Shozo
Makino, Kabuki oyuncularini kullana-
rak tarihsel filmler cekmeye bashyor.
Matsunosuke Onoe Japon sinemasinin
ilk yildizidir ve binden fazla filmde oy-
namistir. Kyoto studyolarinin bu tarih-
sel ve kostime filmlerine jidaigeki is-
mi veriliyor. Tokyo stlidyolarinin ayni
donemde cektikleri glncel olaylari is-
leyen filmlere ise geridaigeki deniyor.
Bu iki tlir Japon sinemasinda gelenek
olusturan baslica iki yol oluyor.

Meiji déneminin sonunda (1912) Ja-
ponya’da 5 tane gekim stlidyosu ve ¢ok

sayida sinema salonu bulunmaktadir:
Yalnizca Tokyo'da bu sayr 700 civan-
dir.

1912 yilinda ilk biytk yapimevi olan
Nikkatsu kurulur ve Japon sinemasinin
ikinci dénemi baslar. 1913'de Nikkat-
su, her birinin uzunlugu bin metre ci-
varinda olan 155 film gerceklestirir.

Tokyo studyolari, Kabuki tiyatrosu-
nun katr bigimciligini reddedip daha
gercekei, daha 6zgur oyunlar oynayan
Shinpa tiyatrosu oyunculariyla galisma-
ya baslar. Kyoto stiidyolan ise Kabuki
ile olan iliskilerini surdurar.

Sessiz olan filmler, gésterim aninda
Onceleri sayilari 4 olan ve birbiri pesi-
sira devreye giren ve benshi denilen ki-
silerce anlatilmaktadir. Daha sonra ara
yazilarin da kullaniimaya baslamasiy-
la benshi sayisi bire indirilmistir ve bun-
lar filmlerin oyuncularindan daha gok
tin kazanmiglar, isimlerini film afisle-
rinin basina yazdirmislardir.

Oyuncu olarak sinemay! besleyen
kaynak tiyatrodur, bunlardan bir bo-
Iimi geleneksel tiyatrodan, diger bo-
limi ise Bati tarzinda olandan gelir.
Geleneksel tiyatro birbirinden farkli No
ile KabukPyv barindirmaktadir iginde.
Bati etkisindeki oyuncularin da bir b6-
Iim{ Avrupa’dan esinlenirken, bir bas-
ka bolimi Hollywood’un klise tipleri-
ni kendilerine 6rnek almaktadirlar. 50
killarinin sonlarina kadar yapimevleri
surekli olarak rollerinde olabildigince
juzmanlasmis oyuncularla calismayi

Anahtar/ Ichikawa Kon

yeglemektedirler. Her yapimevinin ti-
ru farkli olunca, oyun tarzlari da fark-
Ii olmaktadir.

KabukCyt tepki olarak dogan ve
1800'lerin sonunda en tutulan tiyatro
olan Shimpa oyunculari konulari gini-
muzde gecen filmlerin havasina daha
uygundular, bunlarin oyunlarinin 6zel-
likleri asin duygusal ve hizunli (daha
dogrusu aglamakli) olmasiydi. Bati tii-
ri yeni tiyatronun, Shingeki, oyuncu-
lari gliniin Japon insanini olabildi§in-
ce gercekei bir sekilde vermeye calisi-
yorlardi. 1920’lerde Shingeki tiyatro
gruplan sol ideolojinin etkisi altindadir.
1930 yillannda polis sol tiyatro akim-
larini dagitinca, birgok Shingekioyun-
cusu sinemaya gecerek Japon sinema-
sinin tipik gergekgiligine yeni bir gii¢ ka-
zandmrlar. Japonya'da tek bir gelenek
yok, bir arada cesitli gelenekler yasi-
yor, ama zamana ve duruma gore bun-
lardan kimilerini 6ne ¢ikariyorlar. Or-
negin nasyonalizmin yikseldigi donem-
de samurai filmleriyle birlikte Kabuki
gelenegi 6n plandadir. ikinci Diinya Sa-
vas! yenilgisinden hemen sonra kisisel
dustince, keder ve duygusallik egemen
olur ve Shingeki ile Shimpa teknikleri
bir arada bunu ydraturler. 50°li yillar-
da ise savas sonrasinin koklu degisik-
liklerinin yasandigi bir ddnemde Mizo-
guchi, Ozu, Kurosawa gibi blyik us-
talar No tiyatrosunun bigimciligini ye-
niden kullanmaya baslarlar.

1929°da Japonya’nin ikinci biyik
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Seisaku'nun Karisi/ Masumura Yasuzo

yapimevi hochiku stiidyolarinda, sir-
ketin yoneticilerinden Shiro Kido'nun
girisimleriyle Ozu, Shimazu ve Bosho
gibiyénetmenler “glinluk gercekgilik”
denen, orta ve alt tabaka insanlarinin
dykilerini duygusallikla anlatan yeni
bir tir yaratirlar: Shomingeki.

Sessiz sinema ddneminde, yabanci
filmlerin, 6zellikle de Sovyet yonetmen-
ler Eisenstein ve Pudovkin’den olduk-
¢a etkilenmeler olmus ve saglam bir
kurgu ile ara yazilar teknigi edinmisler-
dir. Bu ara yazilar geleneksel Japon sa-
natlarina dayanmaktadir, burada 6zel-
likle Japon siiri haiku’nun dzerinde
durmak gerekir. Yalnizca 17 heceden
olusan haiku'lara iyi bir 6rnek sair Bos-
ho’dan veriliyor: A-ra-u-mi-ya Sa-do-
ni-yo-ko-to-u A-ma-no-ka-vva. (Arau-
mi, hir¢in okyanustur, Sado bir adanin
adi, Yokolou yatan, Amanokawa ise
samanyoludur). Siirin anlami soyle:
Hirgin okyanusta kiiciciik Sado yat-
maktadir, samanyolunun altinda. Nes-

nelerin etkileri iyice godzlemlenerek
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6ziimlenmekte, sonra gerekli oldugu
kadar bu yogun etkiyi verebilecek soz-
cukler secilerek 17 hece icinde ritmik bir
sekilde diizenlenmektedir. Bunun sine-
madaki kurguyla olan yakinhgi olduk-
ca aciktir. Bu nedenle Japon yonetmen-
ler haiku*yu Ozel olarak inceleyerek,
¢ok az plani uygun bi¢imde kurgulaya-
rak ¢ok glzel, siirsel sonuclar almislar-
dir.

Sozli verilen ara yazilar icinde Japon
yonetmenler geleneksel meddahlik sa-
natindan (kodan) yararlanmislardir.
Eski Japonya’da profesyonel meddah
gruplari var ve bunlar destanlar, kendi
uydurduktan oykiler anlatiyorlar. Za-
manla Oyle bir anlatim niteligi edinmis-
ler ki ¢cok az bir sézcikle zaman ve yer
degisimlerini verebiliyorlarmis. Bir 6r-
nek: kapidan “allahaismarladik” diye-
rek ¢ikti... “glinaydin” dedi otelin (bir
baska kentteki) kapisini acarak. Bu tir
bir anlatimin da sinemaya ne kadar ya-
kin oldugu cok agik. Bu nedenle Japon
yonetmenler kodan metinlerini de ola-
bildigince incelemislerdir.

Japon sinemasinda degismez tipler
vardir, drnedin sert erkek tipi olan ta-
teyaku kadinlara nazik davranamaz,
onlarla herhangi bir ask iliskisine, be-
raberlige giremez, oysa nimaime'\¢x za-
yif tiplerdir, kadinlara dogal bir sekil-
de yaklasirlar, naziktirler, kadinlarla
birlikte olurlar, aile yasantisi kurarlar.
Bu nedenle kadinlar da nimaime erkek-
leri hemen severler.

Japon melodraminin kékeni No ve
Kabuki tiyatrolarina tepki olarak orta-
ya ¢ikan Shinpa tiyatrosunun oyunla-
rindan gelir. Bunlar Bati melodramla-
rinin bitin 6zelliklerini tasirlar. Fakat
Bati melodrami genellikle mutlu bir
sonla biterken, Japon melodrami tra-
jik bir sonu yegler. Bu nedenle Shinpa
deyimi cokluk higeki (trajedi) deyimiyle
birlikte anihir. Bu tur trajik son aslin-
da Kabuki ve Bunraku kukla tiyatro-
sunda ¢ok eskilerden beri islenmekte-
dir ve Shinpa'da da surmektedir.

Dabha ikinci savasin dncesinde Japon
sinemasi kent kiguk burjuva-Cevreleri-
ni ve gecekondulan anlatan ve shomin
eiga denilen filmler yapmaya baslamis-
tir. Bu dzellikle Shochiku yapimevince
surdurdlmstir ve Jasujiro Shimazu ile
Jasujiro Ozu’nun filmlerinde gelenek-
sel melodramdan farkl bir yol izleme-
ye baslamis, egemen ideolojiye karsi bir
tavir icinde olmustur. Daha sonra Yo-
ji Yama da bunlari izlemistir.

Japonlar 1960’lara kadar kendileri-
ni hala yoksul bir llke olarak gorirler-
ken birden artik gelistiklerini anladik-
larinda soka ugrarlar. Bu ddnemde
1910°dan 50’lerin sonuna kadar duygu-

“Tekrar Karsilagsincaya Kadar"/
imai Tadashi



Narayama Turkisd/ Shohei

sal melodramlar siirekli olarak fakir kiz
- zengin erkek konusunu isleyegelmis-
tir. Zenginlik arttikga bu moda yavas
yavas yerini anneler (zerine yapilan
filmlere birakir (haha mono). Bu anne-
ler hep aci ¢geken kadinlardir, SO'li yil-
larda mutlu bir anneye hicbir filmde
rastlanmaz.

Jidaigeki'ler halk tarafindan tutul-
musg bir tirddr. Bunun nedenlerinden
birinin Japonlarin simdi yasadiklari do-
nemdeki kendi davranis modellerine gi-
vensizlikleri gosteriliyor. Modern bir
gevre iginde gelisen dramlardaki (gen-
daigeki) tavirlar, davranislar, aliskan-
liklar pek inandirici gelmiyor seyircile-
re, oysa tarihsel dramlar (jidaigeki) hala
guzelliklerini koruyorlar. Bu salt kimo-
nolarin ¢ok giizel olmasindan gelmiyor,
anlatim dilinin bigimsel niteliklerinden
ve insanlarin davranislarindan kaynak-
laniyor. Japonlarda bir gruba ait olma
disuincesi, duygusu ¢ok glg¢lii ve bunu
daen iyi verenjidaigeki’ler oluyor. Bu
durum gendaigekP lerde pek belirgin de-
gil, belki bir dlglide homu dorama’\ax-
da (aile dramlari) var ve biraz bu ne-
denle de bu filmler ¢cok tutuluyorlar. Ji-
daigeki'lerin gok tutuluyor olmasi Ja-
ponlarin simdi i¢inde olduklari yasan-
tidan, kiltirden pek hosnut olmadik-
larini gosteriyor, bu nedenle ya Batili
modellere ydneliyorlar ya da kendi uzak
gecmislerini idealize ediyorlar. Bu du-
rum yasa, eskilige bagh bir hiyerarsik
sistem anlayisinin hala varligini srdir-
mekte oldugunu da goOstermektedir.
Saglam uyumlu davranislarin oldugu
bir sisteme bu inatci baghlik bir anlam-
da tutuculuk kuskusuz ama, burada
kendi benliginin bir yansimasi ve ko-

runmasi istegini de gérmek ve degerlen-
dirmek gerekiyor bir bakima.
Gugluyd, hakli olanla birlestiren, bi-
tinlestiren kahramanlastirma gelenegi-
nin ¢cok derin kokleri var. Bu diinyada
mutlulugun ancak otorite sahibi, cesur
birine bagllikla gerceklestigi temasi sik
stk karsimiza ¢ikmaktadir. Jidaigeki’
ler genellikle bunalimli, halkin mutsuz
oldugu dénemlerde cok tutulmaktadir.
Bu siralar sol da yiikselis gostermekte-
dir ve sinemada kaiko eiga (egilimli
film) denilen bir akim olarak adlandi-
rilir. Cagdas gevrede gececek dykiler
sansir tarafindan hemen anlasilip ke-
silecegi icin jidaigeki tirtinde filmlere
yoénelmiyor ve kapitalistler ya zalim de-
rebeyleri ya da ¢irumds, rusvet yiyen
bakanlar olarak isleniyorlar, siyasal mi-
litan da bir ronin (savasct) olup ¢ikiyor.
Savas Oncesi altin ¢agini yasayanjidai-
geki'\el bu ilgiyi icinde yasanan gercek-
lerin anlatiimasina sansurin izin verme-
mesi nedeniyle kazanmaktalar. 1936’da
bu soljidaigekficr de yasaklaniyor. Ge-
nellikle jid aig e ki'feodal sistemi ve
imparatora baglihgi savunurlar. Bu tir
filmlerin cekiciligi biraz da chanbara’
lardan dolayidir kuskusuz. Chanbara,
kiliglarin birbirlerine vuruslarinda gikan
sesi anlatan bir kelime ve bu tur film-
lerde chanbara'la* énemli bir yer tutar-
lar. 1lkin kilic dévisleri Kabuki tiyatro-
sunda vyapildi§1 gibidir, sonralari
1920’lerde Sawada Shojiro’nun Yeni
Ulusal Tiyatrosu (Shin Kokugeki) chan-
bara’lari da yeniler ve onlara daha bir
hiz ve hareketlilik kazandirir. Ayni yil-
larda Douglas Fairbanks’in ¢ok hare-
ketli kili¢ dovislerine dayanan filmleri
bitiin diinyada olagandsti basarilar ka-

zanmaktadir. Bunun da etkisiyli sine-
mada chanbara’lar degismeye, hiz ve
hareketlilik kazanmaya ballar.

Savas sonrasinda isgal gugleri tara-
findan jidaigekCler yasaklanir. Daha
sonra bu yasak gevsetildiginde 60'larin
ortalarindan baslayarak Yakuza lara
doénlserek ortaya cikar. Jidaigeki'ler
simdi daha ¢ok televizyon dizilerinde is-
lenmektedir. Yakuza diye toplumun si-
nirlamalarindan, diizenli bir yasantidan
kacarak daha serbest bir yasanti stirmek
isteyen insanlara deniyor. Bir cesit top-
lum disi insanlar Yakuza’lar. Bunlarifo-
gurliklerini engellemeye kalkisacak
herkesi gézlerini kirpmadan éldurtrler.
Bir gruba ait olma Japon toplumunun
en belirgin 6zelliklerinden biri oldugu
icin Yakuzalar da mutlak bir grubun
icindedirler ve gruplarina sonuna kadar
sadiktirlar. Bu 6zglrluk arayisi ile gru-
ba sadakat aslinda birbiriyle ¢elisen bir
durum. Bir masal diinyasi icinde ancak
bunu olabilir kiliyorlar ve seyirciler de
durumu onayhiyorlar. Kimileri Yakuza’
lara karsi ¢ikiyorlar ve onlarin asalak
tipler olduklarini ve ideolojik bakimdan
fasizme kaydiklarim ileri stiriiyorlar. Bu
bakimindan bazi yonetmenler Yakuza’
lann fasizmi gagristirabilmesi tehlikesini
gorerek Yakuza’lavda degisikliklere git-
mislerdir. Orta-alt tabakalar ve isgiler
Yakuza filminin en gedikli musteri-
leri. Ydnetimdeki okumuslarla yansa-
mayacaklarini bildikleri icin tartisma-
nin olmadigi, her seyin eylem olarak or-
taya ¢iktigi Yakuzaharla aralarinda ya-
kinhk buluyorlar.

Japon sinemasi 70’lerde bir gerileme-
nin i¢indedir. Strekli tirler giderek yok
olmus, yerlerini tek tek filmlere birak-
mistir. Toei, Toho, Shochiku gibi bu-
yik yapimevleri yilda her biri yiizden
fazla film gekerken sayyi disurmisler-
dir. Shin Toho 1961’de, Daiei 197Pde
iflas etmis, Nikkatsu'da 1971°de iflasin
esigindeyken romanpomo filmlere (seks
filmleri) kayarak da Yamada'nin tut-
turdugu Ottokowa Tsuraiyo (insan ol-
mak zor) filmleriyle sarsintiyi atlatabil-
mistir.

Savas sonrasi sinemada Ug egilim ug
veriyor. Birinci egilim agikca sol icerikli
bir sinemadir. ikincisi bir zamanlarin
guzel mutlu ginlerine duyulan duygu-
sal 6zlemden kaynaklanan filmlerdir.
Ucgiincii egilim ise “neo-romantik” de-
nen bir egilimdir ve gézi yasli, duygu-
sal kuglk aile dykulerini gergekci yak-
lasimlaanlatan bir sinemaya tepki ola-
rak ortaya ¢ikar ve o dénemin yeni ya-
zininin arayislarina da denk diser. Kore
Savags! siralannda aile dramlari yeniden
ilgi gérmeye baslar.

1980!lerde Japon sinemasi yeniden
toparlanma ve kendisini bulma umudu-
nu veren bir hareketlilik igine girmistir.
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Yaslanan her insanin icinde bir ha-
tirat yazma hevesi vardir,” diyor ilk
Turk sinemacilarindan Cemil Filmer,
kitabinin (*) 6nsdzinde. Okuyup bitir-
digimde salt “Tiirk sinemasinda 65 yil-
hik” canh bir yasam serivenini degil,
kendi adima ge¢misin onemli olay-
olgularini bir kez de Cemil Filmer’in
anlattiklarindan 6grendim, animsama
olanadi buldum, eksik bilgilerimi ta-
mamladim. Cocukluk, ilk genglik yil-
larini anlatirken, eski istanbul’u degi-
sik 0zellikleriyle taniyoruz 6nce. Askeri
Rusdiye’nin ilk yillarinda babasinin ver-
digi harcliklan biriktirmeye baslayacak,
U¢ yil sonra da bir fotograf makinesi
edinecektir. Onemsenmeyecek bu olay,
gelecekte Cemil Filmer’in yasaminin de-
gismesinde énem kazanacak bir etken
olacaktir.

ileride meslek olarak sececegi sine-
macihgin ilk gosterisinde bulunusunu
soyle anlatir:

“Daha onceleri karag6z ve meddah
seyretmistim. Sehzade Basindaki tiyat-
rolara, Kel Hasan ’a, Nasite falan gi-
derdim. Ancak Risdiye'de iken simdi-
ki Osmanbey’de Yapi ve Kredi Banka-
si’nin bulundugu yerde Istanbul ve
Turkiyede ilk olarak bir sinema agil-
di. Sinema acildi dersem iste uzunca bir
salon. Talebeden sinema agildigi habe-
rialinca gittim. Gencler, ¢okluk tale-
beler gelmiglerdi. Bir kisa metrajli ses-
sizfilm gosteriyorlardi. Benim igin ¢ok
sasirtict, cok ilging bir sey idi. Fati ve
meshur komik Maks Linder’in komik
filmleriidi. ikisiigin ayriayri birer ku-
rus verdim ve seyrettim. ”

Kuleli’deki askerlik 6grenimi hasta-
i1 nedeniyle on sekiz yasinda yanda
kalacak, dnce “Kism-1 Siyasi”de is bu-
lacak, sonrasivil yasama adim atacak-
tir. Birinci Diinya Savast’nda Osman-
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TURK SINEMASINDA
65 YIL YA DA
CEMIL FILMER’IN

ANILARI

Illar da yer alinca “ Seferberlik ¢agrisi”
na uyacaktir. Gazze cephesine, Nab-

lus, Sam’a dek uzanan zorlu, acili sa-
vas glnlerinin iginden onu istanbul’a
getiren olay, yasaminin gelecekte biri-
cik ugrasi olacak sinemadir. Nasil di-
yeceksiniz? Enver Pasa, Almanya’da
ornegini gordugl sinema etkinligini
“Merkez Ordu Sinema Dairesi” adiy-
la kurdurmustur. Cesitli askeri birlik-
lerden fotografa asina subaylar bura-
da “kameraman” olarak egitim gore-
cektir. Merkezi, yedek subay Fuat

(Uzkinay) yénetmektedir. (Nijat Ozén
“Tlrk Sinemas! Tarihi” ve “Turk Si-
nemas! Kronolojisi”nde merkezin ilk
yoneticisinin Romen asilli Wienberg ol-
dugunu, Romanya’nin Osmanli Devle-
ti’ne karsi savasa girmesiyle yerine Uz-
kmay’in getirildigini belirtir. OM)

Cemil Filmer film ¢cekmeyi égrenmis-
tir. ilk filmi de Enver Pasa’nm Kozlu’
daki linyit ocaklanni ve orada bulunan
askeri birligin faaliyetlerini gdsteren bir
film olacaktir. Film daha sonra Enver
Pasa ve gevresine gdsterilecek, begeni-
lecektir. Enver Pasa, Cemil Filmer’i ge-
kim araglariyla Ortakdy’deki sarayina
davet edecektir...

Cemil Filmer’in kameramanlik yasa-
minin en dikkate deger olaylanysa sa-
vasa son verilmesinden sonraki yillar-
da gergeklesecektir. MOSD ve
Miidafaa-i Milliye Cemiyetinin elinde-
ki tim film yapim arag-gerecleri Maldl
Gaziler Cemiyeti’ne aktarilmis, basina
da Fuat Bey getirilmistir. Cemil Bey bu-
rada is bulacak Ahmet Fehim’in yonet-
tigi uzun metrajhi filmlerden “Binnaz”
ve “Mirebbiye” nin dis sahnelerinin ka-
meramani olacaktir.

izmir, Yunanlilarca isgal edilmistir.
Bu isgale ve genelde tutsak yasamanin

Oguz MAKAL

onur kiricthgina karsi gérulebilen en he-
yecanli tepkiler mitinglerle dile gelmek-
tedir. 6 Haziran 1919’da Halide Edip
(Adivar) Sultanahmet mitinginde ko-
nusmaktadir, o giine degin yapilanla-
rin en gérkemlisi olan bu mitingi MGC
kameramani Cemi Fumer filme alacak-
tir:

“ikiyUz bin kiginin ugultusu semala-
rayukseliyordu. Meydanda buyik bir
heyecan dalgasi vardi. Yakin ¢ekimleri
deyaptiktan sonra dogru Cemiyet mer-
kezine gittim. Gece yarisina kadar ug-
rasarakfilmiyikadik, banyo ettik, bas-
tik. MalQl Gaziler Cemiyeti’nin delale-
ti ilefilm Karakdy rihtiminda bulunan bir
Amerikan torpidosuna gotirilecekti.
Filmin isi bittikten sonra alip Karakdy’e
gotirdim, torpido kaptanina teslim et-
tim.”

Cemil Filmer’in sinema yasantisi is-
letmecilikle yon degistirecek, izmir’de
guclenen bu yasam Paris’i bile kapsa-
yarak, bir ddnem 33 sinemayi birden is-
leten bir Cemil Filmer’i yaratacaktir.

Cemil Filmer’in diger ilging anilariy-
sa Atatirk’in izmir’de film izlemesi,
ipekgi’lerin sinemaya girisi, Paris’te si-
nema- isletmeciligi, sesli filmlerin Tir-
kiye’de ilk gosterim gtnleri, “Truvah
Helen” filmi i¢in yapilan ilging reklam
olayi, Misir filmlerinin tlkemize akin
edisi, Lale Film Stiidyosu’nun kurulu-
su gibi bashklar altinda toplanabilecek
degisik konulan icermektedir.

Cemil Fumer’in “hayat hikayesi” bir
film gibi. Renkli. Canl. Hizunld, 6§-
reten. ilgi cekici. Ozetle de olsa, kendi
kaleminden yasarken tanimak kiigim-
senemeyecek bir mutluluk olsa gerek...

(*) Hatiralar, Cemil Filmer (kendisi
bastirmig), Istanbul-1984



Fotograf: Anmer Erlilgen

MuUjde Ar sordu

Atilla Dorsay yamtladi

Ar: Bu kez sorulari ben soracagim. Si-
nema ile tanisikhiginin nasil baslayip,
nasil gelistigini anlatmani istesem?
Dorsay: Sinemanin ¢agimiz mitolo-
jisine damgasini vuran ¢ok 6nemli bir
olay oldugu kanisindayim. Benim ha-
yatimda ¢ok erken bagladi. Aslen izmir-
liyim. Annem-babam kii¢ikken beni si-
nemalara gotirirlerdi. 6-7 yaslarinda
gordugum bazi filmleri hatirliyorum.
Tumuni olmasa bile bazi sahneleri ka-
famda cakili kaldi. Sinemanin bir tir
ikinci yasam oldugunu, gercek yasama
kosut giden ve insanin zaman zaman si-
ginabilecegi bir diinyanin kapilarim ag-
tigini farkettim. Biraz duyarli bir yapim
var saniyorum. Yasamayl ¢ok seviyo-
rum. Tam iyi, kétl yanlariyla. Zaman
zaman ¢ok incitiyor beni yasamin ken-
disi. Bu incinmisligimden saniyorum si-
nemaya siginarak kurtuluyorum. Tabif,
romantik bir sinema izleyicisi olarak da
kalabilirdim. Oyle kalmadim ama. Bi-
raz okuyarak, biraz bu konuyla daha
cok ilgilenerek, bilinglenerek sinema se-
yirciligini sinema elestirmenligine d6-
nistirdim. Lisedeyken cuma aksamla-
ri tahtaya o hafta sonu oynayan film-
leri yazar yanlarina da yildizlar falan
koyardim. Boylece herkes benim yaz-
digim notlara gore hafta sonu sinema-

ya giderdi. Sonradan bu elestirmenlige
donistd.

Ar: Bu isi seviyor musun?

Dorsay: Seviyorum tabii. Bu is sev-
meden yapilabilecek bir is degil.

Ar: Elestiride amag ne olmah? Oku-
ru bilinclendirmek mi, yoksa yapimci-
ya, ydnetmene yol gdstermek mi?

Dorsay: Tabif, 6ncelikle okurun ya
da izleyicinin iyi filmlerle yakinhk kur-
masini saglamaktir. Yapimci, toplum-
da seyirci ile yakin iligkisi olan bir kisi-
dir. Toplumdan soyutlanmis degildir.
Seyircinin be§endigini, begenmedigini
¢Ok iyi saptamak durumunda olan ki-
sidir. Dolayisiyla yapimciya yol gdste-
ren elestirmen degil seyirci, seyircinin
begenisidir.

Benim belli bir kesim okuyucum var.
Bunlar, benim yazdi§im elestirileri oku-
yorlar, be§eniyorlar ya da begenmiyor-
lar. Ama, beni hi¢ okumadigini sandi-
gim kisilerin bile sinema elestirilerini ve
benim elestirilerimi okudugunu, bunla-
ra kizdiklarim ya da ¢ok begenip alkis-
ladiklarini gérdim. Bu elestirilerle en
cok ilgilenenler arasinda, bizim hig tut-
madigimiz, surekli elestirdigimiz sine-
may| yapan, yoneten kisilerin de oldu-
gunu gordim. Filmlerinin is yapmasi-
na ragmen bir elestirmen onayi da al-

may! istiyorlar. Bu bir agidan memnun-
luk verici tabif. Elestirmen olarak boy-
le bir sayginhgr kazanmak gtizel. Ama
bir yandan da hayret verici. Hem diin-
yanin en kétu filmlerini yapacaksin, si-
nemalarda kuyruklar olacak, senin ka-
san dolacak, hem de istiyorsun ki bu fil-
mi elestirmenler de bedensin. Bu tabil
mumkin olmayan birsey.

Ar: Elestirdiginfilmi bir kez misey-
redersin? Yoksa birka¢ kez mi?

Dorsay: Son yillarda goérdigim film-
lerden ¢ok begendiklerimi bile ikinci kez
izlemek gereksinimi duymadim. Ben si-
nemanin en iyi yapitlarini gegtigimiz yil-
larda verdigi kanisindayim. Sinemanin
en parlak yillarina belli bir Ozlemim var.
Eski filmlerin arasinda defalarca gor-
duklerim var. Bunlardan rekor “ Ka-
zablanka” filminde. 8 kere izledim. Bu-
nun yaninda “ Yurttas Kane” , “Gazap
Uzimleri”, “Potemkin Zirhlisi”, “Al-
tina Hicum™ gibi klasik filmleri defa-
larca izledim. Bu filmleri tekrar gérmek
bir keyif, ayrica da gerekli. Son yilla-
rin filmlerinde bdyle bir sey olmadi. Di-
sarida gérdigim yahut Tirkiye’de fes-
tivalde gordigim filmleri zamaninda
elestirememissem ve o film iki lc¢ ay
sonra benim &nlime tekrar gelirse, ne
yapip edip o filmi goririm. Cunki
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elestirinin sicagi sicagina yapilmasi ge-
rektigine inantyorum. Sézgelimi, “ Der-
man” ve "Faize Hucum” filmlerini
Ekim ayinda Ankara'da izledim. Bu iki
film de istanbul’da aylar sonra goste-
rime girdi ve ben ikisini de tekrar gor-
diim. izlenim ile elestiri yapilamaz di-
ye distinuyorum. Bu ylzden iki, U¢ ke-
re gordigum filmler oldu. Ama ¢ogu
isteyerek degil, bir zorunluluktan.

Ar: Filmi norma! bir seyirci gibi iz-
leyebiliyor musun? izlenimleriniyaza-
caginyaziyi bir kenara irip dylesinefil-
mi seyredebiliyor musun?

Dorsay: Evet. Filme kendimi kapti-
rabiliyorum.

Ar: Ben seyredemiyorum. Bazen hi-
kayeyi unutup 1sigaya da sese takiliyo-
rum.

Dorsay: Sen tabif isin mutfagindan
geliyorsun. Ben yine de bu mutfagin bi-
raz disindayim. Ben bir¢ok Batili eles-
tirmende sunu farkettim. Filmi izlerken
1stkl kalemleriyle stirekli not aliyorlar.
Ben bunu yapamadim. Hatta bana bu
kalemlerden hediye etmek istediler, ka-
bul etmedim. Ben her seyden ¢ok ken-
dimi filme kaptirip, seyirci goziyle iz-
lemeyi seviyorum. Ve bunu basariyo-
rum da. Bu benim izlenimimin dogru
olmasini sagliyor. Bir elestirmen arka-
dasim var. Ne zaman onunla film sey-
retsek, stirekli film hakkinda ya da bas-
ka seyler Uzerine sirekli konusuyor.
Ben onunla film seyrettigim zaman fil-
me konsantre olamiyorum. insan filme
kendini vermeli, kaptirmali? Filmi sey-
rederken hangi noktalarina agirhik ve-
recedim, nelerini elestirecedim ya da be-
gendigim noktalan, hatta elestiriye han-
gi cimleyle baslayacagim kafama gelir
yerlesir.

Ar: Normal bir seyirci senden ben-
denfarkli tabii. Senin isin bu. Ama se-
yircibelli birpara 6diyor ve bunun kar-
sithigini almak istiyor. 10. dakikada no-
tunu verdigi, sevmedigi, nefret ettigi
fitfnler oluyor. Sen bu duyguya kapili-
yor musun?

Dorsay: Evet. Bir filmin 10. dakika-
sinda nefret ettigim olmustur. Bu 6zel-
likle Tirk filmlerinde oluyor. Yabanci
filmlerde daha az oluyor. Cinki onla-
ri genelde secerek izliyorum. Yada di-
saridan zaten bir 6n bilgim olmus olu-
yor. Ama yerli filme, belki bu sefer iyi
birseyler yapmistir diye gidiyorum. Sev-
medigim zaman 10. dakikadan sonrasi
1zdirap oluyor tabif.

Ar: Yaziniyazmadan énce baska go-
rislerden etkileniyor musun? Ya da
film sonrasi gevrendeki sohbetlerfikrini
etkiler mi?

Dorsay: Genelde kendi fikirlerime
bagliyimdir. Ama bazen filmin ¢ikisin-
da oyle bir laf eder ki onun benim fik-
rim oldugu sanisina kapilirim ve tzi-
liriim. Simdi bunu ben de yazsam ayip
olacak diye distiniriim. Ama ¢ok be-
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Atilla Dorsay’in
“Sanatcl ve Cagl”
adh kitabinin ikinci
cildi 6numauzdeki
aylarda yayinlana-
cak.

nimsediysem kilifina uydurur mutlaka
s6z ederim. Bu kaginilmaz tabif. Bu yiiz-
den filmleri tek basima seyretmeyi yeg-
lerim. Bir yénetmen arkadastan, eles-
tirmen arkadastan, hatta karimin fikir-
lerinden etkilenirim tabir, daha dogru-
su goruslerine de@er veririm. Cogunluk-
la Fransiz elestirmenler beni etkiler. O
yuzden bir filmin elegtirisi elimin altin-
da olsa dahi, kendi elestirimi yazana ka-
dar bunlari okumam.

Ar: Kagyildir elestiriyaziyorsun? Bu
sure icinde elestiriyazarken dostluklar-
dan etkilendigin oldu mu?

Dorsay: 18 yildir elestiri yaziyorum.
1966°da Cumhuriyet’te basladim bu ise.
Ama o zaman sadece yabanci film eles-
tirileri yapryordum. Cunki Tark film-
lerini daha eski bir elestirmen olan Tur-
han Girkan yaziyordu. Hatta bu yiz-
den beni snop, zlippe, Bati filmleri eles-
tiren biri olarak gorayorlardi. Her ne
kadar sinema sevgim Bati sinemasi ile
basladiysa da yerli filmleri kiigik gor-
dagim gibi bir sey asla yoktu. 70*de
“Umut” ile baslayarak genis sekilde
Tirk sinemasina egildim. Tabif bu ara-
da bazi dostluklar da kuruldu. Bu dost-
luklarimi elestirilerime yansitmamaya
calistim. Bu ylizden kirilanlar, kisen-
ler olur tabif. En son bir 6rnek vereyim:
Umur Bugay “Postaci” filminde senar-
yoyu zayif buldugum ve elestirdigim
icin bana kirilmis. Ama gercekten se-
naryoyu zayif buldum ve Umur’un yap-
ti§1 baska isleri de biliyorum.

Dostluktan kaale almamaya calisiyo-
rum ama, belki de bilingalti onlari hir-
palamaktan kaginiriz. Ama aslinda

Fotograf: Ender Erkek

sevdifimiz insani da kasl-gozi icin sev-
meyiz. Onun yaptigi isleri genelde be-
geniriz, diinya gorislerimiz ve begeni-
lerimiz arasinda benzerlikler oldugu igin
severiz. Bir anlamda biz o kisinin ya-
pacag! seyleri de pesinen onayliyor sa-
yilinz. Devamli gerici fikirler savunan,
gerici filmler yapan bir sinemaci dos-
tum yok zaten benim. Dostlarim genel-
de iyi seyler yapmis ya da yapmaya ¢a-
lisan Kisiler.

Ar: Oyuncunun elestirilerinden, ya-
zilarindan ne sekilde yararlanmasini
beklersin?

Dorsay: Bu yil (84°de) 4 kitabim ¢I-
kacak. Bunlardan birisi sinema oyun-
culanna genel bir bakis ile ilgili. Bu ki-
tabin sunus yazisinda da belirttigim gi-
bi sinemada oyuncu iki tirde gorin-
mustur. Genis kalabaliklar igin oyun-
cu sinemanin her seyi olmustur, 6zel-
likle 1950’lerde Fransiz elestirmenlerin
gelistirdigi bir kurama gore ise yonet-
men her seydir. Butun filmin sorumlu-
su ydnetmendir. Sinemanin hakimi,
krali onlardir ve oyuncu onlarin elinde
kiguk bir alettir. Bu iki uc gorus, biri
sinema izleyicisinin, digeri ise sinema
elestirmeninin gérusudur. Cagimizda
sinema elestirmeni bu iki uc gorisi de
benimsemez.

Ben birgok elestirimde, gerektigi za-
man oyunculann altim ¢izmeye calismi-
simdir. Oyuncunun filmde 6nemli bir
etken olarak ortaya ¢iktigi durumlarda
oyuncudan séz edilmelidir. Oyuncu’
filmde ¢ok pasif kalmigsa, film oyun-
cuya dayanmayan bir film ise, oyuncu-
lardan tek tek s6z etmeyi, falanca iyiy-



di, filanca kotlydu diye bir elestiriyi
¢agdisi buluyorum.

Ar: Filmin asil sahibinin yonelmeni
oldugu fikrine mi geliyor bu?

Dorsay: Genelde o fikre katiliyorum
tabif. Sen dc o fikirde misin? Oyuncu
olarak biraz tuhaf degil mi bu?

Ar: Hic tuhafdegil. Benyillardir bu-
nun micadelesiniyaptyorum. Oyuncu
yonetmenin elinde bir malzemedir. Sa-
niyorum, yénetmene en ¢ok teslim olan
oyunculardan biri benim. Peki, sen
elestirilerinde altini kiigticlk gizerek s6z
ettigim oyuncunun bundan ne sekilde
etkilenmesini beklersin?

Dorsay: ki tir oyuncu var. Bir ta-
nesi artik ¢ok belirlenmis, kaliplara in-
dirgenmis, devamli kendini yineleyen
bir oyuncu. Ve artik o oyuncuya gére
bir hikaye yazilir. O oyuncu, bir hika-
yenin tipine oturtulmaya calisiimaz.
Her sey o oyuncuya goére yazilir. Bu
oyuncudan artik ¢ok iyi bir sey alinma-
sina imkan yoktur. Bir de Gnli olsun
veya olmasin, her oyuncu igin tiplen-
mek tehlikesi vardir. Kaliplasmis oyun-
cular icin ben artik oyuncunun kimli-
gini arastiran yazilar yazmayi yegliyo-
rum. Soézgelimi benim son yillarda Ci-
neyt Arkin ya da Kemal Sunal igin ya-
zilarim oldu ama onlari iyi ya da kot
oyuncu diye almanin hi¢ geregi yok.
Bdyle bir gereklilik olduguna inanmi-
yorum. Clnkdu artik Ciineyt Arkin ¢ok
belirlenmis bir oyuncu. Kemal Sunal
da. Bunlarin kot oyuncu olduklarini
da sdylemiyorum ama, artik onlarin de-
gisik bir sey olacaklarina inanmiyorum.
Buna karsilik dyle oyuncular var ki,
bunlar cok meshur olabilirler, Turkan
Soray gibi, Mjde Ar gibi, veya daha
az meshur olabilirler, Genco Erkal gibi,
ama onlar her filmde degisik bir sey ya-
pabilirler hala. O oyuncularin filmleri-
ne gittigim zaman onlari daha degisik
bir gozle inceliyorum. Clnku onlar
surpriz yapabilirler. Cok degisik kali-
ba girebilirler.

Ar: Elestirini yazarken, zaman za-
man sdzln ettigin kisilerin bunu oku-
yunca ne diyecegini dislnerek durak-
ladigin oluyor mu?

Dorsay: Cok kizdigim filmler ve
oyuncular oluyor. Bazen o oyuncuyu
seviyorum ama o kadar kot bir film-
de oynamis ki, diyelim ki Tarik Akan
benim sevdigim bir oyuncu, son yillar-
da buylk bir asama yapmis, fakat bu
yil icinde o kadar kotu filmlerde oyna-
di ki. Ustelik kota filmlerde oynadigi
icin rolind de benimseyememisti. O
filmler iyi is yapmis da olabilir. Ama
“Gecenin Sonu”ndan “Kayip Kizlar”a

oradan “Beyaz 6lim”e kadar oy-
nadigi tim oyunlar, ki bunlar iyi is yal-
pan filmlerdi, inaniimaz derece koti
idi. Bunu Tarik da biliyordu. O filmi
gordigum zaman Tarik’a kiziyorum.
Tarik niye bu filmde oynamis diyorum,

bunu bir yerde de yaziyorum, Tarik
kendisi de o filmi begenmedigi halde,
alintyor. Bazi oyuncular benim arkada-
sim, Bir dostluk faktdéri var ama, ge-
nelde bunu asmaya ¢ahisiyorum.

Ar: Ylzylze gelindiginde kirginlik-
lar ya da kuclk kizginhiklar seni Gzi-
yor mu?

Dorsay: Uzyor tabif. Sanatgi genel-
de hassas. Sinema sanatgisi daha da
hassas. Bizim sinema sanatcisi daha da
hassas. Birkag oyuncu var, bunlar igin
sinema yalniz kendileri. Orada burada
tek konustuklari benim filmim iyi miy-
di, benim filmim ne kadar is yapti, en
cok para getiren yildiz ben miyim, 6zel-
likle birkag erkek oyuncu var bunlarin
arasinda, isim vermiyeyim, onlar ken-
dilerini iyi bilirler, btiin konustuklari
bu. Bunlar i¢in sinema yok, kendileri
var yalniz. Biraz elestirel bir sey yazdim
m1, kendi box-office’leri tehlikeye gire-
cegi icin ¢ok sert davraniyorlar insana.
Ben sinema yazarhgl konusunda son
derece bagimsizim. Ben gegimimi sine-
ma yararlig1 disinda kazanityorum. Bu
bana bir avantaj ve rahatlik sagliyor.
Falanca oyuncu bana kizmis, filanca
oyuncu bana kusmis, bu bana viz ge-
liyor. SOzgelimi sinema alaninda, bazi
haftalik dergilerde yazan arkadaslar bu-
ylk yildizlari bu anlamda kizdirmak
likstine sahip degiller.

Ar: Haksizlik ettigini distindGgin ol-
du mu?

Dorsay: Oldu. Olumlu ya da olum-
suz anlamda. Sézgelimi Memduh Un’
in “Agr Dagi Efsanesi”ni zamaninda
¢ok begenmistim, dvmistim. Sonra-
dan bu filmin hicbir seye benzemedigi-
ni farkettim. Sonradan sevdigim bir
film oldu mu diye sorarsan dogrusu
boyle bir film Tirk sinemasinda akli-
ma gelmiyor. Gegen film mevsiminde

Mujde Ar

“Seni Seviyorum” u ¢cok 6vdim. Bu fil-
mi sevmem dolayisiyla ¢cok elestiri mek-
tubu aldim.

Ar: Ben de telefon acip séylemeyidii-
stiniyordum...

Dorsay: O filmi seyirci genelde sev-
medi. Daha dogrusu Cumhuriyet oku-
ru o fiimi sevmedi. O bakimdan bir si-
ri elestiri mektubu aldim. O film hak-
kinda biraz abartmali yargida bulun-
mus olabilirim. Ama bunun higbir Ozel
nedeni yok. Belki de sicak bir dost or-
taminda seyretmis olmamdan kaynak-
laniyor. Ama simdi gérsem ne olur bi-
lemem. Yanildiysam tabif bunu da ka-
bul edecegim.

Ar: Sinemaya 0Oyle ya da bayle bu-
lasmay! duslniyor musun?

Dorsay: Hayir. Ben kendimi Oyleya
da bdyle bir yazar olarak goériyorum.
Kalemim ¢ok rahat. Benim sinema ya-
zilarimi ne kadar kolay yazdigimi bil-
sen sasarsin. Cok yorgun bir gecemde
bile olsam, bir gazete sayfahk yaziyi 45
dakikada cikarabiliyorum. Ben daha
¢ok yazi yazmak igin dogmusum gibi
geliyor. Sinema yazarhgina ¢cok saygim
olmasa roman yazabilirdim. Ama sine-
maya ¢ok saygim var. Niye roman ya-
zayim diyorum. Roman, hikaye yazan
bir surl insan var. Oysa Turkiye'de cid-
di sinema yazari yok, ya da ¢ok az. Bu
alanda yogunlasip, sinemanin her ala-
niile ilgili cok ciddi yapitlar birakmak
istiyorum. Bu yil iginde bir iki kitabim
cikacak.

Ar: En ¢ok begendiginfilm diye so-
ru sorsam?

Dorsay: “En ¢ok begendigim film”
sorusunu yanitlayamam tabif ama bir
zamanlar sinema tarihinde en ¢ok be-
gendigim on filmin listesini ¢cikarmis-
tim. Galiba bdyleydi; Griffith’in “Hos-
gorustzluk” G, Erich Von Stroheim’m
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Atilla Dorsay- Mujde Ar

“Tutku” adli filmi, Eisenstein’in “ Po-
temkin Zirhhs1”, sonra “ Gazap Uziim-
leri”, “ Kazablanka”, “Yagmur Altin-
da Sarki” (Singing in the Rain), “Hi-
rosima Sevgilim” (bence sinema tarihini
degistiren bir filmdir), Visconti’den
“Rocco ve Kardegsleri”, Fellini’nin
“Roma”si, Ingmar Bergraan’in “Ya-
ban Cicekleri”, tabif, unuttuklarim ola-
bilir.

Ar: Yerlifilmlerden?

Dorsay: Yerli filmlerden gocuklugu-
mun anilari arasinda yeralan bazilari
var- Onlar da kaybolup gitti, bir daha
gormek imkani bulamadim. Sézgelimi
Orhan Ariburnu’nun “Sdrgin”,
K.Kipcak'in “Yuvami Yikamazsin”.
Ben bu filmleri gok sevmistim. Ama bu-
gin bu filmleri gérsem ne olur bile-
mem. Daha bilingli olarak sinemaya
bakmaya Basladi§im giinden beri sev-
digim ve hatirladigim filmler arasinda
M.Ertugrul’un “Batakli. Damin Kizi
Aysel”. 1940’1arda pek ¢ok film yok ta-
bii. 50*lerden... Simdi bunlar hatirla-
mam zor tabif. 60-70'lerden diyelim
“Umut”, “ Hudutlarin Kanunu”, L.A-
kad’in “Gelin”, “Diyet”, “Dugin”
tclemesi, A.Yilmaz’in “Kalbe Vuran
Diisman” ki kendisi hi¢ sevmedigim bir
filmdir. “ Adak”, M.Erksan’in “Sen-
siz Yasayamam”, “ Hazal”, “Sird”,
“ Bereketli Topraklar Uzerinde”,
“Hakkari'de Bir Mevsim” . Asa§! yu-
kari bunlar. “ Ask-1 Memnu” tabii. Bu-
nu hep unutuyorum, ¢iinkl hep dizi

30 VIDEOSINEMA

olarak dustinuyorum; aslinda film ola-
rak ele almak gerek. Bence *Agk-1
Memnu” sanat tarihimizde en iyi bul-
dugum filmdir.

Ar: Videosinema’nin ilk sayisinda,
Nijat Oz6n "Ulkemizde sinema elesti-
risiyerinde sayiyor” diyor. Ne diyor-
sun bu konuda?

Dorsay: Sinema elestirisinin yerinde
saydigi kanisinda degilim. Tabif nostal-
jik olarak sinema elestirisine bakildi§in-
da, iste bir zamanlar ne iyi sinema eles-
tirileri gikiyordu. O.Akbal, A.ilhan gibi
edebiyatcilar bile sinema elestirisi ya-
pardi demek mimkin. Ama sinema
elestirisine ben bir ara merak sardim.
Bizdeki sinema elestirisinin ge¢cmisine
sOyle bir baktim. Bugtin 6zenle and1§i-
miz s6zgelimi 1950’lerde Tunca Okan’
m Milliyet’te ¢ikardi§i ve kamuoyunu
bayagi etkileyen elestiriler bile bugiin
asilmis durumda. Bugin en kotl, en
begenmedigimiz elestirinin bile aslinda
1940-50 hatta 1960'lardaki elestirilerden
cok daha iyi oldugu kanisindayim. Yal-
niz, 60'larda 6zellikle Yeni Sinema ger-
cevesinde cok iyi elestiriler yayimlandi.
N.Ozdn bence hata etmis. Kendi déne-
mini mi hasretle andi bilemiyorum ama
N.Oz6n higbir zaman sinema elestirme-
ni olmadi. Ozén, Tirkiye’nin en iyi si-
nema tarihgisidir. N.6zOn'iin yazdii
kitaplar sayesinde bugiin biz Turk si-
nema tarihini biliyoruz. Ben elestiriyi
cok 6nemli buluyorum. Bazen bir tek
filmi bile elestirebilmek, irdeleyebilmek

koskoca bir sinema tarihi kitabi yaz-
maktan giigtiir. O bakimdan N.Ozén’
sinema elestirisinin buglin yerinde =

saydigi gorisiine katilmiyorum. Sinema
elestirisi biryerlerden geldi, aldi bagini
gidiyor. Umarim N.Oz6n bunlari oku-
yunca bana kirilmaz, alinmaz. Cunki
kendisine ¢ok blyik saygim vardir.

Dorsay: istersen birsoru da ben so-
rayim. Sen, genel olarak elestirileri na-
sil karsiliyorsun? Benim sozgelimi sine-
mayazari olarak seninfilmlerine karsi
tutumumu nasil karsihyorsun? Sence
elestirmenler senin oyununu kavraya-
bildiler, degerlendirebildiler mi?

Ar: Ben bir filmin tim{ne bulasma-
yI seviyorum, istiyorum. Bunu yapama-
digim filmler var tabif. Ama oyuncu-
lugum ile ilgili elestiriler beni pek fazla
ilgilendirmiyor. Yaptigim filmin dogru-
lugu ya da yanlishd daha cok ilgilen-
diriyor. Ne yaptigimi, yapamadiklari-
mi, ne sOyledigimi biliyorum. Anlasil-
mayacak seyleri insanlarin anlamasini
da beklemiyorum. Genelde sinema eles-
tirilerinin hepsine ¢cok sempati duydu-
gum sdylenemezama zevk aldigim eles-
tiriler de oldu. Bu elestiriler, benim
oyunculuguma yonelik olanlar, benim
yapacagdim filmleri ydnlendirmiyor. Bir
bitln iginde benim ne yaptigimi aras-
tirtyorum. lyi bir film icinde kotu bir
seyler yapmak, kotu bir film icinde de
iyi seyler yapmak oyuncu igin mimkiin
degil.



Fotograf: Ahmet Erligen

Engin AYCA

Tirk sinemasinda otuz yil askin bir
sureden beri hemen hemen her tirde
film ceviren, 6zellikle kdy ve kasaba
gevrelerinde gecen dykileri beyaz per-
deye yansitmaktaki basarisiyla tani-
nan ve toplumsal taglama turiinde il-
ging yapitlar ortaya koyan Atif Yil-
maz Batibeki, glinimuzin énemli yo-
netmenlerinden biridir. Otuzig yillik
sinema serlivenine ve 80’i askin filmi
kapsayan bir verimlilige karsin gene
de Atif Yilmaz’1 Turk sinemasinda be-
lirli bir cergevenin igine sigdirmak pek
olasi degildir. Sinemacihginin ilk dé-
nemindeki piyasa romani uyarlama-
larindan, toplumsal gergekleri kdy,
kasaba, biylk kent ve blyik kentin
bir kenarda unutulmus kiiciik mahal-
lelerinden aktardigi, tam bir bitinli-
ge ve basariya ulasamamakla birlikte
genede olgun ve tutarh bir ¢gizgiyi siir-
diren denemelerine degin *atak ve
denemeci” bir sinema adami Kisiligi-
ni gelistiren Atif Yilmaz’i ginimiz
Tirk sinemasinin kilometre taslarin-
dan biri saymak pek yanlis olmaz.
Toplum gergeklerine inme cabasi gos-
teren filmlerle, yerli kaynaklara egi-
len “cesitlemeler” le gecen yillar bo-
yuncaldzenli bir sinema dilini, goris
acisini ve tematigini de olgunlastiran
Atif Yilmaz, genellikle sirtini iyi bir
Oykuye ya da gercekgi bir edebiyat ya-
pitina dayadigi denemelerinde zaman
zaman hem seyircinin hem de elestir-
menin goézine “sirin goérinmesini”
bilmistir genellikle.

9 Aralik 1925°te Mersin’de dogan
Atif Yilmaz, istanbul’da tamamladi-
g1 lise 6greniminden sonra Hukuk Fa-
kultesi’ne ve Guzel Sanatlar Akade-
misi Resim B&limi’ne devam etti, ki-

YOEIMEN ERMA Estiylesiller

Atif Yilmaz:

Dramatik yapisl,
nsikolojisi, perspektifi,
ctincll boyutu olmayan

bize has hir sinema..

sa bir siire sinema yazarhgi yapti, se-
naryolar yazdi ve ydnetmen Semih
Evin’e yonetmen yardimcili§i ederek
sinemaya bagsladi. 1952 yilinda senar-
yosunu da yazdigi ilk filmi “Kanlh
Feryat” 1yonetti. “ Kanli Feryat” , tim
6geleriyle klasik melodramlarin ace-
mice bir kopyasiydi. O dénemin po-
puler oyuncusu Hiseyin Peyda ile ¢a-
hstigi “Mezarimi Tastan Oyun”
(1952) belki de Dogu Anadolu’yayd-
nelik filmlerin ilk érnegiydi. Atif Yil-
maz’m mizah anlayisinin ilk belirtile-

Selvi Boylum Al Yazmalim

rinin sezildigi “iki Kafadar Deliler
Pansiyonunda” (1952) ise ustasi Se-
mih Evin’in komedilerinin izindeydi.
1953’te Kerime Nadir’den uyarladigi
“Higkirnk” la o dénem Tirk sinema-
sina damgasini vuran “ piyasa roman-
lar1” uyarlamalari akiminin en 6nde
gelen temsilcisi oluyordu Atif Yilmaz.
Filmografisinin bu evresinde, Kore’
deki bir Turk birli§inin sertivenlerini
goruntuleyen, Amerikan sinemasinin
yaygin savas filmlerinin etkisindeki
“Simal Yildizi” (1954) disinda, ardar-
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da basarili is filmlerini gerceklestiri-
yor ve Oguz Ozdes’ten “ Ask izdirap-
tir” (1954), Esat Mahmut Karakurt’-
tan “Kadin Severse” (1955), “Daglan
Bekleyen Kiz” (1955), “ilk ve Son”
(1956), Ethem izzet Benice’den “ Bes
Hasta Var”1 (1956) sinemaya uyarli-
yordu. Konulan nerdeyse birbirinin
ayni olan bu burjuva melodramlari,
“Tiyatrocillar’m Atif Yilmaz zerin-
deki etkilerini sergileyen ve sinema an-
latimi bakimindan cesitli aksaklikla-
ri iceren filmlerdi. Tipik “piyasa yo-
netmeni” kimliginden siyrilip atak ve
denemeci bir tutumla toplumsal ger-
ceklere yoneldigi “Gelinin Muradi”
(1957) ise AUf Yilmaz’in sinemasin-
da yeni bir dénemi haberliyordu. Tek-
nik agidan yetersiz olmasina karsin
“Gelinin Muradil’, canl kasaba be-
timlemesi, basariyla cizilmis tipleri,
glldiriden drama gidip gelen, mizah
yukli anlatimiyla kasaba gergegini ilk
kez beyazperdeye aktarmasi bakimin-
dan 6nemli bir ¢ikisti Tirk sinemasin-
da. Piyasa romanlarini birakip Kemal
Bilbasar’m oOykilerinden uyarladigi
“Gelinin Muradf’yla ilk kez ¢agdis
Tirk yazinindan yararlanmaya girisi-
yordu Atif Yilmaz ve Kemal Bilba-
sar’la baslayan bu ilgi ve isbirligi da-
ha sonra Yasar Kemal, Orhan Kemal,
Kemal Tahir, Haldun Taner, Recep
Bilginer, Orhan Hancerlioglu, Zeyyat

Kibar Feyzo

Selimoglu, Basar Sabuncu, Necati Cu-
mali gibi yazarlarla strdirilecek, gi-
derek Cengiz Aytmatof gibi Gnli bir
yazar bile bu ilgi alanindan kurtula-
mayacaktir. “Gelinin Muradi” mn ar-
dindan Fritz Lang’in “You Oniy Live
Once-Glinahsiz Katiter” inden (1937)
serbestce uyarlanan “ Yasamak Hak-
kimdir” (1957) ile surikleyici temposu
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Adak

ve iscilik yoniinden dikkati ceken 6zel-
likleriyle belirgin bir “ kara film” de-
nemisini kotariyordu Atif Yilmaz.

Aka Gundiz’den aktanlan “Bir So-
fortn Gizli Defteri” (1958) ise kenar
mahalle cevresinin, halktan alinan
“kuguk insanlar”m ve uguruma di-
sen kadinlarin islendigi bir burjuvazi
taslamasiydi. Bu karmakarisik, yeter-
siz, ylzeysel malzeme Atif Yilmaz’in
gercekgilik kaygilariyla kaynasinca
basarisiz bir film ortaya ¢ikmisti. Ayni
yil Orhan Hangerlioglu’nun yapitin-
dan uyarlanan “Kumpanya” belirli

bir anlatim tutarlihiginin yoklugu ne-
deniyle ikinci bir basarisizhikti Atif
Yilmaz adina. Oysa bu kez gene bir
kasaba cevresinde, suh dansézi, ¢i-
girtkani, saf geng kizi, atilgan delikan-
lisi ve yasl oyuncusuyla gezginci bir,
tiyatro kumpanyasinin ele alindigt, il*
ging ve renkli bir malzemeyle karsi
karsiyaydi yonetmen “Kumpanya”

da. O donemde, senaryosunu Yilma/
Guney’le birlikte yazdigi “ Bu Vata-
nin Cocuklari” (1959), halk destan-
larindan Yasar Kemal eliyle uyarlanan
“ Alageyik”in tim haricileri belgesel
bir cahismayla Antalya’nin bir kdyln-
de cekilmisti ve Yasar Kemal’in ¢ok
yaygin bir Anadolu efsanesinden
uyarladigi bu masal filminde gelenek-
leri-gorenekleri igindeki oba insanla-
rinin yasayisi siirli, fantastik dgelerle
desteklenerek sergileniyordu. “ Alage-
yik” te kendi 6l¢ileri icinde basaril bir
sonuca ulasan Atif Yilmaz, “ 6z kay-*
naklara donme” cabasinin daha der-
li toplu bir bicimde belirdigi, folklor
6gelerinin daha doyurucu bir bigim-
de kullanildigi “Karacaoglanm Kara
SevdasI” yla “piyasa romanlari sine-
masi” ndan gelmis, cesitli denemelerden
gecmis bir ydnetmenin de ulusal, sag-
lam bir malzemeyle karsilastiginda ne
denli degisik ve yeterli olabilecegini
kanithyordu. Yasar Kemal, Yilmaz
Giney, Atif Yilmaz ve Halit Refig
dortliistintin hazirladi§i senaryoya da-
yanan “Karacaoglanm Kara Sevda-
si”ndan sonra Orhan Kemal’den
uyarlanan “Suclu” (1960) ile folklor
ve halk efsanelerinden bir gesit
toplumsal gergeklife gegiyordu
Atif Yilmaz “Suclu” yillar 6n-
ce Lutfu O©. Akad’la Osman F.Seden’-
in temsil ettikleri bir cins gergekgiligi
cok*tlaha ustaca érnekliyordu. Biraz
“Oliver Twist” ten, biraz “Los Oivi-
dados”tan, biraz da “ Les 400 Coups”
dan etkilenmeler gdsteren “ Suclu” da
Hammer romanlarindan esinlenilen ve
Umit Deniz’in Murat Davman adh
gazeteci-polis kahramaninin vurdulu
kirdih sertivenlerini erotik sahnelerle
besleyerek konu edinen “Olim Per-
desi”, hareketli ama mantiksiz bir ¢a-
lismaydi.
Atif Yilmaz’in anlatim olarak daha
bir hareketli oldugu, 6nceki filmlerin-
de beliren kimi aksakliklarin yanisira
gene kendine 6zgl motifleri -surdir-
digi gozleniyordu. “Alageyik™in di-
sinda, bu s6zkonusu filmlerin fazla is
yapmamas! Atif Yilmaz’i tecimsel si-
nemaya suriikleyince “ Aysecik Seytan
Cekici’} (1960) ile aglamakli-
gildirala bir melodram, Umit De-
niz’in bir romanindan alman ‘6lim
Perdesi” (1960) ile de yonetmenin
sonraki yillarda 6rneklerini ¢ogaltaca-
g1 polisiye filmlerinin ilkini ortaya ko-
yuyordu. Mickey Spillane’in Mike
Olumsuz piyasa kosullarindan bu-
nalip daha 6zgtrce ¢alisabilmek igin
kurdugu yapim ortakhgr hesabina
cektigi ilk film olan “Dolandiricilar
Sah1”nda (1961) bir kez daha iyi bil-
digi kasaba cevresine egilen Atif Yil-
maz, “pembe bir gergekeilik” anlayisi
icinde, gerek kalabalik sahnelerin yo-
netiminde, gerekse Vedat Turkali’nin



yazdi§i senaryoda yer alan degisik tip-
lerin ¢izilisinde, olaya, cevreye, top-
luma yonelik mizahi bakisiyla, 6zde
ve bicimde, gercek bir asamaya vari-
yordu. Dénemin gézde oyuncusu Or-
han Giinsiray’la kurdugu bu yapim
otakhiginin ikinci filmi "Allah Ceza-
ni Versin Osman Bey” (1961), Atif
Yilmaz’in da ikinci polisiye deneme-
siydi. Bu bigimci, akici, ve oyalayici
filmden sonra Peride Celaiden aktar-
digr "Kizil Vazo”yla (1961) iyi is ya-
pan bir piyasa romani uyarlamasini
yopetiyordu Atif Yilmaz. Giderek de-
gismez senaryocusu haline gelen Ve-
dat Turkali’nin yazdigi "Tath Bela”
(1962), guldirinin 6tesinde bir gesit
“kaymak tabaka” taslamasini amag-
elestirmesiyle higbir yere varamayan
yanlis ve tutarsiz bir film olarak kali-
yordu. Atif Yilmaz “Tath Bela”da ve
sonradan cevirecegi "Batti Balik”
(1962), "Bir Gecelik Gelin” (1962) ve
“iki Ggmi Yanyana”da (1963) giildii-
ri gergevesi icinde, burlesk’ten gercek-
ustii Ogelere uzanan bir uygulama
anlayisiyla basarili bir toplumsal tas-
lamaya varamiyordu. Asi genclik, bu-
nalimli genglik sorunlarinin 6zenti bir
modaya donistiigiu bir ddnemde yo-
nettigi ‘“‘Seni Kaybedersem” de (1962)
klasik melodram Kkliselerine uygun bir
kurulus icine yerlestirilen "asi genc-
lik” motifleri burjuvazinin geng ku-
sagini elestirmekten ¢ok Batili kalip-
lardan siyrilamayan, 6zenti birsonu-
ca gotiruyordu Atif Yilmaz’i. 1963’te
Atif Yilmaz her telden calma yetenek-
leriyle kotardi§1 4 yeni filmle ¢ikiyor-
du seyirci karsisina, o dénemlerde bu-
glnkl Bodrum’un yerini tutan tatil

Talihli Amele

Mine

yoresi Erdek’te Kemal Tahir’in senar-
yosundan cekilen "Batti Balik” , bul-
var tiyatrosunayakisir “yatak odas1”
esprisi Ustline kurulmus cinsel gesitle-
meleri vodvilimsi bir guldird anlayi-
siyla goruntiliyordu, ilhan Engin,
Sadik Sendil ve Kemal Tahir Gg¢lusu-
niin yazdig1 “ Bes Kardestiler” (1962)
ise iki aile arasindaki ¢atismay1 konu
ediniyordu, Suat Yalaz’'m ¢izgi roman
kahramani Karaoglan’i beyazperdeye
getiren ‘‘Cengiz Han’in Hazineleri”
(1962) yonetmenin gulduriye ve fan-
teziye bol bol yer verdigi tarihsel bir
serliven denemesiydi, "Bir Gecelik
Gelin” (1962) de Atif Yilmaz-Vedat
Trkaliisbirliginin baska bir Griinly-
di. Umit Deniz’in Murat Davman’i-
m bu kez Mafia’yla karsi karsiya ge-
tirdigi “ Azrail'in Habercisi” (1963) ile
artik bikkinlik veren, yorgun bir giil-
dird anlayisinin sirddrildaga “iki
Gemi Yanyana” Atif Yilmaz’m sine-
masina fazla bir sey katmiyordu.
Fransa’da sinema egitimi gérmus Atil-
la Tokatli’nm senaryosundan c¢ektigi
"Kalbe Vuran Dusman”la (1963) asin
bigimciligini érnekleyen Atf Yilmaz’-
In bu ¢ok verimli ve karmasik done-
mindeki en ilging yapiti onu yeniden
kasaba gevresine yonelten “Yarin Bi-
zimdir” (1963) oluyordu. 1960 devri-
minii hosgori ortaminda yeseren top-
lumsal sorunlarin daha ciddi boyut-
larda islendigi "Yarin Bizimdir”, si-
rin bir yergiden toplumsal elestiriye
yonelen, kusurlan ve dengesizlikleriyle
tipik bir Atif Yilmaz filmiydi. Uzun
bir stireden sonra Atif Yilmaz’t yeni-
den koye getiren "Erkek Ali” (1964)
Urfa’da cevrilmisti ve dogal mekan-
larin, yoresel geleneklerin, folklor mo-
tiflerinin basariyla kullanildigi bu

filmde siddet, sadizm ve cinsellik gos-
terileri hareketli bir sinema anlatimiy-
la, daha doyurucu bir plastik anlayi-
siyla veriliyordu. Denemeden deneme-
ye, cesitlemeden cesitlemeye varan
Atif Yilmaz, Haldun Taner’in ¢cok tut-
mus oyunundan uyarladigi "Kesanl
Ali Destani”yla (1964) tiyatro dize-
nini yineleyen, mekanik bir vodvil ha-
vasinda bir “epik tiyatro - epik sine-
ma'’ denemesi ortaya koyuyordu.
O6nemsiz ara filmleri sayilacak
“Hep O Sarki” (1965), "Sayili Daki-
kalar” (1965), “Tagsiz Kral” (1965)
ve “ Sevgilim Bir Artistti” den (1966)
sonra Batinin kurallarindan ve etki-
lerinden uzak, ulusal malzemeye da-
yanan bir sinema anlayisinin olusu-
munu amaclayan Atif Yilmaz, Yasar
Kemal’in senaryodan ¢ektigi “ Mura-
din Turklsu” yle (1965) yeniden kdy
ilimlerine yoneliyordu. “Muradin
Turkist” cagdas bir kdy efsanesini
yalin bir anlatimla, sicak* insancil bir
havayla yansitiyordu. “Muradin
Tirkis’ ndeki dengeli havaya karsi-
ik, Recep Bilginer’in petrol sorunu-
na el atan bir senaryosundan cekilen
“Topragin Kani’nda (19,66) oldukca
sert bir catisma babasi egemendi ve
Atif Yilmaz bir ask hikayesi, bir kar-
des kavgasl, bir kusak catismasi go-
rintilemenin 6tesinde petroliin ulu-
sallastiriimasi sorununa yabanci kali-
yordu. Hedefine ulasamayan “Top-
ragin Kani’nin ardindan Hidayet Sa-
yin’m Kent Oyuncularinca basariyla
oynanan “Pembe Kadin” 1yla (1966)
yeniden bir tiyatro uyarlamasina gi-
risiyordu Atif Yilmaz, ne var ki
“Pembe Kadin*' da tiyatro havasin-
dan kurtulamayan bir Yildiz Kenter
gosterisi olmaktan éteye gidemiyordu
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sonugta. Ydnetmeniniz olarak en id-
diali, en topliimcu filmleri tasidiklari
iddia Ol¢lstinde* basarili olamiyor ve
Atif Yilmaz ele alinan gevrenin gerek-
tirdigi gergekei egilimlerle gézlemcili-
gini, hicivli tutumuyla bagdastirami-
yordu. Edebi kaynaklardan, sahne
oyunlarindan hareket edilerek gercek-
lestirilen sinema uyarlamalariyla, de-
gisik dénemlerin ideolojik» kuramsal
tartismalarindan kaynaklanan biriki-
mini ¢6zimlendirmeye ¢alisan, cagdas
sorunlara, toplumsal gerceklere ve
ulusal motiflere deginen Atif Yilmaz,
surekli olarak yeni denemelere yone-
len bir arayis iginde goruluyordu.

“Muradin Tirkisi” nde oldugu gibi,
Yasar Kemal’in stilini, dilini sinema-
ya uygulama kaygisini tastyan, “ka-
cakcihikla gecinen Kilisli ailelerin bir-
birleriyle ve eskiyalarla olan catisma-
larim” anlatan “6lim Tarlasi” ndan
(1966) sonra 1967 itordighera Gildii-
ri Filmleri Senligi’nde 6dullendirilen
“Ah, Giizel istanbul’ca (1966) yeni-
den toplumsal hicve doniyordu Atif
Yilmaz. 1967°de yaptigi “Harun Re-
sit’in Gozdesi” “profesyonel isi” bir
“ara filmi”ydi, “Balatli AriP’le “ K6-
roglu” Ayse Sasa’nin senaryolarina
dayaniyordu. “Kozanoglu” ise Atif
Yilmaz’ibaska bir gcikmaza iten bir ¢a-

Seni Seviyorum

lisma oldu. Yilmaz Giney’in oynadi-
g1 “Kozanoglu”, bir halk kahrama-
ninin daragacinda sonuglanan seri-
venleri araciliiyla halkla devlet ilis-
kilerini glindeme getiren ama yeterince
etkili olamayan, yer yer plastik nite-
liklerin agir bastigi bir “cag” filmiy-
di. 1968 ve 1969, “Cemile”, “ Yase-
min’in Tath Aski”, “ Menekse G6z-
ler”, “Kizil Vazo” , “Kolen Olayim”,
“Darildin mi Cicim Bana” gibi piya-
sa isi calismalarla geciyordu. 1970'i
yillarin baslarinda da siradan filmlerle
oyalaniyordu Atif Yilmaz, 1970 (g
Biilent Oran senaryosuyla (“Zeyno”,
“Karagozlim”, “Unutulan Kadin™)
tam bir Bilent Oran yiliydr.
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1971’deyse pespese Tirkan Soray’li
filmle? (“Yedi Kocali Hirmiz”,
“Ates Pargasi”, “Gulla”, “Zulim”)
ortaya koyuyordu Atif Yilmaz, déne-
min populer erkek oyuncusu Ciineyt
Arkin’la da ¢alisti bu arada (“ Battal
Gazi Destan1”, “Gunahsizlar”). Atf
Yilmaz’in verimli ama pek basaril
gectigi sdylenemeyecek bu dénemin-
den arta kalan s6zkonusu, edilebilecek
filmler arasinda, Kemal Bilbasar’dan
uyarlanan “Cemo” (1972), {Utang”
(1972), “Kambur” (1973)» Turgut
Ozakman’m senaryosundan “Mevta-
na” (1973), Cahit Atay'dan uyarlanan
“Kiuma” (1974), Kemal Sunal’in giil-
dirli oyuncusu olarak {nlenmesine
neden olan “Salako” (1974), F3. An-
talya Film Senligi’nde en basarih film
secilen “ Deli Yusuf” (1976), TV su-
nucu ve programcisi Ugur Dindar’in
oynadigi “ iste Hayat” (1976), vb. ani-
labilir. Yilmaz Guney'in baslayip Atif
Yilmaz’m tamamladig: “Zavallilar”
(1974), Kemal Sunal’li toplumsal giil-
dird filmleri “Kibar Feyzo” (1978),
“ Koseyi Dénen Adam” (1978), ‘Gul-
lusah ile tbo” (1977), “Ne Olacak
Simdi” (1978) ve gene Ciineyt Arkin’i
oynattigi “Maglup Edilemeyenler”
(1977), * Baskin” (1977) ve Ayvalik’ta
cekilen “Tuzak” (1977) ¢ok 6nemli
filmler olmamakla birlikte Atif Yil-

maz’in genis seyirci yiginlari tarafin-
dan ilgiyle izlenen vyapitlariydi.
1980’lerde Yesilgam’da eski kusak
dendiginde akla gelen ilk isimdir Atif
Yilmaz artik, 1960 ve 1970’li yillarda
farkli nitelikler godsteren Yesilgam
icinde her zaman &nde gelmis, dene-
meden denemeye kendini yinelemek
yerine yenilemeyi yeglemis ve en
onemlisi, daha “bir akim olarak ni-
telendirilemeseler de yasama ve sanata
sorumlulukla yaklasan ortak bir tav-
ri benimseyen”, gitgide uluslararasi
planda adim duyuran, buyuk film sen-
liklerinde 6diller kazanan geng Tirk
sinemacilarinin ¢abalarindan uzak
dusmemis, sinema yasamini hem de

en etkin bicimde “ genc¢’Miginden hig-
bir sey yitirmeksizin surdirmeyi ba-
sarmistir. Bu yakinlarda TV’de gos-
terilen ve Tiurkan Soray’a Taskent
Film Festivali’nde en iyi kadin oyun-
cu 6dalini kazandiran “Selvi Boy-
lum Al Yazmalim” (1978) ise sinema
anlatimi yoniinden dikkati ceken, Atif
Yilmaz’'m adini “usta”ya c¢ikaran,
onemli ve degisik bir Aytmatof uyar-
lamasiydi. Gergek bir olaydan esinle-
nen Basar Sabuncu’nun senaryosuna
dayanan “Adak” (1979), Atif Yilmaz
sinemasinin ¢ok boyutlulugunu or-
nekleyen, Dogu Anadolu’daki yaygin
cehaleti, ¢cagdisi inanglari, dinsel ko-
sullanmalari Brecht’in epik anlayisi-
ni cagristiran bir réportaj teknigiyle,
0zenli, saat gibi isleyen bir kurgu c¢a-

lismasiyla anlatan, gergekten “usta
isi” bir filmdi. Kanimca, Atif Yil-
maz’in zengin filmografisi i¢inde bir
doruk noktasi, giderek belki de en ba-
sarili filmiydi “Adak” . 1981’de dege-
ne Basar Sabuncu’nun senaryosu (ze-

rine kurulu “Talihli Amele” yle de ba-
sarisini surdirdyordu. Turk sinema-
sinda ayni zamanda pek ¢ok dnemli
ybénetmenin “hocasi” olma onurunu
da tastyan Atif Yilmaz usta. 1982’deki
Zeyyat Selimoglu’ndan uyarlanan
“Deli Kan”1 “Dolap Beygiri”,
1983’te Necati Cumali’dan uyarlanan
ve ¢ok iyi “is” yapan “Mine”yi “ Se-
kerpare” izledi. Atif Yrimaz’in bigim-
sel olgunlugunu ve anlatim ustaligini
surdurdigd bu son doénem filmleri

Tirkan Soray’li, Cihan Unal’li “ Se-
ni Seviyorum” la (1984) noktalaniyor
simdilik. 1950 kusagindan ayakta ka-
lan tek yonetmen olan Atif Yilmaz
son olarak geng romanci Latife Te-
kin’in senaryosurfdan cekilen son fil-
mi“ Bir Yudum Sevgi”yi tamamladi.

Uzun yillara dayanan sinema seri-
veninde tirden ture atlayan, birbirin-
den degisik denemelere girisen Atif
Yilmaz’i dar bir gcergevenin igine kis-
tirmak yanhs olur. Atif Yilmaz sine-
masinin 6ziinde sliregelen 6geler, tu-
tarl, tutarsiz, degerli degersiz bitiin
filmlerine ,,yansimistir bir. Olgiide.
Ayaklan yere basil olarak ilk kez kdy
ve kasaba cevrelerine yonelen deneme-
leri; taslamadan yergiye varan top-
lumsal glldarileri ve degisik tlrlerde-
ki cesitli yapitlarinda, Atif Yilmaz’-

m, folklora, ulusal ve yoresel 6zellik-
lere dnem verdigi, ¢evre ve mekan kul-
lanimina 6zen gosterdigi, yerli kay-
naklara, batindyle ulusal bir “mal-
zemeye” dayanmak kaygisinin kendi-
ni duyurdugu bir sinema dili kurma
cabasinin belirginlesti§i goze carp-
maktadir. Atif Yilmaz, hi¢ kuskusuz
gunimiz Tark sinemasinin en 6nde
gelen sinema adamlarindan biridir.
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ATIF YILMAZ

YADA

‘BIR SINEMACININ

Simdiki yapimci-yonetmen dénemi-
nize kadarki sinema ge¢misinizden ki-
saca s0z eder misiniz?

— Sinemaya basladigim siralarda,
sinema uzerine ¢ok etrafh distindi-
gumu sdyleyemem. Senaryocu, ydnet-
men olmak istiyordum ama bunu na-
sil yapacagimi bilmiyordum. Sinema
yapmak 6n planda geliyordu.

“Sinema konusundaki bilgileriniz
nerelerden kaynaklaniyordu?**

— Pek bilgim 6ldigini soyleye-
mem. SOyle oldu, LotfliiAkad’la, Se-
mih Evin’le, Sezer Sezin’le arkadas ol-
duk, o cevrede Onlann calismalarini
izlemeye basladim, daha cok masa ¢a-
lismalarini falan, merak etti§im bir-
takim seyleri soruyordum, ozellikle
Lutfi Akad’in yardimlari ¢ok oldu.
Bu arada bir senaryo yazdim, onu sat-
maya ugrastim, asistanhik yapmak is-
tedim. Akademide okurken Semih
Evin asistanhk teklif etti, Aka Gun-
diz’un "Allah Kerim” diye senaryo-
sunu filme alacakti. Adapazari’na ge-
kime gitik. Film cekimiyle ilk iliskim
iste bdyle oldu.

Sinemayiyaninda calistiginizyo-
netmenlerden dgrendi§iniz anlasiliyor.
Peki, yabancifilmleri incelemek, ki-
taplardan bilgilenmek gibi ¢abalariniz
oldu mu?”

— Pek olmadi. Akademide resim
yapiyordum. Sinema tizerine distinr-
diim ama Oyle pek yogun bir calis-
mam yoktu. Sinema uzerine kitaplar-
sa, bugiin bile fazla yok Tirkiye'de.
Ustelik sinemacilar ve sinema merak-
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lilari icinde en az kitap okuyan benim
diyebilirim, hi¢ sinema kitabi okuma-
dim desem yeri var. Sikiliyorum oku-
maktan. Hele bir de kuramsal falan
oldumu, iyice fenalik basiyor igime,
anilar falan ilging geliyor da... tki
asistanlhik yaptim Semih Evin’le. Ye-
silcamdaki ikinci yilimda Huseyin
Peyda ydnetmenlik teklif etti, 6ylece
girdik iste.

"Sinemayapmak isterken sizi ora-
ya'ceken neydi? Sinemada ne yapmak
istiyordunuz?r>

— Bagta daha cok bicimsel yonu il-
gilendiriyordu, resim falan da yapti-
gim i¢in. Yani, dustinceden daha gok
birtakim dykuleri belli bir bigim aras-
tirmasi yaparak anlatmak istiyordum.
Animsiyorum; ilk filmimi ¢ektigimde,
Nuri iyem’in atélyesinde resim caligi-
yorduk. Fotograflar getirir, gdsterir-
dim arkadaslara, siyah-beyazini nasil
buluyorsunuz diye. Bu ilk filmimde

asag! yukari filmin yarisinin planlarini
Onceden ¢izmistim ve onlari uygula-
maya calismistim. Yani biraz kendi-
liginden olan bir is ve daha ¢ok yapa-
rak égrenilen bir is durumundaydi si-
nema. Basta ticari birtakim filmler
yaptim. Benim secimim degildi. On-
lardan birkag tanesi cok iyi is yapti,
oyle olunca piyasadan teklifler gelme-
ye basgladi. “Gelinin Muradi” na ka-
darki bu dénem daha cok bigimin,
melodramlarin agir bastigi, sinema di-
lini belli bir yere kadar 6grenme ola-
nagini buldugum bir devredir. Kemal
Bilbasar’m iki 6ykustinden yararlana-
rak yapilan “ Gelinin Muradi” nda, ilk
kez kasaba gercegine mizahi bir bakis-
la yaklastik, birtakim seyleri elestir-
mek istedik. Bunlar sinemada hem ye-
nilik o{du, ki daha sonra o tur baska
filmler de ¢ektim, hem de sinemaya
yeni bir tat, yeni bir atmosfer getirdi.
Bundan sonra ben de yapacagim isle-
ri kendi yapima gore segmeye calistim,
ama profesyonel yonetmen olunca,
her zaman bunu basaramadim. Cesitli
tirlerde ¢ok film yapmak zorunda
kaldim. Bunlarin icinde cok kotu



olanlar da var, iyice gibi olanlar da.
ilk yapimcilik denemem soyle basla-
di: Orhan Ginslray’la bir ortaklik
kurduk, “Yerli Film”diye, “Dolan-
diricilar Sah1" ile basladik ve epeyce
iyi filmler yaptik, “ Yarin Bizimdir”,
“Allah Cezani Versin Osman Bey” gi-
bi kaliteli calismalardi bunlar. Sonra
yirimedi o firma, tekrar piyasaya yo-
netmen olarak donmek zorunda kal-
dim. Dahasonra izzet Téziiner’le or-
tak bir film yaptik, “ Topragin Kani”
diye, petrolin ulusallastirilmasi soru-
nunu giindeme getirdik. O da ylriime-
di. Simdiki tcuncu yapimcilik dene-
mem oluyor. Aslinda yapimcilik be-
ni Oyle pek fazlailgilendirmiyor, ama
sarkici- tirkiict modasi ¢ikti, ben de
artik o tiir melodramlar, filmler gek-
mek istemiyordum. Bilent Ersoy'la
film yapar misin gibi teklifler geliyor-
du, onlari yapmak istemeyince, kose-
ye sikistik, caresizdik. Ne yapacaksin?
isletmelerin teklifiyle ilk Arif Keski-
ner’le ortak olarak basladik, “ Selvi
Boylum, Al Yazmalim”i ¢ektik, 6y-
lece bu son yapimcilik dénemim bas-
ladi ve bugiine kadar da iste o suri-
yor.

“Sinemaya ilk basladiginizyillarda
neyapmak istediginizin belirsiz oldu-
gunu soylliyorsunuz, ama otuz yili as-
kin zaman icinde, buncafilm ceker-
ken, sinema distncenizin agiklik ka-
zanmis olmasi gerekiyor. Bu konuda
bilgi verir misiniz?”

— ilk zamanlar, piyasanin kosul-
lari i¢inde bir sey talep etmenin ola-
nag! yoktu. Zaten bana yonetmenlik
teklif edilmesi bile benim igin gok
onemli bir seydi. Sinema yapmak is-
teyince, asagi yukari ne teklif edilirse
yapmak zorunda oluyor insan, ama
belli bir stire sonra se¢meye basliyor-
sunuz. “Gelinin Muradi” ndan itiba-
ren kdy-kasaba cevresinde gecen dy-
kileri mizahi agidan yaklasarak, top-
lumsal taglamalar getirerek, o yapiyi
elestirerek anlatmaya calistim. En ba-
sarili oldugum tir budur diyebilirim.
Ben Mersin’liyim. Kasaba gibi bir yer-
dir orasi. Daha iyi bildigim bu tur cev-
relerde kendimi iyi hissediyorum. Ya-
pimci olarak calisirken tabif ki konu-
lari hep ben seciyorum, ama ydnet-
men olunca baskalarinin da onerile-
rini yapmak zorundasiniz.

“Peki anlastiginiz konu dzerinde,
sonradan' yapimcilardan karismalar
oluyor muydu?”

— Zaman zaman oldu ama ben on-
lara direnmesini becerdim. Bir iki yan-
lis bir sey oldu, birisi benim igin ¢ok
onemlidir. Karacaoglan’in “Kara Sev-
dasinda yapimci Hirrem Erman
muizik bandini degistirdi. Benim bitir-
digim seklinde tirkuleri Ruhi Su séy-
liyordu. Film piyasaya ¢iktiktan son-
ra sinemalarda seyircilerden tepkiler

gelmis, bunlar ne bigim tirkd diye.
Aslinda Ruhi Su bizimle birlikte ce-
kimlerin yapildigi Kadiru’ye gelmis ve
sOyledigi tlrkilerin hepsini oradan
halk ozanlarindan derlemisti, hepsi de
otantik parcalardi. Filme cok masraf
edilmisti. Hurrem bey panige kapildi
hakli olarak ve ses bandini degistire-
lim dedi. Epey tartistik, sonunda ses
bandini degistirdi. Fakat orada da
yanlis bir se¢im yapti, gidip bir tir-
kiicliye sdyletecegine, bu kez de ope-
ract Aydin Giin’e soyletti.

“Sdyle bir baktigimizda Yesilcam
filmlerinin bazi 6zelliklerinisaptama-
miz olasi, masal mantigi olarak, 6y-
ki semalari olarak dramatikyapi, tip-
lemeler olarak... Siz sinemaya basla-
diginizda bunlar olusmaya baslamis-
ti ve giderek sizin defilmler yaptigi-
niz siralarda iyicene bicimlendiler, ka-
lip haline geldiler. Bu olayi nasilagik-
liyorsunuz?”

— Ben bu konu Uzerinde ¢ok di-
siindiim. Aslinda Tiurk Sinemasinda-
ki kaliplar belli birtakim seylerin so-
nuclan. Ge¢misteki masalimiza, des-
tanimiza, kisaca geleneksel anlati tir-
lerimize baktigimizda hep birtakim
kaliplar goriuyoruz. Bu kaliplar Do-
gu Sanatlarinin hepsinde var. Aslin-
da toplumun bilingaltinda bu kaliplar
yasiyor. Yani “star” olayi, bir Tur-
kan Soray olayi kahvede asili duran
“Dinya Guzeli” tavsiridir bir bakima.
Oyunculardan birtakim kaliplan tek-
rarlamalari isteniyor. Bati Sinemas!’
nda oldugu gibi psikolojik bir durumu
oynamasi degil. Onun icin bizdeki
starlar da o kaliplara uyan kisilikler-
le ortaya cikiyorlar. Diyelim, Tlrkan
Soray daha ¢ok cinsiyeti olan, ¢cok gii-
zel bir kadini temsil ediyor, Fatma Gi-
rik erkek kadini, Hilya Kogyigit boy-
nu bikik, ezilmis kadini temsil edi-
yor. Zamaninda Belgin Doruk daha
sonra Filiz Akin kiicuk burjuva, bu-

tikten giyinen ve biraz okumus kadin
tipini temsil ediyordu. Bunlarin hep-
si birtakim prototipler oluyorlar. Sim-
di aslinda buna karsi mt ¢ikmak ge-
rek, yoksa bunlardan yararlanarak ye-
ni bir senteze mi varmak gerek. Bun-
lann tartisilmasi zorunlu. Bizim kil-
tirimiz Bati kulturinden farkli bir
kaltir. Bizim sinemada kendimize go-
re bir dili bulup gelistirmemiz gereki-
yor. Simdi bizim yaptigimiz Bati Si-
nemasi’nin diliyle, kendi dykilerimi-
zi anlatmak oluyor.

“Siz bunlarin ne zaman ayrimina
varmaya basladiniz?”

— Valla bir anlatim tslubu olarak
ilk “ Bu Vatanin Cocuktan”nda bas-
ladim saniyorum. Ama tamam bir sey
olarak degil, bugiine kadar da hig bir
zaman tamamlanamadi. Bir bilim
adami gibi arastirma yapmak gereki-
yor. Buna aslinda benim zamanim ol-
madi. Turkiye’de de ne yazik ki ¢cok
kaynak yok, boyle olunca tabii biraz
el yordamiyla oluyor her sey. O “ ulu-
sal sinema dili” meseleleri falan hep
buradan cikti. Baska arkadaslar da bu
konuda denemelere giristiler. Ama
bugilin daha yerine oturmus bir sey
yok! Benim gorisiim, boyle bir “ulu-
sal sinema dit” bulunmadikca, evren-
sel olmanin olanagi yok. Biz dyle bir
sinema yapacagiz ki diinya sinemasi-
na yeni bir sey getirecek. Aslinda bu-
nu yapmak gerekiyor. Ama bu kalip-
lari kotidur diye hemen yadsimama-
Iryiz, bunlar bugiin bilingsiz olarak ya-
pihiyor. Senin sozin ettigin drama-
tik yapi da ¢ok ilging bir konu, benim
gorlisim bati anlaminda bir drama-
tik yapinin Tirk sinemasinda kulla-
namamasidir. Bu batiya ait bir sey,
psikoloji var iginde, batinin butin
kaltirel yapisiyla bitiinlesiyor. Oysa
bizde, drnegin siislemelerimize bakti-
gimizda, dram ve psikoloji yoktur,
yalnizca siislemedir onlar. Cok farkl
iki kaltirel olguyla karsi karsiyayiz as-
linda. Sinemamizda da farkli bir ya-
pinin, dilin gelismesi gerekiyor. M-
zik konusunda da epeyce dusindim.
Nevit Kodalh’ya sormustum bir za-
manlar, soyle bir sey sdylemisti: “Ba-
tida mazik bir mimari yapi gibidir,
dramatik bir kurulusu vardir. O mu
iyidir, bu mu diye bir karsilastirma
dogru olmaz”. Beethoven ne kadar
buylkse, Itri de o kadar biyuktir,
ama cok farkl iki kaltardn iki blyu-
gudar. Ben sinemayla, mizik arasin-
da ¢ok yakin bir iliski kuruyorum.
Cilnkd mizik bizim yasama ritmimi-
zi etkileyen bir sey. Sinemada da en
onemli sey ritmdir. Her tlkenin anla-
tim ritmi farklidir. Bizde drnegin fel-
sefeden ok hikmet vardir, Ozdeyisler
vardir. Bati anlaminda bir felsefe bil-
digim kadariyla yoktur. Hegel de sa-
niyorum sdyle bir soz ediyor: * 1/t
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sanatlari dramatik, dogu sanatlari li-
riktir*’. Fakat iletisim araglarinin ge-
lismesi sonucu bu iki kiltir arasinda
da etkilenmeler artmaktadir. Yalniz,
bir kaltirin degismesi, teknolojinin
degismesi gibi kolay olmuyor. Kiltu-
rel birikim ¢ok uzun zaman sirecin-
de degisebiliyor. Halbuki teknoloji
daha ¢ok parayla alinip satilan bir sey
oldugu ic¢in, onu daha kolay alabili-
yorsunuz, ama kualtird degistiremi-
yorsunuz. Ve bundan da yararlanma-
niz gerekiyor yapti§giniz sanatta.

“Birara ok tartisilan -'Halk Sine-
masi ”’, ""Ulusal Sinema ** konularin-
da neler dusunuyorsunuz?”

— Ben de o hareketin i¢indeydim,
en ¢ok angaje olanlardan biriydim.
Duslince dogruydu esasta, yani bir
“ulusal sinema dili” bulma disiince
si. Yalniz hichirimiz bu arayista ye-
terli bilgi ve birikime, kilture sahip
degildik. Benim gorisiim o. Onun igin
bunu uygulamada tam bir basari gos-
teremedik. lyi orneklerini vereme-
dik. Biz de bati kultlrlyle yetismis in-
sanlar oldugumuz igin, ge¢cmisle bag-
larimizi koruyacak kaynaklarin ¢ok
olmamasindan dolay! isi sonuna ka-
dar gétiremcdik. Durust, namuslu bir
arama olarak kaldi ¢abalarimiz, bu-
nu bir akim haline getiremedik, benim
gorisim bu.

"Tlrk sinemasinin geleneklesmis
ozelliklerinin az dnce de konustugu-
muz gibi bilincindesiniz. Sizin son ¢a-
hismalariniza baktigimizda bunun di-
sina ¢ikmak isteyen cabalar goriyo-
ruz. Bati sinemasi anlatimina yakla-
sir gibisiniz. Bu olusumu nasil agikli-
yorsunuz?”

— Az dnce de s6yledigim gibi bu isi
cok iyi basaramadik. Ele aldigimiz éy-
kiler bazen kendi anlatim 6zelliklerini
de beraberinde getiriyorlar, érnegin
“Mine” filmi. Bu aslinda bir tiyatro
oyunu, buna gore bir yapisi ve drama-
tik bir kurulusu var. Bunu tamamen
degistiremiyorsunuz. Oyunla filmi
karsilastirdiginiz zaman, filmin daha
gevsek bir dokusu oldugunu gorirsi-
niz. Yani daha bize has bir davranis
bigimi ve ritmi oldugunu falan gore-
ceksiniz. Ama piyesin kendi yapisi
ne yapilsa gene de etkiliyor yapilan
isi. Ama tam bir Bati sinemasi Uri-
nidir denemez saniyorum. Bizim sa-
natlarimizda psikoloji eylemle ortaya
cikar, yani bir hareket yapilir, o ha-
reket yapildigi zaman, 6rnegin bir
adam tokat attigi zaman, adamin kiz-
di§im biz o zaman anlariz. Oysa bati
sinemasinda adam 6nce psikolojik
olarak kizmaya hazirlanir, yani onu
yasar, tokati attigi zaman biz zaten o
adamin kizdigini biliyoruzdur, o to-
kati atacaktir. Geleneksel kulttri-
muzden gelen bir sey bu, psikolojiyi
aksiyonla belirlemek. Bitiin bunlar

38 VIDEOSINEMA

bize has seyler, filmlerimde vardir
ama gene de bunu tam olarak yapti-
gimizi sdyleyemem, bulmus degiliz he-
niiz, o senteze varmis degiliz daha.

Son calismaniza gelelim isterseniz
simdi. Latife Tekin ile biryildir senar-
yo uzerinde calisiyorsunuz. Burada
yapilmasi tasarlanan sinemaya dogru
adimlar atabilme olanaginiz var. Sizi
distan baglayan, sinirlayan seyler ¢cok
aza inmis, yani dusiincelerinizi olabil-
digince uygulamaya gegirme sansiniz
var. Neyi tasarladiginizi ve nereye var-
mak istediginizi soyleyebilir misiniz?
.\ —+ Deminden ben konustuklarimi-
za en uygun bir metin ¢ikti ortaya sa-
niyorum. Bir defa belli bir dramatik
yapisi yok, bati anlaminda yani, kati
bir dramatik yapisi yok. Filmi iki bo-
yutlu anlatmaya calisacagim, yani (¢
boyutlu degil, yani psikoloji olmadan.
Hatta resim diizenlemesinde de di-
sundigum seyler var, derinlemesine
mizansenleri degil, yatay birtakim mi-
zansenler yapacagim. Yani psikoloji-
si olmayan, ¢ekiminde de perspektifi
olmayan, c¢unci boyutu olmayan, iki
boyutlu bir sey ¢ekmeye calisacagim.
Duslncelerimizi uygulayabilecegimiz
bir senaryoyla yola ¢ikiyoruz. Latife
Tekin de ayni seyleri distinliyordu. Su
anda beraber calistigimiz, sanat yonet-
meni Gulstin Karamustafa da asagi
yukari ayni seyleri dustndyor. Sani-
yorum ilging bir ¢alisma olacak.

“oykude bu disuncelerinizi nasil
gelistirdiniz?”

dykinin psikolojik boyutlari
yok. Ele aldigimiz insanlar kirsal ke-
simden buylk kentin .varoslarina,
yerlesen insanlar. Bunlar meseleleri-
ni ¢ok basit koyuyorlar ortaya, psiko-
lojik derinliklere inmeden, az &nce
de konustuumuz gibi daha cok ey-
lemle, bir hareket yaparak kendileri-
ni ifade ediyorlar. Hayatlarinda bir
sey degistirmek istedikleri zaman bu-
nu hemen goruyoruz. Bunun anlati-
mini da boyle secersek santyorum ol-
dukcga 6zgin, bize has bir 6z ve bigim
uyusmasi ¢ikacaktir ortaya.

"Geleneksel kiltirimuzin ozellik-
leri belli birzaman icinde belli bir top-
lumsalyapiyla bitiinleserek olusmus,
gelismistir. Buglinkdi Turkiye toplu-
mu farkl biryapi igine girmis durum-
da. Bu gegisi nasil ¢oziimliyorsu-
nuz?”

— Zaten bu filmde yapacagimiz sey
bu karmasay! anlatmak biraz. Yani
disaridan sanayilesmeyle gelen o de-
gisim,ve kirsal kesimden kente gelip
fabrika isgisi olan ve kisa siirede belli
bir degisime uyma, ayak uydurma zo-
runda birakilan insanlari anlatiyoruz.
Bir gecis donemini anlatiyoruz. Kapi-
talizme gegis donemi, iscilesmeye ge-
¢is donemi. Ama biz soruna idealize
isci tipi, isci sinifi olarak yaklasmadik.

Gergekte oldugu gibi, limpen taraf-
lariyla, uyan uymayan taraflariyla, ge-
leneklere baghhgiyla, kirsal kesimden
getirdigi aliskanliklar, batil inanglariy-
la ele aldik.

"Siz kendiyapimevinizle bir anlam-
dayenibirdéneme girerken, Yesilgam
disindan geng arkadaslar da filmler
yapmaya bagsladilar ve dzellikle yurt
disinda gesitli basarilar kazandilar. Bu
arkadagslar da Yesilgam inyerlesik an-
layisi disinda bir sinemanin arayisi
icindeler. Bu gelismeleri nasil deger-
lendiriyorsunuz?’’

£8! Sinemamizda son dénemde iyi
ve onurlu filmler yapmak isteyenler-
le, sinemay! bir ticari olay olarak ele
alanlar arasindaki varolan ugurum da-
ha da buyiddu. Simdi bu ugurumun
yaninda olanlarla, diger yaninda olan-
lar arasinda ¢ok kesin bir ayrim be-
lirdi. Daha 6nce bu kadar degildi bu.
Bdyle olunca onurlu sinema yapmak
isteyen arkadaslar her seylerini riske
ederek birtakim girisimlerde bulundu-
lar. i¢ pazar ticari sinemanin elinde ve
denetiminde oldugu icin, bunlarin
gosterim olanaklari ¢ok az oluyor ve
disa agilma sorunu giindeme geliyor,
ama bu kez de bir tuzak bizi orada
bekliyor. Clinku Bati da bizden sani-
yorum egzotik mal istiyor, yani bi-
zim glndelik gergeklerimizi degil de
¢ok ug, orjinal, binde bir olan birta-
kim olaylari, folklorumuzdan kay-
naklanan, torelerimizden falan kay-
naklanan olaylari istiyor, bu tabii iyi
film yapmak isteyen bitin arkadas-
lar i¢in, ben de igindeyim bunun, bir
tuzak aslinda. Yapimcilar zaman za-
man Bati igin egzotik birtakim mal-
lar yapmaya yoneliyor, ¢linkii ancak
Bati’ya bunu satabilirse hayatimizi ve
sinemamizi slrdirebilecegini disini-
yor. Buglin bizim i¢ pazar yapti§imiz
filmleri artik amorti etmemeye basla-
dr.

“Bu arkadaslar Yesilcamdan farkl
“yeni bir sinema” yapmak isterken,
Yesilcam ’in birikimlerinden ne 6l¢i-
de yararlaniyorlar sizce?”

Onlar da el yordamiyla Turkiye’
de gecen oykiler anlatiyorlar, ama
gercek bir Tirk filmi, gergek bir Tlrk
sinemasi yapmiyorlar. Bu ¢ikar bir yol
degil. Biz ancak kendi 6z temalarimi-
z1, sorunlarimizi kendi bigim 6zellik-
lerimizle, kendi dilimizle anlatabilir-
sek, o zaman ancak etkin olabiliriz.
Batida simdi ilgi géren Tirk sinema-
si moda gibi bir sey.

“Peki bizim kendi seyircimize git-
me yollarimiz agik mi1?”

— Yok tabii, mimkin degil. Kapah
bir sistem var, bu birtakim ekonomik
baski gruplarinin elinde. Birtaraftan
da devletin sansiri var. Filmini yapa-
bilsen bile bunu halkina ulastirama-
yabiliyorsun.



Inanir, Soygazi, Tekin ve

Karamustafa’mn
‘Bir Yudum Sevaqiiert.

Fatma KENi

“Bir Yudum Sevgi” Latife Tekin’
in ilk senaryo ¢alismasi. 180 sayfalik
bir uzun hikaye niteligindeki senaryo-
nun ilging yani, halen yasayan iki in-
sanin (Sengil ve Alpay’in) yasam 8y-
kalerinin bir kesiti olmasi. Filmin dy-
kuslni kisaca soyle anlatiyor Latife
Tekin:

“Dort cocuklu evli bir kadinla, tey-
zesinin kiziyla evli ve bir cocugu olan
erkek arasinda gelisen sevgi iliskisi.
Kadin ev kadinidir, kocasi evde tutu-
namayan, icen, ufak yollu yolsuzluk-
lar yapan, aslinda ¢ocuklarinada pek
dyle sahip ¢cikmayan bir adam. Kadin
ise yasadigl hayattan hosnutsuz, de-
gismek isteyen ve bunu yizlne de
yansitan bir kadin. Sengil, fabrika-
ya girer girmez bir degisme sirecinin
de igine girmis oluyor. Bu arada ¢o-

Kadir inanir ve Hale Soygazi, *Bir Yudum Sevgi”nin setinde cuklarini alarak kocasinin evini terke-
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diyor. Fabrikadaki ilk giinleri; degis-
me slirecine, birini sevmeye hayli ha-
zir. isci Cemal’i seviyor ve iliskisi bas-
liyor. Daha sonra sef oluyor Sengiil.
Cemal ise teyzesinin kiziyla evli oldu-
gu icin ailenin baskilari epey fazla,
bunlara daha fazla dayanamiyor ve o
da evini terkediyor. $Sengil ¢cok yok-
sul bir ailenin kizi, biraz bassiz, cev-
resinde agabeyi, akrabasi falan yok,
bir kuglk erkek kardesi var sadece...
Film bu insanlarin degisimini, sev-
gi dolu bir iliskiyi anlatiyor. Kadinin

§231

Hale Soygazi- Kadir inanir

Macit Koper- Hale Soygazi
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sevgiye dayanarak, yeni bir kimlik
aramasinin hikayesi.”

Filmin, sanat yonetmenligini ilk de-
fa bir film ¢alismasinda bulunan Gil-
siin Karamustafa yapiyor. Karamus-
tafa, bu filmde ¢alismasinin iyi bir te-
sadif oldugunu, ama bu film olma-
saydi da baska bir filmde ya da tiyat-
roda boyle bir ¢calisma yapmaya ka-
rar vermis oldugunu sdyliyor ve soy-
le devam ediyor: “Film yalnizca ge-
cekonduda gegen bir ask hikayesi de-
gil, ask hikayesi sergilenirken gece-

kondu yasamindan bir kesit de veri-
yor. Ve bu kilturiin sergilenmesiyle,
belgesel bir nitelik kazaniyor. Ayrica,
bu filmin en biylk o6zelligi o kiltir
dokusunun vurgulanmasi. Latife Te*
kin’in yazdigi senaryonun en ilging ta-
rafi, o kilttrel dokuyu en ufak ayrin-
tisina dek her seyi veriyor olmasi. Hig-
bir sey atlanmamis.”

Filmin blyuk bir bélimi Gultepe
gecekondu semtinde ¢ekidi. Senaryo
calismalari bir yil stiren filmin ¢ekimi
yirmiti¢ gun gibi kisa bir sirede ta-
mamlandi. Giysiler "gercek” Sengul
ve Alpay’a danisilarak segildi.

Filmde Sengul’t Hale Soygazi, Ce-
mal’i ise Kadir inanir canlandiryor.
Hale Soygazi, "Maden” den sonra bes
yildir film cevirmiyordu. Bir yil 6nce
Macit Koper ve Atif Yilmaz’la bir se-

naryo Ustinde ¢alistiklari sirada, La-
tife Tekin’in senaryosunu goriince di-
gerini bir yana birakip, "Bir Yudum
Sevgi” nin ¢alismalarina basladilar.

Hale Soygazi bes yildir film gevir-
memesine ragmen sinemadan uzak
kalmadi. Atif Yilmaz’in "Dolap Bey-
giri” filminde asistanlik yapti, ayrica
birka¢ senaryo calismasinda buluna-
rak o alandaki teknik bilgilerini iler-
letti. Hale Soygazi’ye gore. "Latife Te-

kin’in senaryosu ¢ok zengin ve gegis
dénemi kiltirand/surecini ¢ok iyi an-
latiyor. Daha énceden de gecekondu
olgusu Tirk Sinemasi’nda malzeme
olarak epey kullanildi. Ama bu film-

de farkli olarak "batiun duygulariyla
yasayan, etiyle-caniyla gercek bir ka-
din, bir erkek ve bir cevre” var. En
O6nemlisi de duygu sémurusine yer ve-
rilmiyor.”

Kadir inanir ise senaryo ¢alismala-
ri bittikten sonra Atif Yilmaz’in 6ne-
risiyle film calismalarina katildi. Fa-

kat, film ¢ekimi suresince Gzerindeki
tedirginligi bir tarlt atamamis. Filmin
kadin kahraman Gzerine kurulmus ol-

masini, yazann da kadin olmasina
baghyor.

"Film, simdiye dek sdylenmis olan
seylerden farkl bir sey sdylemiyor.
Daha 6nce de buna benzer en az yir-
mi filmde oynadim. Suya sabuna do-

kunmayan, tekdiize bir hikaye, igin-
de sert geliskiler yok. Ama, ¢ok calis-
tik, seyirci iyi bir film bulacak karsi-
sinda.”

inanir, simdiye dek alisilmis disin-
da degisik bir tipte seyircisinin karsi-
sina ¢ikacag! igin, seyircinin bu filmi
nasil karsilayacaginin sikintisi iginde.
Eger film tutmazsa zararh ¢ikanin Ka-
dir inanir olacagini diisiinerek epey
Gzalayor.
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1984-1985 Sezon Filmlerini Sunar:

. Bekci Murtaza.........c.coevvveeiieniiniines Mujdat Gezen
. Ferhat ile Sirin........cc......... Turkan Soray/Faruk Peker
. Ve Recep ve Zehra ve Ayse Necla Nazir/Mahmut
Cevher
. Glnesin Tutuldugu GUN........cccoveiiiiieiienene Mdijde Ar
. Kardesim Benim.................. .... Ozcan Ozguf
. Sabaniye Kemal Sunal
Kahir..oooooeeee. i, Orhan Gencebay/Hilya Avsar
Damga  ............. Tarik Akan/Yaprak Ozdemiroglu
. Namuslu........ccoceeevveennn. Sener Sen
0-Mevlana........cccccevuvenennen. Cuneyt Gokger/Kerim Afsar

. Lodos ZUhtU......ccoovvieiiieiieiice e Aydemir Akbas
. Pehlivan....................
. Bereketli Topraklar Uzerinde.... Tuncel Kurtiz/'Yaman

Tarik Akan/Meral Orhonsay

Okay/Erkan Yicel

Bizim SokakK.........cccccoerviiiiiiiniiiiiee Mujdat Gezen
Otobis........ccuee.e Tung¢ Okan
. CUMANESI....cccveiiiiiiiicci e Tung Okan
. Gul Hasan. Mujdat Gezen/Tuncel Kurtiz/'Yaman Okay
. Uzman Film ...MUjde Ar/Reji: Basar Sabuncu

. Uzman Film.................. Miijde Ar/Reji: Ertem Egilmez
. Uzman Film

Sener Sen/Reji: Basar Sabuncu

Beyoglu, Alyon sok. Erman Han Kat 3, D. 7 iISTANBUL Tel: 143 65 09-143 50 70



Video Kullp Listelerinden Secmeler

APPLE’S
VIDEO

Sair Nedim Cad. 122/A
Tel: 161 55 82 Besiktas

1. Amateur (Amatdr) - Charles Jarrot

2. Another Time Another Place
(Baska Zaman Bagska Yer) - Michael
Radford

3. Askerin Donlsli « Zeki Okten

4. Author Author (Yazar) - Arthur
Hiller

5. La Balance - Bob Swaim

6. Barefoot in the Park (Parktaki
Ayak izleri) 1 Gene Saks

7. Blow Out (Patlama) - Brian De
Palma

8. Blue Thunder (Mavi Simsekler) *
John Badham

9. Cabo Blanco - Jack Lee Thompson

10. Carmen 1 Carlos Saura

11. Class of 84 (84 Sinifi) - Mark
Lester

12. Close Encounters of the Third Kind
(Uzayla Temas) - Steven Spielberg

13. Comes a Horseman (Eve Gelen
Ath) - Alan J. Pakula

14. Comtempt - Jean-Luc Godard

15. Cirkinler de Sever - Sinan Cetin

16. The Day After (Ertesi Gin) -
Nicholas Meyer

17. Devlet Kusu » Memduh Un

18. Dolap Beygiri - Atif Yilmaz

19. First Blood (ilk Kan) - Ted
Kotcheff

20. Flashdance - Adrian Lyne

21. 48 Hours (48 Saat) - Walter Hill

22. The Gods must be Crazy (Tannlar
Cilgin Olmali) - Jamie Uys

23. Gone with the Wind (Ruzgar Gibi

Apple’s Video 3 Mart 1984 de Mehmet Ali Tuncer tarafindan
kuruldu. Kuliibun 350 lyesi var. Arsivindeki kaset sayisi 560 olup
bunlardan 500 tanesi konulu film, 10 tanesiise show programla-
ri. Kasetlerin yaridan*fazlasini yabanci filmler olusturuyor ve ti'
mu ait yazili. Kaset cogaltma olanaklarina sahip olan Apple’s Vi*
deo arsivine her ay ortalama 20 film katiliyor. Yalnizca BETA ka*

setler arasinda yer aliyor.

Gegti) - Victor Fleming

24. Hazal | Ali Ozgentiirk

25. Heat and Dust (Toz ve Sicak) -
James Ivory

26. Hide in Plain Sight (Takip) ¢ James
Caan

27. The Howling ,*Joe Dante

28. The Hunger (Aclik) - Tony Scott

29. intikam Melegi - Metin Erksan

30. The Janitor (Kapici) - Peter Yates

31. Kagak - Memduh Un

32. Kapicilar Krali » Zeki Okten

33. King of Comedy (Komedi Krali) -
Martin Scorsese

34. Liti Marleen  Rainer Werner
Fassbinder

35. The Line (Hat ) - Robert V. Siegel

36. Lonely Lady (Yalniz Kadin) m
Stanley Donen

37. Mad Max - George Miller

38. Le Marginale | Jacques Deray

39. Mommie Dearest - Frank Perry

40. Monsignor - Frank Perry

41. Moonlighting « Jerzy Scolimowski

42. New York New York | Martin
Scorsese

43. Night Moves (Gece Harekati) -
Arthur Penn

44, Obsession (ihtiras) - Brian De
Palma

45. One from the Heart (Ylrekten Ask)
- Francis Ford Coppola

46. Onion Field (Sogan Tarlasi) -
Harold Becker

47. The Party - Blake Edwards

setleri bulunan kuliipte en ¢ok kiralanan kasetler yerli filmler. Gl-
durd, gerilim-korku ve bilim-kurgu filmleri de en ¢ok istenen ka-

48. Poltergeist - Tobe Hooper

49. Porky’s (Domuzun Yen) - Bob
Clark

50. The Producers - Met Brooks

51. Psycho Il (Sapik) - Richard
Franklin

52. A Romantic English Woman
(Romantik ingiliz Kadini) - Joseph
Losey

53. Scarecrow (Korkuluk) - Jerry
Schatzberg

54. The Silent Partner mDaryl Duke
55. Singin’ in the Rain (Yagmurda Sar-
ki Séylemek)- Gene Kelly/ Stanley Donen

56. Sisters (Kizkardesler) - Brian De
Palma

57. Slap Shot « George Roy Hill

58. Sophie's Choice - Alan J. Pakula

59. Tender Mercies * Bruce BereSford.

60. Tenebrae (Cinayet Zinciri) - Dario
Argento

61. The Thing (Sey) | John Carpenter

62. Thriller - John Landis

63. Time After Time (Zamandan Sonra
Zaman) - Nicholas Meyer

64. To be or not to be - Mel Brooks

65. Trading Places - John Landis

66. Urban Cowboy - James Bridges

67. The Way we were (Oldugum Gibi) -
Sydney Pollack

68. Yanks - John Schlesinger

69. The Year of Living Dangerously
(Tehlikeli Yasanan Yillar) - Peter
Weir

70. Yilani Oldiirseler | Tiirkan Soray
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| 1 Video KulUp Listelerinden Secmeler

BEBEK VIDEO

Cevdet Pasa Cad. 208/1

Tel: 163 08 S3

1. All that Jazz (Tum Bu Caz) | Bob
Fosse
At - Ali Ozgentiirk
Atlantic City (Atlantic Sehri) o
Louis Maile
4. Barry Lyndon - Stanley Kubrick
5. Blazing Saddles (Parlak Semerler) ¢
Mel Brooks
6. Blow Out (Patlama) - Brian De
Palma
7. Blow Up (Cinayeti Gordim)
Michelangelo Antonioni
8. The Boys from Brazil (Brezilya'dan
Gelen Cocuklar) ¢ Franklin J.
Schafiner
9. Brief Encounter (Kisa Beraberlik) ¢
David Lean
10. Cat People (Kedi Kiz) - Paul
Schrader
11. Chariots of Fire (Ates Arabalari)
Hugh Hudson
12. Chinatown - Roman Polanski
13. Close Encounters of the Third Kind
(Bulusma-Uglincli Tiirden Yakin
ligkiler) - Steven Spielberg
14. Convoy (Konvoy) - Sam Peckinpah
15. Creepshow (Korkunun Gosterisi) -
George A. Romero
16. Cruising (Avlanma) - William
Friedkin
17. The Day of the Dolphin (Yunusun
GUnu)- Mike Nichols
IK The Deer Hunter (Geyik Avcisi) -
Michael Cimino
19. Deli Kan - Atif Yilmaz
20. I"a Dentelliere (Dantelci Kiz) -
Claude Goretta
21. Derriere la Porte (Kapinin Ardinda)
- Liliana Cavani
22. Deux heures moins le quart avant
Jésus Christ (Milattan Once ikiye
Ceyrek Kala) - Jean Yanne
23. Dog Day Afternoon (Kdpeklerin
Giind) - Sidney Lumet

w
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Bebek

24.
25.

26.
i
27.

28.
29.

30.

31.
32.

33.

34.

35.

36.

37.

M

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

Bebek Video 1984 yilinda Halil Osmancik ve Haluk Akgel tara-
findan kuruldu. Timu BETA olan 1150 kasetlik arsivine her ay or-
talama 150 yeni film katiliyor. Henliz baska bir subesi ya da bayi-
si olmayan Bebek Video nun Uye sayisi 500. Arsivindeki kasetle-
rin biyk ¢ogunlugunu konulu filmler olusturuyor ve bunlarin he-
men hepsi yabanci yapimlar. Filmlerin gogu alt yazili, bir kismi ise
dublajli. Kaset cogaltma olanaklari da bulunan kultibiin en ¢ok ki-
ralanan kasetleri yeni filmler. Bunlar arasinda 6n sirayi sertiven,
gerilim-korku ve bilim-kurgu filmleri aliyor.

Bebek Video'nun en 6nemli 6zelligi bazi ydnetmen adlarinin ve
film &zetlerinin yer aldigi film listesinin yanisira kasetlerin Gizerin-
de de ayrintili bilgiye yer vermesi.

Duel (Duello) | Steven Spielberg
Edith et Marcel (Edith ve Marcel) -
Claude Lelouch

Escape to Victory (Zafere Kagis) -
John Huston

The Executioner’s Song (Celladin
Sarkist) < Lawrence Schiller
Flashdance - Adrian Lyne

French Connection (Fransiz
Baglantisi) - John Frankenheimer
Georgia/Four Friends(Georgia/Dort
Arkadas) - Arthur Penn

Gloria - John Cassavetes

The Goodbye Girl (Elveda Glizelim)
- Herbert Ross

History of the World Part 1 (Diinya
Tarihi I. Kisim) - Mel Brooks

The Hunted / Figures in a
Landscape (Kagaklar) - Joseph
Losey

James Dean - Robert Butler

Kirik Bir Ask Hikayesi « Omer
Kavur

Lady Sings the Blues (Caz
Sarkicisi) - Gordon Hessler

Lola une Femme Allemande (Lola
Bir Alman Kadini) - Rainer Werner
Fassbinder

Mine - Atif Yilmaz

New York New York - Martin
Scorsese

Nosferatu the Vampire (Gecelerin
Vampiri) - Werner Herzog

On Golden Pond (Altin Gol
Uzerinde) - Mark Rydell

One Flew Over the Cuckoo’s Nest
(Guguk Kusu) - Milos Forman

One from the Heart (Yurekten Biri)
- Francis Ford Coppola

The Outsiders (Geng Asiler) -
Francis Ford Coppola

The Postman Always Rings Twice
(Postaci Kapiyi iki Kere Calar) -
Bob Rafelson

47.
48.
49.
50.
5L
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

61.

62.

63.

64.

65.

Scarface (Yarall Yiz) « Brian De
Palma

The Seduction of Joe Tynan (Joe
Tynan'in Aski) - Jerry Schatzberg
Selvi Boylum Al Yazmalim - Atif
Yilmaz

Shining (Parildama)  Stanley
Kubrick

Shoot the Moon (Ay’t Vurmak) -
Alan Parker

The Shout (Haykirig) « Jerzy
Scolimowski

The Silent Partner (Sessiz Ortak) *
Daryl Duke

Silkwood - Mike Nichols

S.O<B. - Blake Edwards

Sophie's Choice (Sophie'nin Segimi)
* Alan J. Pakula

Spartacus - Stanley Kubrick

Talihli Amele - Atf Yilmaz

Tchao Pantin (Geciken intikam) -
Claude Berri

Terms of Endearment (Sevgi
Sozcukleri) « James L. Brooks
Three Days of the Condor
(Akbabanin Ug Giini) - Sydney
Pollack

To be or not to be (Olmak ya da
Olmamak) - Mel Brooks

Traitment du Choc (Sok Tedavisi) -
Alain Joshua

The Twelve Chairs (Oniki Sandalye)
- Mel Brooks

Twilight Zone (Alacakaranhk
Noktasi/Dérdiincli Boyut) - John
Landis / Steven Spielberg | George
Miller | Joe Dante

. Underfire (Ates Altinda) - Roger

Spottiswood

. Valentino - Ken Russell
. The Wall (Duvar) - Alan Parker
. War Games (Savas Oyunlari) - John

Badham

. Yatik Emine - Omer Kavur
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OTTO VIDEO

Abdi ipekci Cad. No: 18
Nisantasi TeU 140 19 91

1. Altered States - Ken Russell
2. And Justice for All - Norman
Jewison
3. Another Time Another Place
Michael Radford
4. The Arrangement - Elia Kazan
5. Arthur - Steve Gordon
6. Beckett - Peter Glenville
7. Being There - Hal Ashby
8. Belle de Jour 1 Luis Bunuel
9. Blazing Saddles - Mel Brooks
10. Cabaret - Bob Posse
11. Carmen- Carlos Saura
12. Carrie * Brian De Palma
13. Christian F « Ulrich Edel
14. Circle of Two - Jules Dassin
15. Clash of the Titans - Desmond
Davis
16. Contempt Jean-Luc Godard
17. Cool Hand Luke | Stuart
Rosenberg
18. Danton - Andrzej Wajda
19. The Day of the Dolphin - Mike
Nichols
20. The Day of the Jackal - Fred
Zinnemann
21. Days of Heaven - Terence Malick
22. Diner - Barry Levinson
23. Diva - Jean-Jacques Beineix
24. Domino Principle « Stanley Kramer

1979 yilinda Sinan Gdrsoy tarafindan kurulan Otto Video 400
Ulyeye hizmet veriyor. Ankara'da bayiligi dan kulibin arsivinde,
yarisi konulu film olan 1000 civarinda kaset var. Tumi yabanci
yapim olan filmlerin blyuk cogunlugu alt yazil, bir kismi orijinal,
kiiguk bir b6lima ise dublajli. BETA Kasetlerin yani sira ¢ok az
sayida VHS var. Kaset cogaltma olanaklari bulunan Otto Video -
nun arsivine ekledigi yeni kaset sayisi ayda ortalama 10 tane.

ten ender kulUplerden.

25. Eureka - Nicholas Roeg

26. The Executioner’s Song - Lawrence
Schiller

27. Fame  Alan Parker

28. Fox and his Friends - Rainer
Werner Fassbhinder

29. Frances ¢ Graeme Clifford

30. Gallipoli - Peter Weir

31. Gorky Park ¢ Michael Apted

32. Heat and Dust - James Ivory

33. High and Low - Akira Kurosawa

34. High Anxiety - Mel Brooks

35. Identification d'une Femme
Michelangelo Antonioni

36. Indiana Jones - Steven Spielberg

37. Inside Moves - Richard Donner

38. Kagemusha 1 Akira Kurosawa

39. Kentucky Fried Movie 1 John
Landis

40. Killer Elite | Sam Peckinpah

41. Lady Sings the Blues - Gordon
Hessler

42. Lili Marleen - Rainer Werner
Fassbinder

43. The Lucky Lady - Stanley Donen

44. Mahler | Ken Russell

45. Mary Poppins | Robert Stevenson

46. Modem Times - Charlie Chaplin

47. No Problem - George Lauthner

48. The Passenger - Michelangelo

En cok kiralanan kasetlerin blyik cogunlugunu klasikler olustu*
ruyor. Tur olarak ise sertiven, dram ve TV dizileri bagi ¢ekiyor.
Otto Video Uyelerine verdigi film listesinde yonetmen adi belir-

Antonioni
49. Prince of the City- Sidney Lumet

50. The Producers - Mel Brooks
51. Raggedy Man - Jack Fisk
52. Ragtime - Milos Forman

53. Return of the Soldier - Alan
Bridges

54, Rollover « Alan J. Pakula

55. Roma * Federico Fellini

56. The Seduction of Joe Tynan ¢ Jerry
Schatzberg

57. The Shining * Stanley Kubrick

58. Shoot the Moon * Alan Parker

59. Sisters - Brian De Palma

60. A Special Day - Ettore Scola

61. The Ten Commandments - Cecil B.
De MiHe

62. Terms of Endearment *James
Brooks

63. To be or not to be « Mel Brooks

64. Trading Places - John Landis

65.2001: a Space Odyssey e Stanley
Kubrick

66. Two Weeks in Another Town -
Vincente Minelli

67. The Wall - Alan Parker

68. Wargames - John Badham

69. Wolfen - Michael Wadleigh

70. Young Frankestem- Mel Brooks

VIDEOSINEMA 45
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TIGER VIDEO

Profesorler Sitesi
C 1Blok No: 56
Tel: 165 86 17 Etiler

1. Adak « Atif Yilmaz

. Ah Giizel istanbul - Omer Kavur

. Android s Aaron Lipstadt

At - Ali Ozgentiirk

. Au Nora de Tous les Miens -

Robert Enrico

. Berlin Tunnel - Richard Michaels

. The Big Red One ¢ Samuel Fuller

. Blue Thunder - John Badham

. Carmen - Carlos Saura

10. The Concrete Jungle (Kadinlar
Kogusu) - Tom De Simone

11. Convoy - Sam Peckinpah

12. Cruising - William Friedkin

13. The Day After ¢ Nicholas Meyer

14. The Day of the Dolphin
(Yunuslarin Giinii) « Mike Nichols

15. Days of Heaven - Terence Malick

16. Dollmaker - Daniel Petrie

17. The Domino Principle - Stanley
Kramer

18. Educating Rita - Lewis Gilbert

19. Escape to Victory (Zafere Kagis) *
John Huston

20. The Executioner's Song (Celladin
Sarkisr) - Lawrence Schiller

21. Georgia - Arthur Penn

22. The Girl from Trieste (Trieste’li
Kiz) | Pasquale Festa Campanile

23. GorkyPark Michael Apted

24. Gl - Omer Kavur

25. The Hunger (Aglik) - Tony Scott

26. The Hunted - Joseph Losey

(S IFNEANNY
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Ocak 1984 de Ahmet Gulim ve Siiham Selduz tarafindan kud-
rulan Tlger Video 356 Uyeye hizmet veriyor. Toplam 360 kasetlik
arsivi hemen hemen tumduyle konulu filmlerden olusuyor. Filmle-
rin buyuk cogunlugu yabanci yapim ve hepsi alt yazili. Valniz BE-
TA kasetle calisan kuliip kaset ¢ogaltabiliyor ve her ay arsivine
40-50 arasi yeni film katiyor. En ¢ok kiralanan kasetleri yeni film-
ler olusturuyor ve bunlar arasinda seriiven, guldiri ve cocuk film-

leri 6n siray! alyor.

27. Inside Moves (Hayata Donus) |
Richard Donner

28. Inside Out - Peter Duffell

29. Kink Bir Ask Hikayesi - Omer
Kawvur

30. The Last Tycoon - Elia Kazan

31. Local Hero - Bill Forsyth

32. Mandingo- Richard Fleischer

33. Mine - Atif Yilmaz

34. The Moon in the Gutter - Jean-
Jacques Beineix

35. Music Lovers - Ken Russell

36. Never Say Never Again - Irvin
Kershner

37. New York New York - Martin
Scorsese

38. Nine to Five (Dokuza Bes Kala) -
Colin Higgins

39.1941 - Steven Spielberg

40. One Flew over the Cuckoo’s Nest
(Guguk Kusu) - Milos Forman

41. Onion Field (Sogan Tarlasi) -
Harold Becker

42. Partners - James Burrows

43. The Party - Blake Edwards

44. The Postman Always Rings Twice
(Postact Kapiyr iki Kere Calar) -
Bob Rafelson

45, Prisoner without a Name Cell
without a Number - Linda Yellen

56. Producers (Yapimcilar) - Mel
Brooks

47. Psychose H (Sapik IlI) - Richard

Franklin

48. Rollerball (Olim Pateni) « Norman
Jewison

49. Rollover - Alan J. Pakula

50. Selvi Boylum Al Yazmalim - Atif
Yilmaz

51. Shock Treatment (Sok) -
Alain Joshua

52. Silkwood - Mike Nichols

53. Silver Streak ¢ Arthur Hiller

54. Slap Shot - George Roy Hill

55. Sophie’s Choice (Sophie’nin Secimi)
- Alan J.Pakula

56. Talihli Amele - Atif Yilmaz

57. Tender Mercies - Bruce Beresford

58. Trading Places - John Landis

59. The Twelve Chairs - Mel Brooks

60. Twilight Zone - John Landis |
Steven Spielberg / George Miller /

Joe Dante

61. Urban Cowboy - James Bridges

62. The Wall (Duvar) * Alan Parker

63. War Games (Savas Oyunlari) - John
Badham

64. The Way We were (Bulundugumuz
Yol) | Sydney Pollack

65. Whose Life is it anyway? (Bu
Kimin Hayati?) « John Badham

66. The Wicked Lady (Gunahkar
Kadin) - Michael Winner

67. The Wiz - Sidney Lumet

68. Yanks - John Schlesinger

69. Yatik Emine - Omer Kavur

70. Yusuf ile Kenan - Omer Kavur
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URAL VIDEO

Aytar Sok. Levent Is
Hani No: 3 Levent

Tel: 168 29 59-168 34 21

1. African Queen (Afrika Kraligesi) -
John Huston
2. Ah Giizel istanbul - Omer Kavur
3. All that Jazz - Bob Fosse
4. An American Werewolf in London
(Amerikali Kurt Adam Londra'da) -
John Landis
5. Au Nom de Tous les Miens (Hersey
Bizim icin) « Robert Enrico
6. Bad Timing * Nicholas Roeg
w. Blow Up (Buyitllen Fotograf)
Michelangelo Antonioni
8. Blues Brothers (Cazci Kardesler) ¢
John Landis
9. Brubaker - Stuart Rosenberg
10. Cat People (Kedi Kiz) « Paul
Schrader
11. Chinatown (Cin Mahallesi) - Roman
Polanski
12. Concrete Jungle (Kadinlar
*Hapishanesi) - Tom De Simone
13. Convoy (Konvoy) - Sam Peckinpah
14. Cigek Abbas * Sinan Cetin
15. Deliverance (Kurtulus) - John
Boorman
16. Derman « Serif Goren
17. Devlet Kusu « Memduh Un
18. Diva * Jean-Jacques Beineix
19. Dollmaker (Oyuncakgt) - Daniel
Petrie
Dont Look Now (Venedik Olayr) -
Nicholas Roeg
Die Ehe der Maria Braun (Maria
Braun’un Evliligi) - Rainer Werner
Fasshinder
Electric Horseman - Sydney Pollack
Fame (S6hret) - Alan Parker
First Blood (llk Kan) - Ted

20.

21.

22.

23.
24.

1983 yilinin Aralik ayinda Selguk Ural tarafindan kurulan Ural
Video nun lye sayisi 520. Onsekiz bayiligi var. 1000 tanesi ko-
nulu film olan 1050 kasettik arsivinde yabanci yapim yerliye oran-
ladaha cok. Bu filmlerin bOy0k cogunlugu alt yazil, ¢ok az bir kismi
dublajli. Genellikle BETA olan kasetlerin yani sira birka¢ adet VHS
de var. Ural Video'nun kaset ¢ogaltma olanaklari var ve her ay
arsivlerine ortalama 30 yeni film katiyorlar. Kuliibiin en ¢ok kira-

Kotcheff

25. Flashdance - Adrian Lyne

26. Frances - Graeme Clifford

27. French Lieutenant's Woman
(Fransiz Tegmenin Karisi) - Karel
Reisz

28. Godfather - Francis Ford Coppola

29. The Gods must be Crazy - Jamie
uys

30. G%ne with the Wind (Rizgar Gibi
Gegti) - Victor Fleming

31. The Good the Bad and the Ugly
(iyi Kot Cirkin)  Sergio Leone

32. Goodbye Girl (Elveda Sevgilim) ¢
Herbert Ross

33. Hair - Milos Forman

34. Heaven can Wait (Cennet
Bekleyebilir) - Warren Beatty |
Buck Henry

35. The Hunger (Aclik) - Tony Scott

36.1 comme Icare (1... Car Gibi) -
Henri Vemeuil

37. The Janitor (Kapici) - Peter Yates

38. Kanal « Erden Kiral

39. Kapicilar Krali - Zeki Okten

40. The Last Tycoon (Son llah) ¢ Elia
Kazan

41. Lucky Lady (Sansh Kadin) « Stanley
Donen|

42. Mad Max (Savasgl) * George Miller

43. MAA.S.H. « Robert Altman

44. Mine * Atif Yilmaz

45. Nickelodeon (Bes Sentlik Sinema) -
Peter Bogdanovich

46.9 to 5 (9dan 5%) - Colin Higgins

47. Nosferatu the Vampire (Vampir) -
Werner Herzog

48. On Golden Pond (Altin Gol

49.
50.
51

52.
53.

54.
55.

56.
57.

58.

59.
60.

64.

65.
66.

67.
68.

69.
0

lanan kasetleri yeni filmler. Tir olarak ise guldurt, gerilim-korku
ve serliven filmleri basta geliyor.

Ustiinde) - Mark Rydell

One Flew over the Cuckoo's Nest
(Guguk Kusu) ¢ Milos Forman

The Passenger - Michelangelo
Antonioni

Picnic at Hanging Rock (Hanging
Rock'da Piknik) « Peter Weir
Pixote « Hector Babenco

Purple Taxi (Pembe Araba) - Yves
Boisset

Quadrophenia (Muzik Aski) - Frank
Roddam

Queimada (Yanan Ada) - Giilo
Pontecorvo

Ragtime ¢ Milos Forman

Raiders of the Lost Ark (Kutsal
Hazine Avcilar) - Steven Spielberg
Rollerball (Olum Pateni) « Norman
Jewison

Scarecrow - Jerry Schatzberg

Seni Kalbime Gémdim - Feyzi
Tuna

. Sensiz Yasayamam - Metin Erksan
. Shining (Pinhi) 1 Stanley Kubrick
. Taxi Driver (Taksi Soforll) - Martin

Scorsese

Three Days of the Condor
(Akbabanin Ug Giinii)  Sydney
Pollack

The Touch ¢ Ingmar Bergman
An Unmarried Woman
(Evlenmemis Kadin)  Paul
Mazursky

The Wall (Duvar) « Alan Parker
Whose Life is it anyway? - John
Badham

The Wiz (Buyicu) - Sidney Lumet
Yilani Oldurseler « Turkan Soray

VIDEOSINEMA 47
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VIDEO
PAZARLAMA
HARMANCI |

istinye Caddesi 31/5
Emirgan/lIstanbul
Tel: 163 49 58

1

2.
3.

4
5
6
7.
8
9
10.
11.
12.

13.
14.

15.
16.
17.

IK.
19.

23.

24.

Alice Doesnt Live Here Anymore -
Martin Scorsese

Alice’s Restaurant - Arthur Penn
The American Friend | Wim
Wenders

. American Graffiti - George Lucas
. Angelo My Ix)ve - Robert Duvall
. L’Aveu - Costa Gavras

Barry Lyndon - Stanley Kubrick

. The Birds * Alfred Hitchcock
. Blood Feud - Lina Wertmuller

Blue Thunder - John Badham
The Boat - Wolfgang Petersen
The Boat is Full 1 Markus Imhoof
Bobby Deerfield - Sydney Pollack
Bread and Chocolate - Franco

Brusati
Bring me the Head of Alfredo

Garcia *Sam Peckinpah
Britannia Hospital - Lindsay

Anderson
Bus Stop | Joshua Logan

Casablanca - Michael Curtiz
Les Choses de la Vie - Claude
Sautet

. Circle of Two - Jules Dassin
. Citizen Kane ¢ Orson Welles
. Coal Miner's Daughter - Michael

Apted

Cousin Cousine | Jean-Charles
Tachella

Dead Men don't Wear Plaid « Carl

Reiner

48 VtIOEOSINEMA

25.
26.

217.

41.
42.

43.
44,

45.
46.

47

48.

Osman Harmanci tarafindan Haziran 1980'de kurulan Video Pa-
zarlama'nin yaklasik 7000 kasetten olusan ¢ok zengin bir arsivi var.
Bunlarin 5000 kadari konulu film, 300 tanesi show, geri kalanlar da
cesitli konulu (6rnegin spor) programlar. VP-I'in arsivindeki filmlerin

tima yabanci. Bunlarin % 90’ orijinal,

tO'u alt yazili. VP-I'de hem

PAL, hem de NTSC sisteminde de kaset bulmak mumkin. Kasetle-
rin % 75'i Betamax, % 25'i VHS. Her ay arsivlerine yaklasik 300
film eklediklerini belirten VP yéneticileri kuliplerinden en ¢ok iste-
nen kasetlerin TV dizileri ve seriiven filmleri oldugunu belirtiyorlar.
Video Pazarlamanin istanbul'da Selamicesme, Nisantasi, Akatlar'

da ve Ankara'da subeleri var.

Equus - Sidney Lumet

Escape from New York ¢ John
Carpenter

Everything you Always Wanted, to
Know About Sex | Woody Allen

. Eyewitness - Peter Yates
. Garde a Vue - Claude Miller
. Gigi - Vincente Minelli

. Indiana Jones and the Temple of

Doom * Steven Spielberg

. Irma la Douce | Billy Wilder
. Liza - Marco Ferreri
. The Lost Honor of Katharina Blum

- Volker Schloendorff

. Lucky Luciano ¢ Francesco Rosi
. Un Mauvais Fils | Claude Sautet
. Max et les Ferrailieurs - Claude

Sautet

. Mean Streets *Martin Scorsese
. Monty Pythons’s Meaning of Life |

Terry Jones

Movie Movie - Stanley Donen
My Brilliant Career - Gillian
Armstrong

My Dinner with Andre - Louis
Malle

Nashville | Robert AHman
Network - Sidney Lumet
Night Moves - Arthur Penn

. Padre Padrone - Paolo/Vittorio

Taviani
Pandora and the Flying Dutchman *

49.
50.
51.
52.
53.

54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.

68.

69.
70.

Albert Levin

Paper Moon - Peter Bogdanovich
Patton - Franklin J. Schaffner
Popeye - Robert Altman
Providence - Alain Resnais

Return of the Soldier - Alan
Bridges

The Rose | Mark Rydeli
Rosemary's Baby * Roman Polanski
Serpico - Sidney Lumet

The Servant - Joseph Losey
Splendor in the Grass - Elia Kazan
Starstruck mGillian Armstrong
Story of Adele H | Frangois
Truffaut

Ten Commandments » Cecile B. De
Mille

That’s Entertainment 1 Jack Haley
Jr.

They Shoot Horses don’t They? -
Sydney Pollack

True Confessions | Ulu Grosbard
Violette Noziere - Claude Chabrol
West Side Story - Robert Wise |
Jerome Robbins

The World According to Garp -
George Roy Hill

Yellow Rolls Royce - Anthony "
Asquith

Zelig - Woody Allen

Zorba the Greek *Michael
Cacoyannis
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ZAFER FILM
VIDEO

Sair Nedim Cad. 162/2
Tel: 160 30 41 Besiktas

1 African Queen (Afrika Kraligesi) ¢
John Huston
2. American Gigolo - Paul Schrader
3. I'As des As (Aslarin Asi) « Gérard
Oury
4. Berlin Tunnel (Berlin Tineli) m
, Richard Michaels
5. Beyaz Olim - Halit Refi§
6. The Big Red One (Olume Kosanlar)
» Samuel Fuller
7. Bilitis - David Hamilton
8. Bizim Aile - Ergin Orbey
éi Bodrum Hakimi - Turkan Soray
10. Bonnie and Clyde - Arthur Penn
11. The Boys from Brazil (Brezilya
Cetesi) - Franklin J, Schaffner
12. Bridge on River Kwai (Kuwai
Koprist) - David Lean
13. Brubaker - Stuart Rosenberg
14. La Cage aux Folles (Cilginlar
Kullibl) - Edouard Molinaro
15. Cemo  Atif Yilmaz
16. Circle of Two (iki Kisinin Cemberi)
- Jules Dassin
17. Class of 84 (Sinif 84) - Mark Lester
18. Comes a Horseman (Eve Gelen*
Ath) - Alan J. Pakula
19. Concrete Jungle (Kadinlar
Hapishanesi) * Tom De Simone
20. Convoy - Sam Peckinpah
21. The Day After - Nicholas Meyer
22. Deliverance (Kurtulus) | John
Boorman
23. Deprem - Serif Goren

Zafer Film Video 1983'Gn Niaan ayinda Zafer Par tarafindan
kurulau. 450 Uyesi olan kultibln 300 filmlik bir arsivi var. Arsivin-
deki kasetlerin biyuk ¢ogunlugu konulu filmler. Yabanci yapim-
lann agirhkta oldugu Zafer Film Video'da dublajliilimler alt yazili-
lara oranla daha fazla. Kasetlerintimi BETA. Kaset cogaltma ola-
nag! bulunmayan kuliip her ay arsivine ortalama 30 film katiyor.
Zafer Film Video yoneticiler», musterilerinin sertiven, gerilim-korku
ve glldird filmlerini tercih ettiklerini belirtiyorlar.

24. Dervis Bey - Serif Goren

25. Dila Hatun - Orhan Aksoy

26. Doilmaker (Oyuncakgl) - Daniel
Petrie

27..Donlis | Tlrkan Soray

28,. El Cid - Anthony Mann

29. Escape to Victory (Zafere Kagis) ¢
John Huston

30. E.T. - Steven Spielberg

31. Eureka - Nicholas Roeg

31. Face to Face (Ylzytize) » Ingmar
Bergman

33.. Femme (Kadm)- John Derek

34. 55 Days at Peking (Pekin'de 55
Guin) » Nicholas Ray

35. La Fille (Askimiz Bir Ginahti) |
Alberto Lattuada

36. First Blood (ilk Kan) - Ted
Kotcheff

37. A Fistful of Dollars (Bir Avug
Dolar) - Sergio Leone

38. For Your Eyes Only (Yalniz Senin
Gozlerin igin) - John Glen

39. Fury - Brian De Palma

40. Godfather (Baba) - Francis Ford
Coppola

41. Gulla - Atf Yilmaz

42. Gulli Geliyor Gullu * Atif Yilmaz

43. Hababam Sinifi - Ertem E§ilmez

44. Hair - Milos Forman

45. Julia - Fred Zinnemann

46, Kambur - Atif Yilmaz

47. Kayip Kizlar - Orhan Elmas

48. Mado - Claude Sautet

49. Mandingo * Richard Fleischer

50. Marilyn « John Flynn | Jack Arnold

51. Nehir - Serif Goren

52. New York New York - Martin
Scorsese

53. Nosferatu the Vampire (Vampir) -
Werner Herzog

54. O Kadin - Halit Refig

55. Obsession (Tutku) *Brian De Palma

56. Oh Olsun « Ertem Egilmez

57. One From the Heart (Ylrekten Bir
Kez) - Francis Ford Coppola

58. Poltergeist (Mezarliktaki Ev) - Tobe
Hooper

59. The Postman Always Rings Twice
(Postaci Kapiyr Iki Defa Calar) -
Bob Rafelson

60. Purple Taxi (Asktan Kacanlar) -
Yves Boisset

61. Quo Vadis? * Enrico Guazzoni

62. Rocky 3 - Sylvester Stallone

63. Scorpio (Akrep) ¢ Michael Winner

64. Star Wars * George Lucas

65. A Star is Born (Bir Yildiz Doguyor)
- Frank Pierson

66. The Three Days of the Condor
(Akbabanin Ug Giinii) - Sydney
Pollack

67. Tin Drum (Teneke Trampet) -
Volker Schloendorff

68. Valentino - Ken Russell

69. The Wicked Lady (Giinahkar
Kadin) - Michael Winner

70. Ziibuk - Kartal Tibet
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Sony Betamax SL-T20ME

PAL&SECAM
S
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ikisi de kablosuz uzaktan kumanddi
* [kisi de otomatik

Renkli televizyon, video ya da ikisini  KV-2212EX « 56 ekran
birden alacaksaniz, sanslisiniz. Simdi, ~ canli renkler, net gorin

1 : t o kumanda « Otomatik Pj
Sony nin en yeni, en gellsmls « Otomatik olarak kanajl

modellerini alabilirsiniz. hafizasina kaydeder. d

s 2 H (90 - 250 V) regiilator |
Sony Trinitron KV-2212EX renkli "hi-fi* Kalitesinde ses »
televizyon. Sony Betamax teletekst ve uydu yayn

SL-T20ME video. Elektronik gelisme- S| -T20ME . Betamax
nin dorugunda yer alan iki benzersiz siili tasanm . énden ka

aygit. Bir “muhtesem ikili". uzaktan kumanda « Ot
. A o sistemi . ‘Atlamali tarar
Seckin televizyon magazalarinda. « Renkli resim dondurm

aralikli (110- 240 V)rd
Sony varken... Sony alinir. programlamayla_ haftad



Trinitron KV-2212EX

sikisi de otomatik Pal-Secam sistemli,
voltaj re”Ulatorld.

I* trinitron sisteme zgu Turkiye Genel Dagiticilar:
UPKablosuz uzakta. Profilo Dagitim AS (Sintes) Mecidiyekdy-Istanbul
jl-Secam sistemi Adana-Gineydogu Bolge Mudurligi Tel: 19 739. 22 728

H Ankara-Orta Anadolu Bdlge Mudurlugu Tel: 18 19 55, 18 47 63
Se_(;er’ ISt_aSyon arar, istanbul-Marmara-Trakya Bélge Mudiriugi Tel: 166 34 27, 166 61 57
voltaj aralikh izmir-Ege Bolge Mudurligi Tel. 14 14 93.13 37 23

anal « Cift hoparloi Samsun-Dogu Karadeniz Boélge Mudurlugu Tel: 17 578,15 547

Uk bir degisiklikle Grinberg Ticaret AS Sultanhamam-istanbul
anni labil. T T S22 12 99,520 220
e «nce yap, "m0 Ease sl leny 1o 100255
se’ girisi *« Kablosuz ' Mersin Bolge Mudurlagu Tel' 19 650. Tarsus Tel: 13 965, 11 178
matik Pal-Secam Ureticisi: Telra AS Mecidiyekdy-istanbul

,N'yla resim arama
d. Genis voltaj
gulatér « 6nceden

m 2 kayit. Telra AS. bir Profilo Holding kurulusudur.
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Asagida kisa tanitimlarini
sundugumuz filmleri, 6nce-
ki sayfalarda tanitimlarini
verdigimiz video Kliplerin
listelerinden sectik.

Ah Guzel Istanbul
Yénetmen: Omer Kavur
Oyuncular: Mujde Ar, Kadir inanir
1981 Antalya Film Senligi en iyi
ikinci film éduland alan yapit, Furu-
zan'in bir dykusinden uyarlanmis»
Bir kamyon sof6ri ile genelevde ca-
lisan bir kadinin tutkulu iligkisi anla-
tiliyor. Sofér geng kadini kurtarmayi
deneyecek, fakat ¢evrenin baskisi
onlari rahat birakmayacaktir.

Altered States
Yonetmen: Ken Russell
Oyuncular: Willjam Hurt,
Brown, Bob Balaban

Eddie Jessup Universitede arastir
magcidir. Calismalarini timuyle psisik
olaylar Uzerinde yogunlastirmistir.
Deneylerini,laboratuanndaki hayvan-
lardan sonra kendi Uizerinde gergek-
lestirmeye karar verir.

Blair

Amateur
Yonetmen:Charles Jarrot
Oyuncular: John Savage,
Christopher Plummer

ClA'de bilgisayar uzmani olarak
galisan Charles Heller'in gazeteci
sevgilisi, Almanya'daki Amerikan El-
ciligi baskini sirasinda éldaralir. in-
tikam aimak tzere Almanya'ya giden
Heller, kendisi i¢in, CIA’nin de diis-
manlari kadar tehlikeli oldugunu far-
keder.

The American Friend
Yonetmen: Wim Wenders
Oyuncular: Bruno Ganz, Dennis
Hooper.'Nicholas Ray, Samuel Fuller

Patricia Highsmith’in “ Ripley's
Game" adli romanindan uyarlama.
Tom Ripley karanlik islerle ugrasan
bir adamdir. Zimmerman adinda,
olumcul bir hastahga yakalanmis
olan biriyle tanisir ve éliminden son-
ra ailesine kalacak parayi kazanma-
sligin, kendisine dnerilen bir cinayeti
ona igletir.

LERDE
MELER

And Justice for Ali
Ydnetmen: Norman Jewvison
Oyuncular: Al Pacino, John
Forsythe

idealist bir avukat olan Arthur, nef-
ret ettigi bir yargic tarafindan ¢agril-
diginda hi¢c beklemedigi bir teklifle
karsilasir. Yargic bir geng kiza teca-
vz etmekle suglanmakta ve ArthUr’-
un kensini savunmasini istemektedir.
Acaba gergekten sug¢suz mudur?
Arthur, herseye karsin onu savuna-
cak midir?

Android

Yonetmen: Aaron Lipstadt
Oyuncular: Klaus Kinski, Norbert
Weisser, Don Opper, Kendra
Kirschner

Bundan 50 yil sonra bir uzay istas-
yonu. Dr. Daniel, kendi yarattigi
Max’m da yardimiyla, kusursuz bir
android yaratmak I¢in calismaktadir.
Ancak Max, Cassandra adinda bir
kadin olacak bu androidin tamamlan-
masinin ardindan, kendisinin yokedi-
lecegini 6grenir.

Angelo My Love
Yonetmen: Robert Duvall
Oyuncular: Angelo Evans, Evans Ai-
lesi

Aktor Robert Duvall'in yonettigi bu
ilk flm Amerika'da yasayan ¢ingene-
leri arGiatiyor. Angelo 8 yasinda, Yu-
nan asill bir gcingenedir. Ailesine ait
degerli bir yiziaga calan hirsizi gor-
digini belirten- Angelo, tarla gic-

I0klera gobgus gererek yuzigin pe-
sine diger.

La Balance

Yoénetmen: Bob Swvaim
Oyuncular: Nathalie 8aye,Phifippe
Laotard, Richard Berri.

1982 yilinin en iyi fiim, en iyi ka-
din ve erkek oyuncuCeesar tarimalan
film Fransa'nin Beileville bolgesinde-
ki sivil polislerin calisma bicimini, kul-
landiklari ydntemleri anlatiyor PoH-
se bilgi veren muhbirlere argoda ve-
rilen ad “balance". Geng bir polis
mufettisi ile muhbirlerinin -eski bir sa-
bikall ve sokak orospusu sevglMsi-
yasam serlvenlerinden gercekgi bir
kesit.

Barry Lyndon
Yonetmen: Stanley Kubrick
Oyuncular: Ryan O'Neal. Marisa
Berenson, Hardy Kruger

William Makepeace Thackeray'in
‘The Memoirs of Barry Lyndon,
Esq." adl romaninin uyarlamasi. Fil-
min mazigi Schubert, Vivaldi, Mo-
zart, Bach ve Handel'in bestelelerin-
den olusturulmus. 18. ylizyil Avrupa-
sinda irlandall Barry Lyndon'm serii-
venleri anlatiliyor. ingiliz sinemasinin
bas yapitlarindan.

Blue Thunder
Yonetmen: John Badham
Oyuncular: Roy Scheider, Warren
Oates, Malcolm McDowell

"Blue Thunder" Amerikan polisi
ve ordusunun ortak bir ¢calisma ile
gergeklestirdikleri bir helikopterdir.
inaniimaz gite silahlarla, en uzak-
taki fisiltilar duyacak, bu sesleri ve
gorintuleri videoya kaydedecek ay-
gitlarla, bilgisayarlarla donatiimistir,
bu helikopter. Frank Murphy ise po-
liste gorevli bir helikopterpilotudurVe
"Blue Thunder''da ugma gorevi ona
verilmistir.



dukca zorlu gunler goérinmekte.
Ozellikle Hitler'in Moskova 6nlerinde-
ki yenilgisi ve Kuzey Afrika'daki In-
giliz tehdidi karsisinda durum iyice
karisik. Ikigeng Alman askeri, bir de-
nizalti ile Atlantik'i gecerek, Akde-
niz'e ulasmalar gerektigini 6grenir-
ler. Denizalti, dusman babardiman-
lanndan korunmak igin normalden
daha derin sularda harekeletmek zo-
rundadir. Film "En lyi Yabanci Film
Oscar”1 sahibi.

The Boys from Brazil
Yonetmen: Franklin J. Schaffner
Oyuncular: Gregory Peck,
Lawrence Olivier

Auschwitz toplama kampinin Unli
"Oliim Melegi" Doktor Mengele, Pa-
raguay'da. yiksek ritbeli eski Nazi-
lerle bir toplanti yaparak Avrupa,
Amerika ve Kanadada yasamakta
olan 65 yaslarindaki 94 erkegin 6ldu-
rilmesini emreder. Konusulanlan du-
yan bir fotograf¢i durumu Unla bir
Nazi avcisi olan Lieberman’a bildirir.

Bus Stop
Yonetmen: Joshua Logan
Oyuncular: Marilyn Monroe, Don
Murray

William Inge'nin bir oyunundan
uyarlanan film 1956 yapimi. Don
Muray bu ilk roli ile Oscar'a aday
gOsterilmisti. Cherie, bir barda sar-
kicilik yapan, ama Hollywood'a ula-
sabilmeyi disleyen cekici bir kizdir.
Calistigi kultibe bir giin geng bir kov-
boy gelir ve kiza asik olur.

Cat People
Yodnetmen: Paul Schrader
Oyuncular: Nastassia Kinski,
Malcolm McDowell, John Heard
New Orleans a gelen Irena Gallier,
cocuklugundan beri gérmedigi aga-
beyini bulur. Hayvanat bahgesini ge-
zerken orada calisan Olivier ile tani-
sir ve ona asik olur. Ancak ajabeyi
bu iliskiden hosnut degildir. Irena -
ya ailesi ile ilgili korkung gercegi
aciklar.

Citizen Kane
Yonetmen: Orson Welles
Oyuncular: Orson Welles, Joseph
Cotten, Agnes Morehead

Orson Welles'in yonettigi ilk film.
Yapilan anketlere gore, butin za-
manlarin en iyi filmlerinden biri,hatta
birincisi Kane, blyuk bir gazete pat-
ronu, politikaci, kisaca Amerika’'nin
en Unlu isimlerinden biridir. Gorkemli
malikanesi Xanadu'da o&lirken, ag-
zindan ¢ikan son sozcukler "Rose-
bud" olur. Film boyunca, bu sézcu-
gun ne anlama gelebilecegini arasti-
ran bir gazeteci aracilgi ile, Kane'in
tim yasami gozler dniine serilir.
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Coal Miner’s Daughter
Yonetmen: Michael Apted
Oyuncular: Sissy Spacek, Tommy
Lee Jones, Levon Helm

"Country Music" sarkicisi Loret-
ta Lynri'in yasam 6ykusiinden esin-
lenen bu film U¢ dalda Oscar'a aday
gosterildi. Oyuncu olmadan &nce
sarkici olan Sissy Spacek filmdeki
sarkilarl kendi soyliyor. Bir maden-
cinin kizi olan Loretta ¢ok kiicik yas-
ta asik olur ve evlenir. Pek ¢cok soru-
na gogisgerdikten, ¢oluk gocuk sa-
hibi olduktan sonra unli bir sarkici
olmayi basarir.

The Concrete Jungle
Yonetmen: Tom De Simone
Oyuncular: Tracy Bregman, Jill St.
John, Barbara Luna

Elizabeth, sevgilisinin yanindan
ayrilirken, basina geleceklerden ha-
bersizdir. Gimrikte, kayak takiminin
icine sevgilisi tarafindan yerlestirilen
kokain bulununca hapse diiser. Ma-
sum bir geng kiz olan Elizabeth bir
s(re sonra, igine distigu yoz orta-
ma uyar, uyusturucu, tecaviz ve ci-
nayetin olagan sayildigi hapisanede
yasam savasini sirdirdr.

Creepshow
Yonetmen: George A. Romero
Oyuncular: Hal Holbrook, Leslie
Neilson

Kuguk oglunun korku éykuleri ice-
ren bir ¢izgi roman okudugunu goé-
ren baba ¢ok sinirlenir,oglunu azar-
lar, kitabi da ¢op kutusuna atar. Der-
ken kitaptaki dykuler canlanmaya
baslar. Kisa-kisa 5-6 korku filminden
olusan "Creepshow", gulduri-korku
tira diyebilecegimiz ilging bir yapi
olusturuyor.

Days of Heaven

Yonetmen: Terence Malick

Oyuncular: Richard Gere, Brooke

Adams, Linda Manz, Sam Shepard
Bill, Chicago’daki bir fabrikada us*

tabasiyla kavga ettikten sonra, kiz-

kardesi Linda ve sevgilisi Abby ile
kenti terkeder. Iki sevgili herkese
kardes olduklarini soyleyerek birlik-
te kalmay! basarirlar. Ug geng Tek-
sas'ta bir ciftlikte ise girerler. Patron,
Abby'den hoglanmaktadir. Bili, pat-
ronun yalnizca 1 yillik dmri kaldidi-
ni duyunca, Abby’e firsattan yarar-
lanmasini ve onunla evlenmesini soy-
ler. Goéruntl yénetmeni Néstor Al-
mendros bu filmdeki calismasiyla
Oscar kazand!.

Dead Men don’t Wear Plaid
Yonetmen: Carl Reiner
Oyuncular: Steve Martin, Rachel
Ward

1940’larda Los Angeles'da bir de-
dektif, birosuna gelen geng kadinin,
kaybolan babasini aramasini isteme-
si Uzerine, kendinLfc>ir dizi serlivenin
icinde bulur. Yonetmen Carl Reiner
1981 de ¢ektigi sahneleri 1940’larin
polisiye filmlerinden aldi§i parcalar-
la birlestirmis. Boylece, bir yerde
Humphrey Bogart, dedektifin yar-
dimcisi oluyor; baska bir yerde, de-
dektif, isterik bir Barbara Stanwyck
le bir telefon konusmasi yapiyor; La-
na Turner'la flért ediyor ve Bette
Davis'in yemek davetini reddediyor.

Derman
Yonetmen: Serif Goren
Oyuncular: Tarik Akan, Hilya Kog-
yigit

Doguda bir ilgeye atanmis olan
geng ve guzel bir ebe, hava kosulla-
r nedeniyle bir dag kdyine siginir.
Burada karsilastigi eskiya Sehmuz -
la aralarinda bir iliski dogar. Osman
Sahin'in bir éykusinden uyarlanan
film 1963 Antalya Film Senligi ve Si-
nema Yazarlari, en iyi ikinci film odul-
lerini aldi.

Derriere la Porte
Yonetmen: Liliana Cavani
Oyuncular: Marcello Mastroianni,
Michel Piccoli, Eleonora Giorgi, Tom
Beranger

Enrico Sommi, Kuzey Afrika'da,



Fas'in kuiglik bir kentinde uzun yillar-
cn yasayan bir Italyandir. Cinayet-
ten hikim giyerek hapisaneye atilir.
Guzel Nina, Enrico’ya nefretle kari-
sik bir askla, tutkuyla baglidir. Ancak
bu arada kasisina cikan genc¢ bir
Amerikall petrol miihendisi, zaten ye-
terince karisik olan hayatini iyice alt-
st eder.

Deux Heures Moins le Quart
Avant Jésus Christ
Ybénetmen: Jean Yanne
Oyuncular: Coluche, Michel
Serrault. Jean Yanne,
Francoise Fabian, Claude Berri
Kuzey Afrika'da, Roma imparator-
lugunun bir kolonisi olan Rahat Lo-
kum'da halkgug¢li César danyakin-
makta ve kendisine yeni bir 6nder
aramaktadir. Bulunan 6nder Tlccar-
lar Sendikasinin Bagkani Ben Hur
Marcel olacaktir. Filmin 4 ay siren
cekimleri timuyle Tunus’ta gergek-
lestirildi, 11.000 figiran kullanildi ve
bitcesi 25 milyon frank'ti. “ Monty
Python’’ tarzinda ¢ekilmis ¢cok 6zgr
bir “ Ben Hur’’ uyarlamasi.

Diner
Yonetmen: Barry Levinson
Oyuncular: Steve Guttenberg,
Daniel Stern, Mickey Rourke
1959 yilinda Baltimore. Yillardir
birlikte olmus ve artik delikanhliktan
yetiskinlige ge¢cmekte olan 5 arka-
das, gece gunduz aclk olan bir ka-
feteryada bulusurlar. Aralanndan biri
yeni evlenmis, biri ise evlenmek (ize-
redir. 50 li yillara donik “ nostaljik"
bir yapim.

The Dollmaker
Yénetmen: Daniel Petrie
Oyuncular: Jane Fonda, Levon
Helm, Amanda Plummer

Gertie, Kentucky'de oturan ve tek
disi kendine ait bir giftlik satin almak
olan bir kadindir. ikinci Diinya Sava-

si sirasinda Gertie nin kocasi Detro*
it de bir silah fabrikasina calismaya
gidince,istemeye istemeye evinden
ayrilir, gocuklari ile birlikte onun ya-
nina gider. Oysa kirli hava, kagit gi-
bi duvarlari olan kiiclk evler, kalaba-
lik okullar Gerilenin yasamini cehen-
neme cevirir. Katlanabilmek icin es-
ki hobisi olan tahta bebek yapimiyla
ugrasmaya baslar.

Donus
Yonetmen: Turkan Soray
Oyuncular: Turkan Soray, Kadir ina-
nir, Bilal Inci

Gilcan, kocasi Almanya'ya calis-
maya gittigi igin kdylinde yalniz ka-
lan binlerce kadindan biridir. Zaten
tarlasinda g6z olan Aga, kocasi git-
tikten sonra ona da goz koyar. Us-
telik, Gilcan’in kocasi Almanya'da
bir kadinla iliski kurmus ve ¢ocugu
olmustur. Turkan Soray 1in ydnetmen
olarak ilk filmi olan “ Dénus" 1975
Tahran Senligi ve 1977 Briksel Ka-
din Yénetmenler Senligi’'nde, iki 6zel
o6dal aldr.

The Electric Horseman
Yonetmen: Sydney Pollack
Oyuncular: Robert Redford, Jane
Fonda, Valerie Perrine

Eski rodeo sampiyonu Sonny, 1siKli
bir kostum giyerek reklam filmlerin-
de rol almakta, fotomodellik yapmak-
tadir. Genellikle sarhos dolasan
Sonny, Las Vegas'te yeni bir reklam
kampanyasina hazirlanir. Cok-uluslu
bir sirket icin yapilacak reklamda son
derece degerli bir safkan at kullani-
lacaktir. Sirket, gazetecileri, televiz-
yonculari da davet etmistir bu gos-
teriye. Ancak Sonny, ata uyusturu-
cu verilmis oldugu farkeder ve onu
kacirir. Amaci, kentin disina gidip ati
serbest birakmaktir.

Eureka
Yonetmen: Nicholas
Oyuncular: Gene Hackman,
Hauer, Theresa Russell, Jane
Lapotaire

Roeg'ln besinci filmi olan “ Eure-
ka" da tum filmleri gibi oldukca kar-

masik ve izleyiciden 6zel bir ¢aba is-
tiyor. 1920 lerde Jack McCann
Alaska'da, karlarin arasinda altin
aramaktadir. 30 yil kadar sonra
McCann» kendine ait bir Jamayka
adasinda, Eureka adini verdigi evin-
de goririz, karisi, kizi ve onun sev-
gilisi ile. Artik hig bir hirsi, heyecani
ve amaci kalmamistir. Ge¢gmis yasa-
mi ile hesaplasmaktadir.

55 Days at Peking
Yonetmen: Nicholas Ray
Oyuncular: Charlton Heston, Ava
Gardner, David Niven

1900 yilinda Cin Imparatorige
Tseu Hi tarafindan desteklendigi
aclkca bilinen bir ulusal hareket bas-
lar ve buyuk bir ayaklanmaya dénu-
sur. Ulkedeki tim yabancilarn git-
melerini isteyen Cinliler tarafindan
kusatilan 3500 Batili kendilerini 55
gln boyunca savunurlar.

Gallipoli
Yonetmen: Peter Weir
Oyuncular; Mark Lee, Mel Gibson,
Bill Hunter, Robert Grubb

Bir yaris sirasinda tanigan iki Avus-
tralyall arkadas olurlar ve Ingiltere’
nin safinda savasmak Uzere orduya
katilirlar. Y1l 1915 ve ingiliz ordulari
Canakkale'de. Misir'da gecirdikleri
egitim stresinden sonra, askerler
Gelibolu'ya gelirler. Gorevleri, Tark-
lerin dikkatini Uzerlerine ¢ekip Ingi-
liz ordusunun Gelibolu'yu almasina
yardimci olmaktir.

Gorky Park
Yoénetmen: Michael Apted
Oyuncular: William Hurt. Lee
Marvin, Joanna Pacula

Martin Cruz Smith’in ayni adli ro-
manindan uyarlama. Moskova’'daki
Gorki Parki‘nda, karlarin altinda g
ceset bulunur. Olay! arastirmakla go-
revli polis mufettisi, KGB’nin olayla
yakindan ilgili oldbgunu farkeder
Ama her seye karsin isin ucunu bi-
rakmamaya kararlidir.

VIDEOSINEMA 53



Heat and Dust
YoOnetmen: James ivory
Oyuncular: Julie Christie, Shashi
Kapoor, Christopher Cazenove,
Scacchi

1920’lerde Hindistan'da gorevli
olan kocasi ile birlikte oraya giden
Olivia bir Hintliye asik olur. 60 yil
sonra, mutsuz bir ask seriiveninin ar-
dindan, teyzesi Olivia'yi 6rnek alarak
Hindistan'a giden Anne, onun yasa-
mihakkinda bilgi toplamayaisiar.

High Anxiety
Yonetmen: Mel Brooks
Oyuncular: Mel Brooks, Cloris
Leachman

Cogu filmlerinde oldugu gibi Mel
Brooks, “ High Anxiety"de de paro-
disini yapacak bir konu buluyor: Alf-
red Hitchcock filmleri. Hitchcock’un
en Unld filmlerindeki en Gnlu sahne-
leri, kendi turiinde yeniden ¢ekerek
katmus filmine. Mel Brooks "Cok Cok
Sinirliler Enstitist "rie yeni atanan
psikiyatristi canlandiriyor bu kez.

Inside Out
Yonetmen: Peter Ouffell
Oyuncular: Telly Savalas, James
Mason, Robert Culp

Yiksek rutbeli bir Nazi subayi ul-
keyi terketmeden 6nce, olaganisti
bir hazineyi gizlemeyi basarmistir.
Amerikan ordusunun eski bir suba-
yI bu gizli hazineyi ele gegirmek igin
calismalara baglar.

The Janitor
Yonetmen: William Hurt,
Christopher Plummer,
Sigourney Weaver

William Hurt, televizyonda ilk gor-
digi andan beri ¢ilginca asik oldu-
gu muhabir Sigourney Weaver 'a,
sorusturulmakta olan bir cinayet hak-
kinda, acikladigindan fazla bir seyler
bildigini sdyleyince, birden en 6nemli
katil zanlisi haline gelir. Televizyon
muhabiri adami konusturabilmek igin
onunla iligkiye girer.
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Kanal
Ydnetmen: Erden Kiral
Oyuncular: Tarik Akan, Meral Or-
honsay, Tuncel Kurtiz

Geng bir kaymakam, goérevli oldu-
gu ilcede, kdyluyl sémiren agalar-
la ve sitma salginiyla savasmaya ¢a-
hsir. En blyuk yardimcisi, ilgeye ye-
ni atanan geng ve guzel bir doktor-
dur. Erden Kiral in bu ilk filmi, Kadirli
kaymakami Mehmet Can'in yasam
oykusunden kaynaklaniyor.

Kapicilar Krali
Yonetmen: Zeki Okten
Oyuncular: Kemal Sunal, Guler Ok-
ten

Sinemamizin glldira dalindaki en
basarili 6rneklerinden biri olan "Ka-
picilar Krali", bir apartman kapicisi-
nin yasamindan goruntiler verirken,
apartmanin cesitli sakinleri aracihg
ile bir toplum kesiti sergiliyor. Film,
Antalya Senligi'nde Zeki Okten'e
"En lyi Yonetmen” 6duliini kazan-
dirmisti.

Local Hero
Yonetmen: Bili Forsyth
Oyuncular: Burt Lancaster, Peter
Riegert, Denis Lawwson

iskogya'nin Furness adh koyd. El
degmemis dogal guzelliklere sahip
bir yer. Oysa Amerikali bir petrol kra-
I, burada dev bir petrol rafinerisi yap-
mak igin ugrasmaktadir. Ugtinc fil-
mi "Local Hero" igin ydnetmen
Forsyth soyle diyor: "Alisiimis gllda-
r filmlerinden degil bu. Film sizi gul-
dirmeyecek. Siz filme guileceksiniz.™

Mandingo
Yonetmen: Richard Fleischer
Oyuncular: James Mason, Perry
King, Ken Norton

Louisiana'da, zencilerin koéle ol-
duklari dénemde, Falconhurst ¢iftli-
ginin sahipleri, kendilerine Bir varis

gerektigine karar vermislerdir. War-
ren Maxwell, oglu Hammond 1 kom-
su ciftligin norotik kiz ile eviendire-
cektir. Hammond gelini getirmek
Uzere giderken yolda iki yeni kole
alir: Ellen ve Mede.

Le Marginal
Yonetmen: Jacques Deray
Oyuncular: Jean-Paul Belmondo,
Henry Silva, Carlos Sottomayor,
Tchéky Karyo

Narkotik Buro komiserlerinden
Jordan buyuk bir uyusturucu kagak-
¢cihgini dnlemekle gorevlendirilir ve
Marsilya'ya gonderilir. Paris'te son
derece sevilen ve sayilan bir polistir
Jordan. Uyusturcu mafia’sini yok et-
meye yeminetmistir.oysa isin iginde
cok guclu kisiler de vardir.

Monsignor
Yonetmen: Frank Perry
Oyuncular: Christopher Reeve,
Genevieve Buijold

Ikinci Diinya Savasl! 'nin sonlarina
dog@ru Vatikan buyik bir parasal si-
kintiya diser. Geng bir rahip, mali
konulardaki uzmanligini kullanarak
kilisenin para sorunlarini ¢ézmek
Uzere Vatikan'a gelir. Ancak bir ra-
hip olarak, yaraticisi ile konusmak
yerine, mafia Uyeleriyle konusmayi
yegler ve Vatikan magazalarindan
saglanan bazi mallari karaborsada
sattirir. Geng bir rahibe ile de iliski
kurar.



Moonlighting

Yoénetmen: Jerzy Skolimowski
Oyuncular: Jeremy lIrons, Eugene
Lipinski, Jiri Stanislav

1982 Cannes Film Senligi En lyi
Senaryo Odiili'nii alan filmin senar-
yosu da Skolimowski'ye ait. Olay
1981 yilinda geger. Londra'ya pat-
ronlarinin evini restore etmek igin ge-
len Gi¢ Polonyall isgiden yalniz biri In-
gilizce bilmektedir. Polonya'da. Ja-
ruzelski'nin yénetimi ele gegirdigini
ve sikiyénetim ilan ettigini 6grendigi
zaman, bu bilgiyi arkadaslarindan
uzun sure saklar.

Network

Yodnetmen: Sidney Lumet
Oyuncular: Faye Dunaway, William
Holden, Peter Finch

Howard Beale Amerika'da UBS te-
levizyon sirketinde galisan bir sunu-
cudur. Insanlarin, kazananlar ya da
kaybedenler diye ikiye ayrildigi bir Gl-
kede, basan grafigi dismeye, seyir-
ci ilgisi azalmaya baslayinca, isinden
atilir. Bunun {zerine, yayin sirasin-
da, intihar edecegini duyurur izleyi-
ciye. Patronlari son derece sinirlene-
rek, gelecek programinda s6zinu
geri alip, 6zur dilemesini isterler.

Nosferatu the Vampire

Yonetmen: Werner Herzog
Oyuncular: Klaus Kinski, Isabelle
Adjani, Bruno Ganz

Bir emlak¢inin yaninda calisan
Bruno Ganz patronu tarafindan Tran-
silvanya'ya, Kont Dracula'nin yanina
gonderilir. Kont, emlak¢inin oturdu-
gu kasabada ev almak istemektedir.
Kasabaya yerlesen Kont, Ganz'in
glizel karisi Adjani'ye g6z koymus ve
gen¢ kadina rahat vermez olmustur.
Bir stire sonra, nedense (!) donust
hayli gecikmis olan Ganz gelir, ama
oldukca degismistir.

Oh Olsun
Yonetmen: Ertem Egilmez
Oyuncular: Tarik Akan, Haf$ Soyga-
zi, Kemal Sunal, Hafit Akcatepe
Ug oglu olan bir fabrikatorin isci-
leri ile basi derttedir, ¢iinku fabrika-
da sendika oldukca guiclenmeye bas-
lamistir. Bu arada, biyiik oglu usta-
basinin kizina asik olur. Evlendikten
sonra diger kardesleri ile birlikte
grevci iscilere katilirlar.

Outsiders

Yonetmen: Francis Ford Coppola
Oyuncular: C. Thomas Howell, Mat
Dillon, Diane Lane, Emilio Estevez

Suzan Hinton in 17 yasinda yazdi-
g1 ve 1967 de yayinlanan ’'Outsi-
ders" adl romanindan uyarlanan
film, 60'll yillarda Tulsa'da yasayan
orta sinif gengligini anlatiyor. "Gre-
asers" adli getenin bir Giyesi bir gun,
karsi cete olan "Socs" liderinin sev-
gilisiyle karsilasir.

Padre Padrone

Yonetmen: Paolo/Vittorio Taviani
Oyuncular: Omero Antonultti,
Saveri© Marconi,
Marcella Michelangeli

1977 Cannes Film Senligi Altin
Palmiye Odilirnii alan bu film, y6-
netmenleri Taviani kardesleri italyan
sinemasinin yildizi yapti. Sardunya'
da genc bir coban, baba baskisina
dayanmayarak isyan eder. Gavino
Ledda’'nin 6zyasam Oykusinden
uyarlanan film, italyan kéylisiniin
yasamindan gercekgi bir kesit sunu-
yor.

Partners
Ydnetmen: James Burrows
Oyuncular: Ryan O'Neal, John Hurt
Yonetmenin ilk uzun metraj filmin-
de "Fil Adam' da oynayan nli John
Hurt de rol almis. Los Angeles'de,
escinsellerin yasadigi bir bélgede,
Ustliste birkag cinayet islenir. Polis
olay!r sorustururken, escinsellerin
arasina karisabilmeleriicin "¢ift" ro-
|0 yapacak iki polisi bolgeye yollar.
Ancak bunlardan biri, her firsatta er-
kekligini korumaya ve kanitlamaya
calisan bir tiptir.

Prince of the City
Yénetmen: Sidney Lumet
Oyuncular: Treat WiHiams, Jerry
Orbach, Richard Foronjy

Danny Ciello New York da polistir.
Ancak liks bir yasamdan hoslandi-
g1. polis maasi ile bunu gerceklesti-
remedigi icin tim arkadaslari gibi o
da, parayl baska yollardan sagla-
maktadir. Bir gtin federal ajanlar po-
lis teskilatindaki yozlagsmayi arastir-
mak Uzere gelirler ve Danny onlara
yardim etmeye karar verir.

Providence
Yodnetmen: Alain Reshais
Oyuncular: Dirk Bogarde,
Burstyn, Sir John Gielgud
Yaraticilik ve diisgiciini konu alan
bu film 7 Cesar la 6dullendirildi. Oli-
me yaklasmis Unli bir yazar.yetmis-
sekizinci yasgiininden bir 6nceki ge-
ceyi, dusler, karabasanlar, antlarla
gecirir ve bunlari yazmay tasarlar.

Ellen

Psycho I

Yoénetmen: Anthony Perkins, Vera
Miles, Meg Tilly

Alfred Hitchcock'un Unli ' Sapik”
filminin devami olarak yapilan film,
Norman Bates in , aradan 20 kusur
yil gectikten sonra, iyilestigi gerekce-
siyle hastaneden gikarilmasi ile bas-
lar. Bir kafeteryada is bulan Norman,
kendine yakinlik gosteren bir kizla ar-
kadas olur ve evinde, kalmasi icin 1s-
rar eder. Ancak Norman'in dénusu,
"dus sahnesi"nin kahramani Janet
Leigh in kizkardesini hi¢ mi hi¢ mut-
lu etmemistir.
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Raggedy Man
Yonetmen: Jack Fisk
Oyuncular: Sissy Spacek, Eric
Hoberts. Henry Thomas

Sissy Spacek in kocasi olan Jack
Fisk in bu ilk filmi, Ikinci Dunya Sa-
vasl sirasinda, Teksas'ta kiigik bir
kasabada, iki cocuklu geng bir dulun
basindan gecenleri anlatiyor. Nita,
santral memuresi olarak galistifi ka-
sabada ¢esitli sorunlarin yani sira,
Triplett kardeslerle de ugrasmakta-
dir. Bir giin telefon etmeye gelen bir
denizciyle, cocuklarinin da isran Uize-
rine, dost olur ve bu dostluk sevgiye
doénusir. Ancak gevre kiclk ve tu-
tucudur ve Triplett kardesler redde-
dilmeyi hazmedememislerdit.

Rocky 1l
Yonetmen: Sylvester Stallone
Oyuncular: Sylvester Stallone. Talia
Shire, Burgess Meredith, Mr. T
Stallone'nin yénetmen olarak
Gguncu filmi, ilkikisinde oldugu gibi
bu kez de senaryoyu kendisi yazmis.
Talia Shire Uinlii yonetmen Coppola’-
nin kizkardesi. Clubber Lang roluni
oynayan Mr. T. ise gercek bir bok-
sor ve Clay'in koruma gorevlisi ola-
rak calismis. Agir siklette diinya sam-
piyonu olan Rocky, artik krallar gi-
bi yasamaktadir. Ancak bir giin zen-
ci bir boksor, Unvanini elinden alabil-
mek amaciyla ona iftira eder ve yap-
tiktan macta Rocky i yenmeyi basarir.

Rollover
Ydnetmen: Alan J. Pakula
Oyuncular: Jane Fonda, Kris
Kristofferson

Wall Street. Para diinyasinin kale-
si. betondan bir orman. Bu diinyanin
krall ise para. Bir erkek ve bir kadin
bu diinyaya katilmaya calisirlar; biri,
maliyeci kocasinin 6limdi Gzerine dul
kalmis eski bir star, digeri serlivenci
bir banker.
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The Rose
Yonetmen: Mark Rydell
Oyuncular: Bette Midler, Alan Bates,
Frédéric Forrest

Bu filme baslanirken amag, Janis
Joplin in hayalini anlatmakti. Oysa
sonradan, hayatini yitiren tim sarki-
cilar, oyuncular, kisacasi tim

show-business” kurbanlarinin ani-
sina adandi. 60l yillarin sonunda
Amerika. "The Pose” en buylik rock
yildizi. Menejeri Rudge tarafindan se-
viliyor, yonetiliyor, korunuyor ve s6-
murdlayor. Uyusturucu, yorgunluk
ve cesitli nedenlerle artik cildirma
noktasindadir. Diinyaca Unli rock
sarkicisi Bette Midler bu ilk filminde
" Rose 'u biyuk bir basariyla canlan-
dinyor.

Shoot the Moon
Yoénetmen: Alan Parker
Oyuncular: Albert Finney, Diane
Keaton, Karen Allen, Peter Weller
Senaryosu "Guguk Kusu”nun se-
naristi tarafindan yazilmis olan film
yikilan bir evliligin ve dort kiziyla yal-
niz yasamaya calisan genc bir kadi-
nin éykusiind anlatiyor. Unli birtya-
zar olan George filmin basinda, yil-
lardir birlikte oldugu kadinla yasamak
Uzere ailesini terkeder. Yalniz yasa-
maya glgclukle alisan karisi Faith ise,
bir stre sonra kendine yeni bir ya-
sam kurar ve hayatina bir erkek gi-
rer. Ancak George bu durumu bir
turlu kabul edemez.

The Shout
Yonetmen: Jerzy Skolimowski
Oyuncular: Alan Bates, John Hurt,
Susannah York, Tim Curry

Robert GVaves'in bir yklsunden
uyarlama. Crossley, akil hastanesin-
deki hastalardan biridir. Afrika'da
uzun yillar kaldigini ve onlardan ce-
sitli buydler 6grendigini, olaganisti
yetiler elde ettigini iddia etmektedir.
Ornegin ¢ighgiyla adam éldirmek gi-
bi. Kiiguk bir Ingiliz kasabasinda agik
oldugu Ingiliz kadini da etkisi altina
almay! basarir. Crossley in 6ykusu
surekli geriye donuslerle veriimekte

ve film boyunca gecmis ve simdiki
zaman igice goétirilmektedir.

Singin’ in the Rain
Yonetmen: Gene Kelly/ Stanley Do-
nen
Oyuncular: Gene Kelly, Jean Hagen,
Debbie Reynolds, Cyd Charisse,
Donald O Connor

1920 lerde. Hollywood'a zengin
olmak amaciyla gelen Don ve Cosmo
birbirinden ayriimayan iki arkadastir.
Don, sessiz sinemada yildiz olur. Gu-
zel ama aptal bir oyuncu olan Linda
ile ideal bir ¢ift olusturular filmlerde.
Ancak Linda, kendini Don’in nisanli-
si olarak gérmektedir. Don geng bir
sarkici kiza asik olunca bu iligkiye
son vermek icin harekete geger.

Tenebrae
Yonetmen: Dario Argento
Oyuncular: Anthony Franciosa,
Christian Borromeo. Mirella
D’Angelo

Peter Neal basarili bir dedektif ro-
mani yazaridir. Son ¢ikan kitabi "Te-

nebrae'’in tanitimi igin yapilacak kam-

panya nedeniyle, Ulkesi Amerika'-
dan Roma yagelir. Bu sirada, bogazi
kesilerek dldurilmus bir kizin agzina
tikilmis olarak bulunan kagitlarin
"Tenebrae"den sayfalar oldugu go-
rulur. Polis katille yazar arasinda bir
iligki kurar. Filmin yonetmeni Argento
Italya’nin Hitchcock'u olarak uin yap-
mistir.

Time After Time
Yonetmen: Nicholas Meyer
Oyuncular: Malcolm Me Dowell.
David Warner, Mary Steenburgen
1980 Avoriaz Fantastik Filmier
Senligi buylk 6dilinin sahibi film
1893 yilinda Londra'da baglar. Ka-
rin Desen Jack, isledigi cinayetten
sonra baska birinin kimligine buriine-
rek H.G. Wells'in evine gider. Wells”
in son bulusu olan zaman makinesi
ile yokolur. Ardindan yola c¢ikan
Wells. 1979 yilinda San Francisco'-
da bulur kendini ve Karin Dseen
Jack i aramaya koyulur.



The Tin Drum
Yonetmen: Volker Schléendorff
Oyuncular: David Bennent, Mario
Adorf, Angela Winkler, Daniel
Olbrychski, Charles Aznavur,
Heinz Bennent, Tina Engel
Gunther Grass'in ayni adli roma-
nindan uyarlanan film, 1979 Cannes
Film Senligi'nde "Apocalypse Now"
(Kiyamet) ile birlikte Altin Palmiye
Odulu'nu paylasti. 1924 yilinda Dan-
zig'de, heniiz Almanlar ve Polonya-
mar 0zgir yasamaktadirlar. Matze-
rath ailesinin bir oglu olur: Oscar. Ug
yasina geldiginde c¢evresindeki iki-
ylzIuluga ve yetiskinlerin diinyasin-
daki karmasay! reddeden Oscar ar-
tik blyimemeye karar verir.

Trading Places
Yonetmen: John Landis
Oyuncular: Dan Aykroyd, Eddie
Murphy, Ralph Bellamy, Jamie Lee
Curtis

Dan Aykroyd, Philadelphia kapita-
lizminin kalesi olan * Duke and Du-
ke”da onemli bir yonetici, Eddie
Murphy ise Geto’dan gelmis, siradan
bir sabikalidir. Bir dolarlk bir iddia-
nin sonucunda, Aykroyd kaldirnmla-
ra duserken, Murphy mercedes!'li bir
yasama kavusur.

The Twelve Chairs

Yonetmen: Mel Brooks
Oyuncular: Ron Moody, Frank
Langella.Dom De Luise, Mel Brooks

Sovyetler Birligi nde, 6lmek Gzere
olan yasl bir kadin, 6nce rahibi, son-
ra da damadini ¢agirtir. Son nefesi-
ni vermeden dnce ikisine de. birbir-
lerinden habersiz, bir sirrini agiklar.
Devrim sirasinda, tum muicevherleri-
ni, eski evlerindeki yemek takiminin
.12 sandalyesinden birine saklamis-
tir. iste bundan sonra, bir yanda sa-
kalini kesip clippesini atan rahip, 6te
yanda damat ve ortagl, 12 sandalye-
nin pesine duserler.

True Confessions
Yonetmen: Ulu Grosbard
Oyuncular: Robert De Niro, Robert
Duvall, Burgess MeredKh

Des ve Tommy iki kardestir Birira-
hip, digeri polis olmuslardir ama, her
ikisi de yaptiklari islere uygun karak-
tere sahip degildir. Hirsh bir adam
olan Des, kilisede yukselmesini, or-
taklarinin suglarina gz yummasina
borgludur. Ustelik bir cinayete de adi
karismistir. Cinayeti sorusturan
Tommy olayin ardina diser ve sug-
luyu ortaya cikarir.

The Twilight Zone
Yodnetmen: John Landis/ Steven
Spielberg/Joe Dante/ George Miller
Oyuncular: Vic Morrow, John Lith-
gow, Scatman Crothers, Kevin
McCarthy

Hollywood un 4 harika cocugu ta-
rafindan yonetilmis 4 kiiguk kisa film
ve bir prologdan olusan "Twilight Zo-
ne’’, eski bir televizyon filminin sine-
maya uyarlanmigi. "Piranha” ve
““Howling’ in yonetmeni Dante;
"Jaws ', "Raiders of the LostArk” ,
"Close Encounters”, "E.T." ve "In-
diana Jones’ un yodnetmeni Spiel-
berg; "An American Werewolf in
London”, "Blues Brothers” ve "Tra-
ding Places” in ydnetmeni Landis ile
iki "Mad Max" filminin yénetmeni
Miller, bu korku-gerilim filminde bir
araya gelmigler.

An Unmarried Woman
Yonetmen: Paul Mazursky
Oyuncular: Jill Clayburgh. Alan Ba-
tes, Michael Murphy

16 yillik bir evliligin bir anda yiki-
lir. Erica'nin kocasi kendisine yari
yasindaki bir kadina asik oldugunu
aciklar ve evi terkeder. Hi¢ bekleme-
digi bir anda, bunca yildir iyice alis-
mis oldugunu farkettigi ortak yasami
bitince, Erica birden boslukta kalmis
gibi olur. Dostlari da fazla yardimci
olamazlar. Kadinlar, surekli erkekle-

n suglamj
niz bir ka
Ericaya1 nt

The Wicked Lady
Yonetmen: Michael Winner
Oyuncular: Faye Dunaway. Alan
Bates Sir John Gielgud

Barbara Skelton, en yakin arkada-
sinin digiintine birkag giin kala ko*
ca adayini bastan cikararak onunla
kendisi evlenir. Am8 soylu bir kadin
olarak yagsamaktan ¢cok ¢abuk sikila-
cak ve kumarda yitirdigi degerli bro-
sunu calmak Uzere bir gece eskiya
kihginda yola koyulacaktir. Unlt bir
eskiya olan Jerry Jackson'la karsi-
lastiktan sonra onun sevgilisi olur.
Birlikte yoldan gecenleri haraca kes-
meye baslarlar. 17. ylzyilda gegen
bir "Bonny ve Clyde” dykusu.

The World According to Garp

Ydnetmen: George Roy Hill
Oyuncular: Robin Williams, Glenn
Close, John Lithgow, Mary Beth Hurt

1944 yilinda, bagimsiz bir kadin
olan hemsire Jenny Fields, savasta
agir yaralanmis, 6lmek tizere olan bir
askere "tecaviz" eder. Ondan bir
cocugu olmasini istemektedir. Asker
hemen 6lir. Cocuk erkek olur ve
Jenny ona Garp adini verir. Garp 18
yasina geldiginde, antrendriiniin ki-
zina asik olursa da, kizona ancak bir
yazarla evlenebilecegini sdyler. Bu-
nun (zerine Garp yazar olabilmek
icin tim giciyle calismaya baslar.

Zelig
Yonetmen: Woody Ailen
Oyuncular: Woody Alien, Mia Far-
row, John Buckwalter

ilk gosterimi 1983 Venedik Film
Senligi'nde yapilan "Zelig" siyah-
beyaz bir film. 20’li yillarin sonunda,
Leonard Zelig'den ilk kez sdzedilme-
ye baslanir. Kendini istedigi kisilige
sokabilme yetisine sahip, tuhaf bir
adamdir Zelig. Bu durumun ilgisini
cekmesi Uzerine. Dr. Eudora Fletc-
her, bu "bukalemun adam " iyiles-
tirme gorevini Ustlenir. Ancak Zelig
hizla tn kazanmaya baslamistir.
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SINEMA GUNLERI’85
AFiS YARISMASI

Istanbul Kiiltyr ve Sanat Vakfi tarafindan
"Uluslararasi Istanbul Sinema Gunleri* 86" igin
amator ve profesyonel grafik sanatgilari arasinda
bir afis yarismasi diizenlenmistir.
1 Yarismaya gonderilecek afisler 70 x 100
boyutunda olmalidir. )
2 ‘Yarismaya birden fazla 6neriyle katiUnabllIr.
3, Odul’kazanan afislerin kullanma hakki Vakfa
aittir.
4 Secici Kurul, uygun gordigu takdirde afisler
sergilenecektir. o o
5. Yarisma sonunda birinciye 200.000, Ikinciye
100.000 ve tiguinclye 60.000 TL. &dl
verilecektir. o
6. Secici Kurul, su kisilerden olusmaktadir:
Dr. Nejat F. Eczacibasi
Yurdaer Altintas
éaklr Eczacibasi

ulent Erkmen
Mengi Ertel
Aydin Giin ]
Balkan Naci islimyeli
Onat Kutlar
Ilhami Turan o
8. Son basvuru tarihi 30 Kasim 1984'tir. )
Basvury adresi: Ytidiz Kiltir ve Sanat Merkezi
Yudiz, Istanbul )
9. Daha fazla bUgi icin Vakif merkezinden
yonetmelik saglanabilir.
TIf: 160 90 72-160 48 33

VIDEO ALACAKSANIZ
Video Kilavuzu’nu okumadan
karar vermeyiniz.

VIDEONUZ varsa
Video Kilavuzu’nu okumadan
kullanmayiniz.

VIDEO TEKNIGI
konularinda Video Kilavuzu’'nu
okuyarak bilgi edininiz!
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Pehlivan

TARIK AKAN-MERAL ORHONSAY

EROL GUNAYDIN-Y_AVUZERQETiNKAYA-YAMAN OKAY
TULU GiZGEN - ORHAN CAGMAN

YONETMEN: ZEKi OKTEN
. SENARYO: FEHMI YASAR .
GORUNTU YONETMENI: HUSEYIN OZSAHIN
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Ri<sglanrdbe

‘Pehlivan”

Meral KATI

Sette bugiin dérdiinci giiniim, etra-
fimda olan, degisen, gelisen her sey beni
heyecanlandiriyor. ilk defa bir film se-
tine geliyorum. Set ekibinin cogunlugu-
nu tanimam saskinhgimi biraz olsun ha-
fifletiyor. Saniyorum rdportaji yapma
cesaretini de bu tanisikliktan aldim.

Yemyesil cayirlik bir alanin ortasin-
dayiz. Sabahleyin, oyunculari ¢alistir-
mak Uzere Kirkpinar’in bas cazgiri, iki
tane hoca ve dort tane de geng gliresci
geldi. Kisbetlerini giydiler, yaglandilar,
kendi aralarinda 1sinmak igin olsa ge-
rek, glresiyorlar. Birazdan figurler
oyunculara 6gretilecek, yénetmen, ho-
calar ikna olduktan sonra da gekime ge-
cilecek. Yonetmen, teknik ekip ¢ekim
icin planlan tespit ediyorlar. Sikga Ze-
ki Okten’in tiz sesi duyuluyor. Bir te-
penin dstlinden kameranin yerlesecegi
yerleri gosteriyor.

Yonetmen Zeki dkten, senaryocu
Fehmi Yasar, kameraman Hiiseyin Oz-
sahiri Gc¢lusu iki yil énce “ Faize Hi-
cum” filminde de birlikte ¢calismislar-
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di. “Pehlivan”, Zeki dkten’in iki yil
aradan sonra c¢ektigi ilk film. Filmin
baslica oyunculari; Tarik Akan, Meral
Orhonsay, Erol Glinaydin, Yavuzer Ce-
tinkaya, Yaman Okay, Tulu Cizgen,
Orhan Cagman.

Tarik Akan:
Tutkulari ile, ekonomik
durumlari ile insani

anlatiyoruz

— “Pehlivan”filminin projesi nasil
olustu, bugline nasil gelindi?

Akan: “Pehlivan” filmi 1983 sezo-
nu projesiydi. Fakat Subat 83°de “ Der-
man” filmi i¢in Agri’ya gitmem nede-
niyle proje 84’e kaldi. Asagi yukari bir
yildir tzerinde galisiyoruz. Benim de
film icin 6zel olarak yedi aylik bir ca-
lismam oldu. Bu sire iginde haftada 10
saat vicut gelistirme ¢galistim. “Body”
yaptim, kilo aldim. Ug aydan bu yana
da highir teklif kabul etmeden, sadece
bu filme hazirlandim.

— Zeki 0kten iledaha 6nce “Siru”
filminde calistin. Bufilmin “Siri™den
farkli biryapisi var. ilk aklima gelen so-
ru "nedenpehlivan” oluyor. Pehlivan
-Bilal- baska bir meslek sahibi, mesela
marangoz veya manifaturaci olabilir
miydi?

Akan: Olabilirdi tabil. Biz meseleye
pehlivanhgi fon olarak kullanip baktik.
Fondaki géruntu filmin ana yapisini
meydana getirir. Fonu ne kadar ¢arpi-
ci kullanabilirsek, anlatmak istedigimiz
konu da o kadar 6n plana ¢ikar. Pehli-
vanlik, simdiye kadar Tlrk sinemasin-
da islenmemis bir konu. Bunu tim de-
taylariyla ve gérsel malzemesiyle anlat-
maya calisiyoruz.

— Peki bunuyaparken digeryandan
pehlivan olanlarin dinyalarini, onlarin
tutkularini, acilarini 6n plana almayi
disundiniiz ma?

Akan: Zaten filmde insani anlatiyo-
ruz. Tutkulari ve daha ¢ok ekonomik
durumlari én planda. Ekonomisi di-
zensiz bir toplumda sporun yasayama-



yacagl. n plana gecemeyecegi, sporda
ileri toplumlarla rekabet edemeyecegi'
ni anlatan bir hikaye.

— Senaryoyu okuyup, filme basladi-
gin bugtine kadar kafanda degisen, ge-
lisen seyler oldu mu; yani, bugiin bu in-
sanlarla birlikte icice yasarken degisik
seyleryakalayip dyle yaklasma imkanin
oldu mu?

Akan: Pek farklilik olmadi. Filme
baslamadan 6nce 1ay kadar senaryo
lizerinde calismam oldu. Senaryo calis-
masl icin pehlivanin -Bilal’in- tim ya-
pisini kafamda ¢6zmeye calistim. Fil-
me basladigimda da Bilal’in yakalaya-
madi§im yonleri cikti. Bunlar benim
icin faydali da oldu. Bilal tipini zengin-
lestirme imkanim dogdu.

— Sette gozledigim bir seyi sormak
istiyorum. TUm ekip ¢ok sakin ve
uyumlu calisiyor. Bunu neye bagliyor-
sun?

Akan: Genellikle benim bitin setle-
rim bdyle olur. Ama en 6nemlisi yonet-
menden kaynaklanan bir uyum s6z ko-
nusudur. Birlikte her seyi tespit ediyo-
ruz. Calisan ekipte uyumlu ve isini bi-
len insanlar oldugundan ortada sorun
kalmiyor.

— Bu senin yapimci olarak katildi-
gin ilk film, deg@il mi? )

Akan: Hayir, bu ikinci. llki “Ma-
den” filmiydi. Bu filmde Zeki dkten,
Serafettin Gir ve ben Giglimiiz ortak ¢a-
lisiyoruz. Birlikte Seref Film sirketini
kurduk.

— Bunun devami gelecek mi?

Akan: Bu sene iki film yapacagiz Se-
ref Film’e. Pehlivan ilkiydi. Ikincisi de
sonbahar, kis aylarinda Dogu’da cek-
meyi planladigimiz bir savci-mahkim
hikayesi.

Meral Orhorisay:
Zeki Oktenle
calismaktan

cok keyif aldim.

— "Pehlivan"da oynaman nasil
gerceklesti?

Orhonsay: dnce filmin ortaklarindan
Tarik Akan senaryoyu ve teklifi bera-
berinde getirdi. Senaryoyu okudugum-
da oynamaya karar verdim. Olayi be-
genmemin yani sira diger énemli neden
Zeki Okten ile calismak anlaminda
6nemli idi. “Disman” filmini izledi-
gimden bu yana sinemasindan cok lez-
zet aldigim Okten’in bu filminde oyna-
mak istedim. Tarik Akan ile daha 6n-
ce “Kanal”, “Maden” son olarak da
“Yol” filminde birlikte calismistik. Bir-
likte calismanin verdigi glivenle de ¢ok
rahat ve glizel bir tempode film cekiyo-
ruz. Burada bulunan oyuncu arkadas-
larla ve Zeki 0kten ile calismaktan gok
keyif aldim.

Yavuzer Cetinkaya:
Sinema ortamimizin
olanaklarini ve
olanaksizliklarini
tanimam gerekiyordu

— Bildigim kadariyla uzun zamandir
Fransa'da bulunuyordunuz. Filme na-
sil katildiniz?

Cetinkaya: Alti yildir Fransa'da bu-
lunuyordum. Fakat tlkemle baglarimi
bir anbile koparmadan. Doktora tezi-

mi hazirlarken yaptigim kuramsal ve
uygulamali ¢ahsmalar yaninda surekli
film izledim, okudum, yazdim. O lus-
turmaya cahistigim birikimim timayle
Tirkiye'ye déndiigimde yapmay di-
stindigum sinema alanindaki calisma-
lara yonelikti. Her yaz geldigimde sine-
ma alaninda galisan arkadaslarla bilgi
alisverisi yapiyor, gelecege yonelik ta-
sarilari konusuyorduk. Benim kesin d6-
nlis yaptiktan sonra yonetmen olarak
calismay dusuindigim dlkemiz sinema
ortaminin olanaklarini ve olanaksizlik-
larim tanimam gerekiyordu. Bati’da ile-
ri tekniklerle pahaliya tretilen sinema
endustrisinin drdinleri konusundaki bi-
rikimimi tlkemiz kosullarina uyarlaya-
bilmem gerekiyordu. Dostum Zeki 6k -
ten bu konuda bana yardimci olacagi-
ni cok dnceden sdylemisti ve yurda dé-
ner dénmez “Pehlivan” filminde yar-
dimci yonetmen olarak calismaya bas-
ladim goérduginiz gibi...

—j “Pehlivan”da oyunculuk daya-
plyorsunuz...

Cetinkaya: Kosullar dyle gerektirin-
ce Uzerime dugen gorevi reddedemez-
dim. Ustelik oyunculuk en deneyimli ol-
dugum ydnum.

— Sizin canlandirdiginiz Almanya/i
(Cevdet) ansizin pembe perdeli mavi
miniblsl ve sandaletleriyle bir guresin
ortasina giriyor. Kim bu Cevdet?

Cetinkaya: Umutsuz kosullarda bel
baglanan umut olmayan umut.

“ Kendisi himmete muhtac dede
Kaldi ki baskasina himmet ede.”
Almanya'daon ikiyil ¢alismis ve posa-
st gikarilmis Cevdet ile Libya'ya isci ola-
rak gitmeyi amaglayan issiz Bilal peh-
livan arasinda temelde higbir farklilik
yok. Minibusu var Cevdet’in. Bilal peh-
livani yeni umutsuz umuduna, Kirkpi-
nar’a taslyan arag, 6te yandan Alman-
yall Cevdet, baska bir umut kapisi olan
Libya’nin da aydinhga agilmadiginin
bir simgesi. Bu durum Bilal pehlivanin
Kirkpinar’da kazanma tutkusunu pe-

Kistiriyor.
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Bilalpehlivanliga soyunmasaydi,

yapsatci veya marangoz olabilir miydi?

Cctinkaya: Pek sanmiyorum. Bir ke-
re yapsatcilik igin sermaye birikimi ge-
rekyor, ya da g6zikara bir acikgdz-
lik... Bilal’de bu ikisi de yok. Maran-
gozluk igin de sabir gerektiren bir ¢irak-
lik devresi ile beceri gerekiyor. Bunlar
da Bilal’de yok. Cevdet’te de olmadigi
gibi. Yasamaya, 6Grenmeye ve Uretime
yabancilastiriimis kisiler olup ¢ikiyor-
lar sonunda. Yd&nelmeleri ulagilamaya-
cak kadar uzak 6zlemlere kaymis, mus-
kalardan, dualardan medet uman, ¢i-
karciligin erdem oldugu sistemde, bu
erdemden yoksun yitik insanlar. Siste-
me ne ayak uydurabilen, ne de degisti-
rebilecek gili¢ ve bilingteki.

— “Pehlivan", kara bir tablo giziyor
galiba?

Cetinkaya: Hayir. Acl.

Zeki Okten:
Inanarak, sevgiyle,
Ozenle calistim

“Pehlivan” filminin ¢ekimi sirasin-

da ve ¢ekim sona erdikten sonra da yo-
netmen Zeki Okten ile sik sik gériisme-

me ragmen dkten her zamanki suskun-
lugu ile (suskunlugu sadece yapti§i ve
yapacag! filmlerle ilgilidir) film tzeri-
ne konusmay1 “erken buldugunu belirt-
ti:

“Su an film i¢in konusmay! zaman-
siz buluyorum. Yaptigimiz isin cevabi-
ni film verecek. Ben inanarak, sevgiy-
le, 6zenle calistim. Montaj asamasin-
dan sonra ortaya ¢ikacak her sey. Za-
ten o zaman da film, sdylenecek soz
varsa onu soylemis demektir.”

Fehmi Yasar:
Gundelik iliskilerin
gizli siddetini ariyoruz

— ““Pehlivan olma tutkusu ”nu an-
latmak nereden aklina geldi?

Yasar: Siradan, 6nemsiz, gindelik
kisilik ve iliskilerin, ardarda siralanan
raslantisal ilgingliklerden daha blyu-
leyici olduguna inantyorum. Bu énem-
siz gibi gdrinen insanlarin dinyalari
siddeti, maceray1, aski ve cinayeti en ya-
sanir ve dakik bir heyecanla solur. Her
kelimenin ardi koca bir kan ya da or-
mandir. Her merhabanin, géziin goze
degisin sisinde bin bigak ¢ekilir. Askin

“TUtsak” filminden bir kare

kiguk kuslan, sevincin, sevismenin di-
kenli yuvalarini yaparlar...

Siradan bir dinyada, gundelik iligki-
lerin gizli siddetini ariyoruz. Zeki 6k-
ten ile bulustuumuz ve galiba kolay ay-
rilamayacagimiz yolculugun bir dura-
g1 bu. “Pehlivan” da bu arayisin ikinci
riind. (“Faize Hilcum” dan sonra). iki
ytla yakin bir hazirhk dénemi yasadi se-
naryo. Hayli arastirip, hayli tartistik ki,
bu tartismalarin her biri bizim icin ye-
ni bir sey daha 6grenmenin sansi oldu.
Siukar ki cin dustincelerini biraz acima-
siz da olsa esirgemeyen sevgili ve “goz-
liklu” dostlara sahibiz.

Bilal pehlivan, Tevfik usta, Cevdet,
Senem, Cazgir Mestan, Ahmet, Cicek
Ali, Himmet ve Hasan hep bu tartisma-
larin verimli aydinhginda blyudiler, ser-

pildiler. Siyrilip sayfalarin arasindan
ak, kara, mavi donlar giydiler. Ylz ol-
dular, ses oldular, sdz* oldular. Koca
koca adamlar olup resme durdular. is-
te “Pehlivan” da bitti. Yuzlerce eme-
gin 6rd0gu bir yuz dakika oldu. Artik
biz ¢ekiliyoruz, hatalarimiz affola.

Simdi “Pehlivan”m son ve buyik

guresi seyirciyledir. Climlenize duyum-
la.

Behi¢ ak



Erdogan Tokatliy
sinemaya donduren proje:

“Fidan”

Erdogan Tokatl 60’li yillarin yonet-
menlerinden. 1972°de yénetmenligi bi-
raktiktan sonra sinemayi birakmamis,
cabalarini Turk sinemasini dis pazarlara
agma dogrultusuna ydénlendirmisti.

Tokath, 1960’larda “Son Kuslar”,
“Esref Pasali”, “ Konusan Katir At Ya-
rislarinda”, “Firtina Kemal” gibi ¢ok
sayida ve farkli tirlerde filmlere imza
atmig, ne var ki “Son Kuslar” disindaki
filmlerinin hemen timiinde piyasa ko-
sullarina 6nemli tavizler vermisti. Sonra
birdenbire yaptigi isin kendisini tatmin
etmedigini gordi:

“Saniyorum 1972 idi biraktigimda.
Cok sevdigim bir isletmeci vardi, orta-
gimiz ayni zamanda, tutturdu ille de bir
Yasar Kemal yap diye. Filmin adini
“Zalim Kartal” koydular, fakat film
bittiginde ben adini degistirdim ve “ Za-
lim 6rdek” dedim. Cunku kartal yok-
tu yerine drdekler vardi. O filmle nok-
tayr koydum. Bitti benim igin artik de-
dim.

1960’da Memduh Un ile bu ise bas-
ladim. Oyuncularla iliskiler, diyalog,
sette terdr yaratma... orada gordik bi-
tin bunlari. Orhan Aksoy ile calistim.
Cok sey 6@rendigim insanlardan biri
idi. insancilligi, sevecenligi, sicakhg,
oyuncularla iliskileri..” Sonra baska
filmler, baska yonetmenler. Duygu Sa-
giroglu, Tarik Dursun ilk filmlerini ya-
parken Erdogan Tokath yanlarinda...
Ama Yesilcam’in kurallari 25 yasinda-
ki ¢icedi burnunda sinemaciyi zorluyor.
“ Sinemay! ¢ok seviyorum ya sinema-
nin icinde olayim ama ekmek parami
da cikartayim dedim. Belli bir donem
sonunda hatami gérdim. Sinemay! sev-
mem iginde olmami gerektirmiyor di-
ye disundim.”

Ve uzun siren bir ayriliktan sonra
“ eski sevgiliye” kavusma. Tokatli, ye-
niden kameranin arkasina gegiyor.

“ Daha c¢ok rastlanti. Ben sinemayi
bundan sonra yénetmen olarak surdir-
mek istemiyordum. lyi bir yapimciya da
ihtiyag var, belki orada bir seyler yapa-
rim diye distnuyordum. Elimde bir
proje vardi. Isil Ozgentiirk bundan bir

senaryo yazdi. Benim tasarladigim hi-
kayeden ¢ok baska bir sey oldu. Filmi
cekecek olan Serif Goren hikayeyi feo-
dal bir aile iginde bir kaltir geliskisi Us-
tine kurmak istiyordu. Isil, daha ¢ok
pop gengligin gozlemciligini yapan bir
calisma yapmisti.

Bu senaryoyu Macit Koper’e vermis-
tim. Bir gin Macit telefon etti. Fikret
Hakan ile bir seyler yapiImak isteniyor.
Bendeki bu hikayeyi ona 6nerebilir mi-
yim dedi. Tamam ver dedim. Fikret cok
begenmis, sonra arkasindan, sen yapar
misin, dediler. Cok duslindiim, karar
verdim. Serif de ¢ok sasirdi. Bu filmi
ben yapacaktim dedi. Serif’e verilmis
yOnetmen avansi bile vardi.

Dusundim, yapar miyim, yaparim

Fikret Hakan Fidan’in bir sahnesinde

dedim. Ve (i¢ giin sonra artik geri d6-
nilmeyecek bir noktadaydik. Cok ka-
labalik bir isti, yillar sonra kollari ye-
niden sivarken en son dusunilmesi ge-
reken bir isti. Ama, ¢ok iyi bir ekip ku-
ruldu. Sahin Gok geldi, Salih Dikisgi
geldi. Oyuncularin hepsi ¢ok iyiydi.
Temmuzda basladik, 64 giinde bitirdik.
Zaten yapimcl tavri i¢inde hikayeyi igi-
me sindirmistim. Bir de cevreyi ¢ok iyi
gozlemlemistim. Serif biltr btin bun-
lari.

Fidan ve Kultar
Mozayigi

insan olarak beni iginde yasadigimiz
kaltir mozayigi cok cezbediyor. Soyle
bir 6rnek vereyim: Bir dans yarismasi
sahnesini cekmek icin Clup 33’e gittik.
Orada bir siiri geng var. Koftecinin kii-
¢k oglu, “ kofte, ekmek” diyerek ice-
ri giriyor, boyle bir sahnemiz var. Bu-
nu gorince, ¢cocuklardan birisi “ Bura-
da koftecinin ne is var” dedi. Daha bi-
zim cevap vermemize firsat kalmadan
baska bir gocuk “istanbul’da kebabin.,
ne isi var” dedi. Anadolu’nun degisik
yerlerinden gelen insanlar kendi yapi-
sal 6zellikleriyle geliyorlar. Bir de bu-
rada dis kaynakl kalttrlerin yonlendir-
mesinde olan yasam bi¢imi var. Bu ya-
sam bigimleri ¢ok icice. Aileye kadar gi-
riyor. Filmde *break” dansini yapan
gruptan bir ¢ocuk vardi. Yaklasik 10
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Fidan/ Erdogan ToKatl

gun kadar bizimle dolasti. Kendi cev-
resi icinde, yanimizda bir saniye durma-

sl, susmasi miumkin degil. Her tarafi
oynuyor. Zaptetmekten yoruluyorsu-
nuz ¢ocugu. Ayni ¢ocugu bir,gece is-
kembecide ailesiyle birlikte gordik.
Tam uslu aile cocugu.Baska bir arka-
das vardi, “Heavy MetaT’ci. Her tarafi
madalyalar falan filan. Konusuyoruz.
Montunu gazete kagidina koyup, kah-
venin 6niine geldiginde giyiyormus. Pe-
derler falan var evin orada gjyemem, di-
yor. Bakirkdy’de dans.grubunun calhs-
tirdig1 bir grup geng var. Zeytinburnu’
nda oturup, Bakirkdy’deki ¢ayhanele-
re takiliyorlar. O grubun yasam bigimi-
ni kendilerine uygulayanlarla calistik.
Hemen sordular, abi suglayici bir sey
var mi diye. Oysa filmde suglayici hig-
bir sey yok. Mimkiin oldugu kadar ol-
dugu gibi yansitmaya calistik.
Tokath, filmin oykistni soyle anla-
tiyor: istanbul’a gelmis bir koftecinin-
hikayesi “Fidan” . Bir arabasi var. Ka-
risi ve bir kizi ile kiigik bir oglu var.
Kiz bir butikte cahisiyor. Gecekondu
mahallesinde bir butikte. (Filmi gceker-
ken érnek Mahallesi’ne gittik. Karsi-
miza bir butik gikti. igeri girdik, bizim
Ayten ile Fidan oturuyorlar. Bitlin ekip
buna sahit oldu.) Fidan (koftecinin ki-
z1) orada calisiyor. Butik sahibi Melos’
un oglu Engin, gecikmis bir Travolta,
pop ¢ocugu. Belli bir gevresi ve kiiltu-
ri var. Engin ile Fidan arasinda duy-
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Fidan‘da Nur Surer, Talat Bulut, Defne Halman

gusal bir bag kuruluyor daha dogrusu

Fidan Engin’i be§eniyor, seviyor. Oy-
sa kofteci memleketlisi olan Haclaga’
dan Fidan icin baslik parasi almis, bu
para ile kofteci arabasini satin almistir.
Hatta arabanin adini da “Fidan” koy-
mustur. Bir gece Fidan eve dénmuyor.
Kofteci Ramazan kiiciik oglu ile birlikte
kizini aramaya basliyor. Fidan ise ar-
tik Engin ile birlikte. O yasam bigimi-
ni iyice benimsemistir. Aylar sonra bu-
luyor kizini Ramazan. Kiz bir diskotek-
te discjokey olmus. Taniyor, ama tani-
miyor. Macit Koper’in yazdi§i senaryo-
yu her gece teknisyen arkadaslar da ol-
mak (zere ekipge oturup okuyorduk.
iginde bulundugumuz, gézlemledigimiz
gerceklik duygusu icinde her seyi yeni
bastan yaptik. Fikret Hakan'in, Talat
Bulut'un ¢ok blylik katkilari oldu. Ta-
lat Bulut’u “Travolta” olarak disun-
digumu soyleyince herkes gllmusti.
Ama sonunda ¢ok keyifli bir Travolta
¢iktl ortaya. Uzun konusmalarimiz ol-
du Talat ile. Cok buyuk esneklik gos-
terdi ve basardi.

Amatorleri zaman zaman én plana
verdik zaman zaman da arka planda
kaldilar. Fikret her zaman bildigin Fik-
ret. Dogal akisi bozmayalim diye, abar-
tili davrandigimizda birbirimize uyalim
diye anlasmistik. Ve filmin sonuna ka-
dar da dyle oldu. Bir baska glzel sirp-
rizde Nur Sirer oldu. Film asil kurgu-
da olusacak. Cok malzemem var.

Bunlar1 degisik bigimlerde birlestirip
birgok sey yapabilirim. Ama “mora-
list” bir film yapmak istemiyorum. Ya-
ni herhangi bir tarafa arti ya da eksi pu-
an vermek istemiyorum. Daha ¢ok iz-
lenimci bir sey yapmak istiyorum. Ce-
kim asamasinda da izlenimciligi basar-
mak icgin ¢alistim, dyle “improvise”
sahneler vardi ki, burnilan gekerken o ta-
di kaybetmeyelim diye sesleri banda al-
dim.

Yonetmen olarak ¢ekim sirasinda
genglik yillarinin cogskusunu hi¢ arama-
mis Tokatli. 65’lerde basladigim zaman

daha g¢ocuktuk.,Simdi 44 yasin-
da bir adamim. Cekim sirasinda olgun-
lastigimi anladim. Herkes sinir gerilimi
icinde oldugu zaman bakiyordum, so-
nunda ortali§i yatistiran gene ben olu-
yorum. Ufak tefek organizasyon bo-
zukluklarinin disinda ¢ok iyi bir setti.
Ben ba§naz adamlari sevmiyorum.
Dur, gecme falan deyip duruyorlardi.
Ben de birakin gegsinler, dogal akisi
icinde olsun falan diyordum.

Antalyaya katilip
katilmamak?

Bu filmin yapimcilari ile bir anlasma
yapmistim. Bazi konularda bana danis-
malarini istiyordum. Antalya icin arti
ya da eksi bir sey sdylemek istemiyorum
ama bu yil filmin katilmasi kesinlikle
s0z konusu degil. Bir kere filmi gérme-
dik daha. D



Fotograflar: Sahin Kaygiin

Bilge Olgac ve
‘Kasik Dismani’

Bilge Olgag uzun bir aradan sonra si-
nemaya “ Kasik Dismani1” adl filmle
déndl. Bu donisin hikayesini kendi-
sinden dinleyelim:

“Tam 8yil oldu birakali. 1975te sex
filmleri furyasiyla birlikte biraktim bu
isi. O yildan bu yana reklam filmleri ge-
kiyorum. Ama hep distiniiyordum, ta-
bif, ne zaman baslayacagim diye. 1980
yilinda, Ankara’nin Danaclovasi ko-
ylindeki tlipgaz patlamasi olunca, ta-
mam dedim, bu benim 18. filmim.
1964°te bu ise basladigimi dustnirsek,
yil basina iki film dusiyor.

Kadin yonetmen denilmesine itirazim
var. Ne demek ‘kadin yénetmen.” Ha-
la daha kadin yonetmenler diye bir ka-
tegorininolmasl, insana inmenin ya da
yikselmenin ¢6zilememis bir sorun
olarak diinyada var oldugunu kanitli-
yor. Ben piyasada kadin yénetmen ola-
rak farkl bir konum hissetmiyorum.
Hatta bayagdi yumusatiyor insan iliski-
lerini. Bundan sonra da film ¢ekmeyi
surdirecegim elbette.”

| ‘Kagik Dismani’lmn yapimcilari Ye-
silcam disindan geliyor. Film,Giines ga-
zetesi sahiplerinin  kurdugu TEK-
VIDEO’nun bir yapimi. Olgag, yapim-
ctlarin kar amaci ile degil, kaliteli film
yapmak (zere yola ¢iktiklarint soyli-
yor. “Ama biraz daha profesyonel ol-
malari gerekiyor. Yesilcam dismda bir
ekip kuramayacaklarina gére uyum
saglamalari gerekir. Ya Yesilcam degi-
secek, ya da yapimcilar ayak uydura-
cak. Ya da yeni prodiktorler gelecek
micadele edecek ve de§istirecekler.”

Yonetmen son filmi Gzerine dusin-
diklerini de soyle aktariyor:

luyor. O da dugline cagrilmama, dama-
da g6z »lzmis diye. Damat iki ay son-
ra onu atiyor evleniyor. Zaten kdyde*
kilerin hepsi iki ay sonra evleniyorlar.
Kadinin élmesi demek herseyin bitme'
st demek oluyor. Ama isin bir de kara
mizah tarafi var. Kadinlar 6Imis, bun-
lar hald “Kasik Dlsmani, olnietey-
dini"* diyorlar.

Bilge Olgag oyuncular konusundaki
dusuncelerini de soyle aktardi bize:

“Perihan Savas iki senedir film yap-
miyordu, bu filmde ¢ok glizel bir oyun
cikartti, ismet Ay da kdyin en yashsi
roliinde ¢ok basarili. Ben filmin tim
oyuncu kadrosundan ve simdiye kadar
gordigim sonugtan cok memnunum.
Kesin sonug dublajdan sonra belli ola-
cak ama, ben Antalya Film Senligi’ne
de katilmayi istiyorum.”

Sahin Kaygun Sinemada

Cekime katilacak oyunculardan biri-
nin gelmemesi {zerine, kendini birden
kameranin karsisinda bulan $Sahin Kay-
gun ise oyunculuk seriivenini sdyle an-
latiyor:

“Bilgeilk bu konuya egildigi, senar-
yoyu yazmamaya basladi§i zamanlar-

Perihan Savas, “Kasik Dismam”nin bir sahnesinde

“ 1980, Ankara, Danaciovasi kdyd,
insan iliskileri, kadin erkek iliskileri...
Zaten bana kalsa filmin ismine *“ insan
Manzaralar” derdim. Filmi o patlama-
nin oldugu kéyde cekmedik. istemedi-
ler. Sonra o kdyde gorsel olarak da pek
fazla bir sey yoktu. Senaryoyu ben yaz-
dim. Dugunle basliyoruz filme, daha
dogrusu geyizle bashyoruz. Isiklar ke-
siliyor diigun sirasinda. Ceyiz olarak
gelen biyuk bir tipgaz lambasi var.
Onu yakmaya calisirlarken patlama
oluyor. Felaketten sonra kdyde anor-
mal bir yasam basliyor. Adamlar kari-
siz kaliyorlar. Bir evlenme kaygisina
dustyorlar. Sonra isgicl elden gidiyor.
Bir anda tim {retim duruyor. Hatta,
hatirlarsiniz iki ay sonra tim gazeteler-
de bu adamlarin resimleri ¢ikmisti.
Devlet bize baslik parasi versin falan,
diye. Bu patlamadan bir tek kiz kurtu-

biz gene beraberdik. Sonra ¢ekim-
de fotograflari cekmemi istedi kabul et-
tim. Sonra bir oyuncu sorunu oldu.
Kameradan bakmaya alismis bir Kisi
olurken, birden bakilan adam olmak te-
laslandirdi beni. Oyunculuk devam et-
meyecek tabii. Aslinda yapimcilar pro-
fesyonel olmadigi igin, benimde oyun-
culuk tasalarim olmadigi icin ¢ok rahat
oldu. Bir gun oturduk, girgir- samata
cektik sahneleri. Birden hatirladik ki o
sahnelerin fotograflari yok. Sonra biz
Alman ekibi olarak bir olayin filmini ge-
kiyoruz. Fakat Bilge ve ekibi de bizim
filmimizi ¢ekiyorlar. Bir glin karisti ikisi
birbirine, motor deniyor, ikisi birden
basliyor, stop deyince herkes duruyor.
Yesilcam’da film iginde film hikayesin-
den korkarlar, ama bir film icinde se-
yirci sarkiciyr gériiyorda filmciyi neden
gdrmesin diye dusuniuyorum ben.”
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Sinemada iki tiyatrocu

Yeni sinema mevsiminin iddiali ya*
pimlari arasinda yer alan iki film, “ Fi-
dan” ve “Kasik Dismani”nm bir or-
tak ozelligi sinemadan uzaklasmis iki
yénetmenimizi, Erdogan Tokatl ile Bil-
ge Olgac'l yeniden sinemaya déndiiren
projeler olmasi ise, bir baska ortak
ozelligi de sinemamizda heniliz “star”
olarak kabul edilmeyen iki oyuncunun
basrollerde oynamasi. Bu oyunculardan
biri Halil Ergin, digeri ise Talat Bulut.
En 6nemli ortak yanlan ikisinin de ti-
yatrodan geliyor olmasi. Bir bagka or-
tak noktalan da, sinemada “iyi”den ,
“dogru”dan yana bir politika glitme-
ye calismalari. Yalnizca “nitelikli”
filmlerde oynamak icin ¢aba gdsterme-
leri, kisacas! sinema sanati adina bir
kaygiyi hep tasiyor olmalan. Kuskusuz,
Talat Bulut ve Halil Ergln gibi disu-
nen baska oyuncular da var sinemamiz-
da. Hatla, piyasanin en gegerli bazi
“star”lannin benzeri niyetler tasidigi-
ni, bu yéndeki cabalara destek olmaya
calistiklarini gériyoruz. Talat Bulut ve
Halil Erglin’0 bu anlayisin iki temsil-
cisi olarak sizlere tanitmak istedik.

Halil Ergin, sinemaya 1974’de
“lizin” (Temel Giirsu) filmi ile basla-
di. Ardindan, “Merhaba” (6zcan An-
ca), “Yans” (Yavuz Ozkan), “ Yolcu-
lar” (Yavuz Pagda) “ Yol” (Serif Go-
ren), “ Kirik Bir Ask Hikayesi” (Omer
Kavur), “ Salvar Davasi” (Kartal Tibet)
son olarak da “ Kasik Dusmani” (Bil-
ge Olgag) ve “Gilines Dogmasin” (Se-
rif Goren)...

Televizyon yapimlarinda da goérev
alan Halil Erglin’in oynadi§i TV film-
lerinden biri de televizyonumuzda bir

tirlu gosterilemeyen “ Bir Ceza Avuka-
tinin Anilan” (Latfi Akad).

Halil Ergiin’in oyunculugu, ta lise
yillarindaki tiyatro ¢alismalarina uza-
niyor. Sonra, Universite tiyatrosu ve
1966°da Halk Oyunculan ile profesyo-
nel tiyatroya gecis. Vasif Ongoren'le
birlikte Ankara Birligi Sahnesi’ni kur-
malari ve tiyatro kapatildiktan sonra bir
ydnetmenimiz tarafindan onerilen bir
rolle sinema diinyasina giris.

Halil Erglin, son olarak cahistigi “ Ka-
stk Dismani” filmindeki rolini soyle
tanimhyor: “Edilgen ve yalniz bir kah-
raman. Kiglk burjava diyebilecegimiz
bir tipin bitin ozelliklerini tasiyor.
Korkusu, t¢ kagitciligi, kurnazligi, he-
saplari kitaplari ile, bitiin agmazlari,
eksileri, artilartyla bir insan. Benim sa-
vundugum oyunculuk tarzi i¢in ¢ok el-
veriglibirrol. Filmde, tlipgaz patlama-
sinin yaratti§gi karabasandan bir sire
sonra’yalniz kalan erkeklerin giindelik
sorunlari ile,uretim sorunlari ile baghasa
kalmalari, cinsel agmazlannm ortaya ¢i-
kisi belli bir mizaha dontsturulerek an-
latildi. Bu gegis beni ¢ok ilgilendiriyor.
Doksan dakikalik bir siire icinde bu fe-
laketten, kara mizaha gecis saglanabil-
diyse ¢cok énemli” diyen Halil Ergin,
sinemamizin énindeki temel sorunun
yapim sorunlari oldugu kanisinda de-
gil. “ Soylenecek s6z oldugu zaman bu
szl sdylemenin yollarinin bulunabile-
cedi” kanisinda.“ Dogru projelerin her
zaman seyirci ile diyalog kuracagina”
inaniyor ama, “sinemamizin ulusal bir
sentez olusturamadi§ini, bireysel tslup-
larin 6tesine gegilemedigini” vurgulu-
yor.

Aysegul Unsal- Halil Ergin (Kasik Dismani)

66 VIDEOSINEMA

| M

Nur Surer- Talat Bulut (Fidan)

Talat Bulut da tiyatrodan gelip, kisa
strede sinemada kendisine 6zgun bir
yer yapan oyuncularimizdan.

1980°de sinemaya baslamis, “ Haza!”
(Ali Ozgentiirk) ile. Sonra bir bolimii
ticari nitelikte bir dizi filmde oynamis.
Fikret Hakan’la, Hiilya Ster’le, Serpil
Cakmaklr'yla. “Gél” (Omer Kavur) ve
“Derman” (Serif Goren) filmlerini bu
yil “Firar” (Serif Goren) ve “Fidan”
(Erdogan Tokatli) izlemis. Bu iki film-
de de basrol oynayan Bulut, “Firar”da
topal olmasindan 6tiiri kompleksli ve
gaddar bir insani oynadim. Ardindan
“Fidan”, kendi gorintimin disinda
ikinci film oldu” diyor. “Fidan”da
simdiye kadar oynadigi rollerin ¢ok di-
sinda bir tip cizdigini sdyleyerek rolu-
ne uzunca bir siire hazirladigini, Yesil-
cam’da herkesin ‘Talat’tan Travolta ol-
maz’ dedigini, ama Erdogan Tokatlh’
nin kendisine givendigini, sonucta da
cok uyumlu bir galisma gerceklestirdik-
lerini” belirtiyor. Rollnl hazirlarken
istanbul’un gecekondu semtlerindeki
genclerin yasamini uzun siire gozlem-
ledigini anlatan Talat Bulut, bu fimde
cizdigi tiple, izleyicideki sartlanmishgi
kirabilecegini dustiniyor. Onceki film-
lerinde kendisine giydirilen kalibi ise
sOyle tanimliyor: “ Sessiz, siradan bir
tip.” Bu kez ise izleyiciyi sasirtacak bir
tip cizdigi kanisinda.

Tiyatroculuktan gelme oyuncularin
on plana ¢ikisini “star” kurumunun
sarsilmaya baslamasiyla agikliyor. “ Bir
duyguyu, bir distinceyi net ve kesinti-
siz bir bigimde seyirciye aktarmak” agi-
sindan tiyatro oyuncusunun avantajlari
oldugunu belirtiyor. “Bizde starlik kav-
rami insanlarin kendi gorintilerini ara-
diklari bir perde olusturmustur” diye
ekliyor. Tiyatro oyunculugu ile sinema
oyunculugunu daha ¢ok “bicim” agi-
sindan farkl bulan Bulut, “ Eger bu bi-
¢im farkim kavrayabilir, abartidan ka-
c¢inabilirse, tiyatrocu sinemada ¢ok ba-
sarili olabilir, ¢tinkd rol kisiliginin i¢
diinyasini ¢cok daha ¢abuk kavrayabi-
lir” diyor. O
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VEDAT
TURKALI

ILE
“ESKI

FILMLER”
USTUNE

Vecdi SAYAR

m  Vedat bey, énce “VIDEOSINE-
MA “Yya iliskin dislncelerinizi égren-
mek isterdim?

— Ben sevdim dergiyi. Su nedenle
sevdim: bugiine kadar pek ¢ok sinema
dergisi ¢ikti. Bunlarin ¢cogu magazin
dergileriydi. Daha ¢ok yerli filmlere ve
bu filmlerde oynayan oyuncularin so-
mristine dayamyordu. Bir kismi da
sanatsal savlarla ortaya ¢ikmis, daha
¢ok Batisinemasini savunan, yerli sine-
maya karsi bir gérinim tasiyan dergi-
ler oluyordu. Oyle bir tutum ¢ikiyordu
ki ortaya, eger sinemada sanati savu-
nuyorsaniz, ilk goreviniz Yesilcam’a
karsi cephe almaktir ve ona karsi dis-
manca demiyeyim ama dostca olmayan
bir yaklasimda bulunmaktir. Gérdu-
gum kadariyla, sizin derginizde bu yok.
Sinema, sosyal bir kurum. Biliyorsu-
nuz, sosyal kurumlara, sosyal olgulara
iki tirli yaklasim vardir. Birincisi, duy-
gusal yaklasim. Bunu genellikle soyle
ifade «derler: olmasi lazim geldigi gibi
bakmak. ikincisi bilimsel yaklasim: ola-
ni dogru saptamak. Degistirmek istegi,
olani dogru saptamaktan geger. Sine-
ma zaten duygusal bir alandir. Herkes
kafasindaki bir film disi, imaji ile ola-
ya bakmak egilimindedir. Onun igin de
¢ogu zaman bir yanlishga dusular. Tark
sinemasina da olmasi lazim geldigi gi-
bi bakma egilimi agir basar. Tirk sine-
masina en iyi yaklasim, Tlrk sinema-
sinin nasil oldugunun, bu mekanizma-
nin nasil déndiginin, bu ¢arpik diize-
nin carpikhiinin nerden kaynaklandi-
ginin, toplumun yapisal 6zelliklerinin
iyi saptanmasi olayidir, bilimsel olarak.
Sizin derginizde gérdigum kadariyla,
Tirk sinemasina oldugu gibi yaklas-
mak, ve olani saptamak yontemi agir
basiyor. Bu bakimdan, sempatim var.

— Bizim, yayincihgin bu denli gl¢-
lestigi bir ortamda bu alana giris nede-
nimizi, hedeflerimizi cok guzel 6zetle-
mis oldunuz. Sagolun. tGlkemizde Sine-
ma alaninda biryayin ¢abasina girmek
oldukc¢a bulyuk riskler iceriyor. Boyle
bir cabaya siz de omuz veriyorsunuz.
Zaten benim bu gérismeyi acilenyap-
mak istememin nedeni de bu. Ajustos
ayinda "Eski Filmler” adi altinda dort
senaryonuzu igeren bir kitabinizyayin-
landi. Daha 6nce, "Ug film Birden”
(1976) de, ikisifilme alinmis l¢ senar-
yonuzu yayinlamistiniz. Simdikikitabi-
nizdaki dort senaryonuzun ugi filme
alinmisg, birialinmamis. Senaryolarinizi
nicin bir kitapta toplama gereksinimi
duydunuz?

,-T- Bizde sinema yayinlari alani Gzi-
lecedimiz bir kisirlikta. Bunun gesitli ne-
denleri var. Birincisi, bu alanda hazir-
hkh Kisilerin azhigi. ikincisi ise -belki
buna sav demek daha dogru- alici kit-
lelerin var olmadigi savi, iddiasi. Once
size bir animi anlatayim: “Ug Film Bir-
den” adiyla yayimlanan senaryolari ba-
sacagimiz zaman, rahmetli Oguz Ak-
kan ile bir konusma gecti aramizda.
Ben senaryolarimi bastirmak istedigimi
sdyledim. Beni kiramadi, fakat ‘Vedat
Bey, ¢ok zordur bunlarin satisi, ben bi-
yik stiriim yapacagini sanmiyorum’ de-
di. Hatta soyle bir sakalasma gecti ara-
mizda. Eger dedi, ilk baski iki senede
biterse  ben de ‘Bir senede biter, eger
bitmezse size yemek ismarlarim’ dedim.

— Ne kadardi baski biliyor musu-
nuz?

— 4.000 veya 5.000. Tam hatirlaya-
miyorum. EQer biterse sizden bir yemek
alacagim olacak dedim. ‘Ben her iki
halde de karliyim’ dedi. Ve kabul etti.

Fotograf: Ulkd Tamer

Sonra ben bir geziye ¢ikmistim, don-
diim, geldim, yayinevine girdim, gile-
rek karsiladilar beni: ‘Ne oldu?’ dedim.
‘Kitap bitti’ dediler. Aradan dort ay
gecmisti. Bu, tabiT umulanin ¢ok Ustilin-
deydi. Aslinda, bizde ¢ok olmamakla
birlikte, giderek artan bir sinemayayin-
lan izleyicisi var. Ben 6u inancgtayim.
Bu inancla da bu ikinci kitabi hazirla-
dim. Bu senaryolardan biliyorsunuz,
“Otobls Yolcular”, bir zamanlarin
toplumsal gergekgi diye 6vilmus, zama-
ninda gercekten bir olay olmustu. Tir-
kan Soray'm ilk ¢ikis filmiydi bu. Ayhan
Isik’la. beraber. Cok oynadi. Hatta
TV de bile gdsterilmisti bir iki kez. ikin-
ci film, bence, ve belki Tlrk sinema ta-
rihi agisindan, daha da 6nemli bir film:
“Karanhkta Uyananlar” .

Ugtinci film, “Bedrana” . Biliyorsu-
nuz Karlovy Vary Senligi’nde CIDALC
odili aldi. Bu, biiyuk basari idi o za-
manlarda. Doérdiincu film, biraz olayh
bir filmdir. Film demiyeyim,
“Umutsuz Safaklar” adli senaryom.
Calindi, mahkemelere gidildi, calindi-
g1 ispatlandi, ¢ok ciizi bir zarar ziyan
icin tazminat almdi sirketten.

— Sizi Glkemizin en dnemli senaryo
yazarlarindan biri olarak taniyoruz.
Oysa bir de yénetmen yaniniz var. Bu
yaniniz Gstiinde durmak istiyorum bi-
raz.

— Sozlerinizi iltifat olarak almak du-
rumundayim. Maalesef, ben hi¢ de
6nemli bir yonetmen olamadim. Hicbir
zaman gonlimce bir film yonetmek fir-
satl bana verilmedi. Yazdi§im senaryo-
larda, imzaladi§im, imzalamaktan gu-
rur duydugum calismalarim var. Zama-
nina gore bunlar gercekten de basari sa-
yilmisti. Simdi bile belli sayginligi var
bunlarin. Ug film yénetmek firsatini
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bulabildim. Ama bunlarin hi¢ birinde
gonlimce calismak firsati elde edeme-
dim. tik filmim, Y. Giney ile yaptigim
calinma idi. En sevdigim filmim: “ So-
kakta Kan Vardi“. Beni ilk defa ¢ok
Uzen olay, bu filmde basima geldi. Ba-
na ters gelen bir yapimci ile galismak
zorunda kaldim. Filmin 1/4’Gn0 bana
cektirmediler. Yeter, biz filmi sattik de-
diler. Senaryonun tamamini ¢ekeme-
dim. Prodiksiyon sartlari olaganisti
kotii idi. istedigimin tam tersini yapa-
rak calistim. Buna ragmen, bu filmde,
bugiin tekrar seyretsem, beni duygulan-
diran gekimler, sekanslar bulurum, tah-
min ediyorum. Siyah beyaz bir filmdi.
Benim yine agzi burnu yerinde ¢ektigim
bir film de “Kopuktur. Biz, Naci Bey
ile anlastigimizda benden, senelerden
beri akima koydugu Ercliment Ekrem’

in “Kopuk” romaninin filmini istedi.
Ben romani biliyordum ve sevmiyor-
dum. Ben bunu bir sartla yaparim, ba-
na da gonlimce bir film yapmama izin
vereceksin dedim. Olur,dedi. Naci Bey
aslinda cok iyi niyetli ve bizim sinema
tarihimiz i¢inde 6nemle anilmasi gere-
ken bir yapimci. Bilent Oran*in onlar
icin yazdigi bir senaryo vardi. Ben bu-
nu aldim, baska bir senaryo ¢ikardim,
71-72 idi galiba, onu yaptim verdim.
Naci Bey ¢ok memnun oldu. O film
gercekten yazdi§imi cekebildigim bir
film oldu. Turkiye ortalamasini alirsa-
niz, prodiksiyon sartlan o kadar iyi idi
ki, sikayete hakkim olmayacak bir film
oldu. Fakat calismay! kabul ettigim ya-
pitta pek bir sey yoktu. Kadir inanir,
Muserref Tezcan oynadilar. Naci Bey
sozUnU tuttu. Benim iste§im Gzerine
“Yunus Emre” filmini cekmek uzere
hazirhiklara basladik. Fakat Naci Bey’le
bir hesaba oturduk; neresinden bakar-
saniz 600.000 TL’dan asag! ¢cikmaya-
cak. Naci Bey de illaki 400.000 TLden
fazlaolmasin diyor. Bdyle olunca trk-
tim ben. Su olabilirdi: ben Yesilcam’

da ¢ok makbul olan bir yol tutabilir-
dim.TabiiNaci Bey, merak ettim falan
deyip filme baslardim ve tabif devam
ederdi. Ama ben bunu yapamazdim.
Hele Naci Bey gibi birine asla. Ve yap-
madim. “Umutsuz Safaklar” 1yapma-
ya karar verdim. O film de maalesef
sansire takilip kalinca, bir haftada yaz-
digim uyduruk bir film yaptim. *Kor-
kusuz Asiklar” diye. Ondan sonra iyi
kotu oneriler aldim ama, cesaret ede-
medim. Kot prodiksiyon kadar bir
yonetmeni mahveden, yikan, adeta mo-
ral ¢okilintlilye ugratan bir sey distine-
miyorum.

— Sizin edebiyat alanindaki ¢calisma-
larinizdan, 6zellikle “Bir Giin Tek Ba-
sina”danfilm yapmayi énerenyapim-
ct olmadi mi?

— Hayir. Acik¢a buna kalkisan ol-
madi. Dolayl olarak bazi haberler gel-
di ama galiba benden giden haberler
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pek umutlandirin degildi. Benim bilir-
siniz, piyasada titizligim, 6diin vermez-
ligim ¢ok yaygin ve bilinen bir seydir.
“Bir Gin Tek Basina” nin bugiin de,
diin de bizim prodiksiyon sartlan ile,
eski bir deyim kullanayim, ‘sanina ya-
kisir bir bigcimde’ gekilebilecedine inan-
miyorum. Mesela, tiyatroda gok isteni-
yor ama ona da razi olmadim.

— Ancak televizyonun altindan kal-
kabilecegi bir proje. Ama, tabit hangi
televizyonun?

— Bugunki raicleri distiniyorum.
27-28 Nisan olaylari hakkiyla yapilma-
ya kalkilsa milyonlari yer. Cok sayida
figran gerektiren bir is. Yoksa, niha-
yet Kenan’la bilmem kimin aski haline
doéner. Bitin o tarihsel kesiti yansita-
rak vermedikge, sergileyemedikce, ki bu
da bir stiper-prodiksiyondur, basaril
olmaz, ben de istemem.

— Peki yazarken sinemaci yoninu-

ziin sizi drttdga oluyor mu? Yanibu
iyisinema olur diye bir durti duyuyor
musunuz romani yazarken?

— O zaman sinemaci-romanci iliskisi
lizerine konusmak gerekiyor galiba. Be-
nim romana anlayisim bu. Yani, o be-

ni gcekmiyordu, ben onu ¢ekiyordum bir
tarafa. insanlar galiba tiplere aynlyor.
Ben gorsel bir tipim. Sinemacilifim da
oradan geliyor. Duslinmeye basladigim

anda gérmeye de baslarim. Hele roman
calismasi sézkonusu oldugu zaman. Bi-
liyorsunuz 19. yy.da Sanayi Devrimi’
nden sonra, is hayatinin yogunlasmasi
ile ‘artik 300 sayfaroman okunmaz’ gi-
bi bir yargi yayginlasmaya baslamisti.
Hi¢ unutmuyorum; “ Bir Gin Tek Ba-
sina” Milliyet’de 6dul aldiginda Zeynep
Ora! ‘uzun degil mi?’ demisti. 900 say-
faydi galiba dosyada. Dedim ki, okun-
masinin gucligini mi kastediyorsu-
nuz? ‘Evet’ dedi. 50 sayfay! okuyabi-
lecek, kendini sikabilecek kisiye ben 900
sayfay okutabilecegimi disiinliyorum,
dedim. Bunu derken basit bir 6ginme

olayindan baska bir seyi kastediyorum.
Romanda, deyim yerinde ise, 'sinema-
sal roman’ diye bir alanda ¢alisma yap-
mak ¢abasindayim. Sinemasal roman-
dan sunu kastediyorum: kaltir hazine-
mize, gecmisin bize birakti§i mirasa, sa-
nat yapitlarina hergiin biz yeniden ba-
kiyoruz. Yeniden bakmak zorundayiz
da. Yani, yeni bir sanat yapiti ¢iktigi za-
man, bu yeni bir bakis agisi getirir sa-
nata. Yeni bir degerlendirmeye iter bi-
zi. Cunki baska bir aci getirmistir in-
sanoglunun disinmesi icin. Sinema bi-
ze bunu getirdi aslinda.

Sinemanin bugin yi§inlara, bazan
ciltlerce olan bir romani, aslinda iki sa-
atte, bazen buyik filmlerde dort saat-
te, verdigini biliyoruz. Hareketli res-
min olanaklar c¢ok buylk. Sinema
ve senaryo calismalari, 6zellikle filmin
ilk semasini olusturan calismalar bir-
takim teknik olanaklar kullanmak ve
seyirciye, sikmadan birtakim seyleri,
ciltlerce tutan bir romanin verdikle-
rini sunmak olanagim saglar. Burada
bildiginiz gibi, montajin verdigi bir-
takim olanaklar var. Kisaltmalar var.
Sergilemedeki bazi incelikler var. Bu-
giiniin romani betimlemelere ¢ok dis-
kiin olmayan, daha ¢ok dialoglarm ve
olayin akisini sergileyen bir anlatim ro-
mani daha ¢ok. Bunun tabif tehlikeleri
de var. Romani bazen fotoroman, ¢iz-
gi roman gibi sematik bir anlatim di-
zeyine de dlslrmek gibi tehlikeleri de
var ayrica ‘best-seller’larda kullanilan
en kaba cizgileriyle bir olay! anlatmak
ve seyirciyi en kaba duygulan ile yaka-
lamak, bu ucuzluga diismek tehlikesi de
var. Edebiyatin, kaliteli, gercekten Us-
tun edebiyat zevkini temsil eden yazin-
lann, o Ustiin 6zelliklerinin feda edil-
mesi tehlikesi var. iste ikisinin arasin-
daki yolu bulmak, bu bir hiinerdir. Ben
bu konuda birtakim elestirilere maruz
kaldim. Hatta bir giin bir hanim, “Bir
Gin Tek Basina” igin fotoroman de-
mis, Aslinda ben fotoromani da ki-
¢imsemiyorum. Fotoromanin da ben-
ce bir fonksiyonu var. Fotoroman ko-
layliginda okutmayi gok isterdim. Ama
fotoroman ylizeyselligine dusmeksizin.
Biitlin gabam da budur. Ticari sinema-
nin yizeyselligine dismeksizin, onun
kolayliklarindan yararlanarak okuyu-
cu alanimi genisletmek cabasindayim.

— Edebiyat-sinema iliskisine geldik
dayandik. Yazdiginiz senaryolarin ne
kadan baskalarininyazdigi edebiyatya-
pitlarindan kaynaklandi, ne kadari 6z-
giin senaryolar? Bir de, genelde edebi-
yattan yararlanma sorununa nasil ba-
kiyorsunuz?

— Ben hep 6zglin senaryo yazmay!
yeglemisimdir. iki nedenle; asadi yukan
ceyrek ylzyil 6nce basladim bu ise. Bi-
zim sinemada calismaya basladigimiz
dénemlerde, edebiyat yapitlan deyince
benim hi¢ de zevk almadigim birtakim



edebiyat yapitlariydi istenen. Bir Keri-
me Nadir, Esat Mahmut, O§uz 6zdes
gibi. O donemde bana bir Kemal Ta-
hir dnerilseydi, nitekim Orhan Kemal
onerildi, hemen kabul ettim ve “ Ug Te-
kerlekli Bisiklet’* uyarladim. Batinin
veya bizim bilyik, inandigimiz, sevdi-
gimiz edebiyat yapitlari dnerilseydi he-
men kabul ederdim. Bunlar énerilmi-
yordu. Ben de sevmedigim, Onemseme-
digim bu yapitlarda ¢alismaktansa ken-
di hikayelerimde ¢alismayi yegledim.
Bu tartisilan bir konudur. Aslinda, be-
nim de bu konudaki fikirlerim epeyce
degisti. Bu de§isme, sinema tekniginde
son yillarda ortaya ¢ikan degismeler ile
oldu desem dogru olur.

Biz, vaktiyle bir yapit sinema yapiti-
dir yada sinema yapiti olmamistir der-
ken ister istemez 6l¢lim{iz sinema salo-
nunu dolduran seyircilerin sikilmadan
seyredebilme olanagi saglandi mi sag-
lanamadi mi idi. Yani, film bir sinema
eseri olarak tuttu mu, seyirci tarafindan
benimsendi mi, benimsenmedi mi? Bir
tiyatro eseri sinema olabilir. Ama seyir-
ci tutmuyorsa, tiyatroluktan kurtula-
madi da ondan diyorduk. Fakat, son
yillarda TV ve video olayi bu tanimla-
mamizi degistirmek zorunda birakti bi-
zi. Cunkil TV, video seyircisi daha sa-
birh bir seyircidir. Kitabini nasil bir kez
daha okuyabiliyorsa videosunu da bir
kez daha seyredebiliyor. Artik karan-
lik bir salona tikistirilmis, bilet almak-
ta zorluk ceken, belki evine gidip gelir-
ken zorluk ¢eken vatandas degildir. Bu
seyirci biraz daha sabirli olabilir, kolay
egitilebilir. Piyasada is yapma sansi ¢ok
az olan ama sanat degeri yiksek film-
ler TV seyircisi tarafindan ok iyi kar-
silanmis, izlenmis, begenilmistir. Yani
bizim artik sinema salonlarinin santa-
jindan kurtuldugumuz yeni bir dénem
basladi. Bu ¢ok 6dnemli. Sinema 6luyor
diyorlar. Katiyen. Sinema ¢ok daha Us-
tin bir yere vanyor bence. Video ola-
yini boyle almak lazim. Ben sizin der-
ginizin adinin da VIDEOSINEMA
olmasini bu bakimdan , yerinde bul
dum. ilk a§izda pek ¢ok sinemaci vide-
oyu diisman gibi telakki etti. Oysa, si-
nema disinda bir video distinilemez.
Video olay! temelinde sinemaya tabidir.
Hele bizim ulkemizde... Baska ulkeler-
de biliyorsunuz bir stiri kanal var. Za-
ten, bu video olay1 daha cok geri birak-
tirlimis tlkelerde yayginlasiyor. TV de,
video da sinemanin dismani degildir,
sinema sanatinin yardimcilaridir, 6zel-
likle ben videoyu ¢ok 6nemli buluyo-
rum.

— Cok ilging. Biliyorsunuz pek ¢ok
aydinimiz, yalniz bizde degil, baska l-
kelerde de pek ¢cok aydin, videoyu kii-
climser bir tavir icerisindeler.

— Cok karstyim bu tiir goruslere. Vi-
deo, sinemaya yeni bir boyut kazandir-
mistir. Sinema egitimini kolaylastirmis-

tir. Bir 6rnek vereyim:

“Psycho” (Sapik) filminde bir sahne
vardir: Bir yazim dolayisiyla bunu gor-
mek istedim. Ben sinemaciyim ama, go-
remedim. Sinemateklere basvurdum,
arsivlere basvurdum* P$ycho” nun bir
kopyasini Tlrkiye’de bulup, montaj
masasina koyup izleyemedim. Montaj
Ozelligini gérmek istiyordum. Halbuki
simdi alip evinizde seyredebilirsiniz.
Ama tabii, video biyik ekranin verdi-
gi zevki de vermiyor. Bu da zamanla
kazanilacak. Bugin bile biliyorsun si-
nemaskop goriinti veren TV ler, vide-
olar var.

— Video, kulturtn demokratiklesti-
rilmesisurecine katkida bulunabilecek
6nemli bir arag. Ama, bizim énlimuz-
de bir sansur engeli var. Belki, tekno-
lojinin getirdigi verilerle bu engeli as-
mamiz mimkuin olur...

— Sansiirli uygulayacaklar da ne ola-
cak. Bizim sinema Uretimimizi kisitla-
yacaklar. Memlekete hainlik edilmis
olacak. Memleket sanatina hainlik edi-
lecek. Biz kendi filmimizi yapamayaca-
§iz. Ulusal sinemamiz kdrelecek, geri-
leyecek. Ama Tirk seyircisi dugmeyi
gevirdi§gi zaman bilmem hangi uydudan
verilen iskog, Cin, Amerikan, Sovyet,
ingiliz filmini rahatlikla seyredebilecek.
Baski ile Uretimi yasaklayabilirsiniz.
Bugln paray! bastiran, porno filmler-
den en azgin kavgali filmlerden, en kav-
gaci siyasi filmlere kadar herseyi evin-
de seyredebiliyor. Turkiye’de bu cok
yaygin. Daglara, bayirlara kdylere ka-
dar her yere giriyor video. Otoritenin
istemedigi filmler heryerde seyrediliyor.
Bunu kolay kolay da engelleyemezler.
Ama Uretime dusmanhik edebilirler.
Turkiye’de yapilan da budur.

— Kag filminiz sansure takildi?

— Ben her filmimde sansir heyeca-
nini yasadim. Hig bir filmim sansiirde
kalmadi .Yalniz “Umutsuz Safaklar”!
yapamadim bu yizden.

— “Kara Carsafli Gelin?

— “Kara Carsafli Gelin”, “Bedra-
na”, “Gilnesli Bataklik’’, “Karanlik-
ta Uyuyanlar”, hepsi sansire takildi.
Kitabin 6nsézinde bunlardan uzun
uzun sozediyorum. Okudugunuz za-
man goreceksiniz. Nesine takilmislar
bunun, diye guleceksiniz. O zaman dort
defa sansire girdi. En sonunda disisle-
ri bakani seyretti. Senaryo sansiire gi-
derken benim adim yoktu. Sansir ka-
nununda bir madde var; senaryoda ol-
mayan seyleri koyamazsiniz. Bunun adi
var, onu ¢ikarin dendi. Benim adimi ¢i-
kardilar, Ertem Gore¢ adi kondu fil-
min jenerigine, kavga da bitti.

— Ayni zamanda bir tiyatro yazari-
siniz. Tiyatrodan sinemaya aktardiginiz
bir yapit oldu mu?

— Ben hig de sevmedigim bir oyu-
nun, “Duvarlarin 6tesi” nin senaryosu-
nu yapmistim. O zaman tabii biz, sine-

manin o zamanki tanimina gore, bilet
parasini 6deyerek girmesini bekledigi-

miz seyirci kitlelerine gore tanimlama-
mizi yapiyorduk. Bir tiyatro eserini si-
nemalastmrken, daha gok hareketli, se-
yircinin sikilmayacag! ve tiyatro 6gele-
rinin dislandigi bir yapit distiniiyorduk.
Ben bu gorisimi uzun yillarca koru-
dum. TV ve video olayindan sonra ben
bu inancimda oldukg¢a dnemli degisik-
likler yapiyorum, 06zetle sdyleyeyim
vardigim sonucu, bir sinema yapiti si-
nema 0Ozelligini tasimissa yani sinema
yapitl olmussa, kaynaklandigi tiyatro
zevkini de birliginde getirir, romanin
roman 0Ozelligini de beraberinde getirir
Siirin, mizigin, mimarinin, kuklanin
yani kaynaklandigi gesitli sanat kolla-
rinin sanatsal 6zelligini de yitirmeden
ama sinema olma 6zelligini de kazan-
mis olarak yaratilabilir. Mesela, Suu-
raliin “Carmen”ini alahim: Orada BI-
zetnin miizi§i var, operasinin tadi, key-
fi var. Flemenko muzigi belirtilmis.
Sonra Oykisiinde de keyif var. Buna
glizel bir sinema olma 6zelligini de kat-
mis, Saura diliyle anlatmis. Ben sahsen
bunda operanin tadini, duydum, Me-
rime’nin oykusinun keyfini de duy-
dum. Bir sinema yapitinin karsisinda
oldugumun da farkindaydim. TV'de si-
nemalastiriimis bir tiyatronun, bir ope-
ranin, ozellikleri muhafaza edilerek bir
sinema yapiti olarak ortaya c¢ikmasi
mimkin oluyor. Eskiden biz bundan
korkuyorduk. Tabii, bunlarin sinema
olmalari ¢ok zordu. Ama asil zorlugu-
muz Kitleleri tiyatronun boyutlari igin-
de kalmis seyirciyi sinemaseyircisini sa-
lona getiremiyorduk. Veya gelen adam
durmuyordu. Cinki salona gelen adam
tiyatro igin degil sinema icin geliyordu.
O yuzden biz onun tiyatro 6zelliklerini
tamamen kaldirip yepyeni bir sinema
yapitl koymak cabasina dusiyorduk.
Bunu basardigimiz zaman da basarili
saylliyorduk. Tiyatrodan da sinemaya
gecmenin ¢ok zor bir is oldugunu, ya-
ni tiyatronun kendi 6gelerini siz
tuz buz etmedikge kolayca bu basariya
varamayacaginizi bilmeniz gerekiyordu.
Ve boyle oluyordu da. Clinkii o za-
manki seyirci Kitlesinin kosullarinin ge-
tirdigi bir seydi bu. Bugin dyle degU.
Evinde TV nin videonun basinda rahat-
ca oturan bir kimse daha sabirli, daha
anlayisli, daha dikkatli, daha endisesiz,
daha kaygisiz bir izleyici. Bu seyirciye
bir tiyatronun tiyatro Ogelerini de ko-
rumus fakat sinema da olmus yapitlari
verme olana§ina kavusuyoruz.

—aTiyatrocu, sinemacl, edebiyatc,
kimlikleriniz arasinda bir tercihiniz ol-
sa, hangisiyle anilmayi yeglersiniz?

Valla ben Abdilkadir diye anil-

may! yeglerim. Fakat aslinda benim
esas favorim sinema.

— Sanatyasaminiza 6nce hangi alan-
da drln vererek basladiniz?
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— Siirle bagladim. Sonra tiyatro, da-
ha sonra sinema. Tiyatro ile ugrasim es-
kidir benim. Lisede edebiyat hocasi
iken sahne oyunlarim vardi. Sinema
sonradan olanak buldugum bir alan ol-
du. Bu arada siir yaziyordum.

— Sinemaya gegisinizin tohumlari
nerede atild1?

— insan sinemaci dogar ya da dog-
maz. Sinemaci olunmaz. Bir ¢ok alan
icin de bu bdyledir. Biz sinema seyirci-
si oldugumuzdan beri sinema yapma-
nin 6zlemi iginde olduk. YusufAtilgan
benim fakilte arkadagimdir. Onufila ne
hayaller kurardik. O zaman kirk yilda
bir dogru dirdst film olurdu. Sonra ce-
zaevinde iken ciddi olarak dusinmeye
basladim. Cikinca yakinlarima sdyle-
dim. Guldiler. Cunkl sinema biliyor-
sunuz baskil bir alandi. Ve bana bu fir-
sati verirler miydi? Ben yapacagim de-
dim. Aklima koymustum. Zorlarim de-
dim. Vedat Turkaliadini kullandik ta-
nindik gitti.

— TIk gergeklestirilen senaryonuz?

— "Uskiidar iskelesi” diye uydur,
kaydir bir film. Ertem’le de orada ta-
nistik. Birlikte calistigimiz giinlerin ani-
sina kitabimi Ertem Goreg ‘e armagan
ettim.

— Kag senaryo calismaniz var?

— Bazilarini imzasiz yazdim. Bazi-
larina katkim oldu. Zannediyorum 40’
gecmistir. 50°ye yakin.

— Ceuvrilenler?

— 30 kadar var. Belki de daha faz-
la.

— 50lerde baslayip 80’lerde stren
birsinemacilik-yazarlik sertiveniniz var.
Bu serlivende sinemamizdaki genel de-
gisim cercevesinde senaryo alanindaki
gelismeyi nasil goriyorsunuz?

— Ben bu ise 58’de basladim. 59°da
biz bir nevi senaryo kagakcihgi yapiyor-
duk. ismim gizliydi. DP'nin azili bas-
ki dénemiydi. Sanstr mantiksiz bir do-
nemdeydi. Yapitlar degil, Kisiler sansiir
ediliyordu. Listeler vardi. Bu listede
olanlarin yapitlari bastan reddediliyor-
du. Bu arada ben girdigim zaman,
50-60 arasinda bir kag¢ film yaptim.
Bunlardan biri "Allah Cezam Versin
Osman Bey” diye bir komedi idi. Son-
ra, 27 Mayis geldi. Ondan sonra, tim
Turk distnce ve sanat hayatinda yep-
yeni bir asama basladi. Sansir olgusu
da tartisilabilir bir olgu haline geldi, 6z-
gurliklerimiz giindeme geldi. Bundan
once, tam bir polisiye baski vardi. Bu-
nun disinda pek bir sey yok gibiydi. Gik
dedirtmiyorlardi insanlara. Ondan son-
raki donemlerde de sinemadaki ortamin
getirdigi karisiklik... Sinema, o dénem-
lerde Tlrkiye’deki sanat edebiyat ala-
ninin diizeyine erisememisti. Arada bir
duizey farki vardi. Biz bu fark icerisin-
de sinema emekgileri olma yolunu tut-
tuk. Bunu ben yeni romanimda * Ye-
silcam Dedikleri Bitin Turkiye” biraz
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da ayrintilari ile anlatiyorum.

— Sinemamizin bugiinki konumunu
nasil dederlendiriyorsunuz?

— Aslinda hep onu séyliyorum.
Tirk sinema alani Tirk toplumunun
bir minyattridir.Oguz Akkan*a kita-
bimi verdim, bir hafta sonra gittigim-
de Vedat Bey ben hemen veriyorum Ki-
tabinizi dedi, ben daha senaryolari oku-
madim ama 0ns0zlnizu okudum ba-
na fevkalade dogru geldi, hatta bizim
Bab-1 Ali’deki diizenimizi anlatiyorsu-
nuz, dedi. Bizim sosyo-ekonomik yapi-
miz bu. O glinden bu glne fazla bir sey
degismedi ama zannediyorum iki taraf-
ta da bu konuda hayirl degismeler var.
Arkadaslarimiz aralardaki yikilan kép-
rilerin onarimina ve Turk sinemasina
yaklasimin bilimsel bi¢cimde olmasina
caba gosteriyorlar.

— Sizin sinemaya bagsladiginizyillar
Tirk sinemasi icin énemli yillar. 60
Anayasasl ile ortaya ¢ikan 6zgurlik an-
layisinin ilk kez beyazperdeye yansidi-
g1 donem. Belkiyine ilk kez, bir anla-
yisin drlinlerinin topluca ortaya kondu-
gu yillar. Bu dénemi nasil degerlendi-
riyorsunuz? Halit Refi§’in yazdigi

yazilarla kuramsal agiklamalarla, izle-
digimizfilmlerinin pekfazla bir tutar-
lihgiyoktu bana kalirsa. Boyle bir
zaafindan s6zediliyordu. 60’hyillarin
gen¢ sinemacilari i¢cin? Neden uzun
6mirlu olamadi bu kusagin cabalan?
Sadece ticari basarisizlikla agiklanabi-
lir mi bu geri ¢ekilme?

— Bizim o zaman yajftnaya calisti-
gimiz bir sey oldu. “ Kizgin Delikanh”
da, “Otobis Yolculan” nda, “ Karan-
likta Uyananlar”da, L. Akad’la yapti-
gim “ Ug Tekerlekli Bisiklet” te, H. Re-
fig’le yaptigim “ Sehirdeki Yabanci”da
hep belli bir cizgiyi savunmaya ¢alistim.
O da Turkiye’nin demokratiklesme si-
recine katkida bulunmakti. Ve yiginla-
ra belli bir demokratik mesaj vermek.
27 Mayis belli yasalar getirdi. Ama halk
daha bu yasalari benimsemis degildi.
Mesela sendikalar yasasi. Gogu, benzer

llkelerden benzer yasalarin bize getiril-

mesi bigiminde oldu. isci sinifi bunlari,

Bati is¢i sinifinin bunlart kanh mi-
cadelelerle elde etmesi biciminde elde et-

medi. Bu gelen kanunlarin hayata ge-
cirilmesini saglamak icin sinemacilara
disen bir gorev vardi. Ben genellikle
filmlerimde bunlari yapmaya calistim.
Demokratik haklara sahip ¢ikilmasini
'savundum. “Sehirdeki Yabanci”da bu
vardir, “Kizgin Delikanh” da bu vardir.
Daha birgoklarinda bu mesaj vardir. Bu
arada bildiginiz kavgalar ¢ikti. Ve abuk
sabuk ulusal sinema kavrami ortaya
¢ikti. O donemde maalesef bu arkadas-
lara Kemal Tahir’in olumsuz etkileri ol-
du. Bunu ben etkileyemedim. Kemal
Tahir sinemada ¢ok adirhdi olan bir in-
sandi. K. Tahir’in sinemada ¢alismasi
icin en blylk mucadeleleri verenlerden
biriyim ben. Geldikten sonra da en bi-
yuk pismanligi ben duydum. Kemal Ta-
hir yatiyordu bu kavgalarin ardinda.
Ben bunlari 7. Sanat ’da ayrintilari ile
anlattim. Latfi Akad olsun, Halit Re-
fig olsun Atif Yilmaz olsun, Duygu Sa-
giroglu olsun... Biz 0 zaman Ertem ile
cok daha saglikh bir ¢izgide bir seyler
yapma durumunda idik. Fakat bu isbir-
ligimiz “ Karanhkta Uyananlar” filmin-
de bitti. Bu ugras benim igin ¢ok yip-
ratici oldu. Cunki ben gitti§im zaman
hicbir seyi hazir bulmadim sinemada,
Oyle bir sey oluyor ki sinemada, bir ek-
mek pisireceksiniz, dnce tarlayi suri-
yorsunuz, daha sonra ekiyorsunuz, son-
ra hasat harman yapiyorsunuz, 6§0ti-
yorsunuz, yoguruyorsunuz sonra gelip
ekmegi pisiriyorsunuz. Halbuki firinci
ekmegi 6yle yapmaz. Unu hazir bulur.
Disunsel bir birikim yoktu. Belki, be-
nim "hoca” adim da oradan kondu.
Koyunun olmadigi yerde kegiye Abdur-
rahman Celebi derler. Ben orada bayagi
bilgili bir adam sayilmaya basladim.
Halbuki siradan bir edebiyat hocasiy-
dim, belki biraz edebiyatla mesgul bir
adamdim. Farkliligim biraz daha fazla
roman bilmemdi. Balzac biliyordum,
Shakespeare biliyordum, Kemal Tahir
biliyordum, romanin tadim biliyordum.
Bunlan//. Refig de biliyordu, L. Akad
da biliyordu ama ben biraz daha hazir-
hikli idim, &zellikle siiri iyi biliyordum.

— Ulusalyapiyorum diyerek, ulusal
birsanatyapiti ortaya koymak o kadar
da kolay olmasa gerek?

— Bizim o zaman yaptigimiz isleri
aydin arkadaslar popilist bir tavir ola-
rak goruyorlardi. “Otobis Yolcular”,
“Kizgin Delikanh” popilist filmlerdi.
Ama bunlar zorunlu basamaklardi. Biz
bu basamaklari atlayip “ Karanhkta
Uyananlar” 1 yapabildik. Ama bu film
yapildiktan sonra artik Tirk sinemasin-
da kapilar bana kapanmisti. Clnki
olanagin en son kertesini kullanmistik.
Bir nevi ipi gogusledik. Sansir korku-
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su yaygindi. Filmin gosterimi engelle-
niyordu, falan, filan. Sinema dili gelis-
mis bir film yapilamaz miydi? Yapila-
bilirdi tabii, ama Tirk sinemasi heniz
o diizeyde degildi. Bugiin de, ben daha
o diizeyde oldugu inancinda degilim.

— Ozgiin bir dil arayan yénetmen-
ler oldu tabii...

Oldu tabi ama diinya sinemalarin-
da olan olanaklar bizde yok ki. Sine-
ma demek ne demektir? Butiin sanat-
larin ortalamasi demektir. Cok 6zgin
bir resim zevki istiyor, iyi gorinti zev-
kiniz olacak. Mimariden anlayacaksi-
niz. Siirden anlayacaksiniz. Muzikten
cok iyi anlayacaksiniz bu da yetmez, bir
ekip kuracaksiniz. Bizim yénetmenle-
rin hali yurekler acisi. Bir yénetmen ka-
lasindaki resmi anlatmakta aciz kalir
yanindakilere. Stlidyoya goturdiginiz
zaman mihendisinden teknisyenine ka-
dar hepsinin o kaliteyi koruyacak tek-
nik olanaklara, yeteneklere sahip olma-
si gerekir. Turk sinemasinda mikem-
mel eser yaratmak mimkin degildir.
Hatta agzi burnu yerinde dogrudirist
bir eser ortaya koymak bile biyik ba-
saridir. Dlzgln bir film ¢eken arkadas-
larin bile kutlanmasi gerekir. Birdehic
bir yénetmen, filmin yapimi icin vede-
vami igin kendini bagladi§i maddi kay-
naklarin disinda distinemez. Onlara
bagimhidir. Onun igin Uslup yapamaz.
Bu kaynaklarin zevkine bagimli hisse-
der kendini. O ylzden bizdeki en yet-
kili yonetmenler bile ¢ok yoénludur.
Bunlar hepsi birden birer Ahmet Mit-

Fotograf: Ahmet Erilgen

/raftirlar. Kirkambardirlar. Bu bir me-
ziyet degil.

— Sinema 6grencileri 50-60y1llarin-
da L. Akad’in, A. Yilmazin neyapti-
gini bilmiyorlar, tanimaz dirtimdalar.
Bu filmlerin negatifi var ama izlenebi-
lecek kopyalariyok. Sinemanin Gniver-
sitelere hatta orta 6gretime bir ders ola-
rak konmasi gerekliligi tzerine yazdi-
gimz yazilar geliyor aklima. “Sanat
Olay1”’nda geng biryazar bu konudaki
Onerilerinizielestirdi gecenlerde. Nedi-
yorsunuz bu konuda?

-"Hi¢ degilse tartisma alanina getir-
digi icin iyi"etmis. Yillardiryazilanlara
hi¢ ses cikarmayanlarin oldugunu
dusunursek iyi bir is yapmistir, hic de-
gilse karsi ¢ikmistir. Ama yaklasimi
okul kagagi, haylaz 6grenci yaklasimi
olmamaliydi. Bir de okullara 6§retmen-
lerin basina dert agmak igin bir ders ko-
nacak diyor. Mizik dersleri kondu,
ama arabeskten gegilmiyor ulkede. Si-
nema dersleri konunca sinema ¢6zim-
lenecek mi diyor. Hakli bir anlamda,
sinema sorunu elbette ¢6ziimlenmez.
Yalniz egitim ile ¢6zimlenmez. Ama
¢dziimlenme yollarindan biridir egitim.
Okullarda sanat egitimi yapmanin ters
tepki yapacagim sanmiyorum. Okullar-
da iyi bir resim, mizik egitimi yapilsa
kotl m olur. 1yi bir edebiyat egitimi
yapilsa kot ma olur? Bu okullardan
¢ikan, genis yiginlara dahil olan Kisile-
rin zevkleri, anlayislari, distincelerin-
de bir ylkselme olacaktir. Hatta deni-
lebilir ki, okullarda iyi bir mizik egiti-

mi verilmis olsaydi, 6grenciler yetkin
muzik hocalarinin egitiminden gecmis
olsalardi, belki bu arabeski 6nlerdi. Ta-
bii, ben egitim derken sadece okulu al-
miyorum. Halkin da egitilmesi lazim
gelir. Okul da bu isin bir par¢asi. Yine
bir yazar arkadasim, “ Sinema Giinle-
ri” nde diizenlenen bir tiyatro semineri
sirasinda glyabimda demi* ki, neden ti-
yatro dedu, neden tiyatro egitimi degil?
Bir kere tiyatro egitimi var okullarda.
Her edebiyat dersinde tiyatrodan, sah*
neden, diksiyondan, tiraddan, dekor-
dan makyajdan sozedilir, tiyatro tari-
hi okutulur. Bunlari liseyi bitiren bir ki-
si bilir. Ama sinema Uzerine hig bir sey
yok. Sinema lizerine konusmalar yap-
ti§im zamanlarda gériyorum. Bazi de-
yimler kullantyorum ki bunlar artik son
derece alfabetik seylerdir, izleyicilerin
bunlari dahi bilmedigini farkediyorum.
Yani sinema bilgisinden bu kadar yok-
sun bir kitle yetistiriyoruz. Eisens-
tein  dedigi gibi, sinema bakisi ¢ok
yonli bir bakistir. Cocugun diinyayi
kavrayisinda egitimsel bir destektir. Na-
sil ki matematik 6grenen bir gocuk ma-
tematik¢i degildir, ama zihninin gelis-
mesi i¢in 6grenir bunu. Hatta resim ve
mizik de pedagojik zorunluluklar so-
nucunda konmustur okullara. Sinema
dilini 6grenmek, cocugu zihinsel ve pe-
dagojik olarak gelistirir. O bakimdan
da yararhdir. Peki d§retmenleri nere-
den bulacaksiniz diyorlar. Her yil 4-5
Universiteden sinema égrencileri mezun
oluyor. Bunlar bana geliyorlar, biz ne
yapalim diye soruyorlar. Bunlari al,
okullarda danisman 6gretmen olarak
ise sok, egitmen olsunlar. Bununla da
kalmayip ufak tefek sinema-video ku-
ltpleri kurulabilir. Nasil kompozisyon
calismalari veriliyor 6grencilere; git is-
tasyonu yaz, git pazaryerini yaz diye.
Bu cocuklar gidip istasyonu, pazarye-
rini gekseler kot m olur? Bunlarin eli-
ne vereceksin video kameralarim ya da
8 mm filmleriBunlarinmasraflan artik
karsilanmak zorunda. Bunlar ¢agin ge-
rekleridir. Birglin mutlaka olacak ba-
na sorarsaniz. Bu ¢ocuklar plan nedir,
montaj nedir, iyi kéti aydmlatjlsalar,
sinema kultirinin yayginlasmasi igin
iyi olmaz mi? Geng arkadasima bu ko-
nuda bir kez daha iyice dusiinmesini
oneriyorum. isin sakaya, alaya gelir ya-
ni yok. Burjuvazi nasil gerek duyarak,
pedagojik nedenlerle resim dersi koy-
mussa, hareketli resmi de koyacaktir.
Cinki hareketli resim, doganin en ger-
cek kavramini, diyalektigi verir. Cocuk-
larin zihinsel gelisimine katkida bulu-
nacak olan da budur. Egitimin ¢ok
onemli bir eglence unsuru da olacaktir
bu. Bir yazimi sdyle bitirmistim: “ne
giizel okuldan kagmak da yok artik, si-
nema okulda, okul sinemada” . Cocu-
gu okula baglayacak 6gelerden biri ola-
ca§ina inaniyorum sinemaderslerinin.
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Televizyonda Sinema

dnemli bir konu bu, “Televizyonda
Sinema” . Ama televizyonu bir sinema
olarak gérmek yanhs. Herhangi bir TV
yayininda sinema filmiyle beraber ha-
berlere, acik oturumlara, egitim izlen-
celerine, cocuklara yonelik yapimlara,
eglence Urlinlerine ve diger kultir ko-
nularina da yer vermek gerekiyor. An-
cak birden fazla TV kanalina sahip ol-
dugunda, bunlardan belli bir dala agir-
lik taninabilir, 6rnegdin ingiltere’de ve
Fransa’da gortldigi gibi, doérdinci
kanal salt sinema filmlerine ayrilarak
televizyonun bir yerde sinema anlayisiy-
la kabul edilmesi saglanabilir.

Biz simdilik tek kanalli televizyonu-
muzda yaklasik tim tirleri iceren ya-
yincilik anlayisi ile ve bu arada sinema
filmlerine ayrilan “ Televizyonda Sine-
ma” ile yetinmek zorundayiz. Ne var
ki, “Televizyonda Sinema” nin tek ka-
nalli bir yayin aracinda da olsa, sine-
ma begenisini gelistirebilecek bir anla-
yisla derlenmesini de istemek hakkimiz-
dir.

“Televizyonda Sinema” da yer alan
filmlerle ilgili iki dnemli islem var. Bi-
rincisi, bu filmlerin segimiyle ilgili. ikin-
cisi de televizyondan sunulusuyla... Bi-
rinci islem, bizim televizyonda 1972 yi-

liyla beraber oldukc¢a dizensiz bir bi-
¢cimde basladi. Film secimi igin gesitli
kurullar olusturulmustu. Cogunlukla
Tirk ve diinya sinemasini tanimayan
bu kurullarin tyeleri, TRT Televizyo-
nu’nda sakincali filmlerin gosterilmesini
engellenmekten baska bir konu tzerin-
de durmuyor goriinimundeydiler. On-
lar icin * sakincali film” salt Tirkiye’
nin glinlik politikasina ters disen ya-

Mahmut T. ONGOREN

pitlardi. Gunlik politikaya ters disme-
yen tum yerli ve yabanci filmler bu ku-
rullarin denetiminden rahathkla gecti-
ler. Sonugta, Tirk sinemasinin ginlik
politikaya uygun, ama sanat bakimin-
dan ne denli yetersiz filmi varsa, hep-
sine televizyonda yer verildi. Boylece
“televizyonda yerli sinema” bu milyon-
larca kisiye erisen kitle iletisim aracly-
la halkin beg@enisizlige kosullanmasina
ve yillarca sonra bu niteliksiz yapitla-
rin TV yayininda hi¢ durmaksizin ti-
ketilmesi sonucunda izleyiciyi TV yone-
timinden “yerli film” istemeye y6nelt-
ti. Kisacasl, bu tirdeki sinema filmle-
rinin yayin aract durumuna getirilen
TRT Televizyonu’na ve onun izleyici-
lerine s6z konusu film segici kurullari-
nin ve onlarin sectigi filmleri yayinla-
yan TV yoneticilerinin ettigi kotulugin
sinirlarini ¢izmek mimkin degildir.
Yabanci filmlerin seciminde ise da-
ha baska zorluklar var. Bu filmleri se-
genler de diinya sinemasini hig tanimi-
yorlar. Ama 6zellikle son yillarda tele-
vizyonda gosterilen yabanci sinema
filmlerinin secimine eskisine kiyasla bi-
raz daha ozen gosteriliyor. Ama bu
filmler, yabanci sirketlerin TRT ’ye sun-
duklari listelere bagimh kalinarak segi-
liyor. Bu nedenle de buyik bir gogun-
lukla Amerikan filmleri geliyor ekrana.
TV yo6netiminin elini kolunu da bu lis-
teler bagliyor. Yabanci film secimindeki
gergekten de TRT’nin elinde olmayan
nedenlere karsin, artik TRT Televizyo-
nu icin Alman, Fransiz, italyan, ingi-
liz, isveg, Japon ve hatta Gliney Ame-
rika ve Asya ulkelerinin sinemalarina
uzanma zamani ¢oktan geldi. Bu tlke-
lerin nitelikli yapitlarini arastinp bul-

rnak ve televizyonumuzda gdosterebil-
mek icin tum zorluklarla bogularak ca-
lismak gerekiyor. Bugine dek televiz-
yonumuzda hig gosterilmemis nitelikli
yerli film sayisi ¢ok yiksek degil. TRT
bu filmleri siyasal iceriginden 6tiirli gos-
termeye yanasmiyor, 6te yanda, TV
ybénetiminin bugiinki sanstirci anlayi-
sina ve uygulamasina karsin televizyo-
numuzda gosterilebilecek binlerce nite-
likli yabanci filmin adini saymak miim-
kiin. TRT hi¢ olmazsa bu filmleri elde
etmenin yollarini 8grenmelidir.

“Televizyonda Sinema” ile ilgili ola-
rak TV ydnetiminin Ustlinde yeterince
durmadigi ikind islem, bu yapitlarin su-
nulusudur. TV yonetiminin 6nce “Te-
levizyonda Sinema”ya bir eglence ve
hosca vakit gegirme araci olarak bak-
mamasini Ogrenmesi, 6nemli filmlerin
yayinindan dnce bu yapitlarla ilgili do-
yurucu agiklamalar yapmasi, spikerle-
rinin yabanci film sanatgilarinin adla-
rint dogru sdylemelerini saglamasi, ge-
cen Mart ayinda yayinlanan Hifch-
cock’un “Yabanci Muhabir” ve da-
ha sonra “Ask Hikayesi” nin yayinin-
da gérdigumiz gibi sahnelerin sirasini
karistirmadan gdstermesi, yine gegen
Mart*ta gérdigimauz gibi filmin adini
oyuncunun adi diye vermekten kagin-
mas! (Turkgesi “ Doner Merdiven” olan
filmin 6zgln adi “ Spiral Staircase” bir
oyuncu adi olarak sunulmustu), dnce-
den hangi giin ve saatte yayinlanacagi-
ni acikladigi filmleri ayni glin ve saatte
yayimlamasi, yayimladigi filmlerin en
can alici sahnelerini kesmemesi ve kes-
mekten kaginilmazsa filmin timind ya-
yin gizelgesine almamasi, ayni filmi bir
yilda birden fazla gstermemesi ve eger
nitelikli siyah-beyaz film bulursa tele-
vizyonumuz renkli diye bu filmi yayim-
lamaktan kaginmamasi gerekiyor.

Gergekte, “Televizyonda Sinema”
TRT Televizyonu’nun en 6nemli yayin-
larindan birini olusturmaktadir. Sine-
malarda niteliksiz yerli ve yabanci film-
ler gésterilirken, milyonlarca izleyicinin
begenisini, duygularini, 6zlemlerini ve
disuincelerini televizyonda yayimlana-
bilecek biraz nitelikli filmlerle gelistir-
mek ve bir adim daha dteye gotirmek
mumkun. Salt “ sakmciasiz” filmi segip
televizyonda yayimlamakla is bitmiyor.
Gerek segimde, gerek sunusta 6zen gos-
termek, sinema yoluyla kuittrel ve sa-
natsal degerlerin yerlestirilmesine de
hizmet etmeli TRT.

Eger TRT bunu yapamiyorsa, eger
TRT’de bu isi basaracak eleman yok-
sa, TV yonetimi kendi disindaki Onat
Kutlar, Vecdi Sayar, Atilla Dorsay gi-
bi uzmanlardan yararlanmasini bilme-
li ve “Televizyonda Sinema”yi yillar-
dan beri striip giden daginikliktan kur-
tarmalidir.
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TELEVIZYON
REHBERI

Ziya METIN

1 Eylul 1984 Cumartesi
PRINCE OF FOXES

(DEVLER SAVASI)
1949 ABD yapimi

Ydnetim: Henry King

Oyun: Tyrone Power, Orson Welles,
Wanda Hendrix, Marina Berti, Everett
Sloane, Katina Paxinou

Senaryo: Milton Krims (Samuel Shel-
labarger’m romanindan)

Onaltmci yiizyilda, italyan rénesan-
si doneminde gegen ve Borjiyalann ki-
yicihidini anlatan romantik bir destan.
Sezar Borjiya’nm (Orson Welles) des-
potluguna karsi halki ayaklandiran ya-
kisikli ve goézupek serlivenci roliinde
Tyrone Power. Rezaletlere bulanmis bu
Gnlt  saltanatin  oykisini gevirmek
icin Hollywood filmcileri italya’ya ta-|
sinmiglardi. Cevirim gergek kdylerde ve
saraylarda yapildi. Savas sahneleri in-
san ve arag-gere¢ bakimindan olaganis-
ti harcamalari gerektirdi. Sikilmadan
izlenebilir.

Devler Savasi/ Henry King
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Geysal Frank Tashlin

2 Eylil 1984 Pazar

THE GEISHA BOY
1956 ABD yapimi, 98 dakika

Yonetim: Frank Tashlin

Oyun: Jerry Lewis, Marie Me Donald,

Susan Pleshette, Sesue Hayakawa
Amerikali hokkabaz Gilbert Wooley

(J. Lewis) gecim sikintisi igindedir. Tav-

sanl Harry’iyanma alip Japonya’ya ¢a-

Eyliil ayr icinde TV-Sinema’da on allifilm gosterime gi-
recek. Aym 225i icin agiklananyerlifilmin adi buyazi ya-
zilirken belli degildi. 9 Eyliil'de gésterilecek "Hans Bri-
mel and Silver Streak “in izini basili kaynaklarda bulama-
dik. Ayin eniyifilmleri olan “Esrar Bitti” ve “Kuglik Dev
Adam” ise kagiriimamali.

lismaya gider. Orada yuzu gtilmeyen bir
cocuk ve annesiyle karsilasir. Cocugu
dedesi (S. Hayakawa), torununu gildi-
rip eglendirmek amaciyla ona bir kop-
ri yaptirmaktadir. Kwai Koprisi’nin
parodisi olan bu képrd, Gnld filmden
aktarilan gercek bolimlerle desteklenir.
Kolay izlenecek hafifce bir guldird.

4 Eylul 1984 Sali
A FINE PAIR

(ASK ICIN)
1969 italyan-ABD ortak yapimi, 89
dakika
yOnetim: Francesco Maselli
oyun: Rock Hudson, Claudia Cardina-
le

Bir polis memurunun kizi olan guzel
Esmeralda, miicevher hirsizhgi yap-
maktadir. Geng sivil polis Mike ile kar-
silasinca, ¢aldigi mucevherleri yerine
koyacagini sdyler. Mike, kizi gergekten
iyi niyetli sand1gi icin ona yakinlik gos-
terir. iligkileri gelisirken fena halde aba-
y1 yakar. Bunun sonucunda polislikten
ayrilarak micevher isine ortak olur.
Oysa mutlulugun tadini alan Esmeral-
da, hirsizliktan vazgegip yuvasinin ka-
dim olmaya karar vermistir,
notlar:

Turkiye’de *“ Sevgilimin Tuzag1”
adiyla sinemalarda gosterime giren tat-



siz tuzsuz bir film. 1930 dogumlu ital-
yan yonetmen Maselii, iki secgkin sine-
ma adaminin, Chiarini ile Antonioni’*
nin yaninda yetisti. 1950’lerde “ Giiniin
Kadim”yla glg¢li bir ¢ikis yapti. Son*
ra hizla tikenerek bu filmdeki dizeyi-
me kadar indi.

6 Eylul 1984 Persembe
ZIEGFELD
(ISIKLAR ALTINDA)
yonetim: Buzz Kulik,
oyuncular: Samantha Eggar, Barbara
Perkins, Pamela Peardon

1920’lerin Amerikasi’nda yeni agilan
bir gece kulublnde gegen olaylar

7 Eylul 1984 Cuma
NEREDEN CIKTI BU VELET?
ybénetim: Osman F. Seden
oyuncular: Metin Akpinar, Zeki Alas-
ya, Hale Soygazi. 1975 yapimi.

O Henry’nin “ Kizil Reis Nasil Kagl-
rild1?” adli hikayesinin Yesilcamda ya-
pilan dort- bes uyarlamasindan biri.

8 Eylul 1984 Cumartesi
LOVES OF CARMEN

(CARMEN’IN ASKLARI)
ybnetim: Charles Yidor
oyuncular: Rita Hayworth,
Ford. 1948 Amerikan yapimi.
En zayif Carmen uyarlamasi.

Glenn

9 Eylal 1984 Pazar

HANS BRINKER AND
SILVER SKATES
(GUMUS PATENLER)

yonetim: Robert Scheerer
oyuncular: Eleanor Parker, Richard
Basehart

11 Eylul Sah
STRANGERS WHEN WE

MEET
1960 ABD yapimi, 117 dakika

yonetim: Richard Quine

oyun: Kirk Douglas, Kim Novak, Er-
nie Kovacks, Barbara Rush, Virginia
Bruce.

Unli mimar Larry Coe, giizel bir ka-
dinla evli, ama mutsuzdur. Zengin bir
yazar olan Roger Altar’in siparisi Uze-
rine kentin seckin bir semtinde villa ta-
sarimi yapmaktadir. Bu siralarda ¢ok
guzel ve evli bir kadinla, Maggie Gault
ile tanisir. Kocasindan ilgi gérmeyen
Maggie, kisa zamanda Larry’ye tutulur.

Kralice Elizabeth/ Michael Kurtiz

notlar:
“Som Altin Kadillak” ve * Zil*Ki-
tap ve Samdan” gibi birkag basarili gul-

dirdyd imzalayan yénetmen Richard
Quine’in inis doneminde gevirdigi sira-
dan bir guldird. Gergi Kim Novak’'m
olagantsti guzelligi seyredilir.

15 Eylul 1984 Cumartesi
PRIVATE LIVES OF
ELISABETH AN ESSEX

(KRALICE ELIiZABETH)
1939 ABD yapimi, 106 dakika

Ydnetim: Michael Curtiz

Oyun: Bette Davis, Errol Flynn, Henry
Daniell, Henry Stephenson, Ralph For-
bes.

Essex’in (E. Flynn) bir kahraman
olarak Cadiz Savasi’ndan donmesi Eli-
zabeth’le darginliklarini unutturur. Se-
vingle birbirlerinin kollarina atilirlar.
Bir stire soinra aralarinda gene kavga
baslar. Elizabeth’in kanisina gore Es-
sex, “Lady Penelope Gray”e asiri ilgi
gostermektedir. Essex, irlanda’nin
Tyrone kentini fethetmeye gider. Sara-
yin ileri gelenlerinden Raleigh ile Cecil,
onun 6zel mektuplarini ele gegirip Kra-
lige Elizabeth’e ulastirirlar. Boslandigi-
ni dustinen Elizabeth, onu kiskanclik-
la geri cagirir.

Notlar:

ingiliz saltanat tarihinin calkantil
donemleri Amerikan tiyatro ve sinema-
sina sik sik kaynaklik etmistir. Holly-
wood, oyun yazan Maxwel Anderson’a

sarilldigi yillarda, onun birgok oyunu gi-
bi bu da filme ¢ekildi. O gunlerin “tag-
siz sinema kralicesi” Bette Davis, tacl
kralice I. Elizabeth’i ustaisi bir kompo-
zisyonla canlandirdi. Bayan Davis’in
hafif abartili ve sicak oyunu izleyiciyi
filme baglamaya yetecek. Karsisinda da
atletik bir Essex diki, sinemanin sfy-
lence yildizlarindan yakisikli Errol
Flynn var. Gorulmeli.

16 Eylul 1984 Pazar
A MAN CALLED HORSE

(VAHS|I KAHRAMAN)
1970 ABD yapimi, 114 dakika

yonetim: Eliot Silverstein

oyun: Richard Harris (John Morgan),
Dame Judith Anderson (Bayan okuz-
bas), Jean Gascon (Batise), Manu Tu-
pou (San El), Corinna Tsopei (KMo-
san Geyik).

senarist: Jack de Witt

mizik: Leonard Rosenman

goruntd: Robert Hauser

ikinci kime ydnetmeni: Yakima Canutt

Yil 1825. Amerika’nin Glney Dako-
ta ormanlarinda av kampi kuran ingi-
liz Lordu John Morgan ve arkadasla-
n, Sioux kizilderililerinin saldirisi sonu-
cu kiyima ugrarlar. Sag kalip tutsak
edilen Lord, kabile 6nderi Sari EI’in an-
nesi Bayan dkiizbas’in hizmetine veri-
lir. Sert ve inatgi yasl kadin dnceleri ko-
lesine ¢ok koti davranirsa da zamanla
yumusar. Yerlilerin dilini hig anlama-
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Vahsi Kahraman/ Eiliot Silverstein

yan John, ingilizce bilen garip bir me-
lez adamin yardimiyla biraz rahatlar.
Bu arada giinden giine agir kosullan ve
iskenceli sinavlari yureklilikle asarak
kabilenin géziinde sayginlik kazanir.
Daha sonra rakip kizilderili dnderi Kara
Kartal’in kizkardesi Kosan Geyik ile ev-
lenir. ..

Notlar:

TV’den sinemaya gegerek “Korkak
Silahsor” filmiyle de@erini onaylatan
ydnetmen Silverstein’in ilging calisma-
si. Eski bir sertiven dykusinu yabanil
bir gevreye bilgince oturtmus. Kizilde-
rililerin gelenek ve gorenekleri, dilleri,
0zgiuin dans ve muzikleri, kilturel kay-
naklan kapsamli arttirmalarla.perde-
ye yansitilmis. Filmin kazandigi tecim-
sel basari, 1976°da irvin Kershner’in
eliyle “Vahsi Kahramanin Do6nlist” -
niin yapilmasini da gerektirmisti. Kizil-
derili rollerine kimi beyaz oyuncular
olaganiusti uyum saglamislar. Dame
Judith Anderson, Kanadali tiyatrocu
Jean Gascon, Yunan gizeli Corinna
Tsopei’nin inandiriciliklari  yaninda
Richard Harris ¢ok iyi. Gereginden ¢ok
uzatilmis birka¢ bélime'karsin, izlen-
meye deger bir film.

18 Eylil 1984 Sali

PANIC IN NEEDLE
PARK (ESRAR BITTI)
1971 ABD yapimi, 101 dakika

YoOnetim: Jeny Schatzberg
Oyun: Al Pacino, Kitty Winn, Alan
Wint, Richard Bright

78 VIDEOSINEMA

Hippi yasami surdiiren Helen, New
Yotk’un Needle Park’mda Bobby adli
delikanhyla tanisir. Yersiz yurtsuz geng
kadin, hemen sevdi§i Bobby’den ayril-
mak istemez. Oysa adam uyusturucu
madde tutkunudur ve kizi da kendi ig-
renc cevresine sokar. Helen de onlara
uyarak ugurumun esigine gelir. Bobby,
uyusturucu parasl ugruna giristigi bir
soygunda tutuklanir. Busbatin koru-
masiz kalan Helen, sokaklarda kendi-
ni satmaya baslar. Bobby’nin hapisten
¢ikip gelmesi bile onu kurtaramayacak-
tir.

Kiguk Dev Adam/ Arthur Penn

Notlar:

Eger son anda yayindan kaldiramaz-
sa, aym surpriz filmi... New York’un
en kokusmus kdselerinde canli bir ta-
nik olarak dolasan kamera, toplumdi-
sinavtilen genglerin yasamlarini agikca
gosteriyor. Belgesel dogalligiyla gevri-
len cagdas bir yikihisin dykist. Al Pa-
cino’nun, bitin dikkatleri Gstline cek-
mesini saglayan ilk roli. Kitty Winn ise
bu roliyle Cannes Senligi’nde En lyi
Kadin Oyuncu 6duli’nd kazandi.

22 Eylul 1984 Cumartesi

TURK FiLMi
(Dergi basima girdigi tarihte
gosterilecek film belirlenmemisti)

23 Eylil 1984 Pazar
LITTLE BIG MAN

(KUCUK DEV ADAM)
1970 ABD yapimi, 150 dakika

Ydnetim: Arthur Penn

Oyun: Dustin Hoffman, Faye Duna-
way, Martin Balsam, Jeff Corey, Chi-
ef Dean George, Richard Mulligan
Senaryo: Calder Willingham (Thomas
Bergeron romanindan)

Gaorunta: Harry Stradling Jr..

Mizik: John Hammond

121 yasindaki Jack Crabb, yasam oy-
kastni bir gazeteciye anlatmaktadir.
1969’da ailesiyle birlikte batiya gider-
ken kizilderililerin saldirisiyla kagirihir.
Cheyenne kabilesindeki tutsakhidi biyi-
yunceye kadar siirer ve Crabb orada



mutlu olur. Daha sonra bir kizilderili-
beyaz catismasinda, askerlerden birin*
cc oldurulecedi sirada, beyazhgini tanit-
layarak kurtulur. Kente goturalip bir
papaza evlatlik verilir. Papazin erkek
duskdnl karisi, CrabbMa iligki kurar.
Crabb, 6grendigi ilahilerle bir dinsel d6-
nem yasadiktan sonra silahsor olur. Ev-
lendigi isvec asilli kadini kizilderililer
kagirirlar. Crabb, general Custer’in or-
dusuna seyis olarak katilir. Cheyenne-
ler'in kampina yaptiklari baskinda,
Custer’in askerleri ¢oluk ¢ocuk dinle-
meden soykirim yapinca akli basina ge-
lir, Olaylar suriip gider.

Notlar:

Kizilderililerin  toplumsal tarihine
dogru-dirist yaklasan az sayida film-
lerden biri. Sanatsal yonden de saniriz
en (stind. Yonetmen Penn’in yogun si-
nema dili ve gercek¢i gulmece duygu-
suyla anlatti§i olaylar aslinda “ Beyaz
Amerika'ya” karsi okkal bir taglama.
Dustin Hoffman ile F. Dunaway ok
basarili. Film Tirkiye sinemalarinda
yarim saat eksiltilerek oynatilmisti.
TV’de bitinini gdrece§imizi umariz.
Kagiriimamali.

25 Eylul 1984 Ssal

THE BLUE NIGHK
1973 ABD yapimi, 103 dakika

William Holden’in (1918-1981) tele-
vizyon icin cevirdigi bir film.

29 Eyldl 1984 Cumartesi

MY FAIR LADY
1964 ABD yapimi, 170 dakika

Ydnetim: George Cukor

Oyun: Audrey Hepburn (Eliza), Rex
Harrison (Prof. Higgins), Stanley
Holloway (Alfred Doolittle), Gladys
Cooper (Bayan Higgins), Wilfrid
Hyde White (Albay Pickering), Je-
remy Brett (Freddie)

Konusu bakimindan belki ilging de-
gil. Cicek saticisi yoksul Eliza’yi sokak-
tan alip egiten Profesor Higgins’in 0y-
kisinu duymayan kalmadi. Bernard
Shaw’in nld oyunu “Pygmalion”u ele
alip sivri uclarini térpuleyen, finalini de
iyimserlestiren yazar Alan Jay Lerner’in
cesitlemesi 1958°de Londra sahnelerine
¢iktiktan sonra dinyayi dolasarak, bi-
ze kadar geldi. Hollywood, sahnede Eli-
za’yioynayan Julie Andrews’u Audrey
Hepburn ile degistirerek Londra kad-
rosunu hemen hemen korudu. En lyi
Film ve En iyi Yénetim odilleri veri-

My Fair Lady/ George Cukor

len emektar George Cukor’un galismasi
aslinda biraz “ heyecansiz” . Filmin ka-
zandig1 toplam sekiz Akademi Odiilii
arasinda En lyi Erkek Oyuncu (Rex
Harrison), En iyi Renkli Gériinti
(Harry Stradling) ve En lyi Mizik
Uyarlamasi da (André Previn) var.
Onemli degilse de sikilmadan izlenir.

30 Eylul 1984 Pazar

THE LONGEST DAY
1962 ABD yapimi, 180 dakika

Yonetmenler: Ken Annakin, Andrew
Marton, Bernard Wicki ve Darrly F.
Zanuck

Goruntuler: Jean Bourgoin,
Persin, Walter Wottitz
Senaryo: Cornelius Ryan ve Romain
Gary, James Jones, David Pursell, Jack
Seddon

Mizik: Maurice Jarre ve Paul Anka
Oyuncular: (Amerika) John Wayne,
Robert Mitchum, Henry Fonda, Robert
Ryan, Rod Steiger, Robert Wagner,
Richard Beymer, Mel Ferrer, Jeffrey
Hunter, Paul Anka, Sal Mineo, Roddy
McDowall, Stuart Whitman, Eddie Al-
bert, Edmund O’Brien, Fabian, Red
Buttons, Alexander Knox, Tommy
Sands, Ray Danton, Dewey Martin,
Ron Randell, (ingiltere) Richard Bur-
ton, Kenneth More, Peter Lawford,
Richard Todd, Leo Genn, Sean Con-
nery, (Fransa), Irina Demich, Bourvil,
Jean-Louis Barrault, Christian Marqu-
and, Arletty, Madeleine Renaud, Ge-
orges Riviere, Jean Servais, Georges
Wilson, (Almanya), Curt Jurgens,
Werner Hinz, Gerd Froebe, Peter Van
Eyck

Henri

6 Haziran 1944 guniniin ilk saatin-

de, geceyarisini onbes dakika gece,
muttefik kuvvetlerinin Avrupa ¢ikart-
mas! basladi. Ugak ve plandrlerden olu-
san hava destegiyle Ingiltere’den kalkan
beshin gemilik, tarihin en blyik arma-
dasi Normandiya kiyilarina varacakti.
Amerikalilar, ingilizler, De Gaulle’ct
Hir Fransizlar bes ayri kumsala ¢ikti-
lar: Utah, Omaha, Gold, Juno ve
Sword kumsallarinda Nazi ordusuyla
kanli carpismalar oldu. Paris’teki Fran-
siz direniscilerinin gizli yardimi da si-
riyordu. Gafil avalanan Alman Genel
Kurmayi olaylarin gerisinde kalmisti.
Tarihe “ D-Day” adiyla gegen o giin,
savasin kaderini belirleyen 6nemli bir
adim olacakti.

Notlar:
Hollywood’un en ¢ilgin yapimcilarin-
dan biri olan Darryl F. Zanuck

(1902-1979), olaylarin yasandigi me-
kanlarda uluslararasi bir érgutlenmey-
le bu filmi gerceklestirdi. Kendisi bir-
cok bélimin ydnetimine de katildidi gi-
bi, ayrica EImo Williams’la birlikte
kurgusunu yapti. Olaylarin dramatik-
belgesel bir yapi i¢inde verilmesi bizce
filmin en 6nemli yani. Bdylece tarihsel
bilgiler kuruluktan kurtulmus, inandi-
ricihk kazanmig oluyor. Omaha ve
Utah kumsallarindaki savas sahneleri
ve St. Mdre-Eglise kdyline parasutci-
lerin inisi gibi bélimler anilmaya deger.
Her Ulkenin kendi ydnetmen ve kame-
ramanlarinin cektikleri boélimler ayni
estetik duizeye erisememekle birlikte, fil-
min butinsellidi icinde yadirganmiyor.
Oyuncular kendi uluslarinin tiplerini
cizdiler. Cogu mesleklerinde “star” du-
rumuna gelmis altmis kadar sanatgl
paylasti rolleri. Sinema ve savas tarihi
acisindan izlenmesi yararl.

The Longest Day/ Annakin- Marton
Wicki- Zanuck
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Televizyonda Bir Mini-dizi:

MARTI

Anton Cehov’un doért buyiuk oyu-
nundan ilki olan ‘‘Marti’*konu, tema,
kisilikler agisindan sonrakilere (* Ug Kiz
Kardes” ,“Vanya Day1", “ Visne Bah-
cesi”) ¢ok benzemekle birlikte, gerek
kurulus, gerekse kisiliklerin agimlanma-
s bakimindan onlardan biraz daha ‘az-
gelismis’, dolayisiyla, canlandiriimasi
birazcik daha kolay bir oyundur. Biraz-
cik daha kolay, diyorum, ¢inki Ce-
hov’un oyunlari tim diinyada zorluk-
lanyla bilinirler. Zorluk, yazida biylk
bir ustalikla kurulmus olan ‘atmosfer’in
sahnede de gerceklestirilebilmesidir.
Bunaltici, boducu, yogun bir caresizlik
bulutu iginde yasar Cehov’un Kisileri..
Tasrada yasayan, yasamlarina higbir ¢i-
kis yolu* bulamayan Kkisilerle, buyuk
kentten gelen, gdrece Une ve paraya ka-
vusmus, gene de yasamlarina gergek bir
ctkis yolu bulamamis Kisilerin karsidan-
mastyla gelisen oyun, hicbir umuda yer
birakmayacak bi¢imde sonuglanir.

iyi gerceklestirilmis bir Cehov seyret-
mek mutluluguna eren kisi, oyunu ba-
sindan sonuna dek, bogazi digumlene-
rek izler, sonunda biyik bir olasilikla
gozyasi doker.. Kotu gergeklestirilmis
bir Cehov karsisinda ise, ya ‘bu boyle
olmayacakti’ diye sinirden hop kalkip
hop oturur, ya da sikintidan patlar.

Pek cok kotl, bir tek de neredeyse
kusursuz Cehov (Paris’te, Pitoeff’de
gordim “Visne Bahgesi”) seyretmis biri
olarak, dteden beri, Cehov atmosferi-
nin perdede, sahneden daha iyi yansi-
tilabilecegini distinmistimddr.. Yakin
plan cekimlerin sa§layacadi olanaklar,
kirsal mekanin filmde daha gergekgi ve
anlamh bicimde kullanilabilmesi, ka-
meranin basli basina bir atmosfer ya-
ratma olasilgi, vs. bu inanci dogurmus-
tu bende. Nitekim, Sinema Gilinleri ’84
de izledigim “Yaz Konuklan” bu di-
sincemi dogruladi. Y&netmen Peter
Stein, Cehov’dan esinlenme konusun-
da Gorki’den de ileri giderek (Gorki’-
ninkine deesinlenme mi denir taklit mi,
0 da baska) son derece Cehov’iyen bir
atmosfer yaratmisti bu filmde...

Sidney Lumet’in “Mart1” uyarlama-
sini izlemek (izere televizyonun 6niine
oturdugumda, séz konusu atmosferin
yaratilacagindan; yaratilmis olsa bile,
bunun bizim TRT ekranlarindan yan-
styacagindan biraz kuskuluydum agik-
casl.. Filmi, bir hafta arayla iki bolim-
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de gdstermek, etkisini yandan fazla yok
etmek demekti zaten.. Bir de, ¢ok ince
aynntilarla gelismesi gereken, dengenin
tutturulabilmesi icin blylk ustalik is-
teyen, Cehov dunyasinin kurulmasinda
en dnemli yeri tutan oyunculuk 6gesi-
nin, ‘Tlrkge seslendirme’ adini verdi-
gimiz ¢ok bash canavarin elinde tuzla
buz olabilecedi korkusu var. dte yan-

Harry Andrews “Martrda

Sidney Lumet

dan, Lumet’in sectigi oyuncularin yas
ortalamasi, Cehov’un kisilerininkinden
on-onbes yas fazlaydi.

Filmin en iyi yanindan, ‘mekéan’dan
baslayalim: Ufukta uzayan gl ve he-
men éninde kurulmus olan iskelet sah-
ne.. Her yani dokilen, gene de gorke-
mini koruyan ¢ katli, ahsap kosk.. Ug-
stfz bucaksizmis izlenimini uyandiran
yesillik.. Yuzyillik agaclar ve bunlardan
birinin gevresine yapiimis tahta bank..
Uyusukluga cagri gibi, nazli nazli sal-
lanan hamak (Simone Signoret, kendi-
sini bu hamaga hi¢ de nazli birakmadi,
neredeyse yere yuvarlanacakti, o bas-
ka..) Devinimsizligi simgelercesine agir
agir, bir o yana bir bu yana bikilen
sazlar.. Butdn bunlar, Cehov dinyasi-
nin yakalanabilecegini mijdeliyordu.
Seslendirme ydnetmeninin baltasina
karsin, bu diinyaya girebildigimiz bazi
sahneler de vardi - 6zellikle Masha ile
Dr. Dorn arasindaki konusma ¢ikmiyor
aklimdan..

Lumet, oyunun basina iki sevismemsi
sahne eklemek, kimi diyaloglarin yeri-
ni degistirmek, bir de kisilerin yaslari-
ni buyitmek disinda, Cehov’a bagli
kalmis. Ama bu yaptiklari oyunu epey-
ce sarsmis. Bastaki sahnelerin Ikincisi,
gereksiz oldugu kadar yanlis da Ustelik.
Oyunda Konstantin’e asik olan Masha,
ancak en son care olarak giliing 6gret-
menle (Cehov’un 6gretmenleri hep ha-
fif gulling, epeyce zavallidirlar) evlen-
meye karar verir ve evlendikten sonra
bile Konstantin’in pesinden ayrilmaz.
Bu bunalmis, genc yasta ickiye basla-
mis Kizcagizin,'daha 6tekinden umut
kesmeden Medviedenko ile fingirdeme-
sinin ne anlami vardi, ¢ikartamadim.

Bize sasirtici gelen, ama batida ol-
dukea sik rastlanan bir olgu, yani k-
¢lk rolleri oynayan usta oyuncularin,
blytuk rolleri oynayan yildiz oyuncular-
dan daha basarili olmalari, burada da
dikkat ¢ekiyordu, 6zellikle Harry And-
rews (Sorin), Kathleen Viddoes (Mas-
ha), Alfred Lynch (Medviedenko),
Dennis Elliot (Dr. Dorn) iyi oyun ¢ikar-
diklan izlenimini uyandmyorlardi. Yil-
dizlar ise epey sonuk kaldilar. Bunun
baslica nedenlerinden biri (seslendirme-
yi sonraya birakiyorum) yasliliktan sa-
niyorum. Vanessa Redgrave’in on se-
kiz, James Mason’un kirk bes (oyun-
da Trigorin kirkina varmamistir), Sig-
noret’in kirk sekiz (Arkadina kirk
Uclindedir), Davit Warner’in yirmi bes
(oyunda yirmi iki) olduguna kim ina-
nabilir? iyi bir oyuncunun sahnede ken-
disinden ¢ok genc birini canlandirmasi
pek zor degildir ama, bol yakin plan
bulunan bir filmde, bu olanaksizlasi-
yor. Bunlarin gencligine kimse inanma-
digi gibi, yash kisilerin umutsuzlugu,
caresizligi  hi¢ de geng kisilerinki ka-
dar ‘koymuyor’ seyirciye..

Arkadina, evet geckin bir oyuncu-



dur. Ayrica, pintidir, bencildir, kis-
kanctir. Ama son derece zarif bir ka-
dindir. “La Dame aux Camélias’’hgi-
ni hi¢ bir zaman unutmaz ve unuttura-
maz. Peki, S. Signoret’in epeyce ablak-
lasmis, asiri boyanmis yuziinde, sikici
korselenmis gévdesinde, zarafetten en
ufak bir iz var miydi? Konstantin,
*evet, kendini dldirecek tipte bir geng-
tir. Ama bunu sirf inattan ya da dogus-
tan ‘manyak’ oldugu i¢in mi yapti, yok-
sa anlasilmamis bir daht oldugu igin mi,
belli oluyor muydu? Nina’nin ilerde ba-
sarisiz bir oyuncu olacagi daha ilk sah-
neye ¢ikisinda anlasiimali miydi? Ge-
nellikle adettir, blylk oyuncular bas-
langigta kot oyunu verirler de, ilk ¢I-
kislarini parlak yapanlar, zamanla ba-
sarisiz olurlar. Ama burada, su¢ yalniz-
ca seslendirmenin olabilir..

Seslendirme, bir ‘felaket’ti, evet.
TRTde seslendirmenin ‘iyi’ yapildi§i-
na deggin, benim hi¢ katilmadigim,
yaygin bir kani var nedense. Sesi, agiz
devinimlerine uydurmak bash basina
bir basariysa, orasini bilmem. Yillardir,
ancak birkag tane aslina yarasir seslen-
dirmeye rastladim ben. Oyunculugun
en dnemli 6gesi olan ses, yanlis olun-
ca, 6zglin oyuncularin iyi ya da kétu ol-
duktan konusunda yargiya varmak ayip
kagiyor elbette. Ancak, sucu timiyle
seslendirmeyi yapan sanatcilara yikle-
mek de yanhs. Teknik yetersizliklerin
ya da dikkatsizliklerin roli buylk sa-
niyorum. dnce, ceviriler kétu. Kotu ge-
viri, yalnizca -TRT’de sik sik oldugu
gibi- yanhs ceviri degildir. Agir konu-
sulmasi gereken yerde, oyunculan ma-
kinali tiifek gibi konusmaya zorlayan
-Trigorin ile Nina’nin ask sahnesinde
oldugu gibi- ya da, agirlik gerekmeyen
yerlerde tempoyu distren, hep bu be-
ceriksiz ceviriler. Daha da kétusu, ses-
lerin asin yuksekligi.. Ses, ekranda ser-
gilenen oyundan en az dért bes perde
yuksek ¢ikiyor. Adamin, agzinin igin-
de hir seyler gevelediginden eminsin,
oysa bas bas bagiriyor.. Yénetmen Lu-
met’nin belki de az ¢ok yakalayabildi-
gi -bunu higbir zaman bilemeyecegiz-
atmosferi, seslendirme ekibinin yok et-
tigi kesin.

Ceviri konusunda son bir sz: Birgcok
yanhs vardi ama, birinci bolimin so-
nunda Trigorin’in sdyledigi, oyunun
ana temasim agiklayan ciimle, anlami-
ni iyice yitirmisti. “Bir adam geliyor,
sirf eglence olsun diye, kizi mahvedi-
yor..” Eg§lence, degil.. ‘issiz glicsiizliik-
ten’ ya da bilemediniz ‘can sikintisin-
dan’ olmasi gerekirdi. Eglence, hig de-
gilse birine keyif verir. Ama issiz gug-
stizlikten, can sikintisindan yapilan ko-
tulik, kimseye keyif vermeden feléke-
te yol acar. Bir tek kelime énemli mi,
diyeceksiniz. Yazar bunu 6zellikle seg-
misse, Ustelik de oyunun ana temasim
dile getiriyorsa, elbette dnemlidir.

SIDNEY LUMET'MN FILMOGRAFISL

ONIKi OFKELI ADAM (Twelve Angry Men) 1957
SAHNE KORKUSU (Stage Struck) 1958

O BICIM KADIN (That Kind of Woman) 1959
KACAK (The Fugitive Kind) 1960

KOPRUDEN GORUNUS (A Wiew From the Bridge) 1961
GECEYE DOGRU YOLCULUK (Long Day’s Journey Into Night) 1962
DONUSU OLMAYAN NOKTA

(Fail Safe) 1964

TEFECI (The Pawnbroker) 1965

TEPE (The Hill) 1965

GURUP (The Group) 1966

OLDUREN SERUVEN

(The Deadly Affair) 1967

ELVEDA KAHRAMAN

(Bye Bye Braveman) 1968

MARTI (The Seagull) 1968

RANDEVU (The Appointment) 1969

KING: BELGELENMIS REKOR, 1969

KANBAGI (Blood Kin) 1970

ANDERSON KAYITLARI

(The Anderson Tapes) 1971

COCUK OYUNU (Child's Play) 1972

SALDIRI (The Offence) 1973 a
Anderson Tapes

SERPICO, 1974

MOLLY/MC GUIRES, 1974

SARK EKSPRESINDE CINAYET (Murder on the Orient Express) 1974
KOPEKLERIN GUNU (Dog Day Afternoon) 1975

SEBEKE (Network) 1976

KUHEYLAN (Equus) 1977

SIHIRBAZ (The Wiz) 1978

BANA YALNIZCA NE iSTEDIGINi SOYLE (Just Tell Me What You
Want) 1979

NEW YORK PRENSI (Prince of the City) 1981

OLUM TUZAGI (Death Trap) 1982

HUKUM (The Verdict) 1982

DANIEL, 1983
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VISCONTI iCLI KOFTE

SEVER MI?

dnce pancar tursusunun tadina bakildi.

Sonra fasulye pilékisinin... Ikisi de hari-
ka.

Sodalar soguk, beyaz peynir yarim yagli,
marulun Gzeri limonlu, roka tertemiz, pas-
tirma ¢emensizdi.

Diiz agizlh, ince uzun bardaklara yan ya-
riya raki koyuldu. Sular katild1.

Buz isteyenlere buz verildi.

Allahaskina biraz da dolmadan alindi. Bu-
gun yapilmisti. Yalmz icini hazirlamak bi-
tiin sabahini almisti Nurten’in.

Gergekten cok guzeldi.

Ragip 1sil 1sil yanan avizeyi sondirdi.
Herkes arkasina yaslandi.

“ Bir dakika, bir dakika” dedi Serap te-
lagla. “ Baslamayin, hemen geliyorum.” Bir
kosu tuvalete dogru gitti.

“Hep boyle yapar, hay Allah!”

“Su abajuru iyice kenara gekiver Ayten,
tam gozime giriyor.”

Birer yudum raki igildi.

Ragip pastirmayi uzatirken sordu. “De-
mek odil almis bu?”

“Fransa'da galiba,” dedi Ayten. “Tari-
hi filmmis...”

“Bakalim nasil ¢ikacak? Begendinse bir
dilim daha al.”

“Gegen ginki hicbir seye benzemiyor-
du.”

“Renkler bir rezaletti,” dedi Nurten.
“ Kapkaranlik.”

“Geceydi de onun igin!”

“Canim, biz de biliyoruz gece oldugunu...
Ama bu kadar da koyu film olmaz ki?”

“Peyniri Karakdy’deki Kars PazarTndan
aldim. Nasil?”

Serap girdi igeri. “ Ben hazirim.” iki dol-
ma koydu tabagina. Oturdu.

“Haydi, baslat sunu Salim.”

Sony Trinitron renkli televizyon acildi.
Odayi mat, mavi-beyaz bir aydinlik doldur-
du. Masadaki peynir sabuna, marul sonba-
har yapragina, roka yosuna, pastirma ko-
seleye, pancar katrana dénustl. Nurten, Sa-
lim, Serap, Ayten, Ragip pudral ylzleriyle
bu donuk parlaklik iginde titresiyorlardi. Be-
tamax Dynamicron L-7S0 Casette, Sony Pal-
Unique Picture Search Video Casette Recor-
der SL-C7E’nin yuvasina yerlestirildi. Play
diigmesine basilinca, hizh disco mizigi esli-
dinde, kirmizi ve mavilerin agir bastigi oyun-
cakh yazilar belirdi ekranda: SITARE Vi-
DEO SUNAR.

“Ben bunu bir yerden haurliyorum," dedi
Ragip. “Daha dnce televizyonda gdstermis-
ler miydi?”

Serap kizdi birden. “Olur mu canim,
renkli film bu. Hem sen diin gérdugini bi-
le hatirlamazsin kit!..”
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“Anne, yavas biraz... Duyamiyorum.”

“Kulagini a¢ dyleyse. Sanki anlarmis gi-
bi! Alttaki yazilari oku, sapsal!”

“Kiz da bayag! tombul! italyan iste...”

“Biraz pilaki alsana Ragip.”

“Adami hatirladim. Gegen giin kovboy
filminde vardi.”

“Evet, evet. Trapez’de de bu oynuyordu.”

“Su bahcenin guzelligine bak ama.”

“Pancari uzatir misin Serap?”

“Al canim. Bu adam kizin kocasi mi1?”

“Daha sdylemedi.”

“Cok kizdi ama. Baksana ihtiyarin goz-
lerine...”

“Yok canim, kizin babasi o. Bir iki yap-
rak marul koyar misin?”

“Sileyman aradi seni bu sabah. Sen atél-
yedeyken.”

“Ne istiyormus?”

“Sormadim, sevmem keratayi. Cay icti,
bekledi biraz.”

“Nurten bak, senin gecen yaz aldigin el-
bise gibi.”

“lyi ki yoktum. Allah bilir borg isteyecek-
ti”

“Bana da yizi tutmadi herhalde. Haydi,
saghgina!”

“Serefine.”

“Benimkinin sirti bu kadar agik degildi
ama benziyor. Dogru.”

“Bunlarin niyeti koti azizim.”

“0O da arandi ama...”

“ Aile fakir iste, herkes kotu gozle bakin-
ca boyle olur.”
“Anne, portakal var mi?”
“Dur simdi! Ne dedi o adam ona?”
“Baloda mutlaka bekleyecegim dedi.”
“Tabii der, goziine kestirdi fistik gibi ki-
z1.”

“ Aman Salim, sen de her gérdugina be-
genirsin. Nesi var bunun?”

“Nesi vari var mi? Herkes be@eniyor."

“Anne....”

"Git dolaba bak! ikide bir anne deyip dur-
ma!”

“Yahu yavas olun, surda bir film seyre-
diyoruz, onun da...”

“Sus, sus. Bak...”

“Soday! acar misin sekerim?”

“ Ayten kos agacagi getir!”

“Ayten dedim!”

“Ama anne, tam simdi...”

“Bana bak!”

“Canim kaldirmayin kizi, ben alirim.’

“Aaa, olur mu hi¢! Kizim!”

“Peki, peki...”

“Bas sunun digmesine de dursun. Mizil-
danip durma... iki sahne gérmese olmaz san-
kit

“Pazar gunli maca var misin?”

“Olur. Sonra da Kumkapi’ya ineriz.”

“Ben filmi biraz basa aliyorum. Alen De-
len’un geldigi yere.”

“lyi iyi, al. Boluspor’la oynuyoruz degil
mi?”

“Hani ablamlara gidecektik. S6z verdik."

“Yakisikli ama, de@il mi Serap teyze?"

“Canim onlara da hafta arasi gideriz. Ak-
sama.”

“Beklerler ama...”

“ Gencken daha guzeldi.”

“Ben yarin telefon ederim.”

“ Bu tuvaletlere bayiliyorum. Renkleri de
harika.”

“Rasim sakatmis. Yerine kimi koyacak-
lar acaba?”

“Maca kadar diizelir, bakma sen, bizim-
kiler numara yapiyor.”

“Baba, yarin Bruk Siilds'in filmini alahm
mi?”

“Yahu dogru durdst bir seyler alin. Biri-
si karanlik, birisi agir! Komedi filmi yok mu
hig?”

“Artik Tirk filmleri de varmis.”

“Evet, evet. Gegen glin yan dairede Ka-
dir inanir’in son filmini seyretmisler.”

“Hah, simdi kavga gikacak!”

“Kiza bak, tek basina kaldi.”

“Su buzu uzatsana.”

“Bu filmlerin nesine 6dul verirler anla-
mam.”

“Canim adamlar kendilerine gore baki-
yor.”

“Yangin ¢ikarir bunlar garanti.”

“Emel Sayin'in filmleri yok mu bu kuliip-
te?”

“Hakikaten, arada sarkili bir seyler alin
da, keyifle seyredelim.”

“Sunu durdurun da kofteleri kizartayim
artik.”

“Ama tam en heyecanh yerinde...”

“Daha iyi, unutmazsiniz. Haydi sen de gel
salatayl yap Ayten.”

"Ben yapsaydim...”

“Yoo00, allahaskina sen rahauna bak. Za-
ten yikamistim.”

“Hanim beklerken su radyoyu agsana.”

“Biraz raki?”

“Eline saghk.”

-‘den Binnaz, Ankara’dan Cetin vearka-
daslari igin Nilufer séyliyor: Diinya don-
yor.

"Yahu sana terlik verseydik, daha rahat...
Bu film uzun sirer simdi!”
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Satin alacaginiz video kayit aracinin
calisma sistemi (format) ve renk yayin
sistemini belirledikten sonra aranacak
diger ozellikleri sdylece siralayabiliriz:
¢ Yayinlanan televizyon yayinlarini iyi
kayit yapabilmek igin video kayit ara-
cinin alici devresi duyarl olmahdir.
 Kanal segicinin; program se¢cme, band
secme (I, 111, U) ve kanal ayar dizeni
sade olmali, kolayca ayarlanabilmeli-
dir.

» Elektronik kanal se¢me diizeni kul-
lanilmissa, islemler herkes tarafindan
kolaylikla yapilabilmelidir.

» Kisa elektrik kesintilerinde hafizaya
kaydolan programlar silinmemelidir.
* Manyetik video band izlenmesi kesil-
diginde (STOP konumu), segilmis ve
onceden ayarlanmis olan program tus-
larina ait antenden alman programlar
dogrudan dogruya otomatik olarak
renkli televizyon ekraninda gorilmeli-
dir.

* Herhangi TV yayini video banda kay-
dedilirken diger kanallardan yapilan
TV yayinlari renkli televizyondan izle-
nebilmelidir.

« Anten devresinin video kayit aracina
ve renkli televizyona gegisi otomatik
olarak saglanmalidir.

« lyi bir video kayit aracinin renkli gé-
rintu duyarligi satir basina en az 250
nokta olmalidir.

» Kumandalar elektronik olmalidir.

KAYIT
ALIRK

* Video kaset 6nden girmeli ve otoma-
tik olarak aracin igine alinmalidir.

e Evde bulunulmadi§i zamanlarda ken-
di kendine otomatik kayit yapabilmek
icin programlama diizeni olmali, degi-
sik glnlerdeki ve degisik saatlerdeki
programlari kaydedebilmelidir. Kisa
elektrik kesilmelerinde hafizaya kayde-
dilen programlar silinmemelidir.

« Renkli televizyonu, video kayit ara-
cina ayarlayabilmek icin video kayit
aracindan “deneme isareti’’ (TEST
S1GNAL) gonderilebilmelidir.

« Video kamera icin gerekli voltaj ve
baglantilari saglayacak “kamera bag-
lant yuvasi® bulunmalidir.

« Video giris (VIDEO IN), video ¢ikis
(VIDEO OUT), ses giris (AUDIO IN),
ses ¢ikis (AUDIO OUT) baglanti yuva-
lart bulunmalidir.

* Numaratdr elektronik olmal ve ban-
din istenen yerini bulabilmek icin elek-
tronik olarak kumanda edilebilmelidir.
* Video banddaki kayitli ses silinerek,
mikrofon, ses kayit araci ya da pikap
yardimiyla yeni seslendirme (AUDIO
DUBBING) yapilabilmelidir, bu arag-
larin baglanabilmesi icin de gerekli bag-
lanti yuvalan bulunmalidir.

e GOrintl kayit ve okuma kalitesi iyi
olmali; renkler kusmamahdir.

« Ses kayit ve okuma kalitesi iyi olma-
I, gurultd azalticr duzenekler bulunma-
hdir. e

ARACI
EN (2)

» Mekanik dizenek gurultiisuiz ¢alisma-
lidir.

» Duran gorinti, poz poz ilerleyen go-
rintl, yavas hareket eden gorintu el-
de edilebilmelidir. Bu islemler sirasin-
da renkli televizyon ekraninda parazit
olmamal ya da ¢ok az olmalidir. Renk
kaybolmamaldir.

» Otomatik “iz tzerine dislirme” di-
zenegi bulunmahdir.

¢ Video banddaki belli bir yeri bulabil-
mek icin ileri ya da geri “hizli goriinti
arama” islemi yapilabilmelidir. Bu is-
lem sirasinda renkli televizyon ekranin-
da parazit olmamali ya da ¢cok az olma-
hdir, renk kaybolmamalidir.

» Manyetik video banda birden fazla
farkli kayit yapildiginda, her kayidin
baslangici otomatik olarak bulunabil-
melidir. (Otomatik program segme
APS)

* Video banda yapilmis olan bir kayi-
dm arkasina basgka bir program kayde-
dildiginde, iki kayit arasinda bozulma
olmamali ya da ¢ok az olmalidir.

* Manyetik video band sonuna geldi-
ginde otomatik geri sarma diizeni olma-
hdir.

* Manyetik video bandin stresini gos-
teren dizen bulunmalidir.

» Uzaktan kontrol diizenegi bulunmali
ve kizilétesi (INFRARED) isinla calis-
malidir.
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VIDEODA JOSEPH fcOSEY

foseph Losey’in video sirketlerinde bulunabilen az sayidafilmi bu 6nemli yénetmenin
sinemadaki Urininiiyeterince tanimamizayardimci olmaktan uzak. Losey gibi verimi ¢cok
cesitlilik gosteren birsinemaciyi tanimak icin ayni derecede gesitlilik gsteren bir liste ister.
Asagida verdigimiz Turkiye'deki kosullarin keyfiligi tarafindan belirlenmek zorunda ka-
lan, gene de bu keyfilik gozénune alindidinda pek kotu sayilmayacak bir liste. Anahtar
filmlerden “The Servant ”var mesela, ¢ok bilinen Losey filmlerinden biri olan *The Go-
Between” var, degisik bir Loseyfilmi olan “The Hunted” var meraklilari icin. Gene de
“Eva**siz, “Blind Date "siz (Kaderin Cilvesi), **Seceret Ceremony "siz (Gizli Merasim) bir
Losey listesi bu. Loseyin Amerikan dénemifilmlerinden,
rinden ise hi¢ s6z etmemek daha iyi!.. “Nora” (Maral Video) disinda biitlin bu Losey leri
Videotekte bulmak mimkin. F.0.

IDEO FILM
ELESTIRILERI

Fatih OZGUVEN

USAK
(THE SERVANT)

OYUNCULAR: DIRK
BOGARDE. JAMES FOX,
SARAH MILES

Geng aristokrat James
Fox. Londra'nin Belgravia
semtinde bir ev tutuyor.
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iceriden merdivenli, iki katli
bir ev bu. Kendisine secti-
gi yatak odasi dogrudan
sahanlia agiliyor. (Bunlar
onemli; ¢unki Losey evin
mimarisini de ‘oynatiyor'
filmde). Evi c¢ekip cevir-
mekle gorevlendirilen usak
Dirk Bogarde basta, drne-
gin, Agatha Christie ro-
manlarindan tanidigimiz
klasik Ingiliz usaklari gele-

neginde suskun ve saygili
bir ‘gentleman’'s gentle-
man’. (Efendisi kadar bey-
efendi bir usak diye ¢evri-
lebilir yaklasik olarak.) Oy-
sa usak ile efendi arasinda
once matrak bicimde sulu-
gozli, sonra gsirret ve tut-
kulu bir ask iliskisine ‘ben-
zeyen’, giderek karsilikh
efendi-kdle rollerinin be-
nimsenmesine varan, son

M K lein” gibi nefisfantezile-

asamada ise kesin bir ba-
gimliliga dénisen sembo-
lik bir yasama bigimi olusa-
caktir. Usak Dirk Bogar-
de'in, kizkardesinin' de
yardimiyla efendi James
Fox a baskin c¢ikmasinda
sadece sinifsal bir sembo-
lizm gormek filmi son dere-
ce duz yorumlamak ola-
caktir. Losey filmde sinifsal
Olani da 6teki unsurlar gibi



¢cok daha genis bir pers-
pektife yerlestirmistir.
Onun, The Servant daki
asll sorunu, Ust kat/alt kat
mimarisiyle tanimlanmis bir
mekanda varolan, konum-
lari basta bu ev kadar ke-
sin ve belli iki karakteri kar-
sl karglya getirmek ve bun-
dan neredeyse hayvansal
dizlemde bir ‘soyu sirdur-
me’ kavgasl cikarmakti.
(Bogarde ve Fox, filmin
son sahnelerinde, ‘in’ ha-
linegelmis o evde insansal
varolus bigiminin en altla-
rinda bir yerdedirler) Lo-
sey’in The Servant'daki
basarisi, insani kat kat so-
yarak en temel varolus
duzlemine dogru indirirken
giderek daralan son dere-
ce ¢ift anlamh bir kiltirel
gondermeler ya da ipucla-
n ag kurmasidir. Sinifsal
ve cinsel belirsizlikler, du-
pediiz vampir filmlerini ha-
tirlatan' bir gerilim, Gotik
mimari, yapay ve alayh bir
birlikte yasama ritieli hep
bu géndermeler agi iceri-
sindedir. Film klasik ‘anla-
tI' sinemasi olarak baslar
ve kisa zamanda bir merdi-
ven cevresinde gelisen ola-
ganustl bir Harold Pinter
cehennemine donusur.

ARABULUCU
CTHE GO-BETWEEN)

OYUNCULAR: JULIE
CHRISTIE, ALAN BATES,
MICHAEL REDGRAVE,
MARGARET LEIGHTON,
EDWARD FOX

Gecmis, yabanci bir Gl-
kedir; orada her sey farkh
olup biter. Bu dnli clim-
leyle acilan The Go Betwe-
en, Losey'’in sinif ve cinsel-
lik sorunsalini ge¢gmise (bu
filmde Kral Edward done-
mine) tasidigi tek film. L.P.|
Hartley in ayni adli romani,
aristokrat bir ailenin kizla-
rini kendi gevrelerinden bir
soyluyla evlendirmek iste-
meleri, kizin ise komsu cift-
ligin sahibi ile sevismesi,
aileye konuk olan kuguk bir
cocugun da (zengin ailenin
oglunun yoksul okul arka-
dasidir) soylu talip, kiz ve

ciftci Uglusu arasinda ha-
bercilik gorevi Ustlenmesi
cevresinde geligir. Losey,
aristokrasi sorunsalini gor-
sel olarak tasraya tasimis
bu sefer de: gene ugsuz
bucaksiz ingiliz cayirlar*
dan, bu cayirlarda oyna*
nan kriket oyunlarindan
yararlaniyor, bdylece kisi-
lerini bir satran¢ oyunun-
daki taslar gibi geleneksel
sinif rittielleri ve hiyerarsik
bir diizen icinde gérmemi-
zi saghyor. Ote yandan, bu
islevsel ‘koreografik’ kay-
gilarina karsin, The Go
Between, Losey'in yaptidi
icinde en bilin¢li bigcimde
gecmise 6zlemi kullanan
ornek. Bu nedenle de hafif
duygusalliklara, sematizme
odin veriyor yer yer. Ki-
¢k Leo’nun haberciligi, ai-
lenin kizina duydugu hay-
ranlik ve cinselligi anlam-
landirmasi olaylyla atbasi
gidiyor ve tim yetiskinlik
yasamini da etkileyecek bir
duygusal c¢ikmazda son
buluyor. Losey’in filminde
birtakim sinifsal paralellik-
lere ya da karsitliklara ¢ok
siy oldugu gerekgesiyle
karsi ¢cikmak, kicik ¢ocu-
gun cinsel yasamini ¢ikma-
za sokan ‘geliski'nin psiko-
lojik kolaycihigina sasmak

Arabulucu

mimkiinse de, olaganustu
oyunculuk dizeyi bu Lo-
sey-Hartley isbirligini ger-
cek bir sinifsal ritiieller s6-
leni haline getiriyor ashn-
da. Margaret Leighton,
Michael Redgrave, Ed-
ward Fox gibi oyuncular,
Pinter'in diyaloglarinin da
yardimiyla, handiyse aris-
tokrasinin gundelik yasa-
minin absurd {ne variyor-
lar denebilir. Genel olarak,
kendi iginde tutarlih@ olan
guzel’ bir film ama Yitik
Zamanin Ardinda yi ¢ek-
mek isteyen bir yénetmen
icin yeterince Proust'vari
sayllamayacak bir 'ge¢gmis
zaman’' gosterisi.

KAZA
(THE ACCIDENT)

OYUNCULAR: DIRK
BOGARDE, JACQUELINE
SASSARD, STANLEY
BAKER, MICHAEL YORK,
VIVIEN MERCHANT,
DELPHINE SEYRIG,
HAROLD PINTER

ingiliz entelektielleri
icinde Oxford profesorleri

neredeyse kendilerine 6z-
gl bir kast olustururlar.
Accident da. iki profesor
arasindaki rekabeti konu
ediniyor Losey. Felsefeci

DIrk Bogarde ile arkeolog,
yazar, televizyon yildizi ya-
kisikli Stanley Baker, 6g~
rencileri Michael York un
sevgilisi Avusturyall 6gren-
ci Jacqueline Sassard’i
bastan cikarmaya caligir-
ken kendi hayatlarini ve
baska hayatlari da ¢ikma-
za sokuyorlar. Losey bu
filmle mekan olarak Ingiliz
bahcelerine agiliyor, kiyici-
likla hesapli bir incelik ara-
sinda gidip gelen insan ilis-
kilerine gorsel karsilik ol-
mak Uzere kiyasiya bir
rugby magiyla zarif bir kri-
ket macini sahneliyor. Bir
kazayla baslayip bir baska
kazayla biten donguse! ya-
pistyla kuskusuz guizel bir
flm The Accident; The
Servant'daki cokanlamlili-
gin aksine burada oldukga
belirgin bir aristokrasi
(York-Sassard) ve firsatgi
orta sinif aydini (Bogarde-
Baker) karsithigi var. Gene
de The Accident, tadina
ancak belli bir cevreyi tani-
yinca varilabilecek insan
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iligkileri modeliyle her se-
yirciye acik olmayan bir
film, Losey'in tematik ola-
rak en ingiliz' filmi belki
de. Filmin en 6dnemli yani,
oyunculuk dizeyinin yik-
sekligi. Vivien Merchant,
Oelphine Seyrig, Alexan-
der Knox gibi oyuncularin
kiiguk rollerdeki buyik ba-
sarilari bir yana, Dirk Bo-
garde The Servaht'da bu-
ylk 6l¢clide mistehzi bir si-
ritis ve ilging bir percem-
den ibaret olan oyunculu-
gunu gelistiriyor; sevgisiz,
bencil bir okumuslugun ki-
sirlastirdigi profesér rolun-
de tek kelimeyle harika.

ROMANTIK
INGILIZ KADINI
(THE ROMANTIC
ENGLISHWOMAN)

OYUNCULAR: GLENDA
JACKSON, MICHAEL
CAINE, HELMUT
BERGER, NATHALIE
DELON. MICHEAL
LONSDALE

Video kuliiplerinde en
sik rastlanan Losey filmi,
sans eseri olarak Losey'in
son doneminde en iyi film-
lerinden biri olma 6zelligi-
ni de tasiyor. Uzun sire
Pinter’laisbirligi yapan Lo-
sey, bu filmde geng kusak
ingiliz oyun yazarlarindan
Tom Stoppard ile isbirligi
etmis. Film, ¢ok satan bir
yazarla karisinin  karsilikli
hosgoruye dayall' evlilikle-

Romantik ingiliz Kadini
86 VIDEOSINEMA

Kaza

rinin oldukg¢a buruk galdi-
rusu olarak baslyor, der-
ken kadini Baden Baden’
da sevistigi jigolonun kari-
kocanin evlerine yerlesip
keyifli bir parazit hayati
surdirmeye baslamasiyla
Losey'in geleneksel sinif-
sal dengeler sinemasi giri-
yor isin i¢ine. Sonuna dog-
ru iyice Usluplu bir film olu-
yor Englishwoman, iyice
liriklesiyor, neredeyse Go-
dard'in ilk donem filmlerin-
den birinin tadini yakaliyor.
ingiliz orta sinif aydinlar di-
yebilece@imiz kesimi ele al-
makla birlikte, 6rnegin The
Accident kadar kapall bir
film degil. Cunki Stop-
pard'm senaryosu cagdas
kadin-erkek iliskisine, bu
iliskinin ‘hosg6ruli toplum'
bitin iginde aldigi turli bi-

cimlere ediliyor daha cok.
Losey de gorsel olarak, ki-
silerine kapall ya da agik
mekanlarda stilize 'satrang
oyunlariloynatmak yerine,
ev iclerinde gruplastirdigi
kisilerin zeka garpismalari-
na yoneliyor daha cok.
(Film kisilerini mekan igin-
de satrang piyonu gibi kul-
lanmak bu filmden sonra
¢ektigi Don Giovanni uyar-
lamasinda son kez ve bu-
ylk basariyla uygulayaca-
g1 bir tutku Losey igin.) Bu-
nun Otesinde, gercek-
kurmaca, cinsellik-cinsel
fantezi gibi konulara kaya-
rak, kalin ¢izgili cinselllk-
sinif karsitliklarindan kagi-
niyor, iligkileri zenginlesti-
rip yumusatiyor. Séyleme-
ye gerek yok, tavirlar gul-
dirisinden lirik bir ask fil-
mine varan degisik renkler
tutturan bir filmin gerektir-
digi oyunculuk dizeyi de
oldukga yuksek.

KACAKLAR
(THE HUNTED/
FIGURES IN A
LANDSCAPE)

OYUNCULAR: ROBERT
SHAW, MALCOLM
MCDOWALL

iki ‘kacak’, iklim ortlist
ve kisileri g6zoniine alindi-

ginda Guney lkelerinden
biri oldugu dusunilebile-
cek bir tlkede binlerinden
kaclyorlar, bir sinira ulas-
maya ¢abaliyorlar. Bir bas-
ki'dan kagtiklar kesin ama
Losey kacaklari bu verili
cografi ortamda politik ol-
maktan ¢ok metafizik diye-
bilecegimiz bir konuma
yerlestiriyor. Uygar' din-
yanin iki Gyesi, iki ingiliz
bunlar; bunu ‘vahsi doga »
nin ortasinda, geride birak-
tiklari yasamlari Uzerine
konusmalarindan anliyo-
ruz. Birtakim temel, doga-
sal (6lme 6ldirme vs.) ge-
liskilerle kars! karsiya kal-
yorlar ama Losey'in kafa-
sindaki uygar olma sorunu
bu filmde nereye gonder-
mede bulunuyor? (Ya da
tersi; filmdeki yabanil ik
nereye gondermede bulu-
nuyor.) Burasi son derece
belirsiz. Losey, bu fiimde
de gorsel tematigini -film
kisilerini mekan igine
yayma- en yalin bicimiyle
surduruyor gergi ama fil-
min kendisinin bu temati-
gin bahanesi oldugundan
kusku duymamak da elde
degil. Losey agisindan,
Don Giovanni vari bir saf
koreografi kaygisi -bu or-
nekte baski baglaminda-
guden, en kotu olasilikla
amaci belirsizibir bigim
denemesi, en iyi olasilikla
degisik bir Losey tasarimi
sayllabilir bu film.



NORA-BIR BEBEK
EVi

(NORA-A DOLL'S
HOUSE)

OYUNCULAR: JANE
FONDA, DAVID WARNER,
DELPHINE SEYRIG,
TREVOR HOWARD,
EDWARD FOX

Losey ibsen’in inlii oyu-
nuna 6n oyun niteliginde iki
sahne ekleyerek agimlayi-
¢l bir tutumla yaklasmis.
Bunlardan biri, Nora'nin
babasinin 6lim déseginde
yaptigi imza sahteciligini
gOsteren (oyunda buna sa-
dece deginilir), oteki de
oyunun 6bir kadin kahra-
mani  Kristin'in sevdigi
adamla anlasmazhgina
aciklik getiren bir sahne.
Bdylece oyunun kadin kah-
ramanlarinin, bir de 'kotd
kisisi’ durumundaki Krons-
tad'in ‘nedenleri'ni daha
bir aydinhiga kavusturmayi
amaglamis. Bunu yaparak,
Ibsen’in oyundaki oldukga
tepeden inme feminizminin
temellerini saglamlastirmis
oluyor bir anlamda. Bu ek-
lemeler disinda, ibsen'in ti-
yatrosunu yenileyen bir yo-
rumu yok filmin. Norvec'in
dogal dekorunun olanca
guzelligi icinde, dogalci bir

Nora- Bir Bebek Evi

Galileo Galilei

oyun tarzina yaslanarak,
artik eskiyen bir gercekgi-
lige 6nem veren 19. ylzyil
tiyatrosunu daha da ‘ger-
cege benzer kilmis Losey,

o kadar. Saygin, biraz giin-
cel (feminist icerigin alti bi-
raz kalinca ¢izildigi icin) bir
“Nora” uyarlamasi bu; bu
acidan da baska "Nora”
uyarlamalariyla karsilastir-
mak acisindan ilging olabi-
lir sadece. Gene tiyatroya,
tiyatro oyuncularinin yardi-
mina bel bagliyor Losey,
Ustelik bu sefer Nora'yi Ja-
ne Fonda'ya hasarl bir
Amerikall Universite 6gren-

cisi gibi yorumlatarak ta-
kim oyunculugunda olduk-
ca buyuk bir gedik aca-
rak...

GALILEO GALILEI

OYUNCULAR: TOPOL,
COLIN BLAKELY,
MICHAEL LONSDALE,
GEORGIA BROWN, JOHN
GIELGUD, PATRICK
MAGEE, EDWARD FOX,
MARGARET LEIGHTON

Losey icin Brecht in
“ Galileo” sunu sinemaya
uyarlamak sinemadaki ilk
yillarindan bu yana stirege-
len bir tutkuymus. 1947'de
Brecht, Losey ve Charles
Laughton, Amerika'da
sahnelenmekte olan oyunu
filme almayi ilk olarak di-
sunmugler, o sirada Kato-
lik kilisesi dikilmis karsila-
rina. Losey, 1961 de eline
bir iki milyon gegcirdigini ve
oyunu yeniden ele almak
istedigini sdyluyor fakat bu
sefer de Brecht'in 6imis
olmasi, Laughton'in istek-
sizligi ve Helena Weigel'
in oyunun haklarini Para-
mount’'a satmig olmasi en-
gellemis bu girisimi. Losey,
en sonunda American
Film Theatre denilen ve
¢agin 6nemli oyunlarini fil-

me atarak saklamak ama-
c1 guden bir sanat kurulu-
sundan yardim gérmus ve
Galileo'yu -gorilen o ki-
bir sahne prodiksiyonu
havasinda ve Laughton in
Ingilizcelestirdigi metne
dayanarak ¢ekmis. Sonug-
ta ortaya ¢ikan sey, Brecht
agisindan az ¢cok doyurucu
bir “filme alinmis oyun' sa-
yilabilir. Losey belli ki cok
6zenmis; ¢esitli Glkelerden
birgok iyi oyuncuyu ise
kosmus, oyunun ruhuna
uygun, kendisinin ‘iki bo-
yutlu* olarak niteledigi bir
dekor anlayisi gelistirmis:
"tarihi hava vermekle yeti-
nen, oyuncularin elbisele-
rini golgelemeyecek, tam
tersine daha ¢ok ortaya ¢i-
karacak ve iki boyutlulu-
guyla onlarin plastik deger-
lerini vurgulayacak bir de-
koranlayisi bu " (Sight And
Sound- Yaz 1976) Ama si-
nemaci Losey agisindan ki-
sisel bir tutku olmaktan
Oteye gitmiyor ortaya ¢ikan
Galileo. Amaclanmis bir te-
atralligi -ya da dupeduz fil-
me cekilmis tiyatroyu- ve
Brecht'i sevenlere Onerilir
ama oOncelikle Losey dis-
kind olanlar pek memnun
kalmayacaklardir sanirim.
(Bu baglamda Losey'in
¢ok daha Brechtian filmle-
ri oldugunu ve aslinda bu
filmle taninmay1 hakketme-
yecek kadar iyi bir Brecht'-
¢i oldugunu da eklemek
gerek. D
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Pekala, bir video kayit araciniz var...

Ve, sik

stk video klubiintize ugruyor, VIDEOSINEMA
okuyorsunuz. Ama, acaba siz gercekten bir

videomanyak misiniz?

Xe Diyelim ki, Ustinuze kayith 10 kaseli-
niz var; bunlardan kag ianesinin filmini da*
ha 6nce gordigunuz halde saklhyorsunuz ?

a. 7 ile 10 arasi

b. 3ile 6 arasi

c. 0 ile 2 arasi

2 * Kaydim yaptiginiz kasetleri nasil sinif-
larsiniz?

a. Gergek bir siniflama yapmiyorum.
Sadece, etiketlerinde yazili oyuncu-
larini not ederim.

b. Butln film adlarini, tirlerini, uzun-
luklarini vs. kaydettigim bir not def-
terim var.

c. Etajerin Ustline diziyorum.

3 * Video kltuplerinde bulunan bir film bu
gece TV'de de gosterilecekmis...

a. lyi dyleyse, bu gece o filmi seyrede-
yim.

b. Disari ¢cikmay! tercih ederim; filmi
daha sonra video kliibinden kirala-
rm.

c. Disar1 gikmay! tercih ederim; kayit
icin TV’yi programlarim.

4 « Onceden programladiginiz bir progra-
mi kagirirsaniz, bunun nedeni...
a. Saatini sasirmisimdir.
b. Programi kendim kagirmisimdir.
c. Hata yapmis olmama imkan yok: bu
olsa olsa, benim yerime programla-
yan bir dostumun ya da ebeveynimin
isidir.

5 ¢ Yeni ¢ikan bir video aracinin daha iyi
gorintu verdigini soyleseler...

a. Simdiki kalite bence yeterli.

b. En iyi modeli bulabilmek igin o dik-
kén senin bu ditkkan benim arastiri-
rm.

c. Bir firsatim bulup da ucuz bir sey dii-
srebilirsem, satin alirim.

6 » Hangisini yeglerdiniz?

a. Evimden uzakta, ama repertuarinda
pek ¢ok unli film bulunan bir video
klibina.

b. Evin hemen yanibasinda, ama dyle
ahim sahim filmleri olmayan bir vi-
deo klibiind.

c. Bana kasetleri ulastiracak bir bayiim
olmasini.
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7- Sizce video i¢in en uygun mevsim han-
gisidir?

a. Yaz

b. Kis

c. Butlin mevsimler.

S * Videonuzun dinleme kafasini yilda ka¢
kez temizlersiniz?

a. Hic temizlemem.

b. Hemen hemen ayda bir defa.

c. Yaklasik her 6 ayda bir defa.

9 « Diyelim ki, ufak boyda, 8 saatlik muh-
tesem programlar gdsteren, goruntisiu cok
iyi ve stereo ses diizenine sahip yeni bir vi-
deo kayit araci yaklasik 400.000 TL. fiyatla
piyasaya c¢iktl. Ama, sizin zaten bir video-
nuz var...
a. Elimdekiyle yetinirim.
b. Yenisini almak igin, eskisinin bozul-
masini beklerim.
c. Muhim degil; bu bir cilginhik ama ye-
nisini hemen alirim. Neden iki tane
videom olmasin?

10- Bos kasetlerinizi nasil alirsiniz?
a. Belli bir markam var: En pahalisi!
b. Markasina pek 6nem vermem; fiya-
ti uygun olunca alirim.
c. Daha dnce aldiklarimi karsilastirarak
en iyisini bulmaya calisirim.

Her bir soruya verdigi-
niz cevap siklarina baka-
rak9 toplam puaninizi
hesaplayiniz.
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0 ile 7 puan arasi: Siz bir video tanisigisi-
niz. Evet, videoyu seviyorsunuz ama, tim
zamaninizi da videoya hasretmek istemi-
yorsunuz. Teknigin, glinimuzdeki gelisme
bicimi iyi bir sey, ne var ki sizi ¢ok uzun
boylu ilgilendirmiyor. Ustelik, videoda sizi
icten ice kuskulandiran bir tehlike seziyor-
sunuz. Video yayinlarinin islevine ve video-
kltiplerinin gereklilijine katilyorsunuz;
cunkd, bitdn bunlar *‘audio-visual” zevk-
lerinize buyuk bir cesitlilik kazandiryor.

8 ile 14 puan arasi: Siz bir video-
diisklntsiniz. Agzinizin tadim biliyorsu-
nuz. Guzel gordntdli iyi bir film, ya da bir
program oldu mu kagirmak istemiyorsu-
nuz. Aslinda, video tutkunuz daha tam
oturmus degil. Bir hafta girtlaginiza kadar
video seyredip, bir sonraki hafta hepten
unutmay! basarabiliyorsunuz. TV’den yap-
tiginiz kayitlarla klibiinizden aldiginiz
kasetler arasinda ve gezip tozma ile video
arasinda iyi bir denge kurabiliyorsunuz.
Teknige gelince, bizatihi onunla ilgilendi-
giniz pek sdylenemez. Teknigin sadece so-
mut sonuglari ilginizi cekiyor.

15 ile 20 puan arasi: Siz bir video-
manyaksiniz. Pek tehlikeli degil, stiphesiz,
ama videonun gelisiyle hayatinizin akisi ga-
rip bir sekilde allak bullak oldu. Video-
klibiinlin patronu sizi ¢ok iyi taniyor. Vi-
deo diiskinl olsun olmasin, arkadaslari-
niz da, her giin sizin videonuzdan séz edil-
digine sahit oluyorlar. Bir alay video der-
gisi okuyorsunuz ve video tutkunuza kat-
kida bulunacak higbir seyi kesinlikle kagir-
may! goze almiyorsunuz. Dikkat edin,
renkli televizyonunuzun resim tiipline fazla
yiiklenmeyesiniz.



Kisa film
senliklerine

dogru

Fotograf alaninda oldugu gibi kisa film alaninda da 6zendirici, 6rgutleyici bir
cabayi surdiiren iIFSAK, yayinladiyi SINEMA BULTENI ve énuimiizdeki yil igin
bir kisa film senligi projesi ile bu alanda da etkin bir konuma aday. IFSAK’In
sinema alanindaki ¢alismalarinin gegmisten buguine bir degerlendirmesini ve gele-
cege iliskin tasanlarini okurlarimiza iletmeyi yararli gériyoruz. Videosinema'
nin ileriki sayilarinda kisa film alaninadegginyazilar yayinlamayi surdurecegiz.

25 yil 6nce kurulmus olan iIFSAK’In
alti yilhk gegmisi olan bir sinema calis-
masi var. Bunun dért yili bilinen kosul-
larda gecti. Yarisma ve toplu gosterile-
rimiz, kursumuz ve haftada bir gunlik
sinema toplantilarimiz ile ayakta tutma-
ya ¢alistik sinema ¢alismalanni. 1978 yi-
lindan bu yana duzenlenen ulusal kisa
film yarismalarimizda yarismaci sayisi
13’0 gegcmedi. 1960’lann sonlarinda dii-
zenlenen Hisar Yansmalari’nda bu sa-
y1 60'1 bulmus. O zamanlar yayimlanan
sinema dergileri simdi karaborsada der-
sek yanlis olmaz. Simdi ise, *Sinema
Dergisi” denilebilecek tek dergi yok. Si-
nematek yok. Piyasadaki olanaklar
amator sinemacilara kapali. Sinema

Parcalanma/ Muammer Ozer

ibrahim AKYUREK

okullan var, kendi 6grencilerine bile ya-
rari kuskulu.

Olumsuz kosullara karsip, Eylul
1983°den sonra ulke kosullarindaki ge-
lismelerle birlikte giden bir canlanma
sezinledik amatér sinema alaninda. Ag-
zina kadar dolan 5. Ulusal Kisa Film
Yarismasi Toplu Gosterisi, yayimlama-
ya basladigimiz bilten, katilim sayisi
yetmisi bulan ve yilda iki kez duzenle-
meye bizi zorlayan temel sinema kurs-
lanmiz ile somutlasti bu canlanma, &y -
le ki, artik Yesilcam’i bile animsadik ve
onu daha yakindan taniyip tartismaya
basladik.

Ulusal Kisa Film Yarismalarini di-
zenlerken amacimiz; amatdr sinemaci-

larin Griinlerini sergileyebilecekleri, bir-
birleri ile tanisip tartisabilecekleri bir
ortam yaratmakti. Kurslarla ise, yetkin
sinema seyircisi yetistirmeyi ve sinema
konusunda &n bilgileri kursiyerlere ver-
meyi hedeflemistik. Kursa katilaniar
cok degisik amaglarla geliyorlardi. Biz
de programimizi typ amaglara gore se-
killendirdik.

Gelecek yarismalarda maddi o6dul
kaynaklan bulacagiz. Basarili olan si-
nemacilar hi¢ olmazsa, alacaktan para-
sal ddllerle bir sonraki filmlere ilk adi-
mi atabilsinler. Bu yil FILMA Film
Ajansi (Guner Sanoglu) bizleri bu ko-
nuda sevindiren 6diiller koydu. FiL-
MA, basaril olan yonetmenlere Ug ku-
tu ham film, 16 mm. kamerayi ¢ gin
kullanma hakki ve bir haftalik kurs ve-
recek. Gelecekte yarisma filmleri ara-
sina videoyu da katmayi dustinliyoruz.

Ulusal yansmalanmizda yeralan ba-
sarili filmlerin gosterisini senlige donus-
tirmeye karar verdik, 6ntimizdeki yil
uygulamaya geciyoruz. 6. Ulusal Nisa
Film Yarismasi’nda basaril olan yapit-
larin yaninda, yerli ve yabanci kisa
filmlere bu senlikte yer verecegiz. Sen-
lik, Subat 1985°de 1. istanbul Kisa FQm
Senligi ismi altinda diizenlenecek ve her
yil yinelenecek. Amacimiz; godsterim
alaninda deney kazanmak, bu alanda
kadrolar yetistirmek ve kisa film gos-
terimini cogaltmak. Amatdr sinemaci-
lar yabanci 6rneklerden cok seyler 63-
renecekler kuskusuz. Bizler de Sinema*
tek kusagilyiz. Burada goérdigimiz
filmler gérsel dinyamizi zenginlestirdi,
sinema kaltirimuz korlesmedi.

Piyasada goérme olanagi bulamadigi-
miz nitelikli filmlerin izlenecegi bir or-
tam yaratmak igin derne§imize video
kazandirmay! diisiiniiyoruz. istanbul
disinda gdsterim olanaklannin yaratil-
masl icin, fotograf calismalarinda uy-
guladigimiz “Gezici Fotograf Sergile-
ri” benzeri, “ Gezici Gosterim Birimle-
ri” olusturmayi uzun stregte hedefliyo-
ruz.

Ulkemizde kisa film gésterileri 6zel-
likle 1984 basianndan bu yana olduk-
¢a yogunlasti. IFSAK yarismalarinda
basarili olan filmler, kisa film ydnet-
menlerimizin yapinilan istanbul, Anka-
ra, Trabzon ve Karablk’de gosterim
olanagi buldular. istenir ve caba gos-
terilirse kisa film gosterim olanaklari
yaratilabilir. Hemen animsatalim, sine-
ma glinlerinde yeralan kisa film 6rnek-
lerinin daha da artmasini istiyoruz ve
yardimci olmaya haziriz.

Amatdr sinema alaninda gozlemledi-
gimiz olumlu érgitlenme kipirdanma-
lari var. Ozellikle tiniversite biinyelerin-
de kultipler olusturuluyor. Az da olsa
buralarda birseyler yapilmaya cahsili-
yor. Hem de okul y6netimlerinin kaba
sansiircii yaklasimlarina karsin. izledi-
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“Pargalanma” nin Cekimi

gimiz kadariyla film gésterimi agirhk
kazaniyor bu calismalarda. BUSK’iin
kisa film toplu gosterisinin ilkini bu yil
baslatmasi, Ankara'daki kisa film sen-
ligi bizi yureklendirdi. Olusan sinema
orgutleri ile yanyana gelmeyi amacliyo-
ruz. Simdiye dek ydrGttagimuz calis-
malarla birbirimizi tanimaya calistik.
Artik is ve gug birliginin gecikmeden
olusturulmasi gerekiyor.

Film gekimine girismeyi kolaylastira-
cak bir altyapiy olusturmaya basladik.
Sinema gibi kolektif calismanin zorunlu
oldugu, cok para isteyen bir dalda bas-
ka ¢6zim var mi? Ufak ufak olustura-
cagimiz arag ve malzemeden amatérle-
rin ortaklasa yararlanmasini saglayaca-
giz. 8 mm.lik film yapiminda kullani-
lan gerekli araglari biraraya getirmeye
ve kullanima agmaya simdiden basla-
dik.

Ulke sinemamizin belkemigini olus-
turan Yesilcam’i tartismalarimizda can-
Ii tutmak istiyoruz. Acimasiz Uretim
iliskilerinin Yesilgam’da da yok etme-
ye calistigi kiltirel ve insancil degerle-
ri savunmak zorundayiz. Toplumsal ya-
samdan soyutlanmayacak olan bu sa-
vunmanin bize disen sorumlulugunu
yerine getirmek istiyoruz. Elestirilerimi-
zin saglikl olmasi igin, dncelikle Yesil-

cam’l daha yakindan tanimaya karar
verdik. Yo6netmeni, asistant, set teknis-
yeni, figurani, yazari ile iliskiye girdik,
konuk olarak ¢agirarak sdylesiler di-
zenledik. Salon toplantilari ile bu gaba-
lari disa acgik strdurecegiz.

Ankara’da dizenlenecek Kurgu 1.
Kisa Film Senligi’ni sevingle karsiliyo-
ruz. Katkimizi sirdirecegiz. Sinema-Tv
Enstitlisu, kultir merkezleri etkinlikleri
ve “Sinema Gunleri" disinda 6l gegen
yillarin birikimini canlandirmak herke-
sin sorumlulugu.

Ulkemiz toplumsal yasamindaki ha-
reketlilikle birlikte kipirdanan sinema
ortaminda, geng sinemacilara diisen so-
rumlulugun payi blyik. Clnkd onlar,
her dénemde oldugu gibi ¢cogunluk cap-
canl ve agiksodzIli. Ancak; bu sorum-
lulugun sinema alanmda yerine getiril-
mesi, dncelikle sinema dili ve teknigini
iyi kavramak, dizenli grup ¢alismasi-
na ayak uydurmak, ticari olmayan ure-
tim icin tim olanaklari (insan, arag,
maddi kaynak) ortaya ¢ikarmakla ola-
nakl.

IFSAK, toplumsal gelismenin hizlan-
dinllmasinda sorumluluk yiklenen sine-
ma icin; atilacak her adimda destek ola-
cagi gibi, atacagi her adimda da destek
bekliyor.

Gecen sayimizda yayinlanan
“Cannes” testi yanitlari:

I-d (Festival’in blyik 6dilu 1955°te “ Altin Palmiye”ye dénistd, 2-c(“ Bir
Kadin ve Bir Erkek” / 1966), 3-b, 4-d, 5-c, 6-d, 7-a, 8-c, 9-b, 10-c,"U-¢,
12-d, 13-b, 14-c, 15-a, 16-d, 17-c, 18-d, 19-b, 20-¢.
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KURGU
. Kisa Film

Senligi’nden
cagri

Sevgili Arkadasim,

Seninle daha 6nce hic karsilasmadik. Ne
yaplyorsun, neler yapiyorsun bilmiyoruz, tek
bildigimiz senin de bizler gibi bir amatdr ol-
dugun. Sen de sinema sanatimiza iddiasiz
ama Ozverili katkilarda bulunmaya calisiyor-
sun. Bu calismalarinin bazilarini gesitli bi-
¢imlerde sergileyebildin belki, ama ne yazik
ki biz bu calismalarini géremedik. Sen de bi-
zim c¢alismalarimizdan habersizsin dyle de-
gil mi?

Sana verecegimiz ilk haber boylesi bir fir-
satla ilgili. ODAK Sanat¢i Grubu 3-11 Ka-
sim tarihleri arasinda Ankara’da bir senlik
duzenliyorlar. “KURGU 1. Kisa Film Sen-
ligi~ .

Bizler gibi kendi yag! ile kavrulan amator
sinemacilari biraraya getirecek, birbirimiz-
le tanismamizi saglayacak, urtinlerimizi ser-
gilememize yardimci olacak, yeni ¢alisma-
larimiz igin bize omuz verecek bir senlik bu...
Profesyonel calismalar yapan kisiler, onla-
rin drinleri ve dustnceleri ile tanisabilece-
§iz bu senlikte. Yarismalar, sergiler, goste-
rimler ve paneller yoluyla...

Sana sevindirici bir haberimiz daha var.
Cesitli kuruluslar, diizenlenen yarigsmalarda
verilecek 6diller konusunda ODAK Sanat-
¢l Gnibu'na destek olmuslar. Her biri bizi
bir baska ¢alismaya 6zendirecek ddiller bun-
lar. Amatdr ¢alismalara destek olan bu ku-
ruluslara ytrekten tesekkir edelim seninle.

3-11 Kasim tarihleri arasinda Ankara’da
gorismek dilegiyle.

Haydi kamera arkasina!

ODAK Sanatg¢l Grubu

Kisa film yarismasina son katilma tarihi: 1
Ekim 1984

Secici kurul: Oguz Makal, Oguz Onaran,
Mahmut Tali Ongéren, Vecdi Sayar, Vedat
Tirkali.

Senaryo yarismasi secici kurulu: Bilgesu Ere-
nus, Turgut 6zakman, Isil 6zgentirk, Ce-
tin dner.

Yarismalar ve Sergileme icin basvuru adre-
si: P.K. 59, Yenimahalle-Ankara.

FOTOGRAF

AFSAD TARAFINDAN YAYINLANAN
ULKEMIiZIiN TEK FOTOGRAF DERGISI
EYLUL sayginda
m 1SUF Varisniasinda 8dil alan tim fotograflar
® Fotograf Ustalari » Ansel Adams
m Yunus Nadi FotografYarismasi
Fotografa Mauritus’tan mektup var
Haberler / Uluslararasi yarisina duyurulan
Fotograf Yazilan ekinde Amel Adamsin
onemli yazisi:"Ben Bir Fotografciyim™.

24 kijesayfa + 8 sayfalik.ek
Sayis1200. yillik abonesi 2000.-TL
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CATHERINE DENEUVEUN
YASAMINDA iKi SAAT

Jean-Francois JOSSELIN’den aktaran: Bertan ONARAN

— Gegenlerde bir dergi bir kamuo-
yu yoklamasi yayinladi, Duna gore
Fransizlarin ¢odu sizi “bir sevda seri-
veni igin en kusursuz es3aylyormus
hem de Raquel Welch in, Claudia Car-
dinale*nin, Monako Prensesi Caroline'
in, Brigitte Bardothun epey o6niinde.
Bu tiir “haber ler sizde nasil bir tepki
yaratiyor?

— iki samardan daha iyi.

— Hos mu? Sinirlendirici mi?

— Sinirlendirici mi, yoo, dogrusu ha-
yir. Hos... Daha dogrusu tatsiz degil.
Ayricainsan, ya dokuzuncu olsam, pek
tatsiz bir sey olurdu, diye dustntyor.
O vakit: Ne hakla adimdan yararlani-
yorsunuz? diye dustnebilirdik. Ama bi-
rinci ya da ikinciyseniz, kendi kendini-
ze: Dizelgenin sonunda olmaktansa bi-
rinci ikinci olmak iyi, diyorsunuz. S6-
zU baglamak uzere, bunun gondl alici
s0z gibi bir sey oldugunu belirtelim: bir
an hosunuza gidiyor, sonra gegip gidi-
yor. Ayrica ben bu tirli kamuoyu yok-
lamalarina hig deger vermem. Halki se-
verim, ama ona bir sey borclu olmak
istemem; cunki halk da...

— Halkin avi olmaktan korkar mi-
siniz?

— Sevmeye basladiklari andan son-
ra, bir bakima, insanlarin mali olursu-
nuz. Oteden beri sevildigimi, hep tatl
seyler isittigimi animsiyorum, ve eski-
den utangagtim; ayrica, bugiin de ara-
sira canim sikiliyor. Guizel seyler dolayh
olarak sdylenirse, ne ala; ama bdyle pat
diye, suratiniza sdylenirse, kaldirmasi
zor.

— Onayiniz olmadan biri size sahip
oluyormus gibi mi?

— Hem evet, hem hayir. Benim igim-
den hep: “lyi ama, bu ben degilim!”
demek gelir. Nasil anlatsam bilmem, bir
bakima kimlik gasbi bu... Ama bir im-
ge haline geldiginiz andan sonra halkin
avi oldugunuz dogru. Ve hem hosunu-
za gittigi, hem de bu oyunculuk yasa-
minin bir pargasi oldugu igin, s6z konu-
su imgeye uygun davranmak istiyorsu-
nuz. Ben de belli élglide gorintimin
tutsagl oldugumu kabul ederim.

— Kurumlu vesoguk. iste buyiizden
Ozei yasaminizla, ailenizle ilgili daha
tartismali bir sdylenceyi kdriklemekten
kaciniyorsunuz galiba?

— Bakin, oyunculari olagan insan-
lar gibi géstermeye ¢alisan bu tartismali
yani pek sevmem. Kendi payima, ken-
dimi ¢ok olagan bulurum; ¢ok olagan
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biri oldugumu, cok olagan yasadigimi
bilirim. Ama sokakta bu rolii oynaya-
mam. Sizden garslya pazara gitmenizi,
dikkanlara girip cikmanizi isteyen ga-
zetecileri hep geri geviririm. Ben de bu
isleri yaparim elbet, ama c¢ocuklarimi
okuldan almaya, meyve, ¢icek ya da pa-
tates satin almayagiderek bunu kanit-
lamak zorunda degilim. Tipki yatak ya
da yemek odamin resminin g¢ekilmesi-
ni istemeyisim gibi. Dairemi bir dergi-
de gormek beni sarsardi. Ondan son-
ra, bir tiyatro bezeminde (dekorunda)
yastyormus gibi olurdum.

— Oysa bu 507/yillarda Hollywood
yildizlarinin yasama bicimiydi; onlar
yalniz halk icin yasiyorlardi.

—aEvet, bu da sozlesmenin bir par-
casiydi. Oyunculari studyolar koruyor-
du, bitun yil is bulacaklarindan emin-
diler elbet. Bizi kimse korumuyor, ama
6zglrlugimuz var.

— Demek ki yildiz-dizgesinde yasa-
mak istemezdiniz...

ill Aman ne korkung sey! Bilmem
hangi filmin ilk gdsterimine bilmem Kki-
minle gelmeniz kararlastiriliyor. Ne
korkung sey! Bir siiri seyi kabul etme-
digim halde kendimi parmakliklar ara-
sina kapatiimis gibi duyumsuyorum.
Bana kalsa, butin o resimleri, sdylesi-

leri geri cevirirdim... Yok, efendim...
Seyircide en az sevdigim seyi kendi
elimle besleyecek degilim. Ona dis kur-
durmak, duslere daldirmak, tamam,
ama filmler aracihgiyla.

— Uzun bir siire 6ncesinden ikifo -
tografanimsiyorum: birigece giysisiy-
le Callas’, 6blirii de mutfaginda Tebal-
di yigosteriyordu. Vealtyazi asagiyu-
kari sdyleydi: Tebaldi her zamanki gi-
biyalin; her aksam anasina spagettipi-
siriyor.

— Callas da spagetti pisiriyordu.
{Giluyor). Evet, ne dedigimi biliyo-
rum... Yalniz, spagettiyi herkesin gozii
onlinde pisirmesi gerektigine inanmi-
yordu. Zaten makarnay! seyirci igin pi-
sirmiyordu ki. Onun gorevi, halka sar-
ki soylemekti.

— S0zln kisasi, halkin en iyi dostu
roliine ¢cikmak istemiyorsunuz.

— Bunun iyi bir oyun oldugunu san-
miyorum. Biz de herkes gibi uyur, ye-
mek yeriz; ama, gercekten, en énemli
sey bu degil, 6nemli olan, kendi gor-
digimiize uygun bir gérinti vermek.

— Yine o soguk, kurumlu, uzakDe-
neuve’e déniyoruz.

— Gelip sap sap omuzuma vurulma-
smdansa bunu yeglerim. insanlar beni
sevsin elbet, ama her ne pahasina olur-



saolsun degil. Fazla icli dishliktan hos-
lanmam... Halkin sevgilisi olmaya evet,
icli dislihga hayir. Ayrica eskisinden da-
ha a/, séyleniyor kibirli ve soguk oldu-
gum, dyle degil mi? 6te yandan, bu go-
rintinin filmlerden ¢ok dergilerdeki,
kabaklardaki imgelere dayandigini sa-
niyorum. Resmim ¢ekilirken pek rahat
degilimdir.

— Hakkinizda yazilanlari okumak il-
ginizi ceker mi?

— Buyiik bir 6zenle kendimi bundan
korurum. Celebi olduklari zaman, bir
an hosnut oluyorsunuz, ama ¢ok sir-
miyor. Celebi degillerse, ¢cok caniniz
yaniyor.

—Hakkinizda kotii yazi okumadim
hic.

—Ne mutlu size ki bitun basini oku-
muyorsunuz! Zaten ben de okumuyo-
rum. Bu yiizden artik Argus’e abone ol-
mak istemiyorum. O kadar kotl olma-
salar da, butln o yalan yanhis, uydur-
ma seyleri, dedikodulari okuma disiin-
cesi muthis ¢okturicl. tnsan o zaman
ayaga dusmus gibi oluyor. Birtakim re-
simlerle beni anlatan kitaplar bile bas-
tilar... Nereden aldilar bu resimleri? in-
san hicbir seyi denetleyemiyor.

— Evet, bu kitaplardan birinde, ug-
rasinizin baslangicinda kendinizi oyun-
cu saymadiginiz, bir hevesli gibi film
cevirdiginiz soyleniyor.

— Dogrudan pek o kadar uzak de-
gil. Her sey, on ¢ yasinda, raslantiyla
basladi. Kizkardesim filmlerden birin-
de klcuk bir rol oynamaya surikledi
beni...

— Francoise Dorléac m1?

— Hayir, Sylvie. Biliyorsunuz, bir
oyuncu ailesinde dogdum. Anam ba-
bam oyuncuydu, biyliikannem de Odé-
on Tiyatrosu’nda fisildayici (suflér).
Francoise ailenin ilk yildizi oldu. Do-
gustan yetenekliydi, cok ¢abuk {ine er-
di. Cok garip, ¢ok sakaci bir insandi.
Ablamdi. Ama bana oyunculugu salik
vermezdi. Belki ondan daha akilci, da-
ha koruyucu oldugumdan. O cok kiril-
gandi. Benimse deneyimim fazlaydi.
Cok kuguk yasta cocugum oldu, tek ba-
sima buyuttim.

Neyse, donelim sinemaya. Benim egi-
limim, o yaslarda, aya gitmekti, hem de
uzayadami olarak deg@il. Bundan 6ti-
ri, ozel bir ¢ekim duymaksizin, bir
filmden 6biriine dolaniyordum Derken,
Jacques Demy ve “Cherbourg Semsi-
yeleri” ¢ikageldi. Bu tam bir acinlama,
daha dogrusu bir peri masali oldu. Fil-
mi muzikli cektik, harikaydi. Herkesin
konusmasini ezbere biliyordum, oysa
bu butuntyle gereksizdi, ¢unkd film
sonradan seslendiriliyordu.

— Yireginiz daralmadi mi1?

— On dokuz yasindaydim. On dokuz
yasinda insanin yiiregi uzun sire daral-
miyor. Bugiin daraliyor, hem de gittik-
¢e daha ¢ok. Evet, “Semsiyeler” gonil

egilimimi belirledi. O ginlerde, ayni
studyoda Polanski kisa bir film ¢ekiyor-
du. Beni gordii ve “Tiksinti” igin soz-
lesme yapti. Bdylece ¢cark dénmeye bas-
lad.

— Bdylece, oyuncu ana babanin, kiz-
kardesin oyuncu kizi, oyuncu kardesi
oldunuz. Ama, kisa bir siire sonra,
oyuncu anasl da. Oglunuzun, babasi
Vadim ‘infilmlerinden birinde ilk adim-
larini attigini okudum bir yerlerde.

Bensiz atti bu adimlari. Daha dog-
rusu, bana karsin.

— Neden?
ififlp C°k zor bir zanaat bu, hele bu-
gin, Oglumun glglikleri gdrecegini,
anlayacagini umuyordum... Ancak, her
seye karsin, kendini kaptirdi tblis’in
cagrisina kapildi besbelli... Neyse, bu
konu uzerinde ¢ok fazla durmak iste-
miyorum. Onun yasami, yeni yasami
bu, oldugu gibi kabul etmek zorunda-
yim.

— Peki ama, ya basarili olursa?

I'|| Basarili olursa m1? Bir erkek
oyuncu igin yasamini basarili kilmanin
¢cok zor oldugu kanisindayim. Kadin
oyuncu icin de, ama erkek icin ¢ok da-
ha gug.

—'Gegen giin New York'ta Ameri-
kali bir hanim oyuncuyla, Merly Stre-
ep'le bulustum...

— Cok talihlisiniz!

— Evet. Tlkin gekici, sonundaysa, er-
kek oyuncular icin epeyceyanlis buldu-
gum bir sey soyledi bana: “Bir kadin
oyuncu, kadindan fazla bir seydir; er-
kek oyuncuysa, erkekten az bir sey.”

— Biraz sert dile getirilmis, ama soy-
ledigine pek de karsi degilim. Baska bir
deyisle, gelisip ciceklenmis erkek oyun-
cudan c¢ok kadin oyuncu gordim.
Oyunculuk ugrasinda, -en azindan bu-
rada, Avrupa’da- hala erkeklik adi ve-
rilen seyle bagdagmayan bir sird yan
var. Erkeklikle ugraslarini en iyi bag-
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Hoétel des Amériques/ André Techiné

dastirabilenler, itaiyanlar, ¢linkii onlar-
da akilalmaz bir gtldurd duygusu var.
Ancak, oyunculuk ugrasinda erkeklik-
le zor bagdasan yanlar bulundugu bir
gercek.

— Bunu derken cekicUigi mi disini-
yorsunuz? Cekicilik her seyden dnce ka-
dina m1 6zgi?

— Sinema her seyden énce bedensel
yaplya dayali, erkek oyuncularsa bunu
kabul etmekte gugcliik ¢ekiyor. Kadin
haklari agisindan gittikge tartisilsa bi-
le, sunu kabul etmek gerekir ki, kadin
ta klguk yastan hosa gitmeye alisik. Za-
ten bir de kadin dogasindan sozediliyor.
Dolayisiyla, bence, en gelismis erkek
oyuncular kadinsi bir doga tasiyanlar.
“ Kadinsi” derken, “kadinsi”nin, ya-
ni yapilarindaki disi yanin disinda bir
sey soylemek istemiyorum. Yanlis an-
lasilma olmasin diye hemen bir érnek
vereyim: bence Depardieu kadinsi bir
erkek oyuncudur.

— Ne garip, o dasizin igin, "tam ol-
mak istedigim erkek  demisti!

— Evet, bende erkeksi bir yan bulun-
dugu icin olmali. Demek ki Meryl Stre-
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ep’in dedigi pek de yanhs degil. Ama
bu, erkek oyuncularin erkekten az bir
sey olduklari anlamina gelmez... Yal-
niz, oyunculugun onlara kadinlardan
daha ¢ok aci ¢ektirdigini saptadim sik
sik.

— Daha mi kaygili oluyorlar?

— Hayir. Onlarin-konumu daha az
esnek, daha belirli. Daha karisik bir di-
rimdalar. Sonug olarak, kadinlarin,
hayranlarin saldirisina ugramak, baska
kiliklara girmek, ytzini g6zini boya-
mak onlara daha gug geliyor...

— Cekim yerinde sigirtmag roliine
¢ikmazdan dnce, John Wayne'i slsle-
nip puslenirken gézintin 6niine getire-

miyor insan - oysa o da boyaniyor elbet.

— Evet, boyaniyordu elbet. Bir ha-
nim gibi mi boyaniyordu bilemem.. Za-
ten bu isi ¢ok iyi benimseyen, ¢ok ko-
lay yapan erkek oyuncular da var.
Meryl Streep’in, kadin oyuncular ka-
dindan fazla bir seydir sézline gelince,
bunu kabul edemeyecegim. Kadin
oyuncular kadinin 6tesinde degiller,
baska bir kadin olurlar, kimi zaman da
kadinin gerisinde kalirlar...

— Disiliklerini bosa harcadiklari igin
mi?

— Oyuncular -bunu derken hem ka-
din, hem erkek oyuncular; dusiniyo-
rum- hosa gitmek isterler, 6blr insan-
lardan daha ¢ok kendilerini begendir-
mek isterler. Bu da ugrasin geregidir,
¢linki burada basari, hosa gitmektir.
Bu arzu sizi cekiciliginizi kullanmaya
zorlar. “ Bosa harcamak” mi? isin bu
kadar ileri gidip gitmedigini bilmem,
ama aslinda, olagan yasamda dénip
yuziine bile bakmayacaginiz insanlarin
hosuna gitmek zorunda kalmanin insa-
ni tukettigi de bir gercek.

— Peki ama, ¢ekicilik, tavlama in-
san iliskilerinin temellerinden biri degil
mi?

. — Evet, yasam oyununun bir par¢a-
st bu. Ancak, oyuncularda her sey abar-
tik. Bundan oturu herkesten daha ¢a-
buk yipraniyor, daha erken c¢okiyorlar.
Herkesin birtakim sorunlari var, yirek
¢Okiintislti yaygin bir hastalik, ama
bence oyuncularin yasaminin ayrilmaz
bir parcasi. Film ¢ekimi, mithis costu-
rucu bir sey. Bittiji zamansa korkung.
Artik calismadiginiz igin degil, bir an-
da her sey yerle bir oldugu igin. insan
son derece keskin evrelerden gegiyor...

— Peki ya tiyatro? Hig tiyatroyla
ugrasmadiniz mi?

— Hayir, hayir! “Son Metro"Adi,
filmde sahneye c¢ikiyorum. Bu da bana
epey pahaliya patladi... Benim igin sah-
ne kapkara bir ¢ukur.

— Peki, giiniin birinde gelip size: Bé-
rénice’i oynayan bir oyuncuyu canlan-
diracak, "Son Metromdakiyani belir-
ginlestirecek, bir bakima tiyatroyla si-
nemay! karistiracaksiniz, deseler...

— Yapilacak sey sinemanin igindey-
se, hi¢ aldirmam. Sahneye ¢ikan bir
oyuncuyu canlandirmak mi? Seyirciy-
le aramda beni koruyan bir perde bu-
lunacak nasilsa. Ayrica bir de yakin
dostum olan alici var. Seyirciyle dog-
rudan ilinti kurmami onleyen perdele-
rin, ortilerin bulunmasi gerek.

— Sakin bu, aslinda, s6zkonusu ilin-
tiyi arzulamanizdan gelmesin?

— Belki. Evet, hi¢ kuskusuz dyle. Ve
iste bu yuzden, benim icin korkung an-
lar olsa da, televizyondaki canli yayi-
na giderim. Ama arzum, iki saat sah-
neye ¢cikmaya dek uzanmiyor. Hele per-
denin acilisindan dnceki iki saati diisiin-
dikce, aman tanrim, ne korkulu bir
das!

— icinizde kulaginiza bir seylerfisil-
dayan bir sesyok mu?

— Bir siirii ses var igimde! Her za-
man! Biri surada, sol omuzumda, go-
riyor musunuz? Peki ama, ne diyecek
bu ses kulagima?

— Birgin sen de oradan gececeksin,
sahneye ¢ikmak zorunda kalacaksin.

— Birkag yil sonra yiiregime su ser-
pilir, korkum butinuyle gecer belki.



Ama, pek dyle hizli yol almiyorum dog-
rusu. Tersine, kaygim gittikce artiyor.

— Nasil tanimliyorsunuz sahne kor-
kusunu?

— Yargig 6niine ¢ikmisim gibi. 'De-
netlenemeyen bir sey. Korkung bir aci.
Tam cekim sirasinda pek ender de olsa
birkac kez basima geldi. Gergekten kor-
kung bir duygu, tam bir istirap. Sinir-
leriniz bir anda sizi ylizustu birakiyor.
Eliniz ayaginiz titremeye, sirtiniz terle-
meye basliyor, korkung, korkung.

— PeKki caresi?

— Dingin, dengeli her sey ylzeysel

ve gegici olarak yuregime su serpiyor,
bu da zaman zaman bana yetiyor..
Uyuyacak bir cocugun alnini sivazla-
mak gibi. ise yaramayacagini saniyor-
sunuz, ama bir de bakiyorsunuz ¢cocuk
uyumus.
. Ofe- Oysa, sahne korkusuna karsi mut-
lak bir silahiniz var: glzellik. Bundan
birkag y1l 6nce, bizim dergide, ayrica-
liklar konusunda 6zel bir sayinin hazir-
lanmasina katildiginizi animsiyorum.

— Evet, animsiyorum, giizelli§in ver-
digi ayricalik.
i8f8]i O zaman, guzelligin, ayricahigin
tam tersi oldugunu séylediginizi anim-
siyorum.

— Tami tamina Oyle degil. Guzellik,
sakincalari olan bir ayricalik. Gizellik,
baskalarini sahip cikici kiliyor. Ama yi-
ne de bir ayricalik. Ayrica diinyanin en

Son Metro/ Francois Truffaut

Le Bon Plaisir/ Francis Girod

buyik haksizhigi. Bir bakima, korkung
bir ayricalik.

A Elbette. Bitln kadinlar gibi. Ay-
rica, 6blr kadinlardan biraz daha gok,
¢linkl bu, bir kadin oyuncu igin daha
cidd? bir is. Tersine soylemek yalan
olur. Yerylziinde: Ginin birinde kimse
beni bedensel olarak arzulamayacak,
demek kadar korkung sey olamaz. Us-
teGk, ister kadin, ister erkek olalim. An-
cak kadin bu soruyla erkekten daha 6n-
ce karsilasiyor. insan, cekiciligini yitir-
didi glin kocakari oluyor.. Ya da arzu-
lanmaz oldugu giin. O vakit insan ken-
dini kotd' duyumsuyordur herhalde,
kendine inanmiyor, glivenini yitiriyor-
dur.

f* ilerde, ¢ok ilerde sinemada baska
bir sey yapabileceginizi dusinir misi-
niz? Daha dnceyapimcilik yaptiniz..

**Zig-Zig”\e evet. Ama hemen
caydim. Tatsiz ve cansikici buluyorum
bu isi.

— Delon 1a Belmondo kendifilmle-
rinin yapimciligini yapiyorlar.

— Evet, dyle bir yere geldiler ki, kim-
se onlarin Ucretini 6deyemiyor. Sizin
anlayacaginiz, zorla yapimci oldular.
Benim icinse, bu bir se¢imdi. Kisa su-
rede, yapimci olmanin iliskileri carpit-
tigini farkettim. Obiir insanlarla iliski-
lerim gug iliskisine dénusmustl, bun-
dansa nefret ederim.

— Kiminle?

— Ydnetmenle. Kotl anlastigimdan
degil, ama ben oyuncu kalmak istiyo-
rum. Oyunculuk yapmayi arzulamadi-
§im giin belki yapimci olurum. Ancak,
simdilik ikisini bagdastiramadim.
Oyuncular, genellikle, her seyi denetim-
leri altina aldiklari zaman yaniliyorlar.
Biraz zorba kesiliyorlar. Oyuncu ola-

bilmek icin, belli bir agikhk, gekicilik
pay! birakmak gerekiyor. Yapim kay-
gislysa apayri sey.

— Yapim yok demek. Peki, yonet-
men olmak da mi istemiyorsunuz?

—*icimizden codunun oyunculuktan
kalan doyumsuzlugu ydnetmen olarak
gidermeye calisti§i dogru. Bence, yoo,
hayir. Bir kere ugrasimi insani doyum-
suz birakan bir sey olarak gérmiyo-
rum. Aynca, yonetmenlik ¢ok, ¢ok zor
bir is. Benim gibi kirk film cevirdikten
sonra, insan islere daha uygulayimsal
(teknik) bir gozle bakiyor elbet. Sine-
mada filmleri didik didik ettigimi ka-
bul ediyorum, ama yalniz seyirci ola-
rak. Film cevirirken degil.

— Alicinin 6te yakasina ge¢miyor
musunuz?

— Cekim sirasinda higbir zaman go-
zimu alici mercegine dayamadim. Hig-
bir zaman!
| -t- Ne gérmekten korkuyordunuz?

— Ondan sonra bir daha alici 6niin-
de film cevirememekten.

-|P! Yirmiyilda kirkfilm. Oyunculuk
yasaminizin birka¢ 6nemli &nini anla-
tir misiniz?

Her seyin baslangici olduguna go6-
re, . “Cherbourg Semsiyeleri’’ elbet.
Sonra, Bunuel’in “Gundiz Glzeli” ve
Truffaut’nun “ Son Metro” su. Bunla-
rin disinda, dnemli bir yer tutan, Rap-
peneau’nun “Yaban”ini da glldird
olarak sayabiliriz - pek guldiri gevir-
medim c¢lnkd  Ayrica Polanski’nin
“Tiksinti’’siyle Bunuel’in “Tristana”
st var elbet. Kendi payima, “Tristana”
yI “Glndiz Glzeli” nden daha énem-
li sayarim, ama oyunculuk yasamim
icin “Glndiz Guzeli” daha belirleyici
oldu.
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— Detny, Bunuel, Truffaut, Polans-
ki gibi blyiik yonetmenler arasindaki
ortak payda nedir acaba?

— Bagka baska da olsa, oyunculari
severler. Truffaut'yla her sey sozclk-
lere dayalidir. Bunuel’deyse daha az.
Oyunculari dyle bir duruma sokar ki,
ister istemez onun dedigini yapmak zo-
runda kalirlar. Olaylari s6ze dokmek-
ten utanir bir bakima. Dertli oyuncu-
larla calisabilecegini sanmiyorum. Za-
ten cevresinde hep ayni insanlar vardir,
Piccoli, Fernando Rey falan. Cekimin
¢ok uzun stirmemesinden hoslanir. Ay-
rica, korkung bir aci alay gticti vardir...
Polanski her seyi stzsliz oyunla gdste-
ren bir yonetmendir. Yere uzanmaniz
gerekiyorsa, ilkin kendisi yatar haliya.
inanilmaz bir adamdir. Oyunculara ba-
yilir, ama her seyden 6nce oynamaya
bayilir. Truffaut’ya gelince, segtigi
oyuncular igin film dykisi yazar. Do-
layisiyla, roliin sizin igin tasarlandigini
bilirsiniz. Truffaut topluluk yasamina
katilmama, baskalarina agilmama gok
yardim etmistir.

— Bir oyuncuyla, 6rnegin Depardi-
euyie arka arkaya U¢filmde oynamak
sikict olmuyor mu?

— Hayir, ¢linkdl Depardieu dylesine
inanilmaz bir oyuncu ki, hi¢bir zaman
ayni insan degil. Bulunmaz bir yumu-
sakliktan inanilmaz bir siddete bir an-
da geciveriyor. Gergek yasaminda da
boyle. Tam anlamiyla esine dayal bir
oyuncudur. Son &na dek her seyle, her-
kesle ilgilenir, bagirip cagirir, dykuler
anlatir, enerjisi cosup tasar, ve oyna-
maya baslayinca, tamam...

— Yasasin Depardieu! Konu degis-
tirelim. Oyuncularin siyasal baglanma-
lari konusunda ne disunlyorsunuz?
Amerika'da 6rnegin?

— Amerika’da isler bagka tirli. isin
bir de segim gosterisi yani var...

—Son bagskanlik seciminde Fransa’
da da bdyle oldu.

— Dogru. Delon Giscard’l, Dalida
da Mitterand’i destekledi. Bense siya-
sal kanilarimi bildirmekten hicbir za-
man hoslanmadim... Mutlak bir zorun-
luluk bulunduguna inansaydim... Na-
sil sdylemeli bilmem... Gosteri diinya-
sinin siyasal amaclar ugrunda kullanil-
masinda giiliing bir yan var. Ote yan-
dan, birtakim kanilari olan Kkisilerin,
tnleriyle bu kamlarin hizmetine girme-
lerini de olagandisi bulmuyorum. Ama,
bana halk biraz kandmliyormus gibi ge-
liyor. Siyasetle uzaktan yakindan ilgisi
bulunmayan adlarla, gorintilerle halk
cekilmeye calisiliyor.

- lyi ama, siz de eskiden birtakim
gosterilere katildiniz.

— Evet, cocuk aldirma &zgurligu
icin. Yada Sili’nin 6zglrlugu icin. Evet
gosterilere katildim, yaran da kattlirim.
Ama bu baska, bunlar yirekten bagli
bulundugum seyler. O zaman bilmem
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kime hizmet etmiyordum, o6zgirluk
icinse, evet, yararli bile adimin Gnli ol-
masl, bir bakima kalkan yerine geci-
yor...

— Milletvekili secilmek istemiyor
musunuz?

— Hayir, hayir, hayir!

— Dostlarinizla siyasetten sozeder
misiniz?

Cok az. Tartismak istemem...
Tdrleri birbirine karistirmaktan hoslan-
mam. Ben siyasete bulasirsam, bu 6zel
yasamima girer. Uuu! Simone Signoret
kulagimi cekecek!... Ayrica herkesin di-
ledigini yapmaya hakki var kanisinda-
yim.

Zaten benim baglanmis kisilerde nef-

L'Africain/ J. P. Rappeneau

ret ettigim seybudur: kendi kanilarina
dayanarak inanilmaz bir bigimde iyiyi
kotlyl saptayislari. Insan ne hakla bas-
kalarini yargilayabilir? Bence, asil
6nemli olan, sdyledigini yapmaya, ver-
digi sdze bagli kalmaya, distindigunin
tersini sdylememeye calismaktir. Ken-
di ilkelerine bagh kalmaktir. Ve eger el-
den geliyorsa, fazla bencil olmadan...

—Bir gun, higbir zaman anilarinizi
yazmayacaginizi sdylediniz.

— Anilarim, 6zel yasamimdir. Ayri-
ca bende olay anlatma duygusu yok.
Beni insanlarda ceken sey ayrintilar.
Konusmak zorunda kalsam, costurucu
yanlan aktaramazdim. Kigik zayiflik-
larim ortaya vuruyormus, onlara do-



Fort Saganne/ Alain Corneau

neklik ediyormus duygusuna kapilir-
dim. Gize asin diiskiin oldugumu itiraf
edeyim. Bence, ne kadar az sey soyle-
nirse o kadar iyi. Hi¢ agzimi agmaya-
cagim gece toplantilarina seve seve gi-
derim. Uzun sire sersemin biri sandi-
lar beni!

U  Kigik bir gekingen, daha cok.
— Hayir, hayir, tam bir sersem. Bi-

CATHERINE DENEUVEUn

liyorsunuz, gengseniz, giizelseniz, ve
konusmuyorsaniz, hemen siniflandiri-
lirsimz. Bayildi§im bir oyuncu kitabi
var, Louise Brooks’unki. Oyunculuk
yasami konusunda harika, nefis bir ki-
tap bu.
— Kendisiyle karsilastiniz mi?

" A Hayir. Bayildigim, ama karsilas-
may1 istemedi§im bir siri insan var.
Unlii kisiler, kendileri hakkinda énce-

filmografisinden
secmeler:

1963 Les Parapluies de Cherbourg (Cherbourg Semsiyeleri)/ Jacques Demy

1965 Repulsion (Tiksinti)/ Roman Polanski

1966 Les demoiselles de Rochefort (Tatl

1966 Belle de Jour (Gindiz Gizeli)/ Luis Bunuel
1966 Les Creatures (Yaratiklar)/ Agnes Varda

1967 Benjamin/ Michel Deville
1968 Mayerling/ Terence Young

1969 La Siréne du Missisipi (Evlenmekten Korkuyorum)/ Frangois Truffaut

1970 Tristana (Seni Sevmeyecegim)/ Luis Bunuel
1970 Peau d’ane (Esek Derisi)/ Jacques Demy
1971 Ca n’arrive qu'aux autres (Aci Gunler)/ Nadine Trintignant

1972 La Cagna (Liza)/ Marco Ferreri

1974 Zig<Zig/ Laszlo Szabo

1975 Le Sauvage (Vahsi Dilber)/ Jean-Paul Rappeneau

1978 Ecoute voir/ Hugo Santiago

1979 Courage, fuyons/ Yves Robert

1980 Le dernier métro (Son Metro)/ Frangois Truffaut
1981 Je vous aime (Sizi Seviyorum)/ Claude Berri
1981 Hotel des Amériques (Amerika Oteli)/ André Techiné

1983 The Hunger (Aclik)/ Tony Scott

1984 Fort Saganne (Saganne Kalesi)/ Alain Corneau
1984 Paroles et musique (Sozler ve Muzik)/ Elie Chouraqui

Gunler)/ Jacques Demy

den edinilmis disinceler tasidigimizi bi-
lirler. Buysa her seyi ¢arpitir. Sonunda
mutlaka umut kirikligi dogar.

— Cok bilgece bu dediginiz.

— S6zde ¢ok bilgeyim. Ama yasar-
ken bilseniz ne sapsalliklar yapiyorum!
Belki de simdi anik blyik olmama
hakkini kendimde gérdigimden. Ay-
rica, boylesi kizim Chiara’nin canini si-
kiyor. Erginlik oyunu oynamadan er-
gin olma hakkina sahip bulundugumu-
za inaniyorum. Yirmi yasindayken, og-
lumu yetistiriyordum ve bu is bana
muthis bir sorumluluk gibi gézikuyor-
du. Bu sorumlulugu tasiyabilmek igin
bir strii kalkan ediniyorum. Bugiinse
zayifliklarima sahip ¢ikiyorum. Yasli-
lik bu olmali, yaslanip yeniden ¢ocuk-
lagmak.

— Daha' simdiden iniste misiniz?
(Gilusmeler)

— insan iyimser oldugunda, yamag
diyor; karamsar oldugundaysa, inis.
Ama gilebildi§imiz surece isler yolun-
da demektir. Ciddi seyleri daha ¢ok gu-
lerek sdylemeliyiz aslinda. Bu yiizden
neseli insanlari severim,

— Pek ¢ok neseli insan tantyor mu-
sunuz?

— Hayir, pek ¢ok tanimiyorum. Ba-
kin, mutlu insandan s6z bile etmiyo-
rum. Neseli davranan kederli insan,
evet, birkac tane var. Bunlarin tutum-
larim... son derece gelebice buluyorum.

Les Parapluies de Cherbourg/ J. Demy
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Belle de Jour/ L. Bunuel

Tristana/ L. Bunuel



Bir konugumuz var:

ERDAL INONU ILE
SINEMA UZERINE

Sayin Erdal inéni, istanbul'daki
Binema Ginleri'nde, italyan yénet-
men Francesco Rosi'nin "isa Eboli'-
de Durdu”adlfilmini, Ankara'da da
Zeki Okten'in “FaizeHicumcunu iz-
ledinizmRosi'nin “Eboli"sinden bas-
layalim mi?

— Filmi zevkle seyrettim. Cok il-
ging buldum. itiraf etmek gerekirki,
seyretme kosullari da tam anlamiyla
uygun degildi. Cevirisi biz seyreder-
ken yapihyordu. lyi yapilan bir gevi-
riydi, yalniz ayni ses biitiin konusma-
lar1 gevirdigi icin filmin uyandirmak
istedigi etkiyi biraz azaltiyordu. Onun
disinda, bize bu filmi gdsterdikleri igin
bu festivali diizenleyenlere tesekkiri-
mu ifade ederim.

Filmin bircok ilging taraflari vardi. O
zamanki yasayisi elestirirken, insan-
larin iginde bulunduklari durumu sa-
nat anlayisi iginde, etkileyici bir sekil-
de anlatiyordu. Fakat bir siyasi me-
saj havasi da yoktu iginde. O bakim-
dan, yiksek diizeyde bir sanat yapiti
oldugu anlasiliyordu.

“Faize Hicum "u nasil de§erlendi-
riyorsunuz?
mMs “Faize Hicum” filmini gérme-
yi bilhassa isledim. Yakin ge¢gmisimiz-
deki bir siyasal olayla ilgili olan bir
film. Ayrica iyi ¢evrilmis, bir film ol-
dugunu da duymustum. Onun igin ar-
kadaslarla birlikte seyrettik, ve ben
cok begendim Onun da, tipki “isa
Eboli’de D11 Ju” gibi belirli bir siya-
sal olaydan etkilenmis olmakla birlik-
te, sanat dlzeyi yiksek olan bir film
oldugunu gérdim.

Bir konusmanizda, “ben kiiglk-
ken, bizim evde siyaset konusulurdu”
demistiniz. Herhaldeyalnizcasiyaset
degil, toplumsal hayatimizin baska
alanlarini da iceren konusmalaryapi-
lirdi. O gunlere iliskin, sinemna lzeri-
ne anilariniz var mi?

— Babam da iyi filmleri gérmekten
zevk ahirdi. Ozellikle, romanlardan.
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taninmis eserlerden alinmis filmleri
gérmekten zevk aldigim sanirim, 6r-
negin, bir karakter belirtisi diye soy-
liyorum, o zaman kisaca ‘miki’ ya da
‘miki fare’ diye adlandirilan canl re-
simleri gérmekten hoslanmazdi. Ben
0 zaman pek anlamazdim. $imdi sa-
niyorum bunun sebebi, o zamanki
canli resimlerin, insanlarin ve toplu-
mun yasayisiyla ilgisi olmayan fanta-
zi hikayelerden ibaret olmasindan
kaynaklaniyordu. Daha sonra daha il-
ging canlh resimler yapilmaya baslan-
di.

Ailemizle birlikte sinemaya gitmez-
dik. Babamla birlikte sinemaya gitti-
gimizi pek.hatirlamiyorum. Fakat
Cumhurbaskanhgi Koski’nde film
gosterme imkani vardi. Onun igin za-
man, zaman sinemalardaki filmler
gosterilirdi. Bu gosterilerde yalnizca
ailemiz degil, misafirler de olurdu. Ba-
zen biz de birlikte izlerdik.

Sinemada tercih ettiginiz bir do-
nem, bir tir oldu mu? Tercihlerinizi
nasil belirliyorsunuz?

— Suphesiz, insan ¢ok geng yaslar-
da her filme gidebiliyor. Artik belli bir
yasa geldikten, bir¢ok filmi gordik-
ten sonra her filmi izlemek zor. Ce-
sitli donemlerde degisik filmleri be-
gendik. Ortaokul ve liseye gittigimiz

yillarda, Clark Gable, Norma Sharer,
Greta Garbo gibi taninmis artistler
vardi. Yildiz fikri bir defa dogduktan
sonra birgok yildizlar ¢ikardi ortaya.
O yildizlarin hepsini hatirliyorum.
Onlarin filmlerini televizyonda nadi-
ren gosteriyorlar. Her dénemin film-
lerinin ayr1 karakterleri var. O done-
min filmleri hosca vakit gegirmek
amacini tasirlardi, érnegin, Amerikan
filmleri hayatin iyi taraflarini goster-
meye calisirlardi. Tercihler zamanla
degisiyor. O zamanlar gérdigimuiz
filmler, hos ve zarif filmlerdi. Daha
sonra gergekgi filmler yapildi. italyan-
larin ilk defa ortaya cikardiklari Yeni-
Gergekgilik akimi filmlerini zevkle
seyrettik, sonra Fransizlarin Yeni-
Dalga’si geldi. Bu akimin filmlerini de
zevkle seyrettik. Simdi, cok karamsar,
kasvetli filmler seyretmekten hoslan-
miyorum. Hele dyle siddet filmlerin-
den hi¢ hoslanmiyorum. Saniyorum
iki kriterim var: birincisi, film ilging
olmali, yani filmi seyrederken uyuma-
maliyim; ikincisi, siddet hareketleriyle
ya da ¢ok kasvetli, cok karamsar go-
rintllerle beni itmemeli.

Beylik birsoru: Birparti lideriola-
rak politika-sinema iliskisi Uzerine bir
degerlendirme yapar misiniz?

— Politika, sinema sanatgisinin
esinlenebilecegi alanlardan bir tanesi.
Eger iyi bir sanat¢iysa, zevkle izlene-
bilecek bir film yapabilir; degilse, her-
kesi ilgilendiren bir olayi bile ele al-
mis olsa, ortaya ¢ikan sey, seyredilme-
ye degmeyecek bir gésteri olabilir. lyi
ornekler akilda kaliyor da, kétileri
kalmiyor. “Kayip” (Missing), gayet il-
ging ve guzel bir filmdi. Amerikan
gazetelerine de ge¢mis olaylar alinmis,
onlara dayanilarak ¢ok carpici bir film
yapiimis. “Gandi” filmini de gérdim.
Cok glizel bir filmdi. Boyle filmler,
propaganda amaci tagimadiklari stire-
ce, ¢ok ilgi goriyor ve yararl oluyor.
Hep ayni mesele, konunun 6nemli ol-
masi sanat eserini ortaya ¢ikarmiyor.
Once eseri gergeklestiren kisinin iyi bir
sanatcl olmasi gerekiyor; rahat calis-
masi konuyu iyi degerlendirmesi ge-
rekiyor. Benim vardijim sonug su: In-
sanlari ilgilendiren konular var, bu
konulari degerlendirmesini bilen in-
sanlar var. Turkiye’de de var, baska
Ulkelerde de var. Bunlari biraraya ge-
tirip guizel bir film yapmak mimkdin.
Bunun igin sanatcilarin rahat calisa-
bilmeleri gerekiyor. Yani sanattan an-
lamayan insanlarin onlarin hareketle-
rini engelleyecek yapay guclukler ¢i-
karmamalari... ikincisi de, teknik ola-
naklarin yeterli olmasi. Bu ikisini bi-
raraya getirenler gizel 6rnekler yara-
tabiliyorlar.

Tesekkir ederim...
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