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VIDEOSINEMA’dan

Ekim sayimizda sunus yazisini bitirirken,
Antalya Festivall’nde ¢dullendirilen filmlere
mvadedllen’risum Indirimine deginmis, bu gi-
risimin bir an 6nce sonug¢ vermesini dilemis-
tik. Dilegimiz yerine geldi, girisim noktalan-
di. Istanbul Belediye Baskani, 'Bdyle bir s6z
vermsmistim’ deyiverdi. Sdylendigine gére bu
kararin temel nedeni Antalya’da édullendiri-
len filmlerin politik icerigine duyulan guven-
sizlikmis. Odiillii filmlere tarife indirimi ver-
meyecegdini sdyleyen Dalan, bu s6zi kendi ta-
sarladiklari bir film senligi icin sarfettigini
belirtmis. Sayin Dalan’in agikladigina gére is-
tanbul Film Festivali’ne Bo Derek, Farah
Fawcett, Ceyar (yani J.R) ve daha baska Uin-
liller katiiacakmis. Olciistizliigiin boylesine
sasip, kalmamak elde degil.

Olgtstzluk, neredeyse toplumumuzun te-
mel degerlerinden biri haline gelmis. Alin bir
ornek daha: TRT televizyonu her hafta Cuma
gecelerini 'gece sinemasi’ adli bir programa
ayirmis. Bu program cercevesinde dort haf-
tadan birinde ‘sanat filmleri’ gdsterilecekmis.
Secilen filmlerden bir érnek verelim: “Kele-
bekler 6zgiirdir”. Bir Allah’in kulu ¢ikip da,
bu filmi ‘sanat filmi’ diye nasil secebildiniz
diye sormaz mi1? Ama, Ol¢istzluk dylesine
yerlesmis ki, her alanda *hangi 6lguyle bu fil-
mi sectiniz?’ diye sorana kafa tutulmasi is-
ten bile degil.

Coktandir sdzu edilen video yasasi, Meclis
gindemine kadar geldi. Baslica hukmu: tim
kasetler denetimden gececek, kiicuk bir he-
sap su an kuliiplerin elindeki kasetlerin ta-
maminiizlemek Igin 24 yildan daha uzun bir
siireye ihtiyacg oldugunu gésteriyor. Olgii bu-
nun neresinde?

Iste, boyle bir ortamda sinemamiz 70 yasi-
na geldi, dayandi. Bu sayimizda, bu konuda-
ki bir dosyanin yani sira sinemamizin usta-
s1 Lutfi Akad ve usta oyuncu Hilya Kogyigit™-
le yaptigimiz sdylesilere yer veriyor ve son
Antalya Festivali’nde dikkatimizi ¢ceken bir
noktaya gerek nitelik, gerek nicelik acisindan
on plana gecen ‘kadin’ filmleri konusuna egi-
liyoruz. Bu sayimizin bir baska ilgi alani da
senaryo ve senaryocularimiz oluyor.

Video kultpleri ve sinemalarla ortaklasa
strdardugumiz kampanya gergevesinde bu
ay Istanbul’da iki (Fitas ve Dunya), Ankara’-
da bir sinema (Cagdas Sahne) yer aliyor.
Okurlarimiz dergiden kestikleri kuponlarla
Ucretsiz bir film izleyebilecek, ayrica Magka
Video’nun Istanbul merkeziile Ankarave lz-
mir subelerinden bir geceligine Ucretsiz ka-
set alabilecekler.
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SINEMA DUNYAMIZDAN

KULTUR
MERKEZLERINDEN

Kafadaki Bicak (Reinhard Hauff)

Ulkemizin ¢ biiyiik kentindeki yabanci kiiltiir merkezleri
(Alman, Amerikan, Fransiz ve italyan Kiltir Merkezleri) bu
kentlerde oturan sinemaseverlerin karsisina doyurucu sinema
programlari ile gitkma geleneklerini bu yil da surdirtyorlar.
Yabanci dil bilen izleyiciler icin 6zellikle kagiriimamasi gere-
ken olanaklar yaratan bu kuruluslardan Fransiz Kultir Mer-
kezi’nin gegen ayki programinda yepyeni ve ilging bir yapim
yer aliyordu. Tony Gatlif’in gegen aylarda birka¢ édul bir-
den kazanan yapiti “Prensler”. Ankara ve izmir’de yénet-
menin de katilimiyla yapilan gosteriler buyik ilgi topladi.

Kasim ayinin en ilging gosterisi jse Alman Kultir Merke-
zi’nce dlizenleniyor. Geng Alman sinemasinin énemli yarati-
ctlarindan biri olan Reinhard Hauff, toplu gosterisinde yo-
netmenin bes yapiti yer alacak. Kasim ayinin ikinci yarisinda
Sinema-TV Merkezi salonunda yapilacak gosteride Hauff’-
un “Franz Blum’un Kabalasmasi”, “Paule Paulander”,
“Bagrol Oyuncusu”, * Kafadaki Bigak” ve *Duvarin Ustiin-
deki Adam” adli filmleri sunulacak. Ozellikle “Kafadaki
Bigak” kagirilmamali...

yesilcam’dan haberler

Sinema mevsiminin ilk ayinin bilangosu hig de parlak de-
gil: pek ¢ok “is filmi”, beklenenin ¢ok altinda hasilatlarla haf-
talari kapadilar. Mevsimin ilk nitelikli yapimi “Bir Yudum
Sevgi” ise ilk haftanin ortalarinda 1 milyon barajini asti v
tim yapimcilardaki karamsarhi§i bir élgtide olsun dagitt. Ka-
sim’da iki Kemal Sunal filminin gdsterime girmesi bekleni-
yor. 6nce, “Atla Gel Saban”, sonra “Tootsie” uyarlamasi
“Sabaniye” . Simdi herkes merakla bu filmlerin alacagi so-
nuclari bekliyor.

Kasim ayinda gekimi stirecek filmler arasinda Atif Yilmaz’in
“Daginik Yatak™, Feyzi Tuna’nin “Her Sey Satihk™ adli film-
leri yer aliyor. Yusuf Kurgenli de Almanya’da bir film geki-
yor.

yeni yayinlar

Yeni mevsimle birlikte sinema yayinlari alaninda da yeni
girisimler giindeme geldi. Gelisim Yayinlan’mn ilk sayisi
Ekim’de yayinlanan GELISIM SINEMA ile iilkemizde aylik
olarak yayinlanan sinema dergilerine (FILM MARKET ve VI-
DEOSINEMA) bir yenisi eklenmis oluyor. VIDEOSINEMA,
Burcak Evren’in yonetiminde yayinlanan GELISIM SINE-
MA'’ya basarilar diler.

Kasim ayinda yayinlanacak bir 6nemli sinema yayini da Ser*
gey M. Eisenstein’m “Film Sense and Film Form” adli yapi-
tinin “Film Duyumu” adiyla yayinlanacak ilk cildi. Nijat
Ozo6n’lin gevirdigi yapitin ikinci cildi de “ Film Bigimi” ady-
la yayinlanacak. Ozon’iin “Sinema” adh kapsamli galismasi
da dizgi asamasinda. Agah Ozgii¢’iin “ Tiirk Filmleri Sozlii-
gimin 1980-83 yillarini kapsayan 4. cildi de 6niimiizdeki glin-
lerde yayinlanacak sinema kitaplari arasinda yer aliyor. Atil-
la Dorsay'in iki kitabi da yayin sirasini bekliyor. Bunlardan
biri, yonetmenleri konu alan “Sinemay! Sanat Yapanlar”, di-
geri ise oyunculari konu alan “O isimler, O Yiizler”.

ankarcTda kisa film senligi

Ankara’da bir amatdr sinema grubu,
ginlik ugrasilarin ardina itilen, ertele-
nen, dahasi kimi kez unutulmasi bile
yeglenen bir sorunu ele almak yrekli-
ligini gosteriyor: Yalnizca senaryolar
yazip, filmler gekmekle sinema sanati-
na gereken emegin verilmis sayilmaya-
cagini vurguluyor.

Cagimizin bu en etkin sanatina emek
verenlerin, bir senlik dizleminde izle-
yicilerle birlikte yapitlarini tartisip de-
gerlendirmeleri, bir dalgicin yeni bir da-
lig 6ncesi su yiziinden soluklanmasi gi-
bi disunllmeli. Bu olanak, yapimin
dnilne dikilen tim engelleri asmis bile
olsa, gosterim sansini ¢cok gl¢ bulabi-
len kisa film igin, 6zellikle amator kisa
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film icin daha da yasamsaldir. Ve bu
dustinceyle kotarilan bir kisa film sen-
liginin ayni zamanda bir dayanisma or-
tami olmak niteligi de tasiyacagi goz-
den irak tutulmamahdir.

IFSAK’In évgilye deger calismalar
disinda dikkati ¢ekecek higbir cabanin
gosterilmedigi bu amaclar igcin ODAK
Sanat Grubu Ankara’da KURGU 1.
Kisa Film Senligi’ni dlzenliyor. .3-11
Kasim giinleri arasinda yapilacak olan
senlikte amator kisa film ve kisa film
senaryo yarismalari yer aliyor. Dokuz
gin boyunca yerli-yabanci kisa film
gosterimleri, sinema kitaplari ve sine-
ma karikatirleri sergilerinin yani sira
bir dizi konferans da izlenebilecek.

iki yilda bir yarigmalara yer vererek,
her yil yinelenecek olan KURGU Kisa
Film Senligi elbette suregelen nice so-
runun ¢6zimdind tek basina Uretecek
degil. Ama, ODAK Sanat Grubu’nun
girisimi amatorlerin de el attigi, gelece-
ge daha bir umutla bakilmasini sagla-
difi 6lciide basariya ulasmis olacak.

Ulusal sinemanin gelecegi igin énemli
bir kaynak olan, ancak daginikhgi asip
bir odak olusturamayisi nedeniyle gu-
clini simdiye dek ortaya koyamayan
amatdr sinemanin toparlanma cabala-
rini yalnizca évmek yeterli mi?

Ali Alkan inal



23-31 Ekim tarihleri arasinda Korsika'nin Bastia kentinde
dizenlenecek olan Akdeniz Kaltirleri Film Senligi’nde tlke-
mizi Erdan Kirarin “Ayna” filmi temsil etti, genlige juri Gyesi
olarak Tirkiye’den tiyatro ve sinema oyuncusu Serii Sezer ¢ag-
rildi.

IS Kasim 2 Aralik 1984 tarihleri arasinda Londra’da dii-
zenlenecek "Festivaller Festivali”ne ise Serif Goren’in
“Derman” filmi ¢agrildi.

Gte yandan, 15-28 Subat 1985 tarihleri arasinda duzenler
necek Berlin Film Senligi’nin yarismali bdlimiine de Zeki Ok-
ten’in “Pehlivan” filmi segildi. Serif Goren in “ Firar”, Er-
dogan Tokatli’nin “Fidan” adli filmleri ise senligin enformas-
yon boélimiinde gosterilecek. Senlige katilacak Tirk filmleri-
ni segmek lzere tlkemize gelen Senlik Komitesi Baskani Mo-
ritz de Hadeln ugradigi saldin nedeniyle Berlin’e déniince, se-
cimi yardimcisi Beki Probst yapti.

“Ayna” Bastia'da,
"Derman” Londra’da, “Pehlivan” Berlin'de

Derman (Serif Goren)

ANTALYA UZERINE NOTLAR

Bu yil yirmibirincisi yaptian Antalya
Ulusal Film Festivali mazik agirhkli
bir eglence haftasina donisti. Adeta
bir “paket program” halinde her gitti-
§i kentin festivali oluveren gezen gazi-
no programlarini ve mizikalleri hiki-
metin Kiltir Bakani, Devlet Bakam,
yerel yoneticiler, Festival yaraticuleri
ve onlarin gevreleri, ¢agrililari buyuk il-
giyle izlerken, nedense bu saydiklarimi-
za filmlerin gosterildikleri salonlarda
hi¢ raslanmamasi ¢ok ilging ve anlam-
liydi. Kaltdrimuaze ve Film Festivali’-
ne yon verme durumundakilerin egilim-
lerini bu sekilde gormek Giziintl vericiy-
di.

Antalya’da yapilmak istenen e§er
film festivaliyse, bir hafta boyunca her
seye sinema egemen kiinmali, konusu-
lan ve gérilenler hep filmler olmalidir.
Cagrililar sinemacilar, sinema adamla-
ri, sinema basim ve sinemaya ilgi du-
yanlar olmalidir. Acihs gecesi bir filmin
galasi yaptimalidir. Acikhava Tiyatro-
su’nda dev bir perdede her gece filmler
seyredilmelidir. Sinema Uzerine agik
oturumlar, seminerler, vb. dizenlenme-
lidir. Film gdsterilerinden sonra sanat-
cilariyla tanisiimak, film tartisiimahdir.
Yurt disindan Tirk sinemasindaki ge-
lismeleri izlemek isteyen elestirmenler,
sinema adamlari ¢cagnimalidir. Filmler
Gzerine ayrintili bilgi iceren yayinlar ya-
ptimahdir. Konuklar birbirlerine yakin
yerlerde agirlanmali ve birbirleriyle ko-
layca iliskiye gecebilmelidir ki Antalya
Film Festivali dogru yerine oturabilsin.
Diger sanatsal ve kiltirel etkinlikler
uzun siren yaz aylarinin diger zaman-
larina kaydirihrsa, Antalya bitin bir
mevsim cesitli festivallerle dolar. Bitin
Avrupa’da da simdi uygulanmakta olan
budur.

Katilan filmlerin nitelikli olmasi, bir
film festivalini basarili kilmak igin yet-
mez, Ustelik bu yanlis bir 6l¢u de olur.
Cunki filmlerin niteligi ancak o yilki
tlke sinemasinin genel egitimini ve y6-
nelisini gosterir. Eger festival belirli bir
dzendiricilik i¢inde yapimlari etkileyip,
niteliklerini bir él¢tide belirleyebilirse o
zaman festival salt sergileme yeri ol-
maktan kurtulup, etkin bir islev de gor-
meye baslayabilir. Bir festivalde ulusal
trtinleri toplu olarak goriip degerlen-
dirmek, genel durum Uzerine yargiya
varmak icin iyi bir firsattir. Antalya
Ulusal Film Festivali simdilik ancak bu
cerceve icinde islemektedir. Fakat ne
yazik ki bdyle bir degerlendirme yap-
mas! gerekenler de festivalde o kadar
azdi ki. Birgok sinemacinin (yénetmen,
oyuncu, yapimcl, kameraman, senaryo-
cu, vb.) sinema yazarinin ve sinemaya
ilgi duyan aydinlarin Antalya’da bulun-
malarini gonil gok isterdi. Filmler An-
talya’da adeta 0kslz ¢ocuklar gibi ya-
ristilar.

Tirk sinemasi bir stredir kendi igin-
de bir yenilenme sirecine girmis bulu-
nuyor. Fakat daha kendini bltuniyle
teslim edecegi yeni bir kadroyu olustu-
rabilmis degil. Bir yanda sinema diin-
yasina girmeye c¢alisan yeni sinemaci
adaylari firsat kollarken, yapimcilar gu-
vensiz bir durumda, yeni girisimlere ko-
layca yesil 1sik yakmiyorlar. Bir yandan
da isletmeciler Turk sinemasinin yeni
alanlara acilmasini engelleyici tavirla-
rint kati bir sekilde stirdariyorlar. is-
tanbul’daki “ kombin” tekelleri de bas-
ka bir duvar olarak yeni girisimlerin
karsisinda yerini aliyor. Gene de Turk
sinemas! yavas yavas yeni kadrolarini
varetmekte. Antalya’daki filmlerin de

gosterdigi gibi eski kusak yonetmenler
kendi olgun drdnlerini vererek bir an-
lamda kendi varabilecekleri en son nok-
talan sergiliyorlar. Bayragi yenilere bi-
rakma asamasindalar. Bu olusumun
icinde bir de Tirk sinemasini kalipla-
nnin disina ¢gikarmaya zorlayan yeni ¢a-
balar g6zleniyor. Dil olarak, igerik ola-
rak boyle bir arayis icinde olan filmle-
re imza atan girisimler ¢ogalmakta.
Tirk sinemasi icin kabuk degistirme iv-
mesi hiz kazanmis gibi.

Belli kaliplara ulasmis, bunlari siir-
dirmekte olan geleneksel, yerlesik Ye-
silcam sinemasi kendi kurallari iginde
oturmus, dengeli, gecerli bir yapiya sa-
hip. Senaryo anlayisindan oyunculuga
kadar kendi islekligini gerceklestirmis.
Varilan nokta tartisilabilir kuskusuz
ama yadsinmamak, ayrica iyi ve dogru
irdelenmelidir. Yeni girisimler bu yapi-
nin disina tasma, baska alanlara acil-
ma niyetindeler. Ama bunlar daha pek
belirgin olarak neyin pesinde ve neye
karsi olduklanni ortaya koyabilmis
g6zikmuyorlar. Yesilcam’in disina ¢ik-
mak istemek elestirilemez kuskusuz,
yalniz Yesilcam’in nasil tanimlandi§i ve
disinda nereye ulasiimak istendigi agik
olarak ¢ézimlenmis olmalidir. Bunun
distince yapisi mutlak olusturulmali ve
tartisiimalidir. Elyordamcilik artik terk-
edilmelidir. Bunlar ve benzeri sorunlar
aslinda tartisiimay bekleyen sinemami-
zin kimligiyle ilgili glindeme gelmesi ge-
reken konular. Antalya Festivali bun-
lar i¢in de bir ortam olabilir. Amag
Tirk sinemasina yeni bir kimlik kazan-
dirmaksa, bunda yonetmeninden oyun-
cusuna, senaryocusundan yapimcisina,
isletmecisine, sinema yazarina kadar
herkesin ortaklasa katkisi olacaktir.

Engin Ayca
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Kasim filmleri

Dinyanin Kaderi/James Bridges

DUNYANIN KADERI
(The China Syndrome)

Yonetmen: James Bridges
Oyuncular: Jane Fonda, Michael Douglas,
Jack Lemmon, Scott Brady 1980 ABD

Bir nukleer santral, ortaya ¢ikan bir yapim hatasi nede-
niyle bliyik bir tehlike yaratmaktadir. Santralda galisan bir
miihendis durumu farkeder ve ilgilileri uyarmaya calisir. Oy-
sa, ¢ikar gevreleri tim tehlikesine karsin, santralin ¢calisma-
sina devam etmesini istemektedir. Mihendis ¢are olarak te-
levizyonda calisan iki gazeteci ile ishirli§i yaparak, kamu-
oyunu uyarmaya karar verir...

Hollywood’un ilerici yapimcilarindan Bnige Gilbert’in ¢a-
balan sonucu gergeklestirilen film bir yandan egemen glic-
lerin insan yasamini hige sayan tutumunu sergilerken, ote
yandan kitle iletisim araglarinin ginimuiz toplumundaki et-
kin konumunu tartismaya agiyor. Yapimei Giibert, filme ilis-
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kin bir sdyleside China Syndrome, Cin ustiine bir film de-
gil. ‘Secim’ Gistiine diyor ve insanlarin éniine gerekli veriler
konuldugu takdirde, bu insanlann dogru ‘secim’leri yapa-
bilecegine inancini belirtiyor.

Filmin ilk sekanslari ilk 6nemli geliskiyi glindeme getiri-
yor: televizyon stiidyosunun kontrollni ellerinde tutan yo-
neticiler, yapimcilar, yonetmenler ile kameranin dniinde ca-
lisanlar, yeni TV muhabirleri arasindaki celiskiyi. Gorln-
tideki kisiler kontrol odasi'ndakilerin ellerinde kuklalardan
farksizdir. Ustleriyle goriismeleri bile elektronik teknoloji-
sinin barajini asarak mimkin olabilmektedir. Ama, bir
avantajlari vardir, televizyonun giiciinu kavramis, onun di-
line egemen olmuslardir.

“Dinyanin Kaderi” nde karsimiza gelen iki ortamda da
benzer celiskiler egemendir. Televizyon muhabiri Kimber-
ley (J.Fonda) ile miihendis Goodell (J.Lemmon)’un Karsl
karsiya kaldi§i celiskiler birbirine cok benzemektedir. Ikisi
de, ya diizenle uyusacak ve bu yuzden ddillendirilecek, ya
da tum glvencelerini tehlikeye atmak pahasina ‘gergekler'
adina savasima gireceklerdir.

“Dinyanin Kaderi” ginumizde bilgi akisini saglayan
araclarin kontroli elde edilmedigi siirece, ‘bilgilenme’nin tek
basina bir sey ifade etmedigini bir kez daha vurgulayan bir
film. Oldukca eskimis olmasina karsin, gene de ayin en
onemli filmlerinden biri (Dunya Sinemasi’nda).



YASIYORUM
(Staying Alive)

Yonetmen: Sylvester Stallone
Oyuncular: John Travolta, Cynthia Rhodes, Finola Hug-
hes, Steve Invvood, Julie Bovasso. 1983, ABD.

*Stallone, geng bir dansériin zirveye tirmanmak icin kat-
landi§i sikintilari anlatiyor. Bu tutkulu geng adamin bir tek
disti vardir: Broadway’de sahneye ¢ikmak. Bu distini ger-
ceklestirir sonunda, ama bu kez de iki giizel kizin sevgisi ara-
sinda sikisip kalir.

Filmin mizi§i Bee Gees’e ait. Dans sahneleri alabildi§ine
g6z kamastirici. Birbirinden glizel kizlar ve de gen¢ kizlarin

‘ilah’ Travolta. Yetmez mi? (Emek/As Sinemalari)

TARZAN
(Greystroke)

Yoénetmen: Hugh Hudson
Oyuncular: Christopher Lambert, Ralph Richardson, lan
Holm. 1984, ingiltere

“Ates Arabalari” nin yénetmeni Hudson, Burroughs’un
Gnld romanini sinemalastirmis, 6zgiin adi  “ Greystoke:
the Legend of Tarzan Lord of the Apes” olan filmin Tarzan’in
gercek yasam oykistni anlatiyor. Bir kasif ormanda bul-
dugu Tarzan’i, uygarligin ortasina, ingiltere’ye gétiriiyor.
Tarzan, orada yeni bir dunya kesfediyor, Lord Greystoke
oluyor, aski 6greniyor, ama Afrika ormanlarini unutami-
yor. (Saray / Gazi Sinemalari)

Tarzan/Hugh Hudson

Yasiyorum/Sylvester Stallone
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CILGIN MAX
(Mad Max)

Ydénetmen: George Miller
Oyuncular: Mel Gibson, Joanna Samuel, Jim Burns,
Steve Bisley. 1978, Avustralya.

Simdiden fantastik sinemanin klasikleri arasinda sayilan
bir yapit. Siddetin egemen oldugu bir toplumu, alabildigine
siddet dgesine yaslanarak anlatmay! seciyor Miller. 1981 Pa-
ris Fantastik ve Bilgi-Kurgu Sinemasi Senligi blyuk odili-
nin yani sira, Avoriaz Festivali’nin 6zel 6dulinin de sahi-
b1.'(Emek/As Sinemalari)

SUBAY VE CENTILMEN
(An Officer and
a Gentleman)

Yénetmen: Taylor Hackford
Oyuncular: Richard Gere, Debra Winger, Louis Gossett
Jr., David Keith. 1983, ABD.

Amerikan sinemasindan yeni, piril piril cilali bir foto-
roman érnegi. “ Gece Yarisinin Otesi” ni sevdiyseniz... bu-
nu da kagirmayin. Amerikan ordusu ile aile kurumunun pe-
kala uzlasabildigini gorip, mutlu olacaksiniz. (Kent ya da
Site Sinemalar)

SERPIKO

Yénetmen: Sidney Lumet
Oyuncular: Al Pacino, John Randoph, Jack Kehoe, Biff
McGuire, Barbara Eda-Young 1973 ABD

Lumet’nin Peter Maas’m romanindan yola ¢ikarak ger-
ceklestirdigi filmde Al Pacino’nun usta oyunculugu ile Mi-
kis Teodorakis’in giizel mizigi yonetmene biyik 6lglide des-
tek oluyor. "Namuslu’ bir polis memurunun basina gelenler
sergilenirken, Amerikan toplumunun yozlasmis dgeleri ki-
yasiya elestiriliyor. (Fitas Sinemasi’nda)
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Otobiis/Tung Okan

OTOBUS

Yonetmen: Tung¢ Okan
Oyuncular: Tuncel Kurtiz, Tung Okan, Aras Oren, Nuri Sezer, Hasan Gul,

1974-76 (Turkiye'de ilk gosterim: 1977)

Stockholm’iin ortasindaki Kulturhuset M eydaninda bir otobiis durur. iginde
isvec’e kagak calismaya gelmis 9 Tiirk iscisi vardir. Biitiin paralarini teslim et-
tikleri so6for tarafindan dolandirilan isgiler, kendilerine ¢ok yabanci olan bu diin-
yanin ortasinda yapayalniz kaliverirler. Korkulari, agliklari, sevgileri, arayiglari
ile...

Film ilk gésterildiginde Ulkemizde ve diinyada olumlu elestiriler almisti. Bir
Italyan gazetesi filmi “aci, alayli, grotesk bir savunma” olarak nitelendirirken,
Fransa’da ‘Les Nouvelles Litéraires” “tiiketim toplumumuzun acimasiz bir tab-
losu. Okan, ¢ok giicli tokatlar atiyor” diyordu. Otobiis Taormina, Karlovy Vary,

Strasbourg ve Santarem Festivalleri’nde cesitli ddiller kazanmisti.

(Diinya Sinemasinda)

Otobus’u beklerken

Bertan ONARAN

Vecdi, Otobis’in yeni bir kurguyla
yeniden gosterilecegini haber verdi ge-
¢en glin. Sevindim. Biraz da merakta-
yim: ilk gésteriminde ¢ok sevdigim bu
yapit bakalim zamana dayanabilmis
mi?

Bu arada, silinip gitmis bir siirii izle-
nimin ardindan, bu filmden bende ne-
ler kaldi§ini diisindim. Animsadi§im
ilkizlenim, ictenlik ve tutarlilik. Zaten,
bence bir sanat yapitinda iki temel er-
dem bu, gerisi bos. Bizdeki ya da disar-
daki sinema driinlerinin cogunun bas-
lica eksikligi de bu iki erdem. Onlari ya-
ratanlar, Uretenler gercgek, sahici bir
duygu ve diustinceden yola gikmiyorlar;
gel-ge¢c modalar var, onlara ayak uydu-
ruyorlar. Dolayisiyla da, benim gibi
gergek sinemaseverler icin, gdsterime
Ciktiklari an bile bir deger tasimiyorlar,
bana bir katkilari olmuyor, beni gelis-
tirip zenginlestirmiyorlar.

Onlari Uretenler de insan elbet; sim-
diki kisilik yapilari ve pazar kosullari
icinde, boyle Urlinler yaratip ortaya sir-
me hakkina ilke olarak sahipler. Ama

hem kendilerine, hem yeryliziindeki si-
nirli olanaklara, hem &ébr insan kar-
deslerine ne yazik!

Benim aligverisim icten ve tutarh
urunlerle. Nitekim, ayrintilarini canlan-
diramadigim Otobis’i beklerken, du-
rakta biri yeni, biri eski nemli durust,
icten, tutarli yapitla zenginlestim: Bir
Zamanlar Amerikada ve Spartacus.
Bunlar yaratanlar, sevgili Bunuel’in re-
cetesi uyarinca, ilkin kendileri icin, is-
ten anlayan yakinlan igin ellerinden gel-
digince 6dinsiiz, her yaniyla tutarli is-
ler ortaya koymuslar. Dolayisiyla on-
lar izlerken tazelendim, insan olmanin
sevincini-gittikce enderlesen bu sevinci-
dolu dolu yasadim. isin basi diiriistliik,
tutarhilik olunca, sanat gercekten sanat
olmus, aynntilar degistirilmez bicimde
yerlerini bulmus. Bir telefon sesi, Pro-
ust’taki gibi ge¢cmisi, gelecegi, simdiki
zamani insana seving ¢ighgr attiracak
bir ustalikla birbirine baglayiveriyor. isi
6ldurmek olan bir insan kardesimiz se-
vecenligin, yumusakhgin, siirin canh
simgesi olup cikiyor. Yasasin dirist,
tutarh ozanlar!

Kasim’da
Ankara
Sinemalari

Salonlar dolmaya basladi. Televizyo-
nun haftada dért film géstermesine, vi-
deo sirketlerinin iddiah listelerine kar-
sin sinema salonlari seyircisiz kalmiyor.
Sinemahala bir téren; yeri doldurulmaz
bir ‘deney’.. Kapali salonlarda kalaba-
likla birlikte, ama 1siklar séntp film
baslayinca gorinti ile basbasa yasanan
bir olay; yani hem ¢ogul, ayni zaman-
da tekil gergeklesen bir durum.

Okullar agildi, tatillerden dénuldi ve
ilk firsatta sinemaya da gidilmeye bas-
landi. Bakalim, sinema salonlari izleyi-
ciye evlerdeki elektronik goruntulerden
daha iyisini verebilecek mi? Blyik ek-
ranin yerini kim alabilir? Oysa biyik
kentlerde bile sinemalarin saghkli gos-
terim kosullarindan yoksunlugu dikkati
cekiyor. Daha beyaz perdeler, daha iyi
ses ve goriintl, temiz kopyalar... Ve-
fali sinema izleyicisi daha fazlasini is-
temiyor.

Mevsimin ikinci ayinda birinci vizyon
filmlerin'sayisi da cogaliyor. Ankara’-
da, gosterimi Ekim ortasina kalan
“Brubaker” (YOnetmen: Stuart Rosen-
berg) muhtemelen bu ayin ilk haftasin-
da da slirecek. “2019 New York” (Ba-
t1 Sinemasi’nda), “ Sahara” (Cankaya-
Eti), “Olim Vurusu/The Soldier”
(Akiin-Menekse) ve ‘‘Amatdr/The
Amateur” (Ari-Kavaklidere-Nergiz)
gosterimleri bu ayin ilk haftasinda de-
vam eden filmler.

Cagdas sahne Kiltir Merkezi’nde,
Francis Girod’un yonettigi “Blyik
Kardes” (Gerard Depardieu oynuyor)
gosterime giriyor. Ardindan 19 Kasim’-
da Sergio Leone’nin “Bir Zamanlar
Amerika” si geliyor. An Sinemasi’mn
ise, bu ayin ikinci haftasinda t¢ boyutlu
filmleri gosterime sokmasi bekleniyor.

Ankara’da, Kasim ayinin 6teki muh-
temel filmleri sunlar:

“Kujo/Cujo” (Yonetmen: Lewis Te-
ague); “istila/Strange Invaders” (Yon:
Michael Laughlin); “Cellat/The
Executioner” (Yo6n: James Bryant). -
(Kavaklidere ve Nergiz Sinemalan’nda)

“Cilgin Ama Tatti/Dance Fever”
(Yon: Richard Sesani). (Bati)

#Kapall iliskiler/Close Encounters
of the Third Kind” /(Y dn: Steven Spi-
elberg); “Serpico” (Yon: Sidney Lu-
met) - (Cankaya)

“Fedai/Paradise Alley” (Yon:
Sylvester Stallone); “ Cilgin Max/Mad
Max” (Yon: George Miller); *“Man-
ken/American Gigolo”/ (Ydén: Paul
Schrader) - (Akiin-Menekse).
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“Bir Yudum Sevgl”
ustune tartisma

Katilanlar: Aydin Sayman, Latife Tekin, Hale Soyga/i, Macii Koper, Vecdi Sayar.

Sayar: Filmin 6ykisi bildigim kada-
riyla “yasanmis bir hayat hikayesi’-
'nden kaynaklaniyor. Bu, senin ¢ok ya-
kindan yasadigin bir hikdye miydi? Bir
de, niye bu hikayeden bir senaryo yap-
mak istedin; seni ceken neydi bu insan-
larin 8ykusinde, anlatir misin?

Tekin: Saniyorum hikayede beni ¢e-
ken o insanlarin yeni bir hayat arayis-
lari oldu. Bunun disinda o iki insanin
kisilik 6zelliklerinden gelen ve birazcik
da o diinyanin disina ¢ikma ve hayati
daha temel bir bigimde degistirme egi-
limleri agir basiyordu. Clnki bu gece-
kondudaydi. Genelde Tirkiye’de ya da
dinyada boyle asklar yasaniyor. Gece-
konduda hangi kapiyi ¢alsan herkesin
hikayesi U¢ asag! bes yukari bu kadar
yogundur, yani hayat hikayesi, ama bu-
rada bilincli bir ydnelme ya da bilingli
bir noktaya sicrayabilecek agirlikta bir
ybénelme vardi. Bir de tabil bunlarin
asklarinin aslinda politik boyutlari fi-
lan da vardi.

Sayar: Ve tabil, icinde yasadigimiz
ortam bu boyutlarin filme katilmasina
olanak tanimayacakti. Peki kag yilla-
rinda gegiyor senin tanidigin bu kisile-
rin (esas adlar1 Alpay ve Sengl, film-
de Cemal ve Aygul) dykisu?

Tekin: 1977. Ben bu arkadaslari da-
ha eskiden tantyordum ama asil iliski-
nin olusmasi blyuk grevler sirasinda ol-
du. Aslinda ben hikayeyi diisiintirken,
agirhikh olarak politik ¢evreye karsi bu
insanlarin micadelesini disunmustim.
Bu iki arkadas 6nci sayilacak nitelikte
iscilerdi o donemde. Ve bunlarin ikisin
nin iliskisi sendika ¢evresinde, grev or-
taminda yogun tepkilere yol agti. Ah-
laki bulunmadi. Hatta Alpay’in sendi-
kadan atilmasina kadar uzandi.

Sayar: Yani, politik olarak ileri bir
grtam bile bu iliskiye iyi gézle bakma-

I...

Tekin: Beni en ¢ok ilgilendiren yani
buydu hikayenin. Cevrelerinde insanla-
rin tavirlari sonucu bayagi yalniz kal-
dilar, parasiz kaldilar. Politik olarak da
yalniz kaldilar.

Sayar: Peki, o siralar bunu yazmayi
distntyor muydun?

Tekin: Yazmayi disinmiyordum o
siralar. Benim kafamda da o kadar net
degildi. Dusunerek olayl ¢g6zmem daha
sonra oldu. Bu arada Sengil'le arka-
dashgimi surdirdim. Sengil beni ¢ok
fazla ilgilendiriyordu. ikisi de maden is-
kolunda iki fabrikanin temsilcileriydi.
Maden iskolunda kadin temsilci sayisi
da azdi. O yizden ilgimi cekti.

Sayar: Film, gercek zaman olarak ne
kadarlik bir sireyi kapsiyor?

Tekin: Ug yillik bir stireyi kapsiyor.
Uc yil kadar iliskilerini siirdiirdiiler.
Birlikte yasarken bir cocuklari oldu. O
zaman Alpay bosanamamisti. Cok zor-
luk ¢ektiler. Cocuklar 61di, parasizlik-
tan, hastaliktan. Sonra ikinci bir gocuk-
lari oldu. Sonra Alpay karisindan bo-
sanabildi. Ve evlendiler. 12 Eylil 6n-
cesinde sade bir torenle nikahtandilar.

Sayar: “Bir Yudum Sevgi”yi dogru-
dan senaryo olarak mi tasarladin, yoksa
once dyki ya da roman olarak isleme-
yi distindiin mi ayni konuyu?

Tekin: Dogrudan senaryo olarak yaz-
maya basladim.

Sayar: izledigin filmle gercek arasin-
da nasil bir iliski kurabilirsin?

Tekin: Simdi aslinda buttinuyle Ce-
mal ile Aygil’in iliskisi, Sengil’le
Alpay’in iliskisi degil. Gergek hikaye-
den oldukga uzaklasildi. Bunu da yap-
mak gerekiyordu. Politik boyutu ¢ikar-
tildi§1 zaman ortada klasik bir agk hi-
kayesi, iste sevimli, hatta komik bulu-
nabilecek bir hikaye kaldi elimizde. O
noktada tartismaya basladik. Gergek-
ten anlatmak istedigimiz o iki insanin
aski mi, yoksa o askin hangi cevrede,
hangi iliskiler ¢ergevesinde varoldugu,
nereye gittigi mi? Bir de biz hikayeye
neler yikleyebiliriz, kendi a¢imizi na-
sil yansitabiliriz. Oldukga yodun tartis-
malar yapildi. Ortaya ¢ikan senaryo,
sonucta ortaya ¢ikan filmle cok benzer-
lik tasiyor.

Sayar: Peki senaryonun ilk taslagi hi-
kéayedeki politik boyutlari iceriyor muy-
du? Tartismalar sonucu mu bu boyutu
¢ikarmaya karar verdiniz, yoksa ilk
bastan senaryoyu bdyle mi kurdunuz?

Tekin: ilk yazdigim, film hikayesi ile

senaryo arasi tuhaf bir metin oldu, se-
naryo teknigi ile yazilmis. Onun Ustiin-
de Atifagabey diizeltmeler yapti. O me-
tinde politik boyutlar yoktu. Ama fab-
rika ici iliskileri, birazcik da fabrikalar-
daki celiskileri dile getiren birtakim bo-
limler vardi. Bitiniinde boyutlar be-
lirlenmedigi icin devede kulak kalan.
Politik boyutlanni ¢ikardigimiz zaman
sOyle bir noktaya varmistik: Yerlesik bir
is¢i yasami ve onlarin Grettikleri kaltar,
hi¢ olmazsa o olsun, senaryoda. Kadin
iscilesme sirecini getirsin, o diinyada-
ki iliskileri, mahalle ile fabrika arasin-
daki geliskiyi, mahalledeki kadinlarla
erkeklerin diinyasini, oradaki geliskileri
yansitsin, bir yandan da belgesel nite-
ligi agir basan hir sey ciksin ortaya is-
tedik. Bu fabrika bolumlerinde iscileri
yeni bir yasam bicimi Uretmeye itecek
baskilari, giderek onlari siniflastiran
birtakim olaylari sergilemeyi amacliyor-
duk.

Sayar: So6zinl ettigin baskilari pek
goéremiyoruz ama filmde.

Tekin: Bunun filmde pek ortaya ¢ik-
madigim disuniyorum.

Sayar: Sen bu filmi genel olarak na-
sil degerlendiriyorsun Aydin?

Sayman: Atif Yilmaz'in gegmisine
baktigimda son birkag yil icindeki film-
lerinin temasina yakin bir temay1 isle-
digini ve bu kez 6ncekilerden daha ba-
sartl bir sekilde isledigini goruyorum.
Yani, “Delikan”, “Mine”, *“Seni
Seviyorum” veson olarak “ Bir Yudum
Sevgi”de hep ayni temalari islemeye ¢a-
listi. Genellikle kadin tzerine filmler-
di, sevgi tzerine filmlerdi. Blyuk keli-
melerle tanimlamaya gerek yok. Kadin
erkek arasindaki cinselligi de iceren,
sevgi Uzerine yapiimis filmlerdi, dordi
de. Hepsi de sevgiyi savunan filmlerdi.
“Bir Yudum Sevgi”ye baktigimizda
Atif agabeyin temasinin daha saydam
bicimde, daha oturmus bir bicimde or-
taya ¢iktigini goriyoruz. “Bir Yudum
Sevgi” dzunde iki insanin her seye kar-
sin sevgilerini savunmalarini konu ali-
yor. Atif Yilmaz “Delikan”da ve “ Mi-
ne” de de ayni temalara yaklasmaya ca-
listyor, fakat Yesilcam’m kaliplarina
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teslim oluyordu. Ve filmleri hep belli
hatalar tagiyordu. Oyuncularin tipe uy*
mamasl, senaryolarin yapaylidl, inan-
diriciliktan uzak kalmasi. Belki kagit
Usttinde iyi kurulmustu ama “Seni Se-
viyorum’'da da yapay, suni seyler var-
di. “Bir Yudum Sevgi” de, saniyorum
Latife Tekm’in de tylylk katkisi var-
dir. Clnki Atif Yilmaz’da pek rasla-
yamadigimiz ya da daha az Tasladigi-
miz birtakim kiglk olaylar, kuguk hi-
kayecikler var ki onlari ben Latife’ye
bagliyorum, yani o tur imajlar Latife’-
nin katkisi olarak gorilyorum. Hikayeyi
yasanir kilan bazi kiguk seyleri ¢ok se-
viyorum. Atif Yilmaz'in da bu kez da-
ha mikemmel bir senaryoyla yola ¢ik-
tig1 anlasiliyor. Bence filmin en biyik
zaaflari arasinda Atif agabeyin diger
filmlerinde oldugu gibi erkek kahrama-
ni daha dogru dirist anlatamamasin-
dan gelen yanlar var. “Mine” de de dy-
leydi. “Mine” nin Gihan Unal’1 ne me-
nem bir hikéyecidir, ben anlayamadim
daha. Turkiye’de bdyle bir hikayeci var
mi, ben hep merak ettim. Bu kadar ruh-
sal yapisl, i¢ dunyasi gorulmeyen bir in-
san olabilir mi? “Delikan”da da Ta-
rik'in dinyasi pek saglam agiklanami-
yor. Ben sdyle bir sey seziyorum, Atif
Yilmaz, erkegi kadina gore daha basa-
risiz giziyor filmlerinde. Bu filmde de
erkek kahraman biraz klise kalmis gibi
geldi bana. Oysa Hale’nin canlandirdig
rol, hik&yenin ¢ikis noktasi ne olursa ol-
sun, ne dlcide degismis olursa olsun
son derece dogruydu. Zaten oyunculuk
olarak da ¢ok iyiydi. Hali tavriyla,
epeyce gercede yakindi. ikinci nokta su:
Bu hikayede Macit’le Meral’in oynadig
kisilerin (biri perilere cinlere inanan,
oOteki de kahveden ¢ikmayan, kendini
cinsel agidan yetersiz sayan korkak ki-
siler) karsisinda Kadir gibi yakisikli bi-
ri ve Hale’nin oynamasi gibi. Macit’te
bu kadar zayif bir kisilik, Meral’de de
bu kadar cirkin, zaten kimsenin seve-
meyecegi blyulerle miydlerle ilgilenen
bir Kisilik ¢izdigimiz zaman éykinin
guci biraz zayifiyordu. Zaten kim
olursa olsun bdyle bir kocadan ve ka-
dindan ayrilir izlenimi yaratiyordu.
Tekin: Cemal’i yeterince netlestire-
medik belki. Ben, CemaFin zayif bir
karakter oldugunu distinmiyorum.
Kente uyum saglayamayan bir insan za-
yif degil, aksine guiclii de olabilir. O tip
lzerine gesitli bakis acilan gelistirilme-
di. Aslinda hikayeyi kurarken biz su
hakh, bu hakli noktasina gelmekten
cok, o slrecin bazi insanlari hakli gikar-
tip, arka ciktigini sergilemek istedik.
Sayman: Kadir inaniriia Himeyra’-
nin cevirdigi bir film vardi. “ Kirik Bir
Ask Hikayesi” . Hi¢ kimse Htimeyra’-
yi Kadir'e, Kadir’i de Hiimeyra’ya ya-
kistirmadi. Kadir cok yakisikli, Himey-
ra ise hicbir gekiciligi olmayan bir ka-
dindi ¢iinki. Seyircinin bugline kadar
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alisti§i sablona aykiriydi. ikincisi yonet-
menin basarisizhi§l; o silik duran Hi*
meyra*y! hicbir yamyla glg¢lu bir asik
olarak gosteremedi. Yonetmen Hiimey-
ra tipini glglendirebilseydi, kimbilir
belki seyirci bir sey kazanabilecek, bir
sablondan kurtarabilecekti kendisini.
Ama o gordigu haliyle bu sablondan
kurtulamadi ve “Olur mu bdyle sey?”
dedi. Zaten Macit gibi bir adamla kimse
evli kalmaz, Kadir ise aslan pargasi...
Bunu dedigi an seyirci, bizim sdylemek
istedigimiz sozler, sevgi adina verilen
mucadele, bir sevginin savunulmasi me-
saji zayifliyor.

Tekin: Cemal cevresi ile uzlasabilen
bir tip, fabrikada arkadaslari, evde ka-
risi. Seks hayatindan memnun degil
ama, sonucta kabullenmis gérintyor.
Aslinda, kadinin (Aygul’iin) potansiyeli
var ki Cemal’i kendi surecine gekiyor.

Sayar: Degistiren erkek degil diyor
Latife. Degistiren erkek olsaydi, o za-
man belki niye ille giizel erkek diye bir
sey soylenebilirdi. Degistiren erkegi o
zaman farkli koymak gerekebilirdi.

Tekin: Kadin, Cemal’in dniine ciki-
yor. Onun sireci daha agirlikli. Kadir
tedirgindi bu senaryonun karsisinda.
Cunkd cizilen tip, gercekten Kadir’in
seyircisinin de pek onaylamayacagl,
alismadi§i bir tipti. Hatta senaryoda
filmdekinden daha silik bir tipti. Senar-
yoda kavga dovds, itip, kakma gibi sey-
ler yoktu. Birtakim celiskileri var. Ai-
lesi ile geliskileri, cevresi ile geliskileri
var. Bu ylzden Kadir cok yumusak bul-
du ve tipini biraz sertlestirdi. Atif aja-
bey de belki izin verdi, ya da denetle-
yemedi onu.

Koper: Burada da bizim sablonla il-
gili sorunlarimiz oldugu kanisindayim.
Yani filmde genel gecer terminolojiye
gore kadinin kadinca, erkegin erkekce
davranmasi gerekiyor. Fakat bu film-
de kadin erkekge davraniyor. Ve erkek-
se gorunimin disinda biraz kadinca
davranmasi gerekiyor, filmde. Yani bi-
raz daha duygusal olmasi gerekiyor. Bu
oyuncularin bazilarinca kabul edilmis,
bazilarinca kabul edilmemis durumda.
Yani burada da bir sablon anlayis var.
Yani hep biz de tartisirken igcimde ayni
korku var. Ayni sablon tuzaginin igine
dustiyormusuz gibi. Yani ben, bir se-
naryoda ve Uretim asamasinda kadinin
ve erkegin rolleri gereken celiskiyi, ge-
reken acthimi, gereken bilgiyi izleyiciye
vermektedir diye dustiniyorum. Ancak
rolii ele ahs tarzi, yani alisiimig sablon-
lardan dolay! ele alis tarzi, bunu seyir-
ciye gecirememistir.

Sayman: Erkegin goriindugu ilk sah-
neden drnek vereyim. Para toplamaya
geliyorlar, adam dogru Cemal’e geli-
yor. Cemal ayaga kalkiyor,
“Arkadagslar” diyor, ylksek sesle, “pa-
ra toplanacak” . iste tipik bir kahra-
manlik tiplemesi. Yesilcam sablonu.

Atif Yilmaz, 6zellikle belirtmek geregini
duyuyorum, son yapti§i dort film ice-
risinde en buytk basartyr “ Bir Yudum
Sevgi”de kazandi. Buna ragmen Atif
Yilmaz’in da kurtulamadigi birtakim
kliseler var. Belki de bunlardan kurtul-
mak daha ileride daha baska ydnetmen-
lere dugecek, Tipik bir Yesilcam kah-
ramanina yakisir, Kadir’in ayaga kal-
kip bu laflari s6ylemesi. Ya da o poli-
tik boyutu ile vermek lazimdi. O zaman
belki baska bir Cemal ¢izersiniz, o da
kalkar soyler. Ama Cemal bu sekilde
sunuldugu zaman, kahramanin alisiimis
tanimindan baska bir sey getirilmemis
olur. Mesela, Cemal sokakta ytriirken
de omuzlarini kaldirarak, hafif sallana-
rak ydrlyor. Eh bdyle de yirir, bir
emekgi, bir is¢i. Ama ayni adam has-
tahanede Aygul’iin ¢cocugu zehirlenmis,
hastahaneye ziyarete geliyor, koridor-
daki yruytst de boyle. Demek ki oyu-
na burada bir midahale gerekiyor. Bu
oyuncudan mi, ydénetmenden mi geli-
yor, beni ilgilendirmiyor ama, gérdiim
ki Hale’de oldugu kadar ince dusunil-
memis.

Sayar: Bir de karsi agidan yaklasmak
istiyorum konuya. Oykiintin belli kalip-
lar kirllmadan anlatilmasi, yani izleyi-
cinin iliskiyi kolayca kabul edebilecegi
kahramanlarin secilmesi, filmin kentles-
me, is¢ilesme ve bunlara bagh olarak
deger yargilarinin degisimine iliskin so-
zUn({, aktarmasini gergekten kolaylas-
tiracak m1? izleyicinin biling diizeyin-
de bir sicramaya yol acabilecek mi?
Yoksa bu iki giizel insanin yollarinin
kesismesi zaten dogaldi mi denilecek?
Aksi yapildiginda izleyici filmin distin-
cesine asla yaklasamayacaksa ve bu yo-
lun segilmesi izleyicinin degerlerini ye-
niden sorgulamasina, tartismasina yol
acabilecekse bdyle bir dédin kabul edi-
lebilir belki. Ne dersiniz?

Tekin: Oradaki sevginin de ¢ok say-
gin bir sevgi olmadigi s6ylenebilir. Bir
kere kadin bir arayis icerisinde ama,
cok kokll bir degisim getirmiyor ben-
ce. Yani de@er yargilarinin kokten de-
gisimi gibi. Zaten, sonugta nikah kiyi-
liyor. Bir de o insanlarin birbirlerine yo-
nelmelerinde giizelligin de bir faktor ol-
dugunu dislntyorum. Ben, o sevgiye
de ¢ok sade bir sevgi diye bakmama egi-
limini de tasidim. Erkegi oynayan Ka-
dir inanir ayni zamanda gecekondudaki
Kadir inanir yansimasi oldu. Zaten gi-
yiminde kusaminda gecekondudan siy-
rilan bir tip. Bence tersi istedigimiz so-
nucu getirmezdi. Ben heniiz Tirkiye’-
de deger yargilarinin, 6zellikle bu ke-
simde, o kadar degisiklige ugradigina
inanmiyorum. O insanlarin birbirleri-
ni segmesinde guzelli§in bir cekicilik ol-
dugu disunilebilir. O iki insan da es-
lerini kendileri secememisler. Aile bas-
kisi var. ilk defa 6zgiir bir secim yapa-
caklar. Budurumda da fiziksel olarak
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gulizelligi secebilirler diye distiniyorum.

Sayar: Bu sevginin &zglrlestirici,
olumlu islevi vurgulanmayacaksa, ge-
riye fiziksel ¢ekicilige dayali ask dyki-
sinden Ote ne kaliyor?

Tekin: Bence kaliyor. Gergekte Ce-
malle Sengul’iin yasadidi sey de ¢ok sa-
hici gériinmiyordu bana. Yani, baska
bir espride baktigim zaman bu insan-
lar gercek hayatta da oynuyorlar. Cin-
ki, onlara sinemasi ile, televizyonu ile
sunulan bir ideolojinin dylesi bir yasam
bigimi var ki, onlari kendi yasamlarina
da uretme egilimlerini ¢cok fazla tasiyor*'
lar. Ve o isin igine bir sahtelik sokuyor.
Senaryo bu boyutu getirtyordur diye
diistiniiyorum ben. Belki Kadir inanir
hic boyle bakmadi olaya, oynarken
boyle bir yorum getirmedi belki.

Sayman: Bunlar gergekten ¢ok gig
seyler. Sinemada nasil godrinecegini
kestirmek lazim. CemaPi futbolcu ola-
rak varli§i bile hep ayni imaji getiriyor.
iste, mahallenin zampara delikanlisi,
sozU gegen, iyi yurekli...

Tekin: isin 6yle bir yani da yok mu
zaten... 7

Sayar: Ama oteki boyutlar ortadan
kalkinca tek tarafli kahyor.

Tekin: Bir bilincin oldugunu varsa-
yarak konustugumuzu zannediyorum.
Oyle bir biling yok. Bir degisim var. Bir
yasama bigimine dayanan bir degisim
bu. Bu fabrikadan, mahalleden, daha
Odnce senaryoda yer alan grevden kay-
naklanan bir biling degil. Oradaki kdy-
den gelmis insanlarla kentteki cinsellikle
karsilasmis insanlarin arada kalmis bir
cinsellikleri séz konusu burada. O de-
gisim, bana kadinda hosa giden ama
yabanci gelen bir seymis gibi geliyor ba-
na. Cok cesur bir sey. Bunu politik bir
bilingle yapmiyorlar ki insanlar. Filmin
0z de burada zaten.

Sayar: Latife’nin soylediklerinden
sonra film bana daha tutarh geliyor.
Yani, filmde bir 6neri degil, bir sapta-
ma s6z konusu. Ortada degisen bir top-

lum olgusu var. Biz bu olguya bakiyo-
ruz ve bundan birseyler aliyoriiz. Ama,
ortalama bir sinema seyircisi filmin
kahramanlari ile 6zdesleserek bir yere
varma egilimindedir. Ana hatlari ile
baktigimizda filmin kahramanlari
olumlu kahramanlar. Onlar da bululu-
yorlar ve mutlu oluyorlar. Simdi izle-
yici filme nasil bakacak, bu iliskiyi na«
sil degerlendirecek acaba?

Tekin:* Film bence bir tartisma aci-
yor. Kadinin mithis bir potansiyeli var.
Ve trajik bir bicimde eriyor bu potan-
siyel. Sonucta niye onu sectigi de belli
olmayan bir adama gidip carpiyor fab-
rikada. Sonra da gidip bir dolu cocugu
olan bu adaiffla evleniyor. O potansi-
yel eriyor. Zaten bir biling faktori ol-
sa, senaryo yazilirken farkh kurulurdu.
Bir biling faktdri yok. Bu acidan bak-
tigimiz zaman kadinin sireci tehlikeli
v&dengeyi bozucu bir siireg olarak go-
rulebilir. Orada hayatin genelde bir
dengesizligi ve calkantisi var ama, kim
bu kadin? Kendi-potansiyelini ve den-
gesizligini baskalarina bulastiryor, ama
ortaya cikan seyrie kadinin gok temel
bir degisimini ne de yeni bir yasam bi-
ciminin Gretildigini gosteriyor. Belki fil-
min getirdigi bir sey, hayati cok temel-
de degistirebilmck igin bilincin gerekli
oldugudur. Gok cesitli boyutlardan ba-
kilabilir ve bir tartismay! agabilir. Bence
bu ¢ok énemli gériniyor. Herkes ay-
ni sonucu ¢ikarmaz bu filmden, bir de
benim.a¢cimdan énemli bir yan; genel-
de cok cesitli gecekondu filmi yapildi,
ama oradaki insanlarin cinselligi ve bu-
tiinsel olarak hayati yasama bigimleri,
oradaki cesareti, onun mantigi sergile-
mesi bu filmin dnemli yani bence.

Sayar: Finalde ince bir bicimde geti-
rilmis bir elestiriyer aliyor. Cok dogru
yerlestirilmis bir espri. Ama filmin dog-
ru yerine oturmasini ve Latife-niri sdy-
ledigi bicimde bakilmasina tek basina
yol acabilecek mi bu sahne? Tabif ay-
din izleyiciyi degH, genis kitleyi kaste-

diyorum; OryiejHn, gecekondudaki iz-
leyici, soyleldisaridan bakip kendi yu-
vgHij, kendi kiicuk dinyasi ile dalga ge-
cebilecek mi? v’

Tekin; Bence gegebilir. Ben gecekon-
duda yasayan insanlarin daha ucg sey-
ler yasadigina ve daha t¢ fikirler tre-
tebilecegine inaniyorum. Cok hizh bir
aile ¢ozlilmesivar gecekonduda. M{it-
his bir de§er kaybi var. Onlarin yerine
degerler tiretemiyorlar. Ve onlara sunu-
lan degerleri de kabullenemiyorlar. O
ylizden ahlakgi degiller, yani klasik an-
lamda ahlakci degiller.

Sayman: Atif Yilmaz hep akila, duy-
gulara pek yer vermeyen bir ydnetmen
olarak karsimiza gikti. Bu Ozelligi ayni
zamanda bazi filmlerini zayiflatan bir
ozellik. ilk kez bu filmde daha degisik
bip-yan gérdiim. Yani, hi¢ olmazsa ha-
vada. asili da dursa birtakim imajlar,
¢ant uzanimlari belli olmayan imajlar
vardi, ayrintilar vardi, canhilik vardi.
Gecekondu insanim betimlemede bir
zenginlik vardi. Bunlar filmin degerini
artiran: Ogeler. Muizik galismasi, bitiin
yan oyuncularin ¢alismalari basaril.
Neredeyse iceridenianlatjimis bir hika-
yeamaVsiinu da sdyleyeyim: Ben film-
de ¢ok fazla seyler bulmadim, bunu da
sOylemeden gegemeyecedim. Bulmak
icin gayret sarfetmeye de gerek yok.'Ol-
dugunu da sanmiyorum. Bence zaten
film ana temasini dogru anlatarak, iyi
anlatarak gorevini yapmistir. Baska
uzanimlar géremiyorum. iscilesme gi-
bi, falan filan.

Sayar: Peki sen filmin temasini nasil
tanimliyorsun?

Sayman: Klise laflar olacak Tamaf,
'toplumsal ényargilara sevgi konusun-
ds~cinsellik konusunda bir cesit karsi ¢ir
ktj; olarak, sevginin savunulmasi igin
dogru bir tavir getirdigi icin, dogru bir
onermede buliindugu igin ve bunu ya-
parken de bize yasamdan bir parca sun-
dugu icin sevdim. Atif agabeyin belki
de en az estetlestigi bir filmdir. Yapa-
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bilecegi ¢ok seyden vazge¢mis. Filmin
insanlarini 6n plana gikarmis. Delki de
bundan dolay! ¢ok sevdim.

Sayar: Peki Hale, sence “ Bir Yudum
Sevgi™*nin kadina bakisi Yesilcam’da-
ki genelgecer cizgiye ne kadar yakin, ne
kadar uzak?

Soygazi: Bana ¢ok uzak gibi geliyor.
Birkere ezik bir kadin degil Aygul. Cin-
selligi olan bir kadin. Ve bunu cesurca
dile getirebiliyor ki bu Yesilcam. daki
kadin tiplerine benzemiyor. Ayrica bi-
liyorsun, ihanet eden kadin ya “diser”,
ya da baska bicimde cezasini ¢ceker Ye-
silcam filmlerinde. Burada Aygil de
bunlari cok kolay yapmiyor. Acili gilin-
ler gegiriyor ama, haklarini savunuyor,
direniyor. Ben bunun kadina bakisa ye-
ni bir boyut getirdigini distiniyorum.
Senaryoyu okurken Aygul, cok sirret,
huysuz, evlilik disi iliskiye giren bir ka-
din, seyirci Aygll tipini onaylar mi
onaylamaz mi diye c¢ok dustndim.
Ama yapilan sey dogruydu-

Sayar: Her seye ragmeii 6yki kendi-
ni kabul ettiriyor mu sence?

Soygazi: Evet, kabul ettiriyor. Ciin-
ki burada cinsellik sergilenmiyor, ya-
samin dogal bir parcasi olarak sunulu-
yor. Hig carpitmadan, oldugu gibi, do-
gal olarak ortaya koyuyor.

Tekin: izleyicinin Aygill’e sempati
kadar antipati de duyabilecegini diistin-
din mi?

Soygazi: Evet onu diistiindiim. Onay-
lamaz kuskusunu tasiyordum. Ama ok
iyi halledildi.

Tekin: Iyi mi halledilmis, yoksa bir
yumusatma oldugunu distniyor mu-
sun?

Soygazi: Hayir, yumusatma oldugu-
nu distinmuyorum.

Sayar: Latife bu kadini tam anlamiy-
la “olumlu” bir kahraman olarak du-
siinmedigin, en azindan biling diizeyin-
de bir gelismeyi temsil etmedigini belir-
tiyor...

Soygazi: Kadinin bu yolu segisi sez-
gisel. Kadin igsel bir dedisim gegirmi-
yor. Yaptiklarini bilincine vararak yap-
miyor. Bizim de anlatmak istedigimiz
bu. Bu finalden sonra Aygul ¢ok olum-
lu bir kisi de olabilir, cok olumsuz bir
kisi de.

Tekin: Cuma ile Aygul iliskisi belki
kaginilmaz bir iliski, ama ben filmde ge-
ne de onlar o kadar hakl ¢ikmasinlar,
o kadar fazla onaylanmasinlar istedim.
Aygll tipini ¢ok seviyorum. Cok yasa-
yan bir tip olarak gériyorum. Ama, o
potansiyeli ayni zamanda tehlikeli de
buluyorum. Yani, kotu seyler Uretebi-
lecek bir potansiyele doniisme egilimi
var diye dislnuyorum. Bu da biling
faktdrinin olmamasindan. Cemal’in
karisi mithis bir aci gekiyor. Cuma za-
ten saskinlik icinde, kentte tutunami-
yor. Her sey kayiyor elinden. Bu an-
lamda, izleyicinin o iki insanin askini

onaylamasi, o kadar istedigim bir sey
degildi. O yiizden acaba bir yumusat-
ma s6z konusu mu diye soruyorum,
onemli olan, kadinin biitiin gabalari so-
nucu gelip Cemal’le evlenmesi, egemen
ideolojiye teslim olmasi. iliskiyi baska
noktaya sigcratamamasi. Belki seyirci
onaylamayacak, baska sonuclar ¢ikara-
cak, bilmiyorum. Ben seyircinin film-
de yasanan sureci reddetmesini istedim.
Filmin bu olguyu saptamasi ¢ok daha
yerinde olurdu. Yer yer saptiyor zaten:
Sondaki fotograflar, fotoroman konus-
malari, mizah boyutu gibi &geler.

Sayar: Biraz daha yabancilasarak ba-
kilabilseydi, belki bu boyut daha kolay
cikabilirdi.

Tekin: Senaryo cok sert bir senaryoy-
du bence. Cesaretin otesinde sertti. O
anlamda bir yumusatma var belki. Atif
agabeyin hatasi diye bakmiyorum ben.
Yesilcam diye bir sey var, ticari kalip-
lar var, insanlarin kafasinda kaliplar
var. Onlari bir anda asmak, degistirmek
de mimkin degil. Gisesi olan bir oyun-
cu var.

Soygazi: Seyirci Macit’e de, Meral’e
de ¢cok aciyabilir, 6tekileri de ahlaksiz-
likla suglayabilir.

Sayar: Evet, aclyabilir ama, fazla sa-
vunacagini sanmiyorum.

Soygazi: Bu bir parca yorumdan ile-
ri geldi. Benim distndugim de geng ve
glizel bir kadindi. Meral geng ve guizel
bir kadin ama yorumuyla kadini girkin-
lestirdi. Bu da film sirasinda denetlene-
medi. Cok iyi bir oyuncu olmasina kar-
sin, yorumu tartisilabilir.

Sayar: izleyicinin MeraPle Macit’in
oynadigi tiplere acimasi yerine, onlari
bu hale disiiren siireci yargilamasi da-
ha dogru olurdu herhalde, 6rnegin Ma-
cit’in yorumu buna blyik 6lcude des-
tek oluyor. Macit, senin Cuma*ya na-
sil yaklastigini égrenebilir miyiz?

Koper: Tutunamayan bir adam Cu-
ma. Filmin igindeki bitiin kahraman-
lar belli Olgiilerde degisiyorlar. Degisi-
mini hi¢ gérmedigimiz Nezaket (Meral)
bile kendi icinde bir potansiyel tasiyor.
Elinden kagan bir seyi, inandid1, bildi-
gi olcilerle degistirmeye ¢alisiyor. Bu-
nun icin her seyi ayaga kaldiriyor. Bu
insanlar degisime acik insanlar. Filmin
son resimleri ile bu degisimin pek de
dogru bir dedisim olmadigi saptaniyor.
Ama, en 6nemli noktasi bu insanlarin
degisebilecegini gdstermesi. Soyle glizel
bir canak olsa, bu insanlar guzel bir ye-
mek olur, dedirtiyor. Cuma’ya gelince,
o0 da sonugcta bir bedel 6deyerek bir ye-
re tutunuyor, bir yerde ¢alismaya bas-
liyor. Burada, yasanmishgin getirdigi
bir biling var. AygiPin ve Cemal’in
sonradan ne olacag belli degil ama, Cu-
ma degisimin noktalandi§i bir karakter.
Ayrica, bir sey eklemek istiyorum. Bu
filmin bir str( anlama gelmesini gok
tehlikeli bulmuyorum. izleyici de bizim

kadar yaratici olarak katilmiyorsa fil-
me, iyi bir sey yapmamizin imkéni yok.
O zaman pek ¢ok aglyl kendimize ka-
patmis oluruz. Bdyle seyleri yapmaktan
korktukga, isin incelmesi, fantezisinin
artmasi olanaksiz.

Sayar: Filmin gerek miziginde, ge-
rek cevre diizeninde arabesk dgelere yer
veriliyor. Bu 6geler filmin kahraman-
larinin diinyasini tanimlayici 6geler. iz-
leyicinin bu kahramanlarla 6zdeslesebi-
lecegi distnidldaginde bu kaltirin
olumlanmasi gibi bir sakinca getirmez
mi?

Koper: Mizik arabesk 6geler tasiyor.
Bu hem filmin kahramanlarinin ara-
besk karakterini destekliyor, hem de
arabeskin iyisi boyle yapilir diye goste-
riyor.

Tekin: Gecekonduya yakinlagmadan,
oray! elestirmek mimkin degil. Ara-
beski de onaylattigini distinmiyorum
filmin.

Koper: Cevrede kurmaca bir sey var.
Orada yasanan popilizmi yansitmaktan
Ote bir sey var. Yeniden, onlarin sevgi-
lerinden yola ¢ikarak bir sey yaratiliyor.

Sayar: “Bir Yudum Sevgi”nin en
onemli erdemlerinden biri, tim o6geleri
arasinda belli bbir batiinligin saglana-
bilmis olmasi, farkli yerlerden, farkl
aliskanhklardan, farkli bakis agilariy-
la gelmis insanlarin uyumlu bir bitin
ortaya koymalari. Bilmem katilir misi-
niz bu dediklerime?

Tekin: Bu ¢alismaya katilan insanla-
rin tasidiklari farkh sorumluluklar var-
di. Ortaya sonugcta bir uzlasma ¢ikti.
Ben kendi bakis agimi Atif agabeye ak-
tarmaya ¢listim ve sonra o sireci izle-
meye basladim. Ve bir noktadan sonra
anladim ki filmi Atif ajabey ¢ekecek.
Malzemeyi kendisine yakinlastirmasi
gerekiyor. Giderek bunun biraz zorunlu
bir sey oldugunu da kabul ettim. Yani
senaryonun beni agsmasi gerekiyordu.
Ondan sonra Atif agabeyin diinyasina
yakinlasmaya ¢alistim. Tabif o da bi-
zim dinyamiza yakinlasmaya calisti.
Film, pek ¢ok seyi iceriyor. Kadm-
erkek celiskisi, erkegin erkekle celiski-
si, de@er yargilarinin gatismasi, fabri-
ka ve mahalle geliskisi. Butin bunlar
ayni agirhkta getirmeyi segmedik senar-
yoda. Belki ¢ok fazla sey bekliyoruz
filmden.

Sayar: “ Bir Yudum Sevgi” kuskusuz
zengin boyutlar, en azindan zengin mal-
zemeler iceren bir film. Burada cesitli
zaaflarina deginmemize karsin 6nemli
bir film olarak saptamamizin nedeni de
bu. Su yapisiyla da pek ¢ok kusurunu
affettirebilen bir film. Yeri gelmisken,
basta yeni ¢alismasi nedeniyle bugin
aramizda olamayan Sayin Atif Yil-
maz’l, filme emegi gegen tiim sanatgi ve
teknisyenleri kutlamak isterim. Sizlere
de tartismamiza katildiginiz icin tesek-
kir ederim.
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“BIR YUDUM
SEVGI”

Atif Yilmaz’'m bu yil 21. Ulusal An-
talya Film Festivali’nde bes 6dul kaza-
nan filmi “Bir Yudum Sevgi”yi sevdik.
Bunu, Atif Yilmaz’m sinemacilik ya-
santisinda énemli bir varis noktasi ola-
rak kabulediyoruz. Bitun bunlara kar-
sin gene de filmde bazi noktalar tzeri-
ne disiinmek, bazi durumlari tartismak
istiyoruz.

Senaryo Turk filmlerinin en zayif
noktalarindan biri. Yerlesik Yesilcam
filmleri yillardir deneye deneye, 6yki-
ne dykine, geleneksel kultir verilerin-
den de yararlanarak belirli 6yki kalip-
lan olusturmustur. Cok kaba bir sema
Gzerine oturan bu oOykilerin yapilari
birbirlerinden pek de farkli degildir. Bir
masal diinyasini, masal iliskilerini igler-
ler. Ama, kendi mantiklari i¢inde ayak-
ta da dururlar. Turk sinemasi yeni yo-
neligleri icinde topluma bakisini ve 6y-
ki anlayisini da yenilestirme, boyutlan-
dirma ugragi icinde bir stiredir. Yeni se-
naryo yazarlari sinemanin bu yonelisi-
ne karsihk vermeye calisiyorlar. iki
yonli bir ugras bekliyor kendilerini.
Farkli malzeme ve insan iliskileriyle bo-
yutlu ve zengin dyki dokusu olustur-
mak ve bunu saglam bir yapida ¢catmak,
kurmak. Simdilik gézlenen birinci alan-
da yetersiz de olsa belirli olumlu sonug-
larin alinmakta oldugu, tkinci alanin ise
heniiz daha pek kimse ayriminda degil
sanki. lyi catilmamis bir yapi iginde
kullanilan malzeme filmleri ayakta tut-
makta zorluk gekiyor. “Bir Yudum
Sevgi” de kendini bundan kurtarabilmis
degil. Latife TekiiTin romanci olarak
senaryoya epey malzeme tasidigi gori-
ltiyor. Ancak bunun bir film malzeme-
sine donustlrilmesi senaryo catisinin
dengeli olarak ¢atilmasi saglanamamis.

AtiIf Yilmaz’in yillardir pesinde oldu-
gu bir sinema arayisi var: ulusal kiltir
yapimiza uygun, gelistirilmis bir sine-
ma. (Bkz. Videosinema sayi 3, A.Y1l-
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maz ile soylesi). Geleneksel yerlesik
Turk sinemasi tiplere dayaniyor (bun-
lara prototip demek de olasi). Bireysel-
ligi, tek bir kisiye 6zgulugu olmayan,
genel, islevsel, bir bakima simgesel ki-
silerdir bunlar. Her tipin belirli 6zellik-
leri, sinirlar ¢izilmis davranis bigimle-
ri ve konu iginde 6zgul islevleri vardir.
Filmden filme, ya da dykuden dykiye
genel ozelliklerini degistirmezler, tam
tersine 6zenle bunu surddrdrler, 6yki-
lerin kurulustan da buna uygun olarak,
degismez egriler cizen guglerin (islevle-
rin) bir bakima kaginilmaz devinimle-
rine, cakismalarina, catismalarina da-
yanir. Sematik, basmakalip bir yapiya
sahip gibidirler. (Bu 6zellik, zorla olus-
turulmus ya da kot ABD filmlerinden
oykiinme, yapay -ya da aktarma- bir
sey degdil kuskusuz. Cunki uzantilari-
ni geleneksel kiltir verilerimizde de bu-
labiliyoruz. Yani bu yansima bir baki-
ma Turkiye’nin kendi kulturel ortami-
nin birsonucu.) “Bir Yudum Sevgi”de
A.Y1lmaz bize yasayan bir cevreyi ve
bura insanlarini gdstermeye calisiyor.
Bireyler, ayri karakterler ¢iziyor. Kla-
sik tiplerin kaliplarini kirmay1 deniyor.
Ortaya, Yilmaz’m kendi deyimiyle psi-
kolojisi olmayan, iki boyutlu karakter-
ler ¢cikiyor. Amaclanan bu mu bilemi-
yoruz. Yesilcam’m tiplerini dislamak,
ya da onlara farkh toplumasl igerikler
kazandirmak, ya da yeni durumlann,
yeni yeni toplumsal tiplerini ve iliskile-
rini (islevlerini) yaratmak, ya da daha
baska yerlere yénelmek gibi sorunlarin
Ustesinden gelmek gerekiyor. Tabif
bunlarla birlikte diinyaya bakisin, dy-
kilyle amaglanan, neyin anlatilmak is-
tendiginin de belirlenmesi gerek. Yeni
bir sinema, sinemanin kendisine de ye-
ni bir bakis demektir.

Filmin Kkimileri arasinda da belli bir
dengesizlik goze carpiyor. Once Hale
Soygazi ile Kadir inanir’'m canlandir-
diklari insanlar digerlerinden gok faz-

la 6ne cikiyorlar. O cevre insanlari ara-
sinda hemen farkedilen iki insan onlar,
oysa digerleri, aralarinda belli bir gor-
sel butlnluk gdsteriyorlar. Aynca ge-
rek Soygazi’nin kocasi (M.Koper), ge-
rek inanir’in karisi (M.Cetinkaya) agl-
ri 6lglide, onlara gére uygun olmayan
ve olumsuz sekilde ¢izilmisler. Bu ol-
mazhk ¢ok abartilmis. Kimi kisiler ise
gereksiz yere biraz karikatirize edilmis.
Macit Koper kendisine verilen tipi iyi
oynuyor, ama bize gore biraz yanlis bir
tip secilmis. Meral Cetinkaya’nm tipi de
Oyle, Ustelik Cetinkaya’nin abartili oyu-
nu inandiricihgr iyice azaltiyor.

Yeni bir cevrede, yeni iliskiler, yeni
dengeler kurulur temasi filmde yeterin-
ce 6ne ¢cikmiyor. Anlasildig kadariyla
Hale-Macit ve Kadir-Meral ciftleri da-
ha birlikteliklerinin basindan beri uy-
gun olmayan, zorlama, zorla ayakta
duran bir beraberlik icindeler. Aslinda
bunlar dnceden birbirleriyle anlasan,
birbirini tamamlayan seklinde gizilmis
olsalardi, degisen toplumsal gevre, ye-
ni gereklilikleriyle, farkl oluslar icine
onlari gekerek eski dengenin bozulma-
sina ve yeni dengeler aramalarina yol
acabilirdi. Senaryo asamasinda butiin
bunlar g6zden gegirilmis ve ¢dzlimlen-
mis olmaliydi.

Atif Yilmaz’in bu calismasinda he-
deflediklerinden biri de gegis toplumu-
nun, gecis insanlarinin diinyasini sergi-
lemek, bunun dykisinu anlatmak, bu-
na uygun bir anlatim dilini olusturmak.
Bunun ic¢in bu insanlarin kilturel or-
tamlarini da ¢izmeyi deniyor ve kendi-
sine Gllslin Karamustafa’yi cevre di-
zenlemede yardimci olarak aliyor. Ka-
ramustafa yaptigi resimlerinde degisik
kalttrleri, cevresinde ve kendinde bir-
lestiren insanlari belirli bir tutarlilik ve
sevecenlikle gizerek gosterir. Filmde bu
insanlarin dinyalarini ve 6zlemlerini
yansitan bir ¢evre olusturmaya 6zen
gostermis ve kendine dusen isi yapmis.
Yalmz Karamustafa’nm resimlerinde
ortaya ¢ikan cevresini ve kendini gesit-
li kaltur verileriyle icige vareden yenk
kentliler konusunu, bir dlglide A.Y1l-
maz da filminde gergeklestirmeye yo-
nelmis. Ancak ortaya ¢ikan durum Ka-
ramustafa’nmkinden biraz farkli. Cevre
filmde yasanan olaylara yalnizca bir
fon olusturuyor. Anlatilan 6yki o gev-
reye 6zgil, onun dogal bir trlind degil.
Dolayisiyla yasanan ile ¢evre birbirini
karsilikli yaratir, vareder bicimde isle-
nemiyor.

Atif Yilmaz “ Bir Yudum Sevgi” fil-
minde vardi§i mesleki olgunluk asama-
sinda yeni arayislara dogru agilirken s6-
z(n0 etmeye calistigimiz tirden sorun-
larin stesinden gelmek durumunda.



Bir Yudum Sevgi” icin ne dedliler;

Nezih Cos

Atif Yilmaz, “Mine”de isledigi “ka-
dinin zincirlerini koparmasi”, daha ge-
nel olarak da “kotu yazgiya boyun
egmeme” temasini strdiriyor, éyki,
bu filmin yapimcist Omer Kavur’un y6-
netmen olarak benzer bir temay: isle-
digi “Kirik Bir Ask Hikayesi” ne gore
daha olumlu, daha umutlu bir sona sa-
hip. “ Bir Yudum Sevgi”, son yillarda
bircok filmimizde (6rnegin “Faize HU-
cum”. “Kink Bir Ask Hikayesi”, “ Mi-
ne”) goérdigimaiz ayrinti zenginligi an-
layisini tasiyor. Ama bu anlayis bu kez
pek basarili bir .sonuca ulagamamis.
Dért bas kisiligin disindaki tipler figu-
ran olmayi asip gercek birer “ karakter”
olamiyorlar. (Akla ister istemez bu is-
te usta Amerikan filmleri geliyor.) Film
bu yonden “Kirik Bir Ask Hikayesi”
ve “Mine”nin dilizeyine varamiyor.
Sonra Yesilgam usult sematiklestirme
dikkati cekiyor, 6rnek, Meral Cetinka-
ya’nm “girkin kadin” tiplemesi. Anla-
tim ilk yarida iyi degil. Bolca eve, bak-
kala, fabrikaya, odalara girme-gikma
sahnesi var; planlar kisa, kesik-kesik..
ikinci yaridaysa Yilmaz, kendi sinema-
sinin bilinen anlatim rahathigina ulasi-
yor. Ben, Yal¢in Tura’nin muzik galis-
masini olumlu buldum. Aygil’le Cemal
arasinda yeseren “sevgi” olgusunun
cinselUkten kopanlmamasi da 6nemli
bir nokta. Buna karsilik s6z konusu
sevgi olayinin yeterince islenemedigi ka-
nisindayim. Ben, kendi payima bunu
derinligine duyumsayamadim.

Latife Tekin’den gelen biyi, giinde-
lik yasam, vb. ayrintilarinda da biraz
abartilara gidildigini dusundyorum.
(Cemal’in tiim aile 6niinde cirilgiplak
buytye katilmasi; mahalleli kadinlarin
gormus gecirmis hemcinsleriyle sen-
sakrak dostluklari.) Film, genelde cizgi-
digt, olumlu bir deneme, ama tam ki-
vamini bulamamis bir ¢alisma. “ Dub-
laj oyunculugu” kosullar iginde (Ser-
min Hirmeric’in sesiyle) Hale Soyga-
zi, yine de, filmin en basarili oyuncu-

Alim Serif
Onaran

Bastan asagi piril piril bir film. Fil-
min en glizel yani basrolde oynayan ka-
din oyuncunun, Hale Soygazi’nin oyu-
nu. Bugline kadar Turk sinemasinda

Bir Yudum Sevgi/Atif Yilmaz

boyle oyun cok az gordiik. Rolund ken-
dilestirmis adeta. Filmin bir yani hosu-
ma gitmedi. Kadir inanir’m oynadig
delikanlinin ¢iplak olarak atesin Ustiin-
den atladigi sahne. Bu sahne biraz abar-
tilmis. Batin yan rollerdeki oyuncular
da ¢ok basanli. Macit Koper, o ezik, za-
valli adami ¢ok guizel yasatiyor. Meral
Cetinkaya da o ¢irkin kadin rolunde
cok iyi. Filmin bir baska 6zelligi de gev-
re yaratmadaki basarisi.

Batlin bu sanatcilarin kendi yetenek-
leriyaninda Atif Yilmaz’n blyik yete-
negi ortaya cikiyor. Atif Yilmaz, her za-
man kendini yenileyen bir sanatci. Litfi
Akad’in dedigi gibi “biyk bir usta” .

Bilgesu
Erenus

“Bir Yudum Sevgi” de ne glzel bir
duvar halisi dokunuyor. Populizmin tu-
zagina diismeden, tim caresizlikler igin-
de ¢are ilmikleri atabilen gl bir ekip
calismasi bu. Care ilmikleri “Bir Yu-
dum Sevgi” boyunca yaral geyikleri,
kaplanlari, sahmeranlari asip, yeni in-
sanlarin yasama direncine ulasiyor. Se-
kiz glizel insanin resimlendigi bu duvar
halisi umudun ta kendisi. Tam da yiti-

rir gibi oldugumuz bir zamanda ne gii-
zel... Bu usta ilmiklerin yaraticilarini
ylrekten kutluyorum.

Yilmaz Onay

“ Bir Yudum Sevgi” filmi bir yandan
yeni seyirci kesinlerinin begenisini yal-
nizca oksamakla yetinmeyip, onu biraz
olsun yiikseltmeyi de basaracak giizel-
likte bir eser. Ote yandan bu film sine-
mada bitun engellere karsin gegmisin
deneyleriyle de beslenerek gelisen ger-
cekgeilik drnekleri icinde kose taslarin-
dan biri olacak nitelikte gériniyor.
Yalniz sinema sanatimiz igin degil, tim
sanat alanlarimiz i¢in glinumuizde ger-
cekgiligin énemini fazla mi abartiyorum
acaba? Sanmam.

O kadar ki, bu film de glizelligini za-
ten hem dyki ve senaryonun, hem yo-
netimin, hem de oyunculann bu igten-
likli gercekgilik gabalarindan aliyor her-
halde. Bu yondeki her glizel Grin geg-
misin cok pahaliya mal olmus gelisme-
lerine dayanirken, ayni zamanda hepi-
mize de yeni olanaklar hazirlamakta,
yeni ufuklar agmakta.

Her sey gibi sanatin ve kiltirin ka-
rartilmaya cahisildigi déonemlerde, ben-
zeri her gesit ¢caba ile yan yana ylrek-
ten kutlayabildigimiz bdylesi sicak ve
sevecen basarilari gérmek ne glzel.
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BIR YUDUM

SEVGI

dnce sunu sdyleyeyim ki, siradan Ye-
silcam filmlerinden daha iyi -hatta da-
ha iyi niyetle gerceklestirilmis- olan
filmleri, eksikliklerine karsin begenmek
zorunlulugunu duyan, elestirmekten
kagman sinemaseverlerden degilim.
Tam tersine, ‘iyi sinema'ya varilmasin-
da en ufak bir katkimiz olacaksa eger,
seyretmeye de§er buldugumuz filmleri
kiyasiya elestirmeye de deger bulmamiz
gerektigine inaniyorum. Bunu dedikten
sonra, “Bir Yudum Sevgi” nin, bugi-
ne dek gordiagim Atif Yilmaz filmleri
arasinda en ¢ok sevdigim oldugunu da
hemen ekleyeyim. Basta mizik, cevre
diizeni ve kostiim olmak (izere begen«
digim bir suirii sey var bu filmde. Senar-
yoda blyik mantiksizliklar yok; terii™.
ponun dismemesinin yani sira, belli bir
i¢ ritmi bile var filmin. Ayrica, her ka-
reye bir simge sigdirma ¢abasindan vaz-
gecilmis olmasi da umut verici. Glldu-
riict olmasi istenen sahnelerin cogu ger-
cekten guldiruyor. Kimi duygusal sah-
neler (6zellikle hastahanede gegen), dra-
matik sahneler (6zellikle Aygil’in evi-
nin kadinlar tarafindan basiimasi) asi-
rihga varmamis ve basarili.

Ancak, ‘sira disi' oldugu iddiasiyla
ortaya ¢ikan bu filmin, kimi ayrintilar
disinda, yani temelde» ahsiimis Yesil-
cam formalind izledigini, kahplarin ¢o-
gunu yikmaya girismedigini gérmek
icin, cok sadik bir “Turk filmi’ seyirci-
si olmak gerekmiyor. Sert ve mert er-
kek egemenligi surtiyor bir kere. Cemal,
geleneksel jonlerimizin tipik bir érne-
§i. Mahallenin namus bekgiligi onda...
lyilere arka gikip kétileri cezalandir-
mak onda... Cocuk sevgisiyle kabada-
yiligr zahmetsizce bagdastirmak onda...
Kafasi kizdi mi, anasinin, bacisinin, ka-
risinin {stline “gebertirim haa” diye
ylrimek onda... 6nlinde sonunda her
seye bir ¢cozim getirmek onda... Gergi
sevdi§i kadin karsisinda arada bir yu-
musuyor ama, bunu da ona daha iyi
‘sahip ¢ikmak’ igin yaptigi ortada... Ta-
biT ‘esas ¢cocuk’ boyle cizildiginde, tim
Oteki kisiler «e iliskiler de ona gore
ayarlaniyor ve gergek disina itiliyor. Bu
adamin cinselligini ayaklandiramayan
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kadinin ille de bir karikatir bi¢imsizli-
ginde olmasi, cinselligini doyuran ama
ince duygular uyandiramayan kadinin
ise gene asiri bir kiritkanlik ve azginhk
icinde olmasi, kalbini calan kadin .di-
sinda, kadin-erkek herkesin onun kar-
sisinda boyun bikmesi kaginilmazlasi-
yor. Tim yan tipler, Cemal’i destekle-
yici komik unsur ya da dramatik uiisur
olarak varliklarini strdirdiklerinden
geleneksel Yesilcam kaliplari disma ¢i-
kamiyorlar. Cuma rolliinde Macit Ko-
per’i degil xle, Yesilcam’in emektar
‘zayif'ya da ‘koti’ adamlarindan biri-
ni gérseydik; Ayg.ul’i-de, makyajindan*
glizelliginden, giysilerinden 6din ver-
meyen bir yildizimiz oynasaydi, bu iki-
sinin de alistigimiz yerli sinema tiplerin-
den pek farkli olmadiklarini anlardik
gibime geliyor. Koper ile Soygazi’nin
oyunlari, rollerine, senaryoda olmayan
bir boyut kazandiriyor; tastamam ger-
cek birer kisilik yaratamiyorlarsa da, en
azindan geleneksel tip olmaktan kurtu-
luyorlar.

Gene geleneksel bir Yesilcam tavri,
yani seyircinin gordiguni anlayamaya-
cag1, degerlendiremeyecegi inanci, kisi-
ler arasi iliskilerin gok kalin, kor kor
gdziim parmaginda, dolayisiyla yanlis
sergilenmesine yol agiyor. Yer darli§i
nedeniyle bir tek 6rnek vermekle yeti-
necegim. AygiPin cinsel doyumsuzlu-
gu, ilk kareden itibaren hi¢ durmadan
vurgulaniyor. (Zaten, “Bir Yudum Sev-
gi"den cok, surahiler dolusu doyum-
suz-doyumlu cinsellik var bu filmde.)
Kadinin cinsel .doyumsuzlugunu goster-
menin herhalde iki bin sekiz yiiz elli iig
tane yolu vardir ve Aygul-Cuma sevis-
mesi bunlarin hicbirine uymaz. Bir ka-
din ki, kocasini akla gelebilecek her ba-
kimdan ve bigcimde kiglimsiyor ve asa-
gihiyor... Bunu yapmakta hakli da bel-
ki -hatta 0 adamdan nasil dért ¢ocuk
dogurduguna sasabilirsiniz- ama, bun-
ca iyi tanidigi ve insan yerine koyma-
di§i bir erkekte hala cinsel doyum ara-
masl akla sigar mi? Kapi 6niinde yatir-
makta bir sakinca gérmedigi adami bes
dakika sonra koynuna almak -ustelik
dislerini firgalamasini, burnunu ¢ekme-

mesini de sikica tembihledikten sonra-,
zavalli adam dstline tirmanir tirman-
maz heyecanlanmak, otuz saniye igin-
de de hiisrana ugramak, hicbir kadinin
yapmayacag seylerdir. Cinsel doyuma
ulagsmak icin ille de bir erkek ya da ka-
din gerekmedigini ortaokul 6grencileri
bile biliyor! éte yandan, Cuma gibi, ay-
lardir issiz, karisindan her bahaneyle
zilgit yiyen, o gece Ustelik kumarda kay-
betmis, dolandiricihgi yizine vurul-
mus, kahvede rezil olmus bir adamin
da, ‘erken bosalma’dan ¢ok daha temel
bir iktidarsizlik sorunu olsa gerekir. Ay-
gil-Cuma iliskisinin zavallihgi, perisan-
li§i, Cuma’nm dayak yemis bir kopek
gibi kap1 dniinde kivrilmasiyla, yeterin-
ce, hem de cok guzel veriliyor. Daha
fazla vurgulamak ggreksiz. ille de vur-
gulanmak isteniyorsa e§er, s6z konusu
sahne daha gercekci ve insanf bicimde
son bulabilirdi. Yani Aygil, sirfacidi-
g1 icin kocasini igeri alir, ama onun ken-
disine dokunmasina izin vermezdi.

Benzer kalin gizgiler -ayni dlglide de-
gilse bile- Aygiil-Cemal, Cemal-aile ilis-
kilerinde ve 'halkimiz’in sergilenmesin-
de de goruluyor.

Filmi seyrederken, bir de Atif Yil-
maz’in oyuncu yonetmekten kendisini
sorumlu tutmadigi izlenimi uyaniyor.
Sanki herkes kendi bildigi gibi oynamis,
yOnetmen onlara karismay1 kendine ye-
dirememis gibi. Macit Koper, cesitli bo-
yutlari olan, temiz, abartisiz, gergekci
ve ¢ok basarili bir oyun veriyor. Hale
Soygazi’nin oyununu godstermeci-ger-
cekgi olarak nitelemek olasi. Aktris ola-
rak ‘sira digi* bir oyun vermenin guru-
runu da yansitiyor sanki Aygil’in can-
landiriimasina. Kadir inanir, Yesilcam
jonlagianden kil payr édin vermeden,
en guzel olabilecek sahnelerde bile (6r-
nekse, fabrika bahgesinde aglayan Ay-
gul'i teselli etmesi, hastahane korido-
runda kadinin yanma ¢émelmesi, vb.)
yumusayamadan, ‘star’h§ini pekistiren
oyunculuk saydidi neyse, onu sergiliyor.
Yardimci rolleri paylasanlar ise, kalin
komediden ince komediye varan mer-
divenin hangi basamaginda kendilerine
bir yer bulmuslarsa orada oynuyorlar.
Sonug olarak bir bitin saglanamadi-
gindan, pek ¢ok ‘iyi oyun' giime gidi-
yor.

Bu filmi aslinda bedendigimi, begen-
meseydim hakkinda goris vermeyi ka-
bul etmeyecegdimi ve bana batan yerler-
den bunca rahatsiz olmayacagimi bir
kez daha belirtmek ve son bir soru sor-
mak istiyorum: Atif Yilmaz, kamerayi
yaratici bir bicimde kullanmaktan -ki
bunu yapabilecegine eminim- neden ka-
ciniyor? Neden 1s1k-gdlge ve renk oyun-
larina, degisik acidan cekimlere yer ver-
miyor? Sinemanin dili, kamera aracili-
giyla konusulmaz mi?
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“Buyuk Kardes”

Yénetmen: Francis Girod
Oyuncular: Gérard Depardieu, Jean Rochefort, Jacques Villeret
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“Bir Zamanlar Amerika”

YOénetmen: Sergio Leone
Oyuncular: Robert de Niro, Tuesday Weid
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ZAMANLAR
AMERIKA

(Once Upon A Time in America)

Ydnetmen: Sergio Leone; Senaryo Ya-
zan: Arnon Milchan; Gorinti Ydnet-
meni: Tonino delli Colli; Mizik: Ennio
Morricone; Oynayanlar: Robertde Ni-
ro, James Woods, Elizabeth McGo-
vern, Treat Williams, Tuesday Weld,
Burt Young...

“Evvel zaman icinde, Amerika’-
da...” Sergio Leone’nin blyik filmi
-tam 3 saat 40 dakika- iste boyle basli-
yor. Masal havasi sonuna dek de siiri-
yor.

Birinci Dinya Savasi 6ncesinden
1960’lara dek uzun bir zaman iginde sig-
ramalarla anlatilan bir gangster filmi
bu. Birgoklan gibi yalnizca siddet yo-
luyla para kazanma pesinde kosmayan,
cevresi i¢in, en yakin arkadaslari igin bi-
le cok yabanci deg@er yargilan bulunan
bir gangsterin filmi. Siddet, kan, Kin,
intikam, heyecan... gangster filmlerin-
de ne varsa bu filmde de var. Ama da-
hasi da var: Leone, Akdenizli kabada-
yilarranimsatan kahramaninin yasadi-
g1 cevreleri zaman zaman neo-realizmi
cagristiran bir bicimde, zaman zaman
“glnumiz blyiklerine giincel masal-
lar” diyebilecegimiz “ best-seller” ka-
hiplari iginde yansitip bu gevrelerin ki-
silerini neredeyse filmin bas oyuncula-
n kadar ayrintili anlatiyor. 1910’larin
New York gettosu, 1920-30°’lann -bu i¢-
ki yasa§i déneminin- New York batak-
haneleri, gangsterligin altin yillari ¢o-
gu zaman g6z kamastirici, pitoresk cev-
re diizenlemeleri, basaril tiplemelerle
canlandmImis. Filmde politika da ek-
sik degil: Gangster-sendikaci-isveren-
politikaci iliskileri, baslangigta sosyalist
olan bir sendikacinin 6nce yardim gor-
dugu gansterlerle iliskilerini daha da
'ilerletip sonunda yandasi bir gangsteri
bakanhga getirtmesi, filmin “best-sel-
ler” tirl bolimleri arasinda yer aliyor.

Leone, simdiye dek sinemanin kul-
landi§1 bircok tiirden birer tutam kata-
rak kotarmis filmini. Bu yoniyle, “ Bir
Zamanlar Amerika”yi yalniz ABD nin
degil, sinemanin da masali sayabiliriz.

Konu ydniinden, ancak elestirmen-
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lerce pek hos karsilanmayan “ best-sel-
ler” uyarlamalariyla karsilastirilabile-
cek filmin bu tir 6rneklerden de 6nemli
bir farki var: bir “basari” degil,
“basarisizlik” dykisiu olmasi. Filmin
kahramani gangster eskisi sonugta ne
basarili bir gangster, ne bir isadamidir.
Karsiliksiz ask," ihanete ugramis icgten
arkadaslik acilari icinde siradan bir
adamdir. Ozetle soylersek, Leone,
1960’larda yapti§i filmlerle eskimis wes-
tern tlirtine nasil yeni bir tat getirmis-
se, bu filmde de benzerini basarmistir.
Videosinema’nin gegen sayisinda ya-
yinlanan réportajinda yonetmen filmin
tam 'distindugi gibi oldugunu sdyle-
misti. Ne yaptiginin bilincinde olan Le-
one, bu yizden filmini Cannes Festiva-
li'nde yarisma bolimdine sokup yiprat-
mak yerine yarisma digi gdstermis ve
bayuk ovguler almisti. Farkh turleri ya-
ma gibi durmayacak bigimde birlestirip

yeni bir tat katarak yoguran ydnetmen,
asil blyik basartyr konusunu anlat-
makta gOsteriyor.

Bu bakimdan da Leone, ¢ok genis s*
nema kiltirini ortaya koyuyor: Ko-
nunun islenmesinde, filme alinmasinda,
kurgulanmasinda sinema sanatinin sim-
diye dek buldugu araclara herhangi bir
katk1 yok. Ama, sinemanin bugiine dek
buldugu hemen tim araglann biytk bir
ustalikla kullanimi var. iste asil dikkat
cekmek istedigimiz yon bu.

1930’larin dekor ve kostumleri igin-
de, soluk kesen bir siddetle hemen ba-
sinda ortaya atilan bir esrarla baslayan
film, kendini filme kaptirmamaya ka-
rarl muskilpesentler disinda her seyir-
ciyi koltuguna mihliyor. Hemen ardin-
dan, agir hareketlerle dolu, bulanik e
sagir goruntulerle yaratilan karsithk
baslangigtaki siddetin etkisini artirirken
bu goruntilere eslik eden ve epeyce si-
ren telefon zinltisi ile film, izleyenleri
kapip gotiriyor.

Ve ilging geri-ddnds, ileri sigrayislarla
film, 1910’lar, 1920-30’lar, 1960’lar
arasinda mekik dokuyor. Bu i¢ ana za-
man diliminden birbirine gegislerin ya-
ni sira, her dilim icindeki olaylarin an-
latiminda da kimi zaman hizlanan, ki-
mi zaman agirlasarak oyunculara yas-
lanan bir “kurgulama teknikleri anto-
lojisi”, ya da sinemayla daha yakin il-
gisi olanlar igin “dersi” sergileniyor.

Leone bunu yaparken gorunti ve ses
efektlerinin yani sira oyuncularinin
oyun glicinden de ¢ok iyi yararlaniyor.
Ornegin, Robert de Niro’nun altmighk
gangster gozleriyle sergiledigi oyundan
1910’lara gegise dikkat edin. Godard’-
vari bir cerceveleme ile gerceklestirilen
bu geri-dénise, New York Cezaevi du-
varlarinin oynadigi 1910’lardan
1920’lere sigrayis bélimuni de ekleye-
biliriz.

Cogu elestirmenin takildigi, bizim de
katildigimiz, filmin uzunlugu konusun-
da ise, kanimizca tek agiklama, Leone’-
nin tzerinde on yil calistigi projesinde
yakaladi§i giizel goruntiler, zarifaynn-
tilar ve basarili oyunculuklardan feda-
karhk yapmakta zorluk cekmesi. Ona
bu zorlugu ¢ikaran De Niro ve kiiglk
oyuncular basta olmak tizere tim oyun-
cu kadrosu ¢ok da iyi yapmislar.

Masal tutkunu koca gocuk Sergio Le-
one’nin tlrd daha isminde agiklanmis
“masal filmi” ni, tarihin carpik algila-
nisi gibi apayn kategorileri akla getir-
meksizin goriip bir yandan epeydir or-
nedini gérmedigimiz bu buyuk seyirlik
olaydan tat almanizi, bir yandan da si-
nemanin -kesfedileli ¢ok olmus- anla-
tim araglarinin resmf gecidini izlemenizi
Oneririz.

Filmin basindan sonuna dek ¢ozile-
meyen esrarin ne oldugunu ise, seyir
keyfinizi bozmamak icin agiklamayaca-

§iz.



Yenik kahramana agit:

BIR ZAMANLAR
AMERIKA

“icinizde en genc ve giiclii olani ki-
liglara kurban edilecektir. ”

ilk gencliginden beri gangsterler diin-
yasinin bir elemani olarak yasamis, kag-
mis, kovalamis, 6limle her an yan ya-
na yurimis Noodles émriiniin sonuna
dogru gegmisinin en bayuk sirrini ¢oz-
mek icin dogup blylidigu kente geri
déndiginde mermere kazilmis bu de-
yise uzun uzun bakar.

Sergio Leone “Bir ydnetmen omri
boyunca hep ayni filmi geker. ”” sozi-
ni dogrularcasma her filminde bireyi
anlatmaktadir. Kuskusuz bu bireylerin
ortak yanlari vardir, éykilerin hemen
hepsi insan yasamanin dénemeg¢ nokta-
larim birlestiren bir zaman ve mekan-
da geger, 6limle yasam, sevgiyle iha-
net, kazanmakla kaybetmek, dostluk ve
dusmanhk umutlar, dusler, gergekler...

Bir Zamanlar Amerika/Sergio Leone

Aydin SAYMAN

Leone’nin kahramanlari tim bunlar
dolu dolu yasamakta, aci cekmekte ve
kendileriyle hesaplasmaktadirlar.

Bireyi anlatmaktadir ama, Leone
“bireyci” bir yonetmen diye tanimla-
namaz. Leone kahramanlarinin i¢ diin-
yasina daldik¢a olanlarin gézbebekle-
rinde, bakislarinda “an be an” yasadik-
larini izledikce gergeveyi genisletmekte
giderek gercege yaklasmaktadir.

Leone’nin “Bir Zamanlar Amerika”
ile sonucglanan lc¢lemesinden 6nceki ya-
pitlari kuskusuz daha capsizdir. Leo-
ne’yi ve “spaghetti western”\diinyaya
tanitan “Bir Avu¢ Dolar”, “Bir Kag
Dolar icin”, “iyi, Koti ve Cirkin”
“gOsteri sinemasi’’nin bu yeni ustasini
duyuran ve onun kalici 6zelliklerini be-
lirleyen kicuk hikayelerdir. “Bati’da

Kan Var”, “Yabandan Gelen Adam”
ve "Bir Zamanlar Amerika"ysa dnce-
ki filmlerinin yaninda birer toplumsal
panaroma olarak deger kazanirlar. Le-
ona kahramanlarini iyi olsun, kotu ol-
sun hichir zaman su¢lamaz. Onian an-
latir, tarif eder, birbirlerine yaklastirir
son (¢ filminin &bdrlerine olan dstiin-
10gl bu cabanin genisletilmesi ve daha
eksiksiz hale getirilmesidir. Bu yuzden-
dir ki Leone giderek gercekgilige daha
cok yaklagmaktadir. “Bir Zamanlar
Amerika”nin Max ve Noodles'! ile
“Yabandan Gelen Adam”In iuan ve
Sean’i ve “iyi. Kotl ve Cirkindin ¢
kahramani arasinda uzun boylu fark
yoktur. Onlar hep ayni insanin parga-
landir. insanoglunun iki veya Ug¢ veya
daha c¢ok sayida gorintileridir. IRA
tiyesi Sean ingilizlerden ve aci anilarin-
dan kagmak igin geldi§gi Meksika'da ba-
sit bir soyguncuyu devrimci lider yap-
mak igin ugrasirken iuan hep baskala-
ri icin micadele etmekten kaginmaya
calisir durur. Sean cebindeki Kapital’i
Meksika’nin dag yollarinda cebinden
disurdr, anilariyla hesaplasir ve niha-
yet 6lerek gegmisin yikinden kurtulur.
“Bir Zamanlar Amerika” nm Max, No-
odles ve Deborah’i daha kristalize ki-
siliklerdir. Leone yine de kahramanla-
ri arasindaki yan tutmazhgmt strdir-
mektedir. Gergi dyki Noodles’in dyku-
stidiir ve Noodles bir gesit Hamlet gibi
trajediyi timuyle yuklenmistir ama Le-
one Max ve Deborah’la panaromayi ta-
mamlamaktadir. Dev bir toplumun ez-
digi un ufak ettigi kisilerdir bunlar.
Kimse yalniz basina ne iyidir ne koétd,
ne sucludur ne sugsuz... Koétalugin
temsilcisi gibi gorilen Max, Welles’in
“Yurttas Kane"indeki gibi dislerinde
yasattigi zirveye ulastigi an kendini ora-
da koskoca bir higin bekledigini gor-
mustlr. Ve aldattigi, sevgilisini, para-
sini elinden aldigi Ustelik yok yere vic-
dan azabi cektirdigi Noodles’i bulup
kendisini éldlrmesi igin cagirabilmek-
tedir. Buyik bir dis kinkliginm ve hiiz-
nin sinemasidir “ Bir zamanlar Ameri-
ka” . Belki de Leone’nin son “western”
idir.

italyan Yeni Gercekci yonetmenleri-
nin yaninda yetisen Leone belki de is-
teyerek entelektiiel gériinmeyen zeki bir
sinemact izlenimini vermektedir. Sine-
ma teknigine, bicime olan hakimiyeti
“Bir Zamanlar Amerika” da apacik go-
rinmektedir. Yetenekleri sadece iyi
vvesternler cekmekle sinirli degildir, 6te
yandan sinemanin “gdosteri” yanindan
vazgegmeye de niyetli degildir. Hem ge-
nel geger bir sinema kitlesinin beklen-
tilerine cevap vermekte hem de kendi
estetizmini surdirmektedir. Ve “Bir
Zamanlar Amerika” ustalara 6zgi pi-
riltilann eksik olmadigi énemli bir ya-
pit olarak sinema tarihindeki yerini ala-
caktir.
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bir

zamanlar

italyan y6netmen Sergio Leone’nin
epey emek, zaman ve Amerikan parasi
harcayarak cektigi 3 saat 40 dakikalik
son ilimi Bir Zamanlar Amerika’nin
Amerika’da, Amerikali yapimcilarca
birbuguk saatten fazlasinin kirpilarak
2 saatlik bir kopyasinin gésterime so-
kuldugunu okudugum zaman biyik bir
tepki, hatta ‘infial”’ duymustum. Ne var
ki, yeni mevsim basinda istanbul sine-
malarinda gosterilmeye baslanan filmi
asil boyutlarinda seyredince, bu konu
lzerinde yeniden disinmek zorunda
kaldim. Filmlere, yonetmenleri disinda
bir ‘merci’ tarafindan yapilacak her-
hangi bir midahaleyi savunmam dusi-
nilemez bile elbette, ama Leone’nin in-
sani yer yer adamakilli sikintiya sokan
agir tempolu filminin o haliyle Ameri-
ka'da is yapmayacagini dislinen ya-
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pimcilara da bir nebze hak vermemek
elde degil dogrusu.

Evet, basinda bu filmi biyuk 6vgu-
lerle karsilayan kimi sinema elestirmen-
lerimizi (basta, kendisine blylk saygi
duydugum Atilla Dorsay) biraz kizdir-
ma pahasina sunu sdyleyecedim: Bir
Zamanlar Amerika’nin kapsadigi 50
yillik seriiveni seyrederken, hani 50 de-
gilse bile, en azindan 1yildir o koltuk-
ta oturuyormtis gibi oluyor insan. Ara-
da sirada birinin agzindan dokilen ve
genellikle hayli bayat birka¢ ctmle
(“mSeni kimse benim gibi sevemez”, ya
da -Butln her seyi senin Ustiine oyna-
dim Noodles...- Ve kaybettin Moe!) di-
sinda uzun sususlar ve bakismalarla su-
rip giden ve bazen hig bitmeyecekmis
izlenimini veren bdylesi sahnelerin ala-
bildigine yogun oldugu bir film bu. is-

Italya’da

Omer MADRA

te filmin kronolojik sirasiyla birkag ér-
nek:

Deborah’nm Amapola sarkisinin
mUzigi mizigi ile depoda ‘bale’ yapmasi
ve geng asik Noodles’m bunu bir delik-
ten gozetlemesi; Noodles ile Deborah’-
nin, bir tdrld ‘kuvveden fiile
dénismeyen’ umutsuz asklari iginde -
gene Amapola ile- gece kulibiinde dan-
setmeleri... sonra “kapatilan” bombos
lokantada yemek yemeleri... ¢ok son-
ra tiyatro soyunma odasinda Kkarsilas-
malari; Noodies’m 35 yilhk ‘sirgin’
dénistnde sisko Moe ile hayatin mu-
hasebesini yapmasi; tim arkadaslarini
‘satip’ zenginligine zenginlik, nifuzu-
na nifuz katan, usttine dstlik en yakin
arkadasi Noodles’in askina ‘konan’
Max ile, ‘kaziklari yiyen’ Noodles ara-
sindaki nihai karsilasma.



Akla takil kalan
yanitsiz sorular

Sorunlar tempo’nun agirligi ile bit-
miyor ne yazik ki. Gerek filmi izlerken,
gerekse sinemadan ¢iktiktan sonra, se-
naryoya iliskin olarak insanin aklina ta-
kilajj -ve yanitsiz kalan- pek ¢ok soru
bultfndugunu da burada belirtmek ge-
rekiyor. Ornegin, Noodles’a asik oldu-
gu halde, illegal yasantisi yiliziinden
onunla birlikte olmayi daima reddeden
Deborah’nin, gangsterlerin dnde gele-
ni Max’a -hem de ondan nefret ettigi
halde- sonradan neden ‘ram oldugu’;
azili Max’in polisle nasil bir anlasma-
yavardigi ve daha 6nemlisi, pislikle do-
lu gegmisini Amerikan devletinden, ba-
sinindan ve kamuoyundan timiyle giz-
lemeyi basarip koskoca Bakanlik kol-
tuguna nasil oturdugu birer muamma
olarak kaliyor.

Ayrica, Noodles’in, hayattaki en ya-
kin arkadasi Max’in yerine konan ‘ce-
set’i Max sanarak inanilmaz bir yanil-
giya diismesini kavramak zaten yeterin-
ce zorken, bir de bunun, Max’la poli-
sini hazirladigl ‘senaryo’nun ana 6gesi
oldugunu distinmek, insani bu senar-
yonun inandiricthgi konusunda biraz
kuskuya dusuriyor.

Yani, filmin canalici noktasini olus-
turan ‘tuzak/oyun’, su temel varsayi-
ma dayaniyor: Noodles, cani kadar sev-
digi arkadasinin éldiguni sanacak ve
aglamaya baslayacak, gozleri yaslarla
dolunca da ‘ceset degisikligi'ni farke-
demeyip, oyunu ‘yutacak’! Boyle de
oluyor zaten. Peki ama, ya durumu far-
ketseydi? O zaman onu da oracikta 6l-
direcekler, film de bitecek ya da hig ol-
mayacakti herhalde.

Senaryonun yapisini zedeledigi soy-
lenebilecek bu bosluklann yani sira, da-
ha klcuk, ama yabana atilmayacak
baska yanitsiz sorular da yok degil. Or-
nedin, Noodles’in ‘hosluk olsun” diye
iskeleden son siirat denize siirdigu ara-
banin i¢inden dort kahramanimizin
dérdinin de nasil sapasaglam kurtul-
dugu; ya da glipegundiz gerceklestiri-
len silahli bir banka soygunu sirasinda
sevimli gangsterlerimizden birinin ‘isi-
glict’ birakip, bankacinin karisinin ir-
zina gececek zamani ve serinkanhhigi
nereden buldugu da enikonu merak ko-
nusu olabiliyor.

Bir 'moral’ sorun: Salt
‘olumsuz - kahramanlar

Sergio Leone’nin filmi, bir de ‘moral’
sorun gikartiyor karsimiza: Filmin belli
bash tim ‘kahramanlari soyguncular-
dan, kagakgilardan, irz dismanlarin-
dan, erkek delilerinden, manyaklardan
ve kanli Kkatillerden olusuyor. (Tek
‘olumlu’ tip sayilabilecek Deborah’in
durumu da, yukarida deginildigi gibi,

Bir Zamanlar Amerika/Sergio Leone

hayli karisik.) Bu kisiler, gangsterligin
kendi yasalarina bile uymuyorlar! Le-
one, gangsterlik ya da kacakgiliktan
baska hicbir ‘erdemi’ bulunmayan bu
tiplerde bir karakter derinlestirmesine,
aralarindaki iliskilerde de sosyal ve psi-
kolojik tahlillere gitmedigi (ya da gide-
medigi) icin, ortaya bir ‘yeralti epigi’ ¢I-
karamiyor.

Amerikan is¢i sinifinin, sendikal m-
cadele yuruturken tek umut olarak
gangsterlere yaslanmasi ve ‘dava’yi on-
larin zorbali§i sayesinde kazanmasi da
biraz faila sematik bir sembolizm ola-
rak gdze carpiyor. Ayni kaba sembo-
lizmin izlerine tim film boyunca rast-
laniyor zaten: Belli donemler, belli sar-
kilarla belirleniyor; icki yasadi kalkar-
ken, Uzerinde ‘icki yasag!’ yazil tabut
maketi torenle dolastiriliyor; ya da -en
belirgin olarak- eski gangster/yeni Ba-

I kan, ‘¢lrimis’ Max, ¢op kamyonun-
I da ¢op carkinin disleri arasinda kendi-

Tni unufak ettiriyor! Tam bir ‘kor go-
zin parmagina’ yaklasimi.

Filmdeki vahsi siddet sahneleri ara-
sina serpistirilmis ‘komik’ sahnelerse,
bana kalirsa, anlatimi zedeleyen garip
ve kaba (grotesk) bir ‘gultnglulik’ an-
layisindan dteye gecmiyor: Hastanenin
dogum Kliniginde sepetlerinde yatan
tim bebeklerin yerlerinin degistirilip
kinyelerinin bir kenara atilmasi ve boy-
lece ebediyyen karismasi; ya da erkek-
lerin, daha 6nce 1rzina gegilmis kadinin
oniinde yuzlerini mendille maskeleyip
cinsel organlarim ¢ikartmalari (“ Bil ba-
kalim seni hangimiz diizdiik!”) sahne-
leri bence, en azindan bayagi bir
‘mizah’ anlayisim yansitmaktadir.

Spagetti polisiye- mi?

Bana gore, yukarida verilen 6rnek-
ler, Sergio Leone’nin, tim merak ve ca-
basina karsin, ‘Amerikan esprisi’ni iyi
kavrayamamis oldugunu ortaya koyu-
yor. Leone, lyi, Kétii ve Cirkin, Bir
Avu¢ Dolar, ‘Bati'da Kan Vardi gibi es-
ki filmlerinde ‘yeni bir sey’ yakalamis-
ti. Ama bu yakaladigi, Amerikan kov-
boy ruhu filan degil, diipediiz italyan
(ya da Akdenizli) esprisi idi. O filmle-
re de, bu yizden Western degil, ‘Spa-
getti Westerni’ dendi. italyan usuli
kovboy filmi yani. Ve béylece o film-
ler, iyi birer western parodisi olmanin
yani sira, yepyeni baska 6geler tasiyan,
tempolari ve gerilimleri ylksek, tapta-
ze filmler olarak ortaya ¢ikmislardi.
(lyi, Kétil ve Cirkin’in finalindeki ‘Ug-
G diello’ sahnesini kim unutabilir?)
Oysa, Bir Zamanlar Amerika, ne bir
parodi (yani, deyim yerindeyse ‘spagetti
polisiyesi’), ne bir yeralti destani, ne bir
“kara-masal” ve hatta ne de iyi bir me-
lodram sayilabilir.

Hicbir seyde asin uzmanlagsmadan
yana degilim ama galiba Amerika’yi
anlatma isini Amerikalilara birakmali.
Yada, hig degilse, Anglo-Saksonlara.

italya’nin 6zeliikle son 40 yilda diin-
yaya birbiri ardindan armagan ettigi o
yetenekli yénetmenlerden biri olan Le-
one de, Amerika’nin Polonyaasill ya-
hudi gangsterleri ile ugrasacagina, bu-
ginlerde diinya basininin mansetlerin-
den inmeyen Sicilya asill safkan ital-
yan mafyasinin mathis masalini anlat-
sa bize, fena mi olurdu yani? Adi da ha-
zir zaten: “ Bir Zamanlar italya’da...”
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alga biciminde geldikleri icin ol-
D sa gerek, simdi sessiz bir 6lum
dalgasiyla pespese gidiyorlar, &n-
ce Francois Truffaut, sonra Pierre Kast,
diin de Oscar Werner. Sanki gegmis yil-
lardan bir 6zlem kesiti veren “Jules ve
Jim”in bir sahnesindeyiz. Sallanir koltu-
gunda uzak bir sesle sarki séyliyor Jean-
ne Moreau: ‘“Yasamin cevrintisinde...
Dans la tourbillon de la vie...” derken kii-
cuk dalgalar donerek kahramanlardan bi-
rini daha sessizce goturiyor. Umalim Ki,
6limun bu “yeni dalga” si bir sire durul-
sun.

Birkag glindir strekli dinledigim sarki
beni eski giinlere gotiriyor. Sinematek-
lerden herhangi birinde gérebilecegimiz
eski, dis kiriklari ile dolu, ikide bir kopan
bir film gibi. Sahneler, glinimuzin hizh
kesmeleri gibi degil, yumusak siiperpoze-
lerle degisiyor. Ve ilk gérinti “400 Dar-
beden. Sokaklarda kosan iki gocuk go-
ridyorum. Adlan Frangois ve Oscar degil.

mis 22 film, yol kenarina dizilmis

22 beyaz tas, bir orman yolunda yi-
tirilmis ¢ocuklugunu arayan bir cocugun
oykdsa.

Eger anne baba Truffaut’lar tutkulari-
nin gocuklari Gizerinde neler yaratacagini
bilselerdi, ya tutkularim dizginlerler, ya
da daha az ¢ocuk yaparlardi kuskusuz.
Ama bilemezlerdi.

Anne babanin dagcilik tutkulan her se-
yin Ustindeydi. Paris tirmanilacak dag-
lardan uzak oldu@u icin aile hafta sonla-
rint Fontaineblean’da gegiriyordu.
30’iarin baslari, bir de cocuklari var,
Frangois, daha ¢ok kiguk. Bir sirt ¢can-
tasinin iginde daglara tirmaniyor. Ama
cocuklar buyudikge agirliklar da artar.
O zaman icinde ¢cocuk olan ¢anta bir aga-
cin dibine birakilir. Tirmanmak igin agir-
liklardan kurtulmak gerek. Cinki orma-
nin i¢inde tek basina. Korkung bir izdir
bu ¢ocugun kafasinda, artik bir.fazlalik-
tir. 30 yil sonra Alfred Hitchcock kendi-
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1 00 Darbe filminden bu yana cekil-

Ama ne farkeder, biri esmer, 6burl sari-
sin. Sokaklarin yoksultugu ve sertiveni
icinden hizla gegiyorlar. Sangsm’i oynayan
cocukla ¢ok yillar sonra istanbul’da ta-
nistim. Bu ilk ve son roliinden sonra si-
nemada oynamamis, ne hikmetse tirko-
log olmustu. Patrick Britten. Cingene Ge-
rard’la birlikte cooperation programiyla
geldigi istanbul’da iki yildan fazla kald.
Yakin dostumuz oldu, benim ve Jak Sa-
lom’un. Bize pek anlatmazdi sinema se-
rivenini. Ama Truffaut’dan her s6z agi-
lisinda sevgi ve dostlukla parlardi gozle-
ri. Cunkil Frangois Truffaut’nun da cocuk-
lugu, “400 Darbe” nin veletleri gibi Pa-
ris sokaklarinin yoksulluk ve siirini yasa-
misti. Ve tipki Jules ve Jim’de oldugu gi-
bi kiskanchgin bile bozamadigi bir arka-
dashk duygusuna sahipti.

Onunla ilk kez, Firansiz Sinematek’inin
Ulm Sokagi’ndaki kii¢iik salonunda kar-
silastim. Hemen her zaman bir kiigik ar-
kadas grubuyla gelirdi. Sakaci, hafif uka-

UFFAUT..TRUFFAUT..TRUFFAUT...TRUFFAUT...TRUFF

la “ Yeni Dalga” yoénetmenleriyle. Oteki-
leri, fotograflarini gérmedigim icin pek
tanimiyordum. Ama Godard’i hatirhyo-
rum. Cahiers de Cinema cevresi*
nin harika ¢ocuklanydilar. inaniimayacak
kadar ¢ok film gérirlerdi. Hele Ameri-
kan filmlerinin higbirini kagirmazlardi.
1962 yilinin kisinda, artik hepsi tnliydu.
Ama Truffaut, aralarinda en gok sevilen
yonetmendi. “400 Darbe” den sonra "Pi-
yanisti Vurun”u, “Jules ve Jim” i yapmis-
ti. Filmleri, diinyanin her yerinde, sine-
ma sanatini on yil geriden izleyen Turki-
ye’de bile gosteriliyordu. Hareketli ama
algakgdnalli gérintsinden hoslandigimi
saniyorum. Filmlerini de bu yiizden da-
ha sicak bir ilgiyle izledim.

Daha sonraki yillarda, Truffaut’nun ki-
siligini ve sinemasini daha iyi tanidikca,
bu yargilarimda yanilmadigimi anladim.
Yoksul bir ailenin cocugu olarak Paris so-
kaklarinda basibos gecirdigi glinlerin 6z-
lem ve duyarhgini her zaman korudu. Bir

Soldan saga: Jules ve Jim, Yumusak Ten, Siyah Gelinlik, Calinmis Buseler

sinin nasil yaramazlik yapti§i i¢in babasi
tarafindan polis karakoluna kapattirildi-
gini anlatir Truffaut’ya. 400 Darbe’nin
yonetmeni bunun ne demek oldugunu ¢ok
iyi bilmektedir.

Hitchcock’un tersine savas dncesinin
cocuk Truffaut’su ézgurlige mahkim
edilir. Artik hafta sonlarini Paris’te tek
basina gegirmektedir. 7-8 yaslarinda bir
cocugun zorunlu olarak sokaklar kesfet-
mesidir bu. Oturduklari Pigalle mahalle-
sinde ¢ok sayida sinema vardir ve Truf-
faut 6gle sonralarim buralarda gegirme-
ye baslar. 1930 ya da 1940°da yasaminin
en 6nemli sokunu yaratacak filmi gorir:
Paradis Perdu (Yitik Cennet, Abel Qan-
ce).

Paris’in isgali sirasindaki yasami konu-
sunda Truffaut pek bir sey anlatmiyor.
Bilinen, ailesinin onun liseye gitmesini en-
gellemesi tizerine Truffaut’nun baskaldir-
digidir. Bir sure 1slahevinde kalir. Sonra
kesin bir sekilde evi terk eder. 14 yasinda
Palais Royal yakininda bir is bulur. Bu

arada bir¢ok sinema kulubune de dye ol-
mustur. bir tane de kendisi kurar. Her sa-
I, Quartier Latin’deki sinema kulubiin-
de en geng lye olarak bulunur ve goris-
lerini atesli bir bicimde savunur: “ Bayim,
eger yashhginiz olmasaydi, agzinizi bur-
nunuzu dagitirdim” diye ¢ikisir babasi ya-
sindaki Citizen Kane filmini seyretmis ve
Orson Welles’i sevmeyen birine.
1949-1950 yillarinda Jean Chéret’in or-
ganize ettigi ve Eric Rohmer’in yonetti-
§i, André Bazin gibi o sira yayma bagsla-
yan Cahiers de Cinema dergisini ¢ikaran-
larin midavimleri arasinda oldugu Par-
nasse’in dnde gelenlerinden biri olur.
Bir kiza asik olur, Liliane, reddedilin-
ce umutsuzlukla askere yazilir. Onu Cin
Hindi’ne gitmekten Jean Genet ve And-
ré Bazin ordudan gekip ¢ikararak kurta-
rirlar. Kendini toparlasin diye Bazin onu
Cahiers de Cinema’ya sokar. Kisa sire
sonra Truffaut kalemi eline alir ve yay-
lim atesine baslar. Derginin 30°uncu sa-
yisinda Unlu yazisi ¢lar: Tendance du Ci-
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"autodidacte" oldugunu her firsatta sdy-
ledi. Fransa’da, yeryiziiniin baska kose-
lerinde, bu arada geldigi istanbul’da in-
sanlarla sicak, igten iliskiler kurdu. Ama
ben, onjin sinemaci Kisiligine duydugum
sempatinin gercek kaynagini, 1966 yilin-
da duzenledigimiz "Yeni Dalga Filmleri
Toplu Gosterisi’’ni izlerken kesfettim.
Yeryiziinde sayisiz gengsinema sanat-
c1si Uzerinde derin etkiler birakan, onlar-
da yeni esinler ve umutlar uyandiran "Ye-
ni Dalga" filmlerinin ilk carpici izlenim-
leri durulunca geride kalan seye baktim.
Chabrol, Rivette, Rohmer, Malle, Go-
dard. Cogu varlikli ailelerin gocuklariy-
dilar. Sinemay! kuramsal olarak biliyor-
lardi. Seyirciye pek de aldirmaksizin goz-
Upek denemeler yapiyorlardi. Amerikan
“thriller” gelenegini keyiflerince bozup
yeniden kuruyorlardi. Sasirtici kamera
hareketleri, anti-hero tipler, sézcik ve go-
riintd oyunlari. Ama ¢ogu elestirmeni bile
¢ikmaz ara sokaklara saptiran bu yenilik-

ler bana oldukca yapay, zorlama geliyor-
du. Beyaz, spor arabalarinda delismen
kizlarla “ gangsterdil k” oynayan gencler
gibi, bu yénetmenlerin bir boligu de ba-
na “sinemacilik" oynuyormus gibi geldi.
Gegen yillar beni Bunuel’in, Pasolini’nin,
Fellini’nin cilginliklarina yaklastirirken
Godard’dan, Chabrol’den, Rivette’ten ve
arkadaslarindan uzaklastirdi.
Aralarinda yalnizca Truffaut ile dost-
lugumu hi¢ kesintisiz surdirebildim.
Onun her filmi, yeni bir “gdsteri
duyarhigi’” ileyukliuyda. O da basta Hitc-
hcock olmak tizere Hollywood yénetmen-
lerine hayrandi. Onun da her filmi, yasa-
min gerceklerinden ¢ok “sinema sanati-
na gondermeler” le doluydu. Ama batin
bunlari, ¢ok usta, ¢cok duyarli ve izleyen-
leri saran bir anlatimla vermesini biliyor-
du. Sdyle bir animsayin: “ La Peau Dou-
ce”, “La Manée Etait en Noir", “Bai-
sers Volees”, "La Femme d’a cote" ya
da “Dernier Metro"... Son filmlerini go-

remedim. Bitln bu filmler, genclik dis-
leri gibi taze ve duyarli, bilyik gosteri us-
talari gelenegine uygun kusursuz “spec-
tacle” basarilandir.

Daha 1960'li yillarda soyle diyordu
Truffaut: “ Delikanhhk duslerimi gercgek-
lestirmek icin film yapiyorum. Kendime
iyilik olsun diye. Elbette olursa baskala-
rina da. Kimi sinemacilar igin sinema bir
‘yazi’dir. Benim icinse her zaman bir ‘gés-
teri’. Bu gosteri diinyasinda izleyicisini
sikmak yasaktir. izleyicinin yalnizca bir
kismim gozeterek film yapmak da yasak-
tir. BUtln kendini yetistirenler gibi, ben
de her seyden dnce herkesi inandirmaya
calistyorum...”

Gercekten inandirici dislerdi onun bi-
ze sundugu, 6liminden sonra da surip
gidecek dugler, 6zlem dolu bir aciyla. Ya-
samin gevrintisinde. Sicacik bir sarki gi-
bi.

Onat KUTLAR

Soldan saga: Evlenmekten Korkuyorum, Vahsi Cocuk, Adele H'in Oykiist, Kadinlari Seven Adam

nema Frangais (Fransiz Sinemasinin Egi-
limi). Geleneksel sinemay! siddet ve kiz-
ginlikla temellerinden sarsar. “Tam an-
lamiyla terérizmdi onun yaptigi” demek-
tedir o dénem arkadaslarindan biri. Hig
de pismanlik duymuyordu. Cinki sine-
ma onun icin hayatta en dnemli seydi ve
bu 6nem onun igin yaptiklarinin 6zuriy-
da.

O zamanlar ve daha sonralari Cahiers
takimi (Jacques Rivette, Charles Bitsch,
Claude de Givray ve digerleri) geceleri
toplu olarak bir filmi seyretmeye gider ve
uzun tartismalar sonunda elestirilerini ka-
leme alirdi. Nouvelle Vague’i|doguracak
olan ¢ekirdek miydi onlar? Kesin degil,
"icimizde bir tek Francois’ydi film yonet-
menligine gegcmek isteyen" diye agiklar
dostlarindan biri. 1957°de Giiney Fransa’-
da sinemasinin bitun dzelliklerini iginde
tastyan ilk kisa filmini ceker: Les Mistons.
Bu ilk film, cocuklugu lzerine yaptigi
filmlerinden ilkidir.

Madelline Norgenstern’le evlendikten

kisa bir stire sonra kayinpederi hi¢ durak-
samadan 400 Darbe filmini yapmasi icin
kendisine destek olur. Baslangigta Anto-
ine Doinel’in éykusu filmin ancak bir bo-
lum olarak distntImistir. Ama insan
bir kez cocuklugunu yeniden bulunca ko-
lay kolay birakamiyor. 400 Darbe, Tnif-
faut’nun en cok oOzyasamsal filmidir.
1958°de Cannes Festivali’ne verip veris-
tirir, ama bir yil sonra ¢agrildiginda git-
mezlik de edemez. 400 Darbe bitiin her-
kesi serseme cevirir. Juri en iyi ydnetim
odulund ona verir.

O zamandan baslayarak Truffaut*nun
artik kendi yasantisi yoktur, Kkitaplarin-
dan birinin bashgi gibi “hayatinin
filmleri" vardir. Film cevirir, okur, cali-
sir, yazar. Kadinlari sever. Bir ara Hitc-
hcock’un kizi ile Renoir’m yegeni arasin-
da bile kalir.

1983 yilinin bir bahar aksami Francgois
Truffaut kendini nihayet cok mutlu his-
setmektedir. iki filmini dostu Fanny Ar-
dant’a ayirmistir ve alti yil 6nce 6limden

sonraki yasami konu alan La Chambre
Verte (Yesil Oda) filmini cektigi Houfle-
ur kentinde aksam yemegi yemektedir.
Birden korkung basi agrimaya baslar. He-
men yatar. Sabah kalktiginda agri gegme-
mistir. Gitti§i doktor ince beyin damar-
larindan birinin tehlikeli oldugunu belir-
tir ve “Bayim”, der, “basinizin iginde bir
bomba var. Sizi hemen ameliyat ettirmek
istiyorum."

Batin sakinligiyle Truffaut arabasina
biner ve Neuilly’deki Amerikan Hastane-

si’ne gider ve hemen ameliyat olur. Son-
ra evine doner, son ¢cocugunun dogumu-
nu gorur, Hitchcock Kitabina yeni bir bo-
lim yazar. Yeni senaryolari izerinde ca-

lisir. Bunlarin higbirinin film olamayaca-
gini doktorlar bilmektedir. Kuskusuz ken-
disi de biliyordu.. 24 Ekim 1984 glinii 61-
dugunde 52 yasindaydi.

Ceviren: Engin AYCA
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Ceviren: Zeynep AVCI

Francois Truffaut kendisi ile yapilan bir
sOyleside “ Yeni Dalga“ ve kendi sinemasi
konusunda gorislerini aktarmisti. Unlii
yonetmenle yapilan bu konusmay 6zet-
leyerek aktariyoruz.

— "YeniDalga” konusunda duygula-
rinizi 8grenmek istesek, neleranlatirdiniz?
Baska bir deyisle, bu akimdan size kalan
duygulari iyimser olarak nitelendirebilir
miyiz?

— Tam degil. Bildiginiz gibi, insanlari
iyimserler ya da kotlimserler diye nitelen-
dirmek dogru degildir. Ancak mutsuz ap-
tallar ve mutlu aptallar diye ayirabiliriz.
Bu yiizden de kendimi iyimser olarak ta-
nimlamak istemiyorum. Bir zamanlar, bi-
rimizin evinde toplasip gelecege umut ve-
ren bir sey olarak bakiyor ve her birimiz
icin mutlu beklentiler siralayabiliyorduk.
O zamandan bu yana iligkiler degisti.
Dostluklara ihanet edildi. Yasi ilerledik-
ce guzelligi de artan cok az insan gori-
yorum. Ayricaliklara bakmayin. Bu gibi
nedenlerle, *Yeni Dalga” konusundaki
disuncelerim pek i¢ agici sayllmaz. Biraz
abartili olsa da sunu sdyleyebiliriz: Bir za-
manlar genctik, yakisikliydik, hostuk...
Soziin gerisini isteyen istedigince tamam-
layabilir.

— Filmlerinizde sik olarak dislanmis,
yalniz adami igliyorsunuz, insanin yalniz-
higini anlatan bu portrenin kendifelsefe-
nizi simgeledigi sdylenebilir mi?

— Yasamdaki felsefemi degil ama, si-
nemada beni etkileyen tir film, sézli yo-
rum getiren filmdir. Sanki yénetmen be-
ni karanlik bir odada bulmus ve benimle
dogrudan, tiim acikhgiyla konusurmus gi-
bi... Tam tersi, beni hep dis kirikligina
ugratmistir. Cok bedendigim yonetmen-
ler bir filmdeki bas karaktere bir sirdas,
bir dost verdiler mi keyfim kacar. Cin-
ki icimden filmin kahramaniyla ilgilen-
mek geliyorsa, onun bir sirdasli, bir dos-
tu oldugunu goriince onun sdyleyecekle-
riyle daha az ilgilenmek gelir icimden. Bu
ylizden film yaptigimda bu konuya 6nem
veririm. Seyirci kahramanla basbasa kal-
malidir. Bu duyguyu 6zellikle yaratmaya
ugrasirim. Belki de benim ¢ocukluk duy-
gularimin kalintisi yada kahramanla ken-
dimi 6zdeglestirmek iste§imin sonucudur.
Modern anti-identification (6zdeslesme
karsiti) teorileriyle ugrasacak vaktim yok.
Teorisyenler, hatta yonetmenler isterler-
se ugrassinlar. Kendi adima, seyircinin
kendini kahramanla 6zdeslestirdigi film
disik kalitede bir film degildir. Tam ter-
sine, beni ozellikle etkileyen turddr.
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Ben onsekiz yasima kadar Errol
Flynn’li tek bir film bile seyretmeden gel-
mistim. Cinkd yalnizca dénem filmleri
yapiyordu, ben de boyle filmler seyretmek
istemiyordum. Filmleri yOnetmenlerine
gore secme donemine gelene dek konuya
O6nem veriyordum; konuyu da filmin adin-*
dan ¢ikarabiliyordum. O zamanlar Holl-
ywood filmleri ask konusuna bir sey da-
ha eklenerek yapiliyordu. Ask ve mace-
ra, ask ve korku, ask ve western filan...

Ben karakterlerin, yagmurluklarinin ya-
kasini kaldirip dolastiklari ask ve gerilim
trand her zaman tercih ettim. Bu yiiz-
den de Errol Flynn’li filmler yerine Alan

Ladd’i yegliyordum. Ama elbette Bogart’i
hepsinden ¢ok tutardim. Hollywood’un
psikolojik filmlerini de, incelikli bir psi-
kolojiyle ugrastiklari icin degil, gizemli
karakterleri ele aldiklari icin ya da belirli
bir yogunlugu olan filmler olduklari igin
tercih etmekteydim. Oldukga yalniz Kisi-
lerin sergilendigi filmlerden &zellikle bir
tad aliyordum.

Tim bunlar ézyasamsal nedenlere de
baglanabilir. Tek ¢ocuk olarak blyudim
ve biliyorsunuz 6nemli bir etkendir bu.
Yine bu nedenle yalniz ¢cocuk olarak bi-
yumdus insanlarla, kalabalik aileden gelen-
lere gore daha kolay anlasirim. Elbette
yalniz bir gocugun psikolojisini, baskala-
rina gore daha iyi anlayabiliyorum. Yal-
niz bilylyen ¢ocuklarda rekabetgi kisilik
daha az gelismistir. Yasam boyunca ken-
dimi son derece az rekabet¢i bulmusum-
dur.

Fransiz sinemasinin bir parcasiyim
ama, highir zaman bir baska yénetmen-
den baskin ¢ikma duygusuna kapilama-
dim.

— Bazi elestirmenler sizin filmleriniz-
de ¢ok az gelisme gosterdiginizisoyliyor-
lar. Renoir'in dedigi gibi, birydnetmenin
yasami boyuncayalniz birfilm yaptigini,
otekifilmlerinin bufilminjreplikleri oldu-
gunu siz de distndyor musunuz? Tim
filmlerin 6zyasamsal nitelik tasidigi kani-
sinda misiniz?

— Gelisme gostermedigimin sdylenme-
si beni rahatsiz etmiyor. Ayrica buna ka-
tiliyorum da. Insan gok az gelisme goste-
rebilir. 5nemli bir cabay! ilk yapitina ya-
tirmistir. Sinemayi timdyle bir meslek
olarak benimsemenin dogru olmadigi bi-
le s@ylenebilir. Yasam boyunca dort-bes
film yapmali ve bunlar yeterince zengin-
likte olmali... Ama bir kez bu etkinlige
girdiniz mi birakmasi kolay olmuyor. Bu-
na ragmen bazen ¢ok zor konularin altin-
dan kalkmaya calistim. Hicbir zaman
“basardim” diyemiyorum. Ancak “ iste-
sinden geldiklerim oldu” diyebilirim.

1955:
1958:
1959:
1960:

1961:
1962:

1964
1966:

1967:

1968:

1969:

1970:

1971:
1972:
1973:
1974:
1976:
1977:
1978:
1979:
1980:
1981:

1983:
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Francois
Truffaut-
Filmografi

Une Visite (Bir Ziyaret)

Les Misions (Yavrular)
Histoire d’Eau (Su Hikayesi)
Les 400 Coups (400 Darbe)
Tirez Sur le Pianiste (Piyanisti
Vurun)

Jules et Jim (Jules ve Jim)
L’Amour a Vingt Ans (Yirmi
Yasinda Ask)

La Peau Douce (Yumusak Ten)
Fahrenheit 451 (Degisen Diin-
yanin insanlari)

La Mariée Etait en Noir (Siyah
Gelinlik)

Baisers Volés (Calinmis Buse-
ler)

La Siréne du Mississippi (Evlen-
mekten Korkuyorum)
L'Enfant Sauvage (Vahsi Co-
cuk)

Domicile Conjugal

Les Deux Anglaises et le Con-
tinent

Une Belle Fille Comme Moi
(Geng ve Guzel)

JLa Nuit Américaine (Guneste
Gece)

L’Histoire d’Adéle H (Adele H’in
oykisi)

L’Argent de Poche (Cep Harg-
ligr)

L’Homme Xui Aimait les Fem-
mes (Kadinlari Seven Adam)
La Chambre Verte (Yesil Oda)
L’Amour en Fuite (Kagan Ask)
Le Dernier Métro (Son Métro)
La Femme d’a cote (Komsuda-
ki Kadin)

Vivement Dimanche (Neyse ki
Pazar)
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1895 :

1896 :

189%6-97 :

1898 :

1900 :

1908 :

1912 :

1914 :

1915 :

1AKIAW

istanbul’'un taninmis fotog-
rafcilarindan Vafiadis, Lumi-
ere Kardesler®e bir mektup
yazarak cinématographe ay-
gitinin Tlrkiye'ye de satiima-
sini istedi.

Lumiere Kardesler’in kamera-
manlari Turkiye'ye gelerek
belge filmleri gekti.
Weinberg ulkemizde ilk kez
Galatasaray’daki Sponeck Bi-
rahanesinde film gdsterisi
yapti.

Fransiz asilli Cambon Varye-
te Tiyatrosu’nda (Senses Ti-
yatrosu) film gosterileri di-
zenledi.

Beyoglu’ndaki Odeon Tiyat-
rosu’nda duzenli film gdste-
rileri yapildi.

Weinberg ulkemizde ilk yer-
lesik sinema salonu olan Pat-
he Sinemasi’m (daha sonra
Anfi, Asri, Ses adini ald) ag-
tI.

izmirde Kordon Sinemasi
acildi.

Fuat Uzkinay 14 Kasim Cu-
martesi glini Ayastefanos’ta-
ki Rus Abidesi’nin yikihsini
filme alarak ilk Tark filmini
cekti.

Merkez Ordu Sinema Daire-
si kuruldu. Kurumun mudr-
liglne Weinberg getirildi.

IS vyiliist

Fuat Uzkinay

1916 :

1917

1918 :

1919 :

1923 :

Ulkemizde ilk kez konulu
film c¢alismalarina girisildi:
Leblebici Horhor, Himmet
Agamin izdivaci. Her iki film
de cesitli nedenlerle tamam-
lanamadi.

Sedat Simavi konulu ilk Turk
filmleri olan Pege ve Casus'u
cekti.

Merkez Ordu Sinema Daire-
si ve Midafaa-i Milliye Cemi-
yetinin ¢alismalari sona erdi.
Mirebbiye ve Binnaz adli ko-
nulu filmlerin yani sira isga-
le karsi diizenlenen mitingle-
lannin ve anlayisinin temel-
leri atildl.

M. Ertugrul’un ydénettigi
Atesten Gomlek filminde ilk
kez Turk kadinlari sinema

icinden

Muhsin Ertugrul

1920 :

1921 :

1922 :

1924

oyunculuguna basladi: Bedia
Muvahhit, Neyyire Ertugrul.
ri konu alan belge filmleri ge-
kildi: Fatihte izmir icin Mi-
ting, Sultanahmette izmir
igin Miting.

Muhsin Ertugrul Almanya’
da Samson (Istirap) filmini
cekti.

Sadi Karag6zoglu "Bican
Efendi” ile sinemamizda ilk
guldurd tipini yaratti.
Ulkemizdeki ilk yapimevi Ke-
mal Film kuruldu. Bu tarih-
ten itibaren Muhsin Ertug-
rul’un énciliginde sinema-
mizda Darllbedayi oyuncu-
Yerlesik sinema salonlari agil-
maya baslandi: Opera, ipek,
Melek.
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Fuat Uzkinay’in
cektigi ilk Tark
filmi olan
“Ayastefanos’
taki Rus
Abidesinin
Yikiltsf'na konu
olan abidenin
yikilmadan
onceki ve
yikilirkenki hali.
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1925

1926

1927

1928
1929

1930

1931

1932

1933 :

1934 :

M. Ertugrul, Sovyetler Birli-
gi’nde Tamilla filmini gevir-
di,

Turkiye'de film cevirme ola-
nag! bulamayan ydnetmenler
dis Ulkelerde film cevirmele-
rine devam ettiler: M. Ertug-
rul Sovyetler Birligi’nde
Spartakiis'li gevirdi; Vedat
orfi Bengi Misir'da Isis Film
adli bir yapimevi kurarak bu
Ulkede .sinemanin 6ncsu ol-
du.

V.6. Bengl, Misirda Leyla
adh bir film gevirdi.
ipekciler ipek Film'i kurdu.
Bes yil aradan sonra M. Er-
tugrul Ankara Postasi filmi-
ni cevirdi.

Fikret Adil, Vakit gazetesinin
haftalik eklerinde Turkiye'de
ilk kez film elestirileri yapma-
ya basladi. Sinemay! da kap-
samina alan Belediye Kanu-
nu yayimlandi.

M. Ertugrul ilk sesli Turk fil-
mi istanbul Sokaklarinda'yi
cekti. Bu film ayni zamanda
Tirk sinemasinin ilk ortak
yapimi oldu (Tdrk-Misir-
Yunan).

Yapimina 1929'da baslanan
Kagcakgilar filmi tamamlandi.
M. Ertugrul, filmografisinin
en dnemli yapiti olan Bir Mil-
let Uyaniyordu cekti.

Film yapim sayisi ilk kez dor-
te ciktl.

Polis Vazife ve Selahiyet Ka-
nunu ile ufak tefek bazi de-



1935 :

1936 :

1937 :

1938

1939 :

1940 :

1941

1942

1943

1944 -

1945 :

1946 :

1947

1948 :

1949

pismelerle glinimiize dek ge-
cerliligini koruyan sansiriin
ilk temeli atildi.

ipek Film galigmalarina ara
verdi. M. Ertugrul, kendi he-
sabina Aysel, Batakli Damin
Kizi'ni gevirdi.

Sinema ortaminda ilk kriz
belirtileri basladi. Bu yil hig
film ¢ekilmedi.

Nazim Hikmet, Glinese Dog-
ru filmini cevirdi.

Sinema ve bilet fiyatlarinda
vergi indirimi saglanmasi
Uizerine ipekci Kardesler tek-
rar yapima basladi.
Filmlerin ve Film Senaryola-
rinin Kontroline Dair Ni-
zamname (Sansur Tizigl)
yirarlige girdi.

Faruk Keng’in yonettigi Tas
Parcasi, Yilmaz Ati, Kivircik
Pasa filmleriyle Turk sinema-
sinda “gecis donemi” basla-
di. Sinema ve sinema oyun-
culugu Sehir Tiyatrosu sanat-
ctlarinin tekelinden Kkismen
kurtarildi.

Marmara seslendirme stld-
yosu acildi.

Film yapim sayisinda kipir-
danmalar bagladi: Bu yil dort
film cevrildi.

Osman Sevki Uludag tarafin-
dan sinema ile ilgili kanun
teklifi sunuldu. Uludag, da-
ha sonra bu kanun teklifini
Cocuklar, Gengler, Filmler
adli kitabinda topladi.
Baha Gelenbevi, Deniz Kizi
filmiyle yonetmenlige basla-
di.'Gelenbevi, gegis ¢aginin
tipik yonetmenlerindendir.
Sadan Kamil, Onl¢ Kahra-
man ile gecis cagi yonetmen-
leri arasina katildi. Yapimev-
leri ¢ogalmaya basladi: Do-
gan Film, Halk Film, Atlas
Film, And Film kuruldu.
Yapimevleri hizla gogalirken,
sinemada orgitlenme gabala-
ri da basladi: Yerli Film Ya-
panlar Cemiyeti ile Sinema-
cilar ve Filmciler Cemiyeti
kuruldu.

Hirgut Demirag Bir Dag Ma-
sali filmiyle sinemamizda ilk
kez Ustlinyapim projesini ger-
ceklestirdi.

Yerli Film Yapanlar Cemiye-
ti, Ulkemizde ilk kez Yerli
Film Yarismasi dizenledi.
Unutulan Sir En lyi Film se-
cildi.

Latfi Akad’in Vurun Kahpe-
ye filmi ile sinemacilar kusa-
g1 donemi basladi.
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Eski bir sinema el ilani

1950 :

1951

1952 :

1953 :

1954 :

1955 :

1956 :

1957 :

1958 :

Sinemada tiyatrocularin ege-
menligi azaldi. Keng, Cakir-
caliMehmet Efe ile ilk boluk-
10 film denemesini yapti.
Film sayisiyla birlikte yapi-
mevleri sayisi da artti. Basin-
da sinema elestirileri yaygin-
ik kazandi. .

Basinda Tirk sinemasinin
sorunlarina iliskin yazilar
ciddi bir bicimde yer almaya
basladi. Melodram tlrinin
Onclsti Gurses, daha sonra
kendi adiyla anilacak ekoli-
nin orneklerini vermeye bas-
ladi.

Tirk Film Dostlan Dernegi
yarisma duizenledi. Akad’in
Kanun Namina’si En lyi Film
secildi.

iparin Bir Sehrin Hikayesi
adli kisa belge filmi Berlin
Film Festivali’ne katildi. Ze-
ki MirenMi sarkici filmleri
akimi basladi.

Tirk Film Dostlari Dernegi,
“Tirk Filmciliginin
Meseleleri” bashgi altinda bir
dizi konferans dizenledi. *
ilk Turk sinemacisi Fuat Uz-
kinay 6ldi. Sinema (zerine
ilk ciddi dergi yayimlandi: Si-
nema.

Kamelyali Kadin filmi basin-
da tartismalara neden oldu.
Sabahattin Eyuboglu ile
Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun
birlikte yonettikleri Siyah Ka-
lem adli belgesel film Berlin
Film Senligi’nde mansiyon
kazandi.

Turkiye Film imalcileri Ce-
miyeti, Tlrk sinemasinin so-
runlarini ve gelecegini iceren
bir rapor yayimladi.
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Sinema Sanatcgilari Demegi
kuruldu. Gazeteciler Cemiye-
ti, Turk Film Festivali diizen-
ledi. Turk sinema tarihinin
onemli filmlerinin saklandi-
g1 Lale Film Stidyosu yandi.
Bircok belge yok oldu.
Aysecik ile gocuk filmleri aki-
mi bagladi. Denize inen So-
kak Logarno, Karlovy -Vary
ve Venedik Film Senlikleri-
nde yarisma digi gosterildi.
ilk gercekei film denemeleri-
ne girisildi.

istanbul Belediyesi Sanat Fes-
tivali gercevesinde Tirk Film-
leri Yarismasi yapildi: En lyi
Film, Kirik Canaklar. Sansi-
rin kaldirilmasi konusunda-
ki calismalar sonug vermedi.
Metin Erksan’in Yilanlarin
dci filmi sansur tarafindan
yasaklandiysa da sonradan
Cemal Girsel'in emriyle gos-
terime girdi.

Buglnkl TV-Sinema Ensti-
tist’ndn ilk nivesi olan Ku-
lip Sinema 7 Dernegi kurul-
du. Hakkinda boykot karari
alman Suphi Kaner intihar
etti. Sehirdeki Yabana Mos-
kova Film Senligi’nde goste-
rildi.

Metin Erksan’in yonettigi Su-
suz Yaz Berlin Film Senligil
nde Altin Ayl (buyik odal)
kazandi. Antalya'da film sen-
ligi diizenlendi.

Tirk Sinematek Dernegi ku-
ruldu.

FIAF yazisma Uyeli§ine ka-
bul edilen Sinematek’te Tlrk
Sinemas! Toplu Gosterisi ya-
pildi ve Tlrk sinemasinin so-
runlarina iligkin bir dizi agik
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1967 :

1968 :

1969 :

1970 :

1971

1972

1973 :

1974 :

1975

1976 :

1977 :

oturum dizenlendi. Sine-
matek ile sinemacilar arasin*
daki yol ayrimi basladi.
Atif Yilmazin yonettigi Ah
Giizel istanbul filmi San Re-
mo’da yapilan Bordighera
Senliginde 6zel 6dul (Gumus
Agac 6diull) kazandi.

Turk sinemasinda renkli film
furyasi basladi. Kriz nedeniy-
le bircok yapimevi kapandi.
Film sayisinda artis oldu. Bu
yil 229 film cevrildi.

Umut filmiyle Tirk sinema-
sinda yeni bir anlayisin ilk to-
humlar atildi.

Erim Hukumetinde Kdultur
Bakanli§gi gorevini Ustlenen
Iklat Sait Halman, Turk si®
nemasinin sorunlarina ¢o-
ziim getirmek igin bir danis-
ma kurulu olusturdu; sinema
adamlariyla bir dizi gériisme
yaptl.

Adana Altin Koza Film Fes-
tivali skandalla sonuglandi.
Jurinin aldigi karar basina ve
kamuoyuna agiklandiktan
sonra degistirildi. Olay, Mec-
lis’e yansidi.

Cumhuriyet’in 50. yili nede-
niyle Fransiz yonetmen Cla-
ude Lelouch’un Tirkiye ile il-
gili belgesel film ¢ekmesi ce-
sitli elestirilere neden oldu.
Yedinci Sanat ve Gergek Si-
nema adli dergiler yayin ha-
yatina atild1.

Cesitli bakanhklarin himaye-
sinde Istanbul ve Ankara Si-
nematek Dernekleri “Turki-
ye’de  Sinema Alaninin
Duizenlenmesi” konulu se-
mpozyumu dizenlediler. Si-
nema tarihimizin en genis
kapsamli bu sempozyumun-
da 14 sorun, 48 konusmaci
tarafindan dile getirildi. Sine-
ma alaninda 6rgutlenme ca-
balari hiz kazand1. Kult[]r-is,
Film-Sen, Filmciler Dernegi
ve Fi-De-Ko kuruldu.

Tirk Film Arsivi Kurumu,
“Devlet Sinema-TV Enstiti-
si”~ donastiraldi. Cagdi-
si sansure karsi aydinlarin im-
zaladi§i bir bildiri yayinlan-
di.

Seks filmleri furyasi basladi.
Acar Film Stidyosu iscileri
grev yapti (sinematarihimiz-
de ikinci grev). I. Istanbul
Uluslararasi Sinema ve M-
zik Festivali fiyasko ile sonug-
landi.

Eskisinden daha agir hikiim-
ler iceren yeni Sansir Tizu-
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gl, Resmi Gazete'ae yayim-
landi. Sinema alanindaki so-
runlara dikkatleri cekmek
amaclyla diizenlenen, sinema
adamlariyla, bazi aydinlarin
katildigi Istanbul-Ankara yii-
rayuasi yapildi.

Antalya Altin Portakal Film
Festivali, uluslararasi bir fes-
tivale donusturildi. Sinema
Yksas! igin calismalara bas-
landi. Sinema Yarkurulu
olusturuldu. Kultir Bakanhig
blinyesinde Sinema Dairesi
kuruldu.

Arabesk filmler furyasi bas-
ladi. Zeki Okten’in yénettigi
Surd filmi Avrupada birgok
odul kazanarak dikkatleri
Turk sinemasi Uzerine cekti.
Zeki 6kten’in Disman, Ali
. Ozgenturk'in Hazal, Omer
Kavur’un Yusuf ile Kenan,
Erden Kiraiin Bereketli Top-
raklar Uzerinde filmleri Av-
rupa’da bircok uluslararasi
film festivalinde 6dul kazan-
di. Yabanci sinema dergilerin-

1981 :

1982 :

1983 :
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de sinemamiz Uzerine ciddi
Inceleme-arastirmalar yayim-
land!.
Zeki dkten’in yonettigi Surd,
Belcika’da yilin filmi secildi.
Bereketli Topraklar Uzerinde
*filmi Nantes Film Senligi’nde
odil kazandi. iki yil aradan
sonra yapilan Antalya Ulusal
Altin Portakal Film Festiva-
li fiyasko ile sonuglandi.
Serif Goren’in yonettigi Yol
filmi Cannes Film Senligi’nde
G. Gavras’in Kayip filmiyle
birlikte Buyiik Odiil (Altin
Palmiye) kazandi.
TRT Genel Mudir Macit
Akman, Halit Refi§'in TV
icin ¢ektigi Yorgun Savasci
filminin bazi devlet kurumla-
rmin emriyle yakildi§ini agik-
ladi. Erden Kiraim yonettigi
Hakkaritde Bir Mevsim filmi
Berlin'de dort 6dil birden ka-
zand1.
Burcak EVREN

Cumhuriyet Dénemi Tirkiye

Ansiklopedisi’nden alinmistir.



Bu ay sinemamizin 70. yilini kutluyoruz

‘1Yl KI DOGDUN SINEMA!"

Sinema, sanatlarin en genci, en ye-
nisi. Ama artik o da yaslaniyor, olgun-
lagiyor. Once yaslaniyor gergekten, soz-
cligiin gergek anlamiyla: 1895°de ilk ka-
muya aclk gosterisi yapilan ‘Cinéma-
tographe’, artik 90 yasma ulasiyor ner-
deyse... Tlrk sinemasi iginse bu yas 70:
ilk Tark filminin (her ne kadar su giin-
lerde varhigr yeniden tartisma konusu
ediliyorsa da) 1914°de Fuat Uzkinay ta-
rafindan gekilen bir belgesel oldugu ge-
nellikle kabul edildigine gore, sinema-
miz 1984°in Kasim ayinda gergekten de
tam 70 yasini dolduruyor. Ve bir ¢ag-
das sanat olarak olgunlasiyor kuskusuz:
birakiniz sézgelimi TV’de izledigimiz
“Sihirli Kutu” gibi sinemanin gocuk-
luk giinlerdeki (1910’lar veya 20’lerde-
ki) cekim seruivenlerini veya film yap-
ma anlayisini veren yapitlarin bugiin bi-
ze nerdeyse fantastik birer caba olarak
gorulmesini, ara-sira érneklerini izledi-
gimiz 30’larin ve 40’larin bazi filmleri
bile ne denli ¢cocukea, naif, ¢agdisi 6ge-
ler igeriyorlar!.. Klasikler bir yana, gi-
nimiz sinemasinin artik her agidan ol-
gunlastigini, biytdugini, belki gocuk-
luga, genclige 6zgii bazi degerleri, dzel-
likleri yitirse bile ve artik bazi dykileri
anlatmada, bazi temalara yaklasmada
yashihga 6zgi belli bir yorgunlugu his-
setse bile, temelde ‘yetiskin’, cagdas,
sorumlu bir sanat dali oldugunu gérme-
mek mimkin ma?

Bu tiirden bir gelisim sinemamiz igin
de s6z konusu... Muhsin Ertugrul’un ti-
yatro uyarlamasi kokan duragan sine-
masi da, ‘gecis donemi’nin iki arada bir
derede yapitlari da, 50’lerdeki ‘sinema-
cilar kusagi’nin bicimsel alistirma nite-
ligindeki yapitlari da artik gerilerde kal-
di. Gergek yapitlarini 50 sonlari ve 60°-
larda vermeye baslayan sinemamiz, 60’-
lardaki ‘cesitlilik’ ve bunu izleyen agik
bir yozlasma déneminden sonra, ancak
70’lerin ikinci yarisinda yeniden kendi-
ne gelmeye bagsladi. Ge¢miste atilan te-
meller Ustiinde tim nitelikleriyle ‘sine-
ma’ olan yapitlar dogmaya, ulusal-
lik/evrensellik biresimi ustalikli bigim-
de ¢6ziimlenmeye, sinemamiz diinyaya
acilmaya ve diinya sanatsal platformun-
da sesini iyice duyurmaya basladi. Yal-
niz ‘egzotik’ bir bakis agisiyla degerlen-
dirilen cihz bir ses degil bu Ustelik... Ba-
sarilarin stirekli olmasi, birbirini izleme-

Atilla DORSAY

si ile de belli oldugu Uzere giclu, sag-
lam, yeni ve 6zgln bir ses... Senlikten
senlige, tlkeden Ulkeye, sinema salon-
larindan TV ekranlarina yankilar ya-
pan, ilgi ve dikkat derleyen, gazeteler-
den dergilere elestiri stitunlarini doldu-
ran filmlerimiz var artik.. Bir tane, 2
tane degil, sayilan hergiin ¢ogalan film-
lerimiz, diinyaca taninan yonetmenle-
rimiz var. 70 yasinda bir yasb degil, ol-
gunluk cagina varmak Gzefe bulunan,
belki de varmis bir sinemamiz var... Su
sinema mevsiminin esiginde gosterime
hazir bekleyen filmlerimize genel bir ba-
kis bile, bdylesine olumlu bir tabloyu
belirlemiyor mu?

Kuskusuz tablonun tumd bu denli
aydinhik degil. Karanlik yani, genelde
devletin ve sorumlu makamlarin/kisi-
lerin sinemaya bakisindaki olumsuz ta-
virdan kaynaklaniyor. Bir de sinema-
daki sanatsal gelisime ters kosullari ya-
ratmada usta bir dagitim/gosterim me-
kanizmasinin varhgi... Bu 2 temel
olumsuz 6genin birlesmesi, madalyo-
nun O6blr ylzinl iyiden iyiye kararti-
yor. 70. yilma ulasmis bir sinemada,
distinindz ki bir iktidar milletvekili ¢i-
kip, “Siru” gibi tim dinyada goste-
rilmis, beg@enilmis, Turk sinemasinin
diinyaya acgilmasinda basrolii oynamis
bir basyapiti kétilemek, Turkiye aley-
hinde propagandaya 6rnek olarak gds-
termek gafletinde bulunuyor. Katkida
bulunanlarin bir béluminin sonradan
ne yaptiklari, hangi kamplari sectikle-
ri, hangi oyunlara alet olduklari ayri bir

Suri/Zeki Okten

sorun... Dinya kamuoyunu, seyircisi-
ni ve elestirmenini hic mi hig ilgilendir’
meyen bir sorun... Ama ortada bir ka-
tiksiz basyapit, Tirkiye’de gevrilim*,
gosterilmis, yasat yollardan disariya ¢i-
kariimis ve Turkiye'yi basariyla temsil
etmis, sinema tarihine maiolmus bir ya-
pit var. Eger “Siuri*’yi ve benzeri
onemli filmlerimizi.yadsiyacak olursak,
sinemamizi nasil disari acacagiz, basa-
rih filmlere nasil destek olacagiz, sanati,
sanatgly! iyi seyler yapmaya nasil yirek-
lendirecegiz?

70. yilinda hala bir yasaya kavusama-
mis, hala saglikli bir altyapi kurama-
mis, devletin en azindan teknik bir te-
mel kurulmasi icin bile (gimrik bagi-
sikliklarindan ciddi bir dédallendirmeye,
plato, stidyo, laboratuvar gibi yatirim-
lardan vergi kolayliklarina cesitli yol-
larla gergeklestirilebilecek olan) yardi-
mina mazhar olamamis bir alan, sine-
mamiz... Bir bakiyorsunuz. Turizm ve
Kultir Bakanhdi’na bagh, basinda kus-
kusuz iyi niyetli, ama sinemay! bilme-
yen bir birokratin bulundugu bir Sine-
ma Dairesi, bir avug filmi ‘satin almis*,
nerde bir senlik var, filmlerini koltugu-
nun altina alip oraya kosuyor. Boylece
nerdeyse 2-3 yildir hep ayni filmler,
“ Kirik Bir Ask Hikayesi” nden “Her-
hangi Bir Kadin”a, “Yaz Bekéari’ndan
“Pamuk Prenses ve 7 Cuceler”e ora-
dan oraya kosturup duruyorlar. Hadi
digerlerine bir an icin karsi gtkmayalim,
Turk sinemasinin ¢cok daha ilging yapit-
lari oldugunu unutalim.. Ama 10 k-
sur yilhk s6ziimona ‘cocuk filmi’, be-
ceriksiz ve zevksiz masal uyarlamasi
“Pamuk Prenses ve 7 Cliceler”in dlin-
yaturuna ne demeli? “Pamuk Prenses
ve 7 Cuceler” oncelikle bir Tirk ma-
sali degil. Sonra ¢ocuk ve masal filmi-
nin dik alakasi yapan, bu alanda bas-
yapitlar dretmis Ulkelere (sozgelimi sos-
yalist toplumlara) bu binbir yoksulluk
icinde, uydurma dekorlar ve igreti giy-
silerle cevrilmis filmin génderilmesi na-
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sil agiklanir? Bu filmlerle birlikte giden-
ler, davetlerden, sélenlerden vakit bu-
lup acaba ciddi Kisileri, sinema elestir-
menlerini ve bilgili burokratlari nasil
kendilerine glldirdiklerini hig farket-
miyorlar mi?

Belediye sinema iliskileri de bir tur-
10 istenilen bigimde ¢6ziimlenemiyor.
Diinyanin higbir yaninda goriilmedik
bicimde sinemanin gelirinin ortalama
Ucte birine yasa geredi konuveren bele-
diyeler, bu ‘dogal (veya yasal) ortak’-
larinin higbir sorunuyla gergek anlam-
da ilgilenmiyor, ¢dziimler aramiyorlar.
Bilet fiyatlari Gstundeki denetim, yeni
salonlari yireklendirecek hichir yasal
onlemin (sdzgelimi bir-iki yil boyunca
yeni agilan salonlara risum bagisikhgi
tanimak gibi) alinmamasi, eskinin bi-
ylk salonlarinin Bati kentlerinde oldu-
gu gibi kiicuk salonlara bolinmesinin
onilinde dag gibi yigih duran yasal en-
geller... Bu konularda higbir ¢cozim ca-
basi yok. Nufusu hizla artan bir top-
lumda sinema salonlari, artmak soyle
dursun, tersine glinden gline azalirsa,
o Ulkede sinemanin saglikli gidisi mim-
kiin olabilir mi? Sinemaya dev bir ra-
kip olarak ortaya ¢ikan ve en kiiglk bir
yasal engel olmadan ¢i§ gibi gelisen vi-
deo olay! karsisinda, sozgelimi genel
yerlerde konulu film gdsterilmesinin ya-
saklanmasi gibi en basit bir ilkel bir 6n-
lem getirilmek istendi mi, Basbakan
‘benim segmenlerim ne der’ gerekgesiyle
buna karsi ¢ikiyor!.. Video konusunda
hazirlanan ve basinda s6zl edilen bir
yasanin getirecedi baslica dge ise, sine-
may! videoya karsi korumak degil, vi-
deoya da sinemadakine benzer agir bir
sansur getirmekten ibaret... Devletin si-
nema, video gibi ¢cagdas sanat ve ileti-
sim alanlarinda aklina gelen ilk (ve ba-
zen de tek) sey, ne yazik ki hala san-
sir, yalnizca sansir... Bu arada sine-
ma tarihimizin bir avug 6nemli filmi,
klasik yapitlarimiz, iyi korunmamis ol-
maktan dolayi birer-ikiser yok olup gi-
diyor. TRT’nin film yakmasi bir yana,
olaganisti halin gerektirdigi bazi du-
rumlarda birtakim filmlerin toplandi-
g1 ve yokedildigi soylentileri de yay-
gin... Filmlerin de tim sanat yapitlari
gibi gergek anlamda toplanmasi, arsiv-
lenmesi, korunmasi ve yarinki kusak-
lara birakilmasi konusunda devletten
gelen hicbir ciddi ¢caba ve niyet yok...

iste 70. yilinda sinemamizin iginde
bulundugu durumun karanhk yizin-
den birkag gorinti... Bakalim aydin-
lik mi1, yoksa karanlik mi (ste ¢ikacak,
sinemamiz hasandan basariya kosma-
yi stirdlrecek mi, yoksa yokolup gide-
cek mi? Simdilik hep birlikte onun 70.
yasini olabildigi élgude iyimserlikle kut-
layahm ve “lyi ki dogdun” diye bir
agizdan bagiralim...
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70 yilin onemli

filmlen

Nijat OZON

Atesten Gomlek/Muhsin Ertugrul

1923: Atesten Gomlek/Muhsin Ertug-
rul
1932: Bir Millet Uyaniyor/Muhsin Er-
tugrul
1935: Aysel, Batakli Damm Kizi/Muh-
sin Ertugrul
1941: Kahveci GuzcU/Muhsin Ertugrul
1949: Vurun Kahpeye/Lw/// Akad
1951: Surgln/Ltitfi Akad
1953: Alti Olii Var/Liitfi Akad
Kax\VLutfi Akad
Asik Veysel’in  Hayati/Mi?//«
Erksan
1954: 6ldiren Sehir/Lutfi Akad
Kacak/Sadan Kamil
1955: Beyaz Mendil/Lutfi Akad
Bir Ask Hikayesi/Memduh Un
1957: Ak Altm/Lutfi Akad
Gelinin Muradi//!/// Yiimaz
1958: Ug Arkadas/Memduh Un
Yasamak Hakkimdirfyi//l Yil-
maz
Dokuz Dagin Efesi/Metin Erk-
san
1959: Karacaoglamn Kara Sevdasi/Atif
Yilmaz
Bu Vatanin CocuklariA4//l Yil-
maz
Alageyik/>1t1f Yilmaz
Disman Yollar Kesti/Osman
Seden

1960: Atesten Damla/Memduh Un
Kirik Canaklar/Memduh Un
Yangin Var/Lutfi Akad
Gecelerin Otesi/Metin Erksan
Kanl Firar/Orhan Elmas
Namus Ugruna/0.wu7w Seden
Suclu/Atif Yilmaz
Denize inen Sokak/Atilla Tokat-
]

1961: Yasak Ask/Halit Refig
Otobus Yolculari/Ertem Goreg
Dolandiricilar Sahi/Atif Yilmaz

1962: Yilanlarin 6cii/Metin Erksan
Avare Mustafa/Memduh Un

1963: Susuz Yaz/Metin Erksan
. Aci Hayat/Metin Erksan

ikimize Bir Diinya/Nevzat Pesen
Safak Bekgileri/ll«/ll Refig
Sehirdeki Yabanci/Halil Refig
Yarin Bizimdir//!/// Yilmaz

1964: Suglular Araimzda/Metin Erksan
Gurbet Kuslan/Halit Refig
Ahtapotun Kollari/Nevzat Pesen
Adgaclar Ayakta dlir/Memduh
Un
Erkek A\WAtIf Yilmaz

1965: Haremde Dort Kadin/Halit Re-
fi§
I\%uratln Tarkasa//1//1 Yilmaz
Kesanli Ali Destani//!/// Yilmaz



Karanlikta Uyananlar/E>7?m
Goreg
Ug Tekerlekli Bisiklet/z #/I/
Akad, Memduh Un
1966: Bitmeyen Yol/Duygu Sagiroglu
Hudutlarin Kanunu/Lutfi Akad
Calikusu/Osman F.Seden
.Son Kuslar/Erdogan Tokath
Sevmek Zamani/Metin Erksan
1967: ince Cumali/Yilmaz Duru
Ana/Lutfi Akad
Kizihrmak Karakoyun/Ltf///
Akad
1968: Seyyit Han/Yilmaz Giiney Susuz Yaz/Metin Erksan
Kuyu/Metin Erksan
Ezo Gelin/Orhan Elmas
Vesikall Yar'im/Lutft Akad
1969: Bir Turke Gonul \erdim/Halit
Refig
Bir Cirkin Adam/Yilmaz Giiney
Ac Kurtlar/ Yilmaz Giliney
1970: Umut/ Yilmaz Giiney
1971: Agit/Yilmaz Giney
Umutsuzlar/Yilmaz Giliney
Aci/Yilmaz Giney
1972: Baba/ Yilmaz Giliney
irmak/Lutfi Akad
1973: Gelin/L i tfi Akad
Gokege Cicek/Lutfi Akad
Yarah Kurt/Litfi Akad
KamburA4//l Yilmaz
Canim Kardesim/Er/em Egilmez
Cemo/Atif Yilmaz
Fatma Baci/Halit Refig
Donus/Tlrkan Soray
1974: t)ugun/Z,tf/1T Akad
Arkadas/Yilmaz Giney
Bedrana/Siireyya Duru
Zavallilar/ Yilmaz Gilney
Kizgin Toprak/Feyzi Tuna
Yatilk Emine/Ower Kavur
1975: Diyet/L utfi Akad
Kuma/Atif Yilmaz
Endise/Serif Goren
Askerin Donlist/Zeki dkten
Bizim Aile/Ergin Orbey
izin/Temel Girsu
Kopru/Serif Goren
1976: Kara Carsafh Gelin/Siireyya Du-
ru
Deli Yusuf/Atif Yilmaz
1977: Otobiis/ Tung Okan
Merhaba/ézcan Arca
Kapicilar Krali/Zeki Okten
1978: Maden/ Yavuz Ozkan
Selvi Boylum Al Yazmalim//'l/' vatik Emine/©Omer Kavur
Yilmaz
Firatm Cinleri/Korhan Yurtsever
Copculer Krab/Zeki dkten
Sultan/Kartal Tibet
Kibar Feyzo/Atif Yilmaz
Ibo lle Gulsah//4rt/ Yilmaz
Koseyi Donen Adam/Atif Yil-
maz
Ne Olacak Simdi?//!/// Yiimaz
Yagam KavgasI-Gocuk/Halit Re-

fig

Bitmeyen Yol/Duygu Sagiroglu

Maden/Yavuz Ozkan

Ug Tekerlekli Bisiklet/L iitfi Akad, Memduh Un

I 1979: Suri/Zeki dkten
Kanal/Erden Kira/
Adak/Atif Yilmaz
Demiryol/ Yavuz Ozkan
Altin Sehir/Orhan Ak soy

1980: Bereketli Topraklar Uzerin-
de/Erden Kira/
Dusman/Zeki okten
Haza\/A/i Ozgentiirk
Yusuf ile Kenan/Omer Kavur
Almanya Aci Vatan/SerifGdren
Bebek/ihsan Yiice
Gul Hasan/Tunce/ Kuriiz

1981: Talihli Amele//1/l] Yiimaz
Ah Giizel istanbul/Omer Kavur
Derya Guli/Sureyya Duru
Ztibtik/Karta/ Tibet
Devlet Kusu/Memduh Un

1982: Yol/Serif Goren
Kirik Bir Ask Hikayesi/Omer

Kavur
Al/Ali 6zgentirk
Herhangi Bir Kadin/SerifGéren
Delikan//!1if Yilmaz
Dolap Beygiri/Atif Yilmaz
Seni Kalbime Gomdium/Feyzi
Tuna
Alisan/Serif Goren
Sevgili Dayim/Zeki ékten
Cicek Abbas/Sinan Cetin
Yilani 6ldurseler/Tlrkan Soray
Cirkinler de Sever/Sinan Cetin
1983: Hakkari’de Bir Mevsim//E>Y [elr
Kiral
Mine/A tif Yilmaz
Bir Giniin Hikayesi-Sabah/S/-
nan Cetin
Go6l/Omer Kavur
Tomruk/Serif Goren
Derman/Serif Goren
Seni Seviyorum//!//l Yilmaz
Gulsim Ana/Memduh Un
Salvar Davasi/Kartal Tibet
1984: Faize Hiicum/Zeki dkten
Gunesin Tutuldugu Gun/Serif
Goren
ihtiras Firtinasi/Ha/it Refig
Bir Yudum Sevgi//l//I’ Yilmaz
Kardesim Benim/Nesli Célgegen
Ve Recep ve Zehra ve Ayse/ Yu-
suf Kurcenli
Kasik Dusmani/Bilge Olgag
Firar/Serif Goren
Pehlivan/Zeki ¢kten
Fahriye Abla/Yavuz Turgut
Namuslu/Ertem Egilmez
Fidan/Erdogan Tokath
Bekci Murtazal//l// 6zgentlirk

Not: Filmlerin gdsterim tarihleri esas
alindi. 1982 yapimi "Yol” ve
1983 yapimi "Hakkari'de Bir
Mevsim ™ Tirkiye disinda goste-
rildiler. Listedeyeralan son dokuz
filmden bazilari Antalya Film
Senligihde gosterildi, fakat hig-
biri hentiz gosterime ¢ikmadi.
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1920'lerden sinema
manzaralari

Vabanci sinema basininda
Turk sinemasina iliskin ilk ya-
zilardan biri olan ve “Cine-
magazine” dergisinin 24 Ma-
yi1s 1929 tarihli 21. sayisinda
P.Nazlioglu imzasiyla yayin-
lanan yazinin Fransizcadan
yapilan gevirisini sunuyoruz.

Tirkiye’de sinemanin etkinligi, he-
men hemen yalnizca film yayimina ve
sinemalarin isletmesine bagl. Sinema
yoneticileri programlarinin biyuk bir
bélumund ithal ettiklerinden, bu iki is
alani birlikte ylrdyor zaten.

Tirk yapimcihgi blyuk 6lgtide fakir.
Hendz hicbir film milli dagitim sebeke-
sinin dar sinirlarini agabilmis degil. ilk
girisim, savas yillarinda Milli Miidafaa
Cemiyeti’nin destediyle gerceklesti. Bu
ilk girisimi, yonetici ve sahipleri Sakir
ve Kemal beyler olan Kemal Film’in
ikinci bir girisimi izledi. Sonug daha ba-
saril oldu, ancak teknik eksiklikler bu
filmlerin yabanci filmlerle rekabet ede-
cek dizeye c¢ikmasina izin vermiyor.
Cok yeni olan dglinci bir girisim de
ipek¢i Kardesler’inki. Heniiz piyasaya
ctkmamis olan ilk yapimlarina biyuk
Umitler baglaniyor. Filmin mizanseni,
Almanya’da film ceviren ve Amerikan
yontemlerini inceledigi Hollywood’dan

ilk stidyo ve

Ceviren: Hur YUMER

yeni donen Ertugrul Muhsin Bey’in.

Yapimciligin fakir olmasina karsin,
sinema salonlarinin isletmesi son iki yil-
dir dnemli bir gelisme icinde. 1925 yi-
linda Tirkiye yalnizca elli sinema salo-
nuna sahipti. Bugln yaklasik olarak
yuz sinema salonu var ve film pazari-
nin 6nemi agisindan, Tirkiye Yakindo-
gu ulkeleri arasinda, Yunanistan’la Bul-
garistan'dan 6nce, Romanya’dan ise
sonra geliyor. Majik, Melek ve Opera
sinemalari istanbul’un sik sosyetesinin
bulusma vyerleri. Bu sinemalardaki
‘promiyerler’ oldukca revagta. Ayrica
bu sinemalarin “tutunmus” olmalari
onlara apayri bir sayginlik saghyor,
¢linkdi her yerde oldugu gibi burada da
vergiler bltgelere yik olmak durumun-
da. Ulkemizin iginde bulundugu mali ve
ekonomik bunalim, hasilati biyuk 6l-
clide etkiliyor; fakat, yabanci tiyatro
topluluklari sinemaya ciddi bir rakip ol-
madiklarindan, bu llkede neredeyse tek
eglence olan sinemanin ¢ok yakin bir
gelecekte yeni bir atilima girecegi sani-
liyor.

Dagitici Amerikan sirketlerinin etkin-
ligi dort yildir oldukca hizli bir gelisme
icinde. ilk ajizda. Metro ve Paramo-
unt’un biribirinden ayri ¢alisan temsil-
ci sirketleri, sonra da bu iki sirketi First
National’le birlestiren Fanamet sirketi
kuruldu. Ancak bu sézlesme ¢cok uzun
Omdarld olmadi. Bugiin, Metro’yla Pa-

Turkiye'nin ilk film stidyosu, Divanyolu’ndaki Istanbul Belediye-
si Saglik Mizesi‘dir. Balkan Harbi sirasinda (1913) olusturulan
*AMdafaa-i Milliye Cemiyeti*’nin merkezi olan bu yapida cemiye-
tin sinema kolu bir stiidyo diizenlemisti. Geng bir Uye, yirmi bir ya-
sindaki Sedat Simavi, ilk yapinti filmlerimiz "Penge” ve "Casus™

u 1917 yazinda burada yonetti.
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ramount’un aracisiz film kiralayan iki
ayri temsilcisi, First National'in ise Ha-
lil Kamil Bey’in sahsinda bir mumessi-
li var. United Artists, Warner Bros,
Universal gibi 6teki Amerikan film sir-
ketlerinin de birer temsilcisi mevcut.

Bunun diginda, film Kiralayan ba-
gimsiz sirketler de film piyasasinda yer
aliyorlar. Bu sirketler film secerken
Amerikalilarin 6dedikleri fiyattan ¢ok
daha fazlasini 6diyorlar. Bir de, Euge-
ne Eisenslein’in yonettigi, yilda yirmi
kadar film getiren Disque Film var.
Ciné-Opéra’mn sahibi olan Opera Film,
Fransiz filmlerinin Tlrkiye’ye girmesin-
de buyuk ¢aba gosterdi. Vittor Castro’-
nun ortag! ve Vita-Film’in eski sahibi
Haldun Bey, Ufa’nin son yapimlarinin
mimessili, E.Chryssos ve Bonaldi’nin
yoOnettikleri Nomico Film sirketi, soy-
lentilere gore iflas halinde. Sirketin iki
yoneticisinin dost¢a anlasarak kendi ki-
sisel islerini kurmak tzere ayrildiklar
soyleniyor. Collaro, gegen ekim ayin-
da, ogullarinin da yardimiyla Mondial
Film’i kurdu. 1929-30 sezonu igin zen-
gin bir film listesi sunuyor. Fransiz film
sirketi Gaumont’u temsil ettigi ddnem-
de, neredeyse bitin piyasayi elinde tu-
tan Spyrides sirketinin etkinligi bugiin-
lerde oldukca dismus durumda, &te
yandan Sovyetler, bundan on sekiz ay
once, Sovkino’nun Serao y6netiminde
etkinlik gosteren bir subesini agtilar. Ol-
dukca ilging on kadar Rus filmini boy-
lece g6rmis olduk.

Tirk piyasasl diinya, yapimcilarina
buyuk imkanlarsunmuyor elbette; ama
bu yapimcilar igin kiigimsenemeyecek
karlarin kaynagi. Ayrica, yapimcilarin
islerini fazla masraf yapmaksizin yurut-
melerini saglayacak olan, yeni acente-
likler kurmay1 gerektirmeyecek sayida,
ciddi temsilci sirketleri var.

ilk sinema salonu

Tarkiye’nin ilk sine-
ma salonu, Beyog-
lu’nda, Taksim yo-
nline giden Galatasa-
ray donemecinde,
otobis duragmdadir.
Romen uyruklu, Leh
Yahudisi sinemaci
Sigmund Weinberg,
Fransiz Patbfe kuru-
lusunun dretimini ta-
nitmak amaciyla Is-
tanbul’a gelmisti.
Halka agik ilk sinema
gosterimlerini bura-
daki Sponeck’in bira-
hanesi “ Caf Cone” -
da gerceklestirdi. Bi-
na 1940’larda gegirdi-
gi yangin nedeniyle
kapatildi ve bir daha
aciimadi. Z.M,



r Lowenbrau... Diinyada iyi
birayl, gercek birayi bilenlerin birasi
I6wenbréu... Dinya biraciliginda
600 yildir stiriip gelen geleneksel
fe muhtesem lezzet.

Lowenbrau, simdi Turkiye’de!
Deneyin. Dinyanin ve artik
Tarkiye’nin en iyi birasini siz de
segin. Serefe!

Lovvenbrau
Munih’te dogdu.
Dinyaca sevildi.



Yonetmenlerimizle soylesiler

Luthi Akad:
“"Insanimizin
yalin anlatim

ozelligini

sinemaya

aktarabilir miyiz?”

Engin AYCA -jVecdi SAYAR

Sayar: Her ne kadar -su gilinlerde
Turksinemasinin yasi yeniden tartisma-
ya.agildiise de aksi kanitlanmadigi si-
rece varolan kaynaklara dayanarak si-
nemamizin 70yasma vardigini séyleye-
biliyoruz- Bugin sdyle geriye baktigi-
nizda ilk tespitleriniz neler oluyor? Ya-
ni, sinemamizin baslangigyillari ile bu-
gini arasindaki gelisme egrisini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Akad: Genelde baktiginiz zaman si*
nemada degisik hamleler olmus. ilk ku-
rulus zamam, ondan sonra Muhsin
Bey’in dénemi -ki o da bir atilimdir, iyi
ve kotl yanlariyla- ondan sonra Nijat

Bey’in kitabinda da gortilen bir ara ku-'

sak var. Yalniz o kusagin yaptigi bir sey
var; dublaji, yani sessiz ¢cekimi getire-
rek bu isi ¢ok kolay gergeklesebilir,
masrafsiz bir hale getirmis. Simdi bu bir
glinah midir, bir sevap midir bilemem
ama, keske yapmasaydi da diyecegim
geliyor. Ben, ellili yillarda Irak’a gitmis-
tim. Sinemayi Tngilizler kurmuslar ve
gitmisler. Misir’da da yapmislar ayni
seyi. Sinema icin evvela bir stidyo la-
zim, bir laboratuvar lazim. Enerji kay-
nadi lazim. Marangozhane, algihane,
sesli cekim, makyaj odalari vs. Buyuk
bir bina kurmuslar. Irak’ta da bunun
¢ok kicuk capta olanini gérdim. Ga-
liba sinemaya bdyle baslamak gereki-
yordu. ilhan Arakon'un da itisiyle sa-
niyorum, Atlas Film boyle bir sey bas-
latti. Kocaman bir plato yaptilar, labo-
ratuvarlar filan kurdular. Sonra deje-
nere oldu. Bagska turli olamazdi, ¢in-
kil gevre buna uygun degildi. Tek basi-
naydi. ister istemez onlarda sessiz ge-
kimin getirdigi kolayliklara ve mali ra-
hatli§a -yahut imkanlara- kaymak zo-
runda kaldilar. Tngilizler Misir’da bas-
ka bir sey daha yaptilar. Uzun yillar bi-
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ylk ustalar ¢alisti orada. Yani teknik
ustalar. Kameramanlar, 1sikcilar, labo-
ratuvar adamlari filan calisti. Bizde,
herkes kendi kendini yetistirmek zorun-
da kameramanlar sagduyuyla, i¢gudi-
leriyle ¢ok iyi seyler yakandilar. Eski-
leri sayarsak, mesela Yoakim Filmen-
des, Kriton tlyadis. Bunlar dnemli
adamlardi gercekten. Mesela Kriton’u
siztanimazsiniz. Ben bdyle bir gozlemci
insan tanimiyorum. Yoakim de dyle.
Bunlann ¢iraklari olmadi. Yalniz onla-
nn yaptiklarini ekranda gérenler, biz de
bunlari yapabiliriz diye ise giristiler. is-
te, Gani (Turanli)fotograftan geldi.
Ama ustasi yok. Herkes kendi ustasi ol-
du. Cetin (Tunca), disanda egitim gor-
di ama buranin sartlarina intibak ede-
bildi. Ydnetmen icin de ayni sorunlar
var. Kagit Ustlinde tasarlanmis, haya-
lini kurmus, ama calisacag! yeri bilmi-
yor. O gin gidiyor ve hemen ilk agiyi
koymak zorunda. Kimse ona yarim sa-
at, bir saat disiinme payi vermiyor. Gi-
der gitmez oyunculara, eldeki imkan-
lara gore kamera yerlestiriliyor. Bu ayri
bir seyi gelistirdi bizde, yani olayi he-
men sinema olarak gérmek, arka arka-
ya resimleri siralamak aliskanhgini.
Ama ginahi da ¢cok bana kalirsa. Clin-
ki biz hala bir filmin gerceklesmesinin
sartlarini yerine getirmeden filme bas-
liyoruz. Bu da ¢ok sey kaybettirmistir
bize. O dénem igin ben bir hikim ve-
remem dogrusu, onu sinema tarihgile-
ri daha iyi degerlendirebilir, ama her-
halde o dénemin bir gtinahi, bir de se-
vabi var. Hangisi agir basiyor, bilmi-
yorum. Sesli gekimde israr etselerdi bel-
ki de sinema gelismeyecekti parasizlik-
tan. Ama, hala bizim azami ekibimiz
-yani sahne numarasi tutucusundan yo-
netmene kadar- on iki kisidir. Bunu da

s0zl gegen ydnetmenler yaptirabilir. O
kadar insanla ¢alisiyoruz. Senaryolari-
mizin diinyada gegerli olan diizende ol-
mayisinin sebebi de 0. drnegin, bir sah-
ne numarasi. Bunu ilk ben getirdim. Bir
zorunluluktan dolayi. ilk filmlerim, ce-
kim, ¢cekimdi. Yani birden bes yiz bil*
memkaga kadar. Masanin Ustiindeki
fantezilerin hicbiri ¢alisma sartlari yu-
ziinden gerceklesemedi. ilk filmim olan
“Vurun Kahpeye” de. ikinci, * Liks
Hayat” ta biraz daha genis yazdim, én-
ce, birinci resim. Genis. Cekimde on-
lari ikiye bolebiliyordum. Yahut tge
béluyordum. Sonra baktim ki o da ba-
sa cilkmiyor. O zaman bir sahne numa-
rasi koydum. Btiin sahneyi yazdim.
Cekimler, cekim yerine ve sartlanna go-
re daha once bilmiyorum. Bir zorunluk-
tan ¢ikmis bir sey oldu bu. Onun igin
0 dénemin giinahinin, sevabinin dlgi-
sund bilmem. Ondan sonra bizim do-
nem, yani Nijat Bey’in tarifine gdre be-
nim baslattigim dénem geliyor. Bir si-
nemac! arkadas “ Biz sinemanin tas dev-
ri adamlariyiz” demisti bir zamanlar.
Yani bu durumun bilincindeydi, farkin-
daydi. Ardindan altmis déneminden
sonra gelen atilim var. Bir de su son bes
yilda yapilan atilhm var ki, onu ¢ok iyi
goruyorum. Buyuk Umitler veriyorlar.
Yalniz imitle kalmayayim, hedefe vu-
ran eserler de yapildi. Séyleyecedim bu,
70 yilhk sinemamiz igin.

Ayca: Dil meselesinde varilan nokta
nedir? Biraz acar misiniz?

Akad: Simdi soyle bir sey miisahade
ettim: Antalya Festivali’nde herkes film
yapmis. Higbirinde anlatim kusuru
yok, dil kusuru yok. Kusursuz imla,
grameriyle, diksiyonu ile. Mesela, ib-
rahim Tatlises’in yaptigi filmde de bir
anlatim var. Geriye su kaliyor: Anlat-
tiginin tadi ne? Bu festivalde birtakim
iyi ornekler gorduk. “Bir Yudum
Sevgi” gibi, “Fahriye Abla” gibi.

Sayar: érnegin, “Fahriye A bla’’bir
ilkfilm icin 6nemli bir basari degil mi?

Akad: Cok iyi bir film, sonra “ Kar-
desim Benim”. 14 filmde bes tane iyi
film. Bizim durumumuzu, ¢ekim sart-
larini hesaba katarsaniz maliyetleriyle,
parasal durumlariyla ¢ok iyi filmler.

Sayag: Peki nasil oldu ki ilkfiilile-
rinde bdylesine basarili olabildiler?
Gengyonetmenlerimiz bir birikimin so-
nucu olarak degerlendirebilir miyiz bu
durumu?

Akad: Ben suna inaniyorum: Genel-
likle sanata yatkinhgimiz var. Siirimi-
zin, edebiyatimizin durumu ortada. Ya
resim patlamasina ne dersiniz? Bunu,
yalmz alicinin ¢oklugu ile izah etmek
mimkin degil. Genellikle yatkiniz bu
ise. Sinema gibi ¢ok caprasik bir seyi,
en kotl sartlarda ortaya koymayi ba-
sarabiliyoruz.

Ayca: Ben, bu dil meselesini daha ge-
niskapsamlisormustum. Yani “AliAta
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Ot At" cumlesinin otesinde. Tabif ki,
bunu herkes ifade etmesini biliyor da,
bunun 6tesinde Tirk sinemasi bugiine
kadarki gelismesi icin de kendine 6zgi
birdil olusturabilmis midir, varsa dzel-
likleri nelerdir?

Akad: Simdi dogrusu ben Kisisel ¢a-
bamla buna yénelmisimdir. Yani, dyle
bir anlatim yolu bulalim ki oyuncular
ya da baska unsurlari taninmis olmasa
sesini duymasak, sirf anlatim tsldbun-
dan dolayi buna bir Tirk filmi densin
¢abasinda olagelmisimdir ben.

Ayca: Peki, boyle bir isl(p nereden
kaynaklanmali?

Akad: Simdi size garip gelecek.
“Anadolu Tirk Mutfadi’diye bir kitap
almistim Topkapi’dan. Bundan yirmi
yil 6nce filan, teybe almislar, konustur-
muglar kadinlari. Koylere gitmisler. Bil-
mem ne nasil yapilir? Son derece yalin,
sade bir anlatim. Ciimleler kisacik. iki
sozcuklu timceler. Bir yalin anlatim,
fakat her seyiyle kapsiyor. Yemek ta-
rifinde hicbir sey eksik degil. O anla-
tim beni carpti. Sonra baska bir sey
gozledim. Oturdugum cevrede kirsal
kesim yerlerinden ¢ok insan vardir.
Davraniglari, konusmalari, higbir asi-
rilida kagmaz. Tepkileri, son derece
kontrollli ve i¢ dinyalart kapahdir.
Ama, bu derinlikten yoksunluk anlami-
na gelmiyor. Bunlar ¢arpti beni. Aca-
ba bunu sinemaya nasil aktarabiliriz?
Nasil bir resim dizeni saglayabiliriz?
Ayni yalinhikta gitmekte fayda var mi?
Sinemanin olanaklarini kullanmadan
anlatma, acaba bdyle bir Gsldp bize uy-
gun olur mu? Bu yodndeki ilk deneme-
mi “Orman” adl belgesel filmde yap-
tim. Ondan sonra filmlerimde travel-
ling’i (kaydirma) kaldirdim, dnce bas-
ka bir nedenden kaldirdim. Bir mizan-
sen meselemiz var, yani insanlarin bel-
li bir alanda bir uzay geometrisi gize-
rek dolasmalari, ki bu ¢cok dnemli bir
konu. Bunun hocasi yok bizde. Ben bu-
nu nasil saglayayim? Kimden 6grene-
yim? Kamerayi sabit kilmak, sirf mi-
zanseni 6grenmek icin kendi kendime

w
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koydugum bir sey. Sonra bu sadeligin
faydasi olduguna karar verdim. Mizan-
sen meselesi 6n plana gegti. Oyuncuyu
hareket ettirmeli. Ama nasil, nasil ha-
reket ettiririm? Bana getiririm, benden
uzaklastiririm sahne, sahne iginebir ha-
reket. Bugtinki televizyon érneklerin-
de goriyorsunuz. Bir onun resmini ali-
yor, bir onun. Bundan kagmak surek-
liligi, insan iliskilerini .kurmak gerekir.
Kamerayi sabit kilmamdan yola ¢ika-
rak bir calismaya giristim. Acaba bize
has bir GislGp gelistirilebilir mi diye. En
guzel ornegi santyorum “Hudutlarin
Kanunu” oldu ve santyorum bunun bir
miktar etkisi oldu. Ozellikle Yilmaz’dan
iyi bir sonu¢ aldim saniyorum. O ka-
dari bana yetti. Yilmaz da bagkalarini
etkiledi. Bugiin sinemada carpici cekim-
lerden ¢ok, diz anlatim hakim. Ama
gene de bize has bir usldbun damgasi-
ni tasimiyor. Yilmaz’in filmlerinin belki
boyle bir GslObu tasidigi sdylenebilir.
“Hudutlarin Kanunu”, sonra “ Kizihr-
mak-Karakoyun”du, bunlari kabul

Yerle Gok Arasinda’nin ¢ekiminden

ederseniz basariya ulasmis érnekler di-
ycbilirim. Ama hala kuskum var, tam
bizi aciklayan érnekler olabilirler mi
bilmiyorum. Yine de bize has, bizim in-
sanimizin davranigina yakin bir calisma
oldu saniyorum. Ama basarili midir de-
gil midir bilemem.

Sayar: Ulusal bir sinemadili, bize 6z-
gl biranlatim Gsldbuyaratmaktaki ¢i-
kis noktasi olarak ulusal tavirlarimizi
aliyorsunuz. Bu bana ¢ok dogru bir
yaklasim gibi geliyor. Bir de, gelenek-
sel sanatlarimizi temel alip, bigimsel
oOzelliklerden aktarmalar yaparak ulu-
sal bir sanat yaratma cabalari, savlar
var. 6rne@in Karagodz-Hacivat gibi iki
boyutlu sanatlarimizdan yararlanmak
gibi...

Akad: Karagdz-Hacivat ¢ok tehlikeli.
Karagdz-Hacivat, Karagdz-Hadvat’tan
baska hichir sey olamaz. Bunu tiyatro-
da da denediler. Bana kalirsa sinema-
nin bunlara hig ihtiyaci yok.

Ayca: Taklitederek degil ama, ayni
kiltarin sinemada da devam ettirilip
ettirilemeyecegi tarzinda bir yaklasimi
kastediyorum.

Sayar: Ben biraz farkli distiniyorum
Engin’den. insan, tavirlari kolay degis-
meyen bir dge; halbuki insanlarin an-
latim bigimleri degisebilir. insanin 6zel
yasaminda, kiskanchk konusundaki
tavri pek de§ismiyor ama telefona cok
rahat alhisiyor. Bir mesaji iletme yon-
temleri sabit degildir. Biz geleneksel sa-
natlarimizda séyle anlatiyorduk, simdi
de benzer bir sekilde anlatalim yerine,
¢ok cagdas bir yéntemle de anlatilabi-
lir. Yeter ki “6z” dedigimiz seyi yaka-
layalim.

Ayca: Vecdiyle aramizda tartisir gi-
bi olacagiz ama aslinda size soru yonel-
terek bu konuyu irdelemek istiyoruz.
Az dnce dediginiz gibi kendisinemani-
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zi olustururken, belirli birdil arayisina
girdiniz. Kisisel GislGp, dilin kurulmasi
olarak alinabilir. Fakat sizin de i¢inde
oldugunuz sinema diger yonetmenlerin
de katkilariyla bugiine kadar geldi. Do-
layisiyla, simdi baktigimizda buginki
Turk sinemasinin genel birtakim karak-
teristiklerini, Ozelliklerini saptamak ola-
si. Bunlarin da tek kaynagi siz olmaya-
biliyorsunuz bircogunda. Dolayisiyla
herkesikapsayan 6zelliklerin olusmasi,
genelinde Tirk sinemasinin dil ézellik-
lerini ortaya ¢ikariyorsa, sizin uslibu-
nuzdan bagimsiz olarak bu ozellikler
nasil olusmus olabilir, nedir bunun di-
namikleri?

Akad: Festivalde gordiginiz filmle-
rin hemen hepsinde sade bir anlatim
vardi. Demek ki, dediginiz gibi, benim
disimda gelismis bir sey var. Belki de
sinemanin olanaklarindan faydalanma-
dan, yalin bir anlatim. Atif’in filmini
alin izleyin; canbazlik yok. Ucuz etki-
ler altinda ya da santaja kadar varabi-
lecek bir ¢cekim gérmedik filmlerin hic-
birinde. Hepsinde anlatacag! seyin, ya-
hut GslGbunun derdinde olan bir anla-
tim vardi. Mesela “ Fahriye Abla” boy-
le carpici seylere cok uygundur. Hem
konuda highir elestiriye higbir santaja
kacilmayinca (tabiTbu benim kisisel ka-
nim), deseni de saglam olunca kolay es-
kimez. “Fahriye Abla”yi on sene son-
ra da seyredin, fazla bir sey kaybetmis
olmayacak. Bunun sade bir anlatimda
gelmesi gerektigini sanityorum. Yoksa
fantazilere musait bir filmde her tarlu
edepsizligi yaparak ¢ok daha c¢arpici bir
netice alinabilirdi ama ¢abucak eskiye-
cek seylerdi bunlar.

Ayca: O yalin anlatim, Turkiye di-
sindaki ulkelerin sinematografilerinde
de raslanabilecek bir sey. Carpicisine-
manin Urlnleri olabilecek Hollywood
sinemasinin egemen oldugu Amerika*-
dapile kendidilimizmis gibiyalinfilm -
lere raslamak mimkin. Bunun 6tesin-
de klasiklesmis sematize olmus tipler
olayi varsinemada. Olumlu mu, olum-
suz mu tartismasi de@il ama, bu tiple-
rin olusmasi yalin anlatimdan bagim-
siz olarak ayri bir 6zellik getiriyor. Bu
nedir? Bilerek miyapilmistir? Nasil ol-
mustur? Tek tip olayini alacagim. Bas-
ka sinematografilerde bu &lglide bir tip-
lemeyok. Bati sinemalarinda ézellikle.

Akad: Vaktiyle olusmus bir seyin ser-
pintileridir bunlar. Yavas yavas bunlar
gidiyor sinemadan. Filmin is yapmasi
icin bir dénem melodramlar, garpici ko-
nular, karmakarisik seyler kullaniimis-
tir ki. Bati sinemasinda da bunlar ol-
mustur. Mesela “ Ekmekgi Kadin” -hat-
ta Amerikan sinemasinda “Elmaci
Kadin” gibi; hala da vardir Amerikan
sinemasinda.

Ayca: Ama oradaki tipleme benim
anlattigim tarzdaki tipleme degil. Bati
sinemasindaki, Amerikan sinemasmda-
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ki melodramlardaki tipler, tiyatroda,
romanda da uzantisini bulan, yasayan,
canli karakterler.

Akad: Bunlar degisecek. Degisme be-
lirtilerinin oldugu bir dénemdeyiz.

Ayca: Onu kabulediyorum ama tip-
lerin olusmasini saglayan ortam aslin-
da irdelenmesi, degerlendirilmesigere-
ken bir sey olamaz m1? Yani melodra-
ma bakarak mi tipi yaratti burada bi-
zimkiler? Evet denildiginde, o zaman
bakacagiz uyarlanan melodramlarda o
tipleme var mi?

Akad: is kaygisiyla yaratilmis tipler-
dir onlar.

Ayca: Ama is kaygisi diinyanin her
yerinde var.

Akad: is kaygisi baskin ¢iktt mi ol-
muyor. Erol Tag’1 érnek alin, 6nemli
bir performans gosterdi o televizyon di-
zisinde. Demek ki su¢ onda degil yani.
Onu kullananin kullanis biciminde. O
tipler pek kalmadi sinemamizda, ya da
gitmek Uzere saniyorum.

Sayar: Engin saniyorum sunu kaste-
diyordu, masalla masaldaki tiplemeyle
biriliski kuruyor. Ben cokfarkl disu-
niyorum. Bu, bana ilkelligin bir yan-
simas! olarak goziikiyor. Ne bir aras-
tirmaya dayanilmasi ne de sezgisel bir
bicimde kendi kaynaklarimizla iliski
kurulmasi séz konusu. Ne dersiniz?

Akad: Hayir yok.

Ayca: Sizin tarafinizdan bunun béyle
saptanmasi 6nemli bizim icin. Dildeki
santaji biraz acar misiniz? $antajdan ne
anliyorsunuz sinemada?

Akad: Sinema santaja en misait sa-
nattir. Seyircinin duygularini, susunu-
busunu istismar etmek. Simdi bir adam
geliyor, para veriyor, bir bilet ahyor,
karanlik odaya giriyor. Demek ki yiiz-
de yuz bir istek var. Kimse zorlamiyor.
Giriyor, oturuyor. Ustelik teslim olmus
oluyor. Ustelik karanlik odada aydin-
lik bir tek yer var. Oraya bakmak zo-
runda. Dinyanin en iyi niyetli alicisi-
dir. Resim sergisi, ya da kitap okuru gi-
bi degildir. Burada her tirli santaji
yapmak mimkiin. Sinemanin bu tirli

imkanlar var ve tabit bundan mumkin
oldugu kadar kaginmak gerek. Namus-
lu davranmak lazim.

Ayca: Durumu bu sekilde algilayin-
ca, sirfAmerikan sinemasi degil, diye-
lim montajin sinemadaki dnceligini éne
getiren Sovyet yonetmenin de santajl
ileriye gotlirduigu gibi ifade edebilir mi-
yiz sizin mantiginizla?

Akad: Yok, oyle degil. O zaman car-
pict kurgu var.

Ayca: Ama size bir gorisi, bir algi-
lamay1, kurguyla empoze ediyor bir ge-
sit.

Akad: S0z nereden cikiyor sinema-
da? SOz, resimlerin arka arkaya gelisin-
den cikar; yoksa resimdeki Kisilerin ko-
nusmasindan ¢ikmaz. Resimlerin arka
arkaya gelis diizenini kurama baglayan
ilk kurgucular, ¢arpici seylere basvura-
bilirler ama bu santaj anlamina gelmez.
Yeni bulunmus bir anlatim ekstremini
kullanmis olabilirler. Ama bu, o sine-
macilari santajla suglamak igin sebep
olmamali. Bugiiniin sinemacisinin sayi-
siz olanaklari var. Tum bunlari kulla-
narak seyirciyi carpmak, serseme cevir-
mek; iste santaj budur. Ama sdyle bir
sey var; sinemaci diyebilir ki, ben belli
bir sonuca varmak istiyorum. Bunun
icin sinemanin her tirli olanagini kul-
lanma hakkim vardir derse, hakli sayi-
lir. Kisisel olarak boyle distinmiyo-
rum.

Sayar: Sizin sinemaniza dénelim, izin
verirseniz. Kesin karar yetkisi etinizde
olsaydi, yani yapip yapmamakta tu-
muyle 6zglr olsaydiniz, ekonomik ko-
sullardan bagimsiz olsaydiniz, hangi
filmlerinizi yapmak isterdiniz?

Akad: Asagi yukari kirk film yaptim.
Bunlarin on besini yapmak isterdim di-
yelim. Belki de biraz daha azini. Belki
on besi bile cok. Simdi su, memleketi-
mizde meslek olmayan bir isi segtim ve
képrileri yiktim. insanin, evvela égren-
meye, 6grendikten sonra firsat kollayip
dusunduklerini yapmaya firsatl olma-
li. Sececek olsam on bes film bile yap-
mazdim.

Sayar: Yaptiginiz filmlerin bir kis-
minda proje, yapimcinin size énerdigi
proje idi herhalde. Peki, elinizden ka-
yIp gitti§i, istemediginiz yerlereydnel-
digi oldu mu?

Akad: Tabif.

Sayar: Peki ben sizin su anda yeni-
denfilm yapmak istedi§inizi biliyorum.
Glndemde olan bir tasari var mi?

Akad: Evet var ama, ona yapimci
bulamayacagimi saniyorum, ¢inki yet-
misbesten beri projelerim var, fakat
kimse onlara yatirim yapmak istemiyor.
Ucg konu var islemek istedigim, hasta-
neler, baro ve basin. Bunlardan ucle-
me yapmak istiyorum. O zaman da ya-
pimci bulamadim buna, bundan sonra
da bulacagimi sanmiyorum. Umidim
televizyondaydi.



Sayar: Senaryolari hazirladiniz mi?

Akad: Yok. Taslaklar, calismalar
var. Yillarcayaptigim calismalar, not-
lar filan var. Senaryoya sundan dolay!i
girmedim: Yapacagimdan emin olma-
dikga, senaryo yazildi§i andan itibaren
kanimca eskimeye baslar. Film de ce-
kildigi andan itibaren eskimeye baslar.
Biran 6nce gostermek lazim. Yazar yaz-
maz, ¢ekmek lazim. Bir ara Yasar Ke-
mal’in “ Bebek” ini cekecektik. Yazdik.
Sansture gonderdik, reddedildi. On bes
yil oldu. Oturup bastan yazmak lazim.
Belki de hi¢ yazmamak lazim. Turki-
ye’de on bes yil iginde ¢ok seyler degis-
ti. Sartlar degisti. O ortam var mi bu-
glin, yok mu? Bunun igin yazmadim se-
naryolarimi, ama ¢ok malzeme var (¢
konu hakkinda. Televizyona da onun
icin gotlrdim; belki bunlari ceviririm
devlet eliyle diye. Olmadi maalesef. Ce-
virdigim filmleri bile géstermediler.

Sayar: O seriivene kisaca deginsek.
Kag bolimuni cevirebildiniz “ Bir Ce-
za Avukatinin Amlari” nin?

Akad: Dort tanesini yaptik. Bunlari
simdiye kadar ¢evirdigim en iyi filmler
arasinda sayiyorum, ozellikle bir tane-
sini ¢ok seviyorum.

Sayar: Hangisini?

Akad: “Is1”. Belki bir glin gosteri-
lir. Eskimez, kolay eskimez.

Sayar: Size neden gosterilmedigi ko-
nusunda bir aciklama yapildi mi TV *
den?

Akad: Hayir yapilmadi.

Sayar: "Bir Ceza A vukatinin Anila-
ri”’nin bir bolimind de Sinema-TV
Enstitust 6grencileri ile ¢ektiniz galiba?
Hangisiydi?

Akad: Evet. Adi “ Yerle Gok Arasin-
da” . 60 dakikalik bir film.

Sayar: Bu filmi ne zaman gorebile-
cegiz?

Akad: Bilmiyorum.

Sayar: Cekim tamamlanali epey olu-
yor bildigim kadariyla. Teknik islem-
leri neden bitirilemiyor?

Akad: Bilmiyorum.

Sayar: Yeni filmleriniz tstine baska
sOylesilerde bulusmak dilegiyle tesekkiir
ederiz.

Lutfi Omer Akad /filmografi

Vesikali Yarim

Yarati Kurt

Digin

Vurun Kahbeye (1949)

Liks llayaf (1950)

Tahlr ile Ztitire (1951)

Arzu ile Kamber (1951)

Kanun Namina (1952) Kemal Film.
Ingiliz Kemal Lavrens’e Karsi (1952)
tspala Cinayeti/Alti 61U Var (1953)
Katil (1953)

Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar (1953)
Oldiiren Sehir (1954)

Bulgar Sadik (1954)

Vahsi Bir Kiz Sevdim (1954)
Kardes Kursunu (1955)
Gériinmeyen Adam istanbul'da (1955)
Beyaz Mendil (1955)

Mechul Kadin (1955)

Kalbimin Sarkisi (1955)

Ak Altin (1957)

Kara Talih (1957)

Meyhanecinin Kizi (1958)

Zumrat (1959)

Ana Kucag! (1959)

Yalnizlar Rihtimi (1959)

Cilah ibo’nun Cilesi (1959)
Yangin Var (1960)

Disi Kurt (1960)

Sessiz Harp (1961)

Ug Tekerlekli Bisiklet (1962)

Sirat Koprusu (1966)

Hudutlarin Kanunu (1967)

Ana (1967)

Kizilirmak Karakoyun (1967)
Kurbanhk Katil (1967)

Vesikali Yarim (1968)

Kader Boyle istedi (1968)

Seninle Olmek istiyorum (1969)
Anneler ve Kizlari (1971)

Ruya Gibi (1971)

Bir Teselli Ver (1971)

Mahsere Kadar (1971)

Vahsi Cicek (1971)

Irmak (1972)

Yarali Kurt (1972)

Gokeecicek (1973)

Esir Hayat (1974)

Gelin (1973)

Dugun (1973)

Diyet (1974)

TV Filmleri:

Topuz / Ferman / Pembe incili Kaftan
DiyetVfBir Ceza Avukatinin Anilan
(Kuma / Ceki¢ ve Titresim /
Emekli Baskan / Isi)

Belgeseller:

Tanrinin Bagisi Orman

Bir Gazetenin Hikayesi

Unilever

Sinema-TV Enstitlust’nde:

Yerle Gék Arasinda (‘Bir Ceza
Avukatinin Anilar’ dizisinden)
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baskalarinin

Kitle iletisim araglari, bilgi akisi, tek-
noloji, uluslararasi iliskilerin gelismesi
ve karmasik bir yapiya biriinmesi diin-
yay! giderek kigultlrken, insanlar da
goreceli olarak biribirlerine yakinlasti-
lar. Ama karsit bicimde, insanin yasa-
di§i diinya ile arasindaki mesafe de art-
ti. insanin diinyadan haberli, ama ka-
yitsiz kilindi§i ginimizde, koskoca
diinya her birimiz icin neredeyse ‘klos-
trofobik’ bir mekana dénisti. Kendi
adaciklarimizi kurduk ve yoringeleri-
mizin disina ¢ikamaz olduk.

iste sanat, giderek daha ufak parga-
lar halinde soludugumuz ve anlamlan-
dirmakta zaman zaman zorlandigimiz
diinyay! yeniden kurarken, bizimkine
benzeyen ya da benzemeyen baska ha-
yatlari kendi araglariyla yoriingemize
sokuyor; bu hayatlarla birlikte ¢ogal-
mamizi, diinyayi ve kendimizi daha ko-
lay ifade ederek anlamamizi saghyor.
Baskalarinin hayatina duydugumuz bu
gereksinme karsisinda, sanat¢inm kendi
yordamiyla bize araci olmasi ise, yasa-
digimiz gergeklikten ayrimh bir stirecin
olusumunu gerekli kiliyor. Cunkil sa-
nat¢i, kendi gereclerini bulup hayati bir
kez daha kurduktan sonra bize getirir.
Bu yeniden kurmak da dil sorunundan
baska bir sey degildir. Sinema {zerine
bir nostalji sinemasi yapan Amerikali
yazar-yonetmen Peter Bogdanovich’in
“Sihirli Kutu/Nickleodeon” adli fil-
minde, tek makaralik sessiz filmler ge-
ken sinemanin oncileri, Griffith’in
“Bir Ulusun Dogusu” (1915) adh fil-
mini izledikten sonra hayrete duserler.
Bu hayretin nedeni filmin uzunlugu de-
gildir. Sinemay! bir sirk gosterisi gibi al-
gilayan isinibilir yapimcinin sézlerinde
de dolayli bi¢cimde ifadesini buldugu gi-
bi, bu ilk sinemacilari hayrete disiren,
Griffith’in sinemaya bir dil kazandir-
ma yolundaki ¢abasidir. Griffith, sine-
manin da oteki sanatlar gibi, diinyayi
anlamlandirabilmeye elverisli bir sanat
olabilecegini gdstermistir.

Toplumsa] bir olgu olarak her do-
nemde 6nemini korumus ve ge¢gmisten
bugiine, yukarida belirledigimiz cerce-
vede 6zgln yapitlar da vermis olan
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hayatl

Turk sinemasinin, yakin yillarla birlikte
baskalarinin hayatina bakarken daha
iddiali bir stirecin icine girdigi sdylene-
bilir. Tlrk sinemasina damgasini vuran
‘radyofonik melodramlar’ ¢agi sona er-
di belki de. Ancak bu soy sinemanin iz-
leri ve solugu degisik goriintimler altin-
da varhigini strdardyor. Tirk toplumu-
nun ¢agdaslasma cabalarina kosut ola-
rak Turk sinemasi da yeni arayislar, de-
gisik konularla ilgilenmek durumunda.
Endistrilesmenin s6z konusu olmadi-
g1, teknolojinin olanaklarindan da ya-
rarlanilamadigi bir zeminde, bir yandan
lumpen izleyiciye ¢ekilen filmler, diger
yandan, 1970’li yillardan bu yana sa-
yisi artan, video, televizyon ve yazili ba-
sin (gazete/dergi) gibi kitle iletisim arag-
larinin da etkisiyle kendisine ortalama
bir begeni edinen kentli izleyicinin is-
terlerine yanit verme ¢abasi, Tlrk sine-
masinin yakin yillardaki ikilemini gos-
teriyor. Artan yapim giderlerinden bol-
ge isletmecisinin siparislerine, filmlere
salon bulmaktan sanstre, video ve te-
levizyonun rekabetine kadar ¢ok boyut-
lu bir kusatma icinde devinen Tirk si-
nemasl, her istedigini gergeklestirebile-
cek bir konumda degil belki. Boylece,,
sanat¢inin temel sorunsali olan kendi-
sini katiksiz ifade edebilmesi de bu ve
baska nedenlerle s6z konusu olamiyor.
Durum bdyle olunca, alternatif bir si-
nema olarak sunulan, gergekgi birer si-
nema yapiti olduklari belirtilen ve ¢o-
gu kez, italyan Yeni-Gergekgi akiminin
zor kosullarda uretilen filmleriyle kar-
silastirtlan kimi yerli filmler de, ne bu
bir donem italyan filmlerinin cizgisine
ulasabiliyor, ne de daha baska bir duz-
lemde 6zgilin bir sinemanin ipuclarini
tastyorlar. Bir tek filmde bircok mese-
leyi anlatma kaygisi, kdse yazarinin sa-
tir aralarinda yaptigi gibi, sinemacinin
da, yaratmak istedigi gorsel diinya ile
cakismayan bigimde, yikli ‘diyaloglar-
da/konusmalarda’ mesajlar iletmesi,
bir filmi nitelikli bir sinemayapitma dé-
nusturmeye yetmiyor. Gundelik gercek
ile sanatin siizgecinden gegmis gergegin
biribirinden ayrilamamasi sonunda si-
nemanin giiciinden de yararlanilami-
yor. Baskalarinin hayatini sinematog-

Nejat ULUSAY

rafik bir malzemeye dénustiiremeyince,
fragmanlar biciminde algilanan bitin
bir hayattan birtakim insan manzara-
lari ¢ikariliyor ki, bu da ‘toplumsal
freskler’ yapmak icin yeterli olmuyor.
Gundelik gercedin daginik bigimde
algilanmasi ve ‘hayati oldugu gibi, ken-
di akigl i¢cinde anlatma’ israri, son do-
nem yerli filmlerin bazilarini ‘kekeme'
yapan temel nedenlerden biri. Evet, ha-
yatin kendi akisina basvurmak da bir
yoldur, 6rnedin, Antonioni gibi, gin-
delik hayatin herhangi bir anma pen-
cere acip, koyu bir yalmizhgin ve yaban-
ctlagsmanin altini gizerek ayni pencere-
den geriye acilmak -yani yeniden hayata
donmek- da mumkundur. Ancak sanat-
¢, Antonioni’nin yapti§i gibi, ginde-
lik hayatin siradan akisi igindeki énem-
siz, siradan anlari bellegindeki isiltilar,
cagrisimlar ve duyarliligiyla zenginles-
tirmek; bir jest, bir mimik, bir bakis ya
da daha baska bir ayrinti ile bu ‘olagan

Kardesim Benim/Nesli Cdlgecen



zamanlar’in gdrsel karsthgini bulmak
durumundadir. Gindelik hayatin bir
romanda, bir siirde ya da bir filmde bizi
ilgilendirmesi icin sanatginin bayuld
formilindn o yapita bulasmis olmasi
gerekir. Ancak bu yolla hayat sanat ya-
pitinda yeniden bir butiinlige erisir.

Turk sinemasinda son yillarda gun-
delik gergegin daginik bigimde yansidigi
filmler, bu agidan bizim igin ilging or-
nekler sayilmali. Son yillarda yapilan
bu filmler, en basta, yukarida degindi-
gimiz bir sinemanin arayisi iginde ol-
duklari i¢in 6nemli. Cunku bu soy bir
sinemayi gerceklestirmek, tir ya da
akim olarak esinlenilen kaynaklar, bun-
larin sinema tarihi igindeki yerleri ve
doénemleri ne olursa olsun, senaryodan
oyunculuga kadar zorlu bir ugrasi ge-
rektiriyor. Tlrk sinemasinda bunun de-
nenmesi, eksiklerine karsin, olayin il-
giyle izlenmesini gerekli kiliyor. Bura-
da, sirasi gelmisken, en yeni yerli film-
leri 6rnek alarak konunun Uzerinde
durmakta yarar var.

Hayatin solugunu, rengini, ritmini si-
nemalastirmak gibi bir cabanin sorum-
lulugunu en fazla duyan sinemacilardan
biri olan zZeki Okten, “Siri” de bunu
basariyor ve film, izleyicide belirli tad-
lar birakiyordu. Kapali mekanlara top-
lanmis insanlarin konusmalarinin ve bu
insanlara iligskin g6zlemlerin uzun bé-
limler olusturdugu “Disman”da asl-
rt bicimde nattiralizmin pesine takilan
Okten, “Faize Hicum”da da benzer
tuzaklarin igine dustiyordu. Bir done-
me ciddi bir elestiri getirme savinda
olan “Faize Hicum” , gazete baslikla-
ri, haber metinleri, roportaj dizileri ya
da kdse yazilarinin diinyasina yakin bir
Uslap ve degerlendirme ile kotarildi§i iz-
lenimi birakiyordu, 6kten’in son filmi
“Pehlivan” ise, daginik bir malzeme-
nin toparlanamamasi sonucu ne anlat-
t1g1 da iyi anlastlamayan bir film. Zeki
Okten’in dnceki filmlerinin aksine, sim-
gelerinin altini ¢cizmekte de zayif kalan
“Pehlivan”, bir yandan geleneksel ata
sporu giresin futbol gibi profesyonel-
ce yapilan sporlar karsisinda geriledi-
gini ima etmek, bunun yaninda ise, yurt
disina isci olarak gitmenin bir ¢éziim ol-
madigini da anlatmak istiyor. Bu iki ay-
riolguyu bir pehlivanin aile ¢cevresinde
goruntileyen ilim, izleyicinin, kendisin-
den bazi sonuclar ¢ikarmasini bekliyor.
Ama bu konuda bir aciklik getirmiyor.
Bu arada, Zeki d6kten, kimi sahneler-
de -piknik sahnesi gibi- sinema yani
glcli, sicak, unutulmayacak boélimler
kurmay! basariyor.

Tirk Sinemasi’nda, UslGp agisindan
daha yeni bir yaklasimin driinii olan
Nesli Colgegen’in “ Kardesim Benim”
adli filmi de, derli toplu bir malzemesi
olmasina ve bu malzemeye sahip ¢cikma-
sina karsin, filmsel battnlugand hirpa-

Pehlivan/Zeki Okten

Kasik Dusmani/Bilge Olga¢

layan bolumleri nedeniyle yer yer izle-
yiciden ¢ok uzaklasiyor. ikinci sinifbir
oyuncunun dramini anlatan yonetmen,
cok iyi oyunculuk ve ayrinti zenginligi
gerektiren, bu soy, Bati sinemasina 6z-
gu bir konuyu ele alarak iddiah bir ise
girismis oluyor. Film, bize oyuncunun
cevresini de tanittiktan sonra 6zel ha-
yatinin igine sokuyor. Barda, bir sahil
lokantasinda, bazen evde gecen bu bo-
ltimler izleyiciyi fazla ilgilendirmiyor.
“ Kardesim Benim”, isik, renk ve ger-
cevelemede konuya denk disen bir ¢a-
lisma ile ve dzellikle son yirmi dakika-
si nedeniyle belirli bir basariya ulasiyor.

Burada, yeniden bir parantez agmak
gerekiyor: Insanlarin bir yerlerde bir

-mfifljM tfpBSn & JH

seyler yapiyor olmalari degildir sanatin
sorunu. Onlarin su ya da bu edimleri
sanatl dogrudan ilgilendirmez. Bizim,
sanatin katkisiyla bu hayatlarla kura-
cagimiz iliski, ayni diinyada yasayan
toplumsal bir kimlik olarak kuracagi-
miz iligkiden baska bir dizlemde ger-
ceklesir. Clinki araya sanatcinin bilin-
ci ve duyarhihi§gr girmistir; en azindan
dyle olmasi gerekir.

Bir ‘Uslip karmasasi’ gibi goriinen
“Kasik Dismani” da bu agidan ayrik-
sI bir érnek. Biraz tzerinde durulsa ve
bilingle yapilsa “avant-garde” bir film
bile olabilecekken, ‘insan manzaralan'-
na bogulan ve ne soyledigi de anlasila-
mayan “Kasik Dismani”, bir kadin se-
sinin anlaticthgmi yaptigi dramatik bir
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Firar/Serif Goren

Bir Yudum Sevgi/Atif Yilmaz

belgesel gibi basliyor, birka¢ yil dnce
Ankara’nin Danaciobasi kdyiinde ya-
sanan bir olay! ‘ayniyle vaki’ belli bir
noktaya kadar getirdikten sonra, bas-
ladigi yerden gok uzak bir noktada bi-
rakiyor. Dikkatsizlik, ihmal, erkeklerin
kadinsiz kalmasi, kadinin toplumsal
konumu, aydin sorumsuzlugu (burada
bir gazeteci; ama filmdeki 6rnek, bir so-
rumsuzluktan ¢ok, olan biteni ¢cok geg
kavramak gibi, hele bir gazeteci icin hig
kabul edilemeyecek bir aymazhgi gos-
teriyor); kaltlr ayrimi gibi bircok olgu-
yu filmine yerlestiren ydnetmen Bilge
Olgag, oyuncu ydnelimindeki ve mizan-
sen yaratmadaki basarisiyla dikkati ge-
kiyor. (Burada ismet Ay ile Seden Ki-
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ziltung’un ¢ok iyi oyunculuklariyla 6ne
cikan traji-komik bolimi anmak ge-
rek). Bu ozellikleriyle “ Kasik Disma-
ni1”, birgok sey iceren filmler arasinda
en azindan ayrimli bir yer kazaniyor.

Her sanat yapiti bir sey anlatmak is-
tiyor; hig degilse bu amagla yapiliyor.
Her filmin bir konusu var. Bazisi sinir-
lari ¢izilmemis, bazilari ise basi-sonu
belli bir dykilye dayaniyor. Bagkalari-
nin hayatini anlatmanin birgok yolu ol-
mali. Amerikan sinemasinda gecerli
olan ve geleneksel sinemanin yontemi
sayilan ‘Oyki anlatmak’ da bir yol. Ge-
leneksel 6yki sinemasinin belli bir dra-
matik yapisi var. Bu yapi degistirilebi-
lir, kirilabilir ve yine sinema yapilabi-
lir. Antonioni’nin, Bergman’in ya da
baskalarinin yapti§i gibi. Film yapar-
ken basi-sonu, digim ve ¢6ziilme nok-
talari belli éykiler de anlatilabilir; bas-
ka yollar da denenebilir. Hicbiri tiken-,
mis degdil ¢cuinkd, 6yki sinemasi bagla-
minda dusunebilecedimiz yerli filmler
lzerinde durmak gerekiyor burada.

Filmlerini izleyicisine gdnderdigi bir
mektup ictenligiyle gergeklestiren Atif
Yilmaz’in sinemasi da (kendisi, drama-
tik yapisi, psikolojisi, perspektifi, ti¢iin-
ci boyutu olmayan bir sinema diyor
ama) bu ‘dyki sinemasi’nin izlerini ta-
siyor. Yilmaz, yerli duyarliklarla bes-
lenmis, sevgi izledi Uzerine kurulu, ka-
din kahramanlarin dykdlerini anlatiyor
son filmlerinde. “ Seni Seviyorum” , 6y-
kiideki ve dramatik yapidaki kimi bos-
luklarina karsin, sinemasal derinligi
olan bir filmdi. Suphesiz, yénetmenin
ilk basarisi, magazin sayfalarinin (bas-
kalarinin hayatinin yaldizli gorintile-
ri) manseti olan Tirkan Soray-Cihan
Unal beraberligine yenilmeden filmi
kendi ozellikleri nedeniyle izlenir kilma-
s (Turkan Soray’in incelikli oyununu
da unutmamak gerekiyor). Atif Yil-
mazcin yeni filmi “Bir Yudum Sevgi”
ise, yasanmis bir 6yki. Filmin diz, aki-
ci ve yan karakterlerle beslenen bir se-
naryosu var. Bu kez varos insanlarina
bakan ve buradan bir sevgiyi anlatan
Atif Yilmaz ne istediklerini bilen, ya-
sayan insanlar getiriyor karsimiza. La-
tife Tekin'in senaryosu, gevreye iliskin
basaril bir g6zlem yapmakla kalmiyor,
gundelik konusmalarin dslubuna hem
yazinsal hem de olagan bir boyut geti-
riyor.

Yavuz Turgul’un ilk filmi “Fahriye
Abla” ise, Ahmel Muhip Diranas’in
Gnli siirini dykulestiriyor. (Burada si-
irden yalnizca esinlenmis olmak s6z ko-
nusu tabif). Bu dykileme, bir gegmis
zaman siiri‘'olan (‘Birak, gegmis giinle-
ri gonlim hatirlasin./Hatirada kalan
sey degismez zamanla/En vefali kom-
sumdun sen, Fahriye Abla’) olan “Fah-
riye Abla’nm nostaljisini icermiyor.
Film, siirin bittigi yerde (‘En sonunda
varmissin bir Erzincanllya’) dagiliyor.

'Fahriye Abla’, filmde, Diranas'm sii-
rine ¢agrisim yaptiran bir bicimde 6zet-
leniyor. Daha sonra ise, Fahriye Abla'-
nin basina, ‘Oykd sinemasi’na uygun
disen birtakim dramatik olaylar geli-
yor. Sonunda Fahriye Abla degisiyor;
siirdeki Fahriye Abla’dan ¢ok baska bi-
ri oluyor. Yavuz Turgut'un, isik diizen-
lemesinden alici hareketlerine ve muzi-
ge kadar titizlikle gerceklestirilmis, si-
nema duygusu tasiyan bu ilk filminin,
ille de Diranas’m siri ile karsilastiril-
masi gerekmiyor belki de. Ancak, yine
de, “Fahriye Abla” nin en tutarh yani,
yanip tutustugu Mustafa’dan vazgeg-
memesi; bu da filmin tek kalici yani...

Doga-insan catismasini konu edinen
filmlerinin dramatik gelisimlerini dog-
ru formaller Gzerine kurmaya 6zen gos-
teren ve buradan filmlerine belli bir di-
namizm kazandirmaya calisan Serif
Goren de, “Firar” ile belki de ilk defa
tiplemelerine de bir derinlik getiriyor.
Tutkulariyla, direnigleriyle sahici insan-
larin yer aldigi Goren’in filmi, bu se-
fer de dykinin kurbani oluyor. Dog-
ru bir gézlemden yola ¢ikan Firar, G-
ren’in oteki filmlerini de tuhaf bigim-
de ¢ekici kilan sert dokusu ile amacina
uygun bir film olurken, basi-sonu belli
bir 6ykl anlatma kaygisinin tuzagina
dusuyor, orselenmis bir erkek toplu-
munda kadinin konumu, tavri ve hu-
sumetini, bazi abartilar bir yana, ilging
gozlemlerle anlatan “Firar”da Serif
Goren, Hilya Kogyigit (kimi sahneler-
de yepyeni bir oyuncu gibi) ve Talat Bu-
lut’tan da basarili oyunlar aliyor. Ne
var ki Goren, iyi basladigi filminde, 0y-
ki ve GslGp konularindaki kararsiz tu-
tumu nedeniyle filme ilgi duyan ve ye-
ni bir seyler arayan izleycinin kafasini
karistiriyor; ancak belli bir etki glici-
ne de ulasiyor.

Dinyayi yeniden bir biitin olarak al-
gilamamizi ve anlamlandirmamizi ger-
ceklestiren araglardan biri olan sanat,
kendisine gereksindigimiz sirece, yer-
yuzunde bizimkine benzeyen ya da ben-
zemeyen hayatlari kendi 1s1g1yla aydin-
latacak. Bu badlamda en gicli sanat-
lardan biri olan sinema da, karsimiza
¢ikan orneklerinin etkisi oraninda gor-
me bigimlerimizi de@istirecek ya da zen-
ginlestirecek. Cagdas bir toplum olma
¢abasi icinde bulunan Turk toplumu-
nun da kendi sinemasina gereksinimi
buyuk. Tirk sinemasinin, bitin sorun-
larina karsin, 6niinde genis bir malze-
me ve arastirma olanagi var. Tirk si-
nema sanatgisi da ¢alistigi ortamin te-
mel sorunlarini ¢6ziimleyip (toplumun
diger sorunlarindan bagimsiz degil bu
kesimin sorunlari da) hayata gokkath
bir dizlemde bakmanin dirtusini da-
ha fazla duydukca ¢ok daha énemli ya-
pitlar verecek.



Video Kulup Listelerinden Secmeler

BROADWAY
VIDEO

Garanti Mah. Toprakkale

Sok. Dadas Apt. Daire 6

Etiler

Tel: 163 27 74

EN O

oo

10.
11.

12.
13.
14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.
21
22.
23.

24,

Agatha *Michael Apted

Airplane | - George Seaton
American Gigolo - Paul Schrader
An American Werewolf in London
- John Landis

Another time, Another Place -
Michael Radford

Author, Author! - Arthur Hiller
Awakening (Dirilis) - Mike Newell
Bloodline - Terence Young

The Boys in Company C - Sidney
Furie

Brannigan - Douglas Hickox
Burglers (La Casse) - Henri
Vemeuil

China Syndrome - James Bridges
Chinatown - Roman Polanski
Conversation Piece - Luchino
Visconti

Deer Hunter « Michael Cimino
Deliverance - John Boorman
Demon Seed mDonald Cammell
Le Dernier Metro - Francois
Truffaut

The Dollmaker - Daniel Petrie
Electric Horseman *Sydney Pollack
Eva Peron mMarvin Chomsky
The Fame - Alan Parker

La Femme d’a cote ¢ Francois
Truffaut

Fedora - Billy Wilder

25.
26.

27.

38.

39.

40.

41.
42.
43,
. Nosferatu the Vampire - Werner

45.

46.

Broadway Video 1983 yilinin Temmuz ayinda Hanife Zafir tara-
findan kuruldu. 150 uyesi, 700 kaseti var. Bunlarin buyik ¢cogun-
lugu konulu filmler. Cok az sayida yerli filmi de olan kultpteki ka»
setlerin ¢cogu altyazifi. Bir miktar da orjinal film var. Kasetlerinin
tumu BETA olan Broadway Video nun kaset ¢ogaltma olanagi yok
ve arsivine her ay 30 film katiyor. En ¢ok aranan kasetler yeni filmler
ve basta seruven filmleri, TV dizileri ve gerilim-korku filmleri geli-

yor\

The Fog - John Carpenter
French Connection  William
Friedkin

Godfather (I-11) - Francis Ford
Coppola

. Goodbye girl - Herbert Ross
. Heaven can wait - Warren

Beatty/Buck Henry

.1comme Icare - Henri Vemeuil

. Island - Michael Ritchie

. Isadora * Karel Reisz

. Jazz singer - Richard Fleischer

. Johann Strauss - Andrew L.Stone
. Justice for All - Norman Jewison
. Lady Sings the Blues - Sidney

Furie

. Lady Chatterley’s lover - Just

Jeackin

Leave’™em Laughing - Clyde
Bruckman

Looking for Mr.Goodbar « Richard
Brooks

Magnificent Seven - John Sturges
Murphy’s War - Peter Yates

The Music Lovers - Ken Russell
The Night Porter - Liliana Cavani

Herzog

One from the Heart « Francis Ford
Coppola

Outfit - John Flynn

Biyografi arsivleri de olan kulip evlere servis yapiyor.

47. Power Play - Martyn Burke

48. Prisoner without a name, cell
without a number - Linda Yellen

49. Quiemada - Gillo Pontecorvo

50. Second chance - Claude Lelouche

51. Seduction of Joe Tynan - Jerry
Schatzberg

52. The Sting - George Roy Hill

53. Straight Time - Ulu Grosbard

54. Tempest * Paul Mazursky

55. Tender Mercies - Bruce Beresford

56. Tenebrea | Dano Argento

57.,The Touch - Ingmar Bergman

58. Tout feu tout flamme - Jean-Paul
Rappeneau

59. Traitment de Choc * Alain Jessua

60. Touch of Class - Melvin Frank

61. Twelve chairs - Mel Brooks

62. Les uns et les autres - Claude
Lelouch

63. The Verdict - Sidney Lumet

64. Victor Victoria - Blake Edwards

65. War Games - John Badham

66. The way we were - Sydney Pollack

67. When a woman is m love - Roger
Vadim

68. The White Lightning - Joseph
Sargent

69. The Wild Geese * Andrew
V.McLaglen

70. The Wrath of God - Ralph Nelson
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Video KulUp Listelerinden Secmeler

EMEK
VIDEO

Ihlamurdere Cad. 94/2
Besiktas
Tel: 161 61 22

1. Amateur (Amator) - Charles Jarrot
2. American Gigolo * Paul Schrader
3. Amityville Horror - Stuart
Rosenberg
4. Another Time, Another Place ¢
Michael Radford
5. Audrey Rose - Robert Wise
6. Ben Hur - William Wyler
7. Berlin Tunnel (Berlin Tuneli) -
Richard Michaels
8. The Big Red One - Samuel Fuller
9. Bonnie and Clyde - Arthur Penn
10. The Boys from Brazil (Brezilyali
Cocuklar) | Franklin J. Schaffner
11. Brubaker - Stuart Rosenberg
12. Cant Stop the Music - Nancy
Walker
13. Carmen - Carlos Saura
14. The Champ (Sampiyon) - Franco
Zeffirelli
15. The China Syndrome - James
Bridges
16. Class of 84 (84 Sinifi) - Mark
Lester
17. Concrete Jungle - Tom de Simone
18. The Day After (Ertesi Gun)
Nicholes Meyer
19. The Doilmaker (Kuklact) - Daniel
Petrie
20. Earthquake (Zelzele)-Mark Robson
21. The Entity (Varlik) - Sidney J.Furie
22. The Fan - Edward Bianchi
23. First Blood (ilk Kan) - Sylvester
Stallone
24. A Fistful of Dollars (Bir Avug
Dolar) « Sergio Leone
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Emek Video Leyla Uygur

ve M.Haluk Uygur tarafindan

16.2.1984'de kuruldu. 1100 Uyesi, 1200 kaseti var. Cogu yaban-
ci olmakla birlikte az sayida yerli film de var. Hemen timu altyazi»
i, cok az miktarda dublajli kasetlerin timi BETA. Arsive her ay
200 kaset ekleniyor. En ¢ok kiralanan kasetler yeni filmler. Bunlar
arasinda basi ¢cekenler gerilim-korku, seriiven ve dram tirleri.

25. Flashdance - Adrian Lyne

26. Flash Gordon « Mike Hodges

27. The Girl from Trieste (Triesteli
Kiz) - Pasquale Festa Campanile

28. The Goodbye Girl - Herbert Ross

29. Gorky Park - Michael Apted

30. Le Grand Frere (Buyuk Kardes) -
Francis Girod

31. Guns of San Sebastian - Henri
Vemeuil

32. Halloween - John Carpenter

33. History of the World Part | mMel
Brooks

34. Julia - Fred Zinnemann

35. Lili Marleen ¢ Rainer Werner
Fasshinder

36. Looking for Mr Goodbar « Richards
Brooks

37. Mandingo - Norman Weller

38. Mary Popping - Robert Stevenson

39. Mommie Dearest - Frank Perry

40.9 to 5 (9°dr.n 5%) - Colin Higgins

41. Nosferatu, the Vampire (Vampir) -
Werner Herzog

42. Now and Forever - Adrian Carr

43. An Officer and a Gentleman (Bir
Asker, Bir Centilmen) - Taylor
Hackford

44, Omar Mukhtar (Omer Muhtar,
Coller Aslani) - Moustapha Akkad

45. On Golden Pond | Mark Rydell

46. Onion Field (Sogan Tarlasi) -
Harold Becker

47. PapiUon (Kelebek) ¢ Franklin
J.Schaffner

48. The Party - Blake Edwards

49.
50.

51.
52.

53.
54.
55.
56.
57.
. Spasms * William Fruet
59.
60.
61.
. Tin Drum (Teneke Trampet) -
63.
. Tribute mBob Clark
65.

66.
67.

68.
69.

70.

Patrick « Richard Franklin
Poltergeist (K6tli Ruh) - Tobe
Hooper

Producers (Ureticiler) - Mel Brooks
Raiders of the Lost Ark *Steven
Spielberg

Scarecrow (Korkuluk) - Jerry
Schatzberg

Singing in the Rain * Gene Kelly |
Stanley Donen

Smokey and the Bandit - Hal
Needham

Sophie's Choice (Sophie'nin Segimi)
 Alan J.Pakula

Spartacus - Stanley Kubrick

Taxi Driver (Taksi Sof6rd) - Martin
Scorsese

Tender Mercies - Bruce Beresford
Thriller - John Landis

Volker Schloendorff
The Touch - Ingmar Bergman

Turkey Shoot (Hindi Avi) mBrian
Trenchard

Waterloo | Sergei Bondarchuk
The Way We Were mSydney
Pollack

The Wicked Lady - Michael
Winner

The Wild Geese (Yaban Kazlar) -
Andrew V. Laglen

You Only Live Twice - Lewis
Gilbert



Video KullUp Listelerinden Secmeler

GOKSOY
VIDEO

Cinnah Cad. 22/4 Cankaya

Ankara
Tel: 26 26 52

1 Absence pf Malice (Cilgin Gazeteci)
« Sydney Pollack
2. The Accident (Kaza)* Joseph Loseyr
3. Amityville Horror (Dehget) - Stuart
Rosenberg

4. Another Time, Another Place (Bir

Baska Zaman, Bir Baska Yer) i

Michael Radford

Au Nom de Tous les Miens (Aci

Yillar) - Robert Enrico

6. Autumn Sonata (Sonbahar Sonati) |

Ingmar Bergman

Bananas (Muzlar) - Woody Allen

Being There (Merhaba Diinya) - Hal

Ashby

Blow Up (Dus ve Gergek) -

Michelangelo Antonioni

10. Blue Thunder (Mavi Simsek) * John
Badham

11. Cabaret (Kabare) - Bob Posse

12. California Suite (Kaliforniya Oyunu)
- Herbert Ross

13. Camelot - Joshua Logan

14. Casey’s Shadow (Casey’m Golgesi) -
Martin Ritt

15. The Cat and the Canary (Kedi ve
Kanarya) * Radley Metzger

16. China Syndrome (Atom Santralinda
Panik) - James Bridges

17. Les Choses de la Vie (Hayat
Baglarr) - Claude Sautet

18. The Close Encounters of the Third
Kind (Uglincti Cinsten Varliklarla
iliskiler) « Steven Spielberg

19. The Collector (Korkung
Koleksiyoncu) - William Wyler

20. Comes a Horseman (Eve Gelen
Atli) - Alan J.Pakula

21. Cousin Cousine (Sevgili Kuzenim) ¢
Jean-Charles Tachella

22. The Deer Hunter (Avci) * Michael
Cimino

23. Diva - Jean-Jacques Beineix

a1

© ~

©

30.
3L
32.
33.
34.
35.

36.
3r.

38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45,

46;

Kamil Gok tarafindan 1981 yilinda kurulan Gaksoy Video nun
3000 uyesi var. Arsivinde 2000 tanesi konulu olan 2200 film var.
Bunlardan 1800 tanesiyabana, 800 tanesi yerli. Hem orijinal, hem
altyazili, hem de dublajli filmleri var. BETA ve VHS kasetlere sahip
olan kuliibiin kaset ¢cogaltma olanag! da var. Her ay arsivine 100
film ekliyor. En ¢ok kiralanan kasetler yeni filmler, turler ise seri-

ven, dram ve bliim kurgu.

. Dr. No - Terence Young

. Fame (S6hret) - Alan Parker

. Fedora *Billy Wilder

. Gigi * Vincente Minelli

. The Graduate (Mezuniyet) - Mike

Nichols

. Happy Birthday to Me (Dogum

Ginim Kutlu Olsun) - J.Lee
Thompson

High Society (Yiksek Sosyete) -
Charles Walters

Indiana Jones (Kutsal Hazine
Avcilari 1) « Steven Spielberg

Jesus Christ Super Star - Norman

Jewison

Love Among the Ruins (Yikilan
Ask) - George Cukor

Mani di Velutto (Kadife Eller) *
Castellano/Pipolo

March or Die (Yiirii veya Ol) - Dick

Richards

Missing (Kayip) - Costa Gavras
Momraie Dearest (Sevgili Anne) -
Frank Perry

Moonlighting (Ay Isi§inda) - Jery
Skoliraowski

Mr. Majestic (Bay Majestik) -
Richard Fleischer

Music Lovers (Muzik Asiklan) -
Ken Russell

Night Moves (Gece Hareketleri) -
Arthur Penn .

One from the Heart (Igtenlikle) -
Francis Ford Coppola

Operation Daybreak (Safak
Harekati) - Louis Gilbert

The Optimist of Nine Elms
(lyimser) - Anthony Simmons
Parallax View (Paralaks GorUs) -
Alan J.Pakula

Queimada (isyan) « Gillo
Pontecorvo

47. Ragtime * Milos Forman

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.
70.

. Raiders of the Lost Ark (Kutsal

Hazine Avcilar) 1 Steven Spielberg

. Scarface - Brian de Palma
. The Shining (Parlama) « Stanley

Kubrick

. Silkwood >Mike Nichols
. Staying Alive *Sylvester Stallone
. The Stuntman (Tehlikelerin Adami)

- Richard Rush

. Summer of 42 (42 Yazi) - Robert

Mulligan

Take the Money and Run (Paray!
Al ve Kag) « Woody Allen

Tales of Ordinary Madness (Deli
Hikayesi) « Marco Ferreri

Le Tambour (Teneke Trampet) -
Volker Schloendorff

The Tempest (Akdeniz Biyusl) -
Paul Mazursky

Ten Little Indians (On Kiguk
Hintli) « Peter Collinson

Tender Mercies (igten Tesekkiir)
Bruce Beresford

Terms of Endearment (Sevgi
Sozciikleri) ¢ James L.Brooks
Tess - Roman Polanski

Three Days of the Condor
(Akbabanin Ug GUnu) ¢ Sydney
Pollack

To'be or not to be (Olmak ya da
Olmamak) « Mel Brooks

The Touch (Temas) - Ingmar
Bergman

Trading Places (Satis) - John
Landis

Urban Cowboy (Sehirli Kovboy) -
James Bridges

War Games (Savas Oyunlan) - John
Badham

Yanks “ John Schlesinger

The Year of Living Dangerously
(YYasamin Tehlikeleri) - Peter Weir

VIDEOSINEMA 45



Video Kullp Listelerinden Secmeler

HARMONY
VIDEO

Merkez: Ali Sami Yen Sok.
Fidan Pasaji No: 12/14
Gayrettepe

Tel: 172 17 73

1
2.

3.

4.

o O

12.
13.

14.

15.
16.

23.

24.
25.

26.

Altered States - Ken Russell

All the President’s Men (Bagkanin
Adamian) - Alan J.Pakula

And Justice for All (Herkes icin
Adalet) - Norman Jewison
American Graffiti (Cilgin Genglik) -
George Lucas

. Atlantic City - Louis Malle
. Bad Timing (Ko6tli Zamanlama) -

Nicholas Roeg

. Being There (Baska Bir Yer) - Hal

Ashby

. The Boston Strangler (Boston

Canavan) - Richard Fleischer

. Brubaker - Stuart Rosenberg
10.
. Close Encounters of the Third Kind

Change of Seasons - Richard Lang

- Steven Spielberg

Convoy - Sam Peckinpah

Cool Hand Luke (Sogukkanli Luke)
« Stuart Rosenberg

The Day After (Bir Sonraki Gun) -
Nicholas Meyer

Days of Heaven - Terence Mallick
The Disappearence (Kaybolus) ¢
Stuart Cooper

. Dog Day Afternoon - Sidney Lumet
. Double Negative (Cift Olumsuz) *

George Bloomfield
Educating Rita ¢ Lewis Gilbert

. Fantasia - Walt Disney
. Fedora « Billy Wilder
. Fiddler on the Roof (Damdaki

Kemanct) - Norman Jewison

The French Connection (Kanunun
Kuwveti) - William Friedkin
Frenzy (Sapik) « Alfred Hitchcock
The Getaway (Kagis) - Sam
Peckinpah

The Gods must be Crazy (Tannlar

Deli Oimair) « Jamie Uys
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7.

28.

29.

30.

31

32.

33.

41.

42.
43.

44,
45,

46.

47.

48.

49.

1976 yilinda A.Aydin Polatcan tarafindan kurulan Harmony Vi-
deo nun Gayrettepe'de bir subesi ve 9 bayiligi var. 550 Uyesi olan
kulubiin, 600 tanesi konulu olmak lzere 650 adet kaseti var. Bun-
larin tumt yabanci filmler ve bliyuk cogunlugu altyazili. Kaset ¢o-
galtma olanaklari bulunan kulibiun kasetlerinin buyik kismi BETA
olmakla birlikte, VHS de var. Her ay arsivine 90 kadar film ekle-
yen Harmony Video dan en ¢ok, yeni kasetler kiralaniyor ve dram,
gerilim-korku ve sertven filmleri basi ¢ekiyor.

Goodbye Girl (Elveda Sevgilim) -
Herbert Ross
Gone with the Wind (Ruzgar Gibi
Gegti) - Victor Fleming
Hammersmith is Out
(Hammersmith Disarida) * Peter
Ustinov
Harlequin (Soytan) - Simon Wincer
History of the World (Diinyanin
Tarihgesi) - Mel Brooks

Hombre (Kizilderili Kani) - Martin
Ritt
How to Murder Your Wife? -
Richard Quine

. The Hunger (Aglik) - Tony Scoot

. The Hunter (Avci) - Buzz Kulik

. The Janitor (Kapici) - Peter Yates
. Junior Bonner - Sam Peckinpah

. The Klute (Fahise) - Alan J.Pakula
. Leave’em Laughing (Birakin

Gilstnler) - Clyde Bruckman

. Looking for Mr. Goodbar

(Mr.Goodbar'l Ararken) ¢ Richard
Brooks

Lord of the Rings (Yuzuklerin
Krali) ¢ Ralph Bakshi

Loving (Sevmek) * Irvin Kirshner
Mehmed my Hawk (ince Memed) -
Peter Ustinov

Le Marginal - Jacques Deray
Mommie Dearest (Sevgili
Annecigim) - Frank Perry

My Brilliant Career (Benim Giizel
Mesledim) - Gill Armstrong
Nicholas and Alexandra - Franklin
Schaffner

Nickelodeon (Sessiz Sinema) - Peter
Bogdanovitch

On Golden Pond (Altin Gol) - Mark
Rydell

50.

51.
52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

Onion Field (Sogan Tarlasi) -
Harold Becker

Patrick - Richard Franklin

Play it again Sam (Tekrar Oyna
Sam) - Herbert Ross

Producers (Yapimcilar) - Mel
Brooks

Ragtime (Adalet Vakti) | Milos
Forman

Return of the Pink Panther (Pembe
Panter’in Donlist) - Blake Edwards
The Soldier who Fell from Grace
with the Sea (Denize Kiisen
Denizci) - Lewis John Carlino
Scarface « Brian de Palma

Sisters (Kizkardesler) ¢ Brian de
Palma

Seven Brides for Seven Brothers (7
Kardese 7 Gelin) - Stanley Donen
Straw Dogs (Kdpekler) - Sam
Peckinpah

Le Tambour (Teneke Trampet) -
Volker Schloendorf

Thomas Crown Affair (T.Crown
Olay1) - Norman Jewison

Those Magnificent Men in Their
Flying Machines (Ugan Makinali
Harika insanlar) - Ken Annakin
Twilight Zone - J.Landis /
S.Spielberg | J.Dante | G.Miller

65.2001 Space Odyssey - Stanley

66.

67.
68.

69.

70.

Kubrick

When Time Ran Out (Zaman
Durunca) - James Goldstone

Who (Kim) - Jack Gold

Wholly Moses (Kutsal Musa) * Gary
Weis

The Wiz (Ozun Efsanesi) - Sidney
Lumet

The Way West (Batiya Giden Yol) -
Andrew McLaglen
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1
2
3,
4.
5,
6.
7.
8.
9.

10.

11.

12.

13.

14.

21.

22.

23.

24.

Absence of Malice (Yanhs Karar) -
Sydney Pollack

Agatha - Michael Apted

The Amateur - Charles Jarrot

An American Werewolf in London
I Jghn Landis

Arthur - Steve Gordon

La Balance (Denge) - Bob Swaim
La Banquiére (Bankerligin
Kurulusu) - Francis Girod

Blazing Saddles (Parlayan Eger) -
Mel Brooks

Boys from Brazil (Brezilya'daki
Cocuklar) - Franklin J. Schaffner
The Boys in Company C (C
Bolugunin Cocuklari) - Sidney
J.Furie

Breaker Morant - Bruce Beresford
Le Chevre (Kegi) - Francis Veber
The China Syndrome (Dunyanin
Kaderi) | James Bridges

Close Encounters of the Third
Kind (Ugtincii Cins ile Yakin
iliskiler) - Steven Spielberg

. Comins Home - Hal Ashby

. Days of Heaven * Terence Malick
. De Lift - Dick Maas

. Le Dernier Metro ¢ Francois

Truffaut

. The Disappearance - Stuart Cooper
. Dog Day Afternoon (Kopeklerin

Giind) - Sidney Lumet

Evil Under the Sun (Giinesin
Altindaki Kotilik) - Guy Hamilton
Evita Peron (Eva Peron’un Hayat
Hikayesi) | Marvin J. Chomsky

La Femme d’a Coté (Kuliibedeki
Kadin) - Frangois Truffaut

Fiddler on the Roof - Norman Jewison

25.

26.

27.

28.
. Heaven's Gate - Michael Cimino
30.

3h

32.
33.

34.
35.

36.
3ar.
38.
. Mani di Velutto * Castellano/Pipolo
40.

41.
. Mussolini (Mussolini’nin Son

43,
44,

45.

1 Eylul 198 £°'de Sefim Hullu tarafindan kuruldu. Eminéni, Goz-
tepe, Pangatti, Akatlar, Gayrettepe ve Erenkdy de subeleri var. 460
Uyesi ve 1025 kaseti olan kullipte yalnizca yabanci filmler bulunu*
yor. Buyiuk ¢cogunlugu konulu film olan kasetlerin tuma altyazili.
Hem BETA, hem VHS kaset var. Kaset ¢ogaltma olanagina sahip
olan kultup her ay arsivine 30 film katiyor. En ¢ok yeni filmler ve
seruven, gerilim-korku ve dram turleri isteniyor.

Fort Apache, the Bronx - Daniel
Petrie

French Lieutenant's Woman
(Fransiz Tegmeninin Metresi) -
Karel Reisz

Happy Birthday to Me (Dogum
GUnu) *J.Lee Thompson

Heat and Dust-James Ivory

Hotel des Amériques - Andre
Techiné

Indiana Jones and the Temple of
Doom « Steven Spielberg

Inside Out - Peter Duffel

J'ai Epousé une Ombre - Robin
Davis

The Janitor - Peter Yates

Je Vous Aime (Sizi Seviyorum) -
Claude Berri

Looking for Mr. Goodbar
(Goodbar’ Arayis)- Richard Brooks
La Lune dans le Caniveau * Jean-
Jacques Beineix

The Lucky Star - Max Fischer

The Mirror Crack’d (Ayna Kirildi) -
Guy Hamilton
Mortelle Randonnée - Claude Miller

Gnleri) » Carlo Lizzani

Network (Sebeke) - Sidney Lumet
On Golden Pond (Altin G51
Uzerinde) | Mark Rydell

La passante du Sans - Souci-.
Jacques Rouffio

. Patrick - Richard Franklin
47.

Prisoner without a Name, Cell
without a Number - Linda Yellen

48
49

50.
51

52.
53.

66.
67.

68.

69.

70.

. Producers - Mel Brooks

. Quartet - James Ivory

Ragtime (Kesmekes) - Milos
Forman

Raiders of the Lost Ark (Kutsal
Hazine Avcilar) - Steven Spielberg

The Rose - Mark Rydell

Le Sauvage (Vahsi) - Jean-Paui
Rappeneau

. Scarface *Brian de Palma

. Shoot the Moon (Ayr Vurusu) -
Alan Parker

. The Silent Partner (Sessiz Ortak) ¢
Daryl Duke

. Silkwood - Mike Nichols

. Table for Five (Bes Kisilik Masa) -
Robert Lieberman

. Terms of Endearment - James L
Brooks

. Tir Groupé - Jean-Claude Missiaen

. To be or not to be *Mel Brooks

. Tootsie *Sydney Pollack

. Tout Feu Tout Flamme (Her Yet
Ates icinde) - Jean-Paul Rappt*eau

. Trading Places ¢ John Landis

. Twilight Zone - John Landis/

Steven Spielberg/George Miller/

Joe Dante

Underfire - Roger Spottiswood
Les Uns et les Autres (Birileri ve
Digerleri) - Claude Lelouch

Vanishing Point (Oliim Noktasi) -
Richard C.Sarafian

Whose Life is it Anyway - John
Badham

Young Frankenstein (Geng
Frankestayn) - Mel Brooks

VIDEOSINEMA 47
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Tel: 356 77 38

1
2.
3.

8.

9.

10.
11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.
21.
22.

23.

24.

25.

Airplane | - George Seaton
All that Jazz *Bob Fosse
And Justice for All (Herkese
Adalet) - Norman Jewison

4. Arthur - Steve Gordon
5.
6
7

Bear Island - Don Sharp

. The Betsy - Daniel Petrie
. Blazing Saddles (Parlayan Egerler) -

Mel Brooks

Bloodline (Mirasgilar) - Terence
Young

A Bridge too Far (Uzaktaki Kopri)
- Richard Attenborough

Carnal Knowledge - Mike Nichols

China Rose (Gin Gul) « Robert
Day

Chinatown (Cin Mahallesi) - Roman
Polanski

Circle of Two (iki Kisilik Cember) m
Jules Dassin

Class of 1984 (1984 Simfi) - Mark
Lester

Competition-- Joel OHansky

Dog Day Afternoon (Kdpeklerin
Gind) - Sidney Lumet

The Dollmaker (Kuklaci Kadin) -
Daniel Petrie

Domino Principle (Domino
Prenfcibi) - Stanley Kramer
Dracula - John Badham

Dr. Jivago - David Lean

Duel (Duello) - Steven Spielberg
The Entity (Karabasan) - Sidney
Furie

Fedora - Billy Wilder

Flic Story (Polis Hikayesi) - Jacques
Deray

Freeway (Cevre Yolu) « John
Schlesinger

48 VIDEOSINEMA

Mine Une! tarafindan Eylul 1983°de kurulan kuliip 200 dolayin-
da uyeye sahip. Arsivindeki kaset sayisi 400l aslyor. Bunlarin ¢o-
gu konulu film. Yalnizca yabanci filmlerden olusan arsivinde hem
orijinal, herh de altyazili kasetler var. Tumi BETA. Kaset Cogalt-
ma olanaklari var ve her ay arsivlerine 30 film, ekliyorlar. En ¢ok
aranan kasetler yeni filmler. istenen film tiirlerinin basinda ise dram,

seriiven ve cocuk filmleri geliyor.

m2%. French Lieutenant’s Woman
Karel Reisz

Frenzy - Alfred Hitchcock

Furyo - Nagisha Oshima

Girl from Trieste - Pasquale Festa

Campanile

Happy Birthday to Me (Dogum

Guntim Kutlu Olsun) mJ.Lee

Thompson

Heaveii can Wait (Cennet
Bekleyebilir) - Warren Beatty /
Buck Henry

. Hustle (Fahise) mRobert Aldrich

. The Incredible Sarah - Richard
Fleischer

. John and Mary - Peter Yates

. Kramer vs. Kramer (Kramer
Kramer’e Karsl) - Robert Benton

. Lady Sings the Blues - Sidney
Furie

. Little Gloria Happy at Last (Kugik
Gloria Sonunda Mutlu) - Waris
Hussein

. Lucky Star (Sansh Yildiz) - Max
Fischer

. Magic (Sihir) - Richard

Attenborough

Night Porter (Gece Bekgisi) -

Liliana Cavani

Papillon (Kelebek) - Franklin

Schaffner

42. The Party (Parti) - Blake Edwards

3. Playing for Time (Orkestra) -

Daniel Mann

27.
28.
29.

30.

3L

40.

41.

IS

44. Ragtime - Milos Forman

45, The Reincarnation of Peter Proud
(P.Proud Kag Kere Yasadi) - J.Lee
Thompson

46. Rotlerball (Olim Pateni) - Norman
Jewison

53.
54.
55.
56.
57.
58.

59.

60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.

69.

70.

. Romolo Valley (Romolo Vadisi) -

Sergio Leone

. Scarface - Brian de Palma
. Shoot the Moon (Ay’t vurmak) -

Alan Parker

. Sisters - Brian de Palma
. Sophie’s Choice (Sophie’nin Segimi)

| Alan J.Pakula

. Starting Over (Yeniden Baslamak) |

Alan J.Pakula

Still of the Night (Gecenin
Sessizligi) - Robert Benton
Straight Time (Uyumsuz) - Ulu
Grossbard

The Swarm (Katil Arilar) - Irvin
Allen

Tender Mercies - Bruce Beresford
Tootsie | Sydney Pollack

The Touch (Temas) - Ingmar
Bergman

Twelve chairs (Mel Brooks)
2001-Space Odyssey e Stanley
Kubrick

Underfire (Ates Altinda) - Roger
Spottiswood

Death in Venice (Venedikte Olim)
- Luchino Visconti

Victor Victoria - Blake Edwards
Viva max >Jerry Paris

Wanted Babysitter (Dadi Araniyor)
- Rene Clement

Who’ll Stop the Rain? (Yagmuru
Kim Durduracak?) - Karel Reisz
The Wiz - Sidney Lumet

When Time Ran Out (Zaman
Kalmayinca) - James Goldstone
The Yanks (Amerikallar) - John
Schlesinger

The Year of Living Dangerously
(Tehlikeli Yillar) - Peter Weir
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H
2.
3

4.

(o2}

© 00~

10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Accident - Joseph Losey
AH that Jazz - Bob Fosse

. All the President’s Men 1 Alan

J.Pakula
And Justice for All * Norman
Jewison

. Arthur mSteve Gordon
. Au Nom.de Tous les Miens -

Robert Enrico

. Ben Hur - William Wyler
. Breathless - Jim McBride
. Brief Encounter » David Lean

The Carey Treatment

The Cat and the Canary - Radley
Metzger

Chariots of Fire - Hugh Hudson
The Day After - Nicholas Meyer
Dollmaker - Daniel Petrie
Elephant Man mDavid Lynch -
E.T. - Steven Spielberg

Eureka - Nicholas Roeg

Fame - Alan Parker

Fedora - Billy Wilder
Flashdance f Adrian Lyne

21.48 Hours - Walter Hill

22.

Gone with the Wind - Victor
Fleming

. Lost and Foun
. March or Die
. Le Marginal - Jacques Deray

. Monsignor - Frank Perry

. Moonlighting - Jerzy Skolimowski
. Obsession ¢ Brian de Palma

. Octupussy - John Glenn

. On Golden Pond * Mark Rydell

. Orient Express - Sidney Lumet

. Paradise Alley - Sylvester Stallone
. Parallax View mAlan J.Pakula

. The Party - Blake Edwards

. Playing for Time ¢ Daniel Mann

. Poltergeist - Tobe Hooper

. The Producers - Mel Brooks

1975 yilinda Moris ve Rifat Altintas tarafindan kurulan kultbin
8 bayiligi var. 1200 uyesi olan Sikago Video nun yarisi konulu film-
terden olusan 3000 kasettik bir arsivi var. Cogu altyazili yabanci
filmlerden olusan kasetlerin buylik kismi BETA. Bir miktar VHS ka*
set de var. Kaset ¢ogaltma olanakianna sahip olan kuliip her ay
arsivine 30 film katiyor. En ¢ok kiralanan kasetler dram, gerilim-
korku ve seriiven filmleri basta olmak tzere yeni filmler.

. Goodbye Girl « Herbert Ross

. Gorky Park 1 Michael Apted

. Hanover Street - Peter Hyams

. History of the World Part | mMel

Brooks

. Indiana Jones « Steven Spielberg

. The Janitor - Peter Yates

. King Kong 82 | John Guillermin

. Klute - Alan J.Pakula

. Kramer vs Kramer - Robert Benton
. Lady Sings the Blues - Gordon

Hessler
- Melvin Frank
Dick Richards

48.
49.
50.
51.
52.

53.
54.
55.

56.
57.
58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
. Tron - Steven Lisberger
67.

68.
69.
70.

Psycho 11 - Richard Franklin
Raggedy Man - Jack Fisk

Scarface * Brian de Palma
Silkwood - Mike Nichols

Singing in the Rain | Gene Kelly |
Stanley Donen

Sisters - Brian de Palma

Sophie’s Choice - Alan J.Pakula
Take the Money and Run | Woody
Allen

Le Tambour *Volker Schloendorff
Ten - Blake Edwards

Tender Mercies - Bruce Beresford
Tenebrae - Dario Argento

Terms of Endearment - James
L.Brook ;

The Thing - John Carpenter
Thriller - John Landis

Time After Time ¢ Nicholas Meyer
To be or not to be - Mel Brooks
Trading Places - John Landis

The Unmarried Woman e Paul
Mazursky

The Verdict - Sidney Lumet
Wicked Lady *Michael Winner
Yanks - John Schlesinger

VIDEOSINEMA 49
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Merkez
Magka, Abdi ipekgi Cad. Nazem Apt. No: 65/B, istanbul
Tel: 141 54 98-148 93 29

Tt

Ulus Subesi
2. Ulus Deniz Sitesi No: 46 Etiler/istanbul
Tel: 164 88 86
Atakdy Subesi

Fisekhane Cad. No: 66 Atakoy/istanbul
Tel: 571 37 29

istinye Subesi
istinye Cad. No: 52 istinye/istanbul
Tel: 165 74 30
Caddebostan Subesi

Bagdat Cad. No: 307 Erenkéy/istanbul
Tel: 356 20 20

Asiyan Subesi
Cevdet Pasa Cad. No: 92-94 Bebek/istanbul
Tel: 163 65 74
Gayrettepe Subesi

Yildizposta Cad. Cigdem Apt. No: 11/A Gayrettepe/istanbul
Tel: 173 04 74

izmir Subesi
1382 Sok. No: 24/B Alsancak/izmir
Tel: 22 19 11
Ankara Subesi

Park Bravo, Atatiirk Bulvari, Yiksel Cad. No: 4 Kizilay/Ankara
Tel: 18 71 89
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Super ses, super r

Geni§, kendi Darbeye Ve Islya Makara ve gavseMik
kendine yapisan, ytiksek direncli, kontrolii igin 6zd
yazma yari | ol. antistatik plastik celik yassi ysy

cikarilabilen etiket koruyucu

W

Dénusu kolayca izlemek
icin, kristal berrakliginda
antistatik pencere

Tozdan korumak igin
Ozel yapilmis, 1slya
dayanikli, antistatik
sert koruyucu siper

Istya dayanikl, kendi
kendine yaglanan,
flansli makara, bantin
plrizsiz ve hassas
calismasini saglar

Kenarm

hasar gormesini
onleyen duzgin
bant sanmj

Cift hareketli kilit,
lider bantin

hassas ve kesin
baglanmasini saglar

Ozel antistatik
saydam lider bant

Bantin hassas v»
dizgun gezmesi icin
COk purtizsuz 6zel gelik cok
HD manyetik bant purtzsiz pimler
asinmaya direncli

berrak resimler

R'F SINYALI PRESANS CEVAfi

dustikdropoutlar
gergek Ve dogal renkler CALMA SURESINE VE CALMA AOEDINE GORE OBOKHfl M

MODULASYON GUROLTUSO SPEICTROMU

&

S MHi

S

dakik* ', 1;frl
FREKANS (M H1i ¢ — RAKS TECHROMA CAI-M*
sTp MI, 1APE ' ADEDi  »r

"RAKS tECHROMA
LSIP: Hffi TAPE



nk, supergorf/ntih.

amandan etkilenmeyen
anli ve dogal renkler”

¢irak resimler

AKS Techroma 1/2in¢ Video Kasetleri,
Itra ince zerrecikli kobalt islemli
ksitlerden dolayr mukemmel istikrar,
3t resim ve ince eyrinti ve boylece
Uksek kayit yogunlugu verir.

;ercek ve dogal renkler

lusiik kroma guraltid seviyeleri veren,
ok duzgin bant ylzeyinden dolayi,
iAKS Techroma Video Kasetlerle,
tzgin renk dagilimi ve dogal verim
aglanir.

listikdnopoutlar

IAKS Techroma Video Kasetler, dropout
eviyesinin disuk tutulmasini saglayan
ikl "Temiz Oda" kosullarinda
iretilmektedir.

lzun 6marlt performans

Mekaniginin kalitesi ve bantin 6zel
ormulinden dolayi, RAKS Techroma
rideo Kasetleri, defalarca kayit ve
zeybekten sonra bile performans
eviyelerini muhafaza edebilirler.

RAKS

CASSETTES

uzun 6murld performans

CALMA it MIKNATISLIK KAYBI

RAKS TECHROMA

Es CAIMA AOEOI .
T avg STUW G

?

H
tIKOtpt»

TEKMANYETIK SANAYIii ve TICARETA.S.

iZMIR "CUMHURIYET BULVARI 69/4 = TELEFON =(51) 122210 (8 HAT)

TELEKS : 52672 TKSN TR = 62865 TKPK TR = TELEFAKS »(61>142512

ISTANBUL = IMG BLOK 6/6322 UNKAPAN? = TELEFON «(1) 5272089 (1) 6228631
TELEKS ' 22172 RAKS TR = TELEFAKS >(1) 6228631






KULUPLERDEN
SECMELER

Asagida kisa tanitimlarini
sundugumuz filmleri, 6nce-
ki sayfalarda tanitimlarini
verdigimiz video Kliplerin
listelerinden sectik.

Accident

Yonetmen: Joseph Losey
Oyuncular: Dirk Bogarde, Stanley
Baker, Michael York, Delphine
Seyrig

Senaryosunu Harold Pinter'in yaz-
digi film, Oxford Universitesi’ndeki iki
profesoérun, yakisikh bir 6grencileri-
nin sevgilisine duyduklari agki ve kis-
kanchgi konu ediyor. Bir kaza ile bas-
layip bir baska kaza ile sona eren
film, aristokrasi ile orta sinif aydinla-
n arasindaki karsithg: da irdeliyor.

/

The Amityville Horror
Yoénetmen: Stuart Rosenberg
Oyuncular: James Brolin, Margot
Kidder, Rod Steiger

Jay Anson'in kitabindan uyarlanan
bu film, gercek bir hayat hikayesine
dayaniyor. Lutz ailesinin Long Is-
land'daki bir zamanlar toplu bir kat-
liama sahne olan evlerinde baslarin-
dan gegen dogaulsti olaylar anlati-
yor.

Autumn Sonata

YOonetmen: Ingmar Bergman
Oyuncular: Ingrid Bergman, Liv
Ullman, Lena Nyman, Halvar
Bjork

Uluslararasi bir konser piyanisti,
uzun yillardir birlikte yasadigi erkegi
yeni yitirmistir. Yalniz ve saskin ka-
din, Norveg'te evli olan kizinin yani-
na gider. Film, iki kadin arasindaki
iliski ile, sevginin degisik boyutlarini
inceliyor.

Being There

Yénetmen: Hal Ashby
Oyuncular: Peter Sellers, Shirley
MacLaine, Jack Warden, Melvyn
Douglas

Mr. Chance, yasadigi kentin ve
tum dinyanin farkina, ancak televiz-
yon yoluyla varmis bir bahcivanken,
evin sahibinin 6limu Gzerine, zengin
adamin giysileri ve timsah derisi va-
lizi ile sokakta kalverir. Rastlantiyla,
¢ok zengin bir baska cevreye, ora-
dan da ABD Baskam’na Ve TV'sine
kadar varan bir maceranin kahrama-
ni olacaktir. Dinyaya baskalari gibi
bakmayan Mr. Chance (Bay Talih),
belki ABD Baskan aday! bile olacak-
tir. Peter Sellers’in ve Shirley Mac-
Laine'in unutulmaz oyunlariyla doyu-
mu blyuk olan bir kara mizah.

The Boston Strangler
Yoénetmen: Richard Fleischer
Oyuncular: Tony Curtis, Henry
Fonda, George Kennedy

1960 I yillarin ortalarinda Bos-
ton u birbirine katan bir seks*
manyaginin oykisi ve ¢ozimleme-
si. Masum c¢ehrefi Tony Curtis’in,
‘tanavar" roliinde en iyi oyunlarin-
dan birini géreceginiz filmde, psiko-
analiz sahneleri kadar, sorusturma
sahneleri de ilgin¢ ve heyecan veri-
ci.

Breaker Morant
Yonetmen: Bruce Beresford
Oyuncular: Edward Woodward.
Jack Thompson, John Waters,
Bryan Brown

1901 yilinda Boer Savaslari, artik
gerilla savasi haline donuismustar.
Savasa katilan ingiliz ordusu, gogun-
lukla Avustralyalllardan olusmakta-
dir. Liderleri vahsice yaralanan bir-
likten Tegmen Morant, Boer kampi-
na bir intikam saldirisi diizenler. Bu-
radaki esirlerin dldurilmesi ve bir Al*
man misyonerinin esrarengiz 6limu,
Morant ile birlikte iki subay! cinayet
suguyla divani harbe gotarar. '

Brief Encounter

Yonetmen: David Lean
Oyuncular: Sophia Loren, Richard
Burton, Jack Hedley

Mutlu bir evliligi olan bir ev kadini,
pek mutlu bir evliligi oimayan bir dok-
torla karsilasir. Birka¢ kez cesitli
rastlantilarla gérustikten sonra, ar-
tik isi raslantiya birakmak istemez ve
randevular icin firsatlar yaratmaya,
bahaneler bulmaya baglarlar.

The Burglars (La Casse)
Yénetmen: Henri Verneuil
Oyuncular: Omer Serif, Jean-Paul
Belmondo, Dyan Cannon, Robert
Hossein

inatgi ve kararh bir polis memuru,
U¢ soyguncuyla kadin arkadaslarinin
pesindedir. Cesitli olaylar ve engel-
ler, onlari izlemesini durduramaz. Ol-
dukca buyuk masraflarla ¢ekilmis,
teknik donatimi gugli, hareketli bir
polisiye.

VIDEOSINEMA 51



Can’t Stop the Music
Yénetmen: Nancy Walker
Oyuncular: Village People, Valerie
Perrine, Bruce Jenner, Steve
Guttenberg

Emekli bir manken, bir parti vere-
rek, Greenwich Villaige'den dostlari-
nida daveteder. Amaci, gelecek va-
adeden bir disko bestecisi olan oda
arkadasina yardim etmektir. Sarki
soyleyen grup partide kesfedilerek
bir anda star olur.

The Cat and the Canary
Yoénetmen: Radley Metzger
Oyuncular: Honor Blackman,
Michael Callan, Carol Lynlefc,
Olivia Hussey

John Willard’in bir oyunundan
uyarlanan film, 1978 Miami Uluslar-
arasl Film Festivali'nde birincilik 6d -
It aldi. Yillar 6nce 6len zengin aile
buyugu tuhaf bir vasiyette bulunmus-
tur. Belirttigi tarih ve saatte, hayatta
kalan yedi akrabasi toplanirlar. Top-
lantinin amaci ihtiyarin vasiyetname-
sinin okunmasidir. Ancak ilging ge-
lismeler, beklenmedik olaylar, gerili-
mi iyice artirir.

Double Negative
Yonetmen: George Bloomfield
Oyuncular: Michael Sarrazin,
Susan Clark, Anthony Perkins,
Howard Duff

Ross MacDonald'm “The Three
Roads” adli romanindan uyarlama.
Michael, Ortadogu’da iken, gerillala-
rin eline dismus, iskence gormus ve
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o6lumun esiginden dénmis Amerikali
bir gazetecidir. Ulkesine déndugin-
de evine gidip, karisina bir sevgilisi
oldugunu ve artik ayrilmalari gerek-
tigini soylemeyi dusunidrken, evde
bir surprizle karsilasir-, O andan iti-
baren yasamla tim iliskisi kesilir ve
bir klinige kaldirilir. Ancak, iyilestik-
ten sonra rahat durmayacak ve ha-
yatinin animsayamadigi o dénemini
arastirmaya baslayacaktir.

Duel

Yénetmen: Steven Spielberg
Oyuncular: Denis Wéaver, Tim
Herbert, Charles Peel

Evinden, sakin ve dingin bir gin
baslangicinda ¢ikip, otomobiline bi-
nen ve bir is toplantisina yetismek
Uzere olan orta ¢apta bir isadaminin,
alcakgonilli arabasinin pesine bir
TIR takilir. Sofdrunid gdremedigi
arag, 6lumciul oyunlar oynamaktadir.

The Fan

Yonetmen: Edward Bianchi
Oyuncular: Lauren Bacall,
Maureen Stapleton, James
Garner, Hector Eizondo

Bir Hollywood yildizi, kendisine
godnderilen yilzlerce hayran mektu-
bunun yanitlanmasi ile ugrasan yar-
dimcisinin uyarilarina kulak vermez.
Ancak, yildiza delicesine bir agkla tu-
tulmus olan genc¢ bir hayrani, mek-
tuplarina istedigi yaniti alamayinca
onu tehdit etmeye baslar. Artik ger-
cek bir tehlike haline gelmistir.

Fedora

Yoénetmen: Billy Wilder
Oyuncular: William Holden,
Marthe Keller, Hildegard Knet,
Jose Ferrer, Henry Fonda,
Michael York

Heniz yeni yeni yaslanmakta oldu-
gunu iddia eden, ama ¢oktan "unu-
nu elemis” sayilan eski bir "yildiz",
guzelilgini mucizevi denecek bir bi-
¢imde korumaktadir. Yeniden c¢alis-
maya karar verince, o konumdaki es-
ki yildizlarin baslarina gelenler onu
da bulur. "Sunset Boulevard" filmin-
den esinlenerek yapilmis, daha yu-
musak bir yaklasim tasisa da etkisi
onun kadar olmayan, yine de uygar,
akilli-uslu bir film. Wilder imzasini ta-
sidigini yadsimiyor.

Fiddler on the Roof

Yénetmen: Norman Jewison
Oyuncular: Topol, Norma Crane,
Leonard Frey, Molly Picon

1971 yilinda, en iyi gérintl yonet-
meni, en iyi uyarlama, 6zgiun mizik
ve en iyi ses dallarinda Oscar odil-
leri alan film, uzun sire Broadway’
de oynanmis bir oyundan uyarlama.
Kucgik bir Ukrayna kdyundeki yoksul
bir Yahudi gift¢i, evlenme c¢aginda
ama geyizleri olmayan bes kizi, topal
atl, karisi ve Tanri ile arasindaki dost-
ca iligkiyi anlatiyor.

Fort Apache, The Bronx
Ydnetmen: Daniel Petrie
Oyuncular: Paul Newman,
Edward Ashner, Ken Wahl, Danny
Aiello



Bu polisiye film, iki eski polis me-
murunun basindan gecenlerin anla-
tldigi gercek hayat hikayesinden
alinmistir. New York kentinin giine-
yinde gecen olaylar filme konu edil-
mis.

Frenzy

Yénetmen: Alfred Hitchcook
Oyuncular: John Finch, Barry
Foster, Anna Massey

Londra’yi bir cinayet kasirgasi ka-
sip kavurmakta. Ve Hitchcock’un
elinde sevimli bir masum adamla bir
canavar adayi var. Ozellikle kamera
calismasinin dikkate deger sonuglar
verdigi film, gerilim filmlerini Hitc-
hcock ustadan seyretmeyi sevenler
icin 6dnemli bir yapit.

Harlequin

Yénetmen: Simon Wincer
Oyuncular: Robert Powell, David
Hemmings, Carmen Duncan,
Broderick Crawford

Yari, bayicd, yari soytari biri, bir
politikacinin “iyilesmez” denen 0g-
lunu, “dogatstu” Oldugunu iler sir-
dugu bicimde iyi eder. Ogluna yeni-
den kavusmanin sevinciyle, politika-
cinin karisi soytariyr evine alir ve
adam kisa zamanda aileden biri olur.
Evin hanimiyla neredeyse kari-koca
hayati yasamaktayken, isin i¢ine po-
litika karisir. Yiksek bir mevkiye g6z
koyan politikaci, karisiyla yatmasina
ses clkarmasa bile, adamin meuvkii-
ne gélge disirmesine izin vermeye-
cektir. "Hos” bir film.

Heaven’s Gate

Yonetmen: Michael Cimino
Oyuncular: Kris Kristofferson,
Christopher Walken, John Huh,
Isabelle Huppert, Sam Waterson

Gectigimiz yuzyihin baslarinda
Amerika'nin Wyoming eyaletine yer-
lesmek Uzere gelen insanlar, bu bos
alanda yer paylasmanin kavgasini
yapmaktadirlar. Paranin amansiz ko-
sullar ortaya koydugu donemde, epik
bir dili olan filmle anlatiimaya c¢alisi-
lan, "The Deer Hunter/Avci" filminin
yonetmeninin becerisiyle zaman za-
man siirsel 6zellikler kazaniyor.

High Society

Yonetmen: Charles Waiters
Oyuncular: Louis Armstrong,
Grace Kelly, Bing Crosby, Frank
Sinatra

1950’lerin Amerikasi’nda ¢ok goz-
de bir tatil merkezi. Orada bulunan
yiiksek sosyete mensuplarini ilgilen-
diren iki olay var o sirada: Caz Festi-
vali ve Tracy ile George'un evlenme-
si. Dugunden bir gun 6nce, Tracy’
nin eski kocasi, caz festivali nedeniy-
le kente gelir. Ancak herkes bilmek-
tedir ki, ashinda Tracy'i geri kazan-
mak icin gelmistir.

History of the World
Yoénetmen: Mel Brooks
Oyuncular: Mel Brooks, Dam
Deiuise

Mel Brooks’un géziyle dinyanin
gecmisine sdyle bir bakilirsa neler
gorulebilir? Tas devrinden bize kalan-
lari ya da Roma imparatorlugu'nu
basasagl bakarak gdzden geciren
Brooks, oteki filmlerindeki kadar ol-
masa bile galdiruyor gibi...

Hombre

Yénetmen: Martin Ritt
Oyuncular: Paul Newman,
Richard Boone, Frederic March

Apagciler tarafindan buyutulmus
olan bir beyaz adamin, Arizona dag-
farinda ¢ekilmis 6ykusu. Apacilere il-
gi ve sevgisi devam eden beyaz-
kizilderili, bir yolcu arabasinin igin-
deyken arabayi ydonetmesi istenir. Ki-
zilderili "blayutmesi" oldugu igin irk-
daslarr tarafindan asagilansa da, ara-
ba haydutlarin hicumuna ugradigin-
da herkesten ¢cok o kahramanlik gos-
terecek ve asagilayanlari utandira-
caktir. iyi bir western; ustelik, irk¢i-
higa karsi bilingli bir mesaj tasimak-
ta.

The Incredible Sarah
Yonetmen: Richar Fleischer
Oyuncular: Glenda Jackson,
Daniel Massey, Yvonne Mitchell

Unlu tiyatro sanatgisi Sarah Bern*
hard inyasamindan bir kesit. inatcl,
kendine son derece guvenen bu
oyuncu, sanatini sergilemek icin
onine cikan her engelle, kimi zaman
akilci, kimi zaman duygusal yollar
kullanip savagsmaktadir. Yalniz 6zel
yasami, o gunin Fransiz toplumu-
nun bile anlayisla karsilamadigi 6zel-
likler tasir. Bernhard’indniine ve dne-
mine ulasamaz diizeyde olsa bile, il-
ging bir yasam o6ykusu.

J’ai Epousé une Ombre
Ydnetmen: Robin Davis
Oyuncular: Nathalie Baye. Francis
Huster, Madeleine Robinson,
Richard Bohringer

Frank tarafindan terkedilen Héle-
ne, glineye giden bir trene biner.
Trende geng bir cifte rastlar. Bordo
yakininda oturan zengin ailelerini zi-
yarete gitmektedirler. Ancak, bir ka-
za olur ve geng cift 6lur. Héléne ise
kendini hastanede bulur. Cevresin-
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de olen ciftin ailesi vardir. Onu hig
gormedikleri gelinleri sanmislardir.
Héléne bu rolu ustlenir ve strdirme-
ye karar verir.

Jazz Singer

Yonetmen: Richard Fleischer
Oyuncular: Neil Diamond,
Laurence Olivier, Lucie Arnaz

Bir Musevi ailesinin oglu, dinsel t6-
renler disinda sarki séylemek, hatta
konser vermek, plak doldurmak ha-
yaliyle yasar. Amerika'ya ¢ok yeni il-
tica etmis olan ailesi henliz bu hare-
ketli topluma kendini uyduramamis-
ken, gen¢ adamin arzulari hem ba-
basi hem de karisindan gelen dire-
nislerle karsilanir. Ama o, aklina koy-
dugunu (kadinini degistirse bile), ai-
lesini kirmamaya ne denli 6zen g6s-
terirse gostersin, bunu bile gdze alip
yapacaktir. Laurence Olivier'yi izle-
mek, Neil Diamond'l dinlemek de fil-
min piyangolari...

Lady Sings the Blues
Ydénetmen: Sidney Furie
Oyuncular: Diana Ross, Billy de
Williams, Richard Pryor

Unlu caz sarkicisi Billy Holiday’in
trajik yasamini yansitan film, 6zellik-
le Diana Ross'un Oskar’aaday gos-
terilmesine neden olan oyunuyla
onemli 6zellikler tasiyor. Uyusturucu
aliskanhgi yuzunden, basarisinin do-
rugundayken ve ¢cok geng yasta dlen
Billy Holiday, caz meraklilari icin bir
tannca 6zelligi tasir. Film, bu efsane-
vi sanat¢inin yalin, diz bir yasam 6y-
kasu.

Looking For Mr. Goodbar
Yonetmen: Richard Brooks
Oyuncular: Diane Keaton,
Tuesday Weld, William Atherton,
Richard Gere
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Film, klostrofobik aile cevresinden
kagma ve kendi kisiligini bulma ¢a-
basinda olan genc bir kadini anlatir.
Gundazleri sagir ¢ocuklara ogret-
menlik yapan kadin, geceleri ise bag-
lanmadan, salt cinsel iliskiye girecegi
erkeklerle karsilasmak icin bara gi-
der. Film, Judith Rossner'in roma-
nindan uyarlanmis.

Lord of the Rings (Cizgi)
Yonetmen: Ralph Bakshi

J.R.R. Tolkien’in, modern klasik-
lerin arasinda olan kitabindan esin-
lenerek yapilmig, uzun metrajli, ko-
nulu bir ¢izgi film. "Orta dinya "da,
"Karanhigin Lord 'u, olaganusti glc-
leri olan bir yuzilk kaybetmistir. Hob-
bit ise onun yuzugu ele gegirmesine
engel olmaya c¢alisir. Zaman zaman
cok guzellesen degisik cizgi film tek-
nikleri kullanilarak yapilmis ilging bir
yapit. Ozellikle gergek imajlarin giz-
gi film teknigiyle butiinlesmesini sag-
layan kullanim, "dahice bir bulus"
diye nitelendirilmisti.

Lost And Found

Yonetmen: Melvin Frank
Oyuncular: Glenda Jackson,
George Segal, Maureen Stapleton,
John Cunningham

Amerikali bir ingilizce profesoéri
ile, daha gen¢ bir kadin yuzinden
kocasi tarafindan terkedilmis bir in-
giliz kadininin agkinin anlatildig film,
"Touch of Class'in devami olarak ni-
telendirilebilir.

Lucky Lady

Ydénetmen: Stanley Donen
Oyuncular: Gene Hackman, Liza
Minelli, Burt Reynolds

icki kagakgisi iki arkadas, isleri ti-
kirinda gitse de, ayni kadina asik ol-
duklarindan, ortalik biraz karisiktir.
Kiyi muhafizlarindan kagarken giizel
bir deniz savasi yapmak zorunda ka-
lirlar. Bir yandan da rakip gangster-
lerle ugrasmak zorundadirlar. Co-
gunlugu Meksika da c¢ekilmis olan,
zaman zaman kaliteli bir macera-
komik.

The Lucky Star

Yonetmen: Max Fischer
Oyuncular: Rod Steiger, Louise
Fletcher, Lou Jacobi, Brett Marx

1940 yilinda, savas sirasinda Hol-
landa. Geng bir Yahudi, ailesini yitir-
dikten sonra Amsterdam'dan kagar.
Zengin bir dul tarafindan yardim go-
rir ve en buyuk diusiunu gergeklesti-
rir. O seriftir, Almanlarsa haydut...

Magic
Yonetmen: Richard Attenborough
Oyuncular: Anthony Hopkins, Ann
Margret

Basarisiz bir sihirbaz, vantrolog
olarak becerikli olabilecegini kesfe-
dince, kuklasiyla gosterilere baslar.
Ama kendine glveni azdir ve zaman-
la kukla, ustasindan baskin ¢cikmaya
baslar. Oyle bir giin gelir ki, TV an-
lasmalarina bile kukla karar vermek-
tedir. is, menejerlerinin éldirilmesi-
ne kadar varir. £depsiz kukla, sahi-
biyle ve sahibinin eski kiz arkadasiyla
birlikte kendini de felakete surukle-
yene kadar inadini surdirecektir.
Hopkins'in giizel oyununa ragmen
karisik konunun altindan fazla bir be-
ceriyle ¢ikilmamis. Yine de merakla
izlenebilir.

Mani di Vellutto

Yonetmen: Casteilano ve Pipolo
Oyuncular: Adriano Celentano,
Eleonora Giorgi, John Sharp, Olga
Carlatos

Guido hirsizlara ve her turlu sila-
ha karsl son derece dayanikl ve ilk
darbeden 60 saniye sonra polisin
gelmesini saglayan bir cam Ureten
bir muhendistir. Bu bulusu sayesin-
de ¢ok zengin olur. Sevgilisi ile evle-



nebilmek i¢in karisindan bosanmak
ister. Ancak kadin cam fabrikasinin
tdm hisselerini talep eder karsilik ola-
rak. Yoksullasacagini 6grenen sev-
gilisinin kendisini terketmesinin ar-
dindan bir kaza gegiren Guido’yu bir
hirsiz ailesi kurtarir. Artik tim yasa-
mi degisecektir.

March or Die

Ydénetmen: Oick Richards
Oyuncular: Gene Hackman,
Terence Hill, Max Von Sydow,
Catherine Deneuve

Birinci Diinya Savasi'nda Binbasi
olarak savasmis olan eski bir Ameri-
kali subay, simdi yabanci lejyonda
calismaktadir. Louvre'dan gelecek
arkeolog grubunu lejyonerleriyle bir-
likte korumasi gorevi verilir. Fas'ta
bir mezar kazilacaktir. Ancak bunun
mezar hirsizhdr oldugunu disiinen
binbasi kaziya karsidir.

The Mirror Crack’d
Yonetmen: Guy Hamilton
Oyuncular: Angela Lansbury,
Geraldine Chaplin, Tony Curtis,
Edward Fox, Rock Hudson, Kim
Novak, Elizabeth Taylor

Agatha Christie nin romanindan
uyarlanmis olan film, 1953 yilinda in-
giltere’de geciyor. Hollywood’dan
gelen bir film ekibi, toplumsal c¢elis-
kileri ve bir cesedi ortaya ¢ikanr. M-
fettis Craddock cinayet sorusturma-
sinda en buyuk yardimi Miss Marp-
le dan almaktadir.

Murder on the Orient
Express

Yonetmen: Sidney Lumet
Oyuncular: Albert Finney,
Jacqueline Bisset, Ingrid
Bergman, Lauren Bacall, Sean
Connery, Martin Balsam, John
Gielgud, Vanessa Redgrave,
Anthony Perkins, Richard
Widmark, Michael York, Jean-
Pierre Cassel, Rachel Roberts

Agatha Christie’nin romanindan
uyarlanan filmde, anli Belgikalh de-
dektif Poirot’yu Albert Finney canlan-
dirtyor ve “Orient Express" trenin-
deki esrarengiz cinayeti ¢ozuybr.

Mussolini

Yénetmen: Carlo Lizzani
Oyuncular: Rod Steiger, Franco
Nero, Usa Gastoni, Henry Fonda

25 Nisan 1945 gunu baslayan film
28 Nisan gunu sona eriyor. Musso-
lisi'nin kurtulma c¢abalari, kagisi ve

yanindan hi¢ ayrilmayan sadik sev-
gilisi Claretta Petacci ile birlikte ya-
kalanarak vurulusu anlatiliyor.

Nicholas ve Alexandra
Ydénetmen: Franklin Schaffner
Oyuncular: Lawrence Olivier, Curt
Jurgens, Michael Redgrave, Janet
Suzman, Tom Baker, Michael
Jaystone

Sovyet Devrimi'nin hemen 6nce-
sinde, Rus Cari Nikola ve Carice
Aleksandra, ¢cokmekte olan toplumun
kaymagini yemek ¢abalarini hala sur-
darurken, hi¢ akillarinin ermedigi
devrim, yasamlarini altiust eder. Sa-
kin, emin, saglam bir kurguya daya-
narak tarihsel olaylari aktaran, duz-
giin bir film. Ozellikle deneyimli oyun-
cularin katkisi ¢ok buyuk.

Nickelodeon

Yénetmen: Peter Bogdanovitch
Oyuncular: Ryan O’Neal, Tatum
O 'Neal, Burt Reynolds, Brian
Keith

Sinemanin ilk ginleri. Onciler,
herkesin ilkanda kuskuyla karsiladig
bu "seytan icadl’ nin bir ise yaraya-
cagini kanitlama cabasindadirlar. Si-
nema tarihinin belgesel verilerinden
de yararlanarak ¢ekilmis, sevimli bir
yapit.

The Optimist of Nine Elms
Yonetmen: Anthony Simmons
Oyuncular: Peter Sellers, Donna
Mullane, John Chaffey, David
Daker

Lionel Bart in sarkilari ve muzigi-
nin kullanildigi film, eski bir vodvil sa-
natgisini anlatiyor. Londra’nin giine-
yinde, sokaklarda cesitli gOsteriler
yaparak yasamini surdurmeye cali-
san adamin iki kicuk ¢ocukla dost-
lugu cocuklara yasami sevdiriyor.

Papillon

Yénetmen: Franklin Schaffner
Oyuncular: Steve McOueen,
Dustin Hoffman, Victor Jory, Don
Gordon

Henri Charriere'in Gnli otobiyog-
rafik romanindan beyazperdeye ak-
tarilan "Kelebek". Seytan adalarin-
da bir mahkumun, bu yeryizi ce-
henneminde gecen ve gesitli insan-
lik disi insan iligkilerini gindeme ge-
tiren olaylari kapsiyor. Ozellikle Ste-
ve McOuenn ve Dustin Hoffman'm
oyunlari, bu gercek 6ykunin canlan-
dinnimasina énemli dl¢iide guc¢ kat-
makta.

Patrick

Yoénetmen: Richard Franklin
Oyuncular: Susan Penhaligon,
Robert Helpmann, Rod Mullinar

Geng bir adam olan Patrick bir ka-
za’ sonucu elektrik ¢carpmasindan
oturt soka girmis ve komadan kur-
tulamamistir bir turla. Yattigr hasta-
nede dogaustu glgler gelistirir ve
béylece g¢evresindeki insanlarin ya-
samlarini da etkilemeye baslar. Us-
telik bu gig¢, guc gectikge gelisir ve
kuvvetlenir.

Play It Again Sam
Yénetmen: Herbert Ross
Oyuncular: Woody Allen, Jerry
Lacy, Diane Keaton

Allan Felix, nereden esinlendiyse.
hayrani oldugu sinema ilahlarindan
Humphrey Bogard in, kendisine ka-
dinlar konusunda danismanlik yap-
mak istedigini hayal etmektedir. Ama
bu arada, karisi onu terkedip gider.
Adamcagizin kadinlarla ilgili sorunla-
riyla ilgilenmek, dostlari Dick ve Lin-
daya kalir. Woody Allen'in Diane Ke-
aton ile verimli isbirligine girmesine
neden olan film.

Quartet

Yonetmen: James Ivory
Oyuncular: Isabelle Adjani, Alan
Bates, Maggie Smith
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1920’lerin sonunda Paris. Degisik
cevrelerden gelen dort kisinin yolla*
n burada birlesir. Bu iki ¢iftin cevre-
sinde gelisen olaylari anlatan filmin
romani, 6nimuzdeki glinlerde ulke-
mizde de yayinlanacak.

Seven Brides For Seven
Brothers

Yonetmen: Stanley Donen
Oyuncular: Jane Powell, Howard
Keel

Mill, kelimenin tam anlamiyla bir
yildirnm aska tutulmus oldugundan,
sevgilisi Adam ona evlenme teklif
edince, gozinu kirpmadan ve higbir
sey sormadan kabul eder. Ama ev-
lendikten sonra gen¢ kadin, kendini
aklina Hi¢ gelmeyen bir durumun
bekledigini 6grenecektir: Kocasinin
guclu kuvvetli, dev gibi, alti erkek
kardesi vardir ve hepsine de Milly
bakmak zorundadir...

Straight Time
Yénetmen: Ulu Grosbard
Oyuncular: Dustin Hoffman,
Theresa Russel

Psikolojik sikintilari olan geng bir.
adam, yasamini duz bir ¢izgide go-
tirmek istemekte ama basarama-
maktadir. Karsisina ¢ikan higbir fir-
sati degerlendiremedigi gibi, basari-
sizhgin sikintisiyla daha da biyik ag-
maza diser. Hoffman'in oyununa
ragmen, oldukca karartici toplumsal
bir melodram. Filmin 6zellikle, senar-
yosunun agir temposu elestirilmisti.

Take the Money and Run
Yonetmen: Woody Allen

Oyuncular: Woody Allen, Janet
Margolin

Virgil Starkweil, bu ¢ilgin galdara-
deki masum kisidir. Bazi tuhaf sug-
lar1 islemek durumunda kalir, 6rne-
gin ¢iklet makinelerini soymak gibi.

Thomas Crown Affair
Ydénetmen: NormaniJewison
Oyuncular: Steve McQueen, Faye
Dunaway, Paul Burke, Jack
Weston

Cani sikilan ve dzellikle, mah-mulki
can sikintisini artiran bir Amerikali
zengin, banka soygunu planlar. Ama
isguzar bir sigortaci, olaya burnunu
sokunca, eglence olsun diye baslat-
tgi sertiven, ciddi boyutlarda basina
is acacaktir. Son derece renkli, eg-
lenceli filmin, 6zellikle satran¢ sah-
nesi anld.
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Those Magnificent Men In
Their Flying Machines
(How I Flew From London
to Paris in 25 Hours and
11 Minutes)

Yénetmen: Ken Annakin
Oyuncular: Sarah Miles, Stuart
Whitman, Robert Morley, Eric
Sykes

1910 yilinda, bir gazete sahibi,
Londra’dan Paris’e bir ugak yarisi
dizenler ve kazananlara hatiri sayi-
lir 6duller verilecegini agiklar. Kaza-
nan, o gune kadar gérilmemis bir
hizla (!) ugmus ve tam 25 saat 11 da-
kikada Paris'e varmay! basarmistir...
Sik sik gulmekten gozleriniz yasara-
bilir...

Tir Groupé

Yénetmen: Jean-Claude Missiaen
Oyuncular: Gérard Lanvin,
Véronique Jannot, Michel
Constantin, Mario David

Antoine kuguk bir dukkan sahibi-
dir. Cok asik oldugu sevgilisi Cani-
ne, bir aksam, banliyd treninde Ug¢
serserinin saldirisina ugrar ve olir.
Polis sorusturmaya baslar. Antoine
da...

The Touch

Y6netmen: Ingmar Bergman
Oyuncular: Elliott Gould, Bibi
Anderson. Max von Sydow

Kadin, sakin, mutlu bir evlilik str-
durmektedir. Adam ise kadindan
geng, sorunlu, neredeyse bakima
muhtag¢ gibidir. Kadin sevgi-tutku
duygusuyla dingin evliligin arasinda
gidip gelirken ne tarafta kalacaktir?

Turkey Shoot

Yonetmen: Brian Trenchard-Smith
Oyuncular: Steve Railsback,
Olivia Hussey, Michael Craig

Gunumiuzden siddet ve teror olay-
larinin kisa goéruntileri ile baslayan
bir Avustralya filmi, daha sonra ge-
lecekte bir zamana athyor. Ulkenin
yoneticileri, kati disiplin, baski ve te-
rorle yonettikleri insanlar arasinda
hoslarina gitmeyenleri ve kendilerine
itaat etmeyenleri bir tir toplama kam-
pina goturiyorlar. Burada belirsiz bir
slire -belki de sonsuza dek- kalan tu-
tuklular, "devlete yararl vatandas-
lar' ' olmalari amaciyla yapildigi ileri
slrulen turlt insanlik digi davranigla
karsilagiyorlar.

Under Fire

Yonetmen: Roger Spottiswood
Oyuncular: Nick Nolte, Gene
Hackman



Hukimete karsi, gerilalarla resmi
kuvvetlerin kiyasiya carpistigi bir Gu-
ney Amerika ulkesinde gorevli (Uste*
lik iyice gonualll) bir Amerikali gaze*
tecinin, tarafsiz kalma isteklerine rag-
men, sicak politikaya bulasiverme-
si... Arkadasinin, gdézunin 6ninde
oldurdlmesinden sonra, yalniz fotog-
raf makinesiyle degil, gesitli bicimler-
de savasa katilacak ve hatta olayin
yonlendirilmesine neden olacaktir.

Vanishing Point

Yonetmen: Richard C. Sarafian
Oyuncular: Barry Newman,
Cleavon Little, Gilda Texler, Dean
Jagger

Eski otomobil yaris¢isi ve eski Bir-
lesik Devletler Deniz Kuvvetleri aske-
ri, bir arabay baska bir kente gotur-
mekle gorevlendirilir. Araba son de-
rece gugladuar. Yol boyu polisle basi
derde girer, cesitli kisilerle karsilasir
ve sonu kotu olur.

When Time Ran Out
YoOnetmen: James Goldston
Oyuncular: Paul Newman,
Jacqueline Bisset, William Holden

Pasifik adalarindan birinde, bdlge-
nin volkanik 6zelliklerine ragmen pet-

rol arama ¢alismalari yapan bir eki-
bin yoneticisi olan Hank Anderson.
yoredeki yanardagin faaliyete gec-
mesi Uzerine, ekibini ve adadakileri
kurtarmaya calisir. Ama orada buyik
bir otel kurmak isteyen zengin bir
Amerikaliyla beraberindekiler tehlike-
yi gérmezlikten gelip zorluk ¢ikarir-
lar. Felaketten kurtulus mumkin
olursa da, cesitli maceralar gegirmek
gerekecektir. Felaket filmlerini se-
venler icin Newman I ve lezzetli bir
felaket!

White Lightning
Yénetmen: Joseph Sargent
Oyuncular: Burt Reynolds,
Jennifer Billingsley, Ned Beatty

Gator McKlusky, erkek kardesini
serif Connors'un oldurdagiuni 6g-
rendikten sonra, bulundugu cezae-
vinden izin alip, serifin pesine diser.
Connors’un "karanlik” islere karis-
tigindan polisin de kuskusu vardir.
Boylece, "kanunsuz" bir kisinin,
"kanun adami'nin pesine disisuni
izleriz. Muthis bir otomobilli takip ve
son! Kanun adaminin yargilanabile-
cegi tezinden hareket eden hareket-
li Amerikan filmlerinden biri.

VIDEO ALACAKSANIZ
Video Kilavuzu'nu okumadan

karar vermeyiniz.

VIDEONUZ VARSA
Video Kilavuzu’nu okumadan

kullanmayiniz.

VIDEO TEKNIGI

o*1

Wild Geese

Yénetmen: Andrew McLaglen
Oyuncular: Roger Moore, Richard
Burton, Richard Harris, Hardy
Kruger, Stewart Granger. Jack
Watson, Frank Finlay

Hepsi beyazperdede birer star"
olan Unli aktorlerin canlandirdig
dort Ingiliz'in Orta Afrika Ulkelerinden
birindeki sertvenleri. Ozellikle, bu
aktorlerden herhangi birini doyasiya
seyretmek ve fazla diusiinmeden va-
kit gecirmek isteyenlere, iste bir ma-
cera filmi...

degisen dunya yayinlari

konularinda Video Kilavuzu’nu

okuyarak bilgi edininiz.

VIDEO KILAVUZU’nu
kitapgilarda bulamazsaniz

yaylinevinden isteyiniz.

video

kilavuzu

IBRAHIM AKSIN

(Elektronik Yiksek Mihendisi)

Tek istekler

Degisen Dunya Tayinlari
P.K. 764 Sirkeci-istanbul
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AKADEMI VIDEO ARSIVINDEN SECMELER

Decameron/P. Paolo Pasolini
Paris-Texas/Wim Wenders
Rumble Fish/F. Ford Coppola
Ught Years Away/Alaln Tanner
Conversation/F. Ford Coppola
Alice’s Restaurant/Arthur Penn
The lacemaker/Claude Goretta
1941 /Steven Spielberg

Bad Timeing/Nicholas Roey

A Hard Day’s Nlght/Richard Lester

7 uluslararasi 6dalla Tark filmi \
yeni kurgusuyla sinemalarimizda

SINEMASI

"SINEMA SANATTIR”

A

Tung¢ Okan
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12 Kasimdan itibaren

Beyoglu Dinya 149 93 61
Kadikéy Moda 337 01 28

GUZCLYAU

en nitelikli
sanat filmleriyle
yine hizmetinizde

tel. 156356
iZMIR



TURK SINEMASINDA KADIN VE CINSELLIK

Lumiéere Kardeslerin Paris’te Grand
Café’de halka ilk kez sunduklari filmin
gosterim tarihi olan 28 Aralik 1895 si-
nemanin baslangici olarak kabul edili-
yor. Hemen ertesi yil gevrilen “The
Kiss” adl 30 saniyelik Amerikan fil-
mindeki 6plismeden o6tlri cinselligin ve
bu cinselligin de hemen yasaklanmak is-
tenmesi ilk sansirin bu nedenle sine-
maya daha baslangicta girdigini goster-
mektedir. Tlrk sinemasi da 14 Kasim
1914 tarihinde, bir Carlik Rusya aniti-
nin istanbul’un hemen yakinlarinda,
Yesilkdy'de yikilisinin kisaca filme alin-
masiyla basladi. ilk dykili kisa film ise
Tirk sinemasinda bir romandan alina-
rak “Penge” adiyla 1917 yilinda cev-
rildi. Evliligi bir “pence” olarak yo-
rumlayan bu filmdeki birbiri igine geg-
mis iki 0ykude de herkesle yatan ve ko-
casini aldatan bir kadinla, bir baska er-
kekle sevisirken kocasi tarafindan ya-
kalanan bir baska kadinin cinsellikleri
anlatiimistir. O déneme ait film elesti-
rilerinden bu filmde cinsellik ve kadin
konularinin ilgi cekmek icin somdaral-

digind anliyoruz. Boylece cinsellik ve
somurusunin de Turk sinemasinda da-
ha ilk filmlerle basladig1 géruliyor. Yi-
ne cinsellik nedeniyle Tirk sinemasin-
da ilk sansir yasagina da erken bir ta-
rihte rastlanmisti.

Sinemamizdaki ilk sansir olayinin
cinsellikle iliskisini belirtmeden 6nce,
ilk filmlerimizin cevrildigi yillardan
1923 yilina, yani Tirkiye’de Cumhuri-
yetin kurulusuna dek Tirk kadinlari-
nin tiyatroda ve filmlerde rol almalari
kesinlikle yasakti. Bu nedenle 1923’
dek istanbul’da cevrilen filmlerde Rus-
ya’dan kagarak tlkemize yerlesmis Be-
yaz Ruslar, Ermeni ve Rum tiyatro
kumpanyalarinin kadin oyunculari, ka-
din rollerini paylastilar. iste bunlardan
biri olan Rum asilli Madam Kalitea {n-
10 Tirk yazarlarindan Hiseyin Rahmi
Girpinar’in bir romanindan 1919 yilin-
da beyaz perdeye uyarlanan “Mireb-
biye” adli filmde oldukca dekolte giyi-
niyor ve goziine kestirdigi erkekleri de
yataga gekiyordu. “Mdiirebbiye” cinsel-
lik tastyan ilk filmlerimizden birini olus-

Mahmut Tali ONGOREN

turdugu gibi, kadinin kisiligini sém{r-
meden yansitan ilk filmlerimiz arasin-
dadir. Madam Kalitea, bu filmde bir
Fransiz mirebbiyeyi canlandiriyordu.
Bunun {zerine, o tarihlerde isgal altin-
daki listanbul’da Fransiz Komutani
Franchet d’Esperey bu filmin g0steri-
mini “ Bir Fransiz kadinim asiri cinsel-
lik icinde yansittigi” gerekgesiyle Ana-
dolu’da yasaklayarak Ulkemizdeki ilk
sansir ornegini de gozler dniine koy-
mustur.

Gergek Turk kadin oyuncular 1923
yilinda Cumhuriyet’in ilanindan sonra
cevrilen filmlerde rol almaya bagladilar.
Bu filmlerden biri yine Unli bir kadin
yazar olan Halide Edip Adivar’'m
“ Atesten Gomlek” adli romanindan
ayni adla beyaz perdeye uyarlanan ya-
pit idi. Filmde Bedia Muvahhit ve No-
yire Neyir adli Tlrk tiyatrosundan da
taninan iki kadin sanatgi 6nemli rolle-
ri paylasiyorlardi. “ Atesten Gémlek”
ciddi bir yapit olarak yazin ve sinema
tarihimize gecti. Daha sonra da sinema-
mizda Cahide Sonku, Sevkiye May,
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Sensiz Yasayamam (Metin Erksan)da
Cemal Gencer ve Hilya Kogyigit

Necla Sertel ve Perihan Yenal gibi
6nemli kadin oyuncular yer aldi.

Ama 1949’a dek Turk sinemasinda
gérinen kadin tipleri, ayaklar havada
yasanilan dénemin gercekleriyle hichir
iliski olmayan guldiru ve melodramla-
rin oradan oraya kosturduklari zavalh
Ogeleriydi genellikle. Yalniz 1949°da
Lulfi Akad’in Halide Edip Adivar’dan
filme aktardigi “Vurun Kahpe”ye fil-
mi Turk Kurtulus Savasi’nda padisah-
cl, gerici guclerin Anadolu’daki gizli-
acik micadelelerini, bunlarin arasinda-
ki “ Kuva-yi Milliyeci” bir kadin 6gret-
menin durumunu, disman eline disti-
gunde onlara oyalamak icin giristigi 6z-
verileri ve kurtulustan sonra da ayni ge-
rici gliclerce jiftira edilerek, ling edilme-
sini anlatmasi bakimindan 6nemli ve
kalici bir yapitti. Bdylece sinemamizda
ciddiyetle ele alinan kadinla ilgili ilk dy-
kiler ilk kez yine bir roman ve bu ro-
manin yazari olan bir kadin sayesinde

Ah Giizel istanbul (Omer Kavur)'da
Miujde Ar ve Nuran Aksoy
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Namus Borcu (Yilmaz Duru)’nda
Tirkan Soray ve Hakan Balamir

6nem kazaniyordu. Ama bu c¢aba 6bir
filmlerle strdarilmedi.

Sinemamizin herhangi bir romandan
destek almadan kendi 6zglin kadin tip-
lerini 1953 yilindan baslayarak olustur-
dugu sdylenebilir. Ama, dnce daha ge-
rilere dénelim. “Mdirebbiye” cinsel du-
rumlari ve olaylari, saf ve edepli bir an-
layisla sergiliyordu. 1923’e dek cevrilen
diger filmlerimizde ise gobek danslari
ile kadinin bir baska yani perdeye geti-
rildi. 1921 yilinda gevrilen filmlerde ise
dans eden kadinlarin anahtar deligin-
den seyredilmesini iceren bdlimlerle de
ilk “voyerizm” sahnesi Tirk sinema-
sina girdi. Daha sonra da sokak kadin-
lari, ilk “vamp” lar ve “ femme fatale’-
‘lar, capkinhik, ¢iplaklik ve ilk banyo
sahneleri filmlerde gorildi. Daha son-
ra, 1933 yilinda énemli Tirk tiyatro
adami Muhsin Ertugrul’un ““Karim Be-
ni Aldatirsa” adiyla gevirdigi filmde ya-
ri ¢iplak kizlarin ‘Can Can’ dansini an-
diran bir oyun tuturmalari buyk tep-
kiler yaratmis, kimi seyirciler sokakla-
ra dokulerek olayr protesto etmisler,
ama film de bu nedenle iyi para kazan-
misti. Muhsin Ertugrul’un daha énce
“Nur Baba” adiyla bir film gevirirken,
oykud varhikl ve geng kadinlari bastan
¢ikaran bir Bektasi seyhini icerdigi icin,
Bektasiler cekim yerini basarak filmin
tamamlanmasini engellemeye calismis-
lardi.

1953 yilindan 6nceki filmlerde bir ce-
sit cinselligi iceren sahnelerde Amerikan
sinemasinin izleri vardir. Nitekim, Ki-
mi soyunmali, banyolu ve yari ¢iplak
kizlarin kosusarak dans ettikleri sahne-
lerde Hollywood’un etkilerini sezme-
mek olanaksizdir. Fakat, 1940 yilinda,
Almanya’da tam 10 yil dnce Joseph von
Sternberg’in yonetiminde Marlene Di-
etrich ile gevrilen “ Mavi Melek” in (l-
kemizde Muhsin Ertugrul tarafindan
uyarlanan “ Sehvet Kurbani” adli kop-
yasindaninli kadin tiyatro ve sinema
oyuncumuz Cahide Sonku, Tirk sine-

masina ilk ve dnemli bir erotizm &rne-
gini kazandirdi.

1953 yilindan itibaren de aldatiimis,
terkedilmis, yazgisiyla yalniz birakilmis
ve acl ceken kadin tipleri sinemamizda
gelisti. Bu ¢izginin en tutarli oyuncusu
da Muhterem Nur oldu. Ama bu tur
filmlerde “kadinin yasamdaki somuru-
su” ne ve sinemamizdaki “kadin konu-
su”na yaklasim timiyle distan ve yi-
zeyseldi. Bilinclendirmeye degil, acin-
dirmaya dayanan saptirici bir yaklasim-
di bu. Seyirciyi aglatarak iyi para ka-
zandi bu filmler.

Bu arada da yillar ilerledikge, gesitli
kadin oyuncular Tirk sinemasinda
“kotu kadin, seks bombasi, erkekles-
mis kadin, az gelismis ama simarik ke-
nar mahalle kizi ve gocuk kadmlar-kii-
cuk kadinlar” gibi adlarla belirtilen ka-
din tirlerini canlandirdilar, dénemlerin
hosgorisiine gore bol bol soyundular ve
sevistiler. Yine 6zellikle 1950 yilindan
sonra da Tirk filmlerinde harem go-
rintuleri, banyo sahneleri, tarihsel de-
korlar iginde cariyeler, ¢iplak esir kiz-
lari ve daha sonra da kaba siddeti ice-
ren tecaviiz sahneleri, ¢iplak kadinlarin
gorindigu deniz ve gol kiyilarinda ge-
¢en dykiler 6n plana ¢iktl. Gobek dan-
sozleri de tarihsel filmlerin ya da bir yo-
lunu bulup dykinin gece kuliiplerinde
gecmesini saglayan filmlerin vazgegil-
mez parcas! olmustu.

1960 yilindan sonra gevrilen filmler-
de ise sinemamizin ileri gelen yénetmen-
lerinden Atif Yilmaz, Halit Refig, Me-
tin Erksan ve diger iki (i¢c yénetmen ero-
tizmin gesitlerini yapitlarinda ciddiyet-
le vermeye ve bu alanda ilk 6nemli de-
neylerini sergilemeye basliyorlardi. Bu
gibi erotizm denemelerini iceren film-
ler arasinda Atif Yilmaz’in “ Oliim Per-
desi”, “Sayili Dakikalar”, *“Erkek
Ali” | “Kalbe Vuran Disman”ini ve si-
nemamizda ilk sevicilik konusunu ele
alan “iki Gemi Yanyana”sini, Halit
Refig’in “Sehrazat” ve “Haremde



Bedrana (Stireyya Duru) da Perihan Savas ve Hakan Balamir

Dort Kadm”ini ve Metin Erksan’in
“Susuz Yaz, “Suclular Aramizda",
“Sevmek Zamani”, “Acl Hayat” ini sa-
yabiliriz.

1970’li yillarin basinda ise Tirkiye’-
de, televizyonun ve diger ekonomik et-
kilerin sinemamiza indirdigi darbeden
sonra, yerli ve yabanci seks filmleri agir
sansir engellerine karsin tim kentleri
sardi. Ama yine ayni dénemde; kesin
bir tarih vermek gerekirse, 1974 yilin-
dan baslayarak sinemamizda kadin so-
runlarini ve kadin konularini sémuri-
den uzak bir anlayisla ele alan 6nemli
filmler de bir bir gérilmeye baslandi.
Sayilari az olmakla beraber, bu filmler
Turk sinema sanatini ciddi olarak tem-
sil eden yapitlar olarak da kabul edili-
yor. Yilmaz Guney’in “ Arkadas” daki
burjuva kadin tipi, Streyya Duru’nun
“Bedrana”sinda kirsal kesimdeki kadi-
nin geleneklerinin agirhg: altinda yok
edilisi, yine Streyya Duru’nun “Kara
Carsafli Gelin”’inde mal gibi alinip sa-
tilan, ezilen, sémdrulen ve tum bunla-
ra bilingsizce boyun egen yine kirsal ka-
din, kadin sanatci Turkan Soray’in yo-
nettigi ve oynadigi “Ddonius” te kocasi
Almanya’ya calismaya gittigi icin koy-
de kadinin karsilastigi sorunlar, Lutfi
Akad’m “Gelin”’inde kdyden kente pa-
ra kazanmak umuduyla gelen bir aile-
deki gelinin gelenekleri yikarak bir fab-
rikada ¢alismasi, Feyzi Turfa’mn * Kiz-
gin Toprak” inda yine geleneklerin kur-
bani bir gen¢ kadin, Omer Kavur’un
“Yatik Emine”sinde toplum disina iti-
len bir sokak kadinin yasami, yine
Omer Kavur’un “Ah Gizel istanbul’’-
unda genelevdeki bir kadinin yok olu-

su, sinemamiza yeni bir soluk getiren
ve kadin konusuna da gercekgi ve top-
lumsal acidan bakan yaklasimlardir.

Bu arada elbette “ Hazal” ve “ Suri”
uizerinde de durmaliyiz. Ali Ozgenturk’-

un “Hazar’inda ve Zeki 6kfen'in "S-
ri” siinde kadin doga icinde ve yine kir-
sal kesimden ya ¢arpik kentsel gercege
gecisi saglayan, ya da kirsal kesimin
devlet miidahalesiyle degismesine yone-
lik birer ortamda ele alinmaktadir. Her
iki filmde de kadinin sémdrsu tek ba-
sina ve tlkenin diger sorunlarindan so-
yutlanmis olarak degil, ¢arpik kapita-
list duzenin Turkiye’ye yerlestirdigi
ekonomik ve sosyolojik ¢alkantilarin,
tiketim toplumunun ve hala surip gi-
den feodalitenin olusturdugu pek ok
sorunun, deger yargilarinin ve iliskile-
rin arasinda ve onlarla birlikte gozler
oniine kondugunu unutmamak gerekir.
“Surl” de suskun bir geng koyli kadin
var. Tum film boyunca konusmayan
Berivan. Nigin hi¢ konusmuyor? Tim
eziyetlere ses ¢ikarmaz. Basi egik oldu*
gu i¢in mi? Yoksa bu suskunluk bir bag
kaldirma midir? Kayinbabasinin her
kotalugl ve ugursuzlugu kendinden, bir
kadindan bilmesinden 6tird mu, Beri-
van boyledir? Baska hangi film kadi-
nin ¢arpik bir diizen igindeki yerini bu
denli etkileyici bir bi¢cimde gdzler 6nu-
ne serer?

Ali 6zgentirk’in “Hazar’inda ise
kadin sorunu geleneksel ile gelisme ara-
sina sikisip kalmis bir catisma icinde ve
yine tlkemizin ekonomik ve sosyal so-
runlarindan soyutlanmadan veriliyor.
Erden Kiral’m “ Bereketli Topraklan”-

Vahsi Sevgili (To/gay Ziyali'de
Mijde Ar
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Mine (At\f Yilmaz)de Cihan Unal ve Tiirkan Soray

nda da Gukurova’da pamuk toplayici-
larinin arasindaki ezilen ve somirilen
kadinin yasamini kisa da olsa garpici bir
bigimde gorebilmekteyiz.

Son yillarda Tirk sinemasinda kadin
konusu ve cinsellik yine degismektedir.
Artik seks filmleri azalmis, ama som{-
rilen ciplaklik ve cinsellik bu kez, koy-
den yillardan beri kente akan ve kentte
de ne kdyli kalabildigi ve ne de kentli
olabildigi icin adina “arabesk” denilen
carpik bir mizik tirinin de ¢ikmasi-
na yol agan insanlari tatmin etmek
amaclyla bu tir muzikle ¢evrilen film-
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lere girmistir. Bu tur filmlerde iyice agiI-
lip sacilan dolgun vicutlu kadinlara
bolca rastlaniyor, 6te yandan da, “ai-
le” nin simdi azalan seks filmlerinden
Otiirii yeniden sinema salonlarina gekil-
mesi amaclyla, adina “aile filmi” de-
nilen yapitlar da gevrilmekte. Ne var ki,
bu filmlerde de anatomisini alabildigi-
ne gozler éniine seren kadin oyuncular
var. Ustelik, bu gibi filmlerin dykiile-
rinde bu tur kadinlar sevdikleri erkek-
lerle evlenebiliyorlar, hatta gocuklari da
oluyor. Sonra kaginilmaz ayrilik ve en
sonunda da ¢ocugun sayesinde yeniden

birlesme... Ama “aile filmi” tlrine hig
uymayan cinsellik ve ¢iplaklik somuri-
sl esliginde... Boylece denilebilir ki, ai-
leyi sinemaya ¢ekerken, bazi filmciler
ahlakfolgUlerini .beklenmeyen bicimde
allak bullak ederek hem seyircileri*cikh
oykulerle bol bol aglatiyorlar, hem de
meraklisina bol bol ¢iplaklik sunuyor-
lar.

Bir de olumlu bir gelisme var. Tirk
sinemasinin arada sirada yonetmenlik
de yapan bir numarali kadin oyuncusu
Tirkan Soray usta ydnetmenlerimizin
katkisiyla gercek erotizme yoneldi. Son
olarak yénetmen Atif Yilmaz’in “ Mi-
ne”sinde Soray “ kligikkent” kadini
olarak kendisine sevgi vermeyen bir ko-
cadan ve toplumun hosgorussizIigun-
den kurtulmak amaciyla kurtulusu bir
yazarla, yani aydinla sevismekte ara-
maktadir. “Mine” deki kadinin bu ca-
basi yalniz onun duygusal bir davrani-
st ve cinsel bakimdan tatminlik arayan
bir ugrasisi olarak nitelendirilemez. Bu
davranista, ayni zamanda da, kadinin
kurtulma cabasi. Ozgiirlesme istedi ve
en dnemlisi de insancil bir yasam ozle-
mi var. “Mine” deki kadin, cinselligi de
iceren davranisglariyla tam bir 6zgurli-
ge kavusmuyor, ama c¢emberi bir yer-
de yirtiyor ve yasamda kendini arayan
kadina umut veriyor.

Sonra, “Kirik Bir Ask Hikayesi”,
“Gol”, “Seni Kalbime Gémdim”,
“Seni Seviyorum”, “Bir Yudum Sev-
gi”, “Firar” ve “Fahriye Abla” var.
Hicbiri “kadim” ve “cinselligi” tek'ba-
sina ele almasa bile, “kadin” ve “cin-
sellik” konularina yeni boyutlar, yeni
anlamlar ve yeni yorumlar getiren, ama
bu acidan ayri bir yazida incelenmesi
gereken filmler...



Zeynep AVCI

“Tirk sinemasinin kadina bakisi ™
diye bir baslik altinda diisinmeye bas-
lamadan &nce, bazi drnekler disinda,
Turk sinemasi genelde neye bakiyor di-
ye bir diisiinsek iyi olacak.

Boyle diisinmeye girisirsek de, bizi
biraz daha derine inmeye zorlayan bir
etkenle karsilasacagiz: Tecimsel sinema
neye bakar? isin igine bakisi belirleyen
para gibi 6nemli bir etken girince, isi
yalnizca Tirk sinemasinin gerceveleri
icinde kisitlh birakmak da dogru olmaz
gibi geliyor bana. Sinemanin kitleler-
arasl iletisim kurmakta ne denli 6nem-
li bir ara¢ ve bu aracin ne iyi bir para
makinesi oldugu ortaya ¢ikaliberi, te-
cimsel boyutu da o denli 6nem kazan-
mistir. Bu Hindistan’da da bdyle ol-
mustur. Amerika Birlesik Devletleri’n-
de de... Devlet gidiimindeki sinema-
nin baska boyutlar kazandigi ulkeler-
de bile, is diinya piyasasina yonelince,
tecimsel etken, finansori de, rejisori de
manyetik alani disinda birakmamistir.

Hal boyle iken, konunun yaytlip uza-
mamasl i¢in, diinya sinemasimn kosu-
tunda gittigini pek de kulak ardi etme-
den, Tirk sinemasindaki “bakis” m
kestirmeden nasil belirlendigine déne-
lim.

Madem ki olay tecimsel boyut kazan-
mistir, ister istemez diyecegiz ki, sine-

mamizin Urdnleri de kendiliklerinden
(kabaca) ikiye ayriliveriyorlar: Yalniz-
ca tecimsel amag giidenler ve yalnizca
tecimsel amag glitmeyenler. O zaman,
Tirk sinemasl icin “bakis” saptayan en
onemli Kisi, bircogumuzun tzerine dis-
meye pek niyetlenmedigimiz biridir: Gi-
se memuru. Seans 6ncesinde ne kadar
cok terlerse, Turk sinemasinin bakisi da
terlemesine neden olan filmden yana o
kadar cabuk dondverir.

Gise memuru Turk sinemasini bu
denli ¢ok etkilerse, kimsenin bir seyle-
re bakacak hali kalir mi? Kadina mi?
Elbette-bakacaktir. Ama o bakisi, (gi-
se memurunu hig akildan ¢ikarmadan)
belirleyebilmek icin de “ mal”n satila-
cag! pazara bir goz atmak gerekir. Ga-
lata Koprusu’nun tzerinde, elleri cebin-
de, agir aksak dolasan “erkek” vatan-
daslarimizdan birinin, etegi yaribelin-
de Avusturyall bir hanim kiza nasil bak-
ti§im disinebiliyor musunuz? Tirk si-
nemasinin “mal” mi pazarladigi ¢evre-
yi, 0 vatandasin bakisi pek guzel belir-
ler. Baska bir deyisle, Tirk sinemasi-
nin kadina bakisini, gise memurunun
mesaisi ne denli etkiliyorsa, Galata
Kopriusu’nde dolasan “bey” de o den-
li etkilemekte. Ustelik “Tirk sinema-
s1” diye genelledigimiz yapi, ne yazik
ki, blyik ¢ogunlukla, Galata Kopri-

si’ne giktiklarinda, Avusturyall hanim
kiza yukaridaki vatandastan daha farkl
bakmayacak erkeklerden olusmakta.
Tarihi boyunca, bu kuralin disina ¢i-
kanlar olmussa da genellik hep bu ni-
teligi korumus. “Bakis”m, son zaman-
lardaki ug érneklerinden birini yénet-
men ve oyuncu bir sohret verdi. Kartal
Tibet, “Yeni Olgu” dergisinde, dergi-
nin geng yazarinin “duyduklarina inan-
madan” aktardi§i su fikirlerini iletiyor-
du:

— Son dénem cevrilenfilmlerde ge-
nellikle starlarin tecaviize ugramasini
nasil degerlendiriyorsunuz?

— Tirk erkegin kadina bakisi budur,
Turkiye’de kadin boyle yatirir kadini,
catir catir yapar. Tecaviiz olayi da bu-
nun sinemaya yansimasindan baska bir
sey degildir.

— Sinemada hep edilgen kadin gos-
teriliyor.

\-i- Kadin eksik bir yaratiktir. Onun
tek guci fiziksel-kimyasal yanidir. Ba-
na, tek basina gucld, edilgen olmayan
bir kadin gosteremezsiniz. Kadin bir de-
fa asalak bir mahluktur. O, her zaman
bir erkegin hinjayesine girmek ister.
Dinyada ve Tirkiye’de bunu istemeyen
tek bir kadin gosterebilir misin bana?
Bueksikliginden dolayi da devamli bir
baski doguyor tzerinde. Tirk sinema-
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sinda kadin yerindedir. Seyircinin iste-
digi kadindir. Yatak metasidir.

— Bu anlayis yikilamaz m1?

— Yikilmaz. Her seyden 6nce kadin,
dogasi geregi, distinecek kafa yapisina
sahip degildir.. Dislinmeye baslayinca
da dert olur zaten.

ci !

Dogrudur. Bu agidan baktiginizda,
Turk filmlerinde de kadin disiinmeye
basladiginda “dert" yaratir. Lutfi O.
Akad’m *Gelin” filmini animsiyorum.
O insani kederden inim inim inleten, go-
cuk 6ldu olecek diye kivrandiran olay
boyuncarfilmin erkekleri i¢in en 6nem-
li dert "Gelin" (H.Kogyigit) olacak o
basina buyruk kadinin, dustnip tasi-
nip dogruyu bulmaya calismasiydi. O
kadin dusunmeye kalkmasaydi, yalniz-
ca cocugunun d8limiyle kalacakti. Ne
isyerleri yanacakti, ne mutlu ve mazbut
aile parcalanacakti.

Turk filmlerinde, K.Tibet’in ¢cok gi-
zel simgeledigi gibi, dusinen kadinin
"dert" c¢ikarmasi da ortaya konur.
Ama genellikle yine o Galata Képri-
si’nde dolanan erkegimizin "dert” gor-
dagi bicimiyle. “ Delikan” da (Atif Yil-
maz), adam, Tibet’in deyimiyle "yati-
rir kadini gatir catiryapar” ama kadin
boyle bir sevgiye razi degildir. Adami
sevmesine karsin, kacar ondan. Kagin-
ca ne olacak? TabiT koti yola diser.
Film boyunca, kadinin insanca bir yak-
lagim istemesini, "kdtlyol’'da bile ada-
ma duydugu sevginin strisini goriiriiz
de, o "erkekce’yaklasimin, o “catir ¢ca-
tir” sevginin kirtlmasi ne mimkin?

Biraz olsun kadin-erkek iliskilerine
gozliksiz bakmaya calisan filmlerden-
di bu iki érnek. Yani "yalnizca tecim-
sel amag gutmeyen” filmlerden. * Mi-

Bataklikla Bir GUI (Orhan AksoyJ'da Faruk Peker ve Banu Aikan

ne”, “Seni Seviyorum”, “Bir Yudum
Sevgi” gibi filmlerinde Atif Yilmaz’in
kadimn iginde bulundugu kiskactaki
cirpinislarina bakabilmesi baslibasina
bir zaferken, bu filmler bir sinema ya-
zari tarafindan, "Turk sinemasinda
erotizmin aileye ve kadin seyirciye bak-
mas1” diye nitelendiriliyor. Agah Oz-
gug, "Fotograflariyla Tirk Sinemasin-
da Seks” diye 6nce bir dergide dizi, ar-
dindan kitaplar dizisi haline getirdigi
"yapiti”’nda, sinemamizin butiun disi-
lerinin (hi¢ ayricalik tanimadan timu-
niin) ya tumdyle ¢iplak, ya mimkin ol-
dugunca ciplak fotograflarini bulup
basmay1 becermek gibi bir is yapmis.
Dizinin bu énemli basarisinin yaninda,
O6zguc’in konuya ilisik gorus ve sapta-
malari da dipnot yada resimalti olarak
yer almis, 6zglic, 6n kapaginda Tirkan

Damga (Osman Seden)da Yaprak O zdemiroglu
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Soray’m "Mine” filmindeki sevisme
sahnesinden "arzulu” bir pozunu arka
kapaginda ise Ahu Tugba’nin her za-
manki cazip pozlarindan hirini bastigi
kitabinda, yalnizca tecimsel amagcla
"seks” ve erotizm olgularini kullanan
Turk filmlerinin cogunlugu degil, nere-
deyse geneli olusturdugunu pesinen ka-
bul ederek ise girismis. Elbette, seks ve
erotizm deyince de, en dnemli "nesne”
olarak kadin giindemde.

“Turk sinemasinin kadina bakisi” ir-
delenirken, Agah 6zglc’in bu kitabin-
dan yararlanmamak olasi degil. Cin-
ki, 6zglc, degme sinema seyircisinin
ulasamayacagi diizeyde ve sayida filmi
ele alan kitapta, Turk sinemasindaki
seks ve erotizm kapsami igindeki kadin
tiplerini de sergilemek ve "bakis”m ne-
reye yonelik oldugunu saptamak konu-
sunda son derece basarili olmus.

Tirk sinemasinda kadinlar “tip-tip"
ayrilmakta. Anlasilan, Tlrk sinemasi-
nin bugine degin siren en énemli so-
runlarindan biri kadin cinselligini "ka-
baca” kullanisi ve ise estetik bir boyut
katamayisi... Neyse ki, sinemamizdaki
ustalar, (drnegin Atif Yilmaz) imdada
yetismis de, kadinin cinselliginden ka-
ba -saba Olglilerde degil, estetik olarak
kullanimini saglamislar. Aslinda, diyo-
rum ya, sinemanin "bakis’% hi¢ de be-
nim ya da bizlerin (oldukga azinlikta-
y1z), bakmaya calistigimiz acidan degil.
Turk sinemasinda "tip-tip™ ayrilan ka-
dinlari, bir gline kadar yonetmenler har
vurup harman savurmuslar. Ama ba-
sarili yénetmenler, bu tipleri yerlerine
oturtup, cinsel 6§enin sinema estetigi ile
bulusmasini saglamislar.

Tipler neler? "Vamp kadin™ (ihrag
mahidir) "Ailekadini” (yari ihrag, ya-
ri geleneksel yerli malidir), "koti ka-
din” (evrensel bir maldir), "Erotik ka-
din” (herhalde Emmanuelle’den sonra



dogdu)... Tirk sinemasinin kendi ken-
dine bakisinda elestirdigi yan, bu kadin-
larin "mustehcenlik" (6zglic'e gore
pornografi ile esanlamhdir) boyutun-
dan cikarilip, erotik boyutta ele alinma-
sinin gecikmesidir. Bu da ustalar kana-
liyla yavas yavas becerilmektedir.

Simdi, Turk sinemasinin kadina in-
sanjg6zlyle baktigini kanitlayacak bir
sey var mi elimizde? 6nce bazi kalip-
lara oturtuyor. Sonra o kaliplar gerge-
vesinde erkek de@erlendirmesiyle kulla-
niyor. Sonra da, o degerlendirmenin es-
tetik boyutlarina varmanin hazzini ya-
samadigina Gzuliyor, yasarsa da sevi-
niyor... Bu arada da birkag yoénetmeni
harcayiveriyor. Bana kalirsa, érnegin
(hep 6rnek ondan verilyor, ama ne ya-
zik, baskasi pek az) Atif Yilmaz’in
amacinin kadin cinselligini ve erotizmi-
ni estetik hale getirmek oldugunu san-
miyorum, 6zglg¢ saniyor.

Sinemamizin atini dértnali strdagu
ve baskalarinin baska konularda tokez-
ledigi sansiire takilana dek keyfince ya-
sadigl pornografi doneminde, kadin,
her turlt erkek sadizmine alet edilir ve
gise memuru bilet kesmeye yetisemez-
ken gik ¢ctkmiyordu. Su filmlerin adla-
rina bakin: “Ayikla Beni Husni”,
“Calkala Yavrum Calkala”, “ Ah De-
me Oh De”, *Oh De Yafrum Oh De”,
“Tak Fisi Bitir isi”, “ Hasan Almaz Ba-
san Alir”, “Sipsak Basarim” ve daha
bir surdsu... Bu filmlerde erotizm ol-
mamasl, sinemamiz igin kayip sayiliyor.
Bu arada kadina bakacak hal mi kal-
mis? Ardindan gercek bir “‘pornogra-
fik” film ¢evrilmesi ve Zerrin Dogan
in bu filmde "gergekten > sevismesi, si-
nemada bir asama sayiliyor. Tabif 6y-
le. “Yeni Olgu” dergisinin sorusturma-
sina gore, bazi genclerimizin tek cinsel
tatminleri sinema salonlarinda oldugu-
na gore, gercekten sevisen bir kadinin
gorintisi elbette onlari daha cok mut-
lu kilmistir...

Budonem kapandiginda, Tirk sine-
masi kadinlarin cinselligini ne yapaca-
grni sasirmis midir? Yine Agah 6zglic’-
Un yorumuna déndyorum, bana ¢ok il-
ging geldigi i¢in. “Bu konuda denenme-
yen iki yol vardi. Biri, sarkici ya da
tirkaca agirlikh, genelde Arabesk’de-
nen tir: dtekiyol ise sinemaya cinsel es-
tetigi getiren bir Metin Erksan, bir Atif
Yilmaz bir Halit Refig gibi ustalarin
erotizmeyeniden el atmalari olacakti...

Belli bir sayginlikli bir seyirci kesimi-
nin 6niinde giden Mijde Ar’la Tirkan
Soray In soyunmalari elbette ilgi ¢eki-
ci boyutlar tasiyacakti...”

Yani, pornografik filmler furyasi,
sansir tarafindan durdurulunca, sine-
manin ustalari, bu boslugu kapatmak
icin Gnlileri soyuvermisler...

Lutfen Atif Yilmaz, durumu birlik-
te protesto edelim. Siz Tlrkan Soray’i
“Mine’'de ve “Seni Seviyorum’da “o

Nefret (Osman Seden) 'de
Fatma Girik ve

Hulya Avsar (ustle)
Beyaz 6lum

(Halit Refig)de

Ahu Tugba ve

Unsal Emre (yanda)
ihtiras Firtinasi

(Halit Refig)nda

Cihan Unal ve

Gulsen Bubikoglu (altla)
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iffet (Kartal Tibeti te MUjde Ar ve Faruk Peker.

Aile Kadim (Kartal Tibet)'ndu Mijde Ar

hale, pornografik filmlerin biraktig
boslugu kapatmak icin mi soktunuz?
Latfen, Tirkan Soray ve Mijde Ar:
Siz, Zerrin Egeliler, Zerrin Dogan, Dil-
ber Ay’in pornografik filmlerde mutlu
ettigi kalabaligi huzinlid birakmamak
icin mi soyunup dikindintz?

O filmlerde Turk sinemasinin kadi-
na bakisinda biraz olsun "insanca” bir
0geye rastlamaya calisiyorsunuz, iste
Ozgii¢’iin “yan-resmi” gériisiiyle bo-
zuma ugramaktasiniz... Aslinda “‘usta-
larin ” kadin sorununa filan egilmeye
niyetleri yok. Tim sorun, nerede mas-
tirbasyon yapacaklarim bilemeyen se-
yirciye kapr agmakmis...

“Ah Giizel istanbul’da, dykiiniin
bir kadin yazarin, Fiiruzan” in oldugu
da unutulmadan, bir “genel kadin ™\n
konumu ele alinirken, Omer Kavur’un
bakisi ne denli énemliyse, Tirk sinema-
sinin  zihniyetini simgeleyen bakisla
"Fahiseye toplumun disladigi koti ka-
din olarak degil, yara almis, ezilmis bir
insan olarak bakmak™ diye nitelendi-
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rilen “yari-resmi” goris de o denli
onemlidir. Clnkd Tirk sinemasl, bi-
tuntnde (bir stird elestirmeni dahil) ka-
dina filan bakmaya niyetli degildir.
Zorda kalinca “moda olan ™ gorusleri
beyaz perdeye aktarmakta; giseyi ne
guclendirecekse onu yapmakta, eli ce-
binde Galata Koprisi’nde dolasan er-
kegin hovarda giluslerini atmakta, so-
nunda da kendi kendine tim bunlara
kulplar takmaktadir...

Saygin kadinlarin etegini kaldirmak
elbette bir “hayat kadim ”nin eteg@ini
kaldirmaktan daha heyecan vericidir.
Simdi de bu yola sapiimissa (bir¢ok yo-
netmenin disuncesi bu olsa bile ayrica-
likli olanlar alinmasin), gerekgesi Turk
sinemasinin ana yapisinda ve Tirk er-
keginin kadina bakisinin temel felsefe-
sinde yatar. Tlrk sinemasi, bakacagi se-
yin ne oldu§unu iyice bilmeden, neye
nasil bakacag! da belli olmaz gibi geli-
yor bana. Bunun disina kadinin ¢ikmasi
da mucize olurdu.

Kayip Kizlar (Orhan Elmas)'da
Nilgiin Sarayh, Ahu Titgba, Cigdem Tung

Ote yandan, elimizi vicdanimiza koy-
mak da zorundayiz. Sunun surasinda,
yetmis yili zor doldurmus bir sinema-
dan sorunlarini, 6zglrligund (nasil 6z-
glrlik oldugu heniiz belirlenmese bile)
kazanali elli yil olmus bir kadin kit-
lesi acgisindan distindyoruz. Adam bir
yandan sansirle, 6te yandan dagitim
ayaklariyla, beri yandan oyuncuyla bir
baska yandan da bir stirii ekonomik so-
runla ugrasiyor. Ugrasamayan da be-
zip savas alanini terkediyor. Bdyle bir
orman kanunu icinde, kim aldirir ka-
dina?... Kadin ise, kendinin ne oldugu-
nu, nerede oldugunu, hangi sanat da-
linda yerinin, taniminin ne oldugunu
tartismaya yeni baslamis. Daha da epey
surdlrecek tartismayi.

Durum bu merkezdeyken, “Turksi-
nemasinin kadina bakisi” elbette ger-
cek bir kaosa yaklasan gorintiler ve-
recek. Ama kaos olumsuz degil, yine de
olumlu kipirtilar icermekteyse, hakki-
ni vermek gerek. Kim ne derse desin,
Trk sinemasi, son yillarda her seye yo6-
nelik bir “bakis” kazanmaya calistigi
gibi, kadina da bir “bakmaya” ugras-
makta. Unutulmaz baslangiclar cik-
makta ortaya. Ote yandan, yine Tiirk
sinemasl, yalnizca tecimsel amaclar igin
degil, salt sinema adina bir seyler ya-
pildiginda da kitlelerin bedenisinin top-
lanabileceginin kanitlarini gérmekte.
TUm bunlar Tirk sinemasini olusturan
degisik kesim ve Kisilere ¢ok seyler gos-
termekte.

Belki bir glin (pek uzakta gérunmu-
yor o giin) Tirk sinemasi da Galata
Koprisu’nde dolanirken elini cebinden
cikaracak ve Avusturyall hanim kiza
bakarken “Anam, baldirlara bak” di-
ye degil, “Ne de giuzel sey, 6grenci mi
acaba?” diye dusunecek.

Kim bilir?
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TELEVIZYON
REHBERI

2 Kasim 1984 Cuma
THE TEMPEST
(FIRTINA)

konu:

Milano diki Prospero, kardesi An-
tonio’nun ihaneti sonucu tahtindan
uzaklasir. Napoli’den kizi Miranda ile
bindikleri gemi firtinaya tutulunca 5»
siz bir adaya ¢ikarlar. Gizli bilimlerle
ugrasan Prospero, adadaki cinleri kendi
buyruguna alir. Kiziyla birlikte orada
oniki yil kalirlar. Bir giin ada agiklarin-
dan ge¢cmekte olan bir gemide Napoli
Krali ile birlikte, kardesi Antonio’n.un
da bulundugunu anlar. Sihir giiclyle
firtina gikararak gemiyi ada kayalikla-
rinda parcalatir. Napoli Krali’nin oglu
Ferdinand da yolcular arasindadir. IPros-
pero’nun kizi Miranda, onunla karsi-
lagir. iki geng biyiik bir tutkuyla biri-
birlerine baglanirlar.

3 Kasim 1984 Cumartesi

IVANHOE
1951 ABD yapimi, 107 dakika

yonetim: Richard Thorpe

Ilvanhoe/Richard Thorpe

TV'de sinema izlence/erinin bittiniyle diizene ve
kaliteye ulasacagini elbette umuyoruz. Sorumlular
bir ay sonrasininfilmlerini bile tam olarak sapta-
yip basma ulastiramiyor/ar. 6 n bilgiyoksunlukla-
ri dolayisiyle son anda yapilan degisikliklerden il-

lallah dedik. Zaten film seckilerine bir tek uzman

oyun: Robert Taylor, Elizabeth Taylor,
Joan Fontaine, George Sanders,
Emilyn Williams, Norman Wooland
goruntt: Frederick Young

muzik: Miklos Rozsa

konu:

Olaylar ingiltere’de Normanlann
baskin yillarinda geger. Sakson silahso-
ri lvanhoe, rehine alinmis Kral Aslan
Ydurekli Richard’i kurtarma hazirlikla-
rindadir. lvanhoe’nun sevgilisi Rowe-
na ile York’lu Isaac’m glzel kizi Rebec-
ca kaleye hapsedilmislerdir. Norman si-
lahsorleri De Bois-Guilbert ile Sir Hugh
de Bracy, kizlari kandirmaya galisirlar.
Buyuculikle suglanmis olan Rebecca,
yakilarak 6ldurilmeye yargihdir. Sher-
wood ormaninin haydutlari kaleye sal-
dirirlar. Rebecca’yr kagiran De Bois-
Guilbert’e lvanhoe meydan okur. iki
can dismani balta ve gurzlerle 8limcl
bir dévuse baslarlar,
notlar:

Romantik dénem ingiliz yazar Sir
Walter Scott’m en Unli tarihsel roma-
ni. Yer yer uzun konusmalarla dolu se-
naryo filmi hantallastiriyor. Oteki sah-
neler canli ve strikleyici. Goruntuler
giizel. Hemen hepsi ingiliz olan oyun-
cular iyi. Ancak basroldeki Amerikali
Robert Taylor igreti kaliyor. Bir klasik

eli degmedigi belli. Filmler Gstline yapilan agikla-
malar ise anlamsiz. Ankara'da ¢ok degerli sinema
yazari arkadaslarimiz var. Bir zahmet onlara da-
nissalar, kotu ma olur?

Ziya METIN

romani olsun tanimak agisindan geng-
ler izlemeli.

4 Kasim 1984 Pazar
DRIVER
(SURUCU)

1978 ABD yapimi

yonetim: Walter Hill

oyun: Ryan O’Neal, Bruce Dem, Isa-
bel Adjani, Ronee Blakley, Joseph
Waish

konu:

Filmin gercek basrollerini otomobil-
ler, daha dogrusu adsiz kahraman oto
suriclleri oynuyor. Teknigin ve kurgu
inceliginin son sinirina dayanmis gos-
terisli cekimler i¢inde bombos bir hirsiz-
polis 6ykisu. Sonraki filmlerinde ken-
disini toparlayan Walter Hill, burada
heniiz meslegini 6greniyor. Oyuncular
tatsiz. Hele ¢ekirdekten yetisme Paris-
li Isabel Adjani, Hollywood ambalaji
icinde sudan cikmis baliga dénmius.

6 Kasim 1984 Sali

THE PRESIDENT'S ANALYST
1967 ABD yapimi, 104 dakika

yonetim: Theodore J. Flicker
oyun: James Coburn, Godfrey Camb-
ridge, Severn Berden

9 Kasim 1984 Cuma
BUTTERFLIES ARE FREE

(KELEBEKLER O0ZGURDUR)
1972 ABD yapimi, 109 dakika

yonetim: Milton Katselas
oyun: Goldie Hawn, Eileen Heckart,
Edward Albert.

konu:

Gozleri dogustan gérmeyen Don Ba-
ker adli geng adam, yazgisina boyun eg-,
mek yanhsi degildir. Varlikli annesinin
direnmesine aldirmadan kicuk bir da-
ire kiralayip tek basina yasama savasi-
mina girer. Unli artist olmaya merakh
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zipir bir geng kizla, apartman komsu-
su Jill Janner ile tanisinca olaylar geli-
sir. Aralarinda duygu ve sorumluluk
paylasimi baslar,

notlar:

Az kisili bir sahne oyunundan yola
¢ikarak tiyatro kokmayan bir film yap-
mak her babayigitin harci degil. Ama
soyle Broadway usuli pisirilmis, bolca
duygusallikla soslanmis  Oykiilerden
hoslaniyorsaniz, buyurun. Garnituri de
Goldie Hawn ve Eileen Heckart adla-
rinda lezzetli iki kadin oyuncu.

11 Kasim 1984

BLACK STALLION
1979 ABD yapimi

yonetim: Carol Ballard
oyun: Kelly Reno, Mickey Rooney

13 Kasim 1984 Sal
DOCTOR ZHIiIVAGO

(DOKTOR JIVAGO)
1966 ing.-ABD yapimi, 180 dakika

yOnetim: David Lean

oyun: Omar Sharif, Julie Christie, Rod
Steiger, Alec Guinness, Tom Courte-
nay, Geraldine Chaplin, Ralph Ric-
hardson, Siobhan McKenna, Rita Tus-
hingham.

senaryo: Robert Bolt

konu:

Yirminci yizyil baslan. Yuri Jivago
sekiz yasindayken ana-babasiz kalmis-

Doktor Jivago/David Lean
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tir. Moskova’nin varlikh ailelerinden
Gromekolann konagi Varikino’da bii-
yatilir. Toplumsal calkantilarin Ekim
devrimine gebe oldugu gilinlerde tip fa-
killtesi 6§rencisidir. Universite arkadas-
larindan Pasa, bildiriler dagitan, sik sik
Car polisiyle basi derde giren bir mili-
tandir. otekisi, Komarovski, politik
bagnazligin son sinirindadir. Hepsinin
tutkun olduklari giizel Lara, gevrelerin-
de bir koruyucu melek gibi dolasir. La-
ra’nin gonluni kazanan Yuri ise, ken-
disini okutan ailenin kizi Tonya ile ev-
lenir ve bir ¢ocugu olur. Devrimle bir-
likte gelen i¢ savas Rusya’yi altist eder.
Politikayla pek ilgilenmeyen Jivago ai-
lesi sikintili gunler gegirirken, Pasa,
devrimin érgutgllerinden General Strel-
nikov olarak ortaya ¢ikar. Lara, Yuri’-
nin givenligini saglamak i¢in sevmedi-
gi kisilere yalvarmak durumuna diise-
cektir,

notlar:

Rejim karsiti Sovyet ozani Boris Pas-
ternak, tek romanini Rusya disina ka-
¢irip Avrupa’da yayinlayinca yankila-
ri buylk olmustu. Batili sinemacilar ha-
zir reklamdan yararlanarak filmi kotar-
dilar. Oyuncularin Rus atmosferine
uyum sagladiklarini séylemek gig. Bel-
ki biraz Julie Christie. Hele Omar Sha-
rif’in Yuri’si hi¢ ilgisiz. ingiltere’nin
seckin yonetmeni David Lean, gengli-
ginde 6nemli yapitlar verdi. inandirici
karakterler cizen Kisa Raslantilar, Bi-
yik Umutlar ve Oliver Twist animsa-
nabilir. Burada, tanimadigi bir toplu-
mu yalinkat dekoratif bir 6ge gibi yan-
sitiyor. Ustelik filmin ilk yarisindaki

profesyonel sinema dilini ikinci yarisin-
da koruyamadan. Fred A.Young’m et-
kili doga gdérintileri, Maurice Jarre’-
In cabuk akilda kalan mizigi hosa gi-
debilir.

17 Kasim 1984 Cumartesi
WAR LORDS OF ATLANTIS
(ATLANTIS’IN SAVAS

TANRILARI)
1978 ABD yapimi

18 Kasim 1984 Pazar

PEPE
1960 ABD yapimi, 195 dakika

yonetim: George Sidney

oyun: Cantinflas, Dan Dailey, Shirley
Jfones

konuk oyuncular: Maurice Chevalier,
Bing Crosby, SammyDavisjr., Zsa Zsa
Gabor, Greer Garson, Jack Lemmon,
Kim Novak, Debbie Reynolds, Edward
G.Robinson, Cesar Romero, Frank Si-
natra...

konu:

Meksikali seyis Pepe, kendi yetistir-
digii ve Don Juan adini verdigi ati evla-
di gibi sevmektedir. Amerikal filmci
Ted Holt, ati ilk goriste bedenerek
Hollywood’da kullanmak igin satin
alir. Don Juan’mdan ayrilamayan Pe-
pe de onun ardindan gider. Boylece si-
nema merkezinde eglenceli olaylar bir-
birini izleyecektir.

notlar:

Meksika’nin Charlie Chaplin’i konu-
mundaki 6zglin gildiri sanatgisi Can-
tinflas’in Hollywood’da cevirdigi iki
filmden biri. “Seksen Gilinde Devria-
lem” in gise basarisi tizerine ayni espri
icinde kotarilan “Pepe” unli konuk
oyuncularla dopdolu. Ne var ki ama-
cina pek ulasamayan bir calisma.

20 Kasim 1984 Sali
BANG THE DRUM SLOWLY

(DAVULU YAVAS CAL)
1974 ABD yapimi

yonetim: John Hancock
oyun: Michael Moriaty, Robert De Ni-
ro

konu:

Robert De Niro’nun ilk ¢calismalann-
dan olan bu film Tirkiye’de gdsterime
girmedi. Bu beyzbol dykisi ne diizey-
de olursa olsun, yalnizca buyuk aktér
De Niro’yu izlemek bile yeterli.



24 Kasim 1984 Cumartesi
FISH HAWK

yonetim: Donald Shebib
oyun: Will Sampson

25 Kasim 1984 Pazar

ESCAPE TO VICTORY
1981 ABD yapimi

yonetim: John Huston

oyun: Sylvester Stallone, Michael Cai-
ne, Max Von Sydow

futbolcular: Pele, Ardiles, Bobby
Moore

konu:

Paris isgal altinda. Futbolsever nazi
subayi, uluslararasi bir mag diizenler.
Miittefik tutsaklarindan derlenen fut-
bolcularla, Alman takimi, Colombes
Stadi’nda karsilasirlar. Hepsi birer vir-
tlioz olan tutsaklar, yensinler mi, yenil-
sinler mi? dte yandan Fransiz direnis
orgitu, futbolcularini staddan kagir-
mak i¢in zorlu bir tasarimi uygulama-
ya koymustur,
notlar:

Zoltan Fabri’nin 6zgun filmi “Ce-
hennemde iki Devre”, yasli usta John
Huston’a esin kaynakligi ediyor. Nedir
ki cagdas sinema endistrisinin bitin
olanaklarim kullanmasi bile Fabri’nin
basarisini unutturamamis. Gergi gene
de ilgiye deger. Hem roliine canla bas-
la sarilan Stallone gibi oyuncular bege-
niyle izlenir, hem de diinyanin biyuk
futbolculari Pele’ler, Ardiles’ler Boby
Moore’lar.

Escape to Victory/John Huston

irlandall Kiz/Davld Lean

27 Kasim 1984
RYAN’S DAUGHTER

IRLANDALI KlIZ
1970 ABD yapimi. 192 dakika

yonetim: David Lean

oyun: Robert Mitchum, Sarah Miles,
Christopher Jones ve Trevor Hovard,
John Mills

senaryo: Robert Bolt

gorintl: Freddie Young

muzik: Maurice Jarre

konu:

I. Diinya Savasi Avrupa’yi kasip ka-
vururken, irlanda halki da ingiliz ege-
menligini kirmak igin savasim vermek-
tedir. Kirsal kesimden Rosy adli do-
yumsuz geng kadin, yaslica kocasl 63-
retmen Charles’i aldatarak, ingiliz or-
dusundan geng binbasi Dorian ile -bir
dismanla- mercimegi firinlar,
notlar:

Bir tur ‘“Madam Bovary” benzeti-
siyle, Ustlin-yapim olarak dretilen film,
dogrusu David Lean’e yakisan bir ya-
pit degil. Nedir ki anglo-sakson sinema-
cilarin profesyonelligin doruguna ¢ik-
mis olmalari isi degistiriyor. Genis se-
yirci kitlelerinin isteklerini milimi mili-
mine bilen bu canavarlar, yavanliklar-
la guzellikleri dylesine orlyorlar ki il-
gisiz kalmak kolay degil. Bizce filmin
en iyi yani gorintileri, en kot yani da
oyunculari.
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SINEMA ANILAR]

1930'lann sonlarinda ve on yillik bir
aradan sonra ‘‘sesli, sarkili sinema”
olayinin yankilari hala siriyor: Fox’-
un temsilcilik birosunun kapamsmdan
sonra Kadikdy’deki “ Siireyya” sinema-

Greta Garbo
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Giovanni SCOGNAMILLO

sin1 yéneten enistem (“SUreyya” dan
ayrildiginda uzun yillar Beyoglu'’ndaki
“Atlas” sinemasini yonetecek, sonra-
dan Vedat Ar ile birlikte, Turkiye’de ilk
kez reklam filmi yapim ve daditimina

baslayacaktir) senkronu paklarla yapi-
lan, gerektiginde perde arkasinda, anin-
da, ses efektleri ile desteklenen ilk sesli
film deneylerinden s6z ediyor, annem
ise “Elhambra” sinemasinda yer alan
ilk Fransiz sesli filminin (Les trois mas-
ques/Ug maskeli adam) gorkemli gala-
sini ve cam gerceve indiren kalabahgi
animsiyor. Gala’dan -ya da baska bir
benzer gala’dan, bilemeyecegim- resim-
ler de var, basta Fahir ipekgi olmak
Uzere tim ipekgi ailesini smokinler,
kirkler ve uzun giysilerle biraraya ge-
tiren resimler...

2. Eski perdeler

Cocuklugumun ve ilk gencligimin Be-
yoglu sinemalarini daha dnce de, kisa
bir yazida anlatmay denemistim (Bk.
Ah vah Beyoglu sinemalari, Milliyet Sa-
nat say1 306,15.1.1979), nedir ki bu sa-
hifelerde ayni konuya ¢ok daha ayrin-
tili bir sekilde donmek ihtiyacini duyu-
yorum* sinemalar, filmler dénemin ge-
nel havasina ve Kisisel anilara bir kat-
kida bulunduklarindan.

Kusagimdan olanlar, yani yarim yilz-
yili iyi kotd asmis olanlar, animsarlar:
Yuksekkaldirim’da yillar yili bir sine-
ma vardi, acilis tarihini saptayamadi-
gim, 1970’lerin baslarinda kapanip ke-
reste deposuna dondstirilen. Cocuklu-
gumda ve ilk gengligimde hig girmedim
o sinemaya, yillarin gegmesi ile salas,
pis, sarapgilarin, esrarkeslerin sigindi-
g1 bir sinema oldu. Zaman zaman yerli
filmler oynar, zaman zaman da hangi
unutulmus depodan ¢iktigi belli olma-
yan ilging yabanci filmler sergilerdi.

Y uksekkaldirim sinemasina ilk kez
1961/1962 yillarinda ayak bastim, Ha-
lit Refig ve Ali Gevgilili ile birlikte, bir
sinema kuliibiine ya da bir Sinematek’e
gidercesine. iki hafta Ust Uste o salas sa-
lon Alman sinemasinin iki basyapitini
sergilemisti ¢linkd: Fritz Lang’in “Dok-
tor Mabuse der Spieler” (1922) ve Jo-
seph Von Sternberg’in Marlene Diet-
rich’i Unli eden, “Der Blaue Engel”
(1929).

Yanimizda ayakkabilarini c¢ikaran
hamallar, arkamizda acayip kokulu si-
gara igenler, otede kafayi ¢ekenlerle iz-
ledik o iki filmi sansimiza sasarak ve ar-
tik higc donmedik oraya. Yazik oldu da
¢lnkl ayni mevsimin yaz aylarinda
Y iiksekkaldirim sinemasi Fransizlarin,
bir kisim haricilerini istanbul’da cektik-
leri, Sultan Abdilhamit ile ilgili ve bas-
rollerini Viviane Romance ile Lucas
Gridolix (Abdulhamit)’nun oynadiklari
“ Le Sultan Rouge” (Kizil Sultan)i bir
yerden bulup cikartmisti.

Sinemateklere yarasir filmler goste-
ren baska bir Beyoglu sinemasi 1930°-
larda Suriye Pasaji’nda (SSCB Elgiligi’-
nin karsist) gosterilerini strdiren ve
sonradan Necip Erses stiidyosu olan



"Santral” sinemastydi. 1911 °de acilan
“Santral” salt énlinden gectigim, igi-
ne hi¢ girmedigim baska bir sinemay-
di. Ucuz bir sinemaydi, “duhuliye” 5
kurustu, seyircisi de “ayak takimin-
dan”. Beyoglu’nun o zamanlar parfiim
kokan liiks sinemalarina alismis, ahs-
tirlmis bir levanten ¢ocuguna uygun
dismezdi. “ Bitlenirsin” derdi annem,
“Filmlerden zevk almazsin, parampar-
ca olmus artik” eklerdi babam.

Bu durum iginde yapilacak tek sey si-
nemanin dninden gegip resimlere, afis-
lere i¢ cekerek bakmakti. Hem nasil i¢
cekmezsiniz ki, bir baktiniz, “ Santral”
sinemasl Fritz Lang “M-eine Stadt
sucht einen Mdérder” (1931) filmini ve-
ya baba Douglas Fairbanks’in “The
three musketeers” (1921)’i takmistir. O
yasimda Lang’t hi¢ bilmezdim oysa
“M”in dyle bir afisi vardi ki... ufacik
bir kizcagizi kapkara golgesi ile drten
bir adam (Peter Lorre).

Tepebasi’nda, Sehir Tiyatrosu’nun
ahsap binasinda -ya da “ Anfi” de- ya-
zin film gosterilirdi. 1896°da insa edil-
misti bu tiyatro-sinema salonu ve sine-
maseverlige basladigim yillarda elden
disme, bilmemkagmci gosterimlerini
yapan filmler izlenilebilirdi orada. Ba-
karsiniz bir kovboy filmi, bir
“western” takar, beyaz atli, beyaz
gomlekli, beyaz sapkali, sinekkaydi ti-
rasli Buck Jones’in, gene beyaz sapka-
Il oysa siyah gémlekli Ken Maynard’
m, bakarsiniz birl32 kisim tekmili bir-
den dizi filmi, Ornegin basrolde Ray
“Crash” Corrigan’m oynadigi bilim-
kurgusal “The undersea kingdom”
(1936) ya da Fransizlarin “Taras
Boulba” (1936)’si Annabella, Jean-
Pierre Aumont ve esi Kuledibili bir Ya-
hudi olan Harry Baur ile.

Tepebasi’ndan Galatasaray’a donip
sol koldan ilerlediniz mi karsilastiginiz
ilk sinema (bugin girisi artik caddede
olmayan) “ Ses” oluyordu, ya da “ Ses
Sinema Tiyatrosu.” 1940’larda, yaz ay-
larinda, “Ses” tiyatroculugunu unutup
bir iki mevsim sinemaya donismusti,
pek parlak sayilmayacak sonuclarla,
0zellikle Vichy donemi Fransiz filmle-
rini oynardi H.G.Clouzot’nun “ L’As-
sassin habite au 21” (1942), Marcel
L’Herbier’nin “La nuit fantastique”
(1942), Jacques Becker’in “Falbalas”
(1944), Jacqueline Audry’nin “Le mar-
nage de Chiffon” (1944) vb. gibi.

“Ses” ten sonra “Slmer” sinemasi
gelirdi (sonradan “Kugik Emek” ve
buglinkd “ Riya”). “Sumer” yillar yi-
lh6zen Film tarafindan isletildi ve ge-
ne yillar yili Universal ve Universal In-
ternational’in, kimilerini artik TV’de
yeniden izledigimiz filmleri ile saltana-
tini kurdu. Benim kusaktakiler icin
“Stumer” denildi mi akla ilk gelen Ma-
na Montez’in, Yvonne De Carlo’nun,
John Hail ve Sabu’nun rengéarenk Do-

Laurel-Hardy

gulu masal filmleri, gen¢ Tony Curtis’in
kihcli seriivenleri, Abbott-Costello iki-
lisinin guldirdleri, Donald O’Connor
ve Susana Foster’in mizikalleri ve bun-
lardan ¢ok daha dnce “altin sesli” De-
anna Durbin’in aglamakl, bol sarkili
filmleriydi. “Universal”in, ¢ogu dar
batceli, polis ve gerilim filmleri ashin-
da ¢ok daha ilging ve doyurucu idi,
Ozellikle Robert Siodmak’m imzasini
tastyanlar.

Donem, kuskusuz, Amerikan sine-
masinin agir bastigi donemdi; “Stmer”
Universal’in filmlerini sergiledigi gibi
onu izleyen ve ipekcilere ait olan
“ipek” ve “Melek” (buginki
“Emek”) ise “20th Century Fox”,
“ Metro-Goldwyn-Mayer” ve “Colum-
bia” sirketlerinin tekeli altinda kaliyor-
du. Sinemalari isleten ipekgiler ayni za-
manda film getiricili§i de yaparlardi (Fi-
tas). Karakdy’de fotograf¢ilikla basla-
yan, Tirk sinemasina (ve Muhsin Er-
tugrul’'un sinemacihigina) hiz veren
ipekgiler 40 yila yakin bir siire icinde
sinemacilik ve filmcilik piyasasinda ade-
ta rakipsiz kaldilar, sonra adim adim
coktuler.

“ipek” sinemasi “avantir”, “ Me-
lek” sinemasi ise “salon” filmleri gos-
terirdi. “ipek” Ustelik Beyoglu'na ilk
Tirk filmlerini (ipek Film’in yapimla-
rini) getiren ilk sinemada oldu. Aklim-
da ve anilarimda bu iki sinemayi hep iki
yapisik kardes gibi gérmusum, birinden
Obdrine ge¢cmek cok kolaydi ¢unkd,
musterilerin bilmedikleri bir ara kapi-
dan. Her iki sinema o dénemin Beyog-
lu’nun kentsoylu ve kozmopolit zevki-
ne yakisan gérkemli salonlardi. “ipek”
sinemasinin genis, Yesilcam sokagina
bakan, bol masali bir biifesi vardi ve bir
de Rum bifecisi, dazlak kafali, beyaz
biyikh, kirmizi yanakli. Severdim onu,
sik stk gazoz i1smarlar, zaman zaman
pasta bile ikram ederdi...

Sinema salonunun duvarlan boydan
boya Osmanli yasamim canlandiran
Kalmukoglu’nun dev tablolari ile siis-
liydu. Uzun uzun seyrederdim onlan,
film baglayincaya dek: ince islenmis Bo-
gaz yalilari, yalilarin 6niinde bekleyen
ipince sandallar, bahgelerde kiimelesen,
beyazlara blrtiinmis soylu hanimlar.

“ipek” sinemasinin kocaman tablo-
lar kadar “ Melek” sinemasindaki, per-
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Nelson Edy

denin iki yaninda yikselen, “liberty”
stilindeki melekler de salona ayri bir ha-
va getiriyorlardi. Aslinda her sinema-
nin ayri bir havasi ve dekoru vardi, mo-
dernlesmenin Kisiliksizliginden &nce,
“Luks”0n aynalari, “Elhambra”nin
ginileri ve duvar resimleri, “Mulen
Ruj”un hasir koltuklari gibi.

Bilmem neden bu sinemalari animsa-
yinca “Markiz” (eski “Lobon”) pas-
tahanesi de araya karistyor, mevsimle-
ri canlandiran mozaikli panolari ile.
dyle bir cagrisim iste, eski Beyoglu’nun
genel havasina uygun diye.

Bir seyirci olarak Turk sinemasi ile
ilk kez * ipek” te karsilasiyorum Ertug-
rul'un “Cici Berber” (1933)’i (ve suh
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Zozo Dalmas’in “To yelekaki” sarki-
s), “Tosun Pasa” (1939), “Allahin
Cenneti” (1939), “Akasya Palas”
1940)"1 ve -ilerde anlatacagim- ilk set zi-
yaretime neden olan “ Kahveci Guzeli”
(1941) ile. Fakat “ipek” denilince ak-
lima, “Trader Horn” dan sonra, baska
bir belge filmi geliyor, Afrika’da ¢ekil-
mis, Unli vahsi hayvan avci ve terbiye-
cisi Clide Beatty’in gerceklestirdigi
“Bring them back alive” . Ve kuskusuz
ilk “Tarzan” lar.

O yastaki begenilerimle “ ipek” sine-
masinin programlarini  6rnegin bir
“Melek” ten ¢ok daha doyurucu bulu-
yordum. Gildird ve macera filmlerine
tahsis edildiginde “ ipek” daha genis bir

tur serbestliginden yararlanirdi, genel-
likle. Guldurl dediniz mi akla ilk ge-
len Laurel-Hardy ikilisi ile Marx Kar-
desler’in cilgin ve gercekusticl guldi-
rileri oluyor. Aslinda beni en ¢ok et-
kileyen, en azindan beni en ¢ok guldi-
ren Laurel-Hardy filmi, hangi sinema-
da goérdigumi animsamadigim, “Fra
Diavolo” (The Devil’s brother, 1933)
olmustu. Sarkilara da genis yer veren
(Gnlu italyan haydudunu tenor Dinis
King oynuyordu) giysili bir gildiry-
di ve bazi bolimleri (sarap mahzenin-
de ikilinin, sarap ice ice, sarhos olma-
lari, Stan Laurel’in asilmasi gibi) gul-
dird sinemasinin klasik érnekleri ara-
sina girmistir. ikilinin, mizige bir hayli
yer veren ve birkag yil 6nce TV’de de
gosterilen, baska animsadigim bir fil-
mi de “Elhambra”da izledigimi -stelik
birka¢ kez- ¢ok iyi bildigim “ Babes in
Toyland” (1934) olmustur.

Laurel ve Hardy’den sonra en ¢ok
tuttugum guldard ustalari Marx Kar-
desler’di, Ferdi Tayfur’un seslendirmesi
ile. (Kaldi ki Ferdi Tayfur’un gerek
Marx Kardesler’i, gerek Laurel ve
Hardy’yi seslendirmesindeki basansi ar-
tik tlkemizin seslendirme tarihinin en
buyuk olaylarindan biri olmustur.)

“ipek” sinemasina, 1940’larm bagin-
da, gercek Amerikan sinemasinin kes-
fine de bor¢luyum: John Ford’un “To-
bacco Road” (1941) ve William A.
Wellman’in “The Ox-Bow incident”
(1943)’i ile. Gergi o yillarda artik sine-
manin salt bir ticaret kolu degil de bir
“sanat” oldugunu 6grenmeye basla-
mistim 6zellikle 1940’larda Vittorio
Mussolini’nin yonettigi -ve zaman za-
man Michelangelo Antonioni adli bir
senaryo yazan ve yénetmen yardimci-
sinin yazilanna da yer veren- “Cinema”
dergisinin sayesinde.

“Melek” sinemasl, daha 6nce de isa-
ret ettigim gibi, duygusal dramlarin, sa-
lon gildirdlerinin ve bliyik mizikal-
lerin sinemasiydi: usta klaket dansozii
Eleanor PowelPin “ Brodway Melody”
dizisi (1936/1940), Jeanette
MacDonald- Nelson Eddy ikilisinin
muzikli dramlari (Rose Marie, 1936;
Maytime, 1937; Sweethearts, 1939),
Garbo’nun sonuna neden olan Ernst
Lubitsh’in “Ninotcha” (1939)’si ve
Ozellikle usta George Cukor’un imza-
sini tasiyan “Two faced woman”
(1941) adhli rezalet, unla ikili Greér
Garson-Walter Pidgeon’un romantik
dramlari vb.

Bugin, kuskusuz yasin getirdigi bir
geriye bakmak 6zlemi ile, TV’de Ame-
rikan dizi filmlerini izledigimde her se-
ferinde blylk bir merakla “konuk
oyunculari” beklerim, ¢ogu eski do-
nemden kalma olduklari igin. Ve onlar
olunca diziyi baska bir zevkle seyrede-
rim, bazen buruk bir zevkle.

(Devam edecektir)



SENARYOCULASTIRDIKLARIMIZDAN MISINIZ?

Sinemamiz son yillarda edebiyatimizla iliskilerini iyice
yogunlastirdi. Yazarlarimiz, artik yalnizca yapitlarindan
yapilan uyarlamalarla degil, yazdiklari 6zgiin senaryolarla
da sinema diinyamizda yerlerini aliyorlar. Attila ilhan, Ya-
sar Kemal, Orhan Kemal, Tarik Dursun K., Nazim Hik-
met, Kemal Tahir, Selim ileri, Onat Kutlar, Basar Sabun-
cu, Isil Ozgentirk ve daha baska yazarlar Yesilgam'a se-
naryocu olarak girdiler. Necati Cumali, Osman Sahin ve
daha baskalari kendi yapitlarindan yapilan uyarlamala-
rin senaryo galismalarina katildilar. Bu sayimizda sine-
mamizla verimli bir isbirligine giren ya da bdyle bir isbir-
liginin esiginde olan yazarlarimizdan bazilariyla yaptigi-
miz bir sorusturmaya yer veriyoruz. Oniimizdeki say!-
larda bu alana 6nemli katkilari olmus -yukarida bir bolu-
munin adini andigimiz- yazarlarimizin yani sira, Erol Can-
kaya, Murathan Mungan gibi sinema diinyasina yeni gi-

ren yazarlarimizla soylesilerimizi surdirecegiz.

SENARYOCULASTIRDIKLARIMIZDAN MISINIZ?

1- Bugline kadar kag senaryo calismasi yaptiniz, hangi ydonetmenlerle calistiniz?

2- Senaryo yazma kararinizda ekonomik zorluklarin etkisi oldu mu?

3- Senaryo calismalariniz yazarlik mesleginizi etkiliyor mu?

4- Senarist-yonetmen Ikilisinin ne sekilde calismasi gerektigi konusundaki disinceleriniz nelerdir?

5- Edebiyat (tiyatro) ve sinema iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

6- Urinlerinizi pazarladidiniz piyasalari karsilastirabilir misiniz? Her iki piyasada da kimlerle ne
sekilde muhatap oluyorsunuz?

7- Yeni projeleriniz var mi1?

Necati Cumali

1,2- Sinema 6nde gelen tutkularim-
dan biri. 1959’larda bazi rejisorlerle is-
birligi yapmaya bagladim, 6rnek, “Ti-
tin Zamani*’nin birinci cildi “ Zelis” .
ilk olarak uzun bir sinopsis haline yaz-
dim. Hatta yazmadan Once Lutfi
Akad’a kisaca 6zet olarak anlattim» ¢ok
"lgilendi. Ondan sonra da uzun bir si-
nopsis halinde yazdim. Atif Yilmaz,
Latfi Akad ilgilendiler. Daha sonra hi-

kayeyi romana cevirdim. Altmis sayfa-
Jik uzun bir sinopsis halinde gonder-,
dim, filme esas olan da bu sinopsis ol-
du. O yillarda Paris’teydim. Sinemaya
bir hayli zaman ayiriyordum. Giinde
iki-G¢ film g6rdigum olurdu Sinema-
tek’te ve mutemadiyen senaryolar di-
sindyordum. Bunlari hicbir zaman bu
isten para kazanirim diye diisinmedim.
Ama, bir meslegim olursa, sinemada da
birseyler yazarsam ondan da bir gelir
elde edecegimi biliyordum. GCtinkl cok
geng yastan beri yazdigim her seye karsi
bir dcret almisimdir. Siire de, hikaye-
ye de, tiyatroya da. Elbette ki sinemayla
ugrasirsam, sinemanin da bir seyler ge-
tirecegini biliyordum. Ama hicbir za-
man para &n plana gelmemistir. Sonra
istanbul’a donisimde, yalniz yazar
olarak yasamaya karar vermistim. De-
nedim ve arkasi arkasina 6zgin senar-
yolar yazdim. Bu senaryolar Paris’te
kalmamin etkisiyle bizim Yesilcam’in
zevkine uyan seyler degildi. Bunlardan
ben filmcilerle neredeyse anlasirken
vazgeciliyordu. Bu kadari bize gelmez,
tehlikeli olur, iste Avrupa 6lgllerine go-
re yazilmis seyler, deniliyordu. Bu se-
naryolarin bir-ikisini kaybettim. Bun-

Cemile OZDEMIR

lar icinde “ Calidaki Kesik" diye bir se-
naryom vardi. Kirsal kesimdeki bir ci-
nayetten yola ¢cikmistim. “ Algarip” di-
ye bir senaryom vardi. Anadolu’da
uzun yol yapiminda ¢alisan kamyon so-
forlerinin evinden uzak yasamini dile
getiren bir senaryoydu. Sonra bir
“Carmen” uyarlamasi vardi. Sonra
baktim Yesilgam’la anlasma olanagim
yok. Hatta bir hatiram vardir: Bir gln
Ayhan Isik’la beraberdik, sen bu sine-
maciarla bosuna vakit kaybetme, bun-
larin istedigini yazamazsin, hikayeleri-
ni yaz, hikayelerine misteri olsunlar de-
digini bilirim. “Susuz Yaz”m konusu-
nu kendisine anlatmistim, belki ben oy-
narim, yeter ki hikayeyi yaz demisti.
Benim ilk senaryom “Titin Zamani”
degil. Ondan evvel “Bos Besik” filme
alindi. Sonra, “Bos Besik” Ugur Film
tarafindan ikinci kez filme alinirken
oturdum, piyese 15 sayfalik bir giris
yazdim, ydériklerin hayatiyla ilgili. Bu
da avukatlik yillarimdaki gézlemlerime
dayanarak olustu tabif ki. Dogrudan
dogruya senaryo ¢alismam olmadi. On-
dan sonra benim “Derya Guli” na,
“DilaHanim” 1, “Bos Besik” i ve “ Su-
suz Yaz” 1 ikinci kez filme aldilar. “ Mi-
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ne” nin senaryosunu Atif Yilmaz’la be-
raber yazdik, o senaryoyu halen sakla-
rim. Benim yazdigim senaryo durur, el
yazisiyla 250 sayfalik bir senaryodur.
Tam benim yazdigim gibi cekilmedi
film. Benim yazdi§im senaryonun so-
nunda Atif Yilmaz kendi anlayisina uy-
gun ve arzusuna uygun bir degisiklik
yapti. Sonra, agikca sdylemek gerekir-
se senaryo calismalarini kestim. Cin-
ki senaryo calismasi bana fazla bir sey
getirmiyor. Ben hikayemi, piyesimi di-
stndram.

3- Senaryo bir recete istiyor yazar-
dan, kalip istiyor. Ben daima kalipla-
rin disina kagiyorum. Sinema, tiyatro
okullarinda &gretilen seylerden nefret
ederim. Yazar, kendi deneyleriyle, ace-
milikleriyle, kisiligiyle vardir. Bunlari
formiillere uydurdugunuz andan itiba-
ren, zaman sizi yer. Bakin bir¢ok yer-
lerde soyledim, butln iyi piyes yazar-
lari acemi gibi gorinirler ama bitin
blyuklikleri de o acemiliklerinden ge-
lir. Bilhassa Cehov’da gorilir bu. O
deneylerdir tiyatroya ya da romana tat
katan, canlilik getiren. Ben dogrudan
dogruya anlasamam sinemacilarla. is-
tiyorlar ki kadin surda soyle yapsin, er-
kek surda tokati bassin. Buna benzer
seyler istiyorlar. Bunlari ben yapamam,
onun icin koptum. Geliyorlar hikaye-
mi istiyorlar, ¢evrilen hikayelerimin sa-
yisi 10°u buldu. Bu sene iki hikdyem da-
ha cekiliyor. Senaryo calismalarina
ufak tefek yardimlarim olabilir bundan
sonra. Diyaloglarin dizeltilmesi, bazi
fikirler vermek gibi. Ama, ben eserim-
den sorumluyum, gerisine karismam.

4- Ben bugiine kadar bazi filmleri iki
kez filme alinmis bir yazarim. inaniyo-
rum ki, “Dila Hanim™ 1, “Sisuz Yaz”1,
“Zelis” i, “Bos Besik”i bir kez daha ya-
pacaklardir. Clinkd bunlar halkin ¢cok
tuttugu konular. Benim yazdigim gibi
cekilmiyor ama, gelecekte eksiksiz ge-
keceklerdir. Kim eserime yaklasirsa o
daha iyisini yapacaktir. Simdi, “Mi-
ne” nin basarisi piyese yaklasmasindan
oldu. Ylzde 60-70 piyese yakindir “ Mi-
ne” . (S6zun burasmda “Mine” nin so-
nundaki degisikligi soruyorum.) Akil
mantik disi bir ask sahnesi ilave edil-
di. istasyonda adam éldirip, g kilo-
metre 6tedeki sevgilisiyle bulusmasi bir
insan igin pek akil alacak care degil.
Ama gbze hos goriinliyor (!) sinemada,
bir ask sahnesi, bir sevisme sahnesi ya
da seks furyasinin icinde. Sonra artist-
ler etrafinda ¢ikmis dedikodular, basi-
nin propagandasiyla... Bir Cihan Unal-
Tirkan Soray yakinligi o derece, fotog-
raflarla gosterildigi zaman cekici olu-
yor degil mi? Bunlar sinemadef?l. Bun-
lar basinin propagandasi, dedikodula-
rin uyandirdig ilgi. Sinema baska bir
sey. Sinema bitin bu dedikodulari sil-
dikten sonra, nesnel bir gozle seyretti-
giniz zaman, ne kalirsa odur.
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5-TV bize Amerikan sinemasini evi-
mizde otururken seyretme olanagini ge-
tirdi. Yabanci sinemayi izlerken daha
objektif oluyoruz ve Yesilcam ile ara-
sindaki kurgu akrabahgini gériyoruz.
Regete ayni. Ne fark var derseniz, Ame-
rikan filmlerindeki diyaloglarin kalite-
si. Pek ucuz konusturmuyorlar. Bizim
bu pek alisik oldugumuz, maalesef tizl-
ci bayagihiga tahammiil edilmiyor. Biz-
de mahalle kahvesi, cesme basi dediko-
dulari vardir. Bizim sinemamizi bozan
seylerden baslicasi bu. Cok ucuz, ¢cok
sagma, ¢ok sudan seylerle doldurulur
diyaloglar. Amerikan sinemasinin tek-
nik olanaklarina yazar da katkida bu-
lunuyor, orada yazar zeka kivilcimlari
tastyan diyaloglarla, begeni, espri, siir
tasiyan diyaloglarla o ucuz dedigimiz
konulan zenginlestiriyor. Bizim sinema-
mizda teknik yetersizligini bu yolla ka-
patabilir. Buglin bakiyorum, begenilen
“Bos Besik” filmi 90 dakikalik, G¢-bes
saniyelik benim siirsel s6zlerim kurta-
riyor filmi. Salonda seyirciyi izleyin,
birden baska bir hava esiyor. Bakin
ben, kendini ¢cok dagitmis bir yazarim.
Ben dagitmadim, belki de Turkiye’nin
kosullan beni bu hale getirdi. Ogiinmek
gibi olmasin ama, yetene@im de elveris-
liydi. Siirden hikayeye, hikayeden ro-
mana, tiyatroya kolaylikla gegtim. Be-
nim igin bdyuk bir zorlama olmadi.
Masanin ustiine ¢cektim mi kagidi ro-
man yazacagim diye, (¢ glinde intibak
edebiliyorum. Bugiin de kessem siiri,
bes giin sonra yeni bir romana basla-
yabilirim. Kafamda dolu. Ama, dénem
dénem yaziyorum.

6- Benim bu islerde, bir misalim var-
dir: ben at pazarinda at satmiyorum.
Kendime yakisan bir sekilde davrani-
rim, mahcubiyet karsi tarafa aittir. Ba-
zen, dostluklar devreye girer. Ne vere-
bilirsen, onu ver derim. Ben higbir za-
man sinemaya bir kazang goziyle bak-
madim. Gegen gin bir olay beni ¢cok
memnun etti. Feyzi Tuna telefonla ara-
di, “O¢” hikayesini almak istiyoruz,
dedi. Yapimcisi, Kadri Yurdatap. Hay
hay dedim, memnun olurum, zaten se-
ninle eski kalmis bir isimiz vardi, de-
dim. Fiyat ne istersin abi, dedi, sen ne
takdir edersen dedim. Biliyorsun, ne ol-
dugunu, yazarsin, ben imzalarim de-
dim. Ve hemen ertesi glin vadesiz, her
an alinabilecek 350 bin liralik geki ver-
di. Bu benim sinemada, enflasyonla
ayarlayamiyorum ama, belki de en yik-
sek aldigim tcret oldu simdiye kadar.
Pazarligin sikintisini distiniirseniz, pa-
zarhik olmadan yapiimasi memnun edi-
ci. Hem bir yazara yakismaz ki, eski el-
bise satar gibi pazarlik yapmak.

7- Var. “ Ay Bliylrken Uyuyamam’
senaryolastirmak istiyorum. Modern
bir sey yapacagim ondan. Tuhaf degil
mi, son Venedik Festivalindeki bir fil-
min adi “Dolunay Geceleri”.

Macit Koper

1- Senaryo ¢alismalarina Atif Yil-
maz’in énerisiyle ve onunla birlikte bas-
ladim. Bu ilk ¢calismanin adi “ Seni Se-
viyorum” . Sonra Erdogan Tokatli’nm-
bir projesinden yola ¢ikarak “Fidan”
adli senaryoyu yazdim. Buglnlerde Ya-
sar Seriner’in cekecegi “Kiraz” adli bir
calismanin Gstiindeyim.

2- Sanatsal alanda simdiye dek hig-
bir konuya kendimi hazirlikh hissetme-
den girmedim. Bu hazirhk Tirkiye ge-
nelinde ve geleneginde oldudu gibi
“kendince” bir hazirlik oldugu igin,
kendini hazir hissetmenin eksigi gedi-
gi, calisma icinde, ¢alisma siirecinde gi-
derilir. Bu serliven iginde ekonomik
zorlama basat degildi ama hig¢ yoktu da
denilemez.

3- Yalniz senaristlik tiyatro yazarli-
gimi degil, tiyatro yazarhgim da sena-
ristdgimi etkiliyor. Yanlis anlagiimasin,
tiyatroyla sinemayi birbirinden etkile-
nen ve kesinlikle birbirinden ayn iki sa-
nat dali olarak géruyorum. Ancak, ti-
yatro alanindaki ¢agdas yazarlik calis-
malariyla sinema alanindaki senaryo
calismalari bigim agisindan biyuk ben-
zerlikler gosteriyor. Cagdas tiyatroda
yazar, artik evinde oturup oyun yazma-
yi biraktl. Anlastigi bir yonetmen, is-
birligi iginde oldugu oyuncularla birlik-
te, oyununu tiyatroda, bir tiyatro ga-
lismasi sureci iginde olusturuyor. Sine-
mada da senaryo, ¢ekim asamasina dek
bu cins bir calismayla gerceklesir. Ce-
kim asamasinda da, sette, yine yonet-
menle birlikte fakat bu kez oyuncula-
rin da katilimiyla senaristin gorevi sir-
se, verimlilik bir kat daha artar bence.
Yalniz atlamadan sunu da eklemek ge-
rekir: Bu dedigim, olgun, gérevlerinin
bilincini, sanatlarinin kilicini kusanmis
kisilerle gergeklestirilebilir. Bu kivama
gelmeyen bir ortamda isi ileri degil, geri
cekmekten baska bir ise yaramaz.

4- Senaristle yonetmenin birlikte ¢a-
lismasi kaginilmazdir. lyi sinema diye
izledigimiz filmlerin énemli bir bolu-
munde, yonetmenle senaristin birlesti-
gini, ayni kisi oldugunu goriyoruz.
Cok 6nemli bir bélimiinde de ayni yo-



netmenle senaristin israrla birlikte ca-
histiklarini. Bu birlesme sadece cekile-
cek filmin sinemasal dilinde anlasmak
icin degil, ayni zamanda Uretilecek sa-
nat yapitinin tabaninda yatan diinya
gorusunde de ortak adimlar atabilmek
icindir. Ydnetmenin de, senaristin de,
yasama iliskin sdylenecek szl olmali-
dir. FUm haline getirilecek olan, bu ya-
sama iliskin s6zde, anlasmalidirlar. Ana
temada anlasmak pek blyik bir adim
sayllmaz. En kigik noktasina, en ince
detayina dek anlasmalidirlar. Bu anlas-
mayi saglamak igin de birlikte calismak
esastir. Elbette, birlikte ¢calismanin bi-
cimsel kurallari eslerin yapisina gore de-
isir.

5- Tiyatroyla sinemanin birbirinden
etkilenen apayri iki sanat dali oldugu-
nu soylemistim. Ben, kendi kurallari
icinde, bu etkilenmeden korkmamak
gerektigine inantyorum. Bu etkilenme-
ninneden ve sonuglarini bu kisa soyle-
side tartismak olanaksiz. Ancak, Tirk
sinemasindaki dnemine inandi§im bir
noktaya deginmek istiyorum. “Ben
tiyatrocuyum” demenin, bugiln sine-
mayla ugrasan bir siirii insani ne denli
kizdirdigini bilerek basliyorum. Diinya
sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinema-
sindada “oyuncu” malzemesi tiyatro-
dan édinc alinmistir. Bilindigi gibi,
dogdugu glinden beri oyuncu, tiyatro
sanatinin temelidir. Bugln sinemanin
da temel malzemesi oyuncudur ve tiyat-
rodan éding aldi§i bu borcu 6demek
niyetinde de degildir. Tiyatro oyuncu-
luguyla sinema oyunculugunun baska
seyler oldugu sdylenecektir. Soruna si§
bir acidan bakildiginda dogrudur bu.
Ama temel sorun oyunculuktur ve geri
kalani da cesitli bigimleriyle onun tii-
revleridir. Gelelim tiyatroyla sinemanin
apayri iki sanat dali olusuna. Sinema
biyustnt kaydedilebilirligiyle, pelikil
Ustline aktarilabilirligiyle kazaniyor.
Yasamin yeniden yaratimi biraz da ken-
diliginden bir biyuyle kotarihyor. Ti-
yatroysa blyUsund Uretildigi an’da tu-
ketilmesi, yaratildi§1 an’da yok edilme-
siyle kazanir. Cagimizda sinema, kay-
dedilebildigi icin sinema, tiyatro da kay-
dedilemedigi igin tiyatrodur. Ve her iki
sanat dalinin da bu 6zelliklerinin dstu-
ne giderek kazanacaklari ¢ok sey var-
dir bence.

6- Tiyatro alaninda, alicisi olan bir
pazarda dolagsmadim hig. Urettiklerim,
nerede ve nasil kullanilacaklari belli
olan triinlerdi. Senaryo alaninda varol-
duguna inandigim bir piyasa var. Be-
nim bu piyasadan tatmin edici 6lglde
haberli oldugum soylenemez. Gelismek-
te olan iliskilerimi ve bu konudaki dii-
suncelerimi izninizle daha ileride agik-
layayim.

7- Ustiinde calinmakta oldugumuz
proje, Yasar Seriner’in gekicegi “ Ki-
raz” . Bundan baska, ¢ekirdegini olus-

turdugum bir-iki proje, kendilerini sa-
hiplenecek ydnetmeni ve cesur sayila-
bilecek sermayeyi bekliyor.

m

V

Pinar Kur

1- Proje asamasinda kalmis bir-iki
¢alismam vardi. llki, birka¢ yil 6nce,
“ Asilacak Kadin” adli romanimi film
yapmak isteyen Feyzi Tuna ile oldu.
Cesitli nedenlerden dolay1 gerceklesme-
di. Gegen yil bir ara Sinan Cetin ile bir
p-oje Ustlinde calismaya basladik, o da
finansman yoklugu yiziinden yarim
kaldi. Bagibltun, tamamlanmis, teslim
edilmis bir tek senaryom var. Feyzi Tu-
na yonetecek, ama ¢ekimine baslanma-
di henuiz. Ben “Yapayalniz” koymus-
tum adini, yapimci yeterince ticari bul-
mamis, “Bir Kadin, Bir Hayat” a cevir-
dik.

2- Sinemay! ¢ok seviyorum, &teden
beri senaryo yazmak istiyordum, hala
da istiyorum. Bedava yaz deseler yaz-
mazdim tabifama, ekonomik zorunlu-
luklarin yazma kararinda etkisi oldugu-
nu sdyleyemem. Sevmedigim, benim ol-
mayan bir 0yktden yola ¢ikan bir pro-
jeyi, sirf para icin kabul etmem zaten.

3- Daha ¢ok yeni oldugu igin, her-
hangi bir etkinin ayrimina varmadim
simdilik. Benim yazdiklanmda zaten
gorsel dgeler ve diyalog agir basmistir
hep. Ama bu, tiyatro gegmisimden ge-
len bir sey.

4- Bir kere, ikisinin ayni dili konus-
malari, ayni sinema anlayisina, diinya
goriisiine sahip olmalari gerek. insan
iliskilerine bakis agilan da, gegmis ya-
santilari da benzer olmal elbette. Or-
tak bir yapit olusturulmasi s6z konu-
su. ddin vermek séz konusu oldugun-
da da, bunun karsilikli olmasi gerekir.
Ama genelde, daha ¢ok 6din veren ya-
zar oluyor. Daha dogrusu benim yap-
tigim calismalarda 6yle oldu ama, bas-
ka yazar arkadaslardan da ayni yakin-
may!1 isittim, 6din vermek derken, yo-
netmen yoninden, daha igten bir ger-
ceklestirme cabasi gerekli demek istiyo-

rum aslinda. Ama biraz zor, biraz ah’
silmisin disinda bir sey onerdiniz mi,
hemen teknik yokluklar, parasal ola-
naksizliklar, sansir, Turk seyircisinin
beklentileri gibi, bence blylk dl¢ude
yapay engeller c¢ikabiliyor karsiniza.
Omuz kamerasiyla, gok az parayla bas-
yapitlar cekilebildigini goriiyoruz. Se-
yircinin beklentilerine harfi harfine uy-
manin sinemay! bir adim ileri gétiirme-
yecegini biliyoruz, éte yandan, yildiz
oyunculara milyonlar édenirken, bir
sahnenin daha guzel cekilmesi igin
100-150 bin liralik harcamadan kagin-
mak gibi gariplikler oluyor. Asil engel,
zorluklarin Ustiine gitmeye usenmek
bence. Yazardan esnek olmasi, 6diin
vermesi bekleniyor. Oysa, ydnetmenin
de esnek olmasi, yeniliklere agik olma-
si gerek.

5-  Edebiyat-sinema ikilemi deyince

iki sey geliyor akla. Biri, yazarin, yaz-
ma olayi sirasinda yasadigi ikilem, ote-
ki de edebiyat yapitinin sinemaya akta-
nimasi sorunu. ilki, bir 6nceki sorunun
yanitinda da biraz actigim gibi, olduk-
¢a zor. Roman ya da 6ykl yazan biri
yalmz calismaya alismistir. Kafasinda
kurar, eder, masasinin basina oturdu-
gunda, kafasindakileri, elinden gelen en
iyi bicimde kagida gegirir. Bltlnun sa-
hibi ve sorumlusu kendisidir. Sonucta
ulasacagi kitle ile -okur ile yani- arasi-
na kimse girmez. Ve yazar, o kitleyle
zaten biyuk 6&lglide butiinlesmis du-
rumdadir. Yazmaya basladigim giinden
bu yana, hi¢ sasmadigim bir ilke, ‘kd-
ti okur’a hitap etmemektir. Koti oku-
run, yazdiklarimi begenmemesi beni hig
ilgilendirmez, ‘iyi okur* ile ise, zaten
isin basindan beri 6zdeslesmisimdir.
Oysa sinemada, tek basina ¢alisma ola-
nagini zaten bastan gbézden g¢ikanyor-
sunuz. Ama is bununla da bitmiyor. Siz
yapitin bittunine sahip degilsiniz ama,
bir bakiyorsunuz yonetmen de sahip de-
gil. Yonetmenle ikiniz ortak olarak da
sahip degilsiniz. Sonugta ulasacaginiz
kitle ile araniza daha binbir Kisi giriyor.
Bu senaryo ¢alismamdan érnek vermek
gerekirse, Feyzi Tuna ile birgok konu-
da tartistik, daha tartisacaga da benze-
riz, ama pek ¢ok konudada ¢ok iyi an-
lastik. Bizim ikimizin anlasmasi, iste-
diklerimizi gergeklestirmemiz icin yeter-
li degil gene de. ‘Filanca oyuncu bu sah-
neyi diinyada oynamaz’, ‘falanca yildiz
kendi giysilerinden baskasini giymez',
‘bu ¢ok dogru ama, Turk seyircisi
hazmetmez' gibi, mantikli bir kafanin
kirk yil dislinse kabul edemeyecegi sey-
ler, aktarmak istediginizi carpitiyor.
Cesitli uzlasmalar sonucu, iyi ile kotl
arasl bir yapit ¢ikiyor ortaya. Bu kadar
yakiniyorsun da, neden senaryo yapi-
yorsun, diyeceksiniz. Sinemay gercek-
ten ¢ok sevdigim ve inat edersem, be-
nimle birlikte inat edecek kisiler bulur-
sam, birkag senaryodan sonra iyi film-

VIDEOSINEMA 77



icr cikabilecegine inandigim igin.

Edebiyat yapitinin sinemaya aktaril-
masi olayina gelince... Bence bu» olasi
degdil... Siz bir sahneyi on-onbes sayfa-
da anlatmigsiniz, adam bunu otuz sa-
niyede perdede gosterebiliyor. Ama
gosterirken pek cok seyi yitiriyor. Ya-
zar onbes sayfada yalnizca -diyelim- bir
kadinin pencereden gériinmesini anlat-
mamis ki... O kadini géren Kisiyi de an-
latmis, her ikisinin o anki duygulanim-
larini agiklamanin yani sira, gegmise,
gelecege gdndermeler yapmis. Baska
duygulara da géndermeler yapmis. Ay-
rica kullandi§i dil ile, sectigi sozcikler-
le, glincl bir boyut katmigs goruntiye.
Belki de dort beg diizeyde okunabilecek
bir metin sunmus okura. Biitlin bunla-
rin perdeye aktariimasi séz konusu ola-
maz. Nitekim, sinema tarihinde, iyi bir
film haline gelmis bir tek iyi roman yok-
tur. En dahi yonetmenler bile basara-
mamislardir bunu. Orta halli romanlar-
dan ¢ok guzel filmler yapildig1 goéril-
mistir. Godard’m uyarladigi kimi
Amerikan polisiyeleri geliyor aklima,
bir de, drnegin “Atlan da Vururlar”
-dogru cevirisi Atlari da Vurmazlar
mi?- ama daha pek ¢ok var. Bu demek
degildir ki, edebiyat sinemadan ustin-
diir. Hayir, ikisi ayri sanatlardir. ikisi
de bir dyki anlatiyor ve yazma islemi-
ni gerektiriyor diye, birinden birine ko-
layca gecilecegini sanmak yanls. Nasil
bir senaryo kitap olarak yayinlandigin-
da anlaminin yarisindan ¢ogunu yitirir-
se, edebiyatin sinemaya aktariimasinda
da ayni sey oluyor.

6- Ben o pazarlama isinde oldum ola-
siya beceriksizimdir. Yayin ortamini
daha iyi tanidigim i¢in daha az acemi-
likler yapiyorum tabii. Ornegin bir ya-
yinci bana, ‘artik yiizde on dstiinden
degil ylizde bes Ustiinden 6deyecegiz,
herkes dyle yapiyor’ dese, inanmam ve
kitab1 baska yere gottrirum. Ama, si-
nema piyasasinda ‘kimse bes yiiz bin-
den fazla almiyor senaryoya’ dedikle-
rinde inandim, sonradan yanildigimi
anladim. Yayin piyasasinda yalnizca
yayinevi sahibiyle muhatap olursunuz.
Kitabi alir, hangi tarihte basacagini,
hangi tarihte 6deme yapacagim sdyler.
Genellikle bu tarihler bir, birbuguk ay
oynar amasiz bunu bastan bilirsiniz za-
ten. Sinemada, 6édeme konusunda ya-
pimciyla muhatapsiniz, ama asil muha-
tabiniz -yada benim dyle oldu- ydnet-
men. Onun araciliiyla, onun gerisin-
deki tum glclerle, dolayli olarak didis-
mek zorundasiniz, o baska.

7- Kafamda ¢ok iyi oldugunu sandi-
gim birkac dyki var. Ama sinemada
hicbir sey tek basina yapilmiyor, dedi-
gim gibi. Bir 6ykiiniin proje haline ge-
lebilmesi icin kendinizin disinda birin-
den talep gerek. Bir de, yakin bir tarih-
te, “ Asilacak Kadin’*yeniden glinde-
me gelecek saniyorum.
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Bans Pirhasan

1- Su sirada dglinci senaryo ¢alisma-
mi yapiyorum. ilk senaryom bir yaban-
ci filmin uyarlamasiydi. Zafer Par ¢ek-
ti. imzami kullanmadim, ama severek
yapti§im bir ¢alisma oldu; gok sey 63-
retti bu pratik bana. Sonra Serif Goreil,
az ¢ok bitmis bir senaryoyu elden ge-
cirmemi istedi. Acemiligimin de etkisiy-
le olacak, uyum saglayamadim. Benim
acimdan yarim kaldi. Simdiki, ilk 6z-
guin senaryo gahismam. Omer Kavur’la
“Korebe”yi yaziyoruz.

2- Yaptigimiz her iste ekonomik zor-
luklarin iyi kotu payr var. Ama ozel
ders vermeyi, ya da gevirmenlik yapma-
yi degil de senaryo yazmay! segtigime
gore, baska seyler de olmus beni etki-
leyen.

3- Senaristligi yazarlik ugrasimin di-
sinda gérmiyorum. Senaryo ¢alismala-
rimin simdilik sevindirici, ufuk agici bir
niteli§gi var benim icin. Yeni bir dil 6g-
renir gibi kimi zaman sikinti ve ofke,
kimi zaman haz ve cosku veriyor. Siir
yazmanin, geviri yapmanin, senaryo ¢a-
lismanin birbirlerini nasil etkiledigini,
ilerde, bu alanlardaki emeg@im iyice ol-
gunlastiginda derinligine dustndr, tar-
tisirim insallah.

4- Bu soruya o kadar ¢ok ve gesitli
yanit verilebilir ki... Kosullara, olanak-
lara, kisilere gére degisir bu. Genel ku-
rallar konulamaz. Bizim kosullarimiza
bakilirsa, “is keske senaristle yonetme-
nin begenisine, se¢imine kalsa, kalabil-
se...” diyecegi geliyor insanin. Belli ola-
naklar saglandiginda yonetmenlerimiz
de, yazarlarimiz da kolektif ¢alismayi
belli élglilerde yasama geciriyorlar iste.
Aradaki celigkiler, her durumun &zgiin
kosullarina goére hep yeniden yeniden
¢ozilmek zorunda. Genel olarak ille de
hedeflenmesi gereken sey, senaristlikle
yonetmen arasinda dizeyli, yogun bir
iletisim olmali.

5- Ben sinema alanimizin yalniz ede-
biyat degil, daha bircok alandan aldi-

g1, alacagi besinlerle kendi biinyesine
gerekli kani bundan sonra da Uretebi-
lecegi kanisindayim.

6- Benim bu konuda sdyleyeceklerim
genellemeye ¢ok elverissiz seyler. Co-
gunlukla siir, arasira da geviri siir ya-
yinliyorum. Sinema alaninda da ¢ok ye-
niyim. Belki bu ylzden, belki ylizyiize
geldigim insanlar sezgisel olarak ¢ok ti-
tiz sectigimden, simdiye kadar hig ka-
zik yemedim. Her iki piyasayla ilgili de-
rin rahatsizliklarim var tabii ama bun-
larin cogu kendilerinin, adi Gstlinde
“piyasa” olmalarindan.

7. Omer Kavur’la elimizdeki isi biti-
rir bitirmez yeni bir konuya calismak
niyetindeyiz.

Latife Tekin

1- Yalnizca bir tane ve Atif Yilmaz’
la.

2- Baslangicta senaryo isinden para
kazanmay1 disinmedim degil ama ka-
g1t Gzerinde galismaya basladiktan son-
ra ve Yesilcam’la tanistiktan sonra ul-
kemizin gercekleriyle yuzytize geldim ve
iyi yurekli, geng bir yazar olarak feda-
karlik etmem gerektigini anladim. Her
yerde oldudu gibi Yesilgam’da da ya-
ratici calismanin karsiligi yok.

3- Hem de cok etkiledi... Zaten bu
ylizden senaryo yazma disuncesini ken-
dimden uzak tutmaya calistyorum.

4- Bunda 6nemli olan ortak bir dil
bulmak... Dislinceyi ve disu denk di-
stirebilmek. Ama yazar ve yonetmene
bagh degil her sey. Para, piyasa, san-
slir, oto-sansur, izleyici ve oyuncu ka-
liplan, teknik yetersizlikler... Asil so-
run da tim bunlarla basedebilmek.

5- Bence sinema sinemacilarin alani.
Yazarlar, yonetmene uymak ve yonet-
mene maledilmek zorunda. Bu yiizden
de belli uzlasmalar géze alinmadan or-
tak calisma yapmak zor...

6- Yayinevinde daha ilkel bir iliski
s6z konusu. Clnku kitabiniza verilecek
telif Gcreti vs. bir sézlesme gercevesin-
de slriyor. Yesilcam’da ise daha ala-
turka ydrayen iliskiler.



Yasadigimiz iletisim ¢aginda sanat
“uluslararasi” olmalidir...

Ctf+

muzik-gosteri-sinema-video-televizyon
diinyasinda

cagdas bir donem baslatiyor.

AB.T. uzmanlasmis bagimsiz bélimlerinde:

* plak, kaset, radyo programi Uretiyor;

« gosteri, konser, festival dizenliyor;

« film, video ve televizyon programi Uretiyor,
projelerinize ortak yapim ve dissatim olanagi sagliyor;

e yurt ici ve yurt disi muzik edisyonu (sarki alim-satimi,
yayimi) yapiyor;uluslararasi muzik festivalleri ve
yarismalarla iliskileri duzenliyor;

* sanatgl yetistiriyor, yonlendiriyor, tanitiyor;

 tum yaratim haklarinin korunmasini saglyor.

art

yaraticilara sesleniyor.

Yurt ici ve yurt disi pazarlarda

radyo- televizyon* sinema-video- plak ve sahne

icin tasarladiginiz ya da tamamladiginiz
beste, senaryo, program, film ve
yapimlarinizi degerlendirmek istiyoruz.

Sanatcilarimizi isbirligine cagiriyoruz...

lgilenenlerin: .

» Muzik, gosteri, konser konusunda Attili Oidemiroglu;

* Gosteri, film, video, TV konusunda niistem Batum;

« Edisyon, radyo programi, festivaller konusunda Nejat Cetinok;

AR.T. (ANADOLU RADYO TELEVIZYON)
Akcam Sokak No 22 IV. Levent- Istanbul adresine mektupla basvurmalari rica olunur.



Video'da Turk Sinemasindan kesitler

Video sirketlerinde eski tarihli (cok da eski degil, 70 6ncesi) Tiirk sinemasi 6r-
nekleri bulmak, Splash7ya da Indiana Jones’wele gecirmekten ¢ok daha zor;
gecmisi sistematik bicimde yok etmeye kararli bir tlke olarak, 'yoz’ Yesilcam'i
yok edilecekler listesinin basina koydugumuza gore bunda sasilacak biryan yok!
Oysa ki uygarhga 6zgu bir etkinlik olan arsivcilik, ‘yi*ya da k0ti’sanatfilmi
ya dadegil, herseyden dnce birer kiiltirel belge olan Tirk sinemasi 6rneklerinin
gecici degeryargilarinin 6tesinde bir 6zenle toplanmalarini gerektirir. Bunun en
elverisliyollarindan biri videoya gekmek... Neyazik ki, filmleri video sirketleri-
ne sattiktan sonra baslarina gelenlerle kesinlikle ilgilenmeyenfilm sirketi sahip-
leri kadar videocular da kayitsiz bu konuda... Burada bulabildiklerimden bir lis-
te yapmaya cahistim. (Videosinema okurlari bu tiir 6rneklere rastlar da dergiyi
haberdar ederlerse memnun olacagimizi da duyururuz). (F.0.)

IDEO FiLM
ELESTIRILERI

Fatih OZGUVEN

1 Muhsin
Ertugrul

KARIM BENI
ALDATIRSA
(1933)

OYUNCULAR: FERIHA
TEVFiK, ERCUMEND
BEHZAT LAV, HAZIM
KORMUKGU, HALIDE
PiSKIN, BEDIA MUVAHHIT,
MUAMMER KARACA,
j.GALIP ARCAN

M.Ertugrul’un ipek Film
hesabina ¢ektigi besinci film
olan Karim beni Aldatirsa,
muziklerini Muhlis Sabahat-
tin'in yazdigi bir operet filmi.
Oziinde, Ertugrul'un Cum-
huriyetin ilk yillarinin Moda
sosyetesiyle bazi geleneksel
guldurda motiflerini (Karade-
nizli agzi vb.) bagdastirma
kaygisini belgeleyen bir milli
muzikal... Karim Beni Alda-
tirsa, Dariilbedayi sanatcila-
rinin teatral oyun tarzlariyla,
Muhsin Ertugrul’'un kamera-
ya olan yabancihigini (6rne-
gin, iki kisiyi karsilikli konus-
tururken bir genel plan ¢ek-
mek yerine, kameray! ace-
mice ileri geri oynatmak gi-
bi acaip teknikler benimsen-
mis filmde) sergileyen ger-
¢ek bir Cumhuriyet klasigi.
Batililagsma cabalarinin ace-
miligi, olduk¢a cesur mayo-
lar giymis koro kizlarindan
tutun da M.Ertugrurun bu
tombul plaj guizelleriyle Zieg-
feld usuli koreografi dene-
melerine girismesine kadar
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Karim Beni Aldatirsa/Muhsin Ertugrul

filmin her karesinde kendini
belli ediyor. Bu alafranga
ask ve aldatmaca kovalama-
casinda, dogal olarak Hazim
Kérmukel, Vasfi Riza Zobu,
Halide Piskin gibi ‘halk
komikleri' kolayca 6n plana
cikiyorlar. Karim Beni Alda-
tirsa, sinema filminin, 6zel-
likle eskidiginde, ne kadar
onemli bir kultlr belgesi ni-
teligi kazandigini kanitlayan
orneklerden biri. Muhsin Er-
tugrul'un sinemay! pek cid-
diye almadigini, 6te yandan

Mijdat Gezen'in Vasfi Riza -
yI taklit ettigini bu filmden ¢i-
karmak mimkun; Erciment
Behzafla Feriha Tevfik’in
tek parca mayolari iginde,
Hayirsizada sabhillerinde
sezdirmeye calistiklar gizli
erotizm (‘Orhan!” ‘Orhan mi
dedin? Bana Orhan mi de*
din?') ise o tarihlerde Moda
sosyetesine mensup Turk
kizlariyla delikanlilannin ask-
tan ve flortten ne anladiklari
konusunda ciltlerce kitaptan
daha agiklayici. Karim Beni

Aldatirsa, egreti fraklari,
tombul bedenleri, tarazl
permalari ile Cumhuriyet in
ilk kusak tiyatrocularinin, ilk
olmanin verdigi delice kendi-
ne glivenle ulusal miisame-
relere nasil futursuzca ¢ik-
tiklarini belgeleyen nefis bir
ornek. Yakup Kadri'nin An-
kara'sindaki Utopik bélim
gibi bir sey bu film; olmaya-
cak bir kozmopolitlik riyasi-
nin eglenceli Iflasi! (Maral
Video)



Aynaros Kadisi/Muhsin Ertugrul

AYNAROS KADISI
(1938)

OYUNCULAR: SEVKIYE
MAY, H.KORMUKGU,
V.R.ZOBU, NEVIN
AKKAYA, H.PiSKIN

M.Ertugrul'un ipek Film
hesabina yaptigi 13. film,
Musahipzade Celal’in Avna-
roz Kadisi oyununun uyarla-
masl. Avnaroz Kadisi, Da-
rilbedai sanatcilar1 tarafin-
dan 1930-31, 1931-32,
1935-36 ve 1937-38 tiyatro
mevsimlerinde Ustiiste oy-
nanmis ve buayuk ilgi gor-
mis. Dr.Alim Serif Onaran,
piyesin metniyle senaryo-
nun birbirinin esi denecek
kadar benzedigini kanitla-
makta, dekor ve giysilerin de
tiyatrodaki prodiksiyonda
kullanilanlarin neredeyse ti-
patip aynisi oldugunu kay-
detmektedir. (Bkz. Muhsin
Ertugrul’un Sinemasi, Kil-
tur Bakanhg! Yayinlari,
1981). Gercekten de oyu-
nun akisini izlemesine ve ¢o-
gunlukla i¢ mekanlarda geg-
mesine ragmen burada
oyuncularin kameraya ya-
banciliklarinin daha azalmis
oldugu, Ertugrul’'un da yakin
planlari artirmak yolu ile fil-
me bir hareketlilik saglama”
ya calistigi godzlemleniyor.

Bugin seyredildiginde, Ay-
naroz Kadisi Cumhuriyet ti-
yatrocularinin kendilerinden
pek de uzak olmayan Os-
manll yasayisina bakislarini
sergilemesi acisindan ilging.
Bu baglamda, Ertugrul’'un
Osmanl ev yasayisina alis-
kin fakat oldukca folklorik bir
bakisla yaklastigi soylenebi-
lir. Film.Kadrnin evindeki ve
konaktaki gelenek ve gore-

Badem Sekeri/Osman Seden

nekleri teatral ve mesafeli bir
yorumla veriyor. Ote yan-
dan, Ertugrul’dan bir dénem
sonra ‘gOstermelik halk
sanatlar1’ meselesinin yeni-
den gindeme geldigi dusu-
nulurse, Aynaroz Kadisi -
ndaki Karag6z oynatma sah-
nesinin bugin igin bile bu-
yuk bir modernlik icerdigi
soylenebilir. Muhsin Ertug@-
rul, Hazim Koérmuke¢d’'nin

Karag6z oynatisini fume alir-
ken, belki de farkinda olma-
dan, kendisini Cumhuriyet -
in az sayidaki arsivcilerinin
safina sokmus. Onemli bir
sey Ertugrul'un gercekles-
tirdigi; elestirel ve koktenci
yargilara dayal bir yeniles-
me doénemi olan Cumhuri-
yetin aydinlarindan biri,
elestirel bir yorum yapma-
dan, yakinda kaybolacak bir
kaltdr katmanini kaydetmek-
le yetiniyor. Karag6z'a Er-
tugrul dan baska filme alan
var mi bilmem ama onun ka-
rag6zu eskimis, iptidai yada
sagma bulmamis olmasini
tesekkirle karsilamaliyiz bu-
glin. (Maral Video)

2. Osman
Seden

BADEM SEKERI
(1963)

OYUNCULAR: TURKAN
SORAY, FATMA GIRIK,
FIKRET HAKAN, EFKAN
EFEKAN, MUALLA SURER,
HULUSiI KENTMEN, VAHI
0z, 6ZTURK SERENGIL,
AHMET TARIK TEKCE,
SUZAN AVCI

Osman Seden‘in ¢ilgin
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Igulduruleri'ne iyi bir drnek.
Komik olaylar, ikiser kiz ve
ikiser ogul sahibi (bdylece iki
romantik cift, iki komik cift
olusuyor) disman ailelerin
bitisik kdsklere tasinmalari
cevresinde gelisiyor. Seden,
belli ki basta Capra olmak
Uzere Amerikan guldurasin-
den epeyce 'etkilenmis’; da-
ha da 6nemlisi, trafigi olduk-
ca iyi ayarlanmis bu guldi-
rude, Seden gulddrulerinin
alameti farikasi sayilabilecek
o islevsel asinlik, o amach
bayagilik kol geziyor. Se-
den de Ada'da koskler ve
akasya edebiyati yoktur; o
bunlara inanmaz, bunlarin
yerine saldirgan bir bayagi-
ik benimser. Yesilcam'in
Kerime Nadir'lerle, kiguk in-
san melodramlariyla kendini
ciddiye aldigi donemlerin er-
tesinde (ve bir parca da o
ddénemlere kosut olarak) De-
mokrat Parti sonrasi yeni
zenginliginin arsiz yuzuni
onun guldarulerinden daha
iyi yansitan bir Yesilgcam ta-
ri yoktur denebilir. Seden
bu filmde, adeta bu amaca
yonelik olarak kugik bir ko-
mikler ordusunu harekete
gecirmis. Oztiirk Serengil'in
abidik kubidik'inden, A.Ta-
rik Tekge'nin bénlugine ka-
dar uzanan, Mualia Surer -
le Vahi O z’iingerdan kirma-
larinda zirvesine ulasan ger-
cek bir Yesilgam komikleri
antolojisi bu. Her biri kendi
komikligini' sonuna kadar

Hindistan Cevizi/Osman Seden
82 VIDEOSINEMA

ifaetmeye o kadar kararh ki,
film kimi zaman muthis eg-
lenceli bir kakafoni olup ¢i-
kiyor. Tombul Turkan $So-
ray'l, ondan daha da tombul
Fatma Girik'i, jonlagunin
ortalarinda bir yerlerdeki
Fikret Hakan’i bu komiklerin
yedeginde simarik zengin
cocuklari olarak géztunuzin
onune getirin, buna Suzan
Avci'li pavyon ve garsoniyer
sahneleri ekleyin, hepsinin
Uzerine bir kat Amerikan pa-
zari estetigi (baby-doll gece-
likler, kurdelali taglar, kot
pikaplar vb.) sirin, sonra
da bu karisimi yerlilestirmek

Uzere cilgin bir komikler or-
dusunun eline biraktiginizi
dasundn.

(video Net - Yesilyurt)

HINDISTAN CEViZi
(1967)

OYUNCULAR: FiLiz AKIN,
ZEKi MUREN, SADRI
ALISIK, SEVDA FERDAG

Bugiin, Tan gazetesinde
¢ikan haberlere -dogru ol-
madigini bile bile- inanmayi
secen okuru sasirtict bir
sosyolojik olgu olarak go-
renler onbes yirmi yil 6nce
Seden in pespese c¢ektigi
Zeki Muren’li filmlerin gor-

dagu ilgiyi unutmamalilar.
Anlasilan haberin
dogrulugundan’ ote, ureten-
le tiketen arasindaki sessiz
bir anlasma o6nemli bdyle
alisveriglerde; Zeki Muren,
bu filmlerde Belgin Doruk -
tan Turkan Soray'a kadar
Yesilcam'in butun kadin yil-
dizlariyla buyik, sazh sozlu
asklar yasarken, Turk sine-
ma seyircisinin goénlunde
cinsel kimligin 6tesinde bir
yere oturdugunu da kanitlh-
yordu cunkd. 'Zeki Muren
filmi' diyebilecegimiz ve za-
man zaman guldurunin za-
man zaman da dramin bir
alt-turi olarak ortaya ¢ikan
turin yaraticisi ve surdird-
cusu buyuk 6lgiide Seden-
dir. Onun bayagilik karsisin-
da clrretkarhga varacak ka-
dar pervasiz olabilen kisisel
tutumu, zaman zaman Yesil-
¢am in en akla hayale si§-
maz guldurilerini ortaya ¢i-
kardigi gibi, Zeki Miren film-
lerinin 6zundeki absird'e
de ‘hig¢ istifini bozmadan’,
inandirici filan kilmaya ¢alis-
madan bakmasini saglamis,
dolayisiyla bu tariin érnekle-
rinin neredeyse
'‘gercekistucid’ birer kultarel
belge olmasina yol agmistir.
Alin Hindistan Cevizi ni; Do-
rothy Lamour -Bob Hope -
Bing Crosby uU¢lusiniun Un-
I Road to... dizilerinden
‘esinlenen' bu filmde Zeki
Muren - Sadri Alisik - Filiz
Akin Gglist olmayacak bir

gemi yolculugunda tanisan
olmayacak kafadarlar. Zeki
Maren le Sadri Alisik tayfa,
iki harbi delikanli. Filiz Akin
ise aslinda istanbullu bir mil-
yonerin kizi ama réportajci-
higa heveslendigi igin Alman
sarkici taklidi yapiyor (Cap-
ra esintileri gene)... Uci, ne-
releri oldugu kesinlikle belli
olmayan egzotik Ulkelerde
epey bir dansedip sarki soy-
ledikten sonra istanbul’a dé-
nuyorlar, derken gergek or-
taya ¢ikiyor falan, filan. Se-
den, ipin ucunu kagirmaya
iyice kararh oldugu igin tah-
min edebilecegdiniz asirilikla-
rin daha da otesine gidiyor
her sahnede. (ilging olan su
ki, Seden de Yesilcam'in
‘ciddi sahneleri' -milyoner
babanin suratina para firlat-
ma sahnesi gibi- bile karika-
turlesiyor.) Zeki Muren ise
dar gémlekleri, alnina disen
buklesi, butin egreti Ayhan
Isik manerizmleriyle Seden
dinyasina ayak uydurmak-
ta en ufak bir guc¢luk ¢ekmi-
yor. Seden guldurulerinin
asirthga dayali ic mantigini
oldugu kadar, onun bu man-
tgr Zeki Miren mantigina
uyarlayisi konusunda da
ipuclari getiren bir film. (Vi-
deo Net - Yesilyurt: ayni fir-
mada bir Seden - Miren is-
birligi (DUgun Gecesi) var
ama o kadar basarili sayil-
maz.)

3. Ulki
Erakalin

LEKELI KADIN
(1963)

OYUNCULAR: NERIMAN
KOKSAL, TURKAN SORAY,
TANJU GURSU. KENAN
PARS, SAMi HAZINSES

Asirmanin da bir sosyolo-
jisi var kuskusuz. Baska bir
toplumun insani oldugumuz
an, yabanci kaynaklardan
‘esinlenirken’ bile kendi ki-
sisel bakis agimizi, kendi ter-
cihlerimizi, ©6nyargilarimizi
ya da eksikliklerimizi yansi-
tiyoruz esinlendigimiz met-
ne... Yesilcam'in higbir za-
man elestirel sayginliga ka-



Lekeli Kadin/UIkii Erakalm

vusamamis ama kendine go-
re Gslipcu yo6netmenlerin-
den biri olan Ulki Erakalin
bu konuda iyi bir 6rnek.
1960’lar Yesilcami’'nin ‘ka-
din melodramlarinin’ en kla-
sik orneklerinden biri olan
Lekeli Kadin'da, Erakalin
Amerikan melodramlarinin
izleklerini sirmeye, onlarin
atmosferini yaratmaya c¢lig-
mis. Bu arada, melodramina
‘anneler ve kizlan’ izlegini
esas almakla, bundan tire-
yen birtakim ortik cinsel ge-
rilimleri kurcalamakla ilgilen-
digi de belli. Oysa Ki,
1960'larda Yesifcam'da
Amerikan melodramlarindan
esinlenilerek yaratilacak bir
pavyon kadini melodrami
birtakim toplumsal katman
karmasalarini bastan kabul
etmek zorunda. Filmde, kizi
Turkan $Soray’t Eskisehir
Koleji'nde okutan Neriman
Koksal, ‘ginduizleri’ patronu
Kenan Pars’in sagladigr mu-
kellef villada oturuyor,
geceleri' ise Yesilcam’in en

kot beslenmis figuranlariy-
ladolu Beyoglumsu bir pav-
yonda sarki soyliyor. Bir di-
si Dr. Jekyll - Mr.Hyde' kim-
ligini buyuk bir zerafet ve an-
cak orta sinif kadinlarina
mahsus bir agirbashlikla ta-
sityan Koksal, bu filmde da-
ha ¢ok simarik kolejli kiziyla
basi dertte bir anneyi andi-
nyor. Ulkii Erakalin klasik bir
¢tkmaza dusmus. Melodram
gelenegini, uzun yillar Keri-
me Nadir'in, kibar ve israrl
erkekler tarafindan eritilme-
si beklenen frijid kadin kah-
ramanlari Uzerine kurmus
bir sinemada, getirdigi bu-
tin gézyasi imkanlanna rag-
men, pavyon kadinhgi 6ge-
sini nereye koyacagini bile-
memis. Ginki temelde Ulki
Erakalin da Kerime Nadir
dunyasina tutkun; filmde,
hem dekora, hem giysiye,
hem mizansene, hem de
muzige vb. kadar yansiyan,
erdenlik maskesi altinda ge-
zinen bastiriimis bir cinselli-
gi cagristiran bir kadin dun-

yasi var ki bur ancak Neri-
man Koksalin soyledigi Fe-
rayedir Kizin Adi gibi sarki-
larla yapay bir kesintiye ug-
ruyor. Bir yénetmen boyle
temel bir cikmazi kafasinda
halledemeyince, kavustur-
mak istedigi dunyalarin ka-
vusma noktalarini dogru ola-
rak saptayamayinca ne ya-
par? Ulki Erakalin’in yapti-
g1 gibi, ses kusagina yerli
yersiz fon muzikleri doldur-
maya, aynalar, tll perdeler
kullanmaya, kadin oyuncu-
larini sasaali elbiseler iginde
gezdirmeye, Turk sinemasi-
nin cinsellik ikonu Neriman
Kdksal'in gagrisim zenginlik-
lerini olgun yasinin sagladi-
g1 imkanlara katarak deger-
lendirmeye doéker isi. Yani
melodramin bitin imkanla-
riyla bir duygucu taarruza
girisir. Ote yandan boyle bir
duygucu taarruz, melodra-
min kendi ikilemine de isik
tutar; tur olarak melodram
da c¢cdzumlenmemis ya da
¢6zimlenmemesinden ma*

zosistge bir zevk alinan duy-
gusal celiskilerin bir duygu
bombardimanina donusti-
rilmesinden baska nedir ki?
Melodrami sevmek baska,
melodramin bu sorunsalini
kavramak gene baska. Ara-

larindaki blatun bigimsel ve
izleksel ortakhklara, tul per-
delere, aynalara, kesme
camlara, kadin dinyasinin

ince yirticiliklarina, benimse-
dikleri tumturakl teatrallige
ragmen Fassbinder biliyor-
du bunu, Ulki Erakalin ise

bilmiyor. Demek ki sanat
eserine 6ncu niteligi kazan-
diran duyarlik degil, ne der-
seniz deyin biling (Video
Net: ayni firmada gene Era-
kalin’in bir E.M.Karakurt
uyarlamasi var; Kadin Se-
verse. Film renkli, gene ‘an-
neler ve kizlan’ meselesi et-
rafinda gelisiyor ve yonet-
menin kimi izlekleri strdir-
medeki -zaman zaman ko-
mik* tutarlihgini gérmek agi-
sindan ilging.)
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VIDEO YASASI
GUNDEMDE

Sight and Sound dergisinin yaz 1984 sayisindan alinmistir.

Uzun bir stireden beri tartisiimakta
olan video yasasi 6niimiizdeki gtinler-
de TBMM giindemine geliyor. Basha-
kanlik Misavirli§i’nce Basbakanlga
sunulan “ Video Bant ve Benzerlerinin
Denetimi Hakkmdaki Kanun Taslagi” -
nda yasanin amag ve kapsami sdylece
belirleniyor:

Bu kanun, Devlet’in tlkesi ve mille-
tiyle bélinmez batunliginin, kamu
diizeninin ve genel ahlak ile beden ve
ruh saghginin korunmasi amaciyla; her
tirlu video bant ve benzerlerini ithal ve-
ya imal etmek, satin almak veya ¢ogalt-
mak suretiyle satan, dagitan veya her
ne surette olursa olsun baskalarinin is-
tifadesine sunan kisi ve kuruluslarin tes-
ciline ve bu kisi ve kuruluslar ile bun-
lara ait olan bantlarla, umumi veya
umuma agik yerlerde gosterilen video
bant ve benzerlerinin igisleri Bakanli-
gi’nca denetlenmesine iliskin esas ve
usalleri belirler.

Taslagin 2. maddesi yasanin uygulan-
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masinda video bant deyiminin: “ Cesitli
geniglikte olabilen kasetlere veya agik
makaralara sarilan ve Uzerindeki elek-
tromanyetik parcaciklara, herhangi bir
teknikle resim ve ses elektronik bilgisi
kaydedilmis, okunabilir bant” anlami-
na gelecegini belirtiyor.

3. madde ise, video bantlarini veya
benzerlerini ticari amagcla: ithal veya
imal eden, satan, satin alan, kiralayan,
¢ogaltan, pazarlayan; veya her ne su-
rette olursa olsun baskalarinin istifade-
sine sunan veya umumi veya umuma
acik yerlerde gosteren gercek ve tiizel
kisiler ile kamu kurum ve kuruluslari-
nin; bu faaliyete girismelerinden dnce,
o yerin milki idare amirine basvurarak
izin almak ve tesis edilecek dzel sicil def-
terine kayitlarini yaptirmak zorunda ol-
duklarini belirtiyor. Ayni maddede; re-
sit olmayanlar ile affa ugramis olsalar
bile,

sahsiyetine karsi islenen suglardan biri
ile mahkdm olanlar,

b) Tirk Ceza Kanunu’nun ikinci ki-
tabinin besinci babinda yazili; halki si-
nif, irk, dil, mezhep veya bolge farkli-
hgr gostererek kin ve dismanhgi agik-
c¢a tahrik etme suclarindan biri ile mah-
kdm olanlar,

¢) Turk Ceza Kanunu’nun ikinci ki-
tabinin sekizinci babinda yazili; cebren
Irza gegen, kicikleri bastan cikaran ve
iffete taarruz edenler, fuhsiyata tahrik,
zina suclarindan biri ile mahkdm olan-
larin tescil edilemeyecegini belirtiyor.

Tasarida, tescile tabi olanlar tarafin-
dan dagitilan, satilan ve her ne surette
olursa olsun baskalarinin istifadesine
sunulan video bantlar ile senaryolara
denetimden gecirilme zorunlulugu ge-
tiriliyor. Tasariya gore “satilan veya ki-
ralanan, umumi veya umuma acik yer-
lerde gosterilen video bantlarin dene-
timden gecip gecmedi§i ve Denetleme
Kurulu kararina uygun olup olmadigi
genel zabitaca denetlenecek. Denetleme
islemleri, Ankara’da icisleri Bakanhigr’
nca Bakanlik memurlari arasindan go-
revlendirilecek bir yetkilinin baskanh-
ginda; ydnetmelikte belirlenecek ilgili
Bakanlik ve kurulus temsilcilerinin
olusturacag! kurul tarafindan yurati-
lecek.

Yasada, gosterilmesine izin verilen
bantlarin bir'érnedinin Emniyet Genel
Mudirlagi arsivinde saklanmak Uzere
icisleri Bakanli§i’na verilmesi 6ngérii-
lliyor. Denetimden ge¢mis video bant-
larin gosterilmesi sirasinda video bant-
la denetimden ge¢cmis kopya arasinda
fark bulundugu hakkinda ciddi kusku-
lar uyanmasi ya da ¢ekilmesine ve gos-
terilmesine izin verilmis bulunan ban-
din ¢ekiminde ve gosterilmesinde son-
radan bir sakinca ortaya ¢ikmasi hal-
lerinde, bandin cekimi ya da gdsteril-
mesi Kaymakam, Vali ya da icisleri Ba-
kanhginca durdurulabilecek.

Tasarinin 9. maddesinde denetimden
gecmemis veya video denetleme kurul-
larinca reddedilen veya Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu uyarinca isaretlenme-
mis ve seri numarasi konmamis bant-
lari dagitan, satan veya her ne surette
olursa olsun baskalarinin istifadesine
sunanlar, umumi veya umuma acik yer-
lerde gosterenler, fiil baska bir sug tes-
kil etse dahi ayrica 6 (alt1) aydan 1 (bir)
yila kadar hapis ve 500.000 (besyiiz bin)
liradan 1.000.000 (bir milyon) liraya ka-
dar agir para cezasl ile cezalandirilaca-
g1 belirtiliyor.

Video kullpleri yasada ongoriilen
yonetmeligin yayimi tarihinden itibaren
Uc ay icinde tescillerini yaptiracaklar ve

a) Tirk Ceza Kanunu’nun ikinci ki-alti ay iginde ellerindeki tiim video ka-

tabinin birinci babinda yazili Devlet'in

setlerini denetletecekler.
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Turkiye 1. Fotograf Film ve Optik Gerecler Fuan.

Her tir aksesuar

Medikal ve Topografik aygitlar
Mikroskoplar, dirbinler

Sanatsal etkinlikler, egitim kurumlan
Profesyonel ve Amator fotograf makinalari
Her tir film cekici ve gostericileri
Printerler

Filmler

Karanlik oda ve Stiidyo malzemeleri

e o o 0 0 O o o

ithalatgilar, Mimessillikler, Perakendeciler,
Amatorler, Profesyoneller, Stiidyolar....
Teknolojideki en son asamalarin sunulacagi
uluslararasi platformda bulusuyorlar.
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SIRA ZEFFIRELLI'DE

Federico Fellini’den sonra Franco
Zeffirelli de reklam spotlan ¢ekmeye
basladi.* Bugine kadar reklamlardan
kendilerini uzak tutmayi basarmis di-
Ger yonetmenler de birer birer agilan bu
yoldan gececede benziyor. Yo&netmen
imzal reklam spotlan (spot pubblicita-
rio d’autore) italyan reklam diinyasinin
son bulusu.

Annabella kirk firmasinin TV kam-
panyasi icin Zeffirelli’nin ¢ekecegi film
bu alanda yeni bir modayi da baslata-
cak. Tek bir filmin birden fazla goste-
rilmesi yerine, bir ¢esit “arkasi var”
seklinde “mini dizi” olarak disinul-
miis kampanya. Ustelik diziyi yedi sa-
niyelik bir haberle bir hafta énceden
reklam da edeceklermis. Hizli tempo-
da, seyirciyi sersemleten reklam spot-
larindan farkl, seyircileri film olarak
memnun birakacak ve ona tatli, diis do-
lu bir diinya sunulacak.

Bir kiirke sahip olmak batin kadin-
larin distdar, goristnden yola ¢ikila-
rak tasarlanan filmler icin Cinecitta
Studyolari’nda sutunlar, yaldizlar, kris-
tal avizelerle barok bir mekan hazirlan-
mis. 0ykinin kadin kahramani gok
glizel biri ve evin icinde her dolasma-
sinda, orada ¢ok onceleri yasamis ata-
larinin hayaletleri tarafindan gipta ve
hayranlikla seyredilmekte. Bu rold,
70’lerde Ginlenen, simdilerde Mike Jag-
ger’le birlikte yasayan ve kisa bir siire
6nce ondan bir cocugu olan Amerikali
model Jerry Hail oynuyor. Uzun boy-
lu, sarisin, ¢cok giizel ve sessiz sinema
yildizlan gibi makyaj yapmis olan Jerry
Hail, en iyi kostiim Oscar’li Piero To-
si’nin 6zel olarak gergeklestirdigi beyaz
vizonuna sarinmis olarak sette goriin-
duginde herkesin g6zini kamastir-
makta. “ Geng, alimli ve zengin olmak
ne kadar guzel bir sey... hele Annabel-
la kirkd giyildiginde.”

Sette kendisiyle yapilan soyleside
Zeffirelli sorulan soyle yanitlamakta:

- Nasil oldu da siz de reklam ¢ekme-
ye basladiniz?

Zeff- Federico (Fellini) bir kere buz-
lan kirdi, o yaptiktan sonra artik sorun
kalmadi.

- Ondan arda kalmamak icin diyebi-
lir miyiz?

Zeff- Belki biraz dyle de denebilir. Bu
tir bir yonetmen imzali reklam spotu
isi merakimi gekiyordu. Oyle bir rek-
lam filmi ki tarzindan kimin g¢ektigi an-
lasilabiliyor. Artik eskisi gibi degil, o
zamanlar reklam c¢ekmek, insanin
g_ayrimesru ¢ocugu olmasi gibi bir sey-

i.

- Fellini Boy George ile bir videomit-
zikal cekmek istiyor, ya siz?

Zeffirelli gekim sirasinda oyuncusuna rol
tarif ediyor (Uistte), filmin erkek oyuncu
su (yanda)

Zeff- Videomizikal ¢ekmek, 30 sa-
niyelik reklama benzemiyor, ¢ok daha
karmasik bir is. Saglam bir ritm gerek-
tiriyor ki bu benim biraz gézimu kor-
kutuyor. Gene de Diana Ross ile ger-
ceklestirmek istedigim bir tasarim var.
“My People” sarkisini Afrika’da bir
yerde ¢cekmeyi dislinliyoruz.
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Una Ann'la ‘Anadolutla
onutun Oykiisi” ve
pelgesel fum (izering

“Anadolu‘'da Konutun éykusi™, kisa
metrajlilar ve belgeseller agisindan kisir
bir tlke olan Turkiyede, bu alanin us-
tasi olarak taninma basarisini gdsteren
Suha Artn in son filmi,

tik kez 19Ekim 1984de, Kent-Koop'un
kurulusunun besinciyildénimi etkin-
likleriniiceren kutlama haftasinda, An-
kara Cagdas Sahnede gosterilen “Ana-
dolu'da Konutun dykiisu ™ énlimtzdeki
ginlerde dteki buyik sehirlerde de gos-
terime sunulacak.

Televizyonda da gosterilecegi umulan
film bir MTV (Milliyet Televizyon Vi-
deo Film) yapimi. Asagida yayimladi-
gimiz roportaj\ filmin yonetmenligini
stlenen Sitha Ann 1a ”Anadolu da Ko-
nutun 6ykusi” ve "Kisa Metrajli ve
Belgesel Filmler-'i konu ediniyor.

- Sayin Siiha Arin, neden “Anado-
luda Konutun dykisi”?

- Siparis uzerine. Kent-Koop kurulu-
sunun besinci yildénumd nedeniyle
bdyle bir film yapmamizi istedi.

- Kisacafilmden s6z eder misiniz?

- “Anadolu‘da Konutun oykusi”
bugine kadar islenmemis, yazili kay-
naklarca da yeterince incelenmemis
olan “konut” olgusuna, anitsal mimari
acidan cok, halkin yarattigr ve zengin-
lestirdigi “konut” ve konuta iliskin
“kultur mirasi” agisindan yaklasiyor.

Gunumuzden yaklasik 25 bin yil 6n-
ce, Ege bolgesindeki Divrit Da§i’ndan
fiskiran lavlardan kagan insanin arka-
sinda biraktigi izlerle baslayan belgesel,
Anadolu topraklarindan gelip gecen uy-
garhklarin geride biraktigi konut 6rnek-
leriyle ve kusaktan kusaga aktarilip, ko-
nut i¢ine kadar yansiyan ilging ritlel-
lerle suriyor.

Turklerin Anadolu’ya gelisi ile ko-
nutta baslayan plan farklilasmalari ve
malzeme kullanimindaki cesitliligi vur-
gulayarak siiren belgesel, “ Batililasma
hareketleri” ve “Cumhuriyet D6ne-
mi”nin Anadolu konutunaetkilerini ir-
deledikten sonra, konut sorununa ilis-
kin ¢cagdas ¢6zim c¢abalarindan érnek-
lerle noktalaniyor.
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Osman BALCIGIL

Suha Arin

- Uzunluk agisindan evdeki hesabin
carsiya uymadigini biliyoruz.

- Evet. Biz bu filmin 40 dakikada ko-
tarilabilecegini dustuniyorduk. Buna
gore bir protokol hazirlandi. Her biri
120 metre olan, renkli, 16 milimetre 15
kutu film harcayarak bu isi tamamla-
yacagimizi dusinuyorduk. Protokol
bunun Uzerinden yapildi. Arastirmala-
ra koyulduk. Danismanlarimizi bulduk.
Genel danismanligimizi sanat tarihgisi

Anadoluda Konutun Oykisiinden bir sahne

Prof. Metin Sézen yapti. Bes mimar-
lik danigsmam cesitli yorelerdeki konut-
lar1 bizim igin tespit ettiler.

Danismanlarimizin énerdikleri liste-
ye baktigimizda, 6nceden distndigu-
muz bicimiyle bu isin altindan kalkma-
mizin mimkin olamayacagini gérduk.
Ne film 40 dakikaya sigdirilabilirdi ne
de 15 kutu filmle bu isin Ustesinden ge-
linebilirdi. Yeniden Kent-Koop’a bas-
vurduk. Durumu goérustuk. Uzun uzun
tartistik. Bir eleme yapmaya karar ver-
dik.

Sonra gekime giristik. 3 kamera eki-
bi 40 ilin sinirlan icinde 25 bin kilomet-
re katettiler. Cekim yaklasik 3 ay sir-
du. Gekim ekibinin sayisi arttigr icin
kullanilan malzeme miktari artti. 15 ku-
tu film sarfedecegimizi zannederken 60
kutu film sarfettik.

Sonra kurgu masasina oturduk. At-
tik, attik, attik... 90 dakikaya indi. Son-
rayirte attik, attik... 80 dakikaya indi.
Danismanlarimizi tekrar ¢agirdik. “Bu-
nun 40 dakikaya inmesi lazim” dedik.
70 dakikaya indiginde onlar, filmi da-
ha fazla zorlamanin imkénsiz oldugu
kanaatine vardilar. Aynen su tabiri kul-
landilar: “ihanet olur.” Bunun Uzeri-
ne MTV olarak protokolda yer alma-
digr halde filmi bu bigimde Kent-
Koop’a sunmaya karar verdik. Dedik
ki “ Kent-Koop bu aradaki farki karsi-
lar. Karsilamazsa da bu bir kiltir hiz-
metidir. Biz olaya ticari olarak baka-
miyoruz. Onun igin bunu sineye ceke-
cegiz.”

Kent-Koop yetkililerini ¢cagirdik. Du-
rumu anlattik. Makasi ve filmi verip
kurgu masasina oturttuk. Hak verdiler.
“Bu film daha fazla kisalamaz dedi-
ler.”

Sonra filmi iki bélum haline getirme-
ye karar verdik. 35%r dakikadan iki D&
lim olsun dedik. Birinci bslum “ilk
izler” ikinci bélim “Yeni Umutlar”



- Uluslararasi standartlara gore kisa
metrajlifilmter en ¢cok ne kadar olabi-
liyor?

« Kisa metrajli film eh fazla 45 daki-
kadir. Ancak bunu bir kisa metrajh
film olarak degerlendirmemek lazim.
Buiki bélimden olusan bir televizyon
dizisi. Birinci,b6limun de ikinci bolu-
miin deibasltbaslanna birer baslangi¢ ve
final bolimleri var.

- Uluslararasi yarismalara katilama-
yacaksiniz. ;

- Film uluslararasi yansmalara iki ay-
ri bélim halinde katilabilir. Kaldi ki,
bizbu filmi uluslararasi yarismalara gir-
sin diye degil, bir kiltur hizmeti olsun
diye yaptik. Kamuoyunda ¢ok biyik
yankilar uyandiracagi kanaatindeyim.
Gergekten, yazili olarak bulunan ama
unutulmus, bilinmeyen pek ¢ok belge
yer,aliyor bu filmde.

Hem destek, hem kostek

- Kula'da Ug Giin‘de yore halkinin
¢ok destegini almistiniz. Bufilmde de
boyle bir destek gordiiniz mi ¢ekim
yaptiginiz bolgelerde?

- Halk inanilmaz derecede yardimci
oldu bize. Cok sasirdik. Bundan 6nce-
ki deneyimlerimden halkimizin cekin-
gen davrandigini distiiniyordum. De-
gisikligi televizyona bagliyorum. Ciddi
bir sey yapilacagina inandiklarinda, her
yerde biylk katkilarda bulunuyorlar.

Tabii zaman zaman engellemeler de
s6z konusu oluyor, érnegin, Cumhu-
riyet Dénemi Mimarisi’ne baslarken
Bakanliklar’da gekim yapmamiz gerek-
ti. Bunun icin de izin almamiz gereki-
yordu. S6z konusu olan disardan bina-
larin filmini ¢cekmek oldugu halde sa-
dece yazismalar 1 hafta strdi. Cesitli
kademelerde konu mutalaa edildikten
sonra is Sikiydnetim Komutanhgi’na in-
tikal etti. Kayda geceli yaklasik 1ay ol-
mustu ki, biz hala olumlu bir yanit ala-
bilmis degildik. Bunun Gzerine Bakan-
liklar’i Emekli Sandigi’nin catisindan
genel olarak cekmek zorunda kaldik.
Bdylece, sdziini ettigimiz donemi sim-
geleyecek yapilar olan Bakanliklar’i te-
ker teker verme sansimizi maalesef kay-
betmis olduk. Boyle zorluklarla karsi-
lastigimizi ifade etmekte dzellikle yarar
goruyorum.

- Ayni zamanda, ayri ayri yerlerde
¢ekim yapmak zorunda kaldiniz. Bu,
filmi olumsuz etkiledi mi?

- Ben bu filmde yillardir beraber ¢a-
lisigim kameramanlarla beraber calis-
tim. Zamana karsi korkung bir yaris su-
reci yasandi. Ekipler oradan oraya, ora-
dan oraya kosturmak zorunda kaldilar.
Buarada benimle de surekli temas ku-
ruyorlardi. insanlarla yillar boyu bera-
ber calismanin burada ¢ok yararini gor-
dim. Onlar benim dsldbumu, filmde-
ki ritmimi biliyorlardi. Nereye gidecek-

“Anadolu’da Konutun Oykiisi” niin ¢ekiminden

lerini, nerede neyi cekeceklerini sdyle-
mek yeterli oldu. Is kopyalari geldik-
¢ce, yeniden cekilmesini istedigim yerleri
kendilerine bildiriyor “Filanca yerde
eksik ¢ekim var” yada “Su agidan, su
saatte ¢ekin” diye talimatlar veriyor-
dum. Bitun ekiplerde eski 6grencilerim
yer aliyordu. 10 yil kadar Basin Yayin
Yiksek Okulu'nda hocalik yapmistim.
Bu silire icinde yetistirdigim talebeler su
anda benimle birlikte calisiyorlar. Her
ekipte onlardan muhakkak iki-i¢ tanesi
bulundu. Bunun buyuk yararlarini gor-
diim tabi?. Arastirmayi da zaten onlar
gerceklestirmislerdi. Yaklasik iki ay bo-
yunca danismanlarimizin 6nerdikleri
kaynaklan taramis, onlara ek kaynak-
lar, yeni ipuclari bulmuslardi.

- Filmi gerceklestirenlerinyas ortala-
masi nedir?

- 25. Gelecegin sinemacilari, televiz-
yonculari yani.

MTV ye gelince

- Biraz da M TV den s6z eder misi-
niz?

- TRT mevcut kadrolariyla, mevcut
yayin saatlerine yetebilecek glicte degil,
0zellikle TV de yayimlanan yabanci di-
ziler nedeniyle ulusal kiltirimz gide-
rek yozlasiyor. Hem kalkinma planla-
rinda hem de bilimsel toplantilarda
Ozellikle altr gizilen: * Yerli yapimlara
mimkin oldugunca agirlik vermek.”
TRT elindeki kadrolar ve mevcut arag-
geregle 6ngorilen yayin saatlerini dol-
durabilecek potansiyele heniiz sahip de-
gil. Bu nedenle TV, TRT disindaki ya-
pimcilara, yénetmenlere agiimak zorun-
da. Nitekim, bunun ipuglarini da gori-
yoruz. Son yillarda, TV de ilgiyle izle-

nen dizilerin biytk bir gogunlugu TRT
disindaki elemanlarca gergeklestiriliyor.
TRT, MTV gibi kuruluslarla isbirligi
yapmak zorunda. MTV bir boslugu
doldurmak amaciyla kuruldu.

- Yeniyodnetmelik, gidisati nasil et-
kiler?

- 0zel kuruluslar 50 dakikaya kadar
kilturel programlar yapabilecekler. Bu
programlarin basina ve sonuna reklam-
larini koyacaklar tabii. Yalniz bir tar-
tisma var hala suren: TRT buna Karsi-
lik para alacak mi, verecek mi? Sani-
yorum bir heyet olusturulacak. Bu he-
yet programi inceleyecek; ya “ Bunu bi-
zim satin almamiz daha uygun olur” di-
yecekler, ya da “ Sembolik de olsa bir
tcret almamiz gerekir” diyecekler. Her
haltikarda filmi yapan kurulusun rek-
lami filmin basinda ve sonunda yapi-
lacak. Bu, Tirkiye agismdan ¢cok 6nem-
li bir adimdir, 6zel kuruluslar kuru ku-
ruya bir reklam filmi hazirlatmak yeri-
ne beraberinde bir kaltir hizmeti de
vermeye baslamis olacaklar.

- Radyo'da zaten uzunca bir zaman-
dan beri bu tir uygulama var. Sayilari
da epey fazla galiba.

- TV’de de olacak. Birilerinin 6nci-
luk yapmasi gerekiyor. Bu dncuiliik sa-
niyorum MTV ye nasip olacak. Bazi ¢a-
lismalarimiz var. Santyorum TV de ya-
kinda bunun 6rneklerini izleyeceksiniz.

Kisa metrajhilar. belgeseller

- Bir kisa metrajci ve belgeselci ola-
rak alanimzi nasil degerlendiriyorsu-
nuz?

- Tirkiye’de belgesel sinema maale-
sef ticari degil. Aslinda bu Bati’da da
boyle. Belgesel sinema, sinemanin her
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zaman Uvey evladi oldu. “Ydnetme-
lik” le beraber yolun agilacagini, ¢ok iyi
belgesel sinemacilarin ¢ikacagini, Griin-
lerin verilecegini umuyorum.

- Kisa metrajli filmlerin, arkasinda
birfinansman kurumu olmadan, piya-
sada varolma sansi hi¢ miyok?

- Hig yok. Yasama sansinin olabil-
mesi, kamu kurum ve kuruluslariyla
Ozel kuruluslarin bu tur filmleri finan-
se etmesine bagl. Batida da bu boyle-
dir. Belgesel sinema finanse edilir. An-
cak Bati icin “Ticari olma sansi hig
yoktur” denilemez. Televizyonda ya-
yimlanma sansi oldugu zaman ticari ol-
ma sansi da var demektir. Batida kisa
metrajlilarin ve belgesellerin imgeseller
kadar olmasa bile, yine de sanslari var-
dir. Batidaki 6rneklere gore Tirkiye’-
de yapilanlarin hi¢ sanslari yok. Tir-
kiye’de sadece ve sadece TRT televiz-
yonu var ¢iinkd. O da, alinca yayinlar
mi1? Yayinlarsa kag para verir? Keser
mi? Bunlarin highiri bilinmez.

- Kisa metrajlilarin ve belgesellerin
yurt disina satilma sansi var mi?

- Evet. Turkiyede yapilacak olan ki-
sa metrajli filmlerin satis sansi sadece
dis pazar igin s6z konusu. Bunu gergek-
lestirebilmek iginse Batinin teknik stan-
dartlarina uygun film yapmak gereki-
yor. Hem film, hem laboratuvar, hem
de seslendirme olarak onlarin standart-
larina ulasmak gerekiyor. Ulkemizde
maalesef bunun da imkanlari ¢cok kisit-
Ii. Filmi ancak yurt disinda bastirma-
niz halinde sansli olabilirsiniz. Bunun
icin de aylar suren bir biirokrasiyle bo-
gusmak gerekir. Milliyet’le Turing’in
gecen sene ortaklasa finanse ettikleri
“Kariye” belgeselinde bizim basimiza
geldigi gibi. Batidaki TV kurum ve ku-
ruluslarina da hitab etmesini saglamak
lizere, “Kariye”yi yurt disinda yikaya-
lim bastiralim dedik. Film ancak 1yil-
da elimize gecebildi. Baslangicta para
transferleri aylar stirdii. Sonra is kop-
yalari geldi, gimrik el koydu. Emni-
yet’e gitti. Heyet toplandi. Heyet is
kopyalarini izledi. Sakincali bir film ol-
madigina karar verildi. Cikarken ayni
islem siirdii. Basilan filmler yeniden ay-
ni prosediirden gegti. Bitln bunlara bir
de para transferi sorunlarim ekleyin.
Saydiklarinim timd yarim saatlik bir
film icin. Tam 1yilimizi aldi.

Neden kisa metrajl

- Genellikle kisa metrajli film yapi-
yorsunuz. Bunu bir tarz olarak mi be-
nimsiyorsunuz?

Hem kisa hem uzun metrajh film-
ler yapmak isterim. Ama, kosullar sim-
di kisa metrajl filmler yapmak icin da-
ha elverisli. Bir de kisa metrajli ¢alisan
yok. Bu bir hizmet. Ulke kiltiri igin
caba gostermek bir anlamda. Binleri-
nin bu isi yapmasi gerekiyor. Yapan
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Anadolu’da Konutun Oykiisii” nden

yok. Her zaman ticari kaygilar 6n pla-
na cikiyor.

- Yapim agisindan imgesel film mi,
belgesel film mi daha kolay?

- Kuskusuz imgesel film daha kolay.
imgesel filmin bir insan 6gesi vardir.
Dramatik bir bltunligu vardir. Diya-
loglar vardir. istediginiz gibi hayal gii-
ciiniizii kullanabilirsiniz. istediginiz gibi
mizansen verme olanaginiz vardir. Cok
iyi planlama olanag§iniz vardir. Belge-
sel film dalinda fazla yénetmen ve ya-
pimcinin bulunmamasinin bir nedeni de
buduir. Belgesel film zor bir daldir. Sta-
tiktir. Konular hareketsizdir, siz bu ko-
nulara hayat vermek zorundasinizdir.
izlenebilir hale getirmek icin, bu hare-
ketsiz konulan cok iyi planlamak gere-
kir. Arastirmak gereKir,

- Kisa metrajlifilmlerle ilgili birya-
sa maddesi var: “‘Sinemalarda uzun
metrajlifilmlerin 6niinde gosterilir'*fi-
lan gibi...

- Maalesef uygulanamiyor. Sinema-
cl cezasl neyse verip kurtuluyor. Bu da
¢ok cliz’ibir rakam, 50 lira. Yerine rek-
lamlari koyuyor, diinyanin parasini ka-
zaniyorlar. Kisa metrajhi filmlerin ve

belgesel sinemanin kurtulusunun tek
yolu televizyondan geciyor. Bu daha
dnce sézini ettiim ydnetmelikle ger-
ceklesebilir.

- Bagka neler yapilabilir?

- Yapilabilecek ¢ok sey var kuskusuz.
Birkagini sdyleyeyim: Mesela; bankalar
her yil su kadar muyon reklam éduyor-
lar. Bir yasa cikartilarak, bankalar rek-
lam giderlerinin yuzde ellisini kiltir
programlarina ayirmak zorunda bira-
kilabilirler.

Yahut; tesvik uygulamasinda oldugu
gibi 6zendirici énlemler alir. “ Turkiye'-
nin tanitilmasinda milli kiltir degerle-
rinin ortaya ¢ikartilmasinda katkida
bulunanlara su kadar vergi indirimi
yapilacaktir” denilebilir. Bunun yarar-
lan muhtelif olacaktir. Bir kere okul-
lardan yetismis pek ¢ok televizyoncu,
sinemaci geng alakasiz islerde ¢alismak-
tan kurtulacaktir. Bunlarin iginden,
gercekten yetenekliler 6nemli isler ya-
pacaklardir. Hem de, kendi kaltlrimu-
z0 kendimize ve yabancilara tanitmak
firsati dogacaktir. Bunlar ¢oziilmeyecek
sorunlar degildir. Ben sanki kasten ya-
pilmiyormus gibi bir hava sezinliyorum.



Video’da bir yonetmen H USTON :
Tinn kendini ickiye verince.

Son filmi "Volkanin Altinda” mn diin-
ya sinemalarinda gdsterime girmesi ile
birlikte Huston adi sinema basininda
yeniden guncellik kazandi. ““Volkanin
Altinda” filminin video kaseti heniz
kultp listelerinde gérinmiyor ama,
Huston ustanin bazi filmlerini bulmak
olasl.

Escape to Victory (Bebek / Tiger /
Zafer /| Merih / Foli/ Giraylar/ Pepo),
African Queen (Ural / Zafer / Maral
/ Ulusal / Video Pazarlama), Beat the
Devil (Maral), The Treasure of Sierra
Madre (Maral), Annie (Giraylar/ Tele
Video), The Bible (Ulusal), The Krem-
lin Letter (Giraylar), Maltese Falcon
(Maral).

Bruno VILLIEN/Bertan ONARAN

— “Volkan’m Altinda’yi, yerlesti-
giniz Meksikada cevirdiniz...

— Meksika’yla ilgili ilk antlarim alt-
mis yil 6ncesine uzanir. Gegirdigim bir
ameliyatin yorgunlugunu atmaya gittim
oraya. Basinda tnli bir 6gretmenle, bi-
yik bir at yetistirme okulu vardi. Mek-
sika ordusunda bana onursal bir yer
verdiler. Atlar yasamimda 6nemli bir
yer tutar... Lowry’nin romaninda da
Oyle: beyaz at, filmi bastan sona kap-
layan bir gorintadir. Malcolm
Lowry’nin ¢ok sevdigi bir simge.

— Geriye donus kullanmamay! seg-
missiniz...

— Yoo, hayir, hayir, bu uygulayima
hi¢ gerek yok... Gerekti§inde harikadir
geriye doniis, ama burada degil. Onu
kullanmamak, zamanin akisini duyur-
maya calisan romanin karmasikligiyla
bogusmaya izin veriyordu. Bence bu
buyuk bir kitap, harika bir roman, ama
Lowry zaman zaman karmasikliga si-
gmiyor, bunun arkasina saklaniyor. Bir
romanci igin, bir dykiyd yirmi dért sa-
atta anlatmak ve zaman birligine saygi
gostermek séz konusuysa, bilyik bir
go6zipeklik gereklidir. Garcia Marqu-
ez’in son kitabini bilir misiniz? Harika
bir oya islercesine, 6ykliyd santim san-
tim anlatiyor.

— Birsinemacinin ayni bicimde an-
latmasi gerekir mi?

— Sanirim evet... Ve bu kanimi So-
fokles, Euripides, Esil ve daha baska-
lar paylasmakta... (Guldd.) Birliklere
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Volkan in Altinda/John Huston

saygl geriye donus kadar karmasik bir
istir, cok daha fazla ¢alisma ister. Ge-
riye dénis, genellikle bu sorunu ¢ézme-
nin en kolay yoludur... Bence, geriye
déniist en iyi “Kral Olmak isteyen
Adam*“da kullandim. Ginkii Kipling
Oykiyid boyle anlatmisti.

— Filmi gevirmezden &énce bir story-
board (her cekimin ayn ayri ¢izildigi bir
defter, bir dyki levhasi)yapar misiniz?

— Hayir, artik yapmiyorum. ilk fil-
mim “Malta Sahini” igin yapmistim.

— Firmin Konsolos sdyle diyor:

John Huston
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“Higbirsey gozbagcilhiktan daha gercek
olamaz...” Bu timce birsinemacinin is-
tencesi (dovizi) olabilir mi?

Bir el cabuklugundaki gozbagci-
Ik sinemaninkine ¢ok yakindir. Birta-
kim duruk goéruntileri yan yana getir-
mek, devindirmek, beyaz perdede ya-
sam1 ve devinimi yeniden yaratmak si-
hirbazhiktir... Gézbagcihgin ta kendisi-
dir! Sinemacilar sihir ve yanilsama diin-
yasinda yasarlar. igrekgilikle (esoteris-
me’le) dogalsti dinyay yeglemiyorsa-
niz, en iyisi yanilsamadir.

Jacqueline Bisset

— “Orlac'in Elleri"nde Peter Lor-
re < gozbagcihg anistirmak icin migos-
terdiniz?

— Bu, kitapta buyuk bir yer tutan,
sik sik yinelenen bir génderme. Lowry’
nin simgeleriyle is goriirken cok dikkatli
olmak gerekir ama. dyle goklar ki, bir
surdsunt atlayabilirsiniz. “Eller, yire-
gin yapamadigi bir siirii seyiyapar” di-
yor Lowry. Ustelik bu timcenin ro-
manda mi, yoksa yalniz film dykasun-
de mi yeraldigini artik bilmiyorum. Ye-
min ederim bilmiyorum.

— Firminin icki duskinlugu suclu-
lugunun belirtisi mi?

— Firmin, icki duskunlugunu, ken-
disine ydnelen saldirilara karsi bir silah
olarak kullaniyor. O bir i¢cki ya da uyus-
turucu diskind degil. icki sisesiyle sa-
vasan bir adamin oykust degdil bu!
“The Lost W eek-endde degil!

— Firmin’in kafasindaki sugluluk
duygusu, dedigigibi, 1914-18 Savasih-
da Alman 6ldirmekten migeliyor aca-
ba?

Gergcekte, anlattiklarinin, s6zi gegen
6limlerdeki payinin dogrulugu konu-
sunda birtakim kuskular beliriyor insa-
nin kafasinda. Savas Divani ha ¢ikaril-
digini biliyoruzyalniz. Firmin: “Sava-
sin gunahi omuzlarimda...” diyerek
suclulugunu ustleniyor. Ama acaba sa-
vasta gergekten etkin bir is gordi ma?
Kuskusuz hayir!

— Firmin’in canlandirdigi Kisiyi
Malcolm Lowry™nin kendisi sayabilir
miyiz?

—Lowry’i Firmin’den ayirmak cok
zor: bunu kendisi de beceremiyordu.
Kitap blylk 6lgiide bir 6zyasam dyki-
si. Lowry kendisiyle ilgili olarak bize
biyutulmus, soylu kilinmis bir gérin-
ti sunmus. Yasamindaki seyleri kullan-
mis: dostlarini, deneyimlerini, parkta-



ki yazilar gibi simgeleri, “Orlac’in El-
lerini, duvar duyurularini... Her seyi,
bitlin yasamini koymus romanina,
bundan Otiirii tek kitaplik bir insan o.
oysa bagka bir kitabi daha var. Kana-
da’da oturdugu sirada yazdigi ve gori-
nuse gore cok ilging bir yapit olan "U It-
ramarine” (Denizasir1), onu okuma-
dim.

— Filminizde kisisel anilar var mi?

— Hayir! Ama filmde gosterdiklerim
bugiin de var Meksika’da. Oluler Gi-
nii Bayrami her yerde kutlaniyor. Mek-
sikalllar 6lenlerin kapilarina gicek ko-
yuyorlar. Gomutlige giden yola yiye-
cekler, icecekler yerlestiriyorlar, inani-
sa gOre gocup gidenler geri gelip bun-

lari yiyip icecek. Oliiler hala yasiyor.

f Firmin'in Uvey kardesi Hugh
ispanya savasindan doniyor. Neden
uzun uzun durdunuz bu nokta lzerin-
de?

— lspanya Savasi’'m (vey kardesin
Kisiligini belirtmek icin kullandik. Ki-
tapta bulunmayan, ama kitaptaki 6ge-
lerle diizenlenmis Kizil Ha¢ Balosu’nu
uydurduk. Bu, Uvey kardesi araya sok-
mamiza, 0ykuyd agmlama anina goti-
ren olaylari hazirlamamiza izin verdi;
Konsolos’un sisesine sdylev ¢ektigi an;
soylevse filmin en canalici noktasidir.
O andan sonra butin durduraglar gev-
setilmistir, Konsolos’un batisina tanik
oluruz artik. Seyircinin 1939°daki savas

iklimiyle buglinki arasinda kosutluk
kuracagini umarim, O giinlerde, tehli-
kenin tek bir adamin .tanrilariyla ¢ilgin-
higindan geldigi »aniliyordu. Bugiinse,
galiba herkes kagik! Siyasetle ilgili her
sey, dunki canavarin solgun bir yansi-
si gibi, ¢ilginca. Su anda, bu havayi zi-
hinsel olarak asan bir tek pevlet ada-
mi géremiyorum.

— Peki, dyle Devlet adamlari tani-
diniz m?

— Oo, tanidim elbette! Woodrow
Wilson, Franklin Roosevelt, Churchill,
De Gaulle.. Bunlar, birer erekleri olan
devlerdi. Bu kiimeye yaklasan son Dev-
let adami kuskusuz Enver Sedat’ti...
Neyse, benim kanim bu! (Giliyor)

— Dilediginiz oyuncularla ¢alisabil-
diniz mi?

— Filmin cekimini ilk distindugu-
mizde, Firmin’i Richard Burton oyna-
yacaktl...

— Veyonetmenligini de Bufiuel ya-
pacakti...

— Bunuel’le Meksika’da sik sik kar-
stlastim, buyik bir hayranligim vardi
ona. On, on iki kez goérdiim onu. Sine-
madan séz etmezdik...

— 1962 'de Freud ustiine birfilm cek-
tiniz: “Freud, Gizli Tutkular". Jean-
Paul Sartre’'m sizin i¢in yazdigi film oy-
kst Paris’te yayinlandi...

— Boyutu?

Asagl yukar alti yiz sayfa...

— inanilmaz bir sey! Okumak ge-
rek... Bir bélumunt kullandim, ama
se¢me yaptim, yapmak zorunda kal-
dim. Btiund ¢ok fazlaydi. Simone de
Beauvoir’in, Sartre’m irlanda’ya beni
gérmeye gelisini anlatan mektuplarim
okumadim. Sartre susmak bilmeyen bir
konusmaci, susmak bilmeyen bir yazar-
di! Ne konusmaya, ne de yazmaya ara
verebiliyordu. Cok iyi konusuyor, za-
man zaman da ¢ok iyi yaziyordu. Ama
kendini denetleyemiyordu. Bu, anlasa-
madi§imiz anlamina gelmiyor. Anlas-
ma firsati yoktu, Sartre hep konusuyor-
du. Vebdlumlerden birini kisaltmasini
istedigim zaman, yirmi sayfa daha ek-
liyordu! Blyik hayranligim vardi ken-
disine, hala da vardir. Nitekim, Broad-
way’de Annabella ve Claude Dauphin’-
le onun “G/z// Oturum"unu. sahneye
koydum: bu oyunun ABD’de ilk oyna-
nistyd.

— Yerlesik tnlersizipek etkilemiyor
galiba... Tanri'dan s6z ederken, “ay-
yaslarin en biyugi” diyorsunuz...

— Tanri’nin bizim gezegenle neden
ilgilenmedigini arastirirken, kuskusuz
ciddilikten uzak bir agiklama buldum:
yaratti§i harika diinyayi nasil garcur et-
tigimize bakti, bu isten elini etegini ¢ek-
ti, bir sise acti, icmeye basladi. Sonra,
baska bir yildiz takimina yollandi.

1. “ Yitik Hafta Sonu", Bily Wit*
der’in icki diskunlagini isleyen, Ray
Milland'in oynadigi filmi, 1945.

VIDEOSINEMA 93




HULYA KOCYIGIT:
“Aldi basini, gidiyor kadin”

Vecdi SAYAR

Hulya Kogyigit, sinemamizda
uzun sure zirvede kalabilmis, bu sure
icindeki calismalarinda olabildigince az
6dun vererek, sinemamizin pek ¢ok
onemli yapitinda rol almis ve cesidi
uluslararasi basarilar kazanmis bir sa-
natcimiz. Gecgen yil Serif Goren’in
“Derman” filmiyle Antalya Festivali’-
nde en iyi kadin oyuncu secilen Kogyi-
git, bu yil da senlige Serif Goren’in “Fi-
rar”!ile katildi. Kadin sorununu giin*
deme getiren bu film dnimizdeki ay
gosterime girecek. Kogyigit, Kasim ayi-
nin ikinci yarisinda Londra’ya gidecek
ve “ Festivaller Festivali” Londra Film
Senligi’nde “Derman” filmiyle tlkemi-
zi temsil edecek.

- Yanilmiyorsam 21 yil olmus sine-
maya girdiginizden bu yana. Bu gin
yeniden baslayacak olsaniz her seye,
sinemay! secer miydiniz?

- lyi bir tiyatro oyuncusu olmayi hep
istemisimdir. Ama sinema virlsunu al-
digim icin asla pisman degilim. Tam
tersine, iyi ki bdyle olmus diyorum.
Boylece daha genis kitlelere ulasma, ev-
lere kadar girme sansini elde ettim. Sa-
natci olarak gergek yerimi buldugumu
sanityorum.

- Sinemadan 6nce tiyatro ¢alismala-
riniz vardi galiba?

- 0nce baleyle basladim, sonra mi-
zik geldi; solfej dersleri, keman dersi,
flut dersi derken tiyatro, en sonra da
sinema.

- Muzik defterini timuyle kapama-
diniz anlagilan. Son yillardaki sahne ¢a-
lismalarinizi kastediyorum.

- dnce ekonomik nedenlerle basla-
dim. Zaman gectikce, calistik¢a, tani-
dik¢a bir romantizm, bir mistisizm, bir
guzellik... Kelimelerin-musikiye donis-
mesi pek bir keyif verdi bana. Simdi
dinlerken de, sdylerken de biyuk keyif
aliyorum.

- Cocukken muzige e§iliminiz var
miydi?

- Yoktu. Yada ben bilmiyordum. Se-
kiz yaslarinda bale calismalarina bas-
ladim. Daha 0Onceleri annem, babam,
yakinlarimiz hep ‘Balerin olacak galiba’
derlerdi. ‘Bu ¢ocukta mithis bir kulak
var* derlerdi. Gercekten de konserva-
tuvar imtihanlarina girdigimde en iyi
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puanim kulak oldu. Ve imtihani kazan-
dim, bale e@itimi yapmaya basladim
Ankara Devlet Konservatuvari’nda.
Ama o kadar kigiktim ki, devam et-
tiremedim. Ailem, kardeslerim istan-
bul’daydi. Ozlemler, kendi kendine ba-
kamama... Okulun da en kicuk tale-
besiydim. Benim yasimda talebe yok-
tu. Sila hasreti denilen sey galiba, has-
ta oluyordum sik sik. Annem ikidebir
Ankara’ya tasiniyordu. Sonunda beni
oradan aldilar ve istanbul Konservatu-
van’mn bale bélumune verdiler. Son-
ra ortaokul basladi. O sirada Sehir Ti-
yatrolari’nin g¢ocuk bdélimiinden bir
cagri aldim. Herhalde annemin de tiyat-
roya bir ilgisi vardi ki, tiyatroya girme-
me destek oldu. Belki kendisi de sanatgi
olmayi istemisti ama ailesi o imkéani
saglayamamisti. Annem Sehir Tiyatro-
sunun imtihanlarina soktu beni. Ora-
yida kazandim. Kardeslerim de benim-
le beraber girdiler imtihana, onlar da
kazandilar. Hep beraber tiyatroda ca-
lismaya basladik.

- Kag kardes?

- Ug kardes. Cesitli piyeslerde oyna-
dik, bu arada yénetmenler, oyuncular
bizlerde bir seyler gormis olmalilar.
Muhsin Ertugrul, annemi odasina da-
vet ederek benimle ilgili dustincelerini
sormus, ‘Bu ¢ocuk bayagi yetenekli, is-
tikbalde ne diisiiniiyorsunuz?’ diye sor-
mus. ‘Benim tavsiyem konservatuvara
gitsin, ileride tiyatroya ok yarari ola-
cagina inantyorum’ demis. Bunun (ize-
rine ben tekrar Ankara Devlet Konser-
vatuvari’na, bu kez tiyatro bélimine
girdim. Fakat tam o siralarda 6greni-
mim yarida kald1, devreye “Susuz Yaz”
ve onunla birlikte sinema girdi. “Susuz
Yaz” hayatimin doniim noktasi oldu.

- O giinden sonra sinemada sayIsiz
roller Ustlendiniz. Sinemamizin birdo-
neminde pek ¢ok 6nemlifilmde oyna-
diniz. Bugiin de bu konumunuzu sir-
durtyorsunuz. Sizce sinemamizda bir
seyler degisiyor mu?

- Tecribem bana"sunu sdyliyor:
Saglam seyirci kaliteli filmleri, kaliteli
oyunculari ayirdedip, degerini veriyor.
Bunda sagduyusu ¢ok énemli rol oynu-
yor. Bir isin ne dereceye kadar iyi ni-
yetle yapilip yapiimadigim hemen fark-
ediyor.

- Buglin sinemamiz eski hastaliklari-
nin birbdlimini tasiyor. Ama birkan
degisimi de var gibi. Geng insanlar si-
nema alanina girip, olumlu isleryapa-
biliyorlar, Bu yizden sinema ortami-
mizda kati kurallarin egemen olmadi-
gini dusiindyorum, ozellikle Yesilcam
m bugiin yeni ve daha ileri dnerilere her
zamankinden daha acik oldugunu sdy-
leyebiliyorum. Bilmem katilir misiniz?

- Dogruya bir yonelis var. Cok agir
gelisiyor, ama kuskusuz bir gelisme var.
Her gegen giin dogruya daha ¢ok yak-
laslyoruz. Senaryonun, y6netmenin

Hulya Kogyigit Gelin, Diyet (Ustte) ve Gokcecicek’te (altta).

Oonemi anlasiliyor. Btytiin bunlar birgok
yapimcinin artik iyice farkettigi konu-
lar. iyi olan, Kkaliteli olan, 6zenli olan
isi, halkin da degerlendirdigini gériyor
buglin yapimcilar.

- Peki, gegmise bakarsak, yaratici in-
sanlarimiz kosullari daha ¢ok zorlaya-
mazlar miyd1? Yapimcilar kadaryara-
ticilar da sorumlu degil mi bu geri kal-
misliktan?

- Hepimizde, yaraticilarda, yapimci-
larda, sanatcilarda, herkeste sug arana-
bilir. Ancak hicbir sey kayip degildir.
Hepsi birer deneydir. Ve dogru yola go-
tiren deneylerdir. Dedigim gibi, ¢ok
agir gidiyoruz, fakat neticede ¢ok ba-
sarisiz, karamsar olmamizi gerektiren
bir durum yok. Yaraticilarin direneme-
mesine gelince, onda da ¢ok hakliyiz.
Soyle ki, bir yerde ticari bir is yapil-
yor. Zaman zaman elimize gecen firsat-
lari degerlendirip olumlu isler yapiyo-
ruz. Yani, on tane kaliteli diyebilecegi-
miz filmin yapildig: yillar oldu Turk si-
nemasinda. Ama ¢ogu gbzden kagcti,
cogu seyirciye ulasamadi. iste o kor-
kuyla bir mtddet daha kabina cekildi
o0 yaratici dedigimiz kesim. Sonra, bir
firsatini bulunca icindeki birikimini yi-
ne bosaltti. Yine kistirdiler, yine ge-

riye gekildi. Birdenbire bu degisim ol-
madi. O deneyimlerle, bugiinki kaliteyi
arayan seyirci yakalandi. Bu seyircinin
¢ogaltilmasi gerekiyor. Bu seyirci belli
bir aydin kesimdir. Sinemay! taniyan ve
sinemanin énemini farkeden seyircidir.
Ve 0zellikle edebiyatimizi da takibeden
seyircidir. Bu kitleyi genisletmek bizle-
re distyor.

- Sonyillarda edebiyatcilarimizla si-
ki birisbirligi ortami dogdu. Hatta dog-
rudan senaryocu olarak devreye girdi
bircogu, 6zellikle de kadinyazarlarimiz
on plandalar.

- Yazik degil mi bize? Son yillarda
kadin yazarlarimiz cok 6nemli Griinler
verdiler, 12 Mart, 12 Eylul donemlerini
anlatan romanlar, dykiler yazdilar.
Nigin biz bunlari sinema yapamadik?
Sadece sansir nedeniyle. Yoksa, hika-
yeler ¢cok glizeldi, ¢cok etkiliydi ve mut-
laka sinema yapilmasi gereken hikaye-
lerdi. Bir “Yann Yann”1nigin ben film
yapamayayim. Ne kadar insancil duy-
gulari konu aliyor. Son yillarda ¢ok gu-
zel Griinler veren bu edebiyattan elimiz-
de olmayan nedenlerden dolay! yarar-
lanamadik. Bu da acidir. Yazili basin-
da ¢ikan seyler, goriinti olunca sakin-
cah goriluyor.
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Hilya Kogyigit Firar (Serif Géren)’da.

- Bu kosullarda sinemamizin yonel-
digi temel ilgi alanlarindan biri de
“kadin”” oldu. Antalyadagoérdigiumiz
filmlerin cogunda kadin 6n plandaydi.
Kadina geleneksel bakisin disina ¢ikan
ornekler sergilendi. “Firar”, “Bir Yu-
dum Sevgi”, 'Fahriye Abla” gibi. Ar-
tik yalnizca seven, hep bagl kalan, bo-
yun egen kadin imajinin disina ¢ikilma-
ya cahisiliyor. Bu ilgiyi nasil degerlen-
diriyorsunuz?

- Cunku gercek bu. Artik, Tark ka-
dini ekonomik kavganin icerisinde yer
almaya basladigindan beri daha ayagi
yere basar oldu. Turk kadininda ¢ok
blyik bir degisim var. Daha dogrusu
gelisme var. Kisaslirede o kadar siirat-
li, dylesine buytk bir asama gosterdi ki,
aldi basini gidiyor kadin. Ve Tirk er-
kegi de boyle dehsetle gozlerini agti,
seyrediyor. Cunkl yapabilecegi hicbir
sey yok. Kadin artik is hayatinda, siya-
sal hayatin iginde. Bu memlekette s6z
sahibi oldugunu farketti kadin. ilk de-
fa olarak ona taninan haklarin nasil
kullanilacagini 6grendi. Tabil televiz-
yon ona ¢ok yardimci oldu. Okuma-
yazma kurslari da ¢cok yardim etti. Hig
olmazsa okuyabildiler, dertlerini yaza-
bildiler. Onlara ydnelik yayinlari takip
edebildiler. Acik kursilerde problem-
lerini tartisabildiler. Butin bunlar on-
lari aydinlatti, dinyalarini genisletti. Ve
kendilerinin énemini, gerekliliklerini
farkettiler. Anne olarak, kadin olarak,
ekonomiye katkida bulunan insanlar
olarak. Turk kadini o kadar buyuk bir
gelisme gosteriyor ki, TUrk sinemasinin
bundan etkilenmemesine imkan yok.
Ben, bunu ilk 6nce “Gelin” rolimle
ifade etmeye calistim. O gin bu gin-
dur dinya gorisum, sanat anlayisim,
sanatc! kisiligim yeni bir gérinim ka-
zandi. Neden’ler, nicin’ler o filmle bas-
ladi. “Gelin” benim icin bir degisimin
baslangici oldu. Ondan sonra kadini iz-
lemeye, kadinin problemlerini, toplum
icinde bulunduklari konumu yansitma-
ya ¢alistim. Tabif ki benim gérevim sa-
dece teshis edip, gozler éniine cikart-
mak. Dul bir kadin 1984 yili Turkiye-

si’nde nasil degerlendiriliyor, toplum bu
kadina nasil bakiyor, hala kadin-erkek
kavgasinin yer aldigi bir ortamda ka-
dinin gorevleri nelerdir, bunlari isleme-
ye calistim. Uzerime diisen gérevin bu
olduguna inaniyorum. Aslinda, elimde
olsa, tarih boyunca Turk kadininin ge-
lismesi, dustsl, ¢okisu ve dirilisini bir
belgesel dizi olarak hazirlayip sunmak
isterdim. Aslinda bdyle bir sey televiz-
yonun gorevidir. Cunku, biz hala tari-
hini bilmeyen bir milletiz. Yeteri dere-
cede kendimizi tanimiyoruz. Daha ken-
dimizi bilmeden bir Batililasma sevda-
sina kapilmisiz. Oysa tamamen bize ait
olan seylerle onlara kendimizi kabul et-
tirmek ¢ok daha akilci olmaz mi? El-
bette, sinemada onlarin teknolojisinden
yararlanacagiz. Ama anlattigimiz Turk
insani olacak. Turk insaninin anlayisi,
yasantisi, duygulari, insan olarak dav-
ranislari anlatilirsa, bize 6zgu bir sanat
yaratabiliriz diye disunuyorum.

- Son zamanlarda yapilan filmlerde
kadinimizin cinselligi de artik 6n pla-
na ¢ikiyor. Kadin kendi yasamina sa-
hip gikma kavgasini veriyor. izleyici bu-
nu kolayca kabul edecek mi sizce?

- Kuskusuz, ¢linki insanlar yasiyor
bunu. Fakat, toplum kabul etmez kay-
gisiyla, topluma ne derim korkusuyla
bu duygularini aciklayamiyorlar. Ve
hatta bu nedenle depresyonlar gegiri-
yorlar. Hep insaniisti davranmak zo-
rundalar. insan gibi yasadigini ifade et-
tigi, hissettigi gibi yasayabildigi an,
“Aaa... ne ayip, ne koti” damgasini
yiyorlar. Ama insan yasadigi seyin per-
dede yansimasini gériince, en azindan
kendi adina seviniyor. Basina boyle bir
sey geldigi zaman bundan utanmiyor.
insanca iligkilerimiz olacak ki, insan ol-
dugumuzu farkedelim. -«

Sonfilminiz “Firar” gergek birya-
sam dykusiine mi dayaniyor?

- Evet, gercek bir yasam oykusu. Os-
man Sahin, tanidigi bir kadinin dyku-
siint yazmisti. Sevdigi adam onu alma-
yinca, adami éldirip hapse disen bir
kadinin dykisiyda bu. Bu 6ykiden yo-
la ¢ciktik. Buna baska kitaplardan oku-

duklarimizi, gestili insanlarin anlattik-
larini da ekledik. Son olarak da Nazli
Ilicak’m kitabindan yararlandik. Filmin
hazirlhik ¢alismalari sirasinda, gidip ha-
pishanedeki kadinlarla konustum. Ve
gordum Ki, onlar i¢in bir tek 6nemli ko-
nu var: erkeksizlik. Hayatlari erkek, 6z-
lemleri erkek. O kadar belirgin bir hal-
di ki bu, bunu yansitmaya karar verdik.
“Firar” daki kadin kahraman da, erkek
icin dldirayor, hapse giriyor. Hapiste
iken ve hapisten kagtiktan sonra da, er-
kekler, yasaminda hep belirleyici olu-
yor. Kadin aslinda kosuyor. Kosarken,
bir an igin kadin oldugu ona hatirlati-
linca, elinde olmadan teslim oluyor.
Kadinsi duygularinin esiri oluyor.

- Peki, yonetmen Serif Goren bu
duygulari bir zaafolarak mi degerlen-
diriypr? Yonetmenlerimiz kadinlarimi-
zin cinselyasamlarina sahip gikmalari-
ni, cinsel 6zgurliklerini kazanmalarini
anlatsalar bile, bunu iclerine sindirebi-
liyorlar mi dersiniz? Erkeklerimiz genel-
defeodal. YOnetmenlerimizin cogunlu-
gu da erkek olduguna gére, bufeodal
bakis acisi filmlerine de yansiyor ola-
bilir mi, ne dersiniz?

- Olabilir. Elbette.

- Goren, “Firar”da sizin oynadiginiz
kadin karaktere nasilyaklasti, onu ger-
cekten savunuyor muydu?

- Sevmedigini sdyleyemem. En azin-
dan kabul etmeye calisti. Bu kadin ya-
samis bir kadin. Hapisten ¢ikinca kir-
lara kagcmis, alti saat bir kaplumbaga-
nin yiriyisinia seyretmis. Ik isi ken-
dini himaye edebilecek birinin yanina
gitmek olmamis.

- “Firar”dafilmin erkek kahraman-
larinin kadina karsi tavrindan sz ede-
lim biraz da.

- insan olarak bakmiyorlar. Hep, ka-
din olarak gdruliyor ve istifade edilme-
ye ¢alisihyor. O da, baska alternatifi
kalmayinca, bu durumu Kkullaniyor.
Metin, kadinin caresizlikten sigindig
bir adam. Ama bir siire sonra adam
onu kendisiyle yatmaya zorluyor. Ta-
bii bir yandan da uzun suredir erkek-
siz olusunun etkisiyle kadin teslim olu-
yor. “Firar” genelde erkeklerin toplu-
munun kadina bakis agisini yansitiyor.

- Peki, bu filmdeki roliintiz Hilya
Kogyigit imajina biraz aykiri degil mi?

- Cok iyi iriliyorum ki, bu 21 yilda se-
yirci beni sartlandirdi. Bir gercevenin
icine soktu. Onun icinde seyretmek is-
tiyor. Biraz disinda, bir baska gerceve-
de gérmek istemiyor. Bu bana defalar-
ca hatirlatildi. Hep, ben oyuncu Hul-
ya olarak o cerceveyi asmak istedim.
Daha gercek, daha ayag! yere basan,
daha olgun kadinlari oynamak istedim.
Fakat her defasinda tepkiyle karsilas-
tim. Hilya Kogyigit bir baska erkekle
(yani filmdeki kocasindan baskasiyla)
yataga giremez. insanin belli kurallari,
olumlu ydnde degistirerek sinemada



varhgini strdiirmesi ¢ok zor.

- Yenibaslayan bir oyuncu belki da-
ha rahat, degil mi?

- Cok daha sanslilar, 6rnegin Talat
Bulut. Su son {¢ filmde yaptiklarina ba-
kin. Sinema adina bilingli bir bigimde
harekete gectigini goreceksiniz. Geng-
ler cok daha avantajli.

. Sinemamizdan hangi oyunculari be-
genirsiniz izleyici olarak?

- Sener Sen’i ¢cok begenirim. Birgo-
gu cok sansh fizik olarak. Ama alayli
olmanin dezavantajini tasiyorlar.

- Yabancilardan?

- Ingrid Bergman’i, Romy Schnei-
der’i cok begenirim.

- 8rnek almaya calistiniz mi sevdigi-
niz oyuncular?

- Kisi olarak degil de, tarz olarak bel-
ki. Sinemada buyuk hareketlerden, te-
atral, biyik oyunlardan kaginmaya ¢a-
listim. 6rnegin bir duyguyu gozlerle an-
latmay1 tercih ediyorum. Saniyorum bu
oyun tarzi sinemamizda da giderek da-
ha ¢cok benimsendi. Ve bir ekol olustu
neredeyse. Bizden sonrakiler, bizlere
bakarak oyun tarzlarini gelistirdiler.

- Bu tarzi kabul ettirmekte guclik
cektiginiz yonetmen oldu mu?

- Olmustur belki ama, ¢ok ¢abuk be-
nimsediler hepsi de.

- En rahat calistiginiz yénetmen?

- Lutfi Akad. Dort sene istiiste dort
film yapabildim. Ondan 6grenebildigim
o kadar ¢ok sey vardi ki. Agzindan her
cikan sdz benim icin bir kuraldir. Ki-
saclk zamanda her s6ziinii kagirmama-
ya dzen gosterirdim. Onunla gok rahat
calistigimi soyleyebilirim.

- Yeniden bir film yapsa?

- Gok inanarak.

- Yonetmen olarak baska isim?

- Metin Erksan bir deha.

- Calismak zor mudur Metin Erk-
san*la?

- *Susuz Yaz’’dan sonra calismak
firsatt dogmamisti. Seneler-sonra ¢alis-
tik “ Sensiz Yasayamam”da. Ve ben ge-
ne ¢ok zevk aldim. Atif agabey de dy-
le. Ama, o benimle ¢alismayi sevmiyor
galiba.

- Neden?

- Bugiine kadar birgok roportajinda,
birlikte ¢calismaktan hoslandi§i oyuncu-
lari sayarken benden hi¢ s6z etmedi.
Atif agabeyle yaptigimiz, benim g¢ok
sevdigim bir film vardir: “iste Hayat” .
Buyik bir keyifle cekmistik o filmi.

- Yapmaktan pismanlik duydugunuz
filminiz oldu mu?

- Geriye baktigim zaman cok esef
edecedim, mahcup olacagim filmlerim
yok. Genellikle, hep tabiri caizse, eli-
yuizi diizgln filmler. Ama bunlar hep
Amerikan filmlerinin taklidi Bizde ya-
sayan insanlar degil bu filmlerde anla-
tilanlar. Bitin filmlerim arasinda ¢ok
az iyi film var. Bazi roman uyarlama-
lari var.

- Hilya Hanim, kag filminiz oldu,
sayisini biliyor musunuz?

- 149-150 olmustur. Cok tabil, ina-
nilmayacak kadar ¢ok. Bir yabanci si-
nemaciya bunu séylediginiz zaman bu
filmlerde herhalde gérinmaustur diye
dusuntrler. Bu kadar senede 150 film.
Ama cark bdyle. Bunu yapmazsan yok
oluyordun.

- Simdi?

- Simdi, az film yapmak istiyorum.
Firmamiz var. istedigim kadar film ya-
pabilirim. Ama simdi daha ¢cok sorum-

luluk hissediyorum. Yilda bir, en cok
iki film yapacagim. Hikaye begenmez
hale geldim. Maliyetlerin ulastigi ola-
ganistu rakamlar da, film yapimini iyi-
ce zorlastirdi zaten. Artik i¢ pazar bir
filmin maliyetini kurtarmiyor.

- Bu, iyiseyleryapmak isteyen sanat-
ctlar icin bir sans getirmiyor mu?

- Tabi?, i¢ pazarin yetmemesi sonu-
cu dis pazara agilmamiz zorunlu hale
geldi. Bu da Avrupa standartlarina uy-
mamizi zorluyor. Baskaca higbir alter-
natifi kalmadi Turk sinemasinin.

Hilya Kogyigit
Filmografisinden
secmeler:

Samanyolu (Orhan Aksoy)

Kizim -ve Ben (Orhan Aksoy)

Almanya Aci Vatan
(Serif Goren)

Sensiz Yasayamam
(Metin Erksan)

Susuz Yaz
Ahtapotun Kollari
Doner Ayna

Ask ve intikam
Dudaktan Kalbe
Hickirik

iki Yavrucak
Sevgim ve Gururum
intikam Atesi
Kaderde Birlesenler
Kumarbazin intikami
Kiskan¢ Kadin
Karanliklarin Melegi
Siyahli Kadin

Yigit Yarah Olur
Demir Kapi

Seni Affedemem
Samanyolu

Uvey Ana

Cemile

Funda

Kadin Asla Unutmaz
Kezban

Sevemez Kimse Seni
Bos Cerceve

Kinali Yapincak
Kizil Vazo

Kizim ve Ben
Kezban Roma’da
Kezban Paris’te
Zeyno

Sirtik

Bos Cergeve

Dugun

Gelin

Diyet

Gokeecicek

istasyon

Evlidir Ne Yapsa Yeridir
Almanya Aci Vatan
Sensiz Yasayamam
Herhangi Bir Kadin
Derman

Firar
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