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VIDEOSINEMA’dan

Sinema ortamimiz Aralik ayina yogun bir
karamsarlik icinde giriyor. Mevsim basindan
bugune vyerli, yabanci hicbir filmin 4s
yapmamasli’ sinema alaninda galisanlari ciddi
Ic&ygilaraydneltiyor. izleyici icinde bulundu-
gu ekonomik kosullarda sinemaya gitmek ye-
rine evinde televizyonunun basinda oturma-
yryegliyor artik. Bu talep azalmasi yalniz si-
nema icin degil, video kulupleri i¢in degecer-
li. Bu ortamda, filmcilerin karsisindabir tek
secenek kaliyor: yeni ve nitelikli yapimlardan
kacinmak, ucuz ‘mal’larla isi idare etmek...
Bu durumu dengeleyebilecek bir devlet ya da
belediye destegi de olmadigina gore - nitelik-
li Grunlere destek olmak, tim oteki tlkeler
icin artik alistiimis bir durum. Tecimsel nite-
likteki yapitlarin karsisinda sanatsal yani
agir basan tdrtnlerin korunmasini herkes ar-
tik dogal, hatta zorunlu géruyor - tek basina
filmci, sinemaci ne yapsin... icinde bulundu-
gumuz kosullarda 'iyi sinema’nin ‘nitelikli iz-
leyici'den baska dostu olmadigini géruyoruz.
Bu ylzden de tum ¢abamizi bu iki 6geyi bu-
lusturma hedefine yoneltiyoruz. Aralik ayin-
da, 6nemli bir yabanci filmin (Kayip) yani si-
ra sinemamizdan da ilging, soluklu c¢abalar
gundeme geliyor. Bu filmlerin “cahisip
calismamasi” sinema diinyamizin gelecegi ile
cokyakindan ilgili gorantyor. Umalim ki, iz-
leyicimiz bu nitelikli Grinlere destegini esir-
gemesin, en ‘sadik’ izleyici kesiminin ‘nite-
likli filmlerin izleyicisi’ oldugunu bir kez da-
ha kanitlasin.

ilging bir raslanti, Aralik ayinda gésterime
girecek filmlerin buyuk bir b6lumuni ortak
bir temada bulusturdu. Buyuk bir bolimu
Amerika’nin toplumsal ve siyasal sistemini,
cesitli kurumlariyla elestiren yapitlarin olus-
turdugi tabloyu televizyonda gosterilecek iki
film tamamlhiyor. Bu ylzden, bu sayimizda
Amerikan sinemasinin Amerika’ya bakisini
irdeleyen yazilara yer veriyoruz. Bir de, bu
kurak ortamda birer ‘vaha’ islevi géren kul-
turel etkinlikleri, tecimsel sinema ortami di-
sindaki gosterileri konu aliyoruz: kaltar mer-
kezlerindeki Hauff, Gatllf gosterileri, resm?
dizeyde gergeklestirilen yabanci film hafta-
lari, kisa film senligi gibi. Gegen ay Turk 81-
nemasi’nin 70. yasini kutlamistik. Bu ay da
Aziz Nesin ustanin 70. yasini kutluyoruz.
Dostlukla.

Vecdi SATAR
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Muhtesem iKili

eikisi de kablosuz uzaktan kumandali. »ikisi de otomatik Pal-Secam sistemli
-ikisi de otomatik voltaj regulatorli.

Renkli televizyon, video ya da ikisini
birden alacaksaniz, sanslisiniz. $Simdi,
Sony’nin en yeni, en gelismis
modellerini alabilirsiniz.

Sony Trinitron KV-2212EK renkli
televizyon. Sony Betamax
SL-T20ME video. Elektronik gelisme-
nin dorugunda yer alan iki benzersiz
aygit. Bir "muhtesem ikili".

Seckin televizyon magazalarinda.
Sony varken... Sony alinir.

KV-2212EX m56 ekran »Trinitron sisteme 6zgi
canli renkler, net goriinti « Kablosuz uzaktan
kumanda ¢ Otomatik Pal-Secam sistemi

» Otomatik olarak kanal secer, istasyon arar,
hafizasina kaydeder. Genis voltaj aralikl

(90 - 250 V) regilatdr. 29 kanal « Cift hoparlor
"hi-fi* kalitesinde ses ¢ Kiiguk bir de§isiklikle
teleteksi ve uydu yayinlarini alabilir.

SL-T20ME « Betamax sistem . Ince yapi, "hi-li"
stili tasarim . Onden kaset girisi » Kablosuz
uzaktan kumanda « Otomatk Pal-Secam
sistemi « "Atlamall tarama’yla resim arama

* Renkli resim dondurma ¢ Genis voltaj

aralikli <110- 240 V) regilatér «6nceden
programlamayla haftada 2 kayit-
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Adand'Guneyclotu Bofge MudurTuQu Te* 19 739. 22 726

Ankara-Ofia Anadolu BOtaa MufMIuQU Tol: 18 1& $2» 18 47 69
I»taobui-Marmara Trakya Bofalr Mudurlumi Te/r 166 34 27.166 6i $7

LWW’Ega Bolge Muduiludi r# 14 m 93.1$V 23

Sam«wi'Ooou Kaladen« Ooigo MuturliAu T*tf 17 678 16 647

Ankara Boiaa MuduHuqu Tel 2? 73 M). 27 11 sg
Ege Bbigo MudurluQu (Irnur) Ter »fi 02 33. 18 0? 79
l2inl» Ulibtit Blrocu To» 1363 84. 1341 97

Marsin Bok)* MuclJuMuQu Toi 19 650, Tarsu* Tel 1396&. 11 178

Ufolicisi Telra AS MecKfryekoy-Istanbul
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SINEMA DUNYASINDAN

Sinema didnyasinin Gnlt yonetmenleri yeni Urdnlerini izleyici
onune ¢ikarmak icin ¢alismalarini stirduruiyorlar. Ken Russell
“ Crimes of Passion” (Tutku Sugclari) adli yeni yapitini tamam-
ladi. Filmde Kathleen Turner ve Anthony Perkins rol aldi (t).
Andrei Tarkovski, ingiltere’de gekecegi “ Sacrifice” (Kurban)
adli filminin hazirliklarini strddrayor (2). “ Ginger ve Fred” in
cekimini surdiiren Federico Kellini'nin Cin'de gevirmeyi tasar-
ladigi yeni filminin adi “ Toprag! Kizi1” olacak (3).

7

Barbara Streisand, yonetmen olarak yeni bir film daha yapiyor.
Tekstil isgilerinin mtcadelesini anlatacagdi bu filmde Jane Fonda
oynayacak (4). Yusuf Sahin, Fransa ve Misir'da ¢ektigi Ustun-
yapim “ Elveda Bonapart” | tamamladi (5). Orson Welles “ The
Craddle Wiil Rock” adh yeni filminde genclik yillarinda
sahneledigi bir operayi anlatacak (6). Andzej Wajda Polonya’da
“Dr. Janusz Korczak” 1 cevirecek. YOnetmen daha sonra
Fransa’'da Gerard Depardieu ile bir film yapacak (7).

VIDEOSINEMA 5



17 Aralik’tan itibaren istanbul Sinemalarinda-

Y6netmen: Yavuz Turgul

FAHRIYE ABLA

MUJDE AR

TARIK TARCAN « MESUT CAKARLI «
HALDUN ERGUVENG « KADIR SAVUN
iIHSAN YUCE « NAZLI AYDINCIK
AYSE DEMIREL

Senaryo: Yavuz Turgul

Goruntl Yénetmeni: Cetin Tunca
Muzik: Attila Ozdemiroglu

kok film



SINEMA DUNYAMIZDAN

ULUSLARARASI
) ISTANBUL
SINEMA GONLERI
INTERNATIONAL
ISTANBUL
FILMDAYS

“‘Carmen"de Julia Miseriez-Johnson
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"IV. Henry’'de Marcello Musir oianni

IFSAK SINEMA KURSU
BASLIYOR

iIFSAK, 5. Sinema Kursu’'na 15 Ara-
Ik giind bashyor.

Kameralarin Yapisi ve Objektifler,
Senaryo, Sinema Tarihi, Aydinlatma,
Seslendirme, Kurgu, Cekim Plani - Ka-
mera Hareketleri baslikh konularin is-
lenecedi kurs; IFSAK’In Siraselviler
Cad. Alman Hastanesi karsi sokagin-
da Cakar Apartmani’ndaki yerinde ya-
pilacak.

Uygulamali Film Cahsmasi'nin da
yer alacagi kursta Atilla Dorsay ve Onat
Kutlar da ders verecek.

istanbul Kultiir ve Sanat Vakfi tara*
findan dizenlenen ve dnuimuzdeki yii
dorduncusu gerceklestirilecek otan
Uluslararasi istanbul Sinema Gunleri
*85 uluslararasi bir film yarigsmasi ile
baslayacak. Senligin 6zel temasi olan
“ Sanatlar ve Sinema" konulu yarisma*
mn filmlerini uluslararasi bir segiciler
kurulu degerlendirecek. Dlinya ve Turk
sinemasinin dnde gelen ydnetmen,
oyuncu ve elestirmenlerinden olusan
kurulda bes yabanci, iki Turk temsilci
yer alacak. Yarismaya yaklasik on fil-
min katilmasi éngoérultyor. Seciciler
Kurulu, yarisma sonunda bir filme is-
tanbul Kultur ve Sanat Vakfi etkinlik-
lerinin simgesi olan “ Altin Lale” 6di-
1tna verecek.

Sinema Gunleri ‘8" programi dokuz
bélimden olusuyor:

. Uluslararas! Film Yarismasi

. Bir Ulke Sinemasi

. Bir Yonetmene Saygi

Bir Oyuncuya Saygi

Sanatcl ve Sinema

Edebiyat ve Sinema

. Muzik ve Sinema

Sinema Sinemaya Bakiyor

. 1984 Turk Sinemasina Bir Bakis.

Sinema Gunleri ‘85'te, aralarinda
Bergman, Delvaux, Mikhalkov, Waj-
da, Goretta gibi yonetmenlerin yapit-
larinin yer aldigi 40'tan fazla film gos-
terilecek. Kesin programi Subat 1985'te
ilan edilecek olan senlikte sunulacak
filmler arasinda Marco Bellochio’nun
“1V. Henry”si, Francesco Rosi'nin
“ CarmenV'i, Sergei Gerasimov’'un
“Tolstoy” uve Erden Kiral'm “ Ayna’-
‘sl da yer aliyor.

Sinema Gunleri ‘85 Afis Yarismasi
Segiciler Kurulu’'nun da 11 Aralik'ta
toplanarak senlik afisini belirleyecegi
aciklandi.

CENOOAWNE

“Kardesim Beliin". Sesli C6/gecen

ISTANBUL’'DA BIR
“SANAT SINEMASI”

Dinyada ‘'sanat ve deneme
sinemalari” olarak nitelendirilen sine-
malarin Glkemizdeki érnekleri yok de-
necek kadar azdir. Bu alandaki ilk or-
nekler Ankara’'da ortaya ¢ikti. Cagdas
Sahne'’yi, Sanatevi ve Eti Sanat Merkezi
izledi. Yeni mevsimde istanbul ve iz-
mir’'de de bu nitelikteki sinemalarin ca-
lismaya basladigi géraltyor. izmir de-
ki As Sinemasi, istanbul'da ise Kadi*
kdy Moda Sinemasi birer ‘sanat
sinemasl’ olarak calismaya basladi.
“ Bir Yudum Sevgi” ve “ Otobis” film-
leri ile mevsimi acan Moda Sinemasi’-
nda 3 Aralik'ta “ Kardesim Benim”
baglayacak. Filmin yapimcilari, filmin
varolan tecimsel gdsteri duizeni iginde
izleyici karsisina ¢ikma olanagini bula-
madiklarini, bu ytzden “ Kardesim Be-
nim” 1n yalnizca bu sinemada gosteri-
lecegini belirtiyorlar.

BASTIA VE NANTES’'DA KACAN FIRSATLAR

Philip ve Alain Jalledeau kardesler

Kasim sonunda Nantes’da
diizenlenen Nantes Ug Kita Filin Senligi
yoneticileri Philip ve Alain Jalledeau,
bu yilki senlik kapsaminda bir Lutfi
Akad retrospektifi planlamiglardi.
Ekim sonu yapilan Bastia Akdeniz
Kultarleri Film Senligi de bu yil 20
hhinlik bir Tirk Sinemasi loplu gésterisi
yapmak kararindaydi. Ne var ki, iki
senligin yetkililere yaptigi basvurular
yanitsiz kalinca, Nantes'daki gosteri
iptal edildi, Bastia’'da ise Turk
Sinemasinin yerini Yunan Sinemasi
aldi.
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insan Degildiler/Mark Lester

Istanbul Sinemalari

Aralik'da gosterime cikacak yabanci
filmler arasinda en 6nemlisi Costa-
Gavras’'m “ Kayip” (Missing)'1. Bu fil-
min yani sira iki Onemli Amerikan ya-
pimi dahavar: Sydney Pollack’m “ Bu-
lundugumuz Yol” (The Way We We-
re) ve “ Yanls Karar” (Absence of Ma-
lice) adli yapitlari.

Aralik ayinda gésterime girecek film-
ler arasinda Paul Schrader’in “ Man-
ken” (American Gigolo)'i ve Sergei
Bondarguk’un “ Meksika Alevler igin-
deki de yeraliyor. Mark Lester’'in “ in-
san Degildiler” (Class 1984) adli filmi
ise Danistay karan ile gosterilebilecek.
Siddeti elestiriyor gérinumu altinda
yogun bir siddet sémurusu iceren bu fil-
min ardindan su siralar dinyada hasi-
lat rekorlar: kiran bir galdurt geliyor:
“ Polis Okulu” . Tabil, bir de gecen ay-
dan kalan “ Subay ve Centilmen” var.

Aralik ay! Tark sinemasi agisindan
da son derece bereketli bir ay olacaga
benzer. Antalya filmlerinden doérdd |
“ Namuslu” , “ Firar” , “ Kardesim Be-
nim” , “ Fahriye Abla” -nin yani sira
Kartal Tibet'in iki filmi de gosterime gi-
recek. Turkan Soray-Cihan Unal'li
“ Bir Sevgi Istiyorum” uve Kemal Su-
nal’m oynadid! “ Tootsie” uyarlamasi
“ Sabaniye” .

Kaltar merkezlerine gelince; Fransiz
Kultir Merkezi'nde bir Pierre Kast fil-
mi (Le Soleil en face) ve bir Alain Res-
nais (La Guerre est Finie), italyan Kil-
tar Merkezi’'nde bir Monicelii (Amici
Miei-11) ve bir Olmi (Cammina, Cam-
iama), Sinema-TV Merkezi ile Atatirk
Kultar Merkezi’nde ise 7-18 Aralik ta-
rihleri arasinda Macar filmleri var.

8 VIDEOSINEMA

Bulundugmuz Yol/Sydney Pollack

Ankara Sinemalari

N.ULUSAY

Sinema mevsimi G¢lncl ayma girer-
ken ilging filmlerin vizyona ¢ikmasi
bekleniyor. Ankara’'da mevsim basin-
dan bu yana “ Brubaker” (Stuart Ro-
senberg/1980) disinda énemli bir film
gosterilmedi. Beklenen ilgiyi goéren
“ Brubaker” in yam sirayine gegen mev-
simden kalan Francis Girod'un “ Buyuk
Kardes” adl filmini de anmak gereki-
yor.

Sinemaseverler icin, ticari salonlar ve
video karsisinda bir alternatif olustura-
bilen kaltar merkezleri ise son yillarda
video goOsterilerine agirlik veriyorlar.
Ancak, zaman zaman yonetmenlerin de
katildigi gosteriler ile strpriz program-
lar gerceklestiriyorlar. Bunlardan biri
de, EKim ayinda ‘ydnetmeni ile sinema’
aksaminda Fransiz Kultur Merkezi’nde
“ Prensler” adh filmin gosterilmesi ve
filmin yaraticisi Tony Gatlif’in goste-
ride hazir bulunmasi idi. Desinator,
oyuncu ve yonetmen Gatlif, filmin ma-
zigine de imzasini atmistr. “ ilk kez bir
cingene tarafindan yapilmis, ¢ingeneleri
anlatan bir film” olarak sunulan
“ Prensler/Les Princes” (1983), stiphe-
siz Ankara’da mevsim basinin enilging
sinema olaylarindan biri sayilirdi.

Odak Sanat Grubu’'nca duzenlenen
“Kurgu I. Kisa Film Senligi” ise, en
basta genellikle ihmal edilen kisa film
olayina yaklasimi nedeniyle kutlanma-
sI gereken bir ¢aba olarak gérunuyor.

Alman Kultur Merkezi de bu mevsi-
me yogun bir gbsteri programi ile bas-
ladi. Unli yénetmen Reinhard Hauff,
gecen ay istanbul’dan sonra Ankara’

Yanlis Karar/Sydney Pollack

ya geldi ve filmlerinin gosterimine ka-
tildi. Bu arada Krzystof Zanussi'nin
“Imperativ” (1981) adhl filmi de yine
gecen ay Alman Kultur Merkezi'nin en
cok ilgi goren filmlerinden biri oldu.
Merkez'in Aralik ay! programinda ise
Werner Herzog'un “ Woyzeck” (1979),
Ludvig Kremer’'in “ Emilia Galotti”
(1968), Percy Adlon’un “ Funf Letzte
Tage” (1979) gibi filmleri yer ahyor.
Bu ayin en ilging sinema olaylr Ma-
car Filmleri Haftasi olacak gibi goru-
nluyor. Macaristan ile Turkiye arasin-
daki kultdrel degisim programi gerge-
vesinde Kultdr ve Turizm Bakanhgi Si-
nema Dairesi ve Macaristan Buyukel-
ciliginin isbirligi ile gerceklestirilen haf-



ARALIK FILMLERI

Sabaniye/Kartal Tibet

tada yedi film gosterilecek. 4-10 Ara-
Ik tarihleri arasinda yapilacak “ Macar
Filmleri Haftas1” nda “ Balint Fabian'in
Tanriyla Bulugsmasi (Yonetmen: Z.
Fabri/1980), “ Circus Maximus" (G.
Radvanji/1980),“ ipucu Yok” (P.
Fabry/1982), “ Nakavt” (T. Renyi),
“Ulasim” (A. Szurdi/1980), “ Putpe-
rest Madonna” (G. Meszaros/1980),
“ Birlikte Yasam” (L. Gyarmathy). adli
filmler gosterilecek.

Sinemalarda ise, Aralik ayinin film-
leri su adlardan olusuyor: “ Yanlis Ka-
rar/Absence of Malice” (Sydney Pol-
lack/1981), *“ Manken/American
Gigolo” (Paul Schrader/1980), “ Yasi-
yorum/Staying Alive” (Sylvester Stal-
lone/1983), “ Bulundugumuz Yol/ The
Way We Were (Sydney Pollack/1973),
“Cilgin Dinyas/1941” (Steven Spiel-
berg/1979), “ Dunyanin Kaderi/The
Chine Syndrome” (James Bridges/
1980); “ Serpico” (Sidney Lumet/1973),
“ Samatacilar Tatilde/Les Sous-Doues”
(Claude Zidi/1980), “Bir Zamanlar
Amerika/Once Upon A Time in
America” (Sergio Leone/1984).

izmir Sinemalari

O.MAKAL

Sinemaseverler her zaman izmir'den
sikayetgidir. istanbul ve Ankara’da oy-
nayan filmler izmir’e oldukga geg ge-
lir. Ustelik dublajh ve kopyeleri bozuk.
Bazan o yilin adindan ¢ok so6z edilen
filmlerini hi¢ grmemek olanakhdir.

“ Kurtulus” mevsim 6ncesinin ilk fil-
miydi, kimsecikler gérmeden bu gtze-
lim film bitti. “ Brubaker” , “ Tess” ,
“ Kahkahalar Krali” , “ Gloria” ekim-

Namuslu/Ertem Egilmez

kasim aymda gosterilen filmlerden.
“ Class-84/insan Degildiler” bir sine-

mada Uglinci haftasina girdi. inanilma-

yacak bir olay oldu “ Tess” de iki haf-

ta oynadi. Ote yandan bu hafta yine
inaniimayacak bir olay, “ Ates Altinda”
basladi.

“ Bir Zamanlar Amerika” da izmir’
de gosterilecek. Ancak, Belediyenin he-
niz bu film igin ayn bir fiyat vermemesi
dusundurici. Eger ciddi bir fiyat ala-
mazsa, isletmeci ve sinema salonu sa-
hibi olan Necmi Bey filmi gostermemeyi
dasunuyor... Bir yil romantik Turk
filmleriyle idare eden As Sinemasi'ysa,
yine Kemal Dinger’in yoneticiliginde es-
ki havasina girdi. “ Yilani Oldurseler”
ile baslayan gosterim, “ Mado” ve bu
haftalarda “ Siyahlar, Beyazlar,
Renkliler” ile strtiyor. As Sinemasi bel-
li bir dizeydeki filmlerle mevsim sonu-
na dek direnmeye kararli.

Bir de “ Kultur Merkezleri” nde oy-
nayan filmler var. Gegtigimiz glinlerde
Tony Gatlif (Fransiz ydnetmen) izmir'e
de geldi, sdylesilere katildi, “ Prensler”
adli filmini sundu. Fransiz Kultur Mer-
kezi haftada iki kez, Alman Kultar
Merkezi ayda iki kez film sunuyor.
Amerikan Kultar Merkezi hentiz gos-
terilere baslamadi. Ancak, bu kdltar
merkezlerinde zaman zaman ilging, ar-
dindan soz edilen filmlere raslamak Ola-
nakli.

Diger sinema salonlarindaki filmle-
re gelince... isterseniz hic¢ gelmeyelim.
Cunku fazlaca degisen bir sey yok.
Ozellikle kenar semtler ve yoksul yore-
lerde “ kan-siddet-seks-arabesk” film-
lerinden baska bir sey oynamiyor. Eger
oynarsa bu degisen ¢ok sey var anlami-
na gelir... bir gun.

Firar/Serif Goren

Fahriye Abla/Yavuz Turgut

Bir Sevgi istiyorum/Kartal Tibet
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Costa Gavras’la
korkusuzca, kinamayla
Amerika...

Franz-Olivier GIESBERT/Jean-Frangois JOSSELIN

— “Kayip” (Missing) gercek bir dy-
ki anlatiyor. Bu d6yku Ustiine bdyle bir
kurmaca anlatmak nereden akliniza gel-
di?

— Cok yalin. Hollywoodlu 6nemli
bir yapimci (filmleri arasinda “ Sparta-
cus”, “ Mayis'ta Bes Gun” , “ Harold'la
Maiide” var) bana Thomas Hauser’in
kitabiyla bundan cikarilmis film éyka-
sunu gonderdi. Film éykidsti hosuma
gitmedi. Bunun Uzerine Lewis’e: “ Fil-
mi gekmek isterim, ama bu film dyku-
style degil” yanitini verdim.

— Neydi begenmediginiz?

— Bu, 6ncelikle bir yasam oykusuy-
di. Horman adinda geng bir Amerika-
li, karisiyla bir yil dinlenmeyi kararlas-
tinyor. Yatakli bir araba aliyor, birlikte
Latin Amerika’'ya yollaniyorlar. Alti ay
boyunca en urking seylerle, acliktan
olen cocuklarla, yoksullugun en kara-
slyla karsilasiyorlar. Derken, Ailende’
nin Sili'sine variyorlar. Orada onlari en
cok sasirtan, Ailende hukumetinin ¢o-
cuk basina bir litre sut dagittigini gor-
mek oluyor. Obur Latin Amerika tlke-
lerine oranla, tam bir cennet burasi.
Dolayisiyla Sili'de kalmayi kararlasti-
riyorlar. Silili dostlar ediniyorlar, Pi-
nochet darbesine dek bir yil Santiago*
da oturuyorlar, darbe sirasinda kagiri-
hp éldaralayor. Kitap Latin Amerika
tlkelerinin acikli durumunu yansitan,
Sili'deki surece soyle bir deginen, dar-
benin bu dlkeler igin bir ¢6zim oldu<
gunu 6ne stiren duygusal bir anlatiydi.
Dogrusunu isterseniz, ¢6zum elbet, an-
cak buna gore, film Oykusu yazarinin
calismasi Sili’deki sureci, basar ve ba-
sarisizliklarin nedenini, nasilini yeterin-
ce derinlestirmiyordu.

— Bununla, EdwardLewis’in cocuk-
su bir 6zgurluk yanhsi oldugunu mu
soylemek istiyorsunuz?

— Evet, asiri coskulu bir cocuksulu-
ga sahip, gercek bir 6zgurlik yanlisi el-
bet-, Amerika’daki buttn ilerci aydin-
lar gibi, yapici da.

— Film 6ykusuni asiri solcu mu bul-
dunuz?

— Film 6ykusu diye bir sey géreme-
dim ki. Her seyden 6nce, bir filmde Si-
li, Ailende, olumlu olumsuz yanlari gi-
bi karmasik seylerin anlatilabilecegine
akhm kesmez. Neden Allende’nin diz-

Costa-Gavras

gesi ¢oktl, Kuzey Amerika’'nin darbe-
deki payi falan. Ancak, o delikanlinin
oykusuinden yola ¢ikarak, sinema sanati
acisindan, babasiyla esinin, ogluyla ko-
casini arayan bu insanlarin sertivenini,
o orada da orta siniftan bir Amerikali-
nin yikimi, darbeyi, askerlerin yoneti-
me el koyusunu bulgulayisini anlatma-
nin daha ilging olacagini dastndim.
Gergekten de onlar, Amerikali olarak
duinyanin her yerine gidebilir, Ozellikle

Ceviren: Bertan ONARAN

hi¢ kimsenin bulup ortaya ¢ikaramadigi
bir seyi, Amerikan Buyukelcilgi'ndeki
insanlarin darbecilerle isbirligini bulgu-
layabilirlerdi.

— Amerikal anlayisiniz, babayla es,
¢ok iyimserdegilmi? Yuzdeyuz olum-
lu Kisiler bunlar, aktéreye inaniyorlar,
soyle budalaca sozler ediyorlar: “Pek
¢ok tanidiginiz olmali? - Yoo, hayir, ben
bir Amerikan yurttaslyim, bu da ye-
ter'
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— Evet ama bu, tam anlamiyla bir
Amerikali olan babanin ¢cocuksulugu!
Alabildigine o6zgurluke¢l, insansever,
Amerika’'nin demokrasi dusuncelerine
siki sikiya bagh kisi turti. Ama isin bir
de baska yani var, Santiago'daki buyu-
kelcilikte yasayan insanlarin hemen he*
men buyurganhga yakin, dimenci ya-
ni, Ve bilir misiniz, Amerikalilar bir
yandan 6tekine harika bir kolaylikla ge-
giverirler. Filmdeki Horman, gercek ya-
samdaki Horman’'dir -nitekim, Hor-
man’la gelini filmin yapimina katkida
bulundular. Ben de bunu 6zellikle iste-
dim. Onlarin yasamim anlatiyorduk,
adlarini oldugu gibi saklamistik. Buna
karsilik, elgilikteki insanlar kitaptalin-
den daha az, ¢cok daha az acimasiz an-
lattik... Zaten Fransa'da Birlesik Dev-
letlerce kars! iki tutumumuz var. Hepi-
miz birtakim -kuskusuz diizmece- soy-
lencelerin tutsagiyiz. Ya da, anamalci
(kapitalist) bir Glkedir diye, butunuyle
kaldirip atiyoruz.

— lyimser gériis derken, film in so-
nunu, verdigiaktore dersinidusuniyor-
duk. Dogru, 6niinde sonunda ortaya¢i-
kiyor.

Hr iyi ama, dogru ortaya falan ¢ik-
miyor ki! Yalniz, degisik nedenlerle -
Devlet ya da baska kurumlar ¢ikarina-
Amerikan adaleti yasanin islemesini 6n-
leyince, bayragi sinema aliyor ve sonun-
da mutlaka bir film ortaya ¢ikiyor. Bu-
rada da durum ayni. Ustelik “ Kayip”
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yuz karartici bir bicimde, érnegin Ce-
zayir Savasl sirasinda Pontecorvo’'nun
“ Cezayir Savas!” adli yapiti gibi, bin-
bir gézdagi altinda, daracik bir cevre-
de gosterilmiyor. Hayir, Amerikalilar
her seyin kocamanini yapiyorlar. “Ka-
yip” ayni anda tam 730 sinemada g0s-
terime girdi. Gazetelerde celisik yazilar
cikti, film buyuk tartismaya yolagti.
Bunun da Amerika'ya onur kazandir-
digi kanisindayim, éyle degil mi?

— Bu basari Horman larin Kissinger
ve Disisleri Bakanhgi’ni mahkemeye
vermelerine yaradi m1?

— Hayir, ¢unkt kanit yoktu. Disis-
leri Bakanhgindan ogullarinin dosya-
sini istediler. Ama, Amerika Birlesik
Devletleri’nde birtakim belgeler gizli sa-
yihp ortadan kaldiriliyor. Davay yeni-
den acabilmek icin, o belgeler gerekliy-
di. Horman’larin iyi yani, 6¢ almak, in-
sanlari kodese tiktirmak degil, dogru-
yu, carpicl dogruyu d6grenmek istiyor-
lar. Buun iginse, gazete sayfalarindayi-
tip gidecek on satirdansa filmin ¢ok da-
ha yararl olacagina inaniyorlar.

— Tasan tezgaha kondugunda, Car-
ter hala Beyaz Saray'da miydi?

'I — Tam Se¢im savasimi sirasindaydi.
Evet, 6neri tam Carter yonetimi sira-
sinda geldi.

— Bu daonun siyasetine uygundu. ..

— Evet, ama arada ille de bir bag bu-
lundugunu sanmiyorum. Amerikan ya-
pim kuruluglarinin devletle higbir ilin-

tileri yoktur. Ustelik, kesin ¢ekim ka-
rari Reagan déneminde alindi.

— Film, gdsterime ¢ilkmazdan 6nce
Washington‘da gosterildi mi?

— Elbette. Film Washington’i yakin-
dan ilgilendiriyor, hala isbasinda bulu-
nan birtakim senatérlerin adi gegiyor.
Burada kiskirtici bir yan var galiba, di-
ye dusunidyordum. Ama Amerikalilar
kiskirtmayi seviyorlar. Kisacasl, bir Pa-
zar gund, buttn siyasal yildizlarin, Ken-
nedy’lerin, Brzesinski'lerin, McGo-
vern’larm ve daha baskalarinin bulun-
dugu bir salonda ilk gésterimi yaptik.
Filmi onayladilar, bunu acikca soyledi-
ler. Ertesi gun, baskanhgini Charles
Percy'nin yaptigi Latin Amerika isleri
Yarkurulu'nda bir gdsterim vardi.
Percy, asagl yukari sunlari soyleyerek
toplantiy! kapatti: Latin Amerika'yla
ilintilerimizi gézden gecirmemiz, Sili
Buyukelgileri'nin eylemlerine belki ye-
niden bir g6z atmamiz gerek...

— Gergekten dzgurluk yanhsi insan-
lar. Pekiya oburleri?

— Percy, film konusunda. Bakan
Yardimcisi Anders’in 6ntunde évginiin
Otesinde sozler etmisti. Ertesi gun, An-
ders, Disisleri Bakanhgl’'nm konumu-
nu acikladi, filmi, 6zellikle de Santia-
go’'daki Amerikan Buyukelgiligindeki
Amerikalilarin betimlenisini kinayan
bir agiklamaydi bu. Bu aciklama, ayri-
ca Disisleri Bakanhgi’'mn tam sekiz yil
Pinochet darbesinde Amerikan parmagi



bulunup bulunmadigini arastirdigini,
ama bir sey bulamadigini da soyltyor-
du... Bundan sonra ardi arkasi gelme-
di... Herkes bir seyler, cogu 6vgulu sey-
ler yazdi. Ornegin ‘ ‘“The Nation ” (Ulus)
asagdl yukari on sayfalik bir dosya ya-
yinladi, burada 6ven ya da yeren buttn
yazilara yer veriliyor, hepsi ¢coziimleni-
yordu. Cok iyi bir dosyadir bu. Buna
karsilik, “ New York Times” in yazar-
larindan Flora Lewis, bence, hi¢ de du-
rust olmayan bir yazi yaymiadi, oysa
kendisiyle cok cok dnceleri burada, Pa-
ris'te gérismustuam.

— Pekiya Beyaz Saray, Reaganfil-
mi gérdd mu?

— Evet. Bir Cuma gund, basin bu-
rosu “ Washington Post” tan, UNES-
CO’dan, insan Haklan'ndan gelmis
asagl yukari yirmi bes kisi icin 6zel bir
gosterim dizenlemisti. Yarim saat gecti,
film ortalarda yoktu. Daha 6nce Digis-
leri Bakanhg izlemisti. Salonda birta-
kim soylentiler dolasti: C1A’'nin filme
elkoydugu sdylendi. Sonunda agiklama
yapildi: film Beyaz Saray’daydi.

— Reagan’in tepkisi ne olmus aca-
ba?

— Bilmiyorum. Yalniz, Jack Lem-
mon’la karsilastigini ve: “ Gordim” de-
digini biliyorum.

ug*H olly woodlu ugrasdasina homur-
landi m1 dersiniz?

— Hayir, tersine ¢aya ¢agirmis onu.

Neler konustuklarim bilmiyorum.. Za-
ten bunlar 6zel yorumlar.

ArtTutucularin bozguncu sayacaklar
birfilmde Amerikan yildizi Jack Lem-
mon’in gézuikmesi kendisine zarar verdi
mi?

B Hayir, kesinlikle vermedi.

— Filmde gorev almayi kabul etme-
yen yildiz ¢ikti mi1?

' Jpg Hayir, ¢cikmadi. Hollywood'a gel-
dim. Film 6ykusu Gzerinde ¢alismaya
basladik, Lemmon*la baglanti kurduk,
oykuyu gosterdim, okudu, bir kadeh
bir sey ictik: tamam, oynuyorum, de-
di. O kadar.

— Jack Lemmon ’la Sissy Spagek bi-
reryildiz. Boylesine ciddibirfiimde ne-
den yildiz?

— Cunkau ikisi de her seyden 6nce si-
radas! birer oyuncu. Biliyor musunuz,
isler Hollywood’da buradaki gibi olmu-
yor. Fransa'da, ¢ekim sirasinda bile,
film bitirebilmek i¢in hep para arariz.
Orada isler baska turld. Higbir sey belli
degildir, derken guiniin birinde yapim-
cinin biri elinde sampanya sisesi ¢ika-
gelir: Okey! der, film cekilir. O giinden
sonra para sorunu diye bir sey olmaz,
0 yuzden en kuguk bir kaygimiz olma-
di. Yapimcilara, kendime 6zgu yontem-
lerle, biraz zanaatc! gibi calismak isti-
yorum dedim, dyle kocaman vingler,
siradas| arag-gereg, yonetmen icin ko-
caman bir yatakli araba istemedim...

Bir Fransiz takimi istedim. Giderek,
kurguyu bile Fransa'da yaptim. Her
yi kabul ettiler.

— Amerika’nin 6zgurluke¢i ve de-
mokrat oldugunu géstermek Uzere, hep
Amerikan buyuruculugunu kinayan
film ler cekiliyor, 6teki yakada gecgen,
Sovyet kesimini anlatan dykulerse hig
yok. Bu biraz haksiz degil mi acaba?

— Bir kere ben, kendi payima, boy-
le bir film cektim, Arthur London’un
anilarina dayanan '‘itiraf”. Evet, bu
kadari yeterli degil elbet. Ama bu bel-
ki de insanlarin Dogu konusundaki yar-
gilarinin goktan verilmis olmasindan ya
da elestirinin olgularin ¢ok berisinde
kalmasindan.

Benim i¢in, Dogu Avrupa ulkelerin-
deki gibi toplumculuk denemesi ¢oktan
¢Ozuldl. Bu konuda sdylenecek pek bir
sey kalmadi. Dosya rafa kaldirildi, gin-
ki deneme yurtmuyor, higbir yere var-
miyor. Batili Ulkelerin yurtlarinda or-
taklasmaci kesiminkine benzer bir y6-
netim istediklerini sanmiyorum. Batr’
da: Bizim 6rnegimiz Rusya’'dir, Polon-
ya'dir, Cekoslovakya’dir diyen bir yo-
netici gérmuyorum. Bunun igin bu isin
dosyas! durtlup rafa kaldirildi diyo-
rum. Yalniz bu agidan ama...

Costa-Gavras’m
Filmografisi

1965 Yatakli Vagon Cinayetleri (Com-
partiment Tueurs)

1967 Sok Birlikleri (Un Homme de
Trop/Shéck Titoods)

1969 Z

1970 itiraf (L aveu)

1973 Sikiyonetim (Etat de Siege)
197S Ozel Kisim (Section Spéciale)
1979 Kadin Isigi (Clair de Femme)
1982 Kayip (Missing)

1983 Hanna K.

VIDEOSINEMA 13



“Dlnyanin Kaderi”
“Kayiplara mi kansacak?

Filmler vardir, 6zentiye, gosterise, si-
nemadilinde Ustun ya da abartili bir an-
latim bicemine ve “ star” lann gérkemi-
ne kapiimadan soyleyeceklerini sdyler-
ler. Bunlardan birini mevsimin basla-
rinda izledik: “ The China Syndrome -
Dunyanin Kaderi” . Digeri ise “ Missing
- Kayip” . Eger beklenilmeyen bir du-
rumla karsilasilmazsa, “ Kayip” bu ay
gosterime girecek.

Her iki film de “ gercegin kamuoyu-
na sunulmasi” igin verilen ¢abay! ya-
lin bir sinema diliyle anlatiyor. Hele
“ Dunyanin Kaderi” nde bu dil o denli
yalin ve belirsiz ki, higbir 6zelligi olma-
yan bir filmi izlediginizi de sanabilirsi-
niz. Ustelik filmin gérintrde gok bi-
yuk bir 6zelligi de yok. Konusunun ve
¢ taninmis oyuncuya yer vermesinin
disinda... Ama Jane Fonda, Jack Lem-
mon ve Michael Douglas, hatta ¢ok da-
ha eski gunlerden tanidiimiz Scott
Brady, kendilerini digerlerinin 6ntine ¢i-
karmaya ¢alisan bir caba gostermiyor-
lar. Salt gerekeni yaparak filmin genel
havasina uyum sagliyorlar.

“ Kayip” daayni abartisiz, ama sag-
lamhligini daha belirgin olarak ortaya
koyan bir sinema diliyle, i¢erdigi konu-
nun 6nemini, insanin kanini donduran
gercekcilikle anlatmanin 6tesine ge¢gmi-
yor. Her iki filmde de, sinema sanati-
nin inceliklerine izleyicilerin dikkatini
cekmeden, ¢cok dnemli birer olayin ser-
gilenmesi ancak bu denli basarili ger-
ceklestirilebilirdi. Ne var ki, her iki
filmdeki yalinhk, 6zellikle Amerikan si-
nemasinin abartmali ya da yerine gore
“vurgulayici” yanma aligkin izleyicile-
rimizin konulardaki ¢cok 6nemli olay-
lari, yorumlan ve de@erlendirmeleri sez-
melerini ya da en azindan onlann tze-
rinde durmalarim engelleyebilir.

Yonetmen James Bridges, “ Dunya-
nin Kaderi” nde salt is gevrelerinin in-
san yasamina ne denli az Onem verdi-
gini ve “ elektronik gazeteciligin” aras-
tir1 ve inceleyici yaninin ne denli eksik
oldugunu belirtmekle kalmiyor, gergek-
leri ortaya cikarmaya calisan gazeteci-
lerin de ne gibi gugluklerle karsi karsi-
ya geldigini de sergiliyor. Film, nukle-
er santralin yol acabilecegi tehlikenin
astunt 6rtmeye calisan is sahibiyle
“ elektronik gazeteciligi” masa basinda
duzenleyen TV yoneticilerini ayni kefe-
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Mahmut Tali ONGOREN

ye koymus. Obur kefede ise olaylarin
icine giren TV muhabirleri ve nukleer
santralin yaratacagi tehlikeyi sezen bir
muhendis var. Her iki alanin Ustiinde-
ki egemen gugclerle altindaki ¢alisanla-
rin arasinda yer alan bu ¢atismayi so-
nunda kim kazanacak? Sonug¢ aci ve
acimasiz, ama o denli de umutsuz de-
gildir. Sonunda, tehlikeyi 6nlemeye ca-
lisan muhendis, verilen komutlara hic
dustiinmeden uyan guvenlik kuvvetleri-
nin yarattigi bir cesit terérle yasamini
yitirirken, TV .muhabirleri gorevlerini
yerine getirme mucadelesinde 6nemli
bir cabayi géstermeyi basarabiliyorlar.
Sonugta da, nukleer santralin sahibi
guglerde olumlu bir dedisim géormuyo-
ruz ama, “ elektronik gazeteciligi” masa
basinda ydnetenler kendi muhabirleri-
nin ¢abalari karsisinda yumusamis ve
bu muhabirlere “ haberleri ve dolayisiy-
la gercekleri yansitma hakki” ni tanima-
nin énemim kavramis gérunuyorlar. is-
te, “umut” buradadir ama, olay yerin-
den yapilan TV naklen yayim biter bit-
mez, televizyonda baslayan reklamlar-
dan birinde firina sdrdlen yemekle
“ Dunyanin Kaderi” noktalaniyor.

“ Kayip” ise, Thomas Hauser adli bir
avukat-yazann Sili'de ve Amerika Bir-
lesik Devletleri’nde yaptigi arastirma-
lara ve sorusturmalara dayanarak ha-
zirlad1gi ayni adl kitaptan ¢ikarilan se-
naryo ile bir gergek olayl anlatmakta-
dir. Unli yénetmen Costa-Gavras'in
Donald Stewart ile senaryosunu yazdi-
g1 “ Kayip” , Eylul 1973'te Sili Cumhur-
baskani Salvador Allende’nin hilkiime-
tine karsi Sili ordusunun giristigi dar-
bede ve Allende’nin oldaralistinde
Amerika Birlesik Devletlerinin parma-
g1 oldugunu anlayan ve bu nedenle de
Amerikali yetkililerin bilgisi altinda Sili
askerlerince kursuna dizilen gazeteci,
televizyoncu ve filmci Charles Hor-
man’m olay! sergileniyor. Serbest ya-
zarlik yapabilmek icin Sili'de genc esiyle
oturan Charles Horman, Santiago
Stadyumu’ nda kursuna dizildiginde 30
yasindaydi. Baslangicta bu gercek bilin-
miyordu. Babasi EOmund Horman’in,
New York’'tan kalkip Sili'ye gelmekten
ve Charles’'m esiyle beraber oglunu ara-
maktan baska caresi yoktu. “ Kayip”
aranirken, ortaya ¢ikan belirtiler hem
geng Charles ve ailesi, hem de Ameri-
ka Birlesik Devletleri yénetimi ve dun-

ya icin korkunctur. Dunyanin en gug-
1U tlkesi, dunya jandarmaligini yapar-
ken guttugu siyaset ugruna kendi vatan-
daslarini bile gézden ¢ikarmaya hazir-
dir. Charles Horman olayindaki belir-
tiler, filmin de ayni temay: islemesine
yol acmis. Gerci Thomas Hauser kita-
binda, Horman'in bdyle bir cinayete
kurban gitmis olabilecegini, kanitlariyla
beraber salt ileri stirmekte ve Costa-
Gavras da kitaptaki savlardan yola ¢i-
karak ayni nokta tzerinde ayni bigim-
de durmaktadir. Ne var ki, Thomas
Hauser kitabinda Silinin tarihsel ve
ekonomik durumunu da Horman'm
korkunc 6lumu ve onu arayan babasi-
nin ve esinin bulgulariyla incelerken,
Costa-Gavras salt Horman olayini ele
almakta ve Sili'nin adini filminde be-
lirtmemektedir. Buna karsin “ Kayip”
filmi (elbette daha belirgin olarak Tho-
mas Hauser’in kitabi) de Amerika Bir-
lesik Devletleri'nin uluslararasi diizey-
deki siyasal, askersel ve diplomatik ro-
le bir kez daha dikkatleri cekmekte ve
Amerikan Baskanimn, Disisleri Baka-
m’'mn ve ClA’'nin mudahaleci, élduri-
cu ve korkung¢ tutumunu bir kez daha
ortaya koymaktadir. Bu nedenle, “ Ka-
yip” filmini salt sinemasal bakimdan
degil, ayni zamanda da insansal agidan
degerlendirmek gerekir.

Gergi Costa-Gavras bu filminde
Charles Horman’it Amerikal yetkilile-
rin bilgisi altinda Sili askerlerinin dldur-
duguni kanitlamiyor. Konuyu daha ay-
rintili olarak ele alan yazar Thomas Ha-
user de ayni ¢izgiyi izlemistir. Her iki
yaratici da konunun kesinlesmis “ belir-
tileri” Uzerinde duruyorlar. Hatta, ya-
zar kitabinin sonunda, “ Bizim soyle-
diklerimizin aykiriligini belirtmek iste-
yenlerin mahkemelerde haklarim arama
haklan vardir” demistir. Ne denli il-
gingtir Ki, bu hakki kullanmak isteyen
ve kullanan, olaya adi karismis Ame-
rika Disisleri Bakanhgi yetkilileri ¢ik-
ti. Ama higbiri s6z konusu “ belirtiler”
in yanhshgini ya da yalan oldugunu
aciklamak icin degil, ancak kendileri-
nin olay'icindeki konumlarinin yasala-
ra aykin bir 6zellik tasimadigini gozler
onune koymak amaciyla bu yolu secti-
ler.

Bir baska anlatimla, “ Kayip” salt
Costa-Gavras'in saglam anlatimina,
1982'de Cannes Film Senligi'nde Serif
Goren’in “Y oi’'uile boluserek kazan-
digi Buyuk 6dul’e ve Jack Lemmon ile
Sissy Spacek’in basarili oyununa borg-
lu degil, elde ettigi basariy! ve sagladi-
g1 ilgiyi. Konunun 6nemi de “ Kayip” 1
on plajia ¢ikariyor. Eger guglu devlet-
ler bu filmin gercek dykusundeki gjbi
davranmayi surddrurlerse, “ dinyanin
kaderi'nin “ kayip” lara karisacagina
kesin gozle bakabiliriz demektir.



DUNYANIN KADERI

(The China Syndrome)

Yonetmen: James Bridges
Senaryo: Mike Gray, T.S. Cook,
J. Bridges

Goruntu Yonetmeni: James Crabe
Oynayanlar: Jane Fonda, Jack
Lemmon, Michael Douglas

1979 ABD yapimi

1yi bir gerilim filmi gérmek istiyor-
saniz bu filmi géruin. istanbullular ya
videoda ya da yazm bu firsati bulabi-
lecekler, eger gegen ay izlemedilerse.

Evrensel sorunlara duyarli bir sanat
anlayisini gormek istiyorsamz da.

Bir de, tarihsel bir olaya bir yanin-
dan katilmak istiyorsamz...

Aynca, dunyanin degilse de kendini-
zin ve gocuklarinizin kaderini dert edi-
niyorsaniz, yine bu filmi gérmeniz ge
rek.

* Dunyanin Kaderi” , basarili bir TV
programcisi ve spikerinin (Fonda), ser-
bet galisan radikal kameramaniyla (Do-
uglas) gonderildigi bir ntkleer elektrik
santralinda, yoneticileri ¢ok telaslandi-
ran bir kazaya tamk olmalarim; daha
sonra gorustikleri vardiya sefini (Lem-
mon) arastirmaya yoneltmelerini; nik-

leer santralin gtivenilmezligini kanitla-
mak Uzere ajanslara acgiklama yapmak
isteyen sefin nukleer santralin sahibi fir-
manin yodneticilerince yeni bir nukleer
kazaya yol agmak pahasina engellenip,
oldurtalmesini anlatiyor.

Tyi Bir Gerilim Filmi

Filmin oldukcga saglam bir senaryo-
suvar. Yalniz anaolayi ele alip gelisti-
ren siradan bir gerilim film degil; ola-
ya kansan kisilerin niteliklerini, kiiglik
aliskanliklarini da igliyor, boylece tip-
lerine ve anlattigi olaya biyik bir ger-
ceklik, yasanmishk duygusu kazandiri-
yor.

Oyuncular, senaryodaki basarili tip-
lemeyi ortaya koyan ¢ok iyi oyunlar ¢i-
kariyor. 6zellikle Lemmon, isine evle-
nemeyecek kadar bagli, zamanini tu-
munU tutkuyla benimsedigi nukleer
santrala adamis, daha sonra canim or-
taya koydugu kamuoyunu uyarma sa-
vasinda eline gecen olanagi, derin tek-
nik bilgisi nedeniyle, uzmanlardan bas-
ka kimsenin anlayamayacagi ayrintila-
r anlatmakla harcayan iyi niyetli var-
diye sefinde olaganustti basarili. Yap-

Ahmet GUNLUK

tiklar isin ciddiyetini ve tehlikesini kav-
rayamayacak kadar islerine yabanci
personeli canlandiran yan oyuncular
da.

Kurgu ise, filmin bagsmda yaratilan
gerilimi hi¢ aksamadan sonuna dek
canli tutup, izleyeni surukltyor. Film-
de alisilmis Amerikan gerilim filmleri-
den en az Ugline yetecek kadar tartis-
ma, kagma-kovalama, ¢alma, silahl is-
gal, tahrip, cinayet var. Ama bunlar ol-
dukga iktisatli -yani uzatiimadan- kul-
lanilmis (ya da gerilim sinemasi tutkun-
lari igin film Ureten yapimcilar agisin-
dan, bol keseden harcanmis). Boylece
filmin asil mesaji gdlgelenmeden 6ne ¢i-
karilmis. Bu yolla da “ Dunyanin
Kaderi” ticari film dunyasina kendini
kabul ettirebilmis, ABD’nin en biytk
dagitim sirketlerinden Columbia tara-
findan diinyanin birgok tilkesinde sine-
ma izleyicilerine sunulma sansi bulmus-
tur.

Evrensel Sorun

Petrol ve kdmur gibi birincil enerji
kaynaklarinin giderek artan enerji tu-
ketimimiz karsisinda buyuk bir hizla
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erimesi, modern ekonomilerin varligi-
ni sirddrmesinin en énemli 6n kosulu
olarak yeni enerji kaynaklari bulunma-
sini getirmisti. GuUnes, rizgar, okyanus
kiydannda gel-git gibi yeni enerji kay-
naklari hem yenilebilir olmalarina, hem
de c¢evre kirlenmesine yol agmamalari-
na karsin yeterince "ekonomik” olma-
diklarindan, 1940'larda savasin zoruy-
la bulunan nikleer giic devreye sokul-
du. 6nce atom bombasi bigciminde kul-
lanilip iki kenti yeryuzunden silen, bir
yigin insani éldiren, sakatlayan, son-
raki kusaklarin sakat dogmalarina yol
acan nukleer gug, 1950 lerde baslaya-
rak 1970sonrasinda tuketimindeki pa-
yI hizla artan bir birincil enerji kayna-
gina donustd.

Teorik olarak, ginimuz teknolojisi
bu kaynag! tehlikesiz bir bicimde Ure-
time sokabilmekte, kusaklar boyu su-
recek korkung etkilerini tretim sureci
boyunca kontrol edebilmektedir. Ama
bu “teorik olarak” boyledir. Yuksek
maliyet kaygilari, yapimin her vidasi-
nin teknik denetiminde en kugctk bir ih-
mal ve yetersizlik, isletme sirasinda en
kuguk dikkatsizlik “ teorik olarak sag-
lanabilen tam guvenligi” buyuk olgu-
de ortadan kaldirmaktadir. Kaldi ki,
Uretim sidresince bu *“teorik tam
glvenlik” saglansa dahi, nukleer artik-
lari ve démru dolan nukleer reaktoérle-
rin nasil gtivenlik icinde ortadan kaldi-
rilabilecedi hala ¢éziimlenememis bir
sorundur.

Uretim siirecinde ortaya cikabilecek
bir ariza veya kaza, 1700-2000°C gibi
korkung bir 1siy1 aciga cikarabilmekte,
bu da “ topyekdn erimeye” veya daha
dramatik ismiyle -topragi ABD’den
Cin’e dek eritebilecegini ima eden- “ Cin
Sendromu” na yol acabilmektedir. Bu
sureg icinde atmosfere dagilip rizgarla
hizla yayilacak olan radyoaktifserpin-
ti ise 6 ve 9 Ajustos 1945'te Hirosima
ve Nagasaki’'de olanlarin ¢cok daha bu-
yuk bir alanda yeniden yasanmasina ne-
den olacaktir.

Kuzey yarimkuredeki birgok tlkede
coktandir yasanan, bizde de Mersin-
Akkuyu’'da yapilmasi icin pazarligi su-
ren nukleer santralin yakin gelecekte
yasantimiza sokacagi budehset olasili-
gim, Jane Fonda ve arkadaslari, sira-
dan insanlarin kendi arzulariyla gidip
gorecegi bir kalip icinde anlatiyor.

Bizde bagka anlatim ortamlari ve bi-
cimleri icin yapildigi gibi ABD’
de de nukleer tehlike ve benzeri konu-
larin gerilim filmi gibi kaliplar icinde is-
lenmesi siddetle elestiriliyor. Cunku ra-
dikal elestirmenlere gore bu yaklasim,
sorunun kamuoyunca gerilim filmi ba-
tanlugu icinde algilanarak hafifsenme-
sine, toplumun politizasyonu yerine de-
politizasyonuna yol aciyor.

Bizim gérusumuzi paylasanlar igin-
se, sinema ve gerilim sinemasi, edebi-
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Ustiimiizdeki kabus: Nikleer santraller

yat ve polisiye roman gibi, degisik an-
latim ortamlarinin ve dillerinin talipli-
si farklidir. Bu kesimlere sz soyleye-
bilmek i¢in onlari 6nce sinemanin ve-
ya edebiyatin “ ciddi” turlerini izleme-
ye ikna edip, ondan sonra o ciddi tur-
ler iginde dert anlatmayi dnermek pa-
sifizm degilse ya elitizm ya da hayalci-
liktir. Hele hele tiketim toplumunun ug
orneklerini olusturan tlkelerde. Bu ne-
denle Fonda ve arkadaslarim yaptigini
yerinde buluyoruz. Daha didaktik,
acikca enformatif bir film yapmis ol-
salard1 zaten ABD izleyicisinin ¢ok bu-
yuk bir b6lumu gibi biz de o filmi izle-
yemeyecektik. Cunkt buyuk tekellerin
kontrolindeki Amerikan ve dunya si-
nema pazarina giremeyecek, “gayri-
ticari” diye anilan Universite kampus-
lerinin ve kuguk sinema kuluplerinin
dar cercevesine sikisacakti.

Ustelik yapimcilarin yaklasimi popu-
ler kaltar dusmanlarinin filmi rahatga
reddedebilmelerini de engelliyor. Cun-
ki filmde gerilimi kuran Ogeler bir ve-
ya birka¢ kahramanin bililerini kurtar-
masi, kotuleri cezalandirmasi gevresin-
de degil, tum engellere karsin kamuo-
yunu tehlike konusunda aydinlatmaya
calisan gazeteciler cevresinde olusturul-
mus. Ustelik sonugta da ébur gerilim
filmlerindeki gibi tam bir basari goste-
rilerek izleyicinin bosalip rahatlamasi-
na firsat verilmemis. Film bittikten son-

ra izleyicinin dykudeki olaylarin nasil
gelisecegini tartismasi, sorunun ¢ézim-
lenmedigini dustinerek tedirgin olmasi
saglanmis.

Tahmin edilecegi Uzere, film insan-
lar1 tedirginlestirmeyi basarmisti, 6n-
celikle ve 6zellikle de nukleer reaktor
sahibi firmalarin (ABD’'de nukleer
enerji Uretimi de 6zel sektdrun elinde-
dir) Ust yoneticilerini ve buyuk ortak-
larini. Bu yuzden de onlardan gelecek
tepkileri azdirmamak, filmin gésterime
girmesini guglestirmemek icin filmdeki
nukleer kazanin oldukga hafif olmasi-
na dikkat edilmistir.

Ama yine de yapimcilar, nukleer
santralcilann 6fke salvolarini engelle-
yememis, onlara kitle iletisim ortamlari
uzerindeki yogun propaganda kampan-
yalarini énleyememislerdi. Nukleercile-
rin saldirilarinda filmin tima kadar,
1974’te gecen ve filmin gosterime gir-
digi donemde konuyla ilgili tazminat
davasl daha da alevlenen “ Silkwood
Olay!” ni ¢cagristiran bélimunin de bu-
yuk pay! vardi: Karen Silkwood, Kerr
Me Gee firmasinin Oklahoma’daki
nukleer santralinda calisan bir gérevliy-
di. Santraldaki yuksek radyoaktiviteli
plitonyumun ¢ok gtvensiz bir bigim-
de islendigi konusunu bir gazeteciyle
konusmaya giderken otomobili -garip
bir sekilde- yoldan ¢ikip kazaya ugra-
misti. 6len Silkwood'un ailesinin agti-



g1 11.5 milyon dolarhk tazminat dava-
sI, “ Dunyanin Kaderi” filmiyle birlik-
te yeniden kamuoyunun dikkatlerini
toplamisti.

Nukleercilerin propaganda bombar-
dimani filmin gosterime girisinin on be-
sinci giintine dek yodun bir bigimde sur-
da.

Tarihsel Olay

Ama on besinci guin, 4 Nisan 1979'da
nukleercilerin sesi solugu birden kesil-
di. igler tersine dénmusti ¢iinki: NUk-
leer santrallar tarihinin en buyuk kazasi
gerceklesmis, Metropolitan Edison
Elektrik Sirketi’'nin Pennsylvania’daki
Three Mile Island’da kurulu nukleer re-
aktord, “ Dunyanin Kaderi” ndekinden
cok daha buyuk bir tehlike atlatmisti.

Tarbini ceviren buhar borusunda ana
pompa arizalanmis, valfleri kapali olan
yedek pompalar da devreye girdikleri
halde islevlerini yerine getirememisti.
Boylece reaktoér icindeki 1s1 ve basing
hizla artmis, olaylar bas déndurucu bir
hizla geliserek kontrolden ¢ikmisti. On
gun suren kriz boyunca reaktdrdeki isi
1400°C'ye dek yukselmis, reaktdriin
koruyucu binasinin igine dolan bin ton
suyuksek derecede radyoaktivite yUk-
lenmis, bunun olusturdugu buharla
radyoaktif xenon ve kripton gazlari re-

aktorun havalandirma sistemi tarafin-
dan atmosfere puskurtulmus; reaktor-
de ayrisan su buyuk bir radyoaktif hid-
rojen kabarcigi olusturarak hidrojen
bombasi gibi zincirleme reaksiyon teh-
likesi yaratmisti. Filmde korkung bir
olasilik olarak belirtilen “ Cin
Sendromu” nun, topyekdn erimenin
gercek hayatta esigine gelinmisti. Bol-
gede yasayanlar tahliye edilmis, reak-
tor cevresindeki radyasyon» élimcul
doz olan 500 rem’in iki katini asmisti.

Ustelik tim kaza slresi boyunca
Metropolitan Edison Sirketi yetkilileri
-ayni filmdeki gibi- gerek ulusal goze-
tim organi Nukleer Duizenleme Komis-
yonu’'na, gerek basma ve kamuoyuna
surekli yanhs bilgiler vermis, beliren
tehlikenin boyutlarini gizleyerek cevre
guvenligini iyice tehlikeye dustrmustu.

Yapilan arastirmalarda kazaya me-
kanik aksama ve anzalarla nitelikce ye-
tersiz personelin hatalarinin neden ol-
dugdu, sirketin vergi, kredi, tazminat ve
benzeri konularda 100 milyon dolarlik
bir avantaj sajlamak igin, reaktdrti tim
kontrolleri tamamlanmadan alelacele
actigl belirlendi. Olayin basladigi gece
vardiyasinda calisan personelin ¢ogun-
lugunu stajyerlerin, bilgisi ve bilinci ye-
tersiz elemanlarin olusturdugu anlasil-
di.

Diinyanin Kaderi (The China Syndrome) /James Bridges

Nukleer santral tahibi firma, kaza-
nin yol actigi zararin nasil karsilanaca-
gini da kazadan on bes guin sonra, hig
bir sorumluluklari yokmus gibi soyle
acikliyordu: “ Bolge halkinin tukettigi
elektrige zam yapacagiz?”

Film sinemalarda oynadigi, Three
Mile Island’da nukleer kaza yasandigi
sirada ABD'de 72 nukleer santral faa-
liyette bulunuyor, 94’ Gniin yapimi sur-
daruluyor, 30 yenisinin de yapinti plan-
laniyordu. Kaza sonrasinda ABD’de ve
Fransa ile Guiey Kore disinda tim Ku-
zey Yarimkure'de yeni nukleer santral-
lann yapimi durduruldu. Bunda “ Dun-
yanin Kaderi’'nin, daha 6nce nukleer
tehlike atlatmis ingiltere, Almanya,
ispanya gibi bircok tlkede gosterildigi
sirada AB D’de yasanan buyuk kazanin
rolt buyuk oldu. Cunku insanlar filmi
herhangi bir gerilim filmi olarak degil,
yakinlarindaki nukleer reaktérin pat-
lamasi halinde baslarina ne gelecegini
Three Mile Island olayiyla karsilastira-
rak seyrediyor; bu dehsetin bilincine da-
ha iyi vararak, geleceklerinin tehlikeye
atilmasina karsi ¢ikiyorlardi. 1979 Ni-
sani’'nda ve sonrasinda ABD ve Avru-
pa o gune dek gérulmemis buyuklukte
anti-nukleer toplantilar, gosteri yura-
yuslerine, protestolara sahne oldu.

Almanya’da yapilan ve émri dolan
ilk nukleer santral korkung¢ bir savas-
tah arta kalan patlamamis bir bomba
gibi ortada duruyor; kimse bu santra-
Iin radyoaktif artiklarini ne yapacagi-
ni bilemiyor. Avusturya’da kamuoyu,
bir referandumla, maliyeti milyar marki
asan yapimi tamamlanmis ilk nukleer
santralin faaliyete gecirilmeden sokul-
mesine karar verdi. ingiltere ve Giiney
Kore’'de arizalanan tG¢ nukleer santral
kapatildi. Portekiz ve ispanya dahil
tim Avrupa’da kamuoyu nukleer sant-
rallara karsi kampanyay1 hala hizla sur-
dartyor.

Turkiye Avrupa ulkeleri icinde bu
konuda en ucuza karar degistirebilecek
durumda olani. Cunkd hentiz Akkuyu
Nukleer Santrali’'mn projesi bile hazir
degil. Bir yanda kamuoyumuz nukleer
tehlike konusundaduyarhhdini artirir-
ken, bir yandan da radyoaktivite gibi
olmasa da ¢evre kirlenmesi yoluyla tl-
kemizin en verimli tarim alanlarindan,
en goézde turizm bdlgelerinden birini
tehdit eden Gokova Termik Santralr’
mn yapimina karsi cikiyor.

iste dinyanin bu durumunda “ Dun-
yanin Kaderi’'ni mutlaka gérmek gere-
kiyor. Filmin ilgin¢ yonlerinden bir bas-
kasini olusturan Amerikan usultigaze-
tecilige, dar yerimizde baskin konuyla
ugrasmaktan egilemedik. S6zumuzu,
videosu olan okurlarimiza “ Dunyanin
Kaderi’'ni butunlemek bakimindan,
“ Silkwood Olayi1” ni da izlemelerini sa-
hk vererek noktalayalim.
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Hollywoodda
bir “yaratici
yapimcl”

MICHAEL
DOUGLAS

Ceviren: Engin AYCA

“ China Syndrome” un Amerika’'da
basari kazanmasi filmin oyuncu-
yapimcisi Michael Douglas’i ¢cok sevin-
dirmisti, ¢inkt Bruce GUDbert'le birlikte
yaptiklari bu filmin is yapmayacagi soy-
leniyor, daha 6nce yaptigi ‘Guguk Ku-
su'nun zaferi sansa baglaniyordu.Doug-
las ile Ifilm Ustlne yapilan bir soylesi-
yi yayinhyoruz.

— - Basari, bir cok seyi degistiriyor
herhalde...

— Size farkli bakmaya bashyorlar.
Fakat “ Guguk Kusu” nin bes Oscar’
mdan sonra gordim ki parsay! asil
oyuncular ve ydnetmen topluyor. Ya-
pimci olan siz, hep sifirdan baslamak
zorundasiniz. “ Guguk Kusu” i¢gin bes
yil, “ Syndrome” igin de ¢ bucuk yil
calisiyorsunuz, yani toplam 8 yil ve bu-
nun dort yilini da yalniz finansman bu-
lunmasina harciyorsunuz...

— Bu zorluklar niye?

— Bilmiyoruz. Belki de stuidyolar bu
projelerin tecimselligine pek givenmi-
yorlardi. Tersini kanitladigim icin
memnunum. Yapimci olarak iki 6zel-
ligim var: i¢c gudulerim iyi, Gstelik de
inatclyim. ise bitirinceye kadar asilyo-
rum.

— “Syndrome” konusunda, butin
nikleer kuruluslan karsiniza aldiniz.

— Evet. Butin Amerikali elestirmen-
lere yazilar yollayarak filmde herseyin
yanhs verildigini, sorumsuzca bir calis-
ma yapildigim soylediler. Ayrica da bu-
nu filmi gérmeden yaptilar ki bu sekil-
de tam bir stratejik hata islediler. Fa-
kat bu tur hasimliklarin olumlu bir ya-
ni var, sizi daha bir kamgihyor ve kav-
gacl yapiyor.

— Film gésterime girdikten tg¢ hafta
sonra Pennsyivania’da, Three M ile is-
land kazasi oluverdi. Filmdeki, gozleri
bantl gostericiler nedeniile de suglan-
diniz.

— Ama oldu bunlar. Her sey gercek-
ti, hatta Jack Lemmon’u sorgulamasi
gercek bir sorgulamanin tutanaklarin-
dan alinmistir. Daha ne istiyorlar.
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— Polisiyefilmlerde oldugu gibiin-
sanlari iyiler ve kotuler olarak ayirdi-
giniz sdyleniyor?

-t Gegerli bir gerekce. Daha ilk bas-
tan senaryo ilgimi uyandirmisti. Cin-
ku bir gerilimi vardi, zamana kars bir
yaris sozkonusuydu. Nukleer santraller
konusunda olumlu ya da olumsuz ke-
sin bir tavrim olmadi. Ama tipki “ Gu-
guk Kusu” nda oldugu gibi, insanlar oy-
le bir toplumsal baski altmda bulunu-
yorlar ki bu zorlama sonucu yaptiklari
secimlerinde yasamlarim ortaya koya-
biliyorlar. Klasik dram yapisi aslinda
batin bunlar.

— Siz, David Puttnam ve ortak ya-
pimciniz Bruce Gilbert, “yaratici
yapimci” tanimlamasi igine giriyorsu-
nuz.

— Avrupalllarin bu “ auteur” tani-
mi beni hep sasirtmistir. Aslinda her ya-
pimcinin bir kendi varlik nedeni vardir.
Film bir piramittir. Siz en tepeye yonet-
meni yerlestiriyorsunuz. Bizim igin ise
piramidin tepesi filmdir ve herkes, ya-
pimci, ydnetmen, oyuncular hepsi bu-
na omuz verirler. Herkes birbirinden
dusuince galar ve en iyilerini sahiplenir.

— Tipki Lemmon - Douglas - Ric-
hard Dreyfuss “ticket”i gibi.

.— Ben daha ¢ok tutucu kalmis ya-
pimciyl oynamak zorundayim. Richard
Dreyfuss ise 1968 ideallerine bagli, kes-
kin kameramani. Richard bana soyle
dedi: “ Ben hep keskin, sinirli, acaip bir
kisiyi oynadim. Gel degiselim. Bir se-
ferlik ben tutucu olayim” . Boylece ben
kameramanin roluna yuklendim. Ric-
hard o siralar calistigi filmden bizim
teklif ettigimizin ¢ok Ustunde bir para
aliyordu. Senaryocu olan ve ilk filmi-
ne hazirlanan Michael Gray gibi biriy-
le calismaktan korkuyordu, bu neden-
le fiatinl iki katina ¢ikardi. Projeden
vazgecme noktasina geldigimizde Co-
lumbia benzer bir proje Gzerinde cali-
san Jane Fonda ve Bruce Gilbert ile bir
gérasmemi 6nerdi. Michael Gray ile Ja-
ne filmin tonlanmasi konusunda ¢atis-

tilar. Michael belgeselci, kuru bir an-
latimi savunuyordu, Jane ise daha te-
rimsel bir film yanlisiydi, genis bir se-
yirci kesimine ulasmak istiyordu.

— Daha '"Hollywood * yani...

— Evet ama sizin kastettiginiz an-
lamda degil. Bu noktada, yapimci tu-
tucu bir konumda kaldi, fakat kame-
raman gazeteci oldu ve televizyonun ko-
numu, nukleere esit bir agirh kazandi.
Bunu siz Avrupa'dan zor gorebilirsiniz.
Bizde televizyon tecimseldir, orada her
sey gosteridir, kazang kaynagidir, ha-
ber programlan bile. Televizyon haber-
lerinde bir arastirma konusu igin kiya-
slya savasim verilir, bu binlerce dolara
patlar. Bu nedenle de zaten sunucu-
gazeteci-reporter aynmlan vardir.

— Televizyonun etkisinin ¢ok fazla
oldugu bir gercek. Jack Nicholson bu-
nu kendi agisindan yasadi.

— Cok matrakti. “ Guguk Kusu”
icin tanitma (promotion) gezileri yapi-
yorduk ve benim bu tir seylerden nef-
ret eden Jack Nicholson'u ikna edebil-
mek icin gobegim cathyordu. Tokyo
havaalaninda binlerce kiz tGzerimize sal-
dirdi. Jack daha pek bilinmediginden
hepsi onu birakip benim Uzerime gel-
diler. Bundan deliye déndu. Ben ise
“yalnizca bir yapimci oldugumu” yine-
leyip duruyordum ona. ButUn bunlarin
nedeni “ San Fransisco Sokaklar1” TV
dizisiydi aslinda. Dunya ¢apinda basa-
rili oldu. Her hafta yayma giren yuz
dort saatlik bir dizi dustnuin, her haf-
ta bir buguk saatlik bir film. Yapimci-
ik meslegini ben orada 6grendim. iyi
bir senaryoyu anlamayi hemen 6greni-
yorsunuz; gerektiginde neresini nasil de-
gistirmek gerektigini de. igguiduleriniz
gelisiyor, karar vermek ve sonuna ka-
dar gitmek zorundasiniz. Bir anda ve
dogru karar almalisiniz. Kendinizi an-
latmaya ne hakkiniz, ne zamaniniz, ne
de dzurleriniz vardir.
jfgS Kendinizin yapmadigi bir filmde
oyuncu olarak calismak istersiniz her-
halde?

— Umarim. Kendimi kullanan tek
kisi olmak istemem. Yeni bir filmim da-
ha var: “ Running” ...

Inl Bu filmde yalnizca yapimcisiniz
galiba.:.

—~Evet. Bir maraton kosucusunun
cevresinde gelisen bir ask oykusu. Ya-
lin, duygusal ve yumusak bir Oyku. Bir
aile filmi.

— Birguldurafilminde oynamak is-

terdiniz herhalde?
1] 888 Evet, fakat bu yeni bir sey. Ka-
meradan hep korkmusumdur. Yatis-
mam icin yuz dort saatlik bir TV filmi
gerekti. Saniyorum bundan sonra za-
manimin yansini yapimci olarak, yan-
sini da oyuncu olarak gegirecegim. iki-
sini birden yapmayi bir daha asla iste-
miyorum. Tabil bunu ben simdi soylu-
yorum, sonrasi...



Toplumsal kuramlarin yozlastigi

ortamlarda bireyse bir umudun filmi

SERPIKO

Guvenlik kuwvetlerinden gen¢ bir
adam, gorev basinda, yasadisi kisiler-
ce vurulur. Yara élumculdir. Giderek
kan yitirmekte olan gorevli, cankurta-
ranla hastaneye yetistirilmeye calisil-
maktadir. Guglikle soluklanan geng
polisin yasam belirtileri azalmaktadir.
Hizla strilen tasitm ¢ikardigi devinim-
sel, tekdUize gurdltiler ve siren'lerin ya-
rall bir hayvan ulumasini animsatan
cigliklari, gecenin karanligini para-
mparca ederken, Serpiko isimli yarali
gencin yasam 6ykas, geriye donusler-
le baglar...

Polis okulu. Diploma téreni. Toplu-
mun ¢ikarlar adina yasalara ve tlizeye
uyulacagina degin icilen and. Gogmen
ana-babanin mutlulugu, tik gérev. ilk
sevi. Bilingle segilen ugrasin islevine ters
dusmeler. Cirkinligin, kabagiicin ve
acimasizligin sinirinda kalmaya ¢abala-
malar. is arkadaslarinca dislanma.
Toplumu esirgeyip, gozetmekle yukim-
10 bir kurumun olanaklarim gikar kar-
sihg kétiiye kullandiinave bu tutumu-
nu surdiirebilmek amaciyla, yilgi yon-
temlerine basvurduguna taniklik edis.
TUm bu olumsuzluklardan uzak dur-
manin yetmediginin bilincine varis. Bir-
seyler yapabilmek 6zlemi. Cézuim yol-
lari arayis. Direnme. Derken direndik-
ce dislanma ve artan yalnizlik. Sonun-
dasayil bir-iki gontldesin yardimlari-
na karsin, c¢ikar gevrelerinin dlumcul
kursunlarina terkedilis...

Serpiko, tim acimasiz engellemelere
karsin, olanca gucuyle direnip, toplum-
sal 6nemi sz géturmeyen bir kurumun
yozlugunu, basinin araciligiyla kamu-
oyuna duyurmay! basaracaktir. Ama
bu bireysel direnis, yarim bir utkudur.
Belki de bir yenilgi. Serpiko, ugruna
gencligini adadigi utku benzeri, savasi-
minin sonunda yarim kalacaktir. Sol
kulag duyum yetisinden yoksun, kafa-
tasina saplanan kursunlar nedeniyle za-
man zaman bilingsiz ve dengesiz. Us-
telik onu, emekliye de ayiranlar. Geng
yasta yarimlanan yasaminin kalan ya-
rsini, ugruna herseyi goéze aldigi Ulke-
sinden uzak, yabanci ellerde gegirmek
zorundadir.

Cetin A.OZKIRIM

Yonetmen Sidney Lumet, “ Serpiko”
isimli bu filmini, 1973 lerde, Peter Ma-
as'in gergcek bir yasam oykusunden
esinlenerek yazdi§i romandan beyaz
perdeye aktarmis. 1924 dogumlu, Mu-
sevi kokenli Lumet, cocuk rolleriyle
baslayarak, uzun bir stire Brodway’ deki
Yahudi Tiyatrosunda oyunculuk yap-
mistir. Ulkesinin gesitli yorelerini gez-
ginci tiyatro topluluklariyla dolasip, ta-
nimak olanagim bulan Lumet, eski bir
tiyatro oyuncusu olmasina karsin, ger-
cek bir sinema tutkunudur. 1956 yilin-
da, “ Oniki 6fkeli Adam” isimli TV fil-
miyle ilk énemli cikisini yapmistir. O

“Serpico’/Sidney Lumet

“Serpico’VSldney Lumet

glinceden guiniimiize dek otuz film ger-
ceklestirmistir. Oldukga uzunca bir stire
TV’de calismasinin kendisine blyuk de-
neyimler kazandirdidini vurgulayan tn-
10 ydnetmen, Hollywood yapim dize-
nine karsl tutumuyla da taninmistir.
Gorkemli ¢ekim isliklerinin yapaylig
yerine, sokagl ve yasamin gercegini yeg-
leyen Sidney Lumet, “Hollywood’un
yasama biciminden tiksiniyorum. Mev-
simlerin degistigini, yapraklarin renk
degistirdigini gérmek isterim. Benyal-
nizca gokdelenleri severim. Bu neden-
le hig¢ adimimi atmadigim Hollywood
ben “hain” sayar. Ama simdi, dojuya-
kasindafilm yapan yénetmenlerin sa-
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yisi gittikce artiyor. Eski sinema bas-
kentiyse, hery il biraz daha TV bagken-

tinedénusuyor'*demektedir. Filmlerin-

de oyuncularina genis olanaklar sagla-
yan yénetmen, her tirden sinema or-
nekleri vermistir. Giderek Amerikan
toplumsal yapisini didik didik eden,
elestiri degeri buyuk, ilging yapitlar or-
taya koymustur, érnegin “ Oniki 6fkeli
Adam” bunlardan biridir. Amerikan
yargilama duzeninin ve tuze kavrami-
nin ayrilmaz bir parcasi olarak nitelen-
direbilecegimiz “juri" olgusunu irdele-
yen bu film, tabu sayilagelen konula-
rin tartisilabilecegini, en azindan tarti-

silmasinin gerekliligini vurgulamistir.
Lumet, simdilerde yurdumuzda da vi-
deo araciligiyla sergilenen, basrollerini
Paul Newman, jCharlotte Rampling ve
James Mason’un bolustukleri
“ Verdict” isimli son yapitinda savun-
ma aracilarinin evrenine kamerasini ge-
virmig, avukatlik kurununum yoz yon-
lerini ustaca irdelemeyi basarmistir.

Tam onbir yilhk gecikmeden sonra
Turk sinemaseverlerinin bedenisine su-
nulan “ Serpiko” isimli filmiyle Sidney
Lumet bu kez, giderek yozlasan bir bas-
ka toplumsal kurumu elestirmektedir.
Kentlerde baysallik ve guvenligi koru-
ma gereksiniminden kaynaklanan bir
tuzel 6rgat olan polis kurumunu... Bi-

lindidince yasalar, tUm insanlarin yar-
gicilar katinda suclari saptanip, kesin-
lesmedikge sugsuz sayilmasi gerekliligini
belirtmesine karsin, zaman zaman ev-
renin bir ¢ok ulkesinde oldugunca
Amerika'da da, polis kurumunun hem
yargiglik, hem de ceza uygulayiciligi go-

revini Ustlendigi gorilmektedir. Bu ¢ag
disi uygulamanin yani sira, kurumda ki
gorevlilerin bir kesimi, sinirsiz olanak-
larindan yararlanarak haksiz ¢ikarlar
saglamaktadirlar. Denetim yoksunlugu,
Ust duzey sorumlularinin goérevlerini
saptirmalari, giderek bu tirden kuram-
larin labulastinlmasi sonucu ortaya ¢I-
kan buyozlasma olgusu, toplumun ya-
salara ve tuzeye saygisini azalttigi gibi,
guiven ve Ozgurluk kavramlarini da ze-
delemektedir.

Sidnej&umet, “ Serpiko” da iste bu
sorunlari irdeliyor. Yurekli ve saygin bir
tutumla... Konunun islenisi, anlatim bi-
¢imi, cevre secimi, Kisiliklerin tanimlan-
masi, 6zellikle Serpiko’yu canlandiran
usta sanat¢i Al Pacino’nun inandirici
oyunu, goruntu duzenlemesi ve Mikis
Theodorakis'in etkili muzigi ile
“ Serpiko” belki bir bagyapit degil ama
son derece saglam, tutarli ve yurekli bir
film. En azindan alisilmis “ Her koyun
kendi bacagidan asilir” , “ Gemisini kur-
taran kaptan” , “ Bana dokunmayan yi-
lan bin yil yasasin” gibilerinden c¢arpik
deyislerin, carpikhgim vurgulayan na-
muslu bir sinema urdna.
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Schrader

gunahkarlara karsi

AMERICAN
GIGOLO

Paul Schrader, Amerikan sinemasin-
da Yeni Sag denen akimin temsilcilerin-
den biri. Kalvinist bir anababanm o0g-
lu olarak siki bir disiplin altinda yetis-
mis, 18 yasina kadar tek bir film sey-
retmemis. Ne var ki, ondan sonra sine-
maya baliklama dalmis adeta. Sinema
6grenimi goérmus, o6zellikle de Bres-
son’a, onun Katolikligini, Katolik inan-
cin ‘ruhunu’ filmlerinin agir, dingin
temposuna yedirisine hayran (Schra-
der’in bir de kitabi var: The Transcen-
derla! Style: Ozu, Bresson, Dreyer-
Askinci Uslup : 0,B,D) Onu (Scorse-
se’'in Taxi Driver’iyla) 6nce senaryo ya-
zari olarak tanimistik. Daha sonra y6-
netmenlige basladi. Toplam dért filmini
gorduk; Rolling Thunder (Kanca ),
Hardcore (Ayrilan Yollar), Cat Peop-
le (Kedi Kiz) ve American Gigolo (Man-

Paul Schrader

Fatih OZGUVEN

ken). Schrader’in reaksiyoner bakis aci-
sinda Taxi Driver senaryosundan beri
belirgin olan bir temel celiski var; bir
yandan kucuk kentsel topluluklara,
kentlerde gettolara itilmek zorunda bi-
rakilmis alt-kaltar guruplarina dusman,
bir yandan da ya atmosfer olarak yer-
alti dunyasini, kenti, toplumdisilan be-
nimsemekten baska caresi olmayan ka-
ra filmler yapmaya merakli, basbayagi
siddeti seviyor. Filmlerinde ‘namusliu’
Amerikalilar korkung kanl intikamlar
aliyorlar, 6rnegin Taxi Driver tumuy-
le Schrader’in eline birakilsa, Vietham
gazisi Travis ciddi ciddi 'New York’un
sokaklarindan oluk oluk akan pisligi te-
mizleme'ye baskoymus bir intikamci
melek olur ¢ikardi. Oysa ki Scorsese,
kentli azinhklardan siddetle nefret eden
ezik Travis'in kahramanhk ulkalerini
konu edinirken bir tar kentsel sizofre-
niyi, kent karabasaninin bireyi nasil ya-
r1 dus yari gercek bir cehennemde ya-
sattigini anlatiyordu. Filmin sonunda,
kicuk orospuyu ailesine teslim eden
‘kahraman’ Travis’in basarisini belge-
leyen gazete kupurleri Gizerinde boydan
boya gezinen kamera ironik bir basari-
yI dile getiriyordu, Schrader’in ‘adalet
yerini buldu’ ahlakg¢iligim degil. Nite-
kim, Amerikanin Bible Belt (incil Ku-
sagl) denen sofu Protestan kesiminden
bir ailenin kizlarinin evden kagip oro-
spu olusunu, bunun Uzerine babasi Ge-
orge Scott’'m yollara dusup kizini yeralti
dinyasinin elinden kurtarmasini anla-
tan Hardcore, Schrader gericiliginin ra-
dikal bir 6rnegiydi. Bu filmde kizin ne-
den orospu olmaya heves ettigi anlasil-
madig! gibi, neden yeniden babasiyla
eve dénmeyi kabul ettigi de anlasiimi-
yor, filmin sadece George Scott’a Pu-
riten ahlatmin eli silahli savunucusu
olarak sonsuz bir vurma, kirma ve 06l-
durme 6zgurlagu taniyordu. Hardco-
re’da Schrader’in,degil Bresson’'dan, Sa-
muel Fuller gibi Amerikan saginin ba-
sarili sinemacilarindan bile ne 6grendi-
gini anlamak zordu.

Gorundrde intikamin alevle kilicini
sallayan Kalvinist tanrisinin kol gezme-



“Manken" (American Gigolo)/Paul Schrader

digi American Gigolo, Los Angeles’in
'yuksek cirkef cevrelerindeki’ kokus-
may! gozler dntine sermek amacinda.
Spor, guzel esyalar, pahal elbiseler,
hizli arabalar ve her tarl materyal ve
kaltarel (tsvecli bir musteri icin Isveg-
¢e 6greniyor) luks iginde meslegini yu-
ruten genc bir jigolo Richard Gere; yas-
li, zengin kadinlarla bulusup onlara her
turla zevki saglarken, ‘liberal’ denebi-
lecek bir senatériin gencg ve gtizel kari-
sl olan Lauren Hutton’la tanisiyor, her
ikisi de bir surre gercek aski bulduklari-
ni saniyorlar. Senator delikanlinin goz-
und korkutmaya calisiyor. Derken bu
‘sinik’ ama aslinda igten, temiz Ame-
rikan delikanlisi kendi ¢evresinden ¢
kisinin (biri escinsel-zenci-esrarkes, bir
tanesi zengin-escinsel biri sadece escin-
sel) komplosuna kurban gidiyor.Poli-
sin de komploya kayitsiz kalmasi sonu-
cunda hapse atiliyor. Sik, kalturla ve
sofistike bir WASP (White Anglo Sa-
xon American: Amerikanin kremasi ya-
ni) olan kadin ise bir stire gekimser kal-
diktan sonra sevgilisinin yaninda yer al-
maya karar veriyor. Son -Bresson’vari-
sahnelerde Hutton ile Gere, ge¢gmiste-
ki gunahlarinin kefaretini hapishane
duvarlariyla ayrilarak 6demis asik bir
cift olarak arinip, insafimiza sunuluyor-
lar.

Schrader’in, kahramanlarina kanl
intikamlar aldirma semasini sadakatle
izleyen film, kisilerine ne kadar ¢ok ve

"W O

sik ‘fuck’ dedirtebilirse o kadar vuru-
cu oldugunu sanan o ‘sert’ filmlerden
biri. Ustelik Schrader bu sézcigii sena-
torin karisina da soyleterek, Los An-
geles sosyetesinin ipli§ini pazara ¢ikar-
ma iddiasinda. Gunahkarlar gevresine
bu sefer ‘iceriden’ baktigini, jigolonun
bilinglenme surecini irdeledigini kanit-
lamak istemesine ragmen gene genelle-
meler yapiyor, polisiye filmin siddetiy-
le Kalvinist siddeti, ‘ginah’ gevresiyle
‘sug’ gevresini sik sik esitliyor, sapla sa-
mam sik sik ve belki de amagh olarak
birbirine karistiriyor. Schrader icin ko-
yu Protestan, beyaz, heteroseksuel ve
ortasmifolmayan ve belki biraz da ko-
kain alan herkes gtinahkar.

Oysa, Schrader polisiye filme kendi-
ne 6zgu guinah bilinci ve suglu bir zevkle
yanasmay! bir yana biraksa da filmde-
ki kisileri daha derinine ele almaya ¢a-
lissa American Gigolo, iflah olmaz
Hardcore'un tersine incelikleri olan bir
film olabilirdi. Oyunculara bakin bir
kere; Ozellikle nedense Amerikan agi-
nin sézcUsl (Subay ve Centilmen’de de
oyleydi) konumuna itilmeye calisilan
Richard Gere, rolune hic¢bir Schrader
filminde rastlanmayan bir zenginlik ka-
tiyor. Gere’in yorumu jigolo tipine
macho bir kabadayilik degil, daha ¢ok
film kahramaninin narsist yonunu vur-
gulayan bir ¢ocuksuluk getiriyor (Gi-
yinmek tzere gdmlek ve kravat segisini,
sevistikten onra Lauren Hutton’a neden

yaslh kadinlan yegledigini anlatisim ha-
tirlayin). Ote yandan sinemaci Schra-
der’in ahlak¢i Schrader’'den bas alabil-
dikge belli Los Angeles gérianumlerine
duyarh bir gozle baktigi da soylenebi-
lir. Ama sinemayi bu kadar ¢cok sevme-
nize ragmen Kalvinizmden de bir tarlt
vazgecemiyorsaniz, gene ahlakgi, siddet
dolu bir ders olacaktir filminiz. Schra-
der de solcu meslekdaslari gibi Ameri-
kan rdyasinin fos c¢iktigini séyluyor.
Ama, o, Riya fos ¢iktiysa biz has Ame-
rikalilar (iyi, dini buttin, namustu ve bi-
legine kuvvetli olanlar) Ruyayi surdur-
mek i¢in her yola, gerekirse siddete bas-
vurmaktan kag¢indigimizdan oldu bu is
diyor. Belki de dinciligi ve polisiye film
merakini geliski saymamali, kimbilir;
oyle ya, Hardcore’'da Ahdi Atik’in in-
tikama tanrisi bir aile babasi olarak ye-
niden doguyordu, American Gigolo’'da
ise glinahkar bir isa gunahkar ve gu-
nahkarliga kayitsiz kalan batin Ame-
rika’'nin kefaretim éduyor.

Paul
Schrader
Filmografi

Senaryolari:
1975 The Yakuza -ortak-

“Taksi Soforu’ nde R.Oe Niro

1976 Taksi Soféru (Taksi Driver)
Saplanti (Obsession)

1979 Eski Erkek Arkadaslar (Old Boy -
friends) -ortak-

1980 Azgin Boga (Raging Bull) -ortak-

Yonetmenligini yaptigi filmler:

1978 Mavi Yaka (Blue Collar) (ve se-
naryo yazimina ortak)

1979 Ayri Dunyalar (Hardcore) (ve se-
naryo)

1980 Manken (American Gigolo) (ve
senaryo

1982 Kedi Kiz (Cat People)
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SYDNEY POLLACK ve
“YANLIS KARAR”

Yildizlar, gicla bir éykt, buyuk bir
konu, hepsi “gorinmeyen” bir yéne-
time bagh, “ Pollack tarzi” m bu bigim-
de tanimlayabiliriz.

Baslarina olagandisi olaylar gelen si-
radan insanlarin durumlarim ele alan
Pollack’m her filminde sosyal, politik
ve hatta fizikétesi olaylar s6z konusu-
dur.

“The Way We Were - Bulundugu-
muz Yol” (Redford/Streisand) Mac-
Carthyizm’in yogunlastigi cadi avi do-
neminde geger; “ The Electric Horse-
man - Elektrikli Ath” (Redford/Fon-
da)’da bir televizyon yayinma 6ézgun bir
bakisla egilir; “ Thre Days of the Con-
dor - Akbabanin U¢ Gunu” (Red-
ford/Dunaway) nde aynen bir ahtapot
gibi doért bir yana yayilan CIA'nin ah-
lak anlayisim elestirir; “ They Shoot
Horses, Don’t They? / Atlan da Vu-
rurlar” (Fonda) filmi uluslararasi bir
begeni ile ddullendirildi. O, bu filmde
sosyal bir drama trajik bir yapi kazan-
dinr.

Bu “ eglence” ve bildiri tasiyan zeki-
ce karisimi yapimcihgini Gstlendigi film-
lerde de bulabiliriz: “Scarecrow -
Korkuluk” (Hackman/Pacino) ve
“ Show Bus - Gosteri Otobusu” , bu 2
filmi de Jerzy Schatzberg yonetmistir.

Eski bir oyuncu olan Sydney Pollack
(“ War Hunt - Savas Avi) filminde si-
nemaya yeni baslayan Robert Red-
ford’a rol arkadasligi yapmisti) sayila-
rn 13'e yaklasan filmle kendi kusaginin
en iyi oyuncu ydneten baslica yonet-
menlerinden biri olarak ortaya ¢ikmis-
tir. Gergekten de George Stevens'lara,
William Wyler’lara ve Martin Ritt'lere
yarasir bir evlat olarak, o en iyi oyun-
culan secip c¢ikardi: Burt Lancaster
(The Scalphunters - Kafatasi Avcilan /
Castle Keep - Tek Go6zli Kahraman),
Robert Mitchum (Yakuza), Anne Banc-
roft (The Slender Thread - Seni Yasa-
tacagim), Barbara Streisand (The Way
We Were), Jane Fonda (They Shoot
Horses, Don’t They?), Al Pacino
(Bobby Deerfield) ve Robert Redford
(Three Days of the Condor, Jeremiah
Johnson, ...)
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“Yanlis Karar" (Absence of Malice)/Sydney Pollack

Uzun boyu, kivircik saglari, buyuk
cerceveli gozlukleriyle Sydney Pollack
bugin 50 yasinda ve *“kocaman bir
yuregi” gogstinde caprazlamasina tasi-
yor. Eger onu kisaca tanimlamak gere-
kirse Kisiligi icin “ coskun ve sicak” de-
mek yeterli olacaktir.

Asagida Pollack’la Fransiz Premie-
re dergisinin yaptigi bir séylesiyi yayin-
hyoruz.

Ceviren: Ashh SELCUK

— “Absence of Malice - Yanls
Karar” filmindekiDiaz davasi ve Sally
Filed (1) tarafindan surdirilen sorus-
turma bilinen, gergek bir olaydan mi
alind1?

ip Hayir. Oyku filmin senaristi Kurt
Luedtke’'nin bildigi ya da yasadigi ce-
sitli deneyimlerin karisimindan olustu-
ruldu. Kurt, en 6nemli gazetelerimizden
biri olan “ Détroit Free Press” de yazi-
isleri muduraydu. O da ekibiyle altmis-
larda Detroit’'teydi. Orada da gosteri-
ler yapiliyordu. Bu gosterileri konu alan

bir yazi dizisine Pulitzer Oduli’ nun ve-
rildigini gérduler. Boylece, Kurt kisisel
deneyimlerinden yola ¢ikti. Bu tur olay-
lar1 yeniden kesfetmek icin gazetenizin
sayfalarini agmak kuskusuz yetecektir.
Gegen yili hatirhyor musunuz?.. 1981
basin icin berbat bir yil oldu.

— Janet Cooke (2) olayindan m1soéz
ediyorsunuz?

— Hem o, hem de otekiler... Blair
House (3) mikrofonlari olayi utanma-
dan ve tumauyle bilingli olarak sdylen-
mis bir yalandi, oyle ki “ Washington
Post” gazetesi resmi olarak 6zur dile-
mek zorunda kaldi. IRA hakkinda bir
yi1gin masal uyduran Michael Deely de
s6z konusu... Aynntilara inilmeksizin,
genel olarak basin i¢in seri bir yildi.

— Bu dusunceden suraya varabiliriz:
onlar bir hasta arabasina bile ates edi-
yorlar, boyle bir sey hosgéruyle karsi-
lanamaz...

— Elbette ki ben hasta arabasina ates
etmiyorum ve amacim basimn aleyhin-
de olmak degil. Yurekten inaniyorum
ki 6zgur bir basin her 6zgir toplumun
belkemigidir. Ve ne olursa olsun, hic-



bir durumda basin 6zgurluGdunin kisit-
lanmasindan yana degilim. Boylesine
etkin bir 6rgut bu denli 6zgur oldugun-
da ayni oranda da dikkatli olmak zo-
rundadir. Ustelik Janet Cooke, Water-
gate ya da Blair House gibi olaylar her
gun batun basin organlarinca yayimla-
nan bir¢cok haberden sayica daha az ras-
lanan olay haberleridir. G6z kamasti-
ricilarin disinda dikkati cekmeden ge-
lisen olaylar da vardir, bunlari da akil-
da tutmali. Bana gére, butun bunlar bir
film yapmak zahmetine degerdi. Konu-
yu bir ask dykusuyle gelistirmek istiyor-
dum, ayri kokenlere, egitime, dusunce-
lere ve duygulara sahip olan iki kisinin
arasindaki iligki cergevesinde. Ayni za-
manda birey ve kurumun ¢atismasini da
irdelemek istiyordum...

— “Absence of Malice” filminizin
Alan J.Pakula’nin “All the President’s
Men - Bagkanin Butun Adamlar” fil-
minin tam karsiti oldugu sdyleniyor. Bu
dogru mu?

— Fazla desmeden, olaylari gunlik
guneslik gosteren basinin bu kolayci
iyimserliginin tasidigi tehlikeleri goste-
rebildigim ol¢tide “ All the President’s
Men” filminin karsitidir. Pakula’nin
filmine karsi olmak dusuncesiyle yola
cikmadim. Fakat, eger Pakula'nin fil-
mi Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
6zgur basimn nasil bir gic¢ oldugunu
gosteriyorsa, “ Absence of Malice” de
kimi kez bu gucln ne dereceye kadar
yanildigini agikliyor. Ve ictenlikle diye-
bilirim ki, “ Absence of Malice” de
“ kotuler” yok. Gazetelerin yanildiklari
zaman nasil sonuglara varildigim anlat-
tim sadece...

"Absence of Malice” gibi bir
olay, Amerika Birlesik Devletlerinin
disinda gecebilir mi?

—Sanmiyorum. Basinin ugradigi

Sydney Pollack

baskilar tlkelere gore degisiyor. Fran-
sa’da ya da italya’da kamuoyunun des-
tegi olmadan ya da yaziisleri muduru-
nun kararlanni yidritebilmesi dogrultu-
sunda ancak boyle bir sorusturma agi-
labilir. Yine de emin degilim.

— Basinin goéruntusu " Watergate
skandali” ile kendi kendinin bir belir-
leyicisi de oldu denilebilir...

— Kesinlikle dyle. Watergate’den bu
yana gazeteciler, buyuk réportajcilar
“yildizlik katma” ulastilar dustincesin-
deyim: yorumlamaktan ¢ok “ ifsa etme-
ye” hevesliler. Oysa asil kaygilan yo-
rum getirmek olmahdir. Bir tur katil
zihniyeti edindiler... “ Absence of Ma-
lice le tuhafbir sey oldu... Gosterinin
anlasilabilmesi i¢in “elestirmenler”
(film) ve “ gazeteciler” (politik diyelim
ya da genel olarak haberciler) arasinda
bir ayrim yaptim. Her iki grup igin fil-
mi ayri zamanlarda (S) gosterdik. Eles-

tirmenler ayag yukan filmden yana ol-
dular, filmi begendiler. Saniyorum ki
“They Shoot Horses, Don't They?” den
sonra ABD’de en iyi karsilanan ikinci
filmim bu oldu, Oysa gazeteciler siddet-
le tepki gosterdiler. Filmin basin hak-
kinda yanlis ve kot bir gérunta yarat-
tgini ileri strduler, [yi dizenlenmis, iyi
orgutlenmis, iyi yonetilen ve haber aras-
tirmasinda sorumluluklarinin bilincin-
de olan bir gazetede bdyle seyler olamaz
diye bagirdilar. Basindan baska kisiler
de tepki gosterdiler, 6zellikle “ Village
Voice” un saygl duyulan gazetecisi Nat
Hentoff filmi olumlu karsiladi. Dért
yazisinda da filmdeki anlatilanlarla sa-
sirtici benzerlikler gosteren sahicilige ve
gercek durumlara degindi. Bunun disin-
da buttin gazetelerin bu tur yayin yap-
tgini séylemek istemiyorum. Masa ola-
rak kullanilan bir politikaciy! anlatan
bir filmde nasil btttn politikacilar ma-
sadir denmiyorsa, kokusmus bir giiven-
lik gorevlisi anlatan bir filmde de nasil
butuin guvenlik gorevlileri kokusmustur
denmiyorsa! “ Absence of Malice” 6z-
gun bir olay! anlatiyor ve tim drama-
tik anlatim 6zguin bir bicimde olusuyor.
Film, gUvenlik gorevlilerini ya da poli-
tikacilari ele alip isliyor, ayni gazeteci-
lerin koro halinde “ Evet, aynen boéyle
oluyor!” dediklerini duyuyoruz. Fakat
Gazeteciler Sendikasi ona dokunuldu-
gunda o6zellikle ¢ok gidiklaniyor...

— Oysa Sally Field’in kisiliginde bir
“yildizlik” durumu yok...

— Evet, dogrudan dogruya gorul-
muyor. Gazetecilerin arastirma, incele-
me ve genellikle olaylarin olumsuz yan-
larim aciklama haklarinda belli bir 6l-
cude yeni aliskanliklar var. Watergate
olayindan sonra ifsaatta bulunmayi, de-
min de degdindigimiz gibi, parlak bir yo-
ruma yegliyorlar. Woodward ve Bern-
stein, Watergate'in ardindan uluslar-
aras! bir Un kazandilar. Halktan bir ki-
sinin neden oldugu ufacik bir olay! bi-
le abartarak yayinlayan aceleci bir ga-
zeteci kusagl olustu. Watergate sonra-
sindaki gazeteciligin ahlak anlayisina
egilmek istedim, ciddi derin bir bilin-
cin dikkatiyle... Gergegin betimlenme-
si, gercek adina yapilan tartismalann
sonsuzluguna ragmen... Film yaparken
bir gazeteciden farkli mi davraniyo-
rum? Hayir. Bir se¢im yapiyorum. Ga-
zeteci de yapiyor. Sinemada buna kur-
gu (montaj) denir. Bazi planlar sakla-
nir, kullanilir, bazilan da kesilip atilir.
Sodylenmeyen, gosterilmeyen, sdylenen
ve gosterilen kadar belirleyicidir. Bana
bunu yapma yetkisi verdiler, ¢ciinki si-
nemaci olarak uzmanlik alamm kur-
maktir, dussel yaratidir. Gergek tutum-
lardan dussellik yaratmak benim isim-
dir.

— Fakat bu olumsuz ve tek yonlu
olan gergegin betimlenmesi sistemden
¢cok gazetecinin 6zelliginiyansitmakta:
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“Bulundugumuz Yol” (The Way We Were)/Sydney Pollack

kot haberlercok basarili oluyorlar, ilk
sayfada koca mansetlerle sunuluyorlar;
iyilere gelince ancak dérdiincu sayfanin
kisa fikralari degerindeler...

m- Evet, dogni. Fakat, Amerika Bir-
lesik Devletleri’ nde politik ortam degis-
mekte. HukUmet ve segcmenler daha tu-
tucu oldular. Bu ulkenin insanlari her
an kafalarina vurulmasindan bikip
usandilar. Soyle diyorlar: “ Evet, Wa-
tergate oldu, Vietnam oldu, Chicago’
da gosterilerimiz oldu, siyah irk soru-
nu oldu, tamam, her seyi mahvettik, fa-
kat devam edelim, ilerleyelim.” Ayni
dustncede olup olmadigimi séylemiyo-
rum, fakat olanlar bunlar.

— “Absence o fMalice” de son dere-
ce dokunakli bir an var, Melinda Dil-
lon'un sahnesi...

— Sabah erkenden, Umitsizlik igin-
de gazeteleri toplamaya bashyor. Evet.
GuUn baslarken, gazetenin ilk sayfasini
actiginizda sizin aptal ve dolandirici ol-
dugunuzu duyuran bir haberle karsila-
sinca ne yaparsiniz? Gazetede beyaz
uzerine siyahla yazilmistir, demek ki
dogrudur! Tlk tepkiniz kendi kendini-
ze sunu sdylemek olacaktir: “ Dilerim
ki Tanrim bunu kimse okumaz!” Bu
asin yaralanma ve dayaniksizlik anini
dramlastirmak istedik. En sevdiklerim-
den biridir bu sahne, bir agidan olay-
lan gézlemleyen, yorumlayan, acikla-
yan ve yazanlarla, olayi yasayanlari bu
sahne ayirir. Ben verilecek cevabi bul-
muyorum, salt soruyu soruyorum.
Cunku bu yapilanlar cogunlukla insan
duyusuna ve tim utanma duygulanna
saldiridir...

— Bir kez daha dramatik entrikay!
ciddibirsozle olusturdunuz ve saglam
bir dosyayla pek saygideger *eglence”-
yi bagdastirdiniz...
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— BOtin Amerikan basinina goére
yonetmenlik hayatimda ilk kez. Bastan
beri Fransizlar konularimdaki ve kay-
gilarimdaki bir tur cesareti aynmsamis-
lardir. isin garibi, Amerikal gazeteci-
lerin Avrupali meslektaslarina erisme-
si icin on ikiyi askin film yapmam ge-
rekiyormus!

,,— Amerikali birgazetecisizin adeta
Martin R itt’in ruhsal ve sinemasal 0g-
lu oldugunuzu soéylemisti. ‘“Norma
Rae” ve ‘“The Front - Cephe” filmle-
rini gerceklestiren R itt’in. Ne dersiniz?

— Martin Ritt, her zaman gugcla bir
dusuinceden kaynaklanan filmler cekti.
Aym kaygilari duymamiza ragmen,
Marty ile ben, epey farkliyizdir. O, Og-
retici olma pahasina kafasina koydugu-
nu gergeklestirir, ben daha dolambacl
yollara saparim... Benden 15 yas ba-
yuktur, bagka bir kusaktandir. Buyuk
Bunalim’i, MacCarthyizm’i ve cadi avi-
niI yasamistir, benden ¢cok daha ofkeli
biridir. Ve bu 6fke onun dusuncesini
“eglence” den 6nce 6n plana gegirir.
Bense tam tersi davramstayim. Halk,
kafalarindan ¢ok yureklerine v ; gévde-
lerine seslenildiginde derinden tepki ve-
rir, bunu artik kesinlikle biliyorum. Gu-
numuzde bir filmin basari kazanmasi
ona dokulen parayla orantilidir, ginkt
film, yapim harcamalarinin on ya da on
bes katini getirmek zorunda. Bdylece
hayatta kalmak ve film yapmaya devam
etmek icin eglendirmek gerekiyor. Oya-
lamak da tabif. Guldurmek, aglatmak,
seyircinin bir kisilikle 6zdegslesmesini
saglamak, ya da kesin kararini verdir-
mek, ya da bilmedigi bir aleme strik-
lenmesini saglamak. En azindan iki saat
boyunca hosca vakit gegirdigi duygusu-
nu yaratmak. Ve, ancak bu dolayl yol-

la sakinarak, yavas yavas ve gizlice, o
egitilebilir. Cunkt vaazlar ve can siki-
c1 6gutler verme tehlikesini hissettigim-
de dikkatli olmaya caligirim...

(1) Sally Field, sorusturmayi yapan ga-
zeteci Megan Carter rolinU oynu-
yor.

(2) Janet Cooke, “ Washington Post” -
un gazetecisi, 1981 yilinin nisan
ayinda Pulitzer 6du1G’'nt kazandi.
Roéportajinda konu aldigi 8 yasinda-
ki esrarci zenci gocugun her seyi ka-
fadan attigi, uydurdugu sonradan
ortaya ¢ikti. Bundan éturid Cooke
odulden vazgegti ve gazetesinden is-
tifa ederek ayrildi.

(3) Ronald Reagan, Beyaz Saray'a gel-
meden 6nce Carter ailesinden kar-
silarindaki “ Blair House” villasina
yerlesmelerini istemigti. “ Washing-
ton Post” gazetesine gdre yeni se-
cilenler bu villayr mikrofonlarla do-
natmislardi. Birkag gun sonra gazete
kendi haberini tekzip etmek zorun-
da kaldi.

Sydney Pollack
Filmografi

1965 The Slender Thread (Seni Yasata-
cagim)

1966 This Property is Condemned (La-
netli Kadin 7 Yolun Sonu)

1968 The Swimmer (Yuzucl / Asiklar)
(Filmin yonetmeni Frank Perry’

dir, Pollack sadece bir sahneyi yonet-
mistir.)

1968 The Scalphunters (Kafatasi Avci-
lari)

1969 Castle Keep (Tek Gozlu Kahra-
man)

1969 They Shoot Horses, Don’t They?
(Atlari da Vururlar /7 Son Gergek)

1972 Jeremiah Johnson

1973 The Way We Wece (Bulundugu-
muz Yol)

1975 Yakuza

1975 Three Days of the Condor (Ak-
babanin U¢ Guni)

1977 Bobby Deerfield

1979 The Electric Horseman (Elektrikli
Ath)

1981 Absence of Malice (Yanlis Karar)

1983 Tootsie



AMERIKAN SINEMASI
AMERIKAN POLITIKASINA

. BAKIYOR

Son yillarda Amerikan sinemasinin
politikayla sikifiki iligskiler kurmadigi-
na dikkat cekerek baslayalim. Aslinda
butun filmler “ politiktir” , ancak gele-
neksel anlamda “ politik filmler” in sa-
yisi oldukca az. Zaten bunlarda da po-
litika dolayli yollardan sunuluyor izle-
yiciye. Bu gunku gen¢ sinemacilar Na-
poleon’un dedigi gibi *“ kaderin
politika” oldugunu biliyorlar. Ayrica
bu tur filmlerin seyirci Gzerinde “ kon-
ser de patlatilmis silah” (Stendhal) et-
kisi yaptiginin da farkindalar. Sinif ¢ca-
tismalari, partiler arasi gekismeler, ki-
siler arasinda anlagsmazliklar gibi ciddi
ekonular ayni anda ve derinlemesine is-
lenmeden, sadece “ ima edilerek” gecis-
tirilmekte.

Oncelikle bir parantez agalm. Yeni
sinema, klasik Hollywood stuidyo sine-
masinin yamnda biraz geri kalmis gibi
gozukuyor. Son yillarda, Preminger’-
in “Advise and Consent” (dneri ve
Onay), Frankenheimer’in “ Seven Days
in May” (Mayista Yedi Gun), “The
Manchurian Candidate” (Mancguryali
Aday) ya da George Englund’un “ The
Vilain American” (Cirkin Amerikali)
gibi filmlere raslamak kolay degil.

Gen¢ Amerikali sinemacilar, Ameri-
kan politik yasamindan tarihsel kesit-
ler veren filmler yapmaktan ¢oktan vaz-

“Mayis”ta Yedi Glin”

gecmisler. Amerikan yapimcilarinin
iyimserlik borusu ottardugu yillar da
coktan geride kaldi. Gelisen dev sirket-

lerin kisinin moral ve fizik butunlugu-
nu olumsuz yénde etkiledigi de gz ar-
di edilemeyen bir gercek. Artik sinema-

cilar, sonu Unlu Vietnam savasiyla nok-
talanmis bir ddonemin dikkatli ve acik
gorusla taniklari durumundalar.

“Kahramancin degisimi

Amerika'nin ugradigi ilk bozgunun
isyan sayilabilecek ¢alkalanmalara ne-
den olacagi, geleneksel politik carkla-
rin parcalanacagi ve gercek anlamda bir
muhalefet partisinin ortaya ¢ikmasina
neden olacagl dusunulebilirdi. Ancak
bunlarin hig biri gergeklesmedi. 1972 se-
cimlerinde Mc Govern'’in ugradig! boz-

gun degisiklik umutlarinin suya disme-
sine neden oldu. Watergate skandali Ni-
xon’in iktidarina son verirken, gelenek-
sel politik yapilari beklenildigi kadar al-
tust etmedi. Washington’da kopan bu
firtinadan sonra gorev yapan Gerald
Ford ve Jimmy Carter kazasiz belasiz
ve iz birakmaksizin gérevlerini tamam-
ladilar.

Vietnam SavasI’ndan sonra anayasal
duzende higbir degisiklik olmadigi gibi
Demokrat ve Cumhuriyetgi partiler -Ki
bunlar birbirinden pek farklh olmayan
yapilardir- segim hakkinin “ nimetleri”
Uzerindeki tartismalarini surdurduler.
Vietnam savasi beklenilen politik degis-
meyi yapmadiysa da Amerikan bilincin-
de silinmeyecek izler birakti.

Buyuk studyo sistemi gegerliyken
“ politik carklarin kulisini “ konu alan
filmlere sik sik raslamak olasiydi, (6r-
negin Preminger’in “ Advise and
Consent” adli yapiti). Amerika’'nin dip-
lomatik imajini inceleyen yapimlara 6r-
nek olaraksa “ The Ugly American” fil-
mi gosterilebilir.

Politik amacla yapilan filmler Mc
Carthy déonemindeki “ cadi avi” sirasin-
da frenlenmek zorunda kaldi. Ancak
gene de yer yer surdl. Vietham Sava-
sI'nin psikolojik etkileri dylesine biylk
boyutlarda oldu ki tzerinden gegen yil-

lara ragmen sinemacilar savasm yarat-
tig1 ruhsal ¢okuntuleri islemeyi strdur*
duler. Bu gesit filmler Amerikan bilin-
cine yonelen, hem “ iyimser” hem de
“iki yuzl” denebilecek sorular iceri-
yordu. Bu filmlerle ahlaki degerlerin
cokusuyle “mukemmel ve erdemli
Amerikall” gérantisi ortadan kalkmis
oldu.

Sinemadaki bu tavir dncelikle gele-
neksel “ kahraman” imajinin degisme-
sine neden oldu. Ortaya ¢ikan yeni kah-
raman politikanin islevi cergevesinde
daha gergekciydi. Daima iyi olarak su-
nulan kahramanin da bazi zaaflarinin
ve kot yanlarinin olabilecegi seyirciye
gosterilmeye baslanmisti.

Western filmleriyle ortaya ¢ikan tan-
rilasmis kisiler varliklarini hala strdur-
mekteydiler ama, yeni ¢cikan kahraman
tipinden izler tasiyarak. Yumruk giict-
nun ve tabancanin golgesinde hakliyi
savunan yenilmez adam tipi yok olma-
ya baslamisti. Dayaniksiz ve yalniz
adam karakterindeki “ yeni kahraman’-
*in benzerleriyle olan tek farki korkung
dikkafali olmasaydi. Bu siradan adam,
blyuUk bir umutsuzluk ve inat igcinde
kendisinden saklanmak istenen seyi ara-
yIp ortaya ¢ikarmaya calisir daima. Ha-
yati pahasina da olsa olaylarin nedeni-
ni bulmadan silahini elden birakmaz.
Yeni kahraman tipinin canlandinldigi
iki tipik filmden soz edebiliriz. Bir ta-
nesi A.J. Pakula’'nin “The Paralax
View” adli yapiti digeri ise F. Coppo-
la’'nin “The Conversation”1. Orson
Welles’inson yillarinin en iyi Amerikan
filmi diye adlandirdigi “ The Paralax
View” da ¢cok dnemli bir liberal politi-
kacinin dldarulmesindeki esrar perde-
sini kaldirmaya ugrasan bir gazeteci ko-
nu ediliyor. Gazeteci (Warren Beatty)
yaptigi arastirmalar sonucunda géruyor
ki bir numaral supheli ¢cok-uluslu bir
kurulusun ta kendisi. Bdylece onlarla
yapacag! savasin kurtla kuzu arasmda-
kinden pek farkl olmayacagini anla-
makta gecikmiyor. isin icinden siyril-
masi ise oldukga tehlikeli bir hal aliyor.
Bu filmde bir “ siper-adam” ve “ mut-
lu son” s6z konusu degil. Surekli bir
gerginlik ve tehdit ortaminda akip gi-
diyor olaylar. Cunku dusman bu kez
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Parallax View/Alan J.Pakula

isimsiz ve ¢ok kalabalik. Her kolunda
ayri bir gug¢ tasiyan bir ahtapot gibi.
Boyle bir dusman karsisinda cesur ve
akill da olsa tek basina bir gazeteci ne
yapabilir?

Pollack’in “Three Days of the
Condor” (Akbabanin U¢ Gund) isimli
yapiti da aym tirden. CIA’'nm devlet
icinde devlet oldugu herkesce bilinen bir
gercek. Her yerde oldugu gibi, bu sa-
kinilacak kurulusun iginde de rekabet-
ler ve dismanliklar var. Bunlar ucuna
susturucu takilmis tabancalarla gideril-
mekte. “ Akbabanin Ug¢ GUnd” nde de
gene tek basina bir adam, bir C1A aja-
nianlatihyor. Aydinlatmak istedigi
olayda karsilastigi engellemeler “ The
Conversation” daki kahramanin karsi-
lastiklariyla hemen hemen aydi. Film-
de Pollack’m parmak basmak istedigi
nokta Gging. Demokratik rejimlerin her
zaman igin totaliter olma tehlikesi ta-
sidiklari.

Politika ve beyazperde

GuUnumuzde kahramanlan eksiden
oldugundan c¢ok farkli. Degerlerde, in-
san davranislarinda Vietnam Savas!’'n-
dan bu yana buyuk bozulmavar. Ame-
rikan sinemas! bu yeni kabramam an-
latan yapitlarla doldu son yillarda, 6 r-
negin Hal Ashby’un “ Corning Home’-
"u Karel Reisz'in “ Dog Soldiers” 1, Vi-
etnam SavasI’nin asker ahlakinda yap-
tig1 degisiklikleri anlatiyor. “ Dog Sol-
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Akbabanin Ug Giinii/Sydney Pollack

diers” . Savastan donenler yasa disi ey-
lemlere katiliyorlar. Bir asker uyustu-
rucu madde kagakgilariyla birlik olmay!
dogal karsilayabiliyor. Ancak, filmde
onemli olan uyusturucu sorunu degil,
insanlarin 6ézellikle bir askerin davranis-
larindaki ¢urime. Durustlikle sahte-
karlik arasindaki kesin sinir gizgisinin
gun gegtikce silindigi bir tablo goézler
onune seriliyor. Kimse ne tam siyah ne
de tam beyaz. Ashby’nin “ ‘Corning
Home” (Eve D6nus) Une gelince. Bu-
rada iki tip Amerikali sergileniyor. Bi-
ri, saf, idealist propagandanin oyuncagi
olmaya karsi ¢ikan ve militarizm dus-
mani olarak savastan dénen bir asker
(John Voight), Diger ise, askerligi mes-
lek olarak se¢mis ve katildigi savasta ro-
bota dontsmus bir adam (Bruce Dem).
Amerikali sinemacilarin kanitladigi
bir baska gercek ise politikacilarla film
yildizlarinin iglev agisindan yakinlhkla-
ri. Politika herhangi bir sahne gosteri-
sinin “imtiyazh” bir turd sayilabilir.
Neron’dan tutun da Hitler’e ve Staline
kadar butun hukidmdarlar ve gergegin
farkindaydilar. Ginimuz demokrasisi
de bunun farkinda. Bu gergek sinema
sanatina iki guzel film kazandirdi. Ro-
bert Altman’in “ Nashville’i ve Micha-
el Ritchie'nin “ The 'Candidate” i.
ozellikle “ Nashville” de bir orkestra
sefinin ustahg ile ilgili degilmis gibi go-
rinen iki olay (bir se¢cim kampanyasi ile
bir folk muzik sovu) mikemmel bir ya-
p! icinde yan yana sunuyor Altman.

Folk muzik potlulugu kimseden etkilen-
meden ve cevrelerindeki se¢cim kampan-
yasina hig¢ aldirmadan baslarina buyruk
bir hayat suruyor. Etraflarinda kopan
secim kampanyasi farfarasina aldirma-
dan muzik yarismalari devam ediyor.
Politikacilar bdyle bir “ sov” firsatini
kagirmak istemedikleri igin onlar da se-
¢im kampanyalarina oldukca ilging gos-
teriler koyuyorlar. Filmin sonunda sar-
kicinin 6lmesi gosterinin en énemli der-
sini veriyor zaten.

Vietnam Savas!’'nin kisiler tzerinde-
ki psikolojik yikimlarim gdstermeyi
amaclayan Michael Cimino’nun “ The
Deer Hunter” (Avci)smdan tutun da,
Amerikan sendikalizmini anlatan Paul
Schrader’in “ Blue Collar” ina (Mavi
Yaka) dek politikanin gesitli yanlari ile
ilgili daha pek ¢ok film var.

Amerikan sinemasinin gunumuzin
en canahci konularim ¢ogu zaman mut-
lu tablolarla isledigini biliyoruz. Ancak,
bu sinema, politikanin tarihine degil,
gelenek ve gorenekler tarihine bir kat-
kida bulunuyor. Hi¢biri Monicelli’'nin
“ Nous voulons Les Colonels” i (Gene-
ralleri istiyoruz) ya da Risi'nin baz
fUmleri yukarda sézUnu ettigimiz film-
lere gére ¢cok daha “ politik” filmler.
Yillardir sirdurtlen Mc Carthy’ciligin
sonucu artik Amerikan sinemasinda
dogrudan politik filmler yapmak ola-
naksiz. Ortaya konan birkag iyi niyetli
aruin de bu kosullari epeyce zorlayarak
gercgeklestirilen drtnler.
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Sinema
Guzellemesi

Cetin A.OZKIRIM

I Bundan bdyle tarihi dort buyuk

¢aja ayirmak gerekir: Tas cagdl,
Tung ¢adl, Basim ¢agi ve Sinema

Ga. _
David-IVark GRtFFITH

Gorkemli bir yargi yeri. Gozalici pen-
cerelerinden suizilen isiklar, gizemli gél-
geler olusturuyor yerlerde. Yargiclar
agirbasli, suskun, biraz da Urkting. Sa-
kaklarina kir dismus, ince biyikl, bi-
cak bakisli, soylu gérinumlt adam, ka-
nitlar ve belgelere dayali uzun ve etkili
konusmasini noktalayip, bir stire*cev-
resini stiziyor. Sonra, dis yapisindan
pek de umulmayan bir ataklikla, igin-
de dimdik ayakta duran savcimn ozel
bélmesini itiveriyor. Tek kisilik Roma
arabalarini animsatan bélme, gizemli
golgelerin oynasti§i salon parkelerinin
Ustunde hizla kayarak, yargicilar kati-
na carpip, duruyor. Tanimlara gelmez
bir gerilim. Sakaklarina kir dismas, in-
ce biyikh, bigak bakisl, soylu goru-
ndmlt adam, kayan bdlmedeki Savcr’
yI gosterip, bagiriyor:

— Butun bunlar yapan kimdir bili-
yor musunuz? Kraliyet miudde-i umu-
mi’si Mosyd Do Vilfoooor...

Ferah sinemasi alkistan inliyor. Ben,
koltugumda kendimden gec¢mis gibi-
yim. Edmound Dantes’in utkusuyla es-
rik...

Belki istemeyerek isledigi bir sugun
cezasini, belki de katilmadigi yasa disi
bir eylemin ceremesini gekip, cezaevin-
den ¢ikan gencecik bir adam yasamina
yeniden baslamak, ayakta kalmak icin
caba gosterirken karsisinda, asiimaz bi-

rer duvar gibi, toplumun acimasiz ku-
rallar setlesiveriyorlar. Delikan linin ya-

ninda, yalnizca iki kisi vardir.. Sevdigi

“Monte Criato’nun <

geing kiz ve cezaevindeyken tanidigi, iyi
yurekli din gérevlisi. GUnun birinde saz
benizli gen¢ adam aklanmak umuduy-
la rahibin 6nerisine uyarak, koruyucu-
suna giderken, polisin kurdugu tuzagin
orta;unda, kendisini savunmasiz bir av
hayvani gibi, yalniz ve ¢aresiz buluve-
riyor. Ardindan, polis tasitlarinin gece-
nin kairanhgini paralayan far’lari ve si-
lah sesleri..

Tur an sinemasinda ¢it cikmiyor. Si-
nek uNisa kanadinin sesi duyulur. Ben,
donup kalmisim.

Eski sehir’'in eski Tatar mahallelerini
animsatan bir kdy. Taaa... Cin'de. K&-
yun i¢i nde y1kik, dékuk, yoksul bir ev.
Anamin uzaktan akrabasi, ytzinde yil-
lardir horlanmanin amansiz ezikligiyle
Esmaba.y’ cigi animsatan cekik goézIla bir
kadin, atese vurdugu tencerede gamur
kaynatiyor. A¢ cocuklarint umuttan
yoksun kilmamak, yaklasan éliumu bir
surecik erteleyebilmek amaciyla kazan-
daki suda, topragi karistiriyor...

Hilal sinemasinda bes-on izleyici ya
var, ya yok. Biri de benim bunlarin.
Bogazimda bir dugumlenme. Toklu-
gumdan utaniyorum. Kustum, kusaca-
gim.

ogretim gorevlisi olara calismaya
basladigi ilk ginden yasami boyunca
saygin bir dzveriyle kendisini égrenci-
lerine adiysan yasli adam, emeklilik ne-
deniyle gérevinden ayrilmaktadir. Ders-
ligini, siyah tahtayi, ak tebesiri, sirala-
r1 ve her dé nem bilgisiyle yogurup, eme-
ride birakmanin acisiyla ezik, icinde
uzun yillarini gegirdigi okuluna, son bir
kez bakmaktadir. Gézlerinde nem, yu-
zinde'géynull gizgiler...

ilkokul ikinci siniftayken, hastalik ve

:am1"filminde Elise Landi ite Robert Donat.

yaslilik nedeniylg bizleri birakip, emek-
liye ayrilan Nazl ifoca’nimi animsi>*>
rum. T¢in burkuluyor. Milli sinemasin-
dan cikar c¢ikmaz, Atikalipasa’daki
Nazli 6gretmenimin evine yollaniyo-
rum.

Giderek gérme yetisini yitiren geng
ressam, yazgisinin acimasizligim sevdik-
lerinden saklayarak, zamanla yarisirca-
sina kendini resme adar. El yordami,
g6z ahiskanhgiyla sbnmekte olan goz-
lerinin 1s1§inda, ard arda tablolarini
olusturur, 6zellikle bir sokak kizinin
portresini, gérme yetisini timden yitir-
meden tamamlamak icin ¢abalar. Ve
basarir. Sonunda koér olur. Anilarinin
aydinhginda yasarken, karanlhk evreni-
ne ortak etmek istemedigi icin yalanlar
soyleyerek ayrildigi, sevdigi kadin, bir
gun c¢ikagelir. Ressam, sevdigi insana,
son tablosunu gostermek igin, tuvali 6r-
ten bezi ¢eker. Resim bir renk karga-
sasl icindedir. Modellik yapan sokak ki-
z1, bir kiskang¢lhik bunalimi sonucunda
resmi, acimasizliin amansiz firga dar-
beleriyle yok etmistir. Sanatgi, son ya-
pitinin guzelliginden kusku duymaksi-
zin, gérmeyen gozlerle tuvale bakarken,
geng kadin higkiriklarini i¢cine gémup,
sessiz sessiz aglamaktadir...

Hilal sinemasinda Melahat ablamla-
yiz. Yanyana. Melahat ablam aglhyor.
Ben agliyorum.

“The Count of Monte Cristo”,
“You Only Live Once”, “The Good
Earth” , “ Goodbye Mr. Chips” ve
“The Light That Failed” isimli filim-
leri, kirkli yillarda izledigimi saniyo-
rum.

Robert Donat, Elise Landi, Louis
Calhern’in oynadiklari birinci filmin
adi yanilmiyorsam, “ Monte Cristo’nun
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"GUnahsiz Katiller”de Sylvia Sidney, Henry
Fnnrtn

“Elveda Mr.Chips” filminde Cedric Hardwic-
ke, Robert Donat ve Emily Williams.

intikami™ydi. Yada, o yaslarin gocuk
gonlayle biz bu adi uygun gérmustuk.
ikincisinde bas rolleri Sylvia Sidney,
Henry Fonda ve William Gargan bolu-
suyorlardi. Onun Turkcge ismiyse, “ GU-
nahsiz Katiller” di. Ugtincti filmin adi-
nin “ Sari Esirler” oldugundan kuskum
yok. Pearl S. Buck’'m es isimli roma-
nindan alman filmde Paul Muni ile Lu-
ise Rainer oynuyorlardi. Cocukluktan
genglige gectigim yillarda okudugum bu
roman, animsadigimca ilgingti ama ben
filmini daha ¢ok sevmistim. Dérduncu-
ye gelince, onu da “ Elveda Mr. Chips”
adiyla izledigimizi saniyorum. Robert
Donat, Grear Garson'un oynadiklari
bu filmin sonraki yillarda yinelenen
muzikli yapimi, nedense beni pek sar-
mamisti. Belki de Peter O'Toole'un
maraz yizU bana ters gelmisti. ki
onemli rolint Ronald Colman ile Ida
Lupino’nun oynadiklari, ydnetmenligi-
ni ise William A. Wellmann'm yaptigi
“The Light That Failed” isimli filmse,
bizde “ Sénen Isik” adiyla gosterime
girmisti sanirim.

Kimileri sinemanin, edebiyata kéti-
luk ettigini ileri strerler. Hakh da ol-
salar -degiller ya- bence, yazin sinema-
nin kendisine olan ilgisinden zararh ¢ik-
mamistir. Sinema da elbette... Bir ro-
manin sinemaya aktarilmasi, yazarini
baglamadigi gibi, onu degerinden de et-
mez. En azindan romanin genis kala-
baliklara ulasmasina aracilik eder. Us-
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telik basarili bir roman uygulamasi hem
sinemaya, hem de edebiyata yarar sag-
lar. Andre Bazin’in dcdigince, "E,debi
basyapitlarin perdede ugradiklari bo-
zulmalardan, hi¢ olmazsa edebiyat adi-
na ofkelenmek sagcmadir”.

Benim kusagim “Monte Cristo”,
“ Sari Esirler” ve benzeri filmlerle ta-
niyip, “ igcimizdeki Seytan” 1, “ B.udala'-
*yi, “ Gazap Uzumleri” ni ve benzeri
edebiyat Urdnlerini 6nce sinemada bul-
mustur. Norma Shearer’li, Lesllie Ho-
vvard'h ve John Bartrymore'lu bir “ Ro-
meo Juliet” .kim ne derse desin, en azin-
dan benim/icin, William Sheakespeare
ile bir ilk esenlesmedir elbette.

Dahasi var. Western kavraminin ne
oldugunu bile bilmeden, Zane Grey'in
“ Heritage of Desert” inde bir Randolp
Scott ile d ost olmak bizim kusag! “ Va-
diler Asluni” na ulastirmistir. Ustelik
John Ford’larla, Sam Peckinpah’laiia
ve gidere k Sergio Leone’lerle el ele ve-
rerek...

Sinerfia, benim gibi 1930'lulara, yal-
nizca edebiyati tanitip, sevdirmekle de
kalmam istir. Oyuncuya sayglyl da 6§-
retmisti r. Bir yadan Dr. Kildaire'nin
kimliginde Lionell Barrymore'a, Ote
yandan Tarzan kimliginde Johnny We-
issmuller'e sayglyl. Sonralari Johnny
Weis smiuller, ekmek parasi ugruna Tar-
zanMiktan, Jungle Jim’lige kadar dus-
td. Bu benim igingecen yillarda, bir akil
hafjtahanesinde Tarzan’ca bagira bagi-
ra. 6lumiunden de aci olmustur. Sonra-
dan bir alay Tarzan c¢ikti ortaya. O tek
ve gercek Tarzan’'di sanki. Bana gore,
Jane’lerin en inandiricisi da Maureen
OrSullivan'di. Ustelik comertge sergi-
ledigi disiligi, kimbilir kac geceler ergen
yastigimin duslerini suslemisti. Anila-

Vadiler Aslani"nda Alan Ladd ve Van Hef-

'Sonen Isik” filminde Ronald Colman.

“Romeo ve Juliette” filminde Leslie Howard,
Norma Shearer.

“Heritage o f the Desert” filminde Randolph
Scot ile Sally Blane,

Dr. Kilda.ire rolinde Lionell Barrymore.



rina selam olsun. Tarzan ile Jane gibi,
gelmis ge¢cmis Sherlok Holmes ile Dr.
Watson ikililerinin en inandincilari Ba-
sil Rathbone ile Nigal Bruce degil mi-
dir?

O yillarda, simdiden TV dizilerini
animsatan seriyalMer vardi. Otuziki ki-
sim tekmili birden. "YUzbasi Amerika”
lar* “ 6rimcek Adam’'lar ve benzerle-
ri. Hemen dislamaya kalkip, hor gor-
meyin. Bayilirdik biz onlara. Soluk so-
lugaizlerdik virajlari hi¢ hiz kesemeden
alan tasitlari ve kiyasiya doévusurken
sapkalari bile baslarindan dismeyen
kahramanlari. Bir serGivenden, bir se-
ravene. Yasam biter, serliven bitmez.
SeriyalMer de bitmez elbette. iste yeni-
lerden bir seriyal babasi, harika ¢cocuk
Steven Spielberg. Yoksa onu begenmi-
yor musunuz? Ben bayiliyorum filmle-
rine. Cocuklugumu animsatiyor bana.
Oglumla birlikte, “ Kutsal Hazine Av-
cilari"ni izlerken, Site sinemasini dol-
duran bir alay ¢cocuk ve benim gibi ¢o-
cuklugundan kopamayan buyukler,
hep birlikte nasil alkislamistik Harrison
Ford'u. Hele o, palasini anamsiz bir
gosteri ustaliinin Grkattcultguayle vira
kivira sallayan Arab’i, uzun kamgisini
boslayip, kocaman tabancasiyla guiu-
uum diye vurusu... Nasil da kiyasiya
guldurmustla hepimizi. Yoksa siz gul-
mediniz mi? Gulemiyor, aglayamiyor,
iclenemiyor, distinemiyorsaniz eger, ne
demeye gidiyorsunuz sinemaya. Siz
bosverin yedinci sanata. TV'de “ icra-
atin igcinden” i izleyin. Ya da bir galgili
gazinoya gidip Arabesk dinleyin.

Gecmis yillarda ki seriyaUerden birin-
de iki kisi ¢cikti karsima unutamadigim.
Birincisi, adina Martin Koslek derler
yaman bir sinema oyuncusu. Sonradan,
Goebells bile olup, Hitler'e bakanhk
yaptiydi. ikincisi, Hollywood’un yete-
neksiz yildiz adaylarindan biri, Turhan
Bey. Adindan baglandim ona. Hem
Turhan, hem de Bey. Turhan olmak
neyse ne de, Bey olmak kolay mi? Yil-
lar sonra, bizim babasi Turk Turhan
Bey, “ Canavar Tohumu” nda Katheri-
ne Hepburn’un yanma kadar bile yuk-
seldi. Ama o kadar. Sonra bir dustl ga-
rip, Viyana'da fotografciliga dek... Ye-
tenek, Hollywood kosullannda bile ara-
niyor zaman zaman anlasilan.

Yetenek deyince, animsayiverdim
birden. Cok eskiden Republic Picture,
Monogram Picture gibi kiicik yapim-
evleri vardi. Bunlar ucuz, siradan film-
ler Gretirlerdi. Simdi ismini animsaya-
madigim, basrolini Johnny Mac
Brown’un oynadigi bu tirden bir kov-
boy filminde, gencecik bir oyuncu bir
gérunup, bir kayboluyordu. Yokla var
arasl bir rolciik. Sonradan Robert Mitc-
hum adiyla UGn kazanacak olan bu
oyuncuyu, yillar sonra belgeligimi ka-
ristirirken buldugum bir film fotogra-
findan taniyip, ¢ikardim. Fotografa ba-

Tarzan'jiklan Jungle Jimlige diisen Johnny We-

i ismUUer (Ustte). Basil Rathbone ile Nigel Bruce
gelmis gecmis Sherlok Holmes ile Dr. Watson'
larin en inandincilar. Yanda: Eski ve siradan

i bir kovboyfilminde, o gtinlerde minicik rollere
¢ikan Robert Mitchum ('sol basta, sagi daginik,
kéth adam) (Ustte)., “'LeylaklarAcarken” mi-
ziktifilminde Nelson Eddy, Janette MacDonald
(ortada). Gorkemli ingilizyapimi “Biyiik Ka-
terina’'dan bir bolim (altta).

karken, “ Gergek insana, yanhslk za-
mana aittir” deyisini animsadim Goet-
he’nin.

Kirkh yillari saglari Gg numara tiras-
I, Fatih'li bir kiigik memurun ¢ocugu
olarak sinemada i1sinamadigim tek tir
muzikli filmlerdi. Cesitli yapimlarda
muzigi anlamadan da olsa algiliyor, et-
kileniyordum ama bir Nelson Eddy ile
Janette McDonald’a katlanmam gug¢
oluyordu. Baygin sesiyle Nelson Eddy’
nin “ O000... Rose Marry | Love You-
uuuu...” diye sarkiya durmasi, yuregi-
mi daraltiyordu. Be tepki evinde gra-
mofon, radyo bile bulunmayan Sarigi-
zel'li bir ¢cocuk icin dogaldi elbette. Ne-
dir, eninde sonunda Jean Kipura'lar,
Martha Egert’ler, Nelson Eddy’ler, Ja-
nette McDonald’lar elbirligiyle beni
“ Paris'te Bir Amerikali” lara ve “ Bati
Yakasinin Hikayesi"ne kadar ulastirdi-
lar. Buguin operaya gitmek gereksinimi-
ni ve evimde Furst Igor’udinleyebilme
olanagini buluyorsam, bunu da sinema-
ya borgluyum kuskusuz.

“ Buyuk Katerina” da Elizabeth Berg-
ner ile Douglas Fairbanks’i, “ Define
Adasi” nda Wallece Berry ile Lewis Sto-
ne’u “ Tayfun” da Lynne Owermann ile
J. Carrol Naish'i, “Vahsi Ruzgarlar
6nidnde” de Ray Milland, Oscar Ho-
molka ve Lloyd Nolan’i taniyip, Fran-

coise Villon’un kim oldugunu bilmeden
“ Serseri KraP’I Turan sinemasinda bu-
labilmemiz az sey mi?

“Giderdim muharebeye.
Aglardi kizlar, dénmez diye.
Donuste seref, san, ihtisam,
Ah, Kral olsam...”

Kimdi bu dizeleri sdyleyen? Frango-
ise Villon mu? Ronald Colman mi? Ser-
seriler Krali mi? Yoksa Ferdi Tayfur
mu? Sorularin tek yaniti var, kuskusuz.
Sinema!

Yil 1956. Yedinci sanat adina yar! ac,
yari tok Viyana'da surttigum gunler.
Burg Theatr'm oralarda bir yerlerde,
“ Lola Montes” ve “ Fedai Casus” film-
lerinden tanidigim geng¢ bir oyuncuya
raslhyorum. Oscar Wemer bu. Hani ge-
cenlerde, Truffaut'nun ardindan 6ltp
yiten buytk oyuncu. O gunlerde hentiz
pek Unlu degil. Yanina sokuluyorum.
Yarim yamalak Almancamla kendimi
tanitiyorum. Bir ¢ocuk kadar gekingen
bu ufak tefek gen¢ adamin yuzu i1siyor,
sinema tutkunu oldugumu 6grenince.
Elini omuzuma atip, kulagina sesleni-
yor yavasca:

- Sinemay! ¢ok seviyorum...

Ben de ¢ok seviyorum bu geng sana-
ti. Ona neler borgluyum, neler.

Bu guzelleme, bir géntl borcudur.
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CAMIN ARKASINDAN
BAKAN ADAM

Ben, Gencay Gursoy, yanlis hatirla-
miyorsam Murat Belge ve Ali Ozgen-
turk, Ankara Ekspresi'nin yemekli va-
gonuna oturmus, ickilerimizden birer
yudum ahiyorduk ki gézim o tuhafyu-
ze takildi. Vagonun kapisina yakindik.
Kapali duran camh kapiya bakiyor-
dum. Camin arkasinda, kuguk, tavsan
yuzli bir adam duruyordu. Basinda
sapkas! yoktu ama yakasindaki isaret-
ten demiryolu goérevlisi oldugu anlasi-
hyordu. Alaycl, ade<a haince bir gilium-
seme vardi yizince. Gene de sevimliy-
di. Dogrudan bi:a» bakiyordu. Tam ka-
dehi agzima goturiarken kapiyi sak di-
ye actl. Masalarda oturan herkese bir-
den “Yiyin ulan yiyin!” diye bagirdi.
Kapiy! tuzla kapadi. Sesi, ufacik cis-
sesinden umulmayacak kadar gurda.
Donup kaldik. Birbirimizin yuztne
baktik. Bir garson, ne dondugund an-
lasdak Uzere ya klasiyordu. Tavsan yuz-
10 adam bir da.ha acti kapiy! ve bagir-
di: “ Cabuk ¢abuk yiyin!” Sak diye ka-
padi yeniden. Camin arkasindan ayni
alayci gozlerle bakmaya devam etti.
Garson yanimiza geldi. Bir “durum”
olup olmadigini sordu. “ Hayir” dedik.
Tavsan yuzli adam bir daha kapiy ag-
madi. Camin arkasindan bir stire bakip
kayboldu. Dar gelirli ve cesur bir demir-
yolu gorevlisiydi.

Alfan Yalgin'la, Edebiyat Fakultesi
Felsefe Bolumu’ nin koridorunda tanis-
tim. Orada 6grenci olan karim, “ Sana
satrang bilen bir arkadasimi tanistira-
cagim” dedi. Bir duvara yaslanmis du-
ruyordu. Ufak tefek, kisa ve kivircik
sacl, gosterissiz bir ¢cocuktu. Belirgin
6zelligi yuziinde zaman zaman beliren
hafif aci, ice donuk ve alayci anlatim-
di. Neler konustugumuzu simdi hatir-
lamiyorum. Ama mutlaka trenckotla il-
gili olmal. Cunku bir guin 6nce biri yu-
ratmust trenckotunu. Birlikte ¢iktik.
Hafif yagmurlu ve soguk havada tsu-
daguna belli etmemeye c¢alisiyordu.
Baska paltosu yoktu, dlen babasindan
kalan kicuk manifaturaci dukkéani
onun ve ikierkek kardesinin gunlik ek-
megini bile gikarmiyordu. Benimle sat-
ran¢ oynamadi. Bir an 6nce aynlip git-
meye calisti. Bir yanlisliga son vermek
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Onat KUTLAR

ister gibi. Uzak sur diplerine, ¢camurlu
Hali¢ sokaklarina dogru.

Gene de arkadas olduk. Tuhaf yillar-
di. Yuksek atesli bir hastalik gibi. Cev-
remizdeki duvarlar bir yukselip bir al-
caliyor, altimizdan toprak durmadan
kayiyor, umut, Ofke, aci ve seving bir-
birine karigsiyordu. Mayis atesi. Altan
Yal¢in sik sik bizimle bulusurdu. Tlk ve
utangag anti-amerikan mitinglerine, ¢i-
naralti toplantilarina, genglik festival-
lerine bizimle birlikte katuirdl. Yan ba-
sibos yan duzenli, yoksul ¢ocukluk yil-
larinin semtlerinden sessizce ¢ikip gelir,
bickin balikgilarin, Ayvansarayl kala-
fat ustalarinin, Poéturgeli sirik hammal-
larinin ucuz sarap igtikleri, eski sarki-
lar calman Hali¢c meyhanelerini anlatir-
di. Yarisi tamamlanmis gemilerin bur-
nu altindan gegen sokaklari, yash Bul-
gar papazlarim, cilli yahudi kizlarini ve
daha nice seyi. Meslekten bir muezzin
gibi ezan okur, Nazim’in bir¢ok siirini
ezbere bilirdi. Nedense bir sure sonra
o gevreden kayboldu.

Yeniden ortaya c¢ikisi, Sinematek’in
kuruldugu yila raslar. Sureyya Berfe’-
nin benimle birlikte ¢alisitiay1 dustinup
dustinmedigini 6grenmesi icin Memet
Fuat’'a telefon edisimin ertesi gunu ¢i-
kip geldi. Sureyya o gunlerde buluna-
madigi icin bos bulunan goéreve Altan
Yalgin getirildi. Kiictk bir buzdolabi gi-
bi biraz soguk, sessiz ama bir saat gibi
duzenli ¢ahisirdi. Ufak tefek géranusu-
ne karsin guclt bir genc adamdi. Koca
bir koltugu tek bacagindan tutarak yer-
den kaldirirdi. Yeniyetmelik yillarinda
sanirim halter calismisti. Sinematek
uyelerinin ¢ok iyi hatirladiklari ve sim-
di anilarinda ugusan o onbinlerce 6zet
yapragini yillarca o basti. Sinematek’e
simdi burada sayip dokemeyecegim ka-
dar emegi gecmistir.

Genclik hareketlerine, siyasal olayla-
ra gosterissiz bicimde ama ¢ok yakin-
dan katilirdi. Bizden ayn, ¢ogu geng
kizlardan olusan bir arkadas cevresi
vardi. Hemen hepsi ingilizce bilen, var-
hikl ailelerin cocuklari bu geng¢ kizlar,
ona, anag bir sevecenlikle karisik bir ilgi
gosterirlerdi. Aralarindan biri, sonra-

ki calkantili dénemlerde gazetelerin
mansetlerinde sik sik gérdugumuz bir
geng kiz, yasaminin ilk buyuk aski ol-
du. Sinematek’in Mis Sokagi' ndaki ge-
nis burosuna genellikle birlikte gelirler-
di* Geng¢ kiz, buyuk, masif giirgen ma-
salardan birinde kitap okurken Altan,
yazi ya da teksir makinelerinden biri-
nin basinda sessizce ¢alisirdl. Onu iz-
lerdim. YUzunden hig eksik olmayan o
alayci gulumsemeyle bakardi bu canli,
hareketli diinyaya, 6zellikle ilk yillar-
da, bize kigimseme ile bakan levanten-
lerin, Avrupa gérmus sik hanimlarin,
zengin semtlerin ktigik snoblannin co-
gunlukta olduklari bu piriltih kalaba-
hg1 sessizce stizerdi. Bir camin arkasin-
dan. Hep ayni 6yklyu yazmay! dusu-
nurda: “ Cuceler ve Dag” . Sonra o dy-
kdyu yazdi mi, simdi hatirlamiyorum.

Sonraki yillarda, bir yandan Sineviz-
yon'da, Giiney Film’de ya da istanbul
Universitesi Film Merkezi'nde calisir-
ken 6blr yandan Sinematek’in yonetim
kurullarinda bulundu. Bu sicak ocagin
heyecanli yonetim kurulu tyeleri, Sa-
Kir Eczacibasl., Menglu Ertel ve baska-
lari kizarlardi ona. Toplantinin en cos-
kun aninda, herkes birbiriyle tartisir,
yeni 6neriler getirirken o, yuzindeki ga-
rip gulimsemeyle susar, ya da olmaya-
cak bir noktada, yadirgatici 6nerisini
bilgi¢ bir tavirlaileri surerdi. Onu en ya-
kindan taniyan ben bile kizardim ba-
zen. O uyeler, bu yorumu bugin de ka-
bul etmeyecekler biliyorum ama, ben-
ce biz onun, kendi diinyasina bagh kal-
digini, tm yeryuzine ve bizlere Halig
kiyisindaki insanlarin yanindan bakti-
gini yeterince dustiinmedik. Bizleri bu
yluzden yadirgardi. Buyuk kentin iyi ye-
tismis, aydin cevrelerine kaliteli sinema-
y!I tanitan, sevdiren bizlerin bir baska
dinyay! unuttugumuzu sanirdi. Camin
ardindan bize bakan demiryolu gorev-
lisi gibi belki de kizginli§ini gercek “ ali-
cilar1” na yéneltmiyordu. Yasamlarin-
da hukmetmekten, para kazanmaktan,
domuzlar gibi tikinmaktan baska bir
sey dusunmeyenlere. Yasasaydi bunu
da basariyla yapardi, buna inaniyorum.

Cunkul onlara cevabini, yagsaminin en
glzel Grind olan olaganustu bir belge-
selle verdi: Hali¢c. Turk Sinemasi'nin,
kisa film alanindaki en yetkin yapitla-
rindan biri olan “ Hali¢” igin, sair Ke-
mal Ozer ve gériintli yénetmeni Cetin
Tunca ile birlikte aylarca ¢alisti. Sim-
dilerde Hali¢'i kurtarmaya kalkanlar,
bu filmi seyretmeyi akil ettiler mi bile-
mem. Ama lvens’in “ Seine Irmags...”
gibi siirsel dokusu, sisli géruntuleri,
yoksul emekgileri, 6zlem ve sevgi dolu
tadi ile bu film buglin de mutlaka iz-
lenmeli.

Altan Yalg¢in, cesur bir aydin ve si-
nema sanatgisiydi.



Tony Gatliff ve “Prensler”

Ekim ayiicinde Ankara FransizKil-
tirMerkezi'nde “Les Princes"adlfil-
migosterilen Tony Gatlif gergekten il-
ging bir ydnetmen. Cezayir de dogan
Gatlif, yerlesik bir ¢ingene ailesinin
-animsadigi kadariyla- dokuz erkek ¢o-
cugundan biri. Dunyanin gerikalan bo-
liminden kopmus bu ¢ingene kdyun-
de ¢ocuklugunu geciren Gatlif, 13 ya-
sinda ¢izim egitimiyapmak Uzere ko-
yunden ayriliyor. Ama 6nce Cezayir’
de, sonra Fransa'da serserilige baslyor.
iS yasma kadar bir islahevinde kaliyor,
ancak burada okuma-yazma 6greniyor.
Islahevinden ¢iktiktan sonra butinuy-
le raslantiya, sansa bagli olarak bir gtin
kendini sahnede oyuncu olarak bulu-
yor: Bir gin sinema diye bir tiyatroya
giriyor, orada Michel Simon 'arasuyor,
oyunculuk dersleri aliyor, vb. “Les
Princes" dérdincii uzunfilmi, 'Ug ta-
ne de kisa film i var.

Film camurlu biralan gértntusuyle
basliyor. Zaten olaylarin pek ¢ogu yi-
kik dokuk esyalarnn atildigi, gri renkte
camurlu alanlarla terkedilmis bir fab-
rika enkazi iginde gegiyor. Bu ¢camur-
larin Usttine uzatiimis bir tahtanin Us-
tiine oturmus, elindekidolarlarla oyna-

yan, arasira onlari kemirmeye calisan
kuclk bir cocuklayanmda gene bir tah-
tanm Ustine oturmus annesinigoruyo-
ruz. Film, buyukannesi ve dokuz yasin-
dakikizi Zorka 'yla birlikte devletin ver-
digisosyalkonutlardan birinde oturan
Nara adl bir ¢ingeneyi anlatiyor. Ge-
lenekleri simgeleyen buytkanne ¢ocuk-
lugunu, gezgin c¢ingeneleri, anilarini
yazmak Uzere son yillarinda okuma-
yazma 6greniyor. Zorka okula gidiyor.
Nara da arasira duvarci olarak calis-
makla birlikte ufak tefek hirsizlik igle-
ri deyapiyor. Zorka ’hm annesi Miral-
dayi kendisinin haberi olmadan gebe-
ligi 6nleyici hap aldigi icin, Nara kapi
disari etmis, kiziyla da hi¢ gérustirma-
yor. Bu durumu arastirip Nara’'dan he-
sap sormak i¢in Miralda'nm uc erkek
kardesigeliyorlar. Ama Narainadindan
dénmuiyor. Bu arada evlerinden atilan
Nara'yla ailesi sokakta kahyorlar. Bu-
tin bu kirtasiyecilikten veyikik dékik
sosyal konutlarin insana bezginlik ve-
ren duvarlarindan sikilan biyukanne
Cingene Konseyi'ne sikayette bulun-
mak Uzere Nara ve Zorka'yla birlikte
yola koyuluyor. Miralda da uzaktan
onlariizliyor. Kendilerine butiindyleya-

Oduz ONARAN

banciginimuz uygarhgiicinde gegmis-
ten kopup gelmisyash bir kadinla onu
izleyen bir adam ve ¢cocugun asfaltyol
Ustunde -asfaltrenklibir ortam icinde-
yol almalarifilmin cok etkileyici sah-
nelerini olusturuyor. Hastalanan bu-
yukanne yol kiyismda, gene camurlar
icinde déluyor, Nara'yla kizi Zorka da
gezgin cingenelere katiliyorlar.

Bir ¢cingenenin gingenelerianlatmasi
acisindan ilging birfilm . Gatlif, ¢cinge-
neleri kiyismda yasadiklari toplum ta-
rafmdan biryanaitilmis, toplumla bu-
tinlesememis ama zaten bunu da pek
istemeyen bir topluluk olarak ele ahyor.
Cunku yerlesip toplumla iliskiler kur-
maya basladiklarinda ister istemez ser-
seri, “kucuk gangster" kiligina buru-
necekler, geleneklerinden, torelerinden
uzaklasacaklar. Dolayisiyla filmin so-
nunda Nara kiziyla birlikte yeniden gez-
gin ¢ingenelere katiliyor. Yalniz biz ku-
¢uk kizin okuyup veteriner olmak iste-
diginide biliyoruz. Yani, eninde sonun-
da kendibenliklerini birakip, yasadik-
lari topluma karnsacak ‘‘marginal'’ bir
topluluk var karsimizda. Yalniz filmi
bizim bodyle okudugumuzu, G atlif'in
bunlarifilme acik secik séylemedigini
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de belirtelim. Yonetmen, hakl olarak,
daha cok ¢ingeneler arasindaki iliskileri
gostermekle yetiniyor.

Gezginci bir alt kultira anlatmasi
acisindan Turk izleyicisinin de ilgisini
cekebilecegini, ona dayakin gelecegini
disundugumiz bufilmin dahaiyiagik-
lanmasi i¢in filmiyle birlikte Ankara’
ya gelen Tony Gatlif'le kendisi vefil-
mi Ustiinde bir konusma yaptik:

— Tiyatrodan sinemaya gegisiniz na-
sil oldu? Filminiz “teatrail degil, tam
anlamiyla sinematografik bir anlatimi
var. Daha 6nceden sinema alaninda bir
hazirhginiz var miydi?

— Bu anlatim daha ¢ok sezgisel ola-
rak ele gegirilmis bir sey. Bunda Jean
Vigo’'nun, Jean Renoir'm, John Ford’
un etkisi var. Cunkt ¢ocukken okulda
onlarin filmlerini ¢ok gérdiim, ¢cok da
sevdim. Cezayir’de okuldayken, bir 6g-
retmenimizin kurdugu sinema kulubin-
de bize bu filmleri gosterdiler; bdylece
bir sinema kulturd edindim. René Cle-
ment’in “ Jeux Interdits” (Yasak Oyun-
lar) filmini, Vigo’nun, Louis Dauquin’
in filmlerini bodylece gérebildim.

— Hangi yillarda oluyor bu?

— 1958 dolaylarinda.

— Biyografinizde okuduguma gore

daha sonra Fransa’da bir i1slahevi de-
neyiniz var.
B P Evet. 14-15 yaslarindayken oldu
bu. Bir kazaydi. Ama k&t bir olay iyi
bir sonug yaratti. Oradaki egitimci ben-
de bir gangsterden baska, daha farkli
bir kisilik gorda, o tarafimi gelistirmek
istedi. Aslinda bence bir gangsterle bir
sanatcl arasinda pek de fark yok. Biri
olaylari kafasinda yaratiyor, 6teki on-
lar1 eyleme dokuyor.

— Biyografinizde gene sinema diye
yanlislikla bir tiyatroya girdiginiz, boy-
lece tiyatroya basladiginizyazili. Ne ka-
dar surdu bu tiyatro ¢alismalari?

— 1967-1973 arasl. TN P’de Jean Vi-
lar'dan sonra Georges Wilson gelmis-
ti. Vilar'dan sonra biz devam ettik Wil-
son ile. Ben bu sure i¢cinde oyunculuk
yaptim. Sinemaya gegince oyunculuk
yaninda yonetmenlige de basladim.

— Burada iki gegis var. Tiyatrodan
sinemaya ve oyunculuktan yénetmen-
lige.

— Evet. Acgikcasi nasil oldugunu ben
de bilmiyorum. Bana hep soyle geldi:
gokte beni koruyan bir yildiz var. Her
neyse, benim sinemayla ilk baglantim
bir TV dizisiyle oldu. Oyuncu olarak
katildigim bu TV dizisinde ilk kez sine-
ma alicisinin isleyisiyle karsilastim. Ger-
¢i yalnizca bir oyuncuydum, ama yo6-
netmenin alictyr kullaniginda, yerlestir-
mesinde, a¢i alislarinda hep bir terslik
varmis gibi geliyordu bana. Adamla hi¢
uyusmuyordu benim tercihlerim. Adam
o sirada gerekli olani yapmiyor gibi ge-
liyordu bana. O zaman yirmi yasinday-
dim. 15 yayimdayken, hayran oldu-
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gum, blyuk oyuncu Nicole Courcel de
filmde oynuyordu. Dolayisiyla kalkip
bir sey sdyleyemeyecek kadar sikilgan,
trkek oldugumu tahmin edebilirsiniz.
Ama adamla kesin ayni gérust paylas-
miyordum. Rolumle ilgili buttn sdyle-
dikleri bana ters geliyordu. Bunlari bir
gesit icgdusel olarak hissediyordum.
iste 0 anda ben de film yapabilirim di-
ye dusindum. Ger¢i ydénetmen 60 yas-
larinda, isini bilen bir profesyoneldi
ama ben de kendime glivenmeye, daha
iyisini yapabilecegime inanmaya basla-
dim.

— Bundan baska sizi sinemaya iten
baska etmenler de oldu galiba, drne-
gin, Gérard Dépardieu siziyazmaya tes-
vik etmisti.

— Evet. Dépardieu’yle ayni tiyatro-
da calisiyorduk. Bir gruptuk orada.
Stanislavski yontemiyle dogaclamalar
yapmamiza elveren bir ortamda calisi-
yorduk. O sirada anlasilan Gérard be-
nim dogaclamalarimdan etkilenmis,
boyle bir sey sdylemisti. Ben de sinema-
dan baska bir sey dustinemedigimden
oturup senaryo yazdim. Ama dedigim
gibi, sinemayla ilk yakin baglantim o
TV dizisi araciliiyla oldu. O sirada y6-
netmenlige karar verdim.

— Sizin yénetmenliginizin ilging bir
yani da¢izim yapmaniz, butin ¢ekim-
leri daha Once gizmeniz. Boylelikle cok
saglam cekimler ortaya ¢ikiyor, érne-
gin buyukannenin torununa Tanri'nin
¢ingeneleri nasilyarattigini anlattigi tek
¢ekim boyleydi. Burada buyukanneyle
torun filmin geri kalan béluminden
¢ok ayrn bir ortamda, ormandaydilar.
Buyukanne sanki ¢evresindeki bitkiler
gibi topraktan fiskiran bir orman cini
gibiydi. Herhalde bu da 6nceden dusu-
nulmdas, ¢izilmis bir cekimdi.

— Evet. Buttn ¢gekimlerimi daha 6n-
ceden giziyorum. Simdi bitiyorsunuz

“ story board” denen yeni bir yontem
var: filmin resimlerini hazirlamak, ce-
kimleri daha 6nceden gizmek. Kurosa-
wa, Fellini gibi btyuklerin gogu bu yon-
temi kullaniyor. Amerikalilar 6zellikle
bu yéntemi normal ¢ekim yontemi ha-
line getirdiler, en ince ayrintilarina ka-
dar cekimleri dnceden duzenliyorlar.
Kolay ¢izebildigim icin bu yéntem ba-
na da ¢ok denk dusuyor.

— Pekibu gizimlerinizi hangiayrin-
tI diizeyine kadar indiriyorsunuz?

— Cercgevelemeyi yaplyorum, nesne-
lerle insanlari gercevenin igcine oturtu-
yorum ve 1sI1g1 giziyorum.

— Isiga gelince, film i bir kez gor-
mekle bu konuda kesin bir sey soyle-
mek zor elbet, ama 1s1§1 gergekgi olma-
yan bir bicimde kullanmigsiniz gibi bir
izlenim edindim. Aslinda gercekgi bir
filmde 15191 salt dramatik etkiyaratmak
icin kullanmak gergekten etkili oluyor,
ornegin simseklerin isiklarinin yapma
oldugu belliydi ama, belki de gercege
¢ok benzeyen isiklardan daha etkileyi-
ciydi.

— Evet. Dekoru da bdyle caprasik
bir ifade i¢in kullandim. Hem gergek,
hem de gercek olmayan bir etki yarat-
mak istedim. Ayrica, bu filmde cinge-
ne mitosundan oldukga ¢ok sayida sim-
ge de kullandim, 6rnegin, beyaz at. So-
kakta, bir duvar dibinde duran bembe-
yaz bir at, ¢ingenelerin oturdugu bir
mahallede gercek oluyor ama terkedil-
mis bir fabrika icinde ayni at pek de
gercek olmuyor. Boylelikle hem “ reel” ,
hem “irreel” . At, cingene icin 6nemli
bir hayvan. Evet, her seyden dnce bir
ulasim araci, ama ulasim araci olmanin
¢ok otesinde yasamanin temel 6gelerin-
den de bir tanesi. Cingenelerin gdzin-
den bakarsaniz gevresinde bir atin ol-
masi ¢ok dogal bir sey. Bunun yanin-
da bu hig¢ lekesiz, bembeyaz at ginge-
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neligin baslangicim, baslangigtaki saf-
hgi, temizligi de temsil ediyor bir baki-
ma.

— Filmde ¢ingenelerin dis dinyada-
ki Kisilerle iliski kurduklari ti¢ durum-
da da bu kigiler biraz karikaturlestiri-
lerek gosterilmis. Buradan ¢ingenelerin
dis duinyayla iliskileri kesikmis, onlar-
la iliski kuramazlarmis gibi bir sonug
¢ikiyor. Dogru mu bu?

— Filmde ¢ingenelerin dis dunyayla
iliskileri hep olumsuz yénden gésterili-
yor, Bunun yaninda olumlu iliskiler de
var elbette. Filmin bir eksikligi bu bili-
yorum. Ama bu bilerek, isteyerek ya-
pilmis bir tercih. iliskileri daha dengeli
verebilmek i¢in bagka olaylar da katsay-
dim film Ug¢ saate yakin surecekti. Za-
ten ilk disundtgum film ikibuguk saat
surdlyordu. Sonra bazi sahneleri attim.
Ornegin, Nara ile ailesine kuliibe sag-
layan, yakacak odun veren iyi bir jan-
darma sahnesi vardi. Bu sahneyi kul-
lanmadim. Bu sahneyle Nara'yla aile-
sinin fotograflarini geken adam sahne-
si arasinda bir tercih yapmam gereki-
yordu, jandarma sahnesini ¢ikardim.
Gercgekten filmin ritmini bozuyordu bu
sahne. Her seyi anlatmaya kalkistiginiz
zaman aslil séylemek istediginiz sey or-
tadan yok oluyor, Orta uzunlukta yap-
tigim ilk filmimde bir anda her seyi an-
latmak istedim. Bu bir hata oldu. So-
nuctan hi¢ hoslanmadim, filmi de pi-
yasaya ¢lkarmadim zaten.

iste bu bana ders oldu. Bu filmde asil
sOdylemek istedigim ¢ingenelik sorunu.
Dis dunyayla olan iligkileri degil de
ghetto ici iliskileri anlatmak istedim. Bu
iliskilerde bir terslik var ama dusuniun
bUtiin “ marginal” insanlar (¢ingeneler-
le birlikte deliler, hirsizlar, Araplar, ser-
seriler, kopuklar, vb.) ayni bdlgeye si-
kistiriimiglar, sehrin disinda bir yere
toplanmislar. Bu yuzden bu marginal’
ler, toplum disina itilmis, istenmeyen

kisiler ghettosu icindeki iliskiler cok sert
oluyor. Terslik asil burada. Cingenele-
rin durumunu anlatmak istedim film-
de. Dusunun, elma ¢almak gibi kuguk
bir sug islemis bir ¢ingene hapiste ka-
tillerle birarada bulunuyor. Bu ghetto
icinde ¢ingenelerin durumunu anlatmak
istedim.

— Cingenelik sorununu kendi iginde
anlatmak istediniz. Yalniz anlattiginiz
kisi, Nara, film boyunca bir degisiklik
geciriyor, degil mi? Baslangicta Nara
“assimilation” yontunde; amasonra da-
ha bagimsiz bir ¢cingene olmaya yone-
liyor. -‘Eskiye donme’’yonunde bir de-
gisme var.

— Evet, filmde yeniden dogan bir
¢ingene var. Aslinda son sahnede bu
vurgulaniyor. Nara, ortacag gingeneleri
havasinda gezgin gingenelere katiliyor.
Bu sahneyi ¢ekerken icguidusel davran-
dim ama simdi disaridan bakinca daha
iyi ¢cdzimleyebilirim. Dogrudur, Nara’
nin ¢6zuldst onun filmin sonunda ye-
niden dogusunu ortaya ¢ikariyor.

At simgesi gibi. Bu bembeyaz at as-
linda ¢dkmekte olan sanayi uygarligi-
nin bir gesit saflik simgesi olarak dola-
siyor. Cunka gunumuz uygarhgi ¢ézul-
me halinde. Nitekim bunu gorsel ola-
rak da gérmek mumkun. Fransa'da bir
surd terkedilmis fabrika var. Béyle bir
fabrika icinde dolasan at bir gesit saf-
liktan yeniden dogusu temsil ediyor.
Gergekten gunUumuiz sanayi dunyasi
cokmekte. Yerine bilgisayarlarla, ato-
mik santrallerle birlikte informatik dev-
rim geliyor. Nesneler, yeniden dogmak
uzere ¢okuyorlar.

— Ama Nara’ninyikilip yeniden do-
gusu ileriyeyonelik degil, o saf, temiz
gecmise donerek, oradan gegerek olu-
yor degil mi?

— Bu is her zaman bdyle olur.

— Neden?

— Cunku her zaman bir ge¢cmise tii-

tunmak gerekir. Bende bu ivittidisefdir.
Ben hep annemin, babamin anlattikla’
nni animsayarak bir yerlere yoneldim.

— Filmin maltyoéniine iliskin birm
rudasu. Malikaynak nasilsagladiniz?
Devlet yardimi aldiniz m1?

— Evet, elbette. Fransa’'da hentz is
yapmis bir film ¢evirmemis geng bir yo-
netmen kimseden para bulamaz. Ya-
pimci denenmemis bir ydnetmene para
yatirarak riske girmek istemez. Dolay1*
slyia Kualtur Bakanhginin verdigi
avanstan yararlandim. Bunun igin fil-
mi yapmadan once senaryoyla birlikte
“ muhtemel” masraflarin bir dékumtl’
ni veriyorsunuz. Ama boyle bir dokim
yapmak biraz sagma oluyor. Cunka bir
filine ne kadar para gidecegini kesin
olarak 6nceden kimse bilmez. Bu yuz-
den burada asil énemli olan senaryo
oluyor. Senaryo Ustline karar veriliyor.
Senaryo kabul edilirse masraflarin ya-
risini veriyorlar. Boyle bir avans sagla-
mis geng bir ydnetmen daha kolay pa-
ra bulabiliyor. Bu avansi almasaydim
bu filmi gerceklestiremezdim.

— 06zgln senaryoyu siz yazdiniz.
Bunun i¢in senaryo yazma teknigini bil-
mek, yani “okullu ” olmak gerekli de-
gil mi? Sinema okullari hakkinda ne
dusunuyorsunuz?

— Ben uygulamaya inanirim. Uygu-
lama okulunun yerine hicbir okul ge-
cemez. Bir sinema okulunda okuyan
ogrenci hep bagkalarinin “ tik’ Merini Og-
renir. Welles’in yaptigi bir kaydirma,
Hitchcock’ un yaptigi bir kurgu yapmak
ister. Ama bu 6grenci sonra kendini
kirk kisinin karsisinda bulunca apisip
kaliyor. Muthis bir sey bu. Okulda si-
nema tarihini iyi 6greniyorlar ama film
yapmay! 6grenemiyorlar.

— Yonetmenlik bir érgitlemeiside-
gil mi?

tt=Degil, 6rgutlemeyi yapan baska-
lari var. Asil “yodneltici” olmak gere-
kir. Ne istedigini, insanlarla konusma-
yI bilmek gerekir. Tarlasinda film ce-
keceginiz bir kdyluyle para alacaginiz
bir banka muduria karsisinda ayni eday-
la konusamazsiniz. insanlarla konus*-
may!1, onlara hitap etmeyi bilmek gere-
kir. Oyuncularla, “ regissenr” ile, ya-
pimciyla iliskilerinizde soézlerinizden
emin, kesin, durust olmaniz gerekir.

Yénetmenlik ashinda bir meslek. Bel-
ki, daha dogrusu dogustan gelen bir
ozellik, bir yetenek. Godart tam bir y6-
netmendir. Bergman’'dan, Fellini’den
de fazla tipik bir yonetmendir. Oyki
anlatmaktan ¢ok goruntulerle calisir,
goruntuleri arastirir. Fellini kendi tari-
hinin, kendi fantazi dinyasinin filmini
yapar. Ama Godard arastiricidir. Ka-
famdaki ¢ilgin yénetmenin tam bir or-
negidir Godard. Yalniz sunu da soéyle-
yeyim: Godard*i severim, onun gibi ol-
mak isterim, ama benim ¢alisma tarzim
Fellini’ye daha yakin.

* %5
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Selvi Boylum Al Yazmalim - Atif
Yilmaz

Shock | Robin Davis

Shoot the Moon - Alan Parker
Sisters * Brian De Palma
Sophie’s Choice - Alan J.Pakula
Suspiria * Dario Argento

Talihli Amele - Atif Yilmaz
Tender Mercies - Bruce Beresford
Tenebrae - Dario Argento
Terms of Endearment (Sevgi
Sozcukleri) * James L.Brooks
The Touch | Ingmar Bergman

A Touch of Class - Melvin Frank
Tout Feu Tout Flamme « Jean*Paul
Rappeneau

Tribute-Bob Clark

Wanted babysitter - Clement
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Video Kulup Listelerinden Secmeler

CENK VIDEO

Baglarbasi Nuhkuyusu Cad.

NO.295/A PP
Uskidar-Istanbul

Tel: 333 12 37

I. Adak -.Atif Yilmaz Z7.
2 Ah Gugzel istanbul =« Omer Kavur 28.
3.  Amator - Charles Jarrot 29.
4 Arilar - irwin Ailen 30.

5. Askerin Donusu e Zeki Okten

6. Ask ve Para - James Tohack st
7. At - Ali Ozgenturk 32
8. Ates Altinda - Roger Spottiswood 33.
9. Audrey Rose * Robert Wise 34.
10. Ka$kamn Adamlari - Alan J.Pakula
11. Bereketli Topraklar Uzerinde 35.
Erden Kiral 36
12. Beyaz Kopek - Samuel Fuller 37
13. Bir GUnUn Hikayesi - Sinan Cetin
14- Blow Out « Brian De Palma 38.
15. Brezilya Cetesi * Franklin Schaffner 39.
16. Cross of Iron * Sam Peckinpah 40.
17. Cruising = William Friedkin 41.
IK Cigek Abbas - Sinan Cetin
19, Cirkinler de Sever « Sinan Cetin 42.
20. Cocuklar Cicektir « Yasar Seriner 43.
21. The-Day After - Nicholas Meyer 44.
22. Devlet Kusu * Memduh €n 45.
23. Dolap Beygiri - Atif Yilmaz
24. Uunya Tarihi - Mel Brooks 46.
25. Flash Dance - Adrian Lyne 47.
'fi Fransiz Tegmenin Kadini ~Karel 48.
ftciu 49.
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Cenk Video, 1982 yilinda Atilla Bartin ve C&vit Guldeniz tarafin-
dan kuruldu. Baglarbasi ve cevresine hizmet eden Cenk Video, ar-
sivinde agirlikli olarak Tark filmlerine yer veriyor. Toplam 1300 ka-
setlik bir arsivi olan kuiGpte altyazili filmlerin yani sira dublajh film-
ler de yer aliyor. TV dizileri Cenk Video arsivinde oldukca genis
bir yer tutuyor. BETA ve VHS kaset kayit olanaklarina sahip olan
Cenk Video nun ayrica video ¢ekim araglari ve ekibi var.

Gol - Omer Kavur

Gozden Kaybolma i Stuart Cooper
Guguk Kusu - Milos Forman
Hazal - Ali Ozgentiirk

Heaven Can Wait - Warren
Beatty/Buck Henry

. ince Mehmed | Peter Ustinov

Indiana Jones - Steven Spielberg
isimsiz, Hiicresiz ve Mahkum
Linda Yellen

lyi, Koétd, Cirkin - Sergio Leone

. Kagak - Memduh Un
. Kanun Kuwvveti « John

Frankenheimer

Kapicilar Krali - Zeki Okten
Kedi Kiz - Paul Schrader
Kelebek « Franklin Schaffner
Kirik Bir Ask Hikayesi - Omer
Kavur

48. Saat - Walter Hill

Konvoy * Sam Peckinpah

Koleler * Jurgen Groslar

Kramer Kramer'e Karsi - Robert
Benton

Kurtulus * John Boorman
Marathon Man * John SchlesIinger
Mad Max - George Miller

Mavi Simsek - John Badham

50. Muzik Asiklan < Ken Russell

51. Nehir - Serif Goren

52. New York, New York - Martin
Scorsese

53. Nicholas ve Alexandra - Franklin
Schaffner

54. Olum, Dirim Kavgasl - Buck Henry

55. Selvi Boylum, Al Yazmalim < Atif
Yilmaz

56. Serpico | Sidney Lumet

57. ‘84 Sinifi - Mark Lester

58. Seni Seviyorum * Atif Yilmaz

59. Sevgi Sozcukleri - James L.Brooks

60- Sisters * Brian De Palma

61«'Sinif - Lewis Carlino

62. Spasms - William Fruet

63. Superman 111 - Richard Lester

64. Salvar Davasi - Kartal Tibet

65. Sok Tedavisi « Alain Jessua

66. Takip | James Caan

67. Talihti Amele - Atif Yilmaz

68. Tenebrae - Dario Argento

69. Yaban Kazlari mAndrew McLaglen

70. Yilani oldurseler - Turkan Soray

(Filmlerin orijinal adlan kulip
listesinde yer almadigindan, bir kisim
filmler Turkce adlan ile
yayinlanmaktadir.)



[ Video Kulup Listelerinden Secmeler

STUDYO RECEP

Ebuzziya Cad. No. 5/2 - Bakirkdy

Tel: 572 96 16 - 571 52 08

1. Alice Doesn't Live Here Anymore
(Alice Artik Burada Oturmuyor) -
Martin Scorsese

2. Alice’s Restaurant * Arthur Penn

3. Bad Boys - Richard Rosenthal

4. Bear Island (Ayi Adasl) - Don
Sharp

5. Beneath the Planet of the Apes
(Maymunlar Cehenneminin Sonu) -
Ted Post

6. The Betsy « Daniel Petrie

7. The Big Sleep (Kis Uykusu) *
Michael Winner

8. The Black Hole (Uzay Girdabi) -
Gary Nelson

9. Bronco Billy mClint Eastwood

10. The Brood (Sadist) - David
Cronenberg

11. California Girls - William Webb

12. China Syndrome - James Bridges

13. Clash of the Titans - Desmond
Davis

14. Cleopatra - Joseph L. Mankiewicz

15. Coma - Michael Crichton

16. Damien /Omen 2 (ifrit) - Don
Taylor

17. The Day of the Dolphin < Mike
Nichols

18. Demon Seed (K&t Tohum) -
Donald Cammell

19. Desperate Voyage (Korkung
Yolculuk) - Michael O’Herlihy

20. The Enforcer - James Fargo

21. Escape From Alcatraz (Alcatraz’'dan
Kagig) = Don Siegel

22. Fade to Black (Sapik) - Vernon
Zhnmermann

Recep Soysal tarafindan 1983 yilinda kurutan Stidyo Recep
in 550 uyesi var. Ayrica 21 kuluple bayilik iliskisi bulunan Studyo

Recep'in arsivindeki 1800 kasetin 1600'U konulu film. 15 i show
programi, 185 i ise gesitli nitelikteki programlar.

Park Video’nun filmlerinin yaktasik yiizde 85» yabanci. Bunla*
rin yuzde 85'i altyazili, yizde 15'i dublaj. Kasetlerinin hepsi de PAL
ve Betamax sisteminde olan kulup, kaset cogaltma olanaklarina

dugunu belirtiyorlar.

23. Fear is the Key (Korku Anahtari)
Michael Tuchner

24. Firepower (Ates Gucl) | Michael
Winner

25. The Four Musketeers (Dort
Silahsorler) - Richard Lester

26. A Gun Fight (Duello) « Lamont
Johnson

27. High Velocity (Fazla Surat) « Remi
Kramer

28. Hooper (Dublér) - Hal Needham

29. The Hot Rock (Calinti Elmas) -
Peter Yates

30. Hunted (Av) - Joseph Losey

31. Indiana Jones « Steven Spielberg

32. Jaws | = Steven Spielberg

33. Lady of the House - Ralph Nelson /
Vincent Sherman

34. The Lookinglass War (Casus) -
Frank R. Pierson

35. Man, Pride and Vengeance - Luigi
Bazzoni

36. Massarati and the Brain - Harvey
Hart

37. Max = Claude Sautet

38. Memed My Hawk (ince Memed) -
Peter Ustinov

39. Night of the Juggler (intikam Atesi)
- Robert Butler

40. North Sea Hijack (Kuzey Denizinde
Dehset) - Andrew V. MelLagen

4L The Omen - Richard Donner

42.  Paris * Texxas « Wim Wenders

443. Pink Panther Strikes Again

(Pembe Panter Tekrar Vuruyor) -
Blake Edwards

44. Police Academy « Hugh Wilson

45. Pope Joan = Michael Anderson

47.

48.
49.
50.
51.

52.

53.
54.

55.

56.

57.
58.

59.
60.
61.

62.
63.
64. Swarm * Irwin Allen
65.

66.
67.

68.
69.

70.

sahip. Kulup yetkilileri kendilerinden en ¢ok istenen kasetlerin se-
riven filmleri, gerilim*korku turindeki yapimlar ve gulduruler ol-

. Pretty Baby (Sevimli Bebek) « Louis

Malle

Prime Cut (ilk Kesim) - Michael
Ritchie

Quo Vadis - Mervyn LeRoy
Ransom e Casper Wrede

Robbery - Peter Yates

Rough Cut (Sert Kesim) - Don
Siegel

Scarface (Yarah YUz) - Brian de
Palma

Serpico * Sidney Lumet

S.H.E. (Guvenlik Ajani) - Robert
Lewis

Shout at the Devil (Seytana
Hayking) * Peter Hunt

Silkwood - Mike Nichols

Silver Streak (Tren) - Arthur Hiller
Southern Comfort (Bravo Mangasi)
* Walter Hill

Star 80 - Bob Fosse

Staying Alive - Sylvester Stallone
Sugarland Express - Steven
Spielberg

Summer of 42 (1942'nin Yaz) -
Robert Mulligan

The Survivor - David Hemmings

Tattoo (Dévme) - Boh Brooks
Telefon - Don Siegel

Terms of Endearment (Sevgi
Sozcukleri) - James L. Brook
Tim mMichael Pate

Twilight Zone - John Landis /
Steven Spielberg | Joe Dante |
George Miller

What's Up Doc? | Peter
Bogdanovich
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Video Kullp Listelerinden Secmeler

VIDEO NET

Menekse Sokak. Huzur Apt. No. 2/2
Yesilkoy
Tel: 573 40 62

1

2.

3.

&

29.
10.
11.

13.
14.

15.
16.
17.
18.
19.

20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.
27.

Adak - Atif Yilmaz

Ah Giizel istanbul - Omer Kavur
Alice’s Restaurant (Alice’in
Lokantasi) - Arthur Penn
Askerin Donusu | Zeki Okten
At - Ali Ozgentirk

. Bad Boys (K&t Cocuklar) -

Richard Rosenthal

. Bad Company (Kotu Sirket) -

Robert Benton
Bedrana - Suireyya Duru

The Betsy - Daniel Petrie
Bir GUnuin Hikayesi - Sifian Cetin
Bizim Aile * Ergin 6rbey
The Boat is Full * Markus imhoof
Brain Storm - Douglas Trumbull
Breaking Away (Rekor) - Peter
Yates
Canim Kardesim - Ertem Egilmez
Cemo - Atif Yilmaz
Cicek Abhas * Sinan Cetin
Cirkinler de Sever - Sinan Cetin
Deli Kan = Atif Yilmaz
Derya Guli - Streyya Duru
Dolap Beygiri « Atif Yilmaz
Donus - Turkan Soray
The Enigma of Kaspar Hauser -
Werner Herzog
Faize Hicum * Zeki Okten
Fox and bis Friends (Tilki ve
Arkadaglari) = Rainer Werner
Fassbinder
Gehn - Lutfi Omer Akad
Gol - Omer Kavur
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28.
29.
30.

31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.

38.

39.
40.

41.

NSRS

46.
47.
48.
49.

50.

Bir anonim sirket olan Video Net Mayis 1983'de kuruldu, bu-
gun arsivinde 16*00 kaset var. Bunlarin 1650'si konulu film, Film-
lerin ylizde 30'u yerli, yuzde 70 iise yabanci, Yabanci filmlerinyak-
lasik yansi altyazili, dortte biri dublaj, dortte biri de orijinal. Yayin
sistemi tumuyle PAL olan kulibiin kasetleri arasinda ytzde 20 ora-
nindaVHS kasetlervar. Cogunluk ise Betama*. Her ay arsivlerine
yaklasik 50 yeni film eklediklerini belirten kulup yetkilileri, en ¢ok
dram ve seriven filmlerinin ilgi gordaguna belirtiyorlar.

Video Net in biri Kicikcekmece'de, digeri Kumburgaz'da olmak

Uzere iki subesi bulunuyor.

Gullu Geliyor Gullu * Atif Yilmaz
Hababam Sinifi « Ertem Egilmez
Happy Birthday to Me (Dogum
GUnun Kutlu OISun) - J.Lee

Thompson

Hazal - Ali Ozgentiirk

Heaven's Gate (Cennetin Kapisi) -
Michael Cimifto

Images (Goruntl) - Robert Altman
Irmak - Lutfi Omer Akad
Kagemusha - Akira Kurosawa
Kapicilar Krah - Zeki Okten
Kentucky Fried Movie mJohn
Landis

Knife in the Water (Sudaki Bigcak) -
Roman Polanski

Kuma | Atif Yilmaz

Man, Woman and Child - Dick
Richards

Memed My Hawk (ince Memed) -
Peter Ustinov

Mephisto - Istvan Szabo

. Merhaba - Ozcan Area

Mine | Atlf Ydmaz

. My Brilliant Career | Gill

Armstrong

My Fair Lady * George Cukor

Oh Olsun * Ertem Egilmez

Paris - Texas - Wim Wenders
Police Academy (Polis Akademisi) -
Hugh Wilson

The Sailor Who Fell From Grace
With the Sea (Denize Kisen
Denizci) - Lewis Jobn Carlino

51.
52.
53.
54.
55.
46.

57.

58.
59.

60.

64.

65.

66.
67.

68.

69.
70.

Scarface (Cizik Yuz) - Brian de

Palma

The Seducer (Tahrik Edici) « Michel

Deville

Selvi Boylum Al Yazmalim - Atif

Yilmaz

Seni Kalbime Gomdum - Feyzi

Tuna

Sensiz Yasayamam - Metin Erksan
Silkwood - Mike Nichols

Somewhere in Time « Jeannot

Szwarc

Staying Alive - Sylvester Stallone

Straight Time (Kavga Saati) | Ulu

Grossbard

Street Walker (Sokak Kadini) |

Walerian Borowczyk

. Swarm (Anlar) 1 Irwin Allen
62.
63.

Salvar Davasi - Kartal Tibet
Le Tambour (Teneke Trampet) -
Volker Schioendorff

Terms of Endearment (Sevgi
Sdzcukleri) - James L. Brook

Tigers don't Cry (Kaplanlar
Aglamaz) - Peter Collinson

Tomruk - Serif Goren

Too Late the Hero - Robert
Aldrich

Where Does it Hurt? (Neresi
Aciyor) - Ralph Amateau

Xanadu - Robert Greenwald
Yatik Emine 1 Omer Kavur



O Video Kulup Listelerinden Secmeler

VIDEO PARK

Mesnevi Sokak 197C
Cankaya-Ankara
Tel: 38 17 01

L At * Ali Ozgentirk
2. Avalanche Express (C1§ Ekspresi) -
Mark Robson
3. Battle of the Bulge (Tanklarin
Savasl) - Ken Annakin
4. Bedrana - Sureyya Duru
5. The Bible (Peygamberler Tarihi) -
John Huston
6. The Big Sleep (Buyuk Uyku)l
Michael Winner
7. Bloodline (Kan Hatti) - Terence
Young
8. Breaking Away (Kolejliler) * Peter
Yates
9. Carbon Copy (Kopya Kagidi) *
Michael Schultz
10. Chase (Takip) | John Sturges
11. Christine * John Carpenter
12. Continental Divide - Michael Apted
13. The Com is Green - George Cukor
14. The Day of the Jackal (Cakal'm
GUnd) * Fred Zinnemann
15. Dead Kids (OlU Cocuklar) « Michael
Laughiin
16. Death Hunt (Olim Avi) - Peter
Hunt
17. Derya GulU - Sureyya Duru
18. Desperate Characters (Cilgin
Karakterler) - Frank D. Gilroy
19. Diamonds are Forever (Kralicenin
Elmaslari) - Guy Hamilton
20. The Domino Killings (Baglantili
Cinayetler) mStanley Kramer
21. A Farewell to Arms (Silahlara
Veda) - Charles Vidor
22. Five Days from Home (Eve Bes
Gunluk Yol) - George Peppard
23. Foul Play (Delinin Oyunu) - Colin
Higgins

24.

25.

26.

27.

28.
29.

30.
31
32.

GEE

36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.
. Ride to Glory (Zafere Dogru) -

Yaklasik 200 uyesiolan Park Video arsivinde 750 kadar konulu
film’bulunuyor. Henuz; bir yillik bir kulip olan Park Video nun ku-
rucusu Sevgln Yalgin. Park Video’nun filmlerinin biyik ¢ogun-
lugu yabanci ve altyazili. Kuliipte 60 kadar da Turk filmi var.

Park Video arsivindeki filmler yayin sistemi olarak PAL, kaset ola-
rak ise Betamax. Her ay arsivlerine ortalama 50*60 yeni kaset ek-
lediklerini belirten Park Video yetkilileri, kuliiplerinden en ¢ok is-
tenen filmlerin seriiven vegerilim-korku turtinde oldugunu, en bi-
yuk ilginin yeni filmlere yénelik oldugunu soyluyorlar.

Four Feathers (Dort Tly) * Don
Sharp

Gelin - Lutfi Omer Akad

Harry and Walter Go to New York
(iki Kafadar N.Y.'a Gidiyor) - Mark
Rydetl

High Ice (Zirvedeki Buzul) - Eugene
S.  Jones

Hustle - Robert Aldrich

Ice Station Zebra (Zebra Kutup
istasyonu) - John Sturges

Indiana Jones - Steven Spielberg
The Island (Ada) - Michael Ritchie
Just a Gigolo (Tam Bir Jigolo) -
David Hemmings

Krull - Peter Yates

Kuma | Atif Yilmaz

The Lady of the Camellias - Mauro
Bolognini

The Last Detail - Hal Ashby

The Light at the Edge of the
World (Dunyanin Ucundaki Fener) -
Kevin Billington

Loving Couples (Sevgililer) = Jack
Smight

The Magic Christian = Joseph
McGrath

M.A.S.H. /Mobile Army Surgical
Hospital (Seyyar Askeri Hastane) |
Robert Altman

Memed My Hawk - Peter Ustinov
Police Academy - Hugh Wilson

Bernard McEveety

. Rollover | Alan J.Pakula
45.
46.

Scarface - Brian de Palma |

Semi Tough (Tatl Sert) « Michael
Ritchie

47.
. Silkwood - Mike Nichols
49.

52.

£a

56.

57.

58.

50.

61.

62.

63.
64.

65.
66.

67.
68.

69.

70.

Serpico - Sidney Lumet

Speed Trap (Hiz Tuzag) | Earl
Bellamy

. The Squeeze - Michael Apted
51.

Staying Alive (Hayat Mucadelesi) -
Sylvester Stallone

Steelyard Blues (Bes Kafadarin
Firari) * Alan Myerson

Striptease - German Lorente
Salvar Davasi - Kartal Tibet

. Table for Five (Bes Kisilik Masa) -

Robert Lieberman

Ten to Midnight (Geceyansma On
Kala) - J. Lee Thompson

Terms of Endearment (Sevgi
Sozcukleri) - James L. Brooks
Thieves Like Us (Bizim Gibi
Hirsizlar) - Robert Altman

Tom Horn (Tom Hora'un Yasami) -
William Ward

Tough Enough < Richard Fleischer
Trading Places (Ticaret Merkezi) -
John Landis

Triple Cross (Sahte Casus) -
Terence Youilg

Tuzak - Atif Yilmaz

Twilight's Last Gleaming - Robert
Aldrich

Venom (Zehir) - Piers Haggard
Voyage of the Damned (Lanetli
Yolculuk) * Stuart Rosenberg
White Dog - Samuel Fuller

White Lightning (Beyaz Simsek) -
Joseph Sargent

Who Dares Wins (S.A,S.
Komandolari) « lan Sharp

The Wind and the Lion - John
MiKus
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Video Kulup Listelerinden Secmeler

VP-3
VIDEO
PAZARLAMA

A.S.

Abdi ipekgi Cad. 25
Nisantasi-istanbul
Tel: 148 €6 11

1
2.

3

4.

8.

9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.

17.

18.
19.
20.

21.
22.
23.

Absence of Malice - Sydney Pollack
Alice Doesn't Live Here Anymore -
Martin Scorsese

. The American Friend - Wim

Wenders
An American Werewolf in London
» John Landis

. Another Time Another Place -

Michael Radford
Atlantic City -jJbouis Malle

. Au Nom de Tous les Miens -

Robert Enrico

Bad Boys - Richard Rosenthal
Barbarella - Roger Vadim

Belle de Jour « Louis Buriuel
Blow Out - Brian de Palma
Blue Thunder - John Badham
Bomb at 10:10 - Casey Diamond
Caddie « Donald Crombie

Can't Stop the Music - Nancy
Walker

Cries and Whispers - Ingmar
Bergman

Conversation Piece - Luchino
Visconti

Convoy - Sam Peckinpah

The Damned - Luchino Visconti
The Day After | Nicholas Meyer
Don't Look Now - Nicholas Roeg

Escape from Alcatraz - Don Siegel
Evil Under the Sun « Guy Hamilton

40 VIDEOSINEMA

24.
25.

26.
27.
28.
29.
30.
3L
32.

33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.
43.

44,
45.

46.

1983 yilinda Gulay Harmanci, Mert Zorlu, Orhan Harmanci ve Hi-
seyin Oztirk tarafindan kurulan VIDEO PAZARLAMA-3'iin 800 ka-
dar Uyesi var. Arsivindeki kaset sayisi ise 530(1 Bunlarin 200 ka-
dari ¢izgi film, 100 kadari spor filmi, geri kalani ise konulu filmler.
VP’nin arsivindeki tim filmler yabanci. Bunlarin % 95'i orijinal, %
5 kadar ise Turkce altyazili. VP’nin kasetlerinin yansi PAL, diger ya-
risi ise NTSC sisteminde. Kasetlerin hemen hepsi Betamax. VIDEO
PAZARLAMA (Harmanci) Nisantasi Subesi yoneticileri arsivlerine
her ay ortalama 200 film eklediklerini belirtiyorlar.

The Fog - John Carpenter

Fort Apache the Bronx - Daniel
Petrie

Frances « Graeme Clifiord
Gloria - John Cassavetes
Goodbye Girl - Herbert Ross
Health - Robert Altman

Hide in Plain Sight - James Caan
Hooper « Hal Needham

The Human Factor = Otto
Preminger

Irma la Douce < Billy Wilder
Jesus Christ Superstar - Norman
Jewison

Junior Bonner - Sam Peckinpah
The Killer Elite - Sam Peckinpah
The Last Wave - Peter Weir
Local Hero - Bill Forsyth
Looking foi Mr Goodbar - Richard
Brooks

Lost Honor of Katharina Blum |
Volker Schloendorff

The Man Who Fell to Earth -
Nicholas Roeg

Mandingo - Richard Fleischer
The Marriage of Maria Braun
Rainer Werner Fassbinder
Monsignor - Frank Perry

Monty Python's Life of Brian *
Terry Jones

A Night Full of Rain - Lina
Wertmiiller

47.
48.
49.
50.

51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
5%.

59.
60.
61.
62.

63,
64.

65.
66.
67.
68.

69.
70.

Nosferatu the Vampire - Werner
Herzog

One Flew Over the Cuckoo’s Nest
Milos Forman

Padre Padrone * Vittorio | Paolo
Taviani

The Passenger - Michelangelo
Antonioni

Prime Cut - Michael Ritchie

Rio Lobo - Howard Hawks
Scarecrow * Jerry Schatzberg
S.H.E. - Robert Lewis

The Shining = Stanley Kubrick
Sisters « Brian de Palma

Some Like it Hot * Billy Wilder
Somewhere in Time - Jeannot
Szwarc

Straight Time ¢ Ulu Grossbard
Stilf of the Night - Robert Benton
The Thing ¢ John Carpenter
Tribute * Bob Clark

. Tootsie - Sydney Pollack

The Vallachi Papers = Terence
Young

Le Vieux Fusil - Robert Enrico
War and Peace - King Vidor
War Games - John Badham

The Wind and the Lion - John
Milhis

Yakuza - Sydney Pollack

The Year of. Living Dangerously -
Peter Weir



VIDEO COCUK

Virgul Video
Baruthane Cad. 53 Kurtulug
Tel: iU 1528

Tom Sawyer

Red Jut

Tenten

Guliver'in Seyahatleri
Palavraci Baron

Astérix

Oriimcek Adamin, Donusi
Orka’'nin Arkadasi

Cizgi film

Konulu
uzun metraj
Orumcek Adam
Karisik ¢izgi filmler

Video Net
Menekse Sok. Huzur Apt. Yesilyurt
Tel: 573 53 79

Kirmizi Baslikh Kiz
Parmak Cocuk

Gokler Hakimi Gordon
Tom ve Jerry

Palavraci Baron
Sapkal Kedi

Tenten

Tom Sawyer

Zaman Makinesi
Sinbad'm Yedi Yolculugu
Guliver'in Maceralari
Aysecik ve Omereik
TV cocugu

Cizgi film

Konutu
uzun metraj

Dublaj

Alt yazil

Dublaj

Dublaj

Alt yazih
Orijinal

istanbul video

Nlabetlye Cad. Guvercin Sok. No: i Levent
Tel: 164 70 2I*

Tenten Cizgi (Hm Dublaj

Guliver Ciiceler Ulkesinde

Red Kit

Asterix Orijinal

Walt Disney

Gesitli kartonlar Orijinal/
altyazi'»

Merih video

Bagdat Cad. 314/17 Erenkdy
Tel: 358 33 62
Sinderella Konulu

uzun metraj Alt yazili
Pete’nin Canavari

He Man Cizgi filiii Turkcge
aciklamali

Guliver'in Sertvenleri Dublaj

Red Kit Orijinal

Zafer Film-Video

Sair Nedim Cad. 162/2 Besiktas

Tel: 160 30 41

Pamuk Prenses Dublaj Cizgi film

Heidi Konulu film

Robenson

Guney Sarkisi
Besler Cetesi

Oliver Twist Cizgi film
Guliver

Peri Masallan Kukla
Klasik Peri Masallan Cizgi film
Kahraman Kedi Konulu film
Astérix Cizgi film
Red Kit

Ask Bocegi Konulu film
Sihirli Kayahk Kukla
Mavi Cuceler Cizgi film
Sper Star Sporcu

Riuzgarin Sesi Kukla
Tam and Jerry Orijinal

Karisik karton filmler
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Altin seramik dizisinden
“Cift Kulplu Canak". Beycesultan kazisi (Orta Tung Cagi: M. 6. 1900-1750)
buluntularindan gelistirilmis altin emayli seramik. Cap: 28 cm. Yuk: 13-5cm.

ALTIN SERAMIK

Pismis toprak Anadolu’nun uygarliktan
uygarliga stizulip gelen binlerce yilhk
gelenegi.

Jest, bu essiz birikimi dzlimseyip,
degerli el emegi, 6zgun tasarim anlayisiyla,
“Altin Seramik” dizisini Uretti.

Bu diziyi olusturan
seramiklerden birini, ya da bir baska
zevkli aksesuar, Kisisel esya,
unutulmaz bir hediye istediginizde,
Jest’i ve sadece Jest’i onurlandirin:

Jest seckinliginizi sergiler.
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Videoda bir yildiz:
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Ceviren: Asli SELCUK

Bazen bir meslekten olagandisi bir
sey olamaz... O, bugune degin 20 ka-
darfilm cevirdi. Bu filmlerin gogunu
Fassbinder'le yapti. 1978'de gercekles-
tirdikleri “Marla Braun'un Evliligi"
onlarin basarilarini ve yeteneklerini Fe-
deralAlmanya'nin sinirlari diginatasi-
di. Sinemaseverlerin begenileriikisini de
cevreledi; hem Fassbinder, hem Schy-
gulla dunyadaki izleyicilerini ¢cogalti-
yorlardi. YeniAlman Sinemasi'nm son
ateslerinin parlayisinda Schygulla bir-
denbire bu yenilenmenin semboli ola-
rak tanindi...

Hanna Schygulla zaten, tlkesinde ve
ardindan ulkelerarasinda sagladigi ba-
sarisindan sonra mesleginde ikinci kez
bir baslangi¢c yapiyor. Fassbinderin
olumuntn ardindan kendi istegiyle ve
bilin¢li olarak yabanci yonetmenlerle
calismaya baslyor ve iste, yaralanabi-
lir, gizemli ve sasirtici olarak onu Sco-
la'nin “ Varennes Gecesi", Godard'in
“Tutku' Saura'nin ‘“‘Antonietta”,
Wajda'nin “Almanya'da Bir Ask" ve
Ferreri'nin “Piera'’nin 6ykusa" -film -
dekiroliyle 1983 Cannes Film Festivali
en iyi kadin oyuncu édulind aldi-film -
lerinde izliyoruz. Ferrerisonfilm i “ Ge-
lecek Kadindir"la bugin yeniden kar-
simizda.

— O bana esin veriyor! Bu 6yle bir
durum ki, biz, oyuncular, cogunlukla
o esin kaynagina ulasmak isteriz, fakat
bu binde bir oluyor...

— Onunla birlikteyken karsilikh olu-
san bir durum mu bu?

Umuyorum... Santyorum. Cunku
soyleyeceklerinin uzantisini bende bu-
luyor ve bunu gayetiyi goruyor! Ve, za-
man zaman, bana kucuk davranislar ve
ayrintilar eklemek duasuyor...

— Demek ki Ferreri ile alabildigine
Ozgiir olmak gerekiyor...

— Evet, cunkl baslangicta elbette
bir senaryo var, fakat o ¢ok sey degis-
tiriyor. Bunu iyi ki de yapiyor, ¢Unkt
bir filmin son dakikaya kadar degismesi
cok guzel bir sey! Gercekten de bir yan-
da yazilmis olan, 6teki yanda da gor-
dugu sey var; genellikle yaptigi ise bir
diyaloga bos vermek, bundan &étura de
sik sik ayni gorunta farkl olabiliyor.
Zaten, ne zaman onun setine gelsem
kesfettigim seyin karsisinda o denli car-



pthyorum ki “Ahhhha!”  diyorum.
Dogru olan onunla birlikteyken iginiz-
den nasil geliyorsa dyle davranmaniz-
da, ve 6nceden hazirlanmis basmaka-
lip dustincelerle hareket etmemek gere-
kir kanisindayim.

— Bu bigim bir galisma tarzinda
Ozellikle sizi geken nedir?

— Kisiliginin tima beni bayalayor.
Sadece yuzine bakmak bile beni etki-
liyor! Bu ve buldugu resimler, gérun-
tuler! Ayni anda eskil seyler (gtincel ya-
samin getirdigi) ve dusselligin icindeki
yilmayan yureklilik var...

— “Gelecek Kadindir” filminden se-
naryo asamasi sirasinda mi size séz et-
ti?

— Onceden birlikte bir film calisma-
miz olmustu, bendeki bircok seyi tani-
yordu. Ornegin, cocugum olmamasina
ragmen cocuklara olan duskUnlugamu
biliyordu; filmdeki Anna kisiliginde bu
duygumu kullandi: anneligi goze alma
gucuni tasimayan o kadin kisiliginde-
ki reddedisi bdylece ortaya ¢ikardi... Bi-
lingaltimiz bize “ bugtinii yasayalim, ya-
rin ne olursa olsun!” u esinler. Gelece-
ge ve seylerin surekliligine artik giiven

duyulmuyor. GUnumuz kadinlarinin
busbuttn degilinim icinde olduklarim
varsaymadan. Demek ki bu kadinin
'filmde canlandirdigim kisilik* kendini
anlayabilmesi, Kisiligini oturtabilmesi
icin zamamnin timune gereksinimi var.
Kendi kendine su soruyu soruyor: “ Ben
kimim?” Fakat icselliginde, biyolojik
dogasinda, disiliginde bulunan bir sey
ondan kaglyor; soyle sdyleyebilirim, ya-
bana bir yuvaya bir guguk kusunun yu-
murtasini birakmasi gibi bu basina buy-
ruk kadin varolusuna el uzatan Oteki
kadinin kaminda olusanlarla pek cok
seyi derinden anliyor. Diger kadin, Or-
nella Muti, gebe kalmay istiyor ama
anne olmay! istemiyor. Bense hamile
kalmayi reddediyorum, onun karninda
gecen bu gizemli olayla derinden etki-
lenip kipirdamaya basliyorum... Hayat-
la bir gesit uzlasmadir bu, ki bu uzlas-
ma varliga degin seylerin diizeyinde ge-
cer; kafadaki dusuncelerden cok gogus
ve karin bélimlerinden kaynaklaniyor!
Belki de kafadan karina inen bir kadin
bu.

— Ferreri’nin filmlerinde bulunan
bilinmeyen bdlumu oyuncu olarak na-
sil yasiyorsunuz?

— Onunla kendimi daha az oynuyor
hissediyorum, bir klaket sesi Uzerine su-
nu ya da bunu yapan bir kisi olmuyo-
rum! Varolusum ve varolma tarzimin,
mutsuzluklarimizin ve sevinglerimizin
onun siirsel gérusu ile karismasi gere-
kiyor.

— Nic¢in baskabirfilm degil de bu?
Olculeriniz neler? 6rnedin Godard "1 ele
alalim, onunla "Passion” (Tutku)fil-
mini cevirdiniz...

Godard’da olan bir aramaydi!

Bir sinemasever misiniz? Aynen
Ferreri'de oldugu gibi onun yapitini bi-
liyor muydunuz?

— Almanya’da ¢ok az sey goraldr;
Ferreri'nin yaptiginin ancak tgte biri-
ni belki biliyorum. Evet sinemay! sevi-
yorum ve eger oyuncu bile olmasaydim
saniyorum ki her seyden dnce sinema-
ya giderdim...

— Tiyatrodan énce mi? QOysa sizin
sik sik tiyatroya ugradiginizi biliyoruz...

— Evet, ¢cUinkl sinema bana dis kur-
duruyor. Belki de karanhgin icinde geg-
tigindendir ya da beyazperdede insan-
lar bulylyorlar ve size ¢ok yakinlasiyor-
lar. Yasama benziyor ve Ustelik baska
bir seyin varolmasini da sagliyor...

— Mesleginizin en buyuk dénemeci
MMaria Braun’un Evliligi” oldu...

— Evet, ¢unkd taninmami sagladi
(gultsmeler). Film her yerde basan ka-
zand!!

— Bunu nasil aciklarsiniz?

— Aciklamasi gug, ¢cunkl bazen ne-
den su film 6zellikle duygulandirdi da
baskasl dokunmadi diye sorulur. insan-
larin bu filmi ¢ok guizel bulmalari beni
hep biraz sasirtmistir. Oldukga htizin-
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Schygulla “Warnung vor einer Heiligen Nutte"de

it bir ykuduar! Bir kadinin éykusudur
bu: “ gercek” yasamini her zaman geri
iterek ve kiyisindan gegerek yasamak-
tadir. Bir yasam ertelemesi diye adlan-
dinlabilirim bunu... O, varolus ekono-
mileri yapar... Kuskusuz bu iyi gergek-
lestirilmis gzel bir filmdir, fakat boy-
lesine bir tmlayis veremeyen baska gu-
zel filmler de var. Nigin?

— Anladigimiz kadariyla siz basari
icin duzenli bir arayis pesinde degilsi-
niz?

— Filmler kutularinda kalsin diye
yapilmiyorlar! Fakat cok da yatirim
yapmamak gerek. Gariptir, ¢inkd ki-
mi zaman bu anlayisla yapilan yatirim-
lar yarimuyor. Her defasinda buna da-
yanan filmler oluyor... Ornegin “Lili
Marleen” filmi “ buyUk pazar” igin
bastan sona ingilizce cekildi, fakat bu
“ buyuk pazar” onu umuldugu gibi ka-
bul etmedi... Cok istenen seyler ¢ekici-
liklerinden kaybederler.

Oyuncu olarak halka karsi bir so-
rumluluk duyuyor musunuz?

— Evet, birine bir besin sunuyorsak
onun hig olmazsa bozulmus olmamasi
gerekir kanisindayim, Ustelik ben insan-
larin butunuyle yedikleri populer bir
idol degilim, érnegin “ Gelecek Kadin-
dir” filmini diskoteklerde Ornella Muti
ile birlikte cevirdim. O, ¢cok populer bir
yildiz; erotik bir madonna gibi insan-
lar filmlerini gdrmeseler de ona tapiyor-
lar. Fakat ben, neden ben? Benim ye-
tenegimin sinirlan nerdedir, nerede bi-
ter, her zaman agikca bilinmeyebilir ve
belki de idollikten beni alikoyan bu-
dur!
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— Mesleginiz belirgin olarak yazar
sinemasi Uzerine kurulu. Bu sec¢im ne-
den, cuinkt “Maria Braun'un Evliligi
nden sonra dyle géruntyor ki “ticari”
bir gegis yapabilirdiniz...

— “ Seylerden ¢ikmaliydim” , bunun
zorunlulugu igindeydim, su veya bu se-
kilde siirsel bir bigime gereksinimim
vardi. Ne asin gercekgi bir sinemada,
ne de dus yaratiklari kullanan hafif bir
karisimda rahat edebilirim... Zevk al-

Schygulla “Rio des Mortes'de

digim, hoslandigim yer dussel sinema-
ninigidir. Elbette “ Barbarella” gibi de*
gil... Daha olagandisi olan... Ferreri’-
nin yaptiklarinda biraz bundan var, dy-
le degil mi?

— O halde “ Varennes Gecesi” gibi
bir film e sizi gceken sey neydi?

— Beni ¢eken sertiven degildi, Scola
ile olan iliskiydi. Cuinku her seyden ev-
vel film benim icin bir tarih dersi gibiy-
di... Konunun kendisi bile beni fazlail-
gilendirmiyordu. Hosuma giden bu ka-
dinin dykusuydi, ¢unkt bu kadin ay-
ricaliklanni kaybetmisti, bocalamak-
taydi; yeni bir duruma dogru bir dists
vardi. Scola ile ayni zamanda disunu-
len sdylenebilir. Ona demistim ki: “ Bi-
razcik sikiliyorum...” Gulmusta... Da-
ha sonra “ 6zel Bir GUn” U gérduim, o
kadar guzel bir filmdi ki... Baska bir
neden de italya’ya gitmek gorisiydi!
Gordugunuz gibi secimimde nedenler
cok, yalnizca konudan ve rolden kay-
naklanmiyor. Umuyorum ki Scola ile
daha kisisel bir film yapacagim. Ayni
sey “ Antonietta” da Saura ile oldu. Sa-
ura’'nm sinemasini seviyordum, Meksi-
kavardi, ama filmde yapacaklarim tze-
rine kuruntular tasimiyordum.

— Uluslararasiyildizlik durumunuz
disinda kendinizi Alman Sinemasr’nin
bir tlr s6zcusiu olarak hissediyor mu-
sunuz?

— Ne soyleyecegimi bilmiyorum,
bundan 6turt kot bir sézcu olarak go-
riyorum kendimi. Konusma sanati ger-
cekten benim hinerim degil. Savas son-
rasinda olusan pek ¢ok dykuye ait ol-
mak zorunlulugundan 6ttrti Almanya’
nin bir betimleyicisi ve simgesi oldum.



‘Piera’nm Oykisii” (Storia di Piera)/Marco Ferreri

Bdyle olmama ragmen Uzerinde disu-
nUp tasinmaliyim... Kuskusuz bu bir te-
dirginlik -derisinin icinde kendini iyi
hissetmemek- ve sonra bir kartal gibi,
karsi konulmaz bir istekle kanatlanni
agmak ve ugmak. Butun bunlari ¢o-
zumlemek baskalarina dustyor.

— Sik sk tedirginlik ve sikintidan
s0z etmenize karsin mesleginizi cok gu-
venli bir sekilde yUruttigunuz inancin-
dayiz, ne dersiniz?

— Burnumun dogrultusuna gide-
rim... O, isini iyi yapacak kadar belir-
gindir! (Gultgmeler)

— Filmlerinizde oldugu gibi insanla-
rakarsi da ¢cok duygulu bir tutum igin-
de oldugunuz anlasihyor...

— Boylesi daha iyi, yoksa kendi var-
olusuma ters disen yasam tarzim gu-

ling bulmaya baslarim! Ama sayet yo-
netmenimi seversem dogacak bebegi
merak ederim ve yogun bir sekilde ge-
beligi yasarim...

— Sinemasiz yasamay! becerebilir
misiniz?

— Yerini alacak baska sey varsa
evet. Sik sik her seyin duracagini dus-
lerim...

— “Baska sey” ne olabilir?

— Dusuntlyorum da, eger bir ¢ocu-
gum olsaydi sinema asil olmaktan ¢ikip
ilging olacakti. Baska bir sertivenin tze-
rine konacaktim... ve bunun gibi bir se-
ye de gereksinimimin oldugunu hisse-
diyorum. Sizin anlayacaginiz agik¢a bil-
miyorum! Bir meslekte ister istemez de-
gisime ugranilan anlar vardir.

— "Almanya’da Bir Ask” Zilminde
AndrzeJ Wajda ile calismaniz nasilgeg-
ti?

— Daha sonra bir konusmadan 6g-
rendigime gére beni oyuncu olarak 6z-
gur birakiyormus, hakkimdaki izlenimi
buydu. Bendeki izlenim ise Wajda'ya
uyum saglamakti, bu onda hissettigim
ve benim igin yepyeni olan bir gesit dra-
matik yogunluktu. Filmlerini sevdigim
biridir (cogunu gérmedim), “ Killer ve
Elmaslar” la baslayabilirim ve “ Mermer
Adam", “ Orkestra Sefi**... Kisilikler
icin farkl fikirlere sahip olunabilir, bu
bdyledir! Fassbinder’le bile karsit, tar-
tismali goruslerimiz vardi.

— Bu gibi durumlarda ne olurdu?
— Surtusme, ilging ve beklenmedik
sonuclara varilirdi...

— Bodyle bir durumu Godard’la da
yasadiniz mi?

— Hayir... Varolmaniz igin sizi bi-
rakiyor. insanlarin dogal davranislar
ve konusmalari her zaman onun aradi-
gidir. “ Kendimi bir kelebek avcisi gibi
hissediyorum™ der. tik 6nce ona bir ag
gerekiyor, fakat sonra da kelebegin ze-
delenmemesi igin 6zen gostermek zo-
runda... Godard, kendisi de yasamda
kolayca yaralanabilir... Filmlerindeki
kisilerin varolusuna bakmak bana zevk
veriyor, ¢unk( kurgusal degil tum ger-
cekleriyle varlar, yasiyorlar. Buna kar-
silik oyuncu ydnetimi ¢ok yuzeysel:
“ Basim sada gevir, sola gevir, simdi gu-
layorsun, Uzgunsun...” , fakat her se-
ye ragmen sizde olani ¢ekiyor! Butun
yaraticilar belki de boyle: sizi emiyor-
lar... Seyleri onlann gdziinden gérme-
ye basliyorsunuz. Kendi kendime Go-
dard’'in bile oyuncuya gereksinimi ol-

Schygulla “Die Ehe der Maria BraurT'da
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dugunu dastnmusumdar! Onun oyun-
cusu olmanin sikici olup olmadigini
kendime sormusumduir...

— Soylediklerinize bakilirsa deneyi-
miniz Gzltcu gegcmis...

— Uzuict olan filmden sonra filmden
s6z edis bigimiydi. Kimsenin “ seyi” ile
ilgilenmedigini, kimsenin bir sey getir-
medigini veya sunu ya da bunu yapmak
istemedigini irdelemesiydi... Bu dogru
degil! Sanki herkesin gudimuni son-
suz bir bicimde ortadan kaldirmak is-
tiyordu... Yine de bu benim onunla se-
ve seve yeni bir film yapmami engelle-
mez. Godard’daki boyut ¢ok degisik:
ne rolin, ne de dykindn énemi var!

— Mesleginizin akisi hakkinda ne
dusunuyorsunuz?

m  Cok yavas bir bigcimde gelisti; ben-
de her sey yavastir...

— Basar bile mi?

'M Evet, ¢Unkd “Maria Braun'un
Evliligi” 1978 yapimidir, bense 1969 -
dan beri sinemadayim! Belki de kolay
aldatilir biri olmadigimdan basarn da
bana ge¢ gelmistir...

— Bugin hangitir bir oyuncu olma-
y1 isterdiniz?

ip Agirbashhgin, ciddiligin icinden
bir tar hafiflie dogru gitmeyi isterdim.
Komedinin ve mizahin yerlerini bulmasi
gerekiyor. Ve belki de ufacik galung bir
dokunus. Ve duslerimin en gizemlisine
ulasmak. Cunkd baskalarinin dasleri-
ni de uyandiran budur! Zaten Ferreri*
de hosuma giden bu: onda hayallerinin
doruguna, tam yuregine gitme cesareti
var... Bana da boylesine bir yureklilik
gerekiyor...

~  Bugln Alman Sinemasi birazyur-
dundan surtlmids durumda: Wenders
Amerika Birlesik Devletleride, Schlon-
dorff Fransa'da yasiyor...

y p Banadiyorlar ki, Almanya’da si-
nemanin yeni yetenekleri dogmak tze-
re. Gergek su ki kendilerine Ozgii kesit-
leri yaratmis olanlar simdi yerlerinde
degiller. En 6nemlisi ve énde geleni
Fassbinder... O, dyle biriydi ki kiskir-
tici gucuyle her seyi harekete gecirdi;
otekilerine gére her zaman ©6ndeydi.
Cok seye izin verdi...

— Geng¢ Alman sinemacilar agisin-
danyeriniz nedir? Kendinizionlaraya-
kin hissediyor musunuz? Onlarlafilm
yapmak ister miydiniz?

— Belki 6yle bir zaman gelecektir, su
anda orada bana gore bir seyler oldu-
gunu duasunmuyorum... Ben “ Fass-
binder'in oyuncusu” olarak kaldim! Bi-
liyorsunuz, yasamda iste bunun gibi
gelgit dénemleri vardir; su siradaki git
dénemi.

«- Belkide “idolleriyilkma” gerek-
sinimi var?

— Belki de! Fakat bu da heveslenme-
yi yok edebilir... Ne mutlu ki, ben ay-
ricalikliyim, Fransa’ daya da italya’da
film cevirebiliyorum... (@)
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Hanna SchygullaZFilmografi

1969 Liebe ist kalter als der tod (Ask
6limden de Soguk) -R.W.
Fassbinder Katzelmacher-R.W.
Fassbinder
Der Brautigam, die
Komédiantin und der Zuhalter
(Damat, Komedyen ve
Muhabbet Tellali)-Jean Maria
Straub.

Gotter der Pest (Veba
Tanrilan)-R.W. Fassbinder
Warum Lauft Herr K. Amok?
(Bay K. Amok Nigin
Kosuyor?)-R.W. Fassbinder
Jagdszenen aus Niederbayern
(Asag! Bavyera’'dan Av
Manzaralari)-Peter Fleischmann
Baal-Volker Schléndorff (TV
filmi)

1970Rio das Mortes-R.W.
Fassbinder (TV filmi)
Whity-R.W. Fassbinder
Niklashausener Fahrt
(Niklashausener'e Dogru)-R.W.
Fassbinder (TV filmi)

Die Falschung

Warnung vor einer heiligen
Nutte (Dindar Bir Orospunun
Dikkatine)-R.W. Fassbinder
Pioniere in ingolstadt
(Ingolstadt Onculeri)-R.W.
Fassbinder (TV filmi)
Mathias Kneissl-Reinhard
Hauff (TV filmi)

Das Kaffeehaus (Kahvehane)-
R.W. Fassbinder (TV filmi)
Kuckucksei im Gangsternest
(Gangster Yuvasindaki Guguk
Kusu)-Franz J. Spieker

1971 Der Héandler der vier
Jahreszeiten (Dort Mevsim
Saticisi)-R.W. Fassbinder
Jacob von Gunten-Peter
Lilienthal (TV filmi)

1972 Die Bitteren Tranen der Petra
von Kant (Petra von Kant'in
Aci Gozyaslar)-R.W.
Fassbinder
Wildwechsel (Vahsi Ruzgar)-
R.W. Fassbinder (TV filmi)

Das Haus am Meer (Deniz
Kiyisindaki Ev)-Reinhard Hauf
(TV filmi)
Achat Stunden sind kein Tag
(Sekiz Saat Bir Gun Etmez)-
R.W. Fassbinder (TV dizisi)
Bremer Freiheit (Bremer
Ozgurlugu)-R.W. Fassbinder
1974Fontane Effi Briest-R.W.
Fassbinder
Falsche Bewegung (Yanhs
Hareket)-Wim Wenders

1975 Ansichten eines Clowns (Bir
Soytarimn Gorusleri)-Vojtech
Jasny
Der Stumme (Sagir)-Gaudenz
Meili

1977Die Damonen (iblisler)-Claus
Peter Witt (TV dizisi)

Die Heimkehr des alten Herrn
(Yasl Bayin Eve Doénusu)-
Vojtech Jasny

1978 Aussagen nach einer
Verhaftung (Bir Tutuklanma
Sonrasi itiraflar)- George
Moorse (TV filmi)

Die Grosse Flatter (Bluyuk

Ucari)-Marianne Ludcke

Die Dritte Generation (Uglncl

Kusak)-R.W. Fassbinder
1979Die ehe der Maria Braun

(Maria Braun'un Evliligi)-R.W.

Fassbinder

1979-80 Berlin Alexanderplatz-R.W.
Fassbinder (TV dizisi)

1981 Lili Marleen-R.W. Fassbinder
Die Falschung (Yalanci Tamk)-
Volker Schléndorf
I Mondo Nuovo/La Nuit de
Varennes (Varennes Gecesi)-
Ettore Scola
Passion (Cile/Tutku -Jean Luc
Godard

1983 Antonietta-Carlos Saura
Haller Wahn (Arkadas) -
Margarethe von Trotta
Storia di Piera (Piera’nm
Oykusi)-Marco Ferreri
Eine Liebe in Deutschland
(Almanya’da Bir Ask)- Andrzej
Wajda

198411 Futuro e donna (Gelecek
Kadmdir)-Marco Ferreri.

Il Futuro e Donna
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Léwenbrau... Dinyada iyi
birayi, gercek birayi bilenlerin birasi
iLéwenbrau... Dunya biracihginda
600 yildir siirtip gelen geleneksel
ve muhtesem lezzet.

Léwenbrau, simdi Turkiye’de!
Deneyin. Dinyanin ve artik
Turkiye’'nin en iyi birasini siz de
secin. Serefe!

Lowenbrau
Munih’te dogdu.
Dunyaca sevildi.



Anlatmaya aslinda en basindan bas-
lamak istiyorum, Hanna Schygulla ile
tanismamizdan yani; birlikte ilk ortak
calismalarimizdan ve kosullarindan.
Aslmda, temelde bunlarin ¢cogu, dogal
ama hig de buytk olmayan ayrimlarla
buglnku iliskimizi ve ortak ¢alismamizi
aciklayabilir. Bu, bizi emre amade “ eti-
ketler” , satin alinabilir mallar haline
getirme heveslerini az veya ¢ok basar-
mis olan yari-resmi bir dinyanin go-
zunde de boyle. Tanismamiz Munih’-
teki oyunculuk okulundan birinde ol-
du. Bu okullarin varolus amaci, sayi-
sizgeng kiz ve erkegin birkag kalas par-
casina olan olaganustl 6zlemini pekis-
tirerek, cizdanlarindaki son kurusa ka-
dar sizdirmakti.

Benim ve Hanna Schygulla’'nin bu
okula devam etmekteki amacimiz diger-
lerininkinden epeyce farkliydi. Sahne,
tiyatro, “ne pahasina olursa olsun
oyuncu olmak” degildi bizim amaci-
miz. Her seye karsin bu okula devam
edisimin nedeni basitce agiklanabilir:
gelecegime iliskin distiinmeye basladi-
gimdan bu yana hep film yapmak iste-
dim.

Hanna Schygulla, bir yandan da Ger-
manistik ve yanlis hatirlamiyorsam in-
gilizce ve Fransizca egitimi gormektey-
di. Ama, bir zaman sonra sikilmaya
basladi. Yasami ona fazla suprizsiz, 6n-
ceden belirlenmis, oldukca keyifsiz, ki-
sith ve ¢ok dar geliyordu.

O zaman, Hanna Schygulla bunlann
yani sira, kendisi ve gergek ihtiyaclari
hakkinda daha fazla bilgi ve deneyim
edinebilmek icin, anne ve babasinin
muhalefetine karsin gizlice oyunculuk
dersleri almaya bagladi. Tipki bir psi-
kanaliste gider gibi oyunculuk okulu-

VIDEOSINEMA

Fassbinder
Hanna Schygulla’y
anlatiyor

na gitti. Tabif, Schygulla’'nin aldatma-
cadan uyanmasi ve ¢cok Uzgun, olduk-
ca da dus kirikhgina ugramis olarak
okula sirt cevirmesi icin pek de uzun bir
sure gerekmedi. Bir yil ya gecti, ya geg-
medi.

Gulung olan su ki, Hanna Schygulla
ve ben, kisa surede oldukca itaatsiz,
keskin elestiriciler olarak tecrit edilmis
olmakla birlikte, yine de okulun enil-
ging yetenekleri olarak kabul edilmis-
tik; zorlu, normal, hatta korkutucu ol-
sak da, umut veren yetenekler olarak
goérultuyorduk.

Oyunculuk okulu 6grencileri aksam-
lan sik sik ucuz bir meyhanede birara-
yagelir, iki U¢ kadeh sarap icerek amag-
lari, umutlari, Ozlemleri ve korkularin-
dan soz ederlerdi. Hanna Schygulla’yla
ben nadiren ajzimizi acardik. O, ede-
biyat ve yasamdan, bense sinema ve ya-
samdan s0z ederdik. Her defasinda da
hemen hig¢ kimse Schygulla ile benim fi-
kirlerimizle ilgilenmezdi.

Bu aksamlardan birinde, yildirimla
vurulmuscasma, Schygulla’nin bir giin
benim filmlerimin -film yapacagimdan
hi¢ kuskum yoktu- “ yildiz” 1 olacagi ka-
femda apagcik beliriverdi.

Schygulla’nin bu dustuinceden kesin-
likle haberi yoktu. Oysa ben kararim-
dan ne kadar da emindim! Schygulla’
ya bundan ima yoluyla bile olsa stz ag-
mamistim. Belki korkakliktan, belki de
-buglin bu ne kadar ¢ilginca ya da uka-
laca gelirse gelsin- isteklerimin er ya da
gec gerceklesecegine olan sarsilmaz gu-
venimden... Zaten aramizda hep, keli-
melere gerek birakmayan bir “ konsen-
siis” oldu. Oyle ki Schygulla’yla yillar
yili hic, gergekten tek bir kelime bile
sarfetmedik.

Kisa bir suire sonra, Hanna Schygul-
la Universite 6grenimine devam etmek
amaciyla oyunculuk okulunu terketti.
Ancak bu, ona iliskin kararimi higbir
sekilde etkilemedi.

Yillar'sonra ikinci kisa filmimi de ge-
virmis ve Action Theatre’la ¢alismak-
tayken, Antigone’u sahneye koyma ca-
lismalari, Antigone’u oynayacak arka-
dasin, sevgilisi tarafindan bicaklanmasi
sonucu suya dustu.

“ But the show must go on!” (Gds-
teri sirmeli) Ve kimsenin aklina bir ye-
dek Antigone gelmeyince, Hanna
Schygulla yeniden aklima dustu. Bu kez
sansim vardi, ona uUniversitenin bitmek
tikenmek bilmeyen koridorlarinda ras-
ladim. Hatta buttin gevezelik yetenegi-
mi seferber ederek, nihayet onu Peer
Raben’la bir prova yapmasi ve ondan
sonra karar vermesi icin ikna etmeyi be-
cerdim. Bu, onun ifadesiyle, kisisel ge-
lisimine yararli olup olmayacagina bag-
liydi. Sonunda, Schygulla provaya gel-
di. Butun arkadaslar Antigone rolinin
Gstlenilmesinin anlam ve 6neminin far-
kinda olduklarindan, herkes tarafindan
bulunmaz hint kumasi gibi el Ustiinde
tutuluyordu; adeta herkesin varligi ona
baghydi.

Herkesin kiskanclik duymadan ka-
bullendigi gibi, Schygulla’nin sahne
performansi olaganustt, harikulade yo-
gun ve hiztin yakluydd. Antigone oyu-
nundaki varli§i oyunun tamamini 6y-
lesine etkiledi ki, gosteri cok daha yo-
dun, butunlukla ve tutarh bir hale gel-
di. Diger taraftan ¢ok gegmeden, ken-
di kisiligini tehlikeye atmaktan korkar
gibi, olaganistil gergin davranmaya
basladi. Sanki grubun bir tyesi degildi
ve buna hi¢ niyeti olmadigini kanitla-
mak istiyordu.



Grubun diger Gyeleri gibi tiyatronun
her tUrlu talebine boyun egmek duru-
munda kalip otomatiklesmek en kagin-
digi seydi. Tek istegi, yalnizca sahnele-
me mantidi ve rol kendisini yeterince il-
gilendirdigi zaman c¢alismakti.

GuUnun birinde, grup benim kaldira-
mayacagim kadar uzun bir stre 6neri-
siz kaldiginda, “ Leonce ve Lena” nm
oynanmasini 6nerdim. Hem oyunu sev-
mistim, hem de zamanin politik orta-
miyla, kaba bir akttellige girmeksizin
iliski kurabilen, tim ciddiyeti icinde ha-
fif, neseli, tim hiuznu icinde keyifli ola-
bilen bir oyundu. Uzun stre Hanna
Schygulla'yi israrla Lena rolindn ne
guzel ve ne 6nemli olduguna ikna etme
cabalarim sonu¢ vermedi. Sonunda,
Schygulla’ nin gerekgelerine karsi soy-
leyecek higbir seyim kalmadi. O, ken-
dini gelistirmek, ilerlemek istiyordu.
Kendi hakkinda daha ¢cok deneyim ka-
zanmak, yeni bir seyler 6grenmek isti-
yordu. Sahne Uzerinde bir “ aptal sari-
sin” olup, kendini ziyan etmek istemi-
yordu.

Schygulla kararsiz oldugu zamanlar,
her defasinda paniklere garkolur, vi-
cudu kasilir, kendisine karsi koyar ve
tartismaya bagslardi. Baglangigta bu tar-
tismalar az ¢cok karsimiza ¢ikan sorun-
la, hi¢ degilse o an prova ettigimiz
oyunla ilgili olurdu. Sonralari, tartis-
mak istedigi konular giderek somut me-
selelerden uzaklasti. Bunlarin, “yasa-
min anlami” sorusunda dugumlendigi
nadirattan degildi.

Hanna Schygulla israrla baska biri-
nin hayal gticiinuin gereklerini yerine ge-
tirmemeye, farkli bir deyisle, baskala-
rinin 6neri ve isteklerine teslim olma-
manin gerekliligine inanirdi. Kendisi
icin belli ki 6nemli olan bir fikirle; ytz-
de yuz kendisini ortaya koymak ve ken-
dininkinden bagka hayal gtictine yer bi-
rakmamak fikriyle oynardi.

Bir oyunda Schygulla i¢in buyuk bir
rol varsa oynayacagi kesindi. Eger yok-
sa, Schygulla da yoktu. Buyuk roller-
de zaten nerdeyse hig¢ farketmedigi bir
yOnetim uyguladim. Yildan yila bu y6-
netim tarzini daha da incelttim. Ama,
Schygulla’ya kuguk rollerden birini ver-
mek benim icin daha Onemli olacak ol-
sa, iste 0 zaman yalvarmam gerekirdi.
Genellikle “ nazik lutuflanna mazhar”
olurdum ve bu ktcuk bir rolti de oynar-
di. Ama yalnizca israrli isteklerime tes-
lim oldugunu her saniye bana hissettir-
mekten geri kalmazdi.

“ikinci kadin” rolleri -6zellikle de
Margit Carstensen ayni filmde bas ka-
din oyuncuysa- onun igin ¢ok daha bi-
yuk dertti. Ama, boylesi olagan, ko-
num farklariyla ugrasacak kadar kugu-
lecek degildi ya! Kaldi ki Hanna
Schygulla isinin ehliydi; onu gergekten
ilgilendirmeyen kucuk rollerde, dikkat

Hanna Schygulla “Rio des Mortes'de (Ust-
te), bir portresi (ortada), “ Die Ehe der Maria
Braun'da (altta).

cekecek olctde kdti oynamayi 6greni-
verdi. Eh, o zaman, ben de artik ondan
kendisini insant agidan ileri gétiirmeye-
cek rolleri Gstlenmesini istemeyecektim.

Herhalde soylediklerimin ¢coju pek
olumlu gérinmuyor. Yani Hanna Schy-
gulla’nm benimle veya herhangi bir
gruplailiskisi baglaminda... Aslinda ev-
vel eski kafamda olan su: Hanna Schy-
gulla’nin yalnizca varhgi bile ugrasim
icin énemli.

Ve belki de onu benim icin 6nemli ki-
lan sey, onun, benim i¢in dnemini ispat-
lama istegiydi. So what? Honni soit qui
mal y pense!

Gev: Peri EFE-Koral 0zGUL
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VIDEO DA ALMAN SINEMASINDAN KESITLER

Ozellikle 70'liyillardan sonra biiyilk bir atilim yapan '‘Geng' Alman sinemasinin érnek-
leri ancak 80°terde (buyuk 6l¢tide video sayesinde) yayginlasti, seyredilir, tartisilir oldu se-
yine/ tarafindan. Ticari olarak da entelektiiel olarak da bu sinemanin ¢ buytk asi var;
Werner Herzog, Rainer Werner Fassbinder ve Wim Wenders. Bu Uc¢l hakkindaki goérusle-
rimi gesitti yazilarda belirtmis, sinemalarini izleksel bir baglama oturtmaya ¢alismistim. Bu
video rehberinde ise video sirketlerinde bulunan filmleri cercevesinde bu ¢ yénetmenin
belli basli izleksel kaygilarini yinelemek amaci gudualiyor. Bu filmleri Cihangir Video-
tek’ten sagladik, bir kismini baska sirketlerde de bulmak mumkun

IDEO FiLM
ELESTIRILERI

Fatih OZGUVEN

I.HERZOG

VVOYZECK

OYNAYANLAR: KLAUS~
KINSKi. EVA MATTES

Georg Buchner’in ayni
adli oyununun Herzog
uyarlamasi. Ender rastla-
nan bir Herzog filmi sayila-
bilir. Yinetmenin Kaspar
Hauser, Stroszek gibi
filmlerini, kimi kisa metraj-
Il belgesellerini gérduyse-
niz farketmisgsinizdir, bu Al-
man yénetmeninin en belir-
gin 6zelligi insana (sosyal)
antropolojik bir ilgiyle yak-
lasmasidir. Herzog igin in-
san, belli tarihsel donem-
lerde toplumdan aldigi et-
kilerle sosyallesirken, bir
yandan da birey (ya da di-
pediz insan) olmak igin ¢I-
rpinan, cirpinirken de ¢o-

Woyzeck/Wemer Herzog
6 VIDEOSINEMA

gunlukla okkanin altina gi-
den bir ‘hayvan’dir. Hatir-
larsaniz, Kaspar Hauser
masumiyetini  18. yuzyil
toplumunda yitiren bir ¢e-
sit ‘soylu vahsi' idi. Anlasi-
lan Herzog 18. yuzyil, bi-
limsel ilerlemelerle toplum-
sal ¢alkantilarin elele verdi-
§i 18. yuzyil Avrupa'sini ti-
pik buluyor. iste gene bu
¢agin adami er VVoyzeck;
tam Herzog'un gonline
gore bir cocuk adam. VWoy-
zeck, Kaspar gibi masum
bir cocuk degil ama; milita-
rizmle, miusbet ilimlerin
onerdigi acimasiz ampi-
rizm arasinda bir yere siki-
san zavalli bir ‘hi¢’ Woy-
zeck. Herzog, kafasinda
Hiristiyanligin kiyamet im-
geleri, gdzunun o©ndnde
kendisini yoksulluk ve gi-
nahtan baska bir yere go-
tirmeyen nesnel yasam
ile, okkanin altina gitmek-
ten baska sansi olmayan
bir anti-kahramanin tra-

Werner Herzog

gedyasini olanca sevecen-
likle, Ustelik de zihinlerimi-
zi gozyaslariyla pek fazla
bulandirmadan anlatiyor.
Tepkilerinin ne olacagini
6grenmek icin bilmem ka-
¢inci kattan atilan bir kediy-
le, bir deney hayvanindan
pek farki olmayan zavalli
VVoyzeck bir sahnede ku-
cak kucaga gelmiyorlar mi,
iste Herzog’un insan(c)a
bakisini o zaman anliyorsu-
nuz; ne adina olursa olsun,
insan onurunun mutlak bi-
cimde ezildigi ¢aglar, do-

nemler var diyor bize Her-
zog. Cigneye ¢igneye bel-
ki de icini bosalttigimiz ‘in-
san onuru' kavraminin na-
sil sistemli ve surekli bir bi-
cimde ayaklar altina alindi-
gini boylesine yalin bigim-
de konu edinen az sayida
cagdas ybnetmenden biri
Herzog. Eger seyretmediy-
seniz, VVoyzeck'le birlikte
Herzog’un oteki ‘gariban-
larini’ da seyredin derim.
Mesela Kaspar'i, mesela
zavalli vampir Nosferatu -
nun masalini... VVoyzeck-
in sonundaki su sozler
hepsinin ortak mezar tasi
yazisi olabilir gibi geliyor
bana: ‘iyi bir cinayet, ger-
cek bir cinayet / Nefis bir
cinayet, dyle nefis ki /An-
cak bu kadar olur / Kag
zamandir gorilmedi boy-
lesi.'

FITZCARRALDO

OYNAYANLAR: KLAUS
KiINSKi, CLAUDIA
CARDINALE

Werner Herzog’un
uyumsuzlannin bir bd8limu
de buyik, cilginca dusleri
olan seriiven adamlaridir.
Kendisi de bunlardan biri
sayllabilir. Belgesellerle
baslamisti ise; patlamasi
an meselesi olan bir yanar-
dagi konu edinen kisa met-
rajli bir filmi vardi, sonra
esitli ugraslarin (kayak,
cam isgiligi vb.) tutkunlan
Uzerine belgeseller gekti.
ilk uzun metrajl filmi Tan-
rinin Gazabi Aguirre’de
Amazonlari fethetmeye ka-
rarli bir sdmirgeci-seri-
vencinin dykusinu anlatir.
Shakespeare tragedyalari-
nayarasir boyutlarda bir cil-
gindir Aguirre, sonunda
cengelin ortasinda sanrili



Fitzcarraldo/Werner Herzog

hayaller gérmeye baslaya-
rak gercekten cildirir. Fitz-
carraldo da bir kere daha
Amazonlardayiz, gene Kla-
us Kinski'nin oyunculu-
guyla Herzog'un muhte-
sem c¢ilginlarindan birinin
oykusune tanik oluyoruz.
irlanda asilli opera tutkunu
Sweeney ‘Fitzcarraldo’,
derme catma bir gemiyle
Amazonlari kesfe ¢ikiyor.
Olmayacak islerin bir bolu-
muni (gemisini karadan
asirmak gibi) gerceklestiri-
yorsa da asil amacini, cen-
gelden kauguk tasiyip sat-
may! basaramiyor. Bunun
yerine, tipik bir seriivenci
bosvermisligiyle, kuskusuz
daha az karl ama ¢ok da-
ha renkli bir disiinu gergcek
lestiriyor; elindeki son pa-
rayla, san olsun diye Ama-
zonlarin gobeginde Belli-
ni‘'nin | Puritani operasini
temsil ettirtiyor. Herzog'-
un, cilgin dusler kadar bu
duslerin yikilisiyla da ilgi-

lendigini vurgulamak ge-
rek. Bu baglamda filmde
operanin yapay gérkemin-
den, Amazon yerlilerine
yonelttigi antropolojik ba-
kisla operanin gagristirdigi
etnosantrik (kultir-merkez-
ci) saplantilarin karsithgin-
dan ilging sonuglar cikari-
yor. Ote yandan, Fitzcar-
raldo yu Aguirre ile birlik-
te seyretmenizi de Oneri-
rim. Cunkld Herzog'un ilk
filminin son filminden ¢ok
daha ustin yanlan var.
Agulrre'de tutkunun ve
saplantinin gérkemiyle ye-
tinmiyor, bunlar yoluyla s6-
mirgeci-serivenci bilinci-
nin iyice icine siziyorduk.
Fitzcarraldo'da ise isin
sirk kismina vurgun Her-
zog. Kahramanini insan
olarak ‘savulluyor' bir an-
lamda, havuc rengi sacli,
beyaz takim elbiseli seru-
vencisinin soytarihgini da-
ha ¢ok 6n plana ¢ikariyor.
Aguirre, Bati uygarliginin

onci kuvvetlerinin cengel-
le bogusmalarini ve cengel
tarafindan yutulmalarini in-
san bilincine yansiyan bir
sureg, bir tarihsel allegori
haline getiriyordu. Fitzcar-
raldo ise biraz Hollywood
Ustin yapimlarini hatirlati-
yor; yani opera tutkunu
Fitzcarraldo nun terimle-
riyle sdylersek bir Wagner
operasi degdil de, gosteris-
li bir opera komik...

2.FASSBINDER

R W.Fasshinder

EFFI BRIEST

OYNAYANLAR:
HANNA SCHYGULLA,
IRM HERMANN,

LILO POMPEIT,
KARLHEINZ BOHM,
WOLFGANG SCHENCK

Fassbinder, 19. yuzyil
Alman romancisi Theodor
Fontane’nin Unli romanin-
dan yaptigi bu uyarlamaya
su alt bashg yakistirmis:
‘Effi Briest Ya Da imkan-
lariyla ihtiyaglarinin Ne
Oldugunu Sezgileriyle Bil-
dikleri Halde Davranisla-
rt Ve Eylemleriyle Yarur-
likte Olan Duzeni Onayla-
yan Hatta Guglendirip
Ayakta Durmasini Sagla-
yan Niceleri’... Effi Briest,
bir tir Madam Bovary 0y-
kusi. Bir yuksek burjuva
ailesinin geng¢, masum ve
duyarl kizi olan Effi, bir ba-
ronla evlendiriliyor, sonra

genc bir erkekle sevisiyor,
kocasi asigini duelloda 6l-
dardayor, Effiyi bosuyor,
Effi de ana-babasinin evine
dénup orada kalbi kirik bir
kadin olarak éluyor. Filmin
oldukg¢a yalin 6ykl cizgisi
melodrama epeyce yatkin
aslinda. Oysa, beklenenin
tersine Effi de dagdagal
bir melodramdan 6zellikle
kaginiyor Fassbinder. Bu
grisi bol, kimi yerde grenli
siyah-beyaz filmde, soluk,
cansiz, anemik' birdinya-
y1, insanlarini ruhsuzlasti-
rp kil rengine boyayan
19. yuzyil Avrupa toplumu-
nu sunuyor onun yerine.
Tutku ve ask, Fassbinder -
in sevgili aynalari, hepsi
glzel ve solgun birer gol-
ge Effi de. Yukariya aldi-
gim alt bashgi biraz abarti-
Ii bulabilirsiniz ama gercek-
ten de Fassbinder'in Kisi-
sel dramlardan mikro-
politika yapma iddiasini
onemli 6lcude hakli ¢cikaran
bir film bu. Effi'nin geng
kizlik hayallerinin bosa ¢ik-
masi, mutsuzlugu, kisa as-
ki, sonuctaki dlumu, hepsi
de sessiz sedasiz ama Is-
rarli bir bicimde, burjuva
evliliginin dogal sonuglari
olarak sunuluyor, bu kuru-
mun i¢ iliskileri agisindan
irdeleniyor. Mizansen de
ona gore; dingin ve histe-
rik olmaktan uzak. Fass-
binder sevdigi gorsel kar-
sihiklan gene bulmus bu
filmde; Effi'nin icinde yasa-
dig1 kafes-ev, asigiyla bu-
lustugu bembeyaz kumsal,
giderek solup beyaza kari-
san sahne degismeleri...
Effi yi, Veronika Voss'u,
Veba Tanrilari ni vb. birlik-
te disunurseniz, Fassbin-
der'in siyah-beyaza iglev-
sel anlamlar yukledigini go6-
receksiniz. Renkli filmi caf-
cafli bir toplumsal ¢irime-
nin, gosterisci bir duygu
baskaldirisinin alani olarak
belirliyorsa, siyah-beyazi
da baskaldirmanin bigimi-
ni ya da yolunu bilemedik-
leri igin toplumsal perspek-
tifte giderek solan, kaybo-
lan kahramanlarinin soluk
dramlarini anlatmakta kul-
laniyor. Yonetmenin duy-
gusal siddetinden rahatsiz
olanlar, politik olma iddia-
larini abartili bulanlar ve bir
de ¢ok guzel bir cag filmi
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seyretmek isteyenler igin
ideal bir Fassbinder.

DIE BITTEREN
TRANEN DER
PETRA VON KANT
(P.VON KANT'IN ACI
GOZYASLAR))

OYUNCULAR: MARGIT
CARSTENSEN, HANNA
SCHYGULLA,

Effi nin tersine bu film de
Fassbinderin duygusal
siddetinden hoslananlara
onerilir. Petra von Kant,
klasik kadin filmlerinin an-
titezi, katisiksiz melodra-
mm 6z, Fassbinder histe-
rilerinin en stilize 6rnegi...
Mekan olarak tumuyle un-
10 ve basarili bir kadin mo-
dacinin yatak odasinda ge-
cen film, sinemadaki bir-
cok gl¢lu kadin portresinin
(6zellikle Joan Cravvford
geliyor akla) yogun bir 6ze-
ti gibi. Filmde kadin sevgi-
lisi, annesi, kizi, en yakin
arkadas! ve sadik sekrete-
ri ile iligkileri agisindan go6-
rdyoruz Petrayi. Ayrica
kadin kahramanina bu tek
mekanda biyuk sahneler’
dizenlemis Fassbinder;
Petray!r sarhosken, bir
manken kizi tavlar, sevgili-
si tarafindan terk edilirken,
annesiyle dramatik bir ko-
nusma yaparken, film bo-
yunca asagiladigi ve hig
konusmayan sekreterine
insanca yaklasmaya calis-
g1 tek anda reddedilirken
goridyoruz. Film, duygusal
ve cinsel iliskide kesinlikle
kiyicilik géren bir sanatci-
nin vurucu simgeleriyle do-
lu tabii. Gene de, bu oda
sinemasi' ornegdini yalniz-
ca, erkege 6zgu nitelikler-
le (basari, cinsel saldirgan-
lik vb.) belirlenmis bir kadin
uzerine cinsel alegori ola-
rak seyretmek hata olur.
Fassbinder. klasik kadin
sinemasini iyice uca gotu-
rerek asiyor burada. Film
toplumun, ister basaril is-
ter basarisiz, kadina yikle-
digi roller, kisitlamalar, gik-
mazlar Uzerine sifreli ba-
kislar. yorumlar getiriyor.
Mekan birligi kuralini bizi
mekéana yabancilastirmak
icin kullaniyor Fassbinder.)
FHmi sadece bir lezbiyenin
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drami' olarak seyretmekle
yetinmeyecek olanlar, yo6-
netmenin kadin dinyasi
denen o her yonilyle sen-
tetik, erkeklerce yaratiimis
mitosu nasil cehenneme
cevirdigini, bunun kadin
icin ne tur bir gtkmaz oldu-
gunu vurguladigini goére-
ceklerdir. Petra von Kant,
sabah kalkip ilk is olarak
telefonda Joe Mankiewicz
(kadin sinemasinin sayili
ustalarindan biridir, Fass-
binder onun adini anma-
dan edememis) ile gorusu-
yor, sonra sinema tarihin-
de kadinin ‘manifaktur’lu-
gunu en iyi agiklayan sah-
nelerden birine, uzun, zah-
metli ve 6zenli bir makyaj
sahnesine girisiyor. Bu ka-
dari bir fikir verebilir; bir ka-
din kendi kendini verilen 6l-
cllere gore ‘yapiyor’ son-
ra da bunlara sigamadigi,
bunlari kaldiramadigi igin
'yikiyor' bu filmde. Fass-
binder'de stilizasyon ve
sahneleme sevenlere Pet-
ra von Kant'iQuerelle ile,
sevgi ve somuru iliskilerini
carpict bulanlara da Fox
ve Arkadaslari ile birlikte
seyretmeleri nerilir. Filmin
en muthis yanlarindan biri
de, Hanna Schygulla tara-
findan haksiz yere golgele-
nen baska bir Fassbinder
yildizinin, Margit Carsten-
sen in soluk kesen uzun
mesafe oyunculugu...

3.WENDERS

PARIS, TEXAS

OYNAYANLAR:
NASTASSIA KINSKI,
HARRY DEAN STANTON,

1984’un Wenders'ini
daha ¢ok Avrupall’ biryo-
netmen olarak ele almak
gerek. Herzog ve Fassbin-
der'in Alman bireyinin bi-
lincini genellikle Alman top-
lumu 06zelinde irdeleme
kaygilarina karsin, Wen-
ders giderek artan bir yo-
gunlukla Avrupa kultard-
nun Amerikanlasmasi' de-
nebilecek sireci konu edi-
niyor. Wenders, Amerikan
kaltard biling altimizi yag-
ma etti’ diyordu 70’lerin

sonunda. Kastettigi sade-
ce sarkilar, filmler, davra-
nis bigimleri vb. degil; Ali-
ce In den Stadten (Alice
Kentlerde), Im Laufe der
Zeit (Zamanin Akisinda) gi-
bi filmlerden bu yana Ame-
rikan ‘yol filmleri’ ya da
westernlerindeki hi¢ dur-
mamacasina hareket ‘fel-
sefesi ne romantik, soval-
yece bir anlam yukleyen
Wenders, yolculuk motifini
bireysel yabancilasmanin,
ice donusin simgesi ola-
rak kullaniyor. Bu temayi
bu kadar ¢ok seven biry6-
netmenin sonunda dogru-
dan Amerika'yla ilgili bir
film yapmasi kacinilmazdi
tabil. Coppola icin ¢ektigi
Hammett fiyaskosundan
sonra Paris, Texas'la bir
kere daha yol ve hareket
temalarina donis yapmis
Wenders' Film, cekirdek
alienin yikilisina hayiflani-
yor ilk bakista. Ama Wen-
ders, ¢agdas bireyin gekir-
dek aileyi tasiyamayacak
kadar kendi kendisiyle ilgili
olusuna, yalnizhgina da
destan duzuyor bir taraf-
tan. Uzun yillar ortadan
kaybolan bir baba, amca-
siyla yengesinin yaninda
kalan kucgik cocuk, baska
uzak bir kentte fahiselik
(filmde baska anlamlar
yukleniyor bu ise) yapan
ine, yasamlarinin bir nok-
"Sinda gene bulusuyorlar.
Uegmiste, anne ile gocuk
arasindaki giderek gigle-
nen bagi kiskandig igin ko-
partan baba, anne ile ¢o-
cugu yeniden birlestiriyor
ve gene yollara disuyor.
Wenders’in filminde dur-
madan kendilerini irdele-
yen, bireylik bilincini, birey
olma halini sanrili bir yuk
gibi tasiyan, bu yuzden de
annelik ya da babalik rolle-
riyle bir turld yasamayan
kisiler géruyoruz. Birbirle-
rine ulasmak icin giderek
daha baska roller, baska
kiliklar gerekiyor insanlara.
Yasama bir oyun bilinci
egemen oluyor. Baba, ¢o-
cuguna ‘babasi’ olarak
yaklasamayinca ‘zengin
baba’ kiligina girerek, ilis-
kiyi bir gesit oyunlastirarak
yanasiyor, ikisi telsizle
hirsiz-polis oyunu oynar-
miscasina anneyi izliyorlar
ya da adam karisina bir ya-

ni cam, bir yani ayna bir
engelden ulasmay! sembo-
lik buluyor. Birbirlerine
ulasmak igin tarld oyunlar
kuran, ama sonugta (san-
ki cogu sinemadan 6grenil*
mig) bu oyunlarin igine
hapsolan Batili bireylerin
kose kapmacasi Paris, Te-
xas. Oyunlarin en buyugu,
en godrkemlisi de yolculuk
oyunu anlasilan... Yasami-
ni yollarda gegirirken, Te-
xas’in Paris kasabasinda-
ki bir karis toprakta yeni-
den boy atabilmeyi uman
bir baba ve es var bu film-
de; oysa ki tek yapabildigi
baba’ ve ‘es’ kavramlari-
nin ne anlama geldigini ye-
niden kesfetmeye calis-
mak. Wenders’in filminde-
ki en romantik imge baba,
anne ve cocugu ‘mutlu
gunlerinde’ gdsteren o se-
kiz milimetrelik amator film-
ler. Bu ‘sdnen, golgelenen
dinyada' cagdas ailenin
elinde kalan tek sey gene
de sinema galiba; Wen-
ders’e gbre ¢agdas insan
dramlarinin tek ve sadik,
biraz da hortlagimsi tani-

gr...

Video’da
Alman filmleri

The American Friend - Wim
Wenders

The Bitter Tears of Petra Von
Kant - Rainer Werner Fassbin-
der

The Boat - Wolfgang Petersen
Christian F - Ulrich Edel
Effie Briest - Rainer Werner
Fassbinder

The Enigma o f Kaspar Hauser
- Werner Herzog

Fear Eats the Soul . Rainer Wer-
ner Fassbinder

Fitzcarraldo - Werner Herzog
Fox and His Friends - Rainer
Werner Fassbinder

Hammett - Wim Wenders

Lili Marleen - Rainer Werner
Fassbinder

Lola, une Femme Allemande -
Rainer Werner Fassbinder
The Lost Honor of Katharina
Blum - Volker Schloendorff
The Marriage o f Maria Braun -
Rainer Werner Fassbinder
Nosferatu the Vampire. Werner
Herzog

Paris, Texas - Wim Wenders
Querelle - Rainer Werner Fass-
binder

Le Tambour (Tin Drum) - Vol-
ker Schloendorff

Woyzeck - Werner Herzog



Asagida kisa tanitimlarini
sundugumuz filmleri, Once-
ki sayfalarda tanitimlarini
verdigimiz video kluplerin
listelerinden segtik.

Alice’s Restaurant
Yonetmen: Arthur Penn
Oyuncular: Arlo Guthrie, Pat Ouinn,
James Broderick, Pete Seeger.

Unlu folk sarkicisi VVoodie Guth-
rie’nin, babasi gibi sarkici olan oglu
Arlo’nun basindan gegen serivenle-
rini anlattigi ¢ok satan uzungalarin-
dan esinlenerek yapitmis bir film. Ar-
lo'nun oyunculugu ilk kez denedigi
bu filmde, 60 I yillarin sonunda,
Amerikan gengliginin bir kisminin
topluma nasil baktigi anlatiliyor.

Apocalypse Now
Ydénetmen: Francis Ford Coppola
Oyuncular: Martin Scheen, Robert
Duvall, Marlon Brando, Frederik For-
rest, Albert Hall, Sam Bottoms.

Coppola’nin Joseph Conrad’in
“Heart of Darkness” adli romanin-
dan esinlenerek yaptigi film, Vietnam
savasl Uzerine piyasaya ¢ikan yapit-
larin en 6nemlilerinden biri, hatta bi-
rincisi denebilir. Yizbas! Willard Say-
gon’dayasadigl umutsuz glinlerden
birinde 6nemli bir géreve ¢agrilir. Or-
dunun cgesitli kademelerinde 6nemli

gorevler yapmis olan Albay Kurtz,
hicbir emre kulak asmayarak cangi-
lin bir ucunda adeta bir imparatorluk
kurmustur. Bulunup "imha™* edile-
cektir. Ylzbasi Willard (Martin Sche-
en) ile Albay Kurtz’'un (Marlon Bran-
do) karsilasmasina kadar gecgen
olaylar, Vietnam Savasi’na énemli bir
bakis agisi getirirken, gercek bir ce-
hennemi de yansitir.

Askerin D6nusl
Yonetmen: Zeki Okten
Oyuncular: Kadir inanir, Selma
Gineri, Bulent Kayabas, Aydan
Adan

Jandarma olarak askerlik yapan
geng adam, btr kacakgiy! vurmak zo-
runda kalir. Daha sonra karisi, kiigik
cocugu ve yasli babasinin birlikte ya-
sadiklari kente giderek onlarla dost
olur. Bir sire sonra da karisi iie ev-
lenir. Ancak gen¢ kadin evlendigi
adamin eski kocasinin katili oldugu-
nu henliz bilmemektedir.

Avalanche Express

Yonetmen: Mark Robson

Oyuncular: Lee Marvin,
Shaw

Robert

Sovyet rejiminden kagip Bati'ya si-
ginmayi segen bir Sovyet Gizli Orgi-
tu (KGB) ajani, Avrupa’yi boydan bo-
ya gegen birtren iginde sag salim va-
racag! yere ulastirilacaktir. Bu zorlu
yolculuk boyunca basa gelmedik kal-
maz... Orta kararda bir gerilim filmi.

Bad Company
Ydnetmen: Robert Benton
Oyuncular: Jeff Bridges
Brown

Barry

Amerika'daki i¢ savas sirasinda,
savastan kacan bir gencin basindan
gegenlerin anlatildigi btr film, Henuiz
olgunlasmamis bir kusagin, hayatta
kalabilmek icin, nasil buyimeye zor-
landiklari gosteriliyor.

Beneath The Planet

of The Apes

Yonetmen: Ted Post
Oyuncular: James Franciscus.
Kim Hunter. Maurice Evans

New York bir niikleer patlama so
nucu yok olali 2000 yil gegmistir. Bir
astronot o bélgeye meslekdastann-
dan birini aramaya gonderilir. Ve ba-
sina neler, neler gelir...

Bereketli Topraklar Uzerinde
Yonetmen: Erden Kiral
Oyuncular: Erkan Ycel, Tuncel
Kurtiz, Nur Surer, Bilent
Kayabas, Yaman Okay

Orhan Kemal’in ayni adli romanin-
dan uyarlanan film calhismak Ulzere
Cukurova'ya giden ¢ arkadasin ba-
sindan gecgen serlvenleri anlatiyor.
GoOgus germek zorunda olduktan tim
zorluklarin sonunda iclerinden biri
olar.

The Bible

Ydénetmen: John Huston
Oyuncular: Richard Harris,
Stephen Boyd, George C. Scott
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Onlu Amerikah yénetmenin. incit'i
erne alip buradaki bélumleri disgu-
cli ve sinemanin olanaklariyla gorsel-
lestirdigi filmde, Adem ile Havva. Ha-
bil ile kabil, Nuh tufani gibi éykiler
somutlastiriliyor.

The Big Sleep

Yoénetmen: Michael Winner
Oyuncular; Robert Mitchum,
Sarah Miles, James Stewart, Joan
Collins, Oliver Reed. John Mills

Raymond Chandler in 1939'da
yazdigI romandan sinemaya uyarla-
nan filmde, Cinu suglular arasinda
korku semboli olarak gecen (!) de-
dektif Philip Marlowe, kot insanlar-
la ugrasmaya devam ediyor. Bu kez
de pornografik bir operasyona bula-
sacak ve sonunda zengin bir ailenin
ikiglizel kizina kadar varan olayla ug-
rasacaktir. Santajlar, cinayetler... Bir
dedektif filminde bulunmasi gereken
her sey var.

Bir GUnun Hikayesi
Ydnetmen: Sinan Cetin
Oyuncular: Nizamettin Arig, Fikret
Hakan, Nur Surer, Serif Sezer

Bir maden ocaginda calisan isgiler
uzun zamandir maaslarini alama-
maktadirlar. Bu yizden de patronun
emrinde ¢alisan sendikaciyla, arala-
ri iyi degildir Bir giin arkadaslarin-
dan birinin duguntne gitmek Uzere
hepsi islerini birakirlar.

The Black Hole

Yoénetmen: Gary Nelson
Oyuncular: Maximilian Schell,
Anthony Perkins, Yvette Mimieux.
Joseph Bottoms, Ernest Borgnine

Cilgin bir bilim adami, “kara de-
lik"lerden birinin i¢ine dalarak uza-
yin sirrini gdzmeye karar vermistir.
Oysa Kara delik te zaman ve me-
kan bitmekte, bosluk ve hiclikten
baska bir sey butunmamaktadir. Bu
am&gJarmi gerceklestirmek igin in-
sanlari robotlara doénistirir. Uzay
gemisindekiier ise onu korkung giri-
siminden vazgecgirmek pesindedirler.
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Bomb at 10:10

Yonetmen: Casey Diamond
Oyuncular: George Montgomery,
Rada Popovic , Peter Banicevic

Unli bir Alman kampindan kagan
Amerikal pilot, oldukca tehlikeli bol-
geleri sag salim gecip Belgrat'taki
yeralti teskilatina ulagsmay! basarir.
Bu teskilatin planlarindan birine o da
bulasir. Tehlikesi buyik olan plan ge-
regi, 6nde gelen sadist SS Albayla-
rindan biri 6ldurulecektir. SS'ler su-
ikast planlayanlarin pesine dusin-
ce...

Breaking Away

Ybnetmen: Peter Yates
Oyuncular: Dennis Christopher,
Dennis Ouaid. Daniel Stern, Jackie
Earle-Haley, Barbara Barrie.

indiana (ABD) nin kiicik bir ken-
tinde yasayan ve genglikten olgunlu-
ga adim atmak tzere olan dort arka-
das Onlerindeki gelecege degisik is-
teklerle ama neredeyse ayni umut-
suzlukla bakmaktadirlar, Universite
ne kafa yapilarina yatkin gelmistir; ne
de yasamlarindaki ekonomik sorun-
lara somut bir ¢6zim verebilmekte-
dir. Cocuk olmanin sorumsuzlugun-
dan, yetiskinligin yasam guclugine
gecisin sevimli bir anlatimi.

The Brood

YOnetmen: David Cronenberg
Oyuncular: Oliver Reed,
Samantha Eggar, Art Hindle

Karisinin tedavisi konusunda akh-
na takilanlan ¢6zmeye ugrasan bir
adam... Aslinda, tedavinin bazi konu-
larini merak ederken, 6te yandan da
bambaska olaylarin ortaya ¢cikmasi-
ni istemekte midir?

Cleopatra

Y6netmen: Joseph L. Mankiewicz
Oyuncular: Elizabeth Taylor,
Richard Burton, Rex Harrison

Julius Sezar'in asil niyeti Misir'i ele
gecirmektedir. Ama yalniz guzelligi
degil, kurnazhgi da bir¢cok kadina tas
cikartan Cleopatra, Sezar'in kalbini
caldigi gibi, bircok planini da etkile-
meyi basanr. E. Taylar-R. Burton bir-
likteliginin ve masrafl, gdorkemli film
geleneginin tipik 6rneklerinden biri
olan Cleopatra 1963 yilinda gérinti
yonetimi dalinda Oscar ¢dulu aldi.

Coma

Yonetmen: Michael Crichton
Oyuncular: Michael Douglas,
Genevieve Bujold, Richard
Widmard

Boston Memorial Hastanesi'nin
cerrahlarindan biri, cok yakin bir ar-
kadasinin basit bir ameliyat sonucu
beyin tahribatina ugramasini bizzat
sorusturmaya karar verir. Sonunda,
bir ameliyathanede yapilan ameliyat-
lar sonucunda bircok genc¢ ve sag-
likli insanin ayni akibete ugradigini
kesfeder. Hastanenin bu o6lumlere
neden oldugu gibi bir saplantiya ka-
pilir. Robin Cook’un romanindan
uyarlamay

Continental Divide
Ybénetmen: John Belushi,
Brown, Allen Goorwitz

Blair

Burnunuri dikine giden bir makale
yazarl, Colorado daglarinda bir "is”
pesinde kosacaktir. isin biraz karisik
oldugu dusiincesindedir. Burada bir
kus uzmani bulup konusacaktir ama
kus uzmani beklediginden daha "ge-
kici" ¢ikar..

Cocuklar Cicektir

Yonetmen: Yasar Seriner
Oyuncular; Tarik Akan, Necla Nazir,
Hayati Hamzaoglu, Tuncer Necmiog-
lu, Suna Selen, Kerimari Ulusoy.

1942-43 yillarinda Adana da bir
kasaba. Agaya, dostlari bir kurt ko-
pedi getirmislerdir. Aga kdpegi oglu-
na verir armagan olarak: Képek oy-
narken, onunla birlikte bazi arkadas-
larini da 1sirir. Birkag giin sonra ise
kuduz oldugu anlasilarak vurulur.
GCocuklarin asiolmak tizere Adana'-
ya gitmeleri gerekmektedir. Bu ara-
da. sakat oldugu igin sevdigi kizla ev*
lenmesine izin verilmeyen geng¢ de,
evden kacan sevgilisiyle birlikte ay-
ni trendedir.



Damien /

Omen i

Y6netmen: Don Taylor
Oyuncular: William Holden. Lee
Grant, Lew Ayres

“Omen" UuUclistinun ikinci bola-
minde, seytanin oglu Damien. dni-
ne ¢cikan ve amaclarini engelleyecek-
mls gibi gérinen herkesi akil almaz
habislikte yollar bularak yok etmeyi
surduruyor.

The Day of The Dolphin
Yonetmen: Mike Nichols
Oyuncular: George Ol Sgott. Paul
Sorvino, Fritz Weaver

Bir denizbilimi uzmani, karisi ve
bazi 6grencileri, yunuslara konusma-
yl 6gretmenin yolunu bulmuslardir.
Bir basin toplantisiyla bunu acgikla-
maya karar verirler ama ayni gun

ABD Basbakani'ni 6ldurmeye karar-

i bir fasist 6rgidt yunuslari kacirir.

Robert Merle'nin romanindan uyar-

lama.

Escape From Alcatraz
Ybnetmen: Don Siegel
Oyuncular: Clint Eastwood,
Patrick McGoohan

Dunyanin en iyi korunan Cezaev-
lerinden biri plan Alcatraz'dan kag-
may! simdiye dek ¢ mahkum becer-
mistir. Film de bodyle bir beceriyi dile
getirmeyi amagliyor*. Unlu Alcatraz
cezaevinin gorintuleri gercek oldu-
gu icin ilging bir 6zellik tasiyor.

Death Hunt
Yonetmen: Peter Hunt

Oyuncular: Lee Marvin, Charles
Bronson

1930’larda gegen film, Kanadah
birdagcinin Yukon tepelerinde, son-
suz karlar i¢indeki serivenlerini yan-
sitiyor.

Deli Kan

Yonetmen: Atf Yilmaz
Oyuncular: Tarik Akan. Mujde Ar

Karadenizli geng adam kdéyunin
en gizel kizina asiktir. Geng kiz da
onu sevmekle birlikte kéyluni terke-
derek istanbul'a kacar. Burada bir
pavyona girerek ¢alismaya baslar.
Bir stire sonra kizin izini bulan sev-
gilisi onun pesinden istanbul'a gelir.
Amaci intikam almaktir.

Desperate Characters
Yonetmen: Frank D. Gilroy
Oyuncular: Shirley MacLaine,
Kenneth Mars, Sada Thompson

Rahatlarina diskun, orta sinifin
lukstiini yasamaktan baska bir sey
istemeyen bir ¢ift, ginluk varolusla-
rinin korku ve gercekistiu olaylarla
tehlikeye dusebilecegini 6grenirler.
Ve sonra...

Dirty Money

YOonetmen: Jean-Pierre Melville
Oyuncular: Alain Delon, Catherine
Deneuve, Richard Crenna

Geng bir polis mufettisi, bir arka-
dasi tarafindan yonetilen gece kulid-
bline sik sik gidip gelirse dé. bura-
nin kanunsuzlugun sinirinda oldugu-
nu dusundugiunden fazla kafasini
yormaz. Ama uyusturucu isi yapan
bir gangster ¢etesi, kulibi parava-
na olarak kullanmaktadir. Arastirmasi
sonucunda, gangsterlerle bir trende
kovalamaca oynayacak denli tehlikeli
bir noktaya gelir. Arkadasinin yasa-
mi pahasina da olsa isi sonuna ka-
dar goturecektir,

The Domino Killings
YOonetmen: Stanley Kramer
Oyuncular: Gene Hackman,
Candice Bergen, Richard
Widmark, Mickey Rboney, Edward
Albert

Yirmi yil hapiste yatmis olan biri,
bir hapishane yetkilisiyle karsilasma-
s1 gerektigini 6grendiginde neden
kuskulanir? insan tepkilerine 6nem
veren, hem polisiye hem dramatik,
surukleyici bir film.

Dressed To Kili

Yonetmen: Brian De Palma
Oyuncular: Michael Caine. Angie
Dickinson, Nancy Ailen, Keith
Gordon

Bir kadin, olagan biryasam surdi-
gu sanilirken vahsice oldurulir. 0g-
lu, cinayeti gordugunden kuskulani-

lan bir sokak kadiniylaolayi ¢6zmek >
icin isbirligine girisir. izler onlan, élen
kadinin psikiyatristine géturir ve on-
dan yardim isterler. Doktorun hasta-
larindan biri de cinsel fantazileri bu-
yuk olan g¢ekici bir kadindir.

Evil Under the Sun

YOonetmen: Guy Hamilton
Oyuncular: Peter Ustinov, Jane
Birkin. James Mason, Diana Rigg,
Maggie Smith

Agatha Christie'nin bir romanin-
dan uyarlanan film, bir Akdeniz ada-
sindaki luks otelde, tuhaf bir konuk
toplulugunun basindan gecgenleri an-
latiyor. Plajda, geng bir kizin 8ldirul-
mesinden sonra, Unlu Belgikali de-
dektif Poirbt Olaya el koyuyor. Tim
konuklarin cinayeti islemek i¢in ge-
cerli nedenleri olmakta birklikte, sug-
suzluklarini kanitlamalari da mim-
kun.

A Farewell to Arms
YOonetmen: Charles Vidor
Oyuncular: Rock Hudson,
Jennifer Jones, Vittorio de Sica,
Alberto Sordi

Ernest Hemingway’in 4nli roma- |
nindan sinemaya uyarlanan bu kla-
sik yapit, bir Amerikan cankurtaran
surucusuyle, yaralandiginda ona ba-
kan ingiliz hemsirenin umutsuz ask-
larint anlatmakta. Gen¢ hemsire ha-
mile oldugunu anladiginda isvicre’
ye gorevli gitmek zorunda oldugunu
da 6grenir. Burada, cocugun dogu-
mu sirasinda dlecektir.

Fear Eats The Soul
Yonetmen: Rainer Werner
Fassbinder

Oyuncular: Brigitte Mira, El Hedi
Ben Salem, Barbara Valentin,
Reiner Werner Fassbinder
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Dul ve temizlikgilik yaparak yasa*
mim kazanan bir Alman kadini, Fash
bfr isciye "insanca" yaklasinca, is-
¢i onun yalnizh@ini kendi yalnizhgi ile
orterek bir dostlugu baslatir. Kadin,
Fash nin icinde yasadigi kosullari 6g-
rendiginde evini onunla paylasmayi
Onerir. Kisa bir birliktelikten sonra ev-
lenirler ama ¢evre onlari rahat birak«
mayacak, dostlan ve ailelerinden ay-
ni derecede tepki goreceklerdir, i p
10 Alman yénetmenin Almanya'daki
yabanci is¢i dusmanhgini isledigi,
ozellikle biz Tarkferin durumuna ko-
sut bir olayr anlattigi, ilging bir film.

Fear is The Key

Yoénetmen: Michael Tuchner
Oyuncular: Barry Newman, Suzy
Kendall, John Vernon

Alistair MaclLean'in romanindan
uyarlanan film, yargilanmaktan ka-
¢an biradami anlatiyor. Bir petrol mil-
yarderinin karisinin éliminden so-
rumlu oldugundan kuskulanip, inti-
kam alma yolunu aramasi ve bulma-
s1,filmin kahramaninin ne denli dahi
bir intikamci oldugunu ortaya koy-
makta...

Firepower

Yonetmen: Michael Winner
Oyuncular: Sophia Loren, James
Coburn, Anthony Franciosa, Eli
Wallach

Dunyanin G¢ numarali zengini olan
bir milyarder, Karaib Adalari'ndaki
malikanesinde yasamaktadir. Cok si-
ki korunan malikaneye kimse yana-
samaz. Adamin neye benzedigini
kimse bilmedigi gibi, neredeyse otuz
yildir fotografi bile gekilmemistir. Oy-
sa Amerikan maliyesi vergileri ve
baska borglari icin pesindedir. Yasa
disi yollarla adami Amerikan toprak-
larina déndirmenin gareleri aranir...

Four Feathers

Yénetmen: Don Sharp
Oyuncular: Simon Ward, Robert
Powell, Beau Bridges, Jane
Seymour

Nisanlanmak uzere olan geng bir
adam, bu mutlu gintnin hemen 6n-
cesinde Misir'da savasmak Uuzere
gorevlendirildigini 6grenir. Aldig
mektubu yakar ve savasa gitmekten
kaginir Ama dostlan ona uyari olmak
Uzere birer birer beyaz tuyler génder-
meye baslarlar. Dérdinct tuy, nisan
halkasiyla birlikte nisanlisi tarafindan
gonderilince korkakligindan utanir,
serefine ve nisanlisina ancak boyle-
ce kavusur.,. Kahraman erkegin ne
olabilecegi konusunda iddiali bir
tez.
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The Four Musketteers
Yoénetmen: Richard Lester
Oyuncular: Oliver Reed, Faye
Dunaway, Raquel Welch, Richard
Chamberlain, Michael York ’

Ug silahsorler degil de, dort silah-
sorler, guzeller giizeli Constance’l
korkung¢ Kardinal Richelieu nin elin-
den kurtarmak icin nasil kahraman-
liklari birbiri pesisira dizdiler? Hele
bunca Unld oyuncu olunca, keyifle
vakit gecirtiyor

Fox And His Friends
Yénetmen: Rainer Werner
Fassbinder

Oyuncular: Rainer Werner
Fassbinder, Peter Chatel, Karl
Heinz Bohm

Escinsel geng¢ bir adam, amaglan
paradan bagka bir sey olmayan bas-
ka escinseller tarafindan, bir tur
"tavlanir”. Asik oldugu kisiye, gelin
alir gibi davranmakta, giyiminden evi-
nin désemesine dek her seyde bir
"damat" heyecani yasamaktadir.
Fassbinder’in 6zyasamindan Kkay-
naklanan deneyimlerinden hareket-
le yaptigi filmlerden biri.

Gol

Yonetmen: Omer Kavur
Oyuncular: Mujde Ar, Hakan
Balamir, Talat Bulut

Senaryosu unlu yazar Selim ileri’
ye ait olan film tilkemiz sinemasinda
pek o6rnegi gorilmeyen bir turde.
ikinci sinif bir sarkici turneye geldigi
kasabada esraftan genc bir adamla
tanisir. Geng adam bir siire 6nce ¢ok
sevdigi karisini yitirmistir ve sarkici-
yl ona benzeterek evine kacirir. lyi-
ce kafasi kansmis ve geng sarkiciyi
karisi sanmaya baslamistir. Bdylece
basi iyice belaya giren kadinin yar-
dimina bir balikgl geng yetisir.

Hide in Plain Sight
Yonetmen: James Caan
Oyuncular: James Caan, Jill
Eikenberry, Robert Viharo, Barbra
Rae

Filmin 6ykusu gercek yasamdan
alinmis. iki kiiglik gocugu, Amerikan
Hukumeti tarafindan ''resmi" olarak
kagirilan bir adamin on sekiz ay bo-
yunca cocuklarini bulabilmek igin ya-
sadigl cehennem azabini anlatiyor.

High ice

Yonetmen: Elgene S. Jones
Oyuncular David Janssen, Tony
Musante, Madge Sinclair. Dorian
Harewood

Geng birdagci grubu, 4200 met-
re yuksekligindeki bir kayalikta siki-
sir kalirlar. Onlarin kurtarilmasi igin
calisanlar en az onlar kadar yurekli-
dir ama aralarinda anlasmazlik ¢ikar.
Dagcilari kurtarmak iciri baskalarinin
yasamini tehlikeye atmak ne denli
olagandir?

The Hot Rock

YOonetmen: Peter Yates
Oyuncular: Robet Redford,
George Segal, Ron Leibman, Paul
Sand, Zero Mostel

Yasamlari ve Kisilikleri sonucu soy-
gunlarla degil baska islerle ilgilenme-
leri daha dogru olabilecek dort kisi,
dinyanin en pahali elmasini ¢calma
sevdasina kapilirlar... is elbette ko-
mediye dénusecektir!

The Human Factor
Yénetmen: Otto Preminger
Oyuncular: Richard Attenborough,
Derek Jacobi, Sir John Gielgud

Graham Green'in romanindan
Tom Stoppard’in senaryolastirdigi
film, gizli servisin alt kademelerinde
kiguk bir sizinti oldugu farkedilince,
Albay Daintry'nin harekete gegisini
anlatiyor. Green'in romanlarindaki
casusluk gerilimini ve Preminger'in
sinema dilini sevenler kagirmamali.

Ice Station Zebra
Yénetmen: John Sturges
Oyuncular: Rock Hudson, Ernest
Borgnine, Patrick McGoohan, Jim
Brown



Nuikleer gugle ¢calisan bir denizal-
ti, Kuzey Kutbu sularina gémilen bir
uzay kapsulini aramaya gonderilir.
Ayni anda bir Sovyet uzun menzilli jet
bombardiman filosu da parasutgile-
riyle harekete ge¢gmistir. Alistair Mac*
Lean'in romanindan uyarlama.

Images

Yénetmen: Robert Altman
Oyuncular: Susannah York, R6ne
Auberjonais, Marcel Bozzuffi

Duygusal olarak dengesiz bir ka-
din, kocasi tarafindan da ihmal edil-
menin verdigi huzursuzlukla eski
gunlerini sik stk animsamaktadir. Ve
o gunler aklina geldikce de eski asik-
larinin hayalleri karsisina dikilir. Alt-
man'in duygusal dramlarindan biri.
Altman sevenler kagirmasin. Susan*
nah York bu filmdeki roli ile 1972
Cannes Film Senligi nde En lyi Ka-
din Oyuncu Gdulu'ni kazandi.

Kirik Bir Ask Hikayesi

Yénetmen: Omer Kavur
Oyuncular: Kadir inanir, Humeyra,
Ozlem Onursal, Kamuran Usluer,
Neriman Koksal.

Bir tasra kasabasina 6gretmen ola-
rak atanan geng kadin, kasaba esra-
findan yakisikh bir geng¢le duygusal
bir iliskiye girer. Oysa gen¢ adam,
kasabanin zengin ailelerinden birinin
guzel kiziyla nisanlidir. Bu arada, ay-
ni okuldaki resim 6gretmeni de 6gret-

mene asik olur ve karsiliksiz kalanl

aski yuzinden sandalla denize aci-
larak intihar eder. Filmin senaristi Se-
lim ileri.

Knife in The Water
Yonetmen: Roman Polanski
Oyuncular: Leon Niemczyk,
Jolanta Umecka, Zygmunt
Malanowicz

Polanski'nin Cannes Odulli filmi
degisik bir gerilim.

Kucglk tekneleriyle denize agilmak
Uzere otomobillerinde giden evli bir
¢ift, bir oto-stopguyu alirlar. 17 ya-
sindaki gencg onlarla tekneye gelir.
Genc adamin tek sahip oldugu kiy-
metli esya olan bicak, teknedeki ¢
kisi arasinda tehlikeli bir gerilim bas-
latir. Siyah-beyaz ¢ekilmis olan film,
oldukga eski bir tarih tasiyor.

The Light At The Edge
of The World

Yénetmen: Kevin Billington
Oyuncular: Yul Brynner, Kirk
Douglas, Samantha Eggar,
Fernando Rey

Cape Horn cgevresindeki kucuk bir
adanin Uzerindeki deniz fenerini bir
korsan ele gecirir. Amaci, gemileri
yollarindan saptirip soymaktir. Bu
plana kurban olan gemilerden birin-
den kurtulan tek kisi, korsanin planini
bozmaya ugrasir. Ama akill korsan,
kurtaricinin karsisina guzel bir kadin
cikarinca...

Mahler

Yoénetmen: Ken Russell
Oyuncular: Robert Povvell,
Georgina Hale, Richard Morant

Dinyanin en unlu bestecilerinden
Gustav Mabhler in, renkli i¢c dinyasi*
ni ve oldukga trajik yasam oykusuni
Ken Russel Uslubuyla izlemek iste-
yenler i¢in ¢ok ilging olabilir,

M.A.S.H.

Yonetmen: Robert Altman
Oyuncular: Donald Sutherland,
Eliot Gould, Tom Skerritt, Sally
Kellerman, Robert Duvall

Kore'de, gezici cerrahi hastanenin
iki cerrahi, geceyanlari partiler du-
zenleyerek ve bir stirdi oyun ve saka
yaparak savasi tam bir eglenceye ge-
virirler. Oteki doktorlar ve hemsire-
ler icin Kore bu sayede savas yerin-

den ¢ok, okutyillarima nesesinin ya-
sandigi birortama dénusur Anman-
In Unlt savas komedisi daha sonra
diziye donusturalmustu.

Max

Yonetmen: Claude Sautet
Oyuncular: Michel Piccoli, Romy
Schneider. Bernard Freason

Adalet konusunda kaliplasmis ve
cok kati inang ve dustnceleri olan bir
polis mifettisinin yasam ilkeleri, bu-
yuk bir tutuklamadan sonra suglular
serbest birakilinca altist olur. Artik

‘kanun benim1 demek zorundadir.
Paris'te cekilen hareketti filmleri se-
viyorsaniz. Romy Schneider ile Mic-
hel Piccoli i gérmek sizi sevindiriyor-
sa, gorun.

Mine

Yénetmen: Atif Yilmaz

Oyuncular: Tiarkan Soray, Cihan
Unal, Himeyra, Selguk Uluerguven.

Necati Cumalinin ayni adli bir ti-
yatro oyununun uyarlamasi. Atif Yil-
maz bu filminde de sevgi-sevgisizlik
temasini igliyor. Bir tasra kasabasin-
daki istasyon sefinin giizel karisi olan
Mine, mutsuzdur. Arkadasi olan 6§*
retmenin yazar kardesi kasabaya ge-
lince, aralarinda duygusal bir iliski
baslar. Ancak tutucu gevrenin tepkisi
ile karsilasacaktir bu iliski.

The Omen

Yoénetmen: Richard Donner
Oyuncular: Gregory Peck, Lee Re-
mick, Billie Whitelaw, David VVarner.

Omen" dizisinin ilk filminde, sey-
tanin insan kiliginda diinyaya gelisi
anlatiliyor. Seytanh filmlerin, 6zellik-
le de “Omen "in ¢ok tutulmasindan
yararlanan yapimcilar daha sonra bu
filmin devami olan iki film daha yap-
tilar. Burada seytan kiguk bir cocuk
olan Damienla diinyaya geliyor. Da-
ha sonraki filmlerde ise Damien 1 bi-
yumus olarak goériyoruz.
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Panic in Needle Park
Yonetmen: Jerry Schatzberg
Oyuncular: Al Pacino, Kitty Winn,
Richard Bright.

Indianali saf ve temiz birgeng kiz,
New York a gelince, bir eroinmanla
tanisir ve ona asik olur. Bir sGre son-
ra kendi de eroine atigir. ikisi birlik-
te. kendilerine gerekli eroini sagla-
mak icin hirsizlik, aracilik ve orospu-
luk yaparlar, James Mills in romanin-
dan esinlenerek yapilmis olan film,
Kitty Winn'e 1971 yili Cannes Film
Senligi en iyi kadin oyuncu éduluna
kazandirdi.

Rio Lobo

Yénetmen: Howard Hawks
Oyuncular: John Wayne, Jennifer
O 'Neill, Chris Mitchum

Arkadasi Taksasin Rio Lobo kasa-
basinda 6ldurtlen bir silahsor, inti-
kam almak igin iki katilin pesine du-
ser.

The Sailor Who Fell From
Grace With The Sea
Yonetmen: Lewis John Carlino
Oyuncular: Sara Miles, Kris
Kristofferson, Jonathan Kahn

13 yaslarindaki bir erkek .cocugu,
dul annesinin bir denizciyle olan ilgi-
sini anlamaya calismaktadir. Erkek
¢ocuklugun hasin gunlerini yasayan
arkadaslarinin da etkisiyle, bu ada-
min en gaddar usullerle ortadan kal-
dirlimasini dusler. Yukio Mishima hin
romanindan uyarlama.

Shout At The Deuvil
Yonetmen: Peter Hunt
Oyuncular: Lee Marvin, Roger
Moore, Barbara Parkins, lan Holm

Birinci Dunya Savasi’nda gercek
brr olaydan esinlenerek Wilbur
Smith'in romanina yansiyan olay, Af-
rika’da bir nehir Gzerinde bir Alman
gemisinin nasil tahrip edildiginin 6y-
kustunden olusuyor.

The Survivor

Yonetmen: David Hemmings
Oyuncular: Robert Powell, Jenny
Agutter, Peter.Sumner

James Herbert in romanindan
uyarlanan film, dogaustu guglerin gi-
zemi ve Urkltuculigu tzerine kuru-
lu, insanin tuylerini nasil diken diken
edecegini dusundp, bunu oldukga
basarmis bir Hemmings arianu.
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Salvar Davasi

Yonetmen: Kartal Tibet
Oyuncular: Mijde Ar, Sener Sen,
Halil Ergiin, Pembe Mutlu, Seving
Pekin, ihsan Yiice, Sevil Ustekin,
Duygu Ankara.

Senaryosunu Basar Sabuncu’nun
yazdigi film, bir kdyde kadinlarin er-
keklere agtiklari savasi konu ediyor.
Koyln agasi basta olmak tzere tum
erkekler, butin gin kahvede oturup

kadinlarini galistirmakta, her gece de.

onlardan karilik gérevlerini yapmala-
rini istemektedirler. Kadinlar yorgun-
luktan ve ¢ocuk dogurmaktan bikip
usanmisglardir. O sirada, «yillar 6nce
kocasiyla birlikte kdyu terk eden gu-
zel Elif geri déner. Kocasi 6lmustir.
Onun doénusuyle birlikte kadinlarin
erkeklere baskaldirisi baslar.

Talihli Amele

Yonetmen: Atif Yilmaz

Oyuncular: ilyas Salman, Humeyra,
Metin Serezli, Erdal Ozyagctlar, is-
met Ay

Bir bankanin reklam kampanyasi-
ni ylaruten reklam sirketi, bankaya
parlak bir 6neride bulunur. Bankanin
cekilis sonunda dagitacagi ikramiye
katlarindan biri, insaatta ¢alisan is-
cilerden birine ¢cikmis gibi gosterile-
cektir. Ancak bir gazeteci, olayin ger-
cek yuzini ortaya gikarmak Uzere
harekete gecger.

Tom Horn

Yoénetmen: William Ward
Oyuncular: Steve McQueen,
Linda Evans, Billy Green Bush,
Slim Pickens

Oykii, gergekten yasamis olan bir
Amerikan silahsorinin yasamindan
alinmis. Degisik islere girip ¢iktiktan
sonra neredeyse kendini emekli et-
mek Gzereyken Wyoming'de bir gift-
likten stru hirsizhigini durdurmak igin
yardim etmek lzere cagirihr. isini
yaptigi gibi ustelik asik da olur...

The Valachi Papers
Yonetmen: Terence Young
Oyuncular: Charles Bronson, Lino
Ventura, Jill Ireland, Walter Chiari.

Joseph Valachi'nin, yazar Peter
Maas'a anlattigi yasam oykusinden
kaynaklanan film, Amerika'da 30 yil
boyunca siren siddet dolu gete ha-
yatini anlatiyor. Valachi'nin seriive-
ni 1920'lerde kiguk hirsizliklarla
bastar, 60’larda eroin kacgakgiligi ile
sona erer.

Wanted Baby Sitter
Yonetmen: Rene Clement
Oyuncular: Maria Schneider, Sydne
Rome, Robert Vaughn.

Ann, umut vaadeden gizel bir film
yildizidir. Gegirdigi bir kazadan son-
ra vicudunda kalan izler yizinden
meslek hayati sona erer. Bu kaza si
rasinda, bebek bakiciligi yaparak ha
yatini kazanan bir 6grenci kizla tani
sirve onun evinde yasamaya baslar
Ancak gecirdigi kazadan oturu sug
ladigi eski sevgilisinden intikam al
mak icin yaptig: plana bu genc¢ 69
renci arkadasini da katar.



Video bandi renkli
televizyonda daha kaliteli
olarak nasil 1zlenebilir?

Elektronik Yuksek Mihendisi:
iIBRAHIM AKSIN

Renkli televizyonda video kayit
araci igin ilave baglanti yuvalari bu-
lunuyorsa bu yolla yapilacak bag-
lant ile ¢cok daha Kaliteli goruntu
ve ses elde edilmesi olanaklidir.

PEK GCOK KULLANICININ
RENKLI TELEViIZYONUNDA
BU OLANAK BULUNDUGU
HALDE YARARLANILMADIGI
NI GORMEKTEYIz.

Renkli televizyon ile video kayit
araci arasinda baglanti normal ola-
rak “ara kablosu” ile yapilir.

anten giris

video Kkayit aracl-

Aten ugu video kayit aracinin an-
ten girisine (ANT-IN veya RF IN)
ve video kayit aracinin anten ¢ikis
ucu (ANT. OUT veya RF OUT)
ara kablo ile renkli televizyonun an-
ten girisine baglanir. Televizyonun
video i¢in diizenlenmis tusuna ba-
silip bu tusa ait band anahtari U
konumuna aliip kanal ayari yapila-
rak (30-40 kanal) video bant izlen-
mektedir. Boyle bir baglanti sonu-
cu dizen sekil 2°de gosterilmistir.
Pek ¢ok renkli televizyonda anten

Sekil: 1

girisinden ayri olarak video giris
(VIDEO IN), sesgiris (AUDIO IN)
baglanti olanaklari bulunmaktadir.
Bazi renkli televizyonlarda bu bag-
lantilar i¢in ayri ayri baglanti yuva-
lari bulunmaktadir. Renkli televiz-
yonumuzda bu diizen varsa, video
kayit araci ile baglanti igin iki ilave
kablo daha kullanilmalidir. Bu
kablolarla:

Video kayit aracinin video ¢ikis
ucu (VIDEO OUT) renkli televiz-
yonu« video giris ucuna (VIDEO

video anahtari

renkli TV

Sekil: 2
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IN) ve video kayit aracinin ses ¢i- televizyon
kis ucu (AUDIO OUT) renkli tele- toplu baglanti
vizyonun ses giris ucuna (AUDIO yuvasina baglanti fisi
IN) baglanmalidir.
Renkli televizyon “OTOMATIK
VIDEO* (AU) konumuna alindi-
ginda kanal ayarina gerek kalma- .
dan dogrudan video banttaki prog- video
ram ¢ok daha kaliteli olarak izlen-
mektedir. L
Bayle bir baglanti sonunda video & kumanda girisi  12\Q,,
kayit aracindaki UHF modulatéra ceses Hpi PIN
ve renkli televizyondaki kanal segici m ses ¢
duzenegi, video ara frekans devre- erkek fis
leri aradan ¢ikacagi icin bu devre-
lerin o6zellikle goéruntu Gzerinde
meydana getirecegi bozulmalar,
renk kaybi ortadan kalkar.
Sekil 2'de aradan ¢ikarilan dev- < C ® O
reler noktali olarak gdsterilmistir.
Baz! renkli televizyonlarda ayri video

video kayit araci

baglanti ucu
video

video

ayn baglanti yuvasi yerine bu bag-
lantilarin yapilabildigi DIN nor- . =
munda 5,6 veya daha cok uclu yu- kumanda girisi 1 G,
varlak baglanti yuvasi bulunmakta- ses
c31D

dir. i

Daha karmasik renkli televizyon- ] < 0o = -—
larda ise buttin baglantilarin bulun-
dugu toplu baglanti yuvasi bulun-
maktadir. Boyle bir televizyonla vi-
deo kayit araci arasinda kullanilan
baglanti kablolarindan bazilari se-
kil 3'te gosterilmistir.

Bu 6zel kablo ile yapilmis bag-
lanti sekil 4'te gosterilmektedir.

Bu baglanti yuvalan video kayit o
aracini daha kaliteli olarak izlemek 0 klimgrewga girigi 12\du
icin duzenlenmistir. O halde renkli DIN
televizyonumuzda bu olanak varsa 5 uglu
konunun uzmant ile gérastlmeli ve erkek fis
gerekli baglanti yaptiriilmalidir.

Goreceksiniz gorunti ne kadar i
degisecektir. $ekl|' 3

video

videom

AV veya
toplu bag.
yuvasi
anahtari

Sekil: 4
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VIDEOSINEMA’nm
okurlarina armagani:

Her ay
1 sinemadan
1 sinema bileti

0eda*s

Aralik’in sinemasi

istanbul, Harbiye
AS SINEMASI

FILM pop
ve
AS SINEMASI

VIDEOSINEMA okurlarini
Aralik ayi icinde
AS SINEMASI'nda
gosterilecek filmlere davet
etmekten onur duyar

Ayrica

Her ay
1 video klubiinden
1 gecelik kaset

peVH?»

Aralik'in Video Kulibt

EMEK VIDEO
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Sine-Sinav

1- Polonya asilli anld film ydénetmeni-
dir, Guzel sanatlar ve grafik egitimi
gérmas, tiyatro oyunculugu ve yonet-
menligi yapmistir. ilk filmi “ Sudaki Bi-
¢aklan sonrayanki getiren birgok film
yaptl. Unla filmleri sunlardir: *“ Rose-
mary'nin Bebegi” (ira Levin’in ayni ad-
li romanindan), “ igrenme” (Catherine
Deneuve Uzerine bir solo film), “ Kira-
c1” (Basroluinde kendinin oynadigi ge-
ne bir solo film), “Macbeth”, “ Cin
Mahallesi” , “ Vampirler Balosu” ,
“Tess” .

a) Zanussi

b) Wajda

c) Polanski

d) Kawalerowicz

2- Son yillarin gézde Fransiz oyuncu-
sudur. Ardarda gevirdigi filmler, can-
landirdigi degisik tiplerle gerek Fransa’
da, gerek diinyada hakl bir tine eristi.

Filmleri: “ Dominici Olay!” , “ Sehirde
iki Adam” , “ Stavisky” , “ Sen, Ben ve
Digerleri” , “Valsgiler”, *“ Sebeke”,

“ Kamyon” , “ Geceleyin Butuin Kediler
Gridir’, “Ona Sevdigimi Soyle” ,
“ Mendillerinizi Hazirlayin” , “ 1900” ,
“ Seker” , “ Kopekler” , “ Amerika'da-
ki Amcam” , “ Soguk Bufe” , “ Son Ka-

din” , “ Komsudaki Kadin” , “ Blyuk
Kardes” , “ Danton” , “ Son Metro”,
“Hendekteki Ayisigl” , “ Sagan Kale-
si” .

a) Patrick Dewaere
b) Pierre Richard

c) Gerard Deperdieu
d) Phillippe Leotard

3- Asagidaki adlar sinemanin hangi ala-
nindaki ¢calismalari ve basarilariyla diin-
ya capinda une kavusmuslardir?
Sven Nykvist, Pasqualino de Santis,
Ennio Guarnieri, Raoul Coutard,
Geoffrey Unsworth.

a) Yonetmen

b) Géruntu ydénetmeni

c) Film muazigi

d) Aydtnlatma

4- Unli ingiliz yonetmeni. Gergekte si-
nemada uzun yillar géranta yénetme-
ni olarak ¢alistiktan sonra film yonet-
meye baslamistir. Ornedin Francois
Truffaut'nun “ Fahrenheit 451" adl

unlu filminde géruntd yonetmeni ola-
rak imzasi vardir. Unlu filmleri sunlar-
dir: “Performance” , Turkiye'de “ Son-
suz Col” adiyla gosterilen “ Walk Abo-
ut”, gene Turkiye'de *“Karanhgin
Golgesi” diye gosterilen ve basrollerin-
de Donald Sutherland ile Julie Chris-
tie’'nin oynadigr “ Don’t Look Now” ,
“ Dunyaya Dusen Adam” , “ Kétu Za-
manlama” . Mick Jagger, David Bowie,
Art Garfunkel gibi rock sarkicilarinin
basrollerini oynadigi filmler yapti. Ken-
dine 6zgu bir metafizigi, giz yuklu bir
sinemasi vardir. Bicim oyunlarindan
6zgun bir sinema dili yaratmayi basar-
mistir. Ingilizler bu yénetmenlerini bir
dahi yerine korken, Fransizlar kigim-
semektedirler.

a) Lindsay Anderson

b) Tony Richardson

c) Joseph Losey

d) Nicholas Roeg

5- Uzun yillardir Ingmar Bergman film-
lerinde géruintl yénetmem olarak calis-
makta, zaman zaman baska yonetmen-
lere de film ¢cekmektedir, 6rnegdin Ro-
man Polanski’nin “ Kiraci” si, Bob Ra-
felson’m “ Postaci Kapiy! iki Kere Ca-
lar” I bu gériintt ydnetmeni tarafindan
cekilmistir.

a) Gerry Fisher

b) Gil Taylor

c) Giuseppe Ruzzolini

d) Sven Ny/cvist

6- Brecht'in ilk oyunudur. Unli ingi-
liz tiyatro yonetmeni Peter Brook tara-
findan filme alinmis ve basroliinde Un-
1t ingiliz rock sarkicisi David Bowie oy-
namistir. Peter Brook tarafindan film

yapilan bu oyunun adi nedir?

a} Baal

b) Yuvarlak Kafalarla Sivri Kafalar
c) Komun Gunleri

d) Galilei Galileo

7- Asagida adini andigimiz adlar sine-
manin hangi alanindaki ¢calismalari ve
basarilariyla dinya ¢capinda Uine kavus-
mugslardir?

Bill Conti, Francfs Lai, John Kander,
Nino Rota, Ennio Morricone.

a) Senaryocu

b) Goéruntia ydénetmeni

¢) Cevre duzeni

d) Film mazigi

8- Asagida adlarim andigimiz filmler-
de oynayan italyan asilli Unlii Ameri-
kal oyuncu kimdir?

Brian de Palma’'nm “ Scarface” , Fran-
cis Ford Coppola’'nin “Baba" ve
“ Baba-2**f Sidney Lumet’'nin
“ Serpico” ve “Koépeklerin Gunu”,
Jerry Schatzberg’in “ Panic in the Ne-
edle Park” , William Friedkin'in “ Crui-
sing” .

a) Robert de Niro

b) Al Pacino

c) Richard Gere

d) Matt Dilon

9- Amerikali oyun yazari bir kadin.
Oyunlarinin hemen hepsi, kendinin se-
naryolastirmasiyla film oldu. Ayrica se-
naryolar da yazdi. Mac Carthy done-
minde uygulanan agir baskilar karsisin-
daki onurlu direnisi ve bireysel ahlak
savunusuyla buttin dinyada sayginlik
kazandi. Yasamindan yola cikilarak
Fred Zinnemann tarafindan yapilan
“Julia” adl film (Jane Fonda, Vanes-
sa Redgrave) ve gene yasamindan yola
cikilarak Bilgesu Erenus tarafindan
oyunlastinlan “ Guneyli Bayan” Turk
seyircisinin yakin tarihte bildigi 6rnek-
ler. Bu kadin kimdir?

a) Carson Me Cullers

b) Dorothy Parker

c) Flannery O’Connor

d) Lillian Helmann

10- iclerinde Rainer Werner Fassbin-
der, Werner Herzog ve Volker Schlén-
dorf unyer aldigi sinemacilara verilen
genel ad nedir?

a) Gen¢ Alman sinemasi

b) Yeni gergekgilik

c) Yeni dalga

d) Dziga Vertov

Dunya sinemasina iligskin bu kiguk so-
rulari Murathan Mungan hazirladi.
Sorulari dogru olarak yanitlayan okur-
larimiz arasinda gekilecek kurada ka-
zanacak 100 okurumuza Murathan
Mungan son siir kitabini armagan ede-
cek.
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Sinem ada

bir‘ast’

R E I

11AUFF

Evet, kusku yok, Reinhard Hauff bir
‘asi'dir, bir baskaldirandir. Toplumla
iliskisi tikir tikir yarayen, dizene uy-
mus, ‘tuzu kuru’ Kisiler degildir onun
kahramanlari... Duzenle, toplumla, ya-
salarla catismaya girmis isyancilardir,
‘yabancr’lardir... “ Paule Paulander” in.
iS yasindaki kahramani, alabildigine
yalnizhgi, ana-babasiyla iletisimsizligi,
amagsizhigi ve basiboslugu icinde, bir
baska ‘uyumsuz'un, bir ‘islah evi’'nden
kacip benzin istasyonunda ¢alismaya
gelen 17 yasindaki E Ifi’nin arkadashgi-
na, yasami gorup-gecirmis olmaktan
gelen yakinhgina siginir. Herkesin pe-
sinde oldugu EIfi de bu kendi halinde-
ki kdy icin bir ‘yabanci’dir, kolayca ic-
lerine almadiklari... Paule, sonunda
(HaufPun filmleri, baskisisinin baskal-
dirmasinin genelde eyleme donusmesi,
patlamasi ile biterler) bir salginla has-
talanan ve elinde-avucundakini yitirme-
sine neden olan domuzlarini birer birer
vururken Uzerindeki baskisini son di-
zeyine géturmek isteyen babasiyla ¢a-
tisir. Siddetin yine de denetimli bigim-
de doruguna ¢iktigi bu sahnede, geng
Paule, tum bir yasamin, toplumun ve
cevrenin baskisini siddete donustiren ve
siddetle yanitlayan ¢cagdas bir film kah-
ramani olur gikar...

“ Basoyuncu” biranlamda bu filmin
devamidir sanki. Benzer bir cevreye
(kapal ekonomisi icinde, geri kalmig
-Alman toplumunun élguleri iginde geri
kalmis- bir kéye) bir sinema ekibi gelir
ve 15 yasindaki Pepe'yi konu alan bir
film ¢ekerler. Bu Pepe’nin yasaminda
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onemli bir olaydir. Sert, hasin bir ba-
ba otoritesi altinda ve kisir bir cevrede
yasinin tum bunalimlarim birka¢ kat
fazlasiyla yasayan delikanli, sinemaci-
larin ‘yasamini degistirdikten' sonra ce-
kip gitmesine dayanamaz. Sinema onu
ilgilendirmez gerg¢i (filmini izlemez bi-
le), ama aradigi ¢ikis yolunu, kendisi-
nin kisir ve kapali ¢evresinden farkh
olan bir dunyanin varhgini bir kez du-
yumsadiktan sonra eski gevresine, bas-
ki, ¢caresizlik ve sikintiya dénebilir mi?
Pepe’nin gitgide dozu artan baskaldi-
risi, arabalari tahrip etmekten sinema
salonunu atese vermeye dek gider. Ne-
denleri ¢ok iyi belirmese, varoluscu bir
duzeyde kalsada, “ Basoyuncu” sonug
olarak bir isyanin filmidir, ve ¢ocuga
olabildigince ‘iyilik etmek’ isteyen y6-
netmen ve ¢evresinin mi, yoksa bazen
nedensiz gdzuken bir isyani dunya-
nin/yasamin tim anlamsizlik, haksiz-
lik ve baskisina yonelten geng¢ Pepe’nin
mi daha ‘hakli’ oldugu bir tarla anla-
silmaz...

“ Kafadaki Bicak” ise daha karma-
stk bir kisiligi odak noktasi olarak alir.
Azgelismis bir gevrenin yeniyetme de-
likanlisi degil, 35 yasini strduren bir ay-
dindir, filmin kahramani bio-jenetikgi
Hoffmann... Bir polis baskini sirasin-
da basindan yaralanir, bellegini ve ko-
nusma yetisini yitirir. Her seyi yeniden
ogrenmesi gerekecektir. Ancak o yasa-
ma yeniden dénmeye c¢alisirken, polis
onu bir ‘anarsi kurbanr’ olarak degil,
bir ‘anarsist’ olarak kabul edecek ve su-
rekli tedirgin edecektir. Filmin igerdigi

Atilla DORSAY

ve birbiriyle kesisen gesitli paraboller
bellidir. Bir yandan, zoraki de olsa her
seyi yitiren ve ‘uygar’ olmak, ‘insan’ ol-
mak i¢in gereken bilgi ve bilinci yeni
bastan kazanmaya galisan bir cagdas bi-
rey: acaba bu ‘bildiri’ genisletilebilir ve
cagdas uygarhgimizin da ‘daha iyi’ ol-
masi igin her seyi unutup ‘yeniden bas-
lamasI’ gerektigi soylenebilir mi? (Ha-
u ffa sorulmus sorulardan biri budur.)
Diger yandan, Hoffmann’m gift-yanh
durumu ilgingtir: o bir ‘anarsist’ midir,
yoksa anarsi kurbani mi? Bu isimlerin,
nitelemelerin ve tanimlamalarin bazen
ne denli ‘gérece’ oldugu, ‘resmi gorus’-
un bakisiyla belirlendigi konusunda
filmde kuskusuz cok ilging bir parabol
vardir.

“Franz Blum'un Katilasmas!” , tu-
tukevi yasami Usttine yapilmis en ger-
cekgi filmlerden biri olsa gerektir. Bu
zoraki ‘erkekler yasami’'na Hauff, ala-
bildigine soguk, mesafeli, gozlemci bir
tavirla yaklasir, ne Amerikan filmleri-
nin gosterisciligine, ne “ Geceyarisi Eks-
presi” nin duygu sémuracultgune du-
ser. Sonug olarak, yénetmenin birgok
filminde oldugu gibi, tutukevi de tum
toplumun bir mikrokozmosudur, icin-
de iyi/kotl, dogru/yanlis vb. gibi ta-
nimlamalarla ayrilmis tum kisileri, ku-
rumlan, degerleri ve kavramlariyla...
Hauffun istanbul ve Ankara’daki gos-
terilerde yer almayan, disarda izlemek
firsatim buldugum filmi “ Son istasyon
Ozgurluk” , yine ‘icerden’ gikmis, top-
luma uyum saglayamayan, ama bunu
yeniden baskaldirmak, yasalarin ébur



yanina gegerek olasilikla yeniden igeri
dusmekle sonuglanacak bir maceraya
donusturmek istemeyen kahramani,
onun yerine deneyimlerini bir kitap ha-
line getirmeyi yegler: yazmak da sonug
olarak tepki duymanin ve onu goster-
menin bir yolu, bedenmedigimiz bir
toplumu ve duinyay degistirmek icin bir
eylem bigimi degil midir?

Hauff'un son filmi *“ Duvardaki
Adam” m baskisisi de ilk bakista sira-
disl, ‘garip* v? ‘dengesiz’ biridir... Do-
gu Berlin'deki evinden surekli kenti iki-
ye ayiran duvari izleyen ve 6te yana geg-
meyi kuran bir gen¢ adamdir bu... Ote
yanda yeni bir yasam (ve yeni bir ka-
din) vardir. Ama onlara kavustugunda,
akh geride biraktiginda olacak ve yeni-
den geriye dénmeyi isteyecektir. Déne-
cektir de... Ama insan yalniz ‘duvarin
o6bdr yani’ni hayal ederse, hangi taraf-
ta oldugunun énemi kalir mi? Resmi
makamlari, yakinlarini, uzaklarim sas-
kinliga dusurecek surekli ‘kamp’ degis-
tiren gen¢ Alman’m dykisu, ancak bir
Berlinlinin duyumsayabilecegi ‘klostro-
fobi’ duygusunun 6tesinde, kuskusuz
tim ‘duvarlara’ ve Hauff un altini gi-
zerek belirttigi gibi 6zellikle ‘kafalarin
icindeki duvarlar’a karsi bir ¢ikistir,.,

Reinhard Hauff, Bati Alman toplu-
mundan ¢ikarak tim sanayi toplumla-
rinin gtincel bazi sorunlarini ele alirken,
alabildigine Alman kaldigi halde evren-
sel de olabilen ilging bir yénetmen...
Klasik bir sinema diliyle AIman disavu-
rumculugunun bazi 6gelerini anlatimin-
daharman eden, sasilasi bir oyuncu de-
netimine sahip, kuskusuz kendi yasa-
mindan ve 6zge¢gmisinden gelen bazi de-
neyimleri (‘Basoyuncu’nun tumuyle 6z-
yasamsal bir film oldugunu sdylemis-
tir) 6nemli, giincel bazi temalari iletme-
de kullanabilen... Hauff un kisilerinin
baskaldirisi zaman zaman bireysel, ruh-
bilimsel bazi Ozel nedenleri asip gere-
gince toplumsallasamiyorlar, dogru...
So6z gelimi ‘Paule Paulander’ ve “ Ba-
soyuncu” daki baba-ogul iliskileri, Ta-
viani’lerin ‘Babam ve Ustam’daki denli
toplumsal ve ekonomik gercgeklere, dy-
kindn gegtigi tlkenin ve dénemin so-
mut gerceklerine oturmuyorlar, kimile-
yin ‘varolusgu’ bir duzeyi asmiyorlar.
Diger yandan, yine so6z gelimi bir tar
“ 400 Darbe” olan “ Basoyuncu” hic-
bir &ninda bir Truffaut filminin duyar-
hgina, siirine ulasmiyor. Hauff biraz
kapali, icine girilmesi zor bir sinemaya-
piyor.

Bunlara karsilik, Hauff'un sinema-
sinin tasidigi sorumluluk ve tanikhik
ogeleri yadsinamaz. Hemen hepsi karsi-
kahramanlar (anti-hero) olan Hauff ki-
sileri, baskaldirilari ve isyanlariyla di-
zene hep ve kolaycacik uyabilen, kuguk
sertivenlerini duzenin kiyi-kosesinde ya-
saylveren bircok film kahramanina ve
dolayisiyla o filmlere ilging bir segcenek

getiriyor. Hauff, belki de bizi duzenle
bu denli kolay butunlestigimiz igin sug-
luyor; sug, duzen, kuraldigi ve kurali-
¢i, yasal ve yasadisi gibi kavramlar Us-
tinde yeniden soyle bir disinmemi» is-
tiyor, filmleriyle bunu saglamaya cali-
siyor. Bu eski ‘islah evi’ 6grencisinin,

HAUFF'LA
BIR
SOYLESI

“Kafadaki Bicak”

kendi gencligi de baskaldiriyla gegmise
benzeyen bu ilging «<inemactnin tedirgin
eden, rahatsiz eden ve blyUk bir kolay-
lik ve zevkle izlenmekten uzak sinema-
s1, bu agidan belli bir islevsellige kavu-
suyor ve en azindan ‘saygin* sézcugu-
nd hak ediyor.

Fatih 0ZGUVEN

— Bize kisacaydnetmenlik yasami-
nizdan sézeder misiniz?

«— Marburg’'da dogdum, ortadgreni-
mimi Gottingen ve Hannover'de ta-
mamladim. Yuksekégrenimimi Viyana
ve Munih’de Alman filolojisi ve tiyat-
ro konularinda yaptim. Daha okul yil-
larimda tiyatro eserleri (Camus, lbsen
vb.) sahnelemeye ve bunlarda rol alma-
ya baslamistim. Ogrenimim sirasinda
televizyonda calismaya basladim. Bava-
na Studyolarinda televizyon igin prog-
ramlar, filmler cekilir, orada. Televiz-
yon ekipleriyle dunyay! gezdim, bircok
Ulkelerde belgesel, yari belgesel, konu-
lu filmler ¢gektim, énce asistan olarak,
sonra kendi basima. Japonya’'da, Ame-
rika'da... Televizyon icin sov program-
lari yaptim. Folklor, kabare, muzikal-
ler,klasik muzik konserleri; daha son-
rarock muzik programlarina yéneldim.
Jamis Joplin’in son sov programini ¢ek-
tim. Zamanla bunlardan sikildim. Te-
levizyon dramalan yazdim, ydnettim ve
¢cektim. 1973 de Bavaria Studyolarinin
anlasmali eleman statisunden ayrila-
rak Volker Schléndorff ile birlikte “ Bi-
oskop adini verdigimiz yapim gurubu-
nu kurduk, o zamandan beri orada ¢a-
hisiyorum.

— Sinemalarda oynayan ilk uzun
metrajli filminiz hangisiydi?

— 1971 tarihli “ Matthias Kneissl” ;
tarihi bir filmdi. 1969 da da televizyon
icin ilk uzun metrajli filmimi cekmis-
tim: “ Die Revolte” (isyan).

— Televizyon deneyiminden neler
kazandiniz ya da sizin calistiginiz do-
nemde disarida ve Alman televizyonun-
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daki sanatsal ve politik hava nasildi, ne
gibi etkiler aldiniz?

— Atipik bir televizyon yapimcisi ve
ybnetmeniydim ben, tiyatroyla basla-
dim, Albee, Strindberg filan... Sonra
raslanti olarak sovlar ¢ektim. Baslan-
gicta istemiyordum ama imkani deger-
lendirmek gerektigini distndiim. Dedi-
gim gibi yolculuklar acisindan yaran ol-
du bana, dunyayi! gérdum. Televizyo-
nun icinde ¢alismadim hi¢. Daha ¢ok
televizyon igin ¢alistim. Bavaria Stud-
yosu buyuk bir film studyosu, bir ya-
pim merkezidir. On buyuUk platosu var-
dir, sinema filmleri de televizyon film-
leri de gekilir burada. Televizyoncu sa-
yilmam yani, bu studyoda televizyon
icin film cektim. Ama baslangicindan
buguine kadar butun filmlerimi televiz-
yonla ortak yapim olarak gerceklestir-
misimdir. Yeni Alman sinemasi yuzde
doksan oraninda (bugun belki seksen
olmustur) televizyonla yapilan ortak ga-
lismalann Urunaduar. Televizyon olma-
sayeni Alman sinemasi dogmazdi. Al-
man televizyonu, buttin yaratici gugle-
ri nasil mobilize edecegini, nasil kendi-
ne baglayabilecegini bilen bir kurulus-
tur. italya’da, Ingiltere’de de ayni uy-
gulama yapiliyor ama hep televizyon
filmi sinema filmi ayrimi vardir. Bizde
savastan sonra film endustrisi diye bir
sey kalmadigi icin (UFA’y1I NazUer ba-
tirmisti) televizyonun sinemaya yon ver-
mesi daha kolay oldu. Televizyonla or-
tak yapim dertleri olan bir konu tabif.
Tamamiyle puriuzsuz degil, Ama yurut-
tuk, hala da yurutuyoruz.

— Geng¢Alman sinemasiniyénlendi-
ren politik akimlar neydi o yillarda, ya-
pim sorunlari disinda ne gibi ideolojik
temeller ve sorunlar vardi?

— Geng Alman sinemasinin dogusu-
nu hazirlayan yillar Adenauer dénemi-
nin soguk savas yillarina raslar. Geri-
limli, misillemeci bir dénemdi bu do6-
nem. Gen¢ Alman sinemasi baslangig-
ta politik bir hikayeydi diyemem. Da-
ha cok bir anti-establishment (kurum-
lara karsi) hareketin ifadesiydi. ‘Baba-
lar’a, film endustrisinin artiklarina, eski
degerlere karsi ¢ikisti bir bakima. So-
run daha ¢ok yeni kusaklarin kimlik
arayisiydi. Geng kusak savasin utanci-
ni yuklenmisti, bununla hesaplasiyor-
du ve eskilerin herseyi unutup tam il-
giyi ekonomi mucizesine yoneltmesin-
den yuksunuyordu. Daha sonra, 6gren-
ci hareketlerine kosut olarak biraz da-
ha politize oldu. 60’larin sonlarina ras-
liyor bu dedigim. Bununla birlikte film-
lerin niteligi de degisti. Savastan son-
ra, silbastan ederken olaylar baska turlt
de gelisebilirlerdi, 6rnedin sosyalist bir
devlet de olabilirdik. Oysa ge¢mis unu-
tuldu, herkes késeyi donmeyi koymus-
tu kafaya, Hitler’i destekleyen gugcler
gene iktidar oldu. Bunlann giderek da-
ha politik bicimde kavranmasiyla bir-

72 VIDEOSINEMA

‘Franz Blum'un Katilasmasi

likte gen¢ Alman sinemasi da daha po-
litik oldu, baslangicta da bir protesto
sinemasiydi zaten. Sanatsal, estetik bir
protesto... Cok guclu temsilcileri var-
di (ben o siralarda ortalarda yoktum
daha); Straub, Scliamoni, Kluge. Da-
ha sonra Vietnam geldi, Nato'ya giris
falan, bunlara tepkiler dogdu, 6zellikle
gen¢ Alman sinemasinin bir bélumu iyi-
ce radikallesti bu asamada. Daha son-
ra bu radikalliginden kaybetti ama sim-
dilerde yeniden bu ydnde gelismeler
var. Sanatsal agidan ise yeni Alman si-
nemasli bir auteur sinemasidir. Senar-
yolarimizi kimseye emanet etmedik,
herseyi kendimiz yaptik. Yazdik, yonet-
tik, yapimciligi tstlendik, kimi zaman
kurguladik, oynadik. Tabif Fransiz Ye-
ni Dalga’sinin etkisi ¢gok oldu bu konu-
da, hala da suruyor. Yeni Alman sine-
masi hicbir zaman endustrilesmedi, ¢ca-
hisanlarin ortak ¢cabalannin Grdnd oldu.
Ancak 84'lere dogru buyuk dagitim sir-
ketleri Bavaria Studyosu gibi kurulus-
lar girdi devreye ve sinemay! endustri-
lestirmeye calisiyorlar. Yani akim anti-
establishment niteligini korudu ve ko-
rumaya calisiyor, diyebilirim.

— Basladiginizda -sinemaya ve ba-
gimsiz yapimciliga- politik ve sanatsal
olarak sizin konumunuz neydi peki?

— Ben, basindan beri izleksel olarak

uyumsuzlarla, marjinal kesimden kisi-
lerle ugrastim, onlari konu edindim.
Toplumsal ¢eliski diyebilecegim bir so-
runsal. Butun filmlerimde asagi yuka-
r boyledir bu. 6rnek aldigim sinema-
cilar italyan Yeni Gergekgileri, dzellikle
Rossellini, sonrakilerden Francesco Ro-
si ve Amerikan kara film yénetmenle-
ridir.

— Hangileri? Jules Dassin gibi top-
lumsal icerikli karafilm ydnetmenleri
size érnek oldular m1? ‘'Franz Blum ”-
da onun hapishane filmlerinin havasi
seziliyor.

— Amerikan hapishane filmleri ara-
sinda tek begendigim Robert Young’'-
In Short Eyes’idir. Bes yil 6ncesinin fil-
mi. Bu filmlerin estetigi, i¢ iliskileri beni
her zaman buyulemistir, ama analizle-
rini doyurucu bulmam. Tipik lyi-Kota
kutuplasmasi vardir hepsinde sonug
olarak. Kara filmlerde benim ilgimi ge-
ken sey, italyan Yeni Gergekgilerinde
ya da hayrani oldugum Rosi'de oldu-
gu gibi duygulara seslenen dramatik bir
film yaparken politik bir anlam da ka-
zanabilecek filmler de yapabilme gtcul-
lagadar.

— ‘Geng¢’ Alman sinemasinda sine-
maya, sinema yapmaya ¢ok romantik
bir gézle bakiliyor, sinema filmi dun-
ya olarak da, sureg¢ olarak da mitolo-



jik bir nitelik kazaniyor... 6rnegin
Fassbinder'de cok belirgin bu. Sizin tu-
tumunuz nedir?

— Farkli yaklagimlar sézkonusu ola-
bilir. Fassbinder'in yaptigi da sinema-
nin énemli bir pargasiydi ama ben Ki-
sisel olarak... Soyle bir olay anlatayim.
Bir keresinde bana, gercgekg¢ilik konu-
sunda tartisirken, ‘Benim gercekligim
filmlerimdir, gerisi beni ilgilendirmez’
demisti Fassbinder. Fark dedigim sey
bu iste, beni 6teki gerceklik, gercekte-
ki gercgeklik ¢ok ilgilendiriyor. Gergek-
likten yola ¢ikip filmi ortaya ¢ikarinca-
ya kadar ¢ok ugrasiyorum ben. Fass-
binder’in filmlerinde de ¢ok gergeklik
vardi, hayalglci ¢ok genisti, gelmis
ge¢cmis en buyuk mizansen ustalarm-
dandi ama kavgasi yoktu, beni gergek-
ten sarmamistir filmleri. Ben tartisma-
ya goturen, beni kiskirtan, heyecanlan-
diran bir sinemay! seviyorum. Beni de
kisisel olarak boyle filmler etkiliyor.

— Oteki Alman sinemacilariyla ara-
niz nasil?

— Schldéndorff’'la galisiyoruz, karisi
Margarethe von Trotta ile de ¢alistim.
Karim da sinemacidir. Fassbinder’le
cok iyi arkadastik. Ayni siralarda bas-
ladik. Birbirimizin filmlerine yardimci
olduk, Schygulla, Mattes, Bruckhard
Driest gibi oyunculari kullandik ikimiz

‘Duvarin Ustiindeki Adam’

de. Herzog da arkadasimdir. Filmleri-
ni ¢cok buayuleyici buluyorum. Ama o
bambaska bir sinema yapiyor. Yeni Al-
man sinemasinin en iyi yéonu de bu za-
ten; tamamen farkli sinema yapan ki-
siler -hepsi degil tabii- birbirleriyle ko-
nusabiliyor, tartisabiliyor, 6&rnegin
Herzog benim yaptigim filmleri yap-
mak istemedigini bilir, ben de onun Kki-
mi filmlerini yapmayacagimi ya da ya-
pamayacagimi bilirim, ama gene de bir-
birimize hosgoéruyle yaklasirnz. Gucu-
muzidn 6nemli bir yani yaklasimlarimiz-
daki gesitlilik olmustur. Herzog, Fass-
binder, Wenders; bunlar parlak isimler
bu da ¢ok dogal ¢uinkl ¢ok gugla kisi-
likleri var, alisiilmadik, olagantstu film-
ler yapiyorlar. Ama onlan yetistiren si-
nemayi ayakta tutan sey akimin iginde-
ki gesitlilik niteligidir.

ifa Mimar Sinan Universitesi’ndeki
konusmanizda bicimcilik-gercekgilik
sorununa deginmistiniz. Tekrarlar mi-
siniz bu konudaki goéruslerinizi?

— Sunu sdylemistim; ginimuzde sa-
dece ticari sinemada degil, film okul-
larinda bicimcilige kusursuzluk tutku-
suna yoneliniyor. Filmlerde giderek yo-
netmenin kendi dustinceleri, saplantilari
gorinmez oluyor. Film 6grenimi ya-
panlar hemen iyi bir teknik sahibi ola-
biliyorlar ama neden film yaptiklarini

pek bilmiyorlar.Teknik 6grenilebilir,
kolaylasti da zaten, yapim kosullari
ucuzladi. Bunlar sevindirici ama ne soy-
leyecegini bilmesi cok 6nemli sinema-
cinin. Buyuk yol ayruni burada. Butin
yasanti birikimi sinemanin kendisinden
alinirsa, cekilen filmlerin ici bos oluyor.

— Siz bunlara karsi bir anlayisla si-
nema yaplyorsunuz. Gelecekte de ayni
seyi surdirecek misiniz?

— Sinemada su aralar pek moda ol-
madigini bildigim halde kendi tutumu-
mu inatla strddrecedim. Segimini ya-
pan sinemaci igin baska secenek yok-
tur. Belki yeterince radikal olmadigim
bile sdylenebilir. Politik donemle de il-
gili tabi? bu. Tepkiler daha belirginle-
siyor Almanya’da su siralarda. Benim
filmlerime farkli politik tepkiler geldi.
Sorunlari degisik agilardan, ¢ok yénlu
olarak kavramaya ¢alistigim icin bu.
Bir de filmlerde belli bir gerilim unsu-
ru oldugu icin. Filmlerim yUziinden sag-
dan c¢ok tepki aldim ama bazi filmle-
rimde de soldan tepkiler geldi, 6rnegin,
bircok asirn sol gurup “ Messer Im
Kopf” (Kafada Bigak) filminin kendi-
lerini yeterince olumlu gdstermedigini
6ne surerek filme karsi ¢iktilar. Oysa
ki film sol kesimde gézlemledigim bazi
hatalarla, bazi carpikhklarla bUingli bir
yuzlesme, hesaplasma niteligindeydi.
Universitelerde bu film tzerinde cok
tartistik.

— Politik olarak sizin yeriniz nere-
sidir?

— Sdylemesi zor. Henuz gercekles-
memis bir sosyalizme inaniyorum diye-
lim. Bir partinin tyesi degilim.

— Filmlerinizin ticari basarisi ne du-
rumda?

— “ Kafada Bigak” buyuk basari ka-
zandi. Ondan sonraki iki filmden pek
karl ¢iktigimi séyleyemem. Televizyo-
nun altin cagi da kapandi sayilir. Eski-
den bizim filmlerimizin gosterildigi iyi
yayin saatleri artik aile ve eglence film-
lerine ayriliyor. Sinemalari -ktigUk kent
sinemalarim bile- Amerikan dagitim sir-
ketlerinin filmleri kapiyor.

— Tark filmleri hakkinda ne dusu-
nuyorsunuz?

— Son yillarda genellikle kirsal ke-
simde gecen bircok film gérdim. “ Der-
man” , “Yol”, “Surd, “ Dusman” gi-
bi. Ancak bdyle arkaik cevrelerde ge-
¢en hikayelerin sahip olabilecegi bir et-
kileyiciligi var bu filmlerin. Zaman za-
man tekrara disultyor bunlarda, ama
ornegin “ Hakkari'de Bir Mevsim” i ba-
yagi sevdim. “ Yol” uda ¢ok begendim.
Bu filmlerin bizimki gibi gelismis en-
dustri toplumlarindaki kentli bireylerin
ozlemlerini harekete gegiren belli egzo-
tik yanlari var ama ¢ogunlukla politik
alegori olarak da gérdagumuz bu film-
lerden c¢ok etkilendigimizi sdylemeli-
yim.
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SINEMA ANILARI
(3)

Yesilcam sokaginda, sonraki yillar-
da agilan, baska bir sinema da bugtn
“ Sine Pop” olarak bilinen “Ar” veya
“Yeni Ar” sinemasidir. “ Stimer” den
ayrilan 6zen Film bu sinemada faali-
yetini strdurdd ve halen, baska sinema-
lari da katarak, surdurayor. “Yeni
Ar” , 1960'larda Universal Internatio-
nal'in yapimlarindan kopup kaderini
italyanlann Herkiil ve Masist gibi ki-
mi mitolojik kimi ise “ 6zgin” dev ya-
pili, olagantsti gugli kahramanlarin
dizi halindeki maceralanna bagladi, bir
ara agirhgi Tark filmlerine verdi, cogu
Alman kaynakh “ egitici” seks Filmleri
gostermekle ayn bir Gn kazandi ve don
dolas Amerikan yapimlarina dénda.

Yesticam'dan ¢ikip istiklal Caddesi’
ne yeniden ayak basincayan yana dizi-
leniki “ tarihsel” sinema salonu te kar-
silasiriz, “ Luks” ve “ Saray” .

ilk kez 1909 yilinda “ Eclair” adi Ue
acllan sonradan “ Sark” ve nihayet
“ Luaks” adlarim alan sinema gesitli saf-
halardan ge¢mistir. Ortaokul yillarim-
da (1940'lann ortalarinda) “ Luks” si-
nemasina da bazi énemli “ kesifler” i
bor¢luyum, o6rnegin G.W. Pabst'm
“ L'Atlantide” (1932)* ve batik kitanin
son kraligesini oynayan Brigitte Helm’
m heykelvari guzelligi, lvan Mosjouki-
ne’'in beni bile duygulandiran “ Le Di-
able Blanc” (Seyh Samil, 1930) ve “ La
Mille-et-deuxiéme nuit” ve de 6zellik-
le heyecan sinemasinin erisilmeyen ba-
sanlarmdan biri olan Tod Browning’
in “ Freaks” (1932)'1. 1940'lann bagla-
rinda beni etkileyen, Rusya'dan kagti-
ginda bir siire istanbul’ da kalan ve bir
film girisimine giren Mosjoukine’in ya-
sam OykUsund 1952'de Roma’daki
“ Centro Sperimentale di Cinematogra-
fia” (Deneysel Sinema Merkezi)’mn ya-
yinladigr “ Bianco e Nero” igin yaza-
caktim.

Savas yulannda “ Luks” ilkin Alman
sonra da Fransiz filmleri ile “ nezih” bir
seyirci gekmesini bilmisti. Bugiin 71 ya-
sinda olan ve o6nceki ay Munich'te
“ Ball im Savoy” operetinde yeniden
sahneye c¢ikan Nazi Almayas’’mn, as-
len Macar, suh yildizi Marika R6kk’
uan mauzikli galdardleri (Kora Terry,
1940-Tanz mit dem Kaiser, 1941), “ Sa-
ray” sinemasinda konserler verecek
olan Hitfer’'in hayrani oldugu Zarab Le-
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ander’in dramlari, Veit Harlan'm yo6-
nettigi, Kristina Soderbaum’un oynadi-
g1 ilk Agfacolor deneyleri (Die Golde-
ne Stadt, 1942) gibi. Fransiz filmleri,
¢ogunlukla, Vichy sinemasinin suya sa-
buna dokunmayan o6rnekleriydi nedir
ki, zaman zaman, bunlara sasirtici bas-
yapitlar da eklenirdi Marcel Carne’nin
“ Les visiteurs du soir” (1943) gibi.

Savas 6ncesi Fransiz snrsel-gercekgi
sinemasini istanbul sinemaseverlerine
tanitan -ve yillar sonrasi, guizel bir rast-
lanti olarak, Fransiz Kultur Heyetinin
duzenledigi gosterilerde salonunda
tekrarlayan- “ Saray” sinemasi olmus-
tur.

1930'larda “ Glorya” adi ile taninan
“ Saray” surekli olarak Beyoglu'nun o
zamanki kozmopolit seyircisine “ kali-
teli” filmler sunmakla kendine 6zgu bir
un kazanmisti. “ Saray” sinemasinin
sahnesi, aym zamanda ve otuz yili agsan
bir sure icinde, istanbul’a gelen unli
yorumculann, ses sanatc¢ilann, yaban-
cl tiyatro topluluklarinin bir cesit zo-
runlu ugrak yeri oldu.

“Saray” sinemasinin sahnesinden
kimler gegmedi: Casino de Paris’te ilk
c¢iktiginda olay yaratan Josephine Ba-
ker (Baker, 1960'lann baslarinda, is-
tanbul’a bir kez daha geldi, “ Atlas” si-
nemasinda konserler verdi; yaslanmis-
t1 artik fakat sesi eskisinden de buyule-
yici, “ April in Paris” i on kat daha et-
kileyici idi) sonra tangolar krali Edu-
ardo Bianco, Fransizlarin “ ¢ilgin sar-
kicisi Charles Trenel (Trenet son de-
rece titiz biriydi, onu kaldigi Park Ote-
linden alip “ Saray” a géturen arabada,
Gizgileri bozulmasin diye, pantolonla-
rim penslemisti!), .daha Once s6zUnU et-
tigim Zarah Leander, hasir sapkayi
o6limsuzlestiren yiice Maurice Chevali-
er, klasik yorumculardan Alfred Cort-
hot, Lizt uzmani Sanson Frangois,
Avusturya sinemasinin yudizlarmdan
tenor Jan Kiepura, Jean Babile ve bale
toplulugu, Comedie Francaise uUyesi Je-
an Marchat ve arkadaslari, Carnegie
Hail konserlerinden dénen Yunan ope-
retyildizlan Kaluta Kardesler Ve bir di-
zi buyuk caz ustalan Lollis Armstrong’
tan Dave Brubeck’e, Giilespie'ye ka-
dar...

“ Saray” sinemasi, daha dnce de isa-
ret ettigim gibi, istanbul sinemasever-

lerine Fransiz siirsel gergekgilik akimi-
ni tanitan sinema oldu Renoir, Carné,
Duvivier'nin basyapitlarindan ¢ogunu
sunarak. Daha sonra, 0zellikle Rank
yapimlari ile, ingiliz sinemasinin tem-
silcisi oldu ve 1950'lerde (komsusu
“ Luks” ile birlikte) Amedeo Nazzari-
Yvonne Samson ikilisinin cok tutulan,
bol gézyash melodramlan ile de parlak
gunler tanidi.

Bugun “ Fitag” ve “ DUnya” sinema-
larinin bulundugu yerde eskiden -yani
bu iki sinemanin insaatindan énce- ki-
¢Uk bir sinema salonu bulunuyordu,
“ Mulen Ruj” . O yillarda hig ayak bas-
madigim baska bir sinema idi bu. Eski
filmler gosterirdi, bilmem kaginci viz-
yondan kalma. Aklimda tek bir isim
kaldi, basrolini Conrad Veidt'in oy-
nadigl “ Yesil Korsan” adli bir-yanil-
miyorsam—Alman yapimi.

“Fitag” ve “Dunya” sinemalari
“yeni” sinemalardir diye dustiniyorum
nedir ki, sonradan farkina variyorum,
bu yeni dedigim sinemalar yaklasik ola-
rak 25 yildan beri faaliyetlerini surdu-
rayorlar. Olsun, onlar baska bir kusa-
gin sinemalan sayiliyor!

Gide gide Taksim meydanina vardik.
Cocukluk yillarimda Taksim meydant,
kiglasi ile, park’i ile bir cesit hudut sa-
yilirdi. Taksim’den sonra neler vardi
ki? Upuzun uzanan bir duvar, bir dizi
eski binalar, Macka taraflarinda bir Ih-
lamur Yolu, yaz gtnleri gidilir thlamur
toplanirdi.

Ya Meddiyekdy't? Sanki kentin
6bur ucu, bir gesit “ kimsesiz toprak” .
Mecidiyekdylu'ne gidip dut yemek sa-
ydi bir yolculuktu. Buna karsin Bomon-
ti'deki bira fabrikasinin bahcesi (bira fi-
cilan, evden getirilen yemekler) cok da-
ha yakindi.

Sinemalardan s6zediyordum ve iste,
Taksim meydaninda, 1914 yilinda
“Mayjik” adi Ue acilan sonradan “ Tak-
sim”, “Yeni Taksim” ve son olarak
“Venus” adlanni alan bugin tiyatro
sahnesi olan sinema.

“Taksim” sinemasi ile ilgili ilk ani-
larim “ Bay Tekin” (Flash Gordon,
1936) dizi filmi etrafinda merkezlesiyor.
Tabif “ Bay Tekin” i, kusaktakilerimin
¢ogu gibi,- ¢izgi romanlardan bilirdim
oysa Frederick Stephani’nin yonettigi o
“ 31 kisim tekmili birden” filmi Gor-
don’a, Zarkof'a, Dale'ye ve Kral Ba-
rin’e son derece inandirici boyutlar ka-
zandiriyordu, o yastaki tutkumlugum
icin.

“ Bay Tekin” iyiis yaptiginda “ Tak-
sim” sinemasi, ya bir ya da iki mevsim
sonra, bir “ Bay Cetin” de sergiledi. Af-
rika ormanlannda gegen, kahraman bir
“ seyyah” ile ormanlarda yasayan Ucan
Adamlann maceralarim ele alan.

“ Taksim” sinemasi uzun yillar ya-
banci film gosterdi. Beyoglu’ndaki tim
sinemalar gibi, 1950*lerde ise kapilan-
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m surekli olarak Turk filmlerine agan,
Turk sinemasini istiklal Caddesine yer-
lestiren ilk sinema oldu.

Taksim’den geri donup bu kez sag
koldan Galatasaray’'a dogru indigimiz-
de ilk rastladigimiz sinema “ Lale” olu-
yor. ilk acildijinda Cemil Filmer'in bu
sinemasi bir hafta boyunca tcretsiz gos-
teri yapmisti, cizgi resim filmleri ve
mevsim i¢inde gosterilecek baslica ko-
nulu filmlerin parcalarim, “ Fragman” -
lanni, bir araya getirerek. Bir hafta bo-
yunca dolup tasti, Beyoglu’'nun bu ye-
ni sinemasi, trafigi aksatan kuyruklar
yaratti ve kendini iyice tanitti. Simdi be-
nim kusaktakiler i¢cin “ Lale” Warner
Brothers ve Paramount yapimlarinin
sergilendigi sinema diye kalmistir (her
ne kadar bu iki sirketin yapimlari, za-
man zaman, “Ar” dave “ Elhamra” da
da gosterildiyse). Biz Bogart ve Bacall',
John Garfield ve Bette Davis’i, Eroll
Flynnve Olivia De Haviland’i, Dorothy
Lamour’u ve hatta Ronald Reagan’i bu
sinemada tamdik. Ve de kuskusuz John
Huston’u ve Michael Curtiz'i de.

“ Robin Hood” (Vatan kurtaran as-
lan, 1937) ve “ Kazablanka” (Casablan-
ca, 1942), “ Hurricane” (Tayfun, 1937)
ve “ The road to Zanzibar” (Zanzibar
yolu, 1940), “The Maltese falcon”
(Malta sahini, 1942) ve “ The treasure
of Sierra Madre” (Altin hazineleri,
1947)...

Kuyruk yaratmak “ Lale” den sonra
gelen ve bugin Etibank’m bulundugdu
yerde yukselen kuguUk bir sinemanin,
“Yildiz” sinemasimn da 6zelligi oldu,
1940 larda.

“Yildiz” da, savas yillarinda, diller-
den diismeyen ingiliz filmleri haftalar-
ca, aylarca oynardi. Stewart Granger,
Margareth Lockwood, James Mason,

Ann Todd, Phyllis Calvert gibi “ gen¢”
oyuncularin oynadigi, “ Gainsbo-
rough” yapim sirketinin dranleri dram-
lar, melodramlardi bunlar, “ Madonna
of the seven moon” (Tki Ruhlu Kadin
1945), “ Caravan” (Karavan, 1946),
“ The wicked lady” (Yilan Kadin,1945)
gibi.

Ayni donemde “Yildiz” sinemasi
R.K.O. yapim sirketinin de birkac
onemli yapitini de sundu: Jean Reno-

irin“ This Land isMine” (Bu vatan be-

nimdir, 1943), Orson Welles’in “ The
Stranger” (Yabanci, 1946), Robert Si-
odmak’in“ The Spiral Staircase” (Mer-
divendeki kadin, 1945) v.b.

1930/1940 doneminde kozmopolit si-
nema cevresinde “ Yildiz” degil de go-
gunlukla “ Etoile” olarak anilan bu ta-
rihe karismis sinema salonunu terkedip
unld hatta ¢ok Unlu baska bir sinema-
ya gecelim, “Alkazar” sinemasina.

1920 yilinda ipekgi kardesler tarafin-
dan “ Elektra” adi ile agildiginda bu-
gunun “ Alkazar” 1 son derece lUks, ro-
koko stilini benimsemis bir sinema sa-
lonuydu. Kusagimin “Alkazar” ise
bambaska bir sey, bir dunya idi bircok-
larina (6rnegin bir Halit Refig’e) sine-
ma sevgisini asilayan bir diinya. Son yil-
larin “ Alkazar” 1 ise asiladigl tek sey
cinsel duartaduar, ne yazik ki.

Eski, sanli yillarindan duvarlardaki,
tavandaki islemeler kalmisti, kir toz
icinde, localari ise her agidan bir alem-
di.Kaldi ki, locaya girdiniz mi, perde-
den baska her seyi gorebilirsiniz. Hos,
localara girenler film izlemek igin gir-
mezlerdi. Yine de cinsellik konusunda
“ Alkazar” bir “Yildiz” kadar teskilath
sayllmazdi (Yildiz'in kapisinda, ¢Unkd,
yaz-kis demeden iki hayat kadim bulu-
nurdu hep, biri sasi 6blra ise bir deri

bir kemik. Seans boyunca girip cikar-
lardi, bazan musterileriyle olan tartis-
malari, pazarliklari tum salonu ¢inla-
tirdr.

“ Alkazar” diyordum, bircoklarina
sinema sevgisini asilamisti. Gosterdigi
filmlerin sanatsal degerlerinden &turt
mu? Degil, ttmda ile bir “avantur” si-
nemasi oldujundan, sinemanin hareke-
tini, carpiciligini, etkinlik gtcuna ilkel
oysa kalici bir tazelikle genglere, gocuk-
lara verdiginden.

“ Alkazar” at genel olarak, progra-
min degistigi Carsamba gunleri gider-
dim, bir iki arkadasla birlikte. Surekli
olarak iki film birden oynardi, yaz ay-
larinda ise film sayisi Uge ¢iktigi da olu-
yordu. Ya da 25 kisim, 31 kisim “ tek-
mili birden” dizi filmler.

Beyoglu’'nda “ kovboy” filmi denil-
di mi akla gelen tek sinema “ Alkazar”
idi, korku filmi denildi mi keza. Aslan
Kovboylar Gene Autry, Roy Rogers,
Buck Jones, Charles Starett, Wild Bill
Elliott, Ken Maynard ve gen¢ kardesi
Kermit Maynard, gencecik John Way-
ne, Ray Corrigan ve yakisikli Robert
Livingstone hep “ Alkazar” in perdesin-
de boy gosterirlerdi. lyiler beyaz atl,
beyaz sapkali, beyaz gomlekli, beyaz
kabzali tabancali idi, kétiler ise hep si-
yahlara burtintrdi (siyah giyen iyi kov-
boylar animsarim, Ken Maynard gibi,
oysa beyaz giyen kot adam hig!). Kov-
boyun en iyi dostu atidir, bir de yanin-
dan ayrilmayan “ komik” biraz yash,
biraz ickici arkadasi.

Aslan Kovboylar geng, saf kizlarin
gonlunu calar fakat asklar son derece
platonik ve de romantik olur ve her fil-
min sonundaAslanKovboy atina binip
uzaklasir: belki bir giin yeniden done-
cektir, belki.

Silahlar durmadan patlardi o 60 da-
kikalik filmlerde fakat dlen falan yok-
tu olsa olsa bir kisi vurulurdu, yarala-
nirdi o da kétii adamdi. Silahlar patla-
yinca da dumandan gec¢ilmezdi. Silah-
lar patlayinca duman, atlar kosunca toz
bulutu. “ Columbia”, “ Republic”,
“Monogram” yapim sirketlerinin o
filmlerinde 6nemli olan 6yku degildi,
bir saniye bile duraklamadan hizlanan
hareket idi. Ama olaylar tekrarlanir,
ama kahraman sapkasini hi¢ kaybet-
mez, ama on kisi ile bogusur bembeyaz
gomleginde bir tek leke gérilmez. Ne
fark eder ki? Sonunda iyiler hep kaza-
nir, kotuler ise cezalarim gekerlerdi. Mi-
tos bu kadari ile yetinirdi.

Bircoklarimiz igin sinema *“ Wes-
tern’ Mer ile basladi. Bizlere sinema bi-
lincini veren bu 55-60 dakikalik film-
ler oldu aksamayan tempolari, hizli
kurgulari, hareketsiz kalmayan goértin-
taleri, kaliplasmis oysa daima canli ki-
sileri ile...

(Devami Var)
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AKDENIZ’DE BIR SINEMA
Cezayir Sinemasi

Kultur ve Turizm Bakanhgi Sinema
Dairesi’nce Ankara ve istanbul’da du-
zenlenen “ Cezayir Filmleri Haftas!'
nda alti film gosterildi. Hafta boyun-
ca “ Balikglt ", “Guney Ruzgar!”,
“Noua”, “ilk Adimlar” , “Omar Gat-
lato” ve “Ozafrikalilar Senligi” adli
filmler az sayidaki bir izleyici toplulu-
guna sunuldu. Hafta nedeniyle Cezayir-
li ydnetmen Ghaouti Bendedouche
Turkiye'ye geldi. 1979yilinda ilk kez bir
Cezayir Filmleri Haftasi duzenlenmis,
Cezayirli yonetmenler Ghaouti Bende-
douche ve Sid-Ali Mazif Turkiye'ye gel-
mislerdi.

Bes ytf ara ile ikinci kez dizenlenen
“ Cezayir Filmleri Haftasi” nda izledi-
gimiz filmler Gslup zenginligi olan, canh
bir ulusal sinemanin varhgini yansiti-
yordu. Gelgelelim, gosterilen filmler
arasindaen iyi yapim 1976 yilma ait ol-
dugu i¢in, bu sinemamn son yillarina
iliskin bir izlenim edinemedik. Bu du-
rum, haftaya yoneltilecek elestirilerin
basinda geliyordu.

Fransa'ya karsi verilen bagimsizlik
savasl yulannda tohumlan atilan Ceza-
yir Sinemasi, sinema sanatina yon ve-

Balik¢i/Ghouti Bendeddouche
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ren degisik akimlardan yararlanan,
malzeme olarak, bir yandan kurtulus
mucadelesini, diger yandan, yakin yil-
lara iliskin filmlerde goruldugu gibi,
toplumsal degisim ve modernlesme so-
runlarini ele alan, dikkate deger bir si-
nema.. 1970'lerin ilk yillarinda “ Yeni-
Sinema/Cinema-Cedid” akimi ile dik-
kati ceken Cezayir Sinemasi, 1975'de
Muhammed Lakdar-Hamina'nm “ Ates
Yillarinin 6ykasa” adh filminin Can-
nes’'da Altin Palmiye 8dulind almasiyla
daha da 6nem kazandi.

Cezayir, sinematekleri, gezici sinema-
lari, Amerikan filmlerinden Hint film-
lerine uzanan bir gosteri cesitliligiyle
canli bir sinema ortamina sahip. Bu du-
rumu, izledigimiz filmlerde de belirle-
mek olasi. Ornegin; “ Balkgilik” da, fil-
min kahramam buyuk kentte sinema-
ya gider ve Sam Peckinpah'in “ Fi-
rar/The Getaway” adhl filmini izler;
“ ilk Adimlar” in son sahnesinde, gezi-
ci bir sinema Charles Chaplin’in “ Sah-
ne Isiklan” ni gésterir; Omar Gatlato,
Hint mazigine tutkundur ve sik sik Hint
filmi izler. Cezayir Sinemasi, bigim ve
icerik olarak ilging ve cesur sayilabile-

Nejat ULUSAY

cek denemelerin yapildigi; filmlerde
ulusal, yoresel ve evrensel kultir biri-
kiminin degerlendirildigi bir sinema
ozelligi tasiyor.

Cezayir Sinemasindan izledigimiz az
sayidaki 6rnek genellikle bu izlenimi bi-
rakir ve bir baska sinemanin solugunu
duyururken, haftanin ilk filmi olan
“ Balik¢1” (1976), suphesiz, gosterilen
filmlerin genel duzeyi agisindan talih-
siz bir 6érnek sayilirdi. Kuguk bir sahil
kodyunde, balikgilarla, tek alici duru-
mundaki bir konserve fabrikasinin sa-
hibi arasindaki hesaplasmayi gérunta-
leyerek baslayan film, bir balik¢inin,
guzel bir kadinin ya da bir ‘dis'in pe-
sine takilarak buyuk kente gitmesini ve
buradan eli bos dénmesini anlatiyordu.
Balik¢i'nin buytk kentte karsilastig
‘durumlar’, Yesilcam filmlerindeki,
herhangi bir umudun pesine takilip is-
tanbul’a gelen arabesk kahramanlarin
ya da benzerlerinin karsilastiklari ‘du-
rumlardan’ aynml degildi. Sorun, ‘du-
rumlarin’ kendisinden ¢ok, bir tarla ‘si-
nema’ olamayan bu soy filmlerin he-
men hepsinde goruldugu gibi, gergek-
ligin sanat yapitina donusturulmesinde-
ki yetersizlikten ve yanls kurgu anla-
yisindan kaynaklaniyordu. Yénetmen
Bendedouche’nin sinemasi, bu baglam-
da, filmin dykidstne ve temasina iligkin
tasarimina uygun dusuyordu. Filmde-
ki balik¢inin kéyunde kentli kadinla
karsilasmasi, karisini kentli kadin gibi
olamadigi i¢in horlamasi, buyik kente
giderek bu kadini aramasi, gobek dans-
lar1, kavgalar ve Oteki durumlar, birbi-
riyle bulusmayan bir olaylar ve ayrin-
tilar dizisini olusturuyordu. “ BalikgI” ,
radikal bir bildiri sunma ¢abasinda go-
ranen ilkel bir sinema 6rnegiydi. Ben-
dedouche, filminin ilk yarisindaki kimi
sahnelerde Visconti’nin Unla filmi “ Yer
Sarsiliyor” dan da ‘esinlenmis’ gibiydi,
gisim ve modernlesme gibi olgular kar-
sisinda cok daha duyarh bir filmdi. Yo6-
netmenliginiMohamed Boumari’'nin
yaptigi “ ilk Adimlar” , bir kadin filmi
gibi goérunuyor; giderek kadm-erkek
iligkileri, aile, cocuk ve gtindelik top-
lumsal iligkiler gibi temel sorunlara de-
giniyordu. Charlie Chaplin ile Jean Re-
noir'in anilarina adanmis olan *“ilk
Adimlar” , gesitli anlatim bigimlerinden
yararlanan ve bunlarin, dokusuna us-



Omar Gatlato/Merzak Allaouche

talikla yerlestirildigi bir filmdi. "ilk
Adimlar", tarihsel bir yapimda gérev-
li olan filmin sanatci ve teknik kadro-
sunun kendilerini izleyiciye anlatmala-
riyla bagliyor; film, kimi zaman répor-
taj tekniginden yararlaniyor, kimi za-
man kurmaca olarak suruyor ve icice ge-
¢cen bu anlatimlarla, epik bir anlayisi
benimsemis gériinen yénetmen, Ceza-
yir toplumuna iliskin ¢ok ilging gézlem-
ler sunuyordu: kadinin kalttr devrimin-
deki yeri, kadinin bir es ve sevgili ola-
rak konumu, kadinin geleneksel rolQ;
tahakkimcl anne, iki kadin arasindaki-
(anne ve es)- koca, annesinin yanina,
geriye donen kadin...

"ilk Adimlar", gezici bir sinemanin
Charles Chaplin’in "Sahne Isiklari’ ' ni
gosterdigi bir gece, kadinin erkegi bul-
masl, ayni sirada bu bulusma yerinde-
ki bir grup komedyenin, Cezayir’'in ve
dunyanin gelmis ge¢cmis guldurd usta-
lar1 Uzerine yaptiklari soylesi ile sona
eriyordu. Bu final, filme trajik bir bo-
yut kazandirirken, gercek yasam ile si-
nema arasindaki iliskiyi, gercgek ile sa-
nat yapiti arasindaki bayuleyici yakin-
g ve ayrimi da vurguluyordu. "ilk
Adimlar"in kadin oyuncusu Fettouma
Ousliha da ¢ok basariliydi.

Cezayir kurtulus mucadelesini konu
edinen 1972 yapimi "Noua” ise, yeni-
gercekcilik akiminin birgok 6zellikleri-
ni tasiyan sakin, gugla ve sasirtici bir
bagimsizlik destaniydi. Filmin ¢ekildi-
§i kirsal bolgelerdeki oyuncu olmayan
insanlarin rol aldiklari "Noua", siyah-
beyaz renginden kurgusuna ve g¢ekim
olgeklerine kadar "yeni-gercekgi” sine-
manin olanaklarini yeniden gindeme
getirmek gibi bir 6zellige sahipti. Fran-
sizlarla igbirligi halindeki buytk toprak
sahibi, topraklan ellerinden alinan ki-

cuk ciftciler, somurgecilik yillan...
Film, 1954'deki kurtulus mucadelesi ile
basliyor, 1962'ye, yani bagimsizligin el-
de edilmesine kadar suren kurtulus yil-
larini, geng bir kiz ve bir erkek ¢ocu-
gunu odagina alan bir 6éyku gercevesin-
de anlatiyordu. Fonda klasik muzik
bestelerinden bdélumlerin  yer aldig
“Noua”, olgun bir sinema 6rnegi;
Uguinct duinya 'tlkeleri sinemalarina i1sik
tutabilecek nitelikte bir yapimdi.
Merzak Allaouche’nin yonettigi 1976
yapimi “ Omar Gatlato” , bagimsizligin
ardindan gelen kurtulus yillarindan
sonraki cagdas Cezayir toplumundan
bir kesit sunuyor, asilamayan kimi so-

runlari, degisik gevreleri ve "ilk Adim-
lar"da oldugu gibi, modernlesmenin
getirdigi yeni iliskileri anlatiyordu. Hir-
sizhik subesinde ¢alisan kuguk bir me-
murun dunyasina bakan film, kavga-
gurdltd izlenen Hint filmlerinden, haf-
ta sonlanmn eglencesi futbol maclari-
na kadar, bickin gevreleriyle lumpen ke-
simleri perdeye getiriyordu. "Guney
Rizgan"nda da rol alan Boualem Ben
nani’nin sicak oyunuyla da énem ka-
zanan "Omar Gatlato” , Fransiz ve ital-
yan sinemalarindan esinler tagiyan an-
latimiyla dikkati ¢eken degisik bir Ce-
zayir filmiydi.

Haftanin son filmi “ 6zafrikalilar
Senligi” , Amerikal sinemaci William
Klein'in imzasini tasiyordu. 1926'da
New York’da dogan, ikinci Dunya Sa-
vasl sonrasinda Paris’te Gernand Le-
ger’'in yaninda resim calisan Klein, da-
ha sonra Unli Vogue dergisine fotog-
raf gekti ve bircok fotograf albumui ya-
yimladi. 1958'de ilk filmini gergekles-
tiren, “ Polly Meggoo, Siz Kimsiniz?",
“ Vietnam’dan Uzakta" (1967) ve “ Bay
ozgurluk” (1969) git, “ cinema-verité”
taruinde cesitli ‘protesto’ filmleri ceken
William Klein, Fransiz Televizyonu igin
de Muhammed Ali’ye iliskin bir belge-
sel yapti. Klein'in, 1969'da Afrika ul-
kelerini Cezayir'de biraraya getiren Fes-
tival’den goéruntdler sunan filmi, bir
yandan bu Festival nedeniyle zenci kul-
tard Uzerine bir tartisma agiyor, diger
yandan Afrika ulkelerinin bagimsizlik
mucadelelerini ve sémurgeci devletler
karsisindaki durumlarim degerlendiri-
yordu. “dzafrikalilar Senligi” , ¢ok
renkli, zengin, 6nemli bir “cinema-
verité” ornegiydi; Cezayir Filmleri Haf-
tas’'nin da en iyilerindendi.

Arnavutluk Sinemasindan ornekler

Kaltur ve Turizm Bakanhgi Guzel
Sanatlar Genel Mudurlugu Sinema Da-
iresi’'nin ikili kultUrel degisim program-
lar1 cercevesinde duizenledigi bir baska
hafta da Ekim ayinda Ankara ve istan-
bul’da duzenlenen Arnavutluk Film
Haftas! oldu. Hafta nedeniyle iki Ar-
navut sinema adami Ulkemize konuk
olarak geldi. Yapimci-yénetmen Kris-
taq Dliamo ile Tiran Guzel Sanatlar
Yuksek Enstitust 6gretim Uyesi Vang-
jush Furxhi iki kentte yapilan gosteri-
lere katildilar. Hafta suresince Arna-
vutluk sinemasindan bes drnek godste-
rildi. Bunlardan Gg¢l konulu film, biri
turistik belgesel (Turistik Arnavutluk),
biri de ¢izgi film (iki Ziyaret) idi.

Haftanin acis filmi olarak gosterilen
“Njerium Me Top" (Toplu Adam) yedi
yil 6ncesinden, gerek bicim, gerekse ice-
rik olarak epey eski bir yapimdi. Vic-

tor Gjika’'nm yonettigi film,
Dunya Savasi yillarinda Arnavut hal-
kinin direnisini konu alan bir roman-
dan kaynaklaniyordu.
Vete" (Beni Kendi Yuruyor) ise cocuk
egitimi Gstune ilging bir filmdi. Ama,
tlkemizde daha 6nce de -Balkan Film

ikinci

“Beni Ecen

Senligi sirasinda- gosterilmisti. Niyet
olarak kuskusuz ¢cok olumlu olan bu gi-
risimin, ne yazik ki hedefine ulastigini
sdylemek zor. Film segimindeki yeter-
sizligin yani sira, haftanin bir baska
onemli eksigi de duyurusunun ¢ok si-
nirli kalmasi ve dolayisiyla filmlerin cok
az sayida bir izleyiciye sunulmasiydi.
Aralik ayinda diizenlenecek olan Ma-
car Filmleri Haftasi’'nda bu eksiklerin
de giderilmesini ve Macar sinemasinin
birbirinden guzel filmlerinin genis izle-
yici kesimlerine ulagmasini dileyelim.
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AKDENIZ'DEN

IKI SENLIK

Ahmet EKEN

Valencia Akdeniz
Sinemalari Gosterisi

“ Valencia Akdeniz Sinemalari Gos-
terisinin besincisi, bu yil, 29 Eylul/
7 EKim gunleri arasinda yapildi. Yerel
yonetimin c¢abalariyla gergeklesen,
“ gosteri” nin amaci: “ Akdeniz sinema-
lar1” ni tanitmak, aralarinda isbirligini
saglamak, karsilastiklari guclUkleri ¢6z-
melerinde yardimci olmak. Sert kural-
larin, ¢ogu kez iyi niyetli yaklasimlari
gecersiz kildigi, sinema dunyasinda,
“ Gosteri” elbette “ sihirli degnek” de-
gil, yapabilecekleri kisitli, ancak bu iyi
niyetli cabanin, sorunlari olan birgok
filme yardimci oldugu, aynca eski ye-
ni birgok filmi biraraya getirerek Va-
lencia’lilara gtizel sinema giinleri yasat-
ti§1 bir gercek. Duzenleyenlerin ifade-
sine gore, “ Gosteri” yi, bu yil elli bin
Kisi izlemis. Bu bir milyon nufuslu bir
sehir i¢in hayli 6nemli bir rakam.

“ Gosteri” nin yarismah bélumunde,
on iki Akdeniz Ulkesinden gelen, on ye-
di film gosterildi. Her yonleriyle birbir-
lerinden farkl filmlerin biraraya geti-
rildigi bu boélum, kanimca, programin
en zayIf bolumu idi. Yeni film bulma

Sehrin Ruyalan/Mohammed Malass

78 VIDEOSINEMA

gucligu sonucu, birbirleriyle * pek
yansamayacak” filmler biraraya geti-
rilmis, ortaya hayli daginik bir tablo
cikmisti. Misirli yénetmen Salah Abu
Seyf baskanhgindaki juri, yerinde de-
nebilecek ddullendirmelerle, bu daginik
tablonun rahatsizhklanm bir él¢gtide 6n-
ledi.

Jari. “ Gésteri” nin buyuk éduluna,
Suriyeli geng yénetmen Mohammed Ma-
las’in, “ Les Reves de la Ville” (Sehrin
Ruyalari) adli filmine verdi. Malas fil-
minde, 1952/58 yillari arasinda Sam’
da yasanan politik olaylardan ve iki ku-
¢uk cocugu ile zor bir yasami olan geng
bir kadindan séz ediyor. ilk bakista bir-
birinden cok farkl iki olay arasinda bu-
tUnleyici bir paralellik kurmus. Sinema-
sI bir hayli zayif bir tlkeden gelen bu
film, “ Gosteri” de ilgiyle izlendi. ikin-
ci 6dul ve sinema yazarlari 6dala, is-
panyol ydnetmen Pedro Almodovar’
m, “ Que He Hecho Yo Para Merecer
Esto?” (BuUtin Bunlara Lavik Olmak
icin Ben Ne Yaptim?) adl filmine ve-

rildi. Almodovar son yillarda adindan
sz ettiren bir ydnetmen. Bu filminde
ince bir mizahla, trajik bir 6yku anla-
tiyor.

Uglincu segilen film, “ Gosteri” nin
yabancisi olmayan bir Yugoslav yonet-
menindi: Rajko Grlic. Grlic, iKki yil 6n-
ce buyuk Odulu almis. Geng bir televiz-
yon ydnetmeninin yapmakta oldugu fil-
mi ile iliskisini konu alan filmi, “ U Ral-
jama Zivota” (Hayatin Penceresinde),
bu yil Gglinct segildi.

Juri, buyuk oduller disinda, alti fil-
mi de mansiyon ile 6dullendirdi. Bun-
lardan ilki, Yunanl ydnetmen Costas
Ferris’in, “ Rembetiko” adl filmi idi.
Filmin adi, “ Rembetiko” bir mizik tu-
ru. Yunan muziginde, “ayak takimi-
nin” (?) yaptigi ve onlardan séz eden
bir mizik. Bu yuzyilin basinda dogmus.
Ellili yillardan sonra da yapilmaz ol-
mus. Film bu mazigin ve bir zamanla-
nn Unlb “ Rembetikocu” su, Marika' nin
yasaminin hikayesi. Acilarla dolu bu
yasami, Ferris, ddnemin Yunanistani'-
ndan kesitler vererek anlatiyor. Gegti-
gimiz Berlin Festivali’nde “ giimus ay1”
alan bu film, Valencia’dan “ muzigin-
den 6turd verilen” bir mansiyonla don-
da.

“ Gosteri” nin yarismali béliumunde,
tek kadin yonetmen, Lubnanh Heiny
Srour’'du. “ Leila et les Loups” (Leyla
ve Kurtlar) adl filminde Lubnan, Fi-
listin olaylan icinde kadimn yeri, kadin
sorununa deginiyordu. Bunlar disinda,
Misirli yénetmen Henry Barakat'in fil-
mi, “ Lelet el Kabd ala Fatma” (Fat-
ma'nin Tutuklandi§i Gece), ispanyol
ybnetmen Jose Luis Guerin’in filmi,
“Los Motivos de Berta” (Berta'nm
Motivasyonlari), italyan yénetmen Lu-
ciano Tovoli'nin filmi, “I1’Armata
Ritorna” (610 Ordunun Generali), Yu-
goslav ydnetmenler, B.Nikolic ve
D.Kovacevi¢'in filmi, *“ Balkanski
Spijun” (Balkan Casusu) da mansiyo-
na layik gorualduler.

Valencia’nm programi sadece yaris-
ma filmlerinden ibaret degildi. “ Goste-
ri” sudresince, Misirli ydnetmen Salah
Abu Seyf ve ispanyol yénetmen Fer-
nando Fernan Gomez toplu gosterileri
yapildi. Fransiz “ Yeni Dalga” sinema-
sinin belli bash tim érnekleri gosteril-
di. “ Cocuk filmleri” , “ altmigh yillarin
lanetli ispanyol filmleri” , “ Gosteri” nin
diger bolumlerini olusturuyordu, 6zel-
likle bir zamanlar (altmish yillarda) de-
gisik nedenlerle (?) “ kazaya ugratiimis”
ya da acgikca “ lanetlenmis” filmlerden
olusan, bu son bdlimde ilging filmler
goérduk. “ Gosteri” tum bu filmleri,
unutulmaya terk etmeyerek, cesaretli
yénetmenlerini bir kez daha andi.

Bu yil yangsmada Turk filmi yoktu.
“Yol” , “ Hakkari'de Bir Mevsim” ve
“ Gulibik” 6édullere aday olmadan gos-
terildiler.



Yol Arkadaslari/Yahuda Neeman

Konusu, “ Akdeniz Sinemalari”
olan, bir baska festival de Ug¢ yildan bu
yana, her Ekim ayinda, Korsika'nin,
Bastia kentinde yapiliyor. “ Akdeniz'e
kiyisi olan tlkeler, benzer ya da benzer
olmayan yanlariyla bir araya gelsin, go6-
rusulsuin, konusulsun” diye diizenlenen
festivalde, bu yil hemen hemen tim Ak-
deniz Ulkeleri’'nden gelen filmler gos-
terildi. Yunan Sinemasi, Luigi Comen-
cini ve Otar Josseliani toplu gosterileri
yapildi.

Festivalde bu yil dikkati, Akdeniz’
in kuzeyinden gelen filmler ¢ekti. M1-
sir Sinemasi disinda, Kuzey Afrika Si-
nemasi yoktu. Anlasilan, sorunlar asi-
lamamis, gectigimiz yil, bu sinemalar
icin, verimsiz bir yil olmustu.

On bir Ulkede gelen on bir film, “ Al-
tin Zeytin” e aday olarak gosterildi.
igersinde oyuncu Serif Sezer’in de bu-
lundugu, buyk juri, bu &duli, Yunanh
ybnetmen, Tonia Marketaki'nin filmi,
“Le Prix de 'Amour” a (Askin Fiyati)
verdi. Film huazdnlu bir ask hikayesi,
yuzyilin basinda Korfu adasmda yasa-
niyor. Yoksul bir kiz, baslik parasi ve-
remedigi icin zengin sevgilisi tarafindan
terkedilir. 6ntnde iki yol vardir, ya ko-
sesine ¢ekilip, “ kaderine razi olacak’’,

3. Akdeniz Kiilttirleri
Film Senligi

ya da yeni yeni ortaya ¢ikmaya basla-
yan fabrikalardan birinde, is¢i olarak,
yeni bir yasam arayacaktir. Yoksul kiz,
bu ikinci yolu segip, yasamim yeniden
kurmaya c¢alisir. “ Le prix de I'’Amour”
ustaca yapilmis bir filmdi.

Juri 6zel 6daland, Yugoslav yonet-
men, Goran Paskaljevic’in filmi, “ Mes
Amours de 68” (68 Yili Asklarim) al-
di. Paskaljevic Yugoslav Sinemasi’nm
son yillarda sik sik degindigi bir konu-
yu islemis: Kusaklar arasi catisma. Olay
68 yilinda yasanir. Bir yanda anlayis-
siz, “ oportunist” bir baba, 6bur yan-
da kendini bulmaya calisan bir geng. Ve
ardi arkasi gelmeyen catismalar. Film,
ayni konuyu ¢ok daha ustaca islemis bir
sinema icin, belki yenilik degildi, ancak
Paskaljevic, aksamayan bir komedi ya-
parak, bu tar filmlere yeni bir 6rnek da-
ha vermisti.

Valencia ve Kartaca Festivallerinin,
buyuk Odullerini alan, Suriyeli Yénet-
men Mohammed Malass'm filmi, “ Les
Reves dela Ville” e (Sehrin Ruyalari) ju-
ri tarafindan “ ilk film 6dala” verildi.

israilli ybnetmen, Yehuda Neeman’
in filmi, “ Compagnons de Route’'un
(Yol Arkadaslari), bas erkek oyuncu-
su, Gidi Gov en iyi erkek oyuncu 6du-
ltna4, Portekizli ydonetmen Antonio Da

Confia Telles'in, filmi, “ Vidas” ul, ka-
din oyuncusu Julia Cooreia’da en iyi
kadin oyuncu odulunt aldilar.

“ Compagnons de Route” Israil-Fi-
listin sorununa cesur bir yaklasimdi.
Yénetmenin deyimi ile bu Israil-Filistin
filmi, israil’de Filistinlilere yapilanlari
gosteren, acik agik israil’i suglayan bir
filmdi.

Juari, Lubnanli yénetmen Heiny Sro-
ur'un filmi, “ Leila et les Loups” a (Ley-
la ve Kurtlar) en iyi film muazigi odala
vererek, 6dul dagitimini tamamladi.

Festivalde iki 6dul daha vardi. Birin-
cisi izleyicilerin oylariyla, belirlenen,
“izleyici 6dulu” , ikincisi de festivali iz-
leyen gazetecilerin verdigi, “ elestirmen-
ler 6dulu” . izleyicilerden en ¢ok oyu,
italyan yonetmen Pupi Avati’mn filmi,
“ Una Gita Scolastica” (Eski Bir Sehir),
aldi. Avati, Birinci Dunya Savasl 6n-
cesi italya’sinda yapilan, bir lise gezi-
sinden yola ¢ikmis. iki 6gretmenin reh-
berliginde yapilan gezide, bu sonuncu-
lar dahil, herkes “ bir seyler” yasar, do-
nuldagunde artik kimse “ eskisi” gibi
degildir.

Festivaldeki tek Turk filmi (yapim-
cisi Alman) Erden Kiral'in “ Ayna” si
idi. Gectigimiz yil, “ Hakkari'de Bir
Mevsim” ile “ Altin Zeytin” i kazanan
Kiral’'m filmi, beklenen, ilgi ile izlenen
filmlerden oldu ve festivale katilan ga-
zeteciler tarafindan édullendirildi.

Kiral, kisa bir hikayeden yola ¢ikmis.
Aganin kardesi, yaninda ¢alisanlardan
birinin karisina asik olur. Kadin bunu
kocasina sdyler. Kocas! da tuzak kura-
rak, “ Kiguk Aga” yi éldarar. Buolay-
dan sonra kadin hayaller gérmeye bas-
lar, ice kapanir...

“ Bastia Akdeniz Kulturleri Film Fes-
tivali” , sinema dunyasinin kucuk fes-
tivallerinden. Bir araya getirebildigi
filmler, cesitli zorluklarla ugrasip du-
ran sinemalara sagladig: olanaklar ki-
sith, hatta ¢ok az. Simdilik seyircisine
baska yerlerde gérme olanagi olmayan
filmleri gosteren, degisik sinemalardan
insanlari bir araya getiren, bir “ faali-
yet” . Bu haliyle de bir hayli “sempa-
tik” , buayuk festivallerin o “ ciddi so-
guklugu” , izleyeni ezen havasi yok. Do-
kuz gln boyunca sinema, yasamin
6énemli bir pargasi oluyor. insanlar han-
gi filmi gérduklerini, “ su yolda yura-
yen uzun boylu adamin, dunku filmde
oynaylp oynamadigim” konusuyorlar.
Ancak tim bunlar brosurinde “ Akde-
niz Sinemalan’'m bir araya getirip, da-
gitimina yardimci olmak” amacinda ol-
dugunu sdyleyen bir festival icin yeter-
li mi? Degil herhalde; festivalin deva-
mi ve gelisebilmesi i¢cin gorindiagu ka-
dariyla daha ¢ok cabaya ihtiya¢ var.
Tabif, bu sadece Bastiali sinemasever-
lerin de isi degil. Kendini Akdenizli ola-
rak tanimlayan sinemalara da ciddi go-
revler dusuyor.
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KURGU

1 KISA

FILM SENLIGI

3-11 Kasim tarihlerinde Ankara’da il-
ging bir senlik diizenlendi: Kurgu 1. Ki-
sa Film Senligi. Senligin ilgingligi bir-
kac yonden geliyordu. Bir kere senligi
ODAK Sanat Grubu adini alan birkag
genc duzenlemisti. Bu gengler senlik iz-
lencesinde agiklandigi gibi ¢esitli kuru-
luslardan yardim gdérmusler ama bu
senlik fikriyle dizenlenmesi buttinayle
kendi girisimleri, kendi ¢abalari sonu-
cuydu. ikincisi, senlik gok yénli bir
senlikti, hem kisa film yarismasini, hem
senaryo yarismasini, hem de uluslara-
rasi kisa filmler gdsterisini igeriyordu.
Boylece, bir hafta boyunca Turk-tngiliz
Kultar Dernegi, Fransiz Kultur Derne-
gi, Devlet Tiyatrolari Yeni Sahne, An-
kara Sanat Tiyatrosu salonlannda, ya-
rismada 6dul alan filmlerin yam siraAl-
man, Kanada, Avustralya, Amerikan,
Japon, Fransiz kisa filmleri gosterildi.
Dolayisiyla senligi izleyenler kendi ya-
gimizla kavrulmanin yamnda baska
uluslarin da kisa film alaninda neler
yaptigini gérmek firsatini bulabildiler.

Bilindigi gibi kisa filmler normal ti-
carfisletmeler disinda kalan kuruluslar-
ca yaptirihir, mali yéonden desteklenir.
Ulkemizdeyse kisa film yaptiran pek az
kurulus vardir. Dolayisiyla yarismaya

katilan besi 16 mm., on biri 8 mm. ol-
mak Uzere 16 filmin hepsi de amator
filmlerdi, 6grenimleri sirasinda Ame-
rika’da ve ingiltere’de yapilan iki film
disinda (Bay A, Uzatmali Sonbahar)
geri kalanlar Turkiye'de, filmi yapan-
larin kendi mali olanaklariyla yapilmis-
ti. Bu ytzden teknik agidan cok iyi film-
ler degildi. Zaten amatorlerin katildigi
bdyle bir senlikte teknik mukemmellik-
ten ¢ok, sanat yonunden bir canlilik,
yenilik aranmasi gerekirdi. Ama acgik
sdylemek gerekirse, yarismaya katilan
filmler bu yénden de pek basaril degil-
di. Nitekim, yarisma jurisi Gg¢ filme Ug
6zendirme 6dulu vermekle yetinmisti:
Bay A (Ahmet Sipahioglu, cizgi film),
Adsiz (Umit Unal), Oriimcek Agi ya da
Ortalama Rifat’in Dusu (Vural Cavus-
oglu). Senaryo yarismasindaysa birin-
cilik 6dult Ruhi Tek’in Palto, ikinci-
lik 6duli Kivang iscan’in Yolculuk,
ucunculuk odult de Sevgi Saygi'nm
Haberler ve Hava Durumu senaryola-
rina verilmisti.

Yarismaya katilan filmler icin genel-
likle sunlar soéylenebilir: Once sur yaz-
mak, resim yapmak gibi ugraslar durur-
ken film yapmak gibi *“ puskualld,
sacaklh” bir ise kalkistiklar: icin, bu

“Ankara Sinema Grubu"nun “Uyuyabilmek” adl kisa film ¢alismasindan
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(Fotograf: Alev Camsan)

gencleri kutlamak gerekir. Ama, genel
bir eksiklik olarak bu filmlerin (gizgi
filmler bunun disinda tutulabilir) daha
¢ok kendi iglerine donuk, kurmaca
olaylar anlatan filmler oldugu soylene-
bilir. Oysa film yapmanin basinda olan
bir gencin bence her seyden 6nce alici-
sini alip sokaga ¢ikmasi, aliciyla insan-
lara, nesnelere, dogaya bakmasini 6g-
renmesi gerekir. Bir insanin cesitli ruh
durumlari, coskulari, korkulari, vb. bu
insana 6zgu birtakim 6zelliklerle birlik-
te en iyi nasil gosterilebilir? Nesnelerle
dogadaki isik, renk, bicim degisiklikleri
nasil verilebilir ve hangi amaglarla kul-
lanilabilir? Bir insan toplumsal-fizik bir
baglam igine nasil oturtulabilir, toplum-
sal-iktisadi ge¢cmisi en kestirme yollar-
dan nasil gosterilir? Alicisiyla bu soru-
larin yanitlarini arastiran bir sanatgi her
halde film yapiminda epey bir yol al-
mis olacaktir. Bununla birlikte, olduk¢a
basarili bir gizgi filmi sayilabilecek Bay
A filmi disinda, Kisa Adam Masali'nda
uzamin (yapilarin) iyi kullanildigi sah-
neler, Demiryolu Gulumseyisi’'nde film
yapma sorunu Ustiinde duran demiryo-
lu sahnesi gibi ilging érnekler de vardi.

“Hocaligimin” tutmasina engel ola-
mayip verdigim bu 6gutler yuziinden
genclerin beni bagislayacaklarini, bun-
lari iyi niyetle yapilmis uyarilar olarak
alacaklarini umarim.

isin asil sevinilecek yani gesitli kuru-
luslarin gesitli dduller vererek senlige
yaptiklari katkidir. ODAK odulleri di-
sinda ingiliz Kultar Dernegi, Yarin,
Dusun, Videosinema, Bilim ve Sanat
dergileri, AFSAD, TFSAK, AFEX gibi
kurumlar, Bilge Kitap Klubu de gerek
senaryolara, gerek filmlere gesitli 6dul-
ler vermistir. Daha da énemlisi, 6dul
kazananlarin bundan sonra da film ya-
pabilmelerini saglamak igin verilen
odullerdir. Bunlar arasinda Hurriyet
Gosteri dergisinin 50.000 TL. &duala,
Suha Arin’m iki film, bir senaryo igin
“ ekip-ekipman” &édulta, Sonmar Ltd.
Sirketi'nin 6 kasetlik renkli 16 mm. film
odula, Safak film laboratuvarinin “ bir
film banyosu” 6dult vardir. Kuskusuz,
bu Odullerin film yapmayi 6zendirme
acisindan katkilari buyuk olacaktir.

"Sonug olarak, bir yandan amatér ki-
sa film yapimcilarini bir araya getiren,
onlari film yapmaya o6zendiren, ote
yandan baskentin sinema yasamina bir
canlilik getiren boyle bir senligi tek bas-
larina duzenledikleri icin OD AK Sanat
Grubu’nu kutlamak gerekir. Bu “ bas-
langi¢c” In ileriki yillarda da stirmesini
dileyelim. 1960l yillardaki kisa film
senliklerini animsayan bizler igin hala
baslangicta oldugumuzu séylemek ol-
dukga bir karamsarlik getiriyorsa da,
gene de umudumuzu yitirmemeye c¢ali-
salim.



ULKEMIiZDE KISA FiLM

Turkiye'de c¢evrilen ilk film -
simdilerde bu filmin ¢ekilip ¢ekilmedi-
gi tartismasi var- olan “ Ayastefanosta-
ki Rus Abidesinin Yikilisi” (Fuat Uz-
kinay) kisa filmin de ilk 6rnegidir. Ger-
cekte sinemanin tarihi de bir kisa film
tarihidir. Fransa’'da MlIfcs’in ABD'de
Porter’in ya da baska tlkelerdeki sine-
macilarin baslangi¢gta g6z dolduran ilk
calismalari timuyle kisa ¢calismalardir.
Kisa haber filmleri, kisa belgeseller...
boyle strer gider. Uzun metraj kavra-
mim tahta oturtan italyan sinemacila-
rn (Guazzoni ve Fosco) ve Amerikali
Griffith olacaktir. Enver Pasa’nm kur-
dugu, Uzunkmay’'m yonettigi MOSD’
un filmleri de “ kisa film” cergevesi igi-
ne konulabilir.

Uzun-6ykull filmlerin bizde de ya-
pilmaya baslanmasi kisa-belgesel film-
leri bir stire unutturacaktir. Nazim Hik-
met'in ilk denemesi olan -bir orta
oyunu- filmi “Dugun Gecesi/Kanl
Nigar” (1933), ardindan iki belgesel ¢a-
lismasi “ istanbul Senfonisi” (1933),
“ Bursa Senfonisi” (1933), Hazim Kor-

Oduz MAKAL

muscl'nin “ Yeni Karagdz” (1933) ca-
lismalari baska filmlerin de var olabi-
lecegini ortaya koyuyor. Arada yapilan
yedi-sekiz belgesel calismayl unutma-
dan, 1956 yilma gelelim. Berlin'de ilk
kez bir Turk belge filmi “Gumus Ay1”
odulund kazanmaktadir: “ Hitit Glne-
si” . M. ipsiroglu ve S. Eyuboglu ikili-
sinin kisa kisa belgesel ¢calismalari “ Si-
yah Kalem” , “ Surname” , “ Karanlhk-
ta Renkler” , Anadolu’da Roma Moza-
ikleri” , “ Hitit GUnesi” nin ardindan suU-
rer. Bu filmlere M. ipsiroglu/A. Benk’
in “Aktamar” , S. Eyuboglu/A. Al-
bek’in “ Nemrut Tanrilar” , A. Berk’
in “ Ben Asitavandas” gibi filmleri ka-
tihr. Erksan’m yaptigi belgeseller ve Ec-
zacibasi’'nin finanse ettigi “ Renk Du-
varlari” , * Yasamak i¢in” , “ Géreme” ,
“ Kirkpinar” gibi belgesellerin ardindan
g6z dolduran birkag cabanin disinda bir
sey yoktur.

1968'lerde “ Geng¢ Sinema” dergisi
cevresinde toplanan bir grup genc/ay-
din sinemasever, dusunce, gorus yazi-
lari ve bazi filmleriyle “ kisa filmi” si-

yasal bir platforma oturturlar, f967'de
baslayan Hisar kisa film yarismalari ve
“Oen¢ Sinema” hareketi, duzgun,
6nemsenir, etken kisa film 6rneklerini
ne yazik ortaya koyamayacaktir. Kisa
film eylemi amat6r sinemanin icinde
erir gider. Hisar Kisa Film Yarismasi
yerini BUSK Yarismasina (Bogazici
Universitesi Sinema Klubl) birakacak,
1974 de baslayan yarisma ancak doért yil
surekli olabilecektir.,»

1974°de yapilan ilk yarismaya 8 mm.
de 10; 16 mm.de 7 ve ¢izgi film daln-
da da 3 film katilmig, 8 mm. dalinda
“ Bugln 23 Nisan” ile Kaya Tanyeri, 16
mm. de “Ferhat” Ali Ozgenturk,
“odnemsiz Bir Olay” Ekrem Yenel,
“ Beyaz Mantolu Adam” Mansur Gun-
duz mansiyon, c¢izgi filmde “ 65 KV~
Cemal Erez birincilik 6dult almiglardi.
2. BUSK Kisa Film Yansmasi'nda
“ ABD Tiyatrosu” ile Muammer Ozer
16 mm.de birincilik odultni, 8 mm.de
“ insan ve Balik” ile Kaya Tanyeri, can-
landirma dalinda “ Gergeadam” ile
Emre Senan birincilik édillerini aliyor-
du. 3. BUSK Kisa Film Yansmasi’'nda
oduller “ tesvik 6dulu” kapsaminda-16
mm- dort sinemaciya paylastiriliyordu:
Oguz Maka! (Kuguk Kagagin Ozlemi),
Omer Pekmez (Alman Ekmegi), Ekrem
Yenel (Akbabalar), Zafer Arikan (1
Mayis 1976). Dordunci kez yapilan
BUSK kisa film yarigsmasinda 16 mm.
dalinda Nora Seni “ Ya Pazarlar1?” ile
basari 6dult allyordu. BUSK yarisma-
sI besinci kez de yapiliyor, fakat etkisi-
ni ve dnemini artik yitiriyordu. 1979yi-
linda bir bagka kisa film yarismasi “ ki-
sa filmcileri” bekliyordu: IFSAK Ulu-
sal Kisa Film Yarismasi. Bes kez ger-
ceklesen yarismalara toplam 56 film ka-
tildi. iIFSAK bir kurum olmanin 6zel-
ligiyle yarismamn disinda “ Ulkemizde
Cizgi Film ve Sorunlar” (Aralik 1982),
“Turkiye'de Kisa Film” (Subat 1984)
gibi toplantilar da dizenliyordu. Geng
sinemacilarin filmlerini sergiledigi bu
yarisma ortami i¢inde kayda deger film
olarak “ Yalnizlhik” (Muammer Ozer),
yine ayni ydonetmenin “ Toprak Adam”
ve “Al”, son yarismada ise (1984)
“Voli” (ODAK Grubu), “The End ya
da Son” (Oguz Makal), “Adsiz” (Umit
Unal) ortaya ¢ikiyordu.

Guner Sarioglu, Stiha Arin belgesel-
lerinin yani sira kisa filmleriyle de ta-
ninmis ustalar. Ankara'da yapilan
“ Kurgu I. Kisa Film Yarismasi” neya-
zik gicld, dnemsenecek yapitlar orta-
ya cikarmadi. iIFSAK 6. Ulusal Kisa
Film Yarismasi 6numuzdeki ay iginde
gerceklesecek. Bakalim hangi yapitlar
katilacak, kimler ortaya cikacak ya da
kimler kisa film yapiminda, géntlver-
misliginde israrli oldugunu gosterecek?

Kisa film sahiplerini bekliyor...
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TELEVIZYON REHBERI

1 Arabk ;984 Cumartesi
TITANIK (Titanic)

yonetmen: Jean Negulesco
oyuncular: Clifton Webb, Barbara
Staawyck, Robert Wagner, Audrey
Dalton, Thelma Ritter, Brian Aherne,
Richard Basehart.

(1953 yapimi)

1912 yilinin buydk deniz faciasi Ti-
tanik’in batisi, sinemada tursusu ¢ika-
rilmis konulardan. 1500'den ¢ok insa-
nin yasamina son veren bu olay, film
endustrisinin gorkemli olanaklarinin
sergilenmesine her zaman vesile oluyor.
1950 lerin Unlt oyuncularini gérmek ya
da anilarini tazelemek isteyenler kusku-
suz kagirmayacaklar.

2 Aralik 1984 Pazar
MIDWAY

yonetmen: Jack Smight

oyuncular: Charlton Heston, Henry
Fonda, Charles Coburn, Glenn Ford.
(1976 yapimi)

ikinci Dinya Savasi’nin Pasifik cep-
hesinde bol bol Amerikan kahraman-
li§1 gorecegiz.

8 Aralik 1984 Cumartesi
DESTINATION MOONBASE
ALPHA

ybnetmen: Tom Clegg
oyuncular: Martin Landau, Barbara
Bain

9 Aralik 1984 Pazar
KAFATASI AVCILARI
(The Scalphunters)

yonetmen: Sydney Pollack
oyuncular: Burt Lancester, Ossie Da-
vis, Shelley Winters.

(1968 yapimi) (102 dakika)

Belirli duizeyi her zaman koruyan
S. Pollack’in iddiasiz calismalarindan.
Bir kurk ttccariyla, bir zencinin iligki-
lerini western cergevesinde oturtarak
heyecanla anlatiyor.

11 Aralik 1984 Sali
AVCI (The Deer Hunter)

yonetmen: Michael Cimino
oyuncular: Robert De Niro (Michael),
Christopher Walken (Nick), John Ca-
zale (Stan), John Savage (Steven),
Meryl Streep (Linda), Chuck Aspegren
(Axel), George Dzundza (Welsh),
senaryo: Deric Washburn

gorunta: Vilmos Zsigmong

muzik: Stanley Myers

(1978 yapimi) (180 dakika)

Filmin asil admin “ Geyik Avcisi” ol-
masi elbette bir amaca dayaniyor. Geng
asker Michael, Vietham cehennemini
yasayip déndukten sonra, avda kistir-
dig1 geyige kursun sikmak istemez, 6 |-
durme kavraminin geng is¢i Ustuinde bi-
raktigi tortudur bu. Bizde esnaf¢a bir
ukalalikla “ Avci1” diye adlandirilmasi,
seyirciyi bir anahtardan yoksun biraki-
yor.

Gocmenler toplumu kapitalistAme-
rika’dan Rus kdkenli tic hemserinin ko-
munist Vietnamlllarla savagsmaya gon-
derilmeleri hazir bir geliskinin drama-
tize edilmesini sagliyor. Vietnam’daki
Amerikan barbarligi yerine Rus ruleti-
ni gecirmesine karsin, filmin politik tav-
r1 kesin degil. Ustelik Vietnam’dan ve-
rilen kesitler de cogunlukla sanatsal de-
rinlikten yoksun, basmakalip seyler.
Yénetmen Cimino ustaligim tlke igi
cekimlerde gosteriyor. Psiko-sosyolojik
ogeleri yerli yerinde kullanarak. Ug ar-
kadas arasinda destansal baghlik,
Pennysylvania’nm Clairton kasabasin-
daki insan iliskileri ve baslarda yer alan
diagun sahneleriyle.

Geleneksel Rus dugunu kirkbes da-
kika gibi uzun bir béliume yayilmakla
birlikte cekiciligini hi¢yitirmiyor. Gergi
Leopar ve Godfather filmlerinin dugiun
sahnelerinden esinlendigi acik. Ama isi

Ziya METIN

taklide indirgemeden 6zgun ve gercek-
¢i bir atmosfer ciziyor. Yeni bir oyun-
cu kusagi da ilk kez yeteneklerini ser-
gileme olanagini buluyorlar. C.Walken,
J.Cazale, J.Savage, Meryl Streep.. G6-
rantt yonetmeni Vilmos Zsigmond da
okkali kamerasiyla katilinca ortaya il-
ging bir yapit ¢ikiyor.

H.C.Andersen/Charles Vidor

15 Aralik 1984 Cumartesi
HANS CHRISTIAN
ANDERSEN

yonetmen: Charles Vidor

oyuncular: Danny Kaye, Zizi (Renee)
Jeanmaire, Farley Granger.

(1952 yapimi)

Masal babasi Andersen, gencgliginde
Kopenhag Krallik Tiyatrosu bale bélu-
munde calismis. Konu, orada tanidigi
balerin kizla yasadigi ask. Danny Ka-
ye'in sevimliligi, Zizi Jeanmaire'nin
dans ustahg filmi izletecek nedenler.
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16 Aralhik 1984_ Pf':lza_r
DEV OLABILIRIM
(They Might Be Giants)

ybnetmen: Anthony Harvey
oyuncular: George C.Scott,
Woodward.

(1971 yapimi (88 dakika)

Joanne

Bati’da begenilen bir Sherlock Hol-
mes parodisinde iki saglam oyuncu:
G.C.Scott ve J.Woodward.

18.Ara!.|k 1934 S_ah
GONUL KIMI SEVERSE
(Anchors Aweingh)

yonetmen: George Sidney

oyuncular: Frank Sinatra, Gene Kelly,
Kathryn Grayson, Jose Iturbi, Dean
Stockwell.

(1945 yapimi) (139 dakika)

Amerikan muzikal sinemasinin altin
cagindan seckin bir 6rnek. Los Ange-
les’te deniz kuvvetlerine yazilmak igin
cabalayan siska bir delikanlinin eglen-
celi sertiveni. Mutlaka gorulmeli.

Gonul Kimi Severse/George Sidney
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Cinnet/Alfred Hitchcock

21.AraI|k 1984 Cuma
CINNET (Frenzy)

ybnetmen: Alfred Hitchcock
oyuncular: John Finch, Alec Me Co-
wen, Barry Foster, Anna Massey, Bil-
lie Whitelaw

(1972 yapimi) (116 dakika)

Butun becerikliligine karsin, son
filmlerinde inise gegen Hitchcock, Cin-
net'te eski parlakhgim yakalyor. Sik
sik anlattigi bu 6ykuyu burada daha
farkl, daha taze bir yaklasimla yineli-
yor. tnce bir gilmece duygusu, kame-
ra teknigi balonundan gergeklestirilmesi
guc sahneler bol bol var. Sinemada du-
suinsel 6ge aramiyorsaniz, oturup temiz
temiz izleyeceginiz bir film.

Londra. Savastan kahraman olarak
¢ikan Richard Blarey (J.Finch), gegir-
digi sarsintiyr Gizerinden atamadan be-
lanin ortasina duser. Gizli bir ruh has-
tasi olan arkadasi Bob Rusk (B.Foster),
Richard’in eski kansi Brenda ile (B.Le-
ingh-Hunt), yeni sevgilisi Babs Milli-
gan’a (A.Massey) g6z koymustur. Bir
punduna getirip bu kadinlara cinsel sal-
dirida bulunur ve kiravatla bogar. Po-
lisin ilk kuskulandigi kisi Blarey'dir.
Panige kapilan gen¢ adam, katilden
yardim isteyerek busbutun acgik verir.
Adalete sevkedilerek o6lum istemiyle
yargilanmaya baslar. Blarey icin tek
umar, tutukevinden kagcip katili bulmak
ve oldurmektir. Bu korkung tasarimi-
ni akh basinda bir polis mufettisi (A.Mc
Cowen) Onleyecektir.

22 Aralik 1984 Cumartesi
CUMA (Man Friday)

ybnetmen: Jack Bold

oyuncular: Peter O'Toole, Richard Ro-
undtree

(1975 yapimi) (105 dakika)

Ekranda yeni bir Robinson Crusoe



CumalJack Bold

uyarlamasi. Bu kez zenci aktdr Richard
Roundtree’nin oynadigi Cuma roltine
agirhk verilmis.

23 Aralik 1984 Pazar
BASKANIN ADAMLARI
(Twilights Last Gleaming)

yonetmen: Robert Aldrich
oyuncular: Burt Lancester, Richard
Widmark, Charles Durning, Melvyn
Douglas, Joseph Cotten.

senaryo: Ronald Cohen, Edward Hu-
ebsch (Walter Wager’in romanindan)
muzik: Jerry Goldsmith

(1977 yapimi) (90 dakika)

konu: Amerikali general Laurence Dell,
ordudan tardedilip tutuklanmistir. iki
kisiyle kisiyle birlikte tutukevinden ka-
carak onemli bir ntkleer fuze Gssunu
ele gecirir. Dokuz ayri dusman hedefi-
ne yoneltilmis fuzeleri atesleme tehdi-
dinde bulunup Amerikan devletiyle pa-
zarhga koyulur. Vietnam’da savasirken
Ulkesinin haksiz tutumuna tanik olmus-
tur. Buna iligkin gizli belgelerin ABD
baskaninca televizyonda halka acgiklan-

masini ister. Birdenbire gercekle yuz-
yluze gelen baskan, Pentagon general-
lerinin elinde bir tir oyuncak oldugu-
nu anlayacaktir.

not: Egemen guglerin baskilarim hemen
her filminde sergileyen Aldrich, teknik
ustalijiyla da izleyiciyi suruklemesini
bilen bir ydnetmen. Ne var ki Bati Al-
manya’'da ¢ektigi bu filmde, senaryo-
daki laf ebeliginin kurbani olmus. Ge-
rilimi saglayan, sik sik basvurdugu bo-
luntult perde tekni@i. Bir saglam des-
tegi de baslica rollerdeki yash ustalar.

25 Aralik 1984 Sali
GABY

ybnetmen: Curtis Bernhardt
oyuncular: Leste Caron, John Kerr, Sir
Cedric Hardwicke, Taina Elg.

(1956 yapimi) (97 dakika)

ikinci DUnya Savas'nm karanhk
gunlerinde (1944) Amerikan askeri
Greg Wendell, Londra’da bale 6gren-
cisi Gaby ile tanisir. iligkileri yirmidoért
saat icinde buyuk bir aska donusur.
Ama gunun kosullan ayrilmayi kaginil-

Gaby/Curtis Bernhard

maz kilmistir. Birligi ile Normandiya ¢I-
kartmasina katilan Gregg’in 6lim ha-
beri gelir. Moral ¢okUntistne ugrayan
gen¢ kiz da kucaklara duser..

Notlar; Robert Sherwood'un melodram
dozu iyi ayarlanmis sahne oyunundan
Waterloo Képrusi' nin ikinci versiyo-
nu. Daha 6nce TR T 'nin de yayinladigi
ilk versiyon bir sinema klasigi duru-
mundadir. Nedeni de ydnetmen
Mervyn LeRoy’un sihirli eli ve Vivien
Leigh’u rakip tanimaz oyun gtci. Bu
yapim kétil. izlemek zaman kaybi. An-
cak Leslie Caron’un klasik bale yapti-
g1 bolumler zevkle izlenebilir.

29 Aralik 1984 Cumartesi
CESUR KAPTANLAR
(Captains Courageus)

Rudyard Kipling’'in ¢ocuk Klasigi,
1937'de iyi bir cekimle sinemaya uyar-
lanmis ve bu film TV 'de gosterilmisti.
Bu kez Kari Malden’in basroltyle bir
TV filmi olarak yeniden cevrilmis.
Transatlantikken denize disen simank
bir cocugun, yoksul Portekizli balkgi
tarafindan kurtariimasiyla baslayan se-
rdven her yastan seyircinin hosuna gi-
debilir.

30 Aralik 1984 Pazar
BIR SOLUK SKANDAL
(A Breath of Scandai)

yonetmen: Michael Curtiz

oyuncular: Sophia Loren, John Gavin,
Maurice Chevalier, Angela Lansbury
Milly Vitale.

(1960 yapimi) (98 dakika)

Viyana'ya is gezisi i¢in gelen Ameri-
kali geng ile Avusturyall bir prensesin
raslantiyla karsilasip birbirlerine tutul-
malan. Bu basmakalip film Bayan Lo-
ren’in kocasi Carlo Ponti'nin parasiy-
la kotariimis. Elalem karisinin Gnine
un katmak icin her numaray:i geviriyor.
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TV’de “AVCr’yi yeniden izlerken:

HOLLYWOOD VE
VIETNAM

Baskan Johnson’a 1965 Aralijinda
yazdigi mektupta Yesil Bereliler (Gre-
en Berets) hakkinda bir film yapma ni-
yetinden sbdzeden John Wayne, “orda
olmanin Amerikalilar icin neden gerekli
oldugunun yalnizca Birlesik Devletler
halki degil, tm dtinya halklari tarafin-
dan bilinmesinin son derece énemli” ol-
dugunu agikliyordu... “ Bunu becerme-
nin en etkili yolu sinema araciligiyla
olanidir.” O,“ dinya capindaki dava-
larina yardimci olacak tur filmi” yapa-
bilecegini dustintyordu. Wayne’e gore
bu film, “ Vietnam’da savasan Ameri-
kan insanlarinin déykusunu mantikli,
heyecanli, tanitici ve hareketli bir
sekilde” anlatacakti. “ Filmi, Amerikan
yurttaslarinin nezdinde yurtsever dav-
ranislar telkin eden bir tarzda yapmak
istiyoruz -bu tlkede gegmiste, gug ve si-
kintih zamanlarda daima sahip oldugu-
muz bir duyguyla” .

Golgdr ki, 6nceki savaslarin aksine,
Vietnam savasi Amerikan ulusunu or-
tak bir davada birlestirmedi, tersine
parcaladi. Filmi babasimn sirketi i¢in
ceviren Michael Wayne, “ Yesil Bereli-
ler” in tartismali bir dyktust olmadigi-
ni éne surdyordu: “ Bu, herhangi bir sa-
vasta olabilecek bir grup adamin 6yku-
stydd. Gok bildik bir 6ykd bu. Butiin
savas oykduleri aynidir. Bunlar, asker-
ler Gzerine Kigisel éykulerdir ve fon sa-
vasdir. Bu kez de konu Vietnam savasi
oluverdi.”

Beyaz Saray kendi hesabina, bu pro-
jeyi seve seve benimsedi. Baskan John-
son'in o zamanki danismanlarindan biri
olan Jack Valenti, baskana fikrini John
Wayne'in politikasi “ Vietnam bagla-
minda yanhlis olabilir, ama gorusleri
dogru” seklinde ifade ediyordu; “ Eger
filmi yaparsa, bizim sdylenmesini iste-
digimiz seyleri soyleyecektir. “ Wayne
kendisi de her zamanki asker roluini oy-
namaktan fazlasini yapmakta oldugu-
nu agikca kabul ediyordu. Filmi, “ or-
da birer kahraman olan Amerikan de-
likanlilari Gzerine bir Amerikan filmi”
olarak gorayordu; “ bu anlamda, bu el-
bette propagandaydi.”

Hollywood’daki tim film yapimcila-
ri arasindan yalnizca Wayne -ne Hawk
ne de Dove- parasal bir kuman Ustlen-
meye ve giderek gézden dusen bir sa-
vas Uzerine film yapmaya génulluydu.
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Ama “Yesil Bereliler” diger film ya-
pimcilarina Vietnam’i savas filmlerine
konu olarak kullanma ilhamini verme-
di. Aslinda, 1975'e kadar Hollywood’
da hi¢ kimse Vietnam c¢eliskisi Gzerine
bir konulu film cevirme fikrini ciddiye
almiyordu.

O yilin ilkbaharinda, ikinci "Baba*
(Godfather II) filmini tamamlamis olan
Francis F. Coppola bir réportajda, ge-
lecek filminin Vietnam'la ilgili olacagini
séyluyordu: “ ille de politik olmasi ge-
rekmese de, savas ve insan ruhu Uzeri-
ne olacak... Oyle karmasik yénlerle do-
lu bir alana atiliyorum ki; bazi yonleri
secer ve digerlerini gézardi edersem,
herhalde sorumsuz bir sey yapmis olu-
rum.” Baska bir réportajda, planladi-
g1 filmin “ korkung ve dehset verici -
“ Baha’dan daha cok siddet dolu” ola-
cagim soyluyordu.
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“Kiyamet'VF.F.Coppola

Coppola, hazirhk safhasindaki arag-
tirmalarina malzeme olarak, John Mi-
lius’m, Joseph Conrad’m “ Heart of
Darkness” mdan (Karanhgin Yuregi)
yola ¢ikan alti yillik senaryosunu segti.
Conrad da, Afrika cangillarindan Vi-
etnam’da olup bitenlere kadar, uygar-
hgin insan dogasindaki “ brutallige”
boyun egmesini anlatan 6yku senaryo-
ra degiserek, orduya isyan eden ve
Kambogya sinin boyunca kendi ordu-
sunu kurarak, hem Amerikan hem de
Vietkong kuvvetlerine karsi savasmaya
girisen bir Yesil Bereli subayin éykusu-
ne dénusar.

Surecin bir yerinde , “ Apocalypse
Now” 1 (Kiyamet), Amerika lehine bir
film olarak tanimlayip anti-Pentagon
hatta anti-savas bir mahiyette oldugu-

nu reddediyordu. Filipinlerde c¢ekim
yaptigi sirada, Apocalypse Now' “ anti-
savas degil, anti-yalan bir film” olarak
nitelendirdi, “ insant kosullarin geliski-
leriyle ilgiliyim.” Tum insanlara i¢kin
iyi ve kdtuyl anlamaya olan gugli egi-
limiyle Coppola, bir sekilde geleneksel
kahramanhk ve korkaklik imajlarini
asacak bir savas filmi yapmaya calisti-
gim soyluyordu. Bunu nigin Vietham’
da gecen bir film’le gdstermeye giristi-
gi soruldugunda ise yonetmen, “eger
Vietnam Uzerine film yapan yegéane ki-
si ben olsaydim, bu ¢ok daha olagan-
disi olurdu” diye karsilik veriyordu.

1975 Mayisi’'nda projesiyle birlikte
Pentagon’a gittiginde, Coppola kamu
isleri gorevlilerine ilk metninin -6zellikle
de surrealist olarak nitelendirdigi son
boélumun- daha epeyce calisma gerek-
tirdigini soyliyordu. Gorevliler onu fil-
min “namuslu bir érnek” olarak ta-
mamlanmasi i¢in yénetmenle birlikte
calismalar tavsiyesiyle orduya sevket-
tiler.

Ordu metnin, Viethnam savasi sirasin-
da gercek ve hayalf, olmus veya olmus
olabilecek en berbat seylerin bir bélu-
munden ibaret oldugu seklinde bir kar-
sihk vererek, Coppola’yla konusmak-
ta bile en ufak bir yarar bulmadi. On-
lara gore, “ hastalikh zihniyeti ve sati-
rik felsefesiile” bu film icin buyuk capli
bir isbirligi yapmanin pek bir anlami
yoktu. Ordu gorevlileri, “ aksiyonlari-
ni gercekgi ve makul olmayan, bednam
bir zihniyetle sunan, asla kabul edile-
cek gibi olmayan” birka¢ bdlime isa-
ret ediyordu. Dusmanin kafa derisini
yuzen Amerikan askerleri, ¢carpismanin
orta yerinde bir s6rf gosterisi, adamla-
ri igin cinsel ¢ikarlar saglayan ve daha
sonralari onlarla birlikte marihuana
icen bir subay bunlar arasinda sayila-
bilir.

Askeriye, belki bu olumsuz vakala-
rin hig degilse bazilari kendilerinin ger-
cekgi ve dengeli olarak kabul ettikleri
bir baglama oturtulsaydi, idare edebi-
lirdi. Ama, ilk metinden itibaren ordu,
filmin baslangicina, yani Albay Wil-
lard’in bagimsiz bir operasyona girisen
ve tum taraflara karsi Kisisel bir savas
ilan eden Albay Kurtz'u (Marlon Bran-
do) son derece haksiz bir kararla, or-
tadan kaldirmaya gonderilmesine, sid-
detle karsi ¢ikti. Ordu, Kurtz'un eylem-
lerinin “ ancak, savasin hastaliklari ve
brutalligi Gzerine bir parodi olarak
dusunulebilecegini” soyluyordu.

Coppola’nm arkadaslari Pentagon’la
az ¢ok bir iletisim saglamay becerdiler,
gelgelelim Coppola sinirli bir yardimi
elde etmek icin en ufak bir degisiklik
yapmaya yanasmadi/

Bu arada, baska film yapimcilar
Coppola’nm énculigunt takibediyor
ve Amerika’'nin Vietnam deneyimi hak-
kindaki kendi imajlarini yaratmaya



basliyorlardi. Ne var ki onlar farkl ola-
rak, savasin vahseti Uzerine yorumlari-
ni, siddet tasvirleri kullanarak degil,
baslangi¢ noktasi ve hem bireyleri, hem
de ulusu tehdit eden sorunlu durum ola-
rak, varolan geliskiyi ve catismay! al-
mak yoluyla olusturmayi sectiler.

Savasin tesirlerini arastirmaya yone-
lik ilk caba aslinda, Coppola’nin “ Apo-
calypse Now” uzerinde ¢alismaya bas-
lamasindan iki yil kadar 6nce ortaya
cikmisti. "Limbo” anti-savas yaklasi-
mini, savas tutuklulannin (POW) ka-
nlarini geliskinin kurbanlari olarak can-
landirmak yoluyla ifade etmeyi dene-
misti“ Rolling Thunder” , sekiz yil sa-
vas tutuklusu olarak kaldiktan sonra
karisina kavusmak uzere ucaktan inen
bir Hava Kuvvetleri subayinin gérin-
tusuyle basliyordu. William Devane ta-
rafindan canlandirilan bu subay, sava-
sin bireyler ve ulke Uzerinde yaptigi yi-
kici etkinin sembolu haline gelmisti.

Filmin yapimcisinin Hava Kuvvetle-
rinden sinirli yardim talebi pesin pesin
reddedildi ve Savunma Bolumu tarafin-
dan kendisine sunlar denildi: “ Bu 0y-
kude... oldugu gibi, Hava Kuvvetleri
subaylari arasinda, bilinen higbir sizof-
reni vakasi yoktur. Evet, donuste evli-
lik sorunlariyla karsilasilan vakalar ol-
mustur, ancak bu durumun dramatize
edilmesinde Hava Kuvvetleri agisindan
higbir yarar yoktur.” Pentagon, bu su-
bay bir savas tutuklusu iken i¢inde bu-
lundugu stoik davranis bigiminde olum-
lu 6geler bulundugunu teslim etti. Ama
aclk ki, askeriye Devane’nin oglunu 6l-
durenleri kin dolu bir sekilde takip et-
mesi ve tumuyle planlayarak vahsice
katletmesine Vietnam’da gecirdigi gun-
lerin yardimci oldugu disincesini tasi-
yan bir film icin parmagini bile oyna-
tacak degildi.

Yine 1977'de tamamlanan “Hero-
es”da (Kahramanlar) ayni “ harcanmis
maldller” meselesi, filmin anti-savas
iceriginin tasiyicisi olarak kullanildi.

"Eve Donis” (Corning Home)/Hal Ashby

BEDINS

“Coming Home” un (Eve Donus) ya-
pimcisi, Amerikan Deniz Kuvvetleri’
nden, “gercekleri daha iyi yansitabil-
mek i¢in” yardim talebinde bulundu.
Ordu Enformasyon Burosu ise metni
“ilging ve stuphesiz eglendirici ve tartis-
ma acacak bir filme déniusebilecek bir
metin” olarak bulmakla beraber, “ De-
niz Kuvvetleri hakkinda zararl bir go-
rinim yansitacagini” sezmisti. Ordu
ozellikle, subaylar ve erler arasinda yay-
gin bir sekilde uyusturucu kullaniima-
sina ve bir subayin (filmde Bruce Dern
tarafindan canlandinlan), kendi erleri-
nin Vietnam’da diigsman cesetlerinin ka-
falarini nasil kestikleri hakkindaki bir
yorumuna karsi ¢iktl. Sonugta, Enfor-
masyon Birosu sefi Pentagon'a, pro-
diksiyona yardimi reddetmelerini tav-
siye etti.

Film sirketi bu red kararini biraz kur-
caladiysa da, meseleyi Deniz Kuvvetle-
riyle halletmekten vazgecti. Bir yandan
da prodiuktor Jerome Heilman, Harp
Maldlleri Teskilati’ndan (Veterans’ Ad-
ministration) yardim talep etti. ilkin
VA igbirligini kabul etti, ama VA, met-
nin felgli maldlleri “ kullandigin1” ve
onlara karsi “asagilayin” oldugunu di-
siinmeye baslayinca gorismelerde 6fke-
li bir hava esmeye basladi. ikinci met-
ne cevaben VA’'nin Bas TibbT Mudura
oykunun: “ Maldlleri isabetsiz ve hak-
siz bir sekilde, zayIf ve amagsiz, nite-
liksiz, Ulkelerine karsi, kuskin, alkol ve
marihuana miuptelasi, inanilmaz
kisiler” olarak canlandirdigina kani ol-
dugunu belirtti.

1977’de VA'nin basina gegen ve ken-
disi de sakat bir Vietnam kurbani olan
Max Cleland, bir teskilatin elestirel bir
tasvirinin, “ mesru” bir film yapimciyi
varolan olanaklardan alikoymak igin
yeterli neden olamayacagi gorisundey-
di. Aslinda Cleland filmin yapimcilan-
mn durustligune, ordunun, savas film-

lerinin prodiksiyonuna yardim ettikleri
tim yillar boyunca ¢ok ender olarak
goOsterdikleri bir guveni sergiliyordu.
VA bagkani, Hollywood’un iyiniyetti
oldugunu ve éykilerini hakca anlatma-
ya calistigini hissediyordu.

“Coming Home” kendi hesabina
Cleland’in iddiasini kanitlamig gorin-
yor. VA’nin senaryoda karsilastigi so-
runlara karsin, bitmis filmin sakat Vi-
etnam kurbanlarina umut verdigini gor-
di ve sevdi. Gercekten de “Corning
Home” herhangi bir gbzlemciye cok ge-
sitli yaklasimlar sunuyordu. Bu belki de
prodiksiyonun, Jane Fonda’dan birkac
senaryo yazarina, yapimcidan yoénetme-
ne kadar bircok girdiye sahip olmasi-
nin bir yansimasi idi. Film yapimcilari
net olarak anti-Vietnam bir icerik sun-
maya niyetli iken, bu mesaj yolda bir
yerlerde yitip gitmisti.

“Limbo", “Rolling Thunder”,
“Heroes” ve “Coming Home” geri d6-
nen Vietnam kurbanlan (zerinde yo-
gunlasarak genelde savasin bir cehen-
nem, Vietnam’in daha da beter bir ce-
hennem oldugunu kanitlamaya ¢alisir-
ken, “ Apocalypse Now” ve daha bas-
kalari, daha geleneksel bir yolu, anti-
savas, anti-Vietnam bir yorum getirmek
amaciyla carpismanin kendisini goster-
mek yolunu se¢mislerdi. Gelgelelim, ya-
pimcilar garpismayi ne kadar kanli ve
vahst bir sekilde canlandirirlarsa can-
landirsinlar, perdedeki hareket ve he-
yecan, savasa karsi bir tepki dogurmak
yerine, genellikle kagak bir eglentiye do-
nuslyordu. Vietnam sonrasi savas do6-
neminin iki “safi” carpisma filmi, sa-
vasin kendisini ara¢ olarak kullanarak
bir anti-savas yorum yapma paradok-
suna kurban gitti.

The Boys in Company C en fazla, Vi-
etnam’dan yizeysel olarak bahseden bir
film olarak kaldi. Kendisini, “¢ilgin bir
savasta akillarina mukayyet olabilme-
leri igin kagik olmak zorundaydilar”
seklinde lanse eden bir film, elbette
Pentagona basvuramayacakti. Nitekim
film sirketi, Savunma Bakanligi’na bir
metin bile géndermedi. Bunun yerine,
deniz subaylarinin, kendi talim ve faa-
liyetlerine veya Vietnam’da yasadikla-
rina en ufak bir benzerlik géstermedi-
ginde israr ettikleri bir sekilde sonlanan
filmi, Filipinler’de cektiler.

ote yandan, “ Go Tell the Spartans”
Amerika'nin Vietnam’daki c¢arpisma
deneyimini etraflica ortaya koymak igin
ciddi bir ¢aba sarfetti. 60l yillarin ba-
sinda gecen film. Gliney Vietnam ordu-
suylagalisan ABD danigsmanlannm roll
Uzerinde yogunlasmisti. Savunma Ba-
kanhg Kamu igleri Burosu, danisman-
lari “go6revlerini kahramanca yerine
getiren” insanlar olarak gosterdigi igin
metni “alisiimamis” buldu. Oysa ordu-
nun metinle ilgili sorunlari oldu, ¢un-
ki metin “ kaybedenlerin rasgele bir
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“Avcl" (The Deer Hunter)/Michael Cimino

listesini” sunarken, Amerika’'nin payi-
ni, tarihte, Vietnam’daki danismanla-
rin “fiilen kalburustt, mesleklerinde
seckin ve deneyimli bireyler” oldukla-
ri zamanlara rasgetiriyordu. Ordu yo-
netmelikleri, yardim icin ordunun ger-
cekgi bir bicimde sunulmasini gerektir-
diginden, Enformasyon Burosu, Sa-
vunma Bakanhgr’' na “ yardim” icin eh-
liyet verilebilmesi icin metindeki karak-
terlerin uyusturucu kullanmayan, mes-
lekten, seckin askerler olarak
canlandirilmalar1” gerektigini bildirdi.

Ne var ki, “ Go Teli the Spartans” da
uzlasmaz bir sorun ortaya ¢ikti. Ordu,
filmin ana karakterinin ¢izilisine, Burt
Lancaster tarafindan canlandirilan bin-
bas! rolune karsi ¢ikti. Yapimcilarsa,
rolde degisiklik yapmayi reddettiler.
UzlasilabiUr seyler olan, Lancaster’in
dili ve icki duskunlugu bir yana, ordu,
onun yasinda ve kidemindeki birinin
(Il. Dunya Savas! ve Kore gazisi) hala
bir binbasi olarak kalamayacagina isa-
ret ediyordu. Ya terfi eder ya da gore-
vi birakirdi. Sonugta, yapimcilar filmi
yardimsiz gevirmeyi tercih ettiler ve film
savasin baslarindaki Amerikali danis-
manlar igin bir 6vgl olmaktan ileri gi-
demedi. Boylece ordunun ve elestirmen-
lerin yuceltmelerine karsin, o da “ The
Boys fron Company C ” gibi, buyuk bir
seyirci Kitlesinin ilgisini cekmeyi basa-

ramadi.

“The Deer Hunter” (Avci) filmine
kadar savasin kendisi film yapimcilari-
nin finansman zorluklari nedeniyle yak-
lasamadigi bir alandi. Bu film, devasa
boyutlariyla tim dikkatleri tGzerine top-
ladi. Belki harcanan bluyuUk ¢abadan et-
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kilenerek, belki de harikulade géruntia-
lere ve kamera oyunlarina derin anlam-
lar atfederek, elestirmenler filmi “ bu-
yuk bir cesaret ve karsi konulmaz bir
duygusal gug, siddetli bir yasam
sevgisi” olarak alkisladilar ve “ 1978'in
buyuk Amerikan filmi” , “ son yillarin
en parlak ve curetkar Amerikan film-
lerinden biri” olarak nitelendirdiler.

Bazilari icin, filmde Birlesik Devlet-
ler’in Vietnam'dan geri ¢ekilisinin gos-
terilmesi; Amerikan birliklerinin bu geri
cekilisi aslinda Saygon’un dusustinden
iki yil 6nce sona ermis olsa da, Guney
Vietnam hukumetinin dasusuyle ilgi ku-
rulmasi, ordu i¢in oldugu kadar 6nemli
olmayabilir, ama, tarihi gézardi edeme-
yecek ve savasin son gunlerinde hicbir
Amerikan askerinin Vietnam’a geri
dénmedigini bile bile, Robert De Niro’
nun Christopher Walken icin kalkisti-
g1 Umitsiz arastirmanin etkisinde kala-
mayacaklar da vardir kuskusuz.

“ My Lai 4’Gn ¢ykusunun dogrulu-
gundan stphe etmiyorum ama, savasin
o6grencisi olan herhangi biri veya orda
olan biri icin, oldugunu hayal edebile-
ceginiz her sey olmus olabilir” . Filmin
yonetmeni bu noktada, iste boyle diyor.
Savasta mezalimlerin olageldigi dogru-
dur ve suphesiz ki Vietkong Cimino’
nun anlattigi tir mezalimlere kalkismis-
tir. Fakat My Lai, Amerika’'nin savasl
algilamasindaki ¢cok 6nemli rolt yadsi-
namaz, ¢cunkd bu kez Birlesik Devlet-
ler askerleri katliama girismislerdi. Ne
var ki, eninde sonunda “The Deer
Hunter” , yalnizca tarihi ¢carpittigi icin
degil, ayni zamanda temel metaforu
olan, Rus ruletinin kumar olarak
“ oynanmasl!” bir yalan oldugu igindir
ki, Amerika’'nin Vietnam’daki trajedi-
sinin 6zuUnU yakalayamaz. Baslangicta,

seyirci kitlesi ve elestirmenler bu oyu-
nun dogrulugunu kabul ettiler. Bir eles-
tiriye gore, giya “ bu oyun Saygon’'da
ve Guneydogu Asya’'nin baska bdlum-
lerinde de oynaniyordu. Bir tUr salon
oyunu olarak” .

Gergekte, savas tutuklularinin esareti
sirasinda herhangi bir bicimde Rus ru-
leti oynadigina dair bir delil mevcut de-
gildir. Ne de Vietnam’da bahis olarak
oynanmistir. Eger seyirci Rus ruleti im-
gesinin gerceklik degerini kabul ede-
mezse, sonunda filmdeki Kisilerin ger-
ceklik degerlerini de kabul edemez. Ci-
mino, bitmis film icin tek umudunun,
seyircinin tipleri “ gercekten sevmesi”
oldugunu soéyluyordu, “bundan daha
derin bir sey degil. Halkin, sanki bu tip-
ler yasamaya devam edeceklermis gibi
hissetmesini istiyorum. Sanirim onlarin,
bu insanlarin gercekligine inanmalari-
ni istiyorum.” Bir dereceye kadar bdyle
olduysa bu,oyuncularin Ustun cabala-
rinin sonucudur. Ama, heyecanla “ God
Bless America” sarkisini sdylemeleri,
yonetmenin niyet ettigi gibi, onlarin tl-
kelerine olan sevgilerinin gostergesi ol-
maz, yalnizca, celigkili imgelerle dolu
bir filme bir soru isareti daha eklemekle
kalir.

Cimino'nun My Lai katliamindaki
rolleri iptal etmesi ve degistirmesi Ame-
rikan ordusunun takdirini kazanmis ol-
sa bile, bdylesine teknik ve tarihsel ha-
tayla dolu bir metnin filme c¢ekilmesin-
de yarar bulunmadi. Yardim talebini
geri gevirirken ordu, yapimciya, “ Vi-
etnam savas! Uzerine bir seyler bilen ve-
ya 06grenmeye niyetli bir arastirmaci
gorevlendirmesini” salik verdi. Tipki,
“Hair” de oldugu gibi. Filme iliskin ra-
porda “senaryoda ordunun yararina
hig¢bir husus yer almiyor. Askerlik hiz-
meti gercekgi bir bicimde
gosterilmiyor” deniliyordu.

Her haltkéarda, Vietnam Uzerine ya-
pilan hicbir film, Hollywood'un eski
Amerikan savaslari hakkindaki filmle-
rinde yapabildigi gibi dismanin “ ké-
td” lagune karsi Amerika’' nin “iyi’ Uigi-
ni gosterecek bir tablo gizemedi. Viet-
nam filmleri, kararh bir dusmanin yu-
zUnde, bireysel cesaret ve azim gérun-
tuleri ve hatta carpismanin mantigini;
bireysel carpismada o6lume meydan
okumanin essiz heyecanini gizebilirler.
Ama, film yapimcilari, Amerika'nin
parlak bir zafer kazandigini ve diinya-
yI daha guvenli bir yer haline getirdigi-
ni gosteremezler. Patton’da George C.
Scott’un dedigi gibi, “ Amerikalilar ga-
lipleri sever ve magluba katlanamaz-
larda, Amerikan seyircisinin odak
noktasi ve niteligi ne olursa olsun bir
Vietnam savas! filmini kabul etmesi pek
kolay olmasa gerek.

Lawrence Suid (Cineaste)den
Ceviren:Peri EFE-Koral 0zZGUL



Nesli Golgecen'in’ '_
“KARDESIM BENIMI

— Sinemayapmaya ne zaman karar
verdin ve bugline kadar neler yaptin?
— 1976 yilinda o gunku adiyla Si-
yasal Bilgiler Fakultesi Basin Yayin
Yuksek Okulu’nu bitirdim. Oraya gir-
me amacim zaten sinema yapabilmek-
ti, O gunkt kosullar altinda sinema 6§-
renebilmek icin en iyi okul orasi gérin-
mustd bana. Okula girdikten sonra fo-
tografcihga ve asistanlia basladim.
Okul icinde Alim Serif Onaran’m go-
nulla asistanligini yaptim... Sonra Su-
ha Arin’la galistim. Bizim okulda ho-
caoldu, onun cektigi belgesel filmler-
de film asistanligina basladim ve okur-
ken ilk kez 1974 yilinda “ Midas’'in
Dunyasi” diye bir belgesel filmde reji
asistani olarak gorev aldim. 6 yil bu ilis-
ki strdi, Stha Arin’la birlikte 10 do-
layinda filmde senaryocu, reji asistani
ve kameraman olarak calistim. Bir ta-
ne de dramatik uzun metraj TV filmin-
de reji asistanliyi ve kameramanlik yap-
tim. Daha sonra 1979 yilinin sonuna
dogru, kendim ydnetmenlik yapmaya
basladim. “ Cati” isminde belgesel bir

"Kardesim Benim’VNesli Colgecen

Engin AYCA

film ¢ektim, “ Cocuklar Cigektir” isimli
bir baska belgesel filmin produktorlu-
gunt ve kameramanhgini Ustlendim.
Aym donemde reklam filmleri de ¢ek-
meye basladim. Daha sonra 8 tane Arif
Keskiner i¢in Anadolu tarihini, kultu-
rand, arkeolojisini anlatan otuzar da-
kikallk belgesel film ¢ektim, senaryo-
larim da yazarak. Ardindan ilk uzun
film denemem olan “ Kardesim Be-
nim” i gercgeklestirdim.

Nasil oldu da “Kardesim Benim”
gibi bir konuyla uzunfilm denemesine
giristin?

— Filmin ¢ikis dykusu de ilgingtir.
Ben Turk sinemasinda karakter rol ya
da ikinci, Gglinct dereceden rol dedigi-
miz rollere ¢ikan ve belli bir yasa ve de-
neyime ulasmis bir oyuncunun ganliuk
yasamim anlatan bir belgesel film tasar-
hyordum. Ve bu filme en uygun duse-
bilecek oyuncu da benim igin Ozcan
Ozgirdu. Onunla bir diyalogum ol-
mustu ve onun basindan gecenleri din-
lemistim. Boyle bir toplanti sirasinda
filmin yapimcisi Nuri Sezer, Ozcan Oz-

0zCAN OZGUR
NAZA* AVA* /SEMING>HmM

io ff

COLGEG**

Kanera: SELCUftTAYUfcHB Mw ik »riw UAUAITI
Senaryosti. SEZER mN. C6USeCE»

gur ve gene filmin gérantt yonetmeni
Selguk Taylaner ve ben havadan sudan
konusurken anlasildi ki meger Nuri Se-
zer de 6zcan o6zgur'le bir film yapma-
yi disunityormus. iki dustince karsi
karsiya geldi, sonugta tabif ikisinden
birsey yogruldu. Dedik ki o zaman, 6z-
can 6zgUr’un oynayacagl ve 6zcan 6z-
gur'un anilarindan olusturulacak bir
uzun film yapalim. O sekilde girdik ko-
nuya, o sekilde Uzerinde ¢alistik. Yal-
niz bunu yaparken, bu 6yle birsey ol-
sun ki dedik filmin butun ogeleri 1s1k-
landirma, fotograflar falan konuya uy-
gun bir nitelikte olsun. Filmin yapisini
da birbirini izleyen bir olaylar zinciri
Uzerine degil, gunlik yasamin niteligi
uzerine kuralim istedik, éykuyu bu se-
kilde kurduk. Anlatmak istedigimiz
suydu: insan hayati rutindir, belli sey-
lerin yinelenmesinden olugsmaktadir ve
buyuk kitleler dyle filmlerle seyrettigi-
miz gibi ¢ok buyuk gerilimler, ¢cok bti-
ytik heyecanlar yasamamaktadir. insan
hayati siradan bir yasamdir, bizim go6-
risimuiz buydu. Bir de bunun icersine
katilmasi gereken birsey vardi, kent ya-
sami insani yalnizliga itiyordu ve bu
gunluk yasamin sureci icinde zaten yal-
niz olan bu insanin da temelli yalnizli-
ga itildigini gosterelim dedik. Bugunku
teknolojik gelisme kent insanini ne ya-
z1k ki boyle bir konuma getiriyor. Kah-
ramanimiz da bir yerde yanm bir biling-
le de olsa yalnizh§inin farkina variyor
ve bunun Gzerine Uzerine gidiyor, ama
insan iligkileri artik o kadar kaliplasmis
ki birlikte oldugu insanla bile, o sirada
yalnizlik duyabiliyor. Baska bir deyis-
le kalabalik iginde yalnizlik deniyor bu-
na bugun. Biz bunu anlatalim istedik.
Bu Kisiyi biz oyuncu olarak almayabi-
lirdik bir memur da olabilirdi pekala.

Niye bekéar bir insani segtiniz?
— Bekarhgini hi¢ dastinmedik. Bu
tar oyuncularin zaten gercek anlamda
dizgun yurayen, bildigimiz anlamdaki
aile diizenleri pek yoktur. Onun icin evli
kilip da aile sorunlarim anlatmaktan-
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Ozcan Ozgiir “Kardesim Benim"de

sa, bekar kilip gevre ile olan iliskilerini
anlatmak bize daha uygun geldi.

— Soyledigin turdeki oyuncularin,
Kisilerin hayatlarinda ne él¢ctide kadin-
lar olabiliyor?

— Mesleginden kaynaklanan bir ra-
hathg! var kadinlarla iliski kurma ko-
nusunda, bir cevresi var, bu cevre sa-
nirim buattin diinyada ayni nitelikte, ka-
din iligkileri diger toplumsal gruplara
oranla daha rahat ve 6zgur bir sekilde
kurulabiliyor. Ayrica belli bir yasa gel-
mis, cesitli deneyimleri olan biri, bar-
dan meyhaneden pek ¢ikmayan bir tip,
bdyle bir toplumsal gevre icinde Tasla-
yabilece§i kadin tipleri ya bar kadini-
dir ya da barda servis yapan bir barmen
kizdir. Bar kadiniyla olan iligkisi ashn-
da insancil bir duyguya dayaniyor, onu
sokaktan bulup getirmistir, o kadinin
da belli sorunlari vardir. Fakat bir nok-
tada uzlasabiliyorlar, o da her zaman
degil. Uzlasabildikleri tek nokta yatak.
Ama yatak disi butun iliskilerinde ¢a-
tisiyorlar. Hayatina girmekte olan ote-
ki kadinin da ¢cok 6zel bir durumu var,
lezbiyen. Aslinda kahramanimiz ona
yaklasmak istiyor, o da ona yaklasmak
istiyor, fakat kadinin kendi i¢ bunalim-
larindan dolay! bir tirlt yatak olayini
gerceklestiremiyorlar, fakat o kosullar
icinde olabilecek en iyi arkadaslik ilis-
kisini gelistiriyorlar ve giderek de zaten
ona donusuyor olay. O kadinin varhgi
da kahramanimizin yalnizhdini gidere-
miyor. Bar kadini bir kasaba gevresin-
den geliyor, o kadin Ozcan Ozgur'e za-
ten askinti oluyor, onun da nedeni o ka-
dinin bir koca istemesi, bir eve sahip ol-
mak istemesi, ama olamiyor. Olasi de-
gil zaten o kosullar i¢inde de. Ayak yi-
kama ayrintisi da zaten bunu simgele-
yen bir sahne. Filmde bir kadin daha
var sokaktan gegcen. Bu ¢ok farkl bir
toplumsa] gruptan. Buna ancak uzak-
tan bakarak yaklasabiliyor. Belki de
onu kendi yalnizhigini giderebilecek bir
kisi olarak goéruyor. O, belki de olmasi
gerekeni simgeleyen bir kadin. Sabah ve
aksam ayni saatte isine gidip dénen bir
kadin. Ama kahramanimizin yasadigi
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cevre bakimindan o kadina yaklasma-
sI biraz gug¢ bir olay. Zaten kuramiyor
da. Ama her sabah onu penceresinden
seyrediyor.

— Cekim kosullari nasildi, yapmak
istediklerinizi ne 6lgtide gergeklestirebil-
diniz?

— Elbette ki tasarladiklarimizi dort
dortlik ortaya ¢cikaramadik. Ama yap-
mak istedijimize ¢ok ¢ok yaklastik. Ba-
z1 aksakliklar oldu tabi?. Bunlarin bir
kismi belki yansidi filme, bilemiyorum.
Produksiyon zorluklari vardi. Filme iyi
bir calisma istegiyle basladik, herkes gi-
bi, fakat olanaksizliklar nedeniyle ¢ok
zorlandik. Filmi bitirmek bile 6nemli
oldu. Ben bunlar bir sikayet olarak
soylemiyorum. Kosullar dyle gerektiri-
yordu, herkes zaten bastan girerken
takkesini 6ntne koydu, hersey belliy-
di, kaynaklar belliydi, bunlara gére ya-
pilabilir ve yapilamazlar tartisildi.

— Az dnce soyledigin gibi yasamin
siradan, gurduk, rutin anlarini aktar-
mak istedin. Bunlar sonsuza gidecek
kadar uzayabilecek bir malzemedir. Bu
bakimdanfilm otuz dakika olabilecegi
gibi on saatte olabilirdi. Bir bugukfilm
zamaninin baglangici ve sonu olacak se-
kilde nasil kurdunuz?

— Olay hayatin butanlaguna anla-
tan bir sekilde basliyordu. Alkolle bas-
hyordu, yalnizlik temasiyla bashyordu.
Ama filmin butunune baktigimizda gi-
derek daha da rutinlige, daha da yal-
nizlia, dahada alkole giden bir yol iz-
liyordu oyuncumuzun yasami. Bir ¢iz-
gisi, bir catisi vardi olayin. Yasamdaki
bu alintilari segerken de hep bu gizgiye
yardimci olabilecek olanlari segtik.

— Seyircilerin Turk sinemasinda ali-
sik oldugu konularin ve onlarin isleni-
sinin disinda bir calismayi géze almis-
siniz. Bu sizin genis seyirci kitlesine
ulasmanizi zorlastiran bir tutum. Boy-
le hesaplar yaptiniz mi?

— Zaten benim bildigim kadariyla,
Turkiye'de uygulanan dagitim seklinde
onemli olan etken star olayidir. Bizim
film zaten bastan bdyle bir sansi kay-
betmisti. Star yoktu filmde. Bir starla
bu filmi yapmak bize olanaksiz gori-
nuyordu. Dolayisiyle daha bastan Turk
sinemasinin isleyisine ters bir yerden yo-
la cikiyorduk. Madem bdyle basliyoruz,
0 zaman tamamen kendi dusundugu-
muz gibi neden yapmayalim dedik.
Kendimizi ¢ok rahat, ¢cok 6zguin hisset-
tik. Kendi dasundugumuz sekilde filmi
yaptik. Cok seyirci gelir mi, gelmez mi
hesaplarini yapmadik. Ama mutlaka
her sinemacinin génliinde yatan da ¢ok
kimse tarafindan seyredilmektir. Sine-
manin disinda kuyruklarin olugsmasidir.
Yalinlan paranin geri alinmasidir. Fa-
kat biz zaten Turkiye’'deki kosullara uy-
madan ise basladigimiz igin sonraki ge-
lismeleri de bastan belirlemis olduk.

— Nasil bir sinema gergeklestirmek

istiyorsun? " Kardesim Benim” filmin-
de bunun ipuglarini bulabilir miyiz?

— Bu bir ilk filmdir. Dezavantajlari
oldugu kadar avantajlari da var kusku-
suz. Bu bakimdan belli bir tarz gelistir-
mekte ana kaynak olacaktir. Bu tirde-
ki filmleri yapmak istiyorum seklinde
kati bir sartlanmam yok. Bu turde film
de yapilmasi gerekir diye bir dustincem
var ve her ulkenin sinemasinda da ya-
pilmasi gerekiyor. Ayrica zaten baska
yerlerde yapityor da. Bizim sinemamiz-
da daha yapilmamis ya da biraz yakla-
sani ancak yapilabilmis. Ulke sinema-
sinin gelismesi bakimindan, farkli nite-
likleri, farkli sinema anlayislari olan
filmlerin yapilmasindan yanayim ben.
Ama bu benim tarzim mi olacak, onu
simdiden sdylemek cok zor. O yarinki
bir konu.

— Varolan Yesilgam sinemasinin di-
sinacikan birsinemayapmissin. Yesil-
¢am sinemasini nasil degerlendiriyor-
sun. Bundan nasil yararlanmay ya da
uzaklasmay! dusuntyorsun?

— Benim bu konudaki genel dustin-
cem, buttn dunya tlkelerinde de oldu-
gu gibi, iyi film ve kotd filmlerin varol-
dugudur. Seyircinin begendikleri var,
begenmedikleri var. Yesilcam’a karsi
benim herhangi bir tepkim, bir tavrim,
bir iddiam yok. Zaten bu Ulkede yasa-
yip, bu kosullar i¢inde film yaptigimi-
za gore, elbette ki belli etkilenmeler, et-
kilemeler olacaktir. Ama su var ki, bir
anlamda ekol denilebilecek sekilde
Turk sinemasinda bir Yesilcam olayi
var. Bu seyirci agisindan da var. Buna
bir ekol denilebilir bence. Cinkt hem
Ureten beyinleri, hem de seyircisi var.
Bu ekoliin disinda da birtakim seylerin
yapilabilecegine, hatta seyircisiyle bir-
likte yapilabilecegine inaniyorum. Ya-
ni kendi seyircisini de yaratarak, seyir-
ciye de yon vererek bunun yapilabile-
cegine. Zaten bunun da drnekleri son
yillarda ortaya ¢cikmaya basladi. Bu yil-
ki Antalya Film Festivali'nde izledigi-
miz filmlerin de gosterdigi gibi artik Ye-
silcam ekolUnin disina gikmak isteyen
filmler yapilmak istenmektedir.-Atif
Yilmaz'da bile bunu gérmek olasi.

— Bundan sonraki film tasarilari
hakkinda biraz bilgi verebilir misin?

— Uzun metraj bir film projesi tze-
rinde c¢alisiyorum. Arastirmasi ¢ok
uzun surdd. Simdi senaryolastirmaya
basladim. Yasanmis ve yasanmakta
olan bir éykiiden esinlenen bir konu bu.
Degisimi anlatmaya c¢alisacagim. Bu
kez kenti anlatmayacagim. Koyu, ken-
ti ve kasabayi i¢ine alan bir dyku ola-
cak. 25 yillik bir zaman dilimi iginde ge-
lisen olaylari anlatirken Turkiye'nin
sosyo-ekonomik degisimini, bir aile
Uzerinden hareketle isleyecegiz. Hem
toplumsal, hem de insan iliskilerindeki
degisimi gosterecegiz. 1950'lerden bas-
layip bugline uzanan bir 6yku olacak.



Senaryo yazarligindan ydnetmenlige

Yavuz Turgul:
‘ONCE HEPIMIZIN
COK 1Yl TEKNIK
OGRENMESI LAZIM”

..— Yesilcam’da uzun sire senaryo
yazari olarak calistiktan sonra, "Fah-
riye Abla” ile yonetmenlige ilk adimi-
ni attin. Ustelik bir siirden yola cika-
rak bir film olusturmak gibi oldukc¢a
riskli bir ise giristin. Uzun suredir Gze-
rinde calistigin birproje miydi “Fahri-
ye Abla” ?

— Hayir, dogrusu yénetmenlik du-
stincesinden hep kactim. Fakat cogu Ki-
si eger yaparsam, iyi bir sey yapacagi-
mi ileri sUrtyordu. Bense hep kararsiz-
dim. Sonra yavas yavas bu fikre 1sin-
dirttilar beni.

— Bugune kadar Arzu Film*de Er-
tem Egilmez 7e birlikte ¢calistin yanilmi-
yorsam. Ne kadar surdi bu beraberlik?

— 1974-75, belki 76. Tarihi pek ha-
tirlayamiyorum ama o dénemlerde bas-
ladim ¢alismaya. Ertem agabey caktir-
madan, beni iteleye iteleye film cektir-
di, benimle epey ugrasti.

] ~ Peki, bu calhismalarsuresince hep
senaryo yazari olarak mi devredeydin?
— Her seye maydanozdum ben.

— Yaniyapim surecinin her asama-
sinda ekibin icindeydin?

Evet, hatta epey oOnundeydim.
Ama benim adimin ortalarda dolanma-
sindan hi¢ hazetmeyen bir yapim var,
sevmiyorurp. ¢ok sikiliyorum. Sonra
ben biraktim sinemayi, reklama gectim.
0 dénemde yine Engin, Ferit, yani be-
nim Arzu Fiim’deyken profesyonel ol-
duguma inanan birtakim arkadaslar
teklifte bulundular. Bir de, ben tembe-
lim bu konuda. Zor yaziyorum.

Peki, asagl yukari ka¢ senaryo
yazdin?

— On, on bir, on iki, tam hatirlami-
yorum.

— Arzu Film’le ¢galismaya baslaman
nasil oldu?

— Ses dergisinde calisirken ¢cok me-
rakliydim sinemaya. Yapilan higbir se-
yi begenmiyordum. Sinemay: kurtar-
mak gibi dusuncelerim vardi. Bunlar
beceremiyor, ben ¢ok iyi beceririm bu
isi diye disiniyordum. Sonra, Ertem
Egdilmez’'le, Halit Akcatepe, Tarik
(Akan) hep Ses dergisiyle iliskide olan

kisilerdi, bunlar beni tanidiktan igin be-
nim sinema hastaligimi yakindan bili-
yorlardi. Ertem agabeyle ikimiz de bir-
birimizi sevdik. Ondan sonra ben Ses
dergisinde yildizlarin yatak odalari,
garcjroplari, arabalari filan gibi olayla-
rin icinde sikilmaya basladim. Halbu-
ki parlak bir magazinciydim o dénem-
lerde.

Hangi yillardi magazin yazarhgi
yaptigin yillar?
MJGgg 1969'dan iste 74-75 dénemlerine
kadar. Fotograf, roportaj, sayfa sekre-
terligi, hepsini yaptim. Yaziisleri mudu-
ri oldum sonra. Yaziigleri muadura ol-
duktan bir suire sonra da canim sikildi.

— Peki Arzu Film ekibiyle birlikte
¢alismaya basladigin ilk giinden senar-
yo calismasina mi girdin?

— Direk senaryo, ¢unkt daha énce,
ben Ses dergisindeyken de senaryo ¢a-
lismalarim vardi. Sete giderdim, Ertem
agabey elime yapisirdi, su sahneyi yaz-
sana diye. Ben bir odaya girerim, bir
seyler yazarim. Boyle birtakim tatl ilig-
kilerimiz oldu. Ondan sonra ekibin igi-
ne girdim. Zaten senaryo konusunda
benim ¢enem ¢ok dusuktur. Tartisma-
ci bir tarafim vardir. Ertem Egijmez de
cok tartismaci bir tiptir. Sonugcta kav-
galara, kanli olaylara kadar variyordu,
ama, saniyorum kendi mantigi i¢cinde
dogru seyler yakalamamiza neden olur-
du bu tartismalar. Sonra kriz ddnemin-
de ben ayrilmak istedim. Bir suire Arzu
Film Gretimini durdurdu, artik sabah-
lari gidip, aksamlan haydi iyi aksam-
lar deyip ayriliyorduk birbirimizden.
Sonra Man Ajans dénemi basladi.

i] Metin yazan olarak mi calistin
reklam sirketinde?

— Metin yazari olarak. Sonra da,
mutlaka film gekrhelisin, sen film ¢ek-
melisin israflari karsisinda dayanama-
dim. Sonunda peki dedim.

— Peki, “Fahriye Abla” projesi na-
sil ortaya ¢ikti?

— “ Fahriye Abla” y1 ben birkac se-
naryodan birisi olarak dustuntyordum.
Kafamda birkag senaryo vardi. “ Fah-
riye Abla” kafamda uzun suredir do6-

nenip duruyordu. Bir ara Engin (Kara-
bag)'le konusurken, “ Fahriye Abla” yi
ben istiyorum» dedi. Tamam, dedim.
Daha sonra, haydi sen ¢ek, dedi. Yine,
olmaz. Olurdu olmazdi, sonunda...

¢ *Senaryo ¢alismasinin basindan be-
ri Majde Ar’l oynatmay! disunuyor
muydun?

— Aslinda degildi, énceleri keske
yepyeni bir yiz olsa diye dusuntyor-
dum, Cunku ¢alismamistim daha Muj-
de'yle. Mujde’yle calisacagim kesinle-
since, bu beni tedirgin etti bir stire. Fa-
kat sonra, ¢cekim sirasinda ve ¢gekimden
sonra, haksizlik ettigimi anladim Muj-
de’ye.

— Peki, Mujde'nin bir star olmasi
zorladi mi seni? Yani bir “star’m ge-
tirdigi birtakim senaryo kisitlamalari..

11t Hayir, hayir katiyen. Cunku asa-
g1 yukari Mijde ben Arzu Fiim’deyken
geldi. Yani, bir anlamda bizim de elle-
rimizde dogdu Mujde. Mujde benim
Arzu Film’deki sertivenlerimi bilir. Ben
onun sinemadaki...

— Birlikte ¢alistiginizfilmler de ol-
mus muydu?

— Aslinda Mujde Arzu Film’de bir-
1Iki fUmde calisti. “ Tosun Pasa” daben
calismistim, Majde ¢ok kenarlardaydi.
Orhan Aksoy’un ¢ekmis oldugu oteki
filmde ben ¢calismadim. Ama, Mujde’
yle iliskimiz hep struyordu, 6zellikle
Mujde benim ¢ekmemi ¢ok istedi. Ya-
ni beni asil itenlerden birisi de odur.

— HerhaldeyapimcidaMijdeyi ti-
cari bir garanti olarak gordugu icin is-
tiyordu.

— Hayir, yapimci bir tek beni isti-
yordu. Yani ben ne istersem, ne dersem
her seyi kabul etmeye raziydi.

— O zaman ilk bagta niye yeni bir
yluz ¢6zuimlenemedi?

-t GCozumlenemedi. Oyle yerlerden
gectik ki, bilemiyorum bugiine kadar
Turk Sinemasi’nda bunlar yapildi mi?
Her yaptigimi kaydederim ben. Bir tey-
bim var, énce onunla konusurum, su-
rekli olarak. Yolda giderken, eve gelir-
ken, cebimde.
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Mujde Ar ve Tarik Tarcan

— Ne kadar zaman 6nce basladifil-
min ¢calhsmalar?

— Bir-iki yil 6nceden biz mekan ara-
malarina basladik. Yan oyunculari
arastirdik. Mekanlari arastirdik» uzun
stire. O kenar mahalle istedigimiz ke-
nar mahalle de degil, ¢tinkti artik o ah-
sap kalmadi. Bir reklam filminde var-
di galiba. ‘Ahsap usul usul veda ediyor’
diye. Usul usul veda etmemis, acaip hiz-
la gitmis ahsap.

— Madem, ahsap evlerisegtiniz, ne-
den dénemi de biraz geriye almay! du-
stinmediniz? Yani ellili yillari...

— Olanaksizdi bu. Yuzime gézime
bulastirirdim bdyle bir seye kalksaydim,
bir. ikincisi Fahriye’ nin kendi gelisimi
icinde varacagi nokta o dénemin bir ka-
rakterinin ulasacag! nokta degildi. Ge-
lisim o dénemde olamayacakti. Bir de
baktim ki, gegcmisi ortaya ¢ikaramaya-
cagim. Yani Feyzi'nin “ Ug Istanbul” -
da yaptigi gibi oyle garip garip sokak-
larda harici sahne diye dolasmak yeri-
ne hi¢ girmemekte yarar var diye du-
stndim. Ustelik, bu kadinin altmis-
yetmis bes dénemi icinde yasamasi be-
nim i¢in daha dogruydu.

— Peki reklamciligin sinemanda bir
etkisi oldu mu dersin?

®— Oldu, cok oldu. Anlatimda olma-
di, fakat ozellikle ‘back ground’da,
isikta cok oldu. Yani ben Yesilcam’da
kalsaydim bu atmosferi yakalamama
imkan yoktu.

fH Filmin iki 6zelligi hemen her izle-
yicinin ilgisini ¢cekecek boyutta. Birin-
cisi, teknik mikemmelligi. Bunda her-
halde reklamcihgin ¢ok buyuk etkisi
var. Ayrintilar cok iyi veriliyor. Birbas-
ka 0zelligi de estetik bir kayginin varli-
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g1. Bu, banagore Yesilcam igin olduk-
¢a 6nemli bir boyut. Resim segiminde,
cerceve diizeninde, isiklandirmada ¢cok
ciddi bir estetik kaygi var. Bu ikisi bir-
lestigi zaman film pek ¢ok benzerinin
iki adim dnune gegiveriyor. Filmin be-
ni rahatsiz eden yani senaryodaki geli-
sim cizgisi. ilk yarida ¢cok rahatgidiyor.
Kisileri taniyoruz. iliskileri kavriyoruz.
Ustelik inandirici da buluyoruz. Ama,
ikinciyaridan sonra bu iliski zorlaniyor.
Kizin bu saplantisini bir tarli asama-
masini anlatirken dykude gereksizyine-
lemelere, uzatmalara yer verilmis gibi

Mujde Ar ve Zeki Sahin

geldi bana. Béyle bir seyifilmi seyret-
tikten sonra sen de hissettin mi? Yani,
filmin ikinciyarida aksadigini, zorlan-
digini...

— Hayir, kesinlikle, ¢iinkt bu kadi-
nin bir tutkusu var. Bu tutkunun bas-
tan sona kadar devam etmesi gerekiyor-
du zaten. Ama, kendi igindeki degisimle
birlikte bu tutkunun nereden nereye
vardigini da gostermem gerekiyordu,
6nemli olan, Fahriye bir noktaya ka-
dar geldi, ben bu kopukluk olayinin ke-
sinlikle olmadigina inaniyorum. Bir
yandan bu tutkunun devami, 6te yan-
dan Fahriye'deki sevgi anlayisinin fark-
lilasmasi.

— Peki, Fahriye abla’nin sevdigi co-
cugu kendisiyle ayni noktaya getirme-
sini biraz fazla “happy end”, izleyici
icin biraz kolay bir son gibi gérmuyor
musun? Fahriye’nin tim tutkusuna
karsin o delikanlidan kopmasi daha
gercek olmaz miydi?

-HgAyni seyi “ Calikusu” igin disin-
dun mu? Neden Feride Kdmuran'age-
ri déndi? Sonunda niye beraber oldu-
lar? Bu seni rahatsiz etti mi hig?

— Hayir.

. Bu da beni rahatsiz etmiyor.

— “Calikusu” ile “Fahriye Abla”
nin kadinin bagimsizhg konusunayak-
lasimlarinin farkli olmasi dogal degil
mi? iki dénemin degeryargilari, kadi-
nayaklasimlari ayni degil gibi geliyor
bana.

— Ama, neolursaolsun. Tutku, sev-
gi, ask dedigimiz sey her ikisinde de de-
vam ediyor. Burada bir degisim stz ko-
nusu, Ustelik o degisimi ¢ok ucuz yap-
tigin sanmiyorum, cocuk her seye rag-
men, sonunda ‘Babam beni kovdu’ di-
ye geliyor. ‘Ben senin askin yUzinden



buralara geldim’ diye bir konusma gec-
medi aralarinda. Dimdizlak ortada kal-
di ve gitti kiza sigindi. Kiza siginmasi-
nin bir nedeni vardi. Kizdaki degisimin
farkina varamamasi iginden ¢ikamadi-
g bir celiskiydi cocugun. Fakat, daha
sonra kafasinda derleyip toparlamaya
basladi, 6zellikle intihara tesebbus ola-
yindan- sonra. Bu noktaya vardigini
gordugu zaman da, niye ikisi beraber
olmasinlar, eger bir mantiksizlik yok-
sabu beraberlikte. Uzerinde ok tartis-
ti§imiz bir konuydu bu.

— Fahriye abla’nin sevgilisi Musta-
fayi izleyici pek kolay kabul etmeye-
cek herhalde. Strekli sevgilisini alda-
tan, kaypak bir kisilik o.

— Mustafa, asil drami vyasiyor.
Onun babasiyla olan iligkisini vermeye
calistim. Korkung bir baba baskisi al-
tinda yetismis. Bir yerde ‘Seni Kuran
kursunda nasil dévduysem, simdi de
ayagimin altina alir 6yle déverim’ diye
bir lafi var. Muthis bir baski altinda ya-
samis ve o baski yuzinden de kaypak
olmus. Gulay’la evlenirse mirasa kona-
cak. Ustelik, Fahriye de onun kendi
dinyasindan bir tip. Her dakika onun
altina yatmaya hazir. Agzini agmis sey-
reden. Yani cok 6nem vermedigi bir in-
sandi Fahriye. Fakat, birdenbire o dun-
yanin degisimi, kendisinin amagclarina
ulasamamasi, Gulay’in kagmasi... Ya-
ni her elini uzattig seyin yavas yavas y!-
kilmaya baslamasi Mustafa'yi etkiliyor.
Mustafa aslinda ¢cok énemli bir tip. Asil
dram i¢inde yasayan o.

— Peki, Fahriyelyi nasil degerlendi-
riyorsun?

— Fabhriye, bizim Turk sinemasinda
galiba kétd talihini yenip pavyona dus-
mekten kurtulan ilk kadin, 6zellikle ke-
nar mahalleden ¢ikip, 6zgurlGginidn ve
emeginin farkina varmasi ve kendi sev-
gisini yeniden degerlendirebilme nokta-
sina gelmesi agisindan ‘idealize edilmis’
denilebilir mi bilmiyorum.

— Peki, bir kadin bagimsizhig: sim-
gesi mi Fahriye?

— Hayir degil, feminist agidan degil.
Ben erkek ve kadin ézgurligunun bir-
likte olduguna inaniyorum.

— Zaten, filmin sonucu bunun ¢ok
aclik bir gostergesi.

— Kadin tek basina bir varlik degil.
Her iki cins birbiriyle bagimhdir. Bir-
biriyle geligki i¢cindedir. Birbiriyle var-
dir. Biri olmadan digeri olamaz. Ama
varmis olduklari nokta da ¢ok dnemli.

—aPeki, “Fahriye Abla”nm erotiz-
mi ele alisI agisindan Turk sinemasin-
dafarkli bir yeri var mi sence?

— Var, var, aslinda bunu ¢ogu yo6-
netmen Turk sinemasinda becerebilecek
durumda. Ama, bazi teknik sorunlari
asamadiklarini saniyorum. Yani, rek-
lamci olmadiklari igin.

— Yani nasil, daha acabilir misin?

— Diyelim ki orada 1sik ¢cok dnem-

Mujde Ar ve Haldun Ergliveng

li. Bu1si§i Yesilcam standartlari icinde
kurabilecek bir isik¢inin, bir foto direk-
torindn oldugunu sanmiyorum. Cok
da fazla bilemiyorum, iftira etmis ol-
mayayim ama, bu baska birtakim yer-
lerden ge¢cmis olmanin getirdigi bir sey.

— Peki bunu sen isik direktértiine mi,
goruntt yénetmenine mi baghyorsun?

— Galiba bir ¢l oldu. Benim ¢ok
buyuk bir asilmam ve gerek Cetin Tun-
ca, gerek reklamda calismis bir 1SIkgl
olan ilhan'in gabalan sonucu oldu.

— Yesilcam ‘dan tiumuyle kopuk bir
ekip degil...

'— E, tabil hepsi zaten baslangicta
Batibeki’'yle calisiyor. Batibeki bu isi
cok iyi bilen bir insan ve reklamda ca-
hsmis. Aslinda Cetin’le biraz problem
cikti. Cinkd Cetin bu tur calismaya pek
filisik degildi. Onceleri korktu. Yani biz
fon 1s1§in1 cok 6ne ¢ikarmaya calisirken
o arkadan gelen 1s1ga karsilik 6nden 1s1k
bindirmeye basladi. Sonra seyrettigimiz
zaman dehsete distil. inanamadi ve git-
tikce endirek isiklardaki siddeti indir-
meye basladi. Biraz fazla hizli ¢ahisiyor
bir de bizimkiler. Biraz fazla kosturu-
yorlar. Bu kadar kosturma iginde gok
iyi seylerin, bu kadar saglikli seylerin
¢ikacagina ben zaten inanmiyorum. Ol-
maz. Yapilamaz. Bu filmi 32 giinde fi-
lan ¢cektik. Daha iyi olmasi i¢in en azin-
dan 7-8 gune daha ihtiyacimiz vardi.

— Peki, filme cok ‘Batili’ bir film
deseler ne dersin? Yani, yabanci sine-
madan etkiler tasiyan sahneler var den-
se bunu kabul eder misin?

— Simdi, sen diyeceklerini varsaya-
rak mi soyluyorsun, yoksa bu senin
inancin mi?

—aBen, Bati sinemasinin birikimin-
den de -Yesilcam‘in aliskanhklari
disinda- yararlanabilmen diye disuna-
yorum. Dogu sinemasi, Bati sinemasi

gibi bir ayrima katilmadigim i¢in boy-
le bir su¢lamam yok.

— Zaten suglama olsa bile ben katil-
miyorum. Ayni fikirdeyim. Cunku bi-
zi Bati sinemasi besledi. Bu acik. Yani
bir “ Hunger” (Ac¢lik) filmini ele aldi-
gimiz zaman deli sagmasi bir hikayesi
olmasina karsilik, inanilmaz bir teknik
dizeye ulasmis. Bir de yu ingiliz sine-
masinin patlama dénemine bakalim.
Ingilizler simdi 6ne ¢ikiyorlar. Butin
sey yapanlar hepsi reklamcilar. Tekni-
gi cok iyi kavramisglar. Bizim de tekni-
gi cok iyi kavramamiz lazim. Bu tekni-
gin altyapisi da Bati'ya ait. Ben zaten
meseleyi bu kadar derinlemesine disun-
medim. Bir hikayem vardi, bir de ka-
mera vardi, belli bir deneyimim vardi,
sadece bunu anlatmaya ¢alistim. Yavuz
olarak anlatmaya calistim. Butin dis et-
kenlerden siynlarak.

—eSu aklima takiliyor. Sen hep tek-
nik Usttinde duruyorsun. Turk sinema-
sinin temel eksikligi teknik alandaki ek-
siklik mi acaba? Yaratici eksikligimiz
¢ok daha énemligibigeliyor bana. Sen
ayni kamda degil misin? Teknigimiz
¢ok gelismis olsa yaraticilarimiz ¢ok
farkli seyleryaratabilirler miydidersin?

— Sanmiyorum. Cunkl baslangic
noktas! senaryo. Senarist konusunda
belli bir sikmti var. Senaristin malzeme
olarak ydnetmenine verecegi seyler be-
lirli sinemada. Cunkt profesyonel hep-
si. Bu ugras gittikce onlan birbirine
benzer seyler yapmaya zorlamis. Bu
bdyle de gidecektir belli bir stre. Ka-
nnlan iyi doyuncaya kadar. Ya da yap-
tiklan seyin alicisi tikeninceye kadar.
Benim bir ayricahigim var. Ben bunu
kabul ediyorum. Olanaklarim farkl.
Hicbirinin elinde olmayan olanaklarim
var. Bir Man Ajans’a geldikleri zaman,
bizim montaj makinesini gérince “ Aa,
bu nedir bodyle?” diyorlar. Dijital nu-
maratérleri falan olan bir makineyi.
Yani, benim iginde yasadigim diinyanin
getirdigi sonuclardi bunlar. Senarist
olarak belli bir birikimim var. Belirli bir
deneyimin sonucunda bu noktalara ka-
dar geldim ben. Bunu belli bir teknikle
birlestirdigim zaman bu urun ortaya
¢cikti. Saninm nispeten digerlerinden
farkl bir sey ortaya cikti. Bu filmin tek-
nik basarisinda ¢ok iyi niyetle cabsan
Safak Laboratuvan’nin da katkisi var.
Kare kare, renk tonlarinin tzerinde ola-
bildigince durdular. Bir Yavuz Bey,
reklam ajansinda calisiyor, onun ola-
naklarindan yararlaniyor. Orada mon-
tajini yapiyor. Ajansla surekli calisan
bir Safak Film’e gidiyor. Daha da 6zen-
le calisiyorlar. Bu bir sey degil. Tek tek
cabalarla, mevcut altyapi ile sinemanin
daha ileri gitmesi imkansiz, dyle de
olur, boyle de olur anlayisi ile higbir sey
ortaya ¢cikmaz. Once, teknik altyapiyi
olusturmamiz, teknigi ¢cok iyi 6grenme-
miz lazim.
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70 yasinda bir delikanlrnin
sonmeyen sevdas

Meltem SAYAR

— Aziz bey, gecen gin “hepinizden
eskisinemaciyim" diyordunuz. Bu ilgi
nereden geliyor?

. — Sinema ile ilgiliyim degil, ilgili
idim. Son yillarda ilgim azaldi. Ben ¢o-
cukken 6nce ressam olmak istiyordum.
Sonra tiyatrocu olmak istedim. Sehir ti-
yatrolari -0 zaman “ Darulbedayi” - ga-
zetelere bir ilan vermisti. Simdiki tiyat-
rolarin verdikleri ©grenci yetistirme
ilanlarina benzer bir ilan. Ben bir mek-
tup yazdim. Cocuktum. Muhsin bey-
den, onun imzasiyla olumsuz bir yanit
geldi. Cok kuguktum ¢unkd; onlann is-
tedigi yastan ku¢uktim. O dénemde,
Agah Hun, Sami Ayanoglu filan girdi-
ler ve bildiginiz gibi Gnld tiyatrocular
oldular. Ondan sonra sinemaya bir egi-
lim duydum. Cocuklugumdan beri res-
sam olma egilimi bende hi¢ azalmadi.
Guzel Sanatlar Akademisi'ne girdim,
ama subaydim, subay olarak girdim.
Askeri Fen' Tatbikat Okulu’'na gider-
ken, iki yil, bu okuldan kagarak Guzel
Sanatlar Akademisi’nin sudsleme ve re-
sim bélimune gittim. Tabif subay ol-
dugum icin, tayin oldum, akademiyi bi-
tiremedim. Saniyorum tiyatrocu olama-
manin verdigi 6zlemle bir dénemde si-
nemaci olmak istedim. Sinema ¢ok ko-
lektif bij is oldugu icin, batan dallarin-
dacalismak istegi ile, 6nce fotograftan,
kamera kullanilmasindan ise baslamak
istedim. 1953 yilinda, Bursa Sokag!’'nda
blyUk bir oda tuttuk; orasini fotograf-
hane yaptik. Bir ortagim vardi, onun-
laberaber. Adi “ Paradi Fotograf Stud-
yosu” idi.

— O zaman asker miydiniz?

. Hayir, ben 1944'te ayrildim asker-
likten. Amacim sinemanin igine yavas
yavas girmek, fotograflar, filmler cek-
mekti. Setlerde fotograf cekerek ise
basladik ama hi¢ basaramadik; gecgimi-
mizi saglamak zordu. Benim bulundu-
gum hanin butun odalarinda sinemaci-
lar vardi. Cok ilgingtir, benim yanim-
daki odada bir filmci vardi. Simdi adi-
ni vermek istemiyorum. O adam oglu-
nun adini film firmasinin adi yapmis-
ti. Senaryoyu kendisi yazardi, basrolu
kendisi oynardi. Metresi vardi; hem
metres olarak kullanirdi, hem basoyun-
cuolarak kullanirdi. Rejisorlagunt de
kendi yapardi. Senarist, rejisér, bas-
oyuncu kendisiydi. Produktdr de ken-

disiydi. Metresi hem sekreterligini, hem
metresligini, nem de basoyunculugunu
yapardil. Sonra Amerika'ya gitti, dan-
s6z oldu o kadin. Oglunu da oynatir-
di; yani ailece calisirlardi.

— Son derece ekonomik!..

— Evet, son derece ekonomik. Bir de
yakin arkadasi vardi, o da muzigini ya-
pardi. Firmalar béyleydi o zaman. Sim-
di isletmeciler egemen filmlere gaUba.
O zaman da isletmeciler egemendi film-
lere. isletmecinin begenecegi filmler ya-
pilirdi. Benim Ustimde Karadeniz islet-
meciligi yapan, daha dogrusu isletme-
cilere film getiren Mustafa diye bir de-
likanh vardi. O delikanl, sagdan sol-
dan, arkadaslarindan liks mobilyalar
-aslinda luks dedigim seyler, gosterisli
igren¢ mobilyalar- bulur, baska filmler-
den c¢ekilmis fotograflarla da duvarla-
ri doldururdu. Daha ortada hi¢bir sey
yok, ne film var ne senaryo var, hicbir
sey yok. isletmecileri ¢agirir, iste film-
lerimden fotograflar diye gosterirdi.
Yani tamamen Ugkagit Uzerine kurul-
mustu sinemacilik benim bildigim. Hat-
ta, zengin olan firmalarin ¢ogu bdyle
bdyle baslamisti. Benim az dnce anlat-
tigim, basrolt oynayan, senaryoyu ya-
zan, produktorlGginid yapan adamin
mesledi marangozlukmus baslangicta.
Karaborsanin ¢ok huikiim stirdiigu ikin-
ci DUnya SavasI sonunda bu adam, toz
sekerini kesme seker haline getiren bir
makine icat ediyor. Toz sekerle kesme
seker arasinda buyuk fiyat farki var. Pi-
yasadan toz sekeri aliyor, kesme seker
yapip satiyor. Aradaki farktan ¢ok para
kazaniyor, o para ile sinemacilia bas-
liyor. Sinemacilhiga baslamasinin nede-
ni, tiyatroculardan -bir dénem oyleydi-
genc ve guzel kadinlarla eglenmek.
Hem film gevirecek, hem artistlerle gi-
nund gun edecek. Ben Ugyil kadar Ye-
silcam dedikleri bu dunyada kaldim.
Amacim senaryo yazabilmek ve kendim
film yapabilir hale gelmekti. Gérdum
ki benim i¢cin bunun olanag! yok, ya-
pamayacagim. Benim piyasam degil-
mis.

— O yillardan ilgin¢ bir aniniz var
mi?

— O yillarda sinemada para kazan-
mak bakimindan buytk bir sans yitir-
dim. Bir arkadasim iktisadi ve Ticari
ilimler Akademisi’'nde profesérdi.

Fotograflar: Sahin KAYGUN

Kardesi, Hindistan’da Turkiye'nin eko-
nomi atasesi oldu. Ona mektup yazmis,
“ Burada ¢ok 6nemli, ¢ok is yapan bir
film var. Turkiye'ye bu film alinsin”
demis. O profesdr arkadasim geldi, de-
di ki, “ Cok sikinti cekiyorsun, onlara
mektup yaz o filmi getirtelim. Ustelik,
kredi de verecekler, senden para istemi-
yorlar.” “ Peki,” dedim, “yalniz bunun
icin bir sey gerekli. Hindistan’dan film
getirmemiz igin bizim firmanin Ticaret
OdasI’'na kaydi gerekiyor.” O kadar si-
kintidaydik ki, Ticaret Odasi'na kaydo-
lacak paramiz yoktu. Ve bugin, yarin
kaydolalim derken, bu filmleri Demir
Film diye bir film sirketi getirdi. Bu film
neydi biliyor musunuz? O zamana ka-
dar hicbir filmin yapmadigi isi yapan
“Avare” filmi. Biz bu filmi getirseydik;
Raj Kapoor'un birkag filmi daha var-
di, onlari da getirseydik, o zamanin pa-
rasiyla milyonerdik. O zaman hayatim
kayacakti, baska bir ydne gidecekti.
Bayle bir firsati kagirmis olmak benim
lehime oldu. iste boyle bir olay var. Bir
de o donemde fotograflar falan c¢ekilir-
ken, para kazanmak kaygisiyla fotoro-
man yapmaya basladik. Turkiye'de ilk
fotoromani ben yaptim.

— tikfotoroman ydénetmenimiz siz-
siniz dyle ise?

— Evet. Benden o6nce fotoroman
yoktu. Fotoromanlari biz Hurriyet Ga-
zetesi'ne sattik. “ Yelpaze” diye bir der-
gi cikiyordu; doért bes tanesini oraya
sattik, bir dergiye daha verdik...

— Adinizi koymus muydunuz?

— Hayir, Aziz Nesin diye degil. Ay-
rica bir de fotoroman dergisi ¢ikardim.
Turkiye'deki ilk fotoroman dergisiydi
bu.

— Yil kag?

— Yil 1954-55. Biz bu fotoromanla-
ri sermayesine, hatta daha ucuza veri-
yorduk. Alsinlar, kabul etsinler diye.
Dergilerin, gazetelerin kafasinda foto-
roman dusuincesi dahi yoktu. Bir turla
anlamiyorlardi fotoroman nedir. Ama,
biz fotoromanlari ¢ok ucuza malediyor-
duk. Oyunculara para vermiyorduk.
Sadece yol paralari, yemeleri igmeleri-
ni saghyorduk. Yalniz, ¢cok sikintida
olanlarina para veriyorduk. O zaman-
ki fotoromanlarda kimler yoktu ki: Ay-
fer Feray, Fikret Hakan, 6ztlrk Seren-
gil. Onlar, ikinci tigiinct rollerde oynu-
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yorlardi. Amator ¢ocuklardi, daha dog-
rusu gengtiler. Sonra Fikret Hakan ¢ok
bayudu, bir ara beni tanimaz oldu. O
zaman ¢ok UnlG olmustu ¢cunkd. Simdi
artik taniyor. Herhalde Unlerimiz esit
oldu bir zaman sonra.

— Peki neden para almiyorlardi? O
sira unlt olmadiklarindan mi, yoksa
dayanisma, destekleme amaciyla mi?

— Yok oOyle bir sey. Zaten para ka-
zanamiyorlardi. Biz de veremezdik Kki.
Bu kadar ucuza malettigimiz halde pa-
ramizi ¢gikaramiyorduk. Okuyucu yavas
yavas alissin, biz de bu isi yurutelim di-
ye bekliyorduk. O dénemde on kadar
fotoroman yaptim ben. Fotoromanla-
rin senaryosu son derece bayagi, son de-
rece kotu idi. Rejisorlugunt de ben ya-
piyordum. Sinemaya aliskanlik olsun
diye yapiyordum bu isleri. Ondan son-
ra senaryo denemeleri yaptim. Higbiri
cekilmedi bunlarin. Bir de, senaryola-
rimi, birgok UnlG yazar arkadasin yap-
tig1 gibi, bedavaya yakin fiyatlara sat-
madim. Orhan Kemal 1000 liraya filan
senaryo vermistir. Ben kesinlikle boyle
bir sey yapmadim, yapmak istemedim.
Orhan Kemal'e de soylerdim, “ Boyle
sey olmaz, bu seni de kurtarmaz” der-
dim. iste sinema seriivenim bu benim.

— Orada bitti yani.

— Orada bitti. Ondan sonra tekrar
yazarlhiga dondum. Tam anlamiyla si-
nema elestirmenligi yapmadim ama, bir
surd sinema elestirisi yazilari yazdim.
Bir tanesi “ Susuz Yaz” . Ben “ Susuz
Yaz” | yazmcaya kadar kimsenin dikka-
tini cekmemisti. Epeyce, on, on bes ta-
ne sinema elestirisi yazdim. Bir de ilk
fotoromandan baska, ilk foto-karikatu-
ra de ben yaptim. Bunlar da yayinlan-
di. O zaman bir foto-karikattr projem
vardi. Ciilbuk karikatiir, ama fotograf-
larla. Ben bunu iki kisiyle yapmak isti-
yordum. Bir kadin, bir erkek. Simdi
bunu yapanlar var biliyorsunuz.

— Muijdat Gezen ve Perran Kut-

man...
— Bir de Tekin Akmansoy’'un yap-
ti§1 var. Onlari ben 1954-55'de yaptim.
O zaman bunda Mucap Ofluoglu’nun
oynamasini istiyordum. Mucap Ofluog-
lu, -bunu anilarimda yazacagim- hig
unutamayacagdim bir bigimde reddetti.
O zaman, benim c¢ok zayif bir zama-
nimdi. Reddetmekten 6te, kaba bir bi-
¢cimde karsiladi. Ben de, bagka birini,
Mustafa adinda birini oynattim. Bun-
lar da gazetelerde ¢ikti o zaman.

— Cok tartisilan bir konuya, uyar-
lama konusuna gelmek istiyorum. Ki-
taplarinizdan yapilan uyarlamalar igin
ne sdyleyeceksiniz?

— Benim romanlarimdan birkag ta-
ne fotoroman yaptilar, filmler yaptilar.
Hem filmler, hem fotoromanlar baya-
ginin bayagisi oldu.

— Benim bildigim bir “ Tath Betis”
olay! var.
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— Onu fotoroman yaptilar, ¢cok re-
zilce bir sey oldu. “ Gol Krali” ni film
yaptilar, cok kot oldu. “ Zubuk'' ¢cok
koétd oldu. Bizim anlasmamiza goére
-¢ok saglam bir anlasmadir o- istesem
o filmleri oynatmazdim. O anlasmaya
gore, rejisérle, oyuncularla benim uy-
gunlugum gerekir. Ben bu maddeye da-
yanarak birtakim puruzler ¢ikarabilir-
dim. Ama benim hosuma gitmiyor da-
va agmak, filan.

— O zaman sunu diyebilir miyiz, bu-
gune kadarfilme cekilmis olan butin
romanlariniz...

—-Uc¢ romanim filme cekildi, Gigti de
son derece kot oldu. Bir tanesinden za-
ten dolandirildim, ondan hig telif hak-
ki alamadim, o6bdadrlerini de oldukga
ucuza verdim. Hepsi ziyan olmustur as-
linda.

— “Zubuk”, '"‘GolKrah”, birde...

— Uguincuisti dolandirici oldugu igin
sdylemiyorum onu. Bir film daha yap-
tilar, onu hi¢ seyretmedim. Cok kot
filmler oldu, ¢iinkt sinema anlayist, si-
nema goérusu olmayan insanlar tarafin-
dan filme alindilar. Simdi benim elim-
de yirmi, otuz yil 6nceden yazdigim bir
tane kisa metraj senaryo var, U¢ tane
uzun senaryo var. Bunlardan iki tanesi
sinopsis halinde, bir tanesi de senaryo
halinde duruyor, bekliyor. GUnun bi-
rinde olanak bulursam, hala icimde
bunlari film yapmak istegi var.

— Yani, siz kendiniz cekmek istiyor-
sunuz?

— Kendim ¢ekmek istiyorum.

— Hala, sinemaci olmak dusiincesi
kafanizda oyle ise?

— Evet oyle.

— Peki, bunun igin ne gibi kosutlar
gerekiyor?

— Kosullarin higbiri bende yok. Yal-
niz elimde senaryo var, baska hicbir sey
yok.

— Peki, baska biri, gtivendiginiz bir
ydnetmen, sizden bunlari istese, verir
misiniz?

0? Sinema bilindigi gibi ¢ok kolektif
bir is. Yani on bes - yirmi ayri is dali-
nin birleserek ortaya c¢ikardigi bir ya-
pit. Bunlardan bir tanesi kott oldugu
zaman hepsi kotd oluyor. Bazen tersi
oluyor. Yanlis -sinema ve tiyatroda ba-
nagore bir yanlis kavrami var- ve kétu
bir senaryo, sinemanin 6bur 6geleriy-
le, onlarin guizel kullaniimasiyla ¢ok gu-
zel sanilabiliyor ve seyirci yaniltihyor.
Bunun en guzel érnegi “ Otobus” tar.
“ Otobis”, ¢ok iyi oyuncular, ¢ok iyi
laboratuvar, cok iyi muzik, cok iyi atel-
ye ve ¢ok iyi montajla son derece yan-
his, k6tl bir senaryoyu seyirciye iyi di-
ye yutturabilmistir.

— Senaryolarinizi gerceklestirmeniz,

inandiginiz bir ekip bulmaya bagh an-
ladigim kadariyla?
y p Evet, bdyle bir ekip, bdyle bir ola-
nak bulunmazsa, bu senaryolar bende
ebediyyen kalacak, yani hi¢bir zaman
sinema olmayacak. Ama bdyle bir ola-
nak bulursam, yalniz yapimcisi, rejiso-
ru degil, ar-direktoruyle, fotografcisiy-
la, kameramaniyla, oyuncusuyla, boy-
le bir olanak bulursam, bu Ug¢ uzun, bir
kisa film senaryosunu gergeklestirmek
istiyorum.

— Bir de, televizyonda dizifilm ya-

pilan calismalariniz var. “ Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz”’ ve “Seyahatna-
me”. Onlari nasil buldunuz?
« ili “Seyahatname” birinci bélumuy-
le olaganuistu parlak basladi, fakat son-
ra grafik cok dustl asagi dogru. Sine-
mada baglamak ve bitirmek ¢cok 6énem-
lidir. Ama, gene de orta duzeyden yu-
karidaydi. “ Yasar Yasamaz” daha da
basarili oldu.

—r Daha sonra Yesilcam’da dayapil-
di “Yasar Ne Yasar, Ne Yasamaz’m



— jstc, film yaptilar, rezil ettiler.
Cok kot bir sey oldu. Yanlis ellere dus-
th. Rejisord Ergin Orbey’di, ama kotu
bir rejisorlik yapti. Tiyatrodaki basa-
nsinin tam tersi, sinemada basarisizol-
du. Produktéra uygun bir adam degil-
di. Yanlis seyler yapti o yuzden.

— Simdiyine “ Tath Betis’ e done-
cegim. iRomani okurken bendeséyle bir
izlenim uyandi. Sanki, siz bu romani
yazarken, film yapilacagini dustinerek
yazmissiniz gibi. Filme ¢cekmeye dyle-
sine elverigli. Sinemaya bu kadaryakin-
ik duydugunuza gore, yazdiginiz bazi
romanlarda, acaba bilin¢altinda da ol-
sa, boyle bir hazirlik s6z konusu olabi-
lir mi?

— Hayir, bilingaltinda degil, biling-
li olarak boyle yazdigim romanlar ve
oykduler var. Yani ben o éykuleri sine-
ma dykusu olarak yazmisimdir. Bunlar-
dan bazilari sunlar: “ Mahallenin Kis-
meti” . “ Mahallenin Kismeti” , sinema-
dan anlayan insanlar hemen anlar ki,
o bir sinemadir. Ya da "Basbayagi Bir
Kadri.” Boyle epeyce dykum var ki bu
Oykauler film dykuleridir. ilerde belki si-
nemadan anlayan bir adam cikar da,
bunlari sinema yapar diye yazilmistir.
Ama nedense, sinemacilar bdyle senar-
yo bulmak i¢in kivranirken, benim hi-
kéayelerime iltifat etmediler. Benim asa-
g1 yukari dort bes hikdyemden her biri
film olabilecek nitelikte. Bunun nede-
ni politik zannediyorum. O kadar agir
sansur var ki, Aziz Nesin’den gelen bir
hikéyenin geri doénecegi izlenimi ve kor-
kusuyla... Bir de benim titizligim. Be-
nim titizlenecegimi saniyorlar. Zaten ti-
tizlenecedim ama, titizlensek de sozles-
meyi gayet kuvvetli yapsak ne olacak...
Mahkemeye vermedikten sonra. Hosu-
ma gitmiyor yazar dava agti, yazar
mahkemeye verdi gibi seyler. Gergek-
ten titizlenmek istiyorum, iyi seyler ol-
sunistiyorum. ‘‘Gol Krali” rezil oldu,
“Zubuk” rezil oldu.

ma olabilecegini disinmus miydiniz?

— “ BetlUs” Un de sinema olacagini
dustiindiim tabii. Turkan Soray ¢ok Us-
tine dustd. Bilmiyorum neden, sonra-
dan vazgectiler. Hatta avans bile ver-
mislerdi bana. O zamanki parayla -se-
kiz sene dnce- yluz bin lira avans verdi-
ler. Ama ¢ekmekten vazgectiler.

— oykdlerinizden ya da romanlari-
nizdan birifilme cekilecek olsa, senar-
yosunu siz miyazmayi disunursiinuiz?

— Eger ekibe, rejisore, yapimciya
glveniyorsam, ben yazmak isterim se-
naryoyu. Guvenmiyorsam, yani her-
hangi bir film olacaksa, bununla ugras-
mam. Cunku gériyorum ki bazilar
yajoiz ticari amagla film yapmak isti-
yorlar. Bir defa sinemada ticaretin 6n-
de geldigi kesindir. Bunu yadsimak
mumkun degildir. Cunka ticari olma-
digi zaman devletin finanse etmesi ge-
rekir. Ama guvendigim rejisér, guven-
digim insanlar, kameraman, ar-direktor
olursa, o zaman kendim yapmak iste-
rim. Ornegin Yesilcam’daki “ Yasar Ya-
samaz”! kendim yaptim. Son derece
kot oldu, ama benim yapmamdan do-
layi degil, oyuncularin kéta, rejisérin
acemi ve produktorun tckagiter olma-
sindan oldu.

— Birgunfilm yapmak isteseniz, se-
naryolarinizin disinda, romanlarinizdan
ya da dykulerinizden hangilerini dusu-
nurdunuz?

— Aslinda ben romandan film olma-
sina karsiyim. Bunlarin basarilisi olmu-
yor. “ Savas ve Bans” | hem Amerika-
lllar yapti, hem Sovyetler yapti. Bana
gore ikisi de basarisizdi. Romandan
soyle olabilir; roman U¢ kez, bes kez,
on kez okunur ve atilir bir kenara. Ar-
tik kafada ne kalmissa, romana bagl
olmadan senaryo yazilirsa, boyle bir sey
olabilir. Aslinda her sanat dali kendi
kendisini yaratmalidir. Yani dyktden,
romandan esinlenerek film yapilabilir.
Ama romani filme almak, oykuyu fil-
me almak yanlis, bana gore yanlis. Ro-

manin etkisinden kurtulmak gerekir.
Romandan tortu olarak, iz olarak ne
kalirsa, ondan yeni bastan, hatta degis-
tirilerek senaryo yazilmalidir. Nasil biz
yasamdan roman yazarken, onu yeni
bir deformasyona ugratiyorsak, soyut-
luyorsak, degisiiriyorsak, bir romandan
da boyle film yapilabilir. Tarihf film ge-
virmek, tarihe ayrintilariyla bagh kal-
mak demek degildir. Orada istedigimiz
gibi, kendi amacimiza gore, tarih esas
olmak Uzere, degisiklikler yapariz, is-
te romandan da 6ykuden de film boyle
yapilmalidir.

— Basarili bir 6rnek gelmiyor mu
akliniza, goérdagunuz yerli, yabanci
uyarlamalar arasinda?

Eger otantik olursa, televizyonda-
ki dizi filmlerde olabiliyor. Ornegin
‘Leonardo’ benim seyrettiklerimin en
hasarilisiydi. Ben, televizyonu c¢ok
onemli bir film olmazsa seyretmiyo-
rum. Dizi filmin niteligi cok baska; nor-
mal film saymamak gerekiyor onu. Di-
yelim “Tath Betus” bir dizi olabilir.
Ama sinema sanati o degil, sinema sa-
nati baska bir olay. Tabif, sinema bu-
dur, tiyatro budur, siir budur diye ke-
sin seyler sdylemek yanlis. Benim sine-
mam budur, benim tiyatrom budur, be-
nim siirim budur demek daha dogru.
Oyle sahne eserleri var ki gergekten gok
guzel. Ama benim tiyatro anlayisima
gére tiyatro degildir bu. Ornegin
“ Amarcord” olaganustt guzel bir film.
Ama her olaganustu guzel film, benim
anladigim sinema degildir. Benim an-
ladigim sinemanin kendine gére kural-
lari var. Bir sanat yapitini bir butiin ola-
rak dastintyorum. O butunun pargalari
koparsa aksar, sarkar; ya da ona yeni-
den parcalar konursa bu sefer uzar.
“ Amarcord” un icinden parca ¢ikarila-
bilir. “ Amarcord” a yeni pargalar ko-
nabilir. Bu benim anladigim sinema de-
gildir. Ama bu, “ Amarcord” un basya-
pit olmasina, ¢ok zevk almamiza engel
anlamina degil. Cogu yanlis anladi. Fel-
lini’nin ¢ok biyuk bir sinemaci oldu-
gundan hi¢ kuskum yok. Ama “ Amar-
cord” benim sinemam degil. Dizi film
ayri bir olaydir, kisa film ayri bir olay-
dir. Kisa filmle, uzun film élgulerini
ayirmak gerekiyor. Oykiyle romanin
ya da novel'le dykinin ayrimlarini
koymak gerekiyor. Tabii bu ayrimlari
kesinkes ve sinirli olarak koyamayiz,
ama az ¢ok niteliklerini koyabiliriz. Bir-
birine benzeyebilir. Yani bir 6yku ya-
zarsiniz, iginde siir vardir. O gene 0y-
kadur, ama siirsel dykadur. Siir yazar-
siniz, icinde 6yku olabilir, ama o 6yku
degildir siirdir, 6ykusu olan siirdir. Be-
nim kendime goére bir sinema 6lgim
var, bir tiyatro élgim var. Benim an-
layisim bu. Bu anlayisa biri bastan karsi
gelirse, gelebilir, bu tartisilir. Ama 6l-
culeri koyduktan sonra artik anlasilir
bir adamin ne sdyledigi. “ Otobus” icin
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de ayni sey. Ben “ Otobus” filmine 6z-
de karsiyim. “ Otobus” cok olagants-
tQ, bizim filmlerimiz icerisinde. Labo-
ratuvar, renk, oyunculuk, muzik baki-
mindan olaganustu guzel bir sey. Ola-
ganustu guzel sey, olagantstu kotu olan
bazi seyleri 6rtuyor, gdziUmuzden kagi-
riyor.

— Senaryoyu mu kastediyorsunuz?

— Senaryo yanlis. insanlarin aki ka-
rasi gosterilmelidir. Her ulusun ulusal
karakteri vardir. Simdi “ Otobs” te bu
nasil ortaya gikacak? Bu ulusal karak-
ter hem fiziktir, hem psikolojiktir. Boy-
le alti tane koyli hayvan olmaz. Bir ta-
nesi akilli olur, veya icinden bir tanesi
hem hayvanlik yapar, hem akillihk ya-
par. Film bastan asagi hayvanlardan
ibaret oldugu zaman, orada ya bir ka-
sit, ya bir aptallik, ya da bilmezlik var-
dir. iste yanhs dedigim bu. O film ya-
bancilar igcin c¢ekilmis, yabancilara
Turkleri boyle gostererek ilgi toplamak,
eksantrik olmak icin gekilmis. Ben o za-
man dedim ki, insan iyi bir filin cekmis-
se, kesinlikle ikinci bir film cevirmek
zorundadir, cevirsin de gorelim. Cevir-
medi. Simdi ceviriyormus, gorecegiz.

— PekiAziz bey, iyibirsinema izle-
yicisi misiniz?

— Hayir, ne yazik ki degilim. Son
zamanlarda hele busbutin degilim.
Simdi iyi higbir sey degilim. iyi bir re-
sim izleyicisi olamadim, iyi okur olma
niteligimi yitiriyorum. iyi konferansiz-
leyicisi degilim. Zaman gittikce azal-
yor. lyi olma niteligimi her giin biraz
daha kagiriyorum.

— lyi yazarliginiz siriyor ama...

— O da sUrmiyor. lyi nitelikler git-
tikce azaliyor. Cunku kosullar ¢ok el-
verissiz. lyi bir konser izleyicisi olmak
istiyorum, konserlere gitmeye zaman
bulamiyorum. Sergilerin ¢cok azina gi-
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debiliyorum. Kitaplar korkung, kitap-
lar birikiyor'. Okumam gerekiyor. Za-
man gittikce azaldi.

— En sevdiginiz filmleri sorsam?
— Ben sinemadan ne anliyorum, ne
seviyorum, 6rnek verirsem anlayacak-

siniz. Benim bugtine dek seyrettigim
filmler icerisinde ¢ok guzel filmler var-
di. Ama iki-Ug¢ tanesi benim icin en bu-

yuk filmler, unutulmaz filmler. Bir ta-
nesi “ Milano Mucizesi” , Sica’nin fil-
mi. Bir tanesi “Ali That Jazz” adl

film. Bir tanesi de adini simdi bileme-
digim Rene Clair’in bir filmi, 6rnegin,
“Ali That Jazz” bir hikaye olur, fena
da olmaz. Ama sinemadaki basariyi
orada kazanamaz. Ya da “ Bisiklet Hir-
sizlarini ¢cok guzel bir roman olarak

okuyabiliriz. Guzel bir sey olur, ama
benim anladigim sinema o degil. Sine-
ma yalniz sinemadir. Sunu demek isti-
yorum; insanlar aragla birlikte disundr.
Yazi yazarken kalemle dusurtuyoruz, ya
da yazi makinesine alismissak yazi ma-

kinesi ile dusunuyoruz. Resmi kesinlikle
gézumuzle dusunuyoruz. Sinema, hem
yapmak, hem seyretmek demek; kame-
rayla dasunudlur. Yalniz kamerayla ve-
rebildiginiz seylerdir sinema. Bu, o ka-
dar asiriya gitti ki bir zamanlar, diya-
loglari busbutin kaldirmak istediler.
Charlie Chaplin’in sesli sinemaya kar-
sI gelisinin bir hakh yani vardi. Ama
teknik Gstlun geldi ve Charlie Chaplin
buna yenildi. Ama, yenilmis olmasi
onun esas dusuncesinin haksizhgini gos-
termiyor. Yani bastan asag diyaloglarla
gecen bir sinemada kamera zayifliyor
epeyce. Kamerayla dusuinuyorsaniz, ka-
merayla gériyorsaniz ve ancak onunla
verebiliyorsaniz bunu, iste o iyi bir si-
nemadir.

— Begendiginiz, takdir ettiginiz
oyuncu, yonetmen var mi?

— Tabii. Eisenstein’i, sinema ku-
ramcisi Bazin'i ¢ok begeniyorum.
Oyuncu olarak eskilerden Katherine
Hepburn'u, Paul Muni'yi seviyorum.

— Yenilerden hig sevdiginizyok mu?

— Catherine Deneuve’ U seviyorum.
Cok kotu filmlerde gérdum ama Roy
Scheider’'i de seviyorum. Cok biylk
oyuncu. Bazi oyuncular hi¢ kotd film
cevirmemislerdir. Ben Catherine Hep-
burn’un hig¢ kot filmini gérmedim. Pa-
ul Muni'yi de kétu filmde gérmedim
hi¢. Kotu filmini gdrup de bagisladigim
insanlar var. Vittorio de Sica kotu film
de cevirmistir. Ama onu c¢ok bagisliyo-
rum, sunun icin: ¢unkda ticari filmler ce-
virerek kazandigi parayla tiyatro kurup
turnelere ¢ikmistir. Bu bir amagctir.
Ama yalniz para kazanmak icin, belli
yere gelmis insanlarin kota film cevir-
melerini anlamiyorum. Roy Scheider’
in kota filmleri var. Oysa ¢ok usta ve
iyi bir oyuncu. “ Al That Jazz” daki
oyununu c¢ok sevdim.

—aYdnetmen olarak baska...

— Yoénetmenlerden... Hitchcockgi-
bi ybnetmenler var ama, dyle aman
aman bir sey yok yani.

— Turk sinemasina iligskin sdyleye-
ceginiz bir sey var mi?

Turk sinemasinda tek tek cok
onemli 6geler var. Yani, iyi senaryo ya-
zan var, iyi rejisor var, iyi fotografci
var, iyi kameraman var. Ama on tane-
sinin biraraya gelmesi olmuyor galiba.
Mesela, Yilmaz Guney benim igin son
derece zikzakl, ¢ok inis ¢ikisli. TUrk se-
yircisi ¢ok iyi filmlerine bakarak cok
kotulerini de bagisladi. Cok kot film-
leri cok évuldu, érnedin “ Arkadas” .
Ama onun da batun filmlerini gérme-
dim dogrusu.

— Son zamanlarda az izliyorum de-
diniz gerci ama, firsat bulup izleyebil-
diginiz yerliyabancifilm oérneklerinden,
sizin sinema anlayisiniza yaklasan bir-
iki isim verebilir misiniz?

— Tam tersine, *“ Bir Zamanlar
Amerika” , iyi bir filmdi, ama benim
sodyledigim film degil. Zaten benim an-
layisima gore film, on senede bir-iki ta-
ne yapiliyor. Kolay bir is degil tabif.
Ama o iyi bir filmdi.

— Yerli sinemadan izleyebildiginiz
var mi?

M- Yerli sinemay! -benim sanssizl-
gim- izleyemiyorum ne yazik ki. Buyl
ozellikle cok guzel filmler ¢cikmis, hic-
birini gdremedim. Ama ilk firsatta bun-
lari gérmek istiyorum. Zamansizlik ar-
tik canima tak dedi. Hicbir sey izleye-
miyorum. 24-saat gittikce azaliyor be-
nim icin. Yani 24 saat 24 saat olmak-
tan cikti. Yetisemiyorum.

Aziz Nesin’e daha nice yillar diliyo-
ruz.
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