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Kapak: Star 80

VIDEOSINEMA dan

Yeni yilin ilk sayisint “yildiz" olgusuna
ayirmayi dusundik. Dlinya sinemasinda ar-
tik yonetmenler “yildizlasirken, tlkemiz si-
nemasinda “star sistemi” gecerligini koru-
yor. Yapimcilar yillik listelerini aciklarken
yeni filmlerini su ya da bu “yildiz”m bir fil-
mi olarak duyuruyorlar. Ydnetmenmis, ya-
zarmis, hangi isletmecinin umurunda... Evet,
karamsarhigimiz siriiyor. Aralik ayinda gos-
terime ¢ikan ve ‘is sansi’oldukga yiksek pek
cok film beklenenin cok altinda hasuatlarla
kapadilar haftalarim. Bu saptama yerli sine-
maicin oldugu kadar, dis alim filmciligi icin
de gecerli. “Kayip” gibi 6nemlibir film, bek-
lenen izleyiciye ulasamadi. Kuskusuz, “Ka-
yIp”m izleyicisinin televizyondaki dizilerden
¢ok memnun oldugunu, bu ylizden evinden
ctkmadigini séylemek olasi degil. Peki, dyley-
se neden sinemaya gelmiyor bu izleyici? Si-
rekli olarak yakman sinemacuarimiz, dis
alimcilarimiz sucu hep televizyonda, videoda
ya daizleyicide arayacaklarina, biraz da ken-
dilerinde arasalar. Izleyiciyi salonlardan ka-
¢cirmakta hi¢ misuclari olmadi? Yillardir iz-
lenen kéti film gosterim politikasinin sorum-
lusu kim? Ya, o buz gibi salonlarin, gérin-
meyen altyazilarin, duyulmayan seslerin so-
rumlusu?

Izleyiciden gelmeyen destek, devletten bek-
lenebilir ancak. Dinyanin pek ¢ok tlkesin-
de oldugu gibi. Bir de, bizdeki uygulamaya
bakalim. 3 Kasim 1983 tarihinde bir yasa ya-
yinlandi Resmi Gazete’de. Telif haklarinin ko-
runmasi ile ilgili olarak. Uygulanmasi, yasal
olmayan videoculugun énlenmesi yolu ile si-
nemaya belirli bir destek saglayabilecek bir
yasa. Yasanin 18. maddesi yasa hikumleri-
nin uygulanabilmesi i¢in Kultur ve Turizm
Bakanligi’nin bir tiiziik ve yonetmelik hazir-
lamasi gerektigini belirtiyor. Yasa, bu tizik
ve yonetmeligin yasanin yayinindan sonra-
ki 6 ay icinde hazirlanmasi hukmuni de ge-
tiriyor. Yasa ¢ikali 1 yili gecti. Ne ses, ne so-
luk... Sakin, Sayin Basbakan tim gezilerin-
de yanmdan ayirmadigi videocu dostu Zen-
ger'i kiramiyor olmasin?

Sinema ve video yasa tasariiarinm Meclis
glindeminde oldugu s6yleniyor. E§er sonug
gene ayni olacaksa, tizik ve ydonetmelikler
hazir olmadigi icin higbir uygulama yapilma-
yacaksa, bu yasalardan nasil bir yarar bek-
lenebilir?

“Yildiz”larm yeni yilda tim yapimcuiara,
yaraticilara ve izleyicimize sans getirmesini
dileyelim.

Vecdi SAYAR

VIDEOSINEMA

Star 80
O 1985 Yildizlar Takvimi 50
O Sinema Giinleri*85 Afis
YariSmasl........cccvveeeeeeeennnne 52
O Londra'da Y1l Sonu
Sinemalari/Atilla Dorsay...... 53
O lisanlar ve Yildizlar............ 56
O Vjdeo-gazete.........cccevevenenn. 58
O Vjdeo Kullplerden
Secmeler  ...t...
O Video-cocuk.........
D Video Patlamasi...................
O Merhaba 7.Sanat/C.Ozkirn...69
O Greta Garbo........cccoeeeenene 73
O Sinema Anilari/
Giovanni Scognamillo......... 81
O TV Rehberi/Ziya Metin........ 84
0O "Kartallar” Nasil Ugtu/

Mahmut T.Ongéren 86

Greta Garbo

Yil:

1/ Say1:

ICINDEKILER

Sinema Olnyasindan 5
Sinema Dinyamizdan. 7
Ocak Filmleri ... 8
Eisenstein ve

"Film Duyumu'7

Alim Serif Onaran 10
Senaryoculastirdiklarirmzdan
misiniz:/

0.$ahin-M Mungan. .22
O Cagimizin Bir Tanmigi/

0osc

(@]

Onat Kutlar ... 20
O "Star Sistemi" Ustiine/
Tarik Dursun K .28

O

Yesilcamda Erkekler ve
Digiler/Fatih 6zglven....30

O Video Kullp Listeleri 35
O BirCehrenin Psikolgjisi.,..43
O Videoda Yildizlar. 45
O Sinema Yildizlarina
BakIyor........c.ccovvevincenne 48

O Cuneyt Arcaylrek'le
Sinema Ustiine/
Nejat Ulusay

O Macar Sinemasindan
Gordiklerimiz-
Goremediklerimiz/

Vecdi Sayar.........cccuee... 92

O Bir Konusma/V.Turkali.....94

D "Macarlar'in Oyuncusu
Gabor Koncz'la Bir

Soylesi/
N.Ulusay-O.Onaran....... 96
O Star-test......ccccveveereenne. 98

Gabor Koncz

7 /| Ocak 1985

PERKA A.S./iletisim Yayinlari Adina Sahibi: Zeki Tiirkkan/ Genel Yonetmen: Murat Belge/ Yayin Yénetmeni: Vecdi Sayar/ Yazi
isleri Mudarii: Jilide Erguider/, Teknik Yénetmen: Turhan Giinay/ Reklam ve Halkla iliskiler: Asli Yada, Cigdem Ozkaya/ Video
Eki'ni Hazirlayan: Meltem Sayar/ Grafik: ilknur Tarkan/ iletisim Yayinlart PERKA A.S. Ofset Tesisleri’nde hazirlanmistir. Renk
Ayrnmi: Ugel Ofset/ Baski: Alas Matbaas!/ ilan Kosullan: Arka Kapak: 500.000, Kapak icleri: 400.000, i¢ Sayfalar-Renkli: 300.000,
Siyah-Beyaz: 150.000/ Abone Kosullart: Yillik Yurtigi 4.500, Yillik Avrupa (Ucakla): 12.000, Yillik Amerika (Ugakla): 15.000
TL./ Adres: VIDEOSINEMA Dergisi, iletisim Yayinlari, Klodfarer Cad. iletisim Han, Cagaloglu-istanbul/ Tel: 520 14 53/54-55/

Kibris Fiyati: 600 Ura.

VIDEOSINEMA 3



Sony Betamax SL-T20ME

Muht

»ikisi'de kablosuz uzaktan kumandali.

Sony Trinitron KV -2212EX

IKIN

»ikisi de otomatik Pal-Secam sistemli

- [kisi de otomatik voltaj regulatorli.

Renkli televizyon, video ya da ikisini
birden alacaksaniz, sanslisiniz. Simdi,
Sony'nin en yeni, en gelismis
modellerini alabilirsiniz.

Sony Trinitron KV-2212EX renkli
televizyon. Sony Betamax *
SL-T20ME video. Elektronik gelisme-
nin dorugunda yer alan iki benzersiz
aygit. Bir “muhtesem ikili".

Seckin televizyon magazalarinda.
Sony varken... Sony alinir.
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kumanda ¢ Otomatik Pal-Secam sistemi
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hafizasina kaydeder * Genis voltaj aralikli

(90 - 250 V) regulator. 29 kanal «Cift hoparlor
"hi-fi” kalitesinde ses « Klguk bir degisiklikle
teletekst ve uydu yayinlarini alabilir.

SL-T20ME . Betamax sistem « ince yapi, "hi-fi
stili tasarim . 6nden kaset girisi. Kablosuz
uzaktan kumanda ¢ Otomatik Pal-Secam
sistemi ¢ "Atlamall tarama"yla resim arama
 Renkli resim dondurma . Genis voltaj

aralikh (110 - 240 V) regulator. 6nceden
programlamayla haftada 2 kayit.
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SINEMA DUNYASINDAN

“Bouvines Savasi” filminin afisi

Sinema diinyasinin Gnli yaraticilarinin yeni calismalarin-
dan bir bolimuni gecen sayimizda duyurmustuk. Bu sayi-
mizda da baska ustalarin yeni yapitlarini siralayalim... Ma-
car sinemasinin blyuk yaraticilarindan Miklos Jancso Fran-
sa’da Kultir Bakanhgi’nm destegi ile ¢ekecedi “ Bouvines
SavagsI” adh filmin hazirliklarini siirdurdiyor. Fransiz ortak
yapimi olarak gerceklestirilen bir baska ustiin-yapim da Ja-
pon sinemasimn ustasi Akira Kurosawa’mn imzasini tasi-
yor. Susiralarda ¢cekimi Fuji-Yama eteklerinde stirmekte olan
“Kargasa” (Ran) Shakespeare’in “Kral Lear"inin uyarla-
masl.

Macar sinemasimn ustalarindan Istvan Szabo da bir or-
tak yapimin.cekimini tamamladi. Bati Almanya’da gercek-
lestirdigi ve savas yillarinda Avusturya karsi-casusluk érgitu
yoneticisinin yasamini konu alan filmin adi “‘Albay RedlI” .
Filmde RedI’i canlandiran Klaus Maria Brandauer (Mefis-
to’nun oyuncusu), Szabo’nun gelecek projesi “ Beethoven
ve yegeni Kari” da da basroli Ustlenecek.

Glnumdizin sinema ustalarinin biyik bir bélima cesitli
nedenlerle -cogunlukla ekonomik kosullar ya da politik en-
geller nedeniyle- kendi tlkeleri disinda ¢alismay1 yegliyor-
lar. Silili yonetmen Miguel Littin’in yeni filminin adi “ Dért
Mevsim Gezgini” . Filmin oyunculari Burt Lancaster ve Step-
han Andrean. Cekoslavak yeni Amerikali yénetmen Ivan
Passer “Yaratic1” (Creator) adli filminde Mariel Hewing-
way ve Peter O’Toole ile ¢alisti. Wajda, Polonya’da yapti-
g “Dr. Janusz Korczak” dan sonra Fransa’da Gerard De-

ustalarin yeni yapitlar

Kargasa (Ran)/Akira Kurosawa

pardieu ile “Ecinniler” (Les Possédes)i cekecek. Alman yo-
netmen Volker Schloendorff’da Fransa’da yaptigi son fil-
minde Hanna Schygulla ve Jeyn Carmet’yi oynatti. Filmin
adi “Baris Oteli” (Hotel de la'Paix). italyan ustalar ise da-
ha ¢ok ulkelerinde ¢alismayi yegliyorlar. Michelangelo An>
tonioni yeni projesi “Giysinin altinda hicbir sey” (Sotto il
vestito nionte)’de Mafia ve terdr érgatleri iliskisini konu ali-
yor. Francesco Rosi Gabriel Garcia Marquez’in “ Kirmizi Pa-
zartesi’sini beyazperdeye aktarmak icin hazirlanirken, Et-
tore Scola “Salaklar” (I Maccheroni)’da savas yillarinda
Amerikali bir askerl¢ Napolili arasinda gelisen dostlugu an-
latiyor. Mario Monicelli’nin yeni projesi “Don Kisot” ta bas-
rolleri Vittorio Gassman ve Alberto Sordi (Sanco Pango)
paylasiyorlar. Bernardo Bertolucci’nin dniinde ise Ug proje
var: senaryosunu Paul Schrader’in yazdigi “Fug” , Alberto
Moravia’dan bir uyarlama “ 1934” ve Cin’de cevirecegi “ Son
imparator” . Dino Risi de Mario Tobino’nun “Libya Coli”
romaninin bir uyarlamasini gergeklestiriyor. Monicelli, “ Sa-
vas Budalasi” adini verdigi filmi Misir’da ¢ekiyor.

SAYILARLA DUNYA SINEMASI

Fransa italya
Yapim (Uzun metrajh film) 164 114
Dagitilan film 590 382
Sinema salonu 4709 7014
izleyici (milyon) 200.5 195.4
Televizyon alicisi (milyon) 16.96 13.7
Video araci (milyon) 0.98 -

F.Almanya ingiltere ABD Japonya Hindistan
70 29 184 322 763
311 218 280 520 -
3598 1439 18.020 2267 i
1245 64 1165 155.3 -
21.8 18.9 y 30.12 —
3.25. 4.4 6.72 6.6 —
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SINEMA DUNYAMIZDAN

yeni
flimler

Serif Goren

Serif Goéren 1984°(in son ayinda ye-
ni bir filme basladi. Bagrolii MUjde Ar’
m Ustlendigi filme bu kez Goren senar-
yo yazari olarak da imza atiyor. Go-
renjin 1985’in ilk aylarinda gekecegi bir
baska filmde ise Hilya Kogyigit ve
Muijde Ar birlikte oynayacaklar...
1984°tn son giinlerinde gekimine bas-
lanacak olan bir baska film de Tlrkan
Soray’in dogumu nedeniyle ertelenen
“Korebe” . Filmin ydénetmeni Omer
Kavur, senaryo yazan ise Baris Pirha-
san. Geng yonetmenlerden Yusuf Kur-
cenli ikinci filminin biyik bir bélimi-
ni Almanya’da cektikten sonra, filmin
diger sahnelerini de istanbul’da tamam-
ladi... Tung Okan ikinci filmi “Cumar-
tesi Cumartesi”yi gdsterime soktuktan
sonra iki yeni filme baslayacak. Okan,
gerceklestirmeyi tasarladigi projelerden
biri icin Osman Sahin'le anlasti.

SiMAVI ODULU VERILMEDI

Gecen yil Nesli Colgegen’in “ Karde-
sim Benim” adh filmine verilen Sedat
Simavi Sinema Odiilii bu yil verilmedi.
Simavi Vakfi tarafindan konulan éd-
le bu yil highir basvuru olmamasi, 6dil
y6netmeligindeki bir maddeye baglani-
yor. Bu madde, 6dile basvuran film-
lerin Ulkemizde baska bir yarismaya ka-
tilmamasini 6n kosul olarak getirmek-
te idi.

Eva M ates
bir Turk kadinini canlandiracak

Geng Tirk sinemacilari Rasim Kon-
yar ile Enis Glinay Almanya’da “Die
Kimmel Indianer” adh bir film ceke-
cekler. Nisan ay! basinda Frankfurt'ta
¢ekimine baslanacak olan filmde guni-
miz Alman sinemasinin Unli kadin
oyuncusu Eva Mates bir Turk kadinini
canlandiracak. Fassbinder ve Herzog’
un filmleri ile ne ulasan Eva Mates, ge-
¢en yil gekilen Fassbinder’in hayatini
konu alan “Ein Mann Mit Eva” adl
filmde Unli ydnetmeni basariyla can-
landirmisti. Su siralar Hamburg’ta bir
tiyatroda oynayan Eva Mates, Cannes
Film Senligi’nde, Werner Herzog’un
yonettigi ve Klaus Kinski’nin oynadi-
g1 “Woyzeck” filmindeki roli ile en iyi
kadin oyuncu &dilind almisti.

“Die Kummel Indianer” Frankfurt’
ta yasayan bir Tlrk isci ailesinin, seh-
rin disinda gizlice yaptiklari bir gece-
kondu ile sebze bahgesindeki hayatla-
rini fantastik bir bigimle anlatiyor.
Geng Alman sinemacilarini destekleyen
“Kuratorium” tarafindan, 68 senaryo
arasindan segilen “ Die Kummel India-
ner”in yonetmenligini de senaryo ya-
zarlar1 Rasim Konyar ile Enis Giinay
birlikte yuritecekler.

Metin Deniz’in siipervizor ve sanat
ydnetmeniigini yapacadi, Umur Bu-
gay’m diyaloglarini yazmakta oldugu
s0zu gecen filmin yapimcisi ise Alman
sinemasindan Straub, Herzog, Kluge,
Fassbinder gibi yonetmenlerin yapim-
cisi Laurens Straub.

IFSAK 6. ULUSAL KISA FILM
YARISMAS| SONUCLANDI

"Bir Ani Yakalamak” filminde Ara Giler, Demet Ongan, Yesim Ustaoglu

IFSAK’m 6. Ulusal Kisa Film Yarismasi 17 Aralik 1984’te sonuglandi. Ya-

rismaya besi 16 mm. olmak (izere toplam 16 film katildi. Tarik Akan, Sungu
Capan, Bilent Engin, Glner Sarioglu ve M.Emin Kursun’dan olusan segici
kurulun yaptigi degerlendirme sonucu; ifsak Biyiik Odiili’nii Ahmet Sipahi-
oglu’nun “Bay A” isimli ¢izgi filmi aldi. Sipahioglu’nun filmi Ankara’da ka-
sini ayinda diizenlenen Kurgu Kisa Film Senligi’nde de bir basari 6duli ile Vi-
DEOSINEMA Ozel Odiili’ni kazanmisti. “ Bir Ani Yakalamak” isimli filmi
ile Yesim Ustaoglu ifsak Basari Odillii ve Filma Odili’nii kazandi.

Muammer Ozer “Giiresci” ile ifsak Emek 6dili’ni, “E.B. igin” ile Umit
Unal Secici Kurul Ozel édiili’nii, “Diploma” ile Kadir Rusen - Alp Birol;
“Kalmani isterdim Ayisigi” ile Olcay Halulu Ozendirme 6dili’ni aldilar.

Filma Film Ajansi (Giiner Sarioglu); Filma Odulii’nii alan yarismaciya iic
kutu 16 mm.lik ham film, bir haftalik egitim ve kamerayi kullanma hakki ver-
di.

Yarismada basarili olan filmler, subat ayinda gergeklesecek 1. istanbul Ki-
sa Film Senli§i’nde gdsterime girecek.
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insan Gibi Yasa/l. Kershner

Alev, Alev/H. Refig

Istanbul Sinemalari

istanbul’da yeni yilin ilk filmleri ol-
dukca ‘cazip’: Mariel Hewingway’li
“Star 80” (Bob Fosse) ve Slyvia Kris-
tel’li “Ozel Dersler/Private Lessons”
(Alan MyersOn). Yan yil tatilinde ise en
az bir, belki de iki Bond filminin gos-
terime girmesi s6z konusu. Bunlardan
gosterime girmesi kesin olani “insan
Gibi Yasa/Never Say Never Again”.
Gosterime girecek bir baska
‘spektakduler’ film de “ Stperman I11”.
Ocak icinde gosterilmesi séz konusu
olan Simler arasinda bir Sovyet yapi-
mi, “Meksika Yaniyor/Mexico in
Flames” (Sergei Bondarguk) ve bir
Fransiz yapimi “Ayri Odalar/Notre
Histoire” (Bertrand Blier) da yer aliyor.
ilkinde Franco Nero ve Ursula Andress,
ikincisinde ise Alain Delon ve Natalie
Baye oynuyorlar. Gosterilme olasiligi
bulunan filmler arasinda ‘is’ sansi yik-
sek bazi yeni yapimlar da var: “Polis

8 VIDEOSINEMA

Superman llIl/R. Lester

Tutku/F. Tuna

Okulu/Police Academy” (Hugh Wil-
son), “Mavi Yildmm/Blue Thunder”
(John Badham) gibi. Ocak ayinda gos-
terilecek filmlerin belki de en ilginci bir
ingiliz yonetmeninin imzasini tasiyor.
Tony Richardson’un “Smir/The
Border” adli filminin yani sira, yillar-
dir beklenen bir bilim-kurgu yapiti
“Tehlikeli iliskiler/Close Encounters of
the Third Kind” (Steven Spielberg) de
Ocak yada Subat ayinda gosterilecek.

Enzo Castellari’nin “Tuareg”, Cli-
ve Donner’in “Bagdat Hirsizinin Son
Maceralar1” ~gibi ‘is” filmleri ise Oni-
muzdeki glnlerin en gegerli filmleri ola-
caga benzer. Aralik ay1 sona ererken,
istanbul’da islerin alabildigine kot git-
mesi 6niimizdeki aylara iliskin beklen-
tilerimizden vazgegmemizi gerektirecek
anlagilan. Bu gidisle ne “ Paris, Texas” 1
izleyebiliriz, ne de “Metropolis’®. Di-
leyelim ki yanilan biz olalim.

V.S.

Meksika Yaniyor/S. Bondarguk

TiUrk sinemasinin manzarasi bu ay
gecgen aya gore daha sonuk. Ayin en il-
ging filmi ay basinda gosterilecek olan
Hilya Avsar, Meral Orhonsay ve Ke-
nan Kalav’in rol aldiklari “Tutku”.
Feyzi Tuna’nin yonettigi film bir Ne-
cati Cumali 6ykustinden yola ¢ikilarak
gergeklestirilmis. Kartal Tibet’in gdste-
rimi ertelenen filmi “ Bir Sevgi istiyo-
rum”un yani sira, ay iginde ibrahim
Tatlises’in “Sevdalandim” ve Halit Re-
fIg’in “ Alev, Alev” adli filmlerinin de
gosterilmesi olasi. Bu listeye iki de Ke-
mal Sunal filmi eklemek gerek. Kartal
Tibet’in yonettigi “Ortadirek Saban”
ve Temel Girsu’nun ydnettigi “ Girgi-
riye’de Secim Var” .

Izmir Sinemalari

Her zaman istanbul ve Ankara prog-
ramlarini oldukga geriden izleyen izmir
sinemalarinda Ocak ayinda bir kipir-
danma gorintyor. Aralik ikinci yan-
da gOsterime giren “Bir Zamanlar
Amerika” Ocak’ta da strecek. Bu fil-
mi Paul Mazursky’nin “ Yalniz Bir Ka-
din” lizleyecek. Ocak’ta izmir’de gos-
terilecek en énemli yerli yapim ise “ Bir
Yudum Sevgi”.

Ankara Sinemalari

Mevsim ortalarina gelindigi su giin-
lerde sinemacilar filmlerin is yapmama-
st nedeniyle yakinmalarini stirduriyor-
lar. Bu yil videonun yani sira televizyon
da sinema igin 6nemli bir rakip oldu.
Video sirketleri bile televizyonun uza-
yan yayin saatlerine ve yeni dizilerine
sitem cdiyorlar. Ama yine de, hal3,
filmleri karanhk bir salonda ve genis bir
ekranda izlemekten hoglanan; zahmet
edip sokaga ¢ikan ve bir sinemaya gi-
derek ‘ritiel’i bitiin ayrintisiyla yasa-



OCAK SINEMALARI

I JiriT

Jk

may1 seven bir izleyici toplulugu var.
Galiba gencg kusaklar, sinemanin her za-
manki sadik izleyicisi olma 6zellikleri-
ni koruyorlar.

“Bir Zamanlar Amerika” , Ozel g6z-
likle izlenen (i boyutlu “ Maceralar Ul-
kesi” ve “Bulundugumuz Yol / The
Way We Were”, gegtigimiz ayin en cok
ilgi géren filmleri oldular. Biletleri haf-
tahk olarak satilan “Bir Zamanlar
Amerika” nin 6zellikle hafta sonu se-
anslari kapali gise oynadi. “Maceralar
Ulkesi”, “70 mm. ve stereofonik”
filmlerin gosterilmesinden yaklasik on
yil sonra hos bir ‘deney* oldu. Ama bu
‘sik’ zirvaliga ve soytariliga, Gglinci bo-
yutuna ragmen zor tahammul ediliyor-
du. “Bulundugumuz Yol” ise, bir kez
daha altyazi sorununu gundeme getir-
di. Altyazilar, yetersiz olmalari bir ya-
na, ozellikle sinemaskop (genis ekran)
filmlerde okunamayacak denli silik olu-
yor.

iyi filmler iyi kosullarda sunulursa,
Ocak ayinda belki salonlar bu kez do-
lar. Clnki filmler de hala, iyi-kotd si-
nema salonlarinda izlensinler diye ya-
piliyor. Bu ayin ilk haftasi, “Bir Yu-
dum Sevgi” henuz gosteriliyor olacak.
isin ilging yani, “Bir Yudum Sevgi”,
yillardir yabanci film gosteren Akiin Si-
nemasinda vizyona girdi. Akin Sine-
masl, yillar 6nce “ Hababam Sinifi” ile
hizmete aciimis, yaniimiyorsak-film 11
hafta gosterilmisti. “ Bir Yudum Sev-
ginin ardindan “Kayip / Missing”
(Costa- Gavras) ve “Sinir / The Bor-
der” (Tony Richardson) ayni sinema-
da gosterime ¢ikacak.

Ari Sinemasi bu ay icinde l¢ boyut-
lu “13. Gin-I11" 0 sunacak. Ama bun-
dan once, U¢ sinemada birden (Ari,
Nergiz ve-Kavaklidere) ’Subay ve Cen-

Penceredeki Kadin/F. Truffaut

tilmen” (Taylor Hackford) gosterile-
cek. Ocak ayinin éteki ilging filmleri ve
gosterilecekleri sinemalar su adlardan
olusuyor: “ Cilgin Dlinya / 1941 (Ste-
ven Spielberg), “Meksika Alevler igin-
de” (Sergey Bondarguk) / (Ses Sinema-
sinda); “Tarzan” (Hugh Hudson) ve
“insan Degildiler / Class of 1984) /
(Bati'da); “ Serpico” (Sidney Lumet) ve
“Polis Okulu / Police Academy”
(Hugh Wilson) / (Cankaya’da); “ Pen*
ceredeki Kadin / Le Femme d’a Cote”
(Frangois Truffaut) / (Cagdas Sahne
Kultir Merkezi; Cagdas Sahne’de Truf-
faut'nun filmini, “Korkun¢ Suphe /
Garde a Vue” (Claude Miller) ve “Fur-
yo” (Nagisa Oshima) izleyecek.)

Kaltir merkezlerine gelince; simdilik
yonetmenli, oyunculu, galal bir prog-
ram yok. GEgen ay diizenlenen Macar
Filmleri Haftasi’nda oyuncu Gabor
Koncz ve yonetmen Peter Fabry Anka-
ra’ya gelmislerdi. Koncz tlkesine don-
dii, Fabry ise istanbul’a gecti. Hafta ne-
deniyle Ankara’da ancak iki film gos-
terilebildi: “ Balint Fabian’in Tann ile
Karsilasmasi” ve “ipucu Birakma-
dan”.

Bu mevsim etkinlikleri biraz sénik
gecen italyan Kiltir Merkezi’nde geg-
tigimiz ay Visconti’nin “Senso”, Fel-
lini’nin “Prova d’Orchestra” filmleri
gosterildi. Alman Kiltir Merkezi de bu
ay (Ocak’ta), italyan Kiltir Merkezi’
nin yaptigi gibi, genel istek izerine, Ru-
dolfe Noelte’nin “Sato” (Kafka uyar-
lamasi) ve Jean-Pierre Ponnelle’nin
“Carmina Burana” filmlerini sergileye-
cek. “Kurbanhklar” / (Egon Monk),
“Heinrich” / (Helma Sanders) ve “La
Ferdinanda” / (Rebecca Horn) Alman
Kultir Merkezi’nin programinda yer
alan oteki filmler... N.U.

Simr/T. Richardson
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“FILM DUYUMU”
VE EISENSTEIN

Prof.Alim Serif ONAPAN

Nijat Ozon’iun yillardir iizerinde ¢a-
listig1 Eisenstein’in “Film Duyumu”,
sonunda yayimlanabildi.

Film yonetmeni oldugu kadar film
kuramcisi olarak da iin saglayan biyik
bir sinema adaminin bu yapiti ve deva-
mi olan “Film Bigimi” (Film Form), si-
nema kurami alaninda ¢ok taninmis
eserlerdir. Bunlar incelenmeden Eisen-
steinen sinemada yaptiklari anlasiima-
yacagi gibi 6teki yonetmenlerin sinema-
lari da pek anlasilmaz.

Dogallikla bu kitaplarin disinda, en
azindan, Tirkgeye daha 6nce birkagi
yanlis veya eksik gevrilen Pudovkin’in
“Film Technique and Film Acting”,
Lev Kulechov’un “ Kulechov on Film”,
Rudolf Arnheim’in“Filmlas Art” ,Er-
nes! Lindgren’in “The Art of the
Film” , André Bazin’in “Qu’est que le
cinéma?”, Béla Balazs’in “ Der Film,
werden und wesen einer neuen Kunst”,
Luigi Chiarini’nin “Cinema e Film”,
Penelope Houston’un “The Contem-
porary Cinema” ,Siegfried Kracauer’in
“Theory of Film” gibi eserleri de okun-
madan, birakin iyi bir elestirmen olma-
yl, iyi bir sinema izleyicisi bile oluna-
maz. Bundan dolayi bu gibi eserlerin en
kisa zamanda, tim olarak, cevrilip
Turk sinema kitaplhigina kazandiriima-
si uygun olacaktir.

Devrimci Sovyet Sinemasi’na tiyatro
ve sinema alaninda biylk hizmetleri
gecmis olan Sergei Mitiattovi¢ Eisen-
stein 1920°den sonraki sinema ¢alisma-
larinda ‘Savascl Devrim’ filmleri ola-
rak “Grev” (Stacka-1924), “Potemkin*
Zirhhis1”  (Bronenosets Potyomkin-
1926) ve * Ekim” (Oktiyabr-1927) adl
filmleri cevirdikten sonra; ‘Bariscl
Devrim’ dbénemine geger ve 1928°de
“Eski ve Yeni” (Staroe e Novoe) ya da
“Genel Hat” (Generalnaya Linya) ad-
I filmini gevirir. Ancak Stalin, DéVrim-
ci Hareket’in dehseftni®uyuran filmle-
rin cekilmesine devam edilmesini ister.
Eisenstein da bir sire Rusya’dan ayri-
lip Fransa’ya, oradan da ABD’ye gider.
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USTUNE

S.M. Eisenstein

Orada Upton Sinclair’in esi adina kur-
dugu hir film sirketine baglanarak Mek-
sika’da bir prolog, bir epilog ve (“ Zan-
dunga” ‘Oyun Havasi’, “Maguey”
‘Tarla’, “Fiesta” ‘Senlik’ ve “Soldade-
ra” ‘Kadin Asker’ basliklariyla Meksi-
ka gelenegi ve torelerini tarihsel bir pers-
pektif icinde veren) dért bdélimden
olusmasini tasarladigi, adini da “ Yasa-
sin Meksikal!” (Que Viva Mexico!) ola-
rak tanimladigi filminin cekimini ta-
mamlar. Ancak filmin kurgulanmasina
baslamadan anlasmazliga dustugu ya-
pimcilari terkeder. (Sonradan bu filmin
bélik porcik olarak, her bir bolimi
cesitli adlarla gosterilecek; 1970°li yil-
larin sonunda Meksika’daki ¢calismala-
rina da katilan Eisenstein’in asistani
Alexandrov, tasarimla ilgilt tim nega-*
tif parcalari toplayip yeniden kurgula-
yarak Moskova Film Senligi’nde Ei-
senstein’m “gecikmis bir 6dil” alma-
sim salayacaktir.)

Bu tatsiz seriivenden sonra yurduna
dénen Eisenstein’ ilk kez, binbir giic-
lukle “Bejin Batakli§i” hi  (Bezhin
Lug) cevirecek ve film gdsterimden
alikonacaktir (1937), Sonradan Stalin’
in yeni sinema politikasina ayak uydu-
rarak tarihsel filmler ¢evirimine soyu-
nur Eisenstein. ilkin “Alexandr Nevs-

FiLM DUYUMU

(«vIniii Nljol Gr.on
SERGEY M. EISENSTEIN

ki” (1938), sonra da “ Korkung ivan”
(ivan Groznij)’in birinci-blimiini ge-
virir (1941-44). Bu filmde gosterdigi ba-
saridan dolay! Stalin Biiyik Oduli’ni
alir. Filmin ikinci bélim olan “ Boyar-
larin Diizeni” (1946), cari “ ikircikli Bir
Hamlet’e donistirdigu icin” yasakla-
nir ve filmin G¢tncl béliminin gev-
rilmesine izin verilmez.

Bir yandan hastaliklarla ugrasan Ei-
senstein bu duruma dayanamaz;
1948’de Radyo’da: “cevirdigi filmler-
le Devrim’e ihanet ettigini” itiraf ettik-
ten sonra da fazla yasayamaz, 6lir (13
Subat 1948).

Nijat Ozén, “Film Duyumu” cevi-
risinin 6n kismina bu biyk sanatginin
“Yasami, Yapitl, Kurami” ustiine 110
sayfalik bir inceleme ve bununla ilgili
enformatif bilgiler eklemis; boylece ki-
tabin anlasilmasini kolaylastirmaya ca-
lismis. Ancak ari dille cevrilmis olan ki-
tabin iyice anlasiimasi igin, yine de, Ni-
jat Ozén’uin hazirlayip Tiirk Dil Kuru-
mu’nun 1981°de bastirdi§i “ Sinema ve
Televizyon Terimleri S6zIGgu” nin Kki-
lavuzluguna gereksinme duyuluyor. 229
sayfalik ana kitap, “ So6zclk ve Goriin-
ta”, “Duyumlarin Eslenmesi”, “Renk
ve Anlam” ve “ Bicim ve icerik: Uygu-
lama” basliklari altinda dért bolum
olarak diizenlenmis; sonra da bu bo-
lumlere Eisenstein’in “ Carpici Kurgu”,
“Grev’den Bir Ayrim”, “ Bir Amerikan
Trajedisi”, “$utter’in Altini’ndan Bir
Ayrim”, “Yasasin Meksika’nin ilk
Taslagl”, “Fergana Kanali” ve “Na-
sil Yonetmen Oldum?” bashkl yazila-
ri eklemis.

“Sinema Duyumu”nu yayimlayan
Payel Yaymevi’nin bu girisimini takdir-
le karsilar; kitabi tum sinema merakli-
larina oneririz.



FILM ELESTIRILERI

KAYIP

Jack Lemmon

Getin A. OZKIRIM

Bundan on dort yil 6nce, devletin ba-
sina Sili'de secimle Dr. Salvador Ailen-
de gelmisti. 1818°de bagimsizhgim ka-
zanan bu kigik, Giney Amerika tlkesi
1924’lerden bu yana siyasal kargasa
icindeydi ve bir umut 15131 gibi benim-
senen Ailende de, goreve baslayisindan
tc yil sonra, kanh bir darbeyle devril-
misti.

iste, Costa-Gavras’in gérdigimiz
bu son filmi “ Kayip”, bu kanli karga-
sa glinlerinde yitip giden, bir Amerikali
gazeteci ve onu arayan geng esi ile ba-
basinin dykusunu beyaz perdeye geti-
riyor.

6limin, korkunun, yilginin kol gez-
digi Sili’de, Charles Horman isimli ga-
zeteci-sinemaci geng adam ve esi, ara-
larinda bulunduklari tim bir toplumla
birlikte Uzerlerine bir karabasan gibi ¢6-

ken darbe olgusunun cagdisiligma ve
acimasizligina taniklik etmektedirler.
Horman, belirgin bir siyasal egilimi bu-
lunmayan, duyarh ve tlkici bir Ame-
rikan yurttasidir. Kendi Glkesinin ko-
sullarina, aliskanliklarina, inanislarina
ters diisen Sili gerceklerini ve Allende’ye
karsi girisimleri izlemek olanagini bu-
lan bu geng adam, bazi gizemli iliskile-
ri de saptar. Bir raslanti sonucu Ame-
rika'nin, iginde yasadiklari kanl dar-
beyi ve darbecileri destekledigini 6gre-
nir. Olimin, korkunun ve amansiz bir
yilginin kulaklari sagirlastirip, gozleri
korlestirdigi bu kargasa ortaminda, aci-
masizligin drtbas etmeye cabaladidi ya-
nilgiyr ve umarsizhigr duyumsar.

Sili sézcugu, yerli halkin yizde alt-
mis sekizini olusturan Aruakan’larin di-
linde, “karhi” anlamina gelmektedir.
Silah seslerinin yilgiyr simgeledigi, in-
san kaninin sokaklari kan gdlune d6-
nistirdigu ve 6limin tas, su, hava gibi
somutlasti§l Santiago kenti caddelerin-
de, Sili s6zcuglnin anlamini ¢agristi-
ran bembeyaz bir at kosmaktadir. Co-
gu Kisinin gdremedigi, buyuk bir kesi-
min de gérmezlikten geldigi bu ak at,
insanin yasadigi ¢agin sorumlulugunu
Gstlenme bilincinin simgesi gibidir. Sa-
vas tasitlarinin, silahl giglerin ve 6lu-
lerin arasinda bir beyaz bayrak gibi dal-
galanan bu yagiz, ak ati gorebilen sa-
yili insanlardan biri de, gen¢c Amerika-
I Charles Horman’dur. Kimbilir, bel-
ki de bu nedenle, bilinmeyen gicler,
gen¢ adami yok ediverirler. Tutuklu
mudur, yarali midir, 8l madar, bilin-
mez. ilkin genc esi, olanaklarim zorla-
yip, kocasini bulmaya cahsir. Derken,
Charles Horman’un babasi, oglunu

aramak amaciyla ¢ikagelir. Horman’
un orta yash babasi, bireyi bulundugu
toplumun deger yargilarina yirekten
bagli, onlarin savunucusu, aliskanlik-
larinca yasayan ve benzerlerinin ana ni-
telikleri kisiliginde yansiyan bir Ame-
rikan yurttasidir. Bu son olaydan én-
celeri de oglunu ve genc esini asirilikla
yargilamis, yasam bigimlerini, tutum ve
davranislarini yeterince anlayamamis-
tir. Kendisi ve yakin cevresinin disinda-
ki olaylara, sorunlara ilgi duymayan,
bu tir olgulara aliskanliklarinca bakan
baba, llkesinden ¢ok uzaktaki bu yep-
yeni evrenin kosullarim, gerceklerini al-
giladikca oglu ile gelininin konumunu,
daha gercekgi olarak degerlendirmeye
baslayacaktir. Giderek, 06zgurligin
simgesi olarak nitelendirdigi tlkesinin
temsilcilerini de taniyip, onlarin drki
yontemlerini desteklediklerini gorduk-
ce, yillanmis deger yargilari utanca do-
niisecektir. Orta yasliadam, 61imin ve
yilginin kol gezdigi Santiago sokakla-
rinda doludizgin gecen ak ati géreme-
se bile, onun varhgini duyulmayacak-
tir. Ve sonunda gergegin bilincine va-
rip, bir hesaplasmaya ydnelecektir.
Denir ki, Charles Horman olayi glin
1sigina ¢ikarildiginda, Amerikan kamu-
oyu yeterince ilgi géstermemistir. Bu
gercgek olayi tim belgeleri ve taniklan
ile sergileyen Thomas Hauser’in kitabi
bile Amerikan ilgililerince gérmezden
gelinmistir. Sonunda kitabin filme ce-
kim hakkini Eddie Lewis satin almis ve
Costa-Gavras da sinemalastirmca, ge-
cikerek de olsa, 6zlenen yanki saglana-
bilmistir. 1982 yilinda Cannes Film Sen-
ligi’nde Yol ile birlikte buytk dduli ka-
zanan Kayip’ta anlatilanlarin gercek di-
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st oldugunu ileri siren Amerikan Disis-
leri Bakanhgi, filmin yapimcilarini da
yargicilar kuruluna vermekten kagin-
mamisiardir.

Yalanlamalar, bildiriler, karsi tepki-
ler, yargicilar kuruluna karsin, Kayip’
taki ak at, diinya sinemalarinin tiim be-
yaz perdelerinde, doludizgin kogsmak-
tadir bugiin. Onemli olan da budur el-
bette.

Costa-Gavras’in Sili gergegine ne
denli yeterli, ne denli yansiz yaklastigi
ayri bir tartisma konusudur kuskusuz.
Nedir, ¢agimizin ylzkarasi bir kanli
darbe ve yilgi yontemlerinin acimasiz-
ig1 Kavip’la giindeme getirilebilmistir.
Filmin bir baska ozelligi de, Charles
Horman’un babasiyla birlikte tim' iz-
leyiciler, yeryiiziiniin neresinde olursa
olsun, ¢cagimizin sorumlulugunu Ustlen-
mek yukimlualigund 6grenmislerdir.
Acaba, gercekten 6grenmisler midir?
Bir film tek basina bu cok agir gorevi
basarabilir mi? Olasi degil elbette. Ama
hic degilse, Kayip’i izleyenlerin bir bi-
yuk kesimi bu olguyu, bu gereksinme-
yi duyumsamislardir kuskusuz. Bence

Kayip’in en biyik basarisi ve sayginli-
g1 da bu ozelligidir.

1956’larda yash bir dostum bana, 31
Mart olayini soyle anlatmisti: "O giin
validemle birlikte, Serencebey ‘deki evi-
mildeydik, Ekmek kadayifi pisiriyor-
duk. Malumunuz, kisik ateste gevrile
cevrile kizartilirsa iyi olur. Pasa babam-
danyadigar ¢ini sobanin dstiinde kada-
yifi alt'list ederken, disardan birtakim
garip glrultiler gelmeye basladi. Gali-
basilahfilan atiliyordu. Merak saikiy-
lepencereyi agtim baktim. Bir de ne g6-
reyim, kege kulahh, ¢apulcu kilikli ki-
siler sokaklara dokulmusler. Seriat is-
teriz diyerekten bas bas bagiriyorlar.
Cok korktum. Validemin ikazina uyup,
pencereyi kapattim, pancurlari stirme-
ledim. Gunlerce evden disari adim at-
madik. Hatta Nezaretteki isime bile
gitmedim. Ug giin G¢ gece. kilerde ne
varsa onlarla iktifa edip bekledik. Dog-
rusu ekmek kadayifi de ise yaradiydi.
Sonradan 6grendim ki o giin, 31 Mart
Vakasi diye tarihlere gegecek olan, va-
him hadiseler cereyan etmis. Bugun bi-
le, ne olup bittigini 6grenebilmis degi-

Guldurarken dustundiren ve toplumsal taslama gorevini

NAMUSU!

Getin A. OZKIRIM

Bilmem yolunuz Eminénii yoresine
distiyor mu? Sabahlari Yenicami’nin
yanindan geciyorsaniz, siz de benim gi-
bi, Und yaygin bir ulusal piyango satis
yerinin éniinde uzayip giden kuyniklan
goriyorsunuzdur. Diin sabah, diin de-
digim 1984 yilinin 12 Kasim Carsamba
glind, yedi otuz sularinda, umudunu pi-
yangoya baglamis insanciklar upuzun
bir kuyruk olusturmuslardi. Yagmur
yagiyordu. Ustelik soguktu. isyerime
geldigimde, Glinaydin gazetesinin birin-
ci sayfasinda bir sorusturma gézime
carpti. “100 milyonun hayaliyle piyan-
go alanlar, kazanirlarsa paray! nasil
harcayacaklarini anlatiyorlar’ d\. Bun-
lardan biri de Milli Egitim ve Genglik
Spor Bakani'ydi. Sayin Bakan soyle di-
yordu: " Tamamini Bogaz Kopriisi ge-
lir senedi bulabilirsem, oraya yatirir-
dim. Almasi kolay, satmasi kolay... Ba-
na gore en karli yatirim... ” Geng bir
kadin 6gretmen ise, " Hig dliisinmeden
ve birsaniye beklemeden istifami veri-
rim. Bekar bir insanim, gelecegim igin
baziyatirimlaryaptiktan sonra, tek ba-
sima diinya turuna ¢ikardim. Mesela
Amerikaya, Japonyaya gider, oralar-
dakalirdim... ”’diye ézlemlerini dile ge-
tiriyordu. Kadin berberligi yapan orta
yash bir yurttasimiz da Vakko’dan gi-
yinip, Sheraton Oteli*nde yemek yemeyi
ve bir ay s(reyle mirasyedi gibi yasama-
y1 dusliyordu...
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Sener Sen “NamusliT'da

Piyangolar, lotaryalar, banka faizle-
ri, bankerler, gazeteler, dergiler, radyo
ve televizyon nicedir, kolay kazanma-
ya ve kolay yasamaya 6zendiriyorlar
toplumumuzu. Hemen herkesin dilin-
de ve dislerinde koseyi donmek ozle-
mi ereklesiyor. Calismak, tretmek ve
savurganliktan kaginmak yerine, co-
gunluk; kolay, cabuk ve ¢cok kazanma-
nin pesinde... Boylesi bir ortamda da,
ister istemez deger yargilan altist olu-
veriyor elbette, 6rnegin namus kavrami
bonlik ve beceriksizlikle esdegerde tu-
tulur olmaya basliyor.

Senaryosunu, kendi oyunundan ak-
tararak Basar Sabuncu’nun yazdigi ve
Ertem Egilmez’in yonettigi “ Namuslu”
isimli film, iste icinde bulundugumuz
bu ortami beyazperdeye getirmis. Ka-
rist, o§lu, kaynanasi, akrabalari, dost-
lar1 ve tim gevresince kiiglimsenip, dis-
lanan bir kiigiik adamin Oykiistidiir bu.
Namuslu bilinip horlanan adamcagiz,
raslantisa! bir yaniima sonucu, namus-
suzluga soyunmus izlenimini uyandirin-
ca tim cevresi ona sahiplenip, saygi
gostermeye bagliyor. Bdyteoe yaman bir

lim. Neyse, geldi gegti efendim...”

Sili’nin 1973’de yasadig1 acilar, bu-
glin de yeryliziinun birgok yoresinde za-
man zaman yineleniyor. Bireylerin ve
nice uygar Ulkenin bu acilan gérmez-
den gelmeleri, umursamazliktan, dusu-
nebilen Kisileri sasirtir elbette. Kimile-
yin bir soru, olanca garpiciligiyla taki-
lir usumuza:

— Acaba insanoglu, cagimn sorum-
lulugunu Gstlenme bilincini vyitiriyor
mu?

Eger bu soruya evet diyebiliyorsak,
Kayip olan yalnizca Charles Horman’
lar degildir elbette. Yiten, insanhgin ge-
lecegidir. Nedir, bunca karamsarliga
gerek yok kuskusuz. En azindan Ka-
yip’1 gordiikten sonra... Bu film bize,
¢agimizdan sorumlu oldugumuzu bir
kez daha animsatip, carpik olgular kar-
sisinda pancurlarimizi stiriip, pencere-
lerimizi kapatarak, evlerimize cekilmek-
le sorumluluklarimizdan kurtulamaya-
cagimizi vurguluyor. Ustelik boylesi ka-
ranlik bir evrende, kisiyi karamsarli§in
¢tkmazindan uzaklastirarak...

yuklenen bir sinema 6rnegi

celiskiden, dort dortlik bir toplumsal
taslama glldirust ortaya ¢ikmis olu-
or.

d Basar Sabuncu’nun nitelikli senaryo
calismasi, Egilmez’in kendine 6zg car-
pici sinema diliyle ““Namuslu”, bir bas-
ka boyut kazanmis. Bilingli ve tutarli
bir bigimcilik ve gllduri sinemasinin
gereksindirdigi etkili abartmalarla de-
gerlenen filmde, senaryo ve ydnetim ka-
dar dizeyli bir oyun da sergileniyor.
Belli bash Kisilikleri canlandiran tim
oyuncular gergekten kusursuz, 6ncelik-
le hepsi, gériinim olarak rollerine otur-
muglar. 6zellikle Sener Sen, Adile Na-
sit, Erdal Ozyagcilar, Aysen Gruda,
Zihni Kiigimen ve Ergun Ugucu, yonet-
menin tutumunu pekistiren ilging kom-
pozisyonlar ciziyorlar. Tiplemeler ka-
dar gevre se¢imi, goriintiileme ve mi-
zik calismalar da gergekten basanli...

Glldirmek, sanatin cesitli dallarin-
da oldugunca, sinemada da gii¢ bir is-
levdir. Ozellikle gidiklamadan guildiire-
bilmek... Hele guldirirken diisundiire-
bilmek, yetenek ve deneyim ister. Er-
tem Egilmez’in yonetmenlik cizgisinde,
olgunluk dénemine ulastigini kanitla-
yan "Namuslu”, gidiklamadan gildi-
ren, guldirirken duslndiren ve glind-
miiz gerceklerini ustaca saptayip, top-
lumsal taglama gorevini yerine getiren,
tutarli bir sinema rtind. Chaplin, Cap-
ra ve Sturges’in yapitlarinda oldugun-
ca, izleyicisiyle buttinleserek bu basa-
riya ulasmasi da bir baska 6zelligi kus-
kusuz.

Sinemaseverlere “Namuslu”yu, ke-
sinlikle gdrmelerini salik veririm.



Cok yabanci bir dunyadan tanidik yuzler

BIWNDUCUMUZ YOL

‘Bulundugumuz YoP’da Barbra Streisand ve Robert Redfora

ABD’ninn ciddi yénetmenlerinden
Sidney Pollack'in on yil dnce gektigi fil-
ini tonunda sinemalarda izleyebildik.
Unlii yénetmenin -Atlari da Vururlar ve
Akbabanin Ug Giinii ile birlikte- en iyi
t¢ filminden biri olan Bulundugumuz
Yol, deger yargilari, bakis acilari, ya-
sam anlayisi bize ¢ok yabanci olan
ABD’den iki tamdik yuiz getiriyor: ya-
samlarinin cesitli ddnemlerinde bir ara-
ya gelen eski Universite arkadaslari
Kathy ( Barbra Streisand) ile Happell
(Robert Redford).

Kathy, sol genglik orgiiti YCL’nin
Universitedeki lideridir. Yasami ders ca-
lismak, gecimini saglamak icin bir ka-
feteryada calismak, siyasi diistince ve
inanclari icin calismakla, hep calismak-
la gecmektedir. Eglenceye ve 6zel ya-
samina zaman aylramamak bir yana,
bunu biT 6lglide de su¢ saymaktadir.
Asik oldugu sinif arkadasi Happell ise
yakisikli, yetenekli, sportmen bir var-
likh aile cocugudur. Kendi tabakasin-
dan arkadaslariyla birlikte e§lenmekte,
gruptan gizel bir kizla sevismektedir,
1946°da karsilastiklarinda ise Kathy bir
radyo istasyonunda programci, Happell
savastan sag kurtulmus bir deniz suba-
yidir. Kathy’nin ilk adimi atmasiyla bir
sure birlikte yasar, sonra ayrilirlar; da-
ha sonra da evlenirler. Happell basari-
I bir hikayeci, daha sonra girdigi sine-
ma diinyasinda da basarili bir senaryo

Ahmet GUNLUK

yazari olur. McCarfliy déneminde diin-
ya goruslerindeki ayrilik yeniden su yi-
ziine ¢ikar; bosanirlar. Tekrar karsilas-
tiklarinda Happell basarili bir televiz-
yon programcisidir. Geng ve guzel bir
sevgilisi vardir. Kathy ise isinin disin-
da yine siyasi faaliyetlerini stirdirmek-
tedir.

iste Kathy ve Happell gibi, bu dram
da hi¢ yabancimiz degil. Bizde 1960’
larin ve 1970’lerin gencleri bu drami sa-
yisiz kereler yasadi. Ustlendigi politik
misyon nedeniyle bireysel zevk ve ya-
samdan uzak durmayi zorunlu gordu.
Arasira yapilan kacamaklar yakin ¢ev-
re tarafindan goraliip kinanmasa bile,
cogu gencin icinde bir su¢luluk duygu-
su ojarak kaldi. 1960’larin gencleri 1971
sonrasinda, 1970’lerin gencleri 1980
sonrasinda bu “plriten” anlayisi kimi
kez agik, kimi kez gizli sorguladi. Es-
kiden politizasyon diizeyinin ylksek ol-
dugu genglik kesimlerinde bugiin agir-
likta olan “ bireysellik gelistirme” tutu-
mu bu anlayisa bir tepkidir, blyuk 6l-
cude.

1970’lerin ve 1980’lerin ilk yillarin-
da ulkemizde yasanan ayrilmalari, bo-
sanmalari da Pollack’ in  filmini iz-
lerken animsamamak olanaksiz. Bulun-
dugumuz Yol’la Turkiye’deki politize
genglerin kisisel dramlari arasindaki ya-
kinhklar bulup tartismayi, izleyenler-
le izleyeceklere birakiyoruz.

Pollack, filmde 1930’lardan 1960*
lara otuz yiI* askin bir zaman dilimini
kaplamakla birlikte, ele aldigi bireyle-
rin gelisimini politik olaylarla paralel
bicimde gelistirmemis. Yalnizca siradan
kahramanlarinin yasam anlayislari ara-
sindaki celiskiyi vermede gerektigi ka-
dariyla Ispanya Igsavasi’ndan, 2. Din-
ya Savasi’ndan ve McC'arthy dénemi
nin Anti-Amerikan Faaliyetleri Sorus*
turma Komisyonlarindan sozetmis.
Aslinda filmin doruk noktasi olan
McCarthy donemi ana eksene alinip,
baski déneminin bireyler lizerindeki et-
kisi de anlatilabilirdi. Sanki Pollack'in
asil konusu da budur. Ama ABD'nin
yabanci diinyada ne sinema pazarindaki
tekeller daha politik filmlerin ¢ekimi-
ne olanak tanidiklarindan, ne de seyir-
ciler daha politik filmlere ragbet ettik-
lerinden, Pollack bdyle kronolojik bir
anlatimi yeglemistir.

(Bunda John McCarthy'nin soguk
savas doneminde aydinlar ve sanatgilar
lUzerinde baslattigi baskinin blyik et-
kisi oldugunu belirtelim. O dénemde si-
nema tekellerinin olusturdugu kara lis-
teler gegerliliklerini uzun yillar korudu.
Dolayisiyla, ¢ok uzun bir donem ABD’
de politik film yapilmadi. 1970’lerin de-
tant doneminde ise dolayli politik film-
lerin yapimina baslandi. McCarthy'nin
1954’te senatdrlikten azledilmesi soz-
de o donemi bitirirken, sanat alaninda
kurumlastirdi§i baski yirarlikten kal-
dirllmamisti. O dénemden sonra kitle
iletisim ortamlarindaki tek yonlu sart-
landirma da Avrupa’ya dahi yabanci
Amerikaliy! yaratti.)

Oyuncu yonetiminde her zamanki gi-
bi basarili olan Sidney Pollack'a Red-
ford ve Streisand da buyik oyun gug-
leriyle destek olmuslar. Gerci bu filmin-
de de -Kathy olarak degilse de- Strei-
sand’m seslendirdigi ve filmden ¢ok 6n-
ce Ulkemizde taninip sevilen bir sarki
var. Ama parlak oyunculugunun yani
sira “Yentl” la baslattigl yonetmenlige
yeni bir film daha eklemekte olan Strei-
sand’m sinema sanat¢iligi herhalde pek
yakinda sarkicihgini golgede birakacak.

Oyunculukla birlikte diyaloga da asi-
ri diskun olan Pollack, bu teatral yo-
netim anlayisini en basarili filmleri ola-
rak andigimiz 6bar iki filmi gibi, zen-
gin ve basarili goriinti malzemesi kul-
lanimiyla da desteklemeyi basarmis.
Genis ekranin sadladidi olanaklardan i¢
mekanlarda da ¢ok iyi yararlanmis. Te-
atral anlayisi, basarili mekéan dizenle-
mesinde de goruluyor.

Ozetle, insan iligkilerindeki drami za-
man zaman tath bir mizahla anlatan
Bulundugumuz Yol'u diinya sinemasin-
da kendi bltunligl icinde basariii sa-
yarken, bizde Furuzan’in 47'liler’de
yaptigini animsatan yaklasimiyla Tir-
kiye icin 6zel bir anlami olduguna dik-
kat cekmek istiyoruz.
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BIBERLI TAVSAN KIZ YAHNISI

STAR 80

Uzun yillar Broadway’de muzikaller
sahneledikten sonra Cabaret filmiyle
1970’lerin en yaratici miizikal yénetme-
ni olarak sinemada da lne kavusan
koreograf-dansgi-yénetmen Bob Fosse,
Cabaret basarisini izleyen yillarda sov
cevrelerini oldukga degisik bicimde ele
alan bir sinemaya yoneldi. Bu konudaki
en garpici basarisi olan Lenny (1974),
siradisi bir Amerikali sovmenin, seyir-
cisinin bam teline basmaktan ¢ekinme-
yen, hatta cogu kere kiifiir ve hakaret-
le kiskirtan bir ‘kara-komedyen'in,
Lenny Bruce’un hayat hikayesiydi. Bob
Fosse, uymayan ve uymak istemeyen bu
adamin karanlik hikayesini siyah-beyaz
filmin sagladigi olanca imkanla, biraz
bulvar gazeteciligi, biraz da cinéma-
Vérité parodisi yaparak 1950’ler tarzi et-
kileyici bir kara film haline getirmisti.
Lenny, ‘Protestan’ Amerika ile ‘dirty
talk” (kafurld konusma) arasindaki gok
ortik, ¢ok saplantili, cok ‘sembolik’
iliskiyi ilk olarak acik secik goren ve
inatla kurcalayan dahi bir sovmenin 6n-
lenemez distsini anlatiyordu. (Nite-
kim 70’lerde saplantili bir tutku olup ¢i-
kacakti ‘dirty talk’; kendi bilingaltini ve
‘melting-pot’ masalinin 6tesinde, igin-
deki etnik gruplar gergegini kesfeden
Amerika, pisligiyle oynayan ¢ocuk gi-
bi oynayacakti bununla.)

Bob Fosse, sov diinyasindan intika-
mint almayr <1979 yapimi Ali That
Jazz’de gormistik; Fosse, sov dinya-
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sindan ve bu diinyanin iliskilerinden ya-
na ¢ok dertli) Star 80’de surduruyor.
Film, Lenny gibi bir ‘alternatif yasam-
Oykisu’ asagl yukari. Playboy’un say-
fa ortasi giizeli Vancouver’li Dorothy
Stratten’in acikh yiikselis ve diststnin
hikayesi... Playboy’un sayfa ortasi gi-
zelleri basli basina bir kurumdur. Ame-
rikan basari etiginin cok basamakh
merdiveninde sayfa ortasi kizhigindan
yirtip da Un kazanmak pek olacak sey
degildir. Filanca yilin filanca ayinin
playmate’i (oynas arkadasi?) olmaktan
Oteye gegmek icin Fosse’un filmindeki
deyimle, guzellikten 6te bir quality, be-
lirleyici bir nitelik, bir kalite gereklidir.

Anlasilan Stratten bu ‘kalite’ye sahip-
mis, ya da sahip goriinmus, baska tiir-
10 sdylersek timuyle sentetik degilmis,
gobrece bir insan sicakhigl tasiyormus.
Fosseicin dnemli olan bu degil; o, film-
de yildizi yildiz yapan nesnel mekaniz-
mays1, Un arayisl, ¢ikar, asagilik duygu-
su, status quo hirsi, kisacasi ‘kan, ter,
gozyas! ve para’ dolu bir sireci ele ali-
yor. Bunu da Stratten’i garsonluktan
sayfa ortasi kizhgina ylkselten kocasi-
menajeri, kendi deyimiyle ‘kigik ¢ap-
I namussuz’ Paul Snider’a yansitiyor,
onda billarlastiriyor. Filmde Stratten
kadar, hatta belki daha da énemli olan
bu Snider tipi. Oyuncu Eric Roberts,
odasina playboy posteri asan, yumur-
ta topuklu yilan derisi pabug giyen, ay-

Fatih OZGUVEN

nada pazu sisirip kendi kendine hayran
olan, tnlilerle siki fiki oldugunu iddia
eden, karisinin parasiyla aldigi araba-
ya STAR 80 plakasi taktirtan, gérindr-
de bigkin ve hergele ama, aslinda bece-
riksiz ve ezik erkek tipini sinemada
macho kultlrine ait her tirli Kliseyi ve
numarayi sonuna kadar kullanarak ne-
fis bir bicimde canlandiriyor. Her sey
gerektigi kadar sembolik; bu asagilik
duygulan i¢indeki kabadayi bozuntusu-
nun oOnce playboy fantezisi oluyor
Stratten, sonra da kurbani...

Star 80 her seyden 6nce Fosse’un
renk sezgisinden ve Sven Nykvist’in us-
taligindan kaynaklanan renk paletiyle
tavliyor seyircisini. Burada kendimizi
Lenny’nin karabasanli, siyah-beyaz
New York’unda degil tam tersine Hugh
Hefner’in tavsan kizlar imparatorlugu-
nun et pembesi, seker pembesi, sedef
rengi, altin sarisi, tath bej, yakici kir-
mizi, lake siyah, papatya beyazi tonla-
riyla donanmis liiks mastirbasyon cen-
netinde buluyoruz. Nykvist’in nefis go-
rintileri bir yana, filmde keskin bir aile
ve kiiglik kent cevresi gbzlemi var tabii
(Stratten’in annesi roliinde eski baby-
doll Carol1Baker’i oynatmis Bob Fos-
se). Bunun Otesinde gene sansasyon ga-
zeteciligi, televizyon programcihigi tak-
tiklerini, reklam tekniklerini kurcaliyor
yonetmenimiz; hem bunlardan yararla-



niyor, hem parodisini yapiyor, hem de
elestiriyor. Ama... evet, renkleri, Eric
Roberts’in kusursuz, Mariel Heming-
way’in en azindan dokunakli oyunlari-
ni, Kkitle iletisim araclari tekniklerinin
filme yedirilmesini -buna belli él¢tide de
alistik Ustelik- bir yana birakirsak; film
gorundugu kadar iddiali ve vurucu bir
‘toplumsal otopsi’ mi? Filmde CIliff Ro-
bertson’m canlandirdigi Hugh Hefner’e
daha yakindan bakin. Playboy ideolo-
jisini kuran ve yerlestiren tnli Hefner
bu; Paul Snider Allah gibi gériyor onu,
her lafini ezbere biliyor. Timen timen
Snider’lar yetistiren bir anlayisin, bir
basari, seks ve doyum etiginin s6zcisi
biraz babacan, biraz yorgun bir isada-
mi olarak mi canlandirilmal sadece?
Peki kabul, Dorothy lise bitirme balo-
sundan Playboy’un orta sayfasina at-
layiveren bir kizcagizdi, Snider da tam
oldugu gibiydi... Ya Hefner? Dorothy’e
‘biz hepimiz blylk bir aileyiz’ sdylevi
ceken, evindeki o hig bitmeyen partide
ipek pijamalar iginde dolasan, ¢cok ¢ok
tam Dorothy’nin beyni pargalandigi si-
rada yeni bir tavsan kiz segmekle, yani
biraz bencillikle suclanabilecek ¢ok
mesgul bir baba figliri mi Hugh Hef-
ner? Snider gibi zavalli canavarlar ya-
ratan Dr. Frankenstein buysa, filmden
lii¢ anlasiimiyor isin bu yona, triyar
M.Hemingway’in tavsan kizhgr kadar
tartisma gotirir bir Hefner portresi
Bob Fosse’un ¢izdigi. (Playboy pazarini
kagirmamak icin mi acaba?)

Lenny Bruce, Amerikan toplumun-
da u¢ konunun, ‘din, seks ve etnik ko-
nular’in her zaman nazik olmay! sir-
direcegini sdylemis. Lenny'nin ikiz fil-
mi gibi goriinen Star 80 bu Uglinden
‘seks’e bir nester vurma iddiasinda. Oy-
sa ki, 6nemli mantiki baglantilari zayf
kurulmus boylesi bir film, elestirdigi
kitle iletisim mekanizmalarinin biraz si-
radisi, profesyonel bir tekrari olmaktan
ileri gidememeye mahkdm. Star 80 ser-
semletiyor, ama Lenny gibi agizda iyi
bir ‘kotd tat’ birakmiyor. (Meraklilari
icin ekleyelim, Lenny’i Maral Video’-
da bulmak mumkin)

Bob Fosse B
Filmografisi

Mariel Hemingway ve Eric Roberts “Star 80 "de.
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1969 Sweet Charity
1972 Cabaret (Kabare)
1974 Lenny

1979 All That Jazz
1982 Star 80
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Roy Scheider “ All That Jazz"da

Liza Minelll "Cabaret de
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TARZAN'DAN CENTILMEN E

Orhan BARLAS

Tarzan, *«dlstinen9 adam

Hugh Hudson, bilmem kag yilda bil-
mem kag kez yinelenen Tarzan masali-
ni yeniden ele alirken ona iki sey kat-
mak istemis: “ Gergeklik” ile “distn-
ce” . Bunlardan ilkinde basarili olmus,
ikincide 1ska gegmis. Bu yiizden de
“Soylu Tarzan”m ilk b6élimu bayagi
degisik, ilging, sevimli; ikinci bélim ise
iyice sikic, tatsiz “ siradan bilgiglik tas-
layan” -alikga- bir dykd. Tanrinin cen-
gelinde Ritz Oteli’nin banyosundan ye-
ni ¢tkmis (bilemedin Bo Derek ile sevis-
meye aday) Tarzanlardan bikmis olan
seyirciye kan ter, camur iginde may-
munlarla yanak yanaga, kucak kucaga
birini sunmak hic de fena olmuyor. Pe-
ki, sonra o koca Iskog Satosu cevresin-
de anlatilanlarla ne demde isteniyor? iki
bin yildan beri sdylene sdylene sakiz ol-
mus bu “gorisleri” dékip sagmak igin
béylesine ilkellige, gariplige ne gerek
var?

Hugh Hudson sanirim yabanci “ki-
lavuzlar’® bayiliyor. “Ates Arabala-
ri” nda emegi, sevgiyi temsil eden ant-
rendr bu kez Belgikal biri olmus ¢ik-
mis. Belki de Hugh Hudson’a gére,
sagduyu olsa olsa yabancilarda bulu-
nur, ingilizlerde -hele iskoglarda- ko-
lay kolay ele gegmez. “Ates Arabala-
ri” nda ingiliz irkgihgindan izler sezen-
ler olmustu. Tarzan i¢in bu yorum yil-
lardir soylenir, 6yle ya, Afrika’da bun-
ca karaderili varken maymunlarin kral-
lgi neden bir ingilize, 6zellikle de bir
soyluya diissiin? Ama, imparatorlugun
Uzerindeki giines batali kirk yil gectik-
ten sonra bunlar insana batmiyor... Us-
telik, yetmis yil sonra bir baska yere,
Almanya’ya gelmis olsaydi, orman -
maymun sevgisi ugruna, erkeklik adi-
na toza topraga dénmez, Yesillerle
parlamentoya girerdi. Flick olayi ile gi-
resmek, yilanlarla, parslarla bogusmak-
tan daha mi tatsiz, heyecansiz olur?

Yeni Baskan\myeni adamlari

Dar sokakta, “ Kayip”n bilet kuyru-
gu ile “Subayve Centilmen’’in kuyru-
gu birbirine karigiyor. icimden acaba
ikisine de ayni insanlar mi gidiyor, yok-
sa birine gidenler 6bilriine yanasmiyor
mu, diye gegiyor. “Kayip”in ne oldu-
gu belli. “ Subay ve Centilmen”i bilmi-
yordum. ABD’de ¢ok iyi is yapmis. Yil-
lardir gérebildigim *Amerikan yasam
bigemi’ne en yatkin filmlerden biri. Us-
telik akillica, yetenekle kotarilmis. igin-
de toplum elestirisi filan var diyenler
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Subay ve Centilmen/ Taylor Hockfard

oluyor. Bu isin ‘iyi gitsin diye eklenmis’
bahan, salgasi. Sorun su: Biz Vietnam’-
da (Grenada’da, Nikaragua’da da) yan-
lig bir is yapmadik. Basimiza bir is gel-
di, derlenip toparlanmali, eski degerlere
simsiki sarilmaliyiz. Yeryuvarlagi bizi
bekliyor; yardim elimizden tutmak
icin... Teker teker Gstlimize kimse ge-
lemez. Bizim en alt katmanlarimizdan
en (st diizeyde varlikli, giicli insanlar
cikabilir. Kara derili - kizil derili kenet-
lenmisiz... bilinen seyler. Oysa “Mis-
sing”in sorusu da belli: Yahu, acaba
oraya buraya burnumuzu sokmakla
yanlis m1 yapiyoruz? ilk yanda -ya da
su ana kadar- sonug sudur: “Subay ve
Centilmen”, “Kayip”1 silip sipirmus-
tur. Beyaz Saray’da baskam ziyarete gi-
debilen deri boyasi belirsiz “olay sar-
kicl - oyuncu”nun konserine babalari-
nin elinden tutarak giden uslu ¢ocuk-
lari ile gingdrmis se¢cmenler -ve daha
baskalari- omuz omuza verip Mr. Ro-
nald Reagan’a yerylzinin dort buca-
gina gidip Amerikan degerlerim -ve pa-
rasal gliciini- korumak, bu arada ge-
rekirse uyumsuz Amerikalilari da géz-
den ¢ikarabilmek icin tam yetki vermis-
lerdir.

Geriye kaliyor *beyefendi, subay-
lik”. Onlardan “ Kayip”ta bol bol var.
Kocasi 6ldirtilmus kadinin banyosuna
girmeye kalkisan kir sagh subay, yaz-
likta kanter icinde onun bunun hakkin-
dan gelenlere yardimci olan emekli-
emeksiz, Uniformali-Uniforraasiz su-
baylar da hep gorguli, saygil, edepli,
etiket bilir kimselerdir. Onlar da -
elbette- birer subay, birer “beyefendi” -
dirler.

Bizim “Namuslu ""'muz
Ertem Egilmez ile Sidney Lumet, on

yil ara ile, birbirlerine bircok yonden
benzeyen iki yapit vermigler. En dise

dokunur ayrim: onlann “namuslu”su
New York’ta, bizimki istanbul’da ya-
sar. Kosutluk saymakla bitmez. ilkin,
belli dénemlerde, belli yerlerde, belli
kosullar icinde namuslu olabilmek igin
“deli olmak” gerekir. ister anadan
dogma deli, ister “ deli numarasina ya-
tan biri”, ama ille de deli. Frank Serpi-
co, hippi, bohem sanatgi, Mesih kari-
simi bir garip polis; arkadaslarinin ba-
sinin belasi. Ali Riza Efendi, yumusak
huylu, boynu bukik bir memur. Biri
gergek deli, saldirgan; ébirid sonunda
deli rolinii benimsemek zorunda kalan
edilgin bir kimse. iki yénetmen de ko-
nuyu “guldara” olarak ele alirlar. Bi-
ri oteden Oteye sezilen drtuld, gizli bir
alayla s6ziini soyler. Egilmez salondaki
en uykulu seyirciyi bile aydiracak giim-
biirtila bir anlatima basvurur. ikisin-
de de dyki “ince”, ustalikli bir alayla
baglanir.

“Namuslu” nun basinda Sener Sen
cok inandiricidir, Kkarsisindakiler
“yapay” kalirlar. Sonunda ise Sener
Sen, bu hizli farce’a, dogasi geregi ayak
uyduramaz, bu kez o “yapay” kalr.
“Namuslu” da “tedirgin edici” bir renk
uyumsuzlugu var. Bunun kullanilan
malzemeden ya da filmi izledigim salo-
nun verici makinesinden ileri gelip gel-
medigini kesin olarak bilemem; ama
bende ¢ekim sirasinda bu ise pek bakil-
madi§! izlenimi uyandi. Ydnetmenler
Ozel olarak resim diskini, uzmani de-
gillerse, acaba salt bu amagla, yanlann-
da boya uyumundan anlayan birini da-
nisman olarak bulundurabilirler mi?
Degme yonetmenden her gorinti cer-
gevesini resme donistirecek gorsel de-
ha beklenmez. E§ilmez ile Lumet’in bir
ortak yanlan da, ¢ok yetenekli birer se-
naryo yazanna “dismus” olmalan, da-
ha dogrusu bunlan segimdeki ustalik-
tan. Renk uyumundan gegelim, ama iyi
yazar segiminden nasil gegebiliriz?



FAHRIYE ABLA

Engin AYCA

Turkiye’de sinemanin bunalimi gide-
rek daha da artmakta. Enjyi is yapar
goranen filmler bile aslinda gegmis yil-
lara gore disik hasilat toplar durum-
da. Sinema salonlari kapatilma tehlike-
siyle karsi karsiya. Seyirci sayisinda
disme durmuyor. Artan bilet fiyatla-
rina karsin beklenen gelir elde edilemi-
yor. Bitun bunlarin nedenleri gesitli,
ama en dnde gelenlerden biri televizyo-
nun ve videonun rekabetleri ise, dideri
daha dnceki yillarda aileleri sinemalar-
dan uzaklastiran yerli ve yabanci film-
lerin her yeri kaplamasi. Yesilcam’da
eski kadrolar artik yavas yavas ¢cekilme
hazirhklari yaparken, bu ise yeni soyu-
nanlar, sorumlusu kendileri olmadiklar
bir bunalim dénemini de sirtlayip Tirk
sinemasina yeni bir kan, yeni bir atihm,
yeni bir can verme ugrasindalar.

Yesilcam’da bir donem kapanirken
yeni yapimcilar, yeni yonetmenler, ye-
ni oyuncular ve sinemaya yeniden do-
necek olan seyircilerle yepyeni bir do-
nem bunalimin ucundan bir siredir
baslamis durumda.

Aslinda yapimci olayi filmin kendi-
sinden ve yonetmeninden, senaryocu-
sundan, oyuncusundan ¢ok daha dnem-
li bir konu. Sanatsal yaraticilik agisin-
dan ydnetmen filmin sorumlusuysa da,
bir bitin olarak filmin ortaya ¢ikma-
sini saglayan, onu kotaran yapimcidir.
Sinemada her hareketin kendi yapim-
cilari da olmustur. Bunun érneklerine
diinya sinemasinda hep Taslanmaktadir.
Tirk sinemasinin da bu yeni donemin-
de sinemaya yeni bir anlayisla yaklasan
yapimcilara gereksinmesi var. Bu alan-
da son yillarda umut veren, sevindirici
gelismeler olmakta. “Fahriye Abla” fil-
minin yapimim saglayan Engin Kara-
bagd’m Kok Film’i de bunlardan hiri.

Yavuz Turgut’un Ahmet Muhip Dra-
nas’in siirinden esinlenerek senaryosu-
nu yazip yonettigi “Fahriye Abla” fil-
minde oykd, siirin birakti§i yerden
olaylari alip gelistiriyor. Siirde bir ¢o-
cugun goziinden, duygu ve disuncesin-
den bilgi sahibi oldugumuz Fahriye Ab-
la, filmde yénetmen Yavuz Turgul’un
goziinden, duygu Ve dusiincesinden bir
varolus, bir sevgi éykist oluyor. Dra-
nas’in kugik bir gocuga aracilik ettir-
me ydntemini Turgul benimsememis.
Filmde kiclk ¢ocuk Fahriye Abla’nin
cevresindeki kisilerden biri yalnizca,
olaylarin bir gesit tani§g1 ama aktaricisi
degil. Mahallenin guizel ama yoksul ki-
zi Fahriye Abla’nin sevgisine bagliligi,
giderek bunun bir gesit tutkuya dénis-

mesi, Kisiligini bulmasi filmin konusu-
nu olusturuyor. Sevdi§i ¢ocuga bagl-
li§1, ona sahiplenmesi Fahriye Abla’nin
aslinda cevresine karsi bir bagkaldirist,
onlara kendini kanitlama savasl, varli-
gini, 6zgurligind, bagimsizhgini gos-
terme yolu. Bunun i¢in ¢ok seyleri géze
alabiliyor, hatta yeni bir beraberlik kur-
ma asamasinda oldugu ustabasiy! bile
birakabiliyor. Kisaca Fahriye Abla’ya
bilingsiz, icglduisel bir basina buyruk-
luktan, bilingli bir kendine sahip ¢ikma
sicramasinin dykusidur diyebiliriz.
Bir yandan da film iki degisik ¢cevre-
yi ve bura insanlarini karsilastiriyor.
Ahsap evlerin yogun bulundugu eski bir
istanbul semtinde baba baskisi altinda
kisiliklerini ortaya koymakta gii¢lik ge-
ken, gelecekleri Gzerine kendileri karar
veremeyen, onlara bu hakkin taninma-
difi1 gengler, erkegine bagimh, onun
hizmetinde, ezilmis ev kadinlari, za-
manlarinin bir H6TUmini kahvede pi-
nekleyerek, iskambil oynayarak gegiren
erkekler... Geleneksel deger yargilari,
¢agimiza ayakjjyduramayan, ahsap ev-
ler gibi onarim gegirmesi gereken bir
toplumsakyapi. Filmin kahramanlari
gencler bu ortam iginde umutsuz, ca-
resiz ¢irpmislar igcinde ancak kacamak-
larla kendi isteklerinin bir bolimdind,
bir yere kadar gergeklestirebiliyor. Ken-
dilerini temelli kurtaracak gt ve bilgi-
den, bilincten yoksunlar. icgtdiiler ve
duygusal tepkiler, kararsizliklar belir-
liyor daha cok yaptiklarim. Cezaevi
Fahriye Ablaicin durumunu degerlen-
direbilecedi, her seyi-sogukkanli dusu-
nip yerli yerine koyabilecedi bir ara
cevre aslinda, bir kopri. Burada ken-
disine yararli olabilecek dogru secimleri
yapabiliyor. Ama daha bunun tam ola-
rak farkinda degildir. Nitekim cezae-

Fahriye Abla/Yavuz Turgul

vinden ¢iktiktan sonra eski mahallesi-
ne, eski gevresine donmemekte karar-
lidir, fakat nereye gidecegi, ne yapaca-
g konusunda belirsizdir. Kocaman is-
tanbul kentinde dolanir durur. Raslan-
t1, karsisina kogustan tanidigi orospu-
lukla gecinen arkadaslarin} ¢ikarir. On-
larda sica bir yuva, dostluk bulur, fa-
kat kendisine 6nerdikleri varolma sek-
li, onun istedigi degildir, onlardan
uzaklasir. Bu kez gene kogustan tani-
di§i ve kendisine adres birakmis otan
kadini gider bulur. Burasi proleter bir
ailedir ve gecekondu cevresidir. Fabri-
kada calismaya baslar ve kisiligini bu-
lur, birgok seyden arinir. Ustabasmin
evlenme teklifini, mahalle sevgilisi, ka-
der yoldas! insanla birlikte olmak, bir-
likteliklerini yeni bir ortamda, yeni bir
cevrede, yeni bastan kurmak icin geri
cevirir, tki mahalle sevgilisi i¢in yeni bir
yasamin kapilan agihr, dykinin bu ge-
lismesi belki biraz sablon kokuyor ola-
bilir: gecekondu + fabrika isgisi = bi-
lingli, kurtulmus, 6zgir yeni insan. As-
linda Fahriye Abla kendisi i¢in dogru
olani secerek, ayiklayarak bulmakta.
Yani kosullar, ve raslantilar sonucu,
kendine karsin bir yere gelmiyor. igin-
de varolan bir arayisi, bir 6zlemi kosul-
lar ve raslantilar icinde kendisine en uy-
gun, dogru olani deneyerek segip varet-
mege calisiyor giicii oramnda.

Yavuz Turgul bu ilk uzun filminde
kendinden emin, rahat bir anlatim sag-
layabilmis. Oyuncu ydnetimi de basa-
rili ve'dengeli. Cekimler 6zenle hazir-
lanmis ve aksamayan, akici bir kurgu-
lama gergeklestirilmis.

Oyuncularin timd, basanyla, yasam-
daki farkli kesimlerden farkli kisilikle-
ri, boyutlu ve inandirici bir bigimde ¢i-
ziyorlar. Fahriye Abla roliinde Mijde
Ar filmi rahat bir sekilde bastan sona
tastyabiliyor ve gercekten basarili bir
oyun ¢ikanyor. Bunda kendi sesini kul-
lanmasinin da katkisi biyuk.

Cetin Tunca’mn fotograf ¢alismasi
ve Atilla Ozdemiroglu’nun mizikleri de
filme ¢ok seyler katiyor.

Aslinda film cok profesyonelce gekil-
mis, sevimli, akip giden bir calisma.
Kendini ¢cok rahat seyrettiriyor ama in-
sani icine almiyor, duygulandirmiyor.
Oysa filmde ¢ok duygulu olabilecek fir-
satlar az de@il. Nedense tipki reklam
filmlerinde oldugu gibi ustaca seyirci-
lere bir seyler aktariliyor, iyi bir sunus
yapihyor, fakat kisilerle bitiinlesemi-
yorsunuz, ondan bir duygu, bir yurek
sicakligi alamiyorsunuz. Bunun bir ya-
bancilastirma etkisi olarak bilingli ya-
pildigini séylemek de kolay degil. Cilin-
ki film buna uygun bir kurulus icinde
degil. Bu nedenle ikinci yarida film bir
olcude dustyor ve final icerdigi anla-
ma karsin zayif kaliyor. Sanki Yavuz
Turgul ileri profesyonelliginin bir ba-
kima kurbani olmus gibi.
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TATLISES
SINEMASI
VE ‘AYSEM”

1952 dogumlu, egitimsiz, Urfali po-
piler tirkiicimiiz ibrahim Tathses,
1978’de c¢ok tutulan tirkusinin adini
tastyan Ayaginda Kundura filmiyle gec-
tigi sinemada, dnce oyuncu olarak Sa-
buha, Fadile, Cile, Yasamak Bu Degil,
Nasil isyan Etmem gibi 10°u agkin film-
le ndinl pekistirdi; ardindan 1983 bas-
larinda bitirdigi  Yalan ile ilk kez
yOnetmen-oyuncu olarak karsimiza ¢ik-
t1. istanbul sinemalarinda Kasim ayin-
da gOsterime giren Aysem, Tatlises’in
Ginah, Yorgun ve Sevdalandim gibi
filmlerinin ardindan ydnetip oynadigi
besinci film olmakta (Sevdalandim’ yi-
ne bu mevsim izleyecegiz). Tathses bu-
giine dek gosterilen dort filmiyle neler
anlatti? Tirk sinemasina getirdikleri ne
oldu? Nereden nereye ulasti? Asadida
kisaca bu noktalara deginmek istiyo-
rum.  Yalan'in dykisini yasanmis
bir olaydan hareketle Tatlises yazmis,
Mehmet Aydin senaryolastirmistir.
Film, Adana 6gretmen Okulu’nda
okuyan “ Urfali” sanh yoksul bir geng-
le, daha varhikli bir ailenin (bir yargi-
cin) kizi arasindaki aski ve sinifayrimi-
nin bu aska vurdugu darbeleri isler. FU-
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min ilk yarisinda Kkisilerin toplumsal
cevreleri icinde tanitimi (Safiya’mn yas-
guni toplantisi, “UrfalT’.Yusufun ay-
ni zamanda soforlik yapmasi, onun
mahallesindeki bir yoksul dagiini vb.)
oldukc¢a inandiricidir. Anlatim yalin,
kurgu rahattir. Tatlises de Perihan Sa-
vas da dizeyli oyunlar verirler. Ama
ikinci yarida Tathises’in dykisu koyu
bir melodrama dondsir; raslantilar be-
lirleyici bir rol oynamaya baslar. O§-
lanin, kizini koruma adina bir kaza ci-
nayetinden hapse disisi, kiz ailesinin
istanbul’a tasinmasi, Yusuf’un anasi-
nin, Safiya’nm babasinin élimleri, vb.
Boylece “ UrfalT’nin ¢ilesi baslar. Ada-
na garinda, banklarda sabahlayarak
ginlerce, yaninda kopegi sevdigini bek-
ler, askindan kahrolur ve intihar eder.
Sonug, ilk yandaki kimi olumlu 6gele-
rin harcanmasi ve filmin duygu sémi-
riciligune dismesidir.

Glnah’ta Tathses, belki de ilk filmi-
ne getirilen elestirilerden yola ¢ikarak
daha yalm, daha batinlikli bir 6yka
anlatir. Bu kez senaryoyu Aydemir Ak-
bas ve ihsan Yice ile birlikte yazmis-
tir. Urfa-istanbul arasinda calisan bir

yolcu otobisi sofdri Yasar’in, bir giin
otobiisiine binip yalniz bagina istan-
bul’a giden gen¢ Zeynep'i (Derya Tu-
na) orada bir pavyonda dansdzi olarak
bulusu ve giderek ona biyik bir tut-
kuyla baglanmasi. Filmin ilk yarisi, ki-
mi Urfa gorintileri, dozunda verilen
yolculuk anlan. Yasar’la muavininin is-
tanbul’un otel ve pavyonlarindaki yal-
niz saatleriyle gergekci ve inandirici bir
yasanti tablosudur. ikinci yanda Zey-
nep bir siire Yasar’dan kacar; kendi
kendisini asa@ilar; bu sevgiden korkar,
daha sonra Yasar’in kararlihgi sonucu
beraber olurlar. Ama kimdir bu kiz?
Urfa’dan neden kagmistir? bu giz final-
de ¢6zulur. Kiz, kedisini kistiran asiret
bagdlarindan ve igine diistigu kan dava-
sindan kagmak, kurtulmak istemistir.
Ama o kosullar agir basacak ve Zey-
nep, Yasar’la digini sirasinda, kagti-
g1 insanlarin kursunlanyla can verecek-
tir. Tathses, ¢agdisi torelerin insani har-
camasina “gunah” kavramiyla da ol-
sa karsi ¢ikar. insancil bir yoruma ula-
sir. Film, Zeynep’in ge¢misiyle ilgili bo-
limlerin biraz hizli 6zetlenmesi disin-
da', bastan sona yalm, dizgln bir an-
latim tasir. Tathses Gilnah’ta, Yalan’
m ikinci yarisindaki agdali melodram
havasina diismemeyi basarir.

Yorgun ve Aysem filmleriyle Tatlises,
Adana’yl, Urfa’yi bir yana birakir, ye-
ni bir gizgiye girer: istanbul’da iine, pa-
raya ve basina buyruk bir yasantiya
ulagmis Urfali sarkici ibrahim Tatlises’
in 6zel yasami. Evet, bu iki filminde
baskahraman kendisidir, 6nceki film-
lerinin baskahramanlannda da kusku-
suz kendi kisiliginden izler vardir. Ama
bu kez dogrudan tnlii ibrahim Tatli-
ses’in yasamini izlemeye baslariz. Yor-
gun, bunaltici plak kayitlan, konser
provalari ve senaryo calismalari arasin-
da bir de birlikte oldugu kadinlarin
kaprislerini cekmek zorunda kalan ve
tek yakin dostu raslanti sonucu tanis-
t1§1 yoksul kesimden 13-14 yasinda bir
¢ocuk olan Tathses’i getirir karsimiza.
Filmin ilk yarisinda her gazete haberin-
den kiskanglik yaratan dirdirci bir sev-
gilisi vardir (dogal ve basarili oyunuy-
la Sehnaz Dilan). ikinci yaridaysa ib-
rahim ondan kopar (ve Dilan’in roli bi-
ter; bu sinemamiz igin degisik bir nok-
tadir) ve elinden tutup sarkici yaptigi
yeni sevgilisiyle (Seda Sayan) yasama-
ya baslar. Bu, daha uysal bir tiptir.
Ama ibrahim’in tek sorunu kadinlar
degildir. Tam is iliskilerinde (gazinocu,
plak yapimcisi, filmciler) karsi yan,
kendisini en yiiksek karla kullanmak ve
tutsak etmek ister. Bu sirtismelerde
kesin bir direnis gosterdigi gin de ya-
sami pis bir kursunla noktalanir.

Yorgun, yapimci Mahmut Tezcan
adina, Mehmet Aydin’m senaryosun-
dan ¢ekilmistir. Filmin anlatimi bu kez
Gunah’taki denli battnlukli, akici ve



ibrahim Tatlises ve Hillya Avsar “Aysem ’de

dikkat cekici degildir. Ama film, bir sa-
nat¢inin kendi yasamini yorumlamaya
yonelik c¢abasiyla ilgingtir. Tatlises,
kendisini oynarken rahat ve basarihdir.
Ama filmden ¢ikan yorum (Yorgun
Tathses’in cevresi tarafindan harcan-
masi) kuskusuz tartisma gotirir. Bel-
ki de bunun sonucu olarak Aysem’de
Tathises’in kendi kisiligine daha degisik
bir yorumla baktigini gériyoruz. Bu

kez alabildigine ¢apkin, hovarda, ka-'

dinlara baglanmayan bir sarkici vardir
karsimizda. is iliskileri diizgiindiir. Bu
Tatlises, bir gun, varlikli aileden, hay-
rani bir izleyicisine, Ayse'ye (Hilya Av-
sar) abay! yakar. Onu her yerde izler,
sevgisini dile getirir. Kiz dnce tepki gos-
terirken giderek Kkarsilik vermeye bas-
lar. ibrahim, Ayse’yle beraber olduk
tan sonra, baskalari gibi onu da birak-
may1 disindr. Bu tutumu Ayse’yi de-
rinden yaralar. Ama bu kez iyice tutul-
dugunu anlayip onu yeniden bulur. Ev-
lenirler. Oysa ibrahim kisa siire sonra
beyin kanseri oldugunu 6grenecek,
mutlulugu béylesi bir engelle yarim ka-
lacak ve yasamini en blyuk glci olan
seyircisi 6niinde, sahnede noktalaya-
caktir.

Bir Burak Film yapimi olan Aysem,
Tathses’in kendisini anlatan bir film
olarak Yorgun’dan daha temiz goriin-
tilere, daha titiz bir iscilige, hatta ku-
rulus olarak 6zellikle de ilk yarisiyla da-
ha diizgiin bir senaryoya (Kaya Ererez’-
in 0ykusunden Safa énal) sahip. Yo6-
netmenin anlattiji da acik: Yine mut-
luluktan uzak bir 6zel yasam ve yine
6lumlu bir karamsarhik. Ama Tatlises’
in Aysem’de Yorgun’daki denli i¢ten ol-
madigini, bu kez yalinhgina karsin, da-
ha alisiimis, daha yapay ve melodrama-
tik bir éyki anlattigim vurgulamak ge-
rek. Hele her seyi belirleyenin “kader”
olusu (Yalan'daki raslantisal cinayet ve

tutukluluk gibi burada da kansere ya-
kalanis ve 6lis) filmi, Yalan’in ikinci
yarisini animsatan aglamakli bir hava-
ya ve gdzyasi sémiriculugune gotira-
yor. Ayrica Glinah ve Yorgun’da ken-
di sesiyle (Urfa agziyla) konusan Tatl-
ses’in Aysem’de dublaja yénelip istan-
bul aksaniyla karsimiza ¢ikmasi (ama
sarkili bolimlerde gercek sesini kullan-
masi) baskisiligin yapayliginin bir bas-
ka kaniti oluyor.

Yine de, genelde Tatlises filmlerinde
bir ictenlik ve duyarhihk kaygisinin g6-
raldigind belirtmek olanakli. Yalan’
in ilk yarisi, Gunah ve Yorgun’un ti-
mi ve Aysem’in kimi bélumleri yodnet-
menin bu yonunl optaya koyabiliyor.

ibrahim Tatlises ve Derya Tuna “Giinah'la

Tatlises arabesk filmler yapmak istemi-
yor. Sarki-turkd’leri ilk iki filminde fon
mizigi olarak kullanilirken, ébir iki fil-
minde baskali ramanin yasaminin dogal
bir parcasi oluyor, ama agirhgi olustur-
muyor. Bu arada Tathses’in Y.Guney
sinemasinin kimi 6z ve bi¢im motifle-
rine dykiinmesi de dikkati ¢ekiyor: Ya*
lan'in basinda, Umut benzeri, sabah
vakti Adana sokaklarini sulayan ara-
z0z; genelde suskun ve bakislara agir-
lik veren bir oyun bigimi; cocuklara ar-
magan dagitan iyi yirekli mahalle aga-
beyi kisilikleri, vb...

Tathises’in eksikligi, toplumsal ger-
cekligi daha genel bir bakis iginde kav-
ramak ya da yansitmakta yetersiz kali-
si. Filmleri kendi yasam deneyim ve
gozlemlerinin, belli insan iliskileri (ve
genellikle “ kara sevda’Mar) icinde yan-
sitthsi. Kimi filmlerinin kimi sahnelerin-
de bu iliskileri veriste ulastigi gercekgi-
lik ve ayrintilar (6zellikle Yalan ve Gu-
nah’taki bakislarla konusulan anlar)
yabana atilir gibi degil. Tathses’in tim
filmlerinde birlikte calistigi Kaya Ere-
rez’in belli anlatim bitunlikleri elde et-
tigi de bir gercek (Giinah ve Aysem'de
bu belirgin). Bitin bunlar Gunah ve
Yorgun’la daha bir ilgi uyandirirt« olan
Tatlises sinemasinin dikkatle izlenmesi
gerektigini gosteriyor. Bu halk ¢cocugu-
nun icinden gelen duyarhkh yaklasim-
lara daha bir biling kattigi gun (tipki
1970’lerde yasanan bilinen 6rnekte ol-
dugu gibi) daha dikkate deger yapitlar
vermesi olanaksiz degil.

Tathses, Aysem ile 6z yoninden bir
dusis yapmis durumda; ama bu, bir ya-
pi iscisini canlandirdi§i Sevdalandim’
m merakla beklenmesini engellememe-
li.
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FIRAR

Metin Cekmez “Fil

Gaosterime giren her ‘iddiali” Turk fil-
mine, artik bu kez iyi bir seyler bulal
cagim, gercek bir filmle karsilasacagim
umuduyla gittigim halde, her seferinde
umudumun bosa ¢ikmasindan bikmis;
Tirk sinemasini ciddiye aldigim igin be-
nimle dalga gecen arkadaslarima -acik-
ca degilse bile, gizli gizli, icimden- hak
vermeye baslamistim galiba. Bu yiz-
den, FIRAR, gok giizel ve yureklendi-
rici bir slrpriz oldu.

Gergi yillar 6nce Serif Goren’in “En-
dise” sini gérmis, begenmistim. Ama,
gerek “Endise” , gerek Cannes’da 6dil
alan “Yol”, buyuk élgide Yilmaz G-
ney damgasi tasidigindan, Géren’in ise,
cinsellik ve siddet yani agir basan film-
ler yaptigini duymuslugumdan, ‘Son
On Yihin En Buyik Filmi’ olarak lanse
edilen bu filme kuskular i¢inde gittigi-
mi saklamayacadim. “Firar”, son on
yilin en biyik filmi mi, bilmem ama,
son yillarda benim gérdugim en iyi
Tirk filmi oldugu kesin. Hatta Gdéren’
in de, Kogyigit’in de, Antalya’da hak-
larinin yendigini distnduriyor insana..

Bir kere, elindeki kameranin yalniz-
ca bir kayit araci degil, aslinda bir an-
latim araci oldugunu bilen; bu araci cok
iyi, cok anlaml kullanabilen; dykisi-
ni anlatirken pek ¢ok sayida gok guizel
resim de gizebilen bir yénetmen Géren..
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Kameray! yere civileyip ‘hadi, gegin
karsisina, oynayin’, diyenlerden degil..
Sonra, ‘mekan’da islevsellikten 6te bir
anlam arayan; hem ¢ok carpici, hem de
anlatima boyutlar ekleyen mekéanlar
bulmasini bilen bir yénetmen.. (Ayse ile
Topal Gardiyan’in yalniz kaldiklari
sahneyi olaganistl yapan 6gelerin basin-
da, o bombos ve kirli, duvarlari iki renk
boyali, pencereleri kiicik karelerden
olusan koskoca odaydi 6rnegin.) Daha
daha, kuglk ayrintilara 6nem veren,
hatta anlatimi bayuk 6l¢ude ayrintilar
Gstline kuran, seyirciyi aptal yerine koy-
madan -gerci, fazla agiklamali, geregin-
den fazla uzatilmis bazi sahneler var
ama- genelde Ustl kapali anlatimi1 yeg-
leyen bir yonetmen.. Ustelik, kesin bir
imzasi, hatta saplantilari olan bir yo-
netmen.. (Metin Erksan’dan bu yana,
anlamli saplantilari olan bir sinemaci-
y1 6zleyip duruyorum.)

Batin bunlar, Osman Sahin’in, man-
tigr hicbir zaman zorlamayan, akicl, ge-
rilimli 8ykisind anlatmak igin kullanil-
diginda ve bitin bunlara, basta Hillya
Kogyigit ve Talat Bnlut olmak uzere,
oyuncularin ¢ogunun hep alttan alan,
kendilerine degil de filme hizmet eden
oyunlari eklendiginde, ortaya gercek-
ten coskulandirici bir yapit ¢ikiyor.

Turk filmlerinde arayip, arayip da

Pinar KUR

bulamadigim o kadar gok sey var ki bu
filmde, seytan diyor, sevdigim herhan-
gi bir yabanci ustanin filmini elestirir
gibi elestir.. Ama hayir, dnce, ustala-
rin filmlerinde Ustlinde bile durulmaya-
cak kadar normal saydigimiz, ama
Turk filmleri igin birer ‘olay’ olan bir
iki noktaya deginecedim. Talat Bulut’
un ‘jén’ oynamaya kalkmamasi -ya da
ydnetmenin buna izin vermemesi- ba-
yag sevindirici.. Gasp sugundan yatan
devrimci kizin bir tek soylev bile ¢ek-
memesi, Ayse’ye tutkal vermek disin-
da iyilik melekligine yanasmamasi,
onun da oteki kadinlar kadar cinselligi
olabileceginin gosterilmesi, hangi suc-
tan yattiginin bile, gizellik yarismasi
gercevesinde, Ustiine basiimadan belir-
lenmesi, nasil da alisilmadik bir gelis-
me.. Seytanlarla meleklerin kesinkes
birbirlerinden ayrilmamasi da oyle..
(Ayse’nin basindan beri Topal Gardi-
yan’i bilingli olarak kullanmasi, daha
sonra, madende galisirken, Cavus’un
cinsel gekiciligi kadar, defterinin igin-
deki parayla ilgilenmesi, gerektiginde
bu paradan g¢almakta hi¢ kararsizlik
gostermemesi, ¢cocuklarina yaklastigi an
yakalanmasinin seyircide uyandirdigi
aclyl hi¢ de azaltmiyor.) Birtakim ay-
rinti ya da iliskilerin, olaylarin ilerleme-
sine degil de, insanlarin aciklanmasina



yardimci olmasi da, Turk sinemasinda
oyle kolay kolay raslanan bir $ey degil.
(Ornekse: gozliik takti§i halde entelek-
tiel! olmayan Meral ve Ayse ile arasin-
da, duygusal sozciklere dokiilmeden,
yalnizca bir bebegin kucaktan kucaga
aktariimasiyla gelisen, sonra da yarim
kalan dostluk, filme bir seyler katarken
olaylarin akisim etkilemiyor.)

Bir romanda, bir dykiide, yada, da-
ha dnce de dedigim gibi, Yesilgam’dan
¢citkmamis bir filmde olagan karsilaya-
cagim, ovglye deger bulmayacagim,
ama bugiine dedin hemen hemen hig-
bir yerli filmde raslamadigim icin beni
belki de gereginden fazla coskulandiran
bu gibi nitelikler Ustinde daha fazla
durmayip“Firar”n iyi bir film olarak
hak ettigi elestiriye gecmek istiyorum.

Kadinin da, erkeginki kadar guclu
cinsel gidi ve isteklere sahip oldugu-
nu, ama yapay engeller sonucu her iki
cinsin de yalniz kaldi§gim vurgulamak
iyi de, bu vurgulamanin yer yer gergek-
ciligin boyutlarini asmasi, filmin Gstu
kapali anlatimini zedelemesi rahatsiz
ediyor. Kadinlar kogusundaki toplu
mastiirbasyon sahnesinin uzamasi, ge-
ri plana mizik konmasaydi o kadar
batmazdi belki ama; ‘Hafriyat’ alanin-
daki dansdz sahnesi olsun, Ayse’nin gi-
resen iki erkegi kapi aralijindan seyret-
tigi sahne olsun, gercekten ¢cok uzamis.
Oysa, tadinda birakilmis olsa, incelik-
leri olan, ¢arpici sahneler bunlar. G-
res sahnesinde erkek escinselligine atif
yapilmasi iyi; danséz sahnesinde ise,
sarki soyleyip oynayan zavalli, kiliksiz
kizlarin sozlerinin bile anlasiimamasi
nerdeyse Godardien..

Ydnetmenin gdlge saplantisi iyi hos,
hatta saygideger de, revirdeki sevisme-
de kullanilmasi Giziicl.. Gélgeli anlatim,
daha baska sahnelere bir boyut ekliyor.
Ya yalnizhidi, ya yalani, ya korkuyu,
tehlikeyi betimliyor. Oysa revirde, ka-
meranin paravanin éninde degil de, ar-
kasinda olmasindan baska bir sey an-
latmadigi gibi, saf cinselligi gostermesi
gereken bir sahnenin 6ziini yok ediyor.

Hapishane yasamindan kesitler veren
sahnelerin cogu, bu yasamdan kesitler
vermenin otesinde bir boyuta varami-
yor. Bunu sdylerken, ille de her sahne-
nin olayi gelistirici olmasini 6ngoren
Yesilgcam anlayisini destekledigim sanil-
masin. Sinemada, olaylarin gelismesin-
den 6te pek ¢ok boyut oldugunu bildi-
gi anlasilan ve FIRAR’da pek ¢ok bo-
yut yakalamis olan Géren’in, hapisha-
ne sahnelerinin ¢cogunu birer ‘yasam
dilimi’ olarak ¢cekmesinden yakmiyo-
rum yalnizca.

Bir de geriye donisler var ki, bunlar-
daki temel anlatim yanhshg ya da ek-
sikligi, yukarda degindigim ayrintilar-
dan ¢ok daha ciddi bir bicimde zedeli-
yor filmin 6zind. Ayse’yi cinayete iten
nedenleri agikladiklari i¢in, filmin bel-

ki de en 6nemli sahneleri olan geriye do-
nusler, sasilacak derecede zayif kalyor.
Bunlarda, ne baslangigta Ayse’ye her
seyi g6ze aldiran buyuk aski, ne de da-
ha sonra, cinayeti goze aldiran kini go-
rebiliyoruz. Yasar’in, kadim cinsel ve
duygusal somirmesinin boyuttan da ye-
terince ortaya ¢ikmiyor. Gelincik tar-
lasindaki sevismeyi hic gdrmemis ola-
lim. Yasar’in cinayetten hemen 6nce,
“ikimizin de sinirleri bozuk™ gibi akla
uzak bir Iaf ettigini hi¢ isitmemis ola-
lim.. Bicaktan damlayan Kkanin,
CBS’nin kag numarali kirmizisi oldu-
gunu da merak etmeyelim, peki.. Ge-
ne de, siddet sahneleri cekmekte usta ol-
dugu soylenen Gdren’in, Yasar’in son
saldirisini neden bunca hafif ve yeter-
siz verdigini anlamak olasiz.. Korkung
acikh kosullar altinda hazirlanan saldi-
rinin bunca .‘'siddetsiz’ olmasi, Hilya
Kogyigit’in bir sonraki sahnede ¢ok iyi
oyununun etkisini de yan yariya azal-
tiyor.

Gene de, deginmeden edemeyecegim:
Hulya Kogyigit, giizelligi asiriya varma-
yan, hatta cizgileri agisindan pek bir
ozelligi olmayan yuzind, ‘olaganisti’
olarak nitelenebilecek kadar iyi kulla-
nan bir yildiz.. Giniim{z Turk sinema-
sinda, onunki kadar anlamli bir yiizi
olan, yuzinu onun kadar ekonomik ve
ustaca kullanan bir baska oyuncu yok
saniyorum.

Son olarak, Serif Géren’in, yabanci
film seyretmemekle 6viinen yonetmen-
lerimizden biri olmadi§i anlasiliyor.
Hicbir zaman akil erdiremedigim bir

Hulya Kogyigit “Rrar"da

Hulya Kogyigit ve Metin Cekmez “Firar"da

zihniyettir, Yesilcam’daki bu yabana
filmleri dislama tavri. Sinema gibi ev-
rensel bir dili konusmak isteyenlerin,
diinya birikimlerinden yararlanmamak-
ta direnmeleri kadar sagma bir sey ola-
maz bence. Neyse ki -ve iyi ki- Serif Go-
ren diinya sinemasinin pek cok yapiti-
ni izlemise benziyor. En ¢ok italyan si-
nemasindan etkilenmis gibime geldi. Bu
etkilenme, kendisi icin de, Turk sine-
masi igin de ¢ok yararli olmus...
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senaryocu
lastirdik
larimizdan
miIsINIZ?
OSMAN SAHIN

Engin AYCA

— Sizin sinemayla ilginiz, sinemaci-
larin Oykiilerinize ilgi gostermesiyle mi
basladi?

— Evet, sinemacilarin déykilerime
yaklasmasiyla oldu. Benim dykilerim-
deki sinemay1 ilk géren Yilmaz Giiney’
dir. 1971'de Adana Altin Koza Film
Senligi'nde 4 6dil almisti. Bana telgraf
cekti. Ben o sira izmit’te 6gretmenlik
yapiyorum. Gelin goriselim dedi. is-
tanbul radyosu Yilmaz Giiney’le Ada-
na'da kazandigi édiller Gzerine bir ko-
nusma yapmisti, orada gelecekteki ta-
sarilarim da anlatirken benim 1970
TRT 6yku blyik 6dilini kazanan
“Kirmizi Yel"i film yapmak istedigini
sdylemisti. istanbul’a gelip Giiney
Film’e gittim, kendisiyle goriistim. Bu
gorismelerimiz surdi, kendisi izmit’e
geldi. Bunu ¢ok buyuk bir film yapa-
cagini, diger 6yuklerimi de okudugunu,
ilerde de iki saatlik bir filmde 3-4 6y-
kimu ayri ayri yarimsar saatlik olmak
lizere ¢cekmek istedigini soyeledi. Antal-
ya’da iki milyon lira yatirarak blyik
bir film stidyosu kurmak istiyordu.
Kirmizi Yel’i dért mevsimde gekecegi-
ni, Avrupa’dan kameraman getirtece-
gini soyluyordu. Benim, 6ykim biraz
daha genisletmemi istedi. Oykiilerimde-
ki sinemaya yatkinhgi gérmdsti, “sen
sinemacisin babam” diyordu. Oykimii
satin almisti. Ne yazik ki kosullar ce-
kilmesine olanak vermedi.

Daha sonra 1972 yilinda, Memet Fu-
at’in yonettigi Yeni Dergi’de benim iki
dykim yayinlandi, bunlardan biri Mu-
sallim ile Kusde idi. Yayinlandiktan bir
ay sonra Feyzi Tuna’dan bir mektup al-
dim, éykimu filme ¢ekmek istiyordu.
istanbul’a gidip kendisiyle gériistim.
Oykiumii gok sinematografik buldugu-
nu, mutlaka film yapmak istedigini soy-
ledi. Kendisiyle anlastik. Senaryoyu il-
kin “ Sultan ile Sirvan” adiyla sansiire
gonderdik ama bu adlar kabul edilme-
di. Feyzi Tuna degistirip “Kizgin
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Toprak” yapti. Oykiilerimden cekilen
ilk film “Kizgin Toprak”tir. Katilma-
digim bazi degisikliklere karsin, dyki-
lerimden yapilan filmler arasinda gene
de en iyi olanlardan biridir.

Sonra 1977'de Korhan Yurtsever ¢ik-
ti geldi. Ona da ihsan Yiice sdylemis
“Firat’in Cinleri” dykistnd. Onlar se-
naryo haline getirmisler, her seyi plan-
lamiglar, sonra bana getirdiler, satin al-
mak istediklerini, film yapmak istedik-
lerini sOylediler, 1973’te ¢ekilen “ Kiz-
gin Toprak”tan 1977'ye kadar gegen
siire iginde Bilge Olgag, Yavuz Ozkan
falan da benim Kurt Avi'ni film yap-
mak istediklerini s6ylemislerdi, ama so-
nug ¢itkmadi. 1977°te Korhan Yurtsever
Firat’in Cinleri’ni ¢ekti. Gene ayni yil
Arzu Film’den Ertem E§ilmez beni ¢a-
girdi, konustuk, “Fareler” dykusuni
film yapmak istiyorlardi, anlastik. Fa-
kat ben onlarin ¢alismalarina hig katil-
madim, yalnizca sozlesme imzaladik,
Atif Yilmaz ¢ekecekti, gok sevinmistim.
Ben senaryoyu yazan ihsan Yiice’ye ko-
nuyla ilgili cok seyler anlatmistim, fa-
kat cekim icin ¢cok gec kalmislardi, git-
tikleri Gaziantep ve Reyhanli’da ekin-
ler coktan bicilmisti. Temmuz’da ekin

olmayinca, tarlada fare de kalmaz ta-
bil. Bunun zerine Fareler dykisinde-
ki Feyzo lzerine 6yklyu kaydirip “Ki-
bar Feyzo” olarak filmi cektiler. Gul-
dird olarak gektiler, fena da olmadi sa-
niyorum.

1979°da Firat’in Cinleri Antalya Al-
tin Portakal Film Senligi’nde uglinci
olunca ve yurt disinda festivallere ka-
tilmaya bslayinca, onun getirdigi sesler-
den olacak, Atif Yilmaz benden bir dy-
ki istedi, onunla Piro ile Zalha 6yku-
sii tizerinde cahistik. Benim “Agiz igin-
de Dil Gibi” adh dyki kitabimda bu-
nun bir bélimd “Namus Eri” adiyla
yayinlandi. Fakat Atif Yilmaz parasal
nedenlerle s6zlesmemizin siiresi iginde
bunu cekemedi. Bu kez Tiirker inanog-
lu dykiyle ilgilendi. Bunu o sira Anka-
ra’da asker olan Kemal Sunal ile ¢ek-
mek istiyordu. Daha hala gekilemedi.
Sézlesmemizin siresi de dolmak Uzere.

Gene bu arada “ Kum” adl bir film
Oykusuyle Aytag Arman ve Sinan Ce-
tin ilgilendiler. Senaryoyu Sinan Cetin
yazip bitirdi. Aytag Arman hem oyun-
cu, hem de yapimci olacakti. Yazin ge-
kilmesi gerekiyordu. O sira Arman, Yil-
maz Guney’in “Dusman” filmi igin
teklif aldi, mevsim gegti. Bir yil sonra
da maliyetler ¢ok arttigi igin yapim gi-
derlerini karsilayamadilar ve proje kal-
di.

1980 yilinda Gilsah Film igin “Mi-
ro Derman” yani Mirvet Derman adiy-
la kirk sayfalik bir film 6ykust yazdim.
Uc yillik sézlesmenin siiresi dolacagina
yakin ¢ekebildiler. Y&netmen Serif Go-
ren ve senaryoyu yazacak olan Ahmet
Soner’le birkag kez, ¢ok kisa araliklar-
la biraraya geldik, fakat bunlar 6yku
Gzerine ¢calismalar yapmak icin degildi.
1983'te cok zor iklim kosullari altinda
cekildi.

Gene 1983’Un Nisan ayinda, ben da-
ha cezaevine girmeden Erden Kiral gel-
di. Benden bir tutku 6ykisi istedigini
soyledi. Ben de ona “Beyaz 60kiiz’” adli
oykimi verdim. Cok etkilendi, bunun-
la diinya sinemasini sarsabilirim dedi.
Uzerinde bir iki kez galistik. Sonra ben
cezaevine girdim. Sekiz kadar sahnesi-
ni oradan yazip génderdim. Ben daha
filmi gérmedim.

Gilsah Film Derman’m basarisi tize-
rine, benden bir dyki daha istedi. Ben
de onlara cezaevinde dinledigim bir fi-
rar olayini anlattim. Sonra 46 sayfa ya-
zip gonderdim. Cok begendiler. “Fi-
rar” adiyla cektiler.

1983’te “Tomruk” oykim de Serif
Goren tarafindan gekildi.

— Sizin oykdilerinizden yapilanfilm-
ler her ne kadar yapildigi yilin en iyi
filmleri arasina girseler de, éykileriniz-
de verdi§iniz tada ulasamadiklarini sdy-
lediginizi animsiyorum. Bunu biraz
acar misiniz?

— “Ayna” ve “Firar” filmlerini da-



ha géremedim. Fakat digerlerinin be-
nim vermek istedigim tadi veremedik-
leri dogrudur. Hatta bunu daha da ile-
ri gotirerek diyebilirim ki dykilerimin
yer yer ici bosaltildi. Bunu agikca soy-
lemekte bir sakinca gérmiyorum, 6 r-
negin “Kizgin Toprak”, bunu 1974°te
“Yedinci Sanat Dergisi”nde daha 6n-
ce belirtmistim, burada yinelemek iste-
miyorum. Ikinci 6rnek “Tomruk” fil-
midir. Serif Goren igin dykiylu Ahmet
Soner senaryolastiriyor. Cekim yerlerini
falan saptiyorlar, ekibi olusturuyorlar,
en son ¢ekime Ug giin kala bana geldi-
ler. Oysa ben o 6ykimi bir baskasina
satmistim. Bu o kadar dnemli degil.
Asil 6nemli olan Oykiideki degisiklik-
ler. Ben dykimde insan emegini esas al-
mistim, onun anlatiyordum. Tomruk
tastyan insanlarin emegiydi séz konu-
su olan. Onlar dykuye bir de ask oyk-
sli eklemigler, bunu da yanhs islemis-
ler. ki arkadastan biri icin kagirilan kiz
oOtekine ilgi gostermeye basliyor. Bu tir
ceviri, aktarma iliskileri bizim topluma
uyarlarken ¢cok dikkat gostermek gere-
kiyor. Clnk bizde iki arkadas genele-
ve giderler, arkadasinin yattigi kadina
6bird gitmez. Buna 6zen gosterirler.
Oysa filmde arkadasi igin kagirilan ka-
dinla, arkadasi az ilerde gece dinlenir-
ken, 6bird iliski kuruyor. Bu ok sa-
kincali ve Ozellikle belirtiyorum, seyir-
ciler benim Oykiimde béyle bir sey var-
dir saniyorlar. Bunun kesinlikle benim
oykimle bir ilgisi yok. Ama “Tomruk”
filminde gok guizel yerlerin de oldugu-
nu ayrica sdylemek zorundayim.

“Ayna” ve “Kum” senaryolari di-
sinda, diger dykilerim icin yonetmen-
lerle higbir ishirli§ini olmadi. Yalnizca
birkac kez biraraya geldik, onlarla da
cay icerken burasi sdyle olabilir mi aca-
badan ileri gitmedik. Ben bunu elesti-
riyorum.

“Firar”in dyklsuni cezaevindeyken
yazmistim. Bunu Erdogan Tiinag senar-
yolastirdi. Onunla cezaevinden ¢iktik-
tan sonra birkac kez biraraya gelerek
kimi yerleri Gizerine konustuk, finali de-
gistirmek istedigini sdyledi. Benim yaz-
digim final soyleydi: Cezavinden firar
eden biri icerde oldugundan ¢ok daha
tedirgindir, ¢linkl hakkinda jandarma-
nin vur emri vardir, cok daha korku ve
dehset icindedir. Firar etmis parasiz bir
kadin analik i¢ gudistyle cocuklarini
aramaktadir ve stirekli vurulacagi kor-
kusu icindedir. Sonunda c¢ocuklarini
bulur, korkusu gitmis degildir, sonra gi-
der en yakin cezaevine teslim olur. Fa-
kat orada da karsisina birokrasi ¢ikar,
kadinlar kogusu olmadigi igin almak is-
temezler, git kagtigin yere teslim ol der-
ler. Kadin ordan rahatlamis olarak ¢i-
kar, jandarmalar kendisini gormusgler
ama vurmamiglardir. O zaman ¢ocuk-
lariyla o kadar gtizel bir geri donusi
vardir ki cezaevi kapisindan, 6yki oy-

le biter. Film nasil oldu bilemiyorum,
daha gormedim c¢iinkd.

— Aslinda siz kisa 6ykiictisiiniizmBu,
yazin alaninda kendine 6zgu bir tardir.

Yazdiklarinizin 6zelligi ve guzelligi ki-
sa olmalarindan geliyor. Bu kisa dykii-
ler bir buguk saatlik film yapilmak is-
tendiginde, uzatilarak yeniden isleni-
yor. Oysa kisa 6yki bigiminde carpici
ve tadi olan bir 6yki, uzatildiginda bu
oOzellikleriniyitiriyor. O zaman sinema-
cilarin sizin Oykilerinizle ilgilenmeleri,
sizin dykaculuglnuzden ¢ok, sizin on-
larasagladiginizfilmlik malzeme nede-
niyle olmaktadir. Sizden ilging dykinu-
zU ahyorlar ama dykuculiginizle ilgi-
lenmiyorlar. Sizin asil 6neminiz dyku-
culigunizden geliyor. Anlattiklariniz,
ya dogrudan tanik oldugunuz ya da
baskalarindan dinlediginiz dykuler as-
linda. Sizin o malzemenizi bu kez bir
baskasi alip sizin yerinize dyki olarak
yazip filme ¢ekiyor. Bu konuda siz ne
dustniyorsunuz?

— Benim 7-8 sayfa yazdigim bir dy-
ki aslinda benim kafamda 60 sayfalik
bir malzemedir. Ama ben bunu kisa dy-
kil igine sikistirlyorum. Benim dykdle-
rim film oluyor, fakat Osman $ahin
yok filmlerde, Osman Sahin kokusu
yok. Bazi motifler alinmis yalnizca. Ben
yazdi§im bir 6yki konusunda birgok
olay biliyorum, ama hepsini koymuyo-
rum, koyarsam sarkacak, sarsak bir sey

Yazarimiz Engin Ayca, Osman Sahin’le sdylesisiniyapti§i sirada Sahin heniiz

“Firar’ izlememisti.

Osman Sahin e filmi gordukten sonraki izlenimlerini sorduk.

Firar’i

“Firar”1izledim. Hilya Kogyigit’le,
Talat Bulut’un filmde az konusan, ytiz-
leri, bakislaryla verdikleri oyunu sev-
dim. dykimdeki Firari Ayse’nin (Hul-
ya Kogyigit) kent igi sokaklardaki tedir-
gin, yalniz dolastigi, gelip gegen her ara-
ci polis ya da ekip arabasi sandi§i ken-
disine dikkatlice bakan yuzlerden tani-
nabilecegi kuskusuyla hoslanmayan,
g6rdigu her uniformali insani polis sa-
nan, beyaz sapkal bir milli piyango bi-
let saticisini goriince yakalanacagi kor-
kusuyla trkip kacan, yizi, bakislari
strekli korku, kusku ve dehset ureten
sahneler filmde verilebilseydi Hilya
Kogyigit’in daha da basarili olacagin-
dan kuskum yoktu.

izleyiciler, hapisane sahnelerinin ger-
cek hapisanelerde cekildigini sanabilir-
ler. Oysa degil. Edirnekapi’daki bir
mevlevihaneye milyonlari asan harca-
malarla o sahneler gerceklestirilebildi.
Bunu sdylemeliyim.

Kalabalik hapisane sahnelerinde,
‘Saglikgi* ile sevisen geng kadinin disin-
da, birkag tiplemeye, ayrintiya daha gi-
dilebilirdi bence. Bir de filmin bitiunu-

1Izledim ...

ne sinmis olan cinsellik konusu bana
abartilmis gibi geldi. Metin Cekmez’in
gliresten sonra Ayse’nin, (Hllya Kog-
yigit) belini ovdugu, sonra da beraber
olmak icin Ayse’yi kucagina alip yata-
ga tasidigi1 sahne bence gereksizdi. Me-
tin Cekmez’in canlandirdigi o kaltir-
deki bir insanla, Ayse’nin, yatakta de-
gil de, hemen orada, yerde beraber ol-
malari bence daha dogal olurdu.

“Firar” dyklsundeki ana tema, 0y-
kiiniin ve filmin adindan da anlasilacagi
gibi, firar etmis bir kadin hikimltnin
cektigi sikintilardir. Olduriici, dayanil-
maz, izlenme, kusku ve ¢ocuklarini bu-
lamadan her an yakalanma korkusu Us-
tineydi. Engin Ayca’yla daha once
yaptigim konusmada 6zetledigim final-
deki gibi, bu asiri tedirginligin, korku-
nun elinde Ayse, ¢cocuklarini bulduktan
sonra da yanma alarak ilk cezaevine gi-
dip teslim olacaktir. Bu kez de biirok-
rasinin kurallari gereg@i, o cezaevi Ay-
se’yi teslim almayacaktir. Filmde bu fi-
nali bulamadim, éykudeki bu final ve-
rilebilseydi sanirim daha yumusak, et-
kileyici bir son olabilirdi.
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olacak diyorum. Sinemacilar dykulerin-
den yararlandiklari yazarlarla mutlaka
cok siki bir isbirligine girmelidirler.
Bu durum yalniz benim igin s6z ko-
nusu degil. Yasar Kemal’in dyKkil ve ro-
manlarinin sinemaya uyarlamasinda da
ayni sey oluyor. Coskun bir dil vardir
Yasar Kemal'de. Ben dyklerimde, ger-
cekten bir roman yogunlugunu 4-5 say-
fada, kisa fakat yogun ve hizli bir ritm
icinde veriyorum. Kisa dykiler bir film
icin yetmediginden birden fazla dyki
birbirine birlestiriliyor kimi zaman, &r-
negin “Firat’in Cinleri” iki éykinin
birlestirilmesidir. Ama “Kibar Feyzo”-
da bambaska bir yola gidildi. Fareler
Oykusu fare yoklugundan cekilemeyin-
ce, Oyki degistirilerek bambagka bir sey
yazildi, Ustelik glldtruye donusturul-

di. Ben 6zgun film dykuleri de yazdim.

Ornegin “ Derman” 37-48 daktilo say-
falik bir film dykistdur. Fakat orada
bile, 6luyl kara gdmme anlagilamiyor.
Aslinda dykiide gerilimi artiran bir 6ge
olmasi gerekiyordu onun. “Firar” ile
“Ayna”da dogrudan film icin distine-
lerek yazilmis éykdilerdir.

— oOykulerindenfilm yapmak igin si-
ze bagka kimler basvurdu?

—“Aci Duman” adl 6yki kitabim-
daki “Ocagina Dusmek” dykistyle
Tung Okan ilgilendi. Ben onun igin dy-
kiyul yeni bastan 48 daktilo sayfasi tu-
tacak kadar yazip, gelistirdim. Beraber
senaryo haline getirecegiz. Sanirim 1985
Temmuzu’nda Gineydogu Anadolu
bélgesinde cekimlerine baslanacak, ce-
kimde ben de bulunmak istiyorum. Bir

de Erden Kiral’a “Ayna” filmini yap-
tiran Alman yapimcisi benden ikinci bir
Oyku istedi. Ben yazdiklarimi Mayis
ayinda goénderdim, 71 sayfalik uzun bir
film Gytikist oldu bu. Yazdiklarimin
iginde en iyisi diyebilirim. Adi, “ipek-
¢e” . Alman yapimci 6n anlasma olarak
bunu cekecegini bana bildirdi.

Bu arada Venedik Film Festivali si-
rasinda “Paris, Texas” filminin yonet-
meni Wim Wenders*“Ayna” filmini
gordiikten sonra dykiyi cok begendi-
gini sdyleyerek bende baska Oykiler
olup olmadigim &grenmek istemis. Dért
Oykum Fransizcaya cevrilip Wenders’e
sanat ajansim Umut Sanat Urinleri ta-
rafindan gonderildi.

Simdilerde bir de geltik ekicileri lize-
rinde bir film éykusu yaziyorum.

MURATHAN MUNGAN

Muijde Ar, Umit Belen Lale Belkis ve Murathan Mungan “Daginik Yatak”in bir sahnesinde

— Bugline kadar kag senaryo calis-
masiyaptiniz, hangiydnetmenlerle ¢a-
histiniz?

tt Ik senaryo ¢alismam “ Dort Kisi-
lik Bahce’dir. Master tezim nedeniyle,
ayni malzemeyi U¢ ayri tirde yazip,
sonra bu turlerin yazarlik sorunlari tze-
rine bir inceleme metni Uretmem gere-
kiyordu. Sonugta, uzun hikaye, radyo
oyunu ve senaryo oldu “Dort Kisilik
Bahge”. Tecimsel bir sansi olmadigi
icin kimseye Onermedim. Basrollerinde
Madde Tanir, Sevda Ferdag, Selma
Gineri, Ayfer Feray ve Miisfik Kenter’i
oynattigim ve yalnizca benim seyretti-
gim siyah-beyaz kiicik bir oda filmi
olarak kaldi.

Ikinci calismam gene bir 6zgiin se-
naryo: “Daginik Yatak”. Mijde Ar
icin tasarlanmisti. Daha dogrusu “ Mj-
de Ar Ikonu” igin yazilmis bir film met-
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niydi. Su glinlerde Atif Yilmaz tarafin-
dan cekiliyor.

Bu arada TV igin Tuncer Baytok ve
Leyla Atmacalar ile birkag kisa calig-
mam oldu.

— Senaryo yazma kararinizda eko-
nomik zorluklarin etkisi oldu mu?

— Sinemay! ¢ok seviyorum, en
onemlisi bu galiba. Bir yazar olarak si-
nema yazmak zorundaydim. Uzun yil-
lar kendimi buna hazirladigimi séyle-
yebilirim. Ekonomik zorluklarin belir-
leyici oldugunu sdyleyemem, yalniz su
da var ki senaryoculuk &tekilere oran-
la para kazandiran bir is. Sa§ladigi eko-
nomik olanak, senaryo yazma kararin-
da etkin olmasa bile stirdiirme kararin-
da etkin olabilir. Ama aslolan da buna
yenilmemek galiba.

— Senaryo ¢alismalariniz yazarhk
mesleginizi etkiliyor mu?

— Bu soru’nun BILINCALTINDA
senaryoculugu, yazarhktan ayri tutan
bir anlayis yatiyor gibime geldi. Ben, se-
naryoculugu yazarlik meslegimin bir
pargasl, hatta bir geregi olarak goriiyo-
rum, bundan ayri tutmuyorum Ki...
Ayrica yazarlik adi verilen seyi de boy-
le bir BUTUN olarak aliniliyorum. Hi-
kaye yazarhgi, oyun yazarhgi, roman
yazarh@i gibi ayrimlari, ish6lima di-
zeyinde kesinlestirdiklerinde sentetik,
yapay ve kétirtmlestirici buluyorum.
Tersine degisik tirlerde calismak, sana-
tin biitlin anlatim olanaklariyla ylizyti-
ze gelmek, yazan TURUN BILINCINE
daha cok vardiran bir sey. Farkli pra-
tikleri bilingle yasamissaniz, tirlerin
kendi olanaklarini daha iyi taniyor, da-
ha iyi degerlendiriyorsunuz; ayn tirler-
de el bilemenin nimetlerinden yararla-
niyorsunuz. drnedin eger oyun yazmis-
saniz DIYALOG’a doymussunuzdur.
Senaryo ya da roman yazarken DIYA-
LOG"a fazla itibar etmeyeceksiniz de-
mektir. Aynca Diyalog kullanmaniz ge-
reken yerde de DIYALOG nasil yazilir
biliyorsunuzdur, wvurgu sdzcugunin
tlmcenin neresine yerlestirilmesi gerek-
tigini 6grenmissinizdir, sézlerin kisile-
rin ajzina oturtulmasi sorununu ¢oz-
musstinuzdir. Kisacasi diyalog ekono-
misini edinmissinizdir. Bagka tlirlerde
calisirken Diyalogdan uzak durmayi bi-
lirsiniz; ¢linkd o tlrleri DIYALOG di-
sindaki anlatim olanaklanni tanimak ve
kullanmak icin yeglemissinizdir. Bu
yiuzden de DIYALOG’u ekonomik,
inandinci ve yerinde kullanmak konu-
muna gelmissinizdir. Elbet iyi yazarlar
icin bu sozlerim; degilse kétl yazar za-
ten isini de kotd yapiyordur, 6grendi-
§i tek seyi herseye tasiyarak farkl isle-
ri becerebildigi yanilsamasini yasaya-
caktir. Bir de hani tiyatro dilini “siir-
sel kuran” oyun yazarlarimiz var. Co-



gu ayrica siir yazmadigi icin, yani ayni
zamanda sair olmadi§i icin siir yazma
pratigini de oyun yazarken ¢dzmeye ca-
listiklarindan aradaki farkin farkina
varamiyorlar...

Kisacasl salt degisik tirlerde yazma-
nin degil, degisik tarlerin ve anlatim
olanaklarinin BILINCINDE olarak
yazmanin 6nemini vurguluyorum.

Ozetle yazarhk benim igin kisisel bir
seruvendir ve senaryocullk bu seriive-
nin anlanlk bir ugragt...

—Senarist-yonetmen ikilisinin ne se-
kilde calismasi gerektigi konusundaki
diisiinceleriniz nelerdir?

— ilk ve en dnemli sey galiba kan
tutmasi... Ortak bir diinya gorlstine sa-
hip olsalar bile kanlari birbirlerini tut-
muyorsa basarili bir ortak calisma ya-
pabileceklerini distinmek olanaksiz.
Hayatta kafayi ayni seye takmis olma-
lari; biribirlerinin diinyalarim ve egilim-
lerini yirekten anlamalari; dertlerinin,
meselelerinin ayni olmasi ve benzeri
seyler... Bu paydada bulusmamislarsa
eger, ikili masabas! ¢alismalarinin da,
uzun, upuzun tartismalarin da, edilen
irili-ufakh sozlerin de bir yarar getire-
cegini sanmiyorum. Kesin bir ruh ak-
rabaligina, ayni ruh ikliminde yasama-
nin gerekliligine inaniyorum. Bir de
hem yonetmenin, hem de senaristin
dinyalarinin olmasi gerekiyor. Diinyacl
olmayan bir yonetmenin teknisyenlik-
ten ote bir erdemi olabilecegine inan-
miyorum. Ayni sey senaryocu igin de
gecerli. Senaryo yazmanin formdlleri-
ni, kaliplarini bilmek; bunlara uygun
bir olay 6rgusi ve tipler yaratmak bas-
ka sey, bir dunya yaratmak baska sey-
dir. Birlikte ¢alisirken y&netmenin se-
naryocusuna “katip” muamelesi yap-
mamasl; senaryocunun da ydénetmeni
yazdiklarini gceken bir “teknisyen” san-
mamas! gerekir.

Bir de 6zel durumlar, kisa erimli is-
ler var ki, o da senaryocunun yénetme-
ne gore yazmasidir. Tam sunluk bir hi-
kaye dersin ve onun sinemasinin kod-
lariyla distinmeye baslarsin. Bu da
farkli bir sey kuskusuz ama ben ortak
calisma derken daha uzun bir birlikte-
ligi, bir yol arkadasligini anliyorum ki,
insan iliskilerindeki uygarhk dizeyi
gdzonune alindiinda bunun Trkiye
icin henliz pek uygun bir sey olmadigi-
ni distinllyorum. Cunki sonucta he-
men herkes mirit ya da ¢cdmez ariyor...

— Edebiyat (tiyatro) ve sinema ilis-
kisini nasil degerlendiriyorsunuz?

— Sinemanin edebiyattan yararlan-
ma sansi, sansur ve bircok baska neden-
lerden 6tlirli ne yazik ki yiiksek degil. Yok-
sa zengin bir kaynak olacagindan hig
kuskum yok. Yararlanilacak bir tiyat-
ro kaynagi oldugunu da ben sanmiyo-
rum.

Dolayisiyla sonugta bir iliskiden ok,
bir iliskisizlikten sozedilebilir ancak.

Miijde Ar ve Umit Belen “Daginik Yatak"ta

— Urdinlerinizi pazarladiginiz piya-
salar karsilastirabilir misiniz? Her iki
piyasada da kimlerle ne sekilde muha-
tap oluyorsunuz?

\f-sH Bu konuda zengin deneyimlerim
olmadigi icin pratik diizeyde yararli bil-
giler veremeyecegim. Ancak su kadarini
soyleyebilirim ki adi tstinde: PiYA-
SA... Ve piyasa kanunlari ti¢ asagi-bes
yukari her duzlemde ayni bigimde su-
riyor. Ve de ben Urlinlerimi pazarlama-
da bir hayli beceriksizim. Hicbir derga-
ha kayitli olmadi§gim igin de tek taban-
ca olmanin sorunlarina ragmen yazma-
yi surdiriyorum. Rakamsal diizeyde su
ornegi verebilirim ancak: Bugine degin
dért kitabim yayimlandi. iki oyunum
oynandi. iki radyo oyunum yayinlan-
di. TV’ye birkag is yaptim. Tdm bun-
lardan aldigim para “Daginik Yatak’
tan aldigim paraya ancak ulasiyor.
Gerci bana 6denen para Yesilcam stan-

dartlarinin Gstuindeymis ama gene de
Yesilgam piyasasini olumlayan bir sey
bu.

Yeni projeleriniz var mi?

— Yanilmiyorsam bir baska soylesi-
de bir kez daha sdylemistim. Bir sGyle-
sinin en sevdigim sorusu budur. Yaz-
diklarindan c¢ok yazacaklariyla ilgili,
yaptiklarinin bilincinde ama onlarn
onemsemeyen bir tutumu yegledim hep.

Admi simdilik “Baskasinin Hayati”
diye koydugum bir senaryo tizerinde ¢a-
listyorum. Hilya Kogyigit ve Mijde
Ar’l biraraya getirecek bir tasari bu.
Ardindan iki snopsis: 1969 yillarinda
toprak isgallerinin basladi§i Giineydo-
gu Anadolu fonunda diinyanin, sevda-
nin, insanin kirlenmesini anlatan “Yer
Kati GOk Yiiksek” ile kimlik arayisin-
da ugradigimiz gikmazlari sergilemeye
calisan bir genclik filmi: “ Yasak Geng-
lik”.
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CAGIMIZIN BIR TANIGI

Gunlerden bir glin Yash Dacat, Gi-
resun’un Sebinkarahisar ilcesine baglh
Yayci koyundeki ¢ocukluk arkadasla-
rini 6zledi. Belki daha da gok sabah se-
rinliginde titreyen yapraklar arasinda
gizli mor erikleri. Otuz yillik krokodil
valizini hazirladi. Desirie Pastanesi’ne
ugrayip iki kutu fondan yaptirdi. Ve bir
gliz glinii Tophane’den vapura bindi.
Temiz giysili, esmer, orta boylu ve yasl
bir Ermeni'ydi.

Giresun daglarinin eteklerindeki Yay-
c1 kdyunin yash Mduslimanlari onu,
sanki daha dun ayrilmis gibi karsiladi-
lar. Oysa aradan altmis yil gecmisti.
Akranlarinin ¢ogu 6Imisti. Gene de
hemen tanidilar sa§ kalanlar. Muhtar
evinde agirladi onu. Eskisi kadar yok-
suldu kdyluler. Gene de ne yapip edip
sa¢ kavurmasi yedirdiler. GinUn cesit-
li saatlerinde gecmisin bahgelerini bir-
likte dolastilar, 6lenlerin soyagaglan-
ni birlikte gdzden gegirdiler. Cocuklu-
gunun gesmesinden su icti Dacat. He-
niiz dut ve erik kurusu hazir degildi
ama, altmis yildir degismeyen gliz, ona,
cok uzaklardaki bir bahgenin bugulu
meyvelerini uzatiyordu.

Yagli Dacat, kdyden ayrilirken, ne-
densiz bir bahar yagmuruyla birlikte
uzun siire aglamis, icini iyice bosaltmis
gibi mutluydu.

Bir yil sonra, soguk ve yagmurlu bir
kasim glint, sabahin erken saatinde
Galatasaray’da, Tosbhada Sokadi’nda-
ki evin kapisini, sirtlarinda birer heybe

Ara Giler'in Yavuz Zirhlisi'nin
sokulmesisirasindagerceklestirdi-
gi “Bir Kahramanin 6lim™ ad-
Ii belgeselden iki goriintd.
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tastyan iki yash koyli caldi. Kapi acil-
di. Orta yash, saglari dokulmas, iri ya-
ri adam, saskinlikla kapiyi calanlara
bakti. Yz, uzun stiredir uykusuz kal-
mis gibi daginik, gozleri saatlerce ag-
lamis gibi kanhydi. “Buyrun” dedi,
“kimi aradiniz?” Koylilerden biri, 6n-
ce bir arkadas evine gelmenin rahathg
ile iceri girmek icin davrandi. Ama ka-
pidaki adamin saskinhi§inin daha da
arttigini goriince durakladi. “ Dacat
Bey’i gérmeye geldik” dedi, “ Yayci ko-
yunden oluruz. Arkadagslariyiz...”
Oblr koylu elindeki heybeyi uzatti.
“Dacat Bey’e erik, dut kurusuyla pes-
til getirdik. Sever diye...”

Orta yasli, iri adamin gozleri birden
yaslarla doldu. Hafif yana cekilerek yo-

lu agti ve mirildandi: “Ne aci bir vazi-
yet” dedi, “buyrun iceri girin. Babam
din 6lda..."

Sonra hep birlikte cenaze torenine
gittiler. Kiliseye, sonra da mezarli§a.
Dacat Bey’in oglu, kéylilerin getirdigi
yemisleri babasinin tabutuna koydur-
mak i¢in papazla tartisti. Ama koydur-
du. Yayci kdyunin yaslilari, sessizce
kdylerine donduler.

Bu 6ykuyi, Paris’te, Rue Lafayette’-
in kdsesindeki bir ayakkabi tamircisi-
nin kicik dukkaninda, karsisindaki
kalpakli, biyikli, yetmis yaslarindaki
Amerikaliya anlatan orta yash, saglari
dékulmis adam, bugulanan gozlerini
sildi. “Iste Usta Saroyan” dedi, “bizim
pederin hikayesi de bdyle.” William Sa-
royan ve tezgahinin Gstlinde bir baykus
besleyen ayakkabi tamircisi aglamakliy-
dilar. “Cok iyi hikaye olur bu” dedi
Gnli yazar, “belki bir giin yazarim...”

Saroyan yazmadi ama, babasinin dy-
kiistini Ara Giler’in kendisi yazdi.

Yerylzinin yasayan en énemli bir-
kag fotografcisindan biri olan Ara Gi-
ler’in “sanati”ni ve bu sanatin gerge-
veledigi inaniimaz zenginlikteki yasam
goruntisini, gegip gitmis savaslarin
killerinin yeniden eselendigi su gunler-
de sik sik distinilyorum. Onun yasa-
minda da, cektigi fotograflarda da,
Yayci kdyiunde bir ddvenin Ustlinde,
tipki gocuklugundaki gibi déniip duran
Dacat Bey’in yuzi gibi ne kadar ¢ok ve
anlaml goruntli var. Zaman, sasirtici
bir incelikle onunla ortak seriivenimizi
cok eski bir Istanbul ipegine nakislar-
ken, birden nasil bulasiyor bu kan an-
lamiyorum.

Nasil anlayabilirim? O korkung 2
Mayis 1977 sabahi geliyor aklima. Sa-
bahin cok erken saatinde, heniiz insan-
lar bir glin dncesindeki dehsetin kara-
basanlariyla uyurken Taksim, Gimiis-
suyu’nda raslamistim Ara Giler’e. Be-
nim de ¢ok sevdigim bir fotografci ar-
kadasiyla Turk Hava Yollari’nin biro-
suna giriyorlardi. Ellerinde kocaman
bir zarf. Zarfin icindeki fotograflari ba-
na gosterdiler. Kazanci Yokusu’nun ag-
zinda Ustlste yigilmis éluler. Mahger
gorantileri. Vizir vizir isleyen kursun-
larin arasinda, yasam pahasina cekilmis
fotograflardi bunlar. Kaldirima oturup
hepsine bir bir baktim. Hava serindi.
Icimdeki derin actya ragmen guliimse-
dim Araile arkadasina. “Bravo Ara”
dedim, “kimse cesaret edemezdi bun-
lari gekmeye. lyi ki oradaymissiniz.
Bunlar unutulmamali...” Daha geng
olan fotograf¢i Ara’nm koluna girdi.
“Hadi Ara” dedi, “llk ucada yetisti-
relim...” Telasla iceri girdiler.

Ara’nm yanindaki fotograf¢i Ergun
Cagatay’di. Gegip giden giinlerin tari-
hini fotograf kagitlarina yillardir ortak
bir duyarlikla basan bu yakin arkada-
st, iki yil 6nce Orly katliaminda yana-



film oynaticisi ile oynarlarken (1944)

rak distugiinde, Ara Guler’in neler
duydugunu dasiinmek bile istemiyo-
rum. )

Yizimuzin aki bir Istanbul cocugu-
dur Ara Gller. Cagimizin, dostlugu ile
onur duydugum biylk taniklarindan
biri. Simdi ne zaman, nerede tanistigi-
mizi bile hatirlamiyorum. Ama yillar-
dir, calistigim her odada, onun &lim-
stz fotograflarindan biri mutlaka ba-
sucumda asilidir. Sis icindeki mavnalari
nakislayan martilariyla Halig» bir sati-
ciyla bir arabaciy! ve atlarim Emino-
ni’nde artik bir daha yakalanamaz bir
anin kosesinde durduran arka sokak,
cakiyla Cemal imzasi kazinmis yagli bir
duvarin 6niinde beklesen ve yiizleri bir
roman gibi giinlerce okunabilen ham-
mallar, kagmis ¢oraplarini dizlerinin al-
tinda bir digim atarak tutturmus yas-
I hanendeleri, sarhos ve cilekes darbu-
kacisi ile bir saz heyeti, uzak, 1ssiz ve
karl daglara b”kan bir kiigil"¢oban ve
daha nice fotograf. Onunla karsilasti-
gimiz semtler, sokaklar, meyhaneler,
cevredeki dostlar durmadan ve biyuk
bir hizla degisiyor. Ama onun bir kez
cerceveleyip kaydettigi géruntiler artik
hi¢ degistirilemeyecek.

Kimi zaman insani ¢ileden ¢ikaracak
kadar carpici hale gelen algakgonilli-
lagu, Kisiligindeki bigkin mizahla bir-
lesen umursamazligi yuziinden Ara G-
ler’in ¢apini degerlendirirken yanildigi-
mizolur. Ama diinya yanilmiyor. Yer-
yliziinin biytk dergi koleksiyonlari,
miizeleri, sergi kataloglari, sanat kitap-
lari basan yayinevlerinin vitrinleri onun
fotograflari ile dolu. Kendisinin sanat
bile saymadig1 fotograflarla.

Biz ise, dogru dirust bir tek albtim-
nu bile yaymlayamadigimiz gibi, cek-

tigi tek belgesel filmi de yasakladik. Oy-
sa ilk gozagrisidir sinema. On ¢ - on
dort yasindayken, Dacat Bey’in ona ar-
magan ettigi bir Ememann Kinox gos-
terici ile baslayan sinema seriiveni, ne
yazik ki “Bir Kahramanin 6lama” fil-
minin 1975’te yasaklanmasi ile koti bir
bicimde noktalandi. Sanli Yavuz Zirh-
lisi, jilet yapilmak tzere satilirken kil-
lar1 kipirdamayanlar, Ara Gller bu ola-
yin filmini yillar stiren bir emekle ¢ek-

tiginde neden engel olurlar anlayamiyo-
rum. Anlayamiyorum bu filmle tlke-
miz nasil kotd tanitiimis olabilir?
Nasil anlayabilirim? Pasolini 1969’da
Tirkiye’ye geldiginde Ara’nin Tosba-
ga Sokak’taki stidyosuna birlikte git-
mistik. Orada gérdugimiz olaganisti
Goreme fotograflaridir ki “Medea” mn
Ulkemizde ¢ekilmesini saglamisti.
Yanilmiyorsam sonra da “Medea” -
mn Ulkemizde gosterilmesi yasaklandi.
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Yesilcamta ‘Star sistemi” ya da
yildiz yaratmadigi (izerine

Tarik DURSUN K.

Hollyvvood, sinema endistrisinin
ekonomik agidan saglam temeller {ize-
rinde yukselmesi ugruna “star sistemi-
yildiz yaratmacihgi” ni olusturup bunu
batin dunya ulkelerinde tezgahladigin-
da, Turkiye de etki disi kalmadi elbet;
bir yerden sonra “sistem’Mn uygulan-
masina gondlla “hizmet* (bile) etti.

1940’lann glnluk basininda Holly-
woodiu “yildizlar” ve *yildizcik” larin
boy boy (Ustelik mayolu) resimlerinden
gecilmez. O tarihlere gelene dek (daha .
dogru bir deyisle, Hollywood’un 6ni
alinmaz etkisine gelene dek) Tirk ba-
sininda egemenlik, Alman ve Fransiz si-
nemasinindir. Gunlik basinin disinda-
ki on bes »lnliuk ve aylik magazin der-
gilerinde (“Yarim Ay”, “Folo
Magazin” ve “Resimli Ay” gibi) Al-
man ve Fransiz yapimi filmlerin ve bu
filmlerde “ slikse” yapmis oyuncularin
(Harry Bauer, Emil Jannings, Jean Kir
pura, Tino Rossi, Zarah Leander, Mag-
da Schneider ve Danielle Dariaue\ vb.
gibi) dedikodulari, kisa yasam oykile-
ri ve onlar tzerine tirli yakistirma ma-
gazin haberleri yer alir.

Yine o ginlerde Tirk sinemasi hem
sayica kisith film yapmakta, hem de i¢
pazarda kendine (kendi seyircisi 6niin-
de) yer edinme cabasindadir. Ama bu
¢aba, uzun bir sire olumlu sonug ver-
meyecektir. Nedeni, Turk sinemasinin
bir tir taklit¢ilik ¢tkmazina girmis ol-
masinda aranmali. Alman sinemasi ile
Rus sinemasinin anlatim agirhgiyla ag-
dali melodram anlayisini Tirk sinema-
sina uygulamaya girisen tiyatrocu Muh-
sin Ertugnil, Tlrk sinemasinin gelisme-
si bir yana, dogup blyimesini de biling-
sizce engelleyecektir. Butln etkilere
acik filmlerinde (“Bir Millet Uyani-
yor”, “Batakli Damin Kizi Aysel”,
“ Ankara Postasi”, “Sehvet Kurbani”,
“Cici Berber” ve “Karim Beni Alda-
tirsa”) Rusluk, Almanlik ve giderek
Fransizlik kendini gosterir. Ydnetim ve
oyun bakimindan da eskinin Darllbe-
dayi gelenegi egemendir. Bu, tiyatroda-
ki Ermeni “espri’’siyle yari Tirk-
Osmanli ortaoyunu *espri"sinin kay-
nastiriimasi, fakat kesinlikle cagdaslas-
tin lamams bigimidir. Ustte: Muzaffer Tema, Ayhan Isik; Ortada: Fikret Hakan, Ediz Hun, Hiilya Kogyigit; Filiz

Magazin konusunda sikinti ceken ba-  Akin; Altta: Ciineyt Arkin, Tirkan Soray.
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sinirt imdadina ikinci Diinya Savasi’yla
birlikte propagandayi 6n plana ¢ikaran
Hollywood yetisir. Almanya ve Rusya
savasin derdine dismuslerdir. Fransa
isgal altinda oldugundan ilim yapimi-
ni aklindan bile gegirmez. 1930’Iu yil-
larin ortalarindan sonra, “ses” in de ka-
tilmasiyla payandalanan Hollywood,
ikinci Diinya Savas! sirasinda dretimi-
ni artirir. Savas sonrasinda ise, yardim
plani cergevesine sinema da sokulur ve
dunya pazarlan Amerika’nin eline ge-
cer. Amerika, propaganda agisindan si-
nemanin gicini bilmektedir. Sinema
araciliginda Amerikan diizeni ve diize-
nin sagladigr yasam diizeyinin propa-
gandas! i¢insinemadan daha iyi bir arag
olabilir mi?

Basina bedava “ malzeme” yagar. Si-
nemanin yayginlik kazanmasi ilgiyi ar-
tirir; yeni sinema salonlari acilir, getir-
tiri sirketler cogalir ve Tilirkiye’ye giren
Hollywood filmlerinin sayisi beklenme-
dik sayilara ulasir. Turkiye pazari ele
gegcirilmistir.

Olgu, 1950’lere kadar sirer. Az sa-
yida film yapan Turk sinemasi beklen-
medik bir ataga kalkar. Akilli yapim-
cilar (Osman F.Seden: Kemal Film,
Hurrem Erman: Erman Kardesler ve
ihsan ipekgi: ipek Film) Tirk filmleri-
nin cevrimine yonelirler. Muhsin Ertug-
rul yine egemenmis gérinir ama Turk
sinemasina disardan (tiyatro disindan)
birtakim “yeni” ler de (Lutfi Akad, Se-
mih Evin, Atif Yilmaz, biraz daha eski
Ferdi Tayfur, Faruk Keng) gelirler. Bas-
langigta sarkicilarla tiirkiiculere 6nem
veren (Minir Nurettin, Muzeyyen Se-
nar, Malatyall Fahri, Perihan Altindag)
Tirk sinemasl, sonralari giderek bu kis-
kagtan kendini kurtaracak ve yeni yuz-
lere donecektir.

Basinin dis Glke sinemalarina (6zel-
likle Hollywood sinemasina) acgthmi bir
okur birikimi yaratir. Muhsin Ertug-
rul’un ilk donem filmleriyle kiyaslan-
mayacak niteliklere sahip yeni dénem
Turk filmleri hizla seyirci ilgisine kavu-
sur. Bu nedenle basin, dar bir gergeve
icinde de olsa, Turk filmleriyle Tirk
oyuncularina yer verme geregini duyar.

Turk film yapimevlerine yakinlik,
Hollyvvood’un bir streler goénulli pro-
pagandaciligini yapan “Yildiz” dergi-
sinden gelir. Ayni dergi, yine ilk kez bir
yarisma acarak Darilbedayi (sonraki
adiyla Sehir Tiyatrosu) saltanatina son
vermeye ¢alisir. Derginin actigi yaris-
mayi sonradan uzun sireler “ kral” un-
vantyla anilacak Ayhan lIsik’la Belgin
Doruk kazanirlar. Dergi, ister istemez
kendi yarattiklarina sahip ¢ikar. Boy-
lece, ilkel bir yoldan da olsa, Tlrkiye’
de “yildiz yaratmaciligi” baslatiimis
olur.

Ama, gunluk basinla sireli basin
(dergiler) bu konuda direnirler ve Bati
sinemasinin tellalhgini yapmayi siirdi-

Ustte: Tarik Akan, Hiilya Kogyigit;
Altta: Orhan Gencebay

rirler. Bu arada teknik gelismeler, ba-
sini daha genis yi1ginlara ulastirmakta-
dir. Ofset ve tifdruk sistemi ice donlk-
luk zorunlugunu ¢ok geglerde duyar.
Yapilan bir yasa degisikligi ile yerli
filmlere bir vergi indirimi saglaninca,
Turk Hollywood’u Yesilgam’da yapim
hizlandirilir. Bu hizhihk basdéndarica
rakamlara ulasir ve Turk sinemast, bir
an gelir, Hindistan’la birlikte diinyanin
(bir yilda) en ¢ok film yapan (lkesi
olur.

Bunun sonucunda basinla sinema
karsilikh ¢ikar ortakligina girer. Seyir-
cisi artan Turk sinemasina karsi basin
ilgisiz kalamamaktadir. Okur baskisi
kendini hissettirir. Basinda Turk sine-
masina ayrilan yer giderek genisletilir.
Yildiz yaratmacihgi alaturka bir diizen-
de de olsa, baslamistir.

“Yildiz”m ardindan baska sinema
dergileri birbirini izler. Bltlniyle sine-
ma dergisi olmayan magazin dergileri,
yerli yildizlarla yildizcik’lari 6nemser-
ler; diizenin (sistemin) isterlerine uygun
haberler, dedikodular dizerler, yakis-
tirirlar, yakistirtirlar. Bati’da oldugu gi-
bi bitin bunlara okurun inanip inan-
mamasi 6nemli degildir. Onemli olan,
yildiz ya da yildizcik’lar Gstiine dikkat-
leri gekmek, onlari seyirci icin odaklas-
tirmaktir.

“Yildiz”m yolundan ¢ok renkli, en
ileri baski teknigiyle basilan “ Ses” der-
gisi yurir ve yarismalarla yeni oyuncu
adaylari secer. Segtiklerini yalniz birak-
maz, propagandalarim sdrdurdr, za-
man zaman onlari kendi yararina da
kullanir. Bunlar arasinda buyuk sigra-
malar yapanlar oldugu kadar, “gudik”
kalan ve “yildiz’Miga erisemeyenler de
vardir kuskusuz. Bir bélumu de bir si-
renin sonunda “yildizliktan alasagi
olur. Turk sinemasi 70*11 yillara kadar
bu yildiz yaratmaciliginin kan pompa-
lamasi ile ayakta durur. O siralarda pa-

zarda, Hollywood, egemenligine bas- 1|
kaldiran Fransiz ve italyan sinemasiy*
la cekismektedir. Fransiz “Yeni Dalga”
ahigiyla italyan “Yeni Gergekgiligi
Turk sinemasinda acemi etkilerini gos-
terir. Konu, Tilrk sinemasinda beklen-
medik 6nem kazanir. Buna uygun ola-
rak yarismalarin getirdiklerinin otesin-
de “sokak”1an oyuncu devsirimine gi-
risilir. Fikret Hakan, Pervin Par, Ah-
met Mekin, Ahmet Tank Tekg¢e* Gok-
sel Arsoy bu tiir oyunculara Orneklenir-
ler. Lutfi Akad, Atif Yilmaz 6ncl ni-
teliklerini korurlar. Turhan Seyfioglu,
Colpan ilhan, Oya Sensev, Sadri Ali-
sik ¢ok dnceden gelmislerdir. Muhsin
Ertugrul, ilk Tark renkli filmini (“Ha-
lict Kiz”) yapmis olmasina karsilik, ar-
tik gerilerde kalmistir, dncileri, Osman
F.Seden, Ertem Goreg, Memduh Un,
Metin Erksan; onlari da elestirmecilik-
ten “fiili sinema”ya gecenler (Tarik
Dursun K. ve Halit Refig) izler. Yeni
gelenler kendi yildizlarini da beraber-
lerinde getirirler (Fatma Girik, Muhte-
rem Nur, Sevda Ferdag, Ozden Celik,
Tanju Gursu, Ulvi Dogan, Erol Tas,
Hulya Kogyigit, Ajda Pekkan, Yilmaz
Guney, Tlrkan Soray, vb.).

Ekonomik bunalim ve yine ekono-
mik refah donemlerinde topluma cevap
verme ddevi sinemaya duser, iki olguy-
la olumlu sonuglamada birincisinde giil-
dird, ikincisinde de aglati filmleri 6n
plandadir. Bu kez eldeki oyunculari
desteklemek amaciyla yine “disardan
takviye” yoluna gidilir: Ya tiyatro gul-
dirici sanatgilari (Feridun Karakaya,
Minir Ozkul, Salih Tozan, ismail
Dumbulld, Altan Erbulak, vb.) ya da
Z1t Kardesler ve benzerleri tiirinden ga-
zino transferleri yapilir. Aglati filmleri
icin ana kaynak Unlenmis tirkici-
sarkicuar (eskiler: Suzan Yakar Rutkay,
Lutfu Guneri, Ahmet Ustiin, Zehra Bi-
lir ve daha yenilerden de; Nuri Sesigi-
zel, Zeki Miren, ibrahim Tatlises, Ah-
met Ozhan, Ferdi Tayfur, Orhan Gen-
cebay, Yildiray Cinar, Emel Sayin, Ne-
se Karabdcek vb.)dir.

ikinciler gazino sahnelerinden geldik-
lerinden, basin hem gazino ilanlannm
gelirini ylkseltmek, hem de plak ve ka-
set endistrisine hiz vermek amaciyla adi
gecgenlerin Ustline diser, rengin (boya-
nin) da allayip pullamasiyla magazin
basini beklenmedik bir sayisal orana
vardirihir. Yakistirmalar, haber uydur-
malari ve dedikodu mekanizmasi doru-
guna ulasir. Her gin yildizlar ve yildiz-
cik’lar Ustliine yalanlanmasi olanaksiz
olaylar duzaldr. Yildiz yaratmacihgi;
film yapimcilarinin elinden ve denetim-
den gikar, basinin (tstelik duzeyi en dii-
suk olaninin) eline gecer. Denetim bi-
tinayle onlanndir artik.

Bati’nm tersine, sistem, kendine 6z-
gl bir Doguluk icinde islemesini surdi-
rir, buglin de surdirmektedir.
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yesilcam’da

erkekle

Fatih OZGUVEN

Bir ulusun toplumsai tarihi sine-
ma yildizlariyla yazilabilir... —
Raymond Durgnai Filmler ve
Duygular

ilk jonlerimiz Muhsin Ertugrul sine-
masinin erkekleri degildir. Resmi ide-
olojinin arka ¢iktigi bircok sey ve Kisi
gibi, Suavi Tedi’niin, Talat Artemel’
in. Ferdi Tayfur’un, Sami Ayanoglu’
nun hatta Muhsin Ertugrul’un bile ger-
cek anlamda populer olduklari séylene-
mez, Onlar takma sakallari, koyu sah-
ne makyajlari, abartili el kol hareket-
leriyle Dariilbedayi oyun geleneginin si-
nemadaki golgeleri olarak kaldilar.
Gercgek yildizlik ise kiliktan kiliga gir-
meyi degil, kisinin kendisinde gizli olan
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rve disiler

1. Turkan Soray, Ekrem Bora; 2. Muhterem Nur, Kenan
Pars; 3. Gilistan Giizey; 4. Sezer Sezin, Ayhan Isik;
5. Nedret Guveng, Muzaffer Tema 6. Zeki Muren.

bir 6zln disartya vurulmasini 6ngorur.
Yildiz, bu 6zl hepimize paylastiran,
ama bunu yaparken hep kendisi kalan
kisidir. Bu anlamda ilk jonimiz her-
halde Ayhan Isik’tir. Ayhan Isik namu-
suyla calisan oto tamircisi bir delikanli
olarak basladi sinemaya. Clark Gab-
le’inkini andiran bir biyigi vardi. Onu
bugiin o en eski haliyle, mitevazi, mert,
mahallesinde sevilen, gosterisli bir geng
olarak hatirliyoruz. O dénemde kendi
halinde yasayip gitmesine genellikle izin
verilmedi. Onun delikanlilik ahlaki ile,
Tek Parti doneminin son yillarini ya-
sayan Cumhuriyet Turkiyesi’nin ‘sivil
toplumu’ nedense bir noktada hep ¢a-
tisti. Kadin meselesi (Kanun Namina),
zorunlu kanun kagakhgi (Ug Tekerlekli
Bisiklet), bilemediniz casusluk (ingiliz

Kemal)... Oysa polise, yasalara ve top-
luma saygiliydi. (Hatta fazlaca 6zenli
giyinir, bu da masumane sinif atlama
hayalleri oldugunu dustndrirda.)
Ama bitin bunlar ‘toplum kurbani’ ol-
masini engellemedi; yoluna hep esraren-
giz gangsterler ¢ikti, 6te yandan gok
daha kanli canli turevleri de vardi, 6r-
negin, filmleri Anadolu’da ondan ¢ok
daha fazla is yapan Esref Kolgak, biyi-
g1 kadar pergemiyle de fiyakalydi; ¢o-
gu kez mesin ceketli bir soférdi (Na-
mus Ugruna), orospulara az para ye-
dirmedi (Bir Sofériin Gizli Defteri), bi-
yiginin bicimi ve bosvermisligi ile Ay-
han Isik énce zengin kizlarinin sofor-
ligune (Kigik Hanimefendi) kapag! at-
t1, oradan da zenginlik ve sayginliga ka-
vustu. Esref Kolgak sondi ama getir-



digi delikanlilik ahlaki Tanju Girsu gibi
bickin sofor delikanlilardan Behget Na-
car gibi gangster karikaturlerine, Orhan
Gencebay’in mistik, cilekes Itimpen’le-
rine kadar vardi.

Yesilcam jonlerinin -ozellikle de bi-
yikli olanlarin- temci ikilemi budur za-
ten; delikanhilik ahlakini strdiirmek mi,
yoksa topluma uymak mi? Ayni sorunla
sirastyla Cuneyt Arkin, Fikret Hakan,
Kadir inanir, Tank Akan ve Otekiler de
karsilastilar, 6zellikle Fikret Hakan ve
sonras! jonleri, delikanhlk ahlakinin
yetmedigini, sorunun toplumla girisile-
cek ciddi bir degerler hesaplasmasi ol-
dugunu farkettiler. Kabadayilik, vurdu-
gunu devirme yerini toplumsal kavga-
lara biraktl. Ama ‘delikanlilik ahlakr’
hayatlarinin Gslubu olarak sirdi gitti.
Bu nedenden 6tirl kadinlariyla bir tur-
10 doyurucu iliskiler kuramamalari da
bir gercektir. Nikahladiklari kadinlarin
kendilerine stirekli fedakarlkta bulun-
masini beklediler, onlari yucelttiler
ama, biraz olsun 6zerk kisiler olarak
gormediler. Birlikte yasadiklari kadin-
lari zaman zaman gercekten sevdiler,
(Vesikah Yarim) ama ayni erkeklik ah-
laki sonucu onlara da sahip ¢ikamadi-
lar. Seyit Han’da Nebahat Cehre tore
ylzinden taslanirken, Batsin Bu Din-
ya’da Mijde Ar, Orhan Gencebay’a
gogsund siper ederek giinahindan arin-
di, 1970’ler sonunda ¢evrilen Digsman’
da, bilingleme siirecindeki Ayta¢ Ar-
man, kendisini anlamasi igin ayaklari-
na kapanan Gling6r Bayrak’i iterek ka-
piy1 cekip ¢ikti. Ebediyen temiz aile kiz-
lari arasinda terzi kizlar, kendi guciy-
le ayakta durmaya ¢alisan kadinlar, bi-
linglenme agsamasindaki gen¢ kizlar var-
di. Erkeklere ayak bagi olan kétu ka-.
dmlar arasindaysa opospular, sarkici-
lar, olgun kentli kadinlar, kéti niyetli
sosyete kadinlari goze carpar.

Sosyete dedik de; kadinlara bakisla-
ri agisindan sosyete jonleri de biyikli,
yerlijonlerden daha tutarl gérinmedi-
ler. Bunlarin en belli baslisi Muzaffer
Tema’dir. Tema, trash ve fularhydi, ge-
nellikle Kerime Nadir’in 6limsiz ask
lizerine varsayimlara dayali romanlari-
nin Yesilcam uyarlamalarinda oynadi.
Bitun Kerime Nadir kahramanlari gi-
bi o da tarihsiz, cografyasi miphem
gegmissiz, geleceksiz bir sinema uzayin-
da varoldu. Onun vetirevlerinin kosk-
lerde yasadiklari ask hikayeleri 1960’
larda film zenginlerinin villalarina ta-
sinarak buralarda strdlrildi. Sosyete
melodramlariyla gildirilerindeki er-
kekler her seyden 6nce Turk burjuva-
zisi denen yamal bohganin gariplikle-
rini gozler onine serdiler, 6rnegin
Goksel Arsoy, sofor olarak girdigi film-
lerde Amerikan trasi, soguk sarisinhgi
ama, kesinkes Turk ve istanbul delikan-
lisi etikasi ile damatliga ylkselirken Ek-
rem Bora'ya burjuvazinin cinsel sapkin-

liklarini gesitlemek (Suclular Aramizda)
dustl, dte yandan bir Muzaffer Tema
yozlasmasi olan dnder Somer tipi, ¢ap-
kinhgin iyice suyunu gikarirken (Gur-
bet Kuslari), 6zden Celik gibi oyuncu-
lar da gogunlukla Universiteli geng rol-
lerinde gérunerek, matrus sosyetik jon
tipini temiz aile ¢cocugu jonlere bagla-
dilar. iyi aile gocugu jonlerin en dikkat
cekici 6zellikleri sakalsiz, biyiksiz olma-
lari, sik sik balik¢i kazak ve benzeri
spor giyim esyalanni tercih etmeleri, bu
arada mahallenin sevgilisi olmaktan da
geri durmamalaridir, 6nder Somer, da-
ha bir yerli olan Efkan Efekan, izzet
Ginay, Clineyt Arkin ve Muzaffer Te-
ma tipinin gercek mirasg¢isi olan Ediz
Hun, bu rolde goziktilerse de bu ro-
lun gergek sahibi sinemaya ilk basladi-
g1 donemde oynadigi rolleriyle Tarik
Akan’dir. Tarik Akan’in Canim Kar-
desim, Sevgili Dayim ve benzeri film-
lerdeki balik¢l kazaklari ve temiz yuzi
bir yana, ¢cocuklarla olan agabeyce ilis-
kisi de neredeyse sevdigi kizla olan ilis-
kisini gdlgeleyecek kadar 6n planday-
di.

Yesilcam’in kimi jonleriyse strekli
bir alacakaranlik iginde yasamaya mah-
kamdu sanki. Tipleri ve kimi rolleriyle
jonlige uygun goriinen birgok oyuncu
kotd ya da kotuluge egilimli adam rol-
leri oynadi. Bu tiplerin ¢ikis noktasi Ke-
nan Pars’tir kuskusuz. Kenan Pars,
Muzaffer Tema’nin kot yuzi gibidir.
Bilinmeyen bir nedenle kdsklere ve
Nedret Guveng’e ulasamadig! igin yer-
altina ve Neriman Kdoksal’a mahkim
oldugu izlenimini uyandirir. Yoksul Te-
ma’yla sinifsal kdkenleri birdir. Ayni
Amerikanvari yakisiklilik, ayni matrus-
lukta direnme onda da vardir. Bitin
arketipler gibi, Kenan Pars da salt ko-
ti adamdi. Oysa babacan ve babayani
bir sertivenci olan Orhan Giinsiray sa-
risin jonlerden Ahmet Mekin, serliven-
ciligi asiri boyutlara vardiran Cuneyt
Arkin jonlukle koti adamlik arasinda
gidip gelmislerdir. Bu konuda, dzellik-
le 50’lerle 60’lar arasina raslayan bir
grup sarisin ve basina buyruk genc dik-
kat ¢cekicidir. Bunlardan Kuzey Vargin
(Ug Korkusuz Arkadas) ve Tanju Giir-
su, sirf ‘6fkeli geng’ kimlikleri, Tamer
Yigit ve Salih Gliney (Sehvetin Esiriyiz)
ise 6fkelerinden gok dinmek bilmeyen
cinsel istahlan ile kétilige egilimli go-
rindiler. Onlara kétiiden gok,zayif de-
mek dogru olur. Kendini spora vermis
Stlleyman Turan, jonlikte harcayama-
digi enerjiyi Tarkan gibi tarihf rollere
yonelten Kartal Tibet ise bu jonlerin ta-
lihinden kaginabildiler.

Gercek ’halk gocuklari’na gelince;
yukarida, idealize halk ¢ocugu tipinin
Ayhan Isik’tan, Fikret Hakan’a uzanan
bir cizgi izledigini gérdik. Gercekten
de, Yesilcam jonleri halk gocugu tipini
ne kadar ustalikla canlandirirlarsa can-

Esref Kolcak

Kartal Tibet

Kuzey Vargin

Kadir inanir
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/. Neriman Koksal, Yilmaz Duru; 2. Goksel Arsoy, Belgin Doruk; 3. Hillya Kogyigit,
Ediz Hun; 4. Belgin Doruk; 5. Leyl4 Sayar.

jandirsinlar, bakimli, iyi besin almis, ra-
hat yasamis olduklari ytzlerinden, el-
lerinden, davranislarindan belli oldu.
izzel Giinay’m manav Halil (Vesikali
Yarim) rolinde tiyatro ge¢cmisinden
kalma bir profesyonellik tasidigi, Ha-
kan Balamir, Kadir inanir ve Tarik
Akan’in canlandirdiklari kdy delikan-
lihklarinda ¢ok folklorik bir yan bulun-
dugu agiktir. Buna karsin, kdylu ve yan
kemlesmis halk adamlari denince, ak-
la bitan garpiciligiyla Erol Tas ve Ka-
dir Savun gelir. Her ikisi de gizlemeye
calismadiklar sertlikleri ve yakisikli ol-
maya c¢alismamalari ile Yesiicam sine-
masinda buyuk bir gergeklik duygusu
uyandirdilar. Ayni gerceklik duygusu-
nu degisik rollerde uyandiranlar da var-
di. 6rnegin Huseyin Peyda gercgek bir
koétu adamsa, Danyal Topatan cok ger-
cek bir lumpen, Ahmet Tank Tekge de
inandirici bir saf mahalle cocuguydu.
Yesiicam’in erkek ytzlerinde etnik ger-
¢eklik ve buna kosut olarak gelisen bir
gercekgilik arayanlar, Cirkin Kral’a va-
ran cizgiyi Erol Tas ve tUrevlerinden
baslatabilirler.

*
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Muhsin Ertugrul sinemasi Ayhan
Isik’ yaratamadiysa da Cahide Sonku’
yu yarattl. Cahide Sonku, kendine 6z-
gu bir olay, Yesilgam’in kadin konu-
sunda benimsedigi butin kaliplari ice-
ren bir arketip'tir. Karim Beni Aldatir-
sa’da jon kiz, Batakli Damin Kizi Ay-
sel’de koyli kiz, Sehvet Kurbani’nda
vamp, Beklenen Sarki’da olgun kadin-
dir. Onun dénemindeki, glzellik kra-
ligesi Feriha Tevfik, sosyetik Nezihe Be-
cerikli, esrarengiz Nevin Seval, masum
Oya Sensev ve benzeri kadin oyuncu-
lar hep Cahide Sonku’nun degisik ylz-
lerini canlandirmakla kaldilar denebi-
lir. Kadin tiplerinde Sonku’yu asan ilk
ciddi kutuplasma gene Akad dénemi si-
nemasinda, Gilistan Guizey ile Neriman
Koksal arasinda oldu. Gilistan Gizey
deyince, akla blyuk olasilikla Kanun
Namina’daki Ayhan Isik’a polise tes-
lim olmasi icin yalvaran o Yunani pro-
filli, beyaz tenli, guizel es gelecektir. G-
listan Giuizey yoksul ve gercekten feda-
kardir, baska bir deyisle Ayhan Isik’in
benimsedigi kiiclik mahalle deg@erlerinin
kadinda somutlagmasidir. Strekli dikis
diken ya da benzeri bir evigi etkinligin-
de bulunan kadinlardandir. Baska film-

lerdeki rollerinde (Katil), birtakim ka-
ranlik tiplerin oyunlari sonucu koéti yo-
la distigd olmustur, ama bu Ayhan
isik hapiste iken olur. Ne de olsa, Ay-
han isik’'m aleyhine calisan kaderin
miphem gugcleri onun da iffetine kas-
tedecektir. Gilistan Glizey’in basina ge-
lenler Ayhan Isik’in basina gelenlerin
dogal uzantisidir sadece. Yuregimiz iki-
sine, birden sizlar.

Neriman Koksal ise Ayhan Isik’a,
dolayisiyla da Gilistan Glzey’e karsi
calisan karanhk guclerin isbirlikgisidir.
Katil’in kotu kadini odur. Dalga dalga
omuzlarina dékilen san saclari, bigimli
dudaklan, dolgun viicudu, her koti ka-
dinin alamet-i farikasi olan uzun, gi-
zel bacaklari ile bir tehlike nesnesidir.
Eteklerini savura savura dans eder, do-
gal ortam1 gece kulupleri, liks araba-
lar, haydut iniyle randevuevi arasi yer-
lerdir. ishirligi yaptigi giigler kadar be-
lirginlikten uzak olmamakla birlikte, ki-
sisel nitelikleri agisindan donemindeki
kotu kadin oyuncularindan daha esra-
rengizdir. Bakislari Pola Morelli kadar
tek anlamh olmadigi gibi, Melahat igli
kadar da mahalle kizi edali degildir. Ne-
riman Kéksal’m kendine 6zgi disiligi-
nin altinda yatan kesin bir sertlik var-
dir. Bu, onun Fosforlu Cevriye’de (ve
onun taklidi Naylon Leyla’da) en dog-
ru toplumsal baglamina oturmasini, di-
siligini ¢ikarci bir bigimde kullanan ve
saldirgan bir lumpenlige yonelmesini
saglar. Ayni dzellik, daha anag, daha
dogurgan bir bigimde, dénemin baska
bir yildizi olan Sezer Sezin’de de var-
dir. O da Sofér Nebahat olmustur, ama
aslina bakarsaniz Ug Tekerlekli Bisik-
letteki anne de olmustur. Neriman
Kdksal’in madeni piriltilar tasiyan sa-
risinhigina karsin, Sezer Sezin’in kum-
ral g1 daha sicak, daha gergek bir cin-
selligin belirtisidir. O, gtizel gozleri, ku-
surlu sayilabilecek burnu ve italyan yeni
gergekgiliginin yildizlarini hatirlatan be-
den olguleriyle daha yaklasilabilir bir
disi, gercek bir halk kizidir.

Sezer Sezin’le, Neriman Koksal’in di-
siligini ve beden 6l¢ilerini atar, Gilis-
tan Glzey’in boynubikikligunden Se-
hir Tiyatrosu teatralligini ¢ikarir, bun-
lara biraz da Kemalettin Tugcu ekler-
seniz, baska bir halk kizi tipini, Muh-
terem Nur’u elde edersiniz. Muhterem
Nur Ug Arkadas’in hakh yildizidir. Yu-
varlak ylzinde, esarph basinda, kor
taklidi yapan guzel gozlerinde, basma
entarisinde, sa¢ orgllerinde, sonra-
dan ses yildizi olup da Fikret Hakan’
I unutmayigsmda inadina gergek bir
yan vardir. Onun parklarda geceledigini
goren it kopugun insafa gelip de Muh-
terem Nur’a ‘kardesim, senin kimin
kimsen yok mu?’ diye sormasi kadar
dogdal bir sey olamaz. Eziktir; dis diin-
yayla son derece edilgin bir bigcimde,
yalnizca ezikligiyle savasir ve kazanir.



O hepimizin dlinya ahret bacisidir, yiiz-
lerce kisi Irzina gegse de cinselligi yok-
tur.

Gelelim Kerime Nadir dinyasina;
Kerime Nadir’in kadinlari Mesiha Yol-
da, Minevver Coskun, Jeyan Mahfi
Ayrai. Lale Oraloglu, Nedret Glveng
(Higkirik) gibi evrelerden gegtikten son-
ra Belgin Doruk ile doruga ulasmislar-
dir. Belgin Doruk, Koksal-Giizey-Se-
zin-Nur dértliistinde odaklanan Sonku
sonrasi kadin tipi ayrismalarinin en so-
nuncusu ve Kogyigit-Akin-Girik-Soray
dortlustniin ilk habercisidir. Ne yazik
ki, sosyeteden bir kisi olarak Belgin Do-
ruk, belki de kadin olmasi nedeniyle,
Muzaffer Tema kadar tuzu kuru ola-
mamistir. Késklerden villalara, jon kiz-
hiktan burjuva kadinhgina, Turan Sey-
fioglu gibi baba figurlerinden Tamer
Yigit gibi imkansiz sevgililere, Zeki Mu-
ren gibi bahgevanlara, Ayhan Isik gibi
soforlere, inanilmaz sapkalardan inanil-
maz ‘rop’lara uzanan bir degerler silin-
diri Belgin Doruk’u ezip ge¢mistir. Da-
ha da korkuncu, Gilizey’le Koksal ara-
sindaki iyi kadin-kotd kadin iliskisi
onun zamaninda bir savas halini almis-
tir. Sefih kocasi Ekrem Bora’ya (Sug-
lular Aramizda) tirld tadilmamis zevk-
ler (yatak odasinda ayna, zencilerle Ggli
sevismeler) sunabilen bir Leyla Sayar’a
karsi Belgin Doruk ne yapabilir ki?

Belgin Doruk’un simarik zengin kizi
kimligi Filiz Akin’a, Kerime Nadir
kosklerinin manevi sahibesi kimligi ilk
donemin Hilya Kogyigit’ine, tombul
yanaklari ve beden oélglleri Fatma Gi-
rik’e, bir tlrli gerceklesmeyen ‘kahve
koselerini stisleyen yildiz* olma hayal-
lerini gerceklestirmek de Tirkan So-
ray’a kismet olmustur.

Bu dort yildizin, 1960’lardan basla-
yIp neredeyse giinimiize kadar Turk si-
nemasinin kadin tiplerini canlandirma-
lart ilgi cekici bir olaydir. Yarisi ilk bi-
rakan Filiz Akin, sarisinligi halk yigin-
larina kabul ettiren, ilk burun ameliyat-
larindan birini olan, sorumsuz zengin
kizlarini, nedense as¢i Necdet Tosun*
un acikh sismanhgiyla destekleyerek
guldird malzemesi haline getiren bir
yildizdir. Olgunlastikca, siyah takma
kirpikleri ve bal sarisi saclariyla daha
da gergekdisi bir gériinim kazanmis ve
belki de bu yuzden sinemaya ‘veda et-
mistir’. Buna karsilik, Hulya Kogyigit,
tiyatrodan gelme yani diplomali bir yil-
diz oldugu igin, orta siniflarin goéziin-
de hep saygin kalmistir. Kerime Nadir
dunyasini ve bu diinyanin tirevi olan
glldardleri (Sen Bir Meleksin vb.) te-
keline almakla kalmamis. Kuglik Ha-
nimefendi.,.’ye de sahip ¢ikmis, bunu
Kezban... dizisiyle gelistirmis, arada
pek 6lgilu bir iki dismus -distrilmus-
kadin rolind de ihmal etmemis, oyna-
digi her kdy filmini de memleketin sos-
yal dertlerine egilen birer ders haline ge-

tirerek tedirgin edici olmaktan ¢ikar-
mistir (Bkz. Susuz Yaz - 1962, bkz.
Derman - 1982) Hiilya Kogyigit’in ic-
tenligi ya da inandiricihgi (Gelin, Dugin
vb) vazgecilmez sayginhginin yoénet-
menler tarafindan kullanish dogrultu-
sunda azalmis ya da ¢ogalmistir.

Ote yandan, Fatma Girik, Belgin Do-
ruk éncesi kadin tiplerinin vardakosta-
ligma duyulan bir 6zlem gibidir. Tom-
bul yanaklari, kiicik burnu, ufak tefek
viicudu ile kendine 6zgi bir kadinhk
alanidir. Sevimli, sakar ama sokulgan
ve disidir. Kirk Kiiglik Anne gibi yatili
kiz okulu komedilerinde canlandirdigi
tiplere hi¢ inanmadigi bellidir. Melod-
ram mekanlarina yanhshkla girmis gi-*
bidir. Belgin Doruk’un yapmacikhso-
murtkanhidinin aksine kendine 6zg, se-
vimli bir somurtusu vardir. Fatma Gi-
rik, Sezer Sezin tipi ‘erkek Fatma’larin
daha bir evcillesmisi, Muhterem Nur’
un ise ‘yirtinisidir’.

Turkan Soray sinemaya genis yizlu,
darmadaginik sacl, cok tombul bir yil-
diz aday1 olarak basladi. Filiz Akm’m
zengin kizlariyla Fatma Girik hinzirh-
gini bagdastirma ¢abalan Giizeller Res-
migecidi, Ne Seker Sey, Capkin Kiz,
Fistik Gibi Magallah gibi ilk filmlerin-
de 6niine gecilmez bir gillnglikle so-
nuglandi. Turkan Soray imajinin ilk
olarak Ertem Egilmez’in Surtiik (1965)
filmiyle dengeye kavustugu séylenebi-
lir. Yesilcam’m gozardi edilmis bas-
yapitlarindan biri olan Surtik’de orta-
yasli gazino patronu sevgilisi Ekrem
Bora’nin koruyuculugunda geceyarilari
sokak sokak Beyoglu’nu dolasan Tir-
kan Soray, kendine 6zgl bir masumi-
yete ve bu masumiyetin uyandirdigi ko-
ruma duygularina siginarak ‘bataklik-
ta bile’ temiz kalabilen bir disilik alani
bulundugunu géstermistir. iri, siyah, Is-
lak gozleri bu 6zelliginin kanitidir san-
ki. Bu gozler, Siyah Gozler’den basla-
yarak Siyah Gil, Altin Kupeler vb. gi-
bi filmlerde, aslinda Yesilcam’a yabanci
olan bir takvim ispanyolluguyla, pahali
ve yapay bir ¢ingene guzelligiyle bag-
dastiriimaya ¢ahsildi. Ama Turkan So-
ray, taklitcilerinin en basarilisi sayila-
bilecek MineMutlu’dan farkli bir sey-
di. Etkileyici gozlerini 6nceleri g¢atik
kaslarin ardinda kullandi. Calikusu’nda
olmayacak bir Feride, Ana’da kararl
bir Anadolu kadini oldu. Vesikali Ya-
rim’deki Sahiba roli, Tlrkan Soray’
In ylzind tablolastiran rollerden biri-
dir. Ortadan ayrilmis agik renk saclari,
iri gozleri, dolgun dudaklari, hafifce ya-
na egdigi basiile izzet Gunay’a ilk ‘gé-
rinduginde’ bir an igin filmdeki butiin
sesler kesilir. lyice kusursuzlasan Tiir-
kan Soray ikonu, Vesikali Yarim’den
sonra gevirdigi filmlerden cok, kahve,
dolmus ve berber kdselerine asilan kart-
postal ve posterlerle suriip gitti. Yonet-
menlik denemeleri yapmak (Dons),

Fatma Girik, Tamer Yigit

Selma Glneri, Fikret Hakan

Filiz Akin, Tarik Akan

Erol Tas, Billur Kalkavan

burjuva kadinlarint inanihr bicimde
canlandirmak (Seni Kalbime Gom-
dum), filmlerini kendi seslendirmek
(S.K.G, Mine), entelektuellerin sevgi-
lisi olmak (Mine) gibi asamalardan gec-
tiyse de, Turkan Soray ulusal bilinci bir
oyuncudan ¢ok,bir resim olarak etkile-
di. Cumhuriyet’in ilk ddneminin ikonu
nasil sarisin, disarlikli bir masal Cahi-
de’si ise, hizh bir kdyden kente gég¢ si-
recini yasamis Tirkiye’nin ikonu da
ceylan gozli Tirkan Soray’dir.
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Video Kulup Listelerinden Secmeler

ARTVI

Cinnah cad. 43/D
‘Ankara
Tel: 38 59 88

1. The African Queen ¢ John Huston

2. Alice’s Restaurant - Arthur Penn

3. All that Jazz « Bob Posse

4. Another Time, Another Place ¢
Michael Radford

5. Badlands ¢ Terence Malick

6. Belle de Jour * Luis Bunuel

7. Blow Up * Michelangelo Antonioni

8. Bring me the Head of Alfredo
Garcia » Sam Peckinpah

9. Bugsy Malone ¢ Alan Parker

10. Carmen e« Carlos Saura

11. Chariots of Fire * Hugh Hudson

12. Chinatown ¢ Roman Polanski

13. The Corn is Green - George Cukor

14. La Dame Aux Camélias - Mauro
Bolognini

15. The Dollmaker - Daniel Petrie

16. E La Nave Var Federico Fellini

17. The Electric Horseman - Sydney
Pollack

18. Eureka - Nicolas Roeg

19. Fanny and Alexander ¢ Ingmar
Bergman

20. Fat City - John Huston

21. La Femme D'a Coté « Francois
Truffaut

22. Fitzcarraido - Werner Herzog

23. Georgia * Arthur Penn

24. Gone With the Wind ¢ Victor

Fleming
25. La Grande Bouffe ¢« Marco Ferreri

26.

27.
28.
29.

30.

3L

39.

40.

41.

42.
43.

44.

45.
46.

47.

48.

Ankara'da galericiligi ve elisleri satisiyla taninan Artfzan, 1984 Eki-
mi'nden bu yana videoculuk da yapmakta. Cok yeni oluslari nede-
niyle ellerinde heniiz 260 kadar kaset bulunduUunu belirten ART-
VI yetkilileri filmlerin seciminde sanat deg@eri olan yeni ve eski film*
lere dncelik veriyor. Evlere servis hizmeti de bulunan ARTVi’nin
arsivinde ¢ocuklar icin canhl resim, vb. kasetler de bulunuyor.

The Great Dictator * Charles
Chaplin

Heat and Dust ¢ James Ivory
Histoire d’O - Just Jaeckin

The Hunted - Joseph Losey
Invasion of the Body Snatchers -
Philip Kaufman

Jesus Christ Superstar « Norman
Jewison

. Julia * Fred Zinnemann

. Just a Gigolo *David Hemmings

. Justine - George Cukor

. La Traviata * Franco Zeffirelli

. Lili Marleen - Rainer W.Fasshinder

. Lola - Rainer W.Fasshinder
. Man, Woman and Child - Dick

Richards

A Matter of Time - Vincente
Minelli

Memed, My Hawk - Peter Ustinov

The Music Lovers « Ken Russell
Night Moves - Arthur Penn
Nine to Five ¢ Colin Higgins

La Notte di San Lorenzo - P. v
V.Taviani

On Golden Pond *Mark Rydell

One From the Heart ¢ Francis

Coppola

The Passenger ¢ Michelangelo

Antonioni

The Phantom of Liberty « Luis
Bunuel

49. Raging Bull - Martin Scorsese

50. Reflections in a Golden Eye - John
Huston

51. The Romantic Englishwoman -
Joseph Losey

52. Scarecrow - Jerry Schatzberg

53. The Seduction of Joe Tynan - Jerry
Schatzberg

54. Silk Stockings - Rouben Mamoulian

55. Silkwood * Mike Nichols

56. Sisters - Brian de Palma

57. Some Like it Hot 1 Billy Wilder

58. Sugarland Express  Steven
Spielberg

59. Sunset Boulevard ¢ Billy Wilder

60. That Obscure Object of Desire ¢
Luis Bufiuel

61. Tell Them Willie Boy is Here
Abraham Polonsky

62. To be or not to be - Ernest
Lubitsch

63. Tootsie *Sydney Pollack

64. Twilight Zone - Landis, Miller,
Dante Spielberg

65.2001: A Space Odyssey ¢ Stanley
Kubrick

66. Under Fire  Roger Spottiswoode

67. Valentino - Ken Russell

68. The Vanishing Point « Richard
Sarafian

69. The Wind and the Lion - John
Milius

70. Dr.Zhivago * David Lean
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Video Kullp Listelerinden Segcmeler

BEDESTEN
VIDEO

Tunah Hilmi cad. Kugulu

Pasaji Giris Kati 18/95

Ankara

Tel: 28 65 49

1. Airplane | - George Seaton

25.

Bedesten Video 1982 yilinda Yurdanur Kalkavan ve Omer Cift-
¢i tarafindan kuruldu. Ankara'nin ilk video kuluplerinden olan Be-
desten Video Kavaklidere, Cankaya, Gaziosmanpasa cevresindeki
1500 dyesine 1.200 Betamax ve 150 VHS kaseti ile hizmet ver-
mektedir. Bedesten Videonun filmlerinin 1.100 adedi ait yazlli,
100 adedi ise dublaj. Kulipte 50 kadar Turk filmi ve 70 adet de
dublaj ve orijinal ¢ocuk filmi bulunmaktadir.

First Love - Maximillian Schell

. Return of the Soldier - Alain

2. Amarcord - Federico Fellini 26. Flashdance - Adrian Lyne Bridges
3. AU that Jazz *Bob Fosse 27. The Fog  John Carpenter 49. Rosemary's Baby - Roman Polanski
4. An America_n Werewolf in London 28. The Formula - John _G.Avildsen 50. Scarface - Brian de Palma
-John Landis ) 29. 48 Hours | Walter Hill 51. Seni Seviyorum - Atif Yilmaz
5. L’As des As 1Gérard Oury 30. For Your Love Only - Wolfgang 52. Silkwood - Mike Nichols
6. La Banquiere - Francis Girod Petersen o ) 53, Still of the Night - Robert Benton
7. Being There - Hal Ashby ) 3L Gynesm Tutuldugu Gun-Serif 54, Stir Crazy - Sidney Poitier
8. The Blue Lagoon - Randal Kkiser Goren 55 The Tempest *Paul M
9. La Boum H - Claude Pinoteau 32. Heaven’s Gate - Michael Cimino ’ pest *Paul Mazursky
10. Boys from Brasil « Franklin 33. Julia | Fred Zinnemann 56. Three Days of the Condor - Sydney
JLSchafther 34. Kardesim Benim - Nesli C8lgegen Pollack )
11. Breathless = Jim Mc.Bride 35. The King of Comedy - Martin 57. Sabaniye - Kartal Tibet
12. Carmen - Carlos Saura Scorsese 58. Tootsie - Sydney Pollack
13. Cat Ballou e Elliot Silverstein 36. The Last Wave *Peter Weir 59. A Touch of Class - Melvin Frank
14. Les Choses de la Vie - Claude 37. A Man a Woman and a Bank - 60. Trading Places | John Landis
Sautet Noel Black 61. Twelve Chairs - Mel Brooks
15. Dose Encounters of the Third Kind ~ 38. Le Marginal - Jacques Deray 62. An Unmarried Woman | Patti
| Steven Spielberg 39. Merry Christmas Mr Lawrence | Mazursky
16. Cross of Iron| Sam Peckinpah (Furyo) - Nagisa Oshima 63. Venom - Piers Haggard
17. Cqjo - Lewis Teague 40. The Mirror Crack’d | Guy Hamilton ~ 64. The Verdict - Sidney Lumet
18. The Dollmaker * Daniel Petrie 41. Night Games - Roger Vadim 65. War Games * John Badham
19. Educating Rita * Lewis Gilbert 42. Paris-Texas - Wim Wenders 66. Victor Victoria | Blake Edwards
20. Escape from New York - John 43. Party - Blake Edwards 67. The White Buffalo - John Lee
Carpenter 44. Porky’s - Bob Clark Tomphson
21. Exposed | James Toback 45. Prisoner Without a Name Cell 68. Whose Life is it Anyway? - John
22. Eye of the Needle * Richard Without a Number - Linda Yellen Badham
Marquand 46. Psycho Il { Richard Franklin 69. Yanks | John Schlesinger

70. The Year of Living Dangerously -
Peter Weir

47. The Reincarnation of Peter Proud -
J.Lee Thompson

23. Fahriye Abla - Yavuz Turgul
24, Faize Hikum 1 Zeki Okten
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Video Kullip Listelerinden Secmeler

DETAY
VIDEO

Validegcesme Spor cad.
No: 129/A

Ocak 1984 te Sabahattin Baltaislemez tarafindan kuruldu. Yak-
lasik 700 kaseti olan kultibin 310 Uyesi var. Arsivindeki kasetle-
rin hepsi BETA ve PAL sisteminde. DETAY Video nun kaset ¢o-
galtma olanaklari var, Istanbul i¢i ve disindaki video kultiplerine hiz-

met veriyor,

Besiktas-tstanbul

Tel: 161 88 99

1. Amateur (Amator) - Charles Jarrott
2. An American Werewolf in London
* John Landis
3. Au Nom de Tous Les Miens -
Robert Enrico
4. Another Time Another Place
(Baska Zaman Baska Yerde)
Michael Radford
L'As des As (Aslann Asi) ¢ Gerard
Oury
6. The Big Red One (Olime Kosanlar)
i Samuel Fuller
7. The Blues Brothers - John Landis
8. Breaking Away (Ayrilik) - Peter
Yates
9. Breathless (Nefes Nefese) - Jim Me
Bride
10. Brubaker - Stuart Rosenberg
11. China Syndrome - James Bridges
12. Class - Lewis John Carlino
13. The Concrete Jungle (Kadinlar
Hapishanesi*) » Tom de Simone
14. Cool Hand Luke (Sogukkanli Luke)
1stuart Rosenberg
15. Convoy - Sam Peckinpah
16. Cross of Iron (Seref Madalyasi) |
Sam Peckinpah
17. The Day After (Bir Gin Sonra) -
Nicholas Meyer
18. Days of Heaven - Terence Malick
19. Death Race 2000 (Olim Yarigi) -
Paul Bartel
20. The Deer Hunter ¢ Michael Cimino
21. Double Negative (Gift Olumsuz) -
George Bloomfield
22. Dressed to Kill - Brian de Palma
23. Endless Love (Sonsuz Ask)
Franco Zeffirelli

o1

24. Escape from New York (New
York'tan Kagis) - John Carpenter
25. The Fan (Hayran) - Edward Bianchi

26. French Connection - William
Friedkin
27. Futureworld - Richard T.Heffron

28. Goodbye Girl (Elveda Kizim) -
Herbert Ross

29. Gods Must be Crazy (Tannlar
Cildirmali) - Jamie Uys

30. Gorky Park ¢ Michael Apted
31. Hair (Sag) - Milos Forman

32. Hannover Street (Hannover Sokagi
- Peter Hyams

33. Indiana Jones (Kutsal Hazine
Avcilan-2) | Steven Spielberg

34. Krull « Peter Yates

35. The Long Riders (Uzun Sirticller)
- Walter Hill

36. Looking for Mr. Goodbar « Richard
Brooks

37. Le Marginal - Jacques Deray

38. Mommie Dearest - Frank Perry

39. The Moon in the Gutter
(Batakhanedeki Mehtap) * Jean-
Jacques Beineix

40. Moon Lighting « Jerzy Skolimowski

41.19411 Steven Spielberg

42. One from the Heart - Francis Ford
Coppola

43. Osterman Weekend  Sam
Peckinpah

44, Paris-Texas - Wim Wenders

45, Party - Blake Edwards

46. Poltergeist (Mezarliktaki Ev) - Tobe
Hooper

47. Porky's 1l - Bob Clark

48. Prime Cut (ilk Kesim) « Michael
Ritchie

49. Prisoner Without a Name, Cell
Without a Number - Linda Yellen

50. The Prize of Peril (Tehlikenin
Bedeli) - Yves Boisset
51. Raiders of the Lost Ark (Kutsal

Hazine Avcilar) - Steven Spielberg

52. Ransom - Caspar Wrede

53. The Romantic Englishwomen -
Joseph Losey

54. Scarface (Yarali Yuz) | Brian de
Palma

55. The Seduction of Joe Tynan (Joe
Tynan’in Bastan Cikarilisi) - Jerry
Schatzberg

56. Silkwood - Mike Nichols

57. Smokey and the Bandit - Hal
Needham

58. Star Chamber - Peter Hyams

59. Stir Crazy - Sidney Poitier

60. Streets of Fire - Walter Hill

61. Tender Mercies « Bruce Beresford

62. Thieves Like Us | Robert Altman

63. Tim « Michael Pate

64. Under Fire (Ates Altinda) 1 Roger
Spottiswoode

65. The Wall | Alan Parker

66. War Games - John Badham

67. The White Buffalo - John Lee
Thompson

68. White Dog (Beyaz Kdpek) - Samuel
Fuller

69. Wolfen (Kurt) - Michael Wadleigh

70. The Year of Living Dangerously -
Peter Weir
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Video Kulup Listelerinden Secmeler

ELMA
VIDEO

Kiragl sok. No: 80/1

Osmanbey-istanbul

Tel: 140 82 93
140 18 26
146 26 88

1. Absence of Malice - Sydney Pollack
2. All that Jazz - Bob Fosse

3
4

5

PBoouo

. Android - Don Preston

. Another Time, Another Place ¢
Michael Radford

. Apocalypse Now - Francis Ford
Coppola

. Bananas - Woody Allen

. Beckett - Peter Glenville

. The Blues Brothers - John Landis

. Brubaker « Stuart Rosenberg

. Chariots of Fire - Hugh Hudson
. The Conversation « Francis Ford
Coppola

12. Cousin Cousine - Jean Charles

Tacchetta

13. Cruising - William Friedkin
14. Dance of the Vampires ¢ Roman

Polanski

15. Days of Heaven - Tcrence Malick

16
17
18
19
20
21

. Dirt)- Money * Jean-Pierre Melville
. Diva « Jean Jacques Beineix

. Don’t Look Now - Nicholas Roeg
. Dressed to Kill « Brian De Palma
. Etal de Siege - Costa-Gavras

. Eureka - Nicholas Roeg

22. Eye of the Needle « Richard

Marquand

23. FIxanakk) - Wcmer Herzog

24

25.

36 VI

The Fortune ¢ Mike Nichols
Frances mGraeme Clifford

DEQStttEMA

41.

42.

43.

44,

45,

46.

47.
48.

ELMA Video, 1983 yilinda Ali Riza Korulsan ile Ayse Ozsarag-
ogln tarafindan Kuruldu. 1000 civarinda kasete sahip olan kuli-
bin yaklasik 300 Uyesi var. Tumi BETA-PAL sisteminde olan ka-
setlerin hepsi alt yazili. ELMA VIDEO, kendi iiyelerine oldugu ka-
dar, baska video kuliiplerine de hizmet veriyor. istanbul'daki pek
¢ok video kultibui igin kasetyaptiklarini belirten kullip yetkilileri, en
¢ok istenen kasetlerin televizyon dizileri ve agk, macera, korku film-

leri oldugunu soyluyorlar.

. The Getaway - Sam Peckinpah
. Gigi | Vincente Minelli

Goodbye Girl « Herbert Ross

. Gorky Park mMichael Apted

. High Anxiety - Mel Brooks

. The Hunger - Tony Scott

. Justine - George Cukor

. King of Comedy - Martin Scorsese
. Liza *Marco Ferreri

. Mahler - Ken Russell

. Mary Poppins - Robert Stevenson
. M.A.S.H. - Robert Altman

. Mean Streets - Martin Scorsese

. Merry Christmas Mr. Lawrence *

Nagisa Oshima

. Mutiny on the Bounty « Lewis

Milestone

New York, New York - Martin
Scorsese

One Flew Over the Cuckoo's Nest -
Milos Forman

One from the Heart - Francis Ford
Coppola

Panic in Needle Park Jerry
Schatzberg

The Passenger | Michelangelo
Antonioni

Prisoner Without a Name, Cell
Without a Number mLinda Yellen
Psycho Il « Richard Franklin
Ragtime - Milos Forman

63.

64.

65.
66.
67.

68.
69.
70.

. Raiders of the Lost Ark - Steven

Spielberg

. Return of the Soldier - Alan

Bridges

. The Romantic English Woman -

Joseph Losey

. Scorpio - Michael Winner

. Serpico - Sidney Lumet

. The Shining - Stanley Kubrick

. Shock Treatment ¢ Alain Jessua
. Singin'in the Rain * Gene

Kelly/Stanley Donnen

. A Star is Born * Frank Pierson

. Still of the Night -Robert Benton
. Straight Time - Ulu Grossbard

. The Stunt Man - Richard Rush

. Superman Ill - Richard Lester

. Tales of Ordinary Madness - Marco

Ferreri

Tell Them Willie Boy is Here -
Abraham Polonsky

The Thief Who Came to Dinner
Bud Yorkin

Time After Time ¢ Nicholas Meyer
Tribute - Bob Clark

An Unmarried Woman - Paul
Mazursky

The Verdict mSidney Lumet
Wanted Babysitter - Rene Clement
The Wedding Party - Brian De
Palma



Video Kullp Listelerinden Se¢cmeler

ER-VID

Merkez: Bahariye cad.

Kalfaoglu sok. 3/1

Kadikdy-Istanbul

Tel: 337 12 87

1. Alien *Ridley Scott

2. Atlantic City * Louis Malle

3. Apocalypse Now | Francis Ford
Coppola

4. Badlands * Terence Malick

5. Bir Yudum Sevgi - Atif Yilmaz

6. The Black Hole *Gary Nelson

7. Blade Runner - Ridley Scott

8. The Blues Brothers - John Landis

9. Britannia Hospital - Lindsay
Anderson

10: Carmen - Carlos Saura

11. Carrie * Brian de Palma

12. Coming Home - Hal Ashby

13. Cool Hand Luke - Stuart
Rosenberg

14. Cross of Iron - Sam Peckinpah

15. Cruising mWilliam Friedkin

16. Cujo - Lewis Teagul

17. Days of Heaven - Terence Malick

18. Deer Hunter * Michael Cimino

19. Dog Day Afternoon - Sidney Lumet

20. The Duel | Steven Spielberg

21. Electric Horseman - Sidney Pollack

22. The Entity *Sidney Furie

23. Escape from Alcatraz * Don Siegel

24. Escape from New York - John
Carpenter
25. E.T. - Steven Spielberg

26.
217.
28.
29.
30.
31.

32.

33.
34.
35.
36.
37.

38.
39.

40.
41.

42.

43.
44,
45.

46.
47.

48.

1982 yilinda Ercan-Erhan-Erkan Erdem Kardesler tarafindan ku
rulan ER-VID Video isletmeleri A.S.'nin yaklasik 3800 (yesi var
Arsivlerindeki kaset sayisini 15.000 olarak bildiren kultip yetkilile
ri filmierinin % 75'inin alt yazili, % 25’inin ise orijinal oldugunu
gerek BETA, gerekse VHS sisteminde calistiklarini belirtiyorlar. Vi
deo kullpleri icin alt yazi yazma ve isteyenler i¢in video ¢ekim ola
naklari bulunan ER-VID Video nun Moda, Selamigesme ve Yesil

yurt'ta birer subesi var.

Fahriye Abla *Yavuz Turgul
Fistful! of Dollars - Sergio Leone
Footlose * Herbert Ross

Frenzy - Alfred Hitchcock
Gremlins - Joe Dante

Heaven’s Gate « Michael Cimino

History of the World-1 - Mel
Brooks

Jericho Mile - Michael Mann
Julia - Fred Zinnemann

Kruil | Peter Yates

The Lift - Dick Maas

Mommie Dearest - Frank Perry

The Music Lovers | Ken Russell
New York, New York - Martin
Scorsese

On Golden Pond - Mark Rydell

One From the Heart - Francis Ford
Coppola

The Parallax View ¢ Alan Pakula
Paris-Texas - Wim Wenders
Porky’s - Bob Clark

The Postman Always Rings Twice -
Bob Rafelson

Prime Cut - Michael Ritchie
Raiders of the Lost Ark - Steven
Spielberg

Road Games - Martin Ritt

49.
50.
51.
52.

53.
54.

62.

64.
65.

66.
67.

68.

69.

70.

Scalphunters - Sidney Pollack
Scarface - Brian de Palma’
Shining - Stanley Kubrick
Smokey and the Bandit - Hal
Needham

Slap Shot - George Roy Hill
Somewhere in Time - Jeannot
Szwarc

. The Star Chamber - Peter Hyams
. Star Wars - George Lucas

. Stir Crazy - Sidney Poitier

. Straight Time - Ulu Grosbard

. The Stuntman - Richard Rush

. Suspiria « Dario Argento

. Tarzan, the Lord of the Apes -

Hugh Hudson
Taxi Driver - Martin Scorsese

63. The Terry Fox Story 1 R.L.Thomas

Tootsie - Sidney Pollack

Les Lens et les Autres - Claude
Lelouch

V - Richard T.Heffron

When Time Ran Out - James
Goldstone

The Wind and the Lion 1John
Milius

The Year of Living Dangerously *
Peter Weir

Yentl *Barbara Streisand
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Video KulUp Listelerinden Se¢gcmeler

STOP
VIDEO

Bagdat cad® No: 310

Erenkdy-Istanbul

Tel: 355 29 74

1. L’Africain - Philippe 4e Broca

. Another Time Another Place ¢

Michael Radford

. Atlantic City - Louis Malle

. Bad Timing  Nicholas Roeg

. The Big Chill - Lawrance Kasdan

. Blade Runner - Ridley Scott

. Blazing Saddles - Mel Brooks

. Bugsy Malone - Alan Parker

& Carmen - Carlos Saura

10. Cet Obscur Objet du Désir | Luis
Bunuel

11. Le Charme Discret de la
Bourgeoisie - Luis Bunuel

12. Le Choix des Armes - Alain
Corneau

13. Convoy ¢ Sam Peckinpah

14. Coup de Téte - Jean-Jacques
Annaud

15. Cruising - William Friedktn

16. La Dantdliere - Claude Goretta

17. Diva | Jean-Jacques Beineix

18. The Entity - Sidney J.Furie

19. Eureka « Nicholas Roeg

20. La Femme d'a Cote - Frangois
Truffaut

21. Fiashdance - Adrian Lyne

22. Footlose | Herbert Ross

23. Furyo | Nagisa Oshima

24. Hie Girl from Trieste - Pasquaie
Festa Campanile

25. The dory Boys - Michael Ferguson

N
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26.
21.

28.
29.
30.
31
32.
33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.
43.

STOP Video 1984 Marti'nda kuruldu. Cok yeni bir kulip olan
STOP Video'nun sahipleri amaglarinin 7. Sanati bilen ve sevenle-
re yonelik bir sinema kullibll olusturmak oldugunu belirtiyorlar. Y-
netmenlerin adlari ve nitelikleri STOP Video'nun film se¢iminde be-
lirleyici oluyor. Kuliip yoneticileri Avrupa sinemasinda (Fransiz, ital-
yan, Alman sinemalari) uzmanlasmaya yonelik arsiv ¢calismasi ya-
pryorlar. Kulubiin diger ilging bir ydnu de, surekli olarak yayinladi-
g1 ve Uyelerine dagittigi filmleri tanitici brosurler.

The Gods Must be Crazy - Jamie

La Guerre du Feu - Jean-Jacques
Annaud

Hanky Panky - Sidney Poitier
Having It All « Leonard Hill
The Hunger - Tony Scott
Indiana Jones « Steven Spielberg
Le Juouet - Pierre Richard

Julia - Fred Zinnemann

The King of Comedy - Martin
Scorsese

Lady Sings the Blues - Sidney
J.Furie

Lili Marleen - Rainer Werner
Fassbinder

La Lune dans le Caniveau - Jean-
Jacques Beineix

Monty Python’s the Meaning of
Life - Terry Jones

New York, New York - Martin
Scorsese

Night Games - Roger Vadim
Nine To Five - Colin Higgins
Norma Rae - Martin Ritt

La Nuit de San Lorenzo « Paolo-
Vittorio Taviani

. Parfim de Femme - Dino Risi

. Paris, Texas | Wim Wenders

. The Party - Blake Edwards

. Postman Always Rings Twice - Bob

Rafelson

48. The Producers - Mel Brooks

49. The Return of the Soldier - Alan
Bridges

50. The Right Stuff - Sam Sheppard

51. The Rocky Horror Picture Show -
Tim Sharman

52. Rollover *Alan J.Pakula

53. The Romantic English Woman -
Joseph Losey

54. Rumble Fish - Francis Ford
Coppola

55. Scarface - Brian de Palma

56. Shining - Stanley Kubrick

57. Silkwood - Mike Nichols

58. Star 80 - Bob Fosse

59. Taps - Harold Becker

60. Tchao Pantin - Claude Berri

61. Tenders Merciers - Bruce Beresford

62. Three Days of the Condor *Sidney
Pollack

63. Tootsie - Sidney Pollack

64. Uptown Saturday Night - Sidney
Poitier

65. Under Fire - Roger Spottiswoode

66. The Way We Were - Sydney
Pollack

67. The Wicked Lady - Michael
Winner

68. World's Greatest Lover - Gene
Wilder

69. Yanks ¢ John Schlesinger

70. Young Frankestein - Mel Brooks



Video Kulup Listelerinden Secmeler

VIDEO T

inéni cad. 63

Ayazpasa-Istanbul

1. American Gigolo (Amerikan
Jigolosu) - Paul Schrader

2. Ben Hur | William Wyler

3. The Boat - Wolfgang Petersen

4. The Boys from Brazil (Brezilya’dan
Gelen Cocuklar) * Franklin
J.Schaffner

5. Breaking Away - Peter Yates

6. Butch Cassidy and the Sundance
Kid - George Roy Hill

7. Carnal Knowledge (Cinsel Bilgi) -
Mike Nichols

8. China Syndrome - James Bridges

9. China Town (Cin Mahallesi) -
Roman Polanski

10. Convoy - Sam Peckinpah

11. Cruising - William Priedkin

12. Le Dame aux Camélias (Kamelyah
Kadin) j Mauro Bolognini

13. Le Dantellere (Dantelci Kiz) 1
Claude Goretta.

14. Days of Heaven mTerence Malick

15. Desperate Voyage - Michael
O’Herlihy

16. The Domino Principle (Domino
Kurali) - Stanley Kramer

17. The Duel - Steven Spielberg

18. Electric Horseman - Sydney Pollack

19. Farewell my Lovely (Elveda
Glizelim) » Dick Richards

20. La Femme d'a Coté - Francois
Truffaut

21. Five Days from Home mGeorge
Peppard

22. French Lieutnant’s Woman
(Fransiz Tegmenin Kadini) - Karel
Reisz

23. Fury (Ofke) ? Brian de Palma

32.
33.
34.

35.

36.
37.
38.
39.

40.
41.

42.

43.

44.

1083 yili sonunda Tamer Halimoglu ve Tilin Zambakoglu tara-
findan kurulun Video T'nin arsivinde 500 kadar kaset var. Bunla-
rin 400'G konulu film digerleri ise show ve konser kasetleri. PInk
Floyd, Chick Corea gibi Uinli sanatgilarin konser kasetleri Video T
nin arsivinde yer aliyor. 350 tyesi bulunan kulibiin tim kasetleri
BETA ve PAL sisteminde. Bir kitabevi biinyesinde kurulan Video T'
de bazi yabanci sinema yayinlarini bulmak mimkdn. Video T yet-
kilileri film sec¢imlerinde nitelikli* yapimlara 6ncelik verdiklerin», tye-
lerinden gelen talebin de daha ¢ok bu dogrultuda oldugunu belir-

tiyorlar.

. Gable and Lombard - Sidney Furie
. The Girl from Trieste - Pasquale

Festa Campanile

. Hardcore - Paul Schrader
. Harold and Maude - Hal Ashby
. History of the World-1 - Mel

Brooks

. The Hunger (A¢hk) - Tony Scott
. Kramer vs. Kramer (Kramer

Kramer’e Karsi) - Robert Benton

. The Last Tycoon (Son ilah) - Elia
Kazan
The Legend of Frenchie King

(Frenchie King Efsangsi) - Christian
Jacques

Liza - Marco Ferreri

Local Hero (S6zde Kahraman) < Bill
Forsyth

The Man Who fell the Earth
(Diinyaya Dusen Adam) - Nicholas
Roeg

The Mean Machine - Robert
Aldrich

Merry Christmas Mr. Lawrence -
Nagisa Oshima

Midnight Cowboy (Geceyansi
Kovboyu) 1 John Schlesinger
Mommie Dearest (Sevgili Anne) -
Frank Perry

Monsignor - Frank Perry

Nicholas and Alexandra ¢ Franklin
J.Schaffner

Nickelodeon (Bes Sentlik Sinema) 1
Peter Bogdanovitch

On Golden Pond (Altin Gol
Uzerinde) - Mark Rydell

The Panic in the Needle Park
(Needle Park’ta Panik) - Jerry
Schatzberg

45.

46.
47.

48.

49.
50.

51.
52.

53.
54.

56.

66.
67
68.

69.
70.

The Picnic at the Hanging Rock -
Peter Weir

Police Python 357 - Alain Comeau
The Producers (Yapimcilar) * Mel
Brooks

Purple Taxi (Mor Taksi) - Yves
Boisset

Quadrophenia - Frank Roddam
Queimada (Yanan Ada) - Gillo
Pontecorvo

Ragtime - Milos Forman

Rollover (Zor Yillar) - Alan
J.Pakula

Silver Streak - Arthur Hiller

The Silent Partner (Gizli Ortak) -
Daryl Duke

. Shout at the Devil - Peter Hunt

Smokey and the Bandit « Hal
Needham

. S.0.B. - Blake Edwards
. Sophie’s Choice - Alan J.Pakula
. Star Chamber (Gizli Mahkeme) 1

Peter Hyams

. Still of the Night - Robert Benton
. Straight Time - Ulu Grosbard
. Straw Dogs (Kopekler) - Sam

Peckinpah

. Taxi Driver - Martin Scorsese
. Trading Places - John Landis
. The Way We Were - Sydney

Pollack
When Time Run Out - James
Goldstone

. The White Buffalo (Beyaz Buffalo) |

J.Lee Thompson

The World According to Garp -
George Roy Hill

Yanks | John Schlesinger

Zelig - Woody Allen
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ANKARA SANAT TIYATROSU

BILGESU ERENUS

. _ BIR SEHNAZ OYUN
MISAFIR

Yazan: Turgut Ozakman

Yoneten Yoneten: Ergin Orbey
Mehmet Akan Mizik: Cem Idiz
Cevre-Giysi Dans Duizeni: Nasuh Barin
Yicel Tanyeri Cevre Giysi: Yucel Tanyeri
COCUK OYUNU
Bir Ceza

CESUR ASLAN VE SEVGiI
(Dansh M azikli Oyun)

Diizenleyen: Ayse Ozcurimez/Yasar Akin
Yoneten: Yasar Akin

Muzik. Pinar TOrker

Dans Diizeni: Mehmet Tugrul

Cevre Giysi: Nezih Danyal

Avukatinin Anilan

Yazan: Faruk Erem
Yoneten: Rutkay Aziz
Oyunlastirma: Cetin dner
Cevre Giysi: Yucel Tanyeri

'Kadikoy MODA Sinemasi
Kaltidr Merkezi Programi

Bahariye, Halk EONm Yani, Kadikoy Tel: 337 01 28

Film

31 Aralik'tan itibaren
7 Ocak’fcan itibaren
14 Ocak’tan itibaren
21 Ocak’tan itibaren

Tiyatro

Cuma SIl/Cumartesi 13 Pazar 16/Carsamba
15.30-21

Cumartesi ve Pazar 11

Persembe 19

Dans
3 Ocak Persembe 19

Konser

4 Ocak Cuma 18/8 Ocak Cumartesi 21

6 Ocak Pazar 13/18 Ocak Cuma 18

19 Ocak Cumartesi 21/20 Ocak Pazar 13

12 Ocak Cumartesi 18

Sergi

2 Ocak'tan itibaren

Bulundugumu™* Yol/Sydney Pollack
Diunyanin Kaderi/James Bridges
Koépeklerin Gini 'Sidney Lumet
Merhaba Dinya/Hal Aflhby

Zorbal/Fikret Hakan Tiyatrosu
Aksak Timur ile Hoca Hasreddin/ACOK
Broin/istanbul Gengler Tiyatrosu

Alman Break Dance Qrubu ve Kakau Peker

84 Ayar MAVCO
(Barig Manco konseri)

Ali Koeatepe konseri
(eslik: Doian Oanku)

Kamil Maaaraclt Karikatir Sergisi

Kot: MODA flnemaai’n&akl tim gésteri ve konserleri VIDB08IBBMA okurlari % BOindirimliis-
leyebilecekler. indirimli bilet almak i¢in VIDBOSIKBMA’nin son sayisini yanmiada bulundur-

mama gerekecek.

Aralik 84 sayimizda yayinladi§imiz SINE-SINAVIn dogru yanitlari:
9-id). 10-ia) Testimizi dogru olarak yanitlayan okurlarimizin armagan lataplc®odres'enne postalanacaktir

2-(c) 3-(b) 4-(d) 5-(d). 6-(a) 7-(d) 8(b).



BIR (;EHRENIN

PSIKOLOJISI

Onu ilk kez ne zaman gérdim?

Ince parmakl ellerini bir demet mor me-
nekseye dogru uzatirken mi? Yoksa, etek-
leri rlizgarda, kiiguk bir gocugun arkasindan
kostugu sirada mi?

Sanirim, onu hi¢ gdrmemistim. Ama, sa-
lona geldigini, arkamda durdugunu ve beni
destekledigini anlamistim. Varhgini gérme-
den duyabiliyordum. Bu, glclii bir duyguy-
du. Kesin nitelikte bir bilgi. Basimi gevirme-
sem bile, inantyordum, o oradaydi. 11k kez,
yliziinii gérmeden, sesini ve Kisiligini tani-
madan onu goérmis oluyordum.

O sirada, agir kosullarin egemen oldugu
dyle bir ortamda, bana olaganin disinda gi-
bi goriinen acaba neydi? Bir diis triini miy-
dii, yoksa gercek bir insan miydi? Ne var ki,
bana, daha ¢ok, Floransa’da Unlu Fiuzzi
Alanr’nindaki gorkemli yerini birakarak yu-
rimeye baslayan ylzyillar 6ncesinin bir hey-
keli gibi gorlinmustl. Bir gesit Ronesans
esintisi. Ancak, Dogu ve Bati kanlarinin ka-
risimi sonucu ortaya ¢ikmis, gerceksti bir
cekicilik odadi. Onurlu, kivangladolu kiigiik
ve seckin hareketler yapmaya calisan bir bas.
Omuzlarin ustunde hep dik duruyor ve bi-
linmeyen bir tehlike icin, strekli tetikte bek-
liyor. Bu asin dikkat, él¢alilik ve kendini
dinleme niye? Belli degil.

Gene ayni sekilde fildisi renkli bir boynun
Gistlinde oturan bu basin en goniil gelici en
gebesi, yapili ve nazli gériniimli burundu.
Kuglk, uyumlu burnun ucu, bir zafer tepe-
si gibi ya da fatihlere 6zgu bir hareketle, ha-
fifce yukari kalkmisti. Dogal olarak bdyle
bir durum, ayni zamanda alayci bir tavri da
dile getiriyordu. Hosgorulu ve gizemli. Kus-
kucu ve albenili.

Simdi, nice zaman sonra diistintlyorum ve
g6zimin éniinden bir dizi sisli gorintiler
gecerek hepsi birbirine karisiyor. Yuzinin
beyziligi, acaba, ne zaman daha iyi anlasil-
maktaydi? Akan giinlerle, o yiiz nasil degi-
siyor, baskalasiyordu? Bu degisim nereden
kaynaklaniyordu? Ama, sinirlan sdyle ya da
boyle, o ¢ehrenin tasidigr anlam, sanki ba-
sin iki karis Ustlinde sallandirilan bir isaret
mendili gibi, herkesi, tim sevgi, seving ve il-
gileri, buglini ve gelecegi kendine dogni ca-
girmaktaydi. Bu nedenle, donlp salonda,
“ben de onlar gibi distiniyorum” demisti.
Hi¢ cekinmeksizin. Sonuglanna katlanma-
yi bilerek.

Soluk yanaklari hafifce gamzeliydi, sani-
yorum; elmacik kemikleri uclari belli belir-
siz sertlesmis ve yumusak cizgili bir ¢ikinti
yaratmisti. Oysa, cenesi ufak ve sivriydi,
Cehreden sanki bagimsiz bir parga gibi du-
ruyordu. Yari belirgin, yari golgede, kuytu-

e —
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tarda. Boyna eklendigi yerde, ¢enenin br-k-
ti§1 koyu ton, bir bakima doganin yalnizli-
gini ve cekiciligini akla gffirmekteydi. 6zel-
likle, o guinlerde, uzakta. Bogaz sirtlarinda,
korulara ¢ikan yollarda, kir kahvelerinde
yapraklar dokilir ve kestane rengi bir mev-
sim yasanirken.

Degisen 1s1gin, degisen mevsimlerin ve de-
gisen cizgilerin yaratti§1 bu yiiz kimi zaman
zayIf, kimi zaman toplu duruyordu. Soylu
bir Dorian Grev tablosu gibi, gunlik yasa-
min karaktere yansittiklariyla, énce ve ¢o-
gu kez suizilliyor; sonra gevsiyor, rahatliyor-
du. Cizgileri yalindi, uysal bir dogaya sahip-
ti. Dairesel olmak yerine, pek ¢ok noktada
bir parabol egrisinin yumusak egimini tasi-
yordu. Agik kumral saclari, stirekli bir bas-
kaldiri egilimi icinde, sik sik solgun ¢ehre-
nin Usttine dislyor ve sol elin -yorgun, ner-
deyse sinirli denebilecek- kiictuk darbeleriy-
le goz Ustiinden geriye dogru uzaklastiril-
yordu. Ancak, bu tutum, gene de saglarin
yeni bir saldirnisini dnlemekten uzakti. Kiyiyla
savasim veren bir gel-git olay! yasanircasi-
na, ayni saclar, bir kayanin Gstiinden geri do-
kiilen kdpukli deniz sulan gibi yeniden asa-
giya iniyordu. Acik ki, sahne kiigiik yahut
biyik olsun, yazginin dev orkestrasi bir kez
daha yenilgi senfonisini calmaktaydi. Bes nu-
marali senfoniyi.

Bu cehre, kusku yok, Ingres kadinlarinin
yuceltilmis -klasik- glzellik ¢gizgilerine sahip
degildi. Ancak, Ingres’de oldugu gibi, on-
da da dis gizgiler belirli bir yumusaklik ve
kivraklik kazanmisti. Her biri, isteye dileye
abartilmis bir vurguyu ortaya koymaktay-
di. isikla gélgenin yaratti§i hacim duygusu,
varolan derinlik boyutunu daha bir kat ar-
tirmaktaydi.

Su anda, nesnelerin ve canh engellerin &te-
sinden kendini duyuran sessiz varhgi, Gre-
co'nun Pieta’sina ne de ¢ok denk disiiyor-
du. isa’nin Carmihtan tndirilisi’ni anlatan
o tabloda, en sagda basi acik, uzun sagli,
pembeyle mor arasi giysiler icinde, ellerini
birbirine kenetlemis duran geng kadina. Ner-
deyse resim yasamdan daha gergekgi, dene-
bilecek bir benzerlik! Oysa, asli, somutlugu
ve glincelligi dl¢tstinde ulasiimaz bir disti.
Blylk Engizisyon Salonu’ndaki ¢ig 1s1gin al-
unda bir parga alimli burnunun yukari bél-
geleri, bir parca da alnin sag Ust kosesi an-
cak aydinlanablmisti. Y{zin geri kalan bo-
limleri, koyu kiilrengi gdlgeler altinda bo-
gulmus, goriinmez olmustu. Bu tonlarla, ka-
ranhgi ve aydinhgiyla, onu seyredenler is-
tinde mermerden yontulmus kaygili ve si-
kintih bir maske izlenimi birakiyordu. As-
linda benzerlerin sonbahar sisi gibi ince bir
huzin, o durgun ve sevinci ice dénik ¢eh-
reye tilsimli birgiimis tozu halinde cémert-
e serpilmisti. Sanki sarsilmaz kisiligi belir-
li bir gegmise karsi yiregini ve beynini -ka-
parken* uyustururken, tersine viicudunu da
yarinlar igin duyarli, giiclii ve hazir tutuyor-
du. Sicak bakislarinin 1s1ttig1 yuziinde, se-
ving gibi boyadan da nerdeyse hic iz yoktu.
Orada yer alan biricik canlilik, zaman zaman
tutkulu bir atesin yanip sondigi gozlerdi.
O gozlerin icine kag giiz mevsiminin renkle-
ri, 1siklari ve anisi sinmisti. Kag?..

Gizli bir glcin eliyle o iki kehribar géz-
bebegi, cehrenin en egemen noktalarina kon-
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durulmus, yogun geceyi kendince aydinlat-
maya c¢alisiyordu. Bir sure kapali ve hare-
ketsiz durduktan sonra, yeniden ve ivedisiz
bir sekilde agilinca, birdenbire, orta yere,
ikindi 1s1§ina batirilmis parlak bir cam be-
zeme -bir tlr kahverengi desenli Roma
mozayi§i- ¢ikiveriyordu. Bu, sasirtici, yadir-
gatan bir degisiklikti. Gergi, gozler, sahip ol-
duklar ortalt giict hemen agiga vurmuyor-
du. Ama, genede, etkisi ve goruniisuyle, her
biri pariltili iki degerli tasa benziyordu: iki
manyetik samankapana. Bu ylizden o bakis-
larin belirli bir noktada uzun uzun gezinme-
siyle, bu dolayl surtinmeyle, bir kehribar
manyetizmasi olusuyordu. Gergekte, siradan
bir fizik olaytydi belki bu. Hafif bir mikna-
tislanma. Ne var ki, bir siire gegince, o kah-
verengi bakislarla yikanan tim nesneler, is-
ter istemez, karsl konulmaz ¢ekim dniinde
direncini yitirmis saman tanelerine donis-
mekteydi. .

Eger bir ziyaretci, bu sicak bal rengi cil-
din engebeleri Ustiinde dolasabilse, kusku
yok, her adimda o sonbahar tapinaginin los
ve serin havasini icine gekebilir. Gergi, bu-
hurdanlar ¢oktan sonmis durumda; nice za-
mandir son ilahinin son ezgileri de suskun-
luga gomill. Basrahibin kiyici ve soguk var-
g bile, artik bu acili yapiyr birakmis git-
mis sayilir. Simdi, geride kalan, unutulmus
havasiyla eski bir yikinti. Agir gecen zama-
nin ve hirgin riizgarlarin asindirdigi, tepesi
kesik bir tnka piramidi. Ve gevresinde, tugla
rengi Issiz, yorgun bir cografya: islak kiyi-
lar, yumusak ylkseltiler, seyrek koruluklar,
sonmis goriinen yanardaglar, keskin bir ¢u-
kur halinde derinlesen karanlik yarlar, bir
dizi sert iklimli yaylalar ve hepsinin Gstiin-
de, varhgi asla eksilmeyen parlak iki kahve-
rengi giines! Ancak, bu bilinmeyen gezegen
neresiydi? Bu yitik Glkenin halki kimdi?
Kimlerdi? Boyle bir tapmakta saklanan
“gercek”, o kutsal ruhun tasidigr anlam aca-
ba neydi? iste, yash bir ¢inarin sifasiz yal-
nizhigi gibi, karsiliksiz bir yigin soru!..

Belki, bu 6zlem cografyasinin sinirlari
icinde ylkselen tapinak, aslinda, belirli bir
siginagi gozlerden saklayan yalin bir ortly-
dii. Kendinden ve gegmisten kaganlarin siir-
gun yeri olan bir siginak! Yahut, sahibinin
disinda kimsenin bilmedigi, saklanmadigi bir
siginak!..

Nedendir, bilmiyorum, o kosullarda be-
nim icin dayanismanin tek gergek 6lglisi san-
ki ¢iplak sozclklerdi. Yalnizca sozcikler.
Oysa, arkamda duran o, susuyordu. Belli be-
lirsiz secilen dudaklar bigakla ikiye aynimis-
casina incecik, kapali duran agzi da enikonu
kiigiiktii. Dogal olarak disleri de. Ust dudagi
ileriye dogru, beklenmedik bir atilim yapa-
cakmiscasina, sevgiyle uzanmisti. Bu davra-
nis -belki adi konmamisti, ama gene de- be-
lirli bir duyguyu agiga vuruyordu. Adzinin
her agmisinda, dogal bir 1sik ¢ehreyi aydin-
latiyor; disleri, olgunlastigi halde beyaz kal-
mis, iri ve diizgiin nar tanelerini andiriyor-
du.

Bununla birlikle, dudaklarin uglarinda ki-
mi zaman belirip yok olan iki kiguk, kes-
kin, ince ¢izgi, yuzin dramatik etkisini da-
ha bir kat artirmaktaydi. Onlar, acaba, bir
gerginlik anim ya da bir tepkiyi mi agiga vu-
ruyordu? Bu durum kolayca bilinmese bile.

o ¢izgilerle yuizde agilip sénen yarim agiz gu-
limseyis, tuhaf bir bicimde birbirini butin-
lemekteydi. dyle bir gilumseyis ki, sahibi-
ne bile doyum vermekten uzakti; igreti ve ya-
banciydi. Son derece distince Griind bir dav-
ranis oldugunu hi¢ saklamadan kolayca du-
yurabiliyordu. Umutsuz bir gulustu bu.

Gene de, olagan sayilabilecek tim 6gele-
re ve malzemeye karsin, bu yilize Remb-
randt’in kadinlarina 6zgi -tanimlanmasi zor-
bir seckinlik havasi sinmisti. Yalniz sinmis
degil, o yiiz o havayl emmis, giderek o ol-
mustu. Bir ara, eliyle akaju rengine dénis-
mis alazh saglarim diizelttigini duydum. Ki-
zil yansimalar yaratan saglarinin sesi, bek-
lenmedik bir statik elektrik akiminin sagir
tislamasina benziyorgu.

Her seye karsin, onun orada bir yerde, ge-
rilerde ve yukarida, eski Roma Tanrigasi Di-
ana gibi sessizce durdugunu bilmek varhgi-
mi1 sarsmisti. Ozanin soyledigi 6lcude, san-
ki daglara, yesil ormanlara, genis tenha ¢a-
yirlara ve serin irmaklara egemen bir giici
vardi. Ve, oradaki salona da. 6zellikle de
oraya.

“ Acaba bu iktidar nereden kaynaklani-
yor?” diye kendi kendime sordum. Su do-
gal olamayacak olgtide uzun goriinen, bir
gokyuiziiarmagani sayilabilecek boynundan
mi? Boynu, ona bir Botticelli havasi kazan-
dirtyor -yahut Parmigianinojiun yarim kal-
mis kugu boyunlu Meryem'i gibi- bdylece
gevresine sonsuz yalin ve dogadisi etkiler ya-
yiyordu. Ama, ortada ne dalgalar, ne gl
yagmuru ve ne de kocaman agilmis istiridye
kavkisi vardi. Bu yiizden saskin duran basi
hafifce saga egilmisti. Saclari da 6zgiirce go-
zUnUn birini kapatiyordu. Bu yolla, omuz-
larin temsil ettigi ¢izgi zarifligi, genel uyumla
guzelligi bir kat daha artiriyor gériinmektey-
di. Aciklanamayan celiskiler, derin duyar-
hiklar ve yogun umutsuzluk bildirisi, su an
icin ve bir anlamda siiresiz olarak geriye itil-
misti.

Neydi, bu ylz? Gergekte sdylenemeyen-
lerin dile getirildigi sira disi bir iletisim ara-
c1 mi? Varligi élcusiinde isleviyle de eski bir
arac? Bir gesit ikinci dil? Yoksa alisiimis ve
bilinen iletisim yiizeyinin altinda, sézslz bir
alt-diinya mi var? Cogu kez sdzciklerle ters
diisen susuglar, jestler, imalar, bekleyisler,
ses tinisindaki degismeler, viicut davranis-
lari ve gehrenin binbir gizemli isareti baska
nasil agiklanabilir? Aslina bakilirsa, gergek
iletisimi de yaratan kusku yok bunlar. Gig
cizgileri, guzellik egrileri ve sakladiklarimiz...

Vade, artik sona eriyordu. Kaba giiciin
ikiye boldugu, araya asilamayacak aralik
koydugu beraberlik son sinirina yaklasmis-
tl. Onun herkesten énce gidecegini anlamis-
tim. Yizu, kirik bir pencerenin arkasinda,
karsiliksiz kalmis bir 6zlem gibi durgundu.
Pusluydu. Dev bir ¢adlayanin gevresindeki
yogun su bulutu, sanki gelip o ylize oturmus-
tu. Golgeler daha bir kat artmisti. istemek-
sizin, giderek uzaklasan bir ¢ehre olmus, ya-
kalanamaz bir hayale dénismdsti. Eski bir
sizi gibi aci veriyordu. O giinden bende ka-
lan tortu, kara bir umutsuzluk sarkisiydi.
Dildeki buruk pas 6rnegi, yorgunluk veren
bir dustl; yarim bir sevgiydi: sonbahar sa-
bahlarinin esintisi, bir koku, kagis, dagiima,
higlik... O!..



VIDEODA YILDIZLAR

Yildizlar veyildizlara duyulan hayranlik sinemanin 6nemli bir yonuddr. Kimileri bunun
sinemanin oteki yaraticilarina haksizlik oldugunu disundrler ama yildizlar her kesimden
ve dlzeyden seyircinin zihnini ister istemez kurcalar. Son yillarda yildizlari konu edinen
sosyolojik arastirmalara giderek agirhik veriliyor, yildizlarin sinema seyretme siireci iginde-
ki belirleyicilikleri, filmin ideolojik butiinu i¢indeki énemleri giderek daha ciddiye alini-
yor. Bu sayinin agirhgini yildiz olgusu' ve \'yildizJar' olusturdugu icin, videoda yildizlari
ve yildiz yasamlarini konu edinen birkacfilme dikkatinizi gekmek istedik. Sadece Maral
Video'da bulunan Sunset Boulevard disinda bufilmleri Siraselviler Televideo da, Gumus-
suyl Video-T'de ve Cihangir Vldeotek’te bulmak mumkin. F.0.

IPEO FiLM
ELESTIRILERI

Fatih OZGUVEN

Mommie Dearest/Frank Perry

MOMMIE DEAREST
(CANIM
ANNECIGiM)

YONETMEN: FRANK
PERRY
OYUNCULAR: FAYE
DUNAWAY, DIANA
SCARWID

Sinema yildizlarinin etkile-
yicilikleri biraz da sahip ol-
duklar ‘hortlaksi’ nitelikle
ilgilidir. Onlar her seyden
once, bize sinemanin ‘Ote-
ki dinyasi'ndan seslenen
birer yuz, birer golge ola-

rak ugrastinrlar zihinlerimi-
zi. Sinemanin meleksi hort-
laklari kadar korkung hort-
laklari da vardir; ya da
meslek yasamlarinda bazi
yildizlara béyle bir Gn, boy-
le bir yliz yakistinimis, bu
da giderek yildizin fiziki
Ozelliklerine uymus, sin-
mistir. Joan Crawford, bu
suregle adeta 6zdeslesen
bir avug yildizdan biridir si-
nemada. O kadar ki, bugiin
¢ogunlukla onun sinemaya
tatl gen¢ kiz' rolleriyle
basladigi  unutuluyor.
Crawford orta yaslarinda
canlandirdigr hirsh is ka-
dinlari, acimasiz esler, sa-
dist kadinlar ile hatirlani-

yor. Su da var ki, yildizla-
rin ‘gergcek hayatta da tip-
ki filmlerindeki gibi olduk-
larim’ farzetmek de heye-
can verici bir seydir. O za-
man perdedekinin bir gél-
ge olmadidi, bal gibi ger-
¢ek oldugu kurmacasiyla
oynayabiliriz. (Zaten yil-
diz/hayran iligskisi bu oyu-
nun cesitlemelerine daya-
lidir) Hele, Joan Crawford
orneginde oldugu gibi, yil-
dizin manevi kizi Christina
Crawford annesinin, ¢evir-
digi filmlerdeki kadinlar ka-
dar hirsh ve acimasiz oldu-
gunu o6ne siiren bir de ki-
tap yazmissa! Kitabin
6nemli bir bélimuni buda-
yan Mommie Dearest fil-
mi, perdedeki gergek - ha-
yattaki gercek karsithgi ve
benzerligi ile oynayarak se-
yircisini tavlamayi aklina
koymus, en az kitap kadar
firsat¢l bir yasam-oykusu
denemesi. Hafif siklet
Amerikan ydnetmenlerin-
den Frank Perry, Joan
Crawford’un yasamini tip-
ki Joan Crawford’un cevir-
digi melodramlardan biri
gibi sunuyor bize. Perry’
nin bu konudaki en buyik
yardimcisi filmin hilesini
¢ok iyi kavrayan ve kusur-
suz bir igbirlik¢ilik drnegdi
gbsteren Faye Dunaway
tabii. Faye Dunaway, sa-
dece unlu ‘Joan Crawford
maskesi’'ni etkileyici bigim-
de tasimakla kalmiyor, fil-
min ‘Joan Crawford’un
Gergek Yuziu’ olma iddiala-
rina arka cikan stilize,
abartili, go6sterigli bir tra-
vesti sovuna geviriyor can-
landirdigi  roli. Mommie
Dearest iyi bir film filan de-
gil, ama karikatir, sinema
dergisi, yasamoykusil ya-

zarlig! gibi alanlari kapsa-
yarak yildiz ve seyirci ma-
nipilasyonlarindan yarar-
lanan, bunlar Gzerine di-
siindiiren eglenceli bir Fa-
ye Dunaway-Joan Craw-
ford-Hollywood isbirligi...

ZELIG

YONETMEN: WOODY
ALLEN

OYUNCULAR: WOODY
ALLEN, M|A FARROW

Woody Allen, videoda
bizlere ulasan en son filmi
Zelig de yildizhgin temel
sorunsallarindan biri olan
‘herkes gibi olmak ya da
olmamak’ ikilemini konu
ediniyor. New Yorklu ku-
¢lUk Yahudi Leonard Zelig,
yanindaki kisiye gore degi-
sip, tipatip onun gibi olan
bir ‘insan bukalemun ...
Zelig, 1920’lerin Amerikan
toplumunu kasip kavuran
bir ‘vaka’ olarak ortaya ¢i-
kiyor, adina sarkilar, film-
ler, danslar yapihyor, poli-
tikacilarin, tip uzmanlarinin
ilgi odagi oluyor, Uvey kiz-
kardesi ve kayinbiraderi ta-
rafindan sémuruliyor, so-
nunda mutlulugu kendisini
tedavi eden doktoru Bayan
Fletcher'da buluyor. Ai-
len’in filmdeki sakasi, fizi-
ki olarak ‘herkese benzeye-
bildigi’ sirada ‘hig¢ kimseye
benzemeyen’ (yani bir tur
yildiz olan) Zelig'in bu ye-
teneginden (ya da 1zdira-
bindan?) kurtuldugu an,
endise verecek kadar her-
kese benzemesi' dogrultu-
sunda geligsiyor. Sadece
bir ucubenin siradan va-
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Zelig/Woody Allen

tandashga terfi etmesiyle il-
gilenmiyor Ailen; zavalli bu-
kalemun Zelig'in iyilesip de
bakin artik ben de bir bi-
rey oldum’ sdylevleri ge-
kerken, aslinda kitle ileti-
sim araclarinin trand olan
en basmakalip laflarl sar-
fetmesine, en bayagl go-
rusler bildirmesine biyik al-
tindan guliyor, bizi de gul-
darldyor. Ne var ki, Zelig
sadece kitle iletisim aragla-
ri ve birey iliskisi Gizerine
guldaricd bir ders olmak-
la yetinmiyor. Filmde asll
hos olan, Woody Allen in
bukalemun’ kahramanina
hazirladigi eglenceli ve ma-
cerali tarih dilimi... Zelig
de Woody Allen in her za-
manki takintilari ni, anaer-
kil Yahudi ailesi esprilerini,
getto mizéhini, psikanaliz
taglamalarini aynen bul-
mak miumkin; ama bunla-
ra ek olarak Ailen, 1920'
ierin haber filmlerinden,
bukalemun dansina, Zelig
bebeklerine, Zelig filmleri-
ne kadar uzanan hayali bir
media’ kesitini dyle usta-
likla yaratmis ki, sadik Wo-
ody Ailen hayranlari igin
asil eglence orada bagli-
yor. Daha bastan bir bel-

46 VIDEOSINEMA

gesel’ esprisi kurarak se-
yirciyi tavlayan Ailen’in bu
baglam icindeki butun
oyunlarina (bunlara Susan
Sontag, Saul Bellow ve ba-
z1 6teki surpriz konuklarla
yapilmis ‘sahte’ roportajlar
da dahil) bayilmamak
mumkin degil. Woody Ai-
len, esprisine esasli bir gi-
ris yapmak isteyenler, bu
filmi onun ilk filmlerinden
Take The Money And Run
ile birlikte seyredebilirler.

Sunset Boulevard/Billy Wilder

SUNSET
BOULEVARD

YONETMEN: BILLY
WILDER
OYUNCULAR. GLORIA
SWANSON,. WILLIAM
HOLDEN, ERICH VON
STROHEIM

Los Angeles, Hollywo-
od; geng bir senarist, ala-
caklilarindan kacarken,
Getik korku filmlerindeki
evleri hatirlatan bir eve si-
ginir. Tam o sirada sahibe-
si tarafindan ¢ok sevilmis
bir sempanze i¢in cenaze
toreni yapiimaktadir. Ur-
kung gorunislu yildiz eski-
si Gloria Swanson ve Al-
man sessiz filmlerindeki
mumyalari andiran usak
Erich von Stroheim, geng,
yakisikli William Holden*|
cenaze kaldiricisi sanirlar.
Cok gegmeden ayni evde
sempanzenin kaderini pay-
lasacak olan William Hol-
den ise, alayla tabuta ko-
nacak kadifenin rengine
karsi ¢ikmakla yetinir. Bu
kadari bile, Hollywood ve
yildizlik kurumu Gzerine ya-
pilmis en ciretkar filmler-
den biri olan Sunset Bou-
levard iIn meraklisina ne
tirld haz drpertileri sagla-
yacagini sezdirmeye yete-
cektir saniyorum. Ameri-
kan sinemasinin bugin bi-
le asilmamis kara filmleriy-
le, guldurulerinden birkagi-
ni yapmis olan Wilder, ses-
siz sinemay! ve onun mi-

toslarini kara filmle, korku
filminin izleklerine, Usl(p
inceliklerine sarip sarmala-
yarak sunuyor bize. (Hat-
ta elestirmen Richard Cor-
liss, filmin Drakula’nin Ki-
z1 adinda 1936 tarihli bir
korku filminin olay orglsu-
ni aynen izledigini 6ne si-
riyor) Wilder, eski filimin
yildizlarini, varliklarini ya-
nilsamalara ve golgelere
adamis gorkemli vampirler
olarak ele aliyor. Perdede-
ki izdlgUmleriyle beslenen
Norma Desmond (G.Swan-
son) sessiz sinema done-
mi kapandigindan beri ‘ag-
tir'; Sunset bulvarindaki
evinde, sinemaya, sanina
yarasir bir donis yapmak
Uzere senelerdir bir Salo-
me senaryosu yazmakta-
dir. Geng senarist, 6nce
hicbir zaman giin 1s1§ina
¢tkmayacak olan bu senar-
yonun yeniden yazilmasina
yardimci olmasi igin tutu-
lur; sonra da Norma’'nin ji-
golosu olur. Wilder'm
mumyalarla dolu nekrofilik
dinyasinda (filmi de bir ce-
set, senaristin 6lusi geri-
ye donuslu olarak anlat-
maktadir zaten) gergek
ask, tensellik, cinsellik vb.
yok tabif; her sey bir vam-
pirlik ve yamyamhk ale-
gorisi oldugu icin. Norma
Desmond 6nce geng sena-
risti, kendisini yiyip yiten
izdisuimler diinyasina ce-
kecek, sonra da -beriki ya-
nilsamayi kirmak isteyince-
onu 6ldirecek, kendisi ise
ebediyen yanilsamalar
diinyasina, delilige gém-



lecektir. Wilder Swanson
ile Stroheim'm yani sira
baska nefis mumyalar da
sunuyor bize; Buster Kea-
ton'in, Anna Q.Nilsson'in
ve bagka sessiz film yildiz-
lannin da ufak rolleri var
filmde. Insan yasamini
boylesine stilize edip, bir
vampir filmi haline getirme;
nin haksizlik oldugunu di-
slinen seyirciler icin, Wil-
der'in filminin alttan cok
dokunakli bir insancillik ge-
listirdigini de eklemek ge-
rek. Filmde, Wailder’in
Swanson ile ybnetmen Ce-
cil B. de Mille'i Warners
stlidyosunun bir platosun-
da biraraya getirdigi o mut-
his sahneyi dikkatle izleyin.
Gaoreceksiniz ki, Wilder bir
golgeler ulkesi olan sine-
manin Altin Cagi na ve onu
-gercek yasamlari pahasi-
na* mimkin kilan yildizla-
ra yapilabilecek en buylk
saygl gOsterisini gercek-
lestiriyor. (Bu filmi gene
Billy Wilder'm Fedorasi ile
birlikte seyretmek merakili-
lar icin ilging olabilir).

CIRKINLER DE
SEVER

YONETMEN: SINAN
CETIN

OYUNCULAR: ILYAS
SALMAN, MUJDE AR

Mijde Arla, ilyas Sal-
man'l yildizlik olgusuyla
dogrudan dogruya ilgile-
nen tek TUrk filminde yildiz
ve hayrani rollerinde bira-
raya getirmek kiigimsene-
meyecek bir bulus. Ne var
ki, Turk sinemasinin tek
'vildiz filmi' Cirkinler de
Sever, bu parlak fikrin si-
nirlarini zorlamiyor, daha
dogrusu bu parlak fikirle
ne yapacagini pek bilmi-
yor. Belki de sirf bu fikrin
ilgincliginden dolayi, filmde
ylldiz ve ona hayran olan
kdyll arasindaki iliskiye
daha farkh anlamli bir agi-
dan, derinlemesine bakila-
cagini umuyor ve bekliyor-
sunuz. Oysa ilk yarisi agir
tempolu, adeta isteksiz bir
ilyas Salman guldurisi
olarak gelisen Cirkinler de
Sever, yildizi rastgele bir

MUJDEAR

Cirkinler de Sever/Sinan Cetin

cinsel arzu nesnesi, koyli-
yU de agzinin suyu akan bir
Keloglan figlirti olarak sun-
makla yetiniyor (bu arada,
cekilen filmi gergek sanan
koyla, 'Mon Dieu diye ba-
giran ya da 'bu kéyliler de
cok ilging' benzeri sozler
sarfeden kentli sinemaci
tipleri gibisinden sudan
esprilere tekrar tekrar sigi-
niliyor). llyas Salman, Mj-
de Ar'l aramak lizere istan-
bul'a geldiginde, film biraz
daha tutku boyutunu edini-
yor, bazen daha ince bir
glldirayi, bazen cinsel
fanteziyi deniyor, bazen de
belgesele yaklasan degisik
bir tutum benimsiyor ama,
Cirkinler de Sever cilgin
ask' temasi Uzerine tutuk
bir deneme olarak kaliyor.
Filmde cilgin aski uzaktan
uzaga cagristiran tek 6ge,
ilyas Salman’in ille de ko-
mik olmaya calismadigi
belli oyunculuk anlari...
Her sinemanin tarihinde
sadece atipik olduklari icin
yillar sonra bile ilgiyle sey-
redilebilecek bazi tuhaf
filmler vardir; Sinan Cetin’
in filmi de,Cen azindan Muj-
de Ara llyas Salman’in
ayaklarini yikatan fantezi
sahnesiyle) Atif Yilmaz'in
folklorik gulduruleriyle,
Metin Erksan'in kimi asiri-
liklari arasindaki kendine
6zgu yerini simdiden almi-
sa benziyor.

ISADORA

YONETMEN: KAREL
REISZ '
OYUNCULAR: VANESSA
REDGRAVE, JASON
ROBARDS

Cogu kere tersini iddia
ettiklerine bakmayin; ay-
dinlarin da yildizlari vardir.
Ya da en azindan 'yildiz*
yaklasimiyla ele aldiklari
sanatgilar... iste, 19. yuz-
yilin sonuyla, ylzyilimizin
basini benzersiz bir dans
rizgariyla' kasip kavuran
Amerikan asilli dansg! Isa-
dora Duncan da bunlardan
biridir. Isadora Duncan, bir
serbest dans' uygulayici-
slI; Avrupa'nin, ozellikle de
oldum olasi Eski Yunan
ideallerine ve bu idealler-
den turetilmis estetik felse-
fesine vurgun ingiliz toplu-
munun uzun sure gozbe-
begi olmus. Izlenimci mi-
zikcilerin, Debussy’nin,
Ravel'in, Stravinsky'nin,
plastik sanatlarda yenilikle-
rin, Rusya’da 1917 devri-

minin, 6te yandan cazin, ilk
otomobillerin, ¢ilgin milyo-
nerlerin cirit attigi bir tarih
dilimi dagtinun. Kuskusuz,
bdyle bir doneme, birden
Ozgurlestigini, battn tarihi
ve fiziki belirlemelerden
kurtuldugunu, adeta hafif-
leyip ugtugunu sanan ay-
din bireyin sdzcusu ola-
cak, onlarin sevincini, cos-

kusunu dile getirecek bir
yildiz gerekliydi. Tumturak-
Il burjuva duyarliginin tiyat-

rodaki sozclisu Sarah
Bernhardt oyunculugu ile
ebedi digi arketipini perde-
de yeniden dogurtan Gre-
ta Garbo'nun gizemi arasi-
na rastgelen bu tarihi mis-
yon dansg¢i Isadora Dun-
can'a dismdis iste. Isado-
ra, D.H. Lawrence’in Asik

Kadinlar indaki dans sah-
nesinde karsimiza c¢ikan
tutkulu kadinlarin ta kendi*
sidir; biraz mimci, biraz be-
yazlara burinmus Attikali
kadin, biraz 6zgur beden-
6zglr agk savunucusu, bi-
raz devrimci, biraz da ha-
yalci; ama kuskusuz bir
‘orijinal’... Karel Reisz'in
tarihi olgulara bagl kalma
konusunda eski moda bir
titizlik gOsteren yénetmen-
liginin Gzerinde pek durma-
yacagim. Bu film baska bir
yilldizin, Vanessa Red-
grave'in gosterisi ¢unkd.
Redgrave de birgok konu-
da onci bir yildiz tabii; Isa-
dora'nin o coskucu, atilim-
Cl, sinir tanimayan yani
kuskusuz etkilemis onu.
Ama Redgrave'in yorumu
Isadora'nin birka¢ boyutu-

nu birden bagdastiran bir
oyunculuk 6rnegi. Isado-
ra'nin yalin coskusunu ol-
dugu kadar kigik dalgin-
liklarini, anlaml suskunluk-
lanni, yildiz kaprislerini, 6te
yandan onun kendini dans-
la ifade etme yoOneliminin
yasadigl ¢caga nasil bagla-
nabilecegini de her an sez-
diriyor Redgrave. Onun
isadora'sl kiguk kizlarla,
oglanlar beyazlara birin-
direrek dans ettiren milyo-
ner karisindan, bir banliyd
otelinde anilarini yazdiran
Colette'vari cosumcu eski-
sine kadar, tarihsel bir cos-
ma sirecinin taslyicisi ola-
rak gozlerimizin 6ninde.
Ustelik, bir an bile kisinin
gercegine ihanet etmeden,
Ken Russel'varl panayir
cilginliklarina digsmeden..,|_
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Sinema
IHldizlarina

bakilyor

Televizyon ve vi-
deo da sinemanin yil-
dizlarina kayitsiz ka-
lamazdi kuskusuz.
iste Grace Kelly, Bri-
gitte Bardol ustline
belgesel diziler, * Mo-
viola” dizisi ve Rita
Haywortb’un yasa-
mini konu alan yep-
yeni bir baska televiz-
yon dizisi. Son bir
noi; Bu sayfada so-
zund ettigimiz filmle'
rin blyuk bir bolu-
mini video kullple-
rinde bulmak mim-
kin.
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Sinema dinyasi, blyik
‘yildizTari, eski unlerini yitir-
seler bile onlari unutmuyor.
Sinemanin yildizlar Ustiine
bugiine dek sayisiz film yapil-
di. Son 6rneklerden birini ge-
ne Unlt bir oyuncu Maximil-
lian Schell gergeklestirdi. Yu-
karida “Marlene” adh filmin
afisi, solda filmden bir sahne
goruluyor.

Bu ay sinemalarda izleyecegimiz “ Star 80" benzeri bir film de “Fran-
ces” . Hollywood sisteminin 6§ltup tukettigi Gnli bir yildizin, Frances
Farmer’in yasamini konu alan filmin yénetmeni Graeme Clifford. Ya-
sami beyazperdeye aktarilmis daha pek ¢ok oyuncu var. Valentino’dan
James Dean’e, Jean Harlow’dan Marilyn Monroe’ya, Anna Magnani’ye
dek. Sidney Furie’nin “Gable ve Lombard” i, Frank Perry’nin “Mommy
Dearest” (Joan Crawford’un yasami) bu turden ilk anda akla gelen 6teki
ornekler.

Belirli bir yildizin yasam 6ykustnu degil de, genelde ‘yildiz* olgusu-
nu konu alan filmlerin sayisi da oldukca fazla. Billy Wilder’in * Fedo-
ra”smdan, Elia Kazan’m “The Last Tycoon”una, “Bir Yiudiz Doguyor”
filmlerinden Woody Aden’in “ Stardust Memories” ine. Bir de sinema
dinyasinin tnlalerinin ‘hayranlari” hakkindaki filmler var. Martin Scor-
sese’nin “King of Comedy” si, Robert Altman’in “Come Back Jimmy
Dean, Come Back”inden sonra yepyeni bir 6rnedi Sidney Lumet ger-
ceklestirdi. Anne Bancroft’un oynadidi filmin adi: “Garbo Talks”.



Née pourétre Stac

Hollywood la créée, Hollywood fa détruite A PARTIR DU 13 SEPTEMBRE SUR LES ECRANS PARISIENS

..sa«a smn - mh i bckhbr cmmaman umii moi
B .. AHYES)

tosfii mwainoi... w»#» —ai»<k
-—— SWINQAI IS «HVIHUI « « e -1-5 , ——.

kJoo, IfAIU*
Ghvdotu kamftliftg

Vit PV
ftuf Roé»*ii

StOA xJluéat
Jtfem osU eA

a.mw_ fccJtRaUmi-GtusiUidifcye “StzJylLu aniei
BoUUQWIUU V\GaJfAU  jacAttoULLH |frU,

QoiibuhUdUi MUBomam* @ W uAalcuA*tUi



1085 VIDEOSINEMA

P TESI SAU CAR$ PER$ CUMA C TESI PAZAR

P TESI SALI GARS PERS CUMA C TESI PAZAR

P TESI SALI CARS PERS CUMA

IRS PERS CUMA C TESI PAZAR

P'ESI SAL! CARS PERS CUMA C TESI PAZAR

) P TESI SAL; CARS PERS CUMA C.TESI PAZAR

P TESI SALI CARS$ PERS CUMA C TESI PAZAR

1 Jarres Dean 2 Claris Gable Vivien Leigh 3 Elizabeth  ayjor
4 Mariivr Monroe *5 Marlon B'ando-Maria Schneider,
6 Nastassja Kinski 7 Muide Ar 8 Tortk Akan v Catherine P



1. tik 6dilu

U LLKS LA-R A A |

JSTZ\/thAJl

SINEMA GUFLEC] $5

2. lik oddla

ISTANBUL KULTUR VE SANAT VAKFI

ULUSLARARASI n
ISTANBUL n

SINEMA GUNLERI '85 /
B XNisaN

3. culuk odala

ULUSLARAR/—EJSII
SINEMA GUNLERI
INTERNATIONAL
ISTANBUL
F1LMDAYS

Odul kazanan afisler

istanbul Kiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan
dizenlenen Uluslararasi  Sinema
Gunleri'85 afis yarismasi segici kurulu
15-28 Nisan tarihleri arasinda duzenlene-
cek olan senligin afisini belirledi.

Mengu Ertel, Yurdaer Altintas, Sakir Ec-
zacibagl, Bilent Erkmen, Balkan Naci Is-
limyeli, Onat Kutlar ve Ilhami Turan dan
olusan segici kurul,

1.lik 6dulunt Sekip Davas 'in,

2 lik 6duliunt Cemalettin Mutver in,

3.luk 6dulinu Ahmet Cagildak'in afis ta-
sarimlarina verdi.
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Avrupadan yil sonu

Atilla DORSAY

15 guinii asan bir dis yolculuk déni-
slinde sinema Ustiine umutlu mu olmak
gerekiyor, umutsuz mu? Alabildigine
rahat, konforlu salonlarda igine gémil-
diigimiz koltuklarda oturup kusursuz
bir projeksiyon ve ses diizeniyle gimus
10 perdeye yansiyan seckin filmleri iz-
lemek, kuskusuz sinema sanatina olan
bagliliginizi, tutkunuzu olsa olsa yeni-
den pekistiriyor. Ama o glizelim salon-
larda bizim hayal bile edemeyecedimiz
kosullarda gosterilen o glizelim filmle-
rin topladigi seyirci sayisi birgok ulke-
de hi¢ de parlak degil. Londra’da,
Briiksel’de gerci bazi giinlerin bazi se-
anslarinda yeni baslamis, popdler film-
lerin 6ntinde kuyruklar olusmuyor de-
gil. Ama yalniz o giinlerde, o seanslar-
da.. Ustelik doner dénmez tilkenizin aci
gercgekleriyle karsilasinca, karanliktan
perdede gdrinenlerin segilemedigi veyal
altyazilarinin okunmadigini veya sesin
az (veya cok) oldugu, bazen de tiim bu
kusurlarin birlikte varoldugu sinemalar-
da filmlerin nasil katledildigini goriin-
ce, en azindan Tirkiye’de sinemadan
umutlu olmak kolay degil. Ama biz, bu
olumsuz dgeleri simdilik bir yana bira-
kalim, disarda gérdigumuiz 10 film is-
tine izlenimlerimizi sizlere nakledelim.
Bu filmlerin bir bélumundn énimuz-
deki istanbul Sinema Giinleri’nde gos-
terilme olasiliginin bulundugunu ekler-
sem, bu yazi yalnizca agizlan sulandi-
ran bir izlenim yazisi olmanin &étesinde
bir haberleme ve hazirlama islevi de go-
rebilir...

8 Salonlu Sinema
Kompleksleri

Londra ve Brul sel’de, Parisdenliol-
masa da kuskusuz gelismis birer sine-
ma yasami var. Eskinin biyik salon-
lari sinema kompleklerine dénusmds.
Sdzgelimi Briiksel’de Rue Neuve iistiin-
deki City kompleksinde tam 8 sinema
var. Boylece, bu tiirden bir komplekse
geldiginizde 6nunlizde genis bir segme
olasihi@i bulunuyor. Tim biyik Avru-
pa kentlerinde asagi yukari ayni film-
leri bulmak olanakh.. Ulke farklarinin
gitgide silindigi, ortak sanatsal begeni-
lerin egemen oldugu bir bilyik tlke ol-
maya dogru gidiyor Avrupa.. Yine de

filmlen

Volkanin Altinda/John Huston

farkhliklar var. Briksel’de Londra’daki
kadar film coklugunu, eski ve sanatsal
filmlerin gosterildigi salonlari bulmak
kolay degil. Buna karsilik Londra’da
ancak Ocak sonunda gésterime ¢ikacagi
bildirilen Milos Forman’in “Amade-
nse Briiksel’de (Paris’le birlikte) Ka-
sim sonlarinda baslayarak gosteriliyor.

Unutulmaz izlenimler

Bu yolculugun filmleri arasinda en
Gst dlizeye koydugum 2 yapit var. For-
man’m “ Amadeus” u ve Taviani kar-
deslerin son filmleri “ Kaos” .. Gergek
birer basyapit, insana yepyeni duygu-
lar esinleyen, yepyeni ufuklar agan, si-
nema sanatina onur kazandiran 2 bi-
yik yaratis.. Bu filmlerin bana verdigi
duygulari, izlenimleri glinler sonra bi-
le zevkli bir Grperti veren birer ani ola-
rak ylregimde tasiyorum. Belki de hep
tasiyacagim. Ama biz oncelikle diger-
lerinden baslayalim...

Huston Sanatinda Bir Doruk:
*Volkanin Altinda*

Emektar ve sevgili John Huston...
Yillar 6nce bir Cannes senligi sirasin-

Broadway Danny Rose/Woody Allen

da konusmak firsatim buldugum bu y6-
netmene, Amerikali yonetmenlerin (Lo-
sey’le birlikte) en Avrupahsi olan bu ze-
ki, aydin, bugilin 78 yasinda olmasina
karsin alabidigince ‘geng’ kalmis sanat-
clya hep buyuk hayranlik duymusum-
dur. Yasindan beklenmeyecek zor pro-
jelere atilan, hala etkin bicimde ¢alisan,
diinyayi ve sanati bir tum olarak kav-
ramaya calisan, hep kendini ve yapit-
larim yenilemeyi bilen bir sanatcidir o...
Malcolm Lowry’nih tek ve tnlii roma-
nindan uyarladigi “Volkanin Altinda”
yi, gegen Cannes senliginde onca ilgi
uyandirmaktan ve Huston’a ‘tim ya-
pitlari icin’ bir onur 6duli kazandirdik-
tan sonra gormeyi istiyorum. Elestir-
menler, filmin tek romaniyla edebiyat
tarihine gegen bu gizemli yazarin yapi-
tindaki ¢ok-yonlu gelisime, dil kullani-
minin, sdzclk ve imge zenginliginin ge-
tirdigi derinlige pek ulasamadigini, ama
kendi icinde ¢ok ilging ve tutarli bir ya-
pit olusturdugunu belirtiyorlardi.
Huston’un filmi, Lowry’nin okuma-
digim romaniyla kiyaslamasi bir yana,
gercekten de olaganisti bir yapit. 1930
sonlarinin Meksika’sinda ‘ingiliz kon-
solosunun ¢okusi ve yokolusu’nun dy-
kiisti bu.. Kendisini timiyle alkole tes-
lim etmis gozliken bu adamin ¢okisun-
de, birakip giden karisinin etkisi biyiik
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olmustur. Filmin basinda kadin geri ge-
lir. Ondan sonrasi, ¢okust adim adim
yasayan ve gitgide bir insan yikintisi ha-
line gelmekte olan bu zeki, alayci ve il-
ging kisilikle, yanibasinda olan, her ge-
yin nedeni ve agiklayicisi kadin arasin-
daki iliskinin bir diigiim gibi yavas ya-
vas ¢Ozllmesidir. Adamin niye kendi-
sini kemiren tutkudan (alkolden) kur-
tularak kadinla, Jacqueline Bisset’nin
tim olgun gizelligini yasar seyirci..
Ama kadinin masum gorundsi altinda
aslinda bir ‘seytan’ oldugu, konsolosun
ruhunu aslinda alkole degil, ona satmis
oldugu anlasilir. Adamin kardesiyle bir-
likte yatmaktan ¢cekinmemistir, bu gi-
zel, ama o 6lglide gizemli ve doyumsuz
kadin... Ve yozlasmanin, kaba gicin,
anarsinin kol gezdigi bir 61im tlkesine
doénisen Meksika’da konsolos, nerdey-
se fantastik bir bicimde yaklasan ken-
di Olumine dogru giderken, kadin da
bir ‘beyaz at’la gelen simgesel sonunu
bulacak ve film, ingam Urperten, gizem-
li, fizik-6tesi cagrisimlarla bir tokat gi-
bi bitecektir. Albert Finney’in olagan-
Usti bir kompozisyonla Ingilizi can-
landirdigi bu filmi, Huston’un meslek
yasaminda bir doruk, benzersiz bir
oyunculuk gosterisi, essiz bir kisilik in-
celemesi ve garip bigimde gekici, sanki
blyuleyici bir sinema yapiti olarak 1984
yilinin sinema Gretimi icinde ayn bir ye-
re koymak gerekiyor. Edebiyat/sinema
iliskileri konusunda da film kendine 6z-
gl carpici bir érnek olusturuyor.

Woody Ailen in Dinyasl

Bir diger Amerikali sanatci, Woody
Ailen, son filmi “ Broadway Danny Ro-
seada kendine 6zgli sanatinin olgun bir
drnegini sunuyor. 1930’larda gercekten
yasamis olan, eski sanatgi, sonralari ise
‘emprezaryo’luk yapan bir Broadway
kurdunun éykusu bu... Yillar sonra es-
ki arkadaslari bir barda biraraya geli-
yor, Danny Rose’u animsiyorlar. Ve
onlarin anilan boyunca, Danny Rose’
un en ‘muathis macera’si perdeye geli-
yor. Une_ kavusturmaya calistigi baygin
sesli ve Italyan kokenli bir sarkicinin
sevgilisiyle, raslantilann neden oldugu
tuhaf bir sertiven yasiyor Danny Rose..
Binbir zahmetten sonra sarkicinin bir
gecede Une kavusmasiyla birlikte, adam
ve sevgilisi tarafindan terkediliyor. Ku-
¢k dokunuslarla Allen’in vatani Man-
hattan (New York’un Gnli semti)’in go-
beginde yeniden kurulan bir Woody Ai-
len diinyasi, komik 6geyi her tiirli gro-
teskin dislandigi kiiglik ve ince ayrinti-
larda yakalamaya calisan, komigi bir
maskenin iki yizu gibi higbir zaman ay-
rilmadi§i hizinle sirekli olarak birles-
tiren, artik “ New York Yahudi mizahr’
tanimlamasini (ve sinirlamasini) goktan
asip alabildigine kisisel, o 6l¢ude de 6z-
glin olan ve belki bu yiizden beklenme-
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dik bicimde evrensellesen Ailen miza-
hinin tam kivaminda bir érnegi, “ Bro-
adway Danny Rose’’.. Ayni zamanda
Allen’in surekli kendi kendisine sordu-
gu sorularin, sanatsal yaratis, sevgi ve
iletisim, kadin-erkek iliskileri gibi soru-
larin da (yanitlarim vermese bile) yeni-
den soruldugu, inceligi ve ayrintilara
dayali olmasiyla ters orantili olarak di-
stintirken, etkileyen, akilda kalan bir
film... Ve artik Allen’in gonil yoldasi
olmus Mia Farrow’un ¢izgi disi kompo-
zisyonu...

‘Slav Huznl - Tasiyan Bir
Hollywood Filmi

Baska bir Amerikan filmi.. Ama bir
Rus yonetmeninin, Andrei Mikhalkov-
Konchalovsky’nin Amerika’da gevirdigi
“Maria’nin Asiklan”.. 1937 dogumlu
bu ilging ydnetmen, anavatininda gevir-
digi “Vanya Day1”, “Siberiade” gibi
filmlerde alabildigine duyarli, lirik si-
nemaslyla ilgi cekmisti. Syildir ¢alisma-
yan Konchalovsky, Amerika’nin yeni
ve bagimsiz sirketi Cannon Films adi-
na cektigi bu filmle su glnlerde tim
diinyada buyik ilgi goriyor.. Film,
ikinci Diinya Savasi’nm sonlarinda
John Huston’un ¢ektigi “ Let There be
Light” isimli belge-filmin goriintleriy-
le basliyor. Savastan yeni ¢ikmis ve ev-
lerine donmek Uzere olan erlerle yapi-
lan roportajlari izliyoruz. Sonra bu as-
kerlerden biriyle, Pennsylvania yoresin-
de (‘Avci’da da izledigimiz) Slav kdken-
li bir azinhiktan olan ivan’la tanisiyo-
ruz. lvan, vatan hizmeti boyunca hep
cocuk yasta biraktigi sozlisi Maria’yi
duslemis, onunla strekli olarak zihin-
sel bir beraberlik kurmustur. Doniisiin-
de Maria’yl Nastassja Kinski’nin ¢izgi-
lerini tasiyan alabildigine gekici bir geng
kiz olarak bulur. Ancak tim istegine
karsin Maria’yla yatamaz, erkeklik go-
revini yerinegetiremez. Cok istenen bir
seye tam erisildiginde gelip cokiveren
tedirginlik, yillarca diisi kurulmus bir
an gelip ¢attiginda bilincin, o hayalle
dolup tasmis olan bilincin gercege isya-
nidir sanki bu.. Maria, ¢evresinde hay-
ranlarla dolasir, en iyi arkadasinin ni-

Maria nin Agiklari/A M Konchalovsky

saninin bozulmasina neden olur, kayin-
pederinin bile ilgisini ¢ekerken, tvan
ona bir tarli yaklasamaz. Bu gli¢ ve ko-
layca melodrama veya bayagiliga doni-
sebilecek olan konu, Konchalovsky’nin
son kerte incelikli, duyarli yaklasimiy-
la insan ruhunun ve bilingaltinin hallag
pamugu gibi atildi§1 boyutlu bir ince-
lemeye, hizinld, allak-bullak edici bir
ask oykistine donlslr. Maria’ya etiyle-
kamyla sahip olmak i¢in kivranan ya-
kisikh Frank’m (John Goodman) tut-
kusu, ona yalnizca dokunabilmeyi iste-
yen yasli babanin (Robert Mitchum) ic-
burucu hali, Maria’ya nerdeyse raslan-
tilar sonucu ilk kez sahip olan ve ona
bir cocuk veren gezginci, serseri folk
sarkicisi (Robert Camidine) ve ozellikle
dogal sonucuna ulasamayan bir buyik
tutkunun tiim 1stirabim yasayan ivan’in
(John Savage) oyunu kolay kolay unu-
tulamaz. Amerikan tasrasimn tipik Slav
bir ydénetmenin bakisiyla yeni bir agi-
dan gorildigu, savas gergeginin gesitli
yan uzantilariyla yeniden ele alindigi,
Nastassja Kinski’nin oyunculugunun
(‘Paris-Texas’tan sonra bir kez daha)
degerlendirildigi, kendine 6zgu bir hiiz-
nu ve duyarligi olan “Maria’nin Asik-
lar1”, sanirim kolay unutulamaz....

‘Brezilya Zindanlari 'ndan
Anilar

Bir baska sinema ustasi, Londra sen-
liginde gérdugumuiz son filmiyle karsi-
miza ¢iktl. Brezilyali sinemaci Nelson
Pereira Dos Santos’u 60’larda Sinema-
tek’te izledigimiz “Vidas Secas-Kuru
Hayatlar” filminden animsiyorduk.
1930’larin Brezilya’sinda gegen 3 saat-
lik dev film, “Tutukevi Anilan” bir dizi
tutuklama sirasinda iceri alman bir ay-
dinin kisiliginde tutukevi sistemine ve
baski rejimlerine karsi amansiz bir belge
niteligi tasiyor. Tutukevindeki gesitli ki-
siler, 30'larm (ve kuskusuz o giinimiiz
Brezilya’sinin) cesitli toplumsal kat-
manlarim simgeliyorlar, aralarindaki
iliskiler, kuskusuz bu acili Latin Ame-
rika ulkesinin glinimiizdeki sorunlann-
dan da yansimalar tasiyor. Bu ‘erkek-
ler diinyasi’nda, igerdeki aydinin bas-
larda yalnizca aile birligini korumaya

Ressamin Anlasmasi/Peter Greenaway



cahsan, toplumsal olaylara kars! ilgisiz
ve bilingsiz karisinin da film boyunca
giderek bilinglenmesi ve demokratik
haklar icin verilen bir savasimda yerini
almasi, filmin ilgi alanini genisletiyor.
Vakit gecirme sinemasina timuyle sir-
tint dénmis, sorumlu, siyasal amagli
bir sinemanin ilging ve basaril bir 6r-
negi, “ Tutukevi Anilar” ...

Sikinti Veren Birl
Bigimsel Deneme

ingiliz sinemasinin ilging filmleri var,
sonyillarda... Bunlar genelde'genc ku-
saktan isimlerin imzasini tasiyor. 2 yi-
la yakindir sozu edilen bir ingiliz filmi,
ingiliz ressam/yazar/sinemacisi Peter
Greenway’in “ Ressamin Anlasmasi-
The Draughtsman's Contract” (Fran-
sizlarin verdigi isimle “ Bir Ingiliz Bah-
gesinde Cinayet”) Briksel’de karsima
cikinca kagirmadim. Dogrusu son yil-
lardaki sinema seyirciligimin en garip
surprizlerinden biriydi bu film..
1968'den baslayarak sayilari dokuza
ulasan kisa ve orta uzunlukta filmler
yapmis olan bu ingiliz sanatcisi, 1694’te
soylu bir Ingiliz ailesi tarafindan, o d6-
nemin gelenekleri uyarinca, tasradaki
malikanelerinin resimlerini cizdirmek
lizere tutulan bir ressamin sertivenleri-
ni anlatiyor. ‘Seriivenleri’ genel bir soz-
cik, ¢tnki filmin kolay anlatihir bir ko-
nusu yok, giderek hi¢ konusu yok.
12-13 tablo halinde evin ve gevresinde-
ki benzersiz ingiliz bahgesinin cesitli go-
rintimleri ortaya ¢ikarken, bu resimler
denli duragan bir dizi tablo halinde ge-
lisen filmde, ressamin ailenin cesitli bi-
reyleriyle olan iliskileri ve resimlerden
ortaya ¢iktigi varsayilan bir ‘cinayet’
in de arastirmasi anlatiliyor. Cartesien
mantiga sirt cevirmis, kuskusuz Bor-
ges’ten buyuk olcude buyik etkiler ta-
styan film, genelde bir tiir bigimsel de-
neme olarak alinabilir, 6zellikle “ Barry
Lyndon”daki i¢ aydinlatmalari anim-
satan 151k duzeni ve goruntileri baki-
mindan... Ancak yonetmeninin “ Barok
bir Agatha Christie veya Ingiliz bahge-
sine bakan bir Hitchcock filmi” diye
niteledigi yapitin bize verdigi baslica
duygu sikinti oldu. Sinemada ‘yeni’ bir
seyler yakalamak, yaratmak elbette gii
ve bu yeniligi tanimanin 6dilu de, za-
man zaman, ozellikle sikinti oluyor.
Gergek bir sinemaseverin kuskusuz bu-
na da katlanmasi gereKir...

Orwell, Radford,
Burton ve 19849

ingiliz sinemasinin bir diger yeni yo-
netmeni, gecen yil Sinema Ginleri’nde
izledigimiz “ Bir Baska Zaman, Bir Bas-
ka Yer”iimzalamis olan Michael Rad-
ford’un son filmi, George Orwell uyar-

1984/Michael Radford

lamasi “ 1984” de su siralarda tim Av-
rupa baskentlerinde gosterilen filmler-
den... Richard Burton’un ‘son filmi’ ol-
masinin da bu ilgide pay1 var. “ 1984” (i
gormeden edemedik, ancak bu bize en
¢ok tad veren filmlerden biri olmadi
dogrusu... Onvell’in romani sinemaya
pek uygunluk tasimiyordu, bu yiizden
film genelde, 1948'de yazilmis ve ede-
bi de@erinden ¢ok tasidigi ‘kehanet’le
Gnlenmis bir yapitin koétimserligim ka-
ranhk, tedirgin edici tablolar halinde
perdeye getirmekten pek oteye gitmi-
yor. Kétimser bilim-kurgularda oldu-
gu gibi, pislik, eskimislik, yikinti kokan
bir ‘yarinin diinyasi’nda temel sorun,
cellat/kurban (veya ezen/ezilen) iliski-
sine donlsuyor ve bu 2 ‘sinifi” simge-
leyen 2 biylk oyuncu, John Hurt ve
Richard Burton arasindaki sahneler,
olaganisti etkileyici bazi iskence sah-
neleri ile de beslenerek (s6zgelimi “fare
iskencesi) filmin en unutulmaz bolim-
lerini olusturuyor. Mitos katma yiksel-
mis bir Kitabin son kerte sadik, ama bi-
raz duz, vyaraticiliktan yoksun,
‘ortodoks’ bir uygulamasi, yine de go-
rilmesi gereken bir film...

Kutsal Kavram Jari ve
4Yasaklari bir fiskede
dagitan film

Bir diger ingiliz filmiyse, bu kez
‘usta’ katma ylikselmis bir yonetmenin,
Tony Richardson’un imzasini tagiyordu.
‘Sinirboyu-The Frontier' filmini yakin-
da sinemalarda izleyece§imiz Richard-
son, son filmi “Hotel New Hampshi-
re” ! ilging yazar John irving’in 1980
baslarinda ¢ok satan ayni isimli roma-
nindan uyarlamis. irving, kendine 6z-
gl yaman bir alay1, keskin bir gozlemi
olan bir yazar.. “Garp’e Gore Diinya”
adli bir diger romanindan George Roy
Hill’in yaptigi uyarlama pek begenilme-

Hotel New Hampshire/Tony Richardson

misti. Richardson, kuskusuz irving’i
kavramada ve sinemalastirmada daha
usta.. 1920’lerde bir Amerikan ailesinin
Oykisu bu.. Son kerte ‘modern’ diislin-
cede aile, 6nce Amerika’da, sonra Vi-
yana’dabir otel acarlar.. Ana, baba, 2
kiz, 3 oglan, becerikli bir kdpek ve Vi-
yana’da onlara katilan, kompleksleri
nedeniyle ‘ayi postu’ iginde dolasan bir
cirkin kiz (bu ‘girkin kiz’ da Nastassja
Kinski’dir!), dykinun bashca kisileri-
dir. Sonra., neler olmaz ki? Baba kor
olur, anaile kiigiik oglan ugak kazasin-
da dlirler, blyik oglanla kiz, birbirle-
rine duyduklari istege dayanamayip ya-
taga girerler, oglan ‘ay1 kilikli’ kizla ya-
tip onu ‘iyi eder’, ortanca oglanin es-
cinselligi ortaya cikar, kiglk kiz, ya-
zar olur, ilk kitabiyla ‘d&hi cocuk' ilan
edilir... veintihar eder!.. Yasamla, her
tirden kavramla, insan degerleriyle ala-
bildigine oynayan ve alay eden roman,
Richardson’un sinemasiyla dayaniimaz
hir sozcik ye taslama senligine doni-
styor. En kutsal kavramlarin hirpalan-
masl, en koyu cinsel tabulara saldinl-
masl, en dramatik (ve melodramatik)
olaylarin birbirini izlemesi, filmin ‘ha-
fif’, sen, gamsiz akisini bozmuyor..
Binbir trajedi olusturabilecek olaylarin
bodylesine gamsiz bicimde anlatiimas,
kuskusuz seyirci Uzerinde tim bu kav-
ramlari yeniden gézden gegirmeye ¢a-
giran, saglikh, iyimser, iyilestirici bir et-
ki yaratiyor. Ozellikle Hiristiyanlik ta-
bularinin paramparca edildigi “ Hotel
New Hampshire” , kendine 6zgii bir ya-
zarin temel esprisinin ve alayinin korun-
dugu, ilging bir film olarak gézlkti bi-
ze...

Evet, asil énemli filmlere geldik.
Ama vyerimiz kalmadi. Scola’nin
“Balo” ve Forman’in * Amedeus”, Ta-
viani kardeslerin “ Kaos” undan da ge-
lecek yazilarda s6z etmek umuduyla..
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INSANLAR ve YILDIZLARI

Ceviren: Gul ERBIL

“Yizyilimizda ekran Gzerine yansi-
tilmayan hicbir sey, tam anlamiyla ger-
cek sayilmiyor.”

Bugiine kadar “star sistemi” izeri-
ne sOylenebilecek hemen her sey sdylen-
di. “Star”lar -g6érinusin aksine- 6z-
lemle bahsedilen ve artik modasi geg-
mekte olan bir sinematografik cagin
Urdnd olma yolunda. Bu 6zlem o ¢ag-
da dus dunyasi kurallarinin gegerli ol-
masindan kaynaklaniyor belki de.

Fransa biyik aktorlerine taparken,
italya ‘diva'larini alkishyordu. Ameri-
ka’daki gorintd ise tamamen farkhy-
;di. Cunki islemeye baslayan “yildizh
sistem” yeni dogan bir uygarlik gibiy-
di. Busistemin yarattiklari uzaydan gel-
mis bir parlaklik ve Ustiin guclerle do-
natilmislardi. Sanki sonsuza dek yasa-
yacaklar ve insanliga érnek birer tip
olacaklardi. Olumlii canhlarlaaralarin-
da ugurumlar vardi. Seyirciler basardik-
lari inanilmaz islerden dolay! 6dullen-
dirilerek samanyoluna, yildizlarin ara-
sina gonderilen bu Kisilerin aslinda ne
olduklarinin tartismasini yapmaya pek
yanasmiyorlardi. Clnku, pek cok Ulke-
de oldugu gibi, Amerikan halki da yan-
Tann gibi gordikleri idealestirebilecek-
leri *yikhz *lara ihtiyac duyuyordu. Us-
telik, bu yildizlar kendileri gibi dlim-
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luler icinden seciliyordu, élimlileri
“yildiz” haline sokan fabrika ise Holly-
wood’du. Masrafl bir isti ama, sonun-
da ¢ok iyi kér saghyordu. Yaratilan yil-
diz iginse tehlikeliydi.

“Ben daima 6limden korktum” di-
yordu Dustin Hoffman. “ Biten seyler,
meslek hayatimin sonunun ne olacag!
beni dehsete distrirdi. Bugiin ayni
seyleri hissetmiyorum. Nedenini uzun
stire arastirdim, sonugta da buldum: bir
sinema yildiziysaniz zaten éImussinuz-
dir ve sizi mumyalamislardir.”

Hayran Kkitlesi sistemin boyle kdkles-
mesinden buylk dl¢ude sorumludur.
Hollywood, gergekte olmasa da ekran-
da yapilan kahramanliklara duyulan bu
Ozlemden akillica yararlanmasini bil-
mistir.

“Yildiz” lan yaratanlar 6nce seyirci-
ler oldu. Daha 1908 yilinda pek ¢ok Kisi
yapimcl firmaya mektup yazarak “ Litt-
le Girl With Golden Curls” (Altin Buk-
leli Kiiglik Kiz)’m kim oldugunu agik-
lamalarini istemislerdi. Yoneticiler ki-
sacik strelerle ekranda goriinen bu ha-
yallerin isimlerini agiklamislardi. isim-
lerin yani sira hepsinin ufak, kendile-
rine has &zellikleri de ilan edilmisti.
Cunkul gercek hayatta da ilginclikleri
devam etmeliydi. Ayrica ekranda veri-

len Kisiliklerde iyice belirgin olmaliydi,
drnegin Gladys Smith’in ekran isminin
Little Mary olmasiyla yetinilmemis,
“Amerika’nin kigik nisanlisi” unva-
nini almadan énce Mary Pickford ola-
rak anilmisti. Vitagraph’in Gnli kdpe-
gi ise Jean ismiyle lanse edilmis ve bir
“kopek-star” olarak yerini saglamlas-
tirmist.

Bu baslangigtan.sonra “star sistemi”
30 sene boyunca mikemmel islemisti.
Hatta 1927 yilinda Oscar adi altinda ve-
rilmeye baslanan Akademi 6dili’yle da-
ha da énem kazanmistir. “Kilise tara-
findan cogu zaman asagilanan, sansur
tarafindan tehdit edilen sinemanin, ol-
masi gereken diizeyde bulunmamasina
sinirlenen film endustrisinin basta ge-
lenleri bir yemekte toplanarak kafa ka-
faya verdiler ve filmlere yepyeni bir ruh
kazandirmak igin neler yapmalari ge-
rektigini dustindiler. iste bu toplanti-
dan her yil dagitilan Oscar &dulu
dogdu” diyor Bob Hope. Oscar’la o za-
mana kadar distinilmemis bir sey ger-
ceklestiriliyordu: hem yildizlar, hem de
onlari ortaya gikaranlar édallendirili-
yor; boylece star sistemi kurumlastiril-
mis oluyordu. 19S0yilinda yapilan bir
arastirma, kadin seyircilerin % 48’inin,
erkeklerin ise % 36’sinin artistlere go-



re film sectiklerini ortaya ¢ikariyordu.
Gergekten tim veriler bunu dogrulu-
yordu. “Starlar”n filmleri en gok is ya-
panlardi.

Yildizlarin gercekte oyunculuk kav-
rami ile pek ilgileri yoktu. Cunki on-
larin iglevleri oynamak degil, bir dav-
ranis tarzini benimseyerek varolmakti.
Bu davranis (degismeden) her filmde
ortaya ¢ikan sonuclar karsisinda tekrar-
lanirdi. Hatta, yildiz 6zel hayatinda bile
ekranda goriinduga gibi olmak zorun-
da idi. Gercek hayatinda da rol yapmak
pahasina, 0rnegin, Bette Davis’in ba-
sanisi guizelliginden degil, ama temsil et-
tigi “norotik kadin" tipi yuzindendi.
Clnkd, Amerika’da bu kategoriye gi-
ren pek ¢cok kadin vardi. Shirley Temple
ise “Kuclik tath kurnaz” 1 temsil ediyor-
du.

Hollywood’un basarisinin nedeni bir
kiltirtin hatalarini, isteklerini ve dis-
lerini ¢ok iyi yansitmasiydi. Yapimci-
lar, yonetmenler, senaryo yazanlar ve
oyuncular toplumda her zaman rastla-
nan “stereotipler” lzerinde cahsiyor-
lardi. Cunki{ onlar evrenin bitin de-
Gerlerine sahiptiler; tstelik de o toplu-
mun ¢ocuklariydilar. Ama Hollywood
bu tipleri o kadar cok isleyip dyle be-
lirgin bir hale sokuyordu ki, filmler mi
hayati taklit ediyor, yoksa hayat mi
filmleri, bir trld belli olmuyordu. Ba-
21 elestirmenlere gore seyirciler, filmle-
rin gercekleri yansitmadigindan yakini-
yorlardi. Bagkalari ise seyircilerin, ha-
yatin filmler gibi olmamasina tzildik-
lerini distintiyorlardi.” Sosyolog Léo
Rosten iste bdyle tanimliyordu Holly-
wood’u.

John Wayne, Bette Davis ya da Ma-
rilyn Monroe olmanin sirri surada ya-
tiyordu: onlara sans tanindi§inda mi-
tolojik kahramanlar diizeyine ¢ikiveren
bu oyuncular “ticari” bir meta haline
sokulunca hemen birer “stereotip”e
donusiveriyorlardi. Gergekte islevleri
cesitliydi: eski destanlardaki kahraman-
lar gibi dogalstl guglerle donatiimis
olup, dnlerine ¢ikan her tur engeli as-
mak, normal 6limlilerin Ustesinden ge-
lemeyecedi sorunlari cozmek, karsi ge-
linemeyecek yasalara karsi ¢ikmak gi-
bi. Aslinda masal kahramani haline ge-
tirilen her tipin gorevi Unlii “ Amerikan
riyasi” m strdirmekti. Cok yakin za-
mana kadar Western filmlerinde tarih?
gercekler mit haline sokularak olaylar
ucuz maceralarmis gibi sunuluyordu se-
yirciye. Bdylece beyaz adamla kizilde-
rilinin kargasi, Adem ile Havva’nin
karsilasmasi, sonsuza dek tekrarlanip
duruyordu. Aslinda seyircinin olagan-
Ustd gliclerle donatilmis “star” lari ce-
sitli erdemlerle onurlandirmasi dogal
saylilabilir. Bunlardan en ilginci, Los
Angeles’in bir kaldirimina gelmis geg-
mis bitin yildizlarin ayak izlerinin ¢i-
karilip seyircilerin onlari gokten inmis

2

Tanrilari seyredermisgesine husu igin-
de seyretmeleridir herhalde. John Way-
ne, Clark Gable, Tyrone Power, Shir-
ley Temple yada Ginger Rogers bir siire
icin de olsa Amerika’nin kaderini tayin
ettiler. Antik cagdaki Site devletlerinin
koruyuculari gibi seytanlari kovdular,
vicdani krizleri teselli ettiler ve dussel
bir platformda birligi sadladilar.

Bu arada “starlar”a komik tapinma
eylemleri de gerceklesmiyor degildi.
30’luyillarda pek ¢ok “Fan” (hayran)
dergisi ¢ikiyor ve blyuk bir alici kitlesi
buluyordu. Sistemin iyi islemesi icin
“hayran”’larla, “hayran olunanlar”
arasinda belli bir mesafe bulunmasi ge-
rekiyordu. Buna Kkarsilik hayranlarin
bazi seyleri bilmeye haklari da vardi
dogrusu. 1936 yilinda Cleveland’da
oturan Bayan Agnés Specht, Motion
Picture’a yazdigi su mektup igin IS do-
lar 6dil almisti: 4Bence 6vguniin bi-
yuk birpayini sinema dergileri hak edi-
yor. Onlar sayesinde bu buyleyici var-
liklarin da bizim gibi normal insanlar
olduklarini 6grendik. Onlarin da gesit-
li Gmitleri, arzulari, savasacak neden-
leri var. Bunlari bilerek onlara karsi da-
ha hosgorlu olabiliyoruz, onlari daha
iyi anliyor ve basarilarina daha az gip-
ta ediyoruz.”

Mitolojik dustinceler tarihin acikhgi
karsisinda yenik dustince ve gergekler
disleri neredeyse komik duruma so-
kunca, “star sistemi” de aniden absurd
ve guling duruma distiveriyor. Ancak,
gunumuzde yildizlanin iktidari gene de
sona ermis sayllmaz. Warner sirketinin
danismanlarindan olan William Fadi-
man, 1972 yilinda Hollywood’daki pek
cok degisime karsin, en azindan star sis-
temine sadik kalinmasi gerektigini be-
lirtiyordu. Ama, hemen ekleyelim ki
guniimiz yildizlan eskilerinden ¢ok
farkli. Amerikan riyasinin bir siri
alanda ¢okusl karsisinda artik biling-
lenen pek cok yatinmci yildizlarin
“samanyohT’nu yasatmak icin parala-
rini sokaga atmaya hic de niyetli olma-
diklarini ortaya koydular. 1970’lerin
ikinci yansinda milyarlar farkli bir bi-
lingle harcanmaya baslanmisti bile.

Artik 6zellikle Avrupa sinemasinda
oyunculardan ¢ok, yonetmenler &n
planda. Simdiki “starlar”da eskinin
“hareketli resimleri’’ndeki idollere
gore daha zeki ve daha yaratici kisilik-
ler.

Nathalie Wood

. Woody Allen

. Romy Schneider
. Marilyn Monroe
. Brigitte Bardot

. Clark Gable

OUTAWN~
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_ bir filmin cekiminin cekimi _
VIDEO GAZETE “DAGINIK YATAK” SETINDE

Fotograflar: M2

“Daginik Yatak filminin setindeyiz. Atif Yilmazi giinin ~ Oyuncular gekim igin son hazirliklarini yaparlarken goriin-
cekim programi dstiinde ¢alisirken buluyoruz-H tl yénetmeni Salih Dikisci de 1siklar1 hazirliyor.

Filmin
oyunculari
Aykut Sozeri,
Selaa Tosun,
Macide Yonder
bir kdsede ev

sahibi Suphi

Baykam 1a

sohbet

ediyorlar. Umit
Besen, Lale Bir baska
Belkis, Hale kosede bir
Akinli ise baska ekip
cekilecek sahne cekime
icin hazirlaniyor.
Gunaydin’m

hazirlaniyorlar.

‘Video-gazete\si
sette roportaj
yapacak. Ufuk
Geng ve
Erciiment
Atak'tan
olusan teknik
ekip, cekimi
ybneten
Mahmut Tali
Ongoren’le
birlikte
hazirhklan
gozden
gegiriyor.

Mahmut T.Ongéren, Miijde Arla "'Video-gazete" icin konusuyor. Ayni anda kuajér, Mijde Arin sag-
larina bigim veriyor. Sonra, Atif Yilmaz’in sesini duyuyoruz: "kamera”. Video-gazete ekibi ¢cekimigo-
rintuliyor. Videosinema da hem cekimi, hem de ¢ekimin ¢ekimini goruntuliyor.

58 VIDEOSINEMA



s

KULUPLERDEN
SECMELER

Asagida kisa tanitimlarini
sundugumuz filmleri son iki
sayimizda tanitimlarini
verdigimiz video kulGplerin
listelerinden segtik.

Britannia Hospital
Yonetmen: Lindsay Anderson
Oyuncular: Graham Crowden,
Leonard Rossiter, Joan Plowright,
Malcolm Me Dowell, Mark Hamili

Hastane yasaminin ve ingiltere’de-
ki toplumsal kurumlarin ¢ékisinun
anlatildigi vahsi bir gildiirii. Bir ingiliz
hastanesinin giincel sorunlarinin
elestirisini veren Anderson’un filmi
basarili bir kara mizah drnegi. ingiliz
sinemasinin en yeni ve en olgun
Urtnlerinden.

California Girls
Yonetmen: William Webb
Oyuncular: Al Music, Mary
McKinley, Alicia Allen

Bir radyo istasyonun daha ¢ok ta-
ninmasini amagclayan disk-jokey, bir
yarisma uydurur. Kaliforniya'nin en
glzel Gg¢ kizi verilecek odulu elde
edebilmek icin harekete gecerler.
Muzikleri Queen, 10 cc, The Police,
Kool ve Gang and Blondie gibi tanin-
mis gruplardan segilen parcalarla
olusan, neseti, basit bir film.

Carbon Copy
Yonetmen: Michael Schultz
Oyuncular: George Segal, Susan

St. James, Jack Warden, Paul
Winfield

Basarili, kendinden emin bir isada-
mi ve mutlu bir evliligi yirutmekte
olan George Segal, hayatindan mem-
nundur. Gengliginde, 6grencilik yil-
larinda zenci bir kizla iligkisi oldugu-
nu unutmustur bile... Oysa, 18 ya-
sinda zenci bir geng ¢ikagelir ve ni-
yetinin onun evinde kalmak oldugu-
nu soyler! Cikolata renkli bu geng
ona bir seyler animsatmistir...

China Syndrome

Yonetmen: James Bridges
Oyuncular: Jane Fonda, Jack
Lemmon, Michael Douglas, Scott
Brady

Bir atom santralinda réportaj ya-
pan TV muhabiri Kimberley ile kame-
raman Richard, bir kazaya tanik olur-
lar ve olayi filme alirlar. Santralin yo-
neticisi kazanin énemini, énceleri in-
kér eder ve santral yetkililerinin de
baskisiyla TV sirketi filmi gostermek-
ten vazgecer. Yonetici, zamanla nik-
leer tehlikenin buyukluginu farke-
derken, kameraman da filmin goste-
rilmeyisine kizip, bobini kagirmis ve
baska yolla gbstermenin carelerini
aramaya baslamistir. Santral yoneti-
cisi, baska yol bulamayinca yonetti-
gi santrali kaba kuvvetle "ele geci-
rir". Bu arada TV kameralari yine ¢a-
lismaktadir...

Clash of The Titans
Yonetmen: Desmond Davis
Oyuncular: Burgess Meredith,
Maggie Smith, Harry Hamlin,
Claire Bloom, Laurence Olivier,
Ursula Andress

Mitolojinin tnlu dykilerinden Per-
seus ve Andromeda nin seruvenleri-
ni konu olan film, Perseus un kahra-
manca Andromeda'ya ulasmaya ¢a-
lismasini anlatiyor. Yilan sagl kadin-
lar, iki bash kodpekler, tek bir gbzi
paylasan (¢ cadi, agzindan zehir
damlayan hayvanlar... Ve tim fan-
tastik yaratiklar burada.

Cool Hand Luke

Yonetmen: Stuart Rosenberg
Oyuncular: Paul Newman, George
Kennedy, Jo Van Fleet,
J.D.Cannon

Cezaevinde gegen sayisiz film ara-
sindan hemen siyrilan Rosenberg'
in filmi cezaevinin insanlik disi kural-
larina bagkaldiran, bu yuzden tim ar-
kadaslarinin saygi ve sevgisini kaza-
nan bir tutuklunun cezaevi yonetici-
lerine karsi savasi. Onun direnisi Ote-
ki tutuklulara da bir dayanak olur, in-
san olduklarini ve bazi haklara sahip
olduklarini yeniden hatirlarlar.

Cujo

Yonetmen: Lewis Teaugue
Oyuncular: Dee Wallace, Daniel
Hugh-Kelly, Christopher Stone



Dance of The Vamplres
Yonetmen: Roman Polanski
Oyuncular. Sharon Tate, Jack
Mac Gowran, Alfie Bass, Ferdy
Mayne

Polanski'nin filmi korku tlruntn
klasikleri arasinda sayillmayr hak
eden bir film. Seyirciyi korkutmak ye-
rine korku filmlerine géndermeler ya-
parak bu turiin bir parodisini ¢ikari-
yor. Korku turtinu sevenlerin 6zellikle
kacirmamalari gerek.

Dead Kids

Yonetmen: Michael Laughlin
Oyuncular: Michael Murphy,
Louise Fletcher, Arthur Dignam

Sik bir partide geng bir kiza saldi-
rilir ve kizin erkek arkadasi oéldirdlar.
Olayin bir manyagdin marifeti oldugu
sanilirsa da cinayetler birbirini izler.
Polis, birden fazla katilin varligindan
kuskulanmaktadir. Tam bu sirada te-
mizlik¢i bir kadin cinayete tanik olur
ve polise telefon etmeyi bagarir. Olii-
mi gbze almistir ama o sayede polis
bir psikiyatri bolimine daha fazla
dikkat etmeye baslar... vb. Gerilim ve
korkuyu sevenler igin.

Death Race 2000
Yonetmen: Paul Bartel
Oyuncular: David Carradine,
Simone Griffeth, Sylvester
Stallone

2000 yilinda gegen bir otomobil
yansi. Yarista en ¢ok puani en fazla
sayida yayay 6ldiren yariscl kaza-
nacak. Bilim-kurgu ve siddet filmle-
rinin bir bilesimi olan filmi cocuklari-
niz yattiktan sonra seyretmeniz iyi
olur.

Demon Seed

Yonetmen: Donald Cammell
Oyuncular: Julie Christie, Fritz
Weaver

Kendini timdayle bilme adamis bir
arastirmaciyla karisinin oturdugu ev
bir sGru bilgisayarin denetiminde di-
zenlenmistir. Bas Bilgisayar ', Pro-
teus IV diye adlandiriimistir ve yapay
beyni dinyadaki tim bilgileri alabile-
cek gugctedir. Ama bir gin kendini
kaybeden bilgisayarbasi, bilim ada-
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minin karisini "kagirir’ , onu zaman
icinde bir yolculuga cikarmakla da
yetinmeyip tecaviiz eder, hatta...

Desperate Voyage
Yonetmen: Michael O’Herlihy
Oyuncular: Christopher Plummer,
Cliff Potts, Christine Belford, Lara
Parker

Meksika Koérfezi'nde modern bir
korsan gemisinde sug¢ ve cinayet na-
sil gundelik olaylar halinde siirmek-
tedir?.. Kaptan ve oglu, acik deniz-
de ellerine gecirip icindekileri dldu-
recekleri ve mal varliklarina el koya-
caklar tekneler gézlemekten baska
bir sey diistinmezken ise bir yatla yo-
la ¢ikan geng bir cift karisir.

Fade To Black

Yodnetmen: Vernon Zimmermann
Oyuncular: Denis Christopher,
Tim Thomerson, Norman Burton

.Bu “urpertici” ve “korkung” ol-
masl icin ortaya konan dyku de, film-
lere asirn tutkusu olan bir adami an-
latmakta. Bu tutku ne yazik ki herke-
sinki kadariyla kalmamakta ve adam
filmlerde gordiklerini ne pahasina
olursa olsun gercek yasama gegir*
meye kararli gorilmekte...

Five Days From Home
Yonetmen: George Peppard
Oyuncular: George Peppard,
Neville Brand, Savannah Smith

Karisini éldirdukten sonra hapse
atilan eski bir polis memuru, Noel'in
hemen o©ncesinde, o6lumcul hasta
olan ogluna kavusabilmek i¢in hapis-
ten kacar. Yaninda kiguk bir kdpek
yavrusuyla silahindan baska bir sey
olmadan uzun bir yol gegip ogluna
kavusmaya calisirken™ pesindeki ha-
in polisi nasil atlatacaktir? Hafifce he-
yecanl bir dram.

The Fury

Yonetmen: Brian de Palma
Oyuncular: Kirk Douglas, John
Cassavetes, Amy Irving, Charles
Durning

1977 yilinda Ortadogu'da gegen
bir fantastik film. Eski bir CIA ajani,
arkadas! Peter ve oglu ile birlikte iken
silahli bir saldiri ile karsilasirlar.
Komplodan kurtulan Peter, bunun
eski arkadasl tarafindan diizenlendi-
gini ve kendisinin éldiginid sanan
oglunun da gene bu arkadasi -eski
ajan tarafindan kagcirildigini anlar. Ve
o@glunu aramaya koyulur. Gizli servi-
sin elindeki gocugun dogadisti glc-
lere sahip olmak gibi bir 6zelligi var-
dir. Babasi da ona bu yoldan ulasma-
yI dener.

Footloose

Yodnetmen: Herbert Ross
Oyuncular: Kevin Bacon, Lori
Singer, John Lithgow

Tutucu bir Amerikan kasabasinda
dans yasaklanmistir. Bu kararin ne-
deni yillar dnce meydana gelen bir
o0lim olayidir. Kasabanin gengleri
gizli gizli toplanip, dansederler. Bun-
lardan biri de kasabanin rahibinin ki-
zidir. Kizin sevgilisi ise dansih ser-
best birakilmasi icin kavga veren
genglerin basini gekmektedir. Geng-
lerin kasabalilari, 6zellikle rahibi ik-
na etmeleri hi¢ de kolay olmayacak-
tir.

Goodbye Girl

Yonetmen: Herbert Ross
Oyuncular: Richard Dreyfuss,
Marsha Mason, Quinn Cummings

Paula, kiclk kizi ve aktor sevgili-
si ile yasayan 33 yasinda eski bir



danscidir. Birglin sevgilisinin onu
terkettigini 6grenir, Ustelik ev de bas-
ka bir aktore kiralanmistir. Evi bir sQ-
re icin paylasmak Uzere anlasirlar.
Kuguk kiz yeni kiraciyr ¢gok sevmis-
tir. Anne ise dnyargihdir. Ne var ki
aradaki buzlarin ¢dzilmesi uzun str-
meyecektir.

A Gunfight

Yonetmen: Lamont Johnson
Oyuncular: Kirk Douglas, Johnny
Cash, Karen Black

iki Gnlii ve keskin nisancl, ilk kez
kiguk bir kasabada karsilasirlar. Bi-
ri, ayni kasabada karisi ve ogluyla ya-
samakta, oteki ise bir maden arama-
sindan donmektedir. Kasabalilar, bu
iki kisinin karsilasmalarindan huzur-
suzluk duyarlar. Nisancilar da dyle-
dir: Ne 6lmek ne de 6ldirmek ister-
ler. Sonunda, karsilasmalarinin bir
"spor'l haline déniismesi saglanir ve
Meksika sinirindaki duello igin bilet
kesilmeye baslanir!..

Ginesin Tutuldugu Gin
Yonetmen: Serif Goren
Oyuncular: Mijde Ar, Bilent
Bilgi¢, Selahattin Firat, Gilsen
Girginkog

Geng ve guizel bir kiz olan Sevgi bir
manavin U¢ ¢gocugundan biridir. Kar-
desleri okula giderken Sevgi bir ma-
Jazada tezgahtarlik yapmaktadir.
Cok para kazanip, yasadiklari yoksul
ortamdan kurtulmayi duslemektedir.
Parasizlik nedeniyle sevgilisi ile ev-
lenmesi de olanaksiz gibi gérinmek-
tedir. Luks otellerde erkeklerle yat-
maya baslar. Ailesinin durumu 6§-
renmesi Uizerine evini terkeder. Artik
en acimasiz kosullarla yuz yuzedir.

High Velocity

Yonetmen: Remi Kramer
Oyuncular: Ben Gazzara, Britt
Ekland, Paul Winfield

iki eski muharip, kiiguk bir tropikal
Ulkede kac¢inimis bir isadamini kur-
tarmaya ugrasirlar. Ama bunun so-
nucunda, ilan edilmemis disa da dun-
yanin en kanl savaslarindan birinin
icine dustuklerini farkedeceklerdir.

Invasion of Body
Snatchers

Yonetmen: Don Siegel
Oyuncular: Kevin Mc Carthy,
Dana Wyntber, Carolyn Jones,
King Donovan

Guney Kaliforniya'nin dev bir bit-
kinin tohumlan tarafindan istilasl. in-
sanlari yok ederek onlann yerini alan
bu yaratiklar tum dunyayi tehdit et-
mektedir. Daha 6nce de sinemaya
aktariimis olan bu unld fantastik dy-
ki bu kez sinemanin olanaklari ile da-
ha bir zenginlesmis olarak c¢ikiyor
karsimiza.

The Legend of Frenchie
King

Yonetmen: Christian-Jacque
Oyuncular: Brigitte Bardot,
Claudia Cardinale, Michael
J.Pollard

Filmde Brigitte Bardot tnlu bir tren
soyguncusunu canlandiriyor. Dért
kisilik cetesiyle ortalii kasip kavuran
Bardot, New Mexico yolunda kus
ucurmuyor. Ne var ki karsilarina aci-
masiz bir petrol arayicisi, Claudia
Cardinale ¢ikiyor...

A Man, A Woman And
A Bank

Yonetmen: Noel Black
Oyuncular: Donald Sutherland,
Brooke Adams, Paul Mazursky

Donald Sutherland'in parlak zekali
bir mihendisi canlandirdig tipik bir
soygun filmi. Tek 6zelligi, soyulacak
bankanin tam-otomatik olmasi ve
soyguncularin isi basarabilmek igin
bilgisayarlarla bogusmak zorunda
kalmalari.

The Mean Machine
Yobnetmen: Robert Aldrich

Oyuncular: Burt Reynolds. Eddie
Albert. Ed Lauter, Michael Conrad

Eski bir futbol yildizi hapse diser.
Orada tutuklulardan bir takim olus-
turarak, yonetimin getirdigi yari-
profesyonel bir takimin karsisina ¢i-
kar. 'lyi adamlar’la kotu adamlar'in
catistigi tipik bir Amerikan serlven fil'
mi.

QOuadrophenia

Yonetmen: Frank Roddam
Oyuncular: Phil Daniels, Leslie
Ash, Philip Davis, Mark Wingett

1960 hyillarin gengliginden bir ke-
sit. Ozgurlugun ve cinselligin giin-
demde oldugu, motosikletlerin, deri
ceketlerin, ceteler arasi kavgalarin ve
¢tlgin mizigin belirledigi bir donemi
Ozleyenler ya da hi¢ yasamamis olan-
lar icin.

Ransom

Yonetmen: Casper Wrede
Oyuncular: Sean Connery, lan
McShane

iskandinav (lkelerinden birindeki
ingiliz elgisi teroristler tarafindan ka-
cirihir. Kagiranlar, ingiliz cezaevlerin-
deki alti arkadaslarinin belirledikleri
bir yere bir ucakla getirilmelerini is-
terler. Norveg Ulusal Giuvenligi Bas-
kani bu istekleri karsilamaktan yana
degildir ama bir ugak kacirlinca is-
ler yon dedgigtirir.

Silver Streak

Yonetmen: Arthur Hiller
Oyuncular: Gene Wilder, Jill
Clayburgh, Richard Pryor, Patrick
Mc Goohan

Guldurd ve gerilim turlerinin bir ka-
rigi olan filmde ne isterseniz var. Jill
Claybourgh’un giizelligi ya da heye-
canl takip sahneleri ile yetinmek is-
temeyenler igin gérkemli bir tren ¢ar-
pisma sahnesi bile var. Buyuk bir bo-
limi trende gegen filmde ‘koti
adamlar' Gnli bir sanattarihgisini or*
tadan kaldirmaya calisiyorlar.
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Slap Shot

Y dnetmen: George Roy Hill
Oyuncular: Paul Newman,
Strother Martin, Michael Ontkean,
Jennifer Warren

Eski parlak gunleri geri kalmis bir
kog’ olan Reggie Dunlop’un son de-
rece basarisiz bir buz hokeyi takimi
vardir. Basan grafigi hizla dusen ta-
kimin satilacag@i ve baska bir kente gi-
decegi sOylenmektedir. Reggie, taki-
min basarili olmasi igin ¢ok sert bir
oyun ¢ikarmaya karar verir. Amauy-
guladigi taktik kisa stirede geri teper.
Bu arada sporcularin 6zel yasamla-
rinda da ciddi sorunlar basgoster-
migtir.

The Star Chamber
Yonetmen: Peter Hyams
Oyuncular: Michael Douglas, Hal
Holbrock, Yaphet Kotto

Amerika Birlesik Devletleri'nde ya-
salarin suglulari cezalandirmakta ye-
tersiz kaldigini vurgulayan filmde gir-
dikleri davalarda suclu olduklarina
inandiklari saniklarl kanit yetersizli-
ginden serbest birakmak zorunda
kalan yargigiann adaleti bizzat uygu-
lamaya kalkismalari anlatiliyor. Yar-
giclarin giristikleri cinayetleri yargi-
lamak ise seyirciye kaliyor.

Somewhere in Time
Yonetmen: Jeannot Szwarc
Oyuncular: Christopher Reeve,
Jane Seymour, Christopher
Plummer
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Richard Matheson’un bir romani-
na dayanan film fantastik bir agk dy-
kiisii anlatiyor. Geng bir tiyatro ya-
zari olan Christopher Reeve’e bir giin
yasli bir kadin bir saat hediye eder,
Olayin gizemi bir siire sonra ¢ozular.
Ama bu gizemi ¢bzmek igin yazarin
zamanda bir yolculuga ¢ikmasi gere-
kir. ‘Eski yasaminda’' sevdigi geng
kizdan baskasi degildir bu yash ka-
din. Yazar bu rilyayi yasamaya koyu-
lur, Ne var ki, ginimize iliskin k-
¢uk bir esya onu bugiline getirecek
ve zaman Otesinde yasanan ask ge-
ne yarim kalacaktir.

Steelyard Blues

Yonetmen: Alan Myerson
Oyuncular: Jane Fonda, Donald
Sutherland, Peter Boyle, John
Savage

Eski bir maceraci ve telefonla ¢a-
lisan sokak kadinlarindan biri olan
sevgilisi, Ikinci Dinya Savasi'ndan
kalma bir ugagi calip, calisir hale ge-
tirmeyi planlarlar. Yuzlerine, gozleri-
ne bulastirmadan bu isin altindan ¢i-
kabilecek midirler? Tath bir macera-
komedi.

The Sugarland Express
Yonetmen: Steven Spielberg
Oyuncular: Goldie Hawn, Ben
Johnson, Michael Sacks, William
Atherton

1969’'da Texas ta yasanan gercek
bir olayin anlatildigi film Spielberg'e
06zgl bir gosteri sinemasinin tiim
ipuclarini tastyor. Geng bir kadin bir
hirsizlik nedeniyle girdigi hapisten
¢iktiginda cocugunun baska bir aile-
nin yanina verildigini 6grenir. Hapiste

olan kocasini kagmaya ikna eder ve
birlikte cocuklarini geri almak igin yo-
la ¢ikarlar. Bir polisi rehin alarak, ¢o-
cugun bulundugu kente yonelirler.
Tabil peslerinde bir polis ordusu ile.

Tattoo
Yonetmen: Bob Brooks

Oyuncular: Bruce Dern, Maud
Adams

Dévme sanatgisi bir geng, bir ka-
pak kizina asik olur. Bir dergi kana-
liyla sik sik karsilastigr geng kadin, is-
tedigi ilgiyi gostermeyince ‘ sanatini
icra ederek” onu elde etmeye calisir.
Kizi kagirarak icra ettigi sanati, ona
kizin nefretinden baska bir sey ka-
zandirmadigi gibi, kizin ani ve vahsi
intikami He ylizylze gelecektir...

The Terry Fox Story
Yonetmen: R.L. Thomas
Oyuncular: Robert Duvall,
Christopher Makepeace, Rosalind
Chao, Eric Fryer

Gergek bir yasam oykusu. Terry
Fox adil bir gencin kansere yakalan-
digin 6grendikten sonra gercekles-
tirdigi ‘Terry Fox Umut Maratonu’
tim kanserliler i¢in bir moral destek
saglamis, ayni zamanda da kanser
fonuna bilyiik bir katki saglamisti. OI-
meden 6nce Kanada'nin en buyuk
nisani verilen ve ulusal bir kahraman
olan Terry Fox’un dykusu insanin di-
rendigi zaman pek ¢ok seyin Ustesin-
den gelebilecegini kanithyor sanki.

Tim

Yonetmen: Michael Pate
Oyuncular: Piper Laurie, Mel
Gibson, Alwyn Kurts, Pat Evison

Zekaca geri kalmis bir gengle, or-
ta yasl yalniz bir kadin arasinda ku-
rulan duyusal bag, ikisinin de yasa-
minda énemli degisikliklere yol acar.
Bu sevgi Tim'in yasamindaki tim aci-
lara karg! direnmesine yardimci olur.
Kadin da ona karsi duygularinin gi-
derek degistigini, delikanliya giderek
baglandigini farkeder.

The Wedding Party
Yonetmen: Brian De Palma
Oyuncular: Jill Clayburgh, Robert
De Niro

Palma’nin, De Niro’'nun ve Clay-
burg un oldukca geng olduklar bir
doénemde ¢ekilmis ve Amerika'daki
evlilik térenini alaya alan film, tipik
Palma bekleyenler igin degil.



VIDEO COCUK

Er-Vid
Bahariye Cad*. Kalfaoglu Sok. 3/1 Kadikdy
Tel: 337 12 H7

Flash Gordon
Red Kit

Tom And Jerry &
Dinazor Ve Kedi Dublaj
Mickey And Donald Cartoon
Festival I-11-111

Altina Hicum

Billur Kosk

Popeye

Mad Monster Party Kukla
Les 12 Travaux d’Asterix-

Asterix Le Gaulaous

Lord Of The Rings

Pinokyo

Tenten Dublaj
Fairy Tale Favourites

Jungle Book

Alt¥fa2|ll

Altyazih

Ural Video

Avytar Cad. Levent ishani No: 3 Levent
Tel: 168 34 21

Tenten Cizgi film Dublaj
1» »

Tom Sawyer

Miki Dunya Turunda. Dublaj
Orijinal

Tenten

He Man

Red Kit

Rizgarin Kardesi/

Doga ile Bashasa Belgesel Dublaj

Bakis Video
Cagaloglu Yokusu No: 6 - Cagaloglu
Tel: 522 89 90

Palavraci Baron
Kirmizi Bashikh Kiz
Pinokyo’nun Maceralari
Robinson
Tao Tao
Red Kit
Arkadasim Maymun
Tas Devri
Tarzan
Tarzan Konulu
uzun metraj Alt-yazih

Cizgi film Dublaj

Kara Sahin
Sampiyon
Snoopy

Cizgi film Orijinal

Appie’s video

Ses ve GOruntld Merkezi Ltd. Sti.
Sair Nedim Cad. 122/A Besiktas
Tel: 161 55 82

Tao Tao | Dublaj
Tao Tao Il Fragles Il
Dahiler Atelyesi |
Kirmizi Sapkalr Kedi
Dabhiler Atelyesi 1l
Pinokyonun Maceralari
Kirmizi Bashkl Kiz
Kuguk Kizilderili Sirk
Palavraci Baron

Walt Disney

Robinson Crusoe
Benim Adim Tavsan
Kral ve Kus

Eglence Kervani
Fraggless |

Der Nussprinz

Walt Disney |

Walt Disney Il

Walt Disney 111

Badi
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DUNYADA VIDEO PATLAMASI

Amerikan toplumunun su glnlerde
en ¢ok tartisti§i konulardan biri yakla®
san segimlerse, digeri de video alanin-
da yasanan “devrim” . Cesitli dergiler-
de bu konuya egilen yazilar yayimlan-
di ardir ardina. Newsweek’te yer alan bir
yaziya gOre fiyat indirimlerinin tesviki
ve dolu kaset saglamadaki kolayliklar
nedeniyle Amerika'da video satislari
iyimser tahminlerin de ote&ine gegti.
Simdi 10milyondan fada Amerikalinin
evinde en az bir video cihazi var. Bu ra-
kamin yil sonunda 15 milyona ulasma-
si bekleniyor. 1987°de ise her lic Ame-
rikalidan birinin videosunun olacagi sa-
niliyor. dnceleri yalnizca yoneticilerin
ltikst olan seyir odalar yalanda iki ara-
bal garajlar kadar yayginlasacak. Si-
mon and Schuster baskam Richard
Synder’e gore ev videosu gelecegin en
6nemli mass media aracl.

Videonun gelisimi tim eglence en-
distrisini etkiliyor. Video satis haklan
filmlerin box-office gelirlerinden son-
ra en dnemli gelir kaynagi haline geldi.
Yonetmenler, aktorler ve senaristler
stidyo yoneticileriyle bu ganimetin na-
sil paylasilacagi konusunda pazarhk
ediyorlar. Bu arada studyo yoneticileri
de daha fazla kaset pazarlamak icinye-
ni yollar aramakla mesguller. Mizik
programlarim iceren video kasetler plak
endustrisi i¢in yeni bir hayat alani ya-
ratti. Videolarin yayginlasmasiyla mi-
zik kasetleri satislari plak yapimcilari
icin onemli bir gelir kaynagi haline ge-
lebilir. Radyo, kablolu TV, basim ve
reklam sirketleri ise bu yeni rakip kar-
sisinda yasama savasl veriyorlar.

Video ve Ozgurluk

Bu yeni gelismenin ana temasi “ikti-
darin halkin eline gecmesi” . Televiz-
yon, Amerikan ailesini bir diktator gi-
bi kontrol altina almisti. Video, televiz-
yonun tiranligina son vererek seyirciye
*Tootsie”den “Duran Duran” gibi
rock epic’lerine, “Curious George” dan
Jane Fonda'nm “Workout” na kadar
uzanan genis bir yelpazede segme sansi
veriyor. Los Angeles’li senarist Dana
CMsen bunu “6zgurlik” olarak nitelen-
diriyor, “cocukken ekran mahkumuy-
dum, simdiyse istedigim zaman, istedi-
gimi gosteriyor ekran” diyor.

Bu 6zgurluk 1961 °'de ABD’de basla-
yan, daha sonralari Sony, Hitachi ve
Matsushita gibi Japon devlerince gelis-
tirilen teknolojinin sonucu. Amerikan
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sirketleri, Japon Urunlerini kendi mar-
kalariyla satarak video pazarindan S
milyar dolarlik bir pay sagliyorlar.

Bu ¢ok yonli makineler tumiyle ye-
ni bir endistri yaratti: dolu kasetlerin
satimi ve kiralanmasi. Gegen yil 14 bin
video kuliip, ¢ogu kiralama yoluylaol-
mak Uzere 1milyar dolarlik ciro yapti.
Analistlere gore bu rakamin 1988’de 5
milyar dolara ulasmasi miimkin g6zi-
kiyor.

Bu parlak duruma ulasincaya kadar
video sanayii hastalikli bir gocukluk d6-
nemini atlatmak durumunda Kkaldi.
1970°li yillarin ortalarinda videocular
televizyon sovlarini kayit etmeye ve
bunlari meraklilarina satmaya basladi-
lar. Onceleri video sahipligi cogunluk-
la film istiyorlardi, fakat az sayida vi-
deo cihazi bulundugundan film sirket-
leri filmlerinin video haklarini satmak
konusunda pek. istekli degillerdi. Niha-
yet 1978’de Andre Blay Twentieth

Century-Fox sirketim icinde *“MASH’S : wich Village kuru-temizleyici diikkani-

“Patton” gibi filmlerin de oldugu 50
filmin video haklarini satmak konusun-
da ikna etti ve beher film basina 6 bin
dolar 6dedi. Blay’in kayit makineleri-
nin yetersizliginden dolayi kasetlerinin
satis fiyatlari oldukca yuksekti: 79.95
dolar. Ve bu yuzden satislar ¢ok az ol-
du. Fakat daha sonra, tlkenin en bi-
yuk video kaset dagiticisi Commtron
sirketinin kurucusu Jack Silverman’in
dedigi gibi Amerikan yaraticihgi ken-
dini gosterdi. Parakendeciler kaset-
leri satmak yerine kiraya vermeye bas-
ladilar ve bdylece yeni bir endistri dog-
du.

Video Kahramanlari

Silverman’a gore ev video sanayiini
kurmak Cumhuriyet kurmak gibi bir
sey “Video hareketinin gercek kahra-
manlan parekendeci video kulupleridir-
evini ikinci kez ipotek ettirip, halasin-
dan da borg¢ alip video kullip agan, is-
ler gelisene kadar zorluklara g6gus ge-
ren kisiler gibi. Bu kisiler 6zgiir Ame-
rika’da kariyer arayan disci esleri, kendi
isini kendi kurmak gibi bir Amerikan
riyasina sahip olan ve video isiyle ilgi-
lenen kitapgi cocuklari ve ingilizce bil-
meyen, botla Amerika’ya gelen Viet-
nakli multeciler ve bazilariydi. Bu in-
sanlar igneyle kuyu kazar gibi, hem de
yogun bir ekonomik durgunlugun oldu-
gu bir donemde koca bir endUstri kur-
dular.”

Ceviren: Hakan KENI

Simdi insanlar para kazanmak igin
bu ise hiicum ediyorlar. New York’ta-
ki “ New Video” nun ortag! Steven Sa-
vage’e gore “baslanmasi kolay bir is
bu. Yalnizca dolu kasetler alip bunla-
ra kendi kuliblnizin adini tasiyan
etiketler yapistiracaksiniz, diikkaniniz
iyi bir mevkideyse insanlar akin akin ge-
lecek.”

Video her yere giriyor. Huston’da
Safeway ve Randall supermarketleri
yalnizca kaset degil video cihazi da ki-
raya veriyor: Safeway'de geceligi 9 do-
lar, Randall’da 11 dolar, Illinois’de Do~
minick’s Fine Foods magazalari 10 ka-
sedi 21 dolardan kiraya veriyor. Bu ma-
§azanin musterilerinden Elieen Smith
“Sit almaya ¢ikmisken bir film kasedi
almadan donmek pek mimkiin degil”
diyor.

New York’da ise kuru temizleyiciler-
de bile video kasetleri karsiniza gikiyor.
Gegen Nisan aymda J. Kwon, Green-

nin bir kismim kullp haline getirdi.
“Niye kulip?” diye soruldugunda®
Kwon, “Gazetede okudum, hig tecri-
bem yoktu, fakat agtim” diyor. Daha
Once pazar arastirmasi yapmamis. “Es-
ya temizletmek icin gelen pek ¢ok in-
san kaset de aliyor” diyor.

Artik video kuluplerinin niifuz etme-
mis oldugu bakir bélgeler bulmak zor.
Hatta Alaska’da bile bu boyle.

Herkesin “iyi fikir” diyerek ayni ise
girmesi igin “kotl” lesmesine yol aglyor.
Digerleri gibi evinin civannda hi¢ video
kulibt olmamasindan cesaret alarak
Detroit’in glineybatisinda kuliip agan
Jean Lightbourn’un basina gelenler gi-
bi, Lightbourn, kuliib actiktan iki haf-
ta sonra ayri blokta ti¢ kuliip daha agil-
mis. Lightbourn “bdyle olacagini biP*
seydim miusteri olarak kalmay: tercih
ederdim” diyor.

Hollywood iginse tek endise kayna-
g1 gec kalmak. Egder yapimci sirket ye-
ni bir filmin video haklarini satmakta
biraz ge¢ kalirsa korsan kasetler piya-
sayl tutuyor, érnegin, “Star Wars” ve
“Raiders of the Lost Ark” m korsan ka-
setleri birer milyon dolarlik satis yap-
ti. Bu nedenle yapimcilar acele etmeye
bakiyorlar. “ Silkwood” un video hak-
lari yil basinda 1.5-milyondolara, da-
ha cekimine bile baslanmamis olan
“SupergirP’in yalnizca Kuzey Amerika
igin video haklan 3.25 milyon dolara
satildi. Video satis haklarindan elde edi-
len gelirin 1988°de film gelirlerinin yuz-
de 25*ine ulasacadi tahmin ediliyor.



Thomas Hauser

Ceviren: Mahmut Tali Ongéren

7”12 Eylul 1973 giinGi Amerikali geng bir gazeteci, Sili Devlet Bas-
kani Allende’nin devrilisine ABD nin dogrudan katildigini bel-
geleyen kanitlar elde etti. Bes giin sonra gazeteci evinden sirik-
lenerek goturildu. Ailesi bir daha o nu canli olarak géremedi. ™
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*KENT VE KOPEKLER
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*LATIN AMERIKANIN KESIK DAMARLARI
Eduardo Galeano
*YASADIGIMI ITIRAF EDIYORUM
Pablo Neruda
*SER SAATI
G.G.Marquez
*BAROK KONSER

Carpentier (gikiyor) o

sLATIN AMERIKADA ASKERI REJIIMLER

Alain Rouquet

*YAPRAK HRTINASI
G.G.Marquez allabayincin



~ et ULUSAL VIDEO FILM A.S.
CADDEBOSTAN BASBAYiI
Caddebostan, Bagdat Cad. 292/4 Tel: 359 79 07 S°®
Sube
Tum mausterilerimizin yeni yilint kutlariz = sube

Super Video STUDYO
STUDYO RECEP 3
Atakoy
1. Kisim Carsisi
Fellini’s No: 12de
C hizmetinizde
asanova Tel: 383 08 82
Merkez: Bagdat Cad. Merkez: Ebuzzlya Cad. 5/2

Bakrrkdy/iST.

250/8 Goztepe/iST.
Tel: 571 52 08

Tel: 355 23 28

Evs S GURFAI VIDEO-PIHTI

Dost ve M isterilerimizin
Yeni Yilini Kutlar
Basan ve mutluluklar dileriz.

9> 3848 00

‘Birinci Vizyon filmler
*Kaliteli gorunti ile
Hizmetinizdeyiz.
Hosdere Caddesi No: 181/B Gankaya/ANKARA

TEKNIK
VIDEO CLUP

Tiim Dost ve Uyelerinin
Yeni Yilini Kutlar

m

Kictkesat Cad. 135/A ANKARA

MA T T | BILGISAYAR - VIDEO
ISLCTMELERI

Video Kaset-Bant Kayit-Bilgisayar Program Kasetleri
YENI YILDA ESENLIKLER DILER
Maltepe Giilseren Sk. 6/A Giivenlik Caddesi 59/B

(Sanayi Bakanhgi karsisi) Tel:
Tel: 29 28 65 29 69 18

Tel..

ANKARA

"NNDEONMET

MUTUAL S DAUGHTER

ULUSAL VIiOFO BAYIii *ROLLOVER *
Dost ve tyelerinin Yeni Yilini Kutlar

J'.«*I Cad. karim a CarytM N<> 43
Ku~rx4c«alMNKAftA « 2542721

Tel:
Tunali Ifilmi Cad. Kugulu Pasaji
A'vmakal ]8ii30 Kavaklidere/ANK.

Er-Vio

Merkez: Bahariye Cad. KalfaoQlu Sok. 3/1

Tel: 337 12 87 Telex: 23780
ERVI-TR

: Moda Cad. 231/3 Kadikéy/iST.
Tel: 337 09 21

: Bagdat Cad. 219 Selamlgesme/iST.
Tel: 357 58 92

: Sipahioglu Cad. 6/1 Yesilyurt/iST.
Tel: 573 56 34

“dublajda
ustin kalite”

Yeni Cargi Cad. No 24/4
Galatasaray/iST.
Tel: 143 42 06-07

VIDEO

Ginlik - Haftalik Kiralik Bant

Bant Kayit

Dugun, Resepsiyon

Cekimleri

Kenedi Cad. 35/A-B Kavaklidere
ANKARA-Tel: 18 10 63

Nisari -

W bedesten video

~ .BETA-VHS
Tim Uye ve Dostlarinin Yeni Yilini Kutlar
Esenlikler Diler

Tunali Hilmi Cad. Kugulu Pasaji Giris Kat 18/95 Kavaklidere/ANKARA
28 65 49

PLAK ve BANT KAYIT

SFDosf ve Misterilerimizin
w  Yani Yilim Kutlar
ak Esenlikler Dileriz.  s/d
Mutluluk ginlerinizin
Toplantilarinizin

Her turld Organizasyonlarinizin
Video ¢ekimi yapihr.

1394 77,

90. Sokak No: 24/27 Emek/ANK.



VEDEOSINEMA’nINn

okurlarina armagant:

Her ay
1 sinemadan
1 sinema bileti

eed a’a

Ocak sinemalari

istanbul Beyoglu

EMEK SINEMASI

Ankara Kavaklidere

AKUN SINEMASI

izmir Kemeralti

SEMA SINEMASI

VIDEOSINEMA okurlarini
Ocak 1985°'te gosterecekleri
filmlere davet etmekten onur

duyarlar.

Ayrica

Her ay
1 video kliibinden
1 gecelik kaset

6 e
Ocak video kuldpleri

V\I/DIIOCII?jBi istanbul (Taksim-merkez, B-
madag, Beyoglu, Sultanha-
mam, Kadikdy, Goztepe, Erenkdy, Ye-
ilkoy, §ubeleri<);, izmir (Alsancak-mer-
ez. Bornova, Guzelyal, Karslyaka, Ki+
clikyall, Talatpaga subeleri), izmit,
Mersin, Tarsus Ve yeni agilan Marma-
ris ve Bursa subeleri ile

SkiflbaD  Video (Kavaklidere,
Ankara)
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ORTAK DOSTLARIMIZ

merhaba

OANAT

Oyuncu isledigi kadar iglen gele-
rek galisabilir, devinimlerinin do-
gal akisini hi¢ de bozmak zorun-
dadegildir, ama aliciyi denetliyen
yonetmen, sinema anlatiminin ni-
teligi sayesinde canli insanin bi-
tlinltik tastyan galismasindan iste-
digi parcalan alacaktir.

PU IN

Cetin OZKIRIM

Buncayil sonra, kesinlikle animsiya-
miyorum. Ya ipek, ya da Melek sine-
malarindan biri olmali. Filmlerde gor-
diugim gorkemli tiyatrolara benziyor-
du. Gozalici ama agirbasl, biyik ama
insana ering veren bir yapiydi. O yillar-
da, képrinin karsi yakasina gegmek,
benim igin olaganisti bir degisiklikti.
Ustelik ipek ya da Melek gibi bir sine-
mayagirebilmekse, bir baska erisilmez
ayricalik... Hepsinden 6zge, o giin ya-
santimda ilk kez, bir kontes ile tanisa-
caktim. Kontes dedigin kadin kont, ya
da kont kansi. Ne bileyim ben, soka-
gimizdaki mebusun gelini gibi bi’sey ol-
mali. Ustelik, bu soylu, Hem de Napo-
leon’un yavuklusu... Daha 6nce, $Seh-
zadebasi’nda bir kont tanimistim. Ne-
dir, Count Monte Cristo dizmeceydi.
Edmound Dantes derler, bir gemici par-
caslydi. Kontes Walewska ise, gergek bir
soylu...

Gong caldi. Isiklar karardi. Perde
acildi. “Marie Walewska-Conquesf”
isimli film basladi. Ve ben, Greta Gar-
bo ile tanistim. Olimsiiz Garbo ile...
Cocuk yasima karsin, tnli sanatginin
oyun glicunln ylceligini, dillerden diis-
meyen guzelliginin ayricaligini sezer gibi
oldum. Film sona erdiginde benim igin
artik, Napoleon’un Hollywood kosul-
larinca abartiimis sertivenlerinin ilging-
ligi kadar, Charles Boyer’in zinzortlu
cekiciliginden de ote bir Greta Garbo
Olcutd vardi. Bu arada, Clarence
Brown’un yonettigi filmde iki seyi ¢ok
yadirgadigimi bugiin bile animsiyorum.
Birincisi, Kont Walewska’nin kendi
eliyle geng esini goturip, Napoleon’a

Carola Lombard “Nothing Secret” fil-
minin ¢ekimi sirasinda dinlenirken.

armagan edisi. ikincisiyse, Polonyall-
larin 6zgurltik umarlarini, Napoleon’
un kisiliginde Fransiz ordusuna bagla-
malari...

Gercek adi Greta Gustafson olan, Is-
veg kokenli Garbo, Anna Karenina’y
iki kez oynamis. ilki 1928°de. ikincisi
1935’te. Unli Kamelyali Kadin 1 ise
1937 yilinda ¢evirmis. Ben bu iki filmi,
Kontes Walewska’dan ¢ok sonra izle-
yebildim. Belki de bu nedenle, Garbo

benim igin ne Anna Karenina, ne de Ka-
melyall Kadm’dir. Onu hep, Kontes
Walewska olarak animsamisimdir. Ne
zamana kadar? Taaa... Gllmeyen Ka-
din’1 izleyenedek. Ninotchka’yr tanidik-
tan sonra, ne Walewska’nin kontesligi
kald1, ne de yasli kocasi Henry Stephen-
son’undan belgeli, 6zgirlige adanmis
disiligi...

Anna Karenina'nin yasak sevisinin
kahramani Fredric March’i, iki Yiiz-
10 Adam’li§indan animsiyorum. Spen-
cer Tracy’den 6nce, dislerimi karaba-
sana donusturen ilk Mr. Hyde kusku-
suz, Fredric March’tl. Sonralari onu Se-
filler’in Jan Valjan’i olarak tanidim.
Dostum oldu. Mark Twain kisiliginde
benimsedim. Hayatimizin En Gizel
Yillan’ni ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra birlikte yasadik. Gece Yarisi’nda
gencecik Kim Novak’in guzelligine gén-
Itnd kaptiran yash bir adam olarak al-
kisladim onu. Derken Altona Mahkum-
lari, Asi Kabaday! ve Kara Serif dos-
tum Fredric March’in yaraticthigini bir
kez daha vurguladi. Genglik yillarindan
yasli giinlerine dek, her déneminde ye-
tenekli bir oyuncu olarak sinemaya kal-
may! basaran se¢kin sanat¢ilardan bi-
riydi. Dokuz yildir filmlerinde yasiyor
artik...

Agabeyimin biriktirdigi sinema der-
gilerindeki resimlerinden tanirdim Ca-
role Lombard’i. Baygin bakish sarisin
fotograflarindan edindigim izlenim,
onun i¢ gamasirina gereksinme duyma-
digiydi. Bu izlenimimse, zaman zaman
icimde bir garip kipirdanmalara neden
oluyordu. Onu ilk kez, Fredric March’
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Gary Cooper Peter Ibbetson ”da Ann
Harding ile.

Claudette Colbert “Cleopatra”nin ge-
kim calismalarinda yonetmen-yapimci
Cecil B.De Mille ite birlikte.

Gary Grant genclik yillarinda.

4Rancho Notorious- Yaylalarin Fahisesi”filminden bir
bélimde Arthur Kennedy, Marlene Dietrich ve Mel Ferrer.
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la birlikte oynadiklari Nothing Secret’
de gordugimi saniyorum. Cahide Son-
ku ile geceden geceye dislerimi renklen-
diren bu sarisinin, yetenekli bir oyun-
cu oldugunu bu filmini izleyince sezin-
leyiverdim. John Barrymore’la basrol-
lerini bolustikleri True Confession’dan
bir kag yil sonra, To Be Or Not To Be’
yi gérdigiimde ikinci sezgimde de hakh
oldugumu anladim. Mel Brooks’un yil-
lar sonra yineledigi To Be Or Not To
Be guldirisinde Carole Lombard, yal-
nizca bir seks Tanrigasi olmadi§ini agik-
¢a kanithyordu. 1942°de gazeteler onun
bir ugak kazasinda 61digini duyurdu-
lar. Uzildim. Uzunca bir siire yalniz-
ca Cahide Sonku ile yetinmek zorunda
kalmistim.

Garry Cooper ile yillar 6nce, sémiir-
ge yazgisini sirdiiren Cin’de karsilas-
tik. Asi Generaller’in Son Emri dost-
lugumuzun baslangici oldu. Buffalo
Bili ile Gonilli Kahraman génuldesli-
gimizi pekistirdi. Ama ben onu Cihan
Hakimi olarak benimsedim. John Doe
ismi bellegimde yer etti. Aslan Yrekli
Cavus, tdfeginin arpacigini islatirken
sevimliydi. Tipki, Maglup Edilmeyen-
ler’in geng subayinda oldugunca... Co-
oper’in ilk gérdigum filmlerinden biri
de Peter Ibbetson’du. Son gdérdigum-
se, Korkung Suphe. 1973’te dliinceye-
dek Garry Cooper, bizim kusak igin,
hep Kahraman Serif olarak kalmistir.
Yigit ama utangag...

Beyaz perdeden pek ¢ok Cleopatra
gelip gecti. Bana gore, tarihin bu en
renkli kadinini, disisel 6zellikleriyle can-
landiran Claudette Colbert olmustur.
Cecil B. De MiUe’in stiin yapiminda
Cleopatra olarak tanidigim Colbert, It
Happened One Night filminde gordi-
gum kadarmca ufak tefek, siradan bir
kadindi. Ama 1930’lardan baglayarak
1960’lara dek, oynadidi her roliin altin-
dan kalkmasini bilerek, blyukliguna

kanitlamistir. Cleopatra’dan,
Tovaritch-Sahane Zugurtler’e kadar...

1904 dogumlu, ingiliz kékenli Arc-
hibald Leach ile dostlugumuz Fedailer
Alayi'nda basladi. Douglas Fairbanks’
in o§lunu ve Victor Mac Laglen’i 6n-
ceden taniyorum ama gergek ismi Arc-
hibald olan Cary Grant’la, calik saka
eri Glingadin’i oynayan Sam Jaffe’iilk
kez Fedailer Alayi’nda gérip, isimlerini
belledim. Boylece Sonsuz Ask, 6lduren
Siuphe, Saskin Baba, Tokyo Macerala-
r1 gibi filmleriyle birlikte dostlugumuz
surdi gitti.

Bir Berlin film senliginde taniyip,
soylesmek olanagini bulduum Josef
von Strenberg’in yaratti§i efsane kadin
Marlene Dietrich, benim icin yalnizca
bir Mavi Melek degildir. Once Sanghay
Ekspresi’nin gizemli sarisinidir. Sonra
Altin Kipeler’in bastan ¢ikarici ginge-
nesi. Ardindan da Yaylalar Fahisesi’
nin haydutlara yataklik eden, korkusuz
disisi. Dunyanin en giizel buytkannesi
olarak anilan Dietrich, bir ara Beklen-
meyen Sahit oldu. Giderek, bu tanik-
ik aliskanhigini Nirnberg Durusmala-
rinda da strdardd...

Bilenler bilir, gercek Pepe-L~-Moko
yalnizca Jean Gabin’dir. Cezayir Ba-
takhanelerime dusenler, iki yil arayla
Cezayir Sevdalilari’'nda Charles Bo-
yer’i, Pepe-Le-Moko olarak gériince bi-
raz yadirgamislardi sanirim. Ama ben
onu da benimsemistim. Mirelle Balin’
in rolinde Heddy Lamar’i da benim-
sedigimce. Boyer eski dostumdu. Na-
poleon bizi tanistirmisti birbirimize. Bir
Fragin Romani, Hayal ve Gergek, Za-
fer Abidesi, Isiklar Sonerken bu agla-
yan bakisli, kiclik adami yaslandirdi
sonunda. Ama o, Marsilya Asiklari,
Casino Royal, Cilgin Kadin filmlerin-
deki yash haliyle, kigik rollerde bile
buyuktd...

4P Igiers-Cezayir Sevdalilari'*nda Sigrid Gurie, Charles
Boyer, Robert Greig, Charles D.Brown ve Alan Hale Snr.



Loretta Young temiz yizl, ince, se-
vecen gorinumla bir kadindi. Onunla
Crusaders-Selahattin Eyyubi ve Arslan
Yurekli Risar filminde, Henry WII-
coxon’un incecik yavuklusu olarak
esenlestik. 1947'de Ciftcinin Kizi fil-
mindeki roliyle, en basardi kadin oyun-
cu Oscar’mi kazaninca Loretta Young’i
busbutiin benimsedim. Paula’dan sonra
film cevirip cevirmedigini animsiyami-
yorum ama, o bizim kusagin incelik
simgesiydi.

Robert Taylor sanki, Kamelyali Ka-
din’m toy asigr Armand Duval olarak
yaratilmisti. A Yank At Oxford’un in-
giltere’de okuyan geng 6grencisi ve Wa-
terloo Bridge’in yavuklusunu geride bi-
rakip savasa giden yakisikl subayi ola-
rak bile hep Armand Duval’di bence.
Taaa... 1942’lerde Johnny Eager-
Gangster’in Hilesi’ni ¢evirenedek. Son-
ralari lvanhoe oldu. Gangsterin Sevgi-
lisi gibi kara dizilerde oynadi. Yine de
1969 yilinda 6lenedek hep Armand Du-
val olarak kaldi.

Yasaminin ilk yillarinda sivaci, du-
varcl, magaza bekgiligi gibi gesitli isle-
re girip ¢iktiktan sonra Folies-
Bergere’de dansorlik de yapan Jean
Gabin, Fransiz sinemasimn unutulmaz
oyuncularindan biridir. Raimu’ler,
Harry Baur’lar, Pierre Frasnay’ler ku-
saginin dev isimlerinden biri... Cezayir
Batakhaneleri, Buyiik Hayal, Sisler
Rihtimi, Hayvanlasan insan, Son Umit
ve Aile Serefi gibi yapitlarini gérmek
olanagini bulanlar icin o, unutulmaz bir
aktordir. 1976’da 6len Jean Gabin,
ikinci Diinya Savasi déneminde Ame-
rika’ya gitmis, Hollywood’da bir iki
filmde oynamistir. Bunlardan biri de
Imposter-Sahtekfir’dir.

Gilda’dan 6nce Kapak Kizi ile Bu
Gece ve Her Gece isimli filmlerini gor-
muistim. Ama beni Gilda, ya da Tirk-
¢e adiyla Seytanin Kizi bir baska etki-

“Imposter”filminde John Qualeen, Jean Gabin ve Alan

Josylnn.

lemisti. Glen Ford'dan yedigi tokat, biz
yeni yetme izleyicilerin cinsel dirtule-
rinin sinemasal simgesi gibiydi. Gilda
ile Rita Hayworth birden Gnunin do-
ruguna cikti. Evrenin dort yanindaki iz-
leyiciler gibi biz de bu kizil sagl, viicu-
du oylumlu cinsellik simgesini benim-
seyiverdik. Orson Welles ile evlenip,
Sanghay’li Kadin’i gevirince, cinsel dur-
tilerimizin begenisi, sayginliga dénisir
gibi oldu. Derken Glen Ford, sanki
Carmen’in Asklari’'mn 6ciuni almak is-
tercesine Affair in Trinidad filminde
Rita’nin yuzune, bu kez Alexander
Scorby’nin 6nunde bir tokat daha ak-
setti. Ve yer yerinden oynadi. Ardindan
Salome olup oyle atesli danslar doktir-
du ki tanimlara gelmez. Hele Miss Sa-
die Thomson*da erler bir yana, rahib-
leri bile bastan ¢ikarisi unutulmaz. Sirk
Dinyasl, Para Tuzagi, Salina Yolu der-
ken, tim guzel yildizlarin amansiz dus-
mani yashlik gelip, ona da catti. Sim-
dilerde Rita Hayworth, yitirdigi yilla-
rin Cuda sini i¢ki kadehlerinde anyor.

Errol Flynn bizim kusagin Douglas
Fairbanks’iydi. Dissel seriivenlerin yu-
rekli yigidi... Denizler Hakimi’nin Kap-
tan Blood’unu, Vatan Kurtaran Aslan’
in Robin Hood’unu ve de San Antonio
Aslam’ni kim sevmez? Ama o kadar is-
te... 1959’da Errol Flynn ¢arpik goénil
iliskilerinden yorgun, i¢kiden catlayip
oldagiinde, biz eski dostlari ona degil,
yitirdigimiz duslerimizin yurekli yigidi-
ne bile Gzilmek gereksinimini duyma-
dik. Sirada bagkalar! vardi...

Guzel gézli Tyrone Power, 40°h yil-
larin kadin izleyicilerinin g6z bebegiy-
di. Bizler onu Marie Antoinetta’nm ya-
vuklusu ivan tvanovic olarak tanimis,
Yagmurlar Gelince’nin ulkicu, Hintli
doktoru olarak benimsemistik. Seytan’-
In Kurbanlari nda yazginin degil, ken-
di kendisinin kurbaniydi. Atlas sinema-
sinda Hayber Fedaileri’ni izlerken, 6n

|
[
Selahattin Eyyibi ve Arstanl/[]rell

Risar”da Henry Wilcoxon ile Loretta
Young.

Robert Taylor "lvanhoe” rolinde.

”Cry Wolf” filminde Barbara

Stanwyck ile Errol Flynn.

“Affair of Trinidad”m bir boéliminde Alexander

Scorby, Rita Hayworth ve Glenn Ford.

VIDEOSINEMA 71



siralardan biri, “Ulan bu liayber Fe-
daileri filan degil, haybeden fedailer
be...” diye bagirmisti. Glnes Yine Do*
gar’da, Hemingway'in Yitik Kusag1’
ndan birini simgeliyordu. Ayni ismi ta-
siyan aktor bir babanin oglu olarak,
1958 yilinda Saba Melike»’ni gevirirken
set’de dldu.

Bana sorarsaniz, sinemanin gelmis
gecmis en guzel kadinlarindan biri de
Ava Gardner’dir. Onu, Burt Lancaster
gibi Katiller filminde tanidik. Modern
Venus’te ask ve glizellik Tanricasi Af-
roditMerin en inandiricisiydi. 40°li ve
50*li yillarin bu gérkemli kadim ickiye,
yalnizliga inat Mavi Kus’a, Kassandra
Gegcidi’ne kadar, yine de guzelligini, ali-
mim strdirdii. Ustelik her rolin, dort
dortlik bir sinema oyuncusu olarak...

Humphrey Bogart, 1931’de Body
and Soul’dan baslayarak, 1956’da ge-
virdigi son filmi Soéhretin Sonu’na ka-
dar efsanelesen Unund koruyarak, ismi-
ni afislerin en Ustiine ve sinemaseverle-
rin belle§ine yazdirmayi basarmis, ay-
ricali bir sanatgiydi. Arka Sokak, Ka-
ra Lejyon, Sahikalar Ustiinde, Malta
Sahini, Marsilya Gegidi, Altin Hazine-
leri, Olum Gemisi, Gazeteciler Savasl,
Afrika Kralicesi, Denizde isyan, Umit-
siz Saatler gibi filmlerin yeri doldurul-
maz oyuncusu, artik anilarda yasiyor.
1984°in Ekim ayinda yurdumuzda da
gosterilen Dedektif Bogard, rastlantisal
bir benzerligin somirisiydi. Bu film-
le Humphrey Bogart’in anilarim yine-
lemek isteyenler, onun kisilikten yok-
sun, basarisiz bir karikaturiyle karsi-
lasip, dus kirikhigina ugradilar.

Elmas Hirsizlan ile taniyip, Bazilari
Sicak Sever ve Uygunsuzlar gibi film-

4,Uygunsuzlar’da Marilyn Monroe He Clark Gable.

»

Tyrone Power #Gines de Dogar”da
Ava Gardner ile.

Ava Gardner 4Pekin”de 55 Giin”de
Charlton Heston ile.

Humphry Bogart, Marta Toren ile bir-
likte.

leriyle benimsedigimiz Marilyn Mon-
roe, Gregory Peck, Susan Hayward,
Alan Ladd, Carrol Baker ve daha ni-
celeri yerylizindeki tim sinemaseverle-
rin gonildesleri gibidir. Bir baska de-
yisle, ortak dostlarimiz...

ozellikle bizim kusagin bir baska ya-
kin dostu da Orson Welles'tir. Jane Ey-
re’deki gizemli roliinden, gérkemli bas-
yapiti Yurttas Kane'e ve harika ¢ocuk-
luktan yaratici sanatgiliga uzanan ola-
ganisti yasami boyunca Orson Welles
aktor, senaryo yazan, yonetmen ola-
rak, cagdas sinemanin en blyuk isim-
lerinden biridir kuskusuz.

Ona, yirmidort yil kadar 6nce, Pa-
ris’in Quartier Latin kesiminde rastla-
mistim. Kaldirimin kenannda durmus,
taksi cagiriyordu. Filmlerindeki kisili-
gine yarasan iri yapisiyla bir masal de-
vi gibiydi. Nasil, nece seslenebilecegi-
mi bile disinmeksizin, tanismak ama-
clyla yanma sokulurken, durdurdugu
bir taksiye binip, gidivermisti. Ardin-
dan bir siire bakakalmis, sonra Saint
Michel’deki kuglicuk sinemalardan bi-
rinde oynayan Sanghay’h Kadin’i tigiin-
cl kez izlemek amaciyla yola koyul-
mustum. Sinemadan ¢ikip Can ve Teo
gonildeslerimin cahsti§i otelime doner-
ken gdzlerimin dnlinde Aynalar, Rita
Hayworth, Everett Sloane ve Orson
Welles yeniden imgelesiyorlardi. Birden
gercek dostumun filmlecdgki Orson
Welles oldugunun bilmeme-, vardim.
Quartier Latin’de kaldinmin kenarin-
da durup, taksi ¢cagiran iri yapili kisi bir
yabanciydi. Ama tamdik bir Yabanci,
bir Uclincii Adam...

Yedinci sanatin sagladigi bir olasilik
da, ortak dostlarimizi 6zledikge onlan
bir kiiglik sinemada bulabilmektedir.

Orson Welles #4Touch of Evil”de.






GRETA

GARBO

Bir kadin, bir efsane

1920°de yeniden perdede gdziiken
Theda Bara’nin bes yillik kisa egemen-
ligi findikei, 6ldaraci kadinin yilhikla-
rinin kutlanmasinin bir bakima gézali-
QLgirisi oldu; bu kutlama hala stirmek-
tedir ve belki de sinema sanati yasadik-
ca slirecektir. Dogal olarak, batiin fin-
dikcilar Kisiliklerini Misirli sayilan Ba-
ra’ya benzetmeyeceklerdir, ¢linki o asi-
rilikta benzersiz kalmistir. Ama bu,
giz’in, gittikge kalababklasan yiginlarin
hayranligini, coskunlugunu kamgilayan
asal 6gelerden biri olarak kalmasini 6n-
lemeyecektir. Zamanla, pek ¢ok yildiz,
hem de blyik ¢ogunluk, ayriksiligr,
hoplaticiligi gizeme yegleyecektir. Bu-
nunla birlikte, ayriksiligin gizemle or-
tilmeyi, kendini ¢6zilmez, yanma va-
rilmaz kilmayi segtigi bir érnek goril-
du. Ve bu, beyaz perdenin seyircilere
sunabildigi en yice, en duru yizin,
Greta Garbo’nun durumu oldu. Ancak,
Greta Garbo 6rneginde, gizem, sarla-
tan bir tanitimcihk bilesiminden degil,
yavas yavas ve kendiliginden, en gizli
sakll yanlarina sokulma girisimlerini
her zaman etkisiz birakan kagak ve kar-
maslik bir Kisilikten dogdu. Daha bas-
ka bir gok adlandirmanin yaninda, “ is-
vegli Sfenks” adini batiindyle hakeden
bu siradisi yarati§in niteliklerine ilerde
yeniden dénecegiz.

Hemen alti cizilmesi gereken, kosko-
ca bir sdylencenin en gekici ylzinin ay-
ni zamanda en mutlak anlatimlari dile
getirebilen yiiz olabilmesine izin veren
o ender bedensel ve sezgisel veri karisi-
midir. Hollywood’un tarihi boyunca
yarattigi en blyuk yildiz, ayni zaman-
da bir numarali oyuncusu oldu; yillar
boyu canlandirdigi tipin, sdylencenin
birtakim niteliklerini oldugu gibi sak-
layarak, her seferinde kendisine verilen
kisilere siradisi titresimlerden olusmus
bir sanatin yorum kaynaklarini 6diing
verecektir; bu sanat, bitiin abartmala-
rin dtesinde, Sarah Bernhardt ile Ele-
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Giulio Cesare CASTELLO
Ceviren: Bertan ONARAN

onora Duse’unkini animsatmaktadir.
Simdi artik, nicedir, imeceye dayanan
bir filmde yaraticinin yénetmen oldu-
gunu hepimiz biliyoruz. Ama “bir Gar-
bo filmi” deyimini kullandigimizda,
alttan alta, bu filmde yaraticinin, hak-
li olarak, yildiz oldugunu dile getirmek-
teyiz. Bu, elbette filmin dykusini ya-
zan kisinin ya da ydnetmenin yerine
gectigini gdstermiyor, kisiliginin filme
bicim verdigim anlatiyor. Salt varligiyla
filme egemen oldugunu gosteriyor.

Birlikte ele alindiklarinda, Garbo
filmlerinin cogunlukla alabildigine yip-
ranmis dykilere dayanan, genellikle ya-
ratici yetenekten yoksun zanaatcilar ta-
rafindan yo6netilmis, siradan filmler ol-
duklarini yadsimak olanaksizdir. Bu-
nunla birlikte, iclerinden birkagi
-6rnegin Clarence Brown’la George Cu-
kor- blylk bir anlayisla ve algakgonil-
lalikle bu siradist yildizin hizmetine gir-
meyi bilmisler, bdylece ikinci Anna Ka-
renina ve Marguerite Gauthier gibi
filmler ortaya ¢ikmistir - bunlar, co-
sumcu titresimlerle donanmis acikl bir
mizaca sahip bir oyuncunun onurlu
oyunlaridir. Sinematarihinde higbir yo-
rumcu tutkulu sevdayi Garbo kadar do-
lu, yogun, buylli yasamamistir. Bu
filmlerden kimi bolimlerin anilmasi,
Garbo’nun gorinti sanatina getirdigi
katkiy1 6lcmeye yeter: Kraligce Christi-
na’da, handa, erkek kiligindaki eceyle
ispanyol elgisi arasindaki sevinin usul
usul gozler éniine serilisi; Anna Kare-
nina’da, kocasini ylzisti birakan ka-
dinin gizlice gocugunu gérmeye gelisi;
Marguerite Gauthier’de sevgisi ugruna
parayla kandirilan saray yosmasimn yi-
rek parcalayici, umutsuz can gekisme-
si bunlar arasindadir, érnekleri diledi-
gimiz kadar cogaltabilirdik.

Bu dérnekler Garbo’nun “biyik bir
sevdall kadin” olarak yetenegini orta-
ya koyduklari gibi, tGstin bir oyuncu-
lugun belirtileri olan degisik ve birbiri-

ni tamamlayan, niteliklerim de gozler
oniine sermektedir: ispanya Krali’nm
elgisini resmen kabul ederken, ¢ok ozel
kosullarda tanidigi elginin kendisini go-
riince duydugu korkuyu gozlerken Kra-
lice Christina’nin ylzinde dolasan bir
anlik ulu ve sevecen alayi disiiniin. Ya
da, Grand Hotel’in Gnli dansgisi Gru-
sinskaya’mn az sonra agaracak tanin
verdigi kaygiyla tedirginlesen yizini
gbzinilizian ondne getirin; dzellikle de,
otelin buyuk salonundaki kibirli ytra-
yusuni, alabildigine ince ve kigiimse-
yici adimlarini diistiniin. Garbo’nun na-
sil siradisi bir oyuncu oldugunu goster-
mek Uzere, tek baslarina istenen Kisiyi
yaratmaya yarayan iste bu adimlarin
icat edilmesi yeterdi. Onca yillik inatcl
ve tedirgin suskunluga karsin, Garbo
adi bugiin bile incecik bir séylence ay-
lasini anistirmaktadir. Clnki, Garbo’
nun Kisiligini tanimlamaya yarayan bin-
lerce durum ve kosul arasinda, otuz al-
tisinda gergeklestirdigi inaniimaz emek-
lilik yabana atilmayacak bir &gedir.
Baslangicta gecici saydigi, ama zaman-
la, tam bir suskunlukla kesin gidise d6-
nisecek bir emeklilik.

Yazyilin yaza

Peki, kimdi Garbo? Bir ya da iki ku-
sak seyirci icin neyi simgeledi, neyi sim-
geliyor? Bos sorular degil bunlar: kimi
filmlerin yeniden gosterilmesi, 6zellik-
le italya’da, savas sonras! seyircisini be-
yaz perdeyi titretmis bitiin 6bir oyun-
culardan apayri biriyle karsi karsiya bu-
lundugunun bilincine vardirdi saniyo-
rum. Bir pazar glini seyirci toplulugu-
nun, Grand Hotel gdsterilirken, Gar-
bo’nun kendine 6zgi bir cilvesinde avaz
avaz bagristigim animsiyorum: kaslar
catilirken alnin kirismasi, bu tiir oyun-
larda eskiyen ender seylerden biriydi,
kaginilmaz bigcimde gelistigi ¢cagin dam-
gasini tasiyordu, bununla birlikte sinir-



sel canlihigiyla tartisiimaz bigimde ¢ag-
cil duruyordu.

Garbo’yu ancak “sonradan” bulgu-
layan bir ingiliz Elestirmen, birkag yil
dnce, sanatgiyayaklasabildikten sonra
sunlan yazabildi: “Insan baska kadin-
lardaancak esrikken gorebildigini, Gar-
bo'da ayikken goriiyor”. Bu, ellisinden
sonra bile, kendini hi¢ zorlamaksizin,
giderek gercek bir dig incelikten de ya-
rarlanmaksizm, bakisiylahemen hemen
genclere 6zg, derin bir gtzelligi dile ge-
tirebilen bu kadinin gekiciligine yonel-
tilmisen bluylk évgulerden biridir. Ka-
din guzellik ve inceligini yakindan ta-
niyan biri, Cecil Beaton, Garbo olayi-
nin kendisinden dnce tne ermis oyun-
culari bile etkilemekten geri kalmadigim
g6zledikten sonra sunlari yazdi: “BU
yiiz tastyan kadin dogactan ortaya ko-
nabilecek ya da dykunulebilecek nite-
liklerin disinda 6zelliklere sahip olsa da,
belki bagka hig kimse koskoca bir ku-
sagin gorinist Uzerinde bdylesine et-
kili olmamustir. Cekiciliginin gizi, sani-
rim, ele avuca gelmeyen, insanin aklin-
dan ¢cikmayan duyarhilhigindadir. Derin
vegizdolu bir kaynaktanfiskiran ufa-
cik, karisik duygular dolasiryizeyinde.
Buyiziin olagandisi gorsel becerisi in-
sana titresimlerin en kiiciguna, en al-

gilanmazini bile saptayan varsayimsal
bir titresim-yazan animsatir. Burunda,
ormanda yasayan gekingen bir yarati-
gin ilkel duyarlihig var; adiz, sikintili ve
cocuksu bir karsithlik icinde Eski Yu-
nan maskelerini, a§latiylagldiriyi bir
araya getirir. Garbo ya o6lcliye sigma-
yacak derecede Uzlinttltdur, ya da bos
ve zay|fbir nese icindedir; ve glildugin-
de, madenden yapilmis nesnelerin bile
bir can tasidiklarini kanitlar. Gézler,
her birimizeyumusacik bir acimayla ba-
kiyor gibidir. Tikenmez bir tinsel ka-
Iit cizgilerindeki dayaniksiz duyarliligi
glclii bir isikla aydinlatir, higaraliksiz
duygulardaki en kugik degisimi orta-
ya vurur, ve seyircide bir insanyuziin-
de insan ruhunun en kiskanglikla sak-
lanmis derinliklerinin yansisini gérme
duygusunu, o incecik ve siradisi izleni-
mi uyandirir. Bu olaganiistii bedensel
yapiyla bu kisilik gelecegje kalacak go-
runtllerin ¢ok Otesinde bir sdylence ya-
ratmistir hakli olarak... Gergi Garbo in-
ce giyim konusunda pek duyarl olma-
makla taninmaktadir, ve kuskusuz yu-
rurlikteki moda kurallarina aldirma-
maktadir, ama kendine yakisani icgu-
diyle sezmekte, dogustan getirdigi be-
geni guveniyle iyi bir giysiyi degerlen-
direbilmekte, giderek giizel bulabilmek-

tedir. Her ne kadar zamanini zarifka-
din olmaya harcamasa da, giydigi sey-
lerin yalinh@iyla kendine 6zgl bir mo-
dayaratmayi basarmistir, ve giinoglu-
cu olmasa da, 6nemli bir etken olarak,
koskoca bir déneme damgasini vurmus,
diz okgeleri, yizl gizleyen sapkalari,
liman iscilerinin giydigi deri ceketleri,
sigirtmag kemerlerini dort biryana yay-
mistir. Yirmiyil bir tek gece giysisi giy-
memis bir kadinin ¢aglarinin modasini
etkileyen kadinlardan birisayiimasi ger-
cekten celiskidir. Garbo 'nun giyim ku-
samda elde ettigi sonug boyanmaya da
yansimistir. Ondan 6nce kadin yizleri
beyaz ve pembeydi, onun yalin ve 6l-
¢uli boya kullanisi zarifkadinin ylizi-
ni bitlndyle degistirdi. Garbo, uzun
stire ne pudrakullandi, ne de dudak bo-
yasl. G0z kapaklarini maviye boyamak
tiyatro sanatcilarinin eski bir aliskanli-
Giydi; Garbo, tst kirpikleri belirginles-
tirmek Uzerekara bir ¢izgi cekerek goz
kapaginin bigimini modaya soktu... ™

Boylece, “yuzyilin ytiziu” adi verilen
sey, mavi gozlerden ¢ikan yice bir ba-
kisla, saray oglani gibi dumdiz taran-
mis, peksimet rengi yumusak saclarla
cevrelenmis olarak, solgunluguyla isil-
damaktadir.

Varolma 6zgurlGgi

Beyaz perdede Garbo’nun ince giyi-
mini, buyuk dlcide, Metro-Goldwyn-
Mayer’in blylk giysi ustasi Adrian ya-
ratmistir. Bakin bu konuda Hedda
Hopper neler diyor: “Adrian Garbo’
yu, bir cerrahin hastasini x 1sinlariyla
inceleyisi gibi inceliyordu. Gucli bir ke-
mik yapisi, koseli omuzlari, erkeksi bir
havasi vardi. Adrian bu pek kadinsi ol-
mayan nitelikleri daha da abartt, Gar-
bo’hun sinemadaki basarilarinin bi-
ylikgce bir bdlimi onundur. Adrian ay-
rica uzun kollu, sert ¢izgili gece giysi-
lerini ortaya surdi (Garboyu kimse
cok acik bir giysiyle gormedi). Adrian’
m cizdigi giysiler 6ylesine 6zgtindii ki,
herfilmden sonrastiidyoya mektupya-
giyordu. Diinyanin dért bir yanindaki
kadinlar, Garbo'nun birfilmdekisuya
da bu giysisine kavusabilmek icin iste-
necek her bedeli 6demeye hazir, imzali
acik gekler gdnderiyorlardi. Oysa, Gar-
bo nun giysilerle hig ilgisi yoktu. G-
nln birinde, ‘M ata-Hari’ iginyapilimis
harika bir takimi ¢ikardiktan sonra
(giysi o guintin parastyla 10 bin dolara
patlamis, isciler Gzerinde en az sekiz
hafta ¢alismislardi), hemen eski enta-
risini sirtina gecirmis, derin bir soluk
alarak Adrian’a: 'Hah, simdi kendimi
rahat duyumsuyorum’ demisti.

Garbo sdylencesini iste bu tir tim-
celer ve davranislar, benzersiz ve ¢eki-
ci bir varhgin davranislari yaratti. Bu,
yillarca meraklilari akin akin kendine
ceken utangag, icine kapanik, alingan
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kadin efsanesiydi, hem de kendisi ses-
sizlik ve dinginlik isterken. Oyuncunun
sozlere karsi alinganhifi konusunda
dogru olmayan seyler yazilip sdylendi.
Gnin birinde, kendisini geviren diin-
ya karsisindaki konumunu bir dostuna
sOyle acikladi: "Ben higbirzaman Yal-
niz olmak istiyorum*demedim. ‘Beni
rahat birakmanizi istiyorum* dedim.
Butiin aynm burada. >’ Aradaki ince ay-
rimi degerlerdirebilmek icin, Ingilizce’
de “leave me alone™ sdzlinin hem
“yalniz birak”, hem de "rahat birak”
anlamina geldigini animsamak gerekir.
Baska bir deyisle, Garbo her zaman,
var guclyle, 6zel yasamini diledigi gi-
bi, tanitimci aliskanliklarin gurdlta pa-
tirtisindan uzak diizene koyma, dostlu-
gunu ve yuregini verecegi birkag kisiyi
kendi basina se¢me, o anki ruh haline
gore yakiniyla ilinti kurma ya da bir ko-
seye cekilme hakkim savundu.
Kendisine vurgun 6zgecmis dykici-
lerinden biri soyle yaziyor: “Oyuncu-
lukyasaminin baslangi¢ déneminin di-
sinda, kimseyle konugmayapmadi, re-
sim imzalamadi, higbir ilk gésterime
gitmedi, hicbir hayran mektubunaya-
nit vermedi, hicbir Grindn tanitimini
yapmadi, ve adresiyle telefon numara-
sint uzun sdre Metro-Goldwyn-
Mayerten bile sakladi, oysa bu yapi-
mevi icin ¢alisiyordu... Bir keresinde:
‘Gazetelere deme¢ vermek zorunda ol-
mak banaylizde yiiz sersemce geliyor.
Bu, sdyleyecek seyi olan dnemli kisiler
icin cok iyi. Benimse, sdyleyecek sdziim
yok.* ” Bununla, kendi konumunun
ayriminda olmadigini degil, oyuncuy-
la kadin Garbo’yu birbirinden kesinlik-
le ayirmak istedigini gosteriyordu. Ba-
sindan sonuna dek, insanlarin onu be-
yaz perdede gormekle yetinmeleri ge-
rektigini distinmstur. Daha ne istiyor-
lardi kendisinden? Garbo, yalniz karan-
lik bir salondaki beyaz perdede vardi.

The Temptress (Disi SeytanVda

The Mysterious Lady (Esrarli KadinVda

Frangois Mauriac, ele avuca gelmez yil-
dizin distincesini son derece siirsel bir
bigcimde dile getirmistir: “Su milyonlar-
ca bosa ¢ikmis arzuyu, umutsuz bekle-
yisi doyurmak tizere kendimi harcadim,
benli§imi gézden ¢ikardim... Simdi an-
liyor musunuz neden saklandigimi?
Hepsine acidigim, varolmadigimi bil-
memeleri igin”.

Bugiin (1957°de) bile, bos glinlerini
sinemateklerden birinin bombos salo-
nunda eski filmlerini yeniden izleyerek
doldururken, gosterimi karsisinda bas-
ka biri varmis gibi yorumlamaktan hos-
lanmaktadir: “Suna bakinsimdi... para
isteyecek. Sonra ¢ikip birsigara tlttl-
recek. Aman Tanrim! Bakin sagini na-
sil taramis™. Neyse ki, kendilerine 6z-
gl bir yasamlari olan bu gortintiler ge-
lecek kusaklara, daha baska nitelendir-

meler yaninda, “tanrisal” nitelemesini
kazanmay! bilmis bir yaratigin ytzyili-
mizin yorum sanatina neler getirdigini
gostereceklerdir. Bu niteleme sifatiyla,
zaman zaman y{zlni insan diinyasinin
Ustline cikaran yiice tinsellik anlatiimak
istenmistir. Bu, kavrama yetenegiyle
ekin arasindaki ortakliktan degil (Gar-
bo pek ender kitap okumustur, oku-
duklari da dyle soluk aldirmayan sey-
ler olmamistir), icguduyle anlak (zekd)
arasindaki alasimdan gelmektedir.
Onunla ¢alismis ya da yanma yaklas-
mis Kisilerin hicbiri bu tinselligin buyu-
stinden kurtulamamistir. Sézkonusu ki-
silerin hepsi, alingan kdseye ¢ekilme ge-
reksinmesinin 6tesinde, ¢alistigi Kisile-
re gosterdigi dostlugun ne denli yalin ve
sahici, isinin gereklerine saygisinin ne
denli kesin oldugunu; en kiigtik bir bu-
lut gecince ya da disardan en kiglk bir
karisma olunca hemen kapanmaya ha-
zir beklese de, dodasinin mutluluk an-
larinda nasil neseli gézuktiguni sapta-
yabilmislerdir.

Vefasiz kadin

Kendisiyle yakinhk kuranlarin onun
hakkinda disunduklerini aktarmak ya-
rarsiz olmayacak, drnegin, Clarence
Brown gibi, alistirma ¢cekimlerinin Gar-
bo igin gereksiz oldugunu, ¢ekim yeri-
ne canlandiracagdi sahneyi biyuk bir ti-
tizlikle hazirlamis olarak geldigini, ki-
siyi yorumlayis bigimine kirk yilda bir
degisiklik getirildigini sdyleyen yonet-
menlerin disuncelerini “Garbo, bir ro-
I kotd oynayamayacak, yaniimalari
olanaksiz oyunculardandir. O, ender bu-
lunan biyuleme gicuyleyalniz bir yil-
\diz olmamistir. Onda, sinema dinya-
sinda baska %imsede bulunmayan bir
sezgi gucl vardi. ” George Cukor da
sOyle diyor: “Duyarli bir oyuncu ve ka-
din olarak hep kafasinda sayisiz diisiin



bulundugunu bulguladim, ve sonunda
bana giivenini ve dostlugunu bagisladi-
ginda -baslangictaki glivensizlik engeli
yikilir yikilmaz yapti bunu- onun bir
oyuncu, benim de birydnetmen olarak
mithis yararimiza, kusursuz bir isbir-
ligi k u rd u k Bu isbirliginin sonucu,
Garbo’nun sanatindaki en blyuk anla*,
tinilardan biri, Marguerite Gauthiernin
Romani olmustur.

Bir sure i¢in Amerika'ya* gidip Gar-
bo’nun son sessiz filmi 6plcik ile ilk
sesli filmi Anna Christie’nin Almanca
kopyasini gerceklestiren Jacques Fey-
der’nin dusuinceleriyse soyle: “Calisma,
insani hayran birakacak bir kisisel
oyuncu mizaciyla ve siradisi gorsel ni-
teliklerle donanmis sabirli, becerikli,
kaygili bir bliyiik oyuncuyla hemen he-
men sessizce, sarsintisiz, cabucak akip
gidiyor. Birydnetmen icin tam bir mu-
cize bu..| Greta Garbo hemen hicbir za-
man isinden hosnut degildir, kendine
karsi mithis serttir ve algakgonallili-
gu ictendir”. Feyder, Garbo’nun itis
kakish guinlik gosterimlere de, ilk gos-
terimlere de katilmadigim belirterek
stzlerini surdirdyor. “Ancak birkag
glinsonra, karanlkta, bir 6gleden son-
ra, bir kenar mahalle sinemasina stizu-
Itr, halkin arasina oturur ve 1siklaryan-
madan, mavi gézluklerini diizelterek ¢i-
kip gider”. Yanma ancak oyuncu ola-
rak yaklasabilmis baska buyuk bir y6-
netmen, Erich von Stroheim da, sine-
mada calistigi “enyetenekli, en 6zgin,
en guzel kadin ” oldugunu sdylemistir.

Bagska bir inlii oyuncu, John Barry-
more, Grand Hotel’de Garbo’yla calis-
tiktan sonra, kendisine karsi ne denli in-
ce davrandigini belirtmistir. Barry-
more’un yasamini anlatan dykulerden
birine gore, “Barrymore, Garbo’nhun
blyuk basarisinin yalinhigindan geldi-
ginisoylemektedir. Pek cok kisininyal-
niz kalma arzusunun bir tanitimevi bu-
lusu oldugunu disiinmesine karsin,
onunla ¢alismis olanlar, onu taniyan-
lar, aklinin fikrinin sanatinda oldugu-
nu anlarlar. iki sahne arasinda konus-
mak bile istemez; blttin ruhunu role ve-
rir. Cekingenligi numara degildir. Isi
bittiginde, irkms bir tavsan gibi loca-
sina segirtir. Oynarken yabancilarin
varligi onu sikar. John, boayilani gibi
keskin gozleri oldugunu, ¢ekim yerin-
deki biryabanciyr hemen yakaladigini
sOyler”. John’un a@abeyisi Lionel
Barrymore, onu gercekten tanimay! ba-
saramadan Garbo’yla bir surt filmde

j oynadigini kabul eder. Her seferinde,

Garbo’nun oyununun Uzerinde birak-
g1 buyllenmeyi tstiinden atabilmesi igin
birkac giin gerekirmis. VVeyine Lionel’e

. gore, Garbo’nun dis soguklugu da, za-

man zaman asiri bir bi¢cimde ortaya ¢ir
kan utangaclhigindan gelmektedir. An-
cak, “onu biraz tanima talihine ermis-
seniz, ¢cok, ama ¢ok ince ve sevimli ol-

The Kiss (Optis)'de

dugunu gorirsinlz. Sahidenyalindir,
Gstiin yetenekli kisiler kadaryalindir...
ama dylesine guvensizdir ki, ruhsal du-
rumu tifek seslerinin tedirginlestirdigi
av kopegininkine benzer”.

Garbo’ya ancak isin disinda yaklasa-
bilmis olan Charles Laughton, ondaki
dogallik ve incelige parmak basmis, bi-
tiin ébdrleri gibi, 6zel yasamina goster-
digi blyuk 6zeni gevresini kusatan ta-
pinma ve merak dalgasina duydugu
hosg6rustuzlugu belirtmistir. Bir kere-
sinde, o Unll kagislarini anistirarak soy-
le dedigi sOylenir: “Ben, milyonlarca er-
kegin vefasiz kadiniyim.” Maurice
Chevalier, bdylesirge'asir bir utangag-
higin halkin merakini iyiden iyiye kam-
ciladigini, bdylece beklenenin tersi bir
etki yarattigim belirttikten sonra su ani-
yi aktarir: "Birkag kez karsilastim Gre-
ta*yla, vesevdikleri arasindayer alama-
yacagimi hemen duyumsadim. Tuhaf-
liklarla doludur. Oyuncu, neseli ve par-
lakken, dostlarini uyarmaksizin, birden
dalargider, umutsuzlasir, o vakiten iyi-
si onu rahat birakmaktir. Aman, hele
helesoru higyok! Hicbirseyyok! Onu
rahat birakmak gerekir! Az sonra her
sey gecer. Derken geri gelir, sonrayine
gecer. inis cikislarini izleyemezsiniz.
Onunla sik sik ¢alismis bir oyuncu, Le-
wis Stone da sdyle diyor: "Greta Gar-
boydu o, ve bu adi sdylemekle her se-

yi anlatmis oluyordunuz. Hig¢ kimse
boyle bir izlenim yaratmadi. > Stone,
¢ekim yerinde bir tir miknatisli akim
duyumsadigim belirtir: *"Havada dola-
san bir seydir bu. Boylesine utangag bir
oyuncunun bagkalari Gzerinde boyle bir
etki yaratmasi insana garip gozikebi-
lir, ama boyledir”.

Kimi zaman tepkiler garip olmustur,
ama aciklanmaz degildirler, drnegin.
Alman ydnetmen Ludwig Berger’in tep-
kisi; sdylentiye gbre, gunun birinde
oyuncuya: “Ah, Greta! XVI. yuzyilda
dogmus olsaydiniz, biyicl diye
yakilirdiniz”” demistir. Evet, sdyle ya da
boyle, cekiciligi biylye benzemektedir
ve ¢ekingenligi, degiskenligi, yasam ko-
nusunda somut duygudan yoksun olu-
su, diinyaya gergek bir ilgi duymayisi
insan kardesleri i¢in ¢dzllmez bir bil-
mece yaratiyordu. Cecil Beaton, cesitli
Garbo betimlemelerinden birinde, mut-
suz kisiliginin cocukga bencil kimi yan-
larina parmak basmistir; “mutsuzdur,
¢linkl rastlantiyla, hig istemedigi hal-
de, hicbir zaman arzulamadigi bir sey
olmustur. Saglikl kdyli kizi, yabandan
gelmis bir casus gibi ortaya surtlmus-
tar”,

Belki de, Beaton’in 6ne surdigu gi-
bi, sahici bir dostlugu yiriitemeyecek
yaratilistaydi; dostluklari kaginiimaz bi-
¢imde, az ya da kisa sirede, kopmay-
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la, hem de gogunlukla kesin kopmayla
sonuclandi. Sevda konusunda da asagi
yukari ayni sey sdylenebilir: onda, ba-
gimsizhk, yalnizhk tutkusu hep anlik
tutkuya agir basmistir. Beyaz perdenin
en buyuk sevdalisi bir tek kesin, gide-
rek surekli sevdaya kapiimamistir. Bir-
cok filmde “en kusursuz” oyun arka-
dasi olan John Gilbert, bu cekici erkek,
onu kendine baglamakla &évinmis,
ama bilmem kag kez, ele avuca sigma-
digint gérmastir. Herkesin bekledigi
evlilik gerceklesmemistir. Diinyanin du-
yurup bekledigi daha baska evliliklerin
gerceklesmeyisi gibi; bunlar arasinda,
buyiik giriltii koparan italya yolculu-
gu sirasinda olmasi beklenen, biy(k or-
kestra yénetmeni Leopold Stokovvski’-
yle evlenme de vardir. Yillar 6nce per-
hiz uzmani Hauser’in yaptigi gibi, pek
cok kadin ve erkek Garbo’yu etkilemis-
tir. Bunlar arasinda en belirleyicisi,
Garbo’yu “bulup ortayastren” Finli-
isvecli yonetmen Mauritz Stiller’in et-
kisi olmustur.

Bir soylencenin dogusu

Tanistiklarinda, Greta Gustafssonon
yedi yasindaydi. 1905’te Stokholm’da
edogmustu, ama ailesi kdy kdkenliydi.
Greta, ailesinin ge¢imini saglamak Uze-
re kigik yasta calismaya baglamak zo-
runda kalmisti: bdylece blyik bir ma-
Jazada satici olmus, magaza igin -daha
sonra baska biri i¢in- beyaz perdede ta-
nitim filmlerine gikmisti. Ardindan ilk
ugrassal filmi, Luffar-Petter (Serseri
Petter) adini tasiyan kaba guldiri gel-
mis, sonunda Krallik Tiyatro Okulu’-
na kabul edilmisti. Clinkl, Greta ki-
clk yastan beri oyuncu olmak istiyor-
du. Tam o sirada, ¢coktan une ve giice
kavusmus olan Stiller ¢ikmisti yoluna.
Nicedir, bir sanat vyapiti gibi
“yaratmak” istedigi buyuk bir kadin
oyuncunun disiuni kurmaktaydi, Gre-
ta’yi secti. Ondan sonra Greta, Stiller’in
elinde uslu bir ara¢ haline geldi: ne giy-
mesi, nasil distinmesi, nasil davranmasi
gerektigini hep o soyliyordu. Her seyi
sOyliyordu.

Oyuncudan 6nce adi dogdu. Stiller
yardimcilarindan birine danismisti, o
da, bir Macar kralinin adini animsaya-
rak, Mona Gabor’u 6nermisti. Stiller,
Gabor’u Garbo yapti. Vebu ad, Atlan-
tik 6tesinde, kisa stirede anlatiimaz bir
sihri dile getirmeye bagladi. Stiller’in bu
uzun mu uzun Kirpikli, tombulca kiza
ilk 6guda, on kilo zayiflamak oldu. Ge-
rekliydi. Ancak, Stiller’in Gosta Berling
Sdylencesi (1923-24) adh filminde, ye-
ni yildiz sonradan olacagi kisiden da-
ha epey uzaktir. Hala dolgun yizde, yi-
ne de Stiller’in hemen hemen genel bir
kuskuculugun ortasinda sarsiimaz bir
bigimde inandig1 sahici oyuncuyu haber
veren derin ve yogun bir bakis géze car-
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piyordu. Stiller birkag yil daha 6gren-
cisine yol gdsterdi, yasamina, yetenegi-
ne, giderek ruhuna goézkulak oldu. Ona
Oylesine eziyet ediyordu ki cifte: “ G-
zel ile Hayvan” adini takmislardi. Gar-
bo, bu ilk énemli sinema deneyimini
sOylesilerden birinde “korkung” diye
nitelendirmistir. “Tam bir Karabasan
yasadim, ama Stilier tanidigim en iyiin-
sandir.. Birtakim Kisileryaratir, onlari
diledigi gibi bicimlendirir. "Garbo, ay-
ni konusmada, kadinsi yaninin pek az
oldugunu, énce konusup sonra disi-
nen Kisilerden sayilabilecegini soyliyor-
du. Ondan sonra Stiller onu gazeteci-
lerle sdylesmekten vazgecirdi ve Garbo
da bu 8gudi kesin bir &lgl haline ge-
tirmekte gecikmedi.

Berlin’de Georg Wilhelm Pakbst’'m
yonetiminde cevirdigi sonraki filmi Die
freudlose Gasse’de (Nesesiz Sokak’ta)
Garbo oyunculuk yeteneginin acili tit-
resimini ortaya vurmaya basladi. Tam
bu sirada, Stiller Metro-Goldwyn-
Mayer’ce Hollywood’a ¢agrildi ve ku-
ruma gbézde oyuncusunu da cagirtti.
Y onetmen, sevdi§i oyuncuyu Louis B.
Mayer’e yliz yilda bir rastlanan, din-
yanin gelecekteki en blyik oyuncusu
olarak dvdi. Mayer Garbo’nuii varli-
gindan bile habersizdi. Birkag glin son-
ra -gazeteci Lillian Ross’un dedigine
gore- onu kendi girisimiyle bulup s6z-
lesme yaptigini sdyliyordu: “Kollari o
denliyuvarlakti ki...”; Mayer, avucun-
da dissel bir karpuz varmig gibi par-
maklarini agip konusmasini sirdiri-
yordu: “Cok tombul bacaklari vardi.
Amaoneylz!” Gergekte, ona Garbo’
yu zorla benimsettiler. Nitekim, sonra-
dan Garbo’nun kendisi de: “Bay Ma-
yer’le karsilastigimizda, soyle yarim ya-
malak bakti yiziime” demistir.

Boylece, 1925°te New York’a geldi-
ginde, hemen hi¢ kimse Garbo’yu fark-
etmedi ve ilgiyi Uzerine ¢cekmek icin pek
az caba harcandi. Tanitici basin onu
“isvecli Norma Shearer” diye sunmak-
tan daha iyisini bulamadi. O ginlerde
oyuncunun fotografcilar karsisindaki
uysallig1 ise yaramadi. Ancak, New
York’ta kalisi sirasinda, Gnli bir fotog-
rafci, Arnold Genthe goézlerine ve o
“harika alnin ™ gerisindekine ilgi duy-
dugunu séyledi. iglerinden biri “Vanity
Fair”de ¢ikan bu gorintilerle, butul
tinsellikleriyle en beylik anlamda belir-
ginlestirilmis cizgilere sahip gercek Gar-
bo dogmaya basladi. Ancak, New
York’un kizgin yaziyla Metro’nun gés-
terdi@i ilgisizlik onda tlkesine dénme
niyetleri uyandirtyordu. Ama Genthe’-
nin resimleri etkisini gésterdi, Garbo’-
dan Hollywood’a dek uzanmasi isten-
di. Boylece buylk sertiven basladi.

Bununla birlikte, Hollywood’da da
yeni tutulan yildiza duyulan givensiz-
lik heniizdagdilmis degildi. Boylece Gre-
ta Metro uzmanlarinin hakkinda hicbir

Bir partresi

yarglya varamadiklari, glvensizlikten
gerekli inceltmeleri yapamadiklari, is-
lenmemis bir hammadde olarak bekli-
yordu. Saclari, disleri uygun degildi,
ama bir sislenme uzmaniyla bir disgi bu
sakincalari ortadan kaldinverdi. Ve,
Hedda Hopper’a gore rastlantiya bag-
I olarak Hollywood yasaminin basla-
yacagl glin gelip catti, Garbo’nun de-
neme cekimleri Sel adli filmi ¢ekmek
lizere secilmis yonetmen Monta Bell’e
yanlishkla gonderildi. Bdylece, Garbo’
yu ¢ogunlukla karsisina ¢ikan erkekle-
ri yikmakla yikumli, daha basindan
mutsuzluga aday, hemen hemen degis-
mez 6ldirici kadm yapacak beylik ko-
nular birbirini izler oldu; bu Kisi, kisa
bir slire sonra yildizi sinirlendirdi.
Oyuncu heniiz olgunlasmamisti, ama
buyisi yayilmaya basliyordu. Derken
gazetecinin biri ona "anlasiimaz
yabanci” admi verdi. Sdylence dogmak
tzereydi.

Uciinci film Ten ve iblis’le utku bas-
ladi; bu utku oncelikle halkin kusursuz
buldugu bir ¢iftin varligindan geliyor-
du: bu sefer karsisinda, Garbo’ya cil-
ginca vurgun John Gilbert vardi, yildiz-



dan sdyle sézediyordu: "Garbo harika-
dir... Simdiye dek gorilmis en cekici
varliktir. iblis kadaryeltek, garip, asi-
ri duyarh ve buyuleyicidir... Ama na-
silbir gekim glici dogar alicinin karsi-
sina gegtiginde! O ne anistirma! O ne
kadin! Bir glin ¢ocuksudur, tertemiz
ylreklidir, on yasinda gocuktur. Erte-
sigun, binyasinda, giz dolu bir kadin,
her seyin bilincindedir, insanafelegini
sasirtir, derindir. Garbo, tattidigim bii-
tln 6bir kadinlardan daha karmasik-
tir."Tam bu sirada, Garbo usalak tav-
layicilar”\, “kotu yirekli kadinlardi
canlandirmaktan biktigini sdyledi, bir
konuyu geri cevirdi, yuklu bir tcret ar-
tist istedi, Metro’nun geri donmeyi ka-
bul etmeyisinden 6tird verdigi askiya
alma cezasi yuizinden alti ay sinemadan
uzak kaldi. O sirada Oylesine sinirliydi
ki, bir dostuna sunlari yazdi: “isin ca-
nalici noktasi, belki de aslinda oyuncu
falan olmayisim. ” Bununla birlikte, so-
nunda dedigini kabul ettirmeyi basar-
di ve 1927°deki yeni bes yillik sézlesme-
sine baslangi¢ tcret olarak haftada bes
bin dolar, strekli artis ve o giine dek
gorilmemis bir madde, batin &bar
oyuncularmki gibi 52 haftalik degil, 40
haftalik zorunlu ¢alisma kondu. Tam
bu ginlerde, islerini ylriten adam da
ona, tatsiz demeglerden kaginabilmek
icin, sdylesi yaparken dikkatli olmasi-
ni salik verdi ve yildiz bu 6gida ikilet-
medi.

Donds filmi, Anna Karenina’nin ye-
ni uyarlamasi Love (Sevi) oldu, Greta’
nin yaninda yine John Gilbert vardi.
Yildizartik asiri duyarli mizacinin ege-
menligi altindayd1, kendisine bakan in-
sanlar karsisindaki alinganhi§i 6fkelen-
meye dek varmisti, stiidyo iscilerinin bi-
le cekim yerinden gikmasini istiyordu.
Bundan sonraki yapitlar, kendisi igin
yapilmis filmlerin yarattigi daracik gev-
rede yorumcunun g6z kamastirici yal-
nizhdini artirmaktan baska hir ise ya-
ramadi. Garbo bu dénemde, bir yurdu-
nadonis sirasinda, Amerika’daki ug-
ras yasaminin basarisizliga ugramasiy-
la Ulkesine dénmis bulunan Stiller’in
vakitsiz 6liminin yarattigi aci ve ka-
risikiga dayanmak zorunda kaldi. Mi-
zaci gittikge algmlasiyor, alli pullu top-
lantilarla tanitim islerinden gittikce da-
ha ¢ok kaciyordu. Onu anlayamayan-
lari adzi agik birakan apansiz keyif de-
gisimlerinden 6turd, davranisi gittikce
celisiklesiyordu. Artik otelde yasama-
yi birakan ve sonunda kendine bir ev
alan Garbo, Hollywood toplumundan
gelengagrilan elinin tersiyle iterek, eli-
sikilia dek varan, algakgodnlli, sikin-
tih gocukluk yillarinin anisinin silinme-
digini ortaya vuran bir tutumluluk igin-
de, tam anlamiyla késesine gekildi. Gi-
niin birinde, hayranlarindan bir kadin,
durup kendisine imza vermeye zorla-
mak Uzere, yildizin arabasinin gegece-

gi yola uzandi. Araba durdu, ama yil-
diz, geng hayranin higbir seyinin olma-
digini gordiikten sonra, dilegini yerine
getirmeden cekip gitti.

Cosumculugun 1si1gi

O sirada sesli film boy goéstermisti ve
pek ¢ok kisi, dilinin ¢atikligindan 6ti-
ri, Garbo’nun bu devrimi nasil izleye-
cegini merak ediyordu. Ancak, 1930*da
O’NeilPin oyunundan esinlenmis ilk
sesli filmi Anna Christie girtlaktan ge-
len derin, boduk kontralto sesinden
otlrd, tam bir utku oldu. Filmin tani-
timindaki savsdz: “Garbo konusuyor”-
du. Ve Garbo, coskun yosma roliinde,
konustu. Limanin igki evindeki, uzun
bir bekleyisten sonraki ilk buytli go-
rindsinde agzindan cikan ilk sozler:
"Bir viski ver bana. 'Ginger Ale' olma-
sin. Ve cimrilik etme, yavrum" oldu.
Su birkag s6z, o sdyledigi igin, tarihe
gecti. Bdylece etkinligi biyik bir hiz
kazandi: iki yilda, hepsi de artik yerles-
mis bir kisiye dayanan alti film; kisinin
yerlesikligi de, film dykdlerinin ve y6-
netimin sik rastlanan yoksullugunu ba-
gislatan bir varlik’tan geliyordu. Mata-
Hari, Grusinskaya, Beni istedigin Gi-
bi’deki Pirandello’ya 6zgl ikili yuz bu
dénemin kisileridir.

O yillarda, yildizla ahbaplhk edenle-
rin hepsi onu eskisinden daha mutsuz,
daha uzak buldular. Ginin birinde,
bilmem kag saatlik calismadan sonra,
ybénetmenin biri: *“Yorgun gérunuyor-
sunuz, Bayan Garbo... Eveddnseniziyi
olacak. Yorgunluktan 0lmis
olmahisiniz” dedi. Yanit, uzun bir sus-
kunluktan sonra, bir i¢ cekisle geldi:
“6lmis ma? Nicedir élayam.

O gliniin parasiyla 312.000 dolar ka-

Camille (Kamelyali KadinvVda

zandi§1 1932’de, Garbo’nun Metro’yla
yaptigi s6zlesme sona erdi. Ve sinema
diinyasi, oyunculugu mu surdirecegi-
ni yoksa sinemay! mi birakacagini me-
rak etmeye basladi. Yildizin artik ka-
liplasan, ayrilmasina izin verilmeyen bir
kisiyi canlandirmaktan biktigini herkes
biliyordu. Oysa, atesli anlarinda daha
saygin, daha costurucu isler d Uslemis-
ti, belki de kendisine kdyli kdkenini
animsatan Jeanne d’Arc gibi, George
Sand gibi kadin kahramanlar, Hamlet,
Aiglon ve 6zellikle Dorian Gray gibi er-
kek kahramanlar mdthis ilgisini
cekmisti- bugiin de gekerdi. isve¢’te ge-
¢irdigi uzun dinlencelerden sonra, Gar-
bo kendisine yeniden esin getiren bir ki-
si buldu: tipki Jeanne d’Arc ya da Ge-
orge Sand gibi erkek kiliginda dolasma-
yi seven isve¢ Kraligesi Christina. Ve
beyaz perdeye donusi cosumculugun
1siginda oldu. Ondan sonra Garbo be-
yaz perdede daha ender, yilda, iki yil-
da bir kez g6zuktd, Gcreti her filmde
yikseldi: 250, 270, 300 bin dolar. Da-
ha dnce de belirttigimiz gibi, bu onun
en gorkemli donemi, sanatinin cosum-
culugun damgasiyla parladigi, silinmez
bigimde tinsellestirildigi dénem oldu.
Garbo her zamanki gibi calismasindan
hosnut olmadi§ini sdylese de, Kralice
Christina ¢ok basarili elestiriler aldi:
“isvecli olmaya galistim... Ancak,
Hollywood'da herhangi bir yonde ¢a-
ba harcamak zor. Sanata vakityoktur,
onemli olan, onlarin recete adim ver-
dikleri seylerdir." Anna Karenina ile
Marguerite Gauthler’nin Romani daha
da talihli ¢ikti: sanatgiya iki kez New
York elestirmenleri 6duluni kazandir-
dilar.

Ancak, en tecimsel ve Ginli 6dil, Os-
car highir zaman verilmedi. Yalniz
1955’te, “arkasindan” bir 6dil verildi.
Bu bagislanmaz es ge¢cme, aslinda, Gar-
bo’ya Amerikan seyircisinden ¢ok Av-
rupa seyircisi, Amerikan elestirmenle-
rinden ¢ok Amerikan halki agisindan
daha kalici bir basari saglayan bir ko-
numdan geliyordu; nitekim, Metro bir
ara yildizi tecimsel bir kozdan ¢ok onur
kurtarici bir 6ge saymaktan hoslaniyor-
du.

Yitip giden yanilsama

Garbo'nun canlandirdigi son XIX.
ylzyil Kisisi, Maria Walewska, daha az
basari kazandi. Bunun uzerine yildizla
yapimevi getin ve sasirtici bir kozu 6ne
stirmeyi kararlastirdilar, on iki yil as-
kin suredir ayakta duran bir sdylence-
yi yikmak: sanat¢inin glvenini kazan-
mis bir ustanin, Ernst Lubitsch’in y6-
netiminde, Garbo igin alayl bir gildi-
rii tezgahlandi. Garbo bir siredir ken-
dini guldird tirtinde denemek istiyor,
ama canlandiracagl disadonik, kaba
nese g6zini korkutuyordu. Lubitsch
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incelik bir sabirla onu rahatlatmay: bil-
di, bdylece film kiyaslanmaz incelikle-
re sahip bir guldiiri sanatgisini ortaya
cikardi. Sonradan Lubitsch sunlari iti-
raf etti: “Bu, belki de galistigim en bas-
tirilmis kisidir. Sonunda ketvurmalanni
asabildiginde... ve bir sahneyi gercek-
ten duyabildiginde, harikadir. Ancak,
sahneyi duyuramazsaniz, uygulayim-
dan (teknikten)yola ¢ikarak, soguk so-
guk oynayamaz. ” Tanitimcilarin yeni
ve sarsicl savsdzi “Garbo guliyor” ol-
du. 6mriunde ilk kez, o tnlu, dlesiye
korktugu tath esriklik sahnesinde, agik
ylizle, kendini tutmadan gilmektedir.
Ve herkes biyiilenmektedir. Yine Lu-
bitsch sdyle diyor: "... yavas yavas,
kendine glivenmesini sagladim, sira es-
riklik sahnesine geldiginde, bitinlyle
rahatlamisti. Ve gz kamastirici bigim-
de oynadi. Alabildigine dogru biryo-
rumla. Alisilmis anlatim yollarini kul-
lanan bir oyuncunun ustahigi degildi bu.
Bundan 6tirl 6ylesine biyileyicidir.

Derken savas patladi, Amerikan
filmleri Avrupa pazarinin biyukge bir
bélumind yitirdi ve Metro sonraki
min Garbo’yu Amerikan seyircilere uy-
gun bigimde ortaya getirmesini istedi.
“YeniGarbo” bir “parlak kiz”, spor-
cu, canli, yapmacikli, kisa sagh, mayoy-
la ortaya ¢ikan bir kisi olacakti. Ninog-
ka, soylenceyi g6z kamastirici bicimde
yenilemisti; yeni Kisi, beceriksiz bir 6y-
ki icinde, sdylenceyi saygisizca yikti.
Garbo ylzmeye, kayak kaymaya, “ Ci-
ka-goka” adi verilen yeni bir rumbay!
yapmaya razi oldu, ama kederli yiire-
ginde kendi gomutini kazdigi sezgisi
vardl.

Two-Faced Woman (iki Yizli Ka-
din), yorumcunun ortaya koydugunu
butun yeteneklerine karsin, tam bir ba-
sarisizlikla sonuglandi. Hedda Hop-
per’in animsattigi gibi, Adnan bu film
icin son derece giizel yirmi dort giysi ya-
ratmisti:  *“Yonetmen George Cukor
bunlarin Garboya yakismadigi yargi-
sina vardigindan, giysileri askilarda
cansiz sallanirken gérdim: bu filmde
onun ahlisiimisin disinda gériinmesi ge-
rekiyordu, yipranmis giysiler, biryln
kazak, kivircik saglara oturtulmus bir
papaz takkesi... Garbo’nhun gevresinde
birsihir sdylencesinin dogabilmesi igin
onca galismis olan Adrian bu olaydan
sonrastiidyodan ayrilacakti. ” “Garbo
icin ‘parlak ki1z’bitince, benim isim de
bitmis oldu. O bir tiir yaratti. Bu ya-
nilsamayi yiktmiz mi, yildizi dayikmis
olursunuz.”

Adrian'in sozleri peygamber l&fi gi-
biydi. Bu filmin basarisizligi, yildizin
Oteden beri kurtulamadigi asagilik duy-
gularim kapip koyverdi. Baslangigta ge-
cici sayilan perdeyi birakisi, zamanla
kesinlik kazanacakti. Garbo adi gevre-
sindeki tasarilar, savastan sonra, epey
dallanip budaklandi: onun igin Madam
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Bovary’den, Eleonora Duse’den, Geor-
ge Sand’dan, Langeais Diisesi’nden, bir
surdl kadin ya da erkek kahramandan,
zaman zaman da akil almaz rollerden
s0z edildi. Ama bu tasarilarin higbiri
gergeklesmedi, kimi zaman dis kosul-
lardan, ¢ogunlukla da asil ilgili kisinin
son anda kapildi§i blytk korkulardan
otird. Onun igin, bir erkek arkadasla
birlikte yabanci Ulkelere yapilan yolcu-
luklarla ikinci yurdu olan New York’
ta ereksiz uzun gezintilere, magaza do-
lasmalara, gec¢misin karakaygilarla
animsanmasina harcanan gunler arasin-
da paylastirilan yeni bir gogebelik do-
nemi basladi.

Sele kapilma

Garbo’nun aglatisi, yasam 6ykicu-
sl Brainbridge’in de belirttigi gibi,
“gercek kisiligiyle yaratip simgeledigi
glizelduyusal ve cosumsal cekicilik ara-
sindaki ayrimdadir. Bu iki kendilik, bi-
reysel varlik, yani canh kadinla séylence
bagdasmasi olanaksiz asiri iki kutbu
simgeliyordu. ” Gergek Garbo higbir za-
man yarattigi sdylence diizeyinde yasa-
yamadi. “O, hep bugin neyse o oldu
-yanikiguk bir kizin blyuleyici ve ag-
latici gocuksulugunasahip bir kadin
“Ben, dogmayi bekleyen kicik bir
kizim * diye karstlik vermisti kendisini
bir otel odasinda, tepeden tirnaga yor-
ganlara sarilmis, yerde otururken yaka-
layan ve ne yaptigini soran bir dostu-
na. Eisa Maxwell sunlari yazmistir:
“Garbohun utangaghgi dizmece degil-
dir. Gergek disi bir diinyaya cekilerek
her insana kendini zorla kabul ettiren
gerceklikten kacabilece@ine igtenlikle
inanmaktadir. Aklifikriyaslanmakta-
dir ve cocuk gibi, yasla cirkinligi bir tut-
maktadir, gizelligini yitirme korkusu
batin kisiligine yansimaktadir.

Boylece, beyaz perdenin en buylk
kadin oyuncusu, émrinin on bes yili
askin siresini herhangi bir eregi olma-
dan gecirdi (1957). Biri ona “Bayan
Hamlet” adini verebilecegini sandi.
1946°da tasarilarini soran birine, Gar-
bo su yaniti verdi: “Hicbir tasarim
yok.... nesinema igin, ne tiyatro igin,
ne baska bir sey i¢in, giderek yasaya-
cak biryerim bileyok. Sele kapilmis gi-
biyim. ”” Birtakim dairelerde yasadiktan
sonra kendi evine kavusmus olsa da, bu
ev en siradan bigimde désenmistir ve
kapuari hichir canli varhga agciimamis-
tir, dolayisiyla sel sirip gitmektedir.
Bununla birlikte, yukarda da belirttigi-
miz gibi, buyuleme glcli hemen hemen
dokunulmamis olarak durmaktadir.

Yorumcu Garbo igin su satirlari ya-
zan romanci Truman Capote’un sozle-
ri bu dedigimizin kaniti olsun: “Gar-
bofilmlere, belki Charles Chaplin’in di-
sinda kimsenin yanina bileyaklasama-
d1g1 bir siir duyusu getirmektedir. ilk

filmlerinde bile, acik secik gorindugu
zaman, bu diyecegimiz eskimis ya da
gullng gozikse bile, cevresindeki her
seyi I1sitmaktadir, ¢iinkii bu, dogal ol-
mayan bir &nin dogmasina kirk yilda
bir izin veren birsanatsal ariligin denet-
ledigi durmus oturmus bir oyuncudur. ”
Capote ayrica sunlari soyliyor: “Ayni
glin 6gleden sonra Garboyu gaya ¢a-
girmis bir dostumu gdrmeye gittigim-
de, odaya girdim, bana Obirlerinden
daha rahat goziken bir koltuga otur-
mak tzereyken, son derece dengeli bir
insan olan dostum, ansizin baska bir
koltuga oturup oturamayacagimi sor-
du” \Biliyor musun -dedi buyuk bir
ciddilikle- oraya Garbo oturdu: su ki-
cuk kirmizi yastiktaki iz elinin izi. Bi-
raz daha kalsin istiyorum. *arkadasimin
duygularini bitintyle anladim. ™
Bu da Garbo’dur iste.

Greta Garbo
filmograftisi

1922 Luffar-Peter (Serseri Petter)/
Erik A. Petschler
1924 Gosta Berling’s Saga (Gosta Berling
Efsanesi)/Mauritz Stiller
1925 Die Freudlose Gasse (Nesesiz
Sokak)/G.W . Pabst
The Torrent (Sel)/Monta Bell
1926 The Temptress (Disi Seytan)/
M auritz Stiller, Fred Niblo
Flesh and the Devil (Vicut ve
Seytan)/Clarence Brown
1927 Love (Anna Karenina)/Dimitri
Buchowetsky, Edmund Goulding
1928 The Divine Woman (ilahi Kadin)/
Victor Seastrom
The Mysterious Lady (Esrarli
Kadin)/Fred Niblo
1929 A Woman of Affairs (is Kadim)/
Clarence Brown
Wild Orchids (Vahsi Orkideler)/
Sidney Franklin
The Single Standard (Tek dlc¢ti)/
John S. Robertson
The Kiss (6pus)/Jacques Feyder
1930 Anna Christie/Clarence Brown
Romance (Ask)/Clarence Brown
1931 Inspiration/Clarence Brown
Susan Lenox: Her Fall and Rise/
Robert Z. Leonard
Mata Hari/George Fitzmaurice
1932 Grand Hotel (Biyik Otel)/
Edmund Goulding
As You Desire Me (Mademki Beni
Istiyorsun)/George Fitzmaurice
1933 Queen Christina (Kralige Kristin)/
Rouben Mamoulian
1935 The Painted Veil (Renkli Pege)/
Richard Boleslawski
1934 Anna Karenina/Clarence Brown
1937 Camille (Kamelyali Kadin)/
George Cukor
Marie Walewska (Kontes Valevska)/
Clarence Brown
1939 Nlnotchka (Gulmeyen Kadin)/
Ernst Lubitsch
1941 Two-Faced Woman (iki Yizli
Kadin)/George Cukor



SINEMA ANILARI

“Alkazar” sinemasl, “western” tu-
rii filmlerin yam sira, korku filmlerinin,
dizi (serial) filmlerinin de sergilendigi,,
kendine 6zgl bir ¢izgisi, bir havasi ve
bir seyircisi olan bir sinema salonu idi.
Kusaktakilerim, sanirim, birgok doga-
Ustu heyecanlarin ilk drpertilerini “ Al-
kazar’a borgludurlar. Dracula’dan
Frankestein’a, Kurt Adam’dan Goérin-
meyen Adam’a ve Dirilen Mumya’ya
kadar s6zund ettigim sinema (zaman
zaman “Simer” ile birlikte) ikinci
Dunya Savasi éncesi Amerikan sinema-
sinin, biigiin klasik nitelige kavusmus,
korku turtiniin baslica yapitlarini sun-
mustu.

Tirin meraklilari icin “The son of
Frankestein” (Frankestayn’in oglu,
1939)’da Boris Karloff’un polis komi-
seri Lionel Atwill’in bir gekiste kolunu
koparmasi, “The Wolf Man” (Kurt
Adam, 1941)’de yash ¢ingene Maria
Ouspenskaya’nin, bir kuru kafayi an-
diran o son derece anlamli yizi ile,
Kurt Adam Lon Chaney Jr.’a insam ca-
navara donustiren o eski laneti anlat-
masl, “Dracula” (Drakula, 1931)’da
Bela Lugosi’nin, Macar kokan o ben-
zeri olmayan sivesi ile, kurbanlarina
olumsizligli sunmasi, yine Boris Kar-
loff’'un canlandirdigi, askim ve écini
unutamayan, Mumya’nin, Kharis’in,
yuzyillar sonrasi agir agir dirilmesi,
unutulmayacak ve unutulmayan sahne-
ler idi.

Ve, pek tabif, 25 ya da 31 kisim tek-
mili birden sunulan o guzelim diziler:
Maskeli Stivari ve kizilderili dostu Ton-
to (ve sokaktan soka§a yankilanan
“Hayu Silver koman” sesleri!), bugi-
niin karmasik 6zel efekt tekniklerinden
yararlanmaksizm u¢mayi basaran ilk
“Slpermen”, sonra ... “ Ylzbasi Ame-
rika”, “Kamgili Suvari Zorro”, “Or-
manlar Prensesi” ve daha neler neler...

“Alkazar” sinemasini gegtigimizde
-ve “yeni” sayabilecegim “Yeni Me-
lek” ve “Atlas” sinemalarini bir yana
biraktigimizda- anilarla dolu baska bir
“eski perde” ile karsilasiyoruz: “Sik”
sinemasi.

“S1k” sinemas! bugiin istiklal Cad-
desi’nde Akbank’in bulundugu yerdey-
di. Tarihsel bir sinema idi, Tirkiye’ye
sinemay1 getiren Sigmund Weinberg ta-
rafindan Birinci Dlinya Savasi’ndan 6n-

Giovanni SCOGNAMILLO

ce aciimisti. Ustelik, o dénemde, liiks
bir sinema salonu idi, tam 25 kurus ve-
rip girilirdi ¢lnka!

Sinemanin son yillarina rasladim
ben. Artik iyice cokmusti, genelde der-
me ¢atma programlar sunuyordu, iki,
bazen g film birden. Zaman zaman ise
filizlenmeye baslayan bir sinema me-
rakhisinin kagiramayacag firsatlara da
meydan verirdi érnegin, belle§imde ka-
lanlardan, Julien Duvivier’nin “Pepe le
Moko” (Cezayir Batakhaneleri, 1936)’-
su, Barrymore ailesini (John, Lionel ve
Ethel) biraraya getiren “ Rasputin and
the Empress” (Rasputin ve imparato-
rice, 1935), Alessandro Blasetti’nin ma-
salimsi ve irk¢i dstiinyapimi “La Co-
rona di Ferro” (Demir tag, 1941) v.b.

Do6n dolas bir dizi eski, bir kismi ar-
tik varolmayan sinemalari gezdikten
sonra yeniden ve zorunlu olarak “El-
hambra”ya donlyoruz. Zorunlu ola-
rak, diyorum, c¢inki cocuklugumun
buyuk bir kismi orada gecti, sinemadan
ilk heyecanlarimi o sinemanin perdesin-
den aldim, duygulandim, guldim, ke-

Marlene Dietrich

yiflendim, meraklandim, bir surli sey-
ler 6grendim, anladim ve sinema deni-
len olaya baglandim.

Charlie Chaplin’i ya da Chariot (Sar-
ta)'yu “Elhambra”da tanidim, “ Mo~
dern Times” (Asri Zamanlar, 1936),
“Shoulder Arms” (Sarlo Asker, 1918),
“Carmen” (1916) ile; Mosjoukine ile
ilk kez “ Elhambra” da karsilastim “ Ca-
sanova” (1927) ve “L’enfant du Carna-
val” (Karnaval Cocugu, 1933)fda.
Renkli sinemayi o salonda kesfettim
Rouben Mamouilan'm kirmizilarin ha-
kim oldugu, “ Becky Sharp” (1935)’In-
da ve ydnetmenini saptayamadigim, bas
oyuncularindan dansgi Steffie Dona’
yi animsadigim, bir hayli alacali bula-
cali, “The Dancing Pirate” (Danseden
Korsan, 1936) ile.

Askm ne denli yice bir duygu oldu-
gunu “Elhambra”nin perdesinde OF-
rendim, Richard Boleslavsky’nin bira-
raya getirdigi Marlene Dietrich-Charles
Boyer ikilisinin “The Garden of Allah”
(Allah’in Bahgesi, 1936)’inda ya da son
derece “nezih” bir “ Camille” (Kamel-
yali Kadm, 1937)’in -Greta Garbo- kar-
sisinda ezilip buzilen ve durumu yaki-
sikhi@l sayesinde kurtarabilen Robert
Taylor sayesinde...

Dietrich dedim: ya Sternberg’in
“Shanghai Express” (Sangay Ekspre-
si, 1932)'indeki suh casus kadin? Gar-
bo derken ise, son kozunu oynayan bir
John Gilbert’] perisan eden “Queen
Christine” (Kralice Kristina, 1934) ya
da, pek inandirici olmayan bir Napol-
yon kiligindaki Charles Boyer*in bliylk
aski “Maria Walevska” (1937)...
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Valentino'yu ilk kez “ Elhambra” si-
nemasinda gdridyorum, “The Eagle”
(Kara Kartal, 1925)’de, Douglas Fair-
banks Sr.'u da “The Private Life of
Don Juan” (Don Juan’m Ozel Haya-
t1, 1935)da, oysa yaslanmis bir Doug’
un son filmidir bu.

Bellegimi karistirtyorum o yillarda,
o0 sinemada izledigim filmleri saptaya-
bilmek icin. Aradan 40-45 yil gecti ve
kolay olmuyor, tarihler, filmler, gérin-
tuler karistyor ¢linkd.

Sansir’iin ne oldugunu “Elhambra”
da dgreniyorum. Y lksekkaldirim’daki
Emniyet binasi insa edilmeden &nce
filmler, istanbul’da herhangi bir sine-
ma salonunda sansir kurulu tarafindan
izlenilirdi. Sinemanin, filmin sahipleri,
sinemanin personeli, giderek bir iki
“0zel” davetli sansir kuruluna eslik
ederdi o yillarda. Hi¢ unutmam, san-
suriin “Elhambra” da yapildigi bir sa-
bah balkonun en arka sirasina yerles-
tim, hig gtiriilti etmeksizin. ilk film be-
nim yasta bir cocuk icin bir hayli sikici
idi. Sonradan o filmin iznini aradim bu-
lamadim. Bir Amerikan filmiydi, adi

Viviane Romance
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sani olmayan oyuncularla, bir genclik
askim anlatiyordu: evinden sevgilisi ile
kacan bir geng kiz, peslerine takilan po-
lisler... Asil senlik sonradan koptu,
Chaplin’in (sansire neden sunuldugu-
nu bilemedigim) “Carmen”iile. Baba-
min “Aman girulti etme” nasihatla-
rina aldins etmeden iyice makaralari
gevsettim... Ve o giinden sonra sansur
seanslarina kabul edilmedim!

Bir dizi kopuk gorintiler, yuzler ve
adlar: Pola Negri ve Gnli “Mazurka”,
André Lefaur (ikinci Diinya Savas! 6n-
cesi Fransiz sinemasinin bu guldird
oyuncusunu animsayan var mi?) ve
“Quattre Heure du Matin” (Sabahin
Dordi, 1938)’deki sarhos hali, Robert
le Vigan’m kaynar su ile haslanarak fer-
yat ede ede can ¢ekismesi (Les Mutinés
de I’Elseneur / Elseneur isyancilari,
1936), zavalli Marcel Dalio’yu c¢ilgina
ceviren esmer glizeli Viviane Romance
ve “La Maison du Maltais” (Maltali-
nin Evi, 1938), sonraki yillarda “Sa-
ray” sinemasinin sahnesinde gérecegim
Tino Rossi ve “Naples aux Basiers de
Feu” (1936), kizini kaybeden Hary

Baur’un gozyaslari (David Golder,
1931), deniz kizi kiligina girmis Marx
kardeslerin kotl taklidi Ritz kardesler
(Goldwyn Follies / Goldwyn Cilginhk-
lari, 1938), sarki sdyleyen, dans eden,
gulen, aglayan ve Amerikan i¢ savasl-
na katilan Shirley Temple (The Littlest
Rebel / En Kiguk Asi, 1935), Jeanette
McDonald’a “Oh Rose Marie, Seni
Seviyorum” sarkisini yankila yankila
soyleyen Nelson Eddy (Rose Marie,
1936) ve... sonu gelmeyen bir dizi.

3- Setler, platolar, studyolar

Yil 1941, 12yasindayim, Muhsin Er*
tugrul “ Kahveci Guzeli” ni gekiyor ve
ilk kez bir stidyoya ayak basip bir film
setini gorecegim. O yillarda kuzenim
ipek Film stidyosunda galisiyor, Yoa-
kim Filmeridis’in yaninda (oysa ¢alis-
masi uzun sirmeyecek, sinemadan ¢ok
cabuk kopacaktir), ziyaretine gitmisim,
Fitas’a gecen babamla birlikte.

ipek Film stiidyosunun ipekgi kar-
deslere ait oldugunu, stidyonun kurul-
dugu binanin, Birinci Dinya Savas!’
nda firin olarak kullanildigini, hatta
-annemin anlattiklarina bakilirsa- Fran-
sizlar tarafindan isletilip son derece lez-
zetli bir ekmek de imal ettigini biliyo-
rum.

Platonun bir sutunu arkasinda iyice
gizlenip olup bitenleri blylk bir merak
ve heyecanla izlemeye koyuluyorum.
Aslinda, sansima, izlenilecek fazla bir
seyler yok: bir gekim arasina diismistim
clinki. Beyaz sacli bir adam var, reji-
sor bu, Muhsin Bey. Muhsin Bey adi
bana hic. yabanci gelmiyor, gelmiyor
¢lnkl birkag filmini izlemisim bile,
“ipek” sinemasinda. Bir de ara sira an-
nem de s0z ederdi ondan, annem ¢iin-
ki daha 14-15 yasinda iken Dariilbeda-
yi’de Halit Fahri Ozansoy’un (Ozansoy
italyan Lisesi’nde edebiyat 63retmenim
olacaktir) “Baykus” (1917) oyununda
figuranhk yapmistir (ailesinden gizli
olarak yapilan bu tiyatro deneyi kisa sii-
reli olacaktir, tim sanatsal kaygilarina
karsin).

Dekor bir kahve dekoru, filmin sa-
nat yonetmeni Vedat Ar (1960’larin
ikinci yansinda Filmar’da VedatArile
birkag yilhk bir mesaim olacaktir, rek-
lam filmleri konusunda) ve iste filmle-
rinden tanidigim Behzat Butak ve Ha-
zim Kormuiked. Tum bunlar fazla bir
sey degil oysa, 0 yasim ve tutkum igin,
bir hayli heyecan verici bir durum.

ilk setim ile ikinci setim arasinda tam
on yil gegecektir. Film gene tarihsel bir
film, “Cem Sultan” , ydnetmeni Mnir
Hayri Egeli, cekim yeri ise italyan El-
¢iligi’nin Tomtom Sokagi’ndaki bina-
si ve bahcesi. Filmde liseden tanidigim
bir geng kiz oynuyor, Silvia de Gandi
(de Gandi takma bir soyadi, kuskusuz),
daha ¢ok onu izlemek icin cekimin yer



"Cem Sultan'da Bilent Ufuk, Vedat Orfi Bengii ve Silvia de Gandi

aldigi bahceyi dolduruyoruz, birkag ar-
kadasla birlikte. Oldukc¢a “zor”, kala-
balik bir cekim bu, figuranlar, bir Pa-
pa, bir Piskopos, askerler, subaylar.
Nedir ki artik on yil 6ncesi heyecan yok
icimde, aksine elestirel bir bakis var, ne
de olsa i yillik bir “sinemayazarlig”
gecmisim var ayni zamanda ve -daha
sonra perdede de izleyecegim- Minir
Hayri Egeli’nin gerek ¢alisma tarzi, ge-
rek sinem.a anlayisi elestiri kaldirabile-
cek cinstendi.

1951 yilinda izledigim film seti Ro-
ma’da gecen bir bélimu iceriyordu,
dort yil soma ise izledigim film setleri
Roma’da bulunuyor, Ustelik Cinecitta
denilen o dev kurulusun icinde.

Y1l 1955: yas 26, mesledim bankaci-
lik oysa, kenarindan késesinden dis ba-
sinda sinema yazarligimi sirdiriyo-
rum, 6zellikle “ Bianco e Nero” da. Ba-
bam ise “ Atlas Film” de ve Roma yol-
culugunun nedeni bol sayida film izle-
mek, belki de birkagini satin almaktir.
Yolculugun olayi sayisini bile unuttu-
gum izlenilen filmler degil, bir kismi
Centro Sperimentale’nin platosunda bir
kismi ise Cinecitta’da gecirilen glindr.
Centro'nun platosunda “War and
Peace” (Savas ve Baris) cekiliyor, yo-
netmen King Vidor, goriinti yonetme-
ni Jack Cardiff, Audrey Hepburn ve
Mel Ferrer ile. Cekilen sahne ise Ros-
tov’larm evinde, Natasha’mn odasinda
geciyo'r. Chiari’nin dekorlari, etrafta-
ki faaliyet bir yana Vidor, Hepburn ve
Ferrer ile tanismak az bir heyecan ver-
miyor. Ve yolculuk devam ediyor Ci-
necittd’ya dogru...

ipek Film’in platosunu biliyorum,
Atlas Film’in de, fakat ya Cinecitta?
Resimden gérmek bagka, i¢inde bulun-

mak bambaska bir sey. Hem kimler yok
ki! Bir platoda Romolo Marcellini “ 1l
Tesoro di Rommel” (Rommel’in Ha-
zinesizin Kral Faruk’un yatinda gegen
bir sahne cekiyor, baska bir platoda
“La Belladi Roma” (Roma GiizeliJ’nin
meyhane dekoru hazirlaniyor, hem salt
meyhane olsaydi kolay olurdu... bir so-
kak, bir avlu ve avlunun iginde meyha-
ne ve arkasi. Ve, olamaz» baska bir pla-
toda Fellini ve papaz kiliginda Brode-

50 yil
Oncesinden
bir dergi

c.0.

Muammer Cahit’in ¢ikardigi
“Holivut” dergisinin kapagi

rick Crawford ‘It Bidone” (Kalpazan-
lar Cetesi)’nin bir sahnesini ¢ekiyorlar.

Tim bunlar bir dis gibi geliyor ba-
na ¢unki, istediginiz kadar sinemanin
icinde olun taa ¢ocuklugunuzdan beri,
bazi karsilasmalar, bazi karsilastirma-
lar ister istemez sizi etkiliyor.

Alti yil daha gececek hicbir sete ayak
basmaksizm, bankacilik ¢unki agir ba-
siyor, sonra giiniin birinde Baha Gelen-
bevi ile...

NOT;

Derginin Kasim sayisinda yayimla-
nan “ 1920’lerden Sinema Manzaralari”
baslikli yazisi ile ilgili olarak birkag ani
daha: “Cinemagazine” de yazisi ¢ikan
Phedon Nazlioglu film piyasasinin ¢ok
iyi tanidigi tipik bir sinema meraklisi ve
yazari idi. Kisa boylu, pembe yanakli,
guler yizll, sakaci, herkesin sevdigi bir
Yunanl idi, bir taraftan “ Apoyevma-
tini” gazetesinde calisir, bir taraftan da
sinema yazarhgim surdiriirdi. Nazliog-
lu, 6rnedin, “Mation Picture Herald”
ve “La Cinematographie Frangaise” gi-
bi dergilerin Tirkiye muhabiri idi.
Fransizcay! az cok bilir, ingilizceyi ise
hi¢ bilmezdi. Sorun da degildi, yazila-
rim ¢unki baskalarina gevirtirdi. Phe-
don’un aksam uzeri en ¢ok bulundugu
yer “Saray” sinemasi idi, yazisinda ad-
lari gecen Eugene Eisenstein (ya da
Emin Enis Aytan), Victor Castro ve
Collaro kardesler ile. Orada, herkes gi-
bi, piyasa haberlerini toplar, piyasa de-
dikodularina katilir; bu malzemeyi ya-
zilarinda, raporlarinda degerlendirirdi.

Bundan tam elli yil 6nce, 1934’de
yurdumuzda “Holivut” isimli haftalik
bir sinema dergisi yayinlanmis. Basya-
zarhigini ve genel yayin maduarligund
sayin Muammer Cabhit’in yapti§i bu
derginin baslijinda soyle yaziyor:

Carsambalari nesrolunur, Tirkiye’
nin kadim yegane sinema gazetesi. Fi-
atl 12 buguk Kkurustur.

Le Seul Journal Cinématographique
Paraissant En Turquie

Bu sayimizdan itibaren, sizlere
“Holivut” isimli bu eski dergiden elli
yil éncesinin anisal sinema haberlerin-
den Ornekler sunacagiz.

* MARTE BELLE’in “Biiyik Oyun”
isimliyenifilminin ¢ok kuvvetli bir
heyeti temsiliyesi vardir.

* TERRA hmfilmi “Guillaume Teli”
ikmal edilmistir.

« ESKIDEN Pierre Blanchar’in oyna-
digi “Veda ValsI” yeniden Fransiz-
ca ve Almanca olarak cekiliyor.

« CLARK GABLE ve Myrna Loy
“Men in White” isimli hastahaneler-
de hayat tizerine birfilm geviriyorlar.
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TELEVIZYON REHBERI

1 Ocak 1985 Sali
HAVAALANI 75 (Airport 75)
1974 ABD yapimi, 107 dakika

Yonetmen: Jack Smight

Oyuncular: Charlton Heston, Karen
Black, George Kennedy, Helen Reddy,
Efrem Zimbalist Jr., Linda Blair, Da-
na Andrews, Myrna Loy.

Arthur Hailey’nin Gnli romaninin
1960°daki uyarlanmasindan sonra “ ha-
vaalan1” konulari beyaz perdede israr-
la tefrika ediliyor. Hepsi birbirine ben-
zeyen bu “felaket filmleri” nde para ve
teknoloji konustugu igin epeyce seyir-
lik 6geler var. Ama fazlasi yok.

Konu, iki u¢agin havada carpisma-
siyla depara geger. Hasar gormekle kur-
tulan dev 747 ucaginin pilotu agir ya-
ralanmis, yardimcilari 6lmustir. Bas-
hostes Nancy, alandan verilen telsiz bil-
gileriyle ucagi bir sire yénetmek zorun-
da kalacak ve yardim helikopterinden
gercgek bir pilot indirilmesini bekleye-
cektir. Bu arada yrekleri agizlarina
gelmis yolculari izlemekteyiz. Iglerinde
en ilgingleri “The Exorcist” filminin
¢ocuk yildizi Unda Blair ile, kendi ken-
disi rolindeki “disi sinema tarihi”
Gloria Swanson.

5 Ocak 1985 Cumartesi

SPENCER’S MOUNTAIN
1963 ABD yapimi, 106 dakika

Yonetmen: Delmer Daves

Oyuncular: Henry Fonda, Maureen O *-
Hara, James Mac Arthur, Donald
Crisp, Mimsy Farmer.

Konu:

“Cilgin kalabalktan uzaklasarak”
kendi adini verdi§i daga yerlesen baba
Spencer, zamanla kalabalik bir ailenin
sahibi olmustur. Toplumsal uygarhgin
disinda, para bile kullanmadan 6zgir-
ce yasarlar. Belirli bir egitim gérmeden
dinsel inanglarinin dogrultusunda gider-
ler. Derken gen¢ kusaktan bir oglan,
Clayboy, liseyi basariyla bitiriverir.
Kente gidip Universite 6grenimi yapmak
ister. Oysa gerekli paray! bulmak baba
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Clay igin kolay degildir.
Not:

Delmer Daves, bitiin yetenegine,
kivrak Uslubuna karsin uzun vyillar
MGM ' nin baskisinda inlemis bir yonet-
men. “Broken Arrow” ve “3. loto Yu-
ma” gibi iki dnemli filminin 6tesine ge-
¢emedi. Burada kendi yazdigi yetersiz
senaryodan 6tilri biraz tokezliyor. Ge-
ne de izlenebilir.

6 Ocak 1985 Pazar
BELA (Duel)
1971 ABD yapimi

YOnetmen: Steven Spielberg
Oyuncular: Dennis Weaver, Tim Her-
bert, Charles Peel

Senaryo: Richard Matheson
Gorlntu: Jack A. Morta

Mizik: Billy Goldenberg

Konu:

Kirk yaslarinda bir adam, Kaliforni-
ya yolunda otomobiliyle is gezisine git-
mektedir. Bu ciddi, dikkatli ve usta si-
riict, yolda beklenmedik bir durumla
karstlasir, 6nuni tikayan ve bacasin-
dan bogucu dumanlar ¢ikaran dev bo-
yutlu bir petrol tankerinin 6niine geg-
mek ister. O anda iki aracin arasinda
gizemli bir yaris baslayacaktir. Icinde-

Bela/Steven Spielberg

ki surlicusu bile gérinmeyen tanker,
can alici atilganhgiyla otomobili izleme-
ye koyulur, 6limin solugu is adami-
nin ensesindedir.

Not:

Tecimsel sinemanin yildiz yénetme-
ni Spielberg’in ilk uzun filmi. Aslinda
TV icin ¢ekilmis. Fakat yatirimcilar so-
nucu goriince sinema salonlarina aktar-
maya uygun gérmiusler ve hi¢ yaniima-
mislar. Aslinda bir sey anlatmayan Spi-
elberg’in -simdi de dyle- bitlun ustalig
film dilini akici, etkin bigimde kullan-
mak, ritm vetempo duyusuna sahip ol-
mak. 6yklyl tek basina tasiyan aktor
Dennis Weaver de dvgiye deger. Go-
ralmeli.

8 Ocak 1985 Sali

SEBEKE (Network)
1976 ABD yapimi, 121 dakika

Yo6netmen: Sidney Lumet
Oyuncular: Faye Dunaway, William
Holden, Peter Finch, Robert Duwall,
Ned Beatty, Beatrice Straight.

Konu:

TV sunucusu Howard Beale, meslek
yasaminin sonundadir. Kazangsever TV
patronlari, defterini bir an 6nce diirmek
istedikleri i¢in bunalima girer. Kendi-



sini 6ldirmesine arkadasi Max engel
olur. Duruma tanik olan azgin yapim-
ci Diana, olayl sémirmege baslar. Bu
arada son izlencelerine ¢ikan Beale,
Amerikan sistemine saldirmaya baslar
ve kisa zamanda halkin gézdesi olur.

Not:

Tirkiye sinemalarinda gdsterime gir-
meyen “Network", disarda etki yapmis
bir film. Bunun nedeni Anferikan TV’
lerinin igylzind iyi bilen Paddy Cha-
yefsky gibi Ustlin bir yazarla, demir
kadro diyebilecegimiz oyuncular. Peter
Finch de bu roliyle en iyi oyuncu aka-
demi 6dulind almisti. Sidney Lumet de
zaten hep bildigimiz bir usta. Mutlaka
izlenmeli.

12 Ocak 1985 Cumatesi
2001: UZAY YOLU

(2001: A Space Odyssey)
1963 ABD yapimi, 160 dakika

Ydnetmen: Stanley Kubrick
Oyuncular: Keir Dullea, Gary Lock-
wood, William Sylvester

Gorintiler: Geoffrey Unsworth, John
Alcott

Film, evrenin ugsuz bucaksizligr icin-
de insan yasamimn gizlerini irdeleme-
ge calistyor. Kubrick, biraz bulanik bir
bakis agisiyla “ Nereden geldik, nereye
gidiyoruz” sorunsalina yanit ariyor.
Basta ve sonda ortaya ¢ikan “kara tas”
belki Tanri1’yr simgeliyor, belki bilimi,
ya da akli. Kimine gdre de gorsel dge-
den baska bir sey degil. Bunlar vaktiy-
leelestirmenlerce uzun uzun tartisildiy-
sa da bir gorls birligine varilamadi.

Bilim-kurgu yazininin dnderlerinden
A.C. Clarke’in dykisinu yonetmenin
biraz saptirdi§i soylentiler arasinda.
Ancak filmine Darwin’in evrim kura-
miyla baslamasi bilimsel yonsemesini de

2001: Uzay Yolu/Stanley Kubrick

gosteriyor. Kili kirk yaran belgeci tu-
tumuyla da bunu pekistiriyor. May-
munluk ¢agindan yirmi dért milyon yil
sonra insanoglunun, olaganisti tekno-
lojik olanaklarla gergegi aramasinin Oy-
kisu.

Birbuguk yil stiren hazirhk ve iki yil-
ik cekim siiresiyle milyonlarca dolari
yutan bu Ustlin-yapim, herkesi ilgilen-
direcek bolimler iceriyor.

Pembe Panter’in Donlisii/Blake Edwards

13 Ocak 1985 Pazar

PEMBE PANTER’IN
DONUSU

(The Retum of Pink Panther)
1974 ABD yapimi

Yonetmen: Blake Edwards
Oyuncular: Peter Seilers, Christopher
Plummer, Catherine Schell, Herbert
Lom.

Polis mufettisi Jacques Clouseau’nun
aptallik sertivenleri B.Edwards-P.Sei-
lers ikilisini ihya etmisti. Yer yer sevim-
liligine karsin gittikgce tecimsel bir do-
laba déntsen bu filmleri TRT sirayla
gostererek kilturel islevim (1) yerine ge-
tiriyor.

Bu kez Clouseau, Afrika’da Lugash
Ulusal Mizesi’nden kagirilan “pembe
panter” diye bir elmasin izinde. Mara-
kes’ten isvicre’ye, Fransiz Rivierasi’na
kadar kosusup duruyor. Dogal olarak
dizinin gediklileri de birlikte: Rakibi
Basmiifettis Dreyfiis (Herbert Lom),
Henry Mancini’nin fon mizigi ve Ka-
nadall animatér Richard Williams’in
¢izgili mizahi.

15 Ocak 1985 Sali
CASH MC CALL
1959 ABD yapimi, 102 dakika

Yonetmen: Joseph Pevney
Oyuncular: James Garner, Nathalie
Wood

19 Ocak 1985 Cumartesi
THE STORY OF LOUIS

PASTEUR
1936 ABD yapimi

Yonetmen: William Dieterle
Oyuncular: Paul Muni, Josephine
Hutchinson, Anita Louise, Donald
Woods

William Dieterle-Paul Muni isbirligi
1930’larda ti¢ parlak érnekle sinema ta-
rihine gecmistir. Ucii de yasamadyKkii-
sel olan bu filmlerin kahramanlari Pas-
teur, Emile Zola (1937) ve Juarez’dir
(1939). Gelmis ge¢mis en biyik sine-
ma sanatgilarindan sayilan Paul Muni,
(1896-1967), rollerini en ince ayrintila-
rina kadar canlandiran bir virti6z’da.
En iyi oyuncu olarak akademi 6dili-
ni kazandigi bu filmde, yalniz onu iz-
lemek bile yeterli.

Uzak Kopru/Richard Attenborough

20 Ocak 1985 Pazar
UZAK KOPRU

(A Bridge too Far)
1977 Ingiliz yapimi, 175 dakika

Yonetmen: Richard Attenborough
Oyuncular: Dirk Bogarde, James Ca-
an, Michael Caine, Sean Connery, Ge-
ne Hackman, Elliod Gould, Hardy
Kruger, Laurence Olivier, Ryan O’Ne-
ill, Robert Redford, Maximilien Schell,
Liv Ullmann

“Gandhi” nin yénetmeni Attenboro-
ugh, tkinci Dlinya Savasi’mn bir cep-
hesine bol starli upuzun bir filmde egi-
liyor. Tirkiye’de gosterilmedi. Gor-
mekte yarar var.
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Kenar Mahalle/Martin Ritt

22 Ocak 1985 Sali
KENAR MAHALLE

(Edge of the City)
1956 ABD yapimi, 84 dakika

Yonetmen: Martin Ritt

Oyuncolar: John Cassavetes, Sidney
Poitier, Jack Warden, Kathleen Ma-
guire

Birisi beyaz, 6teki zenci iki dok isci-
sinin pekistirdikleri derin dostluk ve da-
yanismay! yansitan senaryo, sicak ve
yalin bir filme donismis. Yonetmen
Martin Ritt, sinemada yapti§i bu ilk ca-
lismasindaki belirgin acemiligini,

“Kartal

Mahmut Tali ONGOREN

once “ Kartallar Yiksek Ugar” neyi
anlatiyor, ona bakalim. Diger noktalar-
dan kimine degindikten sonra da,
4'Kartallar’’m anlatmak istedigini an-
latip anlatamadigini ya da nasil anlat-
maya calistigini inceleyelim. Attila il-
han'm dedigi gibi, (Gelisim TV Dergi-
si, 8-14 Aralik 1984) eger “ Dallas” en-
distri sonrasi asamasindaki kapitalist
toplumun yozlagmalarini “ Beyaz Dizi”
duzeyinde isleyen bir dizi ise, “ Kartal-
lar” da “sanayilesme asamasindaki
toplumun burjuvalasmasindan kesitler
veren bir dizi” olarak kabul edilebilir
mi?

Bana kalirsa, edilemez. Cunkid ne
“Dallas” kapitalist toplumun yozlas-
masini anlatiyor, ne de bir “ Beyaz Di-
zi” sayilir. Bir kez, eger “Dallas” “Be-
yaz Dizi” ise, bir “ Beyaz Dizi” nin yoz-
lasmay! anlatmakla ne ilgisi olabilir?
“ Beyaz Dizi” lerin ne zamandan beri bir
konuyu toplumsal agidan yada toplum-
sal aciya yakin bir baska agidan incele-
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TV’den getirdigi gerceksi gdzlem usta-
ligiyla kapatiyor. Axel’in (Cassavetes)
aile ortamindan dogan ezikligi ve yal-
nizhgi, Tommy’nin (Poitier) irk ayrimi
yapan bir toplum karsisindaki isteng ve
direnis guclni karakter ézelligi duru-
muna getiriyor. Mutlaka gorilmeli.

27 Ocak 1985 Pazar
THE MAN FROM

THE ALAMO
1952 ABD yapimi

Yonetmen: Budd Boetticher
Oyuncular: Glenn Ford, Jalue Adams

ar’ nasi

dikleri gorildi ki? Ama “ Dallas” bir
“Beyaz Dizi” de degil... Eger “ Dallas”
yozlasmay! anlatiyor olsaydi, konuya
toplumsal yorumunu da getirirdi ya da
en azindan toplumsal gergekleri sergi-
lerdi. Oysa “Dallas” Iin boyle bir kay-
gisi olmadigi gibi, bdyle bir zorunlulu-
gu da yok. 6nce “Dallas” in kimligini
ortaya koyalim ki, “ Kartallar” 1 daha
iyi anlamak mimkin olsun... Clnki
“ Dallas” da basvurulan yontem, “ Kar-
tallar”da da kullaniimaktadir.
“Dallas”, Amerikan terimsel televiz-
yonunun yillardan beri gelistire gelisti-
re “mukemmel” bir diizeye ¢ikardigi
bir bicimi uyguladi. “Mikemmellik”
surada yatiyor: Servet, ask, sirket oyun-
lari (yani entrika) ve bunlara ek olarak
“sireklilik” (yani meraki ayakta tut-
mak) gibi 6geleri kullanip, izleyicinin
tim duygularini ve dustincelerini so-
mirmek... Amerikan televizyonu, top-
lumsal kaygilardan timden uzak bir an-
layisla bu bicimi, daha televizyon ya-
yinlan Amerika’da baslamadan 6nce,
radyoda sabah saatlerinde yayimlanan

29 Ocak 1984 Sali

HASTANE (The Hospital)
1971 ABD yapimi, 120 dakika

Yonetmen: Arthur Hiller

Oyuncular: George C.Scott, Diana
Rigg, Barnard Hughes, Nancy Marc-
hand

Mutsuz yuvasini terketmis olan orta
yasl hekim Herbert Bock (G.C.Scott),
hastanenin kargasasi i¢inde busbutin
bunalima stiriklenmistir. Babasini ta-
burcu ettirmeye gelen ruh hastasi geng
kadin Barbara Drummond (D.Rigg),
yeni tanistigi Herbert’r intiharin esigin-
den dondurur.

Kalabalik ve sikisik bir ortamda ge-
cen Hastane, filme alinmasi ¢ok gug,
ama saglam bir senaryodan yola c¢iki-
yor. Paddy Chayefsky gibi birinci sinif
bir yazarin tek yanilgisi, Arthur Hai-
ley’nin kocaman romanindaki konus-
ma bollugunu ayiklayamamasi. Ger-
cekten usta bir sahne dizenlemecisi
olan yonetmen Arthur Hiller, bu zorlu
isin Ustesinden gene de gelebilmis.
Onun da tek yanilgisi George C.Scott’m
solo oyununa fazlaca teslim olmasi.
Victor Kemper’in kamera devinimlerin-
deki blylk basarisina dikkat. Yalniz
yetiskinlerin izlemesi gereken bir film.

| uctu?

ve cogunlukla sabun reklamlan sayesin-
de gerceklestirilebildigi icin adina “ sa-
bun operasi” denilen radyo piyesleriy-
le sergilemeye baslamisti. “ Sabun ope-
rasi”nda énceleri sabah saatlerinde ev-
deki kadm dinleyicilere g6z yasartici ask
oykileri anlatilirdi. Sonra TV yayinla-
rinda yine sabah saatlerinde de bagla-
tilan “sabun operalan”, ayni tirdeki
oykileriigeren ve beyaz perdede de tu-
tan Hollywood filmlerinden kimilerinin
TV dizilerine dénusturilmesiyle aksam
yayinlarina gecti. Ama artik salt kadin-
lara degil, onlarla beraber her cinsiyet-
teki ve yastaki izleyiciye erismek ama-
ciyla hazirlanmaya, birbiriyle ilgili ki-
silerin icice gecmis dykdilerini, uzun ol-
mayan sahnelerle (sonradan adina biz-
de “ 90 saniye kural” denildi) anlatma-
ya basladi. iste “Dallas” bu “sabun
operalan”nin giderek en “mikemmel”
kopagu oldu. “ Dallas” daki 6ykilerin
herhangi bir toplumsal yani yok, ama
etkilerinin “toplumsal” agirhi§i cok...
isin icine bir de sessiz sinemanin ilk do-
nemlerindeki gibi 6ykdleri en ilgi eki-



d bir noktada keserek devamini bir son-
raki haftaya ya da bolime birakmakla
sureklilikten kaynaklanan “merak”
6gesini koydunuz mu, belli bir “basa-
riya da eristiniz demektir. Ama ne ya-
zik ki, tum bunlar bir “sinemasal ba-
sar” sayllamaz. Cunkl ancak bigim-
sel yontemle ve bir de kati bir “sab-
lonca bu sonuca erisilmektedir.
“Kartallar” a gelince, bu TV dizisin-
de de servet, ask, sirket oyunlari ve me-
rak 6gesi 6n planda... Hepsi ayni dizi-
de birlesince, o dizi ille de “ Dallas” m
yontemini uyguluyor ve sonugta da ger-
¢ek “sinemasal basan”ya ulasamiyor
diyemeyiz. Ne var ki, “Kartallar” in ici-
ne, “servet, ask, sirket oyunlari ve me-
rak 6ge” sine ek olarak, birbirine gegen
Oykiller ve belli bir siireyi asmayan sah-
neler (90 saniye kurali) girdiginde, bel-
li bir “sablon”la karsilasildigi ve bu
“sablon”un dizinin “sinemasal basari-
sini kisitladigi hemen seziliyor. Bu
"sablon” , “Kartallar” da sinema dili-
nin evrensel boyutlara ulasmasim engel-
ledigi gibi, bdyle bir sinema dilinin
“arayisi” na da olanak vermiyor.
Simdi, yonetmen Huseyin Karakas’i
devreye sokalim ve kendisinin “Kar-
tallar” icin sdyledigi su s6zini (Nokta
Dergisi: 15-21 Agustos 1983) animsaya-
lm: “TV izleyicisini Dallas ya da Fla-
mingo Yolu gibi, ekran basinda tuta-
cak bir dizi olacak.” Daha isin basin-
da “Kartallar”in “Dallas” 1aratmama-
sl mi amacglanmisti? Ya da en azindan
“Dallas” in bigimi mi érnek alinmig?
Hemen boyle bir yargiya varmak
yanlis olur. Ne var ki, senaryo yazari
Attila llhan’in (Gelisim TV Dergisi:
8-14 Aralik 1984), “iginde para, ask,
entrika olan her diziyi Dallas ve Sahin
Tepesi (bir baska érnek de bu Sahin Te-
pesi’dir) ile karstlastiranlarin kiltur ve

Kartallar Yiiksek Ugar/Huseyin Karakas

goristen bu diizeyden dteye gidememis
demektir.” diye yapti§i yorumu da ka-
bul etmek olanaksizdir. Clinku yukar-
da da belirttigim gibi, “ Kartallar” m s6z
konusu Amerikan dizilerinin hink de-
yip burnundan diusmesinin nedeni ko-
nulardaki ortak noktadan kaynaklan-
miyor. Bu gercek lzerinde “Kartallar”i
yaratanlarin ve oyuncularinin da dik-
katle durmalari gerekir. Ctnki bizim
dizimizle Amerikan dizilerinin ortak
noktasi, “Kartallar”da uygulanan
“sablon”dadir. Bu “sablon” “Kartal-
lar” da o denli ustalikla uygulanmis ki,
ylizeyde kalan gesitli yollar ve davranis-
lar bile “ Dallas” dan oldugu gibi bizim
diziye de aktarilmis. Bunlarin arasinda,
temelde ayni gikarlar pesinde kosmak-
la beraber birbirinden ayri tiplere sahip
olan iki erkek kardesin ¢atismasi, tele-
fonda konusurken polis sefinin yiyecek
bir seyler kemirmesi, hangi sirket ya da
holdingde oldugumuzu anlamamiz igin
goérkemli bir binamn distan gosterilisi,
iki kisinin is ya da 6zel konularda go-
rismek amaciyla 6gle yemeginde bulus-
masl, birodaki gorismelerden &nce
(tipki JR gibi) bir yudum igki igilmesi
VS. var.

Eger kultarimazan ve gorislerimizin
“Dallas” ve “Sahin Tepesi” adli Ame-
rikan dizilerinin 6tesine gegmesi isteni-
yorsa, bizim televizyonumuzun bize bu
konuda yardimci olmasi ve en azindan
“Dallas” 1 6ykiinmeyen ve onun “sab-
lon” una siki sikiya bagli olmayan {riin-
ler vermesi gerekiyor. Bu 6ykiinme ve
“sablon”, “Kartallar”in y6netmeni
Karakas’in Turk sinemasinda olumlu
bir dizeye oturttugumuz ve disarda
odul alan (aralarinda heniiz icerde ve
disarda 6dil almamis olanlar da var)
film ydnetmenlerimize “Onlar Yesil-
cam’in sablonuna baglilar.” diyerek

yoneltti§i elestiriyi de hakl ¢ikarmiyor.
Clnki yabanci dizi “sablon”u ile
“Kartallar” hem Ulkemizdeki kasaba-
hihktan kentlesmeye gegen ve bu arada
da holdinglesmeye y6nelen bir ddnemin
Oykdisinl degil de, Amerikan dizilerin-
de ayni tiirdeki olaylari Tirkiye'deki bu
duruma ancak yiizeysel bir bicimde
uyarlayarak anlatmaktan kurtulami-
yor, hem de bu kisith “sablon” sonu-
cunda “ Kartallar” da hi¢ derinligi olma-
yan ve her sahnede kendini yineleyen ve
bu nedenle de oyunculara guzel bir
oyun sergileme olanagdini vermeyen tip-
ler ortaya ¢ikariyor.

Herhalde yabana dizi “sablon” unun
“Kartallar” da en agik bir bi¢cimde oy-
nadigi kisitlayici rol kendini bu dizinin
sinemasal dilinde gostermektedir. Gergi
bu dil konusunda y6netmen Karakas'
m belli sahnelerde gosterdigi 6zeni kii-
climsemek olanaksizdir. Ne var ki,
“ Kartallar” in sinemasal dilinin evren-
sel boyutlara eristigini higbir sahnede
gormedik. Hatta “Kartallar”in boyle
bir “arayis” in icinde oldugunu da ileri
sirmeye dili varmiyor insanin. Bu ne-
denle de, sinemamizin bir avug ydnet-
menini, ister yurt iginde ve disinda 6dil
almis olsunlar, ister almamis, tim ek-
siklerine ve Yesilcam “sablon’una kar-
sin, boyle bir “arayis” 1 dGnemsediklerini
rahatlikla ileri surebilir ve filmlerinde
bu alanda yer yer basariya ulastiklari-
ni da belirtebilir; Zeki Okten, Serif G6-
ren, Ali Ozgentiirk, Erden Kiral gibi yo-
netmenlerimizden sonra “ Kardesim Be-
nim” adh filmiyle Nesli Cdlgecen’i de
ornek gosterebiliriz bu konuda.

Ne var ki, anlatmak istedi§ini yete-
rince anlatamayan, dykideki tipleri iyi
gizemeyen, olgun bir sinema diline sa-
hip olamayan ve bu yetersizliklere ne-
den olan Amerikan TV dizilerinin “sab-

Jlon” una kéri koriine baglanan “Kar-
tallar” ! bir yerde o denli de kiigimse-
memek gerekiyor. TV izleyicilerinin bu
diziye gosterdikleri ilgiden &tira degil...
Amerikan dizilerine TRT Telvizyonu
tarafindan yillardan beri kosullandiril-
mis olan izleyiciler, “ Dallas” in daha
dnce yayimlandigi ayni giinde ve ayni
saatte gdsterilen ve onun “sablon” una
uyan bir yerli diziye elbette ilgi goste-
receklerdi. “Kartallar”1 simdilik su
nokta bakimindan kigiimsememeliyiz:
En sonunda televizyonumuz, yabanci
dizilerin diizeyini tutturmay basardi.
Ama bizim 6zledigimiz bu diizey miy-
di? TV film yonetmeni Hiseyin Kara-
kas kimi saplantilardan ve sdézunu bu
yazida ¢ok gecirdigim Amerikan dizi-
lerinin “sablon” undan kendini kurta-
rabildiginde, 6zlemini duydugu film di-
linin “evrensel boyutlari”na erisebile-
cek yetene@e sahip olduguna inaniyo-
rum ben. Ama “Kartallar” bu boyut-
lara ulasamadig! i¢in, oldukca algaktan
ugtu.
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Bil4 konugumuz var:

CUNEYTARCAYUREK Ig

basin, televizyon, video

Nejat ULUSAY

Ciineyt Arcayiirek 1928de Ankara’
da dogdu. 1947°den buyana gazeteci-
likyapiyor. Meslegin her kademesinde
gorevyapan Arcayirek, gazetecilik ku-
ruluglarinin diizenledigi yarismalarda
cesitli ddiller aldi. Gazetecilige bagla-
di§i on dokuz yasindan bu yana izle-
nimlerininyer aldigi 1*Cuineyt Arcay-
rek Agikliyor" baslikli bir dizinin ya-
yimina 1983yilinda basladi. “Olayla-
r1, gazetecilik érneklerini, olaylarin de-
rinindeyatan, ¢ogu kisinin bilmedigisi-
yasal gizleri=anlatti§i dizinin, en son,
1960-65 arasina ele alan dordunci ki-
tabi ¢ikt.

— Yazili basin, elektronik basinin et-
kinliginin artmasiyla birlikte gorint
agirhkh bir basina doéntstiu. Bol ve
renklifotograf, kisa haber, haber tir-
lerinde azalma, fotograf altlarindan
olusan agiklama ve bilgiler, televizyon-
da yer alan dizi ve programlarin bas
sayfalara gegecek kadar dnem kazan-
masl; bunlarin yani sira bagliklardan
haber metinlerine kadar genel bir bege-
nisizlik... Basin turleri arasindaki reka-
bet nedeniyle miyazili basin bu konu-
ma geldi?

— Bati diinyasinda yazili basin ile
gorsel basin dedigimiz tiirler arasinda-
ki rekabetdaha uzun bir gegmise daya-
nir. Biz, bu rekabetin, pek ¢ok konu-
da oldugu gibi yeni farkina variyoruz.
Amerika’da ve Avrupa’da yillar dnce-
si baslayan bu catisma artik cesitli ku-
rallar tizerine oturdu ve yazili basin ile
gorsel basin kendi sahalarinda neyi ne
kadar yapabileceklerini bilir hale geldi-
ler. Bizde ise, televizyon ancak 1%9°’da
kesfedildi. Oysa bu tarihten ¢ok &nce-
leri Amerika ve Avrupa’da televizyon
yayinlan vardi. Bu ¢atisma Bati’da ya-
zilibasin icin bir tehlike alarmi bigimin-
de yorumlandi. Ve yazili basin bu sa-
vasimdan, su ana kadar gérdugim ka-
dariyla énemli bir kayip vermeksizin,
kazangli olarak cikti. Séyle ki; televiz-
yon yayinlarinda diinyanin en ileri ul-
kelerinden biri olan ABD’de gene ga-
zetelerdaha dolgun icerildi gikmayi stir-
direbildiler. Yazih basin, icerigedénik
yeni gelismeler yaparak bu savasimi
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Ve Sinemav,

kendi lehine gevirdi, 6rnedin, Ameri-
kan televizyonlarinda her konu gok ge-
nis bir sekilde incelenip irdelenmesine
karsin, Amerikan basini konulan bas-
ka bicimde, icerige ve icyuzlerine dénik
bigcimde ele alip yayinladigi icin buyuk
bir kayip vermedi, benim gérdugium ka-
dariyla. Tirajlarda biyuk bir dusus ol-
madi. Televizyonun etkinligine ragmen,
yazih basin Amerikave Avrupa’da ha-
1a etkinligini surdurdyor. Cunkd insan-
oglunda birtutku var. Yazili bir seyi go-
rip okumayi, kimi yerde gorip dinle-
meye tercih ediyor. Genelde gene insan-
oglunda bir baska haslet var; o da, go-
riyor, dinliyor, fakat cok amiyane bir
deyisle, bir kulagindan girip 6btr ku-
lagindan gikacak bir nitelik aliyor. Oysa
yazth basin kalicihgi surdiriyor. Oku-
yucu, kafasina takilan bir konuyu, ga-
zeteyi ya da dergiyi agarak yemden oku-
mak olanagini buluyor. Bati bunu ¢ok
iyi kullandi. Gazetelerle televizyon ara-
sindaki rekabet bugiin dengelenmis du-
rumda.

Oysa bizde televizyon hala kitleler
icin 6nemli bireglence araci. Tlrkiye’
de degisik bir durum var. Turkiye’de
tek bir televizyon var, o da devlet tele-
vizyonu. Tirkiye gibi ¢cok genis bir tl-
kede eglence ve sosyal hayat iliskileri
son derece zayif oldugu icin televizyon
vatandas igin biroyuncak haline geldi.

Basinin televizyon karsisindaki duru-
mu nedir? Bu gizliden gizliye zaten se-
kiz-on senedir bir catisma konusudur.
Tirkiye’'de gazeteler ilk defa siyah-be-
yaz ¢ikarken birdenbire renklenmisler-
dir. Televizyon, siyah-beyazdan simdi
renkliye gecmistir. Benim gorebildigim
kadar, basin, televizyonun renkliye ge-
cisini pek istekli karsilamamistir. Cln-
ki gazetelerin vurguladiklari en 6nem-
li nokta kendilerinin renkli fotograflar-
la yayimlanmalariydi. Fakat ne oldu?
Televizyon renkli yayim istenilen amag-
la kullanamadi. Diizeyini yukselteme-
di. Basin bunu kullandi. Televizyonun
haberlerde son derece geri diizeyde ol-
masi, yorumlarda seyirciye hichir sey
verememesi, insana yeni bir seyler kat-
mamasi, dogaldir ki, okuyucunun ba-
smadogrudonusint kolaylastirdi. Be-

nim kanaatim, eger televizyon olgun ve
dolgun bir yayin yapabilseydi, tirajlar
bugilinki seviyede de kalmaz, daha da
asagi duserdi.

— Basin, televizyonun yayincilikta-
ki bu boslugunu degerlendirebildi mi?

— Haber konusunda son bes senenin
olaylanna bakarsan, tabif degerlendire-
medi. Ama olagantsti bir donemden
geciyorduk. Ortam son derece kisithy-
di. Onun icin gazeteler habersizlikten
baska yerlere yénelmek zorunda kaldi-
lar. Ve bunlari da bir aliskanlik haline
getirdiler. O da hafif haber, carpici bir-
takim Kkisisel yasantilari yasatmak...
Bunlar huy haline geldi basinda. Ben-
ce basinin drami da burada basladi.
Bdyle hafife kacinca, kadrolar da bdy-
le hafif bir yetisme ortaminda buldu-
lar kendilerini. Gazeteler, bugiin yiz-
leri itibariyla daha hafife kacip, oku-
yucunun da hafif birtakim haberler is-
tedigi gibi bir izlenim icinde yayinlari-
ni strdirayorlar.

Gazete sahipleri, video, film ve
ozel televizyon gibi oteki kitle iletisim
alanlarina da ilgi duyuyorlar. Biyiik
gazetelerden bazilarinin televizyon ve
video merkezleri hazir durumda. Rad-
yo ve televizyon yayincihiginin TRTin
tekelinden ¢ikmasi halinde bu 6zel ku-
ruluslar kitle iletisimi alaninda ne geti-
rebilirler?

Tirkiye’de 6zel televizyonlar or-
taya ¢ikacak olursa TRT televizyonu-
nun da sadece bir eglence unsuru ol-
maktan ¢cikmaya yonelmesi de kaginil-
maz hale gelecektir. Cunku dzel teseb-
busin gerceklestirecegi televizyon ya-
yincihi§i, kanim odur ki, haberleri da-
ha canli, daha goriuntulu yapacak; yo-
rumlan yada agik oturumlan, olayla-
rin Gzerine gidisi ile TRT'yi, buginki
son derece ilkel ve kisitlayict sinirlan
icindeki yayinlarinin disina tasirmaya
zorlayacaktir. Bugin televizyona gaze-
teci olarak degil, insan olarak bakiyo-
rum, insanin haberlerden bir sey 6gren-
mesi, bir sey kapmasi olanak dig1. Sanki
televizyon, kimiolaylarda Turkiye’nin
disinda bir miessese gibi durmaktadir.
Bu TRT televizyonunu, 6zel girisim re-
kabeti ortaya c¢iktigi zaman, olaylarin
ve haberlerin pesine gitmeye mutlaka
zorlayacaktir. Zorlamazsa, olacak su-
dur ki, 6zel girisim televizyonlari sey-
redilmeye baslanacaktir.

Ben Hirriyet gazetesinin Ankara
temsilcisiyken, devlete resmen radyo ve
televizyon kurmak icin basvurduk.
Ama devlet, 1965-70’ler arasinda bir
gazeteye ya da herhangi bir 6zel girisi-
me radyo istasyonu kurdurmak isteme-
di. Bana o zaman &zel Olarak soylen-
digine gdre, devlet buna sundan karsi
cikti: Eger biz Hiurriyet gazetesine ya da
baska herhangi bir kuruma &zel radyo
izniverirsek, bundan Tirkiye’nin igin-
deki ve disindaki dismanlar yararlana-
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cak. Boyle istasyonlar kurup istenilme-
yen bicimde yayinlar yapacaklar, gibi
bir gerekceye dayandilar. Oysa ¢ag de-
gisiyordu. Cag degisti. Simdi Turkiye,
0Ozel televizyon ya da radyo kurulmasi
istekleriyle, bu istekler Gzerindeki bir
arayls icine daha yogun bicimde girdi.
Tekrar ediyorum, 6zel girisimin kura-
cadi televizyonlar daha dolgun yayin
yapmaya c¢alisacaklardir. Clnku para
verecektir calistirdigina ve daha korka-
rim ki, piyasadaki bu konuda yetenek-
liolanlan 6zel girisim kapacaktir. Eger
bunlar olursa TRT televizyonu gok ya-
ya kalacaktir. Bu, gazeteleri de etkile-
yecektir. Gazeteler, Bati’da oldugu gi-
bi, icerik acisindan bunu karsilayacak
bir yénelise kaymazlarsa, kendilerinin
kaginilmaz, vazgegilmez bir 6ge oldu-
gunu vurgulayamazlarsa, o zaman tiraj-
larin buglinkliniin de altina dismesi ka-
cinllmaz hale gelecektir.

— Sonunda siz de video aldiniz...

— Aldim, ama zor aldim. 11k defa ne
olacak diye merak ediyordum. Alma-
min nedeni, bazi TV programlan filan
var ya, acik oturumlar gibi, onlari al-
mak i¢in. Bu arada bir hastalik gibi vi-
deo. Bir sardirdi mi, felaket... Yani bu-
gun film alayim diyorsun, sonra canin
sikiliyor, yahu gideyim bir tane daha
alayim diyorsun.

— Herseyi izliyor musunuz videoda?

— Benim bir huyum vardir. Her se-
yi hem okurum, hem de gérmek iste-
rim. Kafami bir siniflandirmaya tabi
tutmam. Ama kendime gore de birta-
kim yargtlarim vardir. Video niye iyi bir
sey? Keske ¢cok yaygmlassa, kdylere ka-
dar filan... Yani bunu da adam gibi pa-
zarlayabilsek... Oturuyorsun, evinde-

sin, rahatsin. Sinemanin kendine 6zgi
sikisikligl, karanhgi, kuyruga girdin, bi-
letaldin, almadin sorunlari yok. Vide-
oyu istedigin zaman durduruyorsun.
Yani yasantida rahatlik bir defa. iki, is-
tedigin filmi seyredebiliyorsun. Trki-
ye’de gosterilmesi yasak olan butin
filmleri ben videoda seyrettim.

— Sizsinemay! da severdiniz. Gide-
ceginiz salonu secer, arada gazozunu-
zu icer, ya da cikolatanizi yer; sinema-
y1 bir hafta sonu keyfi gibi degerlendi-
rirdiniz. Bu keyfiniz kayboldu galiba?

— Kayboldu. O tabif biraz is haya-
tinin kisitlamalarindan. Bir de sinema-
larin getirdigi filmlere karsi, zaman za-
man ilgi duymamamdan geliyor. Co-
cukken hi¢ unutmuyorum, esas yasan-
t1 merkezi Ulus oldugu icin orada bir
Halk Sinemasi vardi. Tam is BankasI’
nin karsisinda. Yikildi tabiisonra. Ka-
raoglan’a dogru cikarken Yeni Sinema
vardi. Koltuklan itibariyla filan daha
derli toplu bir sinemaydi. Zaman za-
man orada konserler verilirdi, érnegin
Minir Nurettin, tnénd doneminde ilk
konserini Ankara’da Yeni Sinema’da
verdi. Mevhibe Hanimefendi geldi bu-
raya. Bu biraz da, sdylendigine gore,
Atatlirk’n Minir Nurettin’e duydugu

kirginligin giderilmesiyle ilgili birkom-

pozisyon. Sonra, biraz daha yukari
¢tkinca, Cocuk Esirgeme Kurumu’nun
hemen altinda Sus Sinemasi agildi. Ki-
clik, fakat derli toplu, guzel bir sine-
maydi. Onun altinda da, yine Gocuk
Esirgeme Kurumu’nun yiizme havuzu-
nun Gstint kapatip Sumer Sinemasi
yaptilar. Daha sonralari, yasam Yeni-
sehir’e dogru kaymaya baslayinca, ilk
defa Gdlbasi Sinemasi acildi. Bir de
Ulus Sinemasi vardi, Kizilay’da. Sine-

malar bunlardi, iste, biz bu sinemalar
arasinda gezerdik. Her hafta bir film
degisirdi. Cocukluk tabi?, daha gok te-
riven filmlerine giderdik. O zaman tek
eglencemizdi sinema. Yani Ankara de-
digin neydi? Ankara’da Genglik Parki*
ndaki havuzun agilmasi olay olmustur
gocuklar igin. Tiyatro ve opera, yeni ye-
ni kipirdaniyordu 50’lerde. Tatbikat
Sahnesi adi altinda, simdi babayani ya-
sindaki Ciineyt GOkger jondi. Muaz-
zez Hanim, karsisinda bir numaral ka-
din oyuncuydu. Biz bunlan gérdik.
Ondan sonra, tabit tlkenin kosullan de-
Jistikce sosyal yasamda da birtakim
ilerlemeler oldu. Turkiye’nin disanya
bakis acisi, disarida olanlan sindirme-
si, yavas yavas gelistikce elbette 6zel ti-
yatrolar da, sinemalar da artti. Fakat
sinemalara ve bir dlcude tiyatrolara son
yillarda en biyiik darbeyi video vurdu.

— Sizin birde Hollywood anilariniz
var. Cevdet Sunay ile birlikte bir grup
gazeteci ABDYe qgitti§inizde Holly-
wood’u da gezmistiniz...

— Bir grup gazeteci gitmedik. Cev-
det Sunay Cumhurbaskani’ydi. 1968°de
Amerika’yl resmen ziyaret edecek. Ci-
hat Alpan Pasa vardi. Genel Sekreteri.
Beni cagirdi, dedi ki; “ Sunay Pasa se-
nin bu seyahate katilmam istiyor.” Ben
de dedim ki; “Efendim, Hirriyet’in
kendine gore ilkeleri vardir, boyle res-
mT heyetlere adam vermez. ” “Ne var
bunda?” dedi. Haldun Simavi Bey em-
retti. “Git bu seyahate”, dedi. Gittik.
Ben o seyahate gazeteci gibi katildim.
Ama resmfT listede sifatim ‘press advi-
ser’, basin misaviri gibi. Clnku eger
beni listede gazeteci gibi gosterseler,
Ozel ucakla Amerika’da seyahat eder-
ken ugaga bir gazeteci bindigi zaman,
Amerikali gazeteci, “O bindi, ben de
binerim” diyor. Biri bindi mi, hepsi bi-
ner. Onun icin ‘adviser’ diye gostermis-
lerdi. Ben heyette bulunuyorum yani.
Birtakim yerlere gittik, bu arada Holly-
wood’a geldik. Hollywood’da, Univer-
sal sirketinin buyik hissedarlanndan bir
Rum asilli, adamin adim hatirlamiyo-
rum, hafif topallayan, mithis dinibi-
tin ve batdn akh fikri Fener Patrikha-
nesi’nin onarilmasinda. Onun igin
Cumhurbaskani Sunay’m pesini birak-
miyor. Universal’da sz sahibi oldugu
icin oradaki Artistler Sendikasi’m ayar-
lamiglar. Artistler Sendikasi Cevdet Su-
nay’a Hollywood’da bir yemek verdi.
Yemegde o zamanin Gnlileri de geldi,
drnegin Sendika Baskam Charlton
Heston. Charlton Heston’un bendeki
izlenimini sdyleyeyim mi? Filmlerde ne
ise, orada da oydu. Filmlerde saninz ki,
boyali moyali da adam 0Oyle. Hayir,
adamin dogal durusu, yizi filan film-
lerdeki gibiydi. Konusma tarzi da dy-
le. Boylu poslu, agirbasli, yavas konu-
san, dikkatli bir adam. Sendika Bagkani
olarak bir konusma yapti.
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Orada benim ilgi duydugum tek
adam vardi. Kisa boylu, hani etli du-
dakl, filmlerde agzindan puro eksik ol-
maz, kimi zaman kot adam, kimi za-
man 1zdirap adami, gangster rollerin-
de oynardi: Edward G.Robinson.
Onunla konustum. iste, klasik sorula-
ri vardir Turk gazetecilerinin. Efendim,
Tlrkiye'yi gordiniz md? Sordum.
“Gordim”, dedi. * Bir kere istanbul’a
geldim", dedi. “Bir gece kaldim, o Bo-
§az nefis bir yer birader"”, dedi. “Ne
guzel bir yer. Ama bir gece baktim,"
dedi; “simsiyah. Tek 1sik yok yahu sa-
hillerde. Yani bu kadar da, geceleyin
canhligini yitiren bir doga pargasini hig-
bir yerde gérmedim", dedi. Dusun-
diim, dogruydu. Hala da galiba dyle.
istanbul’a gece tepeden bak, Bogaz
simsiyah.

Sonra, Universal’in biyik hissedari
benimle pek ahbapti. isteklifetti. “ Gel
buraya superviser yapayim seni" dedi,
drnegin, bir filmde Tirkiye'de gegen
bir sahne ¢ekilecek degil mi? Turkiye’
de evler dyle olmaz, ya da bdyle giyi-
nilmez filan diyecegim. Halbuki o sun-
dan yapiyordu bu teklifi. Tek gazeteci
benim, tabif beni de Sunay'm ¢ok ya-
kin adami kabul ediyor. Amerika’da
dyle. Baskanlarin gazetelerde kendile-
rine cok yakin hissettikleri has adam-
lari var. 0yle zannediyordu. Patrikha-
nenin onanmint benim kanalimdan
sOyletecek belki de. Giildiim tabii. Son-
ra dedim ki, “Bu artistler burunlarin-
dan kil aldirmayan tiplerdir. Bunlar na-
sil buraya geldi? Her yere gelmezler.
Tirkiye Cumhurbaskam'nin yemegine
niye gelirler?" Rock Hudson filan da
vardi. Universal’in hissedari guldd.
“Sozlesme" dedi. “Hepsi Universal’
In oyuncusu. Sézlesme bittigi zaman"
dedi, “ben buraya bir nokta koydugum
zaman, hepsine kok soktiririm, onlar
da bunu bilir."

Hollywood'a iligskin baska anilarim
da var. Dundar Aktutay adinda ailece
tanistigimiz biri vardi. Sabasiyla filan
gorusurdik. Hollywood meraklisiydi.
Ben c¢ocuktum. Bu bitin artistlere
mektup yazar, bunlarin imzal resimle-
rini getirirdi. Dindar Aktutay’i nerede
buldum, biliyor musun? Hollywood’
da. Gitmis oraya yerlesmis. Ve evlen-
mis. Ne olmus biliyor musun? Tezgah-
tar. Celal ince’yi gérdiim. Hani su in-
1l tango sdyleyen Celal ince. Plak sir-
ketinde tezgahtardi. Buradan niye gitti
biliyor musun? Unli bir ses diye gitti.
Gidecek ve Frank Sinatra olacak. Bi-
zim Dundar abi de gidip orada prodiik-
tor olacakti herhalde. Tezgahtar oldu.
Dindar hala Amerika’da yasiyor, Ce-
lal 6ldd.

— Turk sinemasinailiskin gérusleri-
niz? Son yillarda yapilan filmleri izle-
diniz mi?
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— Bazilarini izledim. Ama genelde,
bir adam séhret oluyor, 6rnegin Kemal
Sunal diye bir adam var. Adamin tipi
Femandel. Baktin mi gulebilirsin. Fer-
nandel'e benziyor, dikkat et. Cene ya-
pist uzun, alni acik, biraz budalamsi,
fakat akla ¢alan bir budalalik halinde.
Ben o adama pek bayiliyordum. Agik
sOyleyeyim. Fakat o kadar ¢ok film ge-
virdi ki ve hareketleri de o kadar yek-
nesak hale geldi ki, artik seyretmem de-
dim. drnedin Zeki Alasya ile Metin
Akpinar’a bayilirirm. Bence sahnede
Metin ile Zeki ikilisi kadar basarili bas-
ka bir ekip yok. Fakat Metin ile Zeki,
bence sinemada olmuyor. Seyrettim
filmlerini. Yavan kaliyorlar. Yazik olu-
yor.

Son yillarda toplumsal konulan ele
alan bazi filmler yapildi ve uluslarara-
si basari kazandi bu filmler, dbtrleri
standart. Konular ayni, insanlar ayni.
Biraz, kadin tiplerinde begenilen artist
araniyor, drnegin, Tirkan Soray be-
nim gordugim kadanyla istanbul’un
sohreti degildir. Anadolu'nun séhreti-
dir. Anadolu’ya geziye giderdim, gazete-
ciolarak. Turkan Soray’in filmleri ka-
pali gise oynardi. Neden? izleyici ken-
disine yakin goriiyor. Dudaklar, iri si-
yah go6zler... Bizim halilara resmettigi-
miz guzeller vardir hani, iri siyah goz-
I, yay kasli, tombul dudakli, kirmizi
yanakli... Turkan Soray Anadolu’da
bir numaraydi. Tirkan Soray'l yakin-
dan tanimak olanagim buldum. Zirih'
teydim, Hirriyet muhabiri olarak.
Tirkan Soray da film ¢gekimi sirasinda
attan diismis, boynunu incitmis. Teda-
vi i¢in geldi. Bendeki izlenimi, son de-
rece hanim hanimcik bir kadin. Son de-
rece akill bir kadin. Ne zaman gorus-
sek selamlasinz, ama ne aradim, ne de
konusabildim bir daha. Dogrusu bir sey
sOyleyeyim mi, Cihan veya Ahmet, kim
olursa olsun, evlendi ¢ok iyi yapti.
Tirkan Soray’m yasam gizgisinde boyle
tutarh bir dizen gerekliydi bence ve iyi
oldu. insallah devam da eder. Oyuncu
olarak da ¢ok yetenekli.

m-r- Sizin déneminizin yildizlarindan
da s6z eder misiniz biraz?

— Bizim dénemimizin en biyigu
Cahide Sonku idi. Cahide Sonku hem
sanatcl olarak, hem de fizik bakimin-
dan son derece aranan bir kadin oyun-
cuydu. Ama kendi kendini yemistir. Bu
arada tabif Muhsin Ertugrul’u da an-
mak lazim. Muhsin Ertugrul Tirk top-
lumunu anlatan, Tirk toplumunu yan-
sitmaya calisan filmler yapti. Cok mu
basanli oldu, az mi basarili oldu? Bu-
nu tartismak istemiyorum. Bu filmle-
rin kopyalan nerededir? Yandi mi, ya-
kildi m1? Bu da belli degil. Bir kere
Turkiye’de devletin bir sinema arsivi
yok. Bir sinema arsivinden yoksun dev-
let olur mu?

Ben biliyorum, 1950’lerden sonra ye-
ni bir iktidar geldi. 1960 ihtilali ile bir-
likte 1950°den 60°a kadar devrin biy(k-
leri ile ilgili Basin-Yayin’m c¢ektigi film-
ler yakildi. Niye? Cunki o sirada Ce-
lal Bayar, Adnan Menderes tu kaka.
Arsiv yakilir mi? Git bugiin Almanya’
ya, harpten ¢ikmis, yakilmis yikilmis
olan ulkede kalabilen biitlin belgeler ar-
siv halindedir.

Atatirk ile ilgili batin filmler disa-
ndan zorla toplanmistir, dyle mi? Evet.
iste onlan sonra yapistinp yapistirip bir
Atatirk Arsivi yaptilar. TRT de arada
bir gosterir. Hep de ayni sahnelerini.
Biz Atatlrk’u hi¢ cekmemisiz yahu?
Devleti kuran adam. ilkel filmcilik, fo-
tografcilik, ama adam ¢ekmis. Kutu gi-
bi makineler, yaninda bir kol, geviriyor-
sun. Ama ¢ekmis adam. Biz onu da ge-
kememisiz. Ve olanlari da yakmisiz ya
da imha etmisiz. Bu olacak sey degil...

— Son bir soru: gazetecilik ile ilgili
filmleri izliyor musunuz?

— lizliyorum. En ¢ok begendigim
“Ates Altinda" (Under Fire) adindaki
filmdi. O, tabifi, bir bigimde belgesel ya-
ni olan bir film. Anafikir olarak bir ga-
zetecinin yasantisinin yam sira, Nika-
ragua’daki olaylari ve halkin duygula-
rini ¢ok iyi ve carpici bir bigimde anla-
tiyor. Bir ask katmis filan. Biraz da ga-
zetecilerin diinyasinda yasanan olaylar-
dir, onun icin ben yadirgamadim. Ama
bence ¢ok iyi filmlerden biriydi ve bas-
roldeki oyuncu da ¢ok iyiydi. Nick Nol-
te gergekten bu tir filmlerde bir numara
bence.

Televizyonda “ Gazeteciler" diye bir
dizi vardi. Birtakim gen¢ arkadaslara
hep s6yledim, bu diziyi seyredin diye.
Orada bir gazetecinin nasil bir ¢alisma
icinde oldugunu ve nasil calismasi ge-
rektigini inan ki cok iyi anlatiyordu.
Turkiye’de de boyledir bu is. Bir istih-
barat sefinin muhabire nasil cikistigi,
bir muhabirin didinerek kigucik bir
olayl, bir ipucunu nasil blyuterek se-
killendirdigini cok iyi anlatan egitici bir
filmdi bence. Clink{ ben bunlan yasa-
dim. Kimse de seyretmezdi bu filmi bi-
zim gazetecilerden. Cunki bizim gaze-
teciler, “ Bizler her seyi biliriz. Biz dog-
duk, hemen kalemi verdi annem, ben
basladim yazmaya" diyorlar. Hani bir
de ondan sikiliyorum ben. “Efendim,
muizige ne zaman basladiniz?" “ Ken-
dimi hatirladigimdan beri." Yani biz-
deki bestekarlarin, sarki sdyleyenlerin
hepsi cocuklugundan beri miizige me-
rakliymis. Bizim gazetecilerin cogu da
boyle. Her seyi biliyorlar.

Bir de Humphrey Bogart’in oynadi-
g1 ve televizyonda da gosterilen “Ga-
zeteciler Savasi" glzel bir filmdi. Za-
ten Humphrey Bogart bash basina bir
adam. Gangsteri de oynasa adam, ga-
zeteciyi de oynasa adam.

— Tesekkir ederim.
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Macar Sinemasindan
gorduklerimizigoremediklerimiz

1. Batint Fabian’in Tanriyla Bulugsmasi/Fahri; 2. Ortak Yasam/ Gyarmathy;
1 3. Circus Maximus/ Radvanyi: 4. ipucu Birakmadan/Fabry; 5. Nakil/ Szurdi
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Vecdi SAYAR

‘Aralik ayinda Ankara ve istanbul’
da dlzenlenen Macar Filmleri Haftasi,
Avrupa’nin hatta dinyanin en dnemli
sinemalarindan birisini karsimiza
getirdi’ demeyi ne kadar isterdim. Oy-
sa, bu hafta nedeniyle tlkemize getiri-
len alti (bir de daha o6nce getirilen
“Macarlar” eklendi bu listeye) filmin
Macar sinemasini belli basl ustalariy-
la temsil etmek bir yana, belirli bir or-
talamay1 bile tutturdugu soylenemez.
Alti film icinde polisiye filmlerin -Us-
telik hichir 6zelligi de olmayan, degil
uluslararasi planda, Macar sinemasi
icinde bile ses getirmemis filmler- agir-
likta olmasi, sinemaseverlerimiz icin
tam bir dis kirikhgr oldu.

Haftanin agilis filmi olarak segilen ve
yonetmeni Peter Fabry ile birlikte l-
kemize getirilen “ipucu Birakmadan”,
daha ilk glinden haftanin niteligini goz-
ler 6niine seriyordu. Macar sinemasini
tilkenhizde gorilebilen ¢ok az sayidaki
seckip drnekle taniyan izleyicimiz lize-
rinde soguk bir dus etkisi birakan bu
film, binlerce Amerikan filminin bir
tekrari olmaktan &teye gidemiyordu.
Her ne kadar yonetmeni yapitinin po-
lisiye bir film olmaktan &te yanlari da
oldugunu, toplumsal bir bildiri icerdi-
gini vurguladiysa da, herhalde bu bil-
diri bize ulasamamisti. Filmlerin bir bo-
limind daha 6nce Macaristan’da izle-
digimden, daha 1950’lerde “Avrupa’
da Bir Yer” adli filmiyle Macar sine-
masinin 6nemli adim taslarindan biri-
ni ortaya koyan Geza Radvanyi’nin fil-
mi “Circus Maximus”tan umutluydum
dog@rusu. Ama, bu film de beklentileri-
mizi bosa ¢ikarmakta gecikmedi. Bu
filmde karsimiza yorgun, coskusunu ve
dinamizmini yitirmis bir Radvanyi ¢ikti.
Haftamn belleklerde biraktigi en olum-
lu iz ise Zoltan Fabri’nin -bana kalir-
sa “Macarlar” 1 da asan basyapiti- “Fa-
bian Balint Talalkozasa istennel” (Ba-
lint Fabian’in Tanriyla Bulusmasi) ol-
du. Fabri usta 1980 yilinda gercekles-
tirdigi bu filmde, Macar, ulusal sinema-
sinin tim &gelerinden ustaca yararlanir-
ken, evrensel bir bildiriyi tim insanli-
§a etkili bir sinema diliyle aktariyordu.
Ulusal kimlik sorunu Ustiinde duran
¢ok basarili bir belgesel Livia Gyar>



malhy’nin “Ortak Yasam” 1 da goste-
rinin ikinci énemli olayiydi.

Haftada gosterilen filmler Ustiinde
uzun boylu durmakta bir yarar yok.
Gosterileri 0ylesine az kisi izledi ki. Bu
haftay! diizenleyen Kdltlr ve Turizm
Bakanhgi’ni gosterileri dogru durust
duyurmadan gegistirmesine sasip kal-
mamak elde degil. Cezayir, Arnavutluk
haftalarinda da bdyle olmamis miydi?
Bu hafta ikili kaltir anlagmalari ge-
regince -bir bakima zorunlu olarak- dii-
zenleniyor. Bilmem isin temelinde boyle
bir goniilsizlik de mi var? (Sinema Da-
iresi Baskani Sayin Ciftgili kirilmasin,
kendisinin iyi niyetinden hi¢ kuskumuz
yok. Bir seyler yapabilmek igin nasil ¢ir-
pindigini gérmezlikten gelmiyoruz.)

Macar Filmleri Haftasi’ndaki filmle-
rin se¢imindeki tutarsizliga gelince, iki
tarafi da suclamak olasi. Kuskusuz, ba-
z1 Ulkeler film secimini kendi yapmayi
yeglerler. Ama, ev sahibi ulke, secimi
kendi yapmak istediginde bu olanak her
zaman vardir. Nitekim, bunun drnek-
leri yasanmistir da. Ola ki boyle bir se-
¢imden kaginilmasinin bir nedeni de su-
dur: Yaonlar da, ‘O zaman Turk Film
Haftasi’nda gosterilecek filmleri biz
Onerelim’ derlerse! Macarlaragelince...
Onlarin boylesi bir programla -diizeyi
oldukca dustk, Ustelik oldukca eski
filmlerle- karsimiza gelmelerinin bir ne-
deni izleyicimizin niteligini kicimseme-
leri olabilir. Bir baska nedeni
‘kendilerince' tecimsel bulduklari film-
leri programa alarak pazarin kapisini
aralamak istemeleri olabilir. Tabif, bir
de sansir korkusuyla etliye siitliye ka-
rismayan filmleri segcme endisesi var.
Sansir endisesi bir yana, (bu konuda
nasil haksizlikla suglayabiliriz ki onla-
ri: “Mefisto” yu bir yana birakin, hig-
bir politik yonli olmayan bir
“Csontvary” bile sansir engelimize ta-
kilmamig miydi?) 6teki endiselerinde ol-
dukca yanihiyorlar. Fransa’dan Japon-
ya’ya dek diinyanin belli basli merkez-
lerinde sunulan Macar sinemasinin bas-
yapitlarini izlemeyi, bizim izleyicimiz de
hak etmistir coktan. Hemen ekleyeyim,
Macar sinemasini oldukga yakindan ta-
nimak sansina sahip oldugum igin bu
elestiriyi getirirken i¢im rahat. Macar
sinemasinin Turkiye’de taninmasi gere-
ken pek cok yaraticisi var. Bunlarin
sansire takilmasi icin hichir neden bu-
lunmayan pek ¢ok &nemli filmi var.
Henlz tanimadidimiz, bir giin mutla-
ka izlememiz gereken nice drnek, nice
eski ya da yeni usta var. Miklos Janc-
so’nun, Andras Kovacs’in, Pal San-
dor’un, Peter Bacso’nun, Pal Gabor’
un, Karoly Makk’in, ya da genclerden
Erddss’in Tarr’in, Gyongossy-Kabay’
m, Széreny’nin bulunmadigi bir hafta-
dan Macar sinemasi hakkinda bir fikir
edinmek miumkiin degil. Vuslat gene bir
baska bahara kaldi.

Bir Baska Yol/Karoly Makk

Akbaba/Ferenc Andras

Guernica/Ferenc Kosa
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KONUSMA

Macar Filmleri Haftasi nedeniyle l-
kemizde konuk film ydnetmeni Peter
Fabry’nin, basinimizda ¢ikan, “De-
mokratiklesmeyle birlikte Macar sine-
masi gelismis, diinya sinemasindaki ye-
rini almistir” yollu sézleri bana, Buda-
peste’de, bir tarihte, -78 yaziydi
sanirim- Zoltan Fabri’yle, yaptigim bir
konusmay! animsatti. Macar sinemasi-
nailiskin saptamalarla yazmayi ¢ok is-
teyip de bir tirld elim degip gercekles-
tiremedigim, bu konusmayi yansitma
olanagina kavustum diye sevinirken, bir
de baktim gezi notlarim yok!. Uziil-
diim, arandim, umarsiz kalinca yakin-
manin bir yaran olmayacagini disiine-
rek, belle§imde kalanlarla, hi¢ degilse
Peter Fabry’nin agiklamasinin ¢agristir-
digi kadarini yazayim dedim.

Bitiin sanatlar gibi, -belki bitiin sa-
natlardan biraz daha ¢ok- bir tek seye
gereksinimi vardir sinemanin: 6zgurlu-
gel.. 1. Parasal 6zgurlige, 2. Disin-
sel 6zgurluge.

Parasal 6zgurlige kavusmamissa; ya-
ni, yeteri kadar teknik olanaktan yok-
sunsa, dretim icin zorunlu tiketim ola-
naklan (Pelikal kullammi, yapim gider-
leri vb.) bezdirici, bunaltici, yaraticil-
gini engelleyici bicimde kisitliysa, ne
halt eder yatirima bagimli dogmus si-
nemaci?.. Genis pazarli kapitalist tlke-
lerde boyle bir derdi yoktur film yap-
ma olanadina kavusmus sinemacinin.
Arkasini bol parali yatirimcilara daya-
yabilir. Sosyalist llkelerde devlet gucu-
ne dayanir.

Parasal 6zgirliige kavusan sinemaci-
nin ikinci sorunu dustinsel 6zgurliktir.
Bundan yoksunsa en ¢agdas geregler, en
genis parasal olanaklar yiizine goziine
bulasir; bakarsiniz donup kalir elinde.
(JFA’y1, doneminin en buyuk studyo-
larini ele gegiren Nazi’lerin, Cine-
Citta’yi en ileri teknikle donatan Mus-
solini’nin, Holivut endistrisine egemen
olan Mc Carthvism’in, sinema sanatim
nasil kirag alana cevirdigini inliyoruz. Ay-
rica, bol parasal olanaklan da higbir
yerde bosuna vermezler adama, faturasi
vardir. Halkin 6zgurlagi diye tekelle-
rin 6zgurliguni yutturmaya kalkarlar.
Abraham Lincoln’un yillar énce yap-
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BIR

tigr ayrim, “Kurdun 6zgirligu, kuzu-
nun 6zglrlagu” ayrimi bugiin daha da
gecerlidir.

Bir sosyalist Ulkede durum neydi?

Yillar énce yapilan gene bir Macar
Sinemasi Haftasi’nda goérdigim bazi
filmleri epey yadirgamis, o ginki an-
layisimla bir yere de oturtamamistim.
Bati dzentisi soyutlamalar, show egilim-
leri, pek de becerikli sayillamayacak
fantastik arayislar... Daha 6nce izleni-
len Bulgar filmleri tutarh bulunmus,
daha olumlu karsilanmisti, gogumuzca.
Konuk bir Macar sinema elestirmeni ile
bu konuda tartistigimizi animsiyorum.
Dizinin son filmi olarak gdsterilen Zol-
tan Fabri’nin “Bitmemis Clmle”si ile
duraladigimi da... Tam konusulacak
seyler cikmisti, konuklar da gitmisti ya-
zik ki. Daha 6nce de bazi filmlerini gor-
mustim Fabri’nin: “Profesér Hanni-
bal”, “ Cehennemde iki Haftaym” vb.
Diinya ¢apindaki tintini de bUiyordum.
Cesitli Ulkelerdeki yansmalarda ¢ok sa-
yida édil almisti. Benim igin asil énemli
olan, Bitmemis Climle’de, bigim, bicem
yeniligi kadar, olumluyu olumsuzla
gostermedeki ustahigin agir basmasiydi.
78’de Budapeste’de, Macar sinemasi Us-
tine bir seyler 6grenme ¢abasiyla bas-
vurdugumda, kimle konusmak istedi-
§im sorulunca, “Fabri” dedim hemen.
Enfarktiis vurgusundan yeni kurtul-
mustu, dinleniyordu. Kirmadi gene de;
kisa bir konusma icin DIALOG Stiid-
yosu’na gelecegini sdylediler. Bulustuk,
konusma bir saati asti. Dogrusu heye-
canliydim. Biyuk bir sinema yaratici-
siyla karsi karsiya oldugumu biliyor,
konusup 6grenmek istediklerimden en
Onemlilerini bulup ayirmaya, sorulari-
m1 ona gdre duzenlemeye ¢alisiyordum.
Konusma, ¢cok gecmeden, o Macar in-
sanina 0zgi, bize ¢ok yakin yanlariyla
yumusak bir sdylesiye donisti. Gilme-
sini, takilinacak yerlere incelikle degin-
mesini bilen, 6zgucine glvenli biriyle
sdylesmenin tadim ¢ikanyorduk. istan-
bul’da godsterilen bazi Macar filmlerin-
deki yadirgatici izlenimden s6z agtim.
Yanitlama bicimini arastinyormus gi-
bi duralayip disiindl bir, sonra sani-
nm biraz da altini gizerek, stidyolar-

Vedat TURKALI

dan birinde bu tirden denemelere 6z-
glrce yer verildigini séyledi. (Bellegim-
de yanhs kalmadiysa, (¢ stidyo olarak
calisiyorlardi Macar sinamacilan. Zol-
tan Fabri’nin de bulundugu DIALOG
STUDYO en ¢nemlisi sayiliyordu.)
Hosgdrlyle baslatilmis ¢alismalardi
bunlar demek. S6z bdylece sinema sa-
natgisinin 6zgirluk sorununa gelmisti.
“Rakosi-Gero” déneminden nasil va-
rilmisti buralara, o glinleme nasildilar?
Sorsam mi diyordum. Sordum. Biliyor-
sunuz, Rakosi-Gero, Macaristan’da,
devrimden sonra, yillar yih kanl bir
baski dénemi yasatan yanlis yonetim-
leriyle halka ¢ok acilar ¢ektirmis iki Sta-
linci’dir. Yaniti suydu Fabri’nin: “Biz
o dénemde, nasil olursa olsun, bir film
yapma ¢abasmdaydik sadece. Bakanlar
filmleri seyreder, bastonun ucuyla gos-
terip su, su sahneleri ¢ikarmamizi, ye-
rine sdyle bir sahne ¢gekmemizi énerir-
lerdi. ‘56’ya kadar siirdii bu. isin béy-
le gitmeyecegini Parti de anlamisti. Tar-
tismalar acildi. Sanatgilann daha 6zgir
calismalari igin dnlemler disunilmeye
baslanmisti. Ancak ¢ok ge¢ kalinmis-
ti. ’56 Ayaklanmasi geldi. Acilarimiz
daha da biylk oldu. Buginki hosgo-
rult ortama o aci denemelerden sonra
kavustuk. “Uyanci, 6gretici” ydi sdy-
ledikleri. O giinden beri de distndiri-
clioldu benim igin. Bu aci sertiveni bil-
meden Macar halkinin, aydinlarinin,
buginlerin bas mimari saydiklari Ya-
nos Kadar’a gosterdikleri saygili bagh-
g anlamak da kolay olmaz sanirim.
Konusma bitiyordu; yoneticilerden bir
yakinmasi olup olmadigim sordum bir-
den ciddi ciddi! Bizi nazikce karsilayip
agirlayan stidyo madiri de biraz sa-
salamisti. Gllmeye basladi Fabri, an-
lamisti takildigimi. “Var!” dedi. “ Biz
oturup surekli bicimde plan, program
yapiyoruz; daha baslamadan onu bo-
zup yeni planlar, yeni programlar olus-
turuyoruz...” Stidyo midard de gili-
yordu. Sinemacilar meger birbirine ne
cok benzermis!..

Avyrilirken son filmi Macarlar’i gor-
memi sdylemisti Fabri. Hemen yola
¢tkmak zorundaydim; orda olmadi,
burda gérdimdi daha sonra. Hem iki



Macarlar/ Zoltan Fabri

kez gordiim, her seferinde de ayn mut-
luluk duydum. Fabri Usta’nin dorugu
diyordum. Yanilmisim. Bu yilki Macar
Filmleri Haftasi’nda son yapiti, “Ba-
Ita! Fabian Tanriyla Bulusuyordu go6-
rince anladim ki, Zoltan Fabri’nin, son
yillarda yaptig1 batin filmleri ayri bir
doruktur. Ne anlatacagini, nasil anla-
tacagini bu kadar agik secik bilen, 6zen-
tisiz yaratici sayilirdi sinema diinyasin-
da. Oyuncu ydénetimindeki o blyik us-
talik, sadeligi i¢inde carpici resim zev-
ki, halkini boylesine yakindan taniyip
sevme gucuyle birlesti mi, Fabri’nin
yuzdeylz Macar olan insaninda, butiun
insanlik igin ortak olani seyredebiliyor-
sunuz. “Vazife bir ugruna”, Baron’u
icin her halti gdze alan kdylu Balint Fa-

bian’in ¢ikmazi bizim Murtaza’miza
nasil da benziyor?.. Fabri sinemasinda
kolayina degil, agirina gidiliyor isin.
Gergek, uyduruk olumlu cansizlarla de-
gil, yasamdaki celiskileri gl bicim-
de yansitan, vurgulayan, olumsuz can-
lilara veriliyor. Derinligine her sey. Ba-
lint Fabian’la bir Murtaza semasi ¢izil-
mez; ¢ikmaza saplanmis insanhk duru-
mudur tartismaya getirilen. Hem de bir
tarih kesitinin bitiin gercek insanlariyla
birlikte... Olumluyu olumsuzla anlatma
yontemi Ustline uzunca konusmustuk
Fabri’yle; katilip dogrulamisti soyledik-
lerimi.

Macarlar’dan sonra, onun éncesi sa-
yilan, Balint Fabian’in Tanriyla Bulus-
masinin Tlrk seyircisine sunulmasini

dilerdim. En az “ Macarlar” kadar ilgi
cekecegine inaniyorum. Macar Filmle-
ri Haftasi’nda salt bu filmi gérme ola-
nagina kavusmak bile basli basina bir
olay. Oteki filmler istiine sdylenecek-
leri elestirmenlere birakalim. Yalniz bir
noktaya deginecegim: Ulkemizde bu tiir
haftalarin izleyicileri, sinemanin seckin
seyircilerinden olusuyor. Polisiye film-
ler, sertiven filmleri, siradan Grinler il-
gilerini gekmez. Macarlar’i haftalarca,
en biylk sinemalarda afiste tutan da
bu seyircilerdir. Yabancilarin, diizenle-
dikleri haftalar icin film secimlerinde bu
ozelligimizi g6zoninde bulundurmalari
yararli olur sanirim. Bu tur segimlerin
zorlugunu, yolunda ne engeller bulun-
dugunu ilsek de...
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"MACARLARI
GABOR KO

USTA QYUNCUSU
CZ ANLATIYOR

Nejat ULUSAY-O§uz ONARAN

Gectigimiz ay Ankara ve istanbul'da diizenlenen
Macar Filmleri Haftasi nedeniyle oyuncu Gabor
Koncz ve gengydnetmen Peter Fabry Turkiyeye gel-
diler. Gabor Koncz, Zoltan Fabri'ninyonettigi “Ba-
lint Fabian'nin Tanr ile Karsilasmasi” (1980) adh
filminin Ankara'daki gosterisine katildi. Koncz,
Tirkiye'de, yonetmenligini yine Zoltan Fabri'nin
yapti§1 ve Jozsef BalazsVzm ayni adli romanindan
uyarlanan ”Macarlar" (1977) ile taniniyor. Asagi-
da Gabor Koncz ile yaptigimiz sdylesiden bdlumler
sunuyoruz. Yada baska birsoyleyisle, Gabor Koncz

anlatiyor.

Géabor Koncz (Fotograf: Zekai Durmus/Videosinema igin 6zel)

KENDISI

“1939°da dogdum. Koyl bir anne ve
babanin ¢ocuguyum. 19 yasinda ilk kez
Budapeste'yi gérdiim. Kendimi, duru-
mumu abartmak istemiyorum, ama Ti-
yatro ve Film Sanati Yiksek Okulu’na
alinacagimi kesin olarak biliyordum.
Sinavdan énce okul muduriinden bana
bir oda ayirtmasini istedim. Muddr,
*heniiz okula girmedin, simdilik orta-
da-bdyle bir sey yok ’diyerek itiraz et-
ti. Ama ben direnerek, “Oyle gereki-
yor. Mutlaka bir oda ayirmalisiniz. Ben
nasil yasayacagim yoksa” dedim. Ken-
dimden ¢ok emindim. Mddrin hosu-
na gitti. Budapeste’deki Tiyatro ve Film
Sanati Yiiksek Okulu artik bir Univer-
site gibi kabul ediliyor. Bizde sinema ve
tiyatro oyuncusu arasinda buyutk ayi-
rim yapiimiyor. Kendimi hep biraktor
olarak distindiim.

ilk filmim biyik basari kazandi.
1962’de oynadigim bu ilk film *Tren-
deki Hikaye *adini tagisyordu. Tamas
Ranyi yonetti. Renyi’nin ilk alti filmin-
de oynadim. (Tamas Renyi’nin, “ Na-
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kavt/O.K.” adh filmi Macar Filmleri
Haftas| programinda yer aliyor. ilk fil-
mimin basarisindan sonra, bir giin Tu-
na Nehri zerinde kayak yapiyordum.
Fransizlar Emile Zola’mn “Germinal” -
ini cevirmek igin Macaristan’a geldiler.
Neden Macaristan’a geldiler? Cunki
300 yil 6nceki ¢gagdisi bir maden ocagi-
ni Avrupa’dan baska hichir yerde bu-
lamadilar, ama Macaristan’da buldu-
lar. Filmde Belmondo oynayacakmis.
Ama hastalanmis. Cok ¢abuk bir ak-
tor gerekiyordu. Tuna lzerinden sesle-
nerek sdyledim: “Buradan ¢ikmayaca-
gim. Sadece mukaveleyi gdnderirseniz
cikarim. Hicbhir 6n g¢ekim de
yapmayacagim” -o zamandan itibaren
de higbir filmde 6n ¢ekim yapmadim-.
“Tamam, mukavele yanimizda” dedi-
ler. Clink{ ydnetmen Yves Allegret beni
ilk filmimde izlemis ve begenmis. 1963
yapimiydi “Germinal” . Michele Mor-
gan, Gerard Philippe, Bernard Blier ve
Jean Sorel oynuyorlardi. Ben de Bel-
mondo’nun yerine Souvarin roliinde
oynadim. Bu filmi ¢cok seviyorum. Sa-

dece Macar film elestirmenlerinin degil,
Fransiz film elestirmenlerinin 6dilind
de kazandim.

18 yasindan sonraki hayatim bir film
gibi ¢cabuk gecti. Diinyanin birgok ye-
rine gittim. 20 yasinda ilk filmimi bitir-
dim. 18 yasinda Budapeste gibi biyuk
bir sehri gérdim. Ama ondan sonra
cok sey gordiim, hayatim bambagska ol-
du. Simdi uzaktan baktigimda bitin
bunlarin kolay olmadi§im goriyorum.
Tiyatroda Samuel Beckett ve Arthur
Miller’in yapitlarinda oynadim. Ken
Kesey’in“ Guguk Kusu” adliromaninin
tiyatro uyarlamasinda, filmde Jack Nic-
holson’un oynadigi rolde oynadim.
Macaristan’da gok énemli iki 6dul var:
Fazsai odiilii ve Ustiin Basari 6diilii.
iki 6diil de meslekteki basarilarim ne-
deniyle verildi. Bir de, bu film -(Balint
Fabian’mn Tanri ile Karsilasmasi)- ne-
deniyle 1981°de Yeni Delhi’de kazandi-
gim ‘En iyi Erkek Oyuncu’ éduli var.
Televizyon icin yaptiklarim ile birlikte
oynadigim filmlerin sayisi yiizii asiyor.
Yashyim; yash bir oyuncuyum.”



Gabor Koncz “Macarlar”da

AKTORLUK

“Bir gazeteci, bir keresinde “ Sizin
hobiniz nedir?” diye sordu. “Aktor-
luk” dedim. “Onu sormadim, hobiniz
nedir?” diye Usteledi. Aslindabunu an-
lamak ¢ok zor. Aktorlik bir tiir sevgi.
Kadin ile erkek arasindaki sevgi gibi.
Aktorlugi ya yapabiliriz ya da hig ya-
pamayiz. Zorlanarak yapilmaz. Aktor-
Itk bir oyundur. Film gekimleri sirasin-
da, bir giin dnceden, yarin nasil bir
oyun ¢ikaracagim, nasil oynayabilirim,
diyedusinariim. O ani sever, o ani bek-
lerim. Tiyatroda da blyuk bir sahne-
ye, kalabalik bir salona sevgiyle gire-
rim. Meslegimi bir is olarak gérmiyo-
rum.

Oyuncular insanlarin ayri bir soyu-
dur. Aktorler genellikle kendilerini se-
veninsanlar oluyorlar. Ben de dyleyim
bir bakima. Ayrica, aktorler kadinlar
gibi her seyi 6grenmek istiyorlar.

Aktor olmanin olumsuz yanlan da
var. Clnki aktdrin gorevi, ydonetme-
nin séziine uymak, onun istedidini yap-
mak. Ydnetmenin bir goérisi, belirli bir
tasarimi da var. Ydnetmenin bu tasa-
riminin gergeklestirilmesi sirasinda ak-
tor ne katabilir buna? Bu da Kkisilige
bagli oluyor. Bazi genc ydnetmenler var
ki, acik soyleyebilirim, benimle ya da
daha baska birkag aktorle calismaya hic
niyetleri yok. Hig istemiyorlar. Sansi-
miz mi bu? Geng bir yonetmenin goris-
lerine karsi ¢ikarsam, yaraticihgini sor-
guluyorum diye disiinebilir. Yetenekli
bir yonetmen olursa, *bunu yapamam,
bu olmaz” demek de agrina gidebilir.

Beni cevrem taniyor artik. Yizden
fazla film yaptim. Cevrem ¢ok genis.
Yagslilar arasinda da var boyle yonet-
menler. Ama benim gibi yasi ilerlemis
bir aktdr dyle bir duruma geliyor ki, ki-
minle calismak istiyorsa onu secebili-
yor. Benim i¢in rahat calismak 6nem-

li. Bir yonetmene inanityorsam kendimi
acarim. Ama inanmazsam uyum sagla-
yamiyorum. Benimle calismak hem ko-
lay, hem de zor. Aktdriin yonetmenden
daha buyuk hareket alani var. Ydnet-
menlerin yerine ge¢gmek istemiyorum,
onlar da benim yerimde olmak istemi-
yorlar.”

ZOLTAN FABRI
JANCSO

“Zoltan Fabriile Miklés Jancsé ara-
sinda, yer ile gbk arasinda oldugu ka-
dar blyuk bir fark vardir, diyebilirim.
Jancso ile calismayi da severim, ama
Fabri ile oldugu kadar degil. Bu iki ug
arasinda calistigima gore ¢ok genis bir
yelpaze icinde aktorlik yaptigim sdy-
lenebilir. Zoltan Fabri otuz yil 6nce na-
sil cahisiyor idiyse, simdi de dyle ¢alisi-
yor. Cok hazirlaniyor. Gérisleri, tasa-
rimlan var. Bir filmi cekmeden 6nce
tizerinde birkag yil calisabilir. Hemen
butun filmlerini, 6nceden bitin ayrin-
tisi ile planlayarak gergeklestiriyor. Y-
netmen olarak duygularimizi etkilemek
istiyor. Klasik ydnetemlerle calisiyor.
Bu ydntemde degisiklik yapmiyor. Di-
yelim, bir gekimde alici g6zlere yakla-
siyor ve orada kaliyor. Benim go6zlerim
de ilging. Fabri bunu sdylemedi ama,
bana kalirsa buglnki oyuncu kisiligi-
min 6nemli bir parcasi da g6zlerim.

Miklds Janscd’nun Zoltan Fabri ile
farki sdyle belirtilebilir: Jancso bir do-
gaclama (improvise) ustasi sayilabilir.
Attan disup topal kalsan bile bunu
mutlak filme aliyor. Senaryoda olma-
sa bile hosuna gidiyor. Sahneyi ¢ekim
yerinde 6greniyorum her zaman. Janc-
sé’nun da kafasinda filmin anahtari,
catisi var tabii. Diyelim ki, 12 dakika,
300-400 metrelik bir cekim yapiyor,
ama ayni zamanda, o sirada, bagirarak
ne yapilacagini soyluyor. Aktor, birgok
kere ne yapacagim, nasil yapacagim bil-
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Macarlar

miyor. Diyelim, bir cekimde, icki almak
icin bara gidiyorum. Burada sarhos bir
figuran var. Daha 6nce Janscd ona soy-
lemis “ Aktoriimiiz gelince onun ayagi-
na basacaksin!” “Ayagina basildiktan
sonra ylziine bakiyor ve nasil tepki gés-
terecegini bekliyor. Tabif bu ¢ok zor bir
durum. Aktdr ne yapacagini sasiriyor.
Figlirana tokat mi atsin, baska bir tep-
ki mi gostersin... Jancsd aktori zor du-
ruma dasiriyor. Yani, sozln kisasl,
Fabri’nin dnceden belirlenmis sinema-
sinin tersi bir yéntem uyguluyor Janc-
so. Ydnetmenler degisik olur. Bazisi
Fabri gibi yapar filmlerini, bazilar da
Jancso gibi...**

UCLEME

“ “Macarlar** ve “Balint Fabian’m
Tanri ile Karsilasmasi” adli filmlerimi
cdk dnemsiyor ve seviyorum. Balint Fa-
bian’in dinyada belki yeri yok, ama
Macaristan bu kisilerden olusuyor. Ba-
lint Fabian o koyln lideriydi. Ancak
“Macarlar*’daki Andras Fabian’a go-
re Balint Fabian ¢ok pasif sayilir. Ba-
lint Fabidan*mda diinyada yeri var ben-
ce. Benim annem ve babam da koyli.
Ben onlarin cocuguyum. Elli yil sonra
da koylilerle ilgili filmler cekilecek.
ikinci Diinya Savagl sirasinda Macar
koylisline gazete de ulasamadi, televiz-
yon da yoktu. Bugiin artik bunlar var.
“Macarlar”da “Hitler’den haberiniz
yok mu?” diye bir Cumle var. Onlar
Hitler’i bir tlr asker olarak biliyorlar,
ama dogrusunu bilmiyorlardi. Simdi
koyliler de degisti tabif.

Zoltan Fabri ile birlikte bu kez Ma-
caristan’in kurtulusundan sonraki d6-
neme iliskin bir film yapacagiz.
“Macarlar” Uebaslayan tiglemenin son
filmi olacak. “ Macarlar” da benim bir
oglum vardi. Bu filmde o blyims ola-
cak ve yine ben oynayacagim. Heniiz
proje halinde...”
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STAR TEST

1 Lola Montes
Martine Carol

Simone Signoret
Danielle Oarrieux

2 Maria Chapdelaine
Michele Morgan

Renée Saint-Cyr
Madeleine Renaud

3 César ve Rosalie
Romy Schneider
Candice Bergen
Marténe Jobert

4 J.d’Arc'm Tutkusu
Anna Magnani
Falconetti

Eve Francis

5 Ruhlarin Gullietta’si
Giuletta Masin

Anna Magnani

Silvana Mangano

6 Disi Bond
Monica VItti
Sophia Loren
Claudia Cardinale

7 Zehirli Cigek
Isabelle Huppert
Isabelle Adjani
Miou Miou

8 Bonnie ve Clyde
Natalie Wood

Faye Dunaway
Marilyn Monroe

9 Anjelik ve Krai
Brigitte Bardot
Martine Carol
Michele Mercier

10 Kleopatra
Elizabeth Taylor
Ava Gardner

11 Rosemary'nin Bebegi
Daniéle Delorme

Mia Farrow

Sissy Spacek

Ali Mac Graw

12 Adéle H.’'mn Oykisi
Isabella Huppert

Isabelle Adjani

Miou Miou

13 Tess

Clio Goldsmith
Natassia Kinski
Fanny Ardant

14 Harold ve Maude
Louise Brooks

Ruth Gordon

Lilian Gish

15 Tristana
Catherine Deneuve
Géraldine Chaplin
Lucia Bose

16 Lola
Mireille Dare
Jeanne Moreau
Anouk Aimée

17 Emmanuelle
Sylvia Kristel
Jane Birkin
Marika Green

18 Eva

Micheline Presle
Jeanne Moreau
Daniéle Delorme

19 5'den 7'ye Cleo
Charlotte Rampling
Anouk Aimée

Corinne Marchand

20 McCabe ve Mrs Miller
Faye Dunaway

Julie Christie

Ellen Burstyn

21 Julia

Julie Christie

Lynn Redgrave
Vanessa Redgrave

22 Annie Hall
Diane Keaton
Jane Fonda

Jill Clayburgh

23 Ninotchka
Greta Garbo

Marlene Dietrich
Carole Lombard

24 Madame Minniver
Katharine Hepburn
Susan Hayward

Greer Garson

25 Glgi
Shirley Temple
Jean Simmons
Leslie Caron

26 Tath irma
Barbra Streisand
Liza Minelli
Shirley MacLaine

27 Dr Francgoise Gailland
Annie Girardot

Romy Schneider

Marie Dubois

28 Esek Derisi

Francgoise Dorléac
Catherine Deneuve
Jane Birkin

29 Electre
Mélina Mercouri
Lila Kedrova
Iréne Papas

30 Lady Chatterley’nin
Sevgilisi

Arletty

Danielle Darrieux

Giséle Pascal

30 filmin yildizint dogru olarak bilenlere
VIDEOSINEMA birer kitap armagan edecek.
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