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VIDEOSINEMAdan

1985’In ilk ayinda ‘Is’ yapan bir tek film ol-
du: Sylvia Krlstel’In oynadigi “&zel Dersler”
Son derece disuk giden mevelm hasilatlari ara-
sinda rekor bir diizeye ulasan filmin aldigi so-
nug, bilinen bir gercegdi yineliyordu: cinsellik
6gesinin sémdrisune yaslanan bir filmin her
zaman sansi vardir, ondan 0tesi ise bilinmez-
liklerle doludur. Pekij sinema izleyicimizin bu
denil gerilere dismesinin (bir zamanlar Anto-
nioni filmlerinin ya da Isve¢ sinemasindan or-
neklerin tecimsel ortamda rahatlikla yer alabil-
digini dusuniyorum da...)sorumlulugu kimin
sirtinda?

Sinema sanatini yildizlarin yatak odalarinin
disina ¢cikaramayan, ilan alamayiz kaygisiyla
elestiri sayfalarinibir bir ortadan kaldiran ba-
sinimiz hi¢ mlsorumlu degil sinemanin bu acik-
I durumundan?

Ya, devlet televizyonumuzun sinemaya baki-
sma ne demeli? Su siralar, tg-bes iyi filmi prog-
rama aldiklari icin pek bobirlenen yetkililere
sormakta yarar var: dinya televizyonlarinin si-
nemaya verdigi 6nemin farkindalar mi1? Fikir
edinebilmek icin Ingiliz ya da Fransiz televiz-
yonlarinin programlarinabir géz atmak yeter-
li. Iste, Ingiltere’de gecen ayin bir haftasiigin
de televizyonda izlenen filmlerden birkagi: Ta-
vianiler’in “Kaos”u, Bergman’m “Fanny ve Ale-
xander”i ve Chaplin’in tim filmlerinden olusan
bir toplu gésteri... Ama, is burada bitmiyor; bu
tlkelerin televizyonlarinda klasiklerin sunul-
dugu ‘Ciné-Club’ programlari, diinya sinema-
sindan érneklerin sunuldugu ‘Panorama’ prog-
ramlari ve en énemlisi sinemayi bir sanat dali
olarak tanitan-yaygmlastiran haber, yorum,
tartisma programlari yer aliyor. Televizyonun
dogrudan yapimci olarak devreye girdigi film-
ler de cabasi.

Avrupatelevizyonlarinda her hafta gosterime
cikan yeni filmler haberlerin icinde tanitilir, y6-
netmenleri ile konusmalar yapilir. Izleyicinin
begeni diizeyini ylikselmesi, film se¢imi kadar
bu tir destek programlara da baghdir.

Bu gercedi gérmezden gelen bizim televizyon-
cularimiz ise bir yandan Mehmet Dinler toplu
gosterileri (1) duzenlerken, ote yandan yaptik-
lariisin ¢ok dogru oldugunu da herkese kabul
ettirmeye calisirlar: “Duzenledigimiz anketle-
re gore en begenilen filmler bunlar” diyerek...

Devlet televizyonu asal gérevini unutup, “Ha-
vaalan1”, “Hastane” ve “Kdpek Baliklari” ile
ugrasirsa, olsa olsa bir isi basarir: tecimsel si-
nema ortamini altiist eder; zaten bu filmlerin
getirmekten baska kaygi tasimayan -ve televiz-
yona oranla bu filmleri géstermekte ¢ok daha
hakli nedenleri olan- disalimciari iflas ettirir.
Egeramaclari buysa, buylk dlcude basaril ol-

mus saydirlar. .
Vecdi SATAR
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SINEMA DUNYASINDAN

ELESTIRMENLERIN
SECTIKLERI

Amerikali sinema yazarlari her yil so-
nunda yaptiklari geleneksel degerlendir-
melerinde, bir yil icinde gdsterime gi-
ren yerli ve yabanci filmler arasinda bir
secim yaparlar. Ama, bu secimler Los
Angelesli yazarlarca ayri, New-Yorklu
yazarlarca ayri yapilir. iste bu yilin so-
nuglan... Los Angeles Sinema Yazar-
lari Birli§i’nin acikladigi degerlendirme
sonuclarina gore en iyi film “ Amade-
us”, en lyi yénetmen Milos Forman, en
iyi erkek oyuncu aym filmdeki roliyle
F.Murray Abraham, en iyi kadin oyun-
cu “Romancing the Stone” (yanda) ve
“Crimes of Passion” (altta) filmlerin-
deki oyunuyla Kathleen Turner. New-
Yorklu sinema yazarlarinagore ise “ A
Passage to India” en iyi film, David Le-
an en iyi yonetmen, Steve Martin ve
Dame Peggy de en iyi oyuncular.

ingiliz sinema yazarlarinin 8rguti
‘Critics Circle’” de geleneksel yillik se-
cimlerin sonuglarini agiklad. ingiliz
elestirmenlere gore gecen yilin en iyi fil-
mi Wim Wenders’in “ Paris Texas” 1, en
iyi yonetmen Neil Jordan (“ The Com-
pany of Wolfes”), en iyi oyuncular
Harry Dean Stanton (“Paris Texas”)
ve Albert Fmney (“Under the Vol-
cano/Volkanm Altinda™).

Fransiz sinemayazarlari ise genellikle
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farkl dergilerin dlzenledigi sorustur-
malar cercevesinde secimlerini yapiyor-
lar. ‘Premiere’ dergisinin yazarlarinin
yapti§i ortak de@erlendirmeye gore yil
icinde Fransa’da gosterilen filmlerin en
iyisi Forman’in “ Amadeus” u. ikinci sI-
rada Sergio Leone’nin “Bir Zamanlar
Amerika” s, icuinci sirada Hugh Hud-
son’un “Greystroke, Tarzan”| var.

. GIN
SINEMAS
GUNDEMVDE

CINEMA CHINOIS

Ittfocpactfe*a tMOnias. Now*U*Sadtedo projectionCinte» Vidéo

15décembre 1984 - 28 février 1985
EKporiUoM ; Saled ABi««tioo«goyw<friCfoana

Gecen yil iki buyik ‘retrospektif’
gosteri ile Polonya ve Japon sinemala-
rini giindeme getiren Fransiz Sinema-
tek’i simdi de Cin sinemasini zengin bir
programla tanitiyor. 15 Arahk’ta bas-
layan toplu g6steri Subat’85’in sonuna
dek stirecek. Retrospektif’in yani sira
fotograf, afis ve kostim sergileri agil-
di. Cin sinemasi Ustiine bir kitap yayin-
landi1. Bu retrospektif, bugline dek Ba-
ti diinyasindan Cin sinemasinayonelen
en kapsaml bakis oluyor.

BERLINGUER
SINEMADA

Togliatti’nin cenazesi gibi Berlingu-
er’inki de uzun metrajli bir filme konu
oldu. Filmin kurgusu italyan sinema-
sinin en usta ydnetmenlerince gergek-
lestirildi.

Calismaya ¢ekim ve kurgu asamala-
rinda katilan ydnetmenler arasinda
Michelangelo Antonioni, Federico Fel-
lini, Paolo ve Yittorio Taviani, Bernar-
do Bertolucci, Giuliano Montaldo, Et-
tore Scola, Liliana Cavani, Gillo Pon-
tecorvo, Luigi Magni, Roberto Benig-
ni, Ansano Giannarelli, Piero Vivarel-
li, Piero Melli, Andrea Frezza, Paolo
Pietrangeli gibi adlar yer aliyor.



SAM PECKINPAH

Amerikan sinemasinin nli yénetmenlerinden birini daha
1984°Un son gunlerinde yitirdik. 21 Subat 1925 California do-
gumlu Sam Peckinpah ylksek6grenimini tiyatro dalinda tamam-
ladiktan sonra televizyonda ¢alismaya baslamis, sinemaya ilk
adimini Don Siegel’in asistani olarak atmisti. 1960’larm ilk ya-
risinda ilk filmlerini yonetti (“ The Deadly Companions 18lim
Arkadaslar1” 1961, “Ride the High Country” 1962, “ Major
Dundee - Kahraman Binbas1” 1965/ TV de gésterildi). Un ka-
zanmasina neden olan ilk film “The Wild Bunch - Vahsi Belde”
(1969) oldu. Filmlerinde siddeti insanin ayrilmaz bir pargasi ola-
rak isledi. Yavaslatilmis cekimlerle ‘siddetin siirini’ yakalama-
ya calisti. Pek ¢ok filminde ‘vahsi Bati’nin *o eski giizel glinle-
ri’ne iliskin nostaljik bir bakis belirgindir. Kahramanlari genel-
likle yeni toplumda yerlerini bulamayan ‘yitik’ bireylerdir. Dost-
luk, kahramanlhik, yalnizlik, kapitalizmin yerlesmesi ve eski de-
Gerleri silip stipirmesi, adaletin goreceligi gibi temalar filmle-
rinde énemli bir yer tutar. “The Ballad of Cable Hogue - Col
Seytan1” (1970)’ndaki kendilerini Meksika devriminin iginde bu-
lan serlivencilerden, “ Pat Garrett and Billy the.Kid” (1973)’deki
altin arayicilara, haydutlara dek tum kahramanlarini hep ayni
son bekler: vahsi, acimasiz bir 6lum. 1971 yapimi “ Kopekler
-Straw Dogs” Peckinpah’m, insan dogasindaki gizli siddeti ir-
deledi§i en basarili filmlerindendir. “Junior Bonner” (1972)’da
tikenmis bir rodeocuyu, “Sonsuz Firar - The Getaway” (1972°de
hapisten kagan bir tutukluyu, “ The Killer Elite” de profesyo-
nel bir casusu anlatan yénetmen, western’lerindeki kdtliimser-
likten biraz uzaklasir, daha ¢cok kuskucu bir bakisla yorumlar
olaylari. Kahramanlari highir zaman siyah-beyaz degildir, ¢ok
yonlu, karmasik bireylerdir. Peckinpah, onlara yerlesik deger-
lerle yaklasmaktan 6zenle kaginir. “Bana Onun Kellesini Geti-
rin| Bring Me the Head of Alfredo Garcia” (1974), “ Seref Ma-
dalyasi - Cross of Iron” (1977), “ Konvoy” (1978) gibi filmleri
ele aldiklari ortamlar ne denli farkl olursa olsun siddetle dolu
bir dinyanin birer gorintistdurler.

Son filmi “The Osterman Weekend” (1983) bir ¢izgi roman
bicemi i¢inde casusluk 6rgutlerinin, ‘Komdnist dehseti’nin, me-
dia'nm glcinin anlatildigi bir bicem (iislup) denemesidir. Pec-
kinpah’in her zamanki ‘favori’ oyunculari Warren Oates, Kris

Sam Peckinpah (j926-19841

“Osferman
Weekend"
filminden iki
gorinti ve altla
“The Wild
Bunch”.

Kristofferson ya da James Coburn’un yerine bu kez John Hurt,
Rutger Hauser, Burt Lancaster ve Dennis Hopper’i oynattigi ve
Turkce’ye “ Kuskunun Kanatlan™” adiyla ¢evrilen bir romanin
uyarJamasli olan film, mevsim basi duyurulan listelerde “ Gigla
ve Sert” adiyla yer aldi. Bakalim izlemek ‘nasib’ olacak mi?
(Not: Peckinpah’m “Wild Bunch” tan bu yana yaptigi tim film-
leri cesitli video kultplerinin listelerinde yer aliyor.)
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SINEMA DUNYAMIZDAN

Bitlin zamanlarin
hastlat sampiyonu:
“Kayip Kizlar”

Kayip Kizlar

1984 yih icinde gosterime ¢ikan “ Kayip Kizlar” filmi yalnizca mevsimin en bi-
yik hasilatini getiren film olmakla kalmadi, Tirk sinemasinda gelmis gegmis en
biylk hasilati getiren film oldu. Kuskusuz bunda bilet fiyatlarina yapilan zam-
min da blylk etkisi var.

En ¢ok hasilat getiren filmler listesinde yer alan ilk 10 filmin 4’0 Kemal Sunal
filmleri. Hemen hemen timiyle guldlri ve seriven filmlerinden olusan listeden
cikan bir baska ilging sonuc da, 10 film arasinda elestirmenlerce de be@enilen yal-
nizca iki filmin {* Seni Seviyorum” ve “Fahriye Abla”) yer almasi. Antalya’da
5 6dul birden kazanan Atif Yilmaz’in “Bir Yudum Sevgi”si ise ilk 10’un hemen
ardindan geliyor (14 milyon hasilatla).

1984 yili iginde gOsterime cikan yerli filmler arasinda en ¢ok hasilat yapan ilk
10 film sunlar:

Kayip Kizlar/Orhan EImas.......cccccovvvivrunnen. 31.800.000 TL
Atla Gel Saban/Natuk Baytari 24.232.012 TL
Sabaniye/Kartal Tibet.......cooooiieinniieec e 24.000.000 TL
Fahriye Abla/Yavuz Turgub.......cconeene e e 21.760.000 TL

Girgiriyede Climbis/Temel Girsu..
En Buyuk Saban/Natuk Baylan.....

19.870.000 TL
19.222.558 TL

Postact/Memduh Un....cococovoevveviereenn e ..18.413.359 TL
Seni Seviyorum/AtIf YIIMAzZ....ocoooevovveeiireeeeeeseee e 14.877.075 TL
Davetsiz Misafir/ Zeki Alasya... ....14.704.000 TL

imparator/Melih GUIGEN. ..o 14.086.115 TL

1984 yili iginde gOsterime giren tim filmlerin listesini 10. sayfamizda bulacaksi-
niz.
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1 YILDA
120 FiLM

1984 igine istanbul sinemalarinda 52
yeni film gdsterime girdi. Bunlarin bir
bolima 1983 yapimi, bir bdlumi ise
1984 yapimi filmlerdi. Gosterime giren
filmlerin ¢ok azinin beklenen gise ha-
silatini getirdigi bu yilicinde izleyici sa-
yisinda bir 6nceki yila gére % 70 azal-
ma gorildu. Sinema endustrisini ciddi
bir krizin esigine getiren bu duruma
karsin yapim sayisinda bir azalma de-
gil, artis gézlemlendi. Son iki yilin sa-
yilari sdyle:

1983 icinde cevrilenfilm sayisi: 78

1984 iginde cevrilen film sayisi: 120

Gegen yil gekilen 120 filmden 80’i 35
mm.lik, 40’1 ise 16 mm.lik yapimlar. 16
mm. olarak gekilen ve ucuza maledilen
yapimlar 6zellikle Almanya pazari igin
tretiliyor, bunlarin buyik bir bélimi
Tirkiye sinemalarinda gdsterime girmi-
yor. Ama, Almanya’da dagitilan video-
kasetler yoluyla tlkemize de ulasiyor.

bir kaset
bir Kitap

Gosterime giren filmlerin ses bantla-
rinin kaset ve plak olarak yayinlanma-
si tim diinyada oldukga yaygin bir uy-
gulamadir. Ulkemizde ise “ Otobiis” ve
“Topragin Teri” filmlerinin plaklari di-
sinda érneklere Taslanmiyordu. 1984°Gn
son ayinda gosterime giren Yavuz Tur-
gul’un “Fahriye Abla” filminin Atilla
Ozdemiroglu tarafindan hazirlanan
muizik bandinin piyasaya ¢ikmasi bu
alanda yeni ve olumlu bir érnek.

Filmlerin kitaplarinin yayinlanmasi
ise Ulkemizde -gbrece- daha sik Tasla-
nilan bir olgu. Bu alandaki son drnek,
Onceki 6rneklerden epey farkli. Clinki
bu kez yayinlanan bir ‘best-seller’ de-
gil, “Kayip” filminin kaynaklandigi
Thomas Hauser’in kitabi. Kitabi dili-
mize Mahmut Tali Ongoren aktardi.

_IFSAK
SINEMA ODULU

iIFSAK, bu yildan baglayarak her yil
fotograf ve sinema dalinda basarili bi-
rer kisi ya da kuruma iFSAK ODUL-
LERI verecegini acikladi. ilk sinema
odulu, yayinlari ile sinemamiza uzun
yillar emek veren Nijat Ozon’e verildi.



SINEMA DUNYAMIZDAN

PEHLIVAN/ Yon: Zeki 6kten, Fehmi Ya-
sar, GOr. Yon: Huseyin dzsahin, Mizik: Ta-
rik Ocal, Oyn: Tank Akan, Meral Orhon-
say, Yaman Okay, Yavuler Cetinkaya, Erol
Gunaydin.

FIDAN/ Yon: Erdogan Tokatli, Senaryo:
Erdogan Tokatli-Macit Koper, (fér. Yon: Sa-
lih Dikisgi, Oyn: Fikret Hakan, Nur Sirer,
Talat Bulut.

FIRAR/ Yon: Serif Goren, Senaryo: Erdo-
gan Tunas - Serif Goren, Gor. Yon: Orhan
Oguz, Muzik: Yeni Tirkd, Oyn: Hilya Kog-
yigit, Talat Bulut, Metin Cekmez.

1985 Uluslararasi Berlin Film Senli-
gi'nde sinemamiz ¢ filmle birden tem-
sil edilecek. Uluslararasi yarismaya ka-
tilan Zeki Okten’in “Pehlivanimin ya-
ni sira, iki film de ‘Information’ bolu-
minde sunulacak. Bunlar Erdogan To-
katli’nin “Fidan”1 (solda) ve Serif G6-
ren’in “Firar”1 (sagda).

Bu yil Berlin Film Senligi’nin segici
kurulunda da ilk kez bir Tirk dye yer
aliyor. Elestirmen ve senaryo yazari
Onat Kutlar. Kutlar’in senaryosunu
yazdigi “Hakkari’de Bir Mevsim” 1983
yilinda Berlin’de ‘Gumis Ay1’ odili
kazanmisti.

Sinemamiz
Berlin’de

VIDEOSINEMA 7



UBAT FILMLERI

PEHLIVAN

Sinemamiz belki de tarihinin en bi-
yuk ekonomik bunalimim yasiyor. Bu-
yuk merkezlerde olsun, kasabalarda ol-
sun sinema salonlari neredeyse bombos.
Seyirci sayisi gegen yilinkinin ugcte biri
dolayinda. inanilmaz bir hizla yiikse-
len fiyat artislari egrisine karsilik, sine-
ma hasilati egrisi inanilmaz bir hizlad-
suyor. Kulttr ve sanat etkinliklerine bir
de KDV uygulamakta sakinca gorme-
yen anlayisin temsilcilerinin, sinemanin
icinde bulundugu darbogazdan siyril-
masini saglamaya yonelik dnlemler al-
malarint beklemek, eski bir deyimle
ham hayal. Ama benzeri yasanmamis
bu olumsuz kosullarin karamsarlgina
karsin, Umut’la baslayan sinemamizin
yakin gec¢misi, gelece@e yine de umutla
bakma iyimserligini canli tutuyor. Yet-
mis yillik bir birikimin en dnemli dene-
yimlerini 6ézimlemis bir avu¢ sinema
adaminin, bu acimasiz kosullar altinda
da ellerinden geldigince, onurlu bir si-
nemanin seckin Orneklerini Uretmeye
direneceklerinin kaniti, bu yakin geg-
mistir. Berlin’lerde, Cannes’larda ve
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Rekin TEKSOY

«iaha nice uluslararasi sanat arenasin-
da, bileginin hakkiyla onur kirsileri-
ne tirmanmay! basaran bir sinema, ta-
biT ki yaraticilarinin solugu tiilkenme-
dikce dize gelmeyecektir. Bu yaratici-
larin en basinda yer alanlardan biri de
hi¢ kuskusuz, bu yil Berlin Film Senli-
gi’nde sinemamizi temsil edecek olan
“Pehlivan” in yonetmeni Zeki Okten’
dir.

Zeki Okten’in pespese iretti§gi Dogu
Anadolu gercekligini yakalamadaki
olaganistl basarisi belleklerden silin-
meyen “Sirid” ; ekonomik baskinin da-
yamlmazhgim ve acimasizhgini dort
dortluk bir batinlik ve anlatimla ele
alan “Dulsman”; ekonomik zorluklarin
yanlis hedeflere bel baglamaya yo6nel-
ten kosulandirmasini, yine ayni ayrinti
zenginligiyle ve yalin anlatimla isleyen
“Faize Hicum”, filmografisinde yer
aldiklari bir ydnetmene *“blylk
sinemac1” tamlamasini hakkettirecek
yapitlardir. “Pehlivan” bu diziye bir
halka daha ekliyor.

“Faize Hicum”da oldugu gibi, yine
Fehmi Yasar’in bir senaryosunu beyaz-
perdeye getiren “Pehlivan”da da, Ze-
ki Okten sinemasinin belirgin 6zellik-
leri surdyor. Yonetmen yine bireysel
konumlardan, bireysel iliskilerden yo-
la ¢ikarak, bu iliskilerin icinde gelistik-
leri toplumsal yapiyi giindeme getiriyor.
Ve filmini yine buytk laflar etmekten
titizlikle kaginarak, her tirli abartma-
ya sirt cevirerek, her turlu fazlaliktan
arinmis bir bicemle kotariyor.

isinden cikartilan pehlivan Bilal (Ta-
nk Akan) igin, karisini (Meral Orhon-
say) ve ¢ocuklarinin nafakasini yeniden
saglayabilmenin yolu, Libya’ya is¢i ola-
rak gidebilmek umududur. Ama gurbe-
te gitmek bile kolay degildir. Sirada da-
ha nice Bilal’ler vardir ¢uinki. Sira ge-
linceye dek Bilal’in sanlabilecegi tek
umut ise, baba meslegi pehlivanlhktir.
Firsat ¢iktikga Cazgir Mestan’la (Erol
Gunaydin) birlikte kdy glreslerine ka-
tilacak, kismetine ne diiserse onunla ye-
tinecek, giderek Kirkpmar’a soyunmay!
amagclayacaktir. Ama ustasi Tevfik peh-
livanin (Yaman Okay), Alamanci Cev-
det’in (Yavuzer Cetinkaya) de destegiy-
le hazirlandigi Kirkpmar’da Bilal’i bek-
leyen yengi degil yenilgidir, umudun
gergeklesmesi degil, sonisudtir.

“Pehlivan” da sergilenen yalnizca Bi-
lal’in agmazi degil. Bilal’in ekonomik
gugstzluginin yani sira, giresin gires
oldugu glnlerin hic degilse sonuna ye-
tismis yashlarla, giresin tahtina futbolu
oturtan yeni kusaklarin geliskisine; ya-
ban ellerde galistiktan sonra yurda d6-
nusln getirdigi sorunlara; toplumsal
degismenin bedelinin belli katmanlara
yiklenmesine de deginiliyor. Ama de-
ginilen gergeklikleri yalnizca yansitmak-
la yetinip, bundan &tesinin yorumunu
seyirciye birakmak kaygisinin asiri
dnemsenmesi, seyirciyi yorum yapma-
ya yOneltecek verilerin yeterince vurgu-
lanmamasi sakincasini da birlikte geti-
riyor. Hele filmin, en ufak bir iyimser-
lik 151§1 tasimayan sonunu paylasmak
kolay degil. “ Faize Hicum” un bitimin-
deki mutfak sahnesinin, olup bitenlere
karsin yarinlara olan inanci ¢cagristirma-
st ne denli yerinde idiyse, “Pehlivan’-
In batln umutlan Kirkpmar cayirina
gomen karamsar sonu o denli eksik. Fa-
kat “Pehlivan”n bir piknik sahnesi var
ki, dlizenlenisiyle, sessizlikleriyle, renk-
leriyle bashibasina bir sinema sdleni.
Yalniz bu bolim bile sinemanin “isinin
bitirilmek” istendigi bir ortamda “Peh-
livan” 1dort elle sarilinmasi gereken bir
film yapmaya yeterli.



SUBAT FILMLERI

Istanbul Sinemalari

Subat ayma girerken, dnceki aylar-
da gosterime girecegini duyurdugumuz
pek ¢ok film heniiz ortalarda gérinmd-
yor. Ne Steven Spielberg’in “ Tehlikeli
lliskiler-Close Encounters af the Third
Kind”1, neTony Richardson’un “Sinir-
The Border”1, ne de John Badham’in
“Mavi Yildirnm-Blue Thunder™. Bu
filmlerden bir ya da birkaginin ay igin-
de gosterime girmesi olasl.

Yan yil tatilinin baslamasiyla goste-
rime giren “Superman 111", “insan Gi-
bi Yasa-Never Say Never Again” ve
“Polis Okulu-Police Academy” film-
lerinin Subat ayinin ilk yarisinda da
gosterimlerini siirdiirmeleri surpriz sa-
yilmamali. Bunlara eklenecek filmlerin
hemen hepsi de tecimsel yani agir ba-
san yapimlar: “Gulag” ya da “Bad
Boys” gibi.

istanbul’un tek sanat sinemasi Mo-
da Sinemasi’nda ise bu ay tU¢ onemli
film gosterilecek. Hal Ashby’nin “Mer-
haba Dilinya-Being There” ve “Rainer
Werner Fassbinder’in “ Maria Braun’-
un Evliligi” filmlerinin ardindan Fran-
¢ois Truffaut’nun 6nemli filmi “Son
Metro-Le Dernier Metro” istanbul’da
ilk kez gosterilecek.

Ayin yerli filmleri tablosunu ise Kar-
tal Tibet’in “Ortadirek Saban”, Atif
Yilmaz’in “ Daginik Yatak”, ibrahim
Tathses’in “Sevdalandim” ve Sahin
Gok’in “Kizgin Gunes” filmleri olus-
turuyor.

“Pehlivan” ve “Fidan”jn ise ayn so-
nunda -Berlin Senligi’in hemen ardin-
dan* gOsterime girmeleri bekleniyor.

Izmir Sinemalari

izmir sinemada altin yilini yagiyor:
gelecek mi, geldi mi derken “Bir Za-
manlar Amerika” aralik ve ocak bo-
yunca gosterildi. Ustelik kesiksiz. Yine
beklenmedik bir sey oldu, bu kez Fass-
binder’in Gnld filmi “Maria Braun’un
Evlilik Oykiisii” ocak ayinda gosteril-
di. Ayni yil i¢inde “Bulundugumuz
Yol” da izmir izleyicisine sunuldu. Ve
“Bir Yudum Sevgi” de, “Fahriye
Abla” da ocak iginde gosterilen film-
lerdendi. Subata gelince, listede gegmis
aylarin tadinda filmler az. drnegin
“Superman 1117, “Mechul Savascl”,
“Polis Okulu”, “Tarzan” ve “bk Kan
11" gibi drlinler gosterilecek. Tek iyi ha-
ber 18 Subat giini As sinemasinda
Truffaut’nun “Son Metro” sunun yer
alacagl. Ayni sinemada Sinan Cetin’in

Daginik Yatak / Atif Yilmaz

“Bir Guniln Hikayesi” de sunulacak...
Kuskusuz arada baska filmler de var.
Sadece, gorilebilecek nitelikte filmler-
den s6z etmek istedik. Gonul ister ki
“ Kardesim Benim”, “Faize Hicum”,
“Kasik Dismani”, “Pehlivan” gibi si-
nemamizin seckin rtnleriyle karsi kar-
siya kalsin izleyici. Bu arada Fransiz
Kultir Merkezi’nde dizenli -6zellikle si-
nema tutkunlari icin anlam tasiyan-
gosterilerin yeraldigini unutmadan soy-
leyelim: Her persembe, cuma...

Ankara Sinemalari

Subat somestr ay1. Okullar tatilde.
Sinemalar bu ay da is yapmazsa hep-
ten Umidi kesmek gerekiyor belki de.
Mevsim, bugiine kadar pek parlak geg-
medi. Sinemalarin programlari da bu
nedenle pek duzenli olmadi. Gosterile-
cegi duyurulan filmler baskalariyla haf-
ta degistirdi; ya da bazilari toptan afis-
ten kaldirildi.

Gectigimiz ay “Bir Yudum Sevgi”,
“Firar”, “Ortadirek Saban”, “Namus-
lu” seyirciden ilgi géren yeri filmler-
di. Yabanci filmler arasinda ise, “ Su-
bay ve Centilmen”, “Tarzan” , “ Mag-
lup Edilmeyen” gibi yapimlar iyi is yap-
madilar, ama iyi-kotl seyirci topladi-
lar. “Yanhs Karar/Absence of Malice”
ise, yalnizca bir hafta gosterilebildi.
“Bir Zamanlar Amerika” ocak ayinda
da ilgi gorda.

Subat ayinin filmleri, kesin olma-
makla birlikte su adlardan olusuyor:

“Kayip/Missing”, “insan Degildi-
ler/Class of 847, “Ozel Dersler/Private
Lessons”, “13. Gun-111" (ug boyutlu),
“ Penceredeki Kadin”, “Fahriye Ab-
la”, “Alev Alev”.

Ortadirek Saban / Kartal Tibet

Sevdalandim / ibrahim Tatlises

Mavi Yildirnm / John Badham
VIDEOSINEMA 9



Gegtigimiz yil istanbul sinemalarin-

da,

mi

Tung Okan’in “ikinci vizyon ™ fil-
“QOtobis*'l haric tutarsak tam SI

yerli film gosterime girdi. Ve seyirci,
1984 basindan sezon bitimine kadar
yerli filmleri 1SO, ayni yilin yeni sezo-
nunda, yani 1984 sonuna kadar 300 li-
ra karsithginda izledi. Bu bir yillik siire
icinde vizyona giren tum yerli filmleril
ve hasilatlari olusturan asagidaki listeJ
istanbul bolgesinde oynadiklari siraya
gore diizenlenmistir. Bu hasilatlar yal-
nizca istanbul bdlgesini igeren sinema-
lar ve de "birinci vizyon ” gdsterimi ya-
pilan filmler icin gecerlidir.

1. SENi SEVIYORUM-Y.: Atif Yil-

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

maz/O.: Turkan Soray, Cihan
Unal (11 sinemada 14.877.075 TL).

. AILE KADINI-Y.: Kartal Tibet/

O.: Mijde Ar, Muhtesem Demirag
(10 sinemada 6.100.000 TL).

. IHTIRAS FIRTINASI-Y.: Halit

Refig/O.: Gilsen Bubikoglu, Ci-
han Unal (12 sinemada 9.065.276
TL).

. EN BUYUK SABAN-Y.: Natuk

Baytan/O.: Kemal Sunal (10 sine-
mada 2 hafta 19.222.558 TL).

. DOSTLAR SAGOLSUN-Y.: Me-

lih Giilgen/O.: Umit Besen (8 sine-
mada 8.400.000 TL).

. YAKTI BENI-Y.: Melih Giilgen/

O.: Ferdi Tayfur, Serpil Cakmakli
£12.931.000 TL).

. DAVETSIZ MISAFIR-Y.: Zeki

Alasya/O.: Z.Alasya, Metin Akpi-
nar (10 sinemada 14.704.000 TL).

. TOKATCI-Y.: Natuk Baytan/ O.:

Kemal Sunal sinemada

12.888.000 TL).

(10

. GIRGIRIYEDE CUMBUS-Y.: Te-

mel Girsu/O.: Gilsen Bubikoglu,
Mijdat Gezen (12 sinemada
19.870.000 TL).
ZIFAF-Y.: Orhan Elmas/O.: Ahu
Tu@ba, Salih Giliney (10 sinemada
11.501.702 TL).
GUNAH-Y.: ibrahim Tathses/O.:
i.Tathses (2 hafta 10 sinemada
13.589.750 TL).

YILDIZLAR DA KAYAR-Y.
Melih Giilgen/O.: Ferdi Tayfur (10
sinemada 10.410.000 TL).
BEDEL-Y.: Melih Giilgen/O.: Ka-
dir inanir (10 sinemada 12.000.000
TL).

DAMGA-Y.: Osman F.Seden/O.:
Tarik Akan” Yaprak Ozdemiroglu
(10 sinemada 7.812.000 TL).
SOKAKTAN GELEN KADIN-Y.:
Orhan Aksoy/O.: Banu Alkan,
Mahmut Cevher (10 sinemada
6.300.000 TL).

GUNESIN TUTULDUGU GUN-
Y.: Serif Goren/O.: Mijde Ar (10
sinemada 8.000.050 TL).

10 V1IDEOSINEMA
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1984 YILINDA
IZYONA GIREN

YERLI FILMLER

VE HASILATLARI

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24.

25.
26.
217.
28.
29.

30.

Agah O0zGUC

FAIZE HUCUM-Y.: Zeki 6kten/
O.: Genco Erkal (3 sinemada
3.000.000 TL).
IMPARATOR-Y.: Melih Giilgen /
0.: Kadir inanir (13 sinemada
j4.086.115 TL).
GECENIN SONU-Y.: Natuk Bay-
tan/ O.: Tarik Akan, Cigdem Tung
(9 sinemada 5.800.000 TL).
COCUKLAR CICEKTIR-Y.: Ya-
sar Seriner/O.: Tarik Akan, Necla
Nazir (10 sinemada 6.716.000 TL).
SASKIN ORDEK-Y.. Umit Efe-
kan/O.: ilyas Salman (9 sinemada
6.327.314 TL).
GUNAHKAR-Y.: Yiicel Ucanog-
lu/O.: Salih Giiney, Oya Aydogan
(9 sinemada 5.700.000 TL).
KAHIR-Y.: Osman F.Seden/O.:
Orhan Gencebay, Hilya Avsar (11
sinemada 13.000.000 TL).
KAYIP KIZLAR-Y.: Orhan El-
mas/ O.: Tarik Akan, Ahu Tugba
(14 sinemada 2 hafta 31.800.000
TL).
CELIK MEZAR Y.: Oksal Pek-
mezoglu/ O.: Glingdr Bayrak, Sa-
lih Gliney (4.500.000 TL).
YORGUN-Y.: ibrahim Tathses/
0.: ibrahim Tathses (9 sinemada
7.400.000 TL).
TURKIYEM-Y.: Remzi Jéntirk/
O.: Miserref Tezcan (9 sinemada
TL).
POSTACI-Y.: Memduh Un/O.:
Kemal Sunal, Fatma Girik (15 si-
nemada 18.413.359 TL).
LODOS ZUHTU-Y.. Umit Efe-
kan/O.: Aydemir Akbas (10 sine-
mada 6.256.638 TL).
GCALSIN SAZLAR-Y.: Temel Gir-
si/O.: Mijdat Gezen (11 sinema-
da 13.108.080 TL).

31

32.

33.

34.

w

3r.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45,

46.

47.

48.

49.

50.

5L

6.

BIRKAC GUZEL GUN IGiN-Y.:
irfan T6zim, Ciineyt Arkin/O.:
Cineyt Arkin, Necla Nazir (10 si-
nemada 3.803.915 TL).
KADINCA-Y.: Temel Gursu/O.:
Banu Alkan, Ferdi 6zbegen (10 si-
nemada 4.692.400 TL).
CILGIN ARZULAR-Y.: Umit Efe-
kan/O.: Ferdi Tayfur (10 sinema-
da 7.200.000 TL).

BiR YUDUM SEVGI-Y.: Atif Yil-
maz/O.: Kadir inanir, Hale Soyga-
zi (10 sinemada 14.000.000 TL).

. ATLA GEL SABAN-Y.. Natuk

Baytan/O.: Kemal Sunal (13 sine-
mada 24.232.012 TL).

GUNES DOGARKEN-Y.: Serif
Goren/O.: Kadir inanir, Hiilya Av-
sar (13 sinemada 13.027.340 TL).
SEVMEK YENIDEN DOGMAK-
Y.: Umit Efekan/O.: Umit Besen
(12 sinemada 8.000.000 TL).
KADER CIKMAZI-Y.: Temel
Gursu/O.: Gokhan Glney (9 sine-
mada 4.370.072 TL).
NEFRET-Y.: Osman F.Seden/O.:
Fatma Girik, Bulut Aras (9 sinema-
da 6.000.000 TL).

TAGCSIZ KRALIGE-Y.: Orhan El-
mas/O.: Ahu Tugba (10 sinemada
11.000.000 TL).

YABANCI-Y.: Osman F.Seden /
0.: Kadir inanir, Hillya Avsar (12
sinemada 12.500.000 TL).
NAMUSLU-Y.: Ertem Egilmez/
O.: Sener Sen (12 sinemada
13.000.000 TL).

AYSEM-Y.: ibrahim Tatlises/O.:
i.Tatlises, Hilya Avsar (9 sinema-
da 13.500.000 TL).

FIRAR-Y.: Serif Goren/O.: Hilya
Kogyigit (12 sinemada 8.000.000
TL).

BALAYI-Y.: Nazmi Ozer/O.: Ka-
dir inanir, Nazan Soray (8 sinema-
da 8.500.000 TL).

SABANIYE-Y.: Kartal Tibet/O.:
Kemal Sunal (2 haftada 12 sinema-
da 24.000.000 TL).

FAHRIYE ABLA-Y.: Yavuz Tur-
gul/O.: Mijde Ar (2 hafta 14 sine-
mada 21.760.000 TL).

OC-Y.: Mesut Ugakan/O.: Bulut
Aras, Oya Aydogan (7 sinemada
4.500.000 TL).

KIZLAR SINIFI-Y.: Umit Efe-
kan/:0.: ilyas Salman (9 sinema-
da 8.785.028 TL).

KARDESIM BENIM-Y.: Nesli
Colgegen/O.: 6zcan 6zglr, Nazan
Ayas, Seving Pekin (1 sinemada
220.000 TL).

KADIN BiR DEFA SEVER-Y.
Orhan Elmas/O.: Ahu Tugba (12
sinemada 9.700.000 TL).



TURK SINEMASININ EN 11 10 FILMII

Sinemamizin gelmis ge¢mis en iyi 10
filmini belirlemek amaciyla bugiine dek
iki kez sorusturma diizenlendi. Bunlar-
dan en genis kapsamlisi “Yedinci Sanat’
dergisi tarafindan diizenlenen ve 1914-
1974 yillarini kapsayan sorusturmadir.
Bu sorusturmaya 128 kisi katilmis ve
asagidaki sonuclar alinmisti:

1- Umut / Yilmaz Giney

2- Ug Arkadas / Memduh Un

3- Susuz Yaz / Metin Erksan

4- Hudutlarin Kanunu / Lutfi Akad
5- Yilanlarin Ocii / Metin Erksan
6- Beyaz Mendil / Lutfi Akad

7- Agit / Yilmaz Giiney

8- Kanun Namina / Lutfi Akad
9- Gurbet Kuslan / Halit Refig

10- Kizilirmak-Karakoyun / Lutfi
Akad

Bu listeyi izleyen oteki filmler arasin-
da Bitmeyen Yol / Duygu Sagiroglu,
Seyit Han / Yilmaz Giiney, Aci Hayat
/ Metin Erksan, Aci/ Yilmaz Giney
On siralardaydi.

ikinci sorusturma “Yeni Sinema’ der-
gisi tarafindan dizenlendi. 44 kisinin
katildig! bu sorusturma yalnizca 1970-
1980 yillarini kapsiyordu. Sonucta el-
de edilen listede su adlar yer aliyordu:

1- Umut / Yilmaz Gliney

2- Surii / Zeki Okten

3- Arkadas / Yilmaz Giliney

4- Otobis / Tung Okan

5- Gelin / Lutfi Akad

6- Maden / Yavuz Ozkan

7- Selvi Boylum Al Yazmalim / Atif
Yilmaz

8- Endise / Serif Goren

9- Yusuf ile Kenan / Omer Kavur

10- Firatin Cinleri / Korhan Yurtse-

ver

Bu listedeki filmleri cok yakindan iz-
leyen oteki filmler de sunlardi: Agit /
Yilmaz Giiney, Adak / Atif Yilmaz,
Yatik Emine / Omer Kavur, Kara Car-
safli Gelin / Siureyya Duru, Kanal / Er-
den Kiral...

Sinemamizda 1980’den bu yana ni-
telikli film sayisindaki artisi gézoniine
alarak, yeni bir sorusturma dizenleme-
yi diisiinen VIDEOSINEMA boylelik-
le ilk iki sorusturma sonugclari ile bir-
likte sinemamizin 70 yilinin en iyi film-
lerini belirlemeyi hedefledi ve gegmis so-
rusturmalardan farkl bir yontem izle-
yerek, secimi genel olarak aydinlar, si-
nema yazarlari ve sinemacilarin kendi-
lerine yaptirmak yerine yalnizca profes-
yonel sinema yazarlarina basvurdu. So-
rusturmamizi 29 sinema yazan yanitla-
di. Boyle bir yontemi segisimizin temel

"Umut” filminden bir sahne

nedeni daha nesnel ve daha titiz (¢lin-
kil ancak sinema yazarlarinin boyle bir
sorusturmada dereceye girebilecek tiim
filmleri g6rmis olabilecedini, segicile-
rin genislemesi durumunda, izlenen az
sayida film arasinda bir secim yapma
zorunlulugunun dogacagini disiinerek)
bir degerlendirmeyi ortaya ¢ikarabil-
mek endisesi oldu. Sorusturmay! yanit-
layan yazarlara 1 Ocak 1975 tarihi ile
31 Aralik 1984 tarihleri arasinda gos-
terime girmis (Turkiye’de ya da diinya-
da) tim Tirk filmlerinin listelere alina-
bilecegini belirttik. Fakat, Tirkiye’de
gosterilemeyen iki filmi degerlendirme
disi tutmaya karar verdik. Clnki, bu
filmler ancak bir bolim yazar tarafin-
dan izlenebilmisti ki bu da onlari ve ya-
ratictlarini digerleriyle esit sansa sahip
olmadiklari bir yarisa sokmak olacak-
tl.

Sorusturmaya katilan sinema yazar-
larindan 1975-1984 doneminin ‘en iyi’
10 filmini dilerlerse sirali, dilerlerse si-
rasiz olarak belirtmelerini istedik. Ge-
nel listeyi olustururken ister sirali, is-
ter sirasiz her adi gecen filme bir puan
verildi ve bu puanlarin toplamiyla or-
tak liste elde edildi. Yazarlarin kisisel
listelerinde sira belirtilmedigi durumlar-
da kronolojik bir siralamaya (gosterim
tarihleri esas alinarak) gidildi.

it ir ir

1970-1980 ddnemini kapsayan sorus-

turma ile VIDEOSINEMA’nin 1975-

1984 sorusturmasinin sonuglan karsi-
lastirildiginda ilk g6ze ¢arpan noktalar
sunlar oldu: 1975 &ncesi gdsterilen
“Umut”, “ Arkadas” ve “Gelin” bir
yana birakilirsa, 1970-80 listesinde yer
alan oteki filmler 1975 sonrasi gosteri-
len, dolayisi ile simdiki sorusturmanin
kapsami icindeki filmler. Oysa ki ‘Ye-
ni Sinema’ sorusturmasinin 6. ve 9. si-
ralarinda yer alan “Maden” ve “ Fira-
tm Cinleri” bu kez listede yer almiyor.

Buna karsilik, ayni sorusturmada da-
ha gerilerde yer alan “ Yatik Emine” /
Omer Kavur ve “Zavallilar” / Yilmaz
Guney - Atif Yilmaz filmlerini bu kez
sorusturmaya katilan pek ¢ok yazar lis-
telerine almak istediklerini, fakat gos-
terim tarihlerinin 1974 olmasi, nedeniyle
alamadiklarini belirttiler. Bir noktaya
daha dikkati gekmekte yarar var, sorus-
turmamizda ¢ok sayida oy alan bir film
olan “Dugln”e oy veren yazarlarin bii-
yik bir bélima, filmi Lutfi Akad’in
“Gelin-Dugun-Diyet” uclemesinin bir
parcasi olarak degerlendirdiklerini, bu
ylzden oylarini “Diyet”e verirken
(““iDiyet”in Gclinin en zayif filmi ol-
masina karsin) d¢linin batinind de-
gerlendirmeyi amacladiklarini belirtti-
ler. iki sorusturma arasindaki degerlen-
dirme farklarina gelince, bunu segicile-
rin niteligindeki farklar oldugu kadar,
gegen zamana, degisen deger olcutleri-
ne de baglamak olasi her halde. y g
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1975-84 EN 1Y 10 FILM

SURU / Zeki Okten (25)
BEREP_(ETLi TOPRAKLAR
UZERINDE / Erden Kiral (17)
BiR YUDUMSEVGI /

_Atif Yilmaz (15)
DIYET / Liitfi Akad (14)
SELVIBOYLUMAL YAZMALIM

Atif Yilmaz (14)
DUSMAN / Zeki Okten (14)
ADAK / Atf Yilmaz (13)
ENDISE / Serif Goren (12)
OTOBUS/ Tung Okan (12)
YUSUF ILE KENAN /

Omer Kavur (10)

KIRIK BiR ASK HIKAYESI /
Omer Kavur (10)

Tirkiye’de gosterilmeyen YOL / Serif
Goren ve HAKKARI’DE BiR MEV-
SiM / Erden Kiral filmleri sorusturma-
ya katilanlann ancak bir bélimiince go-
rildigunden degerlendirme disi tutul-
mustur

ilk 10°'un ardindan gelen filmlerin sira-
lamasi ve aldiktan puanlar:

HAZAL / Ali Ozgentirk (9)
FAIZE HUCUM / Zeki Okten (9)
FIRAR / Serif Goren (9)
AT / Ali Ozgentiirk (7)
MINE / Atif Yilmaz (6)
FAHRIYE ABLA / Yavuz Turgul (6)
KARA CARSAFLI GELIN/
Stireyya Duru (5)
KARDESIM BENIM /
Nesli Colgecen (5)
MADEN / Yavuz Ozkan (4)
SENi KALBIME GOMDUM /
Feyzi Tuna (4)
TALIHLIi AMELE / Atif Yilmaz (4)
ASKERINDONUSU/ Zeki Okten (3)
KAPICILAR KRALI/ Zeki Okten (2)
FIRATIN CINLERI /
Kortum Yurtsever (2)
KIiBAR FEYZO / Atif Yilmaz (2)

Nilgin ABISEL
Diyet

Surd

Adak

Almanya Aci Vatan
Yol

Kmk Bir Ask Hikayesi
Firar

Bir Yudum Sevgi

OQguz ADANIR
1G0rebildiklerimin icinden)
Yol a.)

Sard (2)
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Siirti / Zeki Okten

DERMAN / Serif Goéren (2)

SENISEVIYORUM/ Atif Yilmaz (2)

GUNESIN TUTULDUGU GUN /
Serif Goren (2)

NAMUSLU / Ertem Egilmez (2)

ALMANYA ACI VATAN /
Serif Goren (2)

YILANI OLDURSELER /
Tirkan Soray (2)

BiR GUN MUTLAKA /
Bilge Olgag¢ (1)

Kirik Bir Ask Hikayesi (3.)
Talihli Amele (4.)

Hababam Sinifi Sinifla Kaldi (5.)
Fahriye Abla (6.)

Selvi Boylum Al Yazmalim (7.)
Bir Yudum Sevgi (8.)

Cicek Abbas (9.)

Turan AKSOY
(Gorduklerim arasinda)
Diyet

Endise

Kara (;ar?aﬂl Gelin

Selvi Boylum Al Yazmalim

DELIi YUSUF/ Atif Yilmaz (1)
MERHABA / 6zcan Arca (1)
SENSIZ YASA YAMAM /
Metin Erksan (1)
HABABAM SINIFI SINIFTA
_KALDI / Ertem Egilmez (1)
CICEK ABBAS / Sinan Cetin (1)
CIRKINLER DE SEVER /
Sinan Cetin (1)
BIR GUNUN HIKAYESI /
Sinan Cetin (1)

Kibar Feyzo

Surd .
Bereketli Topraklar Uzerinde
Disman

At

Faize Hiicum

ibrahim ALTINSAY

Diyet (1.)

Hakkari‘de Bir Mevsim (2.)
Kmk Bir Ask Hikayesi (3.
Endise (4.)

Askerin Donuisti (5.) .

Bereketli Topraklar Uzerinde (6.)



Surt (7.%
Firar (8.

Seni Kalbime Gémdum (9.)
Mine (10.)

Engin AYCA

Diyet

Otobiis

Surd

Yol S
Kirik Bir Ask Hikayesi
Seni Kalbime Gémdum
Bir Yudum Sevgi
Kardesim Benim

Firar

Fahriye Abla

Sungu CAPAN

Disman (1.)

Surd (2)

Yol (3)

Adak (4.)

Diyet (Gelin ve Dugun ile birlikte) (5.)
Bereketli Topraklar Uzerinde (6.)
Yusuf ile Kenan (7.)

Selvi Boylum Al Yazmalim (8.)
Firatin Cinleri ve Maden (9.)
Hazal ve Endise (10.)

Atilla DORSAY
Endise
Kara Carsafli Gelin

Surt

Adak

Bereketli Topraklar Uzerinde
Hazal

Yol

Hakkari'de Bir Mevsim
Faize Hiicum

Bir Yudum Sevgi

Tugrul ERYILMAZ
Yol (1.)

Surd (2)

Disman (3.)

Endise (4.)

Bir Yudum Sevgi (5.)
Diyet (6.)

Firar (7.)

Bereketli Topraklar Uzerinde /Erden Kiral

Adak (8.)
At (9)
Talihli Amele (10.)

Burcak EVREN

Yol (1.)

Sard (2)

Diisman (3.)

Otobus (4.) )

Bereketli Topraklar Uzerinde (S.)
At (6.)

Faize Hicum (7.)

Yusufile Kenan (8.)

Diyet (Gelin ve Dugin ile birlikte) (9.)
Mine (10.)

Ahmet GUNLUK

Kmk Bir Ask Hikayesi (L)
Otobus (2.)

Hazal (3.

Mine (4.)

Adak (S.)

Bir Yudum Sevgi (6.)
Almanya Aci Yatan (7.)

Diyet / Lutfi Akad

Talihli Amele (8)

Bereketli Topraklar Ustiinde ve Yilani
oldirseler (9.)

Askerin Doniisu ve Suirii (10.)

Turhan GURKAN
Endise

DiyBt

Otobiis

Selvi Boylum Al Yazmalim
Surd )
Bereketli Topraklar Uzerinde
Hakkari‘de Bir Mevsim
Derman

Faize Hicum

Bir Yudum Sevgi

Faruk KALKAN

Siirdl (1.)

Disman (2.)

Hakkari'de Bir Mevsim (3.)
Kmk Bir Ask Hikayesi (4.)
Bereketli Topraklar Uzerinde (5.)
Mine (6.)

Otobis (7.)

Talihli Amele (8.)

Kibar Feyzo (9.)

Hiseyin KUZU

Endise

Diyet

Kara Carsafli Gelin
Kapicilar Krali

Otobus

Selvi Boylum Al Yazmalim
Surd )
Bereketli Topraklar Uzerinde
Yusuf ile Kenan

Fahriye Abla

Oguz MAKAL
(Gorebildiklerim iginden)

Surt (L)

Disman (2.) )

Bereketli ToErakIar Uzerinde (3.)
Kmk Bir Ask Hikayesi (4.)

Bir Yudum Sevgi (S.)
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Selvi Boylum Al Yazmalim / Atif Yilmaz

Yusuf ile Kenan (6.)

Selvi Boylum Al Yazmahm (7.)
Hami (8.)

Cirkinler de Sever (9.)

Mine (10.)

Ziya METIN

Bir Giin Mutlaka
Otobiis

Merhaba

Maden .
Bereketli Topraklar Uzerinde
Diisman

Hazal

Bir Guniin Hikayesi
Kardesim Benim
Fahriye Abla

Murathan MUNGAN
Yol (1.)

Sensiz Yasayamam (2.)
Adak (3.

Diyet (4.)

Kirik Bir Ask Hikayesi (5.)

Alim Serif ONARAN
Otobis

Kapicilar Krall

Selvi Boyhun Al Yazmalim
Surd

Kirik Bir Ask Hikayesi

At

Yilani 6ldirseler
Hakkari'de Bir Mevsim
Faize Hiicum

Bir Yudum Sevgi

Mahmut Tali ONGOREN

(Filmler belli bir degerlendirmeye gore
sira/anmamistir.)

14 VIDEOSINEMA

Endige

Maden

Selvi Boylum Al Yazmalim
Surd

Diisman

Yusuf Ue Kenan

At

Faize Hlicum

Bir Yudum Sevgi

Firar

Agah OzGUC

surd (1)

Bereketli Topraklar Uzerinde (2.)
Disman (3.)

Bir Yudum Sevgi (4.)

Faizi Hicum (S.)

Kara Carsafli Gelin (6.)

Firatin Cinleri (7.)

Hazal (8.)

Firar (9.)

Fatih OZGUVEN

Endise (1975. Serif Goren’in 6zgin
sinemaci kisiligini ilk haberleyen film
oldugu igin)

Otobus (1977. Kimi asinliklarina ragmen,
anlatim agisindan Tirk sinemasinin ender
serinkanli filmlerinden biri oldudu icin)
Sird (1979. Hikayeyi sadece 'konu'
olarak degil, daha geliskin bir sey, bir
hareket, dramatik bir uzam olarak
gordugu icin)

Adak (1979. Tirk sinemasinda resimle
sinemanin en olgun ishirli§i oldugu igin)
Seni Kalbime Gomdum (1982. Tirkan
Soray’in korkung tuvaletlerine ragmen,
Tirk burjuvazisini gergege en yakin
mekéanlarda ve durumlarda anlatma
konusundaki titizligi icin)

Glnesin Tutuldugu Guin (1984. Felaket
kotl sonuna ragmen, orta halli kentli
aileye, kent ortamina oldukga dogru
baktigi igin)

Firar (1984. Gene doyurucu olmayan
sonuna ragmen, hapishaneye, kadina,
erkege, cinsellife insani ferahlatacak
kadar degisik baktigi, yonetmeninin
kisisel damgasini siddetle tasidigi igin)
Not: Bu listeye belki de géremedigim
Bereketli Topraklar Uzerinde ve
Kardesim Benim de katilabilirdi. Aynca
nefis jenerigi ve banyo kalitesi igin de
Fahriye Abla.

Digman / Zeki Okten

Sorusturmaya katilan GETINA. OZKIRIM, VECDISA YAR, A YDINSA YMAN, MU-
HITTIN SIRER, HAKAN SONOK, KAMI SUVEREN, ERMAN SENER, REKIN TEK-
SOY ve NEJAT ULUSAY’In degerlendirmelerini gelecek sayimizda yayinlayacagiz-



FAHRIYE ABLA

Yon-Sen: Yavuz Turgul
Oy: Miijde Ar, Tank Tarcan, lhsan Yiice

“Bu, afyon ruhu
gibi baygin.. >

isler ne giizel gidiyordu! Cetin Tun-
ca’nm basarili renk-gizgi uyumu... 6z-
demiroglu’nun konuya-siire yatkin m-
zigi, Ozdemir Erdogan’in kisik, duyarh,
“ylzlni gecmis gunlere gevirmis” se-
si... Sonra, Mijde Ar’in, Marilyn Mon-
roe’ya inat, ylzde yiz yerli mali, hizh
yuriime cabalari, (bit bedenin psiko-
anatomisi) kosmak isterken yerinde
saymalari. Derken birden film de,biz-
ler de bayir asagiya yuvarlanmaya bas-
ladik. Yalniz “icerik” agisindan olma-
di bu; dipediiz anlatim da saskin, sar-
sak bir hal aldi.

Fahriye Abla, bana kalirsa, oOyle
“blyuk” parlak bir siir degildir. Ordan
burdan naylonlarinin piyasaya surtilme-
si, siircil inceligi olan kimselerin yerli
yersiz orda-burda okumalari Fahriye
Abla’yr “ hakettigi ¢izgiden de asagiya”
cekmistir. Filmin basinda, uzun sure
yonetmen Turgul, gerek konusu gerek
anlatimi ile, siiri daraltmaz, ondan bir
seyler siyirmaz, tam tersine onu ¢ogal-
tir, katlar. Kolay anlatimla, bir “ G¢li”
ileri surulebilir: Gene bir ergenlik cagi
Ozlemi, onun bakisi ile anlatim... Son-
ra (burasini cok begenmistim) Fahriye
Abla’nin, sizin, bizim mahalleden etli
kanl biri olusu. iligkileri, baglan ile bel-
li bir ortama akillica yerlestirilmesi.
Sonra, Fahriye Abla’mn kisiliginde ka-
dinin yiceltilmesi... Hani nerdeyse,
filmdeki buttn erkekler hodik, buda-
la, iki yuzli, ¢ikarci, donek, odlek'tir-
ler. Bir yerde 6teden Oteye bir siyasal
anlastirmanin belirtileri, kokulari sezil-
meye baslanir. Butln bunlar, sokaklar,
kahveler, hamamda kaynana adayinin
bakisi, icerde Mijde Ar’m Aziz Nesin’i
okurken gilmesi... tam kaynasmisken
birden her sey karman ¢orman olur,
film sekerek ylirimeye baslar, sanki ge-
lecek programdan parcalar gosterilmek-
te yada bir foto-roman dortgenleri per-
deye siralanmaktadir (kulaklarin ¢inla-
sin Atilla Dorsay!) Filmlerde, 6zellikle
de seriiven, gerilim filmlerinde, tempo,
anlatim ritmi degismesi 6teden beri bas-
vurulan bir yéntem... ilkin bu yéntem
Fahriye Abla’ya uygun dismez. ikin-
cisi, Alev Alev’de gene deginecedim, bu
isi cok ustalikla yapmak gerekir.

Fahriye Abla esine az raslanir bir an-
latim etkinligi ile baslayan, uzun sire
bunu sirdiren, sonra birden sasilacak
bir hizla yaptiklarini gerialan bir film.
Bir “dus kirikhgi” érnegi. Bitiste cicek
tarhinda seving taklalari atan sersem
cocuk, filmdeki butin cglzel, degerli

“hatirada
kalan sey
degismez
Zzamanla”

seyleri (bilmem bilerek, bilmem bilme-
yerek) kumdan bir evcik gibi bir tekme-
de yikar, devirir. Bundan 6te hesabi yo-
netmen Turgul ile senaryo yazari Tur-
gul aralarinda gorurler.

BAGDAT HIRSIZININ
SON MACERALARI
The Thief of Baghdad

Yon; Clive Donner, 1980
Oy: Kabir Bedi, Marina Ylady

Oyuncak dev “ithal®

Sahlar iyi, Sadn-azam’lar kéti. Me-
lik’ler iyi, Vezir’ler kotu. Halife’ler iyi,
“muctehid/bilginler” kotu, Sehzade

Orhan BARLAS

Fahriye Abla/Yavuz Turgul

iyi, Saray Naziri kotli. Koruma gorev-
lileri, g6zdeler, danismanlar, gézbagci
hirsizlar, yerine sirasina gore, bazen iyi
bazen kotd... Nasil, yanhs mi? Bu top-
lum ya da do@a (veya Dogu) yasasinin
bilincinde, koltuga rahatca yerlestim,
* Eski masallarim batiin / Canlanacak
birer birer” diye bekliyorum. Canlan-
madilar. Ydnetmen Clive Donner, adasi
Richard Donner kadar olamamis, ne
cagdas ne “antika” bir masal kotara-
bilmis. Bu bir yeni yorum degil, bir es-
ki yorumun oldugu gibi “yinelenmesi”
de degil. Epeyi basarisiz, tatsiz bir kar-
ma. Ydnetmen akimca bir “se¢mecilik”
yapmis, eski érnekleri almis eline, sev-
dikleri boélimleri yapip ¢atmis, bunlar
birbirine ulamis. Ne yapalim, olmamis.

Yonetmen (paraya kiymis olmal)
epeyi usta, deneyimli oyuncu da ele ge-
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¢irmis... Peter Ustinov var, Terence
Stanip var, Roddy McDowall var... Pe-
ter Ustinov’un bu oyunda ne aradidini
dustndyorsunuz. Zaten onun da bun-
dan haberi yokmus gibi, “B sinifi” bir
oyun c¢ikariyor. Terence Stamp
“vezirlik” havasi basiyor, blytculik
tasliyor. McDowall tatsiz sakalar yapr*
yor. Bir de Sehzade var, adindan yapi-
sindan belli ki Dogulu bir oyuncu. Se-
si, kasi-gozu, saclari, davraniglari ile
Hind-Ortadogulu kirmasi bir bey. Al
resmini, kahveye Acem Sahi’nm oglu
diye as. YoOnetmen ondan da yararla-
namamis. Filmde anlatilmak istenen,
tasarlanan igerik de bir karma sayila-
bilir. Masal - by - vurkir sertiven - ye-
ri gelince Dogu hikmetleri. Bagdat Hir-
sizi’nda bunlarin tuminden birer tadim-
lik var, ama neye yarar? Bitiin bunlar
hep boslukta, agikta kalmis. Giderek
yer yer bagvurulan “alay” bile tutturu-
lamamis. Bu dis kirikhgi ile -ve masal
havasi ile abartilmis 6zlemle- Conrad
Veidt’i, Sabu'yu, televizyonda gérebil-
misseniz baba Douglas Fairbanks’i
animsiyorsunuz.

Bir de siseden ¢ikan dev'i. 40’larda
cevrilen Bagdat Hirsizi’nda sevimli bir
dev vardi. Aylarca yolda yolakta, alan-
da tarlada, gengler onun gibi utku do-
lu kahkahalar attilar, naralar patlatti-
lar. S6ylenenlere gore bu dev ABD gii-
ney bélgesinin ingilizcesi ile konusur-
mus, bu da ona bir ayri hava verirmis...
Bundaki de iyi kot sevimli bir “yesil”
dev; ama ne olsa yadirganiyor. Nerede
eski glzel glnler, eski “masallar” di-
yeceksiniz. lyi, iyi ya, filmde Halife
(Ustinov) Firat’ tutarlarsa Bagdat su-
suz kalir diye kaygiya diiser. Benim bil-
digim Bagdat’tan Dicle geger, Firat kirk
kilometre uzaga diiser. Acaba o gunler-
de Bagdat Firat’tan mi su alirdi... Ve
benimki gene bir “6zlem” yanilgisi mi?

ALEV ALEV

Yon: Halil Re/i§

Sen: Erdogan Tinas

Oy: Gllsen Bubikoglu, Tank Akan,
Clineyt Arlan, Cigdem Tung

“Yorgun Savasci9nm
son dersi

Alev Alev’de glizel evler, guzel kiyi-
lar, guizel giysiler, guzel modellerle gii-
zel defileler, glzel atlar, giizel insanlar,
magazin dergilerini bile izlemeyen gi-
zel Bodrum, glizel (6zel) yatlar, per-
vanesi unutulmus ucaklar, limousine
olamamis guzellikte arabalar, glizelce
(6zelce) sirtakiler, flamencolar, daha
neler var! insani rahatsiz etmeyen say-
gih, uyumlu yoksullar bile var. Bunla-
ri Alev Alev’i yermek icin yazmiyorum.
Yerinin belli olmasi i¢in yaziyorum.
Alev Alev’i geng -geckin- kizlarin tasit-
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larda, calisma aralarinda okuduklar
romanlarla bir kaba koyamayiz. Film,
daha ¢ok “ortalama best seller” diize-
yinde sayilabilir. Yénetmen Refig seyir-
cinin sartlandigi kaliplara bir hayli bas-
vurmus... ama bunlar beylik TV dizisi
kaliplarindan ¢ok tecimsel sinema dili-
nin “deyimleri” niteliginde. Yillardir
kullanila kullanila incelmis, gelismis, se-
yirciyi soyle hafif bir sarsan, sonra bo-
saltan, ama kesinkes ugrastirip kigkirt-
mayan hazir dokim kaplan... bir oran-
da belli olaylarin, belli durumlarin, belli
yerlerdeki kisilerin “leitmotif’leri. Bi-
tin bunlarla birlikte (butin bunlara
karsin) Alev Alev bir “filmdir” . Bu &l-
culer icinde 6zenle, bilgiyle yapilmis bir
“basarth” filmdir. Clink( amag, 6nce-
den belirlenmistir; kestirilen yere de
epeyi yaklasiimistir.

Oyle ise Alev Alev “tecimsel” sine-
manin kurallari iginde ele alinabilir. Be-

gensek de begenmesek de her yil, bir-
¢ok Ulkede, bu tirden yuzlerce filmya-
pildigi, bunlar igin milyarlar harcandi-
g1 g6z dniine alinirsa yargi alani dara-
lir, belirginlesir. Haiit Refig, Alev
Alev’de oyuncu kullanmaya ilgi duy-
mamis, 6nem vermemis, insanda bu iz-
lenim uyaniyor. S6z gelimi Alev Alev’-
de Cineyt Arkin’in orta yash bir
“muhtesem” isadami olmasi gerek. Ol-
mamis. Yirayasd, keskin (lizglin ma,
ofkeli mi belli degil) “bakis firlatma-
lar”, haller takinmasi, rol kesmesi...
nedense olmamis. Tarik Akan filmin
<konuk sanatci”si, her an “gidecek-
mis, izin bekliyormus, yerini
yadirgamis” gibi bir hali var. Bu ara-
da, Clineyt Arkm’in (herhalde aliskan-
lik) Tarik Akan’m suratina bir tekme
savurmasini bekliyorsunuz. GUIsen Bu-
bikoglu ise bir “sorun oyuncu” olma
ozelligini koruyor. Sesi, ylzl, vicudu



ayri ayri islev goriyorlar. Bunlar ara-
sinda bir turlt esgidim kuramiyorsu-
nuz. “Ses” dedik. Clineyt Arkin'l, belli
ki Zafer Ergin konusmus. Bubikoglu’-
na kim secilmis bilmem. Sunu anlaya-
madim: Tank Akan icin neden “baba”
sesi yerinde gorilmis? Aslinda Alev
Alevde yerli filmlerden *tecimsel
kaliplar” da var. Yer yer birgok
“mukaleme” (yoksa muhavere mi de-
meli?) yerli filmin kuralina gére “ko-
tarllmis”. Sonra su: Alev Alev’de fil-
min basindaki anlatim ritmi ile sonu
uyumludegil. Fahriye Abla’da biraz de-
gindim: Seriiven filmlerinde dnce agir
anlatimla seyirci gevsek, rahat tutulur.
Bir yerden sonra hem olaylar dizisine,
hem de bunlari aktarma bigcemine hiz
verilir. Boylece filmi izleyen anlatiya
kendini kaptirir ve dorukta diigim ati-
lir. Alev Alev*de bu izlenim uyanmiyor,
oykd ile filme taninmis siire cakisma-
didi igin olaylarin ardi ardina yi1§ildigi
yada “kurgu”da bir yanlislik yapildi-
g duygusuna kapiliyorsunuz. Bitin
bunlar bir yana, yinelemem gerek, Alev
Alev amacina ulasmis bir *“salon
avantur” is filmidir.

Su yukarida anlatmak istediklerim
baglaminda birkac sey daha sdyleyece-
gim. Gegmis iyi filmlerine ve kokli si-
nema bilgisine ve deneyimine bakip Ha-
lit Refig’den yalniz 6ncl filmler, sec-
kin yapitlar beklemek yanlistir, haksiz-
liktir. En Gstln yetenekli yonetmenler
bile cogu “is filmleri” yapmislardir; is-
teyerek yapmislardir, yapmak zorunda
kalmiglardir. Gene bu 6nbilgi 151§inda
Halit Refig’in her filmini bagyapit say-
mak, elinden ¢ikan her ise yerli yersiz
toz kondurmamaya calismak bir ayri
yanlistir, haksizliktir, éncelikle de Ha-
lit Refig’e karsi haksizliktir. Bunlar
0Ozel, dznel isler; bana kalirsa en énemli
olan sudur: TRT artik aklim basina
toplamahdir. Diyelim Yorgun Savasgl
“sakincal’” bir film, “Ask-1 Memnu” -
yu gercgeklestirmis bir yénetmen varken,
ne yaptiklari belirsiz bazi kimselerin iler
tutar yeri olmayan oykdlerini “Tirk
mali” diye ortaya slirmek, en azindan
aylp kagiyor.

S0zl soyle baglayayim: Dr. Clineyt
Arkin (para timen timen ya) Hidiv
Koski’ni mesken tutmus. Eli deddik-
¢e burada yer icer. Buradan anlariz ki
koca varlikli adam, yurdun tarihf, kil-
tarel (ve turistik) kokleri ile bagini ko-
parmamis... Sonra yurekler parcalayan
bir sahne ile film biter. Buradan da an-
lariz ki Dr. Arkin Glkenin giincel yasa-
mi ile de badini stirdariiyor. Yalniz on-
larin yolundan gidip pencereye filan
yaklasmiyor. Bir de ¢ocugu olmadigi
icin yanmaonlari almaya kalkismiyor.
Guncel -yaygin- uygulama ile Dr. Ar-
kin’in davranisi arasindaki “neden,
gerekge” ayrihgim da fazla kurcalama-
yin... Artik o kadar da olacak.

BIR SEVGI ISTIYORUM

Yon: Kartal Tibet
Sen: Mehmet Aydm-Safa Onal
Oy: Turkan Soray, Cihan Unal

G06zum bulundu

Son ginlerde piyasa romanlari ile, is
filmleri ile Ttrkiye'nin * sésyo-ekono-
mik” gelisimi ¢dzumlenir mi, ¢dzim-
lenmez mi tartismasi almis basim git-
misti. Neyse sonunda konuyu Kartal
Tibet ile Mehmet Aydin (gdziin aydin
Ongoreni) dugumlediler. Genelde
Tirkiye, dzel olarak Marmaris - Ada-
na “hattinda” (Toroslar belki) tlkemiz
ne haldedir, ilgi duyan gider, Bir Sevgi
istiyorum’u gérir.

Birini kacirdim, bu gorebildigim
iictincti Soray-Unal filmi. Bu filmde, ilk
ikiye gore korkung bir gerileme var. As-
linda Bir Sevgi istiyorum siradan bir
yerli film, basi ile bitise eklenen “sac-

Bir Sevgi istiyorum/Kartal Tibet

malik” 1 bir tarafa atarsaniz pekala sey-
redilebilir. Ayrica, bu bélimler cikari-
lirsa film degerinden de “is yapma gi-
clinden” de bir sey kaybetmez. Bura-
lar hangi akilla secilip 6zenle filme yer-
lestirilmistir, bu “bulus” yapimcinin
mi, senaryo yazarinin mi, yénetmenin
mi? anlasilir gibi degil. Bir Sevgi isti-
yorum’da Alev Alev’i ¢agristiran yer-
ler var... Bodrum yerine Marmaris...
Cihan Unal da, Tarik Akan gibi tomar-
la parasi olanlan, turistleri filan gezdi-
ren bir kaptan. Clineyt Arkm yanina
yaklasilmaz holding patronu, Tanju
Glrsu ile avanesi el ayak altinda dola-
san Kirli isler ceviren turedi takimi...
Zaten “akibetleri” de degerleri ile boy-
lari poslan ile “mutenasip” tutulmus.
Dognisu (belki de kaniksadik) filmin si-
radan anlatimindan insan sikilmiyor.
S6z gelimi Tanju Gdlrsu’nun, sonra
Unal’in “kendi hesaplarini kendilerinin

gormelerine” baska seylere bos veriyor-
sunuz. Ama is gelip “ortacagsal” to-
relere, geleneklere dayandi mi bu gor-
kemli sagmaliktan sikilmaya basliyor-
sunuz. Bu islevi de, adamcagizin yaz-
gisi olmali, Kadir Savun yiikleniyor (ge-
lenekgei budalalik icin bk. Fahriye Ab*
la). Iginizden “acaba diye, gegiyor, bu-
nu da turist cekmek i¢in mi yaptilar?”
Oyle ya, belki Marmaris’te patlayama-
yan turizm, Tirkan Soray’i Opheiia gi-
bi derede goriirse “patlayabilir.”
Film baslamadan iki kadin arkamda
konusuyorlar. Arada isiklar yandi ko-
nustular. Yeri dustiikce film boyu da
konustular. Hic sikilmadan sdylesme-
lerini dinledim. 2001’i beGenmemisler
(Knbrlck), Bela’yr sevmemigler (Spiel-
berg), biri domates yemegine nane ko-
yuyormus, ikinci gezide Soray’la Unal
yatta yalniz kalinca c¢ok sevindiler.
Unal, Gursu ile hesaplasirken yirekle-
ri soguyarak bir “oh” cektiler. Iste bu

kadinlar, daha bunlar gibi onbinlerce
seyirci Soray’la Unal’i iglerinden gele-
rek severler. Bu gercekten yetenekli,
ozenli, “ne yaptiklarim” bilen sanatgi-
lari sevip begenmekte haklidirlar. Bun-
dan kivang duymak gerekir. Iste bu sev-
giye, ilgiye karsi Soray’la Unal’in da
bazi borglari vardir. Nedir bunlar?

Toplumsal igerikli, sdyle boyle “bil-
diriler” iceren film yapmalarim 6ner-
mek aklimin kiyisindan gegmez. Belki
“yodnetmen segmek” de gl¢ bir istir;
bunu énermek, yazmak “dile kolay-
dir”. Ama Unal gifti kolaylkla senar-
yo secebilirler, 6nlerine getirilen senar-
yolari elekten gegirip ayiklayabilirler.
Bunu yapmak da, benim bildigim, tim
boyutlari ile onlarin gii¢ alani iginde ka-
lir. Bu isi yapmalarini onlardan bekle-
mek o iki kadinla birlikte biz sinema-
severlerin ve Yagmur’un sz géturmez
hakkimizdir.
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FEYZI TUNA ILE
“TUTKU" USTUNE

— Sinema gegmisinizin bir gegmis-
bugiin degerlendirmesini nasil yapabi-
lirsiniz? Bazi donemlerinizden bahsedi-
lebilir mi? Filmografinizjde bazi kopma-
lar oldu mu?

— Sinema cevresinde kalin gizgiyle
olmasa da glindemde olup, hem de ¢ok
az talep edilen bir yonetmenim ben.
Tuncan Okan bir yazisinda bundan do-
lay1 “ lanetli yonetmenler” sinifina sok-
mustu beni... 22 yildir sinema yapiyo-
rum ama klasik deyimi ile 22 yildir si-
nemada kalma cabasi da veriyorum
ben. Benim durumumda bir baskasi da
yok saniyorum. Bazi yénetmen arka-
daslarimdan ¢ok farkh bir yapim var
benim, piyasa konjonktiriine yakin bir
yonetmen hi¢ olmadim. Mizacim dola-
yistyla fazla agik, yaygin, insanlarla ilis-
kiye girebilen birisi degilim ¢lnkd...
Mesleki agidan kivrak birisi degilim. 1.5
yildir birlikte calistigim Mine Film ya-
zihanesine bile girmek bende tedirgin-
lik yaratiyor. Oysa Kadri (Yurdatap)
bugiine kadar en iyi anlasabildigim tek
yapimci neredeyse..

Biyik hasilatlarin sinemacisi degi-
lim. Filmlerimin Box-Office’leri pek
parlak olmadi. Tercih edilmeyis neden-
lerimden biri de budur. Piyasa isterleri
dogrultusunda ¢alismamak, bir film da-
ha yapabilmek igin film yapmak... Y6-
netmen kalmak igin kisiligimden taviz-
ler vermek istemiyorum.

22 yildir 22 film gekmisim. TV igin
yaptigim “ Ug istanbul” dizisini bunun
dismda tutuyorum. Bunca sire icinde
ancak 5-6 yazihane ile calisabildim. Ba-
z1 basarilarim oldu, onlarin bile riin-
lerini toplayamadim. Uriin toplamanin
bile bir piyasa arastirmasi var. Bu da
yapima uygun degildi. Bu ylizden vit-
rini olmayan bir yonetmen olarak kal-
dim.

— Sonfilminiz "Tutku ya varinca-
ya kadar, ondan énceki ¢alismalariniz
ve kendiniz hakkinda neler sdyleyebi-
lirsiniz? " Ug istanbul” gibi uzun bir
TV dizisine gelinceye kadar...

— Yine Mine Film* cektigim “Se-
ninle Son Defa” dan sonra Avusturya’-
ya yerlesmistim. Sinemay! disanda de-
neme sansi artyordum. Veya birakacak-
tim... Daha énce TV'’ye Onerdigimiz
“Ug istanbul”a izin ¢ikinca, ¢agrildim.
Sinemadan Gylesine uzaklasmistim ki,
biyik teredditler yasadim o diziyi ge-
kip cekmeme konusunda. Araya giren
“ Seni Kalbime Gomdim™de bu tutuk-
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lugumu astim. Daha sonra da diziyi
gerceklestirdim.

P | Sonfilminiz “Tutku”gerek "kdy
filmi”, gerekse "sinemada kadinin
cinselligi” sorunlarini yeniden giinde-
me getirdi. Gerek mekéna bakis, gerek-
se mekéan iginde oyuncularinyer alis bi-
cimiyle “Tutku” bir gelenekten kopma
anlamina mi gelir sizce? "Tutku’yu
koyfilmleri calismalari icinde nasil bir
yere koyabiliriz?

iHg “Kizgin Toprak”1 1974 yilinda
yaptiktan sonra, bir daha kdy filmi yap-
mamaya karar vermistim. Koy ve kdy
sosyolojisi yaklasim agisindan baska bir
derinlik istiyor. Toplumun bir bireyi
olarak sokaktaki insanla kolay diyalog
kurabilen bir insan olmayan ben, me-
rabamin olmadigi, tanimadigim bir ko-
yin filmini cekmeye gidiyorum. Bu fil-
mi eksik hale getiriyordu. Cevreyi, cog-
rafyay! iyi tanimamak eksik ve yanlis
degerlendirmelere neden oluyordu. Bu
ylizden o ¢calismamdan tedirgin olmus-
tum... Ben bir Bati Anadolu kasabasin-
da biytumus, 6grenimimi biyuk sehir-
lerde yapmis birisiyim. Oralarda yasa-
maya alismisim...

— Genel olarak koy filmlerimize
baktigimizda...

— Bizim sinemamiz kodye iki ana ba-
kis acistyla bakmistir. Bunlardan birin-
cisi: K@y natiiraJizmi. Bu bakis 1980’li
yillarda ikiye béllindi. Bunlar bizim ge-
leneksel kdy nattiralizmimiz ve Batih-
lann bizde gérmek istedigi natiiralizm
bakislaridir. Geleneksel bakis iginde

O.Lutfi Akad’in galismalarini, Atif Yil-
maz’in fantastik ve mizahi ¢alismalari
ve Metin Erksan’in kendi sinemaci mo-
tifleriyle gergekustiicu bakislar, ilk ak-
lima geliverenler...

1980’li yillarda, benim “bagimsiz
sinemacilar” diye adlandirdigim bir si-
nemac! kusagi devreye girdi. Korhan
Yurtsever’i ayri tutuyorum. Erden Ki-
rai ve Ali Ozgentirk’in basini cektigi
sinemaci kusagi... Filmleri de “ Bereket-
li Topraklar Uzerinde”, “Hazal”,
“Hakkari’de Bir Mevsim” vd... Busi-
nemacilar kdye bir Batili nasil bakar,
nasil gormek isterdi, bakisini getirdiler.
Dogrusu bu bakis da bana ¢ok sapa ge-
liyor. “Hakkari...” bunun en ug 6rne-
§i... Batili bir aydinin kdye kusbakisi,
durbinle bakisi gibi adeta... Bu son
gruba giren sinemacilarin bu bakisi bi-
lerek yaptiklari inancindayim. Cukur-
ova cevresini ¢ok iyi bilen, kdyd iyi ta-
niyan Ali, yoksa kdye niye boyle bak-
sin. Kadina bakisinda da bu vardi...

Koy filmlerimizdeki ikinci egemen
bakis “kalipsal” bir bakistir. Her seyi
icinde barindiran, ama ne feodalizmi
anlatan, ne de kapitalizmin gelismesi-
ni, bazi seyleri catlatmasini anlatan bir
bakis bu... Koy agalari, géz koydugu
kizlar, isciler, yoksul koyller gibi sos-
yolojik platformu belli olmayan, temel-
siz bir bakis...

— "Tutku’y1 nasil biryere koyabi-
lirsiniz?

— 1971 yilindan beri benim dagarci-
gimdaydi “Tutku”. Filmdeki kadin
motivasyonuna benim bakisim, ne ye-
ni “bagimsiz sinemacilar” bakisma ne
de edebiyatimizdaki kdy romani gele-
negindeki bakisa benziyor.

Benim kdy kadim ustiine bir gozle-
mim yok. Koy kadinim edebiyattan bi-
liyorum. Edebiyatimiz da bu konuda
Gge ayrihiyor. Birinciler Mahmut Ma-
kal, Fakir Baykurt ve Talip Apaydin...
ikinci bir bakis Kemal Tahir... Ve bir
baskasi da Yasar Kemal...

1971’deki Bilent Oran’la ¢alismamiz
9 saatlik bir bant ¢alismasi olarak kal-
di. 1973’te Kadri (Yurdatap) Fatma Gi-
rik’le bir film yapmak istedigini soyle-
di. Fatma o zaman stardi. O da bir kdy
filmi yapmak istiyordu. Biz filmin si-
nopsisini yazdik. Fatma reddetti. OI-
saydi Gilsum kadini oynayacakti. Ara-
dan yillar gecti... Gegen yil Kadri Yur-
datap kendisine bir film yapmami iste-
diginde ben de Hirriyet Gazetesi’ne fo-



toroman olarak “Tutku"yu 6nermis-
tim! Harriyet senaryoyu begenmisti.
Kadri Yurdatap da Hulya (Avsar) ve
Kenan (Kalay)’1 biraraya getirerek bir
film yapmami Onerdi, “Tutku”yu...
Aslinda proje ikimiz igin de pek parlak
degildi.

Yapimci da ben de kdy filmi olma-
sin istiyorduk. Sehir-kdy ikisinin otta*
smda bir sey olmaliydi... Beni bastan
beri mekén degil, bu t¢ kisinin arasin-
daki iliski ilgilendiriyordu. Fotoroman
haklarini satinca filmin riski azalmisti,
bu yizden gerceklesebildi ““Tutku’’...

— Bir mekan arastirmasina girdi-
niz...

— Asistanlarimi olayin, asil 6yki-
niin gectigi kdye génderdim. Video ce-
kimi ve fotograf ¢ekimi yapildi. Ama
kodyin natiralligi benim kafamdaki fil-
me uymuyordu. Ben (¢ kahramanim
icin bir ‘blue-backs’ fon ariyordum,
oykide solumayan bir mekan olmaliy-
di bu... Sonunda nicedir birlikte ¢alis-
tigim Deniz 6zen, “Kula’da Ug Gin”
filmini gérmemi istedi. Tamam, fon
orastydi... Deniz 100 fotograf cekti gel-
di.

Senaryoyu Safa Onal yazdi. Ama be-
nim yillardir distindigumden farkl bir
yapli ortaya ¢ikinca yeniden yazmaya gi-
ristik. Senaryonun 1/3°ti hazirken ge-
kime basladim ve c¢ekim siresi icinde
2/3 giinde yazildi. Boyle ¢alismanin da
cesitli zorluklari oluyor tabif...

Filmin iginde fotoroman da ¢ektik bu
arada...

Peki Hacer, Gulsiim kadin ve Serif
Ali... Daha dogrusu Hillya A vsar, Me-
ral Orhonsay ve Kenan Kalav... Nasil
oynadilar...

— Bu acgidan pek memnun kaldim
diyemeyecegim. Gulsum kadini oyna-
yan, ananin dramini yasayacak olan
Meral Orhonsay ¢ok yetersiz kaldi.
Onun aksamasi filme birgok zaaf getir-
di. O aksayinca Hilya Avsar’l biraz
asagdl cekmek zorunda kaldim. Ciinki
biz filmde tutkuyu anlatiyorduk ve bu-
nu oyunuyla Meral vermeliydi bize.
Tutku gibi adeta'bicak keskinligi olan
bir duygusallik s6z konusu...

Meral Orhonsay’l ydnetirken cok
zorluk ¢ektim. Cekim boyunca ona il-
mek atip ydnetebilecedim bir yerini bu-
lamadim. Bir zaman sonra da isin pe-
sini biraktim zaten. Vicudunu hig kul-
lanamiyor Meral. Ayni anda iki trafik
yapamiyor, 6rnegin hem y{riyor, hem
zarfi yirtamiyor... Tasnif yapamiyor rol
yaparken... Antalya’da iki 6dil alma-
sina ¢ok sastim.

Hilya Avsar sinemamiza gelmis en-
der cevherlerden biri bence.. Oyuncu-
lugu giderek 6grenen biri degil, sanki
ana rahmine dyle dismus... Ama bu ye-
tenegini iyi kullanamiyor... Cok dagi-
nik ve sinema disi motiflere ilgisi ¢ok
fazla. Ondan c¢ok iyi aktrist olurdu...

"Tutku" filminde Hilya Avsar

Kendisi ¢ok bilmis oldugu icin mena-
jerligin de ona bir yarari olacagini san-
miyorum. Ama az sey dedil magazin
basinin stari oluvermek... Bu daginik
hali uzun siirmez tabif...

Kenan Kalav’i fotoromandan biliyo-
rum. Bedeninin kitligini kirmak igin
ona bale ve spor calistirdim. Onunla
.asil zorlugumuz dil konusunda oldu.
Kenan yurt disinda dogup buyudugi
i¢in Tlrkge noktalama bilmiyordu. Bir
asistan ona surekli vurguyu ogretti.

— Daha &nce “Sanat Olayi ’'nda si-
nemaya gelen yeni edebiyatcilar Usti-
ne bir tartisma igin ilging seyler soyle-
mistiniz. ”Tutku”nun dykisl, “6c¢”-
in yazari Necati Cumali ile nasil ¢alig-
tiniz?

— Necati Cumali’yla 1970°ten beri
tanisiriz. Sanirim, insan olarak bana
guveniyor. Bastan beri her seyi bana bi-
raktl. “0ykium i se¢me nedenlerin ney-
se, onlari atma” dedi. Kadin kahra-
manlan gicludir Necati Cumah’nm..
Cumali senaryoyu dahi okumadi. Ce-
kimden 6nceki basin toplantisinda ba-
sina dagitigimiz 1 sayfalik dzeti oku-
du. Ve o giin itiraz edebilecegi tek seye
de itiraz etmedi. Benim filmimle Cuma-
Inin “ Oc¢” i arasindaki tek sapma Giil-
sim kadinin Serif Ali’ye askidir. Oy-
kide bu ask yoktur, éykide kizina kol
kanat germis, kizini korumaya c¢alisan
bir anadir Gulsum kadin...

— Birddnem sureklifotoroman cek-
tiniz. Son biryildirfilm g¢ekimi icinde
fotoroman cekimleri bagladi. ,"Tutku,*
nun calismasi sirasinda dafotoroman
cektiniz. Film vefotoroman cekimleri-
nin bir karsilastirmasini yapabilir mi-
yiz? Bu tir bir ¢alisma, calismalar et-
kiliyor mu? Yararlari ve zararlari ne-
ler?

— Filmin fotoromani para akimim
kolaylastiriyor. Fotoroman da tlkemiz-
de bir endUstri oldu neredeyse... Sine-
ma ve fotoroman benzer gibi goriinse
de ¢ok farkli iki is... Bu farklilik son
zamanlardaki yapimlarla iyice ortaya
¢ikti. Filmin dramaturjisini fotoroman-

da kullaninca fotoroman ¢ok koéti olu-
yor. Fotoroman senaryosunun kendin-
ce bir mantigi var. Eskiden 6zgiin ola-
rak yapilan fotoromanlar dahaiyiydi...’

“Tutku”, “Sabaniye”, *“Fahriye
Abla”, “ Kasik Dismani” ve *Yavru-
larim” gibi filmlerin érneklerine bakar-
sak, filmden yapilmis fotoromanlarin
iyi olmadigini géririz. Clnkl bigim-
ler ¢cok farkli... Bir salonda miizigi, se-
si ve efektleriyle 4-5 yiz Kisiye seslenen
bir film ayri bir sey, hergiin gazatede
8-10 resmi yayinlanan fotoroman ayri
bir sey. Fotoromanda her gun bir kesil-
me oluyor, siz bir sonraki giiniin digu-
minl atmak zorundasiniz.

Film ¢ekimi iginde fotoroman ceki-
mi de yapmak, film cekimini pek etki-
lemiyor. Ama her iki olayin senaryola-
rinin ayn yazilmasi gerek. Filmin senar-
yosunu roman gibi alip, bundan foto-
roman senaryosunu yazmali... Fotoro-
manin sahne siralamasi, olaylarin aki-
st farkli olmali ¢inkd...

Dikkatettim, sizinfilm ekibinizin,
calismanizin bazifarkhliklari var. Eki-
binizdekibazi uzmanliklar tstlne titiz-
lenmeniz bu farkliiginiz. 6rnegin sa-
nat yonetmenligi...

— Bizim ydnetmenlerimiz her seye
yetmek zorunda. Bdyle bir sey dogal
olarak imkansiz, drnegin belli bir de-
kor icin ben sadece “tamam” veya
“olmamis” diyebilirim. Ama bunu bi-
rinin yapmasi gerek. Yapimcilarimiz
bunu bir turli anlayamiyorlar. Halbu-
ki bu tir birlikte ¢alismalar biitce ka-
barmasindan ziyade kazangli bile olu-
yor yapimcl i¢in... Makyaj icin de ayni
seyi distiniyorum...

“Tutku” da calismamda gorinti yo-
netmeni Cetin Tunca’yl tanima firsatim
oldu. Cetin Tunca bugiine kadar en iyi
anlastigim kameraman... Hayal etti§im
bir goriintl yonetmeni... Kendi fikri ol-
sa bile yonetmenin diinyasini anlatmak
istiyor. Cetin Tunca ile iyi bir uyum
icinde calistik® 3-5 giin sonra artik hig
vizérden bakmadim...

Hiseyin KUZU



3 onemli
yonetmen
3 basyapit

Ustte: Kaos/
Taviani
Kardegsler,
Yatida; Balo/
Ettore Scola
(solday,
Amadeus/
Milas Forman

(sagda)

TAYIANI KARDESLER, SCOLA

VE FORMANIN SON FllI

Paolo ve Vittolio Taviani kardesle-
rin eglence sinemasina oldugu denli, si-
nemanin duygusal, siirsel yanlarina da
sirt gevirmis, ciddi, agirbasli, didaktik,
Ogretmeye, giderek ‘propaganda’ya yo-
nelik bir tlr marjinal (¢izgidist) sinema
yaptigini sananlarin arasindaydim ben
de... ilk filmlerini, “ Sovversivi”, “ Ak-
rep Burcunun Altinda”, “ Aziz Misel’-
Un Bir Horozu Vardi” , “Allonsanfan” 1
g6rememistim. Ama degil miydi ki bun-
lar “festival filmleri* idi ve de Cahiers
de Cinéma gibi asiri ‘entelektiiel” yak-
lasimi sinemanin 6zund bogmaya dek
gelmis (bir donemde gelmis) dergiler
Taviani’leri boylesine dviyorlardi, bu
sinema beni 6zellikle cekmiyordu dog-
rusu... “Babam ve Ustam'Ma ilk *Ta-
viani soku*mu almis, bu filmin diyalek-
tik saglamligi ve kimilerinin marksist di-
ye isimlendirdigi akilci tavrinin yani si-
ra, icerdigi olaganusti gorsel zenginlik-
lere, katiksiz sinema tadina da filmin
oza denli vurulmustum. Ozle bigimin
ayrilamaz bir bdtun oldugu Taviani
kardesler denli ¢cok az sinemacinin fil-
minde vurgulaniyordu da denebilir...
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Bu ‘sok’, disarda izleme firsatini bul-
dugum “Cayir-11 Prato” ile siirdd, ge-
listi. “Cayir” sinemanin anlatti§i en gii-
zel ‘ask dykileri’nden biriydi, alabildi-
gine duru, yalin, lirik bir yapitti bu...
Sonra “San Lorenzo Gecesi” ni (ne ya-
zIk ki videoda ve gok kotl bir kopya-
dan) izledim. (Bu filmi iyi kosullarda
ilk firsatta yeniden izlemeyi dilerdim).
Taviani kardesler, yine yasamsal bir
olayi, italyan yakin tarihinden (ikinci
savastan) ¢ok 6nemli siyasal ve toplum-
sal cagrisimlar igeren acili bir olay1 ge-*
nis soluklu bir freske, akil denli duygu-
lara da seslenen bir sinema basyapiti-
na donustirmeyi basarmiglardi. Artik
yargim pekismisti; Tavjani kardesler,
‘Marksist sinemac!’, ‘radikal sinemac’,
‘tezli film ydnetmeni’ gibi etiketlerin
cok otesinde 6ncelikle has sinemaci idi»
ler. Belki ancak Italyanlara 6zg bir si-
nema duygusunu, Fellini, Visconti, An-
tonioni, Rosi, Scéla gibi sanatgilarin ya-
rattiklari, cok énemli seyleri alabildigi-
ne gelismis, nerdeyse elle dokunulurca-
sma duyumsanan, somutlasan ‘fiziksel’
bir sinemayla verme 6zelligini onlar da

MLERI

Atilla DORSAY

kendi yollarinda, kendi kisisel katkila-
riyla sirddrayorlardi. Ve sorunlu top-
lumlarinin (tim sorumlu toplumlara da
seslenen) sinemasini yapiyorlardi. Top-
lumsal olanla bireysel olani, toplum-
sal/toplumcu bir yaklasimla ayrintili bi-
rey irdelemesini, akilcilikla duygusalli-
g1, radikal bir tavirla siirselligi kolayca
ve rahatlikla birlestirerek... 1zlenmesi,
seyri alabildigine zevkli, keyifli oldugu
denli iz de birakan, insani seyirden son-
ra da dislinddren, ugrastiran bir sine-
may! gergeklestirerek... Bdylece Tavi-
ani kardesler, benim icin ¢cagimiz sine-
masinda 6zel ve 6nemli bir yere gelip
yerlesmislerdi.

Geri Kalmislik Ustiine...

Son dis yolculugumda izleme firsa-
tini buldugum “ Kaos”, bu kanimi bir
kez daha dogrulamakla kalmadi, bana
son yillarda gérdugim en ilging ve yet-
kin filmlerden biri izlenimini de verdi.
Ayni zamanda, oyun yazan olarak ta-
nidigim Luigi Pirandello’nun hikayeci-
ligini kesfediyorum. Pirandello’nun 4



hikayesinin sinemalastiriimasiydi bu..
Unlii yazarin tiimi de italya’nin (6zel*
likle yazildiklari yillarda, yani 1900™*
larda) iyice yoksul olan Giiney kesimin-
de gecen bu hikayelerden alman film,
bizim geri kalmishgi anlatan filmlerimi-
zi dusundiriyordu. Bu tur filmlere si-
vanan ve kuskusuz zaman zaman ba-
sarili yapitlar da veren yonetmenlerimi-
zin “Kaos” u yine de izlemelerini gok
isterdim...

Film, yalcin bir tepede kurulu inanil-
maz guzellikteki bir kentin, bir karta-
lingoziyle (aslinda bir ugak veya heli-
kopterden ¢ekilmis) gérinimuyle bas-
liyor, bu nefes kesici goriintim, 4 hika-
yeyi birbirine baglayan bir leit-motiv gi-
bi kullanihyordu, “8bir Ogul” isimli
ilk hikaye, bizi Amerika’ya giden ve
kendisini unutan 2 ogluna stirekli mek-
tuplar yazmayi stirdiren bir yash kadin-
latanistiriyordu. Ogullan belki hig al-
madiklari mektuplara yanit verecege
benzemiyorlardi. Kadin ise, kendisini
terketmemis, hep yani basinda kalmis
'6blr ogul'un yuziine bakmazken, ve-
fasiz cocuklar icin gozyasi dokiyor,
umut besliyordu. * Obiir ogul” niye is-
tenmiyordu? Clnkdi o, yillar 6nce, Ga-
ribaldi isyani déneminde, kadinm ko-
casini 6ldirerek basini futbol topu gi-
bi kullanan acimasiz bir haydut siiri-
sinlin basindan olma ve tipki o zalim
babanin fizigini tasiyan bir cocuktu. Ve
neyapsa, agziyla kus tutsa, yasl kadi-
na, o uzak, ama acisi insani yakan ani-
lari unutturmasina, onun sevgisini ka-
zanmasina olanak yoktu...

‘Ayin Buyusu\
Ask ve Dostluk...

ikinci 6ykd, filmin en giiglii, en unu-
tulmaz sahnelerini veriyordu bize ve bu
bdlumun giictinden sonra dider bélim-
ler biraz yavan kaliyordu. “Ayin Bi-
yusu” bdliminde, kdy disinda oturan
yeni evli bir ¢iftin dyklsu anlatiliyor-
du. Ayin blyudugu geceler, geng adam
Oniine gecilmez bir vahset duygusuna
kapiliyor, kurt gibi ulumaya ve 6niine
gelen her seyi yok etmeye girisiyordu.
Yeni gelin, ilk korkung deneyimden
sonra, bosanmanin kolay olmadigi bu
tlkede, ayin bilytdugi 'dolunay gece-
leri’nde annesini ve bir zamanlar hafif-
ten flort etti§i Saro’yu cagirarak kor-
kudan kurtulmayi deniyordu. Geng ka-
dinin arzu ettigi Saro’ya yaklasma de-
neyimi, Saro’nun disardan gelen kor-
kung, acikh ulumalar karsisindaki sas-
kinligi nedeniyle sonug vermiyor, Saro,
disardaki zavalli, acili adama yardim et-
meyi, kansiyla yatmaya yegliyordu. Ve
ertesi sabah, anne ve Saro, yeni gelini
talihsizligiyle bagbasa birakarak kdyden
aynhyorlardi.

Gualdird Yoluyla Elestiri

Populer glldurd ¢ifti Franco Franc-
hi ve Ciccio Ingrassia’nin oynadigi
‘Kip* hikayesi, filme belki biraz da ge-
reksinimi olan giilmeceyi getiriyordu.
Zengin ve somdiiriici Don Lollo’nun ka-
sabadan gelen gosterisli ve devasa k-
pl, bir gece bilinmeyen bir nedenle ¢at-
layip kinlmca, kimsenin sevmedigi huy-
suz ve cimri Don Lollo, cevredeki tinli
bir tamirciyle kiipli onarmak Uzere an-
laslyor, ama adam kiipu onardi§inda
icinde kalinca, onu kurtarmak igin k-
pun kirllmasina da riza géstermiyor-
du... Sicilya’daki yolsuzluk/zenginlik
catismasinin bir diger yizind, bizim
halk hikayelerimize pek benzeyen bu
populer dyki icinde ustaca veriyordu
Pirandello.. Dordlncu dykd, yine tra-
jedi/komedi tonlarinin kangimiyla olu-
suyor ve yillar énce yerlestikleri, aslin-
da zengin bir toprak sahibine ait olan
bir arazide, kendilerine 'mezarlik kur-
ma’ hakki taninmayan koylilerin, bu
hakki elde etmek icin kendi verdikleri
savasim ve kendi kazdi§i mezara girip
‘0len’ bir yasli adamin dykusu anlatih-

Kaos/ Vittorio ve Paolo Taviani

yordu. Dort hikdyeden sonra bitmiyor-
du, 3 saat 10dakikalik bu dev yapim..
Bir 'epilog’ bolimiinde, yillar sonra il-
kesine donen ve ¢oktan 6lmis olan an-
nesiyle dlssel bir diyaloga giren Piran-
dello’nun kendisi gortluyordu. Yaza-
nn esin kaynaklarindan bazilarini, tum
yapitina sinmis olan yurt 6zlemini ve

nostaljiyi duyuran bu bélim, filmin en
guizel, en etkili bélimlerinden birine do-
niistiyor, Ozellikle yagh kadinin gengli-
gini animsadigi ve anlattigi bolimler-
de ¢ok az yapitta gortlmus bir siiri ya-
kaliyordu.

“Kaos” u icerdigi gorsel zenginlikler,
0zgln bir arayisi duyuran anlatim 6zel-
likleri kadar, anlatti§i birbirinden gi-
zel ve etkileyici dykiler nedeniyle de
unutamiyorum. Sinemada yapilacak ne
kaldi, her sey anlatildi, 6zgiin olmak,
baskalarina benzemeyen bir yapit ver-
mek artik olanaksiz turtinden yargila-
ra saplananlarin, bu filmi gérmesini is-
terdim... Sinema bitmedi, tikenmedi.
Sinema adma sunulan bir siirii stipriin-
tlye, bayagl, giderek asagilik Uriine
karsin... Anlatilacak 6nemli seyler de
var, onlan yeni, taze, 6zguin anlatma bi-
cimleri de... 'Geri kalmiglik* Uistline de
(usttine bile) gok dnemli sanat yapitla-
ri yaratilabilir. Taviani kardesler, bize
bu gercegi animsatiyorlar, gigli ve sa-
pasaglam sinemalariyla... 6zelUKkle bi-
zim, Turk siilemacisi ve TUrk sinema
seyircisi olarak Taviani sinemasindan
alabilecegimiz cok tad ve ¢cok ders var...

Bir ‘Dans Salonu 'nda
Yasanan Tarih

Ettore Scola’mn her filmi izlenmeye
deger. Bu Italyan sinemacisi da, Italyan
guldarisinin algak gonalli bir sanat-
¢isi olarak basladigi sinemada, artik her

VIDEOSINEMA 21



filmi yankilar getiren, genis tarihsel /
toplumsal gagrisimlar yapan Onemli bir
yOnetmen diizeyine eristi. Gegen yilin
Berlin Senlgi’nden beri diinyada ilgi
toplamayi surdiuren “Balo-Le Bal",
Scola’nin ¢ok degisik bir filmi.. Jean-
Claude Penctienaf'nin bir sahne oynun-
dan alman film, 6zgin bir ana fikre da-
yaniyor: bir dans salonunu dekor ala-
rak, Fransa'nin yarim yizyila yaklasan
bir tarih dilimini, yalnizca dans ve mi*
zikle vermek.. Salonun ‘mudavimi’
olan bir avug insani taniyoruz: énce
1980’lerde, yaslanmis ve yorgun halle-
riyle... Sonra geriye gidiyor, ayni Kisi-
ler 6nce 1936°da ‘Halk Cephesi’ hare-
keti sirasinda goriyoruz. O dénemin
giysileri, havalari, danslari iginde, &6r-
nedin biri ‘Cezayir Batakhaneteri’nde-
ki Jean Gabin’in hik demis burnundan
dusmisu olan tiplerle tanisiyoruz. Son-
ra savas sirasinda, direnisciler, isbirlik-
ciler, ihanet edenler, hepsinin prototip-
leri yine ayni salonda bulusuyor...
1945°de Kurtulusla birlikte Amerikali-
lar geliyor: dolarlari, cikletleri, *be-
bop’lan, Glenn Miller havalariyla...
1950 ’lerde, Cezayir savasl hizla surer-
ken, Latin ritimleri modadir, bu arada
bir Dario Moreno sarkisi da dinleriz.
Sonra 1968 olaylari ve salona siginan
‘ogrenciler* alir siray1... Yeniden giini-
muze gelindiginde, yeni genclerin yani
sira eskiler de yerlerini almis, yeniden
baslayan bir dongu i¢inde, artik bitmis
olan rolleriyle oradadirlar...

Yalnizca mizige dayali, konusmasiz
bir film yapmak kolay degil. Bu tir bir
girisimin disebilecegi cesitli tuzaklari,
kliseleri, tekdlizeligi genelde 6nlemeyi,
filmini surekli ilgi cekici kilmay1 basar-
mis Scola... Zaman zaman ilging ba-
le/pandomim/tiyatro karisimi bir gos-
teriye dénusen, birgcok dénemin gdzde
parcalariyla ilging bir ‘nostaljik’ yan da
iceren film, bu tdr bir yapitin kolayca
evrensel olabilecedim, s6ziin yerini alan
muzikle her tlkeden seyirci tarafindan
rahatca izlenebilece@ini de bir kez da-
ha gosteriyor. Film bizlere de ulastigin-
da bu evrensellik kuskusuz burda da
gbzlemlenecek...

Mozart Ustiine Bir
Film Yapmak...

Mozart Ustline bir film yapmak...
Mitos Forman. Peter Stiaffer’in “ Ama-
deus” oyununu gordigi anda buna ka-
rar vermis, 6zellikle bir ‘meloman’ ol-
madi§1, Mozart’in mizigine de 6zel bir
meraki olmadi§i halde... Cagin en bi-
ylk sinemacilarindan kuskusuz, For-
man... Daha Cek doéneminde yaptigi
“Bir Saniginin Asklarindaki ince goz-
lemciligini, yillarin 6tesinden bala
animsiyoruz. “Kosun itfaiyeciler’,
Turkiye’de ne yazik ki kotd kosullar-
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da (lehgeli bir seslendirmeyle) gosteril-
digi icin digerinden cok sey yitiren, yi-
ne benzersiz bir gdézleme dayanan bir in-
ce glilmece basyapitiydi... Géremedigi-
miz “Taking Off”u bir yana birakir-
sak, “Guguk Kusu” gibi tipik Ameri-
kan bir 6yklye, Forman’in, belki de
‘yabanci’ olmasinin da katkisiyla getir-
digi mesafeli bakis ve insan gergedine
yaklasmadaki sabirli, 6zenli, dikkatli
tavn unutulmaz.. “Hair” ise yine il-
kemizde gorme sansini elde ettigimiz,
‘Amerikan mitosu’na, ‘ci¢ek ¢cocuklar’
olayina ve Vietnam-sonrasi Amerika’-
sina bir muzikalin tum kaliplarini zor-
layarak, estetigi, gorselligi hi¢ ihmal et-
meyen bir polemikgi tavirla yaklasan
benzersiz bir filmdi.. “Ragtime” m ise
ayrica incelenmesi gereken énemli bir
yapitoldugunu animsatmakla yetinece-
gim...

‘Parlak Bir Sinema’

“ Amadeus” Forman’m sinemasinin
bilinen 6zelliklerini hem yenileyen, hem
onlara yeni seyler ekleyen, hem de on-
lara sirt gevirircesine baska seyler geti-
ren ¢cok zengin, ¢ok gérkemli, cok par-
lak bir film. Bu ‘parlaklik’, elle tutu-
lurcasina somutlasan bu ‘basari’ daha
yalin, daha iceddnik filmleri de For-
man’in ilk filmlerini yegleyebilecek bir
seyirci kitlesince ¢ok begenilmeyebilir.
Ama bu filme ¢ok 6znel bir yaklasim
olur. “Amadeus”un tiim zenginligiyle
birlikte seyirciyi de ¢ok' zenginlestiren,
ona ¢ok seyler katan bir film oldugu-
nu disintyorum ben...

‘Tanrisal Esin9Pesinde...

Forman, bizde de izledigimiz oyunun
temel catismasini kuskusuz korumus.
Bu, bilindigi Gzere Mozart/Salieri ca-
tismasidir. “Amadeus”, oyun olarak
Mozart’in degil, Salieri’nin dramidir.
Kendini timiyle Tanriya adamis, tim
sevgisini ona yoneltmis, buna karsilik
yalnizca ve yalnizca ondan biraz ‘esin’
isteyen Salieri, 18. ylzyilin Avusturya/
Macaristan imparatorlugu sarayinin
‘resmi muzisyeni’ olmanin tim keyfi
icinde, birden karsisina ¢ikiveren bu
‘rakip’le saskina doner... Yillardir tni
bir ‘harika cocuk’ olarak Avrupa’yi sa-
ran Salzburg’lu Leopold’un oglu Ama-
deus, artik bliytumis ve harika ¢cocuk-
lugunu harika besteci olarak stirdiirme-
ye baslamistir. Salieri’nin onu ilk go-
risd, bir salonda masanin altinda gi-
zel bir kizin bacaklarim sikistirir ve ona
acik-sacik sozler sdylerken olacaktir.
Bu ‘ilk izlenim” ondan sonra hep dog-
rulunacaktir. Mozart, gergekten de si-
rekli kaba-saba konusan, acgik-sagik
sozler eden, bitmez-tikenmez giilme
krizlerine tutulan bir ‘cocuk’tur, sanki
hi¢ blylimemistir. Ama filmin bir ye-
rinde dedigi gibi, ‘kendisi kabadir, ama
mizigi dyle degildir’. Misveddelerinde
en kiguk bir cizik, bir karalama tasi-
mayan, gergekten Tanrisal bir esinle ya-
zilmis gibi kagitlara dokuluveren alabil-
digine giizel, duru, coskulu bir mizik-
tir bu... Gercek muziktir, hi¢ eskime-
yecek, sonsuza dek varolacak... Bu mi-
zige cesitli kisisel kaygtiar, kompleksler,
kaprislerle yaklasan, onu su veya bu bi-
cimde elestiren bir sirdi insanin yanin-



da, Mozart’in katiksiz bir dehft oldu-
gunu daha ilk glinden beri anlayan bir
tek kisi vardir: Salleri. Ne yazik ki Sa-
Heri, kendisi yazamasa da iyi mizigi he-
men anlayacak denli yeteneklidir. Ve bu
muzik bilgisi, ona aci gercegi her an yi-
nelemektedir: kendisini ne denli Tanri-
yaadamis da olsa Tanrinin édullendir-
digi, Tanrisal bir esinle besledigi 'aziz’
Salieri degil, ‘kaba-saba’, kufiirbaz ve
cocuksu Mozart'tir. Tanrinirt bu ‘segi-
mi’ karsisinda isyan etmek de bosuna-
dir. Duydugu korkung kiskanglhk, ken-
di maziginin degil, Mozart’inkinin ya-
rina kalacagini sezmenin getirdigi aci,
Salieri’yi gercekten de 19. yilzyilda ki-
milerinin inandi§i, Peter Shaffer’in
oyununda ima ettigi ve Forman’in fil-
minde de belirdigi Uzere (film, yaslan-
mig Salieri’nin ‘cinayetini* bir rahibe iti-
rafi ile baslar), Salieri’yi ‘Mozart’i ze-
hirlemeye’ dek gétirmuis madur? Film,

Amadeus/ Mitos Forman

Forman’in tanimlamasiyla "muizik
dunyasi icinde gegen bir gerilim filmi™
olma niteli§ini iste bu sorunun veonun
olasi yanitlarinin arastirilmasiyla sag-
lar...

Filmin Yapisma
Yerlestirilen Mizik

Kuskusuz bu 6zet, Forman’in filmi-
nin temel niteliklerini agiklamada hic de
yeterli degildir. Film, 6ncelikle benzer-
siz bir ¢ag filmi olarak gergeklestirilmis,
genis bir blitce ve mekan olarak alman
Prag kentinin gérkemli saraylan, For-
man’in istedigi her seyi elde etmesine ve
gdrkemli bir ¢cag duygusu uyandirabil-
mesine yetmistir. Tam oyuncularin,
ama 0Ozellikle Salieri’de Murray Abra-
ham ve Mozart’da Tom Hulce’nin
oyunlari, filme genis insancil boyutlar

Ro

eklemektedir. Mozart'in 6nemli yapit-
larinin, operalarinin ‘Don Juan’dan
‘Sihirli Flut’e ve ‘Figaronua Dugin
ne o denemin kosullarina gore diizen-
lenmis temsilleri son derece etkileyici-
dir. Muzik, zaten filmin icinde, hem
oyuna gore ¢cok daha fazla (10 dakika
yerine tam 90 dakika) yer tutmakta,
hem de filmin yapisi igine biiyuk bir us-
talikla, sanki ayrilmaz bigimde yerles-
tirilmis bulunmaktadir. “Amedeus”,
bir klasik mizik bestecisi Ustiine yapil-
mis en iyi (belki de tek iyi) filmdir ve
muzigin filmin dokusuna organik bir
bigimde yerlesmesi de belki ilk kez bu
filmde bu deni iyi basanImistir...

‘Yaratis Stireci'ne
Tanik Olma Duygusu

Ama “ Amadeus” u bunca Onemli ve
bunca unutulmaz kilan baska bir sey
daha var bizce.. Bu da filmin, yalniz
Mozart’in mizigini, cagini ve cevresi-
niolaganisti basariyla vermekle yetin-
meyip, bu mizigin yaratilis sureci Us-
tine de, heyecan verici kimi bolimler
araciligiyla bir 1s1k distirme ¢abasidir.
Filmin tim son bélimu, bu agidan si-
nemanin yaptigi en giizel sahneleri iger-
mektedir.. Mozart hastadir. Karisi onu
terketmistir. Yalniz ve umutsuzdur.
Tek baglandi§i ve onu yasama tek bag-
layan sey, muzigidir, sanatidir. Bu ara-
da, bir yandan bir dostunun popiler
sahnesi icin 1smarladig “ Sihirli Flut’-
"U, diger yandan ise gizemli bir sanat
koruyucusunun (tarihsel gercege gore
Von Walsegg kontunun, oyuna ve fil-
me goreyse Salieri’nin kendisinin) gizli-
kapakli bigcimde ismarladi§i ‘Requiem’i
(yani ‘6lim agiti’m) tamamlamaya ¢a-
hismaktadir. Salieri, bir gece gelir, ona
Requiem’i bitirmek igin yardim &ne-
rir... 61im doseginde olan Mozart no-
talan dikte etmekte, Salieri ise bu 6lum-
stiz nagmeleri hirsla ve hayranlikla ka-
gida dokmektedir. Safak soktuglinde
Mozart artik bir Olidir. Ama miizik ta-
rihinin 6lumsiz sayfalari, Salieri’nin
elindeki kagitlarda yazilidir artik.. Ne
Salieri’nin diimenleri, ne de 6lim on-
lari gercek sahibinden alabilecektir.
Mozart’in cesedi, o dénemde yoksullar
icin adet oldugu uzere bir ‘toplu cu-
kur'a atihp gider. Ama mizigi, hep ya-
sayacaktir. “Amadeus” u izleyen seyir-
cide ise, 0 korkung humma, ates, 6lim
ve yaratis gecesinde tarihsel gerceklere
uysa da uymasa da, bu 6limsiz mizi-
gin bazi sayfalarinin yazilisina tanik ol-
dugu gibi benzersiz bir duygu yerlesip
kalir. Iste “ Amedeus*'u unutulmaz ki-
lan baslica 6ge ve filmin en unutulmaz
bolimleri bunlardir. Sanat yapitinin ya-
ratihs surecine tanik olmak, bu sireci
kavramak duygusundan daha heyecan
verici ne olabilir?
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ULUSLARARAS]
BERLIN FiLM
FESTIVALI USTUNE

Yedinci sanat agisindan, uluslarara-
st boyutlarda, nitelikli sinema yarisma-
larindan biri olan Internationale Film-
festspiele Bertin, bundan otuz bes yil
once, ikinci Diinya Savasi sonrasinin
yarattigi, yeryiiziinin en ayricali kent-
lerinden biri diyebilecegimiz Berlin’de
diizenlenmistir. 1950°de gerceklestirilen
ilk senlikte yer alan filmlere 6dul dagi-
tilmamistir. Ertesi yil yarisan sinema
urtnlerine verilmeye baslanan odiller
ise, yerel nitelikli, pek de Gnemsenme-
yen armaganlardir. Senlik 1956 yilinda,
Uluslararasi Film Yapimcilari Dernek-
leri Federasyonu*nca, (A) duzeyindeki
festivaller kapsamina alinmis ve ulus-
lararasi bir nitelik kazanmistir.

1961°den bu yana, yirmi tg¢ yildir si-
rekli izlemek olanagini buldugum Ber-
lin film festivalleri, son yillarda Dogu
Bloku ve Ugiincii Diinya Ulkeleri sine-
malarina da agildigindan daha bir 6nem
kazanmistir.

Kusursuz dizeni ile taninan bu sen-

Ustte: Pehlivan,
altta: Hakkaride Bir Mevsim
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Cetin OZKIRIM.

likte sinema urdinleri iki dalda yarisir:
a. Uzun metreli, konulu filmler, b. Ki-
sa metreli belgesel, canli resim, kukla
ve benzeri turde filmler. Her iki dalda
da en basarili filme biyik 6dal olan Al-
tin Ayrarmagani verilir. Yarismada ge-
nellikle ikincilik, G¢tncilik gibi bir si-
ralama yoktur. Segiciler Kurulu basa-
rih gérdugi tim calismalar ve sanat-
cilari diledigince degerlendirip, gerek-
cesini de belirterek onlari Gimis Ayl
armaganlari ile édillendirir.

Senlikte, Yarigsma filmlerinin yani si-
ra, Uluslararasi Geng Filmler Forumu,
Tanitma Gosterileri, Retrospektif, Co-
cuk Filmleri Festivali, Gen¢ Alman Si-
nemas! Toplu Gosterileri gibi gergekten
ilging diizenlemeler de yer almaktadir,
Ozellikle on dért yildan beri yinelenen
ve bu yil on besincisi sunulan Uluslar-
arasi Geng Filmler Forumu giderek ya-
risma filmlerinin dizeyini asan, gercek
sinema Urdnlerini sergilemesi yoniin-
den, daha bir 6nem kazanmaktadir.

Berlin film festivali, sinemamizin di-
sa acllmasina da blyuk 6l¢ude katkida
bulunmustur. Universite Film Merke-
zi’nce kotarilip, 1956 Berlin Festivali’-
ne katilan Hitit Glnesi isimli belgesel,
bu yarismada Gumius Ayi ile ddillen-
dirilmis ve boylece dis evrene, kucuk de
olsa bir pencere aciimistir. Bes yil son-
ra, 1961°de Kirik Canaklar isimli uzun
metreli, konulu filmimiz de bu senlige
katilarak, kendi dalinda saygin bir 6n-
culugu gergeklestirmistir, 6zellikle, Su-
suz Yaz’'m 1964 yilinda, Altin Ay bi-
yuk 6dilini kazanmasi disa a¢ilma 6z-
lemlerine bir baska boyut katmistir.
Bdylece Bitmeyen Yol, Siirii, Disman,
Bereketli Topraklar Ustiinde, At ve
Hakkari'de Bir Mevsim gibi filmleri-
miz, Berlin Film Festivali araciliiyla,
Tirk sinemasini dis evrene tanitmak
olanagini bulmuslar, 1983’te yarisma-
ya katilan Hakkari’de Bir Mevsim’in
Giumus Ay Odiluni kazanmasi sine-
mamiza uluslararasi planda buyk bir
prestij kazandirmistir.

Dileriz, sinemamiz adina umut veri-
ci bu atilim, 15 Subat ile 26 Subat gin-
leri arasinda gerceklesecek olan 35.
Uluslararasi Berlin Film Festivali’nde
de basariyla sirip, gider...



BASLANGICINDAN
KIYAMA

BERLIN FiLM

FESTIVALI SONUCLARI

Derleyen: Cetin A. OZKIRIM

1951
En basarih film “Altin Ay1” édula:

"Sans Laisser D'Adresse”, Fransa. Yon:
J.P. Le Chanoi.
"Cinderella” ABD. Yon: W.Jackson,

H.Luske, C.Geronomi.

Gumus Ayl Odiilu:

"Tales o f Hoffman-Hoffmann Un Masalla-
r1”, Ingiltere. Yon: M. Powell, E.Pressbur-
ger.

"Il CammImo Delia Speranza- Umut Yolu™,
italya. Yon: P.Germi.

“Leva FaHoppet™, Isveg. Yon: Goran Gen-
tele.

Bronz Ay Odili:

"The Martins Season ”’, ABD. Yon: M.Lei-
sen.

"Destination Moon”, ABD. Yon: I.Pichel.
"The Browmins Version”, Ingiltere. Yon:
A.Asquith.

1952

En basarih film “Altin Ay1” édula:
"Hon Dansada En Sommar”, isveg. Yon:
A.Mattson.

Gumis Ay Odilu:
"Franfan La Tulipe”,
Christian-Jacaue.

Bronz Ay Oduli:
"Cry The Beloved Country™”, Ingiltere. Yon:
Z. Korda.

Fransa. Yon:

1953

En basarili film “Altin Ay1” oéduli:
"Le Salaire De La Peur”, Fransa. Yén:
Henri-Georges Clouzot.

Bronz Ayi Odulu:

"Das Pestalozzidorf”, isvigre. Yon: L.Lind-
berg.

1954

En basaril film “Altin Ayr” oédula:
"Hobson's Choice™, Ingiltere. Yon: David
Lean.

Gumis Ay Oduli:

"Pane, Amore e Fantasia”, italya. Yon: Lu-
igi Comencini.

Bronz Ay Oduli:

"Le Défroqué” Fransa. Yon: Leo Joannon.

1955

En basarili film “Altin Ayr” Odulu:
“Die Ratten ”, Federal AlImanya. Yon: Ro-
bert Siodmak.

Gumus Ayl Oduli:

“Marcelino, Pany Vino”, Ispanya. Yon:
Ladislav Vajda.

Bronz Ayi Odulii:

"Carmen Jones”, ABD. Yon: Otto Premin-
ger.

1981 yili Berlin Film Festivali afisi

1956

En basarih film “Altin Ayr” oédulu:
“Invitatlon To The Dance" Yo6n: Gene
Kelly.

“Vor Sonnenuntergang’ Federal Almanya.
Yon: Gottfried Reinhardt.

Gumis Ayl Oduli:

"La Sorciere”, Fransa. Yon: AndreMichel.
“Richard IIl. , ingiltere. Yén: Laurence
Olivier.

“The Long Arm”, ingiltere. Yén: Charles
Frend.

En basarili ydnetmen “Gumus Ay1”
odala :

Robert Aldrich, “Autumn Leaves”filmiy-
le, ABD.

En basarili oyuncu “Gumus. Ay1”
oduala:

Elsa Martinelli, "Donatella”, filmiyle, ital-
ya. Burt Lancaster.

"Trapez” filmiyle, ABD.

Pedro Inflanza, "Tizoc™*filmiyle, Meksika.
Onur Belgesi:

"Hakufijin No Ydren”, Japonya. Yon:Shi-
ro Toyoda.

Ydnetmen: Alfonso Corona Blake, “El Ca-
mino De La Vida”filmiyle, Meksika.

1957

En basarili film “Altin Ay1” édala:
“Twelve Angry Men-On ikiKizgin Adam ”,
ABD. Yon: Sidney Lumet.

Gumus Ay Odiilu: )
“Amanecer En Puerto Oscura™ Ispanya.
Yonetmen: Jose Ma. Forque.

En basarili ydnetmen “ Gurmis Ay1”
odala:

Mario Monicelll, “Padre e Figli”’filmiyle,
italya.

En basarili oyuncu “Gumus Ay1”
oduala:

Yvonne Mitchell, “Woman in A Dressing
Gown” filmiyle, Ingiltere.

1958
En basarili film “Altin Ay1” odult:

"Wilde Erdbeeren-Yaban Cilekleri”, isvec.

Yon: Ingmar Bergman.

GUmus Ayl oduala:

"Do Ankhen Horah Haath”, Hindistan.
Yon: V. Shantaram.

En basarili ydnetmen “Gumis Ay1”
odalu:

Tadashl Imal, "Jun-AlMonogatarifilmiy-
le, Japonya.

En basarih oyuncu “Gumis Ay1”
odulu:

Anna Magnanl, "Wildis The Wind”’filmiy-
le, ABD.

Sidney Poltler, ' The Defiant Ones"filmiyle,
ABD.

1959

En basarih film “Altin Ay1" 6dala:

“Les Cousins™, Fransa. Yon: Claude Chab-
rol.

"El Lazarillo En Puerto Oscura”, Ispanya.
Yon: César Ardavin.

En basarili yénetmen “Gumus Ay!”
odala:

Akira Kurosawa, “Kakushltorlde No
SandkumIn” filmiyle, Japonya.

En basarili oyuncu “Gumis Ayi"
odala:

Jean Gabin, “Archimede Le Clochard”fil-
miyle, Fransa.

Shirley MacLaine, “‘Ask Any Glrl” filmiy-
le, ABD.

Hayley Mills, '“Tiger Bay ' filmiyle, Ingil-
tere.

1960

Gumus Ayl éduli:

"A Bout de Souffle-Serserl Asiklar™, Fran-
sa, Yon: Jean-Luc Godard.

”Les Jeux De L'amour”, Fransa. Yon: Phi-
lippe De Broca.

En basarili oyuncu “Gumus Ay!"
odalu:

Fredric March, “Inhalt The Wind”filmiy-
le, ABD .

Jumiette Mayniel, *Kirmes' silmiyle.

1982 yili Berlin Film Festivali afisi
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1961

En basarih film "Altin Ay édulu:
"La Notte- Gece", Italya. Yon: Michelan-
gelo Antonioni.

Gumuisg Ay Oduli:

"Une Femme Est Une Femme", Fransa.
Yon: Jean-Luc Godard.

“Mabu”, Kore. Yon: Dae Jin Kans.

" Makkers, Staakt Uw Wild Geraas", Hol-
landa. Yon: Fons Rademakers.

En basarili ydonetmen "Gumus Ay1"
odulu:

Bernhardt Wicki. “Das Wunder Des
Malachias” filmiyle, Federal Almanya.
En basarili oyuncu "Gumus Ayi"
oduld:

Peter Finch, "No Love For Johnnie”filmiy-
le, Ingiltere.

Jean-Louis Trintignant, "Une Femme Est
Une Femme" filmiyle, Fransa.

1962

En basarili film "Altin Ay1" ddula:

“A Kind ofLoving", Ingiltere. Y6n: John
Schlesinger.

Gumus Ayl Oduli:

"Grand Magal A Tiuiga", Senegal. Yon: B.
Senshar.

"The Ancestors™ Nijerya. Yon: Andre Li-
bik.

En basarili ydbnetmen “Gumus Ay1"
oduala:

Francesco Rosi, "Salvatore Giuliano" fil-
miyle, Italya.

En basarilh oyuncu "Gumus AyI"
Odulu:

James Stewart, "Mr. Hobbs Takes a
Vacation" filmiyle, ABD.

Rita Gam ile Viveca Lindfords, "No Exit"
filmiyle, Arjantin.

1963

En basarih film "Altin Ay 6dalu:
"11 Diavola", ltalya. Yon: Gian Lulgi Po-
lidori.

"Bushido Zankoku Monogatari", Japonya.
Yon: Tadashi Imai.

Gumis Ayr Oduli:

"The Caretaker", Ingiltere. Yon: Cilve Don-
ner.

"Tori", Finlandiya. Yon: Errko Kivikose.
En basaril yénetmen “Gumus Ay1"
odala:

Nlkos Koundouras, "Mikres Aphrodites-
Kiguk Afroditler”filmiyle, Yunanistan.
En basarili oyuncu “Gumus Ay1"
odulu: .
Bibi Anderson, "Alskarinnen"filmiyle, Is-
VEG.

Sidney Poitier, "Liliesof The Field"filmiy-
le, ABD.

1964

En basarili film “Altin Ayi" édula:

"Susuz Yaz", Tirkiye. Yon: Metin Erksan.
Gumus Ay Odula:

"Kanajo ToKare”, Japonya. Yon: Tadas-
hi ImaL

En basarili ydnetmen "Gumus Ay1"
odulu:

Satyajit Ray, "Mahanagar"filmiyle, Hin-
distan.

Ruy Guerra, "Os Fuzis- Tufekler" filmiy-
le, Brezilya.
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1984 yih Berlin Film Festivali afisi

En basarili oyuncu "Gumus Ay!"
odala:

Rod Steiger, *The Pawnbroker'’filmiyle,
ABD.

Sachlko Hidari, "Nippon Konchuki"filmiy-
le, Japonya.

1965

En basarih film "Altin Ay1” 6dulu:

"Alphavilla", Fransa. Yon: Jean-Luc Go-
dard.

Gumus Ay Odulu:

"Répulsion”, Ingiltere. Y6n: Roman Po-
lanski.

En basarili ydnetmen "Gumus Ayir”
odulu:

SatyajltRay, "Charulata"filmiyle, Hindis-
tan.

En basarili oyuncu "Gumis Ayi1”
odali:

Lee Marvin, "Cat Ballou"filmiyle, ABD.
Madhur Joffrey, “Shakespeare Wallah"fil-
miyle, Hindistan.

1966

En basarih film "Altin Ayr” 6dulu:

"Cul-De-Sac", Ingiltere. Yén: Roman Po-
lanski.

Gumus Ayr Odulu:

"La Casa", Ispanya. Yon: Carlos Saura.
"Schonzeitflir Fuchse", Almanya. Yon: Pe-
ter Schamoni.

En basarili yénetmen "Gumus Ay1"
odala:

SatyajitRay, "Nayak"filmiyle, Hindistan.
En basarili oyuncu "Gumus Ayi”
odala:

Jean-Pierre Léaud, ‘Masculin-Féminin*fil-
miyle, Fransa.

Lola Albright. "Lord, Love A Duck ’fil-
miyle, Amerika. )

Lars Passgard, "Jackten"filmiyle, Isvec.

1967

En basarili film "Altin Ayi” dddla:
"Le Départ", Belcika. Yon: Jerzy Skoli-
mowskL

Gumis Ayt Odulu:

"La Collectionneuse", Fransa. Yon: Eric
Rohmer.

En basarili senaryo "Gumus Ayr"
odala:

Michel Lentz, "Alte Jahre Wieder"filmiy-
le, F.AImanya.

En basarili ydnetmen "Gumus Ay1”
odul:

ZIvojln Pavlovlg, "Budjene Pacova"filmiy-
le, Yugoslavya.

En basarili oyuncu "Gumis Ayl"
odula:

Edith Evans, "The Whisperers"filmiyle, In-
giltere.

Michel Simon, “Le Viel Homme Et
L Enfant ’filmiyle, Fransa.

1968

En basarili film “Altin Ay1" 6dala:
"Ole Dole Doff", Isve¢. Yon: Jan Troell.
Gumis Ay Oduli:

"Nevinost Bez Zastlje", Yugoslavya. Yon:
Dusan Makavejev.

"Come L Amore”, Italya, Yon: Enzo Mu-
zil.

En basarili ydnetmen "Gumis Ay1"
odala:

Carlos Saura, "Pepermint Frappe"filmiy-
le, Ispanya. Werner Herzog,
“Liebeszeichen*filmiyle, F.AlImanya.

En basarili oyuncu "Gumus Ayi"
odulu:

Stephane Audran, "Les Biches" filmiyle,
Fransa.

Jean-Louis Trintignant, "L'Homme Qui
Ment" filmiyle, Fransa.

1969

En basarili film "Altin Ay1" édula:
"RamiRadovi", Yugoslavya. Yon: Zelimir
Zilnik. B

Gumus Ayl Odulu:

“Made In Sweden ", Isve¢. Yon: Johan Ber-
gen Strahle. )
"Un Tranquilo Posto Di Campasna”, Ital-
ya. Yon: EUo Petri.

"Brasil Ano 2000", Brezilya. Yon: Walter
Lima Jr.

En basarili ydnetmen "Gumus Ay!"
odult:

Peter Zadek, “ich Bin Ein Elefant,
Madame"* filmiyle, F.AlImanya.

1970

Biyuk Jiri Gyelerinden biri vefilmiya-
rismaya katilan geng birydnetmenin ¢a-
tismasi sonucu ortaya ¢ikan sorunlar
nedeniyleyarismayarim kaldi, éduller
dagitilamadi.

1971

En basarili film “Altin Ay1" oduli:
"1l Giardino Dei Finzl Continl", Italya.
Yon: Vittorio De Sica.

En basarili senarist "Gumis Ay1"
odula:

Frank D. Gilroy, "Desperate Characters"
filmiyle, ABD.

En basaril gérunti yénetmeni “Gu-
mus Ay1” 6dula:

Ragmar Lasse-Henrikson, “Love is War"
filmiyle, Norveg.

Juri Ozel Odula "Gumis Ayl :
"UDecamerone",ltalya. Yon: Pier Paolo
Pasolini.



En basarili oyuncu “Gumus Ayi"
odult:

Jean Gabin, “Le Chat*'filmiyle, Fransa.
Shirley MacLalne, “Desperate Characlers"
filmiyle, ABD.

1972

En basarili film “Altin Ay1" 6duli:
“Canterbury Tales-Canterbury Masallari ”’,
Yon: Pier Paolo Pasolini. -

En basarili ydnetmen “Gumis Ay1"
odala:

Jean Pierre Blanc, “La Vielle Fille''filmiy-
le, Fransa.

Juri Ozel Oduli “Gumis Ayi":
Peter Ustinov, “Hammersmith Is Out ’fil-
miyle, Ingiltere.

Juri Ozel Odilu “Gumus Ayi":
“Hospital-Hastane”, ABD. Yon: Arthur
Hiller.

En basarili oyuncu “Gumus Ayi"
odula:

Ellzabeth Taylor, “Hammersmith is Out”
filmiyle, Amerika.

Alberto Sordi, |,Detumuto in Attese Di
Gindizio” filmiyle, Italya.

1973

En basarili film “Altin Ayi" Oduli:
"Ashani Sanket”, Hindistan. Yon: Satya-
jit Ray.

Juri Ozel Oduli “Altin Ayi™:
"IIN*y A Pas De Fumée”, Fransa. Yon:
André Cayette.

En basarili ydnetmen:
Ay édula:

Norbert Kiikkelmann, “Die Schverstendi-
gen”filmiyle, F. Almanya.

Yves Robert, "La Grand Blonde Avec une
Chaussure Noire" filmiyle, Fransa.
David Hemmings, “The 14”filmiyle, Ingil-
tere.

Leopoldo Torre, “LosStete Locosfilmiyle,
Arjantin.

Arnaldo Jabor, “Toda Nudez Sera Castiga-
da”, Brezilya.

“Gumus

1974

En basaril film “Altin Ayi"™ ddulu:

”The Apprenticeship of Duddy Kravitz",
Kanada. Yon: Ted Kotcheff.

Juri Ozel Odula “Gumus Ayi™:

L 'Horloger De Saint-Paul- Saint-Paul Sa-
atcisi”, Fransa. Yon: Bertrand Tavemier.

En basarih yonetmen “Gumus Ay1"
odulu:

Franco Brusati, "Pane E Ciccolata- Ekmek
ve Cikolata” filmiyle, Italya.

Sohrab Shahid-Saless, “*Tabiate Bijan ”fil-
miyle, Iran. )

Oltakar Runze, “Im Namen Des Volkes”
filmiyle, F.Almanya.

Hector Olivera, “’La Patagonia Rebelde™fil-
miyle, Arjantin.

1975

En basarili film “Altin Ayi" odula:
“Orokbefogadas”, Macaristan. Yén: Mar-
ta Meszaros.

En Basarili Yonetmen “Gumis Ay1"
Oduli:

Sergej Solowjov, “'Sto Onej Possle Destwa "'
filmiyle, SSCB.

1977 yili Berlin Film Festivali afisinden

Juri Ozel Odulleri “Gumis Ayi":
“Overlord”, Ingiltere. Yon: Stuart Cooper.
"Dupont Lajole”, Fransa. Yon: Yves Bo-
isset.

“l.ove and Death” filmiyle, ABD. Yon.
1Voddy Ailen.

En basarili oyuncu ‘““‘Gumus Ay!"
odulu:

Kinuto Tanaka, *“Sandokan Hachibansho-
ken Bohkyo™ filmiyle, Japonya.

Vlastimil Brodsy, “Jakop der Ligner’fil-
miyle, Dogu Almanya.

1976

En basarili film “Altin Ayi" 6dalu:
“Buffalo Biliand The Indians™, ABD. Yon:
Robert Altman

En Basarih Film Juri Ozel Odulii:
“Canoa”, Meksika. Yon: Felipe Cazals
En basarili ydnetmen “Gumus Ay1"
odulu:

Mario Monigelli “Caro Michele” filmiyle,
Italya.

En basarih oyuncu “Gumus Ayi"
odala:

Gerhard Olschewski “Lost Life” filmiyle
Jadwiga Baranska “Nightsand Days™ fil-
miyle, Polonya.

1977

En basarih film “Altin Ayi" 6duli:

“Yikselis ”, SSCB. Yon: Larissa Schepitko
En basaril film “Gumus Ay1" Odu-
10:

"Le Diable Probablement™”, Fransa. Yon:
Robert Bresson

En basarih oyuncu “Gumis Ayi"
odala:

Lily Tomlin, ”The Late Show™ filmiyle,
ABD.

Fernando Gomez, "The Anchorite”filmiy-

le, Ispanya.

1978

En basarih film “Alun Ayi" Oduli:
"The Trout” ve “Max's Words”, Ispanya.
En basarili film Jiri Ozel 6duli:
“A queda’* Yon: Guerra ve Xavier

En basarili yénetmen “Gimus Ay1"
odulu:

Georgi Dulgerov, “Avantaj”filmiyle, Bul-
garistan.

En basarili oyuncu “Gimus Ay!"
odulu:

Gene Rowlands “Opening Night”filmiyle,
ABD.

Craig Russell, '‘Outrageous”filmiyle. Ka-
nada.

1979

En basarili film “Altin Ay1" édali:
“David”, F. Almanya. Yon: Peter Liient-
hal.

Jiri Ozel Armagani “Gumis Ay1"”
Odulu:

“iskenderiye... Neden?”, Misir. Yén: Yu-
suf Sahin.

En basarili ydnetmen “Gumus Ay1"
oduali:

Astrid Hennig- Jansen, “Winterborn” fil-
miyle, Danimarka.

Cesitli “Gumus Ay1" Odulleri:
Basarili teknik calismalarindan oturd, F. Al-
manfilmi “Die Ehe Der Maria Braun- Ma-
ria Braun'un Evliligi'*filmine.

Basarili kamera gahsmalanndan 6tird, is-
vecfilmi “Keisaren”in gorinti yénetmeni
Sten Holmberg'e,

F. Alman yapimi “Nosferatu-Phantom Der
Nacht” isimlifilmin basarili gevre diizenle-
melerinden 6turl Henning von Gierke'ye.
En basarili oyuncu “Gumus Ayi"
odala:

Hanna Schygulla, “Die Ehe Der Maria
Braunfilmiyle, F. Almanya. .
Michele Placido, “Ernosto”filmiyle. Ital-
ya.
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1980

En basarih film “Altin Ayi1" édala:
"Heartland" ABI). Y6n: Richard Pearce,
*Palermo ya da Wolfsburg" F. Almanya,
Yon: Werner Schroeter.

Juri Ozel Odulu “Gumus Ayi":
*Chiedo Asilo" Italya. Yon: Marco Ferreri
En basarili ybnetmen “Gumis Ay1"
odulu:

Istvan Szabo, “Gilven" filmiyle, Macaris-
tan.

En basarili oyuncu “Gumius Ayi"
odulu*.

Andrzej Seweryn, “Orkestra Sefi" filmiy-
le. Polonya.

Renata Krosnerr, “Solo Sunny" filmiyle,
t). Almanya.

Nr.12
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1981

En basanh film “Altin Ayi" dédula:
“Deprisa Deprka-Cahuk, Cabuk" Ispanya.
Yon: Carlos Saura.

Juri Ozel Odulleri “Gumus Ayi":
“Akaler Sadnhane -Ac¢hgin Pesinde"”, Hin-
distan. Yon: Mrinel Sen.

“Pas Botu isi voli-Teknede Yer Yok ", is-
vigre. Yon: Markus tmhoff.
“Zigeunerweisen", Japonya. YOn: Seijun
Suzuki.

“Le Grandpaysage D'Alexis Droeven", Bel-
¢ika. YOn: Georges Barsky.

En basarili oyuncu “Gumis Ay1"
odulu:
Barbara Grabowska, "Goraczka"filmiyle,
Polonya.

"...nor iron bars a cage'
Guney works on
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Jack l.emmon, "Tribute"filmiyle, ABD,
Anatoll Solonizyn, "Dostoyevskl'nin Yasa-
minda Yirminin Gin" filmiyle, SSCB.

1982

En basarili film “Altin Ayi" édula:
“Die Sehnsucht der Veronica Voss- Vero-
nica Voss'un Tutkusu", F.Almanya. Yon:
Rainer Werner Fasshinder.

Juri Ozel Odiilleri “Gumus Ay
“Preszcze", Polonya. Yon: Wojciech Marc-
zewski.

“Absence o f Malice-Yanhs Karar", ABD.
Yon: Sydney Pollack.

“The Killing of Angel Street", Kanada.
Yon: Donald Grombie.

En basaril ydnetmen “GUmus AyI"
odala:

Zoltan Fabri, “Requiem™ filmiyle, Maca-
ristan.

En basarili oyuncu “Gumus Ay!"
odala:

Katrin Sass, “Burgenschaftfiir ein Jahr"fil-
miyle, D.Almanya.

Michel Piccoli, “Une Etrange Affaire"fil-
miyle, Fransa.

Stellen Skarsgaard, “Den Enfaldige
Mérdaren' filmiyle, isvec.

1983

En basarili film “Altin Ayi" 6édula:
“Ascendancy-Belfast 1920", ingiltere. Yon:
Edward Bennett.

“La Colmena"”, ispanya. Yon: Mario Ca-
ntus.

Jiri Ozel Odula “Gumis Ayi™:
“Hakkari'de Bir Mevsim™, Turkiye. Yon:
Erden Kirai.

En basarili yébnetmen “Gumus Ay!"
oduli:

Eric Rohmer, “Pauline A La Plage"filmiy-

le, Fransa.
Xaver Schwarzenberger, §Der Stille Ozean

filmiyle, Avusturya.

En basarili oyuncu “Gumus Ayi"
oedula:

Jevgenija Gluschenko, “VIublen Po Sobs-
tvennomu Zelanij" filmiyle, SSCB.
Bruce Dern, “That Championship Season"
filmiyle, ABD.

1984

En basarih film “Altin Ayi" édulu:
“Love Streams-Ask Irmaklari”, ABD. Yon:
John Cassavetes.

Juri Ozel Odilu “Gumius Ayr"
“No Habra Mas Penas Ni Olvidado ™, Ar-
jantin. Yon: Hector Olivera.

Gumus Ay Oduli:

F.ttoreScola “LeBall-Balo"filmiyle, Fran-
sa.

En basarili oyuncu “Gumus Ay!"
oduli:

Monica Vitti “Flért" filmiyle, italya.
Inna Curikova “Cephede Ask" filmiyle,
SSCB.

Albert Finney “The Dresser- Kostlimcu"fil-
miyle, Ingiltere.

Jiri Ozel Oduli:

Jean-Marie Stranb ve Daniele Huillet “Class
Relations-Sinifiliskileri"filmiyle, Fransa.



_ 28. LONDRA FILM SENLIGI
Festivaller FeLivoirs -
Goruntu

Londra Film Senlikleri’ni'n 28’ineisi
Derek Malcolm’un ydnetiminde gercek-
lesti. Senlik, bu yil da eski basarilarina
bir yenisini eklerken, gercevesini gesitli
yonlere dogru genisletti. Bu yil toplam
80 bin bilet satildi. 140 kadar film gos-
terisinin gise hasilati rekor denebilecek
bir miktar olan £ 150.000% ulast.

34 (lkeden gelen filmlere gelince,
bunlar gise rekorlari kiranlardan tutun
da, stiper 8’liklere, slayt/teyp gosteri-
lerine dek ¢ok gesitli edilimleri kapsiyor-
du. Senlikte ¢ok kisith konumlar disin-
da gtin 1s1§in1 gérmeleri olanaksiz bu-
lunan onurlu ¢abalar, amator ve deney-
sel calismalar da yer almaktayd!.

Gosterilen filmlerin bazilari, en azin-
dan kendi Ulkelerinde 6nemli bir basa-
n saglamis yapitlardi, érnegin, ivan
Reitman’in  “ Ghostbusters/Hayalet
Avcilar” veJoe Dante nin “Gremlins”
adlhifilmi ayrica bir reklama gereksin-
me duymayan calismalardi. Benzer bi-
¢imde, Roland Joffl ile David Put-
nam’in “The Killing Fieids/dldlren
Tarlalar” adl filmi de ingiltere ve
Amerika’da iyi is yapan bir filmdi. Ko-
reyoshi Kurahara’nin “Nankyoku Mo-
nogatari/Antarktika” adli yapitiysa Ja-
ponya’da “E.T.” disinda butiin diger
filmlerin yaptigi hasilatin toplamini ge-
ride birakan bir filmdi. Thames Tele-
vizyonu’nun yardimiyla gerceklestirilen
ve bir orkestra esliginde yeniden seslen-
dirilmesi yapilan Raoul Walsh’m “The
Thief of Baghdad/Bagdad Hirsiz1”
(1924) adh filmi ise senlige baska bir tad
katiyordu. Dogallikla, senlikteki gdste-
rilerin cogunlugu glinimuiz sinemasinin
ornekleriydi. Anitsal boyutlarda ger-
ceklestirilmis olan Edgar Reitz’in “ He-
imat/Anayurt” adli ¢alismasi kiguk
perdelerde de gosterilebilecek denli in-
sansi boyutlara sahipti. Bu yilin sine-
ma olay! sayilabilecek bu ¢alisma 15 sa-
at 40 dakika uzunlugundaydi. 1984 Ve-
nedik Film Senligi’nde buylk 6dulu ka-
zanan “Anayurt” Almanya’daki ku-
saklari birlestirebilecek, en azindan on-
lari biraraya getirebilecek ortak nokta-
lan vurguluyordu. Genelde 1916 ile
1982 yillari arasinda Schabbach’da ka-
nsik soydan kisilerin yasadigi Hunsriick
koyunin bir tarihcesini ele alan film,
bu kdyde kok salmis bir ailenin yasam
Oykisund anlatiyor. Yapitta Nazizmin,

Ustte: Gremlins / Joe Dante, Altta: Anayurt / Edgar Reitz

savasin ve ekonomik kalkinmanin ta-
rihi de, glndelik olaylarin ve kdy ya-
samini belli belirsiz degistiren, ‘uzaklar-
daki buylk olaylarin’ yankilari araci-
ligiyla yeniden isleniyor. Tarihin boy-
lesine Ozellestirilerek degerlendirilmesi-
nin diger 6rneklerini de Wii Tianming’-
in “Meiyou Hangbiao De Heliu/Bilin-
meyen Nehir” filminde, Marianne Ro-
senbauin’in “ Peppermint Frieden/Sa-
kizli 6zgurlik” adh calismalarinda iz-
ledik. Savasi konu alan filmler arasin-
da “6lduren Tarlalar” dan Jorge Blan-
co’nun “Argie” adli filmine, Muhamed
Sukri 'Cemil’in “Al-Mas’ala Al-Kub-

ra/Gizli Engeller” adli ¢alismasina, gi-
derek Malcolm Mobray’in daha ¢ok
toplumsal dzentilerin bir guldirisi sa-
yilabilecek “A Private Function/Ozel
Bir Davet” adli filmine kadar birgok
yapit saylilabilir.

Senlikte en yaygin temanin sevgi te-
masl oldugu soylenebilir. Bu tema,
“Heimat” da da bakis agilarindan birini
olusturmakta. Ana temas! sevgi olan
oteki filmlerin basinda Krzysztof Za-
nussi’nin “ Rok Spolojnego Stanca/Ses-
siz Gunes Yillan” adl filmigeliyor. Y©6-
netmeninin dedigine gore, en son sah-
ne disinda bu Him bituntyle bir sevgi-
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Maria’nin Asiklari | Andrei Mikhalkov Konchalovsky

yi islemekte. Ancak filmde, politik bir-
takim unsurlar ve tarihsel bir gelisim de
sergileniyor.

Andrei Mikhalkov Konchalovsky’nin
“Maria’s Lovers/Maria’nin Asiklari”,
Tonia Marketai’nin “ 1 Timi Tis Aga-
pis/Askin Bedeli”, Andrzej Wajda’mn
“Un Amour en Allemagne/Almanya’-
da Bir Ask”, Ailen Fong’in “ Banbian-
ren/Ah Ying” ve giderek im Kwon-
Taek’in “ Ankaemaul/Sisler iginde Bir
Koy” adli galismalari da bu grupta sa-
yilabilir. im Kwon-Taek’in filmi bizi bu
kez Giiney Kore’de, kiyidakdsede kal-
mis bir kdydeki cinsel iliskilerin ve top-
lumsal degerlerin bicimlendirdigi bir
diinyaya .gotartyor.

Reitz’m “Heimat” inm yani sira Ni-
rad N. Mohapatra’nin “Maya Mira-
ge/Serap” ve Michael Roemer’in “Ha-
unted/Ecinniler” adh calismalari da
yalnizca ailelerin dénusiimi ardindaki
psikolojik nedenleri isleyen filmler ara-
sina girmekle kalmiyor, ayrica toplum-
sal ve kiltirel ayrimlar tizerinde odak-
lagiyor. Bu tur filmler arasinda Mario
Camus’nin “Los Santos Inocentes/
Kutsal Masumlar” ve Tony Gatlif’in
“The Princes/Prensler” adli yapitlari
en dnde gelmekteyse de, kultlrel catis-
malari en acik secik bicimde sergileyen
film Grusch’un “White Elephant/Ak
Fil” adh calismasiydi.

Senlikte sanatla tarihsel bellegi etki-
leyici bir bicimde biraraya getiren bir
film de Nelson Pereira dos Santos’un
cevirdigi “Memorias do Carcere/Tutu-
kevi Anilar1” idi. Brezilyayapimi olan
bu ¢alisma, ayni adi tasityan ve Gracili-
ano Ramos’un yazdigi otobiyografik
romandan kaynaklaniyor. Ramos, 1936
yilinda bir askeri ayaklanmanin dikta-
tor Vargas tarafindan bastirilip, temel
0zgurliklerin ortadan kaldiriimasindan
sonra, tehlikeli bir liberal olarak tutuk-
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lanir. Tutukeviyle slrgiin yerindeki kii-
¢lik diinyada Ramos, sanatgi-gdzlemci
bireyin tipik 6rnegini olusturur. Anar-
sistlerle devrimciler, genglerle yaslilar,
kadinlarla koyluler, hirsizlarla escinsel-
ler ve askeriyenin hiyerarsisinden gorev-
liler arasinda, defterine cizistirerek bek-
ler. Zamanla gevresindeki herkes onun-
la konusmak, yazdigi kitaba gegmek :is-
ter. Ramos’un tuttugu notlarin yetkili-
lerin elinden kurtarilmasina tutuklulla-
rin cogunlugu yardim ettiginde, oku-
muslugunun kazandirdi§i yansiz tut.u-
muyla hakl ¢ikar. Halkin tarihini ve-
rirken, tarihcinin oynadigi role karsi ya-
zarin oynadidi roll &n plana gikarmiasi
da filmin ilging ama tartisma gotiiren
bir boyutu.

Kendilerine 6zgl yollardan Jacq ues
Rivette ve Ingmar Bergman da sanatla
ilgili diyaloga katkida bulunuyorlar. Bu

yonetmenlerin senlige, daha dolaysiz
kaygilan, hayalle gercek ve oyuncuyla
gercek Kisilik arasindaki baglantiyi ge-
tirdikleri géraldd. “L’Amour par Ter-
re/Toprakta Ask” adh filminde Rivet-
te, ilham perisinin terkettigi bir yaza-
rin yazdi§i ve yonettigi ve ézgegmisin-
den buyuk &lcude yararlandidi, ancak
bitiremedigi bir senaryoyagoére, bir par-
ca da gonillerince oynayan oyunculari
yonetir. Senaryonun yazan gokten ye-
re dismis olan bir ‘Ask Tanrisi’dir.
Bitun yasami gibi ask hayalleri de par-
calanmis, gdémilmeyi bekler. Yazar
Clément (Jean Pierre Kalfon) evinin her
biri ayri bir sahne dekorunu veren de-
gisik renklere boyanmis olan odalarin-
da senaryonun provalarini yapar. Ya-
zarin 6teki benligini temsil eden blyi-
cli Paul ise (André Dusollier) kadinla-
rin 6z geleceklerini gérme ve duymala-
nni saglayan bir yetenege sahiptir. Boy-
lece, prova sirasinda kadin oyuncula-
rin i¢lerini dokmeleri ve senaryoyu ken-
dilerine gore gelistirmeleri istenir. Bu
arada, yazarin hizmetgisi Virgile (Lasz-
lo Szabo) titiz calismasiyla senaryoyu
daktiioya gegirirken efendisinin sanatini
da ‘duzeltir’. Gergekten de piyesin son
sahnesinde efendisinin ilham perisi Bé-
atrice’yi (Isabelle Linnartz) gizlice yine
ortaya ¢ikaran da Virgile olur.

isve¢ Televizyonu icin gekilen Berg-
man’in “ Efter Repetitionen/Provanin
Ardindan” adhl filmi Rivette’inkiyle
bircok ortak noktaya sahip bulunuyor.
Ancak Bergman’mkinde oyunculara
duyulan sevgi, sonsuz yapayhgin dogur-
dugu aci vebu aci altinda gergek sevgi-
nin atesinin drtilmesi daha bilingli bir
stphecilikle arastinlmakta. Filmde, yo-
netmen Henrik (Erland Josephson)
bombos sessiz bir tiyatroda zevkle otu-
rarak artik begenmedigi bir Strindberg
piyesine yapbgi diizeltmelerle o giiniin

Toprakta Ask /Jacques Rivette



calismalarini g6zden gegirir. Gelecegi
parlak geng bir oyuncu olan Anna (Le-
na Olin), kendisinin oynayacagi rol (ize-
rinde sorular sormak ve onu daha ya-
kindan tanimak icin yanina gelince yo-
netmen bundan pek hoslanmaz. Yan-
larina daha yash bir oyuncu olan Ra-
kel (Ingrid Thulin) de gelerek yonetme-
nin kisiliginde kendi ge¢misini canlan-
dirmaya calisir. Kamera oduncularin
yuzlerini birer birer aydinlatarak aras-
tirirken, 6ykd, oyuncularin oyuncu ki-
silikleriyle, gergek insanlar olarak ka-
rakterleri arasinda mekik dokumakta-
dir. Bergman, boylece oyun iginde bir
oyuna daha gereksinme duymadan ki-
silik ile benlik arasindaki iliskiyi gdster-
mekte ve bu konudaki dehasini bura-
da da sergilemekte.

Bu tiyatro temasina Silili sirglin Ra-
oul Rniz de “La Presence Réele/Ger-
cek Varhk” adh yapitiyla katiimis. Da-
ginik bir mantikla gelisen film, ancak
b li carpici imgelerle gug¢ kazaniyor.
Ote yandan “ Le Tartuffe”te kendi ken-
dini yoneten Gérard Depardieu’niin ¢ca-
lismasi oldukga etkisiz. Duragan ve di-
yaloglara fazlaca yer veren bu filmde,
sanki tek amag Depardieu’nlin yizini
strekli olarak ekranda tutmakti. Ro-
bert Altman’inyine bir oyun uyarlama-
sl olan “Secret Honour/Gizli Onur”
adh filmi ise, sinemasal agidan ¢ok po-
litik nedenlerle gekici geliyordu. Eski
Baskan Nixon’un basrolde oldugu bu
filmi Amerika’da elestirmenler sevmis-
ler, ancak baska kimse gérmeye yanas-
mamistl. Amerikali olmayan izleyiciler
icinse monologdaki ayrintilarin bir b6-
liminl anlamak oldukga zor.

Ailen Fong’un “Ah Ying” adli ya-
pitt, Hong Konglu bir geng kizin sine-
ma kurslarina devam ederek rutin ya-
samin baskisindan kendini kurtarmasi-
ni konu aliyor. Sanat, genc kiz igin bir
‘kagls’ olanag! yaratiyor. Ama, bu geng
kizin kimligini gelistirmesine neden olan
olumlu bir kagis. Sanatsal kagisin olum-
suz yonuni ise Yeni Zelandall Bruce
Moriison’un “ Constance” adh filmin-
de goruyoruz. ‘Kara film’ geleneginden
yararlanan ve ince bir mizah anlayisi
iceren bir calisma bu.

Hollywood’un gergek bir kraligesini
konu alan Maximillian Schell’in
“Marlene” adli belgeseli ise, Marlene
Dletrich’in gerek kadin, gerek oyuncu
olarak pek ¢ok ilging yanini aydinhga
kavusturur. Bu filmde Dietrich “ Der
Blaue Engel/Mavi Melek” filminde
Emil Jannings’in ¢ikardigi oyunu eles-
tirerek, o gunlerde erotizm konusunda
hicbir sey bilmedigini sdyler. Ona gére
seks dyle gcok 6nem tasimaz, onsuz da
olunabilir. Feminizme Kkarsi bir dizi Kli-
seyi siralar ama duygusalligi ve ge¢cmis
glinlere duyulan 6zlemi yadsir. Eski
Berlin’ianlatan sarkilaraolan sevgisin-
de yine de guclu bir romantizm yer alir.

Gizli Onur / Robert Altman

“Fotograflarim cekile cekile olecek-
tim” diyen ve 6zel esyasiyla bile degil
de, yalnizca sesiyle temsil edilmeyi is-
teyen Marlene’in bu istegine saygi duy-
maya calisirken, Schell kendini gérin-
tilemekten geri durmuyor.

Senlikteki belgesellerin arasinda Se-
an O’Maérdha’nin cektigi “ Samuel Bec-
kett - Silence to Silence / Sessizlikten
Sessizlige - Samuel Beckett” adli filmi
de var. Konusunun igine kapanik do-
gasindan Otdri yetersizlige ugrayan
film, yazarin gegmisine, o6zellikle ilk ya-
pitlarina yonelik bir tanitici calisma ola-
rak kalmis.

Chantal Akerman’in “L’Homme &
la Valise/Bavullu Adam” filmi de ol-
dukga ilging 6zellikler tasiyor. Az soz-
le ¢cok sey verme g¢abasi bu filmde de
kendini gosteriyor. Akerman’m filmle-
rinin kurgusu hem ciddi hem de apagik,
yalin. Tam anlamiyla belgesel sayilmaz-
lar ama dusle gergek arasindaki sinir-
lar hemen hemen farkedibneyecek denli
belirsiz kaliyor. Fransiz Televizyonu
icin cektigi bu kisa 6ykiide konuklugu-
nu geredinden ¢ok uzatan ve boylece
kendi evinin huzurunu bozan bir Kisi-
nin durumu c¢ilgin bir mizahla anlatil-
makta.

Senlikte sunulan belgesellerin en giic-
lisu Agneta FJers-Jarleman’in “Smarts-
gransen/Acidan da Uziintiiden de 6te”
adl filmi. Filmde, bir geng kizin sakat-
lanan arkadasini iyilestirmek icin Isveg
saglhik kurumlanyla savastigi bes yillik
bir donem anlatiliyor. Geng bir adam,
bir trafik kazasi gegirmistir. Beyni ze-
delenerek kor olur ve konusma yetisini
yitirir. Bir bakimevine konulur. Agne-
ta bu durumu kabullenmeyi reddeder ve
insanlarin sayginligim gtivence altina al-
makla onlari sevmenin mimkin oldu-
gunda israr eder. Cok genis olanakla-
ra sahip bir bakim dizenine karsin bu
gesit bir sevgiyi verecek tek kisinin o ol-
masindan dolayi 6fkelidir. Sonunda ar-
kadasini umutsuzlugundan koparmays,

ona ifade yetenegini yeniden kazandir-
may! basanr. Lauri Tortiénen’nin “ Pa-
lava Enkeli/Yanan Melek” adh ¢alis-
mas! da saglk sistemiyle ilgili, ancak
“saglikla ilgili gorevlilere kim baka-
cak?’*sorusunu soruyor.

Jaime Humberto Hermosillo’nun
“Maria de mi Corazon/Askim Mer-
yem” adli filmi, toplumda akil hasta-
sini normalden kil payi ayiran farki be-
timlemede basarili oluyor. Gabriel Gar-
cia Marquez ile birlikte yazilan ve ba-
gimsiz bir girisim olarak gergeklestiri-
len bu ilging filmde, akil hastanesine
dusen delismen bir geng kizin iyilesme-
si mimkiin olmayan hastalarla bir tu-
tulmasi, sonugta sevgilisinin bile onun
deli olduguna inanmasi anlatiliyor.

Tonia Marketai’nin “ 1 Timi tis Aga-
pis/Askin Bedeli” adli filmiyse, kadin-
lar adina bir tokat sayilabilir. Korfu’-
da cekilen ve Dinos Theotakis’in bir dy-
kistinden esinlenen film, olumsuzlugu
erkeklere, olumlu olani ve aydinhgi ka-
dinlara baghyor. Anaerkillige siddetle
karsi ¢ikan filmde, gocuksu erkegi or-
gltleme gabasindan vazgecen ve bagim-
sizhgini 6ne siren kadinin, erkedi so-
rumluluga yoneltecedi savunuluyor.

Aleksander Mitta tarafindan yoneti-
len ve bir Rus-Cek-Romen yapisi olan
“ Skazka Stranstvii/Bir Gezginin 6yki-
sinde bir peri masalindan yola ¢iki-
larak kadinlarin bilingaltinda erkekle-
rin gorlntistnin gelismesi arastirilir.
Avustralya’dan gelen film, Paul Cox’-
un “My First Wife/llk Kanm” 1 ise, ka-
risi tarafindan ansizin terkedilen bir
muzik kompozitdrinin duygularim, er-
keklerin bakis agisindan inceliyor.

Maria Luisa Bamberg’in “Camila” -
sinda Buenos Aires’de sosyeteden geng
bir kadinin cizvit Peder Ladislao Guti-
errez ile kagisi hikéaye edilir. Kisa bir si-
re birlikte yasayan c¢iftin diktatdr Juan
Manuel de Rosas’m emriyle kursuna di-
zilisine kadarki yasamlarindan Kesitler
sunulur. Evin iginde ve disinda despot-
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Oldiren Tarlalar / Roland Joffe- David Putnam

Ink hukim surmektedir. Camila’mn
annesi “ Evlilik” der, “tipki, bu ulke gi-
bi kadinlar icin en iyi hapishanedir.”’

Andrei M. Konchalovsky, Amerika’-
dayaptigi filmi “Maria’nin Asiklar” -
nin bir agk hikayesi olmaktan ¢ok, sev-
giyi anlattigini sdyluyor. lvan (John Sa-
vage) 1946 yilinda bir -Japon esir kam-
pindan déndiginde esareti boyunca
gordugu korkunc olaylar karsisinda de-
lirmemek i¢in Maria’yla (Nastassia
kinski) evlendigini 6yle ¢ok hayal et-
mistir ki, gercekten evlendigi zaman
Maria’nin bekaretiyle ilgili kurdugu ha-
yalden bir tirli kurtulamaz. Maria’y
imgeleyisine esaret travmasinin anilan
bulasir. Bir mezbahada calismaya, Ma-
ria’nin safiyetini yitirmesi icin ona hak
tanir. Bdylece hem kendisini, hem de
Maria'y siradan birerkek ve kadin ola-
rak yeniden kesfedebilecektir. “ Tess’-
'de oldugu gibi erkek 6zbenligini tani-
yamazken inancini yitirmeyen yine ka-
din olur.

incelikle islenmis bir sevgi 6ykusi
olan Polonya-Amerikan-Bati Alman
ortak yapimi Krzystof Zanussi’ni..
“Rok Sopokojnego Slonca/Sessiz G-
nes Yili” glnesin yuzeyindeki 7 yillik
etkinlik déngisiine deginmekte. Etkin-
ligin en ¢ok oldugu sirada savaslarin
ciktigr soylenir. Ve film, bir savasin ar-
dindaki dénemi anlatir. Bombardima-
nin yol acti§i yikimla yiikselen toz fir-
tinasi havada asili durniaktadir. Ame-
rikan denetimi altina girmis olan Polon-
ya’da halk, eski yasamlarindan geriye
kalanlan biraraya getirme ¢abasi igin-
dedir. Bu arada Polonyali Maja (Maja
Komorowska) ile bir Amerikan eri
(Scon Wilson) arasinda romantik yanil-
samalardan uzak bir sevgi iliskisi geli-
sir. Her ikisi de orta yaslarinda oldu-
gundan bu iliskiyi mutluluga varmada
en son sanslari olarak gorirler. Bu son
umudu korumak ¢ok da kolay olmaya-
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caktir. Clnk dil engeli nedeniyle bir-
¢ok duygu soze gegirilemez.

Senlikte sunulan cok sayidaki ask fil-
minin yaninda Serif GérenMn calisma-
sI “Derman”, bir ask hikayesi mi ola-
cagina, yoksa bir kanun kacaginin dy-
kustnin geri planinda politik temalari
mi isleyecegine karar verememis gozi-
kiyordu. Essizdoga gortntilerinin bu-
lundugu Koreyoshi Kurahara’nin “ An-
tarktika” filminin cekiciligine “ Der-
man” yaklasamiyordu bile. “ Antark-
tika’’da kdpeklerin, insanlarin ve sert
doganin uyum iginde olusu son derece
etkileyici. Filmde 1958 yilinda hava ko-
sullari nedeniyle yarida kalan bir Japon
bilim seferindeki iki kdpegin geride bi-
rakilmasi ve kisi nasil atlattiklari anla-
tihyor. Bir bakima bu da bir ask hika-
yesi. Cunku filmin sonunda bilim
adamlari cok sevdikleri kdpekleri ile ye-
niden biraraya gelirler. Kurahara, in-
sanlarin en iyi yanlarinin ortaya ¢ika-
nlabilmesi igin baska diinyalardan ge-
len varliklarin aramiza karismasinin ge-
rekli olmadigini, bunun igin ilkin geze-
genimizi sevmemizin yeterli oldugunu
vurguluyor. Gergekten de filmin yildiz-
lan olan sekiz kdpegin son derece etki-
li oyunlar ¢ikarmalarini saglayarak bu-
nun elde edilebilecedini kanithyor.

ingiliz filmi “Oldiren Tarlalar”da
kimi yonlerden bir ask hikayesi sayila-
bilir. Cunkl bu da Kambogyali gaze-
teci Dith Pran’in Klimer Rouge calis-
ma kamplarindan canh ¢ikarak Ame-
rikali gazeteci arkadasi Schanberg ile
bulusmasini anlatmaktadir. Filmde
1975 yillanndan gergek bir 6yku dile ge-
tirilir ve Amerikan politikasi siddetle
elestirilir. Savasa karsl tutumuyla Ma-
rianne Rosenbaum’un “Sakiz 6zglr-
luk™ adli filmi, savas yillarinda dogmus
bir cocugun yazgisini anlatir. irak ya-
pimi “Gizli Engeller” in ise, irak sine-
masini nasil temsil ettiginianlamak bir

hayli giic. Muzigi Ron Goodwin tara-
findan bestelenen biuyik harcamalarla
gergeklestirilmis savas sahneleriyle bi-
le (hemen) her bakimdan Hollywood’u
taklid eden inandiriciliktan uzak ve kli-
selerle dolu, 6te yandan Marta Mesza-
ros’un yonettigi “ NaploGyermekeim-
nek/Ani Defteri” de tarihe yonelen bir
film, ama cok daha dirist bir bigcim-
de. 1950°li yillarda, Macar Kominist
Partisi siyasetinin bireyler tizerindeki et-
kilerini, 1930'lardaki Stalinizme geri
doénuslerle inceliyor. Ayni sey Wu Ti-
anming’in “ Meiyou Hangbiao DeHe-
liu/Bilinmeyen Nehir” adli filmi icin de
s0z konusu. Film, t¢ kusagi temsil eden
U¢ erkegin gundelik yasamlarinin &zel
bir tarihini drerek. Dortli Cete done-
miyle ondan énceki devrimin tavirlari-
ni agikca ortaya koyar. Yine sertlige
kars! insancil degerler, 6zel tragedyaya
karsi ufak ¢apta kahramanlik sorunla-
ri, uc erkedin bir salin Gzerinde Cin ta-
rihinin irmagdindan asagdiya dogru, ba-
zen esi bulunmaz élgide dingin, bazen
de yikici derecede calkantil olarak akis-
lar1 sirasinda ele ahinir.

Jorge Blanco’nun “ Argie” adl ya-
pitiysa tarihin Ozel olarak algilanmasi-
ni konu ahyor. Blanco, Falkland sava-
sim o sirada ingiltere ile savas halinde
olmanin verdi§gi fantaziyi yasatmaya
zorlayan cevresindeki sovenist duygu-
lar arasinda Londra’da oturan bir Ar-
jantinli olarak gorar. Kaltur farklilk-
larim ele alan filmler arasinda Galli y6-
netmen Stephen Bayly’nin “Aderyn
Papur/Domuzlar da Ugabilir” , Werner
Grusch’un “ Beyaz Fil” ve Tony Gat-
liff’in “Prensler” adli yapitlari da sa-
yilmali.

Son olarak, senligin program yonet-
meni Derek Malcolm olmasaydi, higbir
zaman gosterilemeyecek olan filmlere,
“Gremlins/Gremlinler” ile “ Ghostbus-
ters/Hayalet Avcilari” nasira geldi. Bu
filmler, iyi ya da kot, film kaltariindn
yadsinamaz bir pargasi oldular. “Ha-
yalet Avcilar” izleyici tarafindan da-
ha ¢ok tutuluyor, c¢inki 6yki zinciri
cok basit ve emekliye ayrilmis parapsi-
kologlardan olusan hayalet avcilarini
yeterince matrak bir bigcimde veriyor.
Ne ki, “Gremlinler” ise daha degisik,
dusglictiniin olanaklarindan daha gok
yararlanan bir film. “ Pamuk Prenses” -
ten “Texas Chainsaw Massacre’'a dek
tim film tirleriyle alay ediliyor. Dahasi
“Gremlinler” den olusan sinema izleyi-
cileri bile tiremis...

Bir yarisma icermeyen Londra Film
Senligi, her zevkten, her géristen izle-
yiciye kendi secimlerini yapabilmeleri
icin secenekler sunuyor. Herkes igin bir
filmin bulundugu bir ‘senlik’ olustur-
may! hedefleyen Derek Malcolm’un ge-
lecek yil da bdylesine zengin bir prog-
ramla izleyici karsisina ¢gikmasi sasirti-
cl olmayacak.



Bu yil festival programinin 6nemli bir
boiimU, Karayip Adalari'ndan (Amil

| ]
Adalari, Porto Rico, Haiti, Klba, Ja-
maika, Trimdad, Grenada) gelen, yada
konusu buralarla ilgili filmlerden olu-

suyordu.
Karayip Adalan’m, 15’inci ylzyilin

| | | ]
-" sonuna dogru, ispanyollar “bulmus-
lar” (1). Vetabii hemen talan baslamis.
Ylzbinlerce yerli 6lmis. Yeni gelenler

once ortalikta ne buldularsa onu almis-
lar, bu dénem pek uzun siirmemis, ma-
denlerin falan varligi kesfedilince, yer-
lileri kolelestirmeye baslamislar. Ancak
yerliler, “ihtiyaca cevap vermeyince”,
bu kez de Afrika’dan kdle getirmisler.
Yuzyillarca stirmis bu. Bolge degisik
somuirgeciler arasinda el degistirmis,
paylasiimis, yeniden paylasiimis, ancak
yerliler ve zenciler igin degisen bir du-
rum olmamis. Bu aradasozi edilen in-
sanlarin tim kltird yok edilmeye ¢a-
hisilmis, dilleri, hatta konusmalari, din-
leri yasaklanmis. Bunda blyik élciude
“basarili” olunduysa da, “bir seyler”
hep kalmis. Zaman iginde, yerli, Afri-
ka, ispanyol, Amerikan kiiltirleri bir-
biriyle karismis, ortaya orijinal bir kil-
tir ¢cikmis: Karayip kalturd. Edebiya-
t1, mazigi ile bu kiltir, politik bagim-
sizliktan ¢ok dnce, kazanilan bir bagim-
sizhk olmus Karayipler igin.

Sinemaya gelince, daha erken cagla-
rindan itibaren, Karayipler’e, 6zel bir
ilgi duymus. 20’li yillardan baslayarak,
Hollywood’da, konusu Karayipler’de
gecen filmler yapilmaya baslanmis,
6zellikle, bdlgenin tarihinde dnemli bir
olgu olan “korsanlik”, yaygin bir inang
olan “hortlak” lar, bir¢ok filmde islen-
mis, bunu, “macera filmleri”, “muzi-
kaller” izlemis. * Amiens Festivali” bu
turlerin ilging érneklerini programina
almisti.

Kopek Yarisi/Bernard Safarik Yar Sosyal/Paulo Agazzi

Ahmet EKEN

Fransa’nin, Amiens sehrinde, dort
yildan bu yana ilging bir sinema festi-
vali dizenleniyor. "Amiens Sinema
Gunleri-Farkhihklar Festivali” . Festiva-
lin amaci, irkgihigin, hosgorusuzligin
actlarini yasayan insanlardan séz eden
filmleri gostermek, boylesi bir sinema-
nin, daha genis seyirciye ulasmasini ve
seyircinin sozi edilen olgular zerine
disinmesini saglamak. Festival bu dog-
rultuda, her yil kendine bir “tema” se-
ciyor. Gegtigimizyil “tema”, “ Afrika
Sinemas!” idi. 6zellikle, diger Afrika
tlkelerine gore, sinemanin ¢ok yeni, ku-
rulus halinde oldugu, eskiden ingiliz ve
Portekiz somirgesi olan tlkelerin sine-
masl. Bu geng sinemadan ornekler Ba-
ti"da ilk kez Amiens’de gosterildi.

VIDEOSINEMA 33



IHaiti‘de Baski Ve Naif Sanat/Arnold Antonin

Karayipler’in kendi sinemasi ise, Gok

sonraki yillarda onaya ¢ikmis, guni-
mizde de devam eden bir olgu. Ada-
dan adaya, tlkeden Ulkeye degismekle

birlikte, ozellikle son yillarda yapilan
filmlerde, ortak bir yan var: Yasanan
tarih, toplumsal-kulturel kimlik zeri-
ne sorular sormak.

Festivalin programi, sadece “ Kara-

yip filmleri”nden olusmuyordu. “Holly-

wood dist Amerikan sinemas!”, "siyah
Ingiliz sinemasi”,
menler”in yaptigi filmler ve 40°h / 50°li

yillarda, ozellikle Misir’da yapilmis,

muzikli Arap filmlerinden gesitli Ornek-

lerde festival de gosterildi.
Her festivalde oldugu gibi, Amiens

de de yansmali bir blum vardi. Bu bo-
limde gosterilen filmler arasinda, Yu-
kari Volta’dan gelen, Christine Ric-
“Le Courage des

hard'm yaptigi,
Autres” (Otekilerin Cesareti), jiirinin

“biyuk 6duli” ni aldi. Tek bir sahne

disinda, higbir diyalogun olmadigi bu

ff film, bir kdle konvoyunun hikayesi,

J
i

konvoy kélelerin satilacadi pazara dog-
ru vukuatsiz bir sekilde ilerlerken, or-
taya bir ath cikar, atlinin ise karisma-

siyla, konvoy pazara ulasamayacak,
koéleler kurtulacaktir.

Jiiri 6zel édiliind, Cek asill, isvig-

reli ydnetmen Bernard Safaiik’in filmi,

“Hunderennen ”e (Képek Yarisi) ver-
di. Film Cekoslovakya’dan siyasal bas-
kilar sonucu Bati’ya kagan, multecile-
rin hikayesi. Konuya Kisiler disinda

yaklasan Safarik, her iki sistemdeki
zorluklara deginmis. Cekoslovakya’da

siyasa] baskilar sonucu istedigi gibi re-
sim yapamayan filmin kahramani, si-

gindi§r isvicre’de, bu kez parasizliktan
resim yapamaz.

Festivalde dikkati ¢eken bir diger
film, Amerikali yonetmen Robert Yo-
ung'un filmi, “La Baliade de Gregorio
Cortez"di (Gregorio Cortez’in Sarkist).
Young yuzyihn basinda yasanmis bir
olay! anlatiyor. G.Cortez, kotu niyetli

bir serifin oyununa gelir ve nefsi mi-

dafaa durumunda, serifi 6ldtrir. Uzun

bir kovalamadan sonra, karisi ve ¢o-
cuklari rehin alininca teslim olur. Yar-

gilanir, uzun sire hapis yatar. Denildi-
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ikinci kusak yonet-

"Cocugun Gozleri" filminden bir sahne.

gine gore bu olay Uzerine yazilmis bir
sarki, hala séylenmekte imis.
Bolivyall yénetmen Jac Avila da ger-
cekgi bir konu se¢mis. Filmi “Cric-Crac
Un Conte de Haiti”de (Cric-Crac Bir
Haiti Masali), yoksulluklar, siyasal bas-
kilar Glkesi Haiti’yi anlatiyor. Film bi-
ylk 6lciide belgesel goriintilerden olu-
suyor. Ancak Avila bunlari, filmin oy-
nanan kisimlariyla ustaca birlestirme-
sini bilmis. Basarili bir film yapmis.
Bir diger Bolivyall yonetmenin filmi
“Mi Socio”’(Yan Sosyal) idi. Paulo
Agazzi, filminde bir kamyon soféri ile
muavini ¢ocugun iliskisini anlatiyor.
Ancak senaryodaki yetersizlikler sonu-
cu, film konusu kadar ilging degildi.
Macar yonetmen, Imre Gyongyossy’
in filmi, “La Revolte de Job” (Job'un
Bagkaldirmasi), ikinci Diinya Savasg! si-

rasinda Macaristan’daki Musevi bir ai-
lenin hikayesi idi. Job yaklasan felaketi
sezer ve katolik bir gocugu evlat edinir.
Cocuk katolik oldugu igin Nazi’lerin
elinden kurtulur. Job her seye ragmen
geride kendinden bir seyler birakmistir.

Nazi’lerden soz eden bir diger film,
Avusturyall ydnetmen Walter Bannert’
in yaptigi “Die Erben “ (Mirasgilar) d.
Bannert filminde, iki gencin yasadikla-
nndan yola ¢ikarak, giinim{iz Avustur-
yasi’ndaki Nazi hareketini anlatiyor.

Sonug olarak, “Farkliliklar Festiva-
li” biraraya getirdigi filmlerle, davetli
sinemacilariyla, seyircileriyle (filmler
okullarda, fabrikalarda, yabanci isgile-
rin yogun bulundugu mahallelerde de
gosterildi) gercekten farkli idi. Dileriz
ki, bdylesi bir caba, geliserek devam
eder.

Job'un isyani/lmre Gyongyossy



Video KulUp Listelerinden Secmeler

BIL-VI
(BILGISAYAR-
VIDEO

ISLETMELERI)

Gulsereri Sokak No: 6/A

Maltepe/ANKARA
Tel: 291818
Guvenlik Caddesi
No: 59/B A.
Ayranci/ANKARA
Tel: 26 6918

i» Alice’s Restaurant - Arthur Penn
2. Amateur - Charles Jarrot
3. American Gigolo ¢ Paul Schrader
4. An American Werewolf in London
« John Landis
5. And Justice for All « Norman
Jewison
6. Balay! - Nazmi Ozer
7. Battle of the Bulge - Ken Annakin
8. The Betsy - Daniel Petrie
9. The Boat - Wolfgang Petersen
10. Brubaker - Stuart Rosenberg
11. California Girls 1 William Webb
12. Celebrity - Paul Wendkos
13. China Syndrome 1 James Bridges
14. Class - Lewis John Carlino
15. The Concrete Jungle - Tom de
Simone
16. Convoy *Sam Peckinpah
17. Cirkinler de Sever - Sinan Cetin
18. Derman - Serif Goren
19. Dressed to Kill - Brian de Palma
20. Escape from Alcatraz » Don Siegel
21. Escape to Victory - John Huston
22. Firar - Serif Goren
23. First Blood - Ted Kotcheff

24,
25.
. Frances - Graeme Clifford

. Glory Boys - Michael Ferguson

. Gorky Park  Michael Apted

. Having it All = Leonard Hill

. Indiana Jones ¢ Steven Spielberg
. Jaws Il « Steven Spielberg
.Julia - Fred Zinnemann

. Krull - Peter Yates

41.

42.
43.

44,
45,

BiL«Vi 1984 yilinda Tuncer Kocamanoglu ve ortaklan tarafin-

dan kuruldu.

Uyelerine telefonla da servis yapan BiL-Vi, BETA ve VMS siste-
minde 200 yerli, 700 altyazih ve dublaj, yabanci filme sahip bu-

lunmaktadir.

Kaset cogaltma ve gekim yapma olanaklari da bulunan BIL-Vi de
ayrica bilgisayar oyun ve pratik merkezi de var. bilgisayar oyun
kasetleri ve ses bantlari pazarlamasi da BIL-VI'nin ¢alisma alani

icinde yer aliyor.

Footloose - Herbert Ross
48 Hours - Walter Hill

The Long Riders - Walter Hill

. Mad Max Il - George Miller
. Maden - Yawuz Ozkan
. Man, Woman and Child - Dick

Richards

. Night Games - Roger Vadim
. Norma Rae - Martin Ritt
. An Officer and a Gentleman -

Taylor Hackford

One from the Heart « Francis Ford
Coppola

Paris Texas - Wim Wenders

Pink Floyd / The Wall - Alan
Parker

PoUce’ Academy - Hugh Wilson
The Producers - Mel Brooks

. Psycho Il - Richard Franklin
. Scarface - Brian de Palma

. Serpico « Sidney Lumet

. Silver Streak - Arthur Hiller

. Sokaktan Gelen Kadin - Orhan
Aksoy

. Star Chamber - Peter Hyams

. Star 80 « Bob Fosse

. Stir Crazy - Sidney Poitier

. Streets of Fire - Walter Hill

. Supergirl-Jeannot Szworc

. Suspiria - Dario Argento

. The Terry Fox Story - R.L.Thomas
. Tigers Don't Cry - Peter Collinson
. Tommy 1 Ken Russell

. Tootsie - Sydney Pollack

. Twelve Chairs - Mel Brooks

. Under Fire - Roger Spottiswoode
.V - Richard T.Heffron

. Vera Cruz - Robert Aldrich

. War Games - John Badham

. Vhite Dog - Samuel Fuller

. White Lightning - Joseph Sargent
. Wild Geese | Andrew McLaglen

. Yentl - Barbra Streisand

. Yilani Oldiirseler - Tiirkan Soray
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Video Kullp Listelerinden Secmeler

HOBI VIDEO

Kenedy Cad. 34 A/B

Kavakhdere-ANKARA

Tel: 181063

1. The Accident - Joseph Losey

2. Amateur - Charles Jarrot

. Attica « Marvin J.Chomsky

. Author Author - Arthur Hiller

. Blue Thunder « John Badham

. Capo BUnco-J.Lee Thompson

. Callie and Son - Waris Hussein

. Casanova - Federico Fellini

. Chinatown - Roman Polanski

. The China Syndrome - James
Bridges

11. Class 1984 - Mark Lester

12. Cry of the Innocent « Michael
O’Herlihy

13. Cuba *Richard Lester

14. La Dame aux Camelias - Mauro
Boiognini

BLQG)\IO')U'IbCA)

15. The Dead Zone - David Cronenberg

16. Diva | Jean-Jacques Bemeix

17. Emmanuelle IV - Francis Giacobetti
16. Hie Evilthat Men Do-JJLee Thompson

19. Exposed - James Toback
20. Fedora - Billy Wilder

21. For Those | Loved - Robert Enrico

22. Frances *Graeme Clifford

23. From HeH to Victory | Hank
Milestone

24. The Girl from Trieste - Pasquale
Festa Campanile
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45.
46.
47.
48.

1972 yihindan bu yana plakgilik-alaninda hizmet veren kurulus
1984 Haziran ayindan itibaren video konusunda da galismaya bas-
ladi. Hobi Video'nun kurucu ve yoneticileri Ferit ve Murat Akin.
Kulubun 250 kasettik arsivi hemen hemen tumuyle konulu filmler-
den olusuyor. Video izleyicisine kaliteli film vermeyi amaclayan ku*
Jup yetkilileri kotl goéruntilu ve 6zensiz altyazih filmleri arsivine al-
mamaya galistiklarini belirtiyorlar. Kaset cogaltma olanaklari da bu-
lunan Hobi Videoher ay arsivine ortalama 10-15 kaset ekliyor. Bas-
ka bir subesi ya da bayii olmayan Hobi Video'nun uye sayisi su
anda 320. Kulubun arsivini timuyle BETA kopyalar olusturuyor.

. The Gods Must be Crazy - Jamie

Uys

. Goodbye Girl — Herbert Ross
. Happy Birthday to Me | J.Lee

Thompson

. Having it All - Edward Zwick

. Images of love *Tom del Ruth
. Julia - Fred Zinnemann

. Last Plane Out | David Nelson
. The Man Eaters are Loose *

Timothy Galfas

. Manimal - Russ Mayberry
. Missing - Costa Gavras
. The Moon in the Gutter - Jean-

Jacques Bemeix

. Les Muorfalous-Henri Vemeuil

. Night Games « Roger Vadim

. Nine to Five - Colin Higgins

. Now and Forever - Adrian Carr

. On Golden Pond | Mark Rydetl

. One From the Heart - Francis Ford

Coppola

. Paris Texas - Wim Wenders
43,
44,

Partners - James Burrows

The Passenger « Michelangelo
Antonioni

Police Academy - Hugh Wilson
Porky’s - Bob Clark

Private Lessons - Alan Myerson
Producers - Mel Brooks

49.

50.

51
52.

53.

68.

69.
70.

Rememberance of Love - Jack
Smight

The Return of the Soldier - Alan
Bridges

Rollover - Alan J.Pakula
Romancing the Stone - Robert
Zemeckis

The Romantic English Woman ¢
Joseph Losey

. Scarface * Brian de Palma
. The Seeding of Sarah Burns - Stan

Stern

. Silver Streak  Arthur Hiller
. Sisters - Brian de Palma
. The Streetwalker - Walerian

Borowczyk

. Studio Murders » William Wiard

. The Swarm - Irwin Allen

. Tigers Don’t Cry - Peter Collinson
. Tootsie - Sydney Pollack

. True Confessions - Ulu Grossbard
. The Twelve Chairs - Mel Brooks

. Under Fire - Roger Spottiswoode
. Victor Victoria » Blake Edwards

. Who Will Love My Children? -

John Erman

The Winter of Our Discontent -
Waris Hussein

Without a Trace - Stanley RJaffe
Zelig - Woody Allen



Q Video Kulup Listelerinden Secmeler

METRO VIDEO-

IZMIR

1379 Sokak No: 25/E

A Isancak-1ZMiR

Tel: 21 59 92

I. Across 110th Street (110'uncu
Caddeyi Gecis) - Barry Shear

2. Amityville Horror - Stuart
Rosenberg

3. Attack on the Iron Coast (Demir
Sahiline Taarruz) *Paul Wendkos

4. Audrey Rose - Robert Wise

5. The Beach Girls (Plaj Kizlari) - Pat

Townsend
6. The Betsy - Daniel Petrie

7. Blow Up - Michelangelo Antonioni
8. Blue Thunder (Mavi Simsek) ¢ John

Badham

9. The Boys in Blue (Mavi Elbiseliler)

- Val Guest

10. Cabo Blanco - Jack Lee Thompson
I1. Changeling (Degisen Cocuk) - Peter

Madek
12. China Syndrome - James Bridges
13. Christian F - Ulrich Edel

14. The Concrete Jungle (Kadinlar
Hapishanesi) - Tom de Simone

15. Cool Hand Luke - Stuart
Rosenberg

16. Curtains (Perdeler) « Jonathan
Vernon

17. Daughters of Satan (Seytanin
Kizlan) - Hollingsworth Morse

18. La Dantelliere (Dantelci Kiz) -
Claude Goretta

19. Double Negative (Cift Olumsuz) -
George Bloomfield

20. The End (Son) - Burt Reynolds

21. Evita Peron ¢ Marvin J.Chomsky

22. Fedora - Billy Wilder

23. Five Card Stud (Bes Kartli Oyun) -

Henry Hathaway

24.
25.

26.

27.

28.

29.

30.

3L
32.
33.
34,
35.

36.
37.

38.
39.

40.

41.

42.

43.
44,

45,
46.

Ocak 1984 de Lale Yengil tarafindan kurutan Metro Video/izmir'in
300 kadar uyesivar. Arsivlerindeki film sayisi 700. Bunlarin yak-
lasik 600'Un0 yabanci filmler, geri kalan 100°Gna ise yerli filmler
olusturuyor. Metro Video da bulunan yabanci filmlerin hepsi alt-
yazili. Cogunlukla BETA sistem kasetlerle ¢alisan kullipte VHS ka-
setler de bulunabiliyor. Kullip yetkilileri en ¢ok istenen kasetlerin
ask, macera ve bilim-kurgu filmleri oldugunu belirtiyorlar.

Frances - Graeme Clifford

Future World (Gelecek Diinya) -
Richard T.Heffron

The Girl from Trieste (Triesteli
Kiz) - Pasquale Festa Campanile
Harry in Your Pocket (Soyguncu) -
Bruce Geller

The Hell with Heroes (Kahramanlar
Cehennemi) - Joseph Sargent
House of the Long Shadows (Uzun
Geceler) - Pete Walker

Indiana Jones - Steven Spielberg

The Intercine Project (Olim
Projesi)-Ken Hughes

Joe Kidd - John Sturgess

Krull - Peter Yates

De Lift (Asansor) « Dick Maas
Man, Woman and Child (Kadin,
Erkek ve Cocuk) - Dick Richards
Mandingo mRichard Fleischer
Massarati and the Brain * Harvey
Hart

Mrs Oliver - Gordon Hessler

Nicholas and Alexandra - Franklin
Schaffner

The Offence (Saldin) - Sidney
Lumet

One From the Heart (Yirekten Bir
Kez) - Francis Ford Coppola

The Ordeal of Dr Mudd - Paul
Wendkos

The Party - Blake Edwards

Police Academy (Polis Akademisi) ¢
Hugh Wilson

Porky's - Bob Clark

Psycho Il (Sapik II) - Richard
Franklin

47. Rollover (Borsa) - Alan J.Pakula

48. Sky Riders (Hizh Sur(cdler) -
Douglas Hickox

49. Sleeping Dogs (Uyuyan Kdpekler) -
Roger Donaldson

50. Some Kind of Hero (Bir Cesit
Kahraman) - Michael Pressman

51. Splash (Deniz Kizi) » Ron Howard

52. The Sting (Kazikgl) - George Roy
Hill

'53. The Streetwalker (Sokak Kadini) -
Valerian Borowczyk

54. The Sugarland Express * Steven
Spielberg

55. Telefon - Don Siegel

56. Tender Mercies * Bruce Beresford

57. Terms of Endearment (Sevgi
Sozcikleri) - James L.Brooks

58. Tootsie * Sydney Pollack

59. Trading Places ¢ John Landis

60. Treasure of the Four Crowns (4
Tag Hazinesi)  Ferdinando Baldi

61. Under Fire (Ates Altinda) - Roger
Spottiswoode

62. Urban Cowboy *James Bridges

63. V « Richard T.Heffron

64. Valentino ¢ Ken Russell

65. Who Dares Wins (SAS
Komandolan) - lan Sharp

66. Whose Life is it Anyway? (Bu
Kimin Hayat1?) « John Badham

67. Willard - Daniel Mann

68. The Wind and the Lion (Rizgar ve
Aslan) - John Milius

69. Without a Trace (iz Birakmadan) -
Stanley R.Jaffe

70. The Year of Living Dangerously
(Tehlikeli Yillar) « Peter Weir
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Video Kulip Listelerinden Secmeler

VIDEOTHEQUE

Cinnah Cad. 32/2
Kavaklidere-ANKARA
Tel: 28 06 96

1 Absence of Malice - Sydney Pollack

2.
3.

4.
5.

0~

Alphaville ¢ Jean-Luc Godard
£1 Angel Exterminator - Luis
Bunuel

Annie Hall - Woody Allen

La Ballade de Narayama * Shoei
Imamura

. Barkleys of Broadway - Charles

Walters

. Being There mHal Ashby

The Bicycle Thief - Vittorio de Sica

9. The Bitter Tears of Petra von Kant

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.

19.

20.

- Rainer Werner Fasshinder
Chariots of Fire - Hugh Hudson

Le Choix des Armes * Alain
Comeau

The Conversation « Francis Ford
Coppola

Coup de Torchon « Bertrand
Tavernier

Danton « Andrzej Wajda

£ la Nave Va - Federico Fellini
Everything You Always Wanted to
Know About Sex - Woody Allen
Fanny and Alexander - Ingmar
Bergman

Far From the Maddening Crowd -
John Schlesinger

La Femme d’a Cote - Francois
Truffaut

Fontane Bé&t Briest - Rainer
Wenter Fasshinder
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21.

35.

36.

37.
38.
39.

40.
41.
42.

43.
44,
45.

Nazar Video,

Videotheque bayisi olarak Ekim 1984 de hizmete
girdi. Ziya Aksu ve $Semsi Kusgu tarafindan kurulan kuliibtin yak-

lasik 700 Uyesi var. Sinema sanatinin 6nemli 6rneklerinden olusan
800 programlik arsivleri, klasik, caz ve pop muzigi kasetleri de ice-
riyor. Amaclar Turk sinemasinin 6zgin drneklerini de olanaklar 6l-

¢lsunde repertuarlarina katmak.

Frances - Graeme Clifford

. Friday 13th IV « Joseph Zito
. Furyo - Merry Christmas Mr

Lawrence - Nagisa Oshima

. Gremlins « Joe Dante

. Hair - Milos Forman

. History of the World - Mel Brooks
. Honorary Consul -John MacKenzie
. Justine - George Cukor

. Kagemusha - Akira Kurosawa

. Knife in the Water « Roman

Polanski

. Mamma Roma ¢ Pier Paolo Pasolini
. Memed My Hawk - Peter Ustinov

. Missing - Costa-Gavras

. Mon Oncle d'Amerique - Alain

Resnais

The Moon in the Cutter - Jean-
Jacques Beineix

New York New York - Martin
Scorsese

Norma Rae - Martin Ritt
Nostradamus - Orson Welles

One From the Heart « Francis Ford
Coppola

Paris Texas - Wim Wenders
Partners - James Burrows

The Passenger - Michelangelo
Antonioni

Phantom of Liberty ¢ Luis Bunuel
Prince of the City - Sidney Lumet
Querelle - Rainer Werner
Fasshinder

46.
47.

48.
49.

50.
51.
52.
53.

54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

62.
63.
64.

65.
66.
67.

68.
. Zabriskie Point - Michelangelo

70.

Roma - Federico Fellini

Rumble Fish - Francis Ford
Coppola

Sakharov - Jack Gold

Satan’s Brew - Rainer Werner
Fassbinder

Satyricon « Federico Fellini
Serpico - Sidney Lumet

Silkwood ¢ Mike Nichols

Singin’ in the Rain - Gene Kelly |
Stanley Donen

Sophie’s Choice - Alan J.Pakula
Star Chamber - Peter Hyams
Star 80 - Bob Fosse

Le Tambour « Volker Schioendorff
Tarzan Greystoke - Hugh Hudsan
Taxi Driver - Martin Scorsese
The Tenant - Roman Polanski
Terms of Endearment - James
L.Brooks

Tess ¢ Roman Polanski

The Thing ¢ John Carpenter
Twilight Zone - John Landis /
Steven Spielberg | Joe Dante /
George Miller

Valentino - Ken Russell

West Side Story « Robert Wise
The World According to Garp
George Roy Hill

Yentl « Barbra Streisand

Antonioni
Zelig - Woody Allen



Video Kullp Listelerinden Secmeler

SENEM VIDEO

Husrev Gerede Caddesi
No. 37/1

Tesvikiye-ISTANBUL
Tel: 147 67 77

i» Across 110th Street - Barry Shear

2. Airport 77 - Jerry Jameson

3. Angel (Melek) mRobert Vincent

O’ Neill

4. Ator - David Hills

5. Being There (Merhaba Dinya) - Hal

n Ashby

6. Bir Yudum Sevgi - Atif Yilmaz

,7. The Bitch | Gerry O'Hara

8. Black Gestapo (Kara Gestapo) - Lee
Frost

9. Black Sunday - John
Frankenheimer

10. Blues Brothers (Cazci Kardesler) ¢
John Landis

11. Body Heat - Lawrence Kasdan

12. Bonnie and Clyde - Arthur Penn

13. The Bridge on River Kwai (Kwai
Koprisi) | David Lean

14. Capo Blanco-J.Lee Thompson

15. Caravans (Kervan) - James Fargo

16. Cat People (Kedi Kiz) - Paul
Schrader

17. Celebrity (S6hret) - Paul Wendkos

18. Chained Heat (Hapishane Atesi) |
Paul Nicholas

19. Chinatown (Cin Mahallesi) - Roman
Polanski

20. Christine-John Carpenter

2L Come Back to the 5 and dime
Jimmy Dean, Jimmy Dean - Robert
Altman

22. Convoy (Konvoy) | Sam Peckinpah

23. Deliverance (Kurtulus) - John
Boorman

24. Desperate VVoyage (Cilgin Yolculuk)
- Michael O'Herlihy

25. Dollmaker - Daniel Petrie

26. Double Negative » George

Ocak 1984 de kurulan Tegvikiye SENEM Video nun kurucusu
Metin Ergin.Yaklasik 400 tyesi olan kultpteki kaset sayisi 550.

Senem Video nun arsivindeki kasetlerin timu BETA sisteminde. Ku-
lup yetkilileri her ay arsivlerine 50 kadar yeni kaset kattiklarini be-
lirtiyorlar. Kullipte altyazili ve dublaj yabanci filmlerin yani sira, yerti
filmler, tiyatro ve muzikal programlar da bulunabiliyor. En ¢ok is-
tenilen kasetler ise dizi filmler ile korku ve seriiven filmleri.

Bloomfield

27. Footloose - Herbert Ross

28. Furyo - Nagisa Oshima

29. Harry and Son (Harry ve Oglu) -
Paul Newman

30. The Honorary Consul-John MacKenzie

31. The Hunger (Acglk) - Tony Scott
32. The Hunter (Avcr) « Buzz Kulik ,

33. The Idolmaker (ilah Yaratici) -
Taylor Hackford
34. Intiras Firtinasi - Halit Refi§

35. Indiana Jones (Kutsal Hazine
Avcilari II) - Steven Spielberg

36. De Lift (Asansor) - Dick Maas

37. Man, Woman and Child - Dick
Richards

38. Memed My Hawk (ince Memed) -
Peter Ustinov

39. The Memory of Eva Ryker (Eva
Ryker’in Hatirladiklari) « Walter
E.Grauman

40. Motel Hell (Cehennem Moteli) -
Kevin Connor

41. Mr. Majestyk - Richard Fleischer

42. Night Games (Gece Oyunlar) |
Roger Vadim

43. Nosferatu the Vampire (Vampir) -
Werner Herzog

44. On Golden Pond (Altin Gol) - Mark
Rydell

45. Once Upon a Time in America (Bir
Zamanlar Amerika) - Sergio Leone

46. The Osterman Weekend
(Osterman’in Hafta Sonu) - Sam
Peckinpah

47. Papillon (Kelebek) - Franklin
J.Schaffner

48.
49.
50.

51.
52.
53.

54.
55.

56.

57.
58.

59.
60.

61.
62.

63.

64.

65.

66.
67.

68.

69.

70.

Paris Texas - Wim Wenders
Partners - James Burrows
Prisoner Without a Name, Cell
Without a Number * Linda Yellen
Queimada ¢ Gillo Pontecorvo
Rebel (Asi) - Robert Schnitzer
The Return ofthe Soldier (Askerin
Dénust)-Alan Bridges

Rollover (Borsa) - Alan J.f*kula

Romancing the Stone - Robert
Zemeckis

Scarface (Yaral YUz) - Brian de
Palma -

Silkwood - Mike Nichols

The Star Chamber (Yildiz Odasi)
Peter Hyams

Star 80 - Bob Fosse

The Streetwalker (Sokak Kadim) -
Walerian Borowczyk

The Swarm (Anlar) - Irwin Allen
Sweet Revenge (Tath 6¢) | Jerry
Schatzberg

The Tempest (Kasirga) - Paul
Mazursky

Tender Mercies (Sukran Duygulan)
- Bruce Beresford

Terms of Endearment (Sevgi
Sozcukleri) - James L.Brooks

The Terry Fox Story « R.L.Thomas

The Twelve Chairs (Oniki Sandalye)
- Mel Brooks

The Uncanny (Kediler) - Denis
Heroux

Under Fire (Ates Altinda) | Roger
Spottiswoode

Who Will Love My Children?
(Cocuktanim Kim Sevecek?) * John
Erman

VIDEOSINEMA 39



Video Kullp Listelerinden Secmeler

SUPER VIDEO

Bagdat Caddesi 250/8

Goztepe-iISTANBUL

Tel: 3SS 23 28

1. Across 110th Street - Barry Shear

2. Apocalypse Now - Francis Ford
Coppola

3. Badlands - Terrence Malick

4. The Beach Girls (Plaj Kizlan) - Pat

Townsend
5. Black Gestapo - Lee Frost
6. Blow Out (Patlama) * Brian De
Palma
7. Hie Boat| Wolfgang Petersen
8. Bobby Deerfield  Sydney Pollack
9. Body Heat (Vicut Sicakhig) |
Lawrence Kasdan
10. Buffalo Bill and the Indians -
Robert Altman
11. Carnal Knowledge ¢ Mike Nichols
12. Christine (Katil Araba) - John
Carpenter
13. Class « Lewis Carlino
14. Comes a Horseman - Alan Pakula
15. Cruising * William Friedkin
16. Dead Zone ¢ David Cronenberg
17. The Deliverance - John Boorman
18. Desperate Voyage - Michael
OUerlihy
19. The Dissappearance (Kaybohis) -
Stuart Cooper
20. Dog Soldiers - Karel Reisz
Zi- The Dollmaker (Cocuk Yapicist) -
Daniel Petrie
22. Double Negative - George
Bloomfield
23. Dressed to Kill (Giyinik Olum) -
Brian de Palma
24. The Electric Horseman ¢ Sydney
Pollack
25. Fiddler on the Roof (Damdaki
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26.
21.
28.
29.
30.

3L
32.

33.
34.

35.
36.
38.
39.
40.
41.

42.
43.

44,
45,
46.

47.
48.

49.
50.

Super Video 1982 yilinda Erkan Goksu ve Rasim 6zer tarafin-
dan kuruldu. Yurt gcapinda 14 subesi ile dagitim agi bulunan ve bir-
¢ok video klube altyazili film treten Stper Video nun 1000 faal tye-

si var.

Super Video nun arsivinin % 90 mi altyazili yabanci filmler olus-
turmakta olup, 150 civarinda da yerli film yer almakta. Tim{ BE-
TA sistem olarak 1500 kaseti bulunan Stper Video nun arsivinde
1000 kaset orijinal film de bulunuyor.

Her ay arsivine yaklasik 90 film ilave eden StUper Video'nun en
cok izlenen filmleri, macera, polisjye, dram, komedi turtindekiler

ve Ozellikle de dizi filmler...

Kemana) ¢« Norman Jewison
Fotloose - Herbert Ross

Foul Play - Colin Higgins
Frances - Graeme Clifford
Gorky Park - Michael Apted
Harry in Your Pocket (Cebinizdeki
Harry) - Bruce Geller

Hello Dolly  Gene Kelly

The Hospital (Hastane) - Arthur
Hiller

The Hunted ¢ Joseph Losey
The Hunting Party (Av Partisi) -
Don Medford

The Incredible Sarah (inaniimaz
Sarah) - Richard Fleischer
Indiana Jones - Steven Spielberg

. King of Comedy - Martin Scorsese

Krull - Peter Yates

De Lift (Asansor) e Dick Maas

The Line « Robert J.Siegel

Man Friday (Cuma Adam) - Jack
Gold

Mayerling - Terence Young

Memed My Hawk (ince Memed) -
Peter Ustinov

One From the Heart - Francis Ford
Coppola

TKie Osterman Weekend - Sam
Peckinpah

Hie Parallax View (Parallax
Manzaras) - Alan J.Pakula

Paris Texas - Wim Wenders

Pat Garrett and Billy the Kid - Sam
Peckinpah

Patrick - Richard Franklin

Police Academy (Polis Akademisi) -
Hugh Wilson

51.

52.

53.

54,

55.
56.

57.
58.
59.

60.
61.

62.
63.

64.

65.

66.
67.

68.

69.

70.

Power Play (Guglerin Carpismasi)
Martyn Burke

Prisoner Without a Name, Cell
Without a Number (isimsiz
Mahkdm) - Linda Yellen

Return of a Man Called Horse
(Vahsi Kahramanin Donlis) - Irvin
Kerschner

The Scarlet Pimpernel - Clive
Donner

Silkwood * Mike Nichols

Someone Behind the Door (Kapinin
Arkasindaki Biri) ¢ Nicholas
Gessner

Star 80 - Bob Fosse

Staying Alive - Sylvester Stallone
The Sugarland Express * Steven
Spielberg

Terms of Endearment (Sevgi
Sozcikleri) - James L.Brooks
Tigers don't Cry - Peter Collinson
Tim - Michael Pate

Turning Point (Ddmis Noktasi) -
Herbert Ross

2019 After the Fall of New York
(2019 New York’un Yikilisindan
Sonra) - Martin Dolman (Sergio
Martino)

Under Fire « Roger Spottiswoode
V - Richard T.Heffron

Wanted: Baby Sitter (Bebek
Bakicisi Araniyor) - Rene Clement
Where Does it Hurt? (Neren
Aciyor?) - Ralph Amateau

Who Will Love My Children? -
John Erman

Xtro - Harry Bromley Davenport
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AHI N VI DEO Sahin Video, Nisan 1984 de Ender Cetinkaya tarafindan kurul-
du. Acibadem ve cevresine hizmet vermekte olan kultibtin 300 tyesi

ve 500 kadar kaseti var. Bunlarin timi PAL ve BETA sistem. Bas-

Semiefendi Sokak No. 21 Ianglg_ta alt¥a2|I! fiImIt_ar_e aglrllk_ veren Sahin Video, dahatgonralarl
dublaj ve Tirk filmlerini de arsivine eklemeye basladi. Hei ay orta-

Yildizbakkal lama 25:30 yeni kaseti arsivine kattigini belirten kultip yetkilileri,
Acibadem-tSTANBUL en ¢ok istenen filmlerin macera, komedi filmleri ve Turk filmleri ol-
dugunu soyliyorlar. Aynca bazi tiyatro oyunlarinin kasetlerini de

Tel: 334 99 50 arsivlerine katacaklarini belirtiyorlar. Sahin Video kaset kayit ola-

naklarina da sahip.

1. Adak - Atif Yilmaz MacKenzie 47. Pat Ganett anrd Billy the Kid ¢

2. Ah Giizel istanbul « Omer Kavur 26. The Hunger - Tony Scott Sam Peckinpah

3. Alice’s Restaurant - Arthur Penn 27. The ldolmaker - Taylor Hackford 48. Playing For Time - Daniel Mann

4. At - Ali Ozgentirk 28. Indiana Jones - Steven Spielberg 49. Police Academy - Hugh Wilson

5. Atlantic City - Louis Malle 29. Jaws 111 *Joe Alves 50. The Producers « Mel Brooks

6. Bedrana - Sureyya Duru 30.' Kmk Bir Ask Hikayesi - Omer 52. The Reincarnation of Peter Proud

7. Bir Yudum Sevgi ¢ Atif Yilmaz Kavur J.Lee Thompson

8. Blues Brothers - John Landis 31. Lady From Yesterday - Robert Day ~ 53. The Ritz - Richard Lester

9. Breaking Away mPeter Yates 32. The Last Tycoon - Elia Kazan 54. The Rover « Terence Young

10. Breakthrough - Andrew Me Laglen 33. The Lift - Dick Maas 55. Scarface - Brian de Palma
11. Breathless - Jim Me Bride 34. The Lion In Winter - Anthony 56. Seni Seviyorum - Atif Yilmaz
12. Christine « John Carpenter Harvey’ 57. Shout at the Devil « Peter Hunt
13. Cool Hand Luke - Stuart 35. The Man Who Loved Women - 58. Silkwood  Mike Nichols

Rosenberg Blake Edwards 59. Sophie’s Choice « Alan J.Pakula

14. Delikan « Atif Yilmaz 36. Memed My Hawk - Peter Ustinov 60. Southern Comfort - Walter Hill

15. Dirty Dozen ¢ Robert Aldrich 37. Mine - Atif Yilmaz 61. Staying Alive -.Sylvester Stallone <
16. The Duel « Steven Spielberg 38. My Old Man | John Erman 62. Summer 0f42 « Robert Mulligan
17. Exposed * James Toback 39. Nightmares - Joseph Sargent 63. Salvar Davas! 1 Kartal Tibet j
18. The Enforcer - James Fargo 40. Norma Rae « Martin Ritt 64. Terms of Endearment « James
19. Footloose - Herbert Ross 41. Nosferatu, The Vampire - Werner L.Brooks
20. The Girl From Trieste - Pasquale Herzog 65. The Thing - John Carpenter

Festa Campanile 42. Obsession - Brian de Palma 66. Three Days of the Condor « Sydney

21. Gallipoli * Peter Weir 43. The Omen « Richard Donner Pollack
22. Gol - Omer Kavur 44. One From The Heart - Francis 67. Tuzak - Atif Yilmaz
23. High Ice - Eugene SJones Ford Coppola 68. Under Fire « Roger Spottiswoode
24. The Hunted - Joseph Losey 45. Paris Texas - Wim Wenders 69. War Games « John Badham
25. The Honorary Consul - John 46. The Party - Blake Edwards 70. White Dog ¢ Samuel Fuller
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VIDEO-CLIPLER

Televizyonun dolayisiyla videonun
sundugu teknik olanaklara kosut ola?
rak bir vkleo-cttp modasidir aldi gidi-
yor. Fransa'da bir kanal her gece prog-
ramin bitiminden sonra akil almaz trttk-
lerin sergilendigi video-clip’ler gosteri-
yor. Unli italyan film yénetmeni Felli-
ni, Unli sarkla Boy George icin bir
video-clip hazirliyor.

Pek ¢ok kisiye gore video-clip*e has
anlatim tarzi goktan sinemay! zehirle-
meye basladl. Buna ornek olarak
“Flashdance”, “Fame’*ve “Footloo-
se” gibi filmler gosteriliyor. Bir video-
clip olmamasina karsin, bu alandaki ge-
lismenin bir baska drnegini olusturan
Fritz Lang’in Unli sessiz klasigi “ Met-
ropolis’’de tekrar ele alindi ve6zel tek-
niklerle renklendirilerek Rock mizigi Ue
seslendirildi. Boylece sessiz sinema ¢a-
ginin en Unli yapitlarindan biri aniden
glinimuziin en gelismis araclarindan bi-
rinin eseri oluverdi. Amag hizli goriin-
tilere, ¢ilgin mizige, carpici renklere
alismis olan genclere eski sinema klasi-
gini tanitmak ve sevdirmek.

Gunimiizde her alanda “hiz” en ge-
cerli kural. Dogal olarak sinemada da
gecerligim koruyor. Kigiclk parcala-
rin akilcthg, cekiciligi, herkesce kabul
edilmis. Bir plan u¢ saniyeden fazla mi?
Kes gitsin. Sakin duran bir plaj goriin-
tisi ma? At gitsin. TabiT, bu tasari si-
radan filmler icin gecerli.

Aslinda insanin video-dip'lerin geki-
ciligine kapiimamasi olanaksiz. Ardi ar-
dina hizla akan sekanslar, birbirinden
glizel resimler... Daha bir planin uze-
rinde dustinemeden, ne oldu§unu anla-
yamadan gelen bir digeri. Hepsi de car-
pici ve uyusturucu. Amag, resmin o an-
da begenilmesi ve dideri gelince unutul-
masl. Her sey retinaya yonelik. Bellek-
lerde ne mi kalacak? Artik o kadar
ince eleyip, akgg{klimaym siz de...

Video-dip’ler bir salgin gibi video pi-
yasasini alt ist edecek boyutlarda geli-
sip, yaythyor, dyle ki bugin artik vi-
deo-dip’lerin kendi baslarina bir sanat
olup olmadiklari tartisiimakta.

Cok uluslu ABD plakgilari videonun
tanitim agisindan ¢ok etkileyici oldugu-
na inandiklarindan onu plaktan bagim-
siz da kullanmaya basladilar. Bunun
Amerikanca&! kiigimsenmeyecek bir
yeni kazang demekti. Yakin zamana ka-
dar kimse video-clip pazarinin bu élgi-
de buylyip, gelisecegini diisinemezdi.
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Daha bir y1l 6ncesine kadar plak yapim-
evlerinin ayri video birimleri yoktu. Ris
tint kanitlamay1 basaran video-clip ya-
saminin sifir yilinda éniinde sonsuz agl-
lan harika bir dinyaya ilk adimlarini
atiyor.

Video alanina akil almaz paralar aki-
tilmaya baslaniyor. ABD’nin her yerin-
de mantar biter gibi kurulan video ku-
liplerinin sayisi simdiden 800 dolayin-
da. Bunlarin ¢ogu bagimsiz kulipler,
ama bir kismi da plak yapimevleri ta-
rafindan kurulmuslar ve denetlenmek-
teler. Unlii CBS 200 dolayinda kuliibiin
acllmasina katkida bulunmus. Video
kulapler icin uretilen yapimlarin oyle
gucli etkileri olmaktadir ki, televizyon
kanallarinin programlarim bile belirle-
yebilmektedirler.

1981’de Ed Stainberg tarafindan ya-
yinlanmaya baslayan on bes glinlik vi-
deo dergisi Rockamerica, bu kuliiple-
rin incili sayilmakta. Videodaki miizik-
ler konusunda her tarlu yenilikleri ice-
ren dergi dogrudan video, diskotekler,
kolejler, kulupler, plak¢i dikkanlar
icin ¢ikariimakta, dnceleri plak yapim-
evlerince kayitsizlikla karsilanan dergi,
kisa bir sure i¢cinde Amerikan muzik
cevrelerindeki yeniliklerinin tanitimini
yapan en gu¢li yayin olmustur. Bugin
Rockamerica’mn her sayisi ortalama
yedi milyon Kkisi tarafindan izlenmek-
tedir.

Plak tanitim amaciyla uretilen ve te-
levizyon programlanilin iginde kullanil-
maya baslayan video-clip’ler zamanla
kendi baslarina bir varhik olduklarini
kanitlayinca ve énemli bir seyirci kitle-
sini kendisine yoneltince, bu kez ken-
dileri baska reklamlarin tasiyicilan olu-
verirler.

Seyirlik mizik konusuna ilk egilen
kablolu televizyon MTV’nin (Music
TV) gunde durmadan, no stop, 24 saat
yaptigi yayinlarin olaganusti ilgi ¢ek-
mesi Uizerine, yeni yeni yayin kanallari
ortaya ciktilar ve tipki FM radyo istas-
yonlannda oldugu gibi gesitli alanlar-
da uzmanlasmaya bagsladilar. Video pa-
zarinin vardigi bu noktada plak yapim-
cilan da artik clip’lerini televizyonlara
bedava vermekten vazgecip, ~‘masraf-
lan karsilamak” igin hatiri sayihr pa-
ralar istemekteler. Ornedin MTV bir
hafta boyunca salt kendisi gostersin di-
ye bir clip’e 2S0 bin dolar 6demistir.

Sony firmasi, simdilerde 6 milyon
olan evlerdeki video sayisinin ABD’de

Derleyen: Gul ERBIL/Engin AYCA

kisa bir siire iginde 30 milyona ¢ikaca-
gini hesaplayarak, 12-15 dakikahk
program kaydedebilen bir video 45 ka-
seti tanesi 20 dolardan piyasaya sirmis
bulunuyor.

Sarkicilar ise video starlija oynamak-
ta, yonetmenlerini de kendileri secerek
cekilen filmlerin yaratici ¢calismalarina
katilmak istemekteler.. isin gosteri ta-
rafl sanatginin sesini basurmis bulunu-
yor. Bu da kimi plak saUcilannm tep-
kilerine yol agmaktadir. Onlar bunu
dinlenecek mizige yonelmis bir tehlike
olarak degerlendirerek video-clipleri
satmay! reddediyorlar.

Daha ¢ok ABD’de ve ingiltere’de
patlak veren ve video manyakhgi da de-
nen bu salgin Beatles'm altin dénemle-
rini cagnstirmakta kimilerine. O za-
manlarda Liverpool’un bu harika co-
cuklarinin her yeni ¢ikan plagi kisa st-
rede birka¢ milyon birden sativeriyor-
du. Bugln, bir video-clip’in piyasaya
¢ikmasi bir sarkinin bitin diinyada bir
anda tepeye firlamasina ve olaganistii
satislara ulasmasini saglamaktadir. En
carpici 6rnek Michael Jackson’un uzun
calanndan veriliyor: alisiimis yollardan
yaptlan tanitimlar sonucunda plak iki
milyon satabilmisken, “ Billie Jane” ve
“Beat it” promolan ¢iktiktan sonra bu
rakam 10 milyona yukselmistir,
“Triller” clip'inden sonra ise bas-
doéndiricd bir hizla 30 milyona varmis-
tir. Plak ve video diinyasinda artik bir
JacJeson Oncesi ve Jackson sonrasi do-
nemlerden soz edilir olmustur.

Yaratti§i yeni is alanlan ve kazang di-
sinda, video-clip anlatim olarak da ya-
raticilik érnekleri ortaya koymaktadir.
Sinemanin, televizyonun ve mizigin an-
latim 6zelliklerinden yararlanarak ken-
dine 6zgl bir dil olusturmaktadir. Ye-
ni yeni yonetmenler sasirtici sonuglar al-
maktadir. Bu yil ilk kez 20-24 Haziran
tarihleri arasinda italya’da yapilan
“Cervia Video elips Uluslararasi Seyir-
lik Mizik Festivali” nin en énemli hiz-
metlerinden birinin de bu yeni tiir yo-
netmenler olayini gézler éniine sermis
olmasidir. Steve Barron, Don Lett, Ber-
nard Rose gibi yonetmenler yavas ya-
vas bu alandaki ¢calismalanyla kendile-
rinden soz ettirmeye baslamislardir.

Baylesine basddnduriicu bir gelisme
gosteren video-clip’ler karsisinda duyu-
lan saskinlik gittikce birdenbire agihve-
ren bu alanin isteklerinin nasil karsila-
nacagi sorunu giderek biyumektedir.



seyirlik
muzik

Ceviren: Engin AYCA

Binlerce radyo istasyonu 24 saat dur-
madan mizik yayini yaparak diinya Us-
tlndeki milyarlarca insanin yasamini
mizikle doldurmakta. “No Stop-Mu-
sic” artik dunyamizin ayrilmaz bir par-
¢asi durumunda. Simdilerde ise televiz-
yon “video music” yayinlariyla gec de
olsa bu kervana katilmaya calisiyor.
Genellikle Hit-parade icinde yansan
muzik parcalarinin, ¢okluk sarkinin
sOzlerinden oldukga farkli, fantastik ve
dislerdeki gibi gortntilerle anlatiima-
st bunlar, 6nceleri bosluk doldurmak
icin program aralarinda ya da ariza du-
rumlarinda kullanilan video-clip’ler gi-
derek dnemli yénetmenlerin imzalarini
tastyan yaratici calismalara donustler.

Yapim maliyetleri ise ti¢, bes milyon-
dan, yuzlerce milyon liraya kadar de-
gisiyor.

Video-clip’ler diinyay! kaplamakta,
yirmi dort saat bunlari yayinlayan TV
istasyonlarinin sayilari artmakta, blyuk
ekranl video-kahveler, video-sinema-
lar, video-diskotekler mantar biter gi-
bi her yerde ¢ogalmaktadir. Uykusuz
gecelerin tek dostu olmakta, sabahin er-
ken saatlerinden baslayarak insanlari
kiicik ekranina tutsak etmektedir. Hat-
ta okullarda siralann altina gizlenerek,
tasinabilir televizyonlardan video-clip’-
ler seyredilmektedir. Toplum-bilimciler
ve siyasetciler, 1990’lara dogru “video--
clip kusaklanm” karsilamak igin simdi-
den hazirhiklara baslhyorlar.

Video Muzigin Kokenleri

Rock miizigi, 6zel bilgisayar ve uza-
yin arastiriimaya baslanmasi gibi video
muzigin de gercek kaynaklari 1950 yil-
lanna dayanmaktadir. O siralarda juke-
box’lara bagh gorintilenmis sarkilar
filme ¢ekilmis olarak kii¢lik ekranlar-
da gosteriliyordu. Bunlar simdilerin
video-clip’lerinin bir anlamda atalari
kabul ediliyor. Cok yakinda kahvelerin
yeniden video-juke-box’larla dolacagi-
na kusku yok. Video miizigin atalari
arasina ¢ok eskilerden Walt Disneyin
“Fantasia” adli muzik ile gergek-ustu
goruntilerin birbirini tamamladig yiiz

Michael Jackson

dakikalik ¢izgi filmi de almiyor. Bu ti-
riin esin kaynaklari arasina daha yakin
zamanlardan, 1960’lardan, Beatles’in
ilk mizikal filmi de katiliyor. Burada
Beatles’m alisiimis konser gekimlerinin
disinda sarkilarinin  yepyeni ve
“yaraticl” bir bigcimde gorintilenmis
oldugunu goriiyoruz. Ayni dénemde
Beatles disinda diger anglosakson mii-
zikaldiler de ydnetmenlik yapmay1 de-
niyor ve ¢cok sinirli olanaklarla da olsa
muziklerini gorintilemeye calisiyorlar.
60’larin sonlarina gelindiginde ingiliz
plak endstrisi ¢ok iyi bir dénem yasa-
maktadir. O siralarda, sanatgilarin ta-
nitilmasi (promotion) igin hazirlanan
alisiimis basin dosyalarini, gazetecileri
ve disc-jockey’leri etkilemek igin bazi
film cekimlerinin de konmasi disln-
lur. Piyasada bu tur muzikal tanitma
cekimlerine “promo” denmeye basla-
nir. Yavas yavas “promo” lar plak ya-
pimevlerinin basin toplantilarindan di-
sari ¢ikip televizyonlara da girmeye bas-
lar. Konusunun mizikle ilgisine bakil-
maksizin programlar arasina tamamla-
yici olarak yerlesir. Kimi zaman ise her-
hangi bir programa bizzat katilmaola-
nag! bulamayan sanat¢inin yerini tut-
masi icin kullanilir. Giderek bu kisa
muzikli-gulddraler alisilmis konser ce-
kimlerinin ve tatsiz tuzsuz, sanatginin
higbir zaman heyecan duymadan agzi-
ni oynattigi “play-back” lerin yerine da-
ha ¢ok kullaniimayabaslar. Cunki, ye-
ni video-mtlzikallerde (video-clip’lerde)
her cerceve, her bdlim heyecan yara-
tacak ve seyircinin dikkatini en yuka-
rida tutacak sekilde tasarlanmakta ve
gercgeklestirilmektedir.

80’lerin basinda her yerde video-mu-
zikal patlamasina tanik olunur. ABD’-
de 24 saat durmadan mizik yayinlayan
kablolu TV istasyonu “Music TeleVi-
sion”m 18 milyon abonesi ve yilda 10
milyar lirahik cirosu vardir. italya’da
dogrudan video muzikaller tizerine ku-
rulmus * Mister Fantasy” belki de diin-
yada bu uygulamanin ilk érnegini ve-
riyor ve 13 dizi olarak dustiniilen prog-
ram 1981’den beri 120 sayisina ulasiyor.
Disc-jockey’lere karsilik video-joc-

key’ler ortaya ¢ikiyor. Yilda bitin diin-
yada 4000 video muzikal gerceklestiril-
digi hesaplaniyor. Yalniz CBS Televiz-
yonu glinde en az iki tane Uretiyor.

Michael Jackson’un 1983 yilinin en
cok satan uzungalan “Thbriller” igin ya-
pilan 14 dakikalik vidco-ciip'i rekor bir
paraya, 400 milyon liraya ¢cikmis. Ge-
ne de plak yapimcilarinin, ¢cok pahali
bile olsa, video-clip yaptirmalari isleri-
ne geliyor. Her karesi ayri ayri disunil-
mus hesaplanmis bir video-clip’in da-
gitimini yapmak, plak yapimcilarina sa-
natcinin kendisini dinyanin her yerine
gondermek, basin toplantilari yaptir-
mak, yerel TV lere programlar ayarla-
mak gibi dizenlemelerden daha az ri-
zikolu geliyor. Bu tiir video mizikalle-
ri hazirlamak igin dinyanin dort bir ya-
ninda yapimcilar ve yénetmenler kol-
lari sivamis durumda. Hatta belli bir
ekollesmeden bile sz ediliyor artik.
Amerikalilarin yaptiktan, harcamalarin
hi¢ hesaba katilmadigi, gosterisli, ko-
reografiye agirhik veren calismalar. Av-
rupalilannki ise daha entelektiel tiirden
calismalar. Burada da basi ingilizler,
daha dogrusu Londralilar ¢cekiyor. Ger-
cekten de Londra video muzigin (vi-
deo-clip’lerin) tam anlamiyla Avrupa’-
da merkezi durumunda.

Yeni Bir Dil Yeni Bir
lletisim Bicimi mi?

Butin bu yo§un ve yaratici video
muizikal goruntileri, yepyeni bir dil,
yepyeni bir anlatim grameri olusturma-
ya baslamakta. Seyirciler artik video
mizikalleri, bildigimiz filmlerden farkh
bir g6zle okumaya ve seyretmeye alisi-
yorlar. 6rnedin cok kisa, birkag daki-
kalik da olsa iyi yapilmis bir video-clip
seyirciyi hi¢ sikmadan, kendini tekrar
tekrar birgok kez seyrettirebilmektedir.
Hatta her seferinde yeni yeni ayrintilar,
baglantilar bulmak da olasi. Boylesine
bikmadan seyredilebilir olan, uzunca-
lar plaklarinin tanitiminda (promotion)
video-clip’lerin vazgegilmez dnemini or-
taya koyuyor. Video-clip*lere olan bu
biyuk ilgi yapimcilarin ayni teknigi uy-
gulayarak uzun filmlere yonelmelerine
yol agmakta. Fritz Lang’m 1926 yapi-
mi Unli “Metropolis” filminin Oscar
6duld ve hep hit-parade olan besteci Gi-
orgio Moroder tarafindan muziklendi-
rilerek, piyasaya “tarihibir video-clip”
olarak yeniden strulmesi ilgingtir.

Dogusunu bir mizik parganin varli-
gina borclu olan video-clip’lef giderek
gorintinin sesi bastirdi§i bir nitelige
donustur Bir elestirmenin alayh bir se-
kilde yazdigi gibi, artik ¢ocuklar sine-
maya yalnizca “gormek, seyretmek”
icin gidecekler, perdenin altinda da ge-
rekirse bir piyanist arada muzikle eslik
edecek.

v/inopnsiMFMA A‘l






Romy Schrieider’i
Tark
sinemaseverlere
tanitmak gereksiz.
Oglunun tatsiz bir
kaza sonucu
6luminden sonra
dastagu sinirsel
bunalim icinde,
yavas yavas can
verirken, son
cighgini dinlemek
Katia D.Kauppa
dasmaustu.

Seref Yolu
(Max et les

Ferrailleurs)/
Claude Sautet

Bir cumartesi', gece on birde, te-
lefon cald.

— Romy ben... Bagisla... isler hig iyi
gitmiyor, dayanamiyorum artik, litfen
Katia, ilkin su gazetecilerden basla. Ha-
1a otelin éniindeler, buradan da tasin-
mak zorunda kalacagiz. Peki, yarin ta-
sinirz, bir kez daha... David 6leli beri
bilmem kaginci kez, ama Sarah var, ha-
ni senin gérdigun, kicuk kizim. Sarah!
L. ile birlikte Alain Delon’un filminin
ilk gecesine gittigimizde, otoyolda sa-
atta yuiz seksenle yarismak zorunda kal-
dik... arkamizda sekiz fotografci ara-
basiylal Ayni seyi Sarah ile yapmak is-
temiyorum, anliyor musun?

Ne yapabilirim...

— Yazin, yaz. Kotliyum, ama bu tik-
sin¢g durumu gozler 6niine sermek isti-
yorum. Hepsinin adini biliyorum; ara-
ba numaralarini aldirdim; hangi ajans

adina cahistiklarim biliyorum. Agustos’-
ta, David’in 6liminden sonra, Rouf-
fio’nun filmine baslamazdan 6nce,
Jean-Claude Brialy’nin yazlik evine
dinlenmeye gittim. Bir hafta sonra,
agaclardan birinin icine, tam havuzun
usttine yerlestirilmis, uzaktan yonetile-
bilen, yiiz elli géruntu saptayabilen bir
makina buldum. Polis getirtip makina-
ya el koydurdum. Bunun uzerine,
L.’nin babasinin evine gegtik. Kirk se-
kiz saat sonra, “bunlar” yine orada,
bahgedeydiler. Birgok kez yakinma di-
lekgesi yazdim, siiren birkag davam var,
bu yoldan dénmeyecegimin bilinmesi-
ni istiyorum.

— Peki, soz, yazacagim.

— Gecen cumartesi size anlattiklari-
mi yazin... Springer ve benzerlerinin pis
yayin organlarinda calisan bu adamla-
rin ikisi hastabakici kiligina girdi, Ka-

Ceviren: Bertan ONARAN

tia, 6lmis bir cocugun resimlerini ce-
kebilmek igin... hem de flasla, her aci-
dan! David’cigim hastane yataginda ya-
tarken, les yiyiciler.

— Eylll*de, televizyonu kapattiktan
sonra size mektup yazisim, siddetiniz-
den o6turlydd. Yaridogrulmus durum-
da, parmaginizi alictya dogru Uzatarak
soyle dediniz: 4Ydnetmenlerijgf'ellerin-
deki siradan bir arag olmadigimi bilme-
lerini istiyorum. Bir... bir aragolmadi-
gimi!" Evet, siddetiniz beni sarstI.

— Mektubunuzu sevdim. Kiguk ki-
sisel hazinelerimle, mektuplarim, resim-
lerim, kitaplarim ve bir dolu mazigim-
le birlikte 6tede kaldi. Simdi artik ken-
dime kiglk bir daire bulmam, Sarah ile
dingin yasamam gerekiyor. Soyle bir
soluk almak igin... “Asil dinginlik”
ilerde, yaslandigimda gelecek. Simdi,
ylrlnecek bir yolum var. Tek basima.
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Kirli filler fl.es Innocents Aux Mains Sales)/ Claude Chabrol

Cetin bir yol, ama Ustesinden gelece-
gim. Kimse yardim edemez bunun igin
bana. Birkag dostum bile... bana mek-
tup yazmis olan, mektuplarini agama-
digim insanlar da.

Peki. La Passante du Sans-Souci’yi
(Kaygisiz'dan Gegen Yolcu’yu) yeni bi-
tirdim. Oynamak istedigim bir filmdi
bu ve oldukga guzel buluyorum, dyle
degil mi? Kitabl okumustum, Rouffi-
0’nun ¢ekmesini istedim, ve benim yi-
zimden, “‘o olay yuziinden”, gekim iki
kez ertelendi. Bir topugum kirildi, ke-
sip bigtiler, sonra David: bu filmi Ro-
uffio’ya borcluydum. Yaptim. Simdiy-
se, karsimda fotografci olmadan, ken-
dim icin bir yer istiyorum, duvarlarina
sevdigim insanlarin, yasamda, sinema-
da, sinema disinda sevdigim insanlarin
resimlerini tutturacagim ozel bir oda is-
tiyorum.

— Peki, yonetmenlere dénelim: asagi
yukari otuzyillik sinemayasaminizda,
Viscontiyle, tVellesle, Losey’le, Das-
sin Ye, C'louzotyla, Premingerle, Cari
Foreman’a, Clive Donner’la, Terence
Young'la, gelisiglizel sayiyorum, kimi-
sini de unutuyorum herhalde, Sautet
yle, Rouffio yla Granier-Deferreyle,
CavaUeryle, Tavernieryle, Chabrol
le. Girodyla, Deray7e, Costa-
Gavrasla, Dino PisiYyle ve benim gibi
gergek bir tutkun dediginiz Andrzej Zu-
lavvski'yle cahistiniz. Ee?

— Dige dokunur on film bile yapma-
dim... Biliyor musunuz, insan Bay Or-
wen Welles’lc topu topu on gin calis-

missa ve “Dava”yl gérmisse, bu ak-
linda kaliyor. Welles’le aramizda bag
kuran dostum Oskar Werner oldu -ne
yaplyor acaba su siralarda, Oskar, yi-
tip gitti -“ Beni buyuk adamla bulustur-
sana...” O da bulusturdu. Biarritz’de
“Marti”y1 oynuyordum, “Dava” daki
rol i¢in 6neri aldiimda. Muthis koltuk-
larim kabardi, ama ben, Leni’yi oyna-
mak istiyordum. Hani su garip, tuhaf,
kafasi diusle dolu hastabakici kadini.
Welles’se bana, hosuma gitmeyen bas-
ka bir rol dneriyordu. Nasil soylesem
bilmem ki? Ne yazabiliyor, ne telefon
edebiliyordum. Derdimi ilettim: “Ya
Leni, ya hi¢...”, o da kabul dedi.
Bir masa basinda isledik roli. O, hep
masa basinda calistyor. Leni’nin oynas-
tik ettigi avukati canlandiracak oyun-
cuyu artyordu hala. Bunu onun yapma-
sini istiyordum. “Siz degil misiniz
bu?”... dyle ¢ok Usteledim ki, sonun-
da okyanusu andiran kocaman sesiyle:
“QOkey! Okey!, peki, senin Hassler’ini
oynayacagim!” dedi. Veonunla tam bir
gecisim anlamina gelen on giin yasa-
dim. Ornegi pek az yasanan bir gegi-
sim!... Sonra, birlikte Maxim’e gittik,
vals yaptik... “lyi ama, cosumcusunuz
Beyefendi!” ... o da bana: “Bilmiyor
muydunuz?” diye karsilik verdi.
Ondan 6nce, benim igin, Sayin Vis-
conti vardi, yasadikca da olacaktir. Ba-
na “ Romina* diye seslenen, ta ne za-
man, Fransa’da» o kocaman sahnesin-
de beni, yani siradan Avusturya sine-
masinin ¢ocuk yildizini Shakespeare ka-

leminden ¢ikmis bir Kralige Elisabeth
dénemi oyununda Alain Delon’un ya-
nma koyma yirekliligini goéstermis bu-
lunan yeri doldurulmaz “Luca”m:
“Yazik ki yosma” . Hah iste, bunun ya-
pilmasi gerekti azizim!

— Eskiden Danielle Darieux’nin oy-
nadigr “Katia”nizi televizyonda yeni-
den g6rdim. Ardindan, yine televiz-
yonda, ilk “Sissi’yi gordim, banayet-
ti; yalniz, hosunuza gitmeyecek belki,
amasizi daha o zamandan iyi bir oyun-
cu olarak gérdim.

—l Visconti bana: “Neden yakmiyor-
sun? Biliyorsun, isin igindesin” derdi...
Birlikte, bilmem kag kez, az daha Kon-
tes Tarnoska ustline bir film ¢ekecek-
tik. Bir Rus Kontesi. XI1X. ylzyilda ya-
samis, beni mithis costuruyordu. Son
keresinde, sézlesmeyi imzalamadan &n-
ce, birlikte, Venedik’teki gdmatiine git-
tik. Ve bir kez daha yapimcilar bizi yu-
zUstl biraktli. Visconti ayrica bana,
onun “Ludwig”inde oynadigim *“ Sis-
si”, Avusturyall Elisabeth Ustline bir
film ¢cekme s6zu vermisti. Bu filmi ger-
ceklestirmeyi ¢ok isterim, ama oynaya-
cak vaktim yok.. Topu topu u¢ yilim
kald1.

— Ugyil mi? “La Morten Direct"
(Canh Yayinda 6ltim/éltim U Bekler-
ken)de ya da “Le Passant de Sans
Souci” (Yolcu)da baslangigta yasiniz
kag ki? Yirmisekiz mi, otuz mu? A vus-
turyali Elisabeth 1e aranizda gorilecek
bir hesap mi var?

— Bir bakima dyle! Asil dykisini



canlandirmak istiyordum. Yalniz, film
¢ekimine sandik dolusu sanal riiniy-
le kim gelecek? Onu da severdim, o da
beni yuzistli birakip gitti. “Gel bir gil-
dirld cevir!” diyorlar. Kiminle? Billy
Wilder bana hig seslenmedi. Ge¢miste,
anamin, Magda’nm Arthur Sctinitzler’-
in kitabina dayanarak “Liebelei” 1 ¢ek-
me talihine erdigi kisi, Max Ophuls 61-
di. Ernst Lubitsch 8ldd: arfia belki de
baska bir gezegene gé¢cmus olanlar ya-
samimiza yardim ediyorlar?...

— Tanriya inanir misiniz?

— Koti bir Katolik’im. Kirk yilda bir
bir kilise ya da manastira girersem, bu,
glzelligi icindir. Orada kendimce din-
lenirim. Eger Tanri varsa... bunun
“Cok kétd bir Tanri olduguna” inani-
rim. Bunu bana Dino Risi sdyledi, yiiz-
de yliz katihyorum.

— Sizin en sevdigim resminiz, Dino
Risinin “Fantome d Amour”undaki
(Sevi Hayaletindeki) resminiz. Garbo -
nun kizkardesi gibisiniz.

— Haklisiniz, ¢cok giizel resimdir: sa-
nirim benim de en ¢ok hoslandigim fo-
to odur. Biliyor musunuz, ¢ok az res-
mim vardir evde... Gunun birinde, Ala-
in Delon’dan birkac¢ tane istemem ge-
rekecek... “Sevi Hayaleti” hic basarili
olamadi, ama Dino Risi blyuk yonet-
mendir.

— Delon u gercgekten sevdiniz mi?

«—Aman Tanrim! Hemen hemen bes
yil, biyuk bir tutkuyla sevdik birbiri-
mizi... Artik onunla ilgili hicbir sey bil-
miyorum, ama dosttur. Kanitladi bu-
nu. lyidir. ilke olarak, Mart'ta,
Granier-Deferre’in  bir filminde
-altmisinct  filmimde- oynayacagiz.
“L’un Contre I’autre” (Birbirine Kar-
s1), adi gériyor musunuz?

— Bir diizineye yakin kisi bana siz-
den s6zetti. “Enerji”, “yasamagiici”
dediler. Ama ayrica “kendine giiven ek-
sikligi”, “alici korkusu™ da dediler.
Neden acaba?...

— Aciklayin.

— Kendiniz istediniz... Bence, Kat-
herine Mortenhoe, Tavernier'nin
“Ugultulu Tepeler“indeki 61im sahne-
sinde Katherine Hepburn 'in ta kendi-
si. Ayni g0z kamastiran 1sik. “Anna
Karenina”ya da “Marguerite Gautier”
ya da “Ninocka”daki Garbo, “Ajan
X-277deki Marlene. “Garde a vue”de-
ki (Gozalti*ndaki) on dakikaniz tipki
Signoret. Gegirimsizlige dek varan ay-
niyogunluk. Ayrica bana biraz da Ja-
ne Fonda ¥ 1 animsatiyorsunuz. Birsdz-
cugundzan, bir bakisinizin isirici, sal-
dirgan yaniyla. “Kluteta (Fahise), o
bombos dairede, bir erkegin karsisin-
da yapayalnizken “Ee, sonra?” deyi-
sini animsiyor musunuz?

— Evet, hepsi sevdigim kadinlar. Ka-
din olarak saydigim, oyuncu olarak
hayran oldugum. Onlar gibi oynadigim
kanisindaysaniz, beni goklere gikariyor-

sunuz demektir. Bense buna ulasmaya
calistyorum. Signoret’yi taniyor, ama
pek ender gérilyorum. Fonda’yla bir
kez karstlastim. Bir filmin ilk gosteri-
minden sonra, Maxim’de yenen aksam
yemeginde. Oturup konusamadik, ama
ona Janie diye seslendigimi animsiyo-
rum... Gazetecilerin sorularini pek gi-
zel yanithyordu, fotografcilara karsi se-
vimliydi ve onun yaninda ben kendimi
bir bakima yontulmamis duyumsuyor-
dum. Hele “Paris-Match” da bacagini
kafasinin Ustiine uzattigini gordigim-
de, saygiyla egiliyorum dogrusu! Hep-
burn’e, buyik Katherine’e gelince, ek-
siksiz buttin filmlerini gérdum, hi¢ kus-
kusuz ondan daha az giizelim!

— Yok canim!

— Fransa’da hi¢ taninmayan, biyuk
oyuncu babam Wolf Albach-Retty ba-
na hep soyle derdi: “Sigan gibi kafan
var, ama iyi resim veriyorsun”, 61di-
gunde, Schnitzler’in bir oyununda oy-
nuyordu, hastanede beni karsilamak
uizere taranip siislendi. Harikaydi. Om-
rim boyunca onun kadar giizel adam
gérmedim... Mithis kadin duskuny-
di, anam cok aci ¢ekti, ama ben onu
¢ok sevdim. Blyik bir ¢ilgindi! Agik-
lamak Gzere sana sunu sdyleyeyim: son
gordugimde, dlmek tzereydi ve kope-
gine telefon ederken taraniyordu!..
Hayrandim o adama. Size gelince, ka-
fanizin iginde kiguk bir alici var.

Yanindan ayrildim. Bir saat ge¢mis-
ti. L. Sarahy/a gezintiden déniiyordu.
Romy 'ye el 6rgis, bin bir renk corapla
Elle Wiesel'in “Yolcu'nun cekimi si-
rasinda okunmaya baslanmis, Bertin
de baska bir odada birakilmis kitabi
“Testament d 'un poétejufi assasiné
sini (Oldiiriilmis Bir Yahudi Ozanin
Vasiyetihi) getiriyordu.

— Coraplarim gizel, degil mi? Ah,
¢ok hos bu armagan! “Yolcu” nun giy-
silerini diken Catherine Leterrier bu ¢o-
raplardan giyiyordu. Berlin’deki en iyi
kadin arkadasim bana bunlardan bir
¢ift vermisti, ama coktan delindiler...
insan ¢orapsiz o kadar iyi ki!

— Ne yapar bu dostunuz?

— Yazar. Tanistigimizda gazeteciy-
di, sonra birakti. Simdilerde dilden dis-
meyen, aslinda bu konuda en kigtk bir
distincesi bulunmayan insanlarin kul-
landiklari szclikle, onun igin “sert” di-
yebiliriz.

AsansOre binmezden &nce, donip
baktim. Cin pantalonlu, ayadi ¢oraph
yildiz, sarayinin gicekti kadife kapti sa-
hanh§inda kiguk bir kiz gibiydi. Cok
¢ok biraz daha buyuk bir Sarah.

Aksam, beniyeniden aradi. TV de-
ki Apostrophes (LafAtmalar) izlence-
sinden hemen sonra. Alain Finkielkra-
utyahudi kiyiminin kendine 6zguligin-
den sbzetmisti.

— “Yolcu” nun tanitim yazilari bé-

Hayat Baglan (Le Choses De La Vie)/ Claude Sautet



luminde bir sunu var: “David’le baba-
sina./’. Onlar i¢cin oynadim bu filmde,
bunu bilmenizi isledim. David’le babasi
Harry icin, bildiginiz gibi, Harry bir
Nazi toplama kampinda kalmisti, son-
radan kendi eliyle canina kiydi. Yasam
insana pek sik armagan vermiyor, de-
gil mi, Katia? Hazirim. Haydi bakalim.
Sahneye ¢ikann beni, sorularinizi yanit-
liyorum.

— Bagsindan baslayalim...

— Terazi Burcu’nun ilk glini dog-
musum, ama bir ceyrek saatlik ayrim-
la Basak Burcu’ndanim ve hep Akrep’-
lere rasthiyorum.

— Ben de Akrep im... Siyasal inan-
ciniz var mi?

— Onddrdimde okulu biraktim, on-
dan sonra kimi dostlarimin verdigi bir-
kag¢ kitab1 okudum. Siyaset mi dedin?
Herkes gibi benim de radyom, televiz-
yonum, gazetelerim var. Anlamaya ¢a-
listyor, higbir sey anlamiyorum.
1970’lere dogru, Almanya ve Fransa’-
da ¢ocuk aldirmay! yasallastirmak tze-
re imza attim. Berlin’de, “Yolcu” nun
¢ekiminin son haftasinda, Springer ba-
sinina karsi Gunter Grass ve Heinrich
Boll’le birlikte bir bildiri yayinladim.
Paris Operasi’nda Polonya igin yardim
topladim. O kadar. imza atmanin di-
sinda ne yapabilirim ki? Guntn birin-
de, oturup kadinlardan konusmak is-
terim.Yillarca, ben de Chanel’de servet-
ler harcadim. Ama artik bitti. Sinema-
da giydiklerimi toparlayip birine veri-
yorum... Zarfimi ¢ikarip attyorum! Bir-
lesik Devletler’e Jack Lemmon’la bir
film cevirmeye kostugumda, havaala-
ninda ug¢ak merdiveninin dibinde hos-
geldin yerine bana sunlari sdyleyen bir
yonetmenle karsilastim: “ Amerikan ka-
dinlan bdyle giyinmiyor.”

Pantalén giymistim... Ben de soyle
karsilik verdim: “ 1am European, | do
dress like that and fuck off” (Ben Av-
rupallyim, iste boyle giymiyorum, bas
git bakalim simdi...) Sirfonun filmi icin
ingilizce 6§renmistim. Her sabah, fil-
min ¢ekimine Roma’da dikilmis kiclk
takimimla, Visconti’nin sectigi takila-
rimla, glizel kol digmelerimle gittim...
Simdi anik diledigimi, diledigim gibi
yapmanin zamani geldi.

“Alman bu kiz”, der Brialy. Romy
bunu dizeltmez. Vebiryanhsyaptigin-
da, dstlenir, 6rnek: 1980 César 6dil-
leri'nin dagitimindaki cikisi. ”

— 1978 ve 1979'da César’i almistim.
“Cagrih” birtakim insanlarin kicini ki-
pirdatmaya yanasmamasini dogru bul-
dum. Herkesin icinden soyledigini yik-
sek sesle dile getirdim. Haydi Romy,
dedim... Romy da yuridu! 6zellikle
Miou-Miou’yu hedef almistim: yoklu-
gu bana dayanilmaz geldi. Sonradan
beni pek duygulandiran bir mektup
yazdi, Ustelik onu hi¢ kollamadi§im
halde.
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Bir de Romy’nin sdylemedigi var,
19807deki cikisini bir César’la 6dedi.
Ertesiyil, "0limu Beklerken ”dekiyo-
rumuyla 6dilin en buyik adayiydi.
Hicbir sey alamadi. Sinema diinyasin-
da, saygili kadinlar sevilir.

Avusturyall olarak dogmus “At-
man” Romy Schneider ‘“hesapsiz bir
insan “dir (Piccoli); “Sagi solu kokla-
yarak yolalir” fSautet); “Gabin gibi,
hicyanilmaz: bir cekim daha istedi mi,
hemen yerine getirmek gerekir” (Taver-
nier); “Onunla calisirken, genellikle ilk
cekim en iyisidir” (Rouffio). Ajani
Jean-Livi[ye gbre, ‘Sezgisel bir zekasi1*
vardir.

— Somut olarak ¢ekim nasilolup bi-
tiyor?

— Uygulayimci bir oyuncu degilim.
Tebesirle yere isaret, sen suradasin, su-
raya gideceksin, bana pek uymaz.

“Olimi Beklerken” de altima isedi-
gim bir sahne var. Her seyi calisip ha-
zirladigimi  sanityordum, ydnetmen
“motor” dedigi zaman, bir de baktim
dosdogru karsidaki duvara segirtiyo-
rum. Elimden bir sey gelmiyordu. Ve
kit diye ¢carptim, alnim davul gibi sis-
til Sesleri alan Jean-Michel Desrois,
sonradan bu “tak” 1 dinlerken: “Habh,
iste duvar-gecen Romy” demis. “Yol-
cu”da, elimde bardak kirmanin care-
sini buldum. Senin anlayacagin, agsiz
calisiyorum.

“olum 0 Beklerken” deki oyun arka-
dasim, Actor’s Studio’da yetismis, bu-
ylk oyuncu Harvey Keitel en ince ay-
rintisina dek her seyi 6nceden galisiyor-
du. Hem canimi sikiyor, hem icimi par-
¢aliyordu. Benim de kendime g6re nu-
maralanin var. Odamda ¢alisirim; kar-
simdaki oyuncuyla diledigi kadar alis-
tirma yaparim; ama zor sahneler igin
hep kendime bir seyler saklarim, sah-
neleri numaralayan tahtanin klap sesi-
ni beklerken, bir yana biraz cosku ayi-
rinm... “Simdi ¢ekebilirsin” diyebildi-
gim yonetmenleri severim. Beni izleye-
bilen goériinti yonetmenlerini de. Boy-
lesine ancak U¢ kez rastlayabildim: Je-
an Penzer (Yolcu), William Gleen (Olii-
mi Beklerken) ve Ricardo Aronovig
(L’Important c’est d’aimer/Onemli
Olan Sevmek) ve (Clair de Femme/Ka-
dm isi1§1). Kosuyorsun, ve aliclyi galis-
tiran seni izliyor, costurucu bir sey bu!
Onunla oynuyorsun. Ve aksam, islerin
bastan askin oldugu saatte, sonug or-
tadadir.

Ona bu soylesiyigetirip gosterme so-
zim{ animsattigimda, “unutun bunu,
unutalim” dedi. Ve baska bir sdylesi-
ye daldik. Banayine Welles’i, “Shotup
andto it” (Sus veoyna) deyisinianlat-
ti. Yine Visconti, “hi¢kdtl degil”i, ona
yaptigi en blyik évgu. “Luca”nin ken-
disine verdigiytzikten sozelli, Viscon-
ti hin annesi bundan her ogluna bir ta-
ne vermisti; “Boccacio 70”in ¢ekim ge-

celeri, muzik dinleyerek, konusarak sa-
bahi edisleri.

Ayrilirken, kapiciya saati sordum:
dokuz buguk. Bese ¢eyrek kala gelmis-
tim.

Hava kararmisti, soguk vardi. Etoi-
le Alani ha dekylruadim. Eve dondim,
Petit Larousse ta Schneider’leriaradim.
Schneider (Eugene)i buldum: “Bidest-
roffta dogmus, tsieyimc'i ve siyasetgi,
Fransiz (...) Nancy de dogmus kardesi
Adolphe’la birlikte Creusot’nun
yaraticisi” bir silah yapimcisi. Sonra
Schneider (Hortense): ”Oyuncu vesar-
kici (...) 6zellikle Offenbach yorumcu-
su”. Romy Schneider: iste bu hanimla
ana ve babasinin gézde yazari Arthur
Schnitzler’in arasinayerlesecek. Mzik-
leyazin arasina. Oyuncu ve gururlu bir
kadin olarak; tanimlama olarak yaki-
sir degil mi?

Videoda
Romy Schneider

Romy Schneider gerek sinemalarda,
gerek televizyonda gosterilen filmleri ile
izleyicimizin yakindan tanidigi, sevdi-
gi bir oyuncu. Schneider’in “Zaferin
Bedeli - The Victors” 1962; *“ Sevgili
Komsum-Good Neighbour Sam” 1964
filmlerini televizyonda,

‘Evlenmekten Korkuyorum - What’s
New Pussycat?”, 1965, (V)

“Bir Yaz Gecesi - 10,30 p.m.Sum-
mer”, 1966

“Sen Benimsin - La Piscine”, 1969,

“Hayat Baglan - Les Choses de la
Vie”, 1970, (V)

“Seref Yolu - Max et la Ferraille-
urs”, 1971,(V)

“Sen ve Ben - Cesar et Rosalie”,
1972, (V)

“Trogki - The Assasination of
Trotsky”, 1972, (V)

“Lekeli Glnes - Le Train”, 1973, (V)

“Savas Kurbanlari - Le Vieux Fusil”,
1975, (V)

“Mado”, 1976

“0limu Beklerken - La Morten Di-
rect”, 1979 (V)

“Kadin Banker - La Banquiere”,
1980 (V)
filmlerini sinemalarda izlemistik.

Sanatcinin bu filmlerinden bir bé1d-
mindn (V isaretli) yani sira asagidaki
filmleri de video kulliplerinde bulmak
olasi...

“ Ludwig”, 1973

“Les Innocents aux Mains Sales -
Kirli Eller”, 1975

“Une Femme a sa Fenetre - Pence-
redeki Kadin”, 1975

“La Passante du Sans - Souci”, 1982
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SEAN
CONNERY:

James Bond olmak
Istemeyen adam

Ceviren: Gul ERBIL /+ Sean Connery’nin oynadi§i en yeni
Bond filmi: Insan Gibi Yasa/Never Say
Never Again

2. Altin Tabancali Adam, 1974,
oy. Roger Moore
3. ilk Bondfilmi: Dr. No, 1962,
oy. Sean Connery
4. Yalmiz iki Kere
Yasanir, 1967,
oy. Sean Connery

“My name isBond, James Bond", Beyaz-
perdenin en (inli Bond'u Sean Connery ye-
niden karsimizda. “Bond olmak m1? Bir da-
ha asla. Yemin ediyorum" demisti bir za-
manlar Gnli yildiz ve 12 yil boyunca bagka
filmlerde rol almisti. Yeniden Bond olarak
cevirdigi ilk film, garip bir raslanti sonucu
“Never Say Never Again" (Asla Bir Daha
Asla Deme) adim tasiyor, (Irwin Kershner'ln
yonettigifilm sinemalarimizda “insan Gibi
Yasa" adiyla gosterildi). Sean Connery ara-
dan gegen buncayildan sonra saglari griles-
mis, alniiyice agiimis veyiizi gizgilerle dol-
mus. Ancak cekiciliginden, nesesinden ve ha-
vasindan hicbirsey yitirmemis. Herkes onun
Bondfilmleriiginperuk taktigmi biliyor. Za-
ten o da saklamiyor bu gercegi. Connery, ye-
niden 'Bond' olmasi nedeniyle Premiére der-
gisinde yer alan bir sdylesiyi sunuyoruz:

— John Huston "Volkan Uzerinde”film-
deki konsil rolln( size teklif etti mi?

— Hayif. Buna karsilik Hemingway’in
“Nehrin dbir Kiyisinda Adaglara Kadar"
isimli kitabini senaryolastirdigi sirada bu fil-
mi beraber yapmak (izere anlasmistik, an-
cak bu proje bir tirli gerceklesmedi.

- V- "Annie”filmindeki roli de reddetti-
niz. Huston bunun GzerinefilmiAlbert Fin-
ney’le ¢ekti. Neden?

— Amerika’da san dersleri almaya bagla-
mistim. Yapima Ray Stark benim kesin ola-
rak rolii kabul etmemi arzuluyordu. Ancak
kendimi tam olarak hazir hissetmeden bdy-
le bir ise kalkismak istemedim. Cok baski
yapildi ve acele edildi. Ben tip olarak baski-
ya tahammul edemem. Birtakim surtiisme-
leri 6nlemek igin roll geri gevirdim.

— Bununsize ¢ok sik sorulan birsoru ol-
dugunu biliyorum ama neden ve nasil ani-
den yeni bir Bond denemesine giristiniz?

— Aslinda ilk glin gectikten sonra olayin
yeniligi falan kalmiyor. Senaryo istenilen bi-
¢imi aldiktan sonra isin prodiiksiyon yani ile
ilgilenmeye basliyorsunuz. Bu filmde yapim-
cinin tecriibesizliginden kaynaklanan hig tah-
min etmedigimiz sorunlarla karsilastik. Dog-
rusu, prodiksiyonla bu kadar yakindan il-
gilenmek zorunda kalacagimi hig diisinme-
mistim. Mizik se¢cimi ve montaja kadar isin
icinde bulundum.

— Senaryoya da katkiniz oldu mu?

— Evet, lan La Fresnais ve Dick Clements
senaryoyu birlikte yazdilar. Benim de kat-
kim oldu ama, esas onurun onlarda kalma-
sini istiyorum. Cuinki orijinal yapiti gercek-
ten ¢ok iyi uyarladilar.

— Bazi bdlimlerini degistirerek mi, yok-
sayenifikirler getirerek mi oldu bu katki?

— Tabif ki yeni fikirler getirerek, drne-
gin, masaj salonunda Kim Basinger’le olan
sahnemiz ¢ekim bittikten sonra eklendi. Ayni
sekilde denizaltidaki Klaus-Maria Brandau-
er, Kim ve benim bulundugumuz sekansta
seyirciye daha cesitli 6geler sunmaya karar
verdik. Ciinkii Illinin en heyecanli ve ilgi ge-
kici yeri idi. Acihs sahnesi glizeldi ama fil-
min devamindan biraz kopuktu. Ornegin
“Ay Harekati” filmindeki -Roger Moore
oynuyordu- bastaki helikopterle takip sah-
nesi olaganistl, ama hepsi o kadar, keza
“Octopussy” deki mikemmel diislis sahne-
si de. Ikisi de havada kaliyor, bir yere bag-
lanmiyor.



— Ama Bondfilmlerinin bdyle sahneler-
le baslamasi ¢cok geleneksel. Ohh... Ah... ve
Haahaaa. ..jardan sonraesasfilm baglar hep.

—eEvet, ama ben bu sefer basta eglenceli
bir parodiye yer vermektense dogrudan hi-
kéyeye girmeyi yegledim.

— K'agimlamayacak bir baska soru: Sizin
cizdiginiz James Bond tipi ile Roger Moo-
re’unki hakkinda ne disiintiyorsunuz?

— Evet, ikimizin yaklagimlari ¢ok fark-
li. © komedi oynuyor. Durum ne olursa ol-
sun. Bense icinde-bulundugum cfuruma espri
katmaya ¢alisiyorum.

—James Bondfilmlerinin kalitesi, kottt-
seflerin kalitesine baglidir. Sizin kotu-sefiniz
Klaus-Maria Brandauer tarafindan oynani-
yor. Onu Istvan Szabo’nun "Mephisto’sun-
dan taniyoruz degil mi?

— Evet. O, sectigimiz ilk aktor. Cok ba-
sarili. Shakespeare’vari ve duru bir oyunu
var.

— Filmde Bay “Q™nun c¢izdigi hos bir ki-
silik var. Bu adam buyuk bir hangarda ¢ali-
siyor ve en imkansiz gibi gérulen seyleri icad
ediyor. Tek riiyasi da bir glin Pentagon da
calisabilmek. Sizi su sozlerle karsiliyor:
"Madem ki dénduniz artik, bedava sidde-
te ve bedava sekse hakkimiz var.”

—eEvet, bu filmin tarzini dzetliyor: gizel
kostlimler, glizel insanlar, zevk veren giizel
sahnelerle donatildigini gdsteriyor.

— Evet, filmin baslamasindan hemen son-
ra ardarda heyecan dolu sahneler geliyor.
Kavgalar, motosikletle takip, 4 metrelik bir
kdpek bahgiyla bogusma gibi.

—Evet. Saninm Michael Crichton’un
“Altin Treni Soygunu”nda giden trenin tze-
rinde yirimemden daha absurd degil hicbir
SEY.

—a Zor sahneleri dublérsiiz mi oynadiniz?

— Mimkiin olan her sahnede. Artik se-
yirci eskisi gibi degil. Olaylann farkinda. Ap-
talca bir dublr hilesini anliyor ve kandiril-
may! sevmiyor.

— Tehlikeli oldu mu?

— Bir kdpekbaligina evcil hayvan gozilyle
bakmak cok zor. “Never Say Never Again”-
in pek cok sekansi su altinda geciyor. Biraz
sinirliydim, dézellikle ilk basta. Deniz goz-
1gum cikti. Nefesimi ayarlayamadim. Ka-
pildigim panik herhangi bir insanin bu du-
rumda kapilacagindan pek farkh degildi.

— "Dr No*Yyu cevirdiginizde filmin bu
kadar suikse yapacagini tahmin ediyor muy-
dunuz?

— Hayir. Zaten kimse beklemiyordu.

— James Bond olma arzusu ilk nereden
dogdu? .

— Benilk James Bond degilim. (Ilk Bond
bir radyo programinda Barry Nelson’un se-
siile canlandiriimis.) Bu rol bana ilging gel-
di. Ve diger pek ¢ok oyuncunun yaptigi gi-
bi kiiglk bir pasaj oynadim. Yapimcilar Ja-
mes Mason ya da Richard Burton gibi ad
lar Gizerinde duruyorlardi. Ama tnli olma
yan yeni bir oyuncu fikrine de karsi degil-
lerdi. Zannederim veto hakki bulunan Bone
serisinin yazari lan Flemming benim oyna-
mami istedi.

— Peki, neden birstre sonra Bondfilm-
lerine veda ettiniz?

— Clnki baska seyler yapmay! arzu edi
yordum, drnegin Sidney Lumet ile gevirdi
gim “Kayip Adamlar Tepesi” ni iki Bond fil
mi arasinda yapmistim. “Bond” dizisi glir
gectikge daha uzun, daha ayrintili olmayi
basladi. Boylece beni gelistirecek, sanat ya

samimi etkileyecek diger projelerle ugrasa-
maz oldum. Bunun {izerine Bond’tardan vaz-
gectim.

— dyleyse neden tekrar James Bond ol-
maya karar verdiniz?

— Tam John Milius’un “The Wind and
the Lion” filmini ceviriyordum ki, Kevin
McClory bana yeni Bond projesinden bah-
setti. Reddettim. Clnkd beni ilgilendirmiyor-
du artik. Tekrar tekrar geldi. Tecribemden
ve Bond kisiligine yakinhgimdan dolayi ne
tur olursa olsun ishirligi istiyordu, 6rnegin,
senaryoya yardim gibi. Bu senaryoyu kimin
yazacagina bagliydi. Len Delghton’du bu ki-
si. Daha 6nceden tanidigim ve takdir ettigim
bir senaryo yazan. Ona blyik bir hayran-
lik ve saygi duyuyordum. Boylece Deighton
ile calismay! kabul ettim ve ise basladim.
Ama Bond olmam s6z konusu degildi. Ka-
rim Micheline senaryo ilerledikge, heyecan-
la okuyordu. “Neden tekrar Bond olmuyor-
sun?” dedi bana. Bunu diisinmek bile iste-
medim. Ama sonra is beni de sardi ve 12yil
sonra tekrar James Bond Kisiligine birin-
menin ilging olacagim diistindiim. Boylece,
kendimi filmin ortasinda buluverdim.

— Baska Bondfilmi cevirecek misiniz?

— Hayir. Asla. Bir daha asla.

— Ama bir soylenti var.

— Evet, Roger Moore ile bir Bond filmi
yapacagima dair degil mi? Cift Bond olur-
du. “Dr. Jekyll ve Mr. Bond” ...
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VIDEO'DA
SANATLAR
VE SINEMA

Sinemanin 6teki sanat dallarina egil-
mesi yeni degil. Sessiz film ¢agindan bu
yana sinema; tiyatro, resim sanatlariy-
la yogun bir iliski i¢ine girmistir. Sesin
sinemaya girisiyle sinema-mtlzik iliski-
si gindeme gelmis, sayisiz muzikalin
yani sira mizik yildizlannin yasamini
konu alan pek c¢ok film cevrilmistir.
Bunlardan bir bélumuni video kuliip-
lerimizde bulmak mumkin. iste tiyat-
ro yasamini konu alan ¢ érnek: Fran-
cois Truffaut’nun “Son Metro” su (bu
film bu ay istanbul’da gosterilecek. Bu
ylizden videodan izlemeyi 6gltlemiyo-
ruz), Istvan Szabo’nun “Mefisto” su,
Christopher Frank'in  “Josepha”si.
Dans deyince akla ilk gelen Saura’nm

Yanda:

Orkestra Sefi/

A. Wajda,

Son Metro/F. Truffaut.
Altta:

Fitzjcarraldo/W. Herzog,
Fame/Alan Parker

“Carmen” ve “Kanl Digiin” i oluyor.
Sonra tabif AXyne’in “Flashdance” 1
var. Muzigi konu alan Jean-Jacques
Beineix’in “Diva”smin yani sira Gnli
muzikaller Bob Fosse’dan “ Sweet Cha-
rity”, “Cabaret” ve “ Al that Jazz” 1,
Alan Parker’dan “Fame” ve “Pink
Floyd-The Wall”, Robert Altman’dan
“Nashville”, Ken Russell’dan
“Tommy”yi saymak mumkin. Martin
Scorsese’nin “New York-New York” u,
Andrzej Wajda’nin “Orkestra Sefi” ge-
ne mizik dinyasini konu alan yapim-
lar. Bir de sinemanin kendisini konu
alan yapimlar var. En tipik 6rnek, bu
ay televizyonda gosterilecek olan Karel
Reisz’in “Fransiz Tegmeninin Kadim” .



Joe Dante, son filmi Gremlins’de,
kendisinin tutkun oldugu birgok eski
film’den de (6rnedin It’s a Wonderful
Life ve Invasion of the Body Snat-
cbers'dan) alintilar yaparak son derece
eglendirici bir korku-fantazi komedisi
olusturmay1 bagsarmis.

Bir sinema tutkunu olan Joe Dante,
Road Warrior filminin yonetmeni Ge-
orge Miller le beraber, sinema anlayisl
televizyona, reklamlara ve Mizik Vide-
osuna higbir sey bor¢lu olmayan az sa-
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Grem&ms

nte’nin,

cehennemi

yida yonetmenden birisidir. Koruyucu-
su Steven Spielberg gibi Dante’nin de
olaganusti bir “sinema g6zi” var. Ya-
ratti§g1 yogun, icten ve hareketli goriin-
tuler sanki beyazperde de canli hale gel-
mekteler. Dante’yi 6zgin kilan 6zellik,
bu becerisini olaganusti nukte yetene-
gi ile bagdastirip, kullanabilmesi, 6yle
ki onun yaptigi filmler ayni zamanda
bu filmlerin Mad dergisi tirinde alay-
ci taklitleri gibidir.

Dizenlilige énem veren seyircilerin

GRFMI.I\S

Yoén: Joe Dame

Sen: Chris Coluinbiis

Gor: John Hora

Miuz: Jerry Goldsmith

Oy: Zach Calligan, Phoebe Cates.
Hoyt Axton, Polly HoHyday,
Frances l.ee McCain

David CHUTE/Ceviren: S.TURGUT

The Twilight Zone: The Movie filmi-
nin G.Miller’in yonettigi son bolimu-
nid (John Lithgow’un korku igindeki
ugak vyolcusunu oynadigi boélimi),
Dante’nin yonettigi tutku dolu tglinci
bolime, yasami ¢izgi film olarak algi-
layan bir cocugun beyninin icine yapi-
lan yolculuga tercih etmesi glgli bir
olasilik. Miller gibi bir profesyonelin
yaninda Dante’niil ¢galismalari ¢cok da-
ginik gibi gérinse de, bu daginik goru-
nimun genis bir hayal gicinin drind



oldugu unutulmamahdir. Dante “Gi-
zel Bir Yasam™ adini verdigi Twilight
Zone’un béliminde temelde su soru-
yu sormakta: “Simartilmis bir cocuk
kendi yasadi§i1 ortami diizenleme giicii-
ne sahip olsaydi, nasil bir diizenleme
yapmay! tercih ederdi ve buyuklerin
bdyle bir ortamda yasamlari nasil bir
sonug verirdi. Cocuk (Jeremy Licht) dr-
kituci zihinsel glcind kullanarak evi
kendisinin (ve Dante’nin) begendigi giz-
gi romanlardaki gibi diizenlemekte ve
biykleri bu ortamda yasamaya zorla-
maktadir. Kurt Adam miti altinda ya-
tan cinsel alt temayi inceledigi The
Howling filminde oldugu gibi burada
da insana Urk{tlicu imalarda bulunul-
makta: cocuklarin bencilli§i bu filmden
Once hi¢ boylesine etkin bir bigimde
yansitiimamisti.

Korku tiiri iginde ¢alismayi sevme-
sine ragmen Dante niikteci bir anlatim-
dan vazgecememekte, anlatmakta oldu-
gu olay! cesitli diizeylerde esprilerle siis-
lemektedir. 6rnegin Gremlins filminde
Oylesine Urkatici sahneler var ki bun-
larin belirli bir espri adina dusunalip,
diizenlendigine inanilmasi gugtir.

Gremlins, Dante’nin duyarlihgi ol-
masa, kolaylikla i¢ tutarhgi dagdilabile-
cek ¢ok katmanli bir film. Filmin ana
konusu su: sevimli, kicuk bir ev hay-
vani olan Gizmo, Noel hediyesi olarak
getirilir. Daha bu asamada ileride ola-
caklara karsi uyarici sinyaller verilmek-
te, ancak bunlar Gizmo’nun sahipleri
tarafindan es gecilmektedir. Cok gec-
meden, k6ti Gremlinler ortaya cikar-
lar ve (tabif seks yapmadan) ¢ogalma-
ya baglarlar. Tim topluma karsi tehli-
ke olusturan koéti Gremlinlerin karsi-
sinda ise sadece Gizmo, sahibi Billy
(Zachery Gilligan) ve Billy’nin kiz ar-
kadas! (Phoebe Cates) direnmektedir.

Gremlins filmini karmasiklastiran
dge ise yapisidir. Olay, adeta pop kil-
turdn cesitli 6gelerinin biraraya geldigi
bir baska gezegende ge¢cmektedir. Seyir-j
ci hichir zaman tam anlamiyla nerede
oldugunu ve filmin ana karakterlerinin
neyi temsil ettigini anlayamaz. Filmde
varolan ve tzerinde hi¢ durulmadan ge-
cip giden acayipliklere bir 6rnek, Ban-
ka’da veznedar olarak calismakta olan
Billy’nin ailesi ile birlikte yasadigi ev-
deki odasinin oyuncaklar ve gizgi ro-
manlar ile dolu olusudur. Bu tir bir or-
tama Gizmo’nun girmesi Close Encco-
unters of the Third Kind (Tehlikeli ilis-
kiler) filmindeki bulusma sahnesi kadar
tad vermektedir insana.

Gergekte Gremlins filminde varolan
yaratici gerginlik, Dante ve yapimcili-
g1 Ustlenen Steven Spielberg isbirliginin
-ve daha da 6nemlisi catismalarinin- bir
urind. Dante, sekerlemelere bayilan ve
kotlu saka yapma ustasi olan bu kigik
yaratiklarin “‘herkesin sahip olabilece-
gi terbiyesiz bir kardes” gibi davrandik-

Gremlins filminden iki goruntu

larini soylemekte... Buda Gremlins ile
dider blyuk cocuk fantazileri arasinda-
ki farka bir ipucu vermekte: Gremlin-
ler butun olarak E.T.’nin id'indeki ca-
navar yani temsil etmekteler.

Simdiye kadar kimse E.T.’nin (ve
onun temsil ettigi Goriinmez Oyun Ar-
kadasi hayallerinin) karanlk bir yani
Olabilecegini bile itiraf etme yanlisi de-
gildi. Bu nedenle Gremlins varolan pop
mitolojisi ile iliskisi agisindan yikici ni-
telikte bir film; hayal-oyun fantazisinin
ayni zamanda bir gii¢ ve 8¢ fantazisi ol-
dugu filmde vurgulanmakta. Koti
Gremlinler David Cronnenberg’in The
Brood filmindeki “6fkenin gocuklari”
ile uzaktan akrabalar. Dante bizi kot
Gremlinlere yaklastirmakta, basta kor-
kunc caniler olarak tanitilan Gremlin-
ler, insanlarin elinde korkung bir bigim-
de can verdikce onlara sempatimiz art-
makta. Filmin sonuna dogru Gremlin-
ler artik tam bir komedyene dénmis-
lerdir ve bizim onlarla savas veren in-
sanlara yakinhk duymamiz icin hicbir

sebep kalmamistir. Bunun seyirci Gze-
rinde yarattigi etki ise hayli sarsici ol-
makta ve son zamanlarda cevrilen genre
(tar) filmlerindeki okunmasi kolay kar-
sitliklara nazaran film daha zengin bir
belirsizlik kazanmakta.

Gremlins’in kotu saka bélumleri dy-
lesine yaratici sahnelerle dolu ki, Dan-
te’nin herkesin kolaylikla sevebilecegi
bir Spielberg yarati§ini gercek bir ca-
navara donusturmede hayal gliciinu so-
nuna kadar kullandigi anlasihyor.
Spielberg, kendi filmlerinde kullanmi-
yacag! tirde 6geleri Dante’nin kullan-
masi i¢in onu desteklemis olmali.

Joe Dante

filmografisi

1976 Hollywood Boulevard

1978 Piranha

1980 The Howling (Ci§lik)

1983 Twilight Zone (Ugiincii epizod)
1984 Gremlins
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VIDEODA
BUNUEL

L_uis Bunuel anlatiyor:

Bu video rehberinde unlii ispanyolyénelmen Luis Bunuel‘in videocularda bulunan filmle-
ri konusundaki disuncelerini kendi agzindan aktariyoruz. Asagidakiparcalar, Bunuelin
Son Solugum adli otobiyografisinden alinmistir,Bunlarda, yonetmenin kendifilmlerini nesnel
bir gozle elestirmesine tanik olmaktan ¢ok, onun filmleri hakkindaki ‘hissiyati’'m 6gren-
mekfirsatini buluyoruz. Bunuel birfilmin tasarlanmasi, hazirlanmasi ve gergeklestirilmesi
konusunda biraz dedikodu, biraz da mizahla karisik, ilging ve edlenceli ipuclari sagliyor

IDEO FiLM
ELESTIRILERI

[aigyan

Fatih OZGUVEN

EL ANGEL
EXTERMINADOR
(MAHVEDEN
MELEK-1962)

... Meksika'da ¢ektigim
bu filmi Paris ya da Lond-
ra'da, Avrupall oyuncular
ve daha iyi kostumlerle ce-
kemedigime hep hayiflan-
misimdir. Mek&n olarak
secilen evin guzelligine ve
tipik Meksikall yizi tasi-
mayan oyuncular segme
konusundaki dikkatime
ragmen, filmde birgok
zevksizlikler vardir. Orne-
gin, iyi kalite sofra pecete-
si bulamamistik da yakin
cekimde gosterecegimiz
peceteyi makyajcidan
odiing almistik. Ote yan-
dan, senaryo son derece
6zgundur. Konu, tiyatroda
oyun seyrettikten sonra
birlikte aksam yemegi yi-
yen, yemekten sonra otur-
ma odasina gecen, sonra
da nedendir bilinmez, igin-
de bulunduklar odadan
disariya bir turlu ¢gikama-
yan bir grup arkadasin ba-
sina gelenlerdir... Filmde
dogrudan gercek yasam-
dan alinma bazi sahneler
vardir. New York'da gitti-
gim buyuk bir aksam da-
vetinde ev sahibesi turli
sirprizler dizenleyerek
konuklarini eglendirmeye
karar vermisti; servis ya-
parken birden halinin orta-
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bize. |F.0J

sina uzanip kestiren bir
garson, ornegin... (Tabif
filmde konuklar onun bu
muzipliklerini hi¢ de eglen-
celi bulmazlar) New York-
lu ev sahibesi bir ayiyla iki
de koyun sokturtmustu
salona; filme aynen aldi-
gim bu sahneler elestir-
menleri simge arayip bul-
ma konusunda turli asin-
liklara gotirdi; ayi, ic ge-
liskileri sonucu felce ugra-
yan kapitalist topluma tu-
zak kuran Bolseviklikmis!

Sinemada da yasamda
oldugu gibi, 'tekrarlar' bi-
yller beni. Bazi seyler ne-
den sik sik tekrarlanma
egilimi gosterir bilmem
ama, bunun bdéyle olmasi-
ni mathis ilgi ¢cekici bulu-
rum. El Angel Extermina-
dor'da en az bir dizine
tekrar vardir. iki erkek ta-
nisir ve ‘memnun olduml'
diyerek el sikisirlar. Biraz
sonra yeniden Kkarsilasir
ve dnceden tanismiyorlar-
mis gibi yeniden ayni seyi
yaparlar. Ugiincii karsi-
lasmalarinda ise buyuk bir
hararetle, kirk yillik dost
gibi selamlasirlar. Bir tek-
rar da konuklarin hole gir-
digi sirada olur. Ev sahibi
bas usagi iki kere ¢agirir.
Daha dogrusu, sahne ay-
ni sahnedir de degisik acI-
lardan cekilmistir.

Birinci kameraman filmi
kurgularken, Luis baksa-
na, burada biyik bir yan-
lislik var' dedi.

Gundiz Guzeli

'Ne?' diye sordum.

'Eve girdikleri sahne iki
kere cekilmis!

(Her iki sahneyi de ce-
ken kendisi olduguna go-
re, nasil olup da hem be-
nim, hem de kurgucunun
g6zinden boyle bulyuk'
bir yanhsin kagtigini dusi-
nebildi, hala merak ede-
rim.)

El Angel... birkac kere
seyrettigim ender filmler-
dendir. Her keresinde ek-
sikliklerine hayiflanirim,
¢ok kisa zamanda cekil-
mis olmasina yanarim.
Ozetle, yapmak istedikle-
ri seyi -bir odadan disari-
ya ¢ikmak- yapamayan bir
grup insanin filmidir bu.
Bdylesi ikilemler, basit ar-
zulari yerine getirmenin
imkansizhigr filmlerimde
sik sik karsisina gikar se-
yircinin. L'Age d’or'da iki

1\

kisi biraraya gelmek ister
ama gelemez. Arzunun O
Belirsiz Nesnesi'nde yas-
lanmakta olan bir adam
cinsel arzusunu bir turlu
doyuramaz. Archibalde de
la Cruz bosu bosuna inti-
har etmeye calisir, Burju-
vazinin Gizli Cekiciligi -
ndeki kisiler ise birlikte ye-
mek yemek i¢in ¢ok ¢aba-
larlar, ama basaramazlar.
(Cihangir Videotek, VIP)

BELLE DE JOUR
(GUNDUZ GUZELI-
1966)

...1966'da Hakim Kar-
desler'in Onerisini kabul
ederek Joseph Kessel'in
Belle de Jour romanini si-
nemaya uyarlamaya giris-
tim. Roman ¢ok melodra-
matik olmakla birlikte ya-



piolarak saglamdir ve ba-
na hem Severine'in fante-
zilerini gorsel imgelere d6-
nistirme hem de geng,
disi bir burjuva mazosisti-
nin dort basi mamur bir
portresini ¢izme firsatini
vermistir. Ayni zamanda
bazi ilging cinsel sapmala- >
r gergcege uygun bicimde*
betimleme firsati da bul-
mustum. (Fetisizme duy-
dugum ilgi. EI'den ve Hiz-
metcinin  GUnlugu’ndeki
cizme sahnesinden belli-
dir.) ...Bu filmde ¢ok hayif-
landigim seylerden biri de
sansird hosnut etmek igin
kestigim sahnelerdir.
Ozellikle Catherine Dene-
vue'le onu 'kizim' diye ca-
giran Georges Marchal
arasindaki  sahneler.
C.Denevue, 6zel bir sapel-
de yapilan ayinden sonra,
Griinewald'in isa tablola-
rindan birinin nefis kopye-
si altinda bir tabuta uzanir
yatar. Ayini cikarttirdilar,
sahnenin butin niteligi de-
gisti.

Bu film hakkinda bana
sik sik sorulan anlamsiz
sorulardan biri de Cinli
musterinin randevuevine
getirdigi kiguk kutuyla il-
gilidir. Adam kutuyu agar,
kizlara gosterir, ama biz
kutunun i¢inde ne oldugu-
nu goérmeyiz. Kizlar deh-
set ¢cigliklari atarak geriye
kacarlar, bir tek Severine
oldukga ilgilenmistir. Ku-
tuda ne oldugu yuzlerce
kere (6zellikle kadinlar ta-
rafindan) sorulmustur ba-
na: ne oldugunu ben de
bilmedigim icin genellikle
'ne olmasini istiyorsaniz
o,” diye cevaplarim...
Gunduz Guzeli en buyik
ticari basarimdir. Ama bu-
nu benim yénetmenligim-
den cok filmdeki sahane
orospulara yormak gerek.
(VIP)

TRISTANA (1970)

...Tristana, ispanyol ya-
zarl Galdds'un mektup bi-
¢iminde yazilmis romani-
dir. En iyi romanlarindan
biri degildir, ama Don Lo-
pe tipi nefistir. Olayin geg-
tigi yeri Madrid'den Tole-
do'ya kaydirarak bu ken-
te olan sevgimi de dile ge-
tirebilecegimi disundum.

Arzunun O Belirsiz Nesnesi

Hemen Fernando Rey e
Don Lope rolinu verdim.
Tristana rolu icinse en be-
gendigim italyan oyuncu-
larindan birini, Stefania
Sandrelli'yi istiyordum.
Daha sonra Catherine De-
nevue'e verdim roll; énce
Galdés'un evrenine uy-
muyor gibiydi ama sonug-
ta tipatip oturdu. Filmin tu-
mi Toledo'da ¢ekildi. Na-
zarin'de oldugu gibi bas
kahraman tam Galdds'un
cizdigi gibi birakildi, ama
yap! ve atmosferde degi-
siklikler yaptim, konuyu
gunumuze yaklastirdim.
Can Kulesi ve Kardinal Ta-
vera'nin Lahit Heykeli gi-
bi benim icin kisisel 6nem
tasityan ayrintilar ekledim.
Oteki filmlerim gibi Trista-
na'yi da ikinci kere gérme-
dim ama ikinci yariyi, tak-
ma bacakli kizin déntsin-
den baslayarak ¢ok be-
gendigimi hatirhyorum.
Onun ayak seslerini, kol-
tuk degneklerinin gicirtisi-
ni, sicak kakaolarini yu-
dumlarken, tath tath soh-
bet eden rahipleri hala du-
yar gibiyim,.. 1972'de
Hollyvvood'daki bir partide
tanistigim Alfred Hitch-
¢ock butin bir gece bo-
yunca sarap mahzenin-

den, yemek rejiminden ve
Tristana'daki takma ba-
caktan soz etti bana: 'Ah,
0 bacak., ah o bacak' di-
ye i¢c gegirip durdu. (Vi-
deorama)

LE CHARME
DISCRET DE LA
BOURGEOISIE
(BURJUVAZININ
GizZLi CEKICILIGI-
1972)

...Birgun yapimcim Sil-
berman ve ben, yasamda-
ki tekinsiz tekrarlardan
soz ederken, Silberman
bana, nasil bir aksam bi-
nlerini yemege ¢agirdigini
ve karisina haber vermeyi
unuttugunu anlatti. Uste-
lik ayni aksam kendisi de
baska bir yere davetliy-
mis, onu da unutmus. Ko-
nuklar geldiginde, Silber-
man evde yokmus; karisi
evdeymis, Uzerinde bor-
nozuyla oturuyormus, ge-
lenlerden haberi olmadigi
icin de yemegini yemis,
yatmak Ulzereymis. Bu
olay, Le Charme Discret
nin acilis sahnesi oldu.
Bununla baslayarak olaya
tekrarlar, cesitlemeler

koyduk, birlikte yemek ye-
mek isteyen, ama bunu bir
tirld  basaramayan bir
grup arkadasi konu edi-
nen ¢esitli durumlar uy-
durduk. Bu cinnetin icine
yeterli dlctide gercekgilik
katabilmek icin ¢ok uzun,
zorlu bir calisma yaptik.
Gercekgilikle -durumlarin
tanidik olmasi ve mantiki
bicimde gelismesi gereki-
yordu- garip ama hayal
Urtin olmayan engellerin
ardarda dizilmesini bag-
dastirmaya calisirken, se-
naryoyu bes kere bastan
yazdik. Gene ruyalar yar-
dimimiza kostu; oOzellikle
de rlya i¢ginde ruya fikri...
Filmlerime ad ararken, es-
ki bir gercekustuculik nu-
marasindan yararlanirim.
Birbiriyle ilgisiz kelimeleri
yan yana getirerek olustu-
rulan kelime dbekleri... Bu
eldeki resme ya da kitaba
yepyeni ufuklar agar. Fil-
min senaryosu uzerine ¢a-
lisirken, 'burjuva’ lafi bir
kere bile gelmemisti akli-
miza. Once A bas Lenine,
ou la Vierge & I'ecurie
(Kahrolsun Lenin ya da
Agildaki Bakire) adini di-
slinilyorduk. Sonunda bi-
ri Le Charme de ia Bour-
geoisieyi 6nerdi. Senarist
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Ozgurlik Hayaleti

Carriere bir niteleme sifa-
ti gerektigini soyledi. Bin-
lerce sifati eleye eleye
discret'yi (6l¢ull, temkin-
li) bulduk. Film birden bas-
ka bir bicim kazanmis,
hatta bakis acisi degismis-
ti. Nefis bir bulustu bu. Bir
yil sonra film Oscara
aday olmustu. Meksikall
dort gazeteci Oscar'l ka-
zanip kazanmayacagimi
sordular bana.

Tabii kazanacagim’,
dedim. istedikleri yirmi
bes bin dolan yatirdim bi-
le. Amerikallann da ken-
dilerine g6re kusurlari var-
dir, ama sozlerini tutarlar.

Tabil bltiin Los Angeles
ayaga kalkti. Silberman
kuplere bindi, herkese bu
sozlerin saka oldugunu
acikladtmsa da ortaligin
yatismasi epey zaman al-
di. isin garibi, film ti¢ haf-
ta sonra Oscar | kazandi
da! (VIP)
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LA FANTOME DE
LA LIBERTE
(6ZGURLUK
HAYALETI -1974)

CET OBSCUR
OBJET DU DESIR
(ARZUNUN O .
BELIRSIZ NESNESI
-1977)

Bugiin geriye baktigim-
da La Voie Lacte nin (Sa-
manyolu), Burjuvazinin
Gizli Cekiciligi'nin ve Oz-
gurluk Hayaleti nin bir tir
Ucleme ya da ti¢ kanatl di-
ni resimlere benzer bir ya-
pi olusturduklarini goriyo-
rum. Ugiinde de ayni iz-
lekler, hatta bazen ayni
gramer' vardir; Ugiinde
de gercegin aranmasi ko-
nu edinilir ve gergegin,
bulundugu anda birakil-
vermesintn gerekliligi vur-
gulanir. Ugii de toplumsal
rittetlerin uyusmazligini ve
kaciilmazligini anlatir,
Gcl de raslantinin, bir ki-
sisel ahlakin, yasamdaki

korunmasi ve saygi goste-
rilmesi gereken gizem un-
surunun 6nemini vurgu-
lar

Ozgurluk Hayaleti ni
¢ektigimde yetmis dort ya-
sindaydim ve ciddi olarak
sinemay! birakmayi disi-
nlyordum. Dostlarim bdy-
le disunmuyorlardi, ne
var ki; ben de eski bir ta-
sarimi, Pierre Louys'nin
Kadin ve Kukla romanini
yeniden kurcaliyayim de-
dim. 1977 tarihli Arzunun
O Belirsiz Nesnesibu ki-
tabin uyarlamasidir. Ayni
rol icin iki degisik kadin
oyuncu kullandim; Ange-
la Molina ve Carole Bou-
quet -cogu kimsenin farki-
na bile varmadigi bir nu-
mara oldu bu... Bende fil-
min adini esinlendiren, Lo-
uys'in guzel soézu oldu:
‘solgun bir arzu nesne-
si’... Temelde kitaba bag-
I kalmakla birlikte gene de
kitabin rengini tumayle de-
gistiren kimi 6geler kattim.
Nedendir bilmem ama son

sahneyi -kanli danteldeki
yirtigr 6zenle diken kadinin
eli- ¢cok dokunakh bulu-
rum. Tek bildigim sonda-
ki patlamaya kadar filmin
sirrinin higbir bicimde ¢6-
zulmedigidir. Bir kadin vii-
cuduna gercekten sahip
olmanin imkansizhgi izlegi-
nin yani sira film bir tedir-
ginlik ve felaket dnsezisi
izlegini de israrla vurgular.
Hicbirimizin yabancisi ol-
madi§i ¢agdas atmosfer
bu; isin garibi, 16 Ekim
1977'de filmin g0steril-
mekte oldugu San Fran-
sisco’daki Ridge sinema-
sinda bir bomba patladi ve
olayi izleyen kargasa sira-
sinda filmin dort makara-
si ¢alindi, duvarlara, Bu
defa ¢ok ileri gittin!" gibi
sloganlar yazildi. Elde ola-
yin bir grup escinsel tara-
findan diizenlendigine ilis-
kin kanitlar var. Nedendir
bilmem, bu mesrepteki ki-
mi kisiler filme ¢ok kizdi-
lar. (Cihangir Videotek,
VIP, Videorama).



KULUPLERDEN
SECMELER

Asagida kisa
tanitimlarini
sundugumuz filmleri bu
sayimizda tanitimlarini
verdigimiz video
kultuplerin listesinden
segtik

Across 100th Street
Yo6netmen: Barry Shear
Oyuncular: Anthony Quinn, Yaphet
Kotto, Anthony Franciosa, Paul Ben-
jamin.

Harlem deki bir bankanin soyul-
masi ve kurbanlarinin arasinda siyah
ve beyaz polislerle halkin bulundugu
bir toplu katliamin ardindan, New
York Polis Orgiitii olayin pesine gi-
der. Filmin bas Kkisileri, Harlem‘de
gorevli iki acimasiz polistir. isin icin-
de Mafia nin bulunmasi ve polis or-
gutinin kokusmuslugu nedeniyle
durum oldukga guctar.

Badlands

YOnetmen: Terrence Malick
Oyuncular: Martin  Sheen,
Spacek, Warren Oates

Sissy

Holly, babasiyla yasayan 15 yasin-
da bir kizdir. Copgulik yapan Kit le
tanisinca, kendinden 10 yas buyuk
olan bu ilging gen¢ adama asik olur.
Kit de kizi sevmis ve ondan vazgece-
meyecegine karar vermistir. Araya
Holly nin babasi girince, Kit duruma
el koyar ve Holly'i yanina alarak, so-
nunun nasil bitecegi pek de siirpriz
sayllmayacak bir uzun yolculuga ¢i-

kar. Filmde Cari Orff, Erik Satie ve
James Taylor un mizikleri kullanil-
mis.

Battle Of The Bulge

YOnetmen: Ken Annakin
Oyuncular: Henry Fonda, Robert
Shaw, Telly Savalas, Charles
Bronson

ikinci Diinya Savasi'nin sonlarina
dogru, Aralik 1944 te Mittefik ordu-
lari Ardennes’de bir Nazi kuvvetiyle
meydan savasini kazanmaya ugrasir-
lar. Nazi'lerin yakit sikintilari oldugu-
nu kesfeden Muttefik komutani, Al-
man kuvvetlerinin yakitlari bitene ka-
dar basaril bir saklambac dizenler.

The Beach Girls

Yoénetmen: Pat Townsend
Oyuncular: Debra Blee, Val Kline.
Jeana Tornasina, James Daughton

Amcasi Cari, Sarah'ya tatil siiresin-
ce kalmasi igin, deniz kiyisinda ¢ok
gizel bir villanin anahtarlarini verir.
Sarah, iki kiz arkadasi ile birlikte kal-
dig1 villada biyuk bir parti dizenler
ve gevre evlerde oturan herkesi da-
vet eder. Ancak habersizce gelen
Cari amca durumu gérince soke olur
ve Sarah'ya arkadaslarini derhal ev-
den uzaklastirmasini soyler.

Bir Yudum Sevgi

Yonetmen: Atif Yilmaz

Oyuncular: Kadir inanir, Hale Soy-
gazi, Macit Koper

1984 Antalya Film Senligi nde en
iyi film, en iyi kadin oyuncu, en iyi
yardimci erkek oyuncu, en iyi mizik
ve en iyi yonetmen &dullerini kaza*
nan film. istanbul'un gecekondu-
semtlerinden birinde, evli bir geng
kadinla, evli bir erkek arasindaki as-
ki, geng¢ kadinin kendini ¢cevreleyen
toplumsal kurumlara baskaldirarak
sevdigi adami se¢cmesini, bu arada
bir fabrikada ¢alismaya baslayarak
kendi yasamini yeni bastan kurmasi-
ni anlatiyor.

Body Heat

Yonetmen: Lawrence Kasdan
Oyuncular: William Hurt, Kathleen
Turner, Richard Crenna, Ted Dan-
son

Empire Strikes Back" ve 'Rai-
ders of the Lost Ark'in senaryolarin-
da imzasi olan Kasdan in bu ilk filmi
bir polisiye. Ned, Florida'da avukat-
ik yapan oldukg¢a capkin geng bir
adamdir. Bir gece, glzel ve zarif
Matty ile tanisir. Geng kadinin koca-
si yalnizca hafta sonlarinda eve gel-
mektedir. Aralarinda tutkulu bir ask
gelisir ve Matty, surekli bir arada ola-
bilmeleri igin, kocasini éldirmeye ik-
na eder Ned'i. Ancak daha sonra
Ned, Matty tarafindan kullaniimis ol-
dugunu 6grenecektir.

Cabo Blanco

YOnetmen: J.Lee Thompson
Oyuncular: Charles Bronson, Domi-
nique Sanda. Fernando Rey, Jason
Robards, J.Lee Thompson

Savasin hemen ardindan, Peru sa-
hillerinde kiigtcuk bir balikgi kdyin-
de gecer film. Savasin dehsetini
unutmak Uzere bu kdye gelmis olan
iki adam filmin bas kisileridir. Bir in-
giliz bilimsel arastirma gemisinin, ar-
dindan da glizel bir Fransiz kadinin
gelisi, gemidekilerin esrarli davranis-
lari, kéylin huzurlu yasamini bozar,
gizli kalmis sirlar ve agiga vurulma-
mis dismanliklar ortaya ¢ikar.

Christine

YOnetmen: John Carpenter
Oyuncular: Keith Gordon.
Stockwell, Alexandra Paul,
Déam Stanton

John
Harry

‘ Carrie". "Shining ", "Cujo" gibi,
bu film de Stephen King in romanin-
dan uyarlanmis. Filmin muziginde
ybnetmen Carpenter in da imzasi
var. 1957 de Detroit de baslayan film
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dahasonra 1978 yilinda California'-
ya athyor. Utangag ve kompleksli bir
itse 6grencisi olan Arnie bir gan ani*
den asik oluyor. Ancak ilk gérdigu
andan itibaren tutkuyla baglandigi
Christine, bir geng kiz degil, eski bir
araba. Onu sahn aldigigiinden bas-
layarak buyuk birdegisime ugrar Ar-
nie. Araba tekin degildir, gecmisin-
de birkag cinayet vardir...

Cirkinler de Sever
Yonetmen: Sinan Cetin
Oyuncular: Mijde Ar, llyas Salman

Bir film ekibi ¢cekim yapmak tzere
bir kdye gelir. Kdyluler arasindan bir
geng, oyuncu Miujde Ara tutulur.
Filmcilerin filmde kullanmak ve yak-
mak amactyla bir eve ihtiyaglari var-
dir. Istedikleri ev, Mijde Ar a hayran
delikanlinin evidir. Ev alinir, yakilir,
filmtamamlanir. Ekibin kéyden ayrl*
masindan sonra delikanli agkindan
baska bir sey diisiinemez olur. istan-
bul'a gidip, sevdigi kadini bulmaya
karar verir. Film 1981 yilinda Antal-
ya Senligi nde en iyi film secildi.

The Enforcer

Ydnetmen: James Fargo
Oyuncular: Clint Eastwood, Harry
Guardino, Bradford Dillman, John
Mitchum

San Franciscolu dedektiflerden
“Kirli Harry”, ordu silahlarini ¢alip
San Francisco valisini kagirmaya kal-
kisan diisman ajanianyla nasil basa
cikacak? Bunu 6grenmek i¢in 93 da-
kikaniz var mt?

The Evil that Men Do
Yonetmen: J.Lee Thompson
Oyuncular: Charles Bronson, Tere-
sa Saldana, Joseph Maher, José
Ferrer
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R.Lance Hill'in romanindan uyar-
lanan filmde, yénetmen yirekli bir
sekilde, iskenceci diktatorliklere kar-
si ¢cikiyor. Guatemala'da, doktor Mol-
loch ve kizkardesi, gazeteci Hidalgo -
yu iskenceyle éldururler. Bunun uze-
rine, bir Pasifik adasinda emekliye
ayriimis olan kiralik katil Holland g6-
reve ¢agnlir. Doktoru éldirmesi is-
tenmektedir. Once isi kabul etmeyen
Holland, daha sonra, yaninda 6len
gazetecinin dul esi ve kiguk kizi ile
Guatemala'ya gider.

Firar

Yonetmen: Serif Goren

Oyuncular: Hulya Kogyigit, Talat Bu-
lut, Metin Cekmez

Birlikte yasadigi ve kendisini nikah-
lamayan erkegi 6ldurerek hapse du-
sen bir gen¢ kadin, ¢ocuklarina ka-
vusabilmek icin hapisten kagmaya
karar verir. Kendisini seven topal bir
gardiyani kullanarak kagmayi basa-
rir, ama gardiyana gitmez. Evine ula-
sabilmek icin zoiiu bir ugrasa girisir.
Parasizdir. Bir tanidigi araciligi ile bir
is bulur. Ama, erkekler burada da ya-
kasini birakmaz. Kadin olmanin ge-
tirdigi tum guglikleri bir bir yasar. Bir
yandan da surekli kagmak, gizlen-
mek zorundadir.

Gremlins

Yonetmen: Joe Dante

Oyuncular: Hoyt Axton, Zach Galli-
gan, Phoebe Cates, Polly Holliday

Filmin basroliindeki yaratiklann adi
Gremlin’ler. Kuctcuk sevimli yaratik-
lar bunlar. Bir bankada calisan BHIy'-
nin hayatini nasil etkiledikleri anlati-
liyor filmde. Her sey, geng adamin
mucit babasinin, ona olaganustu bir
hediye getirmesiyle basliyor. Bu ye-
ni hayvani ile cok mutlu olarak Billy,
dikkatsizligi sonucu, hayvanin baki-
mi ve beslenmesi ile ilgili kurallari ¢ig-
neyince hayati birden degisiyor.

Harry in Your Pocket
Yoénetmen: Bruce Geller
Oyuncular: James Coburn, Walter
Pidgeon, Michael Sarrazzin

Yankesici Harry, sectigi kurbanini
soyduktan hemen sonra, caldigi mali
is ortagina aktarir. Béylece buyuk bir
basari kazanir ve kusursuz bir reko-
ra sahip olur. Derken Ray ve onun
sevgilisi Sally'i yanina alir.

The Honorary Consul
Y6netmen: John MacKenzie
Oyuncular: Richard Gere, Michael
Caine

Politik huzursuzlugun surdigu Ar-
jantin'de, alkolik ve bir ise yaramaz
Ingiliz konsolosu bilmeden birgok be-
laya sokar basini. Konsolosun kari-
sina tutkun olan ¢aliskan doktor da,
yine kendi kontroliiniin diginda bir di-
zi trajik olayin i¢cinde bulur kendini.

The Hunted

Yo6netmen: Joseph Losey
Oyuncular: Robert Shaw, Malcolm
McDowall

Film bastan sona iki kisinin kagisini
anlatiyor. Neden ya da kimden oldu-
gu belli olmayan bir kagistir bu. Yol
boyu tirlt gugliklere gogus gerer ve
tim zor kosullar yenerek kurtulma-
ya c¢alisirlar. Sonunda hedef aldikla-
r sinira ulasirlar, ama...

Ihtiras Firtinasi

Yonetmen: Halit Refig

Oyuncular: Gulsen Bubikoglu, Cihan
Unal, Zuhal Olcay, Raik Alniagik

Seref, Il. Abdilhamit déneminde
Jon Turkler arasinda bir erkek gibi
yetismis bir kizdir. Amcasinin kizi
Mujgan’la birlikte ayni erkegi, gaze-
teci Feyyaz'i sevmektedirler. Feyyaz,
bir gln bir suikast girisimine karisti-
g1 iddiasiyla tutuklanir. Seref, sevdi-



gj adami kurtarabilmek igin saraydan
bir memurla evlenir. Oysa, onu kor-
kunc bir surpriz beklemektedir. Ha-
pisten ¢ikan Feyyaz, Mujgan'la ev-
lenir. Seref ise, yasadi§| ortama da-
yanamayarak evini terkecler,’ Mj-
gan'la Feyyaz in evlerine gelir. Bu
Ucli yasam hepsi icin dayaniimaz ol-
makta gecikmeyecektir.

Jaws I
Yonetmen: Joe Alves
Oyuncular: Dennis Quaid, Bess

Armstrong, Simon Mac Corkindale,
Louis Gossett Jr.

Buyuk bir eglence parkinda Mike
Brody adindaki bir mihendis tarafin-
dan gergeklestirilen sualti kralligidir
bu kez képek bahginin terér estire-
cedi mekan. Once bir su kayagdi gos-
terisi sirasinda, bir dalgi¢ kaybolur.
Ertesi giin Mike ve nisanlisi, geng bir
képek baliginin saldirisina ugrarlar.
Saldirilar ve dlumler sirecektir.

Julia
Yo6netmen: Fred Zinnemann
Oyuncular: Jane Fonda, Vanessa
Redgrave, Jason Robards, Maximi-
lian Schell, Hal Holbrook, Meryl Stre-
ep

Unlii Amerikali oyun yazari Lillian
Hellmanin “ Pentimento" adl 6yki-
siinden uyarlanan film* yazarin ¢o-
cukluk arkadasi Julia Tle dostlugunu
ve 1930’larin Avrupasrnda fasizme
karsi savasimini anlatiyor. Polisiye
roman yazari Dashiell Hammett ro-
lunde Jason Robards ve Julia rolin-
de Vanessa Redgrave 1977 yilinda
en iyi yardimci oyuncu Oscar’larinin
sahibi oldular. Film ayrica en iyi se-
naryo dalinda da bir Oscar kazandi.

Krull

Yonetmen: Peter Yates
Oyuncular: Ken Marshall, Lysette
Anthony, Freddie Jones, Francesca
Annis

Gezegen gezegenimiz, zaman ise
zamanimiz degildir. Kara Sato'nun
savascilarl Krull tlkesinin insanlari
tzerinde teror estirmektedir. Kral Tu-
rold’un oglu Prens Colwyn, Kral Ei-
rig’in kizi Prenses Lyssa ile evlenmek

Uzeredir. Dugln téreni surerken sa-
toyu basan Kara Sato'nun savasci-
lari herkesi éldlrir, prensesi de ka-
cirirlar. Bu katliamdan kurtulan
Colvvyn, sevgilisini kurtarmak Uzene
yola koyulur.

Maden

Yonetmen: Yavuz Ozkan
Oyuncular: Tarik Akan, Clineyt Ar-
kin, Hale Sqygazi

1978 Antalya Senligi'nde Ulusal ve
Uluslararasi Film Yarismalari'nda Al-
tin Portakal'in sahibi olan film, bir
maden ocagl cevresinde gelisen
olaylari, bir grevin éykusuniu anlati-
yor. Arkadaslarini bilinclendirmeye
calisan bir is¢inin ¢cabalari sari sen-
dika tarafindan engellenmeye c¢alisil-
maktadir. Bu arada yoreye gelen bir
cadir tiyatrosu iscilerin yasamlarin*
daki tek renkli olaydir. iscilerden bi-
ri orada calisan kizlardan birine tu-
tulur. is kazalarina karsi suirdirilen
isi yavaslatma eylemi surrerken, isgi-
lerin liderlerinden biri kursunlanir.
Ama, micadele durmayacaktir.

Man. Woman and Child
Yonetmen: Dick Richards
Oyuncular: Martin Sheen, Blythe
Danner, Nathalie Nell, David Ham-
mings, Sebastian Duncan

"Love Story” nin yazari Erich Se-
gal'in bir romanindan uyarlanan fil-
min mizigi George Delerue'nin.
Bob, Los Angeles'teki bir Universite-
de, arkadaslari ve 6grencileri tarafin-
dan cok sevilen bir edebiyat 6gret-
menidir. Karisi Sheila ise bir yayine-
vinde calismaktadir. iki de kizlari olan
bu mutlu cift, bir telefon gérismesi
sonunda buyuk bir sorunla karsila-
sirlar. Bob, 10 yil 6nce Paris’e gitti-
ginde kisa bir beraberligi olan Nico-
le’dn oéldugunid, 9 yasinda bir de
ogullari oldugunu &égrenir.

Memed My Hawk
YoOnetmen: Peter Ustinov

I Oyuncular: Herbert Lom, Denis Ou-

illey, Michaei Etphick, Simon Dutton,
Leonie Metlinger, Peter Ustinov

Yasar Kemal'in {nli ‘'ince Me-
med"i Peter Ustinov’'un elinde olduk-
¢a degismis. Oykii Memed den ¢ok
Abdi Ada'nin dyklsu haline geliver-
mis. Ustelik de Ustinovun kompozis-
yonuyla ¢ok sevimli, cana yakin bir
Abdi Aga. Filmin muzigi Gnlu beste-
ci Manos Hadjidakts'in.

Les Morfalous

YOnetmen: Henri Verneuil
Oyuncular: Jean-Paul Belmondo,
Jacques Villeret. Michel Constantin,
Marie Laforet

Pierre Siniac’in romanindan uyar-
lanmis olan film, yénetmen Verneu-
iPUn son yapiti. Georges Delerue-
ndn mizigini yaptigi film ikinci Diin-
ya Savagsl sirasinda Tunus'ta, El Kso-
ur’da gegiyor. Bir lejyoner mufreze-
sine, tasinacak olan altin kulgelerine
eslik etmek gorevi verilir. Ancak Al-
manlar tarafindan saldinya ugrasma-
lari sonucu grupta sadece dort kisi
kalir.

New York New York
Yonetmen: Martin Scorsese
Oyuncular: Robert De Niro, Uza Mi-
nelli

ikinci Diinya Savasi'nin bittigi giin
Amerika'da baglar film. Bir saksafon-
cu, geng bir kizla tanisir ve ona asik
olur. Kiztn sarkicilik kariyerinde ona
yardimcli olan geng¢ adamla kizin yol-
lari, onun Unld bir sarkicl olmasiyla
birlikte ayrilir. Yillar sonra yeniden
karsilasirlarsa da bir araya gelmeye-
ceklerdir yeniden.

Now and Forever
Yonetmen: Adrian Carr
Oyuncular: Cheryl Ladd

Danielle Steele'in romanindan
uyarlanmis bir film. Jessie’nin kocasi
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lan Clark irza gegmekle suclantr ve
cezayer. Boylece, yillarboyu ayn ka-
lan ciftin sevgisi bliytk bir deneyden
gecmis olur.

The Offence

Yonetmen: Sidney Lumet
Oyuncular: Sean Connery, Trevor
Howard

Bir karakolda, acimasiz bir dedek-
tifin bir zanliyi sorgulamasi sirasinda
zanli 6lir. Simdi artik dedektifin kendi
davraniglarini sorgulamasi gerek-
mektedir.

Paris, Texas

Yonetmen: Wim Wenders
Oyuncular: Herry Dean Stanton, De-
an Stockwell, Nastassia Kinski, Hun-
ter Carson

Travis orta yasl bir adamdir. Ken-
dinden oldukga genc ve glzel karisi
ile kiicik cocugunu birakip Meksi-
ka'ya gitmis ve 4 yil sonra aniden or-
taya ¢cikmistir. Meksika-Teksas sini-
rint yuriyerek gecen Travis'’in teda-
vi edildigi hastaneden kugik karde-
sini cagirirlar. Los Angeles’e gidene
kadar hi¢ konugsmayan Travis'in za-
manla dili gézilur ve kardesi ile kari-
sinin blyuttigu ¢ocugu ile dost ol-
maya c¢alisir.

Pat Garrett and Billy the Kid
Y6netmen: Sam Peckinpah
Oyuncular: James Coburn, Kris
Kristofferson, Bob Dylan, Jason flo-
bards, Rita Coolidge

Vahsi Bati nm iki Gnlu silahsori
Pat Garrett ve Billy the Kid, birlikte
at kosturduktan sonra, bu kez de
karsi karsiya geliyorlar. Pat artik yas-
landigina karar vererek kanun ada-
mi olur. Ve BHly'e, verdigi sire igin-
de kenti terketmesini séyler. Eski
dostu bunu kabul etmeyince de siki
bir takip baslar.

The Return of the Soldier
Ydnetmen: Alan Bridges
tyuncutar: Glenda Jackson, JuUe
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Christie, Ann-Margret, Alan Bates,
Frank Finlay

Rebecca West in romanindan
uyarlama. Yuzbagsi Chris savastaya-
ralanarak hastaneye yatirilir. Viicu-
dunda hicbiriz kalmamistir, ama sa-
vasin soku belleginden 20 yili silmis-
tir. Bu durumda karisini tanimaz, bu-
na karsilik 20 yil 6nceki sevgilisini ha-
tirlar. Oysa aradan gegen zaman
icinde sevgilisi Margaret de evlen-
mistir.

Romancing the Stone
Y6netmen: Robert Zemeckis
Oyuncular: Michael Douglas, Kath-
leen Turner, Harry DeVito, Kack Nor-
man

Serlven filmlerine senaryolar ya-
zan geng bir kadin, bir giin kardesin-
den garip bir telefon alir. Kolombiya'-
da ve yasaminin tehdit altinda oldu-
gunu sodyleyerek, kardesinin kurtula-
bilmesi igin, yazara gonderilen bir de-
fine haritasinin bir an 6nce Kolombi-
ya'ya ulasmasi gerekmektedir. Geng
yazar, ilk ucakla Kolombiya'ya gider
ve haydutlar, timsahlar ve polislerin
karistigi seruivene atilir. Orada rasla-
digi geng bir adam para karsiliginda
ona yardima soz verir.

Silkwood

YOnetmen: Mike Nichols
Oyuncular: Meryl Streep, Cherf Kurt
Russell

Gercgek bir hayat hikayesine daya-
nan film, 1974 yilinda bir araba ka-
zasinda 6len Karen Silkwood'un ba-
sindan gegenleri anlatiyor. Oklaho-
ma'da bir nikleer enerji santralinde
calisan Karen, 6nce arkadaslarinin,
sonra da birka¢ kez kendinin radyas-
yona maruz kalmasi Uizerine, santral-
de guvenlik 6nlemlerinin yeterli olma-
di§1 saviyla ortaya cikar ve bildikleri-
ni basina aciklayacagini soyler. An-
cak gazeteye dogru yola cikan Karen
hedefine ulasamadan olur.

Star 80

YOnetmen: Bob Fosse

Oyuncular: Mariel Hemingway, Eric
Robert, Cliff Robertson, Carroll Ba-
ker, Roger Rees

Dorothy Stratten, Playboy dergisi-
nin 1980 yilinda, yilin kadini olarak
lanse ettigi guzeldi. Daha sonra bir
cinayete kurban giden Dorothy'nin
yasami anlatihiyor bu filmde. Kiguk
bir lokantada garsonluk yaparken,
sonradan kocasli olan Paul’le tanisir.
Paul onu kesfeder’ ve ¢giplak fotog-
raflarini gekip Playboy dergisine yol-
layarak ¢ok unli ve zengin olmasini
saglar. Ama karisi bosanmak istedi-
gini sdyleyince buna dayanamaz.

The Strange Possession of

Mrs Oliver
Yonetmen: Gordon Hessler

Miriam, 28 yasinda oldugu halde
40 yasinda gibi gorindr, giyinisi ve
davranisi nedeniyle. Kocasinin bas-
kisindan ve ¢alismasina izin verme-
mesinden 6tiiri gok rahatsizdir. Us-
telik kocasi Greg ¢ocuk sahibi olmak
istiyordur. Miriam surekli olarak ol-
dugundan ve gériindiigiinden baska
biri oldugunu iddia etmekte ve garip
dusler gérmektedir.

Terms of Endearment
YOnetmen: James L.Brooks
Oyuncular: Shirley MacLaine, Deb-
ra Winger, Jack Nicholson, Jeff Da-
niels

Larry McMurtry’riin romanindan
uyarlama. Aurora dul kaldiktan son-
ra kizi Emma yi tek basina buyut-
mus, gegimsiz bir kadindir. Bu yuz-
den kiziyla gegcinememektedir. Kizi-
nindiginine bile gitmez. Emma ev-
lendikten kisa bir siire sonra*gocuk
sahibi olur ve uzak bir kente gider.
Bu arada Aurora da komsusu olan
eski bir astronotla iliski kurar. ikinci
¢ocuklari da olduktan so/ira Emma
ve kocasi Flap ayrilmaya karar verir-
ler, ¢linkd Flap'in baska bir kadinla
iliskisi vardir.

The Winter of Our Discontent
YOnetmen: Waris Hussein
Oyuncular: Donald Sutherland, Te-
ri Garr, Tuesday Weld, Michael Gaz-
zo, Richard Masur, E.G. Marshall

John Steinbeck in ayni adl roma-
nindan uyarlama. Kusaklar boyu ai-
lesinin islettigi ve hala kendi adini ta-
siyan bakkal dukkaninda calisan
Hawley, iki ¢ocuklu, eksantrik bir
adamdir. En bluyuk dusu ailesine ait
olan dikkani ele gecirmektir. Ancak
patron satmaya niyetli gérinmez.



Without a Trace

YOnetmen: Stanley R.Jaffe
Oyuncular: Kate Nelligan, Judd
Hirsch, David Dukes, Stockard
Channing

Tel: 573 53 79
VDEGNET 573 40 62

VIDEONET GORSEL YAPITLAR
SAN ve TiC. ANONIM SIRKETI
BETA-VHS-C 2000 kasetleri ile
zengin film arsivi

Ozel gulerin videoya cekimi

8 mm sinema filmlerinin video k&-
sede dolumu

Bilgisayar oyun ve egitim kasetleri
Stidyomuzda reklam - kayit vefilm
dolumu
'Bos kaset satisi

Yesilyurt Menekse Sokak No: 2
Huzur Apt. Daire 2 ISTANBUL

Filmin senaryosunu Beth Gutche-
on kendi romanindan uyarlayarak
yazmis. Susan kocasindan ayriimis,
yedi yasindaki ogluyla yasayan geng
bir 6gretmendir. Dizenli yasami bir
gun alt-Gst olur. Oglu, her sabah ol-
dugu gibi, okula gitmis, ama geri
dénmemistir. Higcbir iz birakmadan
ortadan kaybolan oglu Alex’i arama-
ya baslar gen¢ kadin. Ancak hafta-
lar gececek Alex'den bir iz bulunma-
yacaktir.

Yentl

Ybnetmen: Barbra Streisand
Oyuncular: Barbra Streisand,
Mandy Patinkin, Amy Irving, Nehe-
miah Persoff

1904 yilinda Lublin yakinlarinda bir
Yahudi kasabasi. Geng bir kiz olan
Yentl babasi ile yasamakta ve onun
tarafindan egitiimektedir. Kadinlarin
okumasi yasak oldugundan bu isi
gizli gizli yapmaktadirlar. Ancak, ba-
basi 6lunce Yentl'in tek caresi erkek
kihgmna girip komsu kasabadaki okula
gitmektir. Boyiece belki egitimini str-
durebilecek, ama basi da epeyce
derde girecektir.

Yilani Oldirseler

YoOnetmen: Tirkan Soray
Oyuncular: Turkan Soray, Talat Bu-
lut, Mahmut Cevher, Aliye Rona

istemedigi halde bir aga ile evlen'
dirilen Esme mutsuz bir yasami sir-
durmektedir. Kdyden geng bir deli-
kanli Esme'ya tutkundur. Bir giin
agay! evinde oldurur. Esme, kiguk
¢ocuguyla basbasa kalir. Ama daha
korkuncu, tim koylu, 6zellikle de
6len kocasinin yakinlari kiigiik oglan
Uzerinde baski kurarak, onun 6z an-
nesini éldirmesi gerektigini, ¢inki
babasinin 6limuniun tek sorumlusu*
nun o oldugunu sdylemektedir.

Zabriskie Point
Yonetmen: Michelangelo Antonioni
Oyuncular: Mark Frechette, Daria
Haiprin, Rod Taylor

Bir Giniversitede 6grenci hareketle-
ri sirasinda 6grencilerle polis arasin-
da cikan catismadan kacan geng bir
adam, bir ucak calarak uzaklara gi-
der. Daha sonra tanistigi bir genc kizi
da yanina alir. Antonioni, bu giftten
yola ¢ikarak 60’ll yillarin sonunda
Amerikan toplumundaki ¢urimeyi,
genclerin gindelik yasamin sikintila-
rindan kurtulmak igin cinsel 6zgurli-
ge siginmalarini anlatiyor.

ISTANBUL VIDEO KULUPLERI

ART & VIDEO

OLGUNER GORUNTU SISTEMLERI SAN.veTIC.AS
Nispetiye Cad. No: 7/2 Levent-iISTANBUL Tel: 164 72 34 - 162 72 35

COPVI VIDEO)
Besiktas

1. AIR WOLF/ 2. FOOTLOOSEI
3. INDIANA JONES/
4. THE POWER/ 5. YALNIZ KURT/
6. UNDER FIREI
7. ROLLOVER (BORSA)/
8. THE VISITOR (ZIYARETCI)

Besiktas Sehit Asim Cad. No: 51/5
Kismet Ishani Kat 1 | Istanbul
Tel: 160 82 11 - 160 94 86

GELIN URAL MERKEZ DE
BULUSALIM

URALVIOEO

iCad-
Lmntlt MmNa 3

| LEVENT ISTANBUL
TticlUt9St'U*34 2|

MERKEZ

AtiORHAN GULEC
IwatMIMCM Nk [If>]
KAVAKLIpERE ANKAM
fal. M 17M

ANKARA BAS BAYii

Ktk Qvke HVIM
ESKISEHIR BAS BAYii



Tel: 161 55 82
Sair Nedim Cad. No 122/A Besiktas-Istanbul

zengin karton film arsivi
altyazida kalite Gstunlagu

stidyo Recep

STUDYO RECEP 3

Atakoy
“dublajda 1. Kisim Carsisi
Ustln kalite” No: 12°'de

hizmetinizde

Tel: 583 08 82
Merkez: Ebuzziya Cad. 5/2
Bakirkdy/IST.

Tel: 571 52 08 /572 96 16

Yeni Cargl Cad. No 24/4
Galatasaray/IST.
Tel: 143 42 06-07

C * \
IElma Videol

Elma Video
Isletmeleri A.S.
‘W.1 |
tiirkee altyazil “Video-Film”
kay't, cogaltma

Osmanbey, Kiragi Sokak, Divan Palas, 76/2
140 18 26 - 140 82 93 - 146 26 88

Er-VvifJd

yeni sezonda yeni filmler...

kaliteli altyazida 6ncu...

MERKEZ: Bahariye, Tel: 337 12 87, Telex
23780 TR

SUBE : Moda, Tel: 337 09 21

SUBE : Selamicesme, Tel: 357 5B 92

Bebek Video

Cevdet Pasa Cad. 208/1, Bebek
Tel: 165 52 80

1750 filmlik genis
arsiv-en yeni filmler-
odualla filmler-net
goruntu-yerli yapimlar

ttft?o t

yasinda

Ayazpasa, inénii Cad. 63-IST.

EMEK VIDEO
161 61 22 - 160 73 09
Ihlamurdere Cad. 94/2
BESIKTAS
TERLI FILMLER
* Atla Cel Saban
Tutku
*Bir Sevgi istiyorum
YABANCI FILMLER
*Red Davwn (Kisil Safak)
*The Woman in Red
(Kirmisith Kadin)
*\ailing in Love

QOOKriLMLBRI
* Ali Baba ve Kirk Haramiler
* Hasbi Tembeller
*Sihirli Aynalar

CENK VIDEO

Baglarbasi, Tel: 333 12 37
1984-85 sezonunda tiim
videoseverlere en kaliteli stipervizyon
turh filmleri ve tirkce dublajli yabana
film arsiviyle dyelerinin hizmetindedir.

Not: Ozel glinlerinizde uygun
fiyatlarla video ¢eluml yapilir



ANKARA VIDEO KULUPLERI

VHS ve BETA VIDEO
. 3 < )
VIDEO CINEIVA Sistemde p T RENKLI TV ve
En Kaliteli Filmler MUZIK SETi SATISI
Clnnah Cad. Kirkpinar Sok. 6/C \m:) FLM
Gankaya/AN KARA AYIN FILMLERI
Telefon: 38 26 34
Namuslu Cehennemden Zafere
_ Bir Yudum Sevgi Ucan Kiz
iS®0ddo Fahriye Abla iskenceci Doktor
) _ Kizlar Sinifi Blyuk Kabere
VIDEOCULUK VE TIC.ITD.STi. Atla Gel Saban Siiper Star AJDA

BETA - DUBLATLIve ALTYAZILI o 3
MERIH VIDEO BAYII

For Those | Lowed Bahcelievler 5. Cad. No.: 23/B ANKARA Tel: 22 45 25 —22 41 55

The Sedvecetion

A d
Mistral's Daughter kU u Birinci Vizyon JHIKHMr * BANT KAYIT
i Y jyifjPV * VIDEO CEKiM
ioTeo agd JUt“Iet ME Boa. Kaliteli Gorantiu Jy ! J C
utumn Sonata 1330iD <8g» tle BiR ZAMANLAR AMERIKA
Super Girl GREMLINS.
K.G.B. Bilir Sokak No: 16-A STREETS OF FIRE
Tunali Hilmi Cad. 94/3 Kavaklidere Kavaklidere « ANKARA Kennedy Cad. 33/B Kavaklidere
ANKARA Tel: 26 70 35 9 : 268868 ANKARA Tel: 25 10 40

canhaya bolge basbayii
rrriTiN™nATITT O r
Ivi Itd.sti.videoskop

LI LLI MLVI EO visEZs:opmHT§d:remCa:. ngA:eI:mw:gIlg
SUPER  \/IDEOFEM

Tuare "Zaman Degerlidir
g_ Deéer“ Filmler iz|eyiniz" VIDEO«PLAK«RENKLf FOTOGRAF
Papa'ya Suikast _ )
Darbe L Cad. 41/A Bahcelievier/ANK Ceresmmyn !
GivenlilM)addr * 226 cuJo
TRIESTELI KIZ
TARZAN
THE SOLDIER -
EXPOSED
I$LETMECILIGI DAMDAKI KEMANCI I, Il
3.000 Adet syel L
Yerli - Yabanci - Muzikal - Cizgi Film Listemiz Bestekar Sok. 96/D Kavaklidere
ANKARA Tel: 26 37 23
BETAMAX-VHS-2000 GRUNDIG -
Kasetleri ile ANKARA'nin en seckin video kullibi AKDOGAN

olmaktan kivancliyiz.
BAHCELI-EMEK

VIDEQO BETAVKS

4. Cadde 96 Bilbilderesi Cad. 118 * Filmaiik vedublaj filmler
Tek 22246 20 Tel: 27 03 50 *  Birinci vizyon yerli filmler
CEBECi * Cocuklaricingizgi filmler
Hosdere Cad. 149 Talat Pasa Blv. 163/C * Hertirli kasete cekim ve kayit
Tel: 3802 88 Cebeci Sinemasi Karsisi

Emek 73.Sok.No:69 tel:1385 26



VIDEQ KAYIT ARACININ BAKIM]

Video kayit aracinizdan kaliteli ka-
yil (REC) ve okuma (PLAY) yapabil-
mek icin aracin bakimina ézen goster-
mek gerekir.

Video kayit araglarinda gorinti ve
sesin kayit veya okunmasini, video ban-
din hareketini ve video baslarin diizen-
li dénmesini saglamak igin oldukga kar-
masik elektronik devreler kullaniimak-
tadir. Bu devrelerin ayarlarinin tam ol-
masi onemlidir.

Ayrica video kaseti iceri alan, bandi
video bas etrafina gegiren, bandin bel-
li bir hizda hareketini saglayan, video
baslarin belli bir hizda dénmesini sag-
layan, video bandla silici, okuyucu, ses
ve uygunluk (senkronizasyon) baslari-
nin birbirine gére durumunu saglayan
band yolu dizeneklerinin tam olabilme-
si i¢in batdn bu islemleri yerine getiren
mekanik aksamin ayarlarinin da tam
olmasi gereklidir.

Bu nedenlerle belli aralarla aracin uz-
manlar tarafindan bakimi yapilmalidir.
Bir vidanin normalden biraz fazla sikil-
masi veya gevsetilmesi kasetinizdeki
bandin harap olmasina neden olabilir.
Hatta video basinizin kirilmasi olasili-
g1 bite vardir.

Bu nedenlerle araciniz daha g¢alisa-
maz duruma gelmeden &nce belli ara-
larla bakimi yapilmahdir.

En 6nemli «e sik olan aksaklik video
baslann kirlenmesidir. Normal sartlar-
da 10 veya 15 kaset izlendi§inde video
baslarda kirlenme baslar. Bu durum g6-
runtd Gzerinde beyaz noktaciklarin

olusmasiyla anlasilir. Eger video baslar
asiri kirlenmigse goriintii tamamen bo-
zulabilir. Kullanilan video bandin ka-
litesi iyi degilse kirlenme daha kisa sii-
rede de olabilir.

Video baslarin mekanik yapisi ¢cok
zayiftir, hafif bir basingla kirilabilir. Fi-
yati da oldukga ylksektir. Bu nedenler-
le temizlenmesi 6zen ve bilgi ister. Bas-
lica iki yéntemle video baslar temizle-
nebilir:

e Video bas temizligi icin yapilmis
olan temizleme kasetleri satiimaktadir.
Bu kasetin icinde bir cins dag kegisinin
(chamois) derisinden yapilmis kisa bir
guderi band bulunmaktadir. Temizle-
yici sivi gideri banda emdirilir, kaset
araca yerlestirilir, okuma (PLAY) bu-
tonuna basilarak hareket ettirilir ve te-
mizleme yapilabilir. Ancak bu kasetin
cok sik kullanilmamasi uygun olur.

« Bir cins dag kegisi olan “chamois’-
‘in derisinden yapilmis guderinin esnek
bir lama lzerine gecirilmesiyle elde edil-
mis “temizleme lamasi” kullanilarak

yaptlan temizlik daha verimlidir. Giide-*

riye metil alkol emdirilir ve lama hafif
hafif yatay dogrultuda ileri geri hare-
ket ettirilerek video baslar, tambur ve
bandin gegtigi yollar temizlenir. Temiz-
leme lamasi asagi-yukari dogrultuda ke-
sinlikle hareket ettirilmemelidir. Bu is-
lem yapilirken ¢ok 6zen gosterilmelidir,
kiicuk bir hata olduk¢a pahali olan vi-
deo baslann kirilmasina neden olur. Te-
mizlik yapildiktan sonra kaset konma-

VIDEO-MUZIK FUARI

Video ve Muzik Fuari 6-10 SubatFiyap Ticaret Merkezi’nde agilacak fu-

1985 tarihleri arasinda istanbul Etap
Marmara’da dizenlenecek. Fuari du-
zenleyen TUY AP adina Ugurtan Sayi-
ner Video ve Muzik Fuari'nin amaci-
nin tlkemizde mizik ve video konusun-
da tutarli bir dustnce, tartisma ortami-
nin yaratilmasi ve yeni pazarlama yol-
larinin bulunmasi oldugunu belirterek
sunlari ¢Oyliyor:

"Butun dinyada fuarlar, yarattiklari
tanisma ortami ve pazarlama ydntem-
leriyle sanatsa) gelismeye yararli olmak-
tadirlar. Bu noktadan hareketle Ulke-
mizde de bir mizik, video fuari aliskan-
higinin yerlesmesini ve bu alandaki so-
runlarinin fuar aracihigiyla gindeme
gelmesini diliyoruz. Bu giindeme gelis
bir bakima, sanatgilar veilgili basin ola-
rak meslegimize sahip ¢ikmamiz anla-
mini tasimaktadir/*

6-10 Subat 1985 tarihleri arasinda
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ar sliresince “ Turkiye’de Miizik ve M-
zikte Telif Haklan” konulannda panel
ve soylesilere yer¢verilecektir. Prof.
Miimtaz Soysal ve Do¢.Dr. Unsal Os-
kay, Atilla Ozdemiroglu, Zilfu Liva-
neli gibi uzmanlann yani sira Alman
muzik adami Peter Schulze de Katila-
caktir.

Fuar siresince dizenlenecek oteki
paneller ise “Videoda Korsanlik
Sorunu” ve “Tirkiye’de Video Yapim-
larinin Gelecegi” konularinda olacak.

Fuar suresince sdylesi ve imza gin-
leri diizenlenecek olan sanatcilar arasin-
da Sezen Aksu, Nukhet Duru, Orhan
Gencebay, Selda, ilhan irem, Baris
Manco, Aysegil Alding, Zulfu Livane-
ii, Melih Kibar, Mazhar Fuat Ozkan,
Miijde Ar, Yaprak Ozdemiroglu, Mu-
azzez Abaci, Hulya Kogyigit ve Tarik
Akan yer aliyor.

dan video bas tamburu bir siire bosta
calistirilarak, temizleyici sivinin tama-
men ug¢masi saglanmahdir.

Belli araliklarla yapilacak diger ba-
kimlar hakkinda video kayit aracinin
bakim kitabinda (Service Manual) ay-
rintil bilgiler verilmektedir. Bu konu-
da genel olarak sunlar sdylenebilir:

s En az yilda bir defa uzman bir atel-
yede elektronik ve mekanik dizenekler
kontrol edilmeli ve yeniden ayarlanma-
lidir.

e Her 500 saat kullanmadan sonra;
video bas ve tamburu, ses, senkronizas-
yon ve silici baglar, baski makarasi ile
video bandin gegis yolu temizlenmeli-
dir.

| Her 1000 saat calismadan sonra; vi-
deo baglar ve video bas tamburu lasti-
gi degistirilmeli, ses, senkronizasyon ve
silici baslar, baski tekerlegi, video ban-
din gecis yolu temizlenmelidir. Hareket-
li parcalar uygun sekilde yaglanmahidir.

« Her 2000 saat ¢alismadan sonra; vi-
deo baglar, butun lastikler, makaralar
ve aksaklik gorilen diger pargalar de-
gistirilmelidir. Ses ve senkronizasyon
baslariyla silici baslar, band gegis yolu
temizlenmeli, hareketli parcalar yaglan-
malidir.

 Belli aralarla video bagslarda, ses ve
senkronizasyon baslarinda ve band yo-
lundaki madeni parcalarda birikecek
“artik manyetizma” 6zel manyetik et-
ki giderici arag¢ yardimiyla giderilmeli.

ibrahim AKSIN

SOVYLESI

Ankara Videotheque (Nazar Video)
sinema sanatinin gelismesini ve sinema-
video iliskilerini konu alan bir sohbet
toplantisini 9 Subat Cumartesi saat
16.00'da gercgeklestirecek.

Ankarali sinemaseverlerin ve video
izleyicilerinin sinema ve video konusun-
daki goruslerini almayi amacladiklari-
ni belirten Ankara Videotheque (Nazar
Video) yetkilileri, giinimiizde sinema-
nin ve videonun islevselligini de yansit-
may1 disundiklerini, bu baglamda bir
dizi soylesi diizenleyeceklerini sdyluyor-
lar.

Busdylesilerin ilki Cinnah Cad. 32/2
Cankaya Ankara’da yapilacak. Soyle-
siye konuk olarak da Ankara Univer-
sitesi Siyasal Bilgiler Fakiltesi 6gretim
gorevlilerinden Dog. Dr. Oguz Onaran,
sair, yazar ve senarist Murathan Mun-
gan ve sinema yazari Nejat Ulusav ka-
tilacaklar.



VIDEOSINEMA’nm
okurlarina armagani:

Her ay
1 sinemadan
1 sinema bileti

€*»*'8
Ocak Sinemasi

MODA SINEMASI

VIDEOSINEMA okurlarini
SUBAT 1985°de gdsterecegi
filmlere davet etmekten
onur duyar

Ayrica
Her ay
1 video kullbiinden
1 gecelik kaset

eei»"'*

Ocak Video Kulupleri

ip ART 8. VIDEO

istanbul (Levent, Etiler-
Garanti Mabhallesi, Ulus,
Besiktas, Pangalti, Beyoglu,
Moda subeleri)

iF flj IDEAL VIDEO

B. M i Ankara (Bahceli-Emek,
Klgukesat, Ayranci, Cebeci,
Abidinpasa subeleri)

1-28 Subat 1985 tarihleri arasinda

istanbul, Kadikéy

MODA SINEMASI

icin gecerli bir Kisilik yer kuponu

Not: Belediye edlence vergisi ve KDV
kupon sahibine aittir.

1-28 Subat 1985 tarihleri arasinda

ART VIDEO’da

gegerli

VIDEO KUPONU

Not: Bu kuponla alinan ve bir giin sonra getirilmeyen
kasetten her giin igin kuliip ek kira alacaktir.

1-28 Subat 1985 tarihleri arasinda

IDEAL VIDEO’da

gecerli
VIDEO KUPONU

Bir ay boyuncaokuyucu kuponla ideal Video Film'e
gittigi giinden itibaren bir hafta sreyle her giin bir
kaseti tcretsiz alabilecek.

(Not: IDEAL VIDEO FiLM’iN TUM SUBELERINDE
GEGEBLT)

*YANLIS ANLASILMAYA NEDEN OLMAMASI

ACISINDAN

- Kupon yine bir ay gecerli

- Fakat okuyuou ay icerisinde kulibe gittigi
gunden itibaren bir haftalik tcretsiz kaset alma
hakki baslamis oluyor.



tarih
toplim

mSUBAT SAYIMIZDA
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mBir Komintern
Organinda Turkiye

mMustafa Resit ve
Midhat Pasalar ile
Auguste Comte ve
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m iLETiISIM YAYINLARI
Klodfarer Caddesi Iletisim Han Cajgaloglu
ISTANBUL "telefon: 52014 53/54/55



merhaba

guzeller
evreni

Bana gore oyuncular, rol-
lerine gore segilmelidirler.
Budalaca bir érnek vere-
lim: Bir manastirda gege-
cek birfilm yapiyorsam,
yapimci da bana, “Bize
Marlene Dietrich gerekir”
diyorsa, bu filmin ylru-
meyecegdi ve kimsenin 6y-
kiime inanmayacag! agik-
lir.

Fritz LA\G

Cetin A.OZKIRIM

Bilindigince, yetiskin disi insana ka-
din adi verilir. Bir baska deyisle, er gor-
mis kiz, kadindir. Bir kadinin nitelik-
lerinin timine ise, kadinlik diyoruz.
Bitki, hayvan ve insanlarin erkegince
dollenecek bigimde gelismisini de disi
olarak tanimhiyoruz. Bir disinin davra-
nis 6zelliklerine gelince, bu kavrama di-
silik denilmektedir. iki karsit canlidan
her birinin digerini aramasi, kendine
cekmesi, birlesimdeki 6zel etkinlikleri
ve her birinin yasamdaki tinsel durumu,
bireylerin cinslik geregi olarak goster-
dikleri yasamsal 6zelliklerinin timuni
ise cinsellik diye adlandiriyoruz.

Sanat ve yazin benzeri, sinema da gu-
zellik olgusuna blyuk ilgi géstermistir.
Guzellik kavrami ile kadin, birbirinden
soyutlanamadigi icin, blylk kalabalik-
lari olusturan siradan sinema izleyici-
sinin be@enisi kadinlk, disilik ve cinsel-
lik gibi nitelikleri kapsamaktadir. Bu ol-
guyu deneyimleriyle saptayan yedinci
sanat, 0zellikle kadin oyuncularini se-
cerken egitimi, yetenegi ve yaratici gi-
cu bir yana itip, oncelikle gtzeli yegle-
mistir. Sinemada giizel kavraminin ta-
nimiysa, hi¢ degilse uzun bir sire ka-
dinhk, disilik ve cinsellik olagelmistir ve
giderek bir guizeller evreni yaratiimistir.

Sessiz

Yeryiziindeki buyuk bir izleyici kesimi-
ni kendisine ¢eken bu albenili, dus ev-
reni zorunlu olarak, yildizcilik olgusu-
nu da beraberinde getirmistir. Tecim-
sel ¢ikar amaclarindan kaynaklanan bu
olgu, giderek bisbitiin yoz bir diizene
dénusmis ve yedinci sanati kdstekleme-
ye baslamistir. Evet, zaman zaman gor-
kemli tanitma kampanyalarinin sonu-
cunda kalabaliklarca benimsenen yil-
dizlarin arasindan, kalici sinema oyun-
culari da ¢ikabilmistir. Nedir, sistem yi-
ne de yoz ve garpiktir. Bu gercegi go-
ren ¢agdas yedinci sanat, yildizcilik dii-
zenini dislamak geregini duymustur.
Kuskusuz gliniimiizde de gtizeller evreni
varhgini strdirmektedir ama boylesi
bir evrende artik yalnizca kadinlik, di-
silik ve cinsellik yeterli degildir. Bu ni-
teliklerin yani sira yetenek, egitim ve ya-
ratici gli¢ de aranmaktadir.

Bilinen bir gercegi yineledikten son-
ra, gelelim guzeller evreni konumuza...

Sanirim bir baska gercegi daha vur-
gulamakta yarar var. O da su: Bizden
onceki ve bizim kusak, karanlik salon-
larin ak perdelerinde buldugumuz gu-
zeller evreninden hognuttuk. Ustelik, ne
yildizcilik diizeninin yozlugundan, ne
de kadinlik, disilik ve cinsellik adina 6z-

'manin gocuksu cinsellik simgesi Clara Bow.

lemini cektigimiz tim nitelikleri Kisilik-
lerinde buldugumuz glizellerin yetenek-
sizlijinden haberimiz vardi. Gelenek,
gbrenek, ayip ve giinah duvarlarinin
dort bir yanimizi sarip aldigi bir ortam-
da, sinemanin bize ulastirdigi olasiligin
tadini ¢ikariyorduk. Kuskusuz, bizden
onceki kusaklarin Clara Bow’larda,
Mae West’lerde, Kathleen Burke'lerde,
ya da Eleanor Powell*lerde yetenek,
egitim ve yaratici gli¢ aradiklari kesin-
likle sdylenemez. Tipki bizim kusagin
da bir Marilyn Maxwell’de, bir Virgi-
nia Mayo’da bir Cyd Charisse’de, bir
Marta Toren’de aramadigimiz gibi...
Sanirim bizden sonra gelen kusak da
Jayne Mansfield’in gorkemli gogusle-
rinde, Tina Luis’in incecik belinde,
Anita Ekberg'in oylumlu kalcalarinda,
Betta St. John’un uyumlu bacaklarin-
da ve Terry Moore’un gocuksu bastan
cikaricihginda yetenek, egitim ve yara-
tici guig filan aramay1 pek disiinmemis-
lerdir...

Belirtmekte yarar var. Bizim giizel-
ler evrenimizde hem kadinlik, hem di-
silik, hem cinsellik 6zellikleriyle birlik-
te yetenekli ve nitelikli yildizlar da var-
di Ustelik, 6rnegin Sylvia Sidney, lda
Lupino ve Ann Sothern gibi... Sylvia
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/. 30'tu yillarin cinsellik tanrigan Mut IVesi., 2. "Island of Lost Souls” filminin Panter
Kadini Kathleen Burke, 3. 40 yillarin Unlu giizeli Virginia Mayo ve Tiirk kékenli Turhan
Bey, 4. "Summer Holiday" filminden bir bolimde Marilyn Maxwell, 5. Mizikli ve dansh
filmlerin unutulmaz ismi Cyd Charisse ‘‘Fiesta” filminden bir bolumde, 6. Jayne Mansfield
“The Girl Can't Help h ”filminde, 7. Anita Ekberg */arak Han” filminde.
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Sidney’i “Gunahsiz Katiller”de, Ida
Lupino’yu “Sahikalar Ustiinde 'de ve
Ann Sothern’i “Cam Sakizlinda izle-
mis olanlar bu savimiza taniklik edecek-
lerdir. drnekleri biraz daha ¢ogaltabi-
liriz. Diyelim bir Lana Turner’,
"Gangster*in Hilesi” ve "Postacl Ka-
piyl iki Kere Calar” filmlerinde, yalniz-
ca bir cinsellik simgesi olarak benimse-
medik kuskusuz. Yetenegini de sezdik.
En azindan roliine olan uyumuna say-
gl duyduk. Ann Sheridan’i, blyik
oyuncu James Cagney ile birlikte "Ga-
lipler Ulkesi”hde gérmiis olanlar, onun
benzersiz giizelliginin yani sira, yarati-
cl oyun giictinii de tansimislardir ben-
cileyin. Dahasi var. “KanliAsk'taJen-
nifer Jones, “Altin Kollu Adam”da
Eleanor Parker, "Yarin Aglayacagim

da Susan Hayward, "Seytanin Kurban-
/077"nda Gene Tierney, “Karanlik Ge-
cit*™te Laureen Bacal, “Kim Korkar



/. Ciplakhgi kadar gonul sertivenleri ile de tnli Terry Moore, 2. Sonradan yonetmenligi de deneyen glzel ve yaratici gici olan bir sanatgi
Ida Lupino, 3. “Postacl Kapiyl iki Kere Calar” ve "Yesil Yunus Sokagi” gibi Gnliifilmlerin giizel oyuncusu Lana Turner, 4. Giizel ve
gucli sanatgl Eleanor Parker bir filminde Robert Taylor He, 5. Gercek yasamda Humphrey Bogard ile evli bulunan kisilikli sanat¢i Laiireen
Bacal, "How To Marry A Millionere" filminde, 6. Bir zamanlarin disilik simgesi Ruhr Roman, bir filminde Steve Cochran ile birlikte, 7.
“Yarin Aglayacagim” filminin unutulmaz oyuncusu Susan Hayward, 8. “insanlar Yasadik¢a”nii basardi oyuncusu Deborah Kerr.
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f Hain Kurttan "da Eli/abeth Taylor ve

"Trendeki Yabanci"da Riiht Koman
yildizcilik dizeninin tim yozluguna
inat, sinemaya damgasini vurabilmeyi
basarmis, yildiz sanatcilardir. Hele ap-
tal sarisinlarin en ¢ok kuclimsenen iki-
si, kim Novak ile Marilyn Monroe ba-
na gore, "Piknik"ve "Uygunsuzlar"-
da yeri doldurulmaz iki gl¢lu sinema
ovuncusudurlar. Baygin bakislarindan,
nemli dudaklarindan ve oylumlu kalga-
larindan buram buram titen kadinlik,
disilik, cinsellik gibi 6zellikleri de caba-
Sl...

Bitmedi.

"Suveyis Fedaileri”’nde Amnabeta'
mn, "icimizdeki Seytan "da Micheline
Presle'nin, "Madonna of the Seven
Moonsda Jean Kent’in, "insanlar Ya-
sadikca "da Dehoruh Kerr'in, "iki Ka-
din"da Sophia Loren’in, "Disi Kurt"-
ta Kerima’nin, "Aci Piring'’le Silva-
na Mangano’nun, “‘GeceGlzelleri”’nde
Gina Lollobrigida‘'nin. "To/edo Asik-
lari"nda Frangoise Arnoul’un, "Toy
Bir Delikanli”da Claudia Cardinale’
nin, "Ve Allah Kadini Yaratti"daBri-
gilte Bardot'nun, giderek *“Kiralik Ka-
/IY’de Naflialic Delon’nn kadinliklart,
disilikleri, cinsellikleri rollerinin gerek-
sindirdigi, bitind tamamlayan, sinema-
sal bir degerlendirme sayilmaz mi? Bu
sorunun yaniti, kuskusuz evet olacak-
tir.

Alain Robbe-GriUet'nin dedigince,
"Evet, sinema her zaman cinseldir.
Duygularimizin, anlattiklari ne olursa
olsun devinim halinde gdrintilerle ilis-
kisi, inlu (trenin Ciotat garina girme-
si)gorintisunden buyana, vicuttan ve
cinsellikten gecer. ” Yasamin gercegi de
bu degil midir? Kadinhgr, disiligi, cin-
selligi dislayan bir yasam dusunebilir
misiniz? Sanmam.

Bir Gnli ydnetmen, yanilmiyorsam
Fritz Lang, "Cekim geregi, altin basa-
maklardan olusan bir merdiven gerek
ve bunu som altindan yapmaya kalk-
saniz, eger perde de evrenin en pahali
madeninden yapilma bu basamaklar,
altin izlenimini vermiyorsa, o merdive-
nin altinyerine, altin izlenimi veren bir
baska geregtenyapilmasi zorunludur|’
demistir. Bu sav, oyuncular iginde ge-
cerlidir elbette. Onemli olan oyuncunun
kadinligi, disiligi, cinselligi, yetenegi,
egitimi ve yaratici giiciinden 6nce, se-
naryo ile belirlenen tiplemeye fizik yat-
kinhgidir. Buna gorintisel uyum da di-
yebiliriz. Basariyi pekistiren bu uyumu
oncelikle ydnetmenin tutumu, sonra da
oyuncunun yetenegi ile yaratma glici de
bir o6lglide saglayabilir. Ama 6ncelik,
oyuncunun perdede uyandirdidi inan-
dirici izlenimdir. Sinema tarihgileri,
gecmis yillarin guzellik Tanrigcasi Mae
Wesfin 52 kilo agirhiginda, 1.62 boyun-
da kicimencik, siradan bir kadin ol-
dugunu yazarlar. Yillar ytli beyazper-
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I. Sophia Loren italyada tine kavusup Hollywooda gectigi giinlerde, 2. ''Gece
Guzelleri''nin glzeli Gina Lollobrigida, 3. “Aci Pirin¢’le tne kavusan Silvana
Marigano, 4. Fransiz sinemasinin en yaygin tne sahip cinsellik simgesi Brigilte Bardin.
5. Naihalie Delon “Kiralik Kalil'"de Alain Delon ile birlikle.

dede Amerikan kadininin gizellik sim-
gesi olarak benimsenen Joan Craw-
ford'un ise ¢illi yuzlu, patlak gozli, he-
men her yerde raslanabilen bir ev ka-
dinina benzedigini belirtirler. Nedir, bu
iki oyuncu birka¢ kusak sinema izleyi-
cisinin duslerini renklendiren, guzeller
evreninin unutulmaz isimleri olmuslar-
dir. Bu da yedinci sanatin bir baska
6zelligini ve giiciini ortaya koymakta-
dir.

Gelmis gecmis yetenekli, egitimli, de-
neyimli, yaratici giice sahip tim sine-
ma sanatgilarina saygimiz sonsuz elbet-
te. Buarada Clara Bow’larla baslayip,
Marla Toren’ler, Marilyn Monroe’ler,
Kim Novak’larla suriip, Bo Derek’lere
dek ulasan, guzellik evreninin kadinlk,
disilik ve cinsellik simgelerini de kiigiim-
semeyi usumuzun kenarindan bile ge-
¢irmedigimizi vurgulamay1 bir gorev sa-
ylyoruz.

50 yil
dncesinden

* JEAN Servais “Amox” filmi igin an-
geje edilmistir.

EMIL Jannigs ve Angela Salloker
“Zum Sehwarzen VValfish” isimli bir
film cevirecekler.

“FIRARILER” isimli muazzam UFA
filminin gala miisameresinde Hitler
de hazir bulunmustur.

CECIL B. DeMille’in “ Mozartsaal”
da gosterilen “Genclerin ihtilali”
isimli film blylk bir muvaffakiyet
kazaniyor.

CONSTANCE Bennett “ Sefkat" ve
sonra da “ Happily Unmarried” isimli
iki film gevirecektir.



SINEMA ANILARI
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Evet, ginin birinde rahmetli Baha
Gelenbevi ile ayni sette bulustuk ve
“konuk figliran" olduk, ilging bir set-
lere donus olayi olarak. Baha Gelenbevi
ogrencilik yillarimdan tanmidigim, say-
digim bir sinema adami idi. Sinif arka-
daslarimdan birinin annesi Baha Bey’-
in esinin arkadasi oldugundan evlerin-
de sik sik onlarla gorusir, o yasimdaki
bilgi ile Gelenbevi ile sinema konusun-
da konusmak olanagini buluyordum.
Baha Bey’in haniminin bir ddnemin dn-
li Fransiz karakter oyuncularindan Ju-
les Berfy’nin (Berry’yi, 6rnegin, Mar-
cel Carne’nin “Les Visiteurs du So-
ir/Gece Ziyaretgileri"ndeki seytan
kompozisyonu ile animsayabilirsiniz)
yegeni oldugunu da burada belirtmek
yerinde olur.

Gelenbevi’nin Unli filmlerinden biri
olan “Deniz Kiz1"nin galasini iyi anim-
styorum. Film maceral bir ¢cekimden
sonra (Necip Erses’in stidyosu yanmis,
filmin negatifleri yok olmus, yeniden
cekime baslanilmis) ilk kez, yaniimiyor-
sam, “ Bulvar" sinemasinda gosterildi.
Doneme uygun bol davetlili, bol ickili,
bol sanatcil bir gala idi. Ne yazik ki
film, bol sayida Hollywood esintileri
ile, pek bir sey vermemisti bana.

Elestiri bir yana rahmetli Baha Ge-
lenbevi sinemaya az sey getirmemisti,
en azindan degisik turler denemisti.
Sonra Baha Bey, drnegin, asistanlik
yapti§i Abel Gance’in “Napoleon"un
cekimini ¢ok iyi anlatirdi, Gance’in sa-
vas bolumlerinde giille gibi firlattigi top
icindeki kameralardan bir 6rnek de gos-
tererek.

ogrencilik yillarimdan tanidigim, yo-
nettigi filmlerden bir kismini izledigim,
Fransiz Kultur Heyeti’nde sinema ani-
larinin dinleyicisi oldugum Baha Bey ile
1961 yilinda Husnt Cantirk’dn yonet-
tigi, Efgan Efekan ile Nilufer Sezer’in
bagrollerini paylastiklari “Felaket Kadi-
ni" filminin bir sahnesinde karsilikh
oturup, karsilikh kalkip iki “ecnebi"
isadami roliinde ¢iktik. isin eglenceli ta-
rafi kameranin éntinde bulunmak de-
gildi, isin eglenceli tarafi (Baha Gelen-
bevi o kendine 6zgii biraz Osmanli, bi-
raz Parisli esprisi ile, bir-iki planlik ro-
linG bilylk bir ciddiyetle oynadi) Ba-
ha Bey ile, yillar sonrasi, boyle bir du-
rumda karsilasmakti.

Giovanni SCOGNAMILLO

Gelenbevi yok artik, Husnl Cantiirk
de dyle. Cantiirk Tilirk sinema tarihine
gecmemistir, gegmeyecektir de, oysa fo-
tografciliktan baslayip yapimciliga, yo-
netmenlige ve senaryo yazarhgina gel-
mis, kendi ¢apinda filmler yapan, bu
filmlerde daima star oyuncular kulla-
nan, meslegine giiven ve diristlikle ba-
kan (herkesin elden ele gegen bonolar-
la film cevirdigi bir donemde Hisni
Cantirk hala nakit para ile calisirdi ve
hayatinin sonuna dek calisti) bir yapim-
cl idi. Onunla 1960’lann basinda tanis-
tim ve tanistigim ginden itibaren ¢ogu
cumartesilerimi Cantirk’in Yesilcam
Sokagi’ndaki fotograf atdlyesinde ge-
¢irdim, bazen Orhan Kemal, bazen Me-
tin Biikey, bazen Memduh Un ile bir-
likte. Bir an geldi koptuk, yillar gecti
ve sanirim 1978 ya da 1979°da yeniden
karsilastik, yeniden bir film tasarisinin
etrafinda bulustuk. ‘‘Felaket Kadini"
bir cesit ilk ve son misterek ¢alismaol-
mustu, senaryonun elestirisinden bas-
layip c¢ekimde sirdirilen (6zellikle
Sohban Kologlu’nun Sisli’deki eski pla-
tosunda cekilen bélimlerde) bir alisve-
risle. Sonra yollarimiz ayrildi...

Yil 1961: Halit Refig’in yakin ve dost
ilgisi ile “ Aksam" gazetesine gidiyorum
elestirmen olarak ve 6zellikle yaz ayla-
rinda “set” roportajlarina basliyorum.
Artik bu set benim, o set senin isi olu-
yor. Bir hafta Atif Yilmaz’in “Cengiz

“Felaket Kadim" filminin oyunculari

Hanin Hazineleri” (1962) ve bir sonraki
hafta Halil Refi§’in “ Genglik Hulyala-
ri” (1962) gibi. Buna dogal bir ugrasi
diyorum, nedir ki, yanilmiyorsam, set
roportaji yapan ya da setlerde dolasan
¢ok az »ayidaki elestirmenlerden biri-
yim. Ve bu durum bir hayli yardimci
oluyor, sinemanin sorunlarini, ihtiyag-
larim, eksikliklerini ve basarilarini da-
ha nesnel bir agidan degerlendirmek ba-
kimindan.

Bir an durup disinidyorum: ani de-
dik ve anilar, bilindigi gibi, uzak bir
gecmise donuktir cogunlukla. 1930’lar-
dan bagladik ve adim adim, ara sira
tempoyu hizlandirarak, bir hayli yakin
bir gegmise vardik. Sorun, yarismalar-
da oldugu gibi, devam mi, yoksa ta-
mam mi? Sorun fazla yakma gelip 6z-
lemin biraz fluiastigi o havayi kaybet-
mektir. En tehlikelisi anilan bir gesit de-
dikodu ile karistirmaktir. Bu bélumiin
bashgini “Setler, platolar, stiidyolar”
diye koydum, nedir ki son 20-25 yil igin-
de bulundugum setleri, platolari, stiid-
yolari anlatmaya kalkarsam sanirim bu
derginin bir-iki sayisini tim{ ile doldu-
rabilirim. Ve diyelim, doldurdum. Pek
iyi neye yarar, nereye goturir bizi?

1965 yilinda bankacilija veda edip
Stepan Melikyan ile birlikte bir orga-
nizasyon servisi kuruyoruz, Turkiye’de
film ¢ekmek isteyen yabanci yapimci-
lara dontk. Dis iligkiler uzmanimiz o
dénemde “ Unitalia” ve “ Anica” (ital-
yan Yapimcilar Derneg@i)’nin Tirkiye
temsilcisi ve piyasanin eskilerinden Na-
talio Bonaldi’dir, danismanimiz ise
Lutfu Akad. Ve ilk bastan iki teklif bir-
den geliyor: “077 dall’Oriente con
Amore” (istanbul’da Firtina) ve “Cop-
lan Casse tout” (Coplan istanbul’da).
Biri italyan, digeri Fransiz, ikisi de dar
butgeli, ikisi de Bond tarzinda. Birin-
cisini Sergio Grieco yonetecek, ikinci-
sini ise Riccardo Freda ya da, korku ve
dehset filmlerinde kullandig1 takma adi
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ilc, Robert Hampton.

Grieco her telden calan emektar bir
memur yonetmen. Freda ise Fransiz si-
nemateginin bir toplu gdsterisi ile onur-
landirdi1g1 daha sec¢kin, daha Kisilik sa-
hibi bir profesyonel. Grieco bir hayli
kararsiz, Freda ise sert ve zaman zaman
kaprisli. Oyuncular deseniz.... 077°de
biyuk havalar basan bir Ken Clark oy-
nuyor, Amerikali oysa Hollywood’dan
uzak, kadin kahraman ise daha once
adini sanini hi¢ duymadigim Fabienne
Dali. Freda’nin kadrosundaki en sivri
isim Avrupa sinemasinin en unli stunt-
man'lanndan biri olan, Belmondo'nun
"l "Homme de Rio" (Rio Adami)’nda
tim kavga ve hareket sahnelerini di-
zenleyen Gil Delamare’dir. Delamare
Uskiidar rihtimindan arabasi ile hare-
ket halinde olan bir araba vapuruna at-
layarak birden giiniin adam1 olacaktir,
basinda ve bir yil sonra, Belmondo’nun
baska bir filminde, bir araba kazasin-
da can verecektir, 61im tutkusu ile ya-
sayan biri idi Delamare, tehlikeden, he-
yecandan kopmayan. Onun igin yasam
sadece ve sadece heyecan idl, dlime
meydan okumakti, baska bir sekilde ya-
sayamiyordu ve heyecani tehlikeli film
cekimlerinde bulamadig§i zamanda ka-
dinlarda arityordu. “Sevismek” derdi
Gil “bagska bir 6lum oyunudur ¢iinkd,
dirilmek ve 6lmek gibi”.

Sinemanin icinde yetismek, sinema
yazari olmak bagka, yabanci bir yapim-
da organizatorlik yapmak, kah yapim-
c1, kah yonetmen, kah terciman yar-
dimcisi olarak bambagka. Ustelik etra-
fimzda bir siirti tanimadiginiz, huyunu
suyunu bilmediginiz kisiler, gereksin-
meleri, tikleri, yabanciliklari, kaprisleri
ve kompleksleri ile.

“ Melik Film" ile calismam iki film-
den sonra bitiyor ve ayni yil, bu kez
“ Lale Film Stiidyosu” hesabina, istan-
bul TV'sinin ilk yillarinda cam ekran-
larimiza da gecgen, bir Fransiz TV ya-
pimi siraya giriyor: “ Les deux Repor-
ters Autour du Monde” (iki Gazeteci
Dunyay! Dolasiyor). Yénetmeni Clau-
de Boissol, goruntl yonetmeni ise Je-
an Marais ve Louis de Funes’in oyna-
diklar1 “Fantomas” dizisini de ¢eken,
Henry Persin. Boissol yillar dncesi fe-
na baslamamisti bu ise, oysa sonradan
TV’ye kaymayi daha uygun bulmustu,
“Daha 06zglr bir calisma alanidir
¢linkd” derdi hep.

Dunya, dedikleri gibi, ki¢lk oldu-
gundan Boissol, Turkiye’de “06zen
Film” tarafindan ithal edilen “L’aig-
lon” (Napolyon’un Oglu)’nun seslen-
dirme cevirisinin tarafimdan yapildigi-
ni 6grenince artik raslantilara inanma-
maya bashyor. Fransiz ekibinde yapim-
cinin yanindan higayrilmayan, bos za-
manlannda gitar calip sarki sdyleyen
gencecik bir kiz var. G6zim bir yerden
Isiriyor ve sonra 6greniyorum ki Jill
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Ustte: “Killing" filminden bir goriintii, altta:
Umberto Lenzi

Antonioni'nin  “Blow Out” (Patla-
malindaki manken kizlardan biridir.

Ve bu ara zaman zaman yabancilar-
dan kurtulup baska setlerden ve ¢ekim-
lerden uzak durmuyorum, ister kame-
ranin arkasinda, ister 6nunde. Yok,
oyunculuk ¢ gil, sadece sinemasal bir
olayin i¢inde olmaktir. Ornegin, 1965'te
rahmetli Cengiz Tuncer, Be-Ya Film’-
in hesabina, “ Sevmek Seni” yi ¢ektigin-
de yardimcisi olan Seref Gedik bana bir
rol uyduruyor: evinden ¢ikmayan, kar-
ga besleyen marazi bir baba (kizim ise
Selma Guneri). Aym yil o dénemde Ye-
silcam’in altini Ustiine getiren (ve bas-
ka bir bolimde animsamak ihtiyacim
duydugum) Hasan Kazankaya igin
“Soyleyin Geng Kizlara*’y1 yoéneten
Feyzi Tuna bir kameraman roli igin be-
ni uygun buluyor. Aslinda her sey bir
sakadir; oyunculugum ise berbat, tek
sorun setlerden kopmaniaktir.

Yabanci yapimlar devam ediyor: ilk
filmini y6neten Pino Passalacqua’nin
“Cifrato Speciale” (Ozel Sifre)’si, Je-
sus Franco’nun “Golden Horn”u, Um-
berto Lenzi’nin “Killing” (Killing is-
tanbul'daki gibi.

Passalacqua ilk filmlerini yoneten ¢o-
gu genc yonetmenler gibi bir hayli he-
yecanliydi. Gerek bu heyecani, gerek
yapim sirketinin finansman zorluklari
filmin ¢ekimini ilgin¢g durumlara soku-
yordu. Anlamsiz bir ¢gekimdi, ortaya ¢iI-
kan film de sessiz sedasiz geldi gegti, yo-
netmeni bir-iki “spaghetti-western” den
sonra TV’ye sigindi. Sonunda bu ¢ekim

de bitti ve sira Jesus (Jess) Franco’ya
geldi. Birlikte ¢alistigim yabanci yonet-
menlerden higbiri, ne yazik ki, tn yap-
mis, basyapit imzalamis, festivallere ka-
tilmis yonetmenler degildi (birlikte ca-
listigim yabanci oyuncular da bilylk
oyuncu degildi), nedir ki, hi¢biri Fran-
co kadar renkli, sevimli, cekici, adeta
fantastik bir kisilige sahip degildi de.
Jesus Franco halen film cekiyor, ister
Ispanya’da, ister Almanya’da, ister
Fransa’da. Dar, bazen ¢ok dar bitceli
filmlerin, ucuz gerilim, korku, dehset
filmlerinin eli cabuk ydnetmenidir ¢iin-
ki, fazla masraf gerektirmeyen, birgcok
gorevleri birarada yiriten ve sinemayi
¢tlginca sevdigi, filmlerinde ig, gizli
dinyasinin tim hayaletlerini ortaya se-
rebildigi icin. Bir bakima Freda da dy-
leydi, su farkla ki Freda isin ciddiyeti-
ne inaniyordu. Franco ise kocaman,
boyutsuz bir sakanin igine kendi 6zel
sakalarini yerlestirmekle yetiniyordu,
bundan korkung bir zevk alarak.

Franco, istanbul’da, basrolini Ed-
die Constantine’in oynadidi “ Golden
Horn” haricilerini ¢ekmeye gelmisti
1966’da. Birkag yil sonra yeniden don-
di bu kez Christopher Lee ile “Fu
Manchu” dizisinin bir Alman bélimu-
nin haricileri icin, oysa, kendisi ile go-
risemedim.

Jess gibi son derece hizli bir yonet-
men icin harici ve stock shots ¢ekmek
dort-bes glinluk bir ugrasi idi, gini iyi-
ce doldurarak ve birkag geceyi, sabaha
kadar, iyice degerlendirerek. Hem
Constantine yoktu, hichir oyuncu yok-
tu, her sey dublérle idare ediliyordu.
Asil “eglenceli” olan ¢ekim sonralari
idi. Franco, ¢linki, hem usta bir jazz
piyanisti (filmlerinin mazigini kendisi
bestelerdi) hem de bir ¢izgi roman, fan-
tastik edebiyat hastasi. Cekim biter bit-
mez ilk ugranilan yer Hilton’un girisin-
deki Hachette Kitabevi idi. Franco, ¢o-
cuksu bir heyecanla, bir dizi ¢izgi ro-
man dergisini toplar, hesap édeme isi-
ni yardimcisina birakir ve hemen ora-
da kaldirima oturup, bazen hi¢ umur-
samaksizin serilip, dergilerini karistir-
maya baslardi. Geceleri ise ayrilmadi-
g1 mekan Hilton’un roof’u idi. Sabah-
lara kadar oturur (otururduk demek
daha dogru olur), orkestrayi dinler, so-
nunda, izin isteyip, piyanonun basina
gecer ve kendine 6zgl sonu gelmeyen
jam session’larina baglardi, hi¢ yorul-
maksizin. Jess, zaten, kolay kolay yo-
rulmazdi, baskalarini yorardi.

Piyano gdsterilerine, sabahin ilk sa-
atlerine dek uzanan eglencelere yer ayi-
ran baska bir ¢ekim ise, oysa Hilton’-
da degil de Sile’de, Umberto Lenzi’nin
yénetti§i “Killing” (Killing istanbul’-
da) oldu. Ve italyan-ispanyol ortak ya-
pimi olan bu siyah maskeli, siyah giy-
sili “Killing” Yesilcam’da bir furya’ya,
Killing furyasina yol acti.



TELEVIZYON REHBERI

2 Subat Cumartesi

BiR ASK HIKAYESI
(Champion, A Love Story)
1978 yapimi, TV filmi (98 dakika)

Yonetmen; John Alonzo
Oyuncular: James Vincent,
Knight

Shirley

2 _Subat Cumartesi
DILA HANIM
1977

Yonetmen: Orhan Aksoy )
Oyuncular: Tirkan Soray, Kadir Ina-
nir, Erol Tas, Hiseyin Peyda.

Necati Cumali’mn otantik Makedon-
ya dykisind bozup giinimiiz Anado-
lusu’na aktararak firsati kagiran bir ca-
lisma. Zamandan ve mekandan soyut-
laninca ortada kocasinin 6cilini izleyen
westemimsi bir kadin kalmis. Gergek
duygusundan, incelik ve derinlikten
yoksun olmakla birlikte, teknik agidan
eli-ylzu duzgln bir dretim. Nedeni de
yapimci firmanin genis harcamalardan
kaginmamasi. izleyicinin cogunluguna
seslenecek baygin dolantili bir sevi dy-
kusu. Tiplemeler basmakalip. Diyalog-
lar yetersiz. Goruntuler -Kaya Ererez-
ve mizik -Cihat Berkay- zararsiz.

3 Subat Pazar

KASMIR’DEN KACIS
(Kashmir Run)

1969 yapimi, TV filmi (96 dakika)

Ydnetmen: John Peyser
Oyuncular: Pernel Roberts, Alexandra
Bastedo.

5 Subat Sali . )
FRANSIZ TEGMENIN
KADINI

(French Lieutenant’s Woman)

1981 ingiliz Yapimi

Yodnetmen: Karel Reisz
Oyuncular: Meryl Streep, Jeremy Irons

Eski ingiltere’de (1867) kiigiik bir
yerlesim merkezi. Sarah adh kadin,
vaktiyle bir Fransiz tegmeniyle iliski
kurdugu icin toplum disi edilmistir.
Oraya fosil toplamaya gelen Charles,
bu gizemli kadina tutulur.

Saglam temellere dayanan sinema
kuramcisi ve elestirmeni Karel Reisz,
yonetmenli§e gectikten sonra Onemli
filmler yapti: Cumartesi Gecesi Pazar
Sabahi, Morgan, isadora.. Bu da on*
lardan biri. Mutlaka gérilmeli. Ayri-
ca Meryl Streep’in biyik oyun gicu
icin.

9 Subat Cumartesi
DUNYADA CATLAK

(Crack in the World)
1965 Amerikan yapimi (96 dakika)

Yonetmen: Andrew Marton
Oyuncular: Dana Andrews,
Janette Scott

Fransiz Tegmenin Kadini

Ziya METIN

Coluk cocuk izlenebilecek bir bilim'
kurgu konusu.

9 Subat Cumartesi

CILELi KADIN

Yonetmen: Mehmet Dinler

10 Subat Pazar
ANNIE HALL
1977 ABD yapimi

Ydnetmen: Woody Ailen
Oyuncular: Woody Allen, Diane Kea-
ton, Tony Roberts, Carol Kane, Paul

Simon, Shelley Duwall, Janet Margo-
lin, Christopher Walken.
Senaryo: Woody Allen,
Brickman

Goruntd: Gordon Willis

Marshall
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Annie Hali

Biri demokrat, oteki radikal iki ka-
dinla evlenip bosanmis olan basarili
sovmen Yahudi Alvy Singer, Manhat-
tan’da tek basina yasamaktadir. isleriy-
le psikanalisti arasinda yillarini gegir-
mistir. Alvy’nin nevrozu, Brooklyn’de
kot gegmis cocuklugundan kaynakla-
nir. Analiz seanslarinin on altinci yilin-
da menajeri, Alvy’yi, Annie Hail adin-
da glizel fakat norotik bir WASP ile
-beyaz, anglo-sakson, protestan- tanis-
tirir. Aslinda Yahudilerden hig hoslan-
mayan bu grubun (yesi olan Annie,
Alvy'ye tutulur, birlikte yasamaya bas-
larlar. Adam, sarkici olmasi icin kadi-
ni cesaretlendirir. Entelektuel Alvy’nin
yaninda asagilik duygusuna kapilan
Annie, bagimsiz Kisiligini gelistirmeye
baslar. Bu yuzden aralarinda darginlik
cikar. Menajeri bu kez Alvy’yi, Pam
adli (Shelley Duwall) bir kadinla tanis-
tirir. Daha sonra eski sevgililer barisa-
rak birlikte Hollywood’a giderler. Plak
krali Tony Lacey, Annie’nin sarkicili-
gint begenmektedir. Alvy ile aralarin-
daki heyecan kaybolmustur. O Tony ile
yasamay| secer. Ask gider, dostluk ka-
hr.

Not: Basit ifadesiyle “kafadan gat-
lak™ bir ¢iftin 6ykisl olan Annie Hail,
Woody Ailen ile Diane Keaton’m 06z-
yadamlarindan agik izler tasiyor. Yahu-
di sakalari diizleminde Sarlo’dan Gro-
ucho Marx’a kadar gidip gelen, si-
yasal-etnik yorumlardan metafizik so-
runlara kadar uzanan bir “rahatsiz
adam” Ailen. Sanat, seks, yasam tema-
larini nerdeyse Ingmar Bergman’a yak-
lasacak bicimde irdelemesiyle Unld.
Cagdas mass-media Bunaliminin en gar-
pici elestirmeni Marshall McLuhan’a
filminde yer vermesi de bagslibasina bir
espri. Tirkiye’de gbsterime girmeyen ve
en iyi film, en iyi yonetim, en iyi senar-
yo, en iyi kadin oyuncu-Diane Keaton-
Akademi odullerini kazanan bu filmi
kimse kagirmamali.
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10 Subat Pazar

Dinya Sinemasindan Ornekler:
MOR CICEK

(Lilac Alalia)

Macar yapimi

Yonetmen: Istvan Szekely
Oyuncular: Judith Halasz, Imre Raday

Not:

“Annie Hall” 10 Subat Pazar gin-
duiz yerine, gece “ Diinya Sinemasindan
ornekler” dizisinde gosterildigi takdir-
de, “Mor Cicek” Mart ayina
kaydirilacak)

12 Subat Sal

SEVGILI LiLi

(Darling Lili)

1969 ABD yapimi (136 dakika)

Yonetmen: Blake Edwards
Oyuncular: Julie Andrews, Rock Hud-
son, Jeremy Kemp, Lance Percival,
Michael Witney

l. Diinya Savasl Londrasi’nin en po-

puler sarkicisi Lili Smith, Alman Gizli
Servisi’nin ajanidir. Baglantida oldugu
Kurt von Ruger (Jeremy Kemp) onu
Amerikali Hava Filosu Komutani Wil-
liam Larabee ile tanistirir. Lili, mtte-
fiklerin yeni askeri ucgaklara iliskin ha-
zirhklarini 6grenir. Larabee ile Lili, as-
keri hastanede verilen konserden son-
ra ikinci kez bir gece kulubiinde karsi-
lasirlar. Muttefik ugaklari hakkinda bil-
giler Alinanlara ulasmaya baslayinca,
Fransiz Haberalma drglti’nin iki go-
revlisi, casusun Larabee oldugunu Li-
li'ye sdyleyerek, ona dikkat etmesini is-
terler. Daha sonra Larabee’nin Krep
Suzette denilen Fransiz yosmasiyla ilis-
kisini 6grenen Lili, kiskanchk bunalim-
lariyla kadinin casus oldu§unu iddia
eder ve tutuklanan Larabee’yi kurtar-
maya c¢alisir. Sonucta Alman ajanlari
Lili’nin glivenlik icin sakincali oldugu-
na, onu ortadan kaldirmak gerektigine
karar verirler. Canini tehlikede géren
Lili, isvigre’ye kagmayi basanr. Sava-
sin bitiminde Larabee ile birlikte Lond-
ra sahnelerine doner.

Not: Edwards-Andrews ¢iftinin elbir-
ligi Urinlerinden biri. Basta san ve mii-
zik, sonra bolca guldiria -6zellikle
Fransiz ajanlarinin alaya alindigi bo-
limler- Technicolor’in parlakhigi igin-
de gosterisli sahneler, belirgin bir tar-
tim duygusuyla akip giden hafif dykd.
Bunlara Michel Legrand ile H.Manci-
ni’nin mazikleri de eklenince, rahatca
izlenir elbet.

16 Subat Cumartesi
PASTOR’UN HIKAYESi
(The Story of Louis Pasteur)
1936 ABD yapimi

Yodnetmen: William Dieterle

Oyuncular: Paul Muni, Josephine
Hutchinson, Anita Louise, Donald
Woods

William Dieterle-Paul Muni isbirligi
1930’larda u¢ parlak 6rnekle sinema ta-
rihine gecmistir. Ucgli de yasamadykii-
sel olan bu filmlerin kahramanlari Pas-
teur, Emile Zola (1937) ve Juarez’dir
(1939). Gelmis gegmis en blylk sine-
ma sanatcilarindan sayilan Paul Muni,
(1896-1967), rollerini en ince ayrintila-
rina kadar canlandiran bir virtu6z’du.
En iyi oyuncu olarak akademi 6dulu-
ni kazandigi bu filmde, yalniz onu iz-
lemek bile yeterli.

16 Subat Cumartesi
OLUM GOREVI

Yonetmen: Safa dnal

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Perihan Sa-
vas, Esref Kolgak, Firuz, Turgut Oza-
tay, Atilla Ergun, Hasan Ceylan.



17 Subat Pazar

MAC ARTHUR
1977 ABD yapimi (144 dakika)

Yénetmen: Joseph Sargent
Oyuncu: Gregory Peck

Il. Dunya Savasi’nm Unltl ve tartis-
mali generalinin ustlin-yapiih seriiven-
leri.

19 Subat Sali .
HAYATIMIN EN GUZEL YILI
(My Favorite Year)

Yonetmen: Richard Benjamin
Oyunca: Peter O'Toole

23 Subat Cumartesi ]
GRIMM KARDESLERIN
HARIKA DUNYASI

Yonetmen: Henry Levin
Oyuncular: Laurence Harvey, Claire
Bloom.

23 Subat Cumartesi
ENAYI
1974 yapimi Tirk filmi

Yonetmen: Feyzi Tuna
Oyuncular: Kadir Inanir, Meral Zeren,
Nilgin Atilgan, Tuncer Necmioglu.

_24_$up§\t Pazar ) )

Yl KOTU VE CIRKIN

(il Buono il Brutto il Cattlvo)
1966 italyan yapimi

Yonetmen: Sergio Leone
Oyuncular: Clint Eastwood, Eli Wal-
lach, Lee Van Cleef, Chelo Alonso.

iyi (C.Eastwood), Ké&tii (E.Wallach)
ve Cirkin (L.Van Cleef) t¢ kir adami-
nin bir mezarliktaki gémuyu ele gegir-
mek igin giristikleri azgm savasim.

Amerikan kdyinin aynasi olan Wes-
tern tiirli, Sergio Leone eliyle Spagetti-
Western’e donustikten sonra diinyayi
iyice sarmisti. Nijat Ozon’in “ Sinema
ve Televizyon Terimleri S6zIil§u” ne go-
re Bati Almanya (isar Vestem), Japon-
ya (Soya Western) ve Turkiye’de (Pi-
lav Western) filmleri cevrildi. Western’e
siddet unsurunu sokan destanci Leone,
burada Ennio Morricone'nin bagirgan
muzigiyle bir tir cine-opera denemesi-
ne girisiyor. Vakit gecgirmek icin bire-
bir.

Postaci Kapiy! iki Defa Calar

24 Subat Pazar

Diinya Sinemasindan Ornekler:
VICTOR-VICTORIA

1982 ABD yapimi

Yonetmen: Blake Edwards
Oyuncular: Julie Andrews, James Gar-
ner, Robert Preston, Lesley An War-
ren, Alex Karras.

Mttzik: Henry Mancini

Geleneksel Fransiz vodvillerinden,
esinlenen bu travesti dykinin bizce pek-
ciddiye alinacak yani yok. Ne var ki de-
korlu, kostlimler ve bakis agilariyla bir
“cag filmi” basarisina ulastigi gézlem-
leniyor. Yer yer 6zgiin psiko-seksolojik
saptamalar da var. Filini daha da ilging
kilan deneyimli iki oyuncu: Julie And-
rews ile Robert Preston.

26 Subat Sali
POSTACI KAPIYI
IKI DEFA CALAR

(The Postman Always
Rings Twice)
1981 ABD yapimi

Yonetmen: Bob Rafelson
Oyuncular: Jack Nicholson, Jessica
Lange, John Colicos.

Frank adinda genc bir serseri, yolusti
lokantasi isleten yasli Rum’un yaninda
is bulur. Hemen Rum’un Amerikan
asilli geng ve hirsh karisi Chora ile cin-
sel iliskiye girer. Sonradan is cinayet
planlamasina kadar gelip dayanir.

James M.Cain’in kulustir romant,
icerdigi tutkusal, erotik ve gerilimli
hammadde yi§iniyla olsa gerek birgok
y6netmenin ilgisini ¢ekti. 1939 Fransa,
Pierre Chenal, 1942 Italya, Luchino Vis-
conti, 1946 Amerika, Tay Gamett gibi
ustalarin eliyle sinemalastinldi. Bu kez
Bob Rafelson’un re-make’inde bizce il-
ging boltimler Amerikan Rumlarinin
gelenek ve goreneklerine degdinenler.
Ayrica 1930’lann gevre ¢izimi de olduk-
¢a basarili.

Konu:

1930'lann ekonomik bunalim déne-
mi. Cora, geng, guzel, saglikli, basit bir
kadin. Orta yash kocasi Yunanistan’-
dan Amerika’ya goé¢men olarak gelmis
Nick (Niko), cocuklari yok. Kari-koca
Kaliforniya’da bir yol lokantasi ve ben-
zin istasyonu igletirler. Los Angeles’e is
aramaya giden eski sabikali Frank, ora-
dan gegerken yemek yemege girer. Co-
ra’yr goriince umutlanir ve Nick'in 6ne-
risini kabul ederek yanlarinda ¢calisma-
ya baslar. Fhmk’in kiistah atakli§i, Co-
ra’mn doyumsuz cinsel duygulariyla ¢a-
kismistir. Gizlice diisiip kalkmaya bas-
larlar. iligkileri gittikce tutkuya doni-
sur. Birlikte kagmaya kalkarlarsa da
Cora vazgecer. Yasl kocayi éldirme-
ye niyetlenirler. Basina vurulan darbe
adami sadece bayiltir. Ayildiginda on-
lardan kuskulanmaz bile. Frank temelli
cekip gitmek isterse de Ccra birakmaz.
Ikinci girisimleri basariya ulagir ve
Nick, kaza sustiyle éldtrilir. ilgili si-
gorta sirketlerinin rekabet durumlari
ylziinden ve becerikli bir avukatin ¢a-
basiyla yargilamadan temiz ¢ikarlar.
Artik birlikte yasamaktalar. Cora, an-
nesinin cenazesine gitmek igin bir haf-
ta kadar uzaklasir. Frank, gevrede tek
basina dolasirken, sirkte calisan bir ka-
dinla kisa bir iliski kurar. Durumu ras-
lantiyla géren Cora, kavgagikanr. Us-
telik gebedir. Evlenmeye karar verirler.
Oysa kader aglarini 6rmektedir.
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SINEMACA

_ Cetin OZKIRIM

B|I|nd|g|nce, insanlarin disundikle-
rini, duyduklarini, duyumsadiklarini
anlatmak i¢in kullandiklari her tiirden
im ve Ozellikle ses imleri dizgesine, dil
diyoruz. insan topluluklarini, ulus ya-
pan 6gelerden biri de kuskusuz dildir.
Her ulusun bir dili vardir. Tipki, cesit-
li sanatlarin kendine 6zgu bir dili oldu-
gunca... Yedinci sanat, 6zgiln bir an-
latim aracidir. Sinema dilinden yoksun
bir filmi, yedinci sanatin riini saya-
bilir miyiz? Olasi degil, 6zgln sinema
dili olmayan filmler ya roman, ya 6y-
ki, ya masal, ya oyun, ya roportaj, ya
haber olarak kalirlar. Sinema degil...

Yillar énce bir Berlin Senligi’nde Be-
yaz Gemi'yi izlerken, filmdeki konus-
malarin ¢cogunu anlamam beni sasirt-
misti. Ozbekee, giizelim Tirkce'mize
cok benziyordu. Ustelik, Anneannem-
den 6grendigim Kinmagzma da, daha
bir yatkindi. Beyaz Gemi’nin j>en¢ yo-
netmeni Polatbek $Semsiyef ile tanisti-
gimizda, O Almanca ben de Rusca bil-
medigimizden baslangigta, bize bir ge-
virmen aracilik etmisti. Sonra ben, Ki-
nmagzi'ni Ozbekge'ye benzetip sesle-
nince, sasirma sirasi Semsiyef’e gelmis-
ti. Uzunca sdylesimiz boyunca Polatbek
Semsiyefle ne de glizel anlasmistik.
Bencileyin, o da bu olguya sevinmis,
Turkan dili bir diyerek bir gercegi vur-
gulamisti. Evet ikimiz, degisik agizlar-
la da olsa ayni dili konusuyorduk. An-
lasmamizi sevince donistiiren en énem-
li etken buydu kuskusuz. Bir baska et-
ken de, ortak konumuz, ortak tutku-
muz sinemaydi. Kisasi hem Tirkge,
hem de Sinemaca konusabilmemizin
sagladigi bir sonuctu bu...

Turkge gercekten gizel dildir. Soz-
cuklerin kapsadig agik secik icerigi ve
kendine 6zgl unilamasi ile girtlag zor-
lamayan, kulagi tedirgin etmeyen
uyumlu dillerden biri... Tipki, en geng
sanat sinemanin dili gibi. Yaklasik ya-
rim yizyildir begenimi kazanan, ilgimi
ceken tim olaylarda, oykdilerde, ro-
manlarda, oyunlarda, siirlerde, geliski-
lerde, dogrularda ve yanlislarda hep si-
nemayi gérmusumdir. Ben buna, sine-
maca disinmek, sinemaca duyumsa-
mak, sinemaca algilamak, sinemaca ta-
nimlamak ve sinemaca konusmak-
yazmak diyorum.

Videosinema, oncelikle bir sinema
dergisidir. Bir baska deyisle, yedinci sa-
nati sevenlerin izledigi bir yayin orga-
ni. Bu nedenle ayda bir kez, bu késede
gizlerle, sinemaca sdylesmemiz yerinde
olacaktir sanirim.
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STAR-TEST

OCAK 1985 SAYIMIZDA YER ALAN
‘STAR-TEST’IN DOGRU YANITLARI

Elisabeth Taylor ve Richard Burton
“Cleopatra” filminde.

1. Lola Montes/Max Ophiils, 1955, Mar-
tine Carol

2. Maria Chapdelaine/Marc Allgret, 1950,
Michele Morgan

3. César ve Rosalie/Claude Sautet, 1972,
Romy Schneider

4. Jean d’Arc’'m Tutkusu/Carl Dreyer,
1928, Falconetti

5. Ruhlarin Guilietta’si/Federico Fellini,
1965, Giuletta Masina

6. Disi Bond/Joseph Losey, 1966, Moni-
ca Vitti

7. Zehirli Cicek/Claude Chabrol, 1978,
Isabelle Huppert

8. Bonnie ve Clyde/Arthur Penn, 1967,
Faye Dunaway

9. Anjelik ve Kral/Bernard Borderie,
1965, Michele Mercier

10. Kleopatra/Joseph Mankiewicz, 1963,
Elizabeth Taylor

11. Rosemary’nin Bebegi/Roman Polans-
ki, 1969, Mia Farrow

12. Adele H’nm Oykaisu/Francgois Truffa-
ut, 1975, Isabelle Adjani

13. Tess/Roman Polanski, 1979, Nastas-
sia Kinski

14. Harold ve Maude/Hal Ashby, 1972,
Ruth Gordon

15. Tristana/Luis Bunuel, 1969, Catheri-
ne Deneuve

16. Lola/Jacques Demy, 1960, Anouk Ai-
mée

17. Emmanuelle/Just Jaeckin, 1974, Sylvia
Kristel

18. EvalJoseph Losey, 1962, Jeanne Mo-
reau

19. 5°den 7’ye Cleo/Agnes Varda, 1961,
Corinne Marchand

20. MaCabe ve Mrs. Miller/Robert Altman,
1971, Julie Christie

21. Julia/Fred Zinnemann, 1977, Vanes-
sa Redgrave

22. Annie Hall/Woody Allen, 1976, Dia-
ne Keaton

23. Ninotchka/Ernst Lubitsch, 1939, Gre-
ta Garbo

24. Mrs. Miniver/Mervyn Le Roy, 1942,
Greer Garson

25. Gigi/Vincente Minelli, 1958, Leslie Ca-
ron

26. Tatli irma/Billy Wilder, 1963, Shirley
MacLaine

27. Dr. Frangoise Gailland/Jean-Louis Her-
tucelli, 1975, Annie Girardot

28. Esek Derisi/Jacques Demy, 1970, Cat-
herine Deneuve

29. Electre/Michael Cacoyannis, 1962, Ire-
ne Papas

30. Lady Chatterley’in Sevgilisi/Marc Al-
légret, 1955, Danielle Darrieux

Greta Garbo ve
Melvyn Douglas “Ninotschka” filminde

Bu 30 filmin yanitlarini dogru olarak bilen okurlarimizin armagan kitaplarini

(Vedat Tirkali’nin “Eski Filmler” ya da Thomas Hauser’in

postaliyoruz.

“Kayip”1) adreslerine



SINEMAVE SANATLAR

Prof.Dr. Alim Serif ONARAN

Time dergisinde yayinlanan bir yazi-
da (“ A Religion of the Film”, 20 Ey-
Il 1963) sinema, “The whole of art in
one art” (Tek sanatta sanatlarin timuy)
olarak tanimlaniyor. Kuskusuz her sa-
nat kendine 6zgii malzemeyi, yine ken-
dine 6zgli yontemlerle insani bir tema
yoresinde isleyerek varligini kanitlar ve
sanatlarin tarihi, doguslarindan basla-
yarak kendilerini sinirlayan engelleri as-
malarinin tarihidir bir bakima...

Sinema gelisen fotografcilikla “ ka-
dim” tiyatronun varligindan kokenle-
rini olusturmustur. Sesin bulunusu,
rengin sinemaya sokulusu, onu, musi-
ki ve resim sanatlariyla da bagdastirmis;
daha baslangicindan beri mimarlik ve
bezeme sanatlarindan ve baleden etki-
lenmis, roman ise en 6nemli kaynakla-
rindan biri olmustur.

Ancak tim bu sanatlardan etkilenil
si, baslangicta olumsuz bir dykiinti ola-
rak nitelendirilmisken; sinema, ¢ekim
ve kurgunun gizemleri bulunarak, ken-
dine 6zgl bir sanata donusirken; ede-
biyat, tiyatro, resim, musiki, mimarlik,
bezeme ve grafik sanatlarindan yarar-
lanirken de, bunlari oldugu gibi kabul
etmekten Ote, kendi bunyesine uygun
yanlarim bulup, bunlarla 6zdesleserek
varhgini zenginlestirmistir.

Son olarak c¢agdas televizyon ve vi-
deo sanatlariyla bagdasim saglayarak
yeni zenginlikler de kazanmistir.

Sinema Edebiyat iliskileri

Sinema, kendine tema ve konu arar-
ken {nlu romanlara basvurmaktan hig-
bir zaman geri durmamistir. Daha 1908
yilinda, “Film d’Art” akiminin ortaya
cikisiyla birlikte, Fransa’da, edebi ya-
pitlarla popiler romanlar (“ La Dame
aux Camélias”, “Manon Lescaut” gi-
bi) sinemaya konu olusturmaya basla-
mis; zamanimizda da bu tutum sirdu-
rilegelmistir. O tarihlerden baslayarak
bu giine kadar sinemaya pek ¢ok ro-
man aktariimistir.

Sinema-roman iliskileri hemen orta-
ya bir uyarlama sorunu ¢ikarmistir. in-
san 6mri ortalama 60 yil sayilsa; bu-
nun uykuda ve 6zel yasamla ilgili an-
lamsiz bélimu cikarilarak anlamli on
yil degerlendirilse bile; bu yillar, roman
olarak 300-500 sayfada anlatilabilir ve
boylesi bir yapit birka¢ gunde okuna-
bilirken; filme donistirilen bir roman-
da bu zaman * filmik zaman” o6lculeri-
ne sigdirilarak 1.5-2 saatlik bir siirede

izlenir Huruma getirilebilir.

Sinemanin son derece ekonomik bir
sanat olusu, kendine 6zgl bir zaman
anlayisinin ortaya konmasina neden ol-
mustur. Butlin sorun, sirfbir sézcik sa-
nati olan romandan, gorintl sanati
olan sinemaya yazili metindeki hangi
cevrelerin, bu cevrelerde gecen hangi
olaylarin ve bu olaylari yaratan hangi
kisilerin senaryonun, dolayisiyla filmin
binyesine sokulacagi; yani romandaki
sozsel vurgulama ve tanimlamalara si-
nemada ne gibi gorsel karsiliklar bulu-
nacagidir. iste uyarlamanin ¢dziimleye-
cegi en 6nemli sorun budur ve tim ola-
rak yetenek, deney ve ustalik isteyen bir
cabayi olusturur.

Yoksa, son derece basarili bir roma-
nin, sinemada sonik bir filme donis-
tirdlmesi olasihgl ortaya ¢ikabilecegi
gibi, orta karar bir romandan usta isi
filmler yapildi§i da ¢ok gérilmustur.

Kamelyali
Kadin 'm
Gergek
Oykusi/
Mauro
Bolognini

O0yku ve siir de kimi zaman sinema-
ya konu olusturmustur. Gerekirse bir
sinema icin yeterli 6geleri tasimayan bir
Oyki veya siir, yan olaylar ve kisilerle
beslenebilir (Hemingway’in “ Killers”
Oykisunin ve Ahmet Muhip Dranas’-
In “Fahriye Abla” siirinin sinemaya
uyarlanmasinda goruldugu gibi...). Bu
durumda basari saglamada butiin so-
run, 0yki ve siirle ortaya konmak iste-
nen esprit’nin geregince saklanmasmda
yatar.

Sinema- Tiyatro iliskileri

Bu iliskiler, sinemanin diger sanatlar-
la iliskilerinden cok daha kokli ve yay-
gindir.

Daha 1908 yilindan baslayarak tnlu
tiyatro yapitlari sinemaya uyarlanmis ve
bugline kadar bu tutum sdrdurilegel-
mistir.
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Sahne isiklari (Limelight)/ Charlie Chaplin

Eserleri sinemaya en ¢ok uyarlanmis
oyun yazarlari iginde Shakcspeare'in
ayri bir yeri vardir. Rusya ve Japonya
dahil, hemen butin ulkelerin sinema-
larinda Shakespeare oyunlarindan hig
degilse birkagl sinemaya uyarlanmistir.
Sadece sessiz sinemada, tim ulkelerde
kisa, orta ve uzun metrajli olarak, Ug-
yuzi askin Shakespeare uyarlamasinin
bulundugu yetkili kaynaklardan ¢ika-
rilan listelerde goralir (Robert Hamil-
ton Ball, Shakespeare on Silent Film,
Allen/Unwin Ltd. yayini, Londra
1968). Ayrica A Midsummer Night's
Dream (Bir Yaz Gecesi Riyasl)’in Jiry
Trnka elinden ¢ikmis cok degerli bir
kukla film uyarlamasi vardir.

Yukarida belirttigimiz gibi sinema,
fotograf ve tiyatronun yaratti§i bir sa-
nattir. Nitekim sinema, uzun bir sure,
“filme cekilmis tiyatro” (theatre filmé)
olmaktan dte bir anlam tasimamis; kol-
tugunda oturan seyircinin tiyatro izle-
mesi gibi, bu seyircinin g6zl yerine alic
aygitin konmasindan ve bu aygitin hep
ayni agidan ve goriis noktasindan ge-
nel ¢cekim olarak algiladigi bir sahneyi
saptamasi seklinde dzetleyebilecegimiz
bir durum siregitmistir.

Ancak daha sonra Dziga Vertov'un
“Sinema-Goz** (Kino-glaz) kuramiyla
onaya koydugu alici merceginin devi-
nimli bir aygitin parcasi olarak cesitli
planlardan filme aldi§i obje'nin gizem-
lerini yakalarcasina esyaya nifuz etme-
si, sinemanin sanat olarak gercek var-
ligini ortaya koymustur.

Cekimdeki bu kendine Ozguliigi kur-
gunun yarattigi mucizeler tamamlayin-
ca yepyeni bir sanatla karsi karsiya ka-
hindig1 anlasildi ve 1920°li yillar sessiz
sinemanin Altin Cagi oldu.

Italyan sinema adam1 Luigi Chiarini
“sinema ile tiyatro arasindaki iliskiler
ve ayrimlar” (rapporti e distinzioni ira
il cinema e il teatro) baslikli inceleme-

] sinde (cinema e Teatro, derleyen: Gio
I vanni Calendoli, Ateneo yayini. Roma
1 1957), bu konuyu, sistematik olarak
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acikhiga kavusturmakta; iki disiplinin
yakinhklarini

A. Birolay ve belirli kisilikleri iceren
bir metnin varligi;

B. Oyuncularin ve metnin icrasi igin
gerekli oteki gereksinimlerin kullanil-
masi;

C. Sahneye koyma (dekor, aksesuar,
giysiler, makyaj, 1siklandirma, sesin
kullanthisr)
bakimlarindan saptayarak; dzetle: Ti-
yatro icin oldugu kadar sinema icin de,
ilkin (oyun metni, reji defteri; senaryo,
cekim senaryosu gibi) bir 6n-¢alismamn
varliginin ortaklasa durumuna karsin;
bu metinlerin her iki sanatin isterlerine
uygun olarak dizenlendigine gore, as-
linda biyik ayriliklar gosterdigini vur-
guladiktan sonra; ayni sekilde, bir ti-
yatro metninin sahneye konulmasiyla
nasil tiyatro bir edebiyat tiri olmak-
tan kurtulup, sahneye koyucu tarafin-
dan oyuncular araciligi ile ve 6teki ikin-

Moliere/Ariane Mnouchkine

cil 6gelerle bambaska ve canli bir sanata
dénuslyorsa; sinema da degisik bir
“mise-en-scene” anlayisiyla ydnetme-
nin ¢abalari ve sinemaya 6zgl bir oyun-
culuk ortaya konarak, sinema kadar
cani; olmasa da cesitli planlardaki ce-
kimlerle ayri bir etkinlik saglayan, de-
gisik bir sanat olmaktadir.

Bu baglamda sahneye koymanin yar-
dimci 6geleri de iki sanatta ortaklasa bir
varlik gosterseler bile, bugiin, artik de-
kor, aksesuar, giysi, makyaj, 1siklandir-
ma ve sesin, tiyatro ve sinemadaki kul-
lanimlari arasinda da biyuk anlayis ay-
rimlart bulundugu iyice anlasiimistir,
ornegin dekor, tiyatroda cogunlukla iki
boyutlu panolarla saglandigi halde, si-
nemada (¢ boyutlu dekorlar ve maket-
ler Onem kazanmis bulunmaktadir. Bir
bakima tiyatronun, t¢ boyutlu bir sa-
nat oldugu halde iki boyutlu dekorlara
dayandigi, sinemaninsa iki boyutlu bir
sanat oldugu halde, ¢ boyutlu dekor-
lara dayandigi sdylenebilir. Makyaj an-
layisi da, oyunculuk anlayisiyla birlik-
te sinemada gelismeler gostermis; yakin
cekimlerde siritabilecek tiyatroya 6zgu
makyaj anlayisindan degisik bir anla-
yis zorunlu durumlarda uygulansa da;
cogunlukla, sinemada makyajli oyun-
cudan ¢ok, her yastaki rolin, o yaslar-
daki oyuncularla temsil edilmesi dog-
rultusuna gidilmistir. Bunlar gibi 1Sk ve
sesin kullanilmasi da her iki sanatta, bu
sanatlarin isterlerine uygun olarak de-
gisik uygulamalarla karsilanmistir.

Chiarini sinemanin tiyatrodan ayrim-
larini da G¢ baslik altinda vermektedir:

A. Tiyatroda oyuncunun fizik varli-
g1 ve halkla dogrudan iliskisi;

B. Sahnenin sinirhhi§i ve tutuculugu;

C. Sinema tekniginin, gerek anlatim



6zelligi bakimindan, gerek yapimin sag-
lanmasi bakimindan sundugu olanak-
lar.

Bu (¢ temele oturtulan goérisleri de
Ozetlersek, tiyatronun sinemadan en
onemli ayrim ve dstlnlaginin sahne-
deki canli oyuncularin, canh bir seyir-
ci kitlesi karsisinda oynamalarinin se-
yirci ile oyuncu arasinda adeta bir “ma-
nevi kan deverani” sagladigin); tiyatro-
nun 6lmezliginin kaynagdinda da bu si-
recin yattigi s6ylenebilir. Sinemada ise
oyuncunun canli varh§i degil, sadece
goruntusu vardir.

Sinemanin ilk yillarinda oldugu ka-
dar 1930’lu yillarda bile Marcel Pagnol
ve Pirandello gibi tiyatro adamlari, si-
nemanin, tiyatronun bir konservesi ol-
dugu ve belli bir dénemdeki oyuncula-
rin oyunlari ile dekor anlayisinin filme
cekilerek saklanmasi ve gelecek kusak-
lara g6sterilmesi i¢in sinemanin bir is-
lev Gistlendigini ve onun en énemli isle-
vinin de bu oldugunu iddia etmislerdir,
Ote yandan sinemanin bu ayrim ve Us-
tinligd yaninda tiyatronun aleyhine
olarak sahnenin sinirlihgi ve tutuculu-
gu ileri surtlmekte; ¢ duvarli bir me-
kanla sinirlanan tiyatronun Ortacag’da,
Ronesans’ta ve ¢cagdas anlayis iginde ge-
rek sahnenin genisletilmesi, gerek du-
zenlenmesi bakimindan epeyce gelisme-
ler saglandigi halde; sinemanin stiidyo
disina tasan dogal ve sosyal cevrelerde
genel cekimler saglayan olanaklari ya-
ninda bu gelismelerin pek dnemli sayi-
lamayacag! vurgulanmaktadir. Hatta
abartili bir anlatimla, aya ilk kez ayak
basan astronotlarin o andaki durumu-
nu televizyonda izleyebildigimize gore,
cagdas veriler sayesinde, sinema sahne-
sinih evren kadar genislemis oldugunu
savunanlar bile olmustur.

Daha da énemlisi sinemanin yukari-
da da isaret olunan sirf kendine 6zgi
¢ekim ve kurgu olanaklariyla apayri bir
sanat niteligi gdstermesidir. Gelisen tek-
nige baglh olarak sinema da buyik bir
hizla gelismis; tiyatro ile bu sanat ara-
sindaki ayrimlar yildan yila daha belir-
gin hale gelmistir.

Sinema ile Fotograf-Resim
Hiskileri

Fotograf sadece bir durumu (bir ki-
si, esya veya goériinimu) devinimsiz bir
aninda, ya da devinim halinin anlik bir
pargasini saptayan bir sanat oldugu hal-
de; sinema devinimin tiim olarak fotog-
rafini veren bir sanat olarak ortaya ¢ik-
mistir.

Zaten sinema sanatinin biinyesini de-
vinim olusturmakta ve bu devinim,
adindan bagslayarak (sinema: motion
pictures, kino, kinetik enerji sozclkle-
rini animsayalim), bitin varhgini kap-
samaktadir. Adeta “sinema: hareket”

diyebilecegimiz bir anlayisla sinemada
hareketin l¢ kaynaktan dogdugunu be-
lirleyebiliriz: Filme alinan esya ve Kisi-
lerin hareketi, alici aygitin hareketi ve
kurgudan dogan hareket.

Ancak fotografik calismalar, 19 ve
20. yulzyillarda hareketin fotografini
cekmek igin gosterilen calismalarla ge-
liserek, sonunda, sinemanin bunu ba-
sariyla sonuclandirmasi ile bir birlikte-
lik gdstermis; ama belli bir noktada ko-
parak iki sanat arasinda ayrima yol ac-
mistir.

Fotograf da sinema gibi 1s1§a bagh
gorsel bir sanattir. Goérunti sanatlari-
na “ hayatiyet” veren isiktir. Ancak ti-
yatroda oldugu gibi fotograf sanatin-
da da 1s1§in kullanimi sinemadakinden
cok farklidir. Bu farkhlik, sinemada,
hareket eden cisimlerin bu durumlarin-
da ancak hareket eden isiklarla geregin-
ce aydinlatilarak istenen gortnttinin el-
de edilebilecegi gercegi ile ifade edile-
bilir. Bu 1sik anlayisinin, bir temel isik
kaynaginin disinda yumusatici etki ya-
pan ikincil 1s1k kaynaklan ve kagit ya
da madensel yansiticilar (refiecteurs)
kullanilarak gerceklestirilebilecedi ve
tum kullanimlarin, gerekince, hareket
halinde saglanmasi sirecinde yatti§i
soylenebilir.

Resim sanatinda oldugu gibi sinema-
da da devinimsiz goriinim altinda bile
gizli bir hareket bulundugu; esasen sa-
nat “verosimile” etkisini verdiren 6ge-
nin bu oldugu séylense de, sinemadaki
hareket 6gesi ile saptanan etkinin ya-
ninda bu etki kuskusuz ¢ok zayif kal-
maktadir.

Fotografin portre ve manzaralari 1s1-
gin en uygun katkisiyla basanli olarak
verip sanat diinyasinda yerini almasin-
dan sonra, resim sanatinin Rénesans’-

Canlandirma sinemasi ustalarindan W. Disneyin nli kahramani 'Mickey M ouse’

tan beri slregelen klasik anlayisi terke-
dip artik fotografin da basariylasagla-
digr bu tarzda ¢alismalardan gok “iz-
lenimci”, “disavurumcu” ve
“gergekistliici” yonelimleri benimseye-
rek donustmler sagladigi herkesge bi-
linmektedir.

Ama resim sanati, temelindeki ¢izgi
ve leke'nin olusturdugu kompozisyon
anlayisiyla sinemayi da etkilemistir.
Bundan baska ¢ekime hazirlanan bir
sahne dizenlenmesi sirasinda unli res-
samlarin (6rnegin Jean Renoir, Clau-
de Manet gibi) Gnlu tablolarindan (6r-
negin Claude Manet’nin “Le Déjeuner
sur I’herbe” 'Kirda 6gle Yemegi’ tab-
losundan) sinemaya aynen uyarlamalar
yapildi§gi da goérilmaustar.

Bundan baska tinli ressamlarin (Van
Gogh, Gaugin, Modigliani gibi) yasam-
lari sinemaya yansitilirken yapitlarinin
sinemasal ¢cdzimlemelerine de girisildigi
gibi, belge filmlerinde bir ressamin ¢a-
lisma tarzi sinemasal vurgulamalarla
perdeye yansitilarak da bu iliskinin bir
baska yoni ortaya ¢ikmistir, drnegin
Clouzot, 1984 Sinema Giinleri progra-
minda da izlenen “Picasso’nun Gize-
mi” (Le Mystére de Picasso)’nde biyiik
ressamin ¢izgi ve lekelerle yarattigi mu-
cizenin sinemaya yansitilmasini sagla-
misti. Bunun gibi 1940°h yillarda Av-
rupa’da yapilan bazi sanat filmlerinde
de Unld ressamlarin tablolari (8rnegin
isa’nin haga gerilisi Ustiine tablolar),
Unli yontucularin (érnegin Rodin’in)
yontulari gibi sanat eserlerinin sinema
yoluyla plastik yanlan iyice ortaya ko-
narak estetik ¢ozlimlemelere tabi tutul-
dugu gordlmdstr.

Unli ressam Auguste Renoir’in 0g-
lu olan Jean Renoir’in sanatinin, bir ba-
kima, babasinin tualde yapmak istedik-
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Metropolis/ Fm~ Lang (FotograJ: Giorgio Moroder’in gerceklestirdigi renkli-

mizikli uvarlamadan

Itrini perdede canlandirmak gabasindan
olustugunu sdyleyenler bile ¢ikmistir.
Nitekim onun Maupassant'in bir 6yku-
slinden sinemaya uyarladigi bitmemis
yapiti “ Une partie de campagne” (Bir
Kir Gezisi) adli filmi, kanimizca, bu sa-
vi geregince desteklemektedir.

Grafik sanatlarla sinemanin zaman
zaman dzdeslestigi, hatta sinemanin bir
grafik sanat oldugu ¢ok sdylenmistir,
Ozellikle siluet halinde ifade edilen g6-
rintilerle resimsel gorintunin cekim
yontemleriyle flulastirilarak, donduru-
larak ya da dekompoze edilerek .grafi-
ge dondstiraldigi durumlarda bu iliski
acikca ortaya ¢ikar. Jenerik ¢alismala-
rinin hemen tima de sinema ile grafik
sanatlar arasinda ortaklasa bir ¢alisma
alani olusturur. O kadar ki tnli sine-
ma yonetmeni Hitchcock bile ingiltere’-
deki sanat yasamina, sessiz dénemde
filmlere bezeme sanatindan da etkilenen
bir anlayisla ara yazilar diizenleyerek
bir grafiker olarak baslamistir.

Ote yandan ¢izgi filmi, karikatir an-
layisindan da esinlenerek Walt Disney,
L'b fwerks ve Fleischer Kardesler gibi
sanatcilar eliyle gelistirilirken; kukla sa-
natinin sinemaya uyarlanmasindan olu-
san kukla filmleri de Cek sanatcisi Jiry
Traka sayesinde sanat duzeyine ulas-
mistir.
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Sinema Mimarlk iliskileri

Mimarlikla sinema arasindaki iliski-
ler en gok sinemada dekor anlayisi do-
layisiyla ortaya ¢ikmistir. Yukarda, si-
nemada dekor anlayisinin t¢ boyutlu-
luga yoneldigini ve maket yapiminin da
bu iliskiden doddugunu belirtmistik.
Gergekten mimarlik sanatinin lg boyut-
luluk niteligi sinemada dekor anlayisi-
ni etkilemistir. Tiyatrodaki iki boyutlu
panolarin sinemada kullaniimasinin ya-
rattigi aykirilik, zamanla, stiidyoda ya-
pay U¢ boyutlu ya da dis ¢ekimlerde
gercek U¢ boyutlu varliklarin perdeye
yansitilmasiyla giderilebilmistir. Film
hilelerinin bir geregi olarak binalar, ge-
miler maket halinde ortaya konup ce-
kim olanaklariyla gercek boyutlarda
gosterilerek bu yoldan sinemanin bir-
cok sorunlari da ¢oziimlenebilmistir.

Kendisi mimar olarak 6grenim gér-
diikten sonra sinema ydnetmenligine
soyunan Fritz Lang’m “ Metropolis” ve
“Niebelungen”i cevirirken, en ¢ok da
Sessiz Dénem Alman Sinemasi’nda
Amerika’daki “skyscraper” (gok tir-
malayanlarin toplu gosterimini anim-
satan maket diizenlemesi veya Ortagag
oncesi yalin mimarlik anlayisini filmle-
rine yansitmasi bu iliskinin tutarh bir
ornegini olusturmaktadir.

Filmlerin stiidyo ¢alismalarindan ¢ok
dis gekimlerle gerceklestirildigi durum-

larda sosyal gevreyi olusturan mimar-
lik yapitlarinin sagladigi katki, sinemayi
zenginlestirmistir.

Sinema-Muzik iliskileri

Sessiz olmanin pandomimanin filme
cekilisi oldugunu savunanlar gibi sesin
sinemaya girisinin de onu yeniden tiyat-
roya donustirdigi goérisu; sinemada
sesin diyalog ve musiki olarak kullani-
mi yeni anlayislar kazandikga tutarhgini
yitirmistir.

Gergekten sesli sinemanin ilk yillarin-
da diyalog sinemada ne denli yanhs kul-
laniimissa; musiki de ayni hatah kulla-
nimlara yol agmistir. ilkin hareketleri
dykinen Micky Mouse ve Laurel /
Hardy’nin komedi filmlerinde belirtilen
bir musiki anlayisi sinemaya egemendi.
“ Mickey Mousing” denilen bu anlayi-
sin hatali oldugu ve sinemanin gorsel
deg@erini dusurdugu goérilunce yeni tu-
tumlar saglanmaya ve senkronize bir
muizik anlayisi yerine fon miziginin
“kargl sirim” (contrepoint)’lin verile-
rine gOre dizenlenmesinin gerekliligi
vurgulanmaya baslayinca sinema-mi-
zik iliskilerine bir tutarlik getirildi.

Aslinda sinema musiki iliskilerinden
s0z edilirken, “musiki icin film” ve
“film i¢in musiki” ayriminin vurgulan-
masi gerekir. Sinema filmini, bir gra-
mofon plagi ya da kaset teybi gibi kul-
lanmak egilimini birlikte getiren Gnli
sarkicilarin yasamlarini ve sanatlarini
vurgulayan Batili ve yerli sinema {riin-
leri pek ¢oktur. Bu filmler adeta bu sa-
natcilarin konserlerinde bulunamayan-
larin duygularini doyururcasina mizik
sergilemekte, cogunlukla da sinema ya-
piti olmak niteliginden yoksun bulun-
maktadirlar.

Ancak bu tiirin daha degisik bir sekli
olan operet ve revii uyarlamalarinda ba-
sartya ulasmis calismalar oldugu da
yadsinmamalidir. Ornegin sesli sinema-
nin ilk on yilinda Hollywood’da halkin
begenisi gozoniinde tutularak Maurice
Chevalier ve Jeannette MacDonald’la
cevrilen operet filmleri; bunlari izleye-
rek Fred Astaire ve Ginger Rogers’la
cevrilen mizikli vodviller ve Jeannette
MacDonald ile Nelson Eddy’nin gevir-
dikleri mazikli filmler, giderek' diger
muzikli, dansh ve revilu filmlerin de
(“ Broadway Melody”, “ Ziegfeld Cil-
ginhiklar” gibi) cevrilmesine yol agmis;
bu yolu izleyerek daha sonra Berkeley,
Minelli, Donen ve Kelly gibi sanatgilar
ortaya ¢ikmistir.

Bircogunu, genis perde olanaklarin-
dan da yararlanarak, bu yonetmenlerin
cevirdigi Gnld miazikaller iginde:
“ Alexander’s Ragtime Band” , “ Show
Boat”, “An American in Paris”,
“Singm’ in the Rain”, “Seven Brides
for Seven Brothers”, “ Kiss Me Kate” ,
“Hello, Dolly”, “Sound of Music”,



Yagmurda Sarki (Singing in The Rain)/ Gene Kelly, Stanley Donen

“West Side Story”, “ My Fair Lady”,
“Cabaret”, “Hair (Let the Sunshine
in!)” ve “All That Jazz” ayri bir yer
tutar. Bu muzikallerin birgogu daha 6n-
ce Broadway sahnelerinde gésterilmis-
tir.

Sesli sinemanin ilk on yili iginde Al-
manya’da Willi Forsl’un Viyana Ope-
retlerinden esinlenen filmleri ile Jean
Kiepura, Benjamin Gigli ve Martha Eg-
gert’in muzikli filmleri, Zarah Lean-
der’in muzikli melodramlari kadar;
Fransa’da Georges Miltén, Henry Ga-
rat, Fernand Gravet ve Tmo Rossi’nin
muzikli filmlerinden sonra bu tir ¢ok
gelismis ve Jacques Demy/Michel Leg-
rand ikilisi'nin “Les Demoiselles de
Rochefor” ve “Les Parapluies de
Cherbourg” gibi incelikle islenmis mii-
zikli filmler ortaya ¢ikmistir.

“Film icin musiki” yapmak ise, si-
nemanin gorintl sanati olan niteligini
bozmadan, bu gorinttlerin degerini ar-
tiran, varhgini pek sezdirmeden goriin-
tiyle yaratilan havanin ruhuna uyan,
kendi basina pek deger ifade etmese de
goruntdlerle birlikte sinemada zengin-
lik yaratan fon mizigi dretmek demek-
tir. Bu baglamda daha sesli sinema or-
taya ¢itkmazdan 6nce, “ Nickel Odeon” -
larda piyano ya da gesitli sazlar veya

gramofon esliginde gosterilen filmler
dolayisiyla “ fon mizigi” yapilarak si-
nemaya katki saglandigi soylenebilir.

Goruntlyld olusturan sahnenin ro-
mantik, heyecanli ya da rustik havasi-
na uyarak piyanistin sagladigi mizik,
ilk onceleri salonun ortasina kurulan
vericinin giraltisind bogmak icin ya-
pilmissa da; sonradan bu baglamda
musikinin daha énemli bir islevi oldu-
gunun bilincine varilarak o glnin se-
vilen agir ya da hareketli parcalarinin
goruntiyd yorumlar sekilde ¢almislari
ilk cabalari olusturdu. (Tlrkiye’de ses-
siz film gosterimleri sirasinda o giinler-
de moda olan “Tango delle Capinere”,
“Negrita”, “Mama yo quiero un
novio” gibi tangolarin, “Reproches
d’amour”, “Pour un peu d’amour” gi-
bi romanslarin ve “ Le Million d’Arle-
quin”, “Tuna Dalgalar” ve “Titanic”
gibi valslerin bu maksatla calindigini
animslyoruz).

Yine ayni maksatla, italya’da, tnli
besteci Giuseppe Becce, “kinotek” adi
altinda tim repertuari siniflayarak, su
ya da bu sahnede kullanilabilecek mu-
zik parcalarini belirtmisti.

Bugin elestirilmis olan ve film ceki-
minden sonra orkestra icralariyla filme
eklenen fon mizigi, bir veya iki leit-mo-

tif’in bazen tlim orkestra, bazen de tek
bir sazla cesitli tempolarla verilmesin-
den olusturulur: bazen de filme bir ses
dekoru saglarcasina 6nem kazanir. Ca-
rol Reed’in “Ugiincii Adam Kim?”
(The Third Man) adli filminde Anton
Karas’in sitariyle “Café Mozart” ,ve
“Harry Lime” temalarini isleyisi ya da
Jean Renoir’in Hindistan’da cevirdigi
“Riuya Gibi Gegti” (The River) adli
filmde A.Partha Sarathy’nin sagladigi
muzik boylesi bir etki yaratmanin
onemli drnekleridir.

Bu konuda basarili olabilmek igin y6-
netmen/senaryocu, yonetmen/kamera-
man iliskilerinde oldugu gibi, ydnet-
men/muzisyen iliskilerinin de filmde bir
butunluk saglayacak sekilde tutarl ol-
masl gerekir.

Sinema- Televizyon ve
Video lliskileri

Televizyon ve video, sinemanin evde
ailecek izlenen kiglik ekranl bir sube-
sidir. Ancak aralarindaki iliski bu denli
basit degildir. Clinki{ televizyon ve si-
nema ayri birer sanat dali olmustur bu-
gun...

Her ne kadar ileri teknoloji televiz-
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yon ve videoyu hazirhkti/ yakalamis ve
hu iki dalin* sinemadan pek cok seyi
6dunc almis ve ona dykiinmus olduk-
lari soylenebilirse de; ayri birer sanat
olusturduklari gergegi de yadsinamaz.

Patrick D.Hazard. TV as Art adl
derlemesinde su gozlemlerde bulunu-
yor: * Estetik bakimdan ‘birinci
derecede' olanla ‘orta karar* (medi-
ocre) olan arasindaki ayrimi belirlemek
isteyen bircok Amerikali egitici, TV nin
goze carpar bigimde ‘orta karar' (ave-
rage) oldugunu gézéniinde tutarak, sa-
nilin Gstin niteliklerini tastlyamayacak-
larim dusinmus ve onun ‘sanat olmadi-
gr' (mon-art), 'karsi sanat’ oldugu (anti-
art) veya en ¢ok da 'yakin sanat* (qua-
si art) olabilece§i hakkinda fikir yurat-
mdslerdir.

"Ancak zamanla gelisen TV prog-
ramlarinin en azindan kuramsal olarak
'sanat eseri’ olabilecegi fikri; televiz-
yonda sadece gesitli sanatlari sergile-
mekten de Ote, sanat eseri niteligini ka-
bul ettirmeye baglamistir.

"Bir yandan gokgeyazin yapitlarinin,
daha ¢ok, bos zamani ve aydin kisiligi
olan se¢kin tabaka tarafindan izlendi-
§i; ancak bir Kitle iletisimine dontisme-
digini disunenler, TV’nin ayni konu-
lari, TV estetigi icinde yorumlayan go-
rintulerinin buna yol actigini da vur-
guluyorlar.

""Bunlar binlerinin bir isi glizel yap-
mislarsa, sanatci bir ¢abayla ¢alismis
bulundugunu kabul ediyorlar. Bazen bu
gabanin, bir siir yaratihsinda, bir tab-
lo yapisinda oldugu gibi bireysel; bazen
de bir freskin, sanat degeri olan bir bi-
nanin, érnegin bir katedralin tamam-
lanisinda oldugu gibi, bircok kimsele-
rin isbirligi ile yaratiya dénustuguni
soyliyorlar.

"Bdyle olunca TV de birlikte ¢alisan
kimselerin bir sanat eserini yaratama-
malari i¢in metafizik (kavranilmaz) ne-
den olmadigi séylenebilir. Bunun ‘nadi-
ren’ gerceklestigini sdylemek busbutin
baska seydir. Clnki insanlar herhangi
bir alanda Ustunlik (excellence)'e
‘nadiren’ ulasirlar. Bu bakimdan ele ali-
ninca TV alaninda yaratida bulunanla-
nn c¢abalari ‘egitilmemis* (untutored)
kitleleri kultur alanina sokmak igin, or-
ta karar asamadaki seyircinin estetik
duizeyini yukseltici bir nitelik arzetmek-
tedir.”

"Bu cabalarin dogru yolda gelisme-
si de, bir televizyon program elestirici-
sinin -programlan sanatsal ve estetik
yonden de elestirmesi yoluvla- sagladi-
g1 katkiyla mumkuandar.*

Nasil sinema ve tiyatro arasinda za-
manla ydnetim, oyunculuk, dekor, ay-
dinlatma gibi konularda degisik anla-
yislar ortaya ¢ikmissa; sinema ile tele-
vizyon arasinda da ayni konularda git-
tikce daha belirgin hale gelen anlayis
ayrimlari ortaya ¢ikmistir.
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Bugiin TV'dr, genelde oldugu kadar,
Ozel olarak : "acik oturum-haber",
“'televizyon sinemasi*, “'televizyon ti-
yatrosu", "cocuk™ ve "muzik-eglen>
ee" programlarinin dekor diizenleme-
lerinde de yeni anlayislar belirmistir."

Ozellikle gekim ve kurgu konularin-
da TV ekraninin sinema perdesinin bo-
yuttan ve seyircinin perdeye olan me-
safesi bakimindan onda biri oraninda
kuglldugu gozonunde tutularak, tele-
vizyonda yakin ve ayrintili ¢ekimlere
agirlik verilmesi, genel ¢ekimlerden ka-
bil oldugu kadar kaginilman bir temel
yontem olarak kabul edildigi gibi; 6zel-
likle stiidyodaki canli yayinlarda ug ail-
emin cesitli planlarda belli bir diizende
cekimi gerceklestirerek cekim sirasinda
"aninda kurgu saglama diyebilecegi-
miz bir yéntemle kendine 6zgu bir sa-
nat yaratti§i kesinlikle sdylenebilir.

TV ydntemlerine yakinlik duyan Je-
an Renolr ve Rosselllnl gibi yénetmen-
ler, sinemada tutulmayan bazi eserleri-
nin televizyon ekraninda daha iyi deger-
lendirilmesinin, uyguladiklari yéntem-
lerden kaynaklandigini agikladiklari gi-
bi; Amerika ve Avrupa sinemalarinda
yeniden ortaya ¢ikan kimi yénetmenle-
rin daha dnce TV de deneyimler gegir-
dikten sonra, sinemaya yaklasimda bu-
lunarak, yeni bicemler ortaya ¢ikarma-
lari da, onlann bu beyanlarinin altini
cizmektedir.

Sonug

Her sanatgl, baska sanatlarla bagda-
sik olarak kendi alanindaki cabalarini
strdurir. Ancak her sanatin kendine
06zgl yontemlerle, kendine 6zgl malze-
meyi islemesi gerekir.

Tum sanatlar kultar ve estetik din-
yasl iginde buyuk bir aileyi olusturur ve
tipki bir ailenin bireyleri gibi; birlikte
oluslarinin disinda bireysel yasamlari-
ni da surdurdrler. Bu bakimdan sine-
ma ile 6teki sanatlarin iliskilerini belir-
lerken, bu gercegi her zaman g6zénun-
de tutmaliyiz.
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SINEMA-BREAK

Her sey “Cumartesi Gecesi Atesi"
filmiyle baslar ve salgin gibi yayilir. On
yillik bir aradan sonra gelen buzlarin
cozllmesidir bu, artik dans etmek bir
su¢ degildir. Parti odalarindan disko*
teklere kadar Ates her yeri sarar. Tony
Manero (ya da dider adiyla John Tra-
volta) yiginlarin Tannsi, disko mizigi-
nin ilaht olur, o artik ruhlari ve beden-
leri bir isaretiyle uyandiran mavi prens-
tir.

“ Ates" salt olaganisti basar kaza-
nan bir film degil, aym zamanda eski
bir gosteri tirl olan mizikale de dénii-
stin bir isaretiydi. Bugin, bu tir artik
isim de degistiriyor ve “dance-movie"
oluyor.

Tip-tap’in gérkemli glinlerinden son-
ra muzikale ilgi azalmaya baslamist.
Onu tamamen ¢okerten ise 60°l yilla-
rin kizgin bagkaldiri sinemasi (Easy Ri-
der, "Cilekler ve Kan", vb.), "On the
Road" tirl anti-kahramanlar, mit
filmler oldu.

Ender birkag basarinin 6tesinde (“Je-
sus Christ Superstar™, (1973), “Sahne-
lerin Hayaleti, (1974), “Tommy",
(1975)* “ Nashville’* ve birkag tane da-
ha) mizikal giderek yok olan bir tur-
di. Fakat tarih “tekerrir eder" dans
gibi ve 1980’lerin baslarinda *dance-
movie" iste§i bir kasirga gibi patlar.

once, Alen Parker’in “Fame”i gelir.

New York'ta bir akademide okuyan
gelecedin oyunculan-sarkicilari-dans-
cilan olarak bir grup égrencinin disle-
ri, tutkulari, korkulari, umutlari séz
konusu edilmektedir. Konusu ¢ok par-
lak degildir, ama ses ve goriinti olarak
alip gotiren, carpict, hizli bir filmdir.

Seyirci oyle ilgi gosterir ki, kisa sire
sonra televizyon dizisi bile oluverir.

inanilmaz ama dogru: basit, diiz,
hatta cok safca yazilmis filmin konu-
su, Fame'den sonra yapilan bitin di-
ger dance-movie'ler icin bir model-
senaryo olmustur.

Adrian Lyne’nin "Flashdance”
(1983) filminde iscilik yapan Alex, {n-
10 bir balerin olma dusleri kurmakta-
dir. Giinduz fabrikada, gece kuliipte,
safakta da cimnastik salonunda calisir.
Alex, tipki Jekill ve Dr. Hide gibidir,
batin glicini ortaya koyar, basaracak-
tir ve... Unld biri olacaktir.

Silvester Stallone’nin “‘Staying
Alive" (1983) filminde ise Tony Mane-
ro, Broadway'in kapilarim zorlamak-
tadir. Hep denenmektedir, sonunda bir
muzikalde basrol kendisine verilir, kus-
kusuz o da unli biri olacaktir.

Bir spor karsilasmasi gibi ¢ekismeli,
bir reklam spotu gibi hizh, dizi filmler
gibi diiz olan dance-movie’ler seviliyor-
lar ve ¢ok para kazandiriyorlar.

Basannin formili soyle: tahmin edi-
lebilir bir dykiye, tahminin 6tesinde bir
ritm verilecek, kisiler ¢ok siradan, stan-
dart olacak, herkes kendini bulabilecek
ve her seyden dnce de bol bol mizik ko-
nacak.

Dance-movie'lerin agtigr yoldan ar-
kadan video-dip’ler (video-mizikaller)
sokin ettiler. Fakat bunlann sinemaya
uyarlanmasi basarili sonuglar vermedi.
Bunun nedeni bir video-clip’in 6mri-
nin bir plagin émriine, iki saatlik bir
filmden daha yakin olmasiydi belki.

Hep yeni ve gucli mazik. 60°h yillar-
dan 70’lerin ortalarina gelinceye kadar

is yapan beUibash muzikal filmlerin »es
bantlarini Rock mizigi dolduruyordu.
Sonra disko-mizic geldi. Simdiki yeni
muzigin ismi “Rap" ve yani muzikal
filmlerinin danslari da “ Break'daoce'.
Batin bunlar, siddetin, dis kinkbginin,
rezilligin hiilkiim stirdi§gu South Bronx™
un bilinen kenar mahallelerinden, New
York’tan fiskiriyor.

"Rap" mizigi, "Break" dansi, du-
var yazi ve resimleri, bir karisim iginde
"Hip-Hop" denilen, kentlerde kendi-
liginden olusan bir sanatsal alt kultir
yaratmaktadir. Bu yeni-kiihlr icinde
baska Ulkelere satilabilecek, ticari san-
st olan 6geler ise “Rap” mizigi ve
"Break" dansindan baskasi degildir.

"Break" dansi sokaklarda dogmus-
tur. Gene de birgok hareketi eski dans-
larin biraz degisigi gibidir, tipki ISMO*
larda cok moda olan ¢ilgin Jitterburg
dansi gibi. Fakat bunlara aynca kavga-
nin ve dansin birbirine kansugi karate
filmlerinin etkileri de eklenmektedir.
Break dansinda temel 12-13 hareket
var, ayni klasik balede oldugu gibi, yal-
nizca burada yapilanlar Caykovski’den
¢cok cambazlia daha yakin. Disko-
muzikten farki ise bunu her isteyen ya-
pabilirken, "Break-dance” 1 yapabil-
mek icin belirli viicut 6zelliklerine sa-
hip olmak zorunlulugu. Break dansgi-
larinin yaslan da yirmi yasin hep altin-
da. Vicut yapisi bir trapezcininki gibi
kemiksiz ve ¢evik olmahdir. Dans bas
ya da sirtlistinde dénmeler, bir kola
yaslanarak yapilan akrobatik hareket-
lerin koreografUerinden olusuyor. Her
hareketin kendi 6zel adi var: intihar,
orimcek yarlylsd, vb... Danscilann
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da, en iyi yaptiklari hareketlere gore
“lakaplan” var. “Breaker” lann biyuk
¢ogunlugu ufak tefek yapili ve Latin
Amerika kokenli. Zenciler ise daha ¢cok
“electric boogie"yi yegliyorlar. Bu ke-
sik kesik hareketlerle yapilan bir dans.
“Sokaklarda dogan bu dans her zaman
spontanedir, toplumsal yonden ise ner-
deyse bir protesto niteligi tasir. Bir za-
manlar cetelerarasi kavgalar ¢cok yay-
gindi, bugin ise Bronx ¢ocuklan artik
birbirine Break dansiyla meydan oku-
maktalar” , demektedir “Beat Street”
filminin yapimcisi Harry Bellafonte.

Kisaca “Break-dancing”, kavganin
bir anlamda ytceltilmesi, kutsanmasi-
dir. Bu kavgalar tzerine bir film bile ya-
pildi, adi “Wild Style”. Az bulunur
antropolojik bir belge niteliginde bir
film. New York’ta “cinema d’essai” sa-
lonlarinda dagitilip gosterilmekte. Film-
de uygulanan formil ¢ok basit: Cok az
para, sokaktan toplanmis oyuncular,
dogal dekorlar (dogaldir ki Bronx’un),
yok gibi bir senaryo ve bol bol dogag-
lama. Kisacasl biraz italyan yeni ger-
cekgiligi, biraz da cineina-verite karisi-
mi bir sey.

Break ritmli bu ucuz filmlerin ¢ok is
yapmalari lzerine (6zellikle de Flash-
dance’in olaganisti basarisindan son-
ra) Harry Bellafonte ve Amerika’da ku-
rulu en biyik israil yapimevi Cannon
bu yeni “Hip-Hop” kiltirinin Gzeri-
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ne atlayip hemen iki film yaparfar: Be-
at Street (yonetmen Stan Lathan, ya-
pimci: H.Bellafonte) ve “ Breakdance”
(yonetmen: Joel Silberg, yapimci: Can-
non). Harry Bellafonte sarkici, danscl,
gosteri diinyasindan bir kisilik, ama ay-
ni zamanda da insan haklan savasimi-
na etkin olarak katilan unli biri. Adi
hem tarih, hem de efsane. “Beat
Street” filmi de tipki “WIId Style” gi-
bi ¢ekilmis: ¢cok az para, meslekten ol-
mayan oyuncular, vb. Cok basmakalip
ve diz bir 6ykusu var. Her zaman ol-
dugu gibi yalnizca Beat ritmindeki
danslarin gosterilebilmesine aracilik
ediyor. Bellafonte’nin filminin kisileri
sunlar: “Disc-Jockey” olmak isteyen
Kenny Break dansinda yemlikler yapan
Lee, duvarlara gok giizel resimler gizen
Ramon, eski bidon ve borularla ¢ok gi-
zel mizik yapan asker kacadi Henry,
Universitede muzik okuyan Tracy. New
York’uri en blyik ve en inli diskotek-
lerinden biri olan Roxy’de Kenny,
Tracy ile taginir, ikisi arasinda tutku-
ya donisen bir ask ve buylk bir muzi-
kal “feeling” baslar. Degisik kesimler-
den ve kiiltiirel ortamlardan gelmeleri-
ne karsin, mizik sayesinde birbirleriy-
le cok iyi anlagirlar ve birbirlerini sever-
ler. Tracy’nin arkadasi, yalniz yasayan
ressam Ramon’un ¢izdigi resimler bir
grup serseri tarafindan tahribedilir.
Umutsuzluga kapilan Ramon kendini
oldurdr. Fakat dostu Tracy, Roxy’de-

Yénetmenligini Joél
SUberg’in yaptigi
""Breakdance”
filminden bir
gorunti, ondeki
sayfanin fotografi:
Stan Lathan’'m
"'Beat Streat”
filminden bir
gorantd.

ki ilk gdsterisini ona adayacaktir. Show
blylk bir basari olacaktir ve Ramon’-
un anisi yasatilacaktir.

“Break Dance” In da 6ykusu ¢ok ba-
sit: bu dansin, sokak gdsterilerinden
business show’a dénusturilerek, kabul
ettirilmesinin ¢abasi. Kelly geng bir kiz-
dir, bir yandan kahvede calisirken, di-
ger yandan da sahne disleri kurmak-
tadir. Bos zamanlarinda ise bir okulda
dans dersleri alir. iki sokak dansgisi
olan Orzone ve Turbo’yla tanisir ve
Bronx’un sokaklarinda, elektro-Rock
salonlarina diismeye baslar. Okul 6g-
retmeni ondan nefret eder, menajeri
ona kur yapar, segiciler kurulu onu red-
deder, ve hichir emprezaryo onu iste-
mez. iste sonunda mucize-deneme ger-
ceklesir, hep oldugu gibi karar verecek
olan yasli seciciler esnerler, gllerler, sa-
atlerine bakarlar, fakat bir giinisimle-
ri Broadway’in renkli isiklarinda mut:
lak yazilacaktir, kisaca onlar da unli
birileri olacaklardir.

iste bunlar yeni, vahsi, nefes nefese
Break dancing movie’ler. Yakinda her
yeri yeni sa¢ tarama bicimleri, Break
dans dersleri, plaklar, video-clip’ler ve
New York agzi yeni terimler kaplaya-
cak. Su Amerikalilar ¢ok islerini bili-
yorlar dogrusu. Savas sonrasinin Mar-
shall planindan South Bronx sokakla-
nnin dansina gelindi. Ve Avrupa bitiin
bunlari yutup akhyor, camasir makinesi
gibi.



BREAK DANSINI
EN iYi SARLO MU
YAPARDI ?

Ertugrul OZKOK . “Asri Zamanlar” filminin afisi

Bati’nin ugsuz bucaksiz metropolle-
rinde, boyunlarina astiklari mini-setleri
ile dolasip, Sokaklarda ve meydanlar-
da, uygun gordikleri her yerde hemen
dans etmeye baslayan su Break'giler ne-
den bana hemen Sarlo’yu cagristirir?
Break ve benzeri danslar tzerine kuru-
lu filmleri seyrederken neden hemen
g6zimin énine “Asri Zamanlarda-
ki Sarlo gelir? Yalnizca birkag kirik ha-
reket ve her ikisinde buldugum hizin
mi? Boylesine kuguk iki ortaklik, boy-
lesine bliyuk bir cagrismayi saglayabi-
lir mi?

Ginlik yasamin mitoslarindan hare-
ketle, birbirleriyle, hig iliskisi bulunma-
yan toplumsal olgular arasinda benze-
simler, hatta neden/sonug iliskileri sap-
tamanin, entel takilma’dan baska bir
sey olmadigini artik 6grendik. Bu yiiz-
den temkinli davraniyoruz.

Ama yine de bir benzerlik var su Sar-
lo ile Breakgiler arasinda. Bol panto-
lonlar, bir iki numara blyik ayakka-
bilar (sanki yasadiklari su toplumun
kendilerine iki numara buylk gelisini
protesto etmek isterlermis gibi...) kirik
(moda deyisle robotik) hareketler, git-
tikge buylyen ve canavarlasan bir kit-
le karsisindaki yalnizlhk ve kimlik ara-
yisl, sokagi gosteri mekani haline getir-
mek ve daha baska benzerlikler...

Ama Sarlo ile Breakgiler arasinda-
ki en biylk benzerligi belki de kon-
jonktirel bir dizlemde aramak gerekir.
Sarlo ‘Asri Zamanlar’t 1934’te, yani
bitln dinyayi saran blyik bir ekono-
mik bunalimin hemen ardindan cevir-
di. Break ve benzeri sokak danslari da
1974’te baslayip halen bitmeyen bir
ekonomik bunalim konjonktiriinde
dogdu. Sarlo, kapitalizmin dislileri ara-
sinda kaybolma tehlikesi ile karsi kar-
stya bulunan kugtk insan’in marjinal
kalmak isteyen modelidir. Break’giler
de asad! yukari bu 6zelliklere sahiptir-
ler.

Sarlo, gezginci bir Yahudidir. Onun
kisiliginde insanlik tarihinin bitun bu-
yik anti-kahramanlartnin bir sentezini



Beal Sireel/ Stan Lathan

buluruz. Bir yaniyla Svayk, bir yaniy-
la Don Kisot, sirasiyla soz alir bu gez-
ginci Yahudinin kimliginde.

GEZGINCI YAHUDININ
ZELIGLIG1

Yarattigi tip? Toplumsal agidan
bir anarsist, bir diinya vatandasi, bir
kural tanimaz, sifa bulmaz bir roman-
tik (bunlar kendi nitelemeleridir), duy-
gusal bir sosyalist, bir lumpen-proleter,
bir duygusal anarsist, insan soylulugu-
nun savunucusu, bir yirekli liberal-
dir. Zinsan bigimine biiriinmiis bir bu-
kalemun, bir Zelig yani.

Brcakgi de bir Zelig'dir. Kiliktan ki-
lia giren, cagdan caga dolasan bir ¢a-
dir tiyatrosunun, sir’t meydana ¢ikmis
kirik bir aynadaki boliik pérgik yansi-
masidir Breakei ve bu yaniyla da cag-
dasimizdir. Tipki Sarlo gibi. Kirik ha-
reketleri, bol pantolonlarinin aldigi bi-
cimler, gdvdelerinin egilip bukilmesi,
sokaklari, altlarindan kayan bir ucan
hah haline dénusturen, ileri gidermis gi-
bi yaparken geri yirlyusleri, hepimizin
bildigi tek yabanci dil olan dans ve
mim’i bir ritiel haline getirir.

Nietzscbe, * ben, yalnizca dansetmeyi
bilen bir Tann’ya inanabilirim" diyor-
du. 20. Yuzyil Balesinin kurucusu bu-
yuk dans¢i Maurice Bejart anilarinda,
“rock, pop yada disko miizigi yoluyla
yeni ritieller arayisi icindeki gencler
hakhdirlar. Her ¢ag kendi rittellerini
yaratmak zorundadir. Ebeveynlerinin
ritelleri artik eskimis ve anlamlarini
yitirmislerdir” diyor.2 Sarlo'yu break-
ciler kadar cagdas kilan sey de budur
iste. Yarattigi ritiellerin hep yeni ve ta-
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ze kalmasi. Ya break dansi, o da hep
bu kadar taze kalacak mi? Blyuk bir
olasilikla hayir. Belki en ¢ok bir iki yil
sonra break dansindan hi¢ soz edilme-
yecek. Ancak Sarlo’nun kalicihgr ve
break dansinin bu gegiciligine bakip,
boyle bir benzerligin kurulamayacagi-
ni s6ylemek yine de mimkiin olmaya-
caktir. Break dansinin bu gegiciligini,
yarattigi ritiel’in hercailiginde degil, sa-
nat ve diistince akimlarinin gagimizda-
ki degisim hizinin gergedinde aramak
gerekir. Artik hicbir sanat yapitinin
uzun sidre giindemde kalamayacagini
sdyleyen Alvin Toffler, bizim adimiza
da soz alip boyle bir kuskuyu giderebi-
lir.

SARLO VE BREAKGILERIN ANA-
DiLi

Sarlo’da ve Breakgilerde yasamin bir
tur taklidini buluyorsak bu benzerligin
daha inandirici 6gelerine inmek zorun-
lulugunu duyariz. ingiltere'de ilk orta-
ya ¢iktigi donemlerde sinema salonla-
rina bioscope denirmis. Yunanca’da ya-
sam anlamina gelen bios sozclginin
burada ne isi var diye sorabiliriz. Bu d6-
nemde sinemanin, yasamin turli bigim-
lerine iliskin hareketlerin gosterildigi yer
olarak kabul edildigini animsarsak bu
merakimiz da kendiliginden giderilmis
olur. MacLuhan, sinemanin bize, ger-
cek yasami bir bobin (izerine sarma ola-
nagl verdigini soyliyor.3 Bu bobin
acildiginda ise yasam 6nlimuze biyli
bir ucan hali olarak serilir. Bu ucan hali
sanatin ta kendisidir. MacLuhan’m de-
yisiyle eski mekanik teknoloji ile yeni
elektronik dunyasinin bu gérkemli bu-

lusmasina gergek; hem kendi kiyafeti ile
hem de kiyafet degistirmis olarak gelir.

Bioscope sdzclifu sessiz sinema do-
nemine aittir ve bu nedenle hareket soz-
cugu ile birlikte telaffuz edilir. Hareket
ise dans ve pandomimdir.

Sinemada dans ve pandomim s6z-
cukleri yanyana kondugunda, ayni hi-
zaya yazilmasi gereken Gglincu bir soz-
cuk de Sarlo'dur. Tum yasami boyun-
ca sessiz sinemaya sadik kalan C. Chap-
lin sesli sinemanin yikselisi karsisindaki
tepkisini soyle dile getirecektir: ... Ba-
na gelince, dlinyanin en glizel sesine sa-
hip olabilirim ama yine de suskun ka-
lacagim. Sanatlarin en eskisi olan pan-
domim, sdzden daha iyi anlatir duygu-
lari” 4.

Sarlo suskun mu kalmaktadir? Bre-
akgiler ne kadar suskunsa o da o kadar
suskundur. Baska bir deyisle, belki ulu-
sal bir dilde suskundur, ama evrensel
bir dil olan pandomimi konusarak, k-
¢lk Cinlilerin ya da Hindularin bile
kendisini anlamasini saglamaktadir.

Olimpiyatlarin gérkemli kapanis ge-
cesi sahneye ¢ikan kara derili geng bre-
akgiler de Sarlo'nun, yani hepimizin di-
lini konusuyordu.

BREAK DANSININ SOSYOLOJiSi

Yalcin Peksen’in Cumhuriyet gaze-
tesindeki sdylesilerinde ve Ugur Din-
dar’in tartisma goturir Olay progra-
minda s6z alan ve kendilerini break
danscisi  kabul eden Almanya’daki
Ucunct kusak Tirk cocuklari bana hizli
birer toplumbilimci gibi goriindiler.
Cogu kendilerini Amerika Birlesik Dev-
letleri’ndeki siyahlara benzetiyorlardi.
Amerikali siyahlarin “1 mean...” le bas-
layan cumleleri, Tirk cocuklarinda
“yani...” diye diye devam ediyordu.
Amerikali siyahlar New York sokakla-
rinin, Turk gocuklari ise Mnih sokak-
larinin breakgileriydi.

Yaptiklari ¢oziimlemelerde, break
dansini, toplumda marjinallige itilisle-
rine bir tepki olarak gosteriyorlardi. Ne
icinde yasadig ne de kendi toplumunun
dilinde kendini ifade edebilen bu geng,
sokagin ve kentin 6zgur kilan havasin*
da break dansini anadili haline getiri-
yordu. Sarlo’nun anadili de budur.
“Asri Zamanlar” da taylorizmin tutsak-
ligini reddeden Sarlo birden kendi dili-
ni konusmaya bagslayacaktir. Kendini
makineye ve ylrilyen banda tutsak ki-
lan iki anahtar Sarlo’nun kollar hali-
ne gelecek ve onun meydan okuyan
dansinin bitinleyici organlari olacak-
tir.

Gerek break dansini konu alan film-
lerde, gerek break dansi 6greten video
filmlerinde sik sik bu dansin en 6nemli
figurleri olarak gunluk yasamdaki ba-
zi davranislarin taklit edildigi gorul-
mektedir. Jean Prevost’un Sarlo’nun



hareketleri Gizerine yazdiklari bu bakim-
dan break dansina da uyarlanabilir:

"Hareket etligi zaman (her zaman
diizensiz, daginik bigcimde) merkez kag
harekettirgérmemizi saglayan. Saniyo-
rum, o zaman sirttan gérilmeyi segiyor:
Kollari ve dzellikle bacaklari ani olarak
actliyor; semaforun kollari ucundaki se-
petleri andiran koca ayakkabilari, bu
hareketin agik¢a goriilmesinispghyor.

Buna karsilik duyguda haraket mer-
keze dogrudur; her sey viicutta topla-
nir, hatta bazen daha da igeri gidiyor-
mus gibi bir gorinti kazanir. Sarlo bi-
tin komik palyacolarin hareketteki
beklenmediklik, hizlihk égesini benim-
semistir; ama bu 6genin onun igin asil
oldugunu sanmamak gerekir. Hizli,
beklenmedik hareketten sadece komi-
ge hazirlayici bir saskinlik 6gesi olarak
yararlanir, hemen daima ani hareketi,
olgun, gelistirilmis, tam birjest izler ve
asil nitelikli glilmelere de bu jest yol
acar”5.

Dans ve mim, Sarlo’nun anadilidir.
Ama bu, yalnizca Sarlo’nun degil, si-
nemanin da anadilidir. Bu yilzden
C.Chaplin sesli sinemayi hep reddede-
cek ve bunu sinemanin intihari olarak
kabul edecektir. Clinkii ona gore, “si-
nemanin ilkesi ve amaci: s6z ve sesin ye-
rini hareket ve mimigin almasiydi”6

Sarlo ve break dansgilarini birlestiren
bir baska 6ge de marjinalliklerini bir
toplumsal tepkiye dénistirebilmis ol-
malaridir. Tabii bu toplumsal tepkiyi
salt siyasal bigimlerde arama ve gérme
aliskanligini kazanmis kimseler icin ka-
buli gi¢ bir saptamadir. Yoksa, Sov-
yetler Birligi’nde uzun yillar Sarlo Uze-
rine ciddi bir incelemenin yayinlanmayi-
sini aciklamak guc olurdu. Bazi elestir-
menler icin Sarlo’nun baskaldirisi ne
denli ciddiyetten uzaksa, breakgilerin
toplumculugu da o denli sapkindir.
Cunki onlara gore hem Sarlo hem bre-
ak danscilari siyasal bilingten yoksun
kimselerdir.

MARX ASRi ZAMANLARI SEY-
RETSEYDI...

Her ikisinin de, onlarin anladigr an-
lamda bilingli olmadiklar agiktir. Ro-
land Barthes, Yoksul ve Proleter bas-
hikli yazisinda, Sarlo’nun “siyasal bi-
linglenmenin her zaman altinda yer
aldigim” soyler.7 Ornegin agliktan
g6zl dénmus olan Sarlo icin grev bu-
yik bir felakettir. Ctinku Sarlo icin pro-
leter, a¢ bir insandir. Ama bu aclik hep
abartiimis dlculerle verilir: dev sandvig-
ler, su gibi akan sit, kicuk bir pargasi
isirilarak atilan meyveler ve yemek ye-
dirme makinesi... bu achgin gesitli an-
latim bigimleridir.

Marx yasayip Chaplin’in Asri Za-
manlar filmini gérseydi, belki de yaban-
cilasma kuraminin en carpici 6rnekle-

rini bu filmden verecekti. Onun siyasal
biling karsisindaki konumuna gelince,
¢izdigi anarsik baskaldiri belki siyasal
bakimdan ¢ok tartisma gotirir ancak
Barthes’in bunu bazi seyleri gésterme-
nin en iyi yolu oldugu yolundaki gori-
stine katilmamak mimkun degil. Cun-
kd, ... géremeyen bir kisiyi gostere-
bilmek, gérmeyenin gérmedigini gor-
menin en iyi yoludur” . Bu yluzden Bart-
hes’in, Asri Zamanlar'dan s6z ederken,
“simdiye kadar hi¢bir toplumcu yapi-
tin, ¢alisan insanin asagilanmis duru-
munun bu denli ¢arpici ve eliagikiikla
gostermedigini** sdylemesi garip karsi-
lanmamalidir8. Onun dedigi gibi top-
lumcu sanatgilar icinde buna yaklasan
tek Kisi belki Brecht olmustur.

Chaplin, mim sanatini annesinden
6grendigini séylemistir. Yoksulluk igin-
deki annesi sabahlari evinin penceresin-
de komsusu Bili Smith’i gozleyerek
onun taklidini yaparmis. “ ... iste Bili
Smith, ayaklarini ve boyasiz ayakkabi-
larini surukleyerek geliyor. Kizgin go-
riiniyor. iddiaya girerim ki karisiyla
kavga etti ve kahvalti etmeden evi ter-
ketti. Kanit mi? iste késedeki pastane-
ye girip kek ve kahve istiyor”9. Demek
ki Sarlo mimi sokaga borglu.

ANTI-KAHRAMANIN
OPORTUNIzZMI

Sokaktan dgrendigi sey yalnizca mim
sanatl degil kuskusuz. Kisiliginin bir
parcasi olan kostim, melon sapka ve
bastonu da Whitechapel’daki dilenciler-
den taklit etmistir. Bu bakimdan Sarlo
mitosunu éren butin 6gelerin kaynagi
sokaktir.

Break dansina gelince, yaptiklari
dansin video filmlerinde gérdigimiz
kurmaca dans okullarina siginmasi,
kaynagindaki sosyolojik durumu orta-
dan kaldirmiyor.

“Asri Zamanlar” in her sahnesi frag-
manlasan bir diinyada parcalanan ru-

humuza yakilan bir agittir. Break dans-
¢l ise parcalanan, atomlarina ayrilan bu
diunyamizi belki Sarlo’dan da daha iyi
kavramistir. Dansinin kirik haraketle-
ri, robotik tasarimi, omuzunda tasidi-
g1 kigik mini-set'In gerektiginde ayri
parcalara bélinen yapisi ve dans me-
kani olarak sokagi segmesi bir tirlt bi-
tinlenemeyen dev bir puzzle'in parga-
laridir. Bu pargalanan diinya artik ta-
sinmaz hale gelmisse, onu, kafasinin
Uzerinde dikilerek tersinden tasimaya
calismasini hosgoruyle karsilamak ge-
rekir. Gucunin yetmedigi yerdeki k-
¢Uk oportlnizmini onun zaafi olarak
gbrmemek gerekir. Butin anti-
kahramanlarin kigciuk oportunizmleri
vardir. Onlar gogusleyemedikleri du-

Charlie
Chaplin “Asri
Zamanlar”
filminde.

rumlarda, arkadan dolasarak puan alir-
lar. Svayk’i animsayalim: Kendisini
sorguya ¢eken Nazi, “sicak mi isersin,
soguk mu?” diye sordugu zaman ver-
digi yanit, “ihk iserim”dir. Ama bu
oportiinizm, Svayk’m nihilizminin bu-
yuk bir toplumsal elestiriye dontusme-
sini hicbir zaman engelleyememistir.
Allahtanki bu boyledir.

1 Marcel Martin: Sarlo, ceviren: Timugin
Yekta, Bilgi Yay.. 1972, s. 142.

2 Maurice Bejart: Un Instant Dans la Vie
d’Autrui, Flammarion, 1979, s. 121.

3 M.Mac Luhan: Pour Comprendre le Me-
dia, Mame/Seuil, 1968, s. 311.

4 Marcel Martin: a.g.e., s.192 (Chaplin’in
bu konusmasi, 15 Temmuz 1929 tarihli G*
nea dergisinde yayinlandi.)

5 Marcel Martin: a.g.e., s. 230 (Jean Pre-
vost’un bu yazisi Polymnie ou les Arts Mi-
miques, Ed. Hazan, 1929 adl kitaptan ak-
tariimistir).

6 Marcel Martin: a.g.e., s.194 (9 Eylll
1935’te Variety dergisinde yayinlandi).

7 Roland Barthes: Mythologies, Seuil, 1970,
s.40-41.

8 Roland Barthes: y.a.g.e., s. 41-42.

9 M. Bardéche-R. Brasillach: Histoire du Ci-
néma, c.l, Livre de Poche, 1964, s.123.
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MUZIKLE YENILENEN BIR BASYAPIT

Fritz Lang’in “Metropolis” filmi bir
kez daha sinema salonlarina geri don-
du. Ancak sessiz sinemanin bu énemli
klasigi, artik karsimizda “eski haliyle”
degil. Daha c¢ok yaptigr film
muzikleriyleltaninan, Giorgio Moro-
der tarafindan “elden gecirilip”,
L'genclestirilmis'*.

2026 yilinda *“¢ok modern” bir sehir-
deyiz. Yiksek binalar, kat kat yollar,
dev kopruler, binalarin arasinda ucan
ucaklar, vs,.. (Denildigine gore Lang
film 6ncesi yaptigi bir Amerika yolcu-
lugunda gérdigi sehirlerden etkilen-
mis). Sehri bir diktatér yonetir. “Za-
lim” diktator, sehrin altinda(!) yasayip,
calisan iscilere gbz agtirmamaktadir. Bu

arada ortaya “kurtarici” bir kiz ¢ikar.
Verdigi “vaazlarda” eksikligin “sevgi”
oldugunu sdyleycn kiz, diktatorin is-
tegi Uzerine kacirilir ve deli bir bilgince
yapilan robota kizin sekli verilir. Amag
iscileri “yoldan ¢ikarip”, baslarini iyi-
ce bir ezmektir. Ancak bu arada dikta-
térin oglu “kurtarici kiza” asik olur
ve kizin pesine diiser. Bu arada sahte-
kurtanci robot kiz isgileri ayaklandirir.
isciler makinalari kirmaya baslarlar,
ancak isler karisir, cinki makinalarin
kinlmasiyla iscilerin oturdugu yerleri su
basar(!). isin farkina varan isciler, bu
sefer sahte kurtarici robot kizi yakar-
lar. Sonugta hakiki kurtarici kiz, dik-
tatoriin oglu ile “elele” yeniden orta-

Ceviren: Ahmet EKEN

ya ¢ikar, isgiler de zaten “hatalarini”
anlamiglardir, diktator de biraz “yumu-
sar”, “tokalasirlar”.

Lang daha sonraki yillarda, “ filmi
sevmedigini ve sonunun yanlis oldugu-
nu” sdylemis. Gergekten de diger film-
leri g6zonine alinirsa, pek Lang’a uy-
gun bir “son” degil. Herhalde “tek-
nik” nedenlerle kabul etmek zorunda
kaldi(?)... Ancak kanimca filmin 6ne-
mi buralarda da degil. Filmin Onemi,
Lang’in yaraticthg, belli bir toplum bi-
¢imi, belli iliskiler Gizerine sordugu so-
rular. “Olabilecekler” Uzerine bir tar-
tisma. Ve tum bunlari sinemanin ola-
naklariyla yapmasi. Dekor, 1fik ve
oyuncular arasinda kurdugu denge ile
elde ettigi “uslap” .

Metropolis” “elden gegirilen” kla-
siklerin ilk érnegi degil. Daha énce de
Abel Gance’in “Napoleon” u (F. Ford
Coppola tarafindan), F.W.Murnau’-
nun “Nosferatu” su, yeni montajla ve
mizik esliginde gosterildiler. Ancak si-
nemada bdyle bir “egilim” doddu de-
mek i¢in vakit heniiz erken. Olay sim-
dilik “deneme” asamasinda, drnekle-
rin ticari basari kazanmasi halinde bas-
ka klasiklerin de “genclesmesi” bekle-
nebilir.

1 Moroder'in mizigini yaptigi bazi fim-
ler; “ Gece yansi ekspresi”, “ Ameri-
kan jigolo™, “Flashdance” ,
“Scarface”,..

2 Giorgio Moroder ile gérisme... L’ec-
ran fantastigue Temmuz/Agustos
1984 sayi 47.
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Orkestra Seji/ Adrej Wajda (solda), Tatli Ginler (Les Demoiselles de Rochefort)/ Jacques Demy

onca duygu, onca Isik...

Luchino Visconti’nin “Masumlar”
(L’innocento/1976) adli son filminde,
soylu Tullio Hermill’in karisi Giuliano,
asigl, yazar Filippo Arborio’nun roma-
nindan sdz ederken, "Bicimi olaganis-
tl, mizik gibi’* der. Bigimin olaganisti
olabilecegi tek sanat muizik midir? M-
zik, zamanla -(ve hatta mekéanla)- dog-
rudan iliskisi, ¢cagrisim zenginligi olan
soyut bir diinya yaratmasi, seslerin fi-
zikevrenindeki sonsuz diizenlenme ola-
nadiyla neredeyse yalnizca bigimsel ol-
masi nedeniyle kendiliginden evrensel-
lik kazanan bir sanattir.

Christopher Caudwell, “Yanilsama
ve Gergeklik’” adli yapitinda, mizisye-
ninice donuk bir matematikgi oldugu-
nu belirtirken, “Basit bir fiziksel dal-
ga duzeni olan ses, yasami bitin so-
mutlugu iginde simgelemeye nigin o ka-
dar uygun birarag¢ olmustur?”, diye so-
ruyor. Caudwell, mizik icin, “Kendi-
mize ait seyler sdyler bize” diyor ve su
sOzlerle glgclendiriyor yorumunu:
“Kendimize dair hakikatlerdir bunlar:
statik halimize degil, ulasmak icin dur-
madan c¢abaladigimiz kendimize dair
hakikatler. ”

Irwin Edman da, “Sanat ve insan”
adh kitabmda, “Bicimin verdigi hazzin,
muzikteki kadar katiksiz oldugu baska
birsanatyoktur” diyor ve daha sonra
ekliyor: “..muzik, duygunun genel ha-
vasini derin ve buyuk bir bigimde vere-
bilir.

Ernst Fischer’in “ Sanatin Gereklili-
gi” adh yapitinda da yer alan, Hegel’-
in “ Sanat Felsefesi” ndeki muzik Uze-
rine acgiklamalari ise soyledir:

“Mzigin 6zinde olmayan sey, dis
gergek olaylari, ya da soyut kavramla-
ri yansitan nesnel gorunustur. Mizik
ancak seslerin degisik dizenlemelerle
soyutu az ¢cok anlasilabilir bir bigcimde
dile getirmesiyle gergek bir sanat nite-
ligini kazanir. ”

Thomas Manti@an
Gustav Mahler®

Visconti, belki de buttin bu nedenler-
le “Venedik’te Olim” de (Morte a Ve-
nezia/1971), Thomas Mann’in ‘novel-
la’smdaki yazar Gustav von Aschen-
bach yerine bir besteciyi, Gustav Mah-
ler’i perdeye getirmistir. Platonik bir as-
kin, romantik cagin ¢okusuntn, tike-
nisin, yashhgin ve élumin filmi olan

Nejat ULUSAY

“Venedik’te 61im ” de seyirci, butiin bu
izleklerin karsilifim, Thomas Mann’m
diinyasmda ve Visconti’nin Venedik ya-
nilsamasinda ne kadar bulduysa, asil
Gustav Mahler’in miziginde bulmus-
tur. Romantik akimin énemli temsilci-
si Mahler’in, Visconti’nin filmine kila-
vuz kavram olan Do Diyez Min6r Be-
sinci Senfonisi’nin Adagietto bolima,
neredeyse soyut, erisilmez bir guzelli-
gin, icsel bir coskunun, son umut ani-
nin ve 6limun ifadesi olur. Muzik, bu-
rada sonsuz bir ¢agrisim, bir duygu sa-
ganagi halinde titresir...

Visconti, “Venedik’te 61um ”den soz
ederken, sesin ifade ettigi ile daha gok
sey anlatabilecegini belirtir. “Gustav
Mahler de novellayazan Mann ‘dan et-
kilenmistir’ diyen Visconti sunlari sdy-
ler:

“Mabhler’in cesitli bestelerini incele-
dim. Hatta bu besteler i¢cin prova ge-
kimlerideyaptim. Birgin, Besinci Sen-
fonideki Adagietto’hun provasi sira-
sinda, goriintinun ve hareketlerin, par-
canin bolimleri ve i¢ ritmiyle birlese-
rek olaganusti biryetkinlige ulasilabil-
digini hemen ayrimsadim. ™

Orkestra yénetmeni Franco Manni-
no da, Mahler’in miziginin filmde
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i enedik'te Olim/ Luchino Visconti

cuincu anahtar kisilik oldugunu vurgu-
lar ve “Aschenbach 'm i¢sel acisi, ada-
gietto'nun bélumlerinde ve notalarin-
da gizliydi", der.

Luchino Visconti, *“Venedik’te
6lum™ ile, bir yandan Thomas Mann,
Gustav Mah ler ve Venedik ’i bulusturur-
ken, bir yandan bigim ustaliginin, nar-
sist sinemasinin doruklarinda gezinir...

Muzik ve GOrinti

Unlii yénetmen ve sinema kuramcisi
Eisenstein da, “Muzige en yakin olan
sey goruntudir” diyor. Eisenstein,
“Gergekten nigcin mutlaka gereklidir
mizik?” diye soruyor ve yanithyor:
“Bagka olanaklarla ifade edilemeyecek
olan her seyi duygusal bir baglamda ek-
lemek...”

Sinemada muzik, gérintilerin duy-
gusal tamamlayicisi ya da Karsiti ol-
mak, goruntilerin altini gizmek, etki-
sini artirmak, olaylari 6nceden haber
vermek gibi bir islev stlenmistir genel-
de. Mizigin cagrisimlari, perdede olup
bitenlerin imledigi ile sinirlidir; ya da
kimi zaman miuzik, gorintulerin uza-
gina dusebilir. Mizik, gorintd ile ara-
mizdaki bagi giiglendirir, “filmsel zama-
nin giizelligini’ belirtir, filmsel zamanin,
ayni hayattaki gibi surekliligine iliskin
bir yanilsama yaratir, filmin ritm doy-
gunlugunu saglar.

Beitolt Brecht, “ film miziginin, per-
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dedeki olaylarin dodurmasi gereken
duygulan 6nceden korikledigini, bu
duygulari 6nceden tattirdigin1” belirtir.
Brecht, daha da ileri giderek “film
olaylarinin dogurmasi gereken -ve bel-
ki de hi¢ dogurmadiklari- duygular fir-
tinasini kendisi ifade etmeyi dener”’(l)
diye slrdurir sozlerini. Ama sonugta
muzik, sinemada da dogrudan duygu-
larla ilgilidir.

Mizigin islevselligini degerlendiren
yalnizca Visconti degildir. italya’da
muzikli film, mizikal tar higbir ddnem-
de dnem kazanmamistir -“Saturday
Night Fever”, “Grease” taklitlerini,
Adriano Celantano’nun filmlerini say-
miyorum- ama, denilebilir ki, italyan
sinemasl, Yeni-Gergekgilik’ten bu yana,
mizigin sinemadaki kullaniminin en
plastik 6rneklerini vermistir. Federico
Kellini ile Nina Rota arasindaki isbirli-
gi, yalniz italyan sinemasinda degil,
diinya sinemasinda da yonetmen-beste-
ci beraberligine verilebilecek en gizel
ornektir. Yaklasik ceyrek yuzyil sur-
mustdr bu isbirligi. 11 yasinda orator-
yo besteleyen, dort senfoni, sekiz ope-
ra, ¢ok sayida kongerto ve bale mizigi
yazan, sayisiz tiyatro ve film mizigine
imzasini atan Nino Rota’nm muzikle-
digi Fellini filmleri arasinda en ilging
olani “Amarcord”dur (1973) sliphesiz.
Anilarin mizigi nasil olursa, “Amar-
cord”un mizigi de dyledir iste. Nino
Rota “Amarcord”da, Gradisca’nin ha-
tirina ‘Gary Cooper’r anlatan iki daki-
ka 25 saniyelik bir muzik parcasi da
bestelemistir. “ Orkestra Provasi/Pro-
va D’Orchestra” (1979), Nino Rota’nm
muzigini yaptigi son filmlerden biridir.
Fellini, televizyon icin cektigi 70 daki-
kalik bu filmi bestecinin anisina ada-
mistir. Fellini sunlari séyliyor:

"Aramizda, daha ilk andan, tam ek-
siksiz bir uyum kuruldu; birlikte yap-
tugimizilkfilmden, Beyaz Seyh”den

baslayarak. Filmin suya da bu bélimi-
niyorumlamak tzere tasarladigi hava-
lari sordugumda, gorintilerin onu hig
mi hig ilgilendirmedigini fark ediyor-
dum: onun dinyasi icindeydi ve gercek
yasamin buraya girmesi olanaksizdi...
ve her seferinde, filme onca duygu, on-
cd 1sik yerlestirdikten sonra... ”(2)

Ennio Morricone

Onca duygu, onca Isik... Belli ki mi-
zik, kimi sinemacilar i¢in énemli bir
esin kaynagi. Muzigin bellegimizi ve yi-
re§imizi harekete gecirmesi isteniyor,
goruntulerin mimarisi ne denli saglam
olursa olsun... Politik sinemaya “Ce-
zayir Savasi/La Battaglia di Algeri”
(1966) ve “isyan/Queimada” (1969) gi-
bi basyapitlar kazandirmis olan Gillo
Pontecorvo, muzikten nasil etkilendi-
gini su sozlerle itiraf ediyor:

“Muzikle goruntl arasindaki iligki
benim icin sonsuz derecede énemli. Her
seyden once, hayatimda derinden -sine-
madan daha ¢ok- sevdigim tek sey mi-
zik. Besteciolmak istedim ama olama-
dim. Belki tuhafgelecek ama sinema,
benimiizikyazmaya iten isteklerden ba-
zilarint karsthiyor, -hepsini degil,
bazilarini-. Filmde sesiyapmaya basla-
digim sira benim igin en glzel an. Bi-
tinfilmlerimin miziginde katkim var.
Bunu yapmadigim tek film “Queima-
da” (3).

Pontecorvo’nun “ Cezayir Savasl”,
“Queimada” ve “Ogro” (1980) gibi
filmlerinin mdiziklerini yapan Ennio
Morricone’dir. Film muziginde ¢ok po-
piler, ama apayri bir ses olan Morri-
cone’nin ses begenisi, film mizi§inin bi-
linen formillerinden italyan opera ge-
lenegine, kilise miiziginden ¢agdas ha-
fif mizige kadar gok genis bir alani ice-
rir. Ennio Morricone, “Queimada”da
ilkel seslerden, en basit vurma galgilar-

Satyricon/ Federico Fellini (Muzik: Nino Rotal



Bir Zamanlar Amerika/ Sergio Leone (Muzik: E. Morricone)

dan, otantik ses ve ezgilerden, kisa, bir-
birine eklemlenmis muzik parantezle-
rinden, org ve korodan kurdugu mizik
evreniyle, Pontecorvo’nun bildirisine
gecisi kolaylastirir; ona bir yenisini ek-
ler. Morricone’nin mizigi, “Ekmek...
ekmek... ” diye direnen yerli, yasl bir
kadinin sesini ¢ogaltir; bu sesi baska
uzamlaratasir. Radikal bir miziktir bu.

Ennio Morricone, genellikle spaget-
ti westernlerin miizikgisi olarak bilinir.
Dogrudur; 1928 dogumlu, Roma San-
ta Cecilia Konservatuari mezunu bu
Akdenizli, 1960’larda Sergio Leone’nin
spagetti Uclemeleriyle adini duyurmus-
tur. “Bir Avug Dolar” (1964), “Birkag
Dolar icin” (1965), “iyi, Kéti ve
Cirkin” (1966), daha sonra “Bati’da
Kan Var/Once Upon a Time in the
West” (1968)... Morricone’nin, wester-
ni stilize eden bu soy grotesk filmler icin
yaptigi mizik, bu yitik erkekler diinya-
sini ses diizenlemeleriyle karikatirles-
tirir. Besteci, bir yandan western sine-
masinin, bir yandan da spagetti wes-
ternlerin parodisini yapar. Bu yitik diin-
yanin anahtar sesleri vardir miiziginde:
kovboyun 1shi§i, agiz mizikasi, at nali-
nin dizenli sesi, saat tik-taklari... Mor-
ricone, bu tar filmlere bir ‘humour’ ge-
tirir; daha 6nemlisi atmosfer yaratir; bu
filmlerin basibosluguna kendince bir ce-
kidiizen verir. Gitar ve trompet, Mor-
ricone’nin spagetti westernler igin yap-
ti§r miziklerin basat galgilaridir; bu
dinyanin sertligini anlatirlar.

Ennio Morricone’nin mizidinin te-
mel calgilarindan biri de kemandir. Ge-
ride koronun eksik olmadi§i bir sesler
diizleminde, kemanlar sinemada mekén
ve zaman birliginin essizligini vurgular.
Marco Polo’da, Ciuseppe de Santis’in
kamerasi kusursuz bir 13. ylizyil Vene-
dik'inde tatli,, tath gezinirken Morrico-
ne’nin kemanlari da ona eslik eder.

Gergekte esrik bir dinyadir bu muzik,
filmin gorkemini, gorsel her ayrintinin
kusursuzca gerceklestirildigini anlat-
mak ister gibidir.

Marricone’nin maziginin islevselligi,
Mauro Bolognini’nin filmlerinde de iz-
lenir. Bolognini’nin, 1967°den bu yana,
filmlerinin birkag! disinda, hemen hep-
sini muziklendirmis olan Morricone,
ybénetmenin “Baba, Ogul, Gelin/Bre-
dita Ferramonti” (1976) adh dénem fil-
minde, Bollognini'nin hizunlu gérin-
tilerine ve yasayan kisilerine tamamla-
yici cgizgiler ekler. Kuskusuz, mizigin
bir filme tasiyabilece@i duygu yukiniin
Olcusl agisindan en ilging ornek, yine
Bolognini’nin “Metello” (1970) adl fil-
mine Morricone’nin yapti§i bestedir.
Bolognini, “ Metello” da, 1900’lerin ba-
sinda, ltalya’da bir insaat isgisinin ya-
santisinda yogunlastirir bakisini. Film,
bir yandan dénemin isci giinligiinden
bir kesit gibidir. Bolognini’nin Vasco
Pratolini’nin romanindan uyarladi§i
“Metello”, ydnetmenin en ¢cok énem-
sedigi filmlerinden biridir. Kendisiyle
yapilan bir konusmada, Bollognini, po-
litik sorunlari perdeye getirmek istedi-
gini, ancak oncelikle Metello’nun du-
rumunun kendisini ilgilendirdigini be-
lirtir. Y6netmen, duygusal olmakla sug-
landigini, duygusal olmak gibi bir ter-
cihin dogrudan kendisine ait oldugunu
da kaydeder. Ennio Morricone’nin mi-
zigi de filmin duygusal birikimini arti-
ran bir yogunluga sahiptir. Kemanlarin
ve piyanonun ikili ses birligi ile olustu-
rulan bu coskulu mizik, daha ¢ok bir
senfoninin final bélimund anistirir.

Ennio Morricone’nin, hafif guldiri-
lerden dramlara, spagetti westernlerden
gerilim filmlerine, serlivenlerden Ustun-
yapimlara kadar bir¢ok filmin muzigi-
ni besteledi. Hepsine de ayri bir renk,
bir hava getirdi, Ornegid; Pasolini’nii?

Bir Avug Dolar/ Sergio Leone
(Muzik: E. Morricone)

“Koti Kuglar, lyi Kuslar/Uccellacci e
uccellini” (1965) adh filminin jenerigi-
ni -oyuncularinin, yénetmeninin, kame-
ramaninin, muzikgisinin adlarini- ma-
zige tasidi, bir erkek sesine soyletti. He-
men batdin filmlerinin muziklerini bes-
teledigi Sergio Leone’nin “ Bir Zaman-
lar Amerika” sii¢in de iki ayr1 tema (ize-
rinde galisti. Sergio Leone, soyle diyor:

“Filme baslamadan ¢ok énce, mizigi
Ennio Morricone ile tartisiriz. Cekim
oncesi mizik hazir olur, ben de onu set-
te kullanirim. Benim igin mizik diya-
logun bir pargasidir.” (4)

“Bir Zamanlar Amerika” da muzik,
filmin jeneriginde ya da ilk sekanslarin-
da degil, Noodle’m, gecmisi yasadigi
mekanlara dondigid zaman baslar.
Morricone’nin miizigi gegmisi anlatir;
“Biz bir zamanlar boyleydik” der.
Yaklagik dort saat stiren bir film igin
muzik kaginilmazdir tabif. Oyle ki, mu-
zigin goruntilerle ortismedigi bolum-
ler de vardir: ‘kapi esiginde, merdiven
basamaginda bir ¢irpida yenilen pasta’
sahnesinde oldugu gibi. Boyle durum-
larda, muzigin ¢ekim dncesinden hazir
oldugu cok bellidir. Sergio Leone, No-
odle’mn, arkadaslarini yitirdikten sonra
New York’a yeniden gelisinde, otobis
bileti aldi§i sahnede, 1969°da, dénemi
daha iyi belirleyebilmek icin ses kusa-
ginda, Gnli ‘yesterday’ adli sarkiya yer
verir bu kez. Bu sarkinin, Morricone’-
nin mizigi arasinda birdenbire ¢ikiver-
mesinin anlatima ne dl¢lde katkida bu-
lundugu agisindan tartismalidir. Bu
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baglamda, bir baska drne@i, Tomris
Uyar’in ¢ok giizel bir saptamasini bu-
raya aktarmakta yarar var: Tomris
Uyar, “Arabesk, Melodram, Arabesk-
lesmek..." baslikli bir yazisinda sunla-
ri soyluyor:

* . .Shirley Bassey, ‘You are too Go-
od to ba true yu séyluyor. Sesinien uy-
gun inis-¢ikislara ayarlayarak, ti-lan
uuuuuuu ‘jara uzatip sarkinin duygusal
yukinu abartarak. Bu sarki 'Avci*fil-
minin unutulmaz ezgisiydi, ayricafilm-
deki ana tartismanin da ilging ve duy-
gusal tamamlayicisiydi: Geyigi vurabi-
len mi safhgini yitirmistir, vuramamis
olan mi1? Robertde Niro nhun aldigiya-
ra mi dlumcildir? Walken7 6lduren
yara mi? Filmde, dinyanin kétalukle-
rinden, Vietnam savasinin getirdigi cal-
kantilardan uzakta, inanilmayacak ka-
dar safdil bir Amerikan kasabasinda,
kendi azinlik geleneklerini kalkindira-
rak yasayan bu gengler toplulugunun
dinyaya cikisl, cagi kavrayisi yani sa-
vaslayuzyuze gelisi, dolayisiyla erkek-
ligini sinayisi anlatiliyordu. Ne garip-
tir ki bu drami, gercekten duygulandi-
rict bir sahnede bir téren havasiyla ¢a-
Iman Chopin den ¢ok, bu muzik -degeri
tartisilabilir- siradan sarki 6zetleyebili-
yordu.

Sosyal antropolog, mizisyen bir dos-
ta soruyorum nedenini. S6zgelimiben,
savasa dogmus bir kusaktanim " diyor.
‘Babam savasa katilmisti. Evde savas-
tan baskasdz edilmezdi. O yillarda hep
bu tur sarkilar ¢calinirdi nereye gitsen.
Glenn Miller, Gershwin besteleri, mi-
zikaller... Buglin de onlari andiran her
parca, garip bir sila6zlemiyle igcimidol-
durur. Muzigin kendi degeri degil s6z

konusu burada, bambaska birsey... Ustte: 2001 Uzay
®) Yolu Macerasi/
- Stanley Kubrick,
Sessizlik Yanda: Yolcu
fProfession

Sinemada muzigin katkisina her za- Reporter)/
man gereksinim duymayan yénetmen- Michelangelo
ler de var. 6rnegin, Michelangelo An- Antonioni, Altta:

Don Giovanni/

tonioni, “Yolcu’da (Profession: Re-
Joseph Losey

porter/15,5) fiinilin mimari kusursuz-
luguna Oylesing-guvenir ki, artik bu
denkleme bir de mizik eklemeyi diislin-
mez. Ingmar Bergman da ‘sessizlik’ten
yanadir. Bergman’m “ Yizyuze’si (Fa-
ce to Face/1976) bu agidan ilging bir 6r-
nektir. Bergman “ Yuzylize” de, ancak
bir sahnede, o da dykinun gelisiminin
getirdigi bir zorunluluk olarak miizige
yer verir. Bu sahnede bir konser izlen-
mektedir. Bir piyanist Mozart’'m C Mi-
nor “ fantasieMmi seslendirirken, Sven
Nykvist'in alicisi da kulgik konser sa-
lonundaki dinleyicilerin yizlerinde ge-
zinir. Bergman igin dogal sesler, insan
sesleri, jestler, bakislar ve yizler yeter-
lidir ama burada muzik bir soluklanma
i anidir. Biitiin bir film boyunca Liv UU-
{ man kendi kendini sorgulamis, hirpa-
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lamistir; bu sahnede kendisiyle yiz yi-
ze gelme sirasi seyircinindir artik; mu-
zik, bu bulusmaya katkida bulunur.

Joseph Losey de sinemada muzikten
yana degildir. Mozart’in operasindan
“Don Juan”1 uyarlamasi nedeniyle ya-
pilan bir konusmada sunlari séyler:

“Muzikten fazlasiyla nefret ediyo-
rum. Ama isimi ilgilendiriyorsa, o za-
man ¢ok dikkatliyimdir. S6z gelimi,
Johnny Danksworth’un mizikledigi
‘Caniler’, Richard Rodney-Bennett’in
maziginiyaptigr Tki Kacak’ve Michel
Legrand’in muzikledigi ‘Arabulucu’da
ozellikle basariya varildi. Bircok kez de
Kurt fVeill’afilmlerinden birini mizik-
lemesini 6nerdim, ama bosuna. Dar an-
lamda konu ele alindiginda, mizigi hig-
birzamanfilmin 6nemli bir araci ola-
rak gérmedim.”

Yalniz Kalpler (Music Loveis)/Ken Russell

Bu liste uzatilabilir tabif; ama bura-
da, Robert Bresson’u da sinemada mi-
zige inanci olmayanlar arasinda belirt-
mek gerekir.

Kimi sinemacilar da, 6zgin muzik
yerine klasik mdzigin Gnlu yapitlarin-
dan yararlanirlar, érnegin; bilim-kurgu
sinemasimn iki basyapiti, Stanley Kub-
rick’in “2001 Uzay Yolu Macera-
si/2001 A Space Odyssey” (1968) ve
Andrei Tarkovsky’nin “Solaris” (1972)
adli filmleri klasik miizigin sinemada-
ki kullaniminin en giizel érneklerini su-
narlar. “2001”de Kubrick, Johann
Strauss’un “Mavi Tuna”sini, ya da
Richard Strauss’un “Zerdust Boyle Ko-
nustu” adh senfonik siirini bambaska
bir mek&n ve zaman boyutuna, uzayin
sonsuz derinligine tasir. Johann Sebas-
tian Bach’in ezgileri ise, Tarkovsky’nin

“Solaris” indeki metafizik yonsemeyi
glclendirir, filmdeki aclyi ve insan si-
cakligim algilamamizi  Kkolaylastirir.
Norman Jewlson'un gelecegin diinya-
sina iliskin karanlik bir tablo ¢izen
“Olim Pateni/Rollerbair (1975) adli
filminde ise, ana tema Alblooni’nin Sol
Mindr Adagieo'sudur. Bilim-kurgu si-
nemasl, genellikle mizi§in bu tirinden
destek alir.

Hollywood

Film maziginin, klasik bati mizigi ile
cagdas hafif muzigin bilesiminden olu-
san genel bir formile dayandigi belir-
tilir. Bu tdrin klasik temelini olusturan
belli basl besteciler arasinda Richard
Wagner (1813-1883), Claude Achille
Debussy (1862-1918) ve Richard Stra-
uss (1864-1949) yer alir. Bu bestecile-
rin film muzigine temel olusturmalar
ilgingtir. Alman opera bestecisi Wag-
ner, “mizikli dram olarak bilinen sah-
ne yapitlarinin yaraticisi olarak da ta-
ninir. Leitmotiv -kilavuz kavram- kav-
rami da genellikle operada kullanthr ve
Wagner’in operalarinda 6zel bir 6nemi
vardir. Fransiz besteci Debussy, Wag-
ner’in gucld dramlarinin etkisinde kal-
mis, orkestraya yeni armoniler getire-
rek cagdas mizigi de etkilemistir; Al-
man besteci Richard Strauss da daha
cok 19. ylzyihin son yillarinda bestele-
digi yapitlariyla Gnlenmistir.

Hollywood sinemasinin, yukarida sé-
zUnd ettigimiz formile dayanan film
mizigini yillarca stirdiirmesi bosuna de-
gildir. Cinkd bir dénem Hollywood si-
nemasinin belli bash film muzikgileri-
nin hemen hepsi Eski Dunya kdékenli-
dir. iste, RKO ve Wamers sirketleri adi-
na yuzu askin filmin mazigini yapan
Max Stelner. Besteci, Viyana Kraliyet
Akademisi’nden 13 yasinda mezun ol-
du. 1914°te ABD’ye gdgtii, Onceleri
Broadway’de, 1929°dan baslayarak
Hollywood’da calisti.

Franx Waxman da Aimaji asilli.
1934°de Berlin sokaklarinda’ugradigi
bir saldiridan sonra Pari:’e gitti, ertesi
yil ABD’ye go¢ etti. Dimitri Tiomkin
ise Petersburg Konservatuari mezunu.
1925’de ABD’ye gitti. Amerikan sine-
masinin en Gnli film mizikgisi sayili-
yor. Tiomkin, kirk yil boyunca film
muizigi besteledi; sonunda bir Sovyet-
Amerikan ortak-yapimi olan *“Cay-
kovski” (1970) adh filmi yonetti.

Hollywood'un {nli bestecilerinden
Hollywood’un nli bestecilerinden bi-
ri de Miklos Rozsa’dir. 1907 Budapes-
te dogumlu sanatci, Leipzig, Paris ve
Londra gibi merkezlerde mizik 6greni-
mi gordi. Rozsa, “Spellbound” (1945),
“A Double Life” (1947) ve “Ben Hur”
(1959) ile U¢ kez Oscar kazand.

Amerikan sinemasinda Amerikan
kokenli muizikgilerden Bernard Herr-
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roan da en iyi bestelerini Alfred Hitch-
cock’un ve Orson Welles’in filmleri icin
yapti. Welles'in “Yurttas Kane/Citizen
Kane” (1941) ve “ Muhtesem Amber-
sonlar/The Magnificent Ambersons”
(1942) gibi basyapitlannda, Hitchcock’-
un “Sapik/Psycho” (1960) filminde
onun imzasi vardir. Bernard Herrman,
Hithcock hayrani Francois Truffaut’-
nun da “Fahrenheit451” (1966) ve “ Si-
yah Gelinlik/La Mariée étaiten Noir"
(1968) gibi iki filminin mizigine imza-
sini atmistir. Amerikali film muzikgi-
leri arasinda Victor Young’u da anmak
gerekir. Young, ¢ok sayida filmin, 6zel-
likle Paramount’un filmlerinin mizik-
lerini yapmistir. ““Vadiler Asla-
m/Shane” (1953), “Johnny Guitar
(1954), “Seksen Glnde Devrialem /
Around the World 80 Days” (1956 /
Oscar 6dild) bunlardan bazdandir.

Bertolt Brecht, miizigin Amerikan si-
nemasindaki yerini degerlendirirken,
bunun “eslik eden bir muzik, bir du-
rum mazigi” oldugunu belirtir. Brecht;
"Bu mizikfilmin dramaturgunun duy-
gularini dile getirir. Onun ‘ah ne acik-
1\ ‘ah ne heyecanli’lan, mizige dénis-
tirdltr” diye agiklar ‘durum miuzigi’-
ni.(7)

Henri Colpi de bu baglamda, 6nem-
li sayilabilecek bir degerlendirme yapar:
"...Uzun yillar beyazperde partisyon-
lar birya da birkag ana tema gevresin-
de dlizenlenmis uzun senfonik parcalar
olarak goziktiler. "(8)

Cagdas Amerikan sinemasinda film
mizi§gi yapan besteciler arasmda ise
Jerry Goldsmith, Lalo Schffrin, John
Williams, Henry Mancini, Bill Conti,
Giorgio Moroder gibi sanat¢ilann ad-
lari sayilabilir.

Atmosfer yaratmak

Amerikan sinemasi atmosfer yarat-
makta ustadir. Mlzigin de atmosfer ya-
ratilmasinda onemli bir katkisi vardir.
Korku Simlerinde mizik, en az ‘6znel
kamera’ kadar islevseldir. Tekinsiz si-
nemaya yeni bir soluk getiren geng ku-
saktan John Carpenter, “Halloween”
(1978), “Sis/The Fog” (1979) ve “ New
York’tan Kagis/Escape From New
York” gibi kendi yonettigi filmlerin
muziklerini de kendisi yapmistir.

Cagdas Amerikan sinemasinin 6nem-
li bestecilerinden biri de Johnny WU-
liams’dir. Steven Spielberg’in filmleri-
ni maziideyen Williams, bir bakima,
Max Steiner, Miklos Rozsa gibi beste-
cilerin izini sirer. Johnny Williams,
“Poseydon Macerasi/The Poseidon
Adventure” (1972), “ Zelzele/The
Earthquake” (1974), “Yangin Kule-
si/The Towering Ingerno” (1974),
“Jaws” (1975), “Gizli Kuvvet/The
Fury” (1978), “Superman” (1978),
“Yildiz Savaslari/Star Wars” (1977),
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“Tehlikeli iliskiler/Close Encounters of
the Third Kind” (1977), “ Kutsal Ha-
zine Avcilari/Raiders of the Lost Ark”
(1981) ve “E.T.” (1982) gibi fantastik
tirde ve felaket tiriinde, son on yilin
en ¢ok isyapan ‘buyuk’ Amerikan film-
lerinin  miuziklerini bestelemistir.
Johnny Williams’m miziginin, izleyi-
cinin belleginde kalici bir ézelligi yok-
tur; ama s6z konusu filmlerde atmos-
fer yaratilmasinda énemli bir islevi var-
dir. (Johnny Williams’m, nlu gitarci
John Williams ile bir ilgisi yoktur.)

Muzik, sinemada atmosfer yarat-
maktan, olaylarin, duygularin altim giz-
mekten baska folklorik bir amag data-
sir. drnegin “Ates Altinda/Under
Fire” (1983) adli filmde Jerry Gold-
smith, Latin Amerika kdkenli “Yeni
Tiurkd” akimindan olabildigince yarar-
lanir. Nikaragua gergegine otantik bir
hava getirir.

Hafif Mazikgiler

Film mazigi, hafif mizik orkestrala-
nnm vazgecilmez ilgi alanlanndan bi-
ridir. Paul Mauirat, Raymond Lefev-
re, Andre Carr, Frank Pourcel gibi or-
kestralar, igbayiltici saksafonuyla Fa-
usto Papetti ve hatta potpuri meraklisi
James Last, bazi filmlerin miziklerinin
tnlenmesine katkida bulunmuslardir.

Bu arada ¢agdas hafif mizigin tem-
silcisi sayilabilecek film muzikgileri de
yetismistir. Frands Lal bunlarin basin-
da gelir. Ydnetmen Claude Lelouch’un
bir donemki bu de§ismez bestecisi “ Bir
Kadin ve Bir Erkek” den, “Ask Hika-
yesine kadar, her seferinde ‘s6zsiiz
sarkilar’ bestelemistir filmler i¢in. Fran-
cis Lai’nin mizigi kulakta kalir; sarki
formundadir.

Fransiz sinemasindan Vladimir Cos-
ma da -“La Boum”, “Samatacilar
Sinifi” gibi- bu tire dahil edilebilir.

Ennio Morricone’den Nino Rota’ya,
Michel Legrand’dan Henry Mancini
ye ve Maurice Jarre’a kadar -David Le-
an’in dstin yapimlarim mdiziktendir-
mistir- birgok film miizigi bestecinin ya-
piti hafif mizik orkestralarinin arsiv-
lerinde yer alir.

“Cherbourg Semsiyeleri” (1964),
“Arabulucu/The Go-Between” (1970)
ve “Yaz Glnlydiu/Summer of 42~
(1971) gibi filmlerin unutulmaz mizik-
lerini yapan Michel Legrand, barok ko-
kenli bir bestecidir. Besteleri birbirine
cok benzer, dyle ki, “Vahsi Dilber/Le
Sauvage” (Catherine Deneuve-Yves
Montand) adli filmin bir sahnesi igin
yapti§i mizik parcasi, televizyon igin
cekilen “Don Kisot” uyarlamasina ana
tema olmustur daha sonra.

“Pembe Panter” dizisine yaptigi mi-
zikle taninan Henry Mancini ise bir hi-
civ ustasidir. John Barry de “James
Bond” filmlerine yapti§i miziklerle tn-
lenmistir.

Film mazigi, sinemanin bir endistri
dali oldugu, bir sanat sayildigi dlkeler-
de bu kiltirin bir parcasidir. Her film
icin, o filmin mazigini ya da ses kusa-
gim -diyaloglanni, efektlerini- iceren
‘original soundtrack’ denilen uzunca-
larlar ya da kasetler, filmle birlikte pi-
yasaya cikarilir.

Turk Sinemasinda
Film Muzigi
Kendisini daha ¢ok duygulanyla ifa-

de eden bir toplum oldugumuz igin bel-
ki de, muzik Turk sinemasinda her za-

Jonathan Livingstone, Seagulll/Hal Bartletl (Miizik: Neil Diamond)
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man islevsel oldu. Her sdziin ardindan
miizik geldi, goruntiinin dnine bir per-
degibi indi. Muzik, yapis yapis bir duy-
gusalligi koriikledi. Erkek ve kadin
starlarimiz -daha ¢ok kadinlar- filmle-
rinde genellikle sarkici roliinde oyna-
may! sectiler -0yle secildi-. Dramlarini,
acilarini oyuncu olarak kendi imkanlari
eylzleri, bedenleri, sesleri- ile anlatmak
yerine sarkilarla sdylemeyi yeglediler.

Tirk sinemasinda muzik, neredeyse
‘suursuz’ bir bigimde kullanildi. Film-
lerin ¢cok keskin inislerden ve ¢ikislar-
dan olusan duygusal grafiklerine uygun
miizikler secildi. Bir hafif muzik orkest-
rasinin seslendirdigi en popler sarki-
dan hemen sonra, belki de daha sahne
degismeden bir halk turkisiine gegile-
bildi. Ayni filmde turk sanat mizigin-
den halk muzigine, klasik muzikten caz
muzigine kadar bircok tiire yer verile-
rek kiltir karmasasinin en dolaysiz or-
nekleri sunuldu.

Tirk sinemasinda filmler i¢in zaman
zaman 6zgin mizik yapilmistir, ama
'film m{zigi’ ayn bir tir olarak ancak
son on yil i¢inde bir gelisme gdstermis,
stirekli bir tavir olarak benimsenmistir.
Filmlere 6zglin miizik yapan besteciler
arasinda, 1940’h yillardan bu yana Sa-
di Istlay, Minir Nurettin Selcuk, Muh-
lis Sabahattin, Zeki Duygulu, Sadettin
Kaynak, Kadri Sencalar, Bald Calliog-
lu, Muzaffer Sansézen, Abdurrahman
Yuce, Nevit Kodalli, Nedim Otyam,
Metin Bikey, Ali Ekber Cicek, Sefik
Uyguner, Arif Sag, Arif Erkin, Norayr
Demirci, Yal¢in Tura, Zulfu Livaneli,
Cahit Berkay, Timur Selcuk, Atilla 6z-
demiroglu, Cem idiz, Melih Kibar ve
Yeni Turkt Grubu sayilabilir. Hursit
Yeniglin Orkestrasi da, guldiri filmle-
rinin surekli muzikgisi olmustur.

Fahriye Abla

Atilla Ozdemiroglu’nun besteledigi,
0zdemir Erdogan’in yorumladigi
“Fahriye Abla” nin mizigi (1984), si-
nemamizda bu agidan dnemli bir gelis-
meyi gosterir.

“Fahriye Abla”, “Otobiis” ten son-
railk kez ¢cogaltilan film mazigi. “Oto-
bis” in muzikleri Balet sirketince plak
olarak cogaltilmisti. “Fahriye Abla” -
mn muzikleri de “ Ar/” firmasinca ka-
set olarak, filmin gosterildi§i giinlerde
piyasaya verildi. “Fahriye Abla”nin
‘orijinal film muzi§i’ kasetinde sozli ve
enstrimantal olmak Uzere, A yliziinde
“Fahriye Abla”, “Buyulu Ev”, “Er-

. zincanh”, “ Ask” , “Fahriye Emekgi”,

“Kader”, “Bitmez Tikenmez Can Si-
kmtisi”, “ Ask” ve “Hastahane” ; B yu-
ziinde “ Mapushane”, “ Bir Kez Sevdin
mi”; “ Bir Koca istanbul, Bir Yalniz
Fahriye”, “Kader”, “Yeni Bir Gun,
Yeni Bir Glnes”, “Ask”, “Final” ve

Fahriye Abla/Yavuz Turgut (Miizik: Atilla 6zdemiroglu)

“Fahriye Abla” (tekrar) adlarinda ce-
sitli uzunluklarda parcalar yer aliyor.

“Fahriye Abla” nin mizigi, film ma-
ziginin genel formdlleri ile yerli makam-
lardan esinlenilerek hazirlanmis. Filmin
genel atmosferine uygun; titiz ve bege-
nisi olan bir calisma. Denilebilir ki; fil-
min kurmaya cahistigi diinyanin da, Ah-
met Muhip Dranas’in siirinin de ileri-
sinde bir duyarlilifa sahip; hizinld, si-
irli ve sicak. Atilla 6zdemiroglu’nun
miizigi, Behget Necatigil’in siir dinya-
sina daha yakin. Bu muzigin uzerine bir
Necatigil siiri de okunabilir. Mizik,
filmde degil, ama kendi basina dinle-
nildigi zaman vurgun yemis bir ‘ev ha-
li'ni cagristiriyor.

Mizik, bir filmi sevmemiz icin dog-
rudan bir neden sayilmaz, ama “Fah-
riye Abla” nin mizigi, en az Mi®jde Ar'
m aydinhk ytzu, sicakli§i ve inandiri-
ciligr kadar filmle bulusmamizi sagla-
yan bir unsur.

Mizik, sinemanin anlatim araglarin-
dan biridir. Ancak, her sinemaci, mi-
zigin islevini ayni oranda dnemseme-
mistir. Sinema tarihinde, Eisenstein’in,
besteci Prokoviev’e ismarladigi mizige
gore kurgusunu yaptigi “ Aleksander
Nevski” ya da Visconti’nin, Gustav
Mahler’in miiziginden esinlenerek ger-
ceklestirdigi “Venedik’te 61im™ gibi
olaganisti ornekler de vardir. Diger

yandan sinema tarihi, onca besteci ve
onca filme karsin, mizigin katkisinin
olmadi§i drneklerle de doludur. Yine de
muzik, herhangi bir filmde bile, seyir-
cinin daha 6nce hi¢ tanimadigi bir ya-
nma ulasabilir; kendisine ait bir seyler
soyleyebilir. Ustelik, bizim gibi, muzik-
le hayli icli-dish olmus, ama bilingli bir
begeni gelistirememis toplumlarda iyi
bir film maziginin katkisi da kiiglimsen-
memelidir.

1), (7) “Film Muzigi Uzerine” / Bertolt
Brecht/ Cagdas Sinema Dergisi/ Mayis-
Agustos 1975/ Sayi: 8/ (Ceviren: Vey-
sel Atayman).

(2) “Ben Fellini” / Videosinema / Ekim
1984 / Sayi 4 / (Aktaran: Bertan Ona-
ran)

(3) Gillo Pontecorvo ile Konusma/ Yedin-
ci Sanat / Nisan 1973 / Sayi 2 / (Film
Quarterly’den ¢eviren Engin 6zden)

(4) Sergio Leone ile Konusma / Milliyet Sa-
nat Dergisi / Kasim 1984 / (Film Cere-
mony dergisinden)

(5) Tomris Uyar / “Arabesk, Melodram,
Arabesklesmek...”*/ “ Edebiyat Sdylesi-
leri” kosesi, Milliyet Sanat Dergisi / 15
Mart 1984

(6) Milliyet Sanat Dergisi / 17 Aralik 1979
/ L‘Express dergisinden g¢eviren Bilent
Berkman.

(8) Henri Colpi / “Filmde Muzigin Savunu
ve 0vglisi” / Yeni Sinema/ Eylil-Ekim
1967 / Sayr 10-U / (Derleyen: Jak Sa-
lom).
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bir konusumuz var:

ZULFU
LIVANELI

— TUYAP'm diizenledigi " Video ve
Mizik Fuari ”ntn mizik danismanhgi-
ni Ustlenirken, bu fuarin video-mizik
iliskisi konusunda nasil bir isleviolaca-
kini distindin?

— Bu danismanhgi Gstlenmemin te-
mel nedeni yaptigimiz ise Turkiye’de sa-
hip ¢itkmak. Yaptigimiz ise iliskin so-
runlar, yarati sorunlari ve pazar sorun-
lari diye iki ana bélimde toplanabilir.
Pazar sorunlari aslinda yarati sorunla-
rini da iceriyor, ¢unkl Tirkiye’de son
yillarda yasadi§imiz korsan kaset ola-
yl, mizikten dogan paralarin baska
alanlara kaymasi meselesi mizik dreti-
mini, yaraticthgi, sanatcilari, besteleri,
studyolari, tumind ¢ok olumsuz yén-
de etkiledi. Bu endustri dalina sahip
¢tkmak muzikteki yeni yarati olanak-
larim da zenginlestirecek ve ilkemizde
mizigin dana etkin, daha ust dizeyde
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bir yaraticilija déniismesini saglayacak.
Bunun igin de biraraya gelmek gereki-
yor. Bu biraraya gelmek de ancak boyle
fuarlarda ya da birtakim forumlarda
olabilir. Bu mizik fuarini bu bakimdan
6nemsedim. En azindan kitap fuarinin
su sirada Turkiye’de gordig ilgiyi, yo-
gunlugu mizikte de, videoda da yapa-
bilir miyiz diye dstlendim. Bir yandan
da amacim Tirkiye’deki mizigin yurt
disiyla baglantilarinin  kurulmasiydi.
Tirkiye’de sinema yurt disi iliskilerini
pelli 6lcllerde kurdu, edebiyat kurdu,
diger dallar kurdu. Miuzikte kurulan
iliskilerse daha ¢ok benim bireysel ilis-
kilerim olarak kaldi. Bunun daha yay-
ginlik kazanmasini ve iki tarafli bir et-
kiyi amaclhiyorum. Tirk mizikgilerinin;
yabanci mizik adamlarinin Tark mu-
zigini tanimasi, ilgi duymasi, birtakim
programlar, plaklar yapabilmeleri ge-

rekiyor. Bu amagcla birtakim insanlari
davet ediyorum bu fuara. Daha ¢ok
onemsedigim de su Tirkiye’deki mfi-
zikgilerin, muzikle ugrasan insanlarin
uluslararasi standartlarla karsilasmala-
ri. Yani kendi icimizdeki bu ¢emberin
disinda disaridaki insanlar, 'kizil elma-
nin dtesindeki Bati’ ne diistintiyor, na-
sil bir muzik istiyor, ne yapiyor, bunun
somutlanmasi bil bulusmayi da sagla-
yabilir saniyorum. Video ve mizik fu-
ari olmasi benim igin baska bir dzellik
daha tastyor, ¢iinki ben tim mizik ya-
samim boyunca muzikle oldugu kadar
sinemayla da ugrastim. Bu en dogrudan
film mdizikleri bicimiyle oldu. Benim
yabanci ve Tirk on bes kadar filme mi-
zik yapmis olmam sinema ve muzik ilis-
kisi Uzerinde duslinmemi sagladi. Vide-
oyla mizik arasinda ¢ok genis ve etkili
baglantilar var. Ama Tirkiye’de heniiz
gindemde degil bu. Diinyada yeni ¢iI-
kan sarki, plak formundan cok video
formundan cikiyor.

— Yahut da sadece video mecrasi
icin Uretilmis mazikler var...

— Tabif, ‘videoclip’ dedigimiz lc¢ ya
da dort dakikalik bir sarkinin, ya gene
bir sarki uzunlugunda, ya da on daki-
kalik baska mizansenlerle gekilmesi gi-
bi. Bu, mizik alaninda yeni bir soluk
getirdi.

— Bunlar genellikle plak promos-
yonlari (tanitim kampanyalari) icinya-
piliyor degil mi?

— Plak promosyonu igin basladi.
Simdi plaktan ¢ok daha 6nemli bir
medya olusturdu. Bitiin diinya televiz-
yonlari 6zel anlagmalar yaptilar ve sim-
di televizyonlar igin 6zel olarak video-
clipler uretiliyor. Diyelim ki ben Rod
Stevvart’m yeni sarkisinin plagini hig
duymadim ama videoclip’ini dolastigim
cesitli Ulkelerde en az yirmi kere gor-
dim. Bu kendi basina bir olay yaratti.
Biyuk bir zenginlik tasiyor bu filmler.
Cunku dunya sinemasinin mirasina yas-
laniyorlar. Cok gelismis bir diis gici
var bu video-clip’lerde. Sarkinin sozle-
riyle cok uzaktan iliskileri bile olsa bir
imgeler diinyasi yaratiyor ve o imgeler
bizde nostaljik ¢agrisimlar yapiyor. Di-
yelim bir sarkici 1930’larin 1940’larin
kara filmleri, gangster filmlerinin o ara-
bali, blylk siyah arabali, sapkali, ta-
bancali Humphrey Bogart imajina yas-
laniyor. 6bilri Boy George’un yeni
pargasi Missisipi’deki zencilere, o yan-
dan carkli vapurlara yaslaniyor. Ame-
rikan sinemasinin, italyan sinemasinin
mirasi simdi mizige aktariliyor ‘video-
clip’ler bigiminde. Ama Trkiye’de bu-
nun olmasina olanak yok. Clnki din-
yada televizyonlar bunu destekliyor,
besliyor. Tirkiye’de bu olayin yaratil-
masi gergekgci degil. Clinkd dis pazari
yok. i¢ pazari da yok.
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3.Videove Muzik

Fuan
6-10 Subat 1985

Gosteri baslyor!

Tuyap 3. Video ve Muzik Fuari yine renk ve
muzik gosterisi!

Yine harika araclarla dolu: Renkli televizyonlar,
televizyon oyunlari, videolar, video kaset ve
cekicileri, Hi-Fi muzik setleri, muzik aletleri, plaklar,
kasetler, notalar, aksesuarlar...

Yine etkinliklerle dolu: Sanatg¢ilann imza gunleri,
sovlar, soylesiler, agik oturumlar...

Renk ve muzik \/KD
meraklilari igin gosteri
6 Subat'ta basliyor! ~1 ITUIRT

Seckin fuarlar... Seckin ziyaretgiler...

TUYN» TICARET MERKEZI

ETAP MARMARA/TAKSIM
Ziyaret Saatleri: Hergun 11.00-20.80 aras!

Tuyap 3. Video ve Muzik Fuan. Sanayi ve Ticaret Bakanhg i Ticaret Genel Mudrliga'nan
15 Kasim 1984 tarih, 10 (320.1) 34748 sayil izniyle diizenlenmistir.
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