


















































































































































da kalyor. Gergekcilik bugun Tirk Sinemasi icin hayatl 6nem tasiyan bir anlayis ve
tavir durumundayken. Toprak Ana'nin bunun tam aksi ydnde bir anlayisi sirdirmeye c¢a-
balamasi. gecersiz ve bosuna bir caba olmaktan oOte birsey ifade etmiyor. Film, bir de,
moral degerlerden, iyice belirlenmemis, soyut, insandan kopuk moral kavramlardan ha-
reket ederek melodramatik bir cerceve icinde herhangi bir yere gidilemeyecegini bir
kere daha ispathyor.

Taylan ALTUG

Ferreri ve burjuva bireyciligi

CILGIN FAHISE

"Liza / La Cagna". Yonetmen/ Marco Ferreri. Senaryo/ "Melampus” adli romandan Marco
Ferreri ve Jean-Claude Carriére. Goérunti yonetmeni/ Mario Vulpiani. Muzik/ Philippe
Sarde. Oyuncular/ Marcello Mastroianni, Catherine Deneuve, Corinne Marchand, Michel
Piccoli. italyan-Fransiz ortak yapimi (1971). Renkli.

"Liza" Italyan sinemasinin énemli ydnetmenlerinden Marco Ferreri'nin Tirkiye'de
ticari olarak gosterilen ilk filmi. 1928'de Milano'da dodan ve sinemaya gazetecilikten
gecen Ferreri, italya'daki kayitll solcu yénetmenlerden. Ama herseyden 6nce entellektiel
bir sinemaci. Ferreri'nin 6zellikle son filmleri, "direkt” mesajlar getirmiyorlar, dolayli,
hatta ¢izgi-disi ve ilk bakista garip gelen hikayeler anlatirken, tasidiklari simgesel un-
surlariyla dusundiaricu bir nitelik kazaniyorlar, ispanya'da yoénettigi ilk filmlerinden beri
Ferreri sinemasinin temel amaci kapitalist burjuva toplum yapisi igindeki celiskiler, zit-
liklari, dogal bazi olgulari sergilemek, hatta sert bir dille elestirmek oluyor. Ferreri bunu
yaparken, kapitalist toplumun ustyapr kurumlarini da (ahlak, din vb.) yerden yere vuru-
yor. Ferreri sinemasinin bir 6nemli 6desi de ince bir "humour" (mizah) anlayisi tasi-
masi olarak beliriyor.

"Liza"ya gelene kadar Ferreri'nin neler yaptigina da kisaca g6z atalim, ispanya'da
yaptigr ilk iki fiiminden "El Cochecito" (Kug¢uk Araba, 1961), Georges Sadoul'a gore
ispanyol burjuvazisinin ince bir hicvi niteli§ini tasiyor. Daha sonra italya'da "Ape Regina"
(Evlilik Yatagi, 1963) ile bu kez Hiristiyan evliligi Ustine bir "satir” denemesi veriyor
Ferreri. Arkadan 1964 Cannes Film Senligi'nde g0sterilen ve ¢ogu yabanci elestirmeci
gibi Turkiye'den Milliyet yazari Tuncan Okan'in da "anlasiimasi ¢ok gug, basarisiz bir
kordeld" diye niteledigi "La Donna Scimmia” (Maymun Kadin, 1964)'1 y6netiyor. Bu
filminde de vicudu iri killarla kapli, yuzi sakall bir kadini, ticaret metar gibi kullanip
para kazanan issiz bir adamin ¢ok zengin olduktan ve zorlamasina karsi koyamayip ev-
lendigi sakalli kadin, dogururken o6ldikten sonra, bu kez de onun cesedini teshir ile para

kazanmaya devamini anlatiyor, boylece en ilkel anlamiyla "sdmuri mekanizmasi"nin
analizine girisiyor.. Ferreri, son 5 yil i¢cinde yaptigi filmlerle de daha kapali, zor ve di-
sundirici sinema cizgisine geliyor. 1968'de c¢evirdigi  "Dillinger é Morto" (Dillinger

Oldu), gecen ay izledigimiz "Liza"nin o©ncesi gibi g0sterilebilir. Burjuva yasam diize-
ninde tekdlzelik ve anlamsizlik igindeki evli erke.gin intihar tasarimlarina varan bunali-
mi, sikintisi ele aliniyor bu filmde de.. Gegen yil italyan Kiltir Merkezinde gérdagumiz
"L'Udienza" (Gorusme, 1970) ise Roma'ya Papa'yi gérmeye, ona (hichir vakit dgrenil-
meyen) bazi seyleri mutlak anlatmaya gelmis sivil bir subayin, geng, toy Amadeo'nun bu
amacina ulasamayip sonunda 6lusine dek uzanan olagan disi hikayesini anlatir. Ferreri,
bu filmde de tutucu, kaskati, degistirimeyen toplum duzenine karsi ince, alayci bir eles-
tiri getirir, Kafka'yl andiran ama onu asan mizahi yorumuyla toplumu ve 6zellikle burok-
rasi, din kurumlarini acimasiz yerer, alay eder. Filmin sonunda yeni birisinin Vatikan'in
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Marco Ferreri / LIZA

kapisina dayanip Papa'yl gérmek ve onunla konusmak istemesi bu alayciigin, bu "kara
mizah"in dorugudur... Bir de Ferreri'nin "Liza"™ dan sonra yaptii ve son Cannes Sen-
ligi nde "Elestirmeciler Oduli"ni aldigi "La Grande Bouffe" (Buyuk Tikinma, 1973)
filmi var ki, bu yapit ile Ferreri kapitalist tiketim toplum bigimine en agir yergiyi getir-
mistir denilebilir (Bkz: Yedinci Sanat, sayl 5, Atilla Dorsay, Cannes Defteri).

Ferreri, "Liza"da Avrupall burjuva insaninin bunalimini ve caresizligini  saptayip
onlar adina pesimist (kdétimser) ve alayci bir yoruma gitmektedir. Cizgi-roman ressami
Giorgio, blyuk kentin burjuva yasamindan kacmis ve koépe§i Melampo ile kiucuk bir
adada yasamaya baslamistir. Adada burjuva yasam bi¢iminin  Giorgio'yu baglayan ku-
rallari ilk bakista yoktur. Orada, "sadakat"i simgeleyen kopegiyle kurdugu dunyada Kku-
rallari Giorgio koymakta, onun dedigi olmaktadir. Toplumla tek iliskisi yaptigi ¢izgi-ro-
man'lari satmasi ve hem Kkentteki karisi ile ¢ocuklarini hem de kendisini gegindirecek
parayl saglamasidir. Giorgio'nun adadaki yasamina bir sire sonra geng, guzel bir kadin
katilir : Liza.. Liza da burjuva yasaminin moral yozlugu ve boslugu karsisinda bunalan
ve kacis arayan bir kadindir. Yatla gezinti yapan dostlarinin onu kactiyi adada yapayal-
niz birakmalari ve bir yerden sonra umursamamalari, Liza'nin kendi cevresine ve deger-
lerine karsi "yabancilagsmis" tavrini da agiklayici bir énem tasir. Liza da bir burjuvadir.
Mutsuzdur. Gergek ilgi ve sevgiyi, dostlugu aramaktadir. Adada karsilastigi Giorgio ken-
disine igtenlikle yardimci olur, ilgi, dostluk go6sterir. Ama ona sevgiyle yaklasmamasi,
hep gidecek bir kimse gibi bakmasi ve kendisi disinda kopegiyle kurdugu sade yasam
bicimini surdirmesi dikkatini c¢eker. Giorgio'nun yaninda kalmaya karar verir. Ama bu
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strekli olabilecek midir? Giorgio, kopedi Melampo'yia daha iyi anlasir. Tek yol képegi
o6ldurmek, Giorgio'nun sevgisini de kazanmak i¢in onun yerine geg¢mektir. Liza onu da
yapar.

Marco Ferreri, Liza'nin kisiliginde insancil degerlerini yitirmekte olan burjuvazinin
dramini, kurtulus igin ¢irpinisini, batin irkiiticiligi ile verir. Liza, sicak bir sevgi ve dost
luk ugruna Giorgio'nun o6niunde "kopeklesmeyi" dahi gbze almistir. Giorgio ise insan-
lara karsi ayni 0dl¢iide yabancilasmistir. Kacisi tumiyle bireysel bir kagistir. Lejyoner-
lerin adada bir asker kagagini yakalayip dévmeleri sirasinda, Liza'nin, insancil bir yar-
dim i¢cin cirpinmasi karsisinda (bu tavirda kacakla kendisi arasinda kurdugu bir "6zdes-
leme - identifié etme" durmuu da var) Giorgio'nun kayitsizligi ve "elimden hi¢ birsey
gelmez" demesi olduk¢a ilgingtir. Giorgio kopek-kadin'i Liza'yla kendi yasamini sirdi-
rur. Bu birliktelikte kadin gereksinimini karsilama bencilligi de gizlidir. Kendi yasami
disinda hi¢c birsey onu ilgilendirmez. Ancak bir giun adaya oglunun gelip, annesinin in-
tihara kalkistigini haberlemesi, Giorgio'yu ister istemez kente geri gotirir. Bu bireysel
6zgurlugun karsisindaki sorumluluk duygusunun agir basisidir. Oysa karisi bir sire son-
ra iyilesir, ayaga kalkar. Giorgio kentte yine sikilir, rahat edemez. Bir arkadas! ile café'ye
gider, otururlar. Arkadasi (Michel Piccoli) café'de oturan zenci bir kadini gdsterir. Si-
yasal eylemlere katilan bir zenci lideridir kadin. Giorgio ise kendisini "ilkel proleterya
hareketinin dnderi" diye niteledigi Spartakius'e benzetmekte, Liza'yi da Spartakius'in sev-
gilisi olarak gérmektedir. Bu anlayis bicimiyle Marco Ferreri, "individualist" (bireyci)
burjuva Kkarsi-gikis'inin sinirlarini ¢izmis olur. Ferreri, Giorgio'nun kendisini  Spartakis
sanmasini vermekle bu sinifin, toplum dizenine, kendi sinifsal degerlerine karsi cikis
bigcimini ince ince, alayci bir tavirla elestirir. Giorgio'nun ¢6zumu yine bireyseldir. Ar-
kasindan kosup kente gelen Liza'yl alir, yine adalarina donerler. Bu burjuva toplum di-
zenine Kkarsi-gikis'tir ama "kacis"in o6tesinde bir anlam tasimaz. Giderek Ferreri kahra-
manlarini adada kentle ilinti kurduklari sal'' da yitirmis, caresiz bir durumda gdsterir.
Bu arada Giorgio, adaya gelen eski bir Alman subayindan beslenmede vyararlandigi zey-
tin agaclarini dikenin o oldugunu 6grenir ve agaclara bir yildir baktigi i¢in yash subayin
zeytinleri dokmesini engellemeye calisir. Bu c¢atisma, Giorgio'nun adaya kagisinin top-
lumdan tam bir kagma olamadigini da ortaya koyar. Giorgio, issiz adada dahi "mulkiyet-
sermaye” ve "emek" catismasinin dogdugunu goérmustur. Toplum bagintilari adaya da
uzanmaktadir. Ferreri bu boélimde oldugu gibi filmin finalinde de bir "kara mizah", bir
"acl alay" getirir. Nazi subayinin ektigi zeytinlerle beslenen burjuva kacagdr Giorgio ve
Liza, sonunda Kkarsilastiklar caresizlikle (aclik) savasta dismis Alman ucagini onarip,
boyayip (Giorgio savasta hava subayl olarak gorev almistir) adadan ayrilmaya karar ve-
rirler. Oysa ucak biraz yurdr ve durur. Bu filmin son sahnesidir. Pembelere boyanmis
Nazi ucgagiyla topluma doénis denemesi sonu¢ vermemistir. Ferreri, anlattigi kahraman-
lari elestirmekte, onlara ince bir alayla bakmaktadir. Ferreri, opportinist burjuva karsi-
¢ikis'ini mahkim etmekte, onlara yasam hakki tanimamaktadir. “Sinif bilinci"nden, Le-
nin‘den, Spartakis'den s6z eden ama burjuva bireyciliginin batagina sapli kalan Giorgio
ve zavalll sevgilisi Liza'nin dizene karsi-¢ikis'lari bu duzeyde kaldikca yok olmaya mah-
kdmlardir, Ferreri'ye gore. Hele Nazi kalintisi araclarla (ucak) "pembe hayalcilik" oyu-
nu, kurtulmazhk i¢cin yeterli bir "opportunizm 6rnegi"dir. Ferreri sonda bu Kkisisel yar-
glya ulasirken, Bunuel sinemasinin yorum bicimini akla getirmekte, ama Ferreri'nin yo-
rumu “"maddeci” bir cizgiye ulasmaktadir.

"Liza" bati burjuva bireyciliginin sergilenisidir. Giorgio, karisi, arkadasi, giderek
Liza ve Liza'nin filmin basindaki dostlari da bireycidirler. Film, bu Kkisilerin ¢irpinisini,
kurtulussuzlugunu gosterir. Giorgio ve Liza'nin kurtulus arayislarinin "bireyselligi", ken-
dilerini yokolusa, yitise goturur. Film bunu acikca ortaya koyar. Filmin en olumlu Kisisi
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bir figurandir; toplumun igcinde yasayan ve toplumcu erede yonelik eylemlerde bulun-
dugu aciklanan café'deki zenci lideri kadin. Ferreri isin bu yanina pek girmemekte, fil-
mini yukardaki boyutlar icinde birakmaktadir.

"Uza" Ferreri'nin bicim cambazlklarina girmeyen yalin ama dizgin sinema dili
yardimiyla herkes tarafindan da ilgiyle izlenmektedir. Ama filmin i¢cine butlinayle girebil-
mek, Ferreri sinemasini da biraz olsun bilmekten ge¢mektedir. Bu yonlyle "Uza" elbette
ki bayuk kitlelere pek seslenemeyecek, "entellektiel" dizeyde ama ©6nemli bir sinma
yapitidir.

Nezih COS

2001, UZAY YOLU MACERASI

"A Space Odyssey". Yonetmen/Stanley Kubrick. Senaryo/S. Kubrick ve Arthur C. Clar-
ke. Gorinti yonetmeni/Geoffrey Unsworth. Ozel goéruntiiller/John Alcott. Ozel efektler/
S. Kubrick, Wally Weevers, Douglas Trumbull, Con Federsen. Muzik (ana tema) R
Strauss. Oyuncular/Keir Dullea, Gary Lockwood, William Sylvester. Daniel Richter. Ame-
rikan filmi (1968). Renkli, superpanavision. 70 mm. Suresi/2 saat 24 dakika.

Cemberlerin disinda

1 — CEMBERLER, insani dusunurken, hep, merkezi ayni olan bircok ¢ember
icinde hapsolmus bir nokta gelir gézimin &énine.. ilk ¢ember, kisiligimizdir, bireysel ni-
teliklerden, insancil egoizmimizden ordlmis bir ilk-duvar.. Bunu asabilen Kkisi, kendini
yasadigi toplumun o6zelliklerinden o6ridlmus bir ikinci duvarin i¢inde bulur, ilk ¢cemberden
ikinci ¢cembere gecis, bireycilikten toplumculuga gecistir.. Bundan sonraki ¢cember, cag-
das dunyadir, bu dinyada olup bitenlerdir.. ikinci cemberi yarabilen kisi, cagdashga
ulasir, yerellikten, koér ulusalliktan kurtulup., is, Udcluncu cemberde de bitmez. Cagdas
olmak, O6nemlidir kuskusuz., ama ayaklar yine "dinya” uzerinde kalr. Oysa dinya, ev-
ren (kainat) dedigimiz ugsuz bucaksiz alemin bir mikro-organizmasindan baska bir sey
degildir. Doérdincu ¢embere dogru uzanan kisi, bu &alemin esrarina, evrenin gizine dog-
ru yoéneliyor demektir. Doérdincu ¢ember, ¢emberlerin sonuncusu degildir kuskusuz, in-
sanoglu, her cemberi astikca yenilerini kesfedecek, bodylece, hapsolmus noktaligindan
gittikce kurtulup, evrenin gizine dogru adim adim yaklasacaktir.

Kisi, cokluk bu esmerkezsel c¢emberlerin birincisinde takilip kalr, ikinci c¢embere
gecmek, ozellikle kendini sanatgi olarak niteleyen herkes igin sarttir. Ama ikinci ¢em-
fjerin degerlenmesi, sanatci (birey) ancak olaylar tim dinyayl kapsayan genis bir ba-
kis acisiyla gérdugu zaman olanaklidir. Demek ki, her yeni ¢emberin gercek ve nesnel
degerlendirmesi, ancak bir sonraki ¢cemberden geriye bakisla olanakli olur. Bireysel ara-
yis, bireysel sorularimizi ¢ozus, toplumculuga ulasmadan gercek anlaminda yapilamaz.
Ayni bicimde evrensel bir bakis acisi edinmeden, toplumculuk ta bir yerde insani sikis-
tirir, birakir.. Cagdashgin gercek anlamda degerlenmesi ise, dinyamizin evren igindeki
yerini ve dnemini anlamadan son kapsamina ulasamaz, iste, bunu yapmay! deniyen, dor-
diinci ¢embere dogru uzanmakta olan bilimin yaninda yerini alan SANAT ve SANATCI,
bu ylzden 6nem kazanir.

Stanley Kubrick'in "2001 - Uzay Yolu Macerasi”, insanoglunun doérdincu ¢embere,
evrenir gizi ¢emberine dogru uzanisini gosterdigi ve destekledigi icin, ONEMLi ve BU-
YUK bir filmdir. Kafa yapilari, bir énceki gemberlerde takilip kalmis Kkisilerin bu filmi
degerlendirememeleri ise, bu nedenle sasilacak birsey degildir..
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2 — GENEL YAKLASIM. "2001", bilindigi gibi, 3 ana bdélimden olusur, ilk bo-
lim, Darwin nazariyesine gdére maymundan olusan insanoglunun maymunluk dénemin-
den goruntiler verir. Bu bélum, sinema dili agisindan sasilacak kadar basarili ve etki-
leyicidir. Oyle ki, maymunlarin usta bir makyaj gérmis insanlar oldugu bilindigi (veya
anlasildigi) halde, seyirci, bunlarin gercek maymunlar oldugu izleniminden kendisini bir
turld  kurtaramaz. Bu aktér-maymunlarin hareketleri, ele gegiriimek istenen bir su biri-
kintisi etrafinda iki gurubun kavgasi, tim hareketlerin inceden inceye etid edilmis, an-
tropoloji biliminin verilerine dikkatle uydurulmus olmasi nedeniyle, g6rilmemis bir inan-
diricihk kazanir, korkulu bir etki yaratir.. Kubrick, filmin sinema agisindan en basarili iki
béluminden birini, maymunun, yerde yatan bir kemik parcasini bir alet gibi kullanmagi
ilk kez dusindugu sahnede elde eder.. Dev bir tarih-6ncesi yaratiga ait bu iri kemik inip
kalktikca etraftaki nesneler ucusur, kemikler parcalanir.. "Alet™i akil ederek hayvanin
insana dogru bir adim daha atmasini saglayan bu 6nemli i¢cgudusel bulus, sinemanin o
essiz guclyle, yavaslatiimis gdrintulerle etkisi uzatillarak, sinema antolojilerine gececek
bir bolim halinde perdede canlanir..

Kubrick. insanoglunun bundan sonraki serlvenini atlayarak, havaya atiimis bir ke-
migin bir uzay aracina doniusmesiyle, uzay ¢agina, 21. yuzyilin basina geger.. Bu gegcis,
milyonlarca yilin bdéylesine atlanmasi aslinda sasirticidir. Ama Kubrick'in filmi, evrenin
gizinin, insanoglunun varolusundaki buylk esrarin pesindedir. Yaratilistir bilinmeyen, bir
de son.. Bu ikisi arasinda kalan kisim, bilinmeyen olmadigindan Kubrick'i ilgilendirmez..
Ve uzay c¢agi, Kubrick’in bir yili askin bir calisma sonucu gerceklestirdigi ve guninin
(1968) bilimsel verilerine tamamen uygun oldugu bilinen uzay araglarinin gdsteriime-
siyle, seyircinin g6zunde canlandirmaya baslanir. Burada ilging olan, Kubrick'in uzay c¢a-
gini veris bicimidir. Kubrick, uzay ¢aginin aslinda birgok bilim-kurgu filminde yarim ya-
malak yapildigr gibi, bugiinki dunyadan daha korkung, urkitict ve tehlikeli olacagr iz-
lenimini yaratmak istemez. Uzay c¢agl, onca insanoglunun bugin ulastigi teknolojik asa-
manin kaginilmaz bir sonucu olarak gelecektir. Ve uzayda gezen gemiler, nakil araclari,
aslinda bugin sehirlerarasi yollarda veya atmosferde yaptigimiz gezilerden daha tehli-
keli ve daha olaganistu sayllmayacaktir. Kubrick, bu temel izlenimi yaratmak i¢in, uzay
gemilerinin goruntisini, bir Johann Strauss valsinin, ("Mavi Tuna"nin) rahatlatici, gi-
ven verici ezgisi ve temposu esliginde sunar. Bu ilging ve uzun bdélim, filmin beklenen
dramatik gerilimini azaltarak, seyirciyi sasirtir. Ama amag, tekrarlayalim, uzay caginin
olaganhgdini ve kacinilmazhgini daha iyi belirlemekten baska birsey degildir.

Seyirci bu guven verici atmosfere sokulduktan sonra, bir uzay cagdinda bugunki
dinyamizda varolan blok ayriliklarinin da artik bulunmayacagdl ve tam bir isbirligine gi-
dilecedi de bir siyasal go6zlem olarak belirtilir (Amerikan - Rus isbirligi, Hilton espas'-
lariyla Aeroflot ¢antalarinin birlikte gosterilmesi, v.s.). Demek uzay c¢agi, getirdigi bu
kacinilmaz isbirligi geregi ve blok surtuismelerinin yokolmasi ile, buginden daha bile
guvenilir olacaktir.. Ama, hayirl Kubrick, giiven duygusunu orada birakir. Bu yeni cagda
da tehlikeler, olagandisi beklemektedir insani.. Ayin yizeyindeki Clavius kraterinde olan-
lar, bir uzay adamlari gurubunun buraya inisiyle de anlasilamaz. Astronotlarin (fiimde
kesinlikle belirtimeyen) sonlari, bir sire sonra, Clavius'a bu is i¢in 6zel bicimde egitil-
mis yeni bir ekibin gdnderilmesini gerektirecek ve filmin UGclnct (ve ana) boélimu bas-
layacaktir.

Kubrick’in filminin ana boélimd olan bu dcuncli bolimle birlikte, filmin asil gerili-
mi de baslar. Bilinmeyene dogru yapilan bu yolculuk, filmin yapildigi tarinte (1967 -
1968) insanoglunun heniiz aya ayak basmamis olmasi nedeniyle, bugin gerceklesmis bu
olayin 1siginda tam bir kehanet gibidir. Ama asil gerilim, yolculugun 6nemi ve tehlike-
sinden ¢ok, uzay gemisini yoneten dev bilgisayar Hal'in insanlastiriimis Kkisiliginden ge-
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lir. Bu kisiligin, bir sure sonra. Freud'vari nitelikler kazanan ve insancil komplekslerini
ortaya doken davranisi, teknolojik bir Frankenstein 6ykisu bi¢ciminde, insanoglunun ken-
di yarattigi "canavar’a karsi mucadelesini gerektirecektir. Bu micadele, elbette ki in-
sanoglunun yengisiyle sonuglanirken, Kubrick. yalniz filminin degil, sinema tarihinin en
unutulmaz sahnelerinden birini, dev bilgisayarin "belledi''ni olusturan mekanizmanin, as-
tronot Dave tarafindan demonte edilmesi bdélumdiyle verir.. Bu bélumin, belki de filmin
timinden (ve tim bilim-kurgu filmlerinden) daha urkuticu ve dehset verici bir niteligi
vardir, insanoglunun, Doga'nin (veya Tanri'nin) en karmasik ve kusursuz yaratislarindan
biri olan insan beynini kendisinin yaratmak istemesindeki garip, korkun¢ ve mithis ci-
ret, insan beyninden de daha mukemmel olan bu "makina"nin yine insanin eliyle yok-
edilmesi sahnesinde tum etkisiyle kendini duyurur. Kubrick'in, Freud'vari deginmeler de
iceren bir sarkiyla ("Daisy, senin i¢in gitgide deliriyorum") bu béluime ekledigi korkung
mizah ise, bolumin dehsetini arttirmakta islev gorur..

insanoglunun makinaya yengisinden sonra, seriven, bir epilog bdlumiyle sonucla-
nir. Bir renk cimbisiu iginde sunulan gezegen (Jupiter) gorlntulerinden sonra, uzay ge-
misinin tek sag kalan astronotu olan Dave, gezegene (Jipiter'e) iner., ve insanoglunun
(doérduncu ¢embere ulasan) bu miuthis serlveni, Kubrick'in sasirtici soyut finaliyle, her
turlu yoruma ac¢ik bigcimde sona erer..

3 — BICIMSEL YAKLASIM. ''2001"i, oncelikle her turli yorumu ve 6z arastir-
masini bir yana birakarak, bicimsel tadiyla sevmek ve duymak gerekir. Film, 70 mm'nin
simdiye dek goérulmus (ve uzun bir zaman igin goriulecek) en iyi kullanilisini getirmek-
tedir. Kubrick'in, yercekiminden kurtulmus, boslukta yuzen nesneleri saptadigi kamera-
sl, sanki kendisi de yergekiminden kurtulmuscasina bir hafiflik, oynaklik tasir. Boslukta
gecen (nasil ¢ekildigini bilmedigim) bélumler, son derece basarlidir. Her sahne, her
cekim, bir onceki veya sonraki c¢ekimle ilgisiz bicimde, kendi icinde anlamhidir. Kub-
rick'in filmi i¢cin sinemanin son yillarda goérdigu en "Narsist" filmlerden biri oldugu soy-
lenebilir. Bu, glzelliginin bilincinde olan, her ayna o6ninde durup kendisini seyreden bir
insan gibi, her sahnenin kendisini seyredercesine uzadigi, tekrarlayalim, "narsist" bir an-
latimdir. Renkleri, hacimlerin, bosluk/nesne, bosluk/uzay gemisi veya insan kontrastla-
rinin kullanilisi, yuksek bir plastik dizeyde gerceklestirilmistir.

4 — OZSEL YAKLASIM. "2001"in en ¢ok tartisilan yani ise, 6zi, anlatmak is-
tedigi. klasik deyimiyle "mesajr'dir. Filmin "Cahiers Du Cinéma” daki elestirisinde, bir
mesaj tasimadidi, her sahnenin ek anlam tasima savinda olmaksizin yalnizca goérsel an-
lamiyla degerlendigi ileri suruliyor. Bu, soyut planda kalan bir yorum.. Film, kuskusuz
onemli simgeler tasiyor, tartisma igin ¢ikis noktalari getiriyor. Once sunu, kisisel bir go-
ris olarak ©6ne sireyim : bir sanat eseri, bir dl¢clide sasirttigi, tedirgin ettigi ve dolayisiy-
la disunmeye yo6nelttigi oranda O6nemlidir, basarilidir, ilk goéruste, tumuiyle, ayrintilariyla
anlasilabilen bir sanat eseri, etkisini ¢ok cabuk vyitirir.  Bu, alicisini sasirtan, tedirgin
eden oncl ve soyut sanat icin bir savunma degildir. Toplumsal ve islevsel olma savin-
daki sanat bile, ayni dl¢iide etkili ve kalici olmak istiyorsa, alicisini, "cabuk/kolay an-
lasiima" ve "direkt mesaj verme” yaninda ve disinda, baska ve daha karmasik nitelik-
leriyle de kavramasini bilmelidir .

"2001"in icerdigi uzay cagl savunuculugunu ve Dbaris¢l gorusleri, ilk bo-
lumde belirtmistim. Ama filmin, eger varsa asil mesajint kuslusuz baska yer-
de aramak gerekli.. Astronot Dave, sonunda neyi bulur ve filmde, Richard Strauss'un sen-
fonik siiri esliginde bir leit-motiv gibi ortaya cikan esrarli tas nedir? Dave'in buldugu,
gorurene gore, kendisidir. Cesitli yaslardaki Dave’dir. Bu, i1sik hizini asarak aya ulasan
birisinin (baska bilim-kurgusal yapitlarda kullanilmis oldugu gibi) daha ©nce varolmus
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olan Zaman a ulasmasi midir? Oave, orada, sonundaki cenin'in belirledigi gibi ilk basa,
dogusa donmek suretiyle ebedi gengligi mi bulmustur? Yoksa Zeka'yi mi1? Dave'in en
yashhginin, ancak esrarli tasin huzurunda cenin haline dénismesi de ilgingtir.

Evet, nedir bu tas? Evrenin ebedi, bilinmeyen gizi mi? Yoksa, son derece diuzgin
olusunun dasindirdagu gibi, bilgi mi. Bilim mi, insanogluna yarinlarin, gizlerin, belki
de evrenin esrarinin (ve ebedi yasamin) kapilarini agacak olan? Tasi, maymunlarin ilk
zekad belirtilerini gosterdikten, insanlasmaya dogru ilk adimi attiktan sonra kesfetmeleri
ilgingtir. Tanrn, hayvan i¢cin var midir? insanlasmakla birlikte baslayan Doga korkusunun
ve evrenin sezilen esrarinin yarattigr Tanri disincesi degil midir, tasin simgeledigi? Kus-
kusuz, batin bunlar olanakhdir. Dave, insanoglunun vyarinki dinyalarda da degismeye-
cek olan gizellik duygusunu ve konfor gereksinmesini simgeleyen bir 16. Louis stili me-
kanda, gemberlerin 6tesinde bizi bekleyen esrarla karsilasir. Yasamdaki bilinmeyendir bu,
kiminin Doga'da, kiminin Tanri'da, kiminin Bilim'de aradigi bilinmeyen.. O ulu. dizgin
tas, bu bilinmeyeni, herkes icin degisik olan bilinmeyeni simgeler. Ona ulasmak igin de,
filmdeki uzun, tehlikeli, gu¢ yolculugu yapmak gereklidir. Tasavvufun g¢ilesi nasil Ha-
kikat'e ulasmak icin gerekliyse.. O bilinmeyen, insana ebedi yasami sundugu gibi, (Cla-
vius'a ilk ziyarette astronotlara oldugu bicimde) insana mahvi da birlikte getirebilir. Bu,
Bilim'in, Zekd'nin (veya Tanri'nin) ele ahs, kullanilis bigimine baghdir..

'ste butin bunlar dusindidrdagu, dusinme olanagini verdigi icin, *2001", bilim-
kurgu'nun alisiimis sinirlarini, bir filmin, bir Gstin-yapimin olanaklarini asarak, doérdiin-
ci cembere dek ulasir. Boylelikle, bu yolculugu goze alan ¢ok sayili sanat eserlerinden
biri ve dnemli bir sinema olayl olma niteligini de kazanmis olur..

Atilla DORSAY

Uzayda amerikan fuari: 2001

Bu yazi aslinda Yedinci Sanat in Aralik - 73 sayisinda c¢ikan Yarinsama Filmleri adh
yazinin bir uzantisi. Tekrarlardan kaginmak i¢cin o yazida yapilan tanimlamalarin, ¢izilen
cercevenin bu kez de gecerli oldugunu sdylemeliyim. "Ayni konuya niye dénuyorsun?"
derseniz... O genel bir yaziydi. Bu kez 6zellikle 2001 Gzerinde durmak istiyorum. Yaygin
olarak ylkselen alkis ve ovgulere bir "muhalefet serhi" dismek igin.

isin 6ykiisii 1951'de bashyor. A. C. Clarke Sentinel adli bir yarinsama 6ykiisii ya-
yinhyor. Kisa, derli toplu, glzel bir dyki. Ayda yuksek bir tepenin dstinde kristal bir
piramid bulunur. Kendini ¢evre kosullarindan koruyabilen, gunesten aldigi enerjiyle ya-
sayan ve uzayin sonsuzluguna sinyaller gonderen bir mekanizma. Gelismis bir zekd bul-
mak amaciyla caglar 6nce, glnes sistemlerini dolasip dunyamiza geldiklerinde dortayak-
lihktan yeni kurtulmaya baslayan insanoglunu gérince umutlanan ve bir bekgi-gézcu bi-
rakmaya karar veren ileri bir uygarhgin kondurdugu mekanizmadir bu. Ay ustine... Cun-
ki insanoglu ancak aya ayak bastigi zaman kendini ispatlayabilecektir; aya ulasacak, me-
kanizmay! bulacak, onu anlamaya calisacak, bu ylzden bozacak ve sinyaller kesilecektir.
Oteki uygarlik insanin basarisini boyle 6grenebilecektir. Alarm verilmistir artik. Dinyal
icin  samanyolunun bir késesinden binlerinin kalkip gelmesini beklemekten baska yapa-
cak sey kalmamistir.

isin ikinci adimi 1964'te : dillere destan New York Dunya Fuari. Ulkelerin tim tek-
nolojik becerileri ile katildiklari gelecege dénik "muhtesem" bir fuar. Ozellikle buyik
amerikan firma ve trdstlerinin teknolojik canbazliklarla ve futurist bir gerceve icinde agir-
liklarini duyurduklari bas déndurici bir fuar. Neredeyse tepeden tirnaga bir yarinsama

yapiti.
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Stanley Kubrick / 2001, Uzay Yolu Macerasi

1964'ten 65'e kadar uzanan bu fuar Kubrick 1 ne kadar etkilemistir bilinmez. Ama
sinemacinin 2001 uUzerinde c¢alismaya 1965 yilinda baslamis olmasi ilgingtir. Dr. Floyd'-
un uzaydan kiziyla yaptigi telefon konusmasinda kullandigi "Picturephone” genis c¢apta
ilk kez New York Fuarfnda atilmistir kamu oyunun 6niine, ilgin¢ ibr raslanti dedik ya!

isin Gglinci adimi, Kubrick'in A. C, Clarke'l yanina ¢ekmesi ve 1951'deki tatli o6y-
kiyu 6nce ele alip, sonra kaldirip atmasi ile baslar ve New York Fuari kadar "muhtesem”
bir uzay fuari ile, 2001 ile sonuglanir. Ama bu kez bir dunya fuari degil, Pan American’i,
IBM'i, Hilton Hotel'i, Bell Telefon Kumpanyasi, Howard Johnson lokanta zinciri ile tam
takim bir amerikan fuari! Hostesin yere yapisan ayakkabisi ya da yolcuya sundugu yemek
gosterildiginde Pan American damgasi hemen kendini belli eder. En ilgisiz bir sahnede
Hilton Hotel ile Howard Johnson yazilari hemen yakindan el sallar. Bu sonuncuya 'mi-
zah 06gesi” mi diyece@iz? Haydi diyelim. Peki, bosluga c¢ikan uzay adaminin hareketleri-
ni kontrol i¢in kolundaki dugmelere parmak bastigi zaman IBM yazisinin kendinden emin
siritmasina ne diyecegiz?

Film piyasaya ilk ciktiginda Baskan Johnson'un bir sbdzlyle sunulmustu seyirciye :
"Uzay, Onumizdeki yuzyillarin yayillmayi bekleyen yeni ve hudutsuz bdlgesidir." Batiya
akin duslncesinde ifadesini bulan ve kizilderili katliamlari ile "western” oykulerinde bi-
cimlenen bu yayillma kavraminin Baskan Johnson’'un soézundeki gibi katlana katlana bu-
ylyerek uzaya ve oradan 2001'e uzanmasi ilgingtir. Bu temaya gene donecegiz.

Doérduncii adimda, karsimiza gene A. C. Clarke cikiyor. Senaryonun sorumlulugunu
Kubrick ile bolusen Clarke bir "muhalefet serhi" yaziyor filme: 2001 romani. Romanci
mClarke ile senaryoya bulasmis Clarke arasindaki celiski aslinda Kubrick’in yaklasimina
msik tutuyor.

’2001" istanbul'da 70 mm’lik ve 130 dakikalik bir film olarak gésterildi. Asli 160
dakikallk ve de ustelik Cinerama tekniginde. Yarim saatlik kesintiyi mumkundir ki MGM
vapmistir, Cinerama'dan 70 mme indirirken. Cinerama'nin gozii ¢cok daha fazla oyalama
sansi oldugunu bildiklerinden, Filmdeki cogu ¢ekimin hayli uzun olusunu ayni 6zellikle



aciklayabiliriz. 70 mm. de bile, goz bir bakista goruntinin tumini algilayabiliyor. Cine-
rama’da olmuyor bu; géziun goruntiyd batunluglyle tarayabilmesi igin zaman gerekiyor.
Filmin Cinerama teknigiyle cevrilmis olmasi. Kubrick'in nasil da yalniz gérintuye dayah
bir film dusunduguni iyice acikliyor. Bir gérunti senligi. Bir goz boyama oyuncagl Bu-
yukler i¢in bir teknolojik Disneyland. Gergcek bir harikalar fuari

130 dakikalik filmin 15 dakikas! insanligin Baslangici bélumi, 38 dakikasi ayla
ilgili bélum, 55 dakikasi Jupiter Yolculugu ve 20 dakikasi da Jupiter ve Sonsuzlugun Ote-
si bolumleri. Ayla ilgili bolimin yizde 53'Unde Strauss'in muzigini dinliyor ve bir uzay
valsi izliyoruz; 6rnedin ugak ile uzay laboratuvari birlikte mizige uyarak dontyorlar. Or-
negin bir kalem 2 dakika boyunca havada nazli nazli ucup duruyor. Strauss'in baygin
nagmeleri altinda aya iniyor, aydan kalkiyoruz. Dr. Floyd elindeki yiyecek tepsisini diz-
lerine birakinca tabla havalaniyor. Yercekimi olmayan tuvalet esprisi (oldukca kalitesiz
bir espri) ile karsilasiyoruz. (Kalem numarasindan sonra ayni fikrin yeniden kullaniimasi
niye gerekiyor?) Hostes gene mizikle havada tur atiyor. Gene ayni bdluimde, firma mar-
kalarinin gecit téreni, otomatik ses tanimi numarasi, (film piyasaya sirildigu sirada ye-
niligi kalmamis oldugu icin) ilgingligini yitirmis goruntilu telefon gbézumize goézimize
batiyor. Hele hele durmadan géturuldigumuz pilot mahallerinde birtakim ekranlar izli-
yoruz; harfler, bigimler, c¢izgiler, denklemler pespese hizla gegiyor. Hi¢ bir sey anlama-
dan aval aval bakiyoruz. Kubrick'in derdi anlatmak degil de ondan; g6z oyalamak.

Yuzde 25'inin bitmek bilmeyen ekranlara, teknik numaralara ayrildigi Jupiter yol-
culugu bélimunun aslinda en ilging Vanr Kubrick'in bilgisayari bize aktarisi. Dudak okut-
maya kadar goétirayor isi; ya da bilgisayara koltuklari arkaya yatirip bas dayama yerini
duzelttirmeye kadar. Clarke romanda bu soytariliklara yanasmiyor. Clarke’'in uzay adam-
lar ortalikta gereksiz gereksiz dolasip durmuyorlar; sodyle ya da bdéyle emek harcayan,
calisan kisiler onlar. Clarke'da emedi, alin terini acik¢a hissediyorsunuz. Kubrick'te birer
golge haline gelmis insanlara karsi, insanlasmis bir makina buluyorsunuz. Bu tutum, bil-
gisayarlari olduklarindan ve olabileceklerinden blyuk gdsterme c¢abasi, bildigimiz bir nu-
mara. Yaygin halk kutleleri icin bilgisayar bir korku ©gesi. Bugln bile ¢ogu teknokrat
bilgisayari bir terér unsuru olarak kullaniyor. "isimize karismayin, elimizde boylesine kor-
kun¢ bir silah var, caniniza okuruz" demeye getiriyorlar, ilkel toplumlardaki blytcu to-
temlerinin yerini bilgisayarlar almaya baslamistir ¢agimizda. Eski kusak yarinsamacila-
rindan biri olan, bu ylUzden de bilimle olduk¢a siki iliskiler kurmus olan Clarke bu ko-
nuda daha saygili. Kubrick neredeyse "teknoloji icin teknoloji” diyor, cosku dolu, goés-
teris dolu, farfarali. Oraya buraya sikistirdigi hiciv ve mizah 06gelerine karsin, soyutlan-
mis bir teknoloji getiriyor bize. Getirmekle de kaliyor. Anlamamiza yardimci olmuyor.
Kutlelerin anlamaya en c¢ok gereksinme duyduklari bu c¢agda.

Aslinda 2001'den 6nceki filmi Dr. Strangelove, 2001'den sonraki filmi Otomatik
Portakal'da da tutumu budur. Nasil Strangelove'da Bomba'nin cevresinde dolasan hedef-
siz bir hiciv, boslukta kalan bir kara mizah varsa. Otomatik Portakal'da da siddet igin
siddet buluyoruz adeta. Burgess romaninda bir derinlik kazandirmaya, nedenini agikla-
maya c¢alistigi halde Kubrick soyutluyor siddeti. Yarinsamanin sinirlarinda dolasan bu (¢
filminde de anlayis getirmiyor; ylzeyde kalan, mesafeli ve soguk bir tutumla yanasiyor
konusuna.

2001'in fuar numaralar ve teknolojik atraksiyonlari yaninda baska bir temasi var.
Biitin igcinde ezilip yok olmus bir tema. Filmde ilahilerle karsilanan kara tastan dogan
ve uzay adaminin sonsuzlugun derinligine dalmasi, 6lumu ve Aadeta tanrilasarak yeniden
dogmasinda beliren tema. (Bir aciklama ; yurdumuzda gosterilen filmde, gegen yazida
dedigimin tersine, tasin altinda "Jehovah" yazisi yok.) Kubrick bu temaya bile ters ya-
nasiyor, Mistik bir hava i¢inde; dinsel 6geler kullanarak. Sondaki c¢ocuk bile bir madon-
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na safliginda ve elleri gogsiunde! Simdi kesinlikle sdyleyemiyecegim ama ya musavilik-
te ya da masonlukta btiradakini andiran bir tas efsanesi var.

Clarke ¢ok daha maddeci. Tas tanrisal bir sembol degil. "Sentine!" 6ykusindeki gi-
bi bir mekanizma. Dunya disi yaratiklara ait bir mekanizma. Clarke onlar séyle anlati-
yor : "Uzay gemisi insa etmiyorlardi artik. Kendileri birer uzay gemisi idi simdi. Sonun-
da maddenin egemenliginden kurtulup radyasyon yaratiklari olmuslardi. Kendilerini saf
enerji yiginina c¢evirmislerdi..." Uzay adami bu sirra varmisti yolculugunun sonunda.
"Dunya bir oyuncak gibi bu Yildiz Cocugun onunde duruyordu. Su anda dinyanin sa-
hibiydi."

Atila ALPOGE

Mistisizm'e ulasan gizemcilik

Biz de Kubrick'in "2001” ine, ustinde c¢ok durulan bicimsel ozellikleriyle fazla il-
gilenmeden ortaya koymaya calistigi (daha dogrusu c¢alismadigr) "bildirisi" acisindan
yaklagsmaya c¢alisacagiz,

Senaryocu Arthur C. Clarke ile yonetmen Kubrick'in Kisiliklerine kisa bir géz atalim
once : Clarke cesitli yarinsama hikayeleri ile taninmis, teknoloji karsisinda insanin duru-
munu ele alan cesitli konferanslar vermis bir yazar. Ancak teknolojinin ipsan Ustindeki
olumsuz etkilerini kabul etmekle birlikte "teknolojik gelisme" karsisinda her vakit hay-
ranlik duymus, sempati beslemis bir kisi. Kubrick'in de bir insan, hem de Amerikali ola-
rak soylendigi gibi teknoloji hayrani olmasi yadirganacak bir durum degil. Filmin bicim-
sel nitelikleri, 21. yuzyll basi uzay teknolojisinin bilimsel yénden de hayranhk uyandi-
racak bir ustalikla tahayyul edilmesi, yaraticilarinin bu 6zelliklerini acikca ortaya koyabi-
liyor.. Dikkati ¢eken o6nemli noktalardan bir baskasi ise Kubrick'in bir Yahudi, Clarke'in
da tasavvufi edilimleri bilinen bir kisi olmasi. Filmin butunsel ¢6zumlemesi icin bu bil-
gilerin bazi ipuglari sayilabilecegini burada belirtelim.

"2001" icin "kara tasin esran”dir denebilir. Gercekten de bizce dort bdlimden
olusan film seyircisini bu sorunun cevresinde dusundiruyor. "Prolog" béluminde gos-
terilen paleontolojik dénem canlilari (goriller) karsilarina birdenbire c¢ikiveren dikdértgen
prizma bicimindeki "kara tas"i anlamaya calisir, eller, yoklar, ¢dzemezler. Bulduklari
yalnizca buyuk bir canli iskeletinin iri kemigini silah gibi kullanabilmek, kendilerini bu
silah yardimiyle daha gugclu canlilara (6rnegin filmdeki pars) karsi koruyabilmek olur. Bu-
rada "kara tas", "zeka"nin, "disunce"nin simgesi ya da kaynagr midir? Zekd canliya
bir bilinmeyen tarafindan mi bahsedilmektedir? diye dusinuriz.

ikinci bélim, 4 milyon yil sonrayr gosterir, 2001 yilini. insanoglu uzay teknoloji-
sinde Ustin bir dizeye ulasmistir; ilkel yaratigin elindeki silah-kemik, uzay c¢agl insani-
nin elinde uzay gemileri, istasyonlar, konusan, disunen, "insansal" niteliklere kavustu-
rulmus dev bilgisayarlar haline gelmis, zeka, disiince gelismistir. Oysa uzak bir geze-
gende degil, Ay'daki Clavius kraterinde canlinin yine gizini ¢dézemedigi, ¢6zemeyecegi bir
"kara tas" belirir. Ve uzay-bilim adamlar Ay'da basgdsteren oldurtci bir hastaliin ne-
denini bu tasa baglarlar, diunya insanlarindan bu olayl saklamaya karar verirler, Televiz-
yonlu telefonlariyla dinyanin bir Ulkesindeki aileleriyle gorusebilen bizim uzay istasyo-
nundaki kahramanlarimiz, rahat ve kolay bir yolculuktan sonra, Ay'daki kraterde gozu-
ken bu tasi bulurlar. Ama ayni bilinmezlik yine karsimizdadir. Ve bu bilinmezin 6ninde
fotograf cektirmeye kalkan insanoglu yenilir, yokolur. 0 halde "kara tas” nedir? insan
gucindn, akhinin yetemedigi, erisemedigi, ¢cozemedigi bu bilinmez gic tanri 'nin mi sim-
gesidir yoksa?
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Filmin G¢lncl boélumd, ucl uykuya yatiriimis bes uzay adaminin hedefi belirsiz bir
yolculugunu gdsterir. Yolculugun amacini bilen tek kisi dev bilgisayar Hal'dir. Bu bo-
lumde "kara tas" goOrunmez. Yalnizca tartisilir. Ama insanin gizini ¢ézemedigi bu tas
hakkinda bilgisayar Hal da bir aciklama yapamaz. Yalnizca "Ay'daki olaylar ve bu tas
dusundurucudur ve ihmale gelmez" tirunden yorumlarda bulunur. Bu bdlum filmin igin-
de bagimsiz olarak da ilgi cekebilecek "insan/bilgisayar" c¢atismasini yansitir. Gordugu-
miz sudur: insanoglunun yarattig: bilgisayarlar gunin birinde insan gibi c¢ikarci davra-
nip karsi koyabilirler. Ama Kubrick, insan giguni, bir cesit ileri teknolojik ¢agin "irkgi-
s1" gibi gozukerek Ustin kilmay! yegler, bilgisayar aci ceke c¢eke — etkili bir bdlim
bu— etten, kemikten yaraticisi elinde can verir, yokolur.

Doérdunci bélum "sonsuzlugun Otesi" dir. Astronot Dave, bilgisayari yokettikten
sonra, dunyadan aldigi direktifle bilmedigi gorevi 6grenir: Jupiter'e gitmek ve yine "ka-
ra tas"i ¢ozmek. Bu son bolimde Dave. Jipiter'in soke edici atmosferinde ve uzay ge-
misinin Ustiinde ucan "kara tas"in bir cesit koruyuculugu altinda kendisiyle ilgili yeni
bulgular elde eder. Bilgisayari yenen Dave, teknolojik c¢agin cok gerilerinde 16. Louis
stili dekore edilmis bir odada gorur kendini. Burada iyice yaslanir, sonra "kara tas" ci-
kar ortaya ve Dave'i "cenin" halinde yeniden dogarken goririz, insan "dlumsuzlige",
"sonsuzluga" ulasmistir. Yaslanip yeniden c¢ocuklasacak ve yasami bitmeyecektir. Ama
"kara tas"? Onun gizi hala coziulememistir. Dave diunyadan cok uzaktaki bu gezegende
yalnizdir, tektir, belki de 6bir dunyadadir. Diyelim ki cennette. Kubrick'in ileri teknolo-
jik ¢ag icin ©Onerdigi cennet, sessiz, ge¢mis degerlere yonelik (16. Louis stili oda) ve
insanin 6lumsidz oldugu bir "cennet" olabilir. Dinyah hala "kara tas"i ¢dzmek igin ug-
rasmakta, uzaya seferler dizenlemektedir. Ama belki de uzayda kayboldu denecek olan
Dave, bilgisayari yendikten sonra tanrisina kavusmus, o6lumsuzluge ulasmistir. O, din-
yadan c¢ok baska bir yerdedir simdi. Dave'in Jupiter yolculugu sirasinda "kara tas"in bir
¢esit himayesi altinda u¢cmasi ve gosterilen rengarenk 1sik demetlerinden olusmus, surek-
li uzaklasma duygusu veren atmosfer goruntileri de bu dusincenin kaniti olarak gés'
terilebilir. Bu tur bir yorumu dclncu bolime soyle baglamak da mumkindur : Bilgisa-
yarl yenen ve Uustiin-insan haline gelen Dave bilinmeze (tanriya) kavusmustur. Cok yas-
lanip "cenin" haline gelmeden 6nce eliyle tasi gdstermesi ilgingtir. Bdylece sonsuzluk
yolu bilgisayari yenmekten gelmektedir. Ulasilan sonu "tanriya kavusma" olarak gorur
ve bilgisayari da insanlarin "kara tas"i (tanri) bulma, c¢6zme hirslarinin bir simgesi ye
da araci olarak alirsak, tanrinin kendisini ¢dzmeye ve altetmeye calisma ciretini simge-
leyen bu insan-bilgisayari yenen Dave'e "6luimsizluk" bahsetmesini acgiklayabiliriz. Ayn
tir aciklama onceki bélumler icin de yapilabilir, ilk bélumde ilkel yaratiga karsiliksiz ba-
gislanan akil, ya da Ay’'daki kraterde resim cektirmeye kalkan insanin carpilmasi gibi.

Filmde insan son derece "duragan" gosterilmekte, daha c¢ok teknoloji yansitiimak-
tadir. insanin en aktif oldugu bolum bilgisayari yendigi bélimdir. Ama bu da "biline-
ni yenmek"tir. "Kara tas" ise "bilinmeyen”i simgelemekte, glc "kara tas™ ta kalmakta,
film onun yenilmezligini, yuzyillardir var oldugu halde ¢ozilmezligini apacik gostermek-
te, insan makineyi yenmekte ama "kara tas"i hicbir vakit ¢6zememekte, ancak tasin la-
netine (Ay boélimu) ya da inayetine (ilk ve son bdélim) ugramaktadir.

Goruldugd gibi "2001™ bircok baska yorumlari akla getirebiliyorsa da (tasin her
vakit bilinmez’i simgeledigi, insanoglu'nun bitin gelismesine, makineyi dahi yenmesine
karsin daima bir bilinmezle karsilasabilecegi gib) butun bu yorumlar, fimin bazi bdélim-
‘erini tam olarak agiklayamaz bir nitelik tasimaktadir. Ornegin, Ay'da insanlarin ugradi-
g1 carpilma ve 06lum; 0Orneg@in final boélumu gibi... Bizce film, mistik, dinsel bir yorum
tasimaktadir. Bilinmeyen tanri olmaktadir. Onun varligi duyurulmaya c¢alisiimaktadir. Bu
yorum, Kubrick’in Yahudi olusu ve Clarke’in da tasavvufla ilintili bulunusuyla bagdas-
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DEGERLENDIRME / (*) 6énemsiz (*») Orta (***) Onemli (****) Cok dnemi

TURK FILMLERI (Sinemamizin olanaklari icinde degerlendirilmistir).

AGRI DAGI'NIN GAZABI. Gen¢ yénetmen Zeki Okten'in "Bir Deroet Menekse 'den
once yaptigl eskiz dizeyinde yetersiz bir calisma. Film gerek alisiimis ve 6nemsiz
bir ask hikayesinden yola cikisiyla, gerekse de Agri'nin doga ve folklor verilerinden
yararlanamamis ilkel mizansen ve etkisiz sinema diliyle basarisiz kalyor. Oy./ Tu-
gay Toks6z. Gonil Hanci, ihsan Yiice, Giray Alpan, Turgut Ozatay, Omer Kahraman.

: TOPRAK ANA. Memduh Un'lin "Gocuklarim igin" adli bir Hint filminden yapti§i ba-
sarisiz bir uyarlama. Tefeci aga - kdylu c¢atismasi anlatiliyor ama, ortada yasayan
nitelikte ne koy, ne koyluler var. Hersey soyut. Sonda ananin oglunu 6ldirmesi ise
ulusalia hi¢ yakismiyor. Bir siri tutarsizhk iginde Un'Gn anlatimi dizgince. (Ay-
rica elestirildi).

YABANCI FILMLER

BENIMLE EVLENIR MIiSIN? (La Moglie del Prete). italyan sinemasinin sivrileme-
mis yonetmenlerinden Dino Risi, iki Unli oyuncuya glvenerek mutsuz bir kadinla
iliski kuran tecriibesiz bir papazin hikayesini duz bir dille anlatiyor, yer yer de yu-
zeyde kalan bir bicimde kilise kurumunu elestirmeye cahlsiyor. Oy./ Marcello
Mastroianni, Sophia Loren, Venantino Venantini, Pippo Starnazza, Vittorio Crispo.

* KARA SILAH (Black Gun). Polisle kirli iliskileri olan bir gurup Mafya mensubu-
nun ve bu iliskilere ait belgeleri ele geciren kara militanlarin arasinda, "yesil kuv-
vet"e, yani dolara daha c¢ok inanan varlikli bir zencinin, bir intikam sorunu dola-
yisiyla islere karismasinin oykusi.. Her tarafa goz kirpan, sahtekar ve opportinist
tutumda bir film. Robert-Hartford Davis ydnetmis. Oy. / Jim Brown, Martin Landau,
Brenda Sykes,. Luciana Paluzzi.

** KELLERMAN KIMDIR? (Who is Kellerman?). Ik bakista Gnli bir besteci ve rock
sarkicisinin ¢ildirma sdrecini anlatir géziuken, oysa arka planda ginimiz ABD top-
lumunda kapitalist asamanin en (st kademesine ulasmis zengin bir adamin yasam
muhasebesini ve kaginilmaz yalnizhigini yansitan degisik bir film. Yeni sinemaci Ulu
Grosbard'in yonetiminde D. Hoffman da ilging bir kompozisyon ¢iziyor. Oy. / Dus-
tin Hoffman, Barbara Harris, Jack Warden.

KACAK (La Veuve Couderc). Pierre-Granier Deferre'in 6nceki filmlerinden Jean Ga-
pin'li "Aile Serefi" (La Horse) havasinda, agir tempolu ama merakli yeni bir yapiti.
Orta yasin ustinde bir dulun, evine siginan soyguncu bir hapishane kacagiyla kur-
dugu garip bir dostlugun hikayesi. Ruhbilimsel unsurlari agir basan 6nemsiz bir Ge-
orges Simenon uyarlamasi. Oy./ Alain Delon, Simone Signoret, Ottavio Piccolo.

BABA (The Godfather). Francis Ford Coppola'yr "ikbal"e ulastiran film. M. Bran-
do'nun basarill oyunu bir yana, yumusak dilli bir Mafya anatomisi. Coppola ile ro-

maktadir. Bodylece film Ustun-insan go6risinden de (Nietzche'ci gorus) etkilenmis anti-
materyalist, mistik, idealist bir yoruma ulasmaktadir. Bu da " 2001 "i, 6nemli olmak bir
yana, uyutucu afyonlayict, tanri bilinmezligiyle karsi karsiya getiren, anti-maddeci, Kki-
saca tutucu bir film olarak nitelemeye yeter de artar bile. Film dUstine M.T.T.B. (Millt
Turk Talebe Birligi) Sinema Kulubi'nin bir agik oturum duzenleyecedi haberi bile ne
kadar ilgingtir. Kisaca, biyuk sinemaci diye bilinen Kubrick'in yapitlari bundan boyle
daha bir dikkatle izlenmelidir.
Nezih COS
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manci Mario Puzo'nun senaryolari, 2. Dlnya savasi sonunda Amerika'daki Mafya
ailelerinin torelerini, kendi i¢ dayanismalarint V3 birbirleriyle c¢atismalarini hikaye
ediyor. Coppola'nin anlatimi dizgin, yer yer ihtisamli. Ama "Baba” seyirciyi Mafya
olayina karsi irkiltmiyor, genellikle ticari  duzeyde, surlkleyici, hosa giden bir
"film” olup ¢ikiyor. Oy./ Marlon Brando, Al Pacino, James Caan, Robert Duvall,
Sterling Hayden, Richard Conte, John Marley, Richard Castellano.

SEN VE BEN (César et Rosalie). Claude Sautet'nin "burjuva yasami”nin duygusal
sorunlari Ustine duyarhkli bir sinema calismasi. Sautet, ask filmi turinde ruh-bilim-
sel ayrintilara inmeye c¢alismis. Onemli deg@il ama tutarsiz da degil. Yves Montand'in
oyunu ise ¢ok basarili. Oy./ Yves Montand, Romy Schneider, Samy Frey.

BUYUK VURGUN (The Dollars). "Profesyoneller'in ustalikli ve zeki sinemacisi
Richard Brooks yine sahnede. Bir soygun oykusu icinde hafif ama delismen bir
sinifsal elestiri. Bir banka eksperi kendi bankasinda kanunsuz islerle servet yapan
is adamlarinin kiralik kasalarini sevgilisi olan bir fahisenin kasasina aktariyor. Oy./
Warren Beatty, Goldie Hawn.

KANLI ASIKLAR (Les Noces Rouges). Son yillardaki yapitlariyla estetik yénden ol-
gun bir seviye gosteren Claude Chabrol, yer yer kendi toplumunun moral elestiri-
sine de gitmeye calisiyor. Bu konuda genellikle sematik kalan Chabrol, Fransiz tas-
rasinda gercekte olmus bir olayl anlattigi bu son filminde, yari-politik bir elestiri
tavri icinde de goruliyor. Oy./ Michel Piccoli, Stéphane Audran, Claude Pieplu.

BUYUK MACERA (The Adventurers). Harold Robbins'in "Ask Ginleri" adh roma-
nindan olusturulmus sozde devrim filmi. Olsa olsa Ingiliz yénetmen Lewis Gilbert'in
tum tatin Amerika devrimcilerini “iktidar", "ikbal" ve "kisisel ¢ikar” pesinde Kki-
siler gibi gostermeye cdhisip neye hizmet ettijini ortaya koyan 2,5 saatlik bir al-
datmaca. Hersey bitinuyle yapay ve sahte. Oy./ Bekim Fehmiu, Candice Bergen,
Ernest Borgnine, Fernando Rey, Alan Badel, Leigh Taylor-Young, Charles Aznavour.

KIRLI SOKAKLAR (Across 110 th. Street). Bir mafya ailesinin Harlem bdlgesinde
calinan 300.000 dolar kumar parasi ve bir yandan polisin, ©6te yandan mafya’'nin
hirsiz genclerin pesine dusmeleri. Sonuca ©6nce ulasanin hep Mafya olmasi ilging.
Yeni yonetmen Barry Shear'in calismasi sinema olarak da icerigi yoninden de il-
ging. Mafya'nin anatomisi, polisin i¢ c¢eliskileri, hizli, gercekgi, ustalkli bir an-
latimla verilmis. Oy./ Anthony Quinn, Yaphet Kotto, Paul Benjamin, Ed Bernard,
Anthony Franciosa, Gilbert Lewis.

CILGIN FAHISE (Liza/La Cagna). Entellektiiel sinemaci Marco Ferreri'nin ayni di-
zeyde ilging bir calismasi. Burjuvazinin i¢ drami ve bir ciftin toplumdan kagis c¢a-
balari. Ferreri'nin simgelerle dolu yodun bir sinemasi var. (Ayrica elestirildi).

CAPKIN DAMAT (Alfredo, Alfredo). Pietro Germi, italya’da bosanma kanunu 6n-
cesini ele alan bir gildiri yapmaya calisiyor. Hersey c¢ok yuzeyde. Germi'nin ge-
lenek taslamasi yapan ince toplumsal mizahi, yerini kaba bir farsa birakmis. Oy./
Dustin Hoffman, Stefania Sandrelli, Carla Gravina, Saro Urzi.

AMANSIZ MUCADELE (L'Heritier). Yeni kusak Fransiz yénetmenlerinden Philippe
Labro, dizgin, aksamayan bir anlatimla, gunimuz  Avrupa'sinin ekonomik arka
yapisini desiyor, babasi oéldurilmis geng, direncli ama kistirilmis bir celik kralinin
hikayesiyle, neo-fasistlerin Avrupa ekonomik imparatorluklarini ellerinde tuttuklari-
na isaret ediyor. Amerika ise ortada yok. Yetersiz ama dusundurucd bir ¢ahsma.
Oy./ Jean-Paul Belmondo, Carla Gravina, Charles Denner, Jean Rochefort, Maureen
Kerwin.



KISA FILM KONUSU YARISMASI

YEDINCi SANAT'In ilkemizdeki yeni sinema caligmalarina katkida bulunmak ama-
ciyle duzenlemis bulundugu "Kisa Film Konusu Yarismasi"nin 6n elemeleri tamamlan-
mis, yarismaya katilan 130 kadar konu icinden, yarisma kosullarina olduk¢a ters disen
Gcu ilging olduklari icin yarisma disi kaydiyla olmak Ulzere, 55 konu 6n elemeyi asmis-
tir. YEDINCI SANAT dergisi bu sayisinda yayimladigr konularla 6n elemeyi asanlardan
ornekler sunmay! kesmektedir.

YEDINCi SANAT'In yarismasinda ©n elemeyi asmis olmasina ragmen yayimlaya-
madigimiz konular ve sahipleri sunlardir : Uzunluklari ve ¢ekim senaryosu biciminde goén-
derildikleri icin yarisma disi buyik juriye sunulacak olan Murat Ak¢am in (Adana) "Yil-
lik"! ve Faruk Emcioglunun "Kosu" adh konusu (Ayni bicimde daha once yarisma disi
yayimladigimiz Riza Zelyutun (Van) "El¢i” adli konusu da buyik juriye sunulacaktir).

Kalan konular : Ali Ugur Onur'un (istanbul) "Deniz, Gines ve Emege Dair"; A. Ka-
zasogiu'nun (istanbul) "Herseyi Yaratan"; Zeki Oguz'un (GCorum) “"Hasret"; ihsan Gin-
bulut'un (Ankara) "Karanhgin Sonu"; Gokgecicek Uludemir'in (izmit) konusu; Ufuk Yil-
maz'in (istanbul) konusu; Nurtekin Erol'un (izmir) "Asansér"; Kadir Basoglan'in (Gem-
lik) "Sokak"; ismail Sénmez Goémlekli'nin (istanbul) "isbasi ya da Fahisenin Yalnizhg:";
"Yagmurlu Bir Hikaye"; Emel Ebcioglu'nun (istanbul) konusu; Nuran Sarica'nin (Anka-
ra) "Siru"; Fidal Atar'in (izmit) "Ezik"; Fatma Hazan'n (Gélcik) "Kirllan Zemberek";
Sevtap Oztan'in (istanbul)"Zaman"; izzet Turan'in (istanbul) "Kapici Gocugu"; Halil
Ercoskun'un (Eskisehir) "Unesco, Kitap (Saklama) Yili"; Murat Mungan'in  (Ankara)
"Mardin'li Kido"; Kemal Acikgéz'in (Ankara) "Sorusturma" adh konulari.

YEDINCiI SANAT dergisi 6niimizdeki sayilarda jiri ve sonuglarin agiklanmasi ne-
deniyle konularin hepsini yayimlayamamaktadir. Bir yandan da yazi hacminda daha fazla
sikisikhk yaratmamak amaciyla bu karar alinmistir. Bu yuzden konulart dergide yayim-
lanamayan okurlarimizdan simdiden 6zir dileriz. Ote yandan elemeyi asamayan konular
icin de kati bir dondurma sistemi uygulanmayacak, juri gerekli goérdugu taktirde elemeyi
asmamis konulari da inceleme hakkini tasiyacaktir.

No. 31 MAHKOM

Bir kedi agzinda bir parca etle bir kasap dukkanindan firlar. Kamera caldig eti is-
tahla yiyen kediyi izler.

Bir cezaevi tabelasinin yakin plan cekimi. Cezaevi icinde bir marangozhane. Calisan
birérnek giysili insanlar. Kamera, daha cok, otuz yaslarinda, temiz yuzlu bir gen¢c adam-
la ilgileniyor. (Anlatim kolayhd: i¢in adina Ali diyelim.) Sevkle c¢alisiyor; yaptigt isten
zevk aldigr belli. Duvardaki saat 17:00‘i gOsteriyor. MahkOmlar yanlarinda jandarma
bahceden kogusa dogru ilerliyorlar.

Ali kogusta ranzasinin Uzerine sirtisti uzanmig, ellerini basinin altinda kenetlemis.
Cezaevinden c¢iktigini, bir marangozhanede cahstigini dusliyor. Aksam yorgun argin eve

2001 : UZAY YOLU MACERASI (2001 : A Space Odyssey). Stanley Kubrick'in si-
nemaci kisiligi Ustine cesitli yorumlara yol acan bir "science-fiction" ustlin-yapim.
Konusu ¢esitli bigimlerde yorumlanabilen, teknik dizeyi ise su gotirmez bir basa-
rida olan bu film hakkinda tek bir degerlendirme asgari muisterek'i saglanamadi.
Yazarlarin notlan sdéyle: Engin Ayca (**). Nezih Cos (**), Atilla Dorsay (****).
Burcak Evren (****), Bu sayimizda film ustune aciklik getiren G¢ ayri elestiri ya-
zisini da birarada yayimliyoruz.
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geliyor. Basma perdeli kicucik bir ev bu. Gile¢ yuzli karisi sofraya dumani tuten bir
tencere getiriyor. Yandaki ranzada yash bir adam yatiyor. Ali'y e"Cok dus kurma ogul,
¢ok dus kurmak iyi dedgildir." diyor. Sonra ekliyor : "Hos, benim de ginim bu kadar
yakin olsa, ben de dus kurardim ya,” (Sesli ¢ekim olanagi yoksa, bu konusma ara yazi
ile de verilebilir.

Ali Cezaevinden cikiyor : Kogus arkadaslari ile vedalasiyor. Karanlk koridorlardan
yuriyor. 8-9 yaslarinda bir erkek cocugu karanlk okul koridorlarindan gegiyor. Bir elin-
de cantasi, oteki elinde karnesi sokaga firliyor. Okul tatil olmus, sinifini ge¢cmis. Son
derece mutlu. Kosuyor, kosuyor. Ali Cezaevi kapisindan ¢ikiyor. Kapidaki jandarmaya
veda ediyor. Elinde kiguk bir bavul var. Nereye gidecegini bilmiyor ama, mutlu. Once
bir yone yuruyor; sonra aksi yodne. Gunesli bir gin. Butin kent, ¢oluk cocuk, sokak-
lara dokulmus. Bir cesmede elini yuzinld yikiyor. Bir ¢ay bahcgesinde cay igiyor. Para-
larini  sayiyor. Durumdan memnun, ilk gininu daha ¢ok ac¢ik havada dolasmakla ge-
giriyor. Bir ara kalabalik bir caddeye geliyor. Once elbise satan bir dikkanin vitrinine
bakiyor. Giysiler guzel ama kendi giysilerinden ne kadar da degisik. Sonra alet edevat,
marangoz gerecleri satan bir vitrine bakiyor, (iki vitrini seyrederken de kamera Ali'yi
dukkanlarin icinden izliyor) Aksama dogru bir han odasi buluyor. Ayni odada birkag
kisi daha kahyor.Yatagina uzaniyor.) Yine cezaevindeki dusu kuruyor. Ev, karisi, du-
mani tlten tencere, hersey hersey ayni.

Bundan sonraki ginler is aramakla geciyor : Bir marangozlar carsisi. Ali butin
dukkanlara girip soruyor. Aldigi cevap her olumsuz. Ama umudunu Yyitirmiyor, is Bul-
ma Kurumu'na basvuruyor, insaatgi kahvelerinde is bekliyor. Once bir insaatta amele ola-
rak calisiyor; sonra ayni insaatta dulgere yardim ediyor. Dilgere yardim ettigi guinler
¢cok mutlu. Aksamlan isten c¢ikinca, ilk gun oturdugu c¢ay bahcgesine gidiyor, insaat bi-
tince yine issiz kaliyor. Sabahlan kahvede is beklemekle gecgiyor. Sonra is aramak igin
yollara dusuyor. Bulabildigi isler hep gegici.

Havalar sofuyunca Ali'nin yasami iyice gugclesiyor. Artik pek gegici is de bulun-
muyor. Handan ayrilip kahvede sabahlamaya baslyor. Sakallan uzamis, giysileri iyice
eskimis. Parasini saylyor. Hep madeni paralar, is aramaya devam ediyor. Pazarlarda
yash kadinlarin filelerini tasiyip birka¢ kurus kazaniyor. Yemekleri yavan ekmekten iba-
ret. Bir lokanta vitrinine bakiyor. Vitrin yemek dolu. (Kamera Ali'yi lokantanin iginden
izliyor.) Aksamlari kahvede her zamanki dusini kuruyor ama, ev ve kadinin yizi be-
lirsiz. Dumani titen tencere o6n planda.

is bulmak icin dolasirken g6zi bir dilenciye ilisiyor. Dilencinin 6nundeki beze sik
sik bozuk paralar dusiyor. Bir an o da aklindan ayni isi gegiriyor. Dilencinin kollarina
bakiyor : iki kolu da sakat, is goérilemez bu kollarla. Kendi kollarina bakiyor ; Gugld, is
goérmus, is gorebilecek kollar. Hizli, hizh yiruyerek oradan uzaklasiyor.

Bundan sonraki is bulma cabalari da bosuna. Sokaklarda yari uyur, yari uyanik
dolasiyor. Artik hi¢c parasi yok. Dumani tuten tencere godzinin o6niinden gitmiyor. Hava
soguk, titriyor. Bir bakkal dikkani oniinde firindan yeni gelmis ekmekler ve kasa igin-
de sitler géruyor. Bir ekmek, bir sise de sut kapip kaciyor. Dikkan sahibi, civardan ge-
cenler kosup yakaliyorlar Ali'yi. (Ali'yi yakalayanlar arasinda toplumun her Kkesitinden
insanlar olmasi 6nemli.) Elindekileri aliyorlar. Kollarindan tutup gotirtyorlar. Ali ken-
disini yakalayanlara anlamamis go6zlerle bakiyor. Yavas, yavas uzaklasiyorlar.

Ekranda filmin basindaki kedi beliriyor. Gunesli bir késede oturmus, keyifli, keyifli
yalaniyor.
Ahmet DEMIRBAg — Istanbul
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ALTIN DUNYALAR

Blyuk yapilarla cevrili bir sokak, iyi giyimli ¢ocuklar oynamaktadirlar. Sokagin ucun-
da 10-11 yaslarinda bir erkek ¢ocuk gorunir. Eski giysileri kirli ve yamahdir. Yerde
goérdugu demir parcalarini, cam ve sise kiriklarini inceleyip isine yarayanlari elindeki
torbaya atmaktadir. Birden ylzinu burusturur. Kaldirnma coker. Patlak potinlerinden bi-
rini ¢ikarir. Bir demir parcasiyla, ayagina batan c¢iviyi déver. O sirada sokaga, bagira-
rak helvaci girer. Otede oynayan c¢ocuklar kosarak helvacinin yolunu keserler. Helvaci
tablasini kurar. Potinini giyen ¢ocuk, bagirnp glliserek helva alip yiyen ¢ocuklar sey-
reder. Sonra kalkar, o tarafa yurur. Torbasini birakmistir.  Diger cocuklarin arasindan
yanasir tablaya. Cesit ¢esit helvalara bakar. Cebini karnistirir.  Birka¢ bozukluk cikarir.
Helvaci ona doner, "Sen?" Cocuk, "Bana da ver" der. "Hangisinden?" Cocuk goste-
rir. Helvaci uzatir ¢ocugun istedigini. Cocuk paralari uzatir. Helvaci duraklar, "Baska
paran yok mu?" "Yok," "Olmaz o paraya." Helvaci helvaylr geri yerlestirir. Cocugun eli
halda uzalidir. Helvaci kizar, "Olmaz dedik. Bas git, ha'di." Cocuk sasirir, utanir. Basl
egik, torbasina dogru vyiridr. Torbasini alip gidecegi sirada helvacidan yana uzunca
bakar. Vazgecer gitmekten, oturur yine. Helvaciyr ve cocuklari seyreder.

Cocugun karsisindaki balkon. Orta yasl, gébekli iki adam. "... Hele o gerkes tavugu,
tadi damagimda kaldi" der sagdaki. "Sen su secim isini hallet bir, bak ne pilicler, ta-
vuklar yiyeceksin. Onaltisinda sarisin pilicler namussuzum" der soldaki. "Sen ikiylzbini
gbzden c¢ikardin di-mi? Simdi beni iyi dinle, ilk yapacagimiz..." diye yanasir sagdaki.

Cocuk sebindeki bozukluklari c¢ikarir yine, sayar.

Cocugun ardindaki apartmanin bir dairesi. Orta yash doért kadin. "Fatosun kizinin
nisaninda ne giyeceksiniz?" der sarisin. Sismancasi yanitlar, "Hi¢ sorma, uykularim
kactt o ylzden." "Sadece nisan hediyesi olarak 610 bin liraya araba almis babasi" der
evsahibi, caylari doldururken. "Nisandan sonra Avrupaya gdnderecekmis ikisini de" der
esmer olan ddérduncu.

Cocuk bozukluklari kaldirrma birakip, ceplerini yine karistirir.

Sokagin kosesindeki apartmanin bir dairesi. Hizh muzige ayak uyduran bir dolu
genc. "Reconun 25. yasgini icin kaldiralim yine,” diye bagirir biri. "Yasasin Reco"
bagiriylariyla kadehler kalkar. Reco da kaldirir kadehini, c¢ekildigi kdseden. Sonra yine
yanindaki gen¢ kiza doner, "Devam et sekerim.” Geng¢ kiz konusur, "Bunalimlarim bi-
rakmiyor pesimi. Batan glnes. Her giin biraz daha yaslaniyorum. Hele bu sonbahar. Yap-
raklarin diasidsu..." Muzik ve dans devam etmektedir.

Cocuk paralari cebine kor yine.

Helvaci tablasini toplar, yurir. Cocuk ta kalkar. Belli bir ara birakarak helvaciyi iz-
ler. Helvaci bir sokaga girer, tablasini kurar. Cocuk sokagin kosesinde bekler. Helvaci
bir baska sokafa girer. Cocuk yine pesindedir. Sonra bir ¢ocuk bahgesine gelirler. Hel-
vacl yine kurar tablasini. Oteden cagirirlar helvaciyr. Helvaci, ¢agiranlarin istedigini go-
turdr. Cocugun bekledigi budur. Yavas yavas yaklasir tablaya. Cevresine bakinir ve bir-
den uzanip bir helva parcasi kapar. Tam o sirada helvaci basini cevirir. Gorur c¢ocugu,
"Vay namussuz" diye bagirir. Cocuk kacmaya baslar. Helvaci takilir pesine, iki sokak
gecerler. Bir reklam afisinin 6niinde son bulur kovalamaca, "MUTLU YARINLAR COCU-
GUNUZU BEKLIYOR.” Helvacl gocudu yakalar, elindeki helvayr alr. Bir tokat. Cocuk
yere diser. Gelip gegenler aldirissiz bakarlar. "itoglu it. Hirsiz pi¢." iki tokat daha atar
helvaci, sonra birakip gider.

Cocuk; saskin, acili ve utangagtir. Dogrulur. Ustiini basini silkeler. Sonra hizh
hizh yariar. Sokaklari, caddeleri gecer. Basi hep 6nindedir. Bir parka girer. Bos bir si-
raya coker. lraklara bakar bir sire. Sonra aglamaya baslar. Acidan degil. Onuru kiril-
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mistir. Sessiz sessiz aglar.  Yaslar, iplik gibi stzulir yanaklarindan. iki sira 6tede bi'
kiz ¢ocugu. Sari sacl, mavi gozli. Kucagindaki oyuncak bebede ninni sdylemekte, cev-
reyi seyretmektedir. Birden cocugu gorur. Dikkatlice bakar. Sorira annesine c¢evirir bj
sini. Annesi, yanindaki kadinla lafa dalmistir. Yavasca kalkar yerinden. Cocuga yakla-
sir. Cocuk basini kaldirmaz. Kiz, ¢cdmelir ¢gocugun yuzine bakar. "Aglama" der. Cocuk
kiza bakar, gozlerini siler. Kiz ayaga kalkar, "Aglama. Bak, al oyna." Bebeg@i uzatir. Co-
cuk bir kiza bir bebege bakar. Omuzlarini silker, "istemem." Sonra kalkar. Torbasini su
rikleyerek, yavas yavas ylrimeye baslar. Kiz, ardindan bakar kalr.
Cocuk uzaklasir, kaybolur.
Mehmet Fehmi YAVUZ — ANKARA

No. 33 ak olum

(SIYAH - BEYAZ GEKIM)

Dunyanin herhangi bir blyuk kenti. Gecedir. Kentin hizli ¢cekimlerle Ustten gorunisu..

Siddetli bir rtzgar vardir. Bankta uyuyan, perisan kilikh bir adamin Gzerine 6rt-
tigu gazete pargasi ucgar. Kamera, bos bir sokakta bu gazete pargasinin savrularak ugu-
sunu izler. Gazete bir su birikintisine diser, yayilir. Gazetenin Ustine basarak gecgen,
postal giymis ayaklarin bir bekgiye ait oldugu alttan c¢ekimle verilir. Bekginin arkasinda?-,
tutukevi oldugu belli olan, yiksek duvarli, demir kapili, parmaklikli gérunti izlenir.

Kapida bir araba durur. Kamera, arabadan inen insan gorintileri ile demir kapini*
gicirtiyla agihsini ceker. Géolgeler, dar bir avluya agilan kapilardan birinde kaybolur.

Uzun, dar bir koridorun basindan hicrelerin ¢ekimi... Olgiin, pis, ¢i§ bir 1sik var-
dir. Kamera hicreleri, uyuyan, sigara icen, oturan vb. mahkdmlar yavas yavas izler. Son
iki hucrede durur.

iki gen¢ adam hucrelerinde, hicrelerinin ortak duvarina dayanmis, uyumaktadirlar.
Sakallari uzamis, solgun, kemikli yuz cekimlerini, sonra prangal ayaklarini izleriz.

Birden, blyuk bir gardltuyle, zincir sakirtilariyla, koridorun tam ortasinda bulunan
kapi acilir. Aralarinda gardiyan ve askerlerin de bulundugu bir gurup gdérevli, koridor
da hucrelere dogru vydururler, iki geng mahkimun hucreleri éninde dururlar.  Mahkdm-
lar uyanmislardir. Baslari hucrelerinin pencerelerine doénuktur. Kapilar acilir, goérevliler
girerler. Prangalari ¢ozulirken mahkdmlarin gérevlilere bakan, gulimseyen bas ¢ekim-
leri... Ayaga kalkarlar, hicreden disari c¢iktiklarinda tek kollarini birbirlerine dogru uza-
tirlar. Gardiyan kelepceler. Koridorda yurimeye baslarlar. Kamera gidenleri arkadan iz-
ler. Koridorun karsi ucundaki kogusun parmaklikli penceresinden bir kolun uzandigi go-
riir. Kamera hizli bir ¢ekimle, elinde cep aynasi tutan kolun yanina gelir. Aynada, ay-
nay! tutanin ve arkada birka¢ mahkimun bas cekimleri izlenir. Onlarin ¢ikislariyla bir-
likte disen koldaki aynadan yerin cekimi yapilir. Ayna duser, kirihir. Sirasiyla el, kol
ve mahkOmlarin uzgun, 6fkeli, ranzalarina tutunmus gorinumleri...

Avluya doénls... Ortada bir daragaci vardir. Daragacinin arka ustinden karsida bir
kapinin ¢ekimi... Kapi acilir, icerden gelen isikla birlikte, c¢ikan gurubun gdlgeli ¢ekimi...
Cikanlar dururlar, iki gen¢ mahkim, beyaz, yaftal birer gémlek giymislerdir.

Birinci gen¢ adam gokylzune bakar. Karanlik, karanlik... Birden bir yildiz gorip,
gulimsemesini izleriz. Gen¢ adamin ilerleyen ayak ¢ekimi... Sandalyeye c¢ikar. Alttan ce-
kimle, sehpa boyunun gen¢ adamin boyuna yakinolusu belirtilir. Bakisi ilmege, sonra
cellada doner, ilmekte celladin eli... Basini kaldirir. Gulen gozlerinde biraz &nceki yil-
dizi aradigini izlerken, goéruntu birden asagilya dogru kaybolur, gerilmis ip goralur.

Karanliksokaktaki evlerden birinden aglayan bir bebek sesi gelmektedir. Kamera
bebegdi bulur. Aglayanbebegin iki el tarafindan kucaga alinisi ve emazirilisi cekilir. Bu
goérinimin dstunde "SON" vyazisi belirir.

Dudu KORKMAZ - Gulsiin OZAKIN - Selahattin OZAKIN
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en Unlt hikayecilerin
en guze hikayelert...

FURUZAN SAIT FAIK
« PARASIZ YATILI - SEMAVER/SARNIG
* KUSATMA « SAHMERDAN/LUZUMSUZ adam

* BENIM SINEMALARIM  « MAHALLE KAHVESI/HAVADA BULUL
- « HAVUZ BASI/SON KUSLAR
HALDUN TANER . ALEMDAGDA VAR BiR YILAN/

 HIKAYELERI AZ SEKERLI

 HIKAYELER 2 « TUNELDEKiI COCUK/

+ SANCHO'NUN SABAH MAHKEME KAPISI
YURUYUSU .
) . TOMRIS UYAR
OMER SEYFETTIN| IPEK VE BAKIR

« EFRUZ BEY T -

« KAHRAMANLAR SELIM ILERI

* HAREM SABAHATTIN ALI

*YUKSEK OKGELER « KAGNI/SES

* YUZ AKI » DEGIRMEN /DAGLAR VE RUZGAR

« YALNIZ EFE .

« FALAKA ADNAN OZYALCINER

« ASK DALGASI *YIKIM GUNLERI

bilgi yayinevi



HULYA KOCYIGIT

AHMET MEKIN

HULYA SENGUL-EROL GUNAYDIN-TURGUT BORALI
KAMURAN USLUER-ILKNUR YAGIZve ALTANGUNBAY

Reji:LUTFU O. AKAD [

Kamera;GANI TURANLI

RENKLI



