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Foram

ELLI YILIN
TURK SINEMASI

Nijal OZON

Turk sinemasi Cumhuriyetin ilanina, o vakte kadar cevrilmis en tyr ey
kald filmle, "Atesten GoOmlek"le girmisti. 29 Ekimden alti ay kadar or
TBMM'nin kurulusunun tam Uucuncl yildénimunde, heniiz isgal altinda bu-
lunan istanbul'da "Atesten Goémlek"in ilk gésterimi baslamisti. Halide
Edip-Adivar'in, Kurtulus Savasi silrerken bu savasi konu alan romanindan
Muhsin Ertugrul'un sicagl sicagina perdeye aktardig: film, ulusal duygula-
rin doruk noktasina eristigi bir anda seyircinin karsisina ¢ikiyor; sinema
nin, bir ulusun yasamindaki en buyik, en 6nemli olaylari yansitmadaki es-
siz guclinl ornekliyordu. Ayni siralarda, bir yandan "Maldl Gaziler Cemi-
yeti' nin, bir yandan "Kemal Film'in, bir yandan da "TBMM Ordulari Film
Teskilati"nin sinemacilari da, ayni olaylari belgesel tutumla fifm Gzerine
aktariyorlardi. Cumhuriyetin kurulus yilinda Turk sinemasi i¢in bunlardan
daha iyi bir baslangi¢ disintlemezdi; yepyeni bir dizene gegcen ve bu di-
zeni koklestirmek icin bir dizi devrimlere hazirlanan gen¢ Cumhuriyet igin
de sinemadan daha uygun bir yiginsal iletisim araci bulunamazdi. Gergek-
ten de nifusumuzun % 80'den fazla kirsal yerlesme bdlgelerine dagilan, ge-
sitli bdélgeleri arasinda yasama duzeyi, toplumsal ve ekonomik yapisi baki
mindan go0ze batacak ayriliklar tasiyan, nifusumuzun % 90 » okuma yaz-
ma bilmeyen yeni Tirkiye'de sinemanin egitim, sanat, kultir ve propagan-
da alanindaki glciinden yararlanmak kaginilmaz bir zorunluluktu. Hele Ata-
tirk'din giristigi devrim hareketlerinde, bunlar arasinda 6zellikle ilkdgretim
zorunlulugu, tevhid-i tedrisat, harf devrimi, okuma yazma seferberligi, halk
dershaneleri, millet mektepleri, halkodalari, halkevleri gibi girisimlerle ken-
dini gosteren egitim ve kultir alanindaki savasta sinemadan daha uygun
bir silah bulunamazdi. Nitekim o yillar ¢ok siki dostluk iliskilerinin kurul-
dugu SSCB, bunun kendi yoninden c¢ok basarili drneklerini vermist: ve
vermekteydi. "Atesten Gomlek"i izleyen bir yazar (Hakki Suha Gezgin),
10.5.1923 gunlu "Vakit" gazetesinde, yerinde bir sezisle bunu soyle dile
getirmekteydi : "% 95‘'i okumak bilmeyen bir memlekette kitaptan medet
ummak, korlerin ressam olmasini beklemek kadar acayip ve faydasizdir. Ki-
tap, mektepten sonra gelir. Sinemalardan en c¢ok istifadeye kosacak biziz.
"Atesten GoOmlek"i seyretmeden, bu yeni kesfin ihata-i faidesi hakkinda bu
kadar muspet bir imanim yoktu. Bugin hissediyorum ki, bu subede calisir-
sak, noksanlarimizin buyuk bir kismini telafi etmis olacagiz .



Muhsin Ertugrul / ATESTEN GOMLEK

YITIRILEN UMUTLAR

Oysa bu umutlarin hi¢ biri gerceklesmedi. Sinema bitin Cumhuriyet
tarihi boyunca resmi makamlarca nedeni anlasiimayan bir tutumla ihmal
edildi. Ataturk'n, engin sezis guclyle, sinemanin 6nemini kavradigini gos-
terir ¢esitli drnekler bulunmakla birlikte, bunun uygulanmasi yolunda her-
hangi bir girisime rastlanmamaktadir. Belki de bunun baslica nedeni, sine-
manin sanat-kiltir-ekonomi-endustri yoénlerinden birbiri icine gegcen capra-
stk yapisi, bu yapinin tam olarak kavranamayisinin ortaya c¢ikardigi engeller,
yol actigr yanhshklar, bir de ortalikta sinema sanatcilarinin gorilmeyisidir.
Nitekim, Ataturk’in yakindan ilgilendigi, Ataturk devrimlerini ve Kurtulus
Savasini konu alan ve biri Cumhuriyetin onuncu yildonimine, 6buri onbe-
sinci yilddoniumine rastlayan iki blyuk belgesel filmin, komsu SSCB'nden
gelen sinemacilar eliyle gerceklestiriimesi anlamhdir. Nedeni ne olursa ol-
sun, ortadaki gergcek sudur : Blydk bir umutla Cumhuriyet dénemine giren
sinema, yine ayni dénemde kendi kaderiyle basbasa birakiimistir. Hem de
Oylesine birakilmistir ki, "Atesten Gomlek"i hemen ayni yil "Leblebici Hor-
horlar, ' Kiz Kulesinde Bir Facia"lar izlemis, sinema 6zel girisimin tekeli-
ne birakilmis, bu tekel ertesi yil yapimdan c¢ekilince Cumhuriyetin ilk yil-
lari sinemasiz ge¢mis, 1928'de yeniden 06zel girisimin tekeli kurularak agir
aksak Cumhuriyetin on besinci yilina kadar sinema varla, yok arasi sirmis-
tir. Sinema tekelinin, tiyatro tekelini ydriten kisinin elinde kalisi ve genel-
likle en kotisinden sahne drinlerinin perdeye aktarilmakla yetiniimesi, Cum-
huriyet sinemasini bisbutin ¢ikmaza sokmustur. Ustelik sinemanin ¢ikmazi
yalniz yapimda degil, sinemanin bitin altyapi kuruluslarinda da kendini
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gOstermistir : Cumhuriyetin on besinci yildéniminde ortada yalniz bir ya-
pimevi, yalniz bir stidyo vardir; kapali sinema salonlari yuze bile ulasama-
mistir. Turk seyircisi yalniz yerli flmden degil, yabanci filmlerden, yant si-
nemadan nasibini alamamaktadir. Cumhuriyetin on besinci yildoniminde
sinemanin baskentteki durumu bunu acikga ortaya koyar : Kentin nifusu
130.000 civarindadir; blyuk cogunlugu ufak memur file esnaftan ve bunla-
rin ailelerinden olusan, baskaca herhangi bir eglencesi bulunmayan basken-

tin yalniz tG¢ kapali sinemasi vardir, koltuk basina asagi yukari yiz kisi dus-
mektedir.

GECIiS DONEMI

On besinci yildonumu izleyen on yil igcinde sinemadaki tekel yikilir.
Yikilir ama, yerine ne altyapl yéninden saglam bir endlstri ne de sinema
anlayisi yéninden tiaytrolastiriimrs sinema"yl asabilen bir sinema gelir.
Tekeli yikanlar, tekeli kuranlar gibi, yabanci film getiricileri ve bu filmlerin
sdzlendiricileridir (dublajci). Kurduklari endistri, gercek bir sinema endis-
trisi degil, s6zlendirme (dublaj) endustrisidir; ancak sozlendirmede kullani-
labilecek araglarin yarim yamalak degisikliklerle yapimda kullaniimasindan
dogmustur. Hattd bunlar baslangicta yerli film cevirmeye bile cesaret ede-
mezler; komsu ulkelerde c¢evrilen bazi filmlerin Turkceye sdzlendirmesini
yapip birka¢ yerli sahne ekleyerek bunlari Turk filmi diye piyasaya surerler.
Dogrudan dogruya yapima gectiklerinde de, 6nceki ddnemin "tiyatrolasti-
rilmis sinema”sini ¢ogunluguyla sirdurtrler. Ayni dénemde Turk perdele-
rini kaplayan Misir filmleri, sinemadaki bu zararli gidise bir yenisini ekler,
ikinci Dunya Savasfnm karanlk yillarina rastlayan bu dénemde resmi ma-
kamlarin sinemaya gosterdikleri tek "kolayhk", Gnli denetleme tizigind
(sansur nizamnamesi) c¢ikararak sinemaya bir "deli gdmlegi" giydirmektir.

SINEMA DILiNi KURMA CABALARI

"Tiyatrocular"in, "Gegis Cagl sinemacilari"nin. sinemaya ters disen
cabalarindan sonra gefcek sinemaya dogru ilk adimlarin atilmasi igin, Cum-
huriyetin ilani Gzerinden c¢eyrek yuzyilin geg¢mesi gerekir. 1947'de ilk kez
10'un Uzerine ulasan yillik film yapimi, 1948'de 16'ya ulasir, hatta ilk kez
bir yerli film senligi duzenlenir. Belediye Gelirleri Kanunu’'nda yerli filmler
lehine yapilan degisiklik, yapimin sirekli olarak hizla artisini saglar. Geng
ybnetmenler, tiyatrocularin ve gegis ddnemi sinemacilarinin etkisinden, do-
layisiyle tiyatrodan arinmis, dogrudan dogruya sinema dilini kullanan 4run-
ler verme cabasina girisirler. Boylelikle, 1948-60 arasinda, ters bir koruma
dizeninin yol actigi film enflasyonu arasinda sinema alaninda ilk kez ge-
rekli ve yararli adimlar atilir. Ama bu adimlar, ¢ogunlukla, sinemanin an-
cak "elifbe"sinde kalir. Sinema dili kurulmaya baslanir ama, 6bir cagdas
bircok Ulkede rastlanilan c¢esitten ulusal bir sinema akimi ortaya c¢ikamaz.
Endistride zararh etkilerini her an duyuran film enflasyonunun disinda bi-
yuk bir gelisme gbdze carpmaz. Endustri yanlhs temeller lzerine oturtulmaga
devam eder. Bundan dolayr 1960 devrimiyle ag¢ilan yeni dénemde sinema-
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Memdub Un / UC ARKADAS

miz bir kez daha tipki Cumhuriyetin ilanindaki gibi umutlu bir baslangica
ragmen beklenileni gerceklestiremez.

ENFLASYON SINEMASI

1960'tan ginimize kadar uzanan dénemde sinemamiz 6zellikle ekono-
mik ve siyasal etkilerin agirhginda gittikgce artan bir bunalima duser. Bu
donemdeki nifus patlamasi, kentlesme, sanayilesme, i¢c goc¢ler, gizli ve acik
issizli,k hayat pahallginin surekli artisi, enflasyon gibi halki yakindan ilgi-
lendiren 6nemli sorunlar arasinda sinemanin durumu soyledir : Sinema, ge-
nis seyirci yiginlart i¢gin en ucuz tek eglence araci durumundadir. Sinema-
cilarsa bu acligi, en kolay, en ucuz yoldan karsilamaya c¢alisirlar. Yillik ya-
pim 200 un dstine ¢ikar. Ama gercekte ne bu yapimi hakktyle gergeklesti-
rebilecek yapim kuruluslari ne de bu yapimi kaldirabilecek sayida sinema
salonu vardir. Yilda 50 filmlik yapima gi¢ yetebilecek stidyo, laboratu-
var, teknik donatim, teknik personel, sanatci, bu gicin doért bes kati bir
yUuku tasimaya zorlanir. Yilda iki duzine filmde oynayan yildiz, yilda iki di-
zine senaryo yazan senaryocu, yilda bir dizine film c¢eviren ydénetmen bu
zorlamanin sonucudur. Sinemaya uygulanan vergi dizeninin tutarsizligi, yil-
dizcilik, dagitimci ve oynatimcilarin yapimda s6z sahibi olmalari gibi et-
kenler de eklenince filmlerin niteligindeki disis korkun¢ bir duzeye varir.
1967'de baslayan renkli film furyasi, film giderlerini bir kalemde bir kati
arttirdigr i¢cin bunalimi agirlastirir; ertesi yil baslayan televizyon yayinlari
her gecen yil sinemadan biraz daha seyirciyi c¢alarak, gelecek lzerine bir
Damokles kilict gibi asili kalr.
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PUSULAYI SASIRANLAR

1961 Anayasaslyle baslayan yeni ddnemdeki siyasal dalgalanmalar
icinde, sinemacilarin ustlerine duseni yaptiklari pek sdylenemez. Devrimi
'zleyen gilnlerde denetlemenin kaldiriilmasi yolundaki girisim, bir bildin ya-
yimlamaktan o6teye ge¢mez. 1960 devrimiyle su yuzine c¢ikan toplumsal
sorunlar, sinema igin paha bicilmez birer konu hézinesidir. Nitekim 1950-
1960 doéneminin sinemacilariyle 1960 tan sonra ise baslayan yeni sinema-
cilardan ¢ogu ilk hevesle bu sorunlara kiyisindan kosesinden de olsa el
atmaga baslarlar. Ama bir yandan yeteneksizlik, bir yandan denetlemeye
karsi savasin gere@ince yurutilmemis olmasi, bir yandan da endustri disi-
na itilmek korkusu sonunda bu c¢abalardan geriye pek az urin kalir. Dolayi-
siyle, sinema bu dénemde, 6rne@in romanin, dykinun, siirin, tiyatronun ger-
ceklestirebildiklerine ulasamaz. Gerek bu basarisizligin, gerekse gittikce
sertlesen siyasal ugrasinin dalgalandirdiyi ortamda sinemacilarin gogundaki
eziklik, en umulmadik tepkilerle disariya vurur, basarisizigin nedenlerini
en umulmadik yerlerde aramaya baslarlar : Kabahat gergekci sinema akim-
larinin benimsenmesmdedir; yabanci sinemalarda, yabanci etkilerdedir; ba-
tillagsmadadir, elestirmenlerdedir, aydinlardadir. Kisacasi, sinemacilar ka
tilmamak sartiyle bu liste istenildigi kadar uzatilabilir. Yine ayni tutumla
sinemacilar, sinemamizin kurtulusunu, "selamet"ini en umulmadik yerler-
de aramaya, en umulmadik receteler sunmaya baslarlar. Asya Tipi Uretim
Tarzi (ATUT) sinema kurmaktan, halk sinemasr yapmaya gegilir, Derken is,
ulusal sinema mi milll sinema mi tartismasina varir. Marx¢i-Milli-Osmanli-
Tldrk sinemasi, Marxg¢i-Misliman-Tirk sinemasindan gecerek Misliman-
Osmanli-Turk sinemasina varan, elmalarla armutlari karistiracak kadar ka-
fasi bulanmis kuramcilar ulusal sinema etiketini savunurlarken; sinemayi
toptan yasaklayan Suudl Arabistan'la ortakyapim dusleri kuracak kadar din-
yadan habersizce ise baslayip misliman sinemasina varan g6zu kararmis
seriat¢l, milli sinema etiketine yapisir, inanilmaz gibi goériinse de, Cumhu-
riyetin ellinci yildénimunin rastladigr 1973 yilinin ortasinda, sinemaya
giydirilen deli gémleginin bir kat daha pekistirildigi ortamda meydani bos
bulan bir bdlik smemanicinin tartistii konular bunlardir. Ve yine ne kadar
inanilmaz gibi gorinse de, ulusalcilarla millicileri uzlastirmak i¢in dizen-
lenen bir ac¢ik oturum, "ulusal" ile "millli"nin bagddastiriimasi olanag: bu-
lunamadigindan fiyaskoyla sonuglanmistir.

ZINCIRLENMIiIS PROMETHEUS

Cumhuriyetin ilanindan, daha dogrusu Tirkiye'de yapimin baslama-
sindan bu yana sinemamizin gésterdigi bu gelisme c¢izgisi, kendisini gevre-
leyen ve kendi i¢cinden yarattigi kosullar géz 6nine alininca, Turk sinema-
sinda bugine kadar digse dokunur filmlerin ancak vakit vakit, beklenmedik
cikislar, bireysel cabalar, arkasi gelmeyen saman alevi drnegdi gerceklesme-
sinden daha dogal bir sey olamaz (bu filmlerin bir listesini cerceve igin-
deki tabloda bulacaksiniz). Ne kadar acidir ki, geng¢ Cumhuriyeti destekle-
yecek en gucli silah, batuin Cumhuriyet dénemi boyunca zincire vurulmus
bir Prometheus'e benzemistir. Ve bu dev, yurdumuzda henliz ancak zaman

zaman serce parmagini oynatmaktan ote bir sey yapamamistir.
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" UMUT ” FILMININ
ANA CIiZGILERI

Erden KIRAL

Yilmaz Giney'in Turk sinemasina kazandirdigi 6nemli sinema eseri UMUT, Paris'te
5 haftadir gosteriliyor ve genellikle olumlu elestiriler ahyor. Bir Tark filminin dis dlke-
lerdeki bu onurlandirici basarisi nedeniyle, arkadasimiz Erden Kiral'in film Ustine daha
onceden hazirladigr kiguk incelemeyi sunuyoruz.

"Umut" filmini karsima alip, disinmeye, incelemeye c¢alisacagim. Su
noktayr belirtmeliyim; "Umut” varolan toplumun degdismesine degil de, yal-
nizca bizdeki sinemanin degismesine yolacacak bir yenilik getirdi. "Umut#un
toplumsal elestiriden yoksun oldugunu sdylemek istemiyorum. Biri, bu iste
"6z"e bir dlcide demokrasi getirdi. ikincisi teknik ve artistik yenilikler, ki-
sisel anlatim zenginlikleri biriktirdi. Yilmaz Giney "Umut"ta yalniz "kendi-
ni anlatmakla" ya da c¢ocuklugunu anlatmakla yetinmez. Bu tutumunu eles-
tiriden gecirip, toplumun yaralarini isaret eder. Ancak Guney'in maddi ha-
yatla kurdugu baglarin gevsekligi onu duygulu bir i¢g-yasantiya itmistir. Bu
Guney’in "tabiatinda" vardir. Baba evi, tanidik sokaklar, gencliginin Ada-
na'st, tim bu anilar onu yonetmektedir sanki. Tanidik ve bildik ¢cevreye ba-
kisi filmin batunune unutulmaz glzellikler getirirken, bilingli bir tutumla top-
lumdaki zithklar usta isi veriliyor.

Makinelesme caginda kulistir paytonuyla arabacilik yapan bir emekgi
ele aliniyor. Yani, makinelesme ile rekabete girisip partiyi kaybeden bir ara-
baci. Paytonun onarimini gosteren sahnede goérintinun disindan motosik-
letler gecer. Boylelikle yukarida sozinu ettigim celiski sesle iyice vurgula-
niyordu. Bence filmdeki tek bilin¢li kisi sayilabilecek olan Cabbar'in karisi
"Arabay! degistirsen..." so6zleriyle gergegi bir ucundan sezmise benziyor
Ama insan kendi kendine soruyor : Cabbar arabasini yenilese, degistirse ne
olurdu? Arabaci kicuk meta uretim iliskileri igindedir. Paytonundan kazan-
digr yedi, sekiz lira gindelikle gecinmeye calisirlar. Sanayilesme arifesinde-
ki bir toplumda motorize tasitlarla rekabet onu daha da yoksullastirmakta-
dir. Ciplak gozle bu gercedi géremezler. Ama ydnetmen bu sartlarin tam bi-
lincindedir. Cabbar, piyango vb. umutlarla beslenir. Her keresinde basini ta-
sa vura vura, kendini sonunda gorinmez (mistik) giclerin buyruguna verir.
Teslim olur. Gergekte kapitalizmin sahneye koydugu sémdirinin bir mizan-
senidir bu.

Guney, olaylarin anlasilabilmesi icin yasadi§i, bildigi tanidik gevreyi
enine boyuna anlatir. Belgesellige kacan bir UslGpla ayrintilarin tGzerinde du-
rur. O ydrenin insani nasil konusur? Nasil oturur? Nasil yemek yer? Bun-
lari bilir. Filmin gézlemci yapisi; anlatilanlarin "tabii" seyler etkisini uyan-
dirmalari, kendisini dramatik¢ci mi kilmaktadir? Sanmiyorum. Anlatilanlarin,
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Y. Guney ve Kaya Ererez "Umut"un ¢ekiminde

oyunun tabiiligi, rahathglr nedeniyle seyirci kendi kendine soruyor : Bltin
bunlar neden bodyle? Bir sahnede Cabbar ve karisi hirlasirlar. —- Ki temelin-
de ekonomik guclikler vardi — Cabbar'in tepesi atar. Karisini ve c¢ocukla-
rini iyice islatir. Bir aglamadir gider. Seyirci bu sahnede aglayanin haline
katila, katila guluyordu. Sanat buna derler iste.

"Umut" Ustune daha onceleri yazilanlara katilmiyorum. Filme yapisal
acidan bakilinca : Yonetmen dramatik yapiyr kirmisti.  Olaylar diyalektik
(eytisimsel) bir bicimde gelisiyordu. Cabbar gitgide maddi dinyadan uzak-
lasiyor, efsanevi guclere, nefesi kuvvetli Oftrikgllere, define masallarina
inanmaya basliyordu. Filmin ikinci yarisini icine alan bu son bdélumun; fil-
mik slrec¢ olarak uzatilmasi da cok gizeldi. Cabbar'in trajik sonunun, umu-
dunun umutsuzluga doéndsinin, "gereginden fazla uzatiimis oldugu" di-
siincesine katilmadigimi1 bir kere daha vurgulayayim.

Burada arabacinin egilimleri belirli degildir. Dunya go6risid tam olus-
mamis. Yari bilingli bile denilemez, insanca yasama istegi, zengin olma 06z-
lemi var. Bu iki egilim ¢codu kez birbirinden soyutlanamiyor. Ne var ki, Cab-
bar orgutlenmez. Arabacilarin yuriylisine disaridan katilmasiyla, cikmasi
bir olur. Boylesine ince bir olayin incelemeyi gerektiren ydnleri Gizerinde bir
bir durulmaz. Guney meseleyi isaret etmekle yetinir. Bu bélimde filmin po-
litik icerigi "ihmal" ediliyor. Ote yandan sémuriiye dayali bir ¢adin kor-
kung¢lugunu; Cabbar'in tiriti ¢ikmis atinin ezilisi, bu olaganistu sahneye da-
yanarak gosterilir. Cabbar'in "Atim 6ldi..." sézlerini hatirlamamak mumkin
mu? Karakol sahnesinde, burjuva yasalarini ve himanizmasinin kokusmus-
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lugunu ibretle gérdik. Davali olan 6zel otomobil sahibi merhamete gelir de;
sanki sug¢lu o imis gibi davaci Cabbar 1 bagislar. Davalinin, davaciyt bagis-
ladi§1 bir garip humanizma bu. Karakol, filmin énemli sahnelerinden biriydi.
Ardindan gelen sahnede atin, sehrin disindaki bir dizluge birakilisi ¢cok siir-
liydi. Ayzenstayn'vari gorintilenmisti. Gdkyuzu Ekim ayinin gizelim bulut-
lariyla bezenmisti. Asagida kurak ve genis duzlikler veriliyordu. Bizim ca-

lisan insanimiz goékyizi ile kara toprak arasinda habire ezilip, hakir gorul-
mustur.

"Umut"; kaliplasmis, dar geometrisi iginde tutuklanan sinemamizdaki
anlatimi parcalayip disariya firhyor. Filmde insanlar acilariyla, sevingleriy-
le, kuskulariyla, disleriyle etli canli, varoluslarini kanitlarlar. Pablo Neruda'-
nin "saf olmayan siir" i¢cin sdylediklerini animsiyorum : "Asitle ya da in-
san eliyle eskitiimis, duman ve tere batmis, sidik ve zambak kokan, eski
giysiler kadar kirli, yemek lekeleri ve utanc¢la kirlenmis bir beden kadar pis;
burusukluklar, gdézlemler, disler, uyanikliklar, budalaliklar, siyasi inanclar,
kuskular ve yergilerle dolu bir siir." Ne glzel bir anlayis.

Cabbar, hamal Hasan ve nefesi kuvvetli hoca, kan ter i¢cinde c¢irpina
¢irpina, bata c¢ika kuru agacin dibindeki defineyi ararlar. Bu unutulmaz son
sahnede; Cabbar gozleri bagh, dere kiyisinda doénip duruyordu. Korlerin el-
leri hassas olur...

"Umut", bence cagdas sinema alaninda simdiden yerini almis bir
filmdir.

TIYATRO 73

Son sayisinda

"Batililasmamizda, batiya acilan pencereleri Cumbhuriyet in ilanindan bu yana daha da
genigletip kapilar haline getirdik. Bu kapilarin esiklerindeki tokezlemelerin etkilerini tim
toplumsal kurumlarda oldugu gibi tiyatromuzda da gortyoruz..."

konulu ilging bir ankete dusunurlerimizin verdigi ilging cevaplari bulacaksiniz.

Ve TIYATRO-73'Un son sayisinda HALK SANATCISI DUMBULLU ustine ilging yazilar
bulacaksiniz.

TIYATRO-73 salt Tiyatro Dergisi degildir.

TIYATRO-73 Tiyatroya agirlhik veren bir dusun ve haber dergisidir.

isteme adresi ve haberlesme igin
Posta Kutusu 58 BESIKTAS adresine basvurunuz.
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Cumhuriyet’in
50. Yilinda
Turk Sinemasi

SORULAR:

1 — Tiurk sinemasini ne Olgude izliyorsunuz, ©6rnegdin gegen mevsim
ka¢ Tark filmi gordintz?

2 — Cumhuriyet'in 50. yiliinda Turk sinemasi toplumun gelismesine
yon vermede, ya da bu gelismeyi izlemede ne derece etkili ola-
bilmistir? Bugunkd Tuark kdltir yapisi iginde sinemamizin yeri
nedir?

3 — Tdurkiye'de sinema olgusunun gelecegi konusunda disiince ve
onerileriniz nelerdir?

YILMAZ DURU (Ydnetmen - oyuncu)

1 — On sekiz senelik sinema oyuncusu, sekiz senelik yonetmenim. Ar-
tik Turk sinemasi ile yogrulmusum. Oyle oldugu halde Tirk sinemasini iz-
lemiyorum. Gecen yil karimin israri ile birkac¢ filme gittim. Fakat bitin iyi
niyetime ragmen izleme istegimden pek ¢cabuk caydim. CiUnku bir yénetmen
ve oyuncu olarak sinemada bulunan seyirciden utandim. Ama bu demek de-
gildir ki Turk sinemasinda yapilan tim filmler kotd. Yalniz ylzdeye vurur-
sak korkarim ki iyi film orani % 5'i bulmaz. Eh bir damla bal icin ne diye
o kadar keciboynuzu yiyeyim.

2 — Cumhuriyetin 50. yilinda Turk toplumu olarak nereye kadar ge-
(ebilmisizdir, bunu tartismak bana dismez zaten, bu konuda yetkili de de-
gilim. Ancak surasi muhakkak ki Tirk sinemasi toplumun vardigf yerin bile
¢ok gerisindedir. Durum boéyle olunca toplumun gelismesine ydn verecek
bir dizeye erismedigi gercektir. Oysa ki en ucuz eglence vasitasi en yay-
gin gérme metodu olduguna gore halki en cabuk, en kolay egitecek bir et-
kendir sinema. Ama ne yazik ki egitici filmler yapilmamaktadir. Niye iyi
film yapilmadig:r veya yapilamadigr ise uzun bir tartisma konusudur.

Bugun Tirk kaltirinde, 6zellikle edebiyat dalinda bayuk bir ilerleme
vardir. Diyebilirim ki edebiyatta Avrupa O0lclisine varmak Uzereyiz. Kazan-
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Yilmaz Duru / INCE CUMALI

masa da bir yazarimiz Yasar Kemal Nobel'e aday bile gdsterildi, oysa si-
nema ??

Ama bunda Turk sinemasinda ayni konulari seyirciye evire ¢evire ve-
ren veya vermeye zorlayan bir etken de sansurdir. Mesela bugin Nobele
aday gOsterilen Yasar Kemal’in adi bile bir film senaryosunu sansur tarafin-
dan reddettirmeye yeterdir. Ama gerek ayni yazar gerekse bilhassa genc¢ hi-
kdyeciler Tirk toplumunun bitin acilarini hem de en kati bir sekilde ya-
ziyorlar. Oysa ayni konuyu sinmaya aktarmaya gelince sansir hayir diyor.
Gerek benim gerek karimin yazdigi pek c¢ok senaryolar sansurden gic¢ ¢ik-
maktadir. Ornegin 1972 Adana Altin Koza'da en iyi film secilen KARADO-
GAN'In senaryosunu ele alalim. Sabah senaryoyu 1970'de yazmaya basladi,
sansiire génderdi, sansiur reddetti. Sabah direndi tekrar yazdi, gonderdi yi-
ne reddedildi. Oysa ki o konuyu c¢evirmeyi arzuluyorduk. Sabah konunun
ismini degistirdi, KARADOGAN vyapti génderdi (ama pek degistirerek) san-
sirden c¢iktl, film yapildi. Ve stiidyoda ilk olarak seyredince, Sabah gulerek
"asil senaryoyu ben bu filmi goren hatta yapan yapimciya yeni bir senaryo
diye tekrar satabilirim” dedi. Bilmem ne demek istedigimizi anlatabildim
mi? Turk Aadetlerini acilarini dertlerini belirten, yapilsa egitici olacagina
inandigim pek c¢ok konular rafta kaliyor. Sansir biraz daha misamahal ol-
sa muhakkak ki daha iyi olur Turk sinemasi i¢in. Ben yalnizca sansir ko-
nusunu ele aldim, oysa Tiurk sinemasinin dertleri o kadar ¢ok Ki...

Sinema bir endistri. Yalniz yapimci degil, yonetmeni, senaristi, oyun-
cusu hepsi ticari zihniyettedir. 'Yapimci koydudu parayr kéra c¢evirme gaye-
sinde, ydnetmen ve oyuncu yaptiklart filmin degerinin kasadaki parayla
Olcaldugunt bildigi icin filmin is yapma kaygusundadir. Bugliin sinemaya
o0zellikle genclerden biyldk bir akim var. Sorun onlara neden sinemaya geg-
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meyi istiyorlar ve samimi olsunlar hangisi sanat icin der. Hayir, hepsi kata,
arabaya, giysilere, sdhrete geliyorlardir. Sanat yapma isteginin az oldugu
elemanlardan meydana gelen sinema ne kadar ilerliyebilirse iste o kadar
ilerliyebiliyoruz.

3 — Sinemanin gelecedi konusunda ise gdzlerimde pembe go6zluklerim
yok. Blyuk yatirnm olmadik¢a, teknik imkénlar yeterli olmadik¢ca bize 06zgu
senaryolar yazilmadik¢ca U¢ besi gegcmeyen sinemaya bagl yonetmenler art
madikca ve kendimize dénmedikce de pembe gozliklerin ardindan bakci-
mam sinemaya.

Senelerce pek c¢ok kisiler dneriler surduler ortaya, ama bunlarin hig-
biri olmadi. Daha da c¢ok seneler olmaz gibime geliyor. Nasil olsa Oneriler
bu sahifelerde kalacak, okuyacak kisilerin bir ka¢ gun belleklerinde kala-
cak onun i¢in bos yere bu sahifeleri doldurmayayim. Helva yapmak icin unu
muz var ama iyi kalitede degil, sekerimiz var ama yeterli degil, atesimiz
var ama pek dlgin. Onun icin simdilik elimizdeki helvalari yiyelim duralim

Ben elimden geldigince sinemaya ihanet etmemeye calisiyorum. Be-
genmedigim bir projeyi ne olursa olsuh kabul etmiyorum. Nitekim 8 sene-
lik yonetmenlik hayatimda yalnizca 17 film yaptim, yalnizca da birini yap-
tigima pismanim. Arkamdan ister kazandi ister kazanmadi, ister birseyler
yapti, ister yapmadi desinler, ama sinemaya ihanet etti demesinler del..

HAYDAR KEMAL (Ogrenci-seyirci)

1 — Ozel bir olanakla (sinema salonu sahibi bir akraba) 1955'den
965'lere dek bir sinemada gecebilecek tim Turk filmlerini izledim. 965
lerde ¢evremin etkisinde kalarak sirt ¢cevirdim yerli filmlere. Ancak 3-4 se-
ne sonra farkina varabildim sartlanmislfgimin. O gun bu glindir, zamani-
min elverdigi oranda izlerim yerli filmleri. Gegen mevsim TV'dekiler disin-
da 30-40 yerli film izledim. Gormek isteyip de géremedigim filmler de oldu.

2 — Sinema toplum gelismesine ydn vermede etkin bir kitle haber-
lesme araci olarak ele alindikta, toplumun sosyo-ekonomik, sosyo-kultirel
yapisina kosut bir islev uUstlendigini goriyoruz. Bu nedenle bugine dek
toplumumuzda sinema, gerceklestirimesi i¢cin gerekli teknik ve parasal ola-
naklara sahip olanlarin elinde 6zel olarak ticari, genel olarak da kendi si-
nifsal ¢ikarlari dogrultusunda kullanilmis ve bu kosullar ¢cergevesinde top-
'umumuz gelismesine burjuva ideolojisine yo6nelik bir katkida bulunurken,
yoksul halkin ¢ikarlarina uygun bir gelismeyi de yavaslatmistir. Burjuvazi-
nin gidimindeki uyusturucu sinema kapitalist sirketlerin, bankalarin donat-
tig1 taklarla kutlanan ellinci yila ask oykilerine gdézleri sulandirilmis binler-
ce seyirci sunmus, 12 mart 971 sonrasinin yarattiyi 6nemli sosyal sorun-
larla toplum c¢alkalanirken ellinci yil bayramina hepsi de 973'de cekilmis
hazretli, hatunlu bir stri dinsel konulu film yetistirme basarisini (!) gds-
'ermistir. Bu ac¢idan bakildikta glnimuz Tark kaltur yapist icinde sinema-
nin bir sanat olarak - ayricalik gdsteren birka¢ film ve yénetmen disinda -
hentuz cok ilkel bir asamada oldugu gdrilmektedir.

3 — Tiurkiyede sinema olgusunun gelecedi konusunda sodylenecek ilk
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sey, yedinci sanatin dnce en az 6teki sanat dallari kadar toplumsal sorum-
lulugunun bilincine varmasi gerektigidir. Sinif ¢eliskilerinin giderek belir-
ginlestigi, sinifsal g¢ikar catismalarinin hiz kazandigi bir donemde héala haz-
retlerden, behget'lerden siyrilamamis bir sinema curimege tutsakdir Uste-
lik bir sans kapisi agilmistir sinemacilarimiza TV sayesinde. Evet, o en ber-

bat programlarina ragmen seyircisini caldigi, giderek azalttiyi sinemaya sa-
dece bir konuda yararli olabilecektir TV. Sinemacilar kendi isledikleri ko-

nulart TV'nin de islemesi, sinemanin ve TV'nin aynilesmesi sonucu bir ni-
tel degisiklik geregini duyacaklardir. Kaybettikleri seyirciyi kazanacaklari
tek yol budur ve tek alternatif vardir bu ¢ézim yolunda : Sosyal sorunlara
dedinmek, kazanmak istedikleri seyircinin dogal olarak ilgisini ¢ekecek si-
nifsal gerceklerden sdz etmek. Eninde sonunda bu konulara el atacaktir
burjuvazi. Ama gidumundeki sinema "uyusturucu" 0©zelligini hi¢bir zaman
terketmeyecegdi i¢in bu konulari da carpitarak, degistirerek sunacaktir seyir-
ciye. iste bu istismara engel olmak, giderek olusacak bir "Sari Sinema nin
etkilerini gecersiz kilabilmek igin Gen¢ Sinemacilar Devrimci bir atihm yap-
mak zorundadirlar. Gerek basinda, gerek fuayelerde ve gerekse diger top-
lu yerlerde Uyusturucu Sinemanin acimasiz bir elestirisine girismeli, tek-
nik ve parasal olanaklar zorlanarak devrimci film yapabilme kosullari yara-
tilmali, yozlasmaya kapali sinema klupleri olusturulmali, bunlar araciligiyla
aclk oturumlar, tartismalar dizenlenmeli, dikkatli bir calismayla ters so-
nuclar dogurmayacak bir sinema kanunu hazirlanmali ve sansur elden gel-
digince etkisiz kiinmaga calisiimalidir. Biz de ¢ok sey istiyoruz galiba. Ama
"sinema egemen guclerin vesayetinden kurtulmadik¢a, sosyo-ekonomik ya-
pida koklid bir degisiklik olmadikga sinemanin bir gelecedi yoktur, birsey
yapilamaz" diyenlere kulak asmak gerekirse, ayni sosyo-ekonomik yapida
ve baskilar altinda kavga veren tim yazar-gizerlerin, sanatgilarin susmasi
gerekmektedir. Oyle ya, bu diizende birsey yapilamaz. Bekleyenler bekler,
birseyler yapmak gerektigine inananlar bas egmez.

BILTIN TOKER (Sinema yazari)

1 — Haftada ortalama 3 yerli film goériyorum. Bunlara ek olarak :
bazilarinin da yalnizca 15-20 dakikalik bir bélimund izliyorum. Eylal 1972
ile Mayis 1973 arasinda bastan sonra gordigim vyerli filmlerin sayrsi 113
dar.

2 — Yurdumuzdaki soémuri ekonomisi Demokrat Parti doneminde ge-
listi. Siniflar arasindaki ugurumu buydlterek sinif bilincim olusturdu. Bu
gelisim, 6zellikle 1960'dan sonra, gerici siyasal iktidarlari tedirgin etti.
Uyanan Kkitleleri afyonlayacak bir silaha geregi vardi bu guglerin. Tirk ya-
pimcilari, yerli sinemayir boyle bir silaha dénidsturip gerici siyasal iktidar-
larin emrine sundular. Cagdisi kavramlarla kitlelerin beynini yikayarak so6-
murtculerle ishirligi yaptilar. Yerli sinema, Milli Egitim'in uygulayagel-
mekte oldugu tutucu politikanin bile gerisinde kaldi. Buginki bozuk eko-
nomik dizenin uzantisi olan bu filmlerle sartlanan kamu oyu, yerli yapim-
lara yluz cevirmedi. Cinkl sinema : en tath disleri en ucuza piyasalayan,
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en yaygin eglence aracidir. Oysa, Turkiye gibi gelismekte olan bir llkede
sinemanin islevi : hem eglendirmek hem de toplumsal olutlar saptayip
elestirmek, ¢6zum yollari gdstermek olmalhdir. Yapilmasi gereken bu iken :
yeni toplumsal kosullarin gergekleri ve sorunlarin ¢ézimleri kamu oyuna ya
hi¢c sunulmadi, ya da kitlelerin kabullenebilecegi acik-secgik bir icerikte ve-
riimedi. Halk, bir kisir déngliye sokuldu.

Kamu oyu sorumlu degildir. Bundan halkin begenisi sug¢lanamaz. Gi-
derek, kitlelerin begenisi dogrultusunda yapildigi sdylenen yerli filmler bir
"Halk Sinemasi" olarak nitelenemez. Tirk sinemasi toplumsal evrimlesme-
nin birkag yuzyil gerisindedir, islevi, toplumsal-ekonomik sartlandirmalari
"halka ragmen" sirdirmektir. Karsidevrimci oldugundan, gelecep'- ye hal-
ka donik Tark kaltard icinde yeri yoktur. Buglnun yerli sinemasi yarin de-
gerlendirildiginde : egemen guglerin bu dénemdeki tutumunu sergilemekten
O0te hicbir anlam tasimayacaktir.

3 — Uyduruk Tirk Film Endistrisinde sermaye yoktur. Yapimcilar da,
o nedenle, kapitalist degildirler. Kentsoylulugun cekiciligine kapilmis, sinif
degistirmek c¢abasi icinde cirpinan bir avug¢ c¢ikarcidirlar. Kapitalist olmak
o6zlemlerini gerceklestirmek igin kapitalizmi bile soysuzlastiracak denli fir-
sat¢l ve bilingsizdirler. Tek amagclan : orman yasalarini tckagitci yéntem-
lerle uygulayip, Ug¢-bes kurus vurmaktir. Bozuk bir sinema endustrisinde :
sermaye, bilgi, uzman, arag-gerec gibi 6gdelerden biri ya da birkagi olursa,
0 dizen dizeltimlerle dogru yola sokulabilir. Yerli sinemada ise yararlani-
labilecek bu 6gelerden higbiri yoktur. Onun icin de, duzeltimlerle kokli ve
uzun surecli basan saglanamaz.

Romantik olmayalim. Halkin bilinglenecegi, kendi 6z sorunlarini isle-
yen filmler dretilmesini isteyecegi, ¢ikarci yapimcilarin da "kazang¢ ugruna"
yaklasimlarini degistirip topluma ydnelecekleri disinilebilir. Ne ki, yapim-
cilar isletmecilerin usagidir. Suyun basindaki isletmeciler, cogu kez, baska
alanlara da yatirrm yapan Kkisilerdir. Sinemadan kazandiklari para, toplam
gelirlerinin ufak bir parcasidir. Kendi ekonomik c¢ikarlarina ve temsil ettik-
leri sobmird diazenine karsi olan "halka donuk" bir sinemaya para yatirmaz-
lar. Boyle bir asamayi her zaman engelleyeceklerdir.

Once yikmak, sonra yapmak. Tabandan tavana bozuk ve yetersiz butin
dizenlerde oldugu gibi, sinema icin de tek cikar yol : 6nce buglinki sine-
ma duzeninin yikilmasi, sonra da yerine ekonomik kavramlar dogrultusun-
da planlanmis, cagdas arac-gereclerle donatilmis bir yenisinin kurulmasi-
dir. Bu asama, Devlet'in bir Film Endlstrisi ve yeni bir dagitim-isletme du-
zeni kurmasiyla gerceklesebilir. Sinirh bir is alanini kapsadigi igin, uygulan-
mas! kolay bir devrimdir bu. Para glicunden yoksun uc-bes firsatgi, politik
baskilarla bu degisimi engelleyemez.

Yazarlarin gorevi. Bugunkl sinema dizeninin yikilsi, belki filmciligi-
mizin birka¢ yil bocalamasina yol acacaktir. Ama gercekleri yansitan Yem
Tldrk Sinemasi, molozlarin arasindan dogacaktir erge¢. Sinema ile ilgilenen-
ler ve bu konularda yazi yazanlar : salt sanat kaygisiyla elestiriler yaparak
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Latfi O. Akad / IRMAK
vakit gecirmemelidirler. Bugilnki sinemay! yipratacak stratejiyi saptamall,
var glglerini o yolda kullanmalidirlar. Siyasal yoOneticilere, buginki sine-
manin zararlarini anlatmak onlarin goérevidir.

Altyap! icin sendika. Ancak, sinemayla ilgilenenlerin yalnizca yikici
olmasi yeterli degildir. Gelecegim sinema dizenine "Gecis Ddnemi" olarak
niteleyebilecedimiz sire¢ boyunca, yapici cabalar da gosterilmelidir.

1 — Film dretiminde c¢alisan bltin oyuncu, tekniker, set ve stidyo
iscileri tek bir sendikada birlesmelidir. Bu birlesme, patronlarin tepeden in-
me yontemleri ile dedil, sinemada calisanlar uyandirilarak saglanmaldir.
"Yapimci - Sinemada Calisanlar" iliskisi, yalnizca bu sendika eliyle di-
zenlenmelidir. Sendika, butin uye adaylarint uzman olduklari alanla ilgili bir
sinavdan gecirmelidir. Basari kazananlara, hem bir lisans verilmeli hem de
tyelik hakka taninmalidir. Kurulusddéneminde, sinav nedeniyle, karsilasabi-
lecek guclukleri asmak amaciyla : Uye adaylarinin gec¢misteki calismalarini
degerlendirmek yoluna da gidilmelidir, dGyelerin isverenle yapacagl anlas-
malar, yalnizca sendika yoluyla gergeklestirilmelidir.

Sendika : a) filmlerin pesin parayla c¢evrilmesini ve, b) uyelerinin si-
gortalanmasini 6ngdérmeli, c) bir yapimda calisacak asgari tekniker sayisini,
d) calisma saatlerini ve kosullarini, €) normal ve ek mesai Ucretlerini, f)
cekimde kullanilacak asgari arag-gere¢ sayisini ve niteliklerini saptamali,
Gyelerinin yalnizca bu kosullarda c¢alismasina izin vermelidir. Bu ilkeler, ge-
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lecegin saglikli Sinema Endustrisi i¢in gereken altyapilyl olusturacaktir. Hem
film yapiminda uygulanan teknikler ve ydntemler gelisecek, hem de ya-
pimci-isletmeci iliskileri zorunlu olarak bilimsel bir acidan ele alinacaktir.

Bu gelisim; olumlu ve yapici sonuclarin yamsira: "eski"yi yikmada
da bas etken olacaktir. Cinki, yeni kosullara ayak uyduramayan siilingen
yapimcilar elenecektir. Bu Gegis Donemi'nin sakincalarini ise - bazi buyuk
sermayeli firmalarin tekel kurmasi gibi - Devlet'in gelecekte kuracagi Sine-
ma Endustrisi ortadan kaldiracaktir.

Gelecegin filmcileri i¢cin egitim. Sendika yoluyla olusturulacak bu
altyapinin yamsira : gelecegin endistrisi i¢in bir eleman kadrosu yetistir
mek de zorunludur. Bu amacgla : Devlet Film Arsivi ya da benzeri bir ku-
rulusta 3 yil sdreli bir Film Teknigi Kursu acilimahdir. Kursun birinci yi-
linda : film tekniginin temelleri 6gretilmeli, ikinci yilinda : ogrenciler, i)
film dretiminin belirli bir dalinda (yapimcilik, yénetmenlik, kurguculuk, se-
naryo yazarhgi,"sanat yénetmenligi, film mizigi besteciligi, film yikama-bas-
ma teknikleri ve benzerleri) ya da, ii) filmlerin piyasalanmasina dedgin
alanlarda (isletmecilik, sinema mudurligad ve benzerleri) uzmanlagsmahdir-
lar. Uzmanlasacaklarin sayisi endustrinin gereklerine ve adaylarin yetenek-
lerine gore okul yoéneticileri tarafindan saptanmalidirlar. Uginci yil ise :
endistride bir ¢iraklik ddénemi olmali, bunu da basariyla bitirenlere diplo-
ma verilmelidir. Sinemada Calisanlar Sendikasi diplomalilara dncelikle is
saglamali, Devlet de film Ureten mezunlarin yapimlarini TRT televizyonun-
da Oncelikle oynatarak -ve benzeri ¢abalarla - okulun calismalarini destek-
lemelidir.

Yapici bir girisim : Stidyo. 3— Sendikanin 6érgitlenmesi ve Sinema Oku-
lu'nun ilk mezunlarini vermesi yaklasik olarak 4 yil alacaktir. Bir "Geg¢is do-
nemi" sayilabilecek olan bu sire boyunca Devlet bos durmamalidir. Dev-
let, sesli cekimden film ylkama ve basma islerine dek film dretiminin tim
dallarini kapsayan bir Devlet Film Stidyosu kurmalidir. Bu ise yatirilacak
para saglanamazsa : su anda kurulmus olan Tirk Film Arsivi, girisimin ¢e-
kirdegi olarak kullaniimalidir. Cekilecek filmlerin icerigi stidyonun onayin-
dan gegcmek kosuluyla, stidyo 6zel girisime kiralanabilmelidir. Ozerk bir
kurulus niteligi tasimasi gereken bu kurum, Devlet'in yasalarla duzenleye-
cedi film dagitimini ve isletmelerini de denetlemelidir. Uretim-tiketim ara-
sindaki baglanti bu kurum vyoluyla kurulmali, kamu oyunun egilimleri ve
endistriye deggin istatistikler bu kurumca saptanmahdir. Stidyonun kendi
yapimlari, sanat ve gise basarisi acgisindan, 06zel girisimin yapimlarindan
tstiin olmahdir. Oyle ki, 6zel girisim de sinemaya biyik bir yatirnm yapar-
sa, en az Devlet'in Olgllerine uymak zorunda Kkalsin.

Kurulacak olan bu stidyonun nitelikleri ile kapsayacagd! c¢alisma alani
ve uygulanacak yontemler, Yesilcam disindan secilecek bir uzmanlar kuru-
lunca saptanmalidir.

"Eski"den korkmak gerekir. Devlet-Sinema iliskileri : yikici ilkeleri de
iceren yapici yontemlerle ele alinmazsa, uzun siregli bir tasari yerine kahve
koselerinde tartisilan duzeltimler benimsenirse, "eski" dizen 0Olmeyecek,
"yeni" duzeni de erge¢ yozlastiracaktir. Sinemayla ilgilenen aydinlara du
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Atif Yilmaz / ZEYNO

sen gorev : buginkl sinema dizeninin disinda kalmak, yeni bir atilimin ce-
kirdegini olusturacak ortami yaratmak, olumlu girisimlerle eyleme gecmek-
tir. Bu c¢abalarin meyvasi : ya Devlet sinemaya c¢ekidizen verdikten, ya da
Yesilcam dizeni kendiliinden yikildiktan sonra alinacaktir.

Sinemanin 6liuminden sonra. Unutmamak gerekir ki : sinema, bitin
dinyada can cekismekte olan bir endistri ve eglence-sanat dalhdir. Bu so-
nucu, yalnizca televizyonun rekabeti dogurmamistir. Sinemayi, degisen top-
lumsal-ekonomik kosullar dldirmektedir. O nedenle Devlet, uzun slregli
bir tasari hazirlarken, bu teknolojik 6geyi dikkate almalidir. Kurulacak di-
zen, gelecekte baska bir alana — d&rnegin : televizyon — kaydirtabilecek bi-
¢cimde planlanmahdir.

Tek ¢dzim. Senlikleri, lg-bes basari yapimi, sansirii, sinema yasa-
sini ve benzerlerini birakalim bir yana. Son verelim bu ortamda yeri olma-
yan sanatsal tartismalara. Sorunun toplumsal-ekonomik kdkenine inelim.
Tezelden bir endistri kurmaya bakalim. Yoksa sinemamiz yerinde saymaya
mahkdmdur.

NURER UGURLU (Yazar)

Bir ka¢ yil 6énce Tirk sinemasini sinemanin "sanat" yani degil "is,
ticaret” yani ilgilendiriyordu. GiUnimuz sinemasi, az da olsa sevindirici,
halkimizin siyasal ve sosyal bilince ulasmasina 6énem vermektedir. Bugin
Turk sinemasinda halkimizin gelismesi amacina yoénelmis film yapan Kkisi-
lerin sayisi az degildir. Halkimizin aydinlia kavusmasina dnem veren sine-
macilarimizdan Lutfi O. Akad'in, Memduh Un'un, Atif Yilmaz'in ve Yilmaz
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Giney/in filmlerini nerede ve ne zaman godrsem icimdeki gérmek istegini
yenemem. Hele Yilmaz Giney'in filmlerini?.,

iIRFAN UNAL (Yapimci)

1 — Sinema meslegim. Ama Tirk sinemasinin butin drunlerini takip
etmek imkéansizdir. Zira kimin ne zaman, nasil ¢evirdigini bilmedigimiz film -
ler cogunlukta. Ayrica bu tdr filmlerin nerede oynatildigi da mechul. Ama ge-
nellikle bir sinema mevsimi i¢cinde 40-50 film izleyebiliyorum.

2 — Asil finans6rd halktir bizim sinemanin.. Fakir ve geri kalmis top-
lulumuzun tek eglencesidir sinema.. Toplumumuzun, kaltarli ve aydin ke-
simi ise, Turk filmlerini "BANAL" bulmaktadir.. Yasantilarinin her kesitin-
de oldugu gibi, asin bir ecnebi film hayranligindadirlar.. Kendi asagihk
komplekslerinin, cehaletlerinin veya ticaretlerinin kamuflajidir bu bence.

Turk sinemasi halkla direkt iliskisi olan en yaygin bir sanat dalimizdir.
Sinemaya 6grenmekten ziyade eglenmeye gelen halkimiza, istedigini vermek
zorundadir prodiktor.

Yani kisacasi, Turk sinemasi topluma ydn verecek, bir alt yapi ve des-
tege sahip degildir. Ama toplum gelismesine dnemli katkilari oldugunu sa-
niyorum..

3 — Sunu samimi ifade edebilirim ki, buginkiu imkéanlar, daha dog-
rusu imkansizhklarla, bu derece bir tekdmil, dunyanin hi¢ bir sinemasinda
olmamistir. Ama yalniz kendi i¢ pazar imkéanlarina dayanan Tirk sinemasi-
nin, Dilnya sinemasini bile ciddi krizlere dusuren bir Televizyon tehlikesi-
ne, kolayca dayanabileceg@ini hi¢ sanmiyorum.

TURK FILM ARSIV
Harbiye, Yap! - Endustri Merkezi Salonu
OCAK AY| GOSTERILERI

# 50 YILIN TURK SINEMASI (2)

UMUT (Y. Giiney), IKIMiZE BIR DUNYA (N. Pesen), SEVMEK ZAMANI (M. Erksan).
GURBET KUSLARI (H. Refig), KIZILIRMAK-KARAKOYUN (L. Akad), MURADIN TURKUSU
(A. Yimaz), EZO GELIN (0. Elmas), BARBAROS HAYRETTIN PASA (B. Gelenbevi),
KIRIK CANAKLAR (M. Un), BEN OLDUKGE YASARIM (D. Sagiroglu). KARANLIKTA
UYANANLAR (E. Goreg)..

O YABANCI| KLASIKLER

ALEKSANDR NEVSKI (Sergey Ayzenstayn), YURTTAS KANE (Orson Welles), POSTA
ARABASI (John Ford), KING-KONG (Cooper-Schoedack), @KAMELYALI KADIN - Greta
Garbo (George Cukor), LEOPAR (Luchino Visconti), TATLI HAYAT (Federico Fellini).

0 LUIS BUNUEL FiLMLERI
ALTIN GAG (L Age d'Or), NAZARIN, VIRIDIANA

Uyelik : 5 filmlik bilet alan herkes kart doldurup girebilir. Ogrenci 2,5, tam 5 TL. isti-
yenler igin girigler ticretsiz olmak uzere yillik édenti : Ogrenci 150, tam 200 TL.
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BUGUNE KADAR CEVRILEN
EN IYi 10 TURK FiLMi

Duizenleyen : Agah 0zGUC

Ozgig'in dergimizin iik sayisindan beri yayimlanan "En lyi 10 Tirk Filmi" sorus-

turmasi gelecek sayimizda yayimlanacak listelerle sona erecek ve 1972 sonuna

kadar

cevrilen Turk filmleri arasinda en ¢ok oy alan 10 filmin adi da yine gelecek sayimizda

aciklanacaktir.

Mehmet Dinler (Yonetmen)
(Akla gelis sirasiyla)

1- Beyaz Mendil / L. Akad

2 - Hudutlarin Kanunu / L. Akad
3- Gurbet Kuslan / H. Refig
4- Calikusu / 0. Seden

5- Ug Arkadas (1) / M. Un
6- Gelinin Muradi / A. Yilmaz
7 - Seyyit Han / Y. Giney

8- Umut / Y. Giney

9 - Karanlikta Uyananlar / E. Goreg
10- Yilanlarin Oct / M. Erksan
11 - Susuz Yaz / M. Erksan

Sirri Gultekin (Yénetmen)

(Tarih sirasiyle)

1- Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
2 - Hdlrriyet Apartmani / T. Artemel

3 - Vatan ve Namik Kemal / Artemel -
Ayanoglu
4 - Kanun Namina / L. Akad

5- Beyaz Mendil / L. Akad

6» Gelinin Muradi / A. Yilmaz

7 - Ug Arkadas / M. Un

8 - Bu Vatanin Cocuklari / A. Yilmaz
9 - Dokuz Dagin Efesi / M, Erksan
10- Seyyit Han / Y. Glney

Dogan Hizlan (Yayinci)

1- Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
2 - Hudutlarin Kanunu / L. Akad

3- Umut / Y. Glney

4 - Dusman Yollari Kesti / O. Seden
5- Beyaz Mendil / L. Akad
6 - Gurbet Kuslan / H. Refig

7 - Susuz Yaz / M. Erksan
8- Cemo / A. Yimaz
9 - Alageyik / A. Yilmaz
10 - Agit / Y. Gilney

1-
2.
3 -
4-
5 -
6 -
7 -
8-
9 -
10-

Osman N. Karaca (Tiyatro elestirmeni)

L. Akad
L. Akad

Hudutlarin Kanunu /
Kizilirmak-Karafcoyun /
Ug¢ Arkadas / M. Un
Susuz Yaz / M. Erksan
Agit / Y. Gilney
Umutsuzlar / Y. Giliney
Acit | Y. Guney

Gelinin Muradi / A. Yilmaz
Baba / Y. Giney

Alageyik / A. Yilmaz

Murat Koseoglu (Yapimci)

1-
2.
3-
4 -
5 -
6 -
7 -
8-
9 -
10-

Asiye Nasil Kurtulur / N. Saydam
Kanun Namina / L. Akad

Ug¢ Arkadas / M. Un

Umut / Y. Glney

Mahpus / N. Saydam

Vurun Kahpeye / L Akad

iki Sungu Arasinda / S. Kamil
El Kizi / N. Saydam

Doénus / T. Soray

Bir Dag Masali / T. Demirag

Yilmaz Kuzgun (Yapimci-eski elest.)

1-
2.
3-
4 -
5.
6-
7-
8-
9 -
10-

Agit / Y. Guney
Umut / Y. Guney
Kanun Namina / L. Akad
Beyaz Mendil / L. Akad
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Gelinin Muradi / A. Yilmaz
Susuz Yaz / M. Erksan
Gurbet Kuslari / H. Refig
Karanlkta Uyananlar / E Goreg
Gelin / L. Akad
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Nedim Otyam (Muzik yénetmeni) Turkdn Soray (Oyuncu-yfnetmen)

1- Beyaz Mendil / L. Akad 1- Irmak / L. Akad

2 - Susuz Yaz / M. Erksan 2 - Cahskusu / O. Seden

3 - Seyyit Han / Y. Guney 3 - Umut / Y. Glney

4 - Karanlikta Uyananlar' / E. Goreg 4- Aci Hayat / M. Erksan

5- Toprak / N. Otyam 5- Yilanlarin Oct /M. Erksan
6 - Umut / Y. Glney 6 - Gurbet Kuslan / H. Refig
7- Ug Arkadas (1) / M. Un 7 - Ug Arkadas (1) / M. Un

8 - isyancilar / A. Palay S 8 - Seyyit Han / Y. Giney

9 - Kiziirmak-Karakoyun / L. Akad
10- Doénus / T. Soray

Munir Ozkul (Oyuncu) Fikret Ucak (Yonetmen)

(Tarih sirasiyle) 1- Gecelerin Otesi / M. Erksan

1- Aysel Batakli Damin Kizi / M. Ertugrul 2- Agaclar Ayakta Olur / M. Un

2 - Beyaz Mendil / L. Akad 3 - Beyaz Mendil / L Akad

3- Ug Arkadas / M. Un 4 - Kanun Namina /L. Akad

4 - Yilanlarin Ociu / M. Erksan 5- Seyyit Han /Y. Glney

5- Gurbet Kuslan / H. Refi§ 6- Kuyu / M. Erksan

6 - Muradin Tarkusd / A. Yilmaz 7 - Yilanlarin Ocii / M. Erksan

7- Umut / Y. Giney 8- Ug Arkadas (1) / M. Un

8 - Donus / T. Soray 9 - Aci Hayat / M. Erksan

9 - Canim Kardesim / E. Egilmez 10- Susuz Yaz / M. Erksan

10- Rabia Hatun / O. Seden

Vural Pakel (Y6netmen) Memduh Un (Ydnetmen-yapimci)
(Sirasiz)

1- Kesanli Ali Destani / A. Yilmaz 1- Ug¢ Arkadas (1) / M. Un

2 - Gurbet Kuslart / H. Refig 2 - Susuz Yaz / M. Erksan

3 - Karanlikta Uyananlar / E. Géreg 3- Kirk Canaklar / M. Un

4 - Calikusu / O. Seden

5- Kanun Namimna / L Akad
6- Umut / Y. Giiney 6 - Aci Hayat / M. Erksa n
7- Act | Y. Giney 7- Umut / Y. Guney

8 - Gelinin Muradi / A. Yilmaz

9 - Kizgin Toprak / F. Tuna

10- Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu

Leon Sason (Eski elest.-menajer) irfan Unal (Yapimci)
(Sirasiz)

1- Beyaz Mendil / L Akad 1- Doénus / T. Soray

2 - Dokuz Dagin Efesi / M. Erksan 2- Acl Hayat / M. Erksan

3 - Gelinin Muradi / A. Yilmaz 3- Ug Arkadas (1) / M. Un

4 - Yilanlarin Ocli / M. Erksan 4 - Kanun Namina / L. Akad

5- Seyyit Han / Y. Giney 5- Baba / Y. Guney

6 - Otobis Yolculart / E Goreg 6 - Umutsuzlar / Y. Giliney

7- Ug Arkadas (1) / M. Un 7 - Gulla / A. Yimaz

8 - Namus Ugruna / O. Seden 8- Beyaz Mendil / L. Akad

9 - Umutsuzlar / Y. Giney 9 - Bir Soforin Gizli Defteri / A. Yilmaz

10- Yarah Kurt / L. Akad 10- Calikusu / O. Seden
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Sinemada
Gangster Filmleri

|

Toplumda gangster diye tanimlanan bir insan yasar. Bu insan, yasantisini siddet Uze-
rine kurmustur. Gecimini kanundisi yollardan saglar. Bu meslege girmesi, bir tercihten
¢ok, bazi kosullarin sonucu olmustur, ¢ogu zaman. Gangsterler, kendi koyduklari kural-
lara uygun ve toplumdan kopmus olarak yasarlar.

Toplumun siradan insanlari, kanundisi kisilerin yasantilarina, her zaman ilgi duy-
mustur. Sinema da, insanlarin ilgi duydugu herseyi hemen perdeye aktarivermektedir...
iste, kanundisi dinya ile sinema arasinda yillardanberi siregelen bu iliski, Dirgin boyle
basladi: 1930’'larda, A.B.D.'de, insanlarin herseyin 6lcistini kacirdigi bir zamanda,
gangsterlik de aldi basini yuridd. iste, bu yurayistir ki, Hollywood'da, simdi “klasik
gangster filmi' 'diye bildigimiz tdrin dagmasina, Paul Muni, Humphrey Bogart, George
Raft, James Cagoey, Edward G. Robinson gibi oyuncularin Gn yapmalarina, Howard
Hawks, Raoul Walsh, William Wyler, Mervyn Le Roy ve Joseph Von Sternberg gibi yo6-
netmenlerin mesleklerinde 6nemli adimlar atmalarina yol acmistir.

Ersin PERTAN

1]

Amerikan toplumunda gangsterlerin, kanundisi ©Orgutlerin meydana c¢ikmalari, kok
salmalari ve yicelmeleri 1920-1930 yillari arasina rastlar. Bu donemde, gangsterlik iki
yénde gelismistir : iktisadl bunalim sonucu, kasabalarda, kii¢iik gangster cetelerinin ti-
remesi ve onemsiz soygunlarla, akildisi davranislarla kamuoyunda blyuk tepkiler yarat-
malari; Iktisad? bunalima ilaveten, icki yasadi ve gdc¢menlerin Yeni Dinya’da tutunabil-
me c¢abalari sonucu biyuk c¢apta gangster cetelerinin dogmasi ve bir daha yokedileme-
yecek kadar buyimeleri.

iktisadi ve sosyal c¢lkmaza disen toplumun Uriinii tasra gangsterleri, ise para, he-
yecan, un gibi ilkel ihtiya¢ ve duygularini tatmin icin bagladilar ama halktan hi¢ de
beklemedikleri bir ilgi gorince, eyalet gazeteleri de tiraj arttirabilmek icin bu fakircik-
leri ve yaramazhklarini sisirince, iyice sapittilar. Gupegindiz, banka, micevherci gibi
yerleri soydular, c¢alinmis otomobillerle ortaligi karistirdilar, makineli tufeklerle insan-
lari, binalari taradilar. Eyalet polisi, verimsiz calismasi yuzunden bunlarla basedemedi.
Oysa, orgutlenmis gangsterler, o zamanlarda bile bu tasralilari hic adam yerine koy-
muyordu. Onlara gore, tasra soygunculari, fiyaka ugruna kendilerini harcayan zavallilardi.
Boyle dusinmekte de, bir bakima hakliydilar. Zira, butiin tasra soyguncularinin hayatlari
boyunca caldiklari paralarin toplami, Capone ve o&rgutuniun bir yilda kazandiginin yizde
onu bile degildi.

Efsanelesmenin sarhosluguna kapilan tasra soygunculari, kendilerini arayan polis-
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lere mektup gondermek, yiyecek almak icin kasabanin en kalabalik semtinde gdrinmek,
akraba ve arkadaslarini ziyarete gitmek gibi en akil almaz igleri yaptilar ve sonunda fi-
yakalari yokolmalarina sebep oldu. Yoksa eyalet polisine kalsaydi, hepsi daha uzun yil-
lar yasardi. Ama bu kadar taninmalari, ¢ogunun da federal sug¢ islemesi sonucu, ise, fe-
deral polis karisti ve acimasiz bir soyguncu avi basladi. Bu avin en kizgin oldugu za-
manda, 1930'dan sonraki gangsterleri yicelestiren film furyasinin da etkisiyle "League
of Decency" (1934) konuyor. Bunun sonucu 1934-1937 arasi gangster filmlerinde di-
sus oluyor. 1937'den sonra cekilenlerin havasi ise “Crime Does Not Pay" sloganina
uygun yapihyor.

Tasra soygunculari hakkindaki gangster filmlerinin genellikle gergekleri yansitma-
digr dikkati cekmektedir. Siddete az yer verilen bu filmlerde, soyguncularin yasantila-
rina tarafsiz yaklasim yapilamamis, onlarin insancil yoénlerine deginilmemistir.  Olaylar
ve kisilerin nitelikleri abartilmig, soyguncular asiri kotl, polisler asirt kahraman olarak
tanitilmig, kisacasi gerceklerden uzak duasarulmustir.

Tasra soygunculari hakkindaki klasik gangster filmlerinin bu 6zelliklerini 6rneklerle
gormek daha kolay olacaktir. Herseyden 6nce, o zamanin, hayatlar filmlere konu olmus,
Ma Barker ve Ogullan, Bonnie ve Clyde, Machine-Gun Kelly, Baby Face Nelson, Pretty
Boy Floyd ve Mad Dog Call arasindan Dillingeri hemen ayirivermek gerekir. John Dil-
linger filmlerde gd&sterildigi gibi gaddar bir kaatil degildi. Kanundisi faaliyete, kursun
gecirmez yelek kullanmak, otomobille hizli kacislar yapmak, kaynakla kasa ag¢mak gibi
teknikleri tanitan zeki, bilgili ve bu yetenekleri nedeniyle gerek polis gdzinde, gerekse
kamuoyunda hayranlik uyandirmis biriydi. Cok zor soygunlari basarmis, firar etmenin im-
kansiz sanildigi "Crown Point" hapishanesinden yogun polis ve gardiyan muhafazasi al-
tinda iken, oyuncak tabanca ile blof yaparak ka¢misti. 22.7.934'de, Chicago'da, sinema
cikisl, beraberinde bulunan metresinin ihbari (zerine 16 silahli F.B.l. ajani tarafindan
pusuya dusurulerek oldurulduginde, Dillinger'in tek federal sugu, c¢alinmis otomobil ile
eyalet sinirint gecmis olmasiydi ve bu da delik desik edilerek o&ldurdlmesini hakl kil-
miyordu. F.B.l. ajani Melvin Purvis, cesedi incelediginde, yizinin plastik ameliyatla
degistiriimis, parmaklarinin da asitlenerek izlerinin silinmis oldugunu farketti.

Dillinger'in hayatindan esinlenerek sayisiz filmler yapilmistir ama hi¢ biri o6lduru-
lusindeki usulstuzlige dokunmamistir, hatta olaylari kronolojik olarak ve belgesele ya-
kin bi' anlatimla aktaran "The FBI Story" (1959 Mervyn Le Roy) bile. Diger filmlerin-
den, "Public Hero No. 1" (1935, J. Walter Rubin)'in finalindeki sinema c¢ikisi silahli
catisma, "False Faces" (1935, Sam Wood)'deki oyuncak tabancayla hapisten firar, onun
hayati idan aktarilmis parcalardi. Dillinger uzerine yapilan en 6nemli ve tutarh film,
Humphrey Bogart'in basroli oynadigi "High Sierra" (1941, Raoul Walsh) oldu. Efsane-
nin basariyla aktariimasi yanisira, Bogart'ta. Dillinger'in duygusalligini, cinsel cekicili-
gini ve tasral oOzellikleri verilebildi. Bu filmin yeniden-cekimleri olan "I Died a Thousand
Times" (1955, Stuart Heisler) ve "Young Dillinger" (1964, Terry Morse) ciliz kopya ol-
maktan o6te gidemediler.

Gergeklerden uzak dismek derken, Bonnie ve Clyde'l da saymaliyiz, onlarin gercek
yasantilarini bilirsek : Clyde ve kardesi Marvin, West Dallas'ta 6nemsiz bir suctan otu-
ri hapse girerler. Clyde 2 yil sonra ¢ikar ve ba§imsiz c¢alismaga (!) baslar. Benzin is-
tasyonu soyar. John Bucker adinda birini oéldirur. 5 ay sonra, Atoka'daki bir dansingte
bir adam daha o6ldurir. Beraberindeki arkadasi Roy Hamilton yakalanir. Clyde. Roy'un
metresi Bonnie ile kacar. Texas'ta bir ka¢ soygun yaparlar. Sonra, Roy'u hapisten ka-
cirirlar. Marvin ve karisinin da katilmasiyla kurduklari ceteyle banka soyarlar. 23.5.1934'te
pusuya dusirilen Bonnie ve Clyde olduralur.

"The Bonnie Parker Story" (1958) de. Yonetmen William Putney, Clyde'in Kisili-
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"Baby Face Nelson"da M. Rooney ve Leo Gordon (Dillinger).

gine isabetle yaklastiysa da (onu aptal, iktidarsiz ve sadist olarak taniyordu), Bonnie'-
nin kisiliginden, onu c¢ekicilestirmek yizunden, uzak dusti. Boyle diger bir film de,
Clyde'in silah delisi gangster olarak tanitildigr ve Bonnie ile aralarinda platonik bir ilis-
kinin kuruldugu "Gun Crazy" (1949, Joseph H. Lewis) idi.

Bir diger efsane. Ma Barker ve Odgullari; hakkinda da soylenenlerin ve filmlerde
gosterilenlerin  ¢ogu uydurmadir. Bir kere, Arizona Clark Barker, (1880-1935), ogulla-
riyla gete olarak bir arada hi¢ bulunmadi. En buylk oglu Herman, 1927'de kursun ya-
ralari ile 6lG bulundu, Arthur 1928'de, cinayet suguyla muebbet hapis yedi, Lloyd, pos-
ta soygunundan 25 yila mahkim edildi. Efsaneye kaynak olan soygunlari yapan cete,
dordiinct oglu Freddie, asigi Arthur Dunlop ve Alvin Karpis'ten kuruluydu. Bu c¢etenin
faaliyeti, Missouri ve Minnesota civarinda, kigik soygun, hirsizlik ve tecaviizlerden
Oteye gitmemisti. Bir banka miidurunid kagirarak federal sug islemek onlarin d» sonunu
getirdi : 1935'de, Oklahoma'da saklandiklari evin sarilmasi sonucu cikan catismada
Ma ve Freddie élduruldu.

Ma hakkinda yapilan, "Queen of the Mob"™ (1940, James Hogan) ve "Guns Don’t
Argue" (1955, Bill Kam ve Richard C. Kahn) lzerine laf etmege degmeyen filmler ol-
du. Roger Corman'in "Bloody Mama"sindan ise daha sonra bahsedecegiz.

Kuglik bir soyguncu oldugu halde, efsanelestiriimis diger bir tasrali da, Charles
Arthur "Pretty Boy" Floyd idi. Woody Gutrie'nin folk sarkisi, her ne kadar Floyd'u,
korkusuz, keskin nisanci, usta sofér ve yalniz zenginleri soyan biri olarak anlatiyorsa
da, gercekte Akron’da banka soymasi ve kagarken de bir polisi dldirmesi disinda dnemli
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bir marifeti olmamisti. Ama soygunun sisiriimesi ve diger bazi soygunlarin da ona ya-
manmasityla nami blyudi.

1933'te, Kansas City'de, Frank Nash'in bazi itiraflar yapmak uzere, F.B.i. ajanlari
refakatinda goétarilirken, makineli tufek atesine tutulmasi (zerine F.B.l. ajani Purvis bu
sucu Floyd'un lzerine atti ve Floyd'u, Ohio'da bir c¢iftlikte kistirdi ve 6ldurdu (22.10.934).
Oysa Flovd, son nefesinde bile bu sucu kabullenmedi. Yénetmen, Herbert J. Leder’in
'Pretty Boy Floyd" (1959)'unda, basroli oynayan John Ericson, bu rol icin fazla ya-
Kisikitlyd1 (Floyd, gercekte yakisikli degildi, "Pretty Boy” lakabi saglarina devamli bri-
yantin surdugu icin verilmisti). Ayrica Floyd'un narkisist ve katil ruhlu tanitiimasi da,
gerceklere aykiriydi. Ayni hataya, Fabian Forte'nin canlandirdigi "Pretty Boy" (1971)
da, yénetmen Larry Buchanan da dusmiustu.

Orgitlenmis gangsterlere gelince; bunlarin kitayl béylesine kasip kavurmasi, ikti-
sadl durgunluk vyanisira baska nedenlere de dayanir. Bu nedenlerin en dnemlisi,
17.2.1920'de, A.B.D.'de alkolli icki uUretim ve tuketiminin yasaklanmasidir. Cunkid bu
yasak, kanundisi orgltlerin kasalarina paralar dolduracak kaynagin dogmasina yol agcti.
O ana kadar, kadin ticareti, kumar gibi geleneksel gelir kaynaklarindan mitevazi kazanglar
saglarken, icki sanayiine el atinca birden hayallerine bile gelmeyecek paralar kazanma-
ga basladilar. Devlet igin biyik bir hataydi bu. iktisad? durgunlugun toplum uzerindeki
etkilerine, bir de i¢kinin yasaklanmis olmasinin cekiciligi eklenince herkes kendini igki-
ye verdi. Yanlis hesabin Bagdat'tan dénmesi. 5.12.1933 yilini buldu bulmasina ama bu
gecen sure igcinde kanundisi orgutler dyle kuvvetlenip kok saldi, sermaye birikimi sag-
ladi ki, yasak sonrasi da varliklarini ve faaliyetlerini ayni dizeyde sirdurmeleri zor ol-
madi. "The Secret Six" (1931, George Hill), "The Wet Parade" (1932, Victor Fleming).
"Riley the Cop" (1928, John Ford),-"The Midnight Taxi" (1928, John Adolfi) gibi ko-
nularini icki yasagindan almis filmlerden, o devrin &zellikleri ve tooluma getirdikleri
hakkinda,~az ¢ok fikir edinmek mumkun.

O zamanlarda, kanundisi faaliyet i¢cin adam bulmak da zor olmuyordu. Birinci Dun-
ya Savasi'nin ordudan terhis edilmis bazi askerleri, ugruna savastiklari toplumun savas
sonrasi olumsuz davranisindan, sivil hayata gecislerini iyi planlamayan devletin ilgisiz-
liginden careyi kanundigi faaliyette bulmuslardi. Diger yandan 1880'lerde biyuk umut-
larla Yeni Dinya'ya goc¢ edenlerin cocuklari, 1920'lerde hayata atiima c¢agina geldik-
lerinde karsilarinda bozuk iktisad? diizen bulmuslar, bu kati kosullar karsisinda toplumda
tutunabilmek ve para kazanabilmek icin kanundisi faaliyete katilmaktan baska yapacak-
lari kalmamisti. Surada, sunu not edelim ki, bdyle bir personel bulma kolayhdr olma-
saydi, Amerika'da o gunun kosullari, o gangsterleri gene de yaratirdi. Zaten, 13. yuz-
yilda, Sicilya'h koéylulerin dayanisma ihtiyacindan dogan Mafia, A.B.D.'de  1890'larda
bile faaldi ama bol para saglama olanadi yoktu, heniiz. Ne zaman ki, iktisadl bunalim
icki yasag! ile cakisti, iste o zarran Mafia varliklanmagda basladi.

Kanundisi orgitleme, Sicilya'daki dayanisma geleneginin Amerika'da da surdaril-
mek istenmesi nedeniyle basladi. "Pay or Die" (1960, Richard Wilson), "Black Hand"
(1950, Richard Thorpe) gibi Mafia'ya dogrudan yonelen filmler de bu noktaya dokun-
mustur. ise hara¢ toplamak seklinde girisildigini gdstermistir. Kanundigi 6rgitlerin en
kuvvetlendigi devir 1930'lar olmustur. Ulusal c¢apta birlesmeleri fikri de ilk defa o za-
man ortaya atilmistir. Bu fikrin 6nclst olan ve gergeklestirmek igcin 1920'da, New York'-
ta, Mafia Kongresi tertipleyen gangster, go¢men bir aileden gelen Unli Al Capone idi.
Capone, buylk paralar kazanmak igin 6rgltlenmek ve ceteler arasinda isbirligi yapmak
gerektigine inaniyordu. 1921'de, Chicago'da gangster Torrio'ya fedailik yaparak kanun-
disi dunyaya katillan, 4 yil icinde onu safdisi ederek ceteyi ele gegiren ve patronlar
patronu olan Capone'nin bu rlyas! ¢etelerin birbirine glvenmemesi yuzunden, onun ik-
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E. G. Robinson "Little Caesar"da. St. Valentine's Day Massacre/R. corman.

tidarinda gerceklesmedi. 1929'da, sahit olarak ¢agirildigi durusmaya gitmemek ve ta-
bancasini gizli tasimak gibi 6nemsiz suglardan hapse girdi. Avukatlari onu ¢ikartama-
dan, federal vergi memurlari, vergi kacakg¢ihgindan 11 yil hikim giymesine sebeboldu-
lar. Capone, 11 yil sonra tahliye oldugunda yari oynatmisti.

Kanundisi diunyanin en unli isimlerinden olan bu gangstere sinema dinyasi da ge-
reken o6nemi vermis ve hakkinda sayisiz filmler yapilmistir. Bu filmlerin en kayda de-
ger olanlarindan "Scarface” (1932, Howard Hawks)'te Paul Muni, "The Gangster" (1947,
Gordon Wiles)'da Barry Sullivan, "The Scarface Mob" (1959, Phil Karlson)'da Neville
Brand, "Al Capone" (1959, Richard Wilson)'de Rod Steiger, Capone'yi perdede can-
landirmiglardir. Ayrica, “Inside the Mafia" (1959, Edward Cahn) ve "Johnny Cool"
(1963, William Asher) adh filmleri de 6rgutleme cabalarina deginen 6rnekler olarak
Sayabiliriz.

Capone'nin riyaslt, onun iktidarinda gergeklesmedi ama ektigi tohumlar daha sonra
filizlendi. Ulusal c¢apta bir kumar dizeni ve Cinayet A.S. (Murder inc.) kuruldu. Bunun
meydana cikarilmasi soyle oldu : New York'lu gangster Abe Reles, 1939'da, yakalanip
sorguya cekildiginde, 1930'da Mafia'nin kurdugu Murder inc. icin 10 yildir kiralik Kkatil
olarak calistigini ve bu sirketin o zamana kadar en az 130 kisiyi oldurttaguna itiraf etti.
Albert Anastasia ve Joe Adonis’in patronlar, Louis Buchalter, Louis Capone ve Emanuel
Weis'in ise kiraliklar oldugunu ileri sirdu. Bu itiraf Uzerine, adlari gegenler hemen or-
tadan kayboldu. Kamuoyu biyuk tepki gdsterdi. 1930’'larda, tasra soyguncularini te-
mizlemek igin kanunsuz yollara bile bagvuran F.B.i. Baskani Hoover'in hi¢ sesi g¢ikma-
misti. Bu ¢ok tabii idi, ¢lnkii Mafia ile Hoover birbirlerinin islerine karismamak igin
"Centilmen Anlasmas!" yapmislardi. Ama kamuoyu o kadar zorladi ki, sonunda Hoover,
Murder inc. yetkililerine bir ka¢ uydurma kurban bulunmadigi takdirde federal mida-
heleyi o6nleyemeyecegini arzetti. Buchalter, Capone ve Weiss teslim olup yargilandilar
ve hikim giydiler. Reles, siki polis muhafazasi altinda bulundugu bir otelin penceresin-
den dustu (!) ve oldu.

Bu ilgin¢ olayl, sinema da kendine gore yorumladi. Bdyle kritik bir konuda yapilan
yorumlar arasinda olduk¢ca durust ve basarih olani savclyl Humphrey Bogart'in, Reles'i.
Zero Mostel'in oynadigi "The Enforcer” (1951, Raoul Walsh) idi. "Murder Inc." (1961,
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Burt Balaban ve Stuart Rosenberg) ve "Now York Confidential® (1955, Russell Rouse)
ise bu olaylr yorumlayan orta kalitede filmlerdi.

Klasik turdeki gangster filmlerinde, devletin kanundisi faaliyetlerle ve o&rgutlerle
basa ¢ikamadigina ve hatta politikacilarin bile zaman zaman onlarla isbirligi yaptiklarina
hic deginilmiyordu. Oysa, bu o&rgitler meydani o kadar bos buluyorlardi ki, ¢ogunlukla,
rekabet sonucu c¢ikan anlasmazliklari kendi aralarinda c¢6zmege kalkisiyorlar ve sokak-
larda bazan kan govdeyi goturiyordu.

Bu catismalarin en bilineni, muhakkak ki "St Valentine's Day Massacre" (14.2.1929)
dir: "Northside Cetesi reisi "Bugs” Moran, Capone ve Detroit Purple 6rgutlerinin bir-
likte yarattakleri icki sevkiyatini kesip ickilere el koyuyordu. Buna fena halde bozulan
ortaklar uydurma bir sevkiyat duzenledi ve malin North Clark Street Garaji'nda teslim
edilecegini etrafa yaydi. "Bugs" Moran'in alti adami teslim sirasinda ickilere el koy-
mak Uzere tertibat aldi. Bu sirada, garaja bir otomobil geldi, iginden (¢l polis Unifor-
masi giymis bes Kkisi ¢ikti. Moran'in adamlarini teslim alip duvar kenarina dizdiler ve
makineli tiufeklerle delik desifc ettiler. is bitince, polis kiliginda olanlar, diger ikisini
tutuklamis gibi bir otomobile tikti ve hizla uzaklastilar. Sonradan 6grenildigine gore, ka-
tiller, St Louis'in Egan's Rats Cetesinden Fred Burke, James Ray, bir Mafia mensubu
Joseph Lolordo ve Chicago'lu iki serseri John Scalise ile Albert Anselmi idi. Operas-
yon, Capone orgutinden "Machine Gun" Jack Mcgurn tarafindan planlanmisti.

Mcgurn yakalandiysa da, delil yetersizliginden serbest biraklidi. Scalise ve An-
selmi, Mayis 1929'da, bir otomobilde 6l bulundu. Bunun disinda, katliamin Kkatillerin-
den hi¢ bir haber ¢ikmadi. Bu olaya, Capone hakkinda yapilan butin filmlerde, 6zellikle
"Scarface"de yer verildi, ama muhakkak ki, Roger Corman'in "The St Valentine's Day
Massacre" (1967) adh filmi bunlarin en ayrintihsi oldu. Bu olaydan kapma bir sahneyi,
Billy Wilder bile 1930'lar1 anlatan komedisi, "Some Like it Hot" (1959)'a koymag: ih-
mal etmedi.

I}

1920-1930 arasinda gelisen gangsterlik, Hollyvvood'a tukenmez konu kaynag: oldu.
Bu kaynaga ilk el atanlar arasinda, Joseph Von Sternberg dikkati ¢ceken calismalar ya-
piyor. "Underworld” (1927) ve "Thunderbolt" (1929) filmleri ile ilk kez topluma karsi
clkan gangsteri anlatiyor ve mitosu kuruyor. 'The Dragnet" (1928) ise diger bir siddet
insani, bir polisi konu alan filmi. Sonra, Mervyn Le Roy, "Little Caesar"” (1930) adl
filmle orgutlenmis gangsterligi perdgcye getirdi, yorum yapmadan olaylart katiksiz ola-
rak anlatti. Yorum getiren, gangsterligin nedenlerini arastiran filmler ancak 1930’larin
sonlarinda yapildi. Bu filmlerden, "Dead End" (1937, William Wyler) gereckgilik yo-
ninden, "You Only Live Once" (1937, Fritz Lang), tutucu topluma baskaldiran, sosyal
haksizlik karsisinda kisiligini kurtarmaga c¢alisan insani anlatmasiyla "Angels With Dirty
Faces" (1938, Michael Curtiz) ise siddete agirik vermesi nedeniyle ilging olanlardi.

ikinci Dlnya Savasl siralarinda gangster filmi yapimi duraladi. Savas sonrasi ¢i-
kanlarin ise "go6zlerinde bir mana var gibi" idi. Pek tabii ki, savas toplumu etkilemisti.
Bunun sonucu, gangster filmlerine toplumsal ve insancil gorusler girdi ve bazi filmler
"humanizma akimiyla karisik sosyalist yorum"lari yansitir oldu. Jules Dassin’in "Brute
Force" (1947) ve "The Naked City" (1948) filmleri gangster oykuleri anlatirken kapi-
talist duzeni hafifce elestirdi. Ama ne var ki, anlatimlarindaki ictenlije ragmen etkili
olamadilar. Ustelik de, Amerika'da McCarthy Avi baslamisti.  Filmlere boyle yorumlar
koyanlar, kara listeye alinip surgine gonderiliyordu.

Kanundigi faaliyetlere 1930'lardan zamanimiza kadar olan siurede genel bir bakis
atarsak, tasra soyguncusunun tamamen yokedildigini, drgutlenmis gangsterlerin ise git-
tikce kok salip toplumun binyesine yerlestigini goruriz. Gergi, arada sirada, tek tuk
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tasra soOyguncusu c¢ikmaktadir ama hemen yokedildiginden adindan bahsettirememekte-
dir. Orgitlenmisler ise birlikten kuvvet dogdugunu &6grendikten sonra, kanundigi faali-
yetlerle bile yetinemez olmus endustrilesmeye baslamislardir. Bu arada siyasi iliskilere
gereken 6nemi vermisler, bilhassa devlet buyukleriyle iyi geginmege titizlik godstermis-
lerdir.

Kanundisi faaliyetlerin sendikalar seklinde vydirataldiguniun herkes farkina varinca,
19b0'lerden sonraki filmlerde, sendika kelimecigi, kanundisi 6rgut anlaminda kullanil-
maga basladi. Bu filmlerden, "The Phoenix City Story"™ (1955, Phil Karlson), "Chicago
Syndicate" (1955, Fred F. Sears) ve "Hoodlum Empire" (1952, Joseph Kane) da sen-
dikalar anlatilirken mutevazi davraniimis, bunlarin Amerika degil de, sehir capinda
faaliyette bulunduklari gdsterilmisti.

1930'larin gangsterlerini ve marifetlerini bu kadar ayrintih anlatmaktan baslca
amag, o zamanlarda neler olmus, kimler, neler yapmis ve sinema bu Kisileri ve olay-
lari nasil ve ne kadar gdstermis, bunu belirli sekilde gorebilmekti. Bu agidan ele ali-
nirsa, klasik gangster filmlerinin yoklar hanesine, asiri siddet, polisin verimsizligi, sa-
tinalinabilirligi, Mafia-politikaci isbirligi, toplumsal gercekler, varlar hanesine ise gan-

gsterlerin asin koétu, polisin aslan yirekli gosterilmesi ve sonda iyilerin her zaman ka-
zanmas! koyulabilir.

[\

1960 yillarina kadar, bi¢im, yorum ve nitelik yonlerinden kurallara bagh kalarak
cekilen gangster filmlerinde, son yillarda belirli sekilde degisik yaklasimlar gérilmege
basladi. Simdi bu filmlere, asin siddet sahneleri konuyor, kanundisi dinyaya, faaliyete,
insanlarina daha gercek¢i yaklasimlar yapiliyor, bunlarin toplumla olan iliskilerine agir-
lik verilerek, bu yola sapis nedenlerine egiliniyor, kanundisi 6rgutlerin asiri buyudukleri,
politikaya da el attiklari, devlet icinde devlet olduklari ima ediliyor, gangsterler yaki-
sikli ve bumorist goOsterilerek cekicilestiriliyor.

Arthur Penn / BONNIE AND CLYDE
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Gunumuzde, siddet tabii ki sadece gangster filmlerine mahsus degil. Toplum an-
layisinin gelismesi yanisira, Vietnam Savasi, gengligin tepkileri, zencilerin ayaklanmasi,
gerilla operasyonlari v.b. huzursuzluklar, gunumuzin insanlarini siddetle boylesine hasir
nesir yapinca, asirt ciddet sahneleri filmlerde ihmal edilemezdi. Zaten seyirci de artik
siddeti istemekteydi. Tabii sinemadaki bu siddet akimina, gercekte siddet insanlarini ari-
latan gangster filmleri seyirci kalacak degil. Nitekim yeni bicimde c¢ekilen gangster
filmlerinde, Bonnie ve Clyde'in déldirilmesi, Bloody Mama nin san catismasi, St Valen
tine's Day Katliami, Godfather'a yapilan suikast asiri siddetli ve ¢ok kanli bicimde gos
terildi.

Ote yanda, gerek konunun secilmesinde, gerekse anlatim biciminde, kanundisi faa-
liyete, gangsterlere ve bunlarla ugrasan kanun gdrevlilerine daha gergek¢i yaklasimlar
yapilmakta. Peter Yates'in "Bullitt" (1969)"i bu tiar filmlerden. Yates, tiplerin ¢izilme-
sinde gergek¢i davranirken olaylarin gelismesinde gerilime de dikkat etmis. Boylece.
Bullitt, ylUkselme hirsina kapilmis politikacinin devlet kurumlarini kendi amacina alet
etmesi, sendikanin guci ve metotlari, kurulu dizen ile sendika arasina sikisan, baski
altinda gorevini yapmaga c¢abalayan polisin muicadelesi gibi yonlerin, Kklasik gangster
filmlerinde rastlanmayan nitelikte anlatildigi bir film olmus.

Anlasmazliklar ve catismalar, kanundisi dinyaninda isveren ve iscileri arasinda
zaman zaman meydana geliyor. Silah gucuyle ve kanla ¢dzimlenenbu anlasmazlklardan
birini, John Boorman'in "Point Blank"” (1967)'inde gordik. Lee Marvin'in inandirici
oyunla canlandirdigr kiralik kaatil, isvereni Sendika tarafindan aldatilinca, ekmek parasi
kazandig! aletini bu kez, isverenine ceviriyor. Anlatimda bicimci 6zelliklerin agir basmasi
yanisira. Sendikanin yiceligi, kirahdin yalnizhgr ve mesleginin riski de epey ayrinti-
lica verilmisti.

Seyrek de olsa, bazan eski tasra soyguncularini andiran c¢ikislara Taslaniyordu, top-
lumda. Boyle olmus bir soygunu yari-belgesel bicimde anlatti, Carlo Lizzani, "Banditi a
Milano™ (1968) adli filmiyle. Soygunu ayrintilariyla, kronolojik olarak anlatirken, soy-
gunculari giden etkileri, polisin, masum insanlarin hayatlarini tehlikeye atmak pahasina
soygunculari zamansiz ve gereksiz catismaya itmesini 6zellikle belirtti. Filmin Kisilerini
soygunun disinda ve icinde ele aldi. Analiz yapmaga calisti.

Kanundisr faaliyetin karsisindaki kisi, polis. Polisin, kanundisi faaliyet icindeki dra-
mini gercek¢i yaklasimla isleyen yari-belgesel diger bir film de "French Connection"
(1971, William Friedkin). Onun da konusu gergek bir olaya oturtulmus. Bu olayda, bi-
yuk sehir polislerinin hangi kosullar altinda go6rev yaptiginin anlatiimasi en agir basan
ozellik. Bunu belirlemek icin, Friedkin, polisin mesai arkadaslariyla catismalarin®, amir-
leriyle iliskilerine kadar inmis. Kagakgilar izleyen, Jimmy Doyle (Gene Hackman) ve
Buddy Russo (Roy Scheider)'nun gic¢ kosullar altinda gorevlerini yapmalarina sempati
toplatirken, Jimmy'nin bir katili (Marcel Bozzuffi) kovalarken ne kadar sorumsuz dav-
randigina, c¢ilginca surdugu otomobille yoldan gegen masum insanlarin da hayatlarini
tehlikeye soktuguna ayrica dikkati cekmekte. Ve sonunda, bunca sikinti altinda gorevini
yapmaga cabalayan polislerin goérdugu karsilhik, baska bir subeye atanmak oluyor. "French
Connection", her ne kadar, bir kag "Oscar Odili" alacak diizeyde bir film degilse de,
Amerikan sinemasindaki geleneksel polis goruntisiund ittigi ve onlarin gercek yasantila-
rina girmekte durust ¢aba gosterdigi icin saptanmaga deger bir film.

Kanundigi orgutlerin ne kadar koék saldigi, devlet kurumlarinin yiiksek mevkilerine
kadar sizdigi ve hatta politikacilari bile satin aldigi bilinen gergcek. Endustrilesen bu
orgutler, faaliyetlerini etkileyebilecek mevkileri kontrol etmek zorunda  gdrmektedirler
kendilerini. Kontrol etmek icin de her tarli usuli denemekten cekinmemektediler Ma-
fia'nin karistigi olaylari konu almig, italyan filmleri, "A Ciascumo il Suo" (1967, Elio
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Francis Ford Coppola / THE GODFATHER

Pétri) ve "il Giorno délia Civetta” (1968, Damiano Damiani) da gangster, politikaci ve
devlet iliskileri ele alinirken Mafia'nin kesin tarifi yapiimis : Mafia ve mensubu iie ug-
ragsmak kimseye hayir getirmez.

Gangsterlerin  kisiliklerine matrak (humour) katilmasina son yillarda c¢ekilen film-
lerde ve en belirli bicimde de "Bonnie and Clyde" (1967, Arthur Penn) ve "Borsalino"
(1970, Jacques Deray)'da rastlandi.

1930'larin insanlari, devrin gangsterlerini hayallerinde nasil efsanelestirdiyse, yo-
netmen Arthur Penn de "Bonnie and Clyde"da ayni seyi yapti. Goruntu stilinde yeni-
likler deneyen ve sinema dinyasinda ¢ok tepki uyandiran bu filmde, Penn, oyuncula-
rin ¢agdas gencligin duslerini dile getj/en matrak ve ¢ekici oyunlariyla, zengin renk cim-
busiyle, gercek disi duygusal iliskilerle ve gbz kamastirici siddet sahneleriyle o c¢ilgin-
lik zamanlarinin gangsterlerine selam veriyordu. Burada sézu, Penn alsin :

"1930'larda, yalniz iktisadi degil, yaraticilik bunalimi da vardi. Bonnie ve Clyde'in
hic bir zaman adi anilacak insanlar olmadiklarini ben de biliyorum. Onlari gazeteler ve
halkin ilgisi bu oOlcude taninmis yapti. Ben, gercekte, masal niteliinde bir film yapmak
istedim. O devrin gerceklerine inmege c¢alismadim. Bonnie ve Clyde'in iginde yasamayi
dusledikleri dunyayr yaratmaga, onlari olmak istedikleri insanlar haline sokmagda catis-
tim.”

Penn, o devrin zavalli, tasra gangsterlerini ¢ekici insanlar olarak gosterip, onlara
goz kamastirici maceralar yasatarak gangsterlige masal havasi vermek istemisti. Amaci
apagik bu iken, bazi film elestirmenlerinin angaje goris acilar icinde, bu filmde top-
lumsal elestiri, kapitalist yuklenme gibi inek altinda buzadi bulmaga c¢alismis olmalari-
na ne denir?

Bu tur diger bir film de, Jacques Deray'nin "Borsalino"sudur demistik. "Bonnie
and Clyde"I andiran bicimde gangsterligi cekicilestiren bu filmde ©ncelikle Ustin de-
korlar, kostumler ve makyaja agirlik verilmisti. Gangster rollerine, zaten kendi kisilik-
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leri ¢ekici olan Jean Paul Belmondo ve Alain Delon gibi oyuncular konmustu. Filmde
bunlarin matrak davraniglarina ve ilging arkadashklarina titizlikle 6zenilmis, g6z oksa-
yici, bol hareketli maceralari hicivli bicimde anlatiimisti. "Borsalino”, bu nitelikleriyle,
"Bonnie and Clyde"dan daha ince bir film oldu.

Son yillarin gangster filmlerinde, bir de gangsterin toplumla iliskilerine agirlik ve-
rildigi, toplumdaki yerinin belirtildigi ve yeri geldikce toplumdaki gerceklere diristlukle
deginildigi dikkati cekmektedir. Bu filmlerden, "Godfather" (1972, Francis Ford Coppo-
la) orgutlenmis gangsterleri, "Bloody Mama" (1970, Roger Corman) ise 1930'larin tas-
ra soyguncularini ele almis.

"Godfather" da herseyden o6nce Mafia'mn tanitilmasi var. Kanundisi o&rgutlenme-
nin dayanismasi tutarli bicimde ortaya konuyor. Toplumda saygl goérerek, onurlu bir ya-
santi slrdirebilmek i¢in Amerikan toplumunda bu tur bir gu¢ meydana getirmek ge-
rektigi gosteriliyor. Zira,"Amerika! Amerika!" diyerek gidenlerin ne hallere dustiginun
Amerika'sidir bu. Bu dizende tutunabilmek icin bazi usullere basvurmak kuraldir. Bu
uslllerin en etkilisi ise siddettir. Yalniz ne var ki is hayatinda bu gibi usdlleri yalniz
Mafia degil, bugin Amerika'nin her yanini kaplamis olan dev sirketler de kullaniyor.
"Godfather"in takdirle karsilanacak o6zelligi, iste bu gercefe isaret etmesi. Zayif yani
ise, Mafia mensuplarinin yasantilarini duyarhlastirmis olmasi ve onlarin uygarlikdisi dav-
raniglarina karsi umursamazhgi. Yoksa, sorunun toplum i¢inde dayanisma bi¢ciminde ele
alinmasi klasik gangster filmlerinde hi¢ yapiimamis -glgcte.

Roger Corman'a gangster filmi uzmani denebilir. Meslegindeki en 6nemli ¢alisma-
lari gangster filmleri. "Bloody Mama"sinin ise eski filmlerinden degisik nitelikleri var.
Bir kere, 1930'larin soyguncusu Arizona Clark Barker'in c¢etesini anlatirken c¢ekicilestir-
mege gitmemis. Gerceklere sadik kalmamis ve olaylari yer yer degistirmis ama o dev-
rin soyguncularinin  kisiliklerini aktarma da basarili olmus. Tabil bunlara ilaveten,
"Bloody Mama"nin saptanmaga deger diger yoni, olaylarda yeri geldikce, toplumdaki
bazi gerceklere duristlukle yaklasmasi. Jenerike konan o zamanin gazetelerindeki ta-
banca reklamlari, ister istemez dinin Amerika'siyla, silah satigslarinin  hala yasaklan-
madigl buginin suikastler Amerika'sini kiyaslatiyor, insana. "Bloody Mama" ve ogul-
larinin babaevinden kagip, ¢ilginca soygunlar yapmasindan sonra. 1930'larin ¢ilgin dans
maratonlarinin, moda sag¢maliklarinin, i¢ki yasagindan dogan olaylarin belgesel filmlerle
gosterildigi bolimleri, Mama'nin "Bu zamanlar c¢ilginlik zamanlari. Herkes yaptiklari ya-
ninda, bizim yaptiklarimizin 1afi bile edilmez," diye so6zlendirmesi, ikinci ilging yonu ol-
mus. En carpici bélim ise finaldeki carpisma : "Bloody Mama ve Ogullari," bir sayfiye
evinde sariliyorlar. Carpisma basliyor. Olayl duyan insanlar otomobillerle geliyorlar, mer-
milerin yetisemeyecegi yerlere kurularak, oturuyorlar ve piknik yaparak carpismayi, boks
magc! seyreder gibi heyecanla izliyorlar". Bunalim toplumunun, insanlari ne hale getir-
digi bundan daha isabetli anlatilamazdi.

Toplum, gangsterde, kurulu dizene karsi ¢ikmanin ¢ekiciligini buldugu igin, sine-
mada, bir gangster mitosu dogmustur. Toplum, gangster ve kurulu dizen arasindaki bu
iliski varolduk¢a, sinemadaki bu mitos silregelecektir; filmlerde konu, anlatim ve bigim
yoninden degisiklikler meydana gelse de.

KAYNAKLAR:

1) The Gangster Film, John Baxter, 1970. Londra.

2) Underworld U.S.A., Colin McArthur 1971. Londra.

3) Films and Filming Dergisi, Ocak 1969, Temmuz ve Kasim 1971 sayilari.
4) Newsweek Dergisi, 13.3.1972 sayisl.

5) Time Dergisi, *24.4.1972 sayisl.

6) The Sunday Times Dergisi, 18.10.1970 sayisl.
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1916

1921

1923 :

1928:

1933 :

1934:

1939 :
1940:

1942

1943:

1947 :

1951 :
: UCURUMA DOGRU (Sadan (Kamil), "Der Postmeister" (Arabacinin Kizi, 1940)

1952:

1953:

IHf ;
TURK SINEMASINDA
YABANCI UYARLAMALAR

Giovanni SCOGNAMILLO

Temel Film Dizini

HIMMET AGANIN iZDIiVACI (Sigmund Weimberg, Fuat Uzkinay). Moliere - "Zor
Nikah" (le Mariage Forcé).

: B'CAN EFENDIi VEKILHARC (Sadi Fikret Karagézoglu). Daniel Riche - "Le Pre-

texte" (Bahane).

KIZKULESINDE BIiR FACIA (Muhsin Ertudrul). Paul Autier ve Clocquemin - "Fe-
ner Bekcileri" (Gardiens de Phare).

ANKARA POSTASI (Muhsin Ertugrul). Frangois de Curel - "La Terre Inhumaine"”
(insafsiz Toprak).

SOz BIR ALLAH BIiR (Muhsin Ertugrul). Maurice Hennequin, Pierre Vebsr - Et
moi j'te dis qu'elle t'a fait de l'oeil" "Sana g6z kirpti derim".

FENA YOL (Muhsin Ertugrul). Grigorios Ksenopulos'un romanindan.

MILYON AVCILARI (Muhsin Ertugrul). Max Neufeld'in "Sehnsuch 202"adli fil-
minden (Oz-lem 202. 1933).

: AYSEL BATAKLI DAMIN KizI (Muhsin Ertugrul). Selma Lagerldf'in "Téser fran

Stormyrtorpet” adli hikayesinden.
TOSUN PASA (Muhsin Ertugrul). Jean de Letraz - "Bichon" adli sahne oyunu,

AKASYA. PALAS (Muhsin Ertugrul). Georges Feydeau'nun "La puce a l'oreille”
oyunundan.

: SEHVET KURBANI (Muhsin Ertugrul). Victor Fleming’'in "The Way of All Flesh"

(1927) adh filminden.

: SURTUK (Adolf Korner). G. B. Shaw - "Pigmalyon" adli sahne oyunu.

ONUC KAHRAMAN (Sadan Kamil). Kurt Bernhardtin "Die Letzte Kompagnie”
(1931) filminden.

YUVAMI YIKAMAZSIN (Kéani Kipcak). Will Forstun "Mazurka" (1935) filminden.
DEMIR PERDE (Semih Evin). Erich Maria Remarque'dan.

filminden.

SON BUSE (Suavi Tedl). Gianni Franciolini'nin "Ultimo Incontro" (Son Bulusm*.
1951 ) filminden.

: TARZAN ISTANBUL'DA (Orhan Atadeniz. Edgar Rice Burroughs'un yarattigi kih-

ramandan.

DRAKULA ISTANBUL'DA (Mehmet Muhtar). Brahm Stoker'in "Dracula" adli ro-
manindan.
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Muhsin Ertugrul / ANKARA POSTASI (1928)

: IHTIRAS KURBANLARI (Muharrem Giirses).Victor Fleming’in "The Way of Ali

Flesh" (1927) filminden.

: KALDIRIM CIGEGI (Baha Gelenbevi). Hugo Haas'in "Pick-Up" (1951) filminden.

1954:

SAHILDEKiI KADIN (Aydin Arakon). Einilio Fernandez'in "La Red" (1953) fil-
minden.

: SARLO ISTANBUL'DA (Muharrem Giirses). Charles Chaplin'in filmlerinden.

1955:

GORUNMEYEN ADAM ISTANBUL'DA (Litfi O. Akad). H. G. Wells'in "Gériin-
meyen Adam" romanindan.

: MEGCHUL KADIN (Lutfi O. Akad). Alexandre Bisson - "La Femme X" (0 Kadin)

sahne oyunu.

: SEVDIGIM SENDIN (Agah Hiin). André Gide'in "La Symphonie Pastorale" ro-

manindan.

: SEYH AHMEDIN GOZDESI (Cetin Karamanbey). George Melford'un "The Sheik"

1956:

(1921) filminden.
DiSi YILAN (Orhan Elmas). Clemente Fracassi'nin "Sensualité” (1951) filminden.

: PAPATYA (Mumtaz Ener). Erich Von Stroheim'in "PapuKa" romanindan.
: YEDIi KOYUN ZEYNEBI (Muharrem Giirses). Gerhardt Hauptmann'in "Rose Bernd"

1957:

adll eserinden.
FIRTINA GECTi (Kani Kipgak). Luis Bunuelin "Suzana la perversa" (1950) fil-
minden.

: KAMELYALI KADIN (Sakir Sirmal). Alexandre Dumas Fils'in ayni adli romanindan.

1958 :

34

DAR SOKAKLAR (Huseyin Peyda). Julien Duvivier'nin "Pépé le Moko" (1937)
filminden.

: YASAMAK HAKKIMDIR (Atif Yilmaz). Fritz lang'in "You Only Live Once" (1937)

filminden.



1959:

1960:

1961 :
: IKi YETIME (Ulkii Erakalin). D’Ennery'nin "iki Yetime" romanindan.
: ISTANBUL'DA ASK BASKADIR (Sireyya Duru). William Wyler'in "Roman Holi-

Kani Kipcak / YUVAMI YIKAMAZSIN (1947)

ASK RUYASI (Hulki Saner). Billy Wilder'in "Sabrina" (1954) filminden.

: KANLI DEGIRMEN (Agah Hiin). Jean Negulesco'nun "Johnny Belinda” 11948)

filminden.

ASLAN YAVRUSU (Hulki Saner). G. B. Shaw'un "Ptgmalyon" adli sahne oyu-
nundan.

: ASK RUZGARI (Nevzat Pesen). "U¢ Sevgili" filminden.
: ILK ASK (Hulki Saner). Leo MacCarey'in "An Affair to Remember" <1957) fil-

minden.
KIRIK GANAKLAR (Memduh Un). Edmund Morris'in "Tahta Ganaklar" adli sah-
ne oyunundan.

: ORMAN CICEGIi NILUFER (Hulki Saner). George Leitnerin "Liane, Die Weisse

Sklavin" filminden.

BiR YETIMENIN HASRETI (Nuri Akinci). "The Gift of Love" (,1957) adli filmden.

day" (1953) filminden.

: KALP YARASI (Turker inanoglu). Mervyn Le Roy'un "Random Harvest" (1943)

filminden.

. KUL KEDISi (Nejat Saydam). Charles Walters'in "Lili" (1952) filminden.
: MELEKLER SAHIDIMDIR (Suiha C/jgan). Fedor Ozep'in "Gibraltar® (1938) fil-

minden.

: SONBAHAR YAPRAKLARI (Nejat Saydam). Mervyn Le Roy'un "Waterloo Bridge"

(1940) filminden.

: VAHSI KEDi (Muzaffer Tema). King Vidor'un "Duel in the Sun" (1947) filminden.
: YAVRU KUS (Hulki Saner). Perraultnun "Cendrillon" (Kul Kedisi) masalindan.

(Devam edecek)
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185)

186)

187)

188)

189)

190)

191)

192)

193)
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Turkiye'de Yayimlanmis
Sinema Kitap ve Brosurleri
Bibliyografyasi (4)

Nezih COS

1969

(AMERIKAN KULTUR MERKEZI) : AMERIKAN DENEYSEL FiLM FESTIVALI, 32 s.
(Amerikan Kiultur  Merkezi tarafindan duzenlenen “"deneysel film festivalinde
gosterilen filmler ve genel olarak Amerika'da deneysel film calismalan ustine
aciklamal brosir).

ARTISTLER ALBUMU. Derleyen: Makbule Oguz. (istanbul), Siralar Matbaasi,
78 s. portreli, 22 TL. (Ek: Bir ikinci albim, 40 s. 18 TL.).

DALAY, Fazil: Sarkicilar Kral, Buyik Sinema Yildizi MAURICE CHEVALIER,
Hayati va Maceralari. istanbul, Hamle ve Petek Matbaalari, 232 s. resimli,
10 TL. (Emekli tarim ©6gretmeni Fazil Dalay’in unli oyuncu ve ses sanatcisi Mau-
rice Chevalier'nin 6zel yasantisini ve meslek serlivenini anlatan uzunca derleme-
si).

Devlet Gizel Sanatlar Akademisi FILM ARSIVi; 1962-70. istanbul, Ofset Mat-
baacilik Ltd. $ti., 32 s. resimli (Turk Film Arsivi'nin arsivieme calismalar hak-
kinda ayrintih  bilgi veren, Arsiv'in devlete baglanisini kisaca anlatan ve kuru-
mun 1963'den 1969 sonuna kadar gosterdigi filmleri siralayan bir tanitma bro-
sira).

Deviet Guzel Sanatlar Akademisi FILM ARSIVi. istanbul, (6) s. resimli (Turk Film
Arsivi'nin devlete baglanmasiyla gidilen amacglari ve baglanmanin kisa gerek-
cesini anlatan kucik brosur. Akademi mudiri Huseyin Gezer ve TFA mudird Sa-
mi  Sekeroglu'nun kisa aciklamalari. Arsivin yeni yodnetmeligi).

ECZACIBASI KULTUR FILMLERI. istanbul, Apa Ofset Basimevi, 8 s. resimli,
plansh (Eczacibasi firmasinin hazirlattigr kilturel belge filmlerini tanitan bir bro-
sir).

0zGUC, Agah: 1968 - 1969 SINEMA YILLIGI. istanbul, Ahmet Sari Matbaasl,
248 s. resimli, 10 TL. Subat (1968'de cevrilen Turk filmlerini birer resim ve tek-
nik kadrolariyla tanitan bir katalog. 1917'den 1968 sonuna kadar ¢ekilmis film
sayllari. 1968'de sinema olaylari. Sinema oyuncularinin, film yapim ve ithal sir-
ketlerinin, film bolge isletmecilerinin adresleri ve telefon numaralari).

TURK FiLM ARSIiVi: 1969 -70 YILI I, GOSTERI PROGRAMI : istanbul, (1) y.
(Turk Film Arsivi'nin - Kasim 69, Ocak 70 ortak gOsteri programi).

TURK FIiLM ARSIVi : DANIMARKA SINEMASININ ALTIN CAGI. istanbul, Yilmaz
Ofset (Matbaasi), "Filmarsiv Yayini - Yabanci Sinema Dizisi : 1" (32) s. resimli
(Turk Film Arsivi'nin  gosteri programinda yer alan Danimarka sinemasinin 1910-
17 yillarina ait "altin c¢cag" eserlerinin tanitiimasi).

1970

ADANA, Ill. ALTIN KOZA FiLM SENLIGI, 19-26 Eylil 1970. istanbul, Yilmaz
Ofset Matbaasi, (32) s. resimli. Eylul (Turk Film Arsivi ve Adana Belediyesi is-



194)

195)

196)

197)

198)

199)

200)

201)

202)

birligiyle hazirlanan bir tanitma brosuri. Adana kenti ve senligin amaci hakkinda
kisa bilgi. Birinci senligin hikayesi, sonugclari, ikinci senligin yonetmeligi, katilan
10 uzun, 4 kisa filmin resimle tanitimi).

EISENSTEIN, Sergey Mihaylovi¢ : KORKUNG IVAN (lvan Grozni, 1943 -45).
Ceviren : Alpagut Erenulug. Ankara, Bilgi Yayinevi, "Sinema Dizisi: 10". 223 s,
resimli, 10 TL. Subat (Sovyet ydnetmeni Ayzenstayn'in biyuk klasigi "Korkung
ivan" In senaryo metni. Kitapta filmin cevrilemeyen ug¢uncli bdéliminin senaryo
metni de yer aliyor. Ayrica taninmis Rus sinema yazari Rostislav Yurenev'in film
Ustline tanitma yazisi).

FILMARSIV. istanbul, Turk Film Arsivi Matbaasi, (8) s. resimli. 50 krs. (Tirk Film
Arsivi'nin yeni calismalari hakkinda bilgi veren ve Mart 1970 prorgaminda yer
alan filmleri ve ydnetmenleri tanitan bir brosir).

0zGUC, Agah - POYRAZ, Cahit: 1969-1970 SINEMA YILLIGI. istanbul, Ahmet
Sari Matbaasi, 320 s. resimli, 15 TL. (1969'da ¢evrilen Tirk filmlerini birer resim
ve teknik kadrolariyla tanitan bir katalog. 1969'da yonetmen, gorinti ydnetme-
ni, yapimevleri ve oyuncularin kacar film c¢evirdiklerini gosteren bir liste. Nezih
Cos'un "Akademik Sinema" dergisinde yayimlanan "Tirkiye'de Sinemalarin Da-
gihs1"  konulu arastirma sonugclarinin alintisi, 1969'un sinema olaylari, "Bir
Turk'e Gonul Verdim" Ustine basindan alintilar. Halit Refig'in biyografisi. 6 Turk
oyuncusunun (T. Soray, Y. Giiney, C. Arkin, H. Kogyigit, K. Tibet, S. Ozcan) ki-
sa biyografileri. Yerli yapimevlerinin ve oyuncularin adresleri, telefon numara-
larr).

OzON, Nijat : FUAT UZKINAY. istanbul, "Tirk Sinematek Dernegi Yayinlar :
I", Alfabe ve Fono Matbaalari, 51 s. resimli, 400 krs. Mart (Baslica sinema ta-
rihcimiz Nijat 6zoén'lin ilk Turk sinemacisi Ali Fuat Uzkinay'in sinema calisma-
larini inceleyen énemli calismasi).

SES (DERGISiI) SANATCILAR ANSIKLOPEDISI. istanbul, Nesriyat Anonim Sir-
keti yayini. Tifdruk Matbaacilik Sanayii A. $. Basimevi, 324 s. portreli. 10 TL.
(Sinema sanatcilariyle ilgili maddeleri sinema yazari Erman Sener tarafindan ha-
zirlanmis, ©zet bilgiler getiren bir karma ansiklopedi. Bu konuda Nijat 6zdn'un
"Ansiklopedik Sinema Soézlugu" (1958) nden sonra yayimlanan ikinci ama daha
dar kapsamli eser).

SENER, Erman : YE$iLQAM ve Tirk Sinemasi. istanbul, Kamera Yayinlari, Yik-
sel ve Ahmet Sari Matbaalar, 175 s., 10 TL. (Sinema yazari Erman Sener'in Turk
sinemasini tarihcesi ve buglinku belirgin 6zellikleriyle ele aldigi incelemesi. Ya-
pimcilar: Senaryo; Ydénetmen: Oyuncu: Kadro; Studyolar; Sozlendirme; Ekono-
mik yapi; Belge filmi c¢alismalari; Elestiri; Sinematek'le Arsiv; Yesilcam'in bey-
lik dertleri; Sansur).

SENER, Erman : KURTULUS SAVASI VE SINEMAMIZ : istanbul, Dizi Yayinlari
"Sinema Dizisi : 1", Yiuksel ve Ahmet Sari Matbaalari, 87 s. resimli, 500 krs.
Ocak (Erman Sener'in Turk sinemasinda "Kurtulus Savasi” ile ilgili filmler 0Us-
tine yaptigi kronolojik inceleme).

TURK FILM ARSIVi. istanbul, Film Arsivi Ofset Matbaasi, (6) s. resimli (Turk Film
Arsivi'nin Kasim-Aralik 1970 gosteri dizeni ve uyelik kosullari).

Yi'UTH + FiLM. (Amerikan Kultir Merkezinin dizenledigi "Gen¢ Amerikan Si-
nemas! Toplu Gosterlsi"yle ilgili olarak 25-30 Aralk tarihlerinde ayri ayr tek-
sir olarak basilan film tanitim brosdrleri).
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204)

205)

1971

AMERIKAN KULTUR MERKEZi (Ankara) : FILMS OF SOCIAL COMMENT. An-
kara, 16 s. resimli (Amerikan Kiultir Merkezi'nin dizenledigi 'Toplumsal Konu
lu Filmler" g0sterisiyle ilgili brosur).

ANKARA SINEMA DERNEGI. istanbul, Turk Film Arsivi Ofset Matbaasi, (6) s. re
simli, (Ankara'da Mimarlar Odasi’'nin girisimi sonucu kurulan sinema dernegiru
kisaca tanitan bol resimli brosur).

DE SICA, Vittorio : BISIKLET HIRSIZI (Ladri di Biciclette, 1948). Ceviren: Al-
pagut Erenulug. Ankara, Bilgi Yayinevi "Sinema Dizisi: 11", 152 s. resimli, 10
TL. Aralik (italyan Yeni-Gergekgilik akiminin dnlu filminin senaryo gevirisi).

206 - 209 FILMARSIV 71 (GOSTERI PROGRAMLARI) (Turk Film Arsivi nin 1971 yili

210)

211)

212)

213)

214)

215)

216)

217)

Ocak, Subat, Mart, Nisan - Mayis aylarina ait 4 ayr resimli program brosuri.
Ocak: Fransiz sinemasinin eski ustalari, John Huston. Subat: Amerikan ve Sovyet
klasikleri. Mart: Mdazikal filmler. Nisan - Mayis:  Alman sinemasinin altin ¢agi,
Fantastik sinema, Ertugrul-Keng-Gelenbevri).

ITALYAN KULTUR MERKEZI (istanbul): ALBERTO LATTUADA. (italyan Kiltir
Merkezi'nin duzenledigi "Lattuada Filmleri Festivali" nedeniyle yayimladigr re-
simli brosur. Alberto Lattuada'nin bio-filmografisi, 6 s.).

REFIG, Halit : ULUSAL SINEMA KAVGASI. istanbul. "Hareket Yayinlan: 39 "
Ahmet Sait Matbaasi. 168 s., 8 plans, 12,5 TL. Ekim (YOnetmen Halit Refig'in
Turk toplumu ve Turk sinemasi Ustine, "batililasma" sorununu ©6n plana cikaran

inceleme yazilarini bir araya getirdigi kitabi. Bolumler: 1 — Tirk sinemasina ge-
nel bakis, 2 — Sinemamiz ve batililasma hareketleri, 3 — Halk sinemas! ve ulu-
sal sinema meseleleri, 4 — En dogru yargilayici tarihtir).

SINEMA YOLU. Derleyen: Orhan Oguz. (istanbul), Hasmet Matbaasi, 16 + (93)
s. portreli, 27 TL.

TURK FILM ARSIiVi: 1971 - 72 GOSTERI YILI. istanbul, (6) s. resimli (Turk
Film Arsivi'nin Kasim 1971 - Ocak 1972 tarihleri arasindaki gdsterilerinin prog-
rami).

1972
AGIT. (istanbul), (4) s. resimli (Akin Film sirketi tarafindan Yilmaz Giney'in
yOnetip oynadigi "Agit" filmini dis ulkelere tanitmak amaciyle hazirlanmis bir
brogiir. Filmin ingilizce, italyanca, Fransizca konusu ve teknik kadrosu).
AKAD, Lutfi O.: KIZILIRMAK-KARAKOYUN. istanbul. Tirk Film Arsivi Yayini,
"Senaryo Dizisi : 1", Filmarsiv Ofset Matbaasi, (32) s. resimli, 500 kr. Eylul
(Latfi Akad’in "Kizihrmak-Karakoyun" adh yapitinin senaryo metni. Ayrica Akad'in
ayrintih bio-filmografisi).
AMERIKAN KULTUR MERKEZi (Ankara) : JOHN FORD FILMLERI. (Ankara),
(6) s. resimli. (Duzenlenen "John Ford Toplu Gosterisiyle ilgili filmleri ve
Ford'u kisaca tanitan bir brosur).
AMERIKAN KULTUR MERKEZi (istanbul) : JOHN FORD FILMLERI. (istanbul),
(12) s. resimli (istanbul'daki ABD Kiltir Merkezi'nin agirhgr John Ford ve film-
lerine ayrilmis, icerigi bir ©6nceki brosurin asagl yukari ayni olan ayhk tanit-
ma brosiri).

218-224) AMERIKAN KULTUR MERKEZiI (Ankara): ORSON WVELLES FiLMLERI: (7
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ayri brosir). Ankara, Dogus Matbaacilik ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasl,
(6) s. resimli, Nisan (VVelles’'in "Citizen Kane", "The Magnificent Ambersons”,



225)

226)

227)

228)

229)

230)

231)

232)

233)

234)

235)

"Journey Into Fear”, Lady From Shanghai'. "Macbeth”, "Othello” ve 'Touch
of Evil” filmlerinden meydana gelen toplu g0steri i¢in her filme ayr» ayri c¢ika-
rilan tanitma brosirleri).

BESSIE. Alvah : M. M, SARISIN BOMBA. Geviren Aziz Ustel- Ankara, Bilgi Ya-
yinevi, "Roman Dizisi : 42". 295 s., 15 TL Haziran (Unluyildiz Man;yn Mon-
roenun hayatini ele alan bir roman).

CEMO. istanbul. Filmarsiv Ofset Matbaasi, (8) s resimli (Atif Yilmazin "Cemo"
adlh filmi i¢in Tdrk Film Arsivi tarafindan hazirlanan brosir AtifYilmaz'in kale-
minden filmin yapim hikayesi. irfan Unal'in, Kemal Bilbasar'in, A.Yilmaz'in, Yal-
¢in Tura'nin, Cetin Tunca'nin film hakkinda dusunceleri, filmin teknik kadrosu)
ELEKTRONIK BEYIN FILMLERI. Dunkii Whitney'e Bakis. 12 s rtiimli (Amerikan
Kuttur Merkezi'nin Ankara ve istanbul gésterileri icin hazirlanan ve Whitney aile-
sinin deneysel filmleri hakkinda bilgi veren brosdir).

KNEF, Hildegarde : BAGISLANMIS KUHEYLAN (Der Geschenkte Gaul). Ceven
Leyla Ragip. istanbul, E Yaymlari. 623 s.. 25 TL. (Unli Alman oyuncusu Hil-
degarde Knef'in ¢ocukluk ¢agindan beri tuttugu gunliklerden olusmus, roman bi-
¢ciminde kendi yasam hikayesi ve sinema cevrelerindeki meslek seruveni).
MARSHALL, William G.: DALAVERE (The Deal). Ceviren; Nese Olcaytu istan-
bul, E Yayinlari, 560 s. 25 TL. (Amerikali yapimci-yénetmen-senaryo yazan
"illiam G. Marshall''n daha c¢ok sinema c¢evresindeki kisisel yasamini ve c¢ap-
; .liklarini, dolayisiyle de bir ¢evrenin i¢ yasantisinin goérinimind anlattigr ani-
romant).

MARTIN, Marcel : SARLO - CHARLES CHAPLIN. Ceviren Timugin Yekta Anka-
ra, Bilgi Yayinevi, "Sinema Dizisi : 12", 268 s. resimli, 8 plans.15 TL Ocak
Unli Fransiz sinema yazari Marcel Martin’in Charles Chaplin ve onun unutulmaz
tipi Sarlo uUstune hazirladigr ilging bir inceleme kitabi. Chaplin'in c¢esitli konu-
larda kendi yazilari ve Chaplin istine Louis Delluc'ten Barthélémy Amengual'e
kadar cesitli yazarlarin disinceleri. Chaplin'in yasaminin kronolojik hikayesi).
OZON, Nijat : 100 Soruda SINEMA SANATI. istanbul, Gergek Yayinevi. "100 So-
ruda Dizisi : 31", Fono Matbaasi. 224 s., 12,5 TL. Mayis (Sinema sanatiyla ilgili
biatin sorulari bélum boélum acgiklayan yaral  bir kaynak kitap. Bolumler: Giris -
Sinema, Sinema Dili, Sinema Sanati, 1- Goérunti ve 6geleri, 2- Sinema tirleri,
3- Sinema sanatinin gelisme evreleri, 4- Bir film nasil incelenir. Ayrica kuglk
bir terimler soézlugu ve bir bibliyografya).

SENER, Erman : FESTIVALLER. istanbul, Anlam Yayinlari, Yiksel ve Birlik Mat-
baalari, 80 s. resimli, 750 kr. (Turkiye'de yapilmis uzun ve kisa filmler senlik-
lerinin topluca tanitildigi, jarilerinin ve sonuglarin sergilendigi bir derleme ki-
tabi. Dis senliklere katilan yerli filmlerin bir listesi. Erman Sener'in yerli senlik-
ler Ustune gorusleri).

TURK FILM ARSIVi : ITALYAN FILMLERI TOPLU GOSTERISI. istanbul, Filmarsiv
yayini, (6) s. (italyan Deneysel Sinema Merkezi - Ulusal Film Arsivi ile Tirk Film
Arsivi'nin isbirlii sonucu hazirlanan ama uygulanamayan bir toplu gosterinin
program brosuri).

TURK FIiLM ARSIVi : JOHN FORD TOPLU GOSTERISI. istanbul. Filmarsiv yayini.
(6) s. resimli (16 filmlik John Ford Toplu Gdsterisiyle ilgili program brosurl).
TURK FILM ARSIiVi : KOMEDIi FILMLERI. istanbul, Filmarsivi yayini. (6) s, re-
simli (Laurel-Hardy'den Jerry Lewis'e dek unli sinema komiklerinin filmlerinden
olusan 15 filmlik bir toplu gdsterinin program brosuri).
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VISCONTI (Luchino) : LEOPAR (il Gattopardo. 1963). Ceviren : Alpagut Eren-
ulug. Ankara. Bilgi Yayinevi, "Sinema Dizisi: 13", 228 s, resimli, 10TL. Ocak
(Unli Italyan yonetmeni  Visconti'nin 6nemli filmlerinden "Leopar"in senaryo
metni).

1973

AMERIKAN KULTUR MERKEZi (Ankara) : WARNER BROTHERS 7 FILIM SUNAR.
Ankara, Kagit ve Basim isleri A.S. (Matbaasi), (12) s. resimli (VVarner Brothers
sirketinin 50. yildénimu dolayisiyle sunulan 7 film hakkinda bilgiler).
AMERIKAN KULTUR MERKEZi (istanbul) : VWARNER BROTHERS FILMLERI. is-
tanbul, (16) s. resimli (istanbul ABD Kiltiir Merkezi'nin Aralik ayr programinin
VVarner Brothers filmlerine agirlik veren brosuru).

AMERIKAN KULTUR MERKEZi (istanbul) : JOHN HUSTON FiLIMLERI. istanbul,
10 s. resimli (istanbul ABD Kiltir Merkezi'nin John Huston toplu gésterisi film-
lerine agirhk veren mayis ayl program brosuri).

BUDAK. Muzaffer : SINEMA ELESTIRILERI. istanbul, Yelken Matbaasi, 73 s. re-
simli, 10 TL. (Eski bir sinema meraklisinin 1930-68 yillari arasinda sinemanin
gelismesini oOzellikle gordugu filmlere dayanarak inceledigi kitabi. Turk sinema-
sina ayrilan sayfa sayisi : 5).

ERKSAN, Metin : SEVMEK ZAMANI. istanbul, "Hareket Yayinlari : 49", Ahmet
Sait Matbaasi, 72 s. resimli, 500 kr. Ocak (Metin Erksan'in cok tartisilan filmi
"Sevmek Zamam"nin senaryo metni. Ayrica Halit Refig'in "Sevmek Zamani neyi
anlatir?" bashkli tanitma yazisi).

EYIKAN, Ayhan : FILiM, Yapimi, Yonetimi, Teknigi. Ankara. Ongun Kardegler Of-
set-Tipo Matbaasi, 253 s.,, 113 sekil, 40 TL. (Televizyon Dairesi Baskanhgdi Dis
Kaynaklar ve iliskiler Mudurd ve TRT Filim Komisyonu Uuyesi Ayhan Eyikan'in
sinemanin teknik konulari Ustine bilgiler getiren hacimli ve bol sekilli Kkitabi.
1. Bolim: Cevirim Oncesi. 2. Bolim: Cevirim. 3. B6lim: Cevirim sonrasi).
GOKMEN. Salih : BUGUNKU TURK SINEMASI. istanbul, Fetih Yayinevi, "ince-
leme serisi no. 1". 152 s. resimli, 10 TL. (Geng¢ yazar Salih Gdkmen'in sagci go-
ris agisindan Turk sinemasinin buginine ve o6nceki gelisimine egilen kitabi. Si-
nemamizin topluma etkileri. Turk sinemasinin ekonomik sartlari. Birka¢c Tirk yo-
netmeninin kisa tanitimi. DinT gorus agisindan sinema. Sinema ve sansir. Gok-
menin 14 Turk filmi Ustline elestirel notlar).

MAILER, Norman : MARILYN (MONROE) Hayati ve Asklari. Cevirenler : Nihal
Yeginobali ve Dundar Demiroglu. istanbul, Basaran, Divan ve Levent Ofset Mat-
baalari, 188 s. resimli, portreli, 40 TL. Eylil (Amerikali yazar Norman Mailer'in
nlu yildiz Marilyn Monroe’'nin yasam hikayesi ve Kkisiligi tstine bir arastirmasi).
MTTB SINEMA KULUBU : ATIF YILMAZ BATIBEKI Toplu Gosterisi ve Semineri.
istanbul, (4) s. (Milli Tirk Talebe Birligi Sinema Kulubi'niin gésterdigi 6 Atif
Yilmaz filmiyle, duzenledigi "Atif Yilmaz'in Sinemaciligi” konulu semineri ha-
berleyen ve Atif Yilmaz'in bio-filmografisini 6zetleyen brosur).

MTTB SINEMA KULUBU: MiLLi SINEMA - Agik Oturum-. istanbul, MTTB Sine-

ma Kulibl Yayinlar : |, Giryay Matbaacihk ve Fatih Genglik Vakfi  Matbaasi,
176 s. resimli, 12,5 TL. (Mart 1973'de Milll Turk Talebe Birligi Sinema Kulibl
tarafindan dizenlenen "Milll Sinema" konulu acik oturumun tam metni. Basinda

aclk oturum ustine c¢ikan haber ve yorumlar. Bu yazilar istine Salih Diriklik'in
bir yorum vyazisi.
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1973'e

0OzZGUC, Agah : TURK FILMLERI SOzZLUGU 1914-1972. istanbul, Yenigin Basim-
evi ve Mimeray Ofset Matbaacilik, 336 s. (I. hamur kagida baskisi) resimli, nor-
mal baski fiyati : 30 TL. (Turk sinemasinin 1914‘den 1972, sonuna kadar yaptigi
tim filmleri — eksikleri ¢ok az — yil yil teknik kadrolariyla ve alfabetik olarak
siralayan bir katalog. Ayrica kitabin nasil hazirlandigini da anlatan ilging bir
aciklama ve Turk sinemasinin 59 yilinin genel tablosu).

SCOGNAMILLO, Giovanni : Turk Sinemasinda 6 YONETMEN. istanbul, Turk Film
Arsivi Yayini, Filmarsiv Ofset Matbaasi, 236 s. resimli, 15 TL. (Sinema yazan
Giovanni Scognamillo'nun Tirk sinemasinda uzun yillar 6n planda kalan 6 yo-
netmenin — L. Akad, A. Yilmaz, M. Erksan. H, Refig, O. Seden. M. Un — sine-
maci Kkisilikleri Ustune toplu inceleme kitabi. Bol resim ve y6netmenleri'! tam
filmografileri).

TURK FILM ARSIiVi : MART-NISAN '73 Gésteri Diizeni. istanbul, Filmarsiv Ofset
Matbaasi, (4) s. resimli (Turk Film Arsivi'nin Misir Filmleri Toplu  Gdsterisi.
Billy Wilder Toplu Gosterisi ve Oskar Armagani Kazanan Filmler II! dizilerinden
olusan Mart-Nisan programiyla ilgili prosir).

TURK FiLM ARSIVi: WARNER BROS FILIMLER!. istanbul, Filmarsiv Ofset Mat-
baasi. (4) s. resimli (7 Warner Bros filmiyle ilgili ilk program brosuru).

TURK FiLM ARSIiVi : WARNER BROS FiLIMLERI. (8) s. resimli (Gosterilecek
Warner Bros filmleri hakkinda aciklamalar).

TURK FILM ARSIVi : 50 YILLIK TURK SINEMASI Toplu Gosteris. | / WARNER
BROS FILIMLERI. istanbul, Filmargiv Ofset Matbaasi, (4) s resimli 1150 fjim-
lik Tark sinemasi gosterilerinin ilk bolim filmleriyle Warner Bros filmlerinin ke-
sin tarihlerini kapsayan program brosuri).

EK :

ANKARA SINEMATEK DERNEGI. Ankara, (6) s. (1973 Aralik’inda c¢alismalarina
baslayan sinema derneginin program ve tanitma brosuri).

CLARKE, Arthur C.: 2001 UZAY YOLU MACERASI (2001 A Space Odyssey).
Cevirenler: Nes'e Olcaytu - Gilsen Calik Can. istanbul, K Yayalari, Feza Dizi-
si : i, GUl Matbaasi, 344 s., 8 plans, 15 TL. (Stanley Kubrick'in bu mevsim gos-
terilip buylik tartismalara yol agan unld filminin senaryocusu Arthur C. Clarke ta-
rafindan hazirlanan senaryo-romani. Arthur Clarke'in 6ns6zj).

Yine Hesaplasmada

Turkiye Defteri, "Nobei"le
Kemal Tahir, "Bati"yla
Taylan Altug, "Yeni Hikaye"mizle
Naci Celik, "6 gretimimiz"le
hesaplasiyor, ayrica :
Hulki Aktuncg'un hikayesi : "Gidenler D6nmeyenler”
Samim Kocagoz'le Konusma, Deginmeler
TURKIYE DEFTERI'nin 3. sayisinda
Yazisma ve havale : P.K. 11 Acibadem - istanbul
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Senlikler

NEW - YORK

New-york'taki sinema senligi, 1963'ten beri yapiliyor. Broadway'deki muazzam Lin-
coln Center'de yapilan senlik, bu yil da. Amerikan sanatseverine ve sinemacisina Av-
rupa sinemasini tanitmak amacini giduyordu. Bu yil, senlikte Amerika disindan gelen
18 film gosterildi. Bu sayinin gegen yillara kiyasla az olmasini. Amerikan seyircisinin,
son yillarda Avrupa sinemasina gosterdigi ilginin azalmasi, diger bir deyisle, eskiden Av-
rupa sinemasi deyince buyllenen vasat Amerikali'nin bu buylyu yitirmesi ile acikhyor-
lar. Senlikte, Fransiz sinemasini temsil eden Truifaut nun "Amerikan Gecesi". Chabrol-
un "Ayrilis - La Rupture" ve "Geceden Once - Juste Avant la Nuit” filmleri yaninda,
Polonyall Krzystof Zanussi'nin  Ayd.nlanma - illumination”, Alman Werner Herzog'un
"Sessizlik ve Gece Ulkesi" adl belge-filmi, Alman R. \|\J. Fassbinder in "Petra Von
Kant'in Acig6zyaslarl™, Rus Andrei Tarkovsky nin "Andrei Rublev"i ilgi ¢ektiler. Buna
karsilik, Jean-Marie Straub'un kendine o6zgi anlatimh "Tarih Dersleri", Kanadall Denys
Arcand'in "Réjeanne Padovani", Fransiz Eustache'in "Anne ile Fahise” filmlerinin ilgi
gormedigi bildiriliyor. Senlikte, halkin en biyuk ilgisini herseye karsin yine Amerikan
filmleri cekti. Martin Scorsese nin "Bertha Boxear", Terence Malick in "Badlands", Ja-
mes Frawley'in "Kid Blue" filmleri, 6zellikle basar kazanmis bulunuyor.

MANNHEIM

Almanya'nin  Mannheim kentinde 1952'den beri yapilmakta olan ve ozellikle "ilk
filmler"e ayrilan senlik, kicuk festivaller arasinda basta gelenlerinden biri sayiliyor. Bu
yil, blyuk o6dulu, daha 6nce Cannes'da Elestirmenlerin Haftasi'nda da gdsterilmis olan
Takabayashinin "Su oylesine berrakti ki.." adh filmi kazandi. Diger ilgi g¢eken filmler
ise, isvicre li Thomas Koerfer'in "Pire Sirki Muadarinin Olumu" adlh fantastik drami,
Arjantinli genc yonetmen Néstor Lescovich'in, Bunuel etkileri tasidigi soylenen "Cere-
monias”!, ispanyol Antoni Padros'un “"Lock Out"i, ingiliz Maggie Pinhorn/Tunde Ikoli'-
nin ortak filmleri "Tunde'nin Filmi" ve Alman Wolf Gremm in "Olumu Dusuniyordum”
adli genclik filmi,. Amerikali Mark Rappaport’'un "Casual Relations" ve Fransiz Jean-
Paul Dupuisnin "Gélgelerin Otesinde" filmleri ise, "underground"in sinirlarinda dola-
san ilging denemelerdi..

NYON

Kasim sonunda yapilan besinci Nyon senligi, bir belge-film retrospektifi ile buylk
ilgi cekti. Ozellikle ingiliz belge-filmciliginin. Basil Wright, Humphrey Jennings, Karel
Reisz ve Tony Richardson gibi isimlerin calismalarini iceren 6rnekleri, ilgiyle izlendi.
"Sinemanin toplumdaki yeri" tema'si Uzerine dizenlenen senlikte, yeni filmlerden, ital-
yan Giuseppe Ferrari'nin "La Citta del Malessere” adh Mafia Ustine arastirmasi, iranh
Parviz Kimiavi nin "Patikan gibi P"si, Cek Otto Olejar in bir yasllar evini anlatan "Du-
varlarin Otesinde Beklerken" adli belge-filmi, diger sirprizlerdi. Senlige, bu yil &zel ola-
rak cagrili ulke olan Hollanda'nin sundugu filmlerden en ilginci ise, Paul Verhoeven'in
"Turk Lokumu - Turkish Delices" adh filmi oldu. Bir diger adi da "Loukoum" olan bu
film, pornografik bélumlerinin disinda, tasidigi buyik toplumsal elestiri gicli ile dnem-
liydi.

Derleyen : A. D.
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Haberler

iZMIR'DE DE BIR "SINEMA VE KULTUR DERNEGI" KURULDU

Turkiye'nin buytuk kentleri arka arkaya yeni sinema derneklerinin kurulusuna tanik
oluyorlar. istanbul'da Tirk Film Arsivi, Harbiye Yapi-Endistri Merkezi altindaki yeni lo-
kal ve salonunda 17 Aralik'ta calismalarina basladiktan sonra, Ankara'da kurulan ve adi
"Ankara Sinematek Dernegi” olarak saptanan yeni bir dernek de 21 Aralik gini gos-
terilerine basladi,. Son olarak izmirde de bir "Sinema ve Kultir Dernegdi” nin kuruldugu
ogrenildi. Dernegin amaglar arasinda sinema konusunda gd&steri, yayin, konferans, acik
oturum duzenleme gibi c¢alismalar yaninda, tiyatro, resim ve fotografcilik gibi kultarel
alanlarda da cgesitli catismalarin yapilacagi belirtimektedir.'Dernegin kuruculari su isim-
lerden olugsmustur: Oguz Makal (Radyo-TV uzmani), Rahim Yildiz (Avukat), Bilent
Pekerten (Asistan), Erol Temelkuran (Avukat), Yusuf Turab? (Muhendis). Kaynak Kurtar
(Memur), M. Ali Ozgiven (Ogrenci).

TAHRAN SENLIGI

3u yil ikincisi yapilan Tahran Uluslararasi Film Senligi'nde Francesco Rosi'nin son
filmi "Lucky Luciano" en iyi film secilmistir. Senlige Turkiye adina katilan tatfi Akad'in
"Gelin" filminin &dil kazanamadigr yarismada, iki iran filmi de "en iyi yénetmen" ve
"Jari o6zel odulu" kazanmislardir. Akad'in "Gelin"inin uluslararasi juri parafindan odul-
lendirimemcsine karsilik, senlik yodneticileri tarafindan begenildigi 6grenilmistir.

YENi SINEMA KIiTAPLARI

1973'Un son ayinda birkag sinema kitabi daha yayimlandi. Giovanni Scognamillo-
nun "Tdrk Sinemasinda 6 Yonetmen™ adli kitabi nihayet cikti.. Bu arada Amerikali ro-
manci Norman Mailer'in Unli yildiz Marilyn Monroe'nin yasami ve Kisiligi uUstline yaz-
digr ilging arastirma kitabi da cevrilerek liks bir kapak icinde 40 TL. fiyatla satiimaya
baslandi.. "2001 Uzay Yolu Macerasi” adli ¢ok tartisilan filmin senaryocusu Arthur C
Clarke'in senaryodan hazirladigi roman da K Yayinlar tarafindan basildi ve piyasaya ¢i-
karildi., Son olarak Milli Tirk Talebe Birligi, Mart ayinda dizenledigi "Milli Sinema Agik
Oturumu”nun tam metnini bir kitap halinde yayimladi.. Tark Film Arsivi'nce hazirlanan
ve daha oOnce sozini ettigimiz iki baska kitap ile Nijat 6z6n'in "Sinema ve Televizyon
Sozlugu"nun ise ancak 1974 yilinda yayimlanabilecedi sdéyleniyor.

SOVYET FIiLMLERI SALON BULAMIYOR

Bu mevsim icin c¢esitli firmalarca satin alinan ve listelerde ilan edilen ilging Sov-
yet filmleri bir sinemaci sansiri ile karsi karsiya bulunmaktadir. Salon sahiplerinin hig-
biri, bilinmeyen nedenlerle Sovyet filmleri igin tarih vermemekte ve parasi 6denen film-
ler depolarda sira beklemektedir. Sinmaseverler tarafindan merakla beklenen bu filmler
arasinda "Kopar Zincirlerini Gulsari” ve "Cemile" gibi iki ilging Cengiz Aytmatof u/ar-
lamasi, Sergey Bondarguk'un Unli Tolstoy uyarlamasi "Savas ve Baris”in dglncid bolu-
mi "Bozgun", Boris Stepanov'un anti-fasist nitelikte siirsel savas filmi "Alp Turkasa",
Alov-Naumov ikilisinin  destansi Bulgakov uyarlamasi “Biyuk Kacis", Tarkovski'nin
"science-fiction" turde "2001 "den daha ©6nemli bulunan yapitt "Solaris”, bu yil 6dlen
inli ydnetmen Mihail Kalatazov'un ihtimal siyah-beyaz oldugu icin salon sahiplerine ters
gelen Cannes Senligi birincisi filmi "Leylekler Gecgerken" gibi 6nemli eserler bulun-
maktadir.
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FILMLERI TV ILE TANITMA GIRISIMI

Televizyonun Tiurkiye'de de sinema seyircisini buylk dl¢cide azaltmasi uUzerine, Turk
Film ithalcileri Cemiyeti, kacan seyirciyi sinemaya getirecek yeni reklam yollan aramak-
tadir, Bu konuyla ilgili olarak TV'da haftada, ya da onbes ginde bir yapiimak uzere,
oynayacak filmlerle ilgili tanitict bir programin diizenlenmesi yolunda bir 6nerge sunul-
mustur. Gosterilen yabanci filmlerin 6nemi, ydnetmeni, varsa aldigi oduller ve kisa hi-
kayesi hakkinda halka tanitici bilgi vermenin TV programlarina da renk katacagdi ve ya-
rarh olacagl savunulmakta, yabanci ulkelerin ¢ogunda, hatta Yunanistan'da bile TV'un
bu tir programlar duzenledigi belirtimektedir.. Yabanci filmlerin yaptigi bu girisimin
yerli film yapimcilari arasinda da ilgi uyandiracaglr sanilmaktadir.

SiLi'Li SINEMACILAR HAKKINDA

Sili'deki darbeden sonra hayatlarindan kaygi duyulan devrimci Sili sanatcilar hak-
kinda bilgiler gelmege basladi. Paris'te goésterilmis olan "ilk Yil"in yaraticisi  Patricio
Guzman In tutuklandiktan sonra serbest birakildigi, Raul Ruiz'in Arjantin'e, Miguel Lit-
tin'in Meksika'ya sigindiklari, Helvio Soto’nun darbe oldugu sirada bulundugu Avrupa'-
da kaldigi 6grenildi. Alvaro Covacevich in Meksika elgiligine sigindigi, su siralarda Pa-
ris'te "Dua etmek artik yetmez” filmi goOsterilen Aldo Francianin ise nerede oldugunun
bilinmedigi belirtiliyor.
YARGILANAN ELE$TiRMEN

Milano mahkemesi, Tempo dergisi yazari Morando Morandini'yi, "Afrika'li Scipion”
filmini gdérmemelerini okuyucularina o6gutledigi i¢in yargiladi ve mahkim etti, Filmin ya-
pimcisinin sikayeti (zerine meydana gelen bu ilging durum, italyan sinema cevrelerinde
ginin konusu..

"POSITIF" DERGISI. YAYIMA ARA VERDI

Fransa'nin en ciddi sinema dergilerinden "Positif", yayimcisi Eric Rosfeld'in basin
suglarindan cesitli cezalar giymesi ylzinden, gectigimiz Eyldl'den baslayarak yayimina
ara verdi. Ancak derginin yazarlar, bir bildiri yayimlayarak, bu durumun gecici oldugu-
nu ve "Positif"'in en kisa zamanda okuyucularinin 6nine ¢ikacagini belirttiler.

iITALYA BASTA...

Son yapilan bir ankete gére, italya, Ortak Pazar ilkeleri arasinda en cok seyirciyi
sinemaya c¢ekmeyi basariyor. Bir yilda, kisi basina 10 sinema bileti dusuyor italya'da..
Bu sayl, Fransa'da 3,5'a, Belcika'da 3'e, Almanya'da 2,4'e, Hollanda'da ise 1,9'a du-
suyor.

REAGAN VE SINEMA

Kaliforniya'nin unli tutucu valisi Ronald Reagan, 6numizdeki secimlerde. Cumhuri-
yetci Parti tarafindan baskanlia aday goOsterilmedigi takdirde, eski mesle@i olan sinema
oyunculuguna doénecegini acikladi. Bildirildigine go6re, Reagan, o takdirde perdede Ge-
neral Mac Arthur'u canlandirmay! disunuyormus!

FRANSA'DA KRiz

Fransiz Sinema Yapimi Ust Konseyi adina, Costa-Gavras, Michel Piccoli, Jean De-
lannoy ve Gérard Ducaux-Rupp, basbakan Messmer'e bir agcik mektup gondererek Fransiz
sinemasinin i¢cinde bulundugu buhrana dikkat cetiler. Mektupta, sinemaya ayrilan but-
cenin, Kultir Bakanhgi bitgesinin en zayif bolumiu oldugu belirtilerek, bu durumdan ya-
kiniliyor. Diger yandan, Fransa'da Devlet'in filmlere verdigi yapim-6ncesi kredi tutarlari
da aciklandi. Listeye goére, gegen yil, en bluyuk krediyi, Gérard Vienne "La Lune des Le-
muriens" ile, Michel Boisrond ise "Le Petit Poucet" filmleriyle almislar. Herbirine
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500.000 Fransiz frangi (yaklasik olarak 1,5 milyon lira) verilmis. Bizim sinemacilarin ha-
lini ve sinemaci-tefeci iliskilerini bilseler, Fransiz sinemacilan herhalde agizlarini bile
acmazlardi..

FRANSA'DA SANSUR

Fransiz kamuoyu, su ginlerde 2 filmin yasaklanmasi olayina egilmis bulunuyor. Bun-
lardan biri, Fransa'da gecen yil icinde blyuk o6l¢ide tartisilan kirtaj konusunu ele alan
ve cesitli nedenlerden c¢ocuk aldirmayi se¢mis birgcok kadinin tanikhigini perdeye getiren
Charles Beimont'un "A Hikayeleri - Histoires d'A", diger ise, Unlii éncii ispanyol yazar
Arrabal'in ikinci ydénetmelik denemesi olan "Cilgin Bir At Gibi Kosacagim -J irai Comme
Un Cheval Fou”. ikinci filmi, buyuk tepki karsisinda, 18 yasindan Kkuglklere yasaklan-
mak kaydiyla serbest birakan kultir bakani Druon, ilk filmin gd&sterilmesine kesinlikle
karsi oldugunu acikladi.

OLENLER..

Fransiz filmlerinde 1922'den beri, asik surath, o6fkesi burnunda rollerde gdziken
emektar Noel Roquévert, 70 kusur yasinda oldu. En 6nemli oyununu "Fanfan La Tulipe"-
de (1952) vermis olan sanatclyl, son yillarda, Louis de Funés'in komedilerinde jandar-
ma bascavusu rollerinde seyretmistik... Taninmis ingiliz oyuncusu Dennis Price, 58 ya-
sinda 6ldu. 1949'daki "Kind Hearts and Coronets" filmiyle uninidn doruguna cikmisti.
Son yillarda korku filmlerinde rol alan Price'l, bu yil, son filmi "Kanli Oyun - Theatre of
Blood” da seyredecegiz... En inli roliini, Pudovkin'in "Asya Uzerinde Firtina" (Cengiz
Hanin Torunu) filminde 1929'da oynamis olan nli Rus oyuncusu Valeri inkijinof &ldu.
78 yasindaydi... Son olarak Billy Wilder'in "Serlok Holmes"inde Rogozin rolinde sey-
rettigimiz Clive Revill, 43 yasinda 6ldi.. En son, "Damdaki Kemanci“da Tevye'nin ka-
risi roliinde seyrettiimiz Amerikan aktrisi Norma Crane, 42 yasinda 6ldi.. Unli ingiliz
oyuncusu Laurance Harvey kanserden 6ldi. 1959'da "Tepedeki Oda - Room at the Top”-
la Gn kazanmig, HollywoocTa giderek ¢ok sayida film ¢evirmisti. Harvey, 1960'larda yo-
netmenligi de denemis ve "Toren - The Ceremony” adl ilging bir film ydnetmisti. Son
filmi, "Vizonlu Venus"teki partdoneri Elizabeth Taylor'la yaptigi "Gece Nobeti - Night-
watch" idi..

CEVRILENLER
Pasolini, Katmandu'da bir ayhk calismadan sonra, son filmi "1001 Gece Masal-
lari"™ tamamlamis oldu.. Federico Fellini, "Casanova"nin c¢ekimine basladi... Mark Rob-
son, Unli Los Angeles zelzelesinin o6ykusini anlatan_bir ustin-yapimin ¢ekim hazirlikla-
rini yapiyor.. Sarkici/lyénetmen Jacques Brel, tclincu filmi dian "Disi Agriyan Balina"nin
cekimine basladi. Peter Hunt, Afrika’'da "Gold" adli bir seriven kurdelasi c¢ekiyor. Roger
Moore, Susannah York, Ray Milland oynuyorlar.. ingiliz yapimevi Hammer Films ile
Hong-Kong’lu @nli yapimcilar Shaw kardesler, ilk ingiliz-Cin ortak-yapimina  giristiler
"7 Altin Vampirin Efsanesi’ adh filmde, Peter Cushing ve Julie Ege oynayacaklar..
Alfred Hitchcock, henuz adi konmayan 53. filmini, Universal hesabina c¢evirme hazirhk-
larina giristi. Senaryo, Ernest Lehman'in.. Sam Peckinpah, "Bana Alfredo Garcia'nin Ba-
sinl Getirin” adli yeni western'ini Meksika'da c¢ekiyor. Oyuncular, Warren Oates ve Isela
Vega.. Arthur Penn in yeni filmi, "Karanlk Kule - The Dark Tower"da Gene Hackman
var.. Roman Polanski, yeni filmi "Chinatown"in basrolini John Huston'a verdi.. Edouard
Molinaro, "Talihin Cilvesi"'nde Pierre démenti, Claude Rich, Juliet Mills'i y0Onetiyor..
Vittorio de Sica, Luigi Pirandello'dan uyarladigi "Yolculuk™u tamamladi. Filmde Richard
Burton ve Sophia Loren var.. M. Antonioni, "Muhabir" adli filmini Jack Nicholson ve
Magda Schneider'le birlikte Roma ve Londra'da ¢ekiyor.. Peter Collinson'un "Avcilar"
filminde Wailliam Holden, Peter Fonda, John Philip Law, Lee Remick var... Jack Gold un
"Kim - Who?” filminde Elliott Gould ve Trewor Howard karsikarsiya...
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Filmler

Melodram antolojisi

TOPRAK ANA

Yonetmen/ Me.nduh Un. Goérunti yénetmeni/ Cahit Engin. Mizik/ Yalgin Tura. Sanat
yonetmeni/ Duygu Sagiroglu. Oyuncular/ Fatma Girik, Tamer Yigit, Talat Gozbak, Suphi
Tekniker, Muazzez Kurdoglu. Ugur Film yapimi (1973). Renkli.

Adinin tasidigi anlam yukiune ve doluluga karsihk “Toprak Ana", film olarak, bu
adin cagnistirdiklarinin ¢ok otesinde, ¢ok disinda kalan bir calisma.. Genel olarak be-
lirli oir seviye tutturmaya yoénelik Tiurk sinemasinin simdisi agisindan da hayal kirikhgi
yaratan bir basarisizlik 6rnegi.. Oysa uzerinde hayli titizlenilmis, Ustelik mahalli ¢evrede
calisiimis olmasina karsilik, bu bodyle. Yénetmen Un'lin ¢ikis noktasi koyli-tefeci iliski-
leri ve buradan dogan insani catisma gibi gériniyorsa da, aslinda filmin (zerine kurul-
dugu senaryo yapisi bltinuyle baska seylerin, sézu edilen meselenin disinda birtakim
seylerin gorintilenmesine yol agiyor. Un'in melodrama olan zaafi, uygunluklu senaryo-
da karsihigini bulunca ,ister istemez niksediyor. Bdyle olunca da koylu-tefeci meselesi,
yerini, marazli, duygusal, moral dinyalara, melodramlarin duygu gerilimine dayanan
faydasiz ve anlamsiz ama vurucu etkililigine birakiyor. Boylelikle, kdy meselesine egil-
mek gibi bir yénelim iginde bulunan, ancak bunu insani, toplumsal bir problem olarak
almayan, yalnizca gostermelik bir mekan, anlatilanlarin disinda bir fon olarak kullan-
maya cabalayan Un, "Toprak Ana" ile duygusal gerilime, yalnizca ona davah Kkotu bir
kdy melodrami ortaya koyuyor. Filmde "koy” adi verilebilecek bir gerceklik bulunma-
digr gibi, kdéy insanindan gectik, yasayan bir insan gercekligi bile yer almiyor.

"Toprak Ana"da, Memduh Un'in, temeli "Cocuklarim igin" adh Hint filmine daya-
nan tumturakli hikayeyi anlatirken, kendi film ddnyasinin yer etmis unsurlarini bastan
sona kullanma imkani buldugu soylenebilir. Bu acidan bakildiginda, u¢ noktaya gotural-
mis insan yapip-etmeleri, iyilerin bastan sona iyi, kotllerin de hep kotu oldugu; kalip
kisiler ve duzmece iliskiler yoluyla gicli bir duygusal etkileme saglandigi, gercekligin
otesinde ve melodramatik bir soyutlamaya dayanan insan baglantilari ve c¢atismalariyla
kurulan filmsel dinyanin, seyircinin duygulariyla kabaca oynama ve gerceklikte karsihgi
olmayan kisi davranislari aracihgiyla duygu tahrik¢iligi yapma gibi olumsuz egilimleri de
icinde tasimasini zorunlu bir sonu¢ olarak gérmek gerekir.

Un'un melodramatik kaliplara dayanan ve bu kaliplar tarafindan yénetilen sinemasi,
"Toprak Ana"da gercgeklikten soyutlanmis bir insan iliskileri c¢ercevesinde, kotuluklerin,
dertlerin ve akil almaz feldketler dizisinin icersinde tutarsiz, celisik ve bu yuzden anlam-
sizlasan bir takim moral hesaplasmalara giren bir koyli kadinin yasama seruvenini dis-
lastirmaya yoneliyor. Mutlu bir evlilik yapan gen¢ kadinin kara talihi bu evlilikle bir-
likte bashyor ve ailenin uzerine bir felakettir ¢ékiyor. Dugin masraflari ve genc¢ kadina
takilan bilezikler ytzunden, butin aile bir tefecinin eline disiyor ve her sene yetistir-
dikleri Grunun doértte Ucunl ona vermek zorunda kaliyorlar. Bundan sonra gelisen olay-
lar bir felaketler tablosu ¢iziyor. Go6zl, giderek fakir dusen aileden alacagi maldan baska
hi¢ birseyi gérmeyen ve bu arada sirf kotulik olsun diye kotiuluk yapan tefecinin doy-
mak bilmez hirsi karsisinda, siralama sona kadar sirecek olan olumler bir bir boy g0ds-
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Memduh Un / TOPRAK ANA

teriyor. Tefeciye karsl, seyirciyi de icine alan bir intikam duygusu gittikce artiyor. An-
cak bu intikam duygusu, seyircide toplumsal herhangi bir durtd yaratmiyor, yalnizca
filmsel zaman icinde anhk bir o6fke, toplumsal Kisiligi olmayan, Olclisiz derecede asi-
rilastiriimis, bu nedenle i¢ci bosalmis bir klise tipe karsi duyulan bir 6fke olarak ka-
liyor. Filmin son béluminde intikamin alinmasiyla seyirci rahathyor. Ancak "Toprak Ana"
burada bilmiyor. Un baska bir dramatik gerilime yoneliyor ve ana'ya, basina onca Kko-
taluk getiren tefecinin kizinin namusu ugruna 6z oglunu vurdurtuyor, agir, tumturakh bir
hava igcinde ve usta isi bir etki gulcuyle.

Film basta da soyledigimiz gibi gerceklik 6tesi, melodram anlayisiyla insa edilmis
bir diinya getiriyor. Bu nedenle de, ne insani ne de toplumsal herhangi bir sey soyle-
miyor. Tutku, hirs, kin, nefret, iyilik, kotdluk, namus gibi kavramlar insanlari asan bu
ylzden de carpiklasan bir sekilde alindigi icin, bir yerde anlamlarini kaybeder bir ni-
telige buranerek gergcek disi bir dinyanin dizmece iligkilerini olusturuyorlar. Bu iliski-
lerden ve kurulan filmsel dinyadan arda kalansa, seyirciyi belirli bir etki altinda tutarak
onu cesitli duygu ylkselimlerine ¢ikarip sonra bosaltarak saglanan ritmik bir kavrayis ve
duygusal etkileme oluyor. Bu duygusal etkilemenin ardinda bir muhteva ve bunun ve-
rilisi yer almadigi icin amagla ara¢ yer degistiriyor ve ara¢ (etkileme) tek basina filme
hakim oluyor. Basarili ve profesyonelce yaratilan bu duygusal etkileme, arkasinda bu-
lanik birtakim ahlaki motivler tasiyor ama. bu motivler, dayandiklari temeller bakimin-
dan Anadolu insaninin geleneksel degerlerinin disinda, soyut birimler olduklari igin bir
bildiri ya da anlam dolulugundan yoksun kalyorlar. Bu yuzden seyircide karsiliklarini
bulamiyorlar, herhangi bir toplumsal ya da insani bir dirti yaratamiyorlar.  Cunkd film
muhteva olarak bos kaliplari, geleneksel melodramatik unsurlar kullaniyor, gerceklikle
baglantilarint koparmis bir dinya sunuyor.

"Toprak Ana", koy yasayisina girmeyen bir film oldugu icin, bir kdy ve bu koyin
toplumsal yasayisi hele Anadolu'ya 6zgu koy toplulugu gibi asli gercekliklerin de disin-
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da kalyor. Gergekcilik bugun Tirk Sinemasi icin hayatl 6nem tasiyan bir anlayis ve
tavir durumundayken. Toprak Ana'nin bunun tam aksi ydnde bir anlayisi sirdirmeye c¢a-
balamasi. gecersiz ve bosuna bir caba olmaktan oOte birsey ifade etmiyor. Film, bir de,
moral degerlerden, iyice belirlenmemis, soyut, insandan kopuk moral kavramlardan ha-
reket ederek melodramatik bir cerceve icinde herhangi bir yere gidilemeyecegini bir
kere daha ispathyor.

Taylan ALTUG

Ferreri ve burjuva bireyciligi

CILGIN FAHISE

"Liza / La Cagna". Yonetmen/ Marco Ferreri. Senaryo/ "Melampus” adli romandan Marco
Ferreri ve Jean-Claude Carriére. Goérunti yonetmeni/ Mario Vulpiani. Muzik/ Philippe
Sarde. Oyuncular/ Marcello Mastroianni, Catherine Deneuve, Corinne Marchand, Michel
Piccoli. italyan-Fransiz ortak yapimi (1971). Renkli.

"Liza" Italyan sinemasinin énemli ydnetmenlerinden Marco Ferreri'nin Tirkiye'de
ticari olarak gosterilen ilk filmi. 1928'de Milano'da dodan ve sinemaya gazetecilikten
gecen Ferreri, italya'daki kayitll solcu yénetmenlerden. Ama herseyden 6nce entellektiel
bir sinemaci. Ferreri'nin 6zellikle son filmleri, "direkt” mesajlar getirmiyorlar, dolayli,
hatta ¢izgi-disi ve ilk bakista garip gelen hikayeler anlatirken, tasidiklari simgesel un-
surlariyla dusundiaricu bir nitelik kazaniyorlar, ispanya'da yoénettigi ilk filmlerinden beri
Ferreri sinemasinin temel amaci kapitalist burjuva toplum yapisi igindeki celiskiler, zit-
liklari, dogal bazi olgulari sergilemek, hatta sert bir dille elestirmek oluyor. Ferreri bunu
yaparken, kapitalist toplumun ustyapr kurumlarini da (ahlak, din vb.) yerden yere vuru-
yor. Ferreri sinemasinin bir 6nemli 6desi de ince bir "humour" (mizah) anlayisi tasi-
masi olarak beliriyor.

"Liza"ya gelene kadar Ferreri'nin neler yaptigina da kisaca g6z atalim, ispanya'da
yaptigr ilk iki fiiminden "El Cochecito" (Kug¢uk Araba, 1961), Georges Sadoul'a gore
ispanyol burjuvazisinin ince bir hicvi niteli§ini tasiyor. Daha sonra italya'da "Ape Regina"
(Evlilik Yatagi, 1963) ile bu kez Hiristiyan evliligi Ustine bir "satir” denemesi veriyor
Ferreri. Arkadan 1964 Cannes Film Senligi'nde g0sterilen ve ¢ogu yabanci elestirmeci
gibi Turkiye'den Milliyet yazari Tuncan Okan'in da "anlasiimasi ¢ok gug, basarisiz bir
kordeld" diye niteledigi "La Donna Scimmia” (Maymun Kadin, 1964)'1 y6netiyor. Bu
filminde de vicudu iri killarla kapli, yuzi sakall bir kadini, ticaret metar gibi kullanip
para kazanan issiz bir adamin ¢ok zengin olduktan ve zorlamasina karsi koyamayip ev-
lendigi sakalli kadin, dogururken o6ldikten sonra, bu kez de onun cesedini teshir ile para

kazanmaya devamini anlatiyor, boylece en ilkel anlamiyla  "s6muru mekanizmasi“nin
analizine girisiyor.. Ferreri, son 5 yil i¢cinde yaptigi filmlerle de daha kapali, zor ve di-
sundirici sinema cizgisine geliyor. 1968'de c¢evirdigi  "Dillinger é Morto" (Dillinger

Oldu), gecen ay izledigimiz "Liza"nin o©ncesi gibi g0sterilebilir. Burjuva yasam diize-
ninde tekdlzelik ve anlamsizlik igindeki evli erke.gin intihar tasarimlarina varan bunali-
mi, sikintisi ele aliniyor bu filmde de.. Gegen yil italyan Kiltir Merkezinde gérdagumiz
"L'Udienza" (Gorusme, 1970) ise Roma'ya Papa'yi gérmeye, ona (hichir vakit dgrenil-
meyen) bazi seyleri mutlak anlatmaya gelmis sivil bir subayin, geng, toy Amadeo'nun bu
amacina ulasamayip sonunda 6lusine dek uzanan olagan disi hikayesini anlatir. Ferreri,
bu filmde de tutucu, kaskati, degistirimeyen toplum duzenine karsi ince, alayci bir eles-
tiri getirir, Kafka'yl andiran ama onu asan mizahi yorumuyla toplumu ve 6zellikle burok-
rasi, din kurumlarini acimasiz yerer, alay eder. Filmin sonunda yeni birisinin Vatikan'in
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Marco Ferreri / LIZA

kapisina dayanip Papa'yl gérmek ve onunla konusmak istemesi bu alayciigin, bu "kara
mizah"in dorugudur... Bir de Ferreri'nin "Liza"™ dan sonra yaptii ve son Cannes Sen-
ligi nde "Elestirmeciler Oduli"ni aldigi "La Grande Bouffe" (Buyuk Tikinma, 1973)
filmi var ki, bu yapit ile Ferreri kapitalist tiketim toplum bigimine en agir yergiyi getir-
mistir denilebilir (Bkz: Yedinci Sanat, sayl 5, Atilla Dorsay, Cannes Defteri).

Ferreri, "Liza"da Avrupall burjuva insaninin bunalimini ve caresizligini  saptayip
onlar adina pesimist (kdétimser) ve alayci bir yoruma gitmektedir. Cizgi-roman ressami
Giorgio, blyuk kentin burjuva yasamindan kacmis ve koépe§i Melampo ile kiucuk bir
adada yasamaya baslamistir. Adada burjuva yasam bi¢iminin  Giorgio'yu baglayan ku-
rallari ilk bakista yoktur. Orada, "sadakat"i simgeleyen kopegiyle kurdugu dunyada Kku-
rallari Giorgio koymakta, onun dedigi olmaktadir. Toplumla tek iliskisi yaptigi ¢izgi-ro-
man'lari satmasi ve hem Kkentteki karisi ile ¢ocuklarini hem de kendisini gegindirecek
parayl saglamasidir. Giorgio'nun adadaki yasamina bir sire sonra geng, guzel bir kadin
katilir : Liza.. Liza da burjuva yasaminin moral yozlugu ve boslugu karsisinda bunalan
ve kacis arayan bir kadindir. Yatla gezinti yapan dostlarinin onu kactiyi adada yapayal-
niz birakmalari ve bir yerden sonra umursamamalari, Liza'nin kendi cevresine ve deger-
lerine karsi "yabancilagsmis" tavrini da agiklayici bir énem tasir. Liza da bir burjuvadir.
Mutsuzdur. Gergek ilgi ve sevgiyi, dostlugu aramaktadir. Adada karsilastigi Giorgio ken-
disine igtenlikle yardimci olur, ilgi, dostluk go6sterir. Ama ona sevgiyle yaklasmamasi,
hep gidecek bir kimse gibi bakmasi ve kendisi disinda kopegiyle kurdugu sade yasam
bicimini surdirmesi dikkatini c¢eker. Giorgio'nun yaninda kalmaya karar verir. Ama bu
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strekli olabilecek midir? Giorgio, kopedi Melampo'yia daha iyi anlasir. Tek yol képegi
o6ldurmek, Giorgio'nun sevgisini de kazanmak i¢in onun yerine geg¢mektir. Liza onu da
yapar.

Marco Ferreri, Liza'nin kisiliginde insancil degerlerini yitirmekte olan burjuvazinin
dramini, kurtulus igin ¢irpinisini, batin irkiiticiligi ile verir. Liza, sicak bir sevgi ve dost
luk ugruna Giorgio'nun o6niunde "kopeklesmeyi" dahi gbze almistir. Giorgio ise insan-
lara karsi ayni 0dl¢iide yabancilasmistir. Kacisi tumiyle bireysel bir kagistir. Lejyoner-
lerin adada bir asker kagagini yakalayip dévmeleri sirasinda, Liza'nin, insancil bir yar-
dim i¢cin cirpinmasi karsisinda (bu tavirda kacakla kendisi arasinda kurdugu bir "6zdes-
leme - identifié etme" durmuu da var) Giorgio'nun kayitsizligi ve "elimden hi¢ birsey
gelmez" demesi olduk¢a ilgingtir. Giorgio kopek-kadin'i Liza'yla kendi yasamini sirdi-
rur. Bu birliktelikte kadin gereksinimini karsilama bencilligi de gizlidir. Kendi yasami
disinda hi¢c birsey onu ilgilendirmez. Ancak bir giun adaya oglunun gelip, annesinin in-
tihara kalkistigini haberlemesi, Giorgio'yu ister istemez kente geri gotirir. Bu bireysel
6zgurlugun karsisindaki sorumluluk duygusunun agir basisidir. Oysa karisi bir sire son-
ra iyilesir, ayaga kalkar. Giorgio kentte yine sikilir, rahat edemez. Bir arkadas! ile café'ye
gider, otururlar. Arkadasi (Michel Piccoli) café'de oturan zenci bir kadini gdsterir. Si-
yasal eylemlere katilan bir zenci lideridir kadin. Giorgio ise kendisini "ilkel proleterya
hareketinin dnderi" diye niteledigi Spartakius'e benzetmekte, Liza'yi da Spartakius'in sev-
gilisi olarak gérmektedir. Bu anlayis bicimiyle Marco Ferreri, "individualist" (bireyci)
burjuva Kkarsi-gikis'inin sinirlarini ¢izmis olur. Ferreri, Giorgio'nun kendisini  Spartakis
sanmasini vermekle bu sinifin, toplum dizenine, kendi sinifsal degerlerine karsi cikis
bigcimini ince ince, alayci bir tavirla elestirir. Giorgio'nun ¢6zumu yine bireyseldir. Ar-
kasindan kosup kente gelen Liza'yl alir, yine adalarina donerler. Bu burjuva toplum di-
zenine Kkarsi-gikis'tir ama "kacis"in o6tesinde bir anlam tasimaz. Giderek Ferreri kahra-
manlarini adada kentle ilinti kurduklari sal'' da yitirmis, caresiz bir durumda gdsterir.
Bu arada Giorgio, adaya gelen eski bir Alman subayindan beslenmede vyararlandigi zey-
tin agaclarini dikenin o oldugunu 6grenir ve agaclara bir yildir baktigi i¢in yash subayin
zeytinleri dokmesini engellemeye calisir. Bu c¢atisma, Giorgio'nun adaya kagisinin top-
lumdan tam bir kagma olamadigini da ortaya koyar. Giorgio, issiz adada dahi "mulkiyet-
sermaye” ve "emek" catismasinin dogdugunu goérmustur. Toplum bagintilari adaya da
uzanmaktadir. Ferreri bu boélimde oldugu gibi filmin finalinde de bir "kara mizah", bir
"acl alay" getirir. Nazi subayinin ektigi zeytinlerle beslenen burjuva kacagdr Giorgio ve
Liza, sonunda Kkarsilastiklar caresizlikle (aclik) savasta dismis Alman ucagini onarip,
boyayip (Giorgio savasta hava subayl olarak gorev almistir) adadan ayrilmaya karar ve-
rirler. Oysa ucak biraz yurdr ve durur. Bu filmin son sahnesidir. Pembelere boyanmis
Nazi ucgagiyla topluma doénis denemesi sonu¢ vermemistir. Ferreri, anlattigi kahraman-
lari elestirmekte, onlara ince bir alayla bakmaktadir. Ferreri, opportinist burjuva karsi-
¢ikis'ini mahkim etmekte, onlara yasam hakki tanimamaktadir. “Sinif bilinci"nden, Le-
nin‘den, Spartakis'den s6z eden ama burjuva bireyciliginin batagina sapli kalan Giorgio
ve zavalll sevgilisi Liza'nin dizene karsi-¢ikis'lari bu duzeyde kaldikca yok olmaya mah-
kdmlardir, Ferreri'ye gore. Hele Nazi kalintisi araclarla (ucak) "pembe hayalcilik" oyu-
nu, kurtulmazhk i¢cin yeterli bir "opportunizm 6rnegi"dir. Ferreri sonda bu Kkisisel yar-
glya ulasirken, Bunuel sinemasinin yorum bicimini akla getirmekte, ama Ferreri'nin yo-
rumu “"maddeci” bir cizgiye ulasmaktadir.

"Liza" bati burjuva bireyciliginin sergilenisidir. Giorgio, karisi, arkadasi, giderek
Liza ve Liza'nin filmin basindaki dostlari da bireycidirler. Film, bu Kkisilerin ¢irpinisini,
kurtulussuzlugunu gosterir. Giorgio ve Liza'nin kurtulus arayislarinin "bireyselligi", ken-
dilerini yokolusa, yitise goturur. Film bunu acikca ortaya koyar. Filmin en olumlu Kisisi
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bir figurandir; toplumun igcinde yasayan ve toplumcu erede yonelik eylemlerde bulun-
dugu aciklanan café'deki zenci lideri kadin. Ferreri isin bu yanina pek girmemekte, fil-
mini yukardaki boyutlar icinde birakmaktadir.

"Uza" Ferreri'nin bicim cambazlklarina girmeyen yalin ama dizgin sinema dili
yardimiyla herkes tarafindan da ilgiyle izlenmektedir. Ama filmin i¢cine butlinayle girebil-
mek, Ferreri sinemasini da biraz olsun bilmekten ge¢mektedir. Bu yonlyle "Uza" elbette
ki bayuk kitlelere pek seslenemeyecek, "entellektiel" dizeyde ama ©6nemli bir sinma
yapitidir.

Nezih COS

2001, UZAY YOLU MACERASI

"A Space Odyssey". Yonetmen/Stanley Kubrick. Senaryo/S. Kubrick ve Arthur C. Clar-
ke. Gorinti yonetmeni/Geoffrey Unsworth. Ozel goéruntiiller/John Alcott. Ozel efektler/
S. Kubrick, Wally Weevers, Douglas Trumbull, Con Federsen. Muzik (ana tema) R
Strauss. Oyuncular/Keir Dullea, Gary Lockwood, William Sylvester. Daniel Richter. Ame-
rikan filmi (1968). Renkli, superpanavision. 70 mm. Suresi/2 saat 24 dakika.

Cemberlerin disinda

1 — CEMBERLER, insani dusunurken, hep, merkezi ayni olan bircok ¢ember
icinde hapsolmus bir nokta gelir gézimin &énine.. ilk ¢ember, kisiligimizdir, bireysel ni-
teliklerden, insancil egoizmimizden ordlmis bir ilk-duvar.. Bunu asabilen Kkisi, kendini
yasadigi toplumun o6zelliklerinden o6ridlmus bir ikinci duvarin i¢inde bulur, ilk ¢cemberden
ikinci ¢cembere gecis, bireycilikten toplumculuga gecistir.. Bundan sonraki ¢cember, cag-
das dunyadir, bu dinyada olup bitenlerdir.. ikinci cemberi yarabilen kisi, cagdashga
ulasir, yerellikten, koér ulusalliktan kurtulup., is, Udcluncu cemberde de bitmez. Cagdas
olmak, O6nemlidir kuskusuz., ama ayaklar yine "dinya” uzerinde kalr. Oysa dinya, ev-
ren (kainat) dedigimiz ugsuz bucaksiz alemin bir mikro-organizmasindan baska bir sey
degildir. Doérdincu ¢embere dogru uzanan kisi, bu &alemin esrarina, evrenin gizine dog-
ru yoéneliyor demektir. Doérdincu ¢ember, ¢emberlerin sonuncusu degildir kuskusuz, in-
sanoglu, her cemberi astikca yenilerini kesfedecek, bodylece, hapsolmus noktaligindan
gittikce kurtulup, evrenin gizine dogru adim adim yaklasacaktir.

Kisi, cokluk bu esmerkezsel c¢emberlerin birincisinde takilip kalr, ikinci c¢embere
gecmek, ozellikle kendini sanatgi olarak niteleyen herkes igin sarttir. Ama ikinci ¢em-
fjerin degerlenmesi, sanatci (birey) ancak olaylar tim dinyayl kapsayan genis bir ba-
kis acisiyla gérdugu zaman olanaklidir. Demek ki, her yeni ¢emberin gercek ve nesnel
degerlendirmesi, ancak bir sonraki ¢cemberden geriye bakisla olanakli olur. Bireysel ara-
yis, bireysel sorularimizi ¢ozus, toplumculuga ulasmadan gercek anlaminda yapilamaz.
Ayni bicimde evrensel bir bakis acisi edinmeden, toplumculuk ta bir yerde insani sikis-
tirir, birakir.. Cagdashgin gercek anlamda degerlenmesi ise, dinyamizin evren igindeki
yerini ve dnemini anlamadan son kapsamina ulasamaz, iste, bunu yapmay! deniyen, dor-
diinci ¢embere dogru uzanmakta olan bilimin yaninda yerini alan SANAT ve SANATCI,
bu ylzden 6nem kazanir.

Stanley Kubrick'in "2001 - Uzay Yolu Macerasi”, insanoglunun doérdincu ¢embere,
evrenir gizi ¢emberine dogru uzanisini gosterdigi ve destekledigi icin, ONEMLi ve BU-
YUK bir filmdir. Kafa yapilari, bir énceki gemberlerde takilip kalmis Kkisilerin bu filmi
degerlendirememeleri ise, bu nedenle sasilacak birsey degildir..
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2 — GENEL YAKLASIM. "2001", bilindigi gibi, 3 ana bdélimden olusur, ilk bo-
lim, Darwin nazariyesine gdére maymundan olusan insanoglunun maymunluk dénemin-
den goruntiler verir. Bu bélum, sinema dili agisindan sasilacak kadar basarili ve etki-
leyicidir. Oyle ki, maymunlarin usta bir makyaj gérmis insanlar oldugu bilindigi (veya
anlasildigi) halde, seyirci, bunlarin gercek maymunlar oldugu izleniminden kendisini bir
turld  kurtaramaz. Bu aktér-maymunlarin hareketleri, ele gegiriimek istenen bir su biri-
kintisi etrafinda iki gurubun kavgasi, tim hareketlerin inceden inceye etid edilmis, an-
tropoloji biliminin verilerine dikkatle uydurulmus olmasi nedeniyle, g6rilmemis bir inan-
diricihk kazanir, korkulu bir etki yaratir.. Kubrick, filmin sinema agisindan en basarili iki
béluminden birini, maymunun, yerde yatan bir kemik parcasini bir alet gibi kullanmagi
ilk kez dusindugu sahnede elde eder.. Dev bir tarih-6ncesi yaratiga ait bu iri kemik inip
kalktikca etraftaki nesneler ucusur, kemikler parcalanir.. "Alet™i akil ederek hayvanin
insana dogru bir adim daha atmasini saglayan bu 6nemli i¢cgudusel bulus, sinemanin o
essiz guclyle, yavaslatiimis gdrintulerle etkisi uzatillarak, sinema antolojilerine gececek
bir bolim halinde perdede canlanir..

Kubrick. insanoglunun bundan sonraki serlvenini atlayarak, havaya atiimis bir ke-
migin bir uzay aracina doniusmesiyle, uzay ¢agina, 21. yuzyilin basina geger.. Bu gegcis,
milyonlarca yilin bdéylesine atlanmasi aslinda sasirticidir. Ama Kubrick'in filmi, evrenin
gizinin, insanoglunun varolusundaki buylk esrarin pesindedir. Yaratilistir bilinmeyen, bir
de son.. Bu ikisi arasinda kalan kisim, bilinmeyen olmadigindan Kubrick'i ilgilendirmez..
Ve uzay c¢agi, Kubrick’in bir yili askin bir calisma sonucu gerceklestirdigi ve guninin
(1968) bilimsel verilerine tamamen uygun oldugu bilinen uzay araglarinin gdsteriime-
siyle, seyircinin g6zunde canlandirmaya baslanir. Burada ilging olan, Kubrick'in uzay c¢a-
gini veris bicimidir. Kubrick, uzay ¢aginin aslinda birgok bilim-kurgu filminde yarim ya-
malak yapildigr gibi, bugiinki dunyadan daha korkung, urkitict ve tehlikeli olacagr iz-
lenimini yaratmak istemez. Uzay c¢agl, onca insanoglunun bugin ulastigi teknolojik asa-
manin kaginilmaz bir sonucu olarak gelecektir. Ve uzayda gezen gemiler, nakil araclari,
aslinda bugin sehirlerarasi yollarda veya atmosferde yaptigimiz gezilerden daha tehli-
keli ve daha olaganistu sayllmayacaktir. Kubrick, bu temel izlenimi yaratmak i¢in, uzay
gemilerinin goruntisini, bir Johann Strauss valsinin, ("Mavi Tuna"nin) rahatlatici, gi-
ven verici ezgisi ve temposu esliginde sunar. Bu ilging ve uzun bdélim, filmin beklenen
dramatik gerilimini azaltarak, seyirciyi sasirtir. Ama amag, tekrarlayalim, uzay caginin
olaganhgdini ve kacinilmazhgini daha iyi belirlemekten baska birsey degildir.

Seyirci bu guven verici atmosfere sokulduktan sonra, bir uzay cagdinda bugunki
dinyamizda varolan blok ayriliklarinin da artik bulunmayacagdl ve tam bir isbirligine gi-
dilecedi de bir siyasal go6zlem olarak belirtilir (Amerikan - Rus isbirligi, Hilton espas'-
lariyla Aeroflot ¢antalarinin birlikte gosterilmesi, v.s.). Demek uzay c¢agi, getirdigi bu
kacinilmaz isbirligi geregi ve blok surtuismelerinin yokolmasi ile, buginden daha bile
guvenilir olacaktir.. Ama, hayirl Kubrick, giiven duygusunu orada birakir. Bu yeni cagda
da tehlikeler, olagandisi beklemektedir insani.. Ayin yizeyindeki Clavius kraterinde olan-
lar, bir uzay adamlari gurubunun buraya inisiyle de anlasilamaz. Astronotlarin (fiimde
kesinlikle belirtimeyen) sonlari, bir sire sonra, Clavius'a bu is i¢in 6zel bicimde egitil-
mis yeni bir ekibin gdnderilmesini gerektirecek ve filmin UGclnct (ve ana) boélimu bas-
layacaktir.

Kubrick’in filminin ana boélimd olan bu dcuncli bolimle birlikte, filmin asil gerili-
mi de baslar. Bilinmeyene dogru yapilan bu yolculuk, filmin yapildigi tarinte (1967 -
1968) insanoglunun heniiz aya ayak basmamis olmasi nedeniyle, bugin gerceklesmis bu
olayin 1siginda tam bir kehanet gibidir. Ama asil gerilim, yolculugun 6nemi ve tehlike-
sinden ¢ok, uzay gemisini yoneten dev bilgisayar Hal'in insanlastiriimis Kkisiliginden ge-
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lir. Bu kisiligin, bir sure sonra. Freud'vari nitelikler kazanan ve insancil komplekslerini
ortaya doken davranisi, teknolojik bir Frankenstein 6ykisu bi¢ciminde, insanoglunun ken-
di yarattigi "canavar’a karsi mucadelesini gerektirecektir. Bu micadele, elbette ki in-
sanoglunun yengisiyle sonuglanirken, Kubrick. yalniz filminin degil, sinema tarihinin en
unutulmaz sahnelerinden birini, dev bilgisayarin "belledi''ni olusturan mekanizmanin, as-
tronot Dave tarafindan demonte edilmesi bdélumdiyle verir.. Bu bélumin, belki de filmin
timinden (ve tim bilim-kurgu filmlerinden) daha urkuticu ve dehset verici bir niteligi
vardir, insanoglunun, Doga'nin (veya Tanri'nin) en karmasik ve kusursuz yaratislarindan
biri olan insan beynini kendisinin yaratmak istemesindeki garip, korkun¢ ve mithis ci-
ret, insan beyninden de daha mukemmel olan bu "makina"nin yine insanin eliyle yok-
edilmesi sahnesinde tum etkisiyle kendini duyurur. Kubrick'in, Freud'vari deginmeler de
iceren bir sarkiyla ("Daisy, senin i¢in gitgide deliriyorum") bu béluime ekledigi korkung
mizah ise, bolumin dehsetini arttirmakta islev gorur..

insanoglunun makinaya yengisinden sonra, seriven, bir epilog bdlumiyle sonucla-
nir. Bir renk cimbisiu iginde sunulan gezegen (Jupiter) gorlntulerinden sonra, uzay ge-
misinin tek sag kalan astronotu olan Dave, gezegene (Jipiter'e) iner., ve insanoglunun
(doérduncu ¢embere ulasan) bu miuthis serlveni, Kubrick'in sasirtici soyut finaliyle, her
turlu yoruma ac¢ik bigcimde sona erer..

3 — BICIMSEL YAKLASIM. ''2001"i, oncelikle her turli yorumu ve 6z arastir-
masini bir yana birakarak, bicimsel tadiyla sevmek ve duymak gerekir. Film, 70 mm'nin
simdiye dek goérulmus (ve uzun bir zaman igin goriulecek) en iyi kullanilisini getirmek-
tedir. Kubrick'in, yercekiminden kurtulmus, boslukta yuzen nesneleri saptadigi kamera-
sl, sanki kendisi de yergekiminden kurtulmuscasina bir hafiflik, oynaklik tasir. Boslukta
gecen (nasil ¢ekildigini bilmedigim) bélumler, son derece basarlidir. Her sahne, her
cekim, bir onceki veya sonraki c¢ekimle ilgisiz bicimde, kendi icinde anlamhidir. Kub-
rick'in filmi i¢cin sinemanin son yillarda goérdigu en "Narsist" filmlerden biri oldugu soy-
lenebilir. Bu, glzelliginin bilincinde olan, her ayna o6ninde durup kendisini seyreden bir
insan gibi, her sahnenin kendisini seyredercesine uzadigi, tekrarlayalim, "narsist" bir an-
latimdir. Renkleri, hacimlerin, bosluk/nesne, bosluk/uzay gemisi veya insan kontrastla-
rinin kullanilisi, yuksek bir plastik dizeyde gerceklestirilmistir.

4 — OZSEL YAKLASIM. "2001"in en ¢ok tartisilan yani ise, 6zi, anlatmak is-
tedigi. klasik deyimiyle "mesajr'dir. Filmin "Cahiers Du Cinéma” daki elestirisinde, bir
mesaj tasimadidi, her sahnenin ek anlam tasima savinda olmaksizin yalnizca goérsel an-
lamiyla degerlendigi ileri suruliyor. Bu, soyut planda kalan bir yorum.. Film, kuskusuz
onemli simgeler tasiyor, tartisma igin ¢ikis noktalari getiriyor. Once sunu, kisisel bir go-
ris olarak ©6ne sireyim : bir sanat eseri, bir dl¢clide sasirttigi, tedirgin ettigi ve dolayisiy-
la disunmeye yo6nelttigi oranda O6nemlidir, basarilidir, ilk goéruste, tumuiyle, ayrintilariyla
anlasilabilen bir sanat eseri, etkisini ¢ok cabuk vyitirir.  Bu, alicisini sasirtan, tedirgin
eden oncl ve soyut sanat icin bir savunma degildir. Toplumsal ve islevsel olma savin-
daki sanat bile, ayni dl¢iide etkili ve kalici olmak istiyorsa, alicisini, "cabuk/kolay an-
lasiima" ve "direkt mesaj verme” yaninda ve disinda, baska ve daha karmasik nitelik-
leriyle de kavramasini bilmelidir .

"2001"in icerdigi uzay cagl savunuculugunu ve Dbaris¢l gorusleri, ilk bo-
lumde belirtmistim. Ama filmin, eger varsa asil mesajint kuslusuz baska yer-
de aramak gerekli.. Astronot Dave, sonunda neyi bulur ve filmde, Richard Strauss'un sen-
fonik siiri esliginde bir leit-motiv gibi ortaya cikan esrarli tas nedir? Dave'in buldugu,
gorurene gore, kendisidir. Cesitli yaslardaki Dave’dir. Bu, i1sik hizini asarak aya ulasan
birisinin (baska bilim-kurgusal yapitlarda kullanilmis oldugu gibi) daha ©nce varolmus
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olan Zaman a ulasmasi midir? Oave, orada, sonundaki cenin'in belirledigi gibi ilk basa,
dogusa donmek suretiyle ebedi gengligi mi bulmustur? Yoksa Zeka'yi mi1? Dave'in en
yashhginin, ancak esrarli tasin huzurunda cenin haline dénismesi de ilgingtir.

Evet, nedir bu tas? Evrenin ebedi, bilinmeyen gizi mi? Yoksa, son derece diuzgin
olusunun dasindirdagu gibi, bilgi mi. Bilim mi, insanogluna yarinlarin, gizlerin, belki
de evrenin esrarinin (ve ebedi yasamin) kapilarini agacak olan? Tasi, maymunlarin ilk
zekad belirtilerini gosterdikten, insanlasmaya dogru ilk adimi attiktan sonra kesfetmeleri
ilgingtir. Tanrn, hayvan i¢cin var midir? insanlasmakla birlikte baslayan Doga korkusunun
ve evrenin sezilen esrarinin yarattigr Tanri disincesi degil midir, tasin simgeledigi? Kus-
kusuz, batin bunlar olanakhdir. Dave, insanoglunun vyarinki dinyalarda da degismeye-
cek olan gizellik duygusunu ve konfor gereksinmesini simgeleyen bir 16. Louis stili me-
kanda, gemberlerin 6tesinde bizi bekleyen esrarla karsilasir. Yasamdaki bilinmeyendir bu,
kiminin Doga'da, kiminin Tanri'da, kiminin Bilim'de aradigi bilinmeyen.. O ulu. dizgin
tas, bu bilinmeyeni, herkes icin degisik olan bilinmeyeni simgeler. Ona ulasmak igin de,
filmdeki uzun, tehlikeli, gu¢ yolculugu yapmak gereklidir. Tasavvufun g¢ilesi nasil Ha-
kikat'e ulasmak icin gerekliyse.. O bilinmeyen, insana ebedi yasami sundugu gibi, (Cla-
vius'a ilk ziyarette astronotlara oldugu bicimde) insana mahvi da birlikte getirebilir. Bu,
Bilim'in, Zekd'nin (veya Tanri'nin) ele ahs, kullanilis bigimine baghdir..

'ste butin bunlar dusindidrdagu, dusinme olanagini verdigi icin, *2001", bilim-
kurgu'nun alisiimis sinirlarini, bir filmin, bir Gstin-yapimin olanaklarini asarak, doérdiin-
ci cembere dek ulasir. Boylelikle, bu yolculugu goze alan ¢ok sayili sanat eserlerinden
biri ve dnemli bir sinema olayl olma niteligini de kazanmis olur..

Atilla DORSAY

Uzayda amerikan fuari: 2001

Bu yazi aslinda Yedinci Sanat in Aralik - 73 sayisinda c¢ikan Yarinsama Filmleri adh
yazinin bir uzantisi. Tekrarlardan kaginmak i¢cin o yazida yapilan tanimlamalarin, ¢izilen
cercevenin bu kez de gecerli oldugunu sdylemeliyim. "Ayni konuya niye dénuyorsun?"
derseniz... O genel bir yaziydi. Bu kez 6zellikle 2001 Gzerinde durmak istiyorum. Yaygin
olarak ylkselen alkis ve ovgulere bir "muhalefet serhi" dismek igin.

isin 6ykiisii 1951'de bashyor. A. C. Clarke Sentinel adli bir yarinsama 6ykiisii ya-
yinhyor. Kisa, derli toplu, glzel bir dyki. Ayda yuksek bir tepenin dstinde kristal bir
piramid bulunur. Kendini ¢evre kosullarindan koruyabilen, gunesten aldigi enerjiyle ya-
sayan ve uzayin sonsuzluguna sinyaller gonderen bir mekanizma. Gelismis bir zekd bul-
mak amaciyla caglar 6nce, glnes sistemlerini dolasip dunyamiza geldiklerinde dortayak-
lihktan yeni kurtulmaya baslayan insanoglunu gérince umutlanan ve bir bekgi-gézcu bi-
rakmaya karar veren ileri bir uygarhgin kondurdugu mekanizmadir bu. Ay ustine... Cun-
ki insanoglu ancak aya ayak bastigi zaman kendini ispatlayabilecektir; aya ulasacak, me-
kanizmay! bulacak, onu anlamaya calisacak, bu ylzden bozacak ve sinyaller kesilecektir.
Oteki uygarlik insanin basarisini boyle 6grenebilecektir. Alarm verilmistir artik. Dinyal
icin  samanyolunun bir késesinden binlerinin kalkip gelmesini beklemekten baska yapa-
cak sey kalmamistir.

isin ikinci adimi 1964'te : dillere destan New York Dunya Fuari. Ulkelerin tim tek-
nolojik becerileri ile katildiklari gelecege dénik "muhtesem" bir fuar. Ozellikle buyik
amerikan firma ve trdstlerinin teknolojik canbazliklarla ve futurist bir gerceve icinde agir-
liklarini duyurduklari bas déndurici bir fuar. Neredeyse tepeden tirnaga bir yarinsama

yapiti.
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Stanley Kubrick / 2001, Uzay Yolu Macerasi

1964'ten 65'e kadar uzanan bu fuar Kubrick 1 ne kadar etkilemistir bilinmez. Ama
sinemacinin 2001 uUzerinde c¢alismaya 1965 yilinda baslamis olmasi ilgingtir. Dr. Floyd'-
un uzaydan kiziyla yaptigi telefon konusmasinda kullandigi "Picturephone” genis c¢apta
ilk kez New York Fuarfnda atilmistir kamu oyunun 6niine, ilgin¢ ibr raslanti dedik ya!

isin Gglinci adimi, Kubrick'in A. C, Clarke'l yanina ¢ekmesi ve 1951'deki tatli o6y-
kiyu 6nce ele alip, sonra kaldirip atmasi ile baslar ve New York Fuari kadar "muhtesem”
bir uzay fuari ile, 2001 ile sonuglanir. Ama bu kez bir dunya fuari degil, Pan American’i,
IBM'i, Hilton Hotel'i, Bell Telefon Kumpanyasi, Howard Johnson lokanta zinciri ile tam
takim bir amerikan fuari! Hostesin yere yapisan ayakkabisi ya da yolcuya sundugu yemek
gosterildiginde Pan American damgasi hemen kendini belli eder. En ilgisiz bir sahnede
Hilton Hotel ile Howard Johnson yazilari hemen yakindan el sallar. Bu sonuncuya 'mi-
zah 06gesi” mi diyece@iz? Haydi diyelim. Peki, bosluga c¢ikan uzay adaminin hareketleri-
ni kontrol i¢in kolundaki dugmelere parmak bastigi zaman IBM yazisinin kendinden emin
siritmasina ne diyecegiz?

Film piyasaya ilk ciktiginda Baskan Johnson'un bir sbdzlyle sunulmustu seyirciye :
"Uzay, Onumizdeki yuzyillarin yayillmayi bekleyen yeni ve hudutsuz bdlgesidir." Batiya
akin duslncesinde ifadesini bulan ve kizilderili katliamlari ile "western” oykulerinde bi-
cimlenen bu yayillma kavraminin Baskan Johnson’'un soézundeki gibi katlana katlana bu-
ylyerek uzaya ve oradan 2001'e uzanmasi ilgingtir. Bu temaya gene donecegiz.

Doérduncii adimda, karsimiza gene A. C. Clarke cikiyor. Senaryonun sorumlulugunu
Kubrick ile bolusen Clarke bir "muhalefet serhi" yaziyor filme: 2001 romani. Romanci
mClarke ile senaryoya bulasmis Clarke arasindaki celiski aslinda Kubrick’in yaklasimina
msik tutuyor.

’2001" istanbul'da 70 mm’lik ve 130 dakikalik bir film olarak gésterildi. Asli 160
dakikallk ve de ustelik Cinerama tekniginde. Yarim saatlik kesintiyi mumkundir ki MGM
vapmistir, Cinerama'dan 70 mme indirirken. Cinerama'nin gozii ¢cok daha fazla oyalama
sansi oldugunu bildiklerinden, Filmdeki cogu ¢ekimin hayli uzun olusunu ayni 6zellikle



aciklayabiliriz. 70 mm. de bile, goz bir bakista goruntinin tumini algilayabiliyor. Cine-
rama’da olmuyor bu; géziun goruntiyd batunluglyle tarayabilmesi igin zaman gerekiyor.
Filmin Cinerama teknigiyle cevrilmis olmasi. Kubrick'in nasil da yalniz gérintuye dayah
bir film dusunduguni iyice acikliyor. Bir gérunti senligi. Bir goz boyama oyuncagl Bu-
yukler i¢in bir teknolojik Disneyland. Gergcek bir harikalar fuari

130 dakikalik filmin 15 dakikas! insanligin Baslangici bélumi, 38 dakikasi ayla
ilgili bélum, 55 dakikasi Jupiter Yolculugu ve 20 dakikasi da Jupiter ve Sonsuzlugun Ote-
si bolumleri. Ayla ilgili bolimin yizde 53'Unde Strauss'in muzigini dinliyor ve bir uzay
valsi izliyoruz; 6rnedin ugak ile uzay laboratuvari birlikte mizige uyarak dontyorlar. Or-
negin bir kalem 2 dakika boyunca havada nazli nazli ucup duruyor. Strauss'in baygin
nagmeleri altinda aya iniyor, aydan kalkiyoruz. Dr. Floyd elindeki yiyecek tepsisini diz-
lerine birakinca tabla havalaniyor. Yercekimi olmayan tuvalet esprisi (oldukca kalitesiz
bir espri) ile karsilasiyoruz. (Kalem numarasindan sonra ayni fikrin yeniden kullaniimasi
niye gerekiyor?) Hostes gene mizikle havada tur atiyor. Gene ayni bdluimde, firma mar-
kalarinin gecit téreni, otomatik ses tanimi numarasi, (film piyasaya sirildigu sirada ye-
niligi kalmamis oldugu icin) ilgingligini yitirmis goruntilu telefon gbézumize goézimize
batiyor. Hele hele durmadan géturuldigumuz pilot mahallerinde birtakim ekranlar izli-
yoruz; harfler, bigimler, c¢izgiler, denklemler pespese hizla gegiyor. Hi¢ bir sey anlama-
dan aval aval bakiyoruz. Kubrick'in derdi anlatmak degil de ondan; g6z oyalamak.

Yuzde 25'inin bitmek bilmeyen ekranlara, teknik numaralara ayrildigi Jupiter yol-
culugu bélimunun aslinda en ilging Vanr Kubrick'in bilgisayari bize aktarisi. Dudak okut-
maya kadar goétirayor isi; ya da bilgisayara koltuklari arkaya yatirip bas dayama yerini
duzelttirmeye kadar. Clarke romanda bu soytariliklara yanasmiyor. Clarke’'in uzay adam-
lar ortalikta gereksiz gereksiz dolasip durmuyorlar; sodyle ya da bdéyle emek harcayan,
calisan kisiler onlar. Clarke'da emedi, alin terini acik¢a hissediyorsunuz. Kubrick'te birer
golge haline gelmis insanlara karsi, insanlasmis bir makina buluyorsunuz. Bu tutum, bil-
gisayarlari olduklarindan ve olabileceklerinden blyuk gdsterme c¢abasi, bildigimiz bir nu-
mara. Yaygin halk kutleleri icin bilgisayar bir korku ©gesi. Bugln bile ¢ogu teknokrat
bilgisayari bir terér unsuru olarak kullaniyor. "isimize karismayin, elimizde boylesine kor-
kun¢ bir silah var, caniniza okuruz" demeye getiriyorlar, ilkel toplumlardaki blytcu to-
temlerinin yerini bilgisayarlar almaya baslamistir ¢agimizda. Eski kusak yarinsamacila-
rindan biri olan, bu ylUzden de bilimle olduk¢a siki iliskiler kurmus olan Clarke bu ko-
nuda daha saygili. Kubrick neredeyse "teknoloji icin teknoloji” diyor, cosku dolu, goés-
teris dolu, farfarali. Oraya buraya sikistirdigi hiciv ve mizah 06gelerine karsin, soyutlan-
mis bir teknoloji getiriyor bize. Getirmekle de kaliyor. Anlamamiza yardimci olmuyor.
Kutlelerin anlamaya en c¢ok gereksinme duyduklari bu c¢agda.

Aslinda 2001'den 6nceki filmi Dr. Strangelove, 2001'den sonraki filmi Otomatik
Portakal'da da tutumu budur. Nasil Strangelove'da Bomba'nin cevresinde dolasan hedef-
siz bir hiciv, boslukta kalan bir kara mizah varsa. Otomatik Portakal'da da siddet igin
siddet buluyoruz adeta. Burgess romaninda bir derinlik kazandirmaya, nedenini agikla-
maya c¢alistigi halde Kubrick soyutluyor siddeti. Yarinsamanin sinirlarinda dolasan bu (¢
filminde de anlayis getirmiyor; ylzeyde kalan, mesafeli ve soguk bir tutumla yanasiyor
konusuna.

2001'in fuar numaralar ve teknolojik atraksiyonlari yaninda baska bir temasi var.
Biitin igcinde ezilip yok olmus bir tema. Filmde ilahilerle karsilanan kara tastan dogan
ve uzay adaminin sonsuzlugun derinligine dalmasi, 6lumu ve Aadeta tanrilasarak yeniden
dogmasinda beliren tema. (Bir aciklama ; yurdumuzda gosterilen filmde, gegen yazida
dedigimin tersine, tasin altinda "Jehovah" yazisi yok.) Kubrick bu temaya bile ters ya-
nasiyor, Mistik bir hava i¢inde; dinsel 6geler kullanarak. Sondaki c¢ocuk bile bir madon-
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na safliginda ve elleri gogsiunde! Simdi kesinlikle sdyleyemiyecegim ama ya musavilik-
te ya da masonlukta btiradakini andiran bir tas efsanesi var.

Clarke ¢ok daha maddeci. Tas tanrisal bir sembol degil. "Sentine!" 6ykusindeki gi-
bi bir mekanizma. Dunya disi yaratiklara ait bir mekanizma. Clarke onlar séyle anlati-
yor : "Uzay gemisi insa etmiyorlardi artik. Kendileri birer uzay gemisi idi simdi. Sonun-
da maddenin egemenliginden kurtulup radyasyon yaratiklari olmuslardi. Kendilerini saf
enerji yiginina c¢evirmislerdi..." Uzay adami bu sirra varmisti yolculugunun sonunda.
"Dunya bir oyuncak gibi bu Yildiz Cocugun onunde duruyordu. Su anda dinyanin sa-
hibiydi."

Atila ALPOGE

Mistisizm'e ulasan gizemcilik

Biz de Kubrick'in "2001” ine, ustinde c¢ok durulan bicimsel ozellikleriyle fazla il-
gilenmeden ortaya koymaya calistigi (daha dogrusu c¢alismadigr) "bildirisi" acisindan
yaklagsmaya c¢alisacagiz,

Senaryocu Arthur C. Clarke ile yonetmen Kubrick'in Kisiliklerine kisa bir géz atalim
once : Clarke cesitli yarinsama hikayeleri ile taninmis, teknoloji karsisinda insanin duru-
munu ele alan cesitli konferanslar vermis bir yazar. Ancak teknolojinin ipsan Ustindeki
olumsuz etkilerini kabul etmekle birlikte "teknolojik gelisme" karsisinda her vakit hay-
ranlik duymus, sempati beslemis bir kisi. Kubrick'in de bir insan, hem de Amerikali ola-
rak soylendigi gibi teknoloji hayrani olmasi yadirganacak bir durum degil. Filmin bicim-
sel nitelikleri, 21. yuzyll basi uzay teknolojisinin bilimsel yénden de hayranhk uyandi-
racak bir ustalikla tahayyul edilmesi, yaraticilarinin bu 6zelliklerini acikca ortaya koyabi-
liyor.. Dikkati ¢eken o6nemli noktalardan bir baskasi ise Kubrick'in bir Yahudi, Clarke'in
da tasavvufi edilimleri bilinen bir kisi olmasi. Filmin butunsel ¢6zumlemesi icin bu bil-
gilerin bazi ipuglari sayilabilecegini burada belirtelim.

"2001" icin "kara tasin esran”dir denebilir. Gercekten de bizce dort bdlimden
olusan film seyircisini bu sorunun cevresinde dusundiruyor. "Prolog" béluminde gos-
terilen paleontolojik dénem canlilari (goriller) karsilarina birdenbire c¢ikiveren dikdértgen
prizma bicimindeki "kara tas"i anlamaya calisir, eller, yoklar, ¢dzemezler. Bulduklari
yalnizca buyuk bir canli iskeletinin iri kemigini silah gibi kullanabilmek, kendilerini bu
silah yardimiyle daha gugclu canlilara (6rnegin filmdeki pars) karsi koruyabilmek olur. Bu-
rada "kara tas", "zeka"nin, "disunce"nin simgesi ya da kaynagr midir? Zekd canliya
bir bilinmeyen tarafindan mi bahsedilmektedir? diye dusinuriz.

ikinci bélim, 4 milyon yil sonrayr gosterir, 2001 yilini. insanoglu uzay teknoloji-
sinde Ustin bir dizeye ulasmistir; ilkel yaratigin elindeki silah-kemik, uzay c¢agl insani-
nin elinde uzay gemileri, istasyonlar, konusan, disunen, "insansal" niteliklere kavustu-
rulmus dev bilgisayarlar haline gelmis, zeka, disiince gelismistir. Oysa uzak bir geze-
gende degil, Ay'daki Clavius kraterinde canlinin yine gizini ¢dézemedigi, ¢6zemeyecegi bir
"kara tas" belirir. Ve uzay-bilim adamlar Ay'da basgdsteren oldurtci bir hastaliin ne-
denini bu tasa baglarlar, diunya insanlarindan bu olayl saklamaya karar verirler, Televiz-
yonlu telefonlariyla dinyanin bir Ulkesindeki aileleriyle gorusebilen bizim uzay istasyo-
nundaki kahramanlarimiz, rahat ve kolay bir yolculuktan sonra, Ay'daki kraterde gozu-
ken bu tasi bulurlar. Ama ayni bilinmezlik yine karsimizdadir. Ve bu bilinmezin 6ninde
fotograf cektirmeye kalkan insanoglu yenilir, yokolur. 0 halde "kara tas” nedir? insan
gucindn, akhinin yetemedigi, erisemedigi, ¢cozemedigi bu bilinmez gic tanri 'nin mi sim-
gesidir yoksa?
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Filmin G¢lncl boélumd, ucl uykuya yatiriimis bes uzay adaminin hedefi belirsiz bir
yolculugunu gdsterir. Yolculugun amacini bilen tek kisi dev bilgisayar Hal'dir. Bu bo-
lumde "kara tas" goOrunmez. Yalnizca tartisilir. Ama insanin gizini ¢ézemedigi bu tas
hakkinda bilgisayar Hal da bir aciklama yapamaz. Yalnizca "Ay'daki olaylar ve bu tas
dusundurucudur ve ihmale gelmez" tirunden yorumlarda bulunur. Bu bdlum filmin igin-
de bagimsiz olarak da ilgi cekebilecek "insan/bilgisayar" c¢atismasini yansitir. Gordugu-
miz sudur: insanoglunun yarattig: bilgisayarlar gunin birinde insan gibi c¢ikarci davra-
nip karsi koyabilirler. Ama Kubrick, insan giguni, bir cesit ileri teknolojik ¢agin "irkgi-
s1" gibi gozukerek Ustin kilmay! yegler, bilgisayar aci ceke c¢eke — etkili bir bdlim
bu— etten, kemikten yaraticisi elinde can verir, yokolur.

Doérdunci bélum "sonsuzlugun Otesi" dir. Astronot Dave, bilgisayari yokettikten
sonra, dunyadan aldigi direktifle bilmedigi gorevi 6grenir: Jupiter'e gitmek ve yine "ka-
ra tas"i ¢ozmek. Bu son bolimde Dave. Jipiter'in soke edici atmosferinde ve uzay ge-
misinin Ustiinde ucan "kara tas"in bir cesit koruyuculugu altinda kendisiyle ilgili yeni
bulgular elde eder. Bilgisayari yenen Dave, teknolojik c¢agin cok gerilerinde 16. Louis
stili dekore edilmis bir odada gorur kendini. Burada iyice yaslanir, sonra "kara tas" ci-
kar ortaya ve Dave'i "cenin" halinde yeniden dogarken goririz, insan "dlumsuzlige",
"sonsuzluga" ulasmistir. Yaslanip yeniden c¢ocuklasacak ve yasami bitmeyecektir. Ama
"kara tas"? Onun gizi hala coziulememistir. Dave diunyadan cok uzaktaki bu gezegende
yalnizdir, tektir, belki de 6bir dunyadadir. Diyelim ki cennette. Kubrick'in ileri teknolo-
jik ¢ag icin ©Onerdigi cennet, sessiz, ge¢mis degerlere yonelik (16. Louis stili oda) ve
insanin 6lumsidz oldugu bir "cennet" olabilir. Dinyah hala "kara tas"i ¢dzmek igin ug-
rasmakta, uzaya seferler dizenlemektedir. Ama belki de uzayda kayboldu denecek olan
Dave, bilgisayari yendikten sonra tanrisina kavusmus, o6lumsuzluge ulasmistir. O, din-
yadan c¢ok baska bir yerdedir simdi. Dave'in Jupiter yolculugu sirasinda "kara tas"in bir
¢esit himayesi altinda u¢cmasi ve gosterilen rengarenk 1sik demetlerinden olusmus, surek-
li uzaklasma duygusu veren atmosfer goruntileri de bu dusincenin kaniti olarak gés'
terilebilir. Bu tur bir yorumu dclncu bolime soyle baglamak da mumkindur : Bilgisa-
yarl yenen ve Uustiin-insan haline gelen Dave bilinmeze (tanriya) kavusmustur. Cok yas-
lanip "cenin" haline gelmeden 6nce eliyle tasi gdstermesi ilgingtir. Bdylece sonsuzluk
yolu bilgisayari yenmekten gelmektedir. Ulasilan sonu "tanriya kavusma" olarak gorur
ve bilgisayari da insanlarin "kara tas"i (tanri) bulma, c¢6zme hirslarinin bir simgesi ye
da araci olarak alirsak, tanrinin kendisini ¢dzmeye ve altetmeye calisma ciretini simge-
leyen bu insan-bilgisayari yenen Dave'e "6luimsizluk" bahsetmesini acgiklayabiliriz. Ayn
tir aciklama onceki bélumler icin de yapilabilir, ilk bélumde ilkel yaratiga karsiliksiz ba-
gislanan akil, ya da Ay’'daki kraterde resim cektirmeye kalkan insanin carpilmasi gibi.

Filmde insan son derece "duragan" gosterilmekte, daha c¢ok teknoloji yansitiimak-
tadir. insanin en aktif oldugu bolum bilgisayari yendigi bélimdir. Ama bu da "biline-
ni yenmek"tir. "Kara tas" ise "bilinmeyen”i simgelemekte, glc "kara tas™ ta kalmakta,
film onun yenilmezligini, yuzyillardir var oldugu halde ¢ozilmezligini apacik gostermek-
te, insan makineyi yenmekte ama "kara tas"i hicbir vakit ¢6zememekte, ancak tasin la-
netine (Ay boélimu) ya da inayetine (ilk ve son bdélim) ugramaktadir.

Goruldugd gibi "2001™ bircok baska yorumlari akla getirebiliyorsa da (tasin her
vakit bilinmez’i simgeledigi, insanoglu'nun bitin gelismesine, makineyi dahi yenmesine
karsin daima bir bilinmezle karsilasabilecegi gib) butun bu yorumlar, fimin bazi bdélim-
‘erini tam olarak agiklayamaz bir nitelik tasimaktadir. Ornegin, Ay'da insanlarin ugradi-
g1 carpilma ve 06lum; 0Orneg@in final boélumu gibi... Bizce film, mistik, dinsel bir yorum
tasimaktadir. Bilinmeyen tanri olmaktadir. Onun varligi duyurulmaya c¢alisiimaktadir. Bu
yorum, Kubrick’in Yahudi olusu ve Clarke’in da tasavvufla ilintili bulunusuyla bagdas-
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DEGERLENDIRME / (*) 6énemsiz (*») Orta (***) Onemli (****) Cok dnemi

TURK FILMLERI (Sinemamizin olanaklari icinde degerlendirilmistir).

AGRI DAGI'NIN GAZABI. Gen¢ yénetmen Zeki Okten'in "Bir Deroet Menekse 'den
once yaptigl eskiz dizeyinde yetersiz bir calisma. Film gerek alisiimis ve 6nemsiz
bir ask hikayesinden yola cikisiyla, gerekse de Agri'nin doga ve folklor verilerinden
yararlanamamis ilkel mizansen ve etkisiz sinema diliyle basarisiz kalyor. Oy./ Tu-
gay Toks6z. Gonil Hanci, ihsan Yiice, Giray Alpan, Turgut Ozatay, Omer Kahraman.

: TOPRAK ANA. Memduh Un'lin "Gocuklarim igin" adli bir Hint filminden yapti§i ba-
sarisiz bir uyarlama. Tefeci aga - kdylu c¢atismasi anlatiliyor ama, ortada yasayan
nitelikte ne koy, ne koyluler var. Hersey soyut. Sonda ananin oglunu 6ldirmesi ise
ulusalia hi¢ yakismiyor. Bir siri tutarsizhk iginde Un'Gn anlatimi dizgince. (Ay-
rica elestirildi).

YABANCI FILMLER

BENIMLE EVLENIR MIiSIN? (La Moglie del Prete). italyan sinemasinin sivrileme-
mis yonetmenlerinden Dino Risi, iki Unli oyuncuya glvenerek mutsuz bir kadinla
iliski kuran tecriibesiz bir papazin hikayesini duz bir dille anlatiyor, yer yer de yu-
zeyde kalan bir bicimde kilise kurumunu elestirmeye cahlsiyor. Oy./ Marcello
Mastroianni, Sophia Loren, Venantino Venantini, Pippo Starnazza, Vittorio Crispo.

* KARA SILAH (Black Gun). Polisle kirli iliskileri olan bir gurup Mafya mensubu-
nun ve bu iliskilere ait belgeleri ele geciren kara militanlarin arasinda, "yesil kuv-
vet"e, yani dolara daha c¢ok inanan varlikli bir zencinin, bir intikam sorunu dola-
yisiyla islere karismasinin oykusi.. Her tarafa goz kirpan, sahtekar ve opportinist
tutumda bir film. Robert-Hartford Davis ydnetmis. Oy. / Jim Brown, Martin Landau,
Brenda Sykes,. Luciana Paluzzi.

** KELLERMAN KIMDIR? (Who is Kellerman?). Ik bakista Gnli bir besteci ve rock
sarkicisinin ¢ildirma sdrecini anlatir géziuken, oysa arka planda ginimiz ABD top-
lumunda kapitalist asamanin en (st kademesine ulasmis zengin bir adamin yasam
muhasebesini ve kaginilmaz yalnizhigini yansitan degisik bir film. Yeni sinemaci Ulu
Grosbard'in yonetiminde D. Hoffman da ilging bir kompozisyon ¢iziyor. Oy. / Dus-
tin Hoffman, Barbara Harris, Jack Warden.

KACAK (La Veuve Couderc). Pierre-Granier Deferre'in 6nceki filmlerinden Jean Ga-
pin'li "Aile Serefi" (La Horse) havasinda, agir tempolu ama merakli yeni bir yapiti.
Orta yasin ustinde bir dulun, evine siginan soyguncu bir hapishane kacagiyla kur-
dugu garip bir dostlugun hikayesi. Ruhbilimsel unsurlari agir basan 6nemsiz bir Ge-
orges Simenon uyarlamasi. Oy./ Alain Delon, Simone Signoret, Ottavio Piccolo.

BABA (The Godfather). Francis Ford Coppola'yr "ikbal"e ulastiran film. M. Bran-
do'nun basarill oyunu bir yana, yumusak dilli bir Mafya anatomisi. Coppola ile ro-

maktadir. Bodylece film Ustun-insan go6risinden de (Nietzche'ci gorus) etkilenmis anti-
materyalist, mistik, idealist bir yoruma ulasmaktadir. Bu da " 2001 "i, 6nemli olmak bir
yana, uyutucu afyonlayict, tanri bilinmezligiyle karsi karsiya getiren, anti-maddeci, Kki-
saca tutucu bir film olarak nitelemeye yeter de artar bile. Film dUstine M.T.T.B. (Millt
Turk Talebe Birligi) Sinema Kulubi'nin bir agik oturum duzenleyecedi haberi bile ne
kadar ilgingtir. Kisaca, biyuk sinemaci diye bilinen Kubrick'in yapitlari bundan boyle
daha bir dikkatle izlenmelidir.
Nezih COS
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manci Mario Puzo'nun senaryolari, 2. Dlnya savasi sonunda Amerika'daki Mafya
ailelerinin torelerini, kendi i¢ dayanismalarint V3 birbirleriyle c¢atismalarini hikaye
ediyor. Coppola'nin anlatimi dizgin, yer yer ihtisamli. Ama "Baba” seyirciyi Mafya
olayina karsi irkiltmiyor, genellikle ticari  duzeyde, surlkleyici, hosa giden bir
"film” olup ¢ikiyor. Oy./ Marlon Brando, Al Pacino, James Caan, Robert Duvall,
Sterling Hayden, Richard Conte, John Marley, Richard Castellano.

SEN VE BEN (César et Rosalie). Claude Sautet'nin "burjuva yasami”nin duygusal
sorunlari Ustine duyarhkli bir sinema calismasi. Sautet, ask filmi turinde ruh-bilim-
sel ayrintilara inmeye c¢alismis. Onemli deg@il ama tutarsiz da degil. Yves Montand'in
oyunu ise ¢ok basarili. Oy./ Yves Montand, Romy Schneider, Samy Frey.

BUYUK VURGUN (The Dollars). "Profesyoneller'in ustalikli ve zeki sinemacisi
Richard Brooks yine sahnede. Bir soygun oykusu icinde hafif ama delismen bir
sinifsal elestiri. Bir banka eksperi kendi bankasinda kanunsuz islerle servet yapan
is adamlarinin kiralik kasalarini sevgilisi olan bir fahisenin kasasina aktariyor. Oy./
Warren Beatty, Goldie Hawn.

KANLI ASIKLAR (Les Noces Rouges). Son yillardaki yapitlariyla estetik yénden ol-
gun bir seviye gosteren Claude Chabrol, yer yer kendi toplumunun moral elestiri-
sine de gitmeye calisiyor. Bu konuda genellikle sematik kalan Chabrol, Fransiz tas-
rasinda gercekte olmus bir olayl anlattigi bu son filminde, yari-politik bir elestiri
tavri icinde de goruliyor. Oy./ Michel Piccoli, Stéphane Audran, Claude Pieplu.

BUYUK MACERA (The Adventurers). Harold Robbins'in "Ask Ginleri" adh roma-
nindan olusturulmus sozde devrim filmi. Olsa olsa Ingiliz yénetmen Lewis Gilbert'in
tum tatin Amerika devrimcilerini “iktidar", "ikbal" ve "kisisel ¢ikar” pesinde Kki-
siler gibi gostermeye cdhisip neye hizmet ettijini ortaya koyan 2,5 saatlik bir al-
datmaca. Hersey bitinuyle yapay ve sahte. Oy./ Bekim Fehmiu, Candice Bergen,
Ernest Borgnine, Fernando Rey, Alan Badel, Leigh Taylor-Young, Charles Aznavour.

KIRLI SOKAKLAR (Across 110 th. Street). Bir mafya ailesinin Harlem bdlgesinde
calinan 300.000 dolar kumar parasi ve bir yandan polisin, ©6te yandan mafya’'nin
hirsiz genclerin pesine dusmeleri. Sonuca ©6nce ulasanin hep Mafya olmasi ilging.
Yeni yonetmen Barry Shear'in calismasi sinema olarak da icerigi yoninden de il-
ging. Mafya'nin anatomisi, polisin i¢ c¢eliskileri, hizli, gercekgi, ustalkli bir an-
latimla verilmis. Oy./ Anthony Quinn, Yaphet Kotto, Paul Benjamin, Ed Bernard,
Anthony Franciosa, Gilbert Lewis.

CILGIN FAHISE (Liza/La Cagna). Entellektiiel sinemaci Marco Ferreri'nin ayni di-
zeyde ilging bir calismasi. Burjuvazinin i¢ drami ve bir ciftin toplumdan kagis c¢a-
balari. Ferreri'nin simgelerle dolu yodun bir sinemasi var. (Ayrica elestirildi).

CAPKIN DAMAT (Alfredo, Alfredo). Pietro Germi, italya’da bosanma kanunu 6n-
cesini ele alan bir gildiri yapmaya calisiyor. Hersey c¢ok yuzeyde. Germi'nin ge-
lenek taslamasi yapan ince toplumsal mizahi, yerini kaba bir farsa birakmis. Oy./
Dustin Hoffman, Stefania Sandrelli, Carla Gravina, Saro Urzi.

AMANSIZ MUCADELE (L'Heritier). Yeni kusak Fransiz yénetmenlerinden Philippe
Labro, dizgin, aksamayan bir anlatimla, gunimuz  Avrupa'sinin ekonomik arka
yapisini desiyor, babasi oéldurilmis geng, direncli ama kistirilmis bir celik kralinin
hikayesiyle, neo-fasistlerin Avrupa ekonomik imparatorluklarini ellerinde tuttuklari-
na isaret ediyor. Amerika ise ortada yok. Yetersiz ama dusundurucd bir ¢ahsma.
Oy./ Jean-Paul Belmondo, Carla Gravina, Charles Denner, Jean Rochefort, Maureen
Kerwin.



KISA FILM KONUSU YARISMASI

YEDINCi SANAT'In ilkemizdeki yeni sinema caligmalarina katkida bulunmak ama-
ciyle duzenlemis bulundugu "Kisa Film Konusu Yarismasi"nin 6n elemeleri tamamlan-
mis, yarismaya katilan 130 kadar konu icinden, yarisma kosullarina olduk¢a ters disen
Gcu ilging olduklari icin yarisma disi kaydiyla olmak Ulzere, 55 konu 6n elemeyi asmis-
tir. YEDINCI SANAT dergisi bu sayisinda yayimladigr konularla 6n elemeyi asanlardan
ornekler sunmay! kesmektedir.

YEDINCi SANAT'In yarismasinda ©n elemeyi asmis olmasina ragmen yayimlaya-
madigimiz konular ve sahipleri sunlardir : Uzunluklari ve ¢ekim senaryosu biciminde goén-
derildikleri icin yarisma disi buyik juriye sunulacak olan Murat Ak¢am in (Adana) "Yil-
lik"! ve Faruk Emcioglunun "Kosu" adh konusu (Ayni bicimde daha once yarisma disi
yayimladigimiz Riza Zelyutun (Van) "El¢i” adli konusu da buyik juriye sunulacaktir).

Kalan konular : Ali Ugur Onur'un (istanbul) "Deniz, Gines ve Emege Dair"; A. Ka-
zasogiu'nun (istanbul) "Herseyi Yaratan"; Zeki Oguz'un (GCorum) “"Hasret"; ihsan Gin-
bulut'un (Ankara) "Karanhgin Sonu"; Gokgecicek Uludemir'in (izmit) konusu; Ufuk Yil-
maz'in (istanbul) konusu; Nurtekin Erol'un (izmir) "Asansér"; Kadir Basoglan'in (Gem-
lik) "Sokak"; ismail Sénmez Goémlekli'nin (istanbul) "isbasi ya da Fahisenin Yalnizhg:";
"Yagmurlu Bir Hikaye"; Emel Ebcioglu'nun (istanbul) konusu; Nuran Sarica'nin (Anka-
ra) "Siru"; Fidal Atar'in (izmit) "Ezik"; Fatma Hazan'n (Gélcik) "Kirllan Zemberek";
Sevtap Oztan'in (istanbul)"Zaman"; izzet Turan'in (istanbul) "Kapici Gocugu"; Halil
Ercoskun'un (Eskisehir) "Unesco, Kitap (Saklama) Yili"; Murat Mungan'in  (Ankara)
"Mardin'li Kido"; Kemal Acikgéz'in (Ankara) "Sorusturma" adh konulari.

YEDINCiI SANAT dergisi 6niimizdeki sayilarda jiri ve sonuglarin agiklanmasi ne-
deniyle konularin hepsini yayimlayamamaktadir. Bir yandan da yazi hacminda daha fazla
sikisikhk yaratmamak amaciyla bu karar alinmistir. Bu yuzden konulart dergide yayim-
lanamayan okurlarimizdan simdiden 6zir dileriz. Ote yandan elemeyi asamayan konular
icin de kati bir dondurma sistemi uygulanmayacak, juri gerekli goérdugu taktirde elemeyi
asmamis konulari da inceleme hakkini tasiyacaktir.

No. 31 MAHKOM

Bir kedi agzinda bir parca etle bir kasap dukkanindan firlar. Kamera caldig eti is-
tahla yiyen kediyi izler.

Bir cezaevi tabelasinin yakin plan cekimi. Cezaevi icinde bir marangozhane. Calisan
birérnek giysili insanlar. Kamera, daha cok, otuz yaslarinda, temiz yuzlu bir gen¢c adam-
la ilgileniyor. (Anlatim kolayhd: i¢in adina Ali diyelim.) Sevkle c¢alisiyor; yaptigt isten
zevk aldigr belli. Duvardaki saat 17:00‘i gOsteriyor. MahkOmlar yanlarinda jandarma
bahceden kogusa dogru ilerliyorlar.

Ali kogusta ranzasinin Uzerine sirtisti uzanmig, ellerini basinin altinda kenetlemis.
Cezaevinden c¢iktigini, bir marangozhanede cahstigini dusliyor. Aksam yorgun argin eve

2001 : UZAY YOLU MACERASI (2001 : A Space Odyssey). Stanley Kubrick'in si-
nemaci kisiligi Ustine cesitli yorumlara yol acan bir "science-fiction" ustlin-yapim.
Konusu ¢esitli bigimlerde yorumlanabilen, teknik dizeyi ise su gotirmez bir basa-
rida olan bu film hakkinda tek bir degerlendirme asgari muisterek'i saglanamadi.
Yazarlarin notlan sdéyle: Engin Ayca (**). Nezih Cos (**), Atilla Dorsay (****).
Burcak Evren (****), Bu sayimizda film ustune aciklik getiren G¢ ayri elestiri ya-
zisini da birarada yayimliyoruz.
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geliyor. Basma perdeli kicucik bir ev bu. Gile¢ yuzli karisi sofraya dumani tuten bir
tencere getiriyor. Yandaki ranzada yash bir adam yatiyor. Ali'y e"Cok dus kurma ogul,
¢ok dus kurmak iyi dedgildir." diyor. Sonra ekliyor : "Hos, benim de ginim bu kadar
yakin olsa, ben de dus kurardim ya,” (Sesli ¢ekim olanagi yoksa, bu konusma ara yazi
ile de verilebilir.

Ali Cezaevinden cikiyor : Kogus arkadaslari ile vedalasiyor. Karanlk koridorlardan
yuriyor. 8-9 yaslarinda bir erkek cocugu karanlk okul koridorlarindan gegiyor. Bir elin-
de cantasi, oteki elinde karnesi sokaga firliyor. Okul tatil olmus, sinifini ge¢cmis. Son
derece mutlu. Kosuyor, kosuyor. Ali Cezaevi kapisindan ¢ikiyor. Kapidaki jandarmaya
veda ediyor. Elinde kiguk bir bavul var. Nereye gidecegini bilmiyor ama, mutlu. Once
bir yone yuruyor; sonra aksi yodne. Gunesli bir gin. Butin kent, ¢oluk cocuk, sokak-
lara dokulmus. Bir cesmede elini yuzinld yikiyor. Bir ¢ay bahcgesinde cay igiyor. Para-
larini  sayiyor. Durumdan memnun, ilk gininu daha ¢ok ac¢ik havada dolasmakla ge-
giriyor. Bir ara kalabalik bir caddeye geliyor. Once elbise satan bir dikkanin vitrinine
bakiyor. Giysiler guzel ama kendi giysilerinden ne kadar da degisik. Sonra alet edevat,
marangoz gerecleri satan bir vitrine bakiyor, (iki vitrini seyrederken de kamera Ali'yi
dukkanlarin icinden izliyor) Aksama dogru bir han odasi buluyor. Ayni odada birkag
kisi daha kahyor.Yatagina uzaniyor.) Yine cezaevindeki dusu kuruyor. Ev, karisi, du-
mani tlten tencere, hersey hersey ayni.

Bundan sonraki ginler is aramakla geciyor : Bir marangozlar carsisi. Ali butin
dukkanlara girip soruyor. Aldigi cevap her olumsuz. Ama umudunu Yyitirmiyor, is Bul-
ma Kurumu'na basvuruyor, insaatgi kahvelerinde is bekliyor. Once bir insaatta amele ola-
rak calisiyor; sonra ayni insaatta dulgere yardim ediyor. Dilgere yardim ettigi guinler
¢cok mutlu. Aksamlan isten c¢ikinca, ilk gun oturdugu c¢ay bahcgesine gidiyor, insaat bi-
tince yine issiz kaliyor. Sabahlan kahvede is beklemekle gecgiyor. Sonra is aramak igin
yollara dusuyor. Bulabildigi isler hep gegici.

Havalar sofuyunca Ali'nin yasami iyice gugclesiyor. Artik pek gegici is de bulun-
muyor. Handan ayrilip kahvede sabahlamaya baslyor. Sakallan uzamis, giysileri iyice
eskimis. Parasini saylyor. Hep madeni paralar, is aramaya devam ediyor. Pazarlarda
yash kadinlarin filelerini tasiyip birka¢ kurus kazaniyor. Yemekleri yavan ekmekten iba-
ret. Bir lokanta vitrinine bakiyor. Vitrin yemek dolu. (Kamera Ali'yi lokantanin iginden
izliyor.) Aksamlari kahvede her zamanki dusini kuruyor ama, ev ve kadinin yizi be-
lirsiz. Dumani titen tencere o6n planda.

is bulmak icin dolasirken g6zi bir dilenciye ilisiyor. Dilencinin 6nundeki beze sik
sik bozuk paralar dusiyor. Bir an o da aklindan ayni isi gegiriyor. Dilencinin kollarina
bakiyor : iki kolu da sakat, is goérilemez bu kollarla. Kendi kollarina bakiyor ; Gugld, is
goérmus, is gorebilecek kollar. Hizli, hizh yiruyerek oradan uzaklasiyor.

Bundan sonraki is bulma cabalari da bosuna. Sokaklarda yari uyur, yari uyanik
dolasiyor. Artik hi¢c parasi yok. Dumani tuten tencere godzinin o6niinden gitmiyor. Hava
soguk, titriyor. Bir bakkal dikkani oniinde firindan yeni gelmis ekmekler ve kasa igin-
de sitler géruyor. Bir ekmek, bir sise de sut kapip kaciyor. Dikkan sahibi, civardan ge-
cenler kosup yakaliyorlar Ali'yi. (Ali'yi yakalayanlar arasinda toplumun her Kkesitinden
insanlar olmasi 6nemli.) Elindekileri aliyorlar. Kollarindan tutup gotirtyorlar. Ali ken-
disini yakalayanlara anlamamis go6zlerle bakiyor. Yavas, yavas uzaklasiyorlar.

Ekranda filmin basindaki kedi beliriyor. Gunesli bir késede oturmus, keyifli, keyifli
yalaniyor.
Ahmet DEMIRBAg — Istanbul
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ALTIN DUNYALAR

Blyuk yapilarla cevrili bir sokak, iyi giyimli ¢ocuklar oynamaktadirlar. Sokagin ucun-
da 10-11 yaslarinda bir erkek ¢ocuk gorunir. Eski giysileri kirli ve yamahdir. Yerde
goérdugu demir parcalarini, cam ve sise kiriklarini inceleyip isine yarayanlari elindeki
torbaya atmaktadir. Birden ylzinu burusturur. Kaldirnma coker. Patlak potinlerinden bi-
rini ¢ikarir. Bir demir parcasiyla, ayagina batan c¢iviyi déver. O sirada sokaga, bagira-
rak helvaci girer. Otede oynayan c¢ocuklar kosarak helvacinin yolunu keserler. Helvaci
tablasini kurar. Potinini giyen ¢ocuk, bagirnp glliserek helva alip yiyen ¢ocuklar sey-
reder. Sonra kalkar, o tarafa yurur. Torbasini birakmistir.  Diger cocuklarin arasindan
yanasir tablaya. Cesit ¢esit helvalara bakar. Cebini karnistirir.  Birka¢ bozukluk cikarir.
Helvaci ona doner, "Sen?" Cocuk, "Bana da ver" der. "Hangisinden?" Cocuk goste-
rir. Helvaci uzatir ¢ocugun istedigini. Cocuk paralari uzatir. Helvaci duraklar, "Baska
paran yok mu?" "Yok," "Olmaz o paraya." Helvaci helvaylr geri yerlestirir. Cocugun eli
halda uzalidir. Helvaci kizar, "Olmaz dedik. Bas git, ha'di." Cocuk sasirir, utanir. Basl
egik, torbasina dogru vyiridr. Torbasini alip gidecegi sirada helvacidan yana uzunca
bakar. Vazgecer gitmekten, oturur yine. Helvaciyr ve cocuklari seyreder.

Cocugun karsisindaki balkon. Orta yasl, gébekli iki adam. "... Hele o gerkes tavugu,
tadi damagimda kaldi" der sagdaki. "Sen su secim isini hallet bir, bak ne pilicler, ta-
vuklar yiyeceksin. Onaltisinda sarisin pilicler namussuzum" der soldaki. "Sen ikiylzbini
gbzden c¢ikardin di-mi? Simdi beni iyi dinle, ilk yapacagimiz..." diye yanasir sagdaki.

Cocuk sebindeki bozukluklari c¢ikarir yine, sayar.

Cocugun ardindaki apartmanin bir dairesi. Orta yash doért kadin. "Fatosun kizinin
nisaninda ne giyeceksiniz?" der sarisin. Sismancasi yanitlar, "Hi¢ sorma, uykularim
kactt o ylzden." "Sadece nisan hediyesi olarak 610 bin liraya araba almis babasi" der
evsahibi, caylari doldururken. "Nisandan sonra Avrupaya gdnderecekmis ikisini de" der
esmer olan ddérduncu.

Cocuk bozukluklari kaldirrma birakip, ceplerini yine karistirir.

Sokagin kosesindeki apartmanin bir dairesi. Hizh muzige ayak uyduran bir dolu
genc. "Reconun 25. yasgini icin kaldiralim yine,” diye bagirir biri. "Yasasin Reco"
bagiriylariyla kadehler kalkar. Reco da kaldirir kadehini, c¢ekildigi kdseden. Sonra yine
yanindaki gen¢ kiza doner, "Devam et sekerim.” Geng¢ kiz konusur, "Bunalimlarim bi-
rakmiyor pesimi. Batan glnes. Her giin biraz daha yaslaniyorum. Hele bu sonbahar. Yap-
raklarin diasidsu..." Muzik ve dans devam etmektedir.

Cocuk paralari cebine kor yine.

Helvaci tablasini toplar, yurir. Cocuk ta kalkar. Belli bir ara birakarak helvaciyi iz-
ler. Helvaci bir sokaga girer, tablasini kurar. Cocuk sokagin kosesinde bekler. Helvaci
bir baska sokafa girer. Cocuk yine pesindedir. Sonra bir ¢ocuk bahgesine gelirler. Hel-
vacl yine kurar tablasini. Oteden cagirirlar helvaciyr. Helvaci, ¢agiranlarin istedigini go-
turdr. Cocugun bekledigi budur. Yavas yavas yaklasir tablaya. Cevresine bakinir ve bir-
den uzanip bir helva parcasi kapar. Tam o sirada helvaci basini cevirir. Gorur c¢ocugu,
"Vay namussuz" diye bagirir. Cocuk kacmaya baslar. Helvaci takilir pesine, iki sokak
gecerler. Bir reklam afisinin 6niinde son bulur kovalamaca, "MUTLU YARINLAR COCU-
GUNUZU BEKLIYOR.” Helvacl gocudu yakalar, elindeki helvayr alr. Bir tokat. Cocuk
yere diser. Gelip gegenler aldirissiz bakarlar. "itoglu it. Hirsiz pi¢." iki tokat daha atar
helvaci, sonra birakip gider.

Cocuk; saskin, acili ve utangagtir. Dogrulur. Ustiini basini silkeler. Sonra hizh
hizh yariar. Sokaklari, caddeleri gecer. Basi hep 6nindedir. Bir parka girer. Bos bir si-
raya coker. lraklara bakar bir sire. Sonra aglamaya baslar. Acidan degil. Onuru kiril-
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mistir. Sessiz sessiz aglar.  Yaslar, iplik gibi stzulir yanaklarindan. iki sira 6tede bi'
kiz ¢ocugu. Sari sacl, mavi gozli. Kucagindaki oyuncak bebede ninni sdylemekte, cev-
reyi seyretmektedir. Birden cocugu gorur. Dikkatlice bakar. Sorira annesine c¢evirir bj
sini. Annesi, yanindaki kadinla lafa dalmistir. Yavasca kalkar yerinden. Cocuga yakla-
sir. Cocuk basini kaldirmaz. Kiz, ¢cdmelir ¢gocugun yuzine bakar. "Aglama" der. Cocuk
kiza bakar, gozlerini siler. Kiz ayaga kalkar, "Aglama. Bak, al oyna." Bebeg@i uzatir. Co-
cuk bir kiza bir bebege bakar. Omuzlarini silker, "istemem." Sonra kalkar. Torbasini su
rikleyerek, yavas yavas ylrimeye baslar. Kiz, ardindan bakar kalr.
Cocuk uzaklasir, kaybolur.
Mehmet Fehmi YAVUZ — ANKARA

No. 33 ak olum

(SIYAH - BEYAZ GEKIM)

Dunyanin herhangi bir blyuk kenti. Gecedir. Kentin hizli ¢cekimlerle Ustten gorunisu..

Siddetli bir rtzgar vardir. Bankta uyuyan, perisan kilikh bir adamin Gzerine 6rt-
tigu gazete pargasi ucgar. Kamera, bos bir sokakta bu gazete pargasinin savrularak ugu-
sunu izler. Gazete bir su birikintisine diser, yayilir. Gazetenin Ustine basarak gecgen,
postal giymis ayaklarin bir bekgiye ait oldugu alttan c¢ekimle verilir. Bekginin arkasinda?-,
tutukevi oldugu belli olan, yiksek duvarli, demir kapili, parmaklikli gérunti izlenir.

Kapida bir araba durur. Kamera, arabadan inen insan gorintileri ile demir kapini*
gicirtiyla agihsini ceker. Géolgeler, dar bir avluya agilan kapilardan birinde kaybolur.

Uzun, dar bir koridorun basindan hicrelerin ¢ekimi... Olgiin, pis, ¢i§ bir 1sik var-
dir. Kamera hicreleri, uyuyan, sigara icen, oturan vb. mahkdmlar yavas yavas izler. Son
iki hucrede durur.

iki gen¢ adam hucrelerinde, hicrelerinin ortak duvarina dayanmis, uyumaktadirlar.
Sakallari uzamis, solgun, kemikli yuz cekimlerini, sonra prangal ayaklarini izleriz.

Birden, blyuk bir gardltuyle, zincir sakirtilariyla, koridorun tam ortasinda bulunan
kapi acilir. Aralarinda gardiyan ve askerlerin de bulundugu bir gurup gdérevli, koridor
da hucrelere dogru vydururler, iki geng mahkimun hucreleri éninde dururlar.  Mahkdm-
lar uyanmislardir. Baslari hucrelerinin pencerelerine doénuktur. Kapilar acilir, goérevliler
girerler. Prangalari ¢ozulirken mahkdmlarin gérevlilere bakan, gulimseyen bas ¢ekim-
leri... Ayaga kalkarlar, hicreden disari c¢iktiklarinda tek kollarini birbirlerine dogru uza-
tirlar. Gardiyan kelepceler. Koridorda yurimeye baslarlar. Kamera gidenleri arkadan iz-
ler. Koridorun karsi ucundaki kogusun parmaklikli penceresinden bir kolun uzandigi go-
riir. Kamera hizli bir ¢ekimle, elinde cep aynasi tutan kolun yanina gelir. Aynada, ay-
nay! tutanin ve arkada birka¢ mahkimun bas cekimleri izlenir. Onlarin ¢ikislariyla bir-
likte disen koldaki aynadan yerin cekimi yapilir. Ayna duser, kirihir. Sirasiyla el, kol
ve mahkOmlarin uzgun, 6fkeli, ranzalarina tutunmus gorinumleri...

Avluya doénls... Ortada bir daragaci vardir. Daragacinin arka ustinden karsida bir
kapinin ¢ekimi... Kapi acilir, icerden gelen isikla birlikte, c¢ikan gurubun gdlgeli ¢ekimi...
Cikanlar dururlar, iki gen¢ mahkim, beyaz, yaftal birer gémlek giymislerdir.

Birinci gen¢ adam gokylzune bakar. Karanlik, karanlik... Birden bir yildiz gorip,
gulimsemesini izleriz. Gen¢ adamin ilerleyen ayak ¢ekimi... Sandalyeye c¢ikar. Alttan ce-
kimle, sehpa boyunun gen¢ adamin boyuna yakinolusu belirtilir. Bakisi ilmege, sonra
cellada doner, ilmekte celladin eli... Basini kaldirir. Gulen gozlerinde biraz &nceki yil-
dizi aradigini izlerken, goéruntu birden asagilya dogru kaybolur, gerilmis ip goralur.

Karanliksokaktaki evlerden birinden aglayan bir bebek sesi gelmektedir. Kamera
bebegdi bulur. Aglayanbebegin iki el tarafindan kucaga alinisi ve emazirilisi cekilir. Bu
goérinimin dstunde "SON" vyazisi belirir.

Dudu KORKMAZ - Gulsiin OZAKIN - Selahattin OZAKIN
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en Unlt hikayecilerin
en guze hikayelert...

FURUZAN SAIT FAIK
« PARASIZ YATILI - SEMAVER/SARNIG
* KUSATMA « SAHMERDAN/LUZUMSUZ adam

* BENIM SINEMALARIM  « MAHALLE KAHVESI/HAVADA BULUL
- « HAVUZ BASI/SON KUSLAR
HALDUN TANER . ALEMDAGDA VAR BiR YILAN/

 HIKAYELERI AZ SEKERLI

 HIKAYELER 2 « TUNELDEKiI COCUK/

+ SANCHO'NUN SABAH MAHKEME KAPISI
YURUYUSU .
) . TOMRIS UYAR
OMER SEYFETTIN| IPEK VE BAKIR

« EFRUZ BEY T -

« KAHRAMANLAR SELIM ILERI

* HAREM SABAHATTIN ALI

*YUKSEK OKGELER « KAGNI/SES

* YUZ AKI » DEGIRMEN /DAGLAR VE RUZGAR

« YALNIZ EFE .

« FALAKA ADNAN OZYALCINER

« ASK DALGASI *YIKIM GUNLERI

bilgi yayinevi



HULYA KOCYIGIT

AHMET MEKIN

HULYA SENGUL-EROL GUNAYDIN-TURGUT BORALI
KAMURAN USLUER-ILKNUR YAGIZve ALTANGUNBAY

Reji:LUTFU O. AKAD [

Kamera;GANI TURANLI

RENKLI



