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1 YILIMIZI KAPATIRKEN

YEDINCi SANAT bu sayisiyla birinci yasini doldurdu. Okurlarimizin
dergiye gosterdikleri sicak ilgiye oncelikle tesekklr ederiz.

ilging bir sinema mevsimine tanik olunmaktadir bu yil. Yesilgam film -
lerinin birbiri ardina beklenen kasa gelirlerini gerceklestirememeleri yapim
piyasasinda 6nemli sarsintilara ve gelismelere gebedir. Yapimcilar bunun ne-
denlerini yanlis bir sekilde kolayca bir yandan TV'na diger yandan da ya-
banci filmlerin rekabetine baglamak isterken yeni kurulan hikimetten de
kendilerini cesitli sekillerde desteklemelerini beklemekte, girisimlerini sik-
lastirmaktadirlar. Seyircinin gitmiyerek tepkisini ve yargisini belli ettigi ¢o-
gu Yesilcam filmlerinin gercekten de ¢ok kotu ornekler sergiledigi bu yil ba-
z1 yerli filmlerin ve 06zellikle yabanci filmlerin ¢ok seyirci ¢cekmesi ve haf-
talarca vizyonlarda kalmalari sorunun 06zinl yansitmaktadir. Sinema seyir-
cisi sinemaya kismemis, ondan uzaklasmamistir. Begendigi filmlerin gdés-
terildigi salonlarin kapilarinda uzun uzun kuyruklar olusturmakta, ikinci t¢ln-
cl hafta gosterilmelerini saglamaktadir. Gectigimiz ay gosterimege basla-
nan iki ¢cok 6nemli film de seyirciden hakettikleri ilgiyi gdérmusler ve ikinci
haftalarini yapmislardir. Bunlar "Kanli Ada" ve "Leylekler Ucarken" film -
leridir, Piyasadan siyah-beyaz filmlerin sirildigd bir dénemde iyi bir siyah-
beyazin da seyirci tarafindan tutuldugunun bir drnegidir ayrica "Leylekler
Ucarken”.

YEDINCI SANAT dergisi gectigimiz yil icinde diizenlemis oldugu kisf
film hikayesi yarismasinin jurisini saptamistir. Son sayfalarimizda bununla
ilgili aciklamay! bulacaksiniz.

YEDINCi SANAT'In ayrica bu sayisinda okurlarimizin dergi konusunda-
ki dusuncelerini saptamak, yapabildiklerimizin gecerliligini anlamak ve 6nu-
muzdeki sayilari daha dolgun bir bicime sokabilmek icin bir ¢cesit "anket - so-
rusturma" dizenledik, i¢ sayfalarimizda bulacaginiz sorularimiza butin oku-
yucularimizin cevap vermesini ve bu sekilde okur-dergi butinlesmesinin da-
ha goécerli ve saglikh gergeklesmesine katkida bulunmasini bekliyoruz, éni-
mizdeki sayilarin hem bizleri hem de okurlari daha ¢ok doyuracagini sani-
yoruz ve bunun hazirhklari icindeyiz.

Dergimizin posta kutusu numarasi degismistir, yenisi sdyledir : P. K.
164, Beyoglu.

Ve bir hatirlatma : birgok okuyucumuzun bu sayi ile aboneleri dolmak-
tadir, yenilenmelerini bekliyoruz. Tesekkir ederiz.

YEDINCi SANAT



yedinci sanat
1 yil anket - sorusturmasi

Elinizdeki sayiyla birinci yilini dolduran YEDINCiI SANAT dergisi, 6zel
olarak sinemasal, genel olarak da siyasal cizgisi icinde okurlarinin istekle-
rini daha bir karsilayan, onlara daha bir katkida bulunan, okurlariyla daha
bir batinlesen bir sinema dergisi haline gelebilmek ve boylece Turkiye'deki
sinema olgusu Ustine daha etkili bir organ olabilmek amaciyla, derginin
durumu Ustine, okurlar arasinda bir anket - sorusturma duzenlemistir. BU-
tin okurlarimizin cevaplamasini bekledigimiz sorularimiz sunlardir :
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YEDINCiI SANAT, icerigi ve tavriyla sizi ne oranda tatmin edi-
yor? Kesin olarak tuttugunuz ya da karsi c¢iktiginiz belirgin bir
yani var mi?

Derginin Tiurk sinemasina yaklasma bigimini nasil degerlendiri-
yorsunuz?

Yabanci sinema konusunda getirdiklerimizi doyurucu buluyor mu-
sunuz?

Dergimizin igerige aldigi (Forum, inceleme. Yoénetmenler, Ulke-
ler, Filmler vb..) gibi bdlumler icinde ilginizi ¢cekenleri sizce ta-
sidigr 6nem sirasina gore yazar misiniz? Hangi bdlumlere agir-
ik verilmesini 6Onerirsiniz?

Dergimizi okumaya hangi b6lum yazilardan basliyorsunuz?
Sinemamizin gesitli dallarindan kisilerle yaptigimiz (Ayin Konus-
malari) i¢cin ne dusuniyorsunuz? Elestiri ya da 6neriniz var mi?
Yayimladigimiz (Halk Sorusturmasi) tiri arastirmalar hakkinda
gorusunuz nedir?

Yedinci Sanat'in bu yil icinde dizenledigi iki 6zel sayly! (Sayi: 7:
Yeni mevsim 06zel sayisi. Sayi: 9: Cumhuriyet'in 50. yilinda Turk
sinemasi) nasil buldunuz? Elestirileriniz var mi ?

Dergimizin duzenledigi KISA FILM KONUSU YARISMASI giri-
simini nasil karsiladiniz?

Denedigimiz cesitli film elestiri bicimlerinden dikkatinizi ceken-
ler hangileridir? Nigin?

Bir yillik yayinimiz siresince en begendiginiz sayimiz hangisi
olmustur?

Yayimlanan yazilar arasinda en onemli bulduklariniz hangileri-
dir? Nigin?

En 6nemsiz buldugunuz yazilar hangileridir? Nigin?

Derginin okurlarla daha butinlesir duruma girmesi icin dnerileri-
niz var mi?

Ayrica belirtmek istediginiz bir konu var mi?

Gelecek cevaplan dergide yayimlanmayacak olan bu 6zel sorusturma-
miz, kendi Ozelestirimiz yoninden bize 1sik tutacak bir anket niteligi de ta-
sidigindan cevaplarin elden geldigince KISA, ACIK ve OZLU bir bigcimde
verilmesini rica ederiz.

Gonderme adresi : (Degisen posta kutumuz) P.K. 164 Beyoglu/iST.
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Foram

Sinemada Hersey Niye SOylenemez
ya da
Sinemada Sodylemek ve Soylenen

0)
Christian METZ

Cogu kez sinemada soylemek, sOylenene kesin sekilde karar veriyor,
hem de her zaman ve her yerde, hatta diger bitiin sanatlardan daha cok sa-
nayiye ve halkin zevklerine bagh oldugu icin daha acimasiz ve daha zararl
olarak: genel ve sinsi bir anlasma icinde, bir anlatim araci olarak filmin,
sOyleme sekli olarak sec¢imi, daha bastan soylenebilecek seylerin alanini
sinirhyor, ve birtakim konularin dncelikle tercihini sagliyor; baska konula-
rin zararina sinematografik kabul edilen belli icerikler ve terimin en guclu
anlaminda film konulart vardir (oysa buna benzer "kitap konularl” yoktur
ornegdin). Kisaca diyebiliriz ki sinema her seyi sdyleyemez; dolayisiyla film
¢cogu zaman hala, sessizmis gibi disinulmektedir.

Son zamanlarda bitin dinyada ortaya c¢ikan "yeni smema"larin en be-
lirgin basarisi belki de bu tutsak eden sorunun o6gelerini degistirmege, ters
cevirmege baslamasidir : bugin en 6nemli filmlerde ¢ogu kez "sdylenen",
"sdylemek"ten daha onde gelmektedir; "yeni” sinemaci film konusu ara-
miyor, sOylemek istedigi seyleri film yoluyla soyliyor. Codu zaman bunu
bir kitapla da, bir yaziyla da ayni anda soyliyor. Gercekten, sinema sana-
tinin "filmlerde sodylenebilecek seylerden" kurtulmasi demek onun yalniz-
liktan biraz daha siyrilmasi ve "sinema kulturi" diye isimlendirilen yerde
daha surekli kalabilmesi demektir. Sinemanin, her seyi diyebilecedi konu-
sundaki cilginca inadi ve umudu Alexandre Astruc'l "Discours de la
Method"u perdeye aktarmaya iteledi; simdilik her ne kadar bunun gercek-
lesmesi ¢ok uzak olsa da (hatta Astruc'lin belirttigi yerin biraz yakinina bile
yaklasmak) gecmisin buyik filmlerinden sonra, son zamanlarin en iyi film-
lerinde de daha yeni daha gercek bir sekilde belli olmaga basladi bu umut.

FILMLER VE UG CGESIT FILM SANSURU

Bu kurtulma, ozgurlesme cabalari iklydnde gelisiyor : birincisi dogru-
dan doQgruya siyasal ve ekonomik, ikine.si ise 6zellikle ideolojik ve dolayi-
siyla ahlaksal.

Cogu kez film iceriklerinin kirpilmasi resmen siyasal sansir tarafin-
dan, ya da yalnizca sansiur dedigimiz kurum tarafindan yapiliyor. Ayrica bir
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de ticari olmanin getirdigi sansiir var : yapimcinin gelir dlgllerine gore ken-
di kendini denetlemesi, yani dupediz ekonomik sansiur. Bu da bir kurum ta-
rafindan gerceklestirilen bir sansurdir, dolayisiyla bir kurumsal sansur ola-
yindan soz edebiliriz. Bilindigi gibi kurumsal sansir, film s6z konusu olun-
ca, kitap, resim veya miuziktekinden c¢cok daha sikidir, bu ylizden de sinema-

da icerikle ilgili sorunlar diger sanatlara gére daha dogrudan dis izinlere bag-
lidir.

Ugiincu sansiire bakacak olursak, yani ideolojik sansiir veya ahlaksal
(yani ahladksiz) denetleme, bu birtakim kurumlardan olusmuyor, fakat bazi
sinemacilarin bu kurumlan o&l¢isiizce kendilerine maletmelerinden oluyor:

Ismarlanan "sdylenebilecek seyler” in dar cergcevesinden disari ¢cilkmaya ca-
lismiyor sinemacilar.

Bu U¢ sansur, filmin ilk ¢ikis dusincesinden bagslayarak bitimine kadar
olan yol boyunca duruma karisarak iyi sonug¢ alabilmek icin "dogal bir bi-
cimde" siralaniyorlar : genel anlamdaki sansir, filmin dagitimina, ekonomik

sansir yapimina ve ideolojik sansir de niyete, film yapma dusincesine za-
rar veriyor.

Eger, cevrilmis filmlerin icerikleri ile sinemanin gercekte soyliyebile-
cekleri arasinda cok fark varsa ve eger seyirci bugin sinemayi fazlasiyla,
ama filmleri ara sira seven biri durumundaysa, bunun baslica sorumlulugu-
nu o iki kurumsal sansirde aramak gerekir. Bu neddnle bu gin Polonya'da,
Cekoslovakya'da, Brezilya'da, Ispanya'da, Bati Almanya'da, vb., filizlenen
"yem sinemalar”, bir tarafta Stalincilie karsi, dijer tarafta da fasizme, ge-
ricilige karsi kazanilmis tam birer siyasal zaferdir. Az kishden olusan film
ekipieri, ¢ok sinirh harcamalar, dostlardan yararlanmalar, 16 mm. lik alici,
kooperatif seklinde ya da yardim vyoluyla finansman gibi butin ulkelerin
"gen¢ sinemacilarinda” ortak olan zorlamalar da, olumlu sonug¢ verdigi 6l-
clde ekonomik sansire karsi kazanilmis zaferlerdir.

Simdi de sorunun ideolojik yonunu ele alahim. Bu, siyasal ve ekonomik
durumla, ayni anda hem neden hem de sonu¢ olmasi yizinden, siki sikiya
ilgilidir. Yeni sinema akimlari ilk 6énce hatiri sayilir dlglide sinemanin ideolo-
jik havasini dizeltmege basladilar ve alinan bu sonucglar gercekte kafalarda
cok o6nceden olusan, ilk basarili sonuglarin alinmasini saglayan savasin, si-
nirsiz ve kosulsuz bir sinema disuncesinin, tasavvurunun bir sonucudur.

Filmlerin ideolojisi bir bakima basli basina bir sorundur; bu, sinema-
nin kurum olarak aldigr sekillerin ayni anda hem nedeni hem de sonucudur,
filmlerin ideolojisini bu kurumda bulamiyoruz, hattd ne dogrudan ne de me-
kanik bir yansimasini buluyoruz. Yillarca 6ncesine dayanan bazi filmlerde,
yani gunimiz sinemasinin kurtulus yolunda ulastigi "noktalara" gelmeden
¢ok dnceleri yapilmis olan filmlerde, tamamen modern bir havaya rastlaya-
biliyoruz, bunlar bizce her bakimdan "yeni sinema" lardir. Diger taraftan,
Ozeliikle kurumsal sansirin hi¢c ses ¢ikarmayacagl birgok konu ve bu konu-
larin cesitli sekillerde islenmesi bizzat ideolojik sansiirce perdeden uzaklas-
tirthyor ; eger 1965 yilina gelinceye kadar olan sinema tarihi i¢inde, Jean-
Marie Straub’un "Nicht Versohnt" filmindeki yash mimarin oglunun verdi-
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Jean Marie Straub / NICHT VERSOHNT

gi gercekgilik duygusunu yansitan 45 yaslarinda tek bir Alman insanina rast-
layamiyorsak, bu hi¢ te herhangi bir kurumsal sansiriin sonucu degildir, tam
tersine film olabirligin bir kisitlamasidir ki bu da simdi daha yakindan ince-
leyecegimiz sinemasal gercege benzerin bir gorinusidir.

GERCEGE BENZER (ilk sunus)

Aristo gercege benzeri (vraisemblable = to eikos), aydin kimselerce
"miumkin" olan seylerin karsi gorisu olarak herkes icin, genel kani baki-
mindan mimkun seyler diye tanimlar (aydinlarca "mumkun'u, gercek mim-
kin olan, esas mumkin olan kabul ederek). Gdsteri sanatlari butin mumkin
olan seyleri kullanmamakta, yalnizca gercege benzer miumkinleri islemek-
tedir. Aristo sonrasi gelenegi de bu duslinceyi almis ve Yunan felsefesine
hic te aykiri olmayan, onun dusincesinden pek ayrilmayan yeni bir tip "ger-
cege benzer" yaratmistir (XVIIl. yy. Fransiz klasiklerinin "gercege benzer",
"ahldka uygun" ve "sakincasiz" olabilirlerine bakalim 6rnegin) : yani olus-
turulan tarlerin yasalarinin disina ¢ikmiyan seylerin gercege benzer oldugu-
nu. Her iki durumda da (= genel kani, tirin yasasl) gercede benzerin ken-
dini sdylenmis seylere, daha dogrusu evvelce sdylenmis seylere gdre tanim-
ladigi ve bu nedenle de sdylenmis, yazilmis seylerin bir sonucu olarak orta-
ya ciktigi goérilmektedir : bir tirin yasalari, o turin evvelce yapilmis Urin-
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lerinden c¢ikarilmaktadir, yani sdylenmis birtakim seylerden (tabil bu arada
6zel, siirsel ya da baska turli bir yerde acikca ortaya konmamissa); genel
kani denilen, sinirlari bilinemiyecek, daginik birtakim seylerdir, son tahlilde
de halkin dedigidir. Bdylece en bastan itibaren gercege benzer, mumkiin
seylerin bir kisitlamasi olmakta ve gergek, esas miumkunler icinde kulturel
ve keyfl bir sinirlandirma durumuna girmektedir. Figuratif anlatimin mim-
kiinlen sansir edilmekte, yalniz eski sdylenenlerce onaylanacak seyler "ge-
cebilmektedir”.

XVIII. yy. Fransiz klasikcilerine gore Pirro'nun gercekte oldugu gibi ka-
ba bir yol gosterici yerine ince kibar bir prens olmasi gercege benzerdi (ger-
cege benzer = kentteki ve saraydaki seyircilerin genel kanisi - ya da onlarin
gizli arzulari; ¢unkl gercedge benzer hi¢c bir zaman arzulanan seyden uzak
degildir, tipki Uygun olanin, Uygun olmasi istenilenden farkli olmamasi gi-
bi). Ayrica, "komedi” turinun yasalarina gore bir komedi kahramaninin be-
lirgin ve tek bir illeti — cimrilik, kibarlik, vb.— ve yaptigi her seyin mut-
lak bu illetin bir sonucu olmasinin gerekmesi de gercege benzerlikti,

i
SINEMASAL GERCEGE BENZERLIK

Sinemasal gercede benzerlik eskiden beri vardir, fakat bunun bugun
dune gobre bir parca azalma gostermesi, olayl pek degistirmemektedir. Gene
de bu azalmayi kigimsememek gerekir. Sinema birbirleriyle hi¢ bir zaman
karistirilamiyacak tirlere sahipti ; western, polisiye, Fransa'da oportinist
"dramatik komedi”, vb. Her tirin kendine gore sdyliyecedi seyleri vardi ve
butin diger mumkin seyler mimkun degildi. Hep bildigimiz gibi western
yorgunluk, cesaret kirikhigi, yaslilik gibi konulara yaklasabilmek icin 50 yil
bekledi : yarim yuzyill boyunca yenilmez, gucli kuvvetli, gen¢ kahraman bir
western filminde bulunabilecek gercege benzer tek insan tipini sirdurdi (hig
olmazsa bas rolde) : ayni sekilde bati efsanelerinden girmesine izin verilen
tek durum da bu oluyordu. John Ford'un Liberty Valance'l Oldiren Adam fil-
minin son sekansinda gazeteci, yaslanmis senatdrin gercek o6ykusunun ya-
zili oldugu kagitlari yirtarken soyle demiyor muydu : "Batida eger efsane
gercek olaydan daha guzelse, efsaneyi yayinlariz".

Fakat dahasi var. Sinema simdiye kadar, hattd simdi bile timuyle hep
onaylanmis belirli icerikleri ve kataloglanmis filme uygun konulari, 6ykule-
ri olan genis bir tir, sonsuz bir "kultirel tasra" (province culturelle) olarak
kullaniimistir.

1959 yilinda Gilbert Coher-Séat'in dedigine goére film konularini dort
grupta toplayabiliriz : merveilleux (ani bir saskinlik ve dolayisiyla hoslani-
lan bir durum yaratan), familier (nazik sorunlara dokunmadan olmus birta-
kim olayciklari belli bir mizahla ele alan), héroique (seyircinin gunlik hayat
icinde kullanamadigi yardim severiigi isleyen), dramatik (orta seyircinin
dogrudan dogruya duygusal tepkilerine ydnelen ve bunu demagojik bir bi-
¢cimde yapan). Boylece her film saplanti icinde bir saplantiyl, saplantili bir
karmasik sorun i¢ine kapamaktadir : sizin de hosunuza giden gen¢ bir deli-
kanh, sizi bir aksam beraber ¢ikmaya davet ederse ve niyeti hi¢c te saglam
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gibi goérinmuyorsa, vb., ne yapmak gerekir acaba? (hafif filmler bdyle bir
konuya hi¢c egilmezler, ¢linki gerek kendi tirinin seyircilerinin bekledigi,

gerekse bizzat tirin yasalari buna aykiridir — hikdye edilen sorunun hig¢ ¢i-
kis yolu olmayan on ayri gelismesi vardir, dolayisiyla "dramatik filmlerin
gercege benzerine uygundur. — Ayrica birtakim seylere niyetli, yani bir sey-

ler uman delikanlinin bu niyeti yalniz bir yéne dogrudur; fakat bu yéni go-
receli duruma getirmek dramatik olmaktan uzaklastirmaktir, béyle olunca da
bu tiriin gercege benzerlerinden uzaklasiimis olunur, demek ki gercege ben-
zerlik herkesteki yabancilastirmayi daha bir arttirmaktadir).

Tekrar Gilbert Cohen-Seat tarafindan ayrilan doért film konusu tipleri-
ne donelim. Eger en 6nemli, en yeni filmlerin — 1920’lerde bile ¢evrilmis
olsalar— en belirgin 6zelligi bu sozi edilen dértlugin icinde olmaksa, he
men hemen yapilan filmlerin onda dokuzunu olusturan bu filmlerin icinde
olduklari bu ayrimi (ya da herhangi baska turld bir siniflandirmayi) nasil
yadsiyabiliriz?

1946'da Les Temps Modernes dergisinin ilk sayisinda Roger Leenhardt
geleneksel sinemanin igeriklerinden s6z ederken pek az sey buldugunu ya-
ziyordu : genis manzaralar, ¢6l, kar, deniz, vb., (fakat hi¢ bir zaman, kar-
masik ve ugucu bir gizelligi olan manzaralar degil); bluyik kent, kalabalik,
makinalar, c¢ocuklar, hayvanlar, buyuk basit duygular, korku, dehset, tut-
sak ask, vb., (fakat hi¢c bir zaman 6rnegin toplumumuzda ender goriilen de-
gisik tipte duygular degil). Yeni bir anlatim araci olmanin disinda gelenek-
sel sinema bize pek az sey o6gretmistir diye tamamlamaktadir yazar. Bu si-
niflandirma Gilbert Cohen-SGat'inkinden acikga degisiktir. Gene de her iki-
si sOylenen in sinirliiginin varligini saptamak konusunda birlesiyorlar, 6zel-
likle séylemenin bir sekli olarak filmleri kabul etmede, yani sinemasal ger-
cege benzerlik'in varligini kabul etmede, ki bundan yalnizca dinin ve bu-
gunun bazi filmleri ile, bir ¢cesit karsi koymanin basarisi olarak butin "geng
sinema" akimlarinin girisimleri kurtulabilmektedir.

Boyiece kurumsal sansirden baska, gercede benzerlige dayanan sansir
ikinci bir engel olarak, sansir ismini kullanan diger denetleme yollarindan
daha etkin bi¢cimde goérinmez bir engel olarak durmaktadir. Bu sansir butin
film konularini belirlemektedir, oysa kurumsal sansir konularin siyasal ya
da genel ahlaki ilgilendiren yonlerine dikkat etmektedir; isin en korkung ya-
ni bu sansiriin filmlerin yalniz konularini degil, onlarin nasil islenecegini, na-
sil ele alinacagini da, kisaca filmlerin bizzat iceriklerini de belirlemesidir. Ko-
nu icerik degildir, onun yalnizca genel olarak belirtiimesidir.

Dilbilimci Louis Hjelmslev'le beraber sturuktirel terimlerle séylemek is-
tersek durum sdyledir : kurumsal sansir sinemada icerigin 6zine karismak-
tadir, yani filmlerin ele alabilecegi belli basl seylerin siniflandiriimasindan
baska bir sey olmayan konulara : "siyasal olarak asin”, "ciretkar" filmler
sansir edilecek, "ask" filmleri, "tarihsel" filmler edilmeyecek, vb., hal-
buki gercege benzerlige dayanan sansir igerigin bigcimine yonelmektedir, ya-
ni filmlerin soyledikleri seyleri ne sekilde ele aldiklarina (yoksa soéyledik-
leri seylere degil) karismaktadir, kisaca butin olarak verilene, ya da igeri-
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gin gercek yuzine, iste bu nedenle gercede benzerligin sinirlamalari konula-
rin da oOtesinde butin filmlere, gérinmeden, ulasmaktadir. 1953 yilinda Co-
oenhagen'de verdigi konferansta Louis Hjelmslev — konusulan dil ile ilgili
olarak— bizim ideoloji diye tanimladigimiz seyin tim olarak icerigin bi-
¢imiyle ilgili oldugunu sdylememis midir? Boylece, kurumsal sansirler hig
bir zaman perdede gencleri gdstermeyi yasaklamamistir (= ‘'konu" dize-
yinde — igerigin 6zi). Eger sinema tarihinde ¢ok ge¢ ve pek sik olmiyarak,
Roger Leenhardt'in "Les Derniéres Vacances" (Son Tatiller), Jean-Luc Go-
dardin "Masculin Féminin", Milos Forman'in "Macga AslI", Jean Eustache'
in ' Le Pere Noel a les yeux bleus" (Mavi Go6zli Noel Baba) filmlerindeki
gibi gencleri gosterebilmesine rasthyorsak — olduklari gibi gosterilen geng-
lerin (= icerik dizeyinde = esas igcerik = icerigin bi¢cimi) — bunun neden
sonra mumkin olabilmesi ¢ok uzun bir siire gercege benzer Film genci ge-
leneginin perdenin tek hakimi olarak kalmasidir. Bu gelenek kendi acisin-
dan ancak belli bash 7 -8 gencg tipini kabul etmektedir (tarih sirasina gore
hemen birkagini beliriiyebiliriz. : 1 — Sessiz sinema déneminin ilk duygulu
ve asik kahramani, 2 — Suya sabuna dokunmayan hafif filmlerin genci, 3 —
Kekeliyerek ya da zorla konusan, giling durumlara disen c¢icegi burnunda
geng, 4 — Les Tricheurs filminin gergekte iyi, fakat yolunu sasirmis kor-
kun¢ mesin ceketlisi, vb.).

Oniimuzdeki sayida devam edecegimiz bu yazinin son boliimiinin bazi
ara baslklarr soyledir :

— GERGEK OLANIN MUMKUNLERI VE SOYLENENIN MUMKUNLERI

— GORECELI GERCEGE BENZERLIK, MUTLAK GERCEGE
BENZERLIK

— GERCEGE BENZER VE "YENi SINEMA™
Ceviren : Engin AYCA

ma - ya
yayinlari
FASIZME KARSI BIRLESIK CEPHE

0 "Tarihi gelisimin gidisini tersine dondurecekyeryuzinde hi¢ bir
guc yoktur ve olamaz da. Yarinlar, ¢cokmekte olan ve can gekisen
kapitalizmin ve onun pis kenefi fasizmin degil, butin emekg¢i hal-
kin, buatin ilerici insanhgin gozlerini diktigi yuce sosyalizmindir."

0 GEORGI DIMITROV'un aranilan kitabi, FASIZME KARSI BIRLESIK
CEPHE Kkitapcilarda.

0 ma ya yayinlari, P. K. 164, Beyoglu - istanbul.
$ lIstanbul dagitimi : BILGI DAGITIM
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ISPANYOL SINEMASINDA
YOL AYRIMI

Jose PENA

1968 yilinin baslarinda Sitges'te (Barselona yakinlarinda bir yer) "Bi-
rinci Uluslararasi Sinema Okullari GUnu" dizenlenmisti. Gergcekte pek biyuk

olmayan fakat ispanyol sinemasinin yapisi konusunda énemli sorunlarin ele
alindig1 bir toplantiydi bu.

Etats Généraux du Cinéma Francais'den sekiz ay kadar 6énce ispanyol
sinemasinin vardigr sonuglar ve istekler ile Suresnes'dekiler arasinda sasi-
lacak benzerlikler oldugu gorulmektedir.

O Mevcut toplumun ekonomik ve siyasal yapisindan sinemay! bagim-
siz kilmak,

Q Meslegin her dalina serbestce girebilme, bu nedenle :

"Ulusal Gosteri Sendikasi"nm kaldirilmasi (iktidarin denetim 6rgu-
ta),

>

O Sansurun ve film ¢ekimini denetleyen her turld iznin kaldirilmast,

A~ ktidarin denetimine bas vurmadan her tiirlii gdsterimin yapilmasi,

O Yapimi denetleyebilecek her tirli maddi destegin reddedilmesi,

0 Demokratik bir sendikanin kurulmasi ve bu yolla yapim, dagitim,
kullanim 6rgutlerinin varedilmesi,

0

Resmi sinema okulu’nun profesyonel bir egitim vermesinin saglan-
masi.

Bu istekler Franco iktidarinin hi¢ de hosuna gitmedi. Duruma polis el
koyau ve bu sekilde, duzenlenen "gunler" kaldirildi, birka¢ kisi de tutuk-
landi. Birinci Sinema Okullari Gunld bdylece ilk ve son oldu.

Fakat burada belirtilen dusunceler terkedilmedi. 1968 nisan ayl bas
larinda Madrit iktisad? Bilimler Akademisinde, Sitges'deki dneriler Ustine
yeni bir toplanti yapildi. Bu ayni zamanda ilk bdlinmeyi dogurdu; cagrilan
ybnetmenlerden bir kismi gelmeyi reddettiler, cunkii Madrit'teki bulusma-
nin kendi sinemalarini yadsiyacagini biliyorlardi. 1955'te Salamanque'ta ya-
pilan toplantidaki gdrusleri tasiyorlardi bu ydnetmenler. Korktuklari da bas-
larina geldi : Juan Antonio Bardem'in Salamanque'ta 6nerdigi gorislerin kar-
sisinda Sitges gurubu baska gdrugslerle c¢ikti ve anlarin reformist yani gerici
niteliklerini ortaya koydu ;



SALAMANCtUE

(Yeni ispanyol Sinemasi)

ispanyol sinemasi ilkemiz insaninin
ve topraklarinin anlatilmasi, yansi-
tilmasi olmahdir.

60 yildan beri ispanyol sinemasi
"toplum gergeg@i"ne hicbir zaman
ulasamadi.

ispanyol sinemas! “siyasa! ydnden
tutarh™ olmahdir.

ispanyol sinemasi “estetik olarak
bir higtir".

Bizim sinemamiz "entellektiel ola-
rak 6nemli degildir".

iktidar sinemayi yukseltmelidir.

Anlayish bir sansiurin istenmesi.

Sinema okulu yoluyla teknisyenler
ve denetim.

Ulusal sinema sanayisinin gelistiril-
mesi.

Gelismis sanayi iyi sinema demek-
tir.

Filmin icerigi "gercegin degistiril-
mesine yardim edebilir".

Reformculuk : degistirmek icin igine
girmek.

Tuketim sinemasi karsisinda kudltir
olarak sinema.

Sinema bir sanattir.
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SITGES VE MADRIT

(Gzgir Sinema)

Dunyanin hangi tlkesinde olursa o!
sun sinema her zaman egemen si-
niflarin anlatim aracidir.
Temelinden yanhs bir toplum nciSii
olur da gercek bir sinema olustura-
bilir?

Kualtar her zaman siyusal olarak onu
yapan toplum kesimi icin tutaril oi-
mustur.

Ne zamandan beri esfetik unsuru
deg@er Olgiusu oldu?

Hiyerarsinin bulundugu bir toplum-
da aydm, ©one sdrdiklerinin dogru-
lanmasini isterken dogal olarak bas-
ki araci olmaktadir.

Oz-ybnetim : filmin yapanlarca de-
netlenmesi. Herhangi bir denetleme-
yi de beraberinde getirecek olan
tim koruma tedbirlerinin reddi.

Her cesit sansurin reddi.

Yaratmaya serbestce katilma.

Soémiruye dayali tim sanayilerin
reddi.

Gelismis sanayi demek, Uretim ilis-
kilerinde artik deger demeKtir ve ti-
ketimde de daha c¢ok yabancilasma-
dir.

Uretim ve kullanim bigimlerinin de-
gistirilmesi bizim gercegin degisti-
rilmesinde tek yolumuzdur.
Reformculuk dizenin devam etmesi
demektir.

Kaltar satilacak mal'dan baska bir-
sey degildir.

Sanat dlmustir., guduamla bilgi ver-
me, haber tasimadan oaska birsey
degildir artik.

POSITIF - Subat 1969
Ceviren : Eng™n AYCA



SINEMA ILE
TARIHI SAPTAMAK

Asagidaki yazi, 1973 yilinda Fransa'da bir sinema kulibi (Ciné-Club
de Colombes) tarafindan hazirlanmis olan bir bildiridir.

Tarihsel filmlerin sinemasal tirleri :

1) Ayrintilariyla yeniden canlandirma filmleri : Dekorlar, ¢evre, kisi-
ler, Gurumlar yoluyla tarihsel dogrulugun aranmasi (6rnek : Roberto Rossel-
lini'nin "La Prise du Pouvoir par Louis XIV - XIV. Louis'nin iktidara Gelisi).

2) Montaj filmleri : Uyumlu bir butin olusturacak sekilde c¢ekilmis
belgesel géruntileri bir araya getirmek — tarihsel gercgekgilik agisindan film -
lerin olaylar sirasinda c¢ekilmis olmasi bir garantidir— (6rnek: Frédéric

Rossifin "Mourir a Madrit" ve "Le Chagrin et la Pitié").

3) Hikayelestiriimis (romanlastrilmis) yeniden canlandirilan filmler :
Tarihsel bir durum i¢inde hayali kisiler ¢cevresinde olusan olaylar, dayanilan
tarihsel dénemin belirli gelismelerini yansitir (6rnek : Luchino Visconti'nin
"Gotterdammerung"u, René Allionun "Les Camisards"li ve "La Nouvelle
Babylone", "Les Héritiers", "La Cérémonie" gibi filmler).

4) Buyuk gosteri filmleri : Tarih, zaman i¢cinde ekzotik bir go6steridir;
tarihsel dog@ruluk goéreceli olabilir, daha cok yitik uygarhklarin sasaasl Uze-
rinde durulur (6rnek: "Ben-Hur", "Ruzgéar Gibi Gegti", "Dr. Jivago" gibi).

5) Aktialite biciminde yeniden canlandirilan filmler : sanki kamera
goruntuleri olaylarin icinde saptamis gibi (6rnek : Gillo Pontecorvo'nun "Ce-
zayir Savas!" gibi).

6) Gelecekte olabilecekleri konu edinen tarihsel filmler (histoire fic-
tion) ; Hayali bir durum icinde belli bir tarihsel sorun "neler olurdu acaba?'
diyerek gosterilir (6rnek ; "lce", "La Bombe", "L'Angleterre Occupée" gi-
bi).

7) Guncel bir konu ustine montaj filmi (6rnek ; Chris Marker'in "Le
Joli Mai" ve "Le Peuple et ses Fusils" gibi).

Sinemanin dogusundan beri, tarihsel dogrularin arastiriimasi, sinema-
cilari yukarida sayilan sinema tirlerini denemeye itti, bunlardan higbiri ger-
cekgcilik agisindan tam olarak kimseyi tatmin etmedi. Ote yandan, anlatim
dili gelismekte ve bir zamanlar gercek¢i olarak kabul edilen bir sinema bi
¢imi, baska bir zamanda seyircileri gildurebilmektedir.

Gene de bir filmin tarihsel iliskilerini tek bir sinemasal ture indirge-
mek c¢ok sinirlayicidir; ¢inki bir filmin az ya da ¢ok eskidigini, tarihi ya da
tarihsel bir olay! iyi ya da kot verdigini bilmekten ayri olarak, dncelikle su
soruyu sormak gerekmektedir: Bir film bize tarihten nasil sézetmektedir?
Yani tarihi hangi anlayisla ele almaktadir?

Bir kez bu soru ortaya konduktan ve aydinlatildiktan sonra filmin bigim,
sorunu baska turli belirecektir.
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HANGI TARIH ANLAYISI?

Bir film sunlari mi gdstermektedir :

ANLAYIS — A—

Yalnizca kendi zekasiyla, kendi iste-
giyle kendi dusunceleriyle hareket
eden insan.

Dusunce olusu belirler.

Tarih, yalnizca kendi cikarlari igin
savasan egemen gugclerin kendi ara-
larindaki dustnce surtismeleridir
(isgal savaglari, dunyanin paylasil-
masi).

Dinyay! degistirmeye gicti olma-
yan kendinin aynisi insan (kaderci-
lik, alin yazisi) 6lumsuz insan uUs-
tine kuramsallik.

Tarih daima tekerrir eder.

Olaylar birbiri arkasi surer, gider
(cizgisellik).

Topluluktan (yigin, kitle; koti an-
lamda) Ustlin ve degisik oldugunu
gOstererek bireyi yuceltmek. Bir in-
sanin bir toplumu (kitleler karmaka-
risik ve kendiligindene'! olduklari
icin) nasil sarukledigi.

"Buyuk tarihin" arkasindan, "kucgu-
gun" daha gucgli olarak etkilenme-
Si.

Tarih icinde yalniz buyuk disince-
ler gecerli olarak kalirlar, gunlik
olaylar bunlarin "tarihsel dogrulu-
gunu" belirtir.

idealist anlayisla tarih.

ANLAYIS — B—

Ekonomik, toplumsal ve tarihsel
olarak belirlenmis insan; dusitnce-
ler, yapilan somut islerle ¢ok ya-
kindan ilgilidir, hayatin ve insanlar
arasl! iligkilerin bir sonucudur
Toplumsal olus bilinci belirler.
Tarih sinif micadelesinin bir olgu-
sudur, yani sémiurtlenin sémurgene
karsi yaptigi savasin.

insan degisir ve dinyay! degistire-
bilir (herseyi belirlenmis alin yazisi
yoktur).

Tarih hi¢c bir zaman tekrarlanmaz.
Celiskileri anlamak ve onlari asmak
icin olaylar arasindaki iligkileri
aciklamak.

Toplum bilincinde, toplumsal insa-
nin dogru eylemi. Tek basina kal-
mis insan hi¢ birsey yapamaz; or-
gutlenmis kitlelerin bilingli eylem-
leri bitiricidir.

"Buyuk" ya da ' kucuk"™ olaylar
yoktur, daha az ya da c¢cok dnemli
olaylar vardir.

Belirli bir durumda, belirli bir do6-
nemde insanlarin gelismelerinden
ya da insanlarin aralarindaki iliski-
lerden dogan buylk carpismalar
kadar gunluk kucuk olaylar da var-
dir.

Materyalist anlayisla tarih.

Tarihin bu iki cesit ele alinisini verdikten sonra sinemasal tirler soru-
nunun gergcek soruyu gizledigini gérmekteyiz : yani filmin anlattigr ve yay-

digi tarihin ideolojik ve felsefi kavranisi.
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René Allio /

LES CAMISARDS

TARIHSEL FILMLER VE SINEMASAL ANLATIM

IDEALIST ANLATIM — A —

Sinema goruntust  "gercek™ tir,
olanlar Ustine acilan bir pencere-
dir, olanin gercek olarak gosteril-
mesidir.

Filmin kurulusu bir (ya da daha
¢ok) ornek kahramani, alin yazisiy-
la, psikolojisiyle, ruhsal durumla-
riyla one c¢ikarir (Young Mr. Lin-
coln).

Cizgisel anlatim: go6runtuler ve ses-
ler olanlarin zaman igindeki sirala-
rina gore dogal olarak birbirini iz-
lerler.

Seyirci filme "tadbi"dir, duygusal
dizeyde ele alinmaktadir : seyirci
kurbanlarin sonlarindan duygulanir,
olumlu kiside kendini bulur, olum-
suzu, koétuyu reddeder.

Seyirci 6nceden butin bildigi sey-
leri filmin amacladiklarina yansita-
bilir, onunla birlesebilir.

MATERYALIST ANLATIM — B—

Goruntu (ve ses) bir imgedir, ger-
cegin yansitilmasidir, gercek uUze-
rine bir bakis acisidir.

Filmin kurulusu, kisileri birbirine
baglayan ya da karsi karsiya geti-
ren, onlar1 belirleyen seyler ustin-
de toplanmistir ("Les Camisards",
"Les Héritiers").

Cizgisel anlatimin yikilmasi : sergi-
leme, celigkilerin asilmasi. Gorin-
tuler ve sesler diyalektik olarak kar-
s karsiya gelirler.

Seyirci filmle karsi karsiya getirilir
(mesafe koyma), durumlarin gelis-
mesi ona sunulur, anlamasi, yargi-
lamasi, taraf tutmasi istenir.

Soylenenler ve okuma bigimi film-
de birlikte verilir, seyircinin degis-
tirilmesine ve bildiklerini yeniden
elden gecirmesine oianak saglanir.
Ceviren : Engin AYCA

Cinéma 73 - Mart
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Ertem Egilmez’le
konusma

Gecgen yil "Canim Kardesim" filmiyle dikkati ¢ceken ve "Yalanci Yarim", "Oh Olsun"
gibi yeni filmleriyle ayri bir ¢izgi gosteren ydnetmen Ertem Egilmez'ie yapilan bu ko-
nusmaya senaryo yazari SADIK SENDIL de zaman zaman katilmistir.

Y. S. — Ertem Bey, sinemaya gazetecilikten gegtiginizi biliyoruz, bu nasil oldu?

E. EE. — Bilingli ve hesapli olmadi, tamamen tesadifi oldu. 1960 ihtilalinden son-
ra haftalik siyasi mizah gazetesi olan "T e fi ikinci kez ¢ikarmistim. Bir sire ydruadd, son-
ra dnemini yitirmegde basladi. Aziz Nesin, Cetin Altan, Vedii Bey, orta yerde kim varsa
Tef'te yazarlardi. Yalgin Kaya, Bulent Oran, karikaturistlerin de timud. Bunlarin da asa-
g1 yukari timi 1954'te "Tef" ilk ¢iktiginda Tef'te yetismiglerdi. ihtilal sonrasi dergi ola-
rak iki sikimiz kalmisti. Ya zamanin iktidarina catmak, askerlerdi, imkansizdi, ya inéni'-
ye dénismek. Olmayinca yeni bir is arama yolu kaldi. Munir Ozkul'la arkadastik, bir film
yapsak diye produktér olarak ise bulastik. Benim bir bayim vardi, hafa da bayidir Babl-
ali'de, Fazil Unverdi; onun finanse ettigi bir film yaptik, butun paralari batirdik. Ben o
zamanlar yénetmenligin y'sini bilmiyordum. "Yaman Gazeteci" adh bu ilk filmimizin yo&-
netmenini Miinir se¢cmisti. Bakirkdy'li, sinemayi cok sever, "Kirik Kalpler" adli bir bu-
cuk tane de basarili film yapmis bir yakinim var dedi, Burhan Bolan'l getirdi. Megder Bur-
han tum amatérmis. Ben de birseyde yenik dislnce sinirlenirim. Bizim bayiye ayip ol-
du, paray!r kurtaralim diye devama mecbur kaldik produktorlige. Bu sefer evi barki sat-
tik savdik, ipotek ettik, tU¢ film daha yaptik, daha beter battik. Halbuki bu sefer acemi
rejisorlerle degil, ustalarla ¢alismistik. Halit Refig'le "Genclik Hulyalar”, Atif Yilmaz'la
"Bes Kardestiler" ve "iki Gemi Yanyana” filmleriydi bunlar. Ugli de birbirinden basari-
sizdl, ancak bu arkadaslarin deney tahtalari oldu bu filmler. Aslinda "Bes Kardestiler'
Metin le (Erksan) yapacaktik. Kan davasina dayanan bir konuydu. Sadik agabey, Kemal
Tahir falan yazdik senaryoyu, bayagi basarili bir senaryoydu. Senaryo bitti. Metin geldi :
"arkadas dedi, ben kan davasini boéyle almiyorum, inanmadigim bir hikayeyi de c¢ek-
mem". Boylece o gun icin yukli sayilacak bir parayr 20-25 bin lirayr kurtarmis olduk.
Metin 1 issiz biliyorduk. Bir de baktik ki Artist dergisine o kotu "Sahte Nikah" filmini
cekmeye gitmis, onun i¢in ayrilmis. Tabii gene husrana ugradik. Bir fasit dairenin igin-
deydim. Kacacak yer yok, 300 - 400 bin lira icerdeyiz. "Efe Film" olarak. Piyasaya borg-
lanmis durumdayim. Beyoglu'na ¢ikamiyorum. Nihayet amatér bir produktérim. Yiyecek
ekmek param bile kalmamis. Bir gun Firuz Askin vardir, afisci, grafiker, simdi Munih'te,
eve geldi ziyarete, "ne yapmay! disinuyorsun" dedi. "Valla bilmem dedim, herhalde ye-
ni bir is”, "ben senin yerinde olsam filmcilik yaparim, gene en iyi 6grendigin is o, 4 yil-
dir yapiyorsun" dedi. Ve nasil yapariz, nasil ederiz falan derken, o borg icinde, Ozturk
Serengille "Fatosun Fendi Tayfuru Yendi" (1964) filmini yaptik. Rejisére verecek pa-
ramiz olmadig! icin rejisérlugind de ben yapmaya karar verdim, yaptik da. Dinyanin en
acaip filmi oldu. Montaj bilgisi sifir. Oztirk'in box-office'inin iyi olusu, seyircinin gl-
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Ertem Egilmez Sadik Sendil

meye hazir olusu. Sadik agabeyin de bayag basarili bir senaryosu olusu sonucu, film o
senenin en buyldk islerinden birini yapti.

Y. S.— Hep komedi filmleriyle ydrudaniz galiba?

E. E. — Sonra yine Oztiurk'le "Helal Adanah CelaT’i yapmistik. Cok seri film vyap-
maktan Oztirk'in box-office'i cabuk ¢ékmusti, o filmi pek kurtaramadik. Bu kez Erman
Film'e, Sadik Abi'niri basarili piyesi "Kart Horoz"u yaptim ve feci bir sekilde yatti film,
ileri tutar yani yoktu. Ondan sonra beni bir komedi yapamama korkusu aldi. Komedi fil-
mi yapmayayim da ne yaparsam yapayim diyerek, saniyorum "Sev Kardesim"e varana
kadar, asagl yukari 6 yil, degil komedi filmi, guliunecek hi¢bir sahne bulunmayan o ga-
rip melodramlara déndim. Sadece rejisdr degil, produktérdim de. Hem rejisdr olarak
birseyler yapma gayreti, hem de Arzu Film'e faydali olma gayreti, ha babam bir kavga
oluyordu, iki Ertem Egilmez arasinda. Yoksa hi¢c bir prodiktdr, hi¢c bir rejisére 5 sene
arayla c¢ektigi iyice bir filmi yeniden cektiremez. Meshur "Surtuk” ve "Senede Bir Gun"
maceralarimiz iste. Ayni filmi iki kere ¢cekmek, ¢ok aci birsey oluyor, bir istirap.

KURTULUS SAVASI FILMLERI

Y. S.— "Sev Kardesim" (1972) e gelinceye dek yaptiginiz filmleri tutmuyorsunuz
yani?

E. E. — iclerinde tuttuklarm var, komedi konusu acildig: icin oyle geldi, "Bir Mil-
let Uyaniyor" (1966) u cok ama pek cok begenirim. Ziyan olmus, 6énemi anlasilamamis
bir ilimdir. Daha uzun bir stre istiklal Savasi hakkinda bu kadar guzel, yer yer dogru
mesaji olan bir film c¢ikmayacagdi kanisindayim, bilmem go6rdintz mu? Yakinda goérdum,
gene ¢ok begendim ben, Nazim Hikmet'in istiklal Savasi destanindaki ¢ikis noktasini esas
tutarak yola c¢iktimdi.

Y. S.— Yani Nizamettin Nazif'in senaryosundan degil..

t. E.— Hi¢ alédkasi yok, sadece ticari isminden faydalanmak icin yola c¢iktik. Se-
naryo Ustinde Sadik Abiyle bir yil calisttk ve M. Ertugrul’'un yaptigi o buyuk is yapan
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eski filmin birsey olmadigina karar verip senaryoyu yeniden vyazdik, istiklal savasi cok
namuslu birsey, bunun filmini gizel yapalim dedik, elhak da yaptik. 120-130 bin lira-
ya film cikan o gunlerde biz filmi 440 bine malettik. Film bir basarisizik nimunesi ol-
du, kurban bayraminda oynadi, sinema kapilarindan iceri insan girmedi, o sene gene
buyuk bir sekilde iceri girdik. Bereket Antalya'da o6dul aldi. Bir de 26 kopyasi var. Ce-
lal Bayar'a seyrettirmistim bir vesileyle, ¢ok takdir etti.

Y. S. — Dogru bir mesaji oldugunu séylediniz, onu aciklar misiniz?

t. E. — Filmin istiklal Savasi'ni en iyi yansitacak agidan baktigina eminim, istiklal
Savas! bir sifirdan, bir minicik kivilcimin dogusuyla basladi, imkansizliklar iginde sir-
duruldd. Bunu belirli bir kasabaya, bir ¢evrenin icine benzer cekim imkéansizliklarl igin-
de sikistirdik saniyorum. Bunu da N&zim'in o destanindaki yorumla yaptik. Tek tek Kki-
sileri almisti, birbirleriyle baglantilari yoktu, ama butinu destana ulasiyordu. Bu vyapi-
dan yola c¢iktik, savasi baslatanlari Canakkale'de dévismus 96. alay diye merhum bir
alayin hayatta kalmis 6-7 ferdine indirdik. Turkiye'nin c¢esitli yerlerine dagilmislardi,
onlari topladik, savasi onlarla baslattik. Filmin anlatim dili de benim i¢in c¢ok basaril
oldu. Biz de istiklal Savasi kosullariyla c¢ahstik. Ordular vadettiler, tabanca vermediler,
binlerce mermi var dediler, ¢cok az mermiyle c¢alistik. Oyuncular hep "bam?", "bum" di-
ye bagirarak c¢ektik. Bilecik'te 45 gun ne yaptigimi bilmeden c¢alstim. Dramatik yapisi
belki iyi kurulmamisti ama yer yer bu savasi en iyi yansitan filmlerimizden biri oldu.

Y. S. — Dogru nokta sizce ne oluyordu?

E. E. — istiklal Savasi'na ait bir film yapildiginda, genellikle savasin tek bir nok-
\asindaki bir hikdye anlatilmistir. Savasa genel olarak baktik biz. Bu genel bakis, bence
istiklal Savasi'nin timuntn ruhunu aksettirecek bir bicimde bu kadardogruverilebilir-
di... Daha sonra bir "ingiliz Kemal" (1968) yaptim, o da pek is yapmadi,buna karsilik,
o da havayr ve fonu tutturmak bakimindan, sinemamizda o giine kadar yapilan filmle-
rin hepsinden ¢ok farkli, ¢ok o6nde, basarih bir denemeydi. Belki cok kaliteli bir film
degildi ama ben bazi noktalarda kalite unsuru olursa bunun da dikkati ¢ekmesini istiyo-
rum. "ingiliz Kemal" 1918-1919 isgal istanbul'unun havasini ve ruhunu, kisir prodik-
siyon imkanlariyla nisbeten dogru aksettirmis sayilirdi. Ama ticari basarisiziga ugradi.

YENIDEN CEVIRIMLER - UYARLAMALAR

Y. S. — Buna karsilik daha o6nce c¢evirdiginiz "Surtuk” buyuk is yapmisti, degil mi?

E. E. — Evet, ¢cok buyldk is yapti, anlatilir gibi degil, goérilmemis derecede. Bizde
ilk gint yapilan is sonraki gunlerde azalir bilinir. Bu film ilk guni sinemalarin en bu-
yuk hasilatiyla basladi ve ertesi guni onun da % 30 Ustinde is yaptl.

Y. S. — Konu "Pygmaiion” uyarlamasiydi degil mi?

E. E.— Once oyle disunmustik ama Sadik Abiyle "Pygmalion"un iginden g¢ikama-
dik. 5-,9 ay ugrastik. Sonra Mahmut Yesari'nin Sdartuk'dnd bir okuyalim dedik. Yesari,
zann3derim kendisini anlattigi eserinde ¢ok dogru birsey bulmus, ihanete ugrayip din-
yaya kisen adam, sokakta buldugu orospuyu yetistirip adam ettikten sonra, aynen 0On-
ceki kadinin kacmasi gibi, yine yalniz kahyor, o kiz da ¢ekip gidiyor. Pygmaiion kokusu
var ama, orada adam yetistirdigi kadinla birlesir, mutlu olur. Bir de Garson Kanin'in
"Born Yesterday" (Dunkii Cocuk) unu okuduk. Orada da bir gazeteci kizi yetistiriyor,
sonra kiz degisince bedenmiyor onu. Demek ki bu ¢ikis yolu daha dogrudur dedik, boy-
lece Pygmalion'un manasini 180 derece ters c¢evirdik. Pygmalion'culuk alip yetistirmek-
ten ibaret kaldi. "Sdrtuk"in konusu o blyuk isten sonra haftada bir filme alndi Turk
sinemasinda tabil.

Y. S. — Sizin "Sdurtugun Kizi" (1970) yeniden c¢evirim degil miydi?

E. E. — Alakasi yok. "Sartagun Kizi" bayagr basarih bir hikayeydi. "Sartak"in
adindan istifade ig¢in, gene sagolsun Arzu Film'in serefine bu adi koyduk ki is yapsin
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diye. Halbuki aleyhte oldu, ters tepti, is yapmadi. Filmde yer yer 1930- 34 yillarinin ha-
vasl aksediyordu, iste bakin orada da fon yakalama meselesi var, fakat seyirciye geg-
medi.

Y. S. -— Bir de "Senede Bir Gun" Un ikinci, Gg¢lncu g¢evirimleri var..

E. E. — Bu tekrarlar, eski basarilarindan oturd. Bu filmi &nce siyah-beyaz yaptik
(1965) sonra renkli (1971). Baktik proje kithgr var, bu aptal seyirci yer, ya allah siyah-
beyazlari boyayalim dedik. Ancak 1965'de yaptigimiz, eski "Senede Bir Gin” den ol-
dukga farkliydi. ihsan ipekgi'nin romanini almistik biz, eskiden c¢ekildigini bilmiyordum.
Ama romani tim degistirdik biz. Sadik Abi de hatirlar, 6rnedin romanda birtakim Yugos-
lav. milliyetgileri isin i¢cine girerdi, karisikliklar olur falan..

Y. S.— "Yash Gozler” diye bir filminiz var arada (1967), bunun hakkinda ne di-
yorsunuz?
E. E.— "Yash Gozler" maalesef ¢cok koti bir deneme, basarisiz bir film oldu. Ame-

rikali Dudley Nichols'un bir konusundan yapilan bir sahne oyununun uyarlamasiydi. Bir
aile filmi yapmaya karar vermistim. Senaryoyu Amerika'dan getirttik, elimize ¢ok ge¢ gel-
di, vaktimiz azdi, adaptasyon fikrimiz de gelismis degildi; korkudan adamlarin kurdugu
dramatik yapisi saglam hikayeyi oldugu gibi uyguladik. Sadece George'u Ahmet, Mar-
garet'i Ayse yaptik.. Senaryosu hicbirimize ait degildi tabii. Vaktimiz olsaydi belki o ka-
dar Amerikan kokmayacati. ikinci basarisizligimiz da su oldu. Yildiz (Kenter) hanimla,
Clneyt (Gokger) bey kari-koca oynayacaklardi. Bir de baktim ki Yildiz hanim 75-80
yaslarinda, alaturka kilikli ama ingiliz kokan vyash ve fakir bir hanim, Cineyt bey ise
Alman Bismark biyiklari ve yakisikl paltosuyla sirim gibi, anne-ogul olmuslar adeta. C-
neyt bey'in inat¢i oldugunu isitmistim sagdan soldan. Yildiz hanim genglesti sonunda
ve senaryonun Amerikan kokmasi yetmiyormus gibi Cuneyt bey'in Alman kokmasi ve so-
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guklugu da bulasti filme ve buz gibi bir film yaptik. GCok glzel bir hikayeydi, ihtiyarhk
sorunu, c¢ocuklarin anne - baba'ya ihaneti, miras meseleleri, ihtiyarlarin kendi kendileri-
ne ihaneti vb.. Goénlum isterdi ki bunlardan bize 6zgl, kendimize has bir uyarlama c¢ika-
rayim. Dianyanin en glzel yapilabilecek filmlerinden birini de 6ylece ziyan ettik.

SADIK SENDIL ANLATIYOR

Y. S. — Sadik Bey, sizin Ertem Bey'le uzun bir ortak c¢alismaniz var, bunlar arasin-
da en tutarli olanlar hangileri?
S.$.— Evet, onbir yildir beraberiz. Tutarliik ise iki anlamda. Ticari degeri olan

filmler, bir de firmanin hayir gérmeyip bizi tatmin eden filmler. Her ikisinden de Ertem
Bey sbz ettiler zaten.

Y. S. — Sizin sinemayla iliskileriniz ne zaman bagsladi, piyes yazarligindan sonra
mi1 oldu?
S.S. — Sonra oldu, 1952'de basladi. Bir munasebetle, Cahide (Sonku) Hanim, Ze-

ki Muren Bey'e bir senaryo arlyormus, bana bahsettiler. Sen muzikal piyesler yazmissin-
dir diye. Boylece "Beklenen Sarki” yi yazdim, getirdim, be§endiler. Bdylece senaryo sa-
hasina girmis olduk. Filmin ticari basarisi yuksek oldu.

E. E. — Yalniz ticari basarn degil, hala dramatik yapisi saglam, dogru bir senaryo-
dur.

S.S.— lyi bir filmdi, iyi bir senaryoydu, fakat o zaman birgok taninmis miinekkit-
ler alay ettiler, taninmadigim icin herkes Ustime vyurudi. Sonra senede 4 -5 senaryo
yazarak devam ettim. Ama ne olursa yazardim, bilingli olarak degil. Hala da ben bilingli
olduguma kani degilimdir, samimi soyleyeyim.

Y. S. — Siz herhalde oyun yazarliindan gelen bir etkiyle saniyoruz komediyi ter-
cih ediyorsunuz?
S. S. — Tercih ediyorum ve hattd dialog tarafimi kuvvetli buluyorum. Tabil sinema

dialogu yazmaya calisiyorum, artik ne derece muvaffak olursam. Zaten samimi konusa-
lim, Ertem Bey'le yaptigimiz filmlerin ustinde senaryo Sadik Sendil diyor ama senaryo
hic bir vakit butintyle benim olmuyor. Prodiktor-rejisor Ertem Egilmez'in projesi olu-
yor, onun, ekibin ve nihayet benim yardimimla yaziliyor. Son rey Ertem'in oluyor. Be-
nim payim tespit edilen sekilde konusmalari yazmak oluyor. Diger firmalara yazdigim
senaryolari ise dogrudan kendim yazarim ama degistirirler, degistirmezler, o baska.

Y. S. — Bizde senaryoyla dialoglarin ayri kisiler tarafindan yazilmasi ¢ok nadir go-
riliyor. Son olarak drnedin Feyzi Tuna'nin "Kizgin Toprak” inda gérdik bunu. Siz ne di-
yorsunuz bu konuda?

S.S. — Senaryocunun dialog yazma yetenedi varsa, yazarsa iyi olur. Ama bazilar
sinemay! c¢ok lyi bilir, hikaye catisi da kurar ama dialog yazamaz. Mesela Ertem de dia-
loglaiimi degistirdigi halde, duzelttigi halde, ben yazmam, sen yaz diyor. Ben tiyatrocu-
lugumdan, belki de yatkin olusumdan yaziyorum.

Y. S. — Sizin "Kart Horoz”, "Kanh Nigar", "Yedi Kocali Hurmuz" gibi bazi oyun-
larina sonradan filme alindi. Bu filmler basarili uyarlamalar miydi sizce?

S.S. — Hayir, hemen hemen istisnasiz hepsi basarisiz oldu. Bu da bizim is yap-
mis tiyatroyu ayni basariyla filme aktarmakta basarisiz oldugumuzu gosterir.

Y. S.— Ama Atf Yilmaz, "Yedi Kocali Hirmuz"d cok begeniyor, hattd en basa-
rili yapitlari arasina koyuyor.

S. S. — Ben begendigim derken, bir stil denemek veya c¢ekim bakimindan begen-
mek diye almiyorum. Ben sizle konusuyorum. Siz beni anlamadinizsa basarisiz bir ko-
nusma olmustur. Ama ¢ok derin konusuyorsunuzdur belki, o zaman bana sdylemeyin, an-
layana soyleyin. Ben 0dyle aliyorum. Atif cok iyi denemeler yapmis, ¢ok iyi bir stil ge-
tirmis belki.
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V S.— O filmin dialoglari size mi aitti?

S. S$. — Hayir, bana ait degildi, beraber ¢alistik, ben dialoglari kisaltarak koymaya
calistim, sinema oldugu icin. Bazi dialoglarin tutmayacagini da biliyordum. Ama benim
kurgumu, benim senaryomu ya da beraber hazirladigimiz senaryoyu c¢ok dedgistirdiler.
Degistirllmeseydi daha iyi olurdu manasina soylemiyorum bunu. Eser muhim birsey de-
gildi zaten, bir sakaydi. 7 kocali hanim olur mu Ne Osmanlda olur, ne bugun olur.
Simdi buradan kalkip da, Osmanlinin ekonomik gelisimine, sikintisina bagladiniz mi ol-
maz, Cunkiu bizim derinligimiz yoktu, ona derinlik getirmeye c¢alistilar. Rahmetli Kemal
(Tahir) abiyle de konustular. Nigin Hirmiz 7 kocayla evlenmismis? Nigini yok, ben d&y-
le istedim, seyirci de hoslandi, evlendi. Yoksa ekonomik kriz binlerce oldu, bugin de
degil 7, 70 kocayla evlenmek lazim,

"SEV KARDESIM"

E. E. — Sanat ukalalikla kesin olarak bagdasmayan tek sey. Ben sanati sanat ola-
1ak yapiyorum diye yola c¢ikip da basariya ulasanin ¢ok nadir olduguna, hatta olmadigi-
na Kaniyim. Sadik Bey surda da cok hakl, bir tiyatro eserinden film hemen hemen ol-
muyor. istisnasi, yani biraz basarilisiysa "Sev Kardesim" dir. Bir Amerikan piyesinden
alinmistir. Bu piyesi Frank Capra da "You Can't Take it With You" adh bir film ha-
line getirdi. Bunu Osman Seden ve Hulki Saner de basarili yillarinda dusunmus, kork-
muslar. Dramatik yapisi degistirilemeyecek kadar saglamdi. Ama sonunda bayagl basa-
ri bir Tark insani ¢ikti ortaya. "Yash Gozler" ne kadar aptalca Amerikan-Aiman kirma-
siysa, bunu o kadar Tirk yapabildik.

Y. S.— Komedi turinde miydi?

E. E. — Evet, artik, ya Allah dedik cesaretlendik. Sonunda Antalya Senligi'nde o&dul
de alan iyice bir komedi oldu. Komedi yapmaktan korkuyorduk halbuki yillardir.

Y. S. — Filmin konusunu kisaca anlatir misiniz?

E. E. — Fakir ve zengin iki cevre var. Zengin oglan, fakir kizla ask hayati yasamak
tadir. Zenginler bunu istemezler. Yalniz zenginlerin fakir cevreden bir istedigi var. Fab-
rikatdr fakirin evini alip, yiktirip fabrika yapacak. Cevredeki bitin evleri almis. Bizim fa-
kirler ise iki duygusal nedenle evlerin satmiyorlar (bunlarin hicbiri Capra'da yok, bizim
ilavelerimiz). Fakir kizin annesi bu evde 6Ilmis, baba mariz bir askla karisina bagh, ev-
den cikmak istemiyor. ikinci neden de c¢evredeki bitin kiracilar, komsular orta yerde,
acikta kalacaklar. Buradan tartisma c¢ikiyor. Ask hikayesini bu tartismaya vasita diye
kullaniyoruz. Sonunda kizla pglan birlesiyorlar, fakir cevrenin galebesini kazanan bir
film oluyor.. "Sev Kardesim" in basarisi bize sunu getirdi. Komedi yapma cesaretinin
yansira meselelere toplumsal acidan bakarsak, fakir, konferanstan hoslanmayan Turk se-
yircisine, toplum meselelerine kiyisindan kenarindan dokunan filmleri, ukalalik yapiyor
goérinmeden kabul ettirebiliriz. Ama bak sana meselelerinle ilgili bazi seyler anlataca-
g1z dersek urkditiruz,

Y. S.— Demek ki bu disince "Sev Kardesim"in ticari basarisiyla ortaya ¢ikti. Si-
ze filmin hikayesini sunun igin sormustuk : "Yalanci Yarim" den g¢ikarken bir seyirci
"canim bu film Sev Kardesim'in aynisi" diyordu.

E. E.— Tabii aynisiymis gibi, aslinda "Sev Kardesim" de "Oh Olsun" du. Gittik-
¢e, caktirmadan morfinin dozunu arttira arttrira meseleyi vermeye gidiyoruz. Yine iki
ayri cevre, zengin ve fakir var ve bunlar belirli bir ¢atismaya giriyorlar Bonzerlk bu-
rada. "Yalanci Yarim"de de bir palavra masal alemi yaptik, aslinda orada c¢atismayi
pek kuramadik, zengin ve fakir ¢evre sadece kiz alip verdiler, birsey de olmadi. “ Oh
olsun" da ise c¢ok iyi yakaladik. Catisma fabrikada toplandi. "Sev Kardesim"de de
bir ev meselemiz vardi. Yani belirli bir odaga toplayamazsaniz dagiliyor. Bir catis-
ma, onun yaninda da alel usd@l filmin oglani ve kizi olmasi gerekiyor.
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TURKIYE'YE GENEL BAKIS

Y.S. — Son filmlerinizin ayrintilarina girmeden &nce, biz sizin, genel olarak, sine-
mada yapimcl olarak, sanatci olarak, Turkiye gerceklerini ne sekilde gérdugunizu, ne
sekilde yorumladiginizi ve bu gercekler icinde sinemanizla nasil yer almak istediginizi
ogrenmek istiyoruz?

EEE. — Tamam, en énemli meseleye geldik. Once tersten, ikinci cevaptan gireyim.
Sinemacinin ve sanatginin yol goésterici, bu boyle degil de ille bdyle olsun, bunun caresi
budur demesinin karsisindayim. Bu ukalalik, konferansc¢ilik oluyor, sanatcihiktan kagi-
yor. Binaenaleyh tesbiti tercih ediyorum. Bir durum vardir, bu durumu go6zler dnine ser-
mek, careyi aramasi gerekenlere birakmaktir sanat¢inin goérevi gibi geliyor. Cikar yol
zaten tektir, care de birdir. Kaldi ki ¢aktirmadan c¢areyi gdstermesem bile carenin tek
oldugunu hissettiriyorum, daha da isime geliyor. Ornegin "Canim Kardesiirf'de cok sev-
digim bir plan var, tesaduf sonucu yakaladigim. Kamera apartmanlarin TV antenlerin-
den, gecekondu semtindeki TV siz kisilere doner; bunu bile iki kisinin bir kigik ¢ocuga
TV aramasi meselesi gibi yaptim, konferansa dogru kagiyorum diye de korktum. Benim
icin mesele derdimi anlatmakti, apartmanlardaki insanlarin bu kadar cok TV si varsa, ge-
cekondudakilerin ise kiglarina giyecek donu yoksa, bu gidise bir dur demek ve bunun
caresini de bulmak lazim.

Tiurkiye'nin meseleleri tek degil, pek c¢ok. Egitim meselesi var, ekonomik meseleleri
var ve Turkiye olusum halinde bir asiret. Daha biz bir millet, devlet suuruna bile varmis
degiliz. Sosyolojik koklerini aradigimiz zaman, Orta Asya'dan kopup gelmisiz ve hala ga-
liba at Ustinde gidiyoruz, ama artik bizi Avrupa'ya kosturmadiklari i¢cin oldugumuz yerde
saya saya talana devam ediyoruz. istanbul sehrinde 3,5 milyon talanci yasiyor. Daha asi-
ret ve klan psikolojisinden cikip devletlesememisiz. Yok burjuvazi, yok proleterya, bu me-
selelcie ulagsmak icin daha cok geriyiz gibime geliyor. Bu noktada olunca da bunlari filme
yansitabilmeye imkan yok. Once biz ¢ok énemli bir kiltir asamasi yapmak, bunun iginde
de bu sosyolojik oturmayi saglamak zorundayiz. Ben, belirli bir millet, bir kultir suuruna
vardirmadan, vatan-millet -sakarya edebiyatiyla yapiimis istiklal Savasi'ni bir contre (kar-
s1)- talan diye mitalaa ediyorum, kuyrugu sikisan insanin hikayesi gibi geliyor. Bir vatan
topragini savunmak gibi alamiyorum ben, bizim insanlarimizin bugiinktu ferd? yasantisini
gérdigimde. Ornedin bu kadar tuttugumuz, alkislarla basa getirdigimiz Ecevit bile bir
sandalye talani icin Atatlirk'in partisinde, sarikhh yobazlarla isbirligi ediyor bu ulkede. Dip-
teki meselelere indigim zaman, higbir ferdine, kendim dahil itimadim yok. Toplum olarak
daha aile meselesinin bile disina c¢ikmis degiliz. Hepimiz evimizin parasini veriyoruz bir
canavar degilsek ama ben Turkiye'de elini cebine atip, devlettir, bana faydali olacaktir de-
yip velgi veren adam gérmiyorum. Bu suura ulastirimadan da bu memleketin diger me-
selelerine inilecegine kani degilim. Once bir millet, bir devlet olmaya mecburuz. Bunu da
Ustten alta yapmak mechburiyetindeyiz, yani alt tabaka tesekkil edip te bu milleti kura-
cak degil; bu demokrasi altinda mi olur, totalitarizm ile mi olur, onu bilemem, cok garip
bir kultir seferberligiyle, bu millet olma suurunu, insan olma haysiyetini, beraber yasama
zorunlulugunu o6gretecegiz. Bunun ekonomik kurallari kendi kendine gelecektir.

Y.S. — Kim kime 06gretecektir, tam olarak anlamadik?

E. E.—-Tabil ki entellektiel dedigimiz ve bu meselenin suuruna varmis kisilerden
bekliyoruz.

Y.S. — Yani entellektueller genis halk kitlelerine mi 6gretecek?

E. E. — Evet, tabif, tabii. Baska caremiz de yoktur. Genis halk kitleleri mademki bu
isin suurunda degildir ve cahildir, onu en 6nce kultur silahiyla micehhez kilacagiz, kul-
tarunu gelistirece@iz. Kultir belirli meseleleri insanlara 6gretecek. Bir okur-yazar olmadan,
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sosyoloji nedir bilmeden, sosyoloji hakkinda nasil fikir beyan edilebilir. Asgarl bir kiltar
seviyesine getirmek zorundayiz.

Y. S. — So6zlnu ettiginiz hangi sosyoloji ve hangi kultir? Sizin sosyoloji v6 kultar
goturmek durumunda oldugunuz kitlenin de kendi sosyolojisi ve kulturd var ise..

E. E. — Ben oldugu kanaatinde degilim, iste onu anlatmaya c¢alisiyorum. Tirk kavmi
(Turkc milleti diyemiyorum, o6zur dilerim) cahilliginden otirt bir klan asireti sisteminde
yasiyor. 20. asrin bu son yarisinda artik millet olma suuruna varmak zorundayiz. Bunun
yolu da asgarf bir kultur seviyesine halkimizin yaridan fazlasini ve pek ¢ogunu tez elden
ulastirmaktir. Bunun yolu, isin suuruna varmis olanlarin onlara bu egitimi goétirmeleri. Ner-
den gotururlerse gotursunler.

Y. S. — Yani siz bir millet olma suuru gerceklesmeden sinifsal gerceklerin ortaya ko-
namayacagini soyluyorsuuz.

E. E. — Tabil konamaz, c¢inku talan ekonomisinde herkes hababam sinif degistirme
telasi igcindedir, ben senin cebindeki paray!r caldigim zaman bu sinifa ge¢misimdir. Sinif
yok ki sinif degistirme olsun. Turkiye'de Vehbi Kog¢'tan baska sinif mi taniyorsunuz. Sim-
di surada Arzu Film'in patronu Ertem Egilmez olarak yarin ben battim, donsuz, is¢i elli
lira kazandi, patron olur. Dava Vehbi Kog'la, sagolsun her mahallede milyoner yetistire-
cegiz diyen Menderes Bey'in hediyesi onun gibi l¢ bes kisi daha, onlarin meselelerini
halletmek degil, tim halkin davasi. Kéydeki en fakir kisi dahi istanbul'un tasi toprag! altin
diye kosarken, sinifini degistirmeye geliyor, talandan hala payini almaya calisiyor. Once
millet olacagiz, sonra bu milletin icinde siniflar tesekkil edecek, sonra bu siniflar arasin-
da meseleler gikacak, bu meseleler arasinda da c¢atisma dogacak.

Y. S. — Yani sorunu siniflar arasi degil iki kesim arasinda gdorlyorsunuz. Bilinglen-
memis daginik asiret ve bunu yénlendirecek bilingli aydinlar..

E. E. — Aydinlardan da tam Umidim yok. Onlar bile hala o talanci psikolojileriyle
bu ortamda yasamaktan o6turi, meselenin tam suuruna varmis degiller. Entelektlelleri-
mizin ¢odu yasamak icin vur ve dldur kaidesiyle gidiyor. Onlar da milletce yasama suuru-
nun disindalar. Tuminian vergi kagakgisi olduguna, hala kar yagdigi zaman evine 4 ek-
mek almaya calistiklarina, hala otomobillerine siper benzin doldurmaya c¢alistiklarina emi-
nim. Bu atavik duygu gayri ihtiyar? kalmis icimizde.

Y. S. — Cumhuriyet sonrasi tek parti doneminde tutulan iktisat politikasi milleti mil-
let olarak kalkindirmakti. Yani sizin soylediginize uygun bir politika. Oysa bir burjyva si-
nifi yaratilmaya c¢alisildi, bu konuda ne disunuyorsunuz?

E. EE. — Ama yaratilamadi, tabii yanlis oldu. Asil o burjuva sinifi yaratma c¢abalari
1950'den sonra, tek parti degil de ¢ok parti dénemine rastliyor, ama onlar da yaratacagiz
diye 30 tane talanci, bluylk soyguncu aile yaratabildiler, sinif dogmadi yani.

Y. S. — Biz sizin bu genel goéris ve disuncelerinizi paylasmiyoruz. $imdi bize sine-
manizla ¢izdiginiz bu genel durum icinde nasil yer aldiginizi aciklar misiniz?

E. E. — Sinemamda yapabilecegim hi¢ birsey yok tespitten baska. Aslinda bakiniz,
simdi butun bu dedigim talan ve klan psikolojisinin altinda yerlesik olmaktan oturi gayri
ihtiyar? bir sézimona siniflasma tesekkil etmekte, ama bu siniflasma ekonomik prensip-
lerin kondugu, kisi buradan buraya geg¢emez, bunlar birbirlerinin tam karsitlaridir halinde
degil bizde. Tam olmadigi i¢cin de butin niteligiyle konulmuyor ortaya. Sadece benim hi-
tabettigim kisilerin ¢ogu soémdurilen, altta kalan, ezilen ve yokluklar i¢inde bulunan sinif-
tan oldugu icin, zaten bunlari egitmek, ekonomik ve kiltirel bakimdan belirli bir noktaya
getirmek zorunda oldugumuz igin, oOtekilerin karsisinda oluyorum. Ama onlar da alttakile-
re ¢cok zit kisiler degil aslinda. Ornegin "Yalanci Yarim" de bir milyarder agabey tipi var-
di ki vaktiyle hamalmis. Ve geldi "vaktiyle hamal oldugumuzu unuttuk" diyip karsi taraf-
tan 6zir diledi. Sunu anlatmaya cahlstim. Sinif dedigimiz kisi sizin i¢ginizden c¢ikmis, sizin
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biraz daha becerikliniz. Talanda biliyorsunuz, bir lokma ekmek alan da vardir, mucevher
torbasini kapan da. iste mutlu azinlik sinifi bunlar oluyor. Ben simdi diyorum ki "be Kkar-
desim elinde cok var, birazini da su herife ver”. Boylece talanda az pay kapandan yana
oluvecrum.

Y. S. — Bu bilimsel bir tavranis degil ama, daha ¢ok duygusal..
E. E. — Evet duygusal.
Y. S. — Batida toplumsal siniflarin kesinlikle ortaya c¢iktigini séyliyorsunuz. Bu siz-

ce n6ye dayaniyor?

E. E. — Evet, net, harikulade glzel bir burjuvazi tesekkil etmis, harikulade bir pro-
leterva var. Aralarindaki mesele de nettir. Tim catisma bundan dogdar. Sinif degistiren pro-
leter pek goOrilmez. Butin bu gelisme batinin ¢gok 6nce yerlesik dizene ga¢mis olmasina
dayaniyor. Bati kenti bizden ¢ok ¢ok 6nce kesfetmis. Talani birakip kentlesmis, suurlan-
mis, boylece derhal burjuvazisi tesekkil etmis, siniflari ortaya ¢ikmis. Kavgalari kendi ara-
larinda ama o6nce millet olma vasfina ulasmiglar. Biliyorsunuz Ingiltere'de vergi denetimi
hemen hemen hi¢ yok. Orada alt sinif da dst sinif da vergisini dduyor.

Y. S. — Sinemanizda "tespit”e 6nem verdiginizi s6ylediniz. Bu, son yaptiginiz film -
lerde nasil gergeklesti, nasil yansidi?
E. E. — Biraz 6nce "Yalanci Yarim" &rnegini vermistim. Bizde de sinif meseleleri ¢ok

net olsa "Oh Olsun" daki gibi fabrikator ogullari degil silalesi gelse birakmaz o fabrika-
yl. Ama o adam i¢inden geldigi toplumdan tim siyrilamadig! i¢cin bunu yaptiginda yadir-
ganmiyor. Disarda ben bdyle bir mesele koysam da onlara gostersem yuh cekerler. Aslin-
da fabrikatdér dize gelmez. Ama ben dize getirmenin Arapcasini yapiyorum. Aslinda o ada-
min talanda biraz daha buylk pay kapip bir kdse tutmasindan baska oteki siniftan ayrilan
bir yani yok. Filmdeki Burhan Usta ailesinin ailesinin de hayat seviyesi biraz artsa, 6rnegin
fabrikada bir idare maduarligu verseler, sinifinin zaferi unutulacaktir. Fabrikatérin ogullar
da ilerde babalari gibi paraya diseceklerdir, isci-isveren catismasi slrecektir aslinda.. Bi-
zim Turkiye'nin ¢ok buyuk bir avantaji var, siniflar tesekkil ettikten sonra aradaki farki
kaldirmak zordur, hazir etmemis, etmekte yani, dnce kultir meselesini halledip, sonra
ekonomik tedbirlerle, sosyal adaleti gergeklestirerek siniflarin dogmasini da Onleyebiliriz.
Simdi Ecevit'in yanhshdinin tepkisini bekliyorum. Tek basina iktidara gelseydi en mi-
kemmeli olurdu, blyuk bir sigrama olurdu. Simdi belli bir zaman ic¢in tren kagti.

"CANIM KARDESIM" USTUNE

Y. S. — "Canim Kardesim" filmine nasil basladiniz? Bu filmi yapmak disincesi na-
sil dogdu?
E. E. — Once "sinema, hareket halinde resimlerle hikdye anlatma sanatidir’ dedik

sinema yaparken. Demek ki dnce ortada anlatilacak bir hikAye olacak. Bunlari da hareket
halindeki fotografla anlatacagiz. Yaptigimiz filmlere baktik, bu esastan kaca kaca ya dia-
loga, ya konferansa, ya narasyona, bir yerlere gitmekteyiz; meseleleri 6grendikce, aman
biz bunu hareket halindeki fotografla nasil anlatiriz telasina dustik. Bdylece "Canim Kar-
desim ' de bir yeni-dalga anlatimi denemeye calistik. Ornegin Yeni-Gercekgilik sinemaya
birtakim kara-kuru filmlerden gayri birsey getirmedi ama bu Yeni-Dalga'nin sinemaya anor-
mal dlgude ileri gidebilecedi bir dil avantaji getirdigine kaniyim, iste buginki Amerikan
sinemasinin bence kurtulus nedeni. Fransizlar buldu, Amerikalilar ¢ok daha iyi kullaniyor-
lar bugin. Biz de seyircinin kolay kabul etmeyeceg@i bu dili nasil olur da kabul ettiririz di-
ye "Canim Kardesim”e giristik. Sectigimiz hikaye yanhs olabilir, ama filmin bu dili ba-
sariyla veya yari basariyla kullanilir hale getirmis olmasindan 6tiri énemine kaniyim. Bu
yonden Turk sinema tarihinde yerini bulacaktir. Yani "Canim Kardesim” sinemamizda ilk
serbest nazim denemesidir, Yeni-Dalga'nin bize ilk girisidir.. Sonra buna daha farkli nelei
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katabiliriz diye dusindik. Hem insanlara bir hikdye anlatacaksiniz, hem bu hikadye ger-
cekmis gibi kokacak, hem de gercekisti olacak. Cunkiu hayatta cok rastlanan hikayeleri
dinlemekten hoslanmiyorlar. Cok rastlanmiyan hikayeler, nadir, dolayisiyla gercekustine
yakin hikayeler oluyor. Biz de o garip hikayeyi ele aldik, tele’miz simdilik olmadig! icin,
zoom larla, uUrkitmeden insanlarin arasina girmeyi denedik. Yeni-Dalga anlatimi ile seyir-
ciyi fazla drkitmeyen bir ¢alisma yaptik.

Y. S. — "Canim Kardesim"in hikdyesi ne ac¢idan yanlisti sizce?

E. EE. — Su acidan yanhsti. Kisileri gercege yaklastirmaya calisirken, gergcekdisi kisi-
ler oldu. Bir kere ¢ok basit bir melodram anlattik. O cevre insanlarinin meselelerine egil-
diginde melodram yapmayabilirdik. Bir surti problemleri vardi. Mademki sonu ticari ba-
saris'zlikti, niye melodram dizeyinde kaldim diye disunuyorum en azindan.

Y. S. — Film pek de melodram kokmuyordu?

E. EE. — Kabil oldugu kadar anlatim diliyle saklandi bu. Ama iste melodram konuyu
alip da melodram kokutmayinca, melodramdan anlayanin anlamadidi bir noktaya geliniyor.
Yani bu durumda ne hanclyi memnun edebiliyorsun, ne yolcuyu. iki zipir cglandi kahra-
manlar. Gercek hayatta oldugu gibiydi. Ama seyircinin tanidigi insanlardi, istisnaileri la-
zimdi. Niye iki serseriyi aldik. Bunlar isinin basinda, U¢ kurus para kazanan daha dogru
sinema kahramanlari olabilirdi. Hi¢ olmazsa seyirciye benimsetebilirdim bu farki yakala-
sayalim. Bu yanlishdin nedenini hala bulamiyorum. Sinemaya hikaye dinlemeye gelen se-
yirci bu kahramanlari sevmedi, sinema tipi kahraman degildi, hikayesini dinlemekten hos-
landi§i adam degildi. Yoksa seyirciye filmin bicimi ters gelmedi. Ornegin "Yalanci Ya-
rim" de seyirciye dinlemekten hoslandigi bir hikaye anlattim. Bigimi kah soyle, kadh boyle
kullanmama ragmen basarili oldu. O Sultan Suyu’'nda piknik sahnesini ¢ok seviyorum, "Ca-
nim Kardesim' in timine bedel. Ama seyircinin tanidigi, sicak bir dinya idi. Yine de " Ca-

nim Kardesim" deki o basarili bicim denemesi olmasaydi bu sahneye pek clret edemez-
dim.
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V. S. — Kadin kahraman olmamasi da..

E. E — Kadin olmamasi da tabil bir hendikapti. Madem gecekonduda bir drami an-
latiyoidum, ne kaybederdim oglanin sevdigi bir kiz olsaydi. Cocuk yerine kiz olurdu hasta.
Cunkd kadinlar ask hikadyesi dinlemekten hoslaniyorlar.

E. EE — "Canim Kardesim" de bizim dikkatimizi ¢eken daha c¢ok suydu: cocugun has-
ta olusuyla ortaya bir dramatik gelisim c¢ikti ama film daha c¢ok bdyle bir cevrede belirli
kimselerin yasantilarindan kesitler sunulmasiydi ve hikayesizligi de bir bakima deneme sa-
yilirdi.

E. EE — Deneme agisindan tamam ama sinemanin ruhuna aykirtydir bu. Bir hikdye an-
latmis olmak adilesmek, kuc¢ilmek degil. Bu hikaye cok kaliteli, cok efendi de olabilir.
Butin yasanti kesitlerini, dramatik yapih bir'hikaye i¢inde de verebilirdik. Ki o insanlarin
da begenisini alabilelim.

Y. S. — Bu nedenle sonraki filmlerinizde hikaye yoénine agirhk verdiniz?

E. E. — Evet, tabil..Yani ne anlatmaya calisirsaniz c¢alisin, ne guzel seyleryaparsa-
niz yapin, bunun altinda saglam bir hikdye., insanlarin dinlemekten hoslandigi bir hikaye-
yi ele almaniz, anlatmaya calistiginiz seylere mani degil. Butin sanatlar hikaye anlatmak
mecburiyetindedirler. Hele sinemayl sinema salonlarinda belirli kisilerin para 6deyerek iz-
leyecedi bir sanat olarak devam ettireceksek, sinemateklere ve sinemayla ilgili muayyen
ve biigili kisilerin begenisine arzedilen filmler yapmayacaksak, bu sart. Diger sanatlar en-
tellektielin maliyken, sinema halkin mali, halkin egitimine de biyik hizmet ediyor, sana-
ti halkin ayagina géturuyor, o halde onun da begenisini yakaliyacagimiz ve onu egitece-
gimiz filmleri yapmak bana cok daha dogru geliyor. Sinemadan hikayeyi kaldirdigimiz za-
man, bir denemeden oteye gitmiyor.

Y. S. — Basarill kameraciniz Erdogan Engin’le isbirliginiz ne zamana dayanir?
E. EE — 7-8 senelik. Babasi Cahit Engin'le calisirken onun kamera asistaniydi. "Se-
nede Bir GuUn"Un bazi bdélumlerini ¢ektirdim ona. Cureti, atakligi hosuma gitti. "Sev

Kardesim"de yeni-dalga resimler ¢ekmek istedim, ona c¢ektirdim. Kameraya c¢ok héakim,
yaptigr c¢ok bilingli degil,o da benim gibi deneyerek buluyor. Bas dugmsye c¢ikacak di-
yorum, c¢ikmaz abi diyor, ¢ekiyoruz c¢ikiyor.

"YALANCI YARIM"E GECIS

Y. S. — "Canim Kardesim"i kendinizce elestirerek "Yalanci Yarim"e gegtiniz, bu
asamay! bize anlatir misiniz?

E. EE — "Canim Kardesim"in ticari basarisizliyi yuzinden, daha halka donik, daha
ilgiyle izlenecek bir hikadye 6rgusi aradik. Bu hikdye orgusi altinda sinema dilimizi de hal-
ka biraz daha kabul ettirmek istedik. Filmin basarisina bakilirsa demek ki dilimiz yadir-
ganmadi. Ayrica kadin kahraman, sarkilar ve komedi unsurlari da vardi. Catisma da be-
lirgin haldeydi. Zengin-fakir catismasi uglara dogru goturulmuistu.

Y. S. — Bu filmde anlatmak istedikleriniz nelerdi?

E. E. — Uzun boylu bir sonu¢ hesaplamadim. Once basarilh bir ticar? is, birinci gayem
buydu. Cunki maalesef herseye ragmen prodiktérim. Sonra dilimi inkisaf ettirmeyi du-
sindum. Cunki bu silah benim i¢in dnemliydi. Sonra da nisbeten bazi meselelere kiyisin-
dan, kenarindan degip ge¢mek istedim.

Y. S. — Bu filmin basarili ve basarisiz yanlari sizce nelerdir?

E. EE. — Basarisiz tarafi, dramatik yapinin sakathgidir. Bir kere bu kadar yanlis hi-
kadye olmaz, iyi yutturmusuz. O zaman daha simardim dilimin basarisiyla.. Filmin erkek
kahramani, para babasi agabeyine pazarcinin kizini getiriyor, sahte nisanli olarak, o da
yutuyor. Sonra yutturdugu yalan oglanin ayagina dolasiyor ama bir yerden sonra ¢uvalla-
misiz, senaryoyu gotirememisiz, oglan kut diye kiza asik oluveriyor. Dramatik yapinin
grafigi birdenbire tersine donuyor. Butin bunlar gergcek ustu seyler, bunlari gercekmis gi-
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bi yutturuyoruz. Filmde seyirciyle oynadim durdum. Emel Sayin'i sarkici olacakmis gibi
gosterdim, hayal kurdurdum, sonra ayiltip geri getirince seyirci filme sempati duydu. Hep
suurlu olarak koyduk bunlari, deneme yaptik, basarih sonu¢ aldik. Komediyi nisbeten ya-
kaladik, cesaretimiz artti, komedi yapabiliyoruz diye. Komedi belki biraz hor gérulecektir
ama ben bu cureti géze aldim, bayadr dogru seyler de yapacagiz komediyle.

Y. S. — Filmde ekonomik sikinti icindeki yoksul esnaf kesimi ve hali vakti yerinde,
rahat yasayan zengin kesimi var. Bizde alisiimis kaliplar iginde yoksullarin Ust sinifagec-
me ozlemi islenir daha ¢ok. Bu filmde de kizin zengin kesime ge¢cmesi beklenirkentersi
oluyor, zengin oglan ve ailesi esnafin kesimine iniyorlar. Bunu yozlasmakta olan zengin
sinifin dogru bir kesim olan halka geri donmesi seklinde mi yorumluyorsunuz?

E. E — Tamamen o yorum i¢in yapilmistir, dogrusu da odur. Ama aslinda onlar do-
ner manasina degil, dénin manasina, donmezler.
S. $. — ki taraf yaptiniz ya. Bir tarafin yasantisi dizgun, oteki tarafin duzgun degil.

Misbet-menfi, siyah-beyaz gibi. Ama Ertem'in filminde, bir tarafin yasantisi dizgin ama
diisiince tarzi, duyus tarzi yanhs. Oteki tarafin yasantisi noksan, maddi zorluklari var ama,
tabit halk oldugu igin, genis kitle, ¢ogunluk oldugu icin dogru diasunuyor ve dogru duyu-
yor. Bu mesele verildi. Zengin taraf, fakirin hayat seviyesine gelmedi, dusince tarzina,
dedigine geldi.

S. EE. — Zengin agabeye gec¢miste hamal oldugunu séyletince, sen de ashinda bun-
lardan biriydin, bu sinifi hor gérme, ihanet etme demek istedik. Ama fazla konferanscek-
mek de istemedik. Her manada duygusal bir hikaye isledigimiz icin boyle bu aslinda, hi-

kayenin kaldirdig) olgide bunu anlatmaya calistik.

Y. S. — Fakat siz zengin ¢evrenin halka ddnisunt yanhs yapma olarak alyorsunuz?
E. E. — Yanls yapma soyle : O adam aslinda halka dénmez, gelmez. Ben gelen
adam la "gelin"i anlatmaya c¢alisiyorum. "Gelmez”i "gelir" gibi goésteriyorum. Cunki si-

nemaci birsey s6ylememeli. Yoksa "gelir mi zengin, fakirin ayagina?" Hi¢c gelir mi? O ki-
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zin pesinden kosar mi1? Hazir firsat ¢ikmisken bir de oglani evden reddeder. Sinifini de-
gistirince 20 yil énce hamal oldugunu degil 2 gin 6nce ne oldugunu unutur insan. Biz is-
tisnasini anlatip, sanki bdyle bir mahldk varmisgasina bilerek g6zyaslari icinde go6steriyo-
ruz o adami. "Olmaz" | gdsteriyoruz yani. Ama olsaydi, o zaman ¢ok iyi olurdu tabif.

S. S. —- insanlar birbirini anlasa, iyi ve glzel disinceye yaklassa, iyi duysa..

E. E. — Ayrica sinifini degistirdi diye simarmasa, insanlar birbirlerini duygusal, eko-
nomik, hi¢chir manada ezmese, zengin fakirin ayagina gelse, bir bitin olsalar.

V. S. — Zengin kesimi, halkin, genis kitlenin disina tasmis ve ekonomik ydnden ge-

lismisken nigin birtakim degerlerini kaybetmis, bozulmus ve yozlasmis go6steriyorsunuz?

E. EE. — Sundan. O kesim klasik burjuvazinin imkanlariyla belli bir yere gelmiyor. Ta-
lan psikolojisiyle ve birtakim yanhslarla geliyor. Belirli ahlaki kurallardan, belirli insancil
ve toplumsal kurallardan yoksun olarak geliyor. 20 yil 6nce hamal olan bir adam, bugiun
istanbul'da okuyan kardesine ayda 20.000 TL. har¢lik verip 5 milyon lira miras birakacak-
sa bu servetin altinda ben dogru yollar olduguna kani degilim. Tum buglin ortada olan
50 milyonluk servetler gibi. Bu adam turlu ahlaksizhiklari, ©6zellikle once devleti, sonra
fertleri soymayi adet edinerek o yere gelmistir. O halde yanhs bir tiptir. Ben bu yanhshgi
surdlrip gosteriyorum. Bu adam o zaman kardesini de yanlis yetistirir, aska da hurmet
etmez, fakirin hakkini da ¢igner. Ama ben dramatik yapim olmadig! i¢cin o yéne girmiyo-
rum.

Y. S, — Filmde bu adama karsi belirttiginiz tirden kesin bir karsi-cikis pek yok.

t. E — E luizum da go6rmiyorum, tespit ediyorum. Niye karsi ¢ilkayim. Ben adama
kizmayip daha c¢ok aciyorum da zaten. Yani ben biraz psiko-patolojik tiplerden hoslaniyo-
rum. Yanhshginin altinda kalip ezilecek mariz tipler bunlar. Sinifinin bilincine varip o nok-
taya gelmis insanlar degil. Biraz daha kurnaz olmaktan, biraz daha talanda payini 6nce
kapmaktan ileri gelen birsey.. Pazardaki Husnu'nin (Zeki Alasya) de eline firsat gecse,
Kayseri'li hamaldan daha adi olacaktir, eminim. Pazarcilar sirin, dogru, fakir, caresiz in-
sanlar. Ama ille de cok dogru degil. Onlar da yanhslar i¢inde.

Y. S. — Ama onlara sempati ile yaklasiyorsunuz ve dinyalarini gercekten renkli is-
lemeye calisiyorsunuz. Elestiriye yanasmiyorsunuz. Durumlarini dizeltmek i¢in baska yol
tutamazlar mi?

E. EE — Tabil, oyle isliyorum ama davranacaklari yolu géstermek isime gelmiyor.
Konferans c¢ekiyor gibi olurum. Fakir insanlari elestirmek de iki sebepten isime gelmiyor :
1 — Sinemadaki kisiler "identifie" oluyorlar. Sonra onlara "siz busunuz" demis olurum.
insanlar kendi kusurlarinin yiizlerine vurulmasindan hoslanmazlar. 2 — 0 c¢evreyi tutuyo-
rum. O c¢evrede kusurlu kisiler olmasina ragmen, tek kisiyi elestirince tumund elestirir
gibi gelir. Onlar daima kusurlarindan arinmis, melek kisiler olarak kalmak durumunda-
lar.

Y, S. — Filmdeki esnaf kesimi, kavim anlayisiniz icinde nerede yerini aliyor?

E. E. — Talanda az pay kapanlar yerini aliyor. Ben de onlardan yanayim. Fazla ka-
pip kacip gidene karsiyim. Pazardaki adamlar da talan ekonomisinden arinmis piril piril
insanlar degil. Saf, temiz, durust insanlar, ginahlari yok iginde bulunduklari durumdan,
demek istiyorum. Sadece sempatikler, sadece sirinler. Ama tim vyanlslarinin da iginde-
ler. Ornegin filmde pazara bir adam gelir. Hisni adamin parasini vermemistir.. Durum-
lari fakir olmak, ezik, kenarda kalmis olmak.. "Oh Olsun” daki fabrika isgilerine geldik-
ce ise is daha bilinclesiyor.

Y. S. — Filmden bu esnaflarin ne guzel hayatlari var, kendi iclerinde ne kadar mut-
lular, hep boyle kalabilirler gibi bir yorum c¢ikiyor.

E. E. —- Nasil olur? Neresi gizel? Sultan Suyu'na gezi bélumind tim acilig: ile ver-
sem ne degisir? Gitmiyorlar mi? Eglenmiyorlar mi1? Gidiyorlar. Yoksa kat'iyyen boyle ka-
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lamazlar. Nasil kalinir? Belki filmin sicak, neseli havasindan ve tum meselenin acilarin
disinda verilmesinden geliyor. Pazarcinin dertleri de var. Ama ben bunlarn islemeyi sev-
miyorum. Sentimantal bir komedi hem bu. Cok baska bir hikdye almak lazim ele onlarin
dertlerini géstermek igin.

Y. S. — Bir de "Yalanci Yarim" de esnaf gevresine ayri ayri deg@il de hepsi bir ailey-
mis gibi, dayanismaci bir bicimde yaklasiyorsunuz. Bunu da agiklar misiniz?

E. E. — Daima fakirlerin arasinda bu yaklagsma oluyor. Gariban, kimsesiz birbirine el
uzatiyor. Ashinda tiim toplumumuzda talanin disinda isbirligi var. insanlar tek baslarina ya-
sayamiyorlar. Kabile psikolojisinde dertleri, problemleri musterek olanlar, otomatikman
birbirlerine el uzatiyorlar. Bu bilingli olursa is¢i kesiminde goérildigu gibi oluyor. Bunla-
rin, bir pazar cevresinde birbirlerini tanimalari, gayelerinin ve dertlerinin musterekligi, ta-
bit ki o isbirligini saghyor.

"OH OLSUN" USTUNE

Y. S. — "Yalanci Yarim" den son filminiz "Oh Olsun" a gegisiniz nasil oldu?

E. EE — Genel 6zellik "ayni yola devam" sloganiydi. Hikaye var, gildurd var, anla-
tim dilinde yeni-dalga var, "Yalanci Yarim" deki suni ask yerine iyi anlatiimis daha ger-
ceke¢i bir ask var — seyirci aradigi i¢in ask'siz olmuyor— . Bu filmde agir agir dialogu

azaltip goriintuye daha cok 6nem vermeye basladim. Bunlar hep dildeki, anlatimdaki 6zel-
likler. Ana tema yine degismiyor. Ama bu kez meseleleri daha az olan pazarcilar yerine
o6zellikle isci meselesine egildim. Ama sdmiren, sémdirulen sinif diye almadim meseleyi.
isci sinifini beraber ve bir arada olan halk yiginlarini daha iyi temsil ediyor diye sectim,
istemememe ragmen yine bir yerde — Mdunir'in grevi ertelerkenki midahalesi — konfe-
rans c¢ektim. Ama o bana ¢ok dogru geliyor. Ben elimize bir hak gec¢tigi zaman, bu hak-
larin belirli ve suurlu bigcimlerde ydnetilmesini savunurum. Yikmaktan yana degilim. Be-
nim toplumcu asistanim Muzaffer Hicdurmaz dublaj senaryosunu 6zellikle dizeltmis. M-
nir'in orada soyle bir lafi var: (Grev isyerine karsi yapilmaz, isverene karsi yapilir) diye.
Muzaffer dzellikle "isyeri" s6zinlu degistirip "ise karsi" demis, "isyerine karsi yapilmaz"
da bir yanlis anlama, patron sinifini tutma gibi bir deyim hissetmis. Tamamen ayni fikir-
deyim. Yanlis anlasilmasin diye dizelttik. Anarsist olmanin alemi yok, haklari saglamanin
alemi var, haklarimizi kanunen alalim dedirttim.

Y. S. — Filmdeki grev bize kanunsuz gibi geldi. Karari sendika almasina ragmen M.
Ozkul'un konusmasi Ulstiine grevden vazgegilivermesi usulsiiz degil mi?

E. E. — Grev tamamen kanuni idi. Filmi cekmeden 6nce kanunlari iyice etid ettim.
Ancak bu sulu filmin icinde de bir grevin tim ayrinti grafigini veremezdim. Fabrikada
isciler ile patron arasinda bir Ucret anlasmazhg! oldugunu ilk béluimlerde verdim. Birtakim
dialoglarla meselenin hakem kurulu'ndan gectigini, sendikanin da grevi hakh buldugunu
acikladim. Zaten 8 aydir bekliyorlardi. Minir'in patronla takismasi icin bastan duygusal
davranmasi gerekiyordu. Yoksa bir grev yapilinca ille de tim iscilere "aman patrondan
yana olun, bir siparis alinmigssa bekleyin” diye bir konferans verdigim yok. Patrona taviz
verilsin anlamina degil, bir hak almak niyetindeysen 4 gun bekle de 0Oyle yap grevini..

Y. S. — Grev bize fazla pembe gibi de geldi. Davullu, zurnali, eglenceli. Patronun
ogullarinin greve katilma &nerisini amaclarin tersliligine ragmen isg¢ilerin kabuli de..
E. E. — E alacaklardir, amaglari bir degil ama adami taniyorlar. Bizim isg¢ilerimiz de

duygusal. Siz patronun ogullarisiniz, defolun gidin diyemiyecek kisiler. Hemen bagirlarini
acarlar.

Y. S. — Patronun aile gevresinin i¢ iliskilerini nasil islediniz?

E. E. — Tipik bir Turk ailesidir bu. Ailede cocugun yanhs egitiimesi meselesi var.
Yani dayak atarak, belirli yasaklar koyarak ve c¢ocugun buyuduaguntu kabul etmeyip aya-
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gini ucak sularla yikayarak, mastirbasyonu engellemek i¢in ayni odada yatirarak egitim
Zart zurt denetim icin odalarina girerler, hala bebek muamelesi yaparlar. Ama hig¢bir so-
nu¢ da alamazlar.

V- S. — Aileyi bir burjuva ailesi gibi koymuyor, feodal iliskiler icinde g0steriyorsu-
nuz. Baba evde fabrika patronu olmaktan c¢ikiyor.

E. E. — Bizde butun patronlar evlerindefeodal degerlerle davranirlar. Filmdeki baba
ise fabrikada patron olarak ne kadar yanlis cizgideyse, evinde debaba olarak o kadar yan-
listir. Egitim bilgisi yoktur, is¢i minasebetleri nasil duzenlenir bilmez. O sinifin adami
degil cunkl. Fabrikayr nasil kurdugu belli degil. Biz babadan o6yle gérduk diyor, isini de
kisisel tutkularla ydrutiyor. HO6t, zam yok diyor. Niye yok, niye var, fikri yok. Hala da
geri kalmis. Cogu da oyle. Filmin c¢ekiminde buyuk yardimlarini goérdugumuz, sahsen de
cok takdir ettiim eski Sanayi Odasi Baskani Ertugiul Soysal, cekim sirasinda "Bizim
sanayi odasinin tim dyelerini mi karikatlirize ediyorsunuz, bu kadar dogru yakalamissiniz,
hep bu adamlarla karsi karsiyayiz" dedi. Filmde anne de ¢ok yanlhs. Sonunda yavrularini
himayeye calisisi dogal ama hayvan da olsa yapar bunu.

V. S. — is¢i kizi Alev, patronun oglu ile iliski kurunca kendi ailesine karsi degisi-
verdi. Cok bagh gorintyordu, herseyi unuttu, oglanin evine yerlesti. Asiri degil mi?

E. E. — Kiz dejenere oldu, sonra oglana asik oldu. Onunlayatti. Kiz kisminin bagl-
lig1 bir oglan taniyana kadar olur. Hele arada ask varsa. Filmdekizin basina bir kaza da

geldi. Cocuk meselesi. Evlilige kadar kiz, kiigik mesru yalanlar icindeydi. Butin dava co-
cuktan sonra basladi.

Y. S. — Genglerin sardurdikleri gizli evlilige varan iliski ile birtakim kurallari eles-
tirip dneriye mi gitmek istediniz?

E. E. — Tabil, tabil. $oyle bir 6neriye girmek yolundayim : insanlar buyuyip belli
bir noktaya gelmislerse, kendiliginden belli bir davranis igine giriyorlar. Bu onlari bildik-
lerini okumaya dogru itiyor.. Ayni sey benim basimdan gecgti. Anne-baba'mdan korkardim.
Ayni yanlis burjuva yetistirime dizenindeydim ve ne istedigimi bilmeden evlendim. Ba-
bam Balikesir'de doktordu. Ben 18 yasinda istanbul iktisat Fakiiltesi’'nde okuyordum. Ka-
rimla tanistik, sevistik, 1,5 yil beraber yasadik, sonra evlendik. Bir de adini hatirlayama-
digim ama cok begendigim bir ispanyol filminden esinlendim, iki ortaokul cocugu, bir dag
gezmesine gider ve o minicik flértleri iginde yatarlar. Kiz hamile kalir. Tabil buyuk bir
dram baslar. Belki de dyle bir film yapmak isterdim, "Oh Olsun"un 22- 23 yaslarindaki
kahramanlari ailelerinin 6ylesine baskisi altindadirlar ki meselelerini sdylemez haldedir-
ler.

Y. S. — Yani kiz ile oglanin birlikte oluslarina karsi birtakim engellemelerin, kisit-
lamalarin ¢ikarilmamasini mi 6neriyorsunuz?

E. EE. — Evet, yuzdeyuz. Belki birtakim engeller ¢ikarilabilir ama bu kadar kati ve
despot degil.

Y.S. — "Oh Olsun" sbézu kime karsi? Baba’ya mi1?

E. EE. — Vallahi bu sbdz tuim yanhslara, yanlis davrananlara karsi. Aslinda en ¢ok da

baba'va karsi oldu. Sinemada baba, bos fabrikada dolasirken bir seyirci "oh olsun peze-
venk sana" diye bagirdi.

GENELLEMELER

Y. S. — Fikirlerinizi soyle 6zetleyebilir miyiz : (Turkiye'de sinifsal gibi gdziken ta-
bakalasmalar var, fakat kesin olarak siniflar asla yoktur. Bunun ig¢in tabakalararasi ge-
cisler olmaktadir. "Yalanci Yarim" ve "Oh Olsun" un sonlarindaki birlesmelerle bunu ka-
nithyorum.) Boyle diyebilir miyiz?
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Ertem Egilmez / OH OLSUN

E. EE — Evet, tabif..

V. S. — Bu goriusleriniz Refig - Erksan gurubunun "sinifsiz toplum" gériasuyle bir yer-
de birlesiyor. Onlarin gdruslerine getirebileceginiz elestiriler var mi?

E. EE. — Onlarin go6ruslerini tam olarak bilmiyorum. Bir kismi "Milli Sinema Agik
Oturumu" adli kitaptan okudum. Orada soOylenen laflarin alabildigine deli secmasi oldugu
goérusiindeyim. Bu gurup sinemacilarin Kemal Tahir'le tanigsmalarina ben vesile oldum. Ke-
mal Abi'nin birtakim meselelere egilip, bir sanat¢inin bir fikri olmalidir diye Osmanll'ya
bu <adar garip ve yanhs sekilde baglanmasinin tamamen karsisindayim. Yanls sartladi.
Cok tath konusurdu, korkung¢ etkilerdi. Onlari da etkisine aldi. Onlarin bir fikre yapisma-
lari sartti. Clnkiu oturup kendileri fikir imal etmiyorlar. Buna yapistilar, yarlisa dogru git-
tiler, gitmekteler, Allah 1slah eylesin. Tamamen karsilarindayim.

Y. S. — "Sinifsiz toplum” gérisini kastetmistik.

E. E. — Sinifsiz toplum derken, onlar Osmanlh zumresinin ¢ok kaliteli bir zimre ol-
duguru, Osmanli'nin bircok meseleleri hallettigini iddia ediyorlar. Osmanl, dinyanin en
asagilik, en dejenere ve bugin bir yere gelemememizin musebbibi olan kisidir. Simdi bu-
rada aciklanamayacak nedenlerden iftihar edmiyorum Osmanlilikla dogrusu.

Y. S. — Peki bugilinki gorus c¢izgileriniz igcinde sosyalist duslinceye ne kadar yakin
ya da uzaksiniz?
E. E. — Korkung, korkun¢ yakinim. Ama her bas kendine goére tras gibi, her toplu-

mun, her milletin kendine has bir toplumcu bakisi olmasi kanaatindeyim. Bunun hangisi
oldugu hakkinda net birsey sdyleyemem. Benim gérislerimi asiyor. Yanhsa dusebilirim.
Ama kat’iyyen tarihsel maddecilikten falan yola c¢ikip Marksist yorumlarla yolun buluna-
cagina kani degilim. Hep o yollardan gectik. Fakilte siralarinda yasak olan Kapital'i sira
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altlarinda okuyup, "komdnistiz" deyip, ondan sonra dalgaya dusip, farkina varmadan sol-
cu Goriugler Matbaasi ni yiktik. Bu yollarla bu gemiler yurimiyor. Daha bilingli Kkisilerin
Turk toplumunun sosyo-ekonomik bunyesine egilip, en dogru teshisi koyup, dinyanin git-
tigi yolda ve aradaki handikapi kapatarak belirli, Turkiye'ye has bir giysi bulmasi kanaatin-
deyim. Ne oldugunu maalesef bilemiyecegim. Ne sosyal gorisim, ne ekonomik bilgim bu
konuda vyeterli degil.

SENARYO CALISMALARI

Y. S. — Sadik Bey, Ertem Bey'le senaryo calismalarinizi hangi iliskiler i¢cinde yi
Tltuyorsunuz?
S. $S. — Benim Ertem Bey'le senaryo calismalarim tamamiyle Ertem Bey'in sinema

anlayisi ve hikaye secisiyle paralel yuruyor. Yani ben Arzu Film’in mustakil senaristi de-
gilim. Proje Ertem Bey'den gelir, ben ancak yardimci olurum. Burada bu itibarla senarist-
ligimin o6zelliinden yahut da derinliginden bahsedilemez. Son sbéz Ertem'indir. Binaena-
leyh, basari yahut basarisizlik da dogrudan dogruya Ertem'e aittir.

Y. S. — Cekimden ©Once senaryo genel olarak tamamlanmis oluyor mu?

E.E. — Once Sadik Abi ile ana hikadyeyi kuruyoruz. Cevremizdeki anlastiimizgekim
ekibiyle tartisiyoruz. Sahnelerin anlami bdéyle c¢ikiyor. Sonra basit bir sahne siralamasi ya-
piyoruz. Sonra cekime geciyoruz. Planlar genellikle c¢ekim aninda tespit ediliyor. Zaten
bence 6nceden tahayyil etmek zordur. Sadik Abi ile yazdigimiz en basarili senaryo olan
"Surtuk"u ikinci kez cekerken, yani kopyacilik yaparken bile &nceden c¢ektigim sahneyi
aynen cekemiyordum. Ayrica o6yle imkéansizliklarla c¢alisiyoruz ki. “Oh Olsun" daki Mu-
nir'in evinin yilbasi gecesi sahnelerini 1,5 saatte ¢ekip bitirmek zorunda kalmistik. Higbir
ayrinti verilemedi tabif. Simdi burada nasil olur da Onceden planlama yapabiliriz. "Ya-
lanci Yarim" de de yalanci dugun sahnesi. 20-30 bin lira harcanip hazirlanilan sahneyi
butin tersliklere ve aksiliklere karsilik 2 saatte falan c¢ektik. Ama ne c¢ektigimi bilmeden.
Butin mesele mevcut sartlarda ne koparirsan, ne kurtarirsan.

MONTAJ OZELLIKLERI

Y. S. — Montaj c¢alismalariniz nasil oluyor?

E. E. — Filmin en 6nemli kismi bu. Ben tum montajH cekiyorum. Ama sonradan us-
tinde de calisiyorum. Sartlar kisith. Ben yine olduk¢a bol negatif kullaniyorum. Son film -
lerimde 5000-6000 m. kadar. "Ertem milyoner, para yiyor" falan diyorlar.

Y.S. — Dil arastirmasini montajda nasil uyguluyorsunuz?

E. E. — "Yalanci Yarim" den bir 6rnek anlatayim. Tele'miz yok. SultanSuyu'nu
"authenthique" c¢ekmek istiyoruz. 250'lik objektifle. Figuranlarla gittik, onl.sr yayilip yer
icerken biz ¢ektik, hepsi 600 - 700 plan oldu. Montaji tombala gibi aralarindan sahne ge-
kip yapistirarak yaptik. Hepsi guzel oluyordu.. Montaji cevre tasvirlerinde oteden beri, en
kot filmlerimde dahi kullanmisimdir. insanlar neredeler, ne yapiyarlart vermeden mese-

leyi veremiyorum.

OYUNCULAR

Y. S. — Sinema ve tiyatro oyunculari kullaniyorsunuz. Sinemacilar daha sdnik ka-
liyorlar?

E. E. — Oyuncum s6zimi dinlememeye kalktt mi ona kustyorum, istedigim oyunu

verd'gine inaninca ise serbest birakiyorum. Tarik Akan'l 6nce ¢ok seviyordum, ama git-
tikce elimden kactigini, koptugunu hissettim. Artik onunla basarih bir film cekemem. Kar-
tal Tibet de "Bir Millet Uyaniyor" da bayagl iyiydi, sonra kotu bir kartpostal yildizi oldu

cikti.
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CESITLI KONULAR

Y. S. — Son filmlerinizde muzigi nasil kullandiniz?

E. E, — Daha ¢ok popufer sarkilardan yararlandik. Seyirciyi daha ¢ok bagliyor. Ben
de bundan sahnemi seyirciye daha ¢abuk benimsetmek icin faydalaniyorum. Ayrica sarki-
larin filme getirdigi bir ritm de olabiliyor.

Y. S. —e Sizin, hikayenin gectigi c¢evreyi de anlatma tutumunuz var. Nerden dogu-
yor bu?

E. EE — GCavre 6nemli bir 6ge aslinda. Bizde basaramadiklari icin ihmal ediyorlar.
Kalabank kadrolu film yapmamalarinin nedeni de o. Hemen fotoromana gidiveriyor. Bu-
gun tatfi Akad'in sinemasinda da maalesef o fotoroman 6zelligini goriyorum. "Gelin"in
ev i¢ci yasantisi, oturmalari hep yanhsti.. Son c¢evre motifli fiimlerden Orhan Aksoy'un
"Hayal Bayram Olsa" da basarisiz kaldi. Cevrede birtakim insanlar var demek, o insan-
lar y3siyor demek olmuyor. Kalabalik oluyor.. Ben c¢evreyi kullanmakta gig¢lik cekmiyo-
rum, basarih da oluyor, bir renk, bir derinlik katiyor filme. Kisiler de soyut, cevreden kop-
mus kalmiyorlar. O zaman c¢evreyi kullanma istegim kendiliginden doguyor. Basarisiz kal-
digimi gorsem kullanmam.

Y. S. — Komedi ve mizah 6gesini kullanma Ustiine ne disunuyorsunuz?

E. E — Bizim seyirci hicvi almiyor, parodiyi, "absurde" espriyi almiyor. Dogal, di-
rekt durumlardan haz duyuyor. Soguk Amerikan fikralarina gulmiyor drnegin, bdyle espri
olmaz diyor, ama mevcut bir durumu géster giileyim diyor. Zeki Okten'in "Baba" paro-
disi, "Bitirim Kardesler Sosyetede” onun icin tutmadi. Mafia'yr bilmiyor cunki. Bildigi
bir meselenin hicvine gitseniz kabul edecektir. Ben Kemal Sunal' oynatarak Erol Toy'un
"Imparator”undan bir hicivgikartmak istiyorum, bakalim. Bir sire sonra da Resat Nuri'nin
"Saripinar 1914" oyununun asli olan "Degdirmen" romanini filme almak istiyorum. Bu yil
iki pioje Zeki Okten icin, bir de Amerika'dan gelen Mustafa Gursel igindistuniyorum.
Ama koy konularina kesinlikle karsiyim.

Y. S. — Sansurle olan seruvenleriniz var mi?

E. EE — Hi¢c yok. GCok iyi aramiz sansirle. Aman dinyada bundan glizel sansur ol-
maz, yerinde dursun, ne istersek c¢ikariyoruz. Yani dinyanin en miustehcen filmi, en sol
filmi, hersey yapilabilir Tarkiye'de. Cunkiu c¢ektiklerinizi sansire yollamiyorsunuz, sonra
koyuyorsunuz. Bunun takibi ¢cok nadir oluyor.

Y. S. — Turkiye'de kisa film c¢alismalari Gstine ne disunuyorsunuz?

E. E. — Vallahi mutlaka amatérce olacaktir. Yahut da sinema kanunlari falan, insal-
lah 2000 yihina dogru ¢ikarsa, o zaman zorlama olacak, her profesyonel filmcinin sine-
mada bir kisa metrajli dokimanter film oynatmak zorunlugu gelecek. 0 zaman iki yol ¢i-
kacak. Ya kendimiz yapacagiz, ya glvenilir, basarih sinemacilara yaptiracagiz. Bu olma-
dik¢ca kisa film calismalari olmayacak Tirkiye'de. Mutlaka sinema kanunu.

Y. .S — Sadik Bey, sizin bize sdylemek istediginiz birsey var mi?
S. S. — Yok, bu konusma firsatini verdiginiz i¢in tesekkur ederiz.
Y. S. — Biz de tesekkir ederiz.

(Ertem Egilmez ve Sadik Sendll’le bu konus-
ma Engin Ayca ve Nezih Cos tarafindan ya-

piimistir.)
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Kaynaklar

TURK SINEMASINDA
YABANCI UYARLAMALAR

Giovanni SCOGNAMILLO

TEMEL FiLM DIiziNI (2)

ATl ALAN USKUDAR! GECTI (Hicri Akbash). Walter Lang'in "Kentucky" (1938)
filminden.

: CILALI iBO RUYALAR ALEMINDE (Osman F. Seden). Norman Z. MacLeod'un "The

Secret Life of Walter Mitty" (1947) filminden.

: CAFER COCUK HIRSIZI (Hulki Saner). O'Henry'nin bir hikayesinden.
: CIFTE KUMRULAR (Metin Erksan). O'Henry'nin bir hikdyesinden.

DAGLAR BULUTLU EFEM (Semih Evin). Rouben Mamoulian'in "The Mark of
Zoro ' (1940) filminden.

DILBERLER YUVASI (Arsavir Alyanak). Maurice Cloche'un "J'avais sept filles"
(1954) filminden.

: GENCLIK HULYALARI (Halit Refi§). Francois Copée'nin "Le Coupable" (Suclu)

romanindan.

: GOL KRALI CAFER (Hulki Saner). Mario Mattoli'nin "L ’inafferabile 12" (1950j)

filminden.

iKiMiZE BIR DUNYA (Nevzat Pesen). John Steinbeck’in "Of mice and men" (Fa-
reler ve insanlar) romanindan.

: OLUME YALNIZ GIDILIR (Yavuz Yilinkihg). "I walk alone" (1948) filminden.

ACl A5K (Hulki Saner). Emily Bronte'nin "Wuthering Heights" (Ruzgarh Tepe)
romanindan.

: AMAN KIMSE DUYMASIN (Muharrem Giirses). Gogol'in "M iifettis" oyunundan.
: AYSECIK FAKIR PRENSES (Ertem Gérec). Mark Twain'in "The Prince and the

Pauper" (Calinan Tag¢) romanindan.

BIiRE ON VARDI (Memduh Un). William Irish'in bir romanindan.

BUTUN SUCUMUZ SEVMEK (Ulki Erakalin). George Stevens'in "A place in the
sun" (1951) filminden.

ERKEK FATMA EVLENIYOR (Abdurrahman Palay). William Shakespeare'in “ Hir-
¢in Kiz" oyunundan.

iKiSi DE CESURDU (Ferit Ceylan). Henri King'in "The Gunfighter® (1950) fil-
minden.
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Ulkit Erakahn / BUTUN SUGUMUZ SEVMEK

KARDES GIBIYDILER (Semih Evin).. Erich Maria Remarque'm "Ug¢ Arkadas" ro-
manindan.

KOTU TOHUM (Nevzat Pesen). Maxwell Anderson'un oyunundan ve Mervyn
LeRoy'un "The Bad Seed" (1956) filminden.

: MACERALAR KRALI (Hulki Saner). Mervyn LeRoy'un "Johnny Eager” (1941) fil-

minden.

: OLDUR BENIi (Agah Hiin). George Stevens'in "A place in the sun" (1951) fil-

minden.

: RUZGARLI TEPE (Suha Dogan). Charlotte Bronté'nm "Jane Eyre" romanindan.
: UG GCAPKIN GELIN (Suha Dogan). Stanley Donen'in "Seven brides for seven

brothers" (1954) filminden.

: YAVAS GEL GUZELIM (Memduh Un). Wiliam Shakespeare'in "Hirgin Kiz" oyu-

nundan.

AGACLAR AYAKTA OLUR (Memduh Un). Alessandro Cajones'in oyunundan.

: ASKA SUSAYANLAR (Feyzi Tuna). Vincente Minnelli'nin "Some came running"

(1959) filminden.

: ASK OTOBUSU / ASLAN MARKA NIHAT (Mehmet Dinler). Frank Capra'nin "it

happened one night" (1934) filminden.

: AVARE YAVRU VE FILINTA KOVBOY (Siireyya Duru). Hector Malot'nun "Sans

Famille” (Kimsesiz" romanindan.

: AVARE (Semih Evin). Raj Kapoor'un "Awhara" filminden.
: ANADOLU COCUGU (Osman Seden). Frank Capra'nin "Mr. Deeds goes to town"

(1936) filminden.

: BOMBA GIiBi KIZ (Orhan Aksoy). Charles Vidor'un "Gilda” (1946) filminden.
: FISTIK GiBi MASALLAH (Hulki Saner). Billy Wilder'in "Some like it hot” (1958)

filminden.



HIZIR DEDE (Osman Seden). Jean Negulesco'nun "Daddy Long Legs" (1955)
filminden.

HALK COCUGU (Memduh Un). Frank Capra'nin "Mr, Deeds goes to town" (1936)
filminden.

IZDIRAP COCUKLARI (Burhan Bolan). Paul Decourcelles'in "Fanfan et Claudinet”
romanindan.

iKi SENE MEKTEP TATILI (Yiimaz Atadeniz). Jules Verne'in ayni adli romanindan,
iSIMSiZ KAHRAMANLAR (Semih Evin). Alexandre Dumas'nm "Korsikall Kardesl-
er ' romanindan.

: ISTANBUL KALDIRIMLARI (Metin Erksan). Maurice Cloche'un "Ma pomme"

(1950) filminden.

: KANUN KARSISINDA (Memduh Un). James Hadley Chase'in bir romanindan.

KIRK KUCUK ANNE (Memduh Un). Eddie Cantor'un oynadiyi "Forty Little Mot-
hers" (1939) filminden.

MUHTESEM SERSERI (Ulkii Erakalin). William Wyler'in "Roman Holiday" (1953)
filminden.

ON KORKUSUZ ADAM (Tunc¢ Basaran). John Sturges'in "The Magnificent seven”
(1960) filminden.

: OP ANNENIN ELINi (Memduh Un). "Cél Faresi" sahne oyunundan.

PLAJDA SEVISELIM (Orhan Elmas). Robert Mulligan'in  "Come September"
(1963) filminden.

: PAYLASILMIYAN SEVGILI (Yicel Hekimoglu). Charles Chrichton'un "The Divided

Heart" (1955) filminden.
SOKAKLARIN KANUNU (Aram Gilytuz). Auguste Le Breton'un "La loi des rues"
romanindan.

: SAHANE ZUGURTLER (Sireyya Duru). Jacques Devalin "Tovaritch" oyunundan.

1965 :
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SOFOR NEBAHAT VE KIzZl (Sireyya Duru). Michael Curtiz'in "Mildred Pierce"
(1945) filminden.

SU KIZLARIN ELINDEN (Yicel Hekimoglu). Georges Simenon’un bir romanindan.
AH BU DUNYA (O. Nuri Ergiin). Raj Kapoorun "Ah" filminden.

ATES GIiBi KADIN (Aram Giilyiiz). Howard Hawks’in "The Ball of Fire" (1941)

filminden.
AVA GIDEN AVLANIR (Hulki Saner). Ralph Levy'nin "Bedtime Story" (1964( fil-

minden.
BiR GONUL OYUNU (Mehmet Aslan). Albert Prejean'in oynadigi "Un Mauvai>

Gargon" (1936) filminden.

BITMEYEN KORKU (Orhan Aykanat). "Scream of Fear” filminden.

CUMARTESI SENIN PAZAR BENIM (Aram Gilyiuz). "I walk alone" (1948) fil-
minden.

GICEKGI KIZ (Nejat Saydam). Sarita Montiel'in oynadigi "La Violetera” filminden.
DAGLARIN OGLU (Yilmaz Atadeniz). Marlon Brando'nun "One Eyed Jacks"
(1959) filminden.

DUNKU COCUK (Semih Evin). George Cukor'un "Born Yesterday" (1951) fil-
minden.

EKMEKCiI KADIN (zafer Davutoglu). Xavier de Montepin'in ayni adh romanindan.
FAKIR GENCIN ROMANI (O. Nuri Ergiin). Georges Ohnet'nin ayni adii roma-

nindan.



Feyzi Tuna / ASKA SUSAYANLAR

, ; FAKIR GENCIN ROMANI (O. Nuri Ergiin). George Ohnet'nin ayni isimli romanindan.

: GUNESE GIDEN YOL (Halit Refig). Alexandre Dumas'nin "Monte Kristo" ro-
manindan.

iIKi YAVRUCAK (Orhan Aksoy). D'Ennery'nin ayni adh romanindan.
KONYAKCI (Tunc Basaran). George Stevens’in "Shane" (1953) filminden.
KUMARBAZ (Orhan Aksoy). "The Foxes of Harrow" (1947) filminden.
KRALLAR KRALI (Bilge Olgag). "I walk alone” (1948) filminden.
OFKE DAGLARISARDI (Sirri Giltekin). Giuseppe De Santis'in"Non c'e pace
sotto gli ulivi" (1950) filminden.

: SERSERI ASIK (Ulkii Erakalin). Chartes Chaplin'in "Limelight” (1952) filminden.

. - SEVEN KADIN UNUTMAZ (Osman F. Seden). David Miller in "Back Street"
(1963) filminden.

: SIRTIMDAKI BIGAK (Natuk Baytan). Daniel Tinayre'in "Le Ruffian" filminden.
SOYTARI (HulkiSaner). Red Skelton'un oynadigi "The Clown" filminden

SURTUK (ErtemEgilmez). G. B. Shaw'un "Pigmalyon” sahneoyunundan ve
Charles Vidor'un "Love me or leave me" (1955) filminden.

: SEKER GIiBi KIZLAR (Muzaffer Aslan). "The Parrent's Trap" filminden.

: SEYTANIN KURBANLARI (Arsavir Alyanak). Robert Siodmak'in "The Killers”
(1946) filminden.

: SOFORUN KIzl (Ulkii Erakalin). Billy Wilder'in "Sabrina" (1954) filminden.

., : TAMIRCI PARCASI (Tirker inanoglu). Georges Ohnet'nin "Demirhane Mudura"
romanindan.

.  UZAKTA KAL SEVGILIM (Ulki Erakahn) Joshua Logan'in "Fanny" (1961) fil-
minden.
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UC KARDESE BIiR GELIN (Mehmet Dinler). Henry Hathaway'in "North to Alaska"
(1959) filminden.
YALANCI (Orhan Aksoy). John Cromwell'in "The Prisoner of Zenda" (1937) fil-

minden.
ALTIN KUPELER (Orhan Aksoy). Mitchell Leissen'in "Golden Earings” (1947)

filminden.
BES FINDIKCI GELIN (Hulki Saner). Stanley Donen'in "Seven brides for seven

brothers” (1954) filminden.
BEYNIMDEKiI SEYTAN (Mimtaz Alpaslan). René Clément'nun "Plein Soleil"
(1960) filminden.

: BEN BIR SOKAK KADINIYIM (Ertem Egimez). Alexande Dumas Filsin "Kamel-

yah Kadin" romanindan.

: CAMASIRCI GUZELI (Hiflki Saner). George B. Shaw'un "Pigmalyon" oyunundan.
: CITKIRILDIM (O. Nuri Ergiin). Aleko Sakelarios'un "To ksilo erhete apton para-

disos” (Dayak cennetten ¢ikmadir) filminden.

: CINGENE (Nuri Akinci). Mitchell Leissen'in "Golden Earings" (1947) filminden.

ERKEK SEVERSE (Orhan Aksoy). Frank Yerby'nin bir romanindan.

ERKEK VE DIiSi (Halit Refig). Prosper Merimée'nin "Karmen" romanindan.
FAKIR VE MAGRUR (Mehmet Dinler) Vincent Sherman'in "The Young Phila-
delphian” (1958) filminden.

. GARIBAN (Aram Gilyiz). René Clair'in " La Porte des Lilas” (1956) filminden.
: GOKLERDEKI SEVGILI (Remzi Contiirk). Mervyn LeRoy'un "Waterloo Bridge"

(1940) filminden.
KADIN AVCILARI (Turgut Demirag). Ralph Levy'nin "Bedtime Story” (1964) fil-

minden.
KANUN BENIM (Ertem Géreg). Bili Balinger'in bir romanindan.

KISKANGC KADIN (O. Nuri Ergun). Alfred Hicthcock'un "Rebeca" (1940) fil-

minden.
O KADIN (Zafer Davutoglu). Alexandre Bisson un "La Femme X" oyunundan.

: OLMEYEN ASK (Metin Erksan). Emily Bronte'nin "Riizgarhh Bayir" romanindan.

SIYAH GUL (Ulkii Erakalin). "Der Postmeister" (Arabacinin Kizi, 1940) filminden.

: SIYAHLI KADIN (Sireyya Duru). William Irish'in ayni adl romanindan.
: SENi SEVIYORUM (Ertem Egilmez). Julien Duvivier'nin "Pepe Le Moko" (1937)

filminden.

: SENi BEKLEYECEGIM (Ertem Egilmez). "You are always in my heart” (Her za-

man Kalbimdesin) filminden.

SEVEREK DOVUSENLER (Adnan Saner). Rouben Mamoulian'in "The Mark of
Zoro” (1940) filminden.

SILAHLAR PATLAYINCA (Orhan Elmas). Robert Aldrich'in "The Last Sunset"
(1960) filminden.

SEREF KAVGASI (Semih Evin). Elia Kazan'in "On the Waterfront" (1954) fil-
minden.

UC KORKUSUZ ARKADAS (Halit Refig). Alexandre Dumas'in "Ug¢ Silahsérler”
romanindan.

: VATAN KURTARAN ASLAN (Tunc¢ Basaran).Michael Curtiz'in "The adventures

of Robin Hood" (1937) filminden.
(Devam edecek)



turma

BU GUNE KADAR CEVRILEN
EN IYi 10 TURK FIiLMI

Dizenleyen : Agah 0zGUC

Ozgug'i'm "En iyi 10 Tirk Filmi" sorusturmasi yayimlanan son listelerle sonuglanmis
bulunmaktadir. Sorusturmaya katilanlarin ¢ogunun segtikleri filmleri bir sira gézetmeden
ya da tarih sirasina gare siralamalari, degerlendirmelerde puan ydntemi uygulanmasini ola-
naksiz kilmis, béylece degerlendirmeler, "Sight and Sound” dergisinin "Dunyanin En lyi
10 Filmi" ni se¢mskte uyguladig! "listelere girme sayisi" esas tutularak yapilmistir. 128
kisinin cevaplarina gére ortaya ¢ikan "En lyi 31 Film" de kademeli olarak asagidaki bi-
cimde siralanmistir. "Yedinci Sanat" gelecek sayisinda Agah Ozgii¢’in bu sorusturma Us-
tine hazirladig1 bir aciklama yazisini da yayimlayacaktir.

En lyi Turk Filmleri

— UMUT / Yilmaz Glney (88 oy)

— UC ARKADAS / Memduh Un (85 oy)

— SUSUZ YAZ / Metin Erksan (68 oy)

— HUDUTLARIN KANUNU / Lutfi Akad (61 oy)
YILANLARIN OCU / Metin Erksan (52 oy)

— BEYAZ MENDIL / Litfi Akad (51 oy)

— AGIT / Yilmaz Glney (45 oy)

— KANUN NAMINA / Liitfi Akad (44 oy)

— GURBET KUSLARI / Halit Refig (38 oy)
KIZILIRMAK - KARAKOYUN / Lutfi Akad (37 oy)
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11-12 — BITMEYEN YOL / Duygu Sagiroglu
SEYYIT HAN / Yilmaz Giiney (34'er oy)

13 — ACI HAYAT / Metin Erksan (29 oy)

14-15 — ACI / Yilmaz Glney
HAREMDE 4 KADIN / Halit Refig (25'er oy)
16 — KARANLIKTA UYANANLAR / Ertem Gérec (24 oy)
17-18-19 — BIR MILLET UYANIYOR / Muhsin Ertugrul

CALIKUSU / Osman Seden

GELININ MURADI / Atif Yilmaz (22'ser oy)
20 21 — DONUS / Turkan Soray

UMUTSUZLAR / Yilmaz Guney (19 oy)

BABA (16 oy), KIRIK CANAKLAR (16 oy), SEVMEK ZAMANI (14 oy), KUYU
(13 oy), GECELERIN OTESi (12 oy), VURUN KAHPEYE (12 oy), IRMAK
(11 oy), BIR TURK'E GONUL VERDIM (10 oy), BU VATANIN COCUKLARI

(10 oy), GELIN (10 oy).
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Son Listeler:
Nevin C. Cos (Heykeltras)

(Gorduklerim arasinda ve tarih sirasiyle)

1
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Seref

1
2
3
4
5
6
7
8
9
10

Karacaoglan'in Kara Sevdasi / A
Yilmaz

Yilanlarin Oct / M. Erksan
Karanlikta Uyananlar / E. Goreg
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Kiziirmak-Karakoyun / L. Akad
Seyyit Han / Y. Gilney

Umut / Y. Giiney

Agit / Y. Gilney

Gelin / L. Akad

Harun

(Tarih

1
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Necip

Dirlklik (Gokmen) (Sinema ya 1 —

sirasiz olarak)
Fatma Baci / H, Refig

Birlesen Yollar / Y. Cakmakh
Sevmek Zamani / M. Erksan
U¢ Arkadas (1) / M, Un
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Seyyit Han / Y. Giney

Gelinin Muradi / A. Yilmaz
Bir Tirk'e Gonial Verdim / H. Refig
Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad
Aci Hayat / M. Erksan

Gedik (Reklamci-Eski oyuncu)

Susuz Yaz / M. Erksan
Umut / Y. Guney

Ug¢ Arkadas (1) / M, Un
Beyaz Mendil / L. Akad
Haremde 4 Kadin / H. Refig
Otobis Yolculart / E. Goéreg
Utang / A. Yilmaz

Doénus / T. Soray

Baba / Y. Guney

Gurbet Kuslari / H, Refig

Serif Goren (Montér)
-— Ac¢ Kurtlar / Y. Glney

1
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Umut / Y. Giiney

Agit / Y. Guney

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Muradin Tarkdsd / A. Yilmaz
Gurbet Kuslari / H. Refig

Aci Hayat / M. Erksan
Dénis / T- Soray

Yilanlarin Oci / M. Erksan
Kirik Ganaklar '/ M. Un

2
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Aydin

idil (Grafiker)

sirasiyle)

Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
Kanun Namina / L. Akad

Uc¢ Arkadas / M. Un
Yilanlarin Ocii / M. Erksan
Susuz Yaz / M. Erksan
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Umut / Y, Gilney

Agit / Y. Giiney

Umutsuzlar / Y. Guney
Donus / T, Soray

Saricioglu (Ses muhendisi)
Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
Vatan ve Namik Kemal / Sonku
Ayanoglu - Artemel

Sevmek Zamani / M. Erksan
Beyaz Mendil / L. Akad

Gelinin Muradi / A. Yilmaz
Umutsuzlar / Y. Gilney

Agit / Y. Glney

Calikusu / O. Seden

Haremde 4 Kadin / H. Refig

Kirik Ganaklar / M. Un

Sayman (Sinema yazari)

(Gorebildiklerim arasindan)

1
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Umut / Y. Glney

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Irmak / L. Akad

Agit / Y. Gilney

Aci / Y. Gilney

Seyyit Han / Y. Guney
Kizihrmak-Karakoyun / L. Akad
Dugin / L. Akad

Utang / A. Yilmaz

Umutsuzlar / Y. Giiney

Gani Turanl (Goruntd ydnetmeni)
(Sirasizdir)

1
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Beyaz Mendil / L. Akad
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Gelin / L, Akad

U¢ Arkadas / M, Un

Kirik Canaklar / M. Un
Seyyit Han / Y. Guney
Umut / Y. Gilney

Agit / Y. Gilney

Calikusu / O. Seden
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu



Cuneyt Seref Abustay (Eski sin, yaz.) Hayati Asiiyazici
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Surglin / 0. Ariburnu

Kanun Namina / L. Akad
Sevmek Zamani / M. Erksan
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Vesikali Yarim / L. Akad

Seninle Olmek istiyorum / L. Akad
Haremde 4 Kadin /H, Refig
Aska Susayanlar / F. Tuna
Agit / Y. Guney
Umut / Y. Gilney
Algan (Oyuncu)
1Z)
Kesanli Ali Destani / A. Yilmaz

Yilanlarin Ocii / M. Erksan
Susuz Yaz / M. Erksan

Doénus / T. Soray

U¢ Arkadas / M. Un

Karanlikta Uyananlar / E. Goreg
Atesten GoOmlek / M. Ertugrul
Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
Umut / Y. Glney

Aci / Y. Guney

Baba / Y. Guney

Osman Alyanak (Oyuncu)
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Beyaz Mendil / L. Akad

Umut / Y. Glney
Kiziirmak-Karakoyun / L. Akad
Irmak / L. Akad

Ak Altin / L. Akad

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Yalnizlar Rihtimi / L. Akad
Aci |/ Y. Gilney

Haremde 4 Kadin / H. Refig
Gelin / L. Akad

Selmi Andak (Tiyatro elestirmeni)

(Sira ve tarih gdézetiimemis,

ancak gelisme

ongorilmastur.)
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Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
U¢ Arkadas / M. Un

Beyaz Mendil / L. Akad

Susuz Yaz / M. Erksan
Karacaoglan'in Kara Sevdasi / A.
Yilmaz

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Karanlikta Uyananlar / E. Goreg
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Haremde 4 Kadin / H. Refig

Umut / Gilney

(Tiyatro elestirme-

ni)

(Sirasiz)

1 — Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
2 —- Beyaz Mendil / L. Akad

3 — Kizilirmak-Karakoyun / t. Akad
4 —- Umut / Y. Glney

5 — AQgit / Y. Glney

C — Cemo / A. Yimaz

7 — Susuz Yaz / M. Erksan

S Karanhkta Uyananlar / E. Goéreg
9 — Yilanlarin Octu / M. Erksan

10 — Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu

Orhan Aykanat (Yonetmen-Dublajci)
(Sirasiz)

1
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Toprak Ana / M. Un

Namus Ugruna / O. Seden

Bir Avug¢ Toprak /

Seyyit Han / Y. Glney

U¢ Arkadas / M. Un

Susuz Yaz / M. Erksan

Gelin / L. Akad
Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad
Umut / Y. Glney

Beyaz Mendil / L. Akad

Erol Bayrakdar (Sinema yazar)

1
2
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Enver

1
2
3
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Umut / Y. Gilney

Bir Gin Mutlaka Yenecegiz / Ahmet
Soner (Geng Sinema)

Cirkin Ares / Artun Yeres
Sansir / Tan Oral

Agit / Y. Guney

Aci / Y. Guney

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Seyyit Han / Y. Giney
Kizihrmak-Karakoyun / L. Akad
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu

Burckin (Goruntl yonetmeni)
Vurun Kahpeye / L. Akad

Atesten GOmlek / M. Ertugrul
Vatan ve Namik Kemal / Sonku -
Ayanoglu - Artemel
istanbul'un Fethi / A. Arakon
Hirriyet Sarkisi /

Cakircall Mehmet Efe / F. Keng
Kanun Namina / L. Akad

ingiliz Kemal / L. Akad
Umutsuzlar / Y. Gilney
Olumden De Aci /
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Umit Utku (Yapimci-yénetmen) Ahmet Ustel (Senaryo yazari)

1 — Umutsuzlar / Y. Guney 1 Calikusu / O. Seden

2 — Seyyit Han / Y. Gilney 2 Disman Yollari Kesti / O. Seden
3 — Yianlarin Oci./ M. Erksan 3 Vurun Kahpeye / O. Aksoy

4 — AQ§it / Y. Guney 4 U¢ Arkadas (1) / M. Un

5 — Mahpus / N. Saydam 5 Hudutlarin Kanunu / L. Akad

6 — Afacan Harika Gocuk /U. Erakalin 6 Susuz Yaz / M. Erksan

7 — Susuz Yaz / M. Erksan 7 Haremde 4 Kadin / H. Refi§

8 — Pir Sultan Abdal / R. Jontirk 8 Gualli / A. Yilmaz

9 — ki Siingu Arasinda / 0.Erakaln 9 Aska Susayanlar / F. Tuna

10 — Aci / Y. Glney 10 Gurbet Kuslart / H. Refig

TURK FiLM ARSIV
Harbiye, Yap! - Endustri Merkezi

SUBAT AYI GOSTERILERI

O 50 YILIN TURK SINEMASI (3)

GELININ MURADI (A. Yimaz), DONUS (T. Soray), DOKUZ DAGIN EFESi (M. Erk-
san), SEYYIT HAN (Y. Giiney). HAREMDE 4 KADIN (H. Refi§), AYSEL, BATAKLI
DAMIN KIZI (M. Ertugrul), ERKEK ALi (A, Yilmaz), AYRI DUNYALAR (T. Demirag),
LING (B. Olgag), VESIKALI YARIM (L. Akad), NAMUSUM iCiN (M. Un). KUYU (M.

Erksan).

0 YABANCI KLASIKLER

KORKUNGC IVAN |- 1l (Sergey Ayzenstayn), JEANNE D'ARC’IN CILESi (Cari Dreyer),
HIROSIMA SEVGILIM (Alain Resnais), GUZEL ILE HAYVAN (Jean Cocteau), KANAL
(Andrzej VVajda), VIVA ZAPATA (Elia Kazan), GAZAP UZUMLERI (John Ford).

£ ITALYAN SINEMASI
BISIKLET HIRSIZLARI (Vittorio De Sica), UMBERTO D. (Vittorio De Sica), SENSO

iLuchino Visconti), VALIZLI KIZ (Valerio Zurlini), iTALYAN NIiKAHI (Pietro Germi).

Uyelik : 5 filmlik bilet alan herkes kart doldurup girebilir. Ogrenci 2,5, tam 5 TL.

isteyenler icin girisler Ucretsiz olmak Uzere yilhk 6denti : Ogrenci 150, tam 200 TL.
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KISA FiLM YARISMASI NiSAN'DA YAPILIYOR

Bogazigi Universitesi Sinema Kuliibi’'nin geng yéneticileri tarafindan bu yil yeniden
dizenlenmeye baslanacad:r Agustos ayindan beri ilan edilmis bulunan Kisa Film Yarisma-
si'nin Nisan'da yapilacagl 6grenildi. Yarismaya son kayit ve film teslim tarihi olarak 18
Mart't saptayan sinema kulubiu yo6neticileri su siralarda juri konusu Ustinde c¢alismalar
yapiyorlar. Tartisilan konular arasinda degerlendirmeleri yapacak jiri kurulu kadar, ya-
rismanin yalnizca Universite salonunda degil, istanbul'un c¢esitli sinema kuliiplerinde bir-
den .rtaklasa olarak sunulmasi géristu de yer aliyor. Jiri kadar seyircinin segecegi film-
lerin saptanmasi icin de anket dizenlenmesi disiniliyor. Universite rektorligi ¢ dalda
birinci ve ikinci secilecek eserlere toplam 10.000 Tt. kadar bir 6dul dagitacak.

BiR SINEMA KITABI : "YILMAZ GUNEY DOSYASI"

Seyrek yazan sinema yazarlarindan Altan Yalg¢in, uzun suredir Ustinde calistigr "Yil-
maz Guney Dosyasi” adli kitabini yayimladi, ilging, degisik bir sunulus bigimi olan kitap,
bir sanatgiyl, hikayeciliginden tutukluluguna, oyunculugundan yénetmenlik basarilarina ka-
dar cesitli yodnleriyle ve o6nceden yazilmis yazilari derleyerek tanitiyor. Bir durusmanin
bdluim eri gibi stnulan c¢esitli bélimlerde, cesitli yazarlar, tanikhga cagriliyor ve Yilmaz
Glney ustliine yazdiklari okunuyor. Sonuca okur variyor. 296 sayfalik kitabin dikkati ce-
ken bir 6zelligi de Giiney Ustiine bol belgeler getirmesi. Ornedin, Giiney'in bazi hikayeleri,
mahkeme iddianameleri, fotokopiler, biyografisi, genis filmografisi, katildigi bir agik otu-
rumun notlan, serbest birakilmasi igin Avrupa sinema cevrelerinden imza verenlerin lis-
tesi, senlik jurilerinin kararlari vb,

YORGO ILYADIiS OLDU

lurk sinemasinin emektar ses miuhendislerinden Yorgo ilyadis'in Selanik'te o6ldugu
ogrerildi. Taninmis gorintd yonetmeni Kriton ilyadis'in agabeyi olan Yorgo ilyadis, 1914'de
Adapazari'nda dogmustu. Kigik yasta makineler Ustine g¢alismalar yapan ilyadis, 1935'te
bilgisini arttirmak i¢in Almanya'ya gitmis, déndiginde 6nce Marmara (1941), sonra Ses
Film (1943) stidyolarinin kurulusuna yardim etmis, bugiine kadar yizlerce yerli ve ya-
banci filmi seslendirmisti.

SINEMATEK YONETIM KURULU DEGISTI

Dernekler Kanunu'ndaki yeni hukimlere gore izleyici-asil ayrimi olmadan bitun dye-
lerin katilabilecegi Sinematek Dernedi Gene! Kurul toplantisi gecen ay 38 kisinin katil-
masi ile yapildi. Yorgunlugu nedeniyle Genel Baskanlk gd&revini birakan Sakir Eczacibasi’-
na onur dyeligi verildi. Yerine Amerikan 20 th. Century Fox sirketinin Tirkiye dagitim-
cisi Sinevizyonun mudurd Duran Tantekin Sinematek'in Genel Baskani oldu. Listeye ali-
nan Oteki Uyeler de itirazsiz yonetim kuruluna segildiler : Mengu Ertel, Atilla Dorsay, Ati-
la Alpdge, Saglam Dalaman, ipek Ural. Bu ekip, yénetmen olarak yine Onat Kutlar 1 gé-
revlendirdi.

ODULLER

Fransiz Elestirmenleri Birligi 1973 yih odullerini dagitti. Melies dédulua (Fransiz filmi),
Frangois Truffaut'nun "Amerikan Gecesi’, Leon Moussinac o6duld (yabanci filmler). Ken-
neth Loach'un "Family Life" filmlerine verildi.

Ravenna'daki "Uluslararasi Deney ve Sanat Sinemasi" gdsterilerinde birincilik édula
Poloiiva' K. Zanussi'nin “illumination" filmine, Halk Odili ise "Hainler" adli Arjan-
tin filmine verildi.



ACIK OTURUM CULUK
OYNAMAK

Nezih CO$S
1972 yilinda (Olumlu bir Tirk sinema ortami meydana getirimesi meselesine, Yuk-
sek Ogrenim Gengligi arasinda zemin hazirlama ve Milll Sinema'nin teorigi lzerine calis-
malarda bulunmak gayesiyle) kuruldugu belirtilen (I) MTTB (Milli Tirk Talebe Birligi)
Sinema Kulubil, gecen mart ayinda yapilan "Milli Sinema" konulu ag¢ik oturumun ar-

dindan, 19 Ocak Cumartesi gini sinema yazarlari arasinda "60. Yilinda Turk Sinemasi”
ronulu bir yeni acik oturum daha dizenledi. Sinemayla ilgisi bulunmadigini acgiklayan
Mustafa Miyasoglu'nun yodnetimindeki bu oturuma Oguzala Altayii, Salih Dirikiik, Atilla
Dorsay, Ahmet Guner, Onat Kutlar, Erman Sener gibi bazilarinin adlarini yeni duydugu-
muz sinema yazarlari katildilar. Dernek ydneticileri 6nimuzdeki Mart ayinda da ayni ko-
nuda sinema c¢evresinden Kkisilerin katilacag!r bir baska ac¢ik oturum daha vyapilacagini
belirttiler.

Biz burada konusu "60. Yilinda Tirk Sinemasi” olan sinema yazarlari oturumu-
nun i¢ine belli bir dlcude girerek, daha ¢ok genel dizeyde irdelemelere gidecegiz.

GENEL GORUSLER

MTTB Sinema Kulibld'nin son acik oturumu hemen séyleyelim bir fiyaskoyla ka-
pandi. Bunun boyle bitecegdi ise basindan beri belliydi. MTTB Sinema Kulibli Baskani
Salih Diriklik, oturuma katilma konusunda Yedinci Sanat'in fikrini aldiginda da bu tar
bir oturumun anlamsizirgi, c¢esitli yonlerden kendisine aciklanmisti. Bu konusmalar yapil-
diginda seyahatte bulunan Atilla Dorsay ise kisisel olarak vermis bulundugu katiima
s6zii yuziinden Cumhuriyet gazetesi sinema vyazar olarak agik oturuma katilmistir. Ozel-
mkle Ustinde durulmasi gereken noktalar sunlardi :

Sinema yazarlari arasinda Tirk sinemasi Ustine bir agik oturum duzenlenmesinin
gerekcesi yetersizdi. Yazarlarin hepsi (bu arada biz) kendi yayin organlarinda zaten
soyleyeceklerini sdyluyorlardi. Acgik oturum yapmak icin dinden bugina yeni olaylar,
yeni durumlar, gelismeler gerekirdi. Bu 0zellikle MTTB'de yapilan oturum i¢in degil,
tim oturum girisimleri i¢in de gegerliydi. Turk sinema ortaminda c¢ok belirgin yeni ge-
lismeler yok iken yazarlari bir araya getirip, zaten yazip durduklari saptama ve o&nerileri
konusma biciminde yeniden séylettrmeye calismak anlamsizdi. Ornegin Milliyet gaze-
tesi her hatta "dustnenlerin forumu" bashg altinda kuglik ag¢ik oturumlar duzenlerken,
o haftanin en guncel konusunu segiyor, devaliasyonlar, sec¢imler, hikimet bunalimlari
vb. gibi guncelligi olan konulari sicagi sicagina tartismak amacina ydneliyordu. Ama
katilan kisilerin dunya gorusleri ilimhydi, degildi, o ayri konu.. MTTB Sinema Kulibi
ise duzenledigi oturumlarda gindemi genellikle genig, yuUkli tutmaktaydi. 19 Ocak otu-
rumunun ilk gindemi de daha onceki "Milli Sinema" oturumu gibi Ustunde belki gun-
ierce konusulacak kadar genis kapsamhiydi. Bu elestiri, bicimsel olarak, sinema kulibi
yoneticilerine hatirlatildi. Bir sire sonra gundemin daraltildigr goraldd. En sonunda al-
digr bicim soyleydi :
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Turk Sinemasi'nm bugiinkii durumundan daha iyiye gétirilebilmesi icin asagidaki
maddeler cergevesinde dusunceleriniz nelerdir?

1 — Sinema-toplum iligkisi :

a) Kultar birikiminden faydalanma,
b) Diger sanatlardan faydalanma,
c) Filmlerin muhtevasi ve topluma getirecegi mesaj.

2 — Aydinlarla ve basinla iligkisi.

3 — Devlet-sinema iligskisi (sansur, kaliteye prim, sinema okulu, kredi saglama).

Bu sodzde dar kapsamli gindemin her maddesi, aslinda ayri bir agik oturumun ko-
nusu olacak kadar 6nemli ve yogun sorunlari igeriyordu. Ayrica bu gibi yogun konular
Ustinde yuvarlak soézlerde kalmayacak bir acik oturum duzenlenmek isteniyorsa, her
madde i¢in, yalnizca sinema yazarlarindan degil, toplum-bilimcilerden, edebiyatgilardan,
hukukgulardan da cesitli yetkili kisilerin cagrilmasi gerekirdi.

Ustiinde durdugum bir konu da bu tir sorunlarin tartisilacagi acik oturumsalonu

olarak 700-800 kisilik MTTB salonunun secilmesinin yanhshgiydi.A¢ik oturum duzen-
leyenler onlar olunca, salonun orasi olmasi dogaldi tabil ama yanlisti. Bu salona gelen
dinleyici kisiler, genellikle sinema konusuyla dogrudan iliskili ya da meraklilar olmu-
yordu. Ornegin "Milll Sinema" oturumunda izlendi§i gibi din, peygamber, ahlakhlik ko-
nusuna egilenleri gozi kapali alkislayan bir dinleyici 6ninde Turk sinemasi tartismasi-
nin geregi neydi? MTTB ac¢ik oturumlarinin dinleyici sorularina kapalilk gibi bir 6zel-
ligi de dikkati cekiyordu. Gundemin yuklulagua, konularin dagilmasi ylzinden gecen
vakit de artiyor, vakit azhgindan o6tiri oturum bitiriliverme zorunluguyla karsilasiliyordu.
Oysa dinleyiciden gelecek sorular, dinleyici 6nunde yapilan ac¢ik oturumlarin en ilging
yanlarindan sayilirdi.
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SAG'DA KOALISYON GIRISIMI

19 Ocak glunkiu sinema yazarlari oturumuna sagci dinya goérisune sahip oldugu
tahmin edilen taninmamis vyazarlarin yaninda, baslangi¢ta, ¢ogu 1hmli, sol egilimli ya-
zarlarin da c¢agrilmasi, hattd bu konuda 06zellikle israr edilmesi dikkati cekti. Acaba bun-
dan ama¢ neydi? Oturum ©ncesi dagitilan billtende, Turk sinemasinin ¢ikmazdan kur-
tulmasi icin yollar 6neren yazarlarin buyuk kisminin tek bir gorus acisini, munferit egi-
limleri yansittiklari i¢in gercek ¢dzim yolunu goéstermekten uzak kaldiklari belirtiliyor ve
bu tir bir acik oturum dizenlenmesinin nedeni olarak da cesitli goriaslerin bir araya ge-
tirilip meselelerin tartisilarak sinemamizin bugin iginde bulundugu gerceklere daha ya-
kin ¢dézum yollarina ulasmak amaci goésteriliyordu, ilk cimlede agik¢a elestirilenlerin sol
egilimli yazarlar oldugu anlasiimiyor degildi. MTTB'ciler kendi gorusleriyle, gergcek ¢o-
zUm yolunu gosteremedigini ileri surdikleri yazarlarin bu goéruslerini bir araya getirir-
lerse gerceklere daha yakin ¢dzim yollarina ulasilabilecegini ileri surerler ve acik¢ca bu-
gun herkesin en son yanastigr formul olan koalisyonu &nerirlerken, nasil olup da en
ctkmazin igine girdiklerini anlayamiyorlardi. Koalisyonun 1limli sol yazarlarca uygun bu-
lunmasi da ayri bir durum olarak dikkatleri ¢ekti. 10.000 liraya fotoromanlar yOneten
bir Sinematek yodnetmeninin, c¢alistigi kurumun reklami ve miusteri ¢cekmesi ya da Kkisi-
sel geleceginin saglamlasmasi icin Ses ya da Sinema gibi magazin dergilerinden, tele-
vizyona, Milliyet ve Cumhuriyet gibi yoz sanatin tanitilmasina sayfalarini agan gazete-
lere kadar resimlerini ve demeclerini yayimlattiktan sonra MTTB'ye gelmemesi ig¢in ne
sebep olabilirdi? Ustelik saga sempatik gézilkmek, MSP ile koalisyona gidilen vye-
ni hikimet duzeninde baska yararlar da saglayabilirdi. Eski bir jurnalci olan bu kiginin
oturumda, "yalniz sinemada degil tim yasantimizda Kkisisel c¢ikarlarimizi degil, halkin
yarar'ni dusinmemizin geregi"ni ileri sirmesi ne kadar opportinistce idiyse, bu denli
derin hesaplar icinde oldugu higbir vakit ileri sirilemeyecek, &érnegin aydin-halk yaban-
cllasmasi konusu ortaya atildiinda samimiyetle oz-elestiriye girebilen ama oturumu ya-
risinda terkeden bir sinema yazariyla, hi¢cbir hazirlk yapmadan "sirf bir agik oturum'a
daha katilmis olmak igin buraya geldigi anlasilan bir baskasinin durumlari da o kadar
"dinya goérisinden uzak" ve "bireysel" di.

BICIMSEL AKSAMALAR

19 Ocak MTTB oturumu bitin bu yanhs saptamalarin sonucu olarak dogallikla fi-
yasko ile kapandi, dnceden dusundugimiz tim durumlar oldugu gibi yansidi. Sinema
ortaminda yeni gelismelerin olmamasi ya da varsa ag¢lk oturumun bu yeni gelismeleri
konu edinmemesi, yazarlarinyuvarlak sozlerle zaten bilinen — tanimadigimiz yazarla-
rin ise bilinmeyen— gdrislerini, bir kez daha aciklamalarini sonuglandirdi. Oturum
bicimsel olarak da fiyaskoydu. Ankara'dan gelen O. Kutlar ugaklarin ge¢ kalkmasi yu-
zunden oturuma yarim saat gec¢ katildi. A. Dorsay baska bir randevusu nedeniyle otu-
rumu vyarisindan sonra terketti. Konusmalar o kadar sikici gegti ki oturumun yarisinda
salonda dinleyici sayisi da yariya indi. Son boélimde dinleyiciler iyice azaldi. Gindem
yine genis kapsamli oldugundan her konu hakkinda yazarlar klise gorisler sdylemenin
otesine gecemediler. Belki istenen de bu kisa goruslerin saptanmasiydl zaten. Tartisila-
cak gundemin yazarlara ©6nceden verilmemesi de bu dusuncenin bir kaniti olarak go6s-
terilebilirdi. Kimi yazarlar "60. Yilinda Tirk Sinemasi" ustune bu ylzden gindemin di-
sinda baska gorusler hazirlamislardi. Hem bunlari anlatmak, hem de giundem konula-
rina deginmek zorunlugu i¢inde bocalayip dagimalari normaldi. Oturum bdylece bir kor
dogusu havasina burindu. Oguzata Altayli'nin goérislerini yazih metinden mikrofona oku-
masi da dinleyicileri yadirgatti. Butun bu bicimsel aksakliklara yo6netici Miyasoglu'nun
kot yonetimi de eklenince is ¢igrindan c¢ikti. Miyasoglu'nun ag¢ik oturumun koti dizenlen-
mesinden dogan vakit darhgl ylzinden agir konusan Odguzata Altayl'yli cabuk konus-
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mas! yolunda ikazi, Altayli’'nin mikrofonu birakip oturumu protestosuna yol -igti.
lik Altayli nin hazirlanip geldigi gindem oOnceki genis kapsamli gindemdi.
4 saate yakin suren oturum sonucunda degisik gorisler sergilemenin, sinamamizin

bugin idinde bulundugu gergeklere daha yakin ¢ézim vyollari getiremeyecegdi de herhal-
de anlasilabildi.

SONUCLAR

Konusmalarin gudiuk kalisi sonucu birlesilen ya da ayrilman noktalar da 'birer cim-
lelik goérusler olarak kaldi. Yonetici Miyasoglu, otorumun sonunda "Tirk sinemasinin
buginkt durumundan daha iyiye géturilebilmesi” icin ortak bir ¢ézumin dogmadigini
soyledi ve ancak giundem maddeleri Ustinde bazi birlesilen yanlar oldugunu belimi.
Buna gore,

1 — Herkes sinemanin kiltir birikiminden yararlanmasi gereginde birlesiyordu.
Ancak bu kavramin yorumiantsinda ayriliklar vardi. Sinemanin kultir birikiminden na-
sil yararlanacagini ise agiklayabilen ¢ikmadi,

2 — Aydin-halk ikileminin varhg:r O. Kutlar'in disinda herkesge kabul edildi. Kut-
lar aydinlarimizin sinemamizdan kopuklugunu kabul etmedi. E. Sener, Yedinci Sanat
dergisinin sorusturmasina verilen cevaplari 8rnek go6sterdi. (Bu konuda hemen Sinema-
tek'te 1966- 74 yillar1 arasinda ¢ok az Tark filmi gdsterildigini, aydinin yabanci sinema
ornekleriyle kotl bir bigcimde sartlandigini, haftahk film tartismalarinda Tuark filmleri-
nin hic de ele alinmadigini, yalnizca Tirk sinema piyasasi disinda bir kisa film hare-
ketinden sb6z edildigini vb. hatirlamadan edemedik), 6z-elestiri yapabilmek de o6nemli
bir erdemdi.

3 — Dgsvletin sinemayla iliskisinin saptanmasinda da bir goéris birligi dogmadi.
Bu konuda O. Altayli'nin gorisleri yanda kesildi. O. Kutlar nasil basinda 6zgurluk var-
sa (!) sinemada da sansir olmamali dedi. Pratik sakincalari ylizinden bu goérise kati-
lan g¢ikmadi. Herkes, acik oturuma son anda katilmayan Biitin Toker gibi, saglam, gigli

bir sinema endustrisinin yoklugundan yakindi. Oteki diizeltici tedbirler de tartisildi, bir
sonuc¢ cikarilamadi.

ORTAMA EGEMEN OLMA TUTKUSU

isin en ilging yani, yeni bir acik oturum duzenleyen MTTB Sinema Kuldbu'nin de
oturumun konusu Uustinde kesin, belirgin bir goérise ve tavra sahip olmayisiydi. MTTB
Sinema Kulibu'nd temsilen oturuma katilan kulip baskani Salih Diriklik (Gékmen) he-
men hemen higbir kesin gorus ileri sirmedi. Hep (aman vakit ilerliyor) dendigi icin ola-
cak, Diriklik de, adeta konusma hakkindan vazgecercesine, sag cepheye davet edilen
konuklarin konusmasi icin vakit kalmasina c¢alisti. Ortaya Oneriler atmaya gayret etti. Halk
begenisinin saptanmasi gereginden soz etti; yerli filmlerin halkla nasil daha iyi butin-
lesecegdinin arastiriimasini 6nerdi. YoOneticinin gindem disi ama ilging buldugu bu konu
sona birakildi ama tartisilamadi. Cunku vakit kalmamisti.

MTTB'nin gorussuzligld, bir yanda tarafsiz davranma c¢abasi (O. Altayli'yi konus-
turmamak), o6te yanda daha ¢ok "sa@g"in c¢agrisina uyarak gelen ilimh sol konuk yazar-
lara glleryliz gosterilmesi oturumun ilging yanlariydi. Oturumun ardindaki amag, MTTB'-
cilerin elestiricileri konusturup, iki ay sonra da sinema ¢evresine onlari elestirme firsa-
tinin verilmesi ortamini saglamak gibi geldi bize. Ne var ki oturumu izleyenler arasinda
iki yénetmenden (Vedat Tirkali, Yiicel Cakmakll) baska piyasa adami yoktu. Ustelik or-
taya Ustinde durulacak bir gorus de cikmadi, isin tam yorumu ise sdyle yapilabilirdi :
Gorussiz MTTB'ciler, sinema ortaminda varhklarini duyurma, gi¢ olma, Turk sinema-
sinin gidisine yén verme, MTTB'yi birseyler yapiyor gdsterme tutkusu iginde acik otu-
rum’culuk oyununu surdurduler, suardirecekler.

47



Sayin Engin Ayga,

"The Ballad of Cable Hogue - Co6l Seytani” filminin sonunda Cable Hogue'un &l-
digunu go6érmussiniz, Ola ki, Gzulmussunuzdur, sizi ferahlatmak ig¢in bu mektubu yazi-
yorum. Biz, Kadikdy'liler o filmi Kadikéy Sinemasi’'nda seyredip cikarken, Cable Hogue,
sevgilisiyle sarmasdolasti, kente gitmeye karar vermisti, mutluydu. Bunun Uuzerine de,
"The end” vyazisi c¢ikinca, bizler Cable Hogue'u nese ve saglik i¢cinde birakarak ¢iktik
sinemadan.

Sakay! bir yana birakalim ya, Sayin Ayc¢a, yukarida yazdigim saka degil. "Col Sey-
tan1" filmi Kadikdéy’'de, filmin mesajini iceren en son bédluim, kesilmis olarak oynatildi.
Bunu, ancak film dstine yazdiginiz elestiriyi okuduktan sonra anladim. "Son Tango”
rezaletinden sonra, ikinci bir rezalettir, bana kalirsa bul!

Uzun bir stre o6nce Sayin Atilla Dorsay, Sisli'deki iki sinemada filmlerin, Beyog-
lu'nda gosterilen kopyalarindan eksik oynatildigini yazmisti. Simdi bunlara Kadikdy si-
nemalari da eklendi herhalde.

Soyleyebilir misiniz bana, nereden beld oldu bu herifler basimiza? Sansire alistik.
"Basimizin derdi" deyip cekiyoruz. Ama ya, sorumsuzca, cahilce, duzenbazca, daha da
agir ne kadar sifat varsa onlarca filmleri kesip bigerek seyirciyi hice sayma, enayi ye-
rine koyma cesaretini nereden buluyor bu adamlar?

Dorsay’'in yukarida andigim yazisindan sonra, o sinemalara gitmedim, ya da git-
memeye calistim. Simdi, Kadikdy'dekilere de gitmeyecegiz, anlasulan. Boyle bdyle, si-
nemaya gidemez duruma dusmeyiz insallah!

Firincinin  eksik gramajli ekmek satmasi, manavin noksan tartmasi, sut¢cunin sute
su katmasi namussuzluk da, bir filmi aklina estigince kesip oynatmak namuslu bir ka-
zan¢ yolu mu?

Nasil dnlenebilir bdéyle olaylar? Sinemaseverler kinamali herhalde, ama seslerini
duyurabilirler mi? Duyurabilirlerse aldiran olur mu? Bir surd soru iste.

Son olay karsisinda ben sasirdim kaldim. Rezilligi size de duyurayim dedim, bu
mektubu yazdim. Uner ARGUDEN (istanbul)

SANSURUMUZDE "62 BOLU 2" ANLAYISI

Herhalde "Paris'te Son Tango" ©6nci bir blues'du. Turkiye'de oOyle olmaliydi.

Gulincgluk filmin daha ilk basinda bashyor. Brando, o andaki zor duygularinin so-
nucu olarak "Tanriyr S...." diye bagirdiginda bir bakiyorsunuz altyazida "Aman Tanrim..."
diye cilvelesen bir aldatmaca.

Filmi seyrederken Paulle Jeanne'in iliskisini ¢6zemiyorsaniz kitabina kaldiniz de-
mektir. Bitin dunyayr "decadent" anlayisiyla sarsan bir filmi kitabindan vyargilamak :
iste buglinkl 6zgurligumuzian hazin itirafi. Sanat anlayisi yeni olgunlasan bir seyirciye
"Bu muymus (tango)" dedirtecek bicimde bir film olarak sunmak hangi dusincenin Urd-
nd, hangi niyetin varilmis noktasidir? Kaldi ki bu fiimde kesilen cinsel bélimler kahra-
manlarin ruhsal yapilarini en kestirme yoldan agiga c¢ikaracaktir. Bertolucci'yi ilgilendi-
ren cinselligi getiren insan gereksinmeleridir, dogrudan dogruya cinsellik degil. Cagi-
mizin gittikce karmasiklasan insan yapisini cinselliin durist aynasinda ¢6zmek sansi-
rimuziu rahatsiz edecek bir davranistir: peki timden oynatilmamasinin bu béluk por-
cuklukten daha yararli olacagi hi¢ dusunilmedi mi?

Herhalde "Paris'te Son Tango" bir 6ykiden ¢ok dinyanin durumunu anlatan bir
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surecti, Turkiye'de de dyle olmahydi.

Sansurimize yasaklamadigr filmler UGzerine bir animi anlatayim. Bakin, 6zel tutul-
mus minibuslerle akin akin gidilen bir seks filmini seyreden arkadasim sunlari diyor:
"Filme giden herkesin yaninda sabun vardi ve film bittiginde yerler vicik vicikti". Bu ¢ok
acidir. Ama bunu duyan diger bir arkadasimin : "Keske biz de gitseydik" diye uzulmesi
daha da aci ve c¢arpicidir.

Simdi 62'yi 2'ye boélin. Ne c¢ikti? Cikan sansir disuncesinin halkimiza c¢ektirdigi-
dir. Ahmet GUNTAN (izmir)

koy m/er

n.jj«

~bo-ncl desis ’



Filmler

"Siyasal sinema" ve bir basyapit..
i s Y AN

"Queimada". Yobnetmen / Giilo Pontecorvo. Senaryo / Norman Gant'in romanindan Gillo
Pontecorvo, Franco Solinas ve Giorgio Arlorio. Goruntd ybnetmeni / Marcello Gatti ve
Giuseppe Bruzzolini. Muzik / Ennio Morricone. Kurgu / Mario Morra. Dekorlar / Frances-
co Bronzi. Kostumler / Piero Gherardi. Oyuncular / Marlon Brando, Evaristo Marquez. Re-
nato Salvatori, Norman Hill, Tom Lyons, Gianpiero Albertini, Joseph Persuad. italya—Fran—
sa ortak yapimi (1968). Renkli. Suresi / 112 dakika.

iste katiksiz, muhtesem bir "siyasal sinema" 6rnedi ve iste gunumiz sinemasinin bas-
yapitlarindan biri. Geri biraktiriimis Ucincd dunya ulkeleri sinemacilari, kendi toplumla-
rinin gerceklerini, celiskilerini anlatirlarken, bir Avrupall toplumcu yénetmen, Gillo Pon-
tecorvo da Cezayir Savasi'nin ardindan isyan | ile sdmurge uluslarinin 6zgirlik savaslari-
na kamerasini ¢evirmeye devam ediyor.

istanbul'da 1971 sonbaharinda iki giin gosterildikten sonra Sikiyénetim'in baskisiyla
afister indirilen Pontecorvo'nun bu buyik yapiti, 19. yazyilin ilk yarisinda, 1830'larda
Orta Amerika'da, kiug¢uk bir Antil adasinda gecgen siyasal karisikliklari anlatiyor : "Queima-
da-Yanmis" adini tasiyan ada, Portekizlilerin y6netimi altindadir. Portekizliler sahip ¢ik-
mak i¢in adayr yakmis, yikmis, yerlilerini d8ldirmus ve Afrika'dan yeni zenciler getirmis-
ler. Bunlar geneliikle esir durumda c¢alistirthyor ve bdlgenin baslica tarimsal zenginligi
olan seker kamisi Uretiyorlar. Queimada, ydrenin yine Avrupa sémirgesi durumundaki bir-
¢ok odasi arasinda tipik bir ornek.. Adada zaman zaman kug¢uk baskaldirmalar oluyorsa
da bunlar Portekizliler tarafindan kolayca altediliveriyorlar.. Film, bu go6rinim icindeki
Queimada'ya bir ingiliz'in Sir William Walkerin (M. Brando) gelisiyle baslar. Walker, in-
giliz hikimeti tarafindan Portekizlilerin ada disi edilip ingiliz hegemonyasinin kurulma-
sini temin igin go6revlendirilmistir. Adada ilk gérdigu Santiago adli bir isyanci ile 10 ada-
minin yakalanip kalede Portekizliler tarafindan idam edilisi olur. Zenciler 6élulerinin basin-
da matem danslari yaparlarken, Walker ydnetime isyan ic¢in isine yarayacak geng, disli,
kaybedecek c¢ok seyi olmayan bir zenci lider arar ve bulur : Adaya gelisinde bavullarini
tasiyan José Dolores. Dolores de adadaki zencilerin timi gibi beyazlarin her séyledigini
dogru sayan basegmis ama gucli bir kisidir. Walker dostgca Portekizlileri yenebilecekle-
rini anlatir, bu harekatin 6nderligini yapmasini ister, onu egitir. Queimada bankasindan
altinlar c¢alinir, Portekizliler yenilgiye ugratihr. Walker'in planinin ikinci bélumd de bas-
kentte uygulanir. Bir senlik gecesi Portekizli vali éldaralar, yerli melez Teddy Sanchez
(R. Salvatori) gegici hukimetin basina getirilir. Ulusal kahraman sayilan José Dolores
(E. Marquez) kente geldiginde durumun pek de degismedigini gorir. Portekizliler gitmis,
ingilizler gelmistir. Ve yeni yonetimin Dolores'den tek istedigi seker ticareti icin anlasma
yapmasidir. Dolores aldatildiklarini ge¢ de olsa anlar, adamlarini alir, saraydan ayrilir.
Sir Walker'in yeni 6nerisi ilginctir. Esirlerin sorumluluguna karsi Uucretli isci calistirma-
nin rahathgindan séz eder ve adada gegici yerli hikimet tarafindan esaret kaldirilir, zen-
ciler isgilesir. Bu bir ¢esit yeni hikimetin getirdigi insansal haklardan sayilmaktadir.

Aradan 10 yil gecger, 1845'e gelinir. Londra'da Antiller Kraliyet Seker Kumpanyasi,
bir kenar mahalle meyhanesinde icki icip kavga c¢ikaran sefih William Walker'i yeniden
Queimada ya gondermek ister. Bu kez gérevi ingiliz bagimhligina baskaldiran José Dolo-
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res ve adamlarini ele gecirmektir. ingiliz seker sirketi adada plantasyon isletme hakkini
100 yil sireyle elde etmistir. 1845'de ihtilal ordusu silahlari birakmis, cumhuriyet ilan
edilmis, Teddy Sanchez Cumhurbaskani secilmistir. ingiliz seker sirketinin askeri danis-
mani olarak adaya gelen Walker, Dolores'in adamlarindan Juasino’yu bulur. Gen¢ zenci
"artik kamis yerine kafa kesmek istiyorum" der. José Dolores, 6 yildir 100 adamiyla dag-
larda gerilla micadelesi yapmaktadir, 6lim cezasina carptiriimistir. Ote yandan adada
W alker'i fazla bulan Sanchez kursuna dizilir. Yerine. Gn. Alfonco Prada Cumhurbaskani
olur. Ve Walker gerilla avini sirdurir. Dolores ile adamlarinin ele gecmesi icin seker
kamisi plantasyonlarinin ¢odu atese verilir. Buna karsi c¢ikan seker sirketi yetkilisine Wal-
ker su cevabi verir : "Sirketin ¢ikarl yalnizca bu adada degildir. Ama karsi fikirlerin baska
adalala yayllmamasi icin gerekirse tim plantasyonlar yakilabilir*. Sonunda adamlarinin co-
gu 6len Dolores de yakalanir. Bu kez dldirulip efsane olmamasi igin ugrasir Walker. isi-
ni en iyi sekilde sonuglandirmahdir. Ama Dolores bu yeni tuzaga dusmez. Kagmaz, 6limi
kabullenir ve Walker'a son sézi su olur : "Medeniyet beyazlara ait diyordun. Hangisi ve
ne zamana kadar?" Filmin son sahnesi, bastaki gibi Walker'in bavullarini tasimak isteyen
bir baska zencinin bir bigakta bu ikiyiizIi ingiliz'i 6lime yollamasidir.

Isyan'in 6nemi, siyasal tavrinin 6din vermez saglamhg:r ve acikhigindan geliyor. Pon-
tecorvo, somurgeci emperyalizmin en kig¢uk yayilma alanindaki kiyici siyasetini Ameri-
kan filmlerinden alistigimiz opportinist c¢izgiye dismeden tim acikhg! ile gdzler dnine
seriyor. Cezayir Savasi'nda oldugu gibi burada da somirgeci mantigini kendi iginde or-
taya koyarken, karsi yanin, karaderili ada halkinin bilinglenme surecini de herkesin an-
layacagi, acik bir bicimde gésteriyor. Filmin hikayesi, ingiliz ajani Sir William Walker ile
zenci lideri José Dolores'in kisisel iliskiler dizeyinde surduruliyor. Cezayir Savasi'nda
kitle yi 6n plana alan Pontecorvo'nun lIsyan'da hikayesini bu duzeyde tartismaya agirhk
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verisi, odak noktasinin Walker ile Dolores olmasi, 6teki kisilerin timiyle ikinci safta bi-
rakilisi, seyirci igin secimi, taraf tutmay! kolaylastiriyor, dogrular ve yanliglar daha bir
acik segiklesiyor. Hattd seyirci de Dolores'le birlikte uyaniyor, bilingleniyor. Ote yandan
W alker'in kisiligi de, Dolores'inki de simgesel dizeyde izlenebiliyor. Walker, kisi olarak
tasidi§1 ozelliklerin (alkolik bir aristokrat kalintisi olarak yasamak i¢in yeni duzene ister
istemez hizmet etme zorunlugu; yine de bu isi niye yaptigini — para mi, zevk mi— yap-
tigini tam kestirememesi, ama yaptig: isi iyi yaptigini bilmesi; bu yizden ikili iliskilerde
kendi sbzine uyulmasinin kisiligi geregi sart olusu vb. gibi) 6tesinde, simgesel planda
tim emperyalizmin prototipi oluyor; Pontecorvo, Walker'in film boyunca Oueimada us-
tine giristigi tim hesap ve planlari, emperyalizmin kacinilmaz dolaplari olarak simgele-
digi gibi, sonda Walker'in bir zenci tarafindan d&ldarilisini de emperyalizmin tim sdmu-
rilen ve ezilen uluslar tarafindan yokedilmesi &nerisi biciminde koyuyor Walker'in yenil-
gisi daha da once, Dolores'in 6lup de efsanelesmemesi i¢gin kagmasini saglamaya c¢alis-
tig1 an oluyor. Basindan beri Dolores'e her istedigini yaptirtan Walker, ilk kez istedigini
yaptirtamiyor, "haydi kac¢" dediginde Dolores'in 8luimu sectigini goériyor. Dolores'in 6z-
gurlik adina 6lmesi, Oueimada zencilerinin 8lumid demek olmuyor. Dolores halkina gizli
bir biling asilamis oluyor. Filmin sonu bu yorumu kesin olarak ortaya koyuyor. Pontecor-
vo. sOmirgeci emperyalizm'e "hayir" diyor.

Yonetmen bu yorumuyla kuskusuz Cezayir Savasi ndaki belgesel gergekciligini de
asiyo', toplumcu aydin olarak son kesin sbdzini de sdylemis oluyor. Pontecorvo'nun iki
basoyuncusu da (M. Brando ve E. Marquez) glucli kompozisyonlar i¢cinde karsimiza ¢iki-
yorlar. Filmde Kkitle’'nin kullanilisi da Cezayir Savasi ni aratmayacak derecede basaril. Is-
yan'in didaktizm'den kurtulup goérsel bir heyecan da yaratan unutulmaz kalabalik ¢ekim-
leri var. Zencilerin matem danslari, Portekizlileri yendikten sonraki zafer eglentileri, kent-
te Portekiz valisinin éldurilmesinden 6nceki bayram senlikleri bu coskulu bélimlerin bas-
licalari.. isyan klasik seriiven filmlerinin kaliplasmis triklerinden de elden geldigince arin-
diriimis bir yapit. Ornegin film, zencilerin Oueimada bankasindan altinlari nasil caldikla-
rini ya da Portekizli askerleri nasil bozguna ugrattiklarini uzun uzun gdéstermeye yanas-
miyor (bu bolimler kesilmis sanilmasin) tersine zafer sonrasi coskuyu goéstermeyi yegli-
yor. Pontecorvo'nun filminin saglamhliginda baska &nemli siyasal konulu yapitlarda da adi-
na rastladigimiz Franco Solinas'in da roli buyik. Pontecorvo ve Solinas, Norman Gant'in
1845'lerde baslayip, Walker’'in ikinci Oueimada yolculugu sirasinda geriye donuslerle ver-
digi 6nceki dénemi, bir kronolojik sira i¢cinde anlatmakla, hem olaylari Walker'in subjek-
tif yolum alanindan cikarmis, hem de seyirciyi Dolores’le birlikte "bilinglendirme" ola-
nagl elde etmisler,. Ennio Morricone’nin mizik calismasi da sahnelerin karakteri agisin-
dan basarili bir uyum, coskulu, olumlu bir etki gict saghyor.. Sonug¢ olarak defalarca sey-
redilebilecek ve alkislanacak toplumcu, ilerici, uyarici bir sanat eseri olarak isyan kéti
filmlerden gecilmeyen bir mevsimde sinemanin yiz aki oluyor.

Nezih COS

Bale'ye yeni boyutlar

KUGU GOLU

"Lebedinoe Ozero". Yonetmenler / Appollnari Dudko ve Konstantin Sergeyev. Oyuncular /
Elena Evteeva, John Markovsky, Mahmud Essambaev. Rus filmi (1968). Renkli. Genis ek-
ran (70 mm.). Siresi / 90 dakika.

70 mm.'lik ve stereofonik dizenle gdsterilen film bir anlamda alisiimis bale gds-
terilerinin sinirin1 kesin bir sekilde belirlemekte ve onlari d8yle olduklari durumunda asip
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gecmektedir. Bu durum balenin &élumia dedildir kuskusuz, ama onun yeniden elden ge-
cirilmesini, yeni beliren olanaklardan faydalanmasini, ya da kendi i¢inde bir devrime
gitmesini zorunlu kilmaktadir saniyoruz.

Kugu Golu filmi kelimenin tam anlamiyla sinemadir, ama baledir de. Ne bale ba-
leliginden ¢ok sey kaybetmis, ne de sinema sinemaliindan. Bu ikisinin basarih bir bu-
tinlesmesi Kugu Gold filmi.

Sanatlar arasindaki hasarililik, dnemlilik turd karsilastirmalar yapmak yerine bun-
larin, birbirlerinin olanaklarindan yararlanarak toplum Uuzerinde daha etkili, daha degi-
sik yeni bicimlerde olusmalarini saglamak en tutarli yoldur. Kugu Golu filmi balenin si-
nemanin olanaklariyla nasil gerek yorumda, gerekse estetik alanda yeni boyutlara eris-
tiginin bir 6rnegidir. Ayni bale geleneksel sahnede ve dekor 6nunde canh olarak seyir-
cilere oynansa idi bu denli etkili ve doyurucu olamayacakti saniyoruz. Sinemanin ola-
naklari geleneksel bale gd&sterisinin boyutlarini ¢ok genigletebilmekte, gerek sahne di-
zeninde gerekse koreografide yeni anlatim olanaklari getirmektedir.

Sinemanin balenin hizmetine sundugu olanaklarin basta gelenlerini sdylece sirala-
yabiliriz : yakin planlar (grup cekiminden tek kisinin boy c¢ekimine, bel, géglis, bas ce-
kimine, ayrintt cekimlerine varincaya kadar); cesitli acilardan ve yerlerden bakabilme;
montaj; seyircinin bakiglarint sinirlandirma ve istenilen noktalarda toplama; sinemasal
o0zel trukajlar... Butun bunlar gercekte balenin baleliginin birsey kaybetmek bir yana,
daha da etkinlesmesini saglamaktadir. Ayrica, film yapilmis balenin toplumda gdsteril-
me kolayligr ve yayginhigr da énemli bir noktadir.

Kugu Golu filmi bu ag¢idan ilging ve basarih bir érnek. Ruslarin Kugu Golinin ige-
rigine getirdikleri yeni yorum ve final de ayrica incelenmege degder bir konu.

Engin AYCA

Koyu Amerikan irkcilig
ULZANA

"Ulzana's Raid". Yonetmen / Robert Aldrich. Senaryo / Alan Sharp. Goérunti ydnetme-
ni / Joseph Biroc. Miuzik / Frank De Vol. Kurgu / Michael Luciano. Oyuncular / Burt
Lancaster, Bruce Davison, Jorge Luke, Richard Jaeckel, Joaquin Martinez. Lloyd Bochner.
Amerikan (Universal) filmi (1972). Renkli.

Kizilderililerle tanisikhgimiz ¢ocuklugumuza dek uzanir... 0 vyaslarin sinirsiz 6z-
gurlugunun getirdigi basibosluktan yararlanarak, tum zamanlarimizi, ufak bir Gcret kar-
sthginda girdigimiz semt sinemalarinin kuf kokan los salonlarinda yitirirdik... Goérdaga-
miz filmlerin ¢odu da bu kizil derili yaratiklar Uzerineydi... Biraz korku, biraz heyecan
ve biraz da merakla izledigimiz bu tur filmleri, daha sonra mahalle aralarinda c¢ocuk-
lugun verdigi coskunlukla, adeta bir kez daha yasardik, yasatirdik... Ama ne yalan soy-
leyeyim, ne ben, ne de arkadaslarim, avuclarimiz kizarincaya kadra alkisladigimiz g6z
alict uniformali kahraman (!) Amerikan askeri hakkindan feragat edip vahsi (!) kizil-
derili olmaya yanasmazdik. Bu nedenle de ¢ogu kez yarim kalirdi oyunumuz... Sonra da
uzun uzadiya dasundrduk. Ya Amerikan askerleriyle, kovboylar olmasaydi ne olurdu ha-
limiz diye.,. Cocukluk ya... Onine c¢ikan her beyazi c¢oluk-cocuk demeden éldiren, kadin-
larin irzina gegen, ciftlikleri yakan, ve hepsinden daha sarsici — ve akilda kalicisi —
beyaz insanlarin kafataslarini yuzerek c¢ighklar atan kizilderililerin Ulkemize kadar gele-
bilecegini sanarak urperir, anlatilmaz bir korkuya kapilirdik... Tabil ertesi hafta «— bu
kez resimli roman kahramani Tok Miks Oykuleriyle de takviye olarak — kahraman Ame-
rikan askerlerini bir baska turlu alkislardik... Biz boyle tanidik — daha do@rusu tanis-
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tirnldik — vahsi (1) kizilderili ve kahraman (!) Amerikan askerleriyle. Ne gariptir ki daha
hala da — dost bir Ulkeyi rencide etmemek i¢cin — boyle tanistirithyor cocuklar...

Evet simdi yine dusunuyoruz... Acaba Amerikalilar, diger bir irk sorunu olan siyah
insanlar kadar guncel ve baskl kuvveti olmayan vahsi kizilderili mitosunu neden guni-
miizde de yine ayni inat ve belirli bir ard diasunceyle anlatmaya devam ediyorlar? Ya-
pay tarihlerini gecerli saydirmak mi iddialari, yoksa R&dnesansa gebe olacak kadar ge-
lismis Amerikalilarin atasi bir takim maceraci Avrupalllarin, daha neolitigi yasiyan ilkel
ve glgsiz bir klana karsi giristikleri yagmalari, zafer olarak nitelemek mi dustnceleri?..
Bilirmez... Bilinen tek sey varsa o da, bugin bile bir turizm metalr halinde kullandiklar
bu insanlari sinema yoluyla, genis seyirci kitlelerine degistiriimis ve yaniltict bir sekilde
anlatmak... Sanki o topraklarin gercek sahibi kendileriymis gibi...

Hep bunlari animsadik adi ustaya cikmis Robert Aldrich'in Ulzana’sini seyrederken...
Ama ne var ki eskisi gibi — c¢ocuklara dahi — sevimli gérinmiyordu, kamptan kacan
kizilderili sefi Uizana’'nin pesine disen Amerikali suvariler... Gerci yine Aldrich vahsi
olarak godstermis kizilderilileri... Yine ¢iftlikleri yikip-yakiyor, kadinlarin irzina gegcip, be-
yaz adamin yuregini bicakla yerinden alp c¢ighklar atiyorlar... Her nedense bu kez
— sobzde kizilderili mitosuna yakistirilan gaclilik semboliyle — c¢ocuklara dokunmu-
yorlar. Tabii hepsinden o6te Amerikan askerleri yine kahramanlik gosterisinde...

Aldrich, bu ture ahsilmis kaliplar disina cikarak yeni bir bakis acisi getiren Ralph
Nelson'in (Mavi Askerler/Soldier of Blue) ve kigcuk bir baseser sayillan Arthur Penn'in
(Kugik Dev Aram/Little Big Man) filmlerine ragmen 0z olarak Hollywood'un yaniltici
geleneksel ¢izgisini sirdirmesindeki tutarsizhk bir yana, bu tire 6zgl gerilimle yaratilan
seyirlik bir nitelik dahi kazandiramamis filmine. Tecriibesiz tegmen — isin ehli bir kila-
vuz iKilisinin kendi aralarindaki bilinen catisma, kizilderililerin iskencelerini g6steren bo-
limler Aldrich'in aksiyan ydnlerini kapatmak icin adeta birer yapay motif olarak siriti-
yorlar tum film boyunca. Agir ve giderek agirin hantallastigi, izleyicilik niteligini vyi-
tirdigi, basit kovalamaca icinde tutsak olan oyuncularla — ve &zellikle zorlama vyaratil-
mis Burt Lancaster tiplemesindeki kahramanlikla — "Ulzana"yil, sinemasal ag¢idan, 'ra-
hat'lve "kolaylikla” seyredilen bir film saymak bile olanaksiz oluyor. Bu nedenle
Aldrich'in " Ulzana” sini, Nelson ve Penn'in filmleriyle degisime ugriyan ve Oscar dagi-
timindaki "Kizil Tuy” olayl ile tekrar — saman alevi 6rnegi de olsa — su yuzune g¢i-
kan, geleneksel sorunu ortbas igcin yapilmis, Hollywood'un yeni bir taktigi olarak kabul-
lenecegiz.

Kisacasi, Cheyenne'lerin reisinin, Kig¢uk Dev Adam Jack Crabb'e "bizim ok ve miz-
ralimiza karsi, beyazlarin silahla kazandiklari savaslardan nasil olup da gurur duyduk-
larini anlamiyorum” dedigi gibi, adi ustaya ¢ikmis Aldrich'in de bu tire hi¢ birsey ge-
tirmeyen hattd benzerlerinden dahi c¢ok asagilarda olan Ulzana gibi irk¢i bir filmle kar-
simiza cikmasi sasilacak sey... Sanirniz bu "ustalik” da. sinema yoluyla Amerikan tarihi-
ne kazandirdigr sahte kahramanlardan o6turi, Hollywood'un kendisine yakistirdigr bir o6dul
olsa gerek... Bur¢cak EVREN

KIZGIN TOPRAK

Ybénetmen/Feyzi Tuna/Senaryo/Osman S$ahin'in "Musallim ile Kusde™ hikadyesinden Feyzi
Tuna ve Tuncer Necmioglu/Konusmalar/Tarik Dursun K./Goéruntl ydnetmeni/Kaya Ere-
rez/Mizik/Yalgin Tura. Ovuncular/Fatma Girik, Tamer Yigit, Hayati Hamzaoglu, Talat
Gozbak. Ugur Film yapimi (1973). Renkli.

Koylunin yenik duserek yok olmasini trajik
bir son olarak godstermek gericiliktir.
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YesM(?em'In iginde, gergekten o6zgln olmaya calisan iyi niyetli, iddialica bir film
"Kizgin Toprak",

Feyzi Tuna nin bir yerde ilk atihm denemesi olan bu film olumlu ve olumsuz birgok
yanlari i¢ginde tasimaktadir, iyi niyetle yapilan calismaya iyi niyetle yaklasmak, bu arada
da filmin yansittigi (bize goére) iyi olabilecek cabalarla, terkedilmesi gereken yanhs bir
mirasi, birikimleri ortaya koymak gerekmektedir. Filmi su bolumlerde inceleyecegiz : a)
Konunun icerigi, b) Konunun kdyde yasatiimasi, c) Sinemasal ¢ézimlemeler.

a) Konunun igerigi : Konu, kisaca, bir Anadolu koyiunde geg¢mektedir. Sirvan ile
Sultan'a kendileri isledikleri bir avucluk topraklarinin drettigi yetmemektedir. Bu arada
bu koéyde bir de aga vardir, Cello Ada, hem yavas yavas istedigi topraklari turlt yollar-
dan elde etmekte, hem de butin c¢evrenin ihtiyacini goren nehirdeki sal isletmektedir.
Sirvan ile Sultan i¢inde bulunduklari sikintih durumu degistirmek icin bir atihm vyap-
maga karar verirler ve tarlayl satarak bir sal yapip onu calistirmaga baslarlar. Cello Aga
cevredeki kendi statisunun bozulmamasi icin Sirvan'in salini pargalatir, intikam igin Sir-
yan Cello'nun harmanini, ahirlarini yakar. Tutuklanir, mahkemeye verilir. Fakat delil ye-
tersizliginden kisa bir sure yatip ¢ikacaktir. Sirvan'in mahpusta oldugu sira Cello ken-
dine bas kaldirani c¢okertecek bir ise girisir, adamlarina Sultan'' daga kaldirtir ve 1Irzina
gecirtir, téreye go6re boyle bir kadinin kendini asmasi, 6ldirmesi gerekmektedir. Mah-
pustan c¢ikan Sirvan, karisinin bu durumu karsisinda gider Cello'yu ve adamlarini 6lda-
rir, sonra gelip karisini olduriur ve kendisi de aldigi yaralardan dolayr o6lur.. Tematik ge-
lismeyi de soOylece toparlayabiliriz : Ufacik bir toprak parcasi, bir aileyi yasatmaya yet-
memektedir. Ekonomik durumu gelistirmek i¢cin topragi buyutmek ve daha iyi islemek
(gubreyle, traktdérle, vb.) gerekmektedir, ya da baska yan isler yapmak bu arada. Yeni
is bir yatirnm gerektirince tarla elden c¢ikar. Salcilik tarimsal uretimin yerini alir. Bu.
ciftcinin gecirdigi bir degismedir. Cikar catismasini da beraberinde getirir : 1 — Cello'-
nun manevi "agalik" otoritesini yaralar (lUstyapisal), 2 — GCello'nun sal isletmesine ra-
kip olur (ekonomik, altyapisal). Bu miucadeleden GCello galip c¢ikar. Daha dogrusu bu
dénemde barisci Sirvan'in girisimine karsi Cello savas verir ve kazanir. Sonra Sirvan
intikam alir. Filmin bas kisileri Sirvan - Sultan giftinin simgeledigi bir ¢iftgi ailedir. ikin-
ci kisiler Cello'dur tek basina. Film Sirvan - Sultan ¢iftinin yasam kavgalari Uzerine ku-
rulmus. Bu kavga toplumsal icerikten yoksun bir kavgadir fiimde. Yasamak icin Kkisisel
Uretim araglarina sahip olma. Toplumsal olgular, yani, ciftcide topragin parcalanmasi
gerceklesirken agada topraklarin butinlesmesi sireci, ciftcinin aganin emrine girerek
tarim iscisine ddnusmesi, ya da Ozel ticaret, hizmet islerine girerek baskalagsmasi ve bu
sinifsal gelismeler sirasindaki siniflar arasi mucadeleler, var olma, yasama kavgalari film -
de islenmemis.

Sirvan - Sultan cifti Cello'ya karsi bir micadeleye girismiyorlar. Filmin sonundaki
catisma bir bireysel 6c alma eylemidir. Halbuki Cello nun butin mucadeleleri sinifsal
bir dizeyde ve ekonomik amacglar dogrultusundadir. Sirvan - Sultan ¢ifti boyle birseyden
habersizdir ve toplumsal bilingten yoksundur, bu bilince olaylarin gelisme sirasinda da
varmamaktadir. Bu acidan elverisli bir konu, dogru ve gereken boyutlariyla islenmek
yerine, bir cift¢i ¢iftinin bir taraftan doga ile diger taraftan da (sonradan) aga ile tekil
micadelesi ve yenilmesi olarak anlatiimaktadir.

Ortaya c¢lkan yeni durumlar, eski birtakim deger ve vyargilarin da de@ismesini ge-
rektirebilir. Bu acidan Sultan’in irzina gecildikten sonra tdrelere uyarak toplumsal mu-
cadeleden c¢ekilmek tutarh ve dogru bir davranis, yeni bir davranis olmuyor. Cello nun
ekonomik c¢ikarlarini korumak ve surdirmek icin basvurdugu toreler silahi gecerli olmak-
tadir. Sirvan - Sultan ciftinin ekonomik mucadelesi bu tdrelere uymayi gerektirmiyor, hat-
td kendi gelismesine engel oldugu icin ortadan kaldiriimasi, degistiriimesi yani onunla
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da mucadele edilmesi gerekiyor. Toplumun gelismesi ve degismesi icinde, toreler, ge-
lenekler, ahlaksal degerler de de@isime ugrar, ugramak ve bu gelismenin olumlu dina-
migi olmak zorundadirlar (Feyzi Tuna elestirel bir tavirla yaklasmiyor konuya).

Elverisli bir konuyu kisir birakmak, olumlu dinamikleri desteklememek, olumsuz
¢ag disi, gerici dinamikleri yargilamamak, tam tersini yapmak, isi bir anlamda kader-
cilik duzeyinde birakmak, toplumsal boyutlar kazandirmak yerine tekil-bireysel dizeyde
kalmak Feyzi Tuna'nin konu karsisindaki basarisiz (yanhs, hattd gerici, bilingsiz de diye-
biliriz) tavrini yansitmaktadir.

Feyzi Tuna'nin Osman Sahin'in kisa hikaye sinirlari iginde ortaya koydugu durumu
sinemaya aktarirken, onu bircok yan 0gelerle desteklemek, bazi durumlara daha bir acik-
ik getirmek, hattda filmin bitisini yani son yorumu ag¢mak, iyice belirlemek ve ortaya
bir tavir koymak gibi sorunlari ¢é6zimlemis olmasi gerekirdi. Ayrica Osman Sahin'in da-
ha c¢ok, hikayesinde sozunlu ettigi gerceklere uzak olan kesimlere mesajini yéneltmek
istedigini varsayarsak (cunkl hikayenin basilarak yayildigi kesimler, hattda bu tir yayin-
lari izleyenler ¢cok sinirhidir ve daha c¢ok aydinlardir ve kentlerde toplanmiglardir), filmin
buna godre daha cesitli kesimlere, hattd filmde anlatilan olaylara benzer durumlar vya-
slyan insanlara gittigini ortaya koymak hikayedeki olaylara egilisi ve yorumu da degis-
tirebilir. Koylulukten uzaklasmis kesimlere, aydinlara o sorunlari bdéyle c¢arpici olarak
kisa hikdye boyutlari i¢cinde tokat gibi yansitmak onlarin dunyalarini sarsmak uygun ola-
bilecek bir tutumdur, ama ayni tutumla kéyluye, c¢iftciye yaklasmak hem de uzun bir film-
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le (kisa filmle degil) yanhs, tutarsiz bir davranis olur. Feyzi Tuna'nin 1jin bu yonine
egildigine, bu sorunu c¢ozumlemeye calistigina tanik, olamiyoruz filmde.

b) Konunun koyde yasatilmasi — Feyzi Tuna'nin filmde kagirdigr firsatlarin bir
nedeni de, saniyoruz, alisiimis Yesilcamci olarak kéye gitmek ve koyu islemektir. Yani
kdyli yalnizca kuru bir dekor, koyluleri de canl aksesuarlar, yan elemanlar olarak al-
mak, kullanmak ve istanbul'dan, Yesilcam'dan gétirillen oyuncularla egrelti bir kéy hi-
kayesi anlatmak. Filmde s6zi edilen olaylar yalnizca Sirvan - Sultan ciftiyle Cello arasin-
da gecen olaylarla sinirlanabilir mi? Ccllo'nun bitin c¢evreyi etkileyen bir varhg: vardir,
kisisel boyutlari asmistir onun getirdigi gelismeler. Ekonomik-toplumsal boyutlardadir,
sinifsal duzeydedir. Bitin kéylin yasami Uzerinde etkindir yaptiklari. Bu nedenle filmde
tim Koy ve koyliler 6n plana gelmek, genel bir yasam gorinimd vermek ve bunun igin-
de de ancak o6zel olarak $irvan - Sultan c¢iftinin 6ykisi elo alinmak, genelle olan diya-
lektik iliskisi yok edilmeden, islenmek gerekirdi. Osman $Sohin'in kisa hikdye bo/utlari
icinde ele alinamayan cevre yasantisi Feyzi Tuna tarafindan daha senaryo calismasi si-
rasinda, c¢ekim yapilacak yerin o&zelliklerine gore islenmek, hikdyenin ana catisina ek-
lenmek zorundaydi. Ayrica bu tutum c¢ekim sirasinda da sirdirilerek eldeki senaryoyu
koyli yasantisina sokarak, orayl yasatarak ve yasayarak, duyarak calismalari gergekles-
tirmek gerekirdi. Koyl bir dekor ve koyliuleri de figiranlar olarak gdérmek yerine yasa-
yan, organik bir bitin olarak kabullenmek siritan yanhs bir yaklasimi ¢ézimlemek igin
yeterli kosullari hazirhyabilirdi. istanbul'dan kéye, kéy yasantisini anlatmak igin giden
film ekibinin (ve 06zellikle ydnetmenin) 6nce kdyle olan kopuklugunu, koéy gercegine olan
yabancilagsmasini ve de hikdyesini anlatmak istedigi kimseler karsisinda aydinca, pater-
nalistgce tutumunu olumlu olarak ¢6zumlemesi gerekirdi. Bunun tersi davranis tim koy
filmlerimizde (cesitli derecelerde) go6ze carpan sehirlesmis kimselerin kdye gidip koy-
cilik oynamasi olarak belirmekte ve surip gitmektedir. Ya koy duyarak, bilerek yasa-
nir, yansitiir ya da sinemayla tanimaya, duymaya calisihr. Bu iki durumun disinda ka-
lindiginda yanlisa dusular. Feyzi Tuna'nin filmde olaylari Sirvan - Sultan ciftiyle Cello
arasinda ikili ve bireysel duzeyde islemesi koye yaklasimin eksikliginin dogrudan bir
sonucudur. Anlattigr olaya, koyun ya da c¢evrenin toplumsal, sinifsal diuzeyinden baka-
mamasindan da (ya da bakmak istememesinden) gelmektedir kuskusuz. Kdéye soyut bir
yer olarak yaklasmak ve soyutlayarak hikayeler anlatmak, gercekleri carpitmak, seyirci-
lerin yabancilastiriimasini surdirme durumuna duasurmektedir.

c) Sinemasal ¢dzumlemeler — Feyzi Tuna sinemasal anlatiminda da bir¢gok seyin
Ustesinden yeterince gelmis gibi goézukmuiyor. Baslangictaki az-gok basarili giris bdlumu,
aynen sonda tekrarlanirken film boyunca gerekli gerilim tam olarak yaratilamadigr ve si-
rekli kilinamadig! icin ulasiimasi amaglandig! trajik boyutlar ve siirsel anlatim istendigi
olcude gerceklesmiyor. Konunun gelisme ¢izgisinde gereken gerilimi yaratarak onu fil-
min son bdliminde, hesaplasma sirasinda en son noktasina vardirip tamamlamak ve an-
cak o noktadan sonra basta gordugumiz kismi, kendi mezarini hazirlama merasimini
koymak c¢ok etkinlik kazanabilirdi. Bu firsat kagiriimis. Gerilimi film boyunca Sirvan -
Sultan ¢iftinin 6lumlerine varincaya dek izledigimiz birlikte miucadeleleri iginde yarat-
mak yerine birtakim yan olaylari zorlayarak, 6rnegin pazar yerindeki olumsuz heyecan
denemesi gibi, gergeklestirmeye calismak filmden c¢ok seyleri almis gotirmis. Olaylar
Uzerine koylilerin neler konustugunu anlatmak i¢in genel planlar tUzerine konusmalari du-
surmek de inandirici olmayan kolay bir ¢dzim, bu tir sahneler igcin gerekli 6zen ve c¢a-
ba gosterilememis, is aceleye getirilmis, oluverir sanilmis. Halbuki 6rnegin bir Fatma Gi-
rik’in ya da Tamer Yigit'in (yani bas Yesilgam oyuncularinin) oyunculuk go0sterisine gi-
rismesi i¢in birgok durumlar yaratiimis (haksiz sayilmaz belki, 6yle ya filmin bas Kisi-
leri, yukli para alan unli oyunculari koyluler degil Fatma Girik ve Tamer Yigit, film da-
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ha c¢ok onlar icin ve onlarla yapiliyor), gruba karsr ozentili, zorlama fotograflar cekil-
mis.

Ayrica filmde muzigin kullanilmasi da zaman zaman asiri ve basarili degil. Birgok
yerde gerilim muzikle zorlanarak yaratiimak isteniyor ve bitin bosluklari ile muzikle dol-
durmak gerekirmis gibi bir tutum var (bu sonuncusu gercekte Yesilcam'in genel bir tu-
tumudur). Halbuki zaman zaman kullanilan sessizlikler bircok seyden daha etkileyici so-
nuclar vermis filmde.

Filmin bizce en basarii yani Cello aga. Bu basari gerek kisinin dogru boyutlari
icinde islenmis olmasindan, gerekse Hayati Hamzao@lu'nun gercekten ol¢uli ve guglu
oyunculugundan gelmektedir.

Sonu¢ olarak Feyzi Tuna'nin filmi olumsuzlarin, basarisizliklarin olumlulara, basan
sansi olabileceklere galip geldigi bir ¢calisma olarak beliriyor.

"Ucgleme" yapma zorlamasi
Yonelmen ve senaryo/Lutfi 6. Akad. Goéruntld yonetmeni/Gani Turanli. Muzik/Metin Bukey.

Oyuncular/Hulya Kogyigit, Kamuran Usluer, Erol Gunaydin, Turgut Borali. Ahmet Mekin,
Hilya Sengdl, ilknur Yagiz, Altan Ginbay. Erman Film yapimi (1973). Renkli.

Latfi Akad'in yeni filmi "Dugun", hemen belirtelim, beklenen dizeyde 6nemli bir ya-
pit degil, Akad, "Gelin” ile Anadolu'dan biyik kente g6c¢ Ustine yapilmis en tutarh film-
lerden birini vermis, gerek iceriginin kendi i¢inde tasidigi butunlik ve ulastigi dustnduru-
cli son, gerekse de sinema dilindeki ritmik akicilik ve anlatim butinligu ile dikkati ¢ek-
misti. "DUgun” her yonden "Gelin"in asagisinda :

Akad konu yonunden basarisizca kendini yinelemeye gidiyor. "Gelin'a benzeyen ama
bazi degisiklikler tasiyan konu, buna karsilik cikisi, gelisimi ve sonuyla "Gelin" kadar te-
tarh olamiyor. Akad'in kendini yinelemesi "lU¢leme” yapma tutkusundan doguyor belki.
"Dugun”un "Gelin'in 6ncesini yansitan bir konu anlatug: ileri surtluyor. "Gelin"in dnce-
si deyince, 6rnegin bir ailenin Anadolu’daki yasantisi, hangi kosullarin onlari goce zor-
ladig1 gibi durumlarin sergilenecegini bekleyenler, ailenin geldigi Urfa ustine birka¢ bel-
gesel kent gérintiisiinden baska birsey bulamiyorlar; Halil (K. Usuler), ibrahim (E. Ginay-
din). u¢ kiz, Zelha (H. Kogyigit)), Habibe, Cemile ve bir erkek kardesleri Yusuf ile dayi
lari Bekir Aga (T. Borah) dan meydana gelen aile, istanbul'un bir kiyi semtinden kigik
bir gecekondusunda yine yasama, tutunma savasina giriyorlar. "Urfa'dan gég¢leri "daha
¢ok kazanmak" gibi genel bir kavramla aciklaniyor. "Dugun"un c¢ikisi da anlatilan ailenin
Urfa'daki durumuyla ilgili 6zel aciklamalara yer vermeden "Gelin” deki gibi kentte basla-
mis oluyor aslinda. Bdylece “ Gelin” deki aileyi Yozgat'in c¢arsi esrafindan toprak sahibi
bir kiigk tacir ailesi olarak belirlemis olan Akad, "Dugun" ile bu kiguk tacir ailesinin 6n-
cesini anlatmiyor ama, Urfa’dan gelen baska bir ailenin sinifsal kékenini de belirlememis
oluyor.

Filmin gelisimi "Gelin" deki gibi "kurban" motifi ile saglaniyor. Ailenin erkekleri is
tutacak parayr elde etmek icin kicik kizkardeslerini teker teker yuksek tutarda bashk ve-
renlere everiyorlar, olup bitiyor, iyi bashk getirene kiz verme Anadolu'ya o6zgi bir tére.
Akad, ailenin bu tdreyi kentte surdidrmesini ve buyik kizkardes Zelha'nin bu kiyima 0zel-
likle karsi durusunu gostermekle aslinda buylik kentte yukselme hirsinin getirdigi yozlas-
mayl, bozulmay! anlatmis olmuyor, ama " Gelin”in ardindan bu filmi seyredince ayni so-
runu isliyor gibi géruniyor. Aslinda kdyde, Urfa'da da pekéala gegebilecek "kardes satma”
ve ablanin buna karsi ¢ikmasi olayl, istanbul'da gegirilince 6zel bir énem kazanir duruma
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getiriliyor, ornegin abla Zelha'nin muhalefeti buydatualiyor, baydutuliyor, o suyt finale ka-
dar variyor. Koy yerinde Zelha 6rne@i bir muhalefetin pek de gecgerli olmadig: diasunulurse,
kentie bu karsi-¢ikis't bu denli énemsemek, Akad'l bir yerde yikselin ama degerlerinizi yi-
tirmeyin gibi celiskili bir yoruma goétirmekten baska bir ise yaramiyor. Zelha, karsi-¢ikis’ini
filmin sonunda satillan iki kardesini de kanatlan altina alip, bigcaklanmak pahasina dugun
yerinden uzaklasisi ile sonuclandirmis oluyor. Oysa gergekci olmayan, soyut bir son bu.
Zelha bu bdélimde mistik bir kurtarici niteligine ulasiyor, kardesleriyle adeta ugup gidi-
yor. Nereye gidiyor, artik geri gelmeyecek mi, onu aramazlar mi, sorulan pek de cevap-
lanmis olmuyor. Akad, Zelha’nin kent yerinde tdrelere bu karsi-¢ikis’ini géstermekle ye-
tiniyo’, dtesine karismiyor. Ama Akad’in elestirdigi ve Zelha'nin karsi ¢iktigi nokta, anla-
tilan Hz. Yusuf hikayesinin de belirledigi gibi erkeklerin para icin kizkardeslerini satma-
lari. Demek ki erkekler, kizlara dokunmayip baska u¢ kagitciliklarla para tutsalar ve kent-
te tutunsalar Zelha'nin hi¢c de sesi ¢ikmayacak. Urfa'dan para icin kente gelmeyi kabulle-
nen Zelha yalnizca kardes harcamaya karsi.

Boylece Akad, "Gelin” de kiigiik tacir ailesinin istanbul’da daha da biyimek ve giig-
lenmek hirsina ekonomik diizeyde, paranin getirdigi bozulma duzeyinde karsi-gikarken,
"Dugun" de kokenini belirlemedigi ailenin daha yeni is tutmaya calistigr bir noktada, hig-
bir bozulmusluk, yozlasmishk s6z konusu degilken "térel" tavirlarina karsi ¢ikiyor, "kar-
des harcama"nin disinda tum kazang yollarini gecerli saymis oluyor. Kisaca, ekonomik
biyime’ye ("Gelin"in tersine) evet diyor, térel bozukluga hayir diyor. Hem de toérel bo-
zukluk sayesinde ekonomik biyumenin gosterildigi bir hikayenin icinde. Boylece ortaya
celiskiden baska birsey cikmiyor.
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"Dugun" de alt-yap! alternatifleri de gdsterilmiyor. "Gelin" de bozularak, yozlasarak
yukselme olgusuna para yerine emege deger veren ve emek¢i kalalim ama yozlasmayalim
biciminde acgiklanabilecek bir alternatifle karsi c¢ikan Akad, iki kahramanina fabrika isci-
ligim sectirirken, "DUgun" de bu tur karsithklar koymuyor. Zelha ve kardesleri, herkesin
bakiglari arasinda dugin gerinden cikip, kopup, bilinmeyene dogru gidiyorlar. Ustelik aga-
beylerinden Ibrahim de onlara biyik bir yufka yireklilikle katihyor.. Zelha'nin Urfa'dan
sevdigi ama kardes sorumlulugu yizunden kagip gidemedigi Ferhat'n (A. Mekin) da so-
nunda istanbul'da insaatta calismaya baslamasi birsey ifade etmiyor; Ferhat, filmin bi-
tinligu icinde son derece silik, etkisiz bir kisilik olarak goérunip kayboluyor.

Sonuc olarak "Duguri"in yorumu gereksizce "torel" duzeyde kaliyor; "Gelin" deki
kadar bile alt-yapi kutuplasmalari géralmiyor. " Diagun"un "Gelin"in Oncesini anlattigi var-
sayimi da filmin i¢ tutarsizhdini yok sayacak yeterli bir gerekce olamiyor. Giderek Akad,
ekonomik buylime yolunda "tdrel" elestiriler getirir gibi ters, ¢eliskili ve tehlikeli bir ¢iz-
giye de dusuyor.

"Di&gun" Akad'in duragan kahierah yalin ve duz sinema dilinin de pek basarilh ola-
mayan odrneklerinden olarak beliriyor. Bir "Hudutlarin Kammu"nun, bir "Kizilirmak-Karako-
yun"un, bir "Ana'"nin, bir "Irmak"in ve bir "Gelin"in diz, yalin ama kendi icinde butin-
gl olan dengeli anlatim dillerini arattiriyor "DUgln". Bastaki Urfa ve istanbul’'un belge-
sel goruntuleri filme "hava" getirmesinin disinda bir anlam tasimiyor. Filmin kurgusunda
(montaj) cesitli aksamalar dikkati c¢ekiyor. Akad'in oyuncu ydnetim de "Gelin" deki ba-
sarisina ulasamiyor. Turgut Borali, Akad’'in havasina giremiyor, Erol Giunaydin ve Altan
Gilnbay, klise kisiliklerini kiramiyorlar, bu ekip icersinde Kamuran Usluer de donuk, kas-
g6z oyunlariyla ifade saglamaya c¢alisan yapay bir oyun veriyor. Hilya Kogyigit'in agla-
makl c¢irpinislari da bir yerden sonra onu Urfa'li Zelha olmaktan c¢ikarip H. Kogyigit ha-
line getiriyor. Goruntid yénetmeni Gani Turanlh’'nin da bu kez Akad’in donuk havasina uy-
gun isteksiz bir calisma verdigi goéruliyor.

Sonugta Akad, "ucgleme" yapma tutkusu iginde, yanhslara, bosluklara duserek ken-
dini yineliyor. Hikayenin yapisi, baska aksakliklar, ydnetmenin "Gelin" deki kadar basa-
rih bir anlatimla karsimiza c¢ikmasini engelliyor. "Dugidn"™ bitin bunlara karsin, Akad'in
buylk bir iyi niyetle "gercekg¢i” filmler yapmaya devamini gdésteriyor. Akad'in bu namuslu

sinemaci tavrinin daha dogru, tutarh ve yanlissiz bir dizeye ulasmasini bekliyoruz.
Nezih COS

YALANCI YARIM

Yonetmen / Ertem Egilmez. Senaryo / Sadik Sendil. Goéruntld ydnetmeni / Erdogan Engin.
Miizik / Metin Bukey. Oyuncular / Emel Sayin, Tarik Akan, Munir Ozkul, Suzan Ustan,
Metin Akpinar, Halit Akgcatepe, Mirvet Sim, Kemal Sunal, HulGsi Kentmen. Arzu Film ya-
pimi (1973), Renkli.

Ertem Egilmez - Sadik Sendil ikilisi gecen yil oynayan ve Adana film senliginde 6dil-
lendirilen "Canim Kardesim" filminde giristikleri istanbul'un fakir, kiigik insanlarinin ya-
samlarini anlatmayi bu filmlerinde de surdariuyorlar. "Yalanct Yarim" in konusu basit bir
hikayenin Uuzerine kuruluyor ve cesitli gelismeler gostererek mutlu bir sona variyor, iyi
biten bir "prens-fakir kiz" oykusudir anlatilan. Bu ag¢idan ilgin¢ bir yani, édnemli bir me-
saji yok filmin. Ama kuskusuz uUzerinde durulacak baska yanlari var. "Yalanci Yarim" ger-
cekte bir ask hikayesinden cok bir ¢evrenin insanlarinin igten, sevgi dolu, canli yasamla-
rinin duygulu bir anlatimidir. Bu gevre Alev'in (E. Sayin) ait oldugu fakir halk kesimidir,
gonlt zengin, kucik esnaflarin, pazarcilarin g¢evresi. Aiev bu cevreden tipik bir kizdir, bir
cesit temiz kenar mahalle dilberi (E. Sayin'in tipinin elverdigi o6lcide), kuru temizleme-
cide calisir. Her gece gec vakitlere kadar pencere kenarinda habersiz sevdigi spor arabal
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prensini gérmek icin bekler, hayaller kurar, onun gecisini goérdikten sonra yatar uyur (k-
cukken uyumasi icin anlatilan prens masallarinin etkisiyle bu gununi hayéal etmektedir ve
de Ozlemektedir). Bir oyun Uzerine kurulan ask iliskilerinin gelismesi sirasinda filmin ba-
z1 ilging noktalan belirir. Bir tarafta neseli, yalasiz, calisan dogru insanlar diger tarafta
calismayan, sorumsuz, i¢i disi bir olmayan, yozlasmis, yabancilasmis, sonradan gdrme
insanlar. Bu iki kesimin karsilastiriimasi ve yonetmenin kiguk insanlarin, mutluluklarini
kendileri, i¢lerinden yaratabilen insanlarin tarafinda olmasi, bir anlamda bu iki kesim kar-
sisindaki tavrini ortaya koymaktadir. Bu kicuk insanlar dertsiz midirler? Kuskusuz hayir
herbirinin ¢esitli kaygilari, sikintilari vardir, fakat hayata kismus kimseler degillerdir,
birbirlerine candan yardim etmekte, birlikte mutluluklarini kendi iglerinden c¢ikarabilmek-
tedirler. Bulunduklari toplumsal kesime baskaldirmayan, ama daha iyi yasamay! tabii ki
isteyen, fakat bunu bir sinif atlama 0©6zlemi olarak, bulunduklari kesimden kag¢mak, kur-
tulmak icin, ora insanlarindan uzaklagsmak, baskalarinin igine karismak icin disuinmeyen,
hayatlarini zenginlestirmek, mutluluklarint arttirmak i¢in dogal birsey kabul eden insan-
larin sevgiye, dayanismaya acik hikayesi "Yalanci Yarim”.

Filmde gosterilen insanlar genellikle biuyik sehirlerde yerli filmlerin seyircilerini
olusturan kesimlerden. Bu acidan filmde islenen dayanisma, duristlik, dostluk gibi tema-
lar seyircide de harekete geciriliyor ve onunla sicak bir iliski gercgeklestiriliyor. Bir hayal
sunuluyor seyirciye, masaldaki prensin sarayina 6zenmeden insanin goénlindeki prensini
kendi yasami igcinde gormek istemesinin hayéali. Bu bir sevgidir aslinda, yoksa bir sinif
degistirme o6zlemi degil (hernekadar somut toplumsal gergekler degisik ise de). Genel
anlamda ele alinan, halkin kendinden kopmus insanlari kendi yalansiz yapisina geri don:
dirmesidir. Ertem Egilmez sinifsal agidan yaklasmiyor konuya, bunu zaten kabul de et-
miyor. Bir anlamda toplumun, mevcut yapisiyla, ama saglklh degerlerinden uzaklasma-
dan. oldugu gibi birbirine kaynasarak, uyum i¢inde varolmasinin hayalini kuruyor. Bdyle-
ce renkli, canli, neseli bir halk Gtopyasi sergiliyor. Ama mumkin olmayani, gergcek olma-
yani.

Ertem Egilmez sinema diline hakim, akici, rahat bir sinemasal anlatimi var. Muzigin
kullanilmasi da ayrica oldukca basarili. Bitin bunlara karsin Egilmez oyuncularin yone-
timinde c¢ok basarisiz. Bir denge saglanamamis oyuncular arasinda. Herkes kendi bildigi
gibi oynuyor, 6zellikle tiyatrodan gelen oyuncularla digerlerinin Gslap farki ¢ok gdze ba-
tisi.

Engin AYCA

OH OLSUN

Yonetmen/Ertem Egilmez. Senaryo/Sadik S$Sendil. Gorintid yonetmeni/Erdogan Engin.
Oyuncular/Tarik Akan, Hale Soygazi, Munir 6zkul, HulGsi Kentmen, Halit Akcatepe, Ke-
mal Sunal, Adile Nasit, Mlrvet Sim, Beyza Basar, Metin Akpinar. Arzu Film yapimi
(1974). Renkli.

Ertem Egilmez in 06zellikle "Canim Kardesim" filmiyle basladigr "Yalanci Yarim"
ile sturdurdugu yeni denemelerinin bu simdilik tcunctu filmi. Bu kez Egilmez seyircileri-
ne fabrikatdér bir babanin aile cevresini, onun eski usOl artik ¢ok geri kalmis ev ici yo-
netimini, c¢ocuklarini yetistirme tarzini sergilerken, cocuklarin davranislarini ve c¢apkin
ortanca oglunun babasinin fabrikasinda calisan ve ustabasinin kizi olan bir is¢i kizla olan
askini, gizli evliliklerini anlatiyor, bu arada iscilerin de grev hazirliklarinda olduklarini
belirtiyor, grevi yaptiriyor ve sonunda herseyi gule oynaya tathiya baghyor.

Birbiri icine girmesine karsin Egilmez, (¢ ayri dizeyde, u¢ ayri hikayeyi anlatmak-
tadir, bunlar: 1 — Fabrikatéor babanin ev i¢i yasantisi, karisiyla ¢ocuklariyla olan ilis-
kileri, 2 — Genglerin kendi 6zel yasantilari ve 06zellikle ortanca oglu ile is¢i kizin ask-
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lan, gizli evlilikleri, 3 — Fabrikator ile isci iliskileri, grev. Bu sayida yayimladigimiz Er-
tem Egilmezle konusmadaki, gerek yénetmenin genel tavri, gerekse bu filmle ilgili sdy-
ledikleri yeterli degerlendirmeleri yapmaya olanak saglamaktadir, bu bakimdan burada
ayrintili yorumlara gitmeyi gereksiz goriyoruz.

Fabrikatdr baba evde aile efradina nasil davraniyorsa is¢ilerine de Oyle davraniyor.
Bu tip insanlar ve iliskiler toplumda hala varliklarini surdirmektedir ve fakat ¢ag disi-
dirlar artik ve yokolmaktadirlar, filmin sonunda bir bakima bu yok olma bir bicimde go6s-
terilmektedir.

Babanin bu zamanin gerisinde kalmis davranislarina tepkiler dogal olarak belirmek-
tedir ve bunlar birbirine kosut olarak fakat birbirinden kopuk gelismekte ancak filmir,
sonunda birleserek babaylr yenmektedirler, film bu asamada bitmektedir. Babaya karsi
dogan tepkilerin birincisi evin i¢ginde olusmaktadir, yeni kusagl simgeleyen c¢ocuklarda,
bunlar tU¢ erkek ¢ocuktur. Kabahatlari sonucu bunlarin hepsi babalari tarafindan teker te-
ker bir ¢esit cezalandirma olarak evvelce bulunduklari yerlerden alinarak (kiguk liseden,
ortanca universiteden, buyluk de calistigr is yerinden) fabrikaya isci olarak (gergcekte ¢i-
rak olarak, ¢unki baba iscileri hep c¢irak ve kalfa olarak gdérmektedir) sokulurlar. Cocuk-
larin babalarina tepkileri hep gizlilik olarak belirmektedir ve gizliligi korumak bir aniam-
da zafer kazanmaktir. Ask macerasi, evlilik ve ¢ocuk dogurmak siralarindaki gizliligi sur-
dirmek icin ortaya konan tum cabalar gercekte hep bu micadelenin cepheleridir, ikinci
tepki fabrikanin icinde belirmektedir, iscilerin de tepkileri dogaldir ve hakhdir ve mu-
cadele bicimi olarak grev hakkinin kullaniimasi dogrudur. Yalniz alinmis grev kararinin
ustabasinin yaptigi konusma Uzerine ertelenmesi grev yapmanin, grevin ne tarz bir silah
oldugunun anlami hakkinda saptirici, uzlasmaci, idealize edilmis kavramlar getiriyor :
patrona zarar vermeden direnis yapmak ve ondan lutdf beklemek. Hak elde etmek dise
dis bir micadelenin sonunda koparilip alinan bir seydir. Davul zurnal bir eglence ve so-
nunda elde edilen bir ihsan degildir (filmde oldugu sekilde). Tirk sinemasinda, yapi-
lan yuzlerce binlerce film icinde pek ender olarak rastlanabilen is¢i hareketi, grev, isci
sloganlari gene de birseydir kuskusuz. Ama bunun, konmus olmanin disinda, is¢i sinifi
micadelesine bir katkisi yoksa hattd tersine kafayl karistiracak yanlis, soyut kavramlar
getirecek niteligi varsa konuya daha dikkatli egilmek gerekir. Filmde c¢unkd bir siniflar-
arasl micadele sergilenmiyor, ayrica siniflarin varlhigr dahi dogrulanmiyor. Babaya Kkarsi
¢irak ve ogullarin direnisi, babanin isi ogullarina birakmasi (ki bunlarin is sevk ve ida-
resiyle zerrece ilgileri olmamistir) ve ogullarin daha dogrusu ortanca ogulun (simdi ye-
ni patron) ciraklara (isgilere) Ihsan dagitmasi (tahta c¢ikan padisahin yaptigi gibi) ser-
gileniyor.

Ayrica ustabasinin kizinin, evine karsi yurattugu gizlilik, buna diger kizkardeslerin
de katilmasi, tutarli bir sekilde dogrulanmiyor. Fabrikatdér babaya karsi ogullarinin uy-
guladiklari gizlilik bir ¢esit mucadele bi¢gimidir, ama kizlarin hangi nedenlerden bu yola
basvurduklari pek anlasiimiyor, bir cesit oyun oynamak onlarin yaptiklari. Bunun gibi
daha bircok asiri zorlamalar var filmde ki bir noktada rahatsiz ediyor, isi anlamsiza, sag-
maya, gercekdisihiga vardiriyor.

Filmin en 6nemli ve basarili yéni (Yesilcam sinemas! iginde) uygulanan anlatim
bicimidir. Muzigin ve goruntilerin birlikte olusturduklari anlatim diyaloglari birgcok yer-
de ortadan kaldirmis ve filme ayri bir boyut kazandirmis.

Ertem Egilmez'in filmlerinde oyuncularin oyunlarinin dslip butunldgunt olustura-
mamis olmasi, hikdyenin gelismesi ve komedinin ortaya c¢ikmasi icin basvurulan kolayci
zorlamalar, sorunlara yaklasis bicimindeki ylzeysellik gercekdisilik, saptiricilik gibi olum-
suz ve basarisiz ydnlerinin yani sira olumlu tek yénid Yesilgam anlatimina kazandirdikla-
ridir. Bu bakimdan Egilmez'in c¢alismalari hem bu olumlu anlatimini saptamak, hem de
olumsuz taraflarini degerlendirmek bakimindan izlenmesi gerekir. (Unutulmamah ki bu
filmler buyuk hasilat getirmektedir).

Engin AYCA



DEGERLENDIRME / (*) 6énemsiz (**) Orta {***) Onemli (****) Cok dnemli

TURK FILMLERI (Sinemamizin olanaklar icinde degerlendirilmistir).

#*

* %

PIR SULTAN ABDAL. Remzi A. Jontiurk, bu kez de 17. yuzyil Alevi halk ozani Pir

Sultan Abdal 1 anlatiyor, ozani mistik kisiliginin yanisira bir halk 6nderi olarak yan-
sitiyor. Konunun tartisilan tarihsel gercgekligi bir yana, senaryo olabildigince tutarh
bir yorum tasiyor. Anlatim ve mizansen ise yine hi¢c doyurucu degil, hattd basarisiz.
Oy./Fikret Hakan, Nilgin Atilgan, Ali Ekdal, Samim Meri¢, Mine Sun, Tuncer Nec-
mioglu.

YALANCI YARIM. Ertem Egilmez - Sadik Sendil ikilisi bu kez de bir "halkgi (itop-
ya duzeyinde, kiguk insanlarin dogruluk¢u, canli, dayanismaci dinyalarina egil-
meye devam ediyorlar. Tutarsiz yanlari da olan (6zellikle sonu) ama dikkate deger
bir guldura filmi. Egilmez'in anlatimi da rahat, dizgun. (Ayrica el3stirildi).
DUGUN. "Gelin" ile sinemasinin en olgun noktalarindan birine gelen Litfi Akad.
"Digun" de ayni gizgiyi sirdiremiyor, hattd asagiya disiyor. Urfa'dan listanbul'a
gdcen kalabalik bir ailenin tutunus cabalari ve "torel" dizeyde tartisma goturir bir
elestiri. Akad'in sinema dili de donuk ve biutinlikten uzak.

KIZGIN TOPRAK.

(Ayrica elestirildi).
Uzun yillar yalnizca anlatim yéninden dikkati c¢eken ve kopya
konulari uyarlamak zorunda kalan Feyzi Tuna, Osman Sahin'in bir kdy hikayesini si-
nemalastirarak bir atilm yapmak istemis. Tutarh yanlari olan ama piyasa kaliplarin-
dan butindyle siyrilamamis, 6zellikle kaderci sonu
(Ayrica elestirildi).

GULLU GELIYOR GULLU. Atf Yimaz'in "Gulli” deki
yerini kaba,

ile yanhsa dusmis bir deneme.

ince gelenek hicvi, bu kez
umursamaz bir "guldurmecilik” e birakmis. Yilmaz, tutarsiz konuyu laz
sivesinin gulduruculigune yaslanip basariyla goétiriyor ama amag¢ yalnizca bu olu-
yor. Dikkati ceken tek Ozellik, yine l1az sivesiyle hikayenin gelismelerini anlatan dis
sesin filme kattigir sdriakleyici hava. Oy./Tarkan Soray, Ediz Hun, Sadettin Erbil, Nu-
bar Terziyan, Neriman Koksal, Biulent Kayabas.

TOPAL. Yapimci-oyuncu irfan Atasoy, Y. Giiney'in yoklugunda, onun filmlerine 6ze-

nen ve Ozellikle "Seyyit Han" ile "Ac1" dan esintiler tasiyan basarisiz bir deneme

ye girismis. Yonetmen Orhan Elmas ile gorintid yonetmeni Muzaffer Turan temize»
bir iscilik ortaya koymuslar ama film, hikayesinin alisiimishgl (hapisten ¢ikan eski
sOzlustine kagan aga kizi, onlari izleyenler ve bol 6lumlu son) sadist boélumleri, ge-
reksiz duygu tahrikleri ile hi¢c de ilging degil. Oy./i. Atasoy, Meral Orhansay, Esref
Kolgak, Yildirim Gencer, Bilal inci, Altan Giinbay, ihsan Gedik.

OH OLSUN.

Ertem Egilmez "kig¢uk insanlarin dinyalarini bu kez iyice hafife alip,
bol gilucukla,

pespembe bir ask guldirisu yapmis. Arka planda sirdurilen fabrika
iscilerinin grevi de bu atmosfer icinde ve yanhslara disilerek kaynatihp gitmis. Egil-
mez'in anlatimi ise yine rahat, basarili. (Ayrica elestirildi).

YABANCI FILMLER

* ok

BAHAR RUZGARI (Pookie/The Sterile Cuckoo).

"Klute 'u yapan Alan J. Pakula-
nin ik filmi.

Lise caginda iki gencin Amerikan tasrasinda, kuralcihga, goOsterise ve
bicimcilige karsi cikip sicak, icten, dogal bir ilgiyle birbirlerine baglanmalari, i¢ dun-

yalari. Pakula'nin &érnek tutulacak rahat, ustalikli bir sinemasi var. Oyuncular ¢ok

basarili. Gok énemli olmasa da dikkate deger bir ¢calisma. Oy./Liza Minnelli, Wen-
dell Burton, Tim Me intire.
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KISA FILM KONUSU YARISMASI

Gecgen sayimizda sona eren Kisa Film Konusu Yarigsmasi'nin Biyuk Juri'si dergimi-
zin iki ydneticiyle birlikte asagidaki sekilde kurulmustur:

Taylan Altug (Sinema ve edebiyat yazari), Engin Ayc¢a (Yedinci Sanat ydneticisi),
Nezih Cos (Yedinci Sanat yoneticisi), Tan Oral (Karikatlrist - canli resim filmi yénetme-
ni), Ali Habip Ozgentirk (Tiyatrocu - kisa film yénetmeni), Ahmet Soner (Kisa film y6-
netmeni - yonetmen yardimcisi), Vedat Tidrkali (Yénetmen - senaryo yazari).

On elemeyi asan 55 konuyu incelemeye baslamis bulunan bu jurinin alacag: karar bel-
li olduktan sonra, secilen konulari film haline getirme c¢alismalari baslayacaktir. Yedinci
Sanat, bu calismalarla ilgili gelisimleri okurlarina duyuracak, gerektiginde ortak c¢alisma-
lara gitme olanaklari arastiracaktir.

* PRANGALI MAHKUMLAR (Le Droit d'Aimer). Yeni Fransiz yénetmenlerinden Eric le
Hung, belirsiz bir tUlkede fasist yonetime karsi direnerek demokrasi i¢in c¢alisan bir
yazarla, asik olup evlendigi karisinin, yazar tutuklandiktan sonraki ayriliklarini an-
latmis. Ancak hersey, romantik, duygusal bir dizeyde verilmis ve daha ¢ok bilingsiz
kadinin kocasinin yoklugundaki drami, kisisel sorunlari yansitiimis. Saptirict  bir
film. Oy./Omer Serif, Florinda Bolkan, Pierre Michel, Gille Segal, Didier Haudepin.

* ULZANA (Ulzana's Raid). Amerikan resmi gorusinin temsilcisi olarak bu kez de
Robert Aldrich, kizilderili irkini asagilamaya calisiyor. Apaciler irklarindan gelen &zel-
likle, adam kesen, yurek desen, kafa ylzen vahsi canavarlar olarak gdsteriliyor. On-
larla micadele eden vefakar Amerikan askerleri de mevcut tabif. Bu igreng¢, kaba
irkcihgr kabul etmemek igin Amerikali olmak gerekmiyor. (Ayrica elestirildi).

* DOKUNMA GIDIKLANIRIM (Avanti). Turkce adiyla ilgisiz, gildirmek bir yana uy-
ku getiren hantal bir ask seriiveni, Billy Wilder, bu kez tam bir memur-yénetmen ca-
lismasi yapmis. Yorurna girdikce Amerikanhgl da siritan gorulmesi gereksiz bir si-
nema calismasi. Oy./Jack Lemmon, Juliet Mills.

* ASKA VAKIT YOK (What's Up Doc). Sinemada stil merakhlari igin, tirsel incele-

melere ydnelip, "islev"i 6nemsemeyenler i¢in zengin veriler getiren bir Amerikan
komedisi. Peter Bogdanovigc, gelmis gec¢mis guldurd filmlerinden etkilenip “"bavul
karisikhgi" ¢cevresinde gelisen deli dolu bir vakit gegirme afyonu sunuyor. Oy./Ryan
O'Neal, Barbra Streisand, Kenneth Mars, Austin Pendleton.
«ANLI ADA - ISYAN (Queimada). "Cezayir Savas!" adil 6énceki filmiyle Fransiz sé-
mirgesindeki Cezayir halkinin direnis hareketini anlatan Gillo Pontecorvo, bu kez
Portekiz sémiirgesinden kurtulan kiigiik bir Antil adasi yerlilerinin ingiliz bagimhli-
gina karsi durusunu ele alyor. Pontecorvo, 6zellikle filmin finaliyle "bilinglenmeyi"
ve emperyalizmi ezme geregini gdsteriyor. Yer yer muhtesem bir anlatima ulasan,
genellikle ise yalin, didaktik dilli, ¢ok 6dnemli bir "siyasal sinema" 6rnegi. (Ayrica
elestirildi).

*** | EYLEKLER UCARKEN (Letyat Zhuravli). Sovyet filmleri nihayet gosterimeye bas-
landi. 1958 Cannes $Senligi birincisi "Leylekler Ucarken" bu yil 6len énemli yénet-
men Mihail Kalatazov'un filmi. Ornek sinema anlatimi ve Sergey Urusevski'nin mi-
kemmel kamera calismasi ile hala etkili, duyarhkl, lirik, insancil, "savasa karsi",
oénemli, go6rilmesi gereken bir yapit. Slyah-beyaz oldugu halde Beyoglu'nda ikinci
haftasina giren filmin bir basarih yéniu de Tatiana Samoilova'nin biyuk oyunculugu.
Oy./T. Samoilova, Aleksey Batalov, M. Merkuliev, A. Svorin.
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