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SANSUR, LELOUCH
VE OTESI...

Yeni hukimetin ¢alismalarina basladigi su siralarda sinemada uygula-
nan sansir konusu da aydin kamuoyunda yeniden tartisiimaya baslandi. Biz
Yedinci Sanat" dergisi olarak tim sansirlerin karsisindaylz ve sanatin de-
netlenemeyecedi inancindayiz. Yalniz sorunun salt resmi sansir olayiyla si-
nirlanamayacagini, Turkiye sinema olgusunun ve gergegdinin ¢ok c¢esitli konu-
lari ve boyutlari icerdigini, bunlarin ancak tumunin birden ele alinarak, ir-
delenerek, degerlendirilerek cagimiz ve ulkemiz gerceklerine, tlkemiz gerek-
sinmelerine uygun bir bicimde c¢6zumlenebilecedini savunuyoruz. Bu agidan
sinemayla ilgili kesimlerin, politika adamlarinin ve de dinleyici olarak seyir-
cinin katillacag! bir sGra'da konunun enine boyuna tartisiimasi, uygulanabi-
lecek dnerilerin hazirlanmasi ve bunlarin gergeklesmesi icin micadelenin ve-
rilmesini 6nermekteyiz. Demokratik guglerin iktidarda oldugu bir donemde
fasist kokenli sansiir ve uygulamasinin ve de kapkacgi, araci, tefecinin ege-
men oldugu, filmin yalnizca bir ticaret ve istismar metal oldugu bir sinema
dizeninin varhgini sirdirmesi, surdirebilmesi mumkin olmamahdir.

Ayrica hi¢ birsey degismese de Tirkiye'de dogru, iyi, gu¢li bir sine-
manin patlamasi kacginilmazdir, buna inaniyoruz. Tarihsel gelismeyi hi¢c bir-
sey durduramaz.

Turizm ve Tanitma Bakanhgi'nca Fransiz film yénetmeni Clau-de Le-
louch'a Cumhuriyetimizin 50. yilinda ulkemizi butin dinyaya tanitmak ama-
ciyla 1smarlanan 20 dakika uzunlugundaki renkli ve 6 milyon liraya malolan
tanitict "Tirkiye” filmi pek yakinda sinemalarimizda gésteriimege baslana-
cak. Merak edenlerin siki durmalari ve filmi gérdiukten sonra uzun uzun du-
sinmeleri gerekecektir. Bir yabanciya herseyi peskes cektirerek bu film ha-
zirlatilirken, Tark kultar adamlarina, sanatgilarina reva gorulen utanilacak is-
lemler, Uzerinde 6nemle ve ciddiyetle durulmasi gereken bir sorundur. Bu-
tin dinya sinemalarinda "Turkiye" filminin Lelouch sayesinde oynayabili-
yor olmasindan seving ve 6vin¢ duymak, yabancilasmanin ve ihanetin en
belirgin kanitidir. Bundan her kendini bilen vatandas ancak utan¢ duyar ve
bunu bizlere reva goérenlere hing besler. Bunu halkimiza olumlu, yararh bir
calisma olarak tezgahllyanlari ve bu tezgahi film g¢iktiginda da siardurecek-
leri iyi saptayalim, iyi taniyalim. Bunun hesabi sorulmak ve veriimek zo-
rundadir.. Bu konuya ilerde, film gdsterimege baslandiginda yeniden do-
necegiz.

TRT'nin basina geng, dinamik bir aydinin, ismail Cem ipekg¢i'nin geti-
rilmesi de umutlandirici bir girisimdir. ismail Cem'in TRT'ye kazandiracagi
yeni kisiligin halkimiza yararli olacagini umariz.

Zamlarin birbiri pesisira ¢iktig1 su siralarda, dergimizin basim gider-
lerinin de artacagini saniyoruz. Bu kacginilmaz gidis sonucu 6numuzdeki sa-
yilarda dergimizin fiyatini arttirmak zorunda kalirsak okurlarimizin bizi an-
layigla kargilayacaklarini umariz.

YEDINCI SANAT



Turk Sinemasinda

ISCI
Nezih COS$

. TOPLUMSAL SINIF OLARAK “iScCi"

Kapitalist kalkinma ilkesiyle bigimlendirimeye ve bu yolda dogal olarak disa ba-
gimli bir isbirlik¢i burjuva sinifi yaratilmaya calisilan guntimazin geri biraktirilmis Ggtin-
ci dunya tulkelerinde, bu kapitalist tGretim mekanizmasinin bel kemigi "is¢i sinifi"dir.
Turkiye cici demokrasisinin 28 yillik gelismesi sonucu dretim araglarini (toprak., ma-
denler, hammaddeler, fabrikalar, makineler) elinde bulunduran, ust-yapisal o6zellikleriyle
batinin sinif disiplini iginde olugsmamis bulunmasina karsin ekonomik yaplyl meydana
getiren dretim iliskileri icinde gereken egemen noktada yer alan bir burjuvazi sinifi ya-
ratilmis ve yaratilmaktadir. Kirsal kesimlerde hala siregitmekte olan ve tarima daya-
nan vyari-feodal dretim iliskilerinin yanisira, Turkiye'de demokrasiyle baslayan ve geli-
sen sanayilesme ile bunun dogurdudu hizli nifus artisi ve hizh kentlesmenin sonucunda
dretimin bicim degistirdigi, dolayisiyle dretim araclarinin 6zel ellerde toplandig: (6zel
mulkiyet) gorulmustir. Giderek ekonominin disa bagdmmhhgi, yabanci sermayenin mon-
taj sanayisine, luks tuketim mallari sanayisine yénelmeyi kosullamasi sonucu bazi kent-
ler sermaye-emek celiskisinin en fazla belirginlestigi yoreler olmus, "is¢i sinifi" da o6zel-
likle bu buyuk kentlerde ortaya c¢ikmistir. Bugin 38 milyon nifuslu Tirkiye'de 3 milyon
kadar isci yasamakta sermayeci sinifinin biyuk karlarinin temelinde bu isgilerin emegi
yatmaktadir. isgi, iretim araglarina sahip olmayan, bunlari elinde bulunduran sermayeci
sinifina emegdini satmak zorunda birakilan, kendi yarattug: artik-deder'i patronuna kar
olarak vermek zorunda kalan ve sonucgta somdirulip, hem siyasal, hem de ideolojik yon-
den egemen sermayeci sinifinin baskisi altinda tutulan kisidir. isginin tarihsel gorevi
insana layik bir tcretle somiurinin ve savasin olmayacagl bir toplumsal yasam duzeni-
ne ulasma savasini vermesidir.

Il. EYLEMIYLE TURK iSCisi

isci sinifinin genel ¢ikarlarini ve iscilerin ekonomik ve siyasal somiriden kurtulma
cabalarini igeren is¢i hareketleri, DISK Genel Sekreteri Kemal Siilker'in "100 Soruda
Tirkiye'de lis¢i Hareketleri* adli kitabinda uzun uzun incelenmekte, 1820'lerde Gukur-
ova'daki Osmanh pamuk isg¢ilerinin koti durunplari, Abdilhamit Il. déneminde c¢alisma
kosullarinin dizeltilmesi i¢in isgilerin polis baskisiyla karsilasan cemiyet kurma c¢aba-
lari, Beyoglu telgraf iscilerinin (1872), Beykoz deri ve kundura fabrikasi isgilerinin, de-
miryolu ve tersane isgilerinin grevleri (1876-79) nden so6zedilmektedir. 1872'de elde
edilen grev hakkinin yanisira ilk sendika kurma deneylerinin 1908'lere uzandid:r belir-
tilen Osmanl isc¢isi Cumhuriyet dénemine kadar da bircok orgutli direnis c¢abalari goés-
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terdi. Ancak 1909'da Almanci ittihat'cilar sendika kurma ve grev yapma ozgurliguni
kisitlayan bir ' Tatili Esgal Kanunu" c¢ikarttilar. Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi is¢i Sosya-
list Partisi'nin kuruldugu, baska dernek ve mesleki orgitlenmelerin yapilageldigi bir do-
nem oldu. Ancak 1925'de ydururluge giren "Takriri SukOn Yasasi” ile iscilerin o6rgut-
lenme cabalari durdu. Turk Ceza Kanunu, grevi yasakladi, is Kanunu sug¢ saydi. 1928'de
Amele Teali Cemiyeti kapatildi. 1938'de de sinif esasina dayanan dernek kurma caba-
lari tumuyle yasaklandi. Bu yasak 1946'ya kadar surdu. Turk iscisi savasi partisiz ve
sendikasiz gegirdi. Savas vyillart sirasinda ortaya cikan yeni fikir akimlari ve toplumsal
reform anlayisi sonucu, 1946'da hukimet calisanlarin sorunlariyla ugrasacak bir Calis-
ma Bakanhgi meydana getirdi. Bakanhga bagl bir is¢i Sigortalari Kurumu Kanunu ve
is ve isci Bulma Kurumu Kanunu yayimlandi. Yine 1946'da Tirkiye Sosyalist Partisi ve
Tirkiye Sosyalist Emekgi ve Kéyli Partisi ile Tirkiye isgiler Dernegi kuruldu. Sendika-
lar yeniden c¢ogaldi. Oysa yeni hikimet istanbul'daki Sikiyonetim'den de yararlanardk
bu sendika ve partileri kisa siurede kapattirdi. Bir Sendikalar Kanunu c¢ikartip yeni ku-
rulacak olanlari denetim altinda tutmaya yoneldi. Sendikacihiga "milll menfaatlere ay-
kirt olmama" kosulu getirildi. Boylece gudumlt sendikacilik, sari sendikacilhik aldi yu-
ridi. 1952'de Tiirk-is Konfederasyonu kuruldu. Bu konfederasyonun kongre calisma ra-
porunda uzun yillardan sonra ilk kez "isc¢i sinifi" deyimi kullanildi. Demokrat Parti do-
nemi sendikaciliyi gostermelik haklar verme ilkesini strdurdi, isciler daha ¢ok iktidarin
saflarina c¢ekilmeye calisildi.

1960 sonrasinda isgiler yeni anayasanin tanidigir genis haklarin (grev, miting) ya-
nisira siyasal bir orgite de .kavustular : Tirkiye is¢i Partisi (1961). 1960 sonrasi Tirk
isci sinifinin en hareketli dénemi oldu. Tirk-is isgilerin kanuni haklarina dahi karsi g¢i-
kar duruma geldi. Basa gelen her yeni hiukimetin siyasetine baglanan etkisiz bir ¢iz-
giye dustu. Cikarcihia karsi yeni gercek bir sosyal demokrat sendikacilik hareketi gug
kazandi. Tabandan kopan ve iktidara bagimmli hale gelen Tiirk-is'e karsi 1967'de Dev-
rimci is¢i Sendikalari Konfederasyonu (DiSK) kuruldu. Ote yandan yasal grev ve mi-
tinglerin gitgide c¢ogalmasi yaninda, cesitli nedenlerle, "kanunsuz grev", "gegici pat-
ronluk”, “isyeri isgali", "izinsiz gOsteri yuruyusu" gibi baska tur eylemlere de bu do-
nemde rastlandi. Bu eylemlerin Turk isci sinifinin tarihi igcinde en o6nemlilerinden birisi,
15-16 Haziran 1970 tarihlerindeki is¢i yuruyusleridir. AP iktidarinin Sendikalar Kanu-
nu'nda, iscginin sendika segme o6zgirligunu kisitlayict ve DISK'i zayiflatici yénde giris-
tigi degisiklikleri protesto igin, DiSK'in 113 isyerinde baslatti§i ve 85 bin isginin katil-
digr direnis hareketi, Demircillerin ortak bulunduklari Haymak fabrikasinin tahrip edil-
mesi, Ankara asfaltinin kapatilip, trenlerin durdurulmasiyla biyudd, istanbul'da g yén-
den buyik isgi yuriytsleri basladi, polisle gatismalar oldu, sonugta istanbul ve izmit'te
sikiyénetim ilan edildi. Hareket, isgilerin anayasal haklarinin kisitlanmasi karsisinda top-
.uca ve bilingle yasa disi eylemlere girisebilecegini goéstermesi bakimindan 6nemliydi.
Yasalarin isverenlerden yana isledigi ve onlari korudugu bir dénemde bu eylemlerin
ortaya c¢ikist dogaldi. 1971 ve 1972 yillarinda cesitli iskollarinda, iscilerin 112 isyerin-
de grev yapmalarina karsilik, isverenlerin, isci isteklerini kendi acilarindan "yersiz" ve
‘asir" bularak 4792 lokavt karari aldigr goruldi. Surdurulen tutucu ve gerici ekonomik
dizene karsihk anayasal 6ze dayanan kokli dontsimleri amacglayan DIiSK, 1971 éncesi
gelisen ogrenci eylemleri karsisinda ise TiP'in demokratik parlamenterist gizgisinde kal
di, sonra da calismalari durduruldu. Turk devrimci pratigi icinde 1971 &ncesi 6grenci
ve genclik eylemleri yanhslari ve dogrulari ile 6nemli bir deney olarak kaldi, oysa bu-
gun CHP-MSP koalisyonu ile savusturulmaya calisilan fasizm bulutlarim da Turkiye us-
tine c¢oreklendirdi. 14 Ekim 1973 secimleri 6ncesine kadar sirecek olan uzun bir siki-
yénetim donemi basladi. Yine 1971'de TiP'in kapatiimasiyle Tiirk isci sinifi, mesleki da-
yanismasinin Ustiinde bir siyasal orgitten yoksun duruma dusti.
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. SINEMAMIZDA iSGi

Ulkemizde is¢i hareketlerinin izledigi bu cizgiye kosut olarak TurY sinema*» nere-
de kaldi, neler yapti, genis halk kitlesine ulasan en etkin s”nat. cLir olo - r/mema, Turk
iscisinin sorunlarina ne zaman, ne kadar egilebildi, is¢ci Turk filmlerinde nasil yer ald1?

Sinemamizda iscinin ele alinisi, onun ekonomik sorunlarina belli bir agirhk tanin-

masi, elbette ki resmi sansir mekanizmasinin iznine baglydi, is¢inin kendi dogal hak-
lari yasaklanirken, "is¢i" sorunlarindan sézeden filmlerin yapimi olduk¢ca gugti. Grevin
su¢ sayildigr, iscilerin orgutlenmelerinin durdurulmus bulundugu Cumhuriyet yilarinda

ve sonrasi sesli sinema déneminde, tek sinemacimiz Muhsin Ertugrul'un polis sansuri-
ni asip da "tabu" olan is¢i sorunlarina yaklagsmamasi, hele sinemanin heniz basladig:
yillar oldugu dusunilirse dogald, is¢ci hareketlerinin sesini yeterince duyuramadigi,
mesleki orgitlerin (sendika) siki denetlendigi, sanat'in toplum icin yapilmasi savinin da
pek agza alinmadigi savas sonrasinda da herseye karsin "isgi"den. "emekg¢i"den soze-
den filmler yapmaya bir yonelis yoktu. Bu dénemde toplumsal gergekci edebiyat ya-
pitlari da yok denecek kadar azdi.

Turk yonetmenleri sinemada hentiz 1950'lerde olgunlasmaya baslamislardi. Bu ol-
gunluk da "sinema dili"ni dahat rahat, daha akici kullanma, bu dili 6§renme, bigim-
lendirme yontndeydi. 1960'lara gelinceye kadar ise "toplumsal sorunlar® dendiginde
akla pek "isci" sorunlari gelmiyordu. Bu dénemde kamuoyuna genis g¢apta yansiyan so-
runlar, daha ¢ok gundelik siyaset sorunlari, particilik tartismalariydi. Sinemamiz da
1960'lara kadar birkac gergek¢i koy filminin, ylzeyde Kurtulus ve Kore Savasi filmle-
rinin oOtesinde toplumsal sorunlara egilmeyen, si§ polisiyeler, melodramlar ve tarihsel
filmler ureterek kendi cizgisini strdurdu. Boylece sinemamizda "is¢i" ancak 1960 ve
sonrasinda g¢esitli olguler icinde yer alabildi.

Bu yillarin filmlerine "is¢i"nin yavasca girdigi goruldia. Bu doga! bir giristi, genel
olarak sorunlara ¢ok bilingli bir yaklasim yine yoktu. 1960 sonrasinda bile film yasak-
lama olaylarinin ortadan kalkmamasi, sinemamizda 1939'dan beri uygulanan fasist san-
sUr tuzagunun, oldugu gibi gegerligini korumasi, bir de ydonetmenlerin konuya ilgisizlik-
leri, degil is¢ci sorunlarina egilen filmlerin, bas ya da yan kahramanlari is¢i olan film -
lerin bile sayilacak derecede az olusunun bas nedenlerindendi. Tirk sinemasinda isci
ozellikle 1960-65 donemi filmlerinde yer aldi. Adalet Partisi iktidari sirasinda ise "is-
ciler” filmlerde figuran olarak kaldilar. Siyasal yoénden karisik gegcen son yillarda da
isci sorununu temelden ele alan filmler yapilamadi. Yesilcam gerceklsti, masal kahra-
manlarinin olagandisi hikayelerini anlatip durdu, kent sorunlarindan c¢ok, klise aga-koylu
catismalari ustine bol silah ve kavgall koéy konulari islemeye yénelildi.

1960-73 doénemi filmlerinde isci kimi zaman hikayenin baskahramani oldu, kimi za-
man da yan kahramanlardan biri ya da binleri olarak kaldi. Biz burada ister yan, ister
bas kahraman olarak ele alinsin, Turk filmlerinde "isciler"in somut ekonomik sorunlari
icinde yansitilp yansitamadiklarina bakacagiz.

a) Yan kahramanlari "isc¢i" olan filmler :

Ana hikayenin i¢inde, iscinin yan kahraman olarak kullanildig: filmler vardir. 9u
kullanis zaman zaman, kiyisindan kosesinden de olsa "is¢i sorunlan”"na yaklasim nite-
ligi tasimis, genellikle de hikaye icinde is¢i kahramanin boyutsuz, derinligi olmayan is-
levinin otesine gegcememistir. Ornedin Kemalettin Tugcu'nun bir ¢ocuk romanindan uyar-
lanan ve ana-baba-iki kucik cocuk-buylkanne'den olusan bir isc¢ci ailesinin drami ustine
kurulu, Memduh Un'Gn Aysecik (1960) inde isci 6zelligi yash baba'da toplanir, ama
film babanin yanhlshkla hapse girisini gostererek, kticik kizin, mahalleli destegiyle aile-
sinin geg¢imini nasil surdurdaginu “"duygusal”, "popillist" bir cizgide anlatmaya ydne-
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lir.. Atf Yimaz'n yaptigi ikinci Aysecik, Seytan Cekici'de de (1961) anne-baba'si ayri
yasayan Aysecik'e, bir fabrika isc¢isi olan babasi bakar, ama 6nemsenen sorun. Aysecik'in
seriveni ve sonunda anne-baba'sini nasil birlestirecegidir.. Yine Atf Yilmaz'in Orhan
Kemal'den uyarlanan Suglu (1960) sunda da istanbul'un tahta evli, yoksul, kenar semt-
lerinden birinde yasayan bir aile ele alinir; oysa "is¢i" yine yasl ve alkolik bir babadir
ve filmin ortalarinda olecektir. "Sucglu"da esas olarak ailenin kig¢iuk oglunun basindan
gecen dramatik sertvenler islenmistir.. Halit Refig'in Bir Turke Gonual Verdim (1969)
inde de Alman kadini Eva'ylr aldatan Tirk isgisi ismail (Bilal inci) olumsuz, kéti bir
kisilik olarak kullanilir. Filmde fabrika c¢evresi, ismailin karisi ve baldizinin kiziyla
oturdugu ev yasami oldukca basarih yansitilmis ama isci, hikayenin bir yan kahramani
olarak kalmistir. Refig'in filmi Alman kadini Eva ile. Kayseri gibi yabanci bir cevrede
ona vyakinlik gosteren kamyon soféri Mustafa'nin iliskileriyle gelisir. Turk toplumu ile
bati toplumlarinin temel ayriliklarini ortaya koyma amacina yoénelir... Bu dort o&rnekte
de esas olan is¢inin somut ekonomik sorunlari degildir, is¢i hikayenin i¢cinde gorevini

yapar ve meydani bas kahramanlara birakir.

isci'nin yan kahraman olarak yer aldigi Tirk filmlerinin bir béluginde ise isci, so-
mut ekonomik sorunlari icinde ele alinmistir. Metin Erksan Gecelerin Otesi (1960) nde,
ayni mahallede oturan, ayri yas, karakter ve meslekten alti kahramanin, ekonomik si-
kintilar yazinden soygunculuga kalkismalarini anlatir. Aralarindaki trikotaj isc¢isi Ekrem
(Erol Tas), anasiyla oturan, patronu tarafindan sevilen ama gelecegine glivensizce ba-
kan, fabrika gurultisinden yipranmis bir kisidir. Erksan, Ekrem'le arkadaslarini (bir kam-
yon sofért, yardimcisi, sarkicilik heveslisi iki geng, issiz bir tiyatro oyuncusu, cinsel bu-
nalim iginde bir ressam) kamyon soféri Fehmi'nin énderliinde soygunculuga iter, so-
nug; kimisi yakalanir, kimisi ve bu arada isci Ekrem olur. Erksan, 1960 ortaminin umut-
suzlugunu iyi yakalamis ve yansitmistir. Demokrat Parti'nin temelsiz "her mahallede bir
milyoner" politikasinin tek tek kisilere yansiyan yanlis etkileri g&sterilir, son is¢i adina
da karamsar, olumsuz bir sondur, is¢inin, sorununu ¢o6zumlemek icin biraraya geldigi
kigiler ve tutulan yol da yanhlstir. Film bunun yorumunu ise pek acikgca yapmamistir..
Halit Refig'in senaryosu Vedat Turkali tarafindan yazilan Sehirdeki Yabanci (1963) si da
Zonguldak maden isgilerini fon olarak kullanir ve ingiltere'de yiiksek 6grenimini tamam-
caylp, dogdugu kente dénen miuhendisin (G. Arsoy) bu gerici ve ¢ikarci tasra c¢evresinde
hem somdurilen isgilerin adina (dalavereci miuteahhit - din istismarcihg! ile oy toplayan
yardakg¢i politikaci - ¢ikarci gazeteci) takimina karsi durmaya calisisini, hem de geride
kalan g¢ocukluk askini yeniden bulusunu anlatir, bdylece dogal olarak iscileri de c¢er-

ceveleyen genel bir toplumsal bozukluga direnisi onerir. iscilerin gittikge bilinglendigi
sezdirilir, ama onlardan bir hareket gosterilmez. Eylemci, miuhendis Aydin'dir ve sonun-
da c¢ikarcilarin maskelerini dusirmeyi basarir. isgilerin tek eylemi, Aydin ile sevgi-
lisini, onlari ling etmek isteyen somiriculerin elinden kurtarmak olur. Refig'in filmi,

"is¢i" sorununun o&tesinde "toplumsal gercekgilik” yoéninden dikkate deger bir 6rnektir.

Turk sinemasinda ¢ok koy filmi yapilmistir, cok aga-irgat catismasi gosterilmistir
ama "tarim is¢isi"nin tum ekonomik sorunlari ile yansidigi filmler yok denecek kadar
azdir. Orhon Ariburnu'nun Necati Cumali'dan uyarladig!r Tutiun Zamani (1959) nda Ege'-
nin iki tutin ekicisi ailesi arasindaki bir "kiz davasi® melodram kaliplari iginde islenir,
tatin iscisi koyluler birer figiran olmaktan oteye gidemezler.. Turkadn S$Soray'in Dénus
(1973) filminin girisinde kisa bir boélim olarak, aga tarafindan topraklari alinip, tcretle
calistirrimaya baslanan koéyluler go6sterilir. Film boyunca baskahraman Giulcan'in (T. So-
ray) agaya karsi kesin bir tavir takinmasinin temeli de bu "prolog" béliminde belir-
lenir.. Lutfi Akad'in Irmak i (1972) ise Agaoglu Mustafa - yarici kiz - salct Nuri arasinda
gelisen gonul ilsikilerinin gerisinde, tarim iscilerinin makinelesmeye karsi toplu bir di-
renisini gostermekle, "isc¢i"yi yan kahraman olarak yer aldig: filmler arasinda en agik,
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en tutarli eyleme yoéneltir, Aga'nin koéye traktér sokmasi (makinelesme sonucu isciden
elde edecegi artik-deger'i cogaltma yolunu seg¢mesi) karsisinda, koylinun topluca trak-
torleri gcalismaz hale getirme eylemi, hele bu eylemin, Salci Nuri'nin aga ile "gurur" ve
"onur" gcatismasina giristigi “"final® boélumuyle kosut yuratilmesi, Irmak’in en onemli
yanlarindan biridir. Ustelik Akad, tarim isgileri direnisini kesin bir sonuca da baglama-
makla hikadye anlatmayr asmis, bir tavir sergilemesine yoénelmis, ucuz, sematik ve ger-
cekdisi bir yoruma (direniscilerin agay!r altetmesi) dismeden etkili ve dusundurict ola-

bilm igtir.

b) Baskahramani bir sire "is¢ilik” yapan filmler :

Cogu filmlerimizde tanik oldugumuz bir cesit "is¢i" kahraman da toplumun baska
kesimlerinden gelip, filmin belli bir yerinde gecici olarak "isc¢i" olan, fabrikaya giren
kisidir. Bu tur filmlerde "is¢i"nin somut ekonomik sorunlarina egilme endisesi yok de-
necek kadar azdir. Ornegin Sadan Kamil'in psikolojik polis filmi Kagak (1955)'ta ken-
dini savunmak i¢in adam o&ldirmus olan bir gen¢ (Turan Seyfioglu) sigindigr ciftlikte,
polisten kurtulmak icin tarim isciligi yapar.. Osman Seden'in Mahalleye Gelen Gelin
(1961)'inde, yazmay! disundigu romana malzeme bulmak amaciyla amcasinin fabrika-
sina is¢i olarak giren, dadisiyla birlikte fabrika yoresinde bir mahalleye yerlesen ve bu
cevrede bir kamyon sofdru ile goénal iliskisi kuran nisanli bir zengin kizinin (Fatma Girik)
soférle mutlu biten hikayesi anlatilir.. Halit Refig'in yodun bir fe)ntrika filmi olan Genclik
Hulyalari (1962)'nin ikinci yarisinda da annesi otomobil kazasinda 6len, sokaklarda bi-
yuyen, hapis arkadasiyla soygun yapip, polis oldurdi diye aranan, sonra rastladigi bir
geng kizin babasinin fabrikasina is¢i olarak giren, kendini sevdirip muhasebeye yikse-
len, derken mahkemeye disen, sonunda mutlu olan bir gen¢c (Goksel Arsoy) anlatilir..
Bu iki filmde de sinifsal iliskiler saptirilmis, yanhs, ters bir acidan sonuglandiriimistir..
Yilmaz Atadeniz'in Yuz Karasi (1964)'nda da Kemalettin Tugcu'nun romanindan kalki-
larak evden kovulan, sevdigi adam tarafindan da terkedilen bir gen¢ kadinin (Muhterem
Nur) bir fabrikaya isc¢i olarak girmesi islenir. Burada patronun satastiyi kadin intihara
kalkar, rastladigi genc tarafindan kurtarilir ve onunla mutlu olur.. Bu tur hikayeler Turk
sinemasinda bircok kereler anlatilip durmustur. Hicri Akbash'nin Olum Yaklasiyor
(1966)'unda da hikaye asag:r yukari aynidir. Evden kacip isci olan kiz (Sibel Goksel),
sevgilisi geng, askinti patronla c¢atisma ve mutlu son.. Nejat Saydam'in iki filmi, Orhan
Kemal uyarlamasi Vukuat Var (1972) ve Vasif éngodren uyarlamasi Asiye Nasil Kurtulur
(1973) filmlerinde de fabrikaya isci olarak girmis kadin kahramanlar vardir. Ancak ele
alinan sorun "is¢i"nin degdil "kadin"in sorunlaridir, ilkinde is¢i kadin, sevdigi gence
kavusamaz ve birtakim entrikalar sonucunda zengin bir ¢iftlik sahibinin karisi olur.. ikin-
cisinde de oradan oraya siruklenen geng¢ bir enstitt 6grencisinin ustabasinin g6z koy-
masiyla bitiveren kisa fabrika isg¢iligi vardir. Yine toplum icinde "kadin"in sorunlaridir

islenen ve sonuc "karamsar", "kadercilige iten" olumsuz bir nitelik tasir.

Bir sire iscilik yapan film kahramanlari arasinda Almanya'ya gidenler de yer alir.
Bunun en yoz o6rne§i Hulki Saner'in Turist Omer Almanya'da (1966)'sidir. Turist Omer
(Sadri Alisik) Almanya'ya calismaya gider ama anlatilan yine. T. Omer'in cesitli bigim-
lerde karistigi sulu seruvenlerdir... T. Soray'in Doénus (1973)'Unde de koylu kizi  Gul-
can in kocasi ibrahim (Kadir inanir) isgi olarak Almanya'ya gider, ancak istinde duru-
ian konu yine baskadir. Soray, isc¢inin koylne ve eski yasamina yabancilasmasini gos-
terir.. Yilmaz Giuney'in Baba (1972) filminde ise zengin bir evin 6zel kayikgisi Cemal'in
(Yilmaz Giuney) Almanya hayaliyle surdurdigd yoksul yasami gosterilir. Ancak Giney'in
anlattigr hikaye, sinifsal temellere oturtulmaya calisiimis, dogruca ama baska cizgide bir
hikayedir. Cemal disleri bozuk oldugundan is¢i olarak Almanya'ya gidemez, kendisine

vaad edilen para karsiliyl evsahibinin oglunun cinayet sugunu (Ustlenir, hapse girer..
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Lutfi Akad'in son ug¢ filminde de "isgilesme" olgusu dikkati ¢ekmektedir. Osman!»
imparatorlugu nda 6zel toprak miilkiyetinin belirginlestigi 19. yizyil sonlarinda bir yoérik
obasinin goécerlikten yerlesiklife geg¢me strecini ele alan Gokge Cicek te (1973) yoruk-
lerin topraga yerlestikleri an aracilar tarafindan somirilecekler! gercegi ortaya konur,
Gokce Ciicek (Hulya Kogyigit) ile yaslh bilgenin karsi koyduklari "yerlesip kélelesmek",
toprak ve tuz iscilii yapmak anlamina gelmektedir, Akad. filminde bu olgulari ag¢ik bir
bicimde saptar, tarim ve maden isciliginin tarihsel uzantilarini, ekonomik iliskiler du-
zeyinde acgiklamaya calisir.. Galin ve Dugun (1973) denemelerinde de Akad, Anadolu'-
dan buyuk kente gé¢mis kahramanlarina "isciligi” bir alternatif olarak gosterir Gelin’irt
tasrall esraf ailesi i¢cin "kadin"in fabrikada c¢alismasi "namussuzluk"tur. Kansin» fabri-
kada calistiran hemserilerine karsi koti gézle bakarlar, Tsci'yi klucumserler. Kendileri ise
ticarel yapacak, yukseldikce ylkseleceklerdir. Bu tirmanma sirecinin getirdigi yozlasma
ve katilasma karsisinda ailenin gelini Meryem (Hulya Kogyigit) sonunda fabrikada isci-
lik yapmay! yegleyecek ve aileden kopacaktir, O gine dek ailenin gelisim ¢izgisine te»s
dismemis olan Veli'nin de karisini izleyip fabrikaya girisi biraz temelsiz ve bilingsiz go6-
rintyorsa da Akad'in "emek"e verdigi degeri, 6nemi perginleyici bir gelisim olarak yad-
sinamayacak bir dayanisma simgesi olmaktadir.. Akad'in Dugun'inde ise "is¢i" bu denii
glicli bir alternatif degildir. Kizkardeslerini satarak istanbul'da tutunmaya c¢ahlsan Uria'li
ailenin erkekleri, kizlardan birinin fabrikada calismasina izin verirler. Kardeslerin har-
canmasina direnen abla Zelha'nin Urfa'dan sevdigi Ferhat (Ahmet Mekin) ise bir insaat
iscisi olmustur ve vyalnizca durust bir kisiliktir. Akad, Ferhat fazla islevsel bir kisilik
olarak koymaktan kaginir, "is¢i" Dugun'de iyice siliklesmistir. Baskahramanlarin bir stre
iscilik yaptigi filmler arasinda en anlamli ve dusundurictu olani yine Akad'in Gelin'idir.

c) Baskahramani "isc¢i" olan filmler :

Baskahramani isci olan Tiurk filmlerinin c¢odunlugunda gézlenen o6zellik "isci''yi so-
mut ekonomik sorunlarinin disinda, genellikle ask iliskileri i¢cinde ele almak ve bunu
melodramatik kaliplar icinde anlatmak seklinde belirlenebilir. Kahramani "is¢i" olarak
segerken g¢ogunlukla "yakistirma"nin otesinde bir 6zellik, bir sorun akla gelmez, ele
alinmak istenmez. Kahraman yoksul olacak, parasiz olacak, buradan birtakim entrikalar
yaratilacaktir. Kahraman ne is yapsin, o6rnedin fabrika is¢isi olsun denir ve entrika ku-
rulur. Baskahramani o6zellikle "is¢i" secilen ve onun ekonomik sorunlarina, sémirulmesi-
ne egilen ve bunlarin tartismayr amaclayan filmlerimizin sayisi bir elin parmagi kadar
bile degildir.

Ask, namus, evlilik ve isci.

Memduh Un'Gn, Edmond Morris'in "Tahta GCanaklar" adiyla c¢evrilen sahne oyunu-
nun sinema uyarlamasini yapma amaciyla hareket ettigi Kirik Canaklar (1961) yoksul
bir is¢i ailesinin isterik ve g¢ikarci bir komsu kadinin dolaplari sonucu parcalanisini anla-
tir. Asil sorun budur ve ne bir isyerine bagdh olarak kamyon soférligi yapan Cemalh
(Turgut Ozatay) ne de Cemal onu evden kovunca bir fabrikaya is¢i olarak giren Kkarisi
Sabahat'in (Lale Oraloglu) kendi isyerlerinde "is¢ilik"ten gelen ekonomik sorunlar tar-
tisitimaz. Yalnizca az kazanirlar, sikintilari vardir, aile i¢i sorunlar biyudikce de “"dram '
gliglenir. Agir basan sorunlar evlilik, namus sorunlaridir. is¢i olma vyalnizca “dram"in
temellenmesi icin kullaniimistir. Cemalin isyerinde patronla dogan surtismeler dahi is-
cilerin kisisel karakterlerinden, davranislarindan dogar. Ornedin Cemalin arkadasi Sab-
ri'yi (Reha Yurdakul) patron isten kovar, "ben arkadasinin karisinda go6ziu olan isgiyi
istemem" der.

iscilerin melodramatik ask seruvenlerinin anlatildig: filmler Umit Utku'nun Ayri
Dinya (1961 )‘sindan Atif Yilmaz'in Utan¢ (1972)"na, Safa Onal'in Umut Dinyasi

(1973)'na kadar cesitlenir. Ayri Dunya gozi yukseklerde bir tersane isg¢isinin (Yilmaz
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Duru) bir fabrikatérun kiziyla, kendi mahallesinde oturan yoksul sevgilisi arasinda boca-
lamasini anlatir.. Metin Erksan’in Aci Hayat {1963)'Iinda tersane iscisi Mehmet (Ayhan
Isik) ile maniktrct sevgilisi Nermin'in (Turkan Soray) hikayeleri islenir. Evlilik arife
sindedirler, butgelerine uygun bir ev ararlar. Oysa araya zengin bir geng¢ girer, kizi i§-
fal eder ve filmin yoérungesi degisiT, intikam sorunu 6n plana c¢ikar.. Feyzi Tuna'nin ask
filmi Aska Susayanlar (1964) biri zengin, oteki mozayik iscisi iki mutsuz adamin dost-
luklarini ve tanistiklari bir kadin karsisindaki durumlarini anlatir. Yoksul gencin (Ozkan
Yilmaz) is¢i' olusu yine bir yakistirmanin oOtesine gecmez. Ne olsun diye dustntlm
"ig¢i" olsun denilmigtir.. Ulki Erakalin’in Uzakta Kal Sevgilim (1965)'inde de bir ter-
sane iscisinin (Fikret Hakan) ask hikayesi islenir.. Tarik Dursun K.'nin Kelebekler Cift
Ucgar (1964) adh filminde de dokuma fabrikasinda is¢i olan bir kadin kahraman (Sevda
Ferdag) dikkat) ceker, ama anlatilan ask iliskileri ve cinayetle susli gereksiz bir entri-
kadir.. Umit Utku'nun Fabrikanin Gului (1964) baskahramam isc¢i olan filmlerin, Nuri
Sesiglzelin turkileri ile susli en yoz o6rnegidir.. Ertem Gorec'in Ayrilan Yollar (1964)'!
da isci sorunlarina deginmis sayilmaz. Santiye iscilerinin ask seruvenleri arasinda pat-
ronla c¢atismalar da goOsterilmeye c¢alisilir, ancak filmin ydéringesi degisiktir.

Atif Yilmaz'in Pembe Kadin (1966)'inda Yakasiz koyu agasi Kocabey'in tarlasinda
raman zaman irgathk edip gecimlerini surdiren Pembe Kadin'la (Yildiz Kenter) otuzun-
da bekar kizi Kezban (Sema Ozcan)'in durumlari anlatilir. Pembe Kadin otuz yildir gel-
meyen kocasini bekler, durur. Ana sorunlari kéyde namuslarina leke slrilmeden yasa-
yabilmektir. Catisma, Kezban'in aga ogluna kag¢ma g¢abasi sonucu ana-kiz arasinda do-
gacaktir. Hidayet Sayin'in oyunundan gelen malzeme irgathk sorunu ustine bir yak-

lasim getirmemektedir. Konunun gelisimi "moral" duzeydedir.

Metin Erksan'in Sevmek Zamani (1966)'nin kahramani da boyama iscisidir (M usfik
Kenter). Serbest calisir. Yoksullugu yalnizca film boyunca aciga konan ezik, glvensiz
duygularinin temellendirimesine yarar. Bir zengin kizinin resmine asiktir, gerceklerden
korkar, karsisinda kizin kendisini buldugunda ilgisiz kalr, kizin ilgisikarsisinda bir ara
umutlanir, son, beklediginden de trajiktir. Duygusal Erksan sinifsal gercekleri yok sa-
yip, bunun d{stindeki dustinemedigimiz temelsiz bir "ulusal“ciliktan yana gorundr..
Erksan'in Yilin Kadini Degil (1969) filminde ise fabrikada gece vardiyasinda c¢alisan bir
anne (Muhterem Nur) ile gunduz calisan kizi Stukran (Nilufer Kogyigit) isci kahraman-
lar olarak dikkati cekerler. Oysa hikaye yine ekonomik diizeyde gelismez. Uvey baba
Feyzi'nin (Hayati Hamzaoglu), karisiyla geginememesi. Sukran'a gdz koyup sirnasmasi,
zorla 1rzina geg¢mesi ve karisi tarafindan oldiaralmesi anlatilir. Bu hikayede de kahra-
manlarin is¢i olmasinin gerektirdigi higbir 6zel etken yoktur. Hergunku tirajli gazete
haberlerinden birisi, ylizeyde bir bakisla filme alnmistir, o kadar. Atif Yilmaz'in Utang'
(1972) da ayni dizeyde trajik bir ask hikayesi anlatmanin 6tesine gecememistir. Uste-
lik iki fabrika is¢isi gencin asklari daha da soyut, entrikali bir hikaye o6rglusine oturtul-
mustur.. Safa Onal'in Umut Dunyasi (1973)'ndaki matbaa isgisi Ahmet (Tarik Akan) de
bir ask serlvenine kapilir ve evlenir ama Onal, kahramaninin "gec¢im sikintisinin isti
ne Ozellikle basar ve bunu sonuna dek strdurir. Ahmet'in buldugu kurtulus yolu ise
Avustralya'ya gitmek ve orada para biriktirmektir. Onal, g¢evresinin ve basinin da etki-
siyle disariya gitmek icin sartlanmis tipik bir is¢i tipi cizmektedir. Bu "isci'nin kendi
ulkesi icindeki sorunlarina "sinifsal® yénden tutarh bir ¢dézim degildir ama varolan bir
gercegin saptanmasidir. Film ise buttunuyle tutarli sayilmayacak ylizeyde, pembe gercekgci
bir tavra sahiptir.

Turk sinemasinda "petrol iscisi" de yer almistir. Ama Atif Yilmaz'in Topragin Kani
(1966)'nda ortaya c¢ikan bu j«"i kahramanlar, Recep Bilginer'in ne idigu belirsiz senar-
yosuyla kendi ekonomik sorunlarindan bir hayli uzaga dusmduslerdir. Batman'in ilging
dekoru icinde kentli 6grenci kiz Sevgi ile dostluk kuran bir isci geng, Huseyin (Fikret
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Duygu Sagiroglu / BITMEYEN YOL (1965)

Hakan), onun afyon kacakcisi kardesi Hasan, kentli genc¢ bir ruh hastasi Orhan, "ask”
ve "kadin" yluzunden dodan ve olumlerle sonucglanan c¢esitli ¢atismalarin igine girerler.
isgi yine gostermelik kalmis, somut ekonomik sorunlariyla yansimamistir.

isci ve seriiven

Tarkiye'de "is¢i" kahramanlari polisiye serivenlere sokan filmler de yaptimistir.
Memduh Un'in Olum Pesimizde (1961) filminin kahramanlari Burhan'la Zehra (Ayhan
Isik - Fatma Girik) bir mozayik fabrikasinda iscidirler, evleneceklerdir. Zehra'nin agabeyi
danséz sevgilisi ugruna fabrikada soygun dizenler, bu arada bir de cinayet isler. Burhan
film boyunca, yanhshkla yakalanan ustabasi babasini temize ¢ikarmak ve katili bulmak
icin ugrasir ve basarir.. Aydin Arakon'un Sonsuz Geceler (1965)'inde ise hasta kizini iyi-
lestirmek icin baskasinin isledigi bir cinayeti Ustlenen, sonradan karisinin yardimiyle
su¢suzlugunu ispatlayan yoksul bir is¢inin (Ayhan Isik) seriiveni anlatilir.. LuGtfi Akad'in
1966'da cektigi polisiye Sirat Koprust'nde de bir gazoz fabrikasi soygunu konu edinil-
mistir. Hapisten yeni c¢ikan Ziya, dostu Saadet'i (Sezer Sezin) fabrikaya is¢i olarak yer-
lestirirken, is¢ci Nuri'yle (Orhan Ginsiray) de soygun icin anlasir. Soygun sonrasi Saadet -
Nuri yakinlasmasi ve Ziya'nin intikam1 ile gelisip 6lumle biter, is¢ci Nuri'nin soyguna ka-
tilmasinin amaci, bu para ile memleketine gidip dikkan ac¢maktir. Akad olsa olsa "soy-
gun"un gerekli yol olmadigini sdylemekte ama baska yol da gdstermemektedir.

Anadolu'dan gelenler

Anadolu'dan buyuk kente gocen ve "iscilik"” yapan kahramanlarin seriivenlerinde de
polisiye trukler kullanilmistir. Ertem Goreg'in, senaryosu Lutfi Akad'a ait bulunan Yigit
Yarali Olur (1966) bir 6rnek sayilabilir. Anadolu'dan istanbul'a gelen Yusuf (Yimaz Gu-
ney) bir fabrikada is bulur, mahallesindeki Gul'e sevdalanir, evlilik i¢cin birikmis para-
larini almaya kalktiginda vergi kagirmak igin sahte defter tutanlarla ve kalp para basici-
lari ile karsilasir, catismalar cikar. Akad'in senaryosu "hakkini almak i¢in" is¢inin mu-
cadelesinin geregdini getirir, oysa bu kisisel bir micadeledir, kullanilan is¢i kahraman da
bir "mitos"dur, dolayisiyle "Gstin bir glce sahip olmak” gibi olagandisi 6zellikler igin-
de sunulmaktadir. 1



Ulku Erakalin'in, George Stevens'in “"insanlik Sugu"ndan uyarladi§i Bitin Sugumuz
Sevmek (1964)'de Anadolu'dan gelip amcasinin fabrikasina is¢i olarak giren bir gen
cin (Tanju Giursu) ayni fabrikanin iscilerinden bir kizla (Turkan S$oray) tanisip onu gebe
biraktiktan sonra, amcasinin havah kiziyla da iliski kurusunu ele alir ve delikanlinin bo-
calamasini isler. “insanlik Sugu"ndan yola c¢ikip “is¢i"yi bu sorunlarin iginde géster-
mek dogaldir tabii.. Erakalinin 6lime Kadar (1965) filminde de amcasinin o6lumiuyle
Anadolu’dan gelip akrabalarinin yanina siginan bir gen¢ kizin (Filiz Akin) bir isci ile
(Cuneyt Arkin) tanisip, kendisinin de fabrikaya girisi ve asklarinin sonucu evlenmeleri
anlatilir. Yine "isci sinifi* adina dise dokunur bir sorun yoktur ortada,

Sinemamizin "is¢i" hikayelerine el atmasini sonuclandiran bir yabanci kaynak d3
John Steinbeck'in “"Fareler ve insanlar® romani olmustur. Nevzat Pesen'in dizgince
uyarlamasi ikimize Bir Diinya (1963) anlatilanlara sinifsal agidan bakip, ideolojik bir
degerlendirmeye gidilince, sorunlari saptiran, gereksiz bir "himanizma" pesinde kosan,
giderek kaderci, zor tahammiil edilir bir yapit olup ¢ikmaktadir. Trakya'dan istanbula
para yapmak i¢in gelen ve bir insaatta amelelik bulan Selim (Orhan Gunsiray) ile Dur-
mus'un (Kadir Savun) duzenleri, Durmus’un hareketlerini dengeleyemeyen, oturmamis,
¢ocuksu ama hastalikli zekd yapisi ylzinden bozulur ve Selim, Durmus'a olan dostlugu-
nu, hayallerinin yikilmishg! icinde, birlikte bir trenin altina atilmaya kadar gotarar.
Pesen'in filmi ana c¢izgisi iginde ters bir yoéringeye oturtulmustur. Bu durumda isgilerin
insaatta kompleksli patronla aralarinda gelisen yapmacik catismadan s6z bile etmek
gereksiz olabilir. Filme boyut kazandirmayan si§ bir iliskidir bu. Giderek hikayenin ge-
lisiminde hicbir etkisi gézikmez. isgiler de kisilikleriyle ve sorunlariyla cok 6zel tiplerdir.

Anadolu'dan gocen iscilerin sinemamizda tek basarili yansiyisi, Duygu Sagiroglu'-
nun Bitmeyen Yol (1965)'unda gérulir. Sagiroglu, bir alti kisilik kéyli gurubunu istan-
bul'a getirir ve onlarin ekmek kavgasi yolunda savaslarini, gercekci, etkili bir dille yan-
sitir. issizlik, kapi kapi dolasis, buyik kentte ilk kez rastlanilan degisik, yabanci, hizh,
gurultulu evren, baska turlu insanlar, kati, kopuk, bencillik dolu iliskiler zinciri.. Ve ise
girme savasmasi, is bekleyen issizler, hayvan gibi yuk tasimalar, amelelik, emekgilik, uc-
ret somdirisu, hakkint alma kavgasi. Sagiroglu, buyuk kentin proleter kesiminden basa-
rih bir kesit vermis, hikayesini fazlaca sulandirmamistir. Baskahraman Ahmet'in (Fikrei
Hakan) kendi koylist Giuila Bacfnin buyuk kizi Fatma (Ayfer Feray) ile seks, kucuk kizi
fabrika is¢isi Cemile (Selma Giuneri) ile de his iliskisine kendini kaptirmasi. Gulli Baci
ailesinin gecekondu yasaminin verilmesi de oldukca inandirici, gercekci ve dogaldir. Er-
keklerin bir yudum ekmek ugruna isyerlerindeki kotu barinaklarda gecelemelerini ve ev-
lerde gundelikcilik yapan Fatma'nin sinif atlama o6zlemlerini gosteren bélimler de Sagir-
oglu'nun durust gercekgiligini agikca yansitir. Ahmet'in iki kadin arasindan yozlasma
yolundaki Fatma'yr degil de, fabrika is¢isi Cemile'yi es se¢cmesi de anlamhdir. Bu,
bozulmamis koyliu-isci degerlerinin dayanismasidir. Cemile'nin ablasinin oyununa gelip
isinden atilmasiyla sarsilan ekonomik giclerinin saglamlasmasi icin issiz durumdaki
Ahmet de is bulmalidir. Bu ise kolay degildir. Sagiroglu, filmini is bulamayan Ahmet'in
bir isadamini vurup hirsizhik yapmaya yonelisi ile sonuclandirir. Bu sematik sonug, bi-
reysel dizeyde dahi bir ¢ézim degildir, ama herhalde dustunduricudir ve en azindan
bir tavir olarak yerinde bir etki gicu saglar. Yol Bitmemis tir, gelecek yollarin agzinda
isci koyli Ahmetlere, Giulli Baci'nin gecekondusunda okuma o6grenen kicik Osman gi-
biler de katilabilecektir.

Ozel bir 6rnek

1960'larin toplumsal gercekci Turk filmleri arasinda Ertem Gadrec'in yoénettigi ve
senaryosunu Vedat Tiurkali'nin yazdir Otobus Yolculari (1961) da ilgi ¢ekici bir or-
nektir. Film, istanbul'da bir belediye otoblsi sofériinin, yani bir IETT isgisinin, kendi

ekonomik sorunlari adina degil de oturdugu mahallenin sakinleri adina, taksitle site
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Ertem Goére¢ / KARANLIKTA UYANANLAR (1964)

yapma vaadi ile para toplayip, onlari dolandiran miteahhit ve yardakg! tiiccarlara karsi
giristigi micadeleyi anlatir. Liseden ayrilmis, kafah ve bilekli bir sofér olan Kemal (Ay-
han Isik) ilk kez evinde kiraci oldugu yash kadinin hakkini aramak ve parasini geri
alabilmek igcin ortaya c¢ikar, giderek tim mahalleli (aralarinda isgiler de vardir) Kemal'in
yanisira direnise gegerler, is sopali sokak kavgasina kadar varir. Mahkemeye yansiyan
dava, miteahhit Mahmut Bey ve g¢evresinin yenilgisi ile biter. Goére¢ ve Tdurkali, bir be-
lediye is¢isini, kendi is sorunlarinin disinda da olsa, kendi mahallesinin sorunu karsi-
sinda bir 6ncu gibi kulanmakla, hakkin toplu direnis sonucu elde edilebilecegini kesin
bir bigcimde belirtmis olurlar. Bu ydénden Otobis Yolculari kesinlikle is¢i sorunlarina yo6-
nelik olmasa da, bireyi konu edinen, cézime bireysel olarak giden "isc¢i" hikayelerine
getirilmis gucli bir karsi-6rnek'tir. Hikayesinin  yanhs yoni sofor Kemal'in  basindan
beri otoblste tanistiyr ve catistigi muteahhitin kizi olan Universiteli Nevin'le (Turkan
Soray) arkadashk kurusunun dogallikla strdurulmesidir. Pratik yasamda c¢ok az rastlanan
bu tir bir iliskinin sinifsal agidan ters ve yanhs diustugunu burada belirtmek gerekir.
1 Sinemamizda isci ve grev

Grev, Turk filmlerinde bugine dek iki kez kullaniimis, ayrica Yilmaz Guney'in Umut
(1970)'unda Adanali paytoncularin belediyenin paytonlari kaldirma kararina kargi di-
zenledikleri bir miting hareketine yer verilmistir.. Grev gibi 1963'de Turk iscisinin uzun
villardan sonra yeniden elde ettigi bir mesleki direnis hakkinin 1973 sonuna dek iki
kez filmlerimize girmis olmasi, Tiurk sinemasinin "is¢i" sorunlarina ne denli ciddiyetle
egildiginin en acik olgusidiir. Kaldi ki isci grevine yer veren bu iki filmden 1973'de
Ertem Egilmez tarafindan yapilan Oh Olsun, grev olayini hi¢bir sekilde ciddiye alinama-
yacak anlamsiz bir ask guldurisiuntn gerisinde o da sulandirarak yansittig: igin, ustinde
durmak dahi istemedigimiz bir "pembe goézluklulik" ornegidir. Zaten filmin, ydnetme-
ninin "sinifsiz toplum" gorisine uygun bir yorumla, yani zengin oglanin isgi kiziylj
birlestigini gostererek bitisiyle de iyice anlamsizlarmis olan "iscisinifinin  direnisi",
filmde fazladan, temelsizce ve goéstermelik olarak yurutilip sonuclandiriimistir. Turkiye'
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de hicbir grevin bu filmdeki gibi bittigini géren ve bilen de sanirim yoktur.

Turk sinemasinda "is¢i" ve "grev" ustine yapilmis tek durtst ve basarill sinema
eseri ise senaryosunu Vedat Turkali'nin yazip, yénetmenligini Ertem Gorec'in yaptigi
Karanhkta Uyananlar (1964)'dir. Film bir is¢i kahramanin degil, topluca iscilerin hika-
yesidir. Bir boya fabrikasi; sdz verilen ucret zamlarinin gergceklesmemesi; direnen isci-
lerin islerinden c¢ikarilmalari; kalanlarin atilma korkusuyla sendikaya girmekten c¢ekin-
meleri; isciler arasinda Nuri Usta'nin (Mimtaz Ener) onculugliyle greve gitme tasarilari;
patronun iscilerin arasindan muhbir kullanmasi; iscilerle birlikte buytyen, arkadaslari
onlar olan patronun serseri oglu Turgut'un babasi 6lince, fabrikanin basina ge¢cmek zp-
tunda kalmasi ve fabrikayr baska is adamlarinin eline dusturmek isteyip yabanci serma-
yeye isbirlik¢ilik eden c¢ikarci Hazim Bey'in (Kenan Pars) hesaplh davranislarina boyun
edip, bilmeden alet olarak, kendi arkadaslarina karsi duruma dusmesi; giderek Turgut'un
Hazim Bey'in ressam yegeni Nevin'le (Tulin Elgin) de goénul iliskileri kurup bu yaban-
cilagsmasint blytutmesi; Turgut'un is¢i arkadasi Ekrem'in (Beklan Algan) oteki iscileri
haklarinin verilmemesi ve atilan arkadaslarinin yeniden ise alinmamasi karsisinda grev
icin iknaya calismasi, grev fikrinin gittikce yogunlasmasi... Tirkali-Géreg¢ ikilisinin Ka-
ranlikta Uyananlar'i, is¢i Ustine kurulu sémiri mekanizmasindan kalkip, ulkenin disa
bagimhligina kadar birgok soruna sinemamizda ilk kez parmak basmis bir filmdir. ilk
kez iscinin emeginin hakkini elde etme ve kendini sémurtmemek i¢in sendikaya girdi-
gi, grev karari aldigi, sorunlari karsisinda i¢c bolucilere ve muhbirlere karsin tek vicut
oldugu sinema eseri Karanlikta Uyananlar'dir. Sinif farkliliklarinin da belirgin bir bigcim-
de ele alindigi, ask iliskilerinin her sinifin kendi icinde gd&sterildigi bir filmdir, Goéreg-

Tirkali ikilisinin filmi. Disa badimh sermayecilere karsi kadiniyla, ¢ocuguyla daya-
nisan, grev yapan, bu milleti soymaya, kéle etmeye gelenlerin KARSILARINDA Biz
VARIZ..." diye haykiran bir sinifin bilinglenme hikayesidir... Bu arada filmin daha

da gucgli olmasini engelleyen ve hikayenin kurulusundan gelen bazi aksakliklar da yok
degildir. Hikayede gercek patronun o&lup de yerine is¢iye duygusal yonden bagh serseri
oglu'run gecmesi, isci-patron iliskilerinin sertligini, kesinligini zedeler nitelik géstermekte
ve filmin sonunda bu yumusakliin sonucu Turgut'un (yani yeni isverenin) fabrikayr 20
gunlugune is¢iye birakmasi, hele 20 gin sonra ne olacaginin bilinmemesi filmin sag-
Ikl yorumuna goélge dusturmektedir.. Herseye karsin Karanhkta Uyananlarin sinemamiz-
da iscinin somut ekonomik sorunlari icinde ele alinip islendigi ilk ve son tutarli sayi-
labilecek o6rnek olarak kaldigr bir gergektir; film ayni zamanda toplumsal gercekgilik

akimi icinde de sinemamizin 6nemli asamalarindan biridir denilebilir.

IV. SONUC

Birka¢ basarili sayilabilecek o6rnegdin disinda "is¢i® ve onun somut ekonomik so-
runlari, sinemamizda heniz gereken o6nemi goérmis sayillamaz. Bunun genel nedeni ola-
rak, konunun, dinyanin tim kapitalist tUlke sinemalarinda da goéruldugu gibi, egemen
siniflarin  tutucu kultar politikalari dogrultusunda ve onlarin isine yarayacak bicimde
uygulanmis olmasi gosterilebilir. Bu genel g¢ergeve icinde isc¢i sorunlarinin, film yapim-
cilari i¢cin ticar? sayllmamasi, bizdeki fasist sansir tuzugu ve daha ©6nemlisi yénetmen-
lerimizin buytk c¢odunlugunun kendi burjuva sinifsal temellerine badh olmalari nedeniyle
konuya hic egilmek istememeleri ya da egilince bilingli saptiriciliklari belirtilebilir.

"Isc¢i"nin yan ya da bas kahraman olarak yer aldig:r Turk filmlerini topluca bir ge-
nellemeyle degerlendirecek olursak, codunun ideolojik ydonden saptirici, ekonomik sorun-
lari ortbas edici, melodram ya da polisiye kaliplari icinde kolay bir bicimde etkilemeyi
amacglayan populist, uzlasmaci ya da kaderine razi edici bir tavirla karsimiza g¢iktiklarini
soyleyebiliriz. Yapilmasi beklenecek hareket. Karanlkta Uyananlar'in 10. yildéniminde
sinemamizin ve kisa filmle sinemasal ugrasa atilan genglerin yeniden "isci sinifi"nin so-
mut ekonomik sorunlarina egilmesi ve toplumsal yasantinin bu o6nemli ic-dinam ik'inin
gerekli dogru ve devrimci tavir icinde yansitilmasi, yerine oturtulmasidir.
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Set isgileri
ve Figuranlar
konusuyor...

Derleyen : Osman ASLANDERH

YEDINCi SANAT, bu sayisinda da Yesilcam'da set isgisi ve figiiran olarak galisan
kisilerin sorunlarina yénelik klgik bir sorusturma yayimlamaktadir. Yeni bir emekgi sen-
dikasinin kurulus calismalarinin yapildigi su gunlerde, gerek set iscileri, gerekse figuran-
larin icinde bulunduklari durumlari kendi agizlarindan ortaya koymalari, oldukca ilgiyle
karsilanacaktir saniyoruz.

1 - SET ISCILERI’NE SORULAR

— Bu meslege nasil girdiniz? Kac¢ yildir galisiyorsunuz?
2 — lsinizden memnun musunuz? Nasil bir gelecek umut ediyorsu-
nuz?
— Sosyal guvenlik haklari taniniyor mu size?
— Sendika ya da birliginiz var mi?
— Film cekiminde set is¢isi olarak olmasini istediginiz ideal c¢alis-
ma dizeni nedir? Tark sinemasinda bu var midir?
6 — Calismasini begendiginiz rejisorler kimlerdir? Neden?

KADIR OZEL (25 yasinda)

1 —-15 wyildir set isgisiyim. Onceleri ekip arabasinda calisiyordum. Yilmaz Durj
bir film calismasinda beni ¢ok bedendi ve yaninda calistirmaya aldi. O gun bugindiur ca-
lisiyorum. Set amiriyim.

2 — isimden memnunum ama highir gelecek de bekledigim yok.

3 — Hic¢bir sosyal guvenlik hakkimiz yoktur.

4 — Sendikamiz 6nceden vardi, sonra ben ayrildim.

5 — istedigim ideal calisma duzeni sudur: Sabah 8 de isbasi,aksam 6 da pay-

dos. Pazar gunleri de cekim yapmayip dinlenme hakki tamsalar, isimizidaha ciddi, daha
titiz yapariz. Turk sinemasinda benim istedigim boyle bir dizen hentiz yoktur.

6 — Calismasini begendigim rejisorler Osman Nuri Ergliin ve Zeki okten'dir. ikisi
de sabah 7 de isbasi yapar, aksamlari 7 de paydos eder. Pazarlari da calismazlar. 20 ka-
dar rejisorle calistim, onlari bedeniyorum.



Sorunlarimiz goktur. insallah yeni kurulan hikimet Tirk sinemasini biitin olarak
eline alir, sinemaya layik olan kanunu cikarir, bu kanundan da butin emekci arkadasla-
rimiz faydalanir.

MAHMUT YUMUSAK (21 yasinda)

1 — Meslege girisim bir tesadiuf sonucu oldu. 1,5 yildir setisciliji yapiyorum.

2 — isimden memnunum. Amacim iyi bir kameraman olmak ve sanat yapmak icin
calismaktir.

3 — Taninmiyor.

4 — Higbhir érgutimiz yoktur.

5 — Ben medeni bir sekilde, diuzenli bir calisma isterim. Piyasada bdyle bir ca-

hsma duzeni yoktur.

6 — Nuri Ergln't ve Aram Gilyuz't begenirim. Samimf ve duzenli calistigimiz igin.

SELAHATTIN GEGGEL (GODZILLA) (33 yasinda)

1 — Ben piyasanin en eskilerinden sayilinm. ilkokulu terkettikten sonra makinistlik
yaptim. Kurtulus Yeni Atlas'da makinistken Metin Erksan beni yanma aldi. Set isc¢ilijine
onun yazihanesinde (Hitit Film) basladim. 18 yildir piyasadayim. Erksan'in iyi filmlerin-
de (SusuzYaz, Yilanlarin Ocu) kigik rollere de ¢iktim. Yilmaz Giney'le de birgok film -
de c¢alistim. Set amirligi ve oyunculuk yaptim.

2 — Bizim mesledin bugin hi¢bir garantisi yoktur. Set isciliinden para biriktirile-
mez. Bu isten para kazananlar varsa, onlarin arkalan kuvvetlidir. Ben yazin set isciligini
birakip, bir tanidigin yardimiyla Topkapi'da lokanta agacadim. Haftada genellikle 400-
500 TL. alinz. Birkag¢ kisi 700 falan alir. Yevmiye ile calismak ise ¢ok daha zordur. Sa-
bah ise gidersin, is yoktur, para alamazsin. Yevmiyeler de 75 - 100 TL. kadardir. Hangi
dalda ekmek varsa o yone kirek cekmek zorundayiz.

3 — Higbir hak, hi¢cbir garanti yok. Zaten set iscilerinin codu da bu yizden kali-
tesiz, acemi kisilerdir. Cogu reflektér tutamaz, saryo ¢ekemez. Silah doldur dersin, ger-
cekten doldurur, adam &lur. Bunlari prodiksiyon amirleri az masraf olsun da patrona ya
ransin diye bulup getirirler. Aslinda patrona zararlidir. Uzun bir sahne cekerken aksama
olursa, negatif bosa gider. Ben kavgaci olarak da oynamisimdir. Beton yolda disip ya-
ralaniriz, kapimizi calan olmaz. Tehlikeli sahnelerde hicbir tedbir alinmaz. Bir keresinde,
tifekle gogstimden yaralanmistim. Ambiulans filan yoktu. Erol Tas'rn o6zel arabasi olma-
saydi, ébur diunyadaydim. Hersey prodiuktdorin insafina kahyor.

4 — Uzun suredir higbir 6rgutuimiz yok. 1965 - 68 arasi bir Sine-is vardi. Ben d-3
kurucularindim. Bir de baktik, sendikada bir birlik yok, herkes kendisini dustunuyor. Me-
sela cumartesi, pazar c¢alisiimasin dendi. Bazilari ben c¢alisirrm arkadas dedi, gitti. An-
lasma olmayinca sendika da batti. Ben de kartimi yirtip attim. Zaten sinemamizda isini
bilen, gercek anlamda 6 -7 set is¢isi vardir. Gerisi artistlifje 6zenip saddan soldan too-
lanmis getirilmis issiz cocuklardir. Akt tasirlar falan. Eski sendika da sonunda sinema-
dan anlamayanlarin eline gecti, gitti. Sendika, birlik olmal, ayrica gucli bulunulmali. Oy-
sa bizim kuvvetimiz hi¢ yok. Yazin is ¢ok, kisin kahve késelerinde siruniyoruz. isgiyiz.
Biz de insanca haklara sahip olmak isteriz. Ezilip gidiyoruz.

5 — insansak, emegimizin karsiifinda korunmak isteriz. isin dizene girmesini is-
teriz. Kadin taciri kisilerin prodiuksiyon amirligi yapmalarinin oniine gecilmesini isteriz.
Set iscilerinin kaderinin hamamciliktan, kadin berberliginden sofdrlikten, eskicilikten,
kadin saticiliindan gelme prodiksiyon amirlerinin eline birakilmamasini isteriz. Setlerde
ekip icinde saygi kalmamistir artik. Kalitesiz de olsa isciye hayvan muamelesi yapilma-
masi gerekir. Yevmiye yerine haftahlk usulti de gereklidir.
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6 - En cok Lutfi Akad'in setini ve calisma seklini bezenirim, sor-ra Atif Yilmaz cji-
lir. Bu rejisérler herscyden once insanlari diustnir, ezmeye calismazlar Saygr duydugum
rejsor icin ben de elimden geleni yaparim tabil. Cok agir filmlerde calistim. Mesela LutM
Akad'in "Kiziirmak Karakoyun" unda ginde 10 -15 c¢adir kuruyordum ama vyorulma*,
bilmiyordum.

YILMAZ KAYA (20 yasinda)

1 — Meslege bir arkadasin aracihgiyla girdim, tc¢ yildir galisiyorum.
2 — Set isciliginden pek de memnun degilim. Bu ylUzden Yesilgam'ibirakmak r;-
yetindeyim. Set isciliginde hi¢ bir gelecek olmadigini géruyorum.

3 — Calistigim stre iginde higbir gtivenlikhakki falangérmedim.
4 — Bu konuda hi¢bir malimatim yok.
5 — Hergin belli bir saatte motor deyip,belli bir saatte stop demek ve pazar gin-

leri caismamak. Bu dlizen Yesilcam'da yok.
6 — Sirn Giltekin, Zeki Okten gibi rejisérlerle rahat, duzgin bir sekilde calistik.
Onlari begeniyorum.

NAZIF TASTEPE
4 yildir Turkiye Film iscileri Sendikasi'nin baskaniyim. 1500 lyemiz oldugu halde

bunlarin ancak 35'ini sigortali yapabildik. Erman Film, Melek Film, Acar Film gibi fir-
malar, bu 35 iscinin sigortasini ancak calistiklari vakit yatiriyorlar. Geri kalan firmala.
ise, butin cabalarimiza ve Calisma Bakanhginin baskisina ragmen gecici sigorta yap-
tirmaktan kacginiyorlar.

Calisan elemanlarin baslica sorunlarindan biri de isyerlerinde fazla mesai yapmala-
r, dogru dariist yemek verilmemesidir. isgiler haftanin ancak ig¢ gurli calisabiliyorlar
geri kalan ginler bosta kaliyorlar. Aldiklari yevmiye tatminkar degil. Gunluk gecimlerini
dahi bu gelirle sadlayamiyorlar. Bugiine kadar tyelerimizden ka¢ kisi o6lduyse, bir kurus-
suz ve cenazesi dahi yapilamadan o6Ilmustir. Biz sendika olarak cenazeleri kaldiriyoruz ve
olen iscilerimizin coluk cocufuna da bir maddi yardimda bulunuyoruz.

HACS FIDAN (41 yasinda)

1 — 16 yillik set isgisiyim. Yesilgam'a girisim ise bir tesaduf sonucu oldu.

2 — Bugline kadar calisttk durduk ama isimden memnun oldugumu sdéyleyemem.
Hicbir gelecegimiz yoktur.

3 — Higbir guvenlik hakki, hi¢cbir garantimiz yoktur.
4 — Bir sendikamiz da yok.
5 Huzurlu g¢alismak isterim. Medeni bir galisma dizeni isterim. Yesilcam'da bu-

gun bunu bulmak cok zor.
6 — Dduzenli bir sekilde calistigi icin Aram Gulyuz't begenirim.
NIHAT CERIK (27 yasinda)
1 — Bu meslege ekmek parasi kazanmak ig¢in atildim. 8 yildir icindeyim,

z — 8 yildir birakmadigima gére memnunum ama hi¢bir garantimiz de yok. Gele-
cedimiz suphelidir.

3 — Hayir.
4 Hayir.
5 — lyi bir produktér ve iyi bir rejisér ile duzenli bir galisma isterim. Tirk sine-

masinda bugin bu duzeni bulamadim.
6 — Daha dizenli ve meden? bir sekilde c¢alistiklari icin rejisérler arasinda Aram
Giulytiz ve 0. Nuri Ergun't begenirim.
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Il - FIGURANLARA SORULAR

1 — Kag yildir figuranhik yapiyorsunuz? Hangi rollere ¢ikiyorsunuz.'

2 — Mesleginizi seviyor musunuz? Nasil bir gelecek umut ediyorsu-
nuz?

3 — Figuran bdrolari size ne kadar Ucret veriyor? IMe sekilde 6deni-
yor?

4 — Soeyal guvenlik haklariniz var mi? Diyelim ki tehlikeli bir sah-
nede yaralandiniz, tedavinizi bedava yaptirabiliyor musunuz?

5 — Baslica sorununuz (probleminiz) nedir?

MEHMET OZTURK (24 yasinda)

1 — 6 yildir figuran olarak Yesiicam'dayim. Kavgaci olarak calisiyorum.

2 — Meslegimi seviyorum. Ama buginki durumumuz da epey karanlk. Allah he-
pimizin yardimcisi olsun.

3 — Bulrolar en az 50, en ¢ok 200 TL. yevmiye verirler. Paralari is paydosundan
sonra alinz.

4 — Sosyal guvenligimiz yok. Hasta olsak bakacak yok. Kolumuz kirilsa kendimiz
ugrasiyoruz. Buna benzer cok hadiseler olmustur. Butin figtranlar kaderleriyle basbasa
kalmistir. Oliip gidenler bile vardir.

5 — Giuvenlik meselemizdir. Sigortalanmamiz gereklidir. Yevmiyelerin artmasi da

baslica isteklerimizdendir.

SEBAHAT izGU (38 yasinda)

1 — 4 yildir figuranhk yapiyorum. Anne, hala, hemsire, kadin gardiyan, hizmet-
¢i vb. rollere ¢ikiyorum.

2 — Meslegimi seviyorum. Tiurk sinemasinin bir okulu olmadi§i icin, Turkiye Film
isgileri Sendikasi'nin figiran birosu'nda egitimden gegirerek calisiyorum. ileride daha
biyik rollere ¢ikacagimdan da eminim.

3 — Roluine goére en az 50 TL. yevmiye aliriz. Sabah ise gideriz, aksamlari is bi-
timinde parayr aliriz.

4 — Sosyal Giuvenlik haklarimiz yoktur. Bedava tedavi imkani da bulunmamakta-
dir.

5 — Baslica sorunumuz, setlerde yemek sorunudur. Sonra fazla mesai yapip ayni
tcreti veriyorlar. Bir 6nemlisi de sigorta sorunu. Figlranlari bugln sigortasiz calistiriyor-
lar. Tirkiye Film isgileri Sendikasi, butin zorlamalara ragmen, sirketlerin ¢ok giigli ol-
malarindan dolayl c¢alisan elemanlarin guvenliklerini teminat altina alamiyor.

BAHRI ATES (58 yasinda)

1 — 17-20 yildir figiranim. Baba, hoca, hapishane rolleri, bazi tarihi filmlere gi-
riyoruz.

2 — Meslegimi severim. Gelecege Uumitle gidiyoruz. Herkes bir tUmitle yasar za-
ten. Belki ileride bir istikbal..

3 — 50- 100 TL. arasinda degisiyor. is paydosundan sonra paramizi aliyoruz.

4 — Yoktur. Produktorin insafina kalmistir. Gecendeyaralanmistim, Gaye Film sir-

keti tedavi ettirdi beni mesela.

5 — Sigortalanmak isteriz, sette yemekler dizgun verilsin isteriz.
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EROL ERBIL (28 yasinda)

1 — 4 yidir figiranim Meyhaneci, asker, kavgaci, tarihi ftirr,lerdo. ., ,1 gnnrM:
hippi rollerinde oynadim.

2 — Meslegimi seviyorum, gelecegdimiz ise karanlik goériniyor.

3 — 30-40-50 TL. arasi para aliyorum, is paydosundan sonra verirler,

4 — Sosyal guvenlik haklarimiz yoktur. Bir kere sakatlandigimda sendika bakmisti
5 — Diuzgun yemek verilmesi, calisanlarin sigortalanmasi ve normal tcret karsi-

liginda fazla mesai yaptirilmamasi.

AYSE CINAR (23 yasinda)

1 — 2 yiudir figiranim. Yasamin ve tipimin uydudu her role c¢ikiyorum
2 — Figuranhg! istemeyerek yapiyorum. Hi¢ bir gelecek beklemiyorum. Cocugum-

la kendimin gec¢imini saglamak icin calisiyorum.

3 — ilk girdigimde 35 TL. yevmiye aliyordum. Simdi en fazla 50 TL. aliyorum.
4 — Yoktur. Tedavi falan yaptirmazlar. Olsek kimsenin haberi olmaz.
5 — Figltran dcretlerinin artmasini istiyoruz. Sonra sigorta sorunu var. Bir is¢i 8

saat calisir. Bizim ise saatimiz belli degdil. 12- 15 saat calisiyoruz, yine ayni ucreti al-
yoruz.

TURK FiLM ARSIVi
Harbiye, Yapi - Endustri Merkezi

MART AYl GOSTERILERI
0 50 YILIN TURK SINEMASI (4)

VURUN KAHPEYE (H. Refig), KOZANOGLU (A. Yimaz), UMUTSUZLAR (Y. Giiney),
SENINLE OLMEK iSTIYORUM (L. Akad), BUYUK YEMIN (M. Un), KINALI YAPIN-
CAK (O. Aksoy), YASAK SOKAKLAR (F. Tuna), VATAN VE NAMIK KEMAL (D. Sa-
giroglu), CANIM KARDESIM (E. Egimez), BIR DEMET MENEKSE (Z. Okten), Y!
LANLARIN OCU (M. Erksan), SOLUK GECENIN ASK HIKAYELERi (A. Zeki Heper).

o YABANCI KLASIKLER

POTEMKIN ZIRHLISI (Sergey Ayzenstayn), SESSiZLiK (Ingmar Bergman), MUHTE-
SEM AMBERSONLAR (Orson Welles), BIR ULUSUN DOGUSU (David W. Griffith -
1915), HAMLET (Laurence Olivier), HAMLET (Grigori Kozintsev), HEPIMiZ KATILiZ
(André Cayatte), ALTONA MAHKUMLARI (Vittorio De Sica)

0 LAUREL - HARDY FILMLERI

L.-H. DANS HOCASI, L.-H. PASIF KORUNMADA, L.-H. KOTRADA

Uyelik : 5 filmlik bilet alan herkes kart doldurup girebilir. Ogrenci 2,5, tam 5 TL.

isteyenler icin girisler Ucretsiz olmak izere yillik 6denti : Ogrenci 150, tam 200. TL.



YESILGAM'DA YEIMi BIR SENDIKA

Turk sinemasi bilinyesinde g¢alisan ve yonetmenden oyuncuya, set isgisinden sine-
ma yer gostericisine kadar cesitli iskollarinda ayri ayri o6rgitlenmeyi amaclayan yeni bir
sendika, 1 Subat 1974 tarihinde Kiultir-is ITurkiye Kiultir Emekgileri Sendikasi) adiyla
kuruldu. Sendika kurucu uyeleri, Talat Gozbak, Bilge Olgag, ihsan Yice, Mikremin
Sumlu, Tolgay Ziyal. Yunus Yilmaz ve Metin Yilmazbas, gecici yuritme kurulu olarak
calismalarini sirdirmekteler. Gegici baskan olarak Talat Gozbak, sendika hakkinda su
aclklamayr yapmaktadir:

"Sendikamiz, sadece sinema ile ilgili kalmayip resim, heykel, muzik, tiyatro, ede-
biyat ve butin plastik sanatgl ve sanati kapsayacak bir konfederasyona gitme kararinda-
dir. Higbir tst kurulusa bagh degiliz.”

Kurucu Uyelerden bir gurup, subat ay! ortalarinda genel baskan Talat Goézbak'in da
katiimasiyla Ankara'ya giderek Turizm Tanitma ve Calisma Bakanliklarfyla sendika
amaclar Ustine gorusmuslerdir. Kultar-is'in ilk amaci, butun kaltdr emekgilerinin  sos-
yal onurunu saglamak ve sosyal hayat garantisini teminat altina almaktir.

Kiltur-is sendikast kurucu kurulu, hemen iye toplama kampanyasina girismis ve
(Buyukparmakkapi sok. No. 27/1 Beyoglu) adresine ¢agrida bulunarak asagidaki uye
bildirisini yayimlamistir:

SINEMA ve KULTUR EMEKGIiISi BUTUN ARKADASLARIMIZA;

— iginde bulunup c¢alistifin toplumda, emeginle yarattiyin sanat'in ne derece dnem-
li oldugunu biliyor musun?

— Meslegin olan SINEMA'nin bir halk egitim ve kiltir araci oldugunu biliyor
musun?

— Kiultir Emekgisi olan arkadas, en biyiuk oyuncusundan set isgisine kadar bir-
likte calisarak meydana getirdiginiz her filmin, yoksul halkimiza daha iyi gunler igin
ogretici olmasi gerektigini biliyor musun?

— En buyuk gorevi yuklenmis arkadas, beyin ve kol emeginin gercek karsihgini
alabiliyor musun?

Butin bunlari biliyorsan, emegine ve sanatina sadece sen sahip c¢ikacaksin! Kultur
Emekgcisi arkadas;

BIRLESI EL ELE VER!

iHTIYARLIGINDAKI  EKMEGINi SiMDi- EMEGININ DEGERINI EN iYi SEN TA-
DEN GARANTI ET! YiN EDEBILIRSIN!

YARININA GUVENLE BAKMAK SENIN KENDINi EGIT!

HAKKIN, GUNKU EN BUYUK EMEGI

SEN SARFEDIYORSUN! IYl GUNLERE, SOSYAL ADALETIN ON-

GORDUGU GUVENLI GUNLERE KOS!

Emekci Arkadas, sendikamizin temeli sensin, senin sanat kultirin ve emegindir!
Emek¢i soézunin, gunluk hayatimizda ne derece o6nemli bir yer tuttugunu ogren! SEN-
DIKAN'da birlestigin zaman en kuvvetli sensin! Bitin kanuni haklarini kullanma yete-



nedine sahip olacaksin! Sanat'in sémdurist olmaz! fn .jr, . f,. . . :o.unu somurt-

me! Kendine EMEKGCIi olarak saygi duy! Sensiz sinema olmaz, ,au;dr ' Biz, sadece
hakkimizi vermeyen isverene karsiyiz. Yenen ve yenilmek istenen f.35 . ;zl, kanunun
sendikana tanidigi butun vyetkileri kullanarak savunacagiz! Sendikan, senin sbézcundur.

Sosyal sigorta hakkinin, emekliliginin, mesken sahibi olmanin, emeginin gercek karsi-
hginin sézclsl, savunucusudur. Sana, sanatina ve emegdine gereken sayglyl duyurtma-
nin yurtta ve butin dinyada oncist olacagiz! Senin sanatin bir eglence araci degil,
kultarel bir sanattir. Kultirden yoksun bir toplum her zaman horlanmaga, asagilanmaga
ve somirilmede mahkamdur! Bu, senelerdir stregelen mahkimiyete DUR! demek za-
mani gelmistir! Sinema kanunu c¢ikmak izere... Gelin BIRLIK OLALIM! Emekgi arkadas-
larimiz, el ele iyi gunlerimize, en dodru yasamlarimizal..

KULTUR-iS SENDIKASI

Kultur-is 19 ayri iskolunda orgttlenmek, her orgit igcinde de ayri bir sinema egi-

tim dizeni kurmak istemektedir. Oldukga guc¢ goézuken bu orgutlenme su iskollarinda
yapilacaktir : 1 — Oyuncular, 2 — Yoénetmenler, 3 — Senaryo yazarlari, 4 — Kamera-
manlar, 5 — Isik yonetmenleri, 6 — Produksiyon amirleri, 7 — Dublaj sanatgilari, 8 —
Studyo emekgileri, 9 — Set iscileri, 10 — Isik iscileri, 11 — Ydénetmen yardimcilari,
12 — Kamera yardimcilari, 13 — Figiranlar, 14 — Kostimci-aksesuarci. 15 — Mak-
yajci, 16 — Dekoratér, 17 — Film muzikgileri, 18 — Kavgacilar, 19 — Sinema yer

gostericileri, kasiyerler, makinistler.

Kiltur-is'e katilan Yesilgam emekgilerinin sayisi, her giin biraz daha artmaktadir.

46 YAPIMCININ KOOPERATIFI

Bir sire o6nce, Yesilcam'in iki buyuk sinema ayagini ellerinde tutan 10 buyuk ya-
pimcinin kurduklari yeni Turk Film Yapimcilart Cemiyeti'nin karsisinda bir gig¢ olabil-
mek ve o6zellikle yeni hikimet dizeninde kooperatiflere 6ncelikle taninan kredi olanak-
larindan yararlanmak amaciyla, 46 kiuciuk yapimci, Murat Film sahibi Sureyya Duru'nun
énderliginde bir yapim kooperatifi (FIDE Ko.) kurdular. Kredi saglama olanaklari digin-
da kooperatife giren her yapimevinin cekecegi filmlerin merkezi bir dagitim sebekesi
icinde isletmeye sokulacadl da amaclar arasinda gosteriliyor. Ote yandan bu birlesme
cabalarina katilmayan ya da o6ngodrilen 30.000 TL. katilma payint veremeyecek durum-
daki baska yapimevleri de bu kooperatife karsi baska birlesme yollari dustnmektedirler.

UMIT UTKU VE SINEMA KANUNU TASARISI

Butin bu hareketlerin yanisira Yesilgam i¢inde yeni hikimete sunulacak bir sine-
ma kanunu tasarisi da yapimci-yénetmen Umit Utku'nun énderliginde hazirlanmis ve
bastirilmis bulunmaktadir. Yerli Film Produktorleri isverenler Sendikasi ve Turk Film
Produktérleri Cemiyeti'nce hazirlandigr belirtilen ve "Ulusal film, sinema, tiyatro, stidyo
ve benzeri sanat kollari"ni kapsayan kanun tasarisi tam olarak su kisilerin katiimasiyla
gergeklestirimistir : Umit Utku (yapimci-yénetmen), Berker inanoglu (yapimci), Murat
Soydan (oyuncu), Nisa Serezli (tiyatro oyuncusu), Dr. Arsavir Alyanak (yonetmen), Bu-
lent Oran (senaryo yazari). Hisnu Cantirk (yapimci), Enver Burgkin (goérinti ydnetme-
ni), Cahit Gurbuzer (isletmeci).

Tasarida baslica istekler arasinda, her sinemanin mevsim siresince en az 8 vyerli
film gdsterme zorunlugu, belediye eglence risumunun vyerli film ig¢in % 25'ten, yabanci
film icin % 40'tan fazla olmamasi, her sinemanin esas filmden Once suarelerde en az
bes dakikalik bir kisa belgesel film gésterme zorunlugu, bir Ulusal Film, Sinema, Ti-
yatro ve Stidyo Komitesi kurulmasi geredi, bu komitenin eleman yetistirme, prim ve
oduller dagitma, gerekli sartlari haiz filmlere kredi verme, sanatcilara burslar verme,

sosyal mesken temin etme, huzur evleri a¢ma, kisa film kredisi verme ve dis senlik-
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tere katilacak yerlil filmleri se¢me gibi gorevleri olabilecegi, bos sinema filmi ithalinin
liberasyona tabi olmasi, dolu film ithalinde kota uygulanmasi gibi konular yer almak-
tadir. Sansir konusunda Umit Utku ekibinin biyik bir degisiklik 6nermedikleri goril-

mektedir.

ORHAN BIRGIT VE SANSUR

Cesitli ¢gevrelerden Turk sinemasinin sorunlari Ustiine gelen o6neriler karsisinda Tu-
rizm ve Tanitma Bakani Orhan Birgit, 6zellikle sansir tuzuginde onemli degisiklikler
yapilacagini. Ortak Pazar ya da Avrupa tulkelerinde bulunan o6zgurluklerin Turkiye'de de
yururluge konacagini belirtmis, sanstrin o6zgurluik¢i bir bicimde degistirilecegini acik-
lamistir. Ayrica devletin sinema alanindaki "kaliteli girisimleri destekleyecegini" belir-
ten bakan, Turkiye'de sinema sanatinin yabanci Ulkelerle rekabet edebilecek bir seviye-
ye getiriimesi icin getirilecek butin onerileri degerlendireceklerini sdéylemistir. Sanstrde
yapilacak ozgurluk¢ti degisikliklerin yine de “"toplumun deger yargilarini rencide etme-
yecek bicimde" olacagini sdyleyen Birgitiin bu aciklamasi, sinema c¢evrelerinde (politik
filmlere daha hosgoruli, mistehcen filmlere daha sert bir sansir uygulamasi) getirile-

cedi biciminde yorumlanmaktadir.

YERLI FILMLERIN Gi$E DURUMLARI
1973-74 mevsimi subat ortalarina kadar en c¢ok seyirci topladigr kabul edilen
SARAY ayag! sinemalarindaki gayri saff hasilat rakamlari acgiklanmistir. Buna gére bu

ayakta goOsterilen yerli filmlerle, bunlarin bir haftalik gelirleri soyledir :

Filmler (Sirketi) Gosteri tarihi Saray geliri 1 ayak toplam
Caresizler (Cem Film) 1-7.10.1973 64.363.— 326.163.30
7 Evlat 2 Damat (Erman Film) 8-14.10.1973 33.342.— 209.888.50
Bitirim Kardesleri (Erler Film) 15-21.10.1973 47.833.— 290.636.—
Vurun Kahpeye (Erman Film) 22-28.10.1973 29.659.— 182.943.25
Kara Murat (Erler Film) 29-4.10-11.1973 87.291.75 511.877.—
Umut Diinyasi (Akin Film) 5-11.11.1973 48.289.75 309.421.—
Kugik Kovboy (Erler Film) 12-18.11.1," 3 82.868.— 567.569.—
Hayat Bayram Olsa (Erman Film) 9-25.1 1.1973 57.853.— 363.442.—
Tarkan Giuglu Kahraman (Arzu F.) 26-2.1 1-12.1973 63.696.75 408.440.—
Agliyorum (Sine Film) 3-9.12,1973 47.862.75 315.514.—
Yalanci Yarim (Arzu Film) 10-16.12,1973 62.504.— 417.764.—
Karateci Kiz (Erler Film) 17-23.12.1973 ' 57.931 401.951.—
Dugiun (Erman Film) 24-30.12.1973 46.460.— 275.256.—
Gulli Geliyor Gulla (Akiun Film) 31-6.12-1.73-74 86.555.— 553.562.—
Soyguncular (Erler Film) 7-13.1.1974 60.818.75 428.064.—
Oh Olsun (Arzu Film) 14-20.1.1974 69.147.75 517.609.50
Azap (Akun Film) 21-27.1.1974 57.484.50 356.137.75
Ben Dogarken Olmusim (Erman F.) 28-3.1-2.1974 81.420.— 516.317.50
Yerytuzinde Bir Melek (Erman F.) 4-10.2.1974 69.926.— 478.147.25
Disman (Sine Film) 11-17.2.1974 56.646.— 383.163.50

Listeden gérildigu gibi 15 sinemayr kapsayan SARAY AYAGInin en g¢ok is ya-
pan filmleri KUGUK KOVBOY, OH OLSUN, BEN DOGARKEN OLMUSUM, GULLU GE-
LIYOR GULLU ve KARA MURAT olmustur. En az is yapan filmler olarak da VURUN
KAHPEYE, 7 EVLAT iKi DAMAT gibi Halit Refig imzasini tasiyan filmler ve Akad'in
DUGUN'U dikkati gekmektedir.
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"Bebek"in iki oyuncusu Lil Terselius ve Tuncel Kurtiz

SELAHATTIN iGSEL. OLDU

Tirk sinemasinin "Selahi Baba"si, emektar karakter oyuncusu Selahattin igsel su-
bat ayi iginde 6ldi. 1901 yilinda istanbul'da dogan igsel, ilk kez 1925'de Komik Nedim
Toplulugu ile tiyatro oyunculuguna atilmig, istanbul Sehir Tiyatrosu, Hafiz ihsan. Atf
Kaptan, Kemal Dirim, Nuri Gen¢ ve Avni Dilligil topluluklarinda oynamis ve karakter
oyuncusu olarak da sinemaya 200 kadar filmde hizmet etmisti. igselin 6luimi sinema
cevrelerinde derin bir Gzintu yaratmistir.

TUNCEL KURTIZ iSVEQ'TE FiLM YAPIYOR

1973 yili baslarinda isve¢ Devlet Tiyatrosu'ndan 4 ayhk yénetmenlik bursu alarak
isveg'e giden Tiirk sinema ve tiyatrosunun yetenekli oyuncusu Tuncel Kurtiz, daha sonra
isveg'te kalmayip Avrupa'yl dolasmis, 1973 Nisan'inda Alman televizyonu igin Tark
isgileri Ustune yapilmis bir filmde oynamis, Haziran ayinda "Bebek” filminde basrols
¢ikmisti. Kurtiz su siralarda yine Avrupa’'da bulunan eski sinema oyuncularindan Tung
Okan’la birlikte Stockholm'de bir televizyon filmi g¢eviriyor. Kurtiz-Okan ikilisinin y6-

nettikleri film, isveg'e is aramaya gelen bir gurup Tirk'in hikayesini ele ahyor.

"BEBEK” ISVEC TV'SINDE GOSTERILDI

Yonetmenligini bayan Barbro Karabuda'nin, gorinti yoénetmenligini de Gulnes Ka-
rabuda ile Emre Goénenc'in yaptiklari BEBEK filmi, bilindigi gibi Yasar Kemalin bir kisa
hikayesinden uyarlanmis ve 1973 Haziran-Temmuz aylarinda Cezayir'in kéylerinde ce-
kilmisti. 16 mm. ile renkli olarak cekilen ve 5500 m. den fazla negatif harcamasi so-
nucu ortayS ¢ikarilan 65 dakikalik filmde Giurel Yontan, sanat yonetmenligi yapmis,
basrolleri de Tuncel Kurtiz, Inga LandgrG, Harriet Anderson, Lil Terselius, Aliye Rona,
Rahmi Saltuk ve Tung¢ Okan oynamiglardi. isve¢ Televizyonu adina yapilan film, isvegli
oyunculara da ¢ok kisa Turkce kelimeler 6gretilerek tamamen Tirkgce olarak cevrilmisti.
"Bebek” Aralik ayl baslarinda isve¢ Televizyonunda gésterildi. Filmin gésterisinden 6nce
de Yasar Kemal'le yapilmis bir réportaj filmi sunuldu. BEBEK'in simdilik tim Skandinav
tlkelerine satildigr ogrenildi.
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Ulkeler

Arjantin Sinemasi
ve
u¢c 6nemli yapit

Ceviren ve Derleyen : ENGIN AYCA

Asagidaki yazilar, bugin Amerikan emperyalizminin sultasi altinda bulunan Giney
Amerika Ulkelerinden Arjantin'de son yillarda gelisen badimsiz ve devrimci yeralti sine-
masi orneklerini tanitict .bir nitelik tasiyor. Arjantin, sinemasi uzun yillar bir varlik gos-
terememis bir Gclnct dunya ulkesidir. Burada sinemasinin gecmisi Ustine uzun agikla-

malar vermek istemiyoruz.

Bagdimsiz sinema c¢alismalarinin alternatif olarak ortaya c¢iktigi piyasa sinema du-
zeni, sinemanin ortaya c¢ikti§r 1896'lardan bu yana kendi halinde bir gelisme c¢izgisi
gosteriyor. 1930-50 yillari arasinda bir yandan bulvar tiyatrolarinin ve radyonun alisil-
mis komedilerine, bir yandan da Avrupa sinema etkilerini tasiyan edebi wuyarlamalara
dayanan bir yapim ¢izgisi gosteriyor. 1940'lara dodru tim Giney Amerika ulkelerine
film satan Arjantin, Amerikan sinemasinin Meksika'da giristi§i yatirimlarin sonucunda
piyasasini kaybetmeye basliyor. 1946-55 yillarindaki Peron yoénetiminin sert sansuru,
film tesvik tedbirlerinin iyi yénlendirimemesi sonucu endustri duraklama geciriyor.
Film sayisi 1942'de (57) iken, 1955'te (43) e dusltyor. 1950'lerde ulusal olma ¢izgi-
sinde birkag yonetmenin c¢abalari ve 0Ozellikle Leopoldo Torre Nilsson'un yapitlari dik-
kati cekiyor. 1960 sonrasinda kisa bir sure icin devlet, yeni-dalga etkisiyle sinemaya
gecen yeni gencglere tesvik odulleri politikasi uyguluyor. David José Kohon, Rodolfo
Kuhn, Lautaro Marva. Manuel Antin gibi gencler c¢ikiyor, kisa bir sire sonra c¢odu pi-
yasa kaliplarina uymak zorunda kalyorlar; Leonardo Favio 1964-68 arasinda bazi dik-
kati ¢eken denemeler veriyor. 1969'da ¢ogu reklam filmciliginden gelme yeni bir geng
sinemacilar gurubu doguyor, Alberto Fischermann, Hugo Santiago, Jorge Cedron'un ad-
lart duyuluyor, son yillarda ise piyasada genellikle tarihi ya da "folk-epic" tirde dev-
letin destekledigi ticar? yapitlarla, pop sarkicilarinin filmleri ¢evriliyor. Torre Nilsson,
piyasa i¢cinde diren¢li birka¢ deneme vermeye calisiyor. 1972'de 1927 sinema salonu-
na sahip bulunan Arjantin'de yillik yapim sayisi, 1970'de (28), 1971'de (34) film.. Ul-
kede en ¢ok Amerikan, italyan, ingiliz, ispanyol ve Fransiz filmleri gésteriliyor. Son
yillarda buyuk is yapan filmler arasinda "Love Story", "Airport", "Venga a Prendere il

Caffé da noi" bulunuyor.

Bu piyasa duzenine karsi olarak 1968'de "paralel sinema" diye de adlandirilan
bir bagimsiz, yeralti sinemasi gurubu olusuyor ve Fernando Solanas, Octavio Getino gibi
sinemacilar ilkelerinin sorunlarina yénelik SIYASAL amacl sinema yapma eyleminin ba-
sini cekiyorlar. Kisith olanaklarla c¢alisiliyor, filmlerin dagitimi o6grenci birlikleri ve si-
yasal guruplarca, piyasa diuzeninin disinda gergeklestiriliyor. Boylece de sansur meka-
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Edgardo Cozarinsky / DOT, DOT, DOT Bir desen

nizmasinin disinda kalinmis olunuyor. Gereginde 16 mm. ile c¢alisihp sonradan 35 mm.
lik kopyalar bastiriliyor. Filmleri yapmak i¢in harcanan paralar, sonradan bu filmlerin
komsu ya da denizasiri ulkelere, bu arada Avrupa'ya satislari ile karsilanmaya catisili-
yor. Solanas- Getino ikilisinin 1968'de yaptiklari ve Peron rejimini yasanabilir, halkgi bir
alternatif olarak yorumladiklari "Kizgin Firinlar Saati" adh 4 saat, 20 dakika uzunlu-
gundaki film, Peronist yeralti gurubunun o6rnek ilerici filmi olarak tanimlaniyor. Peronist
Parti. 1972 sonlarinda Solanas'a, Peron'un 1955'ten sonraki Madrit sirgind hakkindi
bir uzun belgesel film de yaptiriyor. Solanas'in ilk uzun konulu filmini de 1972'de Bati
Alman ve Fransiz televizyonlari hesabina renkli olarak ¢evirdigi biliniyor : "Los Hijos
de Fierro ' (Fierro'nun Ogulari), Yeraltt gurubunun ilging bir baska filmi de Gerardo
Valejo'nun "El Camino Hacia la Muerte del Viejo Reales" (Yash Reales'in-Olime Dek
Giden Yolu) oluyor. Yeraltt gurubunun oteki yonetmenleri arasinda Julio Ludiena, Ed-
gardo Cozarinsky, Miguel Beio, Edgardo Kleinman ve 1969 kusagindan olup kisith &6l-
culer icinde bagimsiz filmlerle sinemaya gecen ama ilk filmlerini normal piyasa dizeni
icinde dagitan, daha sonra ise butinuyle yeraltina gegen Alberto Fischermann ve Jorge
Cedron da sayilabilir. Bu yonetmenlerin yapitlarina da kisaca bakarsak; Ludiena, "Alianza
Para el Progrese" de bir alegori denemesine girisip Amerika'ylt suh ve lesbien bir sa-
risin, "Amerikan yasama tarzi"nin ridyasini géren gen¢ bir kizi da Arjantin orta sinifi-
nin temsilcisi olarak koyuyor, filmde gerillaci, 6§renci ve risvet yiyen partici kahraman-
lar da yer aliyor.. Cozarinsky'nin "... Dot Dot Dot" (... Nokta Nokta Nokta) adh filmi
toplumsal bir cergceve icinde asiri sagci bir eski papazin incelemesine gidiyor.. Bejo'nun
"Esperen la Llegada de Hallevvyn" (H.'in Gelisini Bekleyin) filmi kendi duzeninden kov-
dugu kisiler tarafindan yasami sona erdirilen bir burjuva ailesini anlatiyor.. Kleinman'in
"Repitan con Nosotros el Siguinte Ejercicio:" (Bizimle Beraber Asagidaki Alistirmayi
Tekrarlayin:) adli filmi de bir burokrat ile bir genel kadin arasindaki s6z ve hareketleri,
baskici devlet dizeni igindeki tipik cinsel yasam o6rnegi olarak gosterip, inceliyor...
Cedron, yari-belgesel "Operacion Masacre" (Katliam Hareketi) filmini bitirmis durum-

da.. Fischermann ise sari sendikalara nifuz etmek isteyen isci liderlerinin basarisiz gi-

risimiyle ilgili yari-begesel. yari-oyunculu bir film denemesine girismistir.. Fernando
Solanas'in disindaki yeraltt sinemacilarinin ¢ogunun filmleri, Solanas'a gore daha az
basit dilli ve igerikli yapitlardir. Bu o6zellik. Solanas'in "direkt" mesajli "harekete gegir-

me filmi" tavrinin énemini SIYASAL agidan daha bir ortaya koyuyor. Asagida tanittigi-
miz cesitli filmler, Arjantin yeralti sinemasinin, ya da Universite sinema calismalarinin
toplumsal sorunlar karsisinda "direkt" anlatim tavrini 6nemseyen o&rnekleri olarak ozel

bir 6nem tasimaktadir.
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KIZGIN FIRINLAR SAATI (1968)
(La Hora de los Hornos)

Yeni somirgecilik, siddet ve kurtulus uzerine belgeler ve notlar:

ARJANTIN 1966-67

"Arjantin sorunu tamamen siyasaldir. Sémirge olmamak igin tek c¢ikar yol vardir, o
da iktidari halka vermektir."

PERON

"Bizim her hareketimiz emperyalizme karsi bir savas ¢ighgr ve insan neslinin en
buyuk dusmani olan ABD'ye karsi halklarin birlesmesi i¢cin bir ¢agridir.”

CHE GUEVARA

"Hepimizi ilgilendiren kurtulus savasina eger hep birlikte katilacaksak, burada tem.z
kalmis eller, masumlar, seyirciler olamaz. Hepimiz ellerimizi topragimizin bataginda ve
beyinlerimizin boslugunda kirletiriz. Her seyirci ya igren¢ korkaktir ya da hain."

FRANTZ FANON

"La Hora de los Hornos" filmi ¢ bélimden olusmaktadir ve tim uzunlugu 4 saat
20 dakikadir.

Bu makale-film Arjantin'de ilk kez denenmektedir ve ulusal kurtulus sorununu ela
almaktadir. Filmin tamamlanmasi iki yil surmustur. Cekim suresince, filmi yapanlar ge-
rekli olan c¢esitli belgeleri toplayabilmek i¢in, Arjantin’de 18.000 km. den fazla yol katet-
tiler ve 180 saatlik soylesiler yaptilar.

Filmin ¢ogu 16 mm. lik kamerayla cekildi ve sonradan buyutulda. Cahsmalar, Arjan-

tin'deki gunin kosullari geredi gizli olarak strdaralda.
Filmin birinci boélima
YENIi SOMURGECIiILIK VE SIDDET

Che Guevara'ya ve Latin Amerika'nin kur-
tulusu savasinda Olenlere ithaf edilmisti*-.
Uzunlugu : 95 dakika, 35 mm. Siyah-beyaz.

Arjantin'in bagimhig: tGzerine bir giris olan bu bolum 13 kisimdan olusmaktadir. Bas-
liklari séyledir : Tarih - Ulke - Gunluk siddet - Liman sehri - Oligarsi - Sistem - Sivasal -
siddet - Yeni irkgilik - Bagimhlik - Kiltirel siddet - Modeller - ideolojik savas - Segim.

Latin Amerika ulkelerinin hepsi gibi Arjantin de badimliligin ve emperyalizmin yarat-
tigr kotuluklerle birlikte yasamaktadir. Halk Gzerine uygulanan siddet hergin olmaktadir
ve olduk¢ca da basariyla gizlenmektedir; gorinir bir bicimde belirmesine hi¢c de gerek
yoktur, cunki gug¢li bir bicimde vardir zaten. Bunun sonuglan da aghlktir, okuma-yazm.i
bilmemektir, yabancilasmadir, gercek ulusal degerlerin yokedilmesidir. Siddet s6zde Ba-
ristir, Dazendir, Normalliktir. Latin Amerika insani, ne kendi yasam bicimini, ne de ken-
di gergek olumu secebilir. Hayat da, 6lim de bu ginlik siddete dogrudan baghdir. Latin
Amerika ve Arjantin insani, ancak ve ancak baskaldirarak kendi varliina sahip olabilir.

Filmin ikinci boélimua
KURTULUS YOLUNDA HAREKET ETME

Arjantin halkinin yakinda verdigi kurtulus miucadeleleri tGzerinde tartismalar, belge-

ler, notlar.
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Solanas - Getino / KIZGIN FIRINLAR SAATI

Arjantinlilerin ulusal bilincini dogurtan Pj-
ronist proletarya'ya ithaf edilmistir.
Uzunlugu : 120 dakika, 35 mm. Siyah-beyaz.

Ozgul birtakim degerlerin disinda, film ayrica kiskirtici bir unsur ve . KURTULUS YO-
LUNDA BIiR HAREKET olmak istemektedir.

Gosteri baslamadan o6nce seyircilere, General San Martin'in1819 yilinda halki, ku'-
tulugsu i¢in micadeleye cagiran emri dagitiir. Devrimci marslar calmaktadir bir yandan
da. Filmin abalarinda bir kisi tartismalari ydnetir.

Bir bez (stine yazili olanlar HAREKET'in havasini daha birbelirler: HER SEYIRCi
YA IGRENG KORKAKTIR YA DA HAIN - Frantz Fanon.

Bu ikinci bélimin birinci kisminin adi PERONIZMIN GELISMESIi (1945 - 55) dir.

Burada, somdurilen toplumsal siniflarin siyasal hayata ve halk yonetimi (iktidarr)
icin miucadeleye ilk kez girdikleri 10 yilhk ulusal yasami, elestirelolarak incelenme<-
tedir. Peronist Hareket, Arjantin toplumunun ve ayni durumda olan bagmmli ulkelerin si-
nirlari, kosullari goz oénunde tutularak ele alinmaktadir. Hareket, bugin tarihin en buyuk
gici diye adlandirilan UGUNCU DUNYA'nin ilk habercisi olarak gésterilmektedir. 10 bo-
lume ayrilmaktadir: 17 Ekim - Sézde sol ve Peronizm - Peronizm iktidarda - Peronist ik-
tidarin bunalmi - 16 Haziran 1955 - 31 Agustos - Ulusal bozgun -Gorillerin bayrami -
Kurtarict devrimin siddeti - Dialog i¢cin distnceler.

ikinci kismin adi KARSI KOYMA'NIN GELISMESi'dir.

Burada, filmin ON YILLIK SIDDET (1955 - 65) diye adlandirdiji dénemde Arjantin
iscilerinin giristikleri mucadeleler yansitilmaktadir. Belirli bilgileri, haberler, séylesiler
(konusmalar), Karsikoyma'nin en anlamli eylemlerinin elestirel incelemeleri izler. So6y-
lesilerde, isimsiz metaliirji isgilerinden, is¢i Merkezi Genel Sekreterine kadar cesitli kim -

seler dinlenir. Su bélumlerden kuruludur : Giris - Kendiligindenlik - Gizlilik - 1955 - 58
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olaylari - Sendikalar - 1959 olaylari - Orta tabakalar ve (entclloktiiellik) aydin olma - 1960-
66 olaylari - Fabrika isgalleri - Kendiligindonligin sinirlari - Buglnki miucadele - Tartis-
ma baslangici.

Hareket tartismalarin son bulmasiyla biter; bu bakimdan bunun zamanini hazir bu-
lunanlar saptayacaklardir.

Filmin dudc¢cunci boéolumu
SIDDET VE KURTULUS

Bu Kurtulus micadelesinin yarattigr yeni

insana ithaf edilmistir.

Filmin bu Gginci bélimiu de KURTULUS ICIN HAREKET'tir. Kurtulus bigimi olarak
tanik olunanlar, mektuplar, soylesiler, siddet konusundaki gorisler incelenir ve yeni yeni
seylerin, mektuplarin, bilgilerin getirilebilmesi i¢in "ag¢ik bir yer” yapihr. Tartismalar bu-
rada da ongdérulmustur. Film, goéruntulerin ve "La Hora de los Hornos" marsinin kayna-

sarak sentezin bir 6neriye doénusturuldigu sekansla son bulur. Su bashlklardan olusmak-

tadir ; Eski bir siddet oykust - Militan mektuplari : légalité tuzagr - Cezadan kurtulma
(af) - Juli Troxler'le soéylesi - Mektup : davranis - Kurbanlar - Mektup : savas - Devrim-
ci ulusguluk - Juan José Hernandez Arregui ile sdéylesi - Anlatici tarafindan okunan bir

mektup ; siddetimizin hakhhg! - Yeni mektuplara, goruslere, bilgilere acik bir bélum - Bi-
tis sarkisi : Kurtulus olarak siddet.

Filmin Anlami

"Bizim gibi yeni sémirge bir ulke halki ne uzerinde yasadigl topragin ne de kafa-
sina sokulan disuncelerin sahibidir 1 egemen kultir kendisininki degildir, tam tersine
onun kurbanidir. Yalnizca ulusal bilince sahiptir ve tek dayanadr da devrimci yetenek-
ieridir. Baskaldirma onun en buytk kultir gosterisidir. Bu bakimdan aydinlarin burada
yapabilecekleri tek sey bu baskaldirmayla birlesmeleri, ona tanik olmalari, onu derinles-
tirmeleridir.

Latin Amerika'da artik seyircilere, masumlara yer yoktur. Emperyalizmin su¢ orta
gidir bunlarin herbiri. Ulusal kurtulus micadelesine hizmet etmeyen her aydin calismasi,
disman tarafindan kolayca hazmedilir ve sistem kultirantin kara kuyusunda gomulur gi-
der.

Sinemaci ve bagimli bir tlke insani olarak bizim calismalarimiz ne Evrensel Kultir'e
ne sanata, ne de soyutlanmis insana &6diun vermeyi kabul eder. Latin Amerikali ve Arjan-
tinli oian somut insanin ve vatanimizin kurtulusuna baglanmayr amachyoruz herseyden
once.

BuylUk uluslardan ayri olarak, bizim Uulkede haberlesme yoktur. Bir sdzde haberles-
me, yeni somirgecilere ustahkla halktan gercekleri saklatmakta ve onlara hayat hakkl ta-
nimamaktadir. Haberler aramak, taniklar toplamak, gercedi ortaya koymak i¢cin temeldir
ve bu Latin Amerika'da devrimci bir 6nem kazanir.

Kurtulus miucadelesine hizmet etmek igin ortaya c¢ikmis bir sinema, normal sinema
seyircilerini amaglamaz, bunun yerine kitamizin blylik devriminin harika yaraticilarina yo-
nelir. Amaci ezenlere karsi verilen savasa yararh olmaktir, bu ylzden de ulusal gergek
gibi yikici bir sinemadir. Belki pek az kimseye ulasacaktir, ama onlarin araciliiyla daha
genis toplum tabakalarina yayilacaktir. Bu sinemanin estetigi mucadelenin gereksinmele-
rine ve olanaklarina baghdir.

“La Hora de los Hornos" herseyden o6nce kurtulus i¢in bir hareket, sonra da bir film -
dir. Suc ortaklarini, seyircileri ya da masumlan kabul etmiyen anti-emperyalist bir hare-
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kettir. Karsilikli tartismaya agiktir ve devrimci irjtak ve gorist ve bizim de icinde bulun

dugumuz sinirlamalart yansitir, ama ayni anda herbirimizin yureklerinde dolu bulunan
olanaklari da verir."

Film Ustiine

Fernando E. Soianas - Octavio Getino

"La Hora de los Hornos" bir go6steri sinemasi (cinéma spectacle) olarak dusunul-
memistir. Film kendini film olarak reddetmekte ve gdrmege gelenlerin 6ninde aciimak-
tadir, Bu sekilde de bir olusum gerceklesmektedir. Film hazir bulunanlarca gelistirimek-
te, tamamlanmaktadir; bu hazir bulunanlar tarihin gercek kahramanlaridir (yapicilaridir)
ve film bunlara taniklik etmektedir : Onemli olan filmin géruntileri degil, her gdésterimde
oitaya c¢ikan canli durumdur. Kurtulus savasinin onctleri olan insanlarin kendi aralarin-
da gerceklostirdikleri bir birliktir bu, yani ayni anda hem sinema salonunda bulunan, hem
de perdede olan insanlarin. Boéylece bu eyiem alani insanin kendi kurtulusunu peklestir-
digi bir alan oluvermektedir; kisi kurtulusu icin gerekli en uygun hareket Ustine dusun-
mektedir.

Her gosterimde film yeni sonuclar elde etmektedir, cunkiu her keresinde de degisik
kimseler, degisik salon ve degisik zamanlar s6z konusudur : Film eylemi olusturacak bir
unsurdur, ama hepsi bu kadar da degildir. Film gosterilerini dizenleyenlere filmin yonet-
menlerinin tavsiyeleri vardir ; Her keresinde salonda olusan eylemi guglendirecek, hazir
bulunanlar arasinda kaynasmayi, butinlesmeyi sagliyacak cesitli seyler filme eklenebilir.
Ornegin salondan olaylara taniklar gikartilabilir, gelmis mektuplar ya da bir rapor okuna-
bilir, sarki, siir soylenebilir, canli bir gésteri yapilabilir, hattd serefe bir bardak sarap bi-
le igilebilir. Cunktu herseyden 6nce 6nemli olan OLUSUM'a hayat vermektir.

Octavio Getino - Fernando Soianas

29 '



Salondaki olusum hazir bulunan bir ya da birkag yoénetici tarafindan gelistirilir vs
posterimi hazir bulunanlar istedikleri zaman durdurarak, gorulenler tzerine tartisabilirler,
bu seKilde filmde soylenenlerle olaylarin kahramanlarinin karsilikli séylesileri “"seyirci”
olmayl tamamen ortadan kaldirir,

Arjantin'de bu tlur bir sinema calismasina yodnelme Sistem'e karsi girisilen micade-
lenin ortaya koydugdu bir zorunluk sonucudur. "Eylem -film" kahramanlarini seger; genis
halk kesimlerine dogrudan gidemiyecegi icin tek yayilma, dagitim yolu olarak is¢i, 0§-
renci, halk orgutlerini gorur. Bu agidan film, gerek Arjantin'in gerekse Latin Amerika'nin
en 6nemli sorununa, yani Ulkemizin kurtulusuna bir ¢ézim getirmek i¢cin katkida bulun-
mak istemektedir.

INFORMES Y TESTIMONOS
LA TORTURA POLITICA EN LA ARGENTINA, 1966-1972

(Haberler ve Taniklar - Arjantin‘de Siyasal iskence, 1966-1972)

Gergeklestirenler / Diego Eijo, Eduardo Giorello, Ricardo Moretti, Alfredo Oroz, Carlos
Vallina, Silvia Verga. Mizik / is grubu tarafindan derlenmis ve dizenlenmistir. Ses /
José Grammatico. Uzunlugu / 90 dakika. 16 mm.

1966 temmuz'undan 1972'nin sonuna dek Arjantin, tarihinin en kanl ve karanhk bir
dénemni yasadi. Askeri diktatorlerce birbiri pesisira getirilen iktidarlarin hepsi de halka
karst olan, emperyalist, ve baskici bir sistemin tim kaba ve vahsi girisimlerine karsi
koyan her turli halk hareketlerini, devrimci hareketleri, oérgltsel hareketleri ezmek igin
baski mekanizmasini (carkini) calistirdilar. iste bu siddet icersinde gercgeklestirilen
Haberler ve Taniklar, Arjantin‘de Siyasal iskence, 1966-1972, sbézu edilen tarihsel do-
nemin tahammdulstzlukleri ve baski ile iskencenin en korkun¢ yéntemlerinin incelikle,
ahlaksizca uygulamalari tGzerine, so6zlu tanikliklar ve goruntiuler yoluyla dustinmektedir.

Basta diktanin siyasal tutsaklari igin para toplamay!r amaglayarak dustntlen film,
1973 mayis'inin baslarinda bitti. Daha do§rusu, 25 mayis 1973, Halk hukiumetinin ik-
tidara geldigi zaman. Bu sonuncusu siyasal tutuklular igin af cikardi, baskr kanunlarini
kaldirdi, 6zel mahkemeleri dagitti. Bu siralarda film halkin karsisina g¢ikarildi.

90 dakika uzunlugunda olan film, Plata Universitesi Sinema Okulu'ndaki bir grup
tarafindan ve cesitli teknisyen ve oyuncularin gerek siyasal gerekse malzeme katkila-
riyla gizli olarak gergeklestirildi; sekiz tablodan ve bir prolog ile epilogdan olusan filmin
catisi kronolojik bir sira izlemiyor, her tablonun kendi i¢cinde bir butinlugu ve bir orta*
cizgisi var; bu, ¢esitli tablolarda beliren kisilerce olusturulmaktadir ve herbiri aralarinda
ortak bir temayla birlesmektedir : siddet, 6zel bicimdeki iskence.

Tablolar hepimizin yasamak zorunda kaldig: tarihsel ddéneme katilanlarin belgesel
tanikliklariyla tamamlanmaktadir. iskenceye ugramis biri, iskenceye ugramis ve kaybol-
mus birinin kiz arkadasi, bir anne, bir mektup ve bir avukat, bir psikolog; butin bunlar?
ekonomik ve siyasal siddet Uzerine veriler eklenmektedir.

Filmin yapimi on giun aldi, ekim 1972'den baslayarak, tamamen yeralti yasantisl
olarak ve ydneticiler, oyuncular ve teknik yardimcilar arasinda dlzenlenen calismanin
butin gereklerini yerine getirerek.

Ayrica film igin cesitli siyasal grup ve kuruluslarin, 6zellikle Buenos Aires insan
Haklan Komisyonu'nun emrimize verdigi malzemelere ve "Nuevo Hombre", Uruguay'da
"Marcha", "Primera Plana" gibi yayinlarin danismanhiina da basvurulmustur. Filmin
gecenlerdeki son gosterilerinde elestirmenlerin ve halkin tepkileri genellikle iyiydi, olum-
luydu : hepsi de filmin aydinlatici 6nemli bir belge niteliinde oldugunda birlesiyorlardi.
o Agustos 1973
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1955'te baslayan 7 yillik dikta ve baski dénemi, birgok seylerin oldugu gibi sine-
manin da Ulkemizde o6ncelikle siyasallasmasini pekistirmistir. “"La Hora do los Hornos™
ve "El Camino Hacia la Muerte del Viejo Reales (Yaslh Realea'in Oluma Dek Gidon Yolu)"
gibi filmler muhakkak ki bu kilturel ¢izginin en 6nemli Grunleridir. Birincisi sinema ar-*
ciligiyla etkin olarak harekete gecirmek ve militanlastirmakta haber dilini kullandig! icin;
Girardo Vallejo'nun filmi ise, tarihi (gercek olaylari), devrimci bir potada birlestiren*,
sekilde ayrintilarla dolu dramatik bir mekanizmayla yansittigr icin.

Her iki uygulama da gecerlidir, ve birbirlerini engellememektedir. Bu yillarin dini
rnik karmasigr ilerlemeleri ve c¢eliskileriyle, kitlelerin yeni deneyleriyle davraniglarda
pragmatik bir arastirmayi belirledi ve estetik alanda kesin bir bi¢cimin bekleniri va".
"Haberler ve Taniklar”, aciklamalarindaki rahatsiz edici (¢arpici) sertlijin de otesinde,
tamamen burjuvaca olan "ydénetmen sinemasinin® (cinéma d'auteur) yerine grup sin
masinin kondugu analitik ve anlatici (betimleyici) bir metodoloji girisimini sergiliyor.
Kollektif bir drin olarak sinema ele alinmaktadir, ve burada halk seyirci olarak degil,
yaratici olarak gergekten katiimaktadir yapilana.

Gizlilik ve Miucadele

"25 mayis'tan o6nceki baski doneminin iginde, filmimiz siyasal tutuklulara yardim
fonu toplamak igin gizli bir sinema calismasi olarak varoldu," diyorlar. Haberler ve Ta-
mklar'in yaraticilari. Silvia Verga, Diego Eijo, Eduardo Giorello, Aliredo Oroz, Carlos A.
Vallina ve Ricardo A. Moretti gibi Plata Ulusal Universitesi Sinema Boélimi'nin dogent-
leri i¢in film calismalari sémuriye ve bagimhhiga karsi verilen micadeleye ayrica bir
katkidir. "Bu nedenle, tekrar belirtelim, mesajin acikhigini mimkin kilmanin disinda g&
rintileri carpitmayacak ve degistirmeden, bozmadan vyalnizca olaylari yansitacak kan
bir anlatimi kabul ettik. Butin bunlari Arjantin Devrimi sirasinda ulusal kurtulus mica-
delesi veren militanlari maddi ve~manevi zorbaliklarla ezmek icin basvurulan yoéntemleri
anlatmak igin yaptik".

Siyasal sanat yoluyla iletilen bu siyasal yonelis zorunlu olarak bireyselligi saf disi
edip kollektife varacakti. Filmdeki 60 kisinin hi¢birinin (bazilari Onofre Covero'da ol-
dugu gibi oyuncular tarafindan yakin planda canlandiriimistir) basrolde olmamasi bir
rastlanti degildir, kollektivite iginde hepsi de, dramatik bir koro halinde, sirayla butin-
lesmektedirler, bu, iste basroldir, halkin kendisinin basrolde olmasi gibi. "Bu nedenle
'‘Haberler ve Taniklar'daki estetik ugrasilarimiz, belgesel ile oynanani (fiction), canlan-
dirilmis aktualite biciminde birlestirmekti. Temanin (yani devrimci aktivistlerin direncini
kirmak icin uygulanan iskence yontemleri) ortaya koydudu oniine gecilmez ayrihk, bizi
tablolar halinde bir anlatima go6tirda, badimsiz ama ayni zamanda aralarinda iliskili olan
8 tablo somdurunun, asiri, sentetik ve teksif edilmis yéntemini isliyor. Her tablo,
her durum emperyalizmin ekonomik siddetinin sonucundan baska birsey olmayan ulus-
lararasi nitelikte daha genel bir siyasal siddet cercevesinde 6zgul siddet Uzerine yorum-
larla, soyleyislerle besleniyor.”

Ahlak ve Ulusal Kurtulus

"Haberler ve Taniklar® herseyden o6nce ahlaksal bir filmdir. Siyasal yapisi ona,
birtakim o6nkavramlardan arinmis oldudu icin, Arjantin burjuva dizenine bagimlilikla be-
lirlenen ideolojik c¢erceve iginde, getirdigi doktriner aciklik nedeniyle, tamamen konjonk-
turel olani kolayca asmasini sagliyor. Bu nitelik kdkenini, iskence edenin ve iskence ya-
pilanin, sémirenin ve sdémdurilenin, kaganin ve kovalanin, herbir tarafin kendi agisindan
ele aldigr bir ahlak anlayisinin elestirisinden almaktadir. Kurtulus ya da bagimlilik olan
gunumuz alternatifi bakimindan, film olusturdugu heyecan ve nefret nedeniyle gucleri
birlestirmek icin gerekli 6n kosullari toplamaya yaramaktadir.

"Arjantin sinemasi ulusundur ve yalnizca halka aittir. Surdurmeyi degil degistir-
meyi, bagimhhg: degdil kurtulusu seg¢mistir. A.H.M.



SINEMASAL BILDIRILER

Arjantin’de uygulamasi olan bir gesitsinema calismasi da sinemayla
bildiriler yapmaktir. Sinemaya dil ve anlatim olarak degisik ac¢ilimlar
getiren bu tir filmlerden birinin konusmalarini asagida bulacaksiniz :

Konusmaci — ingiliz konsolosu ve Rosario'daki Swift buzdolabi fabrikalari ydnetici-
sinin kacirilmasi hakkinda E.R.P. nin 5 ve 7 no. lu bildirisi : Halkimiza : Yuzyilimizin bas-
langicindan beri Swift buzdolabi fabrikalari Arjantin iscilerinin Urettikleri ¢ok miktarda pa-
rayitoplamis ve emperyalizmin ceplerine doldurmustur. Swift gibi kuruluslar kukla Ar-
jantinhikumetlerini hep etkiliyegelmislerdir; isin garip tarafi bu baylar bizleri de hep
"yabanci ideolojileri tasiyanlar" olarak sug¢lamislardir.

(Rosario Polis sefi kumandan Feced ile soylesi)

Gazeteci — Komutan Feced, ingiltere konsolosunun kagirihsiyla ilgili ne gibi yeni
gelismeler oldu?

Feced — Konsolos beyin nerede oldugu hakkinda su anda somut hi¢ birsey yok da-
ha elimizde.

Gazeteci — Bu olayla ilgili gozaltina alinmis kimseler var mi?

Feced — Evet; geceleyin sehrin butin bdlgelerini kapsiyan 50'ye yakin tarama ya-
pildi, 20 civarinda insan ala_kondu, simdi onlarin sorgulari yapilmaktadir, fakat heniz
olumlu bir sonug almis degiliz.

Gazeteci — Bu kagirmayla ilgili ne gibi tedbirler alindi?
Feced — Olaydan sonra polisin aldigi emniyet tedbirlerini mi kastediyorsunuz? Biu-
tin polis kuvvetlerine boyle durumlarla ilgili butin operasyonlar teker teker anlatildi :

kurulusumuzun elindeki butin olanaklari kullanarak yollan tutmak, sehri kontrol etme<,
taramalar, devriyeler, insanlari ve arabalari cevirerek aramak, sorguya ¢ekmek gibi...

Konusmaci — Swift, asker? diktayla isbirligi yaparak, etler lzerine dolaplar c¢evir-
mekte ve onu halk icin luks bir sey haline sokmaktadir. Swift'te ¢alisan bir is¢ci ayda 20.000
pesos (30 dolar) almaktadir yaklasik olarak, bu tlcretle Bay Silvester ve ailesi acaba
Fisherton'daki ikametgahlarinda yasayabilirler mi? Su siralar Swift ve Deltec diktanin ba-
sI Baskan Lanusse ile c¢ok siki iliskiler icinde, Lanusse'nin ailesi sogutucu fabrikalarinin
destekleyicisi oldugu kadar en 6nemli toprak sahiplerinden de biridir. Fakat bu kurulusun
nasil bir kanemici suluk oldugunu en iyi sanayinin en az tcret alanlari olan et isg¢ilerinin
calisma ve yasama kosullarinda gérebiliriz. Buzdolabi hicrelerinde insanhik disi bir du-
rum hakimdir; dretim ritmi tahammilt asar, isgilerin saghg: tehlikeye atilir. isten atma,
ticret vermeme tehditleriyle c¢alismaya zorlanir isgiler. Sendika yo6neticileri miicadeleye
hic yanasmazlar, anlasmazhk olmadigindan degil, somuricilerin ortagl ve isgilere ihanet
icinde olduklarr igin.

(Swift'in yuksek memuru Bay Braccio ile soylesi)

Gazeteci — Bay Braccio siz ayni zamanda Swift'in yuksek bir memurusunuz da. Bay
Stanley'in personel ile hi¢c anlasmazligi olmus muydu?

Braccio — Hayir, hi¢c bir anlasmazlik olmadi, ayrica sendikal sorunlarin bununla hig
bir ilisigi de yok.

Gazeteci — Personelin onu daima saydigini, ona hurmet etigini soyliyebilr miyiz?

Braccio — Her zaman saymis, hiurmet etmistir personel, emin olun, bu olay karsi-
sinda nefret duymaktadir.

Konusmaci — Cabrera ve digerleri gibi emperyalist ¢ikarlari savunmay! tercih eden
yoneticiler ihanetlerinin baslarina neler getirebilecegini ciddi? olarak disinmek zorunda-
dirlar.

Butin bunlari goz énunde tutan E.R.P. Bay Silvester’in serbest birakilmasi igin sun-
lari istemektedir:
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— isten atilmis iscilerin ise alinmayi ve gecmis icretlerinin édenmesi,
icerdeki seflerin polisiye davranislarinin durmasi;

— Uretim ritminin yavaslatilmasi;

— sayisiz hamile kadinin isi birakmasina ve digerlerininde saghklarim yitirmesi
ne yol acan bélumlerdeki soduklugun azaltiimasi,

— et iscilerine tazminat olarak, Swift'in 25 milyon pesos (30.000 dolar) tutarinda
yiyecegi belirlenecek mahallelere dagitmasi.

Gazeteci (Swift fabrikalarinin 6nindedir) — Saat onbese ¢ok az kaldi, bu gin cuma.
28 mayis 1971, Swiftin ontundeki avlulardan birindeyiz simdi, biraz sonra sabah vardi-
yasi paydos edecek.

iste personele dagitilacak yiyecek paketlerinden bir tanesi. Bir kilo piring, bir sisa
zeytin yagi, sut tozu, seker. Baska bir tarafta da battaniyeler verilecek saniyorum, oyle

degil mi beyefendi?

Adam — Evet, fakat battaniyeleri daha alamadik, pazarlik etmekteyiz.
Gazeteci — Ne zaman verilecek?
Adam — Bilmem, yarin bir kismim veririz saniyorum, ciunki Rosario'da bu kadar

battaniyeyi bulmak zor.

Gazeteci — Seker, zeytinyadi, st tozu ve piring. 3600 kisi su anda adam basina
bir paket alacak. Yarin, miumkin olursa her isciye iki de battaniye verilecek. Swift fir-
masi 10.000 battaniye satin aldi, fakat bunlar daha gelmedi, Rosario gibi bir sehirde hep-
sini toplamak kolay degil, Buenos Aires'ten getirecekler. Bunlarin 7.600 tanesi Swift'te
calisanlar icin, geri kalanlar ise Emergencia mahallesine dagitilacak. Burada 3000 den
fazla insan, paketini almak icin toplanmis bulunuyor, biayuk bir kalabalik bu. Her is¢i uze-
rinde kimligi yazih kartini gosterecek. Burada, avluda, E.R.P. tarafindan istenmis mal-

larin dagitildigr bu yerde bir isciyle konusalim, isminiz nedir efendim?

V. Borgon — Ventura Borgon.

Gazeteci — Bu torba iginde size ne verdiler

V. Bodgon -— Zeytinyagi, seker, sit tozu ve piring.

Gazeteci — Biutun bu olanlar hakkinda ne diyorsunuz?

V. Borgon — GCok iyi.

Gazeteci (baska birine doéner) — Battaniyeleri size ne zaman vereceklerini sdylediler
mi?

Diger isci — Hi¢ bilmiyorum, gercekte onlari bize burada vermediler, fakat sézle-

rinde duracaklarini saniyoruz...
Gazeteci — BoOyle binlerce battaniyeyi, bir seferde sehirde toplamanin kolay olma-

digint bana soéyliuyorlardi. Dediklerine gore...

Diger isci — Kendileri bilir, bu artik onlarin sorunu, bizim degil, degil mi?.
Gazeteci — Belki bu gin yarin gelir.

Diger is¢ci — Sozlerinde duracaklarini umariz.

Gazeteci — Butin cevrede Swift'in yaptigi yiyecek dagitimi haberi yayillmaya bas-

ladi. Buralari simdi Swift'in iscileri, eski isciler doldurmakta.

Konusmaci — Arkadaslar, bu tir eylemlerle halkin ve isci sinifinin ¢ektigi acilan
¢6zimieyemeyecegdimizi biliyoruz. Battaniyelerle, yiyeceklerle, okul malzemeleriyle Arjan-
tin iscilerinin sefaletinin sona ermiyecegini de biliyoruz. Ayrica gene kisa bir sire sonra
sogutuculardaki durumun eskisi gibi sémirgecilerin nasil islerine geliyorsa 6yle olacagim
da biliyoruz... Ama sunu da biliyoruz ki dilenmekle halk hi¢cbir seyi ele gecirememekte,
onu ancak kopara kopara almaktadir. Ne somirenin ne de sOmdrilenin oldugu yeni, 6z-
glir ve sosyalist bir Arjantin er gec¢ kurulacaktir.

Komando Luis N. Blanco, E.R.P.
italya Pesaro Film Senligi'nde gésterilen filmlerin Senlik
yonetimince yayinlanan brosirlerinden alinmistir.
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Forum

Sinemada Hersey Niye Soylenemez
ya da
Sinemada Sodylemek ve Soéylenen

(2)

Christian METZ

iCERIK VE DISAVURUS. BICIM VE TOZ.

Filmlerde "bi¢gim” ve '6z0" (ya da "bi¢cim™" ile "icerigi") karsi karsiya
getirerek ne filmi, ne bi¢cimi, ne de 6zi0 irdeyebiliriz. Kabul etmek gerekir ki
nasil sinemacinin digsavurum yollarinin ayni zamanda tézle ilgili nitelikleri
(goruntuniun ses olmadigi, dilbilimsel olmayan sesin de s6z olmadigi gibi)
ve bunlarin da bigcimsel bir sekilde diuzenlenmesi (kamera hareketleri, kurgu,
gorinti uyusmasi, goérunti-séz iliskisi, sesn kullanilisi, vb.) oluyorsa film -
lerin iceriklerinin de kendi acilarindan tézle ilgili nitelikleri (asktan s6z et-
mek birseydlr, savastan sdzetmek baska birsey) ve bicimsel bir sekilde du-
zenlenmesi olmaktadir (gen¢ imparatorigce Sissi'de asktan sdzetmek birsey
dir, Senso'da asktan sdzetmek baska birsey). Liselerde ve kolejlerdeki reto-
rik d6gretimi disinda "bigcim" ve "6z" hi¢gbir zaman karsi karsiya konmamis-
tir; karsilastirma devamli bi¢cim ile t6z, ya da bicim ile malzeme arasinda ol-
mustur. Ayrica igerik bi¢cimin degil de iginde bulunduranin yani disavirusun
karsisina getiriimektedir. Tamamen yodntem acisindan bir karsilastirma (de-
minkinin ayni), gecek bir ayrilabilirllk géstermemekte ve yalnizca anlatimla
ilgili herhangi bir nesnenin nasil bir disavurulmus, bir de disavurulacak yu-
zU oldugunu belirtmekle yetinilmektedir. Anlam tasiyan ve anlam arasinda
oldugu gibi, bu tar ayirmalar her zaman surekli olarak gorilenlele, surekli
aranmasi gerekenleri birbirinden farklilastirmaya yaramaktadir.

Bu nedenlerden modern sinemanin kurumsal sansir karsisinda kazan-
digr ilk zaferler — ki bunlar bile ¢cok degerlidir — ¢ok daha genis ufuklar
acmakta ve yalniz sinema konularinin (film hikayelerinin) degil, bunlarin
iceriklerinin gergeginin de (= licerigin bigimi) gitgide daha 6zgir, daha ce-
sitlenmis, daha olgun olacaklari umudunu vermektedir.

GERGEK OLANIN MUMKUNLERI VE SOYLENENIN MUMKUNLERI

Gecege benzerin kiltirel ve keyfl olma 6zelliginin varligindan s6z et-
mistik : onayladigi ve onaylamadigi mumkinler arasindaki ayrim ¢izgisi
(onayladiklarini tam anlaminda topluca benimsenmis degerler saymaktadir)
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tlkelere, devirlere, sanatlara ve- turlere gore hatiri cayilir o*urJ> «iogi:,..dik-
ler gostermektedir. A B.D.'de gercede benzer gang-it«, gri renk bir pardoyj
ve yumusak bir sapka giyer; Fransa'daysa (A.B D filmlerim taklit udv-M.nr,
disinda) cogu kez ve rahatgca Robert Dalban'in goérunusinid almaktadir oz
nilmemis bir giyinis, alabros saclar ve belirli bir sive (ayni sekilde XVIII. yuz-
yil Fransiz edebiyatinda gergcege benzer kadin, sagl solu belli olmayan, kami
canh biridir, 1830'daysa hastalikli ve utangag).

Fakat bu tur degisiklikler, gercede benzerin statisiniu degistimemekte,
gercege benzerin iceriklerini kapsamaktadir ki bu da, mumkinlerin siniflan-
diriimalari arasinda, ayrim ¢izgisinin varhginin bir sonucudur. Her zaman
her yerde gercede benzerin esiri yapitlar kapali yapitlardir ve hi¢ bir zaman
ayni uygarhgin ve ayni tirin daha dnceden yapilmis yapitlarinin belirledigi
durumu bir parcacik bile olsa yeni mumkunlerle zenginlestirememektedirler ,
gercege benzer sOoylenmisin yeniden tekrarlanmasidir. Her yerde ve hor zu-
rnan gercede benzerden kurtulabilmis yapitlar, agik yapitlardir, yani bir tara-
findan, hayatta var olan ("gercekg¢i" bir yapit i¢in) ya da insanlarin haya-
lindeki ("hayali" ya da "gercekdisi" bir yapit icin) simdi unutulmus, dahd
onceki yapitlarda gergcede benzerin dlgulerince pesinen bir yana birakilimis,
sayisiz, mumkinlerden birini islemektedirler, ya da yeniden islemektedirler.
Yaratma aninda, ne gercek hayatin goézlemi (gergekcgi yapitlar) ne de gerge<
hayal gucuntn arastirmasi (gercekdisi yapitlar) yapitlarin igcerigini dog-
rudan belirlemektedirler, bunu asil, pek serbest bir sekilde ayni sanat
dalinin daha o6nceki yapitlari yapmaktadir. Hayati filme almak isteyen biri
bile, hic sanmasa da diger filmlere gore yapacaktir filmini, ¢unku cektigi
seyler hi¢ bir zaman tam olarak hayatin bir kesiti olamayacak, ama film ola
caktir : gercekten sinemaci hep filmler ¢cekmektedir ve ¢codu kez de kendi
filmini cektigini sanirken birazcik baskalarininkini cekmektedir. Arada sira-
da bile olsa, kaltarin valigina "kamplar" biciminde derinlemesine kdk sal-
mis uyanlardan kurtulabilmek i¢cin ender bulunan bir gice sahip olmak ge-
rekmektedir : kitaplar herseyi surekli olarak birbirlerine yollamaktadir, re-
simler ve filmler de odyle.

Hayatin ya da hayalin sik sik olusturdugu en "kolay" mumkinler bile
film Oykisunin igcine alinmak istendiginde korkung¢ zorluklarla karsilasmak-
tadirlar : bunu yapmak i¢in bunlari bulunduklari yerlerden alip kolay olaraic
gorundukleri dinyadan bagka bir yerde yasatmak gerekmektedir; hayatin ya
da hayalin gercek mimkinleri 6ykiye, sanki uzun zaman 6tesinden ve hep
tek tek, azar azar girebilirmis gibi gelismektedir hersey; éyle ki bunlarin her-
biri, baska bir "dinyaya" ¢agrilmalarindan dolay! kolaylik géreceklerine, tam
tersine kokinden guglikle bulunup cikarilmak zorunda kalinmakta ve evren-
de olumlu bir sekilde alinacagina celiskili olarak eski yapitlardaki yoklugun-
dan yararlaniimaktadir. Daha sodylenmemis seyleri ilk kez sdylemek isteyen
birinin karsisinda buyuk bir zorluk vardir : 6nce go6revinin iki yonli oldugu
bilinmelidir, séyle ki birsey s6ylemenin olagan guc¢luginin yanisira, bugin
bir de diger soylemeklerden bunlarin ayrilisini séylemek gerekmektedir. Af-
rika'nin bol miktarda ve dogal olarak yetistirdigi yamuk yumuk agagcik Mo-
nako'ya geldiginde kugik bir harika, 6zel bakim isteyen az bulunur bir bitki
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olmaktadir; ayni sekilde Quartier Latin sokaklarinda her gin rastlanan "sol-
cu" geng, sinemasal gercede benzerlikce onaylanmadigindan, perdelerdeki
yoklugundan kurtulmak icin La guerre est finie (Savas Bitti - Alain Resnais)
filminin yénetmeninin 6zenini ve yetenegini beklemek zorunda kaldi : o za-
man da dnceden hi¢c rastlanmamis acaip, harika birsey olarak kutlandi, yani
tipki gercek gibi (= sanatta gercek gibi) ve alkisi tutanlar her gin bunun
benzerlerine sokaklarda surekli rastlarken yaptilar bunu.

Bir filmde, kahramanin saniyenin yarisi gibi bir zaman icin bile olsa
gercede uygun bir hareket ya da dogu bir tonlama yapmasi demek, film yo&-
netmeninin mithis zor bir girisimde basariya ulagsmasi demektir, yilda an-
cak bir kez olabilen bu gibi durumlar karsisinda duyarli bir seyirci sok et-
kisi gecirmektedir, bu tur filmler ayrica bir anda gercege benzerlie bagh
kirk filmi bir kalemde "silip atmaktadirlar".

GORECELI GERCEGE BENZERLIK, MUTLAK GERGEGE
BENZERLIK

Gercede benzer ve karsiti olan gergek, ayni anda hem goreceli, hem
de mutlak olarak ele alinarak tanimlanabilir. Bir mutlak dl¢u, kendi basina
yeterli olamaz: ne gercede benzerligin tamamen tutsagr olmus bir film (ola-
bilecek en konvansiyonel bir film bile zarnan zaman birka¢c cergeve igcinde
degisik bir seyin piriltisini yansitir) ve de gercede benzerlikten tamamen
kurtulmus bir film (bunun icin super insan Olmak gerekmektedir) asla bu-
lunamayacaktir. Diger taaftan bugunin gergcegi pekala yarinin gercege ben-
zeri olabilir : gercegin gorulebildigi anlar gercege benzerin bir noktadan di-
sarl ciktigr zamana rastlamakta ve bu sekilde de yeni bir mumkun, fiimde
kendini gdsterebilmektedir; bir kez girdikten sonra da yaziimig, sdéylenmis
bir olgu olmaktadir ve bdylece yeni bir gergcege benzerin olusmasi icin mim-
kin bir filiz : perdede sdylenebilecek seyleri alayla ve sevgiyle noktalayarak
zenginlestiren genc Cekoslovak sinemasinin bu 6zelligi, séyleme'nin bir sek-
li olarak belirmekte oldugundan, bize artik hi¢ birsey 6gretememek durumu-
na gelmektedir.

Gercege benzerin tam bir géreceli tanimlamasinin yapilmasi (rdlativisi
bir tanimlama) hedefe ulastirmamaktadir : ¢inkid her seferinde film gergege
benzeri bir noktaya gelince pes etmekte ve bu noktada ve bu anda da geri
donust olmayan bir sekilde film iceriklerinin sayisinda mutlak bir ¢cogalma-
ya tanik olunmaktadir : bu sekilde de gergedin gercede benzer durumuna,
bunun da tekrar gercege ve gercede benzere gecmesine tanik olan sinema,
kendi tarihi i¢cinde, zorlayarak yavas yavas ve her seferinde biraz daha fazla
ve incelikle sdylemesini sirdirmektedir. Sanat yoluyla sdylenen "gergek",
yazili olmayan gercek tarafindan ("hayatin gergceg@i" denilen) dogrudan ha
lekete getirimemekte, sanat alanindaki karsilastirmalarin (az ya da cok agik
olarak) araciligindan da yararlanmaktadir, Dolayisiyle, ancak géreceli ola-
bilmektedir, hem de mutlak bir bicimde, c¢inkiu gergekliginin tazeligini do-
konulmadan koruyarak belki 6lecek olan yeni bir kazang hi¢ olmazsa gergege
benzerligi kesin olarak zenginlestirmektedir.
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GERGEGE BENZERIN IKINCi TANIMLAMASI

Simdiye kadar tanimladiklarimiz gercede benzerin kendi:. urljn ¢ok. ger-
cege benzerin mumkunlaginun kosullariydi, yani gercege benzerden bir 6n
ceki safha. Gercekten de yazili duruma gegis anindaki mumkunlerin kisit
lanmasi olayi, konvansiyondan, yani gercege benzerin izin verdiginden bay
ka bir sey degildir.

Konvansiyon (mimkinlerin keyfi yabancilastirict sinirlandiriima:,!) ola-
yiyla karsi karsiya kalinca, kiltdr icin birbirine tam karsit iki temel tutum,
(hastalik ve saglik, hatta ahlak ve ahlakdisi gibi) arasinda secim yapmak 3i-
ternatifi kalmaktadir. Bunlardan ilki bir cesit saglkh, aydinlik ve ilkel bir
bilingle konvansiyonu kabul ederek ve altini ¢izerek, filmi oldugu sekilde sun-
mak (6rnegin, Hitchcock), yani sdylenenin ortaya c¢ikisi, varolusu olarak ve
ayni ‘'tirun'™ diger yapitlariyla karsilastirilarak yargillanacak degerlenecek
bir tirin Grind; boyle olunca da filmin anlatimi gergcege benzemek igin kur
nazca birtakim aldatmacalara basvurmaz : kelimenin tam anlaminda gercege
benzeri reddeder, cunki gercek gibi olmayir reddetmektedir. Bu ¢esit film -
ler seyircilerine, eger seyircileri oyunun kuralini biliyorlarsa, bulabilecekler
en hos "estetik" zevklerden birkacini verir; danigiklilik zevki, ehliyetlilik zev-
ki, teknik zevki, tirlerin karsilastiriimasi zevki. Western, altin ¢agindayken
sinema tutkunlarina bu zevklerin cogunu tattirmistir. Tamamen saghkh bir
sinema sekliydi; soylendi ama hep kotd sodylendi : dogrulugu, saghkii seyler
gdstermesinden ¢ok (kahramanlik, basit ve kaba bir yasam, vb.) bunlarn sag-
ikl bir sekilde gdstermesinden geliyordu; énceden belirlenmis kisilerin ay-
rintilarina kadar bilinen bir protokol i¢inde yaptiklari bir bale go6sterisiydi
adeta ve burada bazan rastlanilan beklenmeyen, ayni tema etrafindaki degi-
siklikler bile safca 6nceden disunulmus seylerle meydana getirilmis degil-
di. Klasik western saghkli degildi, ¢inkl atlardan ve genis ovalardan soz
ediyordu, c¢linkl saftl, ictendi, dobra dobraydi. Duzenlenmis, numaralanmis
tirlerin neslinden geliyordu, bu tirler ki cambazliklarinin ayrintilarina gore
az ya da cok gercekdisi olduklarindan gercede benzer degillerdi, cunki soy-
levin disinda birsey olduklarini iddia etmiyorlardi ; destan, mitos, dogu ti-
yatrosu, vb.

Gercede benzer film, tam tersine, kendi konvansiyonunu, hatta hayalf
olma o6zelligini bile kirli bir bilincle yasar (iyi niyetle tabif, bilindigi uzere)
ve mumkinleri sinirlayan konvansiyonlarin yazilan ya da soylenen seyleri
kisitlayanin kendisi olmadigini ve filmin iceriginde yansimalarini goérdugu-
miz kendi etkilerinin de gercekte esyanin tabiatindan geldigini ve sunulan
konunun kendi i¢ginde bulunan o6zelliklerine bagh oldugunu, hem kendine
hem halka inandirmaya calisir. Gergcege benzer yapit, dogrudan do§ruya ger-
ceklerle anlatilabilmeyi ister ve buna da herkesce boyle oldugu sekilde ina-
nilmasini ister. Bu noktada gercede benzer butin agirhgiyla ortaya cikip her-
seyi "gergcek gibi yapmaktadir'. Konvansiyonun gercede benzerligi durum-
lara gore degismektedir, 6rnegin polisiye film konvansiyonu klasik western
konvansiyonundan daha c¢ok gercege benzerdir. Gercede benzer, sOylenen
seyi dogallastirmaya ve kurallari drtmeye cahsmak isteyen kuskulu vyolla-
ri ve yontemleri olan bir seydir. Gergcege benzer, genel uygulamaya goére uy-
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Paulo Thiago / MASTERS OF THE LAND (Brezilya, 1970)

gun bulunanin bizzat kendisi olmayip dogallastiriimisi oldugu icin, uygun
bulunani kendi tanimlamasi igine almaz, ¢unkiu dogallastiriimaya ancak bu
tir sinirlamalarin bulundugu yerde basvurmaktadir : aslinda gercege benzer
diye birsey yoktur, ama gecede benzer yapilmis konvansiyonlar vardir. Ger-
cede benzer yapilmamis konvansiyonlar gercege benzemeyen seylerdir; tek
bir noktada konvansiyonun asilmasi ne gercede benzerdir, ne de gercege
benzemeyen, ¢iktigi o anda o sdylenen seydeki dogru, gercek olandir. Gel-
cege benzer (kelimenin de acikga ortaya koydugu gibi) gergcek olmayan ama
gercekten de ¢ok uzaklasmayan birseydir : gercek olmadan gercege benze-
yendir,

Fransiz tipi "dramatik komedi” sinemasal gercede benzerlige tam bir
ornektir, ¢linkd bu tdrian butun konvansiyonlari "kisilerin ruhsal durumlarin-
dan", entrikanin dogal mantigina" kadar inceden inceye hesaplanmis gecger-
li bir gelismenin icindedir. Anlatilan seye bir parga gerceklik kazandirabil-
mek icin biatin Fransiz kaba "finesse" ve ciddi "lagerete" tiruklerine bas-
vurulur. Yapimci mutlu bir son mu istemektedir (tirin kanunu)? Oyleyse
kocasina ihanet eden kadin birdenbire asiginin kendi kocasindan daha de-
gerli olmadigini kesfeder ve kocasina doéner (= "duygularin mantig1"). Tur
(ve genel istek) "ciretli" birka¢c sahne mi istiyor? Oyleyse tiyatrodan dé-
nen kari kocanin yatak odalarinda yaptigi bir konusmaya tanik oluruz : ya-
kin planda, yatak odasinda aynanin karsisinda kravatini cézen koca vardir;
arka planda yari acik birakilmis banyo kapisindan soyunan kadin gorilur. Cift
konustugu icin olduk¢ca dogal karsilanan bu kapi araligi turin gerektirdigi
yari ¢iplakhgr ve sansiriin ve de turin izin verdigi ciplakhigin derecesini
gercede benzer yapmaktadir ; bu sekilde yénetmen bir tasla iki kus vurmak-
tadir, ayrica bir de Paris burjuvazisine ait bir ¢iftin ¢ok gec vakit yataga gir-
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diklerini gercek bir sekilde vermek basarisini géstermektedir (= "tdrelerin
gozlemi"). Konvansiyon erkek kahramanin saygideger vo n b»r rr.<r,lot
sahibi olmasini (doktor, mimar, vb.), isin icine biraz da siddet kariktirarak
mi istiyor? Oyleyse mimar yolda bir serserinin saldirisina ugramaiKir, ;15-
tahanenin bas doktoru genc¢ bir doktor adaylyla sert bir tarti-,rnaya cjinsir,
kendisine hakim olamaz, o6fkelenir, vb.. Bdylece turlin tipil-, nurrrjrai.ri ve
seyircilerin bekledikleri seyler meydana gelir. Bu durumda iyi niyotfMi ol-
dukca uzaklasilmaktadir. Klasik western'deki seyircilerin bastanberi bekle-

dikleri saniyenin onda biri dahi hesaplanaak gerceklestiril-* s.:-i. . o .r M6-
nin kurulmasindaki uydurma, ki bu yuzden pek o kadar gerce§ benzer ol-
mayan neden (= filmin kahramani bilmeden saloen'da g¢evrenin en 1l

hayduduyla dalasir, vb .) bile bu derece kotu niyet Grind degildir.

GERGEGE BENZER VE "YENIi SINEMA"

Demek ki gercede benzerden kurtulmak ancak iki yoldan (yalnizca iki)
mumkin olabiliyor : tirin gercek filmleri ile gercekten yeni filmler. Gerge-
ge benzerden siyrilabilinen an, hep en gergek durum oluyor . birinci sikta
serbestce kabul edilen bir yasanin gercedi (bu durumda birgok seyleri soy-
leyebilmek mumkunlesmektedir); ikinci sikta "rezil” bir konvansiyonun ye-
rine konan yeni bir mimkun.

Sinemasal gecede benzerlik 6ziuruyle safdisi birakildiklari alani, filmde
sOylenebilecek seyleri cogaltarak yavas yavas ele gecirmeye baslayan "genc
sinemanin" yaraticilarinin — gerek yazilarinda, gerekse filmlerindeki s6z-
leriyle— tiurlerin gercek filmlerine karsi (western, polisiye film, muzikal
komedi, vb), duygulu bir katilmayla i¢ten bir sevgi ve 8zlem duymalar: ilging
tir; ki bu sinemacilar takdir ettikleri ve anilarini yasattiklari bu filmlerin
— hemen hepsi Amerikan yapimidir, ¢cunki sinemada Amerikan filmlerinin
disinda gercek tdrlerin varhgini dusinmek olduk¢ca zordur — tam tersi bir
calismayi gerceklestirebilmededir. Bu filmler prefabrike cinsinin en ultra
drdnleri, Hollywood mekanizmasinin zaferi, konvansyonun en yilice noktasi
degil midir? Oysa ki gen¢ sinemacilar 6zgur, kisisel disavurumdan baska
birsey disinmemektedirler.

Son kusagin bircok sinemacisi, tam olarak durumun bilincine her za-
man varamadan (her yerde oldugu gibi burada da ideoloji ¢cogu kez uygula-
madan ge¢ kalmaktadir), kisisel yaratmanin romantik ideolojisinden gece-
rek, sabirla ve yetenekle drinlerini verirken sinemasal gercege benzerligi ve
onun uzantilari olan filmde sodylenebilecekleri yavas yavas parcalamakta,
zenginlestirilmesini, ¢cogaltilmasini saglamakta, kolay islenir hale getirmek-
tedir. Fakat bu sinemacilara korku salan ve ismini bir tarlu veremedikleri
disman, gercekte, sdylemede ve sdylenende itiraf edilmeden yapilan buda-
malarin ve yabancilasmanin gercek ylzu olan gercede benzerliktir. Yapilimis
filmlerin buyuk c¢ogunluguna egemendir bu gercedge benzer, fal<at gene de
genc¢ sinemacilarin tercih ettikleri, sinemanin gizli bir sirrint bulduklari tar
filmleri ile yeni filmleri pek kapsayamamaktadir daha.

Ceviren : Engin AYCA
(1967 Pesaro Uluslararasi Yeni Sinema Sen-
ligi'ndeki “filmlerdeki dil ve ideoloji" konu-

lu yuvarlak masa konusmasindan)



Yeni Bir Sinemanin Gelismesinde
Elestirilerin Ve Elestirmenlerin Yeri

Engin AYCA

Kuskusuz sinemayla ilgilenen bir c¢cok kimsenin, bu ilgilerinin ydnlenmesinde, hic

v)lmazsa baslarda, elestirmenlerin daha c¢ok ginlik gazetelerdeki film elestirilerinin yad-
sinamaz katkisi olmustur. Sinemanin ne olup olmadi§i Uzerine ilk egitim bu elestirmen-
lerin elestirileridir seyirciler ve merakhlar icin. Bu bir olcide boyle de surip gitmek-
ledir hala. Ama sinema dergilerinin, sinema kitaplarinin yayginlasmasi, gazetelerde bile
elestiri disinda sinemay!r konu alan genel ve kuramsal yazilarin yayinlanmaga baslamasi
genel durumun niteligini degistirmekte ve dolayisiyla elestirmenin de ilk donemlerdeki
"pionier" olma o6zelliginin zorunlu olarak degismesini ve yeni bir kapsam iginde yerini
almasi gerekmektedir (saniyoruz).

izleyebildigimiz kadariyla, elestirmenler genel olarak yazilarinda yabanci filmleri
konu almislar ve bu yolla sinemanin yukaridaki soézunu ettigimiz egitimini kitlelere (oku-
yuculara) vermislerdir. (Bu durumda bir gariplik biz gormuyoruz. Cuinkl bir bati icadi
olan sinema tabii ki batidan 6grenilecek ve oradan ogretilecekti, ayrica Cumhuriyeti'imiz
Je her seyde batiya acilmayr bir ilke olarak benimsemis, bayrak yapmisti). Sinemanin
dinyada eristi§i duzey g6z ontne alindiginda Turk filmlerinin ilkel gérunumu, elestir-
menlerin, yabanci iyi (?) filmlerin degerlerini sergiliyerek, yani bir anlamda iyi sinema-
nin niteliklerini gostererek okuyucunun (seyircinin) egitiimesine, yerli yapim duzeyinin
de yukselmesine kendilerince cabaladiklarini goéruyoruz.

Elestirmenler ayrica kendilerini bir o6lg¢ide sinema konusunda egitmis olduklarin-
dan ve de kendi kultirel duzeyleri ve de sinifsal yapilari ve de toplumsal egilimleri, ki-
sisel begenileri dogrultusunda ve de elde etmis bulunduklari elestirmen olma ayrical-
giyla okurlarina filmleri degerlendirirler, gérmelerini salik verirler ya da vermezler.
(Genel olarak ¢izdigimiz bu durum iginde eksikler, istisnalar olabilecedini kabul ediyo-
ruz fakat yanhslarin olabilecedine pek ihtimal vermiyoruz.)

Sinema olayini kisaca perdede yansitilanlarla seyirciler arasinda gerceklesenler
olarak kabul edersek, elestirmen burada hangi sifatla, ne icin ve kimin icin bulunmakta-
dir diye sorabiliriz. Gergekte bir kultir olayr olan sinemada elestirmenler de kultirel
bir islev goérur olmaktadirlar, iste bu noktada, bu islev siyasal boyutlar da kazanmakta-
dir. Gerek filmlerin yapimcilarina yénelip degerlendirmeler yaparak yapim etkilenmek
istenmekte, gerekse seyirciler belirli bicimde kosullandirilarak begenileri, degerlendir-
meleri kanalize edilmek, saptanmak istenmektedir. Bunun hangi yénde olacagini elestir-
menin kultirel ve sinifsal yapisi, angajmani belirlemektedir. Filmleri elestirmek, deger-
lendirmek i¢cin bas vurulan olgiler de elestirmenin sahip cikti§r ideolojinin olguleridir.
Sinemanin kultar urtnu olarak o ideolojinin felsefesine uygun gelismesi gergeklestirilir.

Her ne kadar elestirmenler yazdiklari film elestirileriyle hangi yapida olduklarini
acikla-

ortaya koyuyorlarsa da, ayrica okuyucularina kendilerini ve yapmak istediklerini
hatta

yict, belirleyici yazilar yazmalarinin, elestiriden ne anladiklarini bildirmelerinin,
okuyuculariyla bu konuda bir diyaloga girmelerinin olumlu olacagini saniyoruz. Bu yolu

kigik gormek, okuyucuyu da kucimsemek, onu vyalnizca itaat eden, verileni sormadan
alan olarak kabul etmek anlamina gelir. Bu, kendini okuyuculari 6ninde tanimlama daha
¢ok ilerici, hatta devrimci elestirmen olmak savindakiler i¢in kacinilmaz bir hesaplas-

madir.
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Turkiye'de vyerlesik sinema duzenine karsi degisik nitelikte bir sinemanin olusma-
sini isteyen, buna inanan ve katkida bulunmak isteyen bir elestirmen yolunu ve ydéntemini
kesin c¢izgilerle c¢izmek zorundadir. Tum elestiri yazilarinda bunun savunusunu, kavga-
sini da yapmalidir, Elestirisini bu sinemanin micadele araci kilmalidir. Kesin siyasal
tavirlar kesin elestirme bigimleri olustururlar. Elestirmen mutlak bilen ve bunu paterna-
listce okuyucularina yukaridan ileten olma durumundan kendini siyirip, seyirciyle filmler
arasindaki diyalektik iliskide savunucusu oldugu felsefe ve siniflar dogrultusunda bu si-
niflarin egemenligi, onun sanati icin mucadelede yerini almaldir. Paternalizm devrim-
cilikle bagdasmaz. Gunluk gazeteler ile aylik dergilerdeki elestiriler de ayni bicimde ya-
zilamaz, c¢lUnktu her ikisinin genel okuyuculari arasindaki nitelik ve nicelik farki ¢ok be-
lirgindir. Kapah bir ¢cevre i¢cinde kalan ayhk dergilerdeki elestirilere goére gunluk gaze-
telerdeki elestirilerin yayginligr goz ontne alinirsa, 6nemi tartisma gotirmez. Sorumlu-
lugu da o oranda fazladir.

Okuyucunun da kendini edilginiikten kurtarip etkinlesmesi gerekmektedir. Kendini
ilgilendiren her seye oldugu gibi elestirmenlere de sahip ¢ikmasi, onlari kendi dogrultu-
sunda yazdirmak icin micadele etmesi zorunludur.

Hem elestirmen, hem de okuyucu bilingli olarak ve sorumluluk duygusu i¢cinde dav-
ranmall, karsilikli miucadele etmeli, butunlesmelidir.

Gergekte bu miucadele ve bitinlesme filmin gergek vyaraticisi olan yoénetmenle de
ayni oOlcide ve o6nemde olmak zorundadir. Esasta filmlerle seyirciler arasinda olusan
yaratma diuzeyindeki iliskilerde elestirmen (sinema yazari diye de genelleyebiliriz) inan-

digr ideoloji dogrultusunda agirhgini ortaya koyarak gelismenin o yolda olmasina calisir.



Bir Sorusturma ya da
“En iyi 10 Tark Filmi”

Ustine cesitlemeler
Agah 0zGUGC

1972'nin son aylarinda baslayip da, 1974'Gn birinci ayinda sonuglari aiinan bu
"Bluyuk Sorusturma” tam 10 ay surdu. "Buyuk Sorusturma” diyoruz, gercekten bugline
dek sinema ile ilgili hic kuskusuz bir buyuk sorusturmaydi bu. Cunku buyuklugu, hem
sorusturma stresinin uzun tutulmasindan, hem de sorusturamya aktilanlarin buyuk bir
saylya ulasmasindan geliyordu. 14 ay suren bu sorusturmaya katilanlarin sayisi tam
127 kisiyi bulmustu. Oys baslangi¢gta dusunulup katilmasi gereken kisilerin kesin sayisi
150 olarak saptanmisti. Ve de bilindigi gibi sorusturmanin gercek amaci konuyla ilis-
kin fislerde agiklandigr gibi (Konusuyla, anlatimiyla ulusal nitelikler tasiyan "Butin Za-
manlarin En lyi 10 Tark Filmi")'ni saptamakti. Buna karsihk 150'lik listeden bazi kisi-
lerin yan ¢izip cevaplamaktan kagindiklari gérildi. iglerinde gerekge gostermeden yan
cizenler oldugu gibi, gerekce gosterenler de vardi. Bu tir sorusturmalarin yabancisi ol-
madigimdan, kabaca da olsa her tirlu catismayr bastan kabullenmistim. Gercekte de ilk
strtisme, sorusturma fisini alip da, sonradan katilmak, cevaplamak istemeyen Atif Yil-
maz'la oldu. Bu sirtismeler baskalariyla da strup gitti. Buna karsilik kavga-dégus, bu-
yuk bir sabirla peslerinden kosarak sorusturma fislerini toplayabildim. Bu tir sorustur-
malarda isi gucu birakip kosmak gerek... Bu kosmaca sonucunda gene de sorusturmaya
defalarca cevap vermeyi kabullendikleri halde, Lutfi Akad gibi aradan kaganlar oldu.

KATILANLAR/KATILMAYANLAR

Sorusturmya katilan 127 kisiyi alfabetik dizine go6re soyle siralayabilirdik : Tanju
Akerson, Ercument Akman, Orhan Aksoy, Turan Aksoy, Ayla Algan, Osman Alyanak, Ar-
soévir Alyanak, Taylan Altug, Ciineyt Arkin, Hayati Asilyazici, irfan Atasoy, Orhan Ay-
kanat. Melih Basar, Tun¢ Basaran, Erol Bayrakdar, Burhan Bolan, Enver Burgkin, Havri
Caner, Fikret Canpolat, Yicel Cakmakli, Nevin Cos, Nezih Cos, Feridun Colgecen, Tur-
gut Demirag, Gunyuz Demirhan, Altan Demirkol, Mehmet Dinler, Kemal Dinger, Salih
Diriklik (Goékmen), Atilla Dorsay, Tarik Dursun, Ertem Egilmez, Recep Ekicigil, Orhan
Elmas, Getin Ener, llhan Engin, Ulka Erakalin, Naci Erhun, Bilent Erkmen, Hurrem Er-
man, Metin Erksan, Hayri Esen, Burgak Evren, Yavuz Figenli, Manasi Filmeridis, Seref
Gedik, Baha Gelenbevi, Ali Gevgilili, Atilla Gokboéru, Ertem Goreg, Serif Goren, Sirri
Giltekin, izzet Giinay, Pasa Giindogdu, Turhan Girkan, Biilent Habora, Fikret Hakan, Alp
Zeki Heper, Dogan Hizlan, Ayhan Isik, Harun Idil, Nusret ikbal, Selim ileri, Remzi A.
Jonturk, Osman Karaca, Volkan Kayhan, Faruk Keng, Kadir Kesemen, Arif Keskiner, Mu-
rat Késeoglu, Onat Kutlar, Yilmaz Kuzgun, Ahmet Mekin, Muhterem Nur, Enis Olcayto,
Bilge Olgag, Alim Serif Onaran, Bulent Oran, Nedim Otyam, Safa Onal, Mahmut T. 6n-
goéren, Oguz Ozdes, Agah Ozgug, Hakki Ozkan, Cetin A. Ozkirim, Miunir Ozkul, NSjat
Oz6n, Orhan Ozturk, Vural Pakel, Oksal Pekmezoglu, Nevzat Pesen, Cahit Poyraz, Halit
Refig, Duygu Sagiroglu, Hulki Saner, Necip Saricioglu, Leon Sason, Nejat Saydam, Ay-
din Sayman, Giovanni Scognamillo, Osman Seden, Sezai Solelli, ismet Soydan, Refik Sén-
mezsoy, Suavi Sualp, Kami Suveren, Zafer Sulek, Sami Sekeroglu, Erman Sener, Clneyt
Seref. Turkan Soray, Sezer Tansug, Naki T. Tekinsav, Erdogan Tokatli, Erdogan Tokmak-
¢loglu. Feyzi Tuna, Gani Turanl, Yavuz Turgul, Fikret T, Ugak, Umit Utku, Memduh Un,
irfan Unal, Ahmet Ustel, Artun Yeres, Kadri Yurdatap, Cavit Yuriukla, Nihat Ziyalan...

Katilan bu 127 kisiye karsilik, katilmayanlarin sayisi ise tam 28'di. Bu katiima-
yanlar da Lutfi Akad, Ethem Alkan, Cetin Ara¢, Orhon M. Ariburnu, Muzaffer Aslan,
Hiuseyin Bas, Natuk Baytan, Ozdemir Birsel, Hisamettin Bozok, Metin Bikey, Yilmaz
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Duru, Selahattin Hilav, Atilla ilhan, Colpan ilhan, Yasar Kemal, Ziya Metin, Tuncart
Okan, Lale Oraloglu, Zeki Okten, Fuat Ozlier, Erdojan Sevgin, Ayse Sasa, Cengiz Tacer,
Rekin Teksoy, Atilla Tokath, Vedat Turkali, Afif Yegari ve Atif Yiimaz'di

BILTIN TOKER'E GORE 10 FiLM

Sorusturmaya katilan 128. kisiydi Biltin Tokar, Tuam yildirimlari tzerine ¢ektigi
halde, ozellikle de bazi aydin yénetmenler tarafindan ilgiyle izlenen Devir in sinerna ka-
lemsoru Biltin Toker, ne var ki "En iyi on film" siralamasi yerme bir yaziyla cevap
verdi. Ve Bilton Toker, bu tur siniflandirmalarin kamu oyunu yanilttigini soyleyip de
sorusturmaya karsi ¢ikmasinin nedenlerini yazilhi olarak aciklayan tek kisi oldu. "Gunu-
muzun yerli filmleri eskilerden daha genis olanaklarla cevrildigine gére de, Yesilgam'in

10 filmi hangisiyle "butun zamanlarin™ en iyi Turk filmleri de ontardir* dfye bitirdigi
yazili cevabi 6 Arahk 1972 tarihini tasiyordu. Bu tarihe kadar ¢evrilen son on film ;
1 — Dokunma Olursin (Semih Evin), 2 — Para (Memduh Un), 3 — Aci Yudum (Na-
tuk Baytan), 4 — Korkusuz Asiklar (Vedat Tirkali), 5 — Kallesler (Yucel Uganoglu),
6 — Safakta Bekleyenler (Sureyya Duru), 7 — Vur Vur, Ka¢ Ka¢ (Melih Gulgen), 8 —
Haciagalar Krali (Yunus Yilmaz), 9 — Karamanin Koyunu (Semih Evin), 10 — Yedi Kisi

Olecek (Tancan Akin) olduguna gére, Biltin Toker'in “"Genis Olanakh En iyi 10 Film"i
de bunlardi kuskusuz, 6 Arallk 1972 tarihine kadar c¢ekilen son on filrn yukarida sirala-
diklarimdi gergekten. Sayin Toker'in baskasina degil ama, kaynakc¢i bir uzman olarak

bu konuda bana sonsuz glvencesi vardir sanirim.

OYLAMAYA GIREMIYEN SONUNCU FiS

Sorusturmaya katilip da, elde olmayan nedenlerle elimize ge¢ ulasan fis, geng¢ si-
nema vyazarlarindan Oguz Makal'in fisiydi. Sayin Makal'ln doldurup postaladiyl sorus-
turma fisi elimize gectijinde oylama siresi doldugundan oylama sonucglari saptanmisti.

Ge¢ gonderilmesi nedeniyle oylmanm disinda kalan Oguz Makal'in sorusturma fisindeki

on film su siraya gore yer aliyordu : 1 — Umut (Yilmaz Guney), 2 — Agit (Yimaz
Guney), 3 — Gelin (Lutfi Akad), 4 — Gurbet Kuslan (Halit Refig), 5 — Muradin Tur-
kst (Atif Yilmaz), 6 — Baba (Yilmaz Guney), 7 — Irmak (Lutfi Akad), 8 — Hudut-
larin Kanunu 'Litfi Akad), 9 — Kanun Namina (Lutfi Akad), 10 — Aci (Yilmaz Guney)...

127 KISININ KATILDIGI SONUGC

Goruldugu gibi sorusturmaya katilanlar basta sinema yazarlari olmak tlizere ydnet-
menler, senaryocular, gorinti yonetmenleri, miuzikgiler, oyuncular, stidyocular ve yapim-
cilar olmak lzere, gazeteci, romancli, yayimcl, tiyatrocu, heykeltras, reklamci ve gra-
fiker gibi ¢esitli sanat alanlarini kapsayan kisilerdi. Gene sinema yazarlarindan olsun,
sinema alanindaki kisilerden olsun eskiler ve yeniler bu sorusturma nedeniyle karsi kar-
siya getirilmislerdi. Sag-sol gibi tum karsi uclardaki kisileri bir araya getirmekteki amac,
ortaklasa, ama sihhatli bir sonuca gidip, butin zamanlarin en iyi 10 Turkfilmini sapta-
makti. Temeldeki amacin bu olmasina karsilik, bazi kisiler,dénemini kapatmis eski-

lerin bdyle bir sorusturmada yer almasina karsi g¢ikmisglardi. Oysa, listesindeki "Olim-

den de Aci'yla, “istanbul'un Fethi'yle, eski bir sinemaci olan Enver Burgkin sonucu mu
degistirecekti? iste gegen sayida acgikladigimiz gibi eskilerle yenilerin bir araya geldigi
sonug, oylama sirasina goére su filmlerden olusmustu :1 — Umut (Yilmaz Gilney), 2 —
U¢ Arkadas (Memduh Un), 3 — Susuz Yaz (Metin Erksan), 4 — Hudutlarin Kanunu
(Lutfi Akad), 5 — Yilanlarin Ocu (Metin Erksan), 6 — Beyaz Mendil (Lutfi Akad) 7 —
Agit (Yilmaz Guney), 8 — Kanun Namina (Lutfi Akad), 9 — Gurbet Kuslarn (Halit Re-
fig), 10 — Kizihrmak-Karakoyun (Lutfi Akad).

Yukaridaki bu sonucglarin degerlendirilmesi puan yontemine goére degil de, "Sight
and Sound"” dergisinin “"Dunyanin En iyi 10 Filmi"nise¢cmekte uyguladigr “Listeye gir-
me sayisi” Uzerinden yapildi. Boylece 127 fisde sayr olarak giren en ¢ok film hangi-
siyse, o en c¢cok oyu toplayip "En iyi on filmin birincisi" oldu. Listeler kisisel begeni 6l-
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clsline gore siralanmadigindan, bir numaradaki filme 10, ikinci siradaki filme de 9 ve-
rip boyle bir puan ydéntemine gitmek elbetteki hatali ve tutarsiz bir davranis olurdu. B-
tin bunlardan sonra 127 kisinin cevapladigl sorusturma, oylama sonucuna gore yuka-
rida siralanig bigcimiyle bir sorun getiriyordu ortaya. Bu sorun, sonucun sthhatli mi,
yoksa sihhatsiz mi olduguydu. Genellikle ortak bir degerlendirmeye varilmasina karsilk,
sonucun tartisilacak bir yani vardi hic kuskusuz. Ornegin, "Kanun Namina" ile "Beyaz
MendiT'in boyle iddialh bir siralamaya girmesi tutarsiz goésterilebilirdi. Cunku, her iki
film de Tirk sinemasinin tarihsel gelisimi icinde birer "Kopribasi” 6zelliklerini tasiyor-
‘ardl. Bu oOzellikler nedeniyle de "Beyaz MendiT'in 51, "Kanun Namina' nin 44 oyla lis-
tede yer aldiyi "ilk G6z Agrnisi Filmler" olarak siralamaya girdigi bir gergekti. Bu "ilk
Go6z Agrisi Filmler"in yerlerine bir "Bitmeyen Yol"la, bir "Karanlkta Uyananlar" gire-
bilirdi. Siralamada tartisiimasi gereken bir tctuncti film de "Gurbet Kuslari"ydi. Ayni yo-
netmenin filmi olan "Haremde Do6rt Kadin“la yer degistirebilirdi.

13 YIL SONRA “UC ARKADAS"! ASAN TEK FiLM "UMUT" MU?

borusturma sonuglarinin ilgi ¢ekici bir yani da 13 vyilik bir sureden sonra "Ug
Arkadas"in "ikinci"lige dusmesiydi. Bu durum, ister istemez 1962 yilinda yapilmis bir
sorusturmay! hatirlatiyordu. Gene bu satirlarin yazarinin 1962'de Dost dergisi adina du-
zenledigi "Baslangicindan Bu Yana En lyi 10 Tirk Filmi" sorusturmasina yirmi kisi ka-
tilmis ve "Ug¢ Arkadas" oy c¢ogunluguyla "Birinci" sirayl tutmustu. Ve bu defa da 13
yillik bir arayla yapilan sorusturmada "Ug¢ Arkadas" ikincilie, "Umut"un altina dus-
misti. Bu 13 yilhk kocaman siire iginde "U¢ Arkadas"i gegen tek film "Umut" mu ol-
mustu? Bu da tutarsiz bir degerlendirmeydi. Ve boéyle tutarsiz bir degerlendirmenin ne-
denleri de katilanlarin sorusturma fislerini, kisisel bir beeni sirasina goére degil de ge-
lisi guzel siralamalariydi.
SADECE UZMANLAR KATILSAYDI SONUC NE OLURDU?

Sorusturma sirasinda bazi kisilerce o6nerilen bir nokta da "Uzmanlar® konusuydu.

Sonuclarin tutarhh ve sihhatli olmasi icin boyle bir sorusturma, o6zellikle uzmanlar ara-

sinda dizenlenmeliydi. "Uzman" denilen kisiler sinema elestirmecileriydi, kuramci ya-
zarlardi. iddia edildigi gibi bu sorusturmaya sadece uzmanlar katilmis olsalardi, sonug
gercekten daha bir dogruya varip tutarhi olabilir miydi Sorusturma fisleri elimizde ol-

duguna gore, uzman bellenen kisilere gore de bir oylama yapilip, bir deneme sonucu
alinabilirdi. Uzmanlardan Rekin Teksoy, Atilla Ilhan, Tuncan Okan, Biltin Toker katil-
madigina gore, katilanlardan Erciment Akman, Tanju Akerson, Taylan Altug, Selmi Ari-
dak, Erol Bayrakdar, Nezih Cos, Gilnyuz Demirhan, Salih Diriktik (Gokmen), Atilla Dor-
say, Tarik Dursun, Recep Ekicigil, teurcak Evren, Ali Gevgilili, Turhan Giurkan, Onat
Kutlar, Alim Serif Onaran, Getin A. Ozkirim, Nijat Ozén, Giovanni Scognamillo, AydiH
Sayman, Refik Sénmezsoy, Kami Suveren, Sami Sekeroglu, Erman Sener ve Sezer Tan-
sug'un sorusturma cevaplarina tekrar basvurmak kaliyordu. Ve bu 25 uzmanin sorus-

turma fislerindeki filmlerle su sonug¢ ortaya c¢ikiyordu :

— Umut/Yilmaz Gilney (20 oy)

— Hudutlarin Kanunu / Lutfi Akad (19 oy)
— Uc Arkadas / Memduh Un (18 oy)

— Susuz Yaz / Metin Erksan (16 oy)

Agit / Yilmaz Guney (13 oy)

— Bitmeyen Yol / Duygu Sagiroglu (13 oy)
— Kizilirmak-Karakoyun / Lutfi Akad (13 oy)
— Haremde Dort Kadin / Halit Refi§g (12 oy)
— Yilanlarin Ocii / Metin Erksan (9 oy)

— Seyyit Han / Yilmaz Glney (8 oy)
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Y. Gliney / UMUT L. Akad / HUDUTLARIN KANUNU

iste, uzmanlara goére yapilan bu oylama ile, genel oylama arasindaki ayricalik ke-
sin bicimde ortadaydi. Ne var ki bu ayricalik t¢ filmin degismesiyle olusmustu. "Kanun
Namina” ile "Beyaz MendiT'in yerlerine “"Bitmeyen Yol / Seyyit Han” ikilisi giriyor,
"Gurbet Kuslari"nin yerini de “"Haremde Do6rt Kadin” aliyordu. "Karanlkta Uyananlar
ise her iki oylama sonucunun disinda kalmisti. Bu durumda uzmanlar arasindaki de-
gerlendirmenin, genel degerlendirme yaninda gercekten daha sihhatli bir dodruya ulas-
tigr goruluyordu. Ama gene de her iki degerlendirmede ortak bir yaklasimin, ortak bir
begeni tutarhihginin varhgr yadsinamazdi. Gene de 127 veya 25 kisinin ortak bir yak-
lasima ulasmasi kesin bir dogruyu getirmezdi. Her iki sonu¢ da enine boyuna tartisi-
labilirdi elbet...
SEDEN BiR YANA AMA, ATIF YILMAZ

Sorusturmanin degerlendiriimesinde ayricaligr olan bir yan da Osman Seden le
Atif Yilmazdi. Tiurk sinemasinin tarihsel gelisimi i¢cinde o6nemli yerleri tutan bu ki
yonetmen de bir tek filmleriyle olsun degerlendirmeye girememisler, ¢izgi disi kalmis-
lardi. Osman Seden bir yana, ama Atif Yilmaz'in "Ulusal ozellikler tasiyan on film” so-
rusturmasinda yer almamasi, ister istemez uzerinde durulacak bir konuydu. Cunku Atif
Yilmaz, bir déneme kadar en cok yerli olabilen bir yonetmendi. Adinin usta ydnetmene
¢tkmasi da gerceklerimize inip, o6zellikle de iyi hikayeye yerli malzemeye sirt verme-
siydi.
VE SON SOZ UZMANLARIN

Tekrar etmekte bir yarar var...

Sorusturmanin amact konusuyla, anlatimiyla, insanlariyla, tavirlariyla, sorunlariyla
ve de giysileriyle yaklasik olarak bizden filmleri saptamakti. izlenilecek ¢izgi buydu, ulu-
sal sinema, ulusal film... Buna karsilik ¢izgi disi filmlerin sorusturma fislerinde yer al-
di§1, zaman zaman gérulda. Ornegin "Utang¢"la, "Kalbe Vuran Dusman”la, “"Yalnizlar

Rihtimi"yla, Rabia Hatun"la ulusal sinemaya mi gidilirdi? Eger bicimse, efer kurguysa,
eder siirsel goruntiyse, teknik asamanin doruguna varmis en o6nemli iki film o6nceliklc
"Sevmek Zamani" ve "Umutsuzlar"di. Biri siyah-beyaz tablolariyla, digeri aksiyonu olan
yerinde duramiyan kivrak renkli goéruntuleriyle, Turk sinemasinin cok baska vyerlerin-
deydi. Ne var ki sorusturmanin amaci, sadece bicim gosterisi, sadece teknik asama de-
gildi. Yabancilasma sinemasi ise hi¢ degil... O halde "En iyi on film sorusturmasi”nin
degerlendiriimesinde az da olsa amaca iliskin olarak belli bir yaklasima varilabilmis
miydi? Ya da alinan sonu¢ sihhatli miydi? Yoksa "Utan¢” gibi yabancilasma filmleri de-
gerlendirmeye giremediginden hastalikh mi?

Gene de bu konuda son s6z uzmanlarin... 45



Mitoslar Burjuvazinin
Truva Atlaridir

ismet SOYDAN

Cagdas toplumcu sanatginin, burjuva toplumu iginde son derece &nen;
'i olan bir g6revi ve sorumlulugu vardir. Bu gorev ve sorumluluk, halki ker.-
di sanatgiliina "kisiligine" tapindirmadan, yani MITOS'LASMADAN sanat
/lapmaktir.

Sanatin gdrevi: insana insani-insaniara insanlari YASADIKLARI GIiBi ve
TARIHSEL GELISMENIN DOGRULTUSUNDA yalin "anlasilir" bir estetikle
anlatmak, sdylemek ve gostermektir. Ve de bdylece SEZDIRICI GUCUYLE
halki insansal, toplumsal sorunlar izerinde OLUMLU BIR YARGIYA dogru
yoneltmektir. Yasanan gercede yabanci bir sey KATMADAN-yasanan gercek-
ten de higbir sey GIKARMADAN, yani; GERGEKLERIi BOZMADAN, insan
ogullarinin éykilerini YALIN BiR ESTETIK ile anlatmak, séylemek ve gés-
termek gercekten GUC ve SOYLU bir ugrasidir. Ve cagimizda ancak INSAN
ve YASANTISINININ GERGEGINI BELGELIYEN ugrasiya sanat denebilir. Bu
da, sanatginin MITOS'LASMADAN hayatta kazandi§i PARLAK olmiyan fakat
yenilinez YALIN KIiSILIGI ile gerceklesebilir.

Toplumumuzun genel sanat ortami ve 0Ozellikle de Sinema Sanati Or-
tami, TEORI ve PRATIK olarak, hayatta kazaniimis YALIN KiSiLiK'ten Sanata
ve Sinema sanatina ulasma degil, Sanat ve Sinema Sanati yolu ile PARLAK
KISILIK edinmeye ve PARASAL GUC kazanmaya dogru olan ugrasilar alani-
dir. iyi olmasa da, hos olmasa da durum budur. Ayrica bir de, zamanimizda,
batiin sanatlardan oldugu gibi Sinema Sanatindan da DEVRIMCI KISILIGE
varmaya c¢alisihyor. Bitin sanatlarda oldugu gibi Sinema Sanatini da gev-
releyen dogal yan kusakta, yazarak ve cizerek siriip giden spekilatif KiSiLiK
ve DEVRIMCI KiSiLIK YAGMASI, gergcek yaln toplumculari dehsetle trpert-
mektedir.

Toplumlarin alt yapilarinda olusan biyilk SOSYO/EKONOMIK degisim
zamanlarinda politikanin - kalttirin ve bitin sanatlarin olagantsti olusum-
lara "Spekulasyonlara” agik oldugunu bilmeliyiz. Olaganisti zamanlarda,
SPEKULE DEGERLERIN ist yapi kurumlarinda olaganiisti ETKINLIK kazan-
malari sasilacak bir durum degildir. Bu spekilatif etkinligi saghyan, milyon-
lari ve de milyarlari olan, kurulu bozuk dizenin butin iplerini ellerinde tutan
BUYUK BURJUVAZIDIR.

... Ve iste boylece, olaganisti donemlerde, kiltir ve sanat, dzellikle ge-
nis halk yiginlarinin sanati olan Sinema KUGCUK BURJUVA TOPLUMCULU-
GU'nun kétilugine alet olmaktan kurtulamaz. Cinki: Cagdas endistri bur-
juvazisinin Urettigi ve Bilime - Kiltire - Sanata sizdirdi§i YENi TiP GERICI-
LER Misyonu, bozuk diizenle UZLASAN yetenekleri kamuoyunda MITOSLAS-
TIRIRKEN, kurulu bozuk dizenle UZLASMAYAN vyalin yetenekleri KARA-
LAMAKTA ve'ORTMEKTE simdilik son derece basarihdir. Burjuva uygarh
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gina bagimli olarak kendilerini Kiltire, Bilin»; ve Sanata adamis olan bu YE-
Ni TiP GERICi SOVALYELER; yetenekli, eritoilektuel vo de yiizeyde tr>p'nv
cu kisilerdir. Bunlar yabanci dil bilen, ar tirk¢e konusan ve yazari genellik-
le Kolej ve universite kariyerii kisilerdir, iste bu yem tip gericiler, kesfetti'-:
leri UZLASMACI| YETENEKLERI TEKKE HAZRETI frenkcgesi ile "MIiTOS" ya
parken onun, yaptiklarini da EN ILGINC ve ASLA ERISILMZ MATAH olarak
damgalarlar. Sanati TEKKE, sanatglyi TEKKE HAZRETI, sanat¢inin yaptigi-
ni da abartip EN GUCLU ve ASLA ERISILMEZ UFURUK yapmak, yani hal-
ki KISIYE ve onun erisiimez istinligine TAPINDIRMAK burjuva ideolojisi -
nin temel sartidir. MITOSLAR insanin 6ziindeki DOGRULUK DUYGUSUNU
IDEALIST YONDE YOZLASTIRMAK'an baska hi¢ bir seye yaramazlar. Bur-
juvazi; Egemen oldugu bozuk diizeni sirdirmek icin, KENDI IDEALIZMININ
URUNU olan bu carpik UST YAPI IDEOLOJISINE - FETISLERE - ve MIiTOS-
LARA siddetle muhtagtir, Cunki, ancak bu Ust yapi ideolojisiyle "IDEAL
MITOSLARA VE FETISLERLE" halkin toplumsal gergekleri kavramasini én-
ler ve de yaniltir.

Burjuva uygarligi, sanati ve 6zellikle genis halk yiginlarinin sanati ola.
"SinemayI" salt EGLENCE ve FETIS araci haline sokmustur. Modern baski
tekniginin suslu-puslia, renkli ve boi fotografh yuzbinlik tirajli yayinlarinin
deste@i ile milyonlarca insan "ve 6zellikle de geng¢ insanlar" IDEAL OLAN
MITOS SANATCILARININ, KRAL ve KRALICE YILDIZLARIN UMMETI hali-
ne getiriimislerdir. Ve getiriimektedirler.

Biz gene BILIMSEL DOGRU'yu tekrarliyalim. Cinki, tekrarlamakta ya-
rar var. Temel gorevi ve islevi; insani ve yasadigi gercedi yozlastirmadan ve
de kiguk burjuva toplumculugunun idealist fetisizmine bulastirmadan BEL-
GESEL nitelikte anlatmak, sdylemek ve gdstermek olan sanat "ve 0zellikle
Sinema Sanati" dinyamizin EN GUC ve EN CiDDI ugrasilarindan biridir. Ve
de hi¢ bir zaman hi¢ bir yerde burjuvazinin HAZRETI "MITOSU" veya YIL-
DIZI olma isi degildir. Gergcekten sanat¢l "ve 0Ozellikle Sinema Sanatgisi” ola-
bilmek ancak ve ancak hayatta kazanilmis SAGLAM ve YALIN bir kisilikle,
soluklu insan yireginin isidir. Sanat yolundan PARLAK KiSiLIK EDINMEK
ve béylece toplumda PARACA GUCLU OLMAK, burjuva toplumun EKSTRA
koéselerinden birini kapmaktan baska nedir ki? Ve burjuvazi kendisiyle uz-
lasmiyan aydina ve sanat¢glya EKSTRA kdselerinden birini verecek kadar yuf-
ka yurekli degildir. Fakat, burjuvazi sanat yolundan PARLAK KiSiLIK edin-
meye, COK PARA kazanmaya ve bdylece EKSTRA koselerinden birini kap-
maya dogru olan HAZIR UZLASMACI YOLUNU yetenekli aydinlara ve sa-
natcilara her zaman birakmistir. Ve birakmaktadir.

Toplumsal diizenin dimeni burjuvazinin GUCLU ELi'nde oldukgca ve bu
duzen islevini surdurdikce, sanatin ve o6zellikle genis halk yiginlarinin sa-
natl oian Sinemanin temel gdrevini ve islevini yapmasinin mumkuinid yoktur.
Cinki; Burjuvazi kendi drini olan MITOSLARIN yaptiklarini kamuoyunu
olusturan dev uniteleri ve bu Uniteleri yéneten-yiruten, yeni tip gerici so6-
valyelerin halkin Uzerine duzenledikleri modern akinlari ile EN PARLAK - EN
GUCLU - EN ERISILMEZ seyler olarak, toplumun biyik ¢cogunluguna bir FE-
TiS olarak benimsettirirler.
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Spekiille deger olan MITOSLAR halk icin (bitin tarih zamanlarinda ol-
dugu gibi) cagimizda da TEHLIKELIDIRLER. Giinkii; BURJUVA IDEALIZMI
KURDUGU YAYGIN ve ETKIN GUCU ILE halkin gergekleri gérmesini ve de
kavramasini, hepsi birer FETIS olan mitoslariyla énler. Ve mitoslarin burju-
vazinin HALKIN IGINE SALDIGI TRUVA ATLARI oldugu TARIHIN GERGEK-
LIGINE tescil olmustur.

Toplumcu dunya goérisu, yalin kisilerin ve liderlerin rolinl, toplumcu
micadelenin OBJEKTIF AKISI ve KITLELERIN TARIHI YAPAN FAALIYET
LERIYLE siki bir baglanti icinde goériir. Kisiye FETIiSiZM'e varan bir TAPIN-
MA, toplumcu diinya gérusine tamamiyle aykiridir. Cinki; FETISIiZM dogal
varliga tabiat Ustu ozellikler verir. Ve bu varliklarin "objelerin" insan yigin-
larina DILEKLERINIi yerine getirecegine inandirir. Diinyamiz ve toplumumuz.
bitun zamanlardan daha tehlikeli bir sekilde etkin olan "s6zde insan dostu”
FETIS - MITOSLARLA toplumcu 6gretinin dogrultusunda miicadele etmeye
ve bu TRUVA ATLARINI YIKMAYA zorunludur. Toplumu Kkisiye tapindirma-
ya arag¢ olan IDEAL SANAT MITOSLARI ve diger adlari TRUVA ATLARI olan
FETISLERLE miicadele etmek ve onlarin HALKI ALDATAN niteliklerini agi-
ga cikarmak, bitin GERCEK TOPLUMCULARIN tarihse” gorevi ve de sorum-
luluklaridir.

Son sozli basladigimiz gibi bitrmek gerekiyor. Cagdas toplumcu sanat-
¢inin, burjuva toplum iginde son derece 6énemli olan bir g6revi ve sorumlu-
lugu vardir. Bu gorev ve sorumluluk, halki kendi sanatgihgina "kisiligine"
tapindirmadan, yani MiTOSLASMADAN sanat yapmaktir. Sanatin gérevi; in-
sana insani-insanlara insanlari YASADIKLARI GiBi ve TARIHSEL GELISME-
NiN DOGRULTUSUNDA yalin "anlasilir® bir estetikte anlatmak, séylemek
ve gostermektir. Ve de bdylece SEZDIRICi GUCU IiLE halki insansal-toplum-
sal sorunlar Gzerinde OLUMLU BIiR YARGIYA dogru yéneltmektir. Yasanan
gercede yabanci bir sey KATMADAN - yasanan gercekten hi¢c bir sey CIKAR-
MADAN vyani, gergekleri bozmadan insanogullarinin 6ykuleini yalin bir es-
tetik ile anlatmak, séylemek ve gostermek gercekten GUC ve SOYLU bir ug-
rasidir. Cagimizda ancak INSAN ve YASANTISININ GERCEGINIi BELGELE-
YEN ugrasiya sanat denebilir. Bu da, sanat¢cinin MITOSLASMADAN hayatta
kazandigi PARLAK olmiyan fakat YENILMEZ yahln Kkisiligi ile gerceklesebi-
lir.

ACIKLAMA :

Yonetmen Metin Erksan, geg¢en sayimizda yayimlanan "Ertem Egilmez’'le Konusma"

yazisi Ustine bir aciklama goéndermistir. Metni soyledir :

“Merhum Kemal Tahir ile 1953 yilinda, Asaf Ertekin'in istanbul matbaasinda, sair
Stukran Kurdakui ve Asaf Ertekin aracilhiiyla tanistim.

Ertem Egilmez ile 1956 yilinda "Nuhun Gemisi" isimli lokantada rejisér Orhan
Dilmen ve senaryo yazari Ahmet Ustel aracihigiyla tanistim."
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TURK SINEMASINDA
YABANCI UYARLAMALAR

1967

1968 .

Giovanni SCOGNAMILLO

TEMEL FiLM DIizZiNi (3)

ANJELIK OSMANLI SARAYLARINDA (Ulki trakalm). Anne-Serge Golon'un "An-
jelik" romanlarindan.

: ASLAN YUREKLI KABADAYI (Memduh Un). Mike Spillane'in "The Deep" ro-

manindan.

BAYTEKIN FfcZADA GCARPISANLAR (Sinasi Ozonuk). Alex Raymond'un gizgi ro-
manlarindan.

: DiSi KILLING (Aram Gilyiz). "Killing" resimli romanlarindan.

ELVEDA (Tung¢ Basaran). Tay Garnettin "One Way Passage" (1932) filminden.
HER ZAMAN KALBIMDESIN (Duygu Sagiroglu). Tenessee Williams'in "Dévme
Gul' 'oyunundan.

KARA DAVUT (Tung Basaran). Alexandre Dumas'nin "U¢ Silahsérler” romanindan.
KIRBAGC ALTINDA (Nejat Saydam). John Cromwell'in "Son o fFury" (1942) fil-
minden.

KILLING ISTANBUL'DA (Yilmaz Atadeniz). "Killing" fotoroman dizisinden.
KILLING OLULER KONUSMAZ (Yavuz Figenli). "Killing" fotoroman dizisinden.
KILLING FANKESTAYN'A KARS! (Nuri Akinci). "Killing" fotoroman dizisinden.
KILLING CANILER KRALI (Getin inang). "Killing" fotoroman dizisinden.
MANDRAKE KILLING'E KARSI (Oksal Pekmezoglu). "Killing" fotoroman dizisin-
den ve Lee Falk'in ¢izgi romanlarindan.

MARKO PASA (Hulki Saner). "Cheaper by the dozen" (1950) filminden.
RINGO KAZIM (Turker Inanoglu). Lucio Fulci'nin "00-2 Agenti Segretissimi"
(1964) filminden.

SEFILLER (zZafer Davutoglu). Victor Hugo'nun romanindan.

SILAHLARI ELLERINDE OLDULER (Feyzi Tuna). "Invisible Stripes" (1940) fil-
minden.

: SURTUGUN KIzlI (Ertem Egilmez). King Vidor'un "Stella Dalas" (1937) fil-

minden.

SASKIN HAFIYE KILLING'E KARSI (Natuk Baytan). André Hunnebelle'in "Fan-
tomas" (1967) filminden.

: TURK KOMANDOLARI / iISTANBUL 44 (Hasan Kazankaya). Anthony Mann'in

"The Heroes of Telemark” (1964) filminden.

UGCAN ADAM KILLING'E KARSI (Yilmaz Atadeniz). "Killing" fotoroman dizisinden
ANJELIK VE DELi iBRAHIM (Suha Dogan). Serge-Anne Golon'un "Anjelik" ro-
manlarindan.

BINBASI TAYFUN (Tolgay Ziyal). "Captain America" ¢izgi romanlarindan.

COL KARTALI SEYH AHMED (Husnu Cantirk). George Melford'un "The Sheik"
(1921) filminden.



1969 :

; GONULLU KAHRAMANLAR (Tung Basaran). William A. Wellman'm "Beau Geste”

(1939) filminden.

KIRMIZI FENER SOKAGI (Natuk Baytan). Billy Wilder'in "irma La Douce" fil-
minden.

KIZIL MASKE (Getin inang). Sy Barry'nin ¢izgi romanlarindan.

KIZIL MASKE (Tolgay Ziyal). Sy Barry'nin ¢izgi romanlarindan.

MASKELI BESLER (Yilmaz Atadeniz). "The Lone Ranger" (1938) filminden.
MASKELI BESLERIN DONUSU (Yiimaz Atadeniz). "The Lone Ranger" (1936)
filminden.

SEYH AHMET (Ertem Goreg). George Melford'un "The Sheik" (1921) filminden.

: TEK KURSUN (Feyzi Tuna). Jean-Pierre Melville'in "Le Samourai® (1967) fil-

minden.

ATESLI CINGENE (Metin Erksan). Erich Von Stroheim'in "Paprika" romanindan.
BATAKLI DAMIN KIZI AYSEL (Zafer Davutoglu). Selma Lagerlof'in "Toésen fran
stormytorpe" hikayesinden.

CINGENE ASKI PAPRIKA (Mehmet Dinler). Erich Von Stroheim'in "Paprika" ro-
manindan.

MASKELIi SUVARININ DONUSU (Kayahan Arikan). "The Yone Ranger" (1938) ve
"The Lone Ranger Rider Again" (1939) filmlerinden.

MASKELI SUVARIi TOM MIKS'E KARSI (Kayahan Arikan). "The Lone Ranger"
filmlerinden ve "Tom Miks" c¢izgi romanlarindan.

SEN BIiR MELEKSIN (Nejat Saydam). Robert Wise'in "The Sound of Music"

(1965) filminden.
SUPERMEN FANTOMAYA KARSI (Kayahan Arikan). "Superman" c¢izgi roman-

larindan.
YARALI KALP / DEMIRHANE MUDURU (Remzi Céntirk). Georges Ohnet'nin ro-

manindan.

: ZORRO KAMGILI SUVARIi (Yilmaz Atadeniz). Rouben Mamoulion'in "The Mark of

Zoro" (1940) filminden.

: ZORRO DiSi FANTOMAYA KARSI (Feridun Kete). "Zoro" filmlerinden ve gizgi

1970:

romanlarindan.

: ZORRONUN INTIKAMI (Yilmaz Atadeniz). "Zoro" filmlerinden ve c¢izgi roman-

larindan.

ZORRO'NUN KARA KAMCISI (Feridun Kete). "Zoro" filmlerinden ve ¢izgi roman-
larindan.

CAFER BEY(Tung¢ Basaran). Charles Chaplin'in "City Lights" (1931) filminden.
DAGLARIN KARTALI (Feyzi Tuna). Marlon Brando’nun"One Eyed Jacks" (1959)

filminden.

FISTIK GiBi(Hulki Saner). Billy Wilder'in "Some like it hot" (1958) filminden.
HOS MEMO (Getin inang).Philippe de Brocca'nm “L'Homme de Rio" (1963)
filminden.

MERHAMET (Bilge Olgag). Stefan Zweig'in ayni adh romanindan.

PAMUK PRENSES VE YEDiI CUCELER (Ertem Goreg). W alt Disney'in "Snow
W hite and the Seven Dwarfs" (1940) filminden.

RED KiT (Aram Gulyiiz). Maurice de Vevere-Goscinny ikilisinin "Lucky Luke"

¢cizgi romanlarindan.

. SURTUK (Ertem Egilmez). G. B. Shaw'un "Pigmalyon" oyunundan ve Charles

Vidor'un "Love me or leave me" (1955) filminden.

: ZAGOR (Mehmet Aslan). "Zagor" adl ¢izgi romanlarindan. ,



Orhan Aksoy / ALIN YAZISI

: ASK HIKAYESI (Nejat Saydam). Erich Segalin ayni adli romanindan.

AYSECIK VE SIiHIRLI CUCELER RUYALAR ULKESINDE (Tung Basaran). Victor
Fleming'in "The Wizard of Oz" (1939) filminden.

iYi, FAKIR VE KIBAR (Feyzi Tuna). Fyodor Dostoiewsky'nin "Beyaz Gecelerinden.
CEMO ILE CEMILE (Getin inang). Arthur Penn'in "Bonnie and Clyde" (1967)
filminden.

DON KiSOT SAHTE SOVALYE (Semih Evin). Cervantes'in eserinden.

ELMACI KADIN (Feyzi Tuna). Frank Capra'nin "A pocketful of miracles" (1962)
filminden.

GULLU (Atf Yilmaz). Mario Monicelli'nin "La Ragazza colla pistola" filminden.
iKi ESIR (Natuk Baytan). Stanley Kubrick'in "Spartacus” (1960) filminden.
KIZIL MASKENIN INTIKAMI (Cavit Yérikli). Sy Barry'nin ¢izgi romanlarindan.
KINOVA (Getin inang). Ayni adh ¢izgi romanlarindan.

KILLING OLUM SACIYOR (Birsen Kaya). Ayni adh resimli romanlardan.
KONUSAN KATIR AT YARISLARINDA (Erdogan Tokath). "Francis goes to the
races" (1954) filminden.

KORKUSUZ KAPTAN SWING (Tun¢ Basaran). "Captain Swing" ¢izgi romanla-
rindan.

MAViI BONCUK LASSI (O. Nuri Ergiin). "Lassie come home" (1943) filminden.
SARAYLAR MELEGI (Aram Gilyiiz). Perraultnun "Kiilkedisi" masalindan.
SINDERELA KUL KEDISi (Siureyya Duru). Perraultnun “"Kilkedisi® masalindan.
SUPER ADAM (Cavit Yirikli). "Superman" g¢izgi romanlarindan.
: ZAGOR KARA KORSANIN HAZINELERI (Nisan Hanger). "Zagor" gizgi roman-
larindan.
: ZAGOR KARA BELA (Nisan Hanger). "Zagor" ¢izgi romanlarindan.

iPINI BOYNUNDA BiL (Ferdi Merter). Boris Vian'in "Mezarlariniza tiikiirecegim"
romanindan.



UC OFKELIi ADAM (Erdogan Tokath). Auguste Le Breton'un "Du Rififi chez les
hommes" romanindan.

HAYAT SEVINCE GUZEL (Teme! Girsu). Eleanor Porter’in "Pollyanna” romanindan.
MELEK Mi SEYTAN MI (Mehmet Dinler). Frangois Truffaud'nun "La Marri6e etait

en noire" filminden.

1972 : AYNI YOLUN YOLCUSU (Turgut Demirag, Aram Gilyuz). Leo McCarey'in "Going
my way" (1944) filminden.
Biz BELAY! SEVERIiZ (Erdogan Tokatll). Jacques Deray'in "Borsalino” (1969)
filminden.
DAMDAKI KEMANCI (Hulki Saner). Ayni adli sahne oyunundan.
EKMEKGIi KADIN (Mehmet Dinler). Zavier de Montepin'in romanindan.
KARMEN (Semih Evin). Prosper Merimee romanindan.
KOPEKLER (Mijdat Saylav). Sam Peckinpah'in "The Strawdogs" (1971) filminden.
SUPER ADAM ISTANBULDA (Yavuz Figenli). "Superman" ¢izgi romanlarindan.
SUPER ADAM KADINLAR ARASINDA (Cavit Yoérikli). "Superman" c¢izgi roman-
larindan.
SEHVET KURBANI (Nejat Saydam). Victor Fleming'in "The Way of all flesh"
(1927) filminden.
UG SILAHSORLER (Getin inang). Alexandre Dumas'in romanindan.
UC SILAHSORLERIN INTIKAMI (Getin inang). Alexandre Dumas'nin romanindan.
YARALI KURT (Lutfi Akad). Graham Greene'in "This gun for hire" romanindan.
SEYTAN TIRNAGI (Taner Oguz). "Torn Braks" ¢izgi romanlarindan.
KAPLAN KADIN DEHSET ADASINDA (Tancan Akin). "Tiger Woman" g¢izgi ro-
manlarindan.
1973 : ALIN YAZISI (Orhan Aksoy). iran filmi "Keyser'den.
BEDMEN / YARASA ADAM (Savas Esici). "Batman" ¢izgi romanlarindan.
CEHENNEM (Tarik Tibet). William Wylerin "The Collector" (1965) filminden.
. : TURIST OMER UZAY YOLUNDA (Hulki Saner). "Uzay Yolu" televizyon dizisinden.
« UC SUPERMEN (Cavit Yorikli). Gesitli ¢izgi romanlarindan.
m COCUGUMU IiSTIYORUM (Temel Girsu). Mark Robson'un "Daddy's gone a
haunting"” (1970) filminden.
KIZIN VARSA DERDIN VAR (Halit Refi§). Vincente Minnelli'nin "Father of the
bride" (1950) filminden.
BiTIRiIM KARDESLER (Zeki Okten). E. B. Clucher'in "Continuavano a chiamarlo
Trinita" (1971) filminden.
Kaynaklar :
(
Nezih Cos: "Tiurk Sinemasinda edebiyat uyarlamalari”, Yedinci Sanat, s.3,4,5, 1973.
Alim SerifOnaran : "Muhsin Ertugrul'un sinemasi, sinema-tiyatroiliskileriagisindan",

Dogcentlik tezi, Ankara 1972 - Yaymmlanmamistir.

Agah Ozgiug : "Tirk Filimleri Sézlugu", istanbul 1973.
A. Ozgiig, G. Scognamillo : "1965 Sinema Yilh§i1", ADO Yayinlari, istanbul 1965.

Nijat
Nijat

Ozén:"Tirk Sinema Tarihi". Artist Yay. istanbul 1962.
6z6n :"Turk Sinemasi Kronolojisi", Bilgi Yay. Ankara 1968.

G. Scognamillo : "Turk Sinemasinda Yabanci Etkiler", Yeni Sinema s. 3, 1966.

G. Scognamillo : "Turk Sinemasinda 6 Yd&netmen".

"Ses"

dergisi koleksiyonu.

"Pazar" dergisi koleksiyonu.
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Belge sinemasi

YEDINCi SANAT dergisi, bu sayisindan baslayarak dinyadaki belge sinemasi akim-
lari ve sinemacilari Ustine yazi dizileri yayimlayacaktir. Bu sayimizda Ingiliz belge sine-
masi okulu ve onun 6nclist olan John Grierson ustiine bilgiler sunmaktayiz. Bu dizimiz
onumiuzdeki sayilarda Sovyet belgecisi Dziga Vertov, Hollandall Joris Ivens, Amerikal

Robert Flaherty ve “Cinéma Vérité" akimi ile devam edecektir.

John Grierson 1898 yilinda iskogya'da Deanston kentinde dogdu. Glasgow Univer-
sitesinde felsefe okudu. 1924 yilinda "Rockfeller Research Centre” in Toplum Bilimleri
béliminde gorev aldi. A.B.D.'de bircok yer gezdi ve bu arada kamu oyunun olusmasinda
etkili olan basin ve sinema gibi konulari inceledi. Hollywood'da Chaplin, Sternberg gibi
kisilerle ilk kez karsilasti. Sinema estetigi Uzerine yazilar yazmaya basladi. Fakat Grier-
son'in sinemayla ilgilenmesi estetik yerine toplumsal gorisleri son-ucu olmustur. ilk fil-
mi 1929 yilinda yaptigr "Drifters" tir. Distnceleri sinema araciliiyla yaymak istiyordu.
Bu konuda soyle demektedir : "Sinemay! bir mimber ya da podyum olarak ele aliyortim
ve onu bir propagandaci olarak kullaniyorum... Sanat bir seydir ve kendini bilen bir kimse
yaraticihgi igin nerede en fazla 6zgurlik bulursa onu orada aramalidir. Yeniden yaratmay-
sa baska bir seydir, egitim de gene baska bir seydir. Propaganda da baskadir. Sinema bu
bakimdan, yazi yazmak gibi, ¢esitli bicimler alabilecek ve g¢esitli islevier gorebilecek bir
arac olarak anlasilmak gerekir." Disincelerini uygulama alanina gecirebilmek igin bir ku-
rulus arastirdi ve Empire Marketing Board'l buldu. Kendi ¢izgisindeki gengleri topladi vs
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ingiliz Belga Sinomaer «kimim olusturdu. Bu gengler iginde hemen birkaginin ismini sa-
yabiliriz . Baeil Wright, Arthur Elton, Stuart Legg, Paul Rotha, John Taylor, Harry Watt,
Donald Taylor, Edgard Anstey. Bu arada Flaherty'yi de ingiltere'ye ¢agirdi. 1933 yilinda
E.M.B.'nin dagilmasi uzérine burada kurulmus olan sinema boélimiu Post Office'e gecti,
Ingiliz PTT'sinin ve G.P.O'nun cesitli tanitma filmlerini yonetti, Alberto Cavalcantiyi ya-
nina cagirdi. Gerek G.P.O. gerekse diger firmalar igin bircok filmin yapmmini ustlendi :
1935 : Song of Ceylan (B. Wright); 1936 : Night Mail (Wright ve H. Watt); 1936 : Hou-
sing Problems (Anstey); Colour Box; Rainbow Dance (Len Lye'nin soyut bir canlandirma
filmi); Enough to Eat (Edg. Anstey); 1937 : We live intwo Worlds (Cavalcanti); 1938 :
North Sea (H. Watt). 1937 de Post Office'in sinema boélumi yéneticiliginden ayrilarak
Arthur Elton, Stuart Legg ve G-P.R. Golightly ile birlikte "Film Centre"i kurdu. 1939'da
Kanada hukimeti Grierson'i National Film Board'in yoéneticiliine getirdi. Burada Norman
Me Laren'in, Joris lvens, Stanley Jackson, Sydney Newman, James Beveridge, Graham Me
Inees, Laura Balton gibi ydénetmenlerin filmlerinin yapimini sagladi. 1941'de N.F.B. ¢ok
onemli bir gorev yuklenir, baslica iki programi vardir : "Canada Carries On" ve World
in Action”. Bunlarin ¢ok belirli amacglan vardi : "Canada Carries on" Kanada'daki konu-
larin gergeklestiriimesine yénelikti, yani Kanadalllarin bilmeleri ve disiinmeleri gereken
seylere; "World in Action" ise Kanada'yl ilgilendiren uluslararasi gelismeler ve sorunlar
tzerine bir calismaydi. Grierson'in Kanada'da gerceklestirdiji baska bir program da nor-
mal film gosterme zincirinin disinda bagimsiz gésterim salonlarinin gelistirilmesidir.

1945'te Kanada'daki goérevinden ayrildi. Grierson'in amaci uluslararasi sorunlar lze-
rine kisa filmler yapmak ve herkesi ilgilendiren konulardaki filmlerin butin dinyada (ulus-
lararasinda) degis tokusu saglamak i¢in ekonomik bir temel olusturmakti. Bu dogrultu
icinde 6nce merkezi Wasington'da olan International Film Associates; sonra da The World
To-Day Inc.t kurdu. UNESCO Grierson'a uluslarin birbirlerine kaynasmasi igin sinemay!
kullanmasina olanaklar tanidi ve Grierson da UNESCO i¢in butin dinyayr kapsayan bir
sinema plani gelistirdi. 1948'de ingiltere'ye déndi ve "Centre Office of Information” da
"Film Controller" goérevini kabul ettii 1954'de Afrika'da "South Hall Studios" icin film
yapimcihgina basladi. 1972 de olda.

Asagida Grierson'un yapmak istedikleri konusundaki dustuncelerini bulacaksiniz :

"Duygulari bir noktada toplayabilecek ve insanlarda toplu yasantiya katilma istegim
uyandirabilecek butiun araclar bizi ilgilendiriyordu. Dinamik ve hizli evrim icindeki bir
toplumda dogay! yansitan bir ayna, onu dbéven bir gekisten daha az 6nemlidir. Onceleri
teredditle yaklasmis oldugum bu araci, ayna olarak degil de, bir c¢eki¢ gibi kullandim.
Belirlenecek olan sinir olduk¢ca o6nemlidir, ¢unkiu aktialitenin, tanici, haber tasiyici kisa
filmlerin o6tesinde gergcek belge sinemasinin alani baslamaktadir ki burasi belge sinemj-
sinm sanat ylceligine ulasabilecegi tek alandir. Bu nedenle gercedin basit tanimlama-
larint bir yana birakip gergedin yaratici bir bicimde eselenmesine ve de§istiriimesine ca-
lisalim. Belge sinemasi, icinde bulunulan, olusmakta olan gergegin yaratici bir bigimde
elden gegirilmesidir ("creative treatment of actuality"). Baslica ilkeler sunlardir:

1 — Sinemanin c¢evreye bakabilme, gercek yasantinin olaylarini goézleme ve ayik-
layabilme yeteneklerinde yeni ve hayatl bir sanat bi¢cimi bulacagimiza inaniyoruz. Stid-
yolarda film c¢ekenler perdeyi gercek dinyaya gotirmenin kazandiracadr olanaklari bile-
miyorlar. Yapay dekorlar éntunde birtakim seylerin fotograflarini cekiyorlar ancak.

2 — Yerel oyuncunun ve yerel sahnenin modern diinyayr yorumlayacak en iyi reh-
ber olduguna inaniyoruz.

3 — Yerinde bulunan konularin ve malzemelerin, aktoérlik yoluyla bulunanlardan cok
daha guzel (daha gercek, felsefe anlaminda) olduguna inaniyoruz.

Vahsi bir ortamda yiyecegini elde etmek i¢in savasmanin c¢ok soylu birsey oldugunu
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sOyleyen Flaherty karsisinda si/, hakli olarak, bolluk igindeki bir ortamda ekmek kav-
gas! veren insanlarin sorunlarinin sizi daha c¢ok ilgilendirdigini gérebilirimiz. Her nekadar
bir senfoni gibi basariyla dizenlenmis olsalar da her gunki kugik seyler yeterli d~ildir.
Sanatin doruguna varabilmek i¢in olanlari gdsterme isleminin Otesine ge¢mek yarationiga
ulasmak gerekir. Bu ayirimin isiginda yaraticilik, birtakim seyler yalatmak dey;i derler
yaratmak anlamina gelmektedir. Bu toplumsal sorumluluk duygusu belg”/i r mger-
cekci, zor ve rahatsiz edici bir sanat yapar, ozellikle iginde bulundugumuz su donemde.
Buna karsilik romantik belge sinemasi ¢ok kolaydir: su anlamda kolaydir ki -.oylu vahsi
zaten romantik bir goérinimdedir ve yilin mevsimleri de siirin nesnesini olusturmustur.
Fakat gercekci belge sinemasi sokaklari ve kentleriyle, isyerleri ve birolariyla da'n-j Hi-;bir
sairin yanasmadigr (adimini atmadi§l) ve sanat yapmak i¢cin yeterii nedenleri/i kolayca

bulunamiyacag! yerlerde siir bulmayir 6nermektedir."

Derleyen : Engin AYCA

John Grierson’la

son konusma

1972 Subat'inda o6len Grierson'la bu konusma, Elisabeth Sussex tarafindan yo&net-
menin o6luminden az 6nce gergeklestirilmistir. Konusma Sussex'in Ingiliz Bolgeciligi us-

stne kitabinda da yayimlanmistir.

Belge filmciligini bugtun nasil degerlendiriyorsunuz?

Belge filmciligini arastirmalarinin yayilma sinirlariyla degerlendirmek isterdim. GCok.
¢ok iyi arastirma yapti, ancak bir zayif noktasi var. Belgeci yaklasimin otuzlarda bizimle
birlikte  basliyan siirsel kullanilisi  surdurilemedi. Bizim — Basil Wright, Stuart
Legg, Arthur Elton, ben, Cavalcanti, Benjamin Britten (miizik), Auden (siir) — ingil-
tere'de tepe noktasini temsil ettiimizi saniyorum. Birlikte calistik ve siirsel belge filmi-
nin gelismesi icin buyuk umutlar veren bir film tird drettik. Ama yakin zamanlarda
bazi nedenlerle bunda biyik gelismeler olmadi. Bunun kismen bizim toplumsal propa-
gandaya kapilmamizdan ileri geldigini saniyorum. Biz kendimiz konut ve saglhk sorunla-
rinin, cevre kirlenmesi sorununun (¢ok &nceden deginmistik biz buna) c¢ekimine kapil-
dik. Dunyanin toplumsal sorunlarina girdik ve biz kendimiz siirsel ¢izgiden saptik. Ama
siirsel c¢izgiyi kimse yireklendirmedi, hatta belge filmciligi alaninin en biyik glcu ve
siirsel ¢izgiyi surdirmis olmasi gereken tek unsur BBC bile...

Tabil benim i¢cin 6nemli olan sey filmin yalin amaclar i¢cin kullaniimasi oldu : yani
yalniz egitimde degil, saghk egitiminde de, yalniz saghk ve tip egitiminde degil en ilkel
ve alt dizeyde saglik ve tip editiminde de, a¢ ve yoksul insanlarin egitiminde de kulla-
nilmasi. Bugin belge filirr>ciliginin en biyuk basarisi olanaklari sinirli tlkelerde yapmis
oldugu ve yaptigr seylerdir, tabii Hindistan gibi tlkelerde yaptigr az sey degil... En buyuk
sey Hindistan gibi bir tlkede gercekten ciddi bir seyin yapilmasi olacak kuskusuz. Hin-
distan'in nifusu 550 milyona ulasti. Bitin haberlesme araclari, yani radyo ve sinema bir
araya gelse ancak 100 milyonluk bir kitleye ulasabiliyor. Yani 450 milyon kisi bu ha-
berlesme araglarinin yayilma alani disinda. Yani belge filminin ele alabilecegi butin bir

dinya bulunuyor orada...



Siz Hindistan'a ne yapmaya gittiniz?

Oraya, basta Kanada hukumeti olmak tzere yardim programlariyla ilgili diger ulke-
lere verilecek, Hindistan'da halka neyin iletilebilecedi, haberlesme alaninda ne yapilabi-
iecedi ustiine gergekgi bir gdzlem yapmak iciin gittim. Butin bu haberlesme aracglarinin
ancak 100 milyon kisiye ulastigi ve 450 milyonun kulaktan kulaga haberlesmeyle yetin-
digi konusuna parmak basan ilk kisi oldugumu saniyorum. Tabil Hindistan'da haberlesme
araclarini kullandiklari ve boylece gunimiz dinyasinni en 6nemli gici olduklari sanisiyle
gogsunu gererek yasayan oyle c¢ok insan var ki disardan birinin gelip séyle bir seslen-
mesi gerekiyordu : "Hey aylaklar, topu topu 100 milyon kisiye erisiyorsunuz. Yaptiginiz
is mi? Asil isi fisilti yapiyor, asil is bu agizdan agiza haber evrenine girmek."

Tabii bu evrene girince ¢ok degisik bir alandasiniz arttk. O zaman hep 6§retmenler-
le birliktesiniz ve birden dinyada asil énemli glclin o6g§retmen glct olduunu anhyorsu-
nuz. Zamanimizda ortaya cikan en buyuk dedisme o§retici guctun, yalniz Kanada gibi ul-
kelerde degil, sanirim Birlesik Devletler gibi yerlerde de en 6nemli siyasi gl¢ durumuna
gelmesidir. Ve tabif eger 6gretici kesimi, demokratik amaclarin anlatim olanag! olarak fi-
limden ciddf bicimde yararlanmaya kalkip onunla silahlanmaya baslarsa iste o zaman
asil buyuk adim atiimis olur ve bu bizim ingiltere'de otuzlardaki gelismemizi iki paralik
eder. Dusledigimizden c¢ok daha blyuk seylerin olusmakta oldugunu saniyorum.

Su agizdan agiza haberin esasi nedir?

Bastan baslayayim. Agizdan agiza demek agizdan agiza demektir, yani halk okuma
yazma bilmiyor; o zaman kendilerine soéylenilen seye bagimhlar, onunla yetinmek zorun-
dalar... Ama Hindistan'daki gibi bir toplumsal devrimde, her yerde saglik korunmasi 6§-
reten, saglik bilgisi veren, su ya da bu turde ileri tarim o6greten, degisik yollardan toplu
kalkinma dersleri veren 6gretmenler var. Nerede o6§retmen varsa orada agzini kullanan
birisi var demektir. Baska deyimle ya agiz ya resim yoluyla bir iletim var, 6gretmenlerin
yaptigi, resimden yola g¢ikip epidiyaskop kullanarak, buytlu fenerden yararlanarak (Hin-
distan'da temel nitelikte bu, bildigime goére 2500 yillik bir ge¢cmisi var orada), resimli gu-
lung oykiuler kullanarak calismak (bu da 2500 yilhk, kucuk bir 6yki anlatmak icin bes,
alti degisik resim kullanihyor : Hindistan koylerinde bunu kendiliklerinden yapan ¢ocuk-
lar var). Ama tabif bundan film seridine, bundan da 8 ya da 16 mm. duzeyinde yerel film

yapim silrecine gegiliyor.

Bugiin ingiltere'de belge filminin roli nedir?

Belge filminin burada oynamasi gereken rolin ne oldudu beni pek ilgilendirmiyor
¢iinki 6ncelik diye bir sey olduguna inaniyorum ve ingiltere'de olup biten Gin'de olup
bitenin yarisi kadgr bile 6nemli degil. Gercekten boyle! Rahat bir ulke oldugunu, rahat
ve talihli bir tUlke oldugunu sdylemek istiyorum. Ara sira calismayl birakmayl bile go6ze
alabilir...

Ingiltere'den yola c¢ikarak genelleme vyapilamaz.,. ingiliz belge filmciliginden yola
cikarak belge filmi ustine genelleme yapilamaz. ingiliz belgeciliginin otuzlarda ve savas
sirasinda ¢ok canli bir yasantisi oldu. Televizyonda haberler olarak, derinliine haberler
olarak ve hatta bazi toplumsal gézlemler olarak iyi ¢abalari oldu. Ama son on yilda in-
giltere'nin belge filmciligine herhangi bir bicimde herhangi bir katkisi olduguna gercek-
ten inanmiyorum. Sinemanin geri kalmis tulkeler tarafindan kullaniimasi konusunda te«
6nder c¢ikaramadi... Din sanayide c¢alisanlarin yarisinin issiz oldugunu okudum. Ulkenin
bunlarin hepsini, gidip her yerde su yeni araclarin nasil kullanildigini 6gretmeleri icin
calistirmasi gerekir. Bu is her yaniyla yanlis. Bu ulkenin biraz akh varsa eger, teknisyen-
lerin kullanilmamasina g6z yummamasi gerekir. Bu adamlari disari 6§retmeye gonder-
meli. Burada yapacak bir sey yoksa, baska yerlerde yapilacak bir siri sey var.
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John Grierson / DRIFTERS (1929) A. Cavalcanti / WE LIVE IN TWO WORLDS (1937V

Yani mali destek icin yeni bir temele gereksinme oldugunu mu séylemek istiyorsunuz?

Hayir, belge filmciligi eninde sonunda bir bagimliligin ortaya cikisiyla karsi karsiya
kalacaktir... onun igin sermaye verene baglilik, belge filmciliginin kag¢inilmaz bir iliskisi
olarak zaten vardir. Belge filminin, yalniz eglence i¢in varolmadig:r dustncesiyle gelisti-
gini animsayalim. Bazan eglence cergevesi igine girdigi de oldu ama gegici olarak. Hep
hukimetin ya da ilgilerini anlatmak, su ya da bu tiurde baghhklar kurmak icin belge fil-
minden yararlanmanin degerini anlayan sermaye sahiplerinin destedine baglandi. Tabifl
bunun en buyuk 6rnedi Shell Oil. Shell Oil uluslararasi etkinliginin butiin sonuglarini gor-
digiu igin bu destekleyicilerin ilki ve en biyigi oldu... Ornegin otuzlarin basinda bize ilk
yapilan énerilerden birinin nedeni iran kérfezinde bir ¢imento torbasini kaldirmak igin
iki kisi gerektigini gérmeleri oldu. Boylece beslenme sorununa girdiler... Béylece yalniz
yeni bir beslenme temelinin kurulmasi degil beslenme egitimi, saghk egitimi konularina
da girdiler...

Simdi sermaye destegi i¢cin yeni bir temel var, ancak bu hep ayni mantiki nitelikte
olacak. Sermaye destedi varhgini bir raslantiya borclu degil. Her zaman mantikiydi ve
hep mantikh olmak zorunda. Bugin sorun bu isle ilgilenenlerin, seylerin siyasi ve ikti-
sadi iliskileri konusunda bizim kadar egitilmedikleri icin baghhgi nasil satacaklarini bil-
memelerinden ileri geliyor. ingiltere’de belge filmciligi bir aydin takiminin yoklugu yi-
ziinden basarisizhga ugradi. Bugun sekercilere ya da baska bir mal ile ugrasanlara gidio
ozel bir egitim ya da esinleme hedefiyle ilgilenmelerinin neden kaginilmaz bir sey oldu-
gunu soyleyecek aydinlar yok.

Yine de bu yeni bir destekleme dénemine kilavuzluk edebilir. Bu acidan demokratik
stire¢c icinde bosluklar, ayriliklar vardir, yalniz Kanada'da degil elbette; ancak merkez?
y6énetim ile yerel topluluk arasindaki ayrilik yizinden Kanada'da bu kesinlikle var. Oyle
ki insanlar artik su katilmali demokrasi dedikleri sey i¢in bagiriyorlar, su ya da bu tir-
den protesto goOsterilerinin sokaklarda temsil ettigi sorunun g¢oézulmesi igin bir yol gos-
teriyorlar. Bu hareketlerinde kitle haberlesme aracglarinin varhgiyla yureklendiklerine ve

67



yeterince gurulti yaparlarsa epeyce reklam saglayabileceklerine dikkati cekerim. Boylece
haberlesme araclarinin ciddilestirdigi bir durum c¢ikiyor ortaya, insanlar ¢cagdas demokra-
side ilkel bir bicimde isteklerini anlatmaya calisiyorlar.

Simdi bu gereksinmeyi nasil karsilayabiliriz? Bunu vyerel televizyonu gelistirmekle
yapabilecegimiz agik ; "Yerel sunus (yani yerel olgunun BBC gibi uzaktaki bir mulk sa-
hibi tarafindan sunulmasi) degil, yerel temsil (yani ¢cok baska bir sey olan,yerel olayin
orall kisiler tarafindan sunulmasi) gereklidir." Sunma temsil degildir ve BBC'nin haya-
tinin en buytk yanhsini yapmakta oldugu nokta budur... BBC'de ne kadar patirti yaptigi-
niz 6nemli degil, sonugta bunu yayinlayan yine baskalari- 6rnedin bu bandi dolduruyorum
ama onu siz yayinlayacaginiz i¢in dolduranin hic de ben olmadigini biliyorum. Baska bi-
ri tarafindan yayinlanacagim ve temsil edilmeyecedim. Ancak sunulmus olacagim.

Ama yerel televizyon gelisince, toplulugun temsilciligini kimin yapacadi sorunu yine

sermaye verecek birinin aranmasini gerektiriyor...

Ozgir Sinema (Free Cinema) filmleri icin disunceniz neydi?

Neyi temsil, ettiklerini hi¢ bir zaman anlamadim. Ozgur Sinemanin temelini serma-
yeye (yani devletin ve baskalarinin sermayesine) bagimliliktan kurtulma istekleri olus-
turuyordu, bu nedenle gergekten iktisad? bir adi vardi. Ozgur olacaklardi. Su ya da bu bi-
¢imde o&zglr olunabilecedi dusincesinin baslangici oldu bu. Yani film yapiminda mali
sinirlamalardan bagimsiz olunabilecedi disuncesinin. Ben bundan kuskuluyum, nasil ola-
bilecegini bilemiyorum.

Bu ses ara sira yine ylkseliyor. Paris'teki ilk avant-garde (6nct akim) da o6zglr ol-
mak istedigini soylemisti. Babalarinin parasi bitince, sonra arkadaslarinin parasi da bi-
tince arttk Ozgir degildiler. Paramount igin, herhangi biri i¢cin ¢alistilar o zaman. Bir mil-
yon dolar harcadiginiz zaman 6zgir olamazsiniz. Bir milyonu kim veriyorsa ona ya da
bir milyonun verilis kosullarina saygil olmak zorundasiniz. Elde edebileceginiz 6zgurluge
en yakin sey bu bir milyonun patronu olmayi bilmektir ve ben bunu her zaman basardim.

Tabil 6zgurluk sorununu ortaya atmakla gercekten ¢ok, ¢ok ciddi bir konuya degi-

U butin karisiklik (anarsi) bu ytuzden; 16 mm. lk

niyorsunuz, film yapiminin igcine dustt
film ve ucuz yapimla, kalabalik seyirci ve ucuz yapimla, Amerika‘da c¢ok az paraya film
yapilabilmesi bu karisikliga dustst mumkiun kildi. O zaman vyalniz filminizin maliyetini
sinirlamakla, beklediginiz seyirciyi sinirlamakla istediginiz kadar 6zgur olabilirsiniz. Ama
tabi basiniza gelen ilk sey epeyce seyirci toparlamak oluyor, o zaman daha fazlasini is-
tiyorsunuz ve artik eskiden oldugu kadar ozgir degilsiniz, ¢unkt daha ¢ok seyirciyi ga-
rantileyebilmek i¢cin daha ¢ok para istiyorsunuz. Bu bdyle surtip gidiyor ve yine eski car-
kin i¢cine dusuyorsunuz. Tabi Warhol'un da basina gelen bu. Warhol kendi basarisinin
kurbani oluyor, filmlerinin her zaman, her yerde degerli olmasindan degil, yalnizca in-
sanlarin gergekten yasalara, Vietnam'l yansilayan her seye, gecekondulari yansilayan her
seye tiukirmek istedigi bir dénemde go6zde olan kustahlik, saldirganlik arzusunu simgele-
dikleri igin. Otoriteye her turla karsi gelis cok tutuluyordu, bdéylece ne denli bayag: ve
mistehcen olsa da bu kiistahli§i simgeleyen sanatgilar ilgi topladilar. Ama bir 6zgurli«
estetigine ulastigimizi sanmiyorum : her zaman uyum yasalarina bagmmh olundugu an-
lamda o6zgurlik estetigi yoktur. Anlatimin yasalarina her zaman bagimhlisiniz. Bu yilizden
sanatin zorunlu kisitlamalarindan bagimsiz olma dustncesi s6z konusu olamaz.

Ama Jean-Luc Godard gibi kisilerin 6nerdigi o6zgurlik estetigi bile simdiye kadar
tayina oturmusa benzemiyor. Godard'a séylenecek bir sey yok. istedigi kadar ahmak ola-
bilir. Ne olursa olsun Godard her zaman iyi bir sairdir, bir sairin tsldbu, tam bir karisik-
lik icinde olsa bile taninabilir. Ama Godard'da kabul edilebilecek seye — ki iyi olabildi-

gini de”biliyoruz— ikinci siniflarda yani temelde ikinci sinif olan ve birinci sinifi yap<i-
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mayacak kisilerde g6z yumulamaz. Sonra su auteur (lilm yaraticisi) ¢ighgr arkaGind-j d.
ayni dislince var, auteur ve 6zgurlik, énce her film yapiminda onca insana bagimh old'.-
gunuz anlamda bu pek gercekci degil, tabi sonra belge filmi birlikte nasil- ¢ahstigimizin,
birlikte c¢alismak zorunlugunu duymamizin ve bireyin sairle ve besteciyle ya da herhangi
biriyle iliskisi olmadan yasayabilecegini bir dakika bile distinmemis olmamizin fi blyuk
ornegi... Tamam, yaptiklari auteur &zellikleriyle uyusan bir iki kisi var. Hitchcock bun
lar arasinda sanirim. Hitchcock her seyi yapabilir ve bir Hitchcock filmi yine bir Hitchcock
filmidir, ancak kuskusuz kendisi de laboratuvar hilelerine herkesten ¢ok bagimh oldugu-
nu soyleyecektir. Hollywood'a gidip bir laboratuvarda yapilabilecek butiin o hileleri gor-
mesinden sonra Hitchcock’la yeniden karsilastigimda gercekten heyecanlanmis biriydi .

Ama Hitchcock bir auteur'dir, bir auteur oldugu dusunulebilir, ¢ok kisisel ir sa-
nat¢l olusuyla Chaplin'de oyledir kanisindayim. Sinema tarihinde her halde kisisel sanat-
cilar vardir ama pek az. Cogu baskalarina bagimlidir, aralarindan cogu okullarla iligkilidir.
Tabii en. buytuk 6rnek Mack Sennett. Kuskusuz Mack Sennett biutin sinema tarihinde hep-
sinde' daha 6nemli bir addir, bu su ya da bu filmi yapmis oldugu icin degil, kockoca
bir yapim pafiamasini temsil ettigi icin boéyledir. Fransizlar bunu kamtlayamadilar saniyo-
rum, yani auteur lerin varolabileceklerini kamtlayamadilar, ¢tinkii aralarindan hic¢ biri ger-
cekten auteur olamadi. Baska deyimle sanatginin 6zgurligu ve kisinin kisisel haklan us-
tine butin cighklarn bir bakima Fransizlarin  yenilgi duygusunda bulunan bir tepkidir.
Fransizlar son savasta ve ondan o6ncekinde gercekten yenildiler. Bilindigi gibi Napolyon'-
dan bu yana hi¢ bir diizeyde tek bir zafer kazanamadilar, yenilmis insanlardir ve asil
sorun bu yenilgi estetigini baskalarina da kabul ettirmis olmalaridir. Fransiz aklinin heo
su yenilgilerinin kalintisi olan bunaltilarini 6teki ahmaklar da benimsiyor. Jean-Luc Go-
a'ard'in arkasindaki asil kott kisi Fransizlari Dien Bien Pu'da yenen general Giap'tir sa-
ninim. Fransizlar Dien Bien Pu'nun ve tabi Cezayir yenilgisinin altindan kalkamadilar. W?
yalnizca yenilms olmalari nedeniyle baginp cagiriyorlar. Simdi Amerikallar ayni yenilgi
duygusuna kapildilar ve kisisel o6zgurluk diye bagirip duruyorlar. Onlar da yenilgiye ya-
kalandiklari icin, iginde disiplinin bulunmadigi, kurulu bir seyin bulunmadigr yeni b<r
dinya icin cighk atiyorlar..

ilk belge filmlerinin yapiminda fiili katkiniz ¢ok oldu mu?

Oh, baslangictaki o is yigilmasini bilirsiniz. Ne olup bittigini bilirsiniz. Tabif sonun-
da, ylda yuz film yaptiiniz zaman uzmanlasma artiyor, ama otuzlarda hep birlikte isin
icindeydik. Hepimiz baskici, hepimiz yazardik. Yapamadiginiz tek yani yoktu isin, c¢ekici
bile kullanirdik. Bir filmde alici yonetmeni olarak adimi koymak icin tsteledim, bu hala"
duruyor. Granton Trawler'da alici yonetmeni olarak adimin bulunmasindan c¢ok hosnutum.
Adimi koymak zorunda kalisimin nedeni filmde benden baska kimsenin calismamasiydi.
Kisisel bir ¢abaydi.

Granton Trawler ¢ok hos birfilmdir.

Evet, kuguk tath  bir filmdir.Ondan hos duygular, buyula, dussel izlenimler kaldi
bende...

Geriye, belge filmciligine bakinca bana en biyik darbeyi vuran sey otuzlarda belge
filmcileri arasinda varolan kesin disiplindir. Bélinunce yokolacagimizi, ancak bir arada
dayanabilecegimizi bildigi i¢in kimse cizgiden ¢ikmazdi. Tabi bir amag¢ icin disiplinliydik.
Engagé'ydik (baglanmistik), engagé olmanin ilk kosulu disiplindir. Belge filmcilerinin
kendilerini hi¢ diusinmemeleri ¢ok ilging bir noktadir. Filimlere adlarini koymadilar. Son-
radan adlarin nerede oldugunu arayip bulmak zorunda kalindi, hatta bugin bile Ingiliz Film
Enstitist tanitma yazilarinin nasil yalan sdyledigini farketmedi, ctnkt filmlere asil ilgili
kisilerin adlarini degil genclerinkini koyuyorduk. Cavalcanti adinin bir tek fiimde bile g6
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Alexander / WEALTH OF A NATION (1938) H. Watt / LONDON CAN TAKE IT (1940)

rinmedigi yillar vardir. Bu, adlarla ilgili »olmayisimizdan ileri geliyordu. Seylerin goru-
nusu, taninma bizi ilgilendirmiyordu. Belge filmcileri i¢cin isim ancak sonradan 6nem
kazandi.

Bana baska kendini dustnmeme, fedakarlik ornekleri verebilir misiniz?

Ben fedakarlklardan s6zetmedim. Disiplinin, onlarin kisisel tnle ilgilenmedikleri an-
lamina geldi§ini soéyledim. Ben bunu bir fedakarhk olarak gérmek istemem. Uniin biyuk
bir armagan oldugunu sanmiyorum. Hayir, Ucretlerinin sinirlh oldugunu ama tlicret sorunu
cikarmadiklarini séylemek istiyorum. Cokluk glinde on alti saat calistilar. Gerektiginde
gece giindiz calistilar. Ornegin bir filmin kotu gittigi bir durum var, arasira boyle seyler
olur. Ama yainiz bir isaret verildi, her yerden gelenler oldu ve son bir ¢aba gosterildi. Bu

olayda, resmf kurulusu terketmis olanlar arasindan gelip gece ginduz c¢alisanlar oldu.

Hangi filmdi bu?

Hayir s6ylemem bunu. Ama gercekten tehlike isareti vermemizle, bagka yerlerden
gelip, sanki hi¢ ayrilmamis gibi calismaya koyulmalariyla kurtuldu film, yani bu gece
gindiz vardiya demekti. Ug, dért haftada yeniden yaptik bu filmi.

Bu tur kendini adamay! nasil acikliyorsunuz?

Kendini adamanin agiklamasini mi istiyorsunuz? Film cosku vericidir. Filmi bir amag
icin kullanmak cosku vericidir. Yeni estetik alani cosku vericiydi. insanlar yalniz sinema
sanatini bulmuyor, kendlerini de sanatgi olarak buluyorlardi. Ustelik yalniz bu degdil ko-
nular da cosku vericiydi : bazan teknolojik buluslar dizisi, bazan bilimsel buluslar dizisi
ve onlarin sonuglariydr bunlar. Bazan yeni Ullkelerin gelecegi ya da az gelismis ulkelerin
gelecegiyle ugrasiyorlardi. Belge filmi ugrasinda her tirden igrek (intrinsic) ilgi nokta-
lari bulunuyordu. Hayir, eder Hollyvvood'a gitmemek bir fedakarhktir demiyorsaniz, fe-
dakarliklarin 6nemli olduklarini sanmiyorum. Tamam aramizdan bazilari isteseler buyuk
ise girebilirlerdi, eder buna buyuk is diyorsaniz. Ama ben onun biyiuk is oldugunu hic
bir zaman dustinmedim. Gosteri sinemasina girmenin kucik is olduunu distindum. Be-
nim i¢in buyluk is kamu hizmetiydi ve buna benzer bir disincenin baskalarinca da pay-

lasildigini saniyorum...
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Her zamari belge fifminin bazi énemli bélimlen oldugunu duyurturum Binnci b*
lum tabil gezi izlenimleridir, yani alicinin banlayabilecegi bir kolittir , alict 'mj*zgingidif.
ikinci boluru Flaherty'niri, irfanlarin hemen oracikta filmlerinin yapilabilecegin« buutu-
dur, yarii yasayan kisilerle hemen orada dramatik, tirden bir kavrayis, dramatik bir duzeri
elde edebilirsiniz. Calsan insanlarin kesfi, kap!i esigini asinca bulunan dram, siradan ola-
nin drami, Uglnclt boluim, bizim bolimiumuzdur.

Ama c¢ok i'ging bir bélim, insanlar ustine degil, insanlarla birlikte film yapiminda«
dsz edilmeye baslanan bolim denebilecek doérdincu bir bolum daha var. Binlerinin c,-
dip, Flaherty nin yaptiyi gibi degil baska turlu, insanlara yaklasmaya baslama - cinéma-
vérité nin de baslangici oldu. Flaherty Aran adasinda yasayanlar arasinda ne olup bitti-
gini gergekte bilmiyordu, onlardan c¢ok uzakti. Ama bazilari gidip Stepney'de Konut Soru
nu'nu ¢ektikleri zaman ordaki insanlari tanidilar ve film yapimcilariyla filmler arasinda
butinuylt yeni bir iliskinin varhgini, filmleri insanlarla birlikte yaptiklarini, gergcekten on
lara ¢ok yakin olduklarini hemen farkedebilirdiniz. Tabi bu cinéma-vérité rin asil baslan-
gicidir ve herhangi birinin cinéma-vérité'nin Konut Sorunu ve ingiliz belgeciliginden ayn
bir kokeni oldugunu séyleme cabasi ancak sacmaliktir.

Tabi Fransizlar her zaman yeni deyimler kesfediyor, seylere yeni adlar buluyorlar
ama musique concréte (somut miuzik) o6rnedinde de oldudu gibi genellikle on yil kadar
sonra. Bu ortaya cikmaya basladiginda Cannes'da oldugum bir gin, sanirim Jean Cocteau
tarafindan musique concrete in sasirtici yeni dinyasini dinlemeye cagrildigim zaman eger
alayla dudak bukmediysem guldium, c¢inkiu bu coktan beri, belki on iki, belki on yildir
hepimizin caldigi, dinledigi bir seydi. Bizde Britten ve baskalari bu ise girismislerdi.

Yine de bu béluimde, filmin insanlarla birlikte yapimi boélumunde, filmi onlarla bir-
likte yaptiktan sonra yine c¢ekip gitmenizden dodan sorun g¢ikiyor ortaya. Gelecek bolu-
min filmin gercekten yerel olarak yapilmasi olacagini dusuniyorum, bunda da Zavattini'-
yi izliyorum. Bir keresinde Zavattini, italya'’da batin kéylerin alicilarla silahlanip, kendi
kendilerine film yapmalarinin, birbirlerine film mektuplar yazmalarinin ne olaganistu bir
sey olabilecegini sdyledigi bir konusma yapmisti, tabi hepsi saka yerine sayildi. Ben giul-
medim c¢unki bunun gelecek asama oldugunu dustntyorum -koylalerin film mektuplar
yapip birbirlerine goéndermeleri degil tabi, ama yerel filmcilerin siyasi ya da baska bi-
¢cimde durumlarini belirten filmler yapmalari, gazetecilik biciminde ya da baska turlu
kendi dustncelerini anlatmalar,! gelecek asama olacak.

iste bélumler bunlar.

Konusmay! yapan : Elisabeth Sussex
(Film Quarterly'nin Guz 1972 sayisindan
ceviren : Engin OZDEN)

KISA FILM KONUSU YARISMASI

Gecen sayimizda ilan ettigimiz Kisa Film Konusu Yarigsmasi'nin jurisi.
Taylan Alug, Engin Ayca, Nezih Cos, Tan Oral, Ali Habip Ozgentirk, Ah-
met Soner ve Vedat Turkali 55 konu arasindan ilk segmelerini yapmislar,
ustinde tartisilarak en tutarli konularin ortaya cikarilmasi i¢cin kendi 10 ko-
nularini saptamislardir. Juri ikinci asamada, 0©nerilen konular Ustine isti-
sar? bir tartismaya girecek ve Mart ay! baslarinda sonuclar alinmis olacaktir.

"Yedinci Sanat" hem kazanan konulari, hem de bunlarin film haline
getirilebilmesi icin yapilacak ¢alismalarla ilgili bilgileri gelecek sayisinda
verecektir.



Filmler

CEMILE

Yénetmen / irina Poplavskaya. Senaryo / Cengiz Aytmatof'un ayni adh romanindan.
Goruntt yonetmeni / Kadircan Kadiraliev. Oyuncular / Natalya Arinbasarova, Nasred-
din Dubacev. Sovyet filmi (1969). Renkli.

SSCB'den izleme olanadl bulabildigimiz filmlerin sayisinin ¢ok az olmasi, bizim
bu ilkedeki sinemasal ¢ahsmalar hakkinda saglkh bir bilgi edinmemizi engellemektedir.
SSCB toplumu (zerine de ayrica yeterli bilgilerden yoksunuz. Bu agidan pek az bilinen
bir ulkeden gelen, gene pek az sayidaki filmlerden edinilebilecek izlenimlerle o ilke si-
nemasi (zerine saghkli dederlendirmelere gitmek olanaksiz. Ayrica filmi ait oldugu top-
lumdan soyutlayarak ele almak, hele hele baska bir kapsam icinde yaklasmak dogru bir
tutum olmasa gerek. Bu bakimdan "Cemile" filmini elestirmek, yargilamak yerine onu
anlamaga, niyetlerinin neler oldugunu sezinlemege calisacagiz.

Unii SSCB'nin disina tasmis Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov'un "Cemile” isimli 6y-
kisiinin, aynen sadik kalinarak ama bazi énemli eklerle kadin yénetmen irina Poplavskayd
tarafindan gérintilenmesi subat ayinin son iki haftasinda istanbul'da Elhamra sinemasi-
nin kicik salonunda az sayidaki seyirciye oynayan "Cemile" filmi.

Konunun icerigi — Tarihsel bir c¢erceve icinde olusan bir askin animsanmasidir
filmin konusu. S$imdi bir ressam olan Seyit'in ¢ocukluktan buld§ cagdina gecis dénemin-
de tanik oldugu ve yasadigi olaylarin yeniden gdézden gegiriimesi, goéruntilenmesi filmi
olusturuyor. Tarihsel cerceve, ikinci dinya savasi sirasinda sosyalist bir ulkenin bir
bolgesinde hala geleneksel degerlerini, inanclarini, yasantilarini sirdiren bir topluluktur
(kir§iz Tarkleri). Bu topluluk bir yandan geleneksel kultirine ve yasantisina baghhg:
sturdurtrken diger yandan ikinci dinya savasinin cephe gerisi calismalarina katilmakta-
dir. Yeni kurulmus olan bir sosyalist devlet, 6lum kalim savasi icindeyken, kendisini
olusturan topluluklarin gelenekselci, ge¢mise bagh, butinlesmeyle c¢atisan davranislariyla
da micadele i¢cindedir. Bu cerceve i¢cinde, Cemile'nin bas kisisi oldugu, bir ask olusur.
Cemile aslinda evlidir ve kocasi Sadik evlilikten doért ay sonra cepheye gitmistir. Cephe
gerisinde g¢ocuklar, yaslilar ve kadinlardan baska kimse kalmamistir. Bu nedenle batin
cephe gerisi isler bu kimselerin sirtina binmistir. Kolhozda duretilen tahilin tiren istas-
yonuna tasima isiyle Cemile goérevlendirilir (kaynanasinin butin direnmelerine karsrn),
ona kocasinin kardesi Seyit ile savasta ayagindan yaralanmis bir asker, Daniyar, yardim
edecektir. Yasadiklari bolge ile istasyon arasindaki uzaklik at arabalariyla ancak bir
gunde alinabilmektedir, iste bu tasima isi sirasinda Cemile ile Daniyar arasinda bir ask
dogar. Bu ask bir dizeyde mesru degildir, ama baska bir dizeyde dogru olan, yeni olan
bir seyi simgelemektedir ve mesrudur. Tasimanin bir ucu kirgiz toplumudur (gelenek-
leri icinde yasiyan) diger ucu butin tllkeye (sosyalist topluma) acilan tiren istasyonu.
Kirgizlar daha gocebe yasantilarindan kendilerini kurtarip yeni toplum icinde vyerlerini
tam olarak alabilmis degillerdir. Cemile'nin kocasiyla olan evliligi kirgiz gelenekleri icin-
de, ora yasalarina gore gergeklesmistir. Sonradan dedigine gore Cemile Sadik'la sev-
meden evlenmistir. Karsilikli sevgiye dayanmayan, sevgi ustine kurulmayan, gelenek ve
goreneklere boyun egerek gerceklesen bir evlilik sosyalist toplum gercegine ters dis-
mektedir. Cemile ile Daniyar'in birlikte bolgeyi terkederek ulke i¢cinde yok olmalari,

sosyalist toplum icinde biutinlesmeleri ask hikayesinin toplumsal boyutlarini olusturmak-
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tadir. Bu toplumsal boyutlarla butinlesen kisisel boyutlar filmin lirizmini, siirini olus
turmaktadir. Film tarihsel bir g¢erceve iginde toplumsal bo/utlarda kimilerin »ufkilerim
anatmaktadir.

Sinemasal anlatim — [|ilmin ressam Seyitin yaptigi resimlere bakarak animsama
siyla baslamasi ve onun sanat Ulzerine olan dustncelerinin iletilmeliyle son bulmasi
(kitapta yok buralart) filmin anlatiminin bas 6zelligi olan c¢ok renkli ve tek renkli go-
rintilerin nedenini de ortaya koymaktadir. Bu acidan bakildiginda film bir ask hikayesi
anlatmanin yani sira sanat lzerine de goriusler tasimaktadir. Ressam Seyit'in yaraticili-
gim besliyen, ona kaynakllk eden en onemli olay Cemlle'nin Daniyar'a olan askidir. Bu
yasantinin disa yansiyan tek renkliligi sanat¢i tarafindan islendiginde, yani sanat yapiti
oldugunda renklenmektedir (renklenen yasanti bi¢cim olarak da degisikliklere ugramak-
tadir). Irirra Poplavskaya'nin gorunti yoénetmeni Kadircan Kadiraliev ile birlikte gergek-
lestirdigi goruntisel ozellikler bu sézi edilmek istenen sanat ve yasanti arasindaki ilis-
kileri belirtmek, vurgulamak amacini gutmektedir.

Poplavskaya'nin hikaye anlatimi genel olarak konunun gerektirdigi derinlikleri, du-
yarhihgr verebilmektedir. Ancak dramatik gelisme i¢in basvurulan kimi bigimsel c¢abalar
(6rnedin baslardaki at yaris», sonra Daniyarin agir cuvali merdivenden c¢ikarmasi gibi)
gereksiz uzatilmig, abartilmis gibi geliyor.

Piyasadaki diger filmlere alismis, kosullanmis seyircilerin beklediklerini veremedigi
icin film halktan pek ilgi gérmedi. Bunda filmin tam olarak, butin boyutlariyla izlene-
memis olmasi kadar, basvurulan kimi bicimsel cabalarin c¢ok ucuz olmasi da etkili ol-
mustur belki. Ama seyircinin bu tur ¢alismalara karsit hazirlikli olmadiginin, istedigi (yani
alistigl, yani ahlistirildigi) bigim film bulmadiginda kendini zorlamak yerine isin kola-

yina kacip yadsimasinin da Uzerinde durmak gerekir. Yénetmen irina Poplavskaya'nin
basarisinin derecesini ise ancak SSCB'deki tepkilerine goére degerlendirebiliriz.
Engin AYCA

DEGERLENDIRME/(*) énemsiz (**) Orta (***) Onemli (****) Gok énemli

TURK FILMLERI (Sinemamizin olanaklari icinde degerlendirilmistir)

* AZAP. Tirkadn Soray cocugunu iyilestirmek icin buyuk kente gelen Elif kadinin ba-
sindan gegcenleri alisilmis melodramatik kaliplar icinde anlatiyor, seyirciyi kolay yol-
dan etkileme yolunu seciyor, bir de kentli seyircide, kentteki koyluye acima ya da
glilme duygusu vyaratiyor. Sert final ise yapay ve temelsiz kalyor. Oy./ Turkan S$o-
ray, Selim Kaya, Nihat Ziyalan, Sikriye Atav, Mimtaz Ener, ihsan Yice.

* SULTAN GELIN. Halit Refig'in Cahit Atay'in oyunundan yapti§i yer yer teatral, ama
genellikle rahat anlattimh bir uyarlama. 7500 liraya ailesi tarafindan hastalikh bir
kocaya verilen geng, caliskan Sultan Gelin'in bitmeyen c¢ilesi, sonunda kaderine razi,
kocasiz kalisi. Refig herhalde Anadolu kadininin "azla yetinme, cile ¢cekme" o6zelli-
gine ilgi duymus. Oysa bunun sonucu "kadercilik" ve "boyunegdis"i gostermek olu-
yor. Koyun silik verilmesi, agahgin, iliskilerin ekonomik boyutlariyla konmamasi, hi-
kayenin ve kahramanlarin inandirici olmamasi, anlatimin komedi stili tasimasi so-
nucu, "Sultan Gelin", Cahit Atay'a 06zgu bir koy fantezisi olmanin Otesine gegemi-
yor. Oy./ Turkan Soray, Ali Ozoguz, Renan Fosforoglu. Miserref Capin, Flandan
Adali, Yiuksel Gezen, Selim Kaya.

BEN DOGARKEN OLMUSUM. Yiicel Gakmakli sinemamizin en yoz melodramlarindan
birine imzasini atmis. Kardesi ylUzinden hapse giren, mutlulugu kaybeden, cikinca
sokak sarkicilii yapan gen¢ bir adamin hikayesi. Orhan Gencebay'in yoz plaklari ile
suslu, "kaderci", "tutucu", "gerici" bir dunya goérust afyonu. Cakmakli'nin sine-
masi da yavan, basarisiz. Oy./ Orhan Gencebay, Necla Nazir, Kerem Yilmazer, Kah-
raman Kiral, Kamran Usluer, Mahmut Hekimoglu, Erol Ginaydin.
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ASIYE NASIL KURTULUR. Vasif éngéren’in ilging oyunu sinemada tum anlamini
kaybedivermis. Annesinin fahiseligi ytzinden yasami altist olan enstitu ogrenci .i
Asiye de bu koéti cevreye dustyor ama filmde go6sterildigi kadariyla hic de kirlen-
miyor; hattd sonunda fedaisini de o&ldurup tertemiz polise teslim oluyor. Nejat Say-
dam'in rahat anlatilmis, duzgince c¢ekilmis filmi, 6z acisindan tutarsiz, yapmacikl,
giderek "kaderci" dunya gorustunid yansitan yanlis bir film. Oy./ Turkan Soray,
Orgun Sonat. Hikmet Tasdemir, Sukriye Atav, Ali $en, Ahmet Arkan.

YABAN. Titiz bir anlatimi, iyi gorunttuleri olan ama butuntyle ters, yanhs, gereksiz
bir hikayeye bagh kalan bir basarisizhk 6rnegi. Simarik fabrikator kizi Alev'le, Ege
kiyilarinda bir adada yalniz yasayan mutsuz gec¢misli kiicik burjuva delikanlist Ali'-
nin karsilikli ask kaprisleri. Bitmez, tikenmez bir geveleme, batili romantik ask film -
lerine oykinme ve Osman Seden'in sadist 6zellikler tasiyan cekilmez sahneleri. Oy./
Kadir inanir, Gilsen Bubikoglu, Figen Han, Emel Ozden, Salih Kirmizi, Osman Alyanak.

YABANCI FILMLER

* %
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POSEYDON MACERASI (The Poséidon Adventure). Hollywood kurtulusu hala mo-
dasi geg¢mis Ustin-yapim'larda ariyor. Batan bir gemiden, isleri tanriya birakmayi
sevmeyen bir rahip yonetiminde kurtulmaya calisan bir gurup insanin o6ykiusi, me-
lodramin, tiplemenin en agdah kaliplariyla anlatiliyor. Hem de kotd bir renk ve
1Istk dizeniyle. Cag-6ncesi bir canavar gibi, etkileyen ama 6nemsiz bir film. Oy. /

Gene Hackman, Ernest Borgnine, Red Buttons, Carol Lynley, Sheiley Winters, Stella
Stevens, Jack Albertson.

* DEMIRYOLU GOCUKLARI (The Railways Childrens). Eski oyuncu, yeni yénetmer
Lionel Jeffries, bilyiiklere ¢ocuk masal anlatmis. ingiliz soguklugunu bitiniyle ta-
styan, kucgukler icin sikici, hantal bir film. Ana temasi "yardimlasma, insanseverlik"
olan gulerytzlu ama c¢ekilmez bir Pollyanna hikayesi. Oy./Dinah Sheridan, Jenny
Agutter, Bernard Cribbins, William Mervyn.

YABANCI (Lo Straniero). Luchino Visconti'nin toplumsal konulardan bireysel dram-

lara yonelisini isaretleyen ilk ornek. Viisconti, Camus'yi uyarlamis ama Cezayir'de

yasayan memur Mersault hic de Camus'nin, g¢evresine giderek kendisine yabanci-
lasan donuk kisisi degil. Yalnizca biraz hissiz, aldirmasiz. Yoksa sevecen, gevresi-
ne ilgi ve yardim gosteren, dostluklari olan bir kisi. Visconti bu kahramanini o6lime
goturen sert, kati ve anlamsiz toplum kurallarini gdsteriyor, elestiriyor bir yerde.

Kahramanin kisiligi temellenemiyor ama onu saran toplumsal olgular aciklaniyor.

Visconti'nin anlatimi da c¢ok ustalikh ve basarili. Oy./ Marcello Mastroianni, Anna

Karina, Georges Geret.

DEVLER YARISI (La Course du Lievre & Travers les Champs). René Clément artik
butinuyle piyasa istekleri i¢cin fiXm yapan bir profesyonel olmus durumda. Ama isini
ustalikla tezgahlayan bir profesyonel. Bu filmi de polisiye kaliplar icinde birtakim
soyguncu kisilerin sertvenini, aralarindaki psikolojik iliskilerin de ustline basarak
vermeye calisiyor. Alisiimisin disinda ¢ok yeni birsey yok. Oy./ Jean-Louis Trin-
tignant, Robert Ryan, Lea Massari, Aldo Ray, Tisa Farrow.

CEMILE (Djamila). Cengiz Aytmatof'un nli romani bir kadin yénetmen Irina Pop-
lavskaya tarafindan perdeye aktarilmis. Yoénetmenin anlatimi, sahnelerin kendi igin-
de siirli, tutarlh ama butin olarak cok basarili degil.. Poplavskaya, tdrelere uygun
bir evlilik yapan Kirgiz koylist Cemile'nin, kocasi savastayken, tanidi§i dogal aski
ve torelere karsi c¢ikip sevdigi Daniyar'la kagisini, kiugik Seyitiin goézinden anlati-
yor. Film c¢ok 6nemli degil, tore planda ilerici bir yapit. Yonetmenin entellektiel an-
latim o6zellikleri, simgeler kullanisi da dikkati cekiyor. (Ayrica elestirildi)



ULUS FILM

Cengiz Aytmatof'un unlu
romanindan uyarlanan
mevsimin dev filmini sunar

KOPAR ZINCIRERINL GULSARI

Yonetmen : Sergey Urusevski

4 Mart'tan itibaren
Beyoglu ELHAMRA sinemasinda



trk romaninin en gucla
<alem erinden
en se¢c<in romanlar /

SODOM VE GOMORE/yakup kadri
AMERIKAN SARGISI/fakir baykurt
DEVLET KUSU/orhan kemal

GizLi EMIiR/melih cevdet

DENIizZIN CAGIRISI/kemal bilbasar
BUYUK GOZALTI/getin altan
MEDARI MAISET MOTORU/sait faik
KAYIP ARANIYOR/sait faik
KUYUCAKLI YUSUF/sabahattin ali
ARKADAS ISLIKLARI /orhan kemal
CINGENELER/osman cemal

IBiS IN RUYASI/tarik bugra
BICAGIN UCU /attila ilhan
YENISEHIR DE BIR OGLE VAKTI/sevgi
ANAYURT OTELIi/yusuf atilgan  soysal
KUCUK AGA/tarik bugra

bilgl yayinevi



