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En büyük ve en KUTSAL serm aye BİLİM DİR

En büyük ve en KUTSAL serm aye KÜLTÜRDÜR

En büyük ve en KUTSAL serm aye SANATTIR

En büyük ve en KUTSAL sermaye EMEKTİR

İnsanı insan yapan bu en büyük ve en kutsal değerleri B ilim i -  K ü ltü rü  - Sanatı ve 
Emeği " 1 9 7 4  Türkiyesinde" en DEM OKRATİK ve en A D IL  yöntem lerle  değerlendirecek 
en GÜÇLÜ o rtak lık tır

K O O P E R A T İ F

Amacımız Ekim (14) ve ara lık  (9 ) seç im le rin in  sonucu olarak DEM OKRASİYE AÇILAN 
yeni T ü rk iye 'n in  —  Halkçı koşulla rla  yüküm lü  HALKÇI İKTİDARININ  v e rd iğ i güvence 
iç inde  ve de ATATÜR K 'ün Sinema Sanatı üzerine olan öneris in in  doğru ltusunda GÜÇLÜ 
ve SOYLU b ir  Tü rk Sinema Sanatı'nın oluşmasına katkıda bulunm ak üzere insana 
SEVGİYİ, insana SAYGIYI ve insana YARARLI o lm ayı görevlenecek GÜÇLÜ BİR YAPIM  
(Ü R E ıiM ) EVİNİ KOOPERATİF DÜZENİ iç inde  gerçek leştirm ektir.

Sinema Sanatçılarının —  Sinema em ekç ile rin in  ve ile r ic i aydın la rın  dem okra tik  önerile ­
r in i ve de güç sağlayacak ka tk ıla rın ı bekleriz.
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Forum
TÜRKİYE’DE 
BAĞIMSIZ SİNEMA 
SORUNU

Nezih COŞ

T ürk iye 'd e  1974 ün genç sinemasever kuşağı, ilk  planda kısa f ilm  d ü ­
zeyinde yara tılm ası beklenen b ir "bağ ım sız  s in e m a " hareketi üstüne yer^ 
den kafa yorm aya başlam ıştır. Türk s inem asının b ir yandan en flasyon is t g e ­
nel ekonom ik  g id iş , b ir  yandan da TV g ib i önem li ve e tk in  b ir ge lişm e kar­
şısında varlığ ın ı sü rdüreb ilm ek am acıyla, sey irc iy i ko lay yönden avlayacak 
en yoz konu la rla  s ta tüko 'yu  sürdürm e tavrı karşısında, yeni kuşakların dü­
şünce p lanında bu sinema düzeyine en sert b iç im iy le  karşı ç ık ış la rı b ir hayli 
anlam  taşım aktad ır. 1968 'le rde  "G en ç  S inem a" derg is i çevresinde küm e­
lenen b ir gurup aydın s inem aseverin  düşünce ve yazı düzeyinde baş la ttık ­
ları, f i lm  yapım ı ile  g e liş t ird ik le r i "b a ğ ım s ız "  ve " s iy a s a l"  kısa f i lm  hare­
keti 19 7 4 'le rd e  yeniden f iliz le n d ir ilm e y e  ça lış ılm aktad ır. Bu, m utlak ge­
rek li ve önem li b ir hareke ttir. Ancak geçm işin  deneylerinden de yara rlan ı­
larak üstünde duru lm ası gereken k im i som ut gerçekler akla ge lm ekted ir ki, 
bun ların  anım sanm asında, göz önünde tu tu lm asında  büyük yara rla r vard ır.

Kısa f ilm c in in , "bağ ım sız s in e m a " savaşçısının değişm em esi gereken 
tem el amacı, T ü rk iye 'd e  egemen s ın ıfla rın  yoz kü ltü r p o litika la rın ın  geniş 
k itle le re  ben im se tilm es inde  en kestirm e  ve be lirg in  b ir görev yük lenm iş  olan 
Y eşilçam  sinem asının genel tavrına b ir "a jte rn a t if"  o lab ilm ek, b ir ka rşi-s i- 
nem a'n ın  küçük de olsa deneylerine  g irişm ek, ezilen k it le le r i uyandırıc ı, s il- 
k in d ir ic i,  dev rim c i b ir öze ulaşmaya ça lışm aktır. En kısa dey iş le , kamera, 
bağımsız sinem acının e linde , geri b ırak tırılm ış  T ürk iye 'm izd e  em peryalizm e 
ve iş b ir lik ç i bu rjuvaz iye  karşı em ekçi s ın ıfla rdan  yana b ir m ücadelen in  ara­
cı o lm a lıd ır.

Ancak sorunlara gerçekçi b ir açıdan yaklaşm ak gerekir. T ü rk iye 'de , 
uzun f i lm  düzeyinde, tam  an lam ıyla  b ir "bağ ım sız  s in e m a " henüz yoktur. 
1968-70  y ılla rın ın  kısa f ilm e  dayanan "G e n ç  S in e m a " deneyleri de Y e ş il­
çam dışı "bağ ım sız  s in e m a " ö rnek le ri o larak yalnızca b ir başlangıç o la b il­
m iş, 1970  sonrasının siyasal baskı dönem inde doğal o larak tam  b ir sus­
kun luk  iç ine  g ir ilm iş tir . . .  Sorunu en kaba ve kestirm e an lam ıy la  şöyle koy­
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mak m üm kündür : Önce S İNEM A yapabilm eyi kendince öğrenm iş o lm ak; 
sonra BAĞ IM SIZ olarak, en azıdan 16 m m . ile  sinem a yapab ilm en in  y o lla ­
rını bu lm ak; sonra da istenen amaca uygun, top lum un sorun larına yöne lik , 
a n ti-em perya lis t, d e v rim c i, içe rik  düzeyinde " sa p ta y ıc ıIık " ta n , "çö züm le y i- 
c i l i k 'e  ulaşma çabasında, kısa ya da uzun f i lm in i,  bu İle tim  aracını gerçek­
leştirm eye koyulm ak.

1968 y ılla rındak i kısa f ilm  ça lışm a la rın ın  k ıs ırlık la  sonuçlanan en yan­
lış yönü, ilk  kez kamerayı o da 8 mm. lik  a lıc ıy ı e line  alan herkesin kend i­
s in i s inem acı sanması ve çoğunun "G en ç  S inem a" de rg is inde  ile ri sürü len 
kuram sal görüş le rin  arkasında kaybo lm ası, e tk in  b ir p ra tiğe  ulaşam am asıy- 
dı. O y ılla rda  T ü rk iye 'n in  genel p o lit ik  o rtam ın ın  da ve rd iğ i heyecanla çok 
söz söylen ip , az sinem a yap ılm ış tı. Oysa ilk  ana koşul sinem ayı öğrenm ek 
o lm a lıyd ı. 1967 'de  başlayan H isar Kısa F ilm  Yarışm aları ise 8 m m . ile  s i­
nemacı olm a özen tile rin in  do lup taştığ ı b irer ya n lış lık la r kom edyası o larak 
ortaya ç ık tı. B irşeyler çeken herkes H is a ra  koştu. Sonradan yalnızca "p o ­
l i t i k "  savlarla  H is a ra  karşı çıkan "G e n ç  S in e m a " gurubu iç inde  de ke n d i­
s in i ye te rli b ir "s in e m a c ı"  e ğ itim  ve form asyonuna e riş tirm iş  kim se pek 
yoktu . Tersine "G en ç  S inem a” nın karşı ç ık tığ ı " a p o l i t ik "  düzeydeki yap ıt­
ların daha düzgün sinema d ille r in e  sahip o ld u k la rı gö rü lüyo rdu . En önem ­
siz denem eler b ile  " f i lm "  d iye iz le y ic ile r in  karşısına ç ıka rılıyo rd u . Bütün 
bunlardan bugün ortaya çıkan sonuç, ça lışm alara  başlarken, önce lik le , " s i ­
n e m a c ı" o lm a sabırsızlığ ına düşm eden, kısa f i lm  şen lik le rine  ku lak asm a­
dan, ge lecektek i p o lit ik  "bağ ım sız  s in e m a " hareketine  uzun f i lm  çekerek ka­
tılacak  k iş ile r o larak, her kısa f ilm c in in , her genç sinem asever arkadaşın, 
kendi çevresi iç inde  kalarak, hemen dışa açılm ayı düşünm eden, b ir kendi 
kend in i eğ itm e, ye tiş tirm e  dönem i geçirm esi ge reğ in in  ana koşul o lduğu ­
dur. Bugün d ilenecek olan şey, 19 7 4 'ü n  genç s inem aseverin in  yazar o larak 
p o lit ik  yönden tu ta rlı görüş le r ile ri sürse b ile , o lgun , tu ta rlı b ir sinema an­
la tım ına ulaşana dek, sinema p ra tiğ in i sın ırlam am ası, şen lik le ri düşünm e­
den, a ile  iç i kısa f i lm  ça lışm a larından, belgesel ken t g ö rün tü le rine  dek her 
çeş it o lguya kam erasıyla yaklaşm ası, ça lışm a la rın ı uzun vâdede kamu oyu ­
na sunacak b iç im de  y e tk in le ş tirm e s id ir.

T ü rk iye 'd e  "bağ ım sız  s in e m a " ça lışm a ları doğacaksa, bunlar 8 mm. 
d eğ il, en azından 16 m m . ça lışm a larından d o ğab ilecek tir. "B a ğ ım s ız  sine- 
m a"ya  u laşılacak yo lda  en önem li nokta lardan  b ir i de 8 m m . am atör ça lış ­
m alar yapılsa b ile , bun la rla  ye tinm em ek, b ir süre sonra 16 m m . ye atlaya- 
b ilm e k tir. 8 m m. ça lışm a la rın  kadra j ve m izansen deneyleri d ışında 16 m m. 
lik  ça lışm a la r iç in  ye te rli b ir ön p ra tik  sayılm ayacağı herkesçe kabul e d i­
len bir ge rçektir. Burada ortaya çıkan önem li sorun, 16 m m . ça lışm a ların  
m a liye ti yükse ltm es i, k iş ise l o lanakla rın  çoğu zaman bu m a liye ti ka rşılam a­
da ye tersiz ka lm asıd ır. Bugün 10 dak ika lık  s iyah-beyaz b ir 16 m m . lik  f ilm , 
banyo ve baskı g id e rle r iy le , en azıdan b irkaç bin lira  g e re k tirm e k te d ir. Bu 
tü r ça lışm a larda  başlıca çözüm yo lu , 5-6 k iş ilik  ek ip le r ha linde  top lu  ça­
ba lar ve m a liye ti paylaşarak, yöne tm en liğ i A y a ,  ya da B 'ye a it gözükm eye­
cek k o lle k tif  denem eler yapm aktır. Bu tü r denem elerin  pek de para yatıra-
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rnayacak k iş ile r cc yapı İması durum larında  da yan kuru luş ya da ö rgü tle rin  
destek leri is teneb ilir. "G en ç  S inem a" ça lışm aların ın  yayg ın lık  gösterem e­
mesi, b ir yerde, o dönem de, g ir iş im le r i destekleyecek ö rgü tle rin  az oluşuna 
ve kuru lan iliş k ile r in  zayıflığ ına  bağ lanab ilir, 1960-70  dönem inde dünyanın 
çe ş itli ü lke le rinde  " y e ra lt ı "  s inem acıla rın ın , "d e v r im c i sinema g u ru p la r ı ­
nın, a lte rn a tif s in e m a " ça lışm aların ın  d ikka ti çekm esine karş ılık , T ü rk iye '­
de kıs ır b ir kısa f ilm  hareke tin in  "a m a tö r"  düzeyde f iliz le n ip , kendi iç inde 
bütünlenem eden parçalanm ası, g iderek uzun film le r  yapma deneylerine  ge- 
ç ilem em esi, bu dış örgütsüzlüğün, bu yalnız ka lm anın, bu kopukluğun, bu 
tem el kuru luş ye te rs iz liğ in in  de b ir sonucudur.

Dünyanın pek az ü lkesinde sinem acı olm a kararıy la  d iretm eden, bir 
raslantı eseri kısa ya da uzun film le r  yapıp, ü lkes in in  "bağımsız s inem a” 
hareke tin in  değişm ez k iş ile rinden  o lm uş yönetm en vard ır, hatta bu tü r k i­
ş ile r yok tu r, o lm ası da zordur. Sinema c id d î b ir uğraş alanı o larak seçilm e 
d ikçe , k iş i her çeş it m ücadele çabasını sinema konusu üstünde b iç im le n d ir­
m edikçe, g ir iş im le r raslantıla ra  b ırak ıld ıkça , T ü rk iye 'de  "bağ ım sız  s inem a" 
nın yara tılm a süreci kuru lam ayacaktır. Yabancı ü lke le rde  "bağ ım sız  sine­
m a "  iç in  çaba harcayan yönetm enlerin  çoğu sinema oku lu  b itirm iş , piyasa 
ile  uzlaşmaya yanaşmayan k iş ile rd ir; b ir kısm ı ise piyasada yönetm en yar 
d ım cılığ ı yaparak sinemaya a tlam ış, öğrenm iş ve kendi sinemasını yapmak 
iç in  sonradan b e lir li ö rgü tle re  ka tılm ış k iş ile rd ir. T ü rk iye 'de  ise sinema oku­
lu yo k tu r; onun iç in  ya tüm üyle  piyasa dışı ö rgü tlü  am atör ça lışm alarla  
kend in i ye tiş tirm e , ya da piyasada b ir süre yönetm en ya da kamera ya rd ım ­
cısı o larak çalışm a zorunluğu vard ır. Sinema p ra tiğ i iç in  başka yo lla r da 
TV ve reklâm  f i lm c il iğ i o larak be lirm ekted ir. T ü rk iye 'dek i en ko lay ve yay 
gın sinema çalışm ası, piyasa dışı am atör ça lışm a lard ır. Oysa bunların bel 
li b ir ö rgü tlenm e gösterm em esi, daha çok 8 m m .'ye  bağlı kalınm asını so­
nuçlandırm akta  ve bu da arada sırada düzenlenen H isar t ip i kısa f i lm  ya­
tışm a la rında  dev aynası boyu tlarında  değerle n d irilm e k te d ir. A m a tö rle rin  
8 m m . de b ile  çok id d ia lı g ir iş im le r iç inde  o lduk la rı da y ılla rd ır  gözlenen 
çok yan lış  b ir uygu lam adır. 2 yıl önce ik i orta kuşak am atör f i lm  m erak lı­
sının Osm anbey (İs ta n b u l) 'd e  açtık la rı "K ısa  F ilm  K u lübü "nün , büyük ih ­
tim a lle  bu k iş ile r in  " a p o l i t ik "  dünya görüş le rinden ö türü  ilg i görm em esi, 
aslında düşülen ta k tik  yan lış lık la rın  b ir yen is inden başka b irşey d e ğ ild ir.

Yapım  ve dağ ıtım  safhası ö rgü tlenm ele ri, alan is te r kısa f ilm , ister 
uzun f i lm  o lsun "bağ ım sız  s in e m a " hareke tin in  can dam arını meydana ge­
t ir ir .  Burada D ev le t'ten  teşv ik  ve him aye gören, resm î denetim e bağlı, T ü r­
k iye 'd e  o luş tu ru lsa  da "bağ ım sız  s inem a ''ya  p ra tik  yapm anın ö tesinde ya­
rar sağlayam ayacak b ir kısa f ilm  hareketinden söz e tm ek is tem ed iğ im iz i de 
b e lir te lim . Özel yapım  ö rgü tle ri, yabancı ü lke le rin  çoğundaki "bağ ım sız  s i­
n e m a " 'hareke tle rinde  d ikka ti çekerler. Bu ö rg ü tle rin  yapılm ası amaçlanan, 
resm î sansür dene tim in in  d ış ındaki siyasal ve top lum cu  film le r in  finansm a­
nında, sinem a iç i ve dışı başka ö rgü t ve kuru luş la rdan  yard ım  görm esi de 
en doğal du rum la rdand ır. Ancak T ü rk iye 'de  bağım sız s inem acıla r o luşam a­
d ığ ı, bağım sız sinema ö rgü tle ri ku ru lam adığı g ib i, bu tür ça lışm alarda yar­
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dım laşılacak sinema iç i ve dışı ö rgü tle re  de ye te rince  rastlanam adığ ı b ir 
gerçektir. Ö rgütsüz de olsa k iş ise l o lanakla r sonucu g e rçek leş tir ilen  ya p ıt­
la rın , T ü rk iye 'de  am açladığı sey irc iye  u laşam adığı da görü lm üş o la y la rdan ­
dır. "B ağ ım sız s inem a”  ça lışm a ların ın  istenen sonuca ulaşm ası, o ldukça 
geniş b ir k itleye  g ö s te rile b ilm e le ri ile  ge rçekleş ir. Oysa ş im d iye  dek k iş ise l 
çabalarla  ya da "G en ç  S inem a" gurubunun gayri resm î ö rgütünün o lanak­
la rıy la  yapılan çoğu film le r , b irkaç  yerde g ö s te r ilip  rafa ka ld ırılm ış la rd ır. 
"B ağ ım sız  S inem a” nın ü lke çapında yayg ın laşab ilm esi iç in , "g ö s te rm e lik  
burjuva k u lü b ü "  n ite lem esin i yoke ttirecek anlam da, az ama m eraklı s inem a­
severe seslenen küçük sinema ku lü p le rin in  çe ş itli ken tle rim izde  y e r le ş t ir il­
mesi, sürek li ça lışm a la r yapması gerekm ekted ir. Oysa bu aşama T ü rk iye 'de  
henüz gerçekleşm iş d e ğ ild ir  (Bkz.: Y ed inc i Sanat, sayı 7, S inem a K u lüp le ri 
Ü stüne), iç inde  bu lunduğum uz sinema m evs im i içinde* İstanbul Boğaziçi 
Ü n ive rs ites i, Darüşşafaka Lisesi sinem a ku lü p le ri ile, Yarım ca ( İz m it) , A n ­
kara, İzm ir, Samsun, M ers in  ve son o larak S iliv r i (İstanbu l ilç e s i) 'd e  fa a li­
yete geçen sinema ku lü p le rin in  göste rin in  yanısıra sinem asal eğ itim e , kısa 
f ilm  ça lışm alarına da g itm es i g e re k lid ir.

"B ağ ım sız  s inem a”  o luşum unun h ız landırılm ası d iye  b ir sorun yok tu r; 
T ü rk iye 'de  henüz bu o luşum un uzun vâde ile  hazırlanm ası yo lunda destek­
leme sorunu vard ır. Sinema ku lüp le ri kadar, d e v rim c i, ile r ic i send ika la r, 
öğrenci, öğretm en b ir lik le r i,  de rnek le ri, ün ive rs ite  çevre le ri çağın en e tk in  
sanat dalı sinem anın "bağ ım sız  ç a lış m a la r"  b iç im in d e  destek lenm esinde  
büyük ka tkıla r gö s te re b ilir le r. Ö rgü tlenm esi gereken kısa f i lm c in in  çe ş itil 
finansm an o lanakların ı bu tü r ile r ic i ö rgü tle rden  b ir yere kadar sağlayacağı 
düşünü le b ilir . Ü s te lik  ö rg ü tle r le  ku ru lab ilecek  top lu  i liş k ile r  sonucu, ö rgü ­
tün konusuyla il iş k il i f i lm le r  yapab ilm e o lanakla rı da d o ğ ab ilir, T ü rk iye 'd e  
bu yeni dönem de o luşacak yeni kısa f i lm  ça lışm a la rı, gerçekten ve gerçek­
ten, sinema derg is i çapında da kalsa, ö rgü tlü  hareke tle r o lm a lı ve kendi 
yap ım -dağıtım  o lanakları iç inde  ü lke çapında sinem a iç i ve dışı ö rgü tle rle  
iliş k ile r  ku rm a lıd ır.

Bu konuda söylenebilecek son söz, ka rşılaşacağım ız yeni kısa f i lm le r ­
de b ir sinemasal an la tım  düzgünlüğünün sağlanm asını d ilem ek o lacaktır. 
Gerçekten doğru b ir söz dah i, iy i i le t ile b ild iğ i zaman .e tk ili ve uyarıcı o la ­
b ilir . Kısa f i lm le  am atör sinem a uğraşına g iren tüm  arkadaşların  an la tım  
d ili o larak be lli b ir seviyeye u laşm adan kam uoyu önüne ç ıkm am aları ge le ­
cekteki "bağ ım sız  s inem a”  hareketi adına en um u tiand ırıc ı ve soylu dav­
ranış b iç im i o lacaktır.

Ş im d i önümüzde ik i sınav va rd ır : Y ed inc i Sanat D e rg is i'n in  Kısa F ilm  
Konusu Y arışm ası'n ın  en tu ta rlı konu la rın ın  başarılı b ir b iç im d e  f i lm  ha line  
g e tirilm e s i ve Boğaziçi Ü n ive rs ites i Sinema K u lübü 'nün  düzen led iğ i yeni 
Kısa F ilm  Y arışm ası'n ın  ortaya çıkaracağı sonuç la r ve gerçekler. Bu ik i de­
neyin sonuçla rı, ü lkem izdek i kısa f i lm  ça lışm a la rın ın  bugünkü düzeyin i o r­
taya koyacak, çek ilen  f i lm le r in  g ös te rilm e  o lanak la rın ın  a raş tırılm ası, T ü r­
k iye 'n in  "bağ ım s ız  s in e m a " p ra tiğ i açısından geleceğe herha lde önem li ve ­
r ile r  b ırakacaktır.
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KİTLE HABERLEŞME 
ARAÇLARI ÜSTÜNE

Engin AYÇA

N edir, k itle  haberleşme araçları? Büyük basın organ ların  (yan i, gaze­
te le r, ha fta lık  de rg ile r, fo to rom an la r, rom anlar vb .) Tv, sinema, tiya tro , 
radyo, p lâk sanayisi, rek lâm cılık  vb..

Haber alma araçları, yalnız haber taş ım ıyorla r, bütün b ir k itle n in  dü ­
şünce yapısını, duygusal yapısını, inançların ı, beğen ile rin i, değerle rin i k ı­
saca kü ltü r yapısını kon tro l ed ip yöne tiyorla r, ki bu b ir be lli tipde  insan 
vare tm e ve yaşatma çabasıdır. T ü rk iye  de bu çarkın iç in d e d ir. B il in ç li o la­
rak rasyonel b ir b iç im de  bütün dünyada ü lke le rin  özel durum larına  göre 
d eğ iş ik  görünüm lerde  ama esasta ayni o larak uygu lanm aktadır. G e lişm iş ü l­
ke lerde ve geri ka lm ış ü lke lerde, koşu lla r n ite lik  o larak değ iş ik  o lduğu iç in  
ayrı yön tem le r iz leneb ilm ekted ir. G e lişm iş ü lke le r kendi aralarında ekono­
m ik  ve siyasal b ir b ir liğ e  hazırlanırken kü ltü re l alanda da b ir b ir liğ i gerçek­
le ş tirm e k te d ir. A yd ın  sanatçılar, yani kü ltü re l hayatı yoğuran - ge liş tiren  
k im se le rin  kendi aralarında haberleşm e o lanakların ın  çok yüksek olm ası, 
e tk ilenm e le ri ve yakın laşm aları doğurm akta, zaten yakın k ü ltü rle r in  varlığ ı 
da söz konusu o lduğundan ekonom ik - siyasal b ir liğ e  paralel o larak kü ltü ­
rel b ir lik  te sağlanm aktadır.

Ekonom ik - siyasal yapının denetim inde işleyen k itle  haberleşm e araç­
ları gerek sanatçılar arasındaki, gerekse sanatçı - halk arasındaki bağlantıyı 
sağlarken kü ltü re l hayatı da be lir lem ekted ir. Halksız sanatçı ve sanatçısız 
da halk o lam ıyacağı, b ir ü lken in  kü ltü rünü  de bu ik is in in  bütün leşm esi, b ir­
b ir in i tam am lam ası yara ttığ ından bu iliş k ile r i kontro luna alan, yöneten du ­
rum a egemen o lacaktır. K itley i herşeyiy le  koşullayan, kendine bağım lı kılan 
ve onsuz yapılam ıyan k itle  haberleşm e araçları, sahneyi ve kukla  k iş ile ri 
hazırlayarak oynanması düşünü lm üş oyunu yönetm ekted ir. Ş im d ilik  yaşa­
m aları geri ka lm ış üçüncü dünya ü lke le rin in  varlığ ına bağlı o lan ge lişm iş  
ü lke le r kendi a ra larındaki ç e liş k ile r in  kend ile rine  zararlı o lab ilecek g e liş ­
m e le rin i yoketm ek, bunları kend ile rine  yararlı b ir evrim  alanına sokm ak iç in  
b ir liğ e  g iderken geri ka lm ış ve geri ka lm aları (kend ile rine  göre) iç in  de ça­
ba harcad ık la rı ü lke le ri, kend ile rine  uygun b ir ge lişm e iç ine  sokmaya ça lış­
m aktad ırla r. G e lişm iş ü lke le rin  bu ortak tu tum u karşısında üçüncü dünya 
ü lke le rin in  en güçlü d irenm e sahalarından b ir i de geleneksel k ü ltü r yap ıla ­
rıd ır. G e lişm iş  ü lke le rin  ekonom ik ge lişm e le rine  bağım lı k ılınm ak istenen 
üçüncü dünya ü lke le rin in  k ü ltü rle r in in  de bağım lı durum a g e tirilm e le r i do­
ğal o larak am açlanm ıştır. G e lişm iş ü lke le ri tem sil eden batı kü ltü rü  bunun 
iç in  bütün dünyada egemen k ılınm aktad ır.

U lus lararası haberleşm e, ancak ge lişm iş  ü lke le r haber a jansları yo luy­
la ge rçek leşm ekted ir. Sayısı üçü-beşi geçm iyen bu a janslar bütün dünya ha-

7

sinematek.tv



berleş ıne le rin i teke lle rinden  yöne tm ekted irle r. U luslararası sanatsal i l iş k i­
le r de gene ge lişm iş  ü lke le r "o rg a n iza syo n la rın ca " pazarlanm aktadır.

Türk iye  de ekonom ik ve siyasal o larak ka p ita lis t batı uygarlığ ına ba 
ğ ım lı k ılın ırken , ge lişm iş  batı ü lke le ri iç in  pazar o larak ele a lın ıp  korunm ak 
is ten irken , ü lkem iz in  yöne tim inde  e tk ili o larak kadro la rın  da batı u yg a rlı­
ğının geri b ırakılm a la rında  yarar gördüğü ü lke le rde  uygun b ilduğu  şekilde  
y e tiş tir ilm e le r i g e rçek leş tir ilm ek  is tenm iş tir.

Osm anlı d ev le tin in  son dönem lerinde  başlayan yen ileş tirm e  hareketleri 
batı dünyası örnek a lınarak ve batılı uzm anlar ku llan ıla rak , b izde yöne tim i 
ele geç irm iş  batı hayranı ayd ın ların  çabasıyla tezgâh lanm ıştır. Bütün ku rum ­
lar batı dünyası örneğine uygun şek ilde  b iç im le n d ir ilip  te şk ilâ tla n d ırılm ış , 
herşeye batı egemen kılınm ak is tenm iş  ve tohum la r ek ilm eye  başlanm ıştır. 
Ve sonuç alınm ış, okum uşların  çoğu batıya şa rtla n d ırılm ış , kazanılm ıştır. 
Y önetim de do layısıy la  batıya daha b'ir dönük yön iz len irken, ba tıc ılığ ı ülke 
çapında yaygın ve yaşar hale ge tirm eğe ça lış ılm ış tır. (Batı ke lim es i ekono­
m ik -s iy a s a l,  kü ltü re l anlam da g e liş m iş i!)  batı uygarlığ ı iç in  ku lla n ılm a k ta ­
d ır.) Düzen ve m ekanizm a b ir kez ku ru lduk tan  sonra özel koşu lla ra  uyarak 
ta iş lev in i yerine getirm eğe devam edecektir. Kendi kü ltü re l değerle rim iz i, 
batı ö lçü le rine  göre yarg ılayıp  küçük görm e, reddetm e, on ların  yerine batı 
t ip i,  batı ö rneği ça lışm alara , a raştırm alara  yöne lm e, kend i kaynaklarım ızı 
ku ru tu rken, yerine de özüm lenm ed iğ i iç in  yoz ve yabancı, ne o ld lğu  b e lir ­
siz şeyler koyma dönem in i açtı. T op lum  düzenim ize hâkim  olan tabaka lar, 
ekonom ik - siyasal yö n e tim le ri yü rü tü rken, kü ltü re l hayatım ızı da kendi batı 
kü ltü rü  a ltında  şekillenen zevklerine  göre e tk ilem eye  başladı : Ekonom ik ve 
siyasal ik tida ra  hâkim  o lu rken  halka g iden bütün araçlara da doğal o larak 
hâkim  o lacaktı.

T ü rk iye  yi yöneten ekonom ik çevre le r batıya şa rtla n d ırılıp , batının o r­
tağı durum una ge lince  batı kap ita lizm i T ü rk iy e 'n in  ge lişm esin i daha d irek t 
e tk ile r durum a g e lm iş tir, iş b ir lik ç i güçlü  ekonom ik  çevre le rin  ç ıka rla rı ge­
lişm iş  batılı ü lke le rin  ç ıka rla rıy la  doğrudan o ran tılı o lunca T ü rk iye 'd ek i bü­
tün ge lişm e le r de ancak bu ge lişm iş  ü lke le rin  iz in ve rd iğ i, uygun gördüğü 
ö lçü le r ve n ite lik le rde  o la b ilm ek te d ir.

Tüm  o larak T ü rk iye 'n in  ge lişm iş  batı ü lke le rin in  arzu ladığ ı pazar du ­
rum una gelm esi iç in  kü ltü r yapısının  da değ işm esi, batılaşm ası gerekm ek­
te d ir. Bu iş in  o lab ilm es i de ancak T ü rk iye 'd e k i k it le  haberleşm e araçların ın  
iş b ir lik ç i k im se le r yöne tim inde  o lm asıy la  m üm kündür.

Sanatçının ancak ha lk ıy la  bü tün leşerek yaratacağı gerçeği b il in d iğ in ­
den, ha lkın  sanatçısıy la  gerçek kü ltü rünü  yara tm asının  önüne geç ilm ek is ­
tenm ekte , halk ile  sanatçı gerek b irb ir le r in e  gerekse kend i kend ile rin -5- ya- 
banc ılaş tırılm aya  ça lış ılm ak tad ır. Bütün haberleşm e ve kü ltü re l ilişk ire r de 
bu am açla ele geç irilm e k te , kon tro l e d ilm e k te d ir . H a lk ve sanatçının ara­
sındak i iliş k id e  a rtık  b ir güm rük duvarı va rd ır. H a lk gerçek sanatçıla rından 
uzak laş tırılıp  a jan sanatçıla rın  ( !) e line  te s lim  e d ilm ek te d ir.
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i it le  haberleşm e araçları hallra bütün kültür ürünlerim ulaştırm ak t-j 
d ır : ş iir in d e n  rom anına, sinemasından tiya trosuna, m üziğine kadar Hem de 
her sanatçının özled iğ i g ib i en geniş, en yaygın b iç im de. H ıtle r "e n  buyuk 
yalanı sonsuza yakın tekra rlayın , dünyanın en büyük gerçeği o ld u ğ u n u  go re  
çeksin iz şeklinde b ir söz söy lem iş tir Propaganda tekn iğ in i çok ıyı bilen 
ve uygulayan H itle r doğru b ir noktaya parmak basıyordu. Beyin yıkama ve 
koşu lland ırm aya dayanan propaganda k itleye  akla ge leb ilecek her yo lla  u la ­
şır vç onu sürekli o larak her yandan bom bardım ana uğratır Zamanla da halk 
bu bom bardım an karşısında d irenc in i y it ir ir  ve tes lim  o lur. Batıya özenme, 
batı g ib i o lm a y ılla rd ır, T ü rk iye 'de  iş lenm ekted ir.,

(Batı kü ltü rüne , batı değerle rine  batıl b ir şekilde  karşı çıkm ak değ il 
sözünü e ttiğ im iz , tab ii ki batıdan b irçok şeyler a lab ileceğiz Fakat oz kul 
tü rüm üzden, yapımızdan yabancılaşm adan, yabancı ürün le ri e leştirerek, 
özüm leyerek o lm a lıd ır bu iş.)

Gerçek sanatçıla rın , yu rt kü ltü rüne  yabancılaşm am ış sanatçıların, h a l­
kının yanında o lab ilm e  o lanakları h içe ind ir ilm e k te , büyük tâviz ler ve sap­
m alar hatta te s lim iye tle r karşılığı halkın önüne çıkm a izni lû tfe d ilm e k te d ir. 
A yrıca  b irşey in  iz b ırakab ilm esi ve bıraktığ ı izin de ka lab ilm esi iç in  sürek­
l i l ik  şa rttır. Tek eserle, arada b ir görünm eyle, her an tü rlü  yo lla rla  koşu lla ­
nan halkın yabancılaşm asının önüne geçmek o lanaksızdır. Hatta böyle eser­
le rin  halkı arada b ir boşaltm aktan başka b ir iş levi o lam ıyacağı. do layısıy la  
ha lk ın  yabancılaşm asına b ilm eden katkıda bu lunab ileceğ i de düşünü leb ilir. 
K itleye  erişem iyen  devrim c i, ile ric i sanat ürün leri halkın tepk is in i a lm adan 
değerle rin i, yo lla rın ın  doğru veya yan lış lığ ın ı nasıl anlar? Bu durum  g id e ­
rek ayd ın la r arası b ir kısır döngü, ayd ın lar katında d e v rim c ilik , i le r ic ilik  o l­
ma te h like s in i doğurm az mı?

Bağım sızlığa ve özgürlüğe inanmış, halkını iç te n lik le  seven ve kend in i 
ona adam ış b ir . sanatçı iç in  o ldukça güç olan böyle b ir o rtam da yapılacak 
tek şey, ö rgü tlenm ek ve kendi öz dağıtım , u laşım  yo lla rın ı yaratm ak o la ­
caktır.

KISA FİLM KONUSU YARIŞMASI

“ Yed inci S a n a f'ın  Kısa Film  Konusu Yarışması iç in  saptadığı jü rin in  konuları de­
ğerlend irm e le ri henüz sonuçlanamamış ve kişisel özürler nedeniyle b ir araya gelip son 
değerlendirm eye gidemeyen jü r i üyelerin in  son kararı, bu nedenle yine Nisan'a ka lm ıştır. 
Bu gecikm elerden ötürü "Y ed in c i Sanat" derg is i yarışmaya katılan okurlarından özür 
d ile r.

"Yedinci Sanat" yarışma sonucu seçilecek en iyi b ir ya da iki konuyu kendi o y ­
nakları ile  finanse edecek, kalan konu ya da konuların film  haline getirilm esi iç in  başka 
kaynaklara başvuracaktır.
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I.B.Ü.S.K. KISA FİLM YARIŞM ASI 19 N İSA N 'D A  YAPILIYOR
Boğaziçi Ü niversitesi Sinema Kulübü tarafından düzenlenen yeni Kısa Film  Yarışma- 

s fn ın  19 Nisan Cuma günü, öğleden sonra, Ü nivers iten in  gösteri salonunda yapılacağı 
öğren ild i. Yarışma, katılan film le rin  azlığı nedeniyle b ir günde yapılıp  sonuçlandırıla 
cak. Önceden düşünülen, göste rile rin  sonraki günlerde çeş itli sinema ku lüp lerin in  sa lon­
larında tekrarlanm ası ş im d ilik  uygulanam ıyor. G österiler, sey irc ile re , jü riye , basından ve 
sinema ku lüp lerinden çağrılan öteki konuklara, aynı anda sunulm uş olacak. Sinema Ku­
lübü yö ne tic ile ri, ile rde yeni a tılım la r yapmak is te d ik le rin i, yarışmanın h içb ir va k it HİSAR 
ŞENLİĞİ'nin b ir devamı gib i görülm emesi ge rek tiğ in i, am açlarının yaratıc ılığ ı teşvik e t­
mek ve sinemayla am atör düzeyde uğraşan kiş ile re, yapıtların ı seyirc i önüne çıkarabilm e 
olanağı sağlamak olduğunu be lirtiyo rla r. I. Boğaziçi Ü niversitesi Sinema Kulübü, Kısa 
F ilm  Yarışm ası'nın jü r is i şu şekilde saptanmış : Nusret İkbal (Yapım cı), Orhan Kapkı
(Görüntü yönetm eni). Bilge Olgaç (Yönetm en), Aydın Sayman (Sinema yazarı), İsmet 
Soydan (Yönetmen - senaryo yazarı), Cengiz Tuncer (Yayıncı).

18 m art tarih ine  kadar yarışma iç in  başvuran film le rin  lis tesi ise şöyle :
8 m m .: BAYRAM IN IZ KUTLU OLSUN /  Kaya Tanyeri, belgesel, renkli, 15 dakika.

KISA YORGAN /  Kaya Tanyeri, konulu, 15 dak.
BUGÜN 23 NİSAN /  Kaya Tanyeri, belgesel, 10 dak.
AHTAPOT /  Nedim G öknil, konulu, renk li, 90  metre.
ÇUKUR /  İsmail A laca lı, belgesel, siyah-beyaz, 3 dak. 10 san.
YÜZSEKİZ N UM AR A /  Cem D inç, konulu, kısmen renk li, 3-4 dak.
GÜÇ /  A tilla  Ü lküm en, konulu, renkli, 4 dak.
HALKA AÇIK ŞİRKETLER /  Selâhattin Tozan, konulu, siyah-beyaz, 10 dak.

16 m m .: TO PUM U VER ANNECİĞ İM  /  Kaya Tanyeri, konulu, siyah-beyaz, 15 dak.
APARTM AN /  Nurten Karaçivi,. konulu, siyah-beyaz, 13 dak.
SİNEM ANIN TEKNİK GELİŞMESİ /  Bengi Atasoy, belg., siy.-bey., 10 dak.

Karton : 8 mm. : YOLCULUK /  A tilla  Ü lküm en, konulu, renkli, 3 dak. 40  san.
16 mm. : 65 KV. /  Cemal Erez, konulu, siyah-beyaz, 4 dak.

Sinema Kulübü yö ne tic ile ri, gelen film le rin  azlığı karşısında, önceden son başvur­
ma ta rih i olarak saptadıkları 18 M art'a  bağlı kalınm ayacağını, şenlik gününe kadar baş­
vuracak her film in , hazırlanma ve tam am lanm a güçlük le ri göz önüne alınarak kabul e d i­
leb ileceğ in i be lirtiyo rla r. Yarışmaya katılacak f ilm le r iç in  uzunluk süresi d ikkate a lınm ı­
yor. Ç eşitli dallarda konm uş olan ödül tu ta rla rı ise şöyle : 8 mm. : 1 - 1500 TL., 2 - 1000 
TL. 16 mm. : 1 - 2500  TL., 2 - 2000  TL. Karton (8 ve 16 m m.): 1 - 2000  TL., 2 - 1000 TL.

TÜRK SİNEM ASI ÜSTÜNE BİR S İM P O ZY U M
Yeni hüküm et düzeninde Türk sinem asının sorunlarını, top lu  olarak yeniden ele a l­

mak ve karşı görüşle ri b ir lik te  kamu oyu önünde ta rtışab ilm ek am acıyle Sinematek Der­
neği, 3 -4-5 Nisan ta rih le rinde  Şehir T iyatrosu Harbiye bölüm ü salonunda b ir simpozyum 
düzen lem iştir. Herkesin iz leyebileceği, tartışab ileceğ i sim pozyum un, Turizm  ve Tanıtma 
Bakanı Orhan B irg it, D evlet Bakanı Orhan Eyüboğlu, K ü ltü r ve Turizm -Tanıtm a M üste­
şa rla rın ın  him aye ve destek le ri a ltında yapıld ığı b e lirtilm e k te d ir. Bu konuda yayım lanan 
basın bülten inde şöyle denm ektedir :

" . . .  Demek ki günümüz T ü rk iye 's inde  sinema b ir "e n d ü s tr i"  sorunudur, b ir  "m eslek 
sorunudur, b ir  "s a n a t"  sorunudur, b ir  " k ü l tü r "  sorunudur, b ir  "düşünce  özgü rlüğü " so­
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runudur, İşte sinemaya bakarken butun bu açılardan bakılması, b irb iriy fe  bağlı olarak 
bütün bu sorunların ele alınması gerekm ektedir. (...) Bu konuda geçm işteki çalınmalar 
flözönüne alınm ış, b ir Şûranın (1964  Şûrası kas ted iliyor) çok kimiye söz hakkı tanıyan, 
ancak sonuçları dağınık, karışık o lan, som ut ve pratik  yararlar '¿ağlıyamayan genişliğ i, 
b ir  Kom isyonun (1972 'de  Kültür Bakanı Ta lât Halm an'ın çağrısıyla toplanan Sinema Da­
nışma Kurulu Komisyonu kasted iliyor) e le ş tir ile re  hedef o labilecek, şim şekler çekebile­
cek kapalılığı yanında, b ir S im pozyurn'un ö lçü lü  gen iş liğ in i, mantıksal ve akılcı s ın ırlı­
lığını se çm iş tir,"

Üç gün sürecek olan S im pozyum 'da 14 ana madde saptanmış, sinemamızın sorun­
ları bu m addelere bölünm üştür. Her konuda üç ayrı k iş iye 15'e r dakika lık b ir konuşma 
hakki tanınm ış, her konu iç in  b ir saat konuşma, yarım saat de "gene l ta rtışm a" bölümü 
ayrılm ış tır. Resmen açıklanmamasına karşın, konuşm acıların herb irine, 1972 'de Talât 
Halm an'a sunulan ve daha önce Yedinci Sanat derg is inde de yayım lanmış olan Danışma 
Kurulu Raporu'nun da b ilg i edinm ek üzere gönde rild iğ i öğ ren ilm iş tir. Simpozyurn'a çağrı­
lan 42 konuşmacı arasında Yeşilçam  çevresinden 10 kiş i, sinema yazarlarından 12 k i­
şi, üniversite  ve i lg ili başka çevrelerden de 20 kişi bulunm aktadır. Konular ve konuş­
m acılar şöyle bö lüm lenm iştir :

BİR TÜRK SİNEMA KURUMUNUN KURULMASI VE ÇALIŞMALARI : N ija t Ozon (S i­
nema yazarı). Çetin Özkırım  (Sinema yazarı), A tıf Y ılmaz (Yönetm en) DEVLET SİNEMA  
İLİŞKİLERİ : 1 - YAPIM ÖNCESİ : Ertem Eğilmez (Yönetmen - yapım cı), Ü m it Utku (Yö­
netmen - yapımcı - Y erli F ilm  Prod. İşv. Send. ve Türk F ilm  Prod. Cem. başkanı), G io­
vanni S cognam illo  (Sinema yazarı). 2 -  EKONOMİK D ÜZEYDE: Hürrem  Erman (Yapım ­
c ı), Doç. Dr. Asaf Savaş A ka t (İk tisa t Fak. Öğr. Üyesi), Kemal Baysal (Stüdyo sahibi - 
yapım cı). 3 -  YERLİ YAPIM IN  K O R UN M A SI: A tilla  Dorsay (Sinema yazarı). Feyzi Tuna 
(Yönetm en), Selçuk Bakkalbaşı (Basın Yayın Genel M üd. Dış İlişk ile r Dairesi Başkanı). 
SANSÜR : Onat K u tla r (Sinema yazarı), Lütfi Akad (Yönetm en), Burçak Evren (Sinema 
yazarı). DAĞITIM  VE GÖSTERİM : Erman Şener (Sinema yazarı), Can Kurdoğlu (Sinema 
salonu sahib i). Vural Pakel (Yönetmen - yapım cı - Fi-De-Ko yö ne tic is i). SİNEMA MESLEK 
ADAMLARININ Ö RGÜTLENM ESİ: Vedat Tü rka li (Senaryocu - yönetm en), B ilge Olgaç 
(Yönetm en), Ertem Eğilmez (Türk F ilm c ile r Derneği Sözcüsü). İTHAL FİLMCİLİĞİNİN  
SORUNLARI: Duran Tantekin  (F ilm  itha lc is i - yapım cı), N ahit Eruz (İst. G üm rükleri Baş 
M d. Yardım cısı - yazar), Tarık Dursun K. (Sinema yazarı - yönetmen - yazar). KISA FİLM­
LER VE AM ATÖR SİNEMA : Doç. Dr. Cevat Çapan (i. Ü. İng iliz  D ili ve Ed. Böl. Öğr. 
üyesi), Engin Ayça (Sinema yazarı - kısa f ilm  yönetm eni), Oktay Ku-tluğ (Kısa film  yönet­
meni - M.E.B. Ö ğre tic i F ilm le r M rk. Uzmanı). SİNEMA İLE EĞİTİM : ilhan Özdil (M.E.B. 
Bakan M üşaviri),. Doç. Dr. İnal Cem Aşkın (Eskişehir İ.T.İ.A . Öğr. üyesi), M ahm ut Tez- 
can (Siyasal B ilg ile r Fak. Basın Yayın Yük. Ok. Öğr. üyesi). SİNEMA SANATININ EĞİ­
T İM İ : Prof. Dr. A y fe r Bakkalcıoğlu (Boğaziçi Üniv. Öğr. üyesi), İpek Ural (Boğaziçi 
Üniv. Aud io-V isua l böl. öğr. üyesi), M ustafa Gürsel (Yönetm en). SİNEMA KÜLTÜR KU- 
RUMLARI : Hüseyin Baş (Yazar), Salih D ir ik lik  (M .T .T .B . Sinema Kulübü Başkanı - s i­
nema yazarı), Onat Kutlar (S inem atek Derneği Y önetm eni). SİNEMA VE TELEVİZYON : 
M ahm ut Tali öngören (TV uzmanı - yazar - Ankara Sinematek Derneği Başk.), Semih 
Tuğrul (Sinema yazarı - TRT'de m üşavir), Ergin Ertem (TV Planlama Uzmanı - İst. radyo­
su Program M d. M .). BİR TÜRK SİNEMA YASASI : Prof. Dr. Necip Kocayusufpaşaoğlu 
(İ.Ü . Hukuk Fak.), Prof. Dr. Ergun Özsunay (İ.Ü . Hukuk Fak.), Doç. Dr. Oğuz Onaran 
(Siyasal B ilg ile r Fak. Basın Yayın Yük. Ok. öğr. üyesi).

Bu kapsamı geniş, konuşma ve tartışm a süresi sın ırlı SİM POZYUM 'un nasıl b ir ,s o ­
nuçla kapanacağı sinema çevrelerinde merakla beklenmekte ve simpozyum üstüne ta rtış ­
m alar çok önceden başlamış bulunm aktadır. Simpozyurn'a "S İN E M A  KÜLTÜR KURUM-
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LARI" konusunda çağrılan D evlet F ilm  A rş iv i M üdürü Sami Şekeroğlu, katılm ayı redde t­
m iş ve s im pozyum ’dan alınacak sonuçlara bakarak, Nisan ayının ik inc i yarısında belki 
de Devlet F ilm  A rş iv i olarak çok önceden düşünülm üş bulunan SİNEMA KONGRESI'm  
gerçekleştirm eye g irişeb ilecekle rin i be lirtm iş tir. Öte yandan İzm ir Sinema ve K ü ltü r Der 
neği de basma b ir  açıklama yaparak, bine yakın sinemaseveri tem sil eden de rnek leri­
nin S impozyum 'a çağrılm am alarını kınam ıştır. A n laşıld ığ ı kadarıyla S im pozyum 'a kurum 
tem silc ile rinden  çok, k iş ile r çağrılm ış bulunm aktadır.

YENİ S İNEM A RAPORLARI
Yukarda haberi verilen  S im pozium 'a paralel olarak, sinema çevresinde de sinem a­

mızın sorunları üstüne çeşitli raporların , çeş itli ku ru lla r tarafından, hüküm ete sunulmak 
üzere hazırlandığı d ikka ti çekm ektedir. Geçen sayımızda haberi yer alan Ü m it Utku ek i­
b in in  kanun tasarısından sonra, Film-Sen ve Sine-iş gibi sendika lar da sinemamızın so­
runları üstüne kendi düşüncelerini ve önerile rin i kapsayacak raporia r hazırlam aktadırlar.. 
Öte yandan ilk  sayısı şubat ayı başında yayım lanan Çağdaş Sinema derg is in in  de TÜRK  
SİNEMASI RAPORU başlığıyla 16 sayfa lık b ir broşür yayım ladığı görü lm üştür. Dergi, Ye- 
ş ilçam 'ın  b ilim sel b ir analizin i yapmakta, gerçekçi b ir yorum la piyasaya aracı - te feci ser­
mayesinin egemen bulunduğunu belirtm ekte , sinemamızın kü ltüre l düzeyin in de bu k iş i­
lerin düzeyi ve çıkarlarıy la  b e lir lend iğ i ortaya konmakta, sinema düzenine karşı çıkıp bu 
düzeni değ iştirm ek isteyen aydınların da b ir yerde düzenin k iş ile riy le  uzlaşmaya g itm e­
m eleri gerektiğ i üstü kapalı b ir b iç im de  b e lir t ilip , S im pozium 'un sahip o lduğunu ile ri 
sürdükleri çe lişk ili görünümüne be lirg in  b ir karşı çıkış yaratılm aktadır. Raporda "Özgür, 
hakça ve toplum yararına bir düzeni amaçlayan, ak günlerin savunucusu bir dünya görü- 
şünün sinemada da yansıması ve yerleşmesi, giderek egemen olması için, sinema emek­
çilerine, insanca ve demokratik bir çalışma düzeni, etkin bir sosyal güvenlik sağlanması 
için" sinema düzeninin d eğ iş tir ilm es i gereği öne sürülm ekte, bu değ iş ik liğ in  halk yara­
rına sağlanabilm esi iç in , "a ra c ı-te fec i'n in  piyasadan s ilinm es i; teke lc i sermayenin sıkı 
b ir  denetim  a ltında tu tu lm ası; ulusal ve ile r ic i n ite lik te  yeni b ir  sinemanın oluşması ve 
gelişm esi iç in  de sinemada kredi müessesesmin iş le tilm es i, itha lâ t düzeninin d e ğ iş tir il­
mesi, dağıtım  ve gösterim  düzeninin değ iş tir ilm e s i, rüsum in d ir im i ve m ecburî gösteri­
n in esasa bağlanması, kısa film le rin  yapım ının teşvik ve desteklenm esi, sansür yerine 
temel dem okratik haklar çerçevesinde yeni b ir  denetleme düzeni kurulm ası, sinema 
em ekçilerin in  haklarının tem ina t altına alınması g ib i önerile rin  d ikkate a lınm ası" görüşleri 
ile ri sürü lm ekted ir. Öte yandan broşürde, ş im diye  kadar çeş itli raporlarda sözü edilen 
("iyi-KÖ tü film  ayrım ına göre ka liteye p r im '', "s inem a m esleğin in  tek b ir ku ru luş ta ra­
fından ö rgü tlenm es i", "m erkezî sinema ö rg ü tü ", "m ecb u rî program asyon", "öze l hesap 
dönemi uygu lam ası", "am ortism an yo luyla  ka lite  düze lm esi", " s ic i l  tu tm a ", "U n ita lia  tip i 
ö rgü tle r ku rm a") g ib i çeş itli konular da e le ş tir ilm e k te d ir. Bugünkü mevzuat bolluğu 
iç inde sinema konusunda tek bir kanun getirm enin pek de gerekli o lm adığını savunan 
dergi, sorunların bugünkü ilg i l i  mevzuat iç inde sağlam b ir b iç im de  düze ltileb ileceğ in i 
öne sürm ektedir.. Çağdaş Sinema derg is in in  Sim pozium  arifes inde  yayım layıp, hüküm e­
te de sunduğu bu e leştire l rapor, YEDİNCİ SANAT derg is in in  de gene llik le  katılıp  be- 
rim s e d iğ i görüşler taşım aktadır. Bu yön le riy le  de s im pozium 'a katılacak k iş ile r ta ra fın ­
dan da incelenm esi, d ikkate alınm ası beklenm ektedir.

SİNEM A KULÜPLERİNİN ÇALIŞMALARI
DEVLET FİLM ARŞİVİ nin Harbiye Yapı-Endüstri Merkezi a ltındaki salonunda yerli 

ve yabancı f ilm  göste rile ri N isan ayında da devam edecektir. P rogram daki f ilm le r şun­
lard ır : 1 - Türk Filmleri : Şehvet Kurbanı (M . E rtuğru l), D ir iliş  (Y. Ç akm aklı), Baba (Y. 
Güney), Acı Hayat (M . Erksan), Vatan ve Namık Kemal (D. Sağıroğlu), Yüzbaşı Tahsin
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(0 . A rıburnu), Istanbulun Kızları (H. R efiğ), Balatlı A r if (A  Yılmaz) 2 - Yabancı Filmler 
Toprak (A. Dovçenko), N iebelungen (F. Lang), M y D arling C lementine (J Ford), W e*t- 
Iron t 1918 (G. W . Pabst), Âsi Gençlik ve Gangsterin S evgilis i (N. Ray), Goha (J. 8a  
ra tie r), Dr. C a liga ri'n in  Odası (R. W iene), Gizli Teşkilât (A. H itchcock). P6p6 le M o £ j  

(J. D uv iv ie r), B low-Up (M . A n ton ion i), Judex {G. Franju), Faust (F. W. Murnau)

İSTANBUL SİNEMATEK DERNEĞİ ise geçtiğ im iz aylar içinde Rosı, Bolognirıi, L«f- 
tuada gib i İtalyan yönetm enlerin in  film le r in i ve H in t sinemasının çok önem li sayılama 
yacak b irkaç örneğini sunmuş, Türk yönetm eni Ertem Eğilmez adına b ir toplu gösteri 
ve b ir açık oturum  düzenlem işti. S inem atek'te  en çok ilg i toplayan film  gösterileri p i­
yasaya henüz çıkm am ış film le rin  " İ lk  G ö s te rile ri"  olm akta devam ediyor. Dernek pazar 
günleri de çocuk seansları düzenliyor. S inem atek'te M art ayı programının be lli başlı 
film le ri de dernekte önceki yıllarda  sunulmuş olan Çek sineması örnekleri oldu : M itos 
Form an'ın "M aça  A s ı" , J ir i M enzel'in  "S ık ı Kontrol Edilen T re n le r" yeni olarak da Jîrİ 
Sequens'in "C in a y e t"  adlı yapıtları. S inem atek'te her ayın başında sinema yazarları ara­
sında ayın f i lm le r i tartışm aları da yapılıyor. M art ayında "Sinema İşçilerinin örgütlen­
mesi" (Vedat Türka li - Ertem Göreç - Ertem Eğilmez - A li Yaşar), "Çocuk ve Sinema" 
(A tilla  A lpöge 'n in  yönetim inde. Sema U lcay - Dr. Denise Kandiyotis - G ülçin A lpöge • 
Onat K u tla r), "B ir Çin Film i" (Tuncan Okan - G iovanni Scognam illo  - Hüseyin Baş - Ab­
dullah An lar) konulu b irkaç açık oturum  da düzenlendi. Bu o turum ların  az sayıda izle­
y ic in in  dışına yansıyabilm esi ve önem kazanabilmesi iç in , m etin le rin in  teksir halinde de 
olsa yayım lanm ası beklenir.

ANKARA SİNEMATEK DERNEĞİ de çalışm alarını sürdürm ekted ir. Son olarak b ir 
Y ılmaz Güney Toplu G österisi düzenleyen ve Güney'in "U m u t" , "S e y y it H an", "A c ı" ,  
"B a b a ", " A ğ ı t "  ve "U m u tsu z la r"  g ib i yapıtların ı sunan dernek, arkadan Güney üstüne 
b ir de açık oturum  düzenledi. Oturuma A tilla  Dorsay ve M ahm ut Ta li öngören ka tıld ı­
lar. Dernek, daha önce de S a tya jit Ray'ın "C ha ru la ta "s ın ı, M auro B o logn in i'n in  "A c ı N i- 
kâh 'ını sunmuştu. Derneğin m art program ı M iha il Romm'un "S ıradan Faşizm "i ile  de­
vam ediyor. N isan'da da M etin  Erksan'ın "S evm ek ZamanT'm  sunacak olan dernek film  
üstüne b ir de tartışm a düzenleyecek. Y ine N isan'da b ir Akad fi lm i ve tartışm ası, b ir de 
S im pozium  sonuçları üstüne açık oturum  tasarısı mevcut.

İZMİR SİNEM A VE KÜLTÜR DERNEĞİ'nde geçen ay Ayzenştayn'ın "P otem kin  Zırh­
lıs ı" ,  B rezilyalı Dos Santos'un "K u ru  H aya tla r"ı, Ertem G öreç'in  "K aran lık ta  Uyanan­
la r" ! ve M uhsin E rtuğru l'un "B ir  M ille t U yanıyor"u  göste rild i, "P o te m k in " öncesinde, 
sinem a doçenti Â lim  Ş erif Onaran film  ve yönetmeni üstüne b ir konuşma yaptı. Kısa 
sürede 800  kadar üye top lad ığ ı be lirtilen  İzm ir Sinema Derneği'n in  g öste rile ri Karaca 
sinemasında gene llik le  çok kalabalık b ir üye top lu luğuna ve haftada ik i seans yapılıyor.

SAMSUN SİNEMA DOSTLARI DERNEĞI'nin göste rile ri de devam ediyor. Haftada 
te|< seans film  sunan dernek, geçen ay Ayzenştayn'ın "K orkunç İvan" k las iğ in in  b ir inc i ve 
ik inc i bö lüm le rin i, ayrıca Fred Zinnem ann'ın "H e r Devrin A d a m ı" adlı yapıtını ü ye le ri­
ne sundu. Sam sunlular dernekte daha önce de S ch löndorff'ün  "H a k  M ücade les i", Dos 
Santos'un "K u ru  H aya tla r"ı g ib i ilg inç  film le r i izleme olanağına kavuşm uşlardı.

İstanbul'da BOĞAZİÇİ ÜNİVERSİTESİ SİNEMA KULÜBÜ de çalışm alarım  okul çer­
çevesin in dışına pek taşıramadan sürdürüyor. N isan'da Kısa Film  Yarışması düzenleni­
yor... DARÜŞŞAFAKA LİSESİ SİNEMA KULÜBÜ de aynı düzeyde am atör ça lışm alar 
iç inde. MİLLÎ TÜRK TALEBE BİRLİĞİ SİNEMA KULÜBÜ ise çalışm alarını dışa daha b ir 
açab iliyo r. Dernek m art ayında bu mevsim  sürdürülen "1 9 7 2 -7 3  M evsim in in  En İyi 10 
Türk F ilm i"  program ının üçüncü bölüm ünü gerçek leş tird i. Bu programda "Z e h ra " (Y. 
Ç akm aklı), "K a m b u r"  (A. Y ılm az), "Y ara lı K u rt"  (L. Akad) g ib i f ilm le r yer a ld ı. A yrı­
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ca Ç akm aklı'nın yeni f i lm i "O ğ lu m  O sm an" Ertem Eğilm ez'in  "S ev K ardeşim " film le ri, 
M artin  R itt'in  "K enar M aha lle ", Otoo P rem inger'in  "H u rry  S undow n" g ib i yabancı iki 
örnek de sunuldu. Dernek önceden ilân e ttiğ i açık oturumu m art ayında gerçekleştir­
m edi.

A nadolu 'nun başka kentleri de geçen ay yeni sinema derneklerine kavuştular. MER­
SİN SİNEMA DERNEĞİ, m art iç inde Potemkin Z • rh11sı" nın gösteris i ile açıldı. M e rs in '­
de derneğe ilg in in  epey fazla o lduğu söylen iyor. M e rs in lile r gösterile rine  Nisan ayında 
da devam edecekler... M art ayı sonlarında açılan yeni b ir sinema derneği de İstanbul'un 
ilçesi S İLiVRÎ'de kurulan SİNEMA DERNEĞİ oldu. S iliv r ili le r , tica rî sinem aların  dışında 
ilk  kez 23 .3 .974  günü "B is ik le t H ırs ız la rı"n ıseyre ttile r. Sinema sanatını halka tanıtm ak 
ve halkın sinema kültürünün gelişm esin i sağlamak amacıyla çalışan S iliv r i Sinema Der- 
neğı'n in  kurucuları çalışm alarının N isan'da da süreceğini b e lirtiyo rla r.. İstanbul'un b ir d i­
ğer yakını K ocaeli'n in  köyü Yarım ca ’da ise sinema kulübü ça lışm aların ın  9 A ra lık  Bele­
d iye seçim lerinden bu yana durduğu görü lüyor. B ilin d iğ i g ib i Yarımca Sinema Kulübü 
eski belediye başkan ve yardım cısı tarafından yü rütü lüyordu .

Öte yandan üç büyük kentim izde, Fransız, A lm an, Am erikan, İtalyan, İng iliz  kü ltür 
derneklerin in  film  gösterile ri de paralel olarak devam etm ektedir.

YEŞİLÇAM 'DA SENDİKALAR ÇOĞALIYOR
1974, Yeşilçam 'da b ir sendika lar bolluğu yılı o luyor. K ü ltü r-iş 'in  ardından b ir gu­

rup kurgucu, reji asistanı, ışıkçı, set işç is i kendi aralarında, yönetmen, senaryo yazarı 
ve oyuncuyu dışarda bırakan b ir taban sendikası kurdu la r : FİLM-SEN (Türk iye  Film
Em ekçileri Sendikası).

(Beyoğlu, Hüseyinağa M ahallesi, Mahyacı Sokak, No. 21, Eren Han, Kat 1) de ça­
lışm alarını sürdüren F ilm -Sen 'in  kurucuları aşağıdaki 10 kiş iden meydana ge liyo r : 
1 - Ş erif Gören (K urgucu), 2 -  M uzaffe r H içdurm az (Reji asistanı), 3 -  İsmail Kalkan 
(Kurgucu), 4 -  Taner Erdem ir (Prodüksiyon â m ir i) , 5 -  Erol Batıbeki (Işık şe fi), 6 -  Necdet 
Buvan (Set â m ir i) , 7 -  Rıdvan Varol (Işık şe fi), 8 -  H alil Dede (Set işç is i), 9 -  Avni Tu­
ran (Prodüksiyon â m ir i) , 1 0 -  Hakan Akyol (Set şç is i).

F ilm 'S en 'in  üye sayısı, ş im diden 400 'ü  bulm uş durum da. Ancak sendikanın geçici 
genel başkanı Ş e rif Gören, bu sayının 500 'ü  geçm eyeceğini, çünkü ele a ld ık la rı ikşol- 
larında çalışan k iş ile rin  bu k iş ile ri aşmayacağını be lirtm ekte , ancak, sendika ların  b ir iş ­
kolunda çalışan k iş ile rin  bütününü tem sil e tm ediğ i anda işveren karşısında güçsüz du­
rumda kalacağını, bu nedenle bütün Yeşilçam  işç ile rin in  sendikaya g irm e leri gerektiğ in i 
söylem ektedir.

Öte yandan ilk  kurulan Kültür-lş, sahipsiz b ir  sendika n ite liğ ine  bürünm üştür. Geçi­
ci Genel Başkan Ta lâ t Gözbak f ilm  çekim ine g itm iş,genel sekreter B ilge O lgaç da gö­
revinden is tifa  ederek sendikayı bırakm ıştır. F ilm -Sen 'in  Genel Başkanı Ş erif Gören, Kül- 
tü r-İş 'e  üye o lanların çoğunun sonradan kend ilerine  kand ık la rın ı, bunun da güçlü olm ak 
iç in  gerekli olduğunu be lirtm ekted ir. Oysa ortada ne yapacağını bilm ez halde b ir  sürü 
Yeşilçam  işçis i va rdır... F igüranların b ir çoğu ise sendika o larak hâlâ, geçen sayım ız­
daki set işç ile ri konuşmasında, Nazif Taştepe'nin başkanı o lduğunu söyled iğ i ve b ir fi-  
gürasyon bürosu g ib i çalıştığı b e lirtilen  uydurm a sendikayı tan ım aktadırlar (F ilm  İşç ileri 
Sendikası).

Bu ortam  iç inde Y eşilçam 'ın  1962 'de  kurulan eski sendakası SİNE-İŞ, yeniden kon­
gre hazırlık larına g irm ekte, böylece yeni b ir  faal sendika daha ortaya çıkm ış o lm akta­
dır. Yeni kongresini m art ayı sonunda gerçekleştiren S ine-iş de, son genel başkanı Men- 
gü Y eğ in 'in  çabaları ile  yeniden çalışm alarına başlam aktadır. S ine -İş"in  sendikacılık i l ­
ke leri ve üye kapsamı henüz b ilinm em ekted ir.
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TV, YERLİ FİLMLERE 10 .000  TL ÖDEMEYE BAŞLADI
TRT ile  film  yapım cıları arasında b ir süre önce çıkan anlaşmazlık g id e rilm iş  TRT. 

bundan böyle göstereceği yerli film le r iç in  10.000 TL. ödemeyi kabul e tm iştir. B ilind iğ i 
g ib i yapım cılar "T R T 'ye  ve rd iğ im iz  film le r iç in  3 60 0 . TL. verip yeni kopya bastırıyor­
duk. Buna karşılık TRT'den 7 .000 TL. a lıyorduk. Ancak kom isyon film le ri beğenmediği 
zaman 3500  TL. vererek bastırdığım ız kopyalar e lim izde kalıyordu. Bu nedenle de b ir 
süre TRT'ye film  vermeme kararını a lm ış tık " d iyo rla rd ı. Yeni yapılan anlaşmaya gore, 
yerli film le re  10.000 TL. ödeyecek olan TRT, ayrıca film le rin  kopya g ide rin i do karşıla­
yacaktır. TR T'n in, TV 'da ik inc i kez ya da daha çok göstereceği f ilm le r iç in  ise her Ke­
resinde yeni b ir  5000  TL. ödemesi kararlaştırılm ıştır.

TV 'D A  ÜNLÜ FİLM KLASİKLERİ DİZİSİ
TRT te levizyonu, yeni genel m üdür İsmail Cem 'in önerile ri sonucunda yeni ve te le­

vizyon seyirc is i iç in  yararlı b ir  film  program dizisine başlam ıştır : Y e rli ve Yabancı Ünlü 
Film  K las ik leri D iz is i. Hafta iç inde gösterilen b ir ye rli, b ir  yabancı ik i normal film  gös­
teris inden ve ayrı d izi film le rd en  başka olarak, pazartesi gün leri programlanan bu dizi 
gösteriler, 18 .3 .1974 günü, A lfre d  H itchcock'un  "T h e  Paradine Case" adlı f ilm iy le  baş­
lam ıştır. Dışarıdan ge tirtilen  ve özel altyazı bastırılarak sunulan bu yapıt, gerçi sinema 
ta rih in in  ve H itchcock 'un  en ilg inç  film le rinden  d e ğ ild ir  ama, g ir iş im  tüm üyle sevind i­
r ic id ir . Bu d iz ide ik inc i olarak da M uhsin Ertuğru l'un "A yse l, Bataklı Damın K ız ı" adlı 
1935 yılına a it film i gös te rilm iş  ve ilg iy le  karşılanm ıştır. TV Dış Kaynaklar ve İlişk ile r 
Şubesi M üdürü Ayhan Eyikan'ın ve rd iğ i b ilg iye  göre, bu d iz ide  gösterilm esi düşünülen 
başka yapıtlar arasında yine H itchcock 'un  "S pe llbound - Öldüren H a tıra la r" ve "N o to rious 
- Aşktan da Ü stün" g ib i film le r i, K ing V ido r'un  "D ue l in the Sun - Kanlı A şk "ı ye rli f i lm ­
lerden de M. E rtuğru l'un "Ş ehve t K urbanı", O. A rıburnu'nun "S ü rg ü n "ü  yer alacaktır. 
TV 'un  bu d izide gösterilecek f ilm le r hakkında Devlet F ilm  A rş iv i'n e  danıştığı, Türk film i 
is im le ri aldığı da b e lirtilm e k te d ir.

LELOUCH'UN "TÜ R K İY E "S İ SİNEMALARDA GÖSTERİLEMEDİ
Fransız yönetmeni Claude Lelouch'a yaptırılan  50. yıl film i ' T ü rk iye " Turizm  ve Ta­

nıtma Bakanlığ ı’na kopyaları gelmesine rağmen, sinemalara bir tü rlü  çıkamamış, mart 
ayı sonlarında T V ’da siyah-beyaz kopyasının gösterilm esi dışında, geniş sinema seyir­
ci k itles i tarafından iz lenem em iştir. Buna sebep olarak sinema salonu sahip lerin in , 20 
dakikaya yakın uzunluktaki f i lm i, reklâm  film le rine  te rc ih  etm em eleri ve geri çevirm eleri 
gös te rilm ekted ir. B ir yandan da bu f ilm in  yaptırılm ası iç in  harcanan para üstüne resmi 
da ire ler arasında sürtüşm eler, soruşturm alar başlam ıştır. Özel sinema kurum larında gös­
te r ild iğ i zaman "ke p a ze lik "  ve "m ü s r if l ik ”  olarak n ite lend irilen  "T ü rk iy e "n in , 50. yıl f i l ­
m i olarak dahi sinemalara kabul e ttirilem em esi. üstüne para verecek duruma gelinm esi, 
iç inde  bulunulan durum  açısından doğrusu o ldukça ilg inç tir .

SELÂHATTİN BURÇKİN ÖLDÜ
Türk sinemasının em ektarlarından yönetmen, senaryo yazarı ve eski kurgucu Selâ- 

hattin  Burçkin , 11 m art 1974 günü yakalandığı kan kanserinden kurtu lam ayarak vefat et­
m iş tir. 1922 yılında doğan Burçkin , İtalyan m ektebinde. Edebiyat Fakültesi’nde okumuş, 
sinemaya Marmara Film  Stüdyosunda çalışarak başlam ıştı (1 93 7 ). 1952-53 yıllarında
Ses Stüdyosu'nda m ontörlük yapan Burçkin, 1953 'te  ağabeyi kameraman Enver Burç- 
k in ’ le b ir lik te  Burç Film  yapım evini kurm uş ve yönetm enliğe başlamış, ilk  f i lm i "Ecel 
K öprüsü" o lm uştu. Son y ılla rda  f ilm  yönetmeyen ve seyrek olarak senaryolar yazan Se- 
lâhattin  Burçkin  ölüm üne dek 24  film in  yönetm enliğ in i yapmış, 13 film in  de kendi he­
sabına yapım cısı olarak gözükmüştü.
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Yeşilçam’da 
Sendikalaşma

"Yedinci Sanat" dergisi, Yeşilçam'da kurulan yeni sendikaların tutumlarını ve ara­
larındaki ayrılıkları sendika yetkililerinin kendi ağızlarından yansıtabilmek amacıyla, 
Kültür-lş'in (eski) Genel Sekreteri Bilge Olgaç'a ve Film 'Sen'in Genel Başkanı Şerif Gö- 
ren'e aşağıdaki soruları yöneltmiştir. Alınan yanıtlar beklenen amaca yönelik yeterli açık­
lamalar sayılmamasına karşın yayımlamayı yararlı buluyoruz.

‘I —  1962'de kurulan ve son olarak 1300 g ib i büyük b ir üye sayısına ulaşan Sine-iş
(Türkiye  Sinema İşç ileri Sendikası) son 4-5 y ıld ır çalışamaz durum a düşm üştür. 
Bunun nedenleri sizce nelerd ir?

2 —  19 işkolunu birden kapsayarak kurulan K ü ltü r-İş 'ten  fa rk lı o larak F ilm -Sen 'in  yö­
netmen, oyuncu g ib i yapım cıya yakın k iş ile ri dışta bırakma yolunu seçtiğ i görü ldü.
Bunun nedenleri üstüne tem el görüşle rin iz nele rd ir?

3 —  Şu sıralarda çalışan öteki sendikadan (K ü ltü r-iş ) ayrıld ığ ın ız  tem el nokta la r ne­
le rd ir?  Bu yanlış rekabe tç ilik  bölünm eye ve güçsüzlüğe yol açmaz mı? Neden bu 
sendikaya katılm ayıp yeni b ir  sendika o luşturm a kararını aldınız?

Sorularınızı, kuruluş gayemiz ve esaslarını yazarak cevaplamaya çalışacağım. 
TÜRKİYE FİLM EMEKÇİLERİ SENDİKA'm ızı kurmaya karar ve rd iğ im izde , eski b ir 

Tecrübenin (SİNE-İŞ) doğru luk ve yan lış lık la rın ı sorarak öğrenmeye ça lıştık. Bu doğru l­
tuda da tüzüğümüzü hazırladık.. Ve kapsamımıza F ilm  S anayi'indeki m enfaat b ir liğ i olan 
iş ko lla rın ı a ld ık . İş ko lla rım ız şunlardır;

1. Yevm iye li oyuncular, 2. Set tekn isyen leri, 3. Işık şef ve yardım cıları, 4. Prodük- 
sion am irle ri, 5. A r d irek tö rle r, 6. Dekor işç ile ri, 7. M akyörle r, 8. Kostüm cüler, 9. A sis­
tan lar (Reji ve kam era), 10. Kameramanlar, 11. F ilm  stüdyosu işç ile ri.

Bu iş ko lla n  dışında kalan işç ile rle  f ik ir  b ir liğ inden  başka, ortak b ir yanımız yok­
tu r, yani menfaat b ir liğ im iz  olamaz..

Bugün Sendikamız te k tir , bü tündür ve güçlüdür..
Gayemiz de;
İNSANCA ÇALIŞM AYI - İNSANCA YAŞ A M A Y I, SOSYAL GÜVENLİĞİMİZİ ve 

HAYSİYETİM İZİ tek b ir vücut halinde inançla, yürekle  sağlam aktır.. Ve b iz im  em eğim iz­
den başka satacak h içb ir şeyim iz yoktur. Saygılar..

Sorular

Şerif Gören’e
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Bilge Olgaç’a 
Sorular

1 —  1962 'de  kurulan ve son olarak 1300 gib i büyük b ir üye sayısına ulaşan Slne-lş
(Türk iye  Sinema işç ile ri Sendikası) son 4-5 y ıld ır çalışamaz duruma düşmüştür. 
Bunun nedenleri sizce ne lerd ir?

2 —  K ü ltü r-iş , 19 işkolunu b irden iç ine  a lm ıştır. Oysa bu sendikanın iç inde hayli yük­
sek ücret alan ve yapımcıya yakın sayılan oyuncu, yönetmen gib i k iş ile rle , çok
düşük ücret alan set işç is i, kamera yardım cısı vb. g ib i k iş ile r b ir lik te  yer a lm ak­
tadır. Sendikanın bu k iş ile rin  hepsini ortak tem sili konusunda çe lişk ile r ve sorun­
lar ç ıka b ilir  mi Bunu nasıl önleyeceksiniz?

3 —  Yeni kurulan öteki sendikadan (F ilm -Sen) ayrıldığ ınız temel nokta lar nele rd ir?

Sorularınızı cevaplamadan önce K ü ltü r-iş  sendikasıyla i lg ili bazı b ilg ile r vermek
zorundayım.

Şu anda K ü ltü r-iş  Sendikasındaki Genel Sekreterlik ve üyelik görevim den is tifa  et­
m iş bulunm aktayım . Bu is tifam ın  önem li sebeplerinden b iri yürütm e kurulundaki ar­
kadaşlarım la aramızda beliren dünya görüşü fa rk lılığ ıd ır. Bu açıklama beraberinde haklı 
b ir  soruyu ge liş tirecektir. "N eden K ü ltü r-iş  sendikasında Genel Sekreterlik  g ib i önem li 
b ir  göreve g e t lr i ld lğ lm 'd ir? "  Bunun cevabı açıktır. Yanlış da olsa, ile riye  dönük düzel­
m elere ve doğru 'la ra  gebe b ir  olayda olm ak zorunluluğudur. B ir işçi örgütü kuruluyorsa 
o örgütün iç inde görev a lm ak top lum sal b ir  sorum lu luktur. Ne var k|, Js iîa -b ir'S û fe  sonra 
" b i r  ekip iş i"  olduğuna inandığım  yönetim  kurulu  çalısmalffrinciâ yalnız ka ldığ ım ı gı 
düm. Ferdî çalışm am , arkadaşlarım da yanlış fjjc irteT"'ge liştird i ve aramızda'-! uunya gö­
rüşü fa rk lılığ ı büyüdü. Buna rağmejı^jpafışmak ve emekçi *-ıeöjdŞ İarım a yararlı olmak 
kararındaydım . Fakat bu gür*f«r'Tçinda. Jo lik  üyelerinden o lduğum , köklü  ve ku­
ruluş nedeni "e m e k r i '«».»ıııaan" En doğ ru " olan "S in e - iş "  d ir i ve iy i n iye tle riy le  var- 
ı,g ,„, buyurdu. Şu anda ik iye  bölünmüş olan emekçi arkadaşlarım ın hepsi "S in e -iş " in  
üyes id ir ve "S in e - iş "  yepyeni b ir  anlayışla çalışmalarına hız ve rm iş tir ki geçm işinde 
se tle rim iz kadar iş hukukundan yoksun olan stüdyolarda da Cum huriyetin  iş yasalarının 
emekçi arkadaşlarım ız yararına gerçekleştirm esin i sağlam ıştır. Ş im di ise "S ln e - iş " , b i­
lin ç li çalışm asıyla "K ü ltü r- iş " , "F llm -S e n " d iye ikiye ayrılm ış ve dağılm ış olan em ekçi­
lerim iz i bünyesinde b ir le ş tire b ilir  ve ancak b ir lik  ve beraberlikten doğacak ö rgüt gü­
cüyle yasal haklarım ızı koruyab iliriz . Bunun tersi olan her hareket b izi parçalar, güçten 
düşürür ki bu nedenle de yasal olan haklarım ızı dahi alamayız. Bugüne kadar atam adığı­
mız g ib i. _______ __-— ■——

1 —  "S in e -lş ’ ’ in çalışarpaz-durijrrıa  gelm esinin bence ik i nedeni vardır. Bunlardan 
b iri, sendika yöne tic ile rin in  hatalı tu tum la rı, b ir  d iğeri de tabanı meydana getiren biz
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çalışanların bilinçsiz davranışlarımızla sendikamıza sahip çıkm ayışım ızdır. Bunun da ne­
deni; tutucu A.P. İktidarının ülke çapında uyguladığı büyük enflâsyon is t po litikan ın  do­
ğal olarak sinemamıza yansımasıdır. Enflâsyonist gelişm e ülkem ize paralel olarak sine 
mamızda yoğun bir film üretim  ortam ı g e liş tirm iş tir. Bu ortam ın gereği büyük b ir iş 
gücüydü. Bu iş gücü de bizlerdik. Enflâsyon dönem i boyunca (k i bu dönem ş im di sona 
ermiştir) hepimiz sürekli çalıştık. İş bulduğum uz sürece işsiz lik  korkusu duym adığım ız 
için hiçbirimiz mevcut sendikamıza (Sine-İş) gereksinme duym adık. Bu acı gerçek iç in ­
de köklü bir bilinçsizlik yatmaktadır. . Netice o la rak ; kurucularından en son üyesine ka­
dar hepimizin sendikamızın (Sine-lş) çalışamaz duruma gelm esin in  suçlusu ve sorum lusu 
olduğuna inanıyorum.

2 —  Bu soruyu " K ü ltü r-İş " sendikası adına cevaplayam ıyorum . Ancak genel o la­
rak b ir cevaplama mümkün. Tem elde ayrılm az b ir bütün olan Sinema Em ekçilerin i ayı­
ran ekonomik durum larıd ır. Bu sağlam bir örgütün bünyesinde h a lle d ileb ilir. Oyuncu ve 
yönetmenin, set işçisine destek olması hem ö rgüt iç in  hem de em ekç ile ;im iz  adına 
bence gerekli. Kaldı ki bütün iş ko llarına (oyuncu, senaryocu ve yönetm en) taban fia tı 
konabilir. Ayrıca örgüt çalışma dengesini de sağlayabilir. Ö rneğin; b ir yönetmen, senar­
yonun hazırlanmasından stüdyo ça lışm aların ın  b itim ine  kadar tek b ir yapıtla uğraşırken, 
set işçisi, ışık işçisi hatta kameraman arkadaş üç film de  ça lış tırı la b ilir. Ayrıca teorik  
olarak şunu da söy leyeb iliriz , b ir senaryo yazılmaz ve yönetmen olmazsa set işç is i de 
çalışacak ortam ı bulam ayacaktır. M eselenin kökeni, örgü t'ün  em ekçilerin in  her b ir in i 
tek tek sosyal-ekonom ik değerleri iç inde sağlık lı görebilm esi ve em ekçisin i kendi s ın ıfları 
doğrultusunda eğiteb ilm esinde yatm aktad/r.

VftZİStZ.
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konuşma

Kemal Sülker’le

DİSK GENEL SEKRETERİ

Y S. —  Geçtiğimiz aylar içinde Türk sineması bünyesinde iki yeni sendika kurul­
du. Sinemamızdaki bu sendikalaşma hareketlerini genel olarak nasıl karşılıyorsunuz?

K.S. —  Sinema dalında çalışan işç ile rin  örgütlenme g iriş im le ri ha tırlayab ild iğ im  
kadarıyla 1938 'lere , 1939 'lara  kadar g ider. Hatta b ir aralık Sine-iş diye b ir sendika ku 
rulm uş ve bu sendika İstanbul İşçi Sendikaları B irliğ i'n e  üye olm uştu (1949 ). Orada ça­
lışan arkadaşlar Sendikalar B ir liğ i'n in  yönetim  kuruluna da seçilm iş le rd i. Ancak figüran­
larla, sinema yer g öste ric ile ri ve bazı teknisyenler, kendi aralarındaki çe lişk ile r yüzün­
den bu sendikayı yaşatam adılar. Sonuç ne o ldu, pek b ilm iyorum .

Bugün sendikalaşma hareketine sinema dalında çalışan ve işverenden para alarak 
ona h izm et edenler g itm e durum undalar. Bu elbette çok iyi b ir g iriş im . Ancak şu var. 
Sendikanın n iç in  kurulduğunu b ilm ek lâzım; sendikanın görevin i kısaca sendikacılığ ı b il­
mek lâzım. Bunu b ilm eden b ir sendika kurmaya geçmek hatalı adım lara yol açab ilir, iş­
ç ile r b ir işyerinde değ iş ik iş le ri gördükleri halde işverene karşı b ir tek sendikada b irle ­
ş irle r. B ir dokuma fabrikasını ele a la lım . Dokuma fabrikası kumaş dokur; ancak o fa b ri­
kada dokunan kumaşları am balajlayan işç ile r vardır; m akine lerin  ânzasını gideren tek­
n isyenler va rd ır; fabrikanın e lek trikç is i vardır; fabrikanın yemekhanesinde çalışan aşçı, 
garson ded iğ im iz em ekçiler va rd ır; sandık am balajları yapan marangozlar vardır; büro­
sunda çalışan işç ile r, muhasebeciler, kâ tip le r vardır. Ama üretim  dalı dokuma olduğu 
iç in , teks til o lduğu iç in , o büyük fabrikada çalışan ve çeş itli dallarda görev yapan, do­
kum acılığ ın  ne olduğunu bilm eyen pek çok işç i, dokuma işç ile rin i kapsayan b ir sendi­
kada b irleş ir.. Bunu şunun iç in  söylüyorum . Sinema dalında kaç tü r iş yapılırsa yapıl­
sın, b ir  işveren va rd ır; b ir  de onun çeşitli adlarla  ça lış tırd ığ ı em ekçiler vardır. Sizin der­
gin izde, kurulan Kültür-İş sendikasıyla i lg ili haberde okuduğuma göre sinema em ekçi­
leri 19 işkolunda top lanm aktadır. (Bkz. Yedinci Sanat, sayı 13, sayfa 21). Bütün bu bö­
lüm lerde çalışanlar, yapım cılar karşısında çıkar b ir liğ i iç inde  o lm a lıd ırla r. Yapımcıya ya­
kın o lan lar, fabrika la rda da görü ldüğü gib i varsalar dahi, onları em ekçilerden soyutlamak, 
onları işveren kabul etmek doğru olmaz.

Unutulm am ası gereken nokta şu : İster f ik ir  em eğiyle, is te r el em eğiyle, b ir  işveren 
karşısında, para ödeyen b iris ine , ge lir sağlayıcı çabalar gösteren bütün insanlar, bütün
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em ekçiler, kend ileri arasında, gurupları arasında (örneğin ışık işç ile ri ile  ışık yönetm en­
leri, prodüksiyon âm irle ri ile set işç ile ri, kameramanlarla asistanları vb.) ufak tefek çe­
liş k ile r, s ıfa t bakımından b irb ir le r in i küçük, büyük görm eler olsa dahi, bütün bunları bir 
yana bırakarak, yapımcı karşısında, be lli sağlık koşulların ın  sağlanması, belli ücretlerin  
alınması, be lli günlerde ta til yapılm ası ve geçim lerin i ça lışam adıkları zaman da sağla 
yabilecek b ir ih tiya rlık  sigortasından yararlanabilm esi iç in  im kânları düşünerek b ir tek 
sendika etrafında b irleşm e lid ir le r. Işık İşçileri ayrı b ir sendikada, kamera yardım cıları 
ayrı b ir  sendikada, dekora törler ayrı b ir  sendikada toplanm aya ka lk tık ları zaman h iç b iris i 
başarılı sonuç elde edemez ve dağılıp g iderler. B ir tek güçlü sendikada çalışm ak, bir- 
leşmeK ve bu ayrı guruptaki insanların sorunlarına vâkıf, bunları iy i bilen b ir yöne tic i­
nin, b ir genel başkanın ya da d iğer yöne tic ile rin  e trafında toplanm ak şart.

BAŞARILI SENDİKACILIĞIN KOŞULLARI
Ancak b ir işçi sendikasının, em eğiyle geçinenlerin  çıkarlarını savunan b ir sendika­

nın başarılı o lab ilm esi iç in  de bize göre 4  koşul başta ge lir :

1 —  İşçi sendikasının kasasına h içb ir işverenden, h içb ir yabancı devletten, h içb ir 
hüküm etten .h içb ir partiden para g irm em e lid ir. Sendikanın g e lir le ri sadece işç ile rin  ver­
d iğ i öden tiler, bağışlar, başka işçi sendika ların ın yardım ları o la b ilir, ama hüküm etlerden,
partile rden, devle tlerden para alındı mı, hele işverenden dolaylı da olsa para a lındı mı

o sendika sa lt işçi sendikası o lm aktan çıkar.
2 —  O sendikayı yönetenlerin  mutlaka o m eslekte ye tişm iş, b ilg ili, onurlu k iş ile r 

o lm aları gerekir. Daha önce işç ile ri şu ya da bu k iş iye satan, do lay lı, dolaysız b ir it ­
ham altında bulunan k iş ile r, hele işveren ve k ili durum unda o lan lar görev lend irilm em e- 
lidir.

3 —  Sendikanın yöne tic ile ri ancak o sendikaya üye o lan ların  g iz li oylarıy la , ya­
pılacak seçim le iş başına ge lm e lid ir. Bu üçüncü koşula m utlaka d ikka t etm ek gerekir. 
Tayinle  sendika yö ne tic iliğ i, ya da kendi kendini atamayla sendika yö ne tic iliğ i olamaz. 
En azından b ir kurucu lar kuru lu  kendi arasında g iz li oyla yö ne tic ile rin i seçm elid ir.

4 —  Dördüncü ve en önem li koşul, işçi sendikasının, işçi sendikasının üyelerin in  çı­
karlarını düşündüğü kadar, işç i sın ıfın ın  genel çıkarlarını da savunabilecek b ir düzeyde 
o lm asıdır. Salt kendi üyesi işç ile rin  ç ıkarlarını savunurken, ya da savunduğunu sanır­
ken, o ülkenin herhangi b ir  dönem inde işçi sın ıfın ın  a leyhine olacak b ir  g iriş im de  bu­
lunursa, o sendika işçi sendikası n ite liğ in i çoktan y it irm iş t ir .

FEDERASYON ÇIKM AZI
Bu bakım lardan, kurulacak b ir sendikanın, ya da kurulm uş b ir  sandikanın sinema 

dalında başarı gösterebilm esi, önce bu 19 bölüm e ayrılan sinema em ekçilerin in  b ir tek 
çatı a ltında b irleşm e gereğine inanm aları baş koşuldur. Bu b ilince  varm adan toplanacak 
işç ile rle  kurulacak b ir sendika, o işkolunu tem sil edemez. Acaba ayrı ayrı iş lerde ça lı­
şan bu sinema em ekçileri ayrı ayrı send ika la r kurarla r da, b ir  federasyon teşk il ederler 
mi g ib i b ir  soru akla ge leb ilir. Şunu açık lık la  söy leyeb ilirim , 1946 'dan bu yana, b ir  ga­
zeteci o larak, b ir  işçi olarak sendikalaşma hareketle rin i, kendi ü lkem izde izleyen, bu ka­
dar sürekli izleyen b ir tek ben varım ; başka arkadaşlar zaman zaman kendi m eslekleri 
icabı gazetecilik  yapm ışlar, se id ika la rla  iliş k i kurm uşlardır, faka t sonradan bu konuları 
b ırakm ışlard ır. Ş im di ben 25-26 y ıllık  deneyime göre söy leyeb ilirim  ki, Tü rk iye 'de  ne 
kadar federasyon kurulm uşsa, hepsi pek çok hasta lık la  m alûl o lm uş ve bunlar g iderek 
Türkiye  tip i b ir sendikaya dönüşm üşlerd ir. En yeni ö rnekle ri, çok büyük, yüzbin lerce 
işç iy i tem sil eden tü tün  m üskira t ve yardım cı işç ile r federasyonudur. Bu federasyona 
bağlı çeş itli send ika la r va rdı, ama tekele bağlı iş yerle rinde çalışan işç ile rin  çıkarlarını 
küçük küçük sendika lar koruyam ıyordu. Bunlar Tek-Gıda İş diye ayrı b ir  sendika etra­
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fında b irle ş tile r ve federasyonu lağvettile r, ortadan ka ld ırd ıla r. Bugün baçarılı sendika­
c ılık  yapmış, federasyon da kurmuş olan sendikalar vardır. Örneğin tekstil dalında çe­
ş itli başarılı sendika lar vardı, ama bunlar Teksif adı a ltında b ir federasyon kurdular. 
Sonra federasyon yaşıyamadı, federasyonu Teksif adında Türkiye ölçüsünde b ir sendika 
haline dönüştürdüler. Maden-İş sendikası da önce şubeler halinde çalışan b ir sendi­
kaydı, ama sonra m illî b ir sendikaya, yani Türkiye ölçüsünde b ir  sendikaya dönüştü. 
Bu bakımdan bugün yaşayabilen Yol-İş federasyonu g ib i federasyonlar b ile  kendi kon­
grelerinde m illî sendikaya dönmek, yani Türkiye ölçüsünde b ir tek sendika etrafında b ir­
leşmek ve federasyondan merkez sendikaya dönüşmek kararlarını a lm ışlardır.

Bu deneyler varken, set işç ile rin in  ayrı b ir  sendikada, kameramanların ayrı b ir sen­
dikada top lanıp, bunların federasyona g itm eleri Türkiye pratiğ ine de aykırı b ir uygula­
ma o lu r ve bundan önce kend ilerin in  çok başarılı o lduklarını söyleyen pek çok federas­
yon yönetic is i g ib i döner dolaşır, m illî b ir  sendikaya, yani Türkiye  ölçüsünde sinema 
em ekçilerin i ve sinema dalında yapımcıdan ücret alarak hayatlarını sürdüren insanları 
tek b ir sendika içersinde b irleştirm ek zorunda ka lırlar.

KÜLTÜR-İŞ'İN  BİLGİSİZLİĞİ
K ü ltü r-İş 'in  geçici genel başkanının derginizde okuduğum açıklamasında sözü ge­

çen konfederasyona g itm e fik rine  gelince.. Konfederasyon öyle kolay kolay ku ru lab ilir 
b ir örgüt değ ild ir. Koşulları vardır, yöntem i vardır, sorunları ayrıd ır. Örneğin bugün 
Türkiye  İşçi Sendikaları Konfederasyonu (Türk-İş) var; b ir  de Türkiye Devrim ci 
İşçi Sendikaları Konfederasyonu (D İSK) var. Bu iki konfederasyon b ile  bugün Türkiye 
koşullarına göre çok görü lüyor. Fakat sendikacılık çoğulcu b ir düzendir. B ir tek iş ko­
lunda m utlaka yasa yo luyla  b ir tek sendika kurulsun denemez; yasa yoluyla mutlaka 
b ir tek konfederasyon o lsun, öbürü kapansın da denemez. N itekim  AP ik tida rı, s ırf ken­
di çıkarlarına aykırı o lduğu iç in  ve s ırf işç ile rin  haklarını işçi sınıfı b ilinc i iç inde sa­
vunduğu iç in  D İSK 'i kanun yoluyla kapattırmaya ça lıştı; Çalışma Bakanı Seyfi Öztürk, 
b ir  kongrede bu kanunla D İSK 'in çanına ot tıkayacağız dedi; fakat o kanun çıkamadı; 
çünkü yeteri kadar tepki gördü ve adalete de aykırıydı, Anayasaya da aykırıyd ı; Anaya­
sa M ahkemesi iptal e tti. Bunu şunun iç in  anlatıyorum , b ir Tü rk iye 'de  D İSK 'in ve Türk- 
İş 'in  b ile  varlığ ı bazı iy i n iye tli insanlarca çok görü lüyor, b ir tek işçi konfederasyonunda 
b irleş ilm es i tezi ortaya a tılıyo r; ama üçüncü b ir  konfederasyona Tü rk iye 'n in  şartlan  izin 
ve rir mi b ilm iyorum . Çünkü b ir buçuk m ilyona yaklaşan s igorta lı işç ile ri ik i konfede­
rasyon dışında bağımsız sendika lar da tem sil etm ektedir. Oysa bütün işç ile rin  b ir tek 
konfederasyonda b irleşm eleri şart, ama bu hangi konfederasyon olacak, bu soruyu ce­
vaplandırm ak gerekir. Konfederasyonların adlarını b ir yana bırakalım , b ir konfederas­
yonun yapması gerekli iş ler, uyması gereken koşullar, az önce saydığım , b ir sendika­
nın uyması gerekli koşulları, en azından içerm e lid ir. Yani işçi konfederasyonları da h iç ­
b ir yabancı devletten, kendi hüküm etinden, siyasî pa rtile rin  h içb irinden ve işverenlerden 
para a lm am alıd ır. Aksi halde işçi sıfatını taşısa b ile  işçi konfederasyonu olamaz. Bu 
bakımdan bana göre Türk iye 'de  tek b ir işçi konfederasyonu vardır, o da D İS K 'tir. Bu 
bakımdan namuslu sendikacıların, em eğiyle geçinen bütün insanların, bütün sendikalaş­
mış işç ile rin  DİSK etrafında top lanm aları, DİSK iç inde ye rle rin i a lm aları gerekir.

Bu nedenle ben bu sohbet konuşmasında başka b ir örgütü e leştirm ekten çekin iyo­
rum. Bu konulara yaklaşmam, sırf, 19 ayrı işkolu  gösteren sinema em ekçilerin in , b ir 
te m s ilc is i o lduğunu b ild iren  Kültür-İş Sendikasının, geçici genel başkanı tarafından ya­
pılan şu açıklama n e d e n iy le d ir :

"S end ikam ız sadece sinema ile  i lg ili kalm ayıp resim , heykel, müzik, tiya tro , ede­
b iya t ve bütün p lastik  sanatçı ve sanatı kapsayacak b ir konfederasyona gitm e kararın­
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dadır. H içb ir üst kuruluşa bağlı d e ğ iliz ."  (Bkz.: Yedinci Sanat, sayı 13, sayfa 20. Ye- 
ş ilçam 'da Yeni B ir Sendika).

Bu demeçte ben b ir çe lişk i görüyorum . Sendika h içb ir üst kuruluşa bağlı olm aya­
b ilir . Ama ayrıca heykeli, resm i, m üziği, tiya troyu, edebiyatı kend ilerine  meslek edinen 
insanları, em ekçileri kapsayacak ayrı sendikaların kurulm asını önermek ayrı b ir şey, 
bunların daha belirm em iş irade lerin i tem sil ederm iş g ib i b ir de konfederasyona g id ile ­
cek demek, ayrı birşey. Önce müzik, heykel, resim dalında çalışanların sendikası var 
m ı? Bu sözü edilen dallarda sendika kurulm uş mu? Ya da kurulm a g iriş im le ri var mı? 
Öyle o lm alı ki bunları kapsayacak b ir konfederasyona g id ile b ils in . Belki bunlar kendi 
aralarında ayrı ayrı sendika lar kurma yerine b ir tek Güzel Sanatlar M ensupları Sendikası 
kurarlar, o zaman b ir tek sendikayla da konfederasyon kurulamaz. Bu nedenle bu görüşü 
ben pek yerinde saym ıyorum . Ama adı ne olursa olsun, sinema dalında çalışan, eme­
ğ iy le  geçinen, yapımcıdan para alan ve onun koşullarına karşı çıkamayan insanların, 
kendi s ın ıf haklarını elde etmeye çalışm aları bence doğru b ir adım dır ve doğru adımı 
atanları, eğer gerçek sendika n ite liğ ine  bürüneceklerse ya da bürünm üşlerse ta kd ir e t­
mek gerekir.

SENDİKALARDA TABAN - TAVAN SORUNU
Y.S. —  Bu sendikanın bünyesinde yer alması gereken bazı kişiler, yapımcılara ol­

dukça yakın durumda bulunuyorlar. Bunların aldıkları ücretler tabanda kalan meslek sa­
hiplerine göre son derece yüksek oluyor, örneğin yönetmenlerin bir bölüğünün film  ba­
şına ücretleri 20 -40  bin lira, oyuncuların ise 100-250  bin arasında olabiliyor. Senaryo 
yazarları da yapımcıya doğrudan ilişkisi kuvvetli kişiler genellikle. Bunların karşısında 
haftalığı 500  lira olan set işçileri, haftalık alamayıp yevmiye ile geçinmek durumunda 
olan set işçileri dikkati çekiyor. Yevmiyeliler, hava kapalı gidip çekime çıkılamayan gün­
lerde para alamıyor, gereğinde haftada iki günden fazla çalışamayıp 150-200  lira ile ye­
tinmek durumunda kalıyorlar. Dolayısıyle sinemanın bu olumsuz koşullar içinde geçin­
meye çalışan kişileri ile çok çok fazla kazanan oyuncu, yönetmen gibi kişilerini, aynı 
sendikanın, birlikte temsil etme durumu sizce uygun mudur? Çelişkili değil midir? Ye- 
şilçam'da Kültür-iş'den sonra kurulan ikinci bir yeni sendika olan Film-Sen'in, oyuncu, 
yönetmen, senaryo yazarları gibi yapımcıya yakın kişilere yönelmeyip, esas olarak tabana 
dayanması kararını alışını nasıl karşılıyorsunuz?

K.S. —  B ir işçi sendikası ihtiyaçtan  doğar. Yani emeği söm ürülen insanlar, bu sö­
mürüye karşı ö rgü tlü  mücadeleye g irm ek zorunlu luğunu duyarla r ve sendikayı kurarlar. 
Zaten sendikanın önce İng ilte re 'de  doğm ası, sanayi devrim in in  geçird iğ i koşullardan fab 
rikalaşma hareketin in  başlaması ve proleteryanın ortaya çıkışıyla i lg ilid ir .  H içb ir dernek 
ya da h içb ir cem iyete benzemeyen n ite lik le r i va rdır sendikanın. Ö rneğin Hayvanlan K o­
ruma Derneği var, Serino fil Derneği var, Çocuk Esirgeme Kurumu var, A yakkabıcılar D er­
neği var; bu dernek ve ö rgü tle rle  sendika arasında çok önem li b ir fa rk  var. Çocuk Esir­
geme Kurumunu çocuklar kurmaz; çocuğa acıyanlar ya da çocukları him aye etmek ge­
reğin i duyanlar kurar. H içb ir hayvan, aman benim  iç in  cem iye t kurun demez, ama hay­
vanların ağır yük taşıdığını görenler. Hayvanları Koruma Derneğini kurarlar. H iç b ir ka­
narya, aman beni fazla öttü rün  diye cem iye t kurulm asını istemez; ama bazı boş zamanı 
olan insanlar kanaryaların sırtından geçinm ek iç in  kanaryaları aç bırakarak, ö ttürerek, 
ona hünerler yaptırtarak, b ilm em  S erino fil Derneği kurarlar.. Fakat sendika lar öyle değ il; 
dışardan h iç  kimse gelip , gel yahu sana b ir sendika kuracağım demez, dem em iştir. İşçi­
ler, söm ürü ldükle rin i gördükleri İçin, çeş itli iş yerle rinde ça lış tık la rı halde, ayrı dinden, 
ayrı mezhepten, ayrı ırktan ge ld ik le rin i b ilm e le rine  rağmen, İn g ilte re ’de b ir araya gel­
m iş le r ve kap ita lis t söm ürüye karşı "un ion 'M ar kurmaya başlam ışlardır. Bu b ir ihtiyaçtan 
doğm uştur ve öbür derneklerden farkı, hem ih tiyaç sonucu bizzat işç ile r tarafından ku­
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rulm ası, hem de butun söm ürü lenlerin  sömüreni»? karşısında kendi çıkarlarım savunmak 
iç in  b ir arava ge lm e le rid ir. Yani a k tif b ir  mücadele gerek,tirlr tendik«. Ve sendikanın 
görevi de a rtıd e ğ e r m iktarın ı mümkün o la b ild iğ i Ölçüde azaltmak ve haksız yere pera 
a ljn la r la , faz'a para a lanlarla savaşabilm ektir,

O la b ilir  ki bugün b ir sanatçıya yarım m ilyon lira  ve reb ilir yapım cı; ama o yarım 
m ilyon lira  değeri sahnede, sette yaratm ak, beyaz perdeye yansıtmak iç in  çalışanları bir 
lokma ekmeğe muhtaç durumda bırakır; çünkü bu yapım cının bir film  için ayıracağı para 
ile  o film in  getireceği ge lir i hesaplayarak kendine b ir kâr bırakması, ticaretin  ha? şartı­
dır. F ilm  tica re ti yapan, imal edip film  satan adam, eğer herhangi bir sanatçıya 200,000  
lira  verirken, bunu hayatı pahasına teh like li iş ler yaparak perdeye yansıtmada çalı çanlar, 
bugün asgarî b ir ücretten de yoksun b ir şekilde ça lış tırılıyorla rsa , bu düşük ücretle ça­
lışanların yapımcıya karşı g irişecekleri mücadele yanında Türkiye  koşullarına göre çok 
fazla para alan sanatçıya karşı da ortak b ir mücadele verm eleri gerekir. Yani emeğiyle 
geçinenlerin  b ir kısmı b ir başka emekçi gurubunu, kendi sanatını ile ri sürerek sömürme- 
m e lid ir. Bugün b ir gazinoda gecede şu kadar yüksek para alan b ir sanatçının parasını 
o gazinoya giden halk ödem ektedir. Ama yediğ i yemek ka lites izd ir; ödediği para yük­
sektir; vestiyerinden tutunuz, garsona verilecek bahşişe kadar yılda ancak bir defa gi- 
d ileb ilen  bu yerlere, o günde 10.000 lira  alan sanatçının parasını ödemektedir. Bu aşırı 
b ir  söm ürüdür, sanatçının halkı söm ürm esidir. Bugün 10 y ıllık  b ir  ses sanatçısı ya da 
ünlü b ir oyuncu 10 tane apartman sahibi o lab ilm ekted ir, ama 10 yılda çeşitli insanların 
öded iği paralarla sağlanan bu apartmanlar bence haked ilm iş bir gelir değildir; aşırı bir 
g e lird ir  ve Türkiye  koşullarına uymayan bozuk çarkın sonucudur. Elbette bir sanatçıyla 
b ir  işçi aynı ö lçüde para almaz, fa rk la r o lu r ama bu farklar, emeğiyle geçinenlerin in­
sanlık onuruna yakışan b ir ücret almasını önlüyoısa, o zaman o yüksek ücrette indirim  
yapılm asını istemek sosyal adaletin gereği o lu r kanaatimce. Bu bakımdan işverene ya­
kın durumda olan, yani yüksek ücret a lanlarla, çok düşük ücret alanları, haftada ancak 
b irkaç gün çalışıp, geri kalanını boş geçirm ek durumunda kalan insanları düşünerek or­
tak b ir ücret ta rifes i yapılm ası, sanatçı değerlendirm esine gidilmesi, bu yolda atılacak 
önem li b ir  adım o lu r sendika iç in . Aşırı ücrete de karşı çıkmak, düşük ücrete de karşı 
çıkm ak görev im izd ir, geri ka lm ış ve m illî ge liri son derece düşük Türkiye'mizde.

Y.S. —  Şimdi şöyle birşey akla geliyor. Sendika oyuncular için, 50 .000  liradan 
fazla ücret ödenmemesi önerisiyle ortaya çıksa, bunun üstünde para alan oyuncu ya da 
kendi standartının üstünde ücret alan yönetmen sendikaya üye olmama yolunu seçebi­
lir. Böylece sendikanın dışında kalırlar. Bu durum sendikanın gücünü zayıflatmış sayıla­
bilir mi?

K.S. —  Sendikanın gücü h iç  zayıflam az; çünkü sendika, eylem iyle , f ik r iy le  olduğu 
kadar, tem sil e ttiğ i işç ile rin  sayısıyla da güç kazanır. Sayısal b ir  güç, üç-beş k iş in in  
karşısında başarılı, o lu r ve kendi sesin i, sözünü duyurur. Bu bakımdan çok yüksek üc­
ret a lan lar zaten sendikaya girm ezler, g irm ek istem ezler, ama aslında 19 işkolunun en 
çok söm ürülenleri 16 işkolu ise, onların sendikaya girerek yürüteceği m ücadele sonucu, 
işveren onların is ted iğ i şartlara uymaya mecbur ka lacaktır. 16 işko lundaki arkadaşlar 
çalışmazlarsa tek başına b ir  Zeki M üren, b ir  Türkân Şoray, b ir  Cüneyt A rkın  ne yapa­
b ilir?  H iç, kendi sanatını yürütemez, yansıtamaz. Türkân Şoray varsa, onu vareden yüz­
lerce adı b ilinm eyen em ekçin in  varlığ ı ile  vardır.

Y.S. —  Yani sizce ikinci olarak kurulan Film-Sen'in tavrı mı normal, yani tabana 
inme, yönetmen, oyuncu ve senaryo yazarını dışarda bırakma..

K.S. —  Yani, oyuncu, yönetmen, senaryo yazarı g ib i k iş ile ri dışarı bırakm ak ko­
şulu olmadan sendika kuru lm alı; onlar geld iğ i zaman zaten sendikada azınlıkta o lu rlar. 
Bu bakımdan onların g irm e leri sendikayı zayıflatm az, güç lend irir. G irm em eleri ise sa­
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kınca değ ild ir. Çünkü b ir film  yapımında çalışan insanların sayısını ben b ilm iyorum  
ama. herhalde 100 insan çalışıyorsa, bunun üçü yüksek ücret, 9 7 'si ise düşük ücret 
a lıyordur. Bu bakımdan o üç k iş in in  girm em esi şartı konmaz ama isterse o sanatçılar da 
kendi sanatlarının değerini bulma şartıyla, aşırı ücret istemekten kend ileri vazgeçerler. 
B irtakım  zorunluklar karşısında kendi ücretin i düşüren sanatçılar başka ülke lerde g ö rü l' 
m üştür, o la b ilir . 100 .000  lira  yerine 50 .000 lira  a lm ayı kabullenecek sanatçılar, işte asıl 
o zaman yükselir ve f ilm i daha çok a lkışlanır. Çok film  yapmak suretiy le  kazancını a rt­
tırab ilir. Senede b ir f ilm  yapıp b ir m ilyon lirayı cebe atmak, sonra da g id ip  flö r t edereK 
vak tin i geçirm ek, demode olm uş b ir sanat anlayışıdır.

SENDİKALAR VE DİSK
Y.S. —  Bu sendikalar DİSK'e ne yolla bağlanabilirler?
K.S. —  DİSK, her isteyen sendikayı kendisine üye yapmaz. Onda bazı koşullar 

arar. Biz zaten m illî sendikayı amaçlıyoruz, federasyon am açlam ıyoruz. Bu bakımdan b ir iş 
dalında kurulm uş b ir sendika. DİSK'e g irm ek istiyorsa , bu is tem in i kendi genel kuru­
luna b ild ir ir ,  genel kurulda konu tabana, k itleye  an la tılır. K itle  D İSK'e g irip  girm em eyi 
ta rtış ır, çoğunluk girm eyi isterse, o zaman yöne tic ile rin  is teğ iy le  tabanın isteği b irleş­
m iş o lu r ve onun aldığı karar, DİSK yönetim  kurulunda ince lenir, sendikanın yönetic i le­
binin durum u, daha önce yaptığı ça lışm alar gözden g e ç ir ilir , işçi sınıfına yararlı ve sen­
d ikam ı. temel dö rt koşulunu kapsayan b ir örgütse, onu DİSK bünyesine alm aktan büyük 
m utlu luk, kıvanç duyar.

KÜLTÜREL SÖ M ÜRÜ VE SENDİKA
Y.S. —  Sendikal amaçlar tabii hep ücretlerle ilgili sorunları kapsamıyor. Emekli­

lik, s>gorta, işsizlik gibi başka konular da var. Ayrıca bir başka konu daha var, o da 
şu : Bütün sanatları içine alan bir durum bu aslında; emekçilerin yapımına katıldıkları 
bir kültür ürünüyle kendilerinin ve geniş bir halk kitlesinin sömürülmesi. Emekçiler, kül­
türel bir sömürü aracının yaratılmasına katkıda bulunuyorlar ve bunun üzerinde hiçbir 
söz hakları, sorumlulukları yok. Sendikanın çalışmaları içinde bu konular da var tabiî 
değil mi?

K.S. —  Tabii sendika yalnızca ekonom ik b ir  m ücadele yapmaz. Ayni zamanda sos­
ya l, kü ltüre l ve siyasal b ir m ücadele de yapar. Bu bakımdan sendikanın ücretle ri den­
geletm ek ya da söm ürülen işç ile rin  ü cre tle rin i a rttırm ak çabası dışında, çalışma koşul­
larının düzenlenm esi, sağlık koşulla rın ın  yerine g e tirilm es i, işç ile rin  boş geçen günle­
rin in  değerlend irilm esi ve işç ile rin  çalışamaz durum a ge ld ik le rinde  ih tiya rlık  s igortasın­
dan yararlanması, işsiz ka ld ık la rı zaman, işs iz lik  sigortasından yararlanması g ib i temel 
sorunları da doğal olarak ihmal etmemesi gerekir. Biz em eğiyle geçinen bütün işç ile rin  
İş Kanunu kapsamı iç ine, do layısıy le  Sosyal S igorta la r Kanunları kapsamına alınmasını 
am açlıyoruz. Ayrıca işs iz lik  s igortasının kurulm asını, em ekli işç ile rin  em ek lilik  ay lık la ­
rının yükse ltilm esin i is tiyoruz. Bu bakımdan D İSK'e girecek b ir sendikanın da bu amaç­
lara uygun ça lışm alar yapması, çaba harcaması gerekiyor.

Halkla sinema iliş k ile r in e  gelince, bu son derece önem li b ir sorun. Çünkü bizde 
sinema en yaygın b ir sanat dalı, k itle le ri en çok etk ileyen b ir araç. K itle le ri in tihara sü­
rükleyen, k it le le r i kan dâvasını haklı gösteren fik ir le re  iteleyen film le rle , k itle le re  um ut ve­
ren, onları daha m utlu  b ir yaşam iç in  düşünmeye yönelten yapım lar arasında elbette 
fa rk la r vardır. Bugün sadece yükselm eyi, kum ar oynam akla, namusunu satm akla mümkün 
gösteren film le r in  o lduğunu duyuyoruz. Üzülerek m i söyleyeyim , sevinerek mi söyleye­
lim , pek b ilem iyo rum ; ben 3-5 film  dışında h içb ir Türk fi lm i seyretm edim . Bu bakımdan 
Türk f i lm le r in i, başka b ir f i lm i seyretm ek iç in  sinemaya g ittiğ im d e , bazı parçalar halinde 
tanıyorum  ve beğenm iyorum . Son zamanlarda rom anlarını okuduğum , gerçekten çok de-
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ğerli eserler, "C em o”  gibi, film e alındı. Ben göremedim ama bu gibi eserlerin filme 
çekilmesi çok güzel birşey. D ilerim  ki, Sabahattin A li'n in  "Kağnı'' hikâyesi füme alırı­
sın, Sait Faik'in ''M edarı Maişet M oto ru”  uygulansın, Nâzım H ikm et'in "Memleketim- 
tim den İnsan Manzaraları" f ilm  haline getirileb ils in . B ir Haşan izzettin Dinamo nun ' Kut­
sal isyan” ından yararlanılarak b ir film  yapılması, bize ilk  m illî kurtuluş savaşını vermiş 
bir memleket olarak çok yararlı olur. Fakat çok değersiz kordelâların yapılmakta oluşu ve 
insanlara umut yerine umutsuzluk veren, iy i b ir yaşamı önermek yerine, k ir li işlere mey­
letme eğ ilim in i arttıran, çocuk sevgisini geliştirm e yerine, çocukları film  için sömüren 
kordelâların yapılması doğru olmaz. Sinema çok etkin b ir araç olduğu için, bu etkin ara­
cın içinde yer aian adsız emekçi kahramanlar öyle bir b ilince geleb ilirle r ki, yapımcı- 
• un getird iğ i senaryoyu görmeden film de görev almazlar. Yok arkadaş biz bu kötü film i 
çekmeyiz d iyeb ilm e lid irle r. O düzeye gelebilmek iç in  de önce sendikalaşmanın ilk  adımını 
atmak gerekir. İçeriği üzerinde tartışmak sanatçının hakkıdır, hakkı o lm alıdır. Bugün ise 
öyle değ ild ir. Bir sanatçı, yapımcının te k lifin i kabul etmek zorundadır. Bundan kurtu l­
mak iç in  sendikal dayanışma yoluyla karşı koyabilme düzeyine ulaşmak -gerekmektedir.

Y.S . —  Yani sendika film in  kültürel n ite lik leri üzerinde de etkili olab ilir diyorsunuz?
K.S. —  Elbette.. Sendika film le rin  kültürel n ite lik le ri üzerine ağırlığını koyabilecek 

b ir güce gelebilm elid ir.

SEN DİKA  VE MESLEKİ E Ğ İT İM
Y.S . —  Kurulan Kültür-iş Sendikası’nın am açları arasında üyelerinin m esleki eği­

tim in i sağlam ak da yer a lıyor. Türk iye 'de  bir sinema okulu olm adığı için sinemada çalı­
şanların hepsi alaydan yetişm edir. Sendikaların kendi bünyelerinde bu tür b ir eğitim  ça­
lışm asına yönelm esi sizce uygun mudur?

K.S. —  Meslek eğ itim i sendikaların başta gelen uğraşıları değ ild ir. Bu devletin ya­
pacağı b ir iş tir. Ama sendikal eğitim , yani b ilinçlend irm e eğitim i sendikanın baş gö­
revid ir. Tornacıyı, daha iy i b ir tornacı yapma devletin görevi, buna karşılık daha iyi, da­
ha b ilin ç li b ir işçi olması, kendi sınıfının çıkarlarını daha iy i savunacak kültür ve b il­
giye sahip olması, o insanların sendikal eğ itim iy le  mümkündür. Kendi konularını iy i b i l­
mesi, yalnızca az kaza yapmasına, hatta hiç kaza yapmamasına yarar. Meslekî eğitim in 
yararı açıktır. Ama sendika içinde meslekî eğitim  yapılıyorsa, bunun sonucu olarak, eği­
tim den geçmiş k iş ilerin  ücretlerinde işverence kabul edilebilecek b ir artışın mümkün 
o labilmesi gerekir. Sendikal meslekî eğitim in anlamı ancak bu o lab ilir. Alaydan yetişme 
b ir ışıkçı, örneğin günde 50 lira alıyorsa, işin tekniğ in i öğreten, daha iyi ve b ilg ili b ir 
ışıkçı olmasına yardım eden b ir kurstan geçtiğinde, ücreti 75 liraya çıkab ilm e lid ir. Ya­
pımcı bunu kabul edebiliyorsa, o zaman sendikanın bu yolda çaba harcamasında da fayda 
vardır. Bu endüstrin in gelişmesine de katkıda bulunur. Ama sendika, emekçinin sadece 
daha iyi söm ürülm esin i sağlayacak, ayni ücretle daha iy i iş görecek adam yetiştirm e 
makinası değ ild ir.

İŞÇİ S IN IF I - S İN E M A  İLİŞKİLERİ
Y.S . —  Konuyu değiştirip  biraz da işçi - sinem a ilişkilerin i genel olarak işçinin si­

nem ayı, sinem anın da işçiyi e tk ilem elerin i ele a la lım . Ayrıca bu durum içinde sendi­
kanın yerinin ne olabileceğine, işçi s ın ıfı kültürü içinde sinem anın önem ine, burada si­
nem anın eğitim , propaganda, m ücadele ve eğlence aracı olarak yerinin ne olduğuna, bu 

konularda çalışm aların  olup o lm adığına ge le lim . Bizi bu konularda ayd ın la tır m ısınız?
K.S. —  Genel olarak işçi - sinema ilişk ile rine  ilk  açıdan baktığımız zaman şunu gö­

rüyoruz ki, bugünkü durumda işçi sinemayı pek etkileyem iyor. Çünkü senaryoların san­
süre tâbi tutulm ası, film  yasaklama olayları nedeniyle, en basit b ir grev hareketi ya da 
işçin in a k tif m ücadelelerini d ile  getiren konular film le rde  yer alm ıyor. Sansür baskısı 
olunca da işçin in iktidarı olmayan b ir dönemde, işçin in sinemayı uzun boylu etkilemesi 
mümkün olamaz. Ancak b irik im le r yapmaya yardım eder.. Fakat sinemanın işçiyi e tk i­

25

sinematek.tv



lemesi b ir gerçektir ve işç in in  kendi sın ıf b ilin c in in  dışında yozlaşmış görüşler ve akım 
lara kapılmasına yardım cı olarak, sinema egemen çevrelerce ku llan ılm aktad ır.. Sendika 
ların bu durum içinde iş levi ne o la b ilir?  Kabul etmek gerekir ki, bizde sendikalar ancak 
1963 'ten  sonra m alî olanakları ve öteki m addî o lanakları artan b irer örgüt o lm uşlard ır. 
Aşağı yukarı 10-11 y ıllık  b ir güçlü dönem leri va rdır sendikaların. Burada yapılacak işler, 
sinemanın güncel konuların ön planına geçmesine imkân ve rm em iş tir. Yasalara göre ya­
pılacak pek çok iş, öze llik le  top lu  sözleşme m ücadeleleri, çok uzun sürdüğü iç in , sendi­
kalar gereği kadar sinemadan yararlanma yoluna g idem em iş le rd ir. Oysa belli b ir  dönem 
sonra sendikaların sinemadan yararlanm aları ve kendi k itle le r in i e tk ilem e le ri pek m üm ­
kündür. Örneğin b ir f ilm  yaparak, işç ilere b ir toplu sözleşmenin nasıl yapıld ığını göste r­
mek m üm kündür; grevlerin  nasıl başarıya ulaşacağını anlatan b ir film  yapm ak da m üm ­
kündür. işç ile rin  böylece sendika aracılığ ıy la  sinemadan yararlanab ilm e leri sağ lanabilir. 
Ancak dediğ im  gib i senaryosunu sendikanın hazırlatacağı, sendikanın görüşüne göre ha­
sırlanm ış b ir  konunun çekim i kolayca yapılamaz. Sansür ve uzun f ilm  söz konusu ise sa­
lon im kânsızlıkları bunu engeller. N itek im  pek önem li yabancı f ilm le rin  de ithala tçıdan 
seyirc iye  ulaşamadan geri döndüğünü, ya da sansürden geçtiğ i halde oynayacak salon 
bulam adığını okuyor, öğreniyoruz. Bugünkü egemen s ın ıfla rın  gücü karşısında, dış ülke 
f i lm le r i dahi gösterilemezken, T ü rk iye 'de  oluşan bazı sosyal gelişm eleri konu alan f i lm ­
lerin yapılab ilm esi çok güçtür.

Y.S. —  Normal pivasa ve gösterim düzeni dışında olabilecek işçi sınıfı film leri, 
kısa film ler ve sendikal sinema çalışmalarını kastetmiştik.

K.S. —  Bugün b ir sendikanın b ild ir is in in  b ile  basına yansıması iç in  savcılığa baş­
vurm ak, savcının al ind is in i a lıp  gazeteye göstermek ve o suretle b ir sendikanın görüşü­
nü kamuya yansıtm ak olanağı bulunduğuna göre, sadece sendikal çevre içinde b ir  film in  
gösterilm esi kanunsuz iş le r yapmak m addesine g ire r ve sendika ların  kapatılm ası sonu­
cunu doğurur. Kendim iz iç in  çevirsek, a ile  iç inde b ir film  yapsak, yine bugünkü değ iş­
t ir i lm iş  yasaların sın ırla rı iç inde evinde müstehcen vb. film  gösteriyor d iye evin basılıp, 
f ilm in  alınması, m ahkemelere düşülm esi m üm kün. Bu çok kısıtlayıcı, çok m üdahaleci 
yasa dönem i değişmeden, bu yasa uygulam ası bolluğu ka ld ırılm adan, sendikanın kend i­
si, bırakın üyelerin i, yöne tic ile ri iç in  b ir f ilm  çevirip , dar b ir çevre iç inde gösteremez. 
Çünkü Dernekler Kanunu'nun, Polis Vazife ve S elâh iyetleri Kanunu'nun, hatta Sıkıyöne­
tim  Kanunu'nun tanıdığı bazı, bana göre, Anayasa'ya aykırı hak la r ve im kânlar, sizin bu 
önerin iz in  gerçekleşm esine, sendika içi b ir  sinema çalışm ası ve arzu edilen b ir film in  
yapılmasına engeldir.

Eğitim  aracı olarak sinemadan yararlanm ak, sendika lar iç in  çok yararlı b ir g ir i­
şim  o lur. Fakat m alî o lanakları ve sendika ların  içinde bulundukları koşulla r, henüz bu 
o lanaklardan sinemayı kullanm a noktasına varam am ıştır, Ama o inançtayım  ki, üç-beş yıl 
iç inde sendika lar sinemayı eğ itim  aracı o larak çok etkin b iç im de ku llanab ilecek le rd ir ve 
bunda büyük yarar vardır. Bugün D İSK'e bağlı sendika ların  sinema ça lışm aları yok. A n ­
cak bazı sendikalarım ızda f ilm  gösterme, f ilm  çekme m akineleri var. Ancak şunu söy­
leyeb ilir im  ki bu b ir ihtisas m eselesid ir, herkes f i lm  çekemez; f ilm  çekerim  diyen herke­
sin çektiğ i arzu edilen amaca uygun d eğ ild ir. Uzmanlar da m em leketim izde bol değil, 
hele sendikaların kendi po litika la rı ve uyguladıkları yöntem ler açısından, uzman b ir ka­
meramanı, uzman b ir yönetm eni angaje etm eleri ko lay o lm uyor. B ir keresinde uzman 
olduğunu söyleyen b ir arkadaşın bizim  iç in  hazırladığı ve tam am ladığını söy led iğ i b ir  film  
bize boş b ir f ilm  şeklinde g e lm iş tir. Bu bakımdan o uzmanın yaptığı b ir  hata, ö teki, ger­
çekten sendikal çalışm alara katkıda bulunm ak isteyen ü lkücü, top lum cu sanatçıların 
a leyhine ku llanılan b ir örnek o lm uştur. Bu yüzden uzman arkadaşların bize güven ver­
m e le ri gerekm ektedir. Toplu sözleşme m üzakereleri iç in  kend ile riy le  işb ir liğ i yaptığım ız 
bazı ik tisa tç ı ve to p lu m b ilim c i k iş ile r b ilir iz  k i, bunlar b izim  yöntem le rim iz i öğrend ik­
ten sonra, b iz im  saflarım ızdan ayrılıp , b ir  iş yerine g id ip , personel m üdürü olm uş ve bi- 
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zim üyelerim ize baskı yapm ışlardır. Bu örnekleri b ilen ser-dikacılaf aydınlarla \Uşkw*iu;:< 
kolayca ve gözü kapalı, gönül rahatlığı iç inde düşünemezler. Bugün «»men.a alanındaki 
genç kuşaklar, sinema alanındaki uzm anlıklarından, sendikalarda konuşma yapma, sen­
dikalara öneriler, raporlar sunma şeklinde b iz leri yararlandırabılirlerse, o zaman swsndi 
kalar.n onların is ted iğ i bazı g ir iş im le re  yanaşma isteği doğab ilir, b ir d ia log kurulur, Bu 
d ia logla da sinemanın, bu etk in  aracın, sendikal amaçlara uygun olarak k u lla n ı lm a  
sağlanab ilir. Bu dönemde fedakârlık, biraz da sinemayı her yönüyle kutlanan ı ı ım tin  k i ­
ş ile rind ir. Bunların devrim ci sendikalara, devrim ci b ir özle yaklaşmaları gerekir.
KISA FİLM  VE SENDİKALAR

Y.S. —  Dünyanın çeşitli ülkelerinde piyasa dışı bağımsız siyasal sinema örnekleri, 
sinema kulüpleri, öğrenci birlikleri, sendikalar gibi örgüt ve kuruluşlarda gösterilme ola­
nakları bulmaktadırlar. Türkiye'de de Yeşilçam dışında henüz belirginleşmemiş kısa film  
çalışmaları yapılıyor. Sendikalar bizde, bu film ler için birer gösterim yeri olabilirler mi?

K.S. —  Kısa film  hareketlerin in  gelişm ekte olduğunu dergin izden okuyoruz. B ir kısa 
film  senaryosu yarışması da açtınız; bu yarışmaya önem li sayılabilecek sayıda senaryo­
ların ge ld iğ i öğren ild i, duyuluyor. Bu tür kısa film  çalışm alarından, sendikaların üyele­
r in i yararlandırm aları çok doğa ldır. D İSK 'in amaçlarına aykırı olmayan kısa film le r, yö­
ne tic ile rin  tesb it edeceği b ir  kuruldan geçtikten sonra, işç ilere bugün dahi göste rileb ilir. 
Bu imkândan yararlanm ak DİSK iç in  sev ind iric i olur.

Y.S. —  DİSK'in kaç sendikası var?
K.S. —  11 sendikası var. A d ları derg im izin  son sayısında da liste  olarak yazılıdır. 

Bu yıl sonuna kadar 18-20 sendikaya ulaşacağız. Yıl sonunda sayısal gücümüz % 50  daha 
artacaktır. Çünkü gelişm eler, D İSK 'in önerile rin in  doğruluğunu, tu tum unun, m ücadelesi­
nin hak lılığ ın ı, b izim  dışım ızdaki çevrelere de kabul e ttirm iş tir. Bu nedenle DİSK'e ka­
tılm a , DİSK saflarına geçme isteği son zamanlarda çok yoğunlaşm ıştır. Bu DİSK İçin o l­
duğu kadar, T ü rk iye 'n in  geleceği iç in  de sev ind iric i b ir  sonuçtur.

Y.S. —  Az önce sendika içinde sinema yapabilme güçlüklerinden söz ettiniz, iler­
deki 3-5 yıl içinde bunun mümkün olabileceğini belirttiniz. Şöyle sorsak, göstermek için 
değil de, bazı olayları belgelemek ve gerektiğinde, zamanı gelince kullanmak üzere, da­
ha çok arşiv niteliğinde film  çekimleri yapılamaz mı?

K.S. —  Bu düşünü leb ilir, ancak bunun bazı sakıncaları da vardır. Hem yararını hem 
sakıncasını beraber düşünmek m üm kün.. B ir gazeteci arkadaş geliyor, görüşle rin iz i yan ­
sıtm ak iç in  s izin le  konuşma yapıyor. Siz bütün güveninizle konuşuyor, düşündüklerin iz i 
ona aktarıyorsunuz. 0  gazetesinde bunu yazarken, derhal b ir  yorum  yopıyor, " iş te  falan 
şahıs bakın ne kadar aşırı görüşlerle  şu olayı büyü tüyor" d iyo r ve sizin b ir  ya da üç 
cüm lenizden k ırpm alar yaparak, konuyu sizin düşüncenizin dışına, söylem ediğ in iz şeylere 
ge tiriyo r. Bu bakımdan yani bazı gazetecilerin bu huylan yüzünden, biz kend is iy le  dost­
luk i liş k ile r i kurup, dürüstlüğünü, tecrübesin i, doğruluğunu ispatlam am ış gazeteciyle mü­
lakat yapm ıyoruz.. Başka b ir örnek; b ir  işçi hareketi, b ir  grev olayı o luyor, bunu film e 
a ld ırtm ak is tiyoruz; tanıdığım ız A hm et'i ya da M ehm et'i rica ediyoruz. Gelin şu olayı 
f ilm e  alın ve bize b ir kopyasını verin, diyoruz. Bize kopyasını ve riyo r, aradan zaman ge­
ç iyor, b ir  f ilm d e  ayni olayı " iş te  işç ile r böyle azgın lık lar yapıyorlar, işte anarşistle rin  b ir 
iş yerinde nasıl oluştuğunu görü n " d iye ayni parçayı ku llan ıyorla r. F ilm in  tek kopyası 
olsa, o bizde, a rş iv im izde  kalacak, ama bunu 3-4 kopya yapıp b irin i işç ile r a leyhine ku l­
lanıp, ondan para alıp, ö tekin i de bize verip  bizden para alırsa bu kötü b ir tica re t olur.. 
Bu yüzden ahlâkına, sanatçı namusuna güvenim iz tam olan sinemacı arkadaşlarım ızla bu 
tü r çalışm alara g ireb ilir iz . Yoksa film  çekm esini büen herhangi b ir  k im seyi Yeşilçam 'dan 
çağırıp "g e l b izim  şu olayım ızı film e  a l"  d iyem iyoruz. Çünkü b ir defa ağzımız yanm ıştır.

Y.S. —  Çok teşekkür ederiz Kemal Bey..
(DİSK Genel Sekreteri Kemal Sülker'le bu konuşma, 
Engin Ayça ve Nezih Coş tarafından yapılmıştır )
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“İsyancın 
getirdikleri

Aydın SAYM AN

"En sonunda beyazlar nasıt olur da kazanabilirler?" dedi 
José Dolores. "Nasıl olsa bizden biri kalacak geride. Da­
ha başkaları doğacak. Sonunda anlayacaklar onlar. Siz bile 
anlayacaksınız... en sonunda." ( ' )

Gillo Pontecorvonun "İsyan - Queimada"ı ülkem izde tartışm a konusu edilen yabancı 
film le r iç inde özel b ir  yere sahip o ldu, ilk  göste riliş inde  yasaklanan, iki yıl sonra yeni­
den gösterilm e olanağı bulunduğunda değ iş ik  tepk ile rle  karşılanan b ir film . Kısa zaman­
da başlı başına b ir "o la y  ' haline gelen " ls y a n "a  değ iş ik  açılardan yaklaşm ak, doğru b ir 
değerlendirm e yapmak iç in  zorunlu olm akta. Ö ze llik le  b izim  gib i d e rin lik li b ir  sinema ku­
ramının henüz yapılm adığı b ir ülke iç in .

I.

ısyun İta lya 'da egemen sinema düzeninin koşulla rı iç inde yapılm ış b ir f ilm d ir . S i­
nema kap ita lis t düzenlerde "m e ta "  görünüm ünde olduğuna göre, egemen düzenin ko­
şu lla rıy la  ona karşıt b ir  içeriğe sahip ürün ya ra tıla b ilir m i? B ir cevap bulab ilm ek içi.ı 
orneıderden yola ç ık ıla b ilir . B ilin d iğ i g ib i kap ita lis t ü lke le r sineması iç inde  kural dışı 
film le re  zaman zaman rastlanm aktadır. Gerçekte bütün bu film le r, o ü lkedeki özeleştiri 
geleneğinin ya da hoşgörü mekanizmasının uzantıları m ıd ırla r?  Yoksa egemen ideolo 
jin in  k itle le ri provoke etme, pas ifleş tirm e  n iye tle rin in  sonucu m udurlar?

ik inc i sorunun doğruluğu, genelde, daha o lanaklı ve gerçeğe yakındır. B irçok top­
lumcu eleştirm en in  Viva Zapata, Rıhtımlar üzerinde gib i film le ri bu oyunun örnekle rin ­
den olarak gösterd iğ i b ilin iyo r. N itek im  Glauber Rocha da Gazap Üzümleri g ib i açık b ir 
siyasal mesajı olan romanın, sinemada duygu lu-top lum sa l b ir  tema olarak sunulduğunu 
ile ri sürer. Bunun yapım cının "y a tır ım -k â r"  hesaplarıyla da doğru landığ ın ı göreb iliriz . 
Sözde e leştire l f ilm le r yapmak, iz ley ic i k itle  iç indeki bütünlükten uzak ve am açları da­
ğınık protestocu kıp ırdanışlar iç in  b ir rahatlama duygusu ve rd iğ i g ib i, onları sinema sa­
lonlarına çekerek kazanç garantis in i de sağlam aktadır. Bizde gösterilen film le rden  b ir ik i 
örnek ve reb ilir iz ; sözgelim i Richard Sarafian’ın Ölüm Noktası - Vanishing Point'i, Ralph 
Nelson un Mavi Askerler - Soldier B lue 'i bizce böyled ir. Ivor M ontagunun şu sözleri salt 
kendi iç inde tu ta rlı g ib i görünen aşk f i lm le r in i, po lis iye  türden m aceraları değ ii, aynı za­
manda. e leş tiri yaftası a ltında yapılm ış bu tü r ü rün leri de kapsar :

' Propaganda, yalnız propaganda olduğunun farkına vardığım ız an propaganda de­
ğ ild ir  Ya da yalnız f i lm i yapan, bunu amaç olarak güttüğü zaman d eğ ild ir. Tersine, açık
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b ir b iç im de  yapıları propaganda, yani, örneğin elinde bombayla gezen Bolşevik h a y d u  
ya da arkadaşının birasını içen kom ünist garson, on az e tk ili o lanıdır Oy',a en e tM i, ı  
farkına varmadan kabul e ttiğ in iz  şe y le rd ir."  (1)

Ancak, bu genel durum la beraber az da olsa m ateryalist bakışaçısma sahip ünr> 
lerin yapıld ığı gerçektir. Her nekadar, günce lliğ in i ve e tk in liğ in i çoktan kaybetm iş bir 
konuyu ele alıyorsa da b ir Küçük Dev Adam, Pontecorvo'nun Cezayir Savaşı ve yazımızın 
konusunu teşk il eden İsyanı ötekilerden ayrı n ite lik le r taşım aktadır. Bu da yönetmenleri*;, 
yapım cılar arasında kurulan b ir dengenin sonucudur. Uzlaşma, star oyuncu kullanmak, 
spektskü ler f ilm  yapmak gib i konulara kaydırılır. Sonuca gidersek; T ü rk iy e li yazarın, 
kap ita lis t sermayeden yararlanarak sağlık lı b ir ideo lo jiye  dayanan sanat ürünü ya ratıla ­
maz gib i dogm atik  b ir  görüşe kapılanm adan, ama propagandanın günümüzde aldığı do­
lam baçlı, g iz li b iç im in i de gözden ırak tutm adan yabancı f ilm le ri değerlendirm ek zorun­
da o lduğunu söyleyeb iliriz .

II.

Geri b ıraktırılm ış ü lke lerle , kap ita lis t ü lke le rin , is te r egemen sinema düzeni çerçe- 
vesi, isterse bağımsız b ir yapım ve dağıtım  dizgesi iç inde çalışsın, devrim ci sinem acıları 
arasında, estetik ve p o litik  düzeyde b ir  tav ır farkının olm ası gerekm ektedir, hatta bir 
zorun lu luktur. Daha açık b ir ifade ile ; kap ita lis t b ir  düzenin sanatçısı ile  geri b ırak tırıl­
mış b ir ü lkenin sanatçısı arasında ü lke le rindeki temel çelişkilerin farklılığı oranında de­
ğ iş ik  b ir  sanat görüşü yeşerir, yeşerm ektedir. K ap ita lis t b ir  ü lkenin sanatçısı toplum un- 
daki temel çe lişk in in  işçi sınıfı ile  burjuvazi arasında olduğu gerçeğinden hareket eder­
ken, geri b ıraktırılm ış ü lkenin sanatçısı, em peryalizm le kendi halkı arasındaki çelişkiden 
yola çıkar. Bu çe lişk i fa rk lılığ ı tem elde b irb ir le rin i tamamlar b ir o lgudur. Ayrıca bu iki 
ayrı top lum sal yapının ta rihse l ve kü ltüre l fark lılaşm aları, sanatçıların çabalarındaki fa rk lı 
yöne liş le ri d e rin le ş tir ir. Geri b ıraktırılm ış ülke sanatçısı b ir yandan kozm opo lit kü ltü rle  
ve popü lis t akım larla  m ücadele ederken öte yandan sanatını halk kü ltürüne bağlamaya 
ve giderek sanatta u lusa llık  prob lem ine ağırlık  vermeye başlar. Farklı yönelm eler, ekono­
m ik prob lem lerde o lduğu gib i sanatsal problem lerde de gerib ıraktırılm ış ülke sanatçıla­
rını b irb ir le rine  yaklaştırırken, aynı şekilde kap ita lis t ü lke le rin  devrim ci sanatçıları iç in  
de este tik ve siyasal yansıyışlarda benzerlik le r meydana gelir.

Bu açıdan bakılınca; İsyan kap ita lis t b ir  ülke sanatının ürünüdür dem enin, görün­
düğünden daha derin  b ir  anlamı o lduğu ortaya çıkar. İsyan AvrupalI b ir  m arksist sanat­
çının, fa rk lı kü ltüre l kaynakları ve sorunları olan, fa rk lı tekn ik  ve a rtis tik  b ir sinema 
evreninde yaşayan b ir k iş in in  ürünüdür. Pontecorvo bu durumu şöyle açık lıyor : "N e  o lu r­
sa olsun, ezilen halk la rın  söm ürgeciliğe karşı savaşları, insanlık durum unun en güç 
anlarından b iri o lduğu iç in  beni ilg ile n d ir iyo r. Çünkü bizim  uygarlığım ızın bütünü bu ka­
lıp iç inde b iç im lenm iş. Bütün gücümüzü sömürge halk ların ın  sırtündan çıkarıyoruz. Dü­
şünce b iç im im iz  ve kü ltürüm üz büyük ya da küçük ölçüde bu olguya bağlıdır. Sömür­
geniz olmasa b ile  düşünce b iç im in iz , kü ltürünüz, A m e rika lıla rın  Avrupa 'dan g e lm iş 'o l­
ması gerçeğinden tü re m ek te d ir."  (2)

Sorun, sadece ¡syan'ın tekn ik  ve a rtis tik  düzeyindeki fa rk lı ç ıkış la rı olması ya da 
ulusal kurtu luş savaşlarına AvrupalI b ir  m arksistin  yaklaşım ı o lm ası d eğ ild ir. Batının sa­
nat konusunda karşılaştığı sorunlar ve çözüm önerile rin in  tüm ünün b izle olan ayrılığ ı­
d ır. Tü rk iye 'de  çıkan sinema derg ile rin in  gene llik le  gelişigüzel b ir  şekilde seçip yayım ­
ladığı çev irile rde  sözkonusu edilen le rin  bize ne denli uzak o lduğu kaba b ir gözden ge^- 
ç irm eyle  an laş ılab ilir. Buradan İsyanın içerik-M ç ijrv—bir IiğnTtTTT~İ5î?C^~'~iVnı özü anlat­
makta kul lanı lacak--âa--r^ fQ fr- yoî^o Îrnadığ ı, hatta Pontecorvo'nun —  fiim in  bütün şema­
tik  görünüm üne karşın —  oldukça özgün b ir yol iz led iğ i sonucuna varab iliriz .
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III

Pontecorvo nun f ilm i, o layların  sıralanması ve d iya log la rın ın  ç izd iğ i b ir örgü olarak 
ele alınırsa o ldukça şematize b ir karakter taşıdığı sanısı uyand ırab ilir. Gerçekten de 
İsyan konu, çevre ve zamanla ele alınrığ ında, A n tiIle r'd e  küçük b ir adanın söm ürgecilere 
karşı gösterdiğ i b ilinçs izce  b ir d iren iş i ve bu çerçeve iç inde söm ürgecilik  s is tem in in  a l­
dığı yeni b iç im le ri yansıtır g ib id ir. Oysa yönetmen küçük b ir adanın ta rih inden b ir dö ­
nemi anlatırken sömürünün dayandığı fe lsefenin çözüm lem esini yaparak tike l b ir o lay­
dan evrensel b ir genellemeye varm akta. Queimada, Pontecorvo iç in  dünyanın küçük b ir 
m odeli sanki... W illia m  W a lker'in  ku llandığı şu d iya loğu, bu anlama da çekeb iliriz ; “ Ba­
zen, ik i ta rih  arasından geçen b ir on y ıl, bütün b ir asrın aks ilik le rin i ortaya çıkarır, um ut­
larım ızın ve hayâ llerim iz in  boşluğunu ..." Pontecorvo da O ueim ada'nın on y ıllık  öyküsü 
içeris inde ajanları, provokasyonları ve hain leriy le , iş b ir lik ç ile r i, trös tle ri ve paralı asker­
leriy le  em peryalist aşama iç indeki kapita lizm i se rg iliyo r ve özgürlüğün ezilen halkların 
uyanışı ile  elde ed ileceğ in i vurguluyor.

B ü tün .te rs i görünümüne karşın çok yönlü bir yapısı var Isyan'ın. Adanın öyküsü düz 
b ir b iç im de anlatılırken, yönetm enin o layla rı yer yer özetleme zorunluluğu duyarak ev­
renselleştirm eye çalışması, öte yandan odak noktası olarak aldığı İng iliz  ajanı W a lker'in  
k işisel dramını da b irlik te  verm esi Isyan'ı kolay anlaşılırtığ ın ı kaybetmeden karm aşık­
laşm ıyor. Ancak konunun ge tird iğ i m alzemenin çokluğu yanında bu özetlem eler film in  
yapısını fazlasıyla entrika lı ve oldukça "gös te rise l-spek takü le r" yapıyor ki bu da b ir 
yerden sonra f ilm in  kusuru olarak ortaya çıkıyor.

Hatta özetlem eler yapma zorunluğu, f ilm in  görüntüsel yanların ı, yan öğelerin i 
d ikkate alm ayanlarda yönetm enin dünyagörüşü hakkında b ir be lirs iz lik  yaratm akta. Ancak 
bunun sorum lu luğu bence Pontecorvo'da değ il, bizde, sözlü ya da yazılı film  değerlen­
d irm e lerinde  karşılaşılan sığ b ir yorum lam a anlayışında. Sırası gelm işken bu konuyu b i­
raz açalım  :

B ir sinema ürünü her şeyden önce görsel b ir sanat n ite liğ in d ed ir. Konu, d iya log, 
ses gib i unsurlar daha sonra ge lir. Daha kolay geld iğ inden olacak, k im ile ri bu temel 
gerçeği unutup, b ir sinema yapıtını b irb ir in i izleyen d iya log la rdan ya da o layların  me­
kanik b ir şekilde kurgulanm asından ibaret sayarlar. Oysa b ir f ilm in  tem el malzemesi gö­
rü n tü le rid ir, çerçevelem eler, m izansenler ve kurgu b iç im id ir. D iya log la r, m üzik ve öteki 
öğelerle organik b iç im de hareket e d iş iy le  yapısı tam olarak ortaya çıkar. A lıc ın ın  hare­
ke tle ri, hangi d iya logla rda hangi çekim  ö lçeğ in in  ku llan ıld ığ ı, m üziğin konumu gözönü- 
ne alınm az ve bölüm ler, ayrım lar, çek im le r arasındaki organik yapı algılanmazsa İsyan 
üstünkörü bakan b ir  göz iç in  epeyce karışık ve b ilinm ez o larak ka lır. Hele Pontecorvo gibi 
f i lm in i bütünüyle akılcı b ir  yöntem le, neredeyse kâğıt üzerinde hesaplayarak yapmış b ir 
yönetmen iç in  böyle b ir gözlem çok daha ge rek lid ir. N itek im  Pontecorvo doğalcı b ir  ta ­
v ırla  çalışm am ış, soyut, kafada kurulm uş b ir o lay d iz is i iç inde  b ir gerçekliğ i yaratm ıştır 
A lıc ıs ın ı este tik görün tü ler sıra lam aktan çok üzerine basmak is ted iğ i şeyler iç in  vu rgu ­
lama aracı olarak ku llanm ıştır.

IV.

"Ateşin herşeyi yok ettiği doğru değil.
Az da olsa bir hayat kalır geride.
Bir karınca... bir parça ot..."

İsyan W illia m  W a ike r'i âdâya getiren Qe.min.in kaptanının anla ttığ ı b ir  öykücükle 
başlar; O ueim ada'nın kö le le ş tirilm iş  ye rli halkı uzun b ir sürè c sos- Portekiz egem enli­
ğine karşı başkaldırm ış, askerler bu d irenm eyi ancak bütün adayı ha lk ıy la '^é -fâ b e r ya-
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karak başa rab ilm iş le rd ir. Daha sonra A frika 'dan  köleler g e tir ilm iş  ve adaya ye rle ş tir il­
m iş tir. Ş im di ta rih  1840 y ılla rıd ır ve İng iliz  ajanı W alker adadaki Portekiz a leyhtarı ha­
reketleri İng ilte re  lehine kullanm ak görevin i yük lenm iştir. Pontecorvo sorunu m ateryalist 
açıdan koyar : Kapita lis tleşm e sürecine Portekiz'den daha önce g irm iş olan İng iltere, za­
yıflayan Portekiz 'in  söm ürgelerin i ele geçirmeye n iye tlid ir. Bu, adadaki düşünsel tem el­
lere oturm ayan başkaldırılardan yararlanarak yapılacak, aynı zamanda, köle emeğine oran- 
le ücretli emek daha ve rim li o lduğundan kö le lik  ka ld ırılacaktır. W alker adaya ge ld iğ in ­
de diren işe geçen gurubun yakalandığı ve idam ed ild ik le rin i öğrenir, daha sonra, k it­
le lerdeki m em nuniyetsiz liğ i harekete geçirecek b ir k iş i olarak José D olores 'i bulur. Do­
lores güçlü kuvvetli, irade li b ir id ir . W a lker'in  ifadesiy le ; "Kaba saba b ir adam, b ir  ha­
mal 'd ır. W a lker'in  e tk is iy le  Dolores b ir halk hareketin in başlatıcısı olmaya it i l i r .  Dolores 
g ide .ek kendi is teğ iy le  b ir başkaldırıya g ir iş ir  ve kazanır, isyan'ın W alker'in  g id iş iy le  b i­
ten ilk  bölüm ü, İng iliz le rle  adanın toprak sahibi ç iftç ile r in in  anlaşarak Portekiz egemen­
liğ in i deviren D olores’ i safdışı e tm eleriy le  sonuçlanır. İng iliz le rin  baskısı a ltında buna­
lan ve gelişen o layları kavrayacak b ilg is i olmayan Dolores ulusal kahraman olarak tek­
rar eski m esleğine dönerken Queimada, tica re t anlaşm alarıyla İng ilte re 'n in  hammadde pa­
zarı haline gelm iş sözde b ir cum huriye ttir artık.

~ — ---■JgjjjTtecorvo 'nun buraya kadar yarattığı görünüm, ulusal kurtu luş hareketlerin in  ne
gibi o y u n la r T T T ^ ^ > « ^ Lrak h ir^yen i-sömürge tip i haline ge ld iğ in i yansıtır. Günümüzde 
b ir çok ü lkenin içinde b u lu n d u ğ u ^  ta rih im ize  gözatınca benzer­
lik le r göreb iliriz . Y ine bu bölüm , kö le liğ in  egemen guçfërt?»-icaLdırılm asının aslında feo­
dal karakterde olan b ir üretim  b iç im inden ka p ita lis t b ir  şek illenm eye~gB ^İi^_zoı^m lu  b ir 
sonucu olduğunu b e lir tir . Am erikan iç savaşında da ile ri üretim  b iç im i ile  daha ğ 'ö 'ı l" '" -——
üretim  b iç im i arasındaki çatışma, b irin c ile r in  kazanmasıyla sonuçlanmış, toprağa bağlı­
lıktan kurtu lan kö le ler, kuzeyin sanay ic ile rin in  bu kez ücre tli kölesi haline gelm işle rd ir.
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ama bu kez b ilin ç li olarak isyan eden D olores'le , U luslararası Şeker Ş irketin in  te m s il­
c is i olarak bu isyanı bastırmaya çalışan W alker arasındaki mücadele V ietnam 'la , A fr i­
ka 'daki kurtu luş savaşlarıyla açık bağlantılar taşıyan b ir şekilde sürer, ûue im ada 'n ın  bu 
yeni d iren iş i de yen ilg iy le  b iter. Bu 19. yüzyılın ye terli b ir ik im e  gelm em iş b ir halk ha ­
reketin in  normal sonucudur ama geleceğin D olores 'le rin  za feriy le  b iteceği egemen güç­
lerin denetim inden çıkan b ir olgu olarak kendin i gösterir.

Pontecorvo, belgesel b ir olaydan hareket etm em ekle b irlik te , belgesel iz len im i v e ­
recek b ir görüntü çalışması yopm ıştır isyan'da. Kahramanları tipik k iş ile rd ir. Yani karak­
te rleri nesnel o laylarla  bütün leşir durum dadır. Ancak bu tip ik lik  k iş ile ri şem atik b ir n i­
te liğe  büründürm em iştir. Ö zellik le  W illia m  W alker karmaşık, çok yönlü b ir insan o la ­
rak ç.kar karşımıza. Pontecorvo nun başarısı b irtakım  siyasal kavram ları m ekanik ve dog­
macı b ir  anlayışla sıralamasından ve ko laycılığa kaçmamasından doğar. W a lke r'in  k iş i­
liğ inde AvrupalI aydına ge tird iğ i e leştiri film in in  onlarca küçüm senm esini doğurm uştur 
ki bu da an laş ılab ilir b ir  sonuçtur.

P erspektifindeki sağlam lığına karşın f ilm in  zayıflığ ı, gene lleştirilen  mesajın, öykü­
nün kuruluşunda birtakım  trüksel davranışlara yol açm asıdır. Sözgelim i, D olores 'in  W a l­
ker tarafından eğ itilm es i, karşı koym ayı, banka soymayı öğrenip g iderek başkaları için 
çarpışm ak düşüncesine varışı b ir  zorlama iz len im i verm ekted ir. Ancak bu, b e lirttiğ im iz  
g ib i daha üst düzeyde b ir yoruma ulaşmak iç in  ku llan ılm ış tır, / in e  ik inc i yarıdaki uzun 
uzadıya verilen yangın, savaş sahneleri böyle değe rlen d irileb ilir. W a lke r'in  hemen he­
men tek başına pek çok sorunu halleder gösterilm esi de bu özetleme yapmak zorun lu­
luğunun gereğid ir.

Pontecorvo nun k iş ile ri anlatılan o layların  kapsadığı sın ıfla rın , züm relerin  t ip ik  tem ­
s ilc ile r id ir  dem iştik. Bu k iş ile r aynı zamanda Pontecorvo'nun mesajını ile tm esi iç in  ku l­
landıkları b irer araçtırlar. Bu nedenle k im i zaman kend ilerinden beklenm iyecek konuş­
m alar yaparlar. Yönetm enin k iş ile rin i tıpa tıp  gerçekte o lduğu g ib i konuşturm am ası, as­
lında gerçekliğ i daha derin  ve tem elli b ir şekilde verm e amacını güder. Yani k iş ile r za­
man zaman sadece konuya aç ık lık  getirm ek iç in  konuşurlar, m izansenler de buna uygun 
o la rak düzenlenir. W a lke r'in  " k ö le - iş ç i"  ayrım ını açıklam ak iç in  " fa h işe -e ş " örneğini 
vermesi buna b ir  örnek sayılab ilir. Y ine W a lke r'in  karargâhta, Dolores ve gerilla la rın ın  
yakalanması iç in  ça lıştığ ı sırada, subaylara b ir gerillan ın  kendi askerlerinden çok daha 
güçlü ve değerli o lduğunu açıklayan konuşması bu nedenled ir. K iş ile r korkaklık la rın ı, 
asalaklık larını kendi ağızlarından söyle rler k im i zaman.

isyan ın halktan gelme tip le r i dışarıdan ç iz ilm iş  iz len im i uyandırm aktadır. Sözgeli­
m i Doiores, W alker'e  oranla daha az kom pleks, b ir  k iş ilik  gösterir. İdeo lo jis i gereği in­
sanı ve dünyayı, değ işeb ilir gören Pontecorvo, Cezayir Savaşı'nda olduğu gib i İsyan'da ' 
da kahramanım halktan b ir k iş iden seçerek gerçek önderlerin  hangi .sınıftan çıkması ge­
rek tiğ in i vurgu ladığı g ib i onlara olan inancım  da d ile  g e liliy o r. Cezayir Savaşı'nın halk 
kahramanı A li la Point b ir  yankesici, b ir  üçkâğıtç ıd ır, lümpen b ir karakteri vardır. Taa ki 
o layla r onu hapishanede siyasal tu tuk lu la rla  karşılaştırıncaya kadar... Zamanla kendini 
e ğ itir  A li.  Hapisten çıktığ ında Cezayir K urtu luş Ö rgütünde çalışmaya b a s la r la  j-yun  ın 
kahramanı Dolores de sıradan b ir  insandır, .OJavJar ««« ¿oy iş ıın r. Yönetm enin fi lm i ken­
di iç inde ge liş ip  kapanmasını öniomösı de b ilinç lenen D olores 'in  yardım ıyla  o lur. Y en il­
g iy le  biter» isyanının ardından idama götürülen Dolores, Adadan ik inc i kez ayrılm ak üzere 
ölan W a lker'e  “ Beyazların m edeniyeti d iyordun İng iliz . Hangi m edeniyet ve ne zamana 
ka da r? " der. Bu, bütün sömürge halk la rın ın  ortak sorusu değil m id ir?

Ö nce leri, W a lke r'in  ve ötek i iş b ir lik ç ile r in  oyununa gelen D olores 'in  eylem içinde 
kazandığı b ilg iy le  gösterd iğ i değ iş im in  yanında, y ine genel b ir  halk t ip i örneği veren 
ik inc i kişi Santiago'nun karısı Guarina o luyor. Köklü b ir sezgiyle W a lke r'in  a ldatmaca-
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larına kanmayan Guarina, Ahmed A r if 'in  "B u  namustur künyemize kazılm ış/B u  da sabır 
ağulardan süzülm üş”  d ize le rin in  yansıttığı insandır.

İsyan ın b ir  başka önem li k iş is i Teddy Sanchez'dir. Sanchez, m edeniyetin  dışarıdan
ithal ed ilm esi gereğine inanan ve İng iliz le rle  işb irliğ inden  çekinmeyen "b a tıc ı"  b ir t ip tir .
İng iliz le rle  yapılacak iş b ir liğ iy le  kurulacak yönetim in halkına da yararlı olacağına samim i 
olarak inanmış b ir k iş id ir. Adada doğup büyümüş b ir m elezdir, beyazlar g ib i g iy in ir , k ı­
v ırc ık  saçlarını düz tarayıp sarıya boyayarak AvrupalIlara benzemek ister. O ve adanın 
öteki ye rli işb ir lik ç ile r i İng iliz le rin  yardım ıyla  Portek iz lile ri deviren D olores'i oyuna ge­
tird ik te n  sonra Queimada C um huriye ti'n in  başkanı o lur. Teddy Sanchez'deki değişme ara­
dan geçen on yıla karşın değişen h iç  b irşeyin olm adığı ve b ir kukla durumuna geld i­
ğin i anladığı zaman o lur. Adaya ik inc i kez gelen W a lker'in  alaycı b ir  d ille  Queim ada'm n 
b ir İng iliz  söm ürgesi o lduğunu açıklayan konuşmalar yapması üzerine kendin i savunma­
ya çalışır. M üdahalenin sözkonusu olm adığını, İng iltere 'den sadece tekn ik  yardım  a lın­
dığını söyler. Ama kendi kendini aldatmaya çalışması uzun sürmez. A çlıktan kırılm akta 
olan halkın bizzat kendi askerleri tarafından ö ldürü ldüğünü gördüğü b ir zaman genera­
linden ordunun yöne tim in in  W illia m  W alker'dan alınmasını ve onun adadan çıkartılm a­
sını ister. Generalin, B irleş ik  Şeker Ş irketin in  ve Dolores isyanının ne olacağını sor­
ması üzerine şu cevabı ve rir : "B ir le ş ik  Şeker Ş irketi b izim  bağımsızlığım ızı kazanma­
mıza yardım  edecekti, oysa ş im di bunun aksi o ldu ... K im b ilir, belki de B irleş ik  Şeker
Ş irketi o lm asaydı José Dolores de o lm azd ı." Teddy Sanchez'in, bu geç kalm ış uyanışı, 
onun vatana ihanet suçuyla azled ilip  kurşuna d iz ilm esiy le  sonuçlanır. Em peryalizm in is­
te rlerine  itiraz e ttiğ i an çöp tenekesine atılacak bîr kâğıt parçası değerine inen Sanchez, 
yukarıda b e lir ttiğ im iz  karakterle riy le  yine b ir çok geri b ıra k tırılm ış  ülkede, bu arada bi­
zim  yakın ta rih im izde  de bol bol rastlanabilecek genel b ir  k iş ilik tir .

İsyan ın odak noktası S ir W illia m  W a lke r'd ir. Yönetm enin bütün ayrın tıla rıy la  ç iz­
d iğ i W alker hem sınıfın ın , yani burjuvazin in  tip ik  b ir te m s ilc is i, hem Pontecorvo'nun me-
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sajını ile tm ek iç in  bol bol ku llandığı b ir araç, hem do yine Pontecorvo'nun, iç inden g e l­
d iğ i "beğen is i ve kü ltürü  söm ürgecilik  olgusuyla b iç im lenm iş AvrupalI insan"ın  özeleşti 
r is id ii.  W alker bu üç özelliğ i bazan aynı ayrımda ya da d iya log la rda, bazan da ayrı ayrı 
yapar. D olores'i eğ itip  İng iltere hesabına ku llandığı, onun adayı başkalarına muhtaç ol 
madan yönetmeye ka lkıştığ ında, m edeniyetin beyazlara a it o lduğu ve onlar o lm adan hiç 
b irşey yapamayacağını söyled iği zaman, kendi e liy le  cumhurbaşkanı yaptığı Sanchez'i 
sırası gelince alaşağı edip ölüme gönderdiğ i zaman, D olores'in  ik inc i isyanını bastırdığı 
ve onun brr halk kahramanı haline gelm esini önlemek iç in  serbest bırakılm asını —  böy- 
lece Dolores halkın gözünde davasına ihanet e tm iş gib i görü lecektir. —  is ted iğ i zaman 
sın ıfın ın  görevin i yerine getiren b ir insandır. D olores'in  boynuna geçirilecek ip i düğüm ­
lerken de şidde tin  halkı uzun b ir süre iç in  sindereceğini söylerken de böyled ir. Ama esi'i 
söm ürgecilik le , yenisi arasındaki farkı b e lir ttiğ i zaman, Adanın kukla yöntic ile rine  so 
mürü aracı o ldukların ı, düşünceleri uğruna çarpışan b ir gerillan ın  kendilerinden çok daha 
değerli o lduğunu söy led iği zaman Pontecorvo'nun düşüncelerin i d ile  getiren b ir araçtır. 
Öte yandan kend is in in  de em peryalizm in b ir aracı o lduğunu b ilir . Ç iftlik le r in  sahibi olan 
Shelton 'a , "Evet, para önem li b ir  şeydir b iliyorum . Ama maaşım siz inkinden daha âz. 
Bu işi neden yaptığım ı anlıyam ıyorum . Belki de elim den başka b ir iş ge lm ed iğ inden ." 
der.

W alker adaya ilk  geliş inde iç huzursuzlukları o lmayan, yaptığına inanan b ir k im ­
lik ted ir. Adanın İng iliz  yönetim ine geçmesi ve D olores 'in  safdışı bırakılm ası iç in  yapı­
lan top lan tıda ; "M en fa a tle rim iz in  ilerlem e ve m edeniyetle aynı yönde olduğuna inanı­
yorum ... Evet buna e m in im ." der. isyanı bastırm ak için ik inc i kez adaya geld iğindeyse; 
"Bazan, iki savaş arasından geçen b ir on yıl bütün b ir asrın aks ilik le rin i ortaya çıkarır, 
um utlarım ızın ve haya llerim iz in  boşluğunu ..." d iyerek ilk  söy led ik le rinde  yanıld ığını i t i ­
ra f eder. Çünkü W alker, Pontecorvo'nun b e lir ttiğ i g ib i " ( . . )  yardım  e ttiğ i tarafın  arka­
sında h iç  b irşey o lm adığını anladığı iç in  değ işm iş tir. (..) Önceden yaptık ların ın aynısını, 
ama paralı b ir asker ğ ib i h iç  birşeye inanmadan yapar." (3 ) Gerçekten W alker aydın b ir 
k iş i olarak yaptık la rından azap duym aktadır. O M ajeste le rin in  ve rd iğ i görevi b it ird ik te n  
sonra gönlü rahat, sıcak yuvasına dönen, pazarları k ilisede dua edip akşamları üyesi o l­
duğu k lüp te  hem şerile riy le  gevezelik edip, arada b ir de arkadaşlarıyla go lf oynayan 
"G e n tle m e n " b ir İng iliz  d eğ ild ir. Tersine bunlardan nefre t eder. İç huzursuzluğu, onu, 
yoksul barlarda yanksic ile rle , fah işe le rle  b ir lik te  sarhoş olup kavga çıkarmaya itm iş tir . 
Yapayalnız b ir ortaçağ şövalyesid ir. Y e ldeğ irm en le ri saldıram ayacak kadar büyük, D olo­
res ve arkadaşları ulaşamıyacağı kadar ondan uzaktır. İsyanı bastırdığı ve D olores 'i tes­
lim  aldığı andan sonra yen ilg is in i daha güçlü  b ir şekilde duyar. Dolores, sağlık lı b ir 
geleceğin te m s ilc is id ir . W alker'sa  tutunacağı h içb ir dalı olm ayan, yokolm aktaki insan­
d ır. Bu nedenle idam edileceği sabahın öncesinde D olores 'i serbest bırakmaya çalışır. 
Onu son b ir kere daha a ldatm ak iç in  yapmaz bunu... "D o lo res  kaçarsa kendin i o kadar 
a lçak h issetm iyeceği iç in "  yapar. O sırada ölm enin yaşamasından daha yararlı b ir  so­
nuç ooğuracağını b ilen D olores 'in  kaçmayı redded iş i W alker'a  şunları söy le tir : "B ütün  
bunların  senin iç in  ne anlama g e ld iğ in i b ilem iyo rum . Ö lürsen nasıl in tikam  a lırsın? An­
layam ıyorum  José... B ir ç ılg ın lık  g ib i g e liyo r bana ..." D olores 'in  davasını " in t ik a m "  d i­
ye yorum layan W alker gerçeği kavrayam am ıştır ama, onun karşısında g ittik çe  zavallı- 
laştığını çok iy i duym aktadır.

Pontecorvo'nun ç izd ik le ri bu kadarla ka lm ıyor elbet. Yan tip le r  de son derece doğ ­
ru b iç im de, idealizasyona sapmadan betim lenm iş. Yönetmen Queim ada'nin  öyküsü iç inde 
faşizmin serg ilenm esin i, yakın ta rih te  o lan larla  bağlantı kurarak yapmayı başarıyor. 
Queim ada'daki o layla r A m erika 'n ın  V ietnam 'da, Günel A m erika ’da, A fr ika 'd a  iş led iğ i ka t­
liam larla  kolayca benzeşiyor. Queim ada'ya yardım  bahanesiyle gelen İng iliz  askerlerin in
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Vietnam 'a ik tisad i danışman bahanesiyle sokulan A.B.D. subaylarıyla b a y la r’ »,*, hiçbir 
söze gerek bırakmayacak kadar açık. Pontecorvo nun halktan tip le ri verirken ^ystard i'n  
sanatçı duyarlığ ı da alkışlanacak b ir olay. F ilm  boyunca çok. az görünen \r.\*, k o n u l­
mayan Guarına, tip i, başkaldırıya eşlik edercesine kullanılan fo lk lo r ik  m üzikler, danslar, 
lim anın gözleri ö fke parıltıy la rıy la  dolu işç ile ri, kadınları, yaşlıları ve çocuklarıyla, "k o r­
kak, ccsur, cahil ve h âk im " b ir halk canlanıyor foyanda.

Bu erdem leriy le  Pontecorvo'nun Oscar kazanmaması kadar, Avrupa'n dev­
rim c i ' e leştirm en lerin  küçüm sem esiyle karşılanması da iy ice b ir açıklığa kavuşuyor. 
W illia m  W alker'm  utancını biraz da onlar taşıyorla r çünkü...

V.

isyan, Viscontİ'nin Leopar ı g ib i tarihsel b ir fresk çıkarıyor karşımıza. 7 7 a d i

b ir çeş it Kont Lam pedusa'dır. Leopar da Pontecorvo'nun f ilm i g ib i savaşlar, ihanetler ve
yıkım larla  do ludur ve İsyan ın geniş liğ inde b ir yapı gösterir. Çöken aristokrasi ve ge­
lişen burjuvazin in  ta r ih id ir  Leopar. Visconti kadar estetik olmasa da Pontecorvo nuo film i 
Lampedusa'nın Çoban Yıldızına yakarışı g ib i umutsuzca sonuçlanmaz İsyan, Pontesorvo'- 
nun Cezayir Savaşı film in e  koymayı düşündüğü ad gib i "y ık ım  içinde doğuttı "u  verir.

Isyan'a yönelteceğim iz e leş tir iy i ik i bölümde top layab iliriz  :

1. Pontecorvo mesajının genelleşmesi iç in  o layları çoğaltm ak trüksel malzemeler 
ku llanm ak ve karakterle rin i çok yönlü çizm ek zorunda kalıyor. Bu onu şematize o lm ak­
tan kurtarıyorsa da film i dar anlam da, b ir o laylar yığını o lm ak teh likesin in  ucuna ka­
dar getiriyor.

2. Daha önem lis i, î 'e  bağlı olarak spektaküler bölüm lerin  çokluğuyla f ilm  yer yer 
k lâs ik  anlatım ın öğe leriy le  sın ırlanıyor. İçerikteki ye n ilik  ve sağlam lık kendine özgü es­
te tiğ i tam anlam ıyla kuram ıyor. Oysa bu o ldukça önem li b ir  sorun. B ilin d iğ i g ib i dev­
rim c i olma savında her film , k lâsik d iye sözettiğ im iz egemen sinema düzeninin este tiğ in i 
—  ondan yararlanmakla beraber —  aşmaya yöne lm e lid ir. Polisiye film  an la tılır g ib i dev­
rim c i b ir temanın işlenm esi ortaya eksik b ir yapı çıkarır. Gerçi Pontecorvo, Costa Gav- 
ras'ın Sıkıyönetim ine oranla bu sorunu başarmış say ılab ilir ama yine de macera film i 
navasından tam olarak kurtaram am ış. Ancak, ça lıştığı ortam hatırlanırsa bunu b ir eksik­
lik  saymak zordur. Kaldı ki Pontecorvo film in d e  estetik arayışlarını denemek durum un­
da d eğ ild ir.

Evet, devrim ci sinemanın yüzakı... Yalnız Pontecorvo y la mı? Ya adı gerilerden ge­
len Franco Solinas, Ennıo Morricone, Marcello Gatti - Giuseppe Ruzzolini İk ilis i ve hep 
"S on  Tango' ların Paul'u ve " İs y a n " la rı W a lke r'i olarak yaşayacak olan Marion Brando? .

(1 ) P o litika  ve Sinema, İvor Montagu, Dost derg is i, sayı 20, 1962.
(2) G illo  Pontecorvo İle Konuşma, Joan M ellen, Yedinci Sanat, sayı: 2, 1973.
(3) a.g.y.
( * )  Kullanılan d iya log la r, film den  alınan notlara ve Koza yayınları arasında çıkan 

"û u e im a d a 'd a  İsyan /  Norman G an t" adlı romana dayanarak eklenm iştir.
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İki Aytmatof 
Uyarlaması

Abdullah ANLAR

ü re rin d e  önemle durmayı gerektirecek yönler içeren ik i Sovyet f i lm i geçtiğ im iz gün­
lerde arka arkaya vizyona g ird i. "C e m ile "  ve "K opa r Z in c ir le r in i G ü lsarı"... Her ik i film  
de Cengiz A ytm atov 'un  ayni ad la rdaki eserlerinden yapılm ış uyarlam alardı. F ilm le rin  öne­
m i sadece Sovyet sinemasını s is tem li o larak izleyem em enin doğurduğu eks ik liğ i g ide ric i 
o luşlarından ile ri ge lm iyordu. Sosyalist b ir  top lum un ekonom ik, siyasal ve ideo lo jik  so­
runları, bu sorunların günümüze dek geçird iğ i aşamalar g ib i, üzerinde en çok durulan 
p o lit ik  b ir konuyla olan bağlantıları film le re  asıl önem lerin i kazandırıyordu. Bununla f i lm ­
lerin  başarılı o ldukların ı söylemek istem iyoruz. Bu yoğun p o lit ik  p rob lem in b ilinc inde  
olamayış, yani gerçekliğ i algısal düzeyde kavrayıp, yargısal b ilg iye  varam ayışın yarattığı 
bağlatı kuramama e ks ik liğ i g iderek film le rin  sağlam b ir ide o lo jik  tem ele oturm asını en­
ge lliyo r. Fakat bu e ks ik lik  bizi f ilm le rin  üzerinde tit iz lik le  durulm ası gerektiğ i yargısın­
dan vazgeçirm iyor. Çünkü başarısızlığın nedenleri de ideolojik bir nitelik taşıyor, neden­
lerin araştırılm ası b ile  bizi yararlı b ir  tartışm anın iç ine  sokab iliyor. Bu genel g irişten  
sonra her ik i f ilm in  dram atik  yapılarının  kuruluşunu, uyarlandıkla rı eserlerle  de kıyasİ3 
yarak, inceleyecek ve somuta doğru g itm eye çalışacağız.

"Gene o basit res im le rin  karşısındayım . Kötü ta lih im  yine benim le b ir l ik te "  d iye ­
rek çocukluğunu anımsamaya başlayan S eyy it'in  onlatacağı "aşk  h ikâ ye s i" bizi İk inci 
Dünya Savaşının insanlığın üzerine b ir kâbus gib i çöktüğü yıllara , cephenin uzağındaki 
b ir  K ırgız köyüne götürecektir. Öylesine b ir zaman, öylesine b ir ye rd ir ki S eyyit'in  an­
latacağı, "dünyanın  en güzel aşk h ikâ ye s i" o lm anın ilers ine, çok ile rs ine  ulaşmak zo­
rundadır. Seyyit çocukluğuna dönerken, o y ıllardan yaşadığı ana gelinceye değin yaşa­
manın. eğ itim in , çalışm anın kendisine kazandırm ış o lab ileceği dünya görüşünü b ir ke­
nara b ırakm am alıd ır. Fakat o olanca duygusal b ir  yaklaşım la çocukluğuna da ir b ir  yazı 
gereksiz b ir çabayla neden yeniden yaşamak ister? Yoksa y ılla r sonra buna ih tiyacı mı 
vardır?  Cem ile ile  D aniyar'ın  aşklarına tanık olurken Seyyit bulûğ çağında b ir çocuktur. 
O yaşlardaki b ir  çocuğun aşka, savaşa, sosyalizm e da ir düşündükleri kuşkusuz doğal b ir 
ye ters iz liğ i içerir. Oysa stüdyosunda res im lerin in  arasında Seyyit. çocukluğunda açıkla­
masını yapamadığı bazı gerçekleri yorum layabilecek b ir yaştadır a rtık . Sosyalist b ir  top­
lum  iç inde doğmuş, ye tişm iş, halkın bağrından gelm iş b ir insandır Seyyit. Ondan salt 
b ir "a ş k  h ikâ ye s i" beklememeye, ondan aşkın yanında daha önem li gerçekleri de anlat­
masını, h iç  değilse aşkı, yaşanılan ânın bütünselliği içersinde anlatm asını istemeye hak­
kım ız o lm a lıd ır. 1943 yılında geçen b ir olay 1969 yılında yapılan b ir film e  konu olurken 
perspektif ye te rs iz liğ in in  doğurduğu eks ik le r nasıl karşımıza çıkıyor?

Daha ile rde  S eyyit'in  tab lo la rında "ren k len e ce k" geçm işte s ilik  ve be lirs iz  b ir  şe­
k ilde  b ırakılm ış bu aşk h ikâyesi f ilm in  g e liş im iy le  beraber te d irg in lik  ve ric i b ir  n ite lik  
kazanıyor. Çok önem li, derin lem esine ele alınmaya öylesine m uhtaç gerçeklik le r, bu "aşk 
h ikâ ye s i"n in  arkasında b ırakılıyo r. D an iyar'la  C em ile 'n in  aşkları hangi ekonom ik, siya­
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sî, taııhsel şartlar içersinde doğuyor? Bu soruya cevap aramak istem iyen b ir tavır, ger­
çek liğ in  bütünlüğünü kavramakta yetersiz kaldığı g ib i, aşk olayım  da yansıtmakta b a h ­
ris iz  kalıyor. O 1943 yılın ın  yazında gerçekliğ in  d iğer öğeleri, varlık la rım  h is s e tt ir iy o rljr . 
b iz varız d iyo rla r adeta... Ama bulûğ çağında b ir çocuğun b ilin ç liliğ iy le  anlatılan, son- 
suz b ir doğa tu tkusuyla bütünleşm iş aşk hikâyesi araya b ir perde g ib i g iriyo r. Tedirg in­
lik  yaratıyor. Görmek, düşünmek, en azından tartışm ak is ted iğ in iz  gerçeklik le rin  daha 
"yakın  plan da ele alınm ası iç in  "dünyanın  en güzel aşk h ikâyesi"rıin  aradan çekilm esini 
arzuluyorsunuz. D ram atik yapının bütünlüğü iç inde yeterince irdelenmeyen, sadece ken­
d is in i h isse ttiren  gerçekliğ in  önem li parçalarım  som utlam alıyız.

F ilm in  başlarında, Seyyit ev le rin i öykülerken evlerin  yanyana bulunuşunun, kökleri 
"gö çe b e lik  zam am "na dek uzanan b ir geleneğin sonucu olduğunu b e lir liyo r. "B u  düzen 
dedelerim izden beri böyleydi. F ilm in g e liş im iy le  b ir lik te  kökle ri "göçebe lik  zamam'Yta 
dek uzanan başka gerçeklik le rle  de karşılaşıyoruz. Kırgız halkı iç inde canlılığ ını koru­
yan geleneksel değerlerle, sosyalizm in ge tird iğ i yeni düşünce ve davranış b iç im lerin in  
kaynaşma sürecine da ir o lgu lar bunlar.

S eyyit'in  anası ile  kolhoz yönetic is i Orazmat arasında geçen konuşma, geleneklerin« 
bağlı b ir top lum un karakteris tik  b ir  yönünü ortaya koyuyor. "K ad ın la rın  arabaya çuval ta­
şıması görülm üş m ü dü r? " diye sorarken ananın asıl endişesi işin fiz ikse l ağırlığ ı, zor­
luğu değ ild ir. Ana Sadık askerde olduğu iç in  ge lin in in  namusunu korumanın kendi görevi 
o lduğuna inanm ıştır. Bu yüzden C em ile 'y i yanından ayırm ak istemez. Feodal dönemin 
namusu koruma b iç im in i andıran b ir ta v ırd ır bu. Yani kadını sürekli olarak kontro l a l­
tında tu tab ilm e , onun yanında erkeği olmadan ev dışına çıkmasını önleme çabası... Fa­
kat savaş kadın erkek herkesi top lu  olarak üretim  faa liye tin in  iç ine  çekm ektedir. Ana­
nın d irenc in in  ekonom ik a lt yapısını oluşturan şartlar artık tarihe karışm aktadır. Cemile 
köyün çok uzağına, istasyona kadar b ile  g idecektir. Ananın dizi d ib inden kaçınılmaz o la­
rak ayrılacaktır. Ama durum a ana açısından bakarsak namusu koruma çabası "göçebe lik  
zam anı"ndan beri nasılsa öyle devam etm ektedir. Sosyalizm neden anayı bu konuda ra- 
hatla tm am ıştır henüz? Neden ana C em ile 'y i gönül rahatlığıyla insanların iç ine  bırakmak 
istemez? Sosyalist ik tida rı tem sil eden kişi olarak Orazmat'ın konuşması ise açıklayıcı, 
ikna ed ic i o lm aktan uzaktır. "B iz i nasıl s ık ış tırıyorla r b iliyo r musun? Ekmek bana değil 
cephedeki askerlere lâz ım ." Oysa ana ekmeğin kim e lâzım olduğunu askerde bulunan b ir 
oğula sahip o lduğu iç in  iyi b ilm ekted ir. D irencin  nedenini anlamaktan uzaktır Orazmat.

S eyy it'in , abisi Sadık'tan gelen m ektubu okuduğu bölüm Kırgız toplum unda gele­
neklerin  —  ki bu gelenekler feodal b ir yapının içersinden gelen köy top lu luğunun ideo­

lo j is in i  içerm ekted ir —  yaşadığını ve insanlar arasındaki ilişk ile rin  g e liş im in i belirlem ede 
etkin o la b ild iğ in i daha açık olarak gösterir. Sadık'ın m ektupları iç in  " b i r  sürünün kuzu­
ları g ib i hep b irb irine  benzerd i" der Seyyit. Sadık'ın mektupTarihda~~ken€İ4sinS--iJ.gi^gös­
te rilm e d iğ in i hisseden C em ile 'n in  duyduğu yabancılık g ittikçe  artacaktır. Çünkü gelenekler 
Sadık ın m ektupların ın  içeriğ in i de belirlem ekted ir, istasyonda Daniyar'a "Dünyada ya­
payalnız b ir insanım, düşünsene" d iyecek kadar, ağlayacak kadar büyümüş b ir yaban­
c ılık tır  bu. Aslında C em ile 'y i yalnız kılan sa lt Sadık'ın m ektuplarındaki ilg is iz lik  değ ild ir. 
Sadık'la  evlen iş le ri de geleneklere uygun olarak gerçekleşm iştir. S eyyit'in  deyişiyle  
"g e n ç  kızlığından ayrılm ak n iyetinde değ ild i C em ile ” . Sosyalizm in kadının top lum  içer­
sindeki yerin i yeniden, devrim ci b ir şekilde belirlem e çabası 1943 yılında bu Kırgız kö­
yünde yaşayan bir gerçeklik haline gelem em iştir. Sadık, C em ile 'y i geçem em iştir yarışta. 
Cemile bunun iç in  Sadık'ı kırbaçlam ıştır. "H ü r  ve serbest b ir  ta b ia tı"  olan Cemile yarışta 
b ir erkekten üstün o lab ileceğin i göste rm iştir. Fakat Sadık geleneklerin  C em ile 'n in  özgür 
doğasına aykırı, katı ilke lerine  güvenerek erkeğin üstünlüğünü ispat etmek istercesine onu 
kaçırm ıştır. A ytm atov 'un  eserinde kadının özgürlüğü konusunda sosyalizm in getird iğ i 
a lte rn a tifin  varlığı söz konusu d eğ ild ir. Gerçekliğ in  A ytm atov 'un  yansıttığı şekilde —  ki
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o la b ilir  —  o lduğunu kabul etsek b ile , çe lişm enin Aytm atov ve yönetmen tarafıridan d i­
ya lektik  olarak, nedenselliğ i ve ge liş im i içersinde ele a lınm adığını saptayacağız.

Din kapita lizm  öncesi üretim  b iç im le ri iç inde yaşayan top lu luk la rın  ideo lo jis in i 
o luşturan en önem li parçadır. Kapitalizm  öncesi üretim  b iç im le rin i yaşayan to p lu lu k la ­
rın ka rakte ris tiğ in i belirleyen, üretim  güçlerin in  gelişm e düzeyiyle üretim  iliş k ile r in in  
meydana ge tird iğ i ekonom ik altyapının doğurduğu geçici b ir  ideo lo ji olarak d in , kend i­
sini varatan maddi şartların  değişm esiyle  b ir lik te  g iderek ta rihse l b ir  süreç içersinde 
kaybolur. D in in  e tk in liğ in i kaybetm esinde b e lir le y ic i unsur, daha ile ri b ir  aşamadaki üre­
tim  iliş k ile r i ve d in in  yerin i a labilecek, insanların, yeni üretim  iliş k ile r i dolayısıy la  o lu ­
şan davranış b iç im le rin i üstyapısal plânda düzenleyecek, yeni b ir ide o lo jid ir . Sa lt üretim  
iliş k ile r in in , yani altyapının değişm esi, üstyapıya a it bazı unsurların b irdenbire  ta rih  sah­
nesinden çekilm esin i sağlamaz. D in in  varoluş sebebinin ortadan ka ld ırılm ası d in in  kay­
boluşunu ko laylaştırır. Fakat bu önem li adım daha ile ri adım lar a tılm asını önlem em eli- 
d ir. Çok güçlü b ir şekilde ideolojik plânda sürdürü lecek b ir mücadele, ik tid a r işçi sim 
fin in  da e linde olsa sosyalist top lum un geleceğini be lir le y ic i önemde ve e tk in lik te  o la­
caktır. Çünkü, 1) Üstyapıdaki değ iş im le r a ltyapıdaki değ iş im le ri daha geriden izlem ek­
te d ir, 2) Sosyalist ik tida r geleneksel köylü ideo lo jis ine  kaynaklık eden üretim  iliş k ile r in i 
b ir anda tasfiye  etme olanaklarına sahip olm ayacak b ir ekonom iyi devralm ış o la b ilir .

F ilm de, Kırgız toplum unda d in in  üstyapıya a it b ir unsur olarak henüz etkinliğini 
kaybetm ediğin i gösteren sahneler o ldukça çoktur. Sadık'tan gelen m ektubun okunuşu b it­
tik ten  sonra loplu olarak duaya başlanır. Ana "D ua  edelim  de savaş hayırlısıy lan b its in  ' 
der. Yeni gelin  C em ile 'y i görmeye gelen kadın la r onu "A lla h  mesut e ts in "  d iye ku tla r­
lar. Y ine Ana C em ile 'ye öğüt verirken "in sa n  her zaman A llahına şükretm eli, ta lih in  var­
mış, A llah  sana yardım  e t t i "  şeklinde konuşur. Dinsel inanışın canlılığ ın ı S eyy it'in  ilk  
resm ini yapmaya başladığı sahnede de izleriz : "A lla h ım  sen bizi koru dedim , her işe 
başlatken söyled iğ im  g ib i, babamın beni ata b ind irirken  söyled iğ i g ib i. . . "  D insel m o tif 
film de  son olarak Sadığın askerden döndüğü bölüm de karşımıza çıkar. Kurbanın başın­
da yine toplu olarak dua e d ilir . "A lla h ım  Sadığı bize gönderdiğ in  iç in  şükürler olsun 
sana" d iye başlanır duaya...

Ta rih in  1943 o lduğunu, devrim in  1917 'de  gerçekleştiğ in i düşünürsek, nasıl irde ­
lenmesi gerekli b ir  konuyla karşı karşıya olduğum uzu daha iy i kavrayab iliriz . D ikka t e d il­
mesi gereken yön şu : D in b ir ideo lo ji o larak varlığın ı sürdürdüğü g ib i, insanların  dav­
ranışları üzerinde de etkin o la b ilir. Sadece biçimsel bir varoluş değil bu. K öylü le rin  önem li 
çoğunluğunu yaşlılar, yani devrim  öncesin i yaşamış, dünya görüşlerinde daha güç b ir 
şekilde değ iş ik lik  yapabilecek o lan la r veya h iç yapamıyacak o lan lar m eydana_jgetinysv.- 
Savaş devrim e ka tılm ış ve devrim le  b ir lik te  doğm uş duşağı cephelere çekm iştir. Fakat 
ideo lo jik  afanda geçmişe bağ lılığ ın ı sürdürenlerle  devrim ci düşünceleri benim sem iş o l­
maları gerekenler arasında daha ile ri sentezlere varm ayı sağlayacak doğal çatışm aları da 
görem iyoruz. Devrim  kuşağını sim geleyen Orazmat. Daniyar, Sadık ve Osman bu konuya 
ye terli açık lık kazandıracak derecede be lirg in  olarak ve rilm iyo rla r. Ö ze llik le  Sadık gele­
neksel ideo lo jin in  önemli ölçüde etkisi altında olan b ir k iş iliğe  sahiptir.

C em ile 'n in  D an iyar'la  b ir lik te  kaçtığının öğrenilm esinden sonra köyün toplu olarak 
gösterdiğ i tepki de geleneksel b ir  n ite lik  taşıyor. Sadık köy lü le rin  k ışkırtm a larıy la  Cem i­
le ve D aniyar'ı ö ldürm eye karar ve riyo r. Kurban sahnesi genç kuşağı simgeleyen Sadığın 
nasıl dinsel ve geleneksel baskılar altında kendi başına bir karara varamadığını göste ri­
yor. Hele çok basit b ir şekilde ded ikodu yapan, fısıldaşan, gülüşen köy kadın ların ın  du­
rumu, 1943 yılında sosyalist b ir  top lum un iç indeki çe lişm elerin  n ite liğ in i göstermesi ba­
kım ından önem taşıyor.

D ram atik yapının iç inden seçtiğ im iz  bu bö lüm le r f ilm d e  d iya lek tik  olarak yansım ı­
yor. Gerçekliğ in  d iya lek tiğe  aykırı b ir  şekilde parçalanm ası, bu parçalardan sadece b iri-
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ne ağırlık  verilm esi film in  ye ters iz liğ in in  esas sebeplerinden b ir is id ir . Bu yüzden film  
A ragon 'un o lum lu, b izim  olumsuz anlamda ku llandığım ız şekliy le  "dünyanın  en güzel 
aşk h ikâyes i”  o lm aktan öteye g idem iyor. Ancak mekâna ve zamana a it özettik le rin  bu- 
[anık b ir fon o lm aktan-çıica rtilm a lan  film i o lum lu b ir yönde g e liş tireb ilird i.

F ilm in  ye te rs iz liğ in i doğuran önem li b ir sebep de kanımızca Aytm atov'un anlatış 
yöntem id ir. Aytm atov 13 yaşlarında bulûğ çağında b ir çocuğun görüş açısından bakmak 
is tiyo r 1943 yılın ın  o Kırgız köyüne. Bu tav ır kaçınılmaz olarak gerçeklik karşısında bir 
çocuğun kendi duygularına göre yaptığı seçimi ortaya çıkarıyor. O yaşa dek koyundan 
uzaklaşmamış, iç inde yaşadığı gerçekliğ in  hangi bütünün parçası olduğunu yeterince dü­
şünememiş b ir çocuğun ağzından d in leyeceğim iz hikâye kaçınılmaz olarak sübjektif bir 
n ite lik  taşıyacaktır. A ytm atov duygusal b ir  tavırla  çocukluğuna dönerken geçm işe esir 
olm aktan kurta ram ıyor kendis in i. Savaşın olanca korkunçluğuyla sürdüğü o yaz Seyyit'e 
"hayatımın en güzel yazıydı”  ded irtecek b ir iz lenim  bırakm ıştır. Öte yandan Seyyit için 
dünya "ha ya t n iç in  bu kadar karışık ve anlaşılm az b ir şey?" diye kendi kendine sora­
cak denli açıklanam ıyan şeylerle doludur. Kuşkusuz bulûğ çağındaki b ir  çocuğun hayatı, 
sosyalizm i, aşkı yeni yeni tanımaya başladığı b ir  dönemde gerçeklere bakış tarzı irde le ­
neb ilir, ama bu irde lem eyi yapan yazar kendi çocukuluğunu düşünürken anıların iç inde 
kaybolursa objektifliğini kaybeder. F ilm  aslında kurulam ayan bağlantılar (bir çocuğun 
kuramıyacağı bağlantılar) yüzünden cevapları verilem eyen sorular içeriyor.

Cem ile ile  D aniyar'ı b irb irine  yaklaştıran, ik is in in  de -k ö y ü rr in  S ahlarıyla kaynaşama- 
mış o luş la rıd ır. H ikâyedeki deyiş le  "'k im seye benzemeyen" Daniyar iç ine  kapanık b ir 
t ip t ir .  H ikâyede biraz daha belirg in  şekilde anlatılan Daniyar "Ç akm ak’ ın tuzlu toprak­
larında uzun zaman kuzuları o tlatm ış, delikanlı olunca çö lle rde  kanal kaçmış, devletin 
yeni Damuk ç iftlik le r in d e , sonra Taşkent yakın larındaki Angrens maden kuyularında ça­
lışmış, ordan da askere g itm iş " tir . Yani tam anlam ıyla b ir proleterdir o. Ama sosyalizm i 
s ın ıf b ilin c i olarak benim seyebilm iş m id ir?  Sosyalist ik tida rın  asıl tem elin i oluşturan
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sınıftan olmasına karşılık b ir sosyalist g ib i m i davranm aktadır? O lum suzdur bu sorunun 
cevabı. S eyyit'İn  anla ttık larına bakalım ; "herşeyden önce keyfim iz i kaçıran kendi içino 
kapalı b ir huyu v a rd ı", "b e lk i çok zahm etli geçen kim sesiz çocukluğu ona duygularını 
ve düşüncelerini gizlemeyi ö ğ re tm iş ti" , "d o s tlu k  ya da insanlarla sıkı fıkı olmak sevgi 
ya da hasret onca b ilinm eyen b irer kavram m ış gib i sank i", "onun  sokulgan olm ayışı, 
te m k in li davranışı herkeste ancak ilg is iz lik  ya da sadece merham et duygusu uyandırm ış 
ti" , "D a n iya r'ın  acaip huyuna yavaş yavaş herkes a lıştı. Sonra kendis ine h iç d ikka t eden 
o lm adı. B ir insan kend is in i gösterecek birşey yapmazsa yavaş yavaş unutulur g id e r."  
(H ikâyeden yaptığım ız bu a lın tıla rın , f ilm in  d iya logla rında yer a lm adığını düşünürsek, 
Daniyar tip lem es in in  film d e  daha da be lirs iz le ş tiğ in i an layab iliriz .)

Daniyar n iç in  içinden geld iğ i halkına karşı bu denli yabancıdır? Neden yabancılık 
çek tiğ i bu halkın iç ine  dönm üştür, burada yaşamaya karar ve rm iş tir Daha önce ça­
lıştığı yerlerde, cephede ya lnızlığ ı sürmüş m üdür? Sosyalizm üzerine ne düşünm ektedir? 
Sosyalizm onu h iç e tk ilem em iş m id ir?  Yabancılığı halkının geleneklere bağlı olarak yaşa­
maya devam edişine karşı duyduğu kızgınlıkta m ıdır? Bu çelişm enin b ilinc indeyse  ne­
den halkını b ilinç lend irm ek, onları daha ile ri noktalara u laştırm ak istem em ektedir?  Ne­
d ir  bu küskünlüğün sebebi? Bu sorulara A ytm atov d iya lek tik  cevaplar aramaz, aramak 
istemez. Çünkü o D an iyar’a b ir  çocuğun bakış açısından bakm aktadır. Sorulara cevap 
olarak Seyyit'İn  "b e lk i çok zahm etli geçen kim sesiz ço cuk lu k " sözünü kabul ede b ilir m i­
yiz. Savaşın e tk ile ri soruların belki b ir kısmı iç in  cevap sayılab ilir. Ama daha ötesi... 
Seyyit D aniyar'dan savaşı anlatm asını is ted iğ i zaman Daniyar "savaşın  ne o lduğunu b il­
memek daha iy i"  der, kesip atar.

C em ile 'n in  neden D aniyar'ı sevdiğ in i f ilm  yeterince belirlem ez. D aniyar'ın  tü rkü le ri 
m id ir  C em ile 'y i büyüyelen? Seyyit türküyü d in led ik ten  sonra "om uz s ilk ip  geçilecek b ir 
adam d e ğ ild i"  der Daniyar iç in . O başka b ir insan o lm uştur a rtık  Seyyit ve Cem ile için. 
"İçi bambaşka, engin b ir  hayat aşkı, toprak..aşkı dolu h|r âş ık " o lm uştur. "İnsan ye ryü ­
zünü D aniyar'ın  gördüğü gib i görm e li, D aniyar'ın  türküsünü ben renklerle  âTı t atm alıyım , 
onun iç in  benim  resm im de de dağlar, bozkır, insanlar, o tlar, bu lu tla r, ırm aklar o lm alı. 
Oysa d iğer davranışlarıyla  düşündüğüm üzde yeryüzünü D aniyar'ın  gördüğü gib i görmek 
hiç te  o lum lu  değ ild ir. Bambaşka, engin b ir hayat aşkı, toprak aşkı aslında hüm anist b ir 
n ite liğe  sah ip tir. 1943 y ılı aşılması zorunlu b ir yığın engel g e tirm iş tir  Sovyetler B irliğ ine  
ve bütün dünyaya. Halkından kopmuş, yabancılaşmış D aniyar'ın  eyleme, siyasete dönüş­
meyen "e n g in  b ir hayat aşk ı" gerçekten engin sa y ılab ilir m i? Hele insan Daniyar gibi 
sosyalis t b ir  top lum da yaşıyorsa, insanlara duyduğu sevgiyi çok daha rahat ve yapıcı 
bir şekilde kanıtlam a olanağına sah ip tir. Kanıtlama sa lt tü rkü  söyleyerek değ il, insan­
larla kaynaşarak ta yapılırsa inand ırıc ılık  kazanab ilir. Bu bakımdan D aniyar tip lem esin i 
olumlu ve inandırıcı bulam adık.

C em ile 'n in  köye duyduğu yabancılaşma ise daha inandırıcı nedenlere dayanabiliyor. 
"H ü r, ve serbest ta b ia t lı "  Cem ile iç in  kendi arzusunun dışında gerçekleşm iş b ir e v lilik . 
Sadık ın ona ilg i göstermem esi onu üzmeye ye tm iş tir. Ü ste lik  ana, ondan geleneklere bağlı 
şekilde davranmasını is tem ektedir- "A lla ha  şükür iyi bir eve düştün. Bu senin başına kon­
muş b ir devle t kuşu. B ir kadını m utlu  kılan şey, çocuk doğurmak, evine sahip olmaktır. 
A llaha şükür, biz ih tiya rla r ne kazandıysak sizde ka lacak." "O ndan  yalnız Tanrısına ve 
kocasına sadık kalmasını is tem iş le rd i,.

Cem ile ile  A na'n ın iliş k ile r in d e  beliren gelişm eler kısa d eğ in ilip  geçilecek denli 
önemsiz değ il. Ana "n e  kazandıysak sizde ka lacak" derken C em ile 'ye  sadece mal - mülk 
kalacağını b e lirlem iyo r. Aynı zamanda "d e d e le rin  dedelerinden,, beri sürüp gelen gele­
neksel köylü ideo lo jis in in  kadın konusundaki düşünce lerin i de ona benimsetmek is tiyor. 
C em ile 'n in  bu baskıya karşı d iren iş in i sağlayan şey "h ü r  ve serbest ta b ia tlı., o luşudur.
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Cemile sosyalist düşüncenin kadın konusuna nasıl yaklaştığının b ilinc inde  olduğu iç in  
d irenm iyor. Yanı bireysel ve simültane b ir d ire n ç tir bu. "H u r ve serbest b ir tab ia ta '‘ , ıhı,, 
o lmayan kızlar ne yapıyorlar, ne yapab ilirler?  Bu Kırgız köyünde sosyalizmi savunup, ge­
leneksel düşünce ve davranış b iç im lerine  bilinçli olarak karşı çıkabilen, bu davranışlarıyla 
k itley i değ iştirm eyi hedef olan k iş ile r yok mu? Gerek film de , gerekse hikâyede cevabın» 
bulam adığım ız b irkaç soru daha işte.

F ilm in  sonunda Cemile ve Daniyar b ir lik te  kaçmaya karar ve riyo rla r. Kaçış gerçekten 
düşündürücü b ir son. Daniyar ve Cem ile butunleşem edikleri b ir top lu luğu terkederek ken­
d ile rine  bireysel b ir çözüm sağlıyorlar b ir bakıma. Ama geride b ıraktıkları Kırgız halkım 
halkını sim geleyen top lu luğun geleceği ne olacaktır Geride bıraktık ları koy sosyalist b ir 
top lum un parçası değil m i? Bu kaçışı gerçek bir çözüm yolu olarak göreb ilir m iyiz?

Örneğin Cemile ve Daniyar geride Sadık'ı b ırakıyorlar. O sadık ki in tikam ın ı gelenek­
lerin  öngördüğü b iç im de alm ayı düşünecektir hemen. Köy halkı onu tahrik  etmekten gizli 
b ir zevk duyacaktır. İnsanlar çe lişm eleri çözmede sosyalist düşüncenin önerd iğ i şekilleri 
ku llanm ayı düşünem eyecekler m i? C em ile'ye sarkın tılık  eden Osman o Kırgız köyünde ka l­
dı. Basmakalıp aşk h ikâye lerin in  herşeyden soyutlanm ış kötü adamı m ıydı yoksa o? Köyde 
bırakılan ana b ir tü rlü  anlayam ıyordu C em ile 'n in  kaçışını. "Yazık olacak Cemile'ye ne 
becerik li kızdı, sebep neydi g itm esine sanki,, diyen b ir ana kalıyordu geride. "Dünyanın 
en güzel aşk h ikâ ye s i" Cem ile ve D aniyar'la b irlik te  g id iyo rdu . Geride önemle yaklaşılması 
gereken çe lişm e le riy le  Kırgız halkı ka lıyordu. Hikâye C em ile 'y le  Danıyar'ın kaçışlarının 
Seyyiti de e tk ile d iğ in i daha belirgin b ir şekilde gösteriyor, "köyden g id iş le ri gözümün 
önüne geliyor, ben de yollara düşmek iç in  çe tin  m utlu luğu arama yo llarına onlar gib i karar 
ve azim le düşm ek iç in  dayanılmaz b ir istek,, duyuyordum ,. Sosyalist b ir  toplum un bu üç 
insanını "mutluluğu arama yollarına" (? ) düşüren b e lirs iz liğ in  kökeninde ne o lab ilir?  Gö­
rüyorsunuz sorular b itm iyo r.

Dram atik yapıyla i lg ili olarak, seyirc im izin  film le  doğal b ir çatışmaya g irm ed iğ i so- 
nucuna varacağız. M üslüm an Kırgız T ü rk le rin in  gelenekleriyle, dinsel inançlarıyla va ro l­
duğu silik b ir fon önünde bizim  seyirc im iz in  şartlanmasına çok ters düşmeyen b ir aşk 
h ikâyesini an la tıyor film . Oysa seyirci sosyalist b ir ülkeye a it bu film den daha başka şey­
ler bekliyor. A ytm atov 'un  hikâyeye büyük ölçüde bağiı ka larak-hazırladığı senaryo çocuksu 
anla tım ıyla  sey irc iy i düşünmeye, yargılamaya zorlam ıyor. F ilm  seyirc iy le  duygusal p i3 °- 
da d iya log  kurmaya çalışırken, asıl irdelenm esi gerekli temalardan uzak duruyor. Bu 
film e  farklı yorumlara açık b ir n ite lik  kazandırıyor.

"C e m ile "  b ir h ikâyeden uyarlanmasına karşılık, "K op a r Z in c irle rin i G ü lsarı" b ir ro­
mandan uyarlanm ıştır. Bu açıdan "G ü lsarı,,n ın  uyarlanmasının daha zorlu b ir çabayı ge­
re k tird iğ in i söyleyeb iliriz . Bu çabanın ne dereceye kadar başarılı o la b ild iğ in i film in  dra­
m atik yapısını incelemeye çalışarak anlayacağız______

A ytm atov 'un  hemen bütün eserlerinde başlangıç aynı n ite liğ i taşır. O laylar yaşan­
m ıştır. Yaşanan o lay la r geçmişe dönülerek anlatılm aya başlanır. Geçmişe duygusal bağ­
larla bağlı b ir yazardır Aytm atov. "G ü lsa rı"d a , "C e m ile "n m  çocukluk günlerine dönen 
Seyyit i g ib i ih tiya r Tanabay da Gülsarı ile tanıştığı savaş sonrası günlere dönecektir.

Doğu ve batı cephelerinde savaşan, yaralanan Tanabay köyüne döndüğünde dem irci 
yamağı olarak işe başlam ıştır. Romanda anlatılan şekliy le  1950 yılı zorluklarla  doludur. 
"Ekm ek, g iyecek sıkıntısı çek iliyo r, kadın lar lâstik  ayakkabıların ı çıp lak ayaklarına g iy i­
yorla r, çocuklar şeker ned ir b ilm iyo rla r, bütün kolhoz borca batmış, banka hesaplarına 
haciz konm uş''tu r. (F ilm  yaşanılan dönem in zorluğunu yansıtmaya önem verm iyo r.) Ta­
nabay Çoro'nun isteği üzerine yılkı çobanlığını kabul eder. Savaş dolayısıyla bu güç iş 
ih tiya rla r tarafından yapılm aktadır ve ih tiya rla r ye rle rin i gençlere bırakmak istem ekte­
d irle r. F ilm  Tanabay'la Çoro'nun dostluk la rın ın  öncesini ele almaz. Oysa " B ir  zamanlar
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konsumul olarak kolhozun kuruluşu propagandasına b irlik te  başlam ışlardı. Zengin köylü le ri 
b ir lik te  d ev lö tle ş tirm iş le rd i" . Tanabay rom andaki deyim le "o rta  h a lli ve onurlu b ir kö y lü "  
olan üvey kardeşi Kulubay'ı b ile  devle tleştirm e lis te le rine  geçirm iş, onun yedi yıl S ib ir­
ya ’ya sürgüne gönderilm esin i sağlam ıştır. F ilm  Tanabay'ın devrim i başlangıçtan beri des­
tek led iğ in i, parti üyesi o lduğunu, siyasi i liş k ile r in i çok silik olarak ve riyo r, bazı bö lüm ­
ler ise hiç vermiyor. Aslında Tanabay'ın bu yönü romanın temasını belirleyen çok önem li 
b ir unsur. Tanabay'ın Çoro ile  iliş k ile r i, çatışm aları romanın içe riğ in i be lirlem esine kar­
şılık, film in  bu ilişk iye  önem verm em esi, romanla film  arasında sa lt b iç im sel b ir ayrı­
lığa değil tematik b ir ayrılığa da yol açabiliyor.

Tanabay, Çoro ile film de  ik inc i karşılaşmasında s in ir lid ir , heyecanlıdır, ö fke lid ir. 
Sürüsü gerekli im kânların sağlanamaması yüzünden m ahvolm uştur. Çoro'ya "sü rü  için 
ah ırla r nerede, yem nerede, yu la f nerede, tuz nerde ha? Bütün kış boyunca rüzgâr yu­
tarak yaşadık. Böyle m i idare edelim , böyle mi geçine lim  d iye buyru ldu size? Bak hele 
nasıl da paçavralar iç inde dolaşıyoruz. Gel de yurtlarım ıza bak, b ir de nasıl yaşadığımızı 
b ir g ö r!.."  diye sorar. Çoro ise suskundur. 1950 yılın ın  o Kırgız köyünde Tanabay sa­
vaş sonrasının ekonom ik çe lişk ile r in i yaşayan b ir parti üyesidir, sıradan b ir adam de­
ğ ild ir . Oysa film  o y ılla rın  ekonom ik, siyasi şartlarına ağ ırlık  vermez, bu tema film de  
adeta yasak savarcasına g e ç iş tir ilir . Romanda film de k i kadar yer tutm ayan Tanabay’ ın 
dul Byubyuşan'a karşı duyduğu ilg i, f ilm in  önem li b ir kısmını kaplar. Romanın bazı bö­
lüm lerine  h iç ilg i duymayan senaryo (oysa senaryo da A ytm atov 'a  a it) Tanabay'la Byub- 
yuşan'ın aşklarını h iç eks iks iz  olarak ele a lır. Bu aşk Tanabay iç in  "hayatında son olarak 
kendis ine yönelen b ir m u tlu lu k tu r."

Bu m utlu luğu artıran d iğe r b ir olay da G ülsarı'nın  geleneksel A lam an - Bayga oyu­
nunu kazandırm asıdır Tanabay'a. Oyunun başlayışı ise "C e m ile "d e  sık sık d ikka tim iz i 
çeken dinsel m o tifi tekrar karşımıza çıkartır. "O yun  düzenleyic is i muhteşem b ir edâyla 
dua etti : —  Bu halk iç in  Tanrının rahm eti, inâyetin i niyâz e d e rim ."  Buna halk toplu 
olarak, hep b ir ağızdan "a m in "  d iye karşılık ve rir. Geleneksel ve dinsel öğeler "A lam an - 
Bayga" oyununda bütün can lılığ ı ile  karşım ızdadır. Tanabay'la K a za k .jM İk a n iiS i tekfc 
postunu çek iş tirirle rken  kare donar, arka p lânda  -güneş batm aktadır, kızıl b ir  renk ege­
mendir kareye ve b ir se s d u y u lu r : "Bu oyunu icad eden ecdadımız yaşasın." Bu bölüm- 

Â ytm âtov 'un  bütün eserlerinde görülen Kırgız halkının geleneklerine, ta rih ine  duyulan 
sonsuz tu tku , olanca can lılığ ıy la  ve rilm ek is ten ir. Gülsarı ve Tanabay'ın yarışı kazan­
maları üzerine "tan rısa l kutsamanın ortak in le y iş i"  yine duyu lur : " —  am in! yeniden yüz­
lerce el a lınlara yükseld i ve el ayaları yüzle ri sıvazlayarak aşağıya ind i, akan sular g ib i."  
Byubyuşan'da kaldığı gecelerden b irinde  yağm urun ve ş idde ti artan fırtınanın  paniğe dü­
şürdüğü Tanabay romanda yer alan şekliy le  şöyle yakaracaktır. "A tla r ı dem iryo lunun 
geçtiğ i yarmaya inmekten Tanrı korusun! Tanrım  bana yerdim  et! A ta la rım ın  ruh la rı, ne­
redesin iz. bana yardım  e d in !”

Tanabay'ın Byubyuşan'a duyduğu aşka verilen  önem o kadar faz lad ır ki biz Tana- 
bay'ın M a li Kom ite üyesi o lduğunu, M ali Kom ite top lan tıla rın ın  yapıld ığın ı ancak Tana- 
bay'ın bu kadına nerden g e ld iğ in i söy led iğ i sırada öğreniriz. Tanabay kadına film de , 
"sadece borç ve k ıtlık  v a r"  der. Oysa M a li Kom ite  top lan tıla rı böylesine geri plânda bı­
rakılacak denli önemsiz d eğ ild ir. Bu top lan tıla rda  sosyalis t b ir  ekonom inin  1950 yılında 
karşılaştığı sorunların  n ite lik le r i, e tk ile ri ele a lınır. Romana dönersek gerçekten önem li 
b ir  o lgu la r d iz is in in  varlığ ın ı göreb iliriz . "Tanabay bu kolhozu, yalnız iç inde  ça lışanlardan 
b iri o lduğu iç in  suçlam ıyordu. Daha başka ayrı nedenleri de vardı bu hususta. Tana­
bay'la  görülecek eski hesapları o lan lar da vardı orada. Onların ş im di s insi sinsi kend i­
ne gü ldük le rin i, onlara gözü raslayınca da b irşey ler arar ve sorarcasına yüzüne baktık­
larını b iliyo rd u . Hele, şu iş le r nasıl g id iyo r bakalım ? Hani vak tiy le  yağlayıp bağladığın
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şu işler? Bizi yeniden devle tleştirecek m isin "  Savaş sonrasının zor koşulları, devletleş­
tirm eye karşı çıkan bazı unsurların ekmeğine yağ sürm ektedir. Öte yandan onlar roman­
daki deyim le "yabancı” da değ ille rd ir. Fakat film  "çoğu  kez idâre merkezinden kızgın ve 
gücenik b ir ta v ır la "  dışarıya çıkan Tanabay'ın Byubyuşan'ı görünce nasıl değiştiğ ine, ona 
duyduğu aşka ağırlık ve rm iş tir. Kamera top lantının  yapıldığı binanın iç ine  b ile  girmez.

Tanabay'ın Gülsarı'ya olan bağlılığ ın ı, Byubyuşan'a duyduğu aşkı, geleneksel oyun­
ları anlatan, esas tem aları geriye iten film , İ brah i m ' in f i  fi tsa^V^- atmaya gelm esiyle zo­
runlu olarak ve_.bird-2Rbi?s BSTT'fcönuya girm ek zorunda kalır. İb rah im 'in  ge tird iğ i em ir 
Törrabay'ı şaşırtır, "G ü lsa rı'y ı onlara vermek n iyetinde d e ğ ilim " der. İbrahim  de anla­
yamaz Tanabay'ın d irenc in i. " B ir  zamanlar kardeşini b ile  esirgem eyen”  Tanabay şim di 
G ülsarı'y ı verm ek istem em ektedir. B ir zamanlar devletleştirm e hareketine öncülük eden 
Tanabay (F ilm  bu önceleri verm ediğ i iç in  bu sahnenin anlamı açık lık kazanamıyor) şim di 
herşevi unutm uştur sanki. Parti üyesi Tanabay'ı karısı gerçeğe döndürmeye ça lış ır. "S ö y ­
leyeceklerin i b ir iy ice d in le  bakalım. Gülsarı senin şahsi atın m ı? Öz malın mı? Nemiz 
varsa kolhozun malı değ ilm i ha? Bu yoldan bizim  yaşamamız. Eşking id iş li de kolhoz 
m alı, ve başkan da kolhozun efendisi yerinde bir adam, öyleyse o ne buyurduysa - yap­
m a lı."  Küçük köylü lüğün devle tleştirm eye karşı gösterdiğ i d irenç, t ip ik  b ir  şekilde Ta- 
nabay'ın davranışında karşımıza çıkar. Parti ça lışm alarındaki aksaklıkların  ve rd iğ i ö fke­
nin b ir ik im i de bu duygusal davranışta e tk ili o lm uştur. Parti üyesi olması neden bunu 
önleyem em iştir?  F ilm in  kanımızca bu en önem li bölüm ünde seyirc i Tanabay'ı bu dav­
ranışa iten nedenleri yeterince ve doğru b ir şekilde kavrayabilm iş m id ir?  Romanın bü­
tün lüğünden yapılan duygusal ve hatalı seçim ler bu sahnenin doğru olarak an laş ılab ilir­
liğ in i ortadan ka ld ırıyor. (Romanın da bu konuyu yeterince çözüm leyem ediği kanısında­
yız. Bu noktayı ile rde  ele alacağız.)

Fakat Gülsarı sürünün kısraklarıy la  ç iftleşm e isteğ in in  zorlaması kaçıp gelecektir. 
Son geliş inde ayağında z inc irle r va rd ır. Tanabay z inc irle ri atın ayağından çıkartır ve son-

43

sinematek.tv



suz Dır ö fkeyle  atı almaya gelenlere fır la tır. Bu sırada öykülem ede geçen "O  hatayı yap­
m am alıydı, s in ir lil iğ in in  ve açıksözlülüğünün cezasını çekecekti”  sözü neyi ifade eder? 
Sorunun bir süreç içersinde ele alınmaması sonucu olarak bu söz de farklı yorum lara açık 
b ir  n ite lik  a lacaktır. Romanın Mersinde bu cezanın Tanabay'ın partiden çıkartılm ası o l­
duğunu göreceğiz. Peki romanı okumayan sey irc ile r ne yapacak?

Romanın ilg in ç  bölüm lerinden b iris i de Tanabay'ın G ülsarı'nın  ayağındaki z inc irle r 
üzerindeki düşünce lerid ir. G ülsarı'nın ayağındaki prangalar "a r t ık  pek nad ir görülen şey­
le rd ir ” . “ Eski Kırgız d e m irc ilik  sanatından kalma seçkin b ir iş ti bu. Evet sanat ta bugün 
artık  ö lm üştü, unutulup g itm iş ti. Bugün a rtık  dem ir pranga ku llan ılm ıyo rdu . Bunun gibi 
başka işler ve sanatların da kaybolup g itm eleri acınacak b ir şeyd i.” , "Ş im d i herşey belli 
ve basit kalıplara göre a lüm inyum dan yapılm akta; kupalar, kaşıklar, çanaklar... Nereye 
gidersen g it her yerde durum aynıydı ,herşey ş im di öylesine can sıkıcıydı ki! Son saraç 
ustaları da artık göç edip g itm iş le rd i." , "E sk i o güzelim  el sanatlarını h iç  ka lıntısız kö­
künden kazıyarak mezara göm dük. Hem b ir ustanın e lle rinde  bütün nesille rin , insanlığın 
ruhları ve gözleri v a rd ı..."  Tanabay burdan keçeden yapılm a yu rtla rın  ka ld ırılm ak isten­
d iğ in i düşünür. "En küçük ayrıntısı b ile  nes ille rin  başarılı denem eleri ile  iy ice  kontrol 
edilerek, bulunup b irle ş tir ile rek  meydana g e tir ilm iş  yu rt d u ru rken ..."  keten çadırların  ku l­
lanılm asının gereks iz liğ in i b e lirtir. Yurtların  ka ld ırılm ası iç in  yapılan parti top lantısın ı, 
top lan tıdaki sözleri anımsar; "gereks iz , ih tiyaç dışı! Gereksiz, ih tiyaç  dışı bunlar can ım !" 
Ş im di ise bu konuşm aların "saçma” olduğuna, b ir parti üyesi olarak kend is in in  de bu 
"ap ta llık lardan  sorum lu olduğuna inanm aktadır. Bu bölüm  Tanabay'ın partiden kopuş 
sürecin in  b ir parçasıdır. Aytm atov, Tanabay'ın ağzından kendi düşüncelerin i d ile  ge tir­
meye çalışır.

F ilm in  son bölüm ünde G ülsarı'nın  sürüsüne kaçmaması iç in  k ıs ırlaştırılm ası yer 
a lır. G ü lsarı'n ın  sahibi kolhozun yeni başkam dir. Tanabay'ın dey iş iy le  o "k ö tü  b ir adam a­
dır. Bu kötü kavramı C em ile 'de  o lduğu g ib i soyut b ir n ite lik  taşır. Seyirci duygusal o la­
rak film de  kolhoz başkanına, İb rah im 'e  ve adam ların tepki duyar. Sürekli rakı içen kol- 
hoz başkam romanda da olum suz b ir tip  olarak ç iz ilir , "yen i e fendis i, artık yere y ık ı­
lıp bastırılm ış E şk ing id iş li'ye  yaklaşmaya cesaret e tti ve başı ucuna çöm eld i, ekşi rakı 
kokusu ile üstüne eğ ild i, g iz leyem ediği b ir  kin duygusuyla ve zafer azgınlığıyla s ır ıttı ."

Kıs îr I aştı r*! m ? ş G ü lsarı’yı gören Tanabay, böyle olacağını b ilm esine rağmen üzülür 
Fakat karısının Tanabay'a söy led ik le ri gerçekten düşündürücüdür. F ilm den fa rk lı olarak 
romanda kadın şöyle konuşur : "B u  halin  o lm ası pek doğal... Daha önceleri sen ds avul- 
daki Allahsızların başkanı değil m iyd in?  İhtiyar kadınlara küfreden sen değil miydin "

Film  bu olayla b iter. Oysa romanın yarısına g e linm iş tir. Tanabay bundan sonra geç­
m işle  b ir  hesaplaşmaya g ire r; "D e rin  düşüncelere dald ı, kuşkularına h iç  b ir  cevap bu­
lamadı. Kolhoz işine g iriş irken  halka b ir zam anlar neler, nasıl da m utlu  hayatlar vadet- 
t iğ in ı, onların  nasıl düşle r o lduğunu ve gerçekleşm eleri uğruna da nasıl m ücadele e tt i­
ğ in i h a tır la d ı."  Tanabay bu bölüm de kolhoz başkanlarının kolhoz köy lü le rince  seçilm e­
m esini e leş tir ir. Kendisine "bu sorunun düğüm noktası nerede” diye sorup durur. Aynı 
soru sey irc ile r iç in  de sözkonusudur. Ö ze llik le  G ülsarı’ nın ölüm e g itt iğ i, s tep ler arasın­
daki yolda, karşıdan gelen kamyondan inen şoförün tavrı bu "sorunun  düğüm noktasına" 
daha b ir  yoğunluk kazandırır. Şoför Tanabay'ı anlamaktan uzaktır. Tanabay'a " is te r  m i­
sin, a tı şuradan itip  yuvarlavıvere lim , sana yardım  ede y im " der. Tanabay karşı çıkar bu 
öneriye. Şoförün onu üç rubleye köyüne yakın b ir yerde bırakma te k lif in e  karşı çıktığı 
g ib i... F ilm de yer almayan, şoföre a it şu sözler de ilg in ç t ir  : "B urada herşey şu yaşlı, 
lagar beygirine bağlı, onun yüzünden olup b itiyo r, bunlar geçm işin d ö k ü n tü le rid ir ."

Yeni güçleri simgeleyen şoförün katı tavrı ve Tanabay'ın G ü lsarı’nın cesedi başın­
da, Elveda Gülsarı, hayatta yegâne d ostum dun" deyişi is te r istemez akla o soruyu ge
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t ir ir . "B u  sorunun düğumu nerde?" Farklı yorum lara açık b ir fina l, T im i le 'd #  olduğu 
g ib i "G ü ls a rı"  iç in  de sözkonusudur.

Romanın bundarı sonraki g e liş im in i şöyle özetleyebiliriz . Tanabay köyün çobanlığ ı­
na başlar. Koyun çobanlığının zor koşulları Tanabay'm  s in ir lil iğ in i, heyecanlılığını dah i 
çok a rttırır. Parti örgütü toplantısında dostu Ç oro'nun, ondan sert e leştirile re  girmem»; 
sini istem esine şaşırır, "K ısaca ödevlerinden bahset. Başka şeylerden soz etme, sana 
tavsiyem  b ud u r." Çoro Tanabay gib i açıksozlu d eğ ild ir artık. "N e  zaman, nerede ve ne­
ler söyleneceğini, neler söylenmeyeceğini pek iyi b iliyordu  o ."  Çoro Tanabay* "Eğer ta ­
b ia tın ın  zorlayışına göre hareket edersen, ufa lanırsın ve bunda da ancak kendir, s o ru m lj 
o lu rsu n " der. Tanabay "sorunun düğüm noktasını b u lm ak" iç in  "u fa la n m ayı" göze a lm a­
nın gerekli olduğu yargısına varacaktır böylece. Koyun çobanlığı boyunca Tanabay ke'ı 
d iş iy le  yoğun b ir hesaplaşmaya g irer, üvey kardeşini dev le tleştirm e  lis te le rine  almakla 
çok katı davrandığını düşünür. Sürekli olarak soru sorar kendine. "S eç ilen  ve tutu lan 
yol doğrudur. O halde yanlış lık nerede? Yanıldık mı yoksa? Yoldan mı çıktık?  Bu ne 
zaman, nasıl o ldu? O halde ş im di de ödevlerim izin  yerine getirilm esinde  yarışmalara 
g irm e liy iz . Ama ne yapıldığına, nasıl yapıldığına aldıran kim seler de yok. V aktile  bu 
amaç iç in  kızıl ve kara tahta larım ız vardı. Her gün b irçok konuşmalar ve tartışm alar 
o lur, b ir is in in  adı kızıl tahtaya, ö tekin in adı kara tahtaya yazılırd ı. Bu da insanlar İçin 
çok önem liyd i. Bugün artık bütün bunlar geçmiş günlere a ittir , yaşanmış b itm iş tir. Bun­
ların yerine neler ge ld i?  Boş gevezelikler ve va itle r. Ve bu arada da h iç b irşey olm uyor 
ve yapılm ıyor. Bugün neden herşey böyle? Bunun suçu k im de ? " Bu "e le ş tir ile r "  ve so­
ru la r 1950 yılı iç in  sözkonusudur. Sovyet ta rih in in  günümüze dek kıyasıya suçlanmış bir 
dönem ine, S talin dönem ine a it b ir ta r ih t ir  1950.

Tanabay bu soruları sadece kendisine yönelteb iId iğ ine kızm aktadır. "Y a ln ız  bütün 
bunları yüksek sesle söylem eyi b izim  g ib ile r b ir kere deneyeb ilse le rd il" Tanabay g ide­
rek dokunsalar patlayacak b ir hale gelir. N itek im  Bölge Merkezinden koyun sürülerin i 
te ftiş  iç in  gelen Segisbay'ın şartlarından bihaber b ir şekilde yaptığı suçlam alar Tana- 
bay'ı patla tır. Segisbay Tanabay'ı "h a lk  düşm anı”  o lm akla suçlar. Onun yerin in  parti 
değil hapishane olacağını söyler. Bu sözler üzerine Tanabay Segisbay'a küfreder ve onu 
kovar. Bu olay Tanabay'm  yargılanarak Partiden çıkartılm asına yol açar. Tanabay'ın yar­
gılandığı parti top lantısı romanın önem li bölüm lerinden b ir is id ir . "S orunun düğüm ü"nü 
kolay b ir şekilde çözmeyi deneyen Aytm atov'un Stalin dönemine yöne lttiğ i suçlam alar 
g iderek yoğunlaşır. Yargılama sonunda Tanabay partiden çıka rtılır. Bu bağın kopmasıyla 
Tanabay içine kapanık ve yalnız b ir  yaşamayı tercih  edecektir.

A ytm atov öze llik le  "G ü lsa rı"d a , sosyalist ekonomiye geçişin doğurduğu doğal çe­
lişm elerin  yoğunlaştığı b ir  dönemi ele alıyor. Aytm atov'un  "ge ç iş  dönem i"ne  yaklaşım ını 
daha açık o larak belirlem ek iç in  problem in tanım ının yapılm asında yarar vardır. Sadece 
b ir k iş in in  suçlanm asıyla çözüm lenem iyecek den li, bireyleri aşan çok yönlü b ir  prob le­
min.

Sosyal değ iş im le rin  temel d inam iğ in i o luşturan üretim  güçleri ile  üretim  iliş k ile r i 
arasındaki çelişm e ta rihse l ge liş im in  be lli b ir aşamasında sosyalizme geçişi zorunlu k ı­
lar. Fakat gerek sosyalist d evrim i yaratan şartlar, gerekse sosyalist b ir ik tida rın  karşı­
laştığı sorunlar sa lt bu temel çelişm enin be lir le d iğ i şekilde ortaya çıkm azlar. "O lay la rın  
bütün karmaşık gelişm e sürecinde, aralarından b irin in  daima esas çelişm e o lduğu, b ir 
d izi çe lişm enin (1 ) varlığ ı gerçekliğ in  be lli b ir  zaman ve yer d ilim i içersindeki o luşu­
munu a n laş ılab ilir kılar.

ilk  sosyalist devrim in  gerçekleştiğ i Rusya'yı ele a lırsak sadece üretim  güçleri ile 
üretim  iliş k ile r i aıasındaki çelişm enin değil, başka çe lişm elerin  de b irb ir le r in i d iya lektik 
b ir  bütün lük içersinde e tk ileyerek Rusya'yı devrim e hazırladığını saptayabiliriz . Bu çe-
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Iışm eiör pratiğin farklı aşamalarında önem lerine göre temel çelişm e, yan çe lişm e biçi 
m inde sıra lanab ilirle r. Çelişmenin özgüllüğü kavramına dayanılarak yapılması zorunlu olan 
"somut şartların somut tahlili" geri plâna it i ld iğ i zaman ta rih in  ge liş im in i saf ve dümdüz 
b ir  şekilde, yani tarihse l ge liş im in  gerçekliğ ine aykırı b ir şekilde açıklamaya çalışmanın 
doğuracağı hatalarla ka rşılaşılab ilir. Bunun iç in  "b ilim s e l ve d iya lek tik  g ir iş im in  yerine, 
tüm denge lim in  yani sadece form el mantığın basitleştirici g iriş im le rin i koymaktan sakın­
mak gerekir (2 ).

Örneğin Sovyetler B irliğ inde  1917 devrim inden sonra üre tim  güçlerin in  o andaki 
gelişm e düzeyi çok rahat ve kolay b ir şekilde sosyalist üretim  iliş k ile r in e  geçişi sağ­
layamayacak b ir aşamadaydı. 1921 yılın ın  üretim  iliş k ile r i açısından görünümü şöy led ir : 
"R usya 'da  gerçek ik tisad i iliş k ile r  plânında gördüğüm üz şeye bakınız. En azından beş 
farklı sistem ya da re jim  ya da ik tisad i yapı görüyoruz k i, aşağıdan başlarsak b irinc is i, 
göçebe ya da yan göçebe köylü evleğinin sadece kendi hesabına çalıştığı ataerkil eko­
nomidir; İk inc is i, ürün lerin i piyasada satan küçük meta ekonom isi; üçüncüsü, kap ita lis t­
lerin , küçük özel kap ita lis tle rin  ortaya çıktığ ı kap ita lis t ekonom i; dördüncüsü devle t ka­
p ita lizm i ve beşincisi de so sya lizm d ir."  (3) Sermaye tem erküzünün yoğun o lduğu, te­
ke lle rin  ülke ekonom isinde egemen b ir unsur olarak yer aldığı aynı zam anların Ing iltere, 
Fransa g ib i ü lke lerinde, kapita lizm  öncesi üretim  iliş k ile r i tasfiye  ed ilm iş  o lduğu iç in  
sosyalizme geçişin o b jek tif koşulları Rusya ile kıyaslandığında daha e lve riş lid ir . Fakat ta­
rih çe lişm elerin  özgül karakterin i ispatlayan b ir örnek ve rm iş tir Rus devrim iy le . Bundan 
sonraki ge liş im i kapita lizm  öncesi üretim  iliş k ile r in i de barındıran b ir yapının sosyalist 
üretim  iliş k ile r in e  geçirilm esi iç in  verilecek ekonomik ve ideolojik m ücadele be lirleye ­
cektir. Bu m ücadelenin özgül şeklin i ü lkenin ü re tic i güç le rin in  gelişm e düzeyiyle  bera­
ber kü ltürü , gelenekleri, halkının b il in ç li lik  durum u da b iç im lend irecektir.

Bu dönemde "sosya lis t ekonom iye geç iş " olarak dey im lend irilen  b ir prob lem in o la ­
mayacağını savunmak yanlış hareketlere sebep o la b ilir. Sorun gerçekten önem lid ir. "Eğer 
sosyalis tle r arasında, tem e li, küçük tarım ın İk tisad î kök le rin i üç yılda dönüştürm eyi ha­
yal 6den b ir i varsa, o b ir kuruntu erbabından başka birşey d e ğ ild ir ."  (4 ) "K üçü k  ç if tç i­
yi, onun zihniyet ve alışkanlıklarını değ iştirm ek, b irçok kuşakların iş id ir. Küçük ç iftç i ba­
kım ından bu sorunu, sadece m addi ve tekn ik  tem el, tarım da yığın halinde tra k tö r ve 
m akina ku llan ılm ası, büyük ö lçüde e lektrik leşm e ç ö z e b ilir ."  (5 ) Somut şa rtla r sosyalist 
iktidarın karşısına çok zorlu b ir engel ç ıka rtm ıştır; "S osya lizm in  İk tisad î tem eli henüz 
mevcut d e ğ ild ir ."  (6 ) "S osya lis t top lum da çe lişm elerin  varolm aya devam e ttik le r in i ka­
bul etm eyenler çoktur... Bu kim seler, sosyalist top lum un, çe lişm eler ve onların çözümü 
karşısında doğru b ir tav ır almaya dayanan bu ardı arkası kesilm ez süreç aracıyla g itg ide  
daha b irleş ik  ve sağlam b ir duruma g e ld iğ in i anlam azlar... Sosyalist top lum da temel 
çe lişm eler, üretim ilişkileri ve üretici güçler arasındaki, üstyapı ve tem el arasındaki çe­
lişmeler olmaya devam e d e rle r..."  (7 )

Fakat sosyalis t b ir top lum  içersindeki bu çe lişm eler önem li b ir  n ite liğe  daha sa­
hiptir. Karşıt olmayan çe lişm e le rd ir bunlar... Doğru ve t it iz  b ir şekilde ele alındığında 
çatışm alara yol açmadan çözüm lenebilecek, aksi olarak ta üzerinde duru lm adığı veya 
yanlış b ir şekilde yak laşıld ığ ı zaman antagonist b ir n ite lik  kazanabilecek çe lişm eler...

K e nd ile rin i üstyapısal plânda da (ide o lo jik , dinsel vs.) önem li olarak gösteren sos­
ya lis t top lum daki çe lişm eler b ir  yandan da dünya şartlarının e tk is inded ir. K apita lizm in, 
dünyâ üzerindeki varlığ ın ı koruduğu sürece sosyalist b ir  ü lkeyi İktisadî, siyasî ve ideo­
lo jik  yönlerden etk ileyeceği doğaldır. D evrim in  hemen sonrasında ortaya çıkan sosya­
lis t ekonom iye geçiş sorunu geçerliğ in i bu açıdan da korum aktadır. "G ü ls a r f 'd a  anla- 
tı la h la r 1950, ' C em ile"de  anla tılan la r 1943 yılına a it o lay la rd ır. D evlet sektörünün ya­
nında geçiş dönem ine özgü geçici b ir  kategori olarak düşünülen kolhoz ve solhoz sektör­
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leri, emtea üretim i henüz m evcuttur, 195û 'lerde  geçiş donemi ekonom isinin g e ltceg j be- 
lir ln irken , "D e v le t ve kolhoz sektörle rinden oluşan başlıca ik i üretim  sektörü yerme, bü­
tün ü re tim i kapsayan ve ü lkenin bütün tüke tim  ürün lerin i tasarruf hakkına sahip bir 
tek sektör meydana geleceği zaman parasal ekonomisi ile  b ir lik te  emtea dolaşım ı, m illi 
ekonom inin yararsız b ir unsuru olarak ortadan ka lkacaktır "  (8)

Demek ki A ytm atov 'un  eserlerinde ele alınan dönemin altyapısında, olanca kom- 
p leksılig ı ile b ir geçiş ekonom isi problem i vardır. Örneğin, Tanabay'darı, onu kamyonla 
götürm ek iç in  üç ruble isteyen şofor bu problem e da ir u fak b ir s im gedir. Gene h^r iki 
film de  de d ikka ti çeken, tarım ın gelişm iş b ir makinalaşmayla yapılm ıyor olması örnek 
olarak ele a lınab ilir. Bu dönem in temel karakteris tiğ in i Bette lheim 'a gore b içim sel te 
m ellük (sahip o lm a) ile  gerçek tem ellük arasındaki fa rk lılık  be lir le r. Fakat sorunun daha 
genel kabul gören yönü onun ele alınış tarzıyla i lg ilid ir .  Çünkü problem İktisadî olduğu 
kadar s iyas id ir de. P roblem in b ir süreç içersinde çözüm lenebilm esi, en azından za nr- 
sız hale ge tirileb ilm es i iç in  çe lişm enin fa rk lı kesim lerinde yer alan, ekonomik durum ları 
fa rk lı, fakat sosyalist b ir ik tida r benimsemiş sın ıfların  mes,eleyi tartışm aları, onu yok 
farzetm em eleri zorunludur. Çelişme antagonist b ir  n ite lik  a la b ilir çünkü...

A ytm atov anlattığ ı dönem in altyapısının taşıdığı özellik le rin  ve nasıl ele alınması 
gerektiğ in in  b ilinc inde  m id ir?  Kanımızca Aytm atov soruna bilinçli b ir şekilde yaklaşmaz. 
Geçiş ekonom isi —  ki İk inci Dünya Savaşı bu soruna daha b ir yoğunluk kazandıracak 
ekonom ik zo rluk lar g e tirm iş tir  —  nin Kırgız Türk leri üzerindeki e tk ile rin i yaşamış bir 
insan olmasına rağmen o sorunun insanların duygularında, kiş ilik le rind e  yansımasına ilg i 
gösterir. Sorunun kökenlerin in  b ilinc ine  ulaşamaz. Yüzeysel kalışının sebebi budur. ü s ­
te lik  işçi sınıfı ik tida rı a ldığında Kırgız Tü rk le ri "göçebe ya da yarı göçebe köylü ev­
leğ in in  sadece kendi hesabına ça lıştığı a ta e rk il"  iliş k ile r  içersindedir. Seyyit "göçebe lik  
zam anı", "de d e le rim iz in  dedelerinden beri böyle olan düzen" gibi sözlerle bu gerçekliğ i 
ifade eder. K ap ita lis t aşamayı atlayarak ilkel tarım sal b ir ekonomiden gelen bu halk için 
sosyalist ekonom iye geçiş süreci çok daha yoğun sorunlar içerecektir kuşkusuz. Sosyal 
varliK İarının ö ze llik le ri yüzünden sosyalizm i rahatça benim seyip, ik tidarı ele geçirm iş s ı­
n ıf o iarak prole teryanın, sosyal va rlık  şartları nedeniyle sosyalizm i aynı rahatlıkla benim 
seyemeyecek bu halk karşısındaki tavrın ın  nasıl önem li olacağı kesindir. Bu açıdan K ır­
gız T ü rk le rin in  içinden gelen b ir yazar, gerçekten ilg inç  b ir sosyolo jik olgunun tanığı o la­
b ild iğ i iç in  çok şey ve reb ilir. Ama Aytm atov halkının çe lişm elerin i proleteryanın ile ri 
görüş lü lüğüyle , çok boyutluluğuyla görem iyor.

Yazının "C e m ile "  ve "G ü ls a rı"  film le rin in  dram atik yapısını inceleyen bölüm lerinde 
ortaya koymaya ça lıştığ ım ız cevapsız bırakılan, fa rk lı yorum lara açık b ir şekilde konan 
sorunlar bu e ks ik liğ in  sonucudur. Aytm atov Kırgız Türk le rin in  geleneksel yaşayış b iç im i­
ne, a lışkanlık larına, doğaya sonsuz b ir tu tkuyla  bağlıdır. Sosyalist ekonom iye geçiş m ü­
cadelesi, bu mücadele içinde ortaya çıkabilen hatalar A ytm atov ’un bu tu tku la rın ı zede­
ledikçe yazar buna duygusal b ir  tepki gösterm ektedir. Tanâbay'ın s in ir li, höyecaıilı, d u y ­
gusal çıkış ları g ib i... Bunun iç in  gerçekliğ i kavrayışı algısal düzeydedir, yargısala ula­
şam am ıştır. Tanabay'da zorlu b ir dönem in birey üzerinde yarattığ ı duygusal e tk ile ri gö­
rürüz. Olayın nedenselliğ in i, kökenlerin i değil. Bu yaklaşım g iderek herşeyin sorum lusu 
olarak S ta lih 'i göstermeye varır. Oysa yine be lirleye lim , problem  salt S talin dönem inin 
suçlanm asıyla açıklanabilecek denli basit ve tek b ir k iş iye bağlı değ ild ir. "C e m ile "d e  ise 
A ytm atov 'un  bu soruna duygusal düzeyde b ile  yaklaşmak is tem ediğ in i b e lirtm e liy iz . 
"G ü lsa rı"d a  sey irc in in  ilg is in i atlar, doğa, geleneksel oyunlar, aşk üzerinde yoğunlaş­
tırd ık tan  sönra, aniden p o litik , ekonomik, ideo lo jik  yönleri ağır basan b ir olaya geçil­
m esin i, o layın sonrasının verilm eden f ilm in  b it ir ilm es in i a ltı ç iz ilm esi gereken b ir hata 
o larak görüyoruz. O lumsuz b ir propagandaya sebep o lab ild iğ i için.

İçerik üzerinde düşündüklerim izi genellersek, film le rd e  insanın ekonomik, top lum ­
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sal ve tarihse l b ir  varlık olarak ele alınam adığını, "ç e liş k ile r i anlamak ve onları aşmak 
iç in  o laylar arasındaki i liş k ile r in "  açıklanmasına çalışılm 'adığm i, sey irc iy le  "duygusa l dü ­
zeyde iliş k i kurulduğunu, sey irc in in  gerçekliğ i siyasi plânda "ya rg ıla m as ı"n ın  değ il, kur­
banların sonlarından duygulanm asının am açlandığını söyleyeceğiz. Bu b ir anlamda da 
f ilm le rin  Sovyet sinemasının tarihse l ge liş im i içersinde ye rle rin in  tartışılm ası ihtiyacını 
da ifade eder.

F ilm le rin  b iç im sel konumu üzerine düşündüklerim iz, içerik  üzerine ş im diye  dek dü­
şündüklerim izle  yakından bağlantılı olacak. "C e m ile "  ¡rina Poplavskaya'nın, "G ü lsa rı 
Sergey U rusevski'n in  yöne ttik le ri f ilm le r o lm alarına karşılık d ram atik yapıdaki yetersiz­
lik le rin  aynı n ite liğ i taşıması (bunda kuşkusuz iki film in  de senaryo larının Aytm atov ta ­
rafından hazırlanmış olmasının payı büyük) g ib i b ir  benzerlik, f ilm le rin  b iç im se l yapı­
ları iç in  de söz konusudur. Genel olarak bu benzerlik lerin  orijinalite, yenilik, ilgi çekicilik 
o lduğunu saptayab iliriz . F ilm lerin  ide o lo jik  açıdan işlevsel değerlerin in  ve am açlarının 
be lirlenm esinde görem ediğ im iz çabayı, b iç im se l öğelerin ku llan ılışında görüyoruz. Her iki 
film de  de işlevsel amacı geriye itip  ön plâna çıkan, "sana t yapm a" tu tkusudur. Bu tutku 
Poplavskaya'da ve U rusevski'de sadece nüanslar açısından ufak fa rk lılık la r taşıyor. Hatta 
bu lutku v C em ile"de  f ilm in  yan teması haline b ile  ge le b iliyo r. ("S ana t vahşi b ir beygire 
benziyor, onu d izg in leyebilm ek iç in  ne kadar çok düşüp ka lk ıyor insan " diye konuşur 
Seyyit film in  sonunda.)

F ilm le rin  zayıf p o litik  yapıları üzerinde yer alan b ir yığın yapay "sa n a t”  gösterisi 
tek başlarına ele a lınd ık la rında k im ile rince  "g ü z e l"  say ılab ilir. Fakat meseleye top lum ­
cu sanat kuramı açısından bakılırsa "g ü z e l" in  aynı zamanda ç irk in  o lab ileceği de görü ­
lür. B ir f i lm in  este tik öze llik le rin in  belirlenm esinde esas unsurun ele alınan konunun 
p o litik  özü olduğuna inanıyoruz. Gerek "C e m ile "  gerekse "G ü ls a rı"  ele almaya ça lış tık ­
ları gerçekliğ in  p o litik  yön le rin i küçümsemeselerdi biç im se l bazı oyun la r zaten bu denli 
yoğunluk kazanamazdı. Bu yoğunluk fi lm le  seyirc i arasına h iç  gereği olmayan b ir engel 
de g e tir iyo r üste lik . İki tü rlü  renk iş lem in in  ku llan ılm ası, b iç im bozum lar, olayın bazı bö­
lüm le rin in  res im lerle  anla tılm ası, uyarlam anın anlam ıyla  ters düşen gereksiz öyküle- 
m eler, içerik le  d iya lek tik  b ir bağ kuram am ış aşırı kamera hareketleri, karelerin  dondu­
rulm ası... Bütün bu " o r i j in a l"  unsurla rın  çokluğunun sorum lu luğu sa lt yönetm enler ve 
kameramanlarla s ın ırlandırılam az. A ytm atov 'u  da bu durum un b ir  d iğe r sorum lusu olarak 
göreb iliriz . Ç eşitli mercek oyunlarıy la, gerçeği öznel b ir şekilde yansıtma çabasının ama­
cı nedir?  G erçekliğ i p o litik , ekonom ik, tarihse l boyutla rıy la  b ile  ele alamazken idea lis t 
estetiğe özenerek, gerçekliğ i fa rk lı yorum lara açık b ir şekilde yansıtmaya çalışm ak, Sov­
yet sinem asının devrim ci geçm iş iy le  bağdaşab ilir m i?

F ilm le rin  p o lit ik  öğeyi küçümseyen b ir tav ır içersinde o luşla rım  sosyalist ekono­
m iye geçiş sorununun b ir tü revi olarak kabul e ttiğ im iz  iç in  bu ik i uyarlam anın güncel b ir 
önem taşıd ığ ı kanısındayız. F ilm le rin  yapım y ılı olan 1969 bu açıdan 1943 ve 1950 
ta rih le rinden  daha düşündürücüdür. 1969 yılından 1943 ve 1950 yıllarına  bakışta kü­
çüm senmeyecek ye te rs iz lik le r varsa bu geçiş p rob lem in in  günüm üzdeki va rlığ ın ı ve n i­
te liğ in i b e lirle r. Bu bağlantının irdelenm eye ça lışılm ası bizi çağımızın en önem li p o litik  
tartışm alarından b iris in in  iç ine  götürecektir. Bununsa çok boyutlu  o lm ak zorunda olan 
b ir  araştırm ayı g e re k tird iğ i açık tır. Ş im d ilik , konunun sinemaya a it b ir olay içersinde 
yansımasını saptamakla ve önem in in a ltın ı çizm ekle ye tin iyoruz.

r

"C e m ile "y e  a it a lın tıla r Hür yayın ları baskısından, "G ü lsa rT 'ya  a it a lın tıla r May 
yayın ları baskısından a lınm ıştır.

(1 ) Charles Bette lheim , S osyalist Ekonomiye Geçiş Sorunları, s. 209.
(2 ) a.g.e. s. 215 ; (3 ) s. 20; (4 ) s. 176; (5 ) s. 178; (6 ) s. 16; (7 ) s. 183; 

(8 ) s. 53.
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Yönetmenler
AYZENŞTAYN’A GORE 
KURGU YÖNTEMLERİ

Jean M ITRY
KURGU NEDİR?

Kurgu (m o n ta j), b irb ir in i izleyen ıkı p lanın b irleşm esi yo luy la  bırşey- 
ler anla tm a, ile tm e sanatıdır. B irb ir in i izleyen p lan lar, bu bütünleşm e sonu 
cu, tek başlarına kend ile rinde  taşım adıkları b ir düşünceyi oluştu, u. ¡ar.

Bütün, her zaman kendim  o luşturan parçalardan daha üstündür. Ama 
her b irb ir in i izleyen p landan bu bütünleşm eyi beklemek de hata o lu r. Ger­
çekte, b ir p landan ötekine geçme, herşeyden önce an latılan o lay la rın  rpan- 
tıksa l sü re k liliğ in i sağlar. Am a p lan la rın  be lli b ir sıra iç inde o lm aları ve ara­
la rındaki be lli il iş k ile r  sonucu b ir anlamın oluşm ası, bu p lan ların  değ iş ik  b ir 
b iç im de  b irb ir i ardı sıra d iz ilm e le rin d e  ortaya çıkmaz. Bu durum da, konunun 
düz (ç izg ise l) ge lişm esi iç indek i p s iko lo jik  ya da dram atik  gelişm e söz ko­
nusudur, yoksa önceki p lan lara eklenerek, on ların  üstünde fışkıran simgesel 
ya da soyu t b ir anlam  değ il.

Ayzenştayn ve Pudovkin, bu simgesel anlam ı, kurgunun bu çeş it ku l­
lanım ını sinem anın en b ir in c i öğesi yaptılar. Konunun m antıksal ge lişm esi 
burada yalnızca b ir çıkış noktası o larak, tem el olarak ele a lrnm aktadır. Ama 
her iki yönetm en arasındaki yakınlaşm a da burada b itm ekted ir. Kurgunun uy­
gulanm asında her ik is i de bu noktadan yola çıkarak b irb ir le r in in  tam  karşıtı 
yerlere  g e lm iş le rd ir. "K a lb ım  kadar saf değ il g ü n le r"  cüm lesinde, benzeyen, 
benzetilene ka tılm akta , onun ge lişm esin i tam am lam akta ve ona b ir anlam 
kazandırarak onu sonuçland ırm aktad ır, işte bu b iç im de ku lla n ılm ış tır gö- 
rün tü -s im ge Pudovkin'de. Konunun m antıksal ge lişm esine sokulm uş, kurgu­
nun an la tım ına h ikâyen in  b ir uzantısı o larak bağlanm ış ve her zaman konu­
nun an laşılm asında b ir in c i derecede önem li o lm uştu r. Ayzenştayn da ise, 
tam  ters ine, b ir görün tü -s im ge herhangi b ir betim lem eden yola çıkarak b ir 
düşüncen in  ge lişm esin i sürdürm ek iç in  çağrılm ışsa, bu b ir an lam da, be­
tim lem en in  kend is inden  ayrılm ak iç in  yap ılm aktad ır. Ayzenştayn iç in  kurgu, 
b irb ııın i izleyen ik i p lan arasındaki iliş k i sonucu sey irc in in  z ihn inde  b ir dü 
şünce ve bunun sonucu o larak da b ir düşünceler bütünü o luştu ra rak f ilm in  
heyecan ya da d iya le k tik  amacına varm ası iç in  b ir duygu şoku yara tm aktır. 
Sim ge burada, norm al o larak kurguda ku llan ıld ığ ı g ib i, konunun gelişm esine 
ka tılıp  onun anlam ını açan, ya da değ iş tiren , zeng in leştiren  b ir unsur d e ğ il­
d ir, ama şo k -d uygunun  b ir sonucudur. Şok-duygu, "g ö rü n tü le n m iş  v e r i le r 'in  
çevresinde top lanarak bu görüntüyü, o luşturan düşüncenin  sim gesi yapar. 
Seçilen görüntü  konunun d ram atik  m antığına bağlı o larak b ir anlam la yük­
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lü d e ğ ild ir , konunun kapsamı iç inde  buna karşı çıkar ve bu çatışm adan 
da b irb ir le r iy le  gö rü lü r b ir il iş k is i o lm ayan ik i o layın  arasındaki m antıksal 
bağın doğurduğu b ir düşünce çıkar. G örü ldüğü g ib i an la tılan  şeyin iç ine  g ir ­
m ek,onun sü re k liliğ in e  ka tılm aktan  çok bundan ya ra rlan ılm aktad ır. D iya ­
lek tik , konunun d ram a tik  ya da p s ik o lo jik  ge lişm esi iç inde  değ il, konunun 
o luş tu rduğu  peşpeşe gelen düşünce lerin  b irb ir le r iy le  o lan iliş k ile r in d e d ir  
Bu, Ayzenştayn'a göre " f i lm in  özgül o lanaklarına uygu lanm ış, tu tku la rın  
canlı oyun ları a racılığ ıy la  be lir lenm iş  b ilinen  b ir y o ld u r" .

ATRAKSİYONLARIN KURGUSU
Ayzenştayn 1923 'te  " L e f "  derg is inde  yayım lanan b ir yazısında "atrak­

siyonların kurgusu" konusunda, yani p s ik o lo jik  b ir tepki ya da b ir düşünce 
o luş tu rm ak iç in  görün tü le r arasında g e liş t ird iğ i il iş k ile r  konusunda şöyle de­
m ek te d ir :

"B iz im  tiya tro  anlayışım ıza göre, a traks iyon , se y irc in in  b ilin c in d e  ona 
ile tilm e k  istenen düşüncen in  be lir lem es i iç in , sey irc iy i b e lir li ruhsal du ru ­
ma ge tirm ek ya da onda bu düşünceyi yaratan p s ik o lo jik  durum u hazırla ­
m ak iç in , bütün unsurların  b ir araya g e ld iğ i b ir özel andır. Şok-duygu ya ra t­
mak am acıyle hesaplanm ış ve hazırlanm ış b ir andır.

A traks iyonun  akroba tik  ya da ko m ik  cam bazlık la rla  b ir ilg is i yok tu r; el 
çabukluğu num ara la rıy la  da ilg is i yoktu r. Tam ters ine  a traks iyon  s e y irc ile ­
rin  te p k ile ri üzerine te m e lle n m iş tir .

B ir yöntem  iç inde  uygu land ığ ında  " e tk in "  b ir sahnelem e (m ise en 
scène) g e liş tirm e k  m üm kün o la b ilm ek te d ir. B ir o layın durağan yansıması 
yerine (bütün an la tım  o lanakları burada konunun m antıksa l ge lişm es in in  sı­
n ırla rı iç inde  tu tu lm a k ta d ır)  biz yeni b ir b iç im  önerm ekteyiz : Konudan ba­
ğım sız o larak (y ine  de konunun m antıksal g id iş i iç inde , ona göre) keyfî ola 
rak seç ilm iş  a traks iyon la rın  serbest kurgusuna, bun ların  herb irı am açlanan 
tem a tik  e tk iy i doğurm ak iç in  ka tkıda  bu lunurla r. A traks iyon la rın  kurgusu iş ­
te b u d u r."

ilk  f i lm i o lan Grev'de m eta lü rji fab rikas ındak i g rev in  Çar o rdu la rınca  
bastırılm ası sırasında, Ayzenştayn, kovalanan ve m itra lyöz le  taranan işç ile ri 
gösteren p lan la rın  arasına, b ir salhanede boğazlanan öküz gö rü n tü le rin i yer­
leş tirm e k te d ir. Sonuç çok e tk ile y ic id ir . G erçekte bütün o lay la r fab rikada  
geçm ekted ir. Salhane sahnesi keyfî o la rak kendi dışında ge lişen b ir o layın 
iç ine  konm uştur. Bu doğrudan doğruya yönetm en in , an la ttığ ı konunun ge­
lişm esi bakım ından b e lir li b ir düşünceyi ortaya çıkarm ak iç in  yaptığı b ir 
uygu lam adır.

Ekim f ilm in d e , ik in c i Sovyet Kongresi sırasında. Kış Sarayı'na hücum  
e d ilirke n , M enşev ik le rin  kö tü  n iye tli konuşm aları, arp çalan e lle r p lan ıy la  
kes ilm ekted ir. V arılm ak istenen "d ü ş ü n c e "  M enşev ik le rin  konuşm alarının  
ağ lam aklı tavrın ı ve tonunu, d in le y ic ile r i uyu tm ak iç in  yapılan  b ir şarkı o la ­
rak ve rm ektir. Aynı f i lm in  başka b ir ye rinde  Kerenski, peşinde bakanları o l­
duğu halde K ış Sarayı'na g ire r, im para to rluk  m akam ına çıkm ak iç in  büyük 
m erd iven in  basam aklarını çıkm aya başlar; bu arada b irtak ım  p lan la r araya 
g ire r, bun la rın  h e rb ir in in  üzerinde b ir  yazı va rd ır : Savaş bakanı - Hava ye
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Deniz bakanı - D ış iş le ri bakanı - iç iş le ri bakanı - General - D ik ta tö r. Böyle- 
ce b irçok  yüksek ye tk iy i e linde  bu lundurduğu, biraz a layla, ve rilm iş  olur. 
Büyük m erd iven in  otuz do layında basamağı va rd ır; Kerenski yalnız ilk  ka‘ a 
kadar çıkar. Ç eş itli açıla rdan Kerenski'n in  ayni basamakları çık tığ ı b irçok 
kez g ö s te r ilir . V e rilm ek istenen düşünce, çıktığ ı ama ile rle m e d iğ id ir.

Burada ku llan ılan  s im geler, is te r yapay, zorlam a, isterse gerçekçi o l­
sun lar, kurgu ilkesi değ işm em ekted ir : iki görüntünün şoku, ka rş ılık lı b ir ­
b ir le rin i e tk ile m e le riy le  b ir düşünceyi o luştu rm ak; insan b ilin c in d e  uyandırı­
lan b ir d izi düşünceyle duygusal b ir durum  yaratm ak ve sonra bu duygu la ­
rın b irb ir le r in e  bağ lanm alarıy le  b ir ruhsal durum a (é ta t d 'e s p rit) , b ir hareke­
te, sey irc in in  kend is ine ve rilm ek istenen eğ ilim le re  katılm asını sağlamak. 
Burada, bu akım ın iç inde , bu d inam ik  z inc ir lem e le rle  yakalanm ış olan se­
y irc i, ortaya çıkan anlama serbestçe ka tıld ığ ı iz len im in de d ir; bu katılm ayı 
an la tıc ın ın  usta lığ ıy la  değ il de kendi yarg ıs ıy la , k iş ise l çabasıyla gerçekleş­
t ird iğ in i sanır.

Ayzenştayn, duyguları uyandırd ığ ında, bu, sey irc in in  kendi tara fından 
yaptığı b ir m antık  iş lem inden çok, b ir çeş it tepkise l hareket (opéra tion  ré f­
lexe) sonucu o lm aktad ır. E n te llektüe l b ilin ç lenm e , düşünm e sonradan ge l­
m ekted ir. Bu tepk ile ri (re fleks le ri) şartlam ak, düzenlem ek Ayzenştayn a gö­
re yöne tm en in  en önem li b ece ris id ir. Ayzenştayn, inandırm aya, iknaya ça­
lışm az, habersiz yakalam aya, tu tm aya, bağlı (tâb i) kılm aya uğraşır.
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REFLEKS KURGU
A traks iyon la rın  kurgusuna ve onun k im i o lum suz sonuçlarına karşılık , 

Ayzenştayn, Potemkin Zırhlısı f ilm in d e n  başlayarak re fle ks  kurgu d iye ad­
landıracağım ız, içe riğ in  b e lir le d iğ i s im geleri ku lland ığ ı b ir uygulam aya g i­
r iş ti. Yani, konunun m antıksal ge lişm esi iç inde  ele a lınm ış ve orada tu tu lm uş 
an lam lı o lgu la rın  kurgusu. B e lir li b ir anda herhangi b ir o layın  iç ine  gerek 
ona karşı gelerek, oradan b ir çözüm çıkartm ak (A m erikan  "su spe n se -tim e "ın - 
dan daha karm aşık b ir an lam da), gerek bu b iç im de  karşı karşıya ge tirilen  
o lay la r arasında özel b ir tepki yara tm ak, gerekse yine tepkise l bağ lantıla r 
yo luy la  (associa tion  réflexe) daha önceden g e rçe k le ş tir ilm iş  ya da d u yu ru l­
muş benzer o lay la rı anım satm ak ve bu yo lla  se y irc in in  s in ir le ri ve b ilin c i üze­
rinde e tk ili o lm ak is tenm ekted ir.

"P lâ n , kurgunun b ir unsuru (é lém ent) d e ğ ild ir , b ir hücred ir (c e llu le )"  
dem ekted ir Ayzenştayn. "H ü c re le r in  bö lünm e le ri nasıl değ iş ik  organ izm alar 
üre tirse , p lan la rın  da bö lünm esi —  çarpışm ası, a ra la rındak i çatışm a —  kav­
ram ların  doğmasına yol a ça r."

"Pudovkin'in düşüncesine göre "k u rg u , b ir tezi ortaya koym ak için 
p lan la rın  b irleşm esi (assoc ia tion ), b ir d iz i ha linde  düzenlenm iş parça ların  
b irb ir in i iz le m e s id ir."  Bana göre ise kurgu b ir çarp ışm adır, ik i unsurun bu 
çarpışm asından b ir kavram  ortaya çıkar. Benim  görüşüm e göre b irleşm e ya l­
nızca b ir o lanaktır, özel b ir d u ru m d u r,"  d iyen Ayzenştayn, şöyle devam 
eder :

"P a rçac ık la rın  tek b ir şokundan doğab ilecek sayısız fiz ikse l kom b ine ­
zonları düşünün biraz. O nların  hız larına, ene rjile rin e , g id iş  yo lla rın ın  kesiş­
me açıla rına, vb., göre değ iş ir bunlar. Bütün bu kom binezon la rın  iç inde  b ir ta ­
nesi var k i, b irleşm e noktasın ın  h a fif o lm ası sonucu karşılaşm a tek b ir ha­
rekete dönüşür ve ik i parçacık b ir lik te  aynı yöne doğru g itm eğe başlarlar, 
işte bu tek kom binzondur Pudovkin'in görüşle rine  uygun o la n ."

"E ğer kurguyu b irşeye benzetm ek gerekirse  d iy e b ilir iz  k i, çe ş itli p lan ­
ların b irb ir i peşisıra çarpışm ası, b ir o to m o b il m oto rundak i peşpeşe pa tla ­
m alara benzer. Nasıl buradaki hareket arabaya geçiyorsa kurgunun d inam iz ­
mi de f i lm i ile riye  doğru ite le r ve onu amaçlanan an la tım ına v a rd ır ır ."

Bu bakım dan A yzenştayn 'ın  kurgu anlayışı b ir konunun düz ge lişm es i­
ne ya da k iş ise l dram a uygun gelmez ama k o lle k tif  dram  iç in , tam  uygun 
o lan ıd ır. Ayzenştayn'ın bu benzetmesi karşısında biz de başka te rm od inam ik  
benzetm eler yapab iliriz . Kaynatılan b ir suda parçacık la r —  a tom la r ya da 
m o lekü lle r —  a ld ık la rı ene rjiy i harekete dönüş tü rü rle r, sonra da ısıya. Aynı 
itk iy le , aynı d inam iz le  e tk ilenen  bu parçacık la r çe ş itli b iç im le rd e , çeş itli 
yön le rde  tepki g ö s te rir le r; hareke tle ri düzensizd ir, g e liş ig ü ze ld ir. A ra la rın ­
da ça rp ış ırla r, uzaklaşırla r, sü rtüşü rle r. Am a bütün bu çe ş itli ha reke tle r tek 
b ir tüm se l (g loba l) hareketi, k o lle k tif  b ir b ir liğ i o lu ş tu ru rla r : su kaynar.

Burada h iç zorlanm adan k o lle k tif  dram ın yansım asını hemen tanırız; 
bu k o lle k tif  dram ın b ir ic ik  hareketi, aynı güç ta ra fından  o lg u n la ş tırılm ış  az- 
çok düzensiz b irçok  te k il hareke tle rin  top lam ı o land ır. Ayzenştayn daki sü­
re k lilik , tek tek p lan la rdan değ il de a ra larında b irleşen , çarpışan, sürtüşen 
p lan la rın  o luş tu rduğu  gu rup la rın  top lam ından  ge lm ekted ir. O lay la rın , tek il
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oluşum la rın , k iş ile r in  h içb ir i tüm  yaygınlığ ı iç inde  izlenmez; yalnız en can 
a lıc ı, be lirg in  anından yakalanır, bunlar da başka böyle noktaları ortaya ç ı­
ka rırla r, ayd ın la tır la r ve hepsin in  tüm ünden destan doğar.

B ir hareketin  nesnel gerçeği iç inde  bütünüyle ve rileb ilm es i iç in  onun 
k o lle k tif  b ir hareket o lm ası gerekm ekted ir (Potemkin f ilm in d e  zırh lıdak i de­
n izc ile rin  ayaklanm ası, m erd iven le rdek i kurşunlam alar, g ib i..) .  T ek il, b irey ­
sel hemen hemen h içb ir  hareket böyle gösterilm ez. Ayzenştayn ya e tk ile rin i 
göstererek nedeni h isse tirir  ya da (çok gerekli değilse) bu hareketin  hazırla ­
nış süresin i h iç  gösterm ez. B ir planda b ir davranışın ancak başı g ö s te ril­
m işse, bu davranışın sonuçlarını hemen sonra gelen planda buluruz. Ö rne­
ğ in , b ir asker e linde  tu ttuğu  k ılıc ı havaya ka ld ırır, vu racaktır. Plan orada ke­
s ilir ,  sonraki p landa k ılıc ın  kestiğ i b ir kadın yüzü ge lir. Böylece Ayzenştayn 
b ir hareketin  hazırlanışım  ve sonucunu gösterir. F ilm le rine  ve öze llik le  Po­
temkin Z ırh lıs ına  o büyük d inam ik  gücü ve "h a re ke tle rin  özetlenm iş ha lin i ” 
(com prim é  de m ouvem ents) (1) veren bu tü r uygu lam ala rd ır.

Burada şunu d iy e b ilir iz  k i, P udovk in 'in  gerekli ö lçüde an lam lı o lm a­
yan şeyleri e leyip  geri ka lanları ku lland ığ ı yerde Ayzenştayn, en an lam lıyı 
seçer ve yalnız onu ku llan ır. Belki daha az lir ik , daha az boyu tludu r ama da­
ha güç lüdür, daha ş id d e tlid ir , daha doğrudandır, daha kurudur.

Ayzenştayn da ayrıca zaman da ik in c i derecede b ir önem taşır. 'H a re ­
ke tle ri ö ze tle n m iş " o larak ve rd iğ i g ib i "zam anı da ö ze tle nm iş " ve rir. Psi-

(1) "C om prim é  de m ouvem ents" deyim indeki "c o m p rim é " sözcüğü "s ık ış tır ılm ış "  

anlam ım  da içerm ekted ir (ç .n .).
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ko lo jik  b ir ge lişm eyi iz lem eyip  doğrudan k o lle k tif  b ir o layın  patlam asını ya­
kalar, anlar üzerine, k ısa ltm a la r üzerine ça lış ır. P o tem k in 'in  o lay la rı 48  saat 
iç inde  o lup b ite r; Ekim in ise 10 günde. Ayla rca  süren b ir o lay an la ttığ ında  
(Eski ve Yeni - Aleksandr Nevski) f i lm  b irçok  şarkıya bö lünm üş uzun b ir 
ş iir  g ib i düşünülür, her bölüm  f i lm in  ç izd iğ i eğ rin in  b ir ânını o luş tu ru r. 
A yzenştayn 'ın  d inam izm i, b ir ev rim in , ağır b ir değ iş im in  d inam izm i d e ğ il­
d ir, ama b ir pa tlam an ınk id ir. B ir ırm ağın b ir deren in  akışı iz leneb ilir , ama 
kaynayan b ir su izlenemez. Su s ık ış tırıld ığ ında  (com prim ée) bu lunduğu kabı 
pa tla tır, ama b ir yerden b ir yere g itm ez. Bu bakım dan Ayzenştayn'ın d in a ­
m izm i iç in  durağan b ir çerçeve iç inde  kalan, yere l, içerden b ir d inam izm d ir 
denm ekted ir. S ınırlı b ir zaman iç indek i be lli b ir çevren in  (espace) d inam iz 
m i.. "Ayzenştayn'ın f i lm le r i b ir ç ığ lığa  benzer, P u d o vk in 'in k ile r ise b ir tü r- 
küyük ç a ğ rış tır ır"  d iyen Léon Moussinac bunu çok iy i b e lir tm iş tir .

Ayzenştayn'ın f i lm le r in i ça tışm a la r, çarp ışm alar o luş tu ru r derken bun­
dan yalnızca olanların içe rik le rin in  arasındaki b ir çatışm a an laşılm am alıd ır. 
"G ö rü n tü le nm iş  v e r i le r i"  (donné im agé), "g ö rü n tü le ş tire n  v e r i le r "  (donné 
im ageant) tam am lar. Yani gö rün tü le rin  p las tik  düzenlenm esi iç indek i z ıt­
lık la rın  yara ttığ ı, hac im le rin , ç izg ile r in , b iç im le rin  ça tışm ası. Ton (ışık, ay­
d ın la tm a ), boyut (yakın p lan, genel p lan, vb ..), yön (a lıc ıya  doğru gelen, ya 
da uzaklaşan, sağa sola g iden hareket, vb ..) çatışm ası. Hatta p lan la rın  
uzun luk la rın ın  çatışm ası; nesne ile  boyu tla rı, o lay ile  süresi arasındaki ça­
tışma.

Bu iliş k ile r in , bu ça tışm a la rın  bü tün lüğü , çek irdeğ i (ce llu le ), kurgunun 
b ir im in i o luş tu ru r. Tab ii bun ların  gerek içe, gerekse dışa dönük düzenlem e­
leri ge liş igüze l o lm am aktad ır, içe riğ in  g e re k tird iğ i ve bu düzenlem eden bek­
lenen anlam  doğru ltusunda  yap ılm aktad ır.

YAKIN PLAN
Planlar arasındaki çe ş itli il iş k ile r  iç inde  en b ilinen  e tk i, yakın p landan 

ge lm ekted ir. Yakın p lanın genel kapsam iç inde  soyu t b ir işaret o lm a öze l­
liğ inden  söz e d ilm iş ti.  Bu n ite liğ e  Ayzenştayn başka b ir öze llik  ekler : parça 
bütünün yerin i a lır ve bütünün vereceği duygusal heyecanı ve rir. Potem kin  
f ilm in d e  dokto run  g öz lük le ri, ge rek tiğ inde  dokto run  ye rin i a lır : sa llanm akta 
olan gözlük le r, d en izc ile rin  başka ld ırm asından sonra denize düşen ve d a l­
ga lar arasında çırpınan doktorun  ye rinde  ku lla n ılm ış tır.

"Y ak ın  p lanın bu an lam da ku llan ılm asın ı ş iird e k i benzer uygulam aya 
(synecdoque) benzetirim  b e n " dem ekted ir Ayzenştayn. "E d e b iya tta k i ve s i­
nem adaki bu ik i ku llanm a, doğrudan doğruya b ilin c im izd e  ve duygu la rım ız ­
da olan bütünü parçaları yo luy la  yara tab ilm e  yeteneğ im izden g e lm e k te d ir ."

"M iy o p lu k ta n  göz le rin i k ırp ış tıran, dar görüşlü  dokto r t ip i,  1905  mo- 
•:eli ince b ir te lle  kulağa takılan gözlük s ilu e tin d e  y a n s ıtılm ış tır ."

"B ö y le c e  düşüncen in  duygusal ya da duyarlı yapısını ku llan ıyo rduk. 
L o g ıco -in fo rm a tif b ir e tk i yerine heyecansal b ir e tk i, heyecanın üzerine ye r 
¡eş tir ilen  (en te llek tüe l b ir m antığ ın  değ il) b ir düşünce e lde e d iy o rd u k ."

B ü tü n ü n  onu o luş tu ran  parça ların  top lam ından daha üstün o lduğum  
söy lüyo rduk  az önce. B ir bütün o luştu ran , b e lir li düzen iç inde  b ir araya ge
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tırılm ış  şeyleri ele a la lım  Örneğin bir görüntüdeki çeş itli eşyalara, ç ^ş ıll' 
o iç im le re  hakalım . Çerçevenin sın ırla rı iç indek i b iç im le ri görm eyiz yalnı? 
ca; anıla rın  arasındaki boşluk la rı, a ra lık la rı da görürüz.

G esta lt (b iç im  p s iko lo jis i)  a ra lık la rın , arka planın ve ayni düzen üze­
rinde  ye rleş tik le rin d e  b iç im le r arasındaki iliş k ile r in  önem ini b e lir tm iş tir  (ö r ­
neğin, b ir kâğıt üzerindeki boyanm ış ç içek le r, ç içek le r arasındaki boşluk ve 
üzerinde b e lird ik le r i fo n ). Bütün yalnızca parçaların  b ir araya gelmesinden 
oluşm az, ara la rındaki il iş k ile r in  top lam ı da vard ır burada.

G ö rün tü le rin  p la s tik  ve bunların önceden tasarlanm ış b ir e tki d o ğ ru l­
tusunda d in a m ik  düzenleri bakım ından bütün bu söy led ik le rim iz in  çok öne­
m i vard ır. Böylece yakın planın e tk is i daha iy i an laş ılab ilir, izole ed ilm iş , 
başka şeylerle  olan iliş k ile r i kes ilm iş  b ir nesne yalnızca, kendim  sınırlayan 
görün tünün çerçevesi ve kend in i o luşturan iç parçalarla  ancak iliş k il id ir .  Az 
önce b ir başka bütünün parçasıyken, sayısız iliş k ile r  iç inde kaybolmuşken, 
ş im d i yalnızca kend is in i o luşturan şeylerle  ele alınan kendi başına b ir " b ü ­
tü n ' uür.

Böylece yakın p lan, önce nesnenin duya rlı, dokunu lab ilen  e tk is in i ile  
tir . Sonra bu heyecansal n ite lik le r i yo luy la  ona b ir "b ü tü n ” ün anlam ını ge­
t ir ir ,  onu sim ge yapar. Heyecan hem gösterilen  şeyde (représente) vard ır, 
hem de gösterm e 'de  (represen ta tion). H iç b irşey yakın plandan daha somut 
d e ğ ild ir. Ona soyu t b ir anlam  veren yalnızca anlaşm adır. B ir kaynağın yakın 
planı a rtık  herhangi b ir kaynak d e ğ ild ir, şu kaynak da d e ğ ild ir, ama y a l­
nızca "k a y n a k "  o lm akta  ve bu düşünceye bağlı o lan bütün heyecanları, duy­
guları beraberinde ge tirm ekted ir. T em iz lik , sa flık , se rin lik  duyguların ı ve 
düşünce le rin i ayni anda verir.

D iy e b ilir iz  ki yakın plan, som ut o lduğu ö lçüde soyut b ir anlam  ka­
zanm aktadır. B ir ip te sa llanm akta  olan şu gü lünç nesne, gözlük ler, heyecan­
lar (duygu la r) düzeyinde b ir y ık ın tın ın , çöküşün yansım asıdır. Denize a tıl­
mış sah ib in i s im gelerken  (bütün veren parça) ayni zamanda sah ib in in  yan­
s ıttığ ı re jim in  iflâs ın ı da s im gelem ekted ir. Gerçekte doktorun kend is i de 
a it o lduğu s ın ıfı yansıtan b ir başka s im ged ir, yani daha büyük b ir bütünün 
parçasıd ır,

"S ıca ğ ı, kronom etre  göstererek, zamanı, takv im  yaprakların ı açarak, 
düşm eyi, buz üzerinde fo rm ü lle r vererek anlatam ayız, on la rın  p s iko lo jik  ya 
da f iz ik  iz le n im le rin i, duyguların ı verm ek g e re k ir ,"  dem ekted ir Ayzenştayn.. 
"K u rgu n u n  yararı, b e lir li e tk ile r yaratm ak d e ğ ild ir; b ir an la tım  b iç im i, dü ­
şünce le ri ile tm e  yo lu  o lm a s ıd ır ."  ,

Çeviren ve Derleyen : Engin AYÇA

(Bu yazı Jean Mitry'nin "Eisenstein" adlı kitabının Ayzenştayn'ın 
kurgu anlayışını inceleyen bölümünden derlenmiştir. Bu derleme 
sırasında okurlara Ayzenştayn'ın yalnızca kurgu anlayışının ak­
tarılması amaçlandığı için, M itry'nin kimi uygulamalar hakkın- 
daki düşünceleri, yargıları, eleştirileri çevrilmemiştir.)
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Ayzenştayn'da siyasal sonuç malzemeye göre çok daha 
önemlidir ve malzeme ancak yardımcı bir işlev görür. 
Vertov'da ise bilgi, haber iletmek önde gelir ve herşey- 
den önemli olan da malzemenin bizzat kendisidir.

Tret'yakov

1960 'lardan beri C iném a-Vérité 'n in  (sinem a-gerçek) önem inin artm ası ve tekn ik  ge­
lişm elerin  "yaşayan a lıc ıla ra " (caméras v ivantes) yönelm esi 192 0 'le rd e  Dziga Vertov'un 
yayım ladığı kuramsal görüşle rin  üzerine d ikka tle ri çekti. Aradan geçen kırk küsur yıldan 
sonra Rus sinem acısı yeni ^bir Jules Verne gib i ele alınmaya başlandı. Çünkü sözünü e t­
tiğ i şeyler o zamanlar "s c ie n c e -f ic t io n "  görünüm ündeydi ve gerçekleşm eleri iç in  o za­
m anlar daha çok yetersiz olan bazı tekn ik le rin  gelişm esi, yaygınlaşm ası gerekiyordu.

M ayakovski’n in derg is i Lief'te genç Ayzenştayn'ın "a traks iyon la rın  ku rgusu " ( tiya t­
roda) yazısı ile  aynı sayıda (tem m uz 1923) V ertov 'un  Kinoki Perevorot (K inok la rın  Dev­
r im i ya da K inokla r-D evri) başlık lı yazı iç inde toplanan b ild ir i le r i bugün iç in  çok özel 
b ir  önem taşım aktadır. Kinok kelim esi Rusça Kino (sinem a) ve Oko (göz) ke lim e le rin in  
b ir le ş tir ilm e le riy le  önceleri Soviet Tronkh (Ü ç le rin  Konseyi) diye adlandırılan  ve Dziga 
Vertov'un  çevresinde top lanm ış genç sinem acıları anlatm ak iç in  ku llan ılm aktadır.

Kuramsal görüş le rin i, b irb ir inden  ayrı ama b irb ir in i tam am layan üç rok tada  top la ­
y a b ilir iz  :

1 —  Çekilmiş Parçaların Kurgusu (görsel ve iş itse l). Gerek önceden varolan çe­
k im le rin  ku llanılm ası (eski aktüa lite  f i lm le r i)  gerekse b e lir li b ir  film  iç in  (belgesel çalış­
ma) çek im ler yapılm ası.
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2 -  Sinema-Göz (Kino-Gla/) Yaşantıyı, hareketi. 5>aptayar:ak Kayde<Jec<*
b ir araç ve bunların sonra kurguyla bir düzen içine sokulması.

3 —  Habersiz Yakalanan Yaşantı (Jizn-Vrasplokh). Belgesel ç a l ı ş m a i . v ı : - .  t.jrn 
en-scèno'lerin i bırakıp çekmek ve saptamak.

1923-25 'le rde  yaşantıyı habersiz yakalayan b ir "sınem a-goz" o ldukça ile n  b ir a 'a  
m adır, öze llik le  o y ılla rda  S.S.C.B.'de kullanılan a lıcıların  e lle ça lıştırıld ığ ı ve m itra l 
yoz gib i sesler çıkardığı goz önüne alınırsa. Fakat 1960'larda görülmeden, ya da h iç o l­
mazsa kim seyi ted irg in  etmeden görüntü leri ve sesleri alabilecek "yaşayan a lıc ıla r"  (Lea 
cock'un Am erikan TV 's i için hazırladığı b ir  d izi film  çin  ku llandığı alıcıya verd iğ i l iv in g - 
Camera tanım laması) ortaya çıktı.

Yarın belki de b ir cebe sığabilecek büyüklükteki a lıcılarla , "k rava t-a tıc ıla rla " ger­
çeklerin  görüntü leri saptanabilecek tıpkı radyo m uhab irle rin in  haber vermeden kravat- 
m ikro fon la rla  konuşm alar yapması g ib i.

Vertov'un  önemi kırk yıl önce teknik gelişm elerin  İlerde edineceği olanakları dü ­
şünebilm iş o lm asıdır. Kendisini Rus fü tü ris ti olarak ilân ediyordu ve tıpkı ustası Ma- 
yakovski g ib i, gelecek zamanları, ş im dilerde  bizlerin  içine girm ekte olduğu zamanı an­
latıyor, haber veriyordu. G e liş tird iğ i başlıca üç kuramsal görüşünün önemini anlamak 
iç in  onları teker teker ele almak gerekir :

1 —  Ç ekilm iş  Parçaların Kurgusu

Vertov bunu önceleri sesler üzerinde denemeye başladı. Bu genç şair ve fu tu ris t 
müzisyen 1916'da Petrodgad'da b ir " iş itm e  labora tuarı" o luşturdu, kendisi buradaki tek 
araştırm acıydı ve e linde de 1900 ya da 1910 modeli b ir  Pathéphone vardı. Bu çok ilkel 
fonogra fla  Vertov, çeş itli sesler, gürü ltü le r kaydederek şim di b izim  somut müzik diye 
adlandırdığım ız çeşitten deneyler yapmaya başladı. Ama açık havada ses alacak m ikro­
fon la rın  olmaması (1920 'den  sonra yapıld ı) ve seslerin kurgusu iç inde olanakların yok­
luğu (m anyetik bandlar 1940'dan sonra yapıld ı) bu tür araştırm aların çok ilkel düzeyde 
kalm alarına yol açtı.

Ekim 1917 devrim inden sonra Vertov seslerden görüntülere geçti. K ino-Nedelia ’nın 
( ilk  Sovyet hafta lık  haber film le r i)  yönetic is i olduktan sonra burada, iç savaş cephele­
rinde başkalarının çektiğ i görüntü lerin  her hafta kurgularını yapıp yazılarını yazdı. Böy- 
lece kuram ıyla ve uygulam asıyla b ir lik te  ilk  uzun kurgu film le rin i 1919-1920 'le rden baş­
layarak gerçekleştirm eye başladı (İç savaş ta rih i, vb., f ilm le r).

Kurguyla, b ir araya getirm eyle ya da kolajla, önceden varolan unsurları b ir le ş tire ­
rek sanat yapmak, XX. y. yılın  başlarından beri bütün Avrupa avant-garde çevrelerinde 
"y a y g ın " b ir düşünceydi. 1910-20 yıllarında Picasso'nun, Braque 'in  "k a ğ ıt yapıştırm a­
la r ı"  (papiers co llés), Guillaum e A po llin a ire 'in  "konuşm a ş iir le r i"  (poèmes conve rsa tions- 
duyulan cüm le lerin  kurgusu, ki bu iş iç in  fonografı kullanmayı düşünm üştür), Duchamps’ ın, 
M ax E rnst'in ku llan ılm ış eşyaların b irleş tir ilm es iy le  yaptıkları heykelleri, önce dadist 
sonra gerçeküstü ş iirle r, vb., şeyler bunun b ir kanıtıdır.

Vertov ayrıca hayalî b ir coğrafya da yaratab ilm ekted ir, 1919 'da ölm üş olan devrim ­
ci V o lodarsky 'y i 1918 ’de Petrograd'da dolaşırken, 1922 'de Ş ikago’da dolaşan bir ada 
ma se lâm latm aktadır. B ir "e le k tr ik li genç" yaratmaya hazır o lduğunu söylüyordu, "en  
hızlı g idenin ayakla rım ", "en  güçlünün k o lla rın ı"  vb., a lıp b irleştirerek. "Ben sinema- 
göz'üm . Adem 'den daha mükemmel b ir insan yaratıyorum  (...). B irinden en güçlü, en ma­
hare tli ko lları a lıyorum , d iğerinden en hızlı, en çabuk ayakları, üçüncüden en güzel, en 
anlam lı kafayı a lıyorum . Kurguyla yepyeni b ir insan, mükemmel insanı yaratıyorum ."

Ayni yıllarda  (1922 -23), Rus sinemacısı Kulaşov'da kurgunun yaratıcılık o lanak­
larını kanıtlam ak iç in  benzer deneyler yapm aktadır (M usjuk in  deneyi g ib i). Fakat ikisi 
de ne b irb ir le r in i ta k lit ederler, ne de b irb irle rinden  e tk ilen irle r. Kuleşov, çok belirgin .
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hattâ rahatsız ed ic i m ise-enscâne'ler denem ektedir. Vertov ise, stüdyoyu, dekorları, 
oyuncuları, kostüm leri, m akyajı, senaryoyu falan tüm den redded iyor ve bunların hepsini 
geric i, burjuva sapıklık ları olarak görüyor, yalnızca kaba gerçeği kabul ed iyordu (o za­
m anlar daha ''b e lg ese l" denm iyordu),

Öte yandan seslerle eş leştirilm em iş görüntü kurgularını düşünem iyordu. Konuşma­
lar ya da gürü ltü le r koyamadığı iç in  de bunları yazılarla yansıtıyordu ve bu çok önem li 
unsurları, sessiz film le rind e  optik  ş iir le r i ya da görüntü a lfabe leri (bugünkü çizgi f i lm ­
leri g ib i) olarak ele a lıyordu.

2 —  Sinema Göz (Kino-Glaz)

Vertov göz g ib i işlem gören K ino-Apparat'tan (sinem a-araç) söz ederken, bu çok 
geniş kapsam içine yalnız sinema alıcısını değil kurgu masası ve gösteric i g ib i meka­
nik b ir bütünü oluşturan şeyleri de sokm aktadır.

Bu bakımdan sinema-göz, yalnızca kaydetm ekle yetinm ez, düzenler de (kurgu yo­
luy la ). Ve kaydetmesi "p a s s if”  b ir işlem olm aktan uzaktır.

Vertov "S an iyede 16 görüntüye paydos" (b iz ş im di 24 görüntü diyoruz) diyerek 
"zam anın m ikroskobu ve te leskopu " dediğ i hızlı ve yavaş çekim le rle  de yetinm ez ve tek 
kare çalışmaya yönelerek Sovyet canlandırm a f i lm le r in i yaratır (1912 yılında Çar zama­
nında Stareviç bu ça lışm aların  öncüsü o lm uştu r).

Vertov'a göre, "S inem a-G öz" b ir insan gözü gib i hareket halinde o lm a lıd ır. "B en, 
makina (...), bugünden başlayarak insanın durgunluğundan kurtu luyorum . Ben durakla ­
ma bilm ez b ir hareketim , eşyalara yaklaşıyorum , onlardan uzaklaşıyorum , a ltın ı üstüne 
getiriyo rum , üstlerine çıkıyorum , koşmakta olan b ir atın burnunun d ib ine  sokuluyorum , 
b ir kalabalığın içine dalıyorum , askerlerin önünde koşuyorum , sırtüstü  devriliyo rum , b ir 
uçakla havalanıyorum , v b ..."

Ve "S inem a-G öz", radyo-kulaktan ayrılamaz.
" . . .  b ir kez daha anlayalım  : göz ve kulak. Kulak duym am akta, göz görm em ektedir. 

İş levlerin  paylaşılm ası. Radyo-kulak, "d u y d u ğ u m " şeylerin kurgusudur. Sinema-Göz ise 
"g ö rd ü ğ ü m " şeylerin ku rgu su ." Ve S inem a-A ktüa lite ’ leri ile R adyo-A ktüa lite 'le rin i b ir leş­
tirm ey i önerir.

1923 'lerde  duyulan şeylerin kurgusu üzerine oturan b ir sanatçı amaçlamak o lduk­
ça ile ri b ir aşamadır, çünkü düzenli radyo yayın ları ancak A B D 'de, İng ilte re 'de , F ransa'­
da, A lm anya 'da başlayage lm iştir, d iğe r ü lke ler hazırlık ha linded ir ve Rusya iç ve dış 
savaşların y ık ın tıların ı onarm akla m eşguldür.

Sınema-Göz ile  R adyo-Kulak'ı b ir leş tiren  Vertov'un  hayal e ttiğ i araç ancak 1 9 6 0 - 
dan sonra bazı yönetm enlerin  sahip o la b ild iğ i (Leacock, M aysles, Rouch, Ruspoli, ..) 
Yaşayan-A lıcı'd ır.

3 —  Habersiz Yakalanan Yaşantı (Jizn vrasplokh)
Habersiz yakalanan yaşantı anlayışı Vertov'un yazılarında önem li b ir yer tutmaz, bun­

lar daha çok M ika il Kaufman tarafından g e liş tir ilm iş tir  (Dziga Vertov'un  gerçek adı Deniş 
A rkad iev iç  Kau fm an'd ır - 1896-1954). Ortanca kardeşi M ika il Kaufman (1897 doğum lu) 
ile  küçük kardeşi, Jean V igo 'nun ve Elia Kazan'ın kameramanı Boris Kaufm an'la (1900 
doğum iu) ka rış tırılm am a lıd ır), ve kardeşin in  aksine b ir kurgucu olm ayıp kam eram andır 
(sonraları belge sinem acısı). •

ilg ile n ile n  k im senin haberi olm adan yaşantıyı saptamak düşüncesi M ika il Kaufman'a 
lise yılla rında  gelm iş (1914 'den  önce) ve b ir Kodak fo to ğ ra f rnakinasını ku llanarak ar­
kadaşlarının habersiz görün tü lerin i saptamaya başlam ıştır.

1924 yılında kameraman olarak kardeşiy le  b ir lik te , "habers iz  yakalanan yaşantı" 
d iz is in in  ilk  f i lm i olan uzun m etraj Sinema-Göz belge fi lm in i ge rçek leştirirle r.

Fakat Sinema-Göz, "ha b e rs iz  yakalanan yaşantı"dan h içb ir zaman ayrı olamamış-
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ENTHOUSIASME (1 9 3 0 i NİNNİ (1937)

tır. Habersiz yakalama, Vertov iç in  hızlı çekim , yavaş çekim , tek kare g ib i b ir çeşit 
kaydetm e olarak ele a lınm ıştır. Bu yol Vertov tarafından "Sovyet, i le r i ! "  (1926) f i l ­
m inde ve özellik le  de "K am era lı A d a m " film in d e  hem gösterilm iş hem de e le ş tir ilm iş ­
t ir . Gerçekten de film in  bir planında M ika il Kaufman (Kameralı Adam) üstü açık b ir 
arabadan diğer b ir arabadaki kadınları çekm ektedir, film e  alındık ların ı farkeden kadın­
lar hemen kend ilerine  çeki düzen ve rir le r ve poz yapmaya başlarlar.

F ilm le rin  başka p lanları iç in  Vertov ve Kaufman te leob jek tifle r ku llanm ışlar ve ağaç­
ların arasında ke nd ile rin i yapraklarla falan g iz lem iş le rd ir. Ya da kendini yaptığı işe, ya­
hut b ir  gösteriye iy ice  kaptırm ış k im seleri seçm işlerdir çekmek için.

Dziga Vertov'un  kuram laştırd ığı bu üç görüş bazı durum larda b irb ir le r in i tamam­
larlar, ama ayrı ayrı da ku lla n ılab ilir le r. Yani :

1 —  Başkalarının çektik le ri görüntü leri kurgulayarak, Sinema-Göz'ü uygulamadan 
da b ir film  yapılab ilir.

2 —  Sinema-Göz, yaşantıyı habersiz yakalamayı reddedebilir, buradaki seçmenin 
ve p as ifliğ in  yerine "yaşantın ın  b ir  parçası" olarak, bazı tepk ile rin  oluşmasını sağlayarak 
etkin b ir iş lem  göreb ilir. Rouch'un ve M orin 'in  "Chronique d 'un E té" film in d e  yaptıkları 
g ib i.

3 —  Sinema-Göz her zaman be lir li m ise-en-scène uygulam alarım  reddetmez (Fla- 
he rty 'n in  "K uzey li N anook" film in in  k im i sahnelerinde uygulanan).) Bu tüm mise-en-scéne' 
1er, trüka jla r, kurguyla elde edilen e tk iler, "Kam era lı A d a m " film in d e  yer a lm aktadır.

4 —  Yaşantıyı habersiz yakalamak kurguya başvurmadan da m üm kündür. Eğer b ir 
insanın 8-10  dakikasını b ir belge olması açısından sürekli vermek gerekiyorsa, öyle ya­
pılır.

5 —  Sinema-Göz ile  Radyo-Kulak'ın b irleş tir ilm es i seslerin görüntü lerle  b irlik te  
alınmasını ve onlara uymasını gerektirm iyeb iIir. Duruma göre sesler görüntü lerin  dışın­
da o la b ilir le r.

Cahiers du Cinéma 
Sayı 144 - Haziran 1963  
Çeviren : Engin AYÇA
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Dziga Vertov’un 
notları

KİNOKLARIN DEVRİM!

Önemli ve temel olan dünyanın duyum u sinem adır.

Be lirg in  çıkış noktası şudur : sinema-göz olarak ku l­
lanılan alıcı, b ir uzay duyusu vererek, görsel o lgu ların  
kargaşasını çözüm lem ekte (araştırm akta) "insan gözünden 
daha ye tk ind ir.

Sinema-göz uzayda ve zamanda yaşıyor, ge liş iyor.
İzlen im leri, insanın yaptığı g ib i değil, bambaşka b ir b iç im ­
de a lg ılıyor, kaydediyor. Gözlem sırasında bedenim izin  
durum u, görsel b ir olgunun b ir saniye iç inde bizce a lg ı­
lanan ânının n ite liğ i daha çok ve daha iy i algılayan alıcı 
iç in  h iç  de yararlı değ ild ir. A lıc ı bizi ye tk in le ş tir ir.

Gözlerim izi kusursuzlaştıram ayız, ama a lıcıy la  gözle ri­
m izi sınırsız olarak ye tk in leş tireb ilir iz .

Ş im diye kadar a lıcıyı a lda ttık  ve onu gözümüzün ça­
lışmasını kopya etmeye zorladık.

Ne kadar iy i öykünülm üşse çekim in  değeri o kadar 
yüksek kabul e d ilird i. Bugün alıcıyı azat ed iyo r ve onu 
karşıt yönde, yani öykünm ekten elden geld iğ ince  uzakla­
şarak ça lıştırıyoruz.

S eyirc iy i, şu ya da bu görsel olguyu şu b iç im de  görmeye, en e lve riş li bulduğum  b i­
ç im de benimsemeye zorluyorum . Göz a lıcın ın  iradesine boyun eğiyor, göz alıcı tara­
fından, en kısa ve en açık yoldan sinema cüm lesini çözümün doruğuna ya da tem eline 
götüren, olayın b irb ir in i izleyen anlarına yö ne ltiliyo r.

Örnek : B ir boks karşılaşmasının çe v riş ili, karşılaşmayı seyreden b irin in  görüş aç ı­
sından yapılmaz. Bu, rak ip lerin  dövüş (ta rz la rın ın ) b irb ir in i izleyen anlarının çe v riliş id ir.

B ir bale sey irc is i bazen dansedenlerin bütününü, bazen rasgele seç ilm iş ayrı ayrı 
yüzleri, bazen b irkaç bacağı İzler. S ey irc ile rin  her b ir i iç in  fa rk lı, dağınık duyum lar 
d iz is i.

—  3 —

... Bugün 1923 yılında Chicago'nun b ir  sokağında g i­
d iyorsun, ama ben sana 1918 'de  b ir Petrograd sokağında 
seni selâm layan merhum V o loda rsk i’ye selam verd irece ­
ğim .

GÖZLERDEN 
KOPYA ÇEKMEYİN

KAHROLSUN

SANİYEDE

ONALTI G ÖRÜNTÜ

SEVGİLİ
ALICIYA
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ONBİRİNCİ YIL /  (1928)

Başka örnek : Halk kahram anlarının tabutları mezara
in d ir iliy o r (1918 'de  Astrakan 'da çevrilm iş  görüntü ler)- Bir 
çukur do ldu ru luyor (Kronştad 1921), top atışları (Petro­
grad, 1920), anılarına saygı duruşu yapılıyor, şapkalar çı­
ka rılıyo r (M oskova. 1922). Özel o la rak çekilm em iş sıra­
dan b ir malzeme b ile  ku llanılsa buna benzer sahneler b ir­
le ş tir ile b ilir . Değişik yerlerde, değ iş ik dönem lerde çekilen 
görüntülerden oluşan, Lenin 'e alkış tu tan arabaların ve ka­
labalığın kurgusu da bu arada sayılab ilir. (K inopravda sa­
yı : 14)

Ben sine-gözüm. Ben b ir yapıcıyım .
Seni ben yarattım  ve yine benim yarattığım  şim diye  kadar varolm uşların  en olağan­

üstüsü olan odaya koydum .

Bu odanın, benim tarafım dan dünyanın değiş ik yerle rinde çevrilm iş on iki duvarı
var.

Duvar ve ay rın tıla rıngörün tü le rin i b ir leş tir irken  onları senin sevdiğin b ir düzen iç i­
ne ye rleş tireb ild im , ve ara lık la r üstüne odadan başka b ir şey olmayan b ir  sinema cüm ­
lesin i özenle kurmayı başardım...

Ben sine-gözüm. Ademden daha ye tk in  insanı yara­
tırım , hazırlık taslaklarına dayanarak b in lerce değiş ik in­
san yaratırım .

Ben sine-gözüm.

zaman ve 

uzay içinde  

KURGU
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Birinden en güçlü, en usta ko lla rı a lıyorum ; ö tek in ­
den en narin ve en hızlı bacakları a lıyorum ; b ir üçüncü- 
sunden en güzel, en anlam lı başı a lıyorum . Kurguyla yeni, 
yetk in  b ir insan yaratıyorum ...

—  4 —

Ben sine-gözüm. Ben mekanik gözüm.
Ben m akinayım , size dünyayı yalnız benim göreb ile ­

ceğim  g ib i gösteriyorum .
Bugünden sonra sonsuza kadar, insanın harekets iz­

liğ in i aşıyorum, ben kesiksiz b ir hareketim , nesneJere yak­
laşıyor, onlardan uzaklaşıyorum, altlarına kayıyor, tepele­
rine çıkıyorum , dörtnala giden b ir atın burnunun dib ine 
yaklaşıyorum , b ir kalabalığın ortasına dalıyor, saldırıya 
geçen askerlerin önünde koşuyorum , arka üstü düşüyor, 
uçaklarla havalanıyorum, in ip  çıkan c is im le rle  düşüyor 
kalkıyorum .

Yaratma yolum  : yeni b ir  dünya görüşü. İşte sizin 
tanımadığınız dünyayı yeni b ir b iç im de  çözüm lüyorum .

—  5 —

. . .B ir  kere daha a n laşa lım : göz ve kulak.
Kulak d in lem iyo r, göz gözetlem iyor.
Görevlerin paylaşımı.
Radyo-Kulak : " iş itm iy o ru m "u n  kurgusu.
Sine-Göz : "g ö rü yo ru m "u n  kurgusu.

—  6 —

Yanımızdan geçen, kaçan, üstümüze yürüyen, çarpışan hareketlerin  kargaşası iç inde 
—  yalnız b ir  göz hayata g iriyo r.

Görsel iz len im le rle  dolu b ir gün geçti. Günün iz len im le rin i e tk ili b ir bütün, görsel 
b ir çaJışma olarak nasıl kurm alı? ...

insanın her gördüğü film e  çek ilirse  tabi çorba g ib i b ir şey elde e d ilir . Eğer b ile ­
rek k u rg u la n ır la rs a , çekilen bu nesneler daha açık laşırlar. Bize sıkıntı veren ağırlık 
a tılırsa daha da iyi o lacaktır. Böylece sıradan b ir gözün iz len im lerinden düzenlenm iş bir 
bellek elde ederiz.

A lıc ın ın  hareketle rin i yönetm ekten başka, uzaydaki 
deneyleri sırasında ona güvenen K inok-Kaptan daha sonra 
a lıcı-göze yardım cı o lm ak iç in  araçları uzaktan yönetecek 
K inok-M ühendis olacak.

Bağlarını koparıp  giderek yetkinleşen b ir a lıcıy la, yöneten, gözleyen, hesaplayan in­
sanın s tra te jik  beyninin ortak eylem i sonucunda nesnelerin son derece yeni —  ve bu ne­
denle çok ilg inç  —  b ir görüntüsü elde ed ilecektir.

—  7  —

ARENA ÇOK KÜÇÜK
Rica ederim , hayata g irin iz.
Orada biz çalışıyoruz. B izler, görüntünün e fend ile ri; b izler, her zaman her şeyi gör-

BEYİN

HAREKET HALİNDE 

ÇEVİRİM

ELEKTIRİKLİ 
GENÇ A DAM
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DÜNYANIN ALTIDA BİRİ (1926 ) LENİN İÇİN ÜÇ ŞARKI (1934)

meye zaman bulan Sine-Göz'le s ilâh lı görsel hayatın düzenleyic ileri.
Orda ça lışanlar ses ve sözün e fend ile ri —  işiten hayatın en usta kurgucuları —  on­

lara her şeyi her yerde duyan mekanik b ir kulak —  Radyo-Telefon —  takmayı göze a lı­
yorum.

N ed ir bu?

SİNE-HABER  
ve RADYO-HABER
d ir bunlar.

Fütüris tler kurguyu kullanan Radyo-Haberlerm ilk  sayısını çıkarırlarsa. Kızıl A lan ­
da K inoklara geçit töreni yaptıracağıma söz veriyorum .

Bunlar "P a th£ "n in  ya da "G aum on t"un  haber film le r i (haber gazeteleri) olm aya­
cak, hatta "K in o p ra vd a " da (siyasi haberler) o lm ayacaktır, bunlar K inokların gerçek ha­
ber f i lm le r i yani a lıcın ın çözdüğü görsel o lay la rı baş döndürücü b ir hızla açıklayan bir 
bakış o lacaktır, bunlar büyük kurgu sanatı tarafından b ir aküm ülâtörün bütünü içinde 
b it iş tir ile n  (tiya tronunkinden fa rk lı) sahici b ir enerjin in  parçaları olacaktır.

S ine-Yapıtın böyle b ir kuru luşu ister gülünç, ister tra jik , ister h ile li olsun her tü r­
den konuyu ge liş tirm eyi sağlar.

Yalnızca görsel anları b itiş tirm e k , a ralık lar söz konusudur.
Kurgu yapısmın olağanüstü esnekliğ i b ir sine-araştırmaya herhangi b ir siyasi, ik tisad i 

m o tif i sokmayı sağlıyor. Bu nedenle,

BUGÜNDEN SONRA, sinemada artık ne drama, ne polis film le rin e  ih tiyaç vardır. 
BUGÜNDEN SONRA, sinemada artık film e  alınm ış tiya tro  düzenlem elerine ihtiyaç

yok.
BUGÜNDEN SONRA, artık ne Dostoyevski, ne de Nat Pinkerton uyarlanm alı.
Hepsi S ine-Haberin yeni anlayışı iç indedir.
Hayatın karışıklığ ına şunlar da kes in lik le  g ir iy o r :

1) İnsan gözüne, dünyanın görüntüsünü gereksiz k ılıp , kendi "gö rüyorum ''unu  
öneren Sine-Göz.

2) Bu b iç im de  görülen, kurulan hayatın dakika larını ilk  kez düzenleyen Kinok- 
Kurgucu.

10 nisan 1923
"Cahiers du Cinema, sayı 144-146"  
kısaltarak çeviren : ENGİN ÖZDEN
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Ülkeler
A.B.D.’de Marksist 
Sinema Çalışmaları

Newsreel (Aktüalite)

"T h e  N ew sreel" örgütü 22 aralık 1967 'de  New Y ork 'tak i F ilm m akers ' C inematheque'- 
de resmen kuruldu. (Ö rgütün adı iç in  önceleri "G u e rilla  N ew s" ve "R ad ica l N ew sreel" 
ö ne rilm iş ti, ama sonunda yalnız "T h e  N ew sreel" kabul e d ild i.)

"T h e  N ew sreel" tasarısıyla, orta ve kısa fi lm le r  yaparak New Left (Yeni Sol) s i­
yasal hareketin in m ücadelesine koşut olarak resmî haberleşm enin karşısında (c o n tre - 
in fo rm ation ) b ir  h izm eti gerçekleştirm ek, çeş itli m ilitan  gurupları desteklem ek ve onla­
rın  ça lışm aları (onların  h içb ir iy le  bütünleşm eden) belgelenmek isteniyordu.

Başlarda örgüte 30-40  genç sinemacı ka tıld ıla r; yönetic i gurup kuruculardan o luşu­
yordu. Bunların iç inde Robert K ram er'i (ki o zamanlar " In  the C o u n try " ve "T h e  Edge" 
film le rin i yapm ıştı) onun her zaman beraber ça lıştığı Norman F ruchter'i ve Robert 
M achover'i ("T ro ub lem a ke rs " adlı siyasal b ir  f i lm i va rd ır) sayabiliriz .

B irkaç ay sonra, 1968 baharında, San Francisco'da da b ir "T h e  N ew sreel" merkezi 
kuruldu. F ilm  yapımını finanse edebilm ek iç in  ka tılan la rın . Yeni Sol ile a lte rna tif k ü l­
tü r ö rgü tle rin in  ya rd ım la rı dışında bazı yabancı f ilm le rin  (gene llik le  Küba f ilm le r i)  dağı­
tım  ve N ew sreel'le rle  b ir lik te  gösterilm e hakkı satın a lındı.

1968 Eylü l'ünde 3 no 'lu  katalogunda "T h e  N ew sree l" tarafından yapılm ış i lk  20 
f ilm in  adları vardır. Bunların bazıları (18, 19, 2 0  num aralar) San Francisco gurubu tara- 
fşndan çe k ilm iş tir. Ö rgüt dışı yapılm ış çe ş itli m ilitan  f i lm le r i de dağıtım da yer a lm ak­
taydı. Örneğin Peter Gessner'in "T im e  of the Locust" f i lm i ile  Santiago A lvarez 'in  "H ano i 
1 3 "  ve "N o w "  film e lr i.

1969 yılında ö rgü t iç inde, örgütün yapısı ve görevleri üzerine yapılan ta rtışm alar 
sonunoa, "T h e  N ew sree l" dağıtım  işine ağırlık  verilm esine  karar verdi ve bunun içir, 
üye lerin i film  gösterile rine , f i lm le r i tanıtm ak ve ta rtışm ak amacıyla göndermeye başladı.

(*■) "Y ed in c i Sanat" N ew sreel'in  kuruluş b ild ir is in i 5. sayısında yayım lam ıştı. Bu kez 
örgütün gelişm e seyrin i ve ça lışm aların ı daha ayrın tılı b iç im de  veriyoruz.
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5 no lu katalogun g iriş inde  şöyle d e n ilm e k te d ir : "F ilm lerin  nasıl gös te rild ik le ri b izim  
iç in  f ilm le r kadar önem lid ir. G österilerin ize Newsreel üyelerin i, f ilm le ri sunmak v» f i lm ­
den sonra halk ile  yapılan tartışm alara katılm ak üzere göndereceğinizi umuyoruz, ABD 'rıin 
top lum sal değ iş im i üzerine siyasal tartışm aları düzenleyecek ve film le rle  b ir lik te  buna 
katkıda bulunacak insanlara gereksinm em iz var; top lu luğunuzda tartışm alar sırasında film  
üzerine yöne ltilen  soruların  bize ile tilm es in i bek liyo ruz ."

Bu arada örgüt genişlem esini sü rd ü rm e k te d ir: A tlan ta , Boston, W ashington, D etroit, 
Chicago ve Los Angeles gib i yerlerde yeni merkezler açılır.

Ö rgütlenm e ve kuram üzerine tem el b irtakım  sorunları saptamak gereksinmesi 10 -  

nucu, 1969 'ıın  sonu ile  1970 'in  başlarında "T h e  N ew sree l" bünyesinde köklü düzenle- 
meleı yapıld ı. Üçüncü dünyacıların ve kadın hakları guruplarının önem lerin in  sürekli a rt­
ması sonucu, iç  mücadele daha çok kadının ro lü ve öze lliğ i, örgütün sınıfsal yapısı, film  
yapım sürecin in denetim i g ib i konular üzerinde oldu.

Bu sıralarda Robert Kram er " Ic e ”  f i lm in i yeni b it irm iş ti; bu film  çevresindeki hoş­
nutsuzluklar a rttı. Kramer, peşinden bütün eski yönetic i takım ını da sürükleyerek ö rgü t­
ten çıktı.

1969 yılında Newsreel yapımı gözle görü lü r b ir düşüş gösterdi. Buna karşılık bü­
tün dünyadaki anti-em peryalis t m ücadeleyi konu edinen belgesel f ilm le rin  dağıtım ı güç­
len d irild i. 1971-72 katalogu, f ilm le r i şu bölüm lere a y ırm aktad ır: Okul hareketleri. Çalış­
ma, G .l.'le rin  (V ietnam 'daki Am erikan askerle ri) hareketleri. Üçüncü dünyanın kurtuluşu 
iç in  ABD iç inde verilen  mücadeleler. Kadın, Üçüncü Dünya (k i kendi iç inde A frika 'y ı. 
V ietnam 'ı Laos'u, Ç in 'i, Orta D oğu'yu, Küba'yı, Latin A m erika 'y ı kapsam aktadır).

'The N ew sree l" bu konu lar üzerine eski ya da yeni kendi film le rin i dağıtm akla ye­
tinm eyip , Kübalı, Latin Am erika lı, Ç in li vb. sinem acılar ya da guruplarca yapılanları da 
dağıtm aktadır. Ayrıca m ilitan  sinemanın k lâs ik le rin i de dağıtm aktadır; örneğin Solanas 
ve Getino 'nun "La Hora de lös H om os", Jorge S anjines'in  "Y aw a r M a llk u ", Joris  Ivens'in 
"H a lk  ve S ilâ h la rı", M achover ve F ruchter'in  "T roub lem ake rs ", Ju lia  R eichert ve  James 
K le in 'ın  "G ro w in g  up Fem ale", Shinsuke Ogawa’nin "N a rita 'd a  Bîr Y az" film le r i gib i.

Son zamanlarda "T h e  N ew sree l" video-tape fi lm le r i yapımına ve dağıtım ına da 
başladı.

Aşağıda 1971-72 kataloğunun önsözünü bulacaksın ız:
"T h e  Newsreel, bağımsız s inem acıla r gurubu ve bütün A B D 'y i kapsayan b ir  dağı­

tım  örgütüdür. 1967 E k im 'indek i ilk  b irleşm elerden (Pentagon önünde Vietnam  savaşını 
protesto g öste rile ri) beri çeş itli Newsreel gurupları 60'dan fazla belge fi lm i yapm ışlar­
d ır. Bütün f ilm le r yerel kuruluşlarca bu lundukları yerde ve İşyerlerinde yapılm ışla r ve 
önce lik le  yapıld ık la rı yerlerde ve işyerlerinde, top lum sal değiş im de ka ta lizör h izm eti gör­
m eleri um uduyla g öste rilm iş le rd ir.

Estab lishm ent’ in ile tiş im  araçları arada b ir tepki gösterseler b ile  ("T h e  Selling of 
the Pentagon" film in d e  o lduğu g ib i) daha çok büyük top lum un çıkarlarına hizm et etmek­
te d ir. Gazetelerin, radyoların, te levizyonların  hemen tamamı, reklâm lar yo luyla  bellibaşlı 
Am erikan kuruluşlarınca elde edilm ekte ya da denetlenm ektedir. Bunlar kendi çıkarlarına 
göre kamu oyunu o luşturm ak, yönemek ve haberleşme üzerinde b ir tekel kurm ak iç in  
uğraşm aktadırlar.

N ew sreel'in  amacı sinema aracının gücünü yoksulla rın , işç ile rin  e lle rine  verm ek ve 
onların  kendi çıkarları İçin ku llanm aktır.

Newsreel film le rind e  halk doğrudan kendis i konuşm aktadır ve bütün gücüyle eko­
nom ik sömürüye, ırkçılığa , Uzak Doğu Asya 'daki Am erikan askerî sa ld ırılarına karşı gel­
m ektedir.

(Pesaro Film Şenliği bültenlerinden alınmıştır.)
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“ N e w s r e e l "  
SİNEMA VE DEVRİM

Bill NICHOLS

1968 yılında mass media (k itle  haberleşme araç la rı)'ya  karşı köklü  b ir a lte rna tif 
arayan solcu ak tiv is tle rle  b ir gurup sinemacı "T h e  N ew sree l"i kurdu lar. Böyle birşey 
A B D 'de ilk  kez o lm aktadır. Bununla karşılaştırılab ilecek tek başka gurup 1928 'le rde  ku­
rulm uş ve 1935 'lerde  b itm iş  olan "W o rke rs  Film  and Photo League of A m e rica "d ır. İlk 
başlarda Béla Balâzs ve Léon M oussinac’ ın etkin o ldukları ve M oskova 'n ın öncülüğünde 
çalışan uluslararası b ir hareketin iç inde yer a lm ıştır.

"F ilm  and Photo League" sonraları iş lev in i, daha çok örgütsel ve siyasal am açlarla 
belge film le r i yapacak olan "F ro n tie r F ilm s"e  devre tm iş tir. "T h e  P low  tha t Broke the 
P la ins" ve "T h e  R ive r" g ib i f ilm le r hüküm et tarafından finanse edilen film le re  göre kü­
çük b ir ile ri adım sayılırlar ve "League"i o luşturan Ralph Steiner, Paul Strand ve Leo T 
H urw itz  g ib i k iş ile rin  bu film le r in  yapımına ve "F ro n tie r  F ilm s "in  daha başka b irçok ta ­
sarısına katılm ış o lm aları ilg in ç tir . 1940 yılın ın  başlarında "F ro n tie r F ilm s " dağılmaya 
başlayınca, H o llyw ood ’un kaçış film le rin e  karşı f ilm le r yapacak ve bunları iş hayatını ö r­
gütlem ek iç in  kullanacak olan b ir sol sinem acılar gurubu kavram ının da son tu tunduğu 
yerle r erim eğe başladı.

Buradan doğacak boşluk 1960 y ılla rın ın  sonlarına doğru ortaya çıkan "N e w  L e ft" 
(Yeni Sol) ile  ancak do ld u ru la b ild i. Yeni Sol, haberleşme araçların ın  (öze llik le  te lev izyo­
nun) yerleştirm eyi yük lend iğ i "A m erican  w ay of l ife "  (Am erikan yaşam b iç im i) n in ho­
mojen ve yayılm acı tanım ına b ir karşılık o lm ayı am açlıyordu. "U n d e rg ro u n d " gazeteler, 
a lte rn a tif görüşlerin  top landığ ı b ir meydan okuma yeri o ldu la r. "N e w s re e l"  po lis in  ken­
d ile rine  uyguladığı zorbalığı ve Sol'un neler d iyeb ileceğ in i gözden uzak tu tm adan, b ir 
"a lte rn a tif reportage" b iç im in i o luşturm aya koyuldu.

"N e w s re e l"  resmen 1967 yılında New York 'ta  kuruidu. Bir ay sonra kurulan San 
Francisco 'daki merkezin ters ine New Y ork 'tak i Newsreel, b irb irin e  benzeyen ama tam a­
men ayrı ik i gurup tara fından kurulm uştu : Ç ekirdek, daha önce sinemayla uğraşmış, or 
ta sın ıfla rdan, solcu, bağımsız 9 -10  beyazdan o luşuyordu; buradakile r gene llik le  paraı. 
kim selerd i ve ekonom ik yönden sık ıntıları yoktu. "N e w s re e l"  g ib i b ir  gurup kurm ak bun­
ların düşüncesiydi (aralarından bazılarının başarısız kalan "A lp h a  6 0 "  adlı daha konvan- 
siyonel b ir  k o lle k tif sinema deneyleri o lm uştu ) ve başlangıçta yönetim  bunların e lin ­
deydi. Bu çekirdeğin çevresinde başka b ir gurup va rdı; daha az kaynaşmış, ayni köken­
li, yani beyaz, orta s ın ıfla rdan, ü n ive rs ite li, faka t iy i b ir  f ilm  yapımı iç in  gereken n ite ­
lik le rden , hattâ siyasal b ir çalışma iç in  gerekli b ilg i ve deneyden yoksun kim seler. Bun­
ların birçoğu, N ew sreel'i, Ü n ive rs ite  ile  "ge rçe k  yaşam "daki k o lle k tif eylem arasında 
geçiş deneyi olarak ku llandıla r. B irçok la rı sinema m esleğ in i öğrenmek iç in  ya da h iç o l­
mazsa kendi seslerini gerektiğ i g ib i duyurm ak iç in  yönetim e g irm ekte güçlük le rle  ka rş ı­
laştılar. Ö ncelik sırasında, ilk in  "ü re tk e n lik " , "ç a tış m a " ve "ken d i kendine y e te r li l ik "  
ge liyo rdu . Bu son isteğe yardım  top layarak ve k im i yabancı sol film le rin  (örneğin birçoK 
Küba ve Vietnam  f ilm i)  gösterim  hakları a lınarak karşı kondu.

"Ü re tk e n lik "  üzerinde İsrar, gerçek b ir program lam anın ve koordinasyonun yetersiz 
oluşu sonucudur; üyeler tek başlarına film  öneris inde bulunm akta, gerçekleştirm ekte  ve 
bunları "N e w sre e l”  adına dağıtm akta özgürdüler. D olayısıyle bu yapımda h içb ir b e lir li 
çizgi iz lenem iyordu; ayrıca film le r in  n ite lik le r i de o ldukça düşüktü ve yapım sürecine 
yönetim deki çekirdek egemen olma e ğ ilim indeyd i. Bu nedenle, örneğin kameranın a r­
kasında ya da kurgu masasında kadınlara ya da Üçüncü Dünyacılara rastlam ak çok na­
d ird i.
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F ilm le r, Ayzenştayn iç in  el bombası, "F ilm  and Photo League" iç in  m erm i o la o k  
görülm esine karşılık. New Y ork 'tak i Newsreel'in  ilk  liderle rinden Robert Kramer ta ra fın ­
dan "k u tu  açacağı" kabul ed iliyo rdu  : "H a lk ı s in irlend iren , yerleşm iş gerçekleri sarsan, 
tehd it eden, rahatça alınamayacak ama yüzde b ir bomba g ib i patlayacak film le r yapmak 
is tiyo ruz ." K rarner'in  düşünceleri Yeni S o l’a egemen olan davranışları b e lir tir  n ite lik ted ir.

1968 'de  çatışm a, guruplaşma kavram ları çoğalmakta olduğu iç in , "N ew sree l":n  
yaptığı f ilm le rin  g ren li, k ım ıltılı görün tü lerin i, "savaş m alzem esi", propaganda rolünü de 
"g e r i l la "  o larak benzetmesi karşısında şaşırmamak gerekir (bu konular Krarner'in  " Ic e "  
film in d e  ele a lınm ış tır). Bu güçsüz ve ultra  dem okratik yapı 1969 yılına kadar pek de­
ğişmeden sürdü, ama o yıl iç inde yapılan yoğun tartışm alar b irçok değ iş ik lik le re  yol 
açtı. "Ç atışm a ' ilkesi egem enliğ in i sürdürdü, bu nedenle "N e w s re e l", sa ld ırı alanını 
gen iş le tti. Daha önce Newsreel, film le r in i, organizatörlerin  işle teceklerin i (SDS ya da 
başka tip  ö rgü tle r) düşünerek yapıyor ve dağıtıyorlard ı. Kısa sürede farkına vardık ları 
şey, organ izatörle rin  etki a lanlarının azlığı ve bunların çoğunluğunun da Eski Sol'dan o l­
dukla rıyd ı. New sreel’ in bunlarla yapacağı h iç  b irşey yoktu. Böylece Newsreel, dağıtım la 
daha b ir doğrudan ilg ilenm eye ve film le rin  gösterilm e leri iç in  kendi üye lerin i gönderme­
ğe başladı. Bu uygulama yine de b ir düzene bağlanmadı. Her sunucu genel olarak ken­
di başına hareket ediyordu ve b e lir li f ilm le r arasında bağ lantılar kurmak ve film le rin  çe­
ş it li sey irc ilerde  uyandırdığı tepk ile ri saptamak iç in  h iç b ir  g iriş im de  bulunulm uyordu.

Temel anlayış önde geliyordu ve New sreel’ in tavrın ı f ilm le rin  siyasal o larak ku lla ­
nılm asında açıkça be lirtiyo rdu . G österim -tartışm a fo rm ü lü , f ilm le r i, o layla rın  a lterna tif 
yorum ların ı ile tm e düşüncesin in daha ile ris ine  götürdü. G iderek Newsreel, film le rin  tek 
başlarına kalm am aları gerektiğ in i ve gösterim  b iç im in in  fi lm in  yapısı kadar önem li o l­
duğunu kanıtlam aya başladı. Bu uygulama Fernando Solanas ve O ctavio Getino 'nun. A r­
jan tin  de 1968 'den sonra yaptık larına benzem ektedir ve ayni temel görüşleri benimse­
m ektedir : " (B u  tü r  göste rim le r) her keresinde, devrim ci askerî baskınlar g ib i özgür b ir 
alan, söm ürgeleşm eden ku rta rılm ış b ir çevre yaratm aktadırla r. (Gösterim  siyasal b ir olay 
o lm aktad ır) ki Fanon'a göre bu kutsal b ir o lgu, insanların din lem ek ve kend ile rin i d in ­
letm ek iç in  bu ldukla rı ayrıca lığ ı olan b ir fırsa ttır.

Bu dönemde New Y o rk 'tak i Newsreel, ak tiv is t-s inem acıla r çek irdeğ in in  egem enli­
ğ inde ve Krarner'in tanım ladığı g ib i "am p irizm  ile  dogm atizm  a rasında" g id ip  gelen b ir 
ç izg ide  varlığın ı sürdürm ekted ir. (K ram er ve F ruchter'in  " Ic e " ,  "A m erica , Sum m er' 6 8 " , 
ya da "P eop le 's  W a r"  film le rin d e  yaygın b ir b iç im de kolayca görü len) bu görüş açısı­
na göre, gerçek m alzem eler biraz b ilim se l irde lem eyle ö rtü lüp  sunulm aktadır. Am pirizm , 
seçme yöntem i o larak savunuluyordu, çünkü M arksizm , onlara göre, sın ırlı ka lm ıştı, ka­
tıydı (her ne kadar onlar bunun basite ind irgenm iş  b iç im lerine  dayanm aktaysalar da), ve 
"d o ğ ru  b ir ç izg iye ”  dolayısıy le  idea lis t b ir çizgiye dogm atik  olarak bağlıydı. Öte yan­
dan am pirizm , tarihse l anın (zamanın) te k liğ in i kabul ed iyo r ve "ge rçek gereksinm ele­
re "  ve "ge rçek koşu lla ra " önyargısız bakmayı sağlıyordu. Bu gereksinm eleri, bu istek­
leri karşılam ak iç in  neler yapılab ileceğin i önerme zamanı gelince Kramer ve Fruchter ne 
yapacaklarını b ilem ediler. Sık sık a lte rna tifle r öne sü rm üşle rd i, ama bunların ütopya 
olm aktan çıkm aları iç in  açık h içb ir düşünceleri yoktu.

G iderek gurup daha kapalı b ir  yapıya dönüştü. Oaha dem okratik hareket etmek is­
teğ i ve üyelerin  sayısal ağırlığ ı (bu dönem de New Y o rk 'ta k i Newsreel’ in 50-60 üyesi 
va rd ı) yeniden değerlend irm e ve yeniden kurma işlem ine yol açtı, ama yine çekirdek 
guruo ezici ik tida rın ı sürdürm eyi başardı.

KADIN KURTULUŞ SORUNLARI
Daha radika l b ir  değişme 1969 yılın ın  sonlarıyla  1970 'in  başlarında o ldu ve bunda 

da M ao'nun ilke le ri ile  Kadın sorunları önem li rol oynadılar. E leştiri-özeleştiri,başka kim -
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se le fi dem okratik ve bürokra tik  gelişm e İç ine b iç im se l olarak sokmak iç in  b ir yöntem 
o ldu. Başatının gerçek düzeyi tab ii k iş ile rin  kend ilerine  bağlıydı.

Newsreel iç in  kadın sorunuyla b ir le ş tir ile n  bu yöntem , b irçok şovenizm i, e litizm ', 
b ire yc iliğ i ve özne lliğ i su yüzüne çıkardı. Kadınlar ta rtışm alar düzen liyorlard ı ve kısa bir 
sürede farkına  va rd ıla r ki "e tk in  olan ve daha yüksek konuşan, film le r yapan çok az 
sayıdaki kadın h iç  e le ş tir ilm iyo r. Erkekler kadınların kim  o ldukların ı, ne yaptık ların ı, ne 
düşündüklerin i gerçekten h iç  düşünm em iş le rd i". Erkekler öteki erkekler tarafından çok 
e le ş tir ild ile r; kadınlara yöne ltilen  tek gözlem şu o ldu  : n iç in  erkekler g ib i davranm ıyor 
tardı?

E leştiri-özeleştiri top lan tıla rı gerçekten b irçok şeylerin ortaya çıkm asını sağladı ve 
b ir mücadele dönem inin başlamasına yol açtı. Yavaş yavaş m ücadele b iç im le ri, açık o la ­
rak belirm eye başladı ve üç sorun çevresinde b irleş ti : Kadının kurtu luşunun ro lü  ve n i­
te liğ i (Newsreel çerçevesi iç in d e ); gurubun sın ıfsal yapısı; f i lm  çekme işine egemen olma 
ve yatkın lığ ın ı arttırm a. B ir süre önce beliren durum , N ew sreel'in  Hareket’ in iç indeki ro- 

iü ydü .  B irçok la rına  göre Newsreel, propaganda b irim i olarak fi lm le r  yapmaya ağırlık 
ve rm eliyd i. D iğer b irçok ları da, (İç le rinde  Kramer ve Fruchter de var) daha etk in  b ir ör 
gütle^me öneriyo rla rd ı; burada üyeler b e lir li yerle rde  ça lışm alıyd ıla r ve siyasal yöne ti­
m i a lm a lıyd ıla r, ayrıca f ilm  de yapm alıyd ıla r. Her iki gurup iç in  de gösterim -tartışm a, öyle 
uygulandığı b iç im iy le , s ın ırlı b ir  önemi olan vu r ve kaç iş le m iyd i; üzerinde anlaşam adık­
ları asıl nokta en iyi sonucu alm ak iç in  güç le rin  nereye kaydırılacağıydı : f ilm le r yap­
mak mı, yoksa halkı harekete geçirm ek m i?

M ücade le le r yavaş yavaş sonuç vermeğe başladı ve ilk  yönetic i çek irdeğ in  çoğun­
luğu örgütten ayrıld ı. Kadınlar ve üçüncü dünyacılar yönetic i kadem elerde ön sıralara 
geç tile r; üçüncü dünyalı üyelerin  ye tiş tir ilm e s in e  önce lik  tan ınd ı; her guruba meslek 
s is tem atik  o larak öğre tilm eye başlandı; f i lm le r  yapmak örgütlenm eye göre önce lik ka 
zandı ve bütün ö rgüt (ay la r süren b ir kararsızlıktan sonra) dem okratik merkezci ilke le ri 
benimsemeye karar ve rd i. F ilm  yapım ıyla i lg i li  kararların denetim i, az çok p ra tiğ i ve 
parası o lan lardan, k o lle k tif yapıya geçti. Bazı k im se le r özerk liğ in  yok olduğundan yakın­
d ıla r ve çekip g itt ile r . D iğe rle ri, Hareket'e uymayı tem el seç tile r ve Hareket iç inde  ör- 
gütleşm e ve d iğer iş lerde çalışmaya g ittile r. Bu arada Newsreel, kuşakları sıkıyor ve 
fi lm  yapım ıyla i lg ili iş lem leri yürütüyordu. Bu noktada (1 97 0  yılında) "B la ck  Panthers", 
"Y oung  Lords", "La  Raza”  ve "B la c k  W o rke rs ”  kom ite le ri g ib i guruplar, N ew sreel'in  öne 
sürebileceklerinden çok daha ile ri gösterim -tartışm a yapabilecek b ir ö rgü tle r şebekesi 
gerçek leştirm iş le rd i.

Çatışm alar artık günlük işlerden d eğ ild i; g e rilim le r daha çok b ir lik  ve iş b ir liğ i ilk e ­
leri üzerinde o luyordu. Üyeler çok daha fazla işç i sın ıfından oluşuyordu ve artık  çe­
lişk iye  düşmeyen d inam ik b ir m e todo lo ji iz len iyo rdu : m arksizm ln ilke le ri uygulanıyordu.

Yeniden düzenleme iş inden sonra yapılan film le r in  sayıları az o lduğu iç in  eski f i lm ­
lerden neler ile riye  taşınacak ya da b ir yana bırakılacak; ş im diden b irşey söylem ek m üm ­
kün değ il. Kadın sorunu üzerine yapılm ış b ir  film , desteklenm esi gereken yeni aç ılım ­
ları be lirtm esi bakım ından üzerinde duru lm ayı g e re k t ir iy o r :

"M A K E -O U T " ÜSTÜNE
"M a ke -O u t” , N ew sree l'in  k o lle k tif b ir  çalışma sonucu gerçek leş tird iğ i tek, h ikâyeıi 

f i lm d ir . " Ic e "  ve "P a ss in g " f i lm le r i tamamen b ireysel tasarıla rd ı; gurup bunların ya­
pımına katılm am asına karşın, sonradan dağıtm ayı seçm iştir. "M a k e -O u t"  k iş ise l olmayan 
k o lle k tif b ir  çabayı yansıtır. F ilm in  yapısı çok bas ittir. S iyasal b ir  görüş getirm ese de 
gösterilen durum un çok ö te le rine  geçm ekted ir : Park etm iş b ir  o tom obilde  b ir kızla b ir 
erkek vardır. Erkek kızı öpmeye başlar, bu arada f ilm in  ses bantında kızın kafasından 
geçen düşünceleri duyarız. Kız erkeğin kendis i hakkında neler söylemek isteyebileceğim  
kendi kendine sorm aktadır. Erkeğin b irşey ler söylem esin i beklem ektedir. Ö rneğin kend i­
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sinden hoşlandığını falan. Fakat erkek h iç  bı'rşey söylemez ve işine devam eder. Böyloce 
kızın düşünceleri kafasının iç inde ka lır, onları ile tm ek m üm kün değ ild ir. Yalnız on d a ­

k ik a  uzunluğunda olan film , b ir  d isc-jockey 'in  reklâm anonsuyla son bulur : "K adın lığ ın  
ne o lduğunu anlamaktasınız, ne hârika şey !"

"M ake -O u t"u n  anlayışı ve ge rçekleştirilm esi ekonom iktir, k ışkırtıc ıd ır. Dışardan du­
yulan konuşma, görüntü lerin  üzerinde başarıyla iş lev görm ekte ve başka tu rlu  olsa ola­
ğan gib i düşünebileceğim iz, gerçekçi b ir  b iç im de  gösterilen, İki k iş in in  durumunu tem el­
lerinden sarsmaktadır.

"M a k e -O u t"  bu b iç im iy le  h içb ir sonuca varm ıyor, h içb ir m odel, h içb ir karşılık ver­
m iyor. O tom obildeki kız debelenmeye b ırakılm ıştır, b ilinç lenm esiy le  b ir lik te  yapayalnız­
dır. Pek birşey kanıtlamayan, irde lem esi az olan bu fi lm i kaderiy le  başbaşa bırakmak ye­
rine, "N e w sre e l"  f ilm in  önem li b ir iş levi olduğunu kabul e tti. B ir gösterim de kızın dü­
şünce lerin in  tamamlanması, incelenm esi ve burada, sey irc ile r arasında bulunan kadın­
ların film  üstüne düşüncelerin i, film de k i kızın yaptığının tersine, açıklamadan gitm em e­
leri ve f i lm i ta rtış ırlarken sey irc ile rin  kesin olarak k o lle k tif b ir  eyleme geçm elerin in  ge­
rek tiğ in in  anlaşılm ası durum unda, "M a k e -O u t"  çok yararlı o la b ilird i. F ilm  New York'ta 
yüksek okullu  kızlara göste rild iğ inde , kızlar film le  hemen iliş k i kurdu la r ve f ilm  çeş itli 
aç ılım lar getiren ya da özel olarak ge liş tirile cek  çok sayıda sorunları ortaya çıkardı.

ÖRGÜTÜN SAN FRANCİSCO KANADI
Öteki film  yapım merkezi olan San Francisco’daki "N e w s re e l"  1968 ilkbaharında 

kuruldu. Başlangıçtan itibaren New York 'tak i "N e w s re e l"  ile  kesin ayrılık la r gösterdi. O 
zamar lar yeşermekte olan esrar, yeni seksüel uygulam alar ve komün yaşantı karşı-kü ltü- 
rüne her ik is in in  de b ir yakınlığı vardı, ik is i de başta an ti-kap ita lis t, anti-em peryalist ve 
hatta an ti-m a rks is tti. San Francisco 'daki N ewsreel'de görünüşte üyeler arasında sınıfsal 
bölünm eler yoktu. H içb ir ak tiv is t ya da sinemacı " e l i t "  yoktu ve kendi f i lm in i finanse 
edebilecek pek az kişi vardı. D olayıs iy le  baştan itibaren film le rin  yapılması hakkındaki 
kararla r daha geniş b ir gurup tarafından a lınab iliyo r ve film le r de daha geniş b ir çev­
rede dağıtı labi I iyo rd u .

San Francisco 'daki Newsreel, dem okra tik  m erkeziyete New York 'takinden çok da 
ha önce geçm iş tir, ama San Francisco 'daki de. New Y o rk 'tak i gib i önce dem okratik-bur- 
juva bir dönem i yaşam ıştır. Bu arada az çok özerk olan çalışma guruplarının dışında 
merkez yönetim  kurulu da bulunm aktaydı. Üyelerin b irçoğu ne f ilm  yapımına, ne dağ ıtı­
mına ka rş ıyo rla rd ı; bunların yerine otom obil tam ir a tö lyesi, hareketin b ir m erkezin i, b ir 
k lin iğ i ya da başka siyasal tasarıları yöne tiyo rlard ı. San Francisco’daki Newsreel e linde, 
nasılsa b irkaç  f ilm  bulunan b ir  sol örgüt gurubuna benziyordu. Ama 1969 ‘un sonlarına 
doğru yapılm ak istenen şeylerin be lirs iz liğ ine  parasızlık da eklenince San Francisco 'daki 
Newsreel bunalım lı b ir  döneme g ird i ve ancak aylar sonra biraz duru ldu.

Bu bunalım  üyeler arasında bölünm eye yol açtı ve ik i guruba a y rıld ıla r; durum ları 
üstüne ince lem eler yaptıla r, ta rtış tıla r ve sonunda anlad ılar ki artık b ir lik te  çalışamaya­
cakla rd ır. Daha küçük olan gurup ayrılıp  g it ti, ka lan lar para sorununa b ir  çözüm bulun­
ması iç in  yeni yo lla r o luşturdu lar. Bunlar iç inde en devrim ci olanı, p lanlı ekonomiye da­
yanan b ir çalışma program ıydı. Üyelerin b ir kısmı b e lir li zam anlar iç inde işç ilik  g ib i iş­
ler yaparken, ö tek ile r bütün zamanlarını film  yapımına ve dağıtım ına ayıracaklardı. Çar 
lışm alar b irçok isteklere cevap ve rd i : Yaşamaya yetecek kadarın dışındaki b ir gelir
"N e w s re e l"  top lu luğu tarafından yöne tiliyordu ; çalışm ak zorunda o lanlarla çalışm ayan­
lar arasındaki e ş its iz lik  yok e d ild i; bu durum ayrıca işç i çevres iy le  önem li iliş k ile r  sağ­
ladı ve "N e w s re e l", film le r in in  b irçoğunu işçi çevresinde yapmaya başladı.

San F rancisco 'daki "N e w sre e l", New Y ork 'tak inden  önce, dem okra tik merkeziyet­
ç iliğ in  çok daha d is ip lin li b ir  b iç im in i o luşturdu ve fi lm le r i önceliğe göre sıra ladı; "The 
W om an's F ilm "  (Kadının F il(n i) nin tam am lanm ası ilk  sıraya kondu. F ilm  üç kadın ta­
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rafından yöne tiliyordu  ama tam am lanabilm esi iç in  b irçok  erkek de çalışm alarda görev 
ald ı. Ayrıca sinema ta rih in in  ve kuram larının öğrenilm esi programına başlandı. Bu bir 
Newsreel merkezinde uygulanan bu tü r ilk  p rogram dır (daha önceki top lu  eğ itim le r da­
ha çok ta rih  ve siyaset üzerineydi). Bunun yamsıra b ir de propagandalarının kesin o la ­
rak ''k im le re ”  olduğunun belirlenm esine ça lış tıla r.

"N e w sre e l” , her zaman daha çok beyazların bulunduğu b ir gurup o lm uştur. Fakat 
film le r i sık sık zencileri ve öteki azınlık gurupları hedef a lm ıştı; Kara Panterler üzerine 
yapılan dö rt f ilm  bunun en iy i kanıtıd ır. San Francisco bunun farkına vardı ve " iş ç i sını­
fının  beyaz kesim ine g idecek film le r yapılsın ; çünkü biz onlara h izm et etmek iç in  daha 
uygun düşüyoruz, çünkü kendim iz de beyazız. F ilm le rim iz  ırkçılığ ı, erkeklerin  şoveniz­
m in i ve küçük burjuva ideo lo jiy i ele a lıp  yo rum lam alıd ır; çünkü bunların işçi s ın ıfın ı bö­
len en önemli üç engel olduğunu kabu llen iyoruz”  dedi. Bu kendi ırksal yapısını b ilm ek ve 
beyazların işçi sınıfı iç in  daha çok çalışm ak kararı çok öne m lid ir ve öteki ırk la rı, öteki 
kü ltü r le r i dışardan rom antik ve röntgenci b ir tu tum la yüceltm e eğ ilim le rinden  kurtu lm ak 
iç in  önem li b ir adım dır. Öte yandan çok da doğal b ir  karardı ve y ılla rd ır zenciler, rad i­
kal beyazları, böyle b ir karar alarak ilke üstünde birleşen b ir eylem in tem e lle rin i atmaya 
zo rluyo rla rd ı. Ş im di b irçok ak tiv is t radika l, çok u luslu  gurupların gereğini kabul ¿diyor 
faka t sinemayla propaganda yapanlar iç in  bu isteği yerine getirm ek çok güç; çünkü ger­
çekten beyaz işç ile r iç in  ö rgü tley ic i malzeme o kadar az ki.

San F rancisco 'daki "N e w sree l”  gurubu, bunalım  dönem inden sonra ancak "The  
W om an's F ilm ” i göstereb ild iğ ine  göre daha "k im le re "  sorusunun çözüm lenip çözüm len­
m ediğ i be lli değ ild ir.

Daha çok P orto riko lu , beyaz ve zenci p role ter kadın larla  yapılm ış konuşmalardan 
oluşan "T h e  W om an's F ilm "  bütün öteki "N e w sree l”  film le rind e n  daha çok "C iném a- 
V é rité ”  (S inem a-Gerçek) tekn iğ ine  yaklaşm aktadır. N ew sreel'in  c iném a-vérité  ile  pek başı 
hoş değ ild ir. Çünkü c iném a-vérité  teşhis etmeye ça lışır, konu yaratmaya değil. O lanları 
bulup çıkarır, olm ası gereken ve o lab ilecek şeyleri değ il. "N e w s re e l"  koşulla rın  uygun­
suzluğunun betim lem esin i, açıklam asını is terken, o lanları yalnız betim lem ekle  yetinemez. 
"T h e  W om an's F ilm "  de örneğin, konuşm alar iç inden kadın ların  güncel gerçeklerin in  
ötesine geçen devrim ci b ir süreç ortaya çıkm aktadır.

"N e w s re e l''in  ça lışm aları üstüne genel b ir  tanım lam a yapmak iç in  Herbert Mar- 
cuse'ün "ge rçeğ in  ötesine geçen boyu t”  ded iğ i şeyi nasıl ele a ld ık la rına  b ir  göz atmak 
gerekir. Newsreel f ilm le r i, gene llik le  çok dar o larak "bu rada  ve hem en"e ka tıld ıla r ve 
devrim  düşüncesin i, b ilinç lenm en in  ve siyasal m ücadelenin acele ve özgül b ir görünüşü 
olarak ele almaya pek yanaşm adılar. F ilm le r bozulan b ir  top lum sal yapının kaos'tan vo 
yıkm aktan değ iş ik b irşey o lduğunu anlayabilecek ye teneklerin i, sey irc ile rin  önceden ge­
liş t irm iş  o lduğunu kabul ed iyordu. F ilm le rin , bu yetenekleri c ılız laştırd ığ ın ın , b irçok k im ­
se pek farkında değ ild ir, işte b ilin c in  bu b iç im i b irdenbire  b e lirm ekted ir "T h e  W om an's 
F ilm ” de. O zaman, kadın ların  en köklü is tek le rin in  karşılanm asından önce ş idde tli çar­
pışm aların patlam ak zorunda o lduğunu söy led ik le ri duyu lm aktadır.

Dziga V ertov 'un  sinema a lıcısın ın  gözünden doğacak ded iğ i "Y e n i İnsan" kavramı, 
o zaman çok az iş lend i; ş im di "N e w s re e l"  de bu genel unutkanlığ ın  iç inde  ye rin i a lıyor.

Bugünden bütün um utlarım ız "N e w s re e l"  ve benzeri başka gurupların  çalışm aları 
üzerinde top lanm ak zorundadır. Nouvelle-Vague (Yeni D alga), Yeni H ollyw ood , K ü ltü r 
D evrim i, hepsi b ir  zaman iç in  başarılı o la b ilir , fakat baskının, ezmenin, em peryalizm in 
esas ekonom ik iliş k ile r i hep aynı ka lm aktadır. Bunlar N ew sreel'in  karşı koymaya uğraş­
tığ ı en sert ça tışm a la rd ır ve bunlara karşı, devrim in  gerçekleşmesi iç in  hep im izin  b irleş­
mesi gerekm ektedir.

"Cinéaste" dergisi, cilt V, No. 4) 
Çeviren : ENGİN AYÇA
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KADININ KURTULUŞU VE SİNEMA
Ruth M cCORMICK

Kadın Hareketi (W om en's M ovem ent) ya da başka b ir deyişle 68 'le rden başlıyarak 
kadının, seksüel olarak, top lum  olarak ve siyasal olarak e z ild iğ in in  b ilinc ine  varmasının 
patlam ası, 60 y ılla rı iç inde yapılan barış ve insan haklan konusundaki hareketlerin doğ 
rudan b ir sonucu olarak kabul ed ilm ekted ir. Kadının ezilm esi, aşağı yaratıklar olarak gö­
rülm esi em peryalizm den, kapita lizm den, hatta ırkçılık tan  önce ge lir ve kökenlerin i to p ­
lumun ilk  oluşum undan başlıyarak sınıflaşarak gelişm esinden a lır, oortra o kadar derin, 
o kadar karmaşık ve böyle  b ir efsaneye o kadar bağlıd ır ki kadınlar b ile  ancak bu e z il­
meyi ş im di en ince ayrın tılarına kadar anlamaya yeni başladılar.

Genel olarak Kadın Hareketi iç inde iç içe çeş itli akım lar vardır, ama üç ona bolum 
de too lanab ilir le r : i lk  bölüm , National O rganization o f W om en'in  (Ulusal Kadın Örgütü) 
tem sil e ttiğ i reformcu harekettir. Bu örgüt kadının erkek gib i yerleşik düzenin iç ir ıti-2 

yerin i almasını ve doktor, re jisör, sanayici subay, cumhurbaşkanı, vb. o lab ilm esini sa­
vunm aktadır. Bireysel ayrılık ları ne olursa olsun, peşinen kabul e ttik le r i temel şey ka­
lif iy e  kadınların be lli başlı yerlere bütün haklarıyla katılarak g ireb ilm esi iç in  burjuva 
toplum unun içerden değ iş tir ileb ilm es in in  m üm kün o lduğu ve bunun gerektiğ id ir. Reform 
cu hareketin Kadın Hareketine kazandırdığı en önem li hususlar benzer iş ler arasındaki üc­
re tlerin  ayni olması sorunu, yasal çocuk a ld ırm a sorunu, öğrenim  olanaklarının a rttır ı l­
ması ve "kad ın  iş i"  denen yorucu işlerden kurtu lm asıdır. Hareketin bu bölüm ü daha ç o k  

gelişm eye daha açık olan orta ve yüksek tabakalara ve beyaz kadınlara dayanmaktadır.

İk inci bölüm  radikal kadınlardan oluşm aktadır. Sayıları her ne kadar daha azsa da 
orta tabakaların yayınlarının çoğunu elinde tu tm aktad ır ve ayrıca kadın üzerine "u n d e r­
g round " yayın ların  hemen tüm ünün sorum lusudur. Şöyle ya da böyle kadın hareketin- 
dekile r hep ulusal kü ltü rcüdürle r. Radikal tüm  kadın hareketi kuram ların ın  egemen dü­
şüncesi şudur : madem ki kadının erkeğe tâbi kılınm ası en b irinc iI ve en önem li ezme 
b iç im id ir, öyleyse bu tem el çe lişk i o lm aktadır. Kadının erkek tarafından ezilm esinin baş­
lıca konu olduğunu kabul etmekle b ir lik te , çocukları, kendini iy i eğitem em işle ri, azınlık 
g rupıaıı, fa k irle ri sömüren b ir düzende tek şey o lm adığını da ile ri sürm ekted irle r; gene 
k im ile ri erkeği "d ü şm a n " olarak ele a lıyorla r ve kadınların top lum u değiştirecek unsur­
lar o lm asını savunuyorlar. Radikal kadınların b ir çoğu 6 0 'la rdak i "Y ou th  M ovem ent' - 
den ge lm ekted ir ve karşı-kü ltürün "seksüe l d e v rim "in in  onları nesne düzeyinde b ırak tı­
ğını, "es tab lishm ent top lum u"nda  boyunduruk a ltında o lduk ların ı anlam ışla rdır. Bütün 
durum larda hepsi de ezilen kadının ps iko lo jis i üzerine eğ iliyo rla r ve sorunun de rin liğ i ve 
amacı konusunda geçerli sezgilere varıyorlar.

Üçüncü önem li gruplaşma marksist görüş açısından hareket e tm e k te d ir : yani s ın ıf­
sal ezilme kadın sorunlarından ayrılab ilecek birşey d eğ ild ir; zengin ü lke le r yoksul ü lke­
lere egemen o lduğu, beyazların d iğe r renktekile ri ezdiği ve patronların işç ile ri söm ürdü­
ğü, babaların a ilen in  tartışm asız şefi o lduğu sürece kadın la r da söm ürülm ekten kurtu- 
lam ıyacaklardır. Hareketin iç inde ayrıca sınıflaşm a ve em peryalizm e karşı çeş itli eği­
lim le r bulunm aktadır : bunların b ir kısmı radika lle re  daha yakındır, k im ile ri ise tam a­
men rev izyon is ttir fakat hepsi de, kapitalist sistem yıkılmadığı ve sınıfsal sömürü yok 
edilmediği sürece kadının durumunun tam olarak değişmiyeceği konusunda birleşmek­
tedir.

Hareketim iz daha çok yeni ve yapacak daha çok iş le rim iz  var, fakat görü ldüğü gibi 
sonunda kadın lar kıpırdamağa başlam ışlardır ve b ilinç lenm e düzeyinde a yrılık la r olsa da 
bu dünyada gerçek b ir devrim ci değişme olacaksa bu h iç  kuşkusuz " ik in c i"  seks (c ins-i
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lâ t if )  olarak görü lm eyi reddeden m ilyon larca  kadının k itlese l ey lem leri sayesinde o la­
caktır yalnızca.

Am erikan sinema sanayisinde, tıpkı kap ita lis t ekonom inin  d iğer dallarında olduğu 
g ib i, kadınlar, tıpkı başka renkten insanlar g ib i ta baştan beri sürekli o larak b ir kenarda 
b ırak ılm ış la rd ır. Çok az ama önem li istisna lar o lm uştur, ama bunlar kaideyi onaylamaktan 
ileri g idem em iş le rd ir. Sinema alanında boy gösteren k im i yetenekli kadın la r da düzenin 
dışında (underground) çalışmaya mecbur ka lm ış la rd ır, örneğin Maya Deren Shirley Clorku, 
Joyce Wieland, Storm De Hirsch, vb...

Kadınlar tarafından ve kadın la r üzerine yapılan 1972 'ye kadarki f ilm le rin  hepsi çok 
az b ir paraya ve az çok siyasal sonuçlu olarak yapılm ıştır ve sayıları azdır. Gerçekte film  
anla tım  yo lla rı iç inde en pahalı o lan ıd ır ve "d ü z e n in " dışında ça lışanlar iç inde burjuva 
ö lçü le rine  göre gerçekten profesyonel o lab ilecek norm al uzunlukta b ir f ilm i çekmek için 
gerekli parayı bu lab ilecekle rin  sayısı fazla d eğ ild ir, ayrıca "düzen in  d ış ın d a k i" bu k im ­
seler, b ir  kez film le r in i yaptıktan sonra onları göstermek, b irşeyler öğretmek istedik le rı 
kim selere götürm ek iç in  dağıtım  o lanakları da bulam am aktadırlar.

Kolayca anlaşılacağı g ib i kadınlarca yapılan fi lm le r  öyle  pek gelişm iş d e ğ ild ir ; b ir 
çoğu daha "b ilin c e  va rm a" düzeyinde ve çe ş itli nedenlerden siyasal açılım lardan yo k­
sundur.

Kate M illet'nin Three Lives f i lm i en tanınm ışı ve en geniş dağıtım  o lanakları bula­
n ıdır. İsm inden de anlaşılacağı g ib i, film , kend ilerinden söz eden orta tabakalardan üç 
beyaz kadım anlatm aktadır. Three Lives in önem i kadın lar hakkında söyled iğ i o azıcık 
şeylerin  b ile  öğrenilm esi gereken şeyler o lm asındandır.

"Th ree  L ives" f ilm in d e  çalışm ış olan İng iliz  Midge McKenzie'nin Women Talking 
fi lm i de ülke iç inde dağıtılm aktadır.

A Woman s Place f i lm i 1970 yılında  O xford Ü n ive rs ites in d e  düzenlenen Kadının 
Kurtu luşu Konferansı sırasında çe k ilm iş tir.

İt Happens »o Us, profesyonel b ir  sinemacı o lab ilm ek iç in  kendin i gerçekten ye tiş­
tirm iş  olan Amalie Rothschild tarafından yapılm ış, çocuk a ld ırm a üzerine 29 dakika lık 
bir filmdir.

N.Y.U. F ilm  School öğrencile rinden b ir gurup kadının yaptık la rı 8 dakika lık  renkli 
Bail Fund Film, krsalığına karşın doğru b ir m arksist tav ır a lab ilm ekte, yoksul ve ezilen 
b ir k im senin sonunda hapise g ireceğin i göstereb ilm ekted ir.

En İy i ve en tamam film  Julia Reichert ile Jim Klein'in yaptık la rı b ir  saat uzunlu­
ğundaki siyah-beyaz Growing Up Female - As Six Become One is im li belgesel ça lışm a­
dır. Ç eşitli s ın ıfla rdan ve renklerden 6 kadın çocukluk larından başlıyarak 11, 16, 21 ve 
35 yaşlarındaki hayat öykü le rin i anlatm akta, çe ş itli durum la rdaki davranışlarını açık la ­
m aktadır. F ilm  ayrıca, kadın ları büyüm eleri boyunca etkileyen okul, çalışm a, rock m üziği, 
rek lâm lar, hatta e v lilik  gib i top lum  güçlerin i ince liyo r.

The Woman’s Film yapılan lar iç inde siyasal açıdan en iyi olan film d ir .
Amalia R. Rothschildin 33 dak ika lık  16 mm, lik  renkli Woo Who? M ay Wilson 

f i lm i, yaşlı b ir  dulun yaşamını yeniden, a rtis t o larak kurm asını anla tm aktadır.

I Am Somebody ise b ir hastahanedeki ayak iş le rin i gören zenci kadın ların  grevin i 
konu etm ektedir.

Nell Cox'un 35 dakika lık  renkli 16 mm. lik  A to B f i lm i 16 yaşında b ir kızın oku l­
daki son gününü anlatm aktadır.

Ele a la b ild iğ im iz  bu az sayıdaki f i lm  dışında daha başka ça lışm alar da var ve 
bunların giderek artacağını umuyoruz. N ew sreel'deki kadın ların  kadın işç ile r üzerine b ir 
f ilm  hazırlam akta o lduğu söylenm ektedir, ayrıca Julia Reichert kadın la r ve  suçlar konulu 
b ir  f ilm  tasarlam aktadır. Emin o la b ilir iz  k i H o llyw ood  da "W o m en 's  L ibe ra tion " konu­
suna eğ ilecek tir ve m uhtemelen b ir kadının yöneteceği b ir  f i lm  yaptıracaktır.
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iç inde  bulunduğum uz duruma baktığım ızda kadınların sinema sanayisi iç inde oncnm 
b ir yer edinm ekte o lduk ların ı kolayca görm ekteyiz. Avrupa bu konuda ABD 'ye gore ço k  

daha ile ri, fakat bu sorun dünyanın her yerinde on plâna çıkm aktadır. Bu yazıda ucan 
am açlarla yapılan film le rden  söz etm iyoruz, daha başka tu rlu , değişim  iç in  gereken güç­
lerin  yaratılm asına katkıda bulunm ak üzere b ilinç lenm eyi arttıracak, eğitecek film le rden  
sözediyoruz. Bir m ilitan  kadın sineması iç in  o lanaklar sonsuzdur ; kadın işç ile r, zenci, 
po rto riko lu , k ız ılde rili kadın lar, tutsak kadın lar, sağlık yurtlarındaki fabrika la rdaki, get 
to lardaki kadın lar vb..., üzerine film le r yapab iliriz . Yoksul b ir kadının çocuk a ld ıra b il­
m esin in  ne kadar güç o lduğu üzerine yine b ir film  yapılm asın? Ya da homoseksüel ka­
dın la r üzerine duyarlı, içten b ir film ?  Ya da orospular üzerine (H o llyw ood 'un  sık sık yap 
tığı parlak, sev im li, şık orospular üzerine değ il), ama çocuklarına bakabilm ek iç in , /a 
da esrar bulab ilm ek iç in , ya da okuyabilm ek iç in  orospuluk yapan, hatta yakın zamanda 
kim i kadın hareketi gruplarını şaşırtan şu orospuluğa "yapab ileceğ im  en uygun iş b ud u r" 
d iyen ve gerçekten yaşayabilm esi iç in  gerekli b ir  parça parayı kazanacak başka olanak­
ları oımayan kadınlar üzerine neden olm asın? İşsiz anneler, m adencilerin  karıları, ya d* 
a tle tle r, klasik ba leciler, hatta mankenler, yani görünüşü gib i parlak olmayan ve iy i öden 
meye'’ , meşhur o lm uşlar dışında, yüksek ihtisas isteyen d is ip lin li yaratık lar üzerine ne 
yazık ki e lle tu tu lu r film le r daha yok. Hastahanelerdeki günlük uğraşlar ve y iyecek Hat­
larının yüksekliğ i konulu film le re , genç ve yaşlı kadın lar, grevci kadınlar, okullardaki 
kadir lar konulu film le re  gereksinm em iz var. Kendi yaşantıları üzerine, erkekler üzerine 
ve çocukların  yaşantılarındaki yeri üzerine film le r yapacak kadın lar gerekli bize. Belge­
sel, cir.ém a-vérité, ya da öykülü oyunculu o la b ilir le r. Sözünü e ttiğ im iz  film le r daha baş 
langıç ça lışm ala rıd ır ve yapılan lar hakkında e le ş tir ile r yapmak iç in  daha erkendir.

F ilm le rin  çok paraya çıktığ ı ve daha önem li o lan, örneğin, yardım  fonu iç in , yasal 
savunm alar iç in , çocukların  bakımı iç in , gıda koopera tifle ri iç in , grev fonu iç in , yayınlar 
iç in  paraya gereksinme o lab ileceği sık sık söylenm ektedir. Bütün bunlar doğru ve b ir­
çok kişi bu bakımdan f ilm  yapımına önce lik verm iyor. Ama Lenin’ in film le r üzerine de­
d ik le r in i anım sayalım , sanatlar iç inde  en önem li yeri a lab ilecek sinema üzerine dedik- 
îe rin i. Ama yalnız Lenin değ il, bizim  kendi yönetic i s ın ıfla rım ız da sinemanın önem ini 
b ilm ekte le r ve bizi sinsi ve yalan dolu b ir propagandanın içine öyle b ir sokm uşlardır k\ 

iy i yapılm ış, eğ lendirebilen ve gerçekçi, doğru ları gösteren m ilitan  b ir film  h iç kuşkusuz 
m ilyon larca  seyirc iy i kendine çekeb ilecektir. i

Sen. ve Y ö n ./ Fred W ardenburg. Foto (renk li, 16 m m .) / Burleigh W artes. K u rgu / M aria 
H arriton. S esle r/ Eugene Smalls. U zun luğu/ 15'. D ağ ıtım / Tricontinen ta l F ilm  Center. 
Yapım yeri ve y ı l ı /  ABD, 1970.

Film  D etro it yolu üzerinde ABD 'deki y ıllık  o tom obil ü re tim in i b ild iren  b ir a fiş le  
başlar. M onta j z inc irinde  çalışan b ir işçi M ich igan 'da  Dearbor şehrindeki devasa Ford 
River Rouge fabrikasına doğru ağır yol a lm aktadır. Fabrikanın iç inde film  çe ş itli montaj 
ça lışm alarını gösterirken işç ile rin  iş le ri üzerine olan duygularını da konuşmalarda yan­
s ıtır. F ilm in  tek yorum u, denk geld ikçe konan Kari M a rks ’ ın Ekonom ik-Felsefi N otla ra ­
dır. M onta j z inc irindek i çalışma, ayni yapım üzerine, seri dışı arabaların yapıld ığı b ir  bö­
lüm deki çok değiş ik b ir  tip  çalışm ayla ka rşılaştırılır. F ilm  m ontaj zincirinden çıkan ara­
ba görün tü le riy le  ve yönetm enin b ir yorum uyla son bulur.

(Cinéaste, İlkbahar 1972) 
Çeviren : ENGİN AYÇA

(WORK)
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"W ork" üzerine yönetmenin söyledikleri :

'Bu f ilm le  yapmak is ted iğ im , iş hakkında insan deneyi üzerine genel ve temel b ir 
şeyler söylem ekti. M ontaj z inc iri üzerine doğru ve yanlış ları b ir lik te  vererek bir soruş­
turma yapmak istem iyordum . M ontaj z inc irin i ele a ld ım  çünkü orası İnsan gücünün, ya­
ra rlılık  adına, perversiyonunun en açık ve sert görü ldüğü b ir yerdir.

Her zaman o lduğu g ib i, montaj z inc iri düşüncesine karşı olan ne fre tle rin i açıklıkla 
anla tab ilecek işç ile ri aramayla işe başladım . Fakat h iç b ir in in  bu nefre ti duym adığını 
saptadım . T iks ind ik le ri şey ırkç ılık tı, zorba lıktı, baskıydı. Fakat bunda m ontaj z inc irin i 
suçlam ıyorla rd ı. Sorum lu lar m üdü rle riyd i, bölüm  şe fle riyd i, sendika yö ne tic ile riyd i. Kı­
saca D e tro it'te  montaj z inc irine  karşı olan b ir işçiye rastlayam adım . Gene de montaj 
z inc irin in  o tom obil sanayisinin can damarı o lduğunu ve insanların yaşamlarını çö ke rtti­
ğ in i b iliyorum , işçilere zarar verm ekle ka lm ıyor, fe lsefes in i bütün d iğer çalışma b iç im ­
lerine de, sinema dah il, aşılıyor. Böylece m ontaj z inc iri karşısındaki kendi kavranışla- 
rım üzerine b ir film  yapmaya karar ve rd im . G örüşlerim i destekletm ek iç in  işç ile ri, fab ­
rikayı ve Kari M arks'ı "k u lla n d ım ". M arks ’ ın Ekonom ik-Felsefî N otla rı'n ı ik i nedenle ku l­
landım : önce, yüz yıl kadar önce yazdığı şeylerin bugün de doğru o ldukların ı göster­
menin anlam lı o lduğunu düşündüğüm  iç in ; ik inc i olarak M arks'ın  söy led ik le rin in  cin6ma- 
v â rite ’n in ötesine geçmemi ve oradan başka tü rlü  elde edem iyeceğim  b ir anlamı ç ıka r­
tab ileceğim i düşündüğüm iç in ."

Fred Wardenburg

WORK (İŞ)
FİLM İN KONUŞMALARI

Anlatıcı —  İnsanın e s ir liğ i, işçi ile üretim  arasındaki iliş k ile rd e  yatar ve her çe­
ş it es irlik  bu iliş k ile r in  b ir sonucudur. Bunları Karl M arks söylem ektedir. Zanaatkârlıkta 
işçi b ir âletten ya rarlan ır; fabrikada ise makina ondan yararlanır ve o makinanın hare­
ke tle rin i izlemeğe zorunludur. B ir zanaat a tö lyesinde ça lışanlar canlı b ir  mekanizmanın 
parça larıd ır, fabrikada ise bu mekanizma cansızdır, işten bağım sızdır ve işç i onun ya l­
nızca canlı b ir parçasıdır. İşçin in yabancılaşması neleri içe rir Herşeyden önce iş onun 
tab iatının b ir parçası değ ild ir, dolayısıy la  kendin i iş i iç inde var edemez, daha çok ken­
di kendini reddeder.

Birinci işçi —  İnsan burada insan d e ğ ild ir  k i, b ir  num aradır yalnız.
Anlatıcı —  Ve sefa le t duygusu onun kafa ve fiz ik  (vücut) e ne rjile rin in  serbestçe ge­

lişm esine olanak vermez, hatta fiz ikse l çöküntüsüne, düşünme yeteneklerin in  gerilem esi­
ne yol açar.

Birinci işçi —  Ş im di burada içeride  iki buçuk saat sonra... İki buçuk dakika ve in ­
sanın yeter d iyesi geliyor.

Anlatıcı —  İşçi ancak serbest, boş zam anlarında kendin i bu lab ilir, oysa ça lış ır­
ken kaybolm uş g ib id ir . B ir gereksinm enin ta tm in  edilm esi değ il, ama yalnızca başka g e ­
reksinm eleri ta tm in  edecek b ir araç. Çalışırken kendi kendisine a it değ ild ir, b ir  başka­
sıdır.

İkinci işçi —  Babam okula h iç  g itm em iş tir. Ford ona b ir iş ve rd i ve... işte ona bü­
tün ve rd ik le ri de bu. B iliyo r musunuz... onu böylece işe ye rle ş tird ile r ve ded ile r ki : 
istersen burada ö le b ilirs in  de! Düşündükleri şey eğer beni hep böyle zaruret iç inde tu ­
tab ilir le rse ... d in ley in , eğer yaşayabilecek kadar biraz para sahibi o lab ilirsem , hemen 
dışarıya çıkıp  şu saati parçalayacağım.

Üçüncü işçi —  Bak arkadaşım , d iyorum  k i buradan deli çıkarsın, yalnızca peş pe­
şe on saat, b ir  d in lenm eyle  üç saat çalışm ak iç in , şunu bunu almak iç in  hep ile ri geri
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g id ip  sonra buraya dönüp, is tim  üstünde çalışmak, iç in  sana ne kadar ı t t m w  gerekti- 
g in i hesaplarken ç ıld ırır  g idersin .

Dördüncü işçi - O lduğu g ib i kabul et, sana para gerekiyor, m ontaj /inc irinde '-’ 
kaç arabanın geçtiğ ine niye bakasın., şöyle b ir goz atmak ve " iç te  bir araba daha de­
mek yeter, sana hangi boyanın gerektiğ in i görürsün, g id ip  boyalar» alırsın ve arabaya 
çıkarsın. Kaç araba o lduğu h iç  düşünmezsin, hatta he rifin  b ir in in  sokakta neler yaptığı 
b ile  seni ilg ilend irm ez, çünkü eğer bunlarla kafanı yorarsan burada barınamazsın. So 
kağa çıkarsan orada senin iç in  b ir şeyler yoktur, öyleyse... b irtakım  düşüncelere boş ve r­
mek en iy is i, onun yerine... ha... cuma "a d a m " evirne parasını almaya gelecek; bu pa­
raları bulmam iç in  m ontaj z inc irinde  b ir aşağı b ir yukarı koşmam gerekiyor, işte onları 
düşünürsün... kendine biraz daha güç vermek... çünkü b iliyorsun  sana para gerekmek 
te d ir ve bunların bulm alısın ve ş im d ilik  burası senin iç in  tek yo ldur .. m ontaj z incirinde, 
şu arabanın peşinden aşağı yukarı koşarken. S ırtındaki "a d ım ı"  atman iç in  iş in i iy i ya­
parsın, çünkü "a d a m " sırtındayken her şey daha b ir kötü leşm ektedir. . durum  k ö tü le ­
şirse daha az iş yaparsın, ve eninde sonunda da kendin i kapının dışında bulursun, öy­
leyse dayanmak en iy is id ir , sürdürürsün.

Anlatıcı —  İnsanın d iğe r insanlara yabancılaşması, kendi iş in in  ürününe yabancı­
laşmasının doğrudan b ir sonucudur. B ir insan kendi kend is iy le  karşı karşıya geld iğ inde 
başkalarıyla da ge lir. İnsan ve işi arasındaki ilişk ile rde  geçerli olan, onun başkalarıyla 
olan iliş k ile r i iç in  de geçerlid ir.

İkinci işçi —  Şu beyaz arkadaş montaj z inc irin in  karşı tarafında çalışır. Ben işim i 
b itirm ek üzereydim , bırakacaktım . Onunla biz hep kü fü rleş iriz , fakat b irb irim ize  düşman 
falan değ iliz  ha, yalnızca değiş ik k lik le rden iz , kendi aramızda olan b ir  şey, anlıyor m u­
sunuz, o bana ağzına geleni söyler ben de ona, bu her gün o lur, arkadaşız biz anlıyor 
musunuz. İşte, baktım  ki suratı m osm or olm uş, duvara yaslanıyor, h iç de iyi değ il; b ir ­
den burnundan kan boşandı, hemen yakınında da Bölüm Şefi vardı, bu Bölüm Şefi e lin i 
uzatıp düğmeye basarak m ontaj z inc irin i mi durdursun yoksa adamı mı tutsun b ile m i­
yordu, adam g id iyo rdu  anlıyor musunuz, öne arkaya ya lpalıyor, montaj z inc irin in  üzeri­
ne düşecek g ib i, ben hemen kolum u uzatıp montaj z inc irin i durdurm ak zorunda kaldım , 
çünkü her tarafta durdurm a düğmesi vardır, b iri de benim taraftaydı ve ben kolumu 
uzatıp durdurm ak zorunda kaldım . O zaman Bölüm Şefi işç iy i yakaladı ve m ontaj z in ­
c irine  düşm esine engel o ldu  ve geriye çekerek yere ya tırd ı, anlıyor musunuz. Bölüm 
>efi, nasıl den ir... 60, 40, 100 insanın başı. Ve ilk  yardım dan h iç  anlam ıyor, bütün b il­
d iğ i üretim  iç in  bölüm ün çalışmasını sağlamak, onun işi bu, ne pahasına olursa olsun 
bölüm ü çalıştırm ak.

Beşinci işçi —  Seri dışı bölüm ünde çalışmaya başlamamın nedenlerinden b iri, ben 
önceden hadde bölüm ündeydim , hep ayni şeydi sürekli, oysa burada insanın bunun gibi 
b ir  şey,., yapabilm esi olanağı va rdır... (anlaşılmayan sesler)... Şu kapıdan b ir  müşteri 
g ird iğ inde, bazan kafasında ne is ted iğ in i b ilm ekted ir, bazen de bilm ez; b ir araya ge ld i­
ğ im izde her zaman çeş itli düşünceleri tartışırız, neler yapab iliriz , onu nasıl yapab iliriz  g ib i 
şeyleri tartışırız.

Anlatıcı —  İnsan yaşamak iç in  ça lışır, yaşantısında çalışm anın yerin i hesaplamaz 
b ile . Yaşantısından b ir fe d a kârlık tır daha çok onun yaptığı, çalışm asının ürününe verdiğ i 
can sonunda onun karşısında yabancı, düşman b ir güç olarak b e lirir. Bunu Kari Marks 
söylüyor. Her özgür insan bugün olduğundan daha fazla b ir şeydir : o lab ileceği şeydir. 
Bütün yaşantısında o lduğu g ib i, çalışırken de gelecekteki kend is in i yaratmak iç in  mü­
cadele eder. Şeylerin k itle le rce  ü re tim in in  g iz li b ir  ücreti vardır. Bu şeyleri, işç ile rin  ge­
lecekteki varlığ ı ü retm ektedir. Bu ücret ödenecektir. Bunu ben söylüyorum .

(Pesaro film  festivali broşüründen alınmıştır) 
Çeviren : ENGİN AYÇA
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Filmier
A s t r o n o t - t a n r ı l a r  m a s a l ı . . .

TANRILARIN ARABALARI
"Chariots of the Gods". Yönetmen/ Dr. Harald Reinl. Senaryo/ Erich von Daniken'in iki 
eserinden. Görüntü yönetmeni/ Ernest W ild. M üzik/ Peter Thomas. Alman belge filmi 
Renkli.

Tanrıların  Arabaları" b ir bakıma b ir yan lış lık la r komedyası. Yanlış b ir va rsayım ­
dan hareket eden, yanlış b ir amaç taşıyan ve yanlış b ir  mantığa dayanan b ir film . Aslında 
sinemasal açıdan olsun, ele alnan konunun iş len iş b iç im i bakım ından olsun, Tanrıların 
Arab&ları üstünde öyle uzun boylu söz ed ilm esin i gerektiren b ir neden bulm ak oldukça 
zor.

N ed ir k i, bütün bu yan lış lık la r içersinde f ilm  b ir yandan belli b ir  seyirc i sayısının 
ilg is in i çekmekte, n itek im  İstanbul'da ik i sinemada birden ik inc i haftasına g ird iğ i gö rü l­
mekte, öte yandan konunun dayandığı kitap (daha doğrusu k ita p la r : Erich von Daniken'n 
hem "T a n rıla rın  A raba la rı" hem de "Y ıld ız la ra  D önüş" kitap la rından yararlan ılm ış), bu 
edebiyat türünde ülkem izde rastlanm am ış satış sayılarına ulaşm akta. B ir de şu var : 
Tanrıların Arabaları f i lm i görünüşte yeni, a lışılm adık b irtakım  idd ia la r ortaya atmakta, 
hatta b ir kısım seyirc ide  bu görüşlerin  " i le r ic i "  o lduğu sanısı uyanm aktadır.

F ilm in  ilk  bakıştaki varsayım ı şu : günümüzde çeş itli b ilim  dalla rın ın , öze llik le  ar­
keolo jin in  çözem ediği veya tam çözem ediği bazı sorunlar bulunuyor. Ö rneğin M ısır'dak i 
p iram itle rin  yapımı ile i lg i l i  bazı nokta lar, örneğin Orta Am erika 'da  kıyı kenarlarına veya 
ovalara ç iz ilm iş  b ir takım  devasa arazi res im le ri. A rkeo lo ji, bütün bunların nasıl, n iç in  
ve neden yapıld ığını tam  olarak açık layamadığına göre, bu yapıtla r olsa olsa eski za­
manlarda yeryüzüne inm iş, kökeni başka yıld ız larda olan ya ra tık la r tarafından veya on­
ların yardım ı ile  yap ıla b ilm iş tir. Üstün zekâlı, üs^ün güçlü olan bu as tronot-yara tık la r da 
o devrin insanlarınca tanrı d iye kabul ed ilm iş , işin sonunda "as tro n o t-ta n rıla r" hem in ­
san uygarlığ ın ın  başlamasına, hem de insaniarda b ir  tanrı düşüncesinin doğmasına yo! 
açmış. Bu varsayım dan hareket eden Tanrıların Arabaları f ilm in in  yapım cıları iç in , kame­
ranın önüne ne rastlamışsa, hepsi "as tron o t-ta n rıla rın " va rlığ ın ı katnıtiayan b ire r belge o l­
muş. Böyle b ir varsayım ı neresinden tu tm a lı, neresinden e leş tirm e li?  Ama üzerinde biraz 
durdukça, göze çarpan b ir ik i nokta var. Büyük Sahra'daki Abu S im bel ka lın tıla rın ın  du­
varla rı gösterilrken, "acaba bu duvarları bugün bunların e lli m etre ötesindeki ku lübe­
lerde oturan ye rlile rin  ata ları mı ya pm ış tır? " b iç im inde  b ir yorum  g e tir iliyo r. Düşünü­
yorsunuz, evet bugün bu derme çatma ku lübelerde oturan, ik i yılda b ir k ıt lık  o lunca gç 
lıktan b in lercesi ölen bu ye rlile r bu duvarları yapm ış olam azlar. B ir de f ilm in  tarihe ba­
kış b iç im i de benim sendikten sonra (aslında bütün soru burada). Büyük Sahra y e r li le r i­
n in atalarının da bu yapıtla rı yapmış olam ayacaklarını kabul etmek de pek zor deği!. 
Sonra Orta A m erika ’daki Aztek tapınakların ı, inka uygarlığ ın ın  ka lın tıla rın ı görüyoruz. 
Sonuç hep aynı. Bu yapıtları bu insanlar yapmış olamaz (veya kendi başlarına yapmı? 
o lam azlar). Sonra sıra P irî Reis'in haritasına geliyor. Gene öyle —  bu haritayı P irî Reis 
yapm am ıştır, başkalarından kopya e tm iş tir, ama o başkaları da (ki P irî Reis'in ataları o l­
maları gerekir) haritayı kend ile ri yapm am ıştır, çünküP irî R eis 'in  haritası bugün uydu­
lardan çekilen yeryüzü fo toğ ra fla rına  çok benzem ektedir. O zamanlarda da uydu olm3 
dığına göre... (Hemen be lirte lim  ki, buradaki idd ia  çok yavan ka lm aktadır. O zam anlar 
—  1532 —  dünyanın yuvarlak lığ ı b ilind iğ in e  ve küre b iç im inde  harita la r yapıldığına
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göre, böyle b ir küre haritaya baka baka yer yuvarlağının uzaydan çekilm iş  fotoğrafına 
benzeyen b ir harita pekâlâ "a s tron o t-ta n rıla rın " yardım ı olmadan da ç iz ile b ilird i) . A n ­
cak rastlantı m ıd ır, yoksa b ilm ed iğ im iz  başka b ir  nokta mı var, nedense "astronot-tan-
r ıla r"  hep bugün "Üçüncü Dünya" diye ad landırılan bölgelere inm iş le r (film de  bu böl­
gelerin dışında kalan ve üzerinde önemle durulm ayan b ir ik i yer gös te riliyo r), bu bö l­
gelerin  insanlarını e tk ilem iş le r, bu insanların uygarlaşmalarına katkıda bulunm uşlar. De­
ğ il Avrupa 'daki ka tedra ller veya eski Roma uygarlığ ı, İng ilte re 'deki m enh ir'le rle  b ile b ir 
iliş k is i o lm am ış bu ''a s tro no t-tan rıla rın ''. Herhalde Orta ve Güney Am erika lılar, A frika- 
llıar, O rta-D oğu lu la r ancak insan üstü yaratık ların  yardım ı ile  uygarlaşabilm işken, (ki 
bunun da ne dereceye kadar gerçekleşeb ild iğ i film e  göre kesin değ il), A vrupa lIla r b i­
lim de  de, kü ltü rde  de kendi başlarına ge lişeb ilm iş le r. Böyle b ir görüş hem Batıda epey 
ilg i top la r, hem de d iğe r ü lke lerde "b iz im  zaten adam olam ıyacağım ıza" yürekten ina­
nanları rahata e rd irir. S eyirc in in  bu tu tum u b ilin ç li de o la b ilir, b ilinç-d ış ı da o lab ilir.

B ir görüşe göre de Tanrıların Arabaları insanlardaki tanrı kavramının doğuşunu 
"a s tron o t-ta n rıla ra " bağlam akla, dinsel e leştiride  bulunduğundan ile r ic i öğeler taşıyor-
muş, hatta "s o lc u "  b ir f ilm  b ile  im iş. Ortaya ne o ldukla rı, ne o lm adık la rı be lli o lm a­
yan, hem insana benzeyen, hem insan olmayan başka yıld ız lardan gelme b ir canlı ya­
ra tık la r düşüncesi atmak, k iş iy i olsa olsa ya bilinmezciliğe (agnostic ism e) götürür, veya 
yeni b ir  "uzay dini" yaratır (Erich v. D aniken'in  papalığı ve Dr. Harald R eînl'in  p isko­
posluğu a ltında).

F ilm in  amacı yanlış dem iştik , aslında tam anlamı ile  doğru b ir söz değ il. Eğer 
hem o la b ild iğ i kadar çok satış yapılacaksa, hem de bu arada belli görüşler seyirc iye şu 
✓eya bu b iç im de  kabul e ttirilecekse, f ilm  kendi tu tum u içersinde tu ta rlı b ir  amaca sa­
hip.

B ir de f ilm in  "b ilim s e l ispa tla rda" bulunm ak iç in  uyguladığı kendine özgü mantığı 
var. Soru veya ima yolu ile , b e lir li nesnelerin ancak "a s tron o t-ta n rıla rca " veya onların 
yardım ı ile  yapılm ış o lab ileceği görüşünü ortaya attıktan sonra, bunu " is p a tla m a k" iç in  
yine aynı nesneler (p iram itle r, Aztek tapınakları, arazi resim leri vb .) gös te riliyo r. Herhal­
de tüm evarım sal düşüncede, varılan sonucun doğru o lab ilm esi iç in , bunun başlangıçtaki 
önermeden bağımsız başka b ir önerme tarafından da desteklenm esinin gerekli o lduğu ku­
ra lı Dr. Harald Rein l'e  kadar ulaşamamış. Açıkça söylemek gerekiyorsa, film  ortaya at­
tığı idd ia la ra  inanmak isteyenleri pek zor b ir  durum da bırakıyor. B in lerce yıl önce, hem 
de çok uzak yıld ız lardan gelen "as tron o t-ta n rıla rın ”  uzay e lb ise le ri ve özellik le  başlıkları 
ne kadar da günüm üzdekilere benziyor. B ind ik le ri füzeler b ile  aynen günümüzün füze-
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leri g ib i "ş im şek le r ve gök g ü rü ltü le r i"  içersinde hareket ed iyorla r. Boş vak itle rinde  
g id ip  S ibirya 'da  mam ut avına çık tık ları zaman da kurşun atan m avzerlerin i yanlarına a l­
mayı unutm uyorlard ı (Acaba, diyoruz, b izim  eski Şişhane ustaları tü fek  yapmasını "as tro - 
n o t-tan rıla rdan" mı öğrenm iş le rd i? )

Ancak yukarda belirtm eye ça lıştığım ız bütün hususlara rağmen, iç im izde  yine de 
kesin lik le  cevaplayam adığım ız b ir soru ka lıyor. İnsanlık ta rih in in  temel sorunları üzerinde 
yüzyıllardan beri c ilt le r, kütüphaneler dolusu bunca araştırm a ve inceleme yapılm ışken, 
bazı sorunların  b ir tek yanını b ile  çözmek iç in  b ir tek araştırm acının ömrü yetmezken, 
mantık kura lları ile  araları pek hoş olmayan Erich von Daniken ve yönetm en Dr. Harald 
Reinl bütün bu b ilg ile ri nasıl elde e tm iş le rd ir?  Yoksa Tanrıların Arabaları "as trono t- 
ta n rıla rın " b il f i i l  katkısı ile  yapılm ış olmasın?

Jak KAMHi

S ö m ü r ü  a r a b a l a r ı
Kuşkusuz insanlığın b ilm ed iğ i sayısız şey va rd ır evrende ve insanoğlu ş im diye  ka­

dar o lduğu g ib i bu b ilinm eyen le r denizinde ile rlem esin i sürdürecektir, b ilg ile r in i a rttır­
dıkça da karşısında daha engin b ilinm ezle rle  karşılaşacaktır. B ilinm iyen in  o lduğu yerde 
her idd ia  doğrudur, ama her idd ianın  doğru o lduğu yerde de h iç b irşey doğru değ ild ir. 
Değişmeyen şey b ilin m e z lik tir  ve insan bu b ilinm ez lik te  ile rlem ekted ir.

Buna karşılık insan b irçok şeyi de b ilm ekted ir.
"T anrıla rın  A ra ba la rı"  f ilm i bazı b ilg ile rim iz in  b ir kez daha kanıtlanm asını sağladı, 

yani insanları daha iy i söm ürebilm ek iç in  kafa larının  içine yabancılaş tırıp  hayâller, dü­
şünceler sokmak.

F ilm de ile ri sürülen idd ia la r ve kanıtla r aslında çok önem li şey le rd ir ve c id d id ir, 
ve henüz kes in lik  kazanmamış idd ia la rd ır. Bunun ta rtışm ası, a raştırılm ası, sonuçland ırıl­
ması önce lik le  uzm anlık isteyen b ir ça lışm adır. Kuşkusuz bu tartışm a ve araştırm alar 
k im i çevrelerde yapılıyo rdur da. F ilm  bu açıdan b ilim se l b ir idd iayı kanıtlam ak is te r gö­
rünm em ektedir. Daha çok sey irc ile re  b irçok m alzem eyle b ir lik te  çeş itli sorula r ve var­
sayım lar getirm ekted ir. Seyirci bunlar karşısında âc izd ir, p as ift ir, zayıftır, çünkü karşı 
koyacak de lille re  ve olanaklara sahip d eğ ild ir. B ir buçuk saatlik  gösterim  boyunca b ir 
bombardımana tâbi tu tu la rak çökertilm ek is tenm ektedir.

Bütün bu idd ia la r doğru olsa ne değ işecektir?  Sömürü, insanın insanı ezmesi, ırk­
ç ılık  ortadan mı ka lkacaktır?  Türk iye 'dek i yaşantı birden düzelecek m id ir?  Kağnı ara­
baları tanrıla rın  arabaları mı o lacaktır?  Ne o lacaktır yani? Dünyamız b ir  deney tah ta ­
sıysa b iz le rin  yapabileceği h iç  b irşey yok m udur? "K u k la la r ne yapab ilir k i, kuklacının 
is ted ik le rin in  d ış ın d a " m ıdır?

İnsanın düşünce ve görüş le rin in  sın ırın ı geniş letm ek, yeni, devrim ci (? ) u fuk la r aç­
mak idd iası öne sü rü le b ilir. Ama yüzme .b ilm iye n i okyanusun ortasına atıp ufkunu ge­
n iş le t demek b ir anlam taşır mı? İnsanoğlu zaten sürekli soran, araştıran b ir va rlık tır. 
Onun bu ye teneklerin in  engellenm esi, saptırılm ası, insanın insanı ezdiğ i, söm ürdüğü b ir 
düzende, egemen yöne tic i güçlerce tüm  o lanaklar seferber ed ile rek is tenm ektedir.

Tanrı kavram ını inançlar düzeyinden kurta rıp  b ilim se l tem elle re  oturtm aya çalışm ak- 
çağımızda sayıları g ittikçe  artan tanrı tanım azlara karşı b iilm se l görünüm deki kanıtla r­
la çıkarak başka b ir  düzeyde ve kapsamda tanrı kavram ını egemen kılm ak ve kaderi b i­
lim se l tem ellere o turtm ak, film d e  rus b ilg in le r in i de ku llan ıp  " iş te  bakın onlar b ile  bu 
konuya e ğ iliy o r la r"  demek ne anlama gelir?

Günlük yaşantım ızda önem li olan "T anrıla rın  A ra ba la rı"  değil para babalarının
arabalarıdır. Binerse zaten tanrıla rın  arabalarına da parababaları biner. Biz ona bakalım
ve de bakışlarım ızı göğe çev ire lim  derken önümüzde hazırlanan tuzağı görm eyip içine 
düşm eyelim .

Engin AYÇA
78

sinematek.tv



YANAŞMA
Yönetmen ve senaryo/ Duygu Sağıroğlu. Görüntü yönetmenleri/ Orhan Kapkı - Kaya 
Ererez. Oyuncular/ Cüneyt Arkın, Meral Zeren, Turgut ûzatay. Hayati Hamzaoğlu, Hay 
dar Karaer, İbrahim Uğurlu, Sabahat Işık. Uğur Film yapımı (1973 ). Renkli

Duygu Sağıroğlu'nun sansürce yasaklanan ve piyasada gösterilm e olanağı bula 
mayan, başarılı sayılabilecek Bitmeyen Yol f ilm in in  yönetmeni olması Yanaşma yi go 
rünce bizi yeni b ir şaşkınlığa daha uğrattı. Yönetmenin geçen mevsim gördüğümüz 
Leylâ İle Mecnun f ilm i de b ilinen  efsaneyi değ iş tirip  çarpıtarak. Yeşilçam 'ın  yoz m e­
lodram ların ın b ir yenisi haline ge tirm iş ti. Konu ve içerik yönünden fa rk lı olmasına kar 
şın Yanaşma da aynı ç izgiye takılıp  kalıyor.

F ilm in  konusu köyde geçer. Derviş Ağa 'nın (T. Özatay) yanaşması M ehm et'in  
(C. A rk ın ), b ir başka ağa olan M ü s lim 'in  (H. Karaer), güzel kızı Cano'yla (M . Zeren) 
olan gönül iliş k is id ir  anlatılan. H ikâye, 15 yıl önceyi ele alan M ehm et'in  çocukluk dö­
nem inden başla tılır ve bu dönemde b ir eşkiya Kara A li (H. Hamzaoğlu) k iş iliğ i de ç iz il­
meye ça lış ılır. 15 yıl sonra, Kara A li de, ona karşı güçlü olmak isteyen Derviş Ağa'nın 
oğlu da Cano'yu babasından isterler. Oysa Cano, M ehm et'i sever. F ilm  Cano - M ehmet 
i liş k ile r i ile  g e liş ir ve vu rdu lu -k ırd ılı, bol ö lüm lü b ir b iç im de kapanır. Sağ kalan tek 
k iş i M ehm et olacaktır.

Sağıroğlu, Yanaşma'yla b ir köy film i yapmak is tiyor, oysa ortada köy yok. Köylü 
ise figüran olarak ku llan ılıyo r. Bu b ile  Kara A li'n in  köye gelmesi, düğün ve Cano'nun 
taşlanması bö lüm le rin in  dışına çıkam ıyor. Çalışılan mekânın köy olduğunun anlaşılm a­
sına karşın Sağıroğlu, bize köyü tanıtacak (genel planlara b ile  başvurmadan) çek im ler­
den kaçınm ış. Pek az yerde köy evlerine tanık oluyoruz. Film de köylü le rle  kay­

naşma, bütün lük kurulm ak is tenm ediğinden, köy yaşantısına uzak, kalınm ış oluyor. 
Sağıroğlu, önceden İstanbul'da yazılm ış olan senaryosunu köye g id ince mekân ö ze llik ­
lerine göre renklendirm eye dahi yanaşmamış.

Çevre - insan iliş k is i yeterince ele a lınm adığından, gösterilen iki ağa k iş iliğ in in  ay­
r ın tılı açıklam ası, köy lü le rle  olan üretim  iliş k ile r in in  n ite liğ i de be lirtilm em iş  oluyor. 
Hatta film de , ağaların karşısında, Derviş Ağa'n ın üvey oğlu olan yanaşma M ehm et'in  dı­
şında köylü tip le r i de göste rilm iyo r. Ağaların ağa o ldukların ı dahi ancak dia loglardan 
anlıyoruz. Böylece çiz ilen  ağa tip le r i dahi çarpık, tem elsiz ve kukla k iş ile r o luyorlar.

Ü lkem izde yarı-feodal unsurlar, altyapı değişm edikçe sürecektir. Köy ağaları, büyük 
toprak sahip lerin in  küçük uzantıları olarak bugün varlık la rın ı sürdürm ekted irle r. "Ç e ş itli 
kaynaklardan toprakları m ülk edinm e yo lla rı varsa d a .."  ağa sınıfına geçmek iç in  " ... B ir 
başka toprak edinm e yolu da, köy tüzel k iş iliğ in e  ya da devlete a it toprak la rı meşru 
olmayan yo lla rla  tapulu m ülk haline getirm ektir. Bu usule daha çok tapu müessesesi 

V urulduktar ■ionra başvu ru lm uştur..." (1 ). Devamla Ağaların koylu sın ıfı ile  olan eko­
nom ik iliş k ile r i b ir başka öze llik le rin i ortaya koyar. Ağalık, köylü ile İlişki kurulmadan 
mevcut değildir (a ltın ı biz ç izd ik) Her zengin köylü ağa değ ild ir. Ağa, ü retim de yok­
sul köy lü le ri çalıştıran ve onlara emekleri karşılığında b ir m ikta r ürün veren ve onlar 
üzerinde bu nedenle sosyal baskısı bulunan kim sed ir. Ağa, köylünün sosyal iliş k ile r i üze­
rine de e tk ili o lu r .. ."  (2).

Bu açıklama savımızın haklılığ ın ı ortaya koym aktadır. Ağa olarak karşımıza çıkan 
Derviş ve M üs lim  ağalar, ağa-köylü iliş k is i ortaya konm adığından, havada ka lıyorlar. 
F ilm in  b ir yerinde, ik i ağayı, yeni b ir  traktörün üzerinde görüyoruz. Bu da gösteriyor ki, 
ağalar, köy le rine  (toprağa) m akineyi sokm uşlar. Ama film de , trak tö r de b ir  m o tif o la­
rak ka lıyor; toprak-m akine-köylü iliş k is i üzerine g id ilm iyo r. M akine toprağa g irince 
" . . .  ağa, a rtık  ortak yerine, ücretli köy em ekçisi çalıştırm aya baş lad ı..." (3 ).

F ilm in  başlarında, Eşkiya Kara A li köye ge liyo r. Ve Kara A li'n in  Derviş Ağa üze­
rinde b ir o to rites i olduğunu görüyoruz. Örneğin Derviş Ağa'yı kendi sofrasında o tu rt­
tu rm uyor ve kendisine hizm et etm esini em rediyor. Derviş Ağa 'nın da bu o to ritey i kabul 
ederek durum a boyun eğdiğ i görü lüyor. Burada ağa-eşkiya iliş k is in i biraz irdelemek 
gerekli.
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Ülkem izde eşkiyalığın, tarihsel süreç iç inde değiş im lere uğradığı b ir gerçektir. Os­
m a n l I d a k i  eşkiya, Kurtu luş Savaşı yılla rındaki eşkiya ile b e l i r l i  f a r k l ı l ı k l a r  gösterir. 
Eşkiyalık üstüne iki roman ustası Yaşar Kemal ve Kemal T ah ir'in  b ire r konuşmaya ver­
d ik le ri yanıtlardan yararlanalım  :

Kemal Tahlr : "E şk iya lık  devle tin  zayıf düştüğü, büyük sarsın tıla r geçird iğ i dönem ­
lerde görü lür. Salt eşkiya lık değ il, böyle karışık dönem lerde her çeş it h ırsız lık, ahlâk­
sızlık, soygun görü lür. (...) V ergin in  mal olarak alınması şartları köylünün eşkiya kor­
kusu a ltında tu tu lm asını bazı m ıntıkalarda zorunlu hale ge tirm iş tir. (...) Çakırcalı İng iliz  
ajanı id i. (...) M em leketin  kaderi ittih a tç ıla r tarafından A lm an em perya listle rine  bağlan­
dıktan hemen b irkaç ay sonra bu Çakırcalı denen namussuz b ir zaptiye müfrezesi tara­

fından tepelenm iş, ayağından b ir ağaca asılarak halka g ö s te rilm iş t ir . .."

Yaşar Kemal : "T a rih te  zamanını e tkileyen bazı eşkiya o layla rı o lm uştur. B ir eşki­
ya olayının ya da b irçok eşkiya olayının ta rih i e tk ileyeceğin i sanm ıyorum . Yalnız eşki­
ya lık insanlığın o laylarından b ir tanesid ir. Ve bu sürekli o layın ta rih i e tk ilem ed iğ i söy­

lenemez. (..) Benim iç in  eşkiya lık b ir başkaldırm a tü rüdür. Tarihte görüyoruz ki eşki- 
ya lık  büyük başkaldırm alarda yardım cı o lm uştur. B izim  e lim izde bunun iç in  çok te ­
m e lli b ir  örnek var : K urtu luş savaşında M ustafa Kemal başkaldırm asına yurdun başka 
başka bölge lerinden eşkıyalar yardım cı o lm u ş la rd ır."  (4 ).

Gelelim  Eşkiya Kara A li'y e . F ilm de Kara A li'n in  hangi y ılla rda  eşk iya lık  yaptığı,
ne tü r b ir eşkiya o lduğu saptanm ıyor. Zaten film in  hikâyesi de b e lir li b ir  zaman d i l i ­
m inde geçm iyor. Kara A li'n in  neden eşkiya lık yaptığı be lli değ il. Hangi koşullarda top ­
rağa yerleşmeye gereksin im  duyduğu da açık lanm ıyor. Y erleştiğ i mekânın A nadolu 'nun 
hangi yöresi o lduğu da be lirs iz  b ırakılıyor. Köylü-eşkiya ilişk is i de iş lenm ediğ ine  göre. 
Kara A li'y i eşkiyalığa iten ve y ılla r sonra toprağa bağlayan etkenler aç ık lık  kazanmıyor. 
Kara A li. ne Osmanlı dönem inde, ne de Kurtu luş Savaşı dönem inde eşkiyadır. Köye 
traktörün g ird iğ i y ılla r 1 945 ‘den, hatta 1950 'den sonraki y ılla rd ır. C um huriye tin  ku ru lu ­
şundan ve hele 1930 -40 'la rda , A nado lu 'da  Kara A li tü rü  eşkiyaya bizce raslamak m üm ­
kün d eğ ild ir. A rtık  Osmanlı dönem i kapanalı çok o lm uş ve Cum huriyetle  gelen düzen Ana­
dolu 'da  boy atmaya başlamış, hele tek parti dönem inin  devle t kapita lizm i sürecinde eş- 
k iya lık  iy ice durm uştur...

Sağıroğlu'nun, böyle havada, tem elsiz b ir  eşkiya m o tifi çizerken Kara A l i ’nin eş- 
k iya lık  serüvenini dar tutsa da, eşkiya o lgusunu gereken yerine oturtam adığı görü lm ek­
ted ir.

Yanaşma ya ne kadar iy i n iye tle  yaklaşırsak yaklaşa lım , tu tu lacak yanını bulam ıyo­
ruz. Köylünün sosyo-ekonom ik sorunlarına, köydeki gerçek, tem el ü retim  çe lişk ile rine  
değinm eyerek, konuyu üçlü b ir  aşk serüveni iç inde  ele alarak işlem ek, tem el sorunları 
b ir kenara iterek, çevre-insan iliş k ile r in in  üstünde b ir m elodram  film iy le  sey irc iy i uyuş­
turm aya, gerçek sorunlarından uzaklaştırmaya çalışm ak, saptırm acılık tır, hatta tu tu cu ­
luktur, g e ric ilik tir .

Yanaşma nın oyuncu yöne tim i de tüm üyle  başarısız... Ayrıca Cano'nun tarladan ka­
ç ırılırken ata bağlanarak yerlerde süründürü lm esi, köyde başı dışarada kalacak b iç im de 
toprağa göm ülüp, köy lü le r ta ra fından taşlanm ası, sondaki Derviş Ağa 'n ın M ehm et ta ra ­
fından ö ldü rü lm esi bölüm le rinde  de sadizm uç noktaya u laşıyor, gerçekdışılık artıyor, 
Sağıroğlu köy tö re le rin i b ilm e d iğ in i açıkça ortaya koyuyor.. M üzik daha çok konuşmasız 
sahnelerde ve fina lde  ku llan ılıyo r. Oysa bu bölüm lerde de görüntüyle  m üzik uyuşm uyor, 
fina lde  karm akarışık b ir gürü ltü -m üzik , ara bölüm lerde de kendi havasında b ir saz zım ­
bırtısı duyuluyor.

Sonuç olarak Yanaşma sıradan ve zararlı köy film le r i z inc irine  eklenen yeni b ir  hal­
ka o luyor. Orhun OĞUZKAN

(1 ) İbrahim  Türk, Türk Toplum unda Sosyal S ın ıfla r, Öncü K itabevi, s. 115.
(2 ) a.g.e., s. 117-118.
(3 ) a.g.e., s. 120.
(4 ) Türkiye  D efte ri, sayı 4, Eşkiyalık Üstüne.
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İ F T İ H A R L A  S U N A R

S A L A K  MİLYONER
KEMAL SUNAL —  MERAL ZEREN 

M Ü N İR  ÖZKUL —  ZEKİ ALASYA —  M ETİN  AKPINAR  

HALİT AKÇATEPE —  ADİLE NAŞIT

Yönetmen :

E r t e m  E ğ i l m e z

Senaryo :

S a d ı k  Ş e n d i l

Kamera :

E r d o ğ a n  E n g i n  —  Ç e t i n  T u n c a  
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