lsinematek.tv I’



En biyik ve en KUTSAL sermaye BILIMDIR
En  bilyik ve en KUTSAL sermaye KULTURDUR
En  biyldk ve en KUTSAL sermaye SANATTIR
En buyik ve en KUTSAL sermaye EMEKTIR

insani insan yapan bu en blyik ve en kutsal degerleri Bilimi - Kultiri - Sanati ve
Emegdi "1974 Tirkiyesinde” en DEMOKRATIK ve en ADIL yéntemlerle degerlendirecek
en GUGLU ortakhktir

KOOPERATIF

Amacimiz Ekim (14) ve aralik (9) secimlerinin sonucu olarak DEMOKRASIYE AGILAN
yeni Tirkiye'nin — Halkgi kosullarla yikimli HALKGI IKTIDARININ verdi§i givence
icinde ve de ATATURK'Un Sinema Sanati {izerine olan &nerisinin dogrultusunda GUGLU
ve SOYLU bir Turk Sinema Sanati'nin olusmasina katkida bulunmak {zere insana
SEVGIYi, insana SAYGIYI ve insana YARARLI olmayi gérevienecek GUGLU BIiR YAPIM
(UREIIM) EVINIi KOOPERATIF DUZENI iginde gerceklestirmektir.

Sinema Sanatgilarinin — Sinema emekgilerinin ve ilerici aydinlarin demokratik 6nerile-
rini ve de glc¢ saglayacak katkilarini bekleriz.
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Forum

TURKIYE'DE
BAGIMSIZ SINEMA
SORUNU

Nezih COS

Turkiye'de 1974 in gen¢ sinemasever kusagl, ilk planda kisa film du-
zeyinde yaratiimasi beklenen bir "bagimsiz sinema" hareketi Ustine yer®
den kafa yormaya baslamistir. Tirk sinemasinin bir yandan enflasyonist ge-
nel ekonomik gidis, bir yandan da TV gibi édnemli ve etkin bir gelisme kar-
sisinda varligini surdurebilmek amaciyla, seyirciyi kolay yonden avlayacak
en yoz konularla statiko'yu surdirme tavri karsisinda, yeni kusaklarin da-
slince planinda bu sinema duzeyine en sert bicimiyle karsi cikislart bir hayli
anlam tasimaktadir. 1968'lerde "Gen¢ Sinema" dergisi cevresinde kime-
lenen bir gurup aydin sinemaseverin dusliince ve yazi dizeyinde baslattik-
lari, film yapimi ile gelistirdikleri "bagimsiz" ve "siyasal" kisa film hare-
keti 1974'lerde yeniden filizlendirilmeye calisiimaktadir. Bu, mutlak ge-
rekli ve 6nemli bir harekettir. Ancak ge¢misin deneylerinden de yararlani-
larak Ustinde durulmasi gereken kimi somut gergekler akla gelmektedir ki,
bunlarin animsanmasinda, g6z o6ninde tutulmasinda bayuk yararlar vardir.

Kisa filmcinin, "bagimsiz sinema" savasg¢isinin degismemesi gereken
temel amaci, Turkiye'de egemen siniflarin yoz kiltur politikalarinin genis
kitlelere benimsetilmesinde en kestirme ve belirgin bir gorev yiuklenmis olan
Yesilcam sinemasinin genel tavrina bir "ajternatif* olabilmek, bir karsi-si-
nema'nin kiugciuk de olsa deneylerine girismek, ezilen kitleleri uyandirici, sil-
kindirici, devrimci bir 6ze ulasmaya c¢alismaktir. En kisa deyisle, kamera,
bagimsiz sinemacinin elinde, geri biraktiriimis Turkiye'mizde emperyalizme
ve isbirlik¢i burjuvaziye karsi emek¢i siniflardan yana bir mucadelenin ara-
ci olmahdir.

Ancak sorunlara gercek¢i bir agidan yaklagsmak gerekir. Turkiye'de,
uzun film dizeyinde, tam anlamiyla bir "bagimsiz sinema" hentz yoktur.
1968-70 yillarinin kisa filme dayanan "Geng¢ Sinema" deneyleri de Yesil-
cam disi "bagimsiz sinema" &rnekleri olarak yalnizca bir baslangi¢ olabil-
mis, 1970 sonrasinin siyasal baski doneminde dogal olarak tam bir sus-
kunluk icine girilmistir... Sorunu en kaba ve kestirme anlamiyla sdyle koy-
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mak mimkiindir : Once SINEMA yapabilmeyi kendince 6grenmis olmak;
sonra BAGIMSIZ olarak, en azidan 16 mm. ile sinema yapabilmenin yolla-
rint bulmak; sonra da istenen amaca uygun, toplumun sorunlarina yénelik,
anti-emperyalist, devrimci, icerik duzeyinde "saptayicilik"tan, "¢ézimleyi-
cilik'e ulasma cabasinda, kisa ya da uzun filmini, bu iletim aracini gergek-
lestirmeye koyulmak.

1968 yillarindaki kisa film cahsmalarinin kisirlikla sonuglanan en yan-
lis yonu, ilk kez kamerayl o da 8 mm. lik alictyr eline alan herkesin kendi-
sini sinemaci sanmasi ve ¢cogunun "Geng¢ Sinema" dergisinde ileri surilen
kuramsal goérislerin arkasinda kaybolmasi, etkin bir pratie ulasamamasiy-
di. O yillarda Turkiye'nin genel politik ortaminin da verdigi heyecanla cok
sdz sdylenip, az sinema yapilmisti. Oysa ilk ana kosul sinemayi 6grenmek
olmaliydi. 1967'de baslayan Hisar Kisa Film Yarigsmalari ise 8 mm. ile si-
nemaci olma Ozentilerinin dolup tastigr birer yanhshklar komedyasi olarak
ortaya cikti. Birgseyler ¢ceken herkes Hisara kostu. Sonradan vyalnizca "po-
litik" savlarla Hisara karsi ¢ikan "Geng¢ Sinema" gurubu i¢cinde de kendi-
sini yeterli bir "sinemaci" egitim ve formasyonuna eristirmis kimse pek
yoktu. Tersine "Gencg¢ Sinema”nin karsi c¢iktigr "apolitik" dizeydeki yapit-
larin daha dizgin sinema dillerine sahip olduklari géruliyordu. En dnem-
siz denemeler bile "film " diye izleyicilerin karsisina ¢ikariliyordu. Butin
bunlardan buglin ortaya ¢ikan sonug, calismalara baslarken, dncelikle, "si-
nemacl!" olma sabirsizligina dismeden, kisa film senliklerine kulak asma-
dan, gelecekteki politik "bagimsiz sinema" hareketine uzun film c¢ekerek ka-
tilacak kisiler olarak, her kisa filmcinin, her gen¢ sinemasever arkadasin,
kendi cevresi i¢cinde kalarak, hemen disa ac¢iimayl dusunmeden, bir kendi
kendini egitme, yetistirme donemi gecirmesi gereginin ana kosul oldugu-
dur. Bugin dilenecek olan sey, 1974'in gen¢ sinemaseverinin yazar olarak
politik yénden tutarhh gorisler ileri sirse bile, olgun, tutarh bir sinema an-
latimina ulasana dek, sinema pratigini sinirlamamasi, senlikleri disinme-
den, aile ici kisa film c¢alismalarindan, belgesel kent gdérintilerine dek her
cesit olguya kamerasiyla yaklagsmasi, ¢alismalarini uzun vadede kamu oyu-
na sunacak bicimde yetkinlestirmesidir.

Turkiye'de "bagimsiz sinema" calismalari dogacaksa, bunlar 8 mm.
degil, en azindan 16 mm. c¢alismalarindan dogabilecektir. "Bagimsiz sine-
ma"ya ulasilacak yolda en dnemli noktalardan biri de 8 mm. amatér calis-
malar yapilsa bile, bunlarla yetinmemek, bir sure sonra 16 mm. ye atlaya-
bilmektir. 8 mm. c¢alismalarin kadraj ve mizansen deneyleri digsinda 16 mm.
lik calismalar igin yeterli bir 6n pratik sayilmayacagi herkesge kabul edi-
len bir gergektir. Burada ortaya ¢ikan 6nemli sorun, 16 mm. c¢alismalarin
maliyeti yukseltmesi, kisisel olanaklarin ¢cogu zaman bu maliyeti karsilama-
da yetersiz kalmasidir. Bugin 10 dakikalik siyah-beyaz bir 16 mm. lik film,
banyo ve baski giderleriyle, en azidan birka¢ bin lira gerektirmektedir. Bu
tur calismalarda baslica ¢6zum yolu, 5-6 Kkisilik ekipler halinde toplu c¢a-
balar ve maliyeti paylasarak, yonetmenligi Aya, ya da B'ye ait gdozikmeye-
cek kollektif denemeler yapmaktir. Bu tir denemelerin pek de para yatira-



rnayacak kisilercc yapiimasi durumlarinda da yan kurulus ya da 6rgutlerin
destekleri istenebilir. "Gen¢ Sinema" calismalarinin yayginlik gdstereme-
mesi, bir yerde, o donemde, girisimleri destekleyecek orgutlerin az olusuna
ve kurulan iliskilerin zayifhigina baglanabilir, 1960-70 déneminde dinyanin
cesitli Ulkelerinde "yeralti”™ sinemacilarinin, "devrimci sinema guruplari-
nin, alternatif sinema" calismalarinin dikkati ¢cekmesine karsilik, Tlrkiye'-
de kisir bir kisa film hareketinin "amatér" dizeyde filizlenip, kendi iginde
bitinlenemeden pargcalanmasi, giderek uzun filmler yapma deneylerine ge-
cilememesi, bu dis orgitsizlugin, bu yalniz kalmanin, bu kopuklugun, bu
temel kurulus yetersizliginin de bir sonucudur.

Dinyanin pek az Ullkesinde sinemaci olma karariyla diretmeden, bir
raslanti eseri kisa ya da uzun filmler yapip, tUlkesinin  "bagimsiz sinema”
hareketinin degismez kisilerinden olmus ydnetmen vardir, hatta bu tur ki-
siler yoktur, olmasi da zordur. Sinema ciddi bir ugras alani olarak secilme
dikce, kisi her c¢esit micadele cabasini sinema konusu Ustinde bi¢cimlendir-
medikce, girisimler raslantilara birakildik¢a, Tirkiye'de "bagimsiz sinema"
nin yaratilma sureci kurulamayacaktir. Yabanci ulkelerde "bagimsiz sine-
ma" i¢cin caba harcayan ydnetmenlerin ¢ogu sinema okulu bitirmis, piyasa
ile uzlasmaya yanasmayan Kkisilerdir; bir kismi1 ise piyasada y6netmen yar
dimcilig) yaparak sinemaya atlamis, 6grenmis ve kendi sinemasini yapmak
icin sonradan belirli drgitlere katilmis kisilerdir. Turkiye'de ise sinema oku-
lu yoktur; onun icin ya timiyle piyasa disi dérgutld amatdr calismalarla
kendini yetistirme, ya da piyasada bir sire yonetmen ya da kamera yardim-
cisi olarak ¢alisma zorunlugu vardir. Sinema pratigi i¢cin baska yollar da
TV ve reklam filmciligi olarak belirmektedir. Turkiye'deki en kolay ve yay
gin sinema calismasi, piyasa disi amatér ¢calismalardir. Oysa bunlarin bel
li bir 6rgutlenme gostermemesi, daha ¢cok 8 mm.ye bagh kalinmasini so-
nuclandirmakta ve bu da arada sirada dizenlenen Hisar tipi kisa film ya-
tismalarinda dev aynasi boyutlarinda degerlendiriimektedir. Amatorlerin
8 mm. de bile ¢ok iddiali girisimler icinde olduklari da yillardir gdzlenen
cok yanhs bir uygulamadir. 2 yil dnce iki orta kusak amatér film merakl-
sinin Osmanbey (istanbul)'de actiklari "Kisa Film Kuliibia"niin, biyik ih-
timalle bu kisilerin "apolitik" dinya gorislerinden o6turd ilgi gérmemesi,
aslinda dusulen taktik yanhshklarin bir yenisinden baska birsey degildir.

Yapim ve dagitim safhasi drgutlenmeleri, alan ister kisa film, ister
uzun film olsun "bagimsiz sinema" hareketinin can damarini meydana ge-
tirir. Burada Devlet'ten tesvik ve himaye gdéren, resmi denetime bagh, Tur-
kiye'de olusturulsa da "bagdimsiz sinema'"ya pratik yapmanin o&tesinde ya-
rar saglayamayacak bir kisa film hareketinden séz etmek istemedigimizi de
belirtelim. Ozel yapim érgitleri, yabanci ilkelerin cogundaki "bagimsiz si-
nema" ‘'hareketlerinde dikkati ¢ekerler. Bu 6rgutlerin yapilmasi amaglanan,
resmi sansir denetiminin disindaki siyasal ve toplumcu filmlerin finansma-
ninda, sinema i¢i ve disi baska orgit ve kuruluslardan yardim gérmesi de
en dogal durumlardandir. Ancak Turkiye'de bagimsiz sinemacilar olusama-
dig1, bagimsiz sinema orgitleri kurulamadigr gibi, bu tur calismalarda yar-



dimlasilacak sinema i¢i ve disi orgltlere de yeterince rastlanamadigr bir
gercgektir. Orgitsiiz de olsa kisisel olanaklar sonucu gergeklestirilen yapit-
larin, Tilrkiye'de amacladigl seyirciye ulasamadigl da gorulmus olaylardan-
dir. "Bagimsiz sinema” calismalarinin istenen sonuca ulasmasi, olduk¢a
genis bir kitleye gdsterilebilmeleri ile gerceklesir. Oysa simdiye dek Kkisisel
cabalarla ya da "Gen¢ Sinema" gurubunun gayri resmi orgitiniun olanak-
lariyla yapilan cogu filmler, birka¢ yerde go6sterilip rafa kaldiriimislardir.
"Bagimsiz Sinema”nin uUlke capinda yayginlasabilmesi icin, "gdstermelik
burjuva kulubu" nitelemesini yokettirecek anlamda, az ama merakli sinema-
severe seslenen kiucuk sinema kuliplerinin ¢esitli kentlerimizde yerlestiril-
mesi, surekli ¢calismalar yapmasi gerekmektedir. Oysa bu asama Turkiye'de
hentz gerceklesmis dedgildir (Bkz.: Yedinci Sanat, sayl 7, Sinema Kullpleri
Ustiine), icinde bulunduumuz sinema mevsimi icinde* Iistanbul Bogazigi
Universitesi, Darlissafaka Lisesi sinema kuliipleri ile, Yarimca (izmit), An-
kara, izmir, Samsun, Mersin ve son olarak Silivri (istanbul ilcesi)'de faali-
yete gecen sinema kullplerinin godsterinin yanisira sinemasal egitime, kisa
film calismalarina da gitmesi gereklidir.

"Bagimsiz sinema” olusumunun hizlandirilmasi diye bir sorun yoktur;
Tiurkiye'de hentz bu olusumun uzun vade ile hazirlanmasi yolunda destek-
leme sorunu vardir. Sinema kulupleri kadar, devrimci, ilerici sendikalar,
ogrenci, 6gretmen birlikleri, dernekleri, Universite c¢evreleri ¢agin en etkin
sanat dali sinemanin "bagimsiz c¢alismalar" bi¢ciminde desteklenmesinde
buyiuk katkilar gdsterebilirler. Orgitlenmesi gereken kisa filmcinin cgesitil
finansman olanaklarini bu tir ilerici 6rgutlerden bir yere kadar saglayacagi
dusunilebilir.  Ustelik érgutlerle kurulabilecek toplu iliskiler sonucu, 6rgu-
tin konusuyla iliskili filmler yapabilme olanaklari da dogabilir, Tirkiye'de
bu yeni donemde olusacak yeni kisa film calismalari, gercekten ve gercek-
ten, sinema dergisi ¢apinda da kalsa, orgutlu hareketler olmali ve kendi
yapim-dagitim olanaklari iginde Uulke capinda sinema i¢i ve disi orgutlerle
iliskiler kurmalidir.

Bu konuda soylenebilecek son s6z, karsilasacagimiz yeni kisa filmler-
de bir sinemasal anlatim dizgunligunun saglanmasini dilemek olacaktir.
Gergekten dogru bir séz dahi, iyi iletilebildigi zaman .etkili ve uyarici ola-
bilir. Kisa filmle amatdér sinema ugrasina giren tum arkadaslarin anlatim
dili olarak belli bir seviyeye ulasmadan kamuoyu &6nine ¢ikmamalari gele-
cekteki "bagimsiz sinema” hareketi adina en umutiandirici ve soylu dav-
ranis bigimi olacaktir.

Simdi 6numuzde iki sinav vardir : Yedinci Sanat Dergisi'nin Kisa Film
Konusu Yarigmasi'nin en tutarh konularinin basarih bir bicimde film haline
getiriimesi ve Bogazi¢ci Universitesi Sinema Kulibi'nin dizenledigi yeni
Kisa Film Yarismasi'nin ortaya cikaracagl sonuclar ve gercekler. Bu iki de-
neyin sonuclari, Glkemizdeki kisa film ¢ahsmalarinin bugunkid dizeyini or-
taya koyacak, cekilen filmlerin gdsteriime olanaklarinin arastiriimasi, Tar-
kiye'nin "bagimsiz sinema" pratigi acisindan gelecege herhalde énemli ve-
riler birakacaktir.



KITLE HABERLESME
ARACLARI USTUNE

Engin AYCA

Nedir, kitle haberlesme araglari? Buyuk basin organlarin (yani, gaze-
teler, haftalik dergiler, fotoromanlar, romanlar vb .) Tv, sinema, tiyatro,
radyo, plak sanayisi, reklamcilik vb..

Haber alma araclari, yalniz haber tasimiyorlar, butin bir kitlenin di-
slince vyapisini, duygusal yapisini, inanclarini, begenilerini, degerlerini ki-
saca kaltar yapisint kontrol edip ydnetiyorlar, ki bu bir belli tipde insan
varetme ve yasatma cabasidir. Turkiye de bu carkin i¢indedir. Bilingli ola-
rak rasyonel bir bicimde biltin dinyada ulkelerin 6zel durumlarina goére
degisik gorunumlerde ama esasta ayni olarak uygulanmaktadir. Gelismis 0l-
kelerde ve geri kalmis llkelerde, kosullar nitelik olarak degisik oldugu igin
ayri yontemler izlenebilmektedir. Gelismis Uulkeler kendi aralarinda ekono-
mik ve siyasal bir birlige hazirlanirken kultirel alanda da bir birligi gercek-
lestirmektedir. Aydin sanatgilar, yani kultirel hayati yoguran - gelistiren
kimselerin kendi aralarinda haberlesme olanaklarinin ¢ok ylksek olmasi,
etkilenmeleri ve yakinlasmalari dogurmakta, zaten yakin kultarlerin varhig:
da s6z konusu oldugundan ekonomik - siyasal birlige paralel olarak kulti-
rel birlik te saglanmaktadir.

Ekonomik - siyasal yapinin denetiminde isleyen Kkitle haberlesme arac-
lari gerek sanatgilar arasindaki, gerekse sanatcl - halk arasindaki baglantiyi
saglarken kultirel hayati da belirlemektedir. Halksiz sanat¢l ve sanatgisiz
da halk olamiyacadi, bir Glkenin kalturind de bu ikisinin butinlesmesi, bir-
birini tamamlamasi yarattigindan bu iliskileri kontroluna alan, yéneten du-
ruma egemen olacaktir. Kitleyi herseyiyle kosullayan, kendine bagimh kilan
ve onsuz yapilamiyan kitle haberlesme araclari, sahneyi ve kukla kisileri
hazirlayarak oynanmasi dusinulmis oyunu ydnetmektedir. Simdilik yasa-
malari geri kalmis ucincu dinya Udlkelerinin varligina bagh olan gelismis
Ulkeler kendi aralarindaki celiskilerin kendilerine zararli olabilecek gelis-
melerini yoketmek, bunlari kendilerine yararh bir evrim alanina sokmak igin
birlige giderken geri kalmis ve geri kalmalari (kendilerine gdre) icin de ca-
ba harcadiklari ulkeleri, kendilerine uygun bir gelisme icine sokmaya calis-
maktadirlar. Gelismis Uulkelerin bu ortak tutumu karsisinda {dg¢uncu dinya
Ulkelerinin en guglu direnme sahalarindan biri de geleneksel kultir yapila-
ridir. Gelismis Ulkelerin ekonomik gelismelerine bagimh kilinmak istenen
Ucunct dunya ulkelerinin kultirlerinin de bagdimli duruma getirilmeleri do-
gal olarak amaclanmistir. Gelismis ulkeleri temsil eden bati kaltird bunun
icin bltin dinyada egemen kilinmaktadir.

Uluslararasi haberlesme, ancak gelismis ulkeler haber ajanslari yoluy-
la gerceklesmektedir. Sayisi uc¢l-besi ge¢miyen bu ajanslar butin dinya ha-



berlesinelerini tekellerinden yonetmektedirler. Uluslararasi sanatsal iliski-
ler de gene gelismis Ulkeler "organizasyonlarinca" pazarlanmaktadir.

Turkiye de ekonomik ve siyasal olarak kapitalist bati uygarhgina ba
gimh kilinirken, gelismis bati Ulkeleri i¢cin pazar olarak ele alinip korunmak
istenirken, Ulkemizin yonetiminde etkili olarak kadrolarin da bati uygarh-
ginin geri birakilmalarinda yarar gérdigu Ulkelerde uygun bildugu sekilde
yetistirimeleri gergeklestirimek istenmistir.

Osmanli devletinin son dénemlerinde baslayan yenilestirme hareketleri
bati dunyasi 6rnek alinarak ve batili uzmanlar kullanilarak, bizde ydnetimi
ele gegirmis bati hayrani aydinlarin ¢abasiyla tezgahlanmistir. Butin kurum-
lar bati dunyasi 6rnegine uygun sekilde bi¢imlendirilip teskilatlandiriimis,
herseye bati egemen kilinmak istenmis ve tohumlar ekilmeye baslanmistir.
Ve sonu¢ alinmis, okumuslarin ¢ogu batiya sartlandiriimis, kazanilmistir.
Yonetimde dolayisiyla batiya daha b'ir déniuk yon izlenirken, baticiligi ulke
capinda yaygin ve yasar hale getirmege calisiimistir. (Bati kelimesi ekono-
mik-siyasal, kultirel anlamda gelismisi!) bati uygarlig: icin kullaniimakta-
dir.) Dizen ve mekanizma bir kez kurulduktan sonra 6zel kosullara uyarak
ta islevini yerine getirmede devam edecektir. Kendi kulturel degerlerimizi,
bati dlgilerine gdre yargilayip kiguk goérme, reddetme, onlarin yerine bat
tipi, bati 6rnegi calismalara, arastirmalara ydnelme, kendi kaynaklarimizi
kuruturken, yerine de 6zimlenmedigi icin yoz ve yabanci, ne oldlgu belir-
siz seyler koyma doénemini agti. Toplum dizenimize hakim olan tabakalar,
ekonomik - siyasal ydnetimleri yurutirken, kultirel hayatimizi da kendi bat
kulturd altinda sekillenen zevklerine gére etkilemeye basladi : Ekonomik ve
siyasal iktidara hakim olurken halka giden bitun araclara da dogal olarak
hakim olacakti.

Turkiye yi yéneten ekonomik cevreler batiya sartlandirilip, batinin or-
tagr durumuna gelince bati kapitalizmi Tilrkiye'nin gelismesini daha direkt
etkiler duruma gelmistir, isbirlikci gucli ekonomik c¢evrelerin cikarlari ge-
lismis batili ulkelerin ¢ikarlariyla dogrudan orantili olunca Turkiye'deki bu-
tin gelismeler de ancak bu gelismis dlkelerin izin verdigi, uygun gdérdigu
olguler ve niteliklerde olabilmektedir.

Tum olarak Tarkiye'nin gelismis bati Ulkelerinin arzuladigr pazar du-
rumuna gelmesi icin kaltdr yapisinin da degismesi, batilasmasi gerekmek-
tedir. Bu isin olabilmesi de ancak Tiurkiye'deki kitle haberlesme araclarinin
isbirlik¢ci kimseler ydnetiminde olmasiyla mumkundar.

Sanatginin ancak halkiyla butunleserek yaratacagdr gercedi bilindigin-
den, halkin sanatgisiyla gergek kulturint yaratmasinin énine gecilmek is-
tenmekte, halk ile sanatgli gerek birbirlerine gerekse kendi kendilerin-5 ya-
bancilastiriimaya c¢alisiimaktadir. Butin haberlesme ve kultirel iliskirer de
bu amacla ele gegiriimekte, kontrol edilmektedir. Halk ve sanat¢inin ara-
sindaki iliskide artik bir gimruk duvari vardir. Halk gercek sanatcilarindan
uzaklastirihp ajan sanatcilarin (!) eline teslim edilmektedir.



i itle haberlesme araglari hallra butin kultir drunlerim  ulastirmak t-
dir : siirinden romanina, sinemasindan tiyatrosuna, muzigine kadar Hem de
her sanatginin 6zledigi gibi en genis, en yaygin bicimde. Hitler "en buyuk
yalani sonsuza yakin tekrarlayin, dinyanin en buyik gercedi oldugunu gore
ceksiniz  seklinde bir s6z sdylemistir Propaganda teknigini ¢ok 1yr bilen
ve uygulayan Hitler dogru bir noktaya parmak basiyordu. Beyin yikama ve
kosullandirmaya dayanan propaganda kitleye akla gelebilecek her yolla ula-
sir v¢ onu sirekli olarak her yandan bombardimana ugratir Zamanla da halk
bu bombardiman karsisinda direncini yitirir ve teslim olur. Batiya 6zenme,
bati gibi olma yillardir, Tirkiye'de islenmektedir.,

(Bati kulturine, bati degerlerine batil bir sekilde karsi cikmak degil
sO6zunl ettigimiz, tabii ki batidan bircok seyler alabilecegiz Fakat oz kul
tirimuzden, yapimizdan yabancilasmadan, yabanci drldnleri elestirerek,
6zimleyerek olmalidir bu is.)

Gergek sanatgilarin, yurt kaltirune yabancilasmamis sanatcilarin, hal-
kinin yaninda olabilme olanaklari hice indirilmekte, buyik tavizler ve sap-
malar hatta teslimiyetler karsihgi halkin 6nine ¢ikma izni latfedilmektedir.
Ayrica birseyin iz birakabilmesi ve biraktigi izin de kalabilmesi igin surek-
lilik sarttir. Tek eserle, arada bir gérinmeyle, her an tarli yollarla kosulla-
nan halkin yabancilagmasinin énune ge¢mek olanaksizdir. Hatta bdyle eser-
lerin halki arada bir bosaltmaktan baska bir islevi olamiyacadi. dolayisiyla
halkin yabancilasmasina bilmeden katkida bulunabilecegdi de dusuniulebilir.
Kitleye erisemiyen devrimci, ilerici sanat Urlnleri halkin tepkisini almadan
degerlerini, yollarinin dogru veya yanhshgini nasil anlar? Bu durum gide-
rek aydinlar arasi bir kisir déngu, aydinlar katinda devrimcilik, ilericilik ol-
ma tehlikesini dogurmaz mi?

Bagimsizliga ve o6zgurlige inanmis, halkini ictenlikle seven ve kendini
ona adamis bir.sanat¢l i¢in olduk¢ca guc¢ olan bdéyle bir ortamda yapilacak

tek sey, orgitlenmek ve kendi 6z dagitim, ulasim yollarini yaratmak ola-
caktir.

KISA FILM KONUSU YARISMASI

“Yedinci Sanaf'in Kisa Film Konusu Yarismasi icin saptadigi jurinin konulari de-
gerlendirmeleri hentiz sonuglanamamis ve kisisel ozurler nedeniyle bir araya gelip son
degerlendirmeye gidemeyen juri Gyelerinin son karari, bu nedenle yine Nisan'a kalmistir.

Bu gecikmelerden o6turi "Yedinci Sanat" dergisi yarismaya katilan okurlarindan 6zir
diler.

"Yedinci Sanat" yarisma sonucu secilecek en iyi bir ya da iki konuyu kendi oy -
naklari ile finanse edecek, kalan konu ya da konularin film haline getiriimesi igin baska
kaynaklara basvuracaktir.



I.B.U.S.K. KISA FILM YARISMASI 19 NiSAN'DA YAPILIYOR

Bogazi¢i Universitesi Sinema Kulibl tarafindan dizenlenen yeni Kisa Film Yarigma-
sfnin 19 Nisan Cuma giini, 6gleden sonra, Universitenin gésteri salonunda vyapilacagi
ogrenildi. Yarisma, katilan filmlerin azhgr nedeniyle bir ginde yapilip sonuglandirila
cak. Onceden disiunilen, gosterilerin sonraki giinlerde gesitli sinema kuliplerinin salon-
larinda tekrarlanmasi simdilik uygulanamiyor. Gdsteriler, seyircilere, juriye, basindan ve
sinema kultplerinden cagrilan oOteki konuklara, ayni anda sunulmus olacak. Sinema Ku-
libi yoneticileri, ilerde yeni atiimlar yapmak istediklerini, yarismanin hicbir vakit HiSAR
SENLIGi'nin bir devami gibi gérilmemesi gerektigini, amaclarinin yaraticihgi tesvik et-
mek ve sinemayla amatdr dizeyde ugrasan kisilere, yapitlarini seyirci 6niune c¢ikarabilme
olanagi saglamak oldugunu belirtiyorlar. 1. Bogazigi Universitesi Sinema Kuliibii, Kisa
Film Yarismasi'nin jirisi su sekilde saptanmis : Nusret ikbal (Yapimci), Orhan Kapki
(Gérunti ydnetmeni). Bilge Olgac (Yénetmen), Aydin Sayman (Sinema yazarl), Ismet
Soydan (Ydnetmen - senaryo yazari), Cengiz Tuncer (Yayinci).

18 mart tarihine kadar yarisma icin bagvuran filmlerin listesi ise soyle :

8 mm.: BAYRAMINIZ KUTLU OLSUN / Kaya Tanyeri, belgesel, renkli, 15 dakika.

KISA YORGAN / Kaya Tanyeri, konulu, 15 dak.

BUGUN 23 NiSAN / Kaya Tanyeri, belgesel, 10 dak.

AHTAPOT / Nedim Goknil, konulu, renkli, 90 metre.

CUKUR / ismail Alacali, belgesel, siyah-beyaz, 3 dak. 10 san.
YUZSEKiZ NUMARA / Cem Ding, konulu, kismen renkli, 3-4 dak.

GUC / Atilla Ulkimen, konulu, renkli, 4 dak.

HALKA AGCIK SIRKETLER / Selahattin Tozan, konulu, siyah-beyaz, 10 dak.

16 mm.: TOPUMU VER ANNECIGIM / Kaya Tanyeri, konulu, siyah-beyaz, 15 dak.

APARTMAN / Nurten Karagivi,. konulu, siyah-beyaz, 13 dak.
SINEMANIN TEKNiK GELISMESi / Bengi Atasoy, belg., siy.-bey., 10 dak.

Karton : 8 mm. : YOLCULUK / Atilla Ulkimen, konulu, renkli, 3 dak. 40 san.

16 mm. : 65 KV. / Cemal Erez, konulu, siyah-beyaz, 4 dak.

Sinema Kulublu ydéneticileri, gelen filmlerin azhg karsisinda, 6nceden son basvur-
ma tarihi olarak saptadiklari 18 Mart'a bagl kalinmayacagini, senlik ginine kadar bas-
vuracak her filmin, hazirlanma ve tamamlanma guclukleri gdéz onune alinarak kabul edi-
lebilecegini belirtiyorlar. Yarismaya katilacak filmler i¢in uzunluk suresi dikkate alinmi-
yor. Cesitli dallarda konmus olan 6dul tutarlari ise soéyle : 8 mm. : 1- 1500 TL., 2 - 1000
TL. 16 mm. : 1- 2500 TL., 2 - 2000 TL. Karton (8 ve 16 mm.): 1- 2000 TL., 2 - 1000 TL.

TURK SINEMASI USTUNE BIiR SIMPOZYUM

Yeni hukimet diuzeninde Turk sinemasinin sorunlarini, toplu olarak yeniden ele al-
mak ve karsi gorisleri birlikte kamu oyu o6nunde tartisabilmek amaciyle Sinematek Der-
nedi, 3-4-5 Nisan tarihlerinde Sehir Tiyatrosu Harbiye bolumi salonunda bir simpozyum
dizenlemistir. Herkesin izleyebilecegi, tartisabilecedi simpozyumun, Turizm ve Tanitma
Bakani Orhan Birgit, Devlet Bakani Orhan Eyuboglu, Kiltir ve Turizm-Tanitma Mduste-
sarlarinin himaye ve destekleri altinda yapildigr belirtimektedir. Bu konuda yayimlanan
basin bilteninde sodyle denmektedir :

. Demek ki ginumuz Tiurkiye'sinde sinema bir "endistri" sorunudur, bir "meslek
sorunudur, bir "sanat" sorunudur, bir "kualtdr" sorunudur, bir "dusince o6zgurlugu" so-
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runudur, iste sinemaya bakarken butun bu acilardan bakilmasi, birbiriyfe bagh olarak
butin bu sorunlarin ele alinmasi gerekmektedir. (...) Bu konuda gecmisteki calinmalar
flozénine alinmis, bir Sdranin (1964 Sdrasi kastediliyor) c¢ok kimiye sbéz hakki taniyan,
ancak sonuglari daginik, karisik olan, somut ve pratik yararlar ‘caghyamayan genisligi,
bir Komisyonun (1972'de Kultur Bakani Talat Halman'in cagrisiyla toplanan Sinema Da-
nisma Kurulu Komisyonu kastediliyor) elestirilere hedef olabilecek, simsekler c¢ekebile-
cek kapaliligi yaninda, bir Simpozyurn'un o6lguli genisligini, mantiksal ve akilci sinirl-
ligin1 secmistir,”

Ug giin siirecek olan Simpozyum'da 14 ana madde saptanmig, sinemamizin sorun-
lari bu maddelere bélunmustir. Her konuda u¢ ayri kisiye 15'er dakikalik bir konusma
hakki taninmis, her konu icin bir saat konusma, yarim saat de "genel tartisma" bolimu
ayrilmistir. Resmen aciklanmamasina karsin, konusmacilarin herbirine, 1972'de Talat
Halman'a sunulan ve daha o6nce Yedinci Sanat dergisinde de yayimlanmis olan Danisma
Kurulu Raporu'nun da bilgi edinmek tzere gonderildigi 6grenilmistir. Simpozyurn'a c¢agri-
lan 42 konusmaci arasinda Yesilgam cevresinden 10 kisi, sinema yazarlarindan 12 Kki-
si, Universite ve ilgili baska c¢evrelerden de 20 kisi bulunmaktadir. Konular ve konus-
macilar soéyle boélumlenmistir :

BiR TURK SINEMA KURUMUNUN KURULMASI VE CALISMALARI : Nijat Ozon (Si-
nema yazari). Getin Ozkinm (Sinema yazar), Atif Yilmaz (Yénetmen) DEVLET SINEMA
ILISKILERI : 1 - YAPIM ONCESIi : Ertem Egilmez (Yénetmen -yapimci), Umit Utku (Y-
netmen - yapimci - Yerli Film Prod. isv. Send. ve Tirk Film Prod. Cem. baskani), Gio-
vanni Scognamillo (Sinema vyazari). 2- EKONOMIK DUZEYDE: Hirrem Erman (Yapim-
cr), Dog. Dr. Asaf Savas Akat (iktisat Fak. Ogr. Uyesi), Kemal Baysal (Stidyo sahibi -
yapimcl). 3- YERLI YAPIMIN KORUNMASI: Atilla Dorsay (Sinema yazari). Feyzi Tuna
(Yénetmen), Selguk Bakkalbasi (Basin Yayin Genel Miud. Dis iliskiler Dairesi Baskani).
SANSUR : Onat Kutlar (Sinema yazari), Litfi Akad (Yénetmen), Burcak Evren (Sinema
yazarl)). DAGITIM VE GOSTERIM : Erman Sener (Sinema yazarl), Can Kurdoglu (Sinema
salonu sahibi). Vural Pakel (Yénetmen -yapimci - Fi-De-Ko yéneticisi). SINEMA MESLEK
ADAMLARININ ORGUTLENMESI: Vedat Tiirkali (Senaryocu - yénetmen), Bilge Olgag
(Yénetmen), Ertem Egilmez (Turk Filmciler Dernegi Sézciisi). ITHAL FIiLMCILIGININ
SORUNLARI: Duran Tantekin (Film ithalcisi - yapimci), Nahit Eruz (ist. Gumrikleri Bas
Md. Yardimcisi - yazar), Tarik Dursun K. (Sinema yazari - yénetmen - yazar). KISA FiLM-
LER VE AMATOR SINEMA : Dog. Dr. Cevat Capan (i. U. ingiliz Dili ve Ed. Bé6l. Ogr.
tyesi), Engin Ayca (Sinema yazar - kisa film yonetmeni), Oktay Ku-tlug (Kisa film yo6net-
meni - M.E.B. Ogretici Filmler Mrk. Uzmani). SINEMA ILE EGITIM : ilhan Ozdil (M.E.B.
Bakan Misaviri),. Dog. Dr. inal Cem Askin (Eskisehir i.T.i.A. Ogr. tyesi), Mahmut Tez-
can (Siyasal Bilgiler Fak. Basin Yayin Yik. Ok. Ogr. iyesi). SINEMA SANATININ EGi-
TiMi : Prof. Dr. Ayfer Bakkalcioglu (Bogazici Univ. Ogr. tyesi), ipek Ural (Bogazigi
Univ. Audio-Visual bél. 6gr. tyesi), Mustafa Giirsel (Yonetmen). SINEMA KULTUR KU-
RUMLARI : Huseyin Bas (Yazar), Salih Diriklik (M.T.T.B. Sinema Kuluibi Baskani - si-
nema yazarl), Onat Kutlar (Sinematek Dernedi Yénetmeni). SINEMA VE TELEVIZYON :
Mahmut Tali éng6ren (TV uzmani - yazar - Ankara Sinematek Dernegi Bask.), Semih
Tugrul (Sinema yazar - TRT'de miisavir), Ergin Ertem (TV Planlama Uzmani - ist. radyo-
su Program Md. M.). BIR TURK SINEMA YASASI : Prof. Dr. Necip Kocayusufpasaoglu
(i.0. Hukuk Fak.), Prof. Dr. Ergun Ozsunay (i.U. Hukuk Fak.), Dog. Dr. Oduz Onaran
(Siyasal Bilgiler Fak. Basin Yayin Yuk. Ok. 6gr. uyesi).

Bu kapsami genis, konusma ve tartisma siresi sinirli SIMPOZYUM'un nasil bir,so-
nucla kapanacagl sinema cevrelerinde merakla beklenmekte ve simpozyum ustiine tartis-
malar ¢ok 6nceden baslamis bulunmaktadir. Simpozyurn'a "SINEMA KULTUR KURUM-
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LARI" konusunda cagrilan Devlet Film Arsivi Mudirid Sami Sekeroglu, katilmayi reddet-
mis ve simpozyum’'dan alinacak sonuglara bakarak, Nisan aymnin ikinci yarisinda belki
de Devlet Film Arsivi olarak c¢ok 6nceden disinilmis bulunan SINEMA KONGRESI'm
gerceklestirmeye girisebileceklerini belirtmistir. Ote yandan izmir Sinema ve Kiltir Der
negi de basma bir agiklama yaparak, bine yakin sinemaseveri temsil eden dernekleri-
nin Simpozyum'a c¢agrilmamalarini kinamistir. Anlasildigr kadariyla Simpozyum'a kurum
temsilcilerinden ¢ok, kisiler c¢agrilmis bulunmaktadir.

YENi SINEMA RAPORLARI

Yukarda haberi verilen Simpozium'a paralel olarak, sinema c¢evresinde de sinema-
mizin sorunlari Ustine c¢esitli raporlarin, c¢esitli kurullar tarafindan, hiukimete sunulmak
lzere hazirlandi§i dikkati cekmektedir. Gegen sayimizda haberi yer alan Umit Utku eki-
binin kanun tasarisindan sonra, Film-Sen ve Sine-is gibi sendikalar da sinemamizin so-
runlari ustine kendi dusuncelerini ve onerilerini kapsayacak raporiar hazirlamaktadirlar..
Ote yandan ilk sayisi subat ayl basinda yayimlanan Cagdas Sinema dergisinin de TURK
SINEMASI RAPORU bashgiyla 16 sayfalik bir brosir yayimladigi gérilmistir. Dergi, Ye-
silcam'in bilimsel bir analizini yapmakta, gergcek¢i bir yorumla piyasaya araci - tefeci ser-
mayesinin egemen bulundugunu belirtmekte, sinemamizin kultirel dizeyinin de bu Kkisi-
lerin duzeyi ve cikarlariyla belirlendigi ortaya konmakta, sinema duzenine karsi ¢ikip bu
duzeni degistirmek isteyen aydinlarin da bir yerde duzenin Kkisileriyle uzlasmaya gitme-
meleri gerektigi Ustu kapal bir bicimde belirtilip, Simpozium'un sahip oldugunu ileri
surdikleri geligkili gorinimine belirgin bir kargi ¢ikis yaratiimaktadir. Raporda "Ozgir,
hakca ve toplum yararina bir duzeni amaclayan, ak gunlerin savunucusu bir diunya goru-
stinun sinemada da yansimasi ve yerlesmesi, giderek egemen olmasi i¢in, sinema emek-
cilerine, insanca ve demokratik bir calisma duzeni, etkin bir sosyal glvenlik saglanmasi
icin” sinema duzeninin degistirimesi geredi 6ne surulmekte, bu degisikligin halk yara-
rina saglanabilmesi icin, "araci-tefeci'nin piyasadan silinmesi; tekelci sermayenin siki
bir denetim altinda tutulmasi; ulusal ve ilerici nitelikte yeni bir sinemanin olusmasi ve
gelismesi i¢in de sinemada kredi muessesesmin isletilmesi, ithalat dizeninin degistiril-
mesi, dagitim ve gdsterim duzeninin degistiriimesi, risum indirimi ve mecburi gosteri-
nin esasa baglanmasi, kisa filmlerin yapiminin tesvik ve desteklenmesi, sansir yerine
temel demokratik haklar c¢ergevesinde yeni bir denetleme dizeni kurulmasi, sinema
emekgilerinin haklarinin teminat altina alinmasi gibi 6nerilerin dikkate alinmasi" goérusleri
ileri surilmektedir. Ote yandan brosirde, simdiye kadar gesitli raporlarda soézi edilen

("iyi-KOtu film ayrimina goére kaliteye prim", "sinema mesleginin tek bir kurulus tara-
findan o&rgitlenmesi", "merkezi sinema 6rgitu", "mecbur? programasyon”, "6zel hesap
doénemi uygulamasi”, "amortisman yoluyla kalite dizelmesi", "sicil tutma", "Unitalia tipi

orgutler kurma") gibi c¢esitli konular da elestiriimektedir. Buginkii mevzuat bollugu
icinde sinema konusunda tek bir kanun getirmenin pek de gerekli olmadigini savunan
dergi, sorunlarin bugunki ilgili mevzuat iginde saglam bir bicimde duzeltilebilecegini
one surmektedir.. Cagdas Sinema dergisinin Simpozium arifesinde yayimlayip, hukime-
te de sundugu bu elestirel rapor, YEDINCi SANAT dergisinin de genellikle katilip be-
rimsedigi gorusler tasimaktadir. Bu yonleriyle de simpozium'a katillacak kisiler tarafin-
dan da incelenmesi, dikkate alinmasi beklenmektedir.

SINEMA KULUPLERININ GCALISMALARI

DEVLET FIiLM ARSIVi nin Harbiye Yapi-Endistri Merkezi altindaki salonunda vyerli
ve yabanci film gdsterileri Nisan ayinda da devam edecektir. Programdaki filmler sun-
lardir : 1 - Turk Filmleri : Sehvet Kurbani (M. Ertugrul), Dirilis (Y. Gakmakh), Baba (Y.
Giuney), Aci Hayat (M. Erksan), Vatan ve Namik Kemal (D. Sagiroglu), Yuzbasi Tahsin
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(0. Ariburnu), Istanbulun Kizlann (H. Refig), Balath Arif (A Yilmaz) 2 - Yabanci Filmler
Toprak (A. Dovgenko), Niebelungen (F. Lang), My Darling Clementine (J Ford), We*t-
Iront 1918 (G. W. Pabst), Asi Genglik ve Gangsterin Sevgilisi (N. Ray), Goha (J. 8a
ratier), Dr. Caligari'nin Odasi (R. Wiene), Gizli Teskilat (A. Hitchcock). P6p6 le Mofj
(J. Duvivier), Blow-Up (M. Antonioni), Judex {G. Franju), Faust (F. W. Murnau)

ISTANBUL SINEMATEK DERNEGI ise gectigimiz aylar icinde Rosi, Bologniri, L«f-
tuada gibi italyan yénetmenlerinin filmlerini ve Hint sinemasinin cok o6nemli sayilama
yacak birka¢ ornegini sunmus, Tirk yonetmeni Ertem Egdilmez adina bir toplu gosteri
ve bir acik oturum duzenlemisti. Sinematek'te en c¢ok ilgi toplayan film gdsterileri pi-
yasaya heniiz gitkmamis filmlerin "ilk Gésterileri" olmakta devam ediyor. Dernek pazar
ginleri de cocuk seanslari duzenliyor. Sinematek'te Mart ayr programinin belli basl
filmleri de dernekte onceki yillarda sunulmus olan Cek sinemasi ornekleri oldu : Mitos
Forman'in "Maca Asi", Jiri Menzelin "Siki Kontrol Edilen Trenler" yeni olarak da Jiri
Sequens'in "Cinayet" adh yapitlari. Sinematek'te her ayin basinda sinema yazarlari ara-
sinda ayin filmleri tartismalari da yapiliyor. Mart ayinda "Sinema iscilerinin 6rgitlen-
mesi" (Vedat Turkali - Ertem Gorec - Ertem Egilmez - Ali Yasar), "Cocuk ve Sinema"
(Atilla Alpoge'nin yonetiminde. Sema Ulcay - Dr. Denise Kandiyotis - Gilgin Alpdge -
Onat Kutlar), "Bir Cin Filmi" (Tuncan Okan - Giovanni Scognamillo - Hiiseyin Bas - Ab-
dullah Anlar) konulu birka¢c ag¢ik oturum da dizenlendi. Bu oturumlarin az sayida izle-
yicinin disina yansiyabilmesi ve 6nem kazanabilmesi icin, metinlerinin teksir halinde de
olsa yayimlanmasi beklenir.

ANKARA SINEMATEK DERNEGI de calismalarini sirdirmektedir.  Son olarak bir
Yilmaz Giney Toplu Gdsterisi dizenleyen ve Giney'in "Umut", "Seyyit Han", "AcI",
"Baba", "Agit" ve "Umutsuzlar" gibi yapitlarini sunan dernek, arkadan Giuney (ustiine
bir de acik oturum dizenledi. Oturuma Atilla Dorsay ve Mahmut Tali 6ngéren katildi-
lar. Dernek, daha 6nce de Satyajit Ray'in "Charulata“sini, Mauro Bolognini'nin "Aci Ni-
kah iIn1 sunmustu. Dernedin mart programi Mihail Romm'un "Siradan Fasizm"i ile de-
vam ediyor. Nisan'da da Metin Erksan'in "Sevmek ZamanT'm sunacak olan dernek film
ustune bir de tartisma dizenleyecek. Yine Nisan'da bir Akad filmi ve tartismasi, bir de
Simpozium sonuglari Ustiine acik oturum tasarisi mevcut.

iZMIR SINEMA VE KULTUR DERNEGi'nde gecen ay Ayzenstayn'in "Potemkin Zirh-
lis1", Brezilyali Dos Santos'un "Kuru Hayatlar"i, Ertem Goreg'in "Karanlikta Uyanan-
lar"! ve Muhsin Ertugrul'un "Bir Millet Uyaniyor'u gosterildi, "Potemkin" 6ncesinde,
sinema dogenti Alim Serif Onaran film ve ydénetmeni (stiine bir konusma yapti. Kisa
stirede 800 kadar iye topladigl belirtilen izmir Sinema Derneginin gésterileri Karaca
sinemasinda genellikle ¢ok kalabalik bir tye topluluguna ve haftada iki seans yapilyor.

SAMSUN SINEMA DOSTLARI DERNEGI'nin gosterileri de devam ediyor. Haftada
te|< seans film sunan dernek, gecen ay Ayzenstayn'in "Korkung ivan" klasiginin birinci ve
ikinci bolumlerini, ayrica Fred Zinnemann'in "Her Devrin Adami" adh yapitini tyeleri-
ne sundu. Samsunlular dernekte daha oOnce de Schlondorff'in "Hak Micadelesi", Dos
Santos'un "Kuru Hayatlar"i gibi ilging filmleri izleme olanagina kavusmuslardi.

istanbul'da BOGAZIiGi UNIVERSITESI SINEMA KULUBU de c¢alismalarim okul ger-
cevesinin disina pek tasiramadan sirdirdyor. Nisan'da Kisa Film Yarismasi duzenleni-
yor... DARUSSAFAKA LIiSESi SINEMA KULUBU de ayni diizeyde amatér calismalar
icinde. MILLI TURK TALEBE BIRLiGi SINEMA KULUBU ise calismalarini disa daha bir
acabiliyor. Dernek mart ayinda bu mevsim sirdirilen "1972-73 Mevsiminin En lyi 10
Tark Filmi* programinin dcunctd béluminiu gergeklestirdi. Bu programda “"Zehra" (Y.
Cakmakli), "Kambur" (A. Yilmaz), "Yarah Kurt* (L. Akad) gibi filmler yer aldi. Ayri-
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ca GCakmakh'nin yeni filmi "Oglum Osman" Ertem Egilmez'in "Sev Kardesim" filmleri,
Martin Ritt'in "Kenar Mahalle", Otoo Preminger'in "Hurry Sundown" gibi yabanci iki
ornek de sunuldu. Dernek o6nceden ilan ettigi agik oturumu mart ayinda gergeklestir-
medi.

Anadolu'nun baska kentleri de gecen ay yeni sinema derneklerine kavustular. MER-
SiN SINEMA DERNEGI, mart igcinde Potemkin Zerhllsi"nin gésterisi ile acidi. Mersin'-
de dernege ilginin epey fazla oldugu sodyleniyor. Mersinliler gosterilerine Nisan ayinda
da devam edecekler... Mart ayl sonlarinda agilan yeni bir sinema dernegi de istanbul'un
ilcesi SiLiVRI'de kurulan SINEMA DERNEGI oldu. Silivrililer, ticari sinemalarin disinda
ilk kez 23.3.974 giunu "Bisiklet Hirsizlari"niseyrettiler. Sinema sanatini halka tanitmak
ve halkin sinema kultirinun gelismesini saglamak amaciyla calisan Silivri Sinema Der-
nedi'nin kurucular cahsmalarinin Nisan'da da siirecedini belirtiyorlar.. istanbul'un bir di-
ger yakini Kocaeli'nin koyu Yarimca'da ise sinema kulibl cahsmalarinin 9 Aralk Bele-
diye seg¢imlerinden bu yana durdugu goruluyor. Bilindigi gibi Yarimca Sinema Kulibu
eski belediye baskan ve yardimcisi tarafindan ydruatiluayordu.

Ote yandan (¢ blyiuk kentimizde, Fransiz, Alman, Amerikan, italyan, ingiliz kaltar
derneklerinin film gosterileri de paralel olarak devam etmektedir.

YESILCAM'DA SENDIKALAR COGALIYOR

1974, Yesilcam'da bir sendikalar bollugu yili oluyor. Kiltur-is'in ardindan bir gu-
rup kurgucu, reji asistani, 1sikcl, set iscisi kendi aralarinda, yénetmen, senaryo yazari
ve oyuncuyu disarda birakan bir taban sendikasi kurdular : FILM-SEN (Turkiye Film
Emekgileri Sendikasi).

(Beyoglu, Hiuseyinaga Mahallesi, Mahyaci Sokak, No. 21, Eren Han, Kat 1) de ¢a-
lismalarini sirdiren Film-Sen'in kuruculari asagidaki 10 kisiden meydana geliyor :
1- Serif Géren (Kurgucu), 2- Muzaffer Hicdurmaz (Reji asistani), 3- ismail Kalkan
(Kurgucu), 4 - Taner Erdemir (Prodiksiyon amiri), 5- Erol Batibeki (Isik sefi), 6 - Necdet
Buvan (Set amiri), 7- Ridvan Varol (Isik sefi), 8- Halil Dede (Set is¢isi), 9- Avni Tu-
ran (Produksiyon amiri), 10- Hakan Akyol (Set sgisi).

Film'Sen'in lye sayisi, simdiden 400'G bulmus durumda. Ancak sendikanin gegcici
genel baskani Serif Goéren, bu sayinin 500'0 gecmeyecedini, ctinkil ele aldiklar iksol-
larinda cahsan kisilerin bu kisileri asmayacagini belirtmekte, ancak, sendikalarin bir is-
kolunda calisan kisilerin butinunt temsil etmedigi anda isveren karsisinda gligsiiz du-
rumda kalacagini, bu nedenle bitin Yesilgam iscilerinin sendikaya girmeleri gerektigini
sdylemektedir.

Ote yandan ilk kurulan Kiltir-Is, sahipsiz bir sendika niteligine burinmustir. Gegi-
ci Genel Baskan Talat Goézbak film ¢ekimine gitmis,genel sekreter Bilge Olga¢ da go6-
revinden istifa ederek sendikayr birakmistir. Film-Sen'in Genel Baskani Serif Goéren, Kul-
tir-is'e tye olanlarin ¢ogunun sonradan kendilerine kandiklarini, bunun da gigli olmak
icin gerekli oldugunu belirtmektedir. Oysa ortada ne yapacagini bilmez halde bir surd
Yesilcam iscisi vardir... Figiranlarin bir ¢odu ise sendika olarak hala, gecen sayimiz-
daki set iscileri konusmasinda, Nazif Tastepe'nin baskani oldugunu soéyledigi ve bir fi-
girasyon birosu gibi calistigi belirtilen uydurma sendikay!r tanimaktadirlar (Film isgileri
Sendikast).

Bu ortam icinde Yesilcam'in 1962'de kurulan eski sendakasi SINE-iS, yeniden kon-
gre hazirliklarina girmekte, boéylece yeni bir faal sendika daha ortaya ¢ikmis olmakta-
dir. Yeni kongresini mart ayl sonunda gerceklestiren Sine-is de, son genel baskani Men-
gl Yegin'in cabalar ile yeniden calismalarina baslamaktadir. Sine-is"in sendikacilik il-
keleri ve Uye kapsami henuz bilinmemektedir.
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TV, YERLI FILMLERE 10.000 TL ODEMEYE BASLADI

TRT ile film yapimcilari arasinda bir sire once ¢ikan anlasmazlhk giderilmis TRT.
bundan bdéyle gosterecegi yerli filmler i¢cin 10.000 TL. 6demeyi kabul etmistir. Bilindigi
gibi yapimcilar "TRT'ye verdigimiz filmler i¢gin 3600. TL. verip yeni kopya bastiriyor-
duk. Buna karsilik TRT'den 7.000 TL. aliyorduk. Ancak komisyon filmleri begenmedigi
zaman 3500 TL. vererek bastirdigimiz kopyalar elimizde kaliyordu. Bu nedenle de bir
sire TRT'ye film vermeme kararini almistik” diyorlardi. Yeni yapilan anlagsmaya gore,
yerli filmlere 10.000 TL. 6deyecek olan TRT, ayrica filmlerin kopya giderini do karsila-
yacaktir. TRT'nin, TV'da ikinci kez ya da daha cok gdsterecegi filmler igin ise her Ke-
resinde yeni bir 5000 TL. o6demesi kararlastirilmistir.

TV'DA UNLU FILM KLASIKLERI Dizisi

TRT televizyonu, yeni genel mudir ismail Cem'in dnerileri sonucunda yeni ve tele-
vizyon seyircisi igin yararl bir film program dizisine baslamistir : Yerli ve Yabanci Unli
Film Klasikleri Dizisi. Hafta icinde gosterilen bir yerli, bir yabanci iki normal film gos-
terisinden ve ayri dizi filmlerden baska olarak, pazartesi gunleri programlanan bu dizi
gosteriler, 18.3.1974 gini, Alfred Hitchcock'un "The Paradine Case" adli filmiyle bas-
lamistir. Disaridan getirtilen ve 0Ozel altyazi bastirilarak sunulan bu yapit, ger¢i sinema
tarihinin ve Hitchcock'un en ilging filmlerinden degildir ama, girisim tumiyle sevindi-
ricidir. Bu dizide ikinci olarak da Muhsin Ertugrul'un "Aysel, Batakli Damin Kizi1" adh
1935 yilina ait filmi gésterilmis ve ilgiyle karsilanmistir. TV Dis Kaynaklar ve iliskiler
Subesi Muadurd Ayhan Eyikan'in verdigi bilgiye goére, bu dizide gosterilmesi dusunilen
baska yapitlar arasinda yine Hitchcock'un "Spellbound - Oldiiren Hatiralar" ve "Notorious
- Asktan da Ustin" gibi filmleri, King Vidor'un "Duel in the Sun - Kanli Ask"i yerli film-
lerden de M. Ertugrulun "Sehvet Kurbani”, O. Ariburnu'nun "Sirgin"ti yer alacaktir.
TV'un bu dizide gosterilecek filmler hakkinda Devlet Film Arsivi'ne danistigi, Tark filmi
isimleri aldigr da belirtiimektedir.

LELOUCH'UN "TURKIYE"Si SINEMALARDA GOSTERILEMEDI

Fransiz yonetmeni Claude Lelouch'a yaptirilan 50. yil filmi ' Tarkiye" Turizm ve Ta-
nitma Bakanligi'na kopyalari gelmesine ragmen, sinemalara bir turli c¢ikamamis, mart
ayl sonlarinda TV'da siyah-beyaz kopyasinin gosteriimesi disinda, genis sinema seyir-
ci kitlesi tarafindan izlenememistir. Buna sebep olarak sinema salonu sahiplerinin, 20
dakikaya yakin uzunluktaki filmi, reklam filmlerine tercih etmemeleri ve geri cevirmeleri
gosteriimektedir. Bir yandan da bu filmin yaptiriimasi i¢in harcanan para Ustiine resmi
daireler arasinda sirtismeler, sorusturmalar baslamistir. Ozel sinema kurumlarinda gés-
terildigi zaman "kepazelik" ve "musriflik” olarak nitelendirilen "Tirkiye"nin, 50. yil fil-
mi olarak dahi sinemalara kabul ettirilememesi. Ustine para verecek duruma gelinmesi,
icinde bulunulan durum acgisindan dogrusu oldukga ilgingtir.

SELAHATTIN BURQKiN OLDU

Turk sinemasinin emektarlarindan ydnetmen, senaryo yazarl ve eski kurgucu Sela-
hattin Burgkin, 11 mart 1974 gunu yakalandigi kan kanserinden kurtulamayarak vefat et-
mistir. 1922 yihnda dogan Burgkin, italyan mektebinde. Edebiyat Fakiltesi'nde okumus,
sinemaya Marmara Film Stidyosunda calisarak baslamisti (1937). 1952-53 yillarinda
Ses Studyosu'nda montérluk yapan Burgkin, 1953'te agabeyi kameraman Enver Burg-
kin'le birlikte Bur¢c Film yapimevini kurmus ve yodnetmenlige baslamis, ilk filmi "Ecel
Képrisiu" olmustu. Son yillarda film ydnetmeyen ve seyrek olarak senaryolar yazan Se-
lahattin Burgkin o6lumine dek 24 filmin ydnetmenligini yapmis, 13 filmin de kendi he-
sabina yapimcisi olarak goziukmiustu.
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Yesilcam’da
Sendikalasma

"Yedinci Sanat" dergisi, Yesilcam'da kurulan yeni sendikalarin tutumlarini ve ara-
larindaki ayriliklari sendika yetkililerinin kendi agizlarindan yansitabilmek amaciyla,
Kaltar-ls'in  (eski) Genel Sekreteri Bilge Olgac'a ve Film'Sen'in Genel Baskani Serif Go6-
ren'e asagidaki sorulari yoneltmistir. Alinan yanitlar beklenen amaca yo6nelik yeterli acik-
lamalar sayllmamasina kargin yayimlamay! yararli buluyoruz.

Serif Goren’e

Sorular

1 — 1962'de kurulan ve son olarak 1300 gibi buyuk bir Gye sayisina ulasan Sine-is
(Turkiye Sinema lisgileri Sendikasi) son 4-5 yildir calisamaz duruma dismustir.
Bunun nedenleri sizce nelerdir?

2 — 19 iskolunu birden kapsayarak kurulan Kiltir-is'ten farkli olarak Film-Sen'in yo-
netmen, oyuncu gibiyapimciya yakin kisileri dista birakma yolunu sectigi gorulda.
Bunun nedenleri Ustine temel gorusleriniz nelerdir?

3 — Su siralarda calisan oteki sendikadan (Kulttr-is) ayrildiginiz temel noktalar ne-
lerdir? Bu yanlis rekabetcilik bolinmeye ve gugsuzluige yol agmaz mi? Neden bu
sendikaya katilmayip yeni bir sendika olusturma kararini aldiniz?

Sorularinizi, kurulus gayemiz ve esaslarini yazarak cevaplamaya calisacagim.

TURKIYE FIiLM EMEKGCILERI SENDIKA'mizi kurmaya karar verdigimizde, eski bir
Tecrilbenin (SINE-iS) dogruluk ve yanlishklarini sorarak 6grenmeye cahstik. Bu dogrul-
tuda da tlzugumuziu hazirladik.. Ve kapsamimiza Film Sanayi'indeki menfaat birligi olan
is kollarini aldik. is kollarimiz sunlardir;

1. Yevmiyeli oyuncular, 2. Set teknisyenleri, 3. Isik sef ve yardimcilari, 4. Prodik-
sion amirleri, 5. Ar direktorler, 6. Dekor iscileri, 7. Makyorler, 8. Kostumculer, 9. Asis-
tanlar (Reji ve kamera), 10. Kameramanlar, 11. Film stidyosu isgileri.

Bu is kollan disinda kalan iscilerle fikir birliginden baska, ortak bir yanimiz yok-
tur, yani menfaat birligimiz olamaz..

Bugin Sendikamiz tektir, butundir ve gugludur..

Gayemiz de;

INSANCA CALISMAYI - INSANCA YASAMAYI, SOSYAL GUVENLIGIiMizi ve
HAYSIYETIMIizZi tek bir viicut halinde inangla, yiirekle saglamaktir.. Ve bizim emegimiz-
den baska satacak highir seyimiz yoktur. Saygllar..
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Bilge Olgacg’a
Sorular

1 — 1962'de kurulan ve son olarak 1300 gibi buyik bir Gye sayisina ulasan Silne-Is
(Turkiye Sinema iscileri Sendikasi) son 4-5 yildir ¢alisamaz duruma dusmaustur.
Bunun nedenleri sizce nelerdir?

2 — Kiltir-ig,19 iskolunu birden igine almistir. Oysa busendikanin iginde hayli yik-
sek Ucretalan ve yapimciya yakin sayilan oyuncu, yénetmen gibi Kkisilerle, cok
dasuk dcret alan set is¢isi, kamera yardimcisi vb. gibi kisiler birlikte yer almak-
tadir. Sendikanin bu kigilerin hepsini ortak temsili konusunda celiskiler ve sorun-
lar cikabilir mi  Bunu nasil 6nleyeceksiniz?

3 — Yeni kurulan oteki sendikadan (Film-Sen) ayrildiginiztemel noktalar nelerdir?

Sorularinizi  cevaplamadan 6nce Kiltur-is sendikasiyla ilgili bazi bilgiler vermek

zorundayim.
Su anda Kiltir-is Sendikasindaki Genel Sekreterlik ve (yelik gérevimden istifa et-
mis bulunmaktayim. Bu istifamin o6nemli sebeplerinden biri ylritme kurulundaki ar-

kadaslarimla aramizda beliren dinya gorust farkhhgidir. Bu aciklama beraberinde hakh

bir soruyu gelistirecektir. "Neden Kultur-is sendikasinda Genel Sekreterlik gibi énemli
bir goéreve getlrildlgIm'dir?" Bunun cevabi aciktir. Yanlis da olsa, ileriye doénuk dizel-
melere ve dogru'lara gebe bir olayda olmak zorunlulugudur. Bir is¢i orgutd kuruluyorsa
o orgutin icinde goérev almak toplumsal bir sorumluluktur. Ne var k|, Jsifa-bir'Stfe sonra
"bir ekip isi" olduguna inandigim yonetim kurulu calismalffrincia yalniz kaldigimi g

dam. Ferdi calismam, arkadaslarimda yanlis fjjcirteT"gelistirdi ve aramizda'-! uunya go-
risti farkhli§r biyudd. Buna ragmejitjpafismak ve emekgi *-ietjdSiarima yararli olmak
kararindaydim. Fakat bu gur*f«r'T¢inda. Jo lik uyelerinden oldugum, kokla ve ku-
rulus nedeni "emekri '«».»1maan" En dogru" olan "Sine-is" diri ve iyi niyetleriyle var-
1,9,,, buyurdu. Su anda ikiye bolinmius olan emekgi arkadaslarimin hepsi "Sine-is"in
lyesidir ve "Sine-is" yepyeni bir anlayisla calismalarina hiz vermistir ki gec¢misinde
setlerimiz kadar is hukukundan yoksun olan stiudyolarda da Cumhuriyetin is yasalarinin
emekci arkadaslarimiz yararina gerceklestirmesini saglamistir. Simdi ise "Slne-is", bi-
lingli ¢calismasiyla "Kualtur-is", "Fllm-Sen" diye ikiye ayrilmis ve dagiimis olan emekgi-
bunyesinde birlestirebilir ve ancak birlik ve beraberlikten dodacak orgut gu-
glcten

lerimizi
cuyle yasal haklarimizi koruyabiliriz. Bunun tersi olan her hareket bizi parcalar,
dasarur ki bu nedenle de yasal olan haklarimizi dahi alamayiz. Bugine kadar atamadigi-
miz gibi. _—

1 — "Sine-ls”in c¢alisarpaz-durijrria gelmesinin bence iki nedeni vardir. Bunlardan

biri, sendika ydneticilerinin hatah tutumlari, bir digeri de tabani meydana getiren biz
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calisanlarin bilingsiz davranislarimizla sendikamiza sahip ¢ikmayisimizdir. Bunun da ne-
deni; tutucu A.P. iktidarinin ilke capinda uyguladiyi buyiik enflasyonist politikanin do-
gal olarak sinemamiza yansimasidir. Enflasyonist gelisme ulkemize paralel olarak sine
mamizda yogun bir film dretim ortami gelistirmistir. Bu ortamin geredi buyuk bir is
gucuydu. Bu is gicu de bizlerdik. Enflasyon dénemi boyunca (ki bu dénem simdi sona
ermistir) hepimiz strekli calistik. is buldugumuz siirece issizlik korkusu duymadigimiz
icin higbirimiz mevcut sendikamiza (Sine-is) gereksinme duymadik. Bu aci gergek igin-
de koklu bir bilingsizlik yatmaktadir. . Netice olarak; kurucularindan en son Uyesine ka-
dar hepimizin sendikamizin (Sine-ls) calisamaz duruma gelmesinin suclusu ve sorumlusu
olduguna inaniyorum.

2 — Bu soruyu "Kiltiir-is" sendikasi adina cevaplayamiyorum. Ancak genel ola-
rak bir cevaplama muimkin. Temelde ayrilmaz bir batin olan Sinema Emekgilerini ayi-
ran ekonomik durumlaridir. Bu saglam bir orgutin binyesinde halledilebilir. Oyuncu ve
yonetmenin, set isgisine destek olmasi hem &rgut icin hem de emekgile;imiz adina
bence gerekli. Kaldi ki butun is kollarina (oyuncu, senaryocu ve ydnetmen) taban fiati
konabilir. Ayrica 6rgit galisma dengesini de saglayabilir. Ornegin; bir yénetmen, senar-
yonun hazirlanmasindan stidyo c¢alismalarinin bitimine kadar tek bir yapitla ugrasirken,
set iscisi, Isik iscisi hatta kameraman arkadas u¢ filmde calistirilabilir.  Ayrica teorik
olarak sunu da sdyleyebiliriz, bir senaryo yazilmaz ve ydnetmen olmazsa set iscgisi de
calisacak ortami bulamayacaktir. Meselenin kodkeni, orgut'in emekgilerinin her birini
tek tek sosyal-ekonomik degerleri icinde saghkli gérebilmesi ve emekgisini kendi siniflari
dogrultusunda egitebilmesinde yatmaktad/r.

Vftzistz.
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DISK GENEL SEKRETERI

Kemal Sulker’le

konusma

Y S. — Gegctigimiz aylar iginde Turk sinemasi bunyesinde iki yeni sendika kurul-
du. Sinemamizdaki bu sendikalasma hareketlerini genel olarak nasil karsiliyorsunuz?

K.S. — Sinema dalinda calisan isgilerin o6rgutlenme girisimleri hatirlayabildigim
kadariyla 1938'lere, 1939'lara kadar gider. Hatta bir aralilk Sine-is diye bir sendika ku
ruimus ve bu sendika istanbul is¢i Sendikalari Birligi'ne dye olmustu (1949). Orada ¢a-
lisan arkadaslar Sendikalar Birligi'nin ydnetim kuruluna da secilmislerdi. Ancak figtran-
larla, sinema yer gdstericileri ve bazi teknisyenler, kendi aralarindaki ¢eliskiler yuzin-
den bu sendikay! yasatamadilar. Sonu¢ ne oldu, pek bilmiyorum.

Bugin sendikalasma hareketine sinema dalinda c¢alisan ve isverenden para alarak
ona hizmet edenler gitme durumundalar. Bu elbette ¢ok iyi bir girisim. Ancak su var.
Sendikanin nicin kuruldugunu bilmek lazim; sendikanin goérevini kisaca sendikacihdr bil-
mek lazim. Bunu bilmeden bir sendika kurmaya gecmek hatali adimlara yol acabilir, is-
ciler bir isyerinde degisik isleri gordukleri halde isverene karsi bir tek sendikada birle-
sirler. Bir dokuma fabrikasini ele alalim. Dokuma fabrikasi kumas dokur; ancak o fabri-
kada dokunan kumaslari ambalajlayan isciler vardir; makinelerin anzasini gideren tek-
nisyenler vardir; fabrikanin elektrikgisi vardir; fabrikanin yemekhanesinde calisan asg¢i,
garson dedigimiz emekgiler vardir; sandik ambalajlari yapan marangozlar vardir; buro-
sunda calisan isciler, muhasebeciler, katipler vardir. Ama uretim dal dokuma oldugu
icin, tekstil oldugu icin, o buyuk fabrikada c¢alisan ve c¢esitli dallarda godrev yapan, do-
kumaciligin ne oldugunu bilmeyen pek c¢ok isci, dokuma iscilerini kapsayan bir sendi-
kada birlesir.. Bunu sunun icin séyliyorum. Sinema dalinda ka¢ tir is yapilirsa yapil-
sin, bir isveren vardir; bir de onun cesitli adlarla c¢alistirdigi emekgiler vardir. Sizin der-
ginizde, kurulan Kiiltir-is sendikasiyla ilgili haberde okuduguma gére sinema emekgi-
leri 19 iskolunda toplanmaktadir. (Bkz. Yedinci Sanat, saylr 13, sayfa 21). Bitin bu bo-
lumlerde cahlisanlar, yapimcilar karsisinda cikar birligi icinde olmahdirlar. Yapimciya ya-
kin olanlar, fabrikalarda da goéruldugi gibi varsalar dahi, onlari emekgilerden soyutlamak,
onlari isveren kabul etmek dogru olmaz.

Unutulmamasi gereken nokta su : ister fikir emegiyle, ister el emegiyle, bir isveren
karsisinda, para ©6deyen birisine, gelir saglayici cabalar gdsteren butin insanlar, batin



emekciler, kendileri arasinda, guruplari arasinda (6rnegin 1sik iscileri ile 1stk yonetmer
leri, produksiyon amirleri ile set iscileri, kameramanlarla asistanlarivb.) ufak tefek c¢e
liskiler, sifat bakimindan birbirlerini kucuk, buyiuk gdérmeler olsa dahi, buatin bunlari bir

yana birakarak, yapimci karsisinda, belli saghk kosullarinin saglanmasi, belli Gcretlerin

alinmasi, belli gunlerde tatil yapilmasi ve gecimlerini calisamadiklari zaman da sagla

yabilecek bir ihtiyarhk sigortasindan yararlanabilmesi icin imkanlari diusinerek bir tek

sendika etrafinda birlesmelidirler. Isik iscileri ayrn bir sendikada, kamera yardimcilar

ayri bir sendikada, dekoratdrler ayri bir sendikada toplanmaya kalktiklari zaman hic birisi

basarili sonuc elde edemez ve dagilip giderler. Bir tek gug¢li sendikada c¢alismak, bir-

lesmeK ve bu ayri guruptaki insanlarin sorunlarina vakif, bunlar iyi bilen bir yénetici-

nin, bir genel baskanin ya da diger yodneticilerin etrafinda toplanmak sart.

BASARILI SENDIKACILIGIN KOSULLARI

Ancak bir is¢i sendikasinin, emegiyle gecinenlerin c¢ikarlarini savunan bir sendika-
nin basarih olabilmesi i¢in de bize gore 4 kosul basta gelir :

1 — lisci sendikasinin kasasina hicbir isverenden, higbir yabanci devletten, higbir
hiukumetten .hichir partiden para girmemelidir. Sendikanin gelirleri sadece isgilerin ver-
digi odentiler, bagislar, baska is¢i sendikalarinin yardimlari olabilir, ama hikimetlerden,
partilerden, devletlerden para alindi mi, hele isverendendolayli da olsapara alindi mi
o sendika salt isci sendikasi olmaktan cikar.

2 — O sendikay! yonetenlerin mutlaka o meslekte yetismis, bilgili, onurlu kisiler
olmalari gerekir. Daha o6nce iscileri su ya da bu kisiye satan, dolayh, dolaysiz bir it-
ham altinda bulunan kisiler, hele isveren vekili durumunda olanlar gdérevlendiriimeme-
lidir.

3 — Sendikanin yoneticileri ancak o sendikaya udye olanlarin gizli oylariyla, ya-
pilacak secimle is basina gelmelidir. Bu ucunciu kosula mutlaka dikkat etmek gerekir.
Tayinle sendika ydneticiligi, ya da kendi kendini atamayla sendika yodneticiligi olamaz.
En azindan bir kurucular kurulu kendi arasinda gizli oyla yd&neticilerini se¢melidir.

4 — Dordunct ve en 6nemli kosul, isci sendikasinin, is¢i sendikasinin dyelerinin ¢i-
karlarini dustindugu kadar, isci smifinin genel c¢ikarlarini da savunabilecek bir dizeyde
olmasidir. Salt kendi uyesi isgilerin ¢ikarlarini savunurken, ya da savundugunu sanir-
ken, o iulkenin herhangi bir déneminde is¢i sinifinin aleyhine olacak bir girisimde bu-
lunursa, o sendika is¢i sendikasi niteligini ¢oktan yitirmistir.

FEDERASYON CIKMAZI

Bu bakimlardan, kurulacak bir sendikanin, ya da kurulmus bir sandikanin sinema
dalinda basari gosterebilmesi, 6énce bu 19 bdlime ayrilan sinema emekgcilerinin bir tek
cati altinda birlesme geregine inanmalari bas kosuldur. Bu bilince varmadan toplanacak
iscilerle kurulacak bir sendika, o iskolunu temsil edemez. Acaba ayn ayn islerde cali-
san bu sinema emekgileri ayri ayri sendikalar kurarlar da, bir federasyon teskil ederler
mi gibi bir soru akla gelebilir. Sunu aciklikla soyleyebilirim, 1946'dan bu yana, bir ga-
zeteci olarak, bir isci olarak sendikalasma hareketlerini, kendi tlkemizde izleyen, bu ka-
dar surekli izleyen bir tek ben varim; baska arkadaslar zaman zaman kendi meslekleri
icab1 gazetecilik yapmislar, seidikalarla iliski kurmuslardir, fakat sonradan bu konularn
birakmislardir. Simdi ben 25-26 yillik deneyime gore sdéyleyebilirim ki, Turkiye'de ne
kadar federasyon kurulmussa, hepsi pek ¢ok hastalikla malGl olmus ve bunlar giderek
Turkiye tipi bir sendikaya doénusmiuslerdir. En yeni ornekleri, cok biuyik, yilzbinlerce
isciyi temsil eden tutin muskirat ve yardimci isgiler federasyonudur. Bu federasyona
bagh cesitli sendikalar vardi, ama tekele bagl is yerlerinde c¢alisan iscilerin c¢ikarlarini
kiigik kiigiik sendikalar koruyamiyordu. Bunlar Tek-Gida is diye ayrn bir sendika etra-
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finda birlestiler ve federasyonu lagvettiler, ortadan kaldirdilar. Bugin bacarili sendika-
cihk yapmis, federasyon da kurmus olan sendikalar vardir. Ornegdin tekstil dalinda ge-
sitli basarili sendikalar vardi, ama bunlar Teksif adi altinda bir federasyon kurdular.
Sonra federasyon yasiyamadi, federasyonu Teksif adinda Tirkiye 6lguisinde bir sendika
haline dénisturdiler. Maden-is sendikasi da 6nce subeler halinde c¢alisan bir sendi-
kaydi, ama sonra milli bir sendikaya, yani Tirkiye o6l¢lisiinde bir sendikaya donusti.
Bu bakimdan bugin yasayabilen Yol-is federasyonu gibi federasyonlar bile kendi kon-
grelerinde milli sendikaya dénmek, yani Turkiye oél¢isinde bir tek sendika etrafinda bir-
lesmek ve federasyondan merkez sendikaya doénismek kararlarini almiglardir.

Bu deneyler varken, set iscilerinin ayr bir sendikada, kameramanlarin ayri bir sen-
dikada toplanip, bunlarin federasyona gitmeleri Turkiye pratigine de aykiri bir uygula-
ma olur ve bundan once kendilerinin cok basarli olduklarini sbdyleyen pek ¢ok federas-
yon yodneticisi gibi doner dolasir, milli bir sendikaya, yani Turkiye o6lcusinde sinema
emekgilerini ve sinema dalinda yapimcidan ucret alarak hayatlarini sirdiren insanlar
tek bir sendika igersinde birlestirmek zorunda kalirlar.

KULTUR-IS'IN BILGISIZLIiGI

Kultir-is'in gegici genel baskaninin derginizde okudugum agiklamasinda sézi ge-
cen konfederasyona gitme fikrine gelince.. Konfederasyon oyle kolay kolay kurulabilir
bir orgut degildir. Kosullart vardir, yéntemi vardir, sorunlari ayridir.  Ornegin bugiin
Tirkiye isci Sendikalari Konfederasyonu (Tirk-is) var; bir de Turkiye Devrimci
isci Sendikalari Konfederasyonu (DiSK) var. Bu iki konfederasyon bile bugiin Tirkiye
kosullarina godre cok goruluyor. Fakat sendikacilik cogulcu bir dizendir. Bir tek is ko-
lunda mutlaka yasa yoluyla bir tek sendika kurulsun denemez; yasa yoluyla mutlaka
bir tek konfederasyon olsun, 6biri kapansin da denemez. Nitekim AP iktidari, sirf ken-
di cikarlarina aykirt oldugu icin ve sirf iscilerin haklarini is¢i smnifi bilinci iginde sa-
vundugu igin DIiSK'i kanun yoluyla kapattirmaya calisti; Calisma Bakani Seyfi Oztiirk,
bir kongrede bu kanunla DiSK'in ganina ot tikayacadiz dedi; fakat o kanun ¢ikamadi;
clnklu yeteri kadar tepki gordu ve adalete de aykiriydi, Anayasaya da aykiriydi; Anaya-
sa Mahkemesi iptal etti. Bunu sunun icin anlatiyorum, bir Tirkiye'de DiSK'in ve Tirk-
is'in bile varligi bazi iyi niyetli insanlarca gok gériliiyor, bir tek isci konfederasyonunda
birlesilmesi tezi ortaya atiliyor; ama uginciu bir konfederasyona Turkiye'nin sartlan izin
verir mi bilmiyorum. Cunkd bir bucuk milyona yaklasan sigortali iscileri iki konfede-
rasyon disinda bagimsiz sendikalar da temsil etmektedir. Oysa bitin isgilerin bir tek
konfederasyonda birlesmeleri sart, ama bu hangi konfederasyon olacak, bu soruyu ce-
vaplandirmak gerekir. Konfederasyonlarin adlarini bir yana birakalim, bir konfederas-
yonun yapmasi gerekli isler, uymasi gereken kosullar, az 6nce saydigim, bir sendika-
nin uymasi gerekli kosullari, en azindan i¢germelidir. Yani isci konfederasyonlari da hig-
bir yabanci devletten, kendi hukimetinden, siyasi partilerin higbirinden ve isverenlerden
para almamalidir. Aksi halde is¢i sifatini tasisa bile is¢i konfederasyonu olamaz. Bu
bakimdan bana gére Turkiye'de tek bir is¢i konfederasyonu vardir, o da DiSK'tir. Bu
bakimdan namuslu sendikacilarin, emegiyle geginen bitin insanlarin, bitin sendikalas-
mis iscilerin DISK etrafinda toplanmalari, DISK iginde yerlerini almalari gerekir.

Bu nedenle ben bu sohbet konusmasinda baska bir orgutid elestirmekten ¢ekiniyo-
rum. Bu konulara yaklagsmam, sirf, 19 ayrn iskolu gdsteren sinema emekgilerinin, bir
temsilcisi oldugunu bildiren Kultir-is Sendikasinin, gegici genel baskani tarafindan ya-
pilan su aciklama nedeniyledir:

"Sendikamiz sadece sinema ile ilgili kalmayip resim, heykel, muzik, tiyatro, ede-
biyat ve butun plastik sanatgl ve sanati kapsayacak bir konfederasyona gitme kararin-
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dadir. Hicbir Gst kurulusa bagh degiliz." (Bkz.: Yedinci Sanat, sayr 13, sayfa 20. Ye-
silcam'da Yeni Bir Sendika).

Bu demegte ben bir geliski goériyorum. Sendika higbir Gst kurulusa bagl olmaya-
bilir. Ama ayrica heykeli, resmi, muzigi, tiyatroyu, edebiyati kendilerine meslek edinen
insanlari, emekgileri kapsayacak ayri sendikalarin kurulmasini 6nermek ayri bir sey,
bunlarin daha belirmemis iradelerini temsil edermis gibi bir de konfederasyona gidile-
cek demek, ayri birsey. Once miizik, heykel, resim dalinda ¢alisanlarin sendikasi var
mi1? Bu sbdzi edilen dallarda sendika kurulmus mu? Ya da kurulma girisimleri var mi?
Oyle olmali ki bunlar kapsayacak bir konfederasyona gidilebilsin. Belki bunlar kendi
aralarinda ayri ayri sendikalar kurma yerine bir tek Glizel Sanatlar Mensuplari Sendikasi
kurarlar, o zaman bir tek sendikayla da konfederasyon kurulamaz. Bu nedenle bu goérusia
ben pek yerinde saymiyorum. Ama adi ne olursa olsun, sinema dalinda c¢alisan, eme-
giyle gecinen, yapimcidan para alan ve onun kosullarina karsi cikamayan insanlarin,
kendi sinif haklarini elde etmeye c¢alismalari bence dogru bir adimdir ve dogru adimi
atanlari, eger gercek sendika niteligine birineceklerse ya da burinmislerse takdir et-
mek gerekir.

SENDIKALARDA TABAN - TAVAN SORUNU

Y.S. — Bu sendikanin biinyesinde yer almasi gereken bazi Kkisiler, yapimcilara ol-
duk¢a yakin durumda bulunuyorlar. Bunlarin aldiklari tcretler tabanda kalan meslek sa-
hiplerine gore son derece yuksek oluyor, 6rnegin ydnetmenlerin bir boélugunin film ba-
sina Ucretleri 20-40 bin lira, oyuncularin ise 100-250 bin arasinda olabiliyor. Senaryo
yazarlari da yapimciya dogrudan iliskisi kuvvetli kisiler genellikle. Bunlarin karsisinda
haftaligi 500 lira olan set iscileri, haftalik alamayip yevmiye ile gecinmek durumunda
olan set iscileri dikkati c¢ekiyor. Yevmiyeliler, hava kapali gidip ¢ekime c¢ikilamayan gun-
lerde para alamiyor, geredinde haftada iki glinden fazla calisamayip 150-200 lira ile ye-
tinmek durumunda kaliyorlar. Dolayisiyle sinemanin bu olumsuz kosullar icinde gegin-
meye calisan Kkisileri ile ¢ok c¢ok fazla kazanan oyuncu, yénetmen gibi kisilerini, ayni
sendikanin, birlikte temsil etme durumu sizce uygun mudur? Celiskili degil midir? Ye-
silcam'da Kualtar-is'den sonra kurulan ikinci bir yeni sendika olan Film-Sen'in, oyuncu,
yonetmen, senaryo yazarlari gibi yapimciya yakin kisilere yénelmeyip, esas olarak tabana
dayanmasi kararini alisini nasil karsiliyorsunuz?

K.S. — Bir is¢i sendikasi ihtiyagtan dogar. Yani emegi somdrilen insanlar, bu so-
miriye karsi orgitli micadeleye girmek zorunlulugunu duyarlar ve sendikayr kurarlar.
Zaten sendikanin énce ingiltere'de dogmasi, sanayi devriminin gegirdigi kosullardan fab
rikalasma hareketinin baslamasi ve proleteryanin ortaya cikisiyla ilgilidir. Hicbir dernek
ya da higbir cemiyete benzemeyen nitelikleri vardir sendikanin. Ornegin Hayvanlan Ko-
ruma Dernegi var, Serinofil Dernegi var, Cocuk Esirgeme Kurumu var, Ayakkabicilar Der-
nedi var; bu dernek ve orgitlerle sendika arasinda ¢ok onemli bir fark var. Cocuk Esir-
geme Kurumunu cocuklar kurmaz; cocuga acilyanlar ya da cocuklari himaye etmek ge-
regini duyanlar kurar. Hicbhir hayvan, aman benim icin cemiyet kurun demez, ama hay-
vanlarin agir yuk tasidigint gorenler. Hayvanlari Koruma Dernegini kurarlar. Hicbir ka-
narya, aman beni fazla ottirin diye cemiyet kurulmasini istemez; ama bazi bos zamani
olan insanlar kanaryalarin sirtindan geginmek igin kanaryalari ag¢ birakarak, ottirerek,
ona hunerler yaptirtarak, bilmem Serinofil Derne@i kurarlar.. Fakat sendikalar oyle degil;
disardan hi¢ kimse gelip, gel yahu sana bir sendika kuracagim demez, dememistir. isci-
ler, sémiuruldiklerini gérdikleri igin, cesitli is yerlerinde calstiklari halde, ayr dinden,
ayri mezhepten, ayr irktan geldiklerini bilmelerine ragmen, ingiltere’de bir araya gel-
misler ve kapitalist somiriye karsi "union'Mar kurmaya baslamislardir. Bu bir ihtiyagtan
dogmustur ve o6bir derneklerden farki, hem ihtiyac sonucu bizzat isgiler tarafindan ku-
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rulmasi, hem de butun somurtlenlerin—somtreni»? karsisinda kendi c¢ikarlarim savunmak
icin bir arava gelmeleridir. Yani aktif bir mucadele gerektirlr tendik«. Ve sendikanin
gorevi de artideger miktarint mamkin olabildigi Olglide azaltmak ve haksiz yere pera
aljnlarla, faz'a para alanlarla savasabilmektir,

Olabilir ki bugin bir sanatgiya yarim milyon lira verebilir yapimci; ama o yarim
milyon lira degeri sahnede, sette yaratmak, beyaz perdeye yansitmak i¢in c¢alisanlari bir
lokma ekmege muhta¢ durumda birakir; ¢inki bu yapimcinin bir film igin ayiracag! para
ile o filmin getirecegi geliri hesaplayarak kendine bir kar birakmasi, ticaretin ha? sarti-
dir. Film ticareti yapan, imal edip film satan adam, eger herhangi bir sanatgiya 200,000
lira verirken, bunu hayati pahasina tehlikeli isler yaparak perdeye yansitmada c¢aliganlar,
bugin asgari bir ucretten de yoksun bir sekilde calistirihyorlarsa, bu dusuk Uucretle ca-
lisanlarin yapimciya karsi girisecekleri mucadele yaninda Turkiye kosullarina goére c¢ok
fazla para alan sanatciya karsi da ortak bir mucadele vermeleri gerekir. Yani emegiyle
geginenlerin bir kismi bir baska emek¢i gurubunu, kendi sanatini ileri strerek somurme-
melidir. Bugin bir gazinoda gecede su kadar yuksek para alan bir sanat¢cinin parasini
o gazinoya giden halk 6demektedir. Ama yedigi yemek kalitesizdir; O0dedigi para yuk-
sektir; vestiyerinden tutunuz, garsona verilecek bahsise kadar yilda ancak bir defa gi-
dilebilen bu yerlere, o giunde 10.000 lira alan sanatginin parasini 6demektedir. Bu asiri
bir sémurudiur, sanatginin halki sémirmesidir. Bugin 10 yillik bir ses sanatcisi ya da
inld bir oyuncu 10 tane apartman sahibi olabilmektedir, ama 10 yilda cesitli insanlarin
odedigi paralarla saglanan bu apartmanlar bence hakedilmis bir gelir degildir; asiri bir
gelirdir ve Turkiye kosullarina uymayan bozuk carkin sonucudur. Elbette bir sanatciyla
bir is¢i ayni olcide para almaz, farklar olur ama bu farklar, emegiyle geginenlerin in-
sanlik onuruna yakisan bir Gcret almasini 6nluyoisa, o zaman o yuksek dcrette indirim
yapilmasini istemek sosyal adaletin geregi olur kanaatimce. Bu bakimdan isverene ya-
kin durumda olan, yani yuksek Ucret alanlarla, ¢cok dusuk ucret alanlari, haftada ancak
birka¢c gin cahsip, geri kalanini bos gecirmek durumunda kalan insanlari dusinerek or-
tak bir tcret tarifesi yapilmasi, sanat¢ci degerlendirmesine gidilmesi, bu yolda atilacak
onemli bir adim olur sendika igin. Asiri lcrete de karsi ¢ikmak, disuk lcrete de karsi
ctkmak goérevimizdir, geri kalmis ve milll geliri son derece dusik Turkiye'mizde.

Y.S. — Simdi soyle birsey akla geliyor. Sendika oyuncular icin, 50.000 liradan
fazla ucret 6denmemesi Onerisiyle ortaya ¢iksa, bunun ustiinde para alan oyuncu ya da
kendi standartinin Gstinde Ucret alan ydnetmen sendikaya Uye olmama yolunu secgebi-
lir. Boylece sendikanin disinda kalirlar. Bu durum sendikanin gicind zayiflatmis sayila-
bilir mi?

K.S. — Sendikanin guci hi¢c zayiflamaz; cunkii sendika, eylemiyle, fikriyle oldugu
kadar, temsil ettigi iscilerin sayisiyla da gug¢ kazanir. Sayisal bir glg, Uc-bes kisinin
karsisinda basarili, olur ve kendi sesini, sézuni duyurur. Bu bakimdan c¢ok ylksek ic-
ret alanlar zaten sendikaya girmezler, girmek istemezler, ama aslnda 19 iskolunun en
cok somdrulenleri 16 iskolu ise, onlarin sendikaya girerek yurutecedi mucadele sonucu,
isveren onlarin istedigi sartlara uymaya mecbur kalacaktir. 16 iskolundaki arkadaslar
calismazlarsa tek basina bir Zeki Muren, bir Turkdn Soray, bir Cineyt Arkin ne yapa-
bilir? Hic, kendi sanatini yuritemez, yansitamaz. Turkadn Soray varsa, onu vareden ylz-

lerce adi bilinmeyen emekginin varhgi ile vardir.
Y.S.

Yani sizce ikinci olarak kurulan Film-Sen'in tavri mi normal, yani tabana
inme, ydénetmen, oyuncu ve senaryo yazarini disarda birakma..

K.S. Yani, oyuncu, y6netmen, senaryo yazarl gibi kisileri disari birakmak ko-
sulu olmadan sendika kurulmali; onlar geldigi zaman zaten sendikada azinlikta olurlar.
Bu bakimdan onlarin girmeleri sendikay!r zayiflatmaz, guclendirir. Girmemeleri ise sa-
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kinca degildir. Cunka bir film yapiminda calisan insanlarin sayisini ben bilmiyorum
ama. herhalde 100 insan c¢alisiyorsa, bunun uglu yuksek ucret, 97'si ise dusik Ucret
aliyordur. Bu bakimdan o u¢ kisinin girmemesi sarti konmaz ama isterse o sanatgilar da
kendi sanatlarinin degerini bulma sartiyla, asirn Ulcret istemekten kendileri vazgecerler.
Birtakim zorunluklar karsisinda kendi ucretini dusuren sanatgilar baska ulkelerde goral
mustir, olabilir. 100.000 lira yerine 50.000 lira almay! kabullenecek sanatgilar, iste asil
o zaman yukselir ve filmi daha cok alkislanir. Cok film yapmak suretiyle kazancini art-
tirabilir. Senede bir film yapip bir milyon lirayr cebe atmak, sonra da gidip flort edereK
vaktini gecirmek, demode olmus bir sanat anlayisidir.

SENDIKALAR VE DIiSK

Y.S. — Bu sendikalar DiSK'e ne yolla baglanabilirler?

K.S. — DISK, her isteyen sendikayl kendisine iiye yapmaz. Onda bazi kosullar
arar. Biz zaten milli sendikayr amagliyoruz, federasyon amaglamiyoruz. Bu bakimdan bir is
dalinda kurulmus bir sendika. DiSK'e girmek istiyorsa, bu istemini kendi genel kuru-
luna bildirir, genel kurulda konu tabana, kitleye anlatilir. Kitle DiSK'e girip girmemeyi
tartisir, cogunluk girmeyi isterse, o zaman yoéneticilerin istegiyle tabanin istegi birles-
mis olur ve onun aldi§i karar, DISK ydnetim kurulunda incelenir, sendikanin yéneticile-
binin durumu, daha 6nce yaptigi ¢alismalar gézden gegirilir, is¢i sinifina yararli ve sen-
dikami. temel dért kosulunu kapsayan bir orgiitse, onu DIiSK biinyesine almaktan biyiik
mutluluk, kivang duyar.

KULTUREL SOMURU VE SENDIKA

Y.S. — Sendikal amaclar tabii hep ucretlerle ilgili sorunlari kapsamiyor. Emekli-
lik, s>gorta, issizlik gibi baska konular da var. Ayrica bir baska konu daha var, o da
su : Batun sanatlar igine alan bir durum bu aslinda; emekgilerin yapimina katildiklari
bir kultir urinuyle kendilerinin ve genis bir halk kitlesinin sémuriulmesi. Emekgiler, kil-
tirel bir somurd aracinin yaratilmasina katkida bulunuyorlar ve bunun Uzerinde higbir
s6z haklari, sorumluluklari yok. Sendikanin calismalari icinde bu konular da var tabif
degil mi?

K.S. — Tabii sendika yalnizca ekonomik bir micadele yapmaz. Ayni zamanda sos-
yal, kultirel ve siyasal bir micadele de yapar. Bu bakimdan sendikanin dcretleri den-
geletmek ya da somduriulen isgilerin Gcretlerini arttirmak cabasi disinda, calisma kosul-
larinin  duzenlenmesi, saglk kosullarinin yerine getiriimesi, isgilerin bos gecen gtnle-
rinin degerlendiriimesi ve iscilerin calisamaz duruma geldiklerinde ihtiyarlik sigortasin-
dan yararlanmasi, issiz kaldiklari zaman, issizlik sigortasindan yararlanmasi gibi temel
sorunlari da dogal olarak ihmal etmemesi gerekir. Biz emegiyle gecinen bitin isgilerin
is Kanunu kapsami igine, dolayisiyle Sosyal Sigortalar Kanunlari kapsamina alinmasini
amacliyoruz. Ayrica issizlik sigortasinin kurulmasini, emekli iscilerin emeklilik ayhkla-
rinin yikseltiimesini istiyoruz. Bu bakimdan DiSK'e girecek bir sendikanin da bu amag-
lara uygun calismalar yapmasi, caba harcamasi gerekiyor.

Halkla sinema iliskilerine gelince, bu son derece &nemli bir sorun. Cunkiu bizde
sinema en yaygin bir sanat dali, kitleleri en cok etkileyen bir arag¢. Kitleleri intihara su-
rikleyen, kitleleri kan davasini hakli gosteren fikirlere iteleyen filmlerle, kitlelere umut ve-
ren, onlari daha mutlu bir yasam icin dusinmeye ydénelten yapimlar arasinda elbette
farklar vardir. Bugin sadece yikselmeyi, kumar oynamakla, namusunu satmakla miumkin
gosteren filmlerin oldugunu duyuyoruz. Uzilerek mi soyleyeyim, sevinerek mi sdyleye-
lim, pek bilemiyorum; ben 3-5 film disinda hi¢cbir Tark filmi seyretmedim. Bu bakimdan
Turk filmlerini, baska bir filmi seyretmek icin sinemaya gittifimde, bazi pargalar halinde
taniyorum ve bedenmiyorum. Son zamanlarda romanlarint okudugum, gercekten ¢ok de-



gerli eserler, "Cemo” gibi, filme alindi. Ben géremedim ama bu gibi eserlerin filme
cekilmesi cok guzel birsey. Dilerim ki, Sabahattin Ali'nin "Kagni" hikayesi fume aliri-
sin, Sait Faik'in "Medari Maiset Motoru” uygulansin, Nazim Hikmetin "Memleketim-
timden insan Manzaralan® film haline getirilebilsin. Bir Hasan izzettin Dinamo nun ' Kut-
sal isyan” indan yararlanilarak bir film yapilmasi, bize ilk milli kurtulus savasini vermis
bir memleket olarak cok yararh olur. Fakat cok degersiz kordelalarin yapilmakta olusu ve
insanlara umut yerine umutsuzluk veren, iyi bir yasami énermek yerine, Kirli islere mey-
letme egilimini arttiran, c¢ocuk sevgisini gelistirme yerine, cocuklari film icin sémuren
kordelalarin yapilmasi dogru olmaz. Sinema g¢ok etkin bir ara¢ oldugu icin, bu etkin ara-
cin iginde yer aian adsiz emek¢i kahramanlar oyle bir bilince gelebilirler ki, yapimci-
«un getirdigi senaryoyu gormeden filmde gérev almazlar. Yok arkadas biz bu kotu filmi
cekmeyiz diyebilmelidirler. O diuzeye gelebilmek i¢cin de &nce sendikalasmanin ilk adimini
atmak gerekir. igerigi tzerinde tarismak sanatginin hakkidir, hakki olmahdir. Bugiin ise
oyle degildir. Bir sanatci, yapimcinin teklifini kabul etmek zorundadir. Bundan kurtul-
mak i¢in sendikal dayanisma yoluyla karsi koyabilme diizeyine ulasmak -gerekmektedir.

Y.S. — Yani sendika filmin kultirel nitelikleri tGzerinde de etkili olabilir diyorsunuz?

K.S. — Elbette.. Sendika filmlerin kulturel nitelikleri tzerine agirhgini koyabilecek
bir guce gelebilmelidir.

SENDIKA VE MESLEKIi EGITiM

Y.S. — Kurulan Kiltir-is Sendikasi’'nin amacglari arasinda uyelerinin mesleki egi-
timini saglamak da yer aliyor. Turkiye'de bir sinema okulu olmadigi igin sinemada cali-
sanlarin hepsi alaydan yetismedir. Sendikalarin kendi binyelerinde bu tur bir egitim ca-
lismasina yodnelmesi sizce uygun mudur?

K.S. — Meslek egitimi sendikalarin basta gelen ugrasilari degildir. Bu devletin ya-
pacagl bir istir. Ama sendikal egitim, yani bilinglendirme egitimi sendikanin bas go-
revidir. Tornaciyl, daha iyi bir tornaci yapma devletin gérevi, buna karsilik daha iyi, da-
ha bilingli bir isci olmasi, kendi sinifinin ¢ikarlarini daha iyi savunacak kultir ve bil-
giye sahip olmasi, o insanlarin sendikal egitimiyle mumkiindir. Kendi konularini iyi bil-
mesi, yalnizca az kaza yapmasina, hatta hi¢ kaza yapmamasina yarar. Mesleki egitimin
yarari aciktir. Ama sendika icinde mesleki egitim yapiliyorsa, bunun sonucu olarak, egi-
timden gec¢mis Kkisilerin Ucretlerinde isverence kabul edilebilecek bir artisin  mumkin
olabilmesi gerekir. Sendikal mesleki egitimin anlami ancak bu olabilir. Alaydan yetisme
bir 1sik¢i, 6rnedin gitinde 50 lira ahyorsa, isin teknigini 6greten, daha iyi ve bilgili bir
I1stkgl olmasina yardim eden bir kurstan gectiginde, Ucreti 75 liraya c¢ikabilmelidir. Ya-
pimci bunu kabul edebiliyorsa, o zaman sendikanin bu yolda ¢aba harcamasinda da fayda
vardir. Bu endistrinin gelismesine de katkida bulunur. Ama sendika, emekginin sadece
daha iyi somurilmesini saglayacak, ayni ucretle daha iyi is goérecek adam yetistirme
makinasi degildir.
iSCi SINIFI - SINEMA ILISKILERI

Y.S. — Konuyu degistirip biraz da isci - sinema iliskilerini genel olarak isginin si-
nemayl, sinemanin da is¢iyi etkilemelerini ele alalim. Ayrica bu durum iginde sendi-
kanin yerinin ne olabilecegine, is¢i sinifi kulturt icinde sinemanin 6énemine, burada si-
nemanin egitim, propaganda, micadele ve e§lence araci olarak yerinin ne olduguna, bu
konularda galismalarin olup olmadigina gelelim. Bizi bu konularda aydinlatir misiniz?

K.S. — Genel olarak is¢i - sinema iliskilerine ilk agidan baktiimiz zaman sunu go6-
riyoruz ki, bugiinkii durumda isc¢i sinemayi pek etkileyemiyor. Cilinkii senaryolarin san-
slire tabi tutulmasi, film yasaklama olaylari nedeniyle, en basit bir grev hareketi ya da
iscinin aktif mucadelelerini dile getiren konular filmlerde yer almiyor. Sansir baskisi
olunca da isg¢inin iktidari olmayan bir dénemde, is¢inin sinemay! uzun boylu etkilemesi
mumkin olamaz. Ancak birikimler yapmaya yardim eder.. Fakat sinemanin isciyi etki-
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lemesi bir gercektir ve is¢inin kendi sinif bilincinin disinda yozlasmis goérisler ve akim
lara kapilmasina yardimci olarak, sinema egemen c¢evrelerce kullaniimaktadir.. Sendika
larin bu durum iginde islevi ne olabilir? Kabul etmek gerekir ki, bizde sendikalar ancak
1963'ten sonra mali olanaklari ve oteki maddi olanaklari artan birer 6rgit olmuslardir.
Asagi yukari 10-11 yilhik bir gucli dénemleri vardir sendikalarin. Burada yapilacak isler,
sinemanin guncel konularin 6n planina ge¢mesine imkan vermemistir. Yasalara goére ya-
pilacak pek cok is, ozellikle toplu sozlesme miucadeleleri, ¢cok uzun surdagu igin, sendi-
kalar geregi kadar sinemadan yararlanma yoluna gidememislerdir. Oysa belli bir donem
sonra sendikalarin sinemadan yararlanmalari ve kendi Kitlelerini etkilemeleri pek mim-
kindir. Ornedin bir film yaparak, iscilere bir toplu sézlesmenin nasil yapildigini géster-
mek muamkundar; grevlerin nasil basariya ulasacagini anlatan bir film yapmak da mim-
kundur. iscilerin boylece sendika aracihigiyla sinemadan vyararlanabilmeleri saglanabilir.
Ancak dedigim gibi senaryosunu sendikanin hazirlatacagi, sendikanin goériusiine goére ha-
sirlanmis bir konunun cekimi kolayca yapilamaz. Sansiur ve uzun film s6z konusu ise sa-
lon imkéansizliklari bunu engeller. Nitekim pek 6nemli yabanci filmlerin de ithalatgidan
seyirciye ulasamadan geri donduguntu, ya da sansurden gectigi halde oynayacak salon
bulamadigini okuyor, 6greniyoruz. Buginkiu egemen siniflarin gict karsisinda, dis ulke
filmleri dahi gosterilemezken, Tirkiye'de olusan bazi sosyal gelismeleri konu alan film-

lerin yapilabilmesi ¢ok gugtir.

Y.S. — Normal pivasa ve gosterim dizeni disinda olabilecek is¢i sinifi filmleri,
kisa filmler ve sendikal sinema calismalarini kastetmistik.
K.S. — Bugiln bir sendikanin bildirisinin bile basina yansimasi i¢in savcilifa bas-

vurmak, savcinin alindisini alip gazeteye godstermek ve o suretle bir sendikanin goérusu-
ni kamuya yansitmak olanagl bulunduguna gore, sadece sendikal cevre icinde bir filmin
gosterilmesi kanunsuz isler yapmak maddesine girer ve sendikalarin kapatiimasi sonu-
cunu dogurur. Kendimiz igin ¢evirsek, aile icinde bir film yapsak, yine buglinki degis-
tirilmis yasalarin sinirlari i¢cinde evinde miustehcen vb. film gosteriyor diye evin basilip,
filmin alinmasi, mahkemelere disilmesi mumkun. Bu cok kisitlayici, ¢ok mudahaleci
yasa donemi degismeden, bu yasa uygulamasi bollugu kaldirilmadan, sendikanin kendi-
si, birakin dyelerini, ydneticileri i¢in bir film c¢evirip, dar bir ¢evre icinde goOsteremez.
Cunku Dernekler Kanunu'nun, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu'nun, hatta Sikiy6ne-
tim Kanunu'nun tanidigi bazi, bana goére, Anayasa'ya aykiri haklar ve imkanlar, sizin bu
onerinizin gergceklesmesine, sendika i¢i bir sinema c¢alismasi ve arzu edilen bir filmin
yapilmasina engeldir.

Egitim araci olarak sinemadan vyararlanmak, sendikalar igin c¢ok vyararh bir giri-
sim olur. Fakat mall olanaklari ve sendikalarin iginde bulunduklari kosullar, heniiz bu
olanaklardan sinemay! kullanma noktasina varamamistir, Ama o inangtayim ki, lg-bes yil
icinde sendikalar sinemay! egitim araci olarak cok etkin bicimde kullanabileceklerdir ve
bunda biyiik yarar vardir. Bugiin DiSK'e bagh sendikalarin sinema calismalari yok. An-
cak bazi sendikalarimizda film go6sterme, film c¢ekme makineleri var. Ancak sunu soy-
leyebilirim ki bu bir ihtisas meselesidir, herkes film c¢ekemez; film cekerim diyen herke-
sin ¢ektigi arzu edilen amaca uygun degildir. Uzmanlar da memleketimizde bol degil,
hele sendikalarin kendi politikalari ve uyguladiklari yéntemler acisindan, uzman bir ka-
meramani, uzman bir yonetmeni angaje etmeleri kolay olmuyor. Bir keresinde uzman
oldugunu sdyleyen bir arkadasin bizim i¢in hazirladigl ve tamamladigini soéyledigi bir film
bize bos bir film seklinde gelmistir. Bu bakimdan o uzmanin yaptigi bir hata, oteki, ger-
cekten sendikal calismalara katkida bulunmak isteyen dlkuca, toplumcu sanatgilarin
aleyhine kullanilan bir 6rnek olmustur. Bu yitzden uzman arkadaslarin bize given ver-
meleri gerekmektedir. Toplu sozlesme miuzakereleri icin kendileriyle isbirligi yaptigimiz
bazi iktisatci ve toplumbilimci kisiler biliriz ki, bunlar bizim yéntemlerimizi 6grendik-
ten sonra, bizim saflarimizdan ayrilip, bir is yerine gidip, personel muadurd olmus ve bi-
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zim uUyelerimize baskl yapmislardir. Bu ornekleri bilen ser-dikacilaf aydinlarla \Uskw*iu;:<
kolayca ve gozu kapali, gonul rahathgr iginde disinemezler. Buglin «men.a alanindaki
genc kusaklar, sinema alanindaki uzmanliklarindan, sendikalarda konusma yapma, sen-
dikalara oneriler, raporlar sunma seklinde bizleri yararlandirabilirlerse, o zaman swsndi
kalar.n onlarin istedigi bazi girisimlere yanasma istegi dogabilir, bir dialog kurulur, Bu
dialogla da sinemanin, bu etkin aracin, sendikal amaclara uygun olarak kullanilma
saglanabilir. Bu donemde fedakarlhk, biraz da sinemay! her yoniuyle kutlanan i1nmtin ki-
silerindir. Bunlarin devrimci sendikalara, devrimci bir 6zle yaklagsmalari gerekir.

KISA FiLM VE SENDIKALAR

Y.S. — Dunyanin cgesitli ulkelerinde piyasa disi bagimsiz siyasal sinema ornekleri,
sinema kullpleri, 6grenci birlikleri, sendikalar gibi 6rgut ve kuruluslarda gosterilme ola-
naklari bulmaktadirlar. Turkiye'de de Yesilcam disinda hentz belirginlesmemis kisa film
calismalari yapiliyor. Sendikalar bizde, bu filmler icin birer gosterim yeri olabilirler mi?

K.S. — Kisa film hareketlerinin gelismekte oldugunu derginizden okuyoruz. Bir kisa
film senaryosu yarismasi da actiniz; bu yarismaya onemli sayilabilecek sayida senaryo-
larin geldigi 6grenildi, duyuluyor. Bu tir kisa film calismalarindan, sendikalarin dyele-
rini yararlandirmalari ¢ok dogaldir. DiSK'in amaglarina aykirn olmayan kisa filmler, yé-
neticilerin tesbit edece@i bir kuruldan gectikten sonra, isgilere bugin dahi gosterilebilir.
Bu imkandan yararlanmak DIiSK igin sevindirici olur.

Y.S. — DiSK'in ka¢ sendikasi var?

K.S. — 11 sendikasi var. Adlari dergimizin son sayisinda da liste olarak yazilidir.
Bu yil sonuna kadar 18-20 sendikaya ulasacagiz. Yil sonunda sayisal gucimiz % 50 daha
artacaktir. Cinkii gelismeler, DiSK'in 6énerilerinin dogrulugunu, tutumunun, micadelesi-
nin hakliigini, bizim disimizdaki cevrelere de kabul ettirmistir. Bu nedenle DiSK'e ka-
tilma, DiSK saflarina gegme iste§i son zamanlarda ¢ok yogunlagmistir. Bu DIiSK igin ol-
dugu kadar, Turkiye'nin geleceg@i i¢in de sevindirici bir sonugtur.

Y.S. — Az once sendika icinde sinema yapabilme gigliklerinden séz ettiniz, iler-
deki 3-5 yil iginde bunun mumkun olabilecegini belirttiniz. Soyle sorsak, gostermek igin
degil de, bazi olaylari belgelemek ve gerektiginde, zamani gelince kullanmak uzere, da-
ha cok arsiv niteliginde film cekimleri yapilamaz mi?

K.S. — Bu dusundulebilir, ancak bunun bazi sakincalari da vardir. Hem yararini hem
sakincasini beraber dusunmek muiumkin.. Bir gazeteci arkadas geliyor, goruslerinizi yan-
sitmak icin sizinle konusma yapiyor. Siz butin glveninizle konusuyor, distnduiklerinizi
ona aktariyorsunuz. 0 gazetesinde bunu yazarken, derhal bir yorum yopiyor, "iste falan
sahis bakin ne kadar asiri gorislerle su olayr biyttiyor" diyor ve sizin bir ya da g
cimlenizden kirpmalar yaparak, konuyu sizin disincenizin disina, séylemediginiz seylere
getiriyor. Bu bakimdan yani bazi gazetecilerin bu huylan ylziinden, biz kendisiyle dost-
luk iliskileri kurup, duarustlugunt, tecriubesini, dogrulugunu ispatlamamis gazeteciyle miu-
lakat yapmiyoruz.. Bagka bir &érnek; bir is¢i hareketi, bir grev olayr oluyor, bunu filme
aldirtmak istiyoruz; tanidigimiz Ahmet'i ya da Mehmet'i rica ediyoruz. Gelin su olayi
filme alin ve bize bir kopyasini verin, diyoruz. Bize kopyasini veriyor, aradan zaman ge-
ciyor, bir filmde ayni olayl "iste isciler bdyle azginliklar yapiyorlar, iste anarsistlerin bir
is yerinde nasil olustugunu go6rin" diye ayni parcayl kullaniyorlar. Filmin tek kopyasi
olsa, o bizde, arsivimizde kalacak, ama bunu 3-4 kopya yapip birini isciler aleyhine kul-
lanip, ondan para alip, 6tekini de bize verip bizden para alirsa bu k&t bir ticaret olur..
Bu ylzden ahlakina, sanatgi namusuna givenimiz tam olan sinemaci arkadaslarimizla bu
tir calismalara girebiliriz. Yoksa film cekmesini buen herhangi bir kimseyi Yesilcam'dan
cagirip "gel bizim su olayimizi filme al" diyemiyoruz. Cunku bir defa agzimiz yanmistir.

Y.S. — Cok tesekkir ederiz Kemal Bey..

(DiSK Genel Sekreteri Kemal Siilker'le bu konusma,
Engin Ayca ve Nezih Cos tarafindan yapilmistir)
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“Isyancin
getirdikleri

Aydin SAYMAN

"En sonunda beyazlar nasit olur da kazanabilirler?" dedi
José Dolores. "Nasil olsa bizden biri kalacak geride. Da-
ha baskalari dogacak. Sonunda anlayacaklar onlar. Siz bile
anlayacaksiniz... en sonunda." (')

Gillo Pontecorvonun "isyan - Queimada™i ilkemizde tartisma konusu edilen yabanci
filmler icinde 6zel bir yere sahip oldu, ilk gdsterilisinde yasaklanan, iki yil sonra yeni-
den gosterilme olanagr bulundugunda degisik tepkilerle karsilanan bir film. Kisa zaman-
da bash basina bir "olay ' haline gelen "Isyan"a degisik acilardan yaklasmak, dogru bir
degerlendirme yapmak igin zorunlu olmakta. Ozellikle bizim gibi derinlikli bir sinema ku-
raminin heniiz yapilmadig:r bir tlke igin.

isyun italya'da egemen sinema diizeninin kosullar iginde yapilmis bir filmdir. Si-
nema kapitalist dizenlerde "meta" go6riniminde olduguna gore, egemen dizenin ko-
sullariyla ona karsit bir igerige sahip uran yaratilabilir mi?  Bir cevap bulabilmek igci.i
orneiderden yola c¢ikilabilir. Bilindigi gibi kapitalist tlkeler sinemasi icinde kural disi
filmlere zaman zaman rastlanmaktadir. Gergekte bitin bu filmler, o Ulkedeki 6zelestiri
geleneginin ya da hosgori mekanizmasinin uzantilari midirlar?  Yoksa egemen ideolo
jinin kitleleri provoke etme, pasiflestirme niyetlerinin sonucu mudurlar?

ikinci sorunun dogrulugu, genelde, daha olanakli ve gercege yakindir. Birgok top-
lumcu elestirmenin Viva Zapata, Rihtimlar tzerinde gibi filmleri bu oyunun &rneklerin-
den olarak gésterdigi biliniyor. Nitekim Glauber Rocha da Gazap Uzimleri gibi agik bir
siyasal mesaji olan romanin, sinemada duygulu-toplumsal bir tema olarak sunuldugunu
ileri strer. Bunun yapimcinin “yatirim-kar" hesaplariyla da dogrulandigini gorebiliriz.
Sozde elestirel filmler yapmak, izleyici kitle icindeki butinlukten uzak ve amaglari da-
ginik protestocu kipirdaniglar icin bir rahatlama duygusu verdigi gibi, onlari sinema sa-
lonlarina c¢ekerek kazang¢ garantisini de saglamaktadir. Bizde gosterilen filmlerden bir iki
o6rnek verebiliriz; sézgelimi Richard Sarafian’in Olim Noktasi - Vanishing Point'i, Ralph
Nelson un Mavi Askerler - Soldier Blue'i bizce bdéyledir. Ilvor Montagunun su sozleri salt
kendi icinde tutarli gibi gérinen ask filmlerini, polisiye tirden maceralari degii, ayni za-
manda. elestiri yaftasi altinda yapilmis bu tar drunleri de kapsar :

' Propaganda, yalniz propaganda oldugunun farkina vardigimiz an propaganda de-
gildir Ya da yalniz filmi yapan, bunu amag¢ olarak guttigua zaman degildir. Tersine, acik
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bir bicimde vyapilari propaganda, yani, 6rnegin elinde bombayla gezen Bolsevik haydu
ya da arkadasinin birasini icen komiunist garson, on az etkili olanidir Oy'a en etMi,l
farkina varmadan kabul ettiginiz seylerdir." (1)

Ancak, bu genel durumla beraber az da olsa materyalist bakisagisma sahip unr>
lerin yapildigr gercgektir. Her nekadar, guncelligini ve etkinligini coktan kaybetmis bir
konuyu ele aliyorsa da bir Kugik Dev Adam, Pontecorvo'nun Cezayir Savasl ve yazimizin
konusunu teskil eden isyani otekilerden ayri nitelikler tasimaktadir. Bu da yénetmenleri*;,
yapimcilar arasinda kurulan bir dengenin sonucudur. Uzlasma, star oyuncu kullanmak,
spektskiler film yapmak gibi konulara kaydirilir. Sonuca gidersek; Turkiyeli yazarin,
kapitalist sermayeden yararlanarak saglkh bir ideolojiye dayanan sanat urint yaratila-
maz gibi dogmatik bir gorise kapilanmadan, ama propagandanin gunumuizde aldigr do-
lambagl, gizli bigimini de gdézden irak tutmadan yabanci filmleri degerlendirmek zorun-
da oldugunu soyleyebiliriz.

Geri biraktiriimis Ulkelerle, kapitalist tlkelerin, ister egemen sinema duzeni cerce-
vesi, isterse bagimsiz bir yapim ve dagitim dizgesi icinde ¢alissin, devrimci sinemacilari
arasinda, estetik ve politik dizeyde bir tavir farkinin olmasi gerekmektedir, hatta bir
zorunluluktur. Daha acik bir ifade ile; kapitalist bir duzenin sanatcisi ile geri biraktiril-
mis bir ulkenin sanatgisi arasinda Ulkelerindeki temel cgeligkilerin farkhlig:r oraninda de-
gisik bir sanat gorusu yeserir, yesermektedir. Kapitalist bir tGlkenin sanatgisi toplumun-
daki temel c¢eliskinin isci sinifi ile burjuvazi arasinda oldugu gerceginden hareket eder-
ken, geri biraktiriimis ulkenin sanatgisi, emperyalizmle kendi halki arasindaki celiskiden
yola cikar. Bu celiski farkliligi temelde birbirlerini tamamlar bir olgudur. Ayrica bu iki
ayri toplumsal yapinin tarihsel ve kiltirel farklilagsmalari, sanatgilarin c¢abalarindaki farkh
yonelisleri derinlestirir. Geri biraktinimis Ulke sanatcisi bir yandan kozmopolit kilturle
ve popilist akimlarla miucadele ederken 6te yandan sanatini halk kultiriine baglamaya
ve giderek sanatta ulusallik problemine agirlik vermeye baslar. Farkli yénelmeler, ekono-
mik problemlerde oldugu gibi sanatsal problemlerde de geribiraktiriimis ulke sanatgila-
rint birbirlerine yaklastirirken, ayni sekilde kapitalist llkelerin devrimci sanatcilari igin
de estetik ve siyasal yansiyiglarda benzerlikler meydana gelir.

Bu acgidan bakilinca; isyan kapitalist bir tlke sanatinin Granidir demenin, gérin-
dugunden daha derin bir anlami oldugu ortaya cikar. isyan Avrupall bir marksist sanat-
cinin, farkh kulturel kaynaklari ve sorunlari olan, farkli teknik ve artistik bir sinema
evreninde yasayan bir kisinin druniddir. Pontecorvo bu durumu soyle acikliyor : "Ne olur-
sa olsun, ezilen halklarin sémurgecilige karsi savaslari, insanlik durumunun en gug
anlarindan biri oldugu igin beni ilgilendiriyor. Cunkiu bizim uygarhgimizin butint bu ka-
lip icinde bicimlenmis. Butin glicumizi soémurge halklarinin sirtindan cikariyoruz. Di-
slince bicimimiz ve kultirumuz bayuk ya da kucuk olgcide bu olguya baghdir. Somur-
geniz olmasa bile dustunce biciminiz, kulturiniz, Amerikalilarin Avrupa'dan gelmis'ol-
masi gerceginden turemektedir." (2)

Sorun, sadece jsyan'in teknik ve artistik duzeyindeki farkli cikislari olmasi ya da
ulusal kurtulus savaslarina Avrupall bir marksistin yaklasimi olmasi degildir. Batinin sa-
nat konusunda karsilastigr sorunlar ve ¢O6zum o&nerilerinin timundn bizle olan ayrihgi-
dir. Tarkiye'de c¢ikan sinema dergilerinin genellikle gelisigizel bir sekilde seg¢ip yayim-
ladig1 cevirilerde soézkonusu edilenlerin bize ne denli uzak oldugu kaba bir gézden ge”
cirmeyle anlasilabilir. Buradan isyanin igerik-M ¢ijrv—birlignTtTTT~i51?C ~'~iVni 6zl anlat-
makta kullanilacak--aa--r* fQfr-yot*oirnadigi, hatta Pontecorvo'nun — fiimin bitin sema-
tik gérunumine karsin — oldukca o6zgun bir yol izledigi sonucuna varabiliriz.
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Pontecorvo nun filmi, olaylarin siralanmasi ve diyaloglarinin c¢izdigi bir 6rgu olarak
ele alinirsa oldukga sematize bir karakter tasidigr sanisi uyandirabilir.  Gercekten de
isyan konu, gevre ve zamanla ele alinriginda, Antiller'de kigiik bir adanin sémirgecilere
karsi gosterdigi bilingsizce bir direnisi ve bu cergeve icinde somiurgecilik sisteminin al-
digr yeni bicimleri yansitir gibidir. Oysa yodnetmen kiguk bir adanin tarihinden bir do-
nemi anlatirken soémurunin dayandigr felsefenin ¢d6zimlemesini yaparak tikel bir olay-
dan evrensel bir genellemeye varmakta. Queimada, Pontecorvo igin diinyanin kucik bir
modeli sanki... William Walker'in kullandigi su diyalogu, bu anlama da c¢ekebiliriz; “ Ba-
zen, iki tarih arasindan gegen bir on yil, butun bir asrin aksiliklerini ortaya ¢ikarir, umut-
Pontecorvo da Oueimada'nin on yilik  6éykusu

larimizin ve hayallerimizin boslugunu...'
icerisinde ajanlari, provokasyonlari ve hainleriyle, isbirlikgileri, trostleri ve parah asker-
leriyle emperyalist asama i¢indeki kapitalizmi sergiliyor ve o6zgurlugiun ezilen halklarin
uyanisi ile elde edilecegini vurguluyor.

Butin.tersi gorunimine karsin ¢ok yonlu bir yapisi var Isyan'in. Adanin oykusit diz
bir bicimde anlatilirken, yonetmenin olaylari yer yer Ozetleme zorunlulugu duyarak ev-
rensellestirmeye calismasi, 6te yandan odak noktasi olarak aldi§i ingiliz ajani Walker'in
kisisel dramini da birlikte vermesi Isyan't kolay anlasilirtigini kaybetmeden karmasik-
lasmiyor. Ancak konunun getirdigi malzemenin c¢oklugu yaninda bu o6zetlemeler filmin
yapisini fazlasiyla entrikali ve oldukga "gOsterisel-spektakuler" yapiyor ki bu da bir
yerden sonra filmin kusuru olarak ortaya ¢ikiyor.

Hatta Ozetlemeler yapma zorunlugu, filmin go6rantisel yanlarini, yan o0delerini
dikkate almayanlarda yénetmenin diinyagoriusi hakkinda bir belirsizlik yaratmakta. Ancak
bunun sorumlulugu bence Pontecorvo'da degil, bizde, so6zli ya da yazilhi film degerlen-
dirmelerinde karsilasilan si§ bir yorumlama anlayisinda. Sirasi gelmisken bu konuyu bi-
raz acalim :

Bir sinema urtint her seyden o6nce gdrsel bir sanat niteligindedir. Konu, diyalog,
ses gibi unsurlar daha sonra gelir. Daha kolay geldiginden olacak, kimileri bu temel
gercedi unutup, bir sinema yapitini birbirini izleyen diyaloglardan ya da olaylarin me-
kanik bir sekilde kurgulanmasindan ibaret sayarlar. Oysa bir filmin temel malzemesi g&-
rintileridir, cercevelemeler, mizansenler ve kurgu bigimidir. Diyaloglar, mizik ve o&teki
ogelerle organik bicimde hareket edisiyle yapisi tam olarak ortaya cikar. Alicinin hare-
ketleri, hangi diyaloglarda hangi ¢ekim d6l¢eginin kullanildigi, mizigin konumu g6zéni-
ne alinmaz ve bélumler, ayrimlar, ¢cekimler arasindaki organik yapi algilanmazsa isyan
Ustinkéru bakan bir g6z icin epeyce karisik ve bilinmez olarak kalir. Hele Pontecorvo gibi
filmini batindyle akilci bir yéntemle, neredeyse kagit tzerinde hesaplayarak yapmis bir
yonetmen i¢in bdyle bir gézlem c¢ok daha gereklidir. Nitekim Pontecorvo dogalci bir ta-
virla ¢alismamis, soyut, kafada kurulmus bir olay dizisi icinde bir gergekligi yaratmistir
Alicisini estetik goruntiler siralamaktan ¢ok lizerine basmak istedigi seyler igin vurgu-
lama araci olarak kullanmistir.

V.

"Atesin herseyi yok ettigi dogru degil.
Az da olsa bir hayat kalir geride.
Bir karinca... bir parca ot..."

isyan William Waiker'i adaya getiren Qe.minin kaptaninin anlattigi bir oykucukle
baslar; Oueimada'nin kdlelestiriimis yerli halki uzun bir siré csos- Portekiz egemenli-
gine karsi baskaldirmis, askerler bu direnmeyi ancak butin adayr halkiylaré-faber ya-

30



karak basarabilmislerdir. Daha sonra Afrika'dan kdleler getirilmis ve adaya yerlestiril-
mistir. Simdi tarih 1840 yillaridir ve ingiliz ajani Walker adadaki Portekiz aleyhtari ha-
reketleri ingiltere lehine kullanmak gérevini yiklenmistir. Pontecorvo sorunu materyalist
acidan koyar : Kapitalisttesme siirecine Portekiz’den daha oénce girmis olan ingiltere, za-
yiflayan Portekiz'in sdmirgelerini ele gegirmeye niyetlidir. Bu, adadaki disunsel temel-
lere oturmayan baskaldirilardan yararlanarak yapilacak, ayni zamanda, kéle emegine oran-
le ucretli emek daha verimli oldugundan kolelik kaldirilacaktir. Walker adaya geldigin-
de direnise gegcen gurubun yakalandigi ve idam edildiklerini 6grenir, daha sonra, Kkit-
lelerdeki memnuniyetsizligi harekete gecirecek bir kisi olarak José Dolores'i bulur. Do-
lores guglu kuvvetli, iradeli biridir. Walker'in ifadesiyle; "Kaba saba bir adam, bir ha-
mal 'dir. Walker'in etkisiyle Dolores bir halk hareketinin baslaticisi olmaya itilir. Dolores
gide.ek kendi istegiyle bir baskaldiriya girisir ve kazanir, isyan'in Walker'in gidisiyle bi-
ten ilk bélumi, ingilizlerle adanin toprak sahibi ciftgilerinin anlasarak Portekiz egemen-
ligini deviren Dolores’i safdisi etmeleriyle sonuglanir. ingilizlerin baskisi altinda buna-
lan ve gelisen olaylari kavrayacak bilgisi olmayan Dolores ulusal kahraman olarak tek-
rar eski meslegine donerken Queimada, ticaret anlasmalariyla ingiltere’'nin hammadde pa-
zari haline gelmis sbézde bir cumhuriyettir artik.

— —mJgjiTtecorvo'nun buraya kadar yarattigr goérinum, ulusal kurtulus hareketlerinin ne
gibi oyunlarTTT~">«"Lrak hirryeni-somirge tipi haline geldigini yansitir. Gunimizde
bir cok dlkenin icinde bulundugu” tarihimize gdézatinca benzer-
likler gorebiliriz. Yine bu bélim, koleligin egemen gugfért?»-icaLdiriimasinin aslinda feo-
dal karakterde olan bir iretim bigiminden kapitalist bir sekillenmeye~gB*ii*_zoi*mlu bir
sonucu oldugunu belirtir. Amerikan i¢ savasinda da ileri Uretim bicimi ile daha g'o"l"™
uretim bi¢cimi arasindaki c¢atisma, birincilerin kazanmasiyla sonuglanmis, topraga bagh-
hiktan kurtulan koleler, kuzeyin sanayicilerinin bu kez ucretli kdlesi haline gelmislerdir.



ama bu kez bilingli olarak isyan eden Dolores'le, Uluslararasi Seker Sirketinin temsil-
cisi olarak bu isyani bastirmaya c¢alisan Walker arasindaki mucadele Vietnam'la, Afri-
ka'daki kurtulus savaslariyla acik baglantilar tasiyan bir sekilde surer, Gueimada'nin bu
yeni direnisi de yenilgiyle biter. Bu 19. yuzyilin yeterli birikime gelmemis bir halk ha-
reketinin normal sonucudur ama gelecedin Dolores'lerin zaferiyle bitecedi egemen gug-
lerin denetiminden ¢ikan bir olgu olarak kendini gdsterir.

Pontecorvo, belgesel bir olaydan hareket etmemekle birlikte, belgesel izlenimi ve-
recek bir gérinti cahsmasi yopmistir isyan'da. Kahramanlan tipik kisilerdir. Yani karak-
terleri nesnel olaylarla butiunlesir durumdadir. Ancak bu tipiklik kisileri sematik bir ni-
telige burindurmemistir. Ozellikle William Walker karmasik, ¢ok yonld bir insan ola-
rak ¢.kar karsimiza. Pontecorvo nun basarisi birtakim siyasal kavramlari mekanik ve dog-
maci bir anlayisla siralamasindan ve kolaycilia kagmamasindan dogar. Walker'in kisi-
liginde Avrupall aydina getirdigi elestiri filminin onlarca kig¢umsenmesini dogurmustur
ki bu da anlasilabilir bir sonugtur.

Perspektifindeki saglamhgina karsin filmin zayifigi, genellestirilen mesajin, oyku-
nin kurulusunda birtakim tritksel davranislara yol agmasidir. S6zgelimi, Dolores'in Wal-
ker tarafindan egitiimesi, karsi koymayi, banka soymayi 6grenip giderek baskalarn igin
carpismak distncesine varisi bir zorlama izlenimi vermektedir. Ancak bu, belirttigimiz
gibi daha Ust dizeyde bir yoruma ulagsmak i¢in kullaniimistir, /ine ikinci yaridaki uzun
uzadiya verilen yangin, savas sahneleri bdyle degerlendirilebilir. Walker'in hemen he-
men tek basina pek ¢ok sorunu halleder gosteriimesi de bu o6zetleme yapmak zorunlu-
lugunun geregidir.

Pontecorvo nun kisileri anlatilan olaylarin kapsadigr siniflarin, zimrelerin tipik tem-
silcileridir demistik. Bu kisiler ayni zamanda Pontecorvo'nun mesajini iletmesi i¢in kul-
landiklari birer aractirlar. Bu nedenle kimi zaman kendilerinden beklenmiyecek konus-
malar yaparlar. Yonetmenin Kkisilerini tipatip gercekte oldugu gibi konusturmamasi, as-
linda gercekligi daha derin ve temelli bir sekilde verme amacini guder. Yani kisiler za-
man zaman sadece konuya aciklik getirmek icin konusurlar, mizansenler de buna uygun
olarak duzenlenir. Walker'in "kdle-is¢i® ayrimini agiklamak igin "fahise-es" drnegini
vermesi buna bir 6rnek sayilabilir. Yine Walker'in karargdhta, Dolores ve gerillalarinin
yakalanmasi icin c¢alistiyi sirada, subaylara bir gerillanin kendi askerlerinden c¢ok daha
guclt ve degerli oldugunu aciklayan konusmasi bu nedenledir. Kisiler korkakliklarini,
asalakliklarini kendi agizlarindan sdylerler kimi zaman.

isyan in halktan gelme tipleri disaridan ¢izilmis izlenimi uyandirmaktadir. Sdézgeli-
mi Doiores, Walker'e oranla daha az kompleks, bir kisilik gosterir. ideolojisi geregi in-
sani ve diinyayl, degisebilir géren Pontecorvo, Cezayir Savasi'nda oldugu gibi isyan'da '
da kahramanim halktan bir kisiden secerek gercek onderlerin hangi .siniftan ¢ikmasi ge-
rektigini vurguladigr gibi onlara olan inancim da dile geliliyor. Cezayir Savasi'nin halk
kahramani Ali la Point bir yankesici, bir tc¢ckagitgidir, limpen bir karakteri vardir. Taa ki
olaylar onu hapishanede siyasal tutuklularla karsilastirincaya kadar... Zamanla kendini
egitir Ali. Hapisten c¢iktiinda Cezayir Kurtulug Orgiitinde calismaya baslarla  j-yun n
kahramani Dolores de siradan bir insandir, .OJavlar ««« ¢oyisinr. Yonetmenin filmi ken-
di icinde gelisip kapanmasini 6niomdsi de bilinglenen Dolores'in yardimiyla olur. Yenil-
giyle biter» isyaninin ardindan idama gétirilen Dolores, Adadan ikinci kez ayrilmak Uzere
6lan Walker'e “Beyazlarin medeniyeti diyordun ingiliz. Hangi medeniyet ve ne zamana
kadar?" der. Bu, butin sémurge halklarinin ortak sorusu degil midir?

Onceleri, Walker'in ve oteki igbirlikgilerin oyununa gelen Dolores'in eylem iginde
kazandigi bilgiyle gosterdigi degisimin yaninda, yine genel bir halk tipi 6rnedi veren
ikinci kisi Santiago'nun karisi Guarina oluyor. Koklu bir sezgiyle Walker'in aldatmaca-
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larina kanmayan Guarina, Ahmed Arif'in "Bu namustur kiinyemize kazilmis/Bu da sabir
agulardan siziulmus” dizelerinin yansittugr insandir.

isyan in bir baska onemli kisisi Teddy Sanchez'dir. Sanchez, medeniyetin disaridan
ithal edilmesi geregineinanan ve Iingilizlerle isbirliinden cekinmeyen "batici" bir tiptir.
ingilizlerle yapilacak isbirligiyle kurulacak yénetimin halkina da yararli olacagina samimi
olarak inanmis bir kisidir. Adada dogup biyumus bir melezdir, beyazlar gibi giyinir, ki-
vircik saclarini duz tarayip sariya boyayarak Avrupalllara benzemek ister. O ve adanin
oteki yerli isbirlikgileri ingilizlerin yardimiyla Portekizlileri deviren Dolores'i oyuna ge-
tirdikten sonra Queimada Cumhuriyeti'nin baskani olur. Teddy Sanchez'deki degisme ara-
dan gegen on yila karsin degisen hi¢ birseyin olmadigr ve bir kukla durumuna geldi-
gini anladigi zaman olur. Adaya ikinci kez gelen Walker'in alayci bir dille Queimada'mn
bir ingiliz sémirgesi oldugunu acgiklayan konusmalar yapmasi (izerine kendini savunma-
ya cahsir. Miidahalenin sézkonusu olmadigini, ingiltere'den sadece teknik yardim alin-
digini soyler. Ama kendi kendini aldatmaya calismasi uzun sirmez. Agliktan kirilmakta
olan halkin bizzat kendi askerleri tarafindan olduruldagunu gérdugu bir zaman genera-
linden ordunun yénetiminin William Walker'dan alinmasini ve onun adadan cikartilma-
sini ister. Generalin, Birlesik Seker Sirketinin ve Dolores isyaninin ne olacagini sor-
masi Uzerine su cevabiverir : "Birlesik Seker Sirketi bizim bagimsizhgimizi kazanma-
miza yardim edecekti,oysa simdi bunun aksi oldu... Kimbilir, belki de Birlesik Seker
Sirketi olmasaydi José Dolores de olmazdi." Teddy Sanchez'in, bu ge¢ kalmis uyanisi,
onun vatana ihanet sucuyla azledilip kursuna dizilmesiyle sonuclanir. Emperyalizmin is-
terlerine itiraz ettigi an ¢op tenekesine atilacak bir kagit parcasi degerine inen Sanchez,
yukarida belirttigimiz karakterleriyle yine bir ¢ok geri biraktiriimis ulkede, bu arada bi-
zim yakin tarihimizde de bol bol rastlanabilecek genel bir kisiliktir.

isyan in odak noktasi Sir William Walker'dir. Yénetmenin bitin ayrintilariyla giz-
digi Walker hem sinifinin, yani burjuvazinin tipik bir temsilcisi, hem Pontecorvo'nun me-
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sajini iletmek icin bol bol kullandigi bir ara¢, hem do yine Pontecorvo'nun, icinden gel-
digi "begenisi ve kultiri somurgecilik olgusuyla bigcimlenmis Avrupall insan"in o6zelesti
risidii. Walker bu u¢ o6zelligi bazan ayni ayrimda ya da diyaloglarda, bazan da ayr ayri
yapar. Dolores'i egitip ingiltere hesabina kullandigi, onun adayr baskalarina muhtag ol
madan yonetmeye kalkistiginda, medeniyetin beyazlara ait oldugu ve onlar olmadan hig
birsey yapamayacagini soéyledigi zaman, kendi eliyle cumhurbaskani yaptigi Sanchez'i
siras!i gelince alasagl edip o6lume génderdigi zaman, Dolores'in ikinci isyanini bastirdigi
ve onun brr halk kahramani haline gelmesini 6nlemek icin serbest birakilmasini — bdy-
lece Dolores halkin gbézinde davasina ihanet etmis gibi gorulecektir. — istedigi zaman
sinifinin gorevini yerine getiren bir insandir. Dolores'in boynuna gecirilecek ipi dugum-
lerken de siddetin halki uzun bir sire igin sinderecegini sdylerken de bodyledir. Ama esi'i
somurgecilikle, yenisi arasindaki farki belirttigi zaman, Adanin kukla yonticilerine so
murd aract olduklarini, dustnceleri ugruna c¢arpisan bir gerillanin kendilerinden c¢ok daha
degerli oldugunu sdyledigi zaman Pontecorvo'nun dustncelerini dile getiren bir aractir.
Ote yandan kendisinin de emperyalizmin bir araci oldudunu bilir. Ciftliklerin sahibi olan
Shelton'a, "Evet, para onemli bir seydir biliyorum. Ama maasim sizinkinden daha az.
Bu isi neden yaptigimi anliyamiyorum. Belki de elimden baska bir is gelmediginden."”
der.

Walker adaya ilk gelisinde i¢ huzursuzluklari olmayan, yaptigina inanan bir kim-
liktedir. Adanin ingiliz yénetimine gegmesi ve Dolores'in safdisi birakilmasi igin yapi-
lan toplantida; "Menfaatlerimizin ilerleme ve medeniyetle ayni yodnde olduguna inani-
yorum... Evet buna eminim." der. isyani bastirmak igin ikinci kez adaya geldigindeyse;
"Bazan, iki savas arasindan gecen bir on yil buatun bir asrin aksiliklerini ortaya ¢ikarir,
umutlarimizin ve hayallerimizin boslugunu..." diyerek ilk sdylediklerinde yanildigini iti-
raf eder. Cunki Walker, Pontecorvo'nun belirttigi gibi "(..) yardim ettigi tarafin arka-
sinda hi¢ birsey olmadigini anladigi igin degismistir. (..) Onceden yaptiklarinin aynisini,
ama paral bir asker §ibi hi¢ birseye inanmadan yapar." (3) Gergekten Walker aydin bir
kisi olarak yaptiklarindan azap duymaktadir. O Majestelerinin verdigi goérevi bitirdikten
sonra gonlu rahat, sicak yuvasina donen, pazarlar kilisede dua edip aksamlari uyesi ol-
dugu klupte hemserileriyle gevezelik edip, arada bir de arkadaslariyla golf oynayan
"Gentlemen" bir ingiliz degildir. Tersine bunlardan nefret eder. i¢ huzursuzlugu, onu,
yoksul barlarda yanksicilerle, fahiselerle birlikte sarhos olup kavga c¢ikarmaya itmistir.
Yapayalniz bir ortagcad sovalyesidir. Yeldegirmenleri saldiramayacak kadar buyuk, Dolo-
res ve arkadaslari ulasamiyacagi kadar ondan uzaktir. isyani bastirdiyi ve Dolores'i tes-
lim aldigi andan sonra yenilgisini daha gugli bir sekilde duyar. Dolores, saglikh bir
gelecegin temsilcisidir. Walker'sa tutunacag! hicbir dali olmayan, yokolmaktaki insan-
dir. Bu nedenle idam edilecegi sabahin 6ncesinde Dolores'i serbest birakmaya calsir.
Onu son bir kere daha aldatmak icin yapmaz bunu... "Dolores kagarsa kendini o kadar
alcak hissetmiyecegi i¢in" yapar. O sirada dlmenin yasamasindan daha yararli bir so-
nu¢ ooguracagint bilen Dolores'in kagmay! reddedisi Walker'a sunlari sdéyletir : "Butln
bunlarin senin igin ne anlama geldigini bilemiyorum. Olirsen nasil intikam alirsin? An-
layamiyorum José... Bir c¢ilginlik gibi geliyor bana..." Dolores'in davasini "intikam" di-
ye yorumlayan Walker gergedi kavrayamamistir ama, onun Kkarsisinda gittikce zavalli-
lastigini cok iyi duymaktadir.

Pontecorvo'nun cizdikleri bu kadarla kalmiyor elbet. Yan tipler de son derece do{-
ru bicimde, idealizasyona sapmadan betimlenmis. Y6netmen Queimada'nin oykisi iginde
fasizmin sergilenmesini, yakin tarihte olanlarla baglanti kurarak yapmayi basariyor.
Queimada'daki olaylar Amerika'nin Vietnam'da, Gunel Amerika'da, Afrika‘'da isledigi kat-
liamlarla kolayca benzesiyor. Queimada'ya yardim bahanesiyle gelen ingiliz askerlerinin
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Vietnam'a iktisadi danisman bahanesiyle sokulan A.B.D. subaylariyla baylar'»* hicbir
soze gerek birakmayacak kadar acik. Pontecorvo nun halktan tipleri verirken “ystardi'n
sanat¢l duyarligr da alkislanacak bir olay. Film boyunca cok. az gorinen \r\%, konul-
mayan Guarina, tipi, baskaldiriya eslik edercesine kullanilan folklorik muzikler, danslar,
limanin gozleri 6fke pariltiylariyla dolu isgileri, kadinlari, yashlari ve ¢ocuklariyla, "kor-
kak, ccsur, cahil ve hakim" bir halk canlaniyor foyanda.

Bu erdemleriyle Pontecorvo'nun Oscar kazanmamasi kadar, Avrupa'n dev-
' elestirmenlerin kigimsemesiyle karsilanmasi da iyice bir agikliga kavusuyor.
William Walker'm utancini biraz da onlar tasiyorlar ¢inkd...

rimci

V.

isyan, Visconti'nin Leopar 1 gibi tarihsel bir fresk c¢ikariyor karsimiza. 7 7 a di
bir cesit Kont Lampedusa'dir. Leopar da Pontecorvo'nun filmi gibi savaslar, ihanetlerve
yikimlarla doludur ve isyan in genisliginde bir yapi gosterir. Coken aristokrasi ve ge-
lisen burjuvazinin tarihidir Leopar. Visconti kadar estetik olmasa da Pontecorvo nuo filmi
Lampedusa'nin Goban Yildizina yakarisi gibi umutsuzca sonuglanmaz isyan, Pontesorvo'-
nun Cezayir Savas! filmine koymay! disundugu ad gibi "yikim iginde dogutti"u verir.

Isyan'a yoneltecegimiz elestiriyi iki bdélimde toplayabiliriz :

1. Pontecorvo mesajinin genellesmesi icin olaylari c¢ogaltmak triksel malzemeler
kullanmak ve karakterlerini ¢ok yonli ¢izmek zorunda kaliyor. Bu onu sematize olmak-
tan kurtariyorsa da filmi dar anlamda, bir olaylar yigini olmak tehlikesinin ucuna ka-
dar getiriyor.

2. Daha onemlisi, i'e bagh olarak spektakiler bolumlerin g¢okluguyla film yer yer
klasik anlatimin 6geleriyle sinirlaniyor. igerikteki yenilik ve saglamhk kendine o6zgi es-
tetigi tam anlamiyla kuramiyor. Oysa bu oldukca o6nemli bir sorun. Bilindigi gibi dev-
rimci olma savinda her film, klasik diye sodzettigimiz egemen sinema dizeninin estetigini
— ondan yararlanmakla beraber — asmaya ydnelmelidir. Polisiye film anlatihir gibi dev-
rimci bir temanin islenmesi ortaya eksik bir yapi ¢ikarir. Gergi Pontecorvo, Costa Gav-
ras'in Sikiydnetimine oranla bu sorunu basarmis sayilabilir ama yine de macera filmi
navasindan tam olarak kurtaramamis. Ancak, c¢alistigi ortam hatirlanirsa bunu bir eksik-
lik saymak zordur. Kaldi ki Pontecorvo filminde estetik arayislarini denemek durumun-
da degildir.

Evet, devrimci sinemanin yuzaki... Yalniz Pontecorvo yla mi? Ya adi gerilerden ge-
len Franco Solinas, Ennio Morricone, Marcello Gatti - Giuseppe Ruzzolini ikilisi ve hep
"Son Tango' larin Paulu ve "isyan“lari Walker'i olarak yasayacak olan Marion Brando? .

(1) Politika ve Sinema, ivor Montagu, Dost dergisi, sayl 20, 1962.

(2) Gillo Pontecorvo ile Konusma, Joan Mellen, Yedinci Sanat, sayi: 2, 1973.

(3) a.gy.

(*) Kullanilan diyaloglar, fiimden alinan notlara ve Koza yayinlari arasinda cikan
"Gueimada'da lisyan / Norman Gant" adh romana dayanarak eklenmistir.
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Iki Aytmatof
Uyarlamasi

Abdullah ANLAR

trerinde onemle durmayi gerektirecek ydnler iceren iki Sovyet filmi gectigimiz gun-
lerde arka arkaya vizyona girdi. "Cemile" ve "Kopar Zincirlerini Gulsar"... Her iki film
de Cengiz Aytmatov'un ayni adlardaki eserlerinden yapilmis uyarlamalardi. Filmlerin 6ne-
mi sadece Sovyet sinemasini sistemli olarak izleyememenin dogurdugu eksikligi giderici
oluglarindan ileri gelmiyordu. Sosyalist bir toplumun ekonomik, siyasal ve ideolojik so-
runlari, bu sorunlarin ginumize dek gecirdigi asamalar gibi, tGzerinde en ¢ok durulan
politik bir konuyla olan baglantilari filmlere asil énemlerini kazandiriyordu. Bununla film -
lerin basarili olduklarini sdéylemek istemiyoruz. Bu yogun politik problemin bilincinde
olamayis, yani gercekligi algisal duzeyde kavrayip, yargisal bilgiye varamayisin yarattig
baglati kuramama eksikligi giderek filmlerin saglam bir ideolojik temele oturmasini en-
gelliyor. Fakat bu eksiklik bizi filmlerin uzerinde titizlikle durulmasi gerektigi yargisin-
dan vazgecirmiyor. Cunki basarisizligin nedenleri de ideolojik bir nitelik tasiyor, neden-
lerin arastiriilmasi bile bizi yararli bir tartismanin icine sokabiliyor. Bu genel giristen
sonra her iki filmin dramatik yapilarinin kurulusunu, uyarlandiklari eserlerle de kiyasi3
yarak, inceleyecek ve somuta dogru gitmeye calisacagiz.

"Gene o basit resimlerin karsisindayim. Kot talihim yine benimle birlikte" diye-
rek cocuklugunu animsamaya baslayan Seyyit'in onlatacagi "ask hikayesi" bizi ikinci
Dinya Savasinin insanligin uzerine bir kabus gibi ¢oktigu yillara, cephenin uzagindaki
bir Kirgiz kéylne gotirecektir. Oylesine bir zaman, oylesine bir yerdir ki Seyyit'in an-
latacagi, "dinyanin en guzel ask hikayesi" olmanin ilersine, ¢ok ilersine ulasmak zo-
rundadir. Seyyit cocukluguna doénerken, o yillardan yasadigi ana gelinceye degin yasa-
manin. egitimin, calismanin kendisine kazandirmis olabilecedi dinya goérusinu bir ke-
nara birakmamalidir. Fakat o olanca duygusal bir yaklasimla cocukluguna dair bir yazi
gereksiz bir cabayla neden yeniden yasamak ister? Yoksa yillar sonra buna ihtiyaci mi
vardir? Cemile ile Daniyar'in asklarina tanik olurken Seyyit buldg caginda bir ¢ocuktur.
O yaslardaki bir cocugun aska, savasa, sosyalizme dair dusundukleri kuskusuz dogal bir
yetersizligi icerir. Oysa stidyosunda resimlerinin arasinda Seyyit. cocuklugunda acikla-
masini yapamadigl bazi gercekleri yorumlayabilecek bir yastadir artik. Sosyalist bir top-
lum icinde dogmus, yetismis, halkin bagrindan gelmis bir insandir Seyyit. Ondan salt
bir "ask hikayesi" beklememeye, ondan askin yaninda daha onemli gercekleri de anlat-
masini, hi¢ degilse aski, yasanilan anin butunselligi icersinde anlatmasini istemeye hak-
kimiz olmahdir. 1943 yilinda gecen bir olay 1969 yilinda yapilan bir filme konu olurken
perspektif yetersizliginin dogurdugu eksikler nasil karsimiza cikiyor?

Daha ilerde Seyyit'in tablolarinda "renklenecek" gecmiste silik ve belirsiz bir se-
kilde birakilmis bu ask hikayesi filmin gelisimiyle beraber tedirginlik verici bir nitelik
kazaniyor. Cok 6nemli, derinlemesine ele alinmaya Oylesine muhta¢ gerceklikler, bu "ask
hikayesi“nin arkasinda birakiliyor. Daniyarla Cemile'nin asklari hangi ekonomik, siya-
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si, tanhsel sartlar icersinde doguyor? Bu soruya cevap aramak istemiyen bir tavir, ger-
cekligin batunlugund kavramakta yetersiz kaldigi gibi, ask olayim da yansitmakta bah-
risiz kaliyor. O 1943 yilinin yazinda gercekligin diger 6geleri, varliklarim hissettiriyorljr.
biz variz diyorlar adeta... Ama bulag caginda bir ¢ocugun bilincliligiyle anlatilan, son-
suz bir doga tutkusuyla butinlesmis ask hikayesi araya bir perde gibi giriyor. Tedirgin-
lik yaratiyor. Goérmek, disinmek, en azindan tartismak istediginiz gergekliklerin daha
"yakin plan da ele alinmasi i¢in "dinyanin en guzel ask hikayesi“"riin aradan c¢ekilmesini
arzuluyorsunuz. Dramatik yapinin butunligu icinde yeterince irdelenmeyen, sadece ken-
disini hissettiren gercgekligin 6nemli pargalanm somutlamaliyiz.

Filmin baslarinda, Seyyit evlerini 6ykulerken evlerin yanyana bulunusunun, kokleri
"gocebelik zamam"na dek uzanan bir gelenegin sonucu oldugunu belirliyor. "Bu diizen
dedelerimizden beri bodyleydi. Filmin gelisimiyle birlikte kokleri "g6cebelik zamam'Yta
dek uzanan baska gercekliklerle de karsilasiyoruz. Kirgiz halki iginde canhligini koru-
yan geleneksel degerlerle, sosyalizmin getirdigi yeni distince ve davranis bigimlerinin
kaynagsma sirecine dair olgular bunlar.

Seyyit'in anas! ile kolhoz y6neticisi Orazmat arasinda gecen konusma, geleneklerin«
baglh bir toplumun karakteristik bir yonini ortaya koyuyor. "Kadinlarin arabaya cuval ta-
simasi goérilmius madur?" diye sorarken ananin asil endisesi isin fiziksel agirhgi, zor-
lugu degildir. Ana Sadik askerde oldugu igin gelininin namusunu korumanin kendi gorevi
olduguna inanmistir. Bu ylzden Cemile'yi yanindan ayirmak istemez. Feodal dénemin
namusu koruma bi¢imini andiran bir tavirdir bu. Yani kadini surekli olarak kontrol al-
tinda tutabilme, onun yaninda erkedi olmadan ev disina ¢ikmasini 6nleme cabasi... Fa-
kat savas kadin erkek herkesi toplu olarak retim faaliyetinin icine c¢ekmektedir. Ana-
nin direncinin ekonomik alt yapisini olusturan sartlar artik tarihe karigsmaktadir. Cemile
kdyun cok uzagina, istasyona kadar bile gidecektir. Ananin dizi dibinden kacinilmaz ola-
rak ayrilacaktir. Ama duruma ana agisindan bakarsak namusu koruma cabasi “"gdg¢ebelik
zamani"'ndan beri nasilsa o6yle devam etmektedir. Sosyalizm neden anayl bu konuda ra-
hatlatmamistir hentiz? Neden ana Cemile'yi gonul rahathgiyla insanlarin icine birakmak
istemez? Sosyalist iktidari temsil eden kisi olarak Orazmat'in konusmasi ise agiklayici,
ikna edici olmaktan uzaktir. "Bizi nasil sikistiriyorlar biliyor musun? Ekmek bana degil
cephedeki askerlere lazim." Oysa ana ekmegin kime lazim oldugunu askerde bulunan bir
ogula sahip oldugu icin iyi bilmektedir. Direncin nedenini anlamaktan uzaktir Orazmat.

Seyyit'in, abisi Sadik'tan gelen mektubu okudugu bélim Kirgiz toplumunda gele-
neklerin — ki bu gelenekler feodal bir yapinin igersinden gelen kdy toplulugunun ideo-
lojisini icermektedir — yasadigini ve insanlar arasindaki iliskilerin gelisimini belirlemede
etkin olabildigini daha agik olarak gdsterir. Sadik'in mektuplar igin "bir sirinin kuzu-
lari gibi hep birbirine benzerdi" der Seyyit. Sadik'in mektupTarihda~~ken€i4sinS--iJ.gi*gos-
terilmedigini hisseden Cemile'nin duydugu yabancilik gittikgce artacaktir. Cunki gelenekler
Sadik iIn mektuplarinin icerigini de belirlemektedir, istasyonda Daniyar'a "Dinyada ya-
payalniz bir insanim, dustnsene" diyecek kadar, aglayacak kadar buyumus bir yaban-
ciliktir bu. Aslinda Cemile'yi yalniz kilan salt Sadik'in mektuplarindaki ilgisizlik degildir.
Sadik'la evlenisleri de geleneklere uygun olarak gergeklesmistir. Seyyit'in deyisiyle
"gen¢ kizhigindan ayrilmak niyetinde degildi Cemile”. Sosyalizmin kadinin toplum iger-
sindeki yerini yeniden, devrimci bir sekilde belirleme ¢abasi 1943 yilinda bu Kirgiz ko-
yinde yasayan bir gerceklik haline gelememistir. Sadik, Cemile'yi gegcememistir yarista.
Cemile bunun icin Sadik kirbaglamistir. "Hir ve serbest bir tabiati” olan Cemile yarista
bir erkekten ustin olabilecegini gostermistir. Fakat Sadik geleneklerin Cemile'nin 6zgur
dogasina aykiri, kati ilkelerine giivenerek erkegin Ustunluguni ispat etmek istercesine onu
kacirmistir. Aytmatov'un eserinde kadinin 6zgurligt konusunda sosyalizmin getirdigi
alternatifin varligi s6z konusu degildir. Gergekligin Aytmatov'un yansittugl sekilde — ki
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olabilir — oldugunu kabul etsek bile, celismenin Aytmatov ve ydnetmen tarafiridan di-
yalektik olarak, nedenselligi ve gelisimi icersinde ele alinmadigini saptayacagiz.

Din kapitalizm ©ncesi dretim bigimleri i¢cinde yasayan topluluklarin ideolojisini
olusturan en o6nemli parcadir. Kapitalizm ©6ncesi uretim bigimlerini yasayan toplulukla-
rin karakteristigini belirleyen, uretim gugclerinin  gelisme diizeyiyle aretim iliskilerinin
meydana getirdigi ekonomik altyapinin dogurdugu gecici bir ideoloji olarak din, kendi-
sini varatan maddi sartlarin degismesiyle birlikte giderek tarihsel bir sire¢ igersinde
kaybolur. Dinin etkinligini kaybetmesinde belirleyici unsur, daha ileri bir asamadaki ure-
tim iliskileri ve dinin yerini alabilecek, insanlarin, yeni uretim iliskileri dolayisiyla olu-
san davranis bigimlerini Ustyapisal planda diizenleyecek, yeni bir ideolojidir. Salt tretim
iliskilerinin, yani altyapinin degismesi, Ustyapiya ait bazi unsurlarin birdenbire tarih sah-
nesinden c¢ekilmesini saglamaz. Dinin varolus sebebinin ortadan kaldiriimasi dinin kay-
bolusunu kolaylastirir. Fakat bu ©6nemli adim daha ileri adimlar atilmasini 6nlememeli-
dir. Cok gugcli bir sekilde ideolojik planda surdirilecek bir micadele, iktidar isgi sim
finin da elinde olsa sosyalist toplumun gelecegini belirleyici 6nemde ve etkinlikte ola-
caktir. Gunki, 1) Ustyapidaki degisimler altyapidaki degisimleri daha geriden izlemek-
tedir, 2) Sosyalist iktidar geleneksel koyli ideolojisine kaynaklik eden dretim iliskilerini
bir anda tasfiye etme olanaklarina sahip olmayacak bir ekonomiyi devralmis olabilir.

Filmde, Kirgiz toplumunda dinin ustyapiya ait bir unsur olarak hentiz etkinligini
kaybetmedigini gosteren sahneler olduk¢ca c¢oktur. Sadik'tan gelen mektubun okunusu bit-
tikten sonra loplu olarak duaya baslanir. Ana "Dua edelim de savas hayirlisiylan bitsin *
der. Yeni gelin Cemile'yi gormeye gelen kadinlar onu "Allah mesut etsin" diye kutlar-
lar. Yine Ana Cemile'ye 6git verirken "insan her zaman Allahina sikretmeli, talihin var-
mis, Allah sana yardim etti" seklinde konusur. Dinsel inanisin canliligini Seyyitiin ilk
resmini yapmaya basladigr sahnede de izleriz : "Allahim sen bizi koru dedim, her ise
baslatken soyledigim gibi, babamin beni ata bindirirken soéyledigi gibi..." Dinsel motif
filmde son olarak Sadigin askerden doéndigu boélumde karsimiza cikar. Kurbanin basin-
da yine toplu olarak dua edilir. "Allahim Sadigi bize godnderdigin icin  sukirler olsun
sana" diye baslanir duaya...

Tarihin 1943 oldugunu, devrimin 1917'de gerceklestigini dusunursek, nasil irde-
lenmesi gerekli bir konuyla karsi karsiya oldugumuzu daha iyi kavrayabiliriz. Dikkat edil-
mesi gereken yon su : Din bir ideoloji olarak varhgini surdardigu gibi, insanlarin dav-
raniglari tzerinde de etkin olabilir. Sadece bigimsel bir varolus degil bu. Kdéylilerin énemli
cogunlugunu yaslilar, yani devrim o6ncesini yasamis, dinya goriaslerinde daha guc bir
sekilde degisiklik yapabilecek olanlar veya hic yapamiyacak olanlar meydana_jgetinysv.-
Savas devrime katilmis ve devrimle birlikte dogmus dusagl cephelere c¢ekmistir. Fakat
ideolojik afanda gec¢mise baghhgini sirduarenlerle devrimci dusunceleri benimsemis ol-
malari gerekenler arasinda daha ileri sentezlere varmayi saglayacak dogal catismalar da
goremiyoruz. Devrim kusagini simgeleyen Orazmat. Daniyar, Sadik ve Osman bu konuya
yeterli agiklik kazandiracak derecede belirgin olarak verilmiyorlar. Ozellikle Sadik gele-
neksel ideolojinin O6nemli olgclde etkisi altinda olan bir kisilige sahiptir.

Cemile'nin Daniyar'la birlikte kactiginin 6grenilmesinden sonra kdyiin toplu olarak
gosterdigi tepki de geleneksel bir nitelik tasiyor. Sadik koylilerin kiskirtmalariyla Cemi-
le ve Daniyar't oldirmeye karar veriyor. Kurban sahnesi genc¢ kusagi simgeleyen Sadigin
nasil dinsel ve geleneksel baskilar altinda kendi basina bir karara varamadigini gosteri-
yor. Hele cok basit bir sekilde dedikodu yapan, fisildasan, gulisen koy kadinlarinin du-
rumu, 1943 yilinda sosyalist bir toplumun icindeki ¢elismelerin niteligini gostermesi ba-
kimindan ©énem tasiyor.

Dramatik yapinin icinden sectigimiz bu boélumler filmde diyalektik olarak yansimi-
yor. Gergekligin diyalektige aykiri bir sekilde parcalanmasi, bu parcalardan sadece biri-

38



irina Poplavskaya / CEMILE

ne agirhk verilmesi filmin yetersizliginin esas sebeplerinden birisidir. Bu yiizden film
Aragon‘un olumlu, bizim olumsuz anlamda kullandigimiz sekliyle "dinyanin en gizel
ask hikayesi” olmaktan oOteye gidemiyor. Ancak mekana ve zamana ait Ozettiklerin bu-
[anik bir fon olmaktan-ciicartimalan filmi olumlu bir yonde gelistirebilirdi.

Filmin yetersizligini doguran ©nemli bir sebep de kanimizca Aytmatov'un anlatis
yontemidir. Aytmatov 13 yaslarinda buldg c¢aginda bir ¢ocugun goéris agisindan bakmak
istiyor 1943 yilinin o Kirgiz kéyune. Bu tavir kaginilmaz olarak gerceklik karsisinda bir
cocugun kendi duygularina gore yaptigl secimi ortaya c¢ikariyor. O yasa dek koyundan
uzaklasmamis, icinde yasadigi gercekligin hangi butinin pargasi oldugunu yeterince du-
sinememis bir cocugun agzindan dinleyecegimiz hikaye kacinilmaz olarak subjektif bir
nitelik tasiyacaktir. Aytmatov duygusal bir tavirla g¢ocukluguna ddnerken gecmise esir
olmaktan kurtaramiyor kendisini. Savasin olanca korkung¢luguyla surdigl o yaz Seyyit'e
“"hayatimin en glizel yaziydi” dedirtecek bir izlenim birakmistir. Ote yandan Seyyit igin
dunya "hayat nicin bu kadar karigik ve anlasilmaz bir sey?" diye kendi kendine sora-
cak denli aciklanamiyan seylerle doludur. Kuskusuz bulad cagindaki bir ¢cocugun hayati,
sosyalizmi, askl yeni yeni tanimaya basladigi bir donemde gergeklere bakis tarzi irdele-
nebilir, ama bu irdelemeyi yapan yazar kendi cocukulugunu dustunirken anilarin iginde
kaybolursa objektifligini kaybeder. Film aslinda kurulamayan baglantilar (bir ¢ocugun
kuramiyacagi baglantilar) yluziunden cevaplari verilemeyen sorular igeriyor.

Cemile ile Daniyar't birbirine yaklastiran, ikisinin de -kdyurrinSahlariyla kaynasama-
mis oluslandir. Hikdyedeki deyisle "kimseye benzemeyen" Daniyar igine kapanik bir
tiptir. Hikayede biraz daha belirgin sekilde anlatilan Daniyar "GCakmak'in tuzlu toprak-
larinda uzun zaman kuzularn otlatmis, delikanli olunca c¢6llerde kanal kagmis, devletin
yeni Damuk ciftliklerinde, sonra Taskent yakinlarindaki Angrens maden kuyularinda c¢a-
lismis, ordan da askere gitmis"tir. Yani tam anlamiyla bir proleterdir o. Ama sosyalizmi
sinif bilinci olarak benimseyebilmis midir? Sosyalist iktidarin asil temelini olusturan
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siniftan olmasina karsilik bir sosyalist gibi mi davranmaktadir? Olumsuzdur bu sorunun
cevabl. Seyyit'in anlattiklarina bakalm; "herseyden once keyfimizi kagiran kendi igino

kapali bir huyu vardi", "belki cok zahmetli gegcen kimsesiz g¢ocuklugu ona duygularini
ve dustncelerini gizlemeyi 6gretmisti®, "dostluk ya da insanlarla siki fiki olmak sevgi
ya da hasret onca bilinmeyen birer kavrammis gibi sanki", "onun sokulgan olmayisi,

temkinli davranisi herkeste ancak ilgisizlik ya da sadece merhamet duygusu uyandirmis
ti", "Daniyar'in acaip huyuna yavas yavas herkes alisti. Sonra kendisine hi¢ dikkat eden
olmadi. Bir insan kendisini gosterecek birsey yapmazsa yavas yavas unutulur gider."
(Hikayeden yaptigimiz bu alintilarin, filmin diyaloglarinda yer almadigini dusinirsek,
Daniyar tiplemesinin filmde daha da belirsizlestigini anlayabiliriz.)

Daniyar nigin igcinden geldigi halkina karsi bu denli yabancidir? Neden yabancilik
cektigi bu halkin icine donmdistur, burada yasamaya karar vermistir Daha once ca-
hstigr yerlerde, cephede yalnizligi strmis muadir? Sosyalizm Ulzerine ne disiinmektedir?
Sosyalizm onu hi¢c etkilememis midir? Yabancihigi halkinin geleneklere bagh olarak yasa-
maya devam edisine karsi duydugu kizginlikta midir? Bu c¢elismenin bilincindeyse ne-
den halkint bilinclendirmek, onlari daha ileri noktalara ulastirmak istememektedir? Ne-
dir bu kuskunlugiin sebebi? Bu sorulara Aytmatov diyalektik cevaplar aramaz, aramak
istemez. Cunki o Daniyar'a bir cocugun bakis acisindan bakmaktadir. Sorulara cevap
olarak Seyyit'in "belki gok zahmetli gegen kimsesiz gocukluk" séziini kabul edebilir mi-
yiz. Savasin etkileri sorularin belki bir kismi icin cevap sayilabilir. Ama daha otesi...
Seyyit Daniyar'dan savasl anlatmasini istedigi zaman Daniyar "savasin ne oldugunu bil-
memek daha iyi" der, kesip atar.

Cemile'nin neden Daniyar1 sevdigini film yeterince belirlemez. Daniyar'in turkileri
midir Cemile'yi buyuyelen? Seyyit turkiyd dinledikten sonra "omuz silkip gegilecek bir
adam degildi" der Daniyar i¢in. O baska bir insan olmustur artik Seyyit ve Cemile igin.
“ici bambaska, engin bir hayat aski, toprak..aski dolu h|r asik" olmustur. "insan yeryi-
zinG Daniyar'in gérdagu gibi gormeli, Daniyar'in tarkisinu ben renklerle &aTitatmaliyim,
onun icin benim resmimde de daglar, bozkir, insanlar, otlar, bulutlar, irmaklar olmal.
Oysa diger davranislariyla disindigumuizde yerylziniu Daniyar'in gérdiagu gibi gérmek
hi¢ te olumlu degildir. Bambaska, engin bir hayat aski, toprak aski aslinda himanist bir
nitelige sahiptir. 1943 yilh asiimasi zorunlu bir yigin engel getirmistir Sovyetler Birligine
ve bitin dunyaya. Halkindan kopmus, yabancilasmis Daniyar'in eyleme, siyasete donus-
meyen "engin bir hayat aski" gergcekten engin sayilabilir mi? Hele insan Daniyar gibi
sosyalist bir toplumda yasiyorsa, insanlara duydugu sevgiyi ¢cok daha rahat ve yapici
bir sekilde kanitlama olanagina sahiptir. Kanitlama salt tirki soyleyerek degil, insan-
larla kaynasarak ta yapilirsa inandiricilik kazanabilir. Bu bakimdan Daniyar tiplemesini
olumlu ve inandirici bulamadik.

Cemile'nin kdye duydugu yabancilasma ise daha inandirici nedenlere dayanabiliyor.
"Hur, ve serbest tabiath" Cemile icin kendi arzusunun disinda gerceklesmis bir evlilik.
Sadik in ona ilgi géstermemesi onu lzmeye yetmistir. Ustelik ana, ondan geleneklere bagh
sekilde davranmasini istemektedir- "Allaha sukir iyi bir eve distin. Bu senin basina kon-
mus bir devlet kusu. Bir kadini mutlu kilan sey, cocuk dogurmak, evine sahip olmaktir.
Allaha sukir, biz ihtiyarlar ne kazandiysak sizde kalacak.” "Ondan yalniz Tanrisina ve
kocasina sadik kalmasini istemiglerdi,.

Cemile ile Ana'nin iliskilerinde beliren gelismeler kisa deginilip gecilecek denli
onemsiz degil. Ana "ne kazandiysak sizde kalacak" derken Cemile'ye sadece mal - mulk
kalacagini belirlemiyor. Ayni zamanda "dedelerin dedelerinden,, beri surip gelen gele-
neksel koylu ideolojisinin kadin konusundaki diisiincelerini de ona benimsetmek istiyor.
Cemile'nin bu baskiya karsi direnisini saglayan sey "hiir ve serbest tabiath., olusudur.
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Cemile sosyalist dustincenin kadin konusuna nasil yaklastiginin  bilincinde oldugu icin
direnmiyor. Yani bireysel ve similtane bir direngtir bu. "Hur ve serbest bir tabiata™ ,ihi,,
olmayan kizlar ne yapiyorlar, ne yapabilirler? Bu Kirgiz kdylinde sosyalizmi savunup, ge-
leneksel distince ve davranis bicimlerine bilingli olarak karsi cikabilen, bu davranislarnyla
kitleyi degistirmeyi hedef olan kisiler yok mu? Gerek filmde, gerekse hikayede cevabin»
bulamadigimiz birka¢ soru daha iste.

Filmin sonunda Cemile ve Daniyar birlikte kagmaya karar veriyorlar. Kagis gercekten
dasundaract bir son. Daniyar ve Cemile butunlesemedikleri bir toplulugu terkederek ken-
dilerine bireysel bir ¢é6zim saglyorlar bir bakima. Ama geride biraktiklart Kirgiz halkim
halkini simgeleyen toplulugun gelecedi ne olacaktir Geride biraktiklari koy sosyalist bir
toplumun pargast degil mi? Bu kagisi gercek bir ¢ozim vyolu olarak gorebilir miyiz?

Ornegin Cemile ve Daniyar geride Sadik'l birakiyorlar. O sadik ki intikamini gelenek-
lerin 6ngordugu bicimde almay! disunecektir hemen. Koéy halki onu tahrik etmekten gizli
bir zevk duyacaktir. insanlar celismeleri gézmede sosyalist diisiincenin 6nerdigi sekilleri
kullanmay! distinemeyecekler mi? Cemile'ye sarkintiik eden Osman o Kirgiz kéyinde kal-
di. Basmakalip ask hikayelerinin herseyden soyutlanmis kéti adami miyd: yoksa o? Kdoyde
birakilan ana bir tarld anlayamiyordu Cemile'nin kagisini. "Yazik olacak Cemile'ye ne
becerikli kizdi, sebep neydi gitmesine sanki,, diyen bir ana kahyordu geride. "Dunyanin
en guzel ask hikayesi® Cemile ve Daniyar'la birlikte gidiyordu. Geride énemle yaklasiimasi
gereken celismeleriyle Kirgiz halki kaliyordu. Hikdye Cemile'yle Daniyar'in kagislarinin
Seyyiti de etkiledigini daha belirgin bir sekilde gosteriyor, "kdyden gidisleri gozimin
onune geliyor, ben de yollara dismek igin cetin mutlulugu arama yollarina onlar gibi karar
ve azimle dusmek icin dayanilmaz bir istek,, duyuyordum,. Sosyalist bir toplumun bu ¢
insanint "mutlulugu arama yollarina™ (?) dustren belirsizligin kdkeninde ne olabilir? Go-
riyorsunuz sorular bitmiyor.

Dramatik yapiyla ilgili olarak, seyircimizin filmle dogal bir ¢atismaya girmedigi so-
nucuna varacagiz. Musliuman Kirgiz Tirklerinin gelenekleriyle, dinsel inanglariyla varol-
dugu silik bir fon o6niinde bizim seyircimizin sartlanmasina cok ters dismeyen bir ask
hikayesini anlatiyor film. Oysa seyirci sosyalist bir ilkeye ait bu filmden daha baska sey-
ler bekliyor. Aytmatov'un hikayeye biyik dlgide bagii kalarak-hazirladigi senaryo cocuksu
anlatimiyla seyirciyi disinmeye, yargilamaya zorlamiyor. Film seyirciyle duygusal pi3°-
da diyalog kurmaya cahsirken, asil irdelenmesi gerekli temalardan uzak duruyor. Bu
filme farkli yorumlara acik bir nitelik kazandirnyor.

"Cemile" bir hikayeden uyarlanmasina karsilik, "Kopar Zincirlerini Gulsar" bir ro-
mandan uyarlanmistir. Bu acidan “"Gilsari,,nin uyarlanmasinin daha zorlu bir ¢abayr ge-
rektirdigini soyleyebiliriz. Bu c¢abanin ne dereceye kadar basarili olabildigini filmin dra-
matik yapisini incelemeye calisarak anlayacagiz

Aytmatov'un hemen bitin eserlerinde baslangic ayni niteligi tasir. Olaylar yasan-
mistir. Yasanan olaylar gecmise donulerek anlatiimaya baslanir. Gecmise duygusal bag-
larla bagh bir yazardir Aytmatov. "Gulsari"da, "Cemile"nm cocukluk gtinlerine doénen
Seyyit i gibi ihtiyar Tanabay da Giilsan ile tanistigi savas sonrasi gilinlere dodnecektir.

Dogu ve bati cephelerinde savasan, yaralanan Tanabay kdéyine dondugiunde demirci
yamagi olarak ise baslamistir. Romanda anlatilan sekliyle 1950 yili zorluklarla doludur.
"Ekmek, giyecek sikintisi cekiliyor, kadinlar lastik ayakkabilarini ¢iplak ayaklarina giyi-
yorlar, c¢ocuklar seker nedir bilmiyorlar, butin kolhoz borca batmis, banka hesaplarina
haciz konmus"tur. (Film yasanilan dénemin zorlugunu yansitmaya ©Onem vermiyor.) Ta-
nabay Coro'nun istegi uzerine yilki cobanligini kabul eder. Savas dolayisiyla bu gug is
ihtiyarlar tarafindan yapilmaktadir ve ihtiyarlar yerlerini gencglere birakmak istemekte-
dirler. Film Tanabay'la Coro'nun dostluklarinin 6ncesini ele almaz. Oysa "Bir zamanlar
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konsumul olarak kolhozun kurulusu propagandasina birlikte baslamislardi. Zengin koylileri
birlikte devldtlestirmislerdi”. Tanabay romandaki deyimle "orta halli ve onurlu bir kéylu"
olan tvey kardesi Kulubay' bile devletlestirme listelerine gecgirmis, onun yedi yil Sibir-
ya'ya sirgune gonderilmesini saglamistir. Film Tanabay'in devrimi baslangictan beri des-
tekledigini, parti Gyesi oldugunu, siyasi iliskilerini ¢ok silik olarak veriyor, bazi bd&lim-
ler ise hi¢ vermiyor. Aslinda Tanabay'in bu yéni romanin temasini belirleyen ¢ok 6nemli
bir unsur. Tanabay'in Coro ile iliskileri, ¢catismalari romanin icerigini belirlemesine kar-
sihk, filmin bu iliskiye ©6nem vermemesi, romanla film arasinda salt bicimsel bir ayri-
liga degil tematik bir ayriliga da yol acabiliyor.

Tanabay, Coro ile filmde ikinci karsilasmasinda sinirlidir, heyecanhdir, ofkelidir.
Siurust gerekli imkanlarin saglanamamasi yuzinden mahvolmustur. Coro'ya "surd igin
ahirlar nerede, yem nerede, yulaf nerede, tuz nerde ha? Butin kis boyunca ruzgar yu-
tarak yasadik. Boyle mi idare edelim, boyle mi ge¢inelim diye buyruldu size? Bak hele
nasil da pacavralar iginde dolasiyoruz. Gel de yurtlarimiza bak, bir de nasil yasadigimizi
bir gor!.." diye sorar. Coro ise suskundur. 1950 yilinin o Kirgiz kéyinde Tanabay sa-
vas sonrasinin ekonomik celiskilerini yasayan bir parti uyesidir, siradan bir adam de-
gildir. Oysa film o yillarin ekonomik, siyasi sartlarina agirhk vermez, bu tema filmde
adeta yasak savarcasina gegistirilir. Romanda filmdeki kadar yer tutmayan Tanabay'in
dul Byubyusan'a karsi duydugu ilgi, filmin 6nemli bir kismini kaplar. Romanin bazi bo-
limlerine hi¢ ilgi duymayan senaryo (oysa senaryo da Aytmatov'a ait) Tanabay'la Byub-
yusan'in asklarini hi¢c eksiksiz olarak ele alir. Bu ask Tanabay i¢in "hayatinda son olarak
kendisine ydnelen bir mutluluktur."

Bu mutlulugu artiran diger bir olay da Gilsari'nin geleneksel Alaman - Bayga oyu-
nunu kazandirmasidir Tanabay'a. Oyunun baslayisi ise "Cemile"de sik sik dikkatimizi
ceken dinsel motifi tekrar karsimiza c¢ikartir. "Oyun dizenleyicisi muhtesem bir edayla
dua etti: — Bu halk icin Tanrinin rahmeti, inayetini niydz ederim." Buna halk toplu
olarak, hep bir agizdan "amin" diye karsilik verir. Geleneksel ve dinsel 6geler "Alaman -
Bayga" oyununda bitin canliliyi ile karsimizdadir. Tanabay'la Kazak.jMikaniiSi tekfc
postunu c¢ekistirirlerken kare donar, arka planda -gines batmaktadir, kizil bir renk ege-
mendir kareye ve bir ses duyulur: "Bu oyunu icad eden ecdadimiz yasasin." Bu bdlum-

Aytmatov'un biitiin eserlerinde gériilen Kirgiz halkinin geleneklerine, tarihine duyulan
sonsuz tutku, olanca canhhgiyla verilmek istenir. Gilsari ve Tanabay'in yarisi kazan-
malari Uzerine "tanrisal kutsamanin ortak inleyisi" yine duyulur : "— amin! yeniden ylz-
lerce el alinlara ylkseldi ve el ayalarn ylzleri sivazlayarak asagiya indi, akan sular gibi."
Byubyusan'da kaldigi gecelerden birinde yagmurun ve siddeti artan firtinanin panige dua-
sirdugl Tanabay romanda yer alan sekliyle soyle yakaracaktir. "Atlari demiryolunun
gectigi yarmaya inmekten Tanri korusun! Tanrim bana yerdim et! Atalarimin ruhlari, ne-
redesiniz. bana yardim edin!”

Tanabay'in Byubyusan'a duydugu aska verilen 6nem o kadar fazladir ki biz Tana-
bay'in Mali Komite Uyesi oldugunu, Mali Komite toplantilarinin yapildigini ancak Tana-
bay'in bu kadina nerden geldigini sodyledigi sirada ogreniriz. Tanabay kadina filmde,
"sadece bor¢ ve kithk var" der. Oysa Mali Komite toplantilari bdylesine geri planda bi-
rakilacak denli 6nemsiz degildir. Bu toplantilarda sosyalist bir ekonominin 1950 yilinda
karsilastigr sorunlarin nitelikleri, etkileri ele alinir. Romana dodnersek gercekten o6nemli
bir olgular dizisinin varhgini gorebiliriz. "Tanabay bu kolhozu, yalniz icinde ¢alisanlardan
biri oldugu icin suglamiyordu. Daha baska ayri nedenleri de vardi bu hususta. Tana-
bay'la gorulecek eski hesaplari olanlar da vardi orada. Onlarin simdi sinsi sinsi kendi-
ne giuldiklerini, onlara godzi raslayinca da birseyler arar ve sorarcasina yuzine baktik-
larint biliyordu. Hele, su isler nasil gidiyor bakalim? Hani vaktiyle yaglayip bagladigin
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su isler? Bizi yeniden devletlestirecek misin " Savas sonrasinin zor kosullari, devletles-
tirmeye karsi c¢ikan bazi unsurlarin ekmegine yag sirmektedir. Ote yandan onlar roman-
daki deyimle "yabanci” da degillerdir. Fakat film "¢cogu kez idare merkezinden kizgin ve
gucenik bir tavirla" disariya cikan Tanabay'in Byubyusan'i goériince nasil degistigine, ona
duydugu aska agirlik vermistir. Kamera toplantinin yapildig: binanin igine bile girmez.
Tanabay'in Gilsari'ya olan baghligini, Byubyusan'a duydugu aski, geleneksel oyun-
lari anlatan, esas temalari geriye iten film, ibrahim'in fifitsa®"VA- atmaya gelmesiyle zo-
runlu olarak ve_.bird-2Rbi?s BSTT'fconuya girmek zorunda kalir. ibrahim'in getirdigi emir
Térrabay'l sasirtir, "Gilsar'yl onlara vermek niyetinde degilim" der. ibrahim de anla-
yamaz Tanabay'in direncini. "Bir zamanlar kardesini bile esirgemeyen” Tanabay simdi
Gilsar'yr vermek istememektedir. Bir zamanlar devletlestirme hareketine onciluk eden
Tanabay (Film bu o6nceleri vermedigi icin bu sahnenin anlami aciklik kazanamiyor) simdi
hersevi unutmustur sanki. Parti Gyesi Tanabay'l karisi gercege dondirmeye calisir. "Soy-
leyeceklerini bir iyice dinle bakalm. Gilsari senin sahsi atin mi? Oz malin mi? Nemiz
varsa kolhozun mah degilmi ha? Bu yoldan bizim yasamamiz. Eskingidisli de kolhoz
mali, ve baskan da kolhozun efendisi yerinde bir adam, dyleyse o ne buyurduysa -yap-
mali." Kucik koylualugin devletlestirmeye karsi gosterdigi direng, tipik bir sekilde Ta-
nabay'in davranisinda karsimiza c¢ikar. Parti ¢alismalarindaki aksakliklarin verdigi ofke-
nin birikimi de bu duygusal davranista etkili olmustur. Parti Uyesi olmasi neden bunu
onleyememistir? Filmin kanimizca bu en o6nemli béliminde seyirci Tanabay'' bu dav-
ranisa iten nedenleri yeterince ve dogru bir sekilde kavrayabilmis midir? Romanin bu-
tinliginden yapilan duygusal ve hatali secgimler bu sahnenin dogru olarak anlasilabilir-
ligini ortadan kaldiriyor. (Romanin da bu konuyu yeterince ¢6zumleyemedigi kanisinda-
yiz. Bu noktay! ilerde ele alacagiz.)
Fakat Gulsari surunin kisraklariyla ciftlesme isteginin zorlamasi kacip gelecektir.
Son gelisinde ayaginda zincirler vardir. Tanabay zincirleri atin ayagindan cikartir ve son-
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suz Dir 6fkeyle ati almaya gelenlere firlatir. Bu sirada oykilemede gecen "O hatayl yap-
mamalhydi, sinirliliginin ve agiksoézliluginin cezasini cekecekti” sézi neyi ifade eder?
Sorunun bir sire¢ icersinde ele alinmamasi sonucu olarak bu s6z de farkli yorumlara agik
bir nitelik alacaktir. Romanin Mersinde bu cezanin Tanabay'in partiden ¢ikartiimasi ol-
dugunu goérecegiz. Peki romani okumayan seyirciler ne yapacak?

Romanin ilging bolimlerinden birisi de Tanabay'in Gilsari'nin ayagindaki zincirler
tzerindeki dustnceleridir. Gulsari'nin ayagindaki prangalar "artik pek nadir gorilen sey-
lerdir”. “Eski Kirgiz demircilik sanatindan kalma seckin bir isti bu. Evet sanat ta bugin
arttk 6lmustd, unutulup gitmisti. Bugin arttk demir pranga kullaniimiyordu. Bunun gibi
baska isler ve sanatlarin da kaybolup gitmeleri acinacak bir seydi.”, "Simdi hersey belli
ve basit kaliplara goére aliminyumdan yapilmakta; kupalar, kasiklar, ¢anaklar... Nereye
gidersen git her yerde durum ayniydi ,hersey simdi 6ylesine can sikiciydi ki! Son sara¢
ustalari da artik go¢ edip gitmislerdi.", "Eski o guzelim el sanatlarini hi¢ kalintisiz ké&-
kuinden kaziyarak mezara gomduk. Hem bir ustanin ellerinde butin nesillerin, insanhgin
ruhlart ve gozleri vardi..." Tanabay burdan keceden yapilma yurtlarin kaldiriimak isten-
digini dasundr. "En kicik ayrintisi bile nesillerin basari denemeleri ile iyice kontrol
edilerek, bulunup birlestirilerek meydana getirilmis yurt dururken..." keten c¢adirlarin kul-
laniimasinin gereksizligini belirtir. Yurtlarin kaldirilmasi icin yapilan parti toplantisini,
toplantidaki sézleri animsar; "gereksiz, ihtiya¢ disi! Gereksiz, ihtiya¢ disi bunlar canim!”
Simdi ise bu konusmalarin "sagcma” olduguna, bir parti Uyesi olarak kendisinin de bu
"aptalliklardan sorumlu olduguna inanmaktadir. Bu bélim Tanabay'in partiden kopus
slirecinin bir parcasidir. Aytmatov, Tanabay'in agzindan kendi dusincelerini dile getir-
meye calsir.

Filmin son béluminde Gulsari'nin siurusine kagmamasi icin kisirlastiriimasi yer
alir. Gulsari'nin sahibi kolhozun yeni baskamdir. Tanabay'in deyisiyle o "kdti bir adama-
dir. Bu koti kavrami Cemile'de oldugu gibi soyut bir nitelik tasir. Seyirci duygusal ola-
rak filmde kolhoz baskanina, ibrahim'e ve adamlarin tepki duyar. Surekli raki icen kol-
hoz baskam romanda da olumsuz bir tip olarak cizilir, "yeni efendisi, artik yere yiki-
hp bastiriimis Eskingidisli'ye yaklasmaya cesaret etti ve basi ucuna ¢omeldi, eksi raki
kokusu ile ustiine egildi, gizleyemedigi bir kin duygusuyla ve zafer azginligiyla siritti."

Kisirlastir*lm% Gilsari'yi géren Tanabay, bdyle olacagini bilmesine ragmen uGzulir
Fakat karisinin Tanabay'a soyledikleri gergcekten dusundaricudar. Filmden farkh olarak
romanda kadin sdyle konusur : "Bu halin olmasi pek dogal... Daha onceleri sen ds avul-
daki Allahsizlarin baskani degil miydin? ihtiyar kadinlara kifreden sen degil miydin

Film bu olayla biter. Oysa romanin yarisina gelinmistir. Tanabay bundan sonra geg-
misle bir hesaplasmaya girer; "Derin disincelere daldi, kuskularina hi¢ bir cevap bu-
lamadi. Kolhoz isine girisirken halka bir zamanlar neler, nasil da mutlu hayatlar vadet-
tigini, onlarin nasil disler oldugunu ve gerceklesmeleri ugruna da nasil micadele etti-
gini hatirladl." Tanabay bu bdélimde kolhoz baskanlarinin kolhoz koylulerince secilme-
mesini elestirir. Kendisine "bu sorunun dugum noktasi nerede” diye sorup durur. Ayni
soru seyirciler igin de sézkonusudur. Ozellikle Gilsar’'nin élime gittigi, stepler arasin-
daki yolda, karsidan gelen kamyondan inen sofériin tavri bu "sorunun digim noktasina"
daha bir yogunluk kazandirir. Sofér Tanabay'' anlamaktan uzaktir. Tanabay'a "ister mi-
sin, ati suradan itip yuvarlaviverelim, sana yardim edeyim" der. Tanabay karsi ¢ikar bu
oneriye. Sofériin onu Uc¢ rubleye kdyune yakin bir yerde birakma teklifine karsi ciktigi
gibi... Filmde yer almayan, softére ait su sozler de ilgingtir : "Burada hersey su yash,
lagar beygirine bagl, onun yizinden olup bitiyor, bunlar ge¢misin dékintuleridir.”

Yeni glgleri simgeleyen soforiin kati tavri ve Tanabay'in Gilsari’'nin cesedi basin-
da, Elveda Gulsari, hayatta yegane dostumdun" deyisi ister istemez akla o soruyu ge
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tirir. "Bu sorunun dugumu nerde?" Farkli yorumlara acik bir final, Timile'd# oldugu
gibi "Gulsar" icin de sézkonusudur.

Romanin bundari sonraki gelisimini soyle ozetleyebiliriz. Tanabay kdylin c¢obanhgi-
na baslar. Koyun c¢obanhginin zor kosullari Tanabay'm sinirliligini, heyecanhligini dahi
cok arttirir. Parti 6rgutd toplantisinda dostu Coro'nun, ondan sert elestirilere girmem»;
sini istemesine sasirir, "Kisaca 0Odevlerinden bahset. Baska seylerden soz etme, sana
tavsiyem budur." Coro Tanabay gibi agiksozlu degildir artik. "Ne zaman, nerede ve ne-
ler soylenecegini, neler sdylenmeyecegini pek iyi biliyordu o0." GCoro Tanabay* "Eger ta-
biatinin zorlayigina gore hareket edersen, ufalanirsin ve bunda da ancak kendir, sorumlj
olursun" der. Tanabay "sorunun dugum noktasini bulmak" i¢in "ufalanmay1" goéze alma-
nin gerekli oldugu yargisina varacaktir bodylece. Koyun cobanhdi boyunca Tanabay ke'l
disiyle yogun bir hesaplasmaya girer, lvey kardesini devletlestirme listelerine almakla
cok kati davrandigini dusundr. Surekli olarak soru sorar kendine. "Secilen ve tutulan
yol dogrudur. O halde yanhshk nerede? Yanildik mi yoksa? Yoldan mi c¢iktitk? Bu ne
zaman, nasil oldu? O halde simdi de 6devlerimizin yerine getiriimesinde yarismalara
girmeliyiz. Ama ne yapildigina, nasil yapildigina aldiran kimseler de yok. Vaktile bu
amac i¢in kizil ve kara tahtalarimiz vardi. Her gin bircok konusmalar ve tartismalar
olur, birisinin adi kizil tahtaya, o6tekinin adi kara tahtaya yazilirdi. Bu da insanlar igin
cok o6nemliydi. Bugln artik butin bunlar geg¢mis glnlere aittir, yasanmis bitmistir. Bun-
larin yerine neler geldi? Bos gevezelikler ve vaitler. Ve bu arada da hi¢c birsey olmuyor
ve yapilmiyor. Bugiin neden hersey bdyle? Bunun sugu kimde?" Bu "elestiriler" ve so-
rular 1950 yili icin sdzkonusudur. Sovyet tarihinin ginumize dek kiyasiya suclanmis bir
donemine, Stalin dénemine ait bir tarihtir 1950.

Tanabay bu sorulari sadece kendisine ydneltebildigine kizmaktadir. "Yalniz batin
bunlan yiksek sesle sdylemeyi bizim gibiler bir kere deneyebilselerdil" Tanabay gide-
rek dokunsalar patlayacak bir hale gelir. Nitekim Bolge Merkezinden koyun sirilerini
teftis icin gelen Segisbay'in sartlarindan bihaber bir sekilde yaptigi suglamalar Tana-
bay'l patlatir. Segisbay Tanabay'i "halk dasmani” olmakla suclar. Onun yerinin parti
degil hapishane olacagini sdyler. Bu so6zler lzerine Tanabay Segisbay'a kifreder ve onu
kovar. Bu olay Tanabay'm yargilanarak Partiden cikartiimasina yol acar. Tanabay'in yar-
gilandigi parti toplantisi romanin 6nemli bdélumlerinden birisidir. "Sorunun dugumua“na
kolay bir sekilde ¢6zmeyi deneyen Aytmatov'un Stalin dénemine ydnelttigi suclamalar
giderek yogunlasir. Yargilama sonunda Tanabay partiden c¢ikartilir. Bu bagin kopmasiyla
Tanabay icine kapanik ve yalniz bir yasamayi tercih edecektir.

Aytmatov o6zellikle "Gilsari"da, sosyalist ekonomiye gegisin dogurdugu dogal ce-
lismelerin yogunlastigi bir donemi ele ahyor. Aytmatov'un "gecis donemi'ne yaklasimini
daha acik olarak belirlemek i¢cin problemin taniminin yapiimasinda yarar vardir. Sadece
bir kiginin suglanmasiyla cozimlenemiyecek denli, bireyleri asan cok y&nli bir proble-
min.

Sosyal degisimlerin temel dinamigini olusturan uretim gugcleri ile Gretim iliskileri
arasindaki celisme tarihsel gelisimin belli bir asamasinda sosyalizme gecisi zorunlu ki-
lar. Fakat gerek sosyalist devrimi yaratan sartlar, gerekse sosyalist bir iktidarin karsi-
lastigl sorunlar salt bu temel c¢elismenin belirledigi sekilde ortaya ¢ikmazlar. "Olaylarin
bitin karmasik gelisme sirecinde, aralarindan birinin daima esas ¢elisme oldugu, bir
dizi celismenin (1) varhg gergekligin belli bir zaman ve yer dilimi igersindeki olusu-
munu anlasilabilir kilar.

ilk sosyalist devrimin gergeklestigi Rusya'yi ele alirsak sadece uretim gilgleri ile
tretim iliskileri aiasindaki c¢elismenin degil, baska celismelerin de birbirlerini diyalektik
bir butunluk icersinde etkileyerek Rusya'yl devrime hazirladigini saptayabiliriz. Bu ce-
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lismeior pratigin farkli asamalarinda 6nemlerine gére temel celisme, yan celisme bici
minde siralanabilirler. Celismenin 6zgullugtu kavramina dayanilarak yapilmasi zorunlu olan
"somut sartlarin somut tahlili" geri plana itildigi zaman tarihin gelisimini saf ve dimduz
bir sekilde, yani tarihsel gelisimin gergekligine aykiri bir sekilde aciklamaya calismanin
doguracagi hatalarla karsilasilabilir. Bunun icin "bilimsel ve diyalektik girisimin yerine,
tumdengelimin yani sadece formel mantigin basitlestirici girisimlerini koymaktan sakin-
mak gerekir (2).

Ornegin Sovyetler Birliginde 1917 devriminden sonra (retim giglerinin o andaki
gelisme duzeyi cok rahat ve kolay bir sekilde sosyalist uretim iliskilerine gegisi sag-
layamayacak bir asamadaydi. 1921 yilinin udretim iliskileri acisindan gérunimid soyledir :
"Rusya'da gercek iktisadi iliskiler planinda gérdigumiuz seye bakiniz. En azindan bes
farkh sistem ya da rejim ya da iktisadi yapi goruyoruz ki, asagidan baslarsak birincisi,
gocebe ya da yan gocebe koylu evleginin sadece kendi hesabina calistigr ataerkil eko-
nomidir; ikincisi, Grinlerini piyasada satan kiigiik meta ekonomisi; iglncisi, kapitalist-
lerin, kucik oOzel kapitalistlerin ortaya ciktigr kapitalist ekonomi; doérdincusu devlet ka-
pitalizmi ve besincisi de sosyalizmdir." (3) Sermaye temerkiuziunin yogun oldugu, te-
kellerin ulke ekonomisinde egemen bir unsur olarak yer aldigi ayni zamanlarin Ingiltere,
Fransa gibi ulkelerinde, kapitalizm 6ncesi uretim iliskileri tasfiye edilmis oldugu igin
sosyalizme gecisin objektif kosullari Rusya ile kiyaslandiginda daha elverislidir. Fakat ta-
rih celismelerin 6zgil karakterini ispatlayan bir érnek vermistir Rus devrimiyle. Bundan
sonraki gelisimi kapitalizm ©ncesi uretim iliskilerini de barindiran bir yapinin sosyalist
dretim iliskilerine gegirilmesi i¢in verilecek ekonomik ve ideolojik micadele belirleye-
cektir. Bu mucadelenin 6zgul seklini tlkenin wretici guglerinin gelisme duzeyiyle bera-
ber kultara, gelenekleri, halkinin bilinglilik durumu da bigimlendirecektir.

Bu dénemde "sosyalist ekonomiye gecis" olarak deyimlendirilen bir problemin ola-
mayacagini savunmak yanhs hareketlere sebep olabilir. Sorun gercekten 6nemlidir. "Eger
sosyalistler arasinda, temeli, kiigiik tarimin iktisadi koklerini ti¢c yilda dénistirmeyi ha-
yal 6den biri varsa, o bir kuruntu erbabindan baska birsey degildir." (4) "Kucguk ciftci-
yi, onun zihniyet ve aliskanhklarini degistirmek, bircok kusaklarin isidir. Kucuk c¢iftgi ba-
kimindan bu sorunu, sadece maddi ve teknik temel, tarimda yigin halinde traktér ve
makina kullaniimasi, buyuk o6l¢tide elektriklesme ¢ézebilir." (5) Somut sartlar sosyalist
iktidarin karsisina ¢ok zorlu bir engel cikartmistir; “"Sosyalizmin iktisad? temeli heniz
mevcut degildir." (6) "Sosyalist toplumda celismelerin varolmaya devam ettiklerini ka-
bul etmeyenler ¢oktur... Bu kimseler, sosyalist toplumun, celismeler ve onlarin ¢dzimu
karsisinda dogru bir tavir almaya dayanan bu ardi arkasi kesilmez sire¢ araciyla gitgide
daha birlesik ve saglam bir duruma geldigini anlamazlar... Sosyalist toplumda temel
celismeler, dretim iliskileri ve duretici gucler arasindaki, Ustyap!r ve temel arasindaki ce-
lismeler olmaya devam ederler..." (7)

Fakat sosyalist bir toplum icersindeki bu celismeler 6nemli bir nitelige daha sa-
hiptir. Karsit olmayan c¢elismelerdir bunlar... Dogru ve titiz bir sekilde ele alindiginda
catismalara yol acmadan cozimlenebilecek, aksi olarak ta uzerinde durulmadigr veya
yanhs bir sekilde yaklasildigi zaman antagonist bir nitelik kazanabilecek c¢elismeler...

Kendilerini Ustyapisal planda da (ideolojik, dinsel vs.) dénemli olarak go6steren sos-
yalist toplumdaki celismeler bir yandan da dinya sartlarinin etkisindedir. Kapitalizmin,
dinya izerindeki varhgini korudugu siirece sosyalist bir tlkeyi iktisadl, siyasi ve ideo-
lojik yonlerden etkileyecedi dogaldir. Devrimin hemen sonrasinda ortaya ¢lkan sosya-
list ekonomiye gecis sorunu gecerligini bu acidan da korumaktadir. "Gulsarf'da anla-
tilahlar 1950, ' Cemile"de anlatilanlar 1943 yilina ait olaylardir. Devlet sektérinin ya-
ninda gecis donemine 6zgl gecici bir kategori olarak dusunilen kolhoz ve solhoz sektor-
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leri, emtea uretimi heniiz mevcuttur, 1950'lerde gecis donemi ekonomisinin geltcegj be-
lirinirken, "Devlet ve kolhoz sektdrlerinden olusan baslica iki Uretim sektéri yerme, bi-
tin dretimi kapsayan ve ulkenin batin tuketim drdnlerini tasarruf hakkina sahip  bir
tek sektdor meydana gelecedi zaman parasal ekonomisi ile birlikte emtea dolasimi, milli
ekonominin yararsiz bir unsuru olarak ortadan kalkacaktir " (8)

Demek ki Aytmatov'un eserlerinde ele alinan doénemin altyapisinda, olanca kom-
pleksiligi ile bir gegis ekonomisi problemi vardir. Ornegin, Tanabay'dari, onu kamyonla
gotirmek icin ¢ ruble isteyen sofor bu probleme dair ufak bir simgedir. Gene h”r iki
fiimde de dikkati c¢eken, tarimin gelismis bir makinalagsmayla yapilmiyor olmasi o&rnek
olarak ele alinabilir. Bu dénemin temel karakteristigini Bettelheim'a gore bicimsel te
mellik (sahip olma) ile gercek temellik arasindaki farkhlik belirler. Fakat sorunun daha
genel kabul géren yéni onun ele alinis tarziyla ilgilidir. Ciinkii problem iktisadt oldugu
kadar siyasidir de. Problemin bir sire¢ icersinde c¢ézumlenebilmesi, en azindan zanr-
siz hale getirilebilmesi i¢in celismenin farkli kesimlerinde yer alan, ekonomik durumlari
farkli, fakat sosyalist bir iktidar benimsemis siniflarin mes,eleyi tartismalari, onu yok
farzetmemeleri zorunludur. Celisme antagonist bir nitelik alabilir ¢unkd...

Aytmatov anlattigr doénemin altyapisinin tasidigi ozelliklerin ve nasil ele alinmasi
gerektiginin bilincinde midir? Kanimizca Aytmatov soruna bilincli bir sekilde yaklasmaz.
Gegis ekonomisi — ki ikinci Diinya Savasi bu soruna daha bir yogunluk kazandiracak
ekonomik zorluklar getirmistir — nin Kirgiz Turkleri tzerindeki etkilerini yasamis bir
insan olmasina ragmen o sorunun insanlarin duygularinda, kisiliklerinde yansimasina ilgi
gosterir. Sorunun kokenlerinin bilincine ulasamaz. Ylzeysel kalisinin sebebi budur. Us-
telik isci sinifi iktidari aldiginda Kirgiz Turkleri "gécebe ya da yar gocebe koyli ev-
leginin sadece kendi hesabina calistigi ataerkil” iliskiler icersindedir. Seyyit "gdcebelik
zaman!", "dedelerimizin dedelerinden beri bdyle olan duzen" gibi sozlerle bu gergekligi
ifade eder. Kapitalist asamayi atlayarak ilkel tarimsal bir ekonomiden gelen bu halk igin
sosyalist ekonomiye gegis siureci ¢ok daha yogun sorunlar icerecektir kuskusuz. Sosyal
varliKiarinin 6zellikleri yiliziinden sosyalizmi rahatgca benimseyip, iktidari ele gecirmis si-
nif oiarak proleteryanin, sosyal varlik sartlari nedeniyle sosyalizmi ayni rahatlhkla benim
seyemeyecek bu halk karsisindaki tavrinin nasil énemli olacagl kesindir. Bu acidan Kir-
giz Tarklerinin iginden gelen bir yazar, gergekten ilging bir sosyolojik olgunun tanigi ola-
bildigi icin c¢ok sey verebilir. Ama Aytmatov halkinin celismelerini proleteryanin ileri
gorusluluguyle, c¢ok boyutluluguyla géremiyor.

Yazinin "Cemile" ve "Gulsar1" filmlerinin dramatik yapisini inceleyen bdélimlerinde
ortaya koymaya calistigimiz cevapsiz birakilan, farkli yorumlara acgik bir sekilde konan
sorunlar bu eksikligin sonucudur. Aytmatov Kirgiz Turklerinin geleneksel yasayis bicimi-
ne, aliskanliklarina, dogaya sonsuz bir tutkuyla baghdir. Sosyalist ekonomiye gecis mu-
cadelesi, bu miucadele icinde ortaya cikabilen hatalar Aytmatov'un bu tutkularini zede-
ledikge yazar buna duygusal bir tepki gdstermektedir. Tanabay'in sinirli, héyecaiili, duy-
gusal c¢ikislari gibi... Bunun icin gercekligi kavrayisi algisal duzeydedir, yargisala ula-
samamistir. Tanabay'da zorlu bir dénemin birey Ulzerinde yarattigr duygusal etkileri go-
rirdz. Olayin nedenselligini, kokenlerini degil. Bu yaklasim giderek herseyin sorumlusu
olarak Stalih'i géstermeye varir. Oysa yine belirleyelim, problem salt Stalin ddéneminin
suclanmasiyla aciklanabilecek denli basit ve tek bir kisiye bagh degildir. "Cemile"de ise
Aytmatov'un bu soruna duygusal dizeyde bile yaklasmak istemedigini belirtmeliyiz.
"Gulsari"da seyircinin ilgisini atlar, doga, geleneksel oyunlar, ask uzerinde yogunlas-
tirdiktan soénra, aniden politik, ekonomik, ideolojik yonleri agir basan bir olaya gegil-
mesini, olayin sonrasinin veriimeden filmin bitirilmesini alti cizilmesi gereken bir hata
olarak goruyoruz. Olumsuz bir propagandaya sebep olabildigi icin.

icerik tzerinde disundiklerimizi genellersek, filmlerde insanin ekonomik, toplum-
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sal ve tarihsel bir varlik olarak ele alhnamadigini, "geliskileri anlamak ve onlarn asmak
icin olaylar arasindaki iliskilerin" aciklanmasina c¢ahlsiim'adigmi, seyirciyle "duygusal di-
zeyde iliski kuruldugunu, seyircinin gercekligi siyasi planda "yargilamasi"nin degil, kur-
banlarin sonlarindan duygulanmasinin amaclandigini sdyleyecegiz. Bu bir anlamda da
filmlerin Sovyet sinemasinin tarihsel gelisimi igersinde yerlerinin tartisiimasi ihtiyacini
da ifade eder.

Filmlerin bicimsel konumu uzerine dusinduklerimiz, igcerik tzerine simdiye dek du-
stinduklerimizle yakindan baglantili olacak. "Cemile" jrina Poplavskaya'nin, "Gllsari
Sergey Urusevski'nin yodnettikleri filmler olmalarina karsilik dramatik yapidaki yetersiz-
liklerin ayni niteligi tasimasi (bunda kuskusuz iki filmin de senaryolarinin Aytmatov ta-
rafindan hazirlanmis olmasinin payl biyik) gibi bir benzerlik, filmlerin bigcimsel yapi-
lari icin de sz konusudur. Genel olarak bu benzerliklerin orijinalite, yenilik, ilgi ¢ekicilik
oldugunu saptayabiliriz. Filmlerin ideolojik acidan islevsel degerlerinin ve amaclarinin
belirlenmesinde goéremedigimiz cabayi, bicimsel 6gelerin kullanihisinda goriyoruz. Her iki
filmde de islevsel amaci geriye itip 6n plana cikan, "sanat yapma" tutkusudur. Bu tutku
Poplavskaya'da ve Urusevski'de sadece nlanslar acgisindan ufak farkliliklar tasiyor. Hatta
bu lutku vCemile"de filmin yan temasi haline bile gelebiliyor. ("Sanat vahsi bir beygire
benziyor, onu dizginleyebilmek i¢in ne kadar cok dusip kalkiyor insan" diye konusur
Seyyit filmin sonunda.)

Filmlerin zayif politik yapilari tzerinde yer alan bir yigin yapay "sanat” gosterisi
tek baslarina ele alindiklarinda kimilerince "guzel" sayilabilir. Fakat meseleye toplum-
cu sanat kurami acisindan bakilirsa "guzel"in ayni zamanda c¢irkin olabilecegi de goru-
lur. Bir filmin estetik o6zelliklerinin belirlenmesinde esas unsurun ele alinan konunun
politik 6zt olduguna inaniyoruz. Gerek "Cemile" gerekse "Giulsari" ele almaya calistik-
lari gercekligin politik yoénlerini kiicimsemeselerdi bicimsel bazi oyunlar zaten bu denli
yogunluk kazanamazdi. Bu yogunluk filmle seyirci arasina hi¢c geregi olmayan bir engel
de getiriyor Gstelik. iki tirlii renk isleminin kullanilimasi, bicimbozumlar, olayin bazi bé-

lumlerinin resimlerle anlatiimasi, uyarlamanin anlamiyla ters disen gereksiz oykile-
meler, icerikle diyalektik bir bag kuramamis asirt kamera hareketleri, karelerin dondu-
rulmasi... BUtun bu "orijinal® unsurlarin ¢oklugunun sorumlulugu salt ydnetmenler ve

kameramanlarla sinirlandirilamaz. Aytmatov'u da bu durumun bir diger sorumlusu olarak
gorebiliriz. Cesitli mercek oyunlariyla, gergegi Oznel bir sekilde yansitma c¢abasinin ama-
ci nedir? Gercekligi politik, ekonomik, tarihsel boyutlariyla bile ele alamazken idealist
estetige Ozenerek, gercgekligi farkh yorumlara acik bir sekilde yansitmaya c¢alismak, Sov-
yet sinemasinin devrimci gecmisiyle bagdasabilir mi?

Filmlerin politik o6geyi kucimseyen bir tavir igersinde oluslarim sosyalist ekono-
miye gecis sorununun bir tirevi olarak kabul ettigimiz i¢in bu iki uyarlamanin guncel bir
onem tasidigr kanisindayiz. Filmlerin yapim yili olan 1969 bu acidan 1943 ve 1950
tarihlerinden daha dusundariacudar. 1969 yilindan 1943 ve 1950 yillarina bakista ki-
cumsenmeyecek yetersizlikler varsa bu gegis probleminin gunumuzdeki varligini ve ni-
teligini belirler. Bu baglantinin irdelenmeye ¢alisiimasi bizi cagimizin en &énemli politik
tartismalarindan birisinin igine goéturecektir. Bununsa c¢ok boyutlu olmak zorunda olan
bir arastirmayi gerektirdigi aciktir. Simdilik, konunun sinemaya ait bir olay igersinde
yansimasini saptamakla ve o6neminin altini gizmekle yetiniyoruz.

"Cemile"ye ait allrrmlar Hur yayinlart baskisindan, "GulsarT'ya ait alintilar May
yayinlari baskisindan alinmistir.

(1) Charles Bettelheim, Sosyalist Ekonomiye Gecis Sorunlari, s. 209.

(2) a.g.e. s. 215; (3) s. 20; (4) s. 176; (5) s. 178; (6) s. 16; (7) s. 183;
(8) s. 53.
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Yonetmenler

AYZENSTAYN'A GORE
KURGU YONTEMLERI

Jean MITRY
KURGU NEDIR?

Kurgu (montaj), birbirini izleyen 1ki planin birlesmesi yoluyla birsey-
ler anlatma, iletme sanatidir. Birbirini izleyen planlar, bu bitinlesme sonu
cu, tek baslarina kendilerinde tasimadiklari bir dusinceyi olustu, u. jar.

Bitlin, her zaman kendim olusturan parcalardan daha ustindir. Ama
her birbirini izleyen plandan bu butinlesmeyi beklemek de hata olur. Ger-
cekte, bir plandan o6tekine gegme, herseyden 0Once anlatilan olaylarin rpan-
tiksal surekliligini saglar. Ama planlarin belli bir sira icinde olmalari ve ara-
larindaki belli iliskiler sonucu bir anlamin olusmasi, bu planlarin degisik bir
bicimde birbiri ardi sira dizilmelerinde ortaya ¢ikmaz. Bu durumda, konunun
diz (cizgisel) gelismesi igindeki psikolojik ya da dramatik gelisme s6z ko-
nusudur, yoksa onceki planlara eklenerek, onlarin Ustinde fiskiran simgesel
ya da soyut bir anlam degil.

Ayzenstayn ve Pudovkin, bu simgesel anlami, kurgunun bu ¢esit kul-
lanimini sinemanin en birinci 6gesi yaptilar. Konunun mantiksal gelismesi
burada yalnizca bir ¢ikis noktasi olarak, temel olarak ele alrnmaktadir. Ama
her iki ydonetmen arasindaki yakinlagsma da burada bitmektedir. Kurgunun uy-
gulanmasinda her ikisi de bu noktadan yola ¢ikarak birbirlerinin tam karsiti
yerlere gelmislerdir. "Kalbim kadar saf degil gunler" cumlesinde, benzeyen,
benzetilene katilmakta, onun gelismesini tamamlamakta ve ona bir anlam
kazandirarak onu sonuclandirmaktadir, iste bu bigcimde kullaniimistir go6-
rinti-simge Pudovkin'de. Konunun mantiksal gelismesine sokulmus, kurgu-
nun anlatimina hikayenin bir uzantisi olarak baglanmis ve her zaman konu-
nun anlasiimasinda birinci derecede 6nemli olmustur. Ayzenstayn da ise,
tam tersine, bir gérunti-simge herhangi bir betimlemeden yola c¢ikarak bir
disiincenin gelismesini surdirmek i¢cin cagriimissa, bu bir anlamda, be-
timlemenin kendisinden ayrilmak icin yapiimaktadir. Ayzenstayn ig¢in kurgu,
birbiini izleyen iki plan arasindaki iliski sonucu seyircinin zihninde bir du
slince ve bunun sonucu olarak da bir dustnceler bitini olusturarak filmin
heyecan ya da diyalektik amacina varmasi i¢in bir duygu soku yaratmaktir.
Simge burada, normal olarak kurguda kullanildigi gibi, konunun gelismesine
katilip onun anlamini acan, ya da degistiren, zenginlestiren bir unsur degil-
dir, ama sok-duygunun bir sonucudur. Sok-duygu, "gérantilenmis veriler'in
cevresinde toplanarak bu go6rintiyd, olusturan disincenin simgesi yapar.
Segilen goérintd konunun dramatik mantigina bagl olarak bir anlamla yuk-
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Iu degildir, konunun kapsami iginde buna karsi c¢ikar ve bu catismadan
da birbirleriyle gérulir bir iliskisi olmayan iki olayin arasindaki mantiksal
bagin dogurdugu bir disiince ¢ikar. Goruldugu gibi anlatilan seyin igine gir-
mek,onun sirekliligine katilmaktan cok bundan vyararlaniimaktadir. Diya-
lektik, konunun dramatik ya da psikolojik gelismesi icinde degil, konunun
olusturdugu pespese gelen duslncelerin birbirleriyle olan iliskilerindedir
Bu, Ayzenstayn'a gore "filmin 6zgll olanaklarina uygulanmis, tutkularin
canli oyunlari aracihigiyla belirlenmis bilinen bir yoldur".

ATRAKSIYONLARIN KURGUSU

Ayzenstayn 1923'te "Lef" dergisinde yayimlanan bir yazisinda "atrak-
siyonlarin kurgusu" konusunda, yani psikolojik bir tepki ya da bir disince
olusturmak icin goruntuler arasinda gelistirdigi iliskiler konusunda soyle de-
mektedir :

"Bizim tiyatro anlayisimiza gore, atraksiyon, seyircinin bilincinde ona
iletimek istenen dusincenin belirlemesi igin, seyirciyi belirli ruhsal duru-
ma getirmek ya da onda bu dusinceyi yaratan psikolojik durumu hazirla-
mak icin, butin unsurlarin bir araya geldigi bir 6zel andir. Sok-duygu yarat-
mak amaciyle hesaplanmis ve hazirlanmis bir andir.

Atraksiyonun akrobatik ya da komik cambazhklarla bir ilgisi yoktur; el
¢abuklugu numaralariyla da ilgisi yoktur. Tam tersine atraksiyon seyircile-
rin tepkileri Gzerine temellenmistir.

Bir yontem icinde uygulandiginda "etkin" bir sahneleme (mise en
scene) gelistrmek mumkin olabilmektedir. Bir olayin duragan yansimasi
yerine (butin anlatim olanaklari burada konunun mantiksal gelismesinin si-
nirlari icinde tutulmaktadir) biz yeni bir bicim 6nermekteyiz : Konudan ba-
gimsiz olarak (yine de konunun mantiksal gidisi icinde, ona gdre) keyfl ola
rak secilmis atraksiyonlarin serbest kurgusuna, bunlarin herbiri amacglanan
tematik etkiyi dogurmak igin katkida bulunurlar. Atraksiyonlarin kurgusu is-
te budur.”

ilk filmi olan Grev'de metalirji fabrikasindaki grevin Car ordularinca
bastiriimasi sirasinda, Ayzenstayn, kovalanan ve mitralydzle taranan isgileri
gosteren planlarin arasina, bir salhanede bogazlanan o6kiz gorintilerini yer-
lestirmektedir. Sonuc¢ c¢ok etkileyicidir. Gercekte bitin olaylar fabrikada
gecmektedir. Salhane sahnesi keyfl olarak kendi disinda gelisen bir olayin
icine konmustur. Bu dogrudan dogruya yonetmenin, anlattigi konunun ge-
lismesi bakimindan belirli bir diustnceyi ortaya cikarmak icin yaptigr bir
uygulamadir.

Ekim filminde, ikinci Sovyet Kongresi sirasinda. Kis Sarayi'na hiucum
edilirken, Menseviklerin kétu niyetli konusmalari, arp c¢alan eller planiyla
kesilmektedir. Varilmak istenen "disunce" Menseviklerin konusmalarinin
aglamakh tavrini ve tonunu, dinleyicileri uyutmak icin yapilan bir sarki ola-
rak vermektir. Ayni filmin bagka bir yerinde Kerenski, pesinde bakanlari ol-
dugu halde Kis Sarayi'na girer, imparatorluk makamina ¢ikmak icin buyuk
merdivenin basamaklarini ¢ikmaya baslar; bu arada birtakim planlar araya
girer, bunlarin herbirinin Uzerinde bir yazi vardir : Savas bakani - Hava ye
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S. M. Ayzenstayn / POTEMKIN ZIRHLISI

Deniz bakani - Disisleri bakani - icisleri bakani - General - Diktatér. Boyle-
ce birgok yuksek yetkiyi elinde bulundurdugu, biraz alayla, verilmis olur.
Buyuk merdivenin otuz dolayinda basamag: vardir; Kerenski yalniz ilk ka‘a
kadar c¢ikar. Cesitli acilardan Kerenski'nin ayni basamaklari ¢iktigr birgok
kez gosterilir. Verilmek istenen dusince, ¢iktigi ama ilerlemedigidir.

Burada kullanilan simgeler, ister yapay, zorlama, isterse gergek¢i ol-
sunlar, kurgu ilkesi degismemektedir : iki goruntinin soku, karsilikli bir-
birlerini etkilemeleriyle bir disunceyi olusturmak; insan bilincinde uyandiri-
lan bir dizi dusunceyle duygusal bir durum yaratmak ve sonra bu duygula-
rin birbirlerine baglanmalariyle bir ruhsal duruma (état d'esprit), bir hareke-
te, seyircinin kendisine verilmek istenen egilimlere katilmasini saglamak.
Burada, bu akimin i¢inde, bu dinamik zincirlemelerle yakalanmis olan se-
yirci, ortaya c¢ikan anlama serbestce katildigi izlenimindedir; bu katiimayi
anlaticinin ustaliiyla degil de kendi yargisiyla, kisisel cabasiyla gercekles-
tirdigini sanir.

Ayzenstayn, duygulari uyandirdiginda, bu, seyircinin kendi tarafindan
yaptigr bir mantik isleminden c¢ok, bir ¢esit tepkisel hareket (opération réf-
lexe) sonucu olmaktadir. Entellektiel bilinclenme, disinme sonradan gel-
mektedir. Bu tepkileri (refleksleri) sartlamak, duzenlemek Ayzenstayn a go6-
re yonetmenin en 6nemli becerisidir. Ayzenstayn, inandirmaya, iknaya ca-
lismaz, habersiz yakalamaya, tutmaya, bagh (tabi) kilmaya ugrasir.
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REFLEKS KURGU

Atraksiyonlarin kurgusuna ve onun kimi olumsuz sonuglarina karsilik,
Ayzenstayn, Potemkin Zirhlisi filminden baslayarak refleks kurgu diye ad-
landiracagimiz, icerigin belirledigi simgeleri kullandigi bir uygulamaya gi-
risti. Yani, konunun mantiksal gelismesi i¢cinde ele alinmis ve orada tutulmus
anlaml olgularin kurgusu. Belirli bir anda herhangi bir olayin igine gerek
ona karsi gelerek, oradan bir ¢ézim ¢ikartmak (Amerikan "suspense-time"in-
dan daha karmasik bir anlamda), gerek bu bicimde karsi karsiya getirilen
olaylar arasinda o6zel bir tepki yaratmak, gerekse yine tepkisel baglantilar
yoluyla (association réflexe) daha 6nceden gergeklestiriimis ya da duyurul-
mus benzer olaylari animsatmak ve bu yolla seyircinin sinirleri ve bilinci tze-
rinde etkili olmak istenmektedir.

"Plan, kurgunun bir unsuru (élément) degildir, bir htcredir (cellule)"”
demektedir Ayzenstayn. "Hucrelerin boélinmeleri nasil degisik organizmalar
Uretirse, planlarin da bélinmesi — c¢arpismasi, aralarindaki ¢atisma — kav-
ramlarin dogmasina yol acgar."

"Pudovkin'in distncesine gore "kurgu, bir tezi ortaya koymak igin
planlarin birlesmesi (association), bir dizi halinde dizenlenmis pargalarin
birbirini izlemesidir." Bana godre ise kurgu bir ¢arpismadir, iki unsurun bu
carpismasindan bir kavram ortaya ¢ikar. Benim goérisime gore birlesme yal-
nizca bir olanaktir, 6zel bir durumdur,"” diyen Ayzenstayn, sdyle devam
eder :

"Parcaciklarin tek bir sokundan dogabilecek sayisiz fiziksel kombine-
zonlari disinidn biraz. Onlarin hizlarina, enerjilerine, gidis yollarinin kesis-
me agllarina, vb., gére degisir bunlar. Butin bu kombinezonlarin iginde bir ta-
nesi var ki, birlesme noktasinin hafif olmasi sonucu karsilagsma tek bir ha-
rekete dontsir ve iki parcacik birlikte ayni yone dogru gitmege baslarlar,
iste bu tek kombinzondur Pudovkin'in gérislerine uygun olan."

"Eder kurguyu birseye benzetmek gerekirse diyebiliriz ki, ¢esitli plan-
larin birbiri pesisira carpismasi, bir otomobil motorundaki pespese patla-
malara benzer. Nasil buradaki hareket arabaya geciyorsa kurgunun dinamiz-
mi de filmi ileriye dogru iteler ve onu amaglanan anlatimina vardirir.”

Bu bakimdan Ayzenstayn'in kurgu anlayisi bir konunun diz gelismesi-
ne ya da kisisel drama uygun gelmez ama kollektif dram igin, tam uygun
olanidir. Ayzenstayn'in bu benzetmesi karsisinda biz de baska termodinamik
benzetmeler yapabiliriz. Kaynatilan bir suda parcaciklar — atomlar ya da
molekuller — aldiklari enerjiyi harekete donustururler, sonra da isiya. Ayni
itkiyle, ayni dinamizle etkilenen bu parcaciklar c¢esitli bigcimlerde, c¢esitli
ydnlerde tepki goOsterirler; hareketleri duzensizdir, gelisiguzeldir. Aralarin-
da carpisirlar, uzaklasirlar, surtisirler. Ama butin bu cesitli hareketler tek
bir tuimsel (global) hareketi, kollektif bir birligi olustururlar : su kaynar.

Burada hi¢ zorlanmadan kollektif dramin yansimasini hemen taniriz;
bu kollektif dramin biricik hareketi, ayni gug¢ tarafindan olgunlastiriimis az-
cok dizensiz bircok tekil hareketlerin toplami olandir. Ayzenstayn daki si-
reklilik, tek tek planlardan degil de aralarinda birlesen, carpisan, surtisen
planlarin olusturdugu guruplarin toplamindan gelmektedir. Olaylarin, tekil
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olusumlarin, kisilerin higbiri tim yayginhgl icinde izlenmez; yalniz en can
alici, belirgin anindan yakalanir, bunlar da baska bdyle noktalari ortaya ¢i-
karirlar, aydinlatirlar ve hepsinin tuminden destan dogar.

Bir hareketin nesnel gercedi icinde butunuyle verilebilmesi icin onun
kollektif bir hareket olmasi gerekmektedir (Potemkin filminde zirhlidaki de-
nizcilerin ayaklanmasi, merdivenlerdeki kursunlamalar, gibi..). Tekil, birey-
sel hemen hemen hichir hareket bdyle gosteriimez. Ayzenstayn ya etkilerini
gostererek nedeni hissetirir ya da (cok gerekli degilse) bu hareketin hazirla-
nis slresini hi¢ gdstermez. Bir planda bir davranisin ancak basi gosteril-
misse, bu davranisin sonuglarini hemen sonra gelen planda buluruz. Orne-
gin, bir asker elinde tuttugu kilict havaya kaldirir, vuracaktir. Plan orada ke-
silir, sonraki planda kilicin kestigi bir kadin yizu gelir. Boylece Ayzenstayn
bir hareketin hazirlanisim ve sonucunu g0sterir. Filmlerine ve 6zellikle Po-
temkin Zirhlisina o biyuk dinamik gucli ve "hareketlerin 6zetlenmis halini ”
(comprimé de mouvements) (1) veren bu tir uygulamalardir.

Burada sunu diyebiliriz ki, Pudovkin'in gerekli 6lgcide anlamli olma-
yan seyleri eleyip geri kalanlari kullandigi yerde Ayzenstayn, en anlamliyi
secer ve yalniz onu kullanir. Belki daha az lirik, daha az boyutludur ama da-
ha gucludur, daha siddetlidir, daha dogrudandir, daha kurudur.

Ayzenstayn da ayrica zaman da ikinci derecede bir énem tasir. 'Hare-
ketleri 6zetlenmis” olarak verdigi gibi "zamani da 6zetlenmis" verir. Psi-

(1) "Comprimé de mouvements" deyimindeki "comprimé" soézcugu “sikistiriimis"”
anlamim da icermektedir (¢.n.).
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kolojik bir gelismeyi izlemeyip dogrudan kollektif bir olayin patlamasini ya-
kalar, anlar lzerine, kisaltmalar tUzerine g¢alisir. Potemkin'in olaylari 48 saat
icinde olup biter; Ekim in ise 10 gunde. Aylarca siren bir olay anlattiginda
(Eski ve Yeni - Aleksandr Nevski) film bir¢ok sarkiya bélinmis uzun bir
siir gibi dusunalar, her bélum filmin ¢izdigi edrinin bir anini  olusturur.
Ayzenstayn'in dinamizmi, bir evrimin, agir bir degisimin dinamizmi degil-
dir, ama bir patlamaninkidir. Bir irmagin bir derenin akisi izlenebilir, ama
kaynayan bir su izlenemez. Su sikistirildiginda (comprimée) bulundugu kabi
patlatir, ama bir yerden bir yere gitmez. Bu bakimdan Ayzenstayn'in dina-
mizmi i¢in duragan bir cergeve icinde kalan, yerel, icerden bir dinamizmdir
denmektedir. Sinirh bir zaman i¢indeki belli bir ¢evrenin (espace) dinamiz
mi.. "Ayzenstayn'in filmleri bir ¢igliga benzer, Pudovkin'inkiler ise bir tar-
kuyuk cagristirir® diyen Léon Moussinac bunu ¢ok iyi belirtmistir.
Ayzenstayn'in filmlerini catismalar, carpismalar olusturur derken bun-
dan yalnizca olanlarin igeriklerinin arasindaki bir ¢atisma anlasiimamalidir.
"Gorantulenmis verileri" (donné imagé), "gorintulestiren veriler" (donné
imageant) tamamlar. Yani gorintulerin plastik dizenlenmesi i¢indeki zit-
liklarin yarattigi, hacimlerin, c¢izgilerin, bicimlerin catismasi. Ton (isik, ay-
dinlatma), boyut (yakin plan, genel plan, vb..), yon (aliciya dogru gelen, ya

da uzaklasan, saga sola giden hareket, vb..) catismasi. Hatta planlarin
uzunluklarinin ¢atismasi; nesne ile boyutlari, olay ile silresi arasindaki ¢a-
tisma.

Bu iliskilerin, bu catismalarin butunlugu, cekirdedi (cellule), kurgunun
birimini olusturur. Tabii bunlarin gerek ice, gerekse disa dénik dizenleme-
leri gelisiglizel olmamaktadir, icerigin gerektirdigi ve bu dizenlemeden bek-
lenen anlam dogrultusunda yapilmaktadir.

YAKIN PLAN

Planlar arasindaki c¢esitli iliskiler icinde en bilinen etki, yakin plandan
gelmektedir. Yakin planin genel kapsam i¢cinde soyut bir isaret olma 0zel-
liginden sbz edilmisti. Bu nitelige Ayzenstayn baska bir 6zellik ekler : parga
bitindn yerini alir ve butinin verecegi duygusal heyecani verir. Potemkin
filminde doktorun goézlukleri, gerektiginde doktorun yerini alir : sallanmakta
olan gdozlikler, denizcilerin baskaldirmasindan sonra denize disen ve dal-
galar arasinda c¢irpinan doktorun yerinde kullaniimistir.

"Yakin planin bu anlamda kullaniimasini siirdeki benzer uygulamaya
(synecdoque) benzetirim ben" demektedir Ayzenstayn. "Edebiyattaki ve si-
nemadaki bu iki kullanma, dogrudan dogruya bilincimizde ve duygularimiz-
da olan batint pargalart yoluyla yaratabilme yetenegimizden gelmektedir.”

"Miyopluktan gdzlerini kirpistiran, dar goérusli doktor tipi, 1905 mo-
«:eli ince bir telle kulaga takilan goézluk siluetinde yansitilmistir.”

"Bdylece diuslincenin duygusal ya da duyarli yapisint  kullaniyorduk.
Logico-informatif bir etki yerine heyecansal bir etki, heyecanin {zerine yer
jestirilen (entellektiel bir mantigin degil) bir dusince elde ediyorduk."

Butinidn onu olusturan parcgalarin toplamindan daha dstin oldugum
sdyluyorduk az dnce. Bir butin olusturan, belirli dizen iginde bir araya ge
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tirlimis seyleri ele alalim Ornegdin bir gérintideki cesitli esyalara, ¢ sill'
oigcimlere hakalim. Cercevenin sinirlari igindeki bi¢cimleri gérmeyiz yalni?
ca; anilarin arasindaki bosluklari, aralklari da géririz.

Gestalt (bicim psikolojisi) araliklarin, arka planin ve ayni dizen lze-
rinde yerlestiklerinde bigimler arasindaki iliskilerin édnemini belirtmistir (6r-
negin, bir kagit tzerindeki boyanmis c¢icekler, cicekler arasindaki bosluk ve
Uzerinde belirdikleri fon). Bitun yalnizca parcalarin bir araya gelmesinden
olusmaz, aralarindaki iliskilerin toplami da vardir burada.

Gorintalerin plastik ve bunlarin énceden tasarlanmis bir etki dogrul-
tusunda dinamik duzenleri bakimindan bitin bu sdylediklerimizin ¢ok &6ne-
mi vardir. Bdylece yakin planin etkisi daha iyi anlasilabilir, izole edilmis,
baska seylerle olan iliskileri kesilmis bir nesne yalnizca, kendim sinirlayan
gorantinun cergevesi ve kendini olusturan i¢ pargalarla ancak iliskilidir. Az
once bir baska butunun parcasiyken, sayisiz iliskiler icinde kaybolmusken,
simdi yalnizca kendisini olusturan seylerle ele alinan kendi basina bir "bu-
tn' udr.

Bdylece yakin plan, 6nce nesnenin duyarl, dokunulabilen etkisini ile
tir. Sonra bu heyecansal nitelikleri yoluyla ona bir "butun”idn anlamini ge-
tirir, onu simge yapar. Heyecan hem gd&sterilen seyde (représente) vardir,
hem de gdsterme'de (representation). Hi¢ birsey yakin plandan daha somut
degildir. Ona soyut bir anlam veren yalnizca anlasmadir. Bir kaynagin yakin
plani artik herhangi bir kaynak degildir, su kaynak da dedgildir, ama yal-
nizca "kaynak" olmakta ve bu disinceye bagl olan butin heyecanlari, duy-
gulari beraberinde getirmektedir. Temizlik, saflik, serinlik duygularini ve
dustncelerini ayni anda verir.

Diyebiliriz ki yakin plan, somut oldugu o&lcide soyut bir anlam ka-
zanmaktadir. Bir ipte sallanmakta olan su gulin¢ nesne, gozlukler, heyecan-
lar (duygular) dizeyinde bir yikintinin, ¢okiusiun yansimasidir. Denize atil-
mis sahibini simgelerken (butun veren parga) ayni zamanda sahibinin yan-
sittigr rejimin iflasini da simgelemektedir. Gergekte doktorun kendisi de
ait oldugu sinifi yansitan bir baska simgedir, yani daha biyuk bir butinun
parcasidir,

"Sicagl, kronometre goOstererek, zamani, takvim yapraklarini acarak,
dismeyi, buz lzerinde formiuller vererek anlatamayiz, onlarin psikolojik ya
da fizik izlenimlerini, duygularini vermek gerekir," demektedir Ayzenstayn..
"Kurgunun vyarari, belirli etkiler yaratmak dedgildir; bir anlatim bi¢gimi, di-
sunceleri iletme yolu olmasidir."

Ceviren ve Derleyen : Engin AYCA

(Bu yazi Jean Mitry'nin "Eisenstein” adli kitabinin Ayzenstayn'in
kurgu anlayisini inceleyen béliminden derlenmistir. Bu derleme
sirasinda okurlara Ayzenstayn'in yalnizca kurgu anlayisinin ak-
tarilmasi amacglandig! icin, Mitry'nin kimi uygulamalar hakkin-
daki dusinceleri, yargilari, elestirileri c¢evrilmemistir.)
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Ayzenstayn'da siyasal sonu¢ malzemeye gére c¢ok daha
onemlidir ve malzeme ancak yardimci bir islev gorur.
Vertov'da ise bilgi, haber iletmek 6nde gelir ve hersey-
den 6nemli olan da malzemenin bizzat kendisidir.
Tret'yakov

1960'lardan beri Cinéma-Vérité'nin (sinema-gergek) 6neminin artmasi ve teknik ge-
lismelerin "yasayan alicilara” (caméras vivantes) yodnelmesi 1920'lerde Dziga Vertov'un
yayimladigi kuramsal goruslerin tUzerine dikkatleri cekti. Aradan gecen kirk kusur yildan
sonra Rus sinemacisi yeni ~bir Jules Verne gibi ele alinmaya baslandi. Cunku sézinid et-
tigi seyler o zamanlar "science-fiction" gérinumindeydi ve gergeklesmeleri igin o za-
manlar daha cok yetersiz olan bazi tekniklerin gelismesi, yayginlasmasi gerekiyordu.

Mayakovski'nin dergisi Lief'te genc Ayzenstayn'in "atraksiyonlarin kurgusu" (tiyat-
roda) yazisi ile ayni sayida (temmuz 1923) Vertov'un Kinoki Perevorot (Kinoklarin Dev-
rimi ya da Kinoklar-Devri) bashkl yazi iginde toplanan bildirileri bugin icin c¢ok &zel
bir 6nem tasimaktadir. Kinok kelimesi Rusca Kino (sinema) ve Oko (g6z) kelimelerinin
birlestiriimeleriyle 6nceleri Soviet Tronkh (Ucglerin Konseyi) diye adlandirilan ve Dziga
Vertov'un cevresinde toplanmis geng¢ sinemacilari anlatmak i¢in kullaniimaktadir.

Kuramsal gorislerini, birbirinden ayri ama birbirini tamamlayan (¢ roktada topla-
yabiliriz :

1 — Cekilmis Parcalarin Kurgusu (gorsel ve isitsel). Gerek oOnceden varolan ce-
kimlerin kullaniimasi (eski aktualite filmleri) gerekse belirli bir film icin (belgesel c¢alis-

ma) cekimler yapilmasi.
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2 - Sinema-Go6z (Kino-Gla/) Yasantiyi, hareketi. 5>aptayar:ak Kayde<Jec<*
bir ara¢ ve bunlarin sonra kurguyla bir diuzen icine sokulmasi.

3 — Habersiz Yakalanan Yasanti (Jizn-Vrasplokh). Belgesel canismai.vi:-. tjrn
en-scéno'lerini birakip ¢ekmek ve saptamak.

1923-25'lerde yasantiyr habersiz yakalayan bir "sinema-goz" oldukc¢a ilen bir a'a
madir, ozellikle o yillarda S.S.C.B.'de kullanilan alicilarin elle calistirildigi ve mitral
yoz gibi sesler cikardigr goz onune alinirsa. Fakat 1960'larda goérilmeden, ya da hi¢c ol-
mazsa kimseyi tedirgin etmeden gorintileri ve sesleri alabilecek "yasayan alicilar" (Lea
cock'un Amerikan TV'si icin hazirladigr bir dizi film c¢in kullandig: aliciya verdigi living-
Camera tanimlamasi) ortaya ¢ikti.

Yarin belki de bir cebe sigabilecek buyuklukteki alicilarla, "kravat-aticilarla" ger-
ceklerin goruntileri saptanabilecek tipki radyo muhabirlerinin haber vermeden kravat-
mikrofonlarla konusmalar yapmasi gibi.

Vertov'un 6nemi kirk yil 6nce teknik gelismelerin ilerde edinecegi olanaklari di-
stinebilmis olmasidir. Kendisini Rus futuristi olarak ilan ediyordu ve tipki ustasi Ma-
yakovski gibi, gelecek zamanlari, simdilerde bizlerin igine girmekte oldugu zamani an-
latiyor, haber veriyordu. Gelistirdigi baslica ¢ kuramsal goérasinin 6nemini  anlamak
icin onlari teker teker ele almak gerekir :

1 — Cekilmis Parcalarin Kurgusu

Vertov bunu oOnceleri sesler lzerinde denemeye basladl. Bu genc¢ sair ve futurist
muizisyen 1916'da Petrodgad'da bir "isitme laboratuar” olusturdu, kendisi buradaki tek
arastirmaciydl ve elinde de 1900 ya da 1910 modeli bir Pathéphone vardi. Bu cok ilkel
fonografla Vertov, cesitli sesler, guriltuler kaydederek simdi bizim somut muzik diye
adlandirdigimiz c¢esitten deneyler yapmaya basladi. Ama acik havada ses alacak mikro-
fonlarin olmamasi (1920'den sonra yapildi) ve seslerin kurgusu iginde olanaklarin yok-
lugu (manyetik bandlar 1940'dan sonra yapildi) bu tur arastirmalarin ¢ok ilkel dizeyde
kalmalarina yol agti.

Ekim 1917 devriminden sonra Vertov seslerden goruntilere gegti. Kino-Nedelia’'nin
(ilk Sovyet haftalik haber filmleri) ydneticisi olduktan sonra burada, i¢ savas cephele-
rinde baskalarinin cektigi goruntilerin her hafta kurgularini yapip yazilarini yazdi. Boy-
lece kuramiyla ve uygulamasiyla birlikte ilk uzun kurgu filmlerini 1919-1920'lerden bas-
layarak gerceklestirmeye basladi (i¢ savas tarihi, vb., filmler).

Kurguyla, bir araya getirmeyle ya da kolajla, dénceden varolan unsurlari birlestire-
rek sanat yapmak, XX. y.yilin baslarindan beri batin Avrupa avant-garde c¢evrelerinde
"yaygin" bir dustnceydi. 1910-20 yillarinda Picasso'nun, Braque'in "kagit yapistirma-
lari” (papiers collés), Guillaume Apollinaire'in "konusma siirleri" (poémes conversations-
duyulan cumlelerin kurgusu, ki bu is icin fonografi kullanmayi disunmustir), Duchamps’in,
Max Ernstiin kullaniimis esyalarin birlestiriimesiyle  yaptiklari heykelleri, 6nce dadist
sonra gergekustd siirler, vb., seyler bunun bir kanitidir.

Vertov ayrica hayali bir cografya da yaratabilmektedir, 1919'da 6lmus olan devrim-
ci Volodarsky'yi 1918'de Petrograd'da dolasirken, 1922'de Sikago'da dolasan bir ada
ma selamlatmaktadir. Bir "elektrikli geng¢" yaratmaya hazir oldugunu soéyliuyordu, "en
hizli gidenin ayaklarim”, “en guclinin kollarini* vb., alp birlestirerek. "Ben sinema-
gdz'im. Adem'den daha mukemmel bir insan yaratiyorum (...). Birinden en gugcli, en ma-
haretli kollari ahyorum, digerinden en hizli, en c¢abuk ayaklari, tucinctiden en guzel, en
anlamh kafayr aliyorum. Kurguyla yepyeni bir insan, mikemmel insani yaratiyorum."

Ayni yillarda (1922-23), Rus sinemacisi Kulasov'da kurgunun vyaraticihk olanak-
larint  kanitlamak icin benzer deneyler yapmaktadir (Musjukin deneyi gibi). Fakat ikisi
de ne birbirlerini taklit ederler, ne de birbirlerinden etkilenirler. Kulesov, ¢ok belirgin.
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hattd rahatsiz edici mise-enscane'ler denemektedir. Vertov ise, studyoyu, dekorlari,
oyunculari, kostimleri, makyaji, senaryoyu falan timden reddediyor ve bunlarin hepsini
gerici, burjuva sapikliklari olarak goriyor, yalnizca kaba gergegdi kabul ediyordu (o za-
manlar daha "belgesel" denmiyordu),

Ote yandan seslerle eslestirimemis goérinti kurgularini disinemiyordu. Konusma-
lar ya da gurultuler koyamadigi igcin de bunlar yazilarla yansitiyordu ve bu ¢ok 6nemli
unsurlari, sessiz filmlerinde optik siirleri ya da goéruntd alfabeleri (bugunki ¢izgi film -
leri gibi) olarak ele aliyordu.

2 — Sinema Go6z (Kino-Glaz)

Vertov gbz gibi islem géren Kino-Apparat'tan (sinema-arag) soz ederken, bu c¢ok
genis kapsam icine yalniz sinema alicisini degil kurgu masasi ve gosterici gibi meka-
nik bir batint olusturan seyleri de sokmaktadir.

Bu bakimdan sinema-g6z, yalnizca kaydetmekle yetinmez, dizenler de (kurgu yo-
luyla). Ve kaydetmesi "passif” bir islem olmaktan uzaktir.

Vertov "Saniyede 16 gorintiye paydos" (biz simdi 24 géruntd diyoruz) diyerek
"zamanin mikroskobu ve teleskopu" dedigi hizli ve yavas cekimlerle de yetinmez ve tek
kare calismaya yodnelerek Sovyet canlandirma filmlerini yaratir (1912 yilinda GCar zama-
ninda Starevi¢ bu calismalarin 6nciusi olmustur).

Vertov'a gore, "Sinema-Godz" bir insan go6zu gibi hareket halinde olmahdir. "Ben,
makina (...), buginden baslayarak insanin durgunlugundan kurtuluyorum. Ben durakla-
ma bilmez bir hareketim, esyalara yaklasiyorum, onlardan uzaklasiyorum, altini Ustine
getiriyorum, dUstlerine ¢ikiyorum, kosmakta olan bir atin burnunun dibine sokuluyorum,
bir kalabaligin icine daliyorum, askerlerin 6ninde kosuyorum, sirtistd devriliyorum, bir
ucakla havalaniyorum, vb..."

Ve "Sinema-Go6z", radyo-kulaktan ayrilamaz.

. bir kez daha anlayalim : goz ve kulak. Kulak duymamakta, géz gérmemektedir.
islevlerin paylasilmasi. Radyo-kulak, "duydugum®” seylerin kurgusudur. Sinema-Goz ise
"gordugum" seylerin kurgusu." Ve Sinema-Aktlalite'leri ile Radyo-Aktualite'lerini birles-
tirmeyi onerir.

1923'lerde duyulan seylerin kurgusu Uuzerine oturan bir sanat¢ci amaclamak olduk-
ca ileri bir asamadir, ¢iinkii dizenli radyo yayinlari ancak ABD'de, ingiltere'de, Fransa'-
da, Almanya'da baslayagelmistir, diger ulkeler hazirhk halindedir ve Rusya i¢ ve dis
savaslarin yikintilarini onarmakla mesguldir.

Sinema-Goz ile Radyo-Kulak't birlestiren Vertov'un hayal ettigi ara¢c ancak 1960-
dan sonra bazi yonetmenlerin sahip olabildigi (Leacock, Maysles, Rouch, Ruspoli, ..)
Yasayan-Ahcr'dir.

3 — Habersiz Yakalanan Yasanti (Jizn vrasplokh)

Habersiz yakalanan yasanti anlayisi Vertov'un yazilarinda 6énemli bir yer tutmaz, bun-
lar daha c¢ok Mikail Kaufman tarafindan gelistiriimistir (Dziga Vertov'un gercek adi Denis
Arkadievic Kaufman'dir - 1896-1954). Ortanca kardesi Mikail Kaufman (1897 dogumlu)
ile kigik kardesi, Jean Vigo'nun ve Elia Kazan'in kameramani Boris Kaufman'la (1900
dogumiu) karistirimamalhdir), ve kardesinin aksine bir kurgucu olmayip kameramandir
(sonralari belge sinemacisi). .

ilgilenilen kimsenin haberi olmadan yasantlyr saptamak dustncesi Mikail Kaufman'a
lise yillarinda gelmis (1914'den oOnce) ve bir Kodak fotograf rnakinasini kullanarak ar-
kadaslarinin habersiz goérintulerini saptamaya baslamistir.

1924 yilinda kameraman olarak kardesiyle birlikte, "habersiz yakalanan yasanti"
dizisinin ilk filmi olan uzun metraj Sinema-Go6z belge filmini gerceklestirirler.

Fakat Sinema-Goéz, “"habersiz yakalanan yasanti"dan hi¢gbir zaman ayri olamamis-
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tir. Habersiz yakalama, Vertov icin hizli c¢ekim, yavas c¢ekim, tek kare gibi bir cesit
kaydetme olarak ele alinmistir. Bu yol Vertov tarafindan "Sovyet, ileri!" (1926) fil-
minde ve oOzellikle de "Kamerali Adam" filminde hem gd&steriimis hem de elestirilmis-
tir. Gergcekten de filmin bir planinda Mikail Kaufman (Kamerali Adam) ustd acik bir
arabadan diger bir arabadaki kadinlari ¢ekmektedir, filme alindiklarini farkeden kadin-
lar hemen kendilerine ¢eki dizen verirler ve poz yapmaya baslarlar.

Filmlerin baska planlari icin Vertov ve Kaufman teleobjektifler kullanmislar ve agac-
larin arasinda kendilerini yapraklarla falan gizlemislerdir. Ya da kendini yaptig: ise, ya-
hut bir gosteriye iyice kaptirmis kimseleri sec¢mislerdir ¢cekmek igin.

Dziga Vertov'un kuramlastirdigr bu U¢ goérus bazi durumlarda birbirlerini tamam-
larlar, ama ayri ayri da kullanilabilirler. Yani :

1 — Baskalarinin c¢ektikleri gérintuleri kurgulayarak, Sinema-Go6z'i uygulamadan
da bir film yapilabilir.

2 — Sinema-Go6z, yasantlyi habersiz yakalamayi reddedebilir, buradaki se¢menin
ve pasifligin yerine "yasantinin bir pargasi" olarak, bazi tepkilerin olusmasini saglayarak
etkin bir islem go6rebilir. Rouch'un ve Morin'in "Chronique d'un Eté" filminde yaptiklari
gibi.

3 — Sinema-Go6z her zaman belirli mise-en-scéne uygulamalarim reddetmez (Fla-
herty'nin "Kuzeyli Nanook" filminin kimi sahnelerinde uygulanan).) Bu tim mise-en-scéne’
ler, trukajlar, kurguyla elde edilen etkiler, "Kamerali Adam" filminde yer almaktadir.

4 — Yasantlyl habersiz yakalamak kurguya basvurmadan da mumkindur. Eger bir
insanin 8-10 dakikasini bir belge olmasi agisindan sirekli vermek gerekiyorsa, oyle ya-
pilir.

5 — Sinema-Goéz ile Radyo-Kulak'in birlestiriimesi seslerin goruntilerle  birlikte

alinmasini ve onlara uymasini gerektirmiyebilir. Duruma goére sesler goéruntilerin disin-
da olabilirler.

Cahiers du Cinéma
Sayl 144 - Haziran 1963
Ceviren : Engin AYCA
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Dziga Vertov'un
notlari

KINOKLARIN DEVRIM!

Onemli ve temel olan dinyanin duyumu sinemadir.

Belirgin ¢ikis noktasi sudur : sinema-g6z olarak kul-

SEVGILI lanilan alici, bir uzay duyusu vererek, gorsel olgularin

ALICIYA kargasasini c¢ozimlemekte (arastirmakta) “"insan goziinden
daha yetkindir.

Sinema-g6z uzayda ve zamanda yasiyor, gelisiyor.
izlenimleri, insanin yapug: gibi degil, bambaska bir bigim-
de algilyor, kaydediyor. Gozlem sirasinda bedenimizin KAHROLSUN
durumu, gorsel bir olgunun bir saniye i¢inde bizce algi-
lanan aninin niteligi daha c¢ok ve daha iyi algilayan alici
icin hic de yararli degildir. Ahlci bizi yetkinlestirir. ONALTI GORUNTU
Gozlerimizi kusursuzlastiramayiz, ama aliciyla gozleri-
mizi sinirsiz olarak yetkinlestirebiliriz.

SANIYEDE

Simdiye kadar aliciyr aldattik ve onu gozumuzin ca-
lismasini kopya etmeye zorladik.
GOZLERDEN Ne kadar iyi oykinilmisse cekimin degeri o kadar
KOPYA CEKMEYIN yluksek kabul edilirdi. Bugin aliclyi azat ediyor ve onu
karsit yonde, yani oykinmekten elden geldigince uzakla-
sarak calistiriyoruz.

Seyirciyi, su ya da bu gorsel olguyu su bicimde gormeye, en elverisli buldugum bi-
¢cimde benimsemeye zorluyorum. Go&z alicinin iradesine boyun egiyor, g6z alici tara-
findan, en kisa ve en aglk yoldan sinema cimlesini ¢dzimin doruguna ya da temeline
gotiren, olayin birbirini izleyen anlarina yoneltiliyor.

Ornek : Bir boks karsilagsmasinin gevrisili, karsilasmay! seyreden birinin goris agi-
sindan yapilmaz. Bu, rakiplerin doévis (tarzlarinin) birbirini izleyen anlarinin c¢evrilisidir.

Bir bale seyircisi bazen dansedenlerin butinund, bazen rasgele secilmis ayri ayri
ylizleri, bazen birkag bacagi izler. Seyircilerin her biri igin farkli, daginik duyumlar
dizisi.

— 3 —

... Bugiin 1923 yilinda Chicago'nun bir sokaginda gi-
diyorsun, ama ben sana 1918'de bir Petrograd sokaginda
seni selamlayan merhum Volodarski'ye selam verdirece-
gim.
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ONBIRINCI YIL / (1928)

Baska oOrnek : Halk kahramanlarinin tabutlari mezara
indiriliyor (1918'de Astrakan'da cevrilmis gdéruntiler)- Bir
cukur dolduruluyor (Kronstad 1921), top atislart (Petro-

zaman ve grad, 1920), anilarina saygl durusu yapiliyor, sapkalar ¢i-

kariliyor (Moskova. 1922). Ozel olarak gekilmemis sira-

dan bir malzeme bile kullanilsa buna benzer sahneler bir-

KURGU lestirilebilir. Degisik yerlerde, degisik donemlerde ¢ekilen
goruntilerden olusan, Lenin'e alkis tutan arabalarin ve ka-
labaligin kurgusu da bu arada sayilabilir. (Kinopravda sa-
yl @ 14)

uzay icinde

Ben sine-gdézim. Ben bir yapiciyim.
Seni ben yarattim ve yine benim vyarattigim simdiye kadar varolmuslarin en olagan-
Ustisu olan odaya koydum.

Bu odanin, benim tarafimdan dinyanin degisik yerlerinde ¢evrilmis on iki duvari

Duvar ve ayrintilaringéruntilerini birlestirirken onlari senin sevdigin bir duzen igi-
ne yerlestirebildim, ve araliklar Ustine odadan baska bir sey olmayan bir sinema cim-
lesini 6zenle kurmay! basardim...

Ben sine-gézum. Ademden daha yetkin insani yara-
tinm, hazirhk taslaklarina dayanarak binlerce degisik in-
san yaratirim.

Ben sine-gdzim.
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Birinden en glgli, en usta kollari ahyorum; o&tekin-

ELEKTIRIKLI den en narin ve en hizli bacaklari aliyorum; bir dgiinci-

GENC ADAM sunden en gizel, en anlamh basi aliyorum. Kurguyla yeni,
yetkin bir insan yaratiyorum...

4 _

Ben sine-gézum. Ben mekanik go6zum.

Ben makinayim, size dinyay! yalniz benim gérebile-
cegim gibi gdsteriyorum.

Bugilinden sonra sonsuza kadar, insanin hareketsiz-
ligini asiyorum, ben kesiksiz bir hareketim, nesneJere yak-
lasiyor, onlardan uzaklasiyorum, altlarina kayiyor, tepele- HAREKET HALINDE
rine ¢ikiyorum, dértnala giden bir atin burnunun dibine
yaklasiyorum, bir kalabaligin ortasina dahyor, saldiriya
gecen askerlerin éninde kosuyorum, arka dstu dusuyor,
ucaklarla havalaniyorum, inip c¢ikan cisimlerle dusuyor
kalkiyorum.

CEVIRIM

Yaratma yolum : yeni bir diinya gériisi. iste sizin
tanimadiginiz dinyayr yeni bir bicimde ¢dzumliyorum.

5_

...Bir kere daha anlasalim: g6z ve kulak.
Kulak dinlemiyor, g6z gdézetlemiyor.
Gorevlerin paylasimi.
Radyo-Kulak : "isitmiyorum"un kurgusu.
Sine-Goz : "goriyorum"un Kkurgusu.

6

Yanimizdan gegen, kacan, uUstumize ydridyen, carpisan hareketlerin kargasasi iginde
— yalniz bir géz hayata giriyor.

Gorsel izlenimlerle dolu bir gun gecti. Ginun izlenimlerini etkili bir butin, goérsel
bir caJisma olarak nasil kurmah?...

insanin her gordugu filme cekilirse tabi corba gibi bir sey elde edilir. Eger bile-
rek kurgulanirlarsa, cekilen bu nesneler daha aciklasirlar. Bize sikinti veren agirlik
atilirsa daha da iyi olacaktir. Boylece siradan bir géziun izlenimlerinden dizenlenmis bir
bellek elde ederiz.

Alicinin hareketlerini yonetmekten baska, uzaydaki
deneyleri sirasinda ona givenen Kinok-Kaptan daha sonra
alici-géze yardimci olmak icin araclari uzaktan yonetecek
Kinok-Mihendis olacak.

Baglarini koparip giderek yetkinlesen bir aliciyla, yéneten, gozleyen, hesaplayan in-
sanin stratejik beyninin ortak eylemi sonucunda nesnelerin son derece yeni — ve bu ne-
denle ¢ok ilging — bir goéruntisi elde edilecektir.

BEYIN

7 _

ARENA COK KUCUK

Rica ederim, hayata giriniz.
Orada biz calisiyoruz. Bizler, goéruntinin efendileri; bizler, her zaman her seyi gor-
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DUNYANIN ALTIDA BIiRi (1926) LENIN ICIN UC SARKI (1934)

meye zaman bulan Sine-Go6z'le silahh gorsel hayatin duzenleyicileri.

Orda calisanlar ses ve sozin efendileri — isiten hayatin en usta kurguculari — on-
lara her seyi her yerde duyan mekanik bir kulak — Radyo-Telefon — takmayi goze ali-
yorum.

Nedir bu?

SINE-HABER
ve RADYO-HABER
dir bunlar.

Fatdristler kurguyu kullanan Radyo-Haberlerm ilk sayisini ¢ikarirlarsa. Kizil Alan-
da Kinoklara gegit téreni yaptiracagima so6z veriyorum.

Bunlar "Path£"nin ya da "Gaumont'un haber filmleri (haber gazeteleri) olmaya-
cak, hatta "Kinopravda" da (siyasi haberler) olmayacaktir, bunlar Kinoklarin gercek ha-
ber filmleri yani alcinin ¢ézdugu gorsel olaylari bas dondurict bir hizla agiklayan bir
bakis olacaktir, bunlar buyuk kurgu sanati tarafindan bir akimulatérin butund iginde
bitistirilen (tiyatronunkinden farkh) sahici bir enerjinin parcalari olacaktir.

Sine-Yapitin boyle bir kurulusu ister guling, ister trajik, ister hileli olsun her tir-
den konuyu gelistirmeyi saglar.

Yalnizca gorsel anlar bitistirmek, araliklar s6z konusudur.

Kurgu yapismin olaganisti esnekligi bir sine-arastirmaya herhangi bir siyasi, iktisadi
motifi sokmayl saglyor. Bu nedenle,

BUGUNDEN SONRA, sinemada artik ne drama, ne polis filmlerine ihtiya¢ vardir.

BUGUNDEN SONRA, sinemada artik filme alinmis tiyatro diizenlemelerine ihtiyag
yok.

BUGUNDEN SONRA, artik ne Dostoyevski, ne de Nat Pinkerton uyarlanmal.

Hepsi Sine-Haberin yeni anlayisi i¢indedir.

Hayatin karisikhgina sunlar da kesinlikle giriyor:

1) insan gbézine, dinyanin goruntusund gereksiz kilip, kendi "gériyorum"unu
oneren Sine-Goz.

2) Bu bicimde gérulen, kurulan hayatin dakikalarini ilk kez duzenleyen Kinok-
Kurgucu.

10 nisan 1923

"Cahiers du Cinema, sayl 144-146"
kisaltarak ceviren : ENGIN OZDEN
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Ulkeler

A.B.D.’de Marksist
Sinema Calismalari

Newsreel (Aktualite)

"The Newsreel" o6rgitu 22 arallk 1967'de New York'taki Filmmakers' Cinematheque'-
de resmen kuruldu. (Orgitiin adi icin &énceleri "Guerilla News" ve "Radical Newsreel"
onerilmisti, ama sonunda yalniz "The Newsreel" kabul edildi.)

"The Newsreel" tasarisiyla, orta ve kisa filmler yaparak New Left (Yeni Sol) si-
yasal hareketinin micadelesine kosut olarak resmi haberlesmenin karsisinda (contre-
information) bir hizmeti gerceklestirmek, cesitli militan guruplari desteklemek ve onla-
rin calismalari (onlarin higbiriyle batinlesmeden) belgelenmek isteniyordu.

Baslarda orgute 30-40 geng¢ sinemaci katildilar; yonetici gurup kuruculardan olusu-
yordu. Bunlarin iginde Robert Kramer'i (ki o zamanlar "In the Country" ve "The Edge"
filmlerini yapmisti) onun her zaman beraber calistig: Norman Fruchter'i ve  Robert
Machover'i ("Troublemakers" adh siyasal bir filmi vardir) sayabiliriz.

Birka¢ ay sonra, 1968 baharinda, San Francisco'da da bir "The Newsreel" merkezi
kuruldu. Film yapimini finanse edebilmek icin katilanlarin. Yeni Sol ile alternatif kul-
tar orgutlerinin yardimlari disinda bazi yabanci filmlerin (genellikle Kuba filmleri) dagi-
tim ve Newsreel'lerle birlikte gosteriime hakki satin alindi.

1968 Eylul'inde 3 no'lu katalogunda "The Newsreel" tarafindan yapilmis ilk 20
filmin adlari vardir. Bunlarin bazilari (18, 19, 20 numaralar) San Francisco gurubu tara-
fsndan cekilmistir. Orgit disi yapilmis ¢esitli militan filmleri de dagitimda yer almak-
taydi. Ornedin Peter Gessner'in "Time of the Locust" filmi ile Santiago Alvarez'in "Hanoi
13" ve "Now" filmelri.

1969 yilinda orgut iginde, Orgutin yapisi ve goérevleri uzerine yapilan tartismalar
sonunoa, "The Newsreel" dagitim isine agirhk verilmesine karar verdi ve bunun igir,
tyelerini film gosterilerine, filmleri tanitmak ve tartismak amaciyla géndermeye basladi.

(*m) "Yedinci Sanat" Newsreelin kurulus bildirisini 5. sayisinda yayimlamisti. Bu kez
orgutin gelisme seyrini ve calismalarini daha ayrintih bicimde veriyoruz.
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5 no lu katalogun girisinde soyle denilmektedir: "Filmlerin nasil gosterildikleri bizim
icin filmler kadar dénemlidir. Gosterilerinize Newsreel tyelerini, filmleri sunmak v» film -
den sonra halk ile yapilan tartismalara katilmak tzere gdndereceginizi umuyoruz, ABD'riin
toplumsal degisimi Uzerine siyasal tartismalari dizenleyecek ve filmlerle birlikte buna
katkida bulunacak insanlara gereksinmemiz var; toplulugunuzda tartismalar sirasinda film
tzerine yoneltilen sorularin bize iletiimesini bekliyoruz."

Bu arada o6rgit genislemesini strdurmektedir: Atlanta, Boston, Washington, Detroit,
Chicago ve Los Angeles gibi yerlerde yeni merkezler acilir.

Orgitlenme ve kuram {zerine temel birtakim sorunlarn saptamak gereksinmesi 10-
nucu, 1969'nn sonu ile 1970'in baslarinda "The Newsreel" biinyesinde koklu duzenle-
melel yapildi. Ugiincii diinyacilarin ve kadin haklari guruplarinin énemlerinin sirekli art-
masl sonucu, i¢ micadele daha c¢ok kadinin rola ve o6zelligi, 6rgutin sinifsal yapisi, film
yapim sirecinin denetimi gibi konular uzerinde oldu.

Bu siralarda Robert Kramer "lIce” filmini yeni bitirmisti; bu film cevresindeki hos-
nutsuzluklar artti. Kramer, pesinden butiin eski yonetici takimini da surukleyerek orgit-
ten cikti.

1969 yilinda Newsreel yapimi gozle goérialur bir dusis gosterdi. Buna karsihk bi-
tin dunyadaki anti-emperyalist mucadeleyi konu edinen belgesel filmlerin dagitimi gulg-
lendirildi. 1971-72 katalogu, filmleri su béluimlere ayirmaktadir: Okul hareketleri. Calis-
ma, G.l'lerin (Vietnam'daki Amerikan askerleri) hareketleri. Ugiincii dunyanin Kurtulusu
icin ABD iginde verilen micadeleler. Kadin, Ugilincii Dinya (ki kendi iginde Afrika'yl.
Vietnam'l Laos'u, Cin'i, Orta Dogu'yu, Kuba'yl, Latin Amerika'yl kapsamaktadir).

‘'The Newsreel" bu konular tzerine eski ya da yeni kendi filmlerini dagitmakla ye-
tinmeyip, Kibah, Latin Amerikali, Cinli vb. sinemacilar ya da guruplarca yapilanlari da
dagitmaktadir. Ayrica militan sinemanin klasiklerini de dagitmaktadir; 6rnegin Solanas
ve Getino'nun "La Hora de |6s Homos", Jorge Sanjines'in "Yawar Mallku", Joris Ivens'in
"Halk ve Silahlari”, Machover ve Fruchter'in "Troublemakers", Julia Reichert ve James
Klein'in "Growing up Female", Shinsuke Ogawa’'nin "Narita'da Bir Yaz" filmleri gibi.

Son zamanlarda "The Newsreel" video-tape filmleri yapimina ve dagitimina da
basladi.

Asagida 1971-72 katalogunun o6nsozuniu bulacaksiniz:

"The Newsreel, bagimsiz sinemacilar gurubu ve bitin ABD'yi kapsayan bir dagi-
tim drgutidiar. 1967 Ekim'indeki ilk birlesmelerden (Pentagon o6niunde Vietnam savasini
protesto gdsterileri) beri ¢esitli Newsreel guruplari 60'dan fazla belge filmi yapmislar-
dir. Butin filmler yerel kuruluslarca bulunduklari yerde ve isyerlerinde yapimislar ve
oncelikle yapildiklari yerlerde ve isyerlerinde, toplumsal degisimde katalizér hizmeti gor-
meleri umuduyla gé&sterilmislerdir.

Establishment’in iletisim araglari arada bir tepki gosterseler bile ("The Selling of
the Pentagon" filminde oldugu gibi) daha cok buylik toplumun cikarlarina hizmet etmek-
tedir. Gazetelerin, radyolarin, televizyonlarin hemen tamami, reklamlar yoluyla bellibash
Amerikan kuruluglarinca elde edilmekte ya da denetlenmektedir. Bunlar kendi cikarlarina
gore kamu oyunu olusturmak, ydnemek ve haberlesme uzerinde bir tekel kurmak igin
ugrasmaktadirlar.

Newsreel'in amaci sinema aracinin guciini yoksullarin, iscilerin ellerine vermek ve
onlarin kendi gikarlari igin kullanmaktir.

Newsreel filmlerinde halk dogrudan kendisi konusmaktadir ve butin giciyle eko-
nomik sémiuriye, irk¢iliga, Uzak Dogu Asya'daki Amerikan askeri saldirilarina karsi gel-
mektedir.

(Pesaro Film Senligi bultenlerinden alinmistir.)
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“Newsreel"
SINEMA VE DEVRIM

Bill NICHOLS

1968 yilinda mass media (kitle haberlesme araglari)'ya karsi kokla bir alternatif
arayan solcu aktivistlerle bir gurup sinemaci "The Newsreel"i kurdular. Boyle birsey
ABD'de ilk kez olmaktadir. Bununla karsilastirilabilecek tek baska gurup 1928'lerde ku-
rulmus ve 1935'lerde bitmis olan "Workers Film and Photo League of America"dir. ilk
baslarda Béla Balazs ve Léon Moussinac’in etkin olduklari ve Moskova'nin dnculiginde
calisan uluslararasi bir hareketin icinde yer almistir.

"Film and Photo League" sonralari islevini, daha ¢ok orgltsel ve siyasal amaglarla
belge filmleri yapacak olan "Frontier Films"e devretmistir. "The Plow that Broke the
Plains" ve "The River" gibi filmler hiukimet tarafindan finanse edilen filmlere gore ku-
cik bir ileri adim sayilirlar ve "League"i olusturan Ralph Steiner, Paul Strand ve Leo T
Hurwitz gibi kisilerin bu filmlerin yapimina ve "Frontier Films"in daha baska bir¢cok ta-
sarisina katilmis olmalari ilgingtir. 1940 yilinin baslarinda "Frontier Films" dagiimaya
baslayinca, Hollywood’'un kacgis filmlerine karsi filmler yapacak ve bunlar is hayatini 6r-
gutlemek icin kullanacak olan bir sol sinemacilar gurubu kavraminin da son tutundugu
yerler erimege basladi.

Buradan dogacak bosluk 1960 yillarinin sonlarina dogru ortaya c¢ikan "New Left"
(Yeni Sol) ile ancak doldurulabildi. Yeni Sol, haberlesme araclarinin (6zellikle televizyo-
nun) yerlestirmeyi yiklendigi "American way of life" (Amerikan yasam bicimi) nin ho-
mojen ve yayllmaci tanimina bir karsilik olmayr amacghyordu. "Underground" gazeteler,
alternatif goruslerin toplandigi bir meydan okuma vyeri oldular. "Newsreel" polisin ken-
dilerine uyguladigr zorbaliyi ve Sol'un neler diyebilecedini gdzden uzak tutmadan, bir
"alternatif reportage" bigimini olusturmaya koyuldu.

"Newsreel" resmen 1967 yilinda New York'ta kuruidu. Bir ay sonra kurulan San
Francisco'daki merkezin tersine New York'taki Newsreel, birbirine benzeyen ama tama-
men ayri iki gurup tarafindan kurulmustu : Cekirdek, daha 6nce sinemayla ugrasmis, or
ta siniflardan, solcu, bagimsiz 9-10 beyazdan olusuyordu; buradakiler genellikle paral.
kimselerdi ve ekonomik yénden sikintilari yoktu. "Newsreel" gibi bir gurup kurmak bun-
larin disincesiydi (aralarindan bazilarinin basarisiz kalan "Alpha 60" adh daha konvan-
siyonel bir kollektif sinema deneyleri olmustu) ve baslangicta ydnetim bunlarin elin-
deydi. Bu c¢ekirdegin cevresinde baska bir gurup vardi; daha az kaynasmis, ayni kdken-
li, yani beyaz, orta siniflardan, universiteli, fakat iyi bir film yapimi i¢cin gereken nite-
liklerden, hatta siyasal bir ¢alisma i¢in gerekli bilgi ve deneyden yoksun kimseler. Bun-
larin  birgogu, Newsreel'i, Universite ile "gergcek yasam"daki kollektif eylem arasinda
gecis deneyi olarak kullandilar. Bircoklari sinema meslegini 6grenmek icin ya da hi¢c ol-
mazsa kendi seslerini gerektigi gibi duyurmak igin ydnetime girmekte gucliuklerle karsi-
lastilar. Oncelik sirasinda, ilkin “lretkenlik", "catisma" ve "kendi kendine yeterlilik"
geliyordu. Bu son istege yardim toplayarak ve kimi yabanci sol filmlerin (6rnedin bircoK
Kiba ve Vietnam filmi) gdsterim haklari alinarak karsi kondu.

"Uretkenlik" izerinde israr, gercek bir programlamanin ve koordinasyonun yetersiz
olusu sonucudur; dyeler tek baslarina film onerisinde bulunmakta, gerceklestirmekte ve
bunlari "Newsreel” adina dagitmakta ozgurdiler. Dolayisiyle bu yapimda higbir belirli
Gizgi izlenemiyordu; ayrica filmlerin nitelikleri de olduk¢a duasiuktid ve yapim sirecine
yonetimdeki cekirdek egemen olma egilimindeydi. Bu nedenle, drnegdin kameranin ar-
kasinda ya da kurgu masasinda kadinlara ya da Ugiincii Diinyacilara rastlamak g¢ok na-
dirdi.
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Filmler, Ayzenstayn icin el bombasi, "Film and Photo League" i¢cin mermi olaok
gorilmesine karsilik. New York'taki Newsreel'in ilk liderlerinden Robert Kramer tarafin-
dan "kutu acgacag!" kabul ediliyordu : "Halki sinirlendiren, yerlesmis gercekleri sarsan,
tehdit eden, rahatca alinamayacak ama ylizde bir bomba gibi patlayacak filmler yapmak
istiyoruz." Krarner'in disinceleri Yeni Sol'a egemen olan davranislari belirtir niteliktedir.

1968'de catisma, guruplasma kavramlari cogalmakta oldugu icin, "Newsreel":n
yaptigr filmlerin grenli, kimiltii goértntulerini, "savas malzemesi", propaganda rolinu de
"gerilla" olarak benzetmesi karsisinda sasirmamak gerekir (bu konular Krarnerin "Ice"
filminde ele alinmistir). Bu gugsuz ve ultra demokratik yapr 1969 yilina kadar pek de-
gismeden sirdli, ama o yil icinde yapilan yodun tartismalar bircok degisikliklere yol
acti. "Catisma ' ilkesi egemenligini surdurdu, bu nedenle "Newsreel", saldiri alanini
genigletti. Daha o6nce Newsreel, filmlerini, organizatérlerin isleteceklerini (SDS ya da
baska tip oOrgutler) disunerek yapiyor ve dagitiyorlardi. Kisa siurede farkina vardiklari
sey, organizatorlerin etki alanlarinin azhg:r ve bunlarin ¢ogunlugunun da Eski Sol'dan ol-
duklariydi. Newsreel'in bunlarla yapacagi hi¢ birsey yoktu. Boylece Newsreel, dagitimla
daha bir dogrudan ilgilenmeye ve filmlerin gdsterilmeleri icin kendi Uyelerini gonderme-
ge basladi. Bu uygulama yine de bir dizene baglanmadi. Her sunucu genel olarak ken-
di basina hareket ediyordu ve belirli filmler arasinda baglantilar kurmak ve filmlerin ce-
sitli seyircilerde uyandirdig: tepkileri saptamak i¢in hi¢bir girisimde bulunulmuyordu.

Temel anlayis 6nde geliyordu ve Newsreel'in tavrini filmlerin siyasal olarak kulla-
nilmasinda acikga belirtiyordu. Gosterim-tartisma formala, filmleri, olaylarin alternatif
yorumlarini iletme dusuncesinin daha ilerisine gotirdu. Giderek Newsreel, filmlerin tek
baslarina kalmamalari gerektigini ve gdsterim biciminin filmin yapisi kadar 6nemli ol-
dugunu kanitlamaya basladi. Bu uygulama Fernando Solanas ve Octavio Getino'nun. Ar-
jantin de 1968'den sonra yaptiklarina benzemektedir ve ayni temel gorisleri benimse-
mektedir : "(Bu tir gosterimler) her keresinde, devrimci askeri baskinlar gibi 6zgur bir
alan, somirgelesmeden kurtarilmis bir ¢evre yaratmaktadirlar. (Gésterim siyasal bir olay
olmaktadir) ki Fanon'a gére bu kutsal bir olgu, insanlarin dinlemek ve kendilerini din-
letmek icin bulduklari ayricaligi olan bir firsattir.

Bu doénemde New York'taki Newsreel, aktivist-sinemacilar cekirdeginin egemenli-
ginde ve Krarner'in tanimladigr gibi "ampirizm ile dogmatizm arasinda" gidip gelen bir
cizgide varligini surdirmektedir. (Kramer ve Fruchter'in "lIce", "America, Summer' 68",
ya da "People's War" filmlerinde yaygin bir bicimde kolayca goérulen) bu goéris agisi-
na gore, gergcek malzemeler biraz bilimsel irdelemeyle ortulip sunulmaktadir. Ampirizm,
secme yontemi olarak savunuluyordu, c¢unki Marksizm, onlara goére, sinirli kalmisty, ka-
tiydi (her ne kadar onlar bunun basite indirgenmis bi¢imlerine dayanmaktaysalar da), ve
"dogru bir cizgiye” dolayisiyle idealist bir gizgiye dogmatik olarak baglydi. Ote yan-
dan ampirizm, tarihsel anin (zamanin) tekligini kabul ediyor ve "gergek gereksinmele-
re" ve "gercek kosullara" onyargisiz bakmay! saglyordu. Bu gereksinmeleri, bu istek-
leri karsilamak icin neler yapilabilecegini énerme zamani gelince Kramer ve Fruchter ne
yapacaklarint bilemediler. Sik sik alternatifler 6ne surmdaslerdi, ama bunlarin Utopya
olmaktan ¢ikmalari i¢in ag¢ik higbir dustnceleri yoktu.

Giderek gurup daha kapali bir yapiya donusti. Oaha demokratik hareket etmek is-
tegi ve duyelerin sayisal agirhgr (bu dénemde New York'taki Newsreel'in 50-60 uyesi
vardi) yeniden degerlendirme ve yeniden kurma islemine yol act, ama yine cekirdek
guruo ezici iktidarini surdirmeyi basardi.

KADIN KURTULUS SORUNLARI
Daha radikal bir degisme 1969 yilinin sonlariyla 1970'in baslarinda oldu ve bunda
da Mao'nun ilkeleri ile Kadin sorunlari 6nemli rol oynadilar. Elestiri-6zelestiri,baska kim-
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selefi demokratik ve birokratik gelisme icine bicimsel olarak sokmak igin bir yéntem
oldu. Basatinin gercek duzeyi tabii kisilerin kendilerine bagliydi.

Newsreel icin kadin sorunuyla birlestirilen bu ydntem, bircok sovenizmi, elitizm’,
bireyciligi ve 6znelligi su yluzune ¢ikardi. Kadinlar tartismalar dizenliyorlardi ve kisa bir
sirede farkina vardilar ki "etkin olan ve daha yiksek konusan, filmler yapan cok az
sayidaki kadin hi¢c elestiriimiyor. Erkekler kadinlarin kim olduklarini, ne yaptiklarini, ne
disundiklerini gercekten hi¢c dustinmemislerdi". Erkekler oteki erkekler tarafindan ¢ok
elestirildiler; kadinlara ydéneltilen tek gozlem su oldu : nicin erkekler gibi davranmiyor
tardi?

Elestiri-6zelestiri toplantilari gercekten bircok seylerin ortaya ¢ikmasini sagladi ve
bir mucadele déneminin baslamasina yol agti. Yavas yavas micadele bicimleri, acik ola-
rak belirmeye basladi ve l¢ sorun ¢evresinde birlesti : Kadinin kurtulusunun roli ve ni-
teligi (Newsreel cergevesi icinde); gurubun sinifsal yapisi; film ¢ekme isine egemen olma
ve yatkinhgini arttirma. Bir siure 6nce beliren durum, Newsreel'in Hareket'in igindeki ro-
itydia. Bircoklarina gore Newsreel, propaganda birimi olarak filmler yapmaya agirhk
vermeliydi. Diger birgoklari da, (iclerinde Kramer ve Fruchter de var) daha etkin bir ér
gutle®me oOneriyorlardi; burada uyeler belirli yerlerde c¢alismaliydilar ve siyasal ydéneti-
mi almahydilar, ayrica film de yapmaliydilar. Her iki gurup icin de gdsterim-tartisma, oyle
uygulandigr bicimiyle, sinirli bir édnemi olan vur ve kag¢ islemiydi; Uzerinde anlasamadik-
lari asil nokta en iyi sonucu almak igin guclerin nereye kaydirilacagiyd: : filmler yap-
mak mi, yoksa halki harekete gecirmek mi?

Micadeleler yavas yavas sonu¢ vermege basladi ve ilk ydnetici cekirdegin c¢ogun-
lugu orgutten ayrildi. Kadinlar ve ugunct dunyacilar yonetici kademelerde o6n siralara
gectiler; u¢lnct dunyah udyelerin yetistirimesine d&ncelik tanindi; her guruba meslek
sistematik olarak o6gretiimeye baslandi; filmler yapmak o6rgitlenmeye gére oOncelik ka
zandl ve butin orgut (aylar suren bir kararsizliktan sonra) demokratik merkezci ilkeleri
benimsemeye karar verdi. Film yapimiyla ilgili kararlarin denetimi, az cok pratigi ve
parasi olanlardan, kollektif yapiya gecti. Bazi kimseler 6zerkligin yok oldugundan vyakin-
dilar ve c¢ekip gittiler. Digerleri, Hareket'e uymayi temel segtiler ve Hareket iginde or-
gutlesme ve diger islerde calismaya gittiler. Bu arada Newsreel, kusaklari sikiyor ve
film yapimiyla ilgili islemleri yarutiyordu. Bu noktada (1970 yilinda) "Black Panthers”,
"Young Lords", "La Raza” ve "Black Workers” komiteleri gibi guruplar, Newsreel'in 6ne
surebileceklerinden ¢ok daha ileri gdsterim-tartisma yapabilecek bir &érgitler gsebekesi
gerceklestirmislerdi.

Catismalar artik gunluk islerden degildi; gerilimler daha c¢ok birlik ve isbirligi ilke-
leri tzerinde oluyordu. Uyeler ¢ok daha fazla is¢i sinifindan olusuyordu ve artik ge-
liskiye dusmeyen dinamik bir metodoloji izleniyordu: marksizmlIn ilkeleri uygulaniyordu.

Yeniden dizenleme isinden sonra yapilan filmlerin sayilari az oldugu igin eski film -
lerden neler ileriye tasinacak ya da bir yana birakilacak; simdiden birsey s6ylemek mim-
kun degil. Kadin sorunu uzerine yapilmis bir film, desteklenmesi gereken yeni agilim-
lari belirtmesi bakimindan Gzerinde durulmay! gerektiriyor:

"MAKE-OUT" USTUNE

"Make-Out”, Newsreel'in kollektif bir calisma sonucu gergeklestirdigi tek, hikayeii
filmdir. "lce" ve "Passing" filmleri tamamen bireysel tasarilardi; gurup bunlarin ya-
pimina katiimamasina karsin, sonradan dagitmay! sec¢mistir. "Make-Out" kisisel olmayan
kollektif bir ¢abayr yansitir. Filmin yapisi c¢cok basittir. Siyasal bir goris getirmese de
gosterilen durumun c¢ok otelerine gecmektedir : Park etmis bir otomobilde bir kizla bir
erkek vardir. Erkek kizi dpmeye baslar, bu arada filmin ses bantinda kizin kafasindan
gecen dusunceleri duyariz. Kiz erkegin kendisi hakkinda neler sdylemek isteyebilecegim
kendi kendine sormaktadir. Erkegdin birseyler séylemesini beklemektedir. Ornegin kendi-



sinden hoslandigini falan. Fakat erkek hi¢ bi'rsey sdylemez ve isine devam eder. Boyloce
kizin dusunceleri kafasinin iginde kahr, onlari iletmek mumkin degildir. Yalniz on da-
kika uzunlugunda olan film, bir disc-jockey'in reklam anonsuyla son bulur : "Kadinhgin
ne oldugunu anlamaktasiniz, ne harika sey!"

"Make-Out"un anlayisi ve gercgeklestirimesi ekonomiktir, kigkirticidir. Disardan du-
yulan konusma, goruntilerin tzerinde basariyla islev gérmekte ve baska turlu olsa ola-
gan gibi dusiinebilecegimiz, gergekgi bir bicimde gdosterilen, iki kisinin durumunu temel-
lerinden sarsmaktadir.

"Make-Out" bu bicimiyle hi¢bir sonuca varmiyor, hi¢cbir model, hi¢bir karsilik ver-
miyor. Otomobildeki kiz debelenmeye birakilmistir, bilinclenmesiyle birlikte yapayalniz-
dir. Pek birsey kanitlamayan, irdelemesi az olan bu filmi kaderiyle basbasa birakmak ye-
rine, "Newsreel" filmin ©6nemli bir islevi oldugunu kabul etti. Bir gosterimde kizin du-
stncelerinin tamamlanmasi, incelenmesi ve burada, seyirciler arasinda bulunan kadin-
larin film Gstine dusuncelerini, filmdeki kizin yaptiginin tersine, agiklamadan gitmeme-
leri ve filmi tartisirlarken seyircilerin kesin olarak kollektif bir eyleme ge¢melerinin ge-
rektiginin anlasilmasi durumunda, "Make-Out" ¢ok yararh olabilirdi. Film New York'ta
yuksek okullu kizlara gosterildiginde, kizlar filmle hemen iliski kurdular ve film cesitli
acilimlar getiren ya da o6zel olarak gelistirilecek c¢ok sayida sorunlari ortaya cikardi.

ORGUTUN SAN FRANCISCO KANADI

Oteki film yapim merkezi olan San Francisco’daki "Newsreel" 1968 ilkbaharinda
kuruldu. Baslangictan itibaren New York'taki "Newsreel" ile kesin ayriliklar gdsterdi. O
zamar lar yesermekte olan esrar, yeni seksiiel uygulamalar ve komin yasanti karsi-kalti-
rine her ikisinin de bir yakinhg: vardi, ikisi de basta anti-kapitalist, anti-emperyalist ve
hatta anti-marksistti. San Francisco'daki Newsreel'de go6runlste uUyeler arasinda sinifsal
bélinmeler yoktu. Hicbir aktivist ya da sinemaci "elit" yoktu ve kendi filmini finanse
edebilecek pek az kisi vardi. Dolayisiyle bastan itibaren filmlerin yapilmasi hakkindaki
kararlar daha genis bir gurup tarafindan alinabiliyor ve filmler de daha genis bir gev-
rede dagitilabiliyordu.

San Francisco'daki Newsreel, demokratik merkeziyete New York'takinden ¢ok da
ha 6nce gecmistir, ama San Francisco'daki de. New York'taki gibi 6nce demokratik-bur-
juva bir dénemi yasamistir. Bu arada az ¢ok oOzerk olan calisma guruplarinin  disinda
merkez yénetim kurulu da bulunmaktaydi. Uyelerin birgogu ne film yapimina, ne dagiti-
mina karsiyorlardi; bunlarin yerine otomobil tamir atdlyesi, hareketin bir merkezini, bir
klinigi ya da baska siyasal tasarilari yonetiyorlardi. San Francisco’'daki Newsreel elinde,
nasilsa birka¢ film bulunan bir sol 6rgit gurubuna benziyordu. Ama 1969‘un sonlarina
dogru yapilmak istenen seylerin belirsizligine parasizlik da eklenince San Francisco'daki
Newsreel bunalimh bir déneme girdi ve ancak aylar sonra biraz duruldu.

Bu bunalim uyeler arasinda bolinmeye yol ac¢ti ve iki guruba ayrildilar; durumlari
Ustiine incelemeler yaptilar, tartistilar ve sonunda anladilar ki artik birlikte calisamaya-
caklardir. Daha kugik olan gurup ayrihp gitti, kalanlar para sorununa bir ¢dézim bulun-
masl! i¢in yeni yollar olusturdular. Bunlar icinde en devrimci olani, planli ekonomiye da-
yanan bir ¢alisma programiydi. Uyelerin bir kismi belirli zamanlar iginde isgilik gibi is-
ler yaparken, otekiler butin zamanlarini film yapimina ve dagitimina ayiracaklardi. Car

lismalar bircok isteklere cevap verdi : Yasamaya yetecek kadarin disindaki bir gelir
"Newsreel" toplulugu tarafindan ydnetiliyordu; calismak zorunda olanlarla calismayan-
lar arasindaki esitsizlik yok edildi; bu durum ayrica isci cevresiyle 6nemli iliskiler sag-
ladi ve "Newsreel", filmlerinin birgogunu isci cevresinde yapmaya basladi.

San Francisco'daki "Newsreel", New York'takinden o6nce, demokratik merkeziyet-

¢iligin cok daha disiplinli bir bicimini olusturdu ve filmleri 6ncelige gore siraladi; "The
Woman's Film" (Kadinin Fil(ni) nin tamamlanmasi ilk siraya kondu. Film ¢ kadin ta-
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rafindan ydénetiliyordu ama tamamlanabilmesi i¢in bircok erkek de calismalarda goérev
aldi. Ayrica sinema tarihinin ve kuramlarinin 6grenilmesi programina baslandi. Bu bir
Newsreel merkezinde uygulanan bu tur ilk programdir (daha onceki toplu egitimler da-
ha cok tarih ve siyaset Ulzerineydi). Bunun yamsira bir de propagandalarinin kesin ola-
rak "kimlere” oldugunun belirlenmesine c¢alistilar.

"Newsreel”, her zaman daha ¢ok beyazlarin bulundugu bir gurup olmustur. Fakat
filmleri sik sik zencileri ve oteki azinhk guruplar hedef almisti; Kara Panterler uzerine
yapilan doért film bunun en iyi kanitidir. San Francisco bunun farkina vardi ve "is¢i sini-
finin beyaz kesimine gidecek filmler yapilsin; c¢linkii biz onlara hizmet etmek igin daha
uygun disiyoruz, c¢unkii kendimiz de beyaziz. Filmlerimiz irkciligi, erkeklerin soveniz-
mini ve kucik burjuva ideolojiyi ele alip yorumlamahdir; ¢iinkd bunlarin isci sinifini bé-
len en 6nemli Gc¢ engel oldugunu kabulleniyoruz” dedi. Bu kendi irksal yapisini bilmek ve
beyazlarin isci sinifi i¢cin daha cok calismak karari ¢ok onemlidir ve oteki irklari, oteki
kultarleri disardan romantik ve rontgenci bir tutumla yticeltme egilimlerinden kurtulmak
icin 6nemli bir adimdir. Ote yandan c¢ok da dogal bir karardi ve yillardir zenciler, radi-
kal beyazlari, boyle bir karar alarak ilke uUstiinde birlesen bir eylemin temellerini atmaya
zorluyorlardi. Simdi birgok aktivist radikal, ¢ok uluslu guruplarin geregdini kabul ¢diyor
fakat sinemayla propaganda yapanlar icin bu istegi yerine getirmek ¢ok glg¢; ciinki ger-
cekten beyaz isciler igin orgutleyici malzeme o kadar az ki.

San Francisco'daki "Newsreel” gurubu, bunalim doneminden sonra ancak “"The
Woman's Film”i gosterebildigine goére daha "kimlere" sorusunun cdzumlenip ¢6zumlen-
medigi belli dedgildir.

Daha ¢ok Portorikolu, beyaz ve zenci proleter kadinlarla yapilmis konusmalardan
olusan "The Woman's Film" butin oteki "Newsreel” filmlerinden daha ¢ok "Cinéma-
Vérité” (Sinema-Gercek) teknigine yaklasmaktadir. Newsreel'in cinéma-vérité ile pek basi
hos degildir. Cunki cinéma-vérité teshis etmeye c¢alisir, konu yaratmaya degil. Olanlan
bulup cikarir, olmasi gereken ve olabilecek seyleri degil. "Newsreel" kosullarin uygun-
suzlugunun betimlemesini, agiklamasini isterken, olanlari yalniz betimlemekle yetinemez.
"The Woman's Film" de o6rnegin, konusmalar icinden kadinlarin gincel gerceklerinin
otesine gecen devrimci bir slre¢ ortaya c¢ikmaktadir.

"Newsreel"in calismalari Ustine genel bir tanimlama yapmak igin Herbert Mar-
cuse'lin "gercegin otesine gecen boyut” dedigi seyi nasil ele aldiklarina bir goéz atmak
gerekir. Newsreel filmleri, genellikle ¢ok dar olarak "burada ve hemen"e katildilar ve
devrim dusuncesini, bilingclenmenin ve siyasal micadelenin acele ve 6zgil bir goruntasu
olarak ele almaya pek yanasmadilar. Filmler bozulan bir toplumsal yapinin kaos'tan vo
yikmaktan degisik birsey oldugunu anlayabilecek yeteneklerini, seyircilerin 6nceden ge-
listirmis oldugunu kabul ediyordu. Filmlerin, bu yetenekleri cilizlastirdiginin, bir¢ok kim-
se pek farkinda degildir, iste bilincin bu bicimi birdenbire belirmektedir "The Woman's
Film”de. O zaman, kadinlarin en koklu isteklerinin karsilanmasindan once siddetli car-
pismalarin patlamak zorunda oldugunu soyledikleri duyulmaktadir.

Dziga Vertov'un sinema alicisinin géziinden dodacak dedigi "Yeni insan" kavrami,
o zaman ¢ok az islendi; simdi "Newsreel" de bu genel unutkanhgin iginde yerini alyor.

Buginden butun umutlarimiz "Newsreel" ve benzeri baska guruplarin calismalari
tzerinde toplanmak zorundadir. Nouvelle-Vague (Yeni Dalga), Yeni Hollywood, Kultir
Devrimi, hepsi bir zaman i¢in basarili olabilir, fakat baskinin, ezmenin, emperyalizmin
esas ekonomik iliskileri hep ayni kalmaktadir. Bunlar Newsreelin karsi koymaya ugras-
tig1 en sert catismalardir ve bunlara karsi, devrimin gerceklesmesi i¢cin hepimizin birles-
mesi gerekmektedir.

"Cinéaste" dergisi, cilt V, No. 4)
Ceviren : ENGIN AYCA

70



KADININ KURTULUSU VE SINEMA

Ruth McCORMICK

Kadin Hareketi (Women's Movement) ya da baska bir deyisle 68'lerden bashyarak
kadinin, sekstel olarak, toplum olarak ve siyasal olarak ezildiginin bilincine varmasinin
patlamasi, 60 yillari iginde yapilan baris ve insan haklan konusundaki hareketlerin dog
rudan bir sonucu olarak kabul edilmektedir. Kadinin ezilmesi, asagl yaratiklar olarak go-
rilmesi emperyalizmden, kapitalizmden, hatta irkciliktan o6nce gelir ve kokenlerini top-
lumun ilk olusumundan basliyarak siniflasarak gelismesinden alr, oortra o kadar derin,
o kadar karmasik ve boyle bir efsaneye o kadar baglidir ki kadinlar bile ancak bu ezil-
meyi simdi en ince ayrintilarina kadar anlamaya yeni basladilar.

Genel olarak Kadin Hareketi i¢inde i¢ ice ¢esitli akimlar vardir, ama u¢ ona bolum
de toolanabilirler : ilk bélim, National Organization of Women'in (Ulusal Kadin Orgiti)
temsil ettigi reformcu harekettir. Bu o6rgut kadinin erkek gibi yerlesik duzenin igiriti2
yerini almasini ve doktor, rejisér, sanayici subay, cumhurbaskani, vb. olabilmesini sa-
vunmaktadir. Bireysel ayriliklari ne olursa olsun, pesinen kabul ettikleri temel sey ka-
lifiye kadinlarin belli bash yerlere butin haklariyla katillarak girebilmesi igin burjuva
toplumunun icerden degistirilebilmesinin mumkin oldugu ve bunun gerektigidir. Reform
cu hareketin Kadin Hareketine kazandirdigi en énemli hususlar benzer isler arasindaki Uc-
retlerin ayni olmasi sorunu, yasal g¢ocuk aldirma sorunu, 6§renim olanaklarinin arttiril-
mas! ve “"kadin isi" denen yorucu islerden kurtulmasidir. Hareketin bu bélimia daha c¢ok
gelismeye daha acgik olan orta ve yiliksek tabakalara ve beyaz kadinlara dayanmaktadir.

ikinci bélim radikal kadinlardan olusmaktadir. Sayilari her ne kadar daha azsa da
orta tabakalarin yayinlarinin ¢ogunu elinde tutmaktadir ve ayrica kadin Gzerine "under-
ground" vyayinlarin hemen timinin sorumlusudur. Soyle ya da boéyle kadin hareketin-
dekiler hep ulusal kultarcadirler. Radikal tum kadin hareketi kuramlarinin egemen di-
stincesi sudur : madem ki kadinin erkege tabi kilinmasi en birincil ve en 6nemli ezme
bicimidir, oyleyse bu temel celiski olmaktadir. Kadinin erkek tarafindan ezilmesinin bas-
lica konu oldugunu kabul etmekle birlikte, ¢ocuklari, kendini iyi egitememisleri, azinlik
grupian, fakirleri sémuren bir dizende tek sey olmadigini da ileri sturmektedirler; gene
kimileri erkegdi "disman" olarak ele aliyorlar ve kadinlarin toplumu degistirecek unsur-
lar olmasini savunuyorlar. Radikal kadinlarin bir cogu 60'lardaki "Youth Movement' -
den gelmektedir ve karsi-kdltarin “"seksuel devrim"inin onlari nesne diuzeyinde birakti-
gini, "establishment toplumu“nda boyunduruk altinda olduklarini anlamislardir.  Butun
durumlarda hepsi de ezilen kadinin psikolojisi tzerine egiliyorlar ve sorunun derinligi ve
amacl konusunda gecerli sezgilere variyorlar.

Uglinci 6nemli gruplasma marksist goéris acgisindan hareket etmektedir: yani sinif-
sal ezilme kadin sorunlarindan ayrilabilecek birsey degildir; zengin ulkeler yoksul ulke-
lere egemen oldugu, beyazlarin diger renktekileri ezdigi ve patronlarin iscileri somiurdu-
gu, babalarin ailenin tartismasiz sefi oldugu strece kadinlar da somiurtimekten kurtu-
lamiyacaklardir. Hareketin iginde ayrica siniflasma ve emperyalizme karsi cesitli egi-
limler bulunmaktadir : bunlarin bir kismi radikallere daha yakindir, kimileri ise tama-
men revizyonisttir fakat hepsi de, kapitalist sistem yikilmadigr ve sinifsal somurt yok
edilmedigi surece kadinin durumunun tam olarak degismiyecedi konusunda birlesmek-
tedir.

Hareketimiz daha ¢ok yeni ve yapacak daha cok islerimiz var, fakat goruldagu gibi
sonunda kadinlar kipirdamaga baslamislardir ve bilinglenme duzeyinde ayriliklar olsa da
bu dinyada gercek bir devrimci degisme olacaksa bu hi¢c kuskusuz "ikinci" seks (cins-i
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latif) olarak gorilmeyi reddeden milyonlarca kadinin kitlesel eylemleri sayesinde ola-
caktir yalnizca.

Amerikan sinema sanayisinde, tipki kapitalist ekonominin diger dallarinda oldugu
gibi, kadinlar, tipki baska renkten insanlar gibi ta bastan beri sirekli olarak bir kenarda
birakilmislardir. Cok az ama 6nemli istisnalar olmustur, ama bunlar kaideyi onaylamaktan
ileri gidememislerdir. Sinema alaninda boy goésteren kimi yetenekli kadinlar da dizenin
disinda (underground) calismaya mecbur kalmislardir, 6rnedin Maya Deren Shirley Clorku,
Joyce Wieland, Storm De Hirsch, vb...

Kadinlar tarafindan ve kadinlar tzerine yapilan 1972'ye kadarki filmlerin hepsi cok
az bir paraya ve az c¢ok siyasal sonuglu olarak yapilmistir ve sayilari azdir. Gergekte film
anlatim yollari iginde en pahali olanidir ve "dizenin" disinda c¢alisanlar icinde burjuva
olculerine goére gercekten profesyonel olabilecek normal uzunlukta bir filmi ¢ekmek icin
gerekli parayr bulabileceklerin sayisi fazla degildir, ayrica "dizenin disindaki" bu kim-
seler, bir kez filmlerini yaptiktan sonra onlari gdstermek, birseyler 6gretmek istedikleri
kimselere goétirmek igin dagitim olanaklari da bulamamaktadirlar.

Kolayca anlasilacagi gibi kadinlarca yapilan filmler dyle pek gelismis degildir; bir
cogu daha "bilince varma" diizeyinde ve cesitli nedenlerden siyasal agilimlardan yok-
sundur.

Kate Millet'nin Three Lives filmi en taninmisi ve en genis dagitim olanaklar bula-
nidir. isminden de anlasilacag! gibi, film, kendilerinden séz eden orta tabakalardan iig
beyaz kadim anlatmaktadir. Three Lives in 6nemi kadinlar hakkinda soyledigi o azicik
seylerin bile 6grenilmesi gereken seyler olmasindandir.

"Three Lives" filminde c¢alismis olan ingiliz Midge McKenzie'nin Women Talking
filmi de ulke icinde dagitilmaktadir.

A Woman s Place filmi 1970 yilinda Oxford Universitesinde diizenlenen Kadinin
Kurtulusu Konferansi sirasinda cekilmistir.

it Happens »0 Us, profesyonel bir sinemaci olabilmek igin kendini gercekten yetis-
tirmis olan Amalie Rothschild tarafindan yapilmis, cocuk aldirma tzerine 29 dakikalik
bir filmdir.

N.Y.U. Film School 6grencilerinden bir gurup kadinin yaptiklari 8 dakikalik renkli
Bail Fund Film, krsahgina karsin dogru bir marksist tavir alabilmekte, yoksul ve ezilen
bir kimsenin sonunda hapise girecedini gosterebilmektedir.

En iyi ve en tamam film Julia Reichert ile Jim Klein'in yaptiklari bir saat uzunlu-
gundaki siyah-beyaz Growing Up Female - As Six Become One isimli belgesel c¢alisma-
dir. Cesitli siniflardan ve renklerden 6 kadin g¢ocukluklarindan basliyarak 11, 16, 21 ve
35 yaslarindaki hayat oykulerini anlatmakta, ¢esitli durumlardaki davranislarini agikla-
maktadir. Film ayrica, kadinlari buyumeleri boyunca etkileyen okul, calisma, rock muzigi,
reklamlar, hatta evlilik gibi toplum guclerini inceliyor.

The Woman’s Film yapilanlar icinde siyasal acidan en iyi olan filmdir.

Amalia R. Rothschildin 33 dakikalik 16 mm, lik renkli Woo Who? May Wilson
filmi, yash bir dulun yasamini yeniden, artist olarak kurmasini anlatmaktadir.

| Am Somebody ise bir hastahanedeki ayak islerini géren zenci kadinlarin grevini
konu etmektedir.

Nell Cox'un 35 dakikalik renkli 16 mm. lik A to B filmi 16 yasinda bir kizin okul-
daki son gununu anlatmaktadir.

Ele alabildigimiz bu az sayidaki film disinda daha baska calismalar da var ve
bunlarin giderek artacagini umuyoruz. Newsreel'deki kadinlarin kadin isciler tGzerine bir
film hazirlamakta oldugu sdylenmektedir, ayrica Julia Reichert kadinlar ve suclar konulu
bir film tasarlamaktadir. Emin olabiliriz ki Hollywood da "Women's Liberation" konu-
suna egilecektir ve muhtemelen bir kadinin yénetecegi bir film yaptiracaktir.
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icinde bulundugumuz duruma baktigimizda kadinlarin sinema sanayisi icinde oncnm
bir yer edinmekte olduklarini kolayca gormekteyiz. Avrupa bu konuda ABD'ye gore cok
daha ileri, fakat bu sorun dinyanin her yerinde on plana cikmaktadir. Bu yazida ucan
amaglarla yapilan filmlerden s6z etmiyoruz, daha baska turlu, degisim icin gereken guc-
lerin yaratilmasina katkida bulunmak Utzere bilinclenmeyi arttiracak, egitecek filmlerden
sOzediyoruz. Bir militan kadin sinemas! icin olanaklar sonsuzdur ; kadin isgiler, zenci,
portorikolu, kizilderili kadinlar, tutsak kadinlar, saghk vyurtlarindaki fabrikalardaki, get
tolardaki kadinlar vb..., tzerine filmler yapabiliriz. Yoksul bir kadinin ¢ocuk aldirabil-
mesinin ne kadar gi¢ oldugu uzerine yine bir film yapilmasin? Ya da homoseksiel ka-
dinlar tzerine duyarl, icten bir film? Ya da orospular tzerine (Hollywood'un sik sik yap
g1 parlak, sevimli, sik orospular uzerine degil), ama c¢ocuklarina bakabilmek icin, /a
da esrar bulabilmek icin, ya da okuyabilmek icin orospuluk yapan, hatta yakin zamanda
kimi kadin hareketi gruplarini sasirtan su orospuluga "yapabilecedim en uygun is budur"
diyen ve gergekten yasayabilmesi icin gerekli bir parca parayr kazanacak baska olanak-
lari oimayan kadinlar (izerine neden olmasin? issiz anneler, madencilerin karilari, ya d*
atletler, klasik baleciler, hatta mankenler, yani goéruntsi gibi parlak olmayan ve iyi 6den
meye"”, meshur olmuslar disinda, yiksek ihtisas isteyen disiplinli yaratiklar tzerine ne
yazik ki elle tutulur filmler daha yok. Hastahanelerdeki giinlik ugraslar ve yiyecek Hat-
larinin yiksekligi konulu filmlere, genc ve yash kadinlar, grevci kadinlar, okullardaki
kadir lar konulu filmlere gereksinmemiz var. Kendi yasantilari Ulzerine, erkekler uzerine
ve cocuklarin yasantilarindaki yeri uzerine filmler yapacak kadinlar gerekli bize. Belge-
sel, cir.éma-vérité, ya da oykuli oyunculu olabilirler. Soézuni ettiimiz filmler daha bas
langic calismalaridir ve yapilanlar hakkinda elestiriler yapmak i¢in daha erkendir.

Filmlerin cok paraya ciktigi ve daha o6nemli olan, 6rnegin, yardim fonu icin, yasal
savunmalar icin, ¢ocuklarin bakimi igin, gida kooperatifleri i¢gin, grev fonu icin, yayinlar
icin paraya gereksinme olabilecedi sik sik sdylenmektedir. Butin bunlar dodru ve bir-
cok kisi bu bakimdan film yapimina 6ncelik vermiyor. Ama Lenin’in filmler tzerine de-
diklerini animsayalim, sanatlar icinde en 6nemli yeri alabilecek sinema (Uzerine dedik-
ferini. Ama vyalniz Lenin degil, bizim kendi ydnetici siniflarimiz da sinemanin énemini
bilmekteler ve bizi sinsi ve yalan dolu bir propagandanin icine o6yle bir sokmuslardir k\
iyi yapilmis, eglendirebilen ve gergekgi, dogrulari gésteren militan bir film hic kuskusuz
milyonlarca seyirciyi kendine cekebilecektir. i

(Cinéaste, ilkbahar 1972)
GCeviren : ENGIN AYGA

(WORK)

Sen. ve Yon./ Fred Wardenburg. Foto (renkli, 16 mm.)/ Burleigh Wartes. Kurgu/ Maria
Harriton. Sesler/ Eugene Smalls. Uzunlugu/ 15'. Dagitim/ Tricontinental Film Center.
Yapim yeri ve yili/ ABD, 1970.

Film Detroit yolu tzerinde ABD'deki yillik otomobil dretimini bildiren bir afisle
baslar. Montaj zincirinde calisan bir is¢ci Michigan'da Dearbor sehrindeki devasa Ford
River Rouge fabrikasina dogru agir yol almaktadir. Fabrikanin icinde film c¢esitli montaj
calismalarini gosterirken isgilerin isleri Uzerine olan duygularini da konusmalarda yan-
sitir. Filmin tek yorumu, denk geldikge konan Kari Marks'in Ekonomik-Felsefi Notlara-
dir. Montaj zincirindeki calisma, ayni yapim uzerine, seri disi arabalarin yapildigi bir bo-
lumdeki ¢ok degisik bir tip calhsmayla karsilastirihr. Film montaj zincirinden c¢ikan ara-
ba goriantuleriyle ve ydnetmenin bir yorumuyla son bulur.
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"Work" Uzerine ydnetmenin soyledikleri :

‘Bu filmle yapmak istedigim, is hakkinda insan deneyi Uzerine genel ve temel bir
seyler soylemekti. Montaj zinciri tzerine dogru ve yanhslari birlikte vererek bir sorus-
turma yapmak istemiyordum. Montaj zincirini ele aldim c¢unki orasi insan gicinin, ya-
rarlilik adina, perversiyonunun en acik ve sert gorildigu bir yerdir.

Her zaman oldugu gibi, montaj zinciri dustncesine karsi olan nefretlerini acgiklikla
anlatabilecek iscileri aramayla ise basladim. Fakat hi¢ birinin bu nefreti duymadigini
saptadim. Tiksindikleri sey irk¢ilikti, zorbahlkti, baskiydi. Fakat bunda montaj zincirini
suclamiyorlardi. Sorumlular mauadurleriydi, bélum sefleriydi, sendika ydneticileriydi. Ki-
saca Detroit'te montaj zincirine karsi olan bir isciye rastlayamadim. Gene de montaj
zincirinin otomobil sanayisinin can damari oldugunu ve insanlarin yasamlarini ¢okertti-
gini biliyorum, iscilere zarar vermekle kalmiyor, felsefesini butun diger calisma bicim-
lerine de, sinema dahil, asiliyor. Bdylece montaj zinciri karsisindaki kendi kavranisla-
rnm dzerine bir film yapmaya karar verdim. Goruslerimi destekletmek icin isgileri, fab-
rikayr ve Kari Marks't "kullandim". Marks’in Ekonomik-Felsefi Notlari'ni iki nedenle kul-
landim : 6nce, yuz yil kadar once yazdigi seylerin bugin de dogru olduklarini goster-
menin anlamli oldugunu diasindigum igin; ikinci olarak Marks'in sodylediklerinin ciné6ma-
varite'nin otesine ge¢cmemi ve oradan baska turli elde edemiyecedim bir anlami cikar-
tabilecegimi disundugim igin."

Fred Wardenburg

WORK (iS)
FILMIN KONUSMALARI
Anlatici — insanin esirligi, is¢i ile Uretim arasindaki iliskilerde yatar ve her ge-

sit esirlik bu iliskilerin bir sonucudur. Bunlari Karl Marks soylemektedir. Zanaatkarhkta
is¢i bir aletten yararlanir; fabrikada ise makina ondan yararlanir ve o makinanin hare-
ketlerini izlemege zorunludur. Bir zanaat at6lyesinde calisanlar canh bir mekanizmanin
parcalaridir, fabrikada ise bu mekanizma cansizdir, isten bagimsizdir ve is¢i onun vyal-
nizca canl bir pargasidir. isginin yabancilasmasi neleri icerir Herseyden &nce is onun
tabiatinin bir parcasi degildir, dolayisiyla kendini isi icinde var edemez, daha ¢ok ken-
di kendini reddeder.

Birinci is¢i — Insan burada insan degildir ki, bir numaradir yalniz.

Anlatici — Ve sefalet duygusu onun kafa ve fizik (viicut) enerjilerinin serbestce ge-
lismesine olanak vermez, hatta fiziksel c¢okuntisiine, diusinme yeteneklerinin gerilemesi-

ne yol agar.

Birinci is¢ci — Simdi burada igeride iki buguk saat sonra... iki buguk dakika ve in-
sanin yeter diyesi geliyor.
Anlatici — isgi ancak serbest, bos zamanlarinda kendini bulabilir, oysa calisir-

ken kaybolmus gibidir. Bir gereksinmenin tatmin edilmesi degil, ama yalnizca baska ge-
reksinmeleri tatmin edecek bir arac. Calisirken kendi kendisine ait degildir, bir baska-
sidir.

ikinci isci — Babam okula hi¢ gitmemistir. Ford ona bir is verdi ve... iste ona bii-
tin verdikleri de bu. Biliyor musunuz... onu boylece ise yerlestirdiler ve dediler ki :
istersen burada dlebilirsin de! Dusundukleri sey eger beni hep bodyle zaruret iginde tu-

tabilirlerse... dinleyin, eger yasayabilecek kadar biraz para sahibi olabilirsem, hemen
disariya c¢ikip su saati parcalayacagim.
Uglincli isgi — Bak arkadasim, diyorum ki buradan deli gikarsin, yalnizca pes pe-

se on saat, bir dinlenmeyle l¢ saat ¢alismak i¢in, sunu bunu almak i¢in hep ileri geri
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gidip sonra buraya donup, istim uUstinde calismak, icin sana ne kadar ittmw gerekti-
gini hesaplarken c¢ildirir gidersin.

Dordincu  isgi - Oldugu gibi kabul et, sana para gerekiyor, montaj /incirinde'-’
ka¢ arabanin gectijine niye bakasin., soéyle bir goz atmak ve "igte bir araba daha de-
mek yeter, sana hangi boyanin gerektigini goérursiin, gidip boyalar» alirsin ve arabaya
cikarsin. Kag¢ araba oldugu hi¢ disinmezsin, hatta herifin birinin sokakta neler yaptigi
bile seni ilgilendirmez, c¢lunkl eger bunlarla kafani yorarsan burada barinamazsin. So
kaga cikarsan orada senin icin bir seyler yoktur, dyleyse... birtakim dusincelere bos ver-
mek en iyisi, onun yerine... ha... cuma "adam" evirne parasini almaya gelecek; bu pa-
ralari bulmam icin montaj zincirinde bir asagr bir yukari kosmam gerekiyor, iste onlan
dasundrsin... kendine biraz daha gi¢ vermek... ¢inkid biliyorsun sana para gerekmek
tedir ve bunlarin bulmalisin ve simdilik burasi senin icin tek yoldur . montaj zincirinde,
su arabanin pesinden asagl yukari kosarken. Sirtindaki "adim1" atman icin isini iyi ya-
parsin, ¢inki "adam" sirtindayken her sey daha bir kotilesmektedir. . durum kotule-
sirse daha az is yaparsin, ve eninde sonunda da kendini kapinin disinda bulursun, oy-
leyse dayanmak en iyisidir, sardurarsin.

Anlatici — insanin diger insanlara yabancilasmasi, kendi isinin Grintine yabanci-
lasmasinin dogrudan bir sonucudur. Bir insan kendi kendisiyle karsi karsiya geldiginde
baskalariyla da gelir. insan ve isi arasindaki iliskilerde gecerli olan, onun baskalariyla
olan iligkileri i¢in de gecerlidir.

ikinci isgci — Su beyaz arkadas montaj zincirinin karsi tarafinda calisir. Ben isimi
bitirmek uUzereydim, birakacaktim. Onunla biz hep kifirlesiriz, fakat birbirimize dusman
falan dedgiliz ha, yalnizca degisik kliklerdeniz, kendi aramizda olan bir sey, anliyor mu-
sunuz, o bana agzina geleni soyler ben de ona, bu her gin olur, arkadasiz biz anhyor
musunuz. iste, baktim ki surati mosmor olmus, duvara yaslaniyor, hic de iyi degil; bir-
den burnundan kan bosandi, hemen yakininda da Bdélim Sefi vardi, bu Boélim Sefi elini
uzatip digmeye basarak montaj zincirini mi durdursun yoksa adami mi tutsun bilemi-
yordu, adam gidiyordu anliyor musunuz, 6ne arkaya yalpaliyor, montaj zincirinin 0zeri-
ne disecek gibi, ben hemen kolumu uzatip montaj zincirini durdurmak zorunda kaldim,
cunki her tarafta durdurma dugmesi vardir, biri de benim taraftaydi ve ben kolumu
uzatip durdurmak zorunda kaldim. O zaman Bolum Sefi isciyi yakaladi ve montaj zin-
cirine dusmesine engel oldu ve geriye cekerek yere vyatirdi, anlyor musunuz. Bolim
>efi, nasil denir... 60, 40, 100 insanin basi. Ve ilk yardimdan hi¢c anlamiyor, butin bil-
digi uretim icin bdélumin calismasini saglamak, onun isi bu, ne pahasina olursa olsun
bélimi cahstirmak.

Besinci is¢i — Seri disi béliminde ¢alhsmaya baslamamin nedenlerinden biri, ben
onceden hadde boélimindeydim, hep ayni seydi sirekli, oysa burada insanin bunun gibi
bir sey,., yapabilmesi olanag:i vardir... (anlasilmayan sesler)... Su kapidan bir miusteri
girdiginde, bazan kafasinda ne istedigini bilmektedir, bazen de bilmez; bir araya geldi-
gimizde her zaman c¢esitli dastnceleri tartisiriz, neler yapabiliriz, onu nasil yapabiliriz gibi
seyleri tartisinz.

Anlatici — insan yasamak igin calisir, yasantisinda calismanin yerini hesaplamaz
bile. Yasantisindan bir fedakarhktir daha c¢cok onun yaptigi, calismasinin Urintne verdigi
can sonunda onun karsisinda yabanci, disman bir gic olarak belirir. Bunu Kari Marks
soyliyor. Her o6zgir insan bugin oldugundan daha fazla bir seydir : olabilecegi seydir.
Butin yasantisinda oldugu gibi, calisirken de gelecekteki kendisini yaratmak igin miu-
cadele eder. Seylerin Kkitlelerce uretiminin gizli bir Gcreti vardir. Bu seyleri, isgilerin ge-
lecekteki varligr tretmektedir. Bu ucret 6denecektir. Bunu ben soyliyorum.

(Pesaro film festivali brosurinden alinmistir)
Ceviren : ENGIN AYGCA
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Astronot-tanrilar masali...

TANRILARIN ARABALARI

"Chariots of the Gods". Yénetmen/ Dr. Harald Reinl. Senaryo/ Erich von Daniken'in iki
eserinden. Gorunti yonetmeni/ Ernest Wild. Muzik/ Peter Thomas. Alman belge filmi
Renkli.

Tanrilarin Arabalari” bir bakima bir yanhshklar komedyasi. Yanhs bir varsayim-
dan hareket eden, yanlis bir amag¢ tasiyan ve yanlis bir mantiga dayanan bir film. Aslinda
sinemasal agidan olsun, ele alnan konunun islenis bicimi bakimindan olsun, Tanrilarin
Arab&lari ustunde 6yle uzun boylu s6z edilmesini gerektiren bir neden bulmak oldukca
zor.

Nedir ki, batin bu yanhslklar icersinde film bir yandan belli bir seyirci sayisinin
ilgisini ¢ekmekte, nitekim istanbul'da iki sinemada birden ikinci haftasina girdigi goril-
mekte, 6te yandan konunun dayandig: kitap (daha dogrusu kitaplar: Erich von Daniken'n
hem "Tanrilarin Arabalari” hem de "Yildizlara Donus" kitaplarindan yararlanilimis), bu
edebiyat tlrinde Uulkemizde rastlanmamis satis sayilarina ulagsmakta. Bir de su var :
Tanrilarin Arabalari filmi goérintste yeni, alisiimadik birtakim iddialar ortaya atmakta,
hatta bir kisim seyircide bu goértslerin "ilerici" oldugu sanisi uyanmaktadir.

Filmin ilk bakistaki varsayimi su : gunimuizde c¢esitli bilim dallarinin, 6zellikle ar-
keolojinin ¢ézemedigi veya tam c¢ozemedi§i bazi sorunlar bulunuyor. Ornedin Misir'daki
piramitlerin yapimi ile ilgili bazi noktalar, érnegin Orta Amerika'da kiy1 kenarlarina veya
ovalara c¢izilmis bir takim devasa arazi resimleri. Arkeoloji, butin bunlarin nasil, nigin
ve neden yapildigini tam olarak acik layamadigina gore, bu yapitlar olsa olsa eski za-
manlarda yeryluzine inmis, kdkeni baska yildizlarda olan yaratiklar tarafindan veya on-
larin yardimi ile yapilabilmistir. Ustiin zekali, (s”in gugli olan bu astronot-yaratiklar da
o devrin insanlarinca tanri diye kabul edilmis, isin sonunda "astronot-tanrilar" hem in-
san uygarhginin baslamasina, hem de insaniarda bir tanri duasincesinin dogmasina yo!
acmis. Bu varsayimdan hareket eden Tanrilarin Arabalari filminin yapimcilari igin, kame-
ranin 6nltne ne rastlamissa, hepsi "astronot-tanrilarin® varligini katnitiayan birer belge ol-
mus. Bdyle bir varsayimi neresinden tutmali, neresinden elestirmeli? Ama Uuzerinde biraz
durdukca, goze carpan bir iki nokta var. Buyik Sahra'daki Abu Simbel kalintilarinin du-
varlari gosterilrken, "acaba bu duvarlari bugin bunlarin elli metre o6tesindeki kulube-
lerde oturan yerlilerin atalari mi yapmistir?" bi¢iminde bir yorum getiriliyor. Dusuni-
yorsunuz, evet bugin bu derme catma kulubelerde oturan, iki yilda bir kithk olunca g¢
liktan binlercesi 6len bu yerliler bu duvarlari yapmis olamazlar. Bir de filmin tarihe ba-
kis bicimi de benimsendikten sonra (aslinda butin soru burada). Buyik Sahra yerlileri-
nin atalarinin da bu yapitlari yapmis olamayacaklarini kabul etmek de pek zor degi!.
Sonra Orta Amerika'daki Aztek tapinaklarini, inka uygarhginin kalintilarini goruyoruz.
Sonuc¢ hep ayni. Bu yapitlart bu insanlar yapmis olamaz (veya kendi baslarina yapmi?
olamazlar). Sonra sira Pirl Reis'in haritasina geliyor. Gene 6yle — bu haritaylr Pirl Reis
yapmamistir, baskalarindan kopya etmistir, ama o baskalari da (ki Piri Reis'in atalari ol-
malari gerekir) haritaylr kendileri yapmamistir, cunkuPiri Reis'in haritasi bugin uydu-
lardan c¢ekilen yeryuzu fotograflarina c¢ok benzemektedir. O zamanlarda da uydu olm3
digina gore... (Hemen belirtelim ki, buradaki iddia ¢ok yavan kalmaktadir. O zamanlar
— 1532 — dunyanin yuvarlakhigi bilindigine ve kire bigciminde haritalar yapildigina
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gore, boyle bir kiure haritaya baka baka yer yuvarlaginin uzaydan cekilmis fotografina
benzeyen bir harita pekala "astronot-tanrilarin® yardimi olmadan da cizilebilirdi). An-
cak rastlantt midir, yoksa bilmedigimiz baska bir nokta mi var,nedense "astronot-tan-
rilar" hep bugin "Uglinci Dinya" diye adlandirilan bélgelere inmisler (filmde bu bél-
gelerin disinda kalan ve izerinde 6nemle durulmayan bir iki yer gosteriliyor), bu bél-
gelerin insanlarini etkilemisler, bu insanlarin uygarlasmalarina katkida bulunmuslar. De-
§il Avrupa'daki katedraller veya eski Roma uygarhdi, ingiltere'deki menbhirlerle bile bir
iliskisi olmamis bu "astronot-tanrilarin”. Herhalde Orta ve Giiney Amerikahlar, Afrika-
Ihar, Orta-Dogulular ancak insan usti yaratiklarin yardimi ile uygarlasabilmisken, (ki
bunun da ne dereceye kadar gerceklesebildigi filme gore kesin degil), Avrupalllar bi-
limde de, kultirde de kendi baslarina gelisebilmisler. Bodyle bir géris hem Batida epey
ilgi toplar, hem de diger ulkelerde "bizim zaten adam olamiyacagimiza" ylrekten ina-
nanlari rahata erdirir. Seyircinin bu tutumu bilingli de olabilir, biling-disi da olabilir.

Bir goruse gore de Tanrilarin Arabalari insanlardaki tanri kavraminin  dogusunu
"astronot-tanrilara” baglamakla, dinselelestiride bulundugundan ilerici 6geler tasiyor-
mus, hatta "solcu" bir film bile imis. Ortaya ne olduklari, ne olmadiklari belli olma-
yan, hem insana benzeyen, hem insan olmayan baska yildizlardan gelme bir canh ya-
ratiklar dusiincesi atmak, kisiyi olsa olsa ya bilinmezcilige (agnosticisme) goturir, veya
yeni bir "uzay dini" yaratir (Erich v. Daniken'in papahgdr ve Dr. Harald Reinl'in pisko-
poslugu altinda).

Filmin amaci yanlis demistik, ashnda tam anlami ile dogru bir séz degil. Eger
hem olabildigi kadar ¢ok satis yapilacaksa, hem de bu arada belli gorisler seyirciye su

eya bu bigcimde kabul ettirilecekse, film kendi tutumu igersinde tutarh bir amaca sa-
hip.

Bir de filmin "bilimsel ispatlarda" bulunmak icin uyguladig:r kendine 6zgi mantig:
var. Soru veya ima yolu ile, belirli nesnelerin ancak "astronot-tanrilarca" veya onlarin
yardimi ile yapilmis olabilecegdi goérisuni ortaya attiktan sonra, bunu “ispatlamak" igin
yine ayni nesneler (piramitler, Aztek tapinaklari, arazi resimleri vb.) gd&steriliyor. Herhal-
de tiumevarimsal dusuncede, varilan sonucun dogru olabilmesi icin, bunun baslangictaki
onermeden bagimsiz baska bir énerme tarafindan da desteklenmesinin gerekli oldugu ku-
rali Dr. Harald Reinl'e kadar ulasamamis. Acikca sodylemek gerekiyorsa, film ortaya at-
g1 iddialara inanmak isteyenleri pek zor bir durumda birakiyor. Binlerce yil énce, hem
de c¢ok uzak yildizlardan gelen "astronot-tanrilarin” uzay elbiseleri ve 6zellikle basliklar
ne kadar da gintimuzdekilere benziyor. Bindikleri flizeler bile aynen gunimuzin fiize-
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leri gibi "simsekler ve gok gurialtileri" igersinde hareket ediyorlar. Bos vakitlerinde
gidip Sibirya'da mamut avina c¢iktiklari zaman da kursun atan mavzerlerini yanlarina al-
may! unutmuyorlardi (Acaba, diyoruz, bizim eski Sishane ustalari tifek yapmasini "astro-
not-tanrilardan” mi 6grenmislerdi?)

Ancak yukarda belirtmeye calistigimiz butin hususlara ragmen, i¢imizde yine de
kesinlikle cevaplayamadigimiz bir soru kaliyor. insanhk tarihinin temel sorunlari (zerinde
yuzyillardan beri ciltler, kutiphaneler dolusu bunca arastirma ve inceleme yapilmisken,
bazi sorunlarin bir tek yanini bile ¢dézmek i¢in bir tek arastirmacinin 6mriu yetmezken,
mantik kurallari ile aralari pek hos olmayan Erich von Daniken ve ydnetmen Dr. Harald
Reinl batin bu bilgileri nasil elde etmislerdir? Yoksa Tanrilarin Arabalari  "astronot-

tanrilarin” bilfiil katkisi ile yapiimis olmasin? .
Jak KAMHi

Sémduaria arabalari

Kuskusuz insanligin bilmedigi sayisiz sey vardir evrende ve insanoglu simdiye ka-
dar oldugu gibi bu bilinmeyenler denizinde ilerlemesini surdurecektir, bilgilerini arttir-
dikgca da karsisinda daha engin bilinmezlerle karsilasacaktir. Bilinmiyenin oldugu yerde
her iddia dogrudur, ama her iddianin dogru oldugu yerde de hi¢c birsey dogru degildir.
Degismeyen sey bilinmezliktir ve insan bu bilinmezlikte ilerlemektedir.

Buna karsilik insan bircok seyi de bilmektedir.

"Tanrilarin Arabalar” filmi bazi bilgilerimizin bir kez daha kanitlanmasini sagladi,
yani insanlari daha iyi somirebilmek i¢in kafalarinin igine yabancilastirip hayaller, du-
slinceler sokmak.

Filmde ileri surulen iddialar ve kanitlar aslinda c¢ok 6nemli seylerdir ve ciddidir,
ve heniiz kesinlik kazanmamis iddialardir. Bunun tartismasi, arastiriimasi, sonuclandiril-
masi oncelikle uzmanhk isteyen bir calismadir. Kuskusuz bu tartisma ve arastirmalar
kimi c¢evrelerde yapiliyordur da. Film bu acidan bilimsel bir iddiayl kanitlamak ister go-
rinmemektedir. Daha c¢ok seyircilere bircok malzemeyle birlikte c¢esitli sorular ve var-
sayimlar getirmektedir. Seyirci bunlar karsisinda acizdir, pasiftir, zayiftir, cunkt karsi
koyacak delillere ve olanaklara sahip degildir. Bir bucuk saatlik gdsterim boyunca bir
bombardimana tabi tutularak c¢okertiimek istenmektedir.

Butun bu iddialar dogru olsa ne degisecektir? Sémdurid, insanin insani ezmesi, Irk-
cihk ortadan mi kalkacaktir? Turkiye'deki yasanti birden dizelecek midir? Kagni ara-
balari tanrilarin arabalari mi olacaktir? Ne olacaktir yani? Dunyamiz bir deney tahta-
siysa bizlerin yapabilecegi hic birsey yok mudur? "Kuklalar ne yapabilir ki, kuklacinin
istediklerinin disinda" midir?

insanin diisiince ve gorislerinin sinirini genisletmek, yeni, devrimci (?) ufuklar ag-
mak iddiasi ©6ne surulebilir. Ama ylzme .bilmiyeniokyanusun ortasina atip ufkunu ge-
nislet demek bir anlam tasir m1? insanoglu zaten siirekli soran, arastiran bir varhktir.
Onun bu yeteneklerinin engellenmesi, saptiriimasi, insanin insani ezdigi, somurduagu bir
dizende, egemen yénetici glglerce tim olanaklar seferber edilerek istenmektedir.

Tanri kavramini inanglar duzeyinden kurtarip bilimsel temellere oturtmaya c¢alismak-
cagimizda sayilari gittikge artan tanri tanimazlara karsi biilmsel goérinimdeki kanitlar-
la ¢ikarak baska bir dizeyde ve kapsamda tanri kavramini egemen kilmak ve kaderi bi-
limsel temellere oturtmak, filmde rus bilginlerini de kullanip "iste bakin onlar bile bu
konuya egiliyorlar® demek ne anlama gelir?

Gunluk yasantimizda o6nemli olan “"Tanrilarin Arabalar” degil para babalarinin
arabalaridir. Binerse zaten tanrilarin arabalarina da parababalaribiner. Biz ona bakalm
ve de bakislarimizi gége cevirelim derken Onumuzde hazirlanan tuzagdr gormeyip icine
dismeyelim.

Engin AYCA
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YANASMA

Yonetmen ve senaryo/ Duygu Sagiroglu. Goriunti yonetmenleri/ Orhan Kapki - Kaya
Ererez. Oyuncular/ Cuneyt Arkin, Meral Zeren, Turgut (zatay. Hayati Hamzaoglu, Hay
dar Karaer, ibrahim Ugurlu, Sabahat Isik. Ugur Film yapimi (1973). Renkli

Duygu Sagiroglu'nun sansirce yasaklanan ve piyasada gosteriime olanagr bula
mayan, basarili sayilabilecek Bitmeyen Yol filminin y6netmeni olmasi Yanasmayi go
rince bizi yeni bir saskinhiga daha ugratti. Ydnetmenin gecen mevsim  gérdugumiz
Leyla ile Mecnun filmi de bilinen efsaneyi degistirip carpitarak. Yesilcam'in yoz me-
lodramlarinin bir yenisi haline getirmisti. Konu ve icerik yodninden farkli olmasina kar
sin Yanasma da ayni cizgiye takilip kaliyor.

Filmin konusu kéyde gecger. Dervis Aga'nin (T. Ozatay) yanasmasi Mehmet'in
(C. Arkin), bir baska aga olan Mduslim'in (H. Karaer), guzel kizi Cano'yla (M. Zeren)
olan gonul iliskisidir anlatilan. Hikaye, 15 yil oénceyi ele alan Mehmet'in ¢ocukluk do&-
neminden baslatilir ve bu dénemde bir eskiya Kara Ali (H. Hamzaoglu) kisiligi de c¢izil-
meye calisilir. 15 yil sonra, Kara Ali de, ona karsi glcli olmak isteyen Dervis Aga'nin
oglu da Cano'yu babasindan isterler. Oysa Cano, Mehmet'i sever. Film Cano - Mehmet
iliskileri ile gelisir ve vurdulu-kirdili, bol 6lumld bir bicimde kapanir. Sag kalan tek
kisi Mehmet olacaktir.

Sagiroglu, Yanasma'yla bir koy filmi yapmak istiyor, oysa ortada koy yok. Kaylu
ise figuran olarak kullanihyor. Bu bile Kara Ali'nin kdye gelmesi, dugin ve Cano'nun
tagslanmasi bélimlerinin disina c¢ikamiyor. Calisilan mekanin kdéy oldugunun anlasiima-
sina karsin Sagiroglu, bize koéyu tanitacak (genel planlara bile basvurmadan) c¢ekimler-
den kacinmis. Pek az yerde kdy evlerine tanik oluyoruz. Filmde koylulerle kay-
nasma, butunlak kurulmak istenmediginden, koy yasantisina uzak, kalinmis oluyor.
Sagiroglu, 6nceden istanbul'da yazilmis olan senaryosunu kdye gidince mekan o&zellik-
lerine gore renklendirmeye dahi yanasmamis.

Cevre - insan iliskisi yeterince ele alinmadigindan, gosterilen iki aga kisiliginin ay-
rintith agiklamasi, koylulerle olan aretim iliskilerinin niteligi de belirtimemis oluyor.
Hatta filmde, agalarin karsisinda, Dervis Aga'nin uvey oglu olan yanasma Mehmet'in di-
sinda koylu tipleri de go&sterilmiyor. Agalarin aga olduklarini dahi ancak dialoglardan
anliyoruz. Boylece cizilen aga tipleri dahi carpik, temelsiz ve kukla kisiler oluyorlar.

Ulkemizde yari-feodal unsurlar, altyapi degismedikce sirecektir. Koy agalar, buyik
toprak sahiplerinin kucuk uzantilari olarak bugiin varliklarini sirdiarmektedirler. "Cesitli
kaynaklardan topraklari milk edinme yollari varsa da.." aga sinifina ge¢mek icin "... Bir
baska toprak edinme yolu da, koy tlizel kisiligine ya da devlete ait topraklari mesru
olmayan yollarla tapulu miulk haline getirmektir. Bu usule daha cok tapu muessesesi
Vurulduktar mionra basvurulmustur..." (1). Devamla Agalarin koylu sinifi ile olan eko-
nomik iliskileri bir baska 6zelliklerini ortaya koyar. Agalik, koylu ile iliski kurulmadan
mevcut degildir (altini biz c¢izdik) Her zengin koylu aga degildir. Aga, uretimde yok-
sul koyluleri calistiran ve onlara emekleri karsiliginda bir miktar Griin veren ve onlar
tizerinde bu nedenle sosyal baskisi bulunan kimsedir. Aga, koylunun sosyal iliskileri uze-
rine de etkili olur..." (2).

Bu aciklama savimizin hakliligini ortaya koymaktadir. Aga olarak karsimiza c¢ikan
Dervis ve Muslim agalar, aga-koylu iliskisi ortaya konmadigindan, havada kaliyorlar.
Filmin bir yerinde, iki agayi, yeni bir traktoriin tzerinde goriyoruz. Bu da gosteriyor ki,
agalar, koylerine (topraga) makineyi sokmuslar. Ama filmde, traktér de bir motif ola-
rak kaliyor; toprak-makine-kéylu iliskisi Uzerine gidilmiyor. Makine topraga girince

. aga, artik ortak yerine, Ucretli koy emekgisi calistirmaya basladi..." (3).

Filmin baslarinda, Eskiya Kara Ali kdye geliyor. Ve Kara Ali'nin Dervis Aga Uuze-
rinde bir otoritesi oldugunu gériyoruz. Ornegdin Dervis Aga'yi kendi sofrasinda oturt-
turmuyor ve kendisine hizmet etmesini emrediyor. Dervis Aga'nin da bu otoriteyi kabul
ederek duruma boyun egdigi goruluyor. Burada aga-eskiya iliskisini  biraz irdelemek
gerekli.



Ulkemizde eskiyaligin, tarihsel sarec icinde degisimlere ugradi§i bir gergektir. Os-
manlidaki eskiya, Kurtulus Savasi yillarindaki eskiya ile belirli farkliliklar gosterir.
Eskiyallk Ustine iki roman ustasi Yasar Kemal ve Kemal Tahir'in birer konusmaya ver-
dikleri yanitlardan yararlanalim :

Kemal Tahlr : "Eskiyalik devletin zayif dustigu, buyuk sarsintilar gegirdigi donem-
lerde gorular. Salt eskiyalik degil, boyle karisik dénemlerde her c¢esit hirsizlik, ahlak-
sizlik, soygun gérilar. (...) Verginin mal olarak alinmasi sartlart koylinan eskiya kor-
kusu altinda tutulmasini bazi mintikalarda zorunlu hale getirmistir. (...) Cakircal ingiliz
ajani idi. (...) Memleketin kaderi ittihatgilar tarafindan Alman emperyalistlerine baglan-
diktan hemen birka¢ ay sonra bu Cakircali denen namussuz bir zaptiye miifrezesi tara-

findan tepelenmis, ayagindan bir agaca asilarak halka gosterilmistir..."

Yasar Kemal: "Tarihte zamanini etkileyenbazi eskiya olaylari olmustur. Bir eski-
ya olayinin ya da bircok eskiya olayinin tarihi etkileyecegini sanmiyorum. Yalniz eski-
yalik insanligin olaylarindan bir tanesidir. Ve bu sirekli olayin tarihi etkilemedigi soy-
lenemez. (..) Benim icin eskiyalik bir baskaldirma turaduar. Tarihte goruyoruz ki eski-
yahk buyik baskaldirmalarda yardimci olmustur. Bizim elimizde bunun icin cok te-
melli bir 6rnek var : Kurtulus savasinda Mustafa Kemal baskaldirmasina yurdun baska
baska bdlgelerinden eskiyalar yardimci olmuslardir.” (4).

Gelelim Eskiya Kara Ali'ye. Filmde Kara Ali'nin hangiyillarda eskiyalik yaptigi,
ne tur bir eskiya oldugu saptanmiyor. Zaten filmin hikayesi de belirli bir zaman dili-
minde ge¢miyor. Kara Ali'nin neden eskiyalk yaptigi belli degil. Hangi kosullarda top-
raja yerlesmeye gereksinim duydugu da agiklanmiyor. Yerlestigi mekanin Anadolu'nun
hangi yo6resi oldugu da belirsiz birakiliyor. Koylu-eskiya iliskisi de islenmedigine gore.
Kara Ali'yi eskiyaliga iten ve yillar sonra topraga baglayan etkenler agiklik kazanmiyor.
Kara Ali. ne Osmanl déneminde, ne de Kurtulus Savasi déneminde eskiyadir. Koye
traktoran girdigi yillar 1945'den, hatta 1950'den sonraki yillardir. Cumhuriyetin kurulu-
sundan ve hele 1930-40'larda, Anadolu'da Kara Ali tiuri eskiyaya bizce raslamak mum-
kun degildir. Arttk Osmanl dénemi kapanal c¢cok olmus ve Cumhuriyetle gelen dizen Ana-
dolu'da boy atmaya baslamis, hele tek parti doneminin devlet kapitalizmi sirecinde es-
kiyalik iyice durmustur...

Sagiroglu'nun, bdéyle havada, temelsiz bir eskiya motifi cizerken Kara Ali'nin es-
kiyalik serlivenini dar tutsa da, eskiya olgusunu gereken yerine oturtamadigi gorilmek-
tedir.

Yanasma ya ne kadar iyi niyetle yaklasirsak yaklasalim, tutulacak yanini bulamiyo-
ruz. Koylunin sosyo-ekonomik sorunlarina, koydeki gercek, temel dretim celiskilerine
deginmeyerek, konuyu Gcla bir ask sertuveni icinde ele alarak islemek, temel sorunlari
bir kenara iterek, ¢evre-insan iliskilerinin ustiinde bir melodram filmiyle seyirciyi uyus-
turmaya, gercek sorunlarindan uzaklastirmaya c¢alismak, saptirmaciliktir, hatta tutucu-
luktur, gericiliktir.

Yanasma nin oyuncu ydnetimi de tumuyle basarisiz... Ayrica Cano'nun tarladan ka-
cirthirken ata baglanarak yerlerde sdrundirilmesi, kdyde basi disarada kalacak bicimde
topraga gomulup, koyluler tarafindan taslanmasi, sondaki Dervis Aga'nin Mehmet tara-
findan oéldarilmesi bélumlerinde de sadizm u¢ noktaya ulasiyor, gergekdisilik artiyor,
Sagiroglu koy torelerini bilmedigini acikca ortaya koyuyor.. Mizik daha c¢ok konusmasiz
sahnelerde ve finalde kullaniliyor. Oysa bu bélumlerde de gériantiyle mizik uyusmuyor,
finalde karmakarisik bir girulti-mazik, ara bélimlerde de kendi havasinda bir saz zim-
birtisi duyuluyor.

Sonug olarak Yanasma siradan ve zararh koy filmleri zincirine eklenen yeni bir hal-
ka oluyor. Orhun OGUZKAN

(1) ibrahim Tirk, Tiark Toplumunda Sosyal Siniflar, Onci Kitabevi, s. 115.
(2) a.g.e., s. 117-118.

(3) a.g.e., s. 120.

(4) Turkiye Defteri, sayl 4, Eskiyalik Ustiine.
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