


































































































































Ülkeler
A.B.D.’de Marksist 
Sinema Çalışmaları

Newsreel (Aktüalite)

"T h e  N ew sreel" örgütü 22 aralık 1967 'de  New Y ork 'tak i F ilm m akers ' C inematheque'- 
de resmen kuruldu. (Ö rgütün adı iç in  önceleri "G u e rilla  N ew s" ve "R ad ica l N ew sreel" 
ö ne rilm iş ti, ama sonunda yalnız "T h e  N ew sreel" kabul e d ild i.)

"T h e  N ew sreel" tasarısıyla, orta ve kısa fi lm le r  yaparak New Left (Yeni Sol) s i­
yasal hareketin in m ücadelesine koşut olarak resmî haberleşm enin karşısında (c o n tre - 
in fo rm ation ) b ir  h izm eti gerçekleştirm ek, çeş itli m ilitan  gurupları desteklem ek ve onla­
rın  ça lışm aları (onların  h içb ir iy le  bütünleşm eden) belgelenmek isteniyordu.

Başlarda örgüte 30-40  genç sinemacı ka tıld ıla r; yönetic i gurup kuruculardan o luşu­
yordu. Bunların iç inde Robert K ram er'i (ki o zamanlar " In  the C o u n try " ve "T h e  Edge" 
film le rin i yapm ıştı) onun her zaman beraber ça lıştığı Norman F ruchter'i ve Robert 
M achover'i ("T ro ub lem a ke rs " adlı siyasal b ir  f i lm i va rd ır) sayabiliriz .

B irkaç ay sonra, 1968 baharında, San Francisco'da da b ir "T h e  N ew sreel" merkezi 
kuruldu. F ilm  yapımını finanse edebilm ek iç in  ka tılan la rın . Yeni Sol ile a lte rna tif k ü l­
tü r ö rgü tle rin in  ya rd ım la rı dışında bazı yabancı f ilm le rin  (gene llik le  Küba f ilm le r i)  dağı­
tım  ve N ew sreel'le rle  b ir lik te  gösterilm e hakkı satın a lındı.

1968 Eylü l'ünde 3 no 'lu  katalogunda "T h e  N ew sree l" tarafından yapılm ış i lk  20 
f ilm in  adları vardır. Bunların bazıları (18, 19, 2 0  num aralar) San Francisco gurubu tara- 
fşndan çe k ilm iş tir. Ö rgüt dışı yapılm ış çe ş itli m ilitan  f i lm le r i de dağıtım da yer a lm ak­
taydı. Örneğin Peter Gessner'in "T im e  of the Locust" f i lm i ile  Santiago A lvarez 'in  "H ano i 
1 3 "  ve "N o w "  film e lr i.

1969 yılında ö rgü t iç inde, örgütün yapısı ve görevleri üzerine yapılan ta rtışm alar 
sonunoa, "T h e  N ew sree l" dağıtım  işine ağırlık  verilm esine  karar verdi ve bunun içir, 
üye lerin i film  gösterile rine , f i lm le r i tanıtm ak ve ta rtışm ak amacıyla göndermeye başladı.

(*■) "Y ed in c i Sanat" N ew sreel'in  kuruluş b ild ir is in i 5. sayısında yayım lam ıştı. Bu kez 
örgütün gelişm e seyrin i ve ça lışm aların ı daha ayrın tılı b iç im de  veriyoruz.
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5 no lu katalogun g iriş inde  şöyle d e n ilm e k te d ir : "F ilm lerin  nasıl gös te rild ik le ri b izim  
iç in  f ilm le r kadar önem lid ir. G österilerin ize Newsreel üyelerin i, f ilm le ri sunmak v» f i lm ­
den sonra halk ile  yapılan tartışm alara katılm ak üzere göndereceğinizi umuyoruz, ABD 'rıin 
top lum sal değ iş im i üzerine siyasal tartışm aları düzenleyecek ve film le rle  b ir lik te  buna 
katkıda bulunacak insanlara gereksinm em iz var; top lu luğunuzda tartışm alar sırasında film  
üzerine yöne ltilen  soruların  bize ile tilm es in i bek liyo ruz ."

Bu arada örgüt genişlem esini sü rd ü rm e k te d ir: A tlan ta , Boston, W ashington, D etroit, 
Chicago ve Los Angeles gib i yerlerde yeni merkezler açılır.

Ö rgütlenm e ve kuram üzerine tem el b irtakım  sorunları saptamak gereksinmesi 10 -  

nucu, 1969 'ıın  sonu ile  1970 'in  başlarında "T h e  N ew sree l" bünyesinde köklü düzenle- 
meleı yapıld ı. Üçüncü dünyacıların ve kadın hakları guruplarının önem lerin in  sürekli a rt­
ması sonucu, iç  mücadele daha çok kadının ro lü ve öze lliğ i, örgütün sınıfsal yapısı, film  
yapım sürecin in denetim i g ib i konular üzerinde oldu.

Bu sıralarda Robert Kram er " Ic e ”  f i lm in i yeni b it irm iş ti; bu film  çevresindeki hoş­
nutsuzluklar a rttı. Kramer, peşinden bütün eski yönetic i takım ını da sürükleyerek ö rgü t­
ten çıktı.

1969 yılında Newsreel yapımı gözle görü lü r b ir düşüş gösterdi. Buna karşılık bü­
tün dünyadaki anti-em peryalis t m ücadeleyi konu edinen belgesel f ilm le rin  dağıtım ı güç­
len d irild i. 1971-72 katalogu, f ilm le r i şu bölüm lere a y ırm aktad ır: Okul hareketleri. Çalış­
ma, G .l.'le rin  (V ietnam 'daki Am erikan askerle ri) hareketleri. Üçüncü dünyanın kurtuluşu 
iç in  ABD iç inde verilen  mücadeleler. Kadın, Üçüncü Dünya (k i kendi iç inde A frika 'y ı. 
V ietnam 'ı Laos'u, Ç in 'i, Orta D oğu'yu, Küba'yı, Latin A m erika 'y ı kapsam aktadır).

'The N ew sree l" bu konu lar üzerine eski ya da yeni kendi film le rin i dağıtm akla ye­
tinm eyip , Kübalı, Latin Am erika lı, Ç in li vb. sinem acılar ya da guruplarca yapılanları da 
dağıtm aktadır. Ayrıca m ilitan  sinemanın k lâs ik le rin i de dağıtm aktadır; örneğin Solanas 
ve Getino 'nun "La Hora de lös H om os", Jorge S anjines'in  "Y aw a r M a llk u ", Joris  Ivens'in 
"H a lk  ve S ilâ h la rı", M achover ve F ruchter'in  "T roub lem ake rs ", Ju lia  R eichert ve  James 
K le in 'ın  "G ro w in g  up Fem ale", Shinsuke Ogawa’nin "N a rita 'd a  Bîr Y az" film le r i gib i.

Son zamanlarda "T h e  N ew sree l" video-tape fi lm le r i yapımına ve dağıtım ına da 
başladı.

Aşağıda 1971-72 kataloğunun önsözünü bulacaksın ız:
"T h e  Newsreel, bağımsız s inem acıla r gurubu ve bütün A B D 'y i kapsayan b ir  dağı­

tım  örgütüdür. 1967 E k im 'indek i ilk  b irleşm elerden (Pentagon önünde Vietnam  savaşını 
protesto g öste rile ri) beri çeş itli Newsreel gurupları 60'dan fazla belge fi lm i yapm ışlar­
d ır. Bütün f ilm le r yerel kuruluşlarca bu lundukları yerde ve İşyerlerinde yapılm ışla r ve 
önce lik le  yapıld ık la rı yerlerde ve işyerlerinde, top lum sal değiş im de ka ta lizör h izm eti gör­
m eleri um uduyla g öste rilm iş le rd ir.

Estab lishm ent’ in ile tiş im  araçları arada b ir tepki gösterseler b ile  ("T h e  Selling of 
the Pentagon" film in d e  o lduğu g ib i) daha çok büyük top lum un çıkarlarına hizm et etmek­
te d ir. Gazetelerin, radyoların, te levizyonların  hemen tamamı, reklâm lar yo luyla  bellibaşlı 
Am erikan kuruluşlarınca elde edilm ekte ya da denetlenm ektedir. Bunlar kendi çıkarlarına 
göre kamu oyunu o luşturm ak, yönemek ve haberleşme üzerinde b ir tekel kurm ak iç in  
uğraşm aktadırlar.

N ew sreel'in  amacı sinema aracının gücünü yoksulla rın , işç ile rin  e lle rine  verm ek ve 
onların  kendi çıkarları İçin ku llanm aktır.

Newsreel film le rind e  halk doğrudan kendis i konuşm aktadır ve bütün gücüyle eko­
nom ik sömürüye, ırkçılığa , Uzak Doğu Asya 'daki Am erikan askerî sa ld ırılarına karşı gel­
m ektedir.

(Pesaro Film Şenliği bültenlerinden alınmıştır.)
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“ N e w s r e e l "  
SİNEMA VE DEVRİM

Bill NICHOLS

1968 yılında mass media (k itle  haberleşme araç la rı)'ya  karşı köklü  b ir a lte rna tif 
arayan solcu ak tiv is tle rle  b ir gurup sinemacı "T h e  N ew sree l"i kurdu lar. Böyle birşey 
A B D 'de ilk  kez o lm aktadır. Bununla karşılaştırılab ilecek tek başka gurup 1928 'le rde  ku­
rulm uş ve 1935 'lerde  b itm iş  olan "W o rke rs  Film  and Photo League of A m e rica "d ır. İlk 
başlarda Béla Balâzs ve Léon M oussinac’ ın etkin o ldukları ve M oskova 'n ın öncülüğünde 
çalışan uluslararası b ir hareketin iç inde yer a lm ıştır.

"F ilm  and Photo League" sonraları iş lev in i, daha çok örgütsel ve siyasal am açlarla 
belge film le r i yapacak olan "F ro n tie r F ilm s"e  devre tm iş tir. "T h e  P low  tha t Broke the 
P la ins" ve "T h e  R ive r" g ib i f ilm le r hüküm et tarafından finanse edilen film le re  göre kü­
çük b ir ile ri adım sayılırlar ve "League"i o luşturan Ralph Steiner, Paul Strand ve Leo T 
H urw itz  g ib i k iş ile rin  bu film le r in  yapımına ve "F ro n tie r  F ilm s "in  daha başka b irçok ta ­
sarısına katılm ış o lm aları ilg in ç tir . 1940 yılın ın  başlarında "F ro n tie r F ilm s " dağılmaya 
başlayınca, H o llyw ood ’un kaçış film le rin e  karşı f ilm le r yapacak ve bunları iş hayatını ö r­
gütlem ek iç in  kullanacak olan b ir sol sinem acılar gurubu kavram ının da son tu tunduğu 
yerle r erim eğe başladı.

Buradan doğacak boşluk 1960 y ılla rın ın  sonlarına doğru ortaya çıkan "N e w  L e ft" 
(Yeni Sol) ile  ancak do ld u ru la b ild i. Yeni Sol, haberleşme araçların ın  (öze llik le  te lev izyo­
nun) yerleştirm eyi yük lend iğ i "A m erican  w ay of l ife "  (Am erikan yaşam b iç im i) n in ho­
mojen ve yayılm acı tanım ına b ir karşılık o lm ayı am açlıyordu. "U n d e rg ro u n d " gazeteler, 
a lte rn a tif görüşlerin  top landığ ı b ir meydan okuma yeri o ldu la r. "N e w s re e l"  po lis in  ken­
d ile rine  uyguladığı zorbalığı ve Sol'un neler d iyeb ileceğ in i gözden uzak tu tm adan, b ir 
"a lte rn a tif reportage" b iç im in i o luşturm aya koyuldu.

"N e w s re e l"  resmen 1967 yılında New York 'ta  kuruidu. Bir ay sonra kurulan San 
Francisco 'daki merkezin ters ine New Y ork 'tak i Newsreel, b irb irin e  benzeyen ama tam a­
men ayrı ik i gurup tara fından kurulm uştu : Ç ekirdek, daha önce sinemayla uğraşmış, or 
ta sın ıfla rdan, solcu, bağımsız 9 -10  beyazdan o luşuyordu; buradakile r gene llik le  paraı. 
kim selerd i ve ekonom ik yönden sık ıntıları yoktu. "N e w s re e l"  g ib i b ir  gurup kurm ak bun­
ların düşüncesiydi (aralarından bazılarının başarısız kalan "A lp h a  6 0 "  adlı daha konvan- 
siyonel b ir  k o lle k tif sinema deneyleri o lm uştu ) ve başlangıçta yönetim  bunların e lin ­
deydi. Bu çekirdeğin çevresinde başka b ir gurup va rdı; daha az kaynaşmış, ayni köken­
li, yani beyaz, orta s ın ıfla rdan, ü n ive rs ite li, faka t iy i b ir  f ilm  yapımı iç in  gereken n ite ­
lik le rden , hattâ siyasal b ir çalışma iç in  gerekli b ilg i ve deneyden yoksun kim seler. Bun­
ların birçoğu, N ew sreel'i, Ü n ive rs ite  ile  "ge rçe k  yaşam "daki k o lle k tif eylem arasında 
geçiş deneyi olarak ku llandıla r. B irçok la rı sinema m esleğ in i öğrenmek iç in  ya da h iç o l­
mazsa kendi seslerini gerektiğ i g ib i duyurm ak iç in  yönetim e g irm ekte güçlük le rle  ka rş ı­
laştılar. Ö ncelik sırasında, ilk in  "ü re tk e n lik " , "ç a tış m a " ve "ken d i kendine y e te r li l ik "  
ge liyo rdu . Bu son isteğe yardım  top layarak ve k im i yabancı sol film le rin  (örneğin birçoK 
Küba ve Vietnam  f ilm i)  gösterim  hakları a lınarak karşı kondu.

"Ü re tk e n lik "  üzerinde İsrar, gerçek b ir program lam anın ve koordinasyonun yetersiz 
oluşu sonucudur; üyeler tek başlarına film  öneris inde bulunm akta, gerçekleştirm ekte  ve 
bunları "N e w sre e l”  adına dağıtm akta özgürdüler. D olayısıyle bu yapımda h içb ir b e lir li 
çizgi iz lenem iyordu; ayrıca film le r in  n ite lik le r i de o ldukça düşüktü ve yapım sürecine 
yönetim deki çekirdek egemen olma e ğ ilim indeyd i. Bu nedenle, örneğin kameranın a r­
kasında ya da kurgu masasında kadınlara ya da Üçüncü Dünyacılara rastlam ak çok na­
d ird i.
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F ilm le r, Ayzenştayn iç in  el bombası, "F ilm  and Photo League" iç in  m erm i o la o k  
görülm esine karşılık. New Y ork 'tak i Newsreel'in  ilk  liderle rinden Robert Kramer ta ra fın ­
dan "k u tu  açacağı" kabul ed iliyo rdu  : "H a lk ı s in irlend iren , yerleşm iş gerçekleri sarsan, 
tehd it eden, rahatça alınamayacak ama yüzde b ir bomba g ib i patlayacak film le r yapmak 
is tiyo ruz ." K rarner'in  düşünceleri Yeni S o l’a egemen olan davranışları b e lir tir  n ite lik ted ir.

1968 'de  çatışm a, guruplaşma kavram ları çoğalmakta olduğu iç in , "N ew sree l":n  
yaptığı f ilm le rin  g ren li, k ım ıltılı görün tü lerin i, "savaş m alzem esi", propaganda rolünü de 
"g e r i l la "  o larak benzetmesi karşısında şaşırmamak gerekir (bu konular Krarner'in  " Ic e "  
film in d e  ele a lınm ış tır). Bu güçsüz ve ultra  dem okratik yapı 1969 yılına kadar pek de­
ğişmeden sürdü, ama o yıl iç inde yapılan yoğun tartışm alar b irçok değ iş ik lik le re  yol 
açtı. "Ç atışm a ' ilkesi egem enliğ in i sürdürdü, bu nedenle "N e w s re e l", sa ld ırı alanını 
gen iş le tti. Daha önce Newsreel, film le r in i, organizatörlerin  işle teceklerin i (SDS ya da 
başka tip  ö rgü tle r) düşünerek yapıyor ve dağıtıyorlard ı. Kısa sürede farkına vardık ları 
şey, organ izatörle rin  etki a lanlarının azlığı ve bunların çoğunluğunun da Eski Sol'dan o l­
dukla rıyd ı. New sreel’ in bunlarla yapacağı h iç  b irşey yoktu. Böylece Newsreel, dağıtım la 
daha b ir doğrudan ilg ilenm eye ve film le rin  gösterilm e leri iç in  kendi üye lerin i gönderme­
ğe başladı. Bu uygulama yine de b ir düzene bağlanmadı. Her sunucu genel olarak ken­
di başına hareket ediyordu ve b e lir li f ilm le r arasında bağ lantılar kurmak ve film le rin  çe­
ş it li sey irc ilerde  uyandırdığı tepk ile ri saptamak iç in  h iç b ir  g iriş im de  bulunulm uyordu.

Temel anlayış önde geliyordu ve New sreel’ in tavrın ı f ilm le rin  siyasal o larak ku lla ­
nılm asında açıkça be lirtiyo rdu . G österim -tartışm a fo rm ü lü , f ilm le r i, o layla rın  a lterna tif 
yorum ların ı ile tm e düşüncesin in daha ile ris ine  götürdü. G iderek Newsreel, film le rin  tek 
başlarına kalm am aları gerektiğ in i ve gösterim  b iç im in in  fi lm in  yapısı kadar önem li o l­
duğunu kanıtlam aya başladı. Bu uygulama Fernando Solanas ve O ctavio Getino 'nun. A r­
jan tin  de 1968 'den sonra yaptık larına benzem ektedir ve ayni temel görüşleri benimse­
m ektedir : " (B u  tü r  göste rim le r) her keresinde, devrim ci askerî baskınlar g ib i özgür b ir 
alan, söm ürgeleşm eden ku rta rılm ış b ir çevre yaratm aktadırla r. (Gösterim  siyasal b ir olay 
o lm aktad ır) ki Fanon'a göre bu kutsal b ir o lgu, insanların din lem ek ve kend ile rin i d in ­
letm ek iç in  bu ldukla rı ayrıca lığ ı olan b ir fırsa ttır.

Bu dönemde New Y o rk 'tak i Newsreel, ak tiv is t-s inem acıla r çek irdeğ in in  egem enli­
ğ inde ve Krarner'in tanım ladığı g ib i "am p irizm  ile  dogm atizm  a rasında" g id ip  gelen b ir 
ç izg ide  varlığın ı sürdürm ekted ir. (K ram er ve F ruchter'in  " Ic e " ,  "A m erica , Sum m er' 6 8 " , 
ya da "P eop le 's  W a r"  film le rin d e  yaygın b ir b iç im de kolayca görü len) bu görüş açısı­
na göre, gerçek m alzem eler biraz b ilim se l irde lem eyle ö rtü lüp  sunulm aktadır. Am pirizm , 
seçme yöntem i o larak savunuluyordu, çünkü M arksizm , onlara göre, sın ırlı ka lm ıştı, ka­
tıydı (her ne kadar onlar bunun basite ind irgenm iş  b iç im lerine  dayanm aktaysalar da), ve 
"d o ğ ru  b ir ç izg iye ”  dolayısıy le  idea lis t b ir çizgiye dogm atik  olarak bağlıydı. Öte yan­
dan am pirizm , tarihse l anın (zamanın) te k liğ in i kabul ed iyo r ve "ge rçek gereksinm ele­
re "  ve "ge rçek koşu lla ra " önyargısız bakmayı sağlıyordu. Bu gereksinm eleri, bu istek­
leri karşılam ak iç in  neler yapılab ileceğin i önerme zamanı gelince Kramer ve Fruchter ne 
yapacaklarını b ilem ediler. Sık sık a lte rna tifle r öne sü rm üşle rd i, ama bunların ütopya 
olm aktan çıkm aları iç in  açık h içb ir düşünceleri yoktu.

G iderek gurup daha kapalı b ir  yapıya dönüştü. Oaha dem okratik hareket etmek is­
teğ i ve üyelerin  sayısal ağırlığ ı (bu dönem de New Y o rk 'ta k i Newsreel’ in 50-60 üyesi 
va rd ı) yeniden değerlend irm e ve yeniden kurma işlem ine yol açtı, ama yine çekirdek 
guruo ezici ik tida rın ı sürdürm eyi başardı.

KADIN KURTULUŞ SORUNLARI
Daha radika l b ir  değişme 1969 yılın ın  sonlarıyla  1970 'in  başlarında o ldu ve bunda 

da M ao'nun ilke le ri ile  Kadın sorunları önem li rol oynadılar. E leştiri-özeleştiri,başka kim -

67

sinematek.tv



se le fi dem okratik ve bürokra tik  gelişm e İç ine b iç im se l olarak sokmak iç in  b ir yöntem 
o ldu. Başatının gerçek düzeyi tab ii k iş ile rin  kend ilerine  bağlıydı.

Newsreel iç in  kadın sorunuyla b ir le ş tir ile n  bu yöntem , b irçok şovenizm i, e litizm ', 
b ire yc iliğ i ve özne lliğ i su yüzüne çıkardı. Kadınlar ta rtışm alar düzen liyorlard ı ve kısa bir 
sürede farkına  va rd ıla r ki "e tk in  olan ve daha yüksek konuşan, film le r yapan çok az 
sayıdaki kadın h iç  e le ş tir ilm iyo r. Erkekler kadınların kim  o ldukların ı, ne yaptık ların ı, ne 
düşündüklerin i gerçekten h iç  düşünm em iş le rd i". Erkekler öteki erkekler tarafından çok 
e le ş tir ild ile r; kadınlara yöne ltilen  tek gözlem şu o ldu  : n iç in  erkekler g ib i davranm ıyor 
tardı?

E leştiri-özeleştiri top lan tıla rı gerçekten b irçok şeylerin ortaya çıkm asını sağladı ve 
b ir mücadele dönem inin başlamasına yol açtı. Yavaş yavaş m ücadele b iç im le ri, açık o la ­
rak belirm eye başladı ve üç sorun çevresinde b irleş ti : Kadının kurtu luşunun ro lü  ve n i­
te liğ i (Newsreel çerçevesi iç in d e ); gurubun sın ıfsal yapısı; f i lm  çekme işine egemen olma 
ve yatkın lığ ın ı arttırm a. B ir süre önce beliren durum , N ew sreel'in  Hareket’ in iç indeki ro- 

iü ydü .  B irçok la rına  göre Newsreel, propaganda b irim i olarak fi lm le r  yapmaya ağırlık 
ve rm eliyd i. D iğer b irçok ları da, (İç le rinde  Kramer ve Fruchter de var) daha etk in  b ir ör 
gütle^me öneriyo rla rd ı; burada üyeler b e lir li yerle rde  ça lışm alıyd ıla r ve siyasal yöne ti­
m i a lm a lıyd ıla r, ayrıca f ilm  de yapm alıyd ıla r. Her iki gurup iç in  de gösterim -tartışm a, öyle 
uygulandığı b iç im iy le , s ın ırlı b ir  önemi olan vu r ve kaç iş le m iyd i; üzerinde anlaşam adık­
ları asıl nokta en iyi sonucu alm ak iç in  güç le rin  nereye kaydırılacağıydı : f ilm le r yap­
mak mı, yoksa halkı harekete geçirm ek m i?

M ücade le le r yavaş yavaş sonuç vermeğe başladı ve ilk  yönetic i çek irdeğ in  çoğun­
luğu örgütten ayrıld ı. Kadınlar ve üçüncü dünyacılar yönetic i kadem elerde ön sıralara 
geç tile r; üçüncü dünyalı üyelerin  ye tiş tir ilm e s in e  önce lik  tan ınd ı; her guruba meslek 
s is tem atik  o larak öğre tilm eye başlandı; f i lm le r  yapmak örgütlenm eye göre önce lik ka 
zandı ve bütün ö rgüt (ay la r süren b ir kararsızlıktan sonra) dem okratik merkezci ilke le ri 
benimsemeye karar ve rd i. F ilm  yapım ıyla i lg i li  kararların denetim i, az çok p ra tiğ i ve 
parası o lan lardan, k o lle k tif yapıya geçti. Bazı k im se le r özerk liğ in  yok olduğundan yakın­
d ıla r ve çekip g itt ile r . D iğe rle ri, Hareket'e uymayı tem el seç tile r ve Hareket iç inde  ör- 
gütleşm e ve d iğer iş lerde çalışmaya g ittile r. Bu arada Newsreel, kuşakları sıkıyor ve 
fi lm  yapım ıyla i lg ili iş lem leri yürütüyordu. Bu noktada (1 97 0  yılında) "B la ck  Panthers", 
"Y oung  Lords", "La  Raza”  ve "B la c k  W o rke rs ”  kom ite le ri g ib i guruplar, N ew sreel'in  öne 
sürebileceklerinden çok daha ile ri gösterim -tartışm a yapabilecek b ir ö rgü tle r şebekesi 
gerçek leştirm iş le rd i.

Çatışm alar artık günlük işlerden d eğ ild i; g e rilim le r daha çok b ir lik  ve iş b ir liğ i ilk e ­
leri üzerinde o luyordu. Üyeler çok daha fazla işç i sın ıfından oluşuyordu ve artık  çe­
lişk iye  düşmeyen d inam ik b ir m e todo lo ji iz len iyo rdu : m arksizm ln ilke le ri uygulanıyordu.

Yeniden düzenleme iş inden sonra yapılan film le r in  sayıları az o lduğu iç in  eski f i lm ­
lerden neler ile riye  taşınacak ya da b ir yana bırakılacak; ş im diden b irşey söylem ek m üm ­
kün değ il. Kadın sorunu üzerine yapılm ış b ir  film , desteklenm esi gereken yeni aç ılım ­
ları be lirtm esi bakım ından üzerinde duru lm ayı g e re k t ir iy o r :

"M A K E -O U T " ÜSTÜNE
"M a ke -O u t” , N ew sree l'in  k o lle k tif b ir  çalışma sonucu gerçek leş tird iğ i tek, h ikâyeıi 

f i lm d ir . " Ic e "  ve "P a ss in g " f i lm le r i tamamen b ireysel tasarıla rd ı; gurup bunların ya­
pımına katılm am asına karşın, sonradan dağıtm ayı seçm iştir. "M a k e -O u t"  k iş ise l olmayan 
k o lle k tif b ir  çabayı yansıtır. F ilm in  yapısı çok bas ittir. S iyasal b ir  görüş getirm ese de 
gösterilen durum un çok ö te le rine  geçm ekted ir : Park etm iş b ir  o tom obilde  b ir kızla b ir 
erkek vardır. Erkek kızı öpmeye başlar, bu arada f ilm in  ses bantında kızın kafasından 
geçen düşünceleri duyarız. Kız erkeğin kendis i hakkında neler söylemek isteyebileceğim  
kendi kendine sorm aktadır. Erkeğin b irşey ler söylem esin i beklem ektedir. Ö rneğin kend i­
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sinden hoşlandığını falan. Fakat erkek h iç  bı'rşey söylemez ve işine devam eder. Böyloce 
kızın düşünceleri kafasının iç inde ka lır, onları ile tm ek m üm kün değ ild ir. Yalnız on d a ­

k ik a  uzunluğunda olan film , b ir  d isc-jockey 'in  reklâm anonsuyla son bulur : "K adın lığ ın  
ne o lduğunu anlamaktasınız, ne hârika şey !"

"M ake -O u t"u n  anlayışı ve ge rçekleştirilm esi ekonom iktir, k ışkırtıc ıd ır. Dışardan du­
yulan konuşma, görüntü lerin  üzerinde başarıyla iş lev görm ekte ve başka tu rlu  olsa ola­
ğan gib i düşünebileceğim iz, gerçekçi b ir  b iç im de  gösterilen, İki k iş in in  durumunu tem el­
lerinden sarsmaktadır.

"M a k e -O u t"  bu b iç im iy le  h içb ir sonuca varm ıyor, h içb ir m odel, h içb ir karşılık ver­
m iyor. O tom obildeki kız debelenmeye b ırakılm ıştır, b ilinç lenm esiy le  b ir lik te  yapayalnız­
dır. Pek birşey kanıtlamayan, irde lem esi az olan bu fi lm i kaderiy le  başbaşa bırakmak ye­
rine, "N e w sre e l"  f ilm in  önem li b ir iş levi olduğunu kabul e tti. B ir gösterim de kızın dü­
şünce lerin in  tamamlanması, incelenm esi ve burada, sey irc ile r arasında bulunan kadın­
ların film  üstüne düşüncelerin i, film de k i kızın yaptığının tersine, açıklamadan gitm em e­
leri ve f i lm i ta rtış ırlarken sey irc ile rin  kesin olarak k o lle k tif b ir  eyleme geçm elerin in  ge­
rek tiğ in in  anlaşılm ası durum unda, "M a k e -O u t"  çok yararlı o la b ilird i. F ilm  New York'ta 
yüksek okullu  kızlara göste rild iğ inde , kızlar film le  hemen iliş k i kurdu la r ve f ilm  çeş itli 
aç ılım lar getiren ya da özel olarak ge liş tirile cek  çok sayıda sorunları ortaya çıkardı.

ÖRGÜTÜN SAN FRANCİSCO KANADI
Öteki film  yapım merkezi olan San Francisco’daki "N e w s re e l"  1968 ilkbaharında 

kuruldu. Başlangıçtan itibaren New York 'tak i "N e w s re e l"  ile  kesin ayrılık la r gösterdi. O 
zamar lar yeşermekte olan esrar, yeni seksüel uygulam alar ve komün yaşantı karşı-kü ltü- 
rüne her ik is in in  de b ir yakınlığı vardı, ik is i de başta an ti-kap ita lis t, anti-em peryalist ve 
hatta an ti-m a rks is tti. San Francisco 'daki N ewsreel'de görünüşte üyeler arasında sınıfsal 
bölünm eler yoktu. H içb ir ak tiv is t ya da sinemacı " e l i t "  yoktu ve kendi f i lm in i finanse 
edebilecek pek az kişi vardı. D olayıs iy le  baştan itibaren film le rin  yapılması hakkındaki 
kararla r daha geniş b ir gurup tarafından a lınab iliyo r ve film le r de daha geniş b ir çev­
rede dağıtı labi I iyo rd u .

San Francisco 'daki Newsreel, dem okra tik  m erkeziyete New York 'takinden çok da 
ha önce geçm iş tir, ama San Francisco 'daki de. New Y o rk 'tak i gib i önce dem okratik-bur- 
juva bir dönem i yaşam ıştır. Bu arada az çok özerk olan çalışma guruplarının dışında 
merkez yönetim  kurulu da bulunm aktaydı. Üyelerin b irçoğu ne f ilm  yapımına, ne dağ ıtı­
mına ka rş ıyo rla rd ı; bunların yerine otom obil tam ir a tö lyesi, hareketin b ir m erkezin i, b ir 
k lin iğ i ya da başka siyasal tasarıları yöne tiyo rlard ı. San Francisco’daki Newsreel e linde, 
nasılsa b irkaç  f ilm  bulunan b ir  sol örgüt gurubuna benziyordu. Ama 1969 ‘un sonlarına 
doğru yapılm ak istenen şeylerin be lirs iz liğ ine  parasızlık da eklenince San Francisco 'daki 
Newsreel bunalım lı b ir  döneme g ird i ve ancak aylar sonra biraz duru ldu.

Bu bunalım  üyeler arasında bölünm eye yol açtı ve ik i guruba a y rıld ıla r; durum ları 
üstüne ince lem eler yaptıla r, ta rtış tıla r ve sonunda anlad ılar ki artık b ir lik te  çalışamaya­
cakla rd ır. Daha küçük olan gurup ayrılıp  g it ti, ka lan lar para sorununa b ir  çözüm bulun­
ması iç in  yeni yo lla r o luşturdu lar. Bunlar iç inde en devrim ci olanı, p lanlı ekonomiye da­
yanan b ir çalışma program ıydı. Üyelerin b ir kısmı b e lir li zam anlar iç inde işç ilik  g ib i iş­
ler yaparken, ö tek ile r bütün zamanlarını film  yapımına ve dağıtım ına ayıracaklardı. Çar 
lışm alar b irçok isteklere cevap ve rd i : Yaşamaya yetecek kadarın dışındaki b ir gelir
"N e w s re e l"  top lu luğu tarafından yöne tiliyordu ; çalışm ak zorunda o lanlarla çalışm ayan­
lar arasındaki e ş its iz lik  yok e d ild i; bu durum ayrıca işç i çevres iy le  önem li iliş k ile r  sağ­
ladı ve "N e w s re e l", film le r in in  b irçoğunu işçi çevresinde yapmaya başladı.

San F rancisco 'daki "N e w sre e l", New Y ork 'tak inden  önce, dem okra tik merkeziyet­
ç iliğ in  çok daha d is ip lin li b ir  b iç im in i o luşturdu ve fi lm le r i önceliğe göre sıra ladı; "The 
W om an's F ilm "  (Kadının F il(n i) nin tam am lanm ası ilk  sıraya kondu. F ilm  üç kadın ta­
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rafından yöne tiliyordu  ama tam am lanabilm esi iç in  b irçok  erkek de çalışm alarda görev 
ald ı. Ayrıca sinema ta rih in in  ve kuram larının öğrenilm esi programına başlandı. Bu bir 
Newsreel merkezinde uygulanan bu tü r ilk  p rogram dır (daha önceki top lu  eğ itim le r da­
ha çok ta rih  ve siyaset üzerineydi). Bunun yamsıra b ir de propagandalarının kesin o la ­
rak ''k im le re ”  olduğunun belirlenm esine ça lış tıla r.

"N e w sre e l” , her zaman daha çok beyazların bulunduğu b ir gurup o lm uştur. Fakat 
film le r i sık sık zencileri ve öteki azınlık gurupları hedef a lm ıştı; Kara Panterler üzerine 
yapılan dö rt f ilm  bunun en iy i kanıtıd ır. San Francisco bunun farkına vardı ve " iş ç i sını­
fının  beyaz kesim ine g idecek film le r yapılsın ; çünkü biz onlara h izm et etmek iç in  daha 
uygun düşüyoruz, çünkü kendim iz de beyazız. F ilm le rim iz  ırkçılığ ı, erkeklerin  şoveniz­
m in i ve küçük burjuva ideo lo jiy i ele a lıp  yo rum lam alıd ır; çünkü bunların işçi s ın ıfın ı bö­
len en önemli üç engel olduğunu kabu llen iyoruz”  dedi. Bu kendi ırksal yapısını b ilm ek ve 
beyazların işçi sınıfı iç in  daha çok çalışm ak kararı çok öne m lid ir ve öteki ırk la rı, öteki 
kü ltü r le r i dışardan rom antik ve röntgenci b ir tu tum la yüceltm e eğ ilim le rinden  kurtu lm ak 
iç in  önem li b ir adım dır. Öte yandan çok da doğal b ir  karardı ve y ılla rd ır zenciler, rad i­
kal beyazları, böyle b ir karar alarak ilke üstünde birleşen b ir eylem in tem e lle rin i atmaya 
zo rluyo rla rd ı. Ş im di b irçok ak tiv is t radika l, çok u luslu  gurupların gereğini kabul ¿diyor 
faka t sinemayla propaganda yapanlar iç in  bu isteği yerine getirm ek çok güç; çünkü ger­
çekten beyaz işç ile r iç in  ö rgü tley ic i malzeme o kadar az ki.

San F rancisco 'daki "N e w sree l”  gurubu, bunalım  dönem inden sonra ancak "The  
W om an's F ilm ” i göstereb ild iğ ine  göre daha "k im le re "  sorusunun çözüm lenip çözüm len­
m ediğ i be lli değ ild ir.

Daha çok P orto riko lu , beyaz ve zenci p role ter kadın larla  yapılm ış konuşmalardan 
oluşan "T h e  W om an's F ilm "  bütün öteki "N e w sree l”  film le rind e n  daha çok "C iném a- 
V é rité ”  (S inem a-Gerçek) tekn iğ ine  yaklaşm aktadır. N ew sreel'in  c iném a-vérité  ile  pek başı 
hoş değ ild ir. Çünkü c iném a-vérité  teşhis etmeye ça lışır, konu yaratmaya değil. O lanları 
bulup çıkarır, olm ası gereken ve o lab ilecek şeyleri değ il. "N e w s re e l"  koşulla rın  uygun­
suzluğunun betim lem esin i, açıklam asını is terken, o lanları yalnız betim lem ekle  yetinemez. 
"T h e  W om an's F ilm "  de örneğin, konuşm alar iç inden kadın ların  güncel gerçeklerin in  
ötesine geçen devrim ci b ir süreç ortaya çıkm aktadır.

"N e w s re e l''in  ça lışm aları üstüne genel b ir  tanım lam a yapmak iç in  Herbert Mar- 
cuse'ün "ge rçeğ in  ötesine geçen boyu t”  ded iğ i şeyi nasıl ele a ld ık la rına  b ir  göz atmak 
gerekir. Newsreel f ilm le r i, gene llik le  çok dar o larak "bu rada  ve hem en"e ka tıld ıla r ve 
devrim  düşüncesin i, b ilinç lenm en in  ve siyasal m ücadelenin acele ve özgül b ir görünüşü 
olarak ele almaya pek yanaşm adılar. F ilm le r bozulan b ir  top lum sal yapının kaos'tan vo 
yıkm aktan değ iş ik b irşey o lduğunu anlayabilecek ye teneklerin i, sey irc ile rin  önceden ge­
liş t irm iş  o lduğunu kabul ed iyordu. F ilm le rin , bu yetenekleri c ılız laştırd ığ ın ın , b irçok k im ­
se pek farkında değ ild ir, işte b ilin c in  bu b iç im i b irdenbire  b e lirm ekted ir "T h e  W om an's 
F ilm ” de. O zaman, kadın ların  en köklü is tek le rin in  karşılanm asından önce ş idde tli çar­
pışm aların patlam ak zorunda o lduğunu söy led ik le ri duyu lm aktadır.

Dziga V ertov 'un  sinema a lıcısın ın  gözünden doğacak ded iğ i "Y e n i İnsan" kavramı, 
o zaman çok az iş lend i; ş im di "N e w s re e l"  de bu genel unutkanlığ ın  iç inde  ye rin i a lıyor.

Bugünden bütün um utlarım ız "N e w s re e l"  ve benzeri başka gurupların  çalışm aları 
üzerinde top lanm ak zorundadır. Nouvelle-Vague (Yeni D alga), Yeni H ollyw ood , K ü ltü r 
D evrim i, hepsi b ir  zaman iç in  başarılı o la b ilir , fakat baskının, ezmenin, em peryalizm in 
esas ekonom ik iliş k ile r i hep aynı ka lm aktadır. Bunlar N ew sreel'in  karşı koymaya uğraş­
tığ ı en sert ça tışm a la rd ır ve bunlara karşı, devrim in  gerçekleşmesi iç in  hep im izin  b irleş­
mesi gerekm ektedir.

"Cinéaste" dergisi, cilt V, No. 4) 
Çeviren : ENGİN AYÇA
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KADININ KURTULUŞU VE SİNEMA
Ruth M cCORMICK

Kadın Hareketi (W om en's M ovem ent) ya da başka b ir deyişle 68 'le rden başlıyarak 
kadının, seksüel olarak, top lum  olarak ve siyasal olarak e z ild iğ in in  b ilinc ine  varmasının 
patlam ası, 60 y ılla rı iç inde yapılan barış ve insan haklan konusundaki hareketlerin doğ 
rudan b ir sonucu olarak kabul ed ilm ekted ir. Kadının ezilm esi, aşağı yaratıklar olarak gö­
rülm esi em peryalizm den, kapita lizm den, hatta ırkçılık tan  önce ge lir ve kökenlerin i to p ­
lumun ilk  oluşum undan başlıyarak sınıflaşarak gelişm esinden a lır, oortra o kadar derin, 
o kadar karmaşık ve böyle  b ir efsaneye o kadar bağlıd ır ki kadınlar b ile  ancak bu e z il­
meyi ş im di en ince ayrın tılarına kadar anlamaya yeni başladılar.

Genel olarak Kadın Hareketi iç inde iç içe çeş itli akım lar vardır, ama üç ona bolum 
de too lanab ilir le r : i lk  bölüm , National O rganization o f W om en'in  (Ulusal Kadın Örgütü) 
tem sil e ttiğ i reformcu harekettir. Bu örgüt kadının erkek gib i yerleşik düzenin iç ir ıti-2 

yerin i almasını ve doktor, re jisör, sanayici subay, cumhurbaşkanı, vb. o lab ilm esini sa­
vunm aktadır. Bireysel ayrılık ları ne olursa olsun, peşinen kabul e ttik le r i temel şey ka­
lif iy e  kadınların be lli başlı yerlere bütün haklarıyla katılarak g ireb ilm esi iç in  burjuva 
toplum unun içerden değ iş tir ileb ilm es in in  m üm kün o lduğu ve bunun gerektiğ id ir. Reform 
cu hareketin Kadın Hareketine kazandırdığı en önem li hususlar benzer iş ler arasındaki üc­
re tlerin  ayni olması sorunu, yasal çocuk a ld ırm a sorunu, öğrenim  olanaklarının a rttır ı l­
ması ve "kad ın  iş i"  denen yorucu işlerden kurtu lm asıdır. Hareketin bu bölüm ü daha ç o k  

gelişm eye daha açık olan orta ve yüksek tabakalara ve beyaz kadınlara dayanmaktadır.

İk inci bölüm  radikal kadınlardan oluşm aktadır. Sayıları her ne kadar daha azsa da 
orta tabakaların yayınlarının çoğunu elinde tu tm aktad ır ve ayrıca kadın üzerine "u n d e r­
g round " yayın ların  hemen tüm ünün sorum lusudur. Şöyle ya da böyle kadın hareketin- 
dekile r hep ulusal kü ltü rcüdürle r. Radikal tüm  kadın hareketi kuram ların ın  egemen dü­
şüncesi şudur : madem ki kadının erkeğe tâbi kılınm ası en b irinc iI ve en önem li ezme 
b iç im id ir, öyleyse bu tem el çe lişk i o lm aktadır. Kadının erkek tarafından ezilm esinin baş­
lıca konu olduğunu kabul etmekle b ir lik te , çocukları, kendini iy i eğitem em işle ri, azınlık 
g rupıaıı, fa k irle ri sömüren b ir düzende tek şey o lm adığını da ile ri sürm ekted irle r; gene 
k im ile ri erkeği "d ü şm a n " olarak ele a lıyorla r ve kadınların top lum u değiştirecek unsur­
lar o lm asını savunuyorlar. Radikal kadınların b ir çoğu 6 0 'la rdak i "Y ou th  M ovem ent' - 
den ge lm ekted ir ve karşı-kü ltürün "seksüe l d e v rim "in in  onları nesne düzeyinde b ırak tı­
ğını, "es tab lishm ent top lum u"nda  boyunduruk a ltında o lduk ların ı anlam ışla rdır. Bütün 
durum larda hepsi de ezilen kadının ps iko lo jis i üzerine eğ iliyo rla r ve sorunun de rin liğ i ve 
amacı konusunda geçerli sezgilere varıyorlar.

Üçüncü önem li gruplaşma marksist görüş açısından hareket e tm e k te d ir : yani s ın ıf­
sal ezilme kadın sorunlarından ayrılab ilecek birşey d eğ ild ir; zengin ü lke le r yoksul ü lke­
lere egemen o lduğu, beyazların d iğe r renktekile ri ezdiği ve patronların işç ile ri söm ürdü­
ğü, babaların a ilen in  tartışm asız şefi o lduğu sürece kadın la r da söm ürülm ekten kurtu- 
lam ıyacaklardır. Hareketin iç inde ayrıca sınıflaşm a ve em peryalizm e karşı çeş itli eği­
lim le r bulunm aktadır : bunların b ir kısmı radika lle re  daha yakındır, k im ile ri ise tam a­
men rev izyon is ttir fakat hepsi de, kapitalist sistem yıkılmadığı ve sınıfsal sömürü yok 
edilmediği sürece kadının durumunun tam olarak değişmiyeceği konusunda birleşmek­
tedir.

Hareketim iz daha çok yeni ve yapacak daha çok iş le rim iz  var, fakat görü ldüğü gibi 
sonunda kadın lar kıpırdamağa başlam ışlardır ve b ilinç lenm e düzeyinde a yrılık la r olsa da 
bu dünyada gerçek b ir devrim ci değişme olacaksa bu h iç  kuşkusuz " ik in c i"  seks (c ins-i
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lâ t if )  olarak görü lm eyi reddeden m ilyon larca  kadının k itlese l ey lem leri sayesinde o la­
caktır yalnızca.

Am erikan sinema sanayisinde, tıpkı kap ita lis t ekonom inin  d iğer dallarında olduğu 
g ib i, kadınlar, tıpkı başka renkten insanlar g ib i ta baştan beri sürekli o larak b ir kenarda 
b ırak ılm ış la rd ır. Çok az ama önem li istisna lar o lm uştur, ama bunlar kaideyi onaylamaktan 
ileri g idem em iş le rd ir. Sinema alanında boy gösteren k im i yetenekli kadın la r da düzenin 
dışında (underground) çalışmaya mecbur ka lm ış la rd ır, örneğin Maya Deren Shirley Clorku, 
Joyce Wieland, Storm De Hirsch, vb...

Kadınlar tarafından ve kadın la r üzerine yapılan 1972 'ye kadarki f ilm le rin  hepsi çok 
az b ir paraya ve az çok siyasal sonuçlu olarak yapılm ıştır ve sayıları azdır. Gerçekte film  
anla tım  yo lla rı iç inde en pahalı o lan ıd ır ve "d ü z e n in " dışında ça lışanlar iç inde burjuva 
ö lçü le rine  göre gerçekten profesyonel o lab ilecek norm al uzunlukta b ir f ilm i çekmek için 
gerekli parayı bu lab ilecekle rin  sayısı fazla d eğ ild ir, ayrıca "düzen in  d ış ın d a k i" bu k im ­
seler, b ir  kez film le r in i yaptıktan sonra onları göstermek, b irşeyler öğretmek istedik le rı 
kim selere götürm ek iç in  dağıtım  o lanakları da bulam am aktadırlar.

Kolayca anlaşılacağı g ib i kadınlarca yapılan fi lm le r  öyle  pek gelişm iş d e ğ ild ir ; b ir 
çoğu daha "b ilin c e  va rm a" düzeyinde ve çe ş itli nedenlerden siyasal açılım lardan yo k­
sundur.

Kate M illet'nin Three Lives f i lm i en tanınm ışı ve en geniş dağıtım  o lanakları bula­
n ıdır. İsm inden de anlaşılacağı g ib i, film , kend ilerinden söz eden orta tabakalardan üç 
beyaz kadım anlatm aktadır. Three Lives in önem i kadın lar hakkında söyled iğ i o azıcık 
şeylerin  b ile  öğrenilm esi gereken şeyler o lm asındandır.

"Th ree  L ives" f ilm in d e  çalışm ış olan İng iliz  Midge McKenzie'nin Women Talking 
fi lm i de ülke iç inde dağıtılm aktadır.

A Woman s Place f i lm i 1970 yılında  O xford Ü n ive rs ites in d e  düzenlenen Kadının 
Kurtu luşu Konferansı sırasında çe k ilm iş tir.

İt Happens »o Us, profesyonel b ir  sinemacı o lab ilm ek iç in  kendin i gerçekten ye tiş­
tirm iş  olan Amalie Rothschild tarafından yapılm ış, çocuk a ld ırm a üzerine 29 dakika lık 
bir filmdir.

N.Y.U. F ilm  School öğrencile rinden b ir gurup kadının yaptık la rı 8 dakika lık  renkli 
Bail Fund Film, krsalığına karşın doğru b ir m arksist tav ır a lab ilm ekte, yoksul ve ezilen 
b ir k im senin sonunda hapise g ireceğin i göstereb ilm ekted ir.

En İy i ve en tamam film  Julia Reichert ile Jim Klein'in yaptık la rı b ir  saat uzunlu­
ğundaki siyah-beyaz Growing Up Female - As Six Become One is im li belgesel ça lışm a­
dır. Ç eşitli s ın ıfla rdan ve renklerden 6 kadın çocukluk larından başlıyarak 11, 16, 21 ve 
35 yaşlarındaki hayat öykü le rin i anlatm akta, çe ş itli durum la rdaki davranışlarını açık la ­
m aktadır. F ilm  ayrıca, kadın ları büyüm eleri boyunca etkileyen okul, çalışm a, rock m üziği, 
rek lâm lar, hatta e v lilik  gib i top lum  güçlerin i ince liyo r.

The Woman’s Film yapılan lar iç inde siyasal açıdan en iyi olan film d ir .
Amalia R. Rothschildin 33 dak ika lık  16 mm, lik  renkli Woo Who? M ay Wilson 

f i lm i, yaşlı b ir  dulun yaşamını yeniden, a rtis t o larak kurm asını anla tm aktadır.

I Am Somebody ise b ir hastahanedeki ayak iş le rin i gören zenci kadın ların  grevin i 
konu etm ektedir.

Nell Cox'un 35 dakika lık  renkli 16 mm. lik  A to B f i lm i 16 yaşında b ir kızın oku l­
daki son gününü anlatm aktadır.

Ele a la b ild iğ im iz  bu az sayıdaki f i lm  dışında daha başka ça lışm alar da var ve 
bunların giderek artacağını umuyoruz. N ew sreel'deki kadın ların  kadın işç ile r üzerine b ir 
f ilm  hazırlam akta o lduğu söylenm ektedir, ayrıca Julia Reichert kadın la r ve  suçlar konulu 
b ir  f ilm  tasarlam aktadır. Emin o la b ilir iz  k i H o llyw ood  da "W o m en 's  L ibe ra tion " konu­
suna eğ ilecek tir ve m uhtemelen b ir kadının yöneteceği b ir  f i lm  yaptıracaktır.
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iç inde  bulunduğum uz duruma baktığım ızda kadınların sinema sanayisi iç inde oncnm 
b ir yer edinm ekte o lduk ların ı kolayca görm ekteyiz. Avrupa bu konuda ABD 'ye gore ço k  

daha ile ri, fakat bu sorun dünyanın her yerinde on plâna çıkm aktadır. Bu yazıda ucan 
am açlarla yapılan film le rden  söz etm iyoruz, daha başka tu rlu , değişim  iç in  gereken güç­
lerin  yaratılm asına katkıda bulunm ak üzere b ilinç lenm eyi arttıracak, eğitecek film le rden  
sözediyoruz. Bir m ilitan  kadın sineması iç in  o lanaklar sonsuzdur ; kadın işç ile r, zenci, 
po rto riko lu , k ız ılde rili kadın lar, tutsak kadın lar, sağlık yurtlarındaki fabrika la rdaki, get 
to lardaki kadın lar vb..., üzerine film le r yapab iliriz . Yoksul b ir kadının çocuk a ld ıra b il­
m esin in  ne kadar güç o lduğu üzerine yine b ir film  yapılm asın? Ya da homoseksüel ka­
dın la r üzerine duyarlı, içten b ir film ?  Ya da orospular üzerine (H o llyw ood 'un  sık sık yap 
tığı parlak, sev im li, şık orospular üzerine değ il), ama çocuklarına bakabilm ek iç in , /a 
da esrar bulab ilm ek iç in , ya da okuyabilm ek iç in  orospuluk yapan, hatta yakın zamanda 
kim i kadın hareketi gruplarını şaşırtan şu orospuluğa "yapab ileceğ im  en uygun iş b ud u r" 
d iyen ve gerçekten yaşayabilm esi iç in  gerekli b ir  parça parayı kazanacak başka olanak­
ları oımayan kadınlar üzerine neden olm asın? İşsiz anneler, m adencilerin  karıları, ya d* 
a tle tle r, klasik ba leciler, hatta mankenler, yani görünüşü gib i parlak olmayan ve iy i öden 
meye'’ , meşhur o lm uşlar dışında, yüksek ihtisas isteyen d is ip lin li yaratık lar üzerine ne 
yazık ki e lle tu tu lu r film le r daha yok. Hastahanelerdeki günlük uğraşlar ve y iyecek Hat­
larının yüksekliğ i konulu film le re , genç ve yaşlı kadın lar, grevci kadınlar, okullardaki 
kadir lar konulu film le re  gereksinm em iz var. Kendi yaşantıları üzerine, erkekler üzerine 
ve çocukların  yaşantılarındaki yeri üzerine film le r yapacak kadın lar gerekli bize. Belge­
sel, cir.ém a-vérité, ya da öykülü oyunculu o la b ilir le r. Sözünü e ttiğ im iz  film le r daha baş 
langıç ça lışm ala rıd ır ve yapılan lar hakkında e le ş tir ile r yapmak iç in  daha erkendir.

F ilm le rin  çok paraya çıktığ ı ve daha önem li o lan, örneğin, yardım  fonu iç in , yasal 
savunm alar iç in , çocukların  bakımı iç in , gıda koopera tifle ri iç in , grev fonu iç in , yayınlar 
iç in  paraya gereksinme o lab ileceği sık sık söylenm ektedir. Bütün bunlar doğru ve b ir­
çok kişi bu bakımdan f ilm  yapımına önce lik verm iyor. Ama Lenin’ in film le r üzerine de­
d ik le r in i anım sayalım , sanatlar iç inde  en önem li yeri a lab ilecek sinema üzerine dedik- 
îe rin i. Ama yalnız Lenin değ il, bizim  kendi yönetic i s ın ıfla rım ız da sinemanın önem ini 
b ilm ekte le r ve bizi sinsi ve yalan dolu b ir propagandanın içine öyle b ir sokm uşlardır k\ 

iy i yapılm ış, eğ lendirebilen ve gerçekçi, doğru ları gösteren m ilitan  b ir film  h iç kuşkusuz 
m ilyon larca  seyirc iy i kendine çekeb ilecektir. i

Sen. ve Y ö n ./ Fred W ardenburg. Foto (renk li, 16 m m .) / Burleigh W artes. K u rgu / M aria 
H arriton. S esle r/ Eugene Smalls. U zun luğu/ 15'. D ağ ıtım / Tricontinen ta l F ilm  Center. 
Yapım yeri ve y ı l ı /  ABD, 1970.

Film  D etro it yolu üzerinde ABD 'deki y ıllık  o tom obil ü re tim in i b ild iren  b ir a fiş le  
başlar. M onta j z inc irinde  çalışan b ir işçi M ich igan 'da  Dearbor şehrindeki devasa Ford 
River Rouge fabrikasına doğru ağır yol a lm aktadır. Fabrikanın iç inde film  çe ş itli montaj 
ça lışm alarını gösterirken işç ile rin  iş le ri üzerine olan duygularını da konuşmalarda yan­
s ıtır. F ilm in  tek yorum u, denk geld ikçe konan Kari M a rks ’ ın Ekonom ik-Felsefi N otla ra ­
dır. M onta j z inc irindek i çalışma, ayni yapım üzerine, seri dışı arabaların yapıld ığı b ir  bö­
lüm deki çok değiş ik b ir  tip  çalışm ayla ka rşılaştırılır. F ilm  m ontaj zincirinden çıkan ara­
ba görün tü le riy le  ve yönetm enin b ir yorum uyla son bulur.

(Cinéaste, İlkbahar 1972) 
Çeviren : ENGİN AYÇA

(WORK)
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"W ork" üzerine yönetmenin söyledikleri :

'Bu f ilm le  yapmak is ted iğ im , iş hakkında insan deneyi üzerine genel ve temel b ir 
şeyler söylem ekti. M ontaj z inc iri üzerine doğru ve yanlış ları b ir lik te  vererek bir soruş­
turma yapmak istem iyordum . M ontaj z inc irin i ele a ld ım  çünkü orası İnsan gücünün, ya­
ra rlılık  adına, perversiyonunun en açık ve sert görü ldüğü b ir yerdir.

Her zaman o lduğu g ib i, montaj z inc iri düşüncesine karşı olan ne fre tle rin i açıklıkla 
anla tab ilecek işç ile ri aramayla işe başladım . Fakat h iç b ir in in  bu nefre ti duym adığını 
saptadım . T iks ind ik le ri şey ırkç ılık tı, zorba lıktı, baskıydı. Fakat bunda m ontaj z inc irin i 
suçlam ıyorla rd ı. Sorum lu lar m üdü rle riyd i, bölüm  şe fle riyd i, sendika yö ne tic ile riyd i. Kı­
saca D e tro it'te  montaj z inc irine  karşı olan b ir işçiye rastlayam adım . Gene de montaj 
z inc irin in  o tom obil sanayisinin can damarı o lduğunu ve insanların yaşamlarını çö ke rtti­
ğ in i b iliyorum , işçilere zarar verm ekle ka lm ıyor, fe lsefes in i bütün d iğer çalışma b iç im ­
lerine de, sinema dah il, aşılıyor. Böylece m ontaj z inc iri karşısındaki kendi kavranışla- 
rım üzerine b ir film  yapmaya karar ve rd im . G örüşlerim i destekletm ek iç in  işç ile ri, fab ­
rikayı ve Kari M arks'ı "k u lla n d ım ". M arks ’ ın Ekonom ik-Felsefî N otla rı'n ı ik i nedenle ku l­
landım : önce, yüz yıl kadar önce yazdığı şeylerin bugün de doğru o ldukların ı göster­
menin anlam lı o lduğunu düşündüğüm  iç in ; ik inc i olarak M arks'ın  söy led ik le rin in  cin6ma- 
v â rite ’n in ötesine geçmemi ve oradan başka tü rlü  elde edem iyeceğim  b ir anlamı ç ıka r­
tab ileceğim i düşündüğüm iç in ."

Fred Wardenburg

WORK (İŞ)
FİLM İN KONUŞMALARI

Anlatıcı —  İnsanın e s ir liğ i, işçi ile üretim  arasındaki iliş k ile rd e  yatar ve her çe­
ş it es irlik  bu iliş k ile r in  b ir sonucudur. Bunları Karl M arks söylem ektedir. Zanaatkârlıkta 
işçi b ir âletten ya rarlan ır; fabrikada ise makina ondan yararlanır ve o makinanın hare­
ke tle rin i izlemeğe zorunludur. B ir zanaat a tö lyesinde ça lışanlar canlı b ir  mekanizmanın 
parça larıd ır, fabrikada ise bu mekanizma cansızdır, işten bağım sızdır ve işç i onun ya l­
nızca canlı b ir parçasıdır. İşçin in yabancılaşması neleri içe rir Herşeyden önce iş onun 
tab iatının b ir parçası değ ild ir, dolayısıy la  kendin i iş i iç inde var edemez, daha çok ken­
di kendini reddeder.

Birinci işçi —  İnsan burada insan d e ğ ild ir  k i, b ir  num aradır yalnız.
Anlatıcı —  Ve sefa le t duygusu onun kafa ve fiz ik  (vücut) e ne rjile rin in  serbestçe ge­

lişm esine olanak vermez, hatta fiz ikse l çöküntüsüne, düşünme yeteneklerin in  gerilem esi­
ne yol açar.

Birinci işçi —  Ş im di burada içeride  iki buçuk saat sonra... İki buçuk dakika ve in ­
sanın yeter d iyesi geliyor.

Anlatıcı —  İşçi ancak serbest, boş zam anlarında kendin i bu lab ilir, oysa ça lış ır­
ken kaybolm uş g ib id ir . B ir gereksinm enin ta tm in  edilm esi değ il, ama yalnızca başka g e ­
reksinm eleri ta tm in  edecek b ir araç. Çalışırken kendi kendisine a it değ ild ir, b ir  başka­
sıdır.

İkinci işçi —  Babam okula h iç  g itm em iş tir. Ford ona b ir iş ve rd i ve... işte ona bü­
tün ve rd ik le ri de bu. B iliyo r musunuz... onu böylece işe ye rle ş tird ile r ve ded ile r ki : 
istersen burada ö le b ilirs in  de! Düşündükleri şey eğer beni hep böyle zaruret iç inde tu ­
tab ilir le rse ... d in ley in , eğer yaşayabilecek kadar biraz para sahibi o lab ilirsem , hemen 
dışarıya çıkıp  şu saati parçalayacağım.

Üçüncü işçi —  Bak arkadaşım , d iyorum  k i buradan deli çıkarsın, yalnızca peş pe­
şe on saat, b ir  d in lenm eyle  üç saat çalışm ak iç in , şunu bunu almak iç in  hep ile ri geri
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g id ip  sonra buraya dönüp, is tim  üstünde çalışmak, iç in  sana ne kadar ı t t m w  gerekti- 
g in i hesaplarken ç ıld ırır  g idersin .

Dördüncü işçi - O lduğu g ib i kabul et, sana para gerekiyor, m ontaj /inc irinde '-’ 
kaç arabanın geçtiğ ine niye bakasın., şöyle b ir goz atmak ve " iç te  bir araba daha de­
mek yeter, sana hangi boyanın gerektiğ in i görürsün, g id ip  boyalar» alırsın ve arabaya 
çıkarsın. Kaç araba o lduğu h iç  düşünmezsin, hatta he rifin  b ir in in  sokakta neler yaptığı 
b ile  seni ilg ilend irm ez, çünkü eğer bunlarla kafanı yorarsan burada barınamazsın. So 
kağa çıkarsan orada senin iç in  b ir şeyler yoktur, öyleyse... b irtakım  düşüncelere boş ve r­
mek en iy is i, onun yerine... ha... cuma "a d a m " evirne parasını almaya gelecek; bu pa­
raları bulmam iç in  m ontaj z inc irinde  b ir aşağı b ir yukarı koşmam gerekiyor, işte onları 
düşünürsün... kendine biraz daha güç vermek... çünkü b iliyorsun  sana para gerekmek 
te d ir ve bunların bulm alısın ve ş im d ilik  burası senin iç in  tek yo ldur .. m ontaj z incirinde, 
şu arabanın peşinden aşağı yukarı koşarken. S ırtındaki "a d ım ı"  atman iç in  iş in i iy i ya­
parsın, çünkü "a d a m " sırtındayken her şey daha b ir kötü leşm ektedir. . durum  k ö tü le ­
şirse daha az iş yaparsın, ve eninde sonunda da kendin i kapının dışında bulursun, öy­
leyse dayanmak en iy is id ir , sürdürürsün.

Anlatıcı —  İnsanın d iğe r insanlara yabancılaşması, kendi iş in in  ürününe yabancı­
laşmasının doğrudan b ir sonucudur. B ir insan kendi kend is iy le  karşı karşıya geld iğ inde 
başkalarıyla da ge lir. İnsan ve işi arasındaki ilişk ile rde  geçerli olan, onun başkalarıyla 
olan iliş k ile r i iç in  de geçerlid ir.

İkinci işçi —  Şu beyaz arkadaş montaj z inc irin in  karşı tarafında çalışır. Ben işim i 
b itirm ek üzereydim , bırakacaktım . Onunla biz hep kü fü rleş iriz , fakat b irb irim ize  düşman 
falan değ iliz  ha, yalnızca değiş ik k lik le rden iz , kendi aramızda olan b ir  şey, anlıyor m u­
sunuz, o bana ağzına geleni söyler ben de ona, bu her gün o lur, arkadaşız biz anlıyor 
musunuz. İşte, baktım  ki suratı m osm or olm uş, duvara yaslanıyor, h iç de iyi değ il; b ir ­
den burnundan kan boşandı, hemen yakınında da Bölüm Şefi vardı, bu Bölüm Şefi e lin i 
uzatıp düğmeye basarak m ontaj z inc irin i mi durdursun yoksa adamı mı tutsun b ile m i­
yordu, adam g id iyo rdu  anlıyor musunuz, öne arkaya ya lpalıyor, montaj z inc irin in  üzeri­
ne düşecek g ib i, ben hemen kolum u uzatıp montaj z inc irin i durdurm ak zorunda kaldım , 
çünkü her tarafta durdurm a düğmesi vardır, b iri de benim taraftaydı ve ben kolumu 
uzatıp durdurm ak zorunda kaldım . O zaman Bölüm Şefi işç iy i yakaladı ve m ontaj z in ­
c irine  düşm esine engel o ldu  ve geriye çekerek yere ya tırd ı, anlıyor musunuz. Bölüm 
>efi, nasıl den ir... 60, 40, 100 insanın başı. Ve ilk  yardım dan h iç  anlam ıyor, bütün b il­
d iğ i üretim  iç in  bölüm ün çalışmasını sağlamak, onun işi bu, ne pahasına olursa olsun 
bölüm ü çalıştırm ak.

Beşinci işçi —  Seri dışı bölüm ünde çalışmaya başlamamın nedenlerinden b iri, ben 
önceden hadde bölüm ündeydim , hep ayni şeydi sürekli, oysa burada insanın bunun gibi 
b ir  şey,., yapabilm esi olanağı va rdır... (anlaşılmayan sesler)... Şu kapıdan b ir  müşteri 
g ird iğ inde, bazan kafasında ne is ted iğ in i b ilm ekted ir, bazen de bilm ez; b ir araya ge ld i­
ğ im izde her zaman çeş itli düşünceleri tartışırız, neler yapab iliriz , onu nasıl yapab iliriz  g ib i 
şeyleri tartışırız.

Anlatıcı —  İnsan yaşamak iç in  ça lışır, yaşantısında çalışm anın yerin i hesaplamaz 
b ile . Yaşantısından b ir fe d a kârlık tır daha çok onun yaptığı, çalışm asının ürününe verdiğ i 
can sonunda onun karşısında yabancı, düşman b ir güç olarak b e lirir. Bunu Kari Marks 
söylüyor. Her özgür insan bugün olduğundan daha fazla b ir şeydir : o lab ileceği şeydir. 
Bütün yaşantısında o lduğu g ib i, çalışırken de gelecekteki kend is in i yaratmak iç in  mü­
cadele eder. Şeylerin k itle le rce  ü re tim in in  g iz li b ir  ücreti vardır. Bu şeyleri, işç ile rin  ge­
lecekteki varlığ ı ü retm ektedir. Bu ücret ödenecektir. Bunu ben söylüyorum .

(Pesaro film  festivali broşüründen alınmıştır) 
Çeviren : ENGİN AYÇA

75

sinematek.tv



Filmier
A s t r o n o t - t a n r ı l a r  m a s a l ı . . .

TANRILARIN ARABALARI
"Chariots of the Gods". Yönetmen/ Dr. Harald Reinl. Senaryo/ Erich von Daniken'in iki 
eserinden. Görüntü yönetmeni/ Ernest W ild. M üzik/ Peter Thomas. Alman belge filmi 
Renkli.

Tanrıların  Arabaları" b ir bakıma b ir yan lış lık la r komedyası. Yanlış b ir va rsayım ­
dan hareket eden, yanlış b ir amaç taşıyan ve yanlış b ir  mantığa dayanan b ir film . Aslında 
sinemasal açıdan olsun, ele alnan konunun iş len iş b iç im i bakım ından olsun, Tanrıların 
Arab&ları üstünde öyle uzun boylu söz ed ilm esin i gerektiren b ir neden bulm ak oldukça 
zor.

N ed ir k i, bütün bu yan lış lık la r içersinde f ilm  b ir yandan belli b ir  seyirc i sayısının 
ilg is in i çekmekte, n itek im  İstanbul'da ik i sinemada birden ik inc i haftasına g ird iğ i gö rü l­
mekte, öte yandan konunun dayandığı kitap (daha doğrusu k ita p la r : Erich von Daniken'n 
hem "T a n rıla rın  A raba la rı" hem de "Y ıld ız la ra  D önüş" kitap la rından yararlan ılm ış), bu 
edebiyat türünde ülkem izde rastlanm am ış satış sayılarına ulaşm akta. B ir de şu var : 
Tanrıların Arabaları f i lm i görünüşte yeni, a lışılm adık b irtakım  idd ia la r ortaya atmakta, 
hatta b ir kısım seyirc ide  bu görüşlerin  " i le r ic i "  o lduğu sanısı uyanm aktadır.

F ilm in  ilk  bakıştaki varsayım ı şu : günümüzde çeş itli b ilim  dalla rın ın , öze llik le  ar­
keolo jin in  çözem ediği veya tam çözem ediği bazı sorunlar bulunuyor. Ö rneğin M ısır'dak i 
p iram itle rin  yapımı ile i lg i l i  bazı nokta lar, örneğin Orta Am erika 'da  kıyı kenarlarına veya 
ovalara ç iz ilm iş  b ir takım  devasa arazi res im le ri. A rkeo lo ji, bütün bunların nasıl, n iç in  
ve neden yapıld ığını tam  olarak açık layamadığına göre, bu yapıtla r olsa olsa eski za­
manlarda yeryüzüne inm iş, kökeni başka yıld ız larda olan ya ra tık la r tarafından veya on­
ların yardım ı ile  yap ıla b ilm iş tir. Üstün zekâlı, üs^ün güçlü olan bu as tronot-yara tık la r da 
o devrin insanlarınca tanrı d iye kabul ed ilm iş , işin sonunda "as tro n o t-ta n rıla r" hem in ­
san uygarlığ ın ın  başlamasına, hem de insaniarda b ir  tanrı düşüncesinin doğmasına yo! 
açmış. Bu varsayım dan hareket eden Tanrıların Arabaları f ilm in in  yapım cıları iç in , kame­
ranın önüne ne rastlamışsa, hepsi "as tron o t-ta n rıla rın " va rlığ ın ı katnıtiayan b ire r belge o l­
muş. Böyle b ir varsayım ı neresinden tu tm a lı, neresinden e leş tirm e li?  Ama üzerinde biraz 
durdukça, göze çarpan b ir ik i nokta var. Büyük Sahra'daki Abu S im bel ka lın tıla rın ın  du­
varla rı gösterilrken, "acaba bu duvarları bugün bunların e lli m etre ötesindeki ku lübe­
lerde oturan ye rlile rin  ata ları mı ya pm ış tır? " b iç im inde  b ir yorum  g e tir iliyo r. Düşünü­
yorsunuz, evet bugün bu derme çatma ku lübelerde oturan, ik i yılda b ir k ıt lık  o lunca gç 
lıktan b in lercesi ölen bu ye rlile r bu duvarları yapm ış olam azlar. B ir de f ilm in  tarihe ba­
kış b iç im i de benim sendikten sonra (aslında bütün soru burada). Büyük Sahra y e r li le r i­
n in atalarının da bu yapıtla rı yapmış olam ayacaklarını kabul etmek de pek zor deği!. 
Sonra Orta A m erika ’daki Aztek tapınakların ı, inka uygarlığ ın ın  ka lın tıla rın ı görüyoruz. 
Sonuç hep aynı. Bu yapıtları bu insanlar yapmış olamaz (veya kendi başlarına yapmı? 
o lam azlar). Sonra sıra P irî Reis'in haritasına geliyor. Gene öyle —  bu haritayı P irî Reis 
yapm am ıştır, başkalarından kopya e tm iş tir, ama o başkaları da (ki P irî Reis'in ataları o l­
maları gerekir) haritayı kend ile ri yapm am ıştır, çünküP irî R eis 'in  haritası bugün uydu­
lardan çekilen yeryüzü fo toğ ra fla rına  çok benzem ektedir. O zamanlarda da uydu olm3 
dığına göre... (Hemen be lirte lim  ki, buradaki idd ia  çok yavan ka lm aktadır. O zam anlar 
—  1532 —  dünyanın yuvarlak lığ ı b ilind iğ in e  ve küre b iç im inde  harita la r yapıldığına
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göre, böyle b ir küre haritaya baka baka yer yuvarlağının uzaydan çekilm iş  fotoğrafına 
benzeyen b ir harita pekâlâ "a s tron o t-ta n rıla rın " yardım ı olmadan da ç iz ile b ilird i) . A n ­
cak rastlantı m ıd ır, yoksa b ilm ed iğ im iz  başka b ir  nokta mı var, nedense "astronot-tan-
r ıla r"  hep bugün "Üçüncü Dünya" diye ad landırılan bölgelere inm iş le r (film de  bu böl­
gelerin dışında kalan ve üzerinde önemle durulm ayan b ir ik i yer gös te riliyo r), bu bö l­
gelerin  insanlarını e tk ilem iş le r, bu insanların uygarlaşmalarına katkıda bulunm uşlar. De­
ğ il Avrupa 'daki ka tedra ller veya eski Roma uygarlığ ı, İng ilte re 'deki m enh ir'le rle  b ile b ir 
iliş k is i o lm am ış bu ''a s tro no t-tan rıla rın ''. Herhalde Orta ve Güney Am erika lılar, A frika- 
llıar, O rta-D oğu lu la r ancak insan üstü yaratık ların  yardım ı ile  uygarlaşabilm işken, (ki 
bunun da ne dereceye kadar gerçekleşeb ild iğ i film e  göre kesin değ il), A vrupa lIla r b i­
lim de  de, kü ltü rde  de kendi başlarına ge lişeb ilm iş le r. Böyle b ir görüş hem Batıda epey 
ilg i top la r, hem de d iğe r ü lke lerde "b iz im  zaten adam olam ıyacağım ıza" yürekten ina­
nanları rahata e rd irir. S eyirc in in  bu tu tum u b ilin ç li de o la b ilir, b ilinç-d ış ı da o lab ilir.

B ir görüşe göre de Tanrıların Arabaları insanlardaki tanrı kavramının doğuşunu 
"a s tron o t-ta n rıla ra " bağlam akla, dinsel e leştiride  bulunduğundan ile r ic i öğeler taşıyor-
muş, hatta "s o lc u "  b ir f ilm  b ile  im iş. Ortaya ne o ldukla rı, ne o lm adık la rı be lli o lm a­
yan, hem insana benzeyen, hem insan olmayan başka yıld ız lardan gelme b ir canlı ya­
ra tık la r düşüncesi atmak, k iş iy i olsa olsa ya bilinmezciliğe (agnostic ism e) götürür, veya 
yeni b ir  "uzay dini" yaratır (Erich v. D aniken'in  papalığı ve Dr. Harald R eînl'in  p isko­
posluğu a ltında).

F ilm in  amacı yanlış dem iştik , aslında tam anlamı ile  doğru b ir söz değ il. Eğer 
hem o la b ild iğ i kadar çok satış yapılacaksa, hem de bu arada belli görüşler seyirc iye şu 
✓eya bu b iç im de  kabul e ttirilecekse, f ilm  kendi tu tum u içersinde tu ta rlı b ir  amaca sa­
hip.

B ir de f ilm in  "b ilim s e l ispa tla rda" bulunm ak iç in  uyguladığı kendine özgü mantığı 
var. Soru veya ima yolu ile , b e lir li nesnelerin ancak "a s tron o t-ta n rıla rca " veya onların 
yardım ı ile  yapılm ış o lab ileceği görüşünü ortaya attıktan sonra, bunu " is p a tla m a k" iç in  
yine aynı nesneler (p iram itle r, Aztek tapınakları, arazi resim leri vb .) gös te riliyo r. Herhal­
de tüm evarım sal düşüncede, varılan sonucun doğru o lab ilm esi iç in , bunun başlangıçtaki 
önermeden bağımsız başka b ir önerme tarafından da desteklenm esinin gerekli o lduğu ku­
ra lı Dr. Harald Rein l'e  kadar ulaşamamış. Açıkça söylemek gerekiyorsa, film  ortaya at­
tığı idd ia la ra  inanmak isteyenleri pek zor b ir  durum da bırakıyor. B in lerce yıl önce, hem 
de çok uzak yıld ız lardan gelen "as tron o t-ta n rıla rın ”  uzay e lb ise le ri ve özellik le  başlıkları 
ne kadar da günüm üzdekilere benziyor. B ind ik le ri füzeler b ile  aynen günümüzün füze-
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leri g ib i "ş im şek le r ve gök g ü rü ltü le r i"  içersinde hareket ed iyorla r. Boş vak itle rinde  
g id ip  S ibirya 'da  mam ut avına çık tık ları zaman da kurşun atan m avzerlerin i yanlarına a l­
mayı unutm uyorlard ı (Acaba, diyoruz, b izim  eski Şişhane ustaları tü fek  yapmasını "as tro - 
n o t-tan rıla rdan" mı öğrenm iş le rd i? )

Ancak yukarda belirtm eye ça lıştığım ız bütün hususlara rağmen, iç im izde  yine de 
kesin lik le  cevaplayam adığım ız b ir soru ka lıyor. İnsanlık ta rih in in  temel sorunları üzerinde 
yüzyıllardan beri c ilt le r, kütüphaneler dolusu bunca araştırm a ve inceleme yapılm ışken, 
bazı sorunların  b ir tek yanını b ile  çözmek iç in  b ir tek araştırm acının ömrü yetmezken, 
mantık kura lları ile  araları pek hoş olmayan Erich von Daniken ve yönetm en Dr. Harald 
Reinl bütün bu b ilg ile ri nasıl elde e tm iş le rd ir?  Yoksa Tanrıların Arabaları "as trono t- 
ta n rıla rın " b il f i i l  katkısı ile  yapılm ış olmasın?

Jak KAMHi

S ö m ü r ü  a r a b a l a r ı
Kuşkusuz insanlığın b ilm ed iğ i sayısız şey va rd ır evrende ve insanoğlu ş im diye  ka­

dar o lduğu g ib i bu b ilinm eyen le r denizinde ile rlem esin i sürdürecektir, b ilg ile r in i a rttır­
dıkça da karşısında daha engin b ilinm ezle rle  karşılaşacaktır. B ilinm iyen in  o lduğu yerde 
her idd ia  doğrudur, ama her idd ianın  doğru o lduğu yerde de h iç b irşey doğru değ ild ir. 
Değişmeyen şey b ilin m e z lik tir  ve insan bu b ilinm ez lik te  ile rlem ekted ir.

Buna karşılık insan b irçok şeyi de b ilm ekted ir.
"T anrıla rın  A ra ba la rı"  f ilm i bazı b ilg ile rim iz in  b ir kez daha kanıtlanm asını sağladı, 

yani insanları daha iy i söm ürebilm ek iç in  kafa larının  içine yabancılaş tırıp  hayâller, dü­
şünceler sokmak.

F ilm de ile ri sürülen idd ia la r ve kanıtla r aslında çok önem li şey le rd ir ve c id d id ir, 
ve henüz kes in lik  kazanmamış idd ia la rd ır. Bunun ta rtışm ası, a raştırılm ası, sonuçland ırıl­
ması önce lik le  uzm anlık isteyen b ir ça lışm adır. Kuşkusuz bu tartışm a ve araştırm alar 
k im i çevrelerde yapılıyo rdur da. F ilm  bu açıdan b ilim se l b ir idd iayı kanıtlam ak is te r gö­
rünm em ektedir. Daha çok sey irc ile re  b irçok m alzem eyle b ir lik te  çeş itli sorula r ve var­
sayım lar getirm ekted ir. Seyirci bunlar karşısında âc izd ir, p as ift ir, zayıftır, çünkü karşı 
koyacak de lille re  ve olanaklara sahip d eğ ild ir. B ir buçuk saatlik  gösterim  boyunca b ir 
bombardımana tâbi tu tu la rak çökertilm ek is tenm ektedir.

Bütün bu idd ia la r doğru olsa ne değ işecektir?  Sömürü, insanın insanı ezmesi, ırk­
ç ılık  ortadan mı ka lkacaktır?  Türk iye 'dek i yaşantı birden düzelecek m id ir?  Kağnı ara­
baları tanrıla rın  arabaları mı o lacaktır?  Ne o lacaktır yani? Dünyamız b ir  deney tah ta ­
sıysa b iz le rin  yapabileceği h iç  b irşey yok m udur? "K u k la la r ne yapab ilir k i, kuklacının 
is ted ik le rin in  d ış ın d a " m ıdır?

İnsanın düşünce ve görüş le rin in  sın ırın ı geniş letm ek, yeni, devrim ci (? ) u fuk la r aç­
mak idd iası öne sü rü le b ilir. Ama yüzme .b ilm iye n i okyanusun ortasına atıp ufkunu ge­
n iş le t demek b ir anlam taşır mı? İnsanoğlu zaten sürekli soran, araştıran b ir va rlık tır. 
Onun bu ye teneklerin in  engellenm esi, saptırılm ası, insanın insanı ezdiğ i, söm ürdüğü b ir 
düzende, egemen yöne tic i güçlerce tüm  o lanaklar seferber ed ile rek is tenm ektedir.

Tanrı kavram ını inançlar düzeyinden kurta rıp  b ilim se l tem elle re  oturtm aya çalışm ak- 
çağımızda sayıları g ittikçe  artan tanrı tanım azlara karşı b iilm se l görünüm deki kanıtla r­
la çıkarak başka b ir  düzeyde ve kapsamda tanrı kavram ını egemen kılm ak ve kaderi b i­
lim se l tem ellere o turtm ak, film d e  rus b ilg in le r in i de ku llan ıp  " iş te  bakın onlar b ile  bu 
konuya e ğ iliy o r la r"  demek ne anlama gelir?

Günlük yaşantım ızda önem li olan "T anrıla rın  A ra ba la rı"  değil para babalarının
arabalarıdır. Binerse zaten tanrıla rın  arabalarına da parababaları biner. Biz ona bakalım
ve de bakışlarım ızı göğe çev ire lim  derken önümüzde hazırlanan tuzağı görm eyip içine 
düşm eyelim .

Engin AYÇA
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YANAŞMA
Yönetmen ve senaryo/ Duygu Sağıroğlu. Görüntü yönetmenleri/ Orhan Kapkı - Kaya 
Ererez. Oyuncular/ Cüneyt Arkın, Meral Zeren, Turgut ûzatay. Hayati Hamzaoğlu, Hay 
dar Karaer, İbrahim Uğurlu, Sabahat Işık. Uğur Film yapımı (1973 ). Renkli

Duygu Sağıroğlu'nun sansürce yasaklanan ve piyasada gösterilm e olanağı bula 
mayan, başarılı sayılabilecek Bitmeyen Yol f ilm in in  yönetmeni olması Yanaşma yi go 
rünce bizi yeni b ir şaşkınlığa daha uğrattı. Yönetmenin geçen mevsim gördüğümüz 
Leylâ İle Mecnun f ilm i de b ilinen  efsaneyi değ iş tirip  çarpıtarak. Yeşilçam 'ın  yoz m e­
lodram ların ın b ir yenisi haline ge tirm iş ti. Konu ve içerik yönünden fa rk lı olmasına kar 
şın Yanaşma da aynı ç izgiye takılıp  kalıyor.

F ilm in  konusu köyde geçer. Derviş Ağa 'nın (T. Özatay) yanaşması M ehm et'in  
(C. A rk ın ), b ir başka ağa olan M ü s lim 'in  (H. Karaer), güzel kızı Cano'yla (M . Zeren) 
olan gönül iliş k is id ir  anlatılan. H ikâye, 15 yıl önceyi ele alan M ehm et'in  çocukluk dö­
nem inden başla tılır ve bu dönemde b ir eşkiya Kara A li (H. Hamzaoğlu) k iş iliğ i de ç iz il­
meye ça lış ılır. 15 yıl sonra, Kara A li de, ona karşı güçlü olmak isteyen Derviş Ağa'nın 
oğlu da Cano'yu babasından isterler. Oysa Cano, M ehm et'i sever. F ilm  Cano - M ehmet 
i liş k ile r i ile  g e liş ir ve vu rdu lu -k ırd ılı, bol ö lüm lü b ir b iç im de kapanır. Sağ kalan tek 
k iş i M ehm et olacaktır.

Sağıroğlu, Yanaşma'yla b ir köy film i yapmak is tiyor, oysa ortada köy yok. Köylü 
ise figüran olarak ku llan ılıyo r. Bu b ile  Kara A li'n in  köye gelmesi, düğün ve Cano'nun 
taşlanması bö lüm le rin in  dışına çıkam ıyor. Çalışılan mekânın köy olduğunun anlaşılm a­
sına karşın Sağıroğlu, bize köyü tanıtacak (genel planlara b ile  başvurmadan) çek im ler­
den kaçınm ış. Pek az yerde köy evlerine tanık oluyoruz. Film de köylü le rle  kay­

naşma, bütün lük kurulm ak is tenm ediğinden, köy yaşantısına uzak, kalınm ış oluyor. 
Sağıroğlu, önceden İstanbul'da yazılm ış olan senaryosunu köye g id ince mekân ö ze llik ­
lerine göre renklendirm eye dahi yanaşmamış.

Çevre - insan iliş k is i yeterince ele a lınm adığından, gösterilen iki ağa k iş iliğ in in  ay­
r ın tılı açıklam ası, köy lü le rle  olan üretim  iliş k ile r in in  n ite liğ i de be lirtilm em iş  oluyor. 
Hatta film de , ağaların karşısında, Derviş Ağa'n ın üvey oğlu olan yanaşma M ehm et'in  dı­
şında köylü tip le r i de göste rilm iyo r. Ağaların ağa o ldukların ı dahi ancak dia loglardan 
anlıyoruz. Böylece çiz ilen  ağa tip le r i dahi çarpık, tem elsiz ve kukla k iş ile r o luyorlar.

Ü lkem izde yarı-feodal unsurlar, altyapı değişm edikçe sürecektir. Köy ağaları, büyük 
toprak sahip lerin in  küçük uzantıları olarak bugün varlık la rın ı sürdürm ekted irle r. "Ç e ş itli 
kaynaklardan toprakları m ülk edinm e yo lla rı varsa d a .."  ağa sınıfına geçmek iç in  " ... B ir 
başka toprak edinm e yolu da, köy tüzel k iş iliğ in e  ya da devlete a it toprak la rı meşru 
olmayan yo lla rla  tapulu m ülk haline getirm ektir. Bu usule daha çok tapu müessesesi 

V urulduktar ■ionra başvu ru lm uştur..." (1 ). Devamla Ağaların koylu sın ıfı ile  olan eko­
nom ik iliş k ile r i b ir başka öze llik le rin i ortaya koyar. Ağalık, köylü ile İlişki kurulmadan 
mevcut değildir (a ltın ı biz ç izd ik) Her zengin köylü ağa değ ild ir. Ağa, ü retim de yok­
sul köy lü le ri çalıştıran ve onlara emekleri karşılığında b ir m ikta r ürün veren ve onlar 
üzerinde bu nedenle sosyal baskısı bulunan kim sed ir. Ağa, köylünün sosyal iliş k ile r i üze­
rine de e tk ili o lu r .. ."  (2).

Bu açıklama savımızın haklılığ ın ı ortaya koym aktadır. Ağa olarak karşımıza çıkan 
Derviş ve M üs lim  ağalar, ağa-köylü iliş k is i ortaya konm adığından, havada ka lıyorlar. 
F ilm in  b ir yerinde, ik i ağayı, yeni b ir  traktörün üzerinde görüyoruz. Bu da gösteriyor ki, 
ağalar, köy le rine  (toprağa) m akineyi sokm uşlar. Ama film de , trak tö r de b ir  m o tif o la­
rak ka lıyor; toprak-m akine-köylü iliş k is i üzerine g id ilm iyo r. M akine toprağa g irince 
" . . .  ağa, a rtık  ortak yerine, ücretli köy em ekçisi çalıştırm aya baş lad ı..." (3 ).

F ilm in  başlarında, Eşkiya Kara A li köye ge liyo r. Ve Kara A li'n in  Derviş Ağa üze­
rinde b ir o to rites i olduğunu görüyoruz. Örneğin Derviş Ağa'yı kendi sofrasında o tu rt­
tu rm uyor ve kendisine hizm et etm esini em rediyor. Derviş Ağa 'nın da bu o to ritey i kabul 
ederek durum a boyun eğdiğ i görü lüyor. Burada ağa-eşkiya iliş k is in i biraz irdelemek 
gerekli.
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Ülkem izde eşkiyalığın, tarihsel süreç iç inde değiş im lere uğradığı b ir gerçektir. Os­
m a n l I d a k i  eşkiya, Kurtu luş Savaşı yılla rındaki eşkiya ile b e l i r l i  f a r k l ı l ı k l a r  gösterir. 
Eşkiyalık üstüne iki roman ustası Yaşar Kemal ve Kemal T ah ir'in  b ire r konuşmaya ver­
d ik le ri yanıtlardan yararlanalım  :

Kemal Tahlr : "E şk iya lık  devle tin  zayıf düştüğü, büyük sarsın tıla r geçird iğ i dönem ­
lerde görü lür. Salt eşkiya lık değ il, böyle karışık dönem lerde her çeş it h ırsız lık, ahlâk­
sızlık, soygun görü lür. (...) V ergin in  mal olarak alınması şartları köylünün eşkiya kor­
kusu a ltında tu tu lm asını bazı m ıntıkalarda zorunlu hale ge tirm iş tir. (...) Çakırcalı İng iliz  
ajanı id i. (...) M em leketin  kaderi ittih a tç ıla r tarafından A lm an em perya listle rine  bağlan­
dıktan hemen b irkaç ay sonra bu Çakırcalı denen namussuz b ir zaptiye müfrezesi tara­

fından tepelenm iş, ayağından b ir ağaca asılarak halka g ö s te rilm iş t ir . .."

Yaşar Kemal : "T a rih te  zamanını e tkileyen bazı eşkiya o layla rı o lm uştur. B ir eşki­
ya olayının ya da b irçok eşkiya olayının ta rih i e tk ileyeceğin i sanm ıyorum . Yalnız eşki­
ya lık insanlığın o laylarından b ir tanesid ir. Ve bu sürekli o layın ta rih i e tk ilem ed iğ i söy­

lenemez. (..) Benim iç in  eşkiya lık b ir başkaldırm a tü rüdür. Tarihte görüyoruz ki eşki- 
ya lık  büyük başkaldırm alarda yardım cı o lm uştur. B izim  e lim izde bunun iç in  çok te ­
m e lli b ir  örnek var : K urtu luş savaşında M ustafa Kemal başkaldırm asına yurdun başka 
başka bölge lerinden eşkıyalar yardım cı o lm u ş la rd ır."  (4 ).

Gelelim  Eşkiya Kara A li'y e . F ilm de Kara A li'n in  hangi y ılla rda  eşk iya lık  yaptığı,
ne tü r b ir eşkiya o lduğu saptanm ıyor. Zaten film in  hikâyesi de b e lir li b ir  zaman d i l i ­
m inde geçm iyor. Kara A li'n in  neden eşkiya lık yaptığı be lli değ il. Hangi koşullarda top ­
rağa yerleşmeye gereksin im  duyduğu da açık lanm ıyor. Y erleştiğ i mekânın A nadolu 'nun 
hangi yöresi o lduğu da be lirs iz  b ırakılıyor. Köylü-eşkiya ilişk is i de iş lenm ediğ ine  göre. 
Kara A li'y i eşkiyalığa iten ve y ılla r sonra toprağa bağlayan etkenler aç ık lık  kazanmıyor. 
Kara A li. ne Osmanlı dönem inde, ne de Kurtu luş Savaşı dönem inde eşkiyadır. Köye 
traktörün g ird iğ i y ılla r 1 945 ‘den, hatta 1950 'den sonraki y ılla rd ır. C um huriye tin  ku ru lu ­
şundan ve hele 1930 -40 'la rda , A nado lu 'da  Kara A li tü rü  eşkiyaya bizce raslamak m üm ­
kün d eğ ild ir. A rtık  Osmanlı dönem i kapanalı çok o lm uş ve Cum huriyetle  gelen düzen Ana­
dolu 'da  boy atmaya başlamış, hele tek parti dönem inin  devle t kapita lizm i sürecinde eş- 
k iya lık  iy ice durm uştur...

Sağıroğlu'nun, böyle havada, tem elsiz b ir  eşkiya m o tifi çizerken Kara A l i ’nin eş- 
k iya lık  serüvenini dar tutsa da, eşkiya o lgusunu gereken yerine oturtam adığı görü lm ek­
ted ir.

Yanaşma ya ne kadar iy i n iye tle  yaklaşırsak yaklaşa lım , tu tu lacak yanını bulam ıyo­
ruz. Köylünün sosyo-ekonom ik sorunlarına, köydeki gerçek, tem el ü retim  çe lişk ile rine  
değinm eyerek, konuyu üçlü b ir  aşk serüveni iç inde  ele alarak işlem ek, tem el sorunları 
b ir kenara iterek, çevre-insan iliş k ile r in in  üstünde b ir m elodram  film iy le  sey irc iy i uyuş­
turm aya, gerçek sorunlarından uzaklaştırmaya çalışm ak, saptırm acılık tır, hatta tu tu cu ­
luktur, g e ric ilik tir .

Yanaşma nın oyuncu yöne tim i de tüm üyle  başarısız... Ayrıca Cano'nun tarladan ka­
ç ırılırken ata bağlanarak yerlerde süründürü lm esi, köyde başı dışarada kalacak b iç im de 
toprağa göm ülüp, köy lü le r ta ra fından taşlanm ası, sondaki Derviş Ağa 'n ın M ehm et ta ra ­
fından ö ldü rü lm esi bölüm le rinde  de sadizm uç noktaya u laşıyor, gerçekdışılık artıyor, 
Sağıroğlu köy tö re le rin i b ilm e d iğ in i açıkça ortaya koyuyor.. M üzik daha çok konuşmasız 
sahnelerde ve fina lde  ku llan ılıyo r. Oysa bu bölüm lerde de görüntüyle  m üzik uyuşm uyor, 
fina lde  karm akarışık b ir gürü ltü -m üzik , ara bölüm lerde de kendi havasında b ir saz zım ­
bırtısı duyuluyor.

Sonuç olarak Yanaşma sıradan ve zararlı köy film le r i z inc irine  eklenen yeni b ir  hal­
ka o luyor. Orhun OĞUZKAN

(1 ) İbrahim  Türk, Türk Toplum unda Sosyal S ın ıfla r, Öncü K itabevi, s. 115.
(2 ) a.g.e., s. 117-118.
(3 ) a.g.e., s. 120.
(4 ) Türkiye  D efte ri, sayı 4, Eşkiyalık Üstüne.
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