


































































































































































































Ulkeler

A.B.D.’de Marksist
Sinema Calismalari

Newsreel (Aktualite)

"The Newsreel" o6rgitu 22 arallk 1967'de New York'taki Filmmakers' Cinematheque'-
de resmen kuruldu. (Orgitiin adi icin &énceleri "Guerilla News" ve "Radical Newsreel"
onerilmisti, ama sonunda yalniz "The Newsreel" kabul edildi.)

"The Newsreel" tasarisiyla, orta ve kisa filmler yaparak New Left (Yeni Sol) si-
yasal hareketinin micadelesine kosut olarak resmi haberlesmenin karsisinda (contre-
information) bir hizmeti gerceklestirmek, cesitli militan guruplari desteklemek ve onla-
rin calismalari (onlarin higbiriyle batinlesmeden) belgelenmek isteniyordu.

Baslarda orgute 30-40 geng¢ sinemaci katildilar; yonetici gurup kuruculardan olusu-
yordu. Bunlarin iginde Robert Kramer'i (ki o zamanlar "In the Country" ve "The Edge"
filmlerini yapmisti) onun her zaman beraber calistig: Norman Fruchter'i ve  Robert
Machover'i ("Troublemakers" adh siyasal bir filmi vardir) sayabiliriz.

Birka¢ ay sonra, 1968 baharinda, San Francisco'da da bir "The Newsreel" merkezi
kuruldu. Film yapimini finanse edebilmek icin katilanlarin. Yeni Sol ile alternatif kul-
tar orgutlerinin yardimlari disinda bazi yabanci filmlerin (genellikle Kuba filmleri) dagi-
tim ve Newsreel'lerle birlikte gosteriime hakki satin alindi.

1968 Eylul'inde 3 no'lu katalogunda "The Newsreel" tarafindan yapilmis ilk 20
filmin adlari vardir. Bunlarin bazilari (18, 19, 20 numaralar) San Francisco gurubu tara-
fsndan cekilmistir. Orgit disi yapilmis ¢esitli militan filmleri de dagitimda yer almak-
taydi. Ornedin Peter Gessner'in "Time of the Locust" filmi ile Santiago Alvarez'in "Hanoi
13" ve "Now" filmelri.

1969 yilinda orgut iginde, Orgutin yapisi ve goérevleri uzerine yapilan tartismalar
sonunoa, "The Newsreel" dagitim isine agirhk verilmesine karar verdi ve bunun igir,
tyelerini film gosterilerine, filmleri tanitmak ve tartismak amaciyla géndermeye basladi.

(*m) "Yedinci Sanat" Newsreelin kurulus bildirisini 5. sayisinda yayimlamisti. Bu kez
orgutin gelisme seyrini ve calismalarini daha ayrintih bicimde veriyoruz.
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5 no lu katalogun girisinde soyle denilmektedir: "Filmlerin nasil gosterildikleri bizim
icin filmler kadar dénemlidir. Gosterilerinize Newsreel tyelerini, filmleri sunmak v» film -
den sonra halk ile yapilan tartismalara katilmak tzere gdndereceginizi umuyoruz, ABD'riin
toplumsal degisimi Uzerine siyasal tartismalari dizenleyecek ve filmlerle birlikte buna
katkida bulunacak insanlara gereksinmemiz var; toplulugunuzda tartismalar sirasinda film
tzerine yoneltilen sorularin bize iletiimesini bekliyoruz."

Bu arada o6rgit genislemesini strdurmektedir: Atlanta, Boston, Washington, Detroit,
Chicago ve Los Angeles gibi yerlerde yeni merkezler acilir.

Orgitlenme ve kuram {zerine temel birtakim sorunlarn saptamak gereksinmesi 10-
nucu, 1969'nn sonu ile 1970'in baslarinda "The Newsreel" biinyesinde koklu duzenle-
melel yapildi. Ugiincii diinyacilarin ve kadin haklari guruplarinin énemlerinin sirekli art-
masl sonucu, i¢ micadele daha c¢ok kadinin rola ve o6zelligi, 6rgutin sinifsal yapisi, film
yapim sirecinin denetimi gibi konular uzerinde oldu.

Bu siralarda Robert Kramer "lIce” filmini yeni bitirmisti; bu film cevresindeki hos-
nutsuzluklar artti. Kramer, pesinden butiin eski yonetici takimini da surukleyerek orgit-
ten cikti.

1969 yilinda Newsreel yapimi gozle goérialur bir dusis gosterdi. Buna karsihk bi-
tin dunyadaki anti-emperyalist mucadeleyi konu edinen belgesel filmlerin dagitimi gulg-
lendirildi. 1971-72 katalogu, filmleri su béluimlere ayirmaktadir: Okul hareketleri. Calis-
ma, G.l'lerin (Vietnam'daki Amerikan askerleri) hareketleri. Ugiincii dunyanin Kurtulusu
icin ABD iginde verilen micadeleler. Kadin, Ugilincii Dinya (ki kendi iginde Afrika'yl.
Vietnam'l Laos'u, Cin'i, Orta Dogu'yu, Kuba'yl, Latin Amerika'yl kapsamaktadir).

‘'The Newsreel" bu konular tzerine eski ya da yeni kendi filmlerini dagitmakla ye-
tinmeyip, Kibah, Latin Amerikali, Cinli vb. sinemacilar ya da guruplarca yapilanlari da
dagitmaktadir. Ayrica militan sinemanin klasiklerini de dagitmaktadir; 6rnegin Solanas
ve Getino'nun "La Hora de |6s Homos", Jorge Sanjines'in "Yawar Mallku", Joris Ivens'in
"Halk ve Silahlari”, Machover ve Fruchter'in "Troublemakers", Julia Reichert ve James
Klein'in "Growing up Female", Shinsuke Ogawa’'nin "Narita'da Bir Yaz" filmleri gibi.

Son zamanlarda "The Newsreel" video-tape filmleri yapimina ve dagitimina da
basladi.

Asagida 1971-72 katalogunun o6nsozuniu bulacaksiniz:

"The Newsreel, bagimsiz sinemacilar gurubu ve bitin ABD'yi kapsayan bir dagi-
tim drgutidiar. 1967 Ekim'indeki ilk birlesmelerden (Pentagon o6niunde Vietnam savasini
protesto gdsterileri) beri ¢esitli Newsreel guruplari 60'dan fazla belge filmi yapmislar-
dir. Butin filmler yerel kuruluslarca bulunduklari yerde ve isyerlerinde yapimislar ve
oncelikle yapildiklari yerlerde ve isyerlerinde, toplumsal degisimde katalizér hizmeti gor-
meleri umuduyla gé&sterilmislerdir.

Establishment’in iletisim araglari arada bir tepki gosterseler bile ("The Selling of
the Pentagon" filminde oldugu gibi) daha cok buylik toplumun cikarlarina hizmet etmek-
tedir. Gazetelerin, radyolarin, televizyonlarin hemen tamami, reklamlar yoluyla bellibash
Amerikan kuruluglarinca elde edilmekte ya da denetlenmektedir. Bunlar kendi cikarlarina
gore kamu oyunu olusturmak, ydnemek ve haberlesme uzerinde bir tekel kurmak igin
ugrasmaktadirlar.

Newsreel'in amaci sinema aracinin guciini yoksullarin, iscilerin ellerine vermek ve
onlarin kendi gikarlari igin kullanmaktir.

Newsreel filmlerinde halk dogrudan kendisi konusmaktadir ve butin giciyle eko-
nomik sémiuriye, irk¢iliga, Uzak Dogu Asya'daki Amerikan askeri saldirilarina karsi gel-
mektedir.

(Pesaro Film Senligi bultenlerinden alinmistir.)
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“Newsreel"
SINEMA VE DEVRIM

Bill NICHOLS

1968 yilinda mass media (kitle haberlesme araglari)'ya karsi kokla bir alternatif
arayan solcu aktivistlerle bir gurup sinemaci "The Newsreel"i kurdular. Boyle birsey
ABD'de ilk kez olmaktadir. Bununla karsilastirilabilecek tek baska gurup 1928'lerde ku-
rulmus ve 1935'lerde bitmis olan "Workers Film and Photo League of America"dir. ilk
baslarda Béla Balazs ve Léon Moussinac’in etkin olduklari ve Moskova'nin dnculiginde
calisan uluslararasi bir hareketin icinde yer almistir.

"Film and Photo League" sonralari islevini, daha ¢ok orgltsel ve siyasal amaglarla
belge filmleri yapacak olan "Frontier Films"e devretmistir. "The Plow that Broke the
Plains" ve "The River" gibi filmler hiukimet tarafindan finanse edilen filmlere gore ku-
cik bir ileri adim sayilirlar ve "League"i olusturan Ralph Steiner, Paul Strand ve Leo T
Hurwitz gibi kisilerin bu filmlerin yapimina ve "Frontier Films"in daha baska bir¢cok ta-
sarisina katilmis olmalari ilgingtir. 1940 yilinin baslarinda "Frontier Films" dagiimaya
baslayinca, Hollywood’'un kacgis filmlerine karsi filmler yapacak ve bunlar is hayatini 6r-
gutlemek icin kullanacak olan bir sol sinemacilar gurubu kavraminin da son tutundugu
yerler erimege basladi.

Buradan dogacak bosluk 1960 yillarinin sonlarina dogru ortaya c¢ikan "New Left"
(Yeni Sol) ile ancak doldurulabildi. Yeni Sol, haberlesme araclarinin (6zellikle televizyo-
nun) yerlestirmeyi yiklendigi "American way of life" (Amerikan yasam bicimi) nin ho-
mojen ve yayllmaci tanimina bir karsilik olmayr amacghyordu. "Underground" gazeteler,
alternatif goruslerin toplandigi bir meydan okuma vyeri oldular. "Newsreel" polisin ken-
dilerine uyguladigr zorbaliyi ve Sol'un neler diyebilecedini gdzden uzak tutmadan, bir
"alternatif reportage" bigimini olusturmaya koyuldu.

"Newsreel" resmen 1967 yilinda New York'ta kuruidu. Bir ay sonra kurulan San
Francisco'daki merkezin tersine New York'taki Newsreel, birbirine benzeyen ama tama-
men ayri iki gurup tarafindan kurulmustu : Cekirdek, daha 6nce sinemayla ugrasmis, or
ta siniflardan, solcu, bagimsiz 9-10 beyazdan olusuyordu; buradakiler genellikle paral.
kimselerdi ve ekonomik yénden sikintilari yoktu. "Newsreel" gibi bir gurup kurmak bun-
larin disincesiydi (aralarindan bazilarinin basarisiz kalan "Alpha 60" adh daha konvan-
siyonel bir kollektif sinema deneyleri olmustu) ve baslangicta ydnetim bunlarin elin-
deydi. Bu c¢ekirdegin cevresinde baska bir gurup vardi; daha az kaynasmis, ayni kdken-
li, yani beyaz, orta siniflardan, universiteli, fakat iyi bir film yapimi i¢cin gereken nite-
liklerden, hatta siyasal bir ¢alisma i¢in gerekli bilgi ve deneyden yoksun kimseler. Bun-
larin  birgogu, Newsreel'i, Universite ile "gergcek yasam"daki kollektif eylem arasinda
gecis deneyi olarak kullandilar. Bircoklari sinema meslegini 6grenmek icin ya da hi¢c ol-
mazsa kendi seslerini gerektigi gibi duyurmak igin ydnetime girmekte gucliuklerle karsi-
lastilar. Oncelik sirasinda, ilkin “lretkenlik", "catisma" ve "kendi kendine yeterlilik"
geliyordu. Bu son istege yardim toplayarak ve kimi yabanci sol filmlerin (6rnedin bircoK
Kiba ve Vietnam filmi) gdsterim haklari alinarak karsi kondu.

"Uretkenlik" izerinde israr, gercek bir programlamanin ve koordinasyonun yetersiz
olusu sonucudur; dyeler tek baslarina film onerisinde bulunmakta, gerceklestirmekte ve
bunlari "Newsreel” adina dagitmakta ozgurdiler. Dolayisiyle bu yapimda higbir belirli
Gizgi izlenemiyordu; ayrica filmlerin nitelikleri de olduk¢a duasiuktid ve yapim sirecine
yonetimdeki cekirdek egemen olma egilimindeydi. Bu nedenle, drnegdin kameranin ar-
kasinda ya da kurgu masasinda kadinlara ya da Ugiincii Diinyacilara rastlamak g¢ok na-
dirdi.
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Filmler, Ayzenstayn icin el bombasi, "Film and Photo League" i¢cin mermi olaok
gorilmesine karsilik. New York'taki Newsreel'in ilk liderlerinden Robert Kramer tarafin-
dan "kutu acgacag!" kabul ediliyordu : "Halki sinirlendiren, yerlesmis gercekleri sarsan,
tehdit eden, rahatca alinamayacak ama ylizde bir bomba gibi patlayacak filmler yapmak
istiyoruz." Krarner'in disinceleri Yeni Sol'a egemen olan davranislari belirtir niteliktedir.

1968'de catisma, guruplasma kavramlari cogalmakta oldugu icin, "Newsreel":n
yaptigr filmlerin grenli, kimiltii goértntulerini, "savas malzemesi", propaganda rolinu de
"gerilla" olarak benzetmesi karsisinda sasirmamak gerekir (bu konular Krarnerin "Ice"
filminde ele alinmistir). Bu gugsuz ve ultra demokratik yapr 1969 yilina kadar pek de-
gismeden sirdli, ama o yil icinde yapilan yodun tartismalar bircok degisikliklere yol
acti. "Catisma ' ilkesi egemenligini surdurdu, bu nedenle "Newsreel", saldiri alanini
genigletti. Daha o6nce Newsreel, filmlerini, organizatérlerin isleteceklerini (SDS ya da
baska tip oOrgutler) disunerek yapiyor ve dagitiyorlardi. Kisa siurede farkina vardiklari
sey, organizatorlerin etki alanlarinin azhg:r ve bunlarin ¢ogunlugunun da Eski Sol'dan ol-
duklariydi. Newsreel'in bunlarla yapacagi hi¢ birsey yoktu. Boylece Newsreel, dagitimla
daha bir dogrudan ilgilenmeye ve filmlerin gdsterilmeleri icin kendi Uyelerini gonderme-
ge basladi. Bu uygulama yine de bir dizene baglanmadi. Her sunucu genel olarak ken-
di basina hareket ediyordu ve belirli filmler arasinda baglantilar kurmak ve filmlerin ce-
sitli seyircilerde uyandirdig: tepkileri saptamak i¢in hi¢bir girisimde bulunulmuyordu.

Temel anlayis 6nde geliyordu ve Newsreel'in tavrini filmlerin siyasal olarak kulla-
nilmasinda acikga belirtiyordu. Gosterim-tartisma formala, filmleri, olaylarin alternatif
yorumlarini iletme dusuncesinin daha ilerisine gotirdu. Giderek Newsreel, filmlerin tek
baslarina kalmamalari gerektigini ve gdsterim biciminin filmin yapisi kadar 6nemli ol-
dugunu kanitlamaya basladi. Bu uygulama Fernando Solanas ve Octavio Getino'nun. Ar-
jantin de 1968'den sonra yaptiklarina benzemektedir ve ayni temel gorisleri benimse-
mektedir : "(Bu tir gosterimler) her keresinde, devrimci askeri baskinlar gibi 6zgur bir
alan, somirgelesmeden kurtarilmis bir ¢evre yaratmaktadirlar. (Gésterim siyasal bir olay
olmaktadir) ki Fanon'a gére bu kutsal bir olgu, insanlarin dinlemek ve kendilerini din-
letmek icin bulduklari ayricaligi olan bir firsattir.

Bu doénemde New York'taki Newsreel, aktivist-sinemacilar cekirdeginin egemenli-
ginde ve Krarner'in tanimladigr gibi "ampirizm ile dogmatizm arasinda" gidip gelen bir
cizgide varligini surdirmektedir. (Kramer ve Fruchter'in "lIce", "America, Summer' 68",
ya da "People's War" filmlerinde yaygin bir bicimde kolayca goérulen) bu goéris agisi-
na gore, gergcek malzemeler biraz bilimsel irdelemeyle ortulip sunulmaktadir. Ampirizm,
secme yontemi olarak savunuluyordu, c¢unki Marksizm, onlara goére, sinirli kalmisty, ka-
tiydi (her ne kadar onlar bunun basite indirgenmis bi¢imlerine dayanmaktaysalar da), ve
"dogru bir cizgiye” dolayisiyle idealist bir gizgiye dogmatik olarak baglydi. Ote yan-
dan ampirizm, tarihsel anin (zamanin) tekligini kabul ediyor ve "gergek gereksinmele-
re" ve "gercek kosullara" onyargisiz bakmay! saglyordu. Bu gereksinmeleri, bu istek-
leri karsilamak icin neler yapilabilecegini énerme zamani gelince Kramer ve Fruchter ne
yapacaklarint bilemediler. Sik sik alternatifler 6ne surmdaslerdi, ama bunlarin Utopya
olmaktan ¢ikmalari i¢in ag¢ik higbir dustnceleri yoktu.

Giderek gurup daha kapali bir yapiya donusti. Oaha demokratik hareket etmek is-
tegi ve duyelerin sayisal agirhgr (bu dénemde New York'taki Newsreel'in 50-60 uyesi
vardi) yeniden degerlendirme ve yeniden kurma islemine yol act, ama yine cekirdek
guruo ezici iktidarini surdirmeyi basardi.

KADIN KURTULUS SORUNLARI
Daha radikal bir degisme 1969 yilinin sonlariyla 1970'in baslarinda oldu ve bunda
da Mao'nun ilkeleri ile Kadin sorunlari 6nemli rol oynadilar. Elestiri-6zelestiri,baska kim-
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selefi demokratik ve birokratik gelisme icine bicimsel olarak sokmak igin bir yéntem
oldu. Basatinin gercek duzeyi tabii kisilerin kendilerine bagliydi.

Newsreel icin kadin sorunuyla birlestirilen bu ydntem, bircok sovenizmi, elitizm’,
bireyciligi ve 6znelligi su yluzune ¢ikardi. Kadinlar tartismalar dizenliyorlardi ve kisa bir
sirede farkina vardilar ki "etkin olan ve daha yiksek konusan, filmler yapan cok az
sayidaki kadin hi¢c elestiriimiyor. Erkekler kadinlarin kim olduklarini, ne yaptiklarini, ne
disundiklerini gercekten hi¢c dustinmemislerdi". Erkekler oteki erkekler tarafindan ¢ok
elestirildiler; kadinlara ydéneltilen tek gozlem su oldu : nicin erkekler gibi davranmiyor
tardi?

Elestiri-6zelestiri toplantilari gercekten bircok seylerin ortaya ¢ikmasini sagladi ve
bir mucadele déneminin baslamasina yol agti. Yavas yavas micadele bicimleri, acik ola-
rak belirmeye basladi ve l¢ sorun ¢evresinde birlesti : Kadinin kurtulusunun roli ve ni-
teligi (Newsreel cergevesi icinde); gurubun sinifsal yapisi; film ¢ekme isine egemen olma
ve yatkinhgini arttirma. Bir siure 6nce beliren durum, Newsreel'in Hareket'in igindeki ro-
itydia. Bircoklarina gore Newsreel, propaganda birimi olarak filmler yapmaya agirhk
vermeliydi. Diger birgoklari da, (iclerinde Kramer ve Fruchter de var) daha etkin bir ér
gutle®me oOneriyorlardi; burada uyeler belirli yerlerde c¢alismaliydilar ve siyasal ydéneti-
mi almahydilar, ayrica film de yapmaliydilar. Her iki gurup icin de gdsterim-tartisma, oyle
uygulandigr bicimiyle, sinirli bir édnemi olan vur ve kag¢ islemiydi; Uzerinde anlasamadik-
lari asil nokta en iyi sonucu almak igin guclerin nereye kaydirilacagiyd: : filmler yap-
mak mi, yoksa halki harekete gecirmek mi?

Micadeleler yavas yavas sonu¢ vermege basladi ve ilk ydnetici cekirdegin c¢ogun-
lugu orgutten ayrildi. Kadinlar ve ugunct dunyacilar yonetici kademelerde o6n siralara
gectiler; u¢lnct dunyah udyelerin yetistirimesine d&ncelik tanindi; her guruba meslek
sistematik olarak o6gretiimeye baslandi; filmler yapmak o6rgitlenmeye gére oOncelik ka
zandl ve butin orgut (aylar suren bir kararsizliktan sonra) demokratik merkezci ilkeleri
benimsemeye karar verdi. Film yapimiyla ilgili kararlarin denetimi, az cok pratigi ve
parasi olanlardan, kollektif yapiya gecti. Bazi kimseler 6zerkligin yok oldugundan vyakin-
dilar ve c¢ekip gittiler. Digerleri, Hareket'e uymayi temel segtiler ve Hareket iginde or-
gutlesme ve diger islerde calismaya gittiler. Bu arada Newsreel, kusaklari sikiyor ve
film yapimiyla ilgili islemleri yarutiyordu. Bu noktada (1970 yilinda) "Black Panthers”,
"Young Lords", "La Raza” ve "Black Workers” komiteleri gibi guruplar, Newsreel'in 6ne
surebileceklerinden ¢ok daha ileri gdsterim-tartisma yapabilecek bir &érgitler gsebekesi
gerceklestirmislerdi.

Catismalar artik gunluk islerden degildi; gerilimler daha c¢ok birlik ve isbirligi ilke-
leri tzerinde oluyordu. Uyeler ¢ok daha fazla is¢i sinifindan olusuyordu ve artik ge-
liskiye dusmeyen dinamik bir metodoloji izleniyordu: marksizmlIn ilkeleri uygulaniyordu.

Yeniden dizenleme isinden sonra yapilan filmlerin sayilari az oldugu igin eski film -
lerden neler ileriye tasinacak ya da bir yana birakilacak; simdiden birsey s6ylemek mim-
kun degil. Kadin sorunu uzerine yapilmis bir film, desteklenmesi gereken yeni agilim-
lari belirtmesi bakimindan Gzerinde durulmay! gerektiriyor:

"MAKE-OUT" USTUNE

"Make-Out”, Newsreel'in kollektif bir calisma sonucu gergeklestirdigi tek, hikayeii
filmdir. "lce" ve "Passing" filmleri tamamen bireysel tasarilardi; gurup bunlarin ya-
pimina katiimamasina karsin, sonradan dagitmay! sec¢mistir. "Make-Out" kisisel olmayan
kollektif bir ¢abayr yansitir. Filmin yapisi c¢cok basittir. Siyasal bir goris getirmese de
gosterilen durumun c¢ok otelerine gecmektedir : Park etmis bir otomobilde bir kizla bir
erkek vardir. Erkek kizi dpmeye baslar, bu arada filmin ses bantinda kizin kafasindan
gecen dusunceleri duyariz. Kiz erkegin kendisi hakkinda neler sdylemek isteyebilecegim
kendi kendine sormaktadir. Erkegdin birseyler séylemesini beklemektedir. Ornegin kendi-



sinden hoslandigini falan. Fakat erkek hi¢ bi'rsey sdylemez ve isine devam eder. Boyloce
kizin dusunceleri kafasinin iginde kahr, onlari iletmek mumkin degildir. Yalniz on da-
kika uzunlugunda olan film, bir disc-jockey'in reklam anonsuyla son bulur : "Kadinhgin
ne oldugunu anlamaktasiniz, ne harika sey!"

"Make-Out"un anlayisi ve gercgeklestirimesi ekonomiktir, kigkirticidir. Disardan du-
yulan konusma, goruntilerin tzerinde basariyla islev gérmekte ve baska turlu olsa ola-
gan gibi dusiinebilecegimiz, gergekgi bir bicimde gdosterilen, iki kisinin durumunu temel-
lerinden sarsmaktadir.

"Make-Out" bu bicimiyle hi¢bir sonuca varmiyor, hi¢cbir model, hi¢bir karsilik ver-
miyor. Otomobildeki kiz debelenmeye birakilmistir, bilinclenmesiyle birlikte yapayalniz-
dir. Pek birsey kanitlamayan, irdelemesi az olan bu filmi kaderiyle basbasa birakmak ye-
rine, "Newsreel" filmin ©6nemli bir islevi oldugunu kabul etti. Bir gosterimde kizin du-
stncelerinin tamamlanmasi, incelenmesi ve burada, seyirciler arasinda bulunan kadin-
larin film Gstine dusuncelerini, filmdeki kizin yaptiginin tersine, agiklamadan gitmeme-
leri ve filmi tartisirlarken seyircilerin kesin olarak kollektif bir eyleme ge¢melerinin ge-
rektiginin anlasilmasi durumunda, "Make-Out" ¢ok yararh olabilirdi. Film New York'ta
yuksek okullu kizlara gosterildiginde, kizlar filmle hemen iliski kurdular ve film cesitli
acilimlar getiren ya da o6zel olarak gelistirilecek c¢ok sayida sorunlari ortaya cikardi.

ORGUTUN SAN FRANCISCO KANADI

Oteki film yapim merkezi olan San Francisco’daki "Newsreel" 1968 ilkbaharinda
kuruldu. Baslangictan itibaren New York'taki "Newsreel" ile kesin ayriliklar gdsterdi. O
zamar lar yesermekte olan esrar, yeni seksiiel uygulamalar ve komin yasanti karsi-kalti-
rine her ikisinin de bir yakinhg: vardi, ikisi de basta anti-kapitalist, anti-emperyalist ve
hatta anti-marksistti. San Francisco'daki Newsreel'de go6runlste uUyeler arasinda sinifsal
bélinmeler yoktu. Hicbir aktivist ya da sinemaci "elit" yoktu ve kendi filmini finanse
edebilecek pek az kisi vardi. Dolayisiyle bastan itibaren filmlerin yapilmasi hakkindaki
kararlar daha genis bir gurup tarafindan alinabiliyor ve filmler de daha genis bir gev-
rede dagitilabiliyordu.

San Francisco'daki Newsreel, demokratik merkeziyete New York'takinden ¢ok da
ha 6nce gecmistir, ama San Francisco'daki de. New York'taki gibi 6nce demokratik-bur-
juva bir dénemi yasamistir. Bu arada az ¢ok oOzerk olan calisma guruplarinin  disinda
merkez yénetim kurulu da bulunmaktaydi. Uyelerin birgogu ne film yapimina, ne dagiti-
mina karsiyorlardi; bunlarin yerine otomobil tamir atdlyesi, hareketin bir merkezini, bir
klinigi ya da baska siyasal tasarilari yonetiyorlardi. San Francisco’'daki Newsreel elinde,
nasilsa birka¢ film bulunan bir sol 6rgit gurubuna benziyordu. Ama 1969‘un sonlarina
dogru yapilmak istenen seylerin belirsizligine parasizlik da eklenince San Francisco'daki
Newsreel bunalimh bir déneme girdi ve ancak aylar sonra biraz duruldu.

Bu bunalim uyeler arasinda bolinmeye yol ac¢ti ve iki guruba ayrildilar; durumlari
Ustiine incelemeler yaptilar, tartistilar ve sonunda anladilar ki artik birlikte calisamaya-
caklardir. Daha kugik olan gurup ayrihp gitti, kalanlar para sorununa bir ¢dézim bulun-
masl! i¢in yeni yollar olusturdular. Bunlar icinde en devrimci olani, planli ekonomiye da-
yanan bir ¢alisma programiydi. Uyelerin bir kismi belirli zamanlar iginde isgilik gibi is-
ler yaparken, otekiler butin zamanlarini film yapimina ve dagitimina ayiracaklardi. Car

lismalar bircok isteklere cevap verdi : Yasamaya yetecek kadarin disindaki bir gelir
"Newsreel" toplulugu tarafindan ydnetiliyordu; calismak zorunda olanlarla calismayan-
lar arasindaki esitsizlik yok edildi; bu durum ayrica isci cevresiyle 6nemli iliskiler sag-
ladi ve "Newsreel", filmlerinin birgogunu isci cevresinde yapmaya basladi.

San Francisco'daki "Newsreel", New York'takinden o6nce, demokratik merkeziyet-

¢iligin cok daha disiplinli bir bicimini olusturdu ve filmleri 6ncelige gore siraladi; "The
Woman's Film" (Kadinin Fil(ni) nin tamamlanmasi ilk siraya kondu. Film ¢ kadin ta-
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rafindan ydénetiliyordu ama tamamlanabilmesi i¢in bircok erkek de calismalarda goérev
aldi. Ayrica sinema tarihinin ve kuramlarinin 6grenilmesi programina baslandi. Bu bir
Newsreel merkezinde uygulanan bu tur ilk programdir (daha onceki toplu egitimler da-
ha cok tarih ve siyaset Ulzerineydi). Bunun yamsira bir de propagandalarinin kesin ola-
rak "kimlere” oldugunun belirlenmesine c¢alistilar.

"Newsreel”, her zaman daha ¢ok beyazlarin bulundugu bir gurup olmustur. Fakat
filmleri sik sik zencileri ve oteki azinhk guruplar hedef almisti; Kara Panterler uzerine
yapilan doért film bunun en iyi kanitidir. San Francisco bunun farkina vardi ve "is¢i sini-
finin beyaz kesimine gidecek filmler yapilsin; c¢linkii biz onlara hizmet etmek igin daha
uygun disiyoruz, c¢unkii kendimiz de beyaziz. Filmlerimiz irkciligi, erkeklerin soveniz-
mini ve kucik burjuva ideolojiyi ele alip yorumlamahdir; ¢iinkd bunlarin isci sinifini bé-
len en 6nemli Gc¢ engel oldugunu kabulleniyoruz” dedi. Bu kendi irksal yapisini bilmek ve
beyazlarin isci sinifi i¢cin daha cok calismak karari ¢ok onemlidir ve oteki irklari, oteki
kultarleri disardan romantik ve rontgenci bir tutumla yticeltme egilimlerinden kurtulmak
icin 6nemli bir adimdir. Ote yandan c¢ok da dogal bir karardi ve yillardir zenciler, radi-
kal beyazlari, boyle bir karar alarak ilke uUstiinde birlesen bir eylemin temellerini atmaya
zorluyorlardi. Simdi birgok aktivist radikal, ¢ok uluslu guruplarin geregdini kabul ¢diyor
fakat sinemayla propaganda yapanlar icin bu istegi yerine getirmek ¢ok glg¢; ciinki ger-
cekten beyaz isciler igin orgutleyici malzeme o kadar az ki.

San Francisco'daki "Newsreel” gurubu, bunalim doneminden sonra ancak “"The
Woman's Film”i gosterebildigine goére daha "kimlere" sorusunun cdzumlenip ¢6zumlen-
medigi belli dedgildir.

Daha ¢ok Portorikolu, beyaz ve zenci proleter kadinlarla yapilmis konusmalardan
olusan "The Woman's Film" butin oteki "Newsreel” filmlerinden daha ¢ok "Cinéma-
Vérité” (Sinema-Gercek) teknigine yaklasmaktadir. Newsreel'in cinéma-vérité ile pek basi
hos degildir. Cunki cinéma-vérité teshis etmeye c¢alisir, konu yaratmaya degil. Olanlan
bulup cikarir, olmasi gereken ve olabilecek seyleri degil. "Newsreel" kosullarin uygun-
suzlugunun betimlemesini, agiklamasini isterken, olanlari yalniz betimlemekle yetinemez.
"The Woman's Film" de o6rnegin, konusmalar icinden kadinlarin gincel gerceklerinin
otesine gecen devrimci bir slre¢ ortaya c¢ikmaktadir.

"Newsreel"in calismalari Ustine genel bir tanimlama yapmak igin Herbert Mar-
cuse'lin "gercegin otesine gecen boyut” dedigi seyi nasil ele aldiklarina bir goéz atmak
gerekir. Newsreel filmleri, genellikle ¢ok dar olarak "burada ve hemen"e katildilar ve
devrim dusuncesini, bilingclenmenin ve siyasal micadelenin acele ve 6zgil bir goruntasu
olarak ele almaya pek yanasmadilar. Filmler bozulan bir toplumsal yapinin kaos'tan vo
yikmaktan degisik birsey oldugunu anlayabilecek yeteneklerini, seyircilerin 6nceden ge-
listirmis oldugunu kabul ediyordu. Filmlerin, bu yetenekleri cilizlastirdiginin, bir¢ok kim-
se pek farkinda degildir, iste bilincin bu bicimi birdenbire belirmektedir "The Woman's
Film”de. O zaman, kadinlarin en koklu isteklerinin karsilanmasindan once siddetli car-
pismalarin patlamak zorunda oldugunu soyledikleri duyulmaktadir.

Dziga Vertov'un sinema alicisinin géziinden dodacak dedigi "Yeni insan" kavrami,
o zaman ¢ok az islendi; simdi "Newsreel" de bu genel unutkanhgin iginde yerini alyor.

Buginden butun umutlarimiz "Newsreel" ve benzeri baska guruplarin calismalari
tzerinde toplanmak zorundadir. Nouvelle-Vague (Yeni Dalga), Yeni Hollywood, Kultir
Devrimi, hepsi bir zaman i¢in basarili olabilir, fakat baskinin, ezmenin, emperyalizmin
esas ekonomik iliskileri hep ayni kalmaktadir. Bunlar Newsreelin karsi koymaya ugras-
tig1 en sert catismalardir ve bunlara karsi, devrimin gerceklesmesi i¢cin hepimizin birles-
mesi gerekmektedir.

"Cinéaste" dergisi, cilt V, No. 4)
Ceviren : ENGIN AYCA
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KADININ KURTULUSU VE SINEMA

Ruth McCORMICK

Kadin Hareketi (Women's Movement) ya da baska bir deyisle 68'lerden bashyarak
kadinin, sekstel olarak, toplum olarak ve siyasal olarak ezildiginin bilincine varmasinin
patlamasi, 60 yillari iginde yapilan baris ve insan haklan konusundaki hareketlerin dog
rudan bir sonucu olarak kabul edilmektedir. Kadinin ezilmesi, asagl yaratiklar olarak go-
rilmesi emperyalizmden, kapitalizmden, hatta irkciliktan o6nce gelir ve kokenlerini top-
lumun ilk olusumundan basliyarak siniflasarak gelismesinden alr, oortra o kadar derin,
o kadar karmasik ve boyle bir efsaneye o kadar baglidir ki kadinlar bile ancak bu ezil-
meyi simdi en ince ayrintilarina kadar anlamaya yeni basladilar.

Genel olarak Kadin Hareketi i¢inde i¢ ice ¢esitli akimlar vardir, ama u¢ ona bolum
de toolanabilirler : ilk bélim, National Organization of Women'in (Ulusal Kadin Orgiti)
temsil ettigi reformcu harekettir. Bu o6rgut kadinin erkek gibi yerlesik duzenin igiriti2
yerini almasini ve doktor, rejisér, sanayici subay, cumhurbaskani, vb. olabilmesini sa-
vunmaktadir. Bireysel ayriliklari ne olursa olsun, pesinen kabul ettikleri temel sey ka-
lifiye kadinlarin belli bash yerlere butin haklariyla katillarak girebilmesi igin burjuva
toplumunun icerden degistirilebilmesinin mumkin oldugu ve bunun gerektigidir. Reform
cu hareketin Kadin Hareketine kazandirdigi en énemli hususlar benzer isler arasindaki Uc-
retlerin ayni olmasi sorunu, yasal g¢ocuk aldirma sorunu, 6§renim olanaklarinin arttiril-
mas! ve “"kadin isi" denen yorucu islerden kurtulmasidir. Hareketin bu bélimia daha c¢ok
gelismeye daha acgik olan orta ve yiliksek tabakalara ve beyaz kadinlara dayanmaktadir.

ikinci bélim radikal kadinlardan olusmaktadir. Sayilari her ne kadar daha azsa da
orta tabakalarin yayinlarinin ¢ogunu elinde tutmaktadir ve ayrica kadin Gzerine "under-
ground" vyayinlarin hemen timinin sorumlusudur. Soyle ya da boéyle kadin hareketin-
dekiler hep ulusal kultarcadirler. Radikal tum kadin hareketi kuramlarinin egemen di-
stincesi sudur : madem ki kadinin erkege tabi kilinmasi en birincil ve en 6nemli ezme
bicimidir, oyleyse bu temel celiski olmaktadir. Kadinin erkek tarafindan ezilmesinin bas-
lica konu oldugunu kabul etmekle birlikte, ¢ocuklari, kendini iyi egitememisleri, azinlik
grupian, fakirleri sémuren bir dizende tek sey olmadigini da ileri sturmektedirler; gene
kimileri erkegdi "disman" olarak ele aliyorlar ve kadinlarin toplumu degistirecek unsur-
lar olmasini savunuyorlar. Radikal kadinlarin bir cogu 60'lardaki "Youth Movement' -
den gelmektedir ve karsi-kdltarin “"seksuel devrim"inin onlari nesne diuzeyinde birakti-
gini, "establishment toplumu“nda boyunduruk altinda olduklarini anlamislardir.  Butun
durumlarda hepsi de ezilen kadinin psikolojisi tzerine egiliyorlar ve sorunun derinligi ve
amacl konusunda gecerli sezgilere variyorlar.

Uglinci 6nemli gruplasma marksist goéris acgisindan hareket etmektedir: yani sinif-
sal ezilme kadin sorunlarindan ayrilabilecek birsey degildir; zengin ulkeler yoksul ulke-
lere egemen oldugu, beyazlarin diger renktekileri ezdigi ve patronlarin iscileri somiurdu-
gu, babalarin ailenin tartismasiz sefi oldugu strece kadinlar da somiurtimekten kurtu-
lamiyacaklardir. Hareketin iginde ayrica siniflasma ve emperyalizme karsi cesitli egi-
limler bulunmaktadir : bunlarin bir kismi radikallere daha yakindir, kimileri ise tama-
men revizyonisttir fakat hepsi de, kapitalist sistem yikilmadigr ve sinifsal somurt yok
edilmedigi surece kadinin durumunun tam olarak degismiyecedi konusunda birlesmek-
tedir.

Hareketimiz daha ¢ok yeni ve yapacak daha cok islerimiz var, fakat goruldagu gibi
sonunda kadinlar kipirdamaga baslamislardir ve bilinglenme duzeyinde ayriliklar olsa da
bu dinyada gercek bir devrimci degisme olacaksa bu hi¢c kuskusuz "ikinci" seks (cins-i
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latif) olarak gorilmeyi reddeden milyonlarca kadinin kitlesel eylemleri sayesinde ola-
caktir yalnizca.

Amerikan sinema sanayisinde, tipki kapitalist ekonominin diger dallarinda oldugu
gibi, kadinlar, tipki baska renkten insanlar gibi ta bastan beri sirekli olarak bir kenarda
birakilmislardir. Cok az ama 6nemli istisnalar olmustur, ama bunlar kaideyi onaylamaktan
ileri gidememislerdir. Sinema alaninda boy goésteren kimi yetenekli kadinlar da dizenin
disinda (underground) calismaya mecbur kalmislardir, 6rnedin Maya Deren Shirley Clorku,
Joyce Wieland, Storm De Hirsch, vb...

Kadinlar tarafindan ve kadinlar tzerine yapilan 1972'ye kadarki filmlerin hepsi cok
az bir paraya ve az c¢ok siyasal sonuglu olarak yapilmistir ve sayilari azdir. Gergekte film
anlatim yollari iginde en pahali olanidir ve "dizenin" disinda c¢alisanlar icinde burjuva
olculerine goére gercekten profesyonel olabilecek normal uzunlukta bir filmi ¢ekmek icin
gerekli parayr bulabileceklerin sayisi fazla degildir, ayrica "dizenin disindaki" bu kim-
seler, bir kez filmlerini yaptiktan sonra onlari gdstermek, birseyler 6gretmek istedikleri
kimselere goétirmek igin dagitim olanaklari da bulamamaktadirlar.

Kolayca anlasilacagi gibi kadinlarca yapilan filmler dyle pek gelismis degildir; bir
cogu daha "bilince varma" diizeyinde ve cesitli nedenlerden siyasal agilimlardan yok-
sundur.

Kate Millet'nin Three Lives filmi en taninmisi ve en genis dagitim olanaklar bula-
nidir. isminden de anlasilacag! gibi, film, kendilerinden séz eden orta tabakalardan iig
beyaz kadim anlatmaktadir. Three Lives in 6nemi kadinlar hakkinda soyledigi o azicik
seylerin bile 6grenilmesi gereken seyler olmasindandir.

"Three Lives" filminde c¢alismis olan ingiliz Midge McKenzie'nin Women Talking
filmi de ulke icinde dagitilmaktadir.

A Woman s Place filmi 1970 yilinda Oxford Universitesinde diizenlenen Kadinin
Kurtulusu Konferansi sirasinda cekilmistir.

it Happens »0 Us, profesyonel bir sinemaci olabilmek igin kendini gercekten yetis-
tirmis olan Amalie Rothschild tarafindan yapilmis, cocuk aldirma tzerine 29 dakikalik
bir filmdir.

N.Y.U. Film School 6grencilerinden bir gurup kadinin yaptiklari 8 dakikalik renkli
Bail Fund Film, krsahgina karsin dogru bir marksist tavir alabilmekte, yoksul ve ezilen
bir kimsenin sonunda hapise girecedini gosterebilmektedir.

En iyi ve en tamam film Julia Reichert ile Jim Klein'in yaptiklari bir saat uzunlu-
gundaki siyah-beyaz Growing Up Female - As Six Become One isimli belgesel c¢alisma-
dir. Cesitli siniflardan ve renklerden 6 kadin g¢ocukluklarindan basliyarak 11, 16, 21 ve
35 yaslarindaki hayat oykulerini anlatmakta, ¢esitli durumlardaki davranislarini agikla-
maktadir. Film ayrica, kadinlari buyumeleri boyunca etkileyen okul, calisma, rock muzigi,
reklamlar, hatta evlilik gibi toplum guclerini inceliyor.

The Woman’s Film yapilanlar icinde siyasal acidan en iyi olan filmdir.

Amalia R. Rothschildin 33 dakikalik 16 mm, lik renkli Woo Who? May Wilson
filmi, yash bir dulun yasamini yeniden, artist olarak kurmasini anlatmaktadir.

| Am Somebody ise bir hastahanedeki ayak islerini géren zenci kadinlarin grevini
konu etmektedir.

Nell Cox'un 35 dakikalik renkli 16 mm. lik A to B filmi 16 yasinda bir kizin okul-
daki son gununu anlatmaktadir.

Ele alabildigimiz bu az sayidaki film disinda daha baska calismalar da var ve
bunlarin giderek artacagini umuyoruz. Newsreel'deki kadinlarin kadin isciler tGzerine bir
film hazirlamakta oldugu sdylenmektedir, ayrica Julia Reichert kadinlar ve suclar konulu
bir film tasarlamaktadir. Emin olabiliriz ki Hollywood da "Women's Liberation" konu-
suna egilecektir ve muhtemelen bir kadinin yénetecegi bir film yaptiracaktir.

72



icinde bulundugumuz duruma baktigimizda kadinlarin sinema sanayisi icinde oncnm
bir yer edinmekte olduklarini kolayca gormekteyiz. Avrupa bu konuda ABD'ye gore cok
daha ileri, fakat bu sorun dinyanin her yerinde on plana cikmaktadir. Bu yazida ucan
amaglarla yapilan filmlerden s6z etmiyoruz, daha baska turlu, degisim icin gereken guc-
lerin yaratilmasina katkida bulunmak Utzere bilinclenmeyi arttiracak, egitecek filmlerden
sOzediyoruz. Bir militan kadin sinemas! icin olanaklar sonsuzdur ; kadin isgiler, zenci,
portorikolu, kizilderili kadinlar, tutsak kadinlar, saghk vyurtlarindaki fabrikalardaki, get
tolardaki kadinlar vb..., tzerine filmler yapabiliriz. Yoksul bir kadinin ¢ocuk aldirabil-
mesinin ne kadar gi¢ oldugu uzerine yine bir film yapilmasin? Ya da homoseksiel ka-
dinlar tzerine duyarl, icten bir film? Ya da orospular tzerine (Hollywood'un sik sik yap
g1 parlak, sevimli, sik orospular uzerine degil), ama c¢ocuklarina bakabilmek icin, /a
da esrar bulabilmek icin, ya da okuyabilmek icin orospuluk yapan, hatta yakin zamanda
kimi kadin hareketi gruplarini sasirtan su orospuluga "yapabilecedim en uygun is budur"
diyen ve gergekten yasayabilmesi icin gerekli bir parca parayr kazanacak baska olanak-
lari oimayan kadinlar (izerine neden olmasin? issiz anneler, madencilerin karilari, ya d*
atletler, klasik baleciler, hatta mankenler, yani goéruntsi gibi parlak olmayan ve iyi 6den
meye"”, meshur olmuslar disinda, yiksek ihtisas isteyen disiplinli yaratiklar tzerine ne
yazik ki elle tutulur filmler daha yok. Hastahanelerdeki giinlik ugraslar ve yiyecek Hat-
larinin yiksekligi konulu filmlere, genc ve yash kadinlar, grevci kadinlar, okullardaki
kadir lar konulu filmlere gereksinmemiz var. Kendi yasantilari Ulzerine, erkekler uzerine
ve cocuklarin yasantilarindaki yeri uzerine filmler yapacak kadinlar gerekli bize. Belge-
sel, cir.éma-vérité, ya da oykuli oyunculu olabilirler. Soézuni ettiimiz filmler daha bas
langic calismalaridir ve yapilanlar hakkinda elestiriler yapmak i¢in daha erkendir.

Filmlerin cok paraya ciktigi ve daha o6nemli olan, 6rnegin, yardim fonu icin, yasal
savunmalar icin, ¢ocuklarin bakimi igin, gida kooperatifleri i¢gin, grev fonu icin, yayinlar
icin paraya gereksinme olabilecedi sik sik sdylenmektedir. Butin bunlar dodru ve bir-
cok kisi bu bakimdan film yapimina 6ncelik vermiyor. Ama Lenin’in filmler tzerine de-
diklerini animsayalim, sanatlar icinde en 6nemli yeri alabilecek sinema (Uzerine dedik-
ferini. Ama vyalniz Lenin degil, bizim kendi ydnetici siniflarimiz da sinemanin énemini
bilmekteler ve bizi sinsi ve yalan dolu bir propagandanin icine o6yle bir sokmuslardir k\
iyi yapilmis, eglendirebilen ve gergekgi, dogrulari gésteren militan bir film hic kuskusuz
milyonlarca seyirciyi kendine cekebilecektir. i

(Cinéaste, ilkbahar 1972)
GCeviren : ENGIN AYGA

(WORK)

Sen. ve Yon./ Fred Wardenburg. Foto (renkli, 16 mm.)/ Burleigh Wartes. Kurgu/ Maria
Harriton. Sesler/ Eugene Smalls. Uzunlugu/ 15'. Dagitim/ Tricontinental Film Center.
Yapim yeri ve yili/ ABD, 1970.

Film Detroit yolu tzerinde ABD'deki yillik otomobil dretimini bildiren bir afisle
baslar. Montaj zincirinde calisan bir is¢ci Michigan'da Dearbor sehrindeki devasa Ford
River Rouge fabrikasina dogru agir yol almaktadir. Fabrikanin icinde film c¢esitli montaj
calismalarini gosterirken isgilerin isleri Uzerine olan duygularini da konusmalarda yan-
sitir. Filmin tek yorumu, denk geldikge konan Kari Marks'in Ekonomik-Felsefi Notlara-
dir. Montaj zincirindeki calisma, ayni yapim uzerine, seri disi arabalarin yapildigi bir bo-
lumdeki ¢ok degisik bir tip calhsmayla karsilastirihr. Film montaj zincirinden c¢ikan ara-
ba goriantuleriyle ve ydnetmenin bir yorumuyla son bulur.
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"Work" Uzerine ydnetmenin soyledikleri :

‘Bu filmle yapmak istedigim, is hakkinda insan deneyi Uzerine genel ve temel bir
seyler soylemekti. Montaj zinciri tzerine dogru ve yanhslari birlikte vererek bir sorus-
turma yapmak istemiyordum. Montaj zincirini ele aldim c¢unki orasi insan gicinin, ya-
rarlilik adina, perversiyonunun en acik ve sert gorildigu bir yerdir.

Her zaman oldugu gibi, montaj zinciri dustncesine karsi olan nefretlerini acgiklikla
anlatabilecek iscileri aramayla ise basladim. Fakat hi¢ birinin bu nefreti duymadigini
saptadim. Tiksindikleri sey irk¢ilikti, zorbahlkti, baskiydi. Fakat bunda montaj zincirini
suclamiyorlardi. Sorumlular mauadurleriydi, bélum sefleriydi, sendika ydneticileriydi. Ki-
saca Detroit'te montaj zincirine karsi olan bir isciye rastlayamadim. Gene de montaj
zincirinin otomobil sanayisinin can damari oldugunu ve insanlarin yasamlarini ¢okertti-
gini biliyorum, iscilere zarar vermekle kalmiyor, felsefesini butun diger calisma bicim-
lerine de, sinema dahil, asiliyor. Bdylece montaj zinciri karsisindaki kendi kavranisla-
rnm dzerine bir film yapmaya karar verdim. Goruslerimi destekletmek icin isgileri, fab-
rikayr ve Kari Marks't "kullandim". Marks’in Ekonomik-Felsefi Notlari'ni iki nedenle kul-
landim : 6nce, yuz yil kadar once yazdigi seylerin bugin de dogru olduklarini goster-
menin anlamli oldugunu diasindigum igin; ikinci olarak Marks'in sodylediklerinin ciné6ma-
varite'nin otesine ge¢cmemi ve oradan baska turli elde edemiyecedim bir anlami cikar-
tabilecegimi disundugim igin."

Fred Wardenburg

WORK (iS)
FILMIN KONUSMALARI
Anlatici — insanin esirligi, is¢i ile Uretim arasindaki iliskilerde yatar ve her ge-

sit esirlik bu iliskilerin bir sonucudur. Bunlari Karl Marks soylemektedir. Zanaatkarhkta
is¢i bir aletten yararlanir; fabrikada ise makina ondan yararlanir ve o makinanin hare-
ketlerini izlemege zorunludur. Bir zanaat at6lyesinde calisanlar canh bir mekanizmanin
parcalaridir, fabrikada ise bu mekanizma cansizdir, isten bagimsizdir ve is¢i onun vyal-
nizca canl bir pargasidir. isginin yabancilasmasi neleri icerir Herseyden &nce is onun
tabiatinin bir parcasi degildir, dolayisiyla kendini isi icinde var edemez, daha ¢ok ken-
di kendini reddeder.

Birinci is¢i — Insan burada insan degildir ki, bir numaradir yalniz.

Anlatici — Ve sefalet duygusu onun kafa ve fizik (viicut) enerjilerinin serbestce ge-
lismesine olanak vermez, hatta fiziksel c¢okuntisiine, diusinme yeteneklerinin gerilemesi-

ne yol agar.

Birinci is¢ci — Simdi burada igeride iki buguk saat sonra... iki buguk dakika ve in-
sanin yeter diyesi geliyor.
Anlatici — isgi ancak serbest, bos zamanlarinda kendini bulabilir, oysa calisir-

ken kaybolmus gibidir. Bir gereksinmenin tatmin edilmesi degil, ama yalnizca baska ge-
reksinmeleri tatmin edecek bir arac. Calisirken kendi kendisine ait degildir, bir baska-
sidir.

ikinci isci — Babam okula hi¢ gitmemistir. Ford ona bir is verdi ve... iste ona bii-
tin verdikleri de bu. Biliyor musunuz... onu boylece ise yerlestirdiler ve dediler ki :
istersen burada dlebilirsin de! Dusundukleri sey eger beni hep bodyle zaruret iginde tu-

tabilirlerse... dinleyin, eger yasayabilecek kadar biraz para sahibi olabilirsem, hemen
disariya c¢ikip su saati parcalayacagim.
Uglincli isgi — Bak arkadasim, diyorum ki buradan deli gikarsin, yalnizca pes pe-

se on saat, bir dinlenmeyle l¢ saat ¢alismak i¢in, sunu bunu almak i¢in hep ileri geri
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gidip sonra buraya donup, istim uUstinde calismak, icin sana ne kadar ittmw gerekti-
gini hesaplarken c¢ildirir gidersin.

Dordincu  isgi - Oldugu gibi kabul et, sana para gerekiyor, montaj /incirinde'-’
ka¢ arabanin gectijine niye bakasin., soéyle bir goz atmak ve "igte bir araba daha de-
mek yeter, sana hangi boyanin gerektigini goérursiin, gidip boyalar» alirsin ve arabaya
cikarsin. Kag¢ araba oldugu hi¢ disinmezsin, hatta herifin birinin sokakta neler yaptigi
bile seni ilgilendirmez, c¢lunkl eger bunlarla kafani yorarsan burada barinamazsin. So
kaga cikarsan orada senin icin bir seyler yoktur, dyleyse... birtakim dusincelere bos ver-
mek en iyisi, onun yerine... ha... cuma "adam" evirne parasini almaya gelecek; bu pa-
ralari bulmam icin montaj zincirinde bir asagr bir yukari kosmam gerekiyor, iste onlan
dasundrsin... kendine biraz daha gi¢ vermek... ¢inkid biliyorsun sana para gerekmek
tedir ve bunlarin bulmalisin ve simdilik burasi senin icin tek yoldur . montaj zincirinde,
su arabanin pesinden asagl yukari kosarken. Sirtindaki "adim1" atman icin isini iyi ya-
parsin, ¢inki "adam" sirtindayken her sey daha bir kotilesmektedir. . durum kotule-
sirse daha az is yaparsin, ve eninde sonunda da kendini kapinin disinda bulursun, oy-
leyse dayanmak en iyisidir, sardurarsin.

Anlatici — insanin diger insanlara yabancilasmasi, kendi isinin Grintine yabanci-
lasmasinin dogrudan bir sonucudur. Bir insan kendi kendisiyle karsi karsiya geldiginde
baskalariyla da gelir. insan ve isi arasindaki iliskilerde gecerli olan, onun baskalariyla
olan iligkileri i¢in de gecerlidir.

ikinci isgci — Su beyaz arkadas montaj zincirinin karsi tarafinda calisir. Ben isimi
bitirmek uUzereydim, birakacaktim. Onunla biz hep kifirlesiriz, fakat birbirimize dusman
falan dedgiliz ha, yalnizca degisik kliklerdeniz, kendi aramizda olan bir sey, anliyor mu-
sunuz, o bana agzina geleni soyler ben de ona, bu her gin olur, arkadasiz biz anhyor
musunuz. iste, baktim ki surati mosmor olmus, duvara yaslaniyor, hic de iyi degil; bir-
den burnundan kan bosandi, hemen yakininda da Bdélim Sefi vardi, bu Boélim Sefi elini
uzatip digmeye basarak montaj zincirini mi durdursun yoksa adami mi tutsun bilemi-
yordu, adam gidiyordu anliyor musunuz, 6ne arkaya yalpaliyor, montaj zincirinin 0zeri-
ne disecek gibi, ben hemen kolumu uzatip montaj zincirini durdurmak zorunda kaldim,
cunki her tarafta durdurma dugmesi vardir, biri de benim taraftaydi ve ben kolumu
uzatip durdurmak zorunda kaldim. O zaman Bolum Sefi isciyi yakaladi ve montaj zin-
cirine dusmesine engel oldu ve geriye cekerek yere vyatirdi, anlyor musunuz. Bolim
>efi, nasil denir... 60, 40, 100 insanin basi. Ve ilk yardimdan hi¢c anlamiyor, butin bil-
digi uretim icin bdélumin calismasini saglamak, onun isi bu, ne pahasina olursa olsun
bélimi cahstirmak.

Besinci is¢i — Seri disi béliminde ¢alhsmaya baslamamin nedenlerinden biri, ben
onceden hadde boélimindeydim, hep ayni seydi sirekli, oysa burada insanin bunun gibi
bir sey,., yapabilmesi olanag:i vardir... (anlasilmayan sesler)... Su kapidan bir miusteri
girdiginde, bazan kafasinda ne istedigini bilmektedir, bazen de bilmez; bir araya geldi-
gimizde her zaman c¢esitli dastnceleri tartisiriz, neler yapabiliriz, onu nasil yapabiliriz gibi
seyleri tartisinz.

Anlatici — insan yasamak igin calisir, yasantisinda calismanin yerini hesaplamaz
bile. Yasantisindan bir fedakarhktir daha c¢cok onun yaptigi, calismasinin Urintne verdigi
can sonunda onun karsisinda yabanci, disman bir gic olarak belirir. Bunu Kari Marks
soyliyor. Her o6zgir insan bugin oldugundan daha fazla bir seydir : olabilecegi seydir.
Butin yasantisinda oldugu gibi, calisirken de gelecekteki kendisini yaratmak igin miu-
cadele eder. Seylerin Kkitlelerce uretiminin gizli bir Gcreti vardir. Bu seyleri, isgilerin ge-
lecekteki varligr tretmektedir. Bu ucret 6denecektir. Bunu ben soyliyorum.

(Pesaro film festivali brosurinden alinmistir)
Ceviren : ENGIN AYGCA
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Astronot-tanrilar masali...

TANRILARIN ARABALARI

"Chariots of the Gods". Yénetmen/ Dr. Harald Reinl. Senaryo/ Erich von Daniken'in iki
eserinden. Gorunti yonetmeni/ Ernest Wild. Muzik/ Peter Thomas. Alman belge filmi
Renkli.

Tanrilarin Arabalari” bir bakima bir yanhshklar komedyasi. Yanhs bir varsayim-
dan hareket eden, yanlis bir amag¢ tasiyan ve yanlis bir mantiga dayanan bir film. Aslinda
sinemasal agidan olsun, ele alnan konunun islenis bicimi bakimindan olsun, Tanrilarin
Arab&lari ustunde 6yle uzun boylu s6z edilmesini gerektiren bir neden bulmak oldukca
zor.

Nedir ki, batin bu yanhslklar icersinde film bir yandan belli bir seyirci sayisinin
ilgisini ¢ekmekte, nitekim istanbul'da iki sinemada birden ikinci haftasina girdigi goril-
mekte, 6te yandan konunun dayandig: kitap (daha dogrusu kitaplar: Erich von Daniken'n
hem "Tanrilarin Arabalari” hem de "Yildizlara Donus" kitaplarindan yararlanilimis), bu
edebiyat tlrinde Uulkemizde rastlanmamis satis sayilarina ulagsmakta. Bir de su var :
Tanrilarin Arabalari filmi goérintste yeni, alisiimadik birtakim iddialar ortaya atmakta,
hatta bir kisim seyircide bu goértslerin "ilerici" oldugu sanisi uyanmaktadir.

Filmin ilk bakistaki varsayimi su : gunimuizde c¢esitli bilim dallarinin, 6zellikle ar-
keolojinin ¢ézemedigi veya tam c¢ozemedi§i bazi sorunlar bulunuyor. Ornedin Misir'daki
piramitlerin yapimi ile ilgili bazi noktalar, érnegin Orta Amerika'da kiy1 kenarlarina veya
ovalara c¢izilmis bir takim devasa arazi resimleri. Arkeoloji, butin bunlarin nasil, nigin
ve neden yapildigini tam olarak acik layamadigina gore, bu yapitlar olsa olsa eski za-
manlarda yeryluzine inmis, kdkeni baska yildizlarda olan yaratiklar tarafindan veya on-
larin yardimi ile yapilabilmistir. Ustiin zekali, (s”in gugli olan bu astronot-yaratiklar da
o devrin insanlarinca tanri diye kabul edilmis, isin sonunda "astronot-tanrilar" hem in-
san uygarhginin baslamasina, hem de insaniarda bir tanri duasincesinin dogmasina yo!
acmis. Bu varsayimdan hareket eden Tanrilarin Arabalari filminin yapimcilari igin, kame-
ranin 6nltne ne rastlamissa, hepsi "astronot-tanrilarin® varligini katnitiayan birer belge ol-
mus. Bdyle bir varsayimi neresinden tutmali, neresinden elestirmeli? Ama Uuzerinde biraz
durdukca, goze carpan bir iki nokta var. Buyik Sahra'daki Abu Simbel kalintilarinin du-
varlari gosterilrken, "acaba bu duvarlari bugin bunlarin elli metre o6tesindeki kulube-
lerde oturan yerlilerin atalari mi yapmistir?" bi¢iminde bir yorum getiriliyor. Dusuni-
yorsunuz, evet bugin bu derme catma kulubelerde oturan, iki yilda bir kithk olunca g¢
liktan binlercesi 6len bu yerliler bu duvarlari yapmis olamazlar. Bir de filmin tarihe ba-
kis bicimi de benimsendikten sonra (aslinda butin soru burada). Buyik Sahra yerlileri-
nin atalarinin da bu yapitlari yapmis olamayacaklarini kabul etmek de pek zor degi!.
Sonra Orta Amerika'daki Aztek tapinaklarini, inka uygarhginin kalintilarini goruyoruz.
Sonuc¢ hep ayni. Bu yapitlart bu insanlar yapmis olamaz (veya kendi baslarina yapmi?
olamazlar). Sonra sira Pirl Reis'in haritasina geliyor. Gene 6yle — bu haritaylr Pirl Reis
yapmamistir, baskalarindan kopya etmistir, ama o baskalari da (ki Piri Reis'in atalari ol-
malari gerekir) haritaylr kendileri yapmamistir, cunkuPiri Reis'in haritasi bugin uydu-
lardan c¢ekilen yeryuzu fotograflarina c¢ok benzemektedir. O zamanlarda da uydu olm3
digina gore... (Hemen belirtelim ki, buradaki iddia ¢ok yavan kalmaktadir. O zamanlar
— 1532 — dunyanin yuvarlakhigi bilindigine ve kire bigciminde haritalar yapildigina
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gore, boyle bir kiure haritaya baka baka yer yuvarlaginin uzaydan cekilmis fotografina
benzeyen bir harita pekala "astronot-tanrilarin® yardimi olmadan da cizilebilirdi). An-
cak rastlantt midir, yoksa bilmedigimiz baska bir nokta mi var,nedense "astronot-tan-
rilar" hep bugin "Uglinci Dinya" diye adlandirilan bélgelere inmisler (filmde bu bél-
gelerin disinda kalan ve izerinde 6nemle durulmayan bir iki yer gosteriliyor), bu bél-
gelerin insanlarini etkilemisler, bu insanlarin uygarlasmalarina katkida bulunmuslar. De-
§il Avrupa'daki katedraller veya eski Roma uygarhdi, ingiltere'deki menbhirlerle bile bir
iliskisi olmamis bu "astronot-tanrilarin”. Herhalde Orta ve Giiney Amerikahlar, Afrika-
Ihar, Orta-Dogulular ancak insan usti yaratiklarin yardimi ile uygarlasabilmisken, (ki
bunun da ne dereceye kadar gerceklesebildigi filme gore kesin degil), Avrupalllar bi-
limde de, kultirde de kendi baslarina gelisebilmisler. Bodyle bir géris hem Batida epey
ilgi toplar, hem de diger ulkelerde "bizim zaten adam olamiyacagimiza" ylrekten ina-
nanlari rahata erdirir. Seyircinin bu tutumu bilingli de olabilir, biling-disi da olabilir.

Bir goruse gore de Tanrilarin Arabalari insanlardaki tanri kavraminin  dogusunu
"astronot-tanrilara” baglamakla, dinselelestiride bulundugundan ilerici 6geler tasiyor-
mus, hatta "solcu" bir film bile imis. Ortaya ne olduklari, ne olmadiklari belli olma-
yan, hem insana benzeyen, hem insan olmayan baska yildizlardan gelme bir canh ya-
ratiklar dusiincesi atmak, kisiyi olsa olsa ya bilinmezcilige (agnosticisme) goturir, veya
yeni bir "uzay dini" yaratir (Erich v. Daniken'in papahgdr ve Dr. Harald Reinl'in pisko-
poslugu altinda).

Filmin amaci yanlis demistik, ashnda tam anlami ile dogru bir séz degil. Eger
hem olabildigi kadar ¢ok satis yapilacaksa, hem de bu arada belli gorisler seyirciye su

eya bu bigcimde kabul ettirilecekse, film kendi tutumu igersinde tutarh bir amaca sa-
hip.

Bir de filmin "bilimsel ispatlarda" bulunmak icin uyguladig:r kendine 6zgi mantig:
var. Soru veya ima yolu ile, belirli nesnelerin ancak "astronot-tanrilarca" veya onlarin
yardimi ile yapilmis olabilecegdi goérisuni ortaya attiktan sonra, bunu “ispatlamak" igin
yine ayni nesneler (piramitler, Aztek tapinaklari, arazi resimleri vb.) gd&steriliyor. Herhal-
de tiumevarimsal dusuncede, varilan sonucun dogru olabilmesi icin, bunun baslangictaki
onermeden bagimsiz baska bir énerme tarafindan da desteklenmesinin gerekli oldugu ku-
rali Dr. Harald Reinl'e kadar ulasamamis. Acikca sodylemek gerekiyorsa, film ortaya at-
g1 iddialara inanmak isteyenleri pek zor bir durumda birakiyor. Binlerce yil énce, hem
de c¢ok uzak yildizlardan gelen "astronot-tanrilarin” uzay elbiseleri ve 6zellikle basliklar
ne kadar da gintimuzdekilere benziyor. Bindikleri flizeler bile aynen gunimuzin fiize-
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leri gibi "simsekler ve gok gurialtileri" igersinde hareket ediyorlar. Bos vakitlerinde
gidip Sibirya'da mamut avina c¢iktiklari zaman da kursun atan mavzerlerini yanlarina al-
may! unutmuyorlardi (Acaba, diyoruz, bizim eski Sishane ustalari tifek yapmasini "astro-
not-tanrilardan” mi 6grenmislerdi?)

Ancak yukarda belirtmeye calistigimiz butin hususlara ragmen, i¢imizde yine de
kesinlikle cevaplayamadigimiz bir soru kaliyor. insanhk tarihinin temel sorunlari (zerinde
yuzyillardan beri ciltler, kutiphaneler dolusu bunca arastirma ve inceleme yapilmisken,
bazi sorunlarin bir tek yanini bile ¢dézmek i¢in bir tek arastirmacinin 6mriu yetmezken,
mantik kurallari ile aralari pek hos olmayan Erich von Daniken ve ydnetmen Dr. Harald
Reinl batin bu bilgileri nasil elde etmislerdir? Yoksa Tanrilarin Arabalari  "astronot-

tanrilarin” bilfiil katkisi ile yapiimis olmasin? .
Jak KAMHi

Sémduaria arabalari

Kuskusuz insanligin bilmedigi sayisiz sey vardir evrende ve insanoglu simdiye ka-
dar oldugu gibi bu bilinmeyenler denizinde ilerlemesini surdurecektir, bilgilerini arttir-
dikgca da karsisinda daha engin bilinmezlerle karsilasacaktir. Bilinmiyenin oldugu yerde
her iddia dogrudur, ama her iddianin dogru oldugu yerde de hi¢c birsey dogru degildir.
Degismeyen sey bilinmezliktir ve insan bu bilinmezlikte ilerlemektedir.

Buna karsilik insan bircok seyi de bilmektedir.

"Tanrilarin Arabalar” filmi bazi bilgilerimizin bir kez daha kanitlanmasini sagladi,
yani insanlari daha iyi somirebilmek i¢in kafalarinin igine yabancilastirip hayaller, du-
slinceler sokmak.

Filmde ileri surulen iddialar ve kanitlar aslinda c¢ok 6nemli seylerdir ve ciddidir,
ve heniiz kesinlik kazanmamis iddialardir. Bunun tartismasi, arastiriimasi, sonuclandiril-
masi oncelikle uzmanhk isteyen bir calismadir. Kuskusuz bu tartisma ve arastirmalar
kimi c¢evrelerde yapiliyordur da. Film bu acidan bilimsel bir iddiayl kanitlamak ister go-
rinmemektedir. Daha c¢ok seyircilere bircok malzemeyle birlikte c¢esitli sorular ve var-
sayimlar getirmektedir. Seyirci bunlar karsisinda acizdir, pasiftir, zayiftir, cunkt karsi
koyacak delillere ve olanaklara sahip degildir. Bir bucuk saatlik gdsterim boyunca bir
bombardimana tabi tutularak c¢okertiimek istenmektedir.

Butun bu iddialar dogru olsa ne degisecektir? Sémdurid, insanin insani ezmesi, Irk-
cihk ortadan mi kalkacaktir? Turkiye'deki yasanti birden dizelecek midir? Kagni ara-
balari tanrilarin arabalari mi olacaktir? Ne olacaktir yani? Dunyamiz bir deney tahta-
siysa bizlerin yapabilecegi hic birsey yok mudur? "Kuklalar ne yapabilir ki, kuklacinin
istediklerinin disinda" midir?

insanin diisiince ve gorislerinin sinirini genisletmek, yeni, devrimci (?) ufuklar ag-
mak iddiasi ©6ne surulebilir. Ama ylzme .bilmiyeniokyanusun ortasina atip ufkunu ge-
nislet demek bir anlam tasir m1? insanoglu zaten siirekli soran, arastiran bir varhktir.
Onun bu yeteneklerinin engellenmesi, saptiriimasi, insanin insani ezdigi, somurduagu bir
dizende, egemen yénetici glglerce tim olanaklar seferber edilerek istenmektedir.

Tanri kavramini inanglar duzeyinden kurtarip bilimsel temellere oturtmaya c¢alismak-
cagimizda sayilari gittikge artan tanri tanimazlara karsi biilmsel goérinimdeki kanitlar-
la ¢ikarak baska bir dizeyde ve kapsamda tanri kavramini egemen kilmak ve kaderi bi-
limsel temellere oturtmak, filmde rus bilginlerini de kullanip "iste bakin onlar bile bu
konuya egiliyorlar® demek ne anlama gelir?

Gunluk yasantimizda o6nemli olan “"Tanrilarin Arabalar” degil para babalarinin
arabalaridir. Binerse zaten tanrilarin arabalarina da parababalaribiner. Biz ona bakalm
ve de bakislarimizi gége cevirelim derken Onumuzde hazirlanan tuzagdr gormeyip icine
dismeyelim.

Engin AYCA
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YANASMA

Yonetmen ve senaryo/ Duygu Sagiroglu. Goriunti yonetmenleri/ Orhan Kapki - Kaya
Ererez. Oyuncular/ Cuneyt Arkin, Meral Zeren, Turgut (zatay. Hayati Hamzaoglu, Hay
dar Karaer, ibrahim Ugurlu, Sabahat Isik. Ugur Film yapimi (1973). Renkli

Duygu Sagiroglu'nun sansirce yasaklanan ve piyasada gosteriime olanagr bula
mayan, basarili sayilabilecek Bitmeyen Yol filminin y6netmeni olmasi Yanasmayi go
rince bizi yeni bir saskinhiga daha ugratti. Ydnetmenin gecen mevsim  gérdugumiz
Leyla ile Mecnun filmi de bilinen efsaneyi degistirip carpitarak. Yesilcam'in yoz me-
lodramlarinin bir yenisi haline getirmisti. Konu ve icerik yodninden farkli olmasina kar
sin Yanasma da ayni cizgiye takilip kaliyor.

Filmin konusu kéyde gecger. Dervis Aga'nin (T. Ozatay) yanasmasi Mehmet'in
(C. Arkin), bir baska aga olan Mduslim'in (H. Karaer), guzel kizi Cano'yla (M. Zeren)
olan gonul iliskisidir anlatilan. Hikaye, 15 yil oénceyi ele alan Mehmet'in ¢ocukluk do&-
neminden baslatilir ve bu dénemde bir eskiya Kara Ali (H. Hamzaoglu) kisiligi de c¢izil-
meye calisilir. 15 yil sonra, Kara Ali de, ona karsi glcli olmak isteyen Dervis Aga'nin
oglu da Cano'yu babasindan isterler. Oysa Cano, Mehmet'i sever. Film Cano - Mehmet
iliskileri ile gelisir ve vurdulu-kirdili, bol 6lumld bir bicimde kapanir. Sag kalan tek
kisi Mehmet olacaktir.

Sagiroglu, Yanasma'yla bir koy filmi yapmak istiyor, oysa ortada koy yok. Kaylu
ise figuran olarak kullanihyor. Bu bile Kara Ali'nin kdye gelmesi, dugin ve Cano'nun
tagslanmasi bélimlerinin disina c¢ikamiyor. Calisilan mekanin kdéy oldugunun anlasiima-
sina karsin Sagiroglu, bize koéyu tanitacak (genel planlara bile basvurmadan) c¢ekimler-
den kacinmis. Pek az yerde kdy evlerine tanik oluyoruz. Filmde koylulerle kay-
nasma, butunlak kurulmak istenmediginden, koy yasantisina uzak, kalinmis oluyor.
Sagiroglu, 6nceden istanbul'da yazilmis olan senaryosunu kdye gidince mekan o&zellik-
lerine gore renklendirmeye dahi yanasmamis.

Cevre - insan iliskisi yeterince ele alinmadigindan, gosterilen iki aga kisiliginin ay-
rintith agiklamasi, koylulerle olan aretim iliskilerinin niteligi de belirtimemis oluyor.
Hatta filmde, agalarin karsisinda, Dervis Aga'nin uvey oglu olan yanasma Mehmet'in di-
sinda koylu tipleri de go&sterilmiyor. Agalarin aga olduklarini dahi ancak dialoglardan
anliyoruz. Boylece cizilen aga tipleri dahi carpik, temelsiz ve kukla kisiler oluyorlar.

Ulkemizde yari-feodal unsurlar, altyapi degismedikce sirecektir. Koy agalar, buyik
toprak sahiplerinin kucuk uzantilari olarak bugiin varliklarini sirdiarmektedirler. "Cesitli
kaynaklardan topraklari milk edinme yollari varsa da.." aga sinifina ge¢mek icin "... Bir
baska toprak edinme yolu da, koy tlizel kisiligine ya da devlete ait topraklari mesru
olmayan yollarla tapulu miulk haline getirmektir. Bu usule daha cok tapu muessesesi
Vurulduktar mionra basvurulmustur..." (1). Devamla Agalarin koylu sinifi ile olan eko-
nomik iliskileri bir baska 6zelliklerini ortaya koyar. Agalik, koylu ile iliski kurulmadan
mevcut degildir (altini biz c¢izdik) Her zengin koylu aga degildir. Aga, uretimde yok-
sul koyluleri calistiran ve onlara emekleri karsiliginda bir miktar Griin veren ve onlar
tizerinde bu nedenle sosyal baskisi bulunan kimsedir. Aga, koylunun sosyal iliskileri uze-
rine de etkili olur..." (2).

Bu aciklama savimizin hakliligini ortaya koymaktadir. Aga olarak karsimiza c¢ikan
Dervis ve Muslim agalar, aga-koylu iliskisi ortaya konmadigindan, havada kaliyorlar.
Filmin bir yerinde, iki agayi, yeni bir traktoriin tzerinde goriyoruz. Bu da gosteriyor ki,
agalar, koylerine (topraga) makineyi sokmuslar. Ama filmde, traktér de bir motif ola-
rak kaliyor; toprak-makine-kéylu iliskisi Uzerine gidilmiyor. Makine topraga girince

. aga, artik ortak yerine, Ucretli koy emekgisi calistirmaya basladi..." (3).

Filmin baslarinda, Eskiya Kara Ali kdye geliyor. Ve Kara Ali'nin Dervis Aga Uuze-
rinde bir otoritesi oldugunu gériyoruz. Ornegdin Dervis Aga'yi kendi sofrasinda oturt-
turmuyor ve kendisine hizmet etmesini emrediyor. Dervis Aga'nin da bu otoriteyi kabul
ederek duruma boyun egdigi goruluyor. Burada aga-eskiya iliskisini  biraz irdelemek
gerekli.



Ulkemizde eskiyaligin, tarihsel sarec icinde degisimlere ugradi§i bir gergektir. Os-
manlidaki eskiya, Kurtulus Savasi yillarindaki eskiya ile belirli farkliliklar gosterir.
Eskiyallk Ustine iki roman ustasi Yasar Kemal ve Kemal Tahir'in birer konusmaya ver-
dikleri yanitlardan yararlanalim :

Kemal Tahlr : "Eskiyalik devletin zayif dustigu, buyuk sarsintilar gegirdigi donem-
lerde gorular. Salt eskiyalik degil, boyle karisik dénemlerde her c¢esit hirsizlik, ahlak-
sizlik, soygun gérilar. (...) Verginin mal olarak alinmasi sartlart koylinan eskiya kor-
kusu altinda tutulmasini bazi mintikalarda zorunlu hale getirmistir. (...) Cakircal ingiliz
ajani idi. (...) Memleketin kaderi ittihatgilar tarafindan Alman emperyalistlerine baglan-
diktan hemen birka¢ ay sonra bu Cakircali denen namussuz bir zaptiye miifrezesi tara-

findan tepelenmis, ayagindan bir agaca asilarak halka gosterilmistir..."

Yasar Kemal: "Tarihte zamanini etkileyenbazi eskiya olaylari olmustur. Bir eski-
ya olayinin ya da bircok eskiya olayinin tarihi etkileyecegini sanmiyorum. Yalniz eski-
yalik insanligin olaylarindan bir tanesidir. Ve bu sirekli olayin tarihi etkilemedigi soy-
lenemez. (..) Benim icin eskiyalik bir baskaldirma turaduar. Tarihte goruyoruz ki eski-
yahk buyik baskaldirmalarda yardimci olmustur. Bizim elimizde bunun icin cok te-
melli bir 6rnek var : Kurtulus savasinda Mustafa Kemal baskaldirmasina yurdun baska
baska bdlgelerinden eskiyalar yardimci olmuslardir.” (4).

Gelelim Eskiya Kara Ali'ye. Filmde Kara Ali'nin hangiyillarda eskiyalik yaptigi,
ne tur bir eskiya oldugu saptanmiyor. Zaten filmin hikayesi de belirli bir zaman dili-
minde ge¢miyor. Kara Ali'nin neden eskiyalk yaptigi belli degil. Hangi kosullarda top-
raja yerlesmeye gereksinim duydugu da agiklanmiyor. Yerlestigi mekanin Anadolu'nun
hangi yo6resi oldugu da belirsiz birakiliyor. Koylu-eskiya iliskisi de islenmedigine gore.
Kara Ali'yi eskiyaliga iten ve yillar sonra topraga baglayan etkenler agiklik kazanmiyor.
Kara Ali. ne Osmanl déneminde, ne de Kurtulus Savasi déneminde eskiyadir. Koye
traktoran girdigi yillar 1945'den, hatta 1950'den sonraki yillardir. Cumhuriyetin kurulu-
sundan ve hele 1930-40'larda, Anadolu'da Kara Ali tiuri eskiyaya bizce raslamak mum-
kun degildir. Arttk Osmanl dénemi kapanal c¢cok olmus ve Cumhuriyetle gelen dizen Ana-
dolu'da boy atmaya baslamis, hele tek parti doneminin devlet kapitalizmi sirecinde es-
kiyalik iyice durmustur...

Sagiroglu'nun, bdéyle havada, temelsiz bir eskiya motifi cizerken Kara Ali'nin es-
kiyalik serlivenini dar tutsa da, eskiya olgusunu gereken yerine oturtamadigi gorilmek-
tedir.

Yanasma ya ne kadar iyi niyetle yaklasirsak yaklasalim, tutulacak yanini bulamiyo-
ruz. Koylunin sosyo-ekonomik sorunlarina, koydeki gercek, temel dretim celiskilerine
deginmeyerek, konuyu Gcla bir ask sertuveni icinde ele alarak islemek, temel sorunlari
bir kenara iterek, ¢evre-insan iliskilerinin ustiinde bir melodram filmiyle seyirciyi uyus-
turmaya, gercek sorunlarindan uzaklastirmaya c¢alismak, saptirmaciliktir, hatta tutucu-
luktur, gericiliktir.

Yanasma nin oyuncu ydnetimi de tumuyle basarisiz... Ayrica Cano'nun tarladan ka-
cirthirken ata baglanarak yerlerde sdrundirilmesi, kdyde basi disarada kalacak bicimde
topraga gomulup, koyluler tarafindan taslanmasi, sondaki Dervis Aga'nin Mehmet tara-
findan oéldarilmesi bélumlerinde de sadizm u¢ noktaya ulasiyor, gergekdisilik artiyor,
Sagiroglu koy torelerini bilmedigini acikca ortaya koyuyor.. Mizik daha c¢ok konusmasiz
sahnelerde ve finalde kullaniliyor. Oysa bu bélumlerde de gériantiyle mizik uyusmuyor,
finalde karmakarisik bir girulti-mazik, ara bélimlerde de kendi havasinda bir saz zim-
birtisi duyuluyor.

Sonug olarak Yanasma siradan ve zararh koy filmleri zincirine eklenen yeni bir hal-
ka oluyor. Orhun OGUZKAN

(1) ibrahim Tirk, Tiark Toplumunda Sosyal Siniflar, Onci Kitabevi, s. 115.
(2) a.g.e., s. 117-118.

(3) a.g.e., s. 120.

(4) Turkiye Defteri, sayl 4, Eskiyalik Ustiine.
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