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y e d i n c i  s a n a t
KISA F İL M  K O N U SU  Y A R IŞ M A S I

sonuçlandı

YEDİNCİ S A N A T 'ın  kısa f i lm  alanında b ir ca n lılık  yara tm ak ve tu ta rlı 
çabaları destek ley ip  f i lm  haline ge tirm ek am acıyla  geçen yıl düzenlediğ i 
"konu ya rışm ası" geç tiğ im iz  nisan ayı iç inde  sonuçlanm ış ve TAYLA N  AL- 
TUĞ, ENGİN AYCA, NEZİH COS. TAN  ORAL, ALİ HAB İP  ÖZGENTÜRK, A H ­
M ET SONER ve VE D AT TÜ R K A Lİ'den  kuru lu  jü r i,  oylam ası sonucu aşağıda­
ki üç konunun., içe rik  tu ta rlı lığ ı, kısa f i lm in  yapısına ve an la tım ına uygun­
luk la rı ve yapım  olanakları yönünden "ç e k ile m e z "  n ite lik le r taş ım am aların ­
dan ö türü  f i lm  haline ge tirilm e s in e  karar v e rm iş tir  :

1 —  KULE /  Nedim  Gürsel (No. 11)
2 —  O YUN /  Demircekon Yüceil (No. 21 )
3 —  O R M A N D A  DİRENİŞ VAR /  Mazlum  Doğan (No. 7 )

Yarışmada jü r i üye le rin in  g e n e llik le  d ikka tin i çeken öteki konu lar " K i ­
tap, Kuş, V e sa ire " (H aydar Kemal - No. 1 7 ), "T ü k e t im "  (S ab it Bayıld ıran  - 
No. 2 9 ), "U y a n ış "  (Kemal Doğan - No. 2 5 ), "H e rşe y i Y a ra tan " (A . Kazas- 
oğ lu  - Y ay ım lanm ad ı), "Y a ğ m u rlu  B ir H ikâ ye " (Y ay ım lanm ad ı), "A lt ın  D ün­
y a la r"  (M ehm et Fehm i Yavuz - No. 3 2 ), "O n u n  T ü rk ü s ü " (M ehm et Koç - 
No. 12 ), "T u ts a k "  (K ad ir Başoğlan - No. 2 0 ), "D e m o k ra s i"  (Üm ran Tan­
c a '-  No. 19 ), " A k  Ö lü m " (D. Korkm az - G. Özakın - S. Özakın - No. 3 3 ), 
adı bulunm ayan A. H am di D oğan 'ın  konusu (No. 6) " 9 9  Derece ve S on ras ı" 
(S ab it B ayıld ıran - No. 9) ve "B ü y ü k  C eketli Ç o cu k " (C idâ l Hazar - No. 30) 
o ldu la r. Ç eş itli ta rtışm a ve e lem elerden sonra jü r i üye leri 54 kadar konu 
arasından ilk  üçe g irm es in i is te d ik le ri konu ları şöylece seçip b e lir le d ile r ;

Taylan ALTUĞ : K itap , Kuş Vesaire; A ltın  D ünya lar; U fuk Y ılm a z ’ın 
yayım lanm ayan konusu.

Engin AYÇA ; Kule; T üke tim ; O rm anda D iren iş  Var.
Nezih COŞ : Kule; O yun; K itap, Kuş, Vesaire.
Tan ORAL : O yun; Tutsak; Kule.

Ali HABİP : Büyük Ceketli Ç ocuk; Y ağm urlu  B ir H ikâye; Unesco, K i­
tap Y ılı (yayım lanm ad ı).

Ahmet SONER ; O yun; T üke tim  (ç izg i f i lm  yapılm a şa rtıy la ), Ne Yap­
m alı.

Vedat TÜRKALİ : Kule; O rm anda D iren iş  Var.

Bu seç im le rin  sonucunda "K u le" ve "O yu n" konuları ta rtış ıla rak  ya­
rışm ayı kazanan konu la rdan ik is i o la rak b e lir le n d ile r, üçüncü  konu ve d ik ­
kate değer bu lunup "m a n s iy o n "  v e rilm iş  sayılab ilecek ö tek i konu la rın  sap­
tanm ası iç in  yapılan yeni b ir oylam ada da şu lis te le r ortaya ç ık ıyo rdu  :
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Taylan ALTUĞ : K itap, Kuş, Vesaire; A ltın  Dünyalar, U fuk Y ılm az'ın  
konusu,

Engin AYÇA : T üke tim ; O rmanda D iren iş  Var; Adsız (No. 6) konu
Nezih C O Ş : Kitap, Kuş, Vesaire; O rmanda D iren iş  Var Uyanış,
Tan ORAL : D em okrasi; Ak Ö lüm ; Ormanda D iren iş Var,
Aü HABİP : Ormanda D iren iş  Var; Hasret (Y ayım lanm adı), A ltın  

D ünyalar.
Ahmet SONER : T üke tim ; Ne Yapm alı; K itap, Kuş, Vesaire
Vedat TÜRKALI : Ormanda D iren iş  Var; K itap, Kuş Vesaire, Tükf.tım

Bu oylam anın sonucunda "Orm anda Direniş V ar" yeniden gözden ge­
ç ir ile re k  üçüncü o la r jk  çek ileb ilecek  başarılı konu o larak saptandı.. Jüri 
y ine oy çokluğu ile şu konulara da YEDİNCİ S A N A T tara fından çekim  f i ­
nansm anları söz konusu o lm aksızın M ANEVİ M ANSİYO N verm eyi kararlaş­
tırd ı :

1 —  KİTAP, KUŞ, VESAİRE /  Haydar Kemal (No 17)
2 —  TÜ K ETİM  /  Sabit Bayıldıran (No. 29)
3 —  ALTIN DÜNYALAR /  Mehm et Fehmi Yavuz (No. 32)

J ü ri, incelenen konu lar arasında, b ilerek ya da b ilm eyerek yarışm a ko­
şu lla rına  uygun o lm ayan uzunluk ve b iç im le rde  gönderilen  konu lardan da, 
daha önce de rg im izde  yayım lanan (7. sayı) Rıza Zelyut'un ELÇİ konusunu 
ve beş sayfa lık  b ir senaryo b iç im inde  gönderilen  Faruk Emçioğlu'nun KOŞU 
adlı senaryosunu da başarılı, s inema yapıld ığ ı takd irde  o lum lu  o lab ilecek 
ça lışm a la r o larak n ite le n d ird i ve bu konu lar üstüne d ikka ti çekti.

Jü riden  ayrı o la rak YEDİNCİ SANAT derg is i de bu ödül ve m ansi­
yon la rın  dışında, aşağıdaki konu larla  sah ip le rin i, desteklenm esi gereken ko ­
nu ve k iş ile r o la rak ayrıca saptayıp be lirtm ey i uygun gördü :

—  Adı be lirs iz  /  Ham di Doğan (No. 6)
—  Ne Yapm alı /  A li Uğur Onur (No. 15)
—  Uyanış /  Kemal Doğan (No. 25)
—  Büyük C eket'i Çocuk /  C idâl Hazar (No. 30 )
—  Herşeyi Yaratan /  A. Kazasoğlu (Y ayım lanm adı)
—  Sokak /  Kad ir Başoğlan (Y ayım lanm adı)

Seçilen üç konunun f i lm  haline g e tir ilm e s i iç in  ça lışm alara  M ayıs ayı 
iy inde  başlanacak ve ça lışm alar yaz boyunca sürdürü lecek. Ö teki konu sa­
h ip le ri de konu ların ı film le ş tirm e k  iç in  de rg im iz le  her zaman iliş k i ku rab i­
lir ,  yard ım laşm a sağ layab ilirle r. T ü rk iye 'de  bu tü r ça lışm a ların  her va k it ge­
reğine inanan derg im iz, ö teki arkadaşlara da e linden  gelen desteği göster­
m ekten geri durm ayacaktır. D ileğ im iz , herşeyin yarışm alarda , ödü lle rde  b it 
m em esi, ça lışm a la rın  sürek li o lm asıd ır.

YEDİNCİ SANAT

3

sinematek.tv



Ataol BEHRAMOĞLU

YILMAZ GÜNEY

Bütün halklar gibi güzel olan halkımız 

Sende kendini görüyor, var olduğunu 

Ve bu çocuk gibi sevindiriyor onu

Halkımızın hareketleri 

Yansıyor senin hareketlerinde 

Gülmesi, konuşması, yürümesi

Seni yok saymak için cüceler 

Uğraşadursunlar

Sen varsın. Çünkü Türkiye var.
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Açık oturum
“ UM UT” filmi 
üstüne tartışma

YEDİNCİ SANAT, bu sayısından başlayarak, Agâh Özgüç'ün so­
ruşturması sonucu ortaya çıkan “ En İyi 10 Türk Filmi"nr birer 
birer ele alıp, tartışmalı bir oturum biçiminde inceleyecek ve 
filmleri yeniden değerlendirmeye çalışacaktır. İlk olarak "en iyi 
film ” seçilen U M U T üstüne düzenlediğimiz oturumu yayımlıyo­
ruz. Bu oturuma Nezih Coş, Engin Ayça ve Abdullah Anlar ka 
tıld ılar —  Y.S.

Nezih Coş —  “ U m ut" Türk sinemasının bugüne kadarki gelişmesi iç inde eksik le ­
riy le , kusurlarıyla  bence yine de en önem li f ilm  olarak be liriyo r. Bunun nedenleri tek 
değil tab iî, bu top lu tartışm am ız iç inde de bu nedenleri, karşıtlarıyla  b ir lik te  elden ge­
çireceğiz. İsterseniz ben bazı genellem eler yapayım önce. En genel anlam ıyla "U m u t"u n  
Türk sinemasında, " top lum sa l g e rç e k ç ilik "  akımına büyük b ir katkıda bulunduğu, bu 
akımı önem li aşamalara ge tird iğ i söy lenebilir. "Top lum sa l g e rçe kç ilik " akımı Türk sine­
masında 1960 'lardan sonra ortaya çıkan b ir akım ; bu akım içersinde çeş itli yönetm en­
lerin eksik ya da az çok ye terli sayılabilecek örnekler ve rd iğ in i görüyoruz. 1970 'de Y ıl­
maz Güney'in "U m u t"u  bu akıma büyük b ir canlılık  getiriyor. Güney'in bu film in d e , ön­
ceki top lum sal gerçekçi ye rli film le rden  ayrılan önem li noktalar yakaladığını görüyo­

ruz.

Bunlardan b ir is i, h ikâyenin geçtiğ i çevreyi belgesel olarak yoğun b ir b iç im de yan­
sıtma çabasıdır; d ram atik yapıyı gözden geçirirken buna ayrın tılı b iç im de  değineceğiz. 
Bu çaba film e  "yaşayan gerçeğ in" neredeyse olduğu g ib i yansımasını sonuçlandıracak 
güçlü b ir etki katıyor. İk inci olarak yalnızca toplum sal gerçekçi değ il, bütün Türk f i lm ­
le rin i iç ine  alab ilecek b ir ye n ilik  görüyoruz. H ikâyeyi olay karm aşıklığından kurtarıp  ya­
lın lığa yöneltm ek, tek b ir olayı anlatırken, bunu bütünleyen küçük küçük o layc ık lan  ak­
tarm ak. Cabbar'ın b ir noktadan başlayıp başka b ir noktaya doğru giden b ir yaşam ke­
s itin in  küçük küçük o laycık lara bölünüp bütünlenm esi. O laycıkların  belgesel olarak yaşam 
gerçekliğ in i veren sahnelerle güçlendirilm esi. Böylece dram atik  yapı, eklen ti b irkaç o la­
yın (atın ö lüm ü, yankesic i) varlığına karşın, belgesel yansıtma b iç im ine  bağlı olarak ken­
d iliğ inden  geliş iyo r, yalın b ir n ite lik  gösteriyor.

"U m u t"  ile  Yılmaz Güney Türk top lum undaki sın ıfsal çe lişk ile ri yansıtma yönünde 
de b e lli b ir çaba gösteriyor. Toplum da ye rleş tirilm eye  ça lışılan burjuvazin in  ve yarı feo­
dal toprak ağalarının karşısına, tam proletarya olmayan ama y ine de büyük geçim  sıkın­
tı la rı iç inde  emekçi sın ıflardan b ir k iş iy i getirm esi, bunu yer yer toplum un bu egemen 
sın ıfla rıy la  ça tışır durumda koyması, yeni, üstüne çok az e ğ ilinm iş  noktalardan b iris id ir. 
Dördüncü olarak da Y, Güney, çevre gerçekliğ in in  belgesel olarak yansıtılm ası tavrı iç in ­
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de görebileceğim iz, star oyuncuya karşı b ir durumda karşımıza çıkıyor. B ir star olarak 
kendisi dahi, yakışıklı, iy i g iy im li, güçlü kuvvetli b ir kahramanı canlandırm ıyor. "U m u t"  
un öteki kahramanları da çevrede rastlanabilecek doğal t ip le r o luyo rla r: Seyyar kebap­
çıdan, piyango satan gazeteciye ya da m iting  yapan arabacılara kadar. Bu genel ö ze llik ­
leri iş in başında saptayabiliyoruz.

Abdullah Anlar —  "U m u t"  film in in  gerçekten önem li b ir  yanı, Y. G üney'in burada 
kend is in i aşma çabası içinde o lm asıdır. Güney sey irc is in in  karşısına daha değ iş ik b ir 
k iş ilik le  çıkm aktadır. Daha önceki film le rind e  se y irc ile rin  güçlü  olarak görmeye alıştığı 
Güney, burada çok gerçekçi b ir b iç im de güçlü olm ayan, ezilen b ir k iş ilik le  ç ıkıyor. Bu 
tab iî ki Güney'in sey irc is iy le  aslında o lum lu  sentezlere, sonuçlara yol açabilecek b ir ça­
tışmaya, yararlı b ir  m ücadeleye g ir iş id ir  de. Seyirci ilk  anda Güney'i a lışm adığı b iç im de 
görmekten ötürü yadırgama göste reb iliyo r ama bu b ir kopmaya yol açm ıyor. Yani Güney, 
seyirc is inden kopmadan kend is in i yepyeni b ir  k iş ilik te  kabul e ttirm e  çabasını başla tab i­
liyo r. "U m u t"  bu açıdan da Güney'in film og ra fis i iç inde  önem li b ir  özelliğe sahip.

GİRİŞ BÖ LÜ M Ü  VE BAŞLIC A TEM ALAR
Engin Ayça —  Ben film in  önce kuruluş şeması açısından b ir incelem esini yapaca­

ğım ve film in  gerçekte ik i ana bölüm den oluştuğunu, ama bu iki ana bölüm den önce 
başta kısa b ir g iriş  bölüm ü, iki ana bölüm arasında çok önem li ve yoğun b ir geçiş bö­
lümü ve sonunda da yine kısa b ir  sonuç bölüm ünün bulunduğunu belirteceğim . A yrın tı­
lara geçince bunları ta rtışab ilir iz . Ancak ilk  g ir iş  bölüm ünün gerçekte film in  bütün genel 
tem aların ı ve b iç im  öze llik le rin i özetled iğ in i sanıyorum .

Bu bölüm , Adana tren istasyonu önünde paytoncuların, taks ile rin  ve oradaki yiyecek 
satıcıların ın  bek ley iş iy le  başlayan ve tren in  gelip  yo lcu la rın  çıkışından herkesin dağılıp 
g itm esine kadar olan bölüm dür. Burada f ilm in  ana tem aların ın, öze llik le rin in , hepsi be­
lirm ekte , serg ilenm ekted ir. İlk  beliren şey, f ilm in  belgesel anlatım ı o luyor. Sanki b ir sa­
bah erkenden g id ilm iş  ve gerçekten m üşteri bekleyen paytoncular, lahm acuncular, gazete 
dağıtan çocuklar, ta ks ic ile r öyle o lduk ları g ib i saptanm ışlar. Buradaki çalışm a, f ilm in  ge­
nel yapısına hâkim  olan belgesel yaklaşım ın, ta sv ir etm enin, gösterm enin b ir habercis i­
d ir. Gelişen b irin c i tema Cabbar'ın piyango b ile tine  b ir şey çıkıp  çıkm adığını araştırm a­
sıyla be lirm ekted ir. Bu Cabbar'ın kendi dışında b ir nesneye, b ir piyango b ile tine, kendi 
kurtu luşunu bağlamasının yansım asıdır. P iyango b ile ti, b ir  s im ge olarak Cabbar’ ın iç inde 
bulunduğu yaşam koşulların ı aşma um udunu ve öz lem ini yansıtm aktadır. İk inc i ana bö­
lümde define  arayışı ile sürecek olan "insanın  kendi dışında kurtu luşu  aram ası" teması 
daha bu ilk  g ir iş  bölüm ünde be lirlenm ekted ir.

G iriş bölüm ünde ve rilen  ik inc i tema da Cabbar'ın m üşteris iz kalm asıyla beliren du­
rum dur. Herkes m üşteri bulm akta, Cabbar tek başına ka lm aktadır. Bu simgesel düzeyde 
Cabbar'ın sonunun, m ahkûm iyetin in  b e lir tilm e s id ir. "T e k  başına, çaresiz lik  iç inde kc lm a " 
Cabbar'ın sonunun daha g iriş  bölüm ünden haberlem esini yapm aktadır. Bu kısa g iriş  bö­
lüm ündeki yaklaşım lar sonraki ana bölüm lerde ve sonuçta da ge liş tir ilm e k te d ir.

A.A, —  Ben bu bölüm ün tem atik  yapısıyla, f ilm in  genel tem atik  yapısı üzerine şu­
nu be lirtm ek is tiyorum : İstasyonun önünde b ir yanda paytoncular beklerken, d iğer yanda 
ta ks ic ile r bekliyor. Yani yokolup g itm ekte  olan b ir kesim le, gelişm ekte olan ve giderek 
paytoncuların ye rin i alacak olan taks ic ile r. Bence burada Y. Güney paytoncuların yokolup 
giden b ir kesim o lduğu temasını vereb ilm ek iç in , Cabbar'la b ir lik te , b irkaç paytoncuyu 
daha m üşteris iz b ırakm alı ve paytoncu lar taks ile rin  kendi m üşte rile rine  sahip ç ık tık ların ı 
gö rm e liyd ile r. Yoksa Cabbar'ın m üşteris iz  kalmasını seyirc i şöyle yo rum layab iliyo r. Cab- 
bar'ın a tları yaşlı ve zayıf, arabası eski olm asaydı o da m üşteri b u la b ilird i. Cabbar gibi 
başka paytoncular da ta ks ic ile r karşısında m üşteris iz ka lsa lardı, f ilm in  tem atiğ i daha so­
mut, daha açık b ir b iç im de  b e lire b ilird i.

sinematek.tv



Bu bölüm de f ilm in  getirm ek isted iğ i tem alardan b iris i d« Cabbar'ın kaçırmak iste­
m ediğ i, fiva t düşürüp pazarlık e ttiğ i, trenden en son çıkan aileyle  i lg ili b ir durumdur. 
Bu aile de bence Güney'in gene b ilin ç li olarak seçtiğ i b ir tip  Adana'ya göç eden, yani 
"G üney Sanayi" g ib i kapita lizm in  gelişm esin i gösteren birtakım  reklâm panolarının a ltın ­
dan geçip şehre, yeni iş koşullarına gelmekte olan b ir a ile d ir bu. A ile  Cabbar'ın İstediğ i 
parayı, verem em ektedir. Aslında ayni çarpık g id iş in  kurbanı olan ik i kesim in sembolüdür, 
Cabbar ve göç eden aile b irb ir le rine  m uhtaç durum dadırlar. Bence bu aile de Güney’in 
daha sonra yapacağı b ir film in  çıkış noktalarından b iri o la b ilir. Burada film in  diğer 
bö lüm le rinde  de ortaya çıkacak b ir yönü be lirtm e liy im ; Güney'in çocuk em ekçilere karşı 
gösterd iğ i yakın ilg i. Kanımca Güney'in film og ra fis inde  önem li b ir  yer tutar bu konu. 
Örneğin, kebapçının çırağı çocuk, gazete getiren çocuk .. Cabbar'ın m illî piyango gib i 
kend is in in  dışında b ir şeye um ut bağlaması da film in  sonraki genel tem atığ i iç inde 
önem li b ir  yer tu tuyor. Bu konuda Engin 'in  görüşüne katılıyorum .

Yine bu prolog bölüm ünde Cabbar ik i umutsuzlukla üstüste karşılaşıyor, b irinc is i p i­
yango b ile tine  ikram iye  çıkm am ası, İk inc is i, yo lcu ların  arabasına binmemesi. İki umut 
da um utsuzluğa dönüşüyor ama ilk in in  um utsuzluğa dönüşmesi bence daha çok siyasal 
b ir  n ite lik  taşıyor. İk inci durum da Cabbar'ın öteki arabacılardan ayrı olarak yalnız ka l­
ması, küçük esnaf kategoris i iç inde değerlendireb ileceğim iz "a ra b a c ıla r"ın  kapita lizm in 
g e liş im iy le  beraber b ir s ın ıf olarak yokolmaya doğru g ittik le r i temasının verilm esin i b ir 
ö lçüde zayıfla tıyor.

E.A. —  Orada başka üstünde durulm ayan çe lişk ile r de var. Örneğin büfe ve seyyar 
sa tıc ıla r arasında. Bu prolog bölüm ü film in  bütününü b ir bakıma özetlem ektedir.

A.A. —  Prolog bölüm ünün film in  bütün tem alarını kapsadığına katılm ıyorum . Örne­
ğin daha sonra yeni b ir  tema girecek araya; umutsuz birtakım  insanların dinsel güçlerin 
e tk is inde kalıp, onlardan m edet umması g ib i. Yalnız konuya b ir g iriş  say ılab ilir bu bö­
lüm.

N.C. —  Benim bu konuda söyleyeceklerim  şunlar : Engin 'in prolog bölüm ünde diğer 
bölüm lerde de bulunduğunu ile ri sürdüğü özellik le r, belgesellik, piyango b ile ti örneğin­
de o lduğu gib i kendi dışında çare arama özelliğ i ve Cabbar'ın tek başına çaresiz kalması, 
f ilm in  d iğe r bö lüm lerinde de gerçekten var. Ancak d iğer bölüm lerde o lup da prologda 
bulunmayan unsurla r da var. Örneğin A bdu llah 'ın  sözünü e ttiğ i d in adamı e tk is ind3 ‘<i kişi 
g ib i. Bunun dışında sonradan birtakım  sınıfsal çe lişk ile r sergilen iyor ki bunlar da pro­
logda h iç yok.

Prolog bölüm ünde benim  de ek olarak d ikka ti çekmek isted iğ im  b ir nokta var; o da 
şu : Cabbar piyango b ile tin i b ir  adama gösteriyor, adam gazeteye bakıyor ve "y o k  senin 
b ile tine  ç ıkm am ış" d iyor. Cabbar bununla yetinm eyip kendisi b ir gazete alıyor. Tekrar 
bakıyor ve iy ice em in olm ak istiyor. Bu olay da aslında film in  genel tem atiğ i iç inde  önem 
taşıyan b ir  noktayı be lirlem iş o luyor: kentte yaşıyan bu yoksul insanların dahi b irb irle rine  
olan güvenlerin i belli b ir  ö lçüde y itirm iş  o ldukları.

A.A. —  Bu konuda Cabbar'ın güvensizlik gösterdiğ i arkadaşlarından b iris i şöyle d i­
yor : "C abbar bu günlerde çok değişti ağam ." Film  süresince Cabbar'ın bu değ iş im in in  
nasıl oluştuğunu göreceğiz.

N.C. —  Emekçi insanların kent ortam ında b irb ir le rine  yabancılaşm aları ve güvensiz­
lik le r i, sözü edilen son tren yo lcu la rıy la  Cabbar arasında da d ikka ti çekiyor. Kente yeni 
gelen ve Cabbar'a b ir is in in  bahçesini soran bu çok çocuklu a ilen in  arabaya binmemekte 
daha baştan kararlı olm alarında ve Cabbar öneride bulununca, tu tum lu  b ir pazarlığa g i­
r işm elerinde de görülen aynı şey. "B u  adam bizden çok para isteyecektir, şe h ir lile şm iş tir , 
onun kurallarına uym uştu r" düşüncesiyle reddediyor ve 2,5 liraya karşılık 75 kuruşta d i­
re tiyorla r ve kendi b ild ik le ri g ib i yürüye yürüye g id iyo rla r. Cabbar'ın piyango konusunda
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arkadaşına güvensizliğ i g ib i yeni gelenler de Cabbar'a güvensiz lik  ve yabancılaşma du 
yuyorlar. Güney, Türk insanının geleneksel yardım severliğ in i ve güven duygusunu kentin 
zor ekonom ik koşulları sonucu kaybetmekte olduğunu açık b ir b iç im de  bu prolog bö lü ­
m ünde saptıyor. Bu da kanımca önem li b ir  nokta.

E.A. —  Ben bazı şeyleri belirtm ek is tiyorum  bu konuda. Prolog bölüm ü tabiî ki d in 
ve m iting  gib i m o tifle ri iş lem iyor. Ama b e lir ttiğ im  "ken d i dışında çare aram a" ve " te k  
başına ka lm a" tem aları sonra da iş len iyor. Ayrıca belgesellik  konusu da film in  genel 
öze lliğ i olarak baştan be liriyo r. Yaşantının belgesel b iç im de  sergilen iş i bütün film  bo 
yunca önem ini koruyor. Kısaca film in  b iç im se l ve tem atik  karakterle ri p ro lo g ’da b e liriyo r 
d iyorum .

N.C. —  Güney'in kahramanını top lum  iç inde yapayalnız bırakıp, sorunlarını kendi 
başına çözümleme ve sürdürm e yolunu geçtirtm esi de önem li. Bu acaba yine de "s ta r "  
sistem in in  etk is inde kalmanın ge tird iğ i b ir  yan lış lık  mı o luyor?

A .A . —  Bu gerçekten Önemli konuyu şöyle açab iliriz . G ittikçe  yokolm aya doğru g i­
den Cabbar, hangi sın ıfın  b ir parçasıdır? Aslında yalnızca Cabbar değil, yokolmaya doğ­
ru giden kapita lizm in  ye rin e .a lte rna tifle r getirm eksiz in  insanların m evcut ekmek kapılarını 
insafsızca kapatması olgusunu yaşayan, "a ra b a c ıla r" toplu olarak yok olmaya doğru g it­
m ektedir. F ilm  boyunca seyirc in in  d ikka ti b ir  kesim in yokoluşuna değil de daha çok bir
k iş in in  dramına çekilm eseydi, f ilm in  siyasî mesajı daha b ir güçlü o la b ilird i. Bu film e  yer
yer olumsuz e tk ile r ge tiriyo r.

E.A. —  Bu aslında bence, hem Y eş ilçam ’ ın. hem de G üney'in kendinde taşıdığı b ir 
hastalığın yansım asıdır, sürm esid ir. G e liş tir ilm ek, ve rilm ek istenen sorunlar, gereği g ib i 
yayılam ıyor, gen iş le tilem iyo r, te k il kalıyor. Sorunlar bütünden soyutlanarak a lınıyor, ö r­
neğin Güney, Cabbar’ ın a ile  çevresine belgesel olarak yaklaşıyor ama, d iğer arabacılarla 
olan iliş k ile r ine  pek değ inm iyor, onlarla organik, sınıfsal bütünlüğünü kuracak bir açı­
lıma yöne lm iyor, Cabbar'ı kendi dar çevresi iç inde soyutlam aya, sınırlam aya g id iyo r. 
G üney'in bu tavrı, kendi hayat pratiğ i iç inde de tek il kalmasının e tk is inden doğmuş o la ­
b ilir .

N.C. —  Belki bu söylenebilir. H ikâye de hep o yönde geliş iyo r. Yalnızca Y eş ilçam ’- 
ın star ka lıplarına uygunluk olarak göstermek yanlış o la b ilir . Çünkü star ı a lışılagelenden 
ayrı, güçsüz b ir tip  olarak ge tiriyo r. S tar'ı ku llan ırken, sey irc in in  de kendi k iş iliğ in d e  bü­
tün leşm esini, kendin i o kahramanda bulm asını am açlıyor. Ancak bunu belli b ir bütünleş­
meye yöne ltm ed iğ i sürece, kendin i b ir  bütünün parçası o larak koym adığı sürece de te k il­
leştirm e sorunu yetersiz kalıyor.

A .A . ------  B ir an iç in  Y. G üney'in tek il kalm ak zorunda o lduğu b ir yaşantıdan ge ld i­
ğine bağlarsak durum u, Y. Güney'in be lli b ir  b ilin çs iz lik  iç inde o lduğunu da söylemek 
gerekir belk i. B ir insan ne kadar tek il b ir yaşamın iç inden de gelse, sorunu bü tünse lIğ i,
genel perspektifi iç inde  kavrayab ild iğ i anda kendi yaşantısındaki bu te k illiğ i de aşarak,
kend in i, a it o lduğu bütün içeris inde göstereblm e yeteneğini e d ineb ilir. Bu bakımdan, te­
k illeşm e konusunda "U m u t" ta  görü lebilen  bu tü r b ir  o lum suzluğun, G üney'in ge liş im i 
iç inde  aşılab ilecek b ir sorun o lduğunu söy leyeb iliriz ,

GENEL TEM ATİK
Bu olum suzluğun yanısıra "U m u t" ta , Y. Güney'in s ilâhla olan ilişk is inden  ilg inç  b ir 

durum  çık ıyor ortaya. D iğer film le rind e  Y. Güney karşılaştığ ı çe lişk ile rle , kö tü lük le rle  
m ücadele eder, silâhı e lin d ed ir ve sonunda se y irc iy i b ir  anlamda rahatlatır. "U m u t" ta  bu 
yok, film  sey irc iy i ko lay b ir çözüme u laştırm ıyor. S eyirc is in i düşünm eye zorluyor ve f i lm ­
le karşı karşıya kalan seyirc i bundan önce, b ir te d irg in lik  duyuyor. F ilm den mutlu b ir
şekilde çıkm ıyor. Y. G üney'in başarısına sevinerek, Güney'in her şeyi sinemanın b ir buçuk
saati iç inde çözebileceğine dair olan a ldatıcı ve olumsuz güveni k ırılıyor.
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E.A, —  Bu da önem li b ir konu. İz leyeb ild iğ im iz kadarıyla Güney, film le rind e  genel- 
» fk le-tra jik b ir k iş iliğ i canlandırm akta ve çoğunda da zaten ölm ekte ya da eski yaşantısına 
geri dönm ektedir. Yani film in  sonunda geld iğ i aşamada kalıp onu daha ile ri aşamalara 
götürecek adımı a tam am aktadır. Bu sona gelinceye kadar Güney, daha çok yenen b ir 
kahram andır. Hep kazanır ve sonunda tra jik  kaderine boyun eğip ö lür. Yunan m ito lo jis inde  
S is if efsanesi vardır, tepeye taşı ç ıkarır, tam getird im  derken taş yeniden aşağı yuvar­
lanır, yeni baştan çıkarır, taş gene düşer ve bu böyle sürer, gider. Y. Güney'in f ilm le ri 
de b ir  bakıma böyled ir. Her seferinde işe yeniden başlamakta, sey irc ilerin  b ir ik im le rin i 
rahatlatm akta ama b ir sonuca varam ayıp, sonraki film in d e  yeniden aynı uğraşa başlamak­
tad ır. Güney'in bu genel n ite liğ i "U m u t''ta  b ir  değ iş ik liğe  uğruyor. Yenip, yenip, sonun­
da yenilen Güney, burada, yenilen, yenilen ve gene yenilen b ir k işi o luyor. Sürekli ye­
n ilm eye mahkûm b ir k iş i. Güney'in önceki film le rind e k i k iş iliğ in  d iya lek tik  g rafiğ inde, 
yenme anı, ye n ilg iy i yani karşıtını da iç inde taşıyan b ir andır ve sondaki yenilg i gerçekte 
d ir ilm e y i, yeniden varolm ayı ortaya çıkarm aktadır. Bu d iya lektik  g id iş  film den  film e  sürüp 
g itm ekted ir. "U m u f 'ta k i sürekli yen ilg in in  d iya lektik  karşıtı ise, yenen, yenen ve gene 
yenendir. Kaderi sürekli yenilm ek şeklinde ç iz ilm iş  b ir kişi ya da sınıfın kendini bundan 
kurtarm ası ancak hep kazanmak, gene kazanmaktır. Güney'in k iş iliğ i, b ir  yazımda da be­
lir t t iğ im  g ib i, her film de  ayrı b ir  olay halinde yaşamakta, film den  film e  dolaşm aktadır. 
Güney'in böyle b ir k iş iliğ i var g ib i ge liyor bana. Yani "U m u t"u n  genel olarak umutsuz 
b itm esi, sey irc in in  b ir antitezi yaratıp buna sahip çıkması sonucunu yaratması o lm a lıd ır. 
Yani kendi sorununa sahip çıkm alı ve kendini egemen kılıp  hep yenmeye başlaması ve 
ö lm em esid ir.

A .A . —  Ben bu sorunu şöyle alıyorum . Güney'in ö lüm le  biten film le r in i ben de 
d iya le k tik  b ir  gelişm e içersinde görüyorum , ama fa rk lı b ir d iya lek tik . Güney, oyuncu ola­
rak başlarda yaptığı film le rd e  yenmesine rağmen ö lm üyordu da. Bunu ben ilk  aşaması 
olarak görüyorum . İkinci aşamada Y. Güney biraz daha ile riye  g id iyo r, yine kö tü le ri ye­
n iyor ama kendisi ö lüyor. Bu sey irc is in in  kendisine olan güveninin, şartlanmasının yavaş
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yavaş b ir ge liş im  iç inde ortadan ka ldırılm ası düşüncesinin b ir sonucudur. İlk aşamadaki 
öğelerden b iri ortadan ka lkıyor: Güney "k ö tü le r" i yeninceye dek yaşıyor, sonra ölüyor. 
Buna karşılık ilk  aşamadaki öğelerden b iri hâlâ var ik inc i aşamada: Bu da "k ö tü le r" in  
tem izlenm esi. "U m u t"  f ilm i üçüncü aşama o luyor. Burada Güney, bu ik inc i öğeyi de 
ortadan ka ld ırıyor, ' 'k ö tü le r" i tem izlem iyor. Çünkü "U m u t" ta  hayatın gerçekliğ in i daha 
güçlü olarak kavram ıştır, "k ö tü le r" in  sın ıfsal boyutların ı tanım lam a çabasına g irm iş tir. 
O zaman da ölm esine de yani b ir in c i öğeye h iç gerek kalm ıyor. Cabbar'ın ölm em esi çok 
daha düşündürücü b ir son. Çünkü ezilen s ın ıfla rın  iç inde yaşadıkları hayatın sefa le tin in  
süreceği göste rilm iş o luyor. B ir kurtu luş g ib i a lınabilecek ölüm ü kullanmam ası ez ilm iş liğ in  
süreceğini gösteriyor. D iya lek tik  gelişm eyi ben bu anlamda a lıyorum . Güney'in bu aşa­
malara be lli b ir  zaman içersinde vardığı da söylenebilir.

N.C. —  Yani güçlü o lduğu film le rd e  ölürken, güçlü o lm adığı "U m u t" ta  ölm em esini 
o lum lu  b ir d inam ik olarak mı görüyorsun?

A.A. —  Evet, o lum lu  olarak görüyorum  bunu.
E.A. —  Ben aslında fiz ik  olarak ö lm ek diye a lm ıyorum  sorunu. Senin o üç bölüme 

ayırd ığın aşamada, ki çok şem atik b ir ayrım  o, f iz ik î olarak ölm esi gerekmez her sefe­
rinde Y. Güney'in. İşin i b it ird ik te n , sonuçlandırdıktan sonra kendi dünyasına çekilm esi 
de o olayın dışına düşmesi, ondan kopması dem ektir. Burada ölm eyi değ il, sorundan 
uzaklaşma olgusunu önemsememiz gerekir. Y. Güney "U m u t" ta  belki fiz ik î olarak ö lm ü­
yor ama, film in  sonu, Y. G üney'in tem sil e ttiğ i şeyin yokoluş anıdır aslında. Yokoluş her­
hangi b ir şekilde ölm ekse f ilm in  gösterd iğ i de budur. Cabbar film d e  fiz ik  olarak ö lm ü­
yor, çünkü aynı noktada, Y. Güney, geri dönüp başka b ir  süreç iç ine  g ire b ilir  ve kend i­
sine kader olarak b iç ilm iş  olan yaşantıyı yıkıp  kendi öz yaşantısını ku rab ilir. Sorun se­
y irc iy le  d iya lek tik  ilişk i sorunudur.

A.A. —  Bu görüş le rin i Cabbar'ın da iç inde bulunduğu arabacı esnafı iç in  şöyle be­
lir le y e b ilir  m iy iz . Cabbar’ ın film de k i sonunu, T ü rk iye 'n in  ekonom ik durum u ve yeni d ina­
m ik le rin  ge liş im i iç inde arabacılar kesim in in  yokoluşunun sim gesi olarak ele a lırsak bu­
rada antitez olarak arabacıları yokoluşların ın  kaçınılm az b ir şey olduğunun be lirlen iş in in  
yanısıra, arabacılık yapan insanın yok olmaması gerektiğ in i, insanların yeni a lte rn a tifle r 
yaratarak, kend ile rin i yeni m eslekler, yeni o lanaklar iç inde geliştirm eye devam etm eleri 
gerektiğ in i söy leyeb iliriz . A rabacılık b ir meslek olarak yokolup g idecektir ama bu, o işi 
yapan insanların da yokolm aları anlamında değ ild ir. Bunu böyle ele a lm ak istemeyen, 
ge liş im i iç in  engel saydığı top lum sal gerçek lik le ri d izg insiz b ir şekilde  ortadan ka ld ırıp , 
bu g erçek lik le r içersindeki insanların kaderlerine ilg i göstermeyen kap ita lizm d ir.

E.A. —  O noktada b ir dönüşüm söz konusudur. Yani egemen güçlerin  is ted iğ i b i­
ç im de b ir dönüşüme g ird iğ in  takd irde  yokoluş senin iç in  kaderd ir; ama buna başkaldırıp 
sana o dönüşümü empoze eden egemen güçlere boyun eğm ediğin  zaman, yenilm enin an­
titez i olarak o güçlere karşı devam lı galip  gelmen söz konusudur.

N.C. —  "U m u t"u n  yenilm eyle  b itm esi, d iya lek tik  olarak, bundan sonra hep kazan­
mayı ge rek tir ir d iyorsun; oysa G üney'in sonraki f ilm le rin e  baktığım ızda, gene önceki f i lm ­
lerinde görülen yapının sürdüğünü görüyoruz. Ö rneğin, Um utsuzlar, Yarın Son Gündür, 
Acı, A ğıt ve Baba’da. Bu b ir gerilem e sa y ılab ilir herhalde.

E.A. —  Zaten gelişm eyi ben k rono lo jik  o larak a lm ıyordum . Güney'in film  ka ıiyeri 
iç inde "U m u t"  u laştığ ı en son aşamadır, k rono lo jik  olarak "U m u t" ta n  sonra yaptığı f i lm ­
ler "U m u t" ta  vardığ ı aşamanın geris indeki aşam alardır, onların tekrarıd ır.

A.A. —  Bu görüşlere ben de tamamen ka tılıyorum . Ancak Güney, "U m u t" t3 n  son­
ra yaptığı film le rd ek i bu tekrarın  b ilin c in d e d ir sanıyorum . T ica rî sinemanın koşulla rı iç in ­
de ça lıştığ ı iç in  bu film de k i içe rik  sağlam lığına her zaman varam am ıştır. Sonucu hep 
ö lüm le  b itirm ekte  devam ediş i de b ilin ç lid ir . "G ü na h "ın ı ha fifle tm e, şartlanm ış seyirci
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karşısında ve rd iğ i tâvizleri daha zararsız hale getirm e çabasıdır bu. Çok rahat çözüm lerin 
saflığ ın ı biraz olsun ortadan ka ld ırıp , "ö lü m " le  o rahat çözümlere biraz olsun rahatsızlık 
getirm ek istem ektedir.

G iriş bölüm ünün bazı önem li ö ze llik le rin i de burada be lirttik ten  sonra dramatik ya­
pının gösterd iğ i gelişm eleri tu ttuğum  notlardan özetlemeye çalışacağım. G iriş bölümünde 
ayrıca d ikka ti çekmek is ted iğ im  nokta lar şunlar ; Güney bu bolümde bazı reklâm ları eleş­
tire l b ir bakışla ku llanıyor. Örneğin Cabbar "Süm erbank, b ir ikm iş  paranızın tem ina tıd ır" 
ilânının altına giderek iş iyor, yine aynı çevrede banka reklâm larının çokluğu d ikka ti çe­
kiyor. Y ine Cabbar gazete alıp piyango b ile tine  bakarken de büfedeki Coca-Cola tenteleri 
görüntüye g iriyo r. Y ine b ir simge olarak, Cabbar garda yalnız kaldığında, genel planın 
iç inde  "G üney Sanayi" ilânı görünüyor. Bunlarla, yönetmen, güneyin ekonomik yapısını 
belirleyen sim ge ler verm iş o luyor. Aynı çalışma, örneğin "B aba "da  kayıkçının evinde 
ku llanılan kaplardan b irin in  Am erikan yardım ıyla gelen kaplardan olduğunun be lirtilm e ­
siy le . ya da "A ğ ı t" ta  pay kuponlarının gösterilm esiy le , Güney sinemasının b ilin ç li b ir 
yönü olarak d ikka ti çekiyor.

C A B B A R 'IN  BİLİNÇSİZLİĞ İ

Ş im di f ilm in  o lay sırasını izlemeye ve yorum lamaya g ireb iliriz . Prolog bölümünden 
sonra Cabbar evine dönüyor, böylece onun a ilesin i tanımaya başlıyoruz. Karısı, atçının 
ge ld iğ in i ve alacağının üç gün iç inde ödenmesini is ted iğ in i söylüyor, ö teki alacaklıları 
da sıra lıyor. Kadın ilg inç  b ir tip  o larak be lir iyo r burada. Cabbar’ ın arabacı olarak kal­
mak istem esindeki d irence ka tılm ıyo r ve sürekli karşısında yer a lıyor. Burada yine ka­
dının ağzından Cabbar'ın karşılaştığı yeni b ir  a lte rna tifi öğreniyoruz. "Osm an emmi gel­
d i, pamuğa ırgat to p lu yo rla rm ış " d iyo r kadın. F ilm in  sonraki bölüm lerinde de be lir le n i­
yor ki Cabbar daha önceleri ırgatlık yapmış sonradan arabacılığa geçm iştir. Bu bakımdan 
küçük esnafın, ekonom ik şartlarca belirlenen ideo lo jik  ö ze llik le rin i baştan beri taşım ıyor. 
Bu konunun tartışılm ası gerekeb ilir. Başlangıçtan beri ata ve arabaya sahip olm am ış bir 
süre ırga tlık  da yapmış olan Cabbar'ın at ve araba "s a h ib i"  olarak kalmak istem esindeki 
güçlü  inat neye dayanm aktadır? Bu inandırıcı m ıdır?  Bu b ir; İk incis i Cabbar bu geliş im  
iç inde karısına 8 lira  75 kuruş ge tire b ild iğ in i söylüyor ve bu d iya log la r, Cabbar'ın atını 
tım ar etm esi sırasında o luyor, bu Cabbar'ın atlarına bağlılığını da belirlem ekted ir. Son­
ra a ileyi tanıyoruz. Oto tam irc is inde  çalışan Cum ali, alışverişe çıkan anne, çamaşır le­
ğeninde köpeğini yıkayan küçük oğlan, onu döven ablası, ik i küçük... M ehmet, Emin ve 
H atice 'n in  paraları o lm adığı iç in  b is ik le te  binem em eleri. Bu sahnede az gelişm iş, yoksul 
b ir  ü lkede, çocukların  bu doğal ih tiyaç la rın ı g ideriş le rindeki acılığı da saptıyabiliyoruz. 
Çocuklar dar b ir  alanda b is ik le tle rle  sürekli daire ç iz iyorlar, başka şeyler de çağrıştırıyor 
bu olay. Aslında tra jik  b ir  olay bu. Cabbar'ın çocuğu da binem ediği iç in  başkasının b i­
s ik le tin i iterek, ona yaranmaya ya da en azından b is ik le te  olan tu tkusunu g iderm eye ça­
lışıyor. Bundan sonra arabacıların ' m iting  hazırlığı ge liyo r ve Cabbar'ın a ile fe rtle rin in  
ka lan ları tan ıtılıyo r.

E.A. —  Cabbar'ın daha önce ırgatlık etmesi önem li b ir  nokta. Cabbar başkasının, 
h izm etinde ve üretim  aracında para karşılığı çalışmak demek olan ırgatlıktan kendi üre­
tim  aracına sahip olarak kurtu lm uştur. Toplum  h iyerarşis inde b ir kademe a tlam ıştır ve 
orada tutunm aya çalışm aktadır. Onun iç in  geriye dönüş anlamına gelecek ırgatlığ ı iste­
mez, ama daha ile ri b ir  aşama olan taksi şoförlüğünü is teyeb ilir. Ama nasıl yapacağını 
b ilem ed iğ i iç in  umudunu piyangoya bağlam ıştır.

N.C. —  Cabbar geriye, ırgatlığa gitm ek is tem iyo r ama, ile rin in  ne olduğu konusunda 
da f ik r i yok. Yani kendi sın ıfıy la  b e lir li b ir dayanışmaya g id ip  ye rin i güçlendirm ek pek yok
düşüncesinde, b ilinçs iz  kısaca.
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A.A. —  Karısı da Cabbar'ın arabacı kaldıkça çıkmazdan kurtu lam ayacağına inanmış 
ama bu inancı b ir  b il in ç li lik  taşım ıyor, Ama Cabbar g ib i m illî piyangoya da bağlı değil, 
Kadının buradaki sağduyusunu, yaşadıkları o lay la r b e lir liyo r. Yalnızca em eklerin i sa ttık­
ları b ir  üretim  sürecinden gelm işler. Bu süreçten gelen Cabbar'ın arabacılığın çıkmazının 
biraz daha b ilinc inde  olması düşünü leb ilird i.

O laylar Cabbar'ın a ilesi dışında, m esleğinden k iş ile rle , m itinge hazırlanan arabacı­
larla iliş k ile r in i göstererek ge liş iyo r sonra. A rabacıların  lide ri m iting in  amacını anlatıyor, 
gereğini ortaya koyuyor. Burada önem li o lan, Cabbar'ın, arkadaşı hamal Hasan'la (Tun- 
cel Kurtiz) m iting  hazırlığım  gösteren sahnenin iç inde konuşm aları, Hasan'ın defineden 
söz edip Cabbar'ı yeni b ir o lum suzluğa sürüklem ek istem esi, öte yanda arabacıların ile ­
riye dönüş d iren iş le ri. Ayni sahne iç inde  d iya lek tik  b ir iliş k i görüyoruz. Cabbar bu ik ili 
etki a ltında daha b ir karara varm ış d eğ ild ir. Yanı başlarındaki pankartta "arabacı uyandı, 
bıçak kem iğe dayand ı" yazm aktadır. Haşan ise uyanmanın çok uzağındadır. Bu noktada 
Cabbar, Hasan'a karşı d iren iş in i sürdürm ekted ir. Hattâ ona "okuyup  üflem eyle  define mi 
bu lunurm uş" ded iğ in i görüyoruz. Sonra Cabbar'ı yine günlük yaşantısı iç inde izlemeye 
devam ediyoruz. Burada yine ilg inç  b ir  bölüm  ç ık ıyor ortaya. Kepekçi, tekerlek ta m ir­
c is i g ib i borçlu o lduğu k iş ile rle  konuşuyor Cabbar. Hepsi de borçundan ötürü a rtık  Cab- 
bar'la  iş yapm ayacaklarını söy lüyorla r. İlg inç  olan, bu esnafın da arabacılara bağ.mlı, on­
larla birlikte ortadan kalkacak bir kesim olması. Sonra meyhanede Hasan'ın define  hayal­
lerin i c idd iye  almayan insanlarla karşılaşıyoruz. Ve Cabbar'ın b ir pavyonun önünden ara­
basına sarhoş b ir kadını m üşteri olarak alması sahnesi geliyor. Bu bölüm de arabacılara 
bağım lı esnafın belirlenm esi ve sarhoş kadın tip lem esin in  film e  ka tılışı üstünde duru­
lab ilir.

N.C. —  Sarhoş kadın da yozlaşmış ya da yozlaşmakta olan b ir k iş i. Kadının çökmüş- 
lüğü ile  Cabbar'ın yokolmaya mahkûm eski arabasının bütünleşm esi ilg inç  b ir görüntü 
aslında.

A.A. —  Sabah, arazözün yo lla rı ıslatması sahnesini görüyoruz sonra. İstasyonun ya­
nındaki çöplükte de M ehm et Emin ile  Hatice b ir  karpuz d ilim i iç in  kavga ediyo rla r. Bu 
o lgu da insanların yoksulluk şartları iç inde  bozulm alarım  ve b irb ir le rine  düşm elerin i gös­
term esi bakım ından ilg in ç  b ir  örnek. Sonra büyük oğlanın tam irc i ustasından dayak ye­
mesi ve C em ile 'n in  İng ilizce  sınavındaki başarısızlığını iz liyoruz. Burada öğretm enlerin  
tavırla rı ilg inç . Çocuğa dersin i niye ça lışm adığını İng ilizce  o larak soran öğretmen tip in i 
göstererek, Güney, öğretm enlerin  yoksul çocuğun acısının de rin lik le rin e  inem eyip yabancı 
ka lış larım  ona b ir çözüm yolu gösterem eyiş lerin i gerçekçi b ir  b iç im de  gösteriyor. Fa­
kat T ü rk iye 'de  öğretm enlerle  halk arasındaki iliş k ile r in  daha boyutlu  olarak ele a lınm ası­
nın zorunlu luğunu da burda b e lirlem e liy iz . Sonraki sahnede Adana'nın iç inde paytonuyla 
iş arayan Cabbar'ın Hasan'a rastlayıp onu arabaya alışını ve konuşm alarını iz liyoruz. Ha­
şan yeniden defineden söz ediyor, Cabbar'ı iknaya ça lışıyor, sonra da "belediye arabaları 
kaldırıyormuş" sözleri ge liyo r. Cabbar'ın d irenci şöyle o luyor: "Y e n ile r i ka ld ıram az lar" 
d iyo r; Haşan ise parası o lanların keyfinden, garip le rin , parasızların sefa le tinden söz ed i­
yor, böylece Cabbar'ı define  işine yöneltm ek is tiyo r. Paytonun bu sahnelerde Adana'nın 
ge lişm iş m aha lle le rinden geçtiğ in i görüyoruz. Yani gelişm ekte olan b ir  kapita lizm  ve 
Cabbar'ı tamamen geri b ir  ç izgiye çekmek isteyen Haşan.

M İT İN G  VE CABBAR

N.C. —  M iting  hazırlığı sahnesinin iç inde Hasan'ın Cabbar'a defineden ilk  kez söz 
etmesi ilg in ç  b ir  durum dur gerçekten. M iting  pankartı ve Haşan - Cabbar diyalogunun 
b ir arada ve rilm es i, çe lişk in in  ortaya konması yönünden başarılıdır.

E.A. —  O sahne Cabbar'ın k iş iliğ in i de belirleyen, vurgulayan b ir sahnedir. Csbbar,
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hiç b ir şeyin farkında olmayan, b ilinçs iz , ftö yapacağını bHnSfyt, zayıf, tutara«t  şeyi<&fe sa­
rılm ış, yalnızca kend is in i kurtarm ayı amaçlayan bir t ip tir . Bu sahnede kararsız kalması 
da üçüncü b ir yol araması g ib id ir . Ne dayanışmacıdır, m itingc ile rle  b ir lik te d ir, ne de 
defineci Hasan'la. Ne yapacağını b ilm em ektedir. Kendi varlığını nasıl sürdüreb ilir, onu 
ko llam aktadır.

F ilm in  ana tem alarından b iris i de Nezih 'ın biraz once b e lir ttiğ i yabancılaşma sureci 
d ir. Bu gerek Cabbar'ın öteki esnaflarla olan ilişk ile rinde , gerekse aile iç i çatışmalarda
hep ortaya çıkm aktadır. Herkes "h e r koyun kendi bacağından a s ılır"  g ib i b ir burjuva
mantığı ile hareket etm ektedir. Bu çocuklarda bile yansımaktadır. Karpuz kabuğu iç in  çe­
kişm e sahnesi bu yabancılaşmanın ve rild iğ i önem li sahnelerden b iri sayılab ilir.

N.C. —  Bu gerçekten çok önem lid ir. B ir de Güney'in bu yabancılaşmayı, yani k i­
ş ile rin  b irb irle rinden  kopup, sorunlarını birleşerek çözmek yerine, kendi başlarına ha lle t­
meye yönelm eleri ve b irb irle rine  düşmanca tavırla r içine g irm eleri sorununun ekonomik 
nedenlere dayanması çok önem lid ir. Bu o lum lu b ir saptamadır ve sorunun çözümü de 
film de  gösterilm ektedir: yine ekonom ik düzeyde meslekî dayanışma b iç im le ri araştırmak.
M iting  bunun ö rneğ id ir ama başkahramanın bu yola sırtını çevirm esi, bu olgunun yarı
yolda bırakılm ası tu tarsızdır.

A .A . —  Öteki arabacılar yürüyüş yapmak ve sorunlarını daha m ateryalistçe yollardan 
çözüm lem ek b ilinc ine  nasıl varm ışlar Cabbar niye varamamış? Bu da önem li b ir nokta. 
Cabbar b ir  süre sonra Hasan'ın ç izd iğ i define çizgisine kayıp, d iğer arabacı arkadaşlarıyla 
b ir lik te  m ücadele etm eyi önem sem iyor. Ayrıca m iting in  yarı yolda bırakılm asının yetersiz 
o lduğu görüşüne ka tılıyorum . Cabbar'ın b ilinçs iz  oluşu, atının ölüp, arabasının satılması 
o lgularına rağmen, Güney, hikâyeye paralel olarak bu m iting  olgusunu iz leyeb ilird i. Ayrıca 
m itingc i arabacıları da yakından h iç tam yam ıyoruz. Bu k iş ile r h iç b ir zaman boyutlu , de­
rinlem esine b iç im de göste rilm iyo rla r. Kanımca bunun star sorunuyla ilg is i var. Starın yer 
a lm adığı h iç  b ir olay derin lem esine ince lenm iyor. Arabacıların iş le rin i kaybetme sürecini 
ele alan b ir film  o lduğu iç in , m iting  olayı, nedenleriyle  b irlik te  kanımızca en iyi şekilde 
"U m u t"  film in in  içersinde yer a la b ilird i. M iting  olayının insanlarıyla doğuşuyla, sonu­
cuyla daha güçlü ç izg ile rle  verilm esi temayı daha b e lirg in leş tire b ilird i. F ilm de araba­
c ıla r m itin g in i yöneten, onları coşturan insanın sesinin çok tekdüze, cansız v e rild iğ in i, 
m iting  olayının daha güçlü görün tü lerle  yansıtılab ileceğin i be lirtm ek isterim .

N.C. —  Tutarsız gelişm esine karşın bu "m it in g "  konusunda ben biraz o lum lu  b ir ta­
v ır alacağım. F ilm de Cabbar'ın kendi h ikâyesinin  dışında birtakım  o lgu lar, belgesel b ir 
b iç im de  ele a lınıp göste riliyo r. M iting  olayı da bu açıdan önem lid ir. Film e h iç  m iting  o la­
yı konm ayab ilird i de. Konmuş olm ası dahi, Cabbar'ın bunun dışında bırakılm asına karşın, 
be lli b ir noktada durum ları sarsılan arabacı esnafının geleceklerin i sağlamak ya da durum- 
iarını düzeltm ek iç in  b ir  mücadeleye g irişm e le rin in  gösterilm esi bakımından o lum lu  bu­
luyorum . Ama Cabbar'ın b ir bayrak getirip , verip  uzaklaşmasının dışında olayın dışına dü­
şürülüşünü de olum suz b ir geliş im  olarak ayrıca be lirtiyorum . B ir m iting in  dahi dürüstçe 
gösterilm esi 1970 Türk sineması için o lum lu b ir çabadır, sanıyorum. Ayrıca m iting , dem in 
b e lir ttiğ im  g ib i "yabancılaşm a"ya  karşı "dayan ışm a" öğesi olarak ku llan ılıyo r, b ir d i­
ya lek tik  karşıtlık  sağlıyor. Ama m itingc ile rin  ayrın tılı göste rilm ed iğ i savına katılırım . 
Daha vurucu ve üstünde durarak yansıtılab ilird i elbette.

E.A. —  Arabacıların  asıl d iren iş i varolm a m ücade lesid ir. Belediyenin paytonlan 
ka ldırm a kararı üstüne g iriş ilen  b ir d iren iş tir. Cabbar, arabacıların karşılaştığı çatışma­
yı yaşamıyor, onlarla ortak b ir yaşantı ve kader iç inde göste rilm iyo r, koparılıyor bilerek. 
A rabacıların  d iren iş  nedenleri, Cabbar'da göste rilm iyo r. Cabbar'ın dışında b ir olgu bu. 
Oysa Cabbar'ın gerçeği yürüyen arabacılardan kopuk, ayrı b ir gerçek değil k i. Güney bu 
b ir lik te liğ i, bütünse lliğ i o luşturam adığı iç in  eksik ka lıyor. Aynı şey f ilm in  başında, is­
tasyonun önündeki sahnede, Cabbar'ın yalnız kalışıyla da ortaya konmuştu.
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KARAKO L SAHNESİ
A A . —  Olayları izlemeye devam edelim .. Haşan arabada Cabbar'ı yine ikna ede­

m iyor. Bundan sonra, d ram atik  yapı iç inde çok önem li b ir yeri olan, Cabbar'ın atının 
ölüm ü sahnesi geliyor. B ir burjuva, özel o tom obili ile ata çarpıyor, ö ldü rüyor. Sonra da 
arabasının dökülen boyasını nasıl tu tturacağını sorarak Cabbar'a çatıyor, Cabbar'ın ö f­
kesi boşalıyor.. Karakol sahnesinde de kom iserin  tavrı ve sözleri arabacıların şehrin iç in ­
de tasfiyesi gerekli b ir  kesim  o lduğu görüşünü vurgu luyor. "K es lan, kabahat sende de­
ğ il ki belediyede, ka ld ırm ıyorla r ki ku rtu la lım " d iyor. Karakol, çe lişk ile rin  çözüm lendiğ i 
değ il, tersine ö fke le rin  çoğaldığı, Cabbar'ın ya ln ız lığ ını daha b ir duyduğu yer olarak be­
lir iyo r. Hasan'a karşı onun olum suz a lte rna tifine  karşı zayıf da olsa d irenc in i sürdüren 
Cabbar, burada direncinden b irşey ler kaybediyor. Cabbar, "pa rk  edilm eyecek yerde park 
e ttiğ i iç in  su ç lu " bulunuyor, iş adamı ise "a ffe d in  ga rib a nd ır" diye Cabbar'ı ku rta rı­
yor ( !) . Sonra Cabbar atını gömmeye götürüyor. Karakol sahnesi sın ıfsal çe lişk ile rin  be­
lir le nd iğ i b ir  sahne olarak d ikka ti çekiyor. Hatta atın b ir burjuva tarafından ezilmesi o la­
yı, arabacı esnafının ortadan ka ld ırılm asın ın  ta rihse l süreç iç indeki sorum lusunun da 
kapita lizm  o lduğunu da düşündüreb iliyo r.. Ancak film d e  seyirc i pek bu kanıya varam ı­
yor. Çünkü sorun b ir atın fiz ik î ö lüm ünün çok ötesinde genel b ir  sorun olarak be liriyo r. 
Arabacılar kesim i, Cabbar g ib ile rin  a tları kaza sonucu ölmese de yokolm aya mahkûm bir 
kes im dir. Seyirci daha çok burjuva-paytoncu arasında karakoldaki çe lişk iden e tk ile n i­
yor. "A ra b a c ıla r"ın  ve d iğer küçük esnaf kes im in in  tra jik  b ir  şekilde  yok ed ilm ek is­
tenm esin in  siyasî nedenleri daha çeş itli m izansenlerle daha güçlü olarak ve rile b ilird i.

N.C. —  Söyled ik le rin  doğru ama, arabacıların ortadan kalkm asının hangi sınıfsal 
karşı-gelişm eye bağlı o lduğunun hissettin 'Im esi açısından, bu bölüm  simgesel düzeyde 
anlam lı bence. Ayrıca b ir burjuva ile  yoksul b ir kişi arasındaki sın ıfsal çe lişk in in  yan­
sıtılm ası da önem li tab iî. Seyirci bunlardan hangis in in  top lum da sözünün geçtiğ in i açık 
olarak görüyor, yaşıyor. Kolay ama e tk ili b ir çözümleme bu. Karakol sahnesinde bur­
juvanın, Cabbar'ı haksız o lduğu halde, haklıym ış g ib i a ffe tm esi de sahte b ir hüm aniz­
m in sergilenm esi açısından d ikka ti çekiyor.

E.A. —  Ben şunu belirteceğim  bu sahne iç in . Bölümün genel tem atiğe uygun düş­
mesi iç in  özel o tom obil yerine, b ir taksi gelip  ata çarpsaydı, burjuva da o taks in in  iç in ­
de bulunsaydı, bölüm  daha doğru olacaktı. A rabacıla rın  karşısındaki yeni gelişm e ka­
p ita lizm in  yarattığ ı taksi unsuruydu çünkü aslında... Arkadan gösterilen bölüm de alacak­
lı esnafın, b ireyc i, yabancılaşm ış tav ırla r iç inde Cabbar'ın arabasını satıp onu iy ice  yok- 
oluşa itm e le ri de üstünde duru lacak b ir nokta. A tın  ö lüm ü ile  Cabbar'ın yokolusu kesin 
b ir b iç im e bürünm eye başlıyor.. Karakol bölüm ünde po lis in  tu tum u da gayet doğal as­
lında. Çünkü polis egemen güçlerin  h izm etinde olan b ir  güçtür. Toplum sal gelişm e iç in ­
de egemen olan kap ita lis t güç le r o lduğu iç in  po lis de onların  h izm etinde ve onların  çı­
karların ı koruma durum undadır. Sorun sın ıflararası sorundur.

FİLM İN  GEÇİŞ BÖLÜMÜ

B ir de şunu belirlem ek is tiyorum . A tın  ö lüm üyle  film in  i lk  ana bölüm ü son bu l­
makta ve b ir geçiş bölüm ü başlam aktadır, ilk  bölüm de seyirc i gösterilen o lay la rın  ta­
nığı durum undadır. Güney bu bölüm de se rg iled iğ i gerçeklere seyirc iy i de ortak etme
ve yaşantısının b ir psrçası haline getirm eye çalışm aktadır. Bu bakımdan sey irc i i lk  bö­
lüm de iz ley ic i durum undadır. A tın  ö lüm üyle  ge lişm eler de başka b ir yöne doğru dönü­
şecek, ik inc i bölüm ü hazırlayacak yoğun b ir o lay la r d iz is iy le  karşılaşılacaktır : A lacaklı 
esnafın arabayı satıp, parayı paylaşması, Cabbar'ın yaşantısını sürdürecek yeni destek­
ler araması, eski ağalarına başvurması, m iting  karşısındaki durum u ve define  aramayı

14

sinematek.tv



fieçişi. Buraya kadar olan bölüme geçiş dönem i, define arama kararıyla g e lilen  bolüme 
de ik inc i ana bölüm  d iyorum .. Geçiş dönem inde seyirc in in  izleme, tanık olma n ite liğ i de 
değişm ekte ve seyirc iden paylaşmaktan öte b ir katılm a beklenm ektedir artık. Bu ara bo­
lüm , sey irc in in  de b irtakım  o layları düşünme, değerlendirm e, gerekirse yargılama sure­
c id ir . F ilm in  ge lişm esiy le  b irlik te  seyirciden de b e lir li b ir değişim  iç ine  girm esi is ten i­
yor.

A.A. —  Şim di bu geçiş bölüm ünün o laylarını sıralayalım  kısaca. Atırı ölümünden 
sonra karısının Cabbar'a önerd iğ i çare, eski ağalarından, beylerinden yardım  istem esi­
d ir. Cabbar'ın bu a lte rna tifi kabulü ise b ilinçs iz  k iş iliğ in in  yeni b ir be lirtis id ir. Karakol* 
da burjuvanın tavrını görmesine karşın, bu sınıfın insanları üstüne b ir genellemeye var­
mış değ ild ir. Karakol olayı Cabbar'a o lum lu yönde b ir  b ilinç lenm e sağlamamış, yalnızca 
um utsuzluğu artm ıştır. Bu yüzden karısına karşı çıkm ıyor ve eski patronlarını teker te­
ker dolaşıp, yeni b ir  at alacak kadar para yardım ı istiyor. Bu bölüm deki o layların d iz i­
liş i de önem li b ir öze llik  taşıyor. Her ağaya, patrona g id iş inden sonra Güney, C abberın 
a lacaklıların ın , Cabbar'ın onlara ne kadar borçlu olduğunu söyled ik le ri p lânlar koyuyor. 
(A tç ı 950  TL., yem ci 98  TL., payton tam irc is i 55 TL., bakkal 180 TL. a lacaklıd ırlar Cab- 
bar'dan). Böylece b ir durum  ortaya çıkıyor. Güney, Cabbar'ın karşısına onu reddeden 
burjuva ve ağa takım ıyla  b ir lik te , borçlu  o lduğu küçük esnaf takım ını da çıkartm ış o lu ­
yor. Oysa küçük esnaf takım ı da, büyük burjuvanın karşısında yok olmaya mahkûm bir 
kes im d ir. Bu kanımca film in  önem li b ilinçs iz  yönlerinden b ir id ir . Böylece seyirc in in  d ik ­
kati genel b ir  ekonom ik yapı üstüne top lanıyor. Oysa Cabbar'ın büyük burjuvaziyle ve 
ağalarla olan çe lişk is i ile , küçük esnafla olan çe lişkis i arasında n ite lik  farkı var. Ayrıca 
küçük esnafla burjuvazi arasında o lduğu g ib i. Cabbar'ın dışındaki sın ıfların , sadece Cab- 
bar’ ın karşısında o luşla rı yüzünden, homojen bir b ir lik  içersinde ve riliş le ri kanımca önem ­
li b ir siyasî eks ik lik tir.

Sonunda Cabbar H am it Em m i'n in  kendisine ve rd iğ i kumda çalışma işine bağlanı­
yor b ir süre. Bu bö lüm le r de belgesel yönden başarılı görünüyor.. Y ine bu bölüm de da­
ha önce değin ilen "yabancılaşm a" olgusu be liriyo r. Anne, çocukların, ve rd iğ i parayla 
tuz alacakları yerde b is ik le te  b in d ik le rin i görünce, başlıyor onları dövmeye, kovalama­
ya. O sırada eve Cabbar geliyor. O da karısıyla atışıyor. Kadının Cabbar’ ın çocuğa ver­
d iğ i 25 kuruşu almak iç in  onu kovalaması, ekonomik b ir yabancılaşmanın açık b e lir t i­
leri olarak yansıyor, kocasıyla kavgasında tra jik  boyutlara ulaşıyor.. Sonraki para bu l­
mak iç in  evdeki sa tılab ilecek eşyaların karıştırılm ası sahnesinde Cabbar'ın dolaptan ç ı­
karttığ ı tabanca karşısındaki tavrı (onu satmak iç in  eline alışı) Güney'in d iğer f i lm le ­
rindeki " s ilâ h "  unsurunun ele a lınışıyla önemli b ir  fa rk lılık  gösteriyor. Tabanca "U m u t" ta  
Güney iç in  b ir um ut, b ir dayanak d eğ ild ir  artık. Cabbar bunu satmayı düşünecektir. Bu 
arada Cabbar'ın hâlâ çocuğuna piyango sonuçlarını okutarak piyangoya olan umudunu 
sürdürdüğünü görüyoruz. Yemek sahnesi yoksul b ir  a ilen in  yaşamından geleneksel b ir 
bölüm  olarak belgesel değer taşıyor. Karısı hâlâ arabacıların geleceğine olan inançsız­
lığını gösteriyor.. Cabbar'ın d iren iş i yine geriye dönük o luyor. B it pazarına g id iyo r, pa­
zarlık ediyor. Bu bölüm  de belgesel yönden önem taşıyor. B it pazarı ve satılan eşyala­
rın n ite liğ i de çarpık b ir kap ita lis t ekonom inin yapısını sim geleyen öze llik le r taşıyor. En 
ku llanılm az, en işe yaramaz şeyler, en eski eşyalar sa tılıyor burada. Bunları alan k iş ile r 
de yoksul insanlar. Güney silâhını satacak duruma gelm iş b ir kahraman gösteriyor ilk  
kez, gerçekçi b ir  tip  ge tiriyo r.. Yankesici olayı da "yabancılaşm a"nın  yeni b ir örneği o la­
rak b e lir iyo r sonraki sahnede. Cabbar'ın yankesiciye karşı gösterd iğ i ö fkeyi para isteyip
de alam adığı eski patronlarına karşı gösterem ediği de d ikka ti çekiyor. Yankesiciyi döv­
düğü mekânın küçük burjuva ların  oturduğu gelişm iş b ir  sem t olması da ilg i çekic i. İki
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yoksul, ezik İnsan orada b irb ir in i y iyorla r. Cabbar'ın "H a lk "  sinemasının a fiş le rine  de 
uzun uzun bakıp sinema olayının dışında kalışı da ilg inç .

Cabbar eve döndüğünde, a lacaklıların  arabasını sattığını öğreniyor. Bu arada evde 
hasta b ir ih tiyarın  da tedavis i yapılıyor. Yoksulların  burada b irb ir le r iy le  b ir yardım laşm a 
iç inde g öste rild iğ i görü lüyor ilk  kez.

E.A. —  Ancak burada yardım laşm aya gelenler kadın; onlar ise gene llik le  ekonomik 
iliş k in in  iç inde o lm adıklarından yabancılaşma sürecine tam olarak g irm iş değ ille r.

N.C. —  Evet oradaki dayanışma ekonom ik iliş k in in  dışında b ir  dayanışma oluyor. 
Yani ahlâkî, duygusal düzeyde b ir dayanışma. Yoksa Güney, ekonom ik sorunlara eğil 
d iğ i zaman yabancılaşmayı a ile iç inde b ile  kes in lik le  koyuyor. Kentin yoksul kesim le­
rinde de.

A.A. —  Doğru. O laylara devam ediyorum . Bin liraya Cabbar'ın arabası satılıyor. 
Bu arada anne, C em ile 'n in  İng ilizce 'den sınıfta ka ld ığ ını öğreniyor. Cabbar'ı um utsuz­
luğa sürükleyen o layla r ardarda ge liyor. Oysa Cabbar bu somut o laylardan ile ri sentez­
ler çıkarm ıyor, ters ine bu olaylar onu daha b ir um utsuzluğa, daha b ir geri ç izgiye ite ­
cektir. Yani prolog 'da Cabbar'ın b ir arkadaşının söyled iğ i "C abbar bugünlerde çok de­
ğ iş t i"  sözünü düşünürsek, bu değ iş im in  geriye doğru yönlendiğini saptayabiliyoruz. Cab­
bar meyhanede piyangodan um udunu kesm iştir. B ile ti y ırta r atar. Sonra Hasan'ın öneri­
s iy le  kentin zenginler m ahallesinde b ir soyguna g ir iş ir  ve başaramazlar. Karşılarına çı­
kan A m erika lı b ir zencid ir. Güney'in bu tip i seçişi de önem taşıyor. Ayrıca Cabbar'ın 
bu adamın karşısında bütünüyle güçsüz b ir durum da gösterilm esi ne derece gerçekçi­
d ir?  Fakat herşeye rağmen bu bölüm ün, G üney'in gerçeğe tavizsiz b ir  şekilde yaklaşma 
çabasının en somut s im gelerinden b ir is i o lduğunu saptamalıyız.

E.A. —  Aslında bu durum , Cabbar k iş iliğ in in  baştan beri ç iz ilen  olum suzluğunu ka­
nıtlayan b irşeyd ir. Cabbar kendi çizg is i iç inde  tu ta rlı davranm aktadır deneb ilir. Yani as­
lında yapması gereken doğru tavrın tam ters in i yapan b ir k iş iliğ in  kendi iç indeki tu ta r­
lılığ ı. Y ankesic iy i dövmemesi gerekirken dövm e kte ,' A m erika lıy ı dövm esi gerekirken on­
dan kaçm aktadır. Bu b ilerek yapılm ış b ir o lum suzlam adır. Cabbar'ın b ilin çs iz liğ in in  b ir 
açıklanm asıdır.

N.C. —  Ben şöyle aç ık layab ilir im  durum u. Cabbar yankesiciye karşı kendin i korur 
ve güçlü, ö fke li b ir d iren iş  gösterir. Çünkü soymak, h ırsız lık etmek onun henüz yaban­
cılaştığı b ir  o lgu d eğ ild ir. Bu yüzden bunu h iç kaldıram az, ö fke len ir, ş idde tle  karşı ko­
yar. A m erika lı karşısında ise kendisi yankesic in in  durum undadır. Aynı zavallılığ ı yaşar. 
Yabancılaşm adığı, henüz korum akta o lduğu dürüstlük değerleri adamı soymasına engel 
olur, hatta A m erika lıy ı davranışında haklı dahi göreb ilir. Yani Cabbar'ın b ilinçs iz  k iş i­
liğ in i o lduğu g ib i kabullen iyorsak, soymasını isteyem eyiz zaten, çünkü Cabbar'ın kendi 
savunduğu, saygı duyduğu değerlerin  ters ine davranması olanaksızdır. Cabbar'ın yaban­
cılaşması yankesic in in  ö lçü le rine  henüz varm am ıştır. B ir de zeng in le r sem tinde karşı­
laşılan k iş in in  A m erika lı olarak konulm ası, ü lkem izde Am erikan em perya lizm in in  de Cab- 
bar'ın  karşısındaki çe lişk ile rden  b iri o larak gösterilm esi iç in  yapılm ış tır d iye b ilir iz .

A.A. —  Cabbar evine döndüğünde karısının yakın ilg is i ve şe fka ti ile  karşılaşır. Bu 
sahne de tüm  yabancılaştırıcı öğelere karşın korunabilen, yok edilem iyecek olan insana 
a it soylu duygu lar be lir le n ir. Sonra arabacıların yürüyüşü ve arabacıların lid e rin in  ko­
nuşması görü lür. Yeni iş o lanakları bulamayan arabacıların haklarında d ireneceğ in i be­
lirten  b ir konuşm adır bu. Cabbar b ir Türk bayrağıyla ge lir, atı ve arabası o lm adığı için 
yürüyüşe katılam ayacğını söyler, sonra rastladığı Hasan'a "3 4 0  lira  ile  o lu r mu bu iş 
arkadaş" der. Y ine b irb ir ine  zıt ik i olay ardarda ge lm iş tir. M a te rya lis t çözüm lerin  ara­
yıcısı arabacılar ve idea lis t "k u r tu lu ş la r" ın  yoluna giden Cabbar. Haşan ve Cabbar he­
men Hoca'ya g ide rle r ve define  arama bölüm ü başlar.
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YENİ BİR U M U T  : DEFİNE
E.A. —  Bu noktada geçiş bölüm ü b itiyo r ve ik inci ana bölüm başlıyor. Cabbar p i­

yango b ile tine  karşı inançsızlığa vardıktan sonra yine olum lu b ir a ltarna tif seçm iyor. F il­
m in kendi ç izgis ine uygun olarak define gib i yeni b ir olumsuza sarılıyor. Piyangoyu ka­
p ita lis t düzenin ge tird iğ i b ir  kazanç ve kendini kurtarma yolu olarak saptarsak, Cabbar, 
bunu b ir yana itince, daha geriye dönük, daha olumsuz b ir yo i olarak, feodal denem in 
insanı zengin etme yolu olarak gösterilebiledek defineye-bağ lan ıyor ki bu da kendi iç in ­
de yine normal b ir  geliş im . Çabası bütünüyle k işisel. Burjuva top lum u içinde yerin i a l­
mayı am açlıyor. Tek başına kurtu luşu am açlıyor, doğallıkla m iting in  de dışında ka lıyor.. 
O lumsuz k iş iliğ in  doğal çizg is i bu.

A .A . —  İk inci bölüm de yeni b ir  tip  daha tanıt ız : h 'öca 'd ır bu. Hoca'nın kendi d in ­
sel inançlarına göre definenin yerin i bulmak için g ir iş tiğ i çabaları izleriz. Hoca'ya yar­
dım  etmesi gereken çocukların  durumu da ilg inç tir . Çocukların küçük yaştan itibaren 
b irtakım  dinsel baskılarla şartlanması olgusuna tanık oluruz. Hatice, Hoca’nın baskıla­
rından kurtu lm ak iç in  yalan söylemeyi seçer. Bu din şartlamasına karşı halk b ilg e liğ in in  
b ir örneği say ılab ilir. Cabbar ise saf, inanmış bir görünüm iç inded ir. Kızının suda gör­
düğünü söyled iğ i patik ve sarım saklı d ireğ in  a ltını delicesine kazar. Cabbar-Hatice tip ­
leri arasında açık b ir çe lişk i vardır. Cabbar, Hoca’ya inanm aktadır, '"b u , derin b ir hoca" 
d iyerek kendin i a lda tır. Karısına iyi b ir yaşam vâdeder, kendi isteği de iy i b ir  a t ve ara­
badır. Kebapçıda yenen yemek bölümü de belgesel yönden başarılıdır. Cabbar k trıs ına  
10 gün iç in  40  lira bırakır, karısı daha önceki uzun ayrılık ların ı anlatmaya başlar. Yola 
ç ık tık la rı yerde güreş müsabakaları yapılm aktadır. Hasan'ın yalnızca güreşlerde konan 
ödü lle  (500  TL.) ilg ilenm esi ilg inç tir . Oysa yaşadıkları şartlar, gıdasızlık onları böyle 
b ir sporda başarılı kılm ayı baştan engellem ektedir.

B ir eşek satın alarak defineyi arama serüvenine başlarlar. Bu arada yine belgesel 
b ir b iç im de  Ceyhan'ın pis sularında yıkanan yoksul çocukların  görüntü leri g irer araya. 
Kuru ağacı bulur, Hoca'nın inançlarına göre nehirde abdest a lıp gereken hazırlığı ya­
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parlar. Hoca, Cabbar'la, Hasarû kandıran kurnaz b ir din adamı n ite liğ i taşımaz. Kendi­
si de defineden pay a lacaktır, inançla bu arayışı sürdürür. Haşan ve Cabbar'la b ir lik te  
zor ve se fil şartlar iç inde gün lerin i geç irir. Haşan, meyhanede içk i içen, amacı sın ıf a t­
lamak olan, lümpen b ir k iş iliğe  sahip tir ve d in le  b ir ilg is i o lduğu söylenemez. Cabbar 
ise durumuna b ir a lte rna tif olarak din adamının gücüne bağlanm ıştır,

D in in  film de k i iş lev in i de burada saptamamız gerekiyor. Din artık geçe ılig in i y i­
tirm ekte  olan b ir unsur olarak yer a lıyor film de . K ap ita lis t üretim  iliş k ile r i iç inde din 
o lduğu kanısındayım . Cabbar, H oca'yı, Haşan kadar m addî düzeyde değerlend irm iyo r
nem in zorunlu ideo lo jis i olarak b e lirm iyo r.. Cabbar'ın yanında tabanca taşımasının an­
lamı da ilg i çek ic i. Cabbar, "kuş  o lup uçabilecek, yılan o lup kaçab ilecek" defineyi ger­
çek a ltın haline döndüreb ilm ek iç in  taşıyor silâhını yanında. Burada da " s ilâ h "  ku llan ­
ma b iç im in in , d iğer Güney film le rind e n  ayrıld ığ ın ın  a ltın ı çizm eliy iz. N itek im  b ir yılanı 
define  d iye yakalayan Cabbar., bunun yalnızca b ir yılan o lduğunu görünce deliye  dönü­
yor, Hoca'nın te lk in le riy le  ya tışıyor ve film in  sonunda gözleri bağlanm ış halde dönüyor, 
dönüyor, define um udunu y itirm iyo r.

N.C. —  Haşan ve H oca'nın k iş ilik le r i hakkındaki yargılara ka tılıyorum . Ancak Cab- 
bar'ın  kentteki yabancılaşma süreci iç inde dinsel değerlerin i de bütünüyle y itirm em iş  
olduğu kanısındayım . Cabbar, H oca'yı, Haşan kadar m addî düzeyde değerlend irm iyo r
bence. Yani Cabbar, dinsel inançlara da bütünüyle yabancılaşm ış değ il. N itek im  sonda­
ki ç ılg ın lık  ânında, Hoca'nın "T a n rı bizi yalnız b ırakm ayacaktır" sözle riy le  yeniden sü­
kûnete kavuşabilecektir. Ayrıca Cabbar, Hasan'ın "o  dolayda m utlak define  o ld u ğ u " şek­
lindeki görüşlerine inandığı iç in  değ il, Hoca'nın bu definen in  ye rin i gördüğünü söylem e­
si üstüne um utla yola çıkıyor. Sonda defineye karşı b ir güvensiz lik  b ile  doğsa, Hoca'nın 
te lk in le rine  güven duyma duygusu sürüyor... ilg in ç  b ir nokta daha var. O da Cabbar'ın 
kızı H atice 'n in , Hoca'ya, babası kadar güven duym am ası, inanmaması. G üney'in iki ku­
şak arasında bu tü r b ir  fa rk lılığa  işaret etm esi, f i lm in  olumsuz sonu da düşünülürse, ge­
lecek kuşaklar adına daha um utlu  o lunabileceğ in i ortaya koyuyor. Gerçekten de Hatice 
f ilm  iç inde  o lum lu  b ir d inam iğ i tem sil ed iyor bu yönden. H atice 'n in  gelecekte karşıla ­
şacağı olaylara babası kadar b ilinçs izce  bakmayacağı düşünü leb iliyor.

E.A. —  Ben de film de k i Hoca tip in in  gerçek b ir d in  adamı sayılmaması gerektiğ in i 
be lirteceğim . Daha çok bâtıl inançlar düzeyinde hareket eden b ir k iş id ir  Hoca. Bunlara 
kend is i de inanan b ir k iş id ir . Yoksa gerçek İş lârniyet ilk-eferirıi yansıtan b ir  Hoca sayr- 
lamaz. Top lum ların  be lli şartları a ltında ortaya çıkan, kend ilerine  kurtu luş arayan insan­
lara sözde çareler getiren bu tü r k iş ile r vardır. Bunların b ir kısmı yaptık la rı işlere ken­
d ile r i de inanırla r. Muska yazarlar, ü fü rükçülük yaparlar. Bunları meslek ed in irle r. Baş­
kalarını da inand ırab ilirle rse  mesele yoktur.

A.A. —  Bunlara ben de ka tılıyorum . Ben d in i feodal dönem iç inde  top lum un üst 
yapısını düzenleyen zorunlu ve gerekli b ir  kurum  olarak değerlend irm iş tim . Belli b ir dö ­
nemde d in üst yapısal i liş k ile r i düzenlediği iç in  ta rihse l b ir rol oynam ıştır. Ancak f i lm ­
deki hoca, herşeye rağmen feodal b ir  geleneğin m irasçısı o lduğu iç in  insanlar, onu b ir 
d in  adamı olarak gö reb ilm ekted irle r. Tü rk iye  de feodal ka lın tıla rı yaşayan, kapita lizm e 
doğru da hızla g itm ekte  olan b ir geçiş top lum udur. "U m u t"  taki inanışlar, feodal top ­
lum daki d in î inanışlar değ il, kap ita lis t top lum a ayak uydurm aya çalışıp yozlaşan değer­
le rd ir. Ama herşeye rağmen halkın gözüne d in  o larak görünm ektedir. Hoca tip i d in in  
yozlaşmış b iç im in i yansıtan, üste lik  Cabbar'ın uyanışını istem eyerek de olsa g ec ik tir ic i 
b ir  iş lev gördüğü iç in , egemen sın ıfla rın  işine yarayan parazit b ir  t ip tir . Halk üzerine 
etk is i o lum suzdur. Aslında halkın b ilin ç s iz liğ in in  de b ir aynasıdır.

E.A. —  Film in  başından beri Cabbar, Hasan'ın Hoca aracılığ ıy la  de fine  bulma dü-
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şüncesıne d iren.yordu, çunku inanmıyordu. Ancak gelişm eler onu oyle b ir noktaya ge­
t ird i k i, piyangoyu yırtıp  attı ve b ir hoca gereksinmesi duydu, kendi H oca im * yarattı. 
Halk yoksulluğu iç inde bu hoca ları daima yaratacaktır Egemen -„mıllar, Cabba 't ve 
onun g ib ile ri bu duruma düşürerek bu tu r hoca tip le rim  sürekli olarak varetm ektedırler,

TOPLUM CU SANAT SORUMLULUĞU

N*C. Film i hakkında biraz da Yılmaz Güney in neler söylediğine bakalım Halk, 
gelecek şeyin ne o lduğunu, hatta umudun ne olduğunu da b ilm iyor. B izim  halkımız de­
vam lı b ir  bekleme iç inded ir. Benim anlattığım  um ut, aslında bu b e k le y im  hikâyesidir. 
A lda tıc ı b ir  umudu anlatmak istedim . Umut, bizim  hayatımızın b ir parçasıdır Ayağı ye­
re basan b ir insan boş şeyleri hayal edip umutlanmaz. Toplum  belli b ir  düzeye ulaştığı 
zaman, insanlarda hayâle dayanan um utlar kalkar. Umut, düzen bozukluğunun b ir sim ­
g es id ir."

"B u  film , eğer b ir çıkış getirm iş olsaydı film  olmaktan çıkardı. Yol goatererı b ir 
durum a ge lird i. Ayrıca devrim ci sinemayı da böyle a lm ıyorum . Devrim ci sinema yol gös­
teren değ il, onları düşünmeye sevk eden film le rd ir, ilerde kuşkusuz baştan sona b irta ­
kım şeylerin söylendiğ i film le r de yapılacaktır. Bu dediğ im  g ib i devrim ci sinemanın ilk 
noktalarından b ir id ir . Düşünmeden b ir insanın herhangi b irşey yapabilmesine imkân yok­
tur. Ben sadece düşündürm ek is tiyo ru m ."

"U m u t"u n  bence karamsar b ir b iç im de b itm esi, Cabbar’ ın gozunu açtığı zaman so 
runlara artık o lum lu  b ir tavırda bakıp bakmayacağının sezdirilm em esi. um utsuzluğun ağıı 
basması, G üney'in sözünü e ttiğ i "düşündü rücü lük" tavrına belki de uyuyor. Ancak ben 
pek bu görüşe katılam ıyorum . Güney, film in  sonunda, Cabbar’ ın sorunlarına oiraz da 
olsa o lum lu  bakmaya başlamasını, hep olumsuz giden k iş iliğ in in  b ir yerden sonra o lum ­
luya dönüşür b ir b e lirti gösterm esini en azından koysaydı, d iye lim  ki Cabbar, Hoca'yı da 
piyango b ile tine  yaptığı g ib i bırakıp, evine geri dönerek daha o lum lu b ir a lte rn a tifi her­
hangi b ir etken sonucu bu lu r gösterilseydi, o vak it olumsuz kendi zıttına dönüşüp, iste­
nen d iya lek tik  sonucu yaratm ış olurdu. Çin film le ri soruşturması sırasında konuştuğu­
muz bazı k iş ile rin  de b e lir ttiğ i g ib i, sanatçı ezilen k itleye yalnızca b ild iğ i gerçekleri gös­
te rm ene  yetinm em eli, çözüm leyic i yön lend iric i b ir tavra da sahip o lm a lıd ır. "U m u t"  yal­
nızca gerçekçi sinema eseri o luyor, çözüm leyici b ir tavır getirm iyor.

A .A . —  Genel olarak Nezih 'in burada vardığı sonuca katılıyorum . Ancak burada
söz konusu olan sinemanın, gerçekliğ i bozarak, gerçeğe aykırı yapay b ir çıkış yo lu  gös­
term esi de d e ğ ild ir  tabiî. Zaten Güney'in kendi a ldığı gerçeklik bazı çıkış yo lla rın ı iç in ­
de taşım aktadır. "U m u t”  ta Güney, yetersiz de olsa b ir çıkış yolu koyuyor Cabbar iç in . 
A rabacıların top lu d iren iş i, m itinge hazırlanışları. Bu çıkış yolu, hayatın gerçekliği İçinde 
yer alan b ir parçadır. Ama d iye lim  ki film in  sonuç bölüm ünde, bu arabacı yürüyüşüne 
karşı, egemen s ın ıfla rın  gösterd ik leri tepki ele a lınm ıyor, ince lenm iyor, konu bu yönden 
de g e liş tir ilm iyo r. Ayrı b ir  paralelde. Güney çok b ilin ç li de olmasa gerçekçi çözüm yo l­
ları bulm ak iç in  yürüyüşe geçen arabacıların durum unu daha ayrın tılı olarak ve reb ilird i. 
Bu ge liş im  çizg is i sonuna kadar surdürü lseydi, çıkış yolu seyirc iye sezdirilecek, açık 
o larak göste rileb ilecekti. Gerçeğin kendisi çıkış yo lla rın ı da iç inde taşım aktadır kısaca. 
Sorun bu d iya lek tiğ i doğru saptam aktır. Bunun iç in  devrim ci sinema, yapay yo llar bul­
maktan çok, hayatın gerçekliğ in in  d iya lek tiğ in i saptayarak sey irc iy i düşünmeye zorla­
m aktır. Kanımca "U m u t"  bu fırsatı yeterince değerlend irem em iştir.

E.A. —  Esasında devrim ci sinemada yapılacak ça lışm aların  tek b ir b iç im i, tek bir 
yolu yok. Ç eşitli şek ille rde  g ir i le b ilir  soruna. Öneri getirm e, b ilg i taşıma, tartışm a, pro­
vokasyon g ib i. Devrim ci f ilm  kendi iç inde devrim ci o lm anın bütün öğelerin i taşımaz
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Asasında. D evrim ci o lm ak, f ilm in  kendi ge tird ik le riy le  sey irc in in  düşündüğü noktalarda 
zamanla bütünleşerek vardığı b ir oluşumun devrim ci n ite liğ in in  var olm ası ya da o lm a­
masında yatar. Ben burada "U m u t"  film in in  devrim ci boyutlar taşıdığını sanıyorum ; 
o lum lu  boyutlara ulaşabileceğini sanıyorum. Kapalı b ir film  olarak kabul e tm iyorum . F il­
mi de d iya lek tik  b ir  iş lev yapabilecek b ir olgu olarak görüyorsak, kendi iç inde taşıdığı 
l ite lik îe r le  seyirc i iç in  devrim ci gelişm ede yararlı o lab ilecektir. F ilm in  sonunda Cab- 

öar'ın  gözlerin i kapalı bırakmak, belki daha doğrudur. S eyirc in in  o noktadan itibaren 
o lum lu  b ir dönüşümü kendisi değerlendirm esi is teneb ilir. Baştan beri olumsuza giden 
ve en olumsuza ulaşan Cabbar iç in  başka olumsuz kalmayınca sonraki d iya lek tik  ge liş­
me devamlı olarak o lum lu  ve doğru olacaktır. F ilm  böyle b ir iş levi yerine g e tire b ilir  ve 
g e tiriyo r sanıyorum.

N.C. —  Ben tek başına f ilm in  böyle b ir d iya lek tik  iliş k iy i gerçekleştireceğine inan­
mıyorum . Ancak film in  sonunda sey irc iy le  b ir tartışm a yapılıp, o lum lu d inam ik le r de­
ğerlendirilse , sey irc ilere  sorular sorulsa o vak it kapalı biten film den  çıkarak seyirci yön­
le n d irile b ilir . Yeşilçam 'ın  yaptığı yüzlerce tutarsız, yoz f ilm in  arasından tek başına böy­
le b ir film in  seyirc iy i o lum lu b ir yönde d iya lek tik  b ir  bütünlük iç inde düşündüreceğini 
ummak biraz ü top ik ge liyo r bana.

E.A. —  Film  bu n ite lik le r i taşıyor. Ama bunların gerçekleşmesi iç in  sey irc in in  de 
b e lir li b irik im e  ulaşmış olması gerekiyor. S eyirc in in  bu b irik im e  gelmesi iç in  başka 
çabalarda b u lunu lab ilir, ya da daha b irçok film le rin  çıkması bekleneb ilir.

A.A. —  Sadece sonucuyla değ il, f i lm i bütünüyle ele alm akta yarar var. "U m u t”  Ye- 
ş ilçam 'ın  şartlandırm ası iç inde gerçekten cesaretli b ir ç ıkıştır. Sinemayı eğlence aracı 
olm aktan çıkartıp, top lum  gerçekle rin i yansıttığ ı, düşündürdüğü iç in  de önem lid ir en 
azından. Başka sinem acıların da yararlanab ilecekle ri b irçok yeni konuyu iç inde taşım ak­
tad ır. Yeni m alzem eler ge tird iğ i iç in  de önem lid ir.

N.C. —  Bu görüşe ben de ka tılıyorum . G üney'in sonraki yapıtlarında başka f i lm ­
ler yapmak iç in  bu denli yoğun, zengin m alzem eler bulunduğuna rastlam ıyoruz. "U m u t"  
bugünün top lum sal sorunlarına gerçekçi b ir  bakışla yaklaşma gereğini ortaya koyan, bu­
nu belli b ir  ölçüde gerçekleştirm iş, o lum lu  b ir ça lışm adır. Güney'in dışarı çıktıktan son­
ra başlaması gereken nokta, "U m u t"  ta bıraktığ ı yer o lm a lıd ır.

E.A. —  Yani Cabbar gözlerin i açıktan sonra ne yapacaktır? Yılm az G üney'in bun­
dan sonraki ça lışm aları bunu be lir le m e lid ir.

K Ö K E N
Aylık Düşün ve Sanat Dergisi

Yöneten : FAHİR AKSO Y 
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Forum
BİR SİMPOZIUM  
ÜSTÜNE GENELLEMELER

Nisan ayı başlarında İs tanbu l'da , İstanbul ve Ankara S inem atek D ernek­
leri tara fından (Günüm üz T ü rk iye 's in d e  Sinema A lan ın ın  D üzenlenm esi) ko ­
nulu b ir s im pozium  düzenlend i. 14 ayrı konuda ele alınan sorun la r, daha ön­
ce top lanm ış olan sinema danışm a ku ru lla rın ın  raporlarında ya da hazırla ­
nan çe ş itli s inema kanunu tas lak la rında  da görü ldüğü  g ib i, ya tek yan lı, ya 
da soyut, açık o larak tan ım lanm am ış kavram larla  ortaya konmaya ça lış ıld ı. 
Bütün sorun ların  çözüm lenm esi iç in  u laşılan son ııpkta hep b ir S İNEM A 
KU R U M U  ve b ir S İNEM A Y A S A S I'n ın  m eydana g e tir ilm e s i öneris i o ldu . Za­
ten sim pozium  "B ir  T ürk  Sinema Kurum unun Kurulm ası ve Ç a lışm a la ıı"n ın  
ta rtış ıIm as iy le  başlayıp " B ir  Türk Sinema Y a sa s ı'n ın  düzenlenm esi üstüne 
görüşle rle  son bu luyordu . S im pozyum 'da  konuşan 48  konuşm acı arasında 
7-8  kısa ya da uzun f i lm  yönetm eni bu lunuyor, konuşm acıla rın  geri kalan 
kısm ını ise yap ım cıla r, yazarlar ve p ro fesö rle r o luş tu ruyo rdu .

Am aç b ir KUR UM  kurup, onun e line  b ir de YA S A  vererek Türk s ine­
masını s ih ir li değnekle dokunm uşçasına düze ltive rm ek, ya da ko lay b ir sa­
vunma yo lu  o larak bugünkünden daha iy i b ir ortam a g e tirm e k ti. E lbette d ik ­
kati çeken nokta da bu tezgâha g irişen  k iş ile r in  sinema yapm ak isteyen, ya 
da yapan k iş ile r o lm adığ ı (7-8  k iş in in  d ış ında ), daha çok f i i l î  s inema pra ­
tiğ in in  d ışında sinem ayla  şu ya da bu yönden iliş k i kurm uş k iş ile r o ld u ğ uy­
du. S im pozium , en genel ç izg is iy le  bü rokra tik  öz lem ler taşıyan opportün is t 
ve ka riye ris t küçük burjuva aydın grubunun kom p leks li ih tiras la rın ın  b ir so­
nucu o larak tezgâhlanıyordu. Y eş ilçam 'a  tâviz ve riliy o r, teke lc i e ğ ilim le r 
gösteren sermaye çevre le rine  tâv iz  v e r iliy o r, herkes b ir araya g e tir il iy o r, her­
kesle önceden görüşm eler yap ılıp , e lle rine  basın bü lten inde  "e le ş tir ile re  he­
def o lab ilecek k a p a lı lığ ı"  ndan söz ed ilen  1972 Sinema Danışma Kurulu Ra­
poru v e r iliy o r  ve anlaşılan bu raporun te sc ili am açlan ıyordu . S im pozium 'un 
öncü le ri, d iye lim  ki büyük b ir başarı göstererek b ir KURUM  kurdu rtup, ora ­
ya da b ir güzel ye rleşse le rd i, ne o lacaktı sanki? Y e ş ilça m 'c ıla r, yap ım cıla r 
ve s inem ayla ilg il i başka çevre ler bu aydın o liga rş is ine  kayıtsız şartsız "e v e t"  
d iyecek le r m iy d i?  H iç  sanmayız. O zaman KURUM  bünyesinde yeni tâv iz ­
ler ve rilecek, sermaye çevre le ri adam ların ı buraya to rp il yap tırıp  sokturm ak 
ve yine boru ların ı ö ttü rm ek yoluna g idecek le rd i. O zaman " k a l i t e "  n in, " iy i  
f i lm " in ,  " te ş v ik  ed ilecek y a p ıtla r" ın  seçim inde yine b ir a labora meydana 
gelecek, S İNEM A yapm ayıp, S İN E M A 'y ı yukardan düzeltm ek isteyenler, 
"a y d ın "  o larak dahi tüm  p re s tijle r in i y it ir ip , iy ice  opportün is tleşecek, ke n d i­
le rin i korum ak iç in  daha da dem agoglaşacaklard ı.
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Kısaca bize göre çe ş itli çevre le rin  ka tılış la rı ile  yörte til^cok bir SİNEMA 
KU R U M U , bozuk sinema düzenin K U R U M lA Ş T IR ILM A S I'n rla rı başka b ir an­
lam taşım ayacak, yalnızca m eslek lerinde  s iv rilem em iş k iş ile rin  ih tiras ların ı 
daha b ir b e lirg in le ş tire ce k  yararsız b ir organ o lacaktır Bugün sansürü de 
olan b ir serbest piyasa iç inde  m ücadele e d ilirke n , o vak it sansürü ve deneti­
m iy le  organize, kurum laşm ış yeni b ir bozuk yapı ile  m ücadele ed ilm eye baş­
lanacaktır. Ü ste lik  KU R U M , dev le t bürokras is in in  b ilinen  aksaklıklarına da 
açık b ir n ite lik  taşıyacak, ik tid a r d e ğ iş ik lik le r i ise bu KURUM  u bütünüyle 
yoz, sahte b ir iş lem ez m ekanizm a ha line  ge tireb ilecek, KURUM gereğinde 
FAŞİST b ir sinem anın tezgâhı o la b ile ce k tir, " id e a l” , "h e r derde d e va " bir 
K U R U M U N  savunuculuğunu yapanlar KUR UM CU LUK oynam anın bu sakın­
ca larım  nedense pek önemsemez göründü le r. Bütün bu önerile r s im p oz ium - 
da dönüşüm cü küçük burjuva dünya görüşünün tip ik  b irer yansıması b iç im in ­
de ortaya ç ık tıla r.

S im pozium 'da sinema alanının düzenlenm esin i isteyen ik in c i grup, Ye- 
ş ilça m 'ın  aracı - te fec i serm ayesine bağım lı, dağıtım  z in c ir le ri kurarak üs­
tü n lü k le rin i sürdüren yap ım cıla r grubuydu. Bunlar da " k a lite li f i lm " ,  " iy i  
f i lm "  yapabilm ek iç in  Devletçe destek lenm eleri ge rektiğ in i ile ri sürüyorlar, 
y ine  soyu t kavram lara dayanarak doğa llık la  ç ıkarları doğrultusunda " te k  
y a n lı"  konuşuyorla rd ı, is tek le r b ilinen  is tek le rd i. Onlar iç in  KURUM  ister 
kuru lsun, ister kuru lm asın , YASA ister çıksın, is ter çıkm asın, k im i o lanak­
ların sağlanması önem liyd i : Y e rli f i lm le r in  b ile t rüsum ları artm am alı, ko ­
tadaki ham f ilm  ith a li, liberasyona a lınm alı, güm rük ko lay lık la rı sağlanm alı, 
yapım  iç in  kred i o lanakları a rttır ı lm a lı, kend ile ri iç in  garanti saydıkları san­
sür ise bü tünüyle  ka lkm am alıyd ı. Piyasanın büyük yapım cıları ayrıca san ıl­
dığı kadar güçlü  o lm ad ık la rından  ve fazla kazanam adıklarından da söz e tt i­
le r ve sem patik  konuşm alarıy la  ilg i top lad ıla r.

Küçük yap ım cıla rın  be lIibaşlı görüşle ri ise büyükle rin  dağıtım  trös tle  
r in in  y ık ılm asın ı is tem ek b iç im in d e  o ldu . S im pozium 'da  aydın kes im in  en 
be lirg in  görüş e ks ik lik le rin d en  b iri de, yalnızca aracı - te fe c iy e  yüklenm ek, 
Y e ş ilça m ’da bugün b ir ağ ırlığ ı bulunm ayan teke lc i serm ayenin gelecekte 
T ürk  sinem asına kendi dağıtım  m ekanizm asıyla b ir lik te  g ireb ileceğ i ih tim a ­
lin i düşünm em ek o ldu . Yalnızca Vedat T ü rk a li'n in  "S inem a  M eslek A dam ­
ların ın  Ö rgü tle n m es i" konulu te b liğ in d e  genel düzeyde sözünü e ttiğ i teke lc i 
serm ayenin, hele Ecevit ik tid a rı, Y e ş ilça m ’ı düzenlem e yo lunda sosyal - de­
m okra t n ite lik te  k im i te d b irle r a lm aya başladığı an, bu e tk in  ile tiş im  aracını 
da kendi ç ıkarla rı ve id e o lo jis i doğru ltusunda ku llanm aya a ğ ırlık  verm ek is­
teyeceği ih tim a li gözden uzak tu tu lm am a lı ve ta rtış ılm a lıyd ı. Bugün aracı - 
te fec i serm ayesiy le  bü tün leşm iş büyük yap ım cıla rın , bu kaynak ortadan 
ka lk tığ ında  teke lc i e ğ ilim le rle  o rtak lık la ra  g itm es i, teke lc i g rup la rın  da p i­
yasa tecıübesi açısından piyasanın büyük le riy le  aynı masaya oturup, ortak 
ç ıkarla rı iç in  trös tle re  g itm e le ri pekâlâ m üm kündü. Ama piyasanın büyük­
leri ile  dışa bağım lı ye rli teke lc i sermaye g rup la rın ın  sözcü lerin in  de çağ­
rıld ığ ı bu tü r b ir s im poz ium 'da  sorunlara e lbe tte  bu den li sert bakıl­
m ayacak, asgarî m üşte rek le r a raştırılacak, herkes kendi çıkarına koparab il­
d iğ in i koparm aya çabalayacaktı.
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Ö ğre tim  üye le rin in , p ro fesö rle rin  dış ü lke le rin  uygu lam alarına özenen 
ve b ir üçüncü dünya ülkesi o lan T ürk iye 'ye  batının ile ri ka p ita lis t ü lke le rin  
deki s is tem le ri, piyasa koşu lla rın ı b ilm eden öneren "ş a b io n c u " , "y a b a n c ı­
la şm ış " görüşle ri de doğrusu ib re t v e ric iy d i. Bunlar, KU R U M 'cu ve V A S A '- 
c ıla rın  çıkarına epeyce uygun, doğrusu "m ü k e m m e l"  gö rüş le rd i. P ro fesör­
ler de KURUM  ve YA S A 'ya bu kadar gönü llü  göründükten  sonra hüküm et 
çevre le ri iç in  bundan sağlam  başka k im in  düşünce le ri k u lla n ıla b ilird i k i?  
P ro fesörle rim iz  ve öğ re tim  üye le rim iz  de doğrusu T ürk  sinem asının yarını 
iç in  kend ile rine  öğre tilen  yo lda e lle rinden  geleni yap ıyorla rd ı.

" K a l i te "  den, "s a n a t"  tan, " k ü l tü r "  den söz eden lerin  çoğunluğu , bu 
kavram ları b e lir li b ir dünya görüşüyle  açık lam aktan öze llik le  sakındıla r. So­
runlara ezilen Türk iye  em ekçi s ın ıfla rı açısından, ke s in lik le  on ların  ç ıka rla ­
rını savunarak bakanlar ik iy i, üçü geçm iyordu (Vedat T ü rka li, Engin Ayça, 
Hüseyin Baş g ib i) , oysa sinema egemen sınıfların ideolojik bir baskı aracıydı 
ve bu gerçek hatırlanarak yapılacak ben im senebilecek tüm  önerile r, emekçi 
sınıfların yararına bir sinemanın yaratılması yolunda bazı öne rile r o la b ilird i. 
Oysa S im pozium 'a  g iz liden  g iz liye  egemen b ir görüş de Y eş ilçam 'ın  kapkaç­
çı düzeninin yerine teke lc i serm ayenin öncü lüğünde sağlam  b ir S İNEM A 
ENDÜSTRİSİ kurm a is te k le riyd i. Ortaya çıkan iç çe lişk i b ir yandan dev le tin  
endüs triy i beslemek, g e liş tirm e s in i is tem ek g ib i tam  özel sektörcü b ir gö ­
rüşün savunulup, b ir yandan da KURUM  kurup endüs triy i d izg in lem e, denet­
leme g ib i m üdahaleci b ir ü topyanın  ile r i sü rü lm es iyd i. A rtı-d e ğ e r’ in daha 
büyü tü lüp , sinema em ekç is in in  daha çok söm ürü lm es in i sonuçlandıracak 
ENDÜSTRİ öz lem in i sık sık d ile  ge tire n le rin , hangi s ın ıfla rdan  yana ç ık tık ­
ları ve k im le rin  kap ıku lluk la rın ı yapmak is te d ik le ri apaçık görünen hazin b ir 
tab loydu .

iş in  kötüsü F ilm  - Sen Sendikası adına konuşan Şerif G ören 'in  de so­
runlara genel b ir açıdan yaklaşm aktan ve emekçi sınıflar yararına bir sinema 
için önerilere biraz o lsun g irm ekten  kaçınması o ldu . D ile k le rin i sinem a em ek­
ç ile r in in  hangi düzende o lursa olsun sosyal hakların ı ve iş g ü ve n lik le rin i 
e lde e tm e le riy le  sın ırlayan Gören, bu konuda V edat T ü rk a li'n in  genel görüş­
le rin i kabul e ttiğ in i b e lir tm ek le  ye tin iyo r, "so sya l hakların ızın  sağlanması 
T ü rk iye 'd e  em ekçi s ın ıfla rdan  yana top lum cu b ir sinem anın o luşum u iç in  
y e te rli m id ir? "  sorusuna ye te rli b ir yan ıt bu lam ıyo rdu . Yalnız F ilm -Sen Sen­
dikası üye le rin in  de zaman zaman, m ik ro fonu  a lıp , sinem anın sorun ların ı 
ta rtışan  aydınlara  em ekçi s ın ıfla rın  du rum la rın ın  hep unu tu lduğunu h a tırla t­
m aları, " iş le v s e l"  yönden s im pozium 'a  hareket g e tird i; o luş tu rduk la rı a lte r­
n a tif em ekç ile rin  kendi sorunlarına sahip çıkm aları açısından um utlandırıc ı 
o ldu.

Özetle şu b e lir t i le b il ir  k i, s im poz ium 'da  konuşan çoğu küçük buıjuva 
ayd ın ları, teke lc i serm aye grup la rı ile  bütün leşm e iç in d e yd ile r. Bu n ite lik le ­
r iy le  de sosyal dem okra t ik tid a rın  dahi ge ris inde  ka ld ıla r. Tarihse l b ir ya­
n ılg ının  b ilin ç li ya da b ilin çs iz  sü rdü rücü le ri o lan bu ayd ın ların , o lay la rın  
g e liş im in i, sabırlı ve d ire n ç li m ücade le le rle  e tk ilem eye  ça lışacakları yerde, 
kendi d ış la rında  oluşan fırsa tla rın  peşine tak ıla rak  ko lay başarılar e lde etme
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hastalığ ı, onlara em ekçi s ın ıfla rın , geniş halk k itle le r in in  çıkarla rın ı savurt 
mayı b ir kez daha unu ttu rm uştu . Oysa bu ik tida rdan  sinema sorununun her 
yönüne istenen düzeyde b ir çözüm beklem em ekle beraber, en genel çizg ide 
sinem ada o luşab ilecek teke lc i sermaye grup laşm alarına ve trös tle re  karşı
önceden eng e lle y ic i, d izg in le y ic i dem okra tik  te d b irle r almasını istemek, ik ­
tida rın  kendi po litikas ına  da uygun düşecek en yararlı öneri ve tavır o lurdu 
kanısındayız.

Emekçi s ın ıfla rdan  yana b ir s inem anın, endüstri ve düzenlenm iş p iya ­
sa (?) iç inde  gerçekleşeceğ in i um m ak, e lbe tte  ki kendi kend in i a ldatm aktan 
başka b ir şey d e ğ ild ir. T ü rk iye 'd e  yeni b ir sinemanın a lt yapısı iç in  bugünkü 
sosyal dem okra t hüküm etten beklenecek p ra tik  yararlar, piyasa dışı yapım , 
dağıtım  ve gösterim  o lanakla rın ın  ge n iş le tilm e s i, a rttırılm ası o la b ilir . KU­
RUM da kuru lsa, YA SA da çıksa yeni b ir sinem acı kuşağı o luşm adıkça Türk 
sinem anın yarını iç in  üm itlenm ek o lanaksızdır. Bu nedenle zamanında ye­
ni s inem acıla rın  ayağına do laşıp , destek değ il, köstek o lab ilecek b ir KU- 
R U M 'a karşı ç ıkm ak doğa llık la  savunulab ilir. Dünyanın pek çok ü lkesinde bu 
tü r ulusal sinem a ku rum lan  ku ru lm uştu r ama h iç  b ir ü lkede top lum cu  yeni 
s inem aların  bu kurum lara  dayanarak çık tığ ı gö rü lm e m iş tir. Kurum laşm aya 
karşı b ir tav ır, s im poz ium 'da  yalnızca "k ısa  f i lm  sorununun tüm  sinema o l­
gusundan ayrı, küçüm ser ve am atörce bu lu r b ir tav ırla  ele alınmam ası ge­
re k t iğ in i"  savunan arkadaşım ız Engin A yça 'n ın  gö rüş le riy le  ortaya konabil- 
m iş tir . Ayça, K U R U M 'u  güdümlü sinema 'ya yol açabilecek bağ layıcı, sa­
kıncalı b ir ge liş im  o larak saptam ış ve T ü rk iye 'de  yeşertilm es i gerek li em ek­
çi s ın ıfla rdan  yana b ir  yeni sinema iç in  D ev le t'in  o lab ilecek yard ım la rın ı 
şöyle  b e lir le m iş tir  :

" . . .  D evle t T ü rk iye 'd e  kü ltü rün , sanatın serbestçe ge lişm esin i is tiyorsa, 
bunu ku rum laştırm ak yerine, serbestçe boy a tab ilm esi iç in  gerekli ortam ın, 
alanın ya ra tılm asın ı sağlar, ça lışm aları genel o larak teşv ik  eder. Devlete 
bağlı b ir kurum un vesayetine k ü ltü r ve sanat ça lışm aların ı bağlam ak, ona 
köstek o lm aktır, onu güdüm lü  yapm aktır... T ü rk iye 'de  sinema sanatının ge­
lişm esi ve sinem anın b ir kü ltü r ve h izm et aracı o larak yaygınlaşm ası is te­
n iyorsa, bu üstyapısa l, bü rokra tik  te d b irle rle , ku ru luşlarla  değ il, dev le tin  ge­
nel kü ltü r p o litikas ı iç inde  altyapı kuru luş larına yöne lm esiy le  m üm kündür. 
T ica rî sinema dışındaki ça lışm a la r iç in  dev le t e lindek i TV, E ğ itic i F ilm le r 
M erkezi, D ev le t F ilm  A rş iv i g ib i ye rle ri destek ler, bunların o lanakların ı ge­
n iş le tir  ve bu tü r ça lışm a ların  gerçekleşm esi iç in  serbestîle r, öze rk lik le r 
tanırsa, dev le t güdüm ü o lm adan sinema ça lışm aları özgürce y a p ıla b ilir ."

YEDİNCİ SANAT

YEDİNCİ S A N A T 'IN  GELECEK SAYISIN D A

Y eşilçam 'ın  devrim c i potansiye li ve "K a ra n lık ta  U ya nan la r" üştür,e 
senoryacu - yönetm en

VEDAT TÜRKALİ İLE KO NUŞM A
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Şenlikler

I. B. Ü. S. K. 

KISA FİLM YARIŞMASI 

ÜSTÜNE

Boğaziçi Ü n ivers ites i Sinema Kulübü ta ra fından  düzenlenen kısa f ilm  
yarışm ası 19 N isan günü yap ıld ı ve sonuçland ı. Ü n ive rs ite li sinem asever 
gençle rin  önayak o lduğu bu yarışm a ne anlam  taşıyo rdu , önem i neyd i, dö rt 
y ıllık  H isar ve D evrim  Sinem ası şe n lik le ri deney le rin in  a rd ından, 1974 'ün  
koşu lla rı iç inde  nasıl d e ğ e rle n d ir ilm e liy d i?  Geçen ay yapılan ilk  yarışm anın 
sonuçlarını da göz önünde bu lundurarak bu soru lara kendi yan ıtla rım ızı ve­
re lim .

Kısa b ir n ite lem eyle  Boğaziçi Yarışm ası deneb ilecek bu kısa f i lm  şen­
liğ i, her şeyden önce b ir " iy i  n iy e t"  in ürünü o larak b e lird i. Yarışm anın genç 
yö n e tic ile ri, ü lkem izde bağım sız ve yeni b ir sinema ha reke tin in  ge lişm esi 
gereğine inanan ancak, düzenlenen b ir yarışm anın tek başına bu haraketin  
çek irdeğ i o lam ayacağını da gayet iy i b ilen , ü top ik  o lm ayan arkadaşla rd ı. Ü n i­
vers ite  bünyesinde böyle b ir yarışm anın düzenlenm esin i üstlen irken  am açla­
rını am atör ça lışm a la rın  sey irc i önüne çıkm asına katkıda bu lunm a ve bu ça­
lışm aların  istenen amaca uygun en tu ta rlıla rın ı da para öd ü lle ri ile  destek le ­
me o larak b e lir le m e le ri, yarışm anın m ütevazi n ite lik le r in i daha iş in  başında 
b e lir liyo rd u . Boğaziçi Yarışm ası, böylece kısa f i lm  düzeyinde sinem a ça lış ­
m aları yapan k iş ile r in , son kısa f i lm  şen lik le rinden  bu yana geçen üç - d ö rt 
y ı llık  ü rün le rin in  serg ileneceğ i b ir ortam  yara tm aktayd ı.

GENEL EKSİKLİKLER

Yarışm a öncesinden beri bu arkadaşlarla  yap tığ ım ız çe ş itli gö rüşm e le r­
de Boğaziçi Yarışması fırsa tın ın  daha o lum lu  b ir b iç im de  değerlend irilm es i 
iç in  çe ş itli öne rile rde  bu lunduk. H areketin  sa lt yarışm a b iç im in d e  kalm ayıp, 
kısa f i lm  ve bağımsız sinem a sorun la rın ın  ta rtış ılacağ ı b ir o rtam  n ite liğ in i
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de kazanması iç in  yarışm a süresince ta rtışm a la r, önceki kısa f ilm  şen lik le ­
rinde d ikka ti çeken k im i f ilm le r in  top lu  gös te rile ri, hattâ yarışacak f ilm le rin  
daha gerıiş b ir sey irc i k itle s in e  sunu labilm esi iç in  İstanbul iç inde  b irkaç s i­
nema kurum unda b irden yap ılab ilecek o rtak göste rile r, yalnızca jü rin in  de­
ğ il, se y irc ile rin  de bu gösterile rde  düzenlenecek anketlerle  en önem li b u l­
dukla rı f ilm le r i seçm eleri g ib i öne rile rd i bunlar. Ç eş itli nedenlerle  de iinem a  
kulübü y ö n e tic ile rin in  ün ive rs iten in  denetim inde  çalışm asının da ve rd iğ i ür­
kek lik le  bu tü r g ir iş im le r  ne yazık ki bu y ılk i yarışm ada ge rçek leş tir ilem ed i. 
Bu konu larda ün ive rs ite  yöne tim in in  takınacağı tavrın  ne o lab ileceğ i de üs­
tünde duru lm ası gereken konu lardan b ir i o larak be lird i.

JÜRİ SORUNU

Şenliğ i yöneten le rin  b ir dezavantajı da önceki H isar ve Devrim  Sine­
ması şe n lik le rin i iz leyem em iş o lm aları, kısa f ilm  alanında y ılla rd ır sürege­
len çalışm a ve ta rtışm a la rdan  pek haberdar bu lunm am alarıydı. Jü ri seçim i 
konusunda tu tu lan  tavır, bu eski deneylerin  sonuçlarını göz önünde tu tm a­
dan g ir iş ilm iş , spekülâsyonlara haklı o larak açık bulunacak b ir tav ırd ı. N i­
tek im  önceki yarışm aların  en çok e le ş tir ile n  yan ları jü r ile rin  kararları o lm uş, 
"G en ç  S inem a”  grubunun H is a ra  karşı çıkışın ı da en çok ve rilen  sorumsuz 
kararla r sonuç land ırm ış tı. Bu ortam da "Y e d in c i S anat”  derg is inden jü riye  
çağrılan ik i yö n e tic i, ilk  e lde 7, ya da 9 k iş i o larak düşünülen jü r i konusun­
daki kuşku la rın ı, iy i n iye tle  ge riş ilen  bu tü r b ir yarışm anın p re s tijin i daha ilk  
y ıldan  zede leyeb ilecek n ite lik le r  taşıd ığ ı iç in  öze llik le  b e lir tt ile r  ve düşünü 
len düzeyde b ir jü riye  katılam ayacakla rın ı açık lad ıla r.

Düşünülen jü r i,  ağ ırlığ ı Y eşilçam  iç i k iş ile re  tanınm ış ka laba lık b ir jü r i, 
b ir " to p la m a ”  jü r iy d i. "Y e d in c i S ana t" bu konudaki görüşünü şöyle ortaya 
koym uştu : "Am açlanan, ilerde Yeşilçam içinde çalışsın, çalışmasın, Yeşil­
çam mantığına karşı düzeyde bir yeni ve bağımsız sinemacı ekolünün to­
humlarını atmaksa, bu işte değerlendiricilik yapacak jürinin bu amaca uy­
gun düşündüğü bilinen kişilerden oluşturulması gereklidir". Bu konudaki 
önerim iz, tasarlanan jü riden  vazgeçilip , b iz im  da iç inde  yer a lab ileceğ im iz 
ve böylece ortaya çıkacak sonuçların  sorum lu luğunu paylaşab ileceğ im iz ye­
ni b ir jü r in in  saptanm ası, bu jü riye  de top lum cu  dünya görüşüne sahip o l­
m aktan başka, kısa f i lm  ve bağımsız sinema üstüne kafa yorm uş, f i lm  yap­
mış k iş ile r in  a lınm asıyd ı. Bu öne rile r de gerçekleşem edi ve yarışm a yöne ti­
c ile r i rektö rlüğe  yeni b ir jü r in in  ko lay ko lay kabul e ttirilem eyeceğ in i b e lir t­
t ile r . B ir bağımsız sinema yarışm ası jü r is in i Boğaziçi Ü n ivers ites i R ektö rlü ­
ğünün onayına bırakm ak, bu işe inananlara herhalde ters gelm esi gereken 
b ir durum du.

Boğaziçi Y a rışm asın ı yöne ten le rin  ilk  jü ri tasarısına karşı tem el kuş­
kum uz Y eş ilçam 'ın  top lum cu  b ilinen  kes im in in  dahi "k ıs a  f i tm " i  değerlen­
d ir irke n  "g e v ş e k lik "  iç ine  düşebileceğ i ih t im a liy d i. Ayrıca saptanan jü ri o r­
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tak b ir karara ko layca va rab ilecek n ite lik te  gö rünm üyordu . N ite k im  bu yılın  
jü ris in in  kararla rın ı, önceki yarışm alarda iz le d iğ im iz  türden gerekçe lerle  ka­
mu oyuna açık layam adığı gö rü ldü . D eğerlend irm e le rin  oylam a yön tem iy le  
yapıld ığ ı da ayrıca öğ ren ild i. I. BÜSK Kısa F ilm  Yarışm ası jü r is in in , görün­
tü yönetm eni Orhan Kapkı'nm  son anda m azeret beyanı ve Ü n ive rs itey i tem 
silen  katılm ası zorunlu b ir k iş i o larak da öğ re tim  üyesi ipek U ra l'ın  g iım es i 
ile a ld ığı son b iç im i şu şek ildeyd i: Nusret ikbal (yap ım cı), Bilge Olgaç (yö ­
netm en), Aydın Sayman (sinem a yazarı), İsmet Soydan (yönetm en - senaryo 
yazarı), Cengiz Tuncer (rom ancı - yayıncı), İpek Ural (öğ re tim  üyesi).

Yarışm aya 15 kadar f i lm in  katılacağı b ilin irk e n , son b ir - ik i gün iç inde  
uzun lukları da b ir hayli fazla olan 5 f i lm  daha ka tılınca, aynı gün iç inde  iki 
seans yapılm ası o lanaksız hale ge ld i, gece seansına ge len le r, ancak ödül 
alan f ilm le r i iz le ye b ild ile r. I. BÜSK yarışm ası organizasyon ve gösterim  yö ­
nünden hayli aksam alar gösterd i.

BİR KIYASLAMA VE SONUÇ

Yarışmaya 8 m m . de (1 0 ), 16 m m . de (7) ve karton da lında da (3) 
f ilm  ka tıld ı. Karton lardan  b ir i 16 m m ., ik is i 8 m m. yap ılm ış tı... Ö nceki H i­
sar şen lik le rinde  ise katılan  f i lm  sayıları şu şe k ild e yd i: 8 mm.: 1967: 3 0  f i lm , 
1968: 15 f ilm ; 1969: 7 f i lm ; 1970: 4 f i lm . H isa r'da  1969 yılında  Genç S i­
nema grubu ta ra fından  g ir iş ile n  p ro testo  sonucu f i lm  sayıları da azalm ış, bu 
grup 1 9 7 0 ’de 1. D evrim  Sinem ası Şeni iği 'n i düzen lem iş ti. Bu y ılk ı 1. BÜSK 
Kısa F ilm  Y a rışm asfna , ödü lle rin  önceki y ılla ra  göre yüksek liğ ine  karşın az 
f ilm in  ka tılm ası, kısa f i lm  da lında  üç y ıld ır  b ir du rgun luk  dönem ine g ir i ld i­
ğ in i açıkça ortaya koydu. Bu gerçek, kısa f i lm  da lında bu tü r ö d ü llü  b ir ya­
rışm anın her şeye karşın sinem a yapm ak isteyen k iş ile r iç in  b ir teşv ik  an­
lam ı taş ıyab ileceğ in i göste rd i. BÜSK, gelecek y ıl kısa f i lm  ve bağım sız s i­
nema alanında yoğun b ir fo rum  n ite liğ i kazanıp, jü ri konusunda tu ta rlı ve is­
tenen am açlara yö n e lik  b ir seçim  de uyg u la yab ild iğ i ta kd ird e  şen lik , kısa 
f i lm  ve bağım sız sinem a ça lışm a ları iç in  ya ra rlı b ir o rtam  ha line  g e tir ile ­
b ile ce k tir. A ncak bu alanda tek ortam  o larak Ü n ive rs ite  yö n e tim in in  e tk is i 
a ltındak i B Ü S K u  görm ek de doğru d e ğ ild ir. Unutu lm am ası gereken nokta, 
top lum cu , devrim c i sinem a ça lışm aları iç in  Boğaziçi Yarışm ası'n ın yalnızca 
b ir gösterim , ta rtışm a ve ö d ü lle n d irm e  p la tfo rm u  o lab ileceğ i, bu tü r b ir s i­
nemanın ise e lbe tte  buna inanan k iş ile r  ta ra fından  şen lik  amacını gözeterek 
ya da gözetm eyerek şen liğ in  d ışında g e rçe k le ş tir ile ce ğ id ir. Bu konuda söy­
leneb ilecek son söz, BÜSK y ö n e tic ile rin in  de bağım sız sinema çabalarına 
katkıda bu lunab ilm ek iç in  top lum cu  b ir sinema anlayışı iç inde , buna inanan­
larla  e lb ir liğ i e tm e le ri ve şen liğ i bu hareketin  parçası o lacak daha yararlı b ir 
ç izg iye  o tu rtm a la rıd ır. Ancak şen liğ in  b ir ç izg iye  oturm am ası ha linde , ba­
ğımsız sinem aya inananların  şen liğe  karşı çıkm ala rı da doğa ld ır. Ü n ive rs ite  
bünyesindeki şen lik  ça lışm a ların ın  nasıl b ir yo l iz leyeceğ in i önüm üzdeki y ı l­
ların yarışm aları be lir le yece k tir.
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G Ö S T E R İ L E N  F İ L M L E R

Bu y ılk i jü r in in  " to p la m a "  ve " k a rm a "  b ir n ite lik  taşıması ortaya b iz­
ce b irtak ım  çarp ık sonuçların  çıkm asını ve gereksiz film le re  de ödü lle r ve ­
rilm e s in i doğa llık la  sonuçland ırm ış o ldu . Bu y ılk i şenliğe katılan f ilm le r  
arasında o lgun, başarılı b ir sinema form asyonuna sahip bulunan, ayrıca da 
günüm üzün ya da geride b ıraktığ ım ız top lum sal yönden ça lkan tılı son üç - 
d ö rt y ılın  devrim c i siyasal b ilin c in i yansıtar) tu ta rlı ü rün ler yok denecek ka­
dar azdı. Sosyal dem okra t dünya görüşünün yansıdığı b irkaç örnek, çok ba­
şarılı o lm ayan an la tım  d ille r i iç inde  f i lm  yokluğunda ister istemez p rim  ta ­
n ınab ilecek yap ıtla r o ld u la r. S iyasal yönden çok tu ta rlı olm am asına karşın 
an la tım  açısından başarılı ö rnek le r de şen lik te  d ikka ti çekti. Bu f ilm le r, özel­
lik le  20  dak ika lık  çekilm ez belgesel, ya da konu lu  ça lışm aların  yanında h iç 
değ ilse  seyir yönünden b ir raha tlık  g e tird ile r.

8 m m . de İsmail A lacalı, Çukur adlı f i lm in i çektik ten  sonra seyretm e- 
m işe benziyordu. A nkara 'n ın  göbeği K ızılay 'daki yera ltı inşaatının b ir tü rlü  
b it ir ilm e d iğ i iç in  halkta öfke yara ttığ ın ı son derece kötü ve bu lanık görün­
tü le rle  anlatm aya çalışan f ilm , karşı çık tığ ı be ledî aksaklık larla  t ip ik  b ir kü ­
çük burjuva  görüşünü yansıtıyo rdu . Alacalı, f i lm in in  kö tü lüğünü kend is i de 
görüp, değerlend irm e öncesinde yarışm adan çek tiğ in i açık ladı. Süper 8 mm. 
ile  çek ilen 108 Numara da Cem Dinç iç in  yarışm aya katılm am ası gereken 
başarısız b ir f i lm d i.  1972  T ürk iye  A tle tizm  b ir in c iliğ in d e  110 m. enge lli ko­
şan a tle tle r g ö s te riliyo r, b ir  yandan da çe ş itli ken t gö rün tü le ri ve rile rek  an­
laşılam ayan p a ra le llik le r kuru lm aya ça lış ılıyo rdu .

8. m m. de b ir başka başarısız f i lm  de Selâhattm Tozan'ın Halka Açık 
Ş irk e tle r 'iy d i. Vapurdan inen insan ları, ayakları gösterip  " h a lk " ı  açıklayan 
Tozan, sabah, boğaza karşı ev inde gazete okurken halka açılan h o ld in g le r in  
ilân ın ı gören genç b ir adamın g id ip  hisse senedi satın alm asını gösteriyo r, 
sonra da to to  do lduran  b ir genci, işpo rtac ıla rı, inşaat iş ç ile r in i yansıtıp  üç 
açık e lin  yum ruklaşm ası gö rün tüsüyle  f ilm in i b it ir iyo rd u . Tozan'ın görün tü ­
leri tem izd i ama fi lm in in  o lay kurgu ve e tk is i çocukça ve zayıf b ir n ite lik  ta ­
ş ıyo rd u ...Teoman B itiren in  20  dak ika lık  sessiz ve belgesel Ankara Yürüyüşü 
ise Robert Kole j 'in  özerk ün ive rs ite  olm asını isteyen öğ renc ile rin  A nkara 'dak i 
yü rüyüş le rinden  g ö rün tü le r ve riyor, (u lusa l e ğ itim , bağım sız T ürk iye , özerk 
ü n ive rs ite ) pankartla rın ı, b ild ir i dağıtan gençleri gösterm ekle  ye tin iyo rdu . 
B ir o lguyu saptama ve ile tm e açısından dürüst sayılab ilecek f i lm , 10 dakika 
da o la b ilird i, 60 dakika da. A yrıca  b ir yorum u yoktu . Ve görün tü  yönünden 
bu lan ık ve ye tersiz b ir ça lışm aydı... Nedim  Göknil'in süper 8 m m. ile  renkli 
o larak çek tiğ i 2 0  dak ika lık  Ahtapot ise yarışm anın te kn ik  ve an la tım  yönün­
den iy i f ilm le r in d e n d i. Oysa G ökn il, B odrum lu b ir gençle , oraya ta tile  gelen 
ve an laşm azlık iç indek i b ir yabancı ç if t in  bozulm aya, b itm eye, dağılm aya 
m ahkûm  iliş k ile r in i anlatsa ne o lu r, anlatmasa ne o lu rdu?  Ahtapot karşı o l­
duğum uz b ir sanatçı sorum suzluğunun t ip ik  b ir ö rneğ iyd i. Göknil, f ilm in d e  
gerg in , g e r il im li b ir fon  m üziğ inden boncuk ve ah tapo t s im gelerine  kadar her 
çeş it "s a n a ts a l"  e lem anları da başarıyla ku llanm ış tı, oysa ortaya çıkan f iI -
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m in önemsenecek h iç b ir sözü yoktu.

H isa r'ın  g e d ik lile rind e n  54 yaşındaki m im ar, Ekrem Yenel'in M or Renk­
li Şişeler i, jü r in in  ik in c iliğ e  lâyık bu lduğu f i lm  o ldu . Y ene l'in  20 dak ika lık , 
m üz ik li, siyah - beyaz f ilm i b ir "s c ie n c e - f ic t io n "d ı ve 1990 y ılın ı, yani ya l­
nızca 16 yıl sonrasını ele a lıyo rdu . Y ene l'in  top lum cu  f ilm  yapma adına 
zorlam a sonucu çektiğ i iz len im in i veren f i lm in  konusu, b iraz A ldous H u x le y ’in 
m a te rya lis t sayılam ayacak Science - f ic t io n 'ı  "Y e n i D ü n ya " dan, biraz da 
T ru ffa u t'n u n  "F a h ren h e it 4 5 1 "  ine konu olan Ray B radbury 'n in  rom anından 
alınma öğeler taşıyordu. Yenel, doğurm anın yasaklandığ ın ı varsayıyor, in ­
sanların çe ş itli renkli ş işe lerde a lfa , beta, gama g ib i s ın ıfla r ha linde  ü re t il­
d iğ in i gösteriyo r, ayrıca yoksu lla rın  te c r it  e d ild iğ i b ir yasak bölgeden söz 
ed iyo rdu . K itap okuma ve yazmanın yasaklandığı bu düzende, düzene karşı 
çıkan b ir gencin ez ileceğ in i gösteren b ir rüya bö lüm üyle  de karam sar b ir 
yorum a u laşıyordu . F ilm  kopya öğe le rin  derlenm esiy le  o ldukça  dengesizd i. 
Bugünün sorun larına ışık tu tm aktan  çok, soyu tlam a la rla  bu sorunları ça rp ıt­
maktan başka b ir işe de yaram ıyordu . Bizce c id d iye  a lınm ayacak b ir fan tezi 
düzeyindeyd i.

8 mm. de Kaya Tanyeri'nin üç f i lm i g ö s te r ild i, ilk  iki H isa r'da  "G a la ta  
K ö p rü sü" ve "B ıç a k ”  adlı 8 mm. lik  ik i f i lm i göste rilen  ve " B ıç a k "  la b ir 
ik in c ilik  ödü lü  alan 44  yaşındaki am atör fo to ğ ra fç ı Tanyeri'nin b e lir li b ir an­
la tım  tecrübesine u laştığ ı, ancak dünya görüşü o larak sosyal dem okra t ç iz ­
g in in  do lay la rında  ka ld ığ ı d ikka ti çekti. Jü rin in  o y b ir liğ i ile  b ir in c il ik  ödü lü  
ve rd iğ i Bugün 2 3  Nisan, gö rün tü le ri çok başarılı sayılm ayacak, çe ş itli ço ­
cukla rın  kamera karşısında poz ve rd iğ i, bayram  ş iir le r in in  okunduğu, arada 
b ir A ta tü rk  resm in in  g ö s te r ild iğ i ve bayrama ge len le rin  rastgele çe k im le rin ­
den oluşan önem siz, ko lay b ir ça lışm aydı. Jü rin in  beğendiğ i öze lliğ i her­
halde arada sırada yoksu l sem tle rden  çocuk gö rün tü le ri ve rm es iyd i. Bu da 
çok önem li b ir bu luş ve an la tım  öze lliğ i sayılam azdı. T an ye ri'n in  Bayramı­
nız Kutlu Olsun f i lm i daha da önem sizd i. B ir a ilen in  a rife  günü hazırlığ ın ı, 
çarşı a lışve riş in i, son ifta r  akşam ını, Şeker Bayramı n a m azın ı/bayram laşm a  
ve z iya re tle ri belgesel çek im le rle  anlatm aya ça lış ıyo rdu . M üz ik li o lm asına 
karşın pek dayanılacak n ite lik te  b ir ça lışm a d e ğ ild i. Kısa Yorgan ise Tanye­
r i'n in  ele a ldığı konuyu daha tem elden, daha derinden ortaya koym a çaba­
sını gösteren, görüntü  açısından da ö tek ile re  göre daha düzgün b ir ça lışm a- 
s ıyd ı. Fabrikası kapanan ve işsiz kalan b ir işç in in  ça re s iz liğ in i, geçim  s ık ın ­
tıs ın ı ve borç bulm a çabalarını ele alan f i lm , arka p lânda da b ir iş adamının 
işç ile rine  öne rd iğ i yaşam ku ra lla rın ı (ak akçe kara gün iç in d ir ; ayağını y o r­
ganına göre uzat; vb ..) vererek, işç iye  ben im se tilen  burjuva m antığ ın ı ser­
g ilem eye ça lış ıyo r, Tom  Jones'un  "C om e  on b a b y " m e lod is iy le  geçim  zor­
luğunu yanyana g e tiriyo rd u . S ey irc iye  600  TL. m aaşlı, ev li ve çocuklu  b ir 
adam ın y ıllık  tasa rru funu  soran Tanyeri, sonunda kahram anını in tih a r eden 
b ir is i o la rak koyarak yaşamın ge rçekle rine  "p e s im is t"  b ir gözle bakmanın 
ötesine geçem iyordu . Am a bizce Kısa Yorgan, Bugün 23  Nisan'a göre daha 
özen li, yo rum lu  ve t it iz  b ir ça lışm aydı.

8 m m. de jü r in in  sonuçta saf dışı e ttiğ i Koray Arca nın Her Gün Ya-
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Cemal Erez /  65 KV

rina Çıkar adlı f ilm i bizce bunca tu tarsız  yap ıt arasında b ir in c iliğ i a lab ilecek 
b ir ça lışm aydı. Arca, yakın geçm iş in  siyasal o lay la rı karşısında so rum iu luk  
duym uş b ir kısa f i lm c i o larak hemen d ikka ti çekti. F ilm , konusuyla, biraz 
kuru , şem atik  ve m ekanik b ir yapıdaydı ama m izansen başarısıyla ve t it iz  
gö rü n tü le riy le  çoğu yap ıtla rdan  a y rıla b iIiyo rd u . A rca, işçi arkadaşına b ild ir i 
dağıtarak yard ım  eden b ir genç kızın, tu tuk lan ıp  işkence görm esin i ve ç ık ­
tığ ında  önce le ri rastlad ığ ı (kahro lsun faş izm ) yazılarına daha b ilin ç lic e  ba­
kışını an la tıyordu . F ilm in  o lum suz yö n le ri, konunun şem a tik liğ i, kızın başta­
ki durum unun ye te rince  b e lir li o lm am ası, grev o layın ın  kızın h ikâyesi ile  b ir 
uyum  iç inde  ve rilm em es i, ayrıca grevin çok s ta tik  b ir an la tım la  yansıtılm ası 
ve f i lm in  f in a lin in  ye te rince  açık o lm am asıydı. Kızın işkence sonucu sürten 
ayakları, grup ha linde  göste rilen  ayaklardan ayrı tu tu luyo r, b ir araya g e t ir i l­
m iyo r, böylece sanki aydın kızın em ekçilere  önd erliğ in in  g ö s te rild iğ i sanısı 
uyanıyordu. Arca'nın b ir hatası da "s lo g a n c ı" ,  d e rin liğ i o lm ayan b ir s ine­
maya tak ılm as ıyd ı. F ilm e m üzik o larak ku llan ılan  devrim  ezg ile rin in  g e tird i­
ği coşku, bu s logancılık la  b irleş ince  ortaya "b iç im s e l d e v r im c i"  b ir yap ıt 
çıkm a teh likes i doğuyordu . Aslında kısa film d e  "s lo g a n c ı lık "  la ye tin ip  so­
run ları derin lem esine  işleyem em e e ks ik liğ i tüm  kısa f i lm c ile r  iç in  de özel­
lik le  d ikka t ed ilm es i gereken b ir nokta o larak b e lird i. Y ine de Her Gün Yarı­
na Çıkar, örneğ in  4 yıl önceki Genç Sinema f ilm le r i arasında b ile  yakalana­
mayan b ir öz-b iç im  dengesin i be lli b ir ö lçüde tutturm uş, her şeyden önem ­
lis i top lum unun  siyasal o lgu la rı karşısında so rum lu luk  taşıyan, seçim in i
doğru  yapm ış b ir deneme o larak b ir in c iliğ e  tek aday o lm a lıyd ı.

Karton f ilm le r  arasında da Atilla Ülkümen'ın süper 8 m m. lik  renkli iki 
f i lm i Güç ve Yolculuk ödüle  lâyık ça lışm a lar sayılam azdı. Ü lküm en, f ilm le ­
r inde  be lk i b ir şeyler an la tm ak is tem iş ti ama bunu kend is in in  dışında kim se­
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ye pek ile te b ild iğ i söylenem ezdi. Ülkümen'ın bu f ilm le r i ayrıca can landırm a 
açısından ilke l, r itm  açısından da tekdüze b ir n ite lik  taş ıyo rla rd ı. Am a Ce­
mal Erez in 16 mm. lik  renk li, 65  KV'ı bizce yarışm anın en tu ta rlı üç f i lm in ­
den b ir iy d i. Erez'in f i lm i,  gerek öz, gerekse can landırm a ve r itm  açısından 
beklenm ed ik b ir usta lık  taşıyordu. Ç izgi yönünden dem irperde  canlı - res im '- 
c ile rinden  ve öze llik le  Jan Lenica 'dan e tk ile r taşımasına karşın, 65  KV. T ü r­
kiye  iç in  de geçerli b ir sorunu başarıyla yo rum luyo rdu  izin gününde dahi ku ­
m lu  düzenin be lli şartlam aları iç inde  hareket eden b ir işç i, (B) yo lundan 
g itm es i gerekirken, (A ) dan yürüm eye başlıyor, b ilin ç le n ip  kend is in i kuran 
anahtarı a tıyo r ama düzen dışı davrandığı saptanıp yok e d iliyo rd u . Erez'in 
film in i T ürk  can lı-res im  sineması iç inde , Tan O ra l'ın  "S a n s ü r"  ve Tonguç 
Yaşar'ın  "Y aşa  Don K iş o t"  g ib i başarılı denem eleri arasında anmak, a rtık  
raha tlık la  m üm kündü.

16 mm. da lında gösterilen  7 f ilm e  ge lince. Lâtife Çeyrekçibaşı'nın  
H o llanda 'da  yaptığı renk li, Metam orfoz (Psychodelic light show) ışık oyun­
ları ile  insan yüz le rin i değ iş ik  gösterm eyi am açlam ış, tekn ik  yönden başarılı 
ama gereksiz b ir fan tez i id i. Ekrem Yenel'in önem siz Bir Olay ve Mansur 
Gündüz'ün Beyaz Mantolu Adam gib i m ansiyon alan ik i f i lm  ise jü r in in  tu ­
tarsız kararla rın ın  b ir anısı o larak ka lacakla rd ı. A dı g ib i önem siz b ir olayı 
anlatan Yenel'in f i lm i,  patronunun sekre terine  âşık o lan , kadından yüz bu 
lam adığı iç in  patronunu ö ldü ren , tu tuk lanan , sonunda (an lad ığ ım ız kadarıy­
la) yaptığından p işm an lık  duyan b ir adamın h ikâyes iyd i. 58 yaşındaki M an­
sur Gündüz ise top lum  iç inde  hep gü lünç durum a düşen beyaz m anto lu  b ir 
adamın ö lüm e dek g iden  saçma - sapan h ikâyes iyd i. T op lam  30  dakikayı 
geçen bu ik i f ilm , se y irc ile re  s inem adan usanç g e tirirken , her nasılsa jü ri 
ta ra fından  ik i m ansiyona lâyık bu lundu la r.

Daha aklı başında beğeni ö lçü le rine  sahip b ir başka "k a rm a "  jü ri dahi, 
bu da lda Ferhat'ın dışında, düzgün, özenli b ir s inem a çalışm ası getiren Ka­
ya Tanyeri nin Topumu Ver Anneciğim 'ine ya da Nurten Karaçivi'nin yete rin  
ce tu ta rlı o lm asa da Sabahattin  Â li 'd e n  yaptığı h ikâye uyarlam ası Apartman a 
m ansiyon te rc ih in i ku lla n a b ilird i. Topumu Ver Anneciğim, id d ia lı o lm ayan 
ama kendi iç inde  anlam  taşıyan b ir yap ıttı ve Kaya Tanyeri'nin 16 m m . ile 
daha da rahat, başarılı b ir an la tım  düzeyine u laş tığ ın ı g ös te riyo rdu . Tanyeri, 
us ta lık lı gö rün tü le rle  b ir m arangoz a tö lyes inde  ya rd ım c ılık  yapan küçük b ir 
çocuğun, ça lışm a ye rindek i iş ç ile r in  dünyalarına ve ge rçekle rine  olan uzak­
lığ ın ı, yabancılığ ın ı ve özgür o lm a, oyun oynama yönünde be liren  çocuksu 
öz lem le rin i d ile  g e tiriyo r, gerçekçi, duya rlık lı b ir sinem a çalışm ası ve riyo r­
du. Karaçivi de Apartman da pro fesyone l b ir an la tım  rahatlığ ı iç inde  g ö rü lü ­
yor, ancak şem atik  h ikâyesin i gereğ ince boyu tland ırab ilm ey i başaram ıyordu. 
Am ele  baba okuyan hamal oğlu ve hasta anne'den meydana gelen b ir a ile ­
n in  dram ını yansıtan f ilm , ye te rs iz  b ir h ikâye kuru luşu  iç inde  kolayca so- 
nuç lan ıve riyo r, duygu land ırm an ın  ötesine geçem iyordu .

Bengi Atasoy'un kurgu f i lm i Sinemanın Teknik Gelişmesi de jü ri ta ra ­
fından  eğ itse l bu lunarak değerlend irm e  dışı b ırak ılm ış tı ( !)  Jü ri bu kararıy la  
s inem anın, hele kısa f i lm in  önem li b ir gö rev in i, b ilg i ile tm e gö rev in i gör-
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mezderı ge liyo r, uydurm a konulu film le re  m ansiyon vererek b ir çeşit Y<>$ıl- 
çam m antığ ıy la  hareket e tm iş  o luyo rdu . Atasoy, elde e ttiğ i eski film le rd e n  
asgarî düzeyde yararlı ama yetersiz b ir belge f ilm i çıkarm ış, sinemanın tek­
n ik ge lişm es in i Edison önce le rinden C ineram a'ya kadar en kaba ha tlauyta  
özetlem ekle  y e tin m iş ti. Bu tür e ğ itic i belge f ilm le r in in , ideo lo jik  sorunların 
da önem senm esi koşu luy la  desteklenm esinde yarar vardı.

Jü riden , ne b ir in c ilik , ne ik in c ilik , onun yerm e ise b ir m ansiyon ala­
b ilen  Ferhat f i lm i de bizce 16 m m . lik  f ilm le r  arasında (hele öteki m ansi­
yon ve rilen  f ilm le r  düşünü lürse) b ir in c ilik  ödü lünü a labilecek önemdeydi. 
Daha önce 8 ve 16 mm. lik  kısa f i lm  denem eleri bu lunan 29 yaşındaki Ali 
Habip özgentürk, "d e v r im c i sinem aya g iden yo lda halkım a, insanıma yak­
laşma ça b a s ı" o larak tan ım lad ığ ı Ferhat'ta  kan dâvası g ib i töresel b ir o l­
guya yaklaşıyor, bu o lguya sarılm ış b ir annenin, o lgunun dışında, bunun an­
lam sızlığ ını sim geleyen saf, na if oğ luy la  b ir lik te  şehre, öc alm aya g id iş le ­
r in i an la tıyo rdu . Bazı tekn ik  aksamalarına, karşın, top lum unun sorunlarına 
yöne lm iş , kolay ve çabuk d e v rim c iliğ e  ödün verm em iş, iy i görün tü lenm iş, 
t it iz  b ir ça lışm aydı Ferhat. Yarışm anın en profesyone l f ilm iy d i de. Özgen- 
türk e ş im d ilik  yön e ltile b ile cek  tek e le ş tir i, ele a ldığı sorunu yeterince yan­
sıtıp  yansıtam adığı konusunda o la b ilird i. F ilm in  teması daha çok d ia log la r- 
da be lir le n iyo r, konuşm aların yer yer net anlaşılamam ası anlam  kopuk luk la ­
rına yol açıyordu. Ö zgentürk 'ün bundan sonraki ça lışm alarında d ia log la ra  
bu den li ağ ırlık  verm em esi ge rektiğ i ağır basan b ir görüş o larak b e lir iyo rdu . 
Her şeye karşın "Y e d in c i S ana t" ın 16 m m. b ir in c is i y ine de Ferhat oldu.

YEDİNCİ SANAT

YA R IŞM A NIN  SONUÇLARI

8 m m. 1 —  BUGÜN 2 3  NİSAN (Kaya Tanyeri)
2 —  M O R RENKLİ ŞİŞELER (Ekrem Yenel)

Karton : 1 —  65  KV (Cemal Erez) 16 mm.
2  —  GÜÇ (A tilla  Ü lküm en) 8 mm.

16 m m .: 3 M a n s iy o n : FERHAT (A li Ö zgentürk)
Ö NEM SİZ BİR OLAY (Ekrem  Yenel)
BEYAZ M ANTO LU A D A M  (M ansur Gündüz)

YEDİNCİ SAN AT'IN  DEĞERLENDİRMESİ

8 m m .: 1 —  HER GÜN YARINA ÇIKAR (Koray Arca)
M ansiyon : KISA YORGAN (Kaya Tanyeri)

K a rto n : 1 —  65  KV (Cemal Erez) 16 mm.
16 m m.: 1 —  FERHAT (A li Ö zgentürk)

M ans iyon la r : TO P U M U  VER AN N E C İĞ İM  (Kaya Tanyeri) 
APARTM AN (N urten K araçiv i)
SİN E M A N IN  TEKNİK GELİŞMESİ (Bengi A tasoy)
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Ali Habip 
Özgentürk'le
konuşma

Aşağıda, yaptığı "Ferhat" adlı film le Polonya Krakovi Şenliği'- 
ne katılan genç yönetmen Ali Habip Özgentürk'le yaptığımız 
bir konuşmayı yayımlıyoruz. Konuşma "Ferhat”  film iyle ilgili 
bölümlerin dışında Türkiye'deki kısa film  ve bağımsız sinema 
sorunları üstüne de bir tartışma niteliği taşımaktadır —  Y.S.

BİYOGRAFİ : A li Habip Özgentürk 1945 'de  Adana'da doğdu. İlk  ve Orta öğren im in i 
orada gördü. İstanbul Ü niversitesi Edebiyat Fakültesi Sosyolo ji bölüm ünde okudu. Öğre­
n im i sırasmda pamuk iş ç iliğ i, gazete sa tıc ılığ ı g ib i çeş itli geçim  iş le ri yaptı. Ortaokul 
sıra larında tiya tro  çalışm alarına başladı. Adana Şehir T iya trosu Arena, TÖS, Gençlik T i­
yatrosu g ib i am atör -  profesyonel b irçok  tiya tronun  çalışm alarında oyunculuk, yönetm en­
lik  yaptı. A rkadaşlarıy la  b ir lik te  b ir sokak ve işçi tiya trosu olan "D e v rim  İçin Hareket 
T iya tro su " nu kurdu, yönetti. Ç eşitli derg i ve gazetelerde yazdı. Uzun b ir  süre b ir işçi 
gazetesini çıkardı. Radyoda oyunları oynandı. Yazılarından ve tiya tro  çalışm alarından 
ötürü b irkaç kez tu tuk land ı, mahkûm o ldu. "F e rh a t"  tan önce, "U zun  Y ü rüyüş", " B ir  
Kuva-yı M illiy e c in in  H âtıra la rı”  ve " B ir  İşçin in  Ö ldürü lüşü”  g ib i belgesel f i lm le r  yaptı.

Y.S. —  Siz Y eşilçam  dışında sinem a denem eleri yapm ış b ir k iş i o la ­
rak en son 16 m m . lik  b ir  f i lm  çektin iz : "F e rh a t" .  Polonya K rakovi Ş en liğ i'-  
ne gönde rd iğ in iz  bu f ilm in iz in  ça lışm a larına  nasıl g e ç tiğ in iz i, daha önceki 
ça lışm a ların ızdan  başlayarak an la tır m ısınız?

A .H . —  Sinema sayılab ilecek ça lışm a la rım a "F e rh a t”  la başladığım ı 
s ö y le ye b ilir im . Daha öncek ile r pek sinem a sayılm ayacak ça lışm a la rd ı benim  
iç in . Bu dönem de 6 belgesel f i lm  ça lışm am  o lm uştu . Bunların  ik is i 8 mm. 
lik  f i lm le rd i.  Ben bu f ilm le re , is te d iğ im  sinem ayı, ka fam daki s inem ayı ya da 
sinem a sanatının gerek li gördüğüm  şey le rin i uygu layam adığ ım  iç in  sinema 
d e ğ ille rd i d iyo rum . Bu küçük denem eler iç in  de bazı açık lam a la r yapayım . 
Bunlar daha çok T ü rk iy e ’n in  top lum sa l sorun la rıy la  i lg il i bazı hareke tle rin , 
işçi ya da öğrenci ha reke tle rin in  belgesel o la rak çek ilm es i ve kurgu lanm a­
sıyla o luşm uş f i lm le rd i.  Ö rneğin bu hareketle rden b ir is i o lan öğ renc ile rin  
İs ta n bu l’dan A nkara 'ya  özel oku lla rla  i lg il i yürüyüşüne 8 m m . lik  kam eram ­
la b ir lik te  ka tılm ış tım . B ir başka f ilm , b ir işç in in  po lis  ta ra fından ö ld ü rü lm e ­
s inden sonra yapılan cenaze tö re n iy le  ilg il iy d i:  Ş e rif A ygün 'ün  cenazesi. Bu 
f ilm d e  sinem aya yakın bazı şeyler vard ı sanıyorum . Bunlardan başka çe ş itli 
öğrenci ha reke tle rin in  çek im in i yap tım . Ş erif A yg ü n ’ün cenaze tö re n in i iz-
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FERHAT'ın çekim inde M uhlis  Hasa (gör. yön), A li Özgentürk ve 
oyuncular, İsmail Erbay, Semra Özdamar.

ied iğ im  film d e , kurgu sırasında A ygün 'ün  bütün yaşantısıy le  ilg il i a ile s in ­
den a ld ığ ım  fo to ğ ra fla rı ku llanarak paralel kurgu uygu ladım . Bunların d ış ın ­
da " B ir  Kuvayı M i I i iyec in in  H â tıra la rı"  d iye  ad landırd ığ ım , İzm it'te , oranın 
ku rtu luş  gününe katılan  b ir kuvayı m illiy e c in in , yabancı ş irke tle rin  de res­
mi geçite  ka tıld ığ ı bu bayram da, yabancı ş irke tle rle  i lg il i o larak yaptığı ko­
nuşm aları, Kurtu luş S a vaş ıy la  ilg il i anıları yarı - belgesel b ir çalışm a iç in ­
de ka rş ılaş tırm a la r yaparak an la ttığ ım  b ir f i lm  var. Am a bütün bunlar bence 
sinema d iye  ad land ırab ileceğ im  ça lışm a lar değ ild i.

Y.S. —  Bu ça lışm a ları kendi k iş ise l o lanakların la  mı ge rçek leş tird in , 
yoksa bazı ye rlerden  destek gördün mü?

A .H . —  Başlangıçta kendi d ış ım daki o lanakları ku lland ım ; o zamanlar 
M aden-iş  Sendikasında ça lış ıyo rdum ; on ların  o lanakların ı değerlend ird im  
ve Ş erif A ygün 'ün  cenaze tö ren in i çek tim ; ö tek i film le rd e  ise kendi o lanak­
larım ı zorlad ım .

KISA - UZUN FİLM TARTIŞM ASI

Y.S. —  "F e rh a t" ı  sinemaya daha yakın, özenli b ir çalışm a o larak n ite ­
liyo rsunuz; bu f ilm in iz i öncekile rden  ayıran tem el fa rk lı lık la r  neler o luyor 
sizce?

A .H . —  Ben "F e rh a t 'a  sinema yapm ak am acıyla  başladım ; öncek ile r 
öyle d e ğ ild i. O nlar kam erayla b ir olayı iz lem ek ve o o layın  iç inde , o o layla 
■ lg i] j b ir şey söylem ek is te ğ iyd i; ama on ları söy lem ekte  başarılı o lam adığ ım  
iç in  ç ıkaram adım  orta lığa . Ben öyle görüyorum , başka arkadaşlar seyreder­
lerse başka şeyler sö y le ye b ilir le r. "F e rh a f 'ı  i lk  sinema çalışm ası o larak
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görm em , ilk  kez b ir kısa film d e , b ir h ikâyeyi s inem alaştırm aya ça lışm am la 
aç ık lanab ilir. "F e rh a t 'la  b ir h ikâye düşündüm  ilk  kez, sonra ben bu h ikâyeyi 
nasıl s inem a yaparım  ded im . Sonuçta beni düşündüren b ir şey ortaya ç ık tı 
"F e rh a t 'ta .  Kısa f ilm , h ikâye ile  rom an, kısa f i lm le  uzun f i lm  arasındaki 
fa rk ı düşündüren b ir n ite lik  taşıyor. Kısa f ilm in  o lanakları iç inde  b ir uzun 
f i lm in  e tk is in i sağlam ak, çok güç b ir iş. Bu yüzden seçilecek h ikâyeyi çok 
iy i düşünm ek gerekir, her h ikâye kısa f i lm  olamaz bence.

Y.S. —  Kısa f ilm in  am acı, uzun f i lm le  am açlanan sonuca varm aktır 
mı demek is tiyo rsun . Biz şu karşı görüşü savunsak: uzun f i lm in  kend ine özgü 
boyu tları, yaklaşım ı, n ite lik le r i va rd ır, kısa f i lm in k i de y ine kendine özgü­
dür ve bunların  konulara yaklaşım ı, on ları iş le y iş i, sey irc iy le  kurduk la rı i l iş ­
ki d e ğ iş ik tir. Bunlar b irb ir le r in in  ye rle rine  ku llan ılam ayacağı g ib i, b irb ir le ­
rin in  iş le v le rin i, güç le rin i de yok etm ezler, ku llan ım  a lan ları d e ğ iş ik tir  ve 
b ir in i ağır topa, ö tek in i de tabancaya benzetsek; bu konuda sen ne düşü­
nürsün?

A .H . —  Ben ded iğ im  g ib i düşünüyorum  yine ... Uzun f i lm i top d iye  n i­
te led in iz , kısa f i lm  de top o la b ilir  bence. Ö yle görüyorum  ben. başka tü rlü  
kısa f i lm  yapm anın gereği yok. Kısa f i lm i top  d iye  ku llanm ıyorsak, b ir kere 
şuradan başlam ak gerek ir, uzun f i lm  n iye to p tu r; çünkü e tk ilid ir ,  o lanakları 
g en iş tir.

Y.S. —  Şöyle sö y le ye b ilir  m iy iz , uzun f i lm  yapam adığın iç in  kısa f i lm ­
le aynı şeyleri an la tm ak is tiyo rsun?

A .H . —  Evet, tamam en öyle , iy i b e lir tt in iz . "F e rh a t" ta n  önce yaptığım  
fi lm le r i,  d iye lim  ki işç i yürüyüşünü, işçi k itle s in in  karşısına çıkarm ak is te­
mem. işç in in  kendi yürüyüşünü seyretm esi beni fazla ilg ile n d irm iy o r.

Y.S. —  B ir nokta daha var. Ö nceki ça lışm a la rın ı sinem asal o larak n i- 
te lem ezken onlara belgesel ça lışm a la r d iyo rsun . Belgesel ça lışm a b iç im i, 
bu durum da sinem asal an la tım ın  d ışında mı ka lıyo r sence? K itle le re  bu tü r 
s inem ayla da çok önem li şeyler götüren s inem acıla r var.

A .H . —  Bu görüşüm , be lk i de belgesel ça lışm a larım dan is te d iğ im  si 
nemayı çıkaram adığ ım  iç in  doğuyor. Yoksa belgesel -sinemanın e tk in lik  açı­
sından, iş lev açısından b ir sinem a o lduğuna inan ıyorum , böyle  b ir şey var. 
Fakat geniş y ığ ın la rla  iliş k i kuran b ir sanatsa sinem a, belgesel ça lışm a lar, 
burada, b ild iğ im iz  h ik â y e li, oyuncu lu  sinem adan e tk is i daha geride  kalan 
b ir alan o luyor.

Y.S. —  Biz y ine ilk  görüşüm üzde İsrar edeceğiz: Uzun ve kısa f ilm in  
gücü, boyu tları ve ku llan ım  a lan ları ayrıd ır, b irb irin d e n  bağımsız şek ilde  ele 
a lın a b ilir le r. Topun yapacağı iş başkadır, tabancanın başka. A ğ ır bom bar­
dım an uçakları o lduğu  g ib i h a fif  avcı uçakları da vard ır. Her b iri kendine 
uygun gelen a landa, zamanda ve amaçta k u lla n ılır la r. B irb ir le rin in  yerine 
ku llan ılm az la r.

A .H . —  Ben sinem ayı dev rim c i b ir am açla yap ıyorum  ve devrim ci 
o lan her sanatçının fazla zamanı yok artık . Çok garip  gelecek ama, egemen 
s ın ıfla r s inem ayı top laş tırm ış la rsa , biz kısa f i lm i b ile  top laş tırm ak zorunda­
yız. Yani va k tim iz  yok, ben onun iç in  kısa f i lm  de top o lm a lıd ır  ded im .
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SİNEMASAL TAVIR SEÇİMİ

Y.S. — • ilk  belgesel sinema çalışm an ile  (İstanbu l - Ankara yürüyüşü) 
son h ikâye li f i lm in  "F e rh a t"  arasında n ite lik  o larak b ir değişme var. ilk  ça­
lışm an sinem anla b ir ey lem in  iç inde  yer a lm ak ve o eylem i başka yerlere, 
boyutlara  vard ırm a, u laştırm a, yayma, geniş letm e çabasıdır, başarılı ya da 
başarısız. Bu b ir tav ırd ır. Kafadaki h ikâyeyi sinem alaştırm a da ik in c i b ir 
tav ırd ır. Aslında  bunlar b irb ir le r in i engelleyen ça lışm alar d e ğ ild ir, ama sen 
"F e rh a t" ia  önceki tavrın  karşısında kesin b ir seçim ve değerlend irm e yapar 
durum dasın?  Bunu biraz açık la r m ısın?

A .H . —  Bu önem li b ir nokta. Küçük burjuva d e v rim c ile ri iç in  "Y ü rü y ü ş "  
f i lm i daha ö n e m lid ir, oysa T ürk iye  ha lk ıy la  sinema yo luy la  iliş k i kurm ak 
iç in  "F e rh â t"  daha önem li b ir ça lışm adır. Çünkü sinemanın k itle le rle  ilişk i 
kurm a g ib i b ir amacı varsa, "F e rh a t" ,  örnek d iye  değ il, son çalışm am  o l­
duğu iç in  söy lüyo rum , daha çok ilg ile n d irm e k te d ir  beni. Yani ben, em ekçi­
lerle, İs tanbu l'dan  Ankara 'ya  yürüyen öğ renc ile ri gösteren f ilm le  iliş k i ku- 
ram am , öyle b ir sinem a yapm ak is tem iyorum . Bu yüzden Türk iye  insanının 
tavrın ı, üslûbunu s inem alaştırm ak önem li benim  iç in . Böylece onlara yeni 
b ir şey söy le m e liy im . Ö rneğin "K a n lı Pazar''ı belgesel o larak çekmek ye ri­
ne, o günün o lay larına katılam ayan b ir işç in in  dram ını sınem alaştırm ayı yeğ- 
liyo rum . Böylece aynı o lay la ra  katılam ayan b irçok  başka işç iy le  iliş k im i da­
ha ko lay ku ra b ilir im . S eçim im  budur sizin koyduğunuz ik i sinema tavrı ara­
sında. S eçtiğ im  yo lun daha e tk in  o lduğunu düşünüyorum . Zaten egemen 
sinema da aynı seçim  iç inde  kend i düşüncesin i e tk in  kılm a m ücadelesi 
verm ekte  değ il m id ir?

Y.S. —  Ortaya koyduğum uz ik i sinema tavrın ın  b irb ir in i reddedecek 
ka rş ıtla r o lm adığ ın ı tekra rlaya lım .

- A .H . —  Ben de redde tm ed im , benim  üstünde durduğum  sinem acının 
takınm ası gereken tav ırd ır. Belgesel s inem acıla r da vard ır, başarılı ça lışm a­
lar yaparlar, ama asıl s inema (bu ayrım  ne kadar doğru b ilm iyo ru m ) eğer 
k it le le r le  iliş k i kuru lacaksa buraya yö n e lm e lid ir  d iyo rum .

Y.S. —  Şöyle sö y le ye b ilir  m iy iz?  T ü rk iye 'de  y ılla rdan  beri Yeşilçam  
s inem asının e tk ile d iğ i, şa rtlad ığ ı b ir sey irc i k itle s i var. Biz k im e sinema ya­
pacağım ızı saptarken ş im d iye  kadarki yoz film le r in  halkı şa rtland ırm a dere­
cesin i de göz önüne a lm alıyız. D irek t o larak belgesel çalışm a ha lkın  alıştığ ı 
sinem aya ters düşeceği iç in  bu kopukluğu ön lem ek iç in , be lli b ir geçiş dö ­
nem i iç inde  be lli b ir olaya dayanan, h ikâye anlatan, oyuncuları o lan b ir s i­
nemanın zorun luğu söz konusu.

A .H . —  Evet, evet.
Y.S. —  Ancak bu genel sey irc i ve genel sinema tan ım lam aları d ış ın ­

da, dar, sın ırlı çevre lerden başlayıp, en geniş a lanlara varıncaya kadar, b ir ­
kaç dak ika lık  f ilm d e n , 3 saa tlik  f ilm le re  kadar uzanacak tüm  ça lışm aların , 
uzun, kısa, belgesel, oyunculu  her çeş it f i lm in  b ir lik te , b irb ir in i bü tün ler 
b iç im de  düşünülm esi, devrim c i sinem a amacı iç inde  gerekli görünüyor 
bize.
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A .H . —  Yani her ça lışm anın b ir dam la o lduğu, bun ların  b ir araya ge l­
m esin in  b ir nehri, deniz i o luştu racağ ı. Ben buna ka tılıyo rum . Benim  sinema 
tavrım  da bu bütün iç inde  b ir yerde bu lunacaktır.

"FE R H A T" Ü S T Ü N E ■

Y.S. —  Bu genel ta rtışm a la rdan  sonra "F e rh a t 'a  ge le lim . Bu film d e  
ne anla tm ak is ted in iz?

A.H . —  Töresel b ir o layın  iç inde , ik i insanın acısını s inem alaştırm ak 
is ted im . Fakat bu töresel m o tif in  iç ine , yer yer kend im  de ka tıla rak , tö ren in  
bağlandığı ye rle ri, tö ren in  boyu tla rın ı, çarp ık kap ita lizm in  süreci iç inde  tö ­
renin konum unu yakalam ak is ted im .

Y.S. —  Ele a ld ığ ın ız  töre , hangi tö reyd i?

A .H . —  Kan dâvası. Buna göre kad ın lar öc alm aya ka tılm azla r. Yine 
bu töreye göre eğer b ir a ilede  erkek ka lm adıysa, erkek çocuk, kan dâvası­
nın yürü tücü lüğünü  yük len ir. Ben bu tö ren in  geniş gö rünüm le rin i küçük kü­
çük yakalayarak, ta b ia t içersine b ir anayla oğlu y e rleş tir ip , b ir yürüyüşü, 
töresel b ir yürüyüşü belgesel b ir kam erayla iz lem ek is ted im .

Y.S. —  Bu tö re , yöresel b ir ö ze llik  m i taş tm aktad ır, bütün Anado lu  iç in  
geçerli m id ir?

A .H . —  Bütün Anado lu  iç in  geçerli d e ğ ild ir. Am a Güney Doğu Ana­
d o lu 'da  çok görü len b ir tö re d ir . Ayrıca  Doğu A nado lu 'nun  bazı bö lge le rinde  
de gö rü lm ekted ir. Ben bu yürüyüşü, başka h iç b ir insan katm adan, belgesel 
b iç im de  izlem eye ça lış tım . O lay beni çok ilg ile n d irm iy o rd u . Önceden o lan­
lar, ge lişecek du rum la rı fazla  önem sem edim . İki insanın h ikâye iç indek i k i­
ş il ik  boyu tların ı yakalam ak is ted im . B ir ağaca konm uş hasta b ir kuşa yem 
atan, zaman zaman da çocuğuyla  su kenarında çocuksu b ir a tm osfere  g ire ­
b ilen  anne, kan dâvâsının çıkış noktası o lan toprağı e linden  a lınm ış ve ko­
cası ö ldü rü lm üş kad ınd ır. Aynı kadın bü tünüy le  m ücade lec i ve bu m ücade­
leye çocuğunu da ka tab ilecek b ir annedir. B ir de benim  iç in , çocuğun bu 
o lay içe rs inde , na if d iye  ad land ırab ileceğ im iz  o çocuk yapısıy le , aslında 
o layın  dışında kalm ası, hattâ b ir ile ri safhaya geçip  bunu anlam sız görm esi, 
o laya b ilin çs izce  katılm ası çok ilg ile n d ir iy o rd u . Zaten f i lm in  son sahnesin­
de, çocuğun şehre koşarken aniden dönüp bakm asıyla  bunu verm ek is te ­
d im . Bu sey irc iye  bakan ve soran b ir çocuk o lacaktı. Bazı nedenlerden do ­
layı is te d iğ im  b iç im de  çekem ed im . Töre m o tif i,  feoda l il iş k ile r  iç inde  ge­
lişen b ir o laysa, top lum sa l ge lişm e açısından baktığ ım ızda, çocuk, gelişen 
kap ita lizm in  iç inde  ye r a lacak b ir m o t if t ir  ve çocuk olaya anlam sız bakm ak­
tadır. H ikâye süresince, anne, kan dâvâsının iç inde  yer alan, m ücade lec i, 
tö ren in  yürü tücüsü  ve bu o lay la  bü tün leşm iş b ir k iş i iken, doğa içers inde 
çocuk zaman zaman, doğa ile  iliş k ile r  kurm akta , acıkm akta , üşüm ekte, b ir 
çocuk o larak bu o layın  dışında bütün sa flığ ı ve te m iz liğ iy le  yaşam aktadır 
ama yine  de b ilin çs izce  annesin in, tö ren in  buyruğunu yerine ge tirecek tir. 
Am a is ted im  ki ye rine  g e tir irke n , dönüp sey irc iye , yani bize sorsun. Yarın 
be lk i de bu o layın  iç inde  yer a lm ayacağını sezd irs in . Ben bütün bunları ve r­
m ek is ted im . Ne kadar g e rçe k le ş tire b ild im , b ilm iyo ru m . Bazı nedenlerle  ka-
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Semra özdam ar ve İsmail Erbay "F E R H A T 'ta .

fam dak i bazı p lân ları çekem edim . B ir tanesi: Ferhat, bütün yürüyüş boyun­
ca b ir_çocukluk aracı o lan sopayı e linden bırakmaz. Şehre g e ld ik le rin d e  an­
nesi ona silâh  ve rir. Ve e linden  sopayı atar. Yani çocuk luk  b ite r. Ben sopayı 
tek başına çerçevenin iç ine  yuvarlanırken çekm ek is tem iş tim . B ir de Ferhat'ın  
ö ldü receğ i çocukla  i lg il i b ir geriye  dönüş: B ir lik te  türkü söylüyorla r.

Y.S. —  Konunun kaynağı bü tünüyle  size m i a it?  E s in lend iğ in iz  kaynak­
lar var m ı?  Konuyu kısaca özetler m is in iz?

A .H . —  H ikâye benim  aslında; faka t Güney D o ğ u yu  benden daha iy i 
tanıyan ve anlatan Bekir Y ıld ız 'ın  e tk is i o ldu . Ondan es in lend im . H ikâye le ­
r in in  bende b ıraktığ ı yoğun b ir iz va rd ır. F ilm in  h ikâyesi şöyle: Ana - oğul 
köy le rinden  şehre doğru yola çıkarla r. Bu b ir yü rüyüştü r. Bu arada anneyle 
oğu lu , doğanın içe rs inde  geçm iş le riy le  ve iç inde  bu lunduk la rı du rum la  ya­
kalam aya ça lış ırız . Kadının kocası ö ld ü rü lm ü ş tü r b ir kan dâvâsının sonucun­
da. Kan dâvâsının b ir toprak sorunu yüzünden başladığını anlarız. A ilede  
kan dâvâsını yürü tecek erkek ka lm am ıştır. H ikâyen in  sonlarında anlarız ki 
anne, bu görevi çocuğuna yük leyecektir. Anne k im i zaman kocasının ö lüm ü­
nü anım sayarak m ücadelesine daha da sıkıca sarılm aktad ır. T ören in  kend is i 
o lm uş tu r a rtık. Şehre gelene kadar çocuğunu sürekli bu düşünceyle  besler. 
Şehre g e ld ik le rin d e , çocuğuna, babasını ö ldüren  adam ın mahkemesi o lduğu ­
nu ve adam ın kendi çocuğunu ö z led iğ in i, m ahkem eye çocuğunu ge tirecek­
le rin i söy le r ve Ferhat'tan o çocuğu ö ldü rm es in i is ter. H ikâye kısaca budur.
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Y.S. —  Bu h ikâyeyle  sa lt b ir durum  saptaması mı yapm ak İs tem iş tin?
A .H . —  Yalnızca saptama değ il, o layı belgesel b ir kam erayla izlemek 

derken, kend im  de ara sıra ka tıla rak yorum  yapm ak is ted im . Hattâ m üziği 
b ir üçüncü şahıs o larak ku lland ım . O yürüyüş sırasında başka insanlar gö ­
re b ilird im , görm ek is tem ed im . Ben T ürk iye  insanının bu o lay içe rs indeki 
tavrın ı s inem alaştırm ak is ted im . Bu iki insanın ö lecek, yok o lacak b ir töre- 
sel m o tif iç indek i boyu tla rın ı yansıtm ak is ted im . B iz im  insanım ızı yakalama 
ve onunla d iya log  kurm a açısından. F ilm i b itird ik te n  sonra çocuğun olay 
iç indek i na if ve b ir anlam da karşı çıkan yapısıy la , annenin katı, m ücadeleci 
tavrın ı s inem alaştırd ığ ım ı gördüm .

Y.S. —  F ilm i yeniden çekm e olanağın o lsayd ı, nasıl o lu rdu?
A .H . —  Çok başka tü rlü  çekerd im .

Y.S. —  F ilm de anne - oğul y ine  de duygusal b ir uyum iç inde le r. Kopma 
ve yabancılaşm a daha be lirg in  v e r ile b ilird i.

A .H . —  Tam  b ir uyum  o lduğunu söyleyem eyiz. Çocuk anneye zaman 
zaman yabancıd ır. Anne m ücadeleci tavrın ı sürdürürken , o layı düşünürken, 
çocuğun o layın d ışında ka larak çocukluğunu yaşam asıyla, yabancılaşm ayı 
sağlam ak ve gösterm ek is ted im .

Y.S. -—  F ilm de geri p lânda b ir tü rkü  duyu luyor, bunun iş lev i neyd i, ne 
am açla ku lland ın ız?

A .H . —  O b ir tü rkü  değ il aslında, yani tü rkü  denilem ez. Barak ağzı 
den ilen ve Güney D oğu 'da yaşayan barak aş ire tin in  ağzı o lan, ça lgısız b ir 
sö y le y iş tir. A s lında  sözleri ve anlam ı va rd ır ama beni fazla ilg ile n d irm iy o r­
du. ik i k iş iy le  b ir lik te  sü rek li yürüyen b ir ç ığ lık  g ib i, üçüncü b ir k iş i o larak 
yer a lıyo rdu  f ilm d e . F ilm e katılm am da bu ağız da bana ya rd ım cı o ldu . A l­
tını ç izm ek ve dram atize  etm ek is te d iğ im  ye rlerde  bunu ku lland ım . Bu yanık 
ç ığ lık  yok o lm aya g iden tö ren in  burukluğunu da taşıyordu . A yrıca  sözlerinde 
de bu gerçeği be lirten  bö lüm le r vard ı.

Y.S. —  Töresel yapıyı, yok olm ası gereken b ir şey o larak koym anız, 
genel o larak bunu yansıtm aya çalışm anız, doğru b ir saptam a. Yalnız bu öz, 
"d e v r im c i f i lm  ya p m a " am acına çok geriden  yanaşmaya çalışan b ir tavır 
o lm uyo r mu?

A .H . —  Ben buna ka tılm ıyo rum . Evet film im d e  çarpık kap ita lizm in  
o tu rtu lm aya  ça lış ıld ığ ı b ir dönem de yok o lacak ka lın tıla rdan  söz ed iyorum  
ama beni burada ilg ile n d ire n  ve dev rim c i düşünen le ri de ilg ile n d irm e s i ge­
reken, bu ka lın tı iç inde  ye r alan insanın boyu tla rın ı yaka lam aktı. Bu, kan 
dâvâsının yok o lup  g itm e  o lgusundan daha ö n e m lid ir. Biz yap tığ ım ız her 
ça lışm ayla  devrim c i düşünceyi yü rü tecek s ın ıfla rla  iliş k i kuracaksak, bu il iş ­
k iy i önce o insanı s inem a laştırab ilm e  düzeyinde kura lım . Böylece ona b ir 
şeyler an la tab ile lim .

Y.S. —  H alk k it le le r in in  önce öğ renc is i, sonra öğretm eni o lab ilm e  g ib i 
b ir tavırdan  mı söz ed iyorsun?

A .H . —  Evet, öyle b ir şey. ik is i b ir lik te  yan i. Öncesi sonrası yok. Bunu 
yapm alıy ım  ki, arkadan sözümü ile te b ile y im .
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Y.S. —  F ilm  "dün ya d a  en çok cinaye t işlenen ülke T ü rk iy e 'd ir"  yazı­
sıyla b itiy o r. Bu sonuçla f ilm  başka b ir yere u laşm ış o lm uyor m u? Kan dâ- 
vâsının kaybo lm akta  oluşu değ il de bu tören in  çok. c inaye t iş lenm esinin b ir 
nedeni o lduğunun b e lir tilm e s i g ib i.

A .H . —  Hemen söyleyeyim , o plân gerçekte film d e  yok. Ben onu son­
radan ç ıka rtm ış tım , K ıakov i'ye  de o son plân olm adan g it t i.  F ilm  şöyle biter 
aslında: Çocuk şehre doğru koşar ve dönüp seyirc iye  bakar. O plân ilk  ça­
lışm alarım ız sırasında va rd ı, sonra gereksiz buldum .

Y.S. —  Sizce f i lm in  ana temasını açıklayan en önem li cüm le leri han­
g ile r id ir?

A .H . —  "O cağım ızda er kom adılar, b ir sen ka ld ın  F erha t", "B abanın  
ka tilim  m ahkem eye ç ıka racak la rm ış", "Ç ocuğunu  özlem iş de çocuğunu gö r­
mek iş teş iym iş , görsün, gösters in le r b a ka lım ", "K a n ın ın  en tazesinden ala­
cağız ka n ım ız ı", "B aban ın  kanını yerde koma oğul, o za lim in  eniğ ine göster­
me babasının yü zü n ü .,."

Y.S. —  B ir de annenin şehri anlatan sözleri var.
A .H . —  O cüm le de çok ö nem liyd i, ama ses tekn iğ in in  bozuk o lm asın ­

dan an laşılam ıyor. Orada da benim  film e  b ir ka tılm am  söz konusudur. O 
kadının şeh ir hakkında o sözleri söylem esi m üm kün d e ğ ild ir  aslında. Konuş­
m alar söy leyd i: Çocuk so ru yo r"şeh ir ded ik le ri nasıl b ir ye rd ir ki a n e y" d i­
yo r; anne de "n e  b ilem  b e n " d iyo r, yani böyle şeyler sorma g ib is inden, " iş te  
mapusanesi va rd ır, m ezarlığı va rd ır, adi iyesi vard ır, başka ne ola k i"  d iye 
e k liyo r. Şehrin kend is i iç in  ne o lduğunu anla tıyor.

Y.S. —  A s fa lta  g e ld ik le rin d e , çocuk hemen yo lun üstüne kapaklanıyor, 
o sahne de önem li değ jj m i?

A .H . —  O sahnede de benim  hikâyeye dıştan katılm am  söz konusudur. 
Çocuk asfa ltı görünce sev in ir. Anne der ki " top rağa  geç yavrum , güven o l­
maz bunlara, kara bu lu t g ib i g e ç iy o rla r ."  Bu sahnede de aslında kadının şeh­
re olan güvens iz liğ i ortaya çıkıyor.

ÇEKİM SERÜVENLERİ

Y.S. —  Ne g ib i tekn ik  ye te rs iz lik le rle  ortaya çıktı f ilm ?
A.H . —  T ü rk iye 'de  16 mm., seslendirm e ve negatif düzeni o larak 35 

m m. liğ in  tezgâhına benzer şekilde  ça lışm ıyor. 16 m m . az ça lış ıld ığ ı iç in , 
labora tuarlar bu iş i pek önem sem iyor ve kendi tezgâhlarını buna uydurm aya 
uğraşıyorla r. 20  dak ika lık  f i lm  iç in  ben b ir saa tlik  negatif çek tim . Bunu la­
boratuara ve rd im , m onta j iç in  iş kopyası is ted im , iş kopyası bana fe e t nu­
marasız v e rild i. Çünkü fee t num arasıyla iş kopyası basan 16 m m . m akine 
yok. Feet num araları o lm ayınca b ir saa tlik  negatiften  is te d iğ im  p lân ları ayır­
m anın benim  iç in  ne kadar zorlaştığ ın ı düşüneb ilirs in iz . N ega tifte  p lân lar 
e lle  arandı ve böylece ç iz ilm iş  o ldu . Bu durum  da negatif m onta jın  uzun sür­
m esine ve nega tifin  zedelenm esine yol açtı. 16 m m. nega tifi yıkayan yerler 
de çok az. Tekn ik  zo rluk la r böyle başladı ve seslend irm ede de sürdü. Pro­
fesyone l op tik  b ir ses lend irm e yapmak is tiyo rdum . Laboratuarların  16 mm. 
ye uygun b ir tezgâhların ın o lm am ası, sonucun kötü o lm asını sağladı.
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İsm ail Erbay ve  Semra Özdamar "FE R H A T "ta .

Bütün bu aksam alar f ilm d e , d ia log la rın  ye te rince  a n la ş ılm a m a s ın ı so­
nuç landırd ı, f i lm in  e tk is in i aza lttı. Kuyu başı sahnesinde b ir ç ık rık  sesi k u l­
lanm ıştım , üs te lik  bu sesin m üzik kadar e tk in  o lm asını is te m iş tim . O çıkrık  
sesiy le  kuyu aslında kan dâvâsı tö re s in in  de b iç im se l b ir s im ges iyd i. G ördüm  
ki o lm ad ı. Ç ıkrık  sesi f ilm d e  h iç  yok. B ir plânı 12 kez çe k tiğ im  o lm uştu . 
F inal sahnesinde b ir de baktım  ki, beğenm eyip yen is in i çe k tiğ im  b ir plân 
ku llan ılm ış  nega tif m onta jda. Tekrardan  nega tifle r arasından is ted iğ im  iyi 
çek im i aradık, bu lam adık tab iî. Son bö lüm de bu yüzden is ted iğ im  e tk iy i sağ­
layamadı f ilm .

Y.S. —  "F e rh a t" ı  kaç günde çek tin iz , ne kadar paraya mal o ldu , nasıl 
finanse  e ttin iz?

A .H . —  F ilm i çekim  günü o la rak 12 günde b it ird im . Tam  o la rak he­
saplam ış d e ğ ilim  ama bana m a liye ti 17 .500  TL. do layında . Finansm anı ken­
d i öz kaynakla rım la  yapm adım , yapam azdım . A m a tö r b i r  ça lışm a o lsun is­
tem ed im . B ütünüyle  pro fesyone l b ir b iç im de  ça lış tım , bu yüzden ekonom ik 
taban o larak bu derece açıld ım . Borçlanarak, eşin dostun ya rd ım ıy la  f in a n ­
se e ttim , is ted im  ki ekonom ik  koşu lla r beni zorlasın ki bu f i lm i pazarlaya­
yım , f i lm i sa tayım  ve yeni f i lm le r  yapab iley im . Bu konuda o lum lu  sonuçlar 
da e lde e tm eyi başardım . B ir - ik i Avrupa te lev izyonuy la  ve TR T ile  ku rdu ­
ğum iliş k ile r  var. F ilm in  parasını ç ıkarıp  yeni ça lışm alara  başlayab ileceğ im i 
sanıyorum .

Y.S. —  F ilm in iz i hangi yörede çektin iz?
A .H . —  A slında  f i lm i b ir p lânı ha riç  İstanbul yöres inde  de ç e k e b ilir ­

d im . İs ted im  ki o lay la rın  geç tiğ i yörede çekeyim  ve o yöre  oyuncu ları ve 
beni de e tk ile s in , çekim  sırasında yeni şeyler bu layım , yapayım . O yuncu­
ların kos tüm le rin i b ile  o layın  geç tiğ i ya da geçeb ileceğ i yerin  insanlarından 
a lm ak is ted im . Bu yüzden U rfa yöresine g it t ik .  U rfa , Harran, N iz ip  do la y la ­
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rında çektik . Orada insanlarla  iliş k ile r  kurduk: f ilm in  ge liş im i ve çekim i açı­
sından bize büyük ka tk ıla rı, ya rd ım la rı o ldu . Her akşam ertesi günü çek ile ­
cek sahnelerin i konuşuyorduk. Neler çek tiğ im iz i an la tıyo rduk. Bu tü r il iş k i­
ler bize f i lm in  a tm osfe rin i daha ko lay kurm am ızı sağlıyordu.

Y.S. —  O insan larla  o lan iliş k ile r in iz  f ilm in  d ram atik yapısını e tk iled i
m i ?

A .H . —  E tk iled i tab iî. Ben gerçi oralara daha önce g itm iş tim , tan ıd ık ­
la rım  fa lan  da vard ı ama çekim  sırasında kurduğum  yeni iliş k ile r, sabah çe­
keceğim  p lân la rın  k im ile r in i bana d e ğ iş tirtiyo rd u . O yuncular da bu iliş k ile r 
iç inde  oynayacakları k iş ilik le r i daha iyi an lad ıla r, duydular. Kadının kostü ­
m ünü, oradan b ir kadın ve rd i. A ş ire tten  b ir kadındı. Semra Özdamar kostü ­
mü yatm adan yatm aya çıkard ı. Bu onun oyununa çok yard ım  e tti.

Y.S. —  O yuncular arasındaki iliş k ile r i f ilm d e  inan ılır yapabilm ek 
iç in  ne g ib i yo lla ra  başvurdun?

A .H . —  Her ik is i de ye tenekli a rkadaşlardı. Bana çok yard ım ları o ldu 
Ö nceleri çocukla  anne iliş k is in i tam  yansıtam am aktan korkuyordum . Bu sı­
cak lığ ı ku rab ilm ek iç in  ilk  gün b ir şey çekmem eye ama çeker görünm eye 
ka ra rlıyd ım . Sonuçta is te d iğ im i e lde e ttim . B ir gün sonra çocuk Semr3 Öz- 
dam ar'a  anne demeye başladı, " a c ık t ım "  demeye başladı. Semrd çocuğa 
(İsm a il Erbay oynuyordu) yem ek yed irm eye başladı.

Y.S. —  F ilm in iz in  sözünü e ttiğ in iz  tekn ik  aksamalarına karşın Krakovi 
Ş en liğ i'nde  e lem eyi aşıp, dereceye g ireb ileceğ in i düşünüyor m usunuz?

A .H . —  B ilm iyo ru m . Bü konuda aslında b ir şey söylenemez. Ben Kra- 
ko v i'ye  daha çok f i lm in  pazarlanması açısından ka tılıyo rum  zaten. Yoksa 
Polonya 'da b ir şen liğe  ka tılm a heveslis i değ ilim . B ir de Polonya'ya g id ip  
şen lik  sırasında bazı f ilm le r  görm enin  benim  iç in  yararlı o lacağını düşünü­
yordum .

BAĞIM SIZ S İNEM A TARTIŞM ASI
Y.S. —  Genel o larak T ü rk iye 'd e  yap ılab ilecek bağımsız sinema ça lış­

m aların ın  nasıl o lab ileceğ i, bunun nasıl yö n lend irilm es i gerektiğ i konusunda 
ne ler düşünüyorsunuz?

A .H . —  Önce bu bağımsız sinema kavram ını pek anlayam adığ ım ı söy­
leyeyim .

Y.S. —  Şöylece aç ık lanab ilir: Y eş ilçam 'ın  sinema anlayışın ın  dışında 
b ir sinemayı gerçek leş tirm e ; kısa ya da uzun ama top lum cu , devrim c i b ir 
düşünceyle  yapılm ası gereken sinem a; genel bağım sız lık  kavram ıyla  bütün­
leşecek b ir sinema ve Y eşilçam  düzeni iç inde  dağıtılam adığ ı anda kendi öz 
dağ ıtım  yo lla rın ı araştıracak b ir sinema.

A .H . —  Ben böyle b ir sinema yapmak is tem iyorum . Önce h iç  b ir şeyin 
bağım sız o lam ayacağına inanıyorum . Y eşilçam  sinem asına, bunun sinema 
anlayışına, hep im iz karşıyız, ya ln ız  varo lan ekonom ik iliş k ile r i,  bu sinema 
an layışından, hattâ her tü rlü  sinema tavrından soyutlayam ayız. Ben bugün 
Yeş ilçam  dışında şu anda b ir bağım sız sinema o luşab ileceğ in i sanm ıyorum . 
Şöyle k i, e lbette  hep im iz f ilm le r  yapab iliriz , ama bu f ilm le r  ancak se y irc i­
le rle , k it le le r le  iliş k i kurduğu zaman iş le v in i kazanır ve sinema o lur. Şu an­

43

sinematek.tv



da bağımsız sinema olm az derken, şu anda işçi s ın ıfın ın  b ir öz siyasal ö r­
gütünün o lm adığ ın ı, bu ö rgü t o lm adan da Y eşilçam  dışında b ir sinem anın 
hedef alınan sın ıfla ra  ulaşam ayacağını be lirtm ek is tiyo rum .

Y.S. —  Galiba kavram lar üzerinde pek anlaşam adık. Bağımsız sinema 
derken, bağım sızlıktan an ladığ ım ız va rılm ak istenen sonuçtu. Baştan itibaren 
insanın bağımsız d iyerek kend in i soyutlam ası değ il ta b iî söz konusu olan. 
E lbette ki bağ ım lılık la r var ama amaçlanan nokta bağ ım sız lık tır ve o amaçla 
yapılan f ilm le r  de bugünden oraya yö ne ld iğ i iç in  bağım sızlık hareke tin in  
iç inde  yer a lırla r ve bağımsız sinem ayı o luş tu ru rla r. Bunu som ut ge rçek le r­
den tab iî ki soyutlayam ayız.

A .H . —  Bana kalırsa buna başka b ir İsim  verm ek doğru o lacak. Yoksa 
bağımsız sinema üstünde ta rtış ılacak b ir kavram  g ib i ge liyo r bana. Çünkü hem 
Y eş ilçam 'ın  d ışında b ir s inem a, hem em perya lizm e karşı bağım sızlığ ı öne­
ren b ir sinema, hem de işçi s ın ıfın ın  siyasal ö rgü tüy le  b ir lik te  devrim c i ha­
reketin  o luş tu rduğu  sinema g ib i b irçok  şeyi b irden içe riyo r.

Y.S. —  Şöyle söy leye lim . Senin yap tığ ın  "F e rh a t"  f ilm in e  bağımsız 
b ir sinema hareketi d iy e b ilir iz . Çünkü sen yazdığın b ir senaryoyu Y eş ilcam '- 
da b ir yapım cıya kabul e ttirm e  zoru duym adan kendi is teğ ine göre çektin . 
Bu bağımsız b ir ça lışm ad ır kuşkusuz.

A .H . —  Y eşilçam  mantığına karşı b ir sinema yine  Y eş ilça m 'ın  iç inde  
v a ro la b ilir . Y eş ilçam 'ın  kend i iç çe liş k ile r in i ku llanarak, onu yaşıyarak, ken­
di d inam izm in i kurarak. Bununla b ir lik te  Y eşilçam  sinem asına karşı ve onun 
d ışında b ir sinem anın ancak işç i s ın ıfın ın  siyasal ö rgütü  var o lduğunda ger­
çekleşeb ileceğ i kanısındayım .

Y.S. —  işç i s ın ıfın ın  siyasal ö rgütü  kuru lm ad ığ ı sürece, Y eş ilçam 'a  
karşı b ir sinema yapm ak isteyen k iş ile r in , Y eş ilça m 'ın  iç  çe lişk ile rin d en  ya­
rarlanarak ya da yararlanm ayarak, kendi ara larında b ir ö rg ü t kurm aları dü ­
şü n ü le b ilir  m i, yararlı o la b ilir  m i sence?

A .H . —  Bu aslında çok önem li b ir konu. Ben s inem anın m utlak  o larak 
örgü tse l, kadrosal b ir ça lışm ayla  yap ılab ileceğ ine  inanıyorum . S inem ada 
b ireyse l o la rak h iç  b ir şey yap ılab ileceğ ine  inanm ıyorum . Bu Y eşilçam  iç in  
de böy led ir. Kısa f ilm c ile r in  de p ra tik te  hemen öncel b ir sorunu, ö rgü tlenm e 
sorununu h a lle tm e le ri en azından g e re k lid ir . O zaman daha o lum lu  ça lışm a­
lar ortaya ç ıka b ilir . Bu bence hemen yapılm ası gereken b ir şeyd ir. Ö rneğin 
Y eş ilçam 'da  b irçok  yapım cı şu sıra lar para kazanam am aktadır, y ı lla rd ır  de­
ned ik le ri oyuncu lar a rtık  para ge tirm em ekted ir. Ne yapacağız d iye  b ir telâş 
iç in d e d ir le r. Hattâ Y ılm az G üney'in  hapisaneden çıkışını ko rkuyla  beklem ek­
te d ir le r. B irçok yapım cı Y. G üney'in  ç ık tık tan  sonra yapacağı film le r le  nasıl 
yarışırız d iye , sosyal iç e r ik li sinem aya y ö n e lm iş tir , çünkü b irçok  baskıya 
rağmen s ın ıfla rın  değişen is te k le ri, değişen ç izg is i on ları buna zo rlam ış tır, 
ekonom ik dü rtüy le  de b irleşerek. Kısa f i lm c i arkadaşlar o lsun, sinem aya 
yeni başlayacaklar o lsun Y eş ilçam 'ın  bu iç çe lişk is inden  ya ra rla n a b ilir le r.

Y.S. —  Yeni hüküm etin  kısa f i lm  yapım  ve gös te rim in i destekleyeceğ i 
üstüne inançla r var. Bu tü r o lanak la r iç in  ne düşünüyorsun

A.H . —  Bu konuda pek b ir şey düşünm üş d e ğ ilim . Yalnız kısa f i lm ­
den çok uzun f ilm e  yöne leceğ im  ben, bu tü r b ir ça lışm a beni daha çok ¡1-
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g ile n d ir iy o r . Yeni hüküm etin  destek olacağı kısa f ilm  çalışm aları ise herha l­
de daha çok tu r is t ik  film le rd ir . Ben kafam daki s inem anın ya da kısa f ilm in  
Ecevit ik tida rı ta ra fından  destekleneceğine inanm ıyorum .

GELECEKTEKİ ÇALIŞMALAR ÜSTÜNE

Y.S. —  Bundan sonra yapmayı düşündüğün film le r i nasıl finanve e t­
m eyi düşünüyorsun? Y eş ilçam 'la  bu konuda iliş k ile r in  o lab ilecek mı?

A .H . —  Y aptığ ım  film le r in  g e lir le riy le  finanse edeceğim . Ama Yeşil- 
çam 'dan da b ir o lanak çıkarsa yaparım .

Y.S. —  Yapmayı düşündüğünüz f ilm le r in  konuları üzerine b ilg i vere­
b il ir  m is in iz?

A .H . —  B irkaç tasarım  var. Bunlardan b ir is i Bekir Y ıld ız  ın b ir h ikâ ­
yesi, "K a ra  Çarşaflı G e lin ” ; orada da "F e rh a f 'ta  yapmak is ted iğ im  gibi, 
b ir insanı faka t daha ile ri b ir aşamada s inem alaştırm ak is tiyo rum . İk inc is i, 
genç b ir d e v rim c in in  b ir aşk h ikâyesin i konu edinecek: "B u  da b ir aşk h ikâ ­
y e s i” . B ir de Yaşar Kem al'den  b ir kısm ına başladığım  b ir h ikâye uyarlaması 
var. Destan S inem a adını ve reb ileceğ im  b ir çalışma olacak. Hani sokaklarda 
destan sa ta rla r ya, ona benzer b ir sinema yapmak is tiyo rum . Destan, b ir 
ba lıkçın ın  ö lüm üy le  ilg il i o lacak. Bu üç tasarım  da kısa f ilm  tasarıları.

Y.S. —  Kısa f i lm  yapan k iş ile r in  edebiyatla  iliş k ile r i çok o luyor, siz 
bunu nasıl karşılıyorsunuz?

A .H . —  Kısa f ilm c ile r in  bence en büyük kaynakları edeb iyattır. Kısa 
f ilm d e  sey irc iy le  kuru lacak iliş k id e  e tk in lik  ve yoğunluk sağlamak iç in  ede­
b iya t vazgeçilem eyecek b ir kaynaktır. Edebiyat sinemanın düşm anıdır, ama 
edebiyatsız  da sinema olm az, sentezine varm ak gerekir.

Y.S. —  Yapm ak is ted iğ in iz  sinem a konusunda b irtakım  görüşler ile ri 
sürdünüz. F ilm  yapan kim se, b e lir li b ir gerçekle bütünleşm ek, onu işlem ek, 
sonra da bunu b e lir li b ir sey irc iye  ile tm ek durum undadır. Sanatçı burada 
b ir ka ta lizö r yara tıcı o lm a durum undadır. Siz sinemanızda ne tür b ir gerçeğe, 
ne tü r b ir kesim e, s ın ıfa , yaşantıya dönük o larak çalışm alarınızı sürdürm ek 
is tiyo rsunuz, ne tü r b ir sey irc iy i am açlıyorsunuz?

A.H . —  Ben tiya tro  yaptım  daha çok. B irkaç y ıl, b irçok arkadaşlarla  b ir­
lik te , tiya tro yu  işçi sın ıfına götürm eye, işçi s ın ıfın ın  tiya trosunu yapmaya 
ça lış tık  (D evrim  iç in  Hareket T iya trosu ). Bizi yaptığım ız tiya tro  b ir tek yön­
den ilg ile n d ir iy o rd u : işçi sın ıfına  nasıl b ir t iya tro  götüreceğ iz ve nasıl yapa­
cağız bu tiya tro yu . Bunu yan lış la rıy la , doğ ru la rıy la  ya p a b ild iğ im iz  kadar 
sürdürdük. Ş im d i de sinema beni ilg ile n d ir iy o r. D evrim c i düşünceyle ve 
onun yürü tücüsü  s ın ıfla rla  nasıl iliş k i ku ru lu r ve herkesin e linden hangi iş 
ge liyo rsa  bu harekete onunla nasıl katkıda bu lunur?  Sinema benim  bu açı­
dan yapmak is ted iğ im  b ir iş; bu yüzden örneğin tiya tro y la  uğraşm ak is tem iyo ­
rum , oyun yazarlığı d ışında. Daha çok sinem a, ama nasıl b ir sinem a? A s lın ­
da bunlar hep im iz in  b ild iğ i şeyler. Ş em atik o larak tekra rla rsak, e lbette  dev­
r im c i düşünceyi içeren, ezilen s ın ıfla rdan  yana b ir sinema. D evrim ci düşün­
ceye sahip çıkıp  bunu m addî b ir yapıya dönüştürecek sın ıfla ra  b ir sinema.

(A li Habip Özgentürk'ie bu konuşma, Engin Ayça, Ne­
zih Coş ve Abdullah Anlar tarafından yapılm ıştır.)

45

sinematek.tv



Haberler
SATYRiCON ve ROM A OLAYI

Nisan ayı sonuyla M ayıs 'ın  ilk  günlerinde Türk Film A rş iv i'n in  sinem aseverlere san­
sür engeli olmadan sunduğu Federico F e llin i'n in  daha önce ü lkem izde gösterilem eyen 
iki f ilm i "Rom a" ve "Satyricon", yılın  en önem li yabancı sinema olaylarından b iri h a li­
ne gelive rd i. Önem li olan bu film le rin  gösterilm esi ya da başarılı f i lm le r  o lup olmaması 
değ il, sansüre rağmen, resmî b ir kurum da sansürsüz olarak göste rilm e le riyd i. Çok açık 
sahneler arayarak seyredenleri hayâl kırık lığına uğratan film le r, aslında ü lkem izdeki san­
sür kurulunun ne denli garip kararlar ve reb ild iğ in i de açıkça gösterdi. Tü rk Film  A rş iv i'­
n in Başbakanlık ve İç iş leri Bakanlığı'ndan aldığı özel iz in le  düzenlediği bu göste rile rin  
b ir önemi de Ecevit hüküm etin in  sansür konusundaki tavrı hakkında sinem aseverleri 
um utlandıran b ir  g iriş im  n ite liğ i taşım asıydı. Türk Film  A rş iv i, m ayıs ve haziran ayları 
iç inde de Elia Kazan'ın "America, America", David Lean'ın "Lawrence of Arabia", ve 
Stanley K ubrick 'in  "A  Clockwork Orange" gibi f i lm le r in i sinem aseverlere sunmuş 
olacak.

SİNEM A KULÜPLERİNİN ÇALIŞMALARI
TÜRK FİLM ARŞİVİ, H arb iye 'dek i salonunda “ Rom a" ve "S a ty rico n ''u  ek b ir  prog­

ramla sunarken, Fellini üstüne de b ir açık o turum  düzenledi. Oturuma Prof. Giuseppe 
P andolfi, G iovanni S cognam illo  ve Sezer Tansuğ ka tıld ıla r. A rş iv 'in  mayıs ayı program ı, 
dışardan gelm esi beklenen yukardaki yapıtla rın  ve ek olarak da y ine David Lean'ın ünlü 
film le rinden  "K ısa  Tesadüfle r - B rie f Encounter''in  göste rile ri iç in  esnek tu tu lm uş. TFA, 
mayıs ayında b ir de küçük b ir A lm an Sineması R etrospektifi düzenleyecek. Fritz Lang'ın 
"M e tro p o lis ”  ve " M "  g ib i f ilm le r i Pabst'ın Brecht uyarlaması " 3  Kuruşluk O pera", H el­
m ut K autner'in  "D ie  Letzte B rücke", günümüz yeni A lm an sinemasından da Kluge, Jo ­
sef - Spieker g ib i yönetm enlerin  yapıtları bu re trospektif iç inde sunulacak. M ayısta üç 
Türk f i lm i s u n u lu y o r: A kad 'ın  "Beyaz M end iT 'i, A. Y ılm az'ın  "A aah  Güzel İstanbuT'u 
ve M etin  Erksan'ın "S usuz Y az"ı. Program daki öteki f i lm le r  de ş u n la r : Beyaz Geceler 
(L. V iscon ti), Kızım ve Ben (V. De S ica), Kahramanın Sonu (J. Ford), Leyd i'n in  Aşkı 
(W . D isney), Teh like li A lâka la r ve Kan ve Gül (R. V ad im ), Küçük Dev Adam  (A . Penn), 
Anahtar (C. Reed), Kadın K a tili (M . P ow ell), C rom w ell (K. Hughes), Vazife Uğrunda (H. 
K ing), Kızgın Damdaki Kedi (R. Brooks), Şerlok Holm es (B. W ild e r).

Geçen ay O. W e lles 'in  "Y u rtta ş  Kane", A lm an Opera film le r i ve Leto, Com encini, 
B o logn in i, Petri g ib i İtalyan yönetm enlerin in  b ire r f i lm le r in i sunan İSTANBUL SİNEM A­
TEK DERNEĞİ ise M ayıs ayının 20 's inde  başlayacak b ir Polonya F ilm le ri Haftası düzen­
leyecek. Yönetm en K. Zanussi ile  ik i oyuncunun da davet e d ild iğ i haftada beş fi lm in  gös­
te rileceğ i b e lir t iliy o r: Illum ination  K. Zanussi), B irchw ood (A . W a jda ), Pearl in the 
Crown (K. Kutz), Toton Şövalye leri (A. Ford), B ir Erkek A ranıyor, B ir Kadın Aranıyor... 
Bu film le rin  aynı ta rih le rde  ANKARA SİNEMATEK DERNEĞİ'nde de gösterileceği b e lir­
ti l iy o r . A nka ra 'lıla r, dem ekte m art' sonlarında da PolonyalI b ir  başka yönetm en Andrzej 
M unk'un  "Y o lc u "  ve "E sk i Kentte B ir G ez in ti"  adlı f i lm le r in i iz lem iş le rd i. Nisan ayın­
da da Kü lle r ve Elmas (A. W ajda - Polonya), U m utsuzlar (M . Jancso), V irid iana  ve 
Nazarin (L. Buñuel), Halk M ücadelesi (V. S ch löndorff), H iroşim a S evgilim  (A . Resnais), 
Kopar Z in c ir le r in i Gülsarı (S. U rusevsk i), Senso ve Ossessione (L. V ic c o n ti) , V iva Zapata 
ve R ıhtım lar Üstünde (E. Kazan), Aşkın Kurbanları (F. M a se lli), H iroşim a Çocukları (K. 
Şindo) g ib i ilg inç  f i lm le r  g öste rilm iş ti. Ankara Sinematek Derneği, N isanda üç de açık 
oturum  düzenlem işti. "S evm ek Zam anı" gösteris i ve "Ulusa! Sinema" üstüne bîr ta rtış- 
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ma: Buna yalnızca Sezer Tansuğ katılıp  tek başına konuştu Canlandırma Slnema»ı toplu 
gösteris i ve tartışm ası (Yalçın Çetin - Tan Oral - Sezer Tansuğ): b ir  de Türk Sinema­
sının Sorunları (L. Akad, E. Ayça. O. Makat, A Ş. Onaran, M .T. Öngören, N. özün, Z. 
Tem eltaş). Ankara lIla r, Mayısta Televizyonda Sinema ve Türkiye'de Kısa Film konulu ir i  
yeni açık oturum  daha düzenleneceğini be lirtiyorla r.

İZMİR SİNEMA VE KÜLTÜR DERNEĞİ, M art ayında Ankara'da düzenlenen "Y ılm az 
Güney Toplu G ös te ris i"n i Nisanda İzm ir'de  tekrarladı. İstanbul MTTB SİNEMA KULÜBÜ 
ise Nisanın ilk  yarısında Tarih ! Türk F ilm leri Toplu G öste rd i (Çanakkale Aslan ları, B ir 
M ille t Uyanıyor - 1966, Battal Gazi Destanı, İstanbul'un Fethi, M alkoçoğlu, Akıncılar 
G e liyor) düzenledi. N isanın ik inc i yarısında da b ir H a lit Refiğ top lu  gösterisi (Sultan 
Gelin, Vurun Kahpeye, Haremde 4 Kadın, Gurbet Kuşları, B ir Türke Gönül Verdim , Fatma 
Bacı) ile  yönetmen üstüne b ir açık o turum  düzenledi.

Bu arada yabancı kü ltü r dernekleri de film  gösterile rin i sürdürüyorlar. Bunlar ara­
sında İstanbul Fransız Kültür Merkezi Sinema Kulübu, en yoğun gösteri programı ile başta 
ge liyor. Fransızlar, Şubat ve M artta La Belle et la Bete (J. Cocteau), Les Anges du Péché 
R. Bresson), Les A venturiers (R. E nrico), Le Farceur (P. de Broca), Léon, M orin , Pretre 
(J.P. M e lv ille ), Les Bonnes Femmes (C. Chabrol) g ib i ilg inç  film le r gösterm işlerd i. 
N isanda ise, Bobosse (E. Périer), L'Assassin habite au 21 (H.G. C louzot), Madame de 
M. Ophuls) ve Les Parents Terrib les (J. Cocteau) g ib i daha çok k lâsik örnekler sun­
dular. Derneğin mayıs gösterile ri arasında ise Max et les Ferrailleurs (C. Sautet), Le 
Boucher (C. Chabro l), L 'Enfance Nue (M . P ia la t), Codine (H. Colpi) ve Rendez-vous à 
Bray (A. Delvaux) g ib i daha çok son y ılla rın  batıda beğenilm iş yapıtları yer almış.

TOKYO AM A TÖ R  KISA FİLM ŞENLİĞİ
Geçen ay iç inde Türk Film Arşivi tarafından Tokyo'da her yılın  Ekim ayında ya­

pılm akta olan Uluslararası Amatör Film Yarışması nın bu yıİki 9. sunun koşullarını ve 
ö dü lle rin i belirten  b ir  b roşür yayım landı. Buna göre her çeş it konuda. Ocak 1972'den 
sonra yapılm ış en çok 20  dakika lık  am atör film le r (8 ve 16 m m .) yarışmaya ka tılab ile ­
cek le rd ir. Son başvurma ta rih i 31 Ağustos 1974 'tü r. Yönetmen, eleştirm en ve düşünür­
lerden oluşan b ir  jü r i tarafından seçilen b ir "büyük  ödüT 'ün dışında çeş itli Japon Ba­
kanlık ların ın ve rd iğ i 8 kadar ayrı ödül daha verilm ekte ve ödül alan fi lm le r  Tokyo 'da, 
Osaka'da ve TV 'da  göste rilm ekted ir. Yarışma iç in  geniş b ilg i a lm ak isteyenlerin Devlet 
F ilm  A rş iv i'n e  başvurm aları gerekm ektedir.

OSCAR 74  SONUÇLARI
A .B .D .'de dağıtılm ası gelenekleşen ünlü Oscar ödü lle ri, geçtiğ im iz ay 1973'ün ba­

şarılı bulunan f ilm  ve sanatçılarına ve rild i. En iyi f ilm : "The  S tin g " (G. Roy H ill) :  Yö­
netmen: George Roy H ill; Kadın oyuncu: Glenda Jackson (A  Touch of Class);- Erkek 
oyuncu: Jack Lemmon (Save the T ig e r); Yardım cı kadın oyuncu: Tatum  O 'Neal (Paper 
M oon); Yardım cı erkek oyuncu: John Houseman (The Paper Chase); Yabancı f ilm  ve 
yönetm en: La N u it Am érica ine (François T ru ffa u t); Görüntü yönetm eni: Sven Nykvist 
(Ç ığ lık la r ve F ısıltıla r - I. Bergm an); M üzik: M arvin  H am lisch (The Day W e W ere),.. 
A yrıca "T h e  S tin g " fi lm i en başarılı kostüm , kurgu, özgün senaryo (D avid S. W ard ), film  
m üziği uygulam ası ve dekor - sanat yönetm enliğ i oscar'la rın ı da kazanmıştır. Grucho 
M arx ile  Fransız S inemateki başkanı Henri Langlois'ya da b ire r özel oscar ödülü v e r il­

m iş tir.

PARİS'TE 4  TURK FİLMİ
Yılmaz Güney'in "U m u t"  film in in  Paris sinem alarında gösterilm esinden sonra, Pa­

ris S inem atek'i de b ir Türk Filmleri Toplu Gösterisi düzenleyerek önce Y. Güney in A ğıt , 
L. A kad 'ın  "D ü ğ ü n "  ve M. E rtuğru l'un " B ir  M ille t Uyanıyor”  sonra da F. Tuna'nın "K ız ­
gın To p rak" f i lm le r in i Fransız sinem aseverlerine sundu. Ö ze llik le  Paris’teki Türk öğren­
ci ve sanatçılar tarafından ilg iy le  karşılanan gösterile r, Fransızlara da Türk sinemasının 
genel düzeyi hakkında b ir f ik ir  ve reb ild i. ^
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ÇİN FİLMLERİ ÜSTÜNE  
HALK SORUŞTURMASI (1)

Düzenleyenler : 
Abdullah Anlar - Nezih Coş - M ehm et Y ıld ırım

Yedinci Sanat, bu sayıdan başlayarak, iki yıld ır sinemalarımızı is­
tilâ etmiş bulunan M illiyetçi Çin filmlerinin, bu filmlerin gerçek 
seyircisi olan orta ve alt sınıftan kişiler üzerine etkilerini ve bu 
film lerin seyircisi tarafından nasıl karşılandığını ortaya koymak 
için İstanbul'un Kuştepe, Gültepe ve Çağlayan gibi varoş semtle­
rinde üç arkadaşımızın 15 kadar kişiyle yaptıkları bir soruştur­
mayı yayımlamaktadır. Sonuçlan kendiliğinden kolayca görülebi­
len bu soruşturmada, konunun Çin film lerinin dışına taştığı bö­
lümler de yararlı görüldüğünden çıkartılmamıştır. —  Y.S.

GÜLTEKİN ASLAN

Yaşı 22  /  Baiıkesir'li /  öğrenimi ortadan terk /  Hürriyet Mahallesi Çuhadaroğlu 
fabrikasında işçi /  Günaydın gazetesi okuyor.

Çin film le rin e  g id iyo r musunuz? Kaç tane gördünüz? 5-6 tanesine g ittim . Wang 
Yu'nun çev ird iğ i jud o  - karate film le r in i gördüm .

—  Bunları, Çin filmlerinin dışındaki film lere göre daha mı iyi, daha mı kötü bulu­
yorsunuz? Daha iy i buluyorum . Vurdu lu  k ırd ılı hareketler var. Heyecan en başta ge liyor. 
Öteki film le rde , meselâ Türk film le rin d e  konu yok. Konulu film le r i daha çok severim. 
B izim  film le rd e  saçma hareketler çok o luyor. Çin film le rind e  hareketler daha akıllıca, 
m antıklıca o luyor. Rol yaparken de b ilin ç li b ir  rol yapıyorlar.

—  Çin filmlerindeki kahramanlar tek başlarına bütün kötüleri yeniyorlar. Gerçek 
hayatta da tek başına bir adam bütün kötüleri temizleyip, yenebilir mi? Y etem ez ama, 
rol bakım ından güzel çevrilm iş  o lduğundan se y irc iy i oyalıyor.

—  Bu filmlerdeki kahramanlar kadar iyi karate bilmek ister misin? Öğrensen kime 
karşı kullanmak istersin? Öğrensem de böyle sokak ortasında yapılm az o hareketler. N ef­
si müdafaa iç in  yaparım. Nefsi müdafaa çok önem lid ir. En başta tu ttuğum  şeydir. As­
lında ben çok sak in im d ir. Kimse gelip  sataşmadıkça üstüne g itm em .

—  Sence bu Çin filmlerinin topluma zararlı bir yönü de olabilir mi? Bence b ir za­
rarı o lm ayab ilir. Belki çok ufak, yaştak ile r iç in  zararı o la b ilir . Ama normal b ir insan için 
zararı yok bence. U fak yaştan a lış tırır la r, kendinden çıkar çocuk.

—  Çin filmlerini herkes seyretmiyor. Belli yaş ve çevreden kişiler izliyor? Buna ne 
dersin? Buna b ir şey d iyem em . Heyecanı en fazla arayanlar seyreder. Bunlar da en çok 
gençler.

—  Toplumda karşılaştığın bir meseleyi vurarak - kırarak, karateyle mi çözmek daha 
iyi, yoksa düşünerek, akılla çözmek mi? Düşünerek, akılla  çözmek daha iy id ir  bence.
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Gültekin  Aslan : "B u  film le ri heyecanı en fazla arayanlar seyreder.'

ORHAN DOYAR

Yaş 27 /  Istanbul'lu /  Öğrenimi ortaokul /  Kunduracı /  Hürriyet, Günaydın ga­
zeteleri okuyor.

—  Bu judo - karate filmlerini izliyor musunuz? Judo, karate, teakvvan-do film le rin i 
çok severim  ve h iç kaçırmam, hastası g ib iy im  âdeta. Her hafta g iderim .

—  Peki niye seviyorsun bu filmleri? Bir tek k iş in in , b ir çoğunlukla değil de tek b ir 
k iş iy le  çarpışması sırasında karate hareketlerin i tam manasıyle gösteriyor bu film le r. 
Hangi darbeleri vurarak ö ldü rüyor meselâ. Bunları öğreniyorsun. Meselâ o kadar seri 
vuruyor ki darbeyi, ik i gözünü birden alıyor. İşte bunlar insanı tesir a ltında bırakıyor. 
B ir bağlantı o luyo r film e  karşı.

—  Ancak bunlar günlük hayata pek uygulanamayacak şeyler. O zaman bunları nasıl 
bu kadar önemsiyorsunuz? Efendim  neye dayanıyor, b iliy o r musunuz? Ben askerde tank 
çavuşuydum . Bu yapılan hareketlerin  ve vurucu darbelerin orduda öğre tilm esi lâzım. Ben 
şim di b ir çavuş olarak bu hareketleri b ilm iyorum . Halbuki niye b ilm eyeyim . Yarın silâh 
altına a lınd ığım  zaman, düşmanla çarpışırken bu hareketleri göstereb ileyim . Yani bu b a ­
kım dan önem siyorum .

—  Düşmanla çarpışmanın dışında, günlük hayat için geçerli mi bu hareketler? 
Günlük hayatımda da, meselâ a ilem i alıp sinemaya g id iyo rum ; saat 1'de, 2 'de  eve dö­
nerken önüme birtakım  sarhoşlar, serseriler çıkıyor, 3-5 k iş i. S ilâh yasak olduğuna göre, 
bu karate oyunlarından b irin i bilsem , icabında kend im i, a ilem i korum ak iç in  kullanırım . 
Yoksa b ir m aceraperest olarak, se rserilik  ayağına 3-5 k iş iy i zevk iç in  dövm eyi düşünmem. 
Ancak kendi namusumu korum ak iç in  düşünürüm.

—  Evli olmayan ve bu film lere giden birçok gençler var? Onlar niye gidiyorlar sizce? 
B irçok arkadaşım la fi lm le r  üstüne konuşuyorum. D iyo rla r ki kovboy film in e  g ide lim . 
Kavga, gürü ltü , tabanca çekmek, heyecan, at koşusu fa lan. D in liyo rum  onları. F ilm le
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ilg is i yok. Mevzuya girm ek yok. Sadece hareketleri seyrediyorlar. Çin film le ri iç in  de 
aynı. Yani kötülere karşı b ir toplum  mücadelesi yaptı dem iyor. Sadece vurdu, kırd ı, şöyle 
yaptı, böyle yaptı. Kendisini b ir heyecana kaptırm ış. Y e tişk in le r de kend ile rin i korumak, 
eğitm ek, yani spor iç in  g id iyo rla r herhalde.

—  Çevresinde caka, fiyaka atma ve üstünlük taslama nedenleri de olabilir mi? 
Evet, tabiî, o da o la b ilir. B ir şahıs, karate okuluna g id iyorsa, bu ha liy le  kendi sem tinde 
ün yaparak, herkeste kendinden korkma ve çekinm e ya ra tab ilir, b ir  ayrıca lığ ı o lur. Herkes 
de ona sataşmaktan çekin ir.

—  Peki bu Çin filmlerinde üstün başarılı olağanüstü kişilerin gösterilmesi gerçeğe
aykırı değil mi sizce? Ne demek, geçen gün TV seyrediyordum . Orada yapılan hareketleri
gördüm. O lim piya tlarda  b ir kadın sporcu b ir duvarı ayak darbe leriy le  y ık tı. Bu hakikî 
b ir şey. Ben buna bakıp film le rd ek i k iş ile ri de o la b ilir  d iye kabul ediyorum .

—  Bu filmlerin topluma zararlı yönleri olabilir mi sence? Bir zararı o la b ilir . Şahıs 
bu hareketleri soygun, vurgun iç in  ku llanırsa zararlı o lur. Ama ordu iç inde düşmana kar­
şı kullanırsa yararlı o lur. Toplum  iç in  ku llan ıld ığ ında yararlıd ır.

—  Çin filmlerinin dışında hangi film lere gidiyorsun? Türk film le r in i severim , fakat 
ekseri yabancı film le ri seçerim . Ama meselâ Cüneyt A rk ın 'ın  film le r i iy i o luyor. Çin 
film le rind e k i gib i hareketleri başarıyla yapıyor. Yakışıyor da çocuğa. Galiba Siyah kuşak 
sahib iym iş. Bu yıl Cemo'yu beğendim b ir de. Üstümde büyük etki yaptı. F ikret Hakan'ın 
orada yapmış olduğu rolün büyük tes iri a ltında ka ld ım . Yani kendin i b ir  aşk uğruna ha­
yattan çekip inzivaya kapanması. Avrupa ayarında b ir ro ldü. Yabancı film  ism i ge lm iyor
aklıma ş im di. Pek çok görüyorum . Meselâ M arlon Brando'nun "B a b a " film in i gördüm . 
Onun da çok tes iri a ltında ka ld ım . Yani b ir adamın nelere kadir olduğu. M . Brando'nun 
"İsyan" film ini gördün mü? Nasıl buldun? Evet, onu da gördüm . 'Kanlı A d a ". Onu "B ab a " 
kadar iy i bulm adım . Yani aynı e tk iy i bırakmadı bende. Çünkü sonucu belli olan b ir film . 
Sonucu b e lli olan şeyler insanı etki altında bırakm ıyor. B ir AvrupalI ka lkıyor zencilere 
hükm ediyor, hüküm et^kuruyor, falan yapıyor. E sonucu belli bunun. Ya ölecek, ya da. 
"B a b a " film in in  ise sonucunu b ilm iyo rdum . Yani sonucu ö/ıem li o luyor. Peki Çin film ­
lerinin sonucunu bilemiyor musun? Onun sonucunu b ilerek seyrediyorum . Adam ölm eye­
cek diyorum  ben. Neden? Çünkü üstün b ir güce, meziyete sahip.

—  Genel olarak sinemanın topluma etkisi ve görevi ne olmalıdır? Sinema bizim  
top lum un hayatının tamamen iç ine  g irm iş tir. Ne bakımdan. Ş im di ben orta ha lli b ir  va­
tandaşım . G e lirim  be lli. B ir tiya troya gitm ek istesem hanım la, adam başı 15 TL., to p ­
lam 50 TL. ya patlar. Ama b ir sinemaya g iderim . En çok 2 0  TL. ve rir im . En ucuz eğ­
lencedir.. Sonra sinemada b ir de bakıyoruz çıp lak lık , sevişm eler, b irtakım  acaip hare­
ketler. E yanım daki kadın? Böyle film  o lu r mu d iyor. Ama Zeynep D eğ irm encioğlu 'nun 
f ilm le r i g ib i, ailesine bakan çocuk.. Bunlar hüzün yaratıyor, kendi yaşadığın hayatı can­
landırıyor? Efendim  toplum um uzda büyük dengesiz lik  var. Zeng in ler var, köşklerde, v i l ­
lalarda oturan; 600  TL. ile  geçinenler var. Evde çocuğun varsa, gaz yakıyorsan, 2 4 .saat 
gaz yanacak, hergün 20 TL. Neyle geçineceksin. Kunduracıyım , esnafım , sanatkârım ; ge­
leceğim  yok, s igortam  yok, b irşeyim  yok.. Sinema benim bu fa k ir hayatım ın sorunlarını 
d ile  ge tirm e li, bütün toplum a anlatm alı.

—  Y. Güney'in film lerini bu gerçekleri anlatmakta yeterli buluyor musun? Beğeni-* 
yor musun? Y. Güney'in "U m u t"u  tam b ir hakikati anlatan, tam gerçek olan b ir film d ir . 
İnsan kendi hayatını perdede gördüğü zaman hakikaten hüzün duyuyor. Karakol sahnesi 
çok önem li. A tı çiğnenm iş, haksız ç ıkıyor, adamın arabasına bak d iyo rla r, ne yapm ış­
sın. Tekme tokat a tıyo rla r dışarı. Demek ki film , paralı olan şahısların em niyette  de 
her zaman sözü geçtiğ in i gösteriyor.. Y. G üney'in öteki film le r in i de beğeniyorum . ı

(Devam edecek)
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eme
“  ÇİN F İL M L E R İ  „  
ya da 
E M E Ğ İN  Y AB A N C ILA Ş M A S I

Abdullah ANLAR

Sinema, basın, radyo, televizyon g ib i çeş itli k itle  haberleşme araçlarıyla yoğun b ir 
şekilde sürdürülen m istifikasyon , "Ç in  F ilm le ri"  furyasıyla  değişik b ir "b iç im ' de kar­
şımıza çıkalı beri o ldukça uzun b ir zaman geçti. Bu süre içersinde halkım ız iç in  önemli 
b ir sinema olayı haline gelen, "Ç in  F ilm le r i"  yazarlar tarafından önemsenmedi ve ye­
te rince  değerlend irilem edi. Aslında h iç  de küçümsenmeyecek derecede ilg i gören, gör­
mekte olan bu film le re  halk üzerindeki iş lev leri açısından yaklaşmakla, önem li sonuç­
lara u laşılab ilecektir. Bu satırların  yazarı, e tk ile ri üzerinde t it iz lik le  durulam am ış bu ko­
nuya başlarken genel b ir  gecikmeden kend is in i de sorum lu tutm ak ihtiyacını belirlem ek 
ister.

"Ç in  F ilm le r i" , her şeyden önce, sinemanın kap ita lis t sistem içersinde sahip o l­
duğu iki esas n ite liğ i açık seçik olarak som utluyor. F ilm ler; 1) M etadır, 2) Egemen 
ideo lo jin in  b ir yayın aracı olarak iş lev görürler. Bu anlamda film le r kâr sağlamalarının 
yanısıra, sistem in daha uzun süre varlığın ı korumasında etkin o la b ild ik le ri iç in , d iğer m e­
ta lara kıyasla daha b ir değerlid irle r, eşsizdirler.

Kap ita lis t üretim  iliş k ile r i içersinde üretilen her meta gib i f ilm le r de beraberlerinde 
yabancılaşma olgusunu g e tirirle r. "Sadece pazar ekonomisinin özel sosyoekonomik şart­
larında, emekçilerin üreterek kendi dışlarına çıkarttıkları nesnelerin, ezici ve insanları 
sömürücü bir niteliğe sahip olmaları ve bu nitelikleriyle ezici ve sömürücü bir sosyal ör­
gütlenme biçimiyle bütünleşebilmeleri" (M andel) olayı olarak tanım lanabilen yabancılaş­
ma insanın dünya görüşünü, ps iko lo jik  yapısını be lir ley ic i b ir  güce sahip tir. Yabancılaş­
manın insanın değ iş tirilm ez yazgılarından b iris i olarak değerlendirilm em esi, insan doğa­
sının değişebilen üretim  ilişk ile rine  bağlı olarak şek illend iğ in in  saptanması bakımından 
önem kazanır. "E m ekç ile rin  üreterek kendi dışlarına ç ıka rttık la rı"  m eta lar olarak ele ala­
cağımız "Ç in  F ilm le ri"n d e k i ş iddet temasına, "insanın tarihten bağımsız ve her zaman 
için geçerli olan tab ia tı"n a  inanan antropo loji açısından bakarsak ş iddeti doğal karşıla­
mamız, insana a it değişmez b ir öze llik  olarak kabul etm em iz gerekecektir. Hattâ daha 
" i le r i "  g ittiğ im izde  Freud gib i ş idde tin  insanı özgürlüğe ulaştıracağına inananları yorebi- 
liyoruz. Norman M aile r'den  Stanley Kubrick'e dek kap ita lis t ü lke lerin  b ir d izi yazarı, 
sinemacısı "yabancılaşm a" olgusu karşısında tam b ir  çıkmaz iç indeler. Uygarlığın ile r­
lem esiyle  b ir lik te  insanın artan yalnızlığı, yalnız insanların şiddete karşı duydukları yo­
ğun ilg i, haberleşme araçlarının tica rî b ir sömürü vasıtası haline ge tird iğ i ş iddet, çö- 
züm lenem iyen prob lem ler olarak değerlend iriliyo r. Problem lerin  çözümü iç in  radikal
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b ir değerlendirm eye giderek m evcut üretim  iliş k ile r in in  yapısının anlaşılması gerekiyor, 
“ insanlığın insafsız, barbar doğasının, kin dolu y ık ıc ılığ ın ın '' ebedî b ir yazgı o lduğuna 
inanç, ş iddet temasını entellektüel b iç im lerde  ele alan b ir yönetmeni Stanley K ubrick i 
"Vahşet mutlaka tiks in ti ve ric i olmaz. Akıl ve b ilin c im iz in  engellemesi ile  yapamadığımız 
tü rlü  korkunç şeyleri hayalinizde gerçek leştireb ilirs in iz . Aslında insan kendisi yeryüzüne 
gelm iş en insafsız ka tild ir . B ilinç  a ltım ızdaki vahşete karşı olan eğ itim  'p r im itiv e ' a ta la­
rımızdan pek de farklı o lm adığım ız gerçeğini ya ns ıtır"  şeklinde konuşturab iliyor. Ger­
çekten, antropo lo jik  ta h lille re  inanan b ir yığın yazarın, ş iddet karşısındaki kaderci boyun 
eğişleri, iç inde bulundukları ekonom ik sistem le karşı karşıya gelmekten kaçınışlarındaki 
ina t şiddetin  teşvik edilm esine, yüceltilm esine , doğal karşılanmasına yol açıyor.

Ş iddet sorununun kap ita lis t üretim  iliş k ile r i içersindeki durum undan yola çıkarak, 
genelde sisteme karşı e tk ili b ir e leştiriye  g ideb ilm enin  önüne geçebilm ek iç in  emek­
ç ilere. em ekçilerin düşmanı olan m eta lar ü re ttir ilm eye  başlanıyor. Sinema endüstris i b in ­
lerce sinema em ekçisini ş idde ti doğal b ir yazgı olarak kabul e ttirm ek isteyen film le rin  
üretilm esi iç in  ça lış tırıyor. Soruna ilk in  "Ç in  F ilm le r i"n in  yapım ında, dağıtım ında, gös­
te rilm esinde görev alan em ekçiler açısından baktığım ızda, em ekçilerin , potansiye lle rin in  
en önem li kısm ını, kendi özgürlük le rin i kısıtlayacak, yanlış m ücadele öneril-eri getirerek 
onları oyalayacak film le rin  yapımında tüketerek yabancılaştıkların ı görüyoruz. Ve hemen 
emeğin yabancılaşmasını, tü ke tic in in  yabancılaşması olgusu iz liyor.

"Ç in  F ilm le ri"n in  yapımına, dağıtım ına, gösterim ine katılm ayan, sadece bu film le rin  
gönüllü tüke tic is i olan se y irc ile r çok daha büyük b ir k itley i o luşturuyorla r. Tüke tic i o la­
rak yabancılaşıyorlar. Kendilerine düşman olan b ir metayı isteyerek satın a lırla rken, "boş  
zamanlarını d eğ e rle n d ird ik le r in i"  sanıyorlar. Emekçinin "boş zam an"a sahip olm asını hiç 
b ir  zaman kend iliğ inden  istem edi burjuvazi. Bunu her zaman zorunlu olarak ve riim iş  
b ir tâviz olarak kabul e tti. Hemen ardından "m adem  ki bu tâvizi verm ek zorunda kaldım , 
"boş zaman" yine de benim  kasamı doldurm aya devam edecek b ir dolu luğa sahip o l­
m a lıd ır"  diye düşündü. "B oş  zam an"la r iç in  ü retim e geçen burjuva lar ortaya çıktı b ir 
anda. "B oş zam an" gerçekten b ir anlamda "dolu zam an"la rdan daha b ir değerli o lab ild i 
Çünkü "boş zam an"la r iç in  yapılan üretim  önem li n ice lik te  b ir artık - değere konma ola ' 
nağını g e tird iğ i kadar, sistem in siyasî kaderin i be lirlem ede de e tk ili b ir işleve sahip o la­
b iliyordu .

Sekiz saat fabrikada makinalara uymak iç in  ps iko lo jik  çükün tü le ri, ruhsal yıpranm a­
ları göze alan em ekçi, fabrikadan çıkıp "boş zam an"ını "de ğ e rle n d irm e k" (!) iç in  b ir 
"Ç in  F ilm i"n e  g ittiğ i zaman fabrikadaki m ücadelesine benzer b ir mücadele içersine g i­
r iyo r sinemada. Kendisi g ib i em ekçilerin  ortaya ç ıkarttığ ı kendisine düşman b ir metanın 
(film in ) ge tird iğ i yoğun yabancılaştırıcı, insansal değerleri tüke tic i e tk ile rle  sürdürülen, 
çoğu kez yenik düşülen b ir m ücade led ir bu. Oysa em ekçiyi fabrika dışında da rahat 
bırakmayan burjuvazi "bo ş  zam an"la rı "d e ğ e rle n d irm e " (? ) paravanası arkasında ne ve r­
mek is te yeb ilir halka? Fakat sorunun en te h like li ta ra fı em ekçin in  b ir meta olan f i lm ­
leri isteyerek kabul ed iyo r o lm asıdır. Sinemada ko ltuğunda oturan insanımız tam b ir ra­
hatlama ve kendini koyveriş içers inded ir artık. Kendisine sunulan metalardan en ufak 
b ir şüphe duym ak istem em esi, egemen sın ıfın  ide o lo jis in i -benimsemeye hazır oluşu "boş 
zam an" kavramının egemen sınıfın  is ted iğ i şekilde kabul e ttir iliş in in  b ir sonucudur. Eko­
nom ik tem elde b irb ir le r in in  düşmanı olan iki s ın ıf sinema salonunda karşı karşıya ge lir­
lerken tara fla rdan b iris in in  e linden önem li b ir  s ilâh, ustaca, hasmı tarafından a lınm ıştır. 
Bu silâh "boş zam an" im ajındaki düşünmeme, her şeye boşverme, sunulanları ta rtış ­
masız kabul etme durum unun b ilinc ine  varışla ku llan ılab ilecek tir ancak. Emek yaban­
cılaşıyor, tüke tic i yabancılaşıyor... Ç ıkarları ortak olan ez ilen ler arasında bırakın siyasî 
b ir harekete yöne lik haberleşm eyi, insanca b ir d iya log  kurma yeteneği b ile  kö re ltilm ek

52

sinematek.tv



is teniyor. Bu soysuz çabanın "Ç in  F ilm le r in d e k i yansımasını, film le rin  özgül noktalarını 
ele alarak saptamalıyız.

F ilm le rin  hemen hepsinin iş led iğ i ana temalardan b iris i bireyin yüceltilmeaidlr. 
Gerçek, b ireyin  g ittikçe  daha yalnız olması gerektiğ in i gösterecek şekilde düzenlenerek 
tah rif ed iliyo r. "H er koyun kendi bacağından asılır”  deyiş iy le  ifade edebileceğim iz kapi­
ta lizm in  ana fe lsefesi "Ç in  F ilm le ri"n d e  olanca açıklığıyla savunularak, halka benimse­
tilm ek  isteniyor. Kapitalizm  zaten b ireyi g ittikçe  yalnızlığa itm ek isteyen b ir  yapıya sa­
hip. Sınıfsal çıkarları b ireyselleşm ekte değ il, ortak b ir  hareket gücü oluşturm akta olan 
sınıflara bu fe lsefenin "e rd e m le r i"n i kabul e ttirm ek, sisteme karşı g iriş ilecek hareket­
leri önlem enin güven ilir b ir  yolu olarak da kabul ed iliyo r. "Ç in  F ilm le r i"  bu tarihsel ça­
baya, bireyin tek başına kalabildiği sürece başarıya ulaşabileceği temasını yoğun b ir şe­
kilde  ele alarak katılıyor.

İnsanın kendi gücünün sınırlarını görmesine engel olucu bir tavırdır bu. Tek baş­
larına m ücadele eden olağanüstü kuvvete-sah ip  kahramanların abartılm ış serüvenleriyle, 
insanın yalnız kaldığı sürece neyi başarabileceği, neyi başaramıyacağı, halkın gözünden 
kaçırılm ak isteniyor. Burada se y irc ile rin  film le rd ek i olağanüstü kahramanlarla kend ilerin i 
özdeşleştirmek e ğ ilim inde  o ldukların ı belirlem em iz gerekiyor. Çünkü "insanoğlu bir ha­
yâller dünyasında yaşar; hayaller gerçek hayatın sefaletini dayanılabilir hale getirebil­
dikleri için". "K ara te  Fi İm leri "n in  seyirc is i olan k itlen in  sınıfsal yapısının saptanması bu 
yargının anlamına daha b ir açık lık  kazandıracaktır. "K ara te  F ilm le ri"n in  sey irc ile ri "ger­
çek hayatın sefaletini" yaşayan, top lum un ezilen sınıflarına mensup insanlardan meydana 
geliyor, ö y le  ki bu insanlar m evcut düşünsel, fiz iksel potansiye lle rin i, e riş ilm esi kolay 
fırsa tla rla , en yapıcı, en soylu, en insanca b iç im lerde  değerlendirm e olanaklarına sahip 
değ ille r. Oysa yaşadıkları top lum da kend ile rin i her bakımdan, en gösteriş li şekilde ge- 
Iiş tireb ilen  egemen sınıflara mensup insanlar da var. B ir emekçi ise, ekonom ik olanaksız­
lık ları devam e ttiğ i sürece " fırs a t e ş it iiğ i"n in  kendi sınıfına a it insanlar iç in  kâğıt üze­
rinde kalmaya mahkûm olduğunu yaşadıkça görüyor. Ö zellik le  geri b ıraktırılm ış ülkelerin 
ezilen leri, insana has doğal b ir  istekle, düzenin kend ile rin i m akinaların b ir parçası olarak 
değerlendirm ek isteyen, tek boyutlu  b ir halde dondurmaya çalışan tavrına karşı çıkarak, 
sadece emeğini satmaktan başka yeteneği olmayan insanlar durumunda kalmayı kabul 
e tm ed ik le rin i bilinçsiz tepkilerle de olsa d ile  getireceklerd ir. Düzen buna olanak vermek 
istem eyince b ir  hayâller dünyası kurulmaya başlanacaktır. Hayâller dünyasının en iy i şe­
kilde  kurulm asına ise burjuvazi gönüllü  olarak yardım  edecektir.

Olağanüstü kuvvete sahip kahram anlar o lab ilm ek, karatenin her güçlüğü yenebilecek 
bir s ih ire  sahip olduğuna inanç bu hayâllerden b irkaçıd ır, insanların, düzenin sağlıksız 
yapısından kaynaklanan zorlukları karate öğrenerek çözebileceklerine inanm aları k im ile ri 
iç in  gerçekten iy i b ir  "g e liş m e " d ir. B ir em ekçinin sınıfsal çıkarlarını e tk ili ve gerçekçi 
b ir  şekilde savunabileceği b ir  siyasî, meslekî örgüte, karate okulların ı te rc ih  etmek is­
tem esi, kuşkusuz egemen sınıfların  çıkarına uygundur. Oyun açık aslında; Halkın geliş­
me yo lla rın ın  b ilin ç li ve s is tem li olarak tıkanması, aksine halkı geriye götürecek yo lların  
b ilin ç li olarak açılması ve teşvik edilm esi.

"Mutluluğun bir ön şartı gibi görünen hayâllerden kurtulma dileği, aslında bizi ha­
yâllere tutsak duruma düşüren koşullardan kurtulma dileğidir" der Marx. Burada be lir­
leyeceğim iz en önemli nokta; halkım ızın "Ç in  F ilm le ri"n e  karşı gösterd iğ i ilg in in  kökenin 
de nelerin o lduğudur. "Ç in  F ilm le r i"  bu açıdan bakıld ığında, s istem li ve yoğun b ir şe­
kilde , insanları hayâllere tutsak duruma düşüren koşulları tanım lamam ak iç in  gerçeği sı­
nırsız olarak bozuyor, insanları daha çok hayallere tutsak duruma getirm eye çalışıyor. 
Oysa halkın kurtu luş yolunun belirlenm esinde ilk  adım olanca gerçekliğ i ve basitliğ i ile 
bireylerin kendi güçlerinin sınırlarını aydınlık bir şekilde görebilmeleridir. Düzenin sü-
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Bruce Lee (sağda) ÖLDÜREN KARATECİ BIG BOSS'A KARŞI film inde .

rekli olarak güdükleştirmek, tek boyutlu bırakmak isted iğ i insan, b ir  de “ Çin F ilm le r i"  
g ib i m etalarla kend is in i yanıltan hayâl perdelerine inanarak yabancılaşırsa e tkin, üretken 
ve özgür o lab ilm e olanağını daha zor u la ş ıla b ilir  b ir seviyeye itecektir, insanın tek başına 
o lduğu sürece h iç  de ''Ç in  F ilm le ri"n d e k i kahram anlar giDi güçlü olam ıyacağı, kö tü lük­
lerle m ücadelenin yolunun top lu olarak yapılması düşünülm üş, b ilin ç li ve zorlukları olan 
siyasî hareketlerden geçtiğ i, zafer kazanmanın h iç  de kolay ve ucuz olamıyacağı bizim 
bu film le rin  tezine karşı savunmamız gereken antitez im iz olacaktır.

"Ç in  Fi İm leri "n in  bu olağanüstü kahramanları kendi kaderlerini ellerinde tuttukla­
rına tam anlamıyla inanan insanlar olarak ç iz iliyo rla r. Bunun sey irc ideki yansıması doğal 
o larak aynı olum suzluğu içeriyo r. Oysa ''b ire y i bütün varlığ ı ile  d ikkate almadan, onun 
sadece tek b ir ih tirasın ın, geri kalanlardan ayrı tu tu la rak ta tm in  edileb ileceğ ine  inanmak, 
yersiz ve saçma b ir ü m ittir . İh tiras ayrık ve soyut b ir  n ite lik  kazanır da k iş i bu tek ih tira ­
sın doyum uyla yetinm eye çalışırsa, bunun nedeni k iş in in  b ilin ç li seçim inde değil geçmiş 
yaşantılarında aranm alıd ır; tek b ir  ihtirasa bağlanmasının kökeni, öyleyse k iş in in  özgeç­
m işinde, çevre şartları ve kend is in i gerçekleştirm e b iç im inde  sak lıd ır ve insan yabancı­
laşmış tek b ir ih tirasın ı ta tm in  edebiliyorsa tüm üyle doyumsuz ka lıyor d em e ktir" . "Ç in  
F ilm le ri"n d e  bu "tek ihtiras"ın tek başına b ir  durum da, karate silâhına güvenerek birey­
selleşmek olduğunu görüyoruz. Bu tü r b ir  b ireyselleşm e çabası insanı, rahatça, güvenlik 
içersinde o lduğu yargısına u laş tırab ilir. Bu yargının kofluğu, a lda tıc ılığ ı ise insanın e lin i v
kolunu bağlayacak, onu a k tif le ş t ir ir  g ib i görünürken, pasifize edecektir. B ireyin " te k  bir 
ih tira s "ın  tutsağı olm asının kökenine inilmesinin önem ini tekrarlam ak istiyorum . Bu yak­
laşım "Ç in  F ilm le ri ’n in ilg i görm esinin nedenini aydın la tm ayı ko lay laştırab ilecektir. "Ç in  
F ilm le r i"  ile  seyirc i arasındaki ilg iy i saptarken asıl meselenin insanları hayâllere tutsak 
duruma düşüren şartların ortadan ka ld ırılm ası o lduğunu unutmamak gerekiyor. Halkın 
iç inde bulunduğu şartların çok güç o lduğu, daha iy is in i bulma veya yapma üm id in in  ka l­
madığı hal ve durum larda, insanlardan çoğunun hayâllere kapılması a n laş ılab ilir b ir
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olaydır. Ezilen insanlar da güçlü olm ak, çok yönlü olm ak is tiyor. Karate b iliyo r olmak,
on la r iç in  kendi o lanakları iç inde elde edebilecekleri çok az b irkaç a lterna tiften  b it iğ i­
d ir. B ilin ç li' o lsalar, düzenin koyduğu engelleri a lab ilse le r güçtü insan olmanın iyi Ka­
rate b ilm ek o lm adığını hemen anlayacaklardır.

"K ara te  F ilm le ri"n e  gösterilen ilg in in  diğer b ir  nedeni de insanlarımızın çoğunun 
güven lik le rin i kendi kend ilerine  sağlamak zorunda o luş la rıd ır da. Yılmaz Güney'in b irçok 
film in d e  işlenen bir temanın b e lir led iğ i b ir gerçek lik tir bu... Umutsuzlar'da Fırat Çiğdem e 
"Ben silâhıma mecburum" der. S ilâhına mecbur olarak yaşayan insanlar toplumumuz- 
da gerçekten çoktur. Ve on la r ö lüm ün nerden, ne zaman ve nasıl geleceğini b ilm edik le ri 
iç in  başkalarının yardım ına güvenemezler. Hayatlarını korumanın yine kendi çabalarıyla 
o lacağını b ilir le r. Kan dâvâsı güdenleri anab iliriz  örneğin... Bu açıdan - da bakıldığında 
kuşkulu b ir yaşama içersinde olan insanlarım ız iç in  karate destekleyici b ir güç olarak, 
önem senebiliyor. "Ç in  F ilm le ri"n e  gösterilen ilg in in  nedenleri içersinde bu noktanın da 
ele alınması gerekiyor.

F ilm lerde asıl amaç karatenin bireye kazandırdığı olağanüstü gücü göstermek o ldu ­
ğu iç in , anlatılan hikâyenin bol bol kavgaya yol açacak olaylarla  dolu olması önern ka­
zanıyor. Toplum daki sın ıfsal ayrım ları gözden uzak tutm aya çalışarak kurulan çatışmalar, 
bas itlik le ri, gerçekdışı 1 ık la rly la  sey irc ilerin  hayatın gerçekliğ i üzerinde düşünm esini önle ­
meyi am açlıyor. F ilm le r is te r istemez kap ita lis t b ir ülkeye ait bütün çürüm üşlük b e lir t i­
lerin i (kum ar, randevu evleri, esrar kaçakçıları, esrarkeşler, çeteler, şike yapılan maç­
lar, haraç yiyen kabadayılar vs.) içerm elerine rağmen kö tü le r kesin lik le  düzenin yapısıyla 
o!an bağlantıları içersinde ve rilm iyo rla r. "K ö tü le r" in  seç iliş inde d ikka t edilen b ir nokta 
da, bu tip le rin  burjuvazi iç in  de kötü sayılan, safdışı edilm esi gereken kesim lere a it o lu ­
şudur. Yani söm ürü le rin i yasal sın ırla r içersinde sürdürm eyip, egemen sınıflara rakip ç ı­
karak, yer yer onlara zarar vererek, ta lanlarını "ga y rim eş ru " yo llardan gerçekleştiren lüm­
pen soyguncuların o luşturduğu b ir kes im dir bu. Burjuvazinin po lis iye tedb irle rle  sahte 
b ir m ücadeleyi sürdürdüğü lümpen soyguncular, h iç  b ir zaman için düzenin egemenleri 
sayılamazlar. Aynı oluşum  Türk sinemasının da çok belirg in  özellik le rinden b iris id ir. 
G enellik le  A nadolu 'dan kalkıp gelen " s a f" ,  "m e r t"  vfe "y a ln ız "  olan "ç o c u k " , karşısın­
da hemen Beyoğlu 'nun kabadayılarını, çete lerin i bulur. F ilm le r kahramanımızın kadınları 
kötü yola düşüren, haraç yiyen, velhasıl bütün kö tü lük le rin  yaratıcısı çeteleri nasıl a lt 
e ttiğ in in  anla tılm asıyla  g e liş ir ve sonuçlanır. Oysa çok açık b ir gerçektir ki, A nado lu '­
dan göçüp gelen insanlarım ız büyük şehirde bambaşka b ir mücadele ve rirle r. Sağlıksız 
b ir kap ita lis t yapının egemen sın ıfla rın ı - varlık la rın ı yasalarla da m eşrulaştırm ış gerçek 
ve asıl güçlü olan kö tü le ri - tanımaya başlarlar. Ve bu "k ö tü le r " i yenmek h iç  de, asıl 
önem verilm esi gereken "k ö tü le r " i gizlem ek iç in  öne sürülm üş Beyoğlu'nun kötü adam­
larını beşer, onar " te m iz le m ek" g ib i kolay ve gerçekdışı bir kördöğüşüyle başarılamaz. 
Ama sorun sey irc ile ri (tü ke tic ile r i)  sinemadan "m u t lu "  (!)  b ir  şekilde ayırmaksa, kolay 
"te m iz le ne n " cinsten "k ö tü le r "  seçilip , rahat çözüm lerin iyi s ilâh kullanan, iyi karate 
bilen kahram anlarının karşısına çıkartılıp , "m u tlu  son"a birbuçuk saat içers inde  varıla ­
b ilir . Böylece 1) Beyaz perdede arz-ı endam etmeyen, asıl ele alınması gereken "k ö tü le r"  
gizlenir. 2) Paravana hedeflere karşı sürdürülen kof, saptırıcı, şike li m ücadelelerde seyir­
c ile r oyalanır, halkın soylu değerleri Beyoğlu 'nun sokaklarında saplanıp kalm ış film le rle  
yozlaştırılm aya ça lışılır. 3) Rahat çözümlerle halkın gerçeği görmesi engellen ir, halkın 
teh like li b ir rehavet içersinde olması istenir. "Ç in  F ilm le ri"n d e  de kahramanlarım ız ger­
çekdışı, işlevsiz, zararsız m ücadelelerin (!) iç inde kaybolurken, sey irc ile ri de beraber­
lerinde götürerek, onları hayatın gerçekliğ inden kopartmayı am açlıyorlar.

Toplu olarak insan gücünün sınırsız ve sadistçe tah rip  ed iliş i olan bu kayboluş sü­
reci içersinde " ro l a lan " dayak yemekten ve ölm ekten başka b ir iş levleri olmayan yüz­
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lerce figüran ise kuruldukça çalışan oyuncaklara benzeyişleri ile , insanları robotlaştırm ak 
isteyen egemen sınıfın  dünya görüşünü sim ge liyor. Olağanüstü kahram anlar karşısında 
zayıf, " k ö tü le r"  karşısında iteatkâr, ne em red ilirse  düşünmeden yapmaya hazır b ir h a lk ". 
Ve bu insanlar aynı sınıftan da o lsa lar fa rk lı karate okulla rında b ir yığın grubçuğa ay­
rılm ış b ir durumda b irb ir le riy le  sonsuz b ir kör döğüşüne g ir iş iyo rla r "Ç in  F ilm le ri"n d e . 
Burjuvazi iç in  h iç  b ir  zaman tam anlam ıyla gerçekleşem em iş tarihse l b ir  ütopya "Ç in  
F ılm le ri"n de  "ge rçe k le ş iyo r".

Genel olarak, f ilm le rd e  k iş ile rin  b irb ir le r iy le  haberleşme olanakları kaybolm uş du­
rumda. Çözümlenmesi gereken çe lişm elerin  n ite liğ i üzerinde insanlar tartışm aya g irm i- 
vorlar. Bütün d iya log la r sadece hikâyenin anlatılm ası, ta ra fla rın  belirlenm esi, kahraman­
ların k im leri safdışı edeceğinin gösterilm esi iç in  hazırlanıyor. Tek ve tartışılmayan çö­
züm yolu olarak ortaya konan karate ’n in olağanüstü gücüne, sey irc ile r yoğun tekrarlarla 
şa rtland ırılıyor. Seyirci g iderek, kavga olm ayan, konuşm aların çok o lduğu sahnelerin b ir 
an önce sona erm esini, b ir  kavga sahnesinin hemen gelm esini istemeye başlıyor. Ya­
bancılaşmanın kaçınılm az ve önem li sonuçlarından b iris i o lan insanlar arasında haber­
leşme, insanca bağ lantılar kurma yeteneğinin kaybolm ası, "Ç in  F ilm le ri"n d e  olanca acı­
lığıyla ortaya çıkıyor. Asıl amaç, b irb ir in i değ iştirm e çabasına girm eyen, karate 'n in  her 
şeyi halledebileceğine sofuca inanmış b ir yığın insanın kördüğüşünü izleyen halkın er­
dem lerin in  söm ürü lm esid ir. Bu b ir anlamda da "baskı altında bunalan, ancak bu baskı­
nın nedenlerinin bilincinde olmayan seyircinin, kafasında birtakım hayâller yaratarak me­
tafizik bir başkaldırma" iç inde  oluşudur. "Ç in  F ilm le r i"  "m e ta fiz ik  b aş k a ld ırm a la rın  
potansiye lleri e r it ic i yozluğunun araç la rıd ırla r.

Aslında karateyi b ir  "savunm a te k n iğ i"  olarak ele alıp, doğuşu ve ge liş im i içersin ­
de ince lediğ in izde ilg in ç  sonuçlara va rab ilirs in iz . Karate, Judo, Taekwan-do g ib i sporlar 
Uzak Doğu ü lke le rinde feoda lite  dönem lerinde ortaya çıkm ışlar. Uzun b ir tarihsel geç­
m işi olan bu "savunm a te k n ik le r i” nin doğuş şek ille ri üzerinde anla tılan la r fa rk lı o lay­
lara dayanmaktaysa da ortak yönlere sah ip tirle r. Bu hikâyelerden popüler o lanlarından 
b iris in in  anlattığına göre 1400 yıllarında Kral Haski, Okinowa adasını işgal ediyor, ve 
m em lekette bu işgale karşı olan hareketleri önlemek iç in  silâh taşımayı yasaklıyor. S ilâh­
sız kalan halk ise e lle rin i ve ayaklarını günlerce taşlara vurarak, sürterek, vücutla rın ı âde­
ta b ir silâh haline getirm eye çalışarak savunma güçle rin i arttırm ayı başarıyorlar. Taek- 
wan-do'nun Kore'deki doğuşu ve ge liş im i de tarihse l o laylarla  bağlantılı. 1300 yıl önce 
S illa , Koguryo ve Begçe adlarında üç kra llığa  bölünm üş b ir halde olan Kore'de, Si I la 
kra llığ ı sürekli olarak d iğe r iki kra llığ ın  saldırısına uğruyor. Bunun üzerine S illa  Kralı, 
ü lkesin in  gençlerin i Hwarag-do denilen b ir  askerî teşk ilâ tta  örgütleyerek, Taekwan-do'yu 
b ir savunma silâhı olarak burada öğre ttirm eye başlıyor. Bu çabanın da katkısıyla 688 y ı­
lında bu teşk ilâ tın  lid e ri Yusin ü lkesin i zafere u laştırarak, k ra llık la rı b ir le ş tir iyo r. Uzak 
Doğu kaynaklı bu "savunm a te k n ik le r i"n in  yozlaştırılmamış şekilde kullanılışını Kuro- 
sawa'nın "Y ed i Sam uray" film in d e  de iz lem iştik . Feodalitenin bozulmaya yüz tu ttuğu 
sıralarda ortaya çıkan, köy le ri basarak, halkın ürün lerine el koyan eşkiyalara karşı m ü­
cadeleye girişen Yedi Samuray, vücudun b ir s ilâh g ib i ku llan ılab ileceğ in i gösteriyorlard ı. 
Bu örneklerle  bu "Savunm a te k n ik le r in in  toptan yadsınamtyacağını, asıl düşünülm esi 
gerekenin bu tekn ik le rin  kimlerin elinde, nasıl, hangi ortamda, hangi amaçla ku lla n ıld ı­
ğının saptanması o lduğunu belirlem ek istiyoruz. Ç eşitli dönem lerde halkın savunma si­
lâhlarından o lab ilen bu " te k n ik le r"  "Ç in  F ilm le r i” nde halkın düşmanı o lab ilecek şekilde 
yü ce ltiliyo r. Bütün s ilâh la r g ib i karate de fa rk lı am açlar iç in  ku lla n ılab ilir. Karate der­
g ile rinde  rastladığım ız ilg inç  bölüm lerden b ir is i de ça lış tırd ık la rı işç ile r iç in  karate kurs­
ları açan "m üteşebb is le rim ize " ayrılan sayfa lar o luyor. Burada en önem li sorun bu "s a ­
vunma te kn ik le r i"n e  ilg i duyan k iş in in  hangi dünya görüşünün e tk is i a ltında o lduğudur
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kuşkusuz. "Ç in  F i!m le ri"n e  ilg i duyanların çok büyük b ir çoğunluğunu oluşturan, ezilen 
sınıflara mensup insanlar, bu film le rd e  h iç b ir siyasî görüşün yer alm adığı yargısına 
ko laylık la  va rab ilir le r. Oysa "Ç in  F ilm le r in d e  dünya ta rih in in  en karanlık b ir fe lsefe­
sinin - Kaba Kuvvet Felsefesin in - halka ben im settirilecek şekilde yansıtılışını görüyo­
ruz.

Kaba Kuvvet Fe lsefesi'n in  tarihse l ge liş im ine genel olarak baktığım ızda, onun, s ın ıf­
ların ortaya çıkışıyla beraber dünya ta rih inde  yerin i aldığını görüyoruz. Köleci dönem ler­
den çağımıza dek süregelm iş sın ıf m ücadelelerin in  ortaya çıkarttığ ı siyasî düşüncelerin 
en önem lile rinden b iris i olarak Kaba Kuvvet Felsefesi sömürücü sınıfların  damgasını ta ­
şıyor. ' Olağanüstü" dönem lerin  ürünü ve e tk ile y ic is id ir  Kaba Kuvvet Felsefesi... Halkın 
mücadelesi gelişmeye, egemen sınıfları ted irg in  etmeye başladığı zaman ilk  olarak rafa 
ka ld ırılm ak istenen dem okratik haklar oluyor. Yoğun propagandalarla bütün "ka rtş ık lık - 
la r" ın  o to rite  e ks ik liğ i yüzünden doğduğu kabul e ttir ilm e k  isteniyor. K itle  haberleşme 
araçlarının hep b ir ağızdan iş led iğ i tema, demokrasinin "herkesi" felâkete doğru sürük­
leyeceği düşüncesidir. A rtık , bütün çabalar faşizme kitle le re  de ben im setileb ilecek ge­
rekçeler hazırlam ak doğru ltusundadır. İlk  adım dem okra tik hakların " lü k s "  ilân edilm e­
s id ir. Kaba Kuvvet Fe lsefesi'n i yüzyılla r boyunca, kendi yaşadıkları zamanın ve top lum - 
ların özgül şartlarına te o rile ş tirm iş  düşünürlerde, ortak b ir yön, egemen sınıflara a it o 
tarihsel korkunun d ile  ge liş id ir. Kaba Kuvvet Fe lsefesi'n in  İng iliz  teorisyenlerinden Hob- 
bes'in toplum sal h areke tlilik  karşısında, paniğe kapılarak "ben ve korku ikiz kardeşizdir" 
demekten başka çaresi yoktur. Sofis tle rle  başlayan Eflatun, M achiavelü, Bodin, Hobbes, 
Austin , Fichte, Hegel, Cariyle, Nietzsche gib i düşünürlerle  süren bu fe lsefenin  g e liş tir il­
mesi iç in  en etkin  destek egemen sınıfların  devle t adam larından gelm iştir. Faşizm ve 
Nasyonal Sosyalizm, çağlar boyunca fa rk lı b iç im lerde  ortaya çıkan bu fe lsefenin , çağı­
mızda ulaştığı en korkunç evrelerinden b iris in in , yaşayan bir siyasî gerçeklik halinde 
bel ir iş id ir . Faşizmle b irlik te  pratik b ir  değer kazanan Kaba Kuvvet Felsefesi, çağımızın
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egemen sın ıfla rın ın  korkuların ı, bu korkunun çağdışı ü rün lerin i som utluyor, Faşizm ’ in 
ve Nasyonal Sosyalizm 'in  fe lsefî tem elin i o luşturm ada rol oynamış ik i düşünürün Cariyle 
ve Nietzsche - öne sürdüklerin i, ta rih î kökle ri antik  çağa dek uzanan bu fe lsefenin  ge­
nel öze llik le rin i ve ulaştığı son aşamaları göstermesi açısından ele alarak "Ç in  F ilm le r i"  
nde halkı etkileyecek şekilde nasıl yansıtılm aya ça lış ıld ığ ın ı belirlem eye çalışacağız.

Carly le 'n in  de N ietzsche 'n in  de bütün Kaba Kuvvet Fe lsefecileri gib i ortak b ir ta­
vırları da halka karşı duydukları küçümsemedir. "Ç in  F ilm le ri"n d e  oyımcaklaştırılmış f i ­
güranlarla tem sil edilen halk, bu küçümsemeyi som utluyor. Halkın top lu  olarak ülkenin 
siyasî geleceğinin belirlenm esinde söz sahibi olamıyacağına inanışın sonucudur bu. "N a ­
sıl b ir deli d ile d iğ in i yapmakta özgür bırakılamazsa, b ir  korkak ve aptal da b ir bakıma 
deli say ılab ileceğ inden/is ted iğ i b iç im de  davranmasına göz yum ulam az" (C ariy le ). A p ta l­
lar ve korkaklardan oluşan halk h iç  b ir  şey başaramamıştır, başaramıyacaktır, ancak "bü  
yük insan lar" önem li başarılar kazanabilirler. "Ç in  F ilm le ri"n in  o lağanüstü kahramanları 
bütün o layların  kaderin i tek başlarına etk ileyeb ilecek şekilde sunuluyor. Halkın karikatü- 
rize edilerek verilm esi, halkın kahraman olmaksızın h iç b ir şey becerem iyecek halde gös­
terilm esi, Kaba Kuvvet Fe lsefesi'n in  halk üzerine ile ri sürdüğü düşüncelere tam b ir öz­
deşlik içersindedir.

Halkı küçüm seyişten yola çıkarak, tek çözüm yolunun "b ir  tek k iş iye m utlak ita a t" 
o lduğu yargısına varan Cariyle g iderek o b ir  tek k iş iye  sonsuz derecede hareket özgür­
lüğü ve rilm esin i savunur. "Kuvvet tüm değerlerin ölçüsüdür" artık, başarıya ulaşmanın 
tek yo ludur. "K ahram anlık  kü ltü "nün  "insanlar arasındaki tüm toplumsal yaşantının ve 
ilişkilerin özü" olduğuna . inanan C ariy le  bütün Kaba Kuvvet Fe lsefecileri g ib i kahraman- 
.'ardan oluşan b ir yönetic i kadronun egemen olacağı devle tin  m ilita r is t b ir  eğ itim e  ağırlık 
verm esin in  önem ini savunur. Her şeyin m ilita r is t am açlarla örgütlenm esi düşüncesiyle, 
"Ç in  F ilm le ri"n in  kuvveti tek değer ölçüsü olarak benimseyen insanlarının karate okul­
larında grubçuklara bölünerek, m ilita r is t b ir  eğ itim i hayatlarının tek amacı haline ge tir­
mek is tey iş le ri arasında açık b ir bağlantı vardır.

M ussolin i b iliyoruz  ki C arly le 'n in  "kah ram an la r"ından  b iris i olarak sunuldu. A l­
manya'da Nasyonal Sosyalizm 'in  hazırlık dönem inde Cariyle baş tacı edilen "d ü ş ü n ü r"  
lerden b iris i o ldu. Kitleleri faşizme hazırlamanın sinsi yöntemleri üzerinde düşünürken 
"Ç in  F ilm le ri"n e  de bu açıdan bakmakta yarar o lacaktır.

Nietzsche de halk kavramı üzerine C arly le 'den fa rk lı b ir anlayış getirm edi. O halk 
yerine "sürü" sözcüğünü ku llan ıyordu. Ona göre yeteneksiz yığınlar, '-üstün - insan lar"ır. 
ge liş im i iç in  engelden başka h iç b ir  şey d eğ ild ir le r. "B üyü k  sayının ap ta lIığ ı"na  inanır­
ken o da " s ü rü 'y ü  küstahça küçümser. Demokrasi bu aptal yığına da düşüncelerin i sa­
vunma hakkı ve rd iğ i iç in  zararlıd ır. "Ü s tün  - insan lar"dan  oluşan b ir devle t aygıtının 
zorunlu luğunu savunur o. Bu noktada tek başına ve rd iğ i m ücadeleden sonra zafere u la­
şan "Ç in  F ilm le ri"n d e k i kahram anlarım ızdan, "üs tün  - in sa n la rım ızd a n  bazılarının polis 
olmaya karar ve rd ik le rin i hatırlarsak, Kaba Kuvvet Felsefesi ile  "Ç in  F ilm le r i"  arasındaki 
bağlantılardan b iris in i daha be lirlem iş o la b ilir iz . Başka bağlantıları saptamaya devam 
ederek tab i... Ö rneğin, " insan  kaderi bakım ından dünyaya hükm edenlerin en kuvvetli o l­
maması kadar acı b ir  şey y o k tu r"  diyerek kuvvete duyduğu hayranlığı d ile  getiren N ie t­
zsche ve bu temayı durm aksızın işleyen "Ç in  F ilm le ri"n in  bilinçsiz bir kuvvet hayranı 
tüketicileri...

Kaba Kuvvet kendis in i önlemek isteyen her değeri yok sayacak, onu da ortadan kal­
dırm ayı am açlayacaktır. Hukuk b ir değer s istem i olarak Kaba Kuvvet’ i önlüyorsa " lü k s "  
ilân ed ilip  ortadan ka ld ırıla b ilir . "Ç in  F ilm le ri"n d e  kahram anlarım ız kuvvetle rin i alabil­
diğine özgür ispatlarlarken karşılarına h iç  b ir dem okratik engel çıkm ıyor. Oysa, Kaba
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Kuvvet 'ir» ortaya çıktığı her yerde, onun a n tite z i de be lir ir. Bu gerçekliğ in  ve rilm e y ip  de 
o ldukça düşündürücüdür, insanlar b irb irle rin i sinek gib i yok ederken M a lla r ın a  hukuk 
sal b ir  engel b ile çıkm ıyor. Hemen N ietzsche 'n in  "hukuk zayıfları korumak iç in d ir "  d i­
yerek, ' üstürı - insan"a  hareket özgürlüğü sağlamak is tey iş in i anırm ıyoruz.

"M ü c a d e le " (? ) ye engel o labilecek, "us tun  - insan") köstekleyebilecek her de­
ğerin, her şeyin varlığ ı redded ilirken, b ir görüş daha g e liş tir il ir . Herkes "us tun  - insan" 
olamaz, o lm am alıd ır da. Önemli olan " e n "  kuvvetlile r olduğuna göre, kuvvetli olm ayan­
ların varlığ ı gerekmez m i? "Ç in  F ilm le r in d e k i figüran lar "en  k u v v e tli"  olanın yü ce ltil­
m esini sağlamak İçin ku llanılan, "k u v v e ts iz le r"d ir  " s ü rü n ü n  parça larıd ırlar!.. fsHetzscfe' 
nin "üstün insan için olayların gerçek değeri kuvvete götürmeleri ile ölçülür" sözü ile 
"Ç in  F ilm le r in d e  kuvvetlerinden başka h iç  b ir şeyleri olmayan tek boyutlu kahraman­
larım ızı ve dram atik yapı içersinde yer alan "o la y la r" )  k ıyaslayabiliriz .

"Ü s tü n  insan" nasıl b ir evrim le  oluşacaktır? Buna "B arış ı yeni savaşların vasıta lı 
olarak sevm elis in iz. Ve kısa barışı uzun barıştan çok sevm elisin iz. Size iş değ il, savaş 
tavsiye ederim . Barış değ il, zafer tavsiye ederim . İşiniz savaş, barışınız zafer olsun, An­
cak ok, yay elde bulunduğu zaman susulup sakin o tu ru lab ilir. Yoksa gevezelik e d il ir "  
diye cevap ve rir Nietzsche. Savaşın sorumsuzca b ir savunuluşudur bu. Savaş "üs tün  în- 
san"ın  eğ itim i iç in  zorunludur, her zaman istenm elid ir. Ve "m ücade le  g iz li kapaklı o la­
rak ve birtakım  kuralların  arkasına sığınarak da yapılm am alıd ır. M ücadelenin böyfesi 
zehirley ic i ve soysuzlaştırıcıd ır. M ücadelede kuvvet açıkça ku lla n ılm a lıd ır."  Faşizm 'in 
kuvveti yüceltiş indeki soysuzluk "Ç in  F ilm le r i"  iç in  de geçerlid ir. "Çin F ilm le rin in  tek 
boyutlu, kukla tipleriyle kuvvet hayatın onca zengin gerçekliği içinden tek değer olarak 
çekilip, her şeyden soyutlanmış olarak seyirciye sunuluyor.

Tamamıyla başıboş, her kayıttan uzak kuvvetle rin i kullanan, bu tek boyutlu luklarıy la  
her şeyin üstesinden gelen bu sahte "kahram an la r"a  özendirilm ek istenen halk, giderek 
faş izm 'i daha kolay kabul e deb ilir b ir  ideo lo jik  yapıya doğru gerile tilm ek isteniyor.

Burada ş iddet sorununa antropo lo jik  açıdan yaklaşanlara da cevap ve reb iliriz . On­
lar savaşları kaçınılmaz o lgu lar olarak görüyorlar. Hattâ "insanın  iç inde durmaksızın b i­
riken, patlamak isteyen vahşet içgüdü le rin in  boşalmasına meydan ve rd iğ i iç in "  savaşların 
o lum lu  yönlerine d ikka ti çekiyorlar. Oysa "üstün insanlar"ın yetişebilmesi için kuvvetin 
özgürce, hiç bir engel tanımadan kullanılması gerektiğini savunarak, savaşları, faşist bas­
kıları yücelten faşizm'in felsefesi şiddetin gerçek sorumlusunun kim olduğunu gösteriyor. 
Ş iddet çıkarları faş izm 'i savunmakta olan sın ıfların  varlığı devam e ttiğ i sürece ortadan 
kalkmayacak. Fakat ş idde ti insan doğasının yok edilm ez yazgısı olarak gören antropo lo­
jik  değerlend irm eler, ş idde tin  asıl sorum lusu olarak egemen sın ıfla rı göstermekten ka­
çınacaklar. Ş iddeti dünya ta rih inde  ilk  defa halka karşı kullanmaya başlayanlar sömürücü 
sın ıfla r o ldu. Buna söm ürülenler, haklı o ^ ra k  karşı şiddetle  cevap verm ek zorundaydılar. 
"Ç in  F ilm le r in d e , d iğer film le rd e  ve ş iddet konusunu ele alan bütün k itle  haberleşme 
araçlarında eleştirm eye giderken, d ikka t edilm esi gereken nokta, sorunun hangi sınıfın 
yararları açısından ele a lındığı o lm a lıd ır.

Ernest F ischer'in  "A s ıl korkunç teh like  çok somut, basit, isterseniz gerçekçi deyin, 
b irtakım  budalaca film le rin , resim li romanların insanları kafa tem belliğ ine, sapıklığa ve 
suç işlemeye teşvik eden b ir endüstrin in  va rlığ ıd ır. Toplumculuk düşmanlan soyut yön­
temler kullanmaz. Savaş, incelmiş sanat yapıtlarıyla değil, çok kaba birtakım hesaplarla 
hazırlanır" sözlerin i anarak "Ç in  F i lm le r in in  iş lev le rin in  küçümsenmemesi gerektiğ i yar­
gısına varıyoruz. Çünkü "Ç in  F ilm le r i"  "incelmiş sanat yapıtları" o lm ayışlarıyla  sadece 
halk k itle le r in i hedef a lıyorlar.
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A yd ın  SAYM AN

L Ü T F İ  A K A D ’ IN SON F İ L M L E R İ

Türk sinemasının önde gelen yönetmenlerinden Lütfi Akad'ın
1972-74  arasında çevirdiği dört film i ele alan bu inceleme ya­
zısını, bütünüyle katılmadığımız değerlendirme ve yargılar taşı­
masına karşın, bir tartışma zemini hazırlanmasında yararlı bul­
duğumuz için yayımlıyoruz. - Y.S.

Bu yazımda, Lütfi Ömer A kad 'ın  1972'den bu yana yöne ttiğ i film le rden  "Irm ak” , 
"G elin", "Düğün” ve "Esir H aya t"tan  bahsetmek is tiyorum . "Yaralı Kurt" ve "Gökçe
Çiçek” bu incelemenin dışında ka lıyor. Konu edilecek dört f ilm in  senaryo yazarı olarak 
ta Lütfi A kad ’ ın adı geçiyor. Öteki önem li yönetm enler iç in  o lduğu g ib i Lütfi Akad iç in  
de ayrın tılı b ir incelem enin yapılm adığı b ilin iyo r. Doğal olarak, bu yazı da sınırlı ve ek­
sik karakter taşıyacak, çünkü kapsamı dört f i lm i içine almakta yalnızca...

I.
Ü lkem izde, b ir sinema yapıtının yaratılm asında sanatçıyı maddi ve düşünsel planda 

sınırlayan o lgu lar, öteki bütün sanat dallarında o lduğundan daha fazlad ır. En azından bir 
edebiyat ürünün yaratılm asından çok fa rk lıd ır. Bunun tem el nedeni, sinemanın, bizde, bü­
tünüyle  ticaret metaı olarak algılanm ası ve sinema düzeninin çarpıtılmış da olsa özünde 
kapitalist n ite lik le r bulunm asıdır. Türk sinemasının sanatsal ve p o litik  yapısını da doğ­
rudan doğruya bu o lgu e tk ile m iş tir. Günümüz T ürk iye 's inde  sinemayla seyirc i arasındaki 
i liş k i, bu çarpık kapitalist yapının ürün le riy le , b ilinçs iz  halk k itle le rinden  oluşan sey irc i­
n in karşılık lı a lış-veriş i o larak özetlenebilir.

Nasıl ki Türk sinemasının ekonom ik altyapısı batı sinemasının tıpa tıp  aynısı değ il­
se, sanatsal ve p o litik  yapısı da d eğ ild ir, ama büyük ölçüde onun e tk is in i taşır. B ir ba­
kıma ilkel bir bileşimidir batı sinemasının. İç içe geçm iş olarak yarı feodal ve kozmopolit 
kü ltü rle ri içeren ve egemen sın ıfla rın  ideo lo jis iy le  kaynaşmış olan bu b ileşim , sonuçta, 
iz ley ic i k it le le r in i yabancılaştırm aya ve pasifize etmeye yöne lik b ir  ortam  yaratm ıştır.

Kabaca çizmeye ça lıştığ ım ız bu sinema ortam ını tek b ir sözcükle nitelem ek istersek 
' gerici" d iye b ilir iz . Sinemayı bütün olarak gözönünde bulunduracak olursak bu tanım 
yanlış olmaz. Sinemanın b ir "a le t"  olarak özünde taşıdığı n ite lik le r nedeniyle egemen sı­
n ıfın  ide o lo jis in i savunan ve yayan b ir k im lik  taşım ası, neredeyse kaçınılm az b ir sonuç­
tu r. Başka sanat tü r le r i iç in  böyle o lm ayab ilir. Sözgelim i b ir  ü lkenin edebiyatı, pekala 
egemen sınıfın  edebiyatı o lm ayab ilir. Ama sinema iç in  böyle b ir fa rk lılığ ın  sözkonusu 
olm adığı som ut örneklerle  de belli o lm uştur. Bu durumda b ir ü lkenin sinemasının bütün 
o larak değişm esi —  uzun b ir süreci gerektirse de —  ancak, o ü lkenin top lum sal yapı­
sının köklü b ir değiş im e uğram asıyla o lur. Yoksa Türk sineması, top lum sal o lgulardan 
soyut olarak ve sa lt kendi iç dinamiğiyle n ite lik  değişm esine uğrayamaz. T ü rk iye 'de  sine­
ma alanında iste r kısa ister uzun fi lm le r  iç in  olsun, egemen düzenin karşısında, devrim ci 
b ir  bağımsız sinema örgütünün kurulm ası olanak dah ilinde  ve m utlaka denenmesi gere­
ken —  ki bizde denenmiş ve deneniyor —  b ir yo l. Ancak ş im di konumuz bu değ il. Türk 
sinemasına, onun ürünlerine, yönetm enlerine işçi sın ıfı ideo lo jis i açısından nasıl yakla­
şılması gerektiğ in i kısaca açık layab ilirsek Lütfi Akad ve onun sinem am ızdaki yeri için 
söyleyeceklerim iz de doğru b ir tem ele oturm uş olacaktır.
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Bütün olarak geric i n ite lik  gösteren sinemamızda genel bir tanımla "ileric i" d iyeb i­
leceğim iz az sayıda sinemacının varlığı b ilinm ekte. Bunları da göz önüne alarak ş im d i­
ye kadar önerilen b irkaç sava bakalım : "T ü rk  Sinemasının yıkılm ası beklenm elid ir."
öneris in i ele a la lım  önce. Bu düşünce b ir yandan pas ifliğ i önerirken, ote yandan "T ü rk  
Sinemasını yok sayıp, bağımsız ve devrim ci b ir sinemayı kurmaya baka lım ." şeklinde bir 
eylem yolunu da içerm ekted ir. İk inci tümceye "T ü rk  sinemasını yıkmaya ça lış ıp ."ı da ek­
leyeb iliriz . Bütün bu önerile rin  ortak eks ik liğ i ve yanlışlığ ı köklü b ir toplum sal değişim  
sonucunda kurulacak olan sinemanın, öncekinin mirasından yararlanılarak kurulabileceği 
gerçeğini unutm alarıd ır. Bu m iras, teknik ve maddi planda film  üretim inde kullanılan 
araç, gereçler, işgücü vs ise, kültürel planda da sinem a-seyirci iliş k ile r in in  incelenme­
sinden elde edilecek sosyolo jik  ve rile r ve bu sinema içinde bireysel de olsa yapılm ış olan 
sinema fa a liye tle rid ir. Tü rk iye 'n in  sosyo-ekonomik altyapısının kültür planında da birebir 
şeklinde kendini gösterdiğ i ile ri sürülemez. Çünkü d iya lektik , a ltyapı-üstyapı ilişk ile rin in  
birebir bağlantı şeklinde ortaya çıkm adığını kanıtlam ıştır. Böylece ş im dik i sinema dü­
zeninin ürün lerin in  incelenm esi, kurulması iç in  çalışılan u lusa l-devrim ci sinemanın ku­
ramını yapmakta ku llanılacak tartışma tabanlarıdır. (Ulusal-devrimci sinema kavramı b ir 
başka yazımızın konusu o lacaktır.) Y ine bugünkü Türk Sineması, reklâm f i lm c iliğ i ve 
kısa film , bağımsız sinema ça lışm alarıyla b ir lik te , yeni sinemanın pratiğ in in  yapılacağı 
a lan lard ır, b ire r basamaktır.

Türk Sinemasının bugünkü düzeni iç inde çalışan ile ric i diye genel b ir  tanım ku llan­
dığım ız sinem acılar, doğal olarak bu düzenle "uzlaşmış"lardır. Önce bunun b ir anlaşma 
değ il, uzlaşma olduğunu vurgulayalım . Uzlaşmanın, geçici ya da kalıcı olmasının önemi 
b ir yana, sonuç olarak sinema düzenine egemen olan ideo lo jiy le  -—  ki sözcüleri yapım­
cılar, iş le tm ec ile r vs. o lm aktadır, —  yönetm enler arasında kurulacak dengenin n ite liğ i­
ne göre değişen karakterler a ldığı b ir gerçek. "Karanlıkta Uyananlar"dan "Utanç"a, "H u­
dutların Kanunu"ndan "Baba"ya kadar uzanır bunun ucu. Lütfi Akad, Atıf Yılmaz, Yılmaz 
Güney gibi is im le r bu çizg in in  belirg in  is im le rid ir. Ürünleri gerek b ilin ç li, gerek sezgisel 
yo lla rdan ulusal b ir sinemanın kurulmasına e tk ili olacak denem elerdir. Bu nedenle f i lm ­
leri içerik le ri konusunda yapılacak o lum lu  ya da olum suz e leş tir ile rin  dışında sinemasal 
yanlarıyla  da kurulacak olan yeni b ir sinemanın yararlanabileceği kaynaklar olarak önem 
kazanmaktadır. Bu böyled ir. Eğer devrim ci b ir sinemnın öz-biçim  bütünlüğü içeris inde 
gökten zem bille  ineceğine, ya da b ir "p ro le tk u lt sinem a" o labileceğine inanmıyorsak.

I I .

Lütfi Akad deyince 1948 'den bu yana yirm i beş y ıllık  b ir sanat eylem i ge liyor akla. 
Bu süre iç inde kırk beş kadar film  yapmış, Türk sinemasının en güçlü örneklerine imza 
atm ış Akad. Gerçi yapıtların ın  tüm ünü gözönüne alırsak, iç inde yaşadığı sinema düze­
nin in  şartlarına bütün bütün boy eğdiği f ilm le rin  sayısı daha ağır basar; ama Akad'ın  
sanatçı k iş iliğ in i, dünya görüşünü bu düzenle arasındaki dengeyi kendi lehine kurduğu 
film le rd e  aramamız gerekir. Böyle yaptık mı, onun Türk Sinemasında çeş itli dönüm leri 
açan " ilk "  örnekleri ve rd iğ in i görürüz. Sözgelim i sinemamıza özgü b ir olay olan "tiyat­
rocular dönemi"ni yıkan ve sinemasal anlatım ı gerçekleştiren film  olarak Akad 'ın  1952'de 
yaptığı "Kanun Namına" göste rilir. "Kanun Namına"dan 1966'da yaptığı "Hudutların 
Kanunu"na kadarki dönem, Akad 'ın  gene llik le  saptayıcılıkta kalan b ir gerçekçilik  eği­
lim in in , b iç im  olarak çeş itli batı ü lke le rin in  sinemasal özellik le rinden  etkilenen, ama 
bunları aşma isteğin in  tohum larını taşıyan b ir dönem dir, Bu dönem deki çalışm aları hak­
kında şunları söylüyor yönetmen; "B a tı özentisi f i lm le r  yapıyor, kendim iz seyredip ken­
d im iz  beğeniyorduk. Fakat seyirci şamarı vuruyordu hepim ize... Muharrem  Gürses'in is­
tism arcı f ilm le r i b ile  halka bizden daha y a k ın d ı." t1)

Akad 'ın  ikinci dönemi diye anılan ve "Hudutların Kanunu", "Kızılırmak - Karakoyun" 
ile  başlayan dönemde, halk sanatlarından ve geleneklerden yararlanarak gerçekçi çaba-
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Aysun Güven ve Serdar Gökhan "IR M A K /'ta .

larını tarihse l-top lum sa l b ir  araştırm anın v e rile riy le  zeng in leş tird iğ in i görüyoruz. Böyle 
lik le  sinemamıza ulusal sanat b iç im inde  yaklaşan ilk  iki film  o luyor bunlar. A m açlad ık­
larını şöyle açık lıyor akad; "H u d u tla rın  Kanunu'nda yalın b ir sinema denemesi yaptım. 
Sade ve öz b ir anlatım . Halk m asallarındaki sade ve kesik anlatım ı denemek istedim . 
Bu yolun bizi Türk Sinemasına has b ir üslûba götüreceğine inanıyorum . (...) Geniş b ir 
halk sanatı olması gereken sinema, halkın d il in i,  dünyaya bakış açısını, gelenek ve ya­
şantısını hesaba katmadıkça yoz b ir sanat olmaya m a hkû m d u r."(2)

A kad 'ın  u lusa llık  çabaları son yılla rda  yaptığı "Irm ak", "G elin", "Düğün" f i lm le ­
rinde daha yoğun ve geleneklerden yararlanma sorununa sinema açısından açık lık lar ge­
tirecek b ir şekilde görü lecektir.

Geri b ıraktırılm ış ü lke le rin  devrim ci sanatçıları iç in  belki de en önem li konulardan 
b iri olan geleneklerden yararlanma sorunu, sinemada uzun b ir süred ir b ilin ç li ya da bi- 
linçsiz o la rak sürdürü lm ekted ir. Akad 'ın  film le rind e  özellik le  bulunan b ir unsur o ld u ­
ğuna göre üzerinde durm am ız gerekir. Önce "eleştiri" açısından, bu konuda yapılan bir 
yanlışa değ inelim . Bu, iç inde dinsel m o tifle r bulunan ya da geleneklerden söz açan her 
yapıtı, "gelenekçi' "d inc i" hatta "gerici" olarak yorum lam a şeklinde o luyor. Neredeyse 
A llah sözcüğü geçen b irkaç diya loğu olan film le r, sa lt bu nedenle yerilecek... Oysa b i­
lin d iğ i g ib i sanat yapıtın ın  anla ttığ ı çevre ve birey iç in , d in in  ya da geleneklerin iş le­
vin in  varoluşu ne denli ağır basarsa gerçekliğ i daha ilk  ve en kaba anlam ıyla yansıtm ak 
iç in  bunlardan söz açmak doğa! b ir  davranış olarak karşılanm alı. Eğer gerçekliğ i bütün 
boyutlarıy la  verm eyi is tiyorsak. Ancak, geleneklerin sanat ürünü iç inde görünümü nasıl 
o lm a lı?  Devrim ci sanat açısından bunun açıklam asını, Selâhattin Hilav'ın b ir soruştur­
maya ve rd iğ i cevaptan ç ık a ra b ilir iz : "U lu sa l, yani sosyalis t b ir  sanatın perspektiv i, ba­
tıda sanat araştırm asının yaratm ış olduğu bütün im kânlara ve yurdum uzun bütün yerli 
potansiye line sahip ç ıkılarak aşılmasını gerektirm ekted ir. (...) Şüphesiz bu aşma haıeketi 
iç in  de ulusal geleneklere dayanmak ve muhtevayı, (k im i zaman da b iç im i,) bu ulusal 
kaynaktan çekip çıkarmak zorunludur. Bundan ötürü halk gelenek ve sanatlarının ile riye
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açık ve insant özle yüklü o lanlarının, gozönunde tu tu lan kanatın teknik ve estetik öze l­
lik le ri açısından ele alınması ve bunlardan yararlanılması, hem orijina l sanat urunlarinm  
yaratılm ası hem de halkla kurulm ası gereken ilişk ile rin  sağlanması bakımından gereklid ir. 
Yalnız burada, ku llanılacak geleneksel değerlerin o ldukları g ib i yeniden ortaya f ira r ı !  
maları değ il, yeni dünya görüşünün ve praksis in in  gerek tird iğ i b iç im d i b ir cevhsr deği 
şimine uğratılm ası, yani yepyeni b ir sentez içinde toparlanması ve yeni b ir ış̂ ık ¿«irinde 
savunulması g e re k l id ir / 't3)

Türk Sinemasında, özellik le  koy film le rinde  geleneklerin söz konusu e d ild iğ i görü­
lür. Sinemamızda anlatılan köy tip i, b irkaç tanesi dışta bırakılm ak şartıyla, edebiyatı­
mızda olduğu gib i feodal yapı gösteren n ite lik te d ir. Bu durumda gelenek, töre kavram ­
ları ister istemez yer a lıyor film le rde . Ancak bu yer alış çoğunlukla gelenekleri, töreleri 
yücelten b ir anlayış iç inde oluyor. Bu şekilde, yani geleneksel değerleri cevher-değişimine 
uğratmadan, değişmez ve mutlak olarak yorum layan, böylece olumlu bir tavır olarar. öne­
ren gerici ku llan ım ların  örneği çok. Sözgelim i, yakınlarda çevrilen b ir filrn  olduğu ve 
sinemamız iç in  b ir kuram savunan Halit Refiğ e a it o lduğu iç in  "Fatma B ac iy r göste­
reb ilir iz . R efiğ 'in  film in d e  toprak meselesi yüzünden kocası ö ldürü len, b ir  kan dâvası 
çıkmasından korkarak büyük kente göç eden b ir kadının ve çocukların ın öyküsü anlatı­
lır. Refiğ, kadının tek erkek çocuğunu, babasını intikam ını almaya azmetmiş b ir k iş ilik  
olarak gösterir, Çocuk, babasının ka tili hapisten çıkınca b ir silah satın a lır ve adamı 
öldürm eye gitm eden önce cam ide namaz kılar, b ir  yandan da Kısasın İslam 'da farz o l­
duğunu, bu görevi yerine getirm eye g ittiğ in i söyler. Böylece kan dâvâsı sorunu top lum ­
sal boyutlarından koparılarak sa lt b ir "din" gereği olarak yorum landığı g ib i, bu "dişe  
diş" anlayışı, ilke l anlam ıyla "doğru" b ir tavır olarak ile ri sürülür.

Gelenek sorununu sinemada enine boyuna kurcalayan ve devrim ci yoruma en ya­
kın b iç im de uygulayan yönetmen A kad 'd ır. Önce " lrm a k " ta n  başlayalım . " Irm a k "  kırsal 
kesim de geçen b ir öyküdür, ama b irim  olarak feodal b ir  köy değ il, kap ita lis t üretim  
iliş k ile r in in  yer etmeye başladığı b ir  köy a lınır. F ilm , ağa-yarıcı ilişk ile rin in  ik tisad i et­
kenlerle  ağa-ırgat biç im ine  dönüşümünü b ir aşk öyküsünün çerçevesi iç inde ustalıkla 
anlatır. Gerçi f ilm in  dram atik yoğunluğu, halk h ikâyelerindeki, ş iirle rindek i m o tifle rle  
bezenmiş b ir aşkın dolaylarında top lanm ıştır ama; sosyal yapı, b ir fon teşkil etmekten 
çok daha derin b ir b iç im de  ve ana temayla iç içe olarak kendini gösterir.

Köydeki top lum sal yapının değ iş im in i —  eski yapıya ilişk in  b ir deyiş olan —  "Ağa­
lık vermekle, yiğitlik vurmakla..." tö resin i kullanarak açık lıyor yönetmen. Ağa-yarıcı i l iş ­
k ile r in in  ağa-ırgat iliş k is i şeklinde kesin b ir karşıtlığa bürünm esiyle "Ağalık vermekle"nin, 
"ağalık a lm akla"ya . dönüştüğü gerçeğini açıkladığı g ib i, "yiğitlik vurmakla"yla beliren 
eski ahlâk anlayışının yerine "yiğitlik bağışlamakla"yı öneriyor Akad. Bunu da köyün 
yoksul salcısı N uri'n in  geneleve düşen sevdiği kızı kurtarıp evlenm esiyle yansıtıyor. Üs­
te lik  gerçekliğ i bozacak h iç b ir olay ya da tip  kullanmadan kuruyor sinemasını.

Akad, b iç im  kaygılarına saplanmayan, gerilim  g ra fiğ in i yapay o lgu larla  çizmemekte 
ısrar eden sinema anlayışını " lrm a k "d a  da sürdürüyor. Akad 'da saptadığım ız bu kaygı­
lar d ikka t ed ilirse , b ir .çok geri b ıraktırılm ış ülke sanatçılarında bulunan kaygılarla öz­
deştir. Sözgelim i, "Hudutların Kanunu", Güney'in "Umut"uyla beraber B rezilya 'lı yönet­
men Nelson P. dos Santos'un "Kuru Hayatlar - Vidas Secas"ına; "lrmak"sa ispanya'lı 
yönetmen Bardem'in "İntikam - La Vengeance"ına benzetileb ilir. Bütün bu yönetm enler 
aynı ortak düşmana, yani kozmopolit kültürün sinemadaki yansıları olan ve Claude Le- 
louch'dan James Bond film le rine  kadar uzanan "gösteri s inem asina ve yine batı top lum - 
larının kendi geliş im  özellik le rinden, sanat geleneklerinden kaynaklanan tarzlara karşıd ır­
lar. Buna karşılık sanatın işlevi ve ulusal, yersel kaynaklardan yararlanma konusunda b ir­
b irle rine  yakındırlar.

Lütfi Akad 'ın  saydığım ız ö ze llik le rin i devam ettiren , aşağıda konu edineceğim iz
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K. K ıra i, H. K oçy iğ it ve A. Rona ''G E LİN ” de.

i

1

"D ü ğ ü n " , b ir önceki f ilm i olan "G e lin " le  b irçok benzerliğe sahip. B ir üçlem enin iki bö­
lümü olm asından ge liyo r bu yakın lık. Her iki yapıt da tu ta rlı ve eksik yanlarıyla b irb ir­
lerin i açıklayıcı ö ze llik le ri gösteriyorlar.

III

Akad adı geçen iki f ilm d e  de A nadolu 'dan büyük kente göç etm iş a ile le rin  bu yeni 
top lum sal yapı iç indeki değ iş im le rin i konu e d in ir. "G e lin "d e k i Sorgunlu a iles i, esnafın­
dan o ldukları b ir  Anadolu kentin i, daha güçlü b ir a ilen in  bütün geliş im  yo lla rın ı e llerine 
geçirm eleri üzerine te rke tm iş tir. Ordaki m ü lk le rin i satarak şanslarını büyük kentte dene­
meye ka lk ış ırlar. Töre lerine, inançlarına sıkı sıkıya bağlı b ir a ile d ir Sorgun lu 'la r. "D ü - 
ğütV 'deki a ltı kardeşten kurulu  a ile ise, geçim  derd iy le  büyük kente göç etm iş yoksul 
b ir  a iled ir.

"G e lin "d e k i Sorgunlu a iles i, e lle rindeki sermayeye İstanbul'un kıyı sem tlerindeki 
bakkal dükkânından kazandıklarını da ekleyerek tica re t düzeninde yer ed in irken; "D ü ­
ğ ü n d e k i a ile  de aynı amaçla hareket eder ama, henüz böyle b ir  değ iş im i gerçekleştirip  
gerçekleştirem iyeceği be lli olm adan parçalanmaya uğrar. "G e lin "d e  de sonuçta b ö /le  b ir 
bölünme meydana gelir.

Akad her ik i a ilen in  büyük kent o rtam ındaki yaşayışlarını yansıtırken eski yaşam 
b iç im le rin in  yarattığı tö re le rin , inançların  m addî o lgu ların  sonucu o lduğunu ve yeni mad- , 
di koşulla r iç inde değ iş ik lik  göste rd iğ in i işaret eder. Aynı zamanda bu bireysel kurtu luş 
çabalarının yarattığ ı yabancılaşm ayı, gayrıinsanî o luşum ları, halk h ikâyelerinden, dinsel 
töre lerden yararlanarak e leş tir ir. Her iki a ilede de emek ve sermaye arasında b ir seçim 
sözkonusu o lur. Bölünm eler de —  genellikle duygusal seçimlerle —  emeğin ya da ser­
maye düzeninin yanında o lm ak şeklinde ortaya çıkar. Akad sermaye düzenini lânetlerken,

*
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iş ç ile ş rn e y i, e m e ğ iy le  g e ç in m e y i savun u r, ö n e rir . Bu, b ir  ye rde, b ire y s e l k u rtu lu ş  ça b a la rı­
na karşı ç ıkm a  an lam ına  g e lm e k te d ir,

" G e lin ”  b üyü k  ö lç ü d e  " a le g o r i y e  d aya n ır. O ğ lun u  T a n rt’ya ku rban  e tm ek ib teyen 
Hazretî İbrahim  K ısâ s 'ın da n  ya ra rla na ra k  y a p ılm ış  b ir  a le g o r id ir  bu. S o rgu n lu  a ile s i s ı­
n ıf a tlam an ın  e ş iğ ine  g e lm işke n  b îr sö ru rria  ka işri'd ^T r. T ö ru fr is r ı  -tedavis i çok  pa­
ra is teyen  ö lü m c ü l b ir  h as ta lığa  ya k a la n m ış tır . K ısâ s 'd a , T a n rı, H azre ti İb ra h im 'e  i-oytm  
g ön de re re k  o ğ lu n u  ku rban  e tm e s in i ö n le m iş tir  am a, k im se  S o rgu n lu  a ile s irı i g it t ik le r i 
yö nd en  çe v ire m e z  ve  O sm an ku rban  e d il ir .

” G e lin ” d ek i Hacı ily a s  t ip i de ilg in ç t ir .  K oyu d in d a r b ir id ir  Hacı ily a s , ama büyük 
oğ lu n u n  d ükkâ nd a  ke n d in d e n  g iz li şarap sa ttığ ın ı b ild iğ i h a ld e  is t i f in i bozm az. Çünkü 
kâ rlı b ir  iş t ir  şarap sa tm ak, ö te  yandan  to ru n u n u  d ok to ra  g ö tü rm e y i re d de de r ve  duay la , 
ko caka rı i lâ ç la r ıy la  iy ile ş e b ile c e ğ in i savunur. Ç ünkü  te d a v i e tt irm e s i para kaybı dem ek­
t ir .  B öy lece  ç ıka rın a  g e ld i m i in an ç la rın a  boşve ren . ama ç ık a r la rın ın  zede le ne ce ğ in i g ö r­
dü  m ü  d in i,  tö re y i bahane eden, b e n c il, hesapçı k iş il iğ iy le  g e n e lliğ i o lan  b ir  k iş il ik  ka ­
zan ır. A y n ı zam anda Hacı İlyas  t ip i,  bu ö z e ll ik le r iy le  töre lerin  m addi nedenler sonucu 
o rtaya  ç ık tığ ı ve  y in e  m addi nedenlerle  değiştiği g e rç e ğ in i y a n s ıtır.

A k a d 'ın  paraya , t ic a re t düze n ine  karşı d u y d u ğ u  k in , hem  g ö rü n tü  o la rak , hem  de 
d iy a lo g  o la ra k  f i lm le r in d e  ya ns ır. S ö z g e lim i ” D ü ğ ü n ” de, B e k ir 'in  C e m ile 'n in  y ü k lü  b ir  
b a ş lık  ka rş ılığ ı Y aşa r'a  v e r ilm e s in i ö n e rd iğ i sahnede  şö y le  b ir  konuşm a geçe r :

BEKİR —  B en im  as lan  bac ım ... A d a m ın  kö tü sü  o lm a z , m eğer k i zü ğ ü rt o la ...

ZE LH A  —  Ö le  b ilm iş s in .. .  K im  parası v a r eyi a da m ... B iz.. B iz de k ö tü ... Bu mu 

d e d iğ in .. .

H a lil ' in  H a b ib e 'y i o r ta k lık  ku racağ ı C abba r'a  ve rm e k  is te d iğ i sahnede  şu n la r ko ­

n u ş u lu r :

H A L İL  —  Bu iş b it t i  b ac ı... Y em ek  iş i yo k  a rtık ... T ü c c a r  o ld u k ...

ZE LH A  —  B ile k le , a lın te r iy le  tü c c a r  m ı o lu n u r... N e rd e y m iş  se rm a ye...

"D ü ğ ü n  'ü n  i lk  sa hn e le r i U r fa 'd a n  b irk a ç  b e lgese l g ö rü n tü d ü r . Ş e h ird e k i yo k s u l ev­

le r i,  pazar y e r le r in i,  se yyar s a tıc ıla rı, ca m i d u v a rla rın a  ya s lan m ış  o tu ra n  y o k s u l, ya ş lı in ­
sa n la rı gös te re n  b ir  sıra  g ö rü n tü ... B ird e n  İs ta n b u l'a  g e ç il ir  v e  g ü rü ltü s ü  ka la b a lığ ı d ı­

ş ında  U r fa 'd a k i sa h n e le r in  benzeri g ö rü n tü le r  s ıra la n ır  : H a m a lla r, se yya r s a tıc ı la r,  iş ç i­
le r vb . Bu a rada  k iş ile r in  ta n ım ı b aş la r. "D ü ğ ü n " ü n  b ü tü n  k iş ile r i ke n tin  yoksul, ezilen  
kesim inden in s a n la rd ır . A lt ı  ka rd eş te n  k u ru lu  a ile n in  en b üyü ğü  H a lil e sk i e lb is e  s a tıc ı­
s ıd ır. K a rde ş i İb ra h im , b üyü k  k ız k a rd e ş le ri Z e lh a 'n ın  evde  p iş ird iğ i y iy e c e k le r i g ez ic i 

o la ra k  sa ta r. H ab-ibe 'y le  C e m ile  fa b rik a d a  ç a lış ır la r. Err k ü ç ü k le r i Y u s u f o k u m a k ta d ır . Ce- 
m ile 'y ı  b a ş lık  ka rş ılığ ı a lan  Yaşar, kebapçıda  ç a lış ır . H a b ib e 'n in  s e v d a lıs ı Z e k i kasap tır . 

B ir  tek  C abba r v a rd ır  e k o n o m ik  g ücü  y e rin d e  o la n ; k a ç a k ç ılık la  g eç in e n , iç k i düşkü nü  
b ir id ir .  H a lil ve  k a rd e ş le r in in  d a y ıla rı B ek ir, en az y e ğ e n le r i ka da r y o k s u ld u r. A m a  ke n ­
t in  k u ra lla rın a  u ym u ş tu r. Ç e ş it li y o lla rd a n  "a v a n ta "s ın ı  b u lm aya  ça lışan  ç ık a rc ı, zava llı 
b ir id ir .  B e k ir 'in  bu n ite liğ i,  d il in e  pe le se nk  e tt iğ i "E m m i dem ek baba y a rıs ı d e m e k ”  s ö ­
züne  ka rşm  en u fa k  b ir  ya rd ım ın d a  k o m is y o n  a lm a y ı ih m a l e tm e m e s in d e  b e lir ir .  Cem i- 
le 'y i Y aşa r'a  ya m a m ak is te rk e n  —  iş in i b ile n  b ir  sa tıc ı a ğz ıy la  —  ş u n la rı s ö y le r : " B i l ­

m iş im  e lb e t... Sana b ir  kız v e re c e ğ im ... E hli nam us... B izd en ... D il i d ilin d e n  a n la r... 
M e m le k e t y e m e k le r in i ra h m e tli anan k im i ya pa r... E li az sakat, b ild in ,  g ö rd ü n ... Lâkin  

b ir  ç iğ  k ö fte  y o ğ u ru r, ip ek  v a lla h ila z im ... "  H a b ib e 'y i C a bb a r'a  y a m a rken  de aşağ ı-yukarı 
aynı s ö z le r i y in e le r : “ D il i d il in d e n  a n la r, m e m le k e t y e m e k le r i ya pa r, anan k im i...  G enç... 
B ild in ,  g ö rd ü n ... B ir  ç iğ  k ö fte  y o ğ u ru r ip ek ... Y e d in . . . "

"D ü ğ ü n ”  b üyü k  ke n tin  g e c e k o n d u la rın d a  yaşayan  bu yo k s u l in san la rın  yaşam  m ü ­
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cadelesi iç inde nasıl b irb ir le r in i ezd ik le rin i, b irb ir le r in i yed ik le rin i anla tır. Çevre ve kişi 
tanıtım ı bölüm ünde, geçim  çabalarının bunaltıcı baskısına karşın b irb ir le rine  saygılı, uyuş­
muş görünen k iş ile r, yine ekonom ik güçlük le rin  ite lem esiy le  b irb ir le r in i kırmaya başlar­
lar. H a lil, korunmaya muhtaç kardeşi C em ile 'y i e lle rine  geçecek başlık parasının uğruna 
Yaşar'la e v lend irir. Yaşar, başlık vn düğün yüzünden katlandığı borçları ödemek iç in  
C em ile 'y i istemeye istemeye h izm etç iliğe  gönderir. Yusuf okulu bırakıp çalışm ak zorun­
da ka lır. Daha sonra da ağabeylerinin, başka seyyar sa tıcıla rla  yaptığ ı, yaralanm ayla b i­
ten kavgada suçu üzerine a lıp  hapse g irer. Habibe sevdalısı Zeki'ye  değ il de kend ile ri­
ne "p a ra "  yardım ı yapacak olan Cabbar'a v e r ilir . Bütün bu yıkım larda hep kend ileri d ı­
şında olan, ama bu m utsuzlukları yaratan, davranışları yön lendiren  b ir  güç vardır. Akad 
bu olguyu usta lık la  yansıtır seyirciye, H ab ibe'n in  Cabbar'a ve rileceğ in i duyan Zeki ken­
d in i engellemeye çalışan arkadaşlarına karşın evi basar ve H a lil'e  hakaret eder, Zelha çı­
kacak kavgayı engellemek is te r :

ZEKİ — • Zelha abla... O ldu mu bu... O ldu mu?

ZELHA —  Bıçağı ver Zeki... Sen eyi çocuksun...

ZEKİ —  İy iy im  ya... Sen de iy is in  Zelha abla. (H a lil'i ,  B ek ir'i ve İb rah im 'i göste­
rerek.) Bu da iy i... Sen de... Bu garip  de iy i adam ... Hepim iz iy iy iz ... iy iy iz  ya 
niye böyle o luyor... N iye... N iye...

"D ü ğ ü n "d e  odak noktasını teşk il eden ik i karakter v a rd ı r : Zelha ve H a lil. Ama da­
ha çok Zelha. Ze lha 'n ın k iş iliğ i "G e lin ''d e k i M eryem 'le  özdeştir. Her ik i f ilm d e  de ka­
d ınd ır direnme unsuru olan. Aynı zamanda o lum lu  kahram andır. ''G e lin "d e k i Meryem , 
a ilen in  bütün zengin olma n iye tle rine  duygusal planda bu n iye tle rin  ge tird iğ i yıkım lara 
d irenm e şeklinde ortaya çıkar. Oğlu Osm an'ın göz göre göre ölüm e te rked ilm esi üzeri­
ne evi terkeder, hem şerisi b ir  işçi ç if t in  yardım ıyla  fabrikada çalışmaya başlar. İnanma­
dığı b ir  yaşama b iç im ine  katılmaz, işç i o lm ayı yeğler. Zelha da M eryem  g ib i sevecen, 
çalışm aktan yılm ayan, cefa çekmeye, "başkaları için yaşamaya" hazır A nadolu kadınıdır. 
Meryem ve Zelha 'n ın  ç izd iğ i kadın t ip in i A kad ’ın daha önceki b ir  f ilm in d e  "Ana"da da 
b u la b ilir iz  : "K an  dâvâ lıla rın ın  peşine düştüğü kocası ve çocuklarıy la  b ir lik te , kend ile rin i 
mahkûm etmek isteyen b ir geçm işin to rtu la rına  karşı y iğ itçe  d ire n ir Döndü. T jnkı 'H u ­
dutla rın  Kanunu'nun kaçakçı olmaya direnen H ıd ır 'ı g ib i. H ıd ır'da  o lduğu g ib i Dör.dü'de 
de çağdaş Anadolu insanının dünya görüşü, çevre ve o lay la r karşısındaki m üth iş  d ina­
m ik tavrı, soylu ve yüce başkaldırısı b e lir ir . "  (4)

A ka d ’ ın Anadolu insanında bulduğu, ya da o lm asını is ted iğ i bu davranış b iç im in i 
Ze lha ’nın şu diya logundan ç ıka ra b ilir iz  : "A ğam ... H a lil'im ... Dönmek ne sözdür? Şu İs­
tanbu l'un  toprağında b ir bize ayak basacak yer ka lm am ıştır öle m i? Daha çok adam alır 
İstanbul... Lâkin aha böyle  yürek ister... O yürek de bizde va rd ır evel A llah ım ... Namu­
sunla, a lın te rin le  çalışm ışsın, bu toz duman iç inde  kök salacak b ir  yer bulursun, çare 
yoktur... Aha İb rah im 'in  ayakları, aha e lle rim ... Senin aklın, daha H ab ibe 'y le  C em ile 'n in  
yürek le ri, h iç  um m adığın Y usu f b ile  baş yarar... H arran 'ın  d iken i bodur o lu r, lâkin yapış­
tığ ı yerden kolay sökü lm e zd ir..."

Görüldüğü g ib i A kad ’ın "direnen" k iş ile r i, bu güç le rin i, deyim  yerindeyse, kendi iç 
dinamiklerinden a lıyorla r, iş led iğ i k iş ile r sınıf bilincine u laşm ış olm adığına göre yönet­
menin bu çabası o lum lu  ve tu ta rlı b ir  davranış o luyor. Ancak, Akad 'ın  zaman zaman 
kahram anlarının başka ld ırıla rın ı başka olgularla desteklemeden, bilinçli bir direnişe yö­
neltmeden verm esi, hem b ir  abartmayla karşı karşıya ka lındığı iz len im in i ve riyo r: hem de 
yapıtı boyutsuzlaştırıyor, kısırlaştırıyor. Sözgelim i Ze lha 'n ın , H a lil'in  Y usu f'u  okuldan 
hapse düşüren, kızkardeşlerin i kazanacağı para, kuracağı iş karşılığ ı is tem ed ik le ri k im ­
selere verdiren davranışlarını engellemeye çalışm asını anlıyorsunuz da, yine aynı Zelha'-

66

sinematek.tv



nın Cabbar'la H ab ibe'n in  düğününü bozmasını inandırıcı bulamıyorsunuz. Bu konuya tek­
rar değinm ek üzere "D ü ğ ü n "ü n  öteki k iş ilik le rine  dönelim .

Zelha ’nın karşıtı şeklinde ele alınan H alil iç in  söylenecek pek b ir şey yok. H alil de 
öteki k iş ilik le r le  temel b ir çe lişk is i olmayan, hayata b ilin ç li olarak bakmaktan yoksun bir 
k iş id ir . Kızkardeşi Ze lha ’yla, Zeki'y le , Ferhat ve obür k iş ilik le r le  olan çatışması tüccar o l­
ma özlem lerin in  başlamasıyla ve bu uğurda başkalarının om uzlarına basmayı kabullen­
m esiyle  be lir ir. A kad 'ın , H a lil'in  bu yöne liş in in  sonuçta gerçekleşip gerçekleşmeyeceğini 
açıklam adığına da işaret edelim .

Öteki karakterler arasında benim ilg im i çekenlerden b ir i de Yusuf o ldu. Yusuf, 
Akad'ın elinde kendin i fedaya hazır, soylu k iş iliğ i ile  geleceğin um ut kaynağı oluyor. 
N itek im  Yusuf a ilen in  varlığın ı sürdürmesi iç in  ağabeylerinin suçunu kendi üstüne a l­
maktan çek inm iyor. Akad, Y usuf'un dramını verirken yine dinsel b ir  h ikâyeyi kullana­
rak seyirc iye kendi iç inden b ir "m isal" g e t ir iy o r : Kardeşleri tarafından kuyuya atılan 
Hazreti Yusuf Kısâs'ı ile.

A kad 'ın  bence yeteri kadar iş leyem ediğ i, oysa üzerinde dursaydı film e  yeni boyutlar 
katabileceği k iş ilik  işçi Ferhat'tır. Ze lha 'yla  H alil arasındaki çatışmada Zelha'nın yanında 
yer alan Ferhat'a arka plânda yer ve rilm iş . Olaylara h içb ir zaman doğrudan doğruya 
ka tılm ıyo r Ferhat. Hep fonda kalıyor.

A kad 'ın  hem "G e lin " , hem de "D ü ğ ün "d e  rastladığım ız idealizme kayan b ir yanı 
var k i, bu, yapıtla rın ın  gerçekçiliğini, çok boyutluluğa erişmesini engelliyor. Bu da kendi 
öz değerleriy le , inançlarıy la , dünyagörüşleriyle  be lli b ir d irenm eyi, başkaldırıyı b ir lik te  
getiren  karakte rle rin i, bu öze llik le rine  yeni bir şey katmadan doğruyu bulacakları şek­
linde hareket e ttirm es iy le  o luyor. B e lir li b ir  bilinçlenmenin gerekli olmadığının, halkın 
kendi özdeğerlerinin yardım ıyla  doğruyu bulacağının savunulduğu izlenimi yaratıyor k im i 
s a h n ş le r:

Ö rnekleyelim  : "G e lin "d e  M eryem , kazanç h ırsıyla  kendinden geçmiş a iles in in  bu 
uğurda oğlunun ölüm üne sebep olmasından sonra her şeyi bırakır ve hem şerisi işçi ç iftin  
yardım ıyla  fabrikada çalışmaya başlar. M eryem 'in  davranışı, onun kurtu luşu d e ğ ild ir  e l­
bette. S ın ıf atlam anın eşiğine gelm iş a iles in i büründükleri "gayrıinsani çehre" dolayı­
sıyla te rke tm iş tir. İşçi o lm asıyla b ir şey çözülm em iştir. Zaten Akad 'ın  M eryem 'i işçi o la­
rak gösterm esi, lânetled iğ i parasal düzene karşı yüce lttiğ i emeğin b ir sonucudur; som ut 
o la rak göste rilm es id ir. M eryem 'in  işçi olması Akad'ın  ge tird iğ i mantıksal ge liş im  iç inde 
o lum lu  g ib i görülüyorsa da, bunu salt "ahlaki çehresiyle" verm ek belli b ir  eks ik liğ in  var­
lığını sürdürm esin i engellem iyor. Hele M eryem ’ in kocasının da "duygusal" b ir  seçim le 
karısının yanında yer alm ası, teh likey i a rttırıyor.

"D ü ğ ü n "d e  de rastlıyoruz buna. Zeki'n in , "H e p im iz  iy iy iz ... İy iy iz  ya n iye  böyle 
o lu y o r..."  ded iğ i sahne baştan beri gelişen o layların b ir ik im in i su yüzüne çıkarm akta, 
f i lm in  "m esajı" olm aktadır. G erilim  gra fiğ in in  ulaştığı en yüksek nokta burasıdır. F ilm in 
içerikse l g e liş im in in  doruk noktasıdır aynı zamanda. Öykünün bundan sonra devam et­
m esi, ancak, buraya kadar g e liş tir ilen  olgulara içerik te  yeni b ir  adım sağlayacak; b iç im ­
sel o la rak da g e rilim i, ilg iy i devam ettirecek, b ir  üst düzeyde o lgu la r gerektirecektir. 
Oyşa Akad ile ridek i sahnelerde kahram anlarını, onlara sordurduğu sorunun üzerina itm i­
yor, ters ine baştan beri g e liş tird ik le r in i yok eder g ib i olan zorlama sahneler başvuruyor. 
F ilm in  b itim indek i o layları sıralayarak bunu kanıtlayalım  :

a) Başlık karşılığı Cabbar'la evlend irilm ek istenen Habibe'n in  düğünü Zelha tara­
fından bozulur. Akla  yakın nedeni olmayan b ir sahnedir bu. Çünkü Zelha'nın bunu ya­
pabilecek h içb ir dayanağı yoktur. H a lil'e  şunları söy le r Zelha : "K ardaşlarım ı sana ye­
d irm eyeceğim ... Var, başkalarının e tin i ye gücün varsa... Biz kendi halim ize yeteriz...
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Bu diyaloğa bakılırsa, eğer H alil kardeşlerine zarar vermeden doğru b ild iğ i yolda g itm iş  
o lsaydı, karşı çıkılm ası gerekecek b ir nokta kalmazdı anlamı çıkıyor. Bu da film de  sona 
kadar ge liş tir ile n  ve Z ek i'n in  sözleriy le  doruğuna erişen olguya ters düşüyor.

b) Y ine aynı sahnede Yaşar'la evlenm iş olan C em ile 'n in  kocasını te rked ip  Zelha'- 
nın yanma koşması, İb rah im 'in  de sa tıc ıla rla  olan kavgada suçun kendinde o lduğunu ve 
polise tes lim  olacağını b ild irm es i, sonuçta baştan beri oluşan haksızlıkların  kend iliğ inden 
ta m ir ed ilm esi anlamına geliyor. Böylece H a lil ve Yaşar yanlış o larak suçlu kefesine 
o tu rtu luyorla r. Daha şaşırtıcı olanı da Zelha'nın bütün bunları neye, hangi tutanağa da­
yanarak yapab ild iğ id ir.

Kendi ins iya tir i dışında etm enlerin  varlığ ın ı akıldan çıkarm adan, A kad 'ın  baştan beri 
ge tird iğ i gerçekliğe sınıfsai kimliğini kazandıram adığını, b ir  çeş it "kendiliğinden"ciliğe  
kaçtığını söy leyeb iliriz  sanırım.

Lütfi Akad 'ın  film le rind e  çevre ve insan tan ıtım la rı o ldukça geniş b ir yer tu ta r. 
Kendi dey im iy le  ''K iş ile r  arasındaki d ram atik  iliş k ile rd e  yansıtmaya ça lış tığ ı’ 1 gerilim , 
çok yavaş b ir geliş im  gösterir. Eğer ge rilim in  b ir f ilm  boyunca iz ley ic in in  ilg is in i devam lı 
tutması iç in  g ittikçe  yükselen b ir öze llik  gösterm esin i zorun lu luk sayıyorsak, Akad gib i 
g e rilim i b iç im se l çabalarla ayakta tu tm ayı reddeden b ir yönetm ende bunu, h ikâyenin ö r­
güsü iç inde aramız gerekir.

Böyle o lunca da, "D ü ğ ü n ''d e  uzun b ir tanıtm a bölüm ünün iz le y ic in in  ilg is in i zayıf­
la ttığ ın ı görürüz. G erilim  g ra fiğ in in  düşme gösterd iğ i b ir  başka yer de Z ek i'n in  Zelha 'la- 
rın evindeki d iya loğundan sonrasıdır. Bu sahneden sonra içerik  bakım ından b ir gelişme, 
zenginleşme o lm adığı g ib i, g e rilim  de zorlama b ir ik i olayla ama daha a lt düzeyde de­
vam ediyor.

Bütün bu aksaklık la rın  dışında d iya loğ la rın  başarısına değinm ek gerekir. Akad 
cüm le kuruluşla rında yaptığı ufak değ iş ik lik le rle , sonu -tır, - t ir 'le  b iten cüm le le rle  Urfa 
dolayların ın  ağzını ve reb ild iğ i g ib i, d iya lek kullanm anın yaratacağı yöresel kalma teh ­
likes in i de yok etmekte.

Lütfi Akad sinem asının öze llik le rinden  olan a lıcı hareke tle rin in , op tik  ça lışm aların  
sın ırlı ku llan ım ı ''D ü ğ ü n "d e  de devam ediyor. A kad 'ın  h ikâyen in  d ram atik  yapısını ön 
plâna alarak düzenled iği kurgu u s ta c a d ır : Karşıtlık la r, b irb ir le r in i yaratan o layla r, kur­
guyla çarpıcı b ir  b iç im de  ve riliyo r. Sözgelim i C em ile 'n in  ev lend irilm es ine  karşı çıkan 
Zelha 'n ın  d iya loğunun hemen arkasından düğün sahnesi, bunun da ardından başlık pa­
rasının eklenm esiyle  alınacak m otorlu  araç "k e s m e " yöntem iy le  perdede yer a lıyor. Akad, 
Ze k i'y le  Zelha arasında geçen, yukarıda ve rd iğ im iz  sahnenin çarpıcılığ ın ı devam ettirm ek 
iç in  b ir arkasındaki sahneyi (Ze lha 'n ın Ferhat'a haber verm eye g itt iğ i şantiye sahnesi) 
toprak söken b ir aracın ku lakla rı sağır eden gürü ltüsüyle  açıyor. Böylece b ir önceki sah­
nenin psikolojik etkinliği b ir  süre daha sürüyor. Bu arada film d e  "sarktığını" söyleyebi­
leceğim iz b ir  ik i sahnenin —  tanıtm a bölüm ünde -—  varlığ ından söz açm alı. Akad, belki 
de daha sonra a ile  iç inde  meydana gelecek bölünm enin e tk is in i kuvvetlend irm ek is te ­
ğ iy le  kardeşler arasındaki sevgiyi uzun uzun, neredeyse b ık tırıc ı b ir  şekilde ve h iç  de 
a rtis tik  sayılm ayacak b iç im de  y a n s ıtıy o r: Sözgelim i Zelha ve H a lil d ışındaki kardeşle ri­
n in  av ludaki ağaç etrafında, b irb ir le rine  sa rıld ık la rı sahne. Kardeşlerin olağan iş le rin i 
yaparken durup durup b irb ir le r in e  sevgiy le  bakm alarının v e rd iğ i ağ ırlık  ve tekrar ye tm i­
yorm uş g ib i bu sahne de eklenince anlatım da b ir  tökezlenm e h issed iliyo r. Oysa b ir  ik i 
küçük bakışla is ted iğ i duyguyu ve re b ilird i Akad. Bunun örnekle rin i hem kendisi, hem 
de başka yönetm enler v e rm iş tir  daha önce.

B ir sinema yapıtı iç in  yan öğelerden b iri sayılırsa da m üziğ in  önem li b ir  fonksiyonu 
o lduğu kabul e d ilir . M üziğ i yalnız başına alm ayıp, konuşma ve doğal seslerle b ir lik te  ses
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unsuru o larak düşünürsek önemi daha büyür. Tem elde görse1 b ir sanattır sinema, ancak
ses unsurunun başarılf ku llan ılm ası, yani görüntü ve ses arasında kurulacak d iya lektik  
iliş k i, b ir  sinema yapıtının başarısı iç in  önde gelen unsurlardan b iri o lu r. Sorunu sesin 
ku llan ım ıy la  sessiz liğ in  ku llanım ı arasındaki uyum olarak koyup, tu ta rlı b ir  uygulamanın 
a rtis tik  başarı iç in  yüzde yüz gerekli olduğunu ile ri süreb iliriz . Bu konuda en ile ri adım ­
la r yine b irkaç yönetm enin Akad 'ın , Atıf Yılmaz ın ve Yılmaz G ü ney in  film le rin d s  a tıl­
m ıştır. Güney, kendi oyun gücünden de yararlanarak m üziğin, hattâ sesin desteğine ih­
tiyaç  germeden başarılı sahneler yaratmayı b ilm iş tir. Akad 'ın  yapıtlarında, elbette, yüz­
lerce ye rli f ilm d e  o lduğu g ib i her çeşitten m üzik b ir yığın halinde bulunm uyor. Son
film le rind e n  " Irm a k "  hatırlanırsa m üziğin yaratılm ak istenen atm osfer iç in  yerinde o la­
rak ku llan ıld ığ ın ı söy leyeb iliriz . F ilm de m üzik ku llanım ı iç in  genel kurallardan b ir i; 
" . . .  görüntü leri pekiştirm ek iç in  ku llanıldığına göre, bunu görüntü leri bastırmayacak, gö­
rüntüde yer alanı betim lem eyecek, bunları tekrarlayıp güçten düşürm eyecek, müziğin 
temposuna uydurm ak iç in  film in  temposunu zedelem eyecek" yolda ku llan ılm asıdır. 
"G e lin "d e  ve "D ü ğ ü n "d e , özen göste rild iğ i açıkça b e lli olan m üzik ku llanım ının yazık ki 
başarılı o lduğu söylenemez. Konuşma olmayan her yere m üzik koyma, hattâ konuşma 
olsa b ile  a lttan alta m üzik verme alışkanlığının ka lın tıla rı devam ed iyo r g ib i geld i bana.

"D ü ğ ü n "  ve "G e lin "  f ilm le rine  bağlı olarak, hemen aynı konuyu ele alan b ir başka 
film , Hfllit Refiğ'in “ Gurbet Kuşları" ha tırlanab ilir. H ikâyesi ve dram atik yapısı Visconti'- 
n in "Rokko ve Kardeşleri - Rocco e sui frate lli"  andıran "G u rbe t K uş la rı" da A kad 'ın  bu 
ik i film in d e  o lduğu g ib i A nadolu 'dan büyük kente göç eden b ir a ileyi konu edin ir. A y­
rın tılara inmeden, film le r arasındaki şu tem el ayrılığ ı b e lirte lim ; H a lit R efiğ 'in  k iş ile ri de 
büyük kentte yen ilg iye  uğrarlar. Ancak ye n ilg ile ri Akad 'da  o lduğu g ib i maddi nedenlere 
dayanmaz. Daha doğrusu ana neden olmaz. "G u rb e t K uşla rı"ndaki a ilen in  kızı zengin
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b ir i tarafından a ld a tılır ve kötü yola düşer. Oğulları da kadın m eseleleri yüzünden d ik iş  
tu tturam azlar. Yani "ahlaksal" sayılab ilecek b ir ik i neden onların  yen ilg is ine  yo l açar. 
Oğullardan b ir i, o, da yüksek okulda okuma olanağı bulup zengince b ir a ilen in  kızıyla 
evlenip sınıf atlayarak kurtulurl.. Daha önem lis i a ilen in  ö teki fe rtle r i kurtu luş çaresini 
ge lin le rin in  babasından a ld ık la rı kred iy le  tekra r A nado lu 'dak i m em leketle rine  dönüp 
dükkân açmakla bulurlar. A kad 'ın  kahram anlarında o lduğu g ib i büyük kentte ka lıp  ya­
şama kavgalarını sürdürem ezler kısacası...

"Esir H ayat"a  gelince, bu film  sanırım  A kad 'ın  koşullara yenik düştüğü ü rün le rin ­
den b ir i sayılm alı. Başarılı b ir  b iç im de  olmasa da Akad b irtakım  savlar ile ri sürüyor bu 
film d e . Bunların e leştiris ine  geçmeden önce f ilm in  konusu hakkında b ir  ik i açıklam a ya­
palım ; O laylar Kıbrıs'ta Türk kesim inde geçiyor. Son Kıbrıs o layla rın ın  kargaşalı dönem ­
lerinden de faydalanarak, k ir li yo lla rdan para kazanıp sonra da tica re t vs. ile  varlığın ı 
a rttıran  b ir Ali Rıza Bey ve çevresi var önce. A li Rıza Bey u luslararası iş le r de yapan bir 
büyük kap ita lis t. Mustafa Bey onun K ıb rıs 'tak i fabrikasının memuru ve b ir yere kadar 
da kapıkulu. Karısı Kamer yaşadığı çevreden memnun olmayan ama yaşamaya da de­
vam eden b ir i. F ilm  kadının bu karaktere neden ve nasıl sahip o lduğunu yansıtam ıyor. 
Ancak e le ş tir ic i b ir  gözle bakılınca böyle ve rilm ek is tend iğ in i hayal meyal çıkarıyorsunuz. 
Tevfik Bey'de aynı çevreden b ir adam ve o da A li Rıza Bey'e göbeğinden bağlı. Bu çev­
renin yozluğu, dekadanslığı M ustafa ile  K am er'in , T e v fik  Bey'in  yan odada o lduğundan ha­
bersiz dedikodu yaptık ları sahneyle verilm eye ça lışılm ış. A li Rıza Bey'in  k im liğ i ise za­
ten be lli. M a lla rın ı neden Panama bandıralı gem iyle ge tird iğ in i soran b ir kadına; "S erm a­
yenin en önem li özellik le rinden  b iri de her bayrağın altına g ire b ilm e s id ir ."  d iyo r A li Rıza 
Bey. Bu çevrenin dışında aynı yörelerde yaşayan ve lokanta ça lıştıran  ik i kişi var. Hulûsi 
Kentmen ve Turgut B oralı'n ın  canlandırdığı bu k iş ile r kanımca "halktan" insanlar olarak 
yansıtılıyo rla r. Kanımca, çünkü bunlar Y eşilçam 'ın  çoğu film in d e  gördüğüm üz, güldürü 
unsuru görevin i yapan, k lişe leşm iş ve ne anlama konduğu anlaşılm ayan tip le r.

F ilm in  yanlışlığı, A li Rıza Bey'le  e v lend irilm ek istenen T e v fik  Bey'in  kızı Ayşe 'y le , 
K ıb rıs 'tak i fabrikanın  gözde m ühendislerinden Aydın arasındaki aşk ve bunun sonuçlanış 
b iç im i ile  o lum lu  kahraman d iye  ç iz ilen  Aydın tip in in  tu tarsız lığ ından geliyor.

Yoksul b ir  yaşamdan ge ld iğ in i b ir  ara öğrend iğ im iz  Aydın  m illî ekonomiden yana 
b ir teknokrat. N itek im  M ustafa Bey'e sadece ham m addesi dışarıdan g e tirtile cek  yeni pro­
je le r sunuyor b ir  yerde. Ancak b ilinç  düzeyi buraya kadar. Akad ona b ir  de kü ltü r, sanat 
sorunlarında da m ill ic i b ir  karakter eklem iş. Ayşe 'n in  Avrupai desenlerin i e leştirirken 
"B a k  buranın halkı neler yapm ış ." d iyerek eski paralardaki kabartm aları gösteriyor ve 
savunuyor. K ibris in  ta rih in i sanatını bilen b ir i. Buna karşılık  Ayşe, A vrupa 'la rda  okumuş, 
yabancılaşm ış "snop" b ir  kız.

A r tis tik  b iç im de  çiz ilm ese de tip le r  bunlar. Sorun, Ayşe 'y le  A yd ın 'ın  b irb ir le rine  
âşık o lm alarından sonra A li Rıza Bey'le  A yd ın 'ın  temelli çelişkileri olan b ir konuma ge­
tir ilm e le r i ve A yd ın 'ın  olumlu ve önerilen b ir tip  o lm asıyla b e lirg in leş iyo r. F ilm  A yd ın 'ın , 
A yşe 'y i A li Rıza Bey ve çevresin in  elinden alması ve b ir lik te  Anado lu 'ya  kaçm alarıyla so­
nuçlanıyor. Bu durum da Aydın yukarıda b e lir ttiğ im iz  karakte rle riy le  genelliği olan b ir 
züm renin te m s ilc is i olarak idealize e d ilm iş  o luyor. Oysa Aydın, sın ıfsal konumu ve b ilin ç  
düzeyiyle  A li Rıza Bey 'le rin  karşısındaki gerçek sın ıfın , işçi sın ıfın ın  tem s ilc is i fa lan de­
ğ il. E leştiri dışı olarak şunu sö y leyeb ilir iz ; A yd ın 'la  Ayşe 'n in  arasındaki iliş k i, araya g i­
ren o lay la r sonucu, film de k i g ib i idealize b ir  sonla bitemez, Aydın, önündeki parlak m ü­
hend is lik  geleceğini kaybetmemek iç in  A yşe 'y le  iliş k is in i keser ve b ir  teknokrat olarak 
fab rikadaki görevine devam ederd i. Oysa Akad "G e lin "  ve "D ü ğ ü n "d e  de bulduğum uz 
g ib i idealist bir kaçış yapıp "A y ş e "n in  olmayan z inc irle rin i ko laycacık k ırab iliyo r. Böylece 
yönetm en bütün boyutla rıy la  olmasa ve kaba yo lla rla  anlatılsa da A li Rıza Bey ve çevre­
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sine, yani kapita lizm in  tem silc ile rine  b ir eleştiri getirirken, sorunun çözümünü teknokrat 
A yd ın 'tn  e line  vererek küçümsenemeyecek b ir tutarsızlık yaratıyor,

"Esir Hayat" üslup olarak ta Lütfi Akad iç in  b ir "düşüş" olmuş. Bunda üstünkörü 
ve ç e liş k ili yapılm ış tip lem enin  de rolü var sanırım. Sözgelim i, Ayşe'nin A ydın 'la  ilişk i 
kurm adan önceki snop tavrın ı çizmek iç in  onu, desen konusunda konuştururken sık sık 
"P a ris 'te k i hocam der k i. . . "  şeklinde konuşturması Akad 'da rastlayacağımızı h iç  umma’ 
d ığım ız b ir ko laycılık  o luyor. Y ine Ayşe'nin hızlı araba kullanma merakı bu kolaycılığın 
devamı. Doğal olarak, Ayşe 'n in  daha sonraki değ iş im in in  de nasıl ve neden olduğu inan» 
d ırıc ı b iç im de  ortaya konam ıyor. Aydın 'a  gelince, sonradan b ir m illî kü ltü r havarisi şek­
linde karşılaştığ ım ız bu tip  f ilm in  başlarındaki, o Am erikan film le rinden  çıkmış karton 
k iş ile r g ib i davranışlarıyla nasıl bağdaşır anlayamadım. Yanlış lık la  a ldığı Ayşe'nin ba­
vu lundaki çam aşırları tek tek havaya ka ld ırıp  sırıtan, Ayşe 'n in  arabasıyla hızla önünden 
geçtiğ i her zaman —  oyuncunun o yapmacık m im ik le riy le  iy ice çekilm ez olan —  sura­
tını buruşturup, ku lakların ın  tıkayan Aydın, nasıl o lu r da sonraki o idealize karaktere bürü­
nür?

F ilm in , b ir araştırma ürünü olan başarılı b irkaç sahnesinin varlığın ı da, bu arada 
b e lirte lim . Ayşe ve A yd ın 'ın  çeş itli m ekanlardaki, bakış yönleri hareketleri iy i düzenlen­
m iş, konuşmasız p lan ları ve yer yer de düğün sahnesi başarılı. An latım ın en ters yerle­
rinden b iri de tu r is tik  reklam fi lm i görünüm ündeki, A ydın 'ın  Ayşe'ye antik ka lıntıiarı ve 
yapıları gösterd iğ i sahne...

VI.
A kad 'ın  yazı iç inde  de beliren özellik le rinden birkaçını sıralayalım :
1. Akad 'ın  gerçekç iliğ i gene llik le  saptayıcılıkta kalmasına karşın zaman zaman onu 

aşan ö ze llik le r göstermekte.
2. Çalıştığı sinema ortam ının yapısından da gelen öze llik le rle  Akad, zaman zaman 

film le rin d e  idealist ve kendiliğindenci yöne lim le r gösteriyor.
3. Yukarıda b e lir ttiğ im iz  nedenselliğ i be lli olmayan yöne lim lerin  yanında y ine de 

ele a ld ığı konuyu sosyal, ekonom ik boyutlarıy la  inceleyen ve bunda hemen hemen "tek"  
olan b ir  yönetmen.

4. Tü rk sinemasında, ulusallık ve geleneklerden yararlanma konusuna da zaman za­
man A tı f  Yılm az ve Yılm az Güney'de de görmemize karşın en doğru b iç im de  eğ iliyo r. 
"Hudutların Kanunu" ve "Irm ak" bunun en açık kanıtı olan ik i ürünü,

5. Sinemamızda "yerli"  tip le r çizen, kahramanlarına bize has öze llik le ri kazandıra­
rak yaşanır yapan b ir yönetmen Akad. "Türk in s a n im  ç iz iyo r ki bu asla küçümsenme­
yecek b îr olay. Ve bunu büyük b ir ince lik le  yapıyor. "Vesikalı Yârim " de o lduğu g ib i. 
Böylece "halk sineması" tanım ına uygun en iyi örnekleri, bu konuda " u lu s a ic ı la r ın  yaptığı 
spekülasyonlara karşın, y ine kendisi veriyor.

6. "G elin" ve "Düğün" örneklerinde görüldüğü gib i anlatım ı aksam alarla dolu da 
olsa, b ir  coşkunun, b ir  dinamizmin e ks ik liğ i duyulsa bile, sinemamızın kendi üslubunu 
kurm uş b ir ik i yönetm eninden b ir i " lrm a k ” sa üslûbunun en başarılı örneklerinden...

Lü tfi Öm er Akad, "ustasız, geleneksiz”  başladığı b ir  sinemanın, ustası ve geleneği­
dir.

1. Lü tfi Akad Konuşuyor, May, Sayı 4 , Ocak 1968 'den a lın tıla ya n : G iovanni Scog- 
nam illo , A ltı Yönetmen, S. 32, Tü rk Film  A rş iv i yayım , 1973.

2. Soruşturma, Lütfi Akad, Ulusal Sinema, Sayı 2 , 1968.
3. Soruşturma. Selahattin H ilav, U lusal Sinema, Sayı 3 /4 ,  1968.
4. A li G e vg ilili, Döndü Ana, Yeni D ergi, Sayı 45, Haziran 1968 'den alıntılayan : 

G iovanni Scognam illo , A ltı Yönetm en, S. 44, Türk Film  A rş iv i yayını, 1973.
5. N ija t özön, 100 Soruda Sinema Sanatı, S. 116, Gerçek Yayınevi, 1972.
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1974’ DE ÇEVRİLEN  
TÜRK FİLMLERİ

Agâh ÖZGÜÇ

Yedinci Sanat dergisi, bu sayısından başlayarak 1974'de çevri­
len tüm Türk film lerini kısa konu özetleriyle birlikte okurlarına 
sunacaktır. Agâh Özgüç'ün kişisel çabasıyla hazırladığı bu bel­
gesel araştırma Türk sineması üstüne kuşkusuz yararlı bir kay­
nak niteliği taşımaktadır. —  Y.S.

1) KAHRAMANLAR - Bayrak (r.) —  Y. ve S.: Remzi Jöntürk /  G.y.: Sertaç Ka­
ran /  O.: Fikret Hakan, Tanju Korel, Yılmaz Koksal, Salih Güney, Tugay Toksöz, Ülkü 
Özen, Gönül Hancı, Funda Gürçen, Sedef Ecer, Atillâ Ergün, Kayhan Yıldızoğlu, İsmail 
Hakkı Şen, Nazan Adalı, Handan Adalı /  Y.e.: Şahin Film (Şahin Koçak).

M illî  M ücadele y ıllarında geçen b ir kahramanlık, öyküsü. B irinc i Dünya Savaşı sı­
rasında İstanbul'u  işgal eden düşman kuvvetle ri Şehzadebaşı karakolunu basıp masum 
bandocu erle ri ö ldü rü rle r. Bu ara düşman kuvvetle rine  karşı kendi aralarında birleşen, 
b ir  albay, b ir  asteğmen, ik i onbaşı Ve b ir erden kurulu beş vatansever kahraman genç 
A nado lu ’ya silâh kaçırırla r, işga lc ile re  sabotaj yaparlar... Ve uzun b ir m ücadele sonun­
da Şehzadebaşı karakolundaki kanlı baskının in tikam ın ı alan beş Kuvayi M illiy e c i genç 
kahramanca ö lü rle r.

2) SÜTÇÜNÜN RÜYASI (r.) —  Y. ve S.: Ayhan Baturalp /  G.y.: Fehmi Eryıl- 
maz /  O.: Süheyl Eğriboz, Gülgün Erdem, Yeşim Yükselen, Ceyhan Cem, Zeki Tüney, 
Yaşar Güçlü /  Y.e.: Özay Film.

B ir -sütçünün rüyalı öyküsü. Sütçü b ir gece uyurken rüya görür. Rüyasında başından 
çeş itli serüvenler geçer. Ve sonunda rüyasından uyanınca gerçek yaşamına döner.

3) BABALIK (r.) —  Y.: Melih Gülgen /  S.: Nurettin Erişen /  G.y.; Mustafa Y ıl­
maz /  O.; Cüneyt Arkın, Aytaç Arman, Deniz Erkanat, Turgut Özatay, Yeşim Yükselen /  
Y.e.: Gülgen Film (M elih  Gülgen).

Oğlu uğruna kendin i feda eden b ir kabadayının öyküsü. Şoför M ura t b ir  çetenin 
te hd id i ile  suç iş leyip  hapse g ire r. Çete e lem anları, şoförün hapisten çıkmasına yakın 
günlerde, in tikam  korkusuyla peniğe kapılırla r. Ve M urat'ı ö ldü rtm ek üzere hapishane­
ye genç b ir  fedai gönderirle r. Küçük b ir suçtan hapishaneye giren genç, b ir  madalyon 
aracılığ ıy la  M urat'ın  babası o lduğunu öğrenir. B ir lik te  hapisten ç ık tık la rı gün, çete ba­
bayla oğulu b ir köşede kıs tırır. Ve baba kendin i feda ederek, y ılla r sonra hapishanede 
bulduğu oğlunun kaçmasını sağlar.

4) ESİR HAYAT (r.) —  Y. ve S.: Lütfi Akad /  G.y.: Cahit Engin /  O.: Tarık Akan, 
Perihan Savaş, Turgut Boralı, Hulusi Kentmen, Suna Selen, Kâmuran Usluer, Güner Sü­
mer, Süha Doğan /  Y.e.: Erman F. (Hürrem Erman).
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Bir tekstil m ühendisi ile , b ir desinatör kızın aşk ö ykü jü , Mühendis Aydın b ir do ­
kuma fabrikasında yeni görevine başlamak üzere K ıb ru 'a  g idarkan Ay$e il«  tand ır. Ay$e. 
A yd ın 'ın  çalışm ak üzere g ittiğ i fabrika sahibinin kızıdır. Sevidirler, Ne var k i fabrikanın 
Londra'da bulunan en büyük hissedarı A li Rıza beyle Ayşe n işanlıd ır. Büyük bir eko­
nom ik güce sahip olan A li Rıza bey yeni yatırım lar yapmak üzere Kıbrıs'a d in e r. Ouğun
gecesi Ayşe, A li Rıza beyi terkedip, Aydın 'a kaçar, A li R ize'nin adamları peşlerine dü­
şer. Sonunda âşıklar b ir m otorla  K ıbrıs 'ı terkederler.

5) ERKEK DEDİĞİN BÖYLE OLUR (r.) —  Lando Buzzanca'nm "Erkek Dodiğin"
dirisinden ----- Y. ve S.: Volkan Kayhan /  G.y.: Salih Dikişçi /  O.: öztürk Serangil, Emel
Özden, Serap Olguner, M ine Sun, Renan Fosfor oğlu, Suna Pekuysal, Semih Sezeri i, C e -  

vat Kurtuluş /  Y.e.: Birlik F. (M üfit İlkiz).

Kekeme b ir gencin başından geçen, içiçe altı skeçten oluşan oykusu. Anada-ı doğ­
ma kekeme olan gencin, b ir  macera sonucunda d ili açılır. Ç eşitli aşk maceraları yaşar.
Ve sonunda m aha llesindeki sevdiği fa k ir kıza kavuşur.

6) 2x2 =  5 (r.) —  Y. ve S.: Yavuz Özkan /  G.y..- Mengü Yeğin /  O.: Yavuz Öz­
kan, Nazan Adalı, Öcal San, Selçuk Uluergüven, Erbil Atanay, Erol Ocak /  Y.e,: Ok 
Ajans.

Ölümüne 12 saat ka lm ış b ir  adamla, in tiha r etmek isteyen b ir kızın ps iko lo jik  öy­
küsü. Adam la kız kısa b ir süre iç inde tanışırlar, b irb irle rine  yakınlaşırlar, gene b j  kısa
Süre iç in d e  çevrelerindeki o lay la r ayni hızla ge liş ir.

7) ÖLÜM  YOLCUSU (r.) —  Y. ve S.: Semih Evin /  G.y.: Sertaç Karan /  O.: 
Tugay Toksöz, Esen Püsküllü, Tuncer Necmioğlu, Danyal Topatan /  Y.e.: Renk F. (Ön­
sel Aybek).

B ir po lis in  öyküsü. B ir polis peşine düştüğü şebekenin elemanlarını suçüstü yaka­
lamak am acıyla aralarına g iz lice  sızar. Polis çeş itli maceralar sonucunda yaralanır. Ken­
d is in i tedavi eden hem şireye âşık o lur. Maceranın sonunda şebeke tes lim  olur.

8) (AYRI DÜNYALAR (r.) —  Y.: Orhan Aksoy /  S.: Fuat Özlüer /  G.y.: Çetfn 
Gürtop 7 O.: Cüneyt Arkın, Ekrem Bora, Gülsen Bubikoğlu, Turgut Özatay, Şükriye Atav /  
Y.e.: Erler F. (Türker Inanoğlu).

Bir ko le jli kızla, b ir  gangsterin aşk öyküsü. Kolej öğrencisi genç kızla, gazinocu 
gangster b ir  tra fik  kazası sonucunda tanışırlar. Ara larındaki arkadaşlık kısa b ir süre iç in ­
de aşka dönüşür. Kole j öğrencisi aşkı uğruna iste r istemez yabancı o lduğu b ir dünyaya 
girer. Bazı k iş ile r genç kızı kaçırırlar. Ve gangster tekra r tabancasına sarılır. Sevdiği 
kızı kurta rır, düşm anlarını da tem izler.

9) ÖLÜM  TARLASI (r.) —  Y.: Yücel Uçanoğlu /  S.: Ilhan Engin /  G.y.: Dinçer 
Önal /  O.: Kartal Tibet, Fatma Belgen, Ülkü özen, Bilâl inci, /  Y.e.: Gaye F. (Necdet 
Erdur).

B ir kaçakçının aşk öyküsü. Urfa dolaylarında kaçakçılık yapan b ir genç, mayın 
tarlasından kurtu lm ak iç in , dört karılı b ir  ağanın evine sığınır. Ağa, köyde dört karısı­
nın üzerine b ir  kızı daha sevm ektedir. Evine sığınan genci kızı istetm ek üzere ailesine 
gönderir. Fakat genç ile  kız arasında aşk başlar. B ir lik te  kaçarlar. Peşlerine ağanın 
adam ları düşer. Ve âşıklar sonunda kurtu luşu, mayın tarlasında in tiha r etmekte bu lur­
lar.

(Devam edecek)
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Yönetmenler
Stéphane Lévy - Klein ve Denis Taranto

Federico Fellini ile 
“ ROMA ,, üstüne 

bir konuşma
1972 yılında yönetmen FELLIN! ile ROMA film i üstüne yapılan 
aşağıdaki konuşmayı, film in eleştirisel çözümlemesine değgin 
yeni bir şey getirmemekteyse de, yönetmenin bazı kişisel görüş 
ve tutumlarını açıklamak bakımından yararlı olduğundan yayım­
lıyoruz. - Y.S.

—  Sizin için ROMA'nın taşıdığı anlam nedir?

—  Bu tü r sorunlarla uğraşm ıyorum . Yaptığım  ondördüncü veya onbeşinci film  o l­
ması dışında başka hangi anlamı o la b ilir?  Evrim im in  hangi aşamasında bulunduğum u 
sorm am . Arka arkaya film  yaparım. Aklım a b ir şey g e lir  gelmez, b ir  sözleşme imzalar, 
çalışmaya koyulurum .

—  ROMA'nın bir öyküsü olmadığı söyleniyor, ancak bir temel düşünceden yola 
çıktınız.

—  B ir kent insan g ib id ir , o lasılık la  b inb ir değ iş ik b iç im de  tan ım lanab ilir. Bazı kent­
ler e rkektir, başkaları kadındır. Roma kenti göz kamaştıran b ir  kadındır, b ir  kadın la r çok­
luğudur. B ir analık yanı, b ir  de seven b ir yanı va rd ır. İdeal b ir annedir, neredeyse ka­
yıtsız. Kendis in i yalnızca sana verem iyecek kadar çok oğula sahip b ir anne. G eldiğ inde 
seni bağrına basar, canın d ile d iğ ind e  de bırakıp g itm ene b irşey demez. A lab ild iğ ine  
iş le teb ileceğin  b ir madene benzer. "B ü tün  yo lla r Roma'ya g id e r"  deyiş in i anımsarsan, 
ne den li doğru landığını görürsün. Önce kente gökle r yolu ile , yani havadan, uçakla va­
rılır. Yükseklerden kent h a fifçe  dum anlı b ir ışık denizi g ib i gözükür, arasından b ir kub­
beler top lu luğunun görkem li b ir  b iç im de  s ıy rıld ığ ı. Dam lar sıcak ve d in le nd iric i renk­
lere bürünür; o to m o b ille r küçük oyuncaklar g ib i koşuşurlar. B ir de, seni farkına var­
madan kentin kapılarına götüren çevre bulvarla rında b irdenbire  kaybolan o toyo lla rdan g i­
rersin kente. Roma'yı sana göklere çıkaran deyim lerle  anla tıyorum  : ona b ir f ilm  ada­
mam gerek liyd i.

—  Film nasıl doğdu?

—  D iğerle ri g ib i. Temel düşünceyi her zamanki çalışma arkadaşlarım la ta rtış tım . 
Sonra tek başıma kapandım. B e lIibaşlı sahneleri çizmeye koyuldum . B ir senaryo taslağı 
yazdım, ned ir ki ortaya çıkan şey artık  başlangıçta düşündüklerim e uym uyordu. Kâğıt 
üzerine sa lıverm iş old-uğum sözcüklerin tu tuk lusu  olm uştum . Üçüncü b ir aşamada kentin 
bütün insanları, hepsi yaşam larının ro lünü yakalamayı umarak, gözle rim in  önünden geç­
tile r. Ondan sonra görüp saptamak iç in  çekim  yerle rine  g ittim . En ufak ayrın tıla r b ir 
kez inceden inceye ayarlandıktan sonra, her şey çok çabuk o luşur. O zaman som ut ko-
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rıunun, yüzle rin, g iys ile rin  vb..., ‘»enin kuramsal senaryondan çok değişik olduğunu 
hayretle  görürsün. Setten süzülen havanın şartlandırd ığ ı ba?ka b ir  f ilm  yaparsın. Bu 
büyülü b ir arıdır, be lk i de en güzeli, ancak f ilm  evrim in i sürdürür, şeytanca değişim  
gerçekleşir. Yapıtın ancak kurgusu, dubla jı yapıld ıktan, m üziğ i film  iç in  hazıriandiM an, 
a ltyazıları yazıldıktan vb. ... sonra gerçekten tam am lanm ış o lacaktır. F ilm in  gerçekfgşmesi 
ile  hazırlanması, tasarlanm ası ile  ekrana yansıması anları arasında, b irb irinden  apayrı i^ı 
öykü yarattığ ın  iz len im ine kapılırsın.

—  Kendiniz için ufak bir otoyol kesimi yaptırdığınız söyleniyor Cinecltta'da, ne 
dersiniz?

—  Kendi zevkim  iç in  değ il, e lbette f ilm in  gereği iç in d i bu. Değerli çevre yo lların ı 
tıkayarak, Roma'nın g iriş in i kapatmaktansa, d ile d iğ im  g ib i çalışma olanağını sağlıyan bir 
yol seçtim  ve çok uzun zamandan beri tanıdığım  bu eski C inec itta 'ta , gerçekte aslından 
daha m ükem m el olan 500 m etre lik  örnek b ir kesim yaptırd ım . Bunun iç in  de elim den 
gelen herşeyi yaptığım ı söylem em  gerek. Um berto s tili ile  190 0 'le r s tili arasında değ i­
şen ev cepheleri ye rleş tird im . Hemen hemen heryere büyük yazılı işare tle r koydurdum . 
Reklâm levhaları ve yön gösteren çeş itli tra f ik  işare tle ri bakımından h iç  b irşey esirge­
m edim . A rabalarım  su tankerle ri ile  yıkanıyor, en kısa sürede ku ru tu luyo r ve yeni baştan 
çekic in in  önüne ge liyo rla rd ı. Sonu gelmeyen b ir döngü, saplantı haline gelen b ir geç itti. 
P ratik nedenlerden kentin hemen hemen tamamını yapay dekorlarla  yeniden kurdum. 
Ö rneğin, bundan otuz yıl önceki Roma genelevleri üzerine uzun b ir  süre belge derle­
d ikten sonra, onları ortadan kaldıran çağdaş dünyaya karşın, taş üstüne taş koyarak 
—  p lâstikten, tab ii —  onları yeniden canlandırdım . Roma ayaktakım ının m üzikho lle ri, i l ­
g inç lokanta lar ve hatta metro ancak yeniden yaratıld ıktan  sonra gerçek anlam larını ka­
zanıyorlar. Bu amaç iç in  de, uyguladığım  yöntem  tek çareydi.

—  Roma yeraltı dünyasına karşı bu büyülenme nereden geliyor?

—  H iç kimse Roma kentin in  kaynayan, iç yaşamının farkında değ ild i. B in lerce işçi 
hergün metro yapımında ça lışıyor, masalımsı boğucu b ir  evren içersindeler. Kendilerin i 
çeviren toprağı önceden yoklamadan b ir tek parmak boyu ilerleyem eyecek dürüm dalar. 
Çağdaş doğmakta olan, eski Roma'nın son ka lın tıla rın ı yavaş yavaş silen b ir dünya ile 
her yıl biraz daha yıkılan bu eski dünya arasındaki karşıtlığ ı göstermek ilg i çekic i id i.

—  ROMA'da sizin çeşitli yerlerde görünmenizin anlamı nedir?

-—  Sorunuza cevap vermeden önce, f i lm i kısaca bö lüm lerine  ayırm ak gerekir. 
ROM A bellibaş lı üç bakış açısından o luşm aktadır. G üldürüsel, gü lünç leş tiric i ve öykün- 
dürücü b ir  g iriş . İlk  görüntü lerin  nedeninin göresel, k itaptan alınma, yapay anlatım  ı, bil 
g iççe b ilg ile r o lduğunu anımsamanız gerekir. Küçük b ir kasaba faşizm , am erikan " i t f a i ­
y e c i"  f i lm le r i, çe ş itli "Q uo  V a d is " le r yo lu  ile  başkentin sözü e d ild iğ in i duyar. Kulaktan 
dolm a o lan lar g ib i bu b ilg ile r in  de her zaman az çok yü ce ltilm iş  b ir hali vardır.

İk inci bakış açısı belleğ in  aracılığından yararlanm aktadır. Erkek çocuk biraz büyü­
müş ve Roma’ya ge lm iş tir. İlk sekanslarda başkentin, onun henüz taşralı akıl yapısı üze­
rindeki e tk ile rin i buluruz. Küçük b ir  a ile  pansiyonunun t ip ik  Romalı sakin leri geç it geçer­
ler, onların evrim in i, anla tım ların ı, yemek y iy iş le r in i, aşk yapm alarını vb. görür. Üçüncü 
bakış açısı, ve ş im d i sorunu cevaplam ış o luyorum , b ir yönetmen gözü ile  Roma kentine 
nesnel b ir  b iç im de  bakma çabasıdır. Ancak yapıt sahib i, bendeniz, kendine özgü düşün­
ce leri olan b ir kimse olarak, kentine duygusal ve k iş ise l b ir  b iç im de  bakm aktadır. Bu ne­
denle doğduğu yer sayılab ilecek olan ke tinde  yönetmen olarak görünmek zorundaydı.

—  ROM A, SATYRİCON veya 8 1 /2  olsun, film leriniz sürekli bir sis içersinde geç­
mektedir. Neden?

—  Bütün yaptık la rım ı sessiz ve çok anlam lı b ir ortama yerleştirm ek iç in . K iş ile r i­
m in doğaüstü n ite liğ in i vurgulam ak iç in . Bazen gerçek zeh irli gazlar orta lığa yayıldığında.
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tekn isyen lerim  ve ben savaş zamanındaki g ib i m askeler takm ak zorunda kalırız. Sete beni 
görmeye gelenler, çoklukla  şuraya buraya bu zeh irli dum anları çıkaran â le tle ri ye rleş ti­
ren işç ile rle  karşılaşırlar.

—  Bu dumanlar neden yapılmıştır?
—  Barut, na fta lin  ve magneziyumdan.

—  ROM A'yı çekmek için neden beş kez girişimde bulundunuz?
—  R O M A 'yı, aynı zamanda ayrı ayrı ele a lınabilecek b ir öyküler d iz is i b iç im inde  

çekmek is tiyordum . Bu sistem garip gözükeb ilir, ancak sonradan m alî açıdan b ile  en 
uygunu o lduğu ortaya ç ık tı. İnsanın anıları o lduğu zaman bunları o ldukları g ib i duyarkat 
üzerine som utlaştırır. Sonra kurgu sırasında, çarpıcı ve evrensel b ir  anlatım a ulaşmak 
iç in  kendi düşüncelerin i ayırm ayı, seçm eyi, ö rgü tlem eyi sağlayan b ir uzaklık konur. Ta­
mamen görsel b ir  benzetmeye gidersek, görün tü ler arasında tu ta rlı ve uyum lu b ir ba­
ğıntı sağlam ak iç in  geri çekilm ek ve her kez göz m erceğin i ayarlam ak gerekir. R O M A'nın 
gücü ve e tk is i işte buradadır.

—  Fransa'da ya da başka ülkelerde, İtalya'dan değişik olarak, film leriniz baş ta­
rafa adınız konarak sunulmaktadır. Bu arzunuz üzerine mi oluyor?

—  K esin lik le  hayır. FELLINI - ROM A tü ründe  başlık ların  n iç in  konduğunu b ilm ek is­
ter m isin iz?  Bu 8 1 /2  dönem ine kadar uzanan b ir öyküdür. Sekiz buçuğuncu film im e  
,ıe ad koyacağım ı b ilem iyo rdum . Yapım cı fi lm i beğenmiş, dağıtım cı da onu alıkoym uş ve 
FELLINI 8 1 ¡2  adını takm ıştı. Bunu gülünç buluyorum . SATYRICON iç in  ise yapım cı aynı 
adı taşıyan ve daha önce piyasaya çıkan başka b ir f i lm  ile  benim  f i lm im i ayırm ak iste- 
m iş ti,

ROM A'ya gelince, f i lm in  İta lya ’daki adı R O M A 'd ır. Fransa, Am erika ve başka ül-
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kelerde ise "u tan ılası ya p ım cıla rım ", yorucum u b ile  almadan iş yapmış ofan“  eski fo r­
m ülü sürdürm ekte d irend ile r. B öyle lik le  son film im in  adının FELLİNİ - ROMA olJuğunu 
hayret etmeden öğrendim . Biraz karşı gelmek is ted im , ancak eninde sonunda b *n i ka­
yıtsız bırakan b irşey o luyo r bu.

—  Şu sırada tasarılarınız var mı?
—  Evet, ancak henüz bunlardan size söz edemem. İlk film le r im in  yalın s tilin e  geri 

d öneb ilirim . Şu anda ik i tasarı üzerinde ça lışıyorum . Henüz hangisin i gerçekleştireceği­
m i b ilm iyorum . Yazı tura atacağım, bundan sonraki yapıtım ı şans 'be lirleyecek. Sizi ya­
nıltm am ak iç in  ne b irin c i senaryomun ne de ik inc i senaryomun ana düşüncesini açık la ­
yacağım. İkisi de henüz nüve halinde ler. Ş im di iç in  ise, büyük b ir tasarım var : "G ig i 
Fa tz i"ye  yemeğe g ide lim .

POSITIF, sayı 140, Temmuz -Ağustos 1972.

Çeviren : JAK KAMHI

Fellini üstüne
Burada son olarak Türk F ilm  A rş iv i'n d e  "S a ty r ic o n "  ve "R o m a " film le r in i iz le d iğ i­

m iz İtalyan yönetm eni Federico Fe llin i üstüne kim i genellem eler yapm ak istiyoruz... Fel­
lin i kabul etmek gerekir ki korkunç b ir gözlem ci, üstün sinema yaratıcılığ ına sahip b ir 
k iş i. A n la tm ak is te d ik le rin i duyduğu g ib i yansıtab ilm ek iç jn  de büyük b ir t it iz l ik  gös­
teren, her sahnesinin en küçük ayrın tılarına önem veren işine korkunç saygılı örnek b ir 
yönetm en. Ancak sanatta "n e s n e lliğ i”  kabul e tm eyip, çevresin i, dünyayı kendi gördüğü 
ve duyduğu g ib i yansıtm ak isteyen, bu arada düpedüz kendin i de anlatm akta olan ve 
bu anlamda "k iş is e l"  kalan b ir sanatçı.. F e llin i'n in  son film le rin d e  k iş ile rin  ve çevrenin 
betim lenm esi değiş ik, o lağanüstü ve simgesel boyutla r taşıyor, gene llik le  de "g ro te s k ” e 
ulaşıyor.

O lum suzluk, Fe llin i film le r in in  sınıfsal ve ide o lo jik  yönden tem e llend irilm esinde  
başlıyor. Ş im diye dek daha çok yüksek burjuvazin in  yozlaşm ışlığı ve m oral çıkıssızlığı 
üstünde duran Fe llin i, "S a ty ric o n "d a  da kamerasını Neron Roma'sının egemen sın ıfla ­
rına çevirerek aynı yozlaşmayı "h a d "  derecesinde gösterm eyi seçiyor. Ancak "yozlaşm a 
s ü re c i"n i ve neden lerin i araştırm aya g itm iyo r, yalnızca "yoz la şm ış lığ ı" saptıyor ve bu 
çevreye acıma ve alayla bakıyor. Eski Roma'nın a lt s ın ıfla rı, kö le le r, bu sinema iç inde 
ancak figüran olarak yer a la b iliyo rla r.. "R o m a "d a  ise gene llik le  "küçü k  bu rju va la r", on­
ların bohem yaşantıları, g iderek h ip p ile r g öste riliyo r, b ir  de Fe llin i k iliseye bağlı çök­
müş aris tokras iy le  ilg ile n iyo r. Y ine ince b ir " ir o n i" ,  yine "m iz a h "  ve yine çok üstün b ir 
sinema anlatım ı.

F e llin i, m arksist b ir  yönetm en değ il. D olayısıyle s ın ıf m ücadeleleri onu h iç  ilg ile n ­
d irm iyo r. Sinemasının önem senebilecek yanı, anlatım  gücünün dışında, olsa olsa, bugüne 
dek burjuva yaşantısının öznel b ir,se rg ile m e s in i yapması o la b ilir. Fe llin i iç ir, b ir  burjuva 
n ih ilis t id ir  deneb ilir. K ap ita lis t top lum  yapısının üst-yapı kurum ların ı (ahlâk, d in , vb ..) sü- 
ı eki i e leş tir ir, k iş ile r in i, bu üst-yapı değerleri iç inde ele a lır, yorum u "ka ra m sa r" "p e s i­
m is t"  b ir  yorum dur. O, canlı, renk li, coşkulu, bohem b ir burjuva yaşamının tanığı ve 
bu yaşamın çe lişk ile ri ve dram ıyla se rg iley ic is id ir. Fe llin i iç in  "yaşa m a k" önem lid ir: s i­
nemasını, anlatılanı o lduğu gib i kabul etmeyecek "e rg in  ka fa "da  sey irc ile r iç in  yaptığını 
söylem ekted ir.

Burjuva kap ita lis t sinema dünyası, F e llin i'n in  "günah ç ıka rtm a" n ite liğ indek i f i lm ­
le rin i her v a k it kendi ide o lo jis i iç in  ku lla n ab ilir, Fe llin i "bü yü k  sana tç ı" d iye göklere çı­
ka rılab ilir . Emekçi sın ıflardan yana b ir sinema açısından, bu abartmalara karşı uyanık 
bulunup yönetm eni o lduğundan fazla büyütm em ek yerinde o lur.

NEZİH COŞ
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Filmler
D E Ğ E R LE N D İR M E /!*) önem siz ( * * )  Orta ( * * * )  Önemli ( * * * * )  Çok önemli

TÜRK FİLMLERİ (S inem am ızın o lanakları iç inae  d e ğ e rle n d ir ilm iş tir)

*  2 000  YILIN SEVGİLİSİ. "K aran lık ta  U yanan la r"ın  yönetm eni Ertem Göreç, günümüzde 
piyasanın is te rle rine  uygun basmakalıp " tü r  f i lm le r i”  yönetm eye devam ediyor. Bu 
kez de Refik H a lit Karay'ın rom anından çıkarak ta rihse l b ir  "a ş k  f i lm i”  kotarm ış. 2000  
yıl önce Beytülşebap'ta, Kanunî dönem inde b ir M acar derebeyin in  toprakla rında ve 
günümüzde fab rika tör kızı G ü lda l'la , arkeo lo ji m eraklısı dok to r Fahir Bey arasında 
geçen aşk serüvenleri düzgünce b ir sinema d iliy le  an la tılıyor, oysa sey irc i, yer yer 
Ö, Gencebay m üziğ in in  de e ş liğ iy le  b ir kez daha, gerçek yaşamdan öte lere, masal ve 
hayâl â lem lerine sürük len iyor, a fyon lan ıyor, g iderek "k a d e rc il iğ e "  yö ne ltiliyo r. O y ./ 
Huiya K oçyiğ it, Serdar Gökhan, A tı f  Kaptan, M üm taz Ener.

*  YANAŞM A. Bu da "B itm eyen  Y o l"u n  yönetm eni Duygu Sağıroğlu 'nun son yapıtı. 
Köye, ü retim  iliş k ile r in in  dışında, soyut ve b ireyc i aşk iliş k ile r i düzeyinde bakan, 
tutarsız, tem el sorunlardan uzaklaştırıcı, saptırıc ı, abartılm ış ş idd e t ve sadizm  öğeleri 
taşıyan çarpık b ir  f ilm . B ir ağa kızı ve çevresinde ona sahip olma savaşı veren b iri 
ağa oğlu, b ir i eşkiya a rtığ ı, b ir i ağa yanaşması üç erkeğin serüvenleri. Ağa ve eşkiya 
k iş ilik le r i de zamanı ve mekânı soyutlam ış film d e  tem elsiz, yüzeyde ve kukla k iş i­
lik le r o la rak ka lm ış la r (Geçen sayıda e le ş tir ild i) .

*  ESİR HAYAT : Lü tfi Akad bu kere de kamerasını burjuva çevrelerine çeviriyo r, 
"G e lin " , "D ü ğ ü n "  g ib i önceki f ilm le rin d e k i "k u rb a n "  m o tif in i y ine b ir  e leş tiri aracı 
olarak ku llanm aya ça lışıyor. Oysa güçsüz b ir e leş tiri tonu var f ilm in . Başkahraman 
Ayşe, babası tarafından zorla ve  ekonom ik ç ıka rla r iç in  A li Rıza'ya satılsa da, sa- 
tılm asa da, A kad 'ın  burjuvaziye karşı b ir  e leş tir is i o lduğu söylenemez. Sınıfsal b ir  
e leş tiriye  g itm en in  yo lu, herhalde Y eşilçam 'ın  beylik  m o tifle r in i yeniden ortaya sür­

mek d eğ ild ir. F ilm in  f in a li de y ine soyut ve anlamsız. Bu o lum suzluk la rın  yanısıra
Akad, anla tım  yönünden de yetersiz, kendi ç izg is in in  b ile  geris inde b ir düzeyde ka l­

mış. Oy. Tarık  Akan, Perihan Savaş, Kâmuran Usluer, Güner Sümer, Suna Selen,
Hulûsi Kentmen, Tu rgu t Boralı.

YABANCI FİLMLER

*  RÜZGÂR GİBİ GEÇTİ (Gone W ith  the W ind) : T ica rî sinemanın klâsiğ i "R üzgâr 
G ib i G e ç ti"  n in 70  mm. lik  yeni kopyası üç aya yakın b ir sü red ir g ös te riliyo r. V ic ­
to r F lem ing 'in  yer yer zengin dekorlarla  süslü göz doyurucu m izansenlerle karşım ı­
za ç ık tığ ı f ilm , m elodram ların  tüm  beylik  unsurların ı iç inde  taşıyor. Ölmez aşklar, 
büyük tu tku la r, y ılla rın  esk item ediğ i duygular, savaşlar, ö lüm ler, a ile  fac ia la rı, 
en trika la r, vb. 3 ,5  saatlik  f i lm in  ö ze llik le  ik inc i yarısı taham m ül e d ilir  g ib i değ il.

i lk  yarının başlıca ö z e ll iğ i ' olan Am erikan iç  savaşı da b ir  aşka fon sağlamanın 
ö tesinde h iç  b ir  v a k it gerçek neden leriy le  ve rilm iyo r. Oy. /  V iv ien  Leigh, C lark
Gable. Leslie H oward, O liv ia  de H avilland, George Reeves.
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yedinci san at

1973 - 7 4 ’ ün En İyi 10 Yerli ve 10 Yabancı Filmi 
Soruşturması

YEDİNCİ S A N A T  de rg is i, okurla rı arasında, g e ç tiğ im iz  m evs im in  en 
tu ta rlı 10  Y e rli ve 10 Yabancı f i lm in i seçmek üzere b ir soruşturm a düzen­
le m iş tir. Bütün s inem aseverle r 197 3-7 4  m evs im inde  göste rilen  ye rli ve 
yabancı f i lm le r  arasından 10'u  aşmamak üzere, istedikleri sayıda önem li 
bu lduk la rı f i lm i seçerek bize b ild irm e k  su re tiy le  bu soruşturm aya ka tıla b i­
lecek le rd ir.

S ey irc in in  ya da sinem a derg is i okurunun oylarına göre "m e v s im in  en 
iy i f i lm le r i "  sanırız ü lkem izde  ilk  kez YEDİNCİ S A N A T derg is i ta ra fından 
saptanm ış o lacak tır. Bu okur soruşturm ası b ir yandan okurun seçim  ö lçe ­
ğ in in  anlaşılm asına ya rd ım cı o lacak, b ir yandan da iz led iğ i sinem a d e rg i­
s in in  ça lışm a larına  be lli b ir ö lçüde ka tkıda  bulunm ası anlam ını taşıyacaktır.

T ü rk iye 'd e  c id d î b ir sinem a derg is i okurunun f ilm le re  yaklaşım ı ve be­
ğeni o rta lam asın ın  şem atik  de olsa saptanm ası, tüm  sinema çevresi ta ra ­
fından  da ilg iy le  karş ılanacaktır sanırız.

Soruşturm aya cevap gönderecek oku rla rım ız ın  ad ve soyadlarmın d ı­
şında, yaşlarını, öğrenim durum larını, mesleklerini ve bu mevsim film leri iz­
ledikleri kenti de b ild irm e le r in i bek liyo ruz. Bu b ilg ile r , so ruşturm am ızın  so­
nuçla rın ı a lırken  bazı değerlend irm e le r yapabilm em ize  olanak sağ layacaktır.

YEDİNCİ SA N AT, "1 9 7 3 -7 4 'ü n  En iyi 10 Yerli ve 10 Yabancı F ilm i"
soruştu rm asın ın  sonuçla rın ı, Tem m uz sayısında (17 . sayı) açık layacaktır. 
Soruşturm a cevap ların ın  en geç (22  Haziran Cumartesi) ta rih in d e  e lim izde  
o lacak şek ilde  aşağıdaki adrese g ö nde rilm es in i rica ederiz :

P.K, 164  Beyoğlu - İST.
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!‘ İBLİSİN KURBANLARI (The Other). H ollyw ood sinema düzeninin e lve rd iğ i ö lçü le r iç in ­
de, t it iz  ve ç izg i-d ış ı denemeler vermeye çalışm ış b ir yönetmen olan Robert M u lligan , 
bu 'o r ta "  yolda yürüm eyi sürdürüyor. Ruhbilim sel ve yarı-korku tü ründe b ir film  
olan "T h e  O the r", ölen kardeşinin k iş iliğ in in  e tk is inde kalarak b ilinçs izce  suça yöne­
len b ir küçük çocuğun serüvenlerin i iz liyo r, h iç b ir  sonuca da ulaşm ıyor. M u lligan 'ın
yine tit iz lik le  anla ttığ ı bu hikâye, sanırız tica rî yönden de pek başarılı sayılmaz. Seyri 
gereksiz b ir yapıt. O y ./ Uta Hagen, Diana M uldaur.

*  BELÂ (Duel). Televizyondan sinemaya atlayan genç, yeni b ir  yönetmen, Steven Spiel- 
berg 'in  anlatım  ve gerilim  açısından başarılı, oysa öz açısından boş ve tutarsız b ir 
koıku, heyecan yapıtı. O tom ob ili ile  başka b ir kentteki iş randevusuna yetişm eye ça­
lışan b ir adamın, peşine tak ılıp  onu öldürm eye çalışan köhne ama devasa b ir petro l 
tankeriy le  mücadelesi ve sonunda onu yenişi. Spielberg, olsa olsa bizim , Am erika lı b ir 
burjuvaya acımamızı, onun adına heyecanlanıp, tepk i gösterm em izi ve sonraki za fe riy ­
le rahatlamamızı is tiyor. Bu da az şey değ il. O y ,/ Dennis W eaver, Jacqueline Scott, 
Eddie Firestone, Lou Frizell.

* *  KOPAR ZİNCİRLERİNİ GÜLSARI (Prashai Gulsara). "Le y lek le r Uçarken " in  başarılı gö­
rümü yönetm eni Sergey U rusevski'n in  sa lt b iç im sel endişe lerle  yaptığı b ir  yönetm en­
lik  denemesi. Cengiz A ytm a to f'un  senaryosu, kendi rom anının, 1950 'le rin  Sovyetleı 
B ir liğ i'n d e k i k im i top lum sa l sorunlara —  yetersizce de olsa —  yer veren yanlarını es 
geçerek, yalnızca b ir a t çobanının gayri meşru aşkını ve atı G ü lsarı'y la  kurduğu d o s t­
luğu ön plâna çıkarm ış. F ilm  giderek ele a ld ığı dönem iç indeki top lum sa l düzene, eko­
nom ik ç izgiye inmeyen duygusal b ir  e leş tiri de getirm eye ça lışıyor. Yetersiz, eksik,
tu tarsız b ir yaklaşım  bu. Urusevski ise konunun tavrıy la  ilg is iz , kamera oyunları, gö­
rüntü atraksiyon ları ile  ye tinm iş, kalm ış. O y ./ Nurm ukhan Zhartu rin , Feride Şaripova.

GÖZLEM  YAYINLARI

S U N A R

1) EKO NO M İ POLİTİK EL KİTABI
Pierre Salama - Jacques V a lie r (15  lira )

2 ) SOSYAL SINIFLAR (Kriter ve Göstergeler)
M uza ffe r Sencer (3 0  lira )

3) AVRUPA İŞÇİ HAREKETLERİ TARİH İ
W olfgang  A bendro th  (15  lira )

P.K. 96 6  Karaköy/İST.
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En büyük ve en KUTSAL sermaye BİLİMDİR

En büyük ve en KUTSAL sermaye KÜLTÜRDÜR

En büyük ve en KUTSAL sermaye SANATTIR

En büyük ve en KUTSAL sermaye EMEKTİR

İnsanı insan yapan bu en buyuk ve en kutsal değerleri D ilim i - K ulturu - Sanatı ve tm eg 

"1974  Türkiyesindo" en DEMOKRATİK ve en ADIL yöntem indi: değerlendirme* t<

GÜÇLÜ ortak lık tır.

KOOP E R A T İ F
S A N A T  İ N S A N  İ Ç İ N D İ R

Amacımız Ekim (14) ve aralık (9 ) seç im le rin in  sonucu olarak DEMOKRASİYE AÇILAN 

yeni Tü rk iye 'n in  —  Halkçı koşulla rla  yüküm lü HALKÇI İKTİDARININ ve rd iğ i güvence 

iç inde ve de ATATÜR K'ün Sinema Sanatı üzerine olan öneris in in  doğru ltusunda GÜÇLÜ 

ve SOYLU b ir Türk Sinema Sanatı'nın oluşmasına katkıda bulunm ak üzere insana 

SEVGİYİ, insana SAYGIYI ve insana YARARLI olm ayı görevlenecek GÜÇLÜ b ir YAPIM  
(ÜRETİM ) EVİNİ KOOPERATİF DÜZENİ iç inde gerçekleştirm ektir.

Sinema Sanatçılarının —  Sinema em ekçilerin in  ve ile r ic i aydın ların  dem okratik önerile ­

rin i ve de güç sağlayacak katkıların ı bekleriz.

GÖZLEM FİLM : İstiklâl Cad. Zambak Sok. 12 Beyoğlu/İST. Tel.: 44  59 92

sinematek.tv



Sunar 

Eser : BEKİR YILDIZ

B E D R A N A

Yönetm en : SÜREYYA DURU  

Senaryo : VEDAT TÜRKALİ p  Kamera ALI UĞUR  

O yuncu lar :

PERİHAN SAVAŞ 0  AYTAÇ ARM AN  

İHSAN YÜCE % TALÂT GÖZBAK % TUNCER NECMİOĞLU  

SIRRI ELİTAŞ % ESİN KARAKAYA % SABAHAT IŞIK  

R e n k l i

sinematek.tv


