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bagimsiz bir sinemanin olusturulmasi yolunda

gezginci film gdsteri ekipleri
icin

guc birligi cagrisi

YEDINCi SANAT dergisi, Yesiicam digi badimsiz sinema cals-
malarini hizlandirmak, ayni zamanda da sinemaya daha elestirel gozle
bakacak yeni ve dinamik bir seyirci olusturmak igin Yesiicam icinde ve
disinda yapilmis uzun ve kisa, tutarli drnekleri, gezginci ekipler halin-
de emekgi siniflarin karsisina c¢ikartma ve tartismali gosteriler dizen-
leme girisimine ge¢mistir. Cesitli kaynaklardan ve bu gdsterilerden top-
lanabilecek gelirler, yeni kisa filmlerin yapimi ve organizasyonun ge-
nisletilmesi icin kullanilacak ve bu sistem icinde emekgi siniflardan
yana /eni bir sinemanin olusturulmasina c¢alisilacaktir.

Yedinci Sanat dergisi, ilk elde istanbul yéresinde baslatilacak bu
gezginci gosterilerin, kisa zamanda ulke ¢apinda bir yayginlik goster-
mesini umut etmektedir. Kisa ve uzun filmlerden olusturulacak cesitli
programlar, sendikalarda, halkevlerinde, 6grenci ve 6gretmen kurulus-
larinda, parti subelerinde, koylerde vb. yerlerde sunulmaya calisila-
cak, seyircinin filmleri degerlendirmesi, elestirmesi ve gelecekteki ¢a-
lismalar Uzerine ©Onerilerde bulunmalari amacglanacaktir.

istanbul iginde ilk gosterilerin yapilacagl semtler Giitepe, Kus-
tepe, Caglayan, Kagithane, Eyup, Zeytinburnu, Kartal ve Besiktas ola-
rak saptanmistir.

YEDINCIi SANAT, gerek bagimsiz sinema ¢alismalarinin geregine
inanan, gerekse bu gezginci gosteri ekipleri icinde amator bir anla-
yisla gorev almay! kabul edecek arkadaslara guc¢ birligi ¢agrisinda bu-
lunmakta ve kendi yoreleri iginde (istanbul ici ve Anadolu'nun her-
hangi bir yoresi) bu harekete katkida bulunmalarini beklemektedir.

YEDINCIi SANAT

NOT : Bu amagla dergimizle iliski kurmak isteyecek arkadaslarin
(P.K. 164 Beyoglu-IST.) adresine yazmalarini ya da sabah
saatlerinde dergi merkezine ugramalarini bekliyoruz.
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Forum

BIR SINEMA MEVSIMININ
GETIREMEDIKLERI VE GOTURDUKLERI

Abdullah  ANLAR

Bir sinema mevsiminin genel bir degerlendirmesine giderken, hersey-
den o6nce alisilagelmis mevsim basi ve mevsim sonu yargilarinin basma-
kalipligini, idealist kriterlere dayanan kiyaslama bicimlerini yadsimak gere-
kiyor. Kendisini halka karsi sorumlu kabul etmesine sinifsal konumu geregi
lizum olmayan, driunleri, "insani 'bayagl’ maddesel gereksinmelerin ege-
menliginden ‘'kurtarip' 'yiksek, ruh alemiyle baglantisini saglayan, pratik
yarari olmayan, insancil bir ugras olarak kabul edilen" bir sanat anlayisi
adina denetledikleri savindaki elestirmenler, vyapitlarin islevleri Uzerinde
durmamayi bir ilke olarak savunuyorlar. "Sanat borsasi ve énemli bir
oranda sanat elestirmenligi — ki bu borsanin bir uzantisidir — bir sanat
yapitinin islevsel degeri ile ilgilenmezler, ilgilenseler de dekoratif anlam-
da, yatirim icin, sosyal yerleri ylziunden, ya da entellektieller agisindan ba-
z1 seyleri yeni bir sk altinda goérebilmek icindir bu (Burjuva entelekti-
elinin alameti farikasi sayilan "tefekkir" duaskinligine dikkatinizi ceke-
rim) Sinifsal mucadelenin Urunu olan sanatin, her ¢agda ve her tiurayle,
eylem vyerine "tefekkir"td ogutleyerek ydnetici sinifin ideolojik araci olu-
su gibi islevsel ¢ozimler tabu sayilmis; bunun yerine sanatginin Un yap-
masini saglayan "seckin bir kisisel stil" kavrami Uzerinde durulmustur.”
(James Roy MacBean; "Godard ve Dziga Vertov Grubu" Yedinci Sanat sa-

yi @ 3).

Yapitlarin politik islevlerinin irdelenmesini ki¢imseyen bu tavrin ge-
rekcesi, ayni zamanda, sanatla politikanin koparilmaz birlikteligini kabul
etmemis gibi godzukip, islevsel degere pratikte, sinifsal bir savunmanin vaz-
gecilmez o6gesi olarak yer veren bir sinifin, iki yuzlulugunu de igerir. Bu
iki yuzlalagin belirlenmesi igin  “sonsuz"”, "evrensel”, "insancil" gibi tu-
zak Olgutlerin gecerli oldugu apolitik gérunimlerdeki tartismalarin karsisi-
na bilimsel olgitlerin kesin egemenliginde "islevsel degerler”in felsefi ve
politik kapsamini, 6n plana getiren tartismalarla c¢ikilmalidir ("sanata po-
litikay! kakalyorsunuz" familyasindan ucuz itirazlarin isterik saldirisindan
yilmadan). Cunkd; "Sinemanin toplumsal islevi elestlriimedidi surece, hig
bir sinema elestirisi belirtilerini elestirisinden Oteye gidemez ve kendisi de
belirti niteligindedir. Begeni sorunlari icinde kendisini tliketir ve sinif 6n



yargilarinin tutsagr kalir" (Bertolt Brecht, Aktaran Marcel Martin, Gercek
Sinema say! 5-6).

Bir sinema mevsiminin bitiminde, gdsterilen filmlerin, butin siniflar
icin gecerli olarak kabul ettiriimeye c¢alisilan "evrensel bir sinema sana-
ti"na (?) neler getirip neler getirmedigi sorusu degildir sorulmasi gereken.
Ortaya konacak sorularin cevaplari herseyden 6nce, g0sterilen filmlerin,
halkin bilinglenemeyisine ve bilinglenisine ne o6lcude, nasil etki ettigini
aydinlatmak zorundadr.

Sermayenin denetimindeki (ekonomik ve ideolojik anlamda) filmler
hayati, idealist felsefenin ilkelerine goére yorumlayarak, "gercek"le mica-
deleye girerler; bu mucadelelerde, sinema gibi, gercegin kendisini degil
"gergegin benzeri'ni gercek yerine kabul edilmesini saglayabilen ola-
naklara sahip bir aracinin kolayhklari agirliklarini koyarlar. Gergekle giri-
silen bu mucadelenin nedeni agik ve basittir : “Gercek devrimcidir" ¢inkd.
Gerici mesajlarla yuklu filmlerle gercekten bahsettiklerini  kendilerinden
ernin olarak savunanlarin en buyik demagojilerinden birisi, sinemanin, ger-
cekligin yansitihsi sireci icersinde, bu yansitisa katllan Kisilere gercgegi
degistirecek nitelikteki bireysel etkilere izin vermeyecek bir nesnellie sa-
hip oldugu, bu konumuyla siniflar Gstu bir karakter kazandigidir. Bu savun-
ma, batin siniflarin, kimin elinde olursa olsun sinemanin "tarafsiz araci-
lI§1”na tam bir given duyabilmesini amacliyor. Burjuvazinin "sinemasal
gercek"i gercekle 6zdeslestirmek c¢abasinin en tehlikeli belirtilerinden biri-
sidir, sinemanin ayri siniflarin kullanim bi¢imlerinde farkh tanimlar kaza-
namayacagl. Egemen ideolojinin gercekle giristigi trajik savasin alani ola-
rak degerlendirilebilecek bir sinema mevsimini buatin boyutlariyla gorebil-
mek icin, herseyden 6nce, bu savasi go6zlerden uzak tutmaya yarayan ideo-
lojik perdeleri aralamak gerekir.

Devletin resmi sansiri, bir sermayedar olan yapimcinin koydugu san-
sir, kapitalist uretim iliskileri icersinde, bu iliskilerin haksiz sonuglarina
sinema yoluyla karsi ¢ikabilmenin olanaklarini kisitlamada ne kadar 6énem-
liyseler, "ideolojik sansur" olarak nitelendirilebilen, sinemanin, egemen si-
niflarin elinde kullanilis sirecini, sinemanin tanimlanmasinda tek ve vye-
terli bir pratik temel olarak kabul ettirmeyi isteyerek, yapilan, yapilacak
olan devrimci filmlere ge¢misin 6lume dogru giden siniflarinin gerici mi-
raslarini yiklemeye calismak tavri da o derece 6nemlidir. Sinema ortaya
ciktiginda idealizm bir felsefe olarak iyice "yasini basini almisti”. Ege-
men siniflarin elindeki sinema, hemen bu ideolojik mirasi devraldi ve bi-
rakmadi. Buna bir anlamda, sinemanin idealizme, bu 6lume hizla vyaklas-
makta olan ihtiyara, sonugsuz kalmaya mahkdm, "genclik asisi" yapisidir
da. Fakat bu, "asi'nin kicumsenemeyecek etkilerini gérmekten alikcyma-
malhdir bizleri. Etkiler, halki da icine alan bir genislije ulasabildigi icin.

"ideolojik sansur" egemen siniflarin gikarlarini koruyan bir sinema-
nin yasatimasinda rol oynayabillyorsa, bu halkin ustaca kullaniimasiyla
saglanmaktadir. Devrimci sinemanin ilk etaplarda karsilastigi engellerden.

4



belki de en soysuzca hazirlanmisi “ideolojik sansir’dur. Godard'in bu
engelle olan iliskisi Uzerinde durabiliriz 6rnegin : "S6z konusu olan sinema
olunca, Gadard ilk filmlerinin ulasti§i seyircinin ve bu seyircinin yafntz
filmlerdeki sinifsal 6zellikleri farketmekle kalmayip, somirilen siniflar ya-
ninda saf tutup tutmadiginin, gercekci olarak gdzlemlenmesine gerek duy-
mustur. Seyirci sinema sanatini calisan sinif yararina teorik ve pratik bir
ara¢c daha o6nemlisi sosyal degisim icin bir ara¢ niteligine donistirme ge-
regini duyacak midir? Godard dogal olarak, bdyle bir radikalligin eski se-
yircinin ¢odundan beklenemiyecedini farketmisti. Oylesine yerlesiktir ki
idealist estetigin piskin ©nyargilari. Sonucta Godard ve Gorin bdylece, si-
nemay! her seyin uUstinde, sinif ayriliklarini ve sinif ¢atismasini gizlemeye
yaramaktan ¢ikarip yeni ve devrimci bir yonde kullanmak istediklerinden,
yeni filmlerini eski seyirci ¢evresinden gelebilecek her etkiden uzak tutma-
yI amagladilar.”

Devletin resmi sansirunun, kapitalist yapimcinin sansiriniun acilabil-
digi noktada, karsilasilan "ideolojik sansir'un, burjuvazi tarafindan direkt
olarak uygulamadigini, halki bu dogrultuda dolayl bir "sansur kurulu" gibi
kullanarak, halkin ¢ikarlarini  savunan sinemacinin  karsisina  ¢ikarttigini
goruyoruz. "Halkin begenisi" kavraminin ardindaki koyu yabancilasma so-
mutlasiyor. Bdylece "yeni filmleri, eski seyirci ¢evresinden gelebilecek ge-
rici etkilerden uzak tutma'ylr gbdz Onune almak zorunda olmakla beraber,
halka yaklasmanin diyalektigi yasiyor devrimci sinema. Halkin kullanma-
sina karsi verilecek tavizsiz micadelenin, "halkin begeni"sinin ("ideolojik
sansir" deyimi de kullanilabilir), Ulke sartlarinin somut karakterleri de ele
alinarak, nasil sekillendiginin saptanmasina dayanmasi gerektigi, olgularin
tarihsel, ekonomik kokenlerine inmeyi zorunluluk sayan bir disunusin do-
gal bir sonucudur.

Halkin, idealist estetigin Urlnleriyle kurdugu iliskiler, bu iliskilerin
yarattigl sartlandirmalarin saghkh bir saptamasi ba§imsiz bir sinema hare-
ketinin, kag¢inamiyacagr "bagimhliklar*inin énemini ortaya koyarken, gele-
cege donuk calismalarin nasil olmasi gerektigi konusunda aydinlik getire-
cektir, Bir mevsimin degerlendirilmesi, savasilan dusmanin taninmasi ola-
rak da duasunualmelidir.

Herseyln, éniine gecilmez bir hareketlilik icersinde, araliksiz bir olus
slrecini yasadigini, ginesi balgikla sivamak istercesine umutsuz bir inatla,
belirlemekten kaginiyordu karsimiza c¢ikartilan filmler. Bu slre¢ icersinde
Olenlerle, doganlarin diyalektik birlikteligi, "gercede benzer"in aldatici
yontemleriyle go6zlerden uzak tutulmaya calisihyordu. Tarihsel sirecini ta-
mamlamis, tarih sahnesinden c¢ekilmeye mahkdm olanlar, srarla "beyaz
perde"de tutuluyorlarsa, sinemadan c¢urik kokularin yayildigr bir ¢oplik
olarak sézetmeye hakkimiz olmasi gerekir. Bu agidan bakarsak, filmleri ikilil
bir ayirima tabi tutabiliriz.

Burjuvazinin "gercege benzer"ine sadik, yani burjuvazinin anladigi
"gercek"i yansitan filmler; birinci kategori iginde yer alabilirler. Bir yok-



olus surecini, kendi sinifsal kavrayis sinirlarinin disina c¢ikmadan, yani
kendi yokoluslarini hazirlayan yeni giglere sinemalarinda yer vermeden
yansitmaya calisan entellektiel burjuva yénetmenlerinin bu filmleri, sadece
umutsuzlukla dolu bir atmosfer getiriyorlar. Bu kotimserlik, blkemedigi
bilegi (tarihi) sikamayan, hala kazanilamayacak zaferlerin hayalini yasa-
yan, kag¢inilmaz olarak pesimist olmak zorundaki bir sinifin, gercekligin di-
yalektik yapisini bozmasi sonucu ortaya ¢ikiyor.

Filmleriyle getirdikleri bu karanhk atmosfere, diri gugcleri de ortak
etmeye calismak gercgekligin bir yéninid batin bir gercekmis gibi 6ne su-
rerek goris acisini daraltmak, son c¢dzimlemede, Oluminun yaklastigini
sezen bir sinifin, kendisiyle birlikte herkesi mateme sokmak bencilliginin
belirtisidir.

Liza (Cilgin Fahise) ve Pariste Son Tango bu genelleme icin en tipik
iki ornektiler. Ferreri'nin burjuva mantiginin sinirlari icersinde kalan, son
derece bireysel (bir agidan anarsist) tavri, dogal olarak gercedin diyalek-
tigini kavramasini olanaksiz kiliyor, onu karsi cikar goérinddgu bir yapinin
ideolojisini savunmak durumunda birakiyordu. Her ¢agda, her mekanda ger-
ceklik gelecegin diri guclerinin tohumunu mutlaka icinde tasir. Bu tohum-
lar ayni zamanda, tukenen nesnelerin tiikenis nedenlerine de cevaplar ge-
tirirler. Gerek Ferreri gerekse Bertolucci, biraz da kendi yasamlarinin pra-
tiginin otesine gecemedikleri i¢cin hayatin 6lime dogru giden nesnelerim
(filmlerinde burjuvaziyi) algisal dizeyde ele alabiliyorlar, glglenerek ya-
sayan seylere (proletaryaya, sosyalizme) yaklasamadiklari (veya yaklasmak
istemedikleri) i¢cin, karamsarhdin nedeni hakkinda hicbir acgiklama getirme-
yen filmleriyle, surekli olusumlari, bu olusumlarin ileriye dénuk yenilikler
getirici saghkhligini yadsiyorlardi. Celismeyi ortaya koyamadiklari igin,
filmlerinde, gercgekgiligin icersindeki zitlarin micadelesi yer almiyor, her-
sey kendisini tekrar edip duruyordu. Araliksiz olusumun zorunluluunu kav-
rayamayan — ki bu kavramayis kisisel nedenlere bagh degildir — bir man-
tik icin, kendisini tekrarlayan drinler vermek kaginilmayacak bir sonuctur.
Cehennemde iki Adam’da da Boorman'in ulastiyi sonu¢ ayni pesimist nite-
lige sahipti, iki asker sonucta egemen ideolojinin "savasacaksiniz" duyru-
guna teslim oluyorlar ve film kurulan bir dostlugun parcalanmasi ile sona
eriyordu. Bugun herkes savasin korkun¢ bir olay oldugunu biliyor. Boorman
bunu tekrarlarken, seyirciye asil gerekli olan bilgileri getirmiyor
(savaslarin  nedenleri, amagclarina go6re farklihklar tasiyislari, savas-
larin  6nune gec¢cmenin radikal yollari vb.) aksine savasmanin adeta in-
sanlar i¢in bir yazgi oldugunu vurgulayan bir "son"la Amerikan usuli "sa-
vas aleyhtarh@i"!?) yapiyordu. Oysa esas 6nemli olan savasa devrimci
acidan bakan ve yorumlayan siniflarin hayatin butunlugld icinde yer almis
olmalari ve getirdikleri alternatiflerle askerler arasindaki kardesligi saglam
temellere dayandirmay! basarmis oluslaridir... Bu 6rneklerin alt yapisinda
Uretkenligini kaybetmis, Uretim gugclerinin gelisimi icin ayak bagl olmaya
baslamis bir sinifin (burjuvazinin) ¢ikmazi yer alir.

Bunun igin, burjuvazinin dinyadaki varhgr devam ettigi surece, onu-



Bernardo Bertolucci / PARISTE SON TANGO

mizdeki yillarda, Marlon Brando'yu "Son Tango"ya devam ederken (her
seferinde biraz daha ¢okmus olarak) goérebilecegimizi, "Kdpek-kadin"i ye-
ni seruvenlerinde "yeni" 'sahipler ararken izleyebilecegimizi "mujdele-
mek" (!) falcilik olmayacaktir. Fakat "Son Tango"larin da artik kesinlikle,
bitecedi glnler kuskusuz gelecektir. Diyalektik disuncenin sinemasi, ger-
cegin degisim halindeki yapisint  kabul edebilecek tek alternatif olarak,
hayatin icindeki aydinlik atmosferlere c¢evirecektir kamerasini.

Gergegin degisirligini yadsiyan tavrin, siradan drnekleri ise ikinci bir
kategori icersinde degerlendirilebilirler. Seyirciyi tam bir hayal dinyasira
angaje edis, pesimist burjuva sinemacilarinin tavrini yadsimakla olabilyor,
bu tip filmlerde. Olmekte olan nesneler lzerindeki mizmiz oyalanmanin
yerini, gercekten tam bir kopusun aldigi, "gdsteri sinemasi'nin en tipik ni-
teliklerini saf olarak iceren filmler, gercegin diyalektik yapisini bozmada,
birinci kategori icersindeki filmlere kiyasla daha da &lcusizdirler. Ferreri'-
nin, gercekligin 6lmekte olan nesneleri Gzerinde yogunlasan, mizmiz, karam-
sar sinemasi, milyonlarca kisiye onlarin kolayca benimseyebilecegi metalari
durmaksizin Uretmek zorunda olan bir endustri icin kuskusuz "riskli” sayi-
labilecektir. (Bizim ithalcilerimiz bu riski "Liza"yi, "Cilgin Fahise" diye
"lekeleyerek" (!) atlatmay! denediler!). Bunun i¢in gercekligin ¢dkmekte
olan kesimleri lzerinde idealist oyalanmalari (ki bu entellektiel tavir da-
ha bilinglice bir hazirlanis sureciyle ortaya ¢ikmistir. Halkin subjektif duru-
munun daha gelismis oldugu ileri kapitalist tlkeler, bu tip filmler igin pa-
zar olabilmektedir) iceren filmlere daha az bir yer verip, direkt "masal"

filmlerle, kitleleri "neselendirmek", "heyecanlandirmak"”, "korkutmak",
"asik etmek" endustrinin ve egemen ideolojinin cikari geregidir. Gegctigimiz
sezonda, bu acgidan bakildiginda, "komedi", "korku", "macera” tirlerinde



filmler agirliklarini koymuslardi. Hayatin kendisine bakildiginda, onu, "ko-
medi gercekligi”, "korku gercekligi", "macera gercekligi" gibisinden sac-
ma ve asllsiz kategorilere ayiramayisimiza karsilik, sinemanin bunu yaparak,
"tirler" ortaya cikarisi, "gosteri sinemasi'nin gercekle giristigi miucade-
lenin etkin bir araci sayilabilir.

Genel olarak bu iki kategori icersinde degerlendirdigimiz filmler, su
noktada tam bir birlesme icersindedirler: Kitleler icin sinema salonlarinda
yasanmamis zamanlar yaratarak, herseyln ileriye donik gelisimini, gozler-
den kagirmaya calismak. Bunun bir sonucu sayillamaz mi, televizyonun unli
"Kacak”1 Dr. Kimble'in Tirkiye'ye gelisinin, ayni siralarda basinda yer alan
Sosyalist is¢i Partisinin kurulus haberinden ¢ok daha fazla ilgi ¢eker olusu.
Gectigimiz sinema sezonu boyunca gosterilen bitin filmlerde ele alinan
temalarla, son yillarin ekonomik, politik olaylarinin genel bir karsilastirmasi
bize, herseyiyle hayata karsi kapanmis bir ayri dinyanin donuklugunu goés-
terecektir. Herseyin sdylenmedidi, sdylenemiyecegi bir dunyanin... Bela
gibisinden filmlerle, 6zel otosundaki ABD'li vatandasin, bir petrol tankeri-
nin takibinden kurtulup kurtulamayacag! tirinden son derece 6zel, son de-
rece "yapinti" sorunlari (!) Amerika gerceginin mevcut dinamikleri (anti-
emperyalist, anti-militarist bilinglenmenin gelisimi, birokrasinin carklarindan
cikan pis kokular (Watergate, vb.) yerine dinya halklarina, "heyecanh" bi-
cimlerde sunarak, aslinda gelecege donuk hi¢ birsey soylemeyen bir si-
nema, gectigimiz sezonun egemeniydi.

Bu sinemanin, "afyon sinemasi" nitelemesini hak edisinin felsefl ne-
denlerinden birisi de olaylari 6zlerinden kopartarak yansitisidir. "Seylerin
beliris bicimi ve 0Ozleri vasitasiz olarak cakissaydi bilimler gereksiz olurdu”
der Marx. Yarglyl daha acarak ilerlersek bilim'in fonksiyonunun olgularin
coklugu, yuzeysel gorunimlerin gerisindeki 6z, gercek ¢izgileri bulmak,
temel olan derin i¢ siregleri ortaya gikartmak oldugunu saptariz. "Oz"iin
sadece dis goriinimleri, dis beliriglerine dayanan bilgi, dinyanin dogru bir
tablosunu veremeyecegi icin, eyleme kilavuzluk da yapmaktan yoksundur.

Bilime inanmayan bir sinema, bilimle sanatin koparilmaz diyalektigine
ucuz suglamalarla ("filmlerde konferans c¢ekmeyelim"”, "politikanin sanat-
ta yeri yoktur", "litfen ise sloganlar karistirmayalm”, "didaktik kuruluk"
vs.) karsi koyan bir sinema, gerceklik konusundaki idealist tavrini "olay-
larin birbiri arkasina surup gitti§gi” cizgisel anlatimi israrla kullanarak so-
mutluyor. Neden sinema, gercegi degil de "gercedin benzerl'ni yansitiyor
sorusunun cevaplarindan birisi de diyalektik dusiincenin 6z olgu birlikte-
ligini acgiklayan kategorisi icersindedir. Gercekci olmak salt olgulari "ta-
rafs1z"!?) bir "objektiflik"le (?) saptamak dedil, "celiskileri anlamak ve
onlari asmak icin" olgularin temeline inerek 6zU ortaya cikartmaktir. Bu
acidan bakildiginda bilimin yani vasitanin filmin icersinde olmasi, 6z hak-
kinda aciklamalar getirmesi, gercekg¢i olmanin yikledigi bir zorunluluktur.

"Toplumcu gercek¢i sanatgl, toplumsal iliskilerin karmasik nedenselligini
aciga cikaran, egemen dusuncelerin, egemen sinifin disunceleri oldugunu



Steven Spielberg / BELA

belirten, insanlarin karsilikl iliskilerinde varolan celiskilere isaret edip bun-
larin icinde gelistigi kosullari gosteren, gercekligi calisan sinifin ve onun
sosyalizm yanlisi dusinsel baglasiklarinin bakis agisindan ele alan sanat-
¢cidir.' (Brecht, Aktaran : Marcel Martin, Gercek Sinema sayi 5)

Bu diyalektik bagin degerlendiriimedigi filmlerde iki tavirdan sbéz edi-
lebilir. 1) idealist estetigin teorik ve pratik etkilerinden tam bir kopamayi-
sin sonucu ortaya ¢ikan bilingsizce bir degerlendiremeyis. 2) Sinifsal bir
tercih sonucu bilingli olarak degerlendirmeyis. (isyan in bazi yoénleri bu ka-
tegori igersinde tartisilabilir. Fakat genelligi agir basan bu calisma icersin-
de, isyan'm bitin yénleri hakkinda yapilacak degerlendirmeler, istenilen
genislie ve acikliga ulasamayacag! i¢in, bu sinema mevsiminin bir anlam-
da bu tek "6zel" 6rnedi ancak ayr bir yazi ile ele alinabilir).

Gegtigimiz film mevsimi boyunca izlenilen filmlerde genel olarak ikinci
tavrin belirgin bir sekilde ortaya ¢iktigini saptayabiliriz. Sanati bilimden ka-
¢Isin bir siginagi olarak goéren idealist estetik i¢in bdyle davranmak kacinil-
mazdir. Cunku bilim, "gdsteri sinemasi"nin gercegi tahrif ederek, "gercege
benzer"i gercek diye yutturmaya calisan "mizansenler"inin ipligini pazara ¢i-
kartabilen en etkin gugtar.

Ornegin bilimin yargighgina basvurduumuz zaman "Bir Demet Me-
nekselin koskoca bir yalan oldugunu belirleyebiliriz. Sosyal bilimler, olgu-
larin, olgulardaki insanlarin, insanlar arasindaki iliskilerin 6zinu verirler bize.
Bir burjuvanin himanist kavramlarla tanimlanamayacagini, onu gercekgi
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(bilimsel) olarak tanimlamak jcin, Gretim iliskileri icersindeki yerinin or
taya konmasi gerektigini verirler. Hele onu halka tanitmaksa s6z konusu
olan ve taniticilar onu sinifinin genelliginden soyutlayarak, bir masal ulkesi
nin prensi olarak sunuyorlarsa, giderek halkta kof 6zlemler uyandiriimak is-
teniyorsa, bilim bunu kabul etmeyecektir. Tevfik Salah'' anlatan Tahar
Seria'nin su sozlerine bu acgidan yeniden bakalim : "Baska yerlerde halktan
inanlarin ¢ok iyi, zenginlerin hep kotu olduklarina rastlanir. Tevfik Salah'in
kendisi hi¢ de iyi degildir. Kisilerinin "iyiler" ya da "koétuler" olmasi onun
umurunda degildir. Su pasanin veya bu devlet memurunun c¢ok insancil ni-
telikleri mi var? Hi¢ 6nemli degil; esas olan, gercedi nesnel olarak gdésterip
bilinglendirmeye calismak ve daha cok da "bu gergcegin niye bdyle oldugu-
nu kamtlamak"trr. insanlari savasmalari i¢cin harekete getirmek, kodleles-
tirme, sémurme iliskilerini, toplumsal zitlagsmalari, cehalet ile bilimi, yok-
sulluk ve isbirligini, orgitlenme ile anarsiyi ortaya dokup gostermek, anta-
gonizmi ve antagonist cikarlar arasindaki glgler iliskisini anlatmak. Yeterli
bilinglenmeye erisememis halk toplumlariyla, bu topluluklarin kendi du-
rumlarini dogru olarak irdelemesini engellemek i¢in tim guclerini birlesti-
ren (para, yonetim mekanizmasi, ordu, polis, yasalar) sémiruculeri (feodal-
ler, burjuvalar, burokratlar) ortaya koymak," ("Tevfik Saldh ve Aldatiimis-
lar”, Yedinci Sanat, sayl 9).

"Ekonomik, toplumsal ve tarihsel olarak sekillenmis" insan anlayisinin
karsisina, "yalnizca kendi zekasiyla, kendi istegiyle, kendi dusunceleriyle
hareket eden insan" (kendi s6zcugu yerine produktdr, isletmeci, duzenin
yasalari, sansir, bunlarla uzlasma halindeki ydnetmen, senarist gibi kav-
ramlar da kullanabilir) anlayisini ¢ikartan idealist gorus bu felsefeyi temel
alarak, (sermaye zaten var) yaratiyor "gercede benzer"i. insan belirlenme-
sinde bilimin degil, sermayenin koydugu ©6lcltlerin (bu &lcutlerden biri de
himanizmdir) gecerli olmasidir ki, bir mevsim boyunca karsimiza “"fabri-
kasini is¢gilere birakan patronlar”, "fabrikasini sevdigi kiz ugruna karisina
devreden patronlar”, "talan pesinde kosan Turk asireti" (halk degil) gibi-
sinden zor katlanilir sagmaliklar ¢ikabiliyor.

Kapitalizm oncesi kalintilar iceren bir uUlke olan Turkiye de sermaye-
nin, dinsel motifleri yogun olan filmlere de vyatirim yaptigini gériyoruz
Gegtigimiz sinema mevsiminde Yucel Cakmakl, "Milll Sinema" dogrultu-
sunda yaptiyi calismalarina Ben Dogarken Olmusium, Oglum Osman, Di-
rilis filmleriyle devam edisiyle dikkati ¢ekti. Ben Dogarken 6lmisim yo-
gun sartlandirma c¢abalarinin bir diger degisik bi¢cimine oOrnekti. Yoksul
halka "pembe dusler" kurdurtan, onlar "iki saatligine" de olsa gunlik
hayatin kati gergeginden uzaklastiran "mutlu son"lu "neseli” filmlerden
farkli olarak. Ben Dogarken Olmisiim gibi koyu melodramlarla, egemen si-
niflar, halkin gercek acilarinin yerine, sahte ve abartiimis acilari "beyaz
perde'ye getiriyorlar, bilime aykiri olarak maddeyi "dogarken o&ldurerek"
halki acilar karsisinda tevekkiile cagiriyorlar, halki adeta aci ¢ekmekten
zevk alan Orhan Gencebay gibi mazosist tiplere benzetmeyi amacgcliyorlar.
Halkin acilarina populistce "ortak olusun” din unsuruyla takviye edilisi so-
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nucu ortaya daha etkili olabilen melodramlar ¢ikiyor. Ozellikle Anadolu
sinemalarinda "iyi is" yaptigi bildirilen Oglum Osman'da "batili" bir Al-
man fabrikatorinden islamin kiymetini bilmeyi 6grenen gen¢ bir "muilu
man burjuva"yir anlatirken gercedi soysuzca tahrif ediyordu, (Bir burjuva
cocugunun ziuppeliklerini, bati hayranlhigiyla 6zdeslestirdigi devrimcili§in
sonucu olarak gostererek, "dinine bagh", "insancil® bir Alman burjuvasi
tipi yaratip, onu bati uygarliginin yaraticilarinin simgesi olarak sunarak, bu
burjuvanin agzindan halkimiza "ahlak dersleri" verdirterek, batinin halkla-
rina ait Grlnleri sorumsuzca yadsiyarak,..) Yicel Cakmakli bu filmiyle as-
linda yabanci sermaye ile kolayca uzlasabilen mutegallibenin bu uzlasma
sonucu ortaya ¢itkan kozmopolit ideolojisini somutluyor ve savunuyordu. Bu
kozmopolitlik, Cakmakh'nin, filmine dunya sinema endustrisinin  (finans
kapitalin) drettigi din? fiimlerden (Ben-Hur, On Emir, Peygamberler Tarihi)
parcalar monte etmis olusuyla daha bir somutluk kazaniyordu. Tabi butin
bu islerin "m illi* etiketi ve de patenti altinda yapilmakta oldugunu ye-
niden hatirlatmakta yarar var!

Bu noktada neden burjuvazinin bilimin dismani olmak zorunda oldu-
guna da, sinema gercekligi icersinde bir cevap bulabiliyoruz. Sermayenin
cok dnemli olcide egemenliginde olan kapitalist Ulkelerin sinema endustri-
si, bilime saygl duymayi kabul etseydi (ki olamaz) filmler etkin bir misti-
fikasyonun araglar olma fonksiyonunu kaybederlerdi. Eger gelecekse so6z
konusu olan, tekrarlanmalidir ki "yeni sinema" icersinde bilime yer verme-
yi, gefcekligin bir zorunlulugu olarak savunacaktir. Basmakalip saldirilar,
arkalarinda tarihsel gelisimin mahkam ettigi koskoca bir "gdsteri" sinema-
si"nin savunulamayacak mirasini tasiyorlarsa, "yeni sinema" icin 6nemse-
necek engeller sayilmayacaklardir.

Olgularla 6z arasindaki iliskiyi saptamak istemeyisin devami olarak
yaklasilabilecek, bir diger oportinizm ©6rnegi de, filmlerin "sonug'larinin,
gelisimin "gercede benzer" mizansenlerle hazirlanisinin neticesi olarak, son
derece sapitici karaktere sahip oluslaridir. Sonuca gelinceye degin "baha-
neler”in "nedenler"in yerine kullaniimasi sonucun istenilen subjektif nite-
lige sahip olmasini saglayabilmektedir.

Ornegin "Sok"ta ulasilan, herseyin umutsuz bir tekrarlanis icersinde de-
vam edecegi gibisinden karamsar bir sunusun sibjektifligi, nedenlerin be-
lirlenmesinde gorulen bilingli bir kagis ylzundendir. "iyiliksever" 'bir kadi-
nin tanikhgiyla yetinilerek, bu taniktan baska taniklarin olamayacagi izleni-
minin verilmesi, olayin sémiri iliskilerinin genelligi icersinde degerlendi-
rimesinden kacgilmasi, varilan "sonug¢"u yapay kilmistir. Oysa Fransa gibi;
sosyal olaylarin tanigi olabilecek ve pasif bir tanik olarak kalmayip, gerekli
midahaleleri yapabilecek 6rgutlilige sahip bir is¢i sinifinin etkinligini goés-
terebildigi bir Glkede, gerceklik ¢ok zengin alternatifler tasiyabilir. Tabii ki
gercege saygl duymaktan korkmayanlar igin...

"Neden"in ¢ok dnemli bir gerceklik unsuru olarak degerlendirileme-
yisi, seyircilerin olgular arasindaki ortak yonleri kavramalarini da onleme
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ye yarar. Seyircinin "degisik” film 6zlemi bu a¢idan dusundiricudiar.  Her
filmin, diger filmlerden farkli 6zellikler tasir gérundikce ilgi ceker olusu,
islevleri yonunden bakildiginda, ampirist (dar deneyci) bir goéris tarzinin
benimsetilmek c¢abasinin belirtisi olarak degerlendirilebilir. Hep olgularda
kals, nedenler Uzerinde durmayis, seyircinin 6zelden genele, genelden 06ze-
le ulasmasini istemeyen bir ideolojinin bilin¢li sesi midir aslinda. Herseyi
strekli bir tekrar icersinde gosterebilmek c¢abasinda olan bir sinema igin
'nedenler” (zerinde bilimsel analizlere gitmemek bir zorunluluktur. " Ne-
aen” ayni zamanda, ayni mekanda "sonuc”ta olabilecegi i¢in, "neden'siz
bir sinemanin "sonuc¢'u gercek degil, "gercegin benzeri" olmaktan Oteye
gidemez. "2001"de Dave'in Tanriya ulasmasi "sonu¢'u, "nedenler" bilim
sel bir degere sahip olmadig! icin gercek "sonuc¢" olarak kabul edilemezdi.
"Nedenler"in film igcersinde, derinlemesine bir arastirmanin urunleri olarak,
bilimsel boyutlariyla yerini alamayisinin tipik bir 6rnedi de Dugun'de kar-
simiza ¢ikiyordu. Kavga etmek icin Zelha'lara gelen Zeki soyle konusuyor
du; "iylyim ya... Sen de iyisin Zelha abla. Bu da iyi.. Sen de.. Bu garip de
iyi adam.. Hepimiz iyiyiz... iyiyiz ya niye bdyle oluyor.. Niye? Niye?" So-
rulabilir; "nedenler” karsisinda cevapsiz birakilan sorularla yetinmeyi
(boylece film Kkigilerinin biling dizeyinin ilerisine gecmeksizin) gergeklik
olarak kabul eden bir sinema anlayisi niye"lerin cevabini bulmus olan bi-
lincli insanlar gergcegine nasil gevirebilecektir kamerasini

Bu tavir karsimiza cikan filmlerde nigin "sonucg'a asirt bir 6nem ve-
rildigini de acgiklar. "Sonu¢"un hazirlanisindaki temelsizlik, giderek, " so-
nuc'un aldatici, cezbedici kiliflarla ortilerek, koflugunu gizleme istegini
dogurur. "Mutlu son"larla dolu filmler, diyalektik sireci (niceliklerin biriki-
mini) yadsiyan bir sinemanin, yokolus sirecinin niceliksel birikimleridir.

Bilimin ¢esitli olanlar ve tesadifler, olagan iliskiler gerisindeki zorunlu
ic iliskileri bulmak zorunda olusu gergeginin inkéari, idealist sinema anla-
yisinin bir diger o6zgul felsefi tavrini ortaya kor. Bu anlayis, gercekligin
zorunlu yonelislerini belirlemekten kacarken, aksine, tarihi tesadufi olayla-
rin karmasik bir yigini olarak kavratmak cabasina girer. Kapitalist Gretim
iliskilerinin var oldugu ulkeleri mekan olarak secip, binlerce "mizansen”le
karsimiza cikan filmler, duzenin gelecegi Uzerine higbir sey sdylemezler.
Bu duzenin gecici oldugunun zorunlulugu kesinlikle yansitiilmaz. Her ger-
ceklik oysa mutlaka zorunlu olan ve zorunlu olmayan unsurlari ayni anda
icinde tasir.

"Asiye Nasil Kurtulur"da zorunluluklarin alti ¢izilmez. Dlzenin tanimi
yapilmayarak, dizen devam ettigi sirece fakir halk kizlarinin "koti yol'a
dusebileceginin bir zorunluluk oldugu saklanir, bireylere tesaduflerin yon
verdigi "goOsterilerek” ¢dzim icermeyen kaderci sonlarla gdsterme “"ger-
cekgilik”ler yapilir. "Amansiz Mucadele"de Bart Cordell'in fasizmle "he-
saplasmasi” (1) da gdstermelik bir gercekgilik”tir (I). Bugin anti-fasist
goriinen liberal,bir burjuva, yarin kendi cikarlari tehlikeye girdigi anda, fa-
sist olabilir. Gergekligin bu zorunlu yonini belirtmekten kacarak, degisme-
lerin Kkitlelere neler getirebilecegini sdylememeyi amaclayan, bu tip film-
lerle, "sinemamiz" ‘politikadan da bahseder goriinup, avciliga c¢ikar.
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Lutfi Akad / DUGUN

Tesaddiflerin sonsuz derece revagta oldugu bir sinemadir karsimizdaki...
Oysa gercekgilik, tarihsel anin tahlilini yaparak, gergekligin zorunlu yéne-
lislerini acgikca belirleyerek yapilabilir, ilerici bir filmde kapitalizmin ¢oku-
stinin zorunlu oldugu sodyleniyorsa, bu filme katilmis "suni bir nutuk" de-
gil, gercekligin, bilime dayanilarak, durustce yansitilisidir.

Sorun insanlara, "binbir turli" olaylarla dolu bir kaos icinde yasanil-
madigini, gercekligin kolayca kavranabilecek genel yasalarca belirlendigini
anlatabilmektedir, tarihsel olusumun zorunluluklar nelerdir sorusuna ce-
vaplar arayabilmektir. Tevfik Salah sinema kuraminin 6zini séyle acikhyol.
"Halkin tarihsel olusumunun her aninda, halka sdylenmesi gerekenleri soy-
leme sanati."

Diyalektik gelisim, olanaklarin gergeklik haline dénlisuminin sureci-
dir. "Olanaksiz" ‘ise, nesnel yasalara aykiri oldugu icin hi¢hir zaman ger-
ceklesemeyecek sey olarak tanimlanir. Olanakla gerceklik arasindaki bag-
lantinin ele alindig1 diyalektik disunusin bu kategorisi; bir mevsimin de-
gerlendiriimesinde diger bir 6lcu olarak kullanilabilir.

idealist filmler, olanaksizi gergeklik haline getirmenin sirecini yansi-
tirlar. Nesnel yasalarin karsi durulmazligi "filmsel gerceklik” igin "gocuk
oyuncagT'dir sanki. Bu tavir, hayatin nesnel yasalarina bagh olmayan, en
olanaksiz hayalleri "gercgeklik" haline getirebilen, "super", "olaganusti”
kahramanlara dayanan bir sinemayr dojurmustur. Bu sinema, Kkitlelere, tek
basina, celismelerini ¢dzmek i¢cin micadele eden, kazanan binlerce kahra-
man getirmistir. Oysa hayat bize her gin bu "sinemasal gercegin” tutarsiz-
ligini géstermiyor mu? "Kisisel bir kurtulus yoktur, bir toplumsal sorunun
bir davanin parcasi olarak yola cikildiginda” (Tevfik Salah dan aktaran
Tahar Seria, Y.s. sayl 9). insanhigin o6nundeki "¢c6zimlenebilecek problem-
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ler"in' batin boyutlariyla tanimlamasini yapmaktan kacan bir sinema, ger-
ceklik haline donusmesi mimkin "olanak"lar hakkinda uyarici bir etki yap-
maktan uzaklasir, "olanaksizlar" Ulzerinde yogunlasarak uyutucu bir etki

yapar.

Dunyanin su andaki gercekligi icersinde tarihin gelisimiyle ¢akisan ola-
naklar nelerdir? "Olanaksizlarin sinemasi'ni elestiren "yeni sinema" bu
sorunun cevabini iceren dUrlnlerle, sinemaya toplumsal bir islev kazandi-
rir. "Olanaklar"in gergeklik haline dénisimi ise ancak kitlelerin toplu dav-
ranislariyla saglanabilecedi icin, birey"lerin tekil davraniglarini 6n plana
cikartan sinemanin gercegi degil, "gercedin benzeri"ni vermek zorunda ol-
dugunu ortaya koyar. Gegtigimiz sinema sezonu boyunca bir yigin film oya-
layici ayrintilarla suslenmis suni gelismeleri igerisleriyle, seyircilere "pem-
be hayaller"den baska birsey getirmediler.

"insani acimagiz ve surekli bir bombardimandan kurtarmak, ona ses
sizligin alanini, kendini bulmasi icin sakinligini geri vermek, insan duyar-
liginin ve dusinmenin, aydinhigin niteliklerini kazandirmak gerekmektedir."
(Elias Condal, Yedinci Sanat, sayr 3, Siyasal film, siyasal hareket)

Her yem film sezonu, yeni bombardimanlar getiriyor. Nitelikte bir de-
gismeden s0z edilemez. Sadece bombardimanlarin  etkinligini  arttirmak
icin "mal farklilastirmalar™ yapiyor, dinya film endustrisinin pazarlamaci-
lari. "CiTi Filmleri” halki bir kaoslar dinyasi igersinde tutabilmek igin,
daha yogun yabancilastirici unsurlar tasiyislariyla, bu farklilastirmanin son
ornegdi olarak istila etti sinemalari.

Bir mevsimin genel degderlendirmesine giderken, filmlerin siyasal bir is-
leve sahip olduklarini yadsiyan anlayisin, gercedi degil "gercedin benzeri"-
ni yansitan bir sinemanin ancak "reklamcisi” durumunda kalacag! bilinme-
lidir. Cunku sinema, siyasal ydoninu bazi "slogancilarin (!) c¢abalariyla de-
gil, dogusuyla beraber kazandi, kazanmak zorundaydi. Dinya, nasil ki in-
sandan o6nce, zaman ve mekan icinde var olduysa, sinema da, siyasal yo-
nline, bunun insan tarafindan bilincin aydinhgina c¢ikartiimasindan 6nce sa-
hipti. Sinemay! bu yoénuyle kavramayan bir tavir, bunun icin sinema mev-
simi gercegini degil, "sinema mevsimi gergceginin benzerini" elestirebilir
ancak...



" KIZGIN
TOPRAK,,

OLAYI

"Kizgin Toprak" gectigimiz aylar icersinde "bir olay" ‘haline geti-
rildi.

"Yedinci Sanat'in 12. sayisinda yer alan elestiriyle gerici ideolojik
yapisi hakkindaki goéruslerimizi belirtmis oldugumuz bu filmin etrafinda ko-
partilan gorinuste parlak ama 6zunde kof gurultilerin temelsizligi ve sah-
teligi kuskusuz tarihin gelisimi tarafindan mahkim edilecektir. Fakat, kuru
gurultiye pabuc birakmayacak olan herkes, hakl sorular yoénelterek, gercge-

gi bilincin aydinligina cikartarak tarihin daha c¢abuk karar vermesini sagla-
yabilecektir.

"Kizgin Toprak"in 6énem kazanmasi, kapitalist Uretim bi¢iminin vaz-
gecilmez unsuru olan reklam mekanizmasinin ustaca calistirlmasi sayesin-
de olmustur. Filme kaynaklik eden Osman Sahin'in hikayesi ise yine kapi-
talist Gretim bigiminin ve onun ideolojisinin éngérdigu sartlara uygun ola-
rak kullaniimistir. Sirecin, pazarlama bélimunde, Osman Sahin imzasi rek-
lamin daha gig¢lu olabilmesini olumlu ydnde etkilemistir. Bu noktada
Brecht'i dinlemekte yarar var :

"Kentsoylu ogretide bir kisiligi dile getiren sanat yapiti, pazara surul-
mezden ©Once, butin 6gelerin birbirinden ayrildigi kesin bir isleme sokul-
malidir; bdylece, s6z konusu Ogeler, bir bakima teker teker sirilir paza-
ra (...) Ozgun yazar yapitin pazarda isletiimesi gereksinimleriyle bir kenara
itiimeksizin, filmin bir ya da birka¢ yeni yazari olabilir (bunlarin hepsi ayri
bir kisiliktir). Yazarin adi bu degistiriimis yapit icin kullanilabilir, yani ya-
pit bir yana birakilir, yazarin adi kullanilir. Hattd dusuncesinin meyvesi,
yani ne oldugu belli yapiti bir yana birakilip asiri solcu bir aydin olusu da
kullanilabilir. Gercekten de, metin anlamsizlastirildiktan, yeni bir anlam
kazandirildiktan ya da iyice anlamsiz hale getirildikten sonra, yapit icin
yepyeni bir kullanma bicimi bulunabilir. Yapitin ilk savlari, toplumun de-
ger verdigi, yerlesik duzene katilabilecek ve piyasaya unlu birinin adini ta-
siyarak gelen bir sav bi¢cimine getirilip yozlaslastirilabilir. Edebiyatin igeri-
gine yeni bir bi¢im, ya da bicimine degisik, ya da belli dl¢clide degisik bir
icerik verilir. Ayrica, bicim konusunda, konusmalarin bi¢imiyle oyun bici-
mi ayri ayri ortaya ¢ikabilir. Anlatisal igerik baskalari tarafindan okunabilir,
kisiler baska bir anlatiya aktarilabilir falan. Sanat yapitlarinin bdyle pa-
ram parca edilmesi, ilk bakista, kullanilmaz hale gelmis, artik yuriyemiye-
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'Kizgin Toprak"ta Fatma Girik ve Tamer Yigit

cek arabalarin uydugu piyasa yasalarina uyar gibidir; eskiyen arabalar da-
ha kucuk birimlere ayrilir (maden, koltuk, lamba falan gibi,.,) ve satilir.
(Bertolt Brecht: Sinema Ustiine Yazilar; Cagdas Sinema, sayl : 3, sf. 28).

"Kizgin Toprak” olayl ile karsimiza c¢ikan durumun edebiyat yapitlari-
nin sinemaya uyarlanmasi ile ilgili yonu, aslinda genel bir nitelige sahip-
tir. ilerici yazarlarin yapitlarini sémirmeye, kendi binyesinde eritmeye
son derece hevesli bir sinema "sektor"l butin kapitalist Gretim bigimleri-
nin var oldugu dulkeler igin yasayan bir gergekliktir. Yasayabilmek icin "ta-
ze kan" arayan film yapimcilarinin 6ne sirdukleri "yem'lere (ge¢misteki
deneyleri dikkatle hatirlayarak) kanmamak gerekiyor. Bu "yem'lerden en
gecerli olanlarindan birisi de, film sayesinde yazarin genis Kkitlelere "ulasa-
bilecegi" demagojisidir.

Osman Sahin'in "Kizgin Toprak" olayini de@erlendirisi, ilerici edebi
yat yapitlarini yagmalamak icin sorumsuzca bir hicuma gec¢cmis olan film
yapimcilarinin arttigi su gunlerde, yazarlarn uyarabilecek bir deneyin akta-
rilis1 agisindan 6nem tasimaktadir. Yazar, herseyden oOnce, eserini eksiksiz
olarak degerlendirmeli, kendisini dislere kaptirmamalidir. Yazar bir irde-
leme sireci icersinde yoOneltece@i sorularla insafsiz bir endistrinin varhgi-
nin bilincine varmalidir.
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"Kizgin Toprak" filminin yeniden pazarlanmasmda kullanilan eri 6nemli
olay da "Taskent Film Senligi"dir. Bu noktada bazi sorular ve kuskular
kaginilmaz bir sekilde insanin kafasini kurcalamaga baslamaktadir. Bun-
lardan ilki, filmin Taskent'e goénderilmek Uzere secgimi, ikincisi de filmin
Taskent'te odullendiriimesidir.

"Turk Sinema Yazarlari" olarak Taskent'e gonderilmek Uzere filmi se-
cenler kimlerdir ve bunu hangi 6lciler ve gorusler icinde yapmislardir? Agik
sekilde gerici bir 6z tasiyan bodyle bir filmi Taskent i¢in uygun gdérenlerin
gercek amaclan nelerdir? Bizim kuskumuz, kendilerini "Turk Sinema Ya-
zarlar1" olarak niteliyenlerin, ayrica kendilerini ilerici, hatta devrimci bile
gOsteren kisiler olduklaridir ve bu sec¢imi yaparken de filmin 6zunden ¢ok
"Taskent" ile olan iliskilerin sturdirilmesi ve film se¢me inisyatiflerinin
kaybolmamasini amacgladiklaridir. Cunkiu "Taskent"e godnderilebilecek dog-
ru bir Tark filmi bu yil yapilmamistir, bu nedenle hi¢ bir film 6neremiyo-
riz" diyebilmek ¢ok zordur; clnkiu baska yollardan bir filmin devreye gir-
mesi bu "segicilerin” iglevlerini yok edecektir. Ya da bu "Tirk Sinema Ya-
zarlari" sanilanin tersine gerici, tutucu Kkisilerdir ve "Kizgin Toprak"la
cok isabetli bir secimi dogal olarak gerceklestirmislerdir.

Filmin bir Sovyet Cumhuriyeti'riin baskentinde 6ldillendiriimesi de ol-
dukca garip bir durum yaratmakta ve bazi kuskulari dogurmaktadir. Gerici
bir 6z tasiyan, ayrica sinematografik olarak da pek basarili olmayan bir film
icin "ddulstiz bir senlik"te, 6dil yaratimasi ve verilmesi olayinin gergcek
yuzi nedir? Burada sorun, Sovyetler Birligi'nin bir i¢ toplumsal-siyasal so-
runu gibi belirmektedir. Taskent'te "Kizgin Toprak"in seyirciler tarafindan
asiri bir sevgi gOsterisiyle karsilanmasinin ve yazar Cengiz Aytmatov'un
Israrlarinin (Aytmatov'un Sovyetler Birligi'nde geleneksel koyli ideolojisi-
nin tutuculuga taviz veren bir yazar oldugunu ve bu konunun dergimizde
daha 6nce yayimlanan "iki Aytmatov Uyarlamas!" yazisinda da ele alindi-
g1 hatirlayalim.) "Senlik" ydéneticilerini filmi 6dillendirmeye zorlamis ol-
dugu gorulmektedir. Agik olarak gerici bir filmin sirf Tark filmi oldugu igin
bu denli ilgiyle karsilanmasi Sovyet iktidari agisindan disundiriciu olmus-
tur kuskusuz. Sosyalist toplum ilkelerine ters dusen bir film sirf Turk filmi
olmasi nedeniyle Tirk bélgesinde alkislanmaktadir, iste halkin bu tepkisi
karsisinda etkisiz kalamiyan "Senlik" ydéneticileri halka "6din" vererek
film ig¢in bir "6dul" yaratmislardir. Bu 6dulin oyuncu olarak Fatma Girik'e
verilmis olmasi bile film igin yeterli bir reklam unsuru olabilmektedir, iste
"Kizgin Toprak" olayindaki aldatmacalarin bir yéni de Sovyetler icin bir
ic celiski ve seyirciye verilen 6din olarak beliren davranisin bize "6dual”
olmasi ve bu yolla filmin bizim seyircimize de reklam edilerek gerici ¢iz-
gideki ideolojik etkinligini surdirmesi, arttirmasidir.

YEDINCi SANAT
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OSMAN SAHIN'IN HIKAYESI
MUSALLIM ILE KUSDE

Henuiz kapinin esigindeydi.

— Bana dokanma agaaam, diye badgirdi karisi.

Durakaldi Musallim. Sasirmisti. Guglukle bir ka¢ adim atabildi.

— Vay Kusde, vay benim helalim.. Senin dilin ne soéyler ki. yizin
bana garip olmus? Baksana erin Musallim'dir ha, ¢ikip gelmis mahpustan?

Kusde duymuyor, konusmuyordu. Sesleri alacak vakitleri yitirmisti
kulaklari adeta. Agliyordu da.

Ucuklamis dudaklarint acgtiginda, grtlagina ¢okulip zorla alinmis bir
cift s6z, agzindaki umulmayan.

— Sen gittin gideli, nice dalga denizler asmistir Gstimden. Kirlemis-
ler beni Agaaam... Duy kulaginda, 6zbe6z avradiyin agzindan. Gunahlamis-
lar beni. Ondandir sana layik gelmeyisim. Ondandir yolunu gozleyisim...

Musallim'in bir ka¢ damla kezzapti sanki, yuregini delip gecen. Bir
zaman konusamadi. Sonunda gene de glg¢lendirebildi sesini.

— Hele tez sdyle avraaat? Hangi dismandir, benim olana el atan?

Kusdenin ylziu 6lumluydd. Saci-basi dikelmis...

— Cello'dur ha, diye bagirdi. Usaklaridir birlik olup tepeme c¢okenler.
Bogazima orak takip, irzima gecenler.

Artik ak yanlari karaydi Musallim'in. Solugu mayal degildi yasamaya
yeniden. Oylesine bir ofkeydi ki gelip icinde kabaran; daa-tasa yetecek
kadar...

Birden kapi ardindaki mavzeri kapti. Firladi disari.

Cig gibi dolu yagiyordu disarda. Hem de atin yelesini kirpacak ka-
dar. Ama, Musallim i¢in dolusuzdu her yan.

Atina atladi. Daglar tutan bir parilti seziliyordu kinli gozlerinde Diz-
ginlerini canlandirdi elinde. Geride birakti, geride birakti. Bir zaman bir
kararsizliyi yasadi, oldurecegini se¢mek arasinda. Sonra havvaninin kar-
nini topukladi. Doludizgindi simdi ati, yagan dolunun altinda.

Kusde'nin basi uzandi icerden. Agit yuzluydu. Kocasini aradi dolu zi§-
liminin icinde. Bosanmis gidiyordu ath. Kayboldu olacak... Korkuya kapildi
birden..

— Koma beni, koma beni, diye haykirdi. Bdyle c¢ekip gitmen i¢in mi
beklemisem bunca aydir yolunu? Kurbanam, komaa...

Yalin ayak, basi ciplak kosmaya basladi Kusde.
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Dolu, dinme nedir bilmiyordu. Cirpiyordu agacglarin tozunu. Kirag tar-
lalarin ylzinde, kizgin sa¢ ustinde oynasan misir taneleri gibi tinkisiyor,
sigir sirti tepelere dogru kayip gidiyoidu o6nu. Kuru kenger toplari savrulu-
yordu riizgarinin 6niinde; gevrek hisirtilar cikararak...

Musallim, az sonra goriinmez etti kendini. Zaten geri dénmeyi niyetin-
den yok eden bir hizdaydi atinin gidisi. Bilebildiklerinin tumi bir deyime
kesip, sivrilmisti simdi. "Oldurmek.." Bu kelimeyle bashyor, bitiyordu inan-
cinin timd. Ama bu bir kelimenin inanci ona, bozkiri bile dolduracak soz-
ler ettiriyordu kendi kendine...

— "Ula Celloooo.. Ula kottos... Bu sefer sana 6yle bir oyun edecegim
ki... Hemi de bir gor, bak. Kus ugsa kanadiylan, yillan aksa gdbegiylen, acep
derman bulup koyabilecek mi yerine, ve de, bu can bu tende durdukg¢a. Ko-
kund - Kdrtmucunid.. Kimesteki tavugunu... Ula nerede gorulmustur, ersiz -
sahipsiz bir kancigin tepesine c¢okuldugi? Bogdazina orak takilip ustliine ug-
kur ¢6zildagu? Tut ki, téremiz dismanhk olsa bile?.. Eyi hostur babo, ma-
dem ki keskin bicak yapmakti beni maksadin, Hostur, olmustur... Artik be-
nim de kaniyi saj etmemek boynumun borcudur, Cellooo... Nasil ki islam'in
sartl bestir kara kadim kitapta. Bir kol fiseklen, bir tufektir simdi buna ila-
ve. Bunu bdylecene bilesin, it oglii..."

Celloyla sirtusmesi, bir-iki yil evvelinden bashyordu. Musallim o yil,
elinde ne var, ne yoksa dokmus-désirmis, bir sal satin almisti Birecik'ten,
iste ne olduysa o zaman olmus, karsisinda bulmustu Cello'yu.

— Ne yapiysan ula, diye ¢ikismisti Musallim'e Simdik bu senin yap-
tigin, ekmegimi catal etmek degil de nedir, hemin orta yerinden?

Sasirmistt Musallim.

— Bire babam, sana ne benim gemimden? Bir ser-iz mi tutmusam

— Ula sakarlik etme? Sen de biliysen ki, bu havalide gemi yuzdir-
mek, slru gecirip har¢ almak, herdayim bana yazilmis bir haktir.

— Eyi ya babam, sen Kéazo'lusan. Bense Musayip’'ll. Bundan bdyle
herkes kendi koyunin mahlokatim gecirip, tasisa ya? Yetmiy mi?

Ama Cellonun huyu yumusayacak gibi degildi. Pekti 6fkesi.

— Vallaha asiret gelse, ylruse Ustime, gene razi olmazam. Sana ben-
den bu kadar.

Cenesinin altina girercesine sokulmustu Musallim.

— Bak Cellooo, demisti._Sen zenginsen babam. Herdayim elin sebil,
cebin boldur yanime. Benimse halim meydanda. Ne bir tarlam-tapanim var-
dir. Ne de, canim iki topak eksi erik cekse, uzanip koparacak agacim... Gel
etme-eyleme. Bunca masarif etmisem. Topal et huyunu da, uzlasak seninle?

Musallim, giderek daha doymaz bir hingla kamgiladi atini. .Atin to-
puklari kanatlandi suvarisinin kani kanina gecmiscesine... Ancak, yolunun
ucu birdenbire Cayirduzi'ne cikinca, sasirdi, iki yanina bakindi. Gozleri
tanidig1 yerleri gorip anlama glcunu yitirmisti adeta. Buna ragmen anladi,
yolunun Kéazo'ya degil, bir baska kdye saptigini. Bir "neuzubillah" ¢ikti 6f-
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ke kokan nefesinden. Tekrar gerisingeri dizgin aldi, izinin Ustune geri dondu.

Kese yoldan, kayaliklara dogru tutturdu. Kendi kdyl Museyip'in akba-
sindaki sogutlige kadar indi. Kézoya giden yol, buradan ayrilirdi ¢lnkd.
Daha kavsaga girdi girmedi. Tiz bir ¢ighk kapti kulagi. Yagan dolunun ko-
yaklarda yankilanan hasiltisinda kendi kendine incelip kalinlasan bir ¢ighk.

Musallim, durdurdu atini. Gelmekte olan bir karaltlyi se¢meye ha-
zirlandi gozleri. Kusde'ydi disekalka gelmeye calisan. Ofkesi, daha bir kor-
landi Musallim'in. Gozleri kara bir elmasa dondi. Yanip séndu cukurunda.

Artik karisi, 6fkesiyle, dismani arasina girmis bir yabancidan farksiz-
di simdi.

Kusde, kocasinin 6zengili ayaklarina atildi.

— Koma beni, koma ardlarinda ben beni, diye uvundu. Ne yanlara gi-
diysen, ne yanlara Gitmeee... Al canimi... Al canimi da gideceksen dyle
git al, ahlarimi dusmandan...

Musallim konusmadi. Ona bakiyordu. Baktikca gozleri koyu-sert bir
sessizlige donusiyordu.

Ansizin bir tekme kakti karisinin goégsune. Kusde geri devrildi. Ama,
birakici degildi pesini. Toprag! yolarcasina kalkti yerinden. Segirtti; ayak-
lari yarilacak mi, yirtilacak mi demeden. Gitmekte olan atin boynuna atildi,
atti kendini.

'wm — Olduatur, diye yakardi ¢ighk ¢ighga yeniden. Oldir... Nasil olsa
can govdeme milk degil, iste atin, icte sagcim. Bagla kuyruguna... Bagla
kuyruguna da, suri canimi ardindan. Artik karartacak glnlerim yok benim.

Musallim, atin dizginlerini ¢ekti. Omuzundan omuzundan solumaya
baslamisti ama. Birdenbire siyriliverip indi yere, inmesiyle, hayvaninin yu-
larini siyirmasi bir oldu basindan, ikiye katladi, ver ha, ver ha.. Cirpa cirpa
dogmeye basladi Kusde'yi. Kivraniyordu altinda, dolu gecmis sutlegen kur-
du gibi bukul bukil... Ama bunca aci, gene de baskin ¢ikamiyordu canina.

— Vur agam, vuuuur, diye yalvariyordu. Akibet mert; 6lum nasil olsa
gelecek. De vur...

Bir iki daha vurdu. Sonunda bosadi dégme isini, Musallim. Ofkesinin
bosalivereceginden korkuyordu belki de. Déndid. Atini aradi dolu yagmuru-
nun icinde. Az ilerdeydi at. Bir yaban incirinin dibine siper etmisti gévde-
sini. Oraya dogru yuruda.

Dayad! sirtini incir agacina. Kimsesizliginin, bicaresizliginin diregiydi
bu aga¢ simdi. Koskoca bir yalnizhgin harmaniydi dstinde uginen. Oyle-
sine bir yalnizlik ki, o anda canini ayakta tutan kini dahi yoldas ¢ikamadi
kendine. Coziulmeye basladi. Goézleri doluktu. Bosandi bosanacak... Bir eliy-
le yuzuni ovcaladi. Cok isterdi omuzlarina ¢oken agirhgin altindan firlayip
kurtulmayi. Yapamadi. Kukrercesine bagirmak veya aglamak istegi corekle-
nip kaldi icinde.

Yénunu c¢evirdi. Firat hayli asagisindaydi. Sessiz, baygin kayniyarak
akiyordu, hi¢ bir zaman bikip usanmadigi 6limsiuz yataginin iginde. Bakti...
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Baktikca, taaa yukarilardan, izollu'dan bir top ani damlamaya basladi yu-
reginin ortasina. Tipki 1sik serpen bir dus gibi.. Elini uzatsa tutacak, dyle
yakin. Daha yeni koéfu takmis bir kiz, tuluguyla su cekiyor gorinuyordu
nehirden yukari. Bazan da yin seriyordu yazlik zomalarinin dstine.

Ansizin cakan bir simsekle beraber, o ilk sevgilerde havayi, kilicina
yaran kirlangiclar gibi gelip gecti icinden. Silkindi. Akh, icinde bulundugu
zamanin 6nundeydi simdi. Donup bakti karisina O, bir bohg¢alik candi sanki,
tepilmeye hazir. Yasayiverip tiketmisti kirkbes-elli yas ilerisini, bir ka¢ ayin
icinde. Basini devamli bir yakarisa sunamis, aghyordu.

— Uuuyyy, uy, uy, diyordu. Helak olmusam, heldadk.. Mundar olmu-
sam. Utanilacak giin gérmisem kurbanam... Hele sen sdyle ki, bunca la-
netlenen cihanda yasamak neyedir? Hangi yuzle, ne yuzle? Gel etme-eyle-
me... Ardlarinda koma beni. Gunaha emanet etme... Vur, vur haa... Vallah-
billah hi¢ kimseye minnetim yokturdur, bir can igin.

Musallim'in kulagi, sdylenenleri alyor muydu, belli degil. Yalniz, ba-
kislari yakindi ona karsi. Sirtini agagtan almis, atina dayamisti. Bir kolunu
da atinin boynuna dolamis, 6ylecene dinliyordu.

— Kavlinden gecgenin hayin kimedir, dedi Kusde. Yoksama &ldirme-
ye degmez mi bellemissen sen beni? Bagislayip emanetine almaya razi de-
gilem ben, Anlamisan mi1? Eger bilem ki, meraminda bu vardir. He vallah,
he billah nah su dala don bagimla asaram canimi da, el adzina sahmeran
ederem namini. Clinkume tobeler ola yemekleyemem agzini. As-6yun du-
zemem. Pencelerine sular dokup, al peskirler sermem. Bunca zaman bek-
lemem, dismanimizi agzimdan isitmenedir ha... Unlar eleyip, tandirina ha-
mur calamam. Uuuyyy, uy... Su dékmeye egilemem, duramam. Utanirim
sidigimin sesinden. Uyyy... Yonlerim koérelmistir; ehli-kibleye dénemem.
Bakarsin agizlarim egilir de, dilim yarilir ortadan. Gel Agaaam, gel etme...
Haklim, heldlimsin. El agzina rivayet ettirme sen beni. Mor tirkiler yak-
tirma. Suralikta ilk kursuna adak ediver de canimi, egri sanlarim dogrula...
Ondan sonra git al, alacaksan ahlarimi Cello'dan. Uuuuyyy.. Uuuyyy...
Uuuyyy... Emme bir dilegim daha vardir ki, kulagina dag etme sen onu. Sen
ol. Musallim olasin ki, vardiginda surme elini Cello’'nun kancigina.. Surme...
Onlarin ayagini yerden kaldirma. Dillerini bdyle benim gibi agitlarina yan-
dirma, Gdster, goster dismanimiza kétuligin de bir yigitlik oldugunu. Sur-
me, kurbanam... Uuuuuy.yy... Uuuyyy....

Musallim, dalmisti. Neden sonra basini aldi. Karisina gevirdiginde, y-
zi kinsizdi. Kusde'yi icinde cogaltan bir kucaklayis tasiyordu goézleri. Zaten
ona olan sevgisi dedil miydi asil, i¢cinde ters-yliz olup ofkelere dénusen...

Kolunu, atinin boynundan aldi, agir agir. Tipki blyuyen bir bitki gibi.
Oylesine yavas, sessiz... Sonra hizlandi. Bir ayagiyla boydan boya incecik
bir ¢izik cekti, boz topragin yizine.

— Kaz buray! oyleyse, dedi. De kaz... Hele ilkini Cellonun ocagina si-
kam bir. Gene gelecegdim ustine...
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Aceleyle atlandi, 6ci, yagan dolunun hizlandirdigr zamanla birlik
olup, akti gitti.

Akip giden zaman ne kadardi, 6nu nerelere vardi dayandi, bilinmedi.
Bilinen; Kusde kadinin damina varip dénduguydi. Bir cift kazmayla kirek-
ti, beraberinde getirdigi. Bu ara, dolu durmus, saganak halinde inen bir
yagmura terketmisti yerini. Bilek kalinhginda boz bulanik yagmur sulari,
topragin sirtinda ufacik yarlar agmis, akiyordu.

Kusde'nin Ustu-basi islakti. Sular damliyordu pacasindan. Aldirdigi
yoktu ama. Olimcil bir sessiz diinyanin tilkenmez coskusuydu simdi iki ya-
nini kusatan. Derin derin nefes aldi, cigerlerini duruladi. Sonra elindekileri
yere birakti. Hep, kocasinin "Kaz" diye isaretledigi yere donuktu bakislari.
Toprak canli gibiydi orada. Besiliydi. Sanki dostcasina ona bakiyordu yer-
den yukari.

Egildi. Toprag: elleyip, eseledi. Ustiinin pirizlerini aldi.

"Her yerlerin bir sahibi var derler. Demek yazanim da beni sana yaz-
mis topragim.." dedi i¢cinden. Sonra gencecik bir aglama geldi, sizdi dili-
nin ucuna; duyulur duyulmaz... Giderek artti. Heceleri parca parca, tokmak
tokmak do6den bir aflamaya ulasti. Elleriyle yuzuni kapadi. Hi¢ kipirdama-
dan oyle kaldi, bir zaman. Yuzunu actiginda aglamasf durmustu.

Dogruldu. Kazmasi elindeydi. Gerilip vurdu yere. Vurmasiyla, dogada
soluklanan her seyin akisi da bir an durdu sanki. O bir sefere ¢ikmisti sim-
di. Yolu topragin altina dogru. Ne delicesine yagan yagmur, ne de daglari
sarsan sarl simseklerin c¢atiltisi engel olabilirdi ona.

"Sahit durasin topragim, dedi i¢cinden.." "Sahit durasin." Da ben
nedem? Kadin dogmusaaam, altim tas olmus. Yasaftusaaam, ustim tok-
mak... Ey ben nedem, nedem simdik Sebep olanlar utana. Ayni kandan-
sudan yogruldugumuz ademoglu utana. Sahit durasin.. Bundan keri sensin
benim ispathgim, goérenim..."

Vurdu, vurdu...

Toprak, derine derine aliyordu kazmayi. Gdénen geg¢mis, yumusamisti
yagan yagmurdan oturd.

"Oh ola, gavur dinli Celloya, oh olaaa," diye costu, Kusde. "Nasil?
Gemimizin ipini keser misin? Azgin sulara salar misin? Siz dyle yapinca-
gin, kocam da, harmaninizi yakar bir gecenin icinde. Oncak kavak fidani-
nizi kesip dograr dibinden. Oh olaaa, san olaa... Nasil? Kocam mahpus eli-
ne disuncegin beni iyiden kimsesiz mi bellediydiniz? A§zima tumanimi ba-
sar misiniz? Saglarimi gerer gerer de, ustine diz ¢coker misiniz Aman
demisem, amaaan. Aman diyenin amanini keser misiniz? Alin bakallm mu-
radinizi alini ahn... Kina ola boz topragim basiniza, ylzuyinuze. Simdik
oyle bir "Canpolat" salmisam ki Ustinuze, goriin hele, "bigare kini” nedir,
ne degildir? Halbusem bunu baskalari temsil etse-tutsaydi. sizden bekler-
dim ortalara ¢ikip ta namisima kol germeyi... Oyleydi eskimiste, diigsman-
Igin nizami. Oyleydi... Yazik ola, adamliginiza, boyunuza, yazik ola... De-
mek climle éalem cihanda ylzler yuze gllermis de, sikler igerde tasinirmis.
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Demek onl iukaraya varanin el degmedik nazarligi da alinirmis elinden.
Yazik ola bire yezitin tohumlari, yazik ola.. Maliniz milkintuz gézinizle,
dizinize dura. Kara kanlar kusasiz. Bok olup da duvarlari tutasiz ."

Durdu... Ancak, yorulmus-bitmislere 6zgli bir durma degildi bu. Koca-
sinin gelebilecedini animsarristi birden. Ama, onu getirecek yonler bostu
daha. Egildi. Yeniden kazmaya koyuldu topragi. Aciga cikmis ot-aga¢ kok-
lerini yoldu. Yolamadiklarini kireginin yaniyla kesip atti.

Vurdu, vurdu...

"Ne olmustu sankime, bir gemi de biz c¢ektirip getirmissek" diye ko-
nustu icinden. "YOnu mi deg@ismisti Kabe'nin? Yoksama sizmaniz mi yet-
memisti dokuz dénim topraga. Karniniz yemedi degil mi? Oh ola, oh olaaa...
Yaradanim da hi¢ birinize nasip etmeye benim gibi sevenimin kursunuyla
6lmeyi, insallaaah... intizarlara u@rayasiniz da, tepenizi kurtlar oya... Dlsu-
nulmeyi; bu adamin kari-kancigi ne yapa? Ne yiye de, ne tuta? Oysama tek
gucum-givenegim ergen erkegimin bilegiydi. Ekmek teknemdi o benim.
Onu da Herheri'nin candarmasi ahr atar mi damina? Yol bilmezem, dil bit-
mezem. Sassam, kalksam da seyyahi olsam yollarin, Allahin calisi dahi
etegime sarilir. Her bir yanlar namusa bela. Uy ben nedem, nedem?.. Han-
gi tasa varam, calam basimi? Ceker mi can hidam, ¢ekem mi, bu alnima
sergilenen kara lekeyi otuz iki kert dis u§runa . Oyieysem 6lmek hos ol-
mustur. He vallaha, he biNaha sevmisem, gunahl yasamaya bakincagin, ben
onu. Nasil olsa bir kere gelir, bir kere olur. Dert mi bu?.."

Toprak derinlesiyordu. Belinden asagisini i¢ine almisti  Kusde'nin,
nerdeyse. Ama pekti dibi. Kiskangti, kazmay! kolay vermeden yana. Aslinda
kazarak ulasmayl amacladigi boylu boyunca bir derinlik miydi, o da belli
degil... Bilinen; varmak istedigi derinlikten daha derin bir bagin, alev alev
yanip tutustuguydu icinde.

Neden sonra durdu, Kusde. Yoruldu, hareket edemez oldu. Bir zaman
avucuna dolan topraklarla eglesti. Bazan sikti, bazan ¢6zdu onlari.

Bu ara, gokyuzinde homurtular azaldi. Bulutlar yukseldi. Cok otelere
otelere, daglarin ardina c¢ekildi. Bir kismi, ortaya clkan Gunes'in savkinda
nakislanip, sirmalandi. Daha gerilerde, Karacadag'in Ustine yakin bir yerde
olusuvermis ebem kusagi, al tullu renkleri icinde kat kat gérundu.

Kusde kadin dogruldu. Ayaga kalktiginda toprak, basinin Ustuyle bir-
di. Bakislarini kocasinin gittigi yéne g¢evirdi. BuKiemeye durdu. Dirseklerini
topragin kenarlarina dayamis, dylecene...
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Acik oturum

“Kizgin Toprak,,
Ustune bir

acitk oturum

ENGIN AYGA — Burada "Kizgin Toprak" filmini goérismek lizere top-
lanmis bulunuyoruz. Bu film, Osman Sahin'in "Musallim ile Kusde" isimli
hikayesinden yola ¢ikilarak yapilmis bir calismadir. Film {zerine cesitli ge-
lismeler olmakta, bunlar, ister istemez Osman S$Sahin'in disinda, bizleri de
ilgilendirmekte, sahip c¢cikmamizi gerektirmektedir. Bu bakimdan ©6nce, bu
sahip ¢ilkmaR konusunda Bekir Yiidiz'm géruslerini égrenmek istiyoruz.

BEKIR YILDIZ — Filmin senaryo calismalari Osman Sahin'le Feyzi
Tuna arasinda gelisirken nedense kuskuluydum. Feyzi Tuna'yli gézim tut-
mamisti dogrusu. Kuskum yuregimde biylyordu her gegen giin. Filmi gor-
dukten sonra hakh oldugumu anladrm. Film kotiydu gercekten. Ancak ko-
tl olan bir uUrinin anlasilacagini, gercek anlamda degerlendirilecegdini bek-
liyordum. Fakat gin gectikce, benim goérdigum, saptadigim yanhlslara hig
kimse deginmedi. Bu nedenle, filmin enine-boyuna tartisiimasini istiyorum.
Ote yandan, bir yazar olarak, Osman Sahin arkadasimin yazarhdina karsi
Feyzi Tuna'nin saygisiz davranisi da beni ¢ok Uzmustir. Bunun da aydinhga
kavugsmasinin, aciklamasinin Tirk Edebiyatiyla Yesilcam iligskisi bakimidan
yararli olacagina inaniyorum.

ENGIN AYCA — Osman Sahin'den Feyzi Tuna ile olan iligkilerinin ge-
lismesini 6grenelim biraz.

OSMAN SAHIN — "Musallim ile Kusde" 1972'de Yeni Dergi'de ya-
yinlandiktan sonra Feyzi Tuna'dan bir mektup aldim. Hikayenin kendisini
cok etkiledigini, ayrica sinematografik yonleri bulundugunu, eger aramizda
anlasma olursa, hikayeyi filme almak arzusunda oldugunu yaziyordu. Bunu
karsilikli gérismemiz izledi. Sinemanin halk yiginlarindaki etkisini, yaygin-
ligini dustnerek, hikdyenin 6zunden en ufak bir saptirma olmamasi kay-
diyla anlasabilecegimizi soyledim, isterseniz, aramizdaki yazili sdzlesme-
den bazi maddeleri okuyayim. "Madde 6 : Rejisor, yazarin yayinlanmis bu
hikayesindeki 6zde herhangi bir temel degdisiklige gidemez.", "Musallim ile
Kusde" filme alindiktan sonra yénetmenin bu maddeye ne derece saygl
duydugu ortadadir. "Madde 7 : Yazarin hikayesinden yapilacak filmin afis-
lerinde, eser : Osman Sahin, filmin jeneriginde ise, "Osman Sahin'in Mu-
sallim ile Kusde" isimli hikayesinden alinmistir" yazisi mutlaka buluna-
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caktir/' Bu maddeye de uyulmamistir. Afiste ismim yoktur. Simdiye kadar
da yénetmeninden bir agiklamanin gelmemis olmasi ayrica disunduricudur.

"Madde 8 : Rejisor gerekli gorirse senaryonun diyaloglarini yazarina yaz
diracaktir.”

E.A. — "Gerekli gorurse yazdiracak" ifadesi gercekten ¢ok kapali. Bu,
gerekli gormezse yazarina yazdirmiyacak, baskasina bu isi yaptiracaktir an-
lamini da beraberinde tasiyor.

B.Y. — Hikaye benim olduguna gore, diyaloglarini da benim yazmam
dogru olur seklinde bir konusma ge¢cmedi mi aranizda?

0.S. —+ Senaryolastirma sirasinda, hikdyenin 6zune dokunmadan ne
denli boyutlar eklenecegi konusunda anlastik 6nce. Ayrica gérev yerimin
izmit'te olusu nedeniyle gériismelerimiz bir butinlikten uzak, parca parca
oluyordu. Ydénetmen arkadas, "sira diyaloglara gelince onu da birlikte otu-
rup konusacagimizi, goéruslerimin alinacagini" soéyledi. Ama, s6zinde dur-
madi. Ustaca atlatildigimi simdi anhyorum.

B.Y. — Oyleyse su iki durumu tartigabiliriz : 1 - Hukuki olarak yapilan
anlasmaya uyulmayan hususlar; 2 - Karsihkl, 6zel konusmalara uyulmayan
hususlar. Diyalo§ konusundaki konusmalarinizin bir kismina ben ve Ali 6z-
gentirk taniiz. Bu ancak kisisel ahlak, namus sorunu edilebilir.

E.A. — ilericilik, devrimcilik gibi savlarla bir araya geliniyor ise (ki
ben buna inanmiyorum Feyzi Tuna acgisindan) burada yazili olanlara oldugu
kadar, hattd belki de, daha ok so6zlu olarak varilan anlasmalara bagh kal-
mak bir kisilik ve namus sorunu olur.

B.Y. — Biz bu devrimci ahlaki Feyzi Tuna'dan neye dayanarak bekii-
yebiliriz. Aralarinda madem ki bir hukuki anlasma yapilmis, ilkin bu anlas-
may! sergilersek daha iyi olur saniyorum. Cunku yoénetmen, hukuki bir an-
lasmaya uymivarak, en azindan bir burjuva ahlaki bile gdsterememistir. On-
dan, devrimci bir davranis beklemek zaten yersiz olur.

E.A. — Hikayenin 6zunden saptiriima konusunu biraz konusalim ister-
seniz?

B.Y. — Hikayenin 6zunden bir saptirma varsa, diyalogunun suna, ya
da buna yazdirilmis olmasi énemli degil hem.

0.S. — Feyzi Tuna bir mektubunda, "6zellikle uUstinde durdugum ve

hi¢ kuskusuz saygi duydugum hikayenin 6zine, mesajina dokunmama ilkene
bir sinema adami olarak elden geldigince tecaviz etmemeye calistim" di-
yordu. Bu savini sOzlesmeye gegirip, altini da imzaladigi halde durum or-
tada.

E.A. — Feyzi Tuna, "elden geldigince" dedigine gdre, bu durumda
biz ne diyebiliriz zaten? Elinden bu kadar geliyormus demek...

B.Y. — Bu tir yazismalar, kéti niyetli olunduktan sonra her ydne ce-
kilebilir. Feyzi Tuna'y: isterseniz bir kenara birakalim da, filmi elestirelim.

O.s. — "Kizgin Toprak”, Yesilcam'la ilk iliskim olmasi bakimindan
onemlidir benim i¢in. Acemisiyd'm, yabancisiydim Yesilgam in. Disaridan
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olusum, yabanciigim bolca kullaniimistir. Burada, Feyzi Tuna'nin, Yesil-
¢cam'a yabanci olusumu sezmesi ve bunu bir sildh olarak kullanmasi kendi
sinin ne denli egitildigini gosterir.

B.Y. — Bu yabanciligin, acemiligin uzerine basmanin yarar var. Se-
nin icin bir deney olan bu durum, baska yazar arkadaslar icin bir uyar ola
bilir. Gergi, yazarlar Babiali iliskilerinde bu tir aldatiimalara az c¢ok alis-
kindirlar zaten. Bablali'nin Yesilcam'a gore daha dirust oldugunu soyliye-
biliriz gene de. Cunkl, bu dizende insanlari ekonomik iliskiler belirliyor,
bicimliyor. Bir hikadye Kkitabinin yayinlanmasi 3-5 bin liray1 gerektirirken,
bir filmin yapimi ylzbinleri buluyor. Sermayenin buyimesi, ahlaksizhg: da
sermayeyle orantili olarak beraberinde tasiyor. Kapitalist ekonominin dogal
sonucu iste.

E.A. — Feyzi Tuna, hikayenin 6zUnu saptirmiyacagini soyledikten son-
ra senaryoyu kendisi isledi, gelistirdi degil mi?

0.S. — Evet. Ancak, demin de sdyledigim gibi, senaryonun 6n calis-
malari sirasinda hikdyenin ne yone gelistirilebilecegi Ustiine konusmalarimiz
oldu. Benim o&nerilerim sunlardi : Sirvan'in agayla catistiktan sonra kara-
kola, oradan da hapise disusu ilgingtir. Salini pargalatan Celloyu Sirvan
gider karakola sikayet eder. Ama kapidan geri déndurdliar. Sirvan da gider,
Cellonun kavakligini dograr, harmanlarini yakar. Sikayet bu kez Cello Aga'-
ca yapilinca geredi hemen yerine getirilir. Sirvan tutuklanir. "Zengin olanin
herdayim godbekbagdi hikumetle bitisiktir." halk s6zii burada bodylece dog-
rulanir. Karakollar, genellikle kirsal kesimlerde burokrasinin silahli yuvala-
ridir. Hukumetin koylere uzanan goézu-kulagidir. Bu gucin yerli varhkh ki-
silerle olan iglidish iliskisi sergilenmeliydi. Diger bir 6énerim Sirvan ha-
pisten gelmektedir; hapisteyken degisik insanlarla iliskisi olamaz miydi?
Kuskusuz onlardan bazi etkiler kapabilir, kafasindaki feodal kabuklari kira-
bilirdi. Cunkd bir degisim icindedir. Dinyanin sadece Cello Aga'dan, Fi-
rat'tan ibaret olmadigini sezmis olabilirdi. Filmde bu boyutlar islenseydi,
agaya karsi cikis tavrinda, ilerici bazi 6zler agzindan verilebilirdi. Ayrica
karisinin irzina gecilmis olmasi da, koylulerin agaya karsi uyandiriimasinda
gucli bir yan motif olarak kullanilabilirdi. Butun bunlari ydnetmene senaryo
oncesinde sdyledim. O boélgeden, térelerden uzun uzun sbz ettim. Her defa-
sinda, ¢ok yararlandigini, senaryoyu islerken bu durumlar gézden kagirmi-
yacagini soyledi.

Irzina gecilmis kadini 6lume gotiurecek toresel yolun. Cello Aga'nin
adamlarinca asilan idam ipleriyle resimlerindirilisi yanlistir. "... Irzina ge-
¢ildi. Haydi Sultaan!.. Toreye karsi gelinmez!. As kendinil." gibi sbéz ve
davraniglar yénetmen veya diyalogcunun uydurmasidir. Boyle bir sey ola-
maz. Kadinin irzina gecilmisse, ocini alacak kimi-kimsesi de yoksa, kadin
zaten gerekeni yapacaktir. Yuzlerce yillik térebagi, kanina sinmistir onun.

Kadinin donunun dam diregine asilmasi, koéylilerin bunu uzun sire
seyretmeleri. Guneydogu gercedine aykiridir. Hatirlatmama ragmen veril-
mistir. Goruntiye nice gercekler feda edilmistir. Ydnetmen, "Osman Sa-
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Bekir Yildiz Osman Sahin

nin‘in hikayelerindeki etkileyici Dogu Anadolu motifini aynen kullanmak
yerine butin Turkiye insani igin gecerli olabilecek bir genel tavri benimse-
dim," diyor. Bir yerde de, salt Guneydoguya o6zgu toresel degerleri, (kadi-
nin kendi mezarini kazmasi, don asilmasi olayl gibi...) filminde batin Tar-
kiye'ye mal ederek vermektedir.

Filmin girisindeki kendi mezarini kazan kadin esprisi yeterince inan-
dirict degildir. Fatma Girik, dykide verilmek istenen ezik, yenilmis bazi
feodal tavirlari oyununa geregince sindirememistir. Derinligi yoktur. Koca-
sina yalvarisi, tukenmisligi yer yer kasabali bir kadin duyarhliindan oteye
gecmemektedir.

Yonetmenin Anadolu insanin bakis agisi, folklorik yoni zayiftir. Orne-
gin, kadinlarin c¢ocuk dusurmesi, fiimdeki gibi 6yle buyutilecek bir sorun
olamaz. Aybasi bezini alip atmasi kadar dogaldir. Cégu vakit kocasina du-
yurmaz bile. Zaten birbirlerinden 6zir dileyip konusacak kadar tatl vakit-
leri de yoktur. Kadin, tarlaya giderken, kocasinin 6éntunden gidemez. "Tar-
layi1-6ktzu satalim. Bir sal alalim.." gibi evdisi erkek isine burnunu soka-
maz. Bu ve buna benzer bir cok feodal olgularin yénetmence bilinmemesi,
bilen yazarinin da dinlenilmemesi, filmde, kendi mezarini kazan kadin espri-
sine giden kurgusal yolu daha bastan, hem de inandirici olmiyacak bir
yénde tikamistir. Yénetmen, ele aldigi insanlarin sorunlarina istanbullu bir
aydin romantizmi icinde bakmaktadir.

B.Y. — Senaryoyu bitirdikten sonra sana getirip 6zU Uzerinde tartisip,
anlasmaya vardiniz mi?
0.S. — Adresime goénderdi. Okudum. Oykiiye ve 6zellikle Giineydogu

insanina ters dusen yerleri kendisine séyledim. Evin 6nline asilan idam ip-
lerinin, torelere ters disecegini, salin nehir kenarinda yapilamiyacagtni, Mu-
sallim'in ¢cok yoksul bir kisi olmasi gibi...

B.Y. — Filmde en ¢ok uzerinde durulmasi gereken, ozle ilgili yanls:
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bir kadinin kendi mezarini kazmasinda gizlidir. Bir insan eger, téresol bas
kilarla kendi mezarini kazmaya — ama seve seve kazmaya — itilmesini yo
netmen gbzden kacirmisa, ydnetmenin getirmek istiyece@i yeni boyutlar da
havada kalacaktir. Bu kadin neden kendi mezarini kazmaktadir? Hikayede,
¢ok iyi konduguna inandigim ve hikdyenin 6zl olan bir insanin kendi meza-
rint kendisinin kazmasi, eger iyice kavranmadan yola ¢ikilmissa, hikaye-
nin 6zune yaklasmak mumkin olamaz. Feyzi Tuna bu mezar sahnesini yal-
nizca bir motif olarak ele almis, ama buradaki insani, ekonomik iliskileri
kavriyamamis, ya da, 6nemsememis. Bence mezar sahnesiyle yansitmak
istenilen su olmaliydi : Bilindigi gibi oluleri topraga gommek eski ve yay-
gin bir gelenektir. Irzina gegilmis karisinin oldidrilmesi  degildir  burada
onemli olan. Bu 0Oylesine dogal ki, adam bu konunun {zerinde hi¢ durmu-
yor zaten. Onun i¢in énemli olan, emegin esirgenmesidir. Oylesine ezilmis,
cagdisi bir yasanti icindedir ki, toresel nedenlerle dlmesi zorunlu kadina

— kadinina — mezarini kazmak igin, emek harcamiyor, buna gerek duy-
muyor. Ayaglya yeri cizerek, "kaz dyleyse buray1.." diyor.
0.S. — Bu durum, direnen insan onurunun yarismasidir da bir baki-

ma. "Beni olduudrl." diye, kadinin kocasina sariimasindaki dogallig:, ati-
nin éntne canini atisi, sonra mezarini kazarken toprakla konususu, ona ici-
ni dokmesi, ona siginmak isteyisindeki duyarliligi, bir yerde onda sakli
onuru simgelemektedir. Gene bu kadini bdylesine kendinden kagiran, go-
cunduran dizenin hainligidir de diyebiliriz... Toprakla konusurken, "... Ne
edeyim.. Kadin dogmusaaam altim tas olmus, yasamisaaam, ustim tok-
mak.." demekle kadinimizin yerini, degerini belirtmektedir. Kadin, caninin
istedigini degil, térelerin buyrugunu yerine getiriyor aslinda. Yasiyamaz ki

zaten. Kocasl o6ldirmezse, kendisi yerine getirecektir bu geregi. "...Eger
6ldirmezsen, aha su don bagimla asarim ben beni de, sahmeran ederim
dillere adini..” diye haykirirken, kendisini kocasina oldirtmekle, asil ken-

dini degil, kendinden sonra 6¢ almak icin yasiyacak kocasini bir anlamda
o6ne itiyor. Cunkd Musallim (Sirvan)'in bu irza gegcme olayindan sonra yasi
yabilmesi, ancak karisini dldirmesiyle aklanacaktir. Kadin bunu seziyor. Er-
kegi kendini affetse bile, baska gigcler 6lime dogru itiyor onu. Kocasl vur-
mazsa, akrabalari zaten geregini teredditsiiz yerine getireceklerdir. Demek
ki, sirada olanlar coktur. Feyzi Tuna iste bu énemli gercedi es gecmistir.

B.Y. — Simdi diyebiliriz ki, kadin kocasinin yasamasi icin énindeki
tikanikhgr agiyor. Bu, gergekte sevgi de degildir. Kendisini éldirtmekle ko-
casini katil yapmak diye bir durum yaratiyor. Ama adam, hi¢c olmazsa, Irza
gecenlere dogru giderken, alni agik olabiliyor. Karisinin irzina gegenleri 6l-
durmekle adam daha da bir sanlaniyor. Ama butin bunlar, sanlanma falan,
hep soyut kavramlardir, isin temelinde sinsice ekonomik iliskiler, yasama
zorunluluklari, hem de kurban vere vere, kurban ala ala, gizlenmistir.

E.A. — Kadinin irzina gegilmesi, kocasinin hapse girmesi ve sonra
iIrza gecgenleri 6ldirmesi noktasina nasil gelindigi esas 6nemli olandir. Yok-
sa o0 noktaya gelindikten sonra kadinin irzina gecilmesi, kocasinin intikam
almasi gibi gelismeler normal sonuclardir. O noktaya nasil gelindi, neler
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oldu, temel sorunlar nedir, bunlarin arastiriimasi, irdelenmesi, hatta gert-,
kiyorsa, sonuglari da gosterilerek, yargilanmasi filmin esas agirligini tasi-
malydi.

B.Y. — Dedigim gibi, 6z0 iyice kavriyamamis bir y®6netmenin ortaya
koydugu filmin boyutlari da kuskusuz yanls olacaktir, dnce bu ailenin top-
rak sahibi olmasi pek c¢ok seyi carpitmaktadir. Hikayedeki topragi olmiyan
zavalli kari-koca ayri bir sey, topragindan yeterince Urin alamamasi, bir
bakima, Uretim araglarini degistirmek istemesi ve ticarete atilmasi ayri bir
seydir. Filmde yansitilan insanlar zaten hikayedeki kisilerin boyun egdikleri
torelerin disina tasmislardir. O tdrelerin, o sure¢ igerisinde kirilmasi gere-
kirdi. Filmdeki 6nemli yanhs buradadir. Biz simdi bu ailenin kurtulusunu,
onlara daha cok toprak vermek, topraktan daha cok urin almalarini sagla-
mak, bu olmuyorsa onlarl ticarete itelemek biciminde disunemeyiz. Soru-
nu temelinden ¢ozimlemek, degistirmektir bizim amacgladigimiz. Filmin bir
diger yanhsi da burada yatiyor iste. Yonetmen, hikayede hi¢ bir zaman s6zu
edilmeyen insanlari karsimiza ¢ikarmis oluyor bdylece.

E.A. — Osman, sen bu konuda neler dusinuyorsun?

0.S. — Bekir'in soylediklerine katihyorum. Durum agciktir. Hikayedeki
Musallim'in tarlasi yoktur. Ama filmde var. Hatta ¢ifte kosacagi okuzleri
de. Aslinda yoksuldurlar. Arazilerinin olmamasi gerekir.

B.Y. — Yoénetmenin konuya yeni boyutlar katmasi, kuskusuz onun en
dogal hakkidir. Ama atmasyona gelince : filmdeki kadinin kendini kocasi-
na oldirtmek istemesi, hi¢ de inandirici degildir. Sinirlar kirilmakta, tas-
makta, zorlanmaktadir. Milyonlarca insanin issiz oldugu ve milyonlarca in-
sanin dis ulkelere go6¢ ettigi Ulkemizde, topradi olup yeterince urin elde
edemeyip acgikgozlik yapip sal calistiranlarin dykuyle ilgisi yoktur.

E.A. — Osman'in hikayesindeki insanlarin kaybedecek hi¢ bir seyleri
yok. Oysa filmdekilerin birtakim kaybedecekleri zenginlikleri var.
B.Y. — Osman'in dedigi gibi, bu insanlarin hi¢ topraklarinin olmamasi

gerekiyor. Sal da Feyzi Tuna'nin filmde gosterdigi gibi bir sal degildir, Us-
telik. Cok ilkel, kavak agaclarindan uzun sopalarla suyun dibine batirilarak,
insan guculyle, karsidan karsiya gecirilen bir saldir asl. Sallari ora insani,
kendi emek gilciyle calistirir. Motor, tel ne gezer Filmdeki sal ilkel bile
olsa, sanayilesmisligin belirtileri vardir. Oysa ne ¢ikar? diyemeyiz. O za-
man, kadin da canini, kocasinin dniine atmazdi.

E.A. — Filmde adam, topragini satarak ancak bir sal finanse edebili-
yor. Yani salin bir maliyeti var, para olarak, degeri var. Halbuki Bekir'in
dedigi bicimdeki bir salda yalniz bir insanin kendi kol ve kafa gucliinin eme-
gi vardir. Degeri dogrudan emegin karsiligidir.

0.S. — , Evet, hikAyede sbézu edilen sal, filmde goérundigu gibi keres-
teler getirilerek, nehir kiyisinda kurulan tezgadhta marangozlara yaptirilan
sal degildir. Bunun olabilmesi i¢in Sirvan'in olduk¢a bol parali'olmasi, ken-
te gidip bir yigin kereste, is¢i-marangozla déonmesi gerekmektedir. Verecegi
tasima Ucreti de caba. Hele hele ormansiz bir bélgemiz olan Gineydogu'da

29



bunu Sirvan gibi birinin yapabilmesi olanagi hemen hemen yok gibidir. An-
cak, Guneydogu'da, sulak yerlerde, insan emegiyle yetistirilen kavakliklar
vardir. Bu bakimdan kereste ¢ok pahalidir. Gene kereste kadar pahali olan
bir sey de; sal ustalaridir. Bana gore asli sdyle olmaliydi : Sirvan, nehir bo-
yunca yayan ginlerce gider, salin karsiligini parayla degil, tahil, ya da,
canh hayvan karsiligi, o da olmazsa, salcilarin yaninda aylarca c¢alisarak,
emegini onlara bir sal karsihgi satarak, birazini da borglanarak alir, ipini
takar, suyun akanagina ters yonde, yukari Siverek'e dogru ilkel insan gi-
cliyle, ¢eke ceke, kiyilarda aksamlarn ates yaka yaka, en az onbes yirmi
ginde koylunin dengine getirebilirdi. Eger bu verilseydi, filme basl basina
yerli bir renk katmaktan oOte, insan-doga iliskisi, ardindan Sirvan-doga ve
Aga iliskisi bakimindan filme guc¢ katacaktl. Seyirci o zaman, gercek miu-
cadelenin insanin dogayla degdil, dogayl yenen insanin insanla micadele-
sinde gorecekti. Sirvan'in nasil dar sinirlar igcinde oldugunu, bu bakimdan
ugrasinin sayginlik kazanmasi ylicelmis olacaktl. Oysa filmde sal, karsidan
karsiya gerili celik tellere bagh olarak gidip geliyor. Sanirrm sel de gelse,
sal yine calisacaktir. Gergek Firat'ta, birakin seli, normal zamanda bile U¢
yuz - dort yuz metrelik karsiya gecmek o ilkel salla bazan dort-bes saati alir.
Bu ugras da filmde resimlendiriimeliydi. Bu nedenle, ¢ekimin Firat yére-
sinde olmasinda israrla durdum. Kendimin de tim c¢ekim boyunca oraya
gelebilecegimi, yardimim dokunabilecegini sdyledim. Hem o yoreleri bili-
yor, hem de pek ¢ok aga taniyordum. Agalarin, ¢cekim i¢in gerekli insan,
hayvan, sal, ev giysi, gibi gerekli malzemeleri karsiliksiz verebileceklerini
de belirttim. Bu O6nerim karsisinda. Feyzi Tuna o bdlgeye gitti. Dondugunde
uygun bulmadigini sdyledi. "Cok vahsi bir yer.. Birka¢ resim alayim, dedim
herifler karilarimizin resmini cekiyor diye ustiume saldirdilar" dedi.

B.Y. — Bu durum, ydnetmenimizi ne glzel belirtiyor. Eger, bir bdélge-
de kadinlarinin resimleri cekildi diye erkekler kameranin Ustiine yuriyorlar-
sa, iste orada da kadin erkeginin arkasindan yurir. Fatma Girik, Tamer Yi-
git'ten daha fazla Unli, daha fazla para aliyor diye filmdeki gibi kadini 6n-
de yurutmezler bizim orada.

0.S. — Yodnetmen nicgin gitmisti oraya? Kafasinda, kendi mezarini ka-
zan bir kadinin 6éykisia vardi. Onlar izlemeli, tanimali, birlikte olmahydi.
Gergekte, Feyzi Tuna'yl oradan kacirmamislardir. Feyzi Tuna kendisinden
kagmistir.

E.A. — Ben simdi tartismaya yeni boyutlar getirsin diye bir sav 6ne
slirecegim. O da su : Osman'in hikdyesi kendi buatinligu icinde meseleyi
kendine goére belirli bir bicimde ortaya koymustur. Filmi yapacak olan yo-
netmen de filminde belirli bir seyi kendi butinligu icinde ortaya koymak
istemektedir. Yola .¢iktig1 hikayeyi, fiimde yeni durumlar icine sokmustu.
Hikayede feodal yapiyl, kaybedecek pek seyleri olmiyan insanlari degistirip
bunlari belirli kapitalist iliskiler igindeki insanlar olarak ortaya surlyor.
Filmdeki kari-koca kapitalistiesme sirecinin baslarinda olan Kisilerdir. Hi-
kayedeki noktadan daha ilerde, degisik bir durumdadirlar. Kugik de olsa
bir uretim araclari var, tarlalari var, islivnrlar. Onun Urettigi yeterli olma-
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yirica onu satip elde ettikleri nakit sermayeyle cevrenin geseksinmesi olan
bir sal ediniyorlar. Ve onu isleterek kazanglarini arttirmaya cabaliyorlar Bas
ka bir yerde, 6rnegin, ilge merkezinde olsalardi o parayla dikkan acmayi
da dusunebilirlerdi. O iliskiler icine girince, rekabet olgusu da dogal olarak
beliriyor. Dolayisiyla micadelede ister istemez aga ile (Cello aga) menfaat
catismasina giriyor, Sonunda aga gerek ekonomik, gerekse cevre Ustundeki
manevi glcu sayesinde rakibim barindirmiyor. Meselenin fiimde bu sekil-
de konulmus olmasi esasinda hikayeye gore cok degisik, ama kendi icinde
dogru ve tutarli olabilmektedir, Yani fiimdeki hikaye de anlatilabilir pekala.
Bu bakimdan, tartismayi hikadyedeki mesele He filmdeki meselenin farkli-
g1 tzerinde yapmak yerine, dogrudan filmdeki durumu incelemek, tartis-
mak daha yerinde olur. Filmde anlatilan bir siirece girmis olan bir kimsenin
esasinda torelerle, yani daha 6nceki ekonomik yapinin, fodal yapinin kururn-
lariyla olan bir catismasi da s6z konusudur. Kisisel dahi olsa, kapitalistlese-
rek kendini kurtarma micadelesine girmis bir kimse, kurtulmayi denedigi
feodal yapinin kurumlarinca engellenmek, késteklenmek durumundadir. Bu
noktada bu kisinin bu kurumlarla catismasi ve micadelesi dogal idi, buna
girmesi gerekirdi. Ve fiim bu tema uUzerine kurulabilirdi.

0.S. — Kuramamis. Ayrica 0ykimdeki Guneydogu'ya 6zgli toresellik,
filmde de karsimiza c¢ikiyor. Yanlisi bu bdlge téreselligini tum Turkiye in-
san! i¢in gecerli vermek isteyisindedir. Cello Aga'nin sal yuzinden Sirvan'a
karsi ¢ikmasi bile, gelirinin azalacagindan degil, téreseldir. Cello'nun bag -
bahgesi, kéyl vardir, insanlari, tanidiklari vardir. Ote yandaysa Sirvan'in,
"uzanip koparacak bir tek erik agaci bile yoktur". Ama Cello'nun Firat'ta
sal yluzdurmesi. Firat kadar eski bir toredir. Bir itibar, gurur vesilesidir,
icinde bazi ekonomik ¢ikarlar yatan baslh basina bir kurumdur. O yérede do-
lasan cerciler, kagakgcilar, asiretler, hattd takibe ¢ikan candarmalar bile nehri
karsiya gecmek icin Celloya itibar birakmak zorundadirlar. Cunku tek sal
onundur. Firat'ta tepego6zlik yapmaktadir. Sal onun igin bir baski unsuru-
dur. Simdi bdyle bir durumu bitin Tarkiye insanina nasil mal edebilir? Na-
sil iki ayri uretim iliskisini bir arada barindirabiliriz?

E.A. — Sirvan'in aganin yaninda ikinci bir sal isletmeye baslamasi Sir-
van i¢in dogrudan ekonomik bir gereksinmedir, dncelikle ve Sirvan igin
rekabet ekonomik temele oturmaktadir. Ada, daha meseleyi bu boyutlarda
gorememektedir. O daha feodal bir aga olma niteliginden kurtulmus degil-
dir. Bu nedenle Aga, oncelikle manevi gicu acisindan tepki gdstermekte
ve toreleri silah olarak kullanarak Sirvan’'t yok etmektedir. Sirvan dayana-
bilseydi bu tepki ekonomik temellere oturabilirdi belki.

B.Y. — Karisiklik suradan geliyor bence : Sirvan'in Agaya karsi cikan
tavrinda, salinin ortadan kaldiriimasi mi en 6nemli etkendir, yoksa karisi-
nin irzina gecilmesi mi? Sirvan, hapisten c¢ikip geldiginde karisinin irzina
gecilmemis olsaydi, agaya, sali nedeniyle karsi ¢ikar miydi acaba?

E.A. — Karisinin irzina gegilmemis olsaydi, sali nedeniyle agaya kar-
s ¢ikacagini hi¢c sanmiyorum. Cunku bastan beri Sirvan'in agaya karsi.gel-
mesi gibi bir sey séz konusu degildir. Birlikte pekala olunabilir sanmakta-
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dir. Ama aga, bunun salini yakinca, bu da dogal olarak gidip intikamini
aldi. O zaman devlet geldi, "yaptigin kanunsuzdur” dedi onu hapse
atti. Hapse girmesinden artik aga degil, devlet mekanizmasi sorumludur.
Agayla hesaplasmasi bittijinde devletle catismaya girmis ve hikim giymis-
tir. Sirvan hapisten c¢iktiktan sonra afaya degil de kendisinin hapse gir
mesine sebep olan devlet diuzenine karsi gelebilirdi belki. Agaya karsi ¢ik-
masli, dogrudan karisinin irzina gecilmis olmasidir. Ve intikam olayidir.
Ama diyelim ki sali nedeniyle ajaya karsi geldi, bu gene de devrimci nite-
likte bir davranis olmazdi.

B.Y. — Gilnumizde toplumculuk ne de kolaylasti! Biz, ajaliga karsi
oldugumuz gibi, agaligi yikmak, yok etmek igin olabilecegin Otesini, 6rne-
gin 7-8 kisiyi western filmlerindeki gibi o6ldiren bir kisiye toplumcu kihf-
lar geciren ydonetmene de karsi ¢ikmaliyiz. Bu gercekleri bilen kimi elestir-
menler bile bu filmi toplumcu ve gercek¢i bir film diye tanittilar, filmin
Anadolu gerceklerini yansittigini ileri sirdiler, énce Anadolu gerceklerini
bilen bir aydin.bdyle bir s6z etmez. Anadolu gerceklerini bilmeden bunun
gercek oldugunu nasil soyliyebiliyorlar oyleyse?

E.A. — Elestiriler yazan, yapilanlari degerlendiren, yorumlayan bazi
kisiler ellerine gecirdikleri yayin organlarindaki yazma olanaklariyla yillar-
dir goruslerini yasitmakta ve okurlari belirli bigimlerde etkilemeye c¢alis-
maktadirlar. Bu Kkisilerin saniyorum bircogu kendi toplum gergeklerine ve
kulturine belirli bir yabancilasma icindedir. Saniyorum bu yabancilasmanin
sonucudur, filmi bazi elestirmenlerin gergek¢i bir film olarak 6ne sirme-
leri.. Bu lyi niyetle yapilmak istenen degerlendirme, bilingsiz bir ihanettir
aslinda. Bu tur yabancilasmis bircok aydin, bilingsizce yillardir hep ihanet
icinde olagelmislerdir. Feyzi Tuna'nin davraniglari da pek tutarli seyler de-
gil. Tuna, Osman'in 6nerdigi ve olaylarin gergekten gecebilecedi yerlerdeki
insanlarla ve gerceklerle iliski kuramadi. Onlarla bir diyaloga giremedi. Bir
anlamda orada barinamadi. Ve kendini daha rahat hissedebilecegi baska
bir bélgeye baglayip sigindf. Olaylarin gegctigi yerlerle iliski kuramiyan bir
kimse, bir yonetmen, nasil o olaylarin 6zunli yakaliyabllir Ayni yapida olan
bu tir aydin kigiler, birbirlerini ¢ok iyi anilyabildikleri i¢in birbirlerini ko-
layca lanse edebilmektedirler.

B.Y. — Bu kadar acik bir yanlsi bunca elestirmen gdremiyor ise,
acaba biz mi yanhs goriyoruz? Bence dururn boyle degil. Yanhsi go6ren
pek cok kisi var. Flnans-kapitalln sinsi bir oyunudur bu Bunca yanlslara
karsin, boylesine tantananin, ylceltmenin arkasinda baska ne yatabilir za-
ten? Sorunu salt yazarlarin iyi ya da kot niyetine baglamak yetmez.

E.A. — Zaten Feyzi Tuna'yl devrimci bir kisi olarak, devrimci filmler
yapan yonetmen olarak yorumlamak ne kadar dogru olur Biz galiba onu
olmadigr bir kisi olarak ele aliyoruz. Filmi ilerici, gercekci, devrimci ola-
rak yorumlayan kimi aydinlar da gercekte bugin gecerli ve moda oldugu
icin bu tur sozler etmektedirler. Yoksa inandiklarindan falan degil. Biz
filmin kendisini ve filmi olmadigi sekilde lanse edenleri ortaya koyarak
meselelerin nasil carpitildigini, saptirildigint incelemeye calisiyoruz. Bunu
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tartisiyoruz. Séz konusu olan bizim yaptigimiz ayni saflar arasindakiierin
kendi iglerindeki bir hesaplasmasi degildir kuskusuz. Bizim, kafsimizdakiler-
le bir hesaplasmamizda yaptigimiz.

B.Y. — Sonug olarak temeldeki yanhsliklar sunlardir : Mezar gibi ye-
rel olan tdérenin genellestiriimesi ve baskaldiri olarak goésterilen hareketlerin
tutarsizhgi... Bakiyoruz, filmin kaynaklandigi hikayede bir yanhslk yok. Se-
naryo hazirlanirken, yanhsliklar baslamis. Osman'in 6neri ve etkinligi yet-
memistir. Film vizyona girdikten sonra aydin gecinen kimi elestirmenleri-
mizin filmi degerlendirisleri demin de soyledigim gibi sasirtici olmustur.
Ydnetmenin yanlishklari ytzine vurulabilirdi. Oysa film gun gectikce daha
da abartiliyor. Su ¢ikiyor ortaya; sorun salt Feyzi Tuna'nin yanhslari, aldat-
macalar degil, sorun bu yanlislara g6z yuman, anlamamazliktan gelen tim
aydinlara karsi belirlenmesi gereken devrimci dayanismadir.

Tetebbu-ati Sansiriye
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Yonetmenler

Fransa’da Siyasal Sinema

MARIN KARMITZ ve GURUBU

BIYO-FILMOGRAFI :

Marin Karmitz 1938 yilinda Bukres'te dogdu. 1947'de yahudilere yapilan siddetli
baskilar sonucu ailesiyle birlikte Romanya'yl terketti. istanbul'dan. Beyrut'tan ve Tel-
Aviv'den gegtikten sonra 1948'de Nice'e vardilar. Karmitz, 10 yasinda tek kelime Fran-
sizca bilmemesine karsin Nice'de okula basladi. 1950'de Paris'te orta 6grenime bas-
ladi. 15 yasinda Kominist Genglik Orgiti'ne girdi. Bu. Cezayir Savasi'nin en yogun ol-
dugu donemdi. Bir Paris lisesinde, bir gurubun sekreterligini yaparken savas aleyhtari
eylemlere katildi. 17 yasinda IDHEC'e (Paris Sinema Okulu) girdi ve oradan gorintu
yénetmeni olarak mezun oldu. 20 yasinda reji asistanhigina atildi ve Jean Luc Godard ile
(La Paresse - Tembellik), Agnes Varda ile (Cléo de 5 a 7 - Saat 5'ten 7'ye Cléo), Pierre
Kast ile (Merci Matercia), Jacques Rozier ile (Adieu Philippine - Elveda Filipinler), Jean
Dewewer ile (Les Honneurs de la Guerre - Savasin Onurlart) c¢alisti. Sonra produktorluk
yapti ve u¢ kisa film gergeklestirdi : Les Idoles (1963), suresi: 9 dakika; Nuit Noire
Calcutta - Kara Gece Kalkita (1964), senaryo: Marguerite Duras, suresi: 20 dakika;
Comédie (1966), senaryo: Samuel Beckett, oyuncular: Delphine Seyrig, Eleonor Hirt,
Michael Lonsdale, stresi: 20 dakika.

1967'de ilk uzun filmi olan "Sept Jours Ailleurs"in senaryosunu yazdi, yonetti
ve finanse etti. Film 1968'de Venedik Senligi'ne gonderilmek icin segilmisti fakat,
Karmitz siyasal nedenlerden filmini senlikten geri ¢ekti. Film daha sonra Hyéres Sen-
ligi'nde juri o6zel odulunu aldi, 1969'da Pesaro Senligi'nde gosterildi. 1969'da Centre
du Cinéma'nin da yardimiyla "Camarades"i cevirdi.

Karmitz 1972'de "Coup pour Coup" adl filmi yonetti. Bu filmde 1968 Mayis hare-
ketleri sirasinda gelisen grevlerden birini konu alan Karmitz ve grubu, bir baskaldir-
may! anlattilar. Kapitalist dizenin yapim ve dagitimi kullanilarak gergeklestirilen film,
devrim goruslerini ve kapitalist dizenin yikilmasini savunur, isciler, sinif olarak perdede
vardirlar ve is aletlerinin basinda, her gin somdurildikten vyerlerde gorianmektedirler.
Kadinlarin c¢alistigi bir tekstil fabrikasinda patlak veren bu grev hareketi rehin alma,
isgal, fasist komandolara karsi kendini savunma gibi ¢esitli olaylarla da gelisir.



CAMARADES (Yoldaslar)

Yonetmen/ Mort« Km-mitz. Senaryo/ Marin Karmitz, Jean-Paul Giguel, Lia Wajntal,
Gorunti yonetmeni/ Pierre-William GWn« (Eastmancolor). Kurgu/ Thierry Dorocres!
Dekor/ Charlotte Fraisse, Henri Brichetti. Muzik/ JatA«, Sylvain Gaudelette.
Ses/ Bernard Aubouy. Oyuncular/ Jean-Paul Giguel (Yan), Juliet Berto Domi-
nique Labourier (Jeanne). André Julien (Baba), Gilette Barbier (Anne), Ci«iaijEn
Bouilette, Gérard Zimmerman, Fevre Bertin, Michel Ferrand, Michel Duplex, Jean-Pierre
Melloc. Yapim: "M K2 Productions-Reggane Films" icin Daniel Riche - LesFilms 13-
Les Productions de la Guéville. Suresi/ 85 dakika.

Filmin konusu : Her pazartesi Montparnasse garinda, ylizlerce gen¢ trenden iner.
Bunlar Saint-Nazaire'den, Nantes'dan, Rennes'den gelmektedir. Hepsi de ya isci, ya koy-
I, ya da esnaf cocugudur. Paris'e is aramak, issizlikten ve yoksulluktan kurtulmak igin
“cikmaktadirlar”.

Saint-Nazaire'de dogmus olan Yan 22 yasindadir. Babasi oOnceleri is¢iykensonra-
dan bir kitapci dukkancigr acmistir ve durumunu idare etmektedir.

Yan, c¢ok erken okulu birakmak zorunda kalmistir; ne diplomasi, ne bir meslegi,
ne de parasi vardir. Saint-Nazaire'de yapabilecedi ya tersanelerde c¢alismak ya da issiz
kalmaktir.

Belirli bir ihtisasi olmayan bir insanin tersanede calismasi cok yikicidir. Higbir is
guvencesi yoktur, haftada 50-60 saat ¢alisilir, kaza rizikosu vardir ve agzini simsiki ka-
pali tutmanin disinda higbir hak verilmemistir.

Juliet bir boutique'de tezgahtardir; o da isci bir aileden gelmektedir. Yan'a asiktir
ve onunla kuguk burjuva bir evlilik yapmak istemektedir.

Fakat Yan durumunu duzeltmeden evlilik séz konusu degildir. Bir ¢ocukluk arka-
dasina rastlamasi ve onun tavsiyeleri sonucu Yan memurluk bulabilecegi umuduyla Pa-
ris'e gitmege karar vermis ama Kkarsilastigli sey, tasradan gelen yuzlerce baska geng gibi
issizlik olmustur.

Yan, yasamini simdilik strdirebilmek icin ilk rastladigr isi kabul eder. Bu bir fab-
rikada montaj zincirinde calismaktir.

Proletaryaya katilmistir artik.

Yan, patronlarinin baskici tutumlariyla surtusir; baskaldirmak ister fakat diger is
arkadaslari, tabandaki komitelerde gelistiriimis belirli siyasal irdelemelerden yararlana-
rak onun bu bireysel baskaldirmasini asmasina ve sinif micadelesinin bilincine varma-
sina yardim ederler.

Zamanla onu kendi kariyeri, para kazanmasi, daha iyi yasamas! ilgilendirmemeye
baslar. Onlarin yerini insan ve is¢i olarak ezilmeden kazanmak ve is arkadaslariyla bir-
likte toplumu kokten degistirmek alr.
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Karmitz’'in filmini sunusu

Bizi bu filmin yapimina iteleyen kosullar

1 — 1969 YILI BASLARINDA FRANSA’DAKiI PURUMUN IRDELENMESI

Burada kt-safca ve ancak bazi ¢ok oOnemli yanlarim ele alacagimiz
bu irdeleiw3dn'n sonucunda sunlan saptiyoruz :

<) Mayis 1968'de Fransa tarihinde hi¢c rastlanmadik ol¢cide kitle hareketleri ol-
mustur. Bir ayda 10 milyon is¢i greve gitmis ve bunlar eylemlerinde yalniz birakiima-
mistir. Ogrenciler,de, aydinlar da, orta siniflarin kimi bélumleri ve kiguk ciftgiler de
micadelenin icinde olmuslardir.

b)  Geng islpiler, arada 6grenci militanlarla daisbirligi ederek, c¢ok sayida miica-
delelere katilmislardir. Renault, Citroen, vb. gibi bazi fabrikalarda bu genc isciler mu-
cadelenin en ileri noktalarini olusturmuslardir.

c) Bu geng isgilerin bilinglenmeleri cabuk ve sert olmustur. Bilinglenme eylemi
icinde, genellikle sendikalarin ve partilerin disinda olmustur. Bu o6yle bir bilinclenme-
dir ki, kisa surede sendikal haklar istemenin o6tesine gec¢mis, siyasal dizeye varmistir.

Bu gen¢ isciler icin artik ucretler konusundaki istekler yeterli degildi. Ortaya
Koyduklari sorunlar, is ve yasama kosullari, toplumla iliskileri gibi seylerdi. Diger iler-
lemis kapitalist Ulkelerdeki gibi buradaki hareket de burjuvazinin ideolojik degerleri-
nin bunalimina kosut olarak gelisti. Bu bunalim sonucu kucuk burjuvazinin 6nemli bir
bélumu, o6zellikle aydinlar ve &grenciler, proletaryanin tarafina gegtiler.

Ayni zamanda dUcuncl dunyadaki devrimci miucadeleler de siyasal bilinglenmeye
ve uluslararasi olmaya yarar sagladilar.

2 —- BiziM SINEMACI OLARAK BU DURUM IGCINDEKi YERIiMiz

Birinci godzlem : Sinema, devlet televizyonuyla birlikte, iktidar icin en kullanigh di-
sa vurum araclarindan biridir. Sinema ideolojik olarak tarafsiz degildir. Burjuvazinin s6-
miridlen siniflar Gzerindeki baskilarina dogrudan dogruya katilir; c¢unkiu yalnizca ege-
men sinifin degerlerini tasir. Bu birlesmis koro iginde, "ilerici" diye nitelenen sinema-
cilar duzenle bagdasabilecek seyleri iyi niyetleriyle garanti ederek, hizmet ederler.

ikinci gozlem : Marksist olan bizler biliyoruz ki ideolojik cephe ve o6zellikle de si-
nema, miucadelenin bashca cephesi degildir. Biliyoruz ki sinema, devrimci hareketin
icinde  "kig¢lik bir vida, kugik bir disli"den baska birsey degildir. Fakat genede onu
sisteme karsi ve bu sistemin celiskilerinin icinde kullanabilecegimizi saniyoruz. Buna
ilkin 1968'de "Etats Généraux du Cinéma" ile baslandi ve bugin bunu gerek Fransiz,
gerek yabanci bircok arkadas cesitli yonlere dogru goturmektedir.

iki guclikle karsilastik.

Birinci glgluk : Micadelenin belirli bir yerinde, belirli bir zamanda, nesnel, belirli
bir gereksinmeye uyan bir filmi saptamak ve bunun nasil yapilacagini bilmek icin aras-
tirma, irdeleme, elemanlarini ve siyasal yodnlendirmeyi nereden bulacagiz?

ikinci gugcluk : Bu ybnde yapilmis sinema girisimlerinin ¢ok az olusu. Bu guclik-
leri goz onune alarak belirli sayida genel ve basit disinceyle yola ¢iktik.

Siniflh bir toplumda yasamaktayiz.
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Marin Karmitz / COUP POUR COUP

Sinifli bir toplumun baslica 6zelligi sinif mucadeleleridir.
isci sinifi bu micadelenin "en ileri ucu"dur.

Kugik burjuvazinin ticaret kesimleriyle, ¢iftcilerin bir bélumd hizli bir proleter-
lesme sireci icindedir.

Bu gelisme en acik olarak genclerde gorilmektedir ve burada c¢ok yiksek bir is-
sizlikle karsilasiimaktadir.

Bu genglerin 6grenci hareketleriyle ilgilenmeleri ve siyasal bilinglerinin gelismesi,

micadele duzeylerini arttirmaktadir.

3 — BU FILM KIME YONELIYOR?

"Bu dusunceler" sol entellektieller tarafindan basit¢i bulundular.

Bizce bu dusinceler yalnizca basittir ve herbir tarafa ¢esitli kanitlamalarla bunlari

reddetme, yok etme (sulandirma) egilimleri vardir; bu nedenle bunlar tekrarlamak ge-

rekmektedir.

Biz siyaset konusunda uzmanlasmis bir aydin azinligina hitap etmiyorduk.

Bu film, Marksist kuramin su ya da bu noktasini gelistrmeyi de iddia etmiyordu.
Butun istedigi, tam tersine belirli secilmis seyler Gzerinde mumkin olan en genis tartis-
may! acmakii.

Bu nedenle film sinirh 6zel gosterilerden kacinarak daha genis bir halk kitlesine
gitmeyi amagclamaktadir.

Seyircilerin buyuk c¢ogunlugu filmde iletilen dusunceleri tartistigi, irdeledigi ve ge-
listirdigi zaman amacimiza ulasmis olacagiz.

Senaryo ile ilgili calisma yontemi

Marin Karmitz Paris bolgesindeki metallrji fabrikalarindaki genc¢ isgiler icinde bir
yildan fazla siuren arastirmalar yapti.

Tartismalar sirasinda bazi is¢iler, sinemanin kendi yasantilari Gzerine bilgi verme

olanaklariyla ¢ok ilgilendiler ve senaryonun olusturulmasina katilmaya karar verdiler.



Daha sonra 50 sayfalik bir ¢alisma Paris ve Salnt Nazaire'deki militan isc¢i gurup-
larinin tartismasina sunuldu.
Bu elestirel calisma sonucunda tilm ekibi "Camarades"m senaryosuna son seklini

verebildi.

Marin Karmitz

ile konusma

— Dogru olan bir "siyasal" sinemaya el atincaya kadar senin de evvelce yaptigin
bicimde filmler yapmak gerekir mi?

— Yaptigim filmler tzerinde bir irdeleme ydntemi uygulamakta guglik cekiyorum.
Filmlerimin "¢ok belirgin tarihsel bir zaman” i¢inde yer aldiklarina inaniyorum; o za-
manlar bunu farketmek gugti ama bugin arttk bu mimkin. Bu dénem 1968 mayisin-
dan oncesidir. Burjuva aydinlari ve sanatcilar o zamanlar filmlerinde hangi konular is-
leyeceklerini sorup duruyorlardi. Anlatim agisindan ortaya getirdikleri is, akademizmle
miucadeleydi ve bu temalar gene de bazi sinirlar yuziinden tikanmis gibiydi. Duruma ta-
rihsel bir agidan bakilamiyordu; herkes geldigi kokeniyle sinirlanmis olarak goériuyordu.
Mayis olaylarindan sonra, hi¢ film yapmak istegim kalmamisti; ¢alismalarimi biraktim.
Sinemaci olarak durumum artik yasamis oldugum, icinden geldigim gercede, duruma
(ekonomik, toplumsal ve siyasal) uymuyordu. Bir yil boyunca kendimi yeniden egittim;
baska temellerden ve yeni bir disiunceden tekrar yola koyuldum. Bu yeniden egitim si-
nemayla hi¢ ilgisi olmayan bir yigin militan c¢alhsmalardan gegerek tamamlandi. Simdi
artik anlatacaklarim eskisi gibi seyler olmayacak. Ayni seylerden sb6z etmege hig iste-
gim yok. Ayni seyler degil artik beni ilgilendirenler. iginde oldugum yasam, eski yasa-
mim degil.. Bir kopma var, tam bir kopma..

Simdilerde olduk¢a zor ve karmasik olan ve g¢esitii guryplarca olusturulan bir aras-
tirmaya kendimizi adadik : Bir yanda Godard ve gurubunun; diger yanda sonuglari aci-
sindan bence daha zengin olan (ve beni daha c¢ok ilgilendiren) Arjantin'de Solanas'in
(ve gurubunun) geistirdikleri. Kuskusuz daha birgok gurup vardir, ama ben bilmiyo-
rum.

Bizce 6nemli olan sunu bilmek : Marksist olarak sinifsal irdelemenin konumuna ken-
dimizi soktugumuzda ve bugin mevcut olan kultirin egemen sinif kudltird  oldugunu
kabul ettigimizde (her ne kadar basitgi de olsa), degisik bir anlatim bi¢iminin ve baska
bir icerigin neler olabilecedi sorununu ortaya koydugumuzda bir dizi guglikler 6nimuze
ctkmaktadir. Bu sorunlar sunlardir: igerigin irdelenmesi (daha 6nceleri yapilan irdele-
melerden degisik bir irdeleme) ve icerigin anlatiimasi. Bunlari Lenin'in edebiyat ve
kaltir olayr uzerine olan birka¢c yazisinda (bkz.: Parti Teskilati ve Parti Edebiyatl)) ve
ozellikle de Mao-Ce Tung'un Ye Nan'daki konusmalarinda betimlenen kesin Marksist
yontemlerle yapmak gerekmektedir.

FILMIN HAZIRLANMASI

— "Camarades"i nasil hazirladin?

— Gelistirmeyi istedigimiz bir c¢alisma ydntemiyle yola g¢iktik. Bugilinki Fransiz
toplumunun irdelenmesiyle ise basladik; bu irdeleme bilebilecegimiz hersey uzerineydi.
Bu calismanin sonunda genglerin grevlerde ve toplumsal hareketlerdeki &nemlerinin far-
kina vardik. O zaman calismalarimizi bu gencler etrafinda yogunlastirdik. isci sinifini
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sec¢mistik, cinkd isci sinifi her devrimci hareketin ve iktidari ahsin en ileri ucudur. 8u
nedenle biz de genc iscilerin sorunlarini islemeye c¢alistik,

Geng isci yoldaslarla iliskilerimiz sirasinda birsey hemen su yuzine cikti. Buyuk
cogunluguyla bu genglerin siyasal bilinglenmeleri Mayis 68'deri bashyordu ve o6zel bir-
takim bigimler almisti. Onceleri bu tir bir bilinglenme, sendikalar yoluyla ya da sol
bir partiye girmekle oluyordu. Simdiyse, genis kitle hareketleri iginde, Mayis ayindaki
grevler sirasinda ve bu grevlere iliskin sorunlar yoluyla olmustu. Diger taraftan bu ger-
cekten siyasal bir bilinclenmeydi, cunkiu s6z konusu edilenler, yalnizca biftek sorunu ya
da kafalari kurcalayan ucretlerle ilgili istekler degildi. Bu kez igcinde bulunduklari top-
lumu konu ediyorlardi; bu toplumun degistiriimesini, hem de reformist acidan degil,
devrimci olarak degistiriimesini 6ne surayorlardi.

Bu bilinglenme c¢ok o6nemlidir; ¢inkil eylem iginde olusmustur. Arna tabii ki, bu
tum iscileri kapsamamaktadir. Fakat biz her fabrikada siyasal olarak oldukg¢a bilingli ve
biling duzeyleri gelistikce surekli ilerleyen gen¢ 6nci isgilere rastladik. Bu ¢ok sasirtic
bir olaydir.

Bu calisma ydntemiyle ortaya iskelet diyebilece§imiz birsey c¢ikardik. Beni ilgilen-
diren bu ydruytst izlemek, aciklamak ve nereye varacagini, neler getirecegini goster-
mekti. Bu basit ve sinirh iskelet tizerinde, yoldaslar arasinda yeni bir arastirma yaptim.
Gosterdigim bu genel sema birgoklarinin izledigi yola uyuyordu.

Konunun bu asamasinda sonra bazi gengler senaryo c¢alismalarina katilmayi kabul
ettiler. Senaryo butliinuyle onlarin denetimi altinda yapildi.

Bu genel sema icinde Paris ve tasra unsuru da vardi. Soyle bir se¢im yapmistik ;
issizlik, gencler, tasradaki calisma kosullarinin perisanhidl sorunlari ve Paris'e is ara-
mak icin ¢ok sayidaki gencglerin gelmesi konusu. Baskente dogru gdcin en yogun ol-
dugu bolge Bretagne oldugu icin filmimizin bas kisisini o yoreli yaptik. Bilmem biliyor
musunuz, gercekten de her pazartesi gunu Montparnasse garina dizinelerle gen¢ isgi,
gen¢ ciftci ya da {proleterlesmekte olan) kucuk burjuva c¢ocuklari inerler.. Bu go¢ ¢ok
ilgingtir ve Fransa'nin belirli bir sosyo-ekonomik dénemini yansitir.

— Saint Nazaire'in segilmesinin baska nedenleri de var mi?

— Mayis ayinda Nantes'da olan bitenler karsisinda ¢ok etkilenmistim. ilk fabrika
isgali (hem de en siddetlisi) Sud-Aviaton'da yapilmisti; binalar isgal edilmis, patron re-
hin tutulmus ve yeni micadele bicimleri denenmisti. Ayrica Nantes ve Saint-Nazaire'in
oldukca guclu bir micadele gelenegi de vardir.

Paris’deyken, Nantes'in ve Saint-Nazaire'in bir butin olusturdugunu distntuyordum.
Daha dogrusu bir zamanlar bdlgenin Gelisme Plani tzerine bir film yapmistim; o zaman
bana dengeli sehirlesme sistemini ve Nantes - Saint Nazaire birligini anlatmaya c¢alis-
mislardi. Bir arastirma yapmak icin oralara gittifimde Nantes ile Saint-Nazaire'in bir-
birinden tamamen ayr seyler oldugunun farkina vardim. Sinif micadelesinin kapsaminin
ayni olmasina karsin Nantes ve Saint-Nazaire'deki metallrji is¢ilerinin aralarinda bir bir-
lik yoktu. Saint-Nazaire'deki grevleri Nantes'dakiler her zaman izlemiyordu (ya da bunun
tersi). Sorunlari ve bilinglenme duzeyleri degisikti. Her iki sehirde de kendine o6zgu
ayri sorunlar vardi. Nantes'da c¢esitli isyerleri olmasina karsin Saint-Nazaire'de butun
sehre egemen olan bir tek is var, o da Atlantik santiyeleridir. Bitin sehir bu santiye-
lere baghdir. Saint-Nazaire'lilerin hepsinin yasantisi lzerinde adeta bir tekel kurmustur
bunlar.

Gene de Saint-Nazaire'de her yil miucadeleler olmustur. Mayis'da da uzun ve sert
micadeleler oldu.

Santiyelerde genc isgiler cok azdir, ¢linki hepsi Paris'e gitmektedir. Niye acaba?
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Cevab! filmde var ; Hicbir mesleki hazirliklari, nitelikleri olmayan gen¢ isgiler  Saint-
Nazaire'de mevcut olan kimi firmalarda is bulurlar. Buralar gercekte bir tuzaktr ve
santiyeler i¢in c¢alisirlar, oraya adam kiralarlar, bunlar insan saticilaridir. Geng¢ isgilerin
sirtlarindan asin kazanc elde ederler, onlari istedikleri zaman isten atarlar, onlara higbir
is garantisi ve mesleki formasyon vermezler ve en agir, en adi isleri yaptirirlar. Bura-
lari en cok kaza olan yerlerdir : Ayda bir 6lum ve santiyelerde, ginde 5-6 is kazasi.

Geng is¢ilerin issiz kalmanin disinda secebilecekleri tek sey bu firmalardir. Calis-
ma kosullan surekli degisir. Bilinglenme kosullari, da degisir, clnkd bu "tuzak"larda
hi¢cbir sendika yoktur. En ufak bir sendikalasma kipirdamsinda, delegeler hemen isten
atilir, Ustelik bu da cok basittir, ¢unktu is kontratt yapiimamaktadir. Kucucuk bir hareket
bile mumkun degildir, ¢linkl iscilere sirekli yer degistirtirler. Duzen o&yle kurulmustur
ki, santiyelerde iscileri bilinclendirecek militanlar buna tam olarak olanak bulamazlar.
Filmde biz boyle bir durumu ele aldik. Bu kisiler mayis olaylarindan hi¢ etkilenmediler.
Belki biraz etkilenmislerdir, ama bu pek oyle derinden olmamistir.

Bu sema cergevesinde biz sendikalardan, mucadelelerden uzak kalmis, siyasal ger-
ceklerle iliski kuramamis bir kisiden yola c¢iktik, bu fpm bir bireycidir. Atélyedeki isi be-
genmedigi icin Paris'e is bulmak icin gider.

Toplulugun oldugu yerde, ancak bir kitle gergceginden gegerek bilinglenmeye vari-
labilir.

Aile ve toplum c¢evresi olarak yaptigimiz irdelemede psikolojik kisilikler yerine tip-
ler ele aldik. Kahramanimizin babasi eski bir is¢idir, sonradan kucuk bir dukkan sahibi
olabilmistir, simdi de proleterlesmektedir. Duygu duzeyinde ise sevdigi kiz bir isci kizidir
ve kendisine sunulan, burjuva toplumuna girmek istemektedir. Bizim kahramanimiz bu
ikisi arasinda durmaktadir; ayrica fazladan mahalle arkadaslari vardir. Bunlar oldukca
asi ama orgitlenmemis isgilerin ¢ocuklaridir ve dustndikleri tek sey de para kazan-
maktir. Seyahat etmekte, pop mizigi dinlemekte, bazilari esrar ¢ekmektedir. Bunlar g¢ok
ilging bir lumpen proletarya olusturmaktadirlar, c¢cunki militan ve devrimci olabilmeye
cok aciktirlar. Bunun i¢in gerekli herseye sahipler. Simdilik daha yaygin olan bir disin
pesinde gitmektedirler, yani bir tekne bulup Afrika'ya ulagsmak.

Kahramanimiz olan Yan, bu arkadaslari ile fabrikadaki militan arkadaslari arasinda
tam ortada bulunmaktadir.

SIYASAL FiLM - MILITAN FiLM

— Sizin filminiz, militan olmaktan cok siyasal bir film, degil mi?

— Biz militan film ile siyasal film arasinda bir ayrim yapmiyoruz. Militan bir film,
bir partinin calismalarina tamamen bagh bir filmdir, burada bu partinin miltanlari film -
den, aciklamalar yapmak icin, propaganda igin, yayillma i¢in yararlanirlar. Tipki bir el be-
yannamesi, bir brosir, bir siyasal bildiri gibi. Bunu yapmak simdilik olanaksizdir. Yal-
nizca Komunist Partisi bunu yapabilir ama o da yapmamaktadir. Devrimci partiler yok.
Kicuk gurupguklarin kendilerini parti gibi ortaya atmalari da mumkin degil. Militan
bir film yapmak c¢ok guctir. Emperyalizm dururken, niye kontratlarin bitisi Gzerine bir
film yapmali. Gene de bu konular lzerine filmler yapmak, siyasal bir aciklik getiren
militan sinema cergevesi iginde olumlu olabilir.

Ornegin, "Camarades" ile Solanas'in “La Hora de los Hornos” arasindaki fark ne-
dir? Arjantin filmi Giney Amerika'daki somirge olayl Utzerine militan bir filmdir. Cok
kesin bir konudur bu. Biz daha béyle birsey yapamazdik; "Camarades" siyasal bir film-
dir ve mumkin olan en genis is¢i yiginlarina (militan olmalari gerekmeden) bilgi tasi-
maktadir. Batin bunlar belirli bir anlatim bigimini gerektiriyordu.
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— Mevcut bu tar filmler icinde sizinkini nereye koyabiliriz?

— Bir yanda siyasal bir konusma var : Solanas'in filmi; diger yandaysa, Fransa'-
da 1969’'lardan beri kuram olarak gelistirdigimiz Godard'in ¢ahsmalari var,

Biz siyasal konusmay! genis yiginlara goétirmeye ugrasiyoruz. Solanas'la yaptigimiz
tartismalarda, anladigim kadariyla onlarin da basinda ayni sorun vardi. Yani, icerigi si-
yasal olarak cok daha ag¢ik olan ve belirli bir amaca ynelik olarak agik bazi seyleri ve-
ren ve uzantilarini gosteren ve bunu c¢ok genis insan Kkitlelerince anlasilir, algilanabilir
kilan bir film nasil yapihr? Gergekte, burjuva sinemasina goére, bizim yaptiklarimizda bu-
lunan tek ahskanhk yasaniimisi islemektir. Bu noktada bizim de ¢ekim sirasinda karsi-
lastigimiz bir gucluk var; yasaniimis ile siyasal konusma arasindaki bag (ya da gecis),
marksist dustinceyle ele alindigindan, bu siyasal konusma daha bir soyut ve degisik bir
gercege bagh olmaktadir. Bugin kisileri degerlendirmek ve onlarin sorunlari anlayabil-
melerini saglamak i¢in yasanimistan yola ¢ikmanin gerektigini biliyoruz. Buayuk bir ca-
lisma yapmamiza karsin, sorunu kullanilis acisindan ¢6zumleyebildigimizi sanmiyorum,
Gercekten de onu nasil kullanabiliriz? Belki pek basaramadik, ama bu denememiz simdi
hazirlamakta oldugumuz filmlerin sorunlarini c¢ézecek belki.

"Yasaniimisin kullanihisi” ve "halkla konusabilmek" arasindaki sorunu ¢ozimlemek
istiyoruz.

"Camaraoes"a baslamadan once, eskiden yapilmis filmlerde 6rnekler aradik ve
birsey bulamadik. Yenilerini bulmak zorunda kaldik. "La Vie est b Nous" gibi bir film
bize higbir yarar saglamadi, ¢linkd; 1- 1936'nin kapsami iginde kaliyordu, 2- Komdu-
nist Partisi'nin militan bir filmiydi ve partinin c¢ok belirli bir hareketinin icinde yer ala-
rak onun bazi temalarini desteklemekteydi : orta siniflarla isbirligi, hareket birligi.., gibi.
Ayzenstayn'in filmleri (ve bazi yazilari) disinda o6rnekler yoktu. Fakat o da bizimkine
gore cok degisik bir tarih durum igcinde yer almaktaydi. Boylece biz sifirdan yola c¢ik-
tik. Dayanak olarak ele aldigimiz (ve sorunlarimizin ilerlemesine yardim eden) tek film
Solanas'inkiydi, fakat bizim niyetimiz "La Hora de los Hornos"u yeniden yapmak degildi.
Gelismis kapitalist ulkelerdeki sinif iliskileri tzerine bir film yapilabilirdi. Boyle binler-
ce miamkin film vardir...

DURUM

"Camarades" filmi tartismalari baslatmak icin yapildi. Birgcok unsur burada yer
almaktadir.. Bir Fransiz filminde is¢i sinifi gogsteriimektedir ki, bu bir zamanlar Louis
Daquin'in yapmis oldugu bir fiimde ancak yer almisti. iste biz bu sinifi kontratlarinin
feshedilmesiyle, yoneticileriyle, patrinlarin baskilariyla micadele ederken, kendi eylem-
leri icinde, siyasal tavir alislariyla yansitmaktayiz. Sinema bize normal olarak hep baska
seyler gosterir. Bugunlerde Alfa Romeo'larinin direksiyonunda kaza yapan burjuvalari,
neseli gencleri, otuzlarin gangsterlerini falan anlatmaktadir. "Camarades" seyircilere,
baska seylerin de anlatilabilecegini gdstermektedir; 6rnedin is¢i sinifini. Biz bodylece si-
nemanin bdyle de kullanilabilecegini ve onun genel devrimci surec icersinde bir rolu
oldugunu ortaya koyuyoruz. En o6nemli bir unsur degil belki ama o6nemli bir unsurdur
sinema. Sinema egemen sinif¢ga en genis bicimde kullanilan bir silahtir (tipki TV gibi),
egemen sinifin ideolojisinin yayginlasmasi, desteklenmesi i¢in temel unsurlardan biridir.

Fakat, hiukimet ileri gelenlerinin disinda, burjuva sinifi daha bu silahin iki tarafi
da keskin bir bigak oldugunu anlamis degildir. Anlamamistir, cunkli bugine kadar eko-
nomik guclukler béyle filmlerin yapilmasini engellemekteydi. Diger yandan yapim ve
dagitim da burjuvalarin elindedir. Bu tur filmler i¢in para bulmak ¢ok zordur. Ayrica bir-
¢ok kimse ya sansirden korkmaktadir ya da distnceleri daha acikhk kazanmamistir.
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— Ya mayis ayinda yapilan filmler...

— Onlar ayri bir konu. Mayis ayinda yapilan filmlerde, o siralarda olanlari dizi dizi
izleyebiliriz. Birkagi disinda (6zellikle Flins Ulzerine yapilan) bu filmler de tipki TV gibi
olaylart kullaniyorlardi. Bir irdeleme c¢alismasi yapacak zamanlan olmadig! icin, bunlar
(ki hepsi de miitanlardan degildir) kameray! tipki Devlet Televizyonunun kameramanlari
gibi kullaniyorlardi. TV ekranlarinda gorilenlerden degisik bir gercegi anlatiyorlardi tabii
ama, hi¢cbir zaman marksist-leninist bir yontemle yaklagsmiyorlardi sorunlara. Flins lze-
rine yapilan film bir istisnadir. Ayrica bu filmi yapan ekip konu {zerinde tam bir yil
calismistir.

— Devrimci bir film yapmak i¢in, devrimci bir estetigin  kullanilmasi gerektigini
savunur musunuz?

— Bu bizim aramizda ¢ok¢a konusulan bir konudur ve ben daha tam olarak ikna
olmus degilim. Bana go6re bu sorun yanlis konuyor ortaya. Butin herseyiyle devrimci
olan bir filmin dogal olarak bigimi de devrimci olur. Oz ile bi¢imi birbirinden ayirmak
olanak disi, ayrica devrimci bir filmin en ileri teknikleri kullanabilmesinin zorunlu ol-
dugunu da saniyorum. "Camarades" filmi i¢in 16 mm. lik kamera ile o zamana kadar
kimsenin rizikoya girmemek icin kullanmadig: bir filmden vyararlandik. Normal bir filmin
yapimi icinde gerceklestirilien film, 16 mm. ile cekildi; clinki bize 35 mm. likle yapa-
mayacagimiz bir anlatim olanag! veriyordu.

istisna olan diger bir yani da "Camarades" filminin kararh bir nokta olmasidir.

By filmden sonra bunun gibi 10 tane daha yapilmasini temenni ediyoruz. Biz nor-
mal kosullar icinde bdyle bir filmin yapilabilecegini gdstermis olduk. Herkesin dcreti
veriidi. Butin teknik elemanlar (gesitli egilimleri olan) militanlardi ve g¢ekim sirasinda
yapilan tartismalar siyasal konulardaydi. Simdilerde bu yoéntemi yayginlastirmak ve ya-
ptlabilir oldugunu go6stermek istiyoruz. Bu nedenle de sirekli dizenin c¢eliskilerinden
yararlaniyoruz. Filmimiz bir etaptir ve baska sinemacilarin daha ileri gidebilmelerini sag-
layacaktir.

Sorunu aclk olarak ortaya koyalim : Devrimci sinemanin son bigimini bir kerede
bulmak mumkin degildir! "Camarades" filminin yapim-dagitim alaninda ag¢tigi bu delik
bizi burjuva sinemasiyla, daha dogrusu, ydnetmen sinemasiyla (cinéma d'auteur) Kkarsi
karsiya getirmektedir.

— "Camarades” gibi bir filme imza atmakgerekir mi sizce?

— Bdyle bir sorunun ortaya atilabilecegini disinmayorum. Bu filmin, daha once
de dedigim gibi cesitli safhalari oldu. Senaryonun kollektif hazirlanmasi, sonra cekimler...

Cekim sirasinda bir filmi on kisiyle yapmak mumkin degildir. Herseyi dizenle-
yecek, sorumluluk yuklenmis ve kollektif olarak bulunan icerigi kendi kisisel duyarlli-
giyla, meslek bilgisi ve anlatim bicimiyle gerceklestirecek birine gereklilik vardir. Daha
sonra kurgu fash baslar; bu safhada c¢alismalar yeniden kollektif olabilir; c¢lunklu elde
hazir bir malzeme vardir artitk. Ses - géruntu iliskileri, iki planin birbirini izlemesi, ve
bunun gibi seyler kollektif olarak yapilabilir, dagitim da ayni sekilde. Cekim sirasinda
ybnetmenin patron olma gérunimind yok ettik, fakat filme imza atmak bir sorumluluk
isidir. Hukuki olarak, filmden ben sorumluyum; kontratlari ve diger belgeleri ben im-
zaladim; herhangi bir terslik cikarsa benim gogus germem gerekiyor. Baska turlu ya-
pilamazdi. iginde bulundugumuz toplum sorumlular istemektedir.

— Bu tur bir sinema tek basina ve rastlanti sonucu ortaya ¢ikabilir mi?

— Hayir! Su siralarda biz birlesik bir cephe kurma girisimleri icindeyiz. Bunu
Fransiz sinemacilariyla degil de, disarda benzer c¢alismalari gelistirenlerle yapmak du-
slincesindeyiz.

Konusmay! yapan : NOEL SIMSOLO
“Image et Son" dergisi

Haziran - Temmuz 1970



Yine Karmitz konusuyor

"Filmi yaparken kendimize sordugumuz ilk sey hangi seyirciye yoneldigimizde
Amacimiz, eri genis ol¢ide, iscilere, aydinlara ve c¢alisanlara gitmekti Simdiki durum-
da en ilging olan, film normal ticari sinemalara cikmadan 6nce, bu amacimizin gergcek-
lesip gerceklesmedigini bilmektir.

Cesitli cevrelerde 0Ozel olarak gosteriler ve gdsteri sonrasi tartismalar yaptik Bun-
larin ilki, 1968 Mayis'inda asiri “"gauchiste" (solcu) bir tavir alan sendika o6rguti
C.F.D.T.'nin militanlari 6nunde yapildi. Bu militanlar filmin genel esprisini, is kosut-
larinni  sergilenmesini ve toplumsal gergcedin uluslararasi boyutlarint ("La Hora de los
Hornos"tan alinan parcalar yoluyla) onayladilar. Ama, o6zellikle sendikal micadelelerde
uzun deneyleri olan eski militanlarin, kahramanimizin bilinglenmesinin biraz "entellek-
tiel" bicimde oldugu konusunda gorusleri oldu, onlara gdre genc isci kollektif eyleme
yeterince katilamamistir ve gelisimi de mevcut sendikaciligin disinda olmaktadir.

Paris'teki "Semaine de la Critique" c¢ergevesinde yapilan bir godsterimden sonra
seyircilerin aydinlardan ve pek az da is¢i ve halk kesiminden olustugunu gordiuk. Bu
sonuncular filmi sevmislerdi ve onu is kosullarini sergileyen, onlarin sinifsal sorunlarini
ortaya koyan ve onlari kendi durumlari Gzerine dusundiuren, dolayisiyle biling duzeyle-
rini yukselten ilk film oldugu icin savunuyorlardi. Entellektueller arasinda ise, marksist
olduklarini soyleyen kimileri ya tamamen olumsuz elestiriler yapdi, ya da yapilanin di-
sinda degisik bir film o6ne surdi. Demek ki is kosullariyla pratik deneyi olanlar (ki bun-
lar, film kendilerini dogrudan ilgilendirdigi icin yapici elestirilerde bulunuyorlardi) ile
"katilasmis marksistler" diyebilecegimiz ve yalnizca olumsuz, soyut, entellektielce, ku-
ramsal elestiriler yapan ve sinif miucadelesi pratiginden gecmedikleri icin film karsisin-
da etkilenmeyenler arasinda bir uyusmazlik vardi.

Yapilan Ggiincii tur gdésterimler, Cezayir Sinematek'inde, Universitesinde ve halk
kesimlerinde oldu. Tartismalar, ydneticilerin konuyu sinema c¢ercevesinde tum tutma
cabalarina karsin, hep tamamen siyasal boyutlarda gelisti (6zellikle Sinematek'te ya-
pilan). Sendikalarin, partilerin rolt UGzerinde, sinif micadelesi Utzerinde, micadelelerin
uluslararasiligr uzerinde, bu mucadeleler ve 6grenci - isci birlesmesi acgisindan, 1968
Mayis ayinin 6nemi uzerinde konusuldu. Tartismanin bu ydénlenisi bize olduk¢a uygun
geldi, cunku filmde ortaya atmaya calistigimiz sorunlar bunlardi; bu bakimdan film biz-
ce basarill olmustur denebilir. Universitede &grenciler ve yakin kdyden gelen gengler
onunde yapilan tartisma seyircilerin siyasal konulara yakinligi dolayisiyle oldukca ilging
gecti. Film onlara kendi sorunlariyla ilgili olarak, &zellikle Fransa'ya go¢ eden isgilerin
sorunlari, bunlarin Fransiz iscileriyle olan iliskileri, mucadelenin uluslararasilasmasi, sen-
dikalarin ve partinin roll, yasallik sorunu ve siddetli miucadele agilarindan yakin geldi.
O noktada artitk sinemadan hi¢c konusmadik.

isci cevrelerinde film iki sekilde karsilandi. Geng isciler, filmi heyecanla kabul et-
tiler. Sendikal ve siyasal miicadele gelenedi daha uzun olan, daha yash isgiler ise filmi
iyi karsilamalarina karsin, o6zellikle parti ve sendika konusunda bazi itirazlarda bulundu-
lar. Filmin kahramaninin genc¢ olmasi ve konunun geng¢ isgiler arasinda gelismesi, seyir-
ciler arasinda bu nedenle bazi ayriliklara yolagti. Bu konuyla ilgili olarak énemli bir
gozlem yapmak gerekmektedir : 68 Mayis'iInda sendikalardan ya da Komunist Parti'den
olmayan iscilerin siyasal bilingclenmesi, eylemler igcinde, kitle hareketlerinde, aydinlar
ve ogrencilerle olabilen iliskileri sonucunda gergeklesmistir. Geng isgiler filmde gd&ste-
rilen bu yeni sekil siyasal bilinglenme karsisinda c¢ok etkilenyorlar, oysa daha yash
olanlarda, ya da daha o6nceden bilinglenmis olanlarda, bunu olumsuzlama (reddetme)
egilimi var." (Karmitz'le Marcel Martin tarafindan yapilan

ve Pesaro Senligi bultenlerinde yayimlanan
konusmadan alinmistir.)
Ceviren : Engin AYCA



Ayin konusmasil

Vedat Turkali
ile konusma (2 )

TURKIYE'NIN SOSYO EKONOMIK YAPISI

Y.S. — Turk sinemasinin ya da Yesilcam'in ekonomik ve kiltirel ydnlerden bir

biinyesel analizini yapabilir misiniz?

V.T. — Bu konuda 1971 yilinda "Sosyalist" dergisinde ¢ikmis bir yazim vardi.
Sonra cesitli yerlerde ve son olarak da Simpozium'da bu konudaki goruslerimi acikla-
mistim. Burada bir 6zetleme yapalim.. Tirk sinemasinin sosyo-ekonomik yapisi, tabii ki
Turk toplumunun sosyo-ekonomik yapisinin anlasilmasindan geger. Yabanci sermayenin
bizdeki tefeci - bezirgan bunyeye gelip yerlesmesi ve bu iliskilerin kurulmasi, gegen sayi-
da da belirttigimiz gibi 100-150 sene evvelinden bashyor. Bizde kapitalizm bildigimiz
klasik anlamda bir kapitalizm olmuyor. Klasik anlamda bir kapitalizmin hayirli yanlari da
var. Tarihte kapitalizmin ileri bir gorevi olmustur baska ulkelerde. Bir defa burjuva
yasalligini getirmis, koylu kitlelerini derebeyin elinden kurtarip vatandas yapmis, en basta
da dretimi arttirmis tabii.. Bizde kapitalizm bu ileri gorevleri yuklenmemis. Dr. Hikmet,
biz birgseyde birinciyiz derdi; batidan ¢ok once bizde sirketler olusmus, sirketlerin te-
kelci, ayricalikl, imtiyazhh bir oligarsisi olusmustu.. Yirminci yuzyilla birlikte batida ka-
pitalizm tekelcilige doénusmis, emperyalist ¢ag baslamistir. Bizde ise kapitalizmin ser-
best rekabetci, girisimci, 6zgtrluk¢i asamasi yasanmadan, dogrudan dogruya tefecilerle,
aracilarla, bezirganlarla ortak olan bati finans-kapital'inin oligarsisi gelmistir. Bu ortaklhk
Turkiye'de zaman zaman kilik degistirerek, iktidar degistirerek, son gunlere kadar gel-
mis ve sirekli bir baskl rejimi yaratmistir. Zaman zaman girisilen batin aldatici, goz
boyayici tedbirler, devletgilik uygulamasi, temeldeki sosyo-ekonomik yapiyr degistire-
memistir. Kurtulus Savasi'mizin sonrasindaki sosyo-ekonomik gelismelerin sonucu mem-
lekette finans-kapital oligarsisinin daha da giclendigi goralmustir. Savastan sonra Ke-
malistler harap Turkiye'yi, ekonomik bakimdan gucli hale getirmek, endistrilestirmek
ve cagdas uygarlik duzeyine c¢ikartmak cabasindaydilar. Ama biliyorsunuz her uygarh-
gin bir sinifsal temeli vardir. Bati uygarligi burjuva sinifinin, kapitalist sinifin tarihteki
gorevini yerine getirmesine bagh olarak cikmis bir uygarlikti. O zamanki yd&neticiler bu
uygarhgin sinifsal temelini gdéremiyorlardi, géremezlerdi de. Kendileri asker ve sivil
burokratlardan olusan kigik burjuva radikalleriydiler. Kendi sinifsal diunya goruslerinin
disina da hicbir zaman c¢ikamadilar. Kemalistlerin éniinde ¢6zim bekleyen birgok sorun
vardi. Memlekete, fabrikalar, is alanlari, gerekliydi, ekonominin duzeltimesi, ulkenin
bayindir hale getiriimesi gerekiyordu. Bunlar i¢cin de para bulunmaliydi. Biliyorsunuz
o yillarda Atatirk'in koydugu bir parayla is Bankasi kuruldu ve bu bankayla birlikte
bir tekellesme de basladi. Turkiye'de gene kurallar ve yasalar ufaktan ufaga calismaya
basladi ve memleketin yeralti - yerustl kaynaklari, disariyla isbirligi yapan ayricalkh sir-
ketlerin eline disti. is o hale geldi ki, memleketi yénettigini zannedenler, ashnda kendi

44



KOPUK" (1972) filminin ¢ekimi.

kendilerini bile ydnetemiyorlardi. Sonra Marshall yardimlari geldi, Truman doktrini gel-
di, yabanci sermaye ortakliklarina imtiyazlar verildi, bugine kadar gelindi.

Simdi dikkat etmemiz gereken nokta su. isin diyalekti§i burada. Turkiye'de bir
yanda tekelci finans-kapital oligarsisi gelisiyor, gucleniyor ama o6te yanda saglkli bir
kapitalizm asamasi gecirilmiyor. iste bu yluzden Turkiye devrimci dinamik bakimindan
birtakim olanaklara sahip olagelmistir. Yani karsimizda hi¢cbir zaman bu topraklara sa-
hip olabilecek, bu topraklarin sorunlarini gercekten bu topraklar yararina, bu halk ya-
rarina ¢bzime vardirabilecek bir kapitalist burjuvazi yoktu, olmadi. Biz bunu "Karanlikta
Uyananlar" filminde birka¢ diyalogla vermek istemistik. Parti sahnesinde, fabrikator
Yetimoglu'nun oglu gelir ve bir gazeteciyle konusur, "kim bunlar" der. Gazeteci de
oradaki genclerle alay ederek, "Bunlar Fransa'da krallik ilan edildigi gun Turkiye'de
padisahligi savunacak olanlar” der. Fikret anlamadigini soyleyince gazeteci "Anlamak,
sizin icin ¢ok gec¢; bundan sonra sizin isgileriniz anlayacak bunu” der. Turkiye'nin ka-
risik sosyo-ekonomik yapisi memlekette herseye hakim oldugunu sanan aslinda hicbir
seye hakim olmayan, yonettigini sanan, aslinda ydnetilen ve bunun da bilincinde olma-
yan, halkindan kopuk, emege yabancilasmis, pratik duygusundan yoksun mektepli tip-
leri, zavalli aydin tipleri c¢ikarmistir ortaya. Bu karisik yapinin tahlillerinde de oldukca
garip sonuglara varanlar oldu. Hatta bir ulu profesdérimiz toplumumuzda 10 sinif bu-
lundugunu ileri sturmustid. Bu olmaz tabii. Bu sinif kargasasi icinde gurultiye giden de
emekgi kitleler oluyordu. Yani o kadar ¢ok sinif var ki, isci sinifi  yok hale geliyordu.
16 Haziran 1970 yiriuyusleriyle Tarkiye'de isci sinifinin varh§r en koér gozlere de batacak
bicimde ortaya c¢ikti ve "“is¢i sinifi” var mi, yok mu, olsaydi nasil olurdu filan gibi bu-
yiuk tcori plannida ahk;m kesen kisilere en agik cevabi, dogrudan dogruya isci sinifr
vermis oldu. Tiurk emekgi halkinin daha iyi, daha belirli cevabi da 14 Ekim 1973 se-
cimleriyle ¢ikti ortaya. iste biz bu koalisyon iktidarini da layikiyla degerlendiremiyoruz
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ve alelade bir hukumet degisikligi gibi goruyoruz. Yanlishik da burada basliyor. Suphesiz
ki Ecevit iktidari sosyalist bir iktidar degildir. Ancak Turkiye sartlarindan dogan bir
ozelligi vardir ki, bu onu batidaki sosyal demokrat iktidarlardan ayirir. Batidaki sosyal
demokrat iktidarlarda isci sinifinin devrimci potansiyelini yanhsa kanalize etmek, aldat-
mak, ve isci aristokrasisinin pislikleriyle isleri yurutmek egilimi vardir. Bunun teorik
nitelemesi revizyonistliktir. Halbuki bugunkii Ecevit iktidarinda bu yan agir basmiyor.
Finans-kapital oligarsisine karsi cephe alma yani agir basiyor ve en 6nemsememiz ge-
reken yani da budur. Bunun kiymetini iyi bilmeliyiz. Yine bugunku iktidar finans-kapital
oligarsisine karsi gigli bir milll burjuvazi yaratmak istemektedir. Bu da kapitalizmin
burjuva yasadiginin, ozgurliklerinin, serbest rekabet dizeninin Tiurkiye'ye getirilmesi
demektir. Bu da ¢ok 6nemlidir. Cunka Turkiye'de bati ulkelerindeki gibi gucli bir bur-
juvazi ve kapitalist uygulama da higbir vakit olmamistir. Ozgirlikksiiz, yasalliksiz, mem-
lekette surekli issizlik, pahaliik yaratan, emekci siniflara en kicuk hakki bile teraziyle
tartip veren, aydinlari surekli bunaltan ve Turkiye'nin hi¢bir sorununa ¢ézim getireme-
yen bir sistem siiregelmistir. Batidaki kapitalizm, issizli§i tam ¢dzemedigi zaman baska
bir alternatif bularak somirgelere el uzatmis, baska aldatmacalar cikarmis ortaya, isci
aristokrasisi yaratmistir. Bizdeki kapitalizmin bu olangi da yoktur ve surekli vatan hain-
ligi, yabancilarla isbirligi yapan ve onlarla bolustugu kadarina razi olan bir kapitalizm ol-
mustur. Yalniz bunlari soylerken, Turkiye'nin sorununu c¢dzebilecek gergek gucin, isgi
smifinin, béyle bir iktidarca da aldatilabilecedi, hatta buginki iktidarin da muhtag¢ ol-
dugu isc¢i sinifi desteginden biling bulanikligiyla kendini yoksun edece@i unutulmama-
lidir. Devrimcilerin gérevi is¢i sinifini bu bilingle ve var gigcleriyle 6rgutlemektir.

Bizdeki burjuvazinin dramini sirdirelim yine. Bizde kucuk burjuva avalligi zanne-
derim ki 12 Mart olaylarina kadar devam etti. Ug¢ bigimde devam etti ve bize gére gl
de iflas etti. 1- Bir kisim kucuk burjuvalar, emekc¢i siniflara dayanmayarak, givenme-
yerek, Turkiye'de en orgutld gi¢ olan ve devleti de her vakit etkilemis olan orduyu
yanlarina alarak bir devrimi gerceklestirmek istediler. Bunun olmayacagi, isin kokeni-
nin ¢ok daha derinlerde oldugu saptandi. Ancak Turkiye'de ordunun en azindan taraf-
sizhigini saglamadan devrimci bir hareket yapmanin zorlugu da agiktir. 2 - ikinci gurup
daha acikgézdiu. Bunlar Nihat Erim hiukimetinde yuksek noktalara ulasip, orada s6zium
ona birtakim reformlari gergeklestirmek istediler. Sonra 11'ler olayr dogdu. Bunlar bir
bildiriyle cekildiler hikimetten : "Gekildik izzet-i ikbal ile bab-1 hikiimetten". 3 - Ugln-
ci kugik burjuva atilimi ya da azginhd da. sokaklarda dinamit patlayip devrimci ey-
lem adi altinda yanlis bir yola sapmis olanlarin tutumuydu. Bu hareketin altinda da
is¢i sinifinin devrimci atilimina gavensizlik yatiyordu. Goéze batan is yapmak, paratoner
olmak, kucuk burjuvanin sanindandi. Bu isler fabrikalara girip is¢i sinifiyla butinlese-
rek bilinglendirme eylemini yillarca surdirmekten daha kolaydi... Bu d¢ tavir da 12
Mart'tan sonra gergekligini vyitirdi. Birer yanilgi olarak saptandi, dginiun de altinda
emekgi kitlelere, ve 6zellikle isci sinifina olan givensizlik yatiyordu.

Y.S. — O zaman biutun bu hareketleri kanalize edecek, toparlayacak ve dogru ye-
re oturtacak bir siyasal orguatun yeterli derecede bulunmayisi, bu sapmalara yol acti
denebilir mi?

V.T. —- Ben sadece deginiyorum olaylara, butin ydénlerine girmeyecedim. Cunku
o zaman c¢ok uzun tahlillere, elestirilere yonelmemiz gerekecek. Bizim konumuz ise bu
degil.. Ben sadece sunu sdylemek istiyorum. Aydinlarimiz, belli tahlillere, dogru bir in*
celemeye dayanarak hareket etmeyip, isci sinifinin giciine de inanmiyorlarsa, abuk sa-
buk islere kaciyor, sosyalizm kagakligi yapmis oluyorlar. Nasil ki Kemalistler, memleketi
yonettiklerini sanirlarken yoénetiliyorlarsa, bunlar da kendi bagimsizliklariyla, 6zgurce
birtakim eylemlere girdiklerini sanirlarken, aslinda itiliyorlardi oraya, itilmislerdi. Ama
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bundan 6te bu hareketlerde kapali kapali bir entelijans parmagi da vardi, finans-kapitat'in
polis oyunlari da vardi. Zaten sonradan acik¢a cikti ortaya. O zamanlar biz. bu eylemlere,
bu cikmaz yollara karsiydik, aralarinda olamazdik. Ama olaylar olup bittikten sonra, bu
gun tutup da onlar hain filan diye damgalamak, o gin alinacak bir tavri bugin almaya
kalkmak da uygun dismez. Her hareketin varsa olumlu yanlarinin getirdigi birikimleri de
hesaba katmakta yarar vardir.

YESILGAM'IN ANALIZi VE TEKELCi SERMAYE

Y.S. — Biunyesel analiz konusunda Yesilcam'a gelebilir miyiz artik/

V.T. — Toplumun biinyesel analizinde, tefeci-bezirgan yapiyla (komisyoncular, es-
raf, mutegallibe, vb) finans-kapital oligarsisi ortakhiginin, bugine kadar degismez bir bi
¢imde etkinligini surdarduklerini goruyoruz. Kuvvetli finans-kapital tekeli, gicuniun bu-
yuk bir kismini bu tefeci-bezirgan guruplardan almaktadir. Yesilgam'da da durum asagi
yukarr aynidir. Yesilgcam't bugin tekelci finans-kapital'in ag¢ik sec¢ik bir kurumu olarak
gostermek mumkin degildir ama buna gerek de yoktur. Cunki finans-kapital ile tefeci-
bezirgan yapinin ortak egemenlikleri altindaki bir toplumda, finans-kapitali'n etkenligi
disinda bir bolge distnilemez. Yani finans-kapital varolmadigi yerde bile vardir bugin,
Yesilgam da bunlardan biridir, ilk bakista dogrudan finans-kapitalin sinema alanina ya-
tirrm yapmasi zor gérunur. Cunkl sinema herseye ragmen riskli bir is alanidir. Sinemaya
sermaye yatirmak bir cesaret isidir. Sinemaya sermaye yatirmak i¢in burjuvazinin birgok
alanlardaki kar olanaklarini kullanmis olmasi gerekir. Yani genellikle olanaklar daral-
digr zaman bu alana yatirim yaparlar. Tirkiye'de ise boyle bir durum yok. Adam sogan
satsa % 100 kazaniyor. Gegenlerde, DPT'nin yayimladi§i gibi 14 firma toplam 250 mil-
yon liralik bir sermayeyi temsil ediyorlar. Yilhk kazanglari 170 milyon dolayinda yani
% 65 filan. Bu oranda kari da adama Patagonya'da' filan tanirlar, baska yerde kolay ko-
lay tanimazlar. Bunlar agikladiklari, ya Turkiye'den kagirdiklari. Kar oraninin bdyle ol-
dugu, her kosede bir bankanin kuruldugu bir tUlkede .sinemaya yatirrm yapmak gergek-
ten cesaret isidir. Ayrica biliyorsunuz sinema bitin dinyada bir kriz igindedir. TV, si-
nemay! bir hayli hirpalamistir. Finans-kapital'in en ileriyi goéren, en hinoglu hin kanadi
olan Yahudi sermayesi de sinemadan kag¢maya baslamistir. Simdi batida bunun c¢are-
sini buldular. A.B.D.'de TV'ye karsi "Cable TV” dedikleri bir sistemi uygulamaya bas-
ladilar : Her eve getirilip ©6zel olarak baglanan bir TV sistemi bu. Ancak abonelere ve-
rilen bu programlarda, yapilan filmlerin ilk geceleri de yapimcilar tarafindan satiliyor.
10'ar dolara satillan bir gala programi, bunu 50 milyon kisi seyrediyorsa, 500 milyon
dolar getirmis oluyor yapimciya. Bu da yatirrm yapma olanadi getiriyor sinemaya.

Tarkiye'de sinemada da kapitalizm yoktur, 6zgur, rekabetgi, ve bu rekabet alani
kapitalistin lehine olarak agik tutulan bir sinema olamamistir. Sinemamiz, bugin, bdlge
isletmecilerinin, tefecilerin, hammadde ithalat¢ilarinin, studyocularin ve sinema salonu
sahiplerinin baskisi altindadir.

Y.S. — Tarihsel gelisme sireci iginde bu noktaya nasil gelindi sizce?

V.T. — 1950-60 doneminde film sayisi buginkine goére ¢ok daha azdi. Sinemalar
o zamanlarda film pesinde kosarlardi.. Herkes gelip film diye yalvarirdi. Daha isletmeci
egemenligi yoktu. Nusret Bey, bana bir gin "ilk bonoyu piyasaya ben c¢ikardim" de-
misti. 1959-60’'larda bu bono sistemi Be-Ya Film'le birlikte baslamisti. (Ancak bunu bir
belge olarak kabul etmeyin; ben anilarimi soéyliyorum; yanilmis olabilirim). Ancak o
yillarda bolge isletmecilerinin yalvar yakar film isteyip, siraya girdiklerini sdyleyebili-
rim. Bir zaman sonra bu isletmeciler film almada o6ncelik kazanabilmek i¢in yapimci-
lara parayi, pesin vermeye, kredi agcmaya basladilar. Yani avans sistemi rekabetle bas-
ladi. Meselad isletmeci Cahit Gurbiizer, Memduh Un’e para verdi, bu filmi yap, bana
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ver, diye. Boylece isletmeciler arasinda is yapacak film tasarilar i¢in, dnceden yapim
ciya avans verme kurali yayginlasti. Ziraatte alivre satislar neyse o hale geldi. Bu sis-
tem bir sire sonra tersine islemeye basladi. Alicilar ¢ogaldi, film sayisi artti; piyasaya
fazla fi*rm sdrdlmesinde c¢ikarr olan negatif-pozitif film ithalatcilarinin tesvikiyle, piya-
sada fazla bono dondirilmesini isteyen tefecilerin baskisiyle sistem bozuldu. Yapimci
lar, yani sinema kapitalistleri, bagimhliktan kurtulamaz hale geldiler. Amortisman siste-
minin yltzunden her yil vergiden kurtulmak icin fazla film cekme egilimleri basladi.
Film sayisi arttikga tefecilik artti; tefecilik artttkga film sayisi ylkseldi, tam bir kisir
dongliye dusuldi.

Y.S. — Yapimcilar o zamanlar sinemay! c¢ok karli bir alan olarak goéruyorlardi ga-
liba? Durmadan film sayisi artiyordu.

V.T. — Bos bir alandi sinema. Ama yapimci diye gelenlerin ¢ogu aslinda yapimci
niteliginden uzak kisilerdi. Film sayisinin artmasinda dusuk vergilendirme sisteminin de
roli olmustu. Oniine gelen film yapimina gegiyordu. Gergekten yapimci adina layik, Kkil-
tar bakimindan yetenekli, ileri gorusla, sanat zevki olan, hayal guct, atilim yetenegi
olan, yabancilarla iliskiler kuran, kendisine pazarlar arayan, mitesebbis kisiler yoktu
piyasada. Aslinda Turkiye'de higbir alanda olmayan seydi bu. Yesilgam'da nasil olabi-
lirdi ki..

YESILCAM'IN KULTUREL YAPISI

Y.S. — Bu genel durum, sinemanin kiltirel yapisina nasil yansiyordu?

V.T. — Piyasa, gercek kapitalistlerin is yapmadigi, yaraticiliklarini gostermedigi
bir alan haline gelince, isletmeci egemenligi kendisini gosterince, sinemanin kultirel yani
da ona ayak uyduruyor ister istemez. Aslinda bizde basarii sinema emekgileri vardir;
rejisérler, kameramanlar, stidyoda calisanlar, set is¢ileri vb. Ama bunlar bizim berbat,
pis duzende varliklarini gdsteremezler. Basarilari rastlantiya kalir. "Umut"un cikisi da
bir rastlantidir Turksinemasinda, “"Karanhkta Uyuyanlar'in da. Kisisel birtakim c¢aba-
larin Granudir. Piyasada kaltir dizeyi de genellikle dasiuktur. Namik Kemalle ilgili bir
film yapan bir yonetmen, bir dergide N. Kemal'in Turkgculuginden, milliyetgiliginden soz-
eder. N. Kemal'den boéyle sézeden adam aslinda lise diplomasina bile hak kazanmamis
sayilir. iste béyle.. Sonra bakin vaktiyle sinemada Sine-is adiyla bir sendika da kurul-
mustu. Ama maalesef yurimedi, sonu gelmedi, getirilemedi. Nigin? Her is alaninda
iyi kotu bir sendika varken sinemada niye yok? Niye yurimedi? Baska nedenler yanin-
da kafa bakimindan, kultir bakimindan yetersiz olmak da vardi bunun icinde. Mesela
en ileri geginenler, Halit'ler, Metin'ler bile sendikaya inanmiyorlardi. Acik acik "Tirk
sinemasinda sOmiriinin en gaddarcasinin, en asagilik olaninin bulundugunu soéylemi-
simdir. Bugiun de Film-Sen diye bir sendika var. Arkadaslar ugrasiyorlar, ediyorlar. Ger-
cek emekgilerin elinde oldugu icin daha saglikli goéruniyor.

Y.S. — Kultard sinifsal bir sorun olarak géruyoruz biz. Bu acidan Yesilgam'in kul-
tarel yapisinin hangi siniflarin dogrultusunda gelistigini, bunun filmlerin igeriklerinde
nas4i belirlendigini soruyoruz.

V.T. — Valla simdi biz tabii genel seyler tzerinde duruyoruz. Bir veya birka¢ film
burada belirledigimiz kultarin disina ¢ikmis olabilir. Ama genel olarak denebilir ki, yari
feodal, yari prekapitalist iliskilerin, tefeci-bezirgan'in finans kapital'le bitinlesmesinden
dogan bu garip sosyo-ekonomik binyenin ust yapisi olarak ulkede gorulen fikir karma-
sasi aynen vardir bugin Yesilcam'da. Fazladan olarak, bir yaniyla onu da asan bicimde
yabanci filmlerin kultir ve fikir etkisi vardir. Mesela bizim oyuncumuz yabanci film-
lerdeki gibi yumruk atmaya c¢ahlsir. Bizim filmlerde yerli kavgaylr son zamanlarda Lutfi
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Akad'in "Dudéun"unde flordum, kofteciyi bigcaklama sahnesinde. Ama baska filmlerde Kar-
st karsiya gelip, hep Amerikarivari yumruklasilir. Bizim Karanlikta Uyananlar' ve Kiz
gin DelikanlT'da da ayni seyler vardir, filmlerin icerigi ve bi¢imi konusundaki yabanci
etkilor karsisinda da ister istemez bir "ulusallik" sorunu ortaya atiimistir. Ancak bu
"ulusallik" cabasi Turk sinemasinin "dusince" seviyesinde Muharrem Gurses ilkelligin
den oteye gecememistir. "Ulusal Sinema" ile yapilabilen de genellikle populist birta-
kim tavirlari, davraniglari anitlastirma cabalarinin disina c¢ikamadi. Oysa "ulusal olmak"
bunun otesinde, tarihin muzesine kaldirilmis birtakim fosilleri savunmak degil, yasayan,
gec¢misin kulturinden miras olarak sahip cikabilecegimiz, kendi ulkemizin halkinda canli
olarak varolan ve halkimizin daha ileri bir asamaya gec¢cmesine yardimci olabilecek, ona
ayak bagr degil, yol gosterici olabilecek nitelikte degerleri savunmak anlamini tasir.
Ulusal sinemaci, Karag6z'den, ortaoyunundan da vyararlanir; Turk halkinin gec¢misinde
birikmis olan mimarisinden, folklorundan, dansindan, manilerinden, fikralarindan da ya-
rarlanir. Ancak onlarin icersinden Turk halkinin, bir ulus olarak daha, ileri bir asama-
ya gecmesine ve buglnkl 6zgurliKstz, bagiml yasamindan kurtulmasina etken olabi-
lecek bicim ve igerigi arayip bulmayi bir goérev bilerek, bir senteze vararak yararlanir.
Bizim Turkiye'yi, Turk toplumunu iyi kavramamiza geliyor netice.

Ancak tekrar belirteyim, kendi cabalarim da dahil, Tirk sinemasi heniz goénlimuz-
de yasattigimiz toplumcu sinema urinlerini verme asamasina gelmis degildir. Hepsi bir
denemeler birikimidir. Bu birikim icinde Halit Refig'in, Metin Erksan'in payl da olma-
mis degildir. Ama Turk sinemasi bir diusince sinemasi degildir; dogru ¢izgi, dogru pra-
tik de saptanmadigi icin, zaten sizin belirttiginiz anlamda, isci sinifindan, emek¢i sinif-
lardan yana durinler de ortaya cikamamistir. Ancak yeni gelismekte olan politik ortam
cok ©6nemlidir; yeni bir distunce birikimine olanak hazirlayabilir. Ama bu dénemde de
Tark sinemasinin ge¢miste ortaya koydugu vyapitlarin olumsuz ve olumlu yoénleri iyi de-
gerlendirilip, bunlardan yararlanmanin geregine inanirim. Sinemamizin ge¢misi toplumcu
acidan birikmis bir miras sayllamaz ama degerlendirilebilir. Bunu hi¢bir zaman inkar et-
memek gerekir.

Y.S. — Turkiye'de bundan sonra yapilacak iiorid sinema urinleri igin Ayzenstayn,
Pudovkin, baska Ulkelerdeki yeni, bagimsiz sinema calismalari da miras olarak yarar-

lanilmasi1 gerekli bir birikim sayilamaz mi?

V.T. — Elbette sayilir. Tabii, bu eserin de gérilmesi, taninmasi, incelenmesi ge-
reklidir. Bu sadece sinemada degil, romanda da, siirde de, hikayede de bdyledir. Her-
seyde boyledir. Ama kendi sinema ge¢misimizi de inkar etmemek sartiyle. Cunkd kabul
edin ki bu ge¢miste de milyonlarca emek yatiyor, halkla iliskiler yatiyor. Sinema, pazar
icin meta uretimidir. Onun i¢in film yapicisi pazardaki alicinin butin egilimlerini hesa-
ba katmak, kollamak zorundadir ve onun igindir ki, Yesilcam dikkat ederseniz, bizim
halki hem iyi tanir, egilimlerini bilir, hem de bu egilimlerini koti bi¢cimde etkiler, s6-
murdr.

Y.S, __ Burada sorun iki yonlu ¢ikiyor karsimiza. Birincisi, Turk sinemasinin geg-
misini degerlendirmenin titiz bir bicimde yapiimasi; ki bu popdllist egilimlere dusilme
tehlikesini de yanisira getiren zor bir is. ikincisi de sinemacinin yararlanacagdi mirasi si-
nirlandirmamak, genis tutmak, hatta sinemanin disinda edebiyat ve halk sanatlarini da
kaynak olarak unutmamak. Giderek halkin sosyal mucadele mirasini da g6zden uzak
tutmamak.

V.T. — Simdi buradan sinemada icerik ve bi¢cim sorunlarinin birlikte ele alinmasi
sorununa gelebiliriz. Bu konuda Turk sinemasinda Atif Yilmazin  tuttugum bir Yedi
Kocali Hurmuz" denemesi vardir drnegin. Sinemada bu konu, yani icerik ile bicimin bag-
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dasmasi ¢ok uzun tartisiimis bir konudur. Bir kere sinema devinimli dizlem resim ozel-
ligi tasir. Yani iki boyutlu bir sanat dahdir. Sinemada Orson Welles'in William Wyler'in
vb., abarttigr "tg¢unci boyut" da asimda bir illizyon unsurudur. Ben, duzlem resim an-
layisi i¢inde, iki boyutlu dizenlemelerin senteziyle meydana getirilen sinemadan yana-
yim. "Yedi Kocall HUrmuz" bizde bu konuda yapilmis ilging bir denemedir 6rnegin,
Bir nevi epik sinema icin de bu ydntemin daha uygun bir yontem oldugu inancindayim.
Ben aslinda Welles'i de, Wyler'i de sevmem sinemaci olarak, bunlarin hepsi bana illiz-
yonun santajiyla ugrasan sanatgilar gibi gelir.. Tirk sinemasinda ise epik anlayisin, diz-
lem resim sinemasinin arastirmalariyla ugrasmak hayaldir. Cunkla prodiksiyon sartlari
diye birsey vardir. Ugrasamazsin. Bir mekan verirler sana, isiklandirirsin, oyunculari sa-
ga sola yurutir, filmini en kisa zamanda ceker gidersin. Dedigimiz arastirmalari yapmak
istersen, o mekanda 10 gin kalman gerekir. Ama dinya sinemasi igin sartlar bdyle
degildir tabii.

Yine de simayi zorlayan "bicimsel" arastirmalara uzak kalmamak gerek bugin. Zan-
nediyorum sinema yakin bir zamanda illizyonist olmayan gercek bir lcuncu boyuta da
atlayacak. O zaman baska bir sanat tiri g¢ikacak ortaya, buglinkii sinema sinemanin res-
miyse, yeni gelen de heykeli olacak belki. A.B.D.'de yakin zamana kadar li¢ boyutlu
filmler yapilirdi. Cinerama sistemleri filan. Bugun bunlar bile u¢ kagitcilik, goézbagcilik
gibi kaldi. Butun bunlar sinemanin Gg¢linct boyutunu zorluyordu. Bugin ortada, seyirci-
nin arasinda oynayan filmler yapildigina dair haberler okuyoruz. Bunu isinlarla saghyor-
larmis. Bu dedigim gibi yakin gelecekte sinemanin heykelini olusturabilir.

Y.S. — Sinemay! Kkitlelere gétirurken alisiimis anlatim kahplarinin da degistiril-
mesini gerekli go6riyoruz biz. Bugin bagimsiz bir sinema olusturmak isteyen Kkisilerin
gorevi de bu olmali. Kaliplarin yikilip sinemanin yeni bir deyise kavusmasi igin siz go-
rislerinizi nasil toparlayabilirsiniz?

V.T. — Bu konuda birinci yapilacak is, bence, yeni iktidarin olanaklarindan yarar-
lanarak, bu dizende iyi film yapmay! bir rastlanti olmaktan cikarmaya c¢ahsmaktir. Yani
daha c¢ok olanaklar saglamasini yaratmaya calismak. Tabii bu kolay degildir.. Bir de

sizin bagimsiz sinema dneriniz vardir. Piyasa i¢inde ne kadar kanun konsa, yaraticiligin
sinirlanmasi kaginilmaz oluyor. Onun icin mumkin mertebe yaraticihgin kilfetini azalt-
mak, 35 mm. yerine 16 mm., 8 mm. ile yapilacak c¢alismalara o6ncelik tanimak, dagi-
tim1 piyasaya bagimh kilmayip, icabinda makineyi omuza vurup, fabrika fabrika, meydan
meydan, kahve kahve dolasmak, bitin Anadolu'yu gezmek, kirsal bdlgelere, koylere git-
mek, inandigimiz filmleri halk yiginlarina goétirmek. Tabii bunun da cesitli tartisilabile-
cek yollan vardir.

Y.S. -—— "Sinema yaraticihginin kulfetini azaltmak", ahsiimis c¢alisma o6zelliklerin-
den kurtulmak, tamamen katildigimiz bir durum. Yani illa 35 mm. ile film c¢ekme, hi-
kayeli, oyunculu olma gibi hareket 6zgurlugimuzu sinirlayacak birtakim seyleri birakip,
denenmemis alternatifleri deneyip sinema yapmaya daha yaygin, daha yapimci ve da-
gitimci etkisinden kurtulmus bir bagimsizhik kazandirmak. Bu ©6nemli bir sorun., ikinci
olarak "Bu diizen icinde iyi film yapmay! rastlanti olmaktan c¢ikaitmahyiz" dediniz. Bu-
na da soOyle bir acilim getirebiliriz : Yesilgam dizenini temelden degistirmekle Turkiye'-
deki diizeni temelden degistirmek ashnda birbiriyle cakisan, birlesen eylemlerdir. ikin-
cisi olmadan birincisinin tam olarak gerceklesmesinin olanaksiz olacagi gorusiindeyiz
biz. Dilizen degisince de toplumcu sinema yapmak zaten bugunkii anlamini yitirecektir.
Ana sorun sinemayl, temelinden degisinceye kadar, duzeni degistirmenin bir araci ola-
rak kullanmaktir. O zaman biz ister istemez, bitiiniyle istedigimiz durumda olmayacak
bir Yesilcam'i reddedip Yesilcam'in disinda sinema yapmak zorundayiz, 6zellikle buna
agirhk vermemiz gerekir.
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TEMELDEN DUZEN DEGISIKLIGI SORUNU

V.T. — Yalniz aciklik isteyen bir noktayr belirleyeyim ben. Bu temelden dizen
degisikligi konusudur. Ne anlama gelir bu? Tirkiye'de temelden dizen degisikligi bir-
takim asamalarla gergeklestirilir. Bugun biz bir isci sinifi sosyalizmi disuntuyorsak, ger-
cek yolumuz bu ise, bu hemen olmasi beklenen birsey degildir. Bundan o6nce ilk va-
rilacak asama, finans-kapital oligarsisinin memlekette yikilmasi (ve iste onun icin de
zaten buglnki hukimeti tutuyoruz) ve memlekete finans-kapital oligarsisinin bas be-
lasi olarak soktugu o6zgirlikstzluyu, bagimhhgi, vatan saticiigini memleketten sirip at-
mak, orgitlenme ve ozgurlik ortamini getirmek, bunlarla da is¢i sinifinin kendi yara-
rina olan daha ileri bir dizen degisikligini yapma olanagini saglamaktir. Bilmem anla-
tabildim mi? iki asamal bir istir bu.

Y.S. — Yani bugin birinci asama olarak finans-kapital oligarsisinin yikilmasini go-
ridyor ve bunu buginki iktidarin yapabilecegine inaniyorsunuz. Oysa bu oligarsinin yi-
kilmasi demek, nihai hedeflerden birinin gerceklesmesi demektir ve bunu CHP-MSP koa-
lisyonu gergeklestiremez bizce.

V.T. — Bugiin finans oligarsisine kargi bir iktidar var. Ve bir nevi kapitalizmin
o ileri misyonunu teskil eden bir asamasini gerceklestirmek istiyor. Yani birtakim va-
tandaslara kapitalistce eylemlere girismek, fabrika kurmak ve bir nevi ileri burjuvazinin
tarihsel gérevini yerine getirmek olanaklari verilmek isteniyor. ilk defa bir iktidar finans
oligarsisi tekelinin yillarca suren zorbahgini tasfiye etmek istiyor. Bu milli burjuvazi
yaratma cabalaridir ve kicuimsenmemelidir. Bugin Merkez Bankasi sanayicilerin disin-
daki alanlardan reeskontu kaldirmis gibi. Bu c¢ok ©6nemli birsey. Yani kredi muslukla-
rint daha c¢ok endustri tarafina ceviriyorlar. Bu endistriyi de belirliyorlar. Erbakancila-
rin, MSP'nin iddiasi da budur. Mesela diyorlar ki, niye bir Malatyall, Elazigh, Urfali ken-
di boélgesine yatirnm yapip da endistri kurmasin. Cunki bankalar paralari oralardan top-
luyor, getirip istanbul vb. gibi belli biyik merkezlerde yatirimlar yapiliyor. Cunki fi-
nans-kapital'in tercihi o tarafa uygun dustuyor. Ama 6nemli bir asamadir bu. Sagci, dinci,
gerici, yobaz denen (ki ben bdyle dusunmiyorum) Erbakan'in bile &ézgurlugt savunup,
buna disman olan finans-kapital oligarsisine karsi durusu ¢ok 6nemli bir olaydir. Bugiin-
ku iktidarin karakteristigi finans oligarsisine karsi olusudur. Bize dusen de bunu var
glcumuzle desteklemektir. Bu ilk asama olacak, o6zgurluk, orgitlenme haklari da bera-
berinde gelecektir. Bir nevi saghkh kapitalizmin kosullari Tirkiye'de saglanmis olacak-
tir. Bir de su vardir. Tarkiye'de kapitalizm, finans-kapital oligarsisini yikmak icin bi-
zimle ittifak ederse ilericidir ve biz bundan yararlaniriz. Ama sosyalistler olarak inani-
yoruz ki tek basina kapitalizm Turkiye'nin sorunlarina ¢o6zim getiremez. issizligi tam
kaldiramaz, halkin hayat standartini iyilestiremez. Memleketteki toprak sorununu tambir
¢ozume vardiramaz. Halk Kkitlelerinin belirli birrefaha kavusmasini temin edemez ve
asil 6nemlisi bugin diinya standarti 6l¢lisinde cagdas olmak s6z konusu ise, ¢agdas bir
endistri yaratamaz. Cunki bu artik bir atom endustrisidir. Buglinki devasa yatirimlar
ancak sosyalist iktidarlarin yapabilecegi seylerdir. Tarkiye'de de kapitalizm, Ulkenin so-
runlarini ¢dézemez ve Turkiye'yi ¢agdas yapamaz. Bu getiriimek istenen kapitalizm de
¢o6zum olamayacag! icin simdilik bir taktik sorun olarak savunulabilir. Cunkd i¢c ve dis
finans-kapital tekeline karsidir. Bize de o6zgurlik vadetmektedirler. Bilmem anlatabil-
dim mi?

Y.S. — Simdi itirazlarimiz bir noktaya kadar yine devam edecek. Bir kere son
secimde proletaryanin temsilcileri olan demokratik gugler, CHP'yi destekledilerse, bunun
gerekgesi, sizir soylediginiz cagdas kapitalizmi yaratma istegive finans oligarsisini
yikma tasarist degil, demokratik gugclere sizin de belirttiginiz gibi, yalnizca belli bir
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ferahlama, toparlanma, demokratik o6zgurliklere kavusma olanag: saglayacag! icindi.
Bunun disinda demin de soyledigimiz gibi CHP-MSP iktidari sinifsal yapisi ve i¢c tu-
tarsizhiklari geregi finans oligarsisini ortadan kaldiracak bir gice sahip degildi. O halde
bu nedenle desteklenmesi pesin bir yanhshk olurdu, Giderek bu iktidarin istese bile,
disa bagimli finans-kapitalin guctnt kirip, milll burjuvaziyi guclendirmesi gerceklese-
mezdi. O halde siz, gerceklesemeyecek bir alternatifi 6nemseyip savunmus ve destekle-
mis oluyorsunuz. Tarihsel ve bilimsel gergekler bize sunu soyluyor. Artik ¢ag degismis
ve proletarya devrimlerinin ¢agl baslamistir. Bugin arttk milli burjuvazilerin finans-kapi-
tal ile mucadele edebilmelerinin maddi temelleri ortadan kalkmis durumdadir. Yani
tren kacmistir milli burjuvazi icin. Yani bugin 1789'daki milli burjuvaziyi dinyanin hig-
bir yaninda o devrimci gl¢c ve potansiyeli tasir halde géremiyoruz. Cin devriminde de
ayni sey olmus, Sun-Yat-Sen'in baslattigi burjuva demokratik devrimi basariya ulasa-
mamisti. Bugin finans-kapital egemenligini ylkma gorevi dogrudan dogruya proletarya-
ya yuklenmis bir gérevdir. Cin'de de Sun-Yat-Sen hareketi, proletarya tarafindan finans
oligarsisini yikabilecegi icin degil, demokratik o6zgurluklerin eksikligi ytzinden des-
teklenmisti. Proletarya orada da finans oligarsisini kendisinden baska hichir gucin
yikamayacagini biliyordu. Oysa siz bunu bugunku iktidarin gergeklestirebilecegi ilk asa-
ma olarak gosteriyor ve bu yonden desteklemenin geregini ileri suriyorsunuz. Bu, ko-
lay bir is degildir. Cok yogun, cok kapsaml, ¢ok radikal bir harekettir ve bugilnki za-
yif yapisi ve sinifsal durumu ile CHP-MSP koalisyonunun yapabilecegi bir is degildir.
Kurtulus Savasi sonrasindaki iktidar da bunu istiyordu, yapamadigr goruldid. Bu Rusya'-
da da, Cin'de de, Latin Amerika Uulkelerinde de, birtakim milli rejimlerde de — Kad-
daff, Enver Sedat — ayni sekilde saptanmis bilimsel bir gergektir. Yani temel dizen
degisikligi bu iktidarla yapilamaz, dolayisiyle sinema alaninda da ¢ok radikal cézumleri
bu iktidardan bekleyemeyiz; bagimsiz sinema alternatifini bunun icin ortaya atiyoruz
ve genel planda da bu iktidarin sizin ilk, bizim son asama dedigimiz finans oligarsisinin
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yikilmasi amacini gerceklestiremeyecegini belirtiyoruz. Bizim iktidari desteklememiz de-
mokratik 6zgurlukler noktasini pek asmiyor,

V.T. — $Simdi yalniz bana benim sdylemediklerimle cevap vermeye kalkmayin. Be*
su sirnpoziurn tebligimde de demistim ki Biz ulkemizin bu yikici, gerici duzenden
iktidardaki partilerce kurtarabilecegine inanmiyoruz. Halkimizin gergcek ak glnlere
kavusmasi i¢in emekci halk yiginlarinin, o6ncelikle is¢i sinifimizin kendi 6z siyasal or-
gutlerini kurup iktidara agirliklarini koymaktan baska yol, baska ¢dzim bicimi yoktur.
Ancak bugunku iktidarin dogru degerlendirimedi de. emekgi halk yiginlarinin c¢ikari igin
6nemlidir. ileri yarma gegiste bugiiniin bir asama, hem de 6nemli bir asama sayilmasi
gerekir." Ben bu sdéylediklerimin ziddina fazla birsey sdylemiyorum. Ancak ben "ilk asa-
ma bu iktidar tarafindan yapihr® ‘derken, bilhassa su nokta wzerinde titizlikle duruyo-
rum, iktidara karsi bizim tutumumuzu saptamak meselesi. Simdi iki turld tavir var, Bi
rincisi "bu iktidar bunu yapamaz; bunu biz yapariz; 6rgutlenelim ve kendi iktidarimiz
geldigi zaman, finans-kapital i tasfiye edelim." Bu yanhs iste.. Anlatabildim mi? Bu
yanhstir. Bu degildir dava. Dava bugunku iktidarin degerini iyi bilmek ve onlarin tem-
sil ettigi burjuva kapitalist siniflarin ortakligini da yitrmemeye c¢alismaktir. Bu gergekte |
onemli bir sorundur. Ve hala bizim piyasadaki sosyalistler arasinda bas kavga konusu-
dur bu. Ecevit'i bu anlamda destekler goérinmek, bir nevi teorik sapma filan gibi olu-
yor. Oyle degil. Ben demin okudugum sirnpoziurn tebliimde bereket ki yazmigim, ikti-
dardaki partiler bu isi yapamaz diye. Ben de biliyorum ki yapamazlar. Ama tek basini
kalirlarsa yapamazlar. Simdi bizim gorevimiz, bize muhta¢ olduklarini, tek basina i-
nans-kapital'i yikamayacaklarini onlara anlatmak, kabul ettrmek ve desteklemektir. Anla-
tabildim mi derdimi.. Sonra sizin Cin i¢in verdiginiz 6rnek de yanlis. Cin'de burjuvazi
bizden farkh oldu ve bunlar Japon emperyalizmine karsi savastilar. Hatta son zamana
kadar Mao'cular, ileri Cin burjuvazisine birtakim haklar da tanidilar.

Y.S. — O zaman biz somut bir 6rnek verelim. Cin'de proleter devrimcilerle bu
milll burjuva kesimi arasindaki celismeler sirerken, Sun-Yat-Sen taraftarlari kendilerine
prototip olarak Mustafa Kemal 6rnegini gosterdiler. Buna karsilik proleterler, M. Kemal
devrimini, hentuz kesin sonuca ulasmamis oldugu halde, uzlasmayla sonuglanacak bir
hareket olarak niteleyebiliyorlardi. Ancak biz sizin son olarak soylediklerinize karsi de-
giliz. Bunlari biz de savunuyoruz, iktidari desteklememe gibi sekter bir tavir da s6z ko-
nusu olamaz. Ama finans-kapital'in tasfiyesi konusunda degil. GCunka iktidarin yapisi
curdktur; bu yapi icinde bazi unsurlar her an finans-kapital ile uzlasmaya oturabilirler..
Ancak daha oOnce sdyledikleriniz, sirnpoziurn tebliginde ileri surdugunuz ve bizim de ka-
tildigimiz gérislerin  biraz gerisinde kaldi. Tebligde siz de, ancak is¢i sinifi iktidara
gelirse finans-kapital oligarsisi yikilabilir, baska yol, baska c¢6zim bicimi yoktur diyor-
sunuz. Ama simdi desteklersek, iktidarin bu isi becerebilecegini ileri suriyorsunuz.

V.T. — Ancak ayni paragrafta bugunkt iktidarin 6nemli bir asama sayilacagini da
belirtiyorum. Sorunu c¢o6zecek olan isci sinifidir, proletaryadir, diye kategorik agiklama-
lar getirirseniz, is¢i sinifini da butin lafazanhgimiza ragmen vyalnizhiga itmis olursunuz,
diyorum ben. iktidari desteklememizin gerekli oldugunu séyliyorum. Tirkiye'de bugin
devrimci cephe ittifakinda kimler v*r, bunu belirlememiz lazim. Bugin devrimci cephe
ittifakinda bize o6zgurluk vadeden, finans oligarsisine karsi olan, bir nevi kapitalizmin ta-
rihsel goérevi icersinde gorinen iktidar partileri de var. Bunlarin kicimsememek lazim.
Yalniz biz diyoruz ki bu iktidar vadettiklerini yapamaz. Ne vakit yapabilir? Biz eger
onunla beraber olur, o da bizim tarihsel agirhgimizi kavrar, bilincine varir ve bir itti-
faki gerceklestirirse yapabilir. Biz bu olanagl sonuna kadar kullanmaga calisalim ve
bu iktidarin gercek iktidar olmasini, vadettiklerini yapmaya c¢alismasini saglayalim, des-
tekleyelim.
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Y,S. —*% Onimiizdeki giinlerde bir is¢i sinifi partisi herhalde kurulacaktir. O za-
man bu parti ile simdiki koalisyon arasinda ister istemez bir iktidar savasi baslayacak-
tir. Simdi yeni parti, bastakiler daha gucli ve bélict bir davranis olmasin diye bu ikti-
dar micadelesine girmesin mi? iktidarin bircok oyunu alip da yeni bir koalisyonda da-
ha icerden, daha etkili bir micadele vermesin mi? Bir sosyalist partiyi savunmak, bu
gun isc¢i sinifi i¢in boéluculuk muadur Yoksa micadeleye daha radikal bigimde girisme-
nin bir yolu mu? Bunlarn da cevaplandirmak gerekir. Bir sosyalist parti kurulunca, bu
parti herhalde birgok durumda CHP'yi destekleyecek, bir demokratik cephe olustura-
caktir. Ama bircok noktada da elestiriler getirecektir. izlenen bazi olaylar, bugin ikti-
dar saflarinda, kurulacak bir Sosyalist Parti'ye karsi bazi tedbirler, birtakim savunma
yollari dusunaldigiunu ortaya koymaktadir. Bugin CHP iginde sistemli bir anti-sosyalist
propagandanin surdarualdaga bilinmektedir. CHP'deki son Tuzuk Kurultayr, parti igin-
deki ilerici genglik kollarini baski altina almak ve acikca etkisiz hale getirmek ama-
cini guduyor 6rnegin. O zaman bu iktidarla ittifak konusunda belirli bir uyaniklik iginde
olunmasi gerekli degil midir?

V.T. — Burada is baska bir kanala dogru gitti tabii. Ben burada Sosyalist Parti
tartismasina girmek istemedim. Butin bunlara kuruldugu zaman dusunuriz diyecegim.
Hep iki ayrn uc¢ koyup, “onlar yapamaz, onlar devrilsin, biz gelip yapalim” fikri savu-
nuluyor. Ben buna karsiyim. Yalnizca bu iktidar elbette birsey yapamaz. Bunu ben de
soyliyorum. Ama bu bir sirectir. Bu sire¢ igersinde biz devrimcilere dusen gorev, fi-
nans oligarsisine karsi c¢ikmakta sinif c¢ikarlari acisindan zorunlu durumda olan her
orgitu, her sinifi, her sinif mensubunu dagitmaksizin birlestirmeye, bir cephede topla-
maya c¢alismak ve mumkin mertebe bu sireci kisaltmaya c¢alismaktir. Bugin isci sinifi
orgutlt degildir. Bugunki olanaklardan yararlanip, is¢i orgatind kurmak, sonra da bu-
gunkd iktidarin uzun ©omdrld olmasi i¢in cephe calismasi yapmakta yarar vardir. Bu,
bugtnkt iktidarin elestirlemeyecedi anlamina gelmez. Devrimci elestiri olmadan dev-
rimci eylem olmaz. Sadece, bu iktidar yapamaz, isci sinifi iktidari yapabilir, demek teo’i
olarak dogru goruntr ama bu kugik burjuva iktidari kugimsemek, bunlarin ittifakini
kaybetmek de yanlistir. Bizim ustalarimiz diyor ki, devrimi isci sinifi yapacak ama orta
siniflari ya ittifakina alacak ya da hayir hak tarafsizhgini temin edecek. Bu konuda
sekter olmamak gerekir. Yoksa her parti ve orgiut icinde karsi gucler, karsi uglar, ca-
tismalar vardir. Bunlari da elbette hatirdan uzak tutmamak gerekir. Ama bu iktidar da
biraz olsun bilingliyse bizden destek bekleyecektir, yanlarina bizi de almak icin bize
orgitlenme firsati taniyacaklardir, taniyacak goérinayorlar da. Sizin de iktidarin vadet-
tigini kabul ettiginiz ve giderek devrimcilerin bu iktidari desteklemesinin*'tek nedeni gibi
gosterdiginiz bu olanagi, simdi ben sorayim, sorayim size; hangi sinifsal temele da-
yandiriyorsunuz. Yani bu adamlar, neden bize bunu vadederler. Siz de kabul zorunda-
siniz ki ideolojik alanda gésterdikleri hosgéru, finans-kapital oligarsisine karsi  ¢ikan
burjuva demokratik yasalliklar geregidir. Yani bu o6zgurlikgulikle, finans oligarsisine
karsi olma burjuva demokratik sinifsal bilincini birbirinden  ayiramazsiniz.

Y.S. — Gegici sireler i¢in is¢i sinifi, kucuk burjuva partileriyle bir ittifak kura-
bilir, bu taktik bir sorundur. Ama uzun vadede amaclanan milli burjuvazi ile isci sinifi
arasinda da kesin bir celiski ve somurtintun varolacagr unutulmamaldir.

V.T. — Bunu kimse inkar edemez pek tabii. Ama biz bugiiniin sorunlarim ¢ézme
durumundayiz. Bugiinkii temel c¢eliski de emekgi siniflarin finans oligarsisiyle olan ce-
liskisidir. Sonun? kadar bir uzlagsma elbete séz konusu degildir. Zaten kapitalizm demin
de belirttigim gibi yasayabilir bir sistem olamaz Turkiye'de. Onun icin bugun finans oli-
garsisi, bir ortak cephe kurularak yipratilabilir, yikilabilir.

Y.S. —* Mili burjuvazinin bugin isci sinifim "ortak cephe"ye c¢agirmasi pek mim-

54



kin gorunmuyor bize, ic¢i sinifi, kugik burjuvaziyi kendi safina c¢agirabilir ama Kuacuk
burjuvazi is¢i sinifini pek kolay kolay c¢agirmayacak, kendi isini kendisi gérmeye ¢alina-
caktir.

V.T. — Bunu davetiye génderme gibi almamak lazim. iktidarin is¢i sinifina birta-
kim haklar vermesi ittifak igin destek istemesi anlamina gelir. Baska nasil olur. 8ugu*>
aslinda bu ittifak Turkiye'de gerceklesmis gibidir. Sola taviz verme, isci sinifinin yar-
diminin da zorunlu oldugunu bilmek anlamina geliyor. Finans-kapital oligarsisini tasfiye
etme surecinde agirhigimizi koymak i¢in, bu tavizleri iyi de@erlendirerek tezelden o&r-
glutlenmemiz lazim.

YESILCAM VE YASA/KURUM SORUNLARI

V.S. — S0zl yeniden sinemaya getirmek istiyoruz. Daha 6nce "tekil" ¢abalarin ye-
tersizliginden ve Yesilcam'da toplumcu filmler yapmay! rastlantt olmaktan c¢ikarmaktan
s6z etmistiniz. Daha oOnce de finans-kapital'in egemenligindeki ticari sinemanin kitleleri
muthis sekilde etkileyen bir beyin ylkama sinemasi oldugunu soylemistiniz. Simdi finans-
kapital tekeli ile micadele edecek bir is¢i sinifi hareketinden yana isek, bizim rastlan-
tilara kalmamasi gereken sinemamiz da bu hareketin bir parcasi olmaldir diyecegiz. Biz,
Yesilgam icindeki bosluklardan, firsatlardan yararlanmay! reddetmiyoruz ama bunlari
rastlantilar olarak niteliyoruz ve miucadeleyi rastlantilara birakmamak igcin Yesilcam'm
disinda, kendi 6z yapim ve dagitim drgutimuzle calismamizin geregine inaniyoruz.
Piyasa icindeki sinema yapimi, en kicik unitesine kadar yabancilasmis iliskiler iginde
gerceklestiriliyor. Yonetmenle kameraman, oyuncu ile isc¢i arasinda tam bir kopukluk,
yabancilasmis bir isbdlimu var. Buna karsi bizim dusindigumiz sekilde yabancilasmayi
kiracak, yok edecek, organik butinlige ulasmis bir sinema c¢alismasi, bir fikri birlik,
s6z konusu. Boyle bir bagimsiz sinema orgitlenmesinde gdérev almak, isci sinifi iktida-
r igin sinema c¢alismalarina girismek, bugin her sinema emekgisinin temel gorevi ol-
mahdir diyoruz. Bu hareket, genel hareketle de butinlesmelidir diyoruz.

V.T. — Simdi Yesilgam'da is¢i sinifindan yana film yapabilmek buginki kosullar-
da rastlantilara kalmistir diyorum ben. Yesilcam'm bugunkt duzeni degistiriimedikge
rastlantilara kalir diyorum. Bugunkt iktidarin saglayabilecegi olanaklardan yararlanarak
sinemada bir dereceye kadar olumlu bir degisim vyaratilabilir diyorum. Bugunki ortam-
da Yesilcam’da iyi niyetli insanlar film yapamazlar. Neden yapamazlar? Cinkd mall des-
tek bulamazlar. Onu bulup filmi yapsalar, pazarlayamazlar. Sonunda batar kalirlar. Film
yapim ve dagitimin butin bu asamalari bugin tefecilerin, aracilarin, komisyoncularin,
yeteneksiz produktdrlerin ve sansuruyle, baskisiyle finans-kapital terériniin  elindedir.
Yeni hukiimete, ilerici projelere maddi olanak, kredi temin edecek, yapilan filmlerin da-
gitimin1 kooperatifler araciligiyla yaptiracak guglu bir sinema yasasi ¢ikarttinlabilirse, bir-
takim olumlu isler yapma olanagi dogabilir.. Bunun disinda bagimsiz sinema calisma-
lari da, ayri orgutler kurarak yuratulebilir. Bunlar yararl, saygideger calismalardir. Ama
bunun nasil basarihp yiritilecedi hakkinda dogrusu fazla bilgim de yok. Ancak bu tur
calismalarin Yesilgam'a ayni glgte bir alternatif olacagina inanmiyorum. Yapilmasi mut-
lak gereklidir. Gezici ekiplerle tartismali film gosterileri elbette yararhidir. Ama bu ne
kadar devam eder, bezginlik ve umutsuzluk icinde soéner gider mi? Dogrusu bu konular-
da c¢ok iyimser olamiyorum. insallah ben yanilirm.

Y.S. — Biz burada Yesilcam i¢i ¢alismalar hakkinda bir soru ydneltmek istiyoruz.
Yesilcam'm bugiinkii diizeni getirilecek tedbirlerle degistirilse, iyi niyetli kisiler kolay-
ca mali destek bulup, filmlerini yapsalar ve bu filmlerin pazarlanma sorunu da halle-
dilse. Bu asamalari gegen bir film is yapmazsa, piyasa bir daha ayni kisiye film yapti-
rir - mi kolaylikla? Yine tavizler, rastlantilar s6z konusu olmaz mi?
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V.T. — Simdi 6nemli bir noktaya geldik. Bu konudaki goruslerimi ayrintili olarak
aciklayayim. Daha o6nce acikladigim gibi finans-kapital, sinemada ideolojik agirhgint his-
settirmesine ragmen, sinemaya dogrudan yatirim yapmiyor. Sinemadaki mucadele, bu
yuzden tefeci, komisyoncu, araci takimiyla, zayif, bunalimlar icindeki produktdrler kad-
rosuna karsi ydritiliyor, iste biz bugin bastaki iktidardan ideal prodiktér tiplerini or-
taya clkarabilecek kapitalistce bir sinema isleyisinin yasalarini ¢ikartmasini isteyebiliriz.
Kaliteli, seviyeli produktdérler bu piyasadan hep kac¢mislardir. Nusret ikbal, Muhtar Ko-
catas gibi.. Bir yasa yeniden bu gibi yapimcilari piyasaya getirebilir ve olumlu islere
yatirimlar yapilabilir. Bu olumlu islerin de ayrica o6dullendiriimesi, bdylece tesviki bek-
lenebilir. Simdi bu girisimler i¢in bir sinema kanunu ve bir sinema kurumu meydana
getirilirken ©6ncelikle sunlara dikkat edilmelidir :

Bu sinema kurumunun fasist bir kurum, devlet baskisi altinda, hikimet adamlari-
nin yonettigi bir kurum olmasini 6nlemeye calismak, devrimciler igin bas gorevdir.
Nitekim sirripozium'da da bazi docent ve profesdrlere karsi bu goérust savunduk. Cunkd
memur yetkisiz adamdir,. rkektir, ¢cogu kez de kraldan fazla kral taraftan olur. Bizda
biliyorsunuz kanunu en ¢ok kanun adamlari cigner. Nicin? Korku belasina c¢igner. Aman
bana laf gelmesin diye ¢igner, amirine yaranmak icin c¢igner. Aman sinema kurumu
da boyle olmasin dedi. Sinema kurumu, sanat¢ilardan, uUniversite ve akademi profesor-
lerinden, sinema mesleginden birtakim ehliyetli kisilerden kurulmali ve degisken bir kad-
rosu olmahdir. Benim anladigim bagimsiz, 6zerk bir sinema kurumudur. Bugin devrim-
ci bir adim olur bdyle bir kurumu kurtarmaya calismak. Ama bunu yapmak, elde etmek
ve buna uygun yasalar ¢ikartmak sanildigi kadar kolay degildir.. Yasalaria dagitim, bu-
gunku tefeci tekelinden, komisyoncu tekelinden kurtarilabilir. Birtakim kualtdr kurumla-
rinin yardimlari saglanabilir. Ve bence en 6nemlisi sinema vyaraticihigl piyasa sartlarinin
disina cikarilabilir. Bugin piyasada tek ol¢i para kazandiracak film o&lgisudir. Bugiin
bir film is yapmadi mi. sizin de sdéylediginiz gibi bir daha film yapma sansiniz kalmi-

56



yor. iste yasa ile bu durum da o6nlenebilir. Kurulacak kurumun gelirleri olacaktir. Bili'
lere konacak (ig-bes kurusluk zam, biyik meblaglar getirir. Sinemalardaki isletmeci - si-
nemacl - yapimci gelirlerinden % 1-2 kesilse milyonlar kalir. Yabanci filmlerden, dublaj-
lardan alinabilecek paralar, vergiler bir araya toplansa yine milyonlari bulur. Bunlar si-
nema kurumunda toplanabilir ve her yil tesvik icin 10-15 durust, ilerici filme dagitila-
bilir. Ama denecek ki, butin bunlar yapilir da yine iyi film c¢ikmaz. Bunun garantisi el-
bette ki yoktur. Ama bu yasalari ¢ikartma ktipki ilerici yayinlar icin elverisli basin ka-
nunu c¢ikartmak gibidir. Becerikli olursan, savasirsan, caba gosterirsen birtakim olanak-
lara kavusur, bunlari drgerlendirmeye calisirsin; aksi halde bundan da yararlanamazsin.
Kurumun degerlendirmelerini de demokratik guclerin agirhgr belirler. Yani orada da bos
duracak degilsin. Yoksa bir kanun c¢ikararak isc¢i sinifina birdenbire dort dortlik seyler
gotiremezsin. Savas higcbir zaman eksik olmaz. Bunu kazanmaya calismak devrimci ey-
lemin 6ngdérdigu seydir bence.

Y.S, — Biz Tiurkiye'nin buginki kosullarinda bu kurum ve yasa konusunda sizin
kadar iyimser dusunemiyoruz, ne yazik ki. Bu "sinema kurumu" denen sey, diinyanin
cesitli udlkelerinde "milli sinema merkezi" adi altinda kurulagelmistir. Ama kapitalist

yonetimler altindaki ulkelerde “"kurumlar”, isci sinifindan yana filmler i¢cin c¢aba gos-
termis degillerdir, 6rnekler karsimizdadir. Sdéylediginiz seylerin uygulandigr bir tek ya-
banci llke goOsteremezsiniz. Turkiye'de de "Kurum® kurulsa ne olacag: bellidir. Sim-
pozium'da da "kurum'u savunan kisilerin cogu, soyut olarak "sanat"tan, "iyi film”den.
‘kalite' den s6z etmiglerdir. Sorunun is¢i sinifi amacina yodnelik olmasina imkan yok-
tur. Bir "Utopya" icin ¢aba harcamay! biz kendi adimiza gereksiz buluyoruz.

Ayrica bu tartistigimiz konular daha o6nce Ustiinde durdugumuz genel olgularin so-
mutlanmasi anlamina geliyor. Soyle ki; sosyal demokrat bir iktidardan, is¢i sinifinin
cikarlarini savunan kisiler ne elde edebilirler, ne elde edemezler sorunu g¢ikiyor or-
taya. Siz "kapitalistce sinemadan bizim yararimiz vardir® diyorsunuz ve birtakim pro-
duktorler, guglu olduklari, palazlandiklari zaman olumlu gelismeler dogabilecegini soy-
luyorsunuz. Biz buna da kesinlikle katilmiyoruz, iktidar destegiyle palazlanacak produk-
torler, higchir zaman tekellesmeden, saf birer milli burjuva olarak kalmiyacaklardir. Son-
ra bir asama olarak kurum ve yasa &nerisini getiriyorsunuz. Once altyapiyr taniyalhm.
Altyapida palazlanan kapitalistlerin yer aldigi bir taban var. Bu taban uzerinde ilerici
aydinlardan (ki bunun da garantisi yok, kim bu aydinlar) olusan bir kurum ile yasa mey-
dana getirilecek, bu palazlanan kapitalizmi denetimi altinda tutacak ve onlarin ustine
agirhgini koyarak "arkadas, sen is¢i sinifinin c¢ikarlarini savunacak bir sinema yapmak
zorundasin" diyecek. Sonra bu filmlere o6dul dagitmak icin yine kapitalistlerden para
toplamaya baslayacak; ustelik bu is¢i sinifindan yana kurum kadrosunu, sosyal demok-
rat bir iktidar olusturacak. Palazlanan altyapiyr bir Ulstypisal kurumla denetleme ve ka-
nalize etme olanagi ne kadar gerceklesebilir? Bu durumda sizin séziini ettiginiz yara-
ticilik, piyasa sartlarinin disina nasil ¢ikartilabilir yani? Bu yollarla tutarli yapitlar, rast-
lantilarin disina nasil ¢ikartilmis sayilabilir? Biz bu sorulara olumlu cevap bulamiyoruz
dogrusu.

Bu konuda bir de su sdylenebilir. Yasalar soyutlamak olamaz. Yasalari devlet me-
kanizmasi yapar. Bugln iktidarda bize yakin guglerin varoldugunu kabul etsek bile, bu-
nu Mersi icin kim garanti edebilir. Bir iktidar degisikligi durumunda, bu kurum ve yasa
Yesilcam'da baskiyr arttirmak icin bugiinkiinden c¢ok daha gitg¢li bir resmi kuvvet haline
donisemez mi? Bununla da micadele ederiz demek yeterli mi? Biz, is¢i sinifindan ya-
na bir sinemay! o6neren kisiler olarak ilk elde bu kurum'larla, yasa'larla mi ugrasmal-
yiz; yoksa kendi 6z orgutumuzu kurmak ve kendi bagimsiz c¢alismalarimizi yurutmekle
mi? Bizim igin rastlantilara kalan bir dizende kurulacak kurumu kullanabilmek de rast-
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lantilara kalan bir istir. Kendi 6z calismalarimizi bir yana birakip, disimizdaki seylerden,
kurumlardan bazi seyler beklemek soruna eksik girmek oluyor.

V.T. — Once 1971'de "Sosyalist" dergisinde g¢ikan "Turk Sinemasinda Umut"
bashkh yazimdan bir bélim okuyayim size : Aslinda batin somuru produktére gegse
de, kosebaslanm tutmus Kkisilerin elinden iyi birsey c¢ikacagini ummak budalalktan da
otedir. Yiginlari sidrekli zehirleyen, isbirlikci, bugunki kagis sinemasinin sorunlaridir bun-
lar. ikide bir dert yandiklari sansiriin en seviyesizi bunlarin zevklerinde, kafalarinda ya-
tar. Ulusal sinemay! dusiinecek yetenekte olmamalari bir yana, kendi pazarlarinin % 60'ini
tekeline gecirmis bati filmlerine karsi duracak ulusal cikar bilincinden de yoksundurlar,

istekleri ve anlayislari emperyalist bati sinemasinin egemenligine siginti, ona paralel,
bagimli, uydu bir sinemadir. Ozgiin senaryo ya da film yaraticihgl istemek séyle dursun,
tedirgin bile olurlar. Bati filmlerinin senaryolarini...” filan d'ye anlatmisim. Bugun de

Yesilcam'in bu binyesi degismis degil. Siz garip sug¢lamalarda bulunuyorsunuz birden,
yanlis oluyor. Hukimet, is¢i sinifinin ¢ikarlarini goérev bilip, buna uygun yasa cikartir
demiyorum ki, bu tir bir suglama yapiyorsunuz.. Ben, Tirk sinemasinin yani Yesilgam'in
bugin sosyo-ekonomik yapisindaki tefeci-bezirgan iliskilerinin yerine, bu iliskilerin bir
ilersindeki bir kaptalist ekonomi yapisini tutmamizin gerekliligine inaniyorum, bu bir.
Bunun bize getirecedi yararlar var ama, gene tekrar ediyorum, bu yararlar butin sorun-
larin ¢6zumunu bize getirir, biz de isci sinifinin kurtulusunu saglamis oluruz da demi-
yorum. Ama biz devrimciler, bdyle burjuva demokratik bir gelismeden yararlanabiliriz,
ama caba goOsterirsek; yararlanmaliyiz, goérevimizdir, diyorum.

Kurum meselesine gelince, kurum, gene dedigim gibi eder, bagimsiz, o6zerk bir
kurum kurtarabilirsek yararhdir. Bu olanak icindedir de. Mesela universite ozerk, ba-
gimsiz bir kurum olmustur. TRT bir zamanlar bdyleydi. Bakin bugin TRT'nin genel mu-
durligiune ismail Cem’in gelmesi umutverici olmustur. Ama bu hersey degildir tabii. Bu
girisimi daha ileri gotirmek desteklemekle olur. ilerici yazarlar, sanatgilar, i. Cem'e
gitmelidirler, onu desteklemelidirler, TRT'den yararlanma yollarini aramalidirlar. Bu on-

larin tarihsel ve sinifsal goérevidir.

TEMEL AYRILIK : YESILCAM MI? BAGIMSIZ SINEMA MI?

Simdi sizin tutumunuz bizi nereye goturir. Gene tekrar ediyorum, sektarizme gotu-
rir. Yesilcam't birakalim, ne yaparlarsa yapsinlar disiincesine goéturur ki yanhstir bu.
Sizin 6neriniz yalnizca Yesilgam'in disinda bagimsiz o6rgut oluyor. Ben buna karsi degi-
lim. Ama sizin de Yesilcam'in daha iyiye goturilmesi konusunda pasif kalmaniza karsi
¢tkarim. Kurumu, yasayl onermeniz lazim. Bizim bunlar 6nermek tarihsel goérevimizdir.
Burjuvazinin vazifesini yapmadigi anda, onu vazifeye davet etmek, zorlamak, onun mis-
yonunu ona hatirlatmak, kafasina vura vura yaptirtmak, bizim tarihsel goérevimizdir. Elde
Yesilgam olanaklari varken ve bu c¢arki bugunku iktidarla mumkin mertebe isci sinifi
lehine cevirmek olanag:i da varken, ben bu savastan kacinmayi ve bunu da teori kili-
fina sokmay! cok zararli goriyorum.

Y.S. — Biz Yesilcam'in olanaklarint ve i¢c celiskilerini butun olarak reddetmiyo-
ruz. Gerekirse bu yollar da kitlelere ulasmak i¢in denenecektir. Ama savasimiz Yesilcam
icin degildir. Ayrildigimiz nokta budur.

V.T. — Sunu sdyleyeyim size. Yesilcam't buginki haliyle kullanamazsiniz. Yesil-
¢cam' kullanmak istiyorsaniz, benim dedigim o savasi vermek zorundasiniz. Bugunki
iktidarin Yesilcam'da bir operasyon yapmasini ve tefeci - bezirgan iliskilerini elden gel-
digince tasfiye etmesini saglamak zorundasiniz. Yoksa yapamazsiniz bunu.

Y.S. — Siz bu goruslerinizi Sinematek'te, Ertem Egilmez'in de katildigr bir agik
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oturumda da savundunuz. Egilmez sizin bu gorislerinize higbir itirazda bulunmadi. Oysa
Egilmez de bu palazlanacak produktorlerden birisidir. Fakat biz Yesilcam'daki operasyon
sonunda. Ertem Egilmez'le yine ayni c¢arkin iginde kaldiktan sonra, Egilmez'le Turkiye
halkinin c¢ikarlari dogrultusunda film yapilabilecegini sanmiyoruz.

V.T. — Keske bu micadeleyi verip de o noktaya gelsek. Egdilmez de belki o arada
kalabilecektir ama, yasalarin islemesiyle bize baska olanaklar da agiliyor demektir,
t. Egilmez de gelecek, irfan Unal da geglecek. Bunlarin tek olgiileri vardir : Para, ka-
zang.. O gun yapacaginiz su olacaktir. Siz eger 6dul mekanizmasini  kurdurtup, ilerici
filmlere bu odulleri dagittirabilirseniz, o zaman Ertem Egilmez de sizi ¢agirip film vyap-
tirtacak, kardesim bana para kazandir, 6dul aldirt da, istersen bana en aykiri olan pro-
paganday! yap diyecektir. Anlatabildim mi, dava bu. Bugin diyelim ki, filmler igin
700.000- 500.000 TL. arasi oduller koydurttuk. Ve birka¢ tane ¢ok olumlu film de ya-
pip, odulleri bu filmlere dagitttk. O zaman inanin ki Yesilgam'in havasi degisir. Cunku
bu adamlarin bir tek seyleri var : Basari, kazang, para.. Senaryosunu yazdigim "Bedrana"
istiine biraz s6z edildi filan diye, bana 4 tane senaryo teklifi geldi.. iste ilerici filmler
yapip bunlara o ddullerden kazandirdik mi, Yesilcam'da sizin o hayal ettiginiz seylerin
¢cok daha ilersinde isler yapmak gene mumkundur.

Y.S. Bu konuda disardan bir 6rnek alalim : Fransa. Demokratik guglerin 6zgirce
orgutlenmesinin gelistigi bir Ulke. Fakat Fransiz sinema endustrisinde sizin dediginiz
gelisme hic mi hic yok. Orada da bir “Milli Sinema Merkezi" var drnegin.

V.T. Bunu kurum sorunu gibi disinmemek lazim. Eger sen iktidardaysan, senin
sempatizanlarin bastaysa, kurum senin isine yarar. Sag guclerin eline gegerse iktidar,
tabii kaybedersin. Ama bunlarin da mucadelesi yapilir. Fransa'da bugiun Mitterand ikti-
dara gelseydi, “Milli Sinema Merkezi" de cok daha ileri calisacakti. Mesele bu kadar
acik.

Y.S.

Sosyalist udlkelerin disinda, kapitalist Gretim iliskilerinin egemen oldugu
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(ilkeler icersinde, hangi sinema endustrisini drnek go6sterebilirsiniz bize, halkin halkin ¢i
karlarini savunan sinema ornekleri vermis ve o6dullendirmis? Dunyada Ecevltin ¢cok da-
ha ilersinde sosyal demokrat iktidarlar da oldugu halde Turkiye'nin bu konudaki istisnasi
nedir yani, o6zelligi nedir?

V.T. — Basta da demistim ki size, Turkiye'nin 6zel bir durumu var. Ve yabanci ul-
kelerdeki iki yuzli sosyal demokrat iktidarlari, Ecevit iktidariyla karistirmayin. Bugin
bizdeki iktidar, anti-emperyalist, anti-tekelci bir iktidar olma cabasindadir. Bu 6nemli bir
farktir. ikincisi her seye ragmen bati ilkelerinde béyle bir érnek olmayabilir. Kapitaliit
bir Ulkede tabii ki olmayacaktir bu, kolay degildir. Ama bu boéyledir diye biz kendi ul-
kemizin sinemasinin dizeltimesi i¢in savasmayallm mi; bu yanhs. Ben, amaclanan ka-
pitalist carkin doénusinu, yapilacak odillendirmeler vb., ile olanaklar nisbetinde isci si-
nifinin lehine doénen bir cark haline getirmek icin savasmanin zaruretine inaniyorum.
Dava bu.

Y.S. — Biz bu yasa ve kurum konusunda hayale kapilmayip, butin cabamizi, agirh-
gimizi bagimsiz bir sinema dogrultusunda gostermeye calisirsak, hersey bitmis mi sa-
yilir sizce?

V.T- — Zengin hayatin diyalektigi bize o kadar cok sey hazirhyor ki, siz tabii bu
yolda da birtakim faydah isler yaparsiniz, bunun yapilacagina inaniyorum. Ancak ne var
ki devrimci gucu, etkileme gicu acisindan geredi kadar muessir kullanmamis olursunuz,
yetersiz olur.

Y.S. — Biz etkili bir bigimde kullanilacag: kanisindayiz. Soyle ki, siz bir film ya-
piyorsunuz; filmin de ilerici oldugu iddiasindasiniz; fakat bu film birtakim bilingsiz kit-
lelere ters gelebilir ya da yeterince anlasilamaz, etkisiz kalir. Oysa yapilan bir filmi se-
yirciye tartisarak gosterdiginiz zaman, bu filmin bilinglendirme derecesi, anlasilma ora-
ni artacak ve bu gosterilere 30 kisi, 50 kisi, 100 kisi gelse dahi, gdsterinin etkinlik de-
recesi, 6bir tirli gosterilecek 5 filmden kat kat Gstiin olacaktir. Ustelik seyircinizi daht
bir belirleme, saptama olanaginiz var.

V.T. — Evet, bu tartisihr,dogrudur. Ama 10 milyon seyirci varsa, siz gitseniz git-
seniz, encok birka¢ ylzbinine gidebilirsiniz. Halbuki o6teki yolda geri kalan % 95'e de
1stk gotirme sansin var. Niye onu ihmal ediyorsun? Ben onu diyorum.

Y.S. — Sizin "Karanlikta Uyananlar® filminin piyasa icinde pek milyonlara ulasa-
madigini, "Bitmeyen Yol'un seyirci karsisina g¢ikamadigini unutmayalim bu arada. Odil-
ler koysaniz da, bir filmi sinemacinin salonuna zorla taktiramazsiniz.

V.T. — Bugunkt dizende dediginiz dogru. Oysa yasalarla duzenlenecek yeni bir
duzende bu filmlerin gosterimi icin de olanaklar agilabilir. Herseyin yine bir liberal eko-
nomi duzeninde isleyecedini de unutmayalim bu arada. Yasa zoruyla higbir vakit isgi
sinifindan yana film yapmaya, gostermeye kimse zorlanamaz. Dolayl olarak bu tar film-
lerin yapilmasi, gosterimi tesvik edilebilir ancak.. Yasalar bugunkinden daha saglikli
bir yarisma zemini ¢ikarir ortaya.. Bir de sinema emekg¢isinin haklari sorunu vardir. Sizin
tutumunuz pratikte, sizi Yesilcam'da c¢alisan, rriicadele eden Yesilgam emekgilerini ken-
di baslarina birakmaya da go6tirmez mi? Onlara ortami, hayatlarini dizeltmek icin so-
mut hedefler gostermemize de engel olmuyor mu? Yasalar bu kisilerin haklarini savu-
nan birtakim ilkeler de tasimali, emekgcilerin sendikal haklarini garantiye almahdir. Bu-
gun sinema isg¢ileri bilingten yoksun, yorgun, argin, bitkin insanlar haline getiriliyor;
okumak imkanini bile bulamiyorlar. Bunlar 6nlenebilir. Batin bunlari temin etmek, bunlar
ugruna savasmak, bizim devrimci gorevimizdir, diyorum. Bugin Turkiye'de en basi bos
birakrimis, kendi basina sendikasini dahi kuramayan is¢i kitlesi sinemadadir. Setteki
isci on gun cahsir, bir ay calisamaz. Sosyal sigortalari yoktur. Yasalar bunlar icin ¢ika-



riimahdir, o6duller icin ¢ikariimahdir, Yoksa benim kapitalistlerin para kazanmalari hig
umurumda degildir.

Bugin ortam da eskiye gore c¢ok elverislidir. Bugun "solcu", “ilerici", "sosyalist'
yayinevleri var; 25 yil 6nce bunlar hayaldi. Bir sosyalist yazar yazisini yazar, saklardi
evde. Bugun kitabi basiliyor, gazetelerde ¢ikiyor. Yeni Ortam diye bir sol organ var
bugin. Yesilgam'da var mi? Yok. Neden yok? Olmaz c¢iunki bu ortamda, Senin gore-
vin arkadas Yesilcam'l en az Babiali kadar kullanmak. Kullanamiyorsak, aptalligimizdan.
Gorevimiz Yesilgam'da "ben solcuyum arkadas" diyecek yazihaneler kurmak. Anlatabi-
liyor muyum? Yesilcam'a kismekle olmaz bu is.

Y.S. — Biraz 6nce bu sosyal demokrat iktidarin sansuri kaldirmasi ya da degistir-
mesinin, yasa ve kurum tasarilarini gerceklestirmesinden daha zor oldugunu soylediniz.
Bu durumda Yesilcam i¢i devrimci sinema c¢abalarinizda sansirin tutumu iyimser ola-
bilir mi?

V.T. — iktidar kendi kendine highir sey kurmaz ve degistirmez. Bunun igin ugra-
salim, miucadele edelim diyorum, bir kere bunu saptayalim. Sansuri degistirmek ise,
evet su kanunu ¢ikarmaktan daha zordur. Cinki sansir ashnda Turkiye'nin bitinine
samil bir seyin, finans-kapital - tefeci - bezirgdn ortakligi ideolojisinin Granuadar. Onun
icin daha zor. Yani Turkiye'nin sosyo-ekonomik yapisinin bir sonucu. Halbuki Turkiye'-
de Yesilcam sinema diuzeninin tefeci - bezirgan etkilerden kurtulup da kapitalizme calis-
masi i¢in gerekli kanunlari yaptirmak, daha kolay, daha olanak igi. Onu diyorum. Ote
yandan sansur gerekli yumusamayi godstermeye baslamistir. Ve gorevlerimizden biri de
derhal orgutlenerek, agirhigimizi koydurarak, kendimizi "is¢i sinifi é6ncudar" lafiyla kan-
dirmayip, adamlara onculugumuza kabul ettirerek, glcumuzu ispatlayarak, sansurin de
degismesi icin gerekli cabayl goéstermektir. Yapabiliriz bunu, yapmamiz lazim. Ama tek
tek degil. Orgitle olur bu.

Y.S. — Ne tur bir 6rgitu .kastediyorsunuz?

V.T. — Parti, sinema i¢i orgutler, dergi, sendikalar, yani her ¢esit érgut. Ama or-
gutin en yuksek noktasi, tabii ki partidir. Partisiz olmaz.

Y.S. — Anlastigimiz ve ayrildigimiz noktalar asagr yukari bellidir. Herkes kendi
inandig1 bigcimde deneylerini, c¢abasini, micadelesini yapacaktir.

V.T. — Sizlere tesekkir ederim, benimle bdyle bir konusma yaptiginiz, duslncele-
rimi soyleme firsati verdiginiz i¢in. Ancak su son soézinizden alarak bir iki 6nemli nok-
taya dokunacagim izin verirseniz. "Herkes kendi inandigi bigcimde deneylerini, ¢abasini,
mucadelesini yapacak..."sa biz sosyalistler olarak daha ¢ok bocalar, cikmazlara sapar,
zaman kayiplarina ugrar, is¢i sinifi dismanlarint da bol bol sevindiririz. Bu "liberal”
tutumdan devrimin kaybi kazancindan az olmaz. Ben derim ki, bastan beri de diyorum
ki, bizler, sizin sozunu etiginiz avangard tutumdan yararlanmanin yollarina bakarken
Yesilcam gergegini ve olanaklarini da isc¢i sinifinin devrimci birikimi acisindan iyi de-
gerlendirmek ve onlari kullanma vyollarini sonuna kadar arastirip bu konuda her tirden
cabayl gostermek zorundayiz. Devrimci goérevdir bu. Nedenlerini de yukardan beri akli-
min erdigince siraladim. Sizin yapmay! tasarladiklarinizin karsisinda degil, yanindayim
da dedim. Ancak sizin de Yesilcam'l, Yerli Sinema'yli dogru, bilimsel degerlendirmeniz
zorunlugu vardir. Yineliyeyim : Seyirci yiginlarinin yuzde doksanini, o yluzde doksana
filmler yapacak emekci yiginlarinin Gretimdeki durumlarini iyiye goétirmek icin sinifsal
cabalarim ihmal eden bir alternatif eksik bir alternatif olur. S6zinu ettiginiz bicimde ya-
raticiiga kalkanlarin, yaraticihgina bir alternatif olabilir ancak. Onu da yineliyeyim ki
onemli bir istir bu da (hele yiginlara dayali bagimsiz sinema yarataciliyi agisindan), ama
eksiktir devrimci tutum olarak.
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Sozunu ettigimiz oneriler de hayalci degil, sinemaya yillarini vermis bir sinema
emekgcisinin, dunyaya devrimci agidan bakma cabasindan baska tutkusu olmiyan bir yash
arkadasinizin deneylerine dayanan oOnerilerdir. Bu konuda vyargiya varirken sizlerden bi-
raz daha dikkat ve ilgi beklemek, en azidan bu konular ustinde biraz daha derinligine
dustinmenizi istemek sizden c¢ok sey istemek mi olur, is¢i Sinifi'nin devrimi icin ugra-
sa kalkanlar yardimci guclerin, toplumda belli bir tarihsel sire¢ icinde yardimci ola-
bilecek sinif ve zumrelerin gdérevlerini de hesaba katmak zorundadirlar. Yoksa is¢i Sinifi
mittefiklerden yoksun birakilmis olur, yenik duser. Devrimci davranisin bas sakatlikla-
rindan biridir bu. Yerli Sinema'ya karsi tutumunuzda boyle bir yanilgiya dismeniz ola-
sihgidir beni tedirgin eden. ilk konusmalarimizda, Sinematek icin de ayni endiselerim
oldu, biliyorsunuz. Sinematek'e kargi da ayni olgisizlikler oldu genel olarak. Oyle ki
insan kendini kaptirip kolayhkla inkara kadar gidebilir. S6z gelimi soyle diyorsunuz.
Sinematek'te gosterilen sosyalist Ulke filmleri de fazla sol ideolojide &rnekler olmadi
hi¢ bir zaman." Sonradan disindim, yanlisa gidiyordu bir bakima. Baska ne ola-
bilirdi o glnki kosullarda, hatta buginki kosullarda? Nasil olabilirdi. Kaldi ki benim
aklimda kalan bir duzineye yakin film var ki, bunlari disardaki sinemalarda gormek
olanak disiydi. Pek aklimda isim kalmaz ya, Siradan Fasizm'den tutun, Kdller-, ve Elmas,
Yer Sarsiliyor, Kapo, Sikiyénetim, Kanal, Ask ve Anarsi Giunleri, Yolcu, Bir insanin
Alinyazisi... Daha bir sara... Goruyorsunuz ki pratikte 6lcistuz inkarcihga kayiyor insan.

Ben diyorum ki Turkiye'deki devrimcilerin bugin bas go6revi herkesin kendi inan-
dig1 bicimde mucadelesini yapmasi degil, ortak mucadele bi¢cimini ne yapip edip sap-
tayarak bir cephede birlesmede bakmasidir hi¢ bir duygusalia kapilmadan. Siz geng
arkadaslarin da boyle bir oneriye ilk agizda karsi ¢ikacaginizi sanmam, ama is pratige
donistd miu o tehlike ortaya ¢ikiyor sanirim. Uyarmak, uyanik olmak ortak goérevimiz.
Tekrar tesekkir ederim.

(Vedat Tarkali ile bu konusma Nezih Cos, Abdullah Anlar
ve Engin Ayca tarafindan yapilmistir. Konusma, Turkiye
Sosyalist isgi Partisi'nin kurulusundan onbes giin kadar
once yapilmistir.)

NOT : Gegen sayida Vedat Tirkali'nin Biyo-Filmografi'sinde DUVARLARIN OTESI
(1964) adh filmin senaryosu konmamistir. Bu senaryo da Vedat Turkali'nindir. Jenerikte
ti¢ kisinin adi gérilir. Orhan Elmas, Turgut Ozakman, Vedat Tirkali. Vedat Tirkali bu
duruma karsi ¢ikmamasini soyle aciklamaktadir : "Film stidyodayken haber verdiler; an-
cak karsi ¢lkmak soyle dursun sevindim de. Senaryocu olarak bir Orhan Elmas filmini
tek basima imzalamaktan daha iyi geldi bana"... Ayrica gecen sayinin 36. sayfasinda,
sondan 4. satirdaki "gerek ihsan Yiice'nin" soézciikleri "gerek Sireyya Duru'nun" ola-
caktir. Duzeltiriz.
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NIjJAT OZON'UN ACIKLAMASI

"Yedinci Sanat" Dergisi Yaziigleri

"Yedinci Sanat'in 16. sayisinda “"Senaryocu-Yonetmen Vedat Tirkali ile Konusma"
baslikli yaziyi, tatilden dondugimde yeni okuyabildim. Bu konusmada Tirkali'nin ya da
gercek adiyla Abdilkadir Demirkan'in, sinemada ilk hocasi olarak nitelendirdigi benimle
ilgili bolumde, her nedense konu disina cikarak, ceyrek yuzyilhk eski bir hikayeyi taze®
lemek geregini duydugunu gérdum. Tirkali'nin gercekleri saptirmaya cabalayan sozle-
riyle ilgili olarak su aciklamay!r yayimlamanizi rica ederim.

1. Demirkan - Turkali'nin sézanu ettigi "Turkiye Gizli Komdinist Partisi", gergekte
bu dort sézcugun hi¢ biriyle ilgisi olmayan bir kurulustu. Turkiye ile ilgisi yoktu, ¢unki
Turkiye'ye baska bir gezegendeki Ulkeymiscesine yabanciydi. Gizliligi disariya, hele po-
lise degil, kendi uyelerine karsiydi. Komunistligi, korukoérine Stalincilik olarak anliyor-
du. Parti terimiyse fazla abartma olur. Benim sonraki degerlendirmeme goére, 1951'deki
"TGKP", Stalin ddoneminin irili ufakli klasik partilerine oykinmege calisan "sark isi"
Stalinci bir yamal bohcaydi.

2. Gerek toplulugun vyalniz kendi uUyelerine uygulayabildigi gizliligi, gerekse Sta-
linciligin gercek degerlendirmesinin o zamanki kosullarda yapilmasinin guclugid, bu de-
gerlendirmenin gilic ve gec¢ olusuna yol acti. Yine de Stalincilik konusunda ilk ayanlar-
dan oldugu sodyleyebilirim. Aydi§gim zaman da Stalincilikle bagdasamayacagimi anladi-
gimdan, topluluktan 1951 temmuzunda ayrildim. Ele verme, ihbar taraklarinda bezim ol-
madigr icin de, bu ayrilis, topluluk ile benim aramda kaldi.

3. "TGKP" tutuklamasi istanbul'da 1951 ekiminde, izmir'de 1952 mayisinda, An-
kara'da 1952 eylulinde basladi. Benim de icinde bulundugum bes on kisilik grup, An-
kara'nin ve asagl yukari tim tutuklamalarin son kafilesi olarak 12 Kasim 1952'de — ya-
ni tutuklamalarin baslangicindan bir yildan fazla zaman gectikten sonra — tutuklandi.
Bunun nedenleri, Demirkan - Tirkalilnin ileri sirdugunin tersine, istanbul, izmir tutuk-
lamalarina ragmen Ankara'da calismalarin devam ettirilmesi; daha once tutuklananlar-
dan birkaci disinda hepsinin hem kendilerini hem arkadaslarini ele vermelerinden do-

layi Ankara'dakilerin “cantada keklik" sayilmasindandi. Nitekim son kafile istanbul'a
goturualdugunde hepsi dosyasini hazir buldu; bunlarda kimsenin isine yaramayacak en
gereksiz ayrintilara kadar her sey oOncekiler yardimiyle hazirlanmisti. Sorgulama bile

bir formaliteydi. Daha oncekilerin hem ele veren hem ele verilen olmalarina karsilik
Ankara'daki son kafile yalniz ele verilen olarak kaldi. Bu kafileden herhangi birinin ele
verenlerden olmasina ne olanak ne gerek ne de neden vardi. Bunu birincileri kinamak,
ikincilere 6viinme payl c¢ikarmak amaclyle belirtmiyorum. Bu, birgoklari igin belki de
tutuklama sirasinin ortaya ¢ikardigr talih ya da talihsizlik sayilabilir.

4. Daha onceki birkac kisinin ve son kafilenin disinda herkesin birbirini ve kendi
kendini ele vermesi oylesine bir hava yaratmisti ki, bu durum dogal bir sey sayihyor,
hatta saka konusu oluyordu. lisin béylesine hafife alinmasina ragmen, yiiz seksen kiisur
kisilik bir toplulukta, davranisi hos gorilmeyen bir tek kimse vardi, o da, ne tuhaftir,
simdi baskalarina kara c¢almaya cabalayan Abdilkadir Demirkan - Vedat Tirkali idi. Son
Ankara kafilesinin hiicreden tutuklarevine aktariilmasindan sonra komsu kogusa yaptigi
ilk ziyarette gordugu manzara suydu : Kocaman, kalabalik bir kogusun ortasindaki bir
sandalyede, kaputa sarinarak buzulmus oturan, goézleri karsida bir noktaya dikili, sabit
bakisli, hi¢ kipirdamayan bir adam. Bu adamin cevresinde bir bosluk halkasi. Bu hal-
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kanin otesinde konusan, gilen, gezinen, volta atan ama bu adama g6z atmak zahmetine
bile katlanmayan 70-80 kisi. Manzara Oylesine irkilticiydi ki, kogusun eskileri ve yobne-
ticileri, yeni gelenlere hemen durumu agiklamak zorunlulugu duydular : "Bu adamla bu
rada kimse konusmaz, siz de konusmayin." "Bu adam" dedikleri Abdulkadir Demirkan
Vedat Tirkali idi. Ele vermenin dogal karsilandigr bir toplulukta boyle cizzamh gibi
tecrit edilmesinin nedenini, subay-6gretmen olan Demirkan-Turkali'nin tutuklaninca bu-
yuk bir korkuya kapilarak hem cezasini hafifletmek hem de karisini kurtarmak igin ele
vermeyi pazarlik konusu yapmasiyle, karisinin tutuklanmamasi karsihginda buatin bildik
terini sdylemesiyle acikladilar. Anlatilana gore. Kuleli Lisesinin eski edebiyat 6gretmeni
ayni lisedeki subay-6gretmen baska bir arkadasini da ele vermis, bu davranislariyla us-
telik yuz seksen kisilik bir toplulugun bir anda sivil yargidan askeri yargiya ge¢mesine
de yol agcmisti.

5. Demirkan - Turkali, daha sonra arkadaslarinin kendisine uyguladiklari tecrit
baskisina da dayanamadi. Bu kez eski arkadaslariyle pazarliga oturdu, kendini affettire-
cek cabalara giristi. Bunun icin, bir zamanlar kurtarmaya calistigi karisinin tutuklanma-
sini bile goze aldi. Bundan dolayi, Demirkan - Turkali 1951 ekiminde tutuklandig: hal-
de, polisle yaptigi pazarligini bozdugdu igin olacak, karisi 1953 eylulinde tutuklandi.

6. 141. maddeyi agirlastiran degisiklik 1951 araliginda yururluge girmisti. Anka-
ra'da "parti" ¢alismalarinin bundan sonra da surdugu saptandigindan Ankara saniklari
bu madde kapsamina alinmisti. Ben 1951 temmuzunda ayrldiim igin istanbul ve izmir
saniklari gibi eski madde kapsamina giriyordum. Bundan dolayi, Demirkan-Tarkali'nin,
Ankara'da 1951'den sonra da calisma oldugunun, baskalari arasinda benim tarafimdan
da ileri suriluip Ankara saniklarina agirlastiriimis maddenin uygulandigini  sdylemesi
gercek disidir. Bu zaten her seyden 6nce mantiga da uymaz. 1951 temmuzunda ayril-
dig1 icin eski madde kapsamina giren birinin, 1952'deki ¢alismalardan sbéz etmesi, hem
olanaksiz hem de kendi kendini daha agir maddeden suclamasi olur. Gergek sudur ki.
Ankara'daki calismanin surduguna, “parti"nin Ankara'daki en vyetkili temsilcisi olan
Ankara Vilayet Komitesi Sekreteri mahkemede defalarca tekrarlamis, bu calismalara
katilanlarin ifadeleri de buna destek olmustur. Hatta bu yetkili, butin sagduyu sinirlarini
asmak, "parti kurallari"na aykiri davranmak pahasina, aylarca 6nce ayrilmis olan beni
nasil yeniden partiye sokma girisimlerinde bulundugunu anlatmis, bir ara benim de yeni
kanun kapsamina sokulmama yol a¢mis, sonra bu Onerileri geri ¢evirdigimi dogrulayarak
eski kanunun kapsamina girmemin nedeni olmustur. Hakkimda hafif cezayla yetinilmesi,
Demirkan-Turkali'nin iddia ettigi gibi herhangi bir kimseyi ele verdigimden degil, eski
kanunun kapsamina girdigimden, "parti"den kendi istegimle ayrilmamdan, yeniden gir-
me onerilerini kabul etmememdendir.

7. Sozlerimin basinda Demirkan-Turkali'nin ¢eyrek yuzyilhk bu hikayeyi hem de
carpitarak tazelemesi icin "her nedense" dedim, ama aslinda yukarida anlatilanlardan
da anlasilacag) Uzere bunun nedeni cok aciktir: Demirkan - Turkali karsilastigi butin bu
durumlardan dolayl buyuk bir sarsinti gegirmistir; buyuk bir "ele verme kompleksi" igi-
ne dismiustir. Bu kompleks belki de omrinin sonuna kadar siriip gidecektir. Bu tablo
icinde, Demirkan - Turkali'nin "eski hocasi"na karsi nefret duygularindan sbz agmasi
da ¢ok dogaldir. Demirkan - Tarkali, kendi gercegine acik yureklilikle, cesaretle bakma-
sini bilmedigi surece, kendine daima nefret edilecek dissel hedefler, konular bulmaya
calisacaktir. Cunku bunlarin Gzerini azicik kazisa, nefret konusunun kendisinin iyi, hem
de cok iyi tanidigr bir cehre oldugunu gorecekti. Ama Demirkan-Tirkali'nin g6z goze
gelmek istemedigi ¢ehre de budur, Demirkan-Turkali'nin bu seriven sirasinda tanidik-
lari arasindan, ele vermeyle bir iliskisi bulunmayan birini, "eski hocasini" 6zellikle seg-
mesi de, kendisinin ruhbilimsel tablosunu tamamlayan ilgi c¢ekici bir 6gedir
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VEDAT TURKALI'NIN CEVABI

Yedinci Sanat okuyucusu genc¢ devrimci arkadaslar.

Bu yazi salt sizler i¢in yazilmistir. Eski devrimci arkadaslar so/.u gegcen olaylari
genellikle bilirler. Ayrintilari, i¢gyuzi de bundan sonra sergilenir nasil olsa. Fumiyle da-
ha ortada duran bu tarihsel gdérevin payima disenini yapmak igin, gecen konusmamda
kasith agtim bu konuyu. Sirca koskte oturmadigim igin tasimi gonal rahati ile attim;
malimi bildigim icin Ustume sigrayacagini da bile bile. Yukardaki mektubu nasil keyifle
okudugumu gorenler bilir.

Gelelim adamin dediklerine.

1. Turkiye Kominist Partisi 951 Tutuklamasi diye bilinen olay, o6rgut olarak da,
sorumluluk tasiyan kisiler olarak da, kuskusuz ele alinacak, elestiriler, arastirilar, ola ki
tartismalar yapilacaktir. Ancak, daha agzini acar agmaz kimligini ortaya koyan bir ada-
min zirvalarini, hezeyanlarini yanitlamaya kalkismamiz, devrim tarihimizde kendine 06zgu
agirhgr olan boyle o6nemli bir olaya ve olay iginde acilara katlanmis, bugin yasayan»
yasamayan yuzlerce devrimciye saygisizlik olur. Bu konuda konusmak hadlerine dis-
meyenlere benim yanitim kesin ve tek hecelidir: Host!l.

2. Adini ettigi Stalincilik olgusu, S.S.K.B. Partisi 20. ve 22.Kongrelerinde orta-
ya atilmig, elestirisi yapilmis, bugiine dek deyapilmakta olan, sosyalistuygulamadaki
bir yanilginin adidir. Bu tarihten yillarca 6nce doéneklik, hayiniik etmislerin sarilacagi
can kurtaran simidi degildir.

"Aydigim zamanda Stalincilikle bagdasamiyacagimi anladigimdan, topluluktan
1951 Temmuz'unda ayrildim" diyor. D.P. iktidarinin Kore'de vatandas kani akittigr,
Tiurkiye'yi Amerikan usleriyle donattigi, emperyalist, fasist baskinin doruguna vardigi,
‘dinyanin saga kaydigi" tarihtir bu dedigi. Aklinizda tutun, ilerde deginecegiz bu nok-
taya.

3. Kisiligim ustine soylediklerinin nesini yanithyayim? Hepsi yalan ya, anlatimi
da zevksiz Ustelik. Ara sira okurum bu adami; inanin ki dus kirikhigina ugradim bu kez.
Yedigi sillenin sarsintisiyeteneklerini de etkiledi demek. Beni yakindan taniyan, isin
ashini bilen arkadaslar, okurlarsa, uygun yerleri ile epeyi guleceklerdir gene de. Yalniz
benim disimdakilere yapilan bir saygisizhia degineyim. Soézuni ettigi gibi, 6z c¢ikar
icin polisle pazariga oturmus bir kisiyi karsilarina alip da yeni pazarliklara girisecek
devrimci arkadaslarimiz olmadi bizim.

Polis 6gelerin, bonleri kandirmak icin ikide bir isitip ortaya surdugu bir savi ya-
nithyacagim : Dava'nin askeri mahkemeye gidisinin salt nedeni, i¢inde asker Kkisilerin
bulunusu degildir. T.K.P. ile ilgili tutuklama ve aramada ele gecen belgelerde Kore'ye
asker yollanmasina karsi ¢ikilmasi da vardir. Yani orgutte hi¢c bir asker kisi olmasaydi
da, o giinki vasalar ve uygulamalar geregi, daha gene askeri mahkemece gériilecekti. is.ti-
yenler "Ankara Garnizon Kumandanhgr 2 No. lu Askeri Mahkemesi'nin Esas 1953/17,
Karar 1954/33 Sayil" davanin delillerdosyasindaki, istanbul Savciii'nca o zaman bu
konuda yazilmis bas vurma belgesine bakabilirler.

4. "... Gergcek sudur ki, Ankara'daki c¢alismanin surdugund, “"parti"nin Ankara'daki
en yetkili temsilcisi olan Ankara Vilayet Komitesi Sekreteri mahkemede defalarca tek-
rarlamis..." diyor bu adam. Elimizde yukariya tarih ve numarasini koydugum, T.K.P. 951

Tutuklamasi Davasi'nin "Esbabi Mucibeli Hukim"u var. Gerekgeli mahkeme karari yani.
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Omer Lutfi Tungay'in béliminde bakin ne diyor : Omer Lath Tungay'in batirn  bu
beyanlarina ragmen durusmada ve miudafaasinda, istanbul tevkifati yapildiktan sonra
parti faaliyeti olmadigini, bunu 6nlemege gayret etligini sdéylemesi..." (1)

Nijat Ozén'in yalanina tanik gosterdigi Ankara Vilayet Sekreteri, bu Omer Lutfi
Tungay'dir; bu konuda ne dedigi de yukardadir. Karardaki "... butin bu beyanlara rag-
men.." sbzcikleri de, istanbul tutuklamasindan sonra gérillen, para toplamak gibi iliski
ve cabalari, Omer Litfi Tuncay'in, tutuklulara yardim ugrasi oldugunu belirtmesini ¢i-
ritmek icin sdylenmektedir. Savcinin bu konudaki bas yardimcilarindan biri de Nijat
Ozoén'dur. Kaldi ki bu Omer Litfi Tuncay da, Nijat 6zén gibi, gegen konusmamizda sé-
zunl ettigim 141. Madde'nin 7. Fikrasi'ndan yararlanmis bir kisidir. Yani savciya yar-
dimci olmakta bir baskasi ile yarismaktadir Nijat 6z6én. Hem de isin dogrusunu ken-
dinden iyi bilecek durumdaki birini, kendi deyimi ile "parti"nin Ankara'daki en yetkili
temsilcisi olan Ankara Vilayet Komitesi Sekreteri'ni de curatme, gu¢ durumda birakma
gayretkesligi ile. Yani acik agik iftraya bas vurarak. Ustelik "Onlar yapti, ben yapma-
dim" cirkefligi ile. Bizim dedigimiz de buydu gecen konusmamizda. Yuzlune tutulan ay
nayla kudurarak hemencik kalkistigi yalanlamanin da émriu bu kadar.

Ayni Esbabi Mucibeli Hukum'in Nijat 6zo6n'le ilgili béluminin son paragrafinda
soyle diyor: "... T.C.K.'nun 5844 sayil (S6zi gegen yeni yasadir bu) kanunla degisen
141. Maddesinin 5. Fikrasi gegregince Bes Sene middetle agir hapsine... bidayetten
itibaren dogruyu sdylemis, sucu ve failleri belirtmis olmasi nazara alinarak T.C.K. nun...
141. Maddesinin 7. Fikrasi geregince cezasinin dortte bire tenzili ile bir sene lU¢ ay mud-
detle agir hapsine.... parti ile alakasini kendi ihtiyari ile kesmesi lehine takdir sebebi
kabul edilerek... bu cezasinin da altida birinin tenzili ile Bir Sene Onbes Gun agir hapisi
cezas! ile tecziyesine..." (2)

Goruluyor ki baskalarina kazdigr kuyudan kendi de kurtulamamis, cezasi 5844 No. lu
yeni yasa geregince bigilmisti ya, bes yil da, bir kalemde bir yila indirilmisti, davranisi
karsihgi. Bizim dedigimiz de buydu; neresini yalanlar bunun? Demek sonra muradina
ermis, herkesin cezasi Yargitay'da onaylanirken, onunki eski yasa igine alinarak bes yil-
ik cezasi dort bes ay oluvermistir. Bu mu titizlikle belirttigi?..

Savunmasinda, "iktidarda bulunmadiklari middetge hirriyetin, haksizlia ugrayan-
larin, azinhklarin tek mudafii gibi goérinmege c¢alisan kominizmin iktidara gecince hir-
riyete, azinliklara, haklilara disman olduklarini..." (Savunmasinin bu bdélumu karara ne-

.130 eksik ve yanlis gec¢mistir.) sdyleyen Nijat 6zon’'tin bir satir daha alalim kararin-
dan : "... iddia edildigi gibi ajan olmadigini (Cezaevindeki arkadaslarin suglamasina
kargi Nijat Ozoén'in savunma cabasidir bu), cezaevinde bazi maznunlarin siyasi istikbal
ve ihtilal gunt tehdidi ile ifadelerinden dénmege zorlandigini.." (3)

inanin ki, adamin bu konuda séyledikleri de yalan, genc devrimci okuyucular!
Cezaevinde kimse bunlari siyasi istikbal ve ihtilal gini tehdidi ile ifadelerinden don-
mege zorlamadi. Cezaevindeki gercek devrimciler, yuregi kararmislarin tehdit ve vaad-
lerle kazanilamiyacagini bilecek kadar bilingli ve onurlu kisilerdi. Bunlar bir azinhk ola-
rak, polise, savciya yaranmak i¢in daha bdéyle nice yalanlara kalkistilar. 7. Fikradan ya-
rarlanmak i¢in icerdeki namuslu devrimcileri jurnalleyen raporlar yazdirdilar savciya, po-
lise. O kadar ki mahkeme basladiginda, dosyalari inceleme izni ¢ikinca, benim hakkimda

(17 Esbabi Mucibeli Hukum, K.K.K.istanbul Askeri Basimevi 1954, s. 494, st. 42.
(2) Esbabi MucibeliHikim s. 520.
(3) Esbabi Mucibeli Hikim s. 520, satir 17, 18.
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verilmis rapor ve ifadelerin bir kiigik dosya tuttugunu sasarak gérdim. Olgiyu oyle ka-
cirmislar, oyle zirva yalanlarla doldurmuslardi ki yaptiklari savcinin bile isine yaramadi
Suraya bir kez daha aciklik getireyim, 7. fikra'ya girenlerin hepsi de bdyle disukluklere

kalkismadi. Gecen konusmamda degindigim gibi, yalniz orgutteki durumlarini belirtip
¢cikanlar da oldu,

Nijat Ozén'in yazdiklarini okurken, agik soéyliyeyim, zevk duydum ben. Doktorla-
rin "bagiriyor, agriyor" dedikleri bigimde, gegenki bir c¢ift s6zimle kizginhktan goézi
donmus; kotu edebiyata siginan, A'dan Z'ye yalana sarilmak zorundaki bir zavalliyi sey-
retmenin zevkini duydum. Kisisel 6¢ alma duyguma vermeyin bunu. Gene yineliyeyim,
kisi olarak Nijat Ozén'den hi¢ bir kétilik gérmedim, Giderek iyilik te gérdim. icerde
surekli provakasyonlarla yuz yuze birakildigimiz bir ¢ok olaydan biri olan gardiyan d&v-
me sucguyla, dort arkadasimla birlikte c¢ikarildigimiz bir mahkemede, karsi yandan ol-
dugu halde, nedense beni kollar yollu ifade verdigini de belirteyim. Ola ki "Hocalik"
sevecenligidirl.. Ama sorunumuz bu degil bizim; kisisel cikarimizla degerlendirmiyoruz
olup bitenleri. Ceyrek yilizyll sonra da olsa, kahpelik etmislerin en azindan bdyle agik-
lanip rezil edilecegini goérip gostermenin mutlulugudur bana zevk veren. O davada na-
musu ile diretmis, yasaminin en gizel yillarini cezaevlerinde gecirmis, devrimci onur
tasiyan arkadaslarin; haksiz yere yeni yasa'nin kapsamina sokularak cezalan 6lglistizce
artiritlan bir ¢ok devrimcinin anilari bizi bu davranisa zorluyor en azindan. Bu bir...

Gelelim ikinci daha 6nemli noktaya.

Gene Nijat 6z6n'Un savunmasindan bir satirla basliyayim :

"Maznun midafaasinda... gizli Kominist Partisine dinyanin sola kaydigi disincesi
ile girdigini..." (4).

... Sonra da, demin 2. Madde'de altini ¢izdigimiz bi¢cimde, fasizmin azginlastigi,
"dinyanin saga kaydigi zamanda" kirisi kirdigini goriyoruz. Sikisinca da pacasini kur-
tarmak i¢cin yemedigi herze kalmamacasina.

Sosyalist ahlakimiz geregi, dogrulari dosdogru, tastamam saptamaktir goérevimiz.
Degil iftira etmek, yersiz abartmalarin bile devrime yarar saglamiyacag: inanci, bilincin-
deyiz. Demin soéyledigi dogrudur sanirim; ajan oldugunu ben de sanmam Nijat Ozén'in.
Ajan dendi mi, bordrolara girip ayhga baglananlar, ya da parga basli t¢ bes kurus ko-
paran gorevliler akla geliyorsa. Tutkulari daha buyuktir boylelermin. Uygun zaman, yer,
durum kollarlar toplumda. Vatan-millet duygulari, insanlarin basina yukli para konunca
galeyana gelen "Sayin muhbir vatandas" tipinin agababalari sayilsalar yeridir. lyi tani-
mamiz, iyi tanitmamiz gerek bu tipleri. Hele "dunyanin sola kaydigi" boyle bir za-
manda.

Simdi denecektir ki, c¢eyrek yuzyildir, diyelim ettiklerinin utanci ile, ne kokar ne
bulasir, késesinde bir adami bodyle ortalik yere atmanin, bunca is dururken buna bu ka-
dar vakit ayirmanin ne yarari var? Bu adamin sinemada yillardir sinsi sinsi ettiklerini iz-
ledigim icin isi bu kadar hafife almam ya; ayni alanda gériindigumizden olacak, yil-
lardir o kadar c¢ok soruyla karsilastim ki bu konuda — Hem de bazi genglerin  Nijat
Oz6n'l solcu-devrimci sanma yanilgisina distiklerini gérerek — bir agikhk getirmek borg
olmustu. Yukarda resmini cizdigimiz tipin daha azillari yok mu? Var. olmaz olur mu!
Tutun ki benim kismetsizligim, payima simdilik bu zavalli dustu.

(4) Esbabi Mucibeli Hukum, s. 520, satir 4-5.

NOT : Yedinci Sanat Dergisi. Vedat Turkali ile Nijat Ozén arasinda ortaya ¢ikan
bu polemigi kendi sayfalarinda daha fazla strdirmeme kararindadir.
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Haberler

SILI'LILERIN CANNES BILDIRISI

Mayis ayinda dizenlenen Cannes Senligi'nin tzerinde durulmasi gereken ydénlerinden
biri de Sili'li sinemacilarin senlik sirasinda yayimladiklari bildiri oldu. Basma da yan-
sitilan bu bildiri "NEDEN CANNES'DAYI1Z?" bashgini tasiyordu ve su sekildeydi :

"Siii direnisi Cannes'dadir; cunku (eski) Halk Birligi hukumeti Sili'de kulturin ve
ozel olarak da sinemanin dirilisini dinya kamu oyuna sunmak istemektedir. Cunki bu-
gun Sili'ye egemen olan fasist askerf, cunta yalnizca binlerce kadini ve erkegi degil, ul-
kede dislince ozgurlugund, insan olma onurunu, giderek kiltir adina herseyi toptan

yoketmigtir. %

"Elestirmenler Haftasi"nda" Miguel Littin'in yo6nettigi Vadedilmis Toprak adli filmi-
miz sunuluyor. "Yénetmenlerin 15 Gini" dizisinde ise Enrique Urteaga'mn Generali Ol-
dirmek Gerek ve Raul Ruiz'in Istimlak'i yer aliyor.

Bu filmler, dis ulkelerde ve gizli olarak da Sili'nin iginde surdardugimiz militan

sinema calismalarinin drinleridir.

Micadelemiz igin destek bekliyor, 6lum tehlikesindeki ve tutuklanmis durumdaki
Sili sinemasinin emekgileriyle dayanisma istiyoruz. Marcello Romo (oyuncu), Guillermo
Kahn (yénetmen), Hugo Jaramillo yénetmen), ivan San Martin (oyuncu), Elsa Rodolphy
(kadin oyuncu), Francisco Morales (oyuncu), Hugo Medina (oyuncu), Enrique Berrios
(oyuncu), Pedro Alias (oyuncu) ve toplama kamplarinda bulunan binlerce emekginin
ozgurluklerini istiyoruz. Miucadelemiz, dinyanin tim 6zgir insanlarinin da micadelesidir.

VENCEREMOS

Sili Sinema Direnisi"

Sili'li sinemacilarin bu cagrisindan sonra, senlik devam ederken, bir dilek¢e yazildi
ve yizlerce imza toplanarak, bir telgrafla, Sili Askeri Cuntasi'ndan tutuklularin 6zgrlu-
ge kavusturulmasi istendi.

Ote yandan dinya Gzerindeki tim tutuklularin 6zgurlukleri i¢in galisan Fransa’'daki
bir komite (C.L.A.P.) de senlik sirasinda bir bildiri yayimlayarak, ginumuzde cesitli wl-
kelerde .tutuklu bulunan sinema emekgilerinin (Marcelo Romo, Jean-Claude Dague, Walter
Lima, Francis Reusser, Cheikh Titdiane, Mark Frechette, Pierre Clémenti, Yilmaz Giuney,
Sergey Paradjanov, Pantelis Vugaris, Lazar Stojanovic, vb...) de o&zgurluklerine kavustu-

rulmasini istedi.

Sili'li yonetmen Helvio Soto ise Cannes'da kurdugu iliskiler sonucunda 1973'de
Sili'de meydana gelen fasist hiikiimet darbesini konu edinen yeni filmi Santiago Ustiine
Yagmur Yagiyor'u Cezayir'in Oran kentinde c¢ekmeyi kararlastirmisti. Su siralarda Soto'-
nun calismalari devam ediyor.
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"BEDRANA” KARLOVY-VARY'DE ODUL KAZANDI

Yodnetmen Sireyya Duru'riun, Vedat Turkali'nin Bekir Yildizin iki hikayesinden
uyarlayacak yazdigr senaryodan yola cikarak cevirdigi ve basrollerim Perihan Savas ile
Aytac Arman'in paylastigi Murat Film yapimi "Bedrana", 6n elemelere girmeden o&zel
bir davet sonucu katildigi Karlovy-Vary (Cekoslovakya) Uluslararasi Film Senligi'nde,
6zel "CIDALC" odiliini kazandi. iki yilda bir, Moskova Senligi ile nébetlese diizenlen-
mesi geleneklesen Karlovy-Vary Senligi 5-18 Temmuz tarihleri arasinda yapilmisti. Sen-
likte "Bedrana'nin kazandigi ve baska uluslararasi senliklerde de rastlanilan odul, o&zel
bir anlam tasimaktadir. "Cidale" odulleri, merkezi Paris'te bulunan bir kurul tarafindan,
cesitli senliklerde "sanat ve edebiyatin uluslararasi planda yayllmasina katkida bulunan
yiksek sanat diizeyindeki filmlere" verimektedir. Ornedin bu yilki Krakovi Senliginde
"Pablo Neruda" adli filme de ayni 6zel 6dul verilmistir.. "6edrana”"nin Karlovy-Vary'deki
gosterisi i¢in Silreyya Duru ve Perihan Savas da bir siredir Cekoslovakya'da bulunu-
yorlardi. "Bedrana" Turkiye sinemalarinda hentuz gosterimeye baslanmamis olup, oéni-
muzdeki mevsim vizyona girecektir,

KRAKOVi VE BERLIN SENLIKLERI SONUGLANDI

Polonya'da her yil ulusal ve uluslararasi nitelikte olmak Uzere duzenlenen Krakovi
Kisa Filmler Senligi, bu yil da 1-9 Haziran tarihleri arasinda yapildi ve sonuglandi. Tur-
kiye'den Ali Ozgentirk’in "Ferhat" adli konulu filmiyle katildigi ve ilgi gérerek bir
sempati o6dult aldigr yarismada, "buyuk odul"a Sovyet filmi "Ada" kazandi. F. Chiut-
ruk'un bu cizgi-film'i, bu yil, Cannes Senligi Kisa Filmler Yarismasi'nda da "buyuk
o6dil"a almisti.. ikincilik 6dili N. Babic'in "Tuzak" adh belgesel filmi i¢in Yugoslav-
ya'ya verildi.. Senligin jiri 6zel 6dilleri de Polonyall Kieslowski'nin "ilk Ask™!, Dogu
Almanyall U. Belz'in "Pablo Neruda"si ve G. Vikar'in "Ooeration Sahel” adh yapitlar
arasinda paylasildi.. Senlikte saptanan sireden bes dakika daha uzun oldugu igin ya-
risma disi sunulan ve Carlos Tejeda ile Alexis Grivas'in ydnettikleri Meksika filmi
“Contra la Razon y Por fa Forza / Akla Karsi ve Gug igin" ise 1973'de Sili'de yapilan
fagist darbeyi ciretli ve basarili bir bicimde yansitmasiyla yarisma filmlerinden de cok
ilgi cekti. (Filmden bir fotograf, dergimizin bu sayisinin kapaginda yer almistir.)

21 Haziran - 2 Temmuz tarihleri arasinda yapilan 24. Berlin Film Senligi'nde de
dinyanin 17 udlkesinden gelen 23 film gésterildi. Jari birincilik 6dulinu Kanada filmine
verdi. Senlikte o6dul alan ve almayan filmler ulkelerine goére sunlardi : KANADA : Ted
Kotcheffin "The Apprenticeship of Duddy Kravitz-D. Kravitz'in Girakli§i" (Buyuk Odul).
FRANSA : Bertrand Tavernier'nin "L'Horloger de Saint-Paul - S. Paul Saatgisi" (ikinci-
lik odult); Gérard Blain'in "Le Pélican - Pelikan";" Michel Mitrani'nin "Louvre'un Gise-
leri - Les Guichets du Louvre". IRAN : Soghrab Shadid-Sales'in "Tabiate Biyan - Sakin
Hayat" (Ozel 6dil ve FIPRESCI édili). ARJANTIN : Hector Olivera’'nin "Patagonya'da
ihtilal - La Patagonia Rebelde" (Ozel &dul). BATI ALMANYA : Ottokar Runze'nin "In
Namen des Volkes - Halk Adina" (Ozel 6dil); Rainer Werner Fassbinder'in "E ffie Briest".
ITALYA : Franco Brusati'nin "Pane e Cioccolata - Ekmek ve Cikolata" (Ozel &dul). iN-
GILTERE : Stuart Cooper'in Little Malcolm - Kiigik Malcolm" (Ozel 6dul) ve Don Chaf-
fey'in "Charley One-Eye-Tek Go6zlu Charley"... A.B.D.: Charles Trieschman'in "Two-
iki"; William Sachs'in "There is no 13-13 Numara Yok". JAPONYA: Susumu Hara-
da'nin "Zeami"; Kei Kumai'nin "Asaya No Uta - Safak Sarkisi". HINDISTAN : Shyam Be-
negal'in "Ankur". BREZILYA : Paulo Thiago'nun "Sagarana O Duelo - Sagarana veya
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Diello". ISPANYA: Jaime de Arminian'in "EI Amor del Capitan Brando - Kaptan Bran-
do'nun Aski". BELGIKA: Paul Verhavertin "De Loteling - Parali Asker". YUGOSLAVYA:
Krsto Papic'in "Predstava Hg¢mleta U Mrdusi Don Joj - Mrdusa Donja'da Hamlet". iS-

VEC : Vilgot Sjoman'in "En Handfull Karlek - Avu¢ Dolusu Sevgi". NORVEGC : Arnlijot
Berg'in "Bobby's Krig - Bobby'nin Savasi". FINLANDIYA: Rauni Mohlberg'in "Maa on
Syntinen Laulu - Toprak Bir Gunah Sarkisidir”.. Senlikte Claude Chagrin'in ingiltere

adina katillan kisa filmi "Konser-The Concert® de kisa filmler dalinda "buyuk odal"a
aldi. ikincilik 6duli ise yine bir ingiliz filmi, Olga Madsen’in "Straf - Ceza"s! arasinda
paylasildi.

OTEKI DIS SENLIKLgR

Temmuz ayl igersinde cesitli Ulkelerde c¢esitli baska sinema senlikleri de yapildi.
Trieste Bilim-kurgu Filmleri Senligi, Taormina ve Pula senlikleri Temmuz un oteki dis
senlikleri oldular.. Agustos ayi icersinde Locamo (1-11), Montreux (3-23), Atlanta (9-18),
Edimburg (18.8-7.9) film senlikleri yapilacak. Latin Amerika ulkelerinin siyasal filmle-
rinin gésterilip tartisildiyr italya'daki Pesaro Senligi de bu yilin eylil ayinda gergekles-
tirilecek.

Devlet Film Arsivi, 6zellikle amatér sinemacilara bir yararlanma olanagr yaratmak
amaclyla, bir sireden beri ¢esitli dis senliklerin katilma kosullarini ve niteliklerini be-
lirten teksir ydénetmelikler de yayimhyor. Son yayimlanan senlik yonetmelikleri arasinda
sunlar bulunuyor: 2. Abu-Siraz (Iran) Genglik Film Festivali (Agustos 1974*); 23. Uluslar-
arasi Mannheim Film Haftasi (7-12 Ekim); 9. Uluslararasi Tahran Cocuk ve Genglik
Filmleri Festivali (31 Ekim -7 Kasim); 16. Uluslararasi Bilbao (Ispanya) Belgesel ve
Kisa Filmler Yarismasi (2-7 Aralik); 5. Uluslararasi Yeni Delhi (Hindistan) Film Festi-
vali.

ANTALYA VE BALKAN FiLM SENLIGI

1964'den beri Antalya'da daha ¢ok turistik amaclarla Antalya Belediyesi tarafindan
dizenlenmekte olan "Altin Portakal Tirk Film Festivali" bu yildan baslayarak Turizm ve
Tanitma Bakanliginin ydnetiminde duzenlenecektir. 1-10 Eylul tarihleri arasinda yapi-
lacak 11. Antalya Turk Film Festivali'nin tek bir jurisi olacak ve basvuran filmler, bir 6n
elemeye sokulmadan, Antalya'da bu jiri tarafindan seyredilerek degerlendirilecektir. Ba-
kanhk ilgililerinin saptamis bulundugu bu vyilki jiri su kisilerden kurulmustur: Alim Se-
rif Onaran (Ankara Universitesi), Atilla Dorsay (istanbul Sinematek'i), Duygu Sagiroglu
(Yonetmen), Mahmut Tali édngdren (Ankara Sinematek'i), Nijat 6z6n (Sinema yazari),
Sami Sekeroglu (Devlet Film Arsivi), Semih Tugrul (TRT) ve ayrica belli olmayan Yerli
Film Produktérleri isverenler Sendikasi ve Tirk Filmciler Dernedi temsilcileri. Yarigma-
ya katilacak filmlerin 15 Agustos 1973 - 15 Agustos 1974 tarihleri arasinda 35 mm. ola-
rak cevrilmis bulunmalari gerekmektedir. En iyi film &dullerinin tutarlari, birinciye 80.000,
ikinciye 50.000, dglinciiye 30.000 TL. gibi Tirkiye'de simdiye kadar yapilan yerli film
senliklerinin en yiksek o6dul tutarlari olmaktadir. Bu filmlere altin, gimus ve bronz por-
takal odulleri verilecektir. Senligin oteki odulleri de en basarili yénetmen, senaryocu,
goranti yonetmeni, 6zgin muzik bestecisi, erkek ve kadin oyuncular, yardimci erkek ve
kadin oyuncular olarak saptanmistir.. Antalya Senligi'nin bu yilki revizyondan sonra,
1974'de yapilmamasi kararlastirilan Adana Senligi'nin yerini tutabilecek bir seviyeye ge-
tirildigi gorulmektedir.
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Ote yandan 1965 ve 1966 yillarinda o6nce Varna, sonra da Marnaya'da yapilan,
sonraki yillarda ise gerceklestiriemeyen Balkan Film Festivali nin de 1975'den itibaren
duzenli bir bicimde yeniden baslatiimasi, gegen ay Bukres'te yapilan UNESCO Balkan
Milll Komisyonu toplantisinda karar altina alinmistir.  Unesco Balkan Milll Komisyonu
Sinema ve Tiyatro Kolu Baskani secilen Haldun Taner, gelecek vyilki film senliginin
Turkiye'de yapilmasi Onerisini kabul ettiklerini aciklamistir H. ‘ianer'in aciklamasina
gore, film yansmasi, uzun konulu filmler ve kisa filmler gibi iki kategoride yapilacak,
jari altt ulusun temsilcilerinden olusacak, birinci, ikinci ve ucuncu secilen filmlere para
odulleri verilecek, senlik siuresince de Balkan filmciliginin sorunlarini  yansitan konus-
malar, aclk oturumlar ve sergiler dizenlenecek, Balkan ulkeleri arasinda film alim-satimi
icin iliskiler kurulmasi saglanacaktir. Butin Balkan ulkelerinin ellerinde bulunan ve
otantik tarihsel olaylari saptayan eski belgesel filmlerin bir araya getiriimesiyle bir ta-
rihT arsivin kurulmasina gidilecek; ayrica her Balkan ulkesinden bir temsilciden, yani alti
kisiden olusan bir Balkan Film Kurulu kurulacak ve bu kurul surekli iliskiler i¢inde bu-
lunup, senligin ilkeleri icinde calismalar yapacak ve senlik yapilmasa da duzenli bulusup
toplanarak kararlar alacaktir. Ayrica ay sonlarinda yapilacak hazirlik toplantisinda bir ic-
ra Komitesi kurulacak ve iki ayda bir bu komitenin iyi calsip calismadigi denetlene-
cektir. Senligin gerceklesmesi icin genis bir danisma kurulu kadrosunun saptanmaya
baslandigr ve Turk sinema cevrelerinin her kesiminden temsilciler cagrilacagr da belir-
tilmektedir.

DEVLET FIiLM ARSIVi VE SINEMATEKTE SINEMA KURSLARI

Devlet Film Arsivi ve istanbul Sinematek Dernegi, kapah bulunduklari yaz tatil ay-
larinda sinema ustiine kurslar duzenlemislerdir. 100 kadar kisinin basvurdugu ve bir si-
nav yapilmasina karsin her basvuranin sonuna kadar izlemesi kararlastirilan Devlet Film
Arsivi'nin kurslari, haftada 4 giin yapilmakta, projeksiyon, slayd ve dogrudan makineler
ustinde pratik aciklamalarla uygulamalar yapilmaktadir. Kurslar, dért ayri bélimde ya-
pilmakta, Sami Sekeroglu ve ilhan Arakon "Sinema Teknigi", Lutfi Akad "Sinema Dili",
Metin Erksan "Sinema Teorisi", Haljt Refig de "Sinema Sosyolojisi" konularini yénet-
mektedirler. Arsiv'deki kurslarin oldukga tartismali gectigi 6g§renilmistir.. Kurs ydneti-
cileri, katilanlara iki gurup halinde iki kisa film yapma olanag: taninacagini, bu filmlerin
TV'da gosterilme sanslari olabilecegini belirtmektedirler. Devlet Film Arsivinden bir
siire sonra istanbul Sinematek'inde de daha ok uygulamaya dayanan sinema kurslarinin
basladigi 6grenilmistir.

TMGT'DE BIR SINEMA MERKEZI KURULDU

Tarkiye Milll Genglik Teskilati icinde bir kiltir komisyonu ve buna bagh bir si-
nema merkezi kurulmustur. Merkezin "Cagimizin en etkili sanati, anlatim araci olan si-
nema Turkiye'de emperyalizmin afyon sinemasi, Yesilcam'in sémiri, soygun sinemasi
biciminde islevini surdirmektedir. Bu egemen sinema dizeninin, emekci halk kitleleri
cikarina degistirimesine katkida bulunabilmek amaciyla" kuruldugu belirtiimektedir...
TMGT Sinema Merkezi bu amaca ulasmak igin, film gdsterileri, sinema konferans ve
seminerleri dizenlemek, yayinlar yapmak, genc¢ sinema adamlarina kisa filmler yaptirt-
mak icin olanaklar saglamak, uluslararasi genclik kuruluslariyla ortak sinema senlikleri
dizenlemek gibi calismalar yapilacagini agiklamaktadir.
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1974'DE CEVRILEN
TURK FILMLERI

Agah 0zGUC

FEDAI (r.) - Y. ve S.: Yiicel Uganoglu/ G.y.: Diricer Onal/ O.: Tamer Yigit, Yidirim
Onal, Aysen Cansev, Atif Kaptan, Yilmaz Gruda, Ugur Salman/ Y.e.. Gaye Film.
(Necdet Edur).

Motosikletiyle sinemalara film tasiyan Osman'in odykisi. Osman, bu goérevi si-
rasinda bir kaza gecirir. Bu kaza sonucunda tanidigi kisilerle iliski kurar. Osman'in
iliski kurdugu bu kisilerden biri yeni patronu Necdet'tir. Necdet'e daha o6nce adini
bir soygun olayina karistirdigindan Rustem santaj yapar. Necdet'ten surekli olarak
para sizdirir. Osman, Necdet'in kizi Sedef'le ilgi kurar, kotllerle savasir.

YUREGIMDE YARE VAR (r.) - Y. ve S..: Safa Onal/ G.y.. Muzaffer Turan/ O.:
Turkan Soray, Hakan Balamir, Ugur Gugli, Yesim Soydan, Ozcan Ozgur/ Y.e.: Cem
Film (Deniz Kalkavan).

iki ask arasinda kalan fakir bir gen¢ kizirf ask oykiisi. Geng kiz énceleri, ken-
disine ilgi gosteren zengin gen¢ ile fakir delikanli arasinda bir tercih yapamaz.
Fakat sonunda gen¢ kiz, zengin adamin askini reddeder. Ve bu ask yarisinda fakir
delikanh galip gelir, sevdigi kiza kavusur.

ERKEKLER AGLAMAZ (r.) - Y.. Osman Seden/ S.. Erdogan Tinas, Fuat Ozluer/
G.y.: Cetin Gurtop/ O. Kartal Tibet, Yalgin Gulhan, Sevda Karaca, Bilal inci, Kah-
raman Kral, Biilent Kayabas, Necdet Tosun/ Y.e.: Erler F. (Berker inanoglu).

Bir baba ile yillar sonra karsilastigi oglunun o&ykustu. Bir hi¢ ugruna cinayet
isleyip hapise giren bir nakliyatgi cezasini tamamlayip tahliye edilir. Baba dogum
sirasinda biraktigi oglunu yillar sonra arar, fakat bulamaz. Nakliyat¢inin yillar 6nce-
ki cinayet sirasinda yaraladigi dusmani kacakgilik yapmaktadir. Kacakgl tekrar

adamlariyla saldiriya geger. Saldirilya gecgenler arasinda  nakliyatginin yillar
Once kaybettigi oglu da vardir. Delikanli bu ara kagakginin kiziyla da ilgi kurmus-
tur. Ve ginin birinde delikanlinin eski ginlerden kalma kolundaki saati butin ger-
cegi ortaya cikarir. Baba bu nedenle oglunu tanir. Cesitli olaylardan sonra kagakgi
babayr adamlarina doévdiarur ve kiziyla sevisen delikanlyr da oldurdr. Olaydan son-
ra baba tekrar silahina sarilir, kacak¢i ve adamlarini teker teker déldarar.
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BOS VE ARKADAS (r.) - V.. Zeki Okten/ S Ergin Orbey/ G.y.: Erdogan Engin/
O.: Tarik Akan, Selma Guneri, Reha Yurdakul, Huseyin Kutman/ Ye.: Er/lu F.
(Ertem Egilmez).

Kacgakgilar dinyasinda gecen bir ask oykusi. Yurt disina baz morfin kagiran
bir is adaminin oglu, bir genc¢ kizla sevismektedir. Fakat delikanlh gen¢ kiza ayni
ilgiyi gostermez. Askina karsilik bulamayan gen¢ kiz sevgilisini kiskandirmak igin
zengin bir adamla evlenir. Evlendigi adam da bir tigara kacakcisidir. Bir gun eski
sevgilisinin babasi yurt disina baz morfin kagirirken sugisti yakalanir.  Olaylarin
akisi icinde iki eski sevgili tekrar bir araya gelirler. Bu ara delikanli sevgilisinin
kocasina sug¢ ortagr olur. Ve kacakcl damgasi yememek icin herseyi polise acgiklar,
iki gengc mutlu olacaklari sira gene hersey yeniden degisir.

YALNIZ ADAM (r.) - Y.: Natuk Baytan/ S.: Erdogan Tunas/ G.y.: Orhan Kapki/ O.:
Cuneyt Arkin, Semra Ozdamar, Silleyman Turan, Erol Tas, Turgut Boral, Sikriye
Atav, Atilla Ergun, Ceyhan Cem, Altan Gunbay, Ugur Salman/ Y.e.: Er F. (Ber-
ker Inanoglu).

Bir gazeteci ile bir foto muhabirinin 6ykiisi. Geng bir kiz intihar eder. intihar
eden genc¢ kiz, gazeteci Murat'in yillar 6nceki sevgilisine benzemektedir. Ve bu
nedenle de Murat intihar olayina daha yakin bir ilgi duyar. Ve bu olaylar sira-
sinda arastirmasini engellemek isteyen birtakim adamlar ortaya c¢ikar. Murat, tim
engelleri asip isin i¢ yuzini ortaya c¢ikarir. Babasini iflas ettirip kizinin élumine
yol acan ve de sevgilisini elinden alan adami kanunun pencgesine teslim eder.

EL KAPISI (r.) - Y. ve S.: Orhan Elmas/ G.y.: Kaya Ererez/ O.: Hulya Kogyigit,
Tanju Korel, Zeyno Cilem, Ozcan Ozgiir, Enver Dénmez, Hikmet Tasdemir/ Y.e.:
Umut F. (Abdurrahman Keskiner).

Hasta c¢ocugunun ameliyat parasini temin icin Almanya'ya calismaya giden bir
isci kadinin oykusu. Bir koylu, kdyun en glzel kiziyla evlenir. Cocuklari olur. Ne
var ki dogan cocuk hastalikhidir. Ameliyat olmasi gerekmektedir. Kari-koca ¢ocuklari-
nin ameliyat parasini temin etmek i¢in Almanya'ya calismaya isc¢i olarak gitmeye
karar verirler. Fakat koca ayagindan bir rahatsizlik gegirince calismaya yalniz ka-
din gider. Bir sure sonra adamin kulagina karisi ile ilgili dedikodular gelir. Da-
yanamaz, hasta ayagini anasina balta ile kestirip yollara duser. Almanya'ya isci ola-
rak giden kadin, orada unli bir tarkicu olmustur.

TUTKU (r.) - Y. ve S.: Nejat Saydam/ G.y.: Melih Sertesen/ O.: Kadir inanir, Nu-
ray Belbuken, Mesut Engin, Nihat Ziyalan, Aliye Rona, Semih Sezerli/ Y.e. :
Acar F. (Murat Koseoglu).

Ayni kadini seven iki kardesin 6ykisi. iki kardesin yasadiklari kasabada bir
bir genc kiz vardir. Kardeslerden buyugu kizla sevisir ve bir gun igfal eder. Ayri-
lirlar, Bu defa da kiz ayrildigi sevgilisinin agabeyi ile iliski kurar. Sonunla evle-
nirler. Bu evlilik nedeniyle iki kardesin aralar agilir. Bu ara kaynanasiyla da ge-
cinemeyen kiz evden kagar. Kocasi karisini arar ve bulur. Fakat sonunda kiz, ken-
disini igfal eden gence doner. Ve evlenirler.

KIN (r.) - Y. ve S.: Natuk Baytan/ G.y.: Cahit Engin/ O.: Cuneyt Arkin, Ahmet
Mekin, Ferda Buyukgunes, Yildirrm Gencer, Erol Tas/ Y.e.: Erman F. (Hurrem
Erman).
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Bir kari davasinin oykusi. Bir adamin karisina bes kisi tecaviiz eder. Olaydan son-
ra adam karisinin intikamini alr, besini éldurir. No var ki besincisi 6lmemis, sa-
dece yaralanmistir. Adam bu gercegi 06grenince ¢ilgina doéner. Ve besinci disma-
nini da oldurmek uzere hapisten kacar. Sonugta besinci adami bulup délduarar.

BiR DAMLA KAN UGRUNA (r.) - Y.: Necat Okgugil/l S.: Safa Onal/ G.y.:. Salih
Dikisgi/ O.: Serdar Gokhan, Fatma Belgen, Kuzey Vargin, Semra Yildiz, Ali Ekdal,
Atf Kaptan, Suheyl Egriboz/ Y.e.: istanbul Ticaret.

Bir oto tamirhanesi isgisiyle bir emekli pasa kizinin oykisi. Oto tamirhane-
sinde calisan geng, emekli albayin kizina asiktir. Bu ara pavyonlari blan zengin bir
adam da kizla ilgilenmektedir. Pavyoncu rakibinin calistigi tamirhaneye adamlarini
gondererek kizdan vazge¢mesini tehdit yoluyla bildirir. Catisma baslar. Ve sonunda
kiz sevdigine kavusur.

KADER (r). - Y. Fikret Ugak/ S,: ilhan Engin/ G.y.: Muzaffer Turan/ O.: Unsal
Emre, Gulistan Okan, Fahma Belgen, Neriman Koksal, Huseyin Zan, Kazim Kartal,
Reha Yurdakul, Dogan Tamer, Ceyhan Cem/ Y.e.: Hamle F. (Nadir Elmaci).

Ug cocuklu bir isgi ailesinin odykisii. Baba cocuklarina daha iyi bir yasam sag-
lamak amaciyla bagini bahgesini satmak Uzere koylne doner. DoOniste beklenme-
dik bir kaza sonucunda 6lir. Bu ara dul kalan karisi, kendisine zorla tecaviiz eden
adami kahvede oldirir. Kadin hapse girer. Kizlarinin en kigigi zengin bir ailenin
yanma evlatlik olarak girer. Buyugu ise sarkici olur. Anne yillar sonra hapisten
cikar ve c¢esitli olaylardan sonra kaybettigi cocuklarina kavusur.

BEDRANA (r.) - Bekir Yildiz'in iki 6ykisiinden/ Y.: Sureyya Duru/ S.: ihsan Yiice,
Vedat Tirkali/ G.y.: Ali Ugur/ O.: Perihan Savas, Ayta¢ Arman, lhsan Yiice, Tun-
cer Necmioglu, Talat Gozbak, Sirri Elitas/ Y.e.: Murat F. (Sureyya Duru) - 1974
yilinda Cekoslovakya'nin Karlovy Vary kentinde dizenlenen film senliginde "Cidale
odala" kazandi.

Bahtsiz bir gelinle bir ¢cobanin ask oOykisu. Koy kizi Bedrana, ayni kdyde ¢o-
banhk yapan bir gence sevdalanir. Ve sonunda davullu zurnali bir duginle evle-
nirler. Ne var ki Bedrana'ya g6z koyan bir suri kot adam vardir. Ve bir gin bu
kotiler Bedrana'ya tecaviz ederler. Artik bahtsiz Bedrana bir kotu kadin olmustur.
Ve yasadigi cevrenin geleneklerine goére intihar etmesi gerekmektedir. Kocasi, aile-
si ve tim kdy Bedrana'nin bu gelenedi yerine getirmesini ister. Bedrana sonunda
bu baskilara dayanamaz, kendini asiverir.

TiPSiZ (r) - Y. ve S.: Yavuz Figenli/ G.y.: Rafet Siriner/ O. Behget Nacar, Arzu
Okay, Kenan Pars, Nur-Ay, Yasar Gucli, Yonca Yicel/ Y.e.: Levent F. (Cetin Dag-
delen).

Bir kacgakg¢inin oykust. Bickin bir geng, eroin kacakgiligi yapan bir sebekenin
arasina diser. Ve gunitn birinde yaptigi isin koti oldugunu anlayinca, kacakgilarla
arasinda bir savas baslar.

KARALARIN ALi (r.) - Y. Getin inang/ S.: Nuri Kirgeg/ G.y.: izzet Akay/ O. Tan-
ju Korel, Fatma Belgen, Reha Yurdakul, Kazim Kartal, Atif Kaptan, Gilten Ceylan/
Y.e.: Osmanh F. (Mehmet Karahafiz).
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Hapisten c¢ikan bir kabadayinin 6ykusid. Bu hapislik donemi icinde Ali'nin sev-
gilisi bir baskasiyla evlenmistir Ali'nin sevgilisinden bir de ¢ocugu vardir, Ne var
ki Ali'nin, ¢ocugunun olusundan haberi yoktur. GCocuk babasini annesinin nikahh
kocasini sanmaktadir. Ali sevgilisini bulur. Bu ara kadinin kocasiyla aralarinda bir
catisma baslar. Gergekte kadin, kocasini sevmemektedir, Ustelik kocasi bir kaza
sonucunda erkekligini kaybetmistir. Ve bu catisma sirasinda, Ali oglu tarafindan
vurulur. Ve sonunda kadin, ogluna gergcek babasinin kim oldugunu aciklar. Boyl&ce
Ali sevgilisine ve ogluna kavusur.

SALAK MILYONER (r.) - Y.: Ertem Egilmez/ S,: Sadik Sendil/ G.y.: Erdogan En-
gin, Cetin Tunca/ O. Kemal Sunal, Meral Zeren, Minir Ozkul, Zeki Alasya, Metin
Akpinar, Halit Akcatepe, Adile Nasit/ Y.e.: Arzu F. (Ertem Egilmez),

istanbul'a gelen tasrali dért gencin oykisi. "istanbul'un tasi toprad: altindir"
deyip babalarindan kalan define haritasiyla yollara dusen gencler altinlari bul-
mak icin onlerine neresi cikarsa kazmaya baslarlar. Sonunda altinlari eli bos olarak
dondukleri koylerinde bulurlar.

ENAYIi (r.) - Y.ve S.. Feyzi Tuna/ G.y.: Kaya Ererez/ O.Kadir inanir, Meral Ze-
lari satmak igin ugrasir. iste bu ginlerin birinde geng birkizla karsilagir. Kendini

Saf bir delikanlinin 6ykiasi.Bir pansiyonda kalan safdelikanli yaptigi tablo-
lari satmak igin ugrasir. iste bu gunlerin birinde geng¢ birkizla karsilasir. Kendisi
fakir br hizmetci olarak tanitan kizla arkadas olurlar. Bu ara delikanli yeni bir olay-
la karsilasir. Yash bir adami parasi icin dovenlerle catisir, i¢i para dolu ¢antayl
da sahibine teslim eder. Zengin adam, delikanliya fabrikasinda c¢alismasi igin is
verir. Arkadaslik yaptigi kizin da bu zengin adamin kizi oldugunu &grenir. Onunla
evlenmek ister. Fakat patronu bu evlenmeye karsi ¢ikar. Bu acili ginlerin birinde
pansiyoncu ihtiyar kadin olir. Ve kimsesi olmayan kadin, evlenmesi icin tim mira-
sfni delikanhiya birakir.

BAHRIYELI KEMAL (r.) - Y.: Cetin inang/ S.: Nuri Kirgeg/ G.y.: izzet Akay/ O.:
Arzu Okay, Ayta¢c Arman, Ahmet Mekin, Nalan Co6l, Atif Kaptan, Reha Yurdakul/
Y.e.: Osmanh F. (Mehmet Karahafiz).

Bir kan davasinin oéykisi. On yaslarindaki bir ¢ocugun babasi dusmanlari ta-
rafindan oldurdlur. Babasiz kalan cocuk amcasi tarafindan buyuatalar. Delikanl, bir
gun babasini 6ldiren adamin kiziyla tanisir, Ve sonunda delikanli babasinin intika-
mint alir.

SARSILMAZ KUVVET (r.) - Y. S. ve G.y.: Nihat Uslay/ O. Bedir Oral, Nermin Pinar-
ci, Kemal Uslay, Mustafa Sayan, Unal Erdogan/ Y.e.: Taskesti koylileri (16 mm.
lik filmle cekilmistir).

Kurtulus savasi siralarinda gecen bir kahramanhk oykusi. Koéyan guzel kizla-
rindan biriyle bir zaptiye sevisir. Oysa bu ask iliskisi yasadiklari kdyun torelerine
ters duser. Bu nedenle koylu kizin agabeyi, asiklari oldiariar. Cinayetten sonra da
daga cikar. Dagda eskiyalarin reisi 6liince yerine gecer. isgal kuvvetlerine karsi
savasirlar. Bu arada da dismanlara karsi savasan milliyetci Turklere surekli olarak
silah kacirirlar.
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CIN FILMLERI USTUNE
HALK SORUSTURMASI (3)

Duzenleyenler :
Abdullah Anlar - Nezih Cos - Mehmet Yildirm

HUSEYIN ENGIN

Yas 37 / Erzincan'l [ ilkokul mezunu / Meslegi amatoér baglamacilik (muzisyen). Ayrica
da soforlik yapiyor / Her gazeteyi okuyor : Hurriyet, Yeni Ortam, Cumhuriyet, Milliyet,
Tercuman, Gunaydin, Saklambag.

— Cin filmlerine gidiyor musunuz? Begeniyor musunuz? Ne yodnden? Firsat bul-
dukca gidiyorum. Benim hosuma gidiyor dogrusu. Bazen halka dénmus mevzular olu-
yor. Bir kisinin kotulere karsi mucadelesini isliyor mesela. Bilhassa bu mevzular ho-
suma gidiyor. Bir de ¢ok dinamik hareketler oluyor, bunlar da goéz dolduruyor, hosa gi-
diyor.

— Bunlarin diger filmlere gore ayricaligi me sizce? Tiark filmleri ¢ok basit ¢evrili-
yor. Kalkiyorlar, bir haftada veya 3-5 giinde film ceviriyorlar. Dogru dirist sanatcl, ta-
ninmis oyuncular olmuyor birgok filmde. Baldir bacak sadece. Yani islenmis bir konu
yok.. Aralarinda begendikleriniz oldu mu? Vallahi bazilari oldu, mesela, Yilmaz Giney'in
"A§it" guzeldi. Oteki filmlerini de begenirim. Bir de Metin Erksan'in yaptigi bir film
vardi "Yilanlarin Oci" diye. 0 da gizeldi. Cok eskiden gdérmustim, hala unutmadim.

— Cin filmlerindeki judo-karate numaralari sizi kisisel olarak da ilgilendiriyor mu?
Bilhassa ilgilendiriyor. Hatta diyebilirim ki, ben ¢ oglumu hemen judo-karate kurslarina
yazdirdim; gegcen yaz okul tatilinde gittiler; sari kusaga kadar geldiler. Okullar bitince
yine devam ettirecegim.. Ben ise, yas gecti, ancak seyredince zevk aliyorum, o kadar.
Bir nevi spordur bu c¢ocuklar igin,

— Bu filmlerin zararh yoénleri var mi hi¢ acaba? Vallahi ben zararli yonlerini gor-
medim. Bazi sakatlik durumlari olabiliyor sadece. Bu numaralari higbir zaman ko6tu ni-
yetle kullanmamak lazimdir.

— Bu filmlerde kotiler var dediniz. Bu kotuler kimler ve kotulikler neler acaba*
Yani mevzu agisindan soéyledim ben. Bu filmlerde judo-karate'nin disinda pek bir rnevzu
olmuyor. Ama bazi filmlerde de bir milliyet¢i tarafi oluyor, vatanperver tarafi, bir de
buna karsilik vatan dismani bulunuyor. Bunlar micadele ediyorlar.

— Mesela ulkeyi Japonlar istila ettiler degil mi? Paponlara karsi micadeleyi iek
basina filmin kahramani yurutuyor, hersey ona bagli olarak gelisiyor. Halk hep beraber
yapmiyor bu isi. Gergek olabilir mi bu? Vallahi tek kisiyle zor tabii. Bir vatan miucadele-
sinde herkes yan yana olmalidir. Filmlerin bu yodnleri yanhs da olsa hareket mevzular
hos oluyor.
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Behzan Tasdemir ve Huseyin Engin

— Toplum hayatinda karsilastigimiz sorunlari sadece karate bilerek, kuvvetli olarak
¢cozumleyebilir miyiz? Zannetmem, yani bununla bitmez. Karate bazi kisiler i¢in yakin-
dan sahsi mudaxaa seklidir sadece.

— Turkiye'de nasil filmler yapilmasini istersiniz?  Bilhassa halkin sorunlarim ele
alacak c¢esitten filmler isterim. Farzedelim ki benim hayatim canlandirihyor. Cok mis-
kilat icinde yasarken sonunda kahraman olup ¢ikiyorum. Bu yanhs oluyor. Aslinda ha-
yat Oyle kolayca icinden ¢ikip kurtulacak kadar kolay olmuyor, perisanlik, sefalet olu-
yor. Tamamen kahraman olup pek kurtulunmaz yani.

— Gin filmlerinin bizim bu sorunlarimiza bir cevap getirdiklerini séyleyebilir miyiz?
Bence degil. Buna ragmen hareketleri hosuma gittiinden seyrediyorum.

BEHZAN TASDEMIR

Yas 27 / Kars dogumlu / Lise mezunu / isi sofér (araba benim degil, emek satiyorum)
!/ Cumhuriyet, Yeni Ortam, Milliyet, siyasi haber eki verdiginden beri de Gunaydin ga-
zetelerini okuyor.

— Cin filmlerini izliyor musun? Bir keresinde gittim bir Cin filmine. O da igkiliy-
dim, arkadaslar zorla soktular. Tan sinemasinda yarisi filan olmamisti ki ben ¢iktim.
Ortaya birisi ¢ikmis, kovboyluk movboyluk, bedava kahrarpanlik yapiyor. Lan dedim, ar-
kadasim, bu adam ne beni yansitiyor, ne de benim toplumumun sorunlarini, dedim ve
cikip geldim, bir daha da gitmedim.

Herkes boyle duasunmuyor. Bu filmleri sonuna kadar gorenler, hatta tekrar go-
renler ¢ogunlukta. Bu ilginin sebebisizce nedir Zannediyorum su : Daha c¢ok genclik
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kesimi bu filmlere sempati duyuyor. Bir de fazla asiri sartlanmis kitleler.. Ozellikle geng-
lerin belli bir heyecani vardir, birikmis bir potansiyeli vardir, bunu sarfedecek ortam
bulamaz, isi yoktur calisamaz. Enerjisini sarfedecedi gelismis spor dallari yoktur. Bu
durumda bu hareketli filmlerdeki bedava kahramanlari, gider seyreder, herkese Kkatilip.
Bir de yetmiyormus gibi, bizde 6zellikle egemen gucler tarafindan toplumu buna dogru
itme egilimi var. Cunku heryerde insanlar enerji sarfedecek yer ariyorlar. Mag¢ gibi. Butin
hafta bu konusulur. Hafta sonu desarj olur. Sonra yeniden. Ben spora, spor olarak ya-
pilmayip, bir gecim kaynagi biciminde go6ruldigu icin karsiyim.

— Biraz 6nce bu filmlerin seyircilerini genclik kesimi ve sartlanmislar diye bdoldu-
niz. Bu sartlanmiglari biraz aciklayabilir misiniz? Sartlanmis c¢evreler, ozellikle, millf
zilli laflarina aldanmis kisilerdir. Mesela Tirkiye'de Alpaslan Turkes'in komandolari diye
adamlar var. Yani guya bunlar komando imis. Evrensel terimiyle komando kurtarici an-
lamindadir. Bunlar 6zellikle belli bir kesimin ekmegine yag surenlerdir bizde.. Bir judo-
karate numaralarini 6grenmek isteyenler var. Aslinda bu glvensizligin ta kendisidir. Sart-
lanmis kesim bunlardir.

— Cin filmine gitme aslinda toplumun durumuyla ilgili. Onlar kaybolsa yerini yeni*
birsey alacak. Toplumun buna ihtiya¢ duymamasi igin neler gerekli sizce? O sdyle olur
yani. Topluma kendi sosyal sorunlarini goturebilecegimiz  filmleri yaptigimiz zaman o
filmlere gerek duymayacaktir. Ornegin bir Yimaz Giiney'in "Baba". "Agit", "Vurguncu-
larima en sartlanmis ugtan, bilingsiz kisiye kadar herkes seve seve gidiyor. Bu filmleri
ya da M. Brando'nun "isyan"ini Cin filmleriyle yan yana koyun iki sinemaya, halk ka-
rate filmine gitmeyecektir. Yani karate, marate bir yerde onu yansitmiyordun Halbuki
Y. Giuney'in filmlerine kendi sosyal sorunlarina egildigi icin halk ilgi duymaktadir. Sart-
lanmis seyirci yine H. Kogyigit'lli, T. Soray'll filme de gider tabii. Senelerden beri ege-
men glglerin borazanlari onlarin reklamini yapmis cunkd. Baldiriylan, bacagiylan, go6g-
siylen filan, su kadar iyi, guzel filan derken gidiliyor bunlara da..

— Demek ki sinemanin toplum ustine onemli bir etki araci oldugu gorusindesin?
Tabii, ¢ok buyik etkisi vardir. Nitekim, ben sunu gérebiliyorum. Fransiz ve italyan top-
lumu, kendisini belli bir seviyeye sanat ydnuyle getirmistir. Bu hi¢bir zaman inkar edi-
lemez.

AHMET NEBILOGLU

Yas 16 / Giresun'lu / Ogrenimi ilkokul 5'ten ayrilma / issiz. "Calisip ne yapaca-
gim" diyor. Komisyonculuk yapan dayisina yardim ediyor. / Glnaydin gazetesi okuyor.

— Cin filmlerini izliyor musun? Oteki filmlere gére nasil buluyorsun? Giiltepe'ye
geldikce gidiyoruz. Devamli Cin filmleri geliyor zaten. Begeniyorum bu filmleri. Karate
numaralari ¢ok guzel oluyor. Senin kisisel merakin var mi? Ders filan aliyor musun?
Merakim var, ders almiyorum. Ama o6§renmek isterim, c¢unkiu kavga etmeye yarar. Peki
niye kavga ediyorsun? Birka¢ kisi Ustine geldigi zaman sen kendini savunmaz misin?
Onun disinda bir faydasi var mi? Yok.

— Peki bu filmlerin sence topluma zararli yoénleri var mi? E var tabii. Sinemada
bu numaralari 6grenip, gelip bize catiyorlar filan. Okula, karate kursuna da gidiyorlar
sonra. Kendilerini bizden ustinlestiriyorlar. Gdésteris icin de gelip satasiyorlar. Kigik c¢o-
cuklar da ayni sekilde yetisiyorlar.

— Bu filmlerdeki kahramanlar, tek baslarina akilalmaz isler yapiyorl*-7 Gercek disi
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Asker Mustafa : "Micadelelerin ¢cogu mubalagal.. Bunlarin da modasi gegebilir."

degil mi bunlar? Gercek disi ama hareketleri giizel diye hosumuza gidiyor iste. Mesela
Wang Yu'nun hareketlerini cok begeniyorum.

— Oteki filmlerden begendiklerin hangileri? Ciineyt Arkin'in. Serdar Gékhan'in ha-
reketli filmlerini seviyorum. Malkogoglu falan. Dayin da gidiyor mu seninle sinemaya?
Yok gitmez, onun isleri var.

— Sana film c¢ekme imkéani verilse, nasil bir film yapardin? Maceral, eski tarihi
filmlerden yapardim. Bugunun toplum gercgeklerini gostermek istemez misin? isteriz tabif.
Neyi gosterirdin? Hosuna gitmeyen ne? Hosuma gitmeyen bazilarinin karate ile kiz ar-
kadaslara gosteris yapmalari.

MUSTAFA......

Yas 23 / Lise mezunu / 14 aydir asker. Daha 6nce okulu bitirip soférliuk yapmis /
Tercuman, Gunaydin, bazen de Cumhuriyet okuyor.

— Cin filmlerinden goérebiliyor musunuz? Kag¢ tane gorduntz? Askerden o6nce go-
riyordum. 4-5 tane gordim. Kolsuz Kahraman serilerini sayabilirim. Bu filmlerin baslca
ozelliklerini nasil aciklarsiniz? Hareketleri biraz mubalagali, gercege uygun degil bazi
yerleri. Konulari da hep bir intikama dayaniyor, birisini 6lduriyorlar veya kolunu kesi-
yorlar, intikam icin c¢esitli micadelelere girisiyor o da. Ama bu micadelelerin cogu mi-
balagali iste. O zaman niye 4-5 tane goérdiinuz? Siz de haklisiniz. Arkadaslarin tesvikiyle
oldu gitmem. Ama gercege uygun degil diyorsam da tamamen seyrediimez anlamina
degil. Seri hareketler, judo - karate oyunlari seyredilir oluyor.

— Karat« «»iciniz? Yok, ama zaman olsa 6grenmek isterim tabif. Peki 6grenince
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nasil kullanacaksiniz? Valla. topluma zararli olacak sekilde kullanmam tabii. Daha ¢ok
vicut yapisi ve tehlikeye maruz kalndigr zaman kullanmak icin. Gosteris olsun diye de
saga sola saldirmam. Orduda 6nem veriliyor mu bunlara? Orduda spor c¢alismalari oluyor
ama girmedigim icin pek bilmiyorum.

— Topluma zararl yoénleri var mi sizce? Meseld bazi kendini bilmeyenler 6zentiye
kapilabilirler, bazi zararh seyler yapabilirler. Bu ydnden olabilir zannediyorum.

— Seyircinin bu filmleri ¢ok tutmasinin nedenleri sizce nedir? Cevreye ustinluk,
vb? Valla bu sahsa gore degisir. Fakat herhalde hareketli gdrdukleri icin gidiyorlar Bu
filmlerin de modasi gegebilir.

— Yerli filmlerden begendiklerin hangileri? Umumiyetle Turkan Soray'in, erkekler-
den de Yilmaz Guney'in, Fikret Hakan'in filmlerine gidiyorum. Sen sinemaci olsan, nasil
bir konu ele alirdin? Valla, tabi gergcege uygun filmler yapmak isterdim. Yani hayal mah-
suli olmayan filmler. Anadolu'daki, koydeki yasantilari filme alrdim, zaten aliniyor
bunlar ya. Ben de daha ¢ok bu gibi konulari isleyen filmleri begeniyorum.

AHMET KUSGU

Yas 19 / Trabzon'lu / Ogrenimi, ortaokul 2'den ayrilma / Poliester, lakecilik ya-
piyor / Gunaydin, Terciman gazeteleriokuyor / Haftada u¢ gin Besiktas'ta karate Kkur-
suna gidiyor.

— Cin filmlerine gidiyor musun? Begeniyor musun? Ne y6énden? Cin filmi oynatan
sinemalari kacirmam, Fitas, Tan, Ses gibi. Wang Yu'yu, Bruce Lee'yi ¢ok begeniyorum.
En cok hareketlerini begeniyorum. Bir de heyecan i¢in gidiyorum bu filmlere. Daha &6nce
de ajan filmlerine giderdim.

— Kurslara niye gidiyorsun? Karate bilmenin yarari ne? Ustunlik saglamak ya da
caka satmak mi? Ustiinlik saglayabilir insan tabil ama asil o degil. Caka satmak da de-
gil. insan bu sporu bilirse her zaman uysal, sakin, kendine giivenli olur. Baskalari da bu
filmlere hareketler ve heyecan i¢in gidiyorlar zannedersem.

— Filmlerde kahramanlar tek baslarina kotulerin hepsini yeniyorlar? Gercege uy-
gun mu bu sence? Olabilir ama sacmaliklar da var tabii. Kuvvetli olmak, iyi karate bil-
mek, hayatta karsilasilan tum kotulukleri yenmek icin yeterli mi sence? Degii tabil. Bazi
seyler de insanlkla, konusarak halledilebilir. Ben karateyi mecbur kalmadiktan sonra
kimseye karsi kullanmam.

— Peki bu filmlerin topluma zararh yoénleri var mi sence? Yararli mi yoksa
Bazi zararli yonleri oluyor. Mesela bazi arkadaslar filmin etkisinde kaliyorlar ve ayni
hareketleri yapmaya kalkiyorlar, yani onlari zararli bir sekilde kullaniyorlar. Onun disinda
kimseye bir zarari yok zannedersem. Herkes de seviyor.

— Cevrendeki problemleriniz nelerdir? Hayat pahaliligi gibi? Ne bileyim, bizim
mahalle hep gecekondu. Hayat pahalihgi, yollarin bozuklugu. Ama bunlar karate ile
cozulmez tabii.

— Yabanci ve yerli filmlerden hangilerini begendin bu mevsim? Cin filmlerinin di-
srnda? Alain Delon'un "Sok" filmini begendim. Heyecanliydi. Baska hatirliyamiyorum
simdi. Yerli filmlerden de Yilmaz Guney'in butun filmlerini begeniyorum. Konu c¢akimin-
dan milleti uyaran filmler. Hep fakir insanlari canlandiriyor.
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yedinci sanat
1973-74’0n en iyi 10 filmi sorusturmasi

sonuglandi

YEDINCi SANAT dergisinin okurlari arasinda ag¢tiyi sorusturma sonug-
landi. Yerli olsun, yabanci olsun, ideoelojik yonden tutucu ve gerici 6rnek-
lerin, kapitalist toplumlarin afyonlayici, sartlayici, beyin yikayici yapitlari-

nin, en fazla "gergegi" tek ydnuyle ele alabilen yetersiz burjuva filmlerinin
kol gezdigi bir mevsimde, okurlarimizin ¢ogu da bu gerceklere deginerek’,
toplumcu acgidan "iyi" denebilecek filmlerin pek bulunmadigini, bu yizden
siralamalarina aldiklari filmlerin "kétinin iyileri” olmanin 6tesine geceme-
diklerini belirttiler. Okurlarimizin ¢ogunlugunun az sayida ve s0zu edilen
yerli filmleri izleyebildiklerini ve bunlar arasinda da toplumcu, ilerici nite-
likte, ideolojik agidan tutarh filmler bulunmadigini belirtmeleri karsisinda
"zoraki" bir se¢im yapmis olmanin gereksizligine inandigimizdan yerli film -
ler konusunda bir sonu¢ ¢ikaramadik.

Okurlarimizin listelerindeki siralara goére yapilan “"yabanci filmler"
puanlamasi ise su listeyi karsimiza cikardi :

1- isyan (G. Pontecorvo), 2- Paris'ii Fahise (M. Bolognini), 3- Cil-
gin Fahise (M. Ferreri), 4- Baba (F. Ford Coppola), 5- Cehennemde iki
Adam (J. Boorman), 6- Leylekler Ucarken (M. Kalatazov), 7- Sok (A.
Jessua), 8- COl Seytani (S. Peckinpah), 9- 2001, Uzay Yolu Maceras! (S.
Kubrick), 10- Paris'te Son Tango (B. Bertolucci).

Sorusturmaya katilan okurlarimizin yas ortalamasi 23-24 olarak belir-
di. Katilanlarin % 65'i 6grenci, % 20'si memur, %15'ide serbest meslek
sahibi okurlardi. Cevap gonderenlerin filmleri izledikleri kentlerin ortala-
mas! ise soyle oldu : % 55' istanbul’da, % 30'u Ankara'da, geri kalani da
esit olarak izmir, Bursa, Adapazari, Malatya, vb.. Anadolu kentlerinde izle-
mislerdi.
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