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j) Y B & P fcl ’SANÂT Sergisi. Yeşilçajn dışı bağımsız sipema ça- 
^ışça^ım -l»zlandılfolriakv>.^aygmlaştırmak işçi sınıfının kendi si- 
ngiJjaiŞEil ^{f&biÜnöSine 'p ırd ım cı çlmak ve sinemayla. dah4 eleşti
rel'gö«lÇ . b i kaçak yfcii Vje dinamik bir, şeyirci kitlesi oluşturm ak 
¿¿Sı,, Yeşiîçam içinde ve dışında yapılmış uzun 've kısa sivrilm iş ör-

' hxe yöluriâa girişileli çalışm aları sürdürm ekte ve desteklemektedir.

tlk ;'.elde İstanbul yöresinde başlatılan bu tartışm alı gösteri 
çalışm alarinn ı,. eriıekçi sınıflardan yana yeni b ir sinemanın oluş
turulm ası yolundia, gerek teorik, gerekse p ratik  yönden büyük ya
ra r la r  taşıdığı açıktır. Kısa ve uzun filmlerden oluşturulan çeşitli 
program ların, sendikalarda, halkevlerinde, öğrenci ve öğretm en 
kuruluşlarında, parti şubelerinde, köylerde vb. yerlerde sunulma 
çalışm aları devam etm ekte, seyircilerin film leri yeni b ir gözle de
ğerlendirm eleri, ve gelecekteki çalışm alar üzerine önerilerde bulun
m aları sağlanm aya çalışılm aktadır.

YEDİNCİ SANAT, gerek bağımsız sinema çalışm alarının ge
reğine inanan, gerekse bu gezginci gösteri ekipleri am atö r bir an 
layışla görev almayı kabul edecek toplumcu arkadaşlara  güç b ir
liği çağrısında bulunm akta ve harekete katkıda bulunm alarını bek
lemektedir.

YEDİNCİ SANAT

NOT : Bu am açla dergimizle ilişki kurm ak isteyecek arkadaşların  
(P.K. 164 Beyoğlu - İST.) adresine yazm alarını ya da sa
bah saatlerinde dergi merkezine uğram aların ı bekliyoruz.
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Yılmaz Giiney’ie konuşma (1)

Yılmaz
Güney
"Arkadas"ıM

anlatıyor

Y ılm az G üney  le y a p ıla n  gen iş  k ap sam lı b ir  k o n u şm an ın , so n  fil
m i « A rk a d a ş la  ilg ili o lan  b ö lü m ü n ü  b u  sav ım ızd a  y ay ım lıy o ru z . 
G elecek  say ıd a  y ay ım la y acağ ım ız  k a lan  b ö lü m d e  de, G ü n ey  in  
o y u n c u lu k  d önem i, ilk  y ö n e tm e n lik  d enem ele ri, -«Yılmaz G üney  
m itosu» ü s tü n e  g ö rüşleri, y e n i d ö n em in d e  y a p m a y ı tasa rlad ığ ı ş e y 
ler v e  bağ ım sız  s in em a ü s tü n e  düşü n ce le ri y e r  a lacak tır  — Y .S.

Y.S. — Cezaevinden çıktıktan soııra  ̂ yaptığınız ilk film  olan «Arka 
daş» üstüne bira« bilgi verir inisiniz? «Arkadaş»la yapmak isti değiniz 
şeylerin neresinden başlamak istediniz?

Y.G. —  Bugüne kadar T ürk  sinemasının belli b ir m antığı vardı. Bu 
m antık, dram atik  b ir yapıyı gerektiriyordu. Bu yapıya göre, hikâyede 
b irtakım  tek  yanlı in san lar vardı. Örneğin insan lar iy id ir ya da kö tü 
dü r; kızlar vard ır sevilir, kızlar vard ır sadece kötülük yapar; m utlaka 
olumlu kahram an niteliğinde «star» bulunur vb. yani kalıplaşm ış klişe 
b irtakım  tipler... Oysa biz «A rkadaş»a bakarken hayatın  akışı içinde 
insan lar neyi yapıyorlarsa, onları kendi doğallığı içinde yansıtm aya, bu 
kalıplardan kurtu lm aya çalıştık. Film in konusu şöyledir: Ü niversite dö 
nemini beraber yaşam ış ve b irb irleriy le çok iyi anlaşm ış iki mühendis 
arkadaşın yıllar sonra buluşm ası anlatılıyor. İnsan lar çoğunlukla eski
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arkadaşlarını hep eski ilişkileri içinde düşündükleri için hep aynı tadı 
duyacaklarını zannederler.

Oysa değişen ilişkiler, arkadaşlık  ilişkilerinde de belli değişiklikle
ri getirir. Bizim filmimiz, uzun süre ayrı kaldıkları için dünyaya bakış
ta, olayları değerlendirişte fa rk lı iki arkadaşı ve bu arkadaşlığın çözü
lüşünü anlatıyor. Bunu an latırken  de sadece iki arkadaşın sınırları için
de kalmayıp, onları yaşadıkları çevreyle olan ilişkileriyle birlikte ele 
alıyor.

Y.S. — Nasıl görüyorlar dünyayı lıu iki arkadaş? Düşünceleri ne, 
yaşadıkları ç«vre ne? Bunları biraz açabilir miyiz?

Y.G. — Âzem adlı birincisi daha çok halkçı n itelikler taşıyor. Tam 
anlamıyla bilinçli değil. Buna karşılık  sezgileriyle belli yerlere yaklaşan 
b ir adanı. F ilm in içinde ondan daha ileri unsurlar var. Meselâ Sem ra Öz- 
dam ar'm  oynadığı kişilik, b ir nevi uyarıcı, eleştirici, dinam ik b ir unsur 
olarak yer alıyor filmde. Semra, Âzem’in kaldığı pansiyon sahibinin kızı 
rolünde. Kerim A fşar’ın oynadığı Cemil ise, daha çok içinde yaşadığı 
şartlardan  dolayı çürümüş, yozlaşmış, o şa rtla rd an  kurtu lm a gücünü 
kendisinde bulam ayan b ir insan o larak  çiziliyor. Oyunuyla da rolüne çok 
iyi oturdu. A nlatm ak istediğim  b ir  şey  vardı. Cemil’in çevresinde bir 
oyun oynanıyor aslında. Bunu zaman zaman çok iyi yansıttık. Meselâ 
benim oyunum da mümkün olduğu kadar «oyunsuzluk», düşünce, göz
lem niteliği var. Onun için K erim ’in oyunuyla benimki arasında farklı 
durum lar o rtaya çıkıyor. O, düşünmeyen, yaşayan, oynayarak yaşayan 
b ir tip.

V.S. — Peki bu iki arkadaşın sınıfsal nitelikleri nasıl belirlenmek 
istendi?

Y.G. — Şimdi, Cemü, sınıf değiştirm iş b ir kişi o larak  ortaya kon
m uştur. Köylü kökenlidir. F ak a t yaşadığı ilişkiler onu özünden kopar
m ıştır. Şu an içindeki çevrenin ilişkilerine uymuş, burjuvalaşm ıştır. 
Ama geleneksel burjuva niteliklerini taşımaz. K ısa b ir dönemde paraya 
kavuşan ve burjuva olm aya özenen b ir k işid ir Cemil. Ona tam  anlam ıy
la  b ir burjuva denemez. Sınıf değiştirm iş ve yozlaşm ış b ir adamı an la tı
yoruz burada. Bunu seçmenizin nedeni de şudur: Özellikle 1950’den son
ra  Türkiye’de çok büyük değişm eler olm uştur. Bu büyük değişim için
de b irtakım  yoksul kökenli insanlar zenginleşmeye başlam ışlardır. P a 
ra  ile yaşayan insanlara, özenmek, onlar gibi olmak zorunluğunu du
yuyorlar.

Y.S. — İki arkadaş arasındaki kopuş nasıl ortaya çıkıyor?

Y.G. — Bazı arkadaşlık lar vardır, anılara dayanır. Beraber olm ak
tan gelen bir arkadaşlık tır. Bazı arkadaşlık lar vardır, fik ri temellere
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dayanır. Bu iki arkadaşın arkadaşlığı, başlangıçta belki birbirlerine ya
kın fik ir ilişkilerini içinde taşıyor ise de, bunların ayrı kalm alarından 
ayrı şa rtla r  içinde oluşm alarından dolayı, dünya görüşlerinde belli bir 
farklılık oluyor. Buna rağmen, bunlar b ir araya geldiklerinde, kendile
rini iki eski arkadaş gibi görüyorlar. F akat b ir süre sonra anlıyorlar ki 
bunlar eski arkadaş değiller. Burada b ir değişim söz konusudur. Bu a r 
kadaşlık çöker, yokclurken, yeni b ir arkadaşlık  başlıyor filmde. Yani 
Kerim A fşar’ın yerine Civan adlı genç b ir çocuğun Âzem’le arkadaşlığı 
gelişiyor.

Y.S. — Bu çoeıık nasıl bir kişiliği temsil ediyor?

Y.G. — Bir hizmetçi çocuk bu. Âzam, bu Civan’la  arkadaşlık  ku
rarken, ayni zamanda hikâyenin geçtiği yörenin çeşitli çalışan in san la
rıyla, hizmetçi, bahçıvan, bekçi ve oradaki inşaat işçileriyle de ilişkiler 
kuruyor. Çünkü Âzem’in safı belli. Âzem çaalışan insanın yanında. Bu 
tavrı, Cemil’le olan arkadaşlığının kopmasını açıklayabiliyor.

Y.S. — Film nasıl sonuçlanıyor?

Y.G. — Film, Cemil’in öldü mü, in tih a r mı etti, yoksa Âzem’in ka
fasındaki Cemil mi öldü sorusunu düşündürerek sona eriyor. Bu nokta 
bilerek karan lık ta  bırakıldı. Seyircinin kendi kendine b ir sonuca varm a
sını istedik.

Y.S. - Siz cezaevinden çıktığınızda «Yılmaz Güııey mitosunu yıkmak 
istiyorum» demiştiniz. Bu film  buna ne ölçüde katkıda bulunacak. Film
de sizin oynadığınız Azem’le seyircinin özdeşleşmesini amaçladınız mı? 
Azem olumhı bir kahraman galiba.

Y.G. —  Şimdi Yılmaz Güney m itosu şu kadar yılda oluşm uştur. 
Onun için bunu biz b ir tek film de yıkamayız. Yalnız genel alışkanlıklar 
ve genel olarak  beklenen şeylere te rs  düşen şeyler vardır. Bugüne kadar 
Yılmaz Güney yenilmemiş b ir adamdır. Dayak yem emiştir. Bu filmde 
Kerim A fşar’dan dayak yem ektedir Yılmaz Güney ve el kaldırm am ak
tadır. tTstelik rolünün önemi gereği Kerim Afşar, Yılmaz Güney’e göre 
filme daha b ir dam gasını basm aktadır. Bu özellik b ir  parça «Umut» 
ta  da vardır. Zaten «Arkadaş» birdenbire doğmuş b ir yapıt değildir. 
1966’da «Ben Öldükçe Yaşarım »la başlayan çizginin bugün daha geliş
miş b ir biçimidir. Ancak biz «A rkadaş»la Türk  sinem asında alışılmış 
anlatım  biçimi olan özdeşleştirm e’yi Herek «yabancılaştırm a»yı ön plâ
na aldık. Seyirciye yanılamn b ir filmden başka birşey olmadığını unut
turm am ak istedik.

Y.S. — Peki «Arkadaşsın önceki filmlerinize göre ayrılan başka 
genel özellikleri olacak ıııı sizce?

6
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Y.G. — D aha önceki bütün film lerde Yılmaz Güney hikâyenin için
de v ard ır ve hikâyenin gelişim ini sağlar. Oysa adam  burada sadece iz
leyici, b ir  yerden sonra m üdahalecidir. Ben burada oyun yönünden şunu 
belirtm ek isterim : Mümkün olduğu kadar «oyunsuzluk» vardır. Hatta 
bazı yerlerde şu duygu bile uyanm alıdır: «Yahu adam, iyi oynamamış 
galiba.»

Y.S. —  Bir de şu var nıj acaba? Önceki filmlerinize göre kişilik çe
şitlemesi daha çok gibi geliyor bize.

Y.G. —  Bizim sinemamızdan söz edeyim burada. Bizde iki kişi v a r
dır, b iri kadm dır biri erkektir, kalanlar gölge gibidirler. Belki b ir kötü 
adam girebilir üçüncü kişi olarak. Oysa «A rkadaş»ta küçücük b ir sahne
yi oynayan insan bile insandır. M utlaka bu verilsin ve üstünde durul
sun istedik. H erkes kendi bölümünün başrol oyuncusudur. «Arkadaş»ı kı 
sa  kısa bölümlerden oluşm uş bir bütün o larak  düşünebiliriz. Bazı olay
la r vard ır ki orada başrol oyuncusu figürandır, öyle olmalıdır. Örneğin 
«Arkadaş»m randevuevi sahnesinde hâkim  unsur kadınlardır, orada 
Yılmaz Güney’in hâkim  olmasına olanak yoktur. Ayni şekilde Sulukule 
bölümünde de çingeneler ön p lâna ç ıkarlar: başroldekiler figüramla- 
şırlar.

 ̂ ılm az G ü n e y 'i e  b u  konuşm a, N ezilı Coş v e  E ng in  
A vça ta ra f ın d a n  y ap ılm ış tır .

7
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Forum
"Yalancı" ve 
bazı gerçekler

Mehmet EKGÜN

Çıkarsal zıtlıkların iyice yoğunlaştığı ve her çıkar gurubunun çı
karlarına sıkı sıkıya sarılıp, onları korum ak için dişe diş bir mücadele
ye hazır b ir biçimde bekleştiği toplum larda, edilgen yollarla düze çık
manın mümkün olduğunu (!) savunm ak, halkın ekonomik im kânsızlıklar 
sonucu oluşturduğu ve acısını duyduğu gerçeklerden kaçıp sığındığı ha
yâl dünyasını bu yolda istism ar etmek, eğemen sınıfın çıkarlarının bo- 
lazancıbaşılığını üstlenm ek anlamını taşır. Öyleyken bu tav rı halka ya
kın olmak (!) olarak  görenler de yok değil. Sinemanın kap italist top
lum larda halkın isteklerini dile getirdiğini (!) öne süren bu şaşkınlar 
gürûhıı yoksulu daha yoksul, zengini ise daha zengin kılm aktan öte 
hiçbir niteliği olmayan kurulu düzenle bütünleşm e içerisinde oldukların
dan, çağının sorumlusu ve de tanığı olmak gibi iki temel ilkeden haber
sizdirler. Gerçekte, çağının sorum lusu ve de tanığı olmanın bilincini bey
ninde ve yüreğinde taşıyan her kişi b ilir ki, yığınlara dıştan bilinç götü
recek olan aydınların onlarla atbaşı gitm esine imkân yoktur. E ğer ay 
dm kişi yığınlarla atbaşı gidecek olursa, onun niteliği ilerici-devrimci 
aydından çek, halk dalkavuğu ya da kuyrukçu olacaktır kuşkusuz. Bu 
nedenledir ki, gerçek anlam ıyla aydın kişi, yığınların b ir adım önünde 
gider vs yığınların kendisine ulaşm ası için çaba harcar, on lara  çeşitli 
yel ve yöntem lerle bilinç götürm eye çalışır. Buna bağlı olarak  da, yı
ğınların yüreklerinde barındırdıkları özlemleri sergilem ekten çok onla- 
ım  bu özlemlerini gerçekleştirm elerini engelleyen ilişkileri sergiler. Bu 
ilişkilerin çözümlenmesi için sapılması gereken yola ışık düşmeye çalı
şır.

Gelgelelim bütün geri bıraktırılm ış ülkelerde olduğu gibi ülkemizde 
de, ticarî am açlarla çevrilen ve eğemen sınıf çıkarlarının borozanı olma 
eğiliminde bulunan filmlerde, içerisinde barındırdığı özlemler istism ar 
edilerek, yığınlara ters bilinç götürülm eye çalışıldığına tanık oluyoruz.

8
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• Hakkını almak* yerine, "hakkının verilmesini beklemek» düşüncesini 
yaygın laştırarak  etkin kılmak biçiminde beliren bu terslik, temelde, var- 
o 'an bir olgunun istism arına yaslandığı için etkin olabilmekte, diğer sa
natsal faaliyetlerde olduğu gibi, sinem acılıkta da b ir karşı devrimci tav 
rın o rtaya çıkmasına yolaçm aktadır. Tez-antıtez-sentez ilişkileri içinde 
devrimci tavrın  ortaya çıkmasına yolaçan bu eğilimi; sinema sanatın 
da devrimci tavrın  ne olup-ne olmadığını açığa çıkarm ak için incelemek
te ya ra r var.

Çok iyi bilindiği gibi, is te r bilinçli, isterse de bilinçsiz olsun, her 
insan daha iyi bir dünyada yaşam ak ister. K afasında kendine özgü bir 
yaşam a modeli o luşturur ve bu modelin gerçekleşmesi için didinip durur. 
Bir insanın bilinçli ya da bilinçsiz oluşunu belirleyen ölçüt, böyle bir öz
lemi içinde barındırıp barındırm am asına değil, bu özlemini gerçekleştir
mek için izleyeceği yolun ne olup - ne olmaması gerektiği hususunda 
takındığı tav ırla  o rtaya çıkar. Bilinçli insan özlemlerinin gerçekleşme
sini engelleyen faktörlerin  toplum sal ilişkiler olduğunu görüp, onları 
gerçekleştirm ek için bu ilişkileri değiştirm e mücadelesine girişen insan
dır. Bilinçsiz insan ise, özlemlerinin gerçekleşmesini engelleyen fak tö r
lerin kökenini göremediğinden, yürürlükteki ilişkilere rağme'n özlemle
rini gerçekleştirm e peşinde koşan ve bu nedenle de sürekli o larak  düş 
kırıklığına uğrayan insandır. Bu nedenledir ki, bilinçli insanın düşleri, 
b ir ölçüde so m u ttu r; bilinçsiz insanınkilerse soyut. Sanat, bu  özlemler
den yola çıktığında insan için vazgeçilmez olabilir. Çünkü sanatı y a ra t
tıran  birtakım  o rtak  titreşim ler, o rtak  etkilenm eler sözkonusudur. Eğer 
ki böyle b ir şey sözkonusu olmasaydı, sana t diye b ir  şey de olmazdı. 
Gerçekten de, B ukharin’in de belirttiğ i gibi, «çoğunluğun üstünde dur
madığı, ilgilenmediği b ir şey yaratıcı düşünceyi kamçılayamaz». Bu ne 
denlerdir ki b ir sanatçı bu özlemlerden yola koyulup, yığınların bilinç
lenmesine katk ıda bulunarak devrimci hareketin  özmel koşullarının b ir 
an önce olgunlaşm asına yolaçar, veya te rs  b ir tav ırla  bu süreci (öznel 
koşulların olgunlaşm a sürecimi) yavaşlatır. îş te  tam  bu noktada, yığın
la ra  bilinç götürm e araçlarından b;ri olan sinemanın işlevi çıkar ortaya: 
E ğer b ir rejisör, var;tığı filmle halkın içinde barındırdığı özlemlere 
ulaşm asını engelleyen ilişkileri sergiler ve bu ilişkilerin ayıklanm ası 
için sapılması gereken yola ışık düşerse, onun o rtay a  koyacağı film dev
rimci b ir karak tere  sahip olabilir. Aksinde ise karşı devrimci.

Demek oluyor ki, sinemada, devrimci ya da karşı devrimci oluş, 
halkın içerisinde barındırdığı özlemleri sergileyip-sergilememeye değil, 
bu özlemleri is tism ar edip-etmemeye bağlıdır. D iğer b ir deyişle, halkın 
içinde barındırdığı özlemlerden yola koyulup, devrimci ya da 
karşı devrimci film ler üretm ek, pekâlâ da olanaksaldır. H a ttâ  karşı 
devrimci nitelik te film  üreten kişilere bakarak, devrimci b ir sinema oluş
tu rm a peşinde olanların da, halkın içindeki özlemlerden yola koyularak 
halkla daha kolay bütünleşmeyi sağlayacak film üretm eleri gerektiğini
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M ehm et D in le r 1 YALANCI

öne sürebiliriz. Geçmiş dönemde Kerime N adir estetiğinden y ara rlan 
maya çalışan kimi hikâyecilerim izin o rtaya koydukları hikâyeler nasıl 
etkileyici bir kimlik kazandıysa, ki onların girişim leri eksikti, film ler 
de aynı etkileyiciliğe u laşacaklardır. Türkiye halkının kolaylıkla m it y a 
ratm a eğiliminde oluşunu sağlıklı b ir biçimde saptayıp, sım f açısından 
sorunlara sokulan kimi yönetmen-oyuncuların u laştık ları başarı, bu ko
nu hakkında bize bilgi verebilir.

Bununla beraber sinemacılık serüvenimizi göz önüne alacak olur
sak, ülkemizde uzun yıllar, halkın içerisinde barındırdığı özlemlerin is
tism ar edilerek, karşı devrimci niteliği ağır basan film lerin o rtaya kon
muş olduğunu görüyoruz. Gerçekten de, halkımızın duygusallığından 
yola koyulan pek çok rejisör, onun daha iyi maddî koşullar içerisinde 
yaşam a özlemini, birtakım  rastlan tılı, (sözüm yabana) dram atik  öğelerle 
yüklü filmlerle istism ar e tm iştir: Bu film lerde halkın özlemleri ilgiyi sağ 
lam ak için atm osfer olarak  kullanılmış, buna karşılık  film lerde yürürlük
teki ilişkilere rağm en bu özlemleri gerçekleştirm enin olanaksal olduğu- 
savunulm uştur. Yığınları tevekküle iteleyen bu olumsuz tavır, h e r olgu 
gibi kendi zıttını y a ra ta rak  olumlu olanın oluşm asına yolaçmıştır. Olum
lu olanın çerçevesi içerisinde düşünülmesi gereken filmlerde, yığınların 
özlemleri b ir atm osfer olarak  kullanılm akla beraber, onların özlemleri
nin gerçekleşmesini önleyen ilişkiler de sergilenmiş, bu ilişkilerin aşıl
ması için sapılması gereken yola ışık düşülmeye çalışılm ıştır. Son birkaç 
yıl içerisinde Yeşilçam sinemasının dinamiğini bu olumlu olanla-olum-
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suz olan arasındaki çatışm asının oluşturduğunu çekinmeden öne »¡irebi
liriz. Ama karşı devrimci tav ırda olanlar h er dönemde bukalem un gibi 
renk değiştirerek devrimci tav rı benimseyenleri kösteklemeyi am açla
dıklarından, bu dönemde de renk değiştirm eyi ihmal etmem işlerdir. Bu 
yeni rengi, «olumluyu sulandırm a» biçiminde belirleyebiliriz.

Gerçekten de, son zam anlarda çevrilen filmlerde, kimi olumlu film
lerde vuruculuğu sağlayan öğelerin, yığınları tevekküle itelemek am a
cıyla çizilen atm osferlere taşındığına tanık oluyoruz. Böylelikle hayatın  
yaşayan diyalektiğini vermeyi am açlayan b ir filmde devrimci b ir simg • 
olan herhangi b ir  motif, sözkonusu olan filmdeki atm osferden koparıla
rak  b ir başka filme taşınm akta ve niteliği te rs  yüz edilerek karşı dev
rimci b ir kimliğe büründürülm ektedir. Böylelikle olumlu olanın y ara t
mış olduğu seyirci kitlesi, bu kitleyi olumlu olana yönlendiren motifle
rin  kullanılm asıyla sinem aya toplanarak olumsuz b ir özle şa rtland ırıl
mak istenm ektedir. Bunun en son ve en tip ik  örııeği, başrolünde Türkân 
Şoray'ın oynadığı «Yalancı»dır, f1).

«Yalancı», daha ilk  bak ışta insan-m addî ilişkiler ikigeninde sey
redeni yanlış yarg ılara götürebilecek bir nitelik te göründü bana. Şöyle 
ki: Filmin başlangıç kesiminde, büyük b ir coşkuyla nikâh dairesine ko
şan ve n ikâhlanaeağı gencin n ikâha gelmediğini gören T ürkân Şoray, 
kaldığı eve dönünce onun kendisine b ıraktığ ı m ektubu bulup okuyarak, 
parası bol b ir kadınla evlenmek üzere olduğunu öğrenir ve İnsanî iliş
kileri m addileştiren çarka lânet eder. «Parayla evleniyor... Parayla... 
P a ra  benden güzel geldi... D aha güçlü, daha çekici...» diye söylenir. A r
dından zengin b ir koca bulm ak için prenses kılığıyla U ludağ’da b ir  ote
le gidip yerleşir. O rada tan ıştığ ı sahte pam uk kiralıyla evlenmek üze
reyken, gönül verdip-i otelin yoksul kemancısının peşinden koşar. (Ki 
T ürkân Şoray, evlilikten vazgeçtiğinde, pam uk kiralının «kıratlığının» 
sahte olduğunu bilm iyordu.) P aray ı tepip, gönlünün sesini kargılık».z 
bırakm am aya çalışır. Soyut plânda düşünüldüğünde bu iki değişik evre 
maddî ilişkilerin İnsanî değerleri, genel plânda, ezemiyeceğini kan ıtla
m ak için düzenlenmiş gibi gözükebilir. Ama bu yanıltıcıdır. Çünkü bu 
çerçevenin ard ında sergilenen temel düşünceye sokulduğumuzda, filmde, 
ne İnsanî ilişkilerin m et’alaşm asının olumsuzluğunun, ne de bütün bas- 
küara  rağm en insanın içinde sağlam  b ir öz taşıyabileceğinin verilmek 
istenmediğini görürüz. Gerçekten de, bu filmde, İnsanî ilişkilerin met’- 
alaşm ası verilirken belli b ir  ana düşünceden yola koyulunmuyor. Pamuk 
kiralının m eteliksiz b ir  sahtekâr, kem ancının ise m ilyarder olması ve 
Türkân Soray’m da gönlünden gelen sese uyup zengin bildiği kişiyi te 
perek, yoksul bildiği am a gerçekte zengin olan kemanemin peşinden koş

(1) «Y alanc ı- (1973). \ö n e tıı ıe n /M e lım e t D ıııler. S en a ry o /S a fa  D nal, G ö rü n tü  y ö n e tm en i 

K rilo n  î ly a d is  O y ./T ü rk â n  Şoray , A y taç  A rm an . O reım  S onat. T u fan  G irav . Y ap ım  J  

M elek F ilm . R enkli.
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ması, ilişkileri m et'alaştırm am ak suretiyle insanın m utlu olmasının her 
zaman mümkün olabileceği gibi mistik bir tezi beslemektedir. (B ir an 
için Türkân Şoray’m verdiği k a ra ra  uyup, zengin b ir koca buldum diye 
sahte pamuk kiralıyla evlenmiş olduğu düşünülsün.) Tıpkı masalların 
sonunda olduğu gibi, doğruların daim a m ükâfatlandırıl masını andırıyor 
bu. Oysa gerçek anlamıyla toplumsal olanı vurgulayabilecek olan bir 
«Yalancı», aşkına rağmen parayla evlenmek zorunda kalan genci bu 
davranışa iteleyen nedenler üzerinde kurulmalıydı. Bu yapılmadı. Ve sö
zünü ettiğim iz nedenlerden ötürü, olumlu olanın kimi motifleri kulla- 
nılaıak. olumsuz olanı tezgâhlam aya yaram aktan öte b ir kimliğe u laşa
madı.

Bu bakımdan «Yalancı», olumlu birkaç motifin sulandırılm asına so
mut bir örnek teşkil etm ektedir. Bunun dışında kalan birtakım  önemli 
saptırm alar daha yok değil. Sözgelimi. İnsanî değerlerini para karşısın
da terkeden sevgilisine lânet eden T ürkân Şoray’m, bu durum a yol.açan 
ilişkilerin üzerine yürümesi gerekirken, güçlü olmanın ancak paraya sa
hip olmakla mümkün olabileceğini düşünüp, zengin koca avına çıkması, 
önemli b ir saptırm adır. Öte yandan Türkân Şoray’m yanında çalıştığı 
işverenin oldukça şirin-cana vakm ve iyiliksever gösterilmesi, bir diğer 
saptırm a olarak beliriyor.

İçerikte göze ilişen bu saptırm alar, biçimde de etkisini göstererek 
birtakım  çarpıklıkların o rtaya çıkmasına yolaçm aktadır. Filmin kurgu
su çoğu kez inandırıcı olm aktan çıkm akta, b ir dizi rastlan tı ile om urga
sız b ir görünüm  kazanm aktadır. Bu açıdan bakıldığında, İnsanî dram  
denilen bir odaktan yoksun olduğu, sadece yığınların özlemlerinin bir 
atm osfer o la ıak  kullanılm asıyla filmin geliştirilm iş olduğu görülür. 
Oysa zengin koca avına çıkan T ürkân Şoray’m kıra İlığının sahteliğini 
bilmediği Adanalı pamuk kiralıyla evlendiği tak tird e  ortaya çıkması 
mümkün olan durum, üzerinde durulm ası gereken b ir dram  olabilirdi. 
Aynı şekilde, parası için evlendiği kadınla olan ilişkileri içerisinde, T ü r
kân Şoray’m sevgilisinin içerisinde bulunacağı ruh hali, veya yukarıda 
da belirttiğim iz gib; , onu böyle b ir davranışa iteleyen nedenler, yine ko- 
nuluk dram lardır. Ama bu dram ların  çarp ıtılarak  işlenmesi bile, olum
suzu aynı ustalıkla tezgahlam ayı olanaksız kılacağından olacak, rejisör, 
rastlan tıla rla  gelişen uyduruk b ir konuya filmi yaslam ayı daha uygun 
buldu.

Sonuçta ' «Yalancı»nın Yeşilçam Sineması’nın dinamiğini teşkil 
eden olumlu olanla-clumsuz olanın çatışm asına, olumlu olanı su landıra
rak, olumsuz olandan vana katılm ak am acıyla üretilm iş b ir film olarak 
düşünülmesi gerektiğini ileri süreceğim.
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Ülkeler
GUSTAVO DAHL 

TOMAS GUTIERREZ ALEA 

FERNANDO SOLANAS

LATİN AMERİKA SİNEMASI NIN 

DURUMU VE YÖNELİMLERİ

1971 P esa ro  Ş e n liğ rn d e  d ü ze n len en  aç ık  o tu ru m d a  G ustavo  D alıi. Tornas C rutierre/ 
A lea, F en ıa n d o  S o lanas  ve çeşitli d e rg ile rin  sinem a y a s a r la r ı b ir  a rad a .

Bu birleşim, 1971’de Pesaro’daki, U luslararası 7. Yeni Sinema gös
terileri sırasında, sinema açısından, ülkelerinin tem silcileri sayılabilecek 
yönetmenlerin katılm asıyla gerçekleştirilm iştir: Brezilya, Küba, A rjan 
tin  : Yeni Sinema’nmi en büytik aşam aya ve öneme ulaştığı üç tilke.
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Okunuşun rah a t anlaşılır ve açık olmasını sağlam ak için, konuşmayı, 
soru - ccvap’larla  kesmek yerine doğrudan doğruya ak tarm ayı yeğledik 
bu arada, konuşmaların, yönetm enler ve gazeteciler arasında daha önca 
ele alınmış ve incelenmiş bir konuya dayandığını da hatırla tm ak  yerinde 
olur.

Konuşmaların yeterince açıklayıcı olduğu düşüncesiyle, böyle bir tar- 
tırm anm  «yeni» olan tarafın ı belirtm ekle yetineceğiz: İlk defa olarak 
ülkelerinde öncü sinemanın temsilcileri olan üç yönetmen değişik ve ü s 
telik zaman zaman da karşıt koşullarda sürdürdükleri çalışm aları konu
sunda tartışıyorlar. Lâtin  Am erika sinemasının yollan  çok çeşitli.

(Positif’in notu)

GUSTAYO DAHL: Brezilya’da durum  iki açıdan ele alınabilir; k ü l
türel ve ekonomik; kü ltürel açı aynı zamanda siyasal da oluyor.

Ekonomik alanda durum  şöyle: B ir yıldır, Brezilya hüküm eti sine
ma endüstrisini korum ak için önemli tedbirler alıyor, parasal yatırım  
desteği bile olabiliyor. Yılda yüz film  civarında olan yapım hacmini a r t 
tırm aya varıyor bu.

K ültürel açıdan ise; kendi durum uyla kesin olarak  uyum  için
de olm ayanlara karşı, hüküm etin baskısı zorlu oluyor. Az gelişm iş ü lke
lerde kü ltü r b ir «sol» olayı. H üküm et kendi yönünden çok kesin tedbirler 
alıyor. Sansür tüm  haberleşm e araçlarında özellikle uygulanıyor. Ö rne
ğin Brezilya’da T.V.’u konu alan  b ir dergide çalışm ak istenince, önce f i 
şinizin ulusal haber alm a örgütüne gitm esi gerekiyor. Yedi yıllık askerî 
d ik tatörlüğün sonucu -bunun üç yılı, gerçekten her yerde, h er karşı koy
mayı azgınca yok eden b ir  diktatörün- sinema alanında, gelişmiş ve g e r 
çekten olanaklı b r  hareketin  kişisel görgü ve deneylere dönüşmesi ola
rak  belirleniyor, oysa kü ltürün genel görünümünde, görevinden çok şey
ler kaybettiren b ir gerilem e m eydana geliyor.

Demek istiyorum  ki, B rezilya’da durum  m üthiş bir şekilde poları
yor (>).

Böylelikle hüküm etle mücadelenin tek yolunun tam  kanunsuzlukta 
olduğu sonucuna varılıyor. Öyle ise, kü ltü r iki su arasında -kanunsuz
luk ve katılma- seçim yapamıyor. Genel terim lerle konuşuyorum, söyle
diklerime k arşıt olabilecek örnekler de var, fak a t şim dilik durum a ge
nel bir görüşle bakm ak daha ilgi çekici. Hemen hemen dünyada izledi
ğimiz b ir şeyi de gözden uzak tu tm am alı diye düşünüyorum  ayrıca: Ge
nel b ir kü ltü r bunalımı, «seçkin akadem ik topluluk» ya da «aydın buna
lımı» diye adlandırabiliriz bunu.

Brezilya’nın özel durum u da evrensel oluşum larla aynı düzeyde. Bu-

ı1 P o la rm ak : D oğrudan  d o ğ ru y a  ken d i k a y n a ğ ın d a n  ç ıkan  h ir  ış ığ ın  y an s ıd ık ta n  y a  da 
k ır ık lık tan  son ra  öze llik  gösterm esi.
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G lau b e r R ocha /  A N TON IO  DAS M O R T ES {Brezilyn''

na karşın  böyle b ir ortam ın -sinema yapan- kim olursa olsun çalışm aktan 
alıkoyacağını sanmıyorum.

O lanaklar el verdiğince, h e r zaman sinema yaparak uğraş sürdürü
lebilir.

Hemen h er şeyde tav ır  bu, o lanaklar tükenince de başka b ir şey 
yapüır.

Uygun gelmiyen b ir düzen içinde çalışm ak gerekliliği, kesinlikle ye
ni olm am alarm a karşın  birtakım  sorunlara yol açtı. Devrimde olduğu g i
bi sinem ada da tüm ü b ir ik tidar sorunu, b ir düzen içinde varolan sine
mada, güç bizim yapıtlarım ızda toplanm akta.

Bu da dem ektir ki, «Brezilya endüstriyel üretim  aygıtıyla» konula
rı işleyebilmek için, ekonomik alanda geçerli film ler yapm ak zorunlu, 
ve bunda da b ir çelişki görmemeli.

Brezilya sinemasının tüm  siyasal düşünce evrimi, onu şu sonuca ge
tiriyo r: biz halk ın  seveceği «popüler» film ler yapm ak zorundayız, sine
m ada siyasal hareketin  temel koşulu bu).

TOMAS GUTtERREZ ALEA : K üba’da durum  doğal olarak, tam  
tersi. B aşka sorunlar v a rsa  da, Brezilya sinemasının sorunları yok biz
de, şöyle ki: Biz iktidardayız, uğraş başka alanlarda ve her düzeyde
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sürdürülüyor: Bilgisizliğe karşı savaştan -bizim ülkelerimizde, ardında 
büyük bir sömürgeleşme ve ezilme tarih i yatan tehlikeli sorun - zam ın 
zaman devinimin içine karışabilen gizli ve sürekli karşı koyucu akım la
ra kadar. Bunun sinemayı ilgilendiren yanı, yapının hiç değişmediğidir.

Çekimden, gösterim e kadar -dağıtım la birlikte- sinem aya değgin 
sorunları özerk bir kuruluş olan İCİAC (Küba Sinema ve Sanat E n sti
tüsü ) çözümler.

Amaç, sinemayı tüm  boyutlarıyla görevlenmek, çeşitli yolları dene 
mek olmalıdır. Yalnız bu, «işte yol, izlemek yeterli» demeksizin, önsel yar 
gılarla yetinmeden, bizim dışımızda kalaıı örnekleri ya da basam ağın en 
üst noktasını öne sürmeksizin olmalıdır. Bizim durum um uz uğraşı p ra
tik te sürdürm eyi öngörür. Zorluk, devamlı göğüs gerilmesi gereken ol
gularla karşı karşıya olmanuzdadır.

K ültür Kongresi (i) Küba gerçeğinin dram atik  bir görünüm ünü o r
taya koydu: K ültürel alanda çok geciktik, neden de olanaklarımızın d a r
lığı. Örneğin yeterince öğretm enimiz yok, atılım  yapmamız gerekmesine 
karşın kaynaktan yoksunuz. B ir zaman bizi doğal olarak harekete geçi
recek düşüncesiyle, aslında başarılı olan «alfabe kam panyası»na g ir iş 
miştik.

Yanılgımızı anladıktan  sonra vazgeçtik. Belki de, bizim durumumuz 
da daha fazla güç sarfedilm esi gerektiğinin bilincinde değildik.

Bizi ilgilendiren yönü ile, eğitici sinemanın gelişimi, film  yapımcısı 
olarak  değil de, eğitici olarak  da yer aldığımız sinem acılar grubunun uğ 
raşlarm ın b ir sonucudur. Yani, sinema çalışması ile ilgili, başkalarına 
verebilecekleri şeyleri, zorla ellerinde tu tan  kişiler gibiyiz biz.

Bu her alanda önemli. Halkı kültürel gelişmeye yöneltmek gereki
yor. «Sözde iyi olmak» kesinlikle yok. Yalnızca bildiğini iletmek var 
bencil duygulara kapılmaksızm. Sinemayı bıı öğretici açıdan ele alırsak: 
olgular, oluşumlar ortada; bilinçlenirsin ve film  yapılır (altını biz çizdik.)

Başka b ir düzeyde, Santiago A lvarez’in yönettiği, özellikle «yaftalık 
gazete-film», ve birçok belgesellerle seslenen, militan sinsm a var. Bu 
alanda halk la b ir bildirişim  aracı oluşturan, doğrudan doğruya m ilitan 
belgesellerden, daha geniş b ir kültürel yapıya sahip, deneysel belgesel
lere kadar çeşitli yönlenmeler oluyor.

Konulu film lere gelince: Şimdilik az sayıda, aynı özellikleri taşıyor
lar. Belgesellere ilişkin kesin rakam larım  yok, fak a t bu sene çıkan bir 
kaç konulu filmi işa re t edebilirim : Manuel Octavio Gomez’in, renkli «Los 
dias del Agua», benim yönetimimdeki «Una Pelea Cubaııa Contra los 
Demoııios». Bu sıralarda Humberto Solas’ın «Hojas»ı bitiriliyor ve «Pa- 
ginas de Diario de jose Marti» üzerine çalışılıyor. Miguel Torres’in yö
nettiği, Şili’ye değgin bir filmi de sayabiliriz. Sonra Monolita H errera, 
Playa Giron’un serüveni üzerine b ir yapıta başlıyacak ki bu yapıtta baş-

1 1971 'dcki B irinci K ü ltü r  \ ■ ■ E ğ itim  K ongrosi kas ted iliy o r.

İti
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T om as G u tie rrez  A lea/U N A  P E L E A  CUBANA CONTRA LOS D EM O N IO S (K üba)

lıca yarar, kaçış konusunun işlenmesi, gerçeklere epeyce yaklaşan bir 
k a rak te r çizimi ve belge toplam a çalışm ası sonunda olayların yeniden 
yaşatılm asıdır.

D aha gençlerin harekete geçmesi önemli. Yenilerin yükselmesi so
runu  var.

Moııolita Herrera, Miguel Torres belgesel film ler ve asistanlık  yap
m ışlar arasında. Yönetmenliğe geçmek, sunulan fik ir ve kişisel olanak
la rla  bağıntılı olanak b ir birikim  sorunu. E ğer b ir yönetmenin ilgi çek i
ci, yararlı b ir  fikri ve de yapım olanağı v arsa  bu proje hemen gerçek
leştirilir. Dağıtım a gelinee, gezginci sinem aların çalışm ası çok önemli. 
Adanın en geri kalmış yerlerine kadar gidiyorlar. Çok özel b ir görevi 
v a r bunları yönetenlerin.

B aşkentteki işlenmiş kültürel üretim le en tecrit edilmiş yerler a ra 
sındaki ilişkileri sağlıyorlar, köylülerle ta rtışa rak  deneyleri artıyor, zen
ginleşiyor.

FERNANDO SOLANAS : Size A rjan tin  deneyini anlatacağım . Si
nem a b ir kitle haberleşm e aracı, özellikle b ir siyasal araç olduğuna gö
re, ülkenin ulusal politikasının b ir çözümlemesini yapm adan sinemadan 
sözetmek zor olur, Son Yıkıcı1 H areketleri Önleme K anunu’nun da belirt-
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tiğı gibi, A rjantin  iç savaş halinde. Bütün düşünce bildirişim  araçları 
ve ulusal öğretim  kurum lan gibi sinemanın da durum u acı. İdeolojik, as
kerî ve polisiye denetim herşeyde etkin. Tüm dem okratik özgürlüklerden, 
ulusal ve halkçı girişim lerden uzak olan A rjan tin ’de y ıllard ır yaşa.,.in 
bir süreç bu. Tam tersi, ulusal uyum suzlukların köklüleştirilm esine giden 
bir davranış var.

A rjan tin  sinem asına gelince: İki düzeyde inceleyebiliriz. Bir yaııdaıı 
genellikle düzenle aynı doğrultuda olan, yine ikiye ayırabileceğimiz bir 
sinema ki tam, ticarî Am erikan sineması örneği ve siyasal durum  nede
niyle krizde olan, sınırlı varlığı ve çelşkileri ile özetlenen, «Yeni A rjan 
tin  S inem asın ın  ikinci kuşak temsilcileri, ö te  yandan, hüküm et deneti
minin yani resmî ve siyasal denetim in dışında belirmeye başlayan b ir 
sinema. Bu bizim «Cine de Liberación» (Özgürlük Sineması) diye adlan
dırdığımız, halk  k itlelerinin özgürlüğü sorununa bağlı b ir sinema.

Diyebiliriz ki, gerçekleştirm ekte olduğumuz sinem a açıkça siyasaldır.
Bu, A rjan tin ’de ulusal olduğu söylenebilecek tek sinemadır. Resmî 

sinemanın yuttu rucu  ve kü ltü r sorununun bir uzantısı olduğunu söyler
sek, konuşm aya değer birşey kalm az sanınm .

Bizim atılım ımıza gelince, üç yıl önce yeni bir yolun denenmesiyle 
başladı: sinem ayı politik açıdan yenilemeye karşı idi, varolan düzen için
de çalışm ayı öngörüyordu. Değişik ve bağımsız b ir biçimde, kü ltüre l ol
duğu kadar anlatım da da yeni, «gerçek» özgürlükçü tavrı) kabullendik.

B aşlangıçta varsayım dan öte birşey değildi bu: Gelenekselin dışın
da hiçbir ideolojik koşullanm aya girm eden nasıl gerçekleştirebilirdik dü
şüncemizi ?

Böylece La Hora de los HornosJla yola çıktık.. Bunun yararlılığının 
kanıtı da yoktu elimizde, üstelik  dağıtım ın nasıl olacağını da bilmiyorduk.

Üç yü geçti, tam  olarak  arzuladığımız olm adıysa da, um ut verici, 
sevindirici b ir sonuç elde ettik . Dizgenin dışında da değildi üstelik  y ap 
tığımız, çoğunlukla, dağıtım ıyla sorumlu, politik ve halka bağlı kurum 
la r içinde gerçekleştirildi.

Kıyıda köşede kalmış ya da b ir yeraltı sineması değildi bu, tam  kar 
şıtı b irtakım  nesnellikleri gerçekleştirm ek için örgütlenm iş halkın sine- 
masıydı. Filmin dağıtımı bitişinden b ir yıl sonra oldu. H alk  örgütlerinin 
yöneticilerine, bilinç alm a ve harekete geçirm e aracı olarak  sinemanın 
da, siyasal harekete katkısı olacağını öğretm ek gerekliydi. Bu ilk etap 
zor oldu. Siyasal örgütlerin  düzgün ekonomik olanaklarını, değişik çalış
m a yöntemlerini göz önünde bulundurm ak zorundaydık. Sorum lular ilgi
li fak a t şüpheci b ir tutum daydılar. 1970’de özgürlükçü ve siyasal b ir  si
nem anın dağıtımı, sendikaların, öğrencilerin, siyasal kuruluşların  ö rgü t
lenmeleri yoluyla gerçekleştirildi. Ü niversitelerdeki ve sendikalardaki 
gösterilerin  dışında 20, 30 ya da 50 kişilik g ru p lara  800’den fazla küçük 
gösteri düzenlendi. Sonuç olarak  25000 kişi bun lan  izleme ayncalığm a 
sahip oldu denebilir. Siyasal yaklaşım larına, ilgilerine göre bu grupları 
oluşturmal işini de ö rgüt üzerine aldı.
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Araç olarak kullanılan, politik kurum lar ta ıafından  dünyaya, eğ i
limi olanlara, devrimcilere, bu grupların  güncel politik uğraşlarına bağlı 
kim selere sunulm uş b ir sinemaydı bu.

Göster ilerden sonra ulusal )>olitikanm güncel olayları tartışıldı. Bu 
yıl 50.000 kişiye ulaşmayı amaçladık. Yeni A rjantin  Sinfcması'ııın hiçbir 
film i bu rakam a ulaşamadı.

Doğal olarak, kitlelerin sorunlarını konu edinen b;r sinema da, ü l
kenin çoğunluğu gibi kara listeye giriyor, ve dağıtım  olanakları da, ya
rı gizli, kanunsuz siyasal eylemlerin değişikliklerine uya.ak  Miıııiı olu
yor; fak a t bununla birlikte, görsel-işitsel pedagoji de dahil olmak üze
re, değişik tip te  film  yapan, politik örgütlerle çalışan, özgürlükçü sine
ma grupların ın  gelişmelerine işa re t edilebilir. Şimdi, başlangıçta basit 
b ir deney olan, bilinen hiçbir sinema sınıflandırm ası ve tarzından çıkm a
yan bir gelişimin oluşturduklarını anlatabiliriz.

Söz konusu ettiğim , propaganda ve eylem film leri olsalar da. yal
nızca etkileyici belgesel film ler değil, herzam an siyasal ve m ilitan sine
ma anlayışıyla güncel olaylardan alman, A rjantin 'in  bugün geçirm ekte 
olduğu dönemlere değgin, daha yaygın çalışm aları da düşünüyorum. Bu 
sinemanın konuları, süreç’in en s tra te jik  noktalarına kadar uzanıyor. Salt 
karşı haberalm a için gerekli o lanaklardan yoksun olduğumuza göre, bu 
konuların, zam an içinde en büyük geçerliliği elde etmek zorunda olan 
b ir birleşim ini gerçekleştirm ek zorundayız.

Bu uğraşın  sonuna varm anın güç olduğunu saklam ıyorum sizden. 
Y ürürlükteki yasaların  kıydığı, düzen dışı sinemanın gerçekleştirilm esi
ne gelince, yine de, deneyler iyiye doğru yönlendirilebilir ve elde edile
cekler önemlidir.

Ürünüm üzün dağıtım ı sorunuyla aynı doğrultuda bizi öncelikle dü
şündüren, m ilitan, siyasal sinemanın, özel dağıtım  yollarının sağlam laş- 
tın lm asıdır.

Bu noktanın üzerinde duruyorum , çünkü, bugün dünyada yaşam ak
ta  olduğumuz büyük sınıf çatışm asının genelleşmekte olduğu verisine gö
re, bizim ulusal politikamız, u luslararası b ir politika olm ak yolunda.

Doğal olarak, söm ürgelikten kurtu lm a süreci, gerçek bir L atin  Ame
rika  kültürünün onaylanm ası sürecine varıyor, bu açıkça siyasal b ir ol
gudur, ve siyasal yönetimin ele geçmesi, ulusal' sosyalist atılım larm  ger
çekleşmeye başlam asıyla, kitlenin, halkın olgusu durum una gelecektir.

Em peryalizm  için büyük çelişkilerin varlığı ve çok yakınlarımızda 
(Küba ve Şili’de) sosyalist ülkelerin ve devrim lerin varlığı bizim de ya
kında savaş sürecine gireceğimizi gösteriyor. Bu anlamda, kendimize 
sorduğum uz soru şu: kullandığımız gereçten hareket ederek, çatışmanın 
deney ve niteliğinin görüntüsünü, daha bütün ve daha gerçekçi olarak, 
halklarım ıza nasıl iletebiliriz? G örüntü yaratıcılarının sorum luluğu çok 
b üy ü k : çok az anlatım  ve haberleşm e aracı, sinemanın etkinliğine ve ger
çekliğine sahip. Estetiğim izin seçimi de buradan oluyor: sinema için si-
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nema yapmak istemiyoruz ve böylesâ bizi hiç ilgilendirmiyor (altım  biz 
çizdik.)

İlk çalışmamız, sinemanın kritiğ i oldu, çünkü, şimdiye kadar ve bü
tün zam anlarda sinema, bizim ülkemizde, kentsoyluluğun (burjuvazinin) 
ve yeni sömürgeciliğin aracı oldu. Bu k ritik ten  hareket ederek, film im i
zi, bizi daha ilgilendiren sonuçlarda kullandık; başka bir deyişle sinema, 
sömürgeciliğin önlenmesine ve som ut insanın özgürlüğüne, ancak bu 
yolla hizm et edilebilir.

1970 yıllarında, L atin  A m erika’da, etkili ve ilgi çekici siyasal sü
reçler belirmeye başlıyor. B ir yandan, kesin olarak faşis t doğrultuda, bu
gün yayılımcı ve yeni sömürgeci nitelik  kazanan büyük b ir ekonomik 
gelişme ocağının em peryalist yönlenmesi var. Bu özellikle Brezilya’da, 
L atin  A m erika’yı ilgilendiren ekonomik eğilimlerin tartışılm az olduğu ü l
kede böyle: B irleşik Am erika'nın, L âtin  Am erika bekçiliğini Brezilya’ya 
verdiği belli.

D iğer yandan, Ş ili’de sosyalizme doğru b ir atılım ın başlangıcı, Pe
ru  ulusçuluğunun çıkışı, tüm  güneyin durumu, A rjan tin ’de, U ruguay’da, 
Bolivya’daki evrim, giderek belirginleşen, ulusal siyasal gelişm elerin do
ğuşu gibi, gelecek yıllarda daha da kesinlik kazanacak değişim ler var.

Bizim fikrimizce, A rjantindeki siyasal durum un en gerilim li devre
sine giriyoruz ve gelecek ay la r o lağanüstü  olaylara tanık  olacak.

U ruguay sürecinin köklüleştirilm esi, Brezilya'nın gözdağı veren en
gelleyici tu tum u ile, A rjan tin  ve Brezilyadaki gerilla ların  benzeşmeleri, 
A rjan tin  ulusal burjuvazisinin gerilemesi ve siyasal sürece egemen ol
ma ölçülerinin yetersizliği zorlu b ir gelişme siyaseti izleyerek, em perya
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lizm’e bağımlılığı altm da Brezilya ulusal burjuvazisinin gelişmesi ve sağ
lamlaşması, Şili’de, başka b ir anlam da olsa da P eru ’daki gibi b ir daya
nağın gerekliliği ve buna benzer b ir dizi olay, gelecek yıllarda, bizim böl
gemizde şimdiye kadar Taslanmamış, her seferinde daha açıkça savaşçı 
b ir dizi çatışm aya etken olacak.

Özetlersek, 70 yıllarında ülkelerimizin özgürlük sorunu h er zaman
kinden daha az tek başm a bırakılm ış olacak; dahası, bu süreçlerden her
hangi b irinin gelişmesi ve sağlam laşm ası, b ir düzenlemeyi ve Latin  Ame
rika devrim  savaşının gelişmesini gerektiriyor. Bizim eylemimiz, hangi 
yönde savaşa dayanak olabilir, edinilen bilgileri değiştirebilir? O rtaya 
çıkan soru budur. B rezilya’nın durum una karşın, görülen suskunluk-en 
azından A rjan tin ’de, ki A rjan tin  gene de bunun en çok konu edildiği ül
kedir- ilgi çekicidir. Bu b ir  örnektir.

Bizim için, gelecek yıllarda yaşanacak ulusal, siyasal gerçek, ağ ır
lığının1 önemi ölçüsünde, günlük çalışm alarım ız içinde önceliğin, bizim ve 
d iğer L atin  Am erika ülkelerinde aynı doğrultuda çalışan bütün yoldaş 
grupların  ürünlerinin alışverişine ve haberleşm enin güçlendirilm esine 
verilmesindedir.

GUSTAVO DAHL : Solanas’m söyledikleri doğrultusunda konuşa
cağım, fakat, daha çok, henüz konu edilmemiş, Brezilya sinem a olayının 
b ir bölümünün toplu görünüm ünü verm ek istiyorum .

Solanas’m söyledikleri, Brezilya ve A rjan tin  gibi iki ülkedeki, fa rk 
lılıkların ne kadar büyük olduğunun kanıtıdır. B rezilya’da, hiçbir y a n  
gizli kanunsuz eylem olanağı yok, sendikaların anlatım  özgürlüğü yok, 
sivil olarak  örgütlenm ekte olanaksız gerçekleşmesi olanaklı örgü tler ise, 
yalnızca silâhlı devrimci çatışm ayı öngörenler.

Bol söylev ve falcılıklar içinde sağcılar ta ra fından  ansızın bastın l- 
dığımız «Django’culuk» ( ‘) gibi b ir deneyden çıkıyoruz.

Latin  A m erika’da en çok Brezilya solu, düştüğü yanılgıları ortadan 
kaldırm ak zorunda ve bu yüzden bizim siyasal sorunlanm ız, som ut b i
re r  s tra te jik  soruna dönüşüyor.

Yedeğe alınmış işlevini yitirm iş tüm  b ir iletişim  kesimi v a r ki, si
nema da içinde. Solanas’ın A rjan tin ’de yaptığı gibi b ir sinema yapm a 
olanağı ilgi çekici değil, özellikle, ça lışm alannı sürdüren siyasal ö rgütle
ri ilgilendirm iyor, onların yapacak başka işleri var.

Gözönüne alınınca, yalnızca küçük b ir  kesim, ya da daha geniş ola
rak  günün birinde yararlanılacak b ir  propaganda ve etkilem e aracının b ir 
parçası olarak  kabullenilmesinin gerekçesi de bu ;faka t şu sıralarda, de
diğim  gibi, örgütlenm elerin durum u gerçekle karşı karşıya, yani çok zor, 
ve sinem acıların çok kesin tu tum larında, kültürel açıdan yansıyan da şu: 
m ilitan sinem a söz konusu olsa da, yaptığı iş pek devrim  için değil. B re
zilya’da, sadece kesin b ir kanunsuzluk içinde olanların sahip olacağı

11 J o a o  «D jnnfro- G oıU art b a şk an lığ ın d a  hi'ıkûm pte y ap ılan  başvu rm a .
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duygular bunlar. Bugün hepimizin belleklerinde olan, «Devrim yapılır; 
konuşulmaz» anlam ında b ir sözü öğrenmek gerekti, çünkü «Konuşan bil
mez ve bilen söylemez.» (')

Brezilya'da, özellikle gençlerin uygulam aya başladıkları başka bir 
çıkış olanağından söz etmek istiyorum . Düzenin dışında. 16 mm film ler 
yapıyorlar ve parasal olanakları da kendileri sağlıyorlar. Bunlar, yaban
cı ve anlatımlı b ir tavırla, m üthiş bir anarşizm in siııdirildiği, değer ölçü
lerini yok eden, sadece siyasal yönden değil, psikolojik yönden da bas
kıya karşı savaşın belirlendiği filmler. Bu sinema-geçmişte konuşulabilirdi 
çünkü önemini yitirm ek üzere-gerçekle karşı karşıya gelince, çelişkile
rini, ulaşılması gereken b ir sonuca göre hareket edebilme yetersizliğini 
kanıtladı; bu yüzden b ir yandan büyük şehirlerdeki azınlıkların, öte 
yandan bazı seçkin grupların  oluşturduğu, önceden kabullenm iş toplu
luklarla sınırlı kaldı.

FERNANDO SOLANA S : Bütün bu konular geniş ve karm aşıktır. 
Deneyimizin ve durumumuzun anlaşılmasını sağlayacak, bazı yargı öğe
lerini vermek istiyorum . Farkedilm esi gereken ilk nokta, L atin  Amerika 
ülkelerinde, o rtak  geçmiş, o rtak  özgürlük tasarısı, o rtak  düşman gibi, 
üç birleştirici unsur v arsa  da, her ülkenin kendine özgü b ir iç siyaset 
geçmişi ve b ir siyasal süreci olduğudur. Yollarının ve özgürlük ta sa rıla 
rının ulusal karak terleri, yalnızca devrimci güçlerin etkisiyle değil ulu
sal güçlerle de, daha önemlisi düşmanın kendisi ta rafından  belirlenm iş
tir. Siyasette ve, daha az olarak sinemada tek bir uğraş biçimi yoktur. 
Bizi ilgilendiren yönü' ile, sinemacıdan çok, bir militan gibi görevlendiği
miz sinemadan, amaç ve ereklerin hizmetine verdiğimiz bir anlatım ara
cı olarak yararlanıyoruz, (altını biz çizdik).

A rjan tin 'in  durumu, Brezilya’nınki gibi değil ve ikisi arasında bir 
bağıntı kurm ak benim için olanaksız, çünkü Brezilya’ya değgin bütün bil
giler yalızca arkadaşların  ilettiği verilere göre; öyle ise bu çok sınırlı 
b ir bilgi.

Fakat, dediğim gibi, sivil savaş halindeki A rjan tin ’den bahsetm ek 
istiyorum . General Lanusse, geçen yıl sonu söylevinde, orduya, bağım 
sızlıktan bu yana ikinci defa eylem halinde olduğunu söyledi. İlk m üda
hale, geçen yüzyılın o rta larına  uzanıyor: D ağlarda ve ülkenin içindeki 
direnmeyi yok etm ek söz konusu idi.

Ordu neden harekete geçti? Çünkü, A rjan tin ’de durum un büyük bir 
değişikliğe uğradığı görüldü: Peron’un düşüşünden 1969’a  kadar süren, 
sa lt korum a ve direnme siyaseti b i t t i ; atılım cı b ir evreye giriyoruz. 1969’ 
dan bu yana, halk  savaşındaki deneylerin birikim i ve 15 yıllık direnm e
nin yöntemleri, nitel bir atılımı gerçekleştirmemizi sağladı; fabrika ve 
şehir işgalleriyle, kitle savaşı belirgin b ir biçimde yaygınlaşm ış iken, de

fi B rez ilya lı A ııd rca T o m acri'n in  ilk u zun  m e tra jlı film i -B an ? , B ang, B an ^ -ın  b ir  se- 
k an sn ım  cüm lesi.
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ğişik şehirlerde, kendiliğinden başkaldırm alar olunmaya başladı. Bugün 
varolan silâhlı örgütler, eski merkezci ya da kırsal : avaş kavramından, 
özgürleşme ve silâhlı halk  savaşı stra te jisine  uzanan şeh ir gerillası kav
ram ına geçiş gibi b ir değişim sırasında doğdu.

Hiçbir basında yer almamış, birtakım  veriler sağlam ak açısından 
söylüyorum, 1970’de A rjan tin ’de, yalnızca lo jistik  biçimde değil açıkça 
ik tidarı ele geçirmeye yönelik kesinlikle siyasal anlamda, 300’den fazla 
silâhlı «harekât» yapılm ıştır. Bu devrimci eylem, gerilemenin aksine, 
günden güne ilerlem ektedir. Yalnız kitle bildirişiminde değil, kontr-ge- 
rilla, ölüm, işkence ve benzeri biçimlerde A rjan tin ’de yoğun b ir bastıncı 
eylem vardır. B ununla birlikte, A rjan tin  kitlelerinin savaşçılığı ve ö rgü t
lenme süreci savaşı, ordu için yürütülm esi kolay olmayan b ir  hale so
kuyor ve saldırgan b ir tav ırda olm aktan çok - Brezilya ordusunun olabil
diği - b ir korunm a evresi içinde, geleneksel hüküm et biçimlerine dönüş 
yoluyla, şiddeti o rtadan kaldırm aya kalkışıyorlar.

A rjan tin  burjuvazisi, parasal gelişme sürecini sağlam laştırm a ta sa 
rısında başarısızlığa uğradı. Halkçılık ya da demagoji yapm asına izin 
verecek elverişli olan yok. Kendini yalnızca silâh kullanm aya vermeyen, 
grev, gösteri, fabrika ve şehir işgallerinden, kitle örgütleriyle daha üs
tün b ir savaş devresine geçmek için askerliğin geliştirilm esi gibi en yeni 
yöntemleri deneyen devrimci b ir  süreçle karşı karşıya kaldı. îş te  bu hükü
metin, kitlelere karşı kan dökücü b ir baskıya atılm asını önleyen, A rjan 
tin ’deki durum un yeni yanı, ik tid a r  için, pek kandırıcı olmayan iki çö
züm ortaya çıkıyor: a) Kan dökücü, sürecin, yani baskın m daha çok 
belli edilmesinin özelliklerini taşıyan, Brezilyavâri b ir  d iktatör. «A rjan
tin  devrimi» diye adlandırıldığı için derinlemesine açımlanmamış, halen 
varolan hüküm et darbesinin varsayım larından biri bu. b) K urum lann 
b ir ilkeye bağlanm a sürecini sonuna kadar götürm ek. Buysa yönetimi 
halka verme anlam ındaki b ir seçim sürecini gerçekleştirm ekte zorluk çe
kecek hüküm et için, çelişkilerle dolu b ir yöntem.

Gereksiz görünecekse de, b irşey  eklemek istiyorum ; siyasal ya da 
devrimci (kanım ca çok tum turak lı ve eskimiş b ir söz) erekler için kul
lanılan herhangi b ir araç gibi, sinemanın kendisi devrim  değil, devrimci 
yöntem lerin ucu da değil.

Bu yalnızca, broşür, afiş, k itap basın ya da söylev gibi bü tünleş
me sürecine eklenen, şiddet eylemlerine itici film lerde toplanmazsa, ulu
sal ve toplum cu b ir sürece dönüştüğü ölçüde güçlenecek, merkezci (ü lke
lerimizdeki işgalci ordulara karşı duran öncü b ir  grup, b ir  ordu) düşü
nüyü belirleyecek b ir araçtır.

Bu genellikle uzun savaşı Önden sürüklem ek için,, tüm  kitlelerin h a 
rekete geçirilmesi ile, bü tün siyasal çalışm a yöntemlerini kullanm ak ge
rekli. Bu yüzden halkçı ve devrimci güçler için, sahip olduğu bilinçlen
dirme ve bireşim leri gerçekleştirm e olanağı ile, çok geçerli b ir  aracı, ki 
bu sinema, yararlı b ir hale sokmak ilgi çekici olur kanısındayız. Birçok 
kişi, zamanı ya da hazırlığı olmadığı için k itap ları okuyacak durum da
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değil. Bir film, bilinçlenmeyi somutlaştırır, sonuca Imğlar, ileri siirer ve 
de bil i üçlemeye yöneltir, diğer eksildikleri tamamlayan bilgiler ve olgu
lar sağlar, (altını biz çizdik) .Açıktır ki, b ir  film, bir grev, b ir gösteri 
ya da bir süperm arketin ele geçirilmesi, tek  tek devrimi gerçekleştirm e- 
yecektir; her zaman belirgin olmayan b ir süreç içinde ya da herşeyiıı 
birleştiği ve değiştiği ilk etkili devrimci oluşum ânında aydınlanan, za
man zaman yalnızca bir kısmı ilgilendiren ve ilk görünüşte sınırlı, b ir 
dizi eylemin tümü olacaktır: siyasal giicün ele geçirilmesi.

Geleneksel b ir kültürel ve entellektüel özümleme de dahil olmak üze
re uğraşın başından beri, devrimci insan vardır. Aydınları -ya da aydın
ca yöntemleri tu tanları- ilgilendiren ilginç b ir olay var, az önce sözünü 
ettiğim iz iki karşıt düşünce konusunda, karşı çıkma ya da giderek çö
zümleme yönteminin de ötesine geçtiler: Devrimi yapm ak için önemli 
olan, bir süreçte birleşmek, bilinen araçlarla  çalışm aktır; yani entellek
tüel özümleme dışta kalm ak üzere, geleneksel siyasal özümleme. Başka 
bir deyişle karşı karşıya kalma, kültürel olgu ile, siyasal olgu arasında ola 
çaktır, aracın, kent-soylu ve reform ist açıdan algılanmasının ve y a ra tı
cı, entellektüel ya da sanatsal işlevinin donuklaştırılm asının kusurlarıd ır 
bunlar.

Devrim, öncü estetik  v.b. gibi terim lerle oluyordu ve politika entel
lektüel özümlemenin dışında kalıyordu. Başka fcir çelişki de vardı: «an
latımcı düzeyde, kültürel hiçbir uğraşım  olmaksızm, bütün entellektüel 
gücümü siyasal açım lam alar için kullanıyorum» deniyordu.

Önemli olarak kabul ettiğim iz, yalnızca -fazladan biri daha olarak- 
siyasal ve m ilitan varlık ları yönünden değil, özgürlük savaşındaki b ir ha l
kın her alanda gerek duyduğu payı, meslekî açıdan olduğu kadar, en te l
lektüel açıdan da ka tıştıra rak  çalışası aydınların, giderek bize katılm ası
dır.

Aydınları söz konusu ederken, yalnızca oyuncu ya da yazar gibi d u 
yarlı b ir anlatım ı kullananları düşünmüyorum, doktor, mimar, m üzis
yen, ressam, yani sürece ve bu geniş özgürlük savaşm a getirecek birşey- 
leri olan herkesi düşünüyorum.

Elbette, değişik kategoriler var, bazıları diğerlerinden daha az ge
tir ir le r  ,fakat, tüm ü yararlı olur. Devrim, yalnız gerilla gruplarıyla ol
mayacak, kitlelerin tüm üyle katışm ak zorunda. Gerilla eylem anında, fab 
rikasında elektrik akım ını kesen işçi kadar önemli. Sinemanın, siyasal 
m ilitan düşünülmesiyle, ilerleyebileceğimiz yol, şimdiye kadar, egemen 
güçler ve tüm  dünya emperyalizmi ta rafm dan  kullanılm ış bu yeni araç
ların, devrim süreci için, yararlı durum a getirilm esinin gerekli ve önemli 
■ lduğu yoludur. Son birşeye işare t etm ek istiyorum : Bütün bunların ku 
rulm ası çok zor oldu. Bugün sonuçlar görülebilir ve onanabilir. gene de 
bunu, günden güne ve uzun b ir süreç içinde kurmak, birkaç film  yapıp, 
bugünkü gibi b ir dağıtım  örgütüne yerleştirm ekten çok daha başka tü r 
lü oldu. Beni duyarak, A rjan tin ’de böyle şeyleri gerçekleştirm e özgür
lüğü v ar sanılabilir. Elimizde bazı bilgiler var, fak a t «La H ora de los
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H om os»a uygulanan baskının kaba ha tla rıy la  yetineceğim. Bugün, bin
den fazla eylem-film gerçekleştirildi; bunlar politik örgütler tarafından 
yapıldığı için, film lerde etkili b ir güvenlik bölümü (ödün) var. Kötü 
sonuçlar da oldu: Baskı konusunda yeterli bilince sahip olm ayanlar bu 
güvenlik yoluna boş veriyorlardı. A rjan tin ’de yıkıcılığa karşı ve ideolo
jik  baskı kanunu olduğunu anm ak zorundayım ; konuya göre, ulusal yıkı
cılığa ve şiddeti isteklendirici düşünce yaym ak yüzünden 10 yıl hapis v.b.

Sonuç olarak bütün bunlar büyük b ir güç sarfedilerek gerçekleştirildi.
E ğer sonuçta eylemimizle birşeyleri yadsıyorsak, bunlar geleneksel 

kanıtlardır. A rjan tin ’de (A rjan tin ’i söz konusu ediyorum, çünkü deney
ler h içbir karşılaştırm a o rtaya koym ayacak şekilde tekrarlanabilir) yad 
sıdıklarımıza bağlı olarak  hiçbir şey yapılamaz, çünkü Ulusal Sinema Ens 
titü sü  bize kredi vermez, ezici b ir baskı olur v.b.

Savımız bu işi bir kuruluş süreci içinde olanakları sonuna kadar zor
layarak  ve ilerde devarni edecek biçimde gerçekleştirm ek.

TOMAS GUTİERREZ ALEA: Brezilya ve A rjan tin ’in bugün yaşa
m akta olduğu iki değişik sürecin karşılaştırılm asının ve olayların geliş
me biçimlerinin çok ilginç olduğunu söylemek istiyorum . Bu deneylerin 
karşılıklı iletilmesi önemli, eminim .ki, hiçbirim izin kafasında, kültürel 
sinema ile siyasal sinema arasında derinlemesine b ir çözümleme yok çün
kü biliyoruz ki söz konusu edilen, tek ve aynı şey. Sanıyorum, kültürel 
olgu ile siyasal olgu arasm da, som ut olgulara eklenmesi gereken bir vur
gulam a sorunu var. îk i ülkede, h er iki anlam da sinemanın, daha çok g e
lişme olanaklarının ne olduğunu görm ek ilginçtir.

A vrupa’da olduğumuza göre, şu anda beni ilgilendiren, çok daha ge
niş bir alanda, yani bizim ülkelerimizde, deneylerin karşılıklı iletilme 
olanağın m ne olduğunu L atin  Am erikalı dostlardan öğrem ektir. Önce
likle sinemayı söz konusu ediyorum, sinema alanında kalalım. Küba’da bu
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anlamda bir şeyler iletmeye elverişli, bütün Latin-A m erika filmleri için, 
en tiiy iik  dağıtım olanağı vardır, vo bizim durum um uzda olmayan ülke
lerde aynı şevin olduğunu ne yazık ki sanm ıyorum ; az önce, kısıtlı, fa 
kat genişletilmesi denenebilecek, sınırlar içinde b ir dağıtım ı sağlıyabile- 
cek, bir di?i olayın meydana geldiğini öğrendim. A rkadaşların  bu işe 
verdikleri önemi ve hangi olanakları düşündüklerini som ut olarak bilmek 
istiyorum ;önce Latiıı-Amerikalı bir grubun A vrupada toplanm ası çok 
önemli, faka t aynı şeyin bizim ülkelerimizde yapılması ve emeklerimizin 
bu bir çeşit valıtım yolundan geçmeden halklarımıza, ulaşm ası çok daha 
önemli olacak: çünkü Solana‘,’mdediği gibi tarih , amaç, ve düşmanımız 
aynı, övlevse, ülkeler arası bir dağıtım  için film lerim iz hangi olanaklara 
sahip olacaklar? Küfcaa için, ekleyecek bir şeyim yok, durumumuzun en 
iyi olduğu gerçek.

GITSTAVO DAHL: Ve Brezilya’da da en kötü.
TOMAS GUTİERRFZ ALEA: Gene de, saptanm ış b ir durum u ko

nuşmuyoruz, bir sürece güveniyoruz. Öyleyse varolan o lanaklar ve sı
n ırlar nelerdir?

FFENANDO SOLANAS: A rjan tin ’de, siyasal militan dolaşım için
de yalnızca ulusal film ler -siyasetimize değindikleri için daha büyük yan
kıları olmasına karşın- dağıtılm ıyor, binlerce değişik seyirci ile, Latin- 
Amerika film lerinin bir bölümünün özellikle büyük oranda Küba filmleri 
nin IClAC’ın güncel olaylara değsin gazetelerinin, Santiago AlvarezJiıı 
kısa m etrajlılarının v.b. dağıtım ları gerçekleştirildi ve gerçekleştiriliyor. 
Sorunun anlamı, şimdi belirginleşiyor: Latin Amerikalı yoldaşların top 
lanm aları kesinlikle gerekli, en etkin bildirişim  biçimi bu. Zaman zaman 
siyasal ve özdeksel koşullar buna engel oluyorlar, gene de eminim ki, 
güçlükleri göz pekliği ile karşılayacak ve daha etkin b ir biçimde bildiri
şime başlayacak kadar anlaşm ış değiliz. E leştiriye kendimizden başla
mak. sahip olduğumuz temel bilgilerin karşılıklı iletimini daha gerçek 
kılabilecek, daha sağlam  ve ileri b ir yapının kurulm asında, hangi ölçüler 
içinde güç harcadığımızı bilmek iyi olur kanısındayım. Sinem atografik 
üretim i olan her Latin  A m erika ülkesinde, am açları birleşen yoldaş 
gruplarının, olanaklar ölçüsünde, bu küçük dağıtım  yapısının yaratılm a
sı sorum luluğunu alması kesinlikle gerekli diye düşünüyoruz. Şili ya da 
Küba gibi sorunu olmayan durum lar var, fak a t başka yerlerde zor.

A rjan tin ’de, dağıtım la ilgili olarak, siyasal dolaşım içinde sık sık 
ilerleniyor, Jorge S a s j’mes'm gelememesi oldukça üzücü çünkü Bolivya’
da oluşturduğu militan dağıtım  deneyi, yalnızca seyirci-sinem ayla hiçbir 
zaman ilişkisi olmamış ve hiçbir zaman görüntüsünün yansım asını gör
memiş toplulııklar-açısm dan ulaştığı büyük sayıdan değil, aynı zam an
da. Bolivvada ortaya koyduğu çalışmanın yetkinliği açısından da çok 
dikkate değer geldi; birçok önerinin açımlanmasında, daha önceki ko
nu lm alar sırasında söylenmiş dileklerde ve etkin b ir şekilde gerçekleş
tirilmelerinde, meydan okum a her zaman var. Mayıs 1971’de. Venezüella' 
da b ir g rup ai'kadaşm, beş şehirde aynı zamanda düzenledikleri, toplan-
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tılı, tartışm alı Latin A m erika sineması haftasında çok önemli b ir deney 
edindim. Zayıf olanaklarla, Venezüella’da, bizim sinemamızın dağıtımcısı 
olarak küçük bir g rup  kurulm uştu. Sanıyorum  ki bu olay her ülkedeki 
koşulların değişikliğini b ir kenara b ırakarak, güven verici b ir nokta ve 
çok uyarıcı b ir deney olarak  kabullenilebilir. Bu alanda yapılabilecekler 
çok önemlidir. Şüphesiz, öncelik ve zaman sorunu her zaman var, faka t 
söz konusu sinema olduğuna göre, görülmesi gereken siyasal-kültüre! 
bağımsızlık sinemasının tüm  üretim i, ülkelerimizin büyük b ir  kısmı ta ra 
fından nasıl seyredilebilir. Sanıyorum ki yapmayı öngördüğümüzün b ü 
yük b ir kısmı gerçekleşmedi, çünkü yeterince etkin olamadık. îlk  olarak 
A rjantin 'de, ticarî b ir şekilde ve yalıtılmamış, uzun m etrajlı Şili. Brezil
ya film lerinin dağıtım  olanağı konusunda, biraz özentili dileklerle, iyi ve 
gerektiği biçimde b ir dağıtım  girişim ini geliştiren oysa şimdiye kadar 
anca k Glauber Rocha'nm birkaç filmini gösterebilen bizler için konuşu
yorum. Küba uzun m etrajlılarından sözetmedim, çünkü A rjan tin ’de, Kü
ba’da görülecek birşeyi olan kimse yıkıcılığın anlam daşı oluyor. F akat 
hiç b ir şeyi savsam am ak gerekli: sinemamızı kanunsuzluk sevdasıyla, k a 
nunsuzca dağıtm ıyoruz ;daha geniş b ir bildirişim  alan ı bulabilmek için, 
sızabilecek bir yer um uduyla hazırlanıyoruz. Sızabilecek yerler neler? So
run her zaman aynı; aslında, A rjan tin ’deki gibi, böylesine değişik bir 
durum  içinde üretim e kalkışm ak, herhangi b ir  anda, harcadığın gücün 
başarısızlığını görm ek tehlikesini de beraber götürm ek demek.
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Reddettiğimiz, daha önemli bir halk yığınının ilgisini elde etm ek için, 
niyetimizin özünü koşullara bağlamamız gerektiği düşüncesidir. İşte «El 
Gaınino Hacia la Mııerte de Viejo Reales» de ortadan kaldırm ak isted i
ğimiz bu oldu. dahrJ açık sözlü ve mahkemece yasaklanabilecek bir film 
di, sansürcüler tarafından saldırıya uğradığı gibi, ceza kurallarının beş 
altı maddesinin uygulanm aya elverişli olduğu «La Hora de los Homos» 
ıçiıı durum bu değildi. «Yaşlı RKales’in ölüm e Dek Giden Yolu» Gernrdo 
Vallejo'nun Tucuman’lılarm mücadelesini konu alarak çevirdiği bir 
filmdi.

A rjan tin ’deki savaş ocaklarının önerileri buradan doğm uştur, bunu 
söylemek gerekli, çok kesin doğrultuda- «La Hora de los Hornos» ile bie 
neden, biı erek olarak o rtaya kcnulm uştur-bir sinema yapıyorsak, bu bi
ze, A rjan tin ’in siyasal durum unun tüm ü ve gelişme olanakları konusun
da kesin bir bilinç veriyor, ya da zamanımızı yanlış b ir perspektifde kul
landık. Bu yüzden o rtaya atılmıyoruz, siyasal açımlamasız ya da yalnız
ca militan olmaya izin vermeyen sinemanın yapılm asına engel olan başka 
tasarılara öncelik tam m ıycruz. çünkü b ir filmi m ilitan yanı, devrimci 
düşüncelerin açımlamasına dayanmıyor, fak a t yararlanılm asında, tu tu m 
sa! durumda, belirlenmiş bir sorunlar dizisinde, b ir yere erişm e yetene
ğinde, devrimci düşünce etkin.

GUSTAVO DAHL: Burada, Brezilya’nın siyasal durum u konusunda 
olduğu kadar, sinema konusunda da söylediklerim, yalnızca kişisel d ü 
şüncemi ifade ediyor. Latin Am erika sinemasının u laştığı nok ta  ve karşı
lıklı haber alm adan söz etm ek için, on senelik deneyimize güveniyoruz. 
Sanıyorum ki, grubum uz gelişm iş b ir çalışm aya 1958 - 59’la rda başladı 
ve 1965 - 66’ya kadar devam etti, bundan sonra çalışm alarını daha az il
giyle devam ettirdi. Geçmiş m üdahalelerini sürdürm ek için diyeceğim 
ki, Brezilya’nın durum u yüzünden, aynı doğrultuda b ir  dolambaç olası
lığını kaldırm ak g erek li; 68’de en yüksek aşam asına ulaşm ış öğrenci h a 
reketlerinin bugün tam  olarak  durm uş ve kırılm ış olduğunu görm ek ye
terli. Tüm dünyada, öğrencilerin uğraşçılıklarm ı düşünecek olursak. Bre
zilya’da durumun çok endişe verici olduğunu anlarız. Tarihsel doğrula
m alar yönünden, 1963-64’de Brezilya’da çok önemli b ir an yaşadığını 
söylemek istiyorum : Bu, öğrenci birliklerine, halkçı kü ltü r merkezlerine 
yönelik, aynı dolam baçların oluşm aya başladığı andı. Bizi ilgilendiren yö
nü ile, 64’den önce gerçekleştirilen, Barravemto, Porto das Caixxas, Vi- 
das Secas, Deus e o  Diabo na Terra del Sol gibi film ler, çok geniş düzey
de sosyal bildiri film leriydiler; açlık, emeğin sömürülmesi sorunlarını 
işliyorlardı. 64’den sonra, siyasal konulu film ler o rtaya çıkıyor, b ir c i 
lamda, kabaca «sol entellektüel» terim iyle tanım lanabilecek, yutturm acı- 
lığa karşı, aşağ ı yukarı bütün özeleştiri film leri, ve eğer b ir güçsüzlük 
belirtisi bulunuyordu ise, tra jik , umutsuz, hiçbir gönül hoşluğu vermeyen 
birşeyler de göze çarpıyordu. Bu siyasal konulu filmlerde, şu eserleri 
özellikle ayırdedebilirim : O Desafio, Terra en Transe, O Bravo Guerreiro 
Os Herdeiros, bir çeşit ak tif kötüm serlik, fak a t bu g eç ti: siyasal tartış-
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mayı yerleştirdiğim iz düzey, ülke için seçkin bir topluluk düzeyi idi
Brezilya’nın nüfusu, kişi başına geliri, Venezüella ve A rjan tin ’in ya

rısı olan, gene yarısı okuma yazmasız 90 milyon kişi. O zamandan son
ra, eylemimiz büyük b ir bunalım yaşadı: Geleneksel Brezilya kültürüne 
dönüşü oluşturm ak gerekliydi; film lerin ulusal edebiyattan soluklanma 
zamanıdır, 66,67,68’e rastlayan  Capitu, O A lienista gibi; bu gene de sine
manın kültürel olduğu kadar siyasal özümlemesini içermiyor. Sinemanın 
olanaklarıyla, elde edilen sonuçların, film lerimizin yargılanm asıyla, ha l
ka ulaşma olanaklarının karşılaştırılm asıyla herşeyin yeniden gözden 
geçirilmesine varıyoruz. Genellikle öğrenci, aydın ve serbest meslek sa
hibi, hepsi küçük burjuva kökenli, 40,50 bin kişilik halk bizi ilgilendiren 
halk değildi. Brezilya halkı değildi. Böylece az gelişm iş b ir ülkede, bil
dirişim  araçların ı kullanm a yeteneğini elinde bulunduranla halk arasın 
daki derin farklılığı h issettik .

O Bravo Guerreiro adlı filmle yaptığım  kişisel b ir deneyi anacağım, 
film , biter bitmez varolan düzenle katışabilm ek için büyük zorluklarla 
karşılaşm ıştı; sonra, h a lk ta  yara ttığ ı tepki, seyretm eden bile, filmle ay 
nı eylemi ileriye götürm ek için, değişik b ir sinema dili kullanm anın ge
rekliliğini h issettim ; yazık ki tam am en iradem in dışında, özdeksel o la 
naksızlıklar yüzünden, bu eğilimi şimdiye kadar som utlaştıram adım , f a 
kat sanıyorum  ki Joaquim Pedro de Aııdrade’nin Macıuıaiına’sı b ir örnek 
olabilir ve şu sırada bizim ve birçoklarının yapm ak istediğinin b ir ka
nıtıdır.

Devam etmeden önce çok heyecanlı bulduğum b ir anektod an la ta 
cağım: Bir gün, küçük b ir sem t sinemasının önünden geçiyordum  ve 
M acunaima’nm  fo toğraflarına bakan işçiler gördüm, ara larından  biri 
«bunu görelim, bana fena değil gibi geliyor» dedi. B ir zafer heyecanı 
duydum diyebilirim  o anda, on yıllık çalışmanın b ir yere ulaştığının h e
yecanını; sinem adan: «yönetmen yetkin, fak a t film  çok kötü» diyerek 
çıkanı görm ek çok daha değişik b ir şeydi. Bu anlam da, halkın en basit 
siyasal özümleme düzeyini a ray arak  sanıyorum  ki halkm , Brezilya k it
lelerinin biraz usa aykırılık derecesine varan, zayıf b ir siyasal düzeyde 
olduğunu gördük, m arksist kuram , b ir karşı koym a demiyeceğim, ama 
halk  kitlelerine sızmada b ir zorlukla karşılaşıyor, bu kitlelerde o torite
ye karşı b ir anarşik  isyan eğilimi vard ır diyebilirim. Bu yüzden tem el
den yola çıkm aya k a ra r  verdik; hatırladığım  kadarıyla başkan Mao’nun 
dediği gibi halkla ilişki kurm ak için, bizim düşüncelerimiz kusursuz ol
sa d a’ onların gereksinmelerinden, zevklerinden yola çıkmak gerekli.

Bu arada, birisi, başka ülkelerde yapılanın tersin i yaptığı zaman 
uğraşı siyasal biçimde ak taracağ ına bu şekilde sunduğu zaman, siyaset 
dışı kültüre değgin değerlere varıyor, b ir anlamda, antropolojiye, kü ltü 
rün en basit kökenlerine iniyor. Biz, yazar sinem ası (Cinéma d ’auteur) 
anlayışını da geride b ıraktık , buanlayış gerçekten can çekişmekte. On yıl 
önce, bugün sinem a yapanların  Glauber Rocha, Joaquim Pedro, ben -Ar
ja n tin ’de sinema yapanlara, bu doğrultunun, onları kaçınılmaz bir şekil
de, çıkışı olmayan bir yola sokacağını söylediğimizi hatırlıyorum . B ir di- 
:v)

sinematek.tv



rilme işareti gördüğüm  Brezilya sineması ise, büyük bir değişim yeteni! 
ğine ulaşm ıştır. 61’de ilerlediğimizden ya da 65'de savunduğumuzdan çok 
değişik kan ıtla r var bugün elimizde. Sanıyorum ki, sinema bütün u ğ raş
lar gibi, bir p ra tik tir, Brezilya sinemasında karşılaştırm alar yapmak için, 
o’nu  ilgilendiren yönüyle, belirli b ir değişim gerçeğinin pratiğidir. Çin, 
H indistan gibi ülkelerle, dünya düzeyinde konuşabiliriz; zaten USA yu 
da SSCB gibi halk açısından karşılaştırabilecekleıim iz başka bir ekono
mik gerçeğe, Brezilya'nın olduğu gibi kırsal değil, kentsel yönüne g iri
yorlar işin. Bu nedenle, sosyalist olsun olmasın, gelişmiş ülke deneyle
riyle karşılaştırm ayı o rtadan kaldırdıktan sonra, karşılaştırm a rakam  
la n  bulm a güçlüğü o rtaya çıkabilir, benzer bir biçimde bu iki Asya ülke
sinde olduğu gibi.

Biliyorum ki, Brezilya’da bütün sinema yapanlar, siyasal durum ları
nı sonuna kadar korudular ve sonra sıkıntılarla karşılaşm a olanağı ya
şadığımız b ir gerçek. (Bu ne ük kez olacak, ne de sonuncu)

61, 62, 63’lerde sosyal bildiri film leri yaptığımızda, 66,67,68'lerde 
özeleştirisel film ler yaptığımızda, bütün yaşamımız boyunca süıen siya
sal tavrımızda, dileğimiz ne idiyse, üzerine söylenecek çok şey olan «Ye
ni Yeni Sinema»yı bulmamız söz konusu olunca da dileğimiz aynı.

TOMAS GUTİERREZ ALEA : Söylenenlerden hareketle açım lam a
ya başlam ak ilginç olur, L atin  Am erika sinemasını daha çok dağıtm a 
olanağımız ve deneyin m eyvalannı verdiğini görmemiz, hergüıı beliren 
sorunların görünümüne değgin, dille orantılı o larak  sinemayı yenileyen 
b ir akım yarattı. Doğal olarak, Brezilya sineması, Küba’da seyredildiği 
zaman b ir şok yaptı; doğal diyorum  çünkü bizim, aslında b ir  akım ya 
da ekolden bahsetm ek için az olan on yıl süresince olgunlaşmış güncel 
filmlerimizde, Glauber Rocha’nın etkisi ve genellikle sorunları, kesin b i
çim önyargısı olmaksızın ortaya koyan, böylece estetik  dili bağım sızlaş
tırm ak gerekliliğini gösteren Brezilya sinemasının tutum u bunu doğal 
kılan etkenlerdi. Bu anlamda, sinemanın etkinliği önemli oldu, çünkü bi- 
ze-değişmez karşılaştırm a ile-daha önce taslaklanm ış tasarıla rın  kesin
leşmesinde yardım cı oldu. Diğer yandan, doğrudan doğruya m ilitan Aı- 
jan tin  sinemasının, gazetelerimizde, kısa m etrajlarım ızda yankısı oldu 
Sanıyorum  ki som ut örnekler verilmeksizin de doğal b ir olgudur bu.

Özgün Küba sineması da, hergün daha çok som utlaşan kişiliği ile, 
L atin  Am erika sinemasını yaygın kılmak ve bazı eğilimleri dirim selleş
tirm ek (') yolunda b ir arao olarak kullanılabilir.
(!) D irim se lle ştirm ek : Canlı varlık ların ı hep  ken d i öze) y av tm a  ş a ş a la tm a  bay idaşrua  ve bu 

\-nsalara göre doğup  geliştirm e.

' l ’o s it i f in  H az ira n  1972 say ıs ın d a  y ay ım la n a n  b u  aç ık  o tu ru m a , 
soru y ö n e ltir i o la rak  P e ru  derg isi «H ab lem os d  - C‘ne»den F ederi- 

eo d r  f.ardeııas, F ran s ız  derg isi «Posilif»tcıı .Mirhel C im eııt \ e  

Louis S eguin , İ ta ly a n  dergisi. -O n ıb re  K osse-den  P iero A rlorio  ve 
G ian n i V olp i ka tılm ış la rd ır.)

Pesaro, 17 Eylül 1971 
Çeviren : SALİH ECER
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FRANSA DA SİYASAL SİNEMA

ISKRA: Bir Kıvılcımın Nedenleri
F ra n sa 'd a  1907 - 68’le rden  b e r i ça lışm a la r y a p a n  m ilitan  sinem a 

g u ru p la r ın ın  en  ta n ın m ışı «SLOÎS'« 1974 y ılı b a ş la r ın d a  «1SK- 
IIÀ«- ad ım  a ld ı ve b en im sen en  y e n i ilk e le rin  ış ığ ında  ilk  16 m m  

lik  f ilm in i y a p tı. A şağ ıda g u ru b u n  gelişim i, y en i ça lışm a ilk e 

leri v e  ilk film le ri h a k k ın d a  b i r  ta n ıtm a  yaz ıs ı b ık acak sın ız  —V .S.

Çatışm alardan yoksun b ir çatışm a sineması... F ran sa ’da Lip çarp ış
maları süresince, m ilitan sinema guruplarınm  büyük b ir çoğunluğu, 
bu çarpışm alara katılam am aları ya da katılm alarını nzayıflığı dolayısıy
la kendilerini bu paradoksun önünde buldular.

1967’de yönetmen Chris Marker’in çevresinde kurulan ve m ilitan si
nema guıupları içinde en tecrübeli ve en sağlam  kuruluşlu gurup sayı
lan SLON bile, diğerleri gibi Besançon’da bildiri dağıtm aktan başka 
fazla birşey yapmadı. Başka sorunların önüne geçen bu uzak kalmanın 
sonucunda SLON, üyelerinin deyimiyle «bir inanç sarsıntısı» geçirdi. 
Bu sarsm tı b ir isim değişimiyle daha da belirgin hale geldi.

SLON, görüntü  (im age), ses (son) kineskop (kinescope) ve görsel- 
işitsel canlandırm a (réalisation audiovisuelle) sözcüklerinin başharfle- 
rinden oluşan ISKRA’ya dönüştü. Bu sözcük aynı zamanda, Rusça’da, 
Lenin’in yönetm iş olduğu gazetenin de adı olan «Kıvılcım» anlam ına 
gelir.

Gurup kesin bir siyasal program  saptam adı. Bunun yerine «aşın 
sol’un minimum temeli» üstünde kurulduğunu açıkladı ve makinelerin 
aracılığından geçmeden, sol siyasal kuruluşların  m ilitanlarıy la doğrudan 
işbirliği yapacağını kararlaştırd ı. S ın ırlan  p ratik le  netleşmeye başlam ış 
olan ve isteyerek belirlenmemiş b ir siyasal görüş.

Sinema guruplannın  çoğunluğu gibi, ISKRA da çalışm alarını ku
ram laştırm aya karşı çıkm aktadır. K uram  kelepçesine bağlanm a korku
su (özellikle siyasal sinem a alanında yıkıcı olan dogmatizm korkusu) 
açısından haklı olan bu karşı çıkma, üstlenen işin getireceği değeri za
yıflatabilir.

ISKRA gurubu. Cerizay'da kadın gömleklerinin grevi üstüne yap
tığı ilk filmi Vendee’de Grev Sahneleri’ni dağıtm aya başlam ıştır. Bazı 
bölümleri aktüalite fo toğraflarından kurulm uş olan, b iri Şili, öbürü de 
Lise olayları hakkında iki filmi de bitirm ek üzeredir.

V oodee’de Grev Sahneleri, ağır ve didaktik  b ir m ilitan sinema sti
linden kesinlikle ayrılm aktadır. Cerizay: B ir konfeksiyon fabrikasının 
kadın işçileri, şefsiz ve patronsuz, gömlek diker ve şa rk ıla r söylerler. 
G örüntülerin anlaşılm asına yardım  eden bu şarkılar, filmin kuruluşu
nun en önemli öğesidir. Filme b ir müzikal komedi görünüşü, b ir kadın 
grevinin özelliklerine ve bu çatışm anın esprisine uyan bir biçim kazan-
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dırırlar. Folklor ve modern müzikle bestelenmiş dörtlükler bilinçlenme
n in  derecesini gösterm e bakımından yeterince açıktır:

«Grevdeyiz bugün 
Özgürlüklere saygıdan 
Bayram da olacağız yarın  
Yeni b ir toplumda»

Doğrudan doğruya film e alm an ve biraz zayıf olan malzeme (gizli 
atölyede çalışm a sahneleri, gösteriler), fabrikada grevden önceki çalış
ma koşullarını gösteren resim lerle kuvvetlendirilm ektedir. F ak a t film 
öncelikle bütünün (görüntüler, şark ılar, röporta jla r) kurgusuyla konuş
m aktadır, «vahşi gömlekçiler»in sözünün anlam ını bozmadan.

B ir militan filmi yargılam ada önemli olan, filmin nasıl ve kimlerce 
görüleceğinin bilinmesidir. Bu birinci film  için ISKRA, çift b ir dağıtım  
biçimi kurm aya çalıştı. B ir yandan m ilitan b ir çevreye dağıtım : Genel
likle bilinçlenmiş seyirci kitlesi, filmi, olaylarm  yüzeysel b ir analizini 
sunduğundan, hukuksal ortam  içinde grev çevresinden az şey gösterdi
ğinden, grevciler a rası ya da grevciler ve sendika arası olağan çelişki
lerden daha da az şey gösterdiğinden dolayı suçlayacaklardır. D iğer yan
dan sinema salonlarına dağıtım  (Film, BolivyalI Jorge Sanjines’in «Hal
kın Cesareti» film iyle b irlik te  g ö ste riliy o r): F ilm  önce grev ve sonuçla
rın ın  öğrenilmesi için önemli b ir araç olacaktır. (Çalışmaya te k ra r  baş
ladıktan  b ir ay  sonra 27 işçi işten çıkarılm ıştı). İşçilerin b ir istekleri ne
deniyle (bir sendika tem silcisinin tek ra r görevlendirilmesi) maaşlı işin 
kap ita list anlam ını nasıl te k ra r  düşündüklerini ve bu düşünmenin fikir 
ve ilişkilerinde ne gibi değişiklikler yara ttığ ın ı gösterecektir. Vendee’ de 
Grıev Sahneleri, BolivyalI maden işçilerime uygulanan ağır baskı ve sö
mürüyü gösteren Sanjines'in filmiyle b irlikte görüldüğünde, sonuçta or-

IS K R A /V E N D E E ’D E  G R E V  S A H N E L E R İ (16 m m ).
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tak olan ama ülke ve durum lara göre zaman zaman aşırı şiddet yöntem
leri, zaman zaman da bir halk  hareketi tehlikesi karşısında daha yumu
şak yöntemler kullanan düşm ana karşı yürütülecek kavganın şekilleri 
hakkında bir düşünmeye yol açacaktır.

Filmi Cerizay'de yapm ayı seçmekle, L ip hareketin in  işçi çatışm ala
rına neler kazandırdığını ve bu örneğin C.F.D.T.’ye bağlı kadın işçilerce 
bir grev sırasında nasıl anlaşıldığım  gösterm ek istediler.

Bu seçmeden ISKRA’nın genel yönelişi o rtay a  çıkar: Siyasal bir 
kuruluşun yönetiminde olmayı reddederek, homojen b ir anlayışla, daha 
az katı, daha az didaktik b ir m ilitan sinem a yapmak. Kavganm içinde 
olanların yerine geçmemek, onların sözünü özellikle «kurgu» yoluyla 
sistem leştirerek taşım ak.

Buna başka uğraşlar, başka sorunlar da eklenebilir:
*— Başka b ir sinema gurubunun çalıştığı konuya karışm am ak ; aksi

ne onlara çalışm aları sırasm da yardım  etm ek ve daha sonra film lerini 
dağıtmak.

—  Film lerin maliyetini düşürm ek için, belirli teknik sorunları ve 
özellikle film  çekimi ve kopya basımı ile ilgili olanları çözmek.

— Dağıtımı geliştirm ek, iyi b ir filmi reddetm ek için her zaman kö
tü  gerekçeler bulan ticarî dağıtım cıların sansüründen kaçmayı denemek 
(örneğin b ir salona sahip olmak.)

— Ticarî ya da ticarî olm ayan dağıtım la film lerin yapımını finanse 
edebilmek.

Başka b ir deyişle, malî engelleri aşm ak, «düzen» sinemasının dışın
da b ir küçük kuşak yaratm ak, bütün a lan larda en büyük bağımsızlık ve 
hareket serbestliğini kazanm ak ve böylece, alçakgönüllülükle, b ir  a lte r 
n a tif  öm erm eye çalışmak.

JEAN-RENE HULEU  
Çeviren: Yani Aymeloğlu

FRANSA'DAKİ BAŞLICA MİLİTAN FİLM YAPIM VE 
DAĞITIM GURUPLARI:

F ra n s a 'd a  işçi s ın ıfı id eo lo jisi d o ğ ru ltu su n d a , m a rk sis t s inem a ça lışm a la rı y a p a n  v e  bu  

y a p ıtla r ı ta r tışm a lı g ö sterile rle  çeşitli y e r le rd e  lıa lk a  s u n a n  b ağ ım sız  y a p ım  ve dağ ıtım  
g u ru p la r ın d a n  b aş lıca la rm m  is im  ve ad re s le rin i y a y ım lıy o ru z  :

— A .P.I.C. Boite p o s ta le  (posla  ku tu su ) N o : 207.06 .75 .264 P aris
— CINE-LUTTES : 58, ru e  des B atigno lles, 75017 P aris ,
— CINEMA LİBRE : 22, ru e  d u  F aubou ı-g -du -T em ple , 75011 P aris .
— CINEMA OCCITAN : 99, ru e  D ido t, 75014 P aris .

— CINEMA VINCENNES : F acu lté  de V incennes, s e c ré ta ria t d u  d ép a rte m e n t ciném a, 
ro u te  d e  la  T oure lle , 75012 P a ris .

- /  GREPAC-SCOPCOULEUR : 12, ru e  C lavel. 75019 P aris .
— 1SKRA : 68, ru e  A lbert, 75013 P aris .

— M K 2 DISTRIBUTION (D ağıtım ) : 55 ru e  T rav ersiè re , 75012 P aris .

— UNICITE : 50, ru e  E d o u a rd -V a illa n t, 93 B agnolet,
— I  .P .C .B . (U nité  de p ro d u c tio n  C iném a-B reiagne) (İngiliz  y ap ım  birliğ i) : 13, m e  

J e a n -B e a u s ire , 75004 P aris .
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Soruşturma
Genelev Kadınlarıyla 
Sinema Soruşturması/

Düzenleyen : T urgut ÇEVİK ER

Y edinci S an a l derg isi bu  say ıs ın d a  yeni b ir  halk  soruşturm anı'* 

y ay ım lıy o r. A rk ad aş tım / T u rg u t Ç eviker’in h az iran  ay ın d a  S am 
su n 'd a  düzen led iğ i bu so ru ştu rm a, lo p lu ın u ım ı/u n  en yoksu l ve 

söm ürü len  k esim lerinden  b iri o lan  «genelev k a d ın la r ın ın  sinem a 

olgusu  k arş ıs ın d a k i d u ru m la rım , s in em ay a  y a k la ş ın d a n n ı ve g ide

rek ken d i so ru n la rım  o r ta y a  k oym a am acın ı ta ş ıy o r . — Y.S.

«Yıllar önce bu sokaktaki evlerden birindeki b ir holde oturuyordum . 
B ir kadın sinemadan dönmüştü. B ir başka kadın ona sordu: «Film gü
zel miydi?» Bu soruyu yanıtladı:

— Allah belâlarını versin. Böyle film  mi olur? B ir sevişme, b ir se
vişme ki A llah kahretsin . H erşey görünüyor. Y ahu çoluk çocuk bu filmi 
görürse o çocuktan ne olmaz. Bizimki d ö rt duvar arasında kalıyor. Ya 
bunlannki. Cümle âlem görüyor.»

S O R U L A R

1) Yaşınız; meslekte kaç yıllıksınız; Sam sun’da kaç yıldır çalışı
yorsunuz? Nasıl girdiniz bu işe?

2) Sinemaya gidebiliyor musunuz? Ne tü r  film leri tercih ediyorsu
nuz?

3) Yerli sinem a mı, yabancı sinem a mı size daha yakın?
4) Yerli film lerde meselelerin ele alınış şekli iyi mi, doğru mu?
5) Genel kadınların (sizlerin) sorunları, yaşan tüarı yerli ve yabancı 

film lerde sizce ne oranda gerçekçi ve doğru işleniyor?
6) Kadın erkeğin esiri m idir?
7) E rkek  nedir sizce?
8) Kadının toplum daki yeri nasıl olmalıdır?
9) Tanınmış kadın oyuncularımızın sizleri canlandırm alarını nasıl 

buluyor, yorum luyorsunuz?
10) Size b ir  film de başrol verseler, nasıl bir hikâyede, nasıl b ir  ki

şiyi oynam ak isterdiniz?
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İ l )  Hangi erkek oyuncunun (yerli ve yabancı) sevgilisi olmayı is ter
diniz oynayacağınız filmde?

12) Bir kadının sizin mesleğe girm esi kolay mıdır? Niçin, nasıl?
13) Bir kadının sizin meslekten kurtulm ası kolay mıdır? Niçin, nasıl?
14) Sizin meslekten bir kadımn milletvekili olup sizin haklarınızı 

mecliste savunmasını ister misiniz? Bu mümkün m üdür? Olmalı mıdır?
15) Genel kadınlar bir sendikada toplanabilir mi sizce?
16) Sizin yaşantınız üstüne b ir belgesel-röportaj filmi çekmek iste

sek mümkün olur mu? Bize yardım cı olur musunuz? N asıl?
17) Yılmaz Güney’in hapisten çıkışını nasıl karşıladınız? Film le

rini beğenir misiniz?

C E V A P L A R  

1. KADIN - HANDAN

1 — Yaş 28, sekiz yıldır bu meslekteyim. Sam sun'da beş yıldır ça
lışıyorum. Birşey hatırlam ıyorum .

2 —  Sinemadan mahrum um, gezmekten mahrum um. Ecnebi film le
r i tercih ediyorum. Dekorları, kostüm leri yetiyor. E n çok aşk  film lerini 
tercih ediyorum , (Bu yanıta b ir başka kadın sesleniyor; yalam a yıkama 
güzel oluyor.)

3 — Yabancı sinema daha çok hoşum a gidiyor. T ürk  filmleri beni 
üzüyor, ağlatıyor.

4 — D oğru almıyor, beğeniyor ve ağlıyorum.
5 —  Çok güzel alıyorlar bizim meseleyi. F ak at bizim yaşantım ız 

kadar gerçekçi oynanam ıyor.
6  —  H ay ır esiri olamaz. P adişahlık  devrinde değiliz. Saf devirleri 

çoktan geçti. Eskiden/ biz kelek buluyorduk, am a şimdi yok.
7 —  E rkek  e rkek tir am a tam  m anâsıyla kadını memnun edebilirse 

erkektir.
8  —  Cemiyet bizi buraya yuvarladı. H anım  hanım  bize de iyi n a

za rlarla  baksın lar isterdik. Şu sokaktan  çıkıp Cum huriyet meydanından 
Mecidiye’ye g irerken  dam galı eşekler gibi bakıyorlar, lâ f  atıyorlar. K a
dın erkeğe eşit olmalı. Aynı h ay a t şa rtla rın ı yaşıyoruz. Kadını erkek, 
erkeği kadm  yaratm ış.

9 — Tam m anâsıyla yapam ıyorlar. Sunî oluyor. Bizim yaşantım ızı 
canlandırabilm eleri için bizim gibi yaşam aları gerek.

10 —  Ben kendi hayatım ı oynardım.
11 — Tipime yakışacak bakim  kim... (bir süre düşünüyor ve a rk a 

daşlarına danışıyor) söyleyin k ızlar... H ah tamam . Biraz eski olacak 
am a Ayhan Işık. A. Işık ’a benden selâm ...

12 — Bizim mesleğe girm esi çok kolaydır. Bu kolaylık kişinin is te
ğinden gelmez. Ş artla r o lay lar haz ırlar orospuluğu. Birde bakarsın  ki 
vesikalı b ir kadmsm. Ben ilk soruda nasıl girdiğim i b irşey  hatırlam ıyo
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rum diye cevaplamıştım, işte  nasıl girdiğimi hatırlam aydım  bu kolaylık
tan ötürüdür.

1 3  — Çıkmak çok zordur. Bu batağa girince kimse çıkm aya yelten
mez. Çıkmaya im kân yok kî. Dostlarımız bizi çıkartacak tek  güven um ut 
kaynağıdır. Ama onlar bizi burada orospuluk yaptığımız sürece sever
ler. B urada orospuluk yaptığımız sürece bizi sevmeleri aslında bizi değil 
paramızı sevmeleri dem ektir, öyleyse bizi dışarı niçin çıkarsınlar, dışa
rı ç ıkarsalar bile niyetleri başkadır.: Dışardıa gizli çalıştırıp  daha çok 
para yemek isterler. Çirkinleşince, posamız çıkınca da kıçımıza b ir tekme 
vu ru rla r sonrası ya karhane analığı ya da lüks tuvalet bekçiliğidir.

1 4  — Böyle birşey olsa seviniriz. Bizim de sesimizi mecliste duyu
ru rla r, am a gerçekleşebilir mi bilemeyiz, inşallah  olur.

15 —  (Bu sorunun yanıtını Sendika kavram ını açarak  istiyorum ) 
Çok güzel bu gerçekleşse belki insan gibi yaşarız. Türkiye’de değil dün
yada kimse onbeş sa a t çalışm ıyordur h er halde. 15 sa a t erkek altına 
yatm ak. Kasıklarım  iltihaplandı. M üşterileri bu yüzden memnun edemi
yorum. Bacaklarım ı kaldıram ıyorum  o zaman da müşteri kaçıyor. H af
tada birgün salıyorlar. Bakm h a fta d a  iki gün ta til koyuldu m em urlara 
biz ise esir hayatı yaşıyoruz. Herşeye hasretiz. Herşeye. B ir batak  ki 
çıkılmayan. E vet esare t haya tı yaşıyoruz, sanki caniyiz. Hastamıyız, 
doktora gidebilmek için komiserden izin alınmalı. Telefonla bildiriyoruz. 
Komser karısının koynunda, izin vermezse çıkamıyoruz. Geberirsen ge
ber.

16 — Böyle b ir  filmi için elimden gelen her yardım ı gösteririm . Her- 
şeyden önce em niyet var. M akam lar izin verirse herşeyi anlatır, gerekir
se ovnarız bütün çıplaklığıylaa.

17 —  Çok sevindim. Hanım ıyla m esut olm alarını dilerim. Kendisini 
h e r hususta  severim. En çok BABA filmini sevdim.

2. KADIN — BlRCAN

1 — 20 yaşındayım, 15 yıldır çalışıyor, 4 yıldır da Sam sun’dayım. 
Bu işe nasıl mı girdim  «Seni Tekele çalışm aya götürüyoruz» dediler. 
Geldiğim yere baktım , herkes çıplak. Anladım ki burası kârhane. Oros
pu olduk sonra. Yaşım ondu. Şimdi 20. Tam  10 yıldır hergün erkek al
tındayım.

2 — Sinemaya gidemiyorum. Gidersem de ecnebi film lerine gidi
yorum, tez bitm iyor onun için.

3 — Yabancı film ler daha iyi.
4 —  K onular hep birbirinin aynı, insan bıkıyor. Doğru o lanlar çok

az.
5 — Doğru alındığı da oluyor, alınmadığı da.
6  — Kadın erkeğin esirid ir (bir kaşka kadın şöyle bağırıyor:
«Süpürgesidir bile.).
7 — Gocamı (dostum u) çok seviyorum. Benim param ı yemesine 

rağm en seviyorum. Hem evli de. E rkek bizim için satılık  maldır.
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8    Kadın evde oturm alı, yuvasını beklemelidir.
9    Yapıyorlar. Bacaklarını omuza bile veriyorlar.

10 — (Bu soru karşısında seviniyor, gerçekten böyle birşeyle k a r
şılaşmış gibi yıldız yıldız parlıyor, içkiden dönmüş gözleri ve yanıtlıyor) 
kendi hayatım ı oynardım. Güzel gene oynarım  hem de. Beni tekele ge
tirişleriyle başlar hikâye...

1 1  — Tarık A kan'm  sevgilim olmasını isterdim . Yavrum benim onu 
b ir görmek için onbin lira  verirdim.

1 2  —  Çok zordur. Allah düşürm esin insanın adı lekeleniyor, cemi
yet içine çıkamıyor.

1 3  — Çıkm akta çok zordur. Toplum kabul etmiyor. Mahalle bile ka
bul etmiyor. Biz aşikâre onlar gizli depişiyor.

14 — îs te riz  tabii... Am a bunu kim  yapacak ki!
15 — Sendika dediklerini yaparsa insan gibi yaşayabiliriz demek. 

Öyleyse yapılsın, ben katılırım .
16 — Tabii, istersen oynarım  da. Herşeyi anlatırım . A nlatm aya u tan 

dıklarım ı bile.
17 —  Çok sevindim, her filmini seviyorum.

3. KADIN
1 — 38 yaşındayım. 10 yıldır meslekteyim. 10 yıldır da bu sokak

tayım. Kendi isteğim le girdim. Borcum vardı, ben yetim  büyüdüm, beni 
köyden hasımlarımızın yanm a getirdiler, gariptim , kendi çocukların i, 
masada, bana sobanın dibinde yemek verirlerdi. İncirle çay içtiğim  
olurdu. Öyle büyüdüm, hayatım  boyunca garip  kaldım. Evlendim, bor
cumuz oldu, kocam izin verdi girdim  3 çocuğum v ar borcumuzu ödeyin
ce çıkacağım. Çocuklarım da yalvarıyor çık diye. Hele kızım çok ısrar 
ediyor. B ir bayram da arkadaşları anneleriyle hocalarına hediye g e tir
mişler, hocası kızıma «Senin annen nerede» demiş, o da «— Tekelde 
çalışıyor.» demiş. Ben âşikâr burada çalıştığımı söylemiyorum yine de. 
Kızım öyle deyince arkadaşları hep b ir ağızdan «-Yalan hocam annesi 
orospu, kârhanede çalışıyor» demiş. Böyle deyince «-Yerin dibine g iri
yorum anne n ’o lur çık emi, çık. Borcumuz ödenince çık. Yarın bugün 
biz de genç kız olacağız, utancımızdan n 'apanz» diyor. Onun için çok 
üzülüyorum. îşte  böyle.

2 — A rasıra gidiyorum. Köy film lerini gariplik  film lerini çok se
viyorum.

3 — Yerli film ler gariplik  film leri oluyor. Onun için yerli filmleri 
seviyorum.

4 -— Yerinde oluyor. Bazıları hiç seyredilmiyor.
5 — Cok hoşuma gidiyor. Doğru buluyorum.
6  —- Esiridir.
7 — Başımızın b ir büyüğü. Kimseye sarkıntılık  yanmıyor, («dos

tundan bahsediyor ve dostu da karşı divanda oturuyor. Yaşıtı, kalın ge- 
çik yüzlü biri.) Ben yedirdim, ben giydirdim, gavat o turuyor işte (par*
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mağıyla gösteriyor, bakm ıyor bile bizden ta rafa , söyledikleri eriyor san
ki) Ben çalışıp ben yediriyorum. Boyna kum ar oynuyor. Uç çocuğum yü
zünden ona hakıyorum.

8 —  örtük, açık saçık olmamalıdır. Ailenin kadını olmalıdır. Başın
da baş örtü mantolu (soruyu açm am a karşın yanıtı bu oluyor).

9 — Yerinde canlandırabiliyorlar.
10 — H ayatım ı oynardım.
11 — ismini bilemiyorum, yeni çıktı (A ytaç Arm an mı? Mesut En

gin mi? Tarık Akan mı? diye hatırlatıyorum ) unuttum  yukarda gazete
de resmi var. G etiririm  istersen (getiriyor. Bakıyoruz: Aytaç Arman.)

12 — Girerken kolay. D ışarda depiş depiş, sonra g ir genel eve. 
ce tekme.

13 — Zor. Bundan sonra kim alacak bizi. P ara  varsa yerler, bitin-
14 —  İsterim .
15 —  İsteriz. A nlattık ların  olursa borcum da tez ödenir.
16 — Tabii yardım cı oluruz. B urada d ışarda yardımcı olmak zor. 

Çıkamıyoruz, esiriz, saatle  yaşıyoruz. Yazın yedide, kışın altıda  başlıyo
ruz. Saat 12’ye kadar. Tam  15 sa a t çalışıyoruz. O nbir buçuktu, cmikiye 
aldı patronlar beş kuruş fazla alacağız diye.

17 —  Çok sevindim. Çocukları, temiz b ir ailesi olduğu için. Sanki 
ben kavuşmuşum gibi oldum.

(... Konuşma b ittik ten  sonra bana «Dört gööz bu yazdıklarımızı ay
nen yazıp çıkarttırm azsan gözlüklerini kırarım » diyor...)

4. KADIN

1 —  Nasıl mı gird im ? Uzun hikâye. 22 yaşındayım. 4 yıldır mes
lekteyim. 4 yıldır burada çalışıyorum.

2 —  Gidiyorum. Aşk film lerini seviyorum.
3 —  Yerli film leri çok beğeniyorum. A ğlatıyor insanı.
4 — Güzel alm ıyor tabii.
5 —  Bizlerin sorunları doğru almıyor. Hepsini göremiyoruz ama.
6 — Vallahi biz erkeklerin esiriyiz.
7 — Koca olarak kabul ediyorum.
8  — Kadın evin hanımı olmalı. E rkek hor görmemeli. Mutlu yaşa

malılar.
9 — Biraz yapm acık oluyor. Tabi aynısını yapm ak için bizim gibi 

çalışm aları gerek.
10 —  H ayatım ı oynam ak isterdim.
11 — O rhan Gencebay.
12 — Zor. H er insan tercih edip bu işe girmez.
13 — Zor. Bu h aya t kadını d ışarda kadınlık yapamaz.
14 — İsteriz.
15 — Tabii, çok güzel .birşey. N eler var da haberim iz yok.
16 — Oluruz. H er tü rlü  yardım da bulunuruz, m erak etmeyin.
17 — Sevindim. Hoşuma gidiyor.
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5. KADIN
1 — 3 3  yaşındayım. Yedi yıldır çalışıyorum ve yedi yılda burada. 

Düştük b ir kavatın eline, düştük kârhaneye. 3.500 liraya sa ttı beni.
2  — Gidemiyorum. Mahkûmuz. Her zaman emir altındayız. G arip

lik filmlerini seviyorum.
3 — Yerli.
4 — Bazı iyileri oluyor.
5 — Tamı tam ına benzetem iyorlar. En sonunda kurtu luyorlar ba

zılarında. Halbuki biz kurtulam ıyoruz.
6  — Esiri oluyor ama istemiyerek.
7 — Bizim için d osttu r erkek. Bizle yuva kurm ak isterler. Hakikisi 

olmayınca kârhaneye sa ta rla r. Gönül ablaya, kocam 3500’e sa ttı beni.
8  — Yuvada kadın ezilmemeli. Koca ile eşit olmalı.
9 — Türkân Şoray tam am en yapıyor. Hele F atm a Girik b ir film 

de çok dokundu! bana. O filmi h e r izin günüm de seyrettim .
10 — Hayatımı. Beni 3.500 lirava satan  kocamı, evlâtlarım ı ve ev

lâ t sevgimi dile getirm ek isterdim.
11 — Tarık Akan.
12 — Bu mesleğimiz çok zordur. Girmesi çok kolay, çıkması zor. Düş

tük bir zalimin eline. D üştük genelevine (her soru onu deşiyor ve ilk g i
rişini an la ttırıyo r) Uç yavrumuzdan dahi ayrıldık. Şimdi onlar kocaman, 
(b ir arkadaşını yollayıp fotoğrafını g e tir ttir iy o r) İkisi kız b iri erkek 
evlilik çağında (ağlıyor. Beş kadın ve ben teyple ara larında o pis, loş, 
iş odasındayız. Beş kadın ağlıyor şimdi. Bu fon müziği odaya hâkim  olu
yor. Bu evde muamele iki saati aşkın sürüyor. İlgileri beni güvendiriyor. 
Ben ilk gençlik yıllarımda b ir kısmıyla yattığım  bu kadınlar arasında 
şimdi b ir daha yatam ıyacağım a inanıyor ve ağıtlardan b ir an önce kur
tulm ayı amaçlıyorum herşeye karşın.

13 — Çok zor, kurtulam ıyoruz. Geçenlerde teklif e tti dostum. 10 bi.ı 
lira  istediler (Kim istedi diye soruyorum ) Komisyon. Bu bizim bağlı ol
duğumuz cem iyettir. 10 bin yatırm azsak çıkamıyoruz. Fazla da kazana
mıyorum. Biz eskidik epeyce. Nasıl bulup ta  çıkacağız bilmiyorum. Bu 
hayattan  çıkıp kurtulm ak zor. Çıkınca yine toplum  itiyor. D ışarda ça
lıştırıyor.

14 — İsteriz. Caniler gibi hapisiz. Hiç olmazsa dediklerimiz olur o 
zaman insana benzer yerim iz olur.

16 — Memnuniyetle. Tabii. Ne zaman isterseniz.
17 —  Tabii, çok sevindim. En çok ACI filmini seviyorum.

6  KADIN

1 — 38 yaşındayım. 10 yıldır. 3 yı] Samsundayım. A nlatm ak istem i
yorum.

2 — Gidiyorum. Ben köy filmlerini çok seviyorum.
3 — Yerli.
4 — Valla pek bilemicenı, seyrediyoruz işte.
5 — Bizim sorunlarım ız yapmacık oluyor.
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8  — Kadın erkeğin esiri değildir.
7 —ı E rkek  düşm andır bizce.
8  — Aile kadını olmalıdır.
9  — B iraz benzetiyorlar. Orospuyu canlandırm ak zordur,

10 — H ayatım ı tabii.
11 — İzzet Günay veya M urat Soydan.
12 — Girmesi kolay. Düşersin bir ava, düşürürler tava.
13 — Çıkması çok zordur. Toplum kabul etmiyor. B ir erkek yürek

ten kadınlığa almaz. Almıyor da bizi. Evlisin, hep şüphelenir. H ayat bo
yu geri dönüş onun dudaklarından çıkacak söze bağlıdır. Bu esir b ir h a 
yattır.

14 — İsterim . F akat bu imkânsız olduğu için ümidimiz yok. Fakat 
güzel bir fikir.

15 —  İsteriz. Çok güzel birşey, inşallah olur.
16 — Tabii yardımcı oluruz. Nasıl isterseniz.
17 — Çok sevindim. BABA en güzel filmi. O  fümde kızını kırklıyor. 

Ve fahişelikten kurtarıyor. Biz hep bizi kırklayacak birini bekleriz.

7. KADIN
1 — Yaş 27. 6  yıldır meslekteyim. 5 yıldır burada çalışıyorum. Bu 

mesleğe nasıl mı girdim ? B ir sevgilim vardı, sevişirken beni kadm yap
tı, sonra onu hiç görmedim. Ve eve de gidemedim' bir daha, kendimi bu
rada buldum.

2 —  A rada. Toplumsal film leri tercih ediyorum.
3 — Güzel olan her film  yakın bana. B irkaç oyuncunun filmini gör

meden edemem.
4 — Yerli film lerde konular bayatladı. Gördüğümüz film leri m utla

ka daha önce görm üşüzdür. Konular aynı, oyuncu ve isim ler değişik sa
dece.

5 — Gerekli doğruluk yok. Şimdiye kadar bizim yaşantım ızı can
landıran  ve bizi h ay re tte  b ırakan  b ir filmi henüz görmedik.

6  —  Kadın erkeğin esiri değildir.
7 — E rkek  bize para getiren b ir varlık burada. Ama bir de bizi ko

ruyan, bizle yatan, bütün varlığımızı verdiğimiz erkek var: Dostumuz. 
Bizce erkek herşeyd ii de.

8  — Kadın erkekle aynı hak lara  sahip olmalı. Ezilmemeli.
9 — Suni oluyor. B ir süre bu ralara  gelip görmeleri lâzım.

10 — Hayatımı.
11 — Yılmaz Güney’i.
12 — Bu belli olmuyor. İnsan kolay dediği de oluyor, zor dediği de.
13 — Zor işte. Hayatım ızın en zor şeyi bu. Toplum itiyor, sokmu

yor içine.
14 — İsteriz.
15 — Güzel birşey. İnsanca yaşarız belki.
16 — Oluruz. Nasıl isterseniz.
17 — Çok seviyorum. Yeni filmini merak ediyorum.
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Haberler
İZMİR'DE BİR BAĞIMSIZ SİNEMA ŞENLİĞİ

Geçen yıl İs ta n b u l 'd a  B oğaziçi ü n iv e rs ite s i S in em a K u lü b ü  ta ra f ın d a n  d ü zen len en  k ı
sa film  şen liğ inden  so ıııa . ö n ü m ü z d ek i y ıl iç inde , 14-21 N isan  ta r ih le rin d e  İz m ir  S inem a ve 
K ü ltü r  D em eği de b ir  -B ağ ım sız  S inem a Şenliği» d ü ze n lem e y e  k a ra r  v e rm iş tir . İzm ir’de  
düzenÎeneock  şen liğ in , B oğaziçi ü n iv e rs i te s i Ş en liğ i’ııden  a y r ı la n  y a n la n , b ir  resm î k u ru m u n  
den e tim in d en  u za k  o la rak  düzen len eb ilm esi, 8  m m . lik  film le rin  y a n ş m a v a  a lın m a y ıp , 
yaln ızca 16 ve 35 m m . lik  film le rin  k a b u l ed ilm esi, b u n la ra  karş ılık  b ir  p a ra  ödü lü  verile* 
m em esid ir. Ş en lik te  ik i d a ld a , ilk  üç derecey e  g irecek  film le rin , «a lim , gü m ü ş v e  b ronz 
p laket*  verilerek  ö dü llend irileceğ i b ild irilm ek te , b u n a  k a rş ıl ık  derece  a lan  film le rin  sinem a 
k u lü b ü n ü n  ça lışm a la rıy la , işçi sen d ik a la r ın d a , k öy le rde , g ecekondu  bö lge lerinde , s inem a 
d e rn ek le rin d e  halka  gösterileceği b e lir ti lm e k ted ir . Ş en lik te  gösterilecek  16 ve 35 m m . l i ’i 
film le rin  gen iş  k apsam lı b ir  jü r i  ta ra f ın d a n  d eğe rlend irileceğ i ö ğ ren ilm iştir . B aşv u ran  film 
ler a ra s ın d an  İzm ir  S inem a v e  K ü ltü r  D erııeğ i’ncc  s a p ta n a n  b i r  seçim  kom itesi ta ra f ın d a 1! 
yap ılacak  e lem ey i a şan la r, b ü y ü k  jü r in in  d eğ e rlen d irm es in e  su n u la c a k tır ... 1. İzm ir  B ağ ım 
sız S inem a Şen liğ i’ııdo  film  göste rile rin in  d ış ın d a  açık o tu ru m , ta r tış m a  v e  k o n fe ra n s la r  da 
düzen lenecek tir. D em e k  y önetic ileri şen liğ in  1976 y ıl ın d a  -«U luslararası» ça p ta  d ü ze n len e 
ceğin i b e lir tm ek ted ir le r ,

İzm ir  S inem a ve  K ü ltü r  D erneği, şen liğ in  a m aç la rın ı şu  şek ilde  a ç ık lam ak ta d ır:

1) K ozm opolit, em p ery a lis t k ü ltü rü n  e tk is iy le  o lu şan  film le re , y e r le ş ik  sinem a d ü 
zen ine  karşı, tü m  o la n ak la rın  zo rlan m as ıy la  «ezilen s ın ıflar»  iç in  o lu ş tu ru lacak . eg e m en , 
b ağ ım h  s in em a a lan ın ın  d ış ın d a  y en i b ir  s inem a geliştirm ek ,

2) G eri b ıra k tır ılm ış  ü lk e m iz d e  ü re tim  ilişk ile rin in  genel y ap ıs ın ın  y a ra ttığ ı s ın ıf
sal fa rk lılık la r ın  s a n a t v e  k ü ltü re  d e  y a n s ıd ığ ın ı d ü şü n e rek , yoz  b u r ju v a  k ü ltü rü n e  karşı, 
top lum cu  gerçekçi k ü ltü rü n , em ekçi s ın ıfla r  iç in d e  y ay ılm a sı, s ın ıf b il in c in in  y a ra tılm as ın ı 
sağ layacak  film le rin  y ap ılab ilm es i.

E m ekçi s ın ıf la r  iç in d en  «kend i s in e m a la r ın ı  o lu ş tu ra cak  k iş i v e  g u ru p la rın  ç ık m as ı
n ı sağ lam ak .

3) B ağım sız sin em a h a rek e tin in  e tk in liğ in i a rttır ıc ı tü m  ça lışm a ları gözden geçirm ek, 
ta rtışm a k , des tek lem ek . Y ap ım  ve dağ ıtım  ö rg ü tle rin in  o lu ş tu ru lm as ı iç in  güç b irliğ in e  geç
m ek. çab a la rd a  b u lu n m ak .

Y arışm a y a  k a tılm a k  is te y en le rin , k a tılm a  fo rm a la rın ı d o ld u ra ra k  1 N isan  1975 ta r i
h in e  k a d a r  S inem a D crneğ i’ne  gön d erm ele ri, film le rin i ve v arsa  kon u  özeti, sen ary o su , 
fo toğraf, afiş v e  b ro şü rle rin i de en  geç 7 N isan  ta r ih in e  k a d a r  y in e  d e rn ek  m erkezine  
g ö n derm eleri g e rek m ek ted ir . K a tı lm a  fo rm ları D ev le t F ilm  A rşiv i, İ s ta n b u l v e  A n k ara  S i- 
n a m a te k  D ernek le ri, TM G T S inem a M erkezi v e  S am su n  S inem a D o stlan  D erneğ i’n d e  elde 
edeb ilecek tir. S in em a D erneğ i’n in  İz m ir 'd e k i m erkezi de şö y led ir: 3. B ey le r Sok. E m in so v  
I? H am . No. 50.> K on ak  İzm ir.

ANTALYA ŞENLİĞİ NE KATILAN FİLM LER

1 -  10 E y lü l ta r ih le ri a rasm d a  A n ta ly a 'd a  y ap ılm a k ta  o lan  11. T ürk  F ilm  Şen liğ i’
u. k an lan  film le r bolü  o lm u ştu r. 23 film in  k a tıld ığ ı şen lik te  b ir  ön  e lem e yap ılm am ış .
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film lerin tüm ü «büyük jüri nin karşıcına çıkunlm ıştır. D uygu Suftıroğlu'nun >»tiÎocra«bn 
sonra jüri şu kimilerden oluşm uştur :Doç Alim Şerif Onaran Ankara T im  öftretîm uv«-*ı, 
Nijnt Özön (Sinemn y azan ), Sem ih Tuğrul (Sinema yazan ). Atilla Dorcay (U tanbul, S ine
matek D em eği), M ahm ut Tâli Öngören Ankara Sinematek Derneği i, Sami Şrkcro^lu (D ev
let Film  A rşivi), Ertem Görrç (Y önetm en), Berk er tnanağlu (yerli Film Prodüktörleri I ,-  
ve reni er Sendikası), R eeai Akçaoğlu (Türk Film ciler D em eği), Dr. Arşavir A lyanak, {Türk 
Mim Prodüktörleri C em iyeti), M elih Başar (Türk Film Prodüktörleri totnsilnsi . Yarışmav . 
katılan film ler ise şunlardır:

L ütfü  A kad-m  «Düğün**, S ü rey y a  D u ru ’nun  «B edrana», Atıl Y ılm a/. ın  ••'Güllü G eliyor 
G üllü» , S afa ö n a l 'ın  -U m u t D ünyası*  ve  Y ü reğ im de Y âre  Var*, Y ılm az D n ru 'n u n  «N am us 
Borcu», v e  «Y ılan  Y uvası* , R em zi J o n tü r k ’tin  «P ir S u ltan  A bdal*, B ilge O lgaç ın «Bacım» 
İsm et S o y d an  ın  « ö lü r  K a ran * , E rte m  G öreç’in  «Sahipsizler« , E r te m  E ğ ilm e z in  «Oh O l
sun», ö /.d e m ir  B irsel’in  «Y unus E m re*. N e ja t S ay d a m ’m  - Asiye N asıl K u rtu lu r- , v e  «So
k ak la rd an  B ir Kız*, O sm an  S ed en ’in «Y aban*, ve «B ırakırı Yaşayalım*’, Y ücel Ç a k m a k lı
nın «D iriliş* ve «K ızım  A yşe*, M uzaffe r A slan’ın  «D üşm an v e  ■ A ğlıyonım », M eh m e t D in 
le r in  «Talihsizler* v e  A y k u t D üz’iin «V ur Be R a m a z a n - .

17 y ö n e tm en in  23 film le katıld ığ ı A n ta ly a  Şen liğ i’n d e  öd ü l k az a n a n  ilk ti»; film , T u 
rizm  ve  T a n ıtm a  B akanlığ ı k a n a lıy la  y u r t  d ış ın d a  da gösterilm e o la n ak la rı elde edecek tir.

15. POPOLI TOPLUMSAL BELGE FİLM LERİ ŞENLİĞİ

2 — 8 A ralık  1974 ta rih le ri a ra s ın d a  F lo ran sa ’da  y ap ılacak , top lum sal belge film le ri
n in  katılab ileceğ i X V . U luslara rası P o po li Ş enliğ i 16 ve 35 m m . lik  o la rak  çek ilm iş yen i 
film le re  aç ık  tu tu lm a k ta d ır .  »Şenlik y ö n e tm eliğ in d e , am acın  in san  v arlığ ın ın  lıem  b ire y , 
hem  de to p lu m  o la rak  öze llik lerin i ta n ıta cak  belgesel film le ri b ir  a ra y a  to p lam ak  ve 
s u n m ak  o ld u ğ u  b e lir tilm e k te  v e  söz k o n u su  ö ze llik ler şöy le s ıra lan m ak tad ır :

1) İlk e l b ir  to p lu m  (etnografik  belge),

2) M o d em  sosyal ç e v re d e  ilkel b ir  y a şa m  (fo lk lor ü ze rin e  belge).

3) Y'a b ir  m o d e m  top lu m  ya d a  ilkel b ir  to p lu m d an  m o d e m  b ir  to p lu m a  geçiş ^  - — 
y o lo jik  belge.)

Ş enliğe film  g ö n d erm ek  is te y en le rin  1 K asım  1,974 ta r ih in d e n  önce, film le rin i (F es
tiva l d e i P opo li, %  G ipolli a n d  Z an n e tti, T ra n sp o rti In te m a z io n a li -  V ia N em o n tan a  257, 
00161 R o m a -îta ly a . In  cauzione  D oğana d i R om a) ad res in e  g önderm ele ri g e rekm ek ted ir. 
D aha geniş b ilg i iç in  D ev le t F ilm  A rşiv i’nd e n  y ö n e tm e lik  is tem ek  m ü m k ü n d ü r .

SANSÜRDEN VE MAHKEMEDEN GEÇEN FİLM

B u y ıl  i th a l  ed ilen  yab an c ı f ilm le r a ra s ın d a  m u tlu  ve d ü ze n li b ir  ev lilik  y a şam ın d a  
sev işm enin  ve seksin  önem li ro lü n ü  o r ta y a  k o y m a y ı am aç lıy an  «D ie V o lkom m ene  E h  e 
‘•(K usursuz E vlilik ) ad lı b ir  A lm an  film i, eğitic i n ite lik le r in d en  ö tü rü  sa n sü r  ta ra f ın d a n  îıi? 
kesilm eden  gösterim  izn i ald ığ ı ha lde , f ilm i g e tiren  ö z e n  F ilm  şirk e ti İ s ta n b u l S u lh  H u k u k  
M a h k e m e s i'n d e  b ir  te sp it d âv a sı da aç tırm ış, b ilirk iş i v e  ya rg ıç  k a ra rm a  göre film  m ü s
tehcen  b u lu n m ay ıp , öğretici ve eğitic i n ite lik te  say ılm ış tır . İ th a lc i ş irk e tin  bö y le  b ir  yola 
b aşv u rm a sın ın  ned en i o la rak  film in  san sü rd en  geçtiğ i h a ld e  so n rad an  savcılık  ta ra fın d an  
d u rd u ru lm a s ın ı enge llem e düşüncesi gösteriliyo r. Ş im d iy e  k a d a r  T ü rk iy e ’y e  g e tirtilen  en 
saçık  y ab a n c ı film  o lduğu  belir tilen  « K usu rsuz  E vlilik» , 1970 - 71 y ıl la r ın d a  D t . V an do 
V elde’n in  çok sa tm ış  b ir  k ita b ın d a n  y ö n e tm en  F .J .  G o ttlieb  ta ra f ın d a n  u y a rlan m ış . F ilm de  
G ü n th e r  Stol-1, F.va C hristian , H a ra ld  D ieti ve Biggi F re y e r  b aşro lleri p ay laş ıv o rla r .
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T. ŞORAY ÜSTÜNE BİR İNCELEM E - ROMAN
G eçen lerde -N eden  Y ılm az G i in e y  ad lı k itab ı y a y ın d an ım  A ğalı ö ig ü ç ,  hcnıcıı a r .  

kodan -T flrknn  ÿo rav , Itir Y ıld ız B öyle D oğdu*  ad lı incelem esin i y a y ım la d ı. G öl Y a y ın la 
rı a ra s ın d a  ç ıkan  k itap , Ş o ray 'ın  Y eşilç ıım 'dak i se rü v en in i iz liyc ıı b ir  belgesel, o lo -b iy o g - 
rafik  rom an  n iteliğ i ta şıy o r. K itap ta , Ş o ray 'ın  çeşitli z a m a n la rd a  s inem a ü s tü n e  bazı gö rü ş
leriy le , Ş o ray 'ın  d u ru m u  ü s tü n e  çeşitli k iş ile rin  g ö rüşleri d e  y a r  a lıy o r. T icari am açla rla  
Ş o ray ’n ı b ü y ü k  boy b ir  p o s te rin in  de ek lend iğ i k ita b ın  en y a ra r l ı  b ö lüm ü , o y u n c u n u n  çe
v ird iğ i tiiın  film le rin  tam  b ir  listesin in  ve te k n ik  k a d ro la rın ın  verild iğ i so n d ak i k a y n a k  

bölüm .

FRANSA’DA SANSÜR
K ad ın  ve çocuk a ld ırm a  so ru n la rı ü s tü n e  M arie lle  Issa rtc l v e  C harles B elm on t’u n  b ir 

lik te  y ap tık la rı «H isto ires d 'A ... ad lı film , çev rilm esin d en  b u  y a n a  a ra d a n  geçen zam aııu  
C u m hurbaşkan ın ın  değ işm esine  karş ın , sa n sü r  izn i a lam ad ığ ı iç in , F ran sa ’d a  hâlâ  gösterile* 
m em ek ted ir. Ş im d iy e  k a d a r  s ü rd ü rü len  gizli g öste rile rde  film i 150.000 d o la y ın d a  b ir  se
yirci top lu luğu  görm e o lanağı b u la b ilm iş tir . P o lis  sü rek li film in  p eş in d e d ir  v e  k o p y a la r ın a  
el k o y m a y a  ça lışm a k tad ır . Son o la rak  C annes Şen liğ i’n d e , «S em aine de C iném a P o p u la ire  
e t P o litique»  kap sam ı iç in d e  gösterilm esi sağ lan acak k en , F ran s ız  top lum  p o lisin in  sa lonu  
basm ası ve film i a ram as ı ü ze rin e  b u  g österi y a p ılam am ış tır . A ncak  d a h a  so n ra  P a ris ’ten  
k o p arılan  özel iz in  say es in d e  san sü rle  b ağ ım b  o lm ay an  C annes Ş en liğ i’n d e  özel b ir  göste
risi y ap ılab ilm iş tir . F ra n s a ’d a  san sü rd en  geçm eyen  b u  film , B elç ika’da, K a n a d a ’da , A lm a n 
y a ’da v e  İsv içre’de serbestçe  göste rileb ilm ek ted ir. O la y  öze llik le  s inem ac ıla rın  d ire n iş  ça 
b a la rın ı o r ta y a  k o y m ası aç ıs ından  ilg inçtir.

«VIDEO OUT» ve «CINEMA ROUGE» GRUPLARININ FİLM LERİ
F ra n sa ’da  çeşitli g u ru p la r  k e n d i d ü n y a  g ö rüşleri ç izg isinde d ü ze n  d ış ı f ilm le r y a p m a 

y ı sü rd ü  rm e k ted irle r . B u ııln rdan  -V ID E O  O U T - g u ru b u , 1971 y ılı 1 m a y ıs  g ü n ü  P a ris ,- 
te  y ap ılan  y ü rü y ü ş e  k a tıla n  F .H .A .R . (F ro n t H o m o sex u e l d ’Actioıı R ev o lu tio n n a ire /D ev - 
rim ci H a rek e tin  H om oseksüel Cephesi) m  k a d ın  v e  erk ek  lid e rle riy le  y ap tığ ı söyleşileri 
film e çekm iş ve 25 d ak ik a lık  b ir  y a p ıt o r ta y a  k o y m u ştu r.

ö te  y a n d a n  -C IN E M A  R O U G E» g u ru b u  d a  16 m m . lik  o la rak  y a r ım  saa tlik  b ir  s i- 
y a lı-b ey az  film  g erçek leş tirm iş tir. F ilm  b u rju v a z in in  d en e tim i a l tın d a k i p a r la m e n te r  d e 
m o k rasin in  iş ley iş in i e le  a lm a k ta  v e  B u n u e l 'in  f ilm in in  ad ın ı h a t ır la ta ra k  -L a  C harm e D isc
ret d e  D ém ocra tie  B ourgeoisie» ''B u rjuva  D em okrasisin in  G izli Çekiciliği) ad ın ı ta ş ım a k 
ta d ır .

HOLLYWOOD UN YENİ ÜRÜNLERİ

A m erik a 'd a  sinem a en d ü s tr is in in  k o ş u lla n  iç in d e  son o la rak  çek ilm iş b u lu n a n  film le r 
ve yö n e tm en le ri şu n la rd ır : T h e  V ortex  C onsp iracy  (R obert P a rr ish ) , S ham poo  (H al A shby), 
Hite th e  B ullet (R ic h a rd  B rooks), G ran d  S tree t (Iv an  P asse r), T o m m y  (K en R ussell), G od
fa th e r  II  (F rancis  F o rd  Coppola), D ay  of th e  L ocust ( J o h n  S ch lesinger), L e n n y  (Bob F os
se), The W ilb y  C onsp iracy  (R a lp h  N elson), J u g g e rn a u t  (R ic h ard  L ester), T he F ro n t P age 

Billy  W ilder), T he O th er S ide  of the  M oun ta in  (L a rry  P ierce), J a w s  (S teven  S pielberg). 
A irport ( J a c k  S m iglit), B a rry  L indon  (S tan ley  K ub rick ), T he Y’ak u z a  (S y d n ey  P o llack ’. 
S h a tte r  'M o n te  H e llm an ï. S ta rd u s t (M ichael A pted). T he W ild  P a r ty  ( Ja m e s  Iv o ry '
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Kaynaklar
1974' DE ÇEVRİLEN 
TÜRK FİLMLERİ

Agâh OZGÜÇ

\ ‘S ,  MAĞLUP ED İLM EY EN LER  (r.) -  V. ve S: N a/n ıi Özer/G .V: Sertaç Karun 

O: Y ıld ırım  ö n a l, Y ılm az K oksal, T ülin  Ursck. M elek Görgün. Orçıın Sona», T ugay Tok- 
söz, Unr.al E m re/Y ,e: Emek F, (Nazını özer).

B irb irle rin i k ay b e d en  b a b a  ile oğu lun  ö y k ü sü . A nnesi ölen ve babasız  b ü y ü y e n  bir 
genç M idilli ad a sın d an  kaçar. T ü m  gayesi bab asın ı b u lm ak tır . Ve genç b irg ü n , in san lard ın , 
uzak , d en iz  k ıy ıs ın d ak i b ir  k u lü b e d e  y aşa y a n  b ir  ad a m la  karş ılaş ır . Bu yaln ız  ad am , g en 
cin  b ab a sıd ır . B abasın ı b u la n  gençin  b u  a ra d a  d a  b ir  k a rd eş i o r ta y a  ç ık ar. K ardeşi ta rih i 
eşy a  kaçakçılığ ı y ap a n  b ir  şeb ek en in  iç in d ed ir. Ve b ir  gün  kaçakçı k u rşu n la r ıy la  can v e r ir  
B ir o ğ lu n u  b u lu p , b ir  o ğ lu n u  böyleee kay b ed en  b aba  so n u n d a  kaçakçıy ı ö ld ü rü p , in tik a m ı
n ı a lır.

44) .ÎCMRAH (r.) — Y . F ikret U çak/S.: Recep F iliz /G . y : R afet Şiriner/O : Yıldıruy  
Çınar, Arzu Okay, B ilâl İnci, Senar Seven, Tevfik  Şen, K adir Kök/Y.e.-Topkapı F ilm  (Ya
şar T un a lı) .

E m rah  ve S e lv i 'n in  aşk  ö y k ü sü . A yn i k ö y d e  y a şa y a n  E m rah  île  Selvi b irb ir le r in e  sev
d a la n ır la r . B aşlık  p a ra s ı iç in  ş e h re  ça lışm a y a  g iden  E m ra h  b irg ü n  k ö y ü n e  d ö n e r. E v len ir
ler. N u r lo p u  g ib i b ir  o ğ u lla n  o lu r. E m ra h ’la  a ra la n  açık o lan  ve y ıl la r  önce b ir  c in ay e t 
ned e n iy le  h ü k ü m  g iyen  am caoğ lu  h ap is te n  ç ık ar. A m caoğlu, E m rah ’ın  ça lışm ak  iç in  b ir
sah il k a sab as ın a  g ittiğ i s ıra  k a n s ın ı v e  o ğ lunu  k aç ır ır  E m ra lı k a n s ı v e  çocuğunun  k a ç ın l-
d ığ ın ı öğren ince  am cao ğ lu n u n  peşine  d ü şer ve in tik a m n ı a lır.

45) İN T İK A M  (r j  — Y .: Çetin İnanç/Ş .: Nuri K ırgeç/G .y:İzzet A k ay /0 :Y a lç ın  Gül- 
lıan, M elek Görgün, G önül Tansel, H ayati H anızaoğlu. R eha Yurdakul. A tıf Kaptan, G ül
len C eylan /Y .e: Osm an F . (M ehm et Karalıafız).

B abasın ı tem ize ç ık a rm ay a  ça lışan  b ir  gencin  ö y k ü sü . S ah te  p a ra  b a sa n  b ir  ka lp azan  
Çetesi suç ü s tü  y ak a lan ır , iç le rin d e  suçu  o lm ay an  b ir  ad a m  v a rd ır . S uçsuz ad a m ın  genç 
oğlu, p a ra  k a l ıp la n n ı a lm ay a  gelen k ad ın ın  peşine  d ü şe r. Ve so n u n d a  ad a m ın  suçsuz ol
duğ u  an la ş ıh p , tem ize  ç ıkar.

46) V UR BE RAMAZAN (r.) — Yr. ve S .: A ykut D üz/G ;y: Rafet Şiriner/O : Serdar
Gökhan, M eral O ıhansoy, A liye R ona /  Y .e: Barlık F. (N ecdet Barlık).

B ir k a n  d av a sın ın  öyk ü sü . Ç ocuk luğunda an n e si ve b ab a sın ın  zo ru y la  cinay 'et işleyen
biı* genç, onsek iz y ıl son ra  h ap is ten  ç ık a r, ö z g ü rlü ğ ü n e  k av u şan  genç gene an n e si ta ra f ın 
d an  d iğ e r bas ım ın ı d a  ö ld ü n ııes i iç in  zo rlan ır . F ak a t y ıi la n n  d eğ iştird iğ i R am azan  b u  do- 
fa o y u n a  gelm ez. B u  a ra  an n esi b ir  ça tışm a s ıra s ın d a  ö lü r. R am azan  an n e sin i v u ran ı öl
d ü rm e y e  g id e r. F a k a t ad a m  y a ra lıd ır, ö ld ü rm ez  R am azan  k ö y d e  sevdiğ i k ız la  ev len ir . K a
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m ı K âm iledir, y o lla ra  düşerle r. Ve R am azan  doğum  ®lrftt*mda ko n sın ı k ay b e d e r. R am azan  

annesiz  doğ an  y av ru su y la  b ir  başına  k a lır ,

'ı7) EZ İL İŞ  (r.) — Y .î B iro l Iş ın /G .y ¡M u za ffe r T u ra n /O : B iro l Işın , F u tn ıa  Belgen, 
Atilin E rgün , N ecip T ekçe/Y .e .: E v re n  F . (E sat T angü ler).

Evli b ir  erkek le, b ir  genç k ız ın  öyk ü sü  E v li b ir  adan ı, genç b ir  k ız la  ka rş ılaş ır. O 
s ırad a  b ir  tak ım  ad a m la r  genç k ız ı k aç ırm a  çabası iç in d ed irle r . G enç ad am , k ız ı düşm an* 
la n n m  e lin d en  k u r ta r ır .  Ve a ra la r ın d a  b ir  aşk  b aş la r. F a k a t s o n u n d a  ik isi de k ö tü le r  k a r 
ş ısında  y en ik  düşerle r. G enç ad a m  ö ld ü rü lü r , genç k ız  d a  in t ih a r  eder.

48) H U M A  K U ŞU  (r.) — Y .: N u ri A k ıııc ı/S ,: R ecep  F iliz /G . y :  M ü k rem in  Ş u ra lu / 
O: T a n ju  K orci, M eral O rhansoy , U ğ u r S alm an , T a la t G özbak, Y aşa r G üçlü . Em el 
Ö zgür, T u ran  V aro l;V . e.: T u b a  F .  (N uri A kıncı).

B ir çoban la  b ir  A lm an k ız ın ın  aşk  ö y k ü sü . E ge’n in  b ir  k ıy ıs ın d a  geziye ç ıkan  b ir  
A lm an öğrenci g ru b u n d a n  H elga, k ö y ü n  çob aan ı A li’y e  aş ık  o lu r. H clga’y a  öğrenci g ru 
b u n d an  H an s’d a  â ş ık tır . H ans, esk i sevg ilis in i te k ra r  elde e tm ek  iç in  b ir  if t ira  so n u cu n d a  
h a p is le re  d ü şü rü r. B ir sü re  son ra  çoban  Ali’n in  suçsuz o lduğu  o r ta y a  ç ık a r. Ve Ali m ü s- 
lüm an  o lan  H elga’sın a  k av u şu r .

49) SO K A K LA RD A N  B tR  K IZ  (r.) — O rh an  K em a l’in  a y n ı ad ı ta ş ıy a n  ro m a - 
m n d a u /Y .: N e ja t S ay d am /S .: N; S a y d a m /G .y : M elih  S erte sen /O : H ü ly a  K oçy iğ it, O rç u n  
S onat, A lım et A rkan , T u n c er N ecm ioğlu , H ik m e t T aşdem ir, A liye R o n a /Y .e . :A ear F. (M u
r a t  K öseoğlu.)

K ö tü  y o lla ra  düşm em ek  iç in  d ire n e n  b ir  genç  k ız ın  öy k ü sü . N u ran , b ir  b a r  k a d ı
n ın ın  k ız ıd ır. B abası ise  b ir  c in ay e t su çu n d a n  h ap iste  y a tm a k ta d ır .  A m casın ın  y a n ın d a  
k a lan  N u ran  b ir  g ü n  y o ld a  üç se rse rin in  sa ld ırıs ın a  u ğ ra r . T an ım ad ığ ı b ir  k ad ın  ta ra 
fın d an  k u rta r ıla n  N u ran , b u  defa  d a  sa tılm a k  ü ze re  b ir  ra n d e v u  ev ine  g e tirilir . N u ran , 
ra n d e v u  ev in in  b ir  fedaisi ta ra f ın d a n  k u rta r ılıp  an n e sin e  teslim  ed ilir . Ve N u ra n  b ir  ge- 
m ici ile  ev le n ir . F a k a t b u  d a  N u ra n  iç in  b ir  k u r tu lu ş  olm az. B u  defa  d a  gem ici k oca
s ın ın  b ir  a rk ad a şı ta ra f ın d a n  sa ld ır ıy a  u ğ ra r. V e N u ran  n a m u su n u  tem iz lem ek  iç in  elin i 
k ana  b u la r.

50) K IZIM  A Y ŞE (r.) — V. v e  S ,: Y ücel Ç ak m ak lı/G .y : M ikc R a fa e ly a n /O ; Y ıld ız  
İven ter, N ecla N azır, T ü lin  ö rs e k , Ş ü k ra n  G üngör, N azan  A dalı, H a m it Y ü d ın m . M ahm ut 
H ek im oğ lu , T u rg u t B oralı, S elçuk  Ö zer/Y .e .: E lif  - Çağdaş F . o rtak lığ ı.

ik i k ız ın ı y e tiş tirm ek  iç in  çab a  sa rfed en  b ir  a n n e n in  ö y k ü sü . İk i k ız ın  za m an la  y a 
şad ık la rı çev rey e  ve an n e le r in e  o lan  tu tu m la r ın d a  b ü y ü k  b ir  değ işm e g ö rü lü r, ö z e llik le  de 
Ayşe, annesi H u riy e ’y i v e  y aşad ığ ı ç ev rey i beğenm ez. Y ab an c ıla ş ır , K ız la r ın ın  u çu ru m a 
g ittiğ in i gören  H u riy e  an a , son  b ir  g ay re tle  o n la n  k u r ta rm a k  is te r . A yşe’y i k u r ta rm a y ı 
b a ş a n r . ö te k i kızı M elah a t ise  ç ık ılm ası güç  b ir  b a tağ a  sap la n m ış tır . S o n u n d a  H u riy e  
ana , d o k to r  ç ıkan  k ız ı A yşe ile , M e la h a t’ı b ü y ü k  k e n tte  b ıra k ıp  k ö y ü n e  döner.

51) S A H İL D E K İ Y A B A N G  (r) — v e  S .: O ğ u z  G özen /G . y .:  M ük rem in  Ş u m lu / 
O .: P arla  Şenol, Y ılm az Şerif, K â z ım  K arta l. Y aşar G üçlü , M uazzez A rçay. E n v e r  D ön- 
ınez/Y . e .:  G üneş F . (S edat B aşoğlu)

B ir ro m an  y a z  n ıı ın  öyk ü sü . R om ancı, b a lık ç ıla rın  y a şam ın ı ince lem ek  üze re  g it
tiği b ir  sah il k a sab as ın d a  b ir  b a lık ç ı k ıza  âşık  o lu r. B u aşk  s o n u cu n d a  rom an  y a z m ak ta n  
vazgeçer, k en d i y a şa m ın a  döner.

52) Y IL A N  Y UV A SI (r.) —  Y .r Y ılm az D u n ı/S .: S ab a lıa t D u ru /G . y : D in çe r P n a l/  
O .: T am er Y iğit, K uzey  V argın , G önü l H an c ı, F igen  H an . S en a r S even . T ü rk a n  E rd e m
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V. o.: H ayat F, (Şevket Tosunoğlu/.

R a n d e v u ev in e  d ü şen  k ız ların  ö y k ü sü . Bu d e likan lı A lm aııyu ') a r?<ı olaraU gide», iin 
u ra  d e lik an lın ın  k ız  k a rd eş i ra n d e v u  ev ine  d ü şü rü lü r . D elikan lı y u rd a  i*ı><»r»*|r <lu- 
n ım u  ö ğ ren ir. Ve k ız k ard eş in i k u r ta rm a k  iç in  b ü y ü k  b ir  m ücade leye  b a lla r .

53) H E R Ş E Y  PAHA İÇ İN  ( r j  V.: A d n an  K ıra n /S ,:  Y aşar Ş e n e r/iî \ :  Suat 
K ap k ı/Ü .: S alih  G ü n ey . P ira y e  L'zuıı, K u n t T (ılgar, K enan  Par*. D an yal T opa tan . M iir. «t 
S iın , K u d re t K a rad ağ /Y , e.: Ş en er F . (Y aşar Şener).

İki a rk ad a şın  öyk ü sü , ü n iv e rs ite d e  o k u y an  m acera  tu tk u n u  iki d e likan lı /<>r g ü n le r 
y aşa r. Kv k ira sın ı ve bak k a la  b o rç la rın ı ödey em ey en  b u  ik i a rk ad aş, s a n d o v n k  k ;n in le 
n in  d o y u rd u k la r ı g ü n le rd en  b ir in d e  b ir  k ız la  k a rş ılaş ırla r. G ene k ız  elindeki uf.-ıi-; ılın  
m a k in ey le  d e lik a n lıla r ın  film le rin i çeker. Ye film le rin i çeken genç k ız ın  »azil»' -ine k ıp ı lıp  
peşine  ta k ıla n  d e lik an lıla r  b ir  c in ay e t şebekesiy le  karş ıla ş ırla r. Çeşitli ol;ı\);w «<mu< u n d a  
şebeke polis ta ra f ın d a n  y a k a la n ır , K ıza â ş ık  olan genç lerin  başı da  h iç  yok tan  derdi* g iıer.

54) Y AŞA R N E  YAŞ A li N E  YAŞAM AZ (r.) — Aziz N esin’in  a y n i ad ı ta şıyan  xalf/ı£ 
o y u n u n d a n / . :E rg iıı O rb ey /S : E . O rbey , A ziz N esiu /G . y ; Çetin G ü rtop  O: H ali t A ltçatep», 
M ü n ir  ö z k u l , İh san  Y üce, N ecla S oy lu , B ü le n t K ayabaş , N eedet T osun , S u n a  Pek uysal. 
F e rid u n  Çölgeçen/Y . e .:  H as F . (H aruit G ü rso y ).

ö lü  o lm ad ığ ın ı isp a tlam ak  iç in  b ü y ü k  sav aş la r ve ıe ıı b ir  ad a m ın  öyküsü . Y aşar. Ka
y ıtla ra  göre savaş  s ıra la r ın d a  ik i d e fa  şeh it o la rak  g ö rünm ek ted ir, ö lü  o la rak  görünen  
Y a ş a r ın  b u  n ed e n le  b aş ın a  gelm ed ik  iş k a lm az . N üfus kâğıd ı o lm ad ığ ı iç in  ev len em e /, ço
cuğu  o lu r  iş b u lam az . İş te  n ü fu s  k ağ ıd ın a  göre y aşa m a y a n  Y a ş a r ın  yaşam ı böy le  b ir  d ü 
zen iç in d e  sü rü p  gider.

55) B E L A L IL A R  (r.) — 1974 y ıl ın d a  film ine O scar k a z a n d ıra n  -S ting» ad li ro m a 
n ın  u y a r la m a s ı/Y .: .M elih  G ü lgcn /S .: B ü len t O ran /G . y : Cahit E n g in /O : C üney t A rkııt, 
G ü n g ö r B ay ra k , T ü lin  ö rs e k , E ro l Taş. F e r id u n  Çölgeçen/Y . e .:  Cem F . (D eniz K alkavaıı)

K ib ar b ir  d o la n d ır ıc ın ın  ö y k ü sü . K ib a r  do lan d ırıc ı, k en d isin i y e tiş tiren  y aşlı b ir  b ab a  
do la n d ırıc ın ın  b ir  çe te  ta ra f ın d a n  ö ld ü rü lm es in e  ü z ü lü r . Ve y aşlı u s tas ın ın  in tik a m ın ı a l
m ak  iç in  eski b ir  a rk a d a şıy la  işb irliğ i so n u cu n d a , herkesin  titred iğ i çe te  re isin i oyuna 
getirip  tü m  p a ra la r ın ı d o la n d ır ır la r . Çete reisi zeng in  o lacağım  san ıp  a t  y a r ış la r ın a  tüm  p a 
ra la r ım  y a tırd ığ ı s ırad a  herşev i an la r . F ak a t iş iş ten  geçm iş u y d u ru k  b ir  a t yarışı o y u 
n u n a  gelm iş tir.

56) E S K İ K U R T L A R  (r.) — Y .: ü lk ü  E ra k a lın /S .: B ü le n t O ran /G : v : ivriton
U y ad is /O .: E şref K olçak . F a tm a  Belgen, M uh te rem  N ur. K e n a n  P ars, N u b a r  T e rz iy an , 
F e r id u n  Ç ölgeçen/Y . e .: K aragöz F .  (ü lk ü  E rakalın )

Af k a n u n u n d a n  y a ra r la n ıp  özgürlüğe k av u şan  b ir  ad a m ın  ö y k ü sü . H ap is ten  ç ıkan  
şo fö r S abri, y ıl la rd ır  iz in i k ay b e ttiğ i k a n s ı ile k ız ın ı a ra r. O ysa k ız , k en d isin i k ö tü  b ir  
y aşam a sü rü k ley e n  an n e sin i v e  am casın ı ö ld ü rm ü ştü r . Ne v a r  k i genç k ız  ö ld ü rd ü ğ ü  k işi
le rin  annesi ve am cası o ld u ğ u n u  b ilm em ek ted ir . B aba, k ız ın ın  işled iğ i c in ay e ti ü ze rin - 
a lır. Ve şö fö r S ab ri te k ra r  cezaev ine  döner.

57) CEZA (r.) — Y. M ehm et D iııle r/S : B ü len t O ran /G : v : H üsey in  Ö zşahin
O .î K a d ir  İn an ır . H ale  Soygazi, Y ıld ırım  ö n a l ,  T ü lin  ö rs e k . M etin  S crezli/Y . e , :  M elek F : 
•Sahan H aki)

H aksız  o la rak  kazan ılan  b ir  se rv e tin  ö y k ü sü . B ir k u m a rh a n e  sah ib i v ak tiy le  b ir  a ile 
n in  tü m  se rv e tin i e linden  a lm ış tır . Ve b ir  g ün  se rv e ti e lin d en  a lın an  a ilen in  oğlu, b ir  
a rk ad a şıy la  b irlik te  zeng in  ad am ın  k u m a rh an es in e  g ide rler. B ü y ü k  b ir  k u m a r  so n u cu n d a  
k u m a rh an e  sah ib i tü m  se rv e tin i k ay b ed er. Ye d e lik an lı geri ald ığ ı bu se rv e ti fak irlere  
dağ ıtır. B öylecc de haksız  b ir  k azancın  cezasın ı k u m a r  sah ib i acı b ir  şek ilde  öder.
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E rg in  O rb ey  /  YAŞAR N E  Y AŞAR, N E  YAŞAM AZ

58) D E L İ F E R H A T  (r.) — Y. ve S .: M eh m et A slan /G . y : R afe t Ş ir in e r / O :  Ser* 
d a r  G ökhan , M eral Z eren , H u lu si K en tm en , S en a r Seven, K âzına K arta l, A tilla E rg tin / 
Y, e .: B arlık  F . (N ecdet B arlık ).

H ap is te n  ç ıkan  b ir  d e lik an lın ın  ö y k ü sü . E sk i b ir  k asa  h ırs ız ı o lan  F e rh a t hap isten  
ç ık tık tan  son ra  n am u slu  b ir  y o lu  seçip b ir  fa b r ik a d a  ça lışm a y a  b aş la r. N e v a r  ki F e rh a t’ın  
eski a rk a d a ş la r ı teh d it y o lu y la  F e rh a t 'ı  y e n i b ir  soy g u n a  zo rla r la r . A ksi ta k tird e  n işa n lı
s ın ı o rta d a n  k a ld ıraca k lrd ır . F e rh a t sevg ilis in i k ay b e tm em e  u ğ ru n a  is tem ed iğ i b ir  işe  k a 
rış ır. F a k a t so n u n d a  F e rh a t, k en d is in i b ö y le  b ir  işe k a r ış t ıra n la r ı te k e r te k e r  y a k a lay ıp , 
polise  teslim  eder.

59) R E İS İN  K IZ I (r.) — Y ,: A ram  G ü ly ü z /S .: S ad ık  Ş end il/G . y :  H ü se y in  ö z ş a -  
h in /O .:  Y alç ın  G ü llıan , G ü lşen  B ub ikoğ lu , Y eşim  T an , S ü ley m an  T u ra n , M uam m er K a 
raca , A li Şen , H a n d a n  A dalı, İ lh a n  D an er, M u zaffe r Ç ap ın /Y . e .:  M elek  F . (Ş alıan  l i a k î) .

B ir aşk  öy k ü sü . B ir sah il k a sab as ın d a  b e led iy e  seçim leri y ap ıla c a k tır . Seçim lere a d a y 
lığ ın ı k o y a n la rd a n  b ir in in  oğlu  İs ta n b u l’d ad ır , d iğ e rin in  kızı ise  L o n d ra ’da  o k u m a k tad ır . 
Seçim  y a p ıld ığ ı s ıra  L o n d ra ’da  o k u y an  kız, h ip p y  a rk a d a ş la r ıy la  b ir l ik te  y u rd u n a  döner. 
Y e b ir ta k ım  o la y la rd an  son ra  k ız  ile  d e likn lı b irb ir le r in e  sev d a lan ır la r . îk i genç e v len irle r
ken seçim  a d a y la r ın d a n  b iri, ö te k in in  leh in e  a d a y lık ta n  çekilir.

()0) K A R A  S E Y İT  (r.) — Y .: K em al K a n /S .: A d an ı K ay ra l/G . y ;  D inçer Ö nal 
O -: Y ıld  ıra y  Ç ınar, G önü l H anc ı, E ro l Taş, İh san  G edik , S ırrı E lita ş /Y . e .:  G aye F . (Nec
d e t E rd u r)

A şık S ey it’in  Ö yküsü. A şık S ey it e lin d e  bağ lam ası ile  k ö y ü n e , b ab a  ocağına d ö nünce 
b ü y ü k  b ir  ac ıy la  k a rş ıla ş ır . A şık S ey it g u rb e ttey k en , e şk iy a  A yvazoğ lu  p u su  k u ru p  b a b a “ 
sın ı ö ld ü rm ü ştü r. A e A şık S ey it y ü reğ in d e  b ü y ü k  b ir  k in le , kahpece  ö ld ü rü len  babasın ın  
in tik am ın ı a lm ak  için  s ilah lan ıp  dağa çıkar.
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91) KANLI DENİZ (r.) Yaman K or«y4m  «'Deniz Ağarı- adlı rom anından Y.: 
Orhan E lnw »/S.: Erdoğan Tünaç/ (i. y .s  Erdoğan E ngin/O .: Tarık Akan, Hah S oy  gazi, 
Orçun Sonat, H ali t Akçfttepe, İhsan Yüce, N ee d e i Yakın, Tekin Akrnansoy Y. »•. Ar/ıı F. 

(E rtem  E ğilm e/).
İki ha likç ı ile h ir  genç k ız ın  öykünü, G eçim ini kılıç halıcı ııvı ilt tem in  eden iki

genç, ay n i köydek i h ir  kızı severler. Ne v a r ki genç kızın asıl sevdiği yak ışık lı ol .ıııd ır.
K öy ağasın ın  oğlu olan d iğer halikçı genç rak ib in in  y o lu n u  a rk ad a şla rıy la  b irlik te  k i l e r 
ler. D övüp h a lik la rım  den ize  dö k erle r. A ğanın  halikçı oğlu h ir  ¡.v s ıras ında  m olo ıd -m  d ü 
şe r ve h ir  k ılıç ba lığ ın ın  gagasında  can  v erir . B öylece d e  genç ki/. sevdiğ i gence kav u şu r.

62) Ş E N L İK  VAR (r.) — V .; N eja t S a y d a m /S ,: E rdoğan  lü n a ş .G .  y : M elih S cr- 
lesen/O .: T ü rk â n  Ş o ıay , S alih  K ırm ız ı, H ü ly a  T uğ lu , N ihat Z iyalan , Zeki Vlasya. Vlualla 
S ü re r, Ş ü k riy e  A tav , Ö ınerc ik /Y . e.: A car F. (M urat K öseoğ lu ).

Zeliş ad lı b ir  yankesic i k ız ın  ö y k ü sü . Zeliş, k en d in e  uygun  iki a rk ad aşı ve b ir  do 
kü çü k  kö p ek le riy le  b irlik te  so k ak la rd a  do la şıp  d iş le rin e  göre h ir  yeni a ra r la r . Bu ara  hir 
şark ıc ı k ız ın  ev ine  g ire rler. Şarkıcı kız, Zeliş’in  lıpa  tıp  b en z erid ir . Ve Zeliş, şark ıc ı kızın 
y e rin e  geçer. K ısa b ir  sü re iç in d e  de k en d in i çeşitli m acera la rın  iç in d e  b u lu r.

63) A LM AN Y A ’DA B İR  T Ü R K  K IZI (r.) -  Y.: O ksal P ek rnezoğ lu /S .: H tılk i S a-
n e r /G . y .: Calıit E n g in /O .: N eşe K arahöcek , E n g in  Çağlar, C eyda K ara lı an , A hm et K o sta - 
r ik a , O sm an  A ly an ak /Y . e .:  S an e r F . (H u lk i S an e r) .

A lm an y a’da  g ö n lü n ü  h ir  A lm an  k ızm a k a p tıra n  b ir  işç in in  öyk ü sü . A lm a n y a ’y a  ça 
lışm ay a  g iden  b ir  T ü rk  işçisi ik inci kez  ev le n ir  v e  A lm an k a r ıs ıy la  k ö y ü n e  döner. Eskj 
k ö y ü n ü  v e  gerçek  k a n s ın ı beğen m ey en  işçi, y e n i k a r ıs ıy la  b ir l ik te  te k ra r  A lm an y a’ya gi
d e r . F a k a t T ü rk  k a rıs ın ın  y ü reğ i ise  hâ lâ  y a n ık tır , kocasın ı de li gib i sevm ek ted ir, kocasını 
yab an c ı k a d ın a  b ıra k m a k  n iy e tin d e  o lm ay an  d ertli k ad ın  A lm a n y a ’y a  g id e r v e  sesiy le  d ik 
kati çeken  k ad ın  en  b ü y ü k  sa lo n la rd an  b ir in d e  şark ıc ı o lu r.

64) PA LA V RA CILA R (r.) — Y : F ik re t U çak /S .: İlh an  E n g in /G .y :D in çe r Ü nal/O . 
T a m er Y iğit, E lif  P ek ta ş, N ev in  N u ray , İsm ail H ak k ı Ş en, D an y a l T o p a ta n /Y .e : G ay e  F. 
(N ecdet E rd u r).

ik i ca nciğer a rk ad a şın  öy k ü sü . P a la v ra  Ş akirT e T oto N uri b irg ü n  to to d an  13’ü tu t tu 
ru rla r. O lay  tü m  m ah a lled e  y ay ılır . V e m a h a lle n in  tü m  zen g in le ri ik i a rk ad a şa  k red i açar
la r . N o v a r  ki ik i a rk ad a ş  b ir  g ecekonduda k ız la rla  a lem  y a p a rk e n  h erşey  o r ta y a  ç ık ar. 
Ş an s la rı b ird e n  d ö n e r. 0  h a fta  T o toda 13 b ilen  sadece 168 lira  a lacak tır. Ve b u  defa  da 
k red i açan  m ah a lle li, e lle rin d e  so p a la rla  ik i k a fad a rın  k ap ıs ın a  d ay a n ır .

65) A F F E D İL M E Y E N L E R  (r.) Y : O sm an  F . S ed en /S ,: E rd o ğ an  T ünaa, S afa önal 
ve A h m et U ste l/G .y : K a y a  E re re z /O .: H ü ly a  K oçy iğ it, S avaş B aşar, O k ta r D u ru k an , G ü- 
le n t K a y a b a ş , D oğan B av li/Y . e : A k ü n  F . (İrfan  Ü n a l) .

K ocası v e  çocuğu  ö ld ü rü le n  b ir  k ad ın ın  ö y k ü sü , ü ç  k iş il ik  b ir  a ile  m u tlu  y a şa m la 
rım  s ü rd ü rd ü k le r i s ıra , serserile rin  sa ld ır ıla r ın a  u ğ ra rla r . B ab a  v e  d ö r t y a ş la r ın d a k i çocuk 
ö ld ü rü lü r, k a d ın a  d a  tecavüz  ed ilir . B ah tsız  k ad ın  so n u n d a  h a y a tla r ın ı m a h v ed en  kötü  
a d a m la n  te k e r  te k e r  b u lu r . C anileri ta b an cas ıy la  ö ld ü rü r, in tik a m ın ı a lır .

66) T A L İH S İZ  EV LA T (r.) — Y .: M eh m et D inler/S»: B ü le n t O ran /G . y : C ah it E n - 
g ın /O .: F a tm a  G irik , E n g in  Çağlar, M ine M utlu , A liye  R o n a , M ü rv e t S im , S u p h i T ekn iker, 
N u b a r T e rz iy an , H ü ly a  T u ğ lu /Y . e ,:  U ğ u r F . (M em duh  U n).

Çocuğu o lm ay an  b ir  ç iftin  ö y k ü sü  Zengin v e  m u tlu  b ir  ç iftin  tü m  ö zlem lerine  k a r 
şılık  b ir  tü r lü  çocuk ları o lm az. B u a ra  zeng in  a iled e  h izm etç ilik  y a p a n  k ad ın ın  b ir  erkek  
çocuk ları o lu r. Çocuğu o lm ay an  k ad ın  ise h izm etç is iy le  an la şa rak , y en i doğan  çocuğu ev 
lâ tlık  a lır , iş te  b u  o la y d an  sonra he rşey  b u  çocuğun  çev re sinde  o lu şu r.
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Filmler
Yeni Mevsimin 
Yabancı Filmleri

Y E D İN C İ SANAT, y en i s in em a m e v sim in in  eşiğ inde, gösterilecek  film le r ü s tü n e  o k u r
la r ın a  to p lu  b ir  b ilg i v e reb ilm ek  am ac ıy la , geçen  y ıl y a p tığ ın d a n  epeyce  fa rk lı b ir  b iç im 
de, ya ln ızca , şu  y a  d a  b u  y ö n ü y le  sinem a çe v re lerince  ü s tü n d e  k o n u ş u la n  y a p ıtla rı ele 
a lm ak  v e  b u  y a p ıd a n  d a lıa  gen iş  b ir  b iç im d e  ta n ıtm a k  y o lu n u  seçti. B öy lece geçen  yıl 
k u ru -s ık ı b i r  f ilm  lis tes i k a lab ah ğ ı iç in d e  d ü şü le n  b i r  çeşit k o lek siy o n cu  o lm a  a lışk an lı
ğ ın d a n  o k u ru  k u r ta ra ra k , az fa k a t d a h a  çok  d ik k a ti çeken  b ir ta k ım  film le ri d a lıa  titiz  
b i r  b iç im d e  ince leyeb ilm esi iç in  gerek li o lab ilecek  ö n  b ilg ile ri s u n m a  y o lu n u  seçti, ü s te 
lik  geçen y ıl s ıra lan an  film le rin  b ir  çoğunun  gösterilm em iş o lm ası, lis te le rin  geçerliliğ in i 
d e  y a n  y a n y a  z a y ıfla tıy o rd u .

Y E D İN C İ SANAT, b u  say ıs ın d a  o k u rla r ın a  ta n ıtt ığ ı y en i m e v sim in  30 k a d a r  y abancı 
f ilm in in  m u tla k a  önem li tu ta r lı  y a p ı tla r  o ld u ğ u n u  sa v ın d a  değ ild ir. Çoğu gö rü lm ed en  çe 
ş itli ö ze llik le rin d en  ö tü rü  ta n ıtm a  lis tes in e  a l ın a n  film le r, m ev sim  b o y u n ca  derg im iz in  y a -  
z a r la n  ta ra f ın d a n  a y n c a  en in e  b o y u n a  e leştirilecek , d eğ e rlen d irilec ek tir. N ite k im  geçen v d  
y in e  çeşitli ö ze llik le rin e  göre  seçilip  a y n la n  35 film lik  « K açırılm am ası G ereken ler»  başlık lı 
lis ted ek i f ilm le rin  b ir  k ısm ın ın  k en d i gö rüşle rim ize  göre  tu ta rs ız , k ö tü  y a p ı t la r  o ld u ğ u  da  
b ir  gerçek tir. O k u rla rım ız ın  b i r  k ısm ı a y n ı y a rg ıy ı ta ş ıd ık la n n ı. b ize g ö n d erd ik le ri m e k tu p 
la r ın d a  d a  b e lir tiy o r la rd ı.

S on  o la ra k  s in em a  p iy a sa s ın d a k i ekonom ik  k r iz  n ed e n iy le , u cuz  film le re  d o ğ ru  b ü 
y ü n e lim  b u lu n d u ğ u n u , d o la y ıs ıy le  film  ş irk e tle r in in  i lâ n  e t tik le ri b az ı film le ri y in e  gös
te rem eyecek le rin i d e  b u ra d a  b e lir tm ek  gerek ir. T a n ıttığ ım ız  30  k a d a r  film in  y a r ıs ın ın  gös
te rilm em e İh tim a li d ah i, 1974-75 m e v sim in in  y a b a n c ı film le r a ç ıs ın d an  n e  d en li k ıs ır  ge
çeceği k o n u su n d a  bİT f ik ir  v e reb ilir.

S on  o la rak  o k u rla rım ız , p iy a sa d a  gösterilecek  tü m  y ab a n c ı f ilm le rin  k a p ita l is t s inem a 
d ü ze n in in  ü rü n le r i o ld u ğ u n u , b u  d ü z e n in  s in em a an la y ış ın ı v e  ş a r tla n n ıa la n m  ta ş ıd ık la n -  
m , b u  y ü z d e n  d ü n y a n ın  çeşitli k a p i ta l is t v e  g e r i b ıra k tır ı lm ış  ü lk e le rin d e  d ik k a ti çeken  d ü 
zen  d ış ı to p lu m c u  b ağ ım sız  s inem a ça lış ım d an  iç in  b u  ta n ıtı la n  film le rin  h iç b ir  şek ilde  ö r 
n ek  say ılam ay acağ ım , an c ak  -«düzen 6İnem ası»nın  öze llik le rin i v e  eğ ilim lerin i iy i  sap ta m a > 
n ın  d a  y ap ılm a sı g erek li yen i, to p lu m cu  v e  « m a te rya lis t»  b ir  s inem a y o lu n d a , savaşılm ası 
g e rek en  u n s u rla r ı b ilm ek  an la m ın a  geleceğin i u n u tm a  m  a l ıd n l ar. -«Yedinci S a n a t lın  ilkesi, 
y e n i m ev sim in  film le rin i Ö zellikle b u  b ak ış  {açısından e leş tirm ek  v e  değ e rlen d irm ek  o la 
cak tır .
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Amerikan filmleri
KANUNUN BEKÇİSİ 

(The Life and Times* of Judge Koy Bean)

V ün ./John  H u s to n . O y /P au l N ew m an, Jarcftteline B issrt, S lacy  K eaeh, A va (» .ırdoer, 
A n thony  P erk ins. T ab  H ıın tc r. 1972 .yap ım ı.

A m erikan  s inem asın ın  eski Icıışak y ö n e tm en le rin d en  J o h n  l lu s lo n m  h u  yap ıtı, İÜ. 
y ü zy ıl so n la rın d a  A m erika’n ın  b a tıs ın d a  yaşam ış, ü n lü  yarg ıç  Boy Bean in y a şa m ın d a n  
20 y ıllık  b ir  kesiti an la tm a k ta  v e  b u  dönem in  A m erikası ü s tü n e  genel b ir  bak ış  ge tirm ek 
le d ir . Y arg ıç  Boy Beaıı, 1820 le rde  K e n tu c k y 'd e  dokm uş, C aliforn ia ve M eksika 'da  do laş
mış ve iç sav aşta  şüpheli b ir  gerilla  g u ru b u y la  sav aş tık tan  sonra , Batı Teksas da kend in i 
b arış  ad a le tç is i o la rak  ta n ıta ra k  içk i ve  sekse da lm ış tır. İtici b ir  ka rek te ri v a rd ır :  Ç irk in , 
p is k o ku lu , sarhoş  b ir  ad a m  o ld u ğ u  gibi ırkçı, n am u ssu z  b ir  k iş id ir  d e . E n  b ü y ü k  tu tk u su  
İng iliz  a r t is ti  L ily  L a n g try ’d ir  (film de A va G ard n er). B ir başka  tu tk u su  b ir  küçük  ayı y a v 
ru su d u r .. B oy B ean ’ın  b u  k işiliğ i, H usto n ’ın film in d e  y e r  y e r  d eğ iştir ilm iş tir . H u s to n 'ıa 
yarg ıç  B ean ’i, k işisel ad a le tin , erkeksel üstünlü j^ün, to p lu m sa l dü şü n cen in  ve  ro m a n tik  hu- 
va lc iliğ in  tem silc isi o la rak  g ö rü n ü r. H u sto n ’ın  an la tım ı, gerek  B oy B ean’in  k işiliğ in i ç iz
m ede, gerekse de yarg ıc ın  yaşad ığ ı d ö n em in  A m erika’sın ı gözlem lem ede ken d in e  özgü b ir  
m izah  ta ş ım ak tad ır . Bazı b a tılı e leş tirm en le r, H u sto n ’ın  b u  film in d e  B rech t e tk ile ri d e  b u l
m a k ta  v e  film i b ir  «w estern  epiği» o la rak  n ite le m ek te d irle r . F ilm de  apaç ık  bazı B rech t 
u n su rla rı k u llan ıld ığ ı d a  b e lir tilm e k ted ir .

FİRAR

(The Getaway)

Y ön/S am  P eck in p ah . O y /S tev e  M e Q ueen. A li M e G raw , J a c k  P alance, S ally  S tru t-  
hers. A! L e ttie r i, 1072 yap ım ı.

S am  P eck in p ah  «M ajor D undee», «The W ild  B unch», «'The B allad  of Cable H ogue- 
g ib i w estern  f ilm le rin in  y ö n e tm en i. V ahşi B atı’d a  tek  b aş ın a  m ücadele  ve ren  ve b ireyse l 
varo lu şla rı iç in  sav aşan  in san la r ı a n la ta n  P eck in p ah , b u  film le r iy le  g id e rek  e n  b ü y ü k  k a 
p ita lis t ü lke  o lan  A m erika’n ın  y aşam  felsefesin i so m u tlu y o r. İn san ın  lıe rşeyden  önce k e n 
d is in i d ü şü n m esi, k en d is in i k u r ta rm as ı, b u  u ğ u rd a  tek il m ücadelesi. B u id eo lo jin in  ç ık m az
la rın ı d a  g ö s te riy o r za m an  za m an  P eck in p ah . Ç aba layan  in san , d a h a  b ü y ü k  b ir  güç k a rş ı
s ın d a  y en ilm ek , y o k o im ak  zo ru n d a  k a lab iliy o r. A ncak, b u n u n  a lte rn a tif in i a ram ak  ih t iy a 
cın ı h isse tm iy o r, f ilm le rin i « y o k o lu ş la n n  destan ı»  şek lin d e  iş lem ey i seç iyor. «F irar»  ilo 
P eck in p ah , ilk  kez m ode rn  k e n t y a şa n tıs ın a  eğ iliyor, m ak ineleri, b u  y a şa n tın ın  be llib a şb  
u n su rla rın ı göste riy o r, k im i top lum sa l h a rek e tle ri de g ö rm ezden  gelem iyor, f ilm ine  sokak  
gö s te rile rin d en  p a rç a la r  k a tıy o r. F ilm in  asıl h ik â y es i b ir  so ygun  p lâ n ın a  d a y a n ıy o r . 10 y ıl 
lıap is cezasına  ça rp tır ıla n , D oc, d ö r t y ılın  so n u n d a , k ö tü  b ir  p o litik a c ı o lan  B ey n o n  ta ra f ın 
d an , b ir  b a n k a  so y g u n u n a  k a tılm ası v e  p a ra la r ın  y a n s ın ı a lm ası şa r tıy la  k u r ta r ılıy o r . Doc 
ve sevgilisi Carol, to p lu m a  k arş ı ç ık m ak  iç in  değil, d ü p ed ü z  o to p lu m u n  fırsa tla r ın d a n  y a 
ra r la n m a k  iç in  soygun  y ap ıy o rla r . P eck in p ah ’m  k iş ile ri y in e  te k  b aş la rın a  y aşam ın  ü ste - 
*inden gelm eye, güçlü  o lm ay a  ça lış ıy o rla r . Bu m ü cad e le  çizgisi iç inde  «şiddet» u n su ru  d ı  
is te r  is tem ez önem li b ir  y e r  tu tu y o r.
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S am  P eck in p ah /V A H Ş Î SÜRÜCÜ

VAHŞİ SÜRÜCÜ 

(Junior Bonner)

Y ön/Sam  Peckinpah. O y ./S teve  Me Queen, Robert Preston, 1971 yap ım ı.

-V ah ş i S ü rücü»  ad lı w estern  d e  P ec k in p a h ’ın  ö tek i f ilm le rin d ek i öze llik le rin i aç ık  b ir  
b iç im d e  y an s ıtacak . Y ılla r  so n ra , b ir  ro d eo  ya rışm as ı n e d e n iy le  d o ğ d u ğ u  k en te  dönen , sert, 
k a tı k a ra k te r li b ir  k o v b o y u n  h ik â y e s i... P ec k in p a h ’in  b u  film d ek i k a h ra m a n ı B o n n e r  da , 
y a ş a m ın d a  b ir  ü s t  k ad e m ey e , d a h a  iy i b ir  d u ru m a  s ıç ra y ab ilm ek  iç in  güçlü  o lm ası ge rek 
tiğ in i d u y g u s a l o lm a y a  p e k  y e r  o lm ad ığ ın ı öğ renm iş , h e rşey d en  önce k en d is in e  g ü v e n e n  b ir  
k işi. T o p lu m d a  te k  b aş ın a  m ü cad e le  eden  v e  çe v re s iy le  il işk ile rin d e  k e n d i gö rü şü n d ek ile ri 
seçen , tip ik , «bireyci»  (in d iv idua lis t) b ir  A m erikalı. B o n n e r y a şa n tıla rı sü rek li o la rak  ş im d i
k i za m a n a  bağ lı o lan  k iş ile rle  ilişk i k u ra r , an n e si g ib i geçm işe bağ lı, geçm işe y e n ik  k iş i
le rd en  v e  g e lecek  iç in  ş im d ik i za m an ı fed a  ed e n le rd en  u za k  d u rm a y a  ça lış ır. P eck in p ah , bu  
film in d e  de « tek il güçlü lük*  fe lse fesiy le  o r ta y a  ç ık m ak ta  v e  to p lu m  iç in d e  b ir  b ire y in  tek  
b aş ın a  m ü cad e le sin i a n la tm a k ta d ır .

EFSA N EN İN  SONU 

( When the Legend Die)

Y on/Stuart M iller O y./R ichard W idm ark, Frederic Forrester, Luana A nders. 1972 y a 
pım ı.

H o lly w o o d ’un  y en i y ö n e tm en le rin d en  S tu a r t  M ille r in  b ir  w estern  d en em esi. H a l Bor- 
la n d ’ın  b ir  ro m a n ın d a n  u y a r la n a n  sen ary o , K ız ıld e rili b ir  dağ  çocuğuyla , k en d in i içk i ve

52

sinematek.tv



gefnhato verm iş  beyaz , yaşlı k o v b o y  R ed  D illo n 'u n  d o s tlu k la rın ı un la tıy o r. 18 yaşına  ka
dar yerli k ab ile le r  a ra s ın d a  k o y u n  çobanlığ ı y a p a n  gencin , b ir  y a n d a n  d a  a t la r  k o rçu ın d a  
gösterdiği h ü n e r, R ed  D illon’u n  d ik k a tin i çeker ve oğlan R ed ’in  y a rd ım ıy la  rode ocu luk  
y ap m ay a  haçlar, ö n c e le r i h a y a t ın d a n  m e m n u n d u r  um a R ed ’in  İlileli y o lla ra  sapm asına  da
y an a m az  v e  isy an  ed e r. A lla ra  çok  se rt d a v ra n m a y a  bağ lam ıştır, m u tsu z  ve kara rs ızd ır . 
S o nunda  b ir  içk i â lem in d en  so n ra  ö len R ed ’e  k a rş ı son  gö rev in i y a p a r  ve y e rli k ab ile lerin  
o rasına geri d ö n m ey e  k a ra r  v e rir . S tu a rt M iller, b ir  y an d a n , P eck in p ah ’m  -«Coble H ogue* 
Froker’ın -«Monte W alsh»  ad lı f ilm le rin d e  an la tt ık la r ı yaş lı, eski k o v b o y u n  işe yaram az  
hale  gelerek  y o k o lu şu  tem asın ı iş lem ekte, b ir  y a n d a n  d a  b e y a z la rın  karm aşık , İlileli iş le rine 
ayak  u y d u ra m ıy a n  K ız ılde rili b ir  gencin  ça resiz liğ in i a n la tm ak tad ır .

YAŞAMA KAVGASI 

(Sounder)

V ön/M artin  R i t t .  O y/C icely  T yson, P au l W in fie ld , K ev in  H ooks, 1972 yap ım ı.

Y ılla rd ır  çeşitli tü r le rd e  film le r y a p a n , a n c ak  «western*» tü rü n e  yatk ın lığ ı v e  getird iğ i 
d erin lik le  ta n ın a n  («H ud», «The Outrage«*, «H om bre») M artin  R it t  y en i film i -S o under*  
ile  b u  kez  de A m erika’n ın  g ü n e y  b ö lge le rin in  değ işm ez so ru n u  ırk  ay r ım ın ı ele a lm ak ta , 
1930 y ıl la r ın ın  b ü y ü k  ekonom ik  b u n a lım ı sıras ın d a  bu  bö lge lerde y aşa y a n  zencile rin  d u 
ru m la r ın a  eğ ilm ek ted ir. R itt’in  so ru n a  b ak ış  ta rz ın ın  zencile rin  y a n ın d a  o lm asın a  ka rş ın , 
y in e  d e  lib e ra l ah lakçı b ir  ç izgide k a ld ığ ı sö y lenm ek ted ir. A ncak  film in  «otantik»* gerçek li
ği, k a rad e r ili le r in  v e  ç if tç ile r in  y aşam la r ın ın  b aşa rılı gözlem i, Ö zellikle çok ça rp ıc ı g ö rü n tü 
le ri film in  o lum lu  y a n la r ı  o la rak  b e l ir ti lm e k ted ir . «Sounder«-, F ran s ız  e le ş tirm en le rin e  göre 
« s iy ah la r ü ze rin e  b ir  b ey az  ta ra f ın d a n  çek ilm iş en  iç ten  Ve en  iy i f ilm ed ir . K im i y 'azarlar 
d a  R it t’in  G ü n ey  ey a le tle rn d ek i yok su l çiftç ile rin  y a şam la r ın a  bak ışın ı G orki’n in  ü s lû b u n a  
b en z e tm e k ted irle r . F ilm d e  k a ra d e rili o y u n cu la r ın  v e  özellik le  Cicelyr T y so n ’un  o y u n u n a  da 
d ik k a t çek ilm ek ted ir.

BELALILAR

(The Sting)

İfön/G eorge R o y  H ill. O y /P au l N ew m an, R o b ert R edford  R o b e r t Shpw , E ilee n  
B ren n a n , D im itra  A rliss. 1973 y ap ım ı.

D aha önce p iy a sa  d iliy le  « ik inci sınıf» film le re  im za  a ta rk en  «B utch  C assidy  a n d  th e  
S undance  K id» ile b ird e n b ire  ön p lâ n a  ç ıkan  G eorge R o y  H ill, bu  film de tu t tu rd u ğ u  düz, 
f a k a t esp rili v e  m izahçı, ra h a t ve akıcı an la tm ı b iç im in i «The Sting» ad lı f ilm in d e  de 
sü rd ü rü y o r . G eorge R o y  H ill, b u  kez de, «B utch  C assidy and  th e  S u n d an ce  K id* d e  
o lduğu  g ib i id d ia lı b ir  «m esaj»  film i y a p m a y a  y a n a şm ıy o r, ele ald ığ ı 1936 yalların ın  
Chicago’su, v e  b u  d ö n em in  k an u n  d ışı y 'aşam ı ü s tü n e , k e n d in e  göre b ir  bak ış ge tir
m eye  ça lış ıyo r, b ir  to p lu m cu  g ü ld ü rü  y a p m a y a  ça lış ıy o r. B ilind iğ i g ib i R o y  H ill’in  bu 
film i, 1974 y ılı O scar ödü lleri, d ağ ıtım ın d a , en  iy i film , y ö n e tm en , özgün  se n a ry o  (D av ıd  
S. W ord ), film  m üziğ i (M arv in  H am lisch ), s an a t y ö n e tm en liğ i v e  d e k o r  (H en ry  R u m stead  
v e  J a m e s  P ay n e ) , ko s tü m  (E d ith  H ead) ve k u rg u  (W illiam  R eyno lds) o lm ak  üze re  7  d a l
d a  S inem a A kadem isi’n in  ÖdüHerini a lm ıştır. O scar ö d ü lle rin in  tica ri b ir  y a tır ım  o lm am n  d ı
ş ın d a  b ir  ö n em  ta şım am ası b ir  y an a , «The S ting» m evsim in  sey red ileb ilecek  y a p ıtla r ı aro- 
s ında  gösterileb ilir.
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YA SEN. YA BEN

(Tell Them Willie Boy is H ere;
Y on/A brnhayn P o lo n sk y . O y /R o b c rt R ed fo rd  K a th a rin e  Ross R obert B lake. Susan 

Clark, B a rry  S u llivan , C harles Me G row , J o h n  V ernon . I960 y ap ım ı.

A BD ’de 1946 y ılın d a  k u ru la n  A m erik an  A leyh tarı F a a l iy e t le r  K om itesi, 1947 y ılın d an  
b aş la y a rak  s inem a en d ü s tris in d e  ça lışan  k iş ile r  a ra s ın d a  d a  e tk in  b ir  «solcu tem iz liğ i“ ne. 
g irişm işti. İlk ça lışm aları so n u n d a  214 k ş iy i «k ara  liste**ye a lan  bu  k o m iten in , A m erikan  
•sinemasını özellik le  1950-C0 d ö n em in d e  b ü y ü k  ö lçüde e tk is i a ltın a  ald ığ ı, b irço k  y ö n e tm e 
n in  y u rt d ış ın a  k aç m ak  zo ru n d a  k a ld ığ ı b ilin en  b ir  gerçek tir . İş te  «Y a Sen Y a Bencin y ö 
netm en i, bugün  64 y aş ın d a k i A b rah am  P o lo n sk y  de 1950’le rd c  H o lly w o o d 'd a  ta k ib a ta  uğ 
ray an  ve M e C arthysm  bask ısı sonucu  s in em ad an  u zak laşan  b ir  k iş id ir . 1950 y ılın d a n  beri 
film  y a p m a y a n  P o lonskv , 1969’dn bu  film iy le  b irden  b ire  k e n d in d en  söz e t tird i v e  ön sa 
fa geçli. Y abancı e leş tirm en le re  göre  «Ya S en  Y a Ben», •«B onn ie  an d  C lvde», «B ute lı Cas- 
sidy«*, «W ild  B unch» g ib i f ilm le rle  A m erikan  sin em asın a  b iç im  v e  an la tım  öze llik leri y ö 
n ü n d en  gelen yen i, özgür, ak ıcı v e  ça rp ıc ı d ilin  k u llan ıld ığ ı b ir  b a şk a  ö rn ek  o lm ak lad ır. 
P o lonskv , film in in  k o n u su n u  ise H a rry  L aw to n ’un  «W illie  B oy .. A D ese ıt M an h u n t»  adlı 
ro m a n ın d an  a lm ıştır. B aşk a lıram an  W illie (R. B lake) b ir  k ız ıld e rilid ir . A ra la rın d a  b ü y ü d ü 
ğü ırk d a ş la rm a  y ab a n c ıla şm ış , am a b e y a z la r  ta ra f ın d a n  d a  k ab u l ed ilm em iş  b ir  genç tir. 
A rizona’dan  k ü çü k  b ir  b ey az  k asab as ın a  gelen  W illie , önce leri b e y a z la ra  k a rş ı «salt sevgi»ye 
d a y a n a n  b ir  ta ra fsız lık la  h a rek e t ed e r. O ysa y e rli L ola’y la  (K. Ross) y e rli g e lenek le rine  
u y g u n  b ir  ev lilik  y a p tık ta n  b ir  sü re  so n ra  Lola ö ld ü rü lü r. Bu W illie’n in  hem  ken d isin e , 
hem  d e  çev resine  karşı b ir  değişim  iç in e  g irm esin in  b aşlang ıc ı o lu r. C inaye tten  suçlu  tu 
tu la n  k en d isid ir . B öylece b ir  y a n d a n  d a  şerif Coop (R. B ed fo rd ) ile  W illie  a ra s ın d a  il işk i
le r  gelişir. P o lo n sk y , « ırk  ay rım ı»  s o ru n u n u  ele a lm ak ta  v e  b u  so ru n u n  sü regeld iğ i b ir  
kasab ad a  «ada let»  m üessesesi ü s tü n e  k u şk u la r, so ru la r  o r ta y a  a tm a k ta d ır .

BUGÜNÜN ADAMI 

(W USAj

Yön, S tu a rt R osenberg . O y ./P au l N ew m an, J o a n n e  W oodw ard . A n th o n y  P erk in s. L a u 
ren ce  H arv ey , P a t H ingle . D on G ordon. B ru ce  Cabot. 1970 y a p ım ı.

B ugün 49 y aş ın d a k i S tu a r t R osenberg , u zun  b ir  te lev izy o n  film ciliğ i d en e y in d e n  so n 
ra  yö n e tm en liğ e  geçm iş b ir  kişi. « P a rm a k lık la r A rkasında-C ool H an d  Luke» ad lı film iy le 
b ir  A m erik an  h a p ish a n es in d ek i ka tı düzen i e le  a lan  v e  b u  d ü ze n e  k a rş ı m a h k û m la rın  d i 
ren işin i iş lem eye ça lışan  R osenberg , so n rak i f ilm i «B ana S evd iğ in i S ö y le -T h e  A pril Fools- 
ile A m erikan  o r ta  s ın ıfın ın  g ü n lü k  s ık ın tıla r ın d a n , m u tsu z lu ğ u n d a n  sözeden s ırad a n , h a fif  
b ir  Y apıta im zasın ı a t ıy o rd u ., R osenberg  «W U SA» da d a  A m erik a’n ın  g ü n ey  ey a le tle rin in  
to p lu m sa l g ö rü n ü m ü n d e n  b ir  k es it v e rm e y i d en iy o r. W U SA, N ew  O rlean s 'ta , y ö rey e  yoğun  
p ropag i-nda  ey lem i s ü rd ü re n  sağ eğilim li b ir  rad y o  is ta sy o n u n u n  adı. P a u l N ew m an ra d y o 
d ak i p ro p ag an d a c ıy ı. L au ren ce  H arv ey , gezici b ir  va iz i, A n th o n y  P e rk in s  ise, d ü ze n i d e 
ğ iş tirm ek  iç in  etk isiz  ç a b a la rd a  b u lu n a n  b irin i c a n la n d ır ıy o r . A h lâk ç ıla rın ın  b ile  çü rü m ey i 
ben im sed iğ i b ir  to p lu m d a  N azi’le rin k ın e  b en z e r p ro p ag an d a  k a m p a n y a la r ı y ap ılıy o r, am a 
h erşey  y in e  de A m erikalı... R o senberg ’iıı ü s tü n d e  d u ru lm as ı gereken  b u  y a p ıtı R obert 
S tone un k en d i rom anı o lan  «H ail of M irrors»a d a y a n a ra k  y azd ığ ı sen a ry o d a n  ç ıkarak  
çevrilm iş.
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M artin  R itt/Y A ŞA M A  KAVGASI

CİNNET 

(Frenzy)

Y ön/A lfred  H itch co ck . O y /J o h n  Finch'. A nna M assey , B a rry  F es te r, B a rb a ra  L eigh- 
H u n t, Alcc M c Cowen. 1972 y ap ım ı.

B ir H itchcock  film in in  d eğ e rlen d irm es i n as ıl y ap ılır  Ü nce şu gerçeği u n u tm a m a k ta  
y a ra r  v a rd ır . H itöhcock’un  film leri, sey irc iy e  b ir  söz ile tm ek , ona sinem a y o lu y la  b ir  k a t
k ıda  b u lu n m ak  ir in  y ap ılm a z . H itchcock , h ey e can  film le ri, k o rk u  film le ri y a p a r  ve am acı 
sa lt b u n la rı y a p a ra k , sey irc iy i h e y e can la n d ırm a k , o nu  g ü n lü k  y aşa m ın ın  s ık ın tıla r ın d an  
u za k laş tırıp , b ir  re ş it r a h a t la ta ra k  b aşk a  b ir  ev ren d e  m e rak lan d ırm ak , sü rü k lem ek  v e  ik i 
saa t o y a lam ak tır . M adem  k i bu  film le ri s ey re tm ek  istey en  m e rak lı b ir  sey irc i k itle s i v a r 
d ır, o h a ld e  H itchcock  d a  b u  sey irc ileri en iy i b iç im d e  ta tm in  e tm en in  y o lla rın ı a ra m a k ta - 
d ır . B u m an tık  e lb e tte  egem en serm ayeci s ın ıfın  iş in e  faz la s ıy la  gelen b ir  m a n tık t ır  ve 
k ap ita lis t s in em a iç in  H itchcock  film le ri a ra n ıp  da b u lu n a m a y a n  değerli b ir  m e tad ır , H itc h 
cock“ un son  y a p ıtı «F renzy*  d e  e lb e tte  b ir  c in ay e t ve po lis  f ilm id ir. K o n u su  şö v led ir: E ski 
b ir  savaş  k a h ra m a n ı o lan  R ichard  B la rey ’e  (J. F in ch ) , sevg ilis i B abs M illigan  (A. M as
sey), a rk ad a şı B ob R u sk  (R. F ester) ve eski karısı B ren d a  (B. L e in g h -H u n t) y a rd ım  e tm e 
y e  ça k şırla r . Bu a ra d a  R usk , h e r  ik i k a d ın a  d a  önce sa ld ırıp , son ra  o n la rı boğar. L o n d ra  
polisi, « k rav a tla  ö ld ü re n  k ad ın  k a t ib e n in  B la rey  o lm as ın d an  şü p h e le n ir  ve o n u  a ram ay a  
başlar. B la rey  ise asıl k a til o lan  a rk ad a şı R u sk 'd a n  v a rd ım  is le r . R usk , B la rey ’i  po lise  y a -  
k aa la tır . H a k k ın d a  ö lüm  cezası is te n m e k te d ir  A ncak B larey  h ap is ten  k aç ar v e  R u sk ’ı a ra -
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m ayo b aş la r. İşin  iç ine  b ir  S co tland  Yawl m ü fe ttiş i (Alec M e Cowen) d e  k arışır  v e  B la rey ' 
in le h in d e  d e lille r  b u lu r. B öylece B la rcy ’in  R u sk ’ı ö ld ü rü p  «ka til- o lm asın ı engeller.

DAMGALI ADAM 

(Bom  to Win)
Y ö n ./lv a n  P asser. O y/G corge Segal, P au la  P ren tiss , J a y  F le tcher, K aren  B lack  H ec

to r  H elizondo. 1971 yap ım ı.

«D am galı A dam » Çek y ö n e tm en i Iv a n  P ascse r 'in  H o llyw ood’d a  y ap tığ ı b ir  film , M i
los F o rm an ’m  «M aça Ası», «B ir S arış ın ın  A şkları» , «K oşun  İtfa iyeciler»  g ib i f ilm le rin e  se
n a ry o  yard ım cılığ ı y ap a n  ve 1965 y ılın d a  d a  «Loş Iş ık la n d ırm a *  ad lı ilk  u zu n  film in i o r
taya  k o y m a y ı am aç la y an  P asse r 1968 P rag  o la y la r ın d a n  son ra  siyasal! m ü ltec i o la ra k  A m e
r ik a ’y a  sığ ınm ıştı. P asse r, «D am galı A dam »da H o llyw ood’un  b irço k  b en z e rin i y ap m ış  ol* 
d u ğ u  b ir  «polisiye» k o n u y u  iş liy o r. B ir lo k a n tay ı so y an  ik i a rk ad a şın , so n rak i s e rü v en le 
ri P asse r, ik i a rk a d a ş ta n  zenci o la n ın ın  h ik â y e s in d e  N ew  Y o rk ’un  e s ra r  tu tk u n la r ın ın  v* 
resine de g irm ey e  ça lışm ış.

GENÇLİK DUYGULARI 

(Jeremy)

Y nn /A rth ıır B arron . O y /R o b b y  B enson. G ly n n is  O’Connor. Len Beri, L eonardo  C im i, 
no , N ed W ilso n , 1973 y ap ım ı.

A m erikan  s in em asın ın  tica rî k o şu lla rı iç in d e  en genç s in em ac ıla rın  d ü ze y in i o rta y a  
k oyab ilm esi iç in  b u  m ev sim in  film le rin d en  « Je re m y »  iy i b ir  ö rn ek  olacak . A rth u r  B ar
ron  un  film i, 1973 C annes F ilm  Şcn liğ i’n d e  jü r in in  «ilk eser ö d ü lü » n ü  a lm ıştı. T ü rk  eleş
tirm en i T uncaıı O kan, şen lik le  ilg ili b ir  y az ıs ın d a  bu  film  h a k k ın d a  « ...L ise  çağ ın d ak i ik i 
gencin  sevişm esi. H içb ir  e leş tirm e, b ir  to p lu m sa l a ra ş tırm a  y a  d a  b ir  öğ ü t id d ia s ı yok

A rth u r B arron /G E N Ç L İK  D UY G U  LAKI
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Bir masal gibi» n ite lem ele rin d e  b u lu n u y o r, film e karşı sem pa tis in i b e lir te re k  şöyle devam  
ediyordu: «A m a ne şirin, ne sevim li ne ta ze  b ir  n ttfctım ı y a r  B a rro n 'un ... îşt*, film  yap 
m anın h e rşey d en  önce fcinem atografik b ir  iş o ld u ğ u n u  b ilen  b ir  gen* yön e tm en in  ilk  he
yecanını y an s ıttığ ı iç in  sev ilm esi gereken  b ir  film**, «Y edinci Sanat. Dergisi*- m evsim  iç in 
de film  gösterild iğ i zam an  « Je re m y » y e  k arş ı h e rh a ld e  bu  k a d a r  hoşgörü lü  d av ran m ay ac ak , 
Borron’un film in in  üstünde, belk i b u  k a d a r  bile d u rm a k  gereksinm esi h i^ tm i v e c e k .  A n
cak Cannes ö d ü lü  a lan  film i, o k u rla rım ıza  b iraz  da  h ik ây es iy le  peşinen  ta n ıta lım : Çocuk 
denecek y aş ta  ik i gencin  a ş k la n . J e r e m y  a tla ra  çok d ü şk ü n , ay n e n  çello ders le ri a lan  bir 
oğ land ır. B ir ba le  öğrencisi o lan  S usan ’la  tan ış ır, s ık  sık  b u lu şm ay a  baş la rla r . Cello ö ğ re t
m eni o n la rın  d u ru m la rın ı b il ir  ve an lay ış la  k a rş ıla r . A ncak gençlerin  a ile le rin in  b u  ih}xi~ 
den h a b e rle r i  y o k tu r . S o n u n d a  S u sa n ’m  babası, b ilm eden  b u  ilişk in in  b itm esine  sebep  o la
caktır.. B orron, O k an 'ın  y az ıs ın d an  d a  anlaşılacağı gibi öze llik le  an la tım  dili ile b u rju v a  
eleştirm enlerinin d ik k a tin i çekm iştir.

MAVİ IŞIK SAÇANLAR 
(Électra Glide in Blue)

Y ön /Jam es W illiam  Guereio. O y/R obert Blake B illy  «Green** ButchJ M itchell Ryan  
Elisa Cook J r . 1973 yap ım ı.

A m erikan  tica rî s in em asın ın  b ir  b aşk a  genç k u şa k  yö n e tm en i J a m e s  G uercio’n u n  bu 
film i de, ü lk ey i tem silen  1973 Cannes Y a n şm a s ı’n d a  gö ste rilm iştir. E leş tirm en  T uncan  

O k an ’ın «G ü n ü m ü zü n  A m erika’sı ü s tü n e  se rt b ir  ta şlam a*  o la rak  n ite led iğ i film in  g ü n ü 
m üz  A m erik an  to p lu m u n u n  h an g i s ın ıfla rın ı ele a ld ığ ı, k im leri ta şlad ığ ı zam an la  an laş ı
lacak . A ncak A m erika’n ın , u lu s la ra ra s ı t  n ın m ış  b ir  şen liğe egem en s ın ıf la n  e leş tiren  sert 
ve to p lu m cu  b ir  film  g ö n derm eyeceğ in i p eş inen  b ilm em iz  gerek ... F ilm in  k o n u su n a  b iraz  
göz a ta lım : M o tosik le tiy le  şeh irle ra ras ı yo ld a  d ev riy e  görev i y a p a n  polis J o h n  V in te rg reen’ 
in  h ik â y es in i a n la tıy o r  film . Y in te rg reen ’in  am acı b ir  gün  siv il d e tek tif  o la rak  ça lışm ak . 
B ir em ekli po lisin  m eçhu l b ir  b iç im de ö lüm ü, V in te rg reen  iç in  b ir  f ırsa t o I u t .  K atili b u l
m a y a  ta lip  o lu r, b ir  sü re  siv il po lis s ta jı görü r, ö ğ re tm e n i H arv e  P oo le ile ça lışm a y a  b aş 
la r la r , g id e rek  ay n ı k ıza  da âş ık  o lu r la r . S o n u n d a  V in te rg reen , a rad ığ ı k a tili b u lu p  ad a le te  
teslim  eder, an cak  k end isi de h ip p ile ri k o v a la rk en  v u ru lu p  ö lü r. G uercio’n u n  bu  k o n u y u  
işleyen  film i «şiddet»  u n su ru n a  da b ü y ü k  ağ ırlık  verm iş . F ilm in  b u r ju v a  e le ş tirm en le rin 
ce ilg inç b u lu n m as ı da k u şk u su z  d in a m ik  v e  ça rp ıc ı a n la tım d an  ile ri geliyor.

MUHTEŞEM GATSBY 
(The Great Gatsby)

Y ö n /J a c k  C lay ton . O y /R o b ert R ed fo rd , M ia F arrow  B ruce D em , S am  W aterson . 1974 
yapım ı.

1896-1940 y ı l la n  a ra s ın d a  y aşam ış  A m erikalı h ik â y e  ve rom an  y az a rı F ran c is  Scott 
F itz g era ld ’ın  1925 y ılın d a  y a y ım la n a n  ve g ü n ü m ü z e  k a d a r  gen iş k itle le r  ü ze rin d ek i et
k isin i y it irm e y e n  «The G rea t G a t s b y  rom an ı, «R oom  a t th e  top» «The Innocents«-, «Tho 
P u m p k in  Eater*- ve  «O ur M o th er’s H ouse» g ib i f ilm le rin  y ö n e tm e n i J a c k  C lay ton  ta ra f ın 
dan  p e rd ey e  u y a rla n m ış . F itz g e ra ld ’ın  rom an ı, 20. y ü z y ıl A m erika’s ın d a  egem en  o lan  de
le r le r  b ü tü n ü n ü n , g enç ler ta ra f ın d a n  y o ru m lan ış ın ı, A m erikan  y a şa m  b iç im in in , « büyük  
A m erikan  rü y as ın ın »  değerlen d iriliş in i, ro m a n tik  b ir  an la tım  iç in d e  v e rm ey e  ça lışm ak ta , 
y ü zy ılın  ilk  y a n s ın d a k i b u r ju v a z in in  d u ru m u n u  se rg ilem ek ted ir. J a c k  C layton , sen ary o  
ça lışm a la rın ı, «B aba* ve «K onuşm a»  f ilm le rin in  y ö n e tm en i F ran c is  F o rd  C oppola ile yap tı. 
F ilm d e  ro m a n ın  baş k a h ra m a n la n  o lan  D aisy  v e  G atsb y ’y i M ia F arro w  v e  R o b e rt R ed fo rd  
ca n lan d ırd ıla r . C lay ton’ın film in in , F itz g era ld ’m  ro m a n ım  değe rlend iriş  b iç im in i ve u laş
tığı d ü ze y i zam an  gösterecek ,
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İtalyan filmleri
TALİHLİ GANGSTER 

(Lucky Luciano)

Y ün F rancesco  lto s i . O y/G ian  M aria V olonle, R o d  S teiger, C harles Cioffi. C harles S i- 
¿ugasa. E d m u n d  O 'B rien , M agda K onopka. I ta ly a n -F ra n s iz  o rtak  yap ım ı, 1973.

«Le M ani Su lla  C ittâ-, -S a lv a to re  G iuliano*. «II Caso M attei»  g ib i çoğu y aşanm ış  
o la y la rın  b o y u tla rın ı ve gerçek lerin i a ra ş tıra n , eşe leyen  film le r y ap m ış  olan F rancesco  R o- 
si «L ucky Luciano>*da da  b ir  M afia  lid e r in i ele a lm a k ta d ır . R osi film i iç in  şu n la r ı sö y lü y o r: 
«S alva to re  G iu liano  ü s tü n e  yap tığ ım  fim de, onu n  sağ  kolu  o lan  G asp are  P isc io tta  kend isi 
h ak k ın d a  m a h k em en in  verd iğ i 30 y ıl h a p i s  k a ra r ın d a n  sonra  (ki M afia y a  ih a n e t ederek  
po lisle  işb irliğ i y ap m ış tır , m ahkû ııı o lacağ ın ı bek lem em ek ted ir) şöy le b ir  i lh a m d a  b u lu n 
m u ş tu r : M afia , po lis  ve ja n d a rm a  k u tsa l b ir  üçlü  b ir l ik ti r ,  P isc io tta  he rk esin  b ild iğ i gibi 
h ap ish a n ed e  zeh irlen e rek  ö ld ü rü lm ü ş tü r . «L ucky  Luciano»- film in in  çıkış n o k ta s ı iş te  b u - 
d u r , legal ve  illegal g ü ç le rin  içiçeliği, b irb ir le r iy le  o lan  b ağ ım lılık la rı, ilişk ile ri.. B en y a l
nız L uc İano 'y ıı değil, onu n  iç inde  b u lu n d u ğ u  top lu m sa l, s iyasa l, ta rih se l çe rçevey i de çiz
m ek  is ted im . M afia ’n m  n e  o ld u ğ u n u  gösterm ek  is ted im . S ilâh lı ç a tışm a la rın  b irş e y  ifade  
e tm ed iğ in i, esas önem li o lan ın  M afia’n m  b u g ü n  s iyasa l a la n d a  o y n ad ığ ı ro l o ld u ğ u n u  a n 
la tm a k  isled im .»  B iraz d a  L u c ian o ’nu ıı y a şam ı h ak k ın d a  bilgi v e re lim : 1897’de S ic ilya’da 
doğan  ve 9 y a ş ın d a  a iles iy le  b ir l ik te  A m erika’y a  g iden  L uc iano , o k u m a y ıp . ça lışm ak  zo
ru n d a  kalm ış, k an u n su z  y o lla rd an  ile rlem iş  v e  4931 y ılın d a  34 y a ş ın d a y k e n  M afia’ııın  b a ' 
ş ın a  geçm iştir. M afia’n m  k açak ç ılık tan  k az a n ıla n  p a ra la n , o y ılla rd a k i ekon o m ik  k r iz  so
n u c u  p a ra  s ık ın tıs ı çeken A BD ’v e  y a rd ım c ı o lu r  v e  M afia ABD siy ase tin d e  de. e tk ili o lm a
ğa b aş la r. 1933 C u m h urbaşkan lığ ı seç im le rinde  L uc iano , D em o k ra t R oosevelt’i m a d d î m  ı-  
n ev î d e s te k le r ve seç ilm esin i sağ la r. C u m h u riy e tç ile r  b u n u n  ü ze rin e  h a re k e t geçerler ve 
1936’da D ew ey, b e y a z  k a d m  ça lış tırm ak ta n  s u ç la y a rak  L uc iano ’y a  50 y ıl h ap is  v e rd ir tir . 
Bu b aşa rıs ın d an  do lay ı D ew ev , N ew  Y o rk  v a liliğ in e  seçilir. L uc iano  ise  iş le rin i h ap is tey k en  
d r  y ö n e tir . Bu a rad a  A v ru p a 'd a  savaş b a ş la r . A BD ’n in  sav aşa  m ü d a h a le  e tm esiy le  M afiı 
da sav aşa  k arışır . A B D 'n in  S ic ilya  ç ık a rtm asın d a  L uc iano ’n u n  ro lü  o lduğu  sö y len m ek ted ir . 
1946 y ılın d a  D ew ey  L uc iano ’nu n  serbest b ıra k ılm as ı kâğ ıd ın ı im za la r. G erekçe şö y led ir: 
-A B D  s ilâ h lı k u v v e tle r in e  y ap tığ ı özel y a rd ım la rd a n  dolayı..*» B u n u n  d ış ın d a  L uc iano ’nun  
D ew ey’i C u m h urbaşkan lığ ı seç im le rinde  p a rac a  destek led iğ i iç in  sa lıv e rild iğ i de sö y len m ek 
ted ir. Ç ıkınca L uciano, İ ta ly a ’y a  d ö n m ü ş ve N ap o li’ye y e rle şm iş tir . F ilm , L uc iano ’nun  
İta ly a ’ya d ö n d ü k te n  son rak i yaşam ım  an la tm a k ta d ır . L uc iano  1902’d e  k a lp  sek tesinden  
ö lecek tir.

SULHÜ DE ASKERLER KAZANIR 

(Dio E Con Noi) )

\  fin («îulîaııo M o ııta ld o , O ./F ranco  ÎSero. R ich ard  J o h n s o n .  I^aiTy A ııbrev . B ud Spt-n- 
rer. H elm u t S chncidcr. U clia B aıic . I ta lv a n -Y u g o s la v  o rtak  y ap ım ı. 19(19.
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F rancesco  R osi/LU CK Y  LI'C İA N U

K ısır geçm eye ad a y  b ir  s in em a m ev sim in in  ilk  görü leb ilecek  film i 2 E y lü l'd en  i t i 
ba ren  gösterileceği öğren ilen  İ ta ly an  film i «S u lhü  De A ske rler K azan ır»  olacak . I ta ly a n  yö 
n e tm e n i G iu liano  M on ta ldo ’n u n  b u  film i, İk inc i D ü n y a  S avaşı’n d a  geçen ve an  ti-m il i ta r n  t 
n ite lik le r  ta ş ıy an  b ir  y a p ıt  o lm as ıy la  K ıb rıs  sav aşı so n ras ın d a  ith a lc is i ta ra f ın d a n  hem en 
«ku llan ılm ay a»  ç lış ılıy o r... M on ta ldo , b ilin d iğ i gib i ü lkem izde  gösterilen  ve  M afia’nm  Am<1'  
r ik a ’d ak i ça lışm a la rın ı a n la ta n  « D okunu lm az la r-G li Intoccabili>>dan başka. H ow ard  r a s t ı n  
önem li ro m an ı «Sacco ve Y an ze tti’n in  Çilesi»ni de film e alm ıştı. B aşro lünde G ian  M aría  
V o lo n te ’n iu  o y nad ığ ı b u  film , b ü tü n  d ü n y a d a  ileric i çevre lerce  «olum lu» k a rş ılan m ıştı... 
M on ta ldo ’n u n  -S acco  ve V anze tti» d en  b ir  öncek i film i « S u lhü  Do A skerler K a z a n ır-  i^e. 
ö tek i film le ri g ib i « insancıl»  (hüm an is t) b ir  n ite lik  ta ş ıy o r  ve y e r  y e r  savaş" d is ip lin in  t, 
in san c ıl değerleri h içe  sa y a n  ask erî k u ra lla r ı e leştirm eye, k ö tü lem e y e  ç a lış ıy o r... F ilm d ek i 
o la y la r, 1945’de  savaşın  so n la rın d a  ce rey an  ed iyor. B ir g u ru p  A lm an, m ü tte fik le re  esir 
d ü şü y o rla r . İç le rin d en  G ru b er v e  S chu ltz , K a ııad a lıla r  ta ra f ın d a n  ele geç iriliyo r, an cak  K a- 
n a d a lıla r  a d a m  ih tiy a ç la r ı o lduğu  iç in , ik i tu tsa ğ a  K a n a d a  ü n ifo rm as ı v e r ip  ken d i b ü n 
y e le rin e  a lıy o rla r . G ru b er ve S chu ltz , bövlece savaş sü res ince  ilk  kez  r a h a t b ir  y a tağ a  
v e  u y k u  çekm ek  o lan ağ ın a  k av u şu y o rla r, tk i A lm an. K a n a d a  kam p ı k o m u ta n ı Y üzbaşı 
T ru d e a u ’n u ıı em ri ile k am p ın  n o rm a l d isip lin i iç inde  h a rek e t etm eğe b a ş lıy o rla r ... A ncak 
b ir  sü re  so n ra  A lm an lar, ik i a sk e r le r in in  K a n a d a  k a m p ın d a  b u lu n d u ğ u n u  öğren ip  işe k a 
rış ıy o rla r  ve savaş  d is ip lin in e  göre b u  ik i a sk e rin  id am  isteğ iy le  y a rg ılan m a la r ı gerek ivor. 
K am p ta  ik i g ü n lü k  b ir  isy an  çık ıyor, K a ııad a lıla r  b u n u  b a s tır ıy o rla r . B ir sü re  sonra  da 
iki a sk e r  A lm a lıla ra  te slim  ed iliy o r. Bu ta r ih , a teşkesin  k a b u l ed iliş in d en  beş g ü n  sonra 
13 M ayıs 1045 g ü n ü  o luyo r.
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SON DÖNÜŞ 

(La Prima Notte di Qııiettf)

Y önu/V alcrio Zurlini» O y ./A la iıı Del ou  S on ia  P c tro v a , G iancarlo  G iun n in i, Ro.nalo 
SaJvatori. Alicin V alli, Lea M nssari. Salvo  R aııdone. I ta ly a n -F ra n s ız  o rtnk  y a p ım ı, 1972.

«Y alizli Kız* (La R agazza eon la  V aligia) ve «Aile G ün lüğü»  (C ronaca F am ilia re ) adlı 
1960 la rın  b a ş la rın d a  y ap tığ ı ik i filin le  ta n ıd ığ ım ız  İ ta ly a n  o r ta  k u şak  y ö n e tm en le r in d en  
Z u rlin i, belli b ir  d u y a r l ık  ta ş ıy an  v e  b ilinç li s ın ıfsa l a n a liz le r  g e tirm e y en  lı ikâye leri iy i 
an la tm as ıy la  d ik k a ti çekm iştir. «D ram » u n su ru  Z u rlin i’n in  f ilm le rin in , be lirg in  öğelerinden  
b ir id ir  Y ö n etm en in  y en i f ilm i iç in  de  p eşinen  faz laca  u m u tla n m a k  o lanaksız . Z u rlin i, ti
ca rî s in em an ın  k o şu lla n  çiııde, A lain  D elon g ib i b ir  « sü p er sta r» d an  y a ra r la n a ra k  b ir  aşk 
d ram ı yap m ış  g ö rü n ü y o r . F ilm in  h ik â y es i şöy le : D an ie le  D om in ic i (A. D elon) k a rıs ıy la  b ir 
likte, lise öğre tm en liğ i y a p m a k  ü ze re  R im in i’y e  g elir. D an ie le , lisede  iy i k a rş ılan ır , b e n im 
senir. O ysa d üzen li, ö rg ü tlen m iş  b ir  top lum  y ap ıs ı onu  s ık m ak ta , b u n a ltm a k ta d ır . D an ie le ' 
ııin  isyanc ı b ir  k işiliğ i v a rd ır , ö te  y a n d a n  k a n s ı d a  ned en i be lirs iz  b ir  b u n a lım  iç in d e 
d ir . D anie le, g iderek  k en tin  işsiz güçsüzleriy le , k u m a rb a z la r ıy la  d o s tlu k  k u ra r , serseri b ir  
h a y a t sü ren  M arcello  ile  a rk ad a ş  o lu r. B u  a ra d a  k ısa  sü re  iç in d e  ok u l m ü d ü rü y le  de ç a 
tışm ay a  başlam ıştır. B ir gün  o k u lu n  Ö ğrencilerinden V an in a ’y la  ta n ış ır , öğ leden  so n ray ı 
b ir l ik te  geç irirle r. A ra la n n d a  çılgın b ir  aşk  b aş la r. O ysa V an ina , G era rdo  adlı zeng in  b ir  
d e lik an lın ın  m e tres id ir . D an ie le , h e rşey i te rk ed ip , V an in a  ile  k aç m a y a  k a r a r  v e rir . D u ru 
m u öğrenen  G erardo , V an in a ’y i v e  D an ie le’y i d ö v er, ik i  sevgili k aç a r la r . F a k a t D an ie le , 
d u ru m u  k a n s ın a  kesin  o la ra k  b ild irm e k  iç in  te lefon  açar. D an ie le ’y i b irço k  k e re le r te rk e t-  
m e y i d ü şü n m ü ş  o lan  k a n s ı, V an in a  ile ilişk ile ri k a rş ıs ın d a  te p k i gösterm iş v e  d u ru m u  k a 
b u l e tm ek  is te m em iş tir . T elefon  b irk a ç  kez  aç ılm ay ın ca  D an îe le  eve  d ö n m e y e  k a r a r  v erir, 
oysa d ö n e rk en  a ra b a  k az asın d a  ö lü r. K a n s ı da ö te  k a n d a n  in t ih a ra  te şebbüs e tm iş tir ... 
D an ie le’n in  ö lü m ü n d en  son ra  y a ln ız  k a lan  V an in a , k e n tte n  a y n lır ,  n e re y e  g ittiğ in i b ilm eden  
u za k la ş ır . F ilm in  so n u n d a  cesedi b aşk a  b ir  k e n tte  göm ülen  D an ie le ’n in  so y lu  b ir  a ileden  
geld iğ i an la ş ılır ... Z u rlin i’n in  y a n -a y d ın  k a h ra m a n ı D an ie le ’n in  so y lu  b ir  a ileden  gelm e
s in in  film e s ın ıfsa l b ir  e leş tir i öğesi g e tirip  g e tirm ed iğ i film  göste rild iğ in d e  an laş ılacak . A n
cak  Z u rlin i’n in , b a şk a  I ta ly a n  y ö n e tm en le r i g ib i so ru n la ra  -b ire y c i»  aç ıdan  b ak tığ ı, g iderek  
iççi sın ıfı id eo lo jis in e  d ay a lı b ir  e leştiri g e tirm ed iğ i aç ıkça sö y leneb ilir.

HIRSIZ KIZ, TERESA 

(Teresa^ la Ladra)

Y ön/C arlo  d i P a lm a . O y ./M o n ica  V itti, S tefano  Ş a tta  F lores, F io renzo  F io ren tin i, Isa 
D an ie li, M ichele P lac ido . 1973 y ap ım ı.

1973 U lu s la ra ra sı T a h ran  F ilm  Şen liğ i’nd e  M onica V itt i’ye «en iv i kad ın  oyuncu»  
ö d ü lü n ü  k a z a n d ıra n  «Terasa , H ırs ız  K ız» ad lı film , d a h a  önce g ö rü n tü  yö n e tm en liğ i y a p 
m a k ta  o lan  C arlo d i P a lm a ’n ın  ilk  y ö n e tm en lik  d en e m es id ir  ve b ü tü n ü y le  « to p lu m sa l ger
çekçi» a tm o sfe rd e  b ir  k o m e d id ir . D acia M ara in i’n in  «B ir H ırs ız  K ızın  A n ılan »  ad lı k ita b ın 
d an  yo la  ç ıkan  D i P a lm a , yok su l b ir  ba lıkç ı a iles in in  k ız ı T e resa’n ın  to p lu m u n  zo rlam a la 
rı sonucu  h ırs ız lığa  yön e lm esin i ele a la rak , b u  m esleğ in  to p lu m sa l b ir  b o zu k lu ğ u n  ü rü n ü  
o ld u ğ u n u  v u rg u la m a y a  ça lışm a k ta d ır ... F ilm in  h ik â y es i şö y led ir: T eresa 15 y aş ın d a y k en  
ü v e y  an n e si ta ra f ın d a n  d ö v ü le rek  ev d en  k o v u lu r, is ta sy o n  şefin in  y a n m a  h izm etç i o la rak  
g ire r. O n u n  o ğ luy la  o lan  ilişk is in d en  h âm ile  k a lır. O ğlan  a sk erd en  d ö n ü n ce  ev len ir, R o m a’ 
y a  y e rle ş ir le r . A ncak b ü y ü k  k en tte  h a y a t d ah a  d a  güçleşir. O ğlan  b aşk a  b ir  k a d ın a  kaçar.
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Carin ili Palm a/H IR SIZ  Kİ/., TER ES A

Teresa kocasız, evsiz ve çocuksuz k alır. H ırs ız lık  y a p m a k  zo ru n d a  k alır. O ysa ilk  seferin 
de y a k a la n ıp  h ap se  g ire r . 1,5 y ıl hap iste  k a lır . Ç ıkınca po rtföycü lüğe  başla r. D ina adlı 
m eslekdaşıy la  k en t k en t do laşıp  po rtfö y  ç a la rla r . B u s ırad a  T oniııo  ad lı b ir  gençle tan ışır, 
âş ık  o lur. Ç ıkınca y en id en  h ırs ız lık  y a p a r . 20 y aş ın d a d ır . T on ino  o rta d a n  kay b o lm u ştu r. 
T erasa in t ih a ra  te şebbüs eder, b ir  rah ib e  ta ra f ın d a n  k u r ta r ılı r  H er içeri g irişte  y en i k iş i
le rle  tan ış ır . H a y a tı d a h a  iy i  ta n ım a y a  b aş la r. Son çık ışında  silâh lı b ir  soygun  y a p m a k  is
te r. B u  on u n  m esleğ id ir. Z o rd u r am a m esleğin i b ırakm ası o lan ak sızd ır...

MUSSOLİNİ ÖLÜME GİDERKEN 

(Gli Ultimi Giorai di Musaolini)
Yön/Carlo L izzani. O y./R od  Steiger, H cnry Fonda, Franco Ncro 1974 vapunı.

Cario L izzani, I ta ly a n  sinem ası o r ta  k uşağ ın ın  belli b ir  sev iy ey i tu ttu rm u ş  y ö n e tm en 
le rin d en  sa y ılır . L izzan i’n in  za m an  zam an  o r ta y a  ç ıkan  belirg in  b ir  eğ ilim i d e  gerçek te 
o lm uş bazı ta rih se l o la y la rı, b e lli b ir  y o ru m la  p e rd ey e  a k ta rm as ıd ır . B un u n  ü lkem izde  gös
te rilen  en  son  örneği, M ilano ’da ce rey an  e tm iş b a n k a  so y g u n u n u  v e  so yguncu la rı an la ttığ ı 
«B an d iti a  M ilano* o lm u ştu r. L izzani, b u  kez de İ ta ly a ’n ın  faş izm  dön em in in  ü n lü  lideri 
B en ito  M usso lin i’rvin son  g ü n le rin i belgesele y ak ın  b ir  b iç im de s in em ala ştırm ış. İ ta ly a ’da 
1973-74 s inem a m e v sim in in  b elliba şlı ö nem li y a p ıtla r ı a ra s ın d a  gösterilen  f ilm d e  R od  S te i
ger, H e n ry  P’ond a , F ran co  N ero  g ib i güçlü  o y u n cu la r  d a  rol a lm ış la r ... L izzani, b u  m evsim  
ik i film iy le  d a h a  k arş ım ıza  ç ıkacak . B ir po lisiy e  o lay ın  çev re sinde  I ta ly a n  y ü k sek  b u r ju v a z i
sin i e leş tirm ey e  ça lışan  «R om alı Dilberler«- (R om a B ene)i, v e  suçsuz  b ab a sın ı k u rta rm a k  
iç in  M afia  ile  m ücade leye  k a d a r  g iden  k ü ç ü k  b ir  çocuğun  u ğ raş la rın ı k o n u  ed in en  «E srarlı 
C inayet (Torinc N era).. ö te  y a n d a n  L izzan i’n in  M usso lin i’n in  son  g ü n le rin i k o n u  ed inen  
film in in  y an ıs ıra , y in e  b ir  İ ta ly a n  y ö n e tm en in in  eski senaryocu  E n n io  d e  Concini’n in  İn 
g ilte re  ad ın a  y ap tığ ı « H itle r’in  Son 10 G ünü» H itle r : T h e  L a st T en  D ays) ad lı, faş is t A l

m an  lid e ri A dolf H itle r’in  ö lm eden  önce geçird iğ i on g ü n ü  ele a lan  ve a y rın tıla r ıy la  işle“ 
yen  b ir  b aşk a  film  d e  gösterilecek . F ü h r e r ’in  B erlin ’de H ü k ü m e t D a ire s i 'n in  a ltın d a k i m a h 
zende geçird iğ i son  gün le rin i a n la ta n  film  H i t l e r in  56. y a ş  g ü n ü n ü  k u tlam ası, E v a  B rau n  
ile y ap tığ ı n ik â h , R usların  yak laşm ası h a lin d e  u y g u la y acak la rı in t ih a r  b iç im in in  ta r tışm a 
sı g ib i o la v la n  d a  gösterecek . H itle r’i A lec G u inness ca n lan d ır ıy o r . G erek  L izzan i’n in , g e 
rekse  D e Concini’n in  f ilm le rin in  belgesel ca n la n d ırm a  d ü ze y in in  ü s tü n e  ne den li ç ık tık la 
rım , n e  çizgide b ir  y o ru m a  g ittik le rin i za m an  gösterecek .
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İngiliz filmleri
ZARDOZ, TAŞ TANRI 

(Zardoz)
'i ön J o h n  B oorm an , O y ./S ean  C pnnery , C harlo tte  R am p lin g , Sara K este ln ıan , J o h n  

A lderton . 1973 yap ım ı.

G eçen m evsim  «C ehennem de İk i A dam » ad lı film i gösterilen  J o h n  ü o o n n a n ’ın  yen i 
yap ıtı «Zardoz», b ir  h il iıu -k u rg u  (science-fietioıı) film i B oo rm an’ın  çeşitli f ilm le rin d e  d ik 
kati çeken  üstü  ö rtü lü , sim gesel an la tım  b iç im i hıı y en i f ilm in d e  de d ik k a ti çekecek. F il
m in  yap ım cı ve sen ary o cu su  d a  B oorm an’ın k end isi. Y önetm en  b u  özgün  ça lışm asın d a  23. 
y ü zy ıld a  geçen b ir ta k ım  o la y la r  a n la tırk e n  b ir  çeşit so syo lo jik  k e h a n e tte  b u lu n m u ş  o lu 
y or. A ncak ö nem li o lan  B oorm an’m  a n la tt ık la r ın ın  23. y ü z y ıld a  gerçek leşip  gerçek leşem e
yeceği değ il e lb e tte . Y önetm en , gelecek ü s tü n e  k e n d in e  özgü b ir  to p lu m  y ap ıs ı k u ra r  ve 
g österirken , ka lıc ı o lab ilecek  v e  b u g ü n ü n  in sa n ın ı d a  ilg ilend irecek  b ırşey lc r  söy lem ek  is t i 
yo r y in e ... -Z ardoz*  da, a y d ın la rd a n  o luşm uş seçicin b ir  zü m ren in  egem en liğ indek i b ir  
top lum  y ap ıs ı göste rilm ek ted ir . K en d ile rin i V ortex  d iy e  ad la n d ıra n  b u  egem en sın ıf, en 
d ü s triy e l to p lu m u n  bozu lduğu  1990 y ıl ın d a n  beri v e  300 y ıld ır  v a r l ık la rın ı s ü rd ü rm e k te 
d ir le r  V ortex’ler, b ir  y a n d a n  d ış la r ın d a k i ilkel b ir  to p lu m u  y ö n e tim le ri a ltın d a  tu tm ak ta , 
b ir  y a n d a n  d a  ken d i ö lü m sü z lü k le rin e  ça re  a ra m a y a  ç a lışm a k tad ırla r . F ilm , a y d ın la rd a n  
o luşan  b u  egem en  s ın ıfın , y ö n e tim leri a ltın d a k i ilke l dış d ü n y a d a n  gelen v ahşi ve güçlü b ir

J o h n  B oonnan/Z A R D O Z . TAŞ TA N RI
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N icolas R oeg/BÜ Y Ü

y a ra tık  ta ra f ın d a n  çöke rtilm ey e  ça lışılış ın ı an la tm a k ta d ır . B atılı ¿.incma y a z a r la r ın ın  çoğu, 
B oo rm an’ın  an la tım ın d a  a lay c ı b ir  ta v ır  b u lm ak ta , b u n u n  m esa jın  c id d iy e t derecesin in  a n 
la ş ılm a sın d a  güçlüğe  y o l aç tığ ın ı be lirtm ek te , film i (bir «science-fic tion  fantezisi»  o la rak  n i 
te lem ek te  ve so syo lo jik  k e h a n e tin in  şüphe g ö tü rü r  o ld u ğ u n u  y a z m a k ta d ır la r . Film i tu ta n 
la r ın  da , y e re n le r in  d e  ü s tü n d e  b ir le tt ik le ri no k ta  ise B oo rm an 'ın  görsel aç ıd an  çok çarpıcı 
b ir  film  o rtay a  k o y d u ğ u  o lm ak ta d ır ,

ÜÇ SİLÂHŞÖRLER 

(The Three M usqueteers)

Y öıı/R ichard  L ester, O y ./O liv e r Ileed , M ichael Y'olk, F ra n k  F in i ay , C h ıistop lıe r Lee. 
R ich ard  C ham berla in , R aque l W eleh , C harlton  H eston . J e a n -P ie r re  Cassel. 1973 y ap ım ı.

10, y ü z y ıl F ran s ız  se rü v en  ro m a n la r ı y a z a n  A lex an d re  D u m as P e re  iıı, sessiz sine
m a d ö n em le rin d en  b eri defa larca  film e a lın an  ü n lü  rom an ı «Üç S ilâ h şö r le r -  b u  kez  Ing i
liz g ü ld ü rü  film le ri y ö n e tm en i R ic h a rd  L ester ta ra f ın d a n  s in çm a la ş tın lm ış . L ester'in  fil
m in in  özelliği, hu  ta rih se l serüven  ro m a n ın d an  b ir  «parodi»  o r ta y a  koym ası, eserin  ün lü  
k ah ra m a n la r ın ı g ırg ıra  alm ası, o rta y a  a n t i-k a h ra m a n ’la rd a ıı o lu şan  eğlenceli b ir  gü ld ü rü  
a tm osferi ç ıka rm ası. F ilm le ri tü r le re  ay ırm a  şa rtlan m as ın ı ge tiren  b atılı b u r ju v a  e leştirm en ler, 
bu film in  «gü ldürü»  aç ıs ın d an  b ü y ü k  b ir  b a şa r ı o lduğunu , ö te  y a n d a n  s inem a ta r ih in d e  ş im 
d iy e  k a d a r  çevrilm iş b ü tü n  «Uç S ilâhşörler»den  d a h a  tu ta r lı b ir  ça lışm a o ld u ğ u n u  b e lir ti
yo rla r. F ilm  te lev izyon  film le ri gibi, b irkaç  k am eray la  çek ilm iş. F ilm d e  K ra lın  üç s ilâh şö - 
rü n ü  O. R eed (A thos), F . F in la y  (Porthos) R . C ham berla in  (A ram is), D’A rtag n an ’ı M ichael 
Y ork, C onstance’ı R aq u e l W elch, K a rd in a l R ichelieu ’y ü  C harlton  H eston  can lan d ırıy o r.
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BÜYÜ

(Don't Look Now)
Y ön,/N icolas R oeg , Ov. D onald  S u th e rlan d , J u l ie  C luástie. H ila ry  M ason, Clelia Mu 

tan ia . 1973 yap ım ı.

K en d i ü lkesin in  sinem a y az a r la r ı ta ra f ın d a n  b ir  «başyapıt«- o la rak  k a rş ılan an  b ir  İn* 
p iliz film i. B irkaç y ıl öııee iz led iğ im iz  «S onsuz Çöl - W alkabout»- ad lı film in d e  u y g a r  to p 
lu m u n  m ak ine leşen  y aşam ın a  y ab a n c ıla şıp  do ğ ay a  k aç m ay ı d en e y en  ik i k ü ç ü k  çocuğun 
-b ireysel*  k a rş ı ç ık ış la rın ı a n la ta n  R oeg, «Büyüm de de, a n la y a m a d ık la r ı e srarlı g üç le rin  e t
k isinden  k u rtu la m a y a n  b ir  ç iftin  y o k o lu şa  d ek  g ıdeıı h ik â y e le rin i iş le m ek ted ir . İng iliz  k a 
d ın  y a z a r  D a p h n é  d u  M a u ıie r’n in  b ir  k ısa  h ik â y es in d en  y o la  ç ıkan  am a h ik â y e d e  bü y ü k  
değ işik lik le r y a p a n  R ocg’in  film in in  ge riy e  dö n ü ş le rle  an la tılm ış  gerilim li, e tk iley ic i, sa rs ı
cı b ir  p sik o lo jik  d ra m  o ld u ğ u  b e l ir ti lm e k ted ir . F ilm in  k o n u su  şö y led ir: L au ra  ve J o h n ’un 
küçük  k ız la r ı o lan  C hris tina , b ir  g ü n  h a v u z a  d ü ş e r  v e  b o ğ u lu r. J o h n , k ız ın ın  b ir  telılik«* 
iç in d e  o ldu ğ u n u  nasılsa  h issetm iş am a z a m a n ın d a  m ü d a h a le d e  b u lu n a m a m ış tır ... F ilm in  bu 
ilk  bö lüm ü , so n rak i b ö lü m le rd e  sık  sık  y e n id en  k u lla n ıl ır  v e  b öy lece  ş im d ik i za m an  ile 
geçm iş zam an  a ra s ın d a  b ir  bağ  k u ru lm a y a  ç a lış ıl ır ... O lay d a n  b irk a ç  a y  so n ra  k a n -k o c a  V e- 
n ed ik ’e g ide rler, J o h n  b ir  m im a rd ır . V ened ik ’te  ü n lü  b ir  k ilisen in  onarırm  ile ilg ilenecek tir. 
L au ra  o rad a  b in  k ö r  o lan  ik i ra h ib e  ile  ta n ış ır . K ö r o lan  k ad ın , genç an n e y e , ö len  k ız ı
n ın  ru h u n u  g ö rd ü ğ ü n ü  v e  çok  m u tlu  b ir  b iç im d e  g ü ld ü ğ ü n e  ta n ık  o ld u ğ u n u  sö y le r. L au ra  
b u n u n  ü ze rin e  h e y e c a n d a n  d ü şe r  v e  b a y ılır . J o h n  d a  rah ib e le rin  bu  h a l v e  h a re k e tle r in 
den  k u ş k u la n ır  v e  Özellikle k a n s ı ü ze rin d ek i e tk ile rin d en  d o la y ı b ü y ü k  b ir  h u z u rsu z lu k  d u 
y ar. K a d ın  ev h am a k a p ılm ış tır ; b a ş la r ın a  b ü y ü k  b ir  fe lâk e tin  geleceği end işe sin i d u y d u ğ u 
n u  v e  V e n e d ik i te rk  e tm ek  is te d iğ in i J o h n ’a  sö y le r ... 0  s ırad a  İn g ilte re ’d e  o k u m a k ta  olan 
ik inci çocuk la rın ın  c id d î b ir  k az a  geç ird iğ i h ab e ri g e lir. L a u ra  d e rh a l In g ilte re ’y e  u ça r. Bu 
s ırad a  K ilisen in  o n a n m  iş le riy le  ilg ile n en  J o h n  d a  ö nem li b ir  k az a  geçirm iş ö lü m d en  zor 
k u r tu lm u ş tu r . J o h n ,  b u  h ey e can ım  h e n ü z  a tm am ışk en , k a n s m ı k a n a ld a ,, b ir  k a y ık  iç in d e  
ik i hem şire  ile  b ir l ik te  g ö rü r  am a  k a n s ı o n a  y a p tığ ı ç a ğ n y a  a ld ırm a z . J o h n  po lise  b a ş v u 
ru r . A ncak  po lis  m ü fe ttiş i L a u ra ’n ın  b ir  te h lik e d e  o lab ileceğ ine  ih tim a l v e rm em ek ted ir . 
J o h n ’u n  b u  es rarlı ra h ib e le ri b u lm a  k o n u su n d a k i b ü tü n  g a y re tle ri boşa  ç ık a r v e  gelm ekte 
o lan k ad e r  o n u n  fe lâk e tin i d e  ö n ley em ez ...

ÇAKAL 

(The Day of the Jackal J

Y ö m :/F re d  Z in n em a n n . O y ./E d w a rd  F ox , A lan  B adel, ¡ M ichael L onsdale, D elph ine  
S ey rig . Ing iliz  -  F ra n s ız  o r ta k  y a p ım ı, 1972.

B ü tü n  d ü n y a d a  k ısa  sü re  iç in d e  «en çok  sa ta n  k itap la r*  lis tes ine  g iren  v e  T ürkçe’ye  
de  çe v rilip  y a y ım la n a n  F red e rick  F o rsy th ’m  ro m a n ı «T he D ay  of th e  J a c k a l*  b u g ü n  67 
y aş ın d a k i esk i k u ş a k  A m erik an  y ö n e tm en i F red  Z in n em a n n  ta ra f ın d a n  film e a lınm ış. K o
n u , C ezay ir’in  b ağ ım sız lığ ına  belli ç ık a r  çev re le rin in  sözcüsü  o la ra k  k a rş ı d u ra n  OAS ö rg ü 
tü n ü n , C ezay ir’in  d u ru m u  k o n u su n d a  d e m o k ra tik  d a v ra n m a y a  ça k şan  F ran s ız  C u m h u rb a ş
k an ı G enera l C harles D e G au lle ’ü  ö ld ü rtm e  g iriş im in in  a y n n t ı la n n d a n  m e y d a n a  g elm ek
ted ir. F ilm , su ik as t o la y ın ın  a rd ın d a  y a ta n  s iy a sa l gerçek le rd en  v e  b u n la n n  deşilm esinden  
çok, b ir  su ik as tın  h az ır la n m a s ın ın  u zu n  v e  a y r ın tıl ı h ik â y es in i, b ir  «heyecan  film i*  a tm o s
feri İç inde  v e rm e y i am aç la m a k ta d ır . Ç akal, (E . F o x ), OAS ta ra f ın d a n  D e G au lle’ü  ö ld ü r
m ek üze re  k o n tra tla  k ira la n a n  b a ir  p ro fesy o n e l k a tild ir . F ilm , Ç akal’m  kişisel se rü v en in i
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izler. K iralanm am , gerek li h az ırlık la rın ı yapm ası, ve ça lışm aya biifjlama*». Çnkak İ r a m ı /  
güvojıljk  k u v v e tle r iy le  de g iz li-aç ık  b ir  y a n ş a  g ire rek  b u n d an  film  i<;ind«- i ir gerilim  
ve heyecan  d o la c a k tır ,  Z in n em a n n ’ın f ilm in i o lum lu  b iç im d e  dr&»*rJendfr*n !>r«u)t eleştir* 
m en lerin  önem sed ik le ri nok ta , film in  siyasal ieeri# i d e l ild ir . Z iım em  u ın ın  ao la tım uu lnk i 
başarı, K ennetlı H o ss’ım  Kenaı y o su n u n  )>ıı an la tım ı o lum lu  b irim d e  d es te k ley rrek  e/lam  
kuru lucu  ve film in  llitchcoek  ölçüleri ir in d e  belli b ir  ıeviy« yi (u ttu rm a - .  r.hnn-odrr y a ln ız 
ca. Üu da h e rh a ld e  ye te rli b ir  özellik  değ ild ir.

Sovyet filmleri
SOLARIS 

(Solaris )

Y ö n ./A ndrey  T a rkovsk i. O. /¿Vatali B ondarçuk . D onatas B auyonis, YJadLslav D voryetz- 

ki, A nutoli S o lon itsk i, N iko lay  G riııko . 1972 yap ım ı

S ovyet s inem ası o r ta  ku şağ ın ın  sözü  en çok ed ilen  y ö n e tm en le rin d en  A ndrey  T a r- 
kovski, d a h a  önce , s av aşa  k a rş ı in san c ıl n ite lik te  y a p ıtı « Iv a n ’ın  Çocukluğu» ve 15. y ü z 
y ıld a  y aşam ış  b ir  R us keşişi v e  ik o n a  ressam ı o lan  A n d rey  R u b le v ’in  y aşan tıs ı çev re 
s inde , ez ilen  k ö y lü le r, savaş, işkence, k ıy ım  v e  in san ın  y a ra ttığ ı b aşk a  h e r  tü r lü  k ö tü 
lük le  d o lu  b ir  d ü n y a y ı a n la ta n  film i «A ndrey  R ub lev» le  b ü y ü k  ilgi çek m işti... Bu film iy 
le S o v y e tle r  B irliğ i’n d e  te p k i u y a n d ıra n  ve k en d is in e  d ö rt v ıl film  y a p tır tı lm a y a n  T a r
kovski, n ih a y e t b il im -k u rg u  (scienee-fiction) tü rü n d e k i «S o laris-i çev ireb ild i. P o lo n y ah  y a -  
y a z a r  S tan is lav  L em ’in ro m a n ın d an  y o la  ç ık ıla rak  y a p ıla n  «S o laris-, 1972 Caıınes F ilm  
Ş en liğ i’ııe  k a tıld ı v e  « jü ri özel ö d ü lü » n ü  k az an d ı. Ş en lik  s ıras ın d a  y ap tığ ı b asın  to p lan 
tıs ın d a  T a rkovsk i, film in i, S tan ley  K u b ric k ’in  «2001 U zay  Y olu  M acerası» ad lı f ilm ine  
k arş ı o la rak  y ap tığ ın ı, b u  film d e  gösterilen  b ü y ü k  te k n o lo jik  aşam ay a  k a rş ın  «insaıı»  u n 
su ru n u n  ik in c i p la n a  a tılm ış  b u lu n d u ğ u n u , k en d is in in  ise  -«Solaris» ile  2000 y ılla r ın ın  uzay  
in san ın ın  «İnsanî» so ru n la rım  ince lem eye  ça lıştığ ın ı b e lir tiy o rd u . B ir k ısım  e leş tirm en le r 
K u b rick ’in  f ilm in i, 2 s aa t 45 d ak ik a lık , ağ ır tem p o lu  ve p sik o lo jik  ince lem ele re  yönelen  
<Solaris»e ra h a tç a  te rc ih  ed e rle rk en , b ir  k ısım  e leş tirm en le r de T a rk o v sk i’n in  in san ın  en 
tem el s o ru n la n y la  sey irc iy i karşı k a rş ıy a  getird iğ in i, «200 i» in  aldatıc ı b iç im ciliğ ine karşı, 
«Solaris»in özlü  y ap ıs ın ı sav u n ab ilecek le rin i b e lir tiy o rla rd ı... «Solaris» in  h ik ây esi şö y lev d i: 
Psikolog  K ris  K e lv in , d ü n y a m ız d a n  çok u za k ta  b u lu n a n  S o laris  ad lı gezegen in  çev resindek i 
uzak  is ta sy o n u n u n  d u ru m u n u  a ra ş tırm a k  iç in  2000 y ılla rın d a  gö rev len d irilir. İs ta sy o n d ak i 
85 k iş ilik  m ü re tte b a tta n  ya ln ızca  ü çü  sağ  k a lm ış tır . K elv in , S o laris’e ge ld iğ in d e  k u m a n d a 
n ın  in t ih a r  e ttiğ in i öğren ir. B iri s ibe rn e tik , ö tek i do ğ ab ilim  uzm an ı o lan  îk î kışı k a lm ış tır , 
geriye . B ir sü re  son ra  K elv in  gezegenin  s ırr ın ı çözer: B u  gezegende y a şa y a n  k iş ile rin  h a 
y a lle ri so m u tlaşm ak ta , gerçek  o lm ak ta d ır , ö rn e ğ in  K e lv in ’in  10 y ıl önce ilg isizliğ i y ü z ü n 
den in t ih a r  eden  karısı can lan m ış , ka rş ıs ın a  d ik ilm iş tir . A ncak  b u  c a n lan an  in san la r, ge r
çek in san  n ite lik le r in e  sah ip  d eğ ille rd ir . K elv in  s in ir  b u h ra n ı geç irir. Ç ocukluk a n ıla rın ın  
k a rm ak a rış ık  b iç im de çev re sinde  d ö n d ü ğ ü n ü  görür. D ü n y a y a  d ö n m e k ten  vazgeçecek tir... 
T a rkovsk i, b ilim sel ge lişm enin , in san  geçm işin i b ü tü n  ça lışm a lı y a n la r ıy la  b ir l ik te  y e n i
den  o r ta y a  ç ıkacak  b ir  d u ru m a  u la şm asın ı v e  bu  d u ru m u n  y a ra ttığ ı «dram dı k o n u  a lm ak 
ta, sey irc iy i b u  o la sılık la r  ü s tü n e  d ü şü n d ü rm e y e  ça lışm a k tad ır .
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A. A lov -  V. N a u m o v ’/B Ü Y Ü K  KAÇIŞ

BÜYÜK KAÇIŞ 

(B ie g )

Y ö n /A lek san d r A lov ve Y lad im ir N aun ıov . O y ./L u d m illa  S ave lyeva . A leksey B a la - 

lov , M ıhail U ly an o v , T a tia n a  T kaç, V lad is lav  D voryetsk i. 1971 y a p ım ı.

ü n lü  y a z a r  M ih a il B u lg a k o v 'u n  b ir  ro m a n ın ın  s in em a u y a rla m a s ı, İk i bö lü m lü k  
f ilm d e  1917 S o v y e t S o sy a lis t D ev rim i so n ra s ın d a , B ey az  R u s la rın  göçleri a n la tı lıy o r. F ilm  
1920 s o n b ah a rın d a , iç  sav aşın  so n a  e rm ek te  o ld u ğ u  s ıra la rd a  baş lıy o r. K ız ıl O rd u  ü lk en in  
h em en  h em en  tü m ü n e  egem en  d u ru m d a d ır . Ç arlık  O rd u su n u n  k a l ın tı la r ı v e  o n u n  çev re 
s inde  k ü m e len en  b ir  g u ru p  K ırım ’da  d ire n m e y i s ü rd ü rm e y e  ç a lışm a k tad ır . Y e r y e r  sav aş
la r  sü rü p  g itm ek ted ir . F ilm , b u  a tm o sfe r iç in d e  g ü n ey e  İs ta n b u l 'a  göç e tm ey e  h a z ır la n a n  
B eyaz  R u s la n  ele a lm ak ta , B eyaz O rd u ’n u n  g e n e ra lle rin d en  K lu d o v  v e  Ç am o ta ’n ın , a y r ı
ca P e te rsb u rg ’lu  b ir  a y d ın  o la n  S ergey  G o lubkov  ve karısı Ş era fim a’n ın , g id e rek  başka 
g öçm en lerin  se rü v en le rin i a n la tm a k ta d ır , iç le r in d e n  b ir  k ısm ı İs ta n b u l’dan  A v ru p a ’y a  gi* 
d e rle r . A ra la r ın d a  P a ris ’te  ta k si şo fö rlüğü  y a  d a  L o n d ra 'd a  otel k ap ıc ılığ ı y a p a n la r  yab an c ı 
o rd u la ra  g irm ey i d en e y e n le r  ç ıkar. B u  a ra d a  g en e ra lle rin  k e n d i k en d ile r iy le  geçm işin , s a 
v aş ın  m u h aseb esin i y a p m a la r ın ı iz leriz . A lov -N au m o v  İk ilisi b u  g öçm en lerin  y ab a n c ı ü lk e 
le rd e  geç ird ik le ri y o k su llu k  d o lu  y aşam ı d es tan sı b ir  an la tım  iç in d e  v e rm ey e  ça lış ır la r ... 
B ilind iğ i g ib i «B ü y ü k  K açış» 1971 C annes F ilm  Ş en liğ i’n e  S o v y e t s in em asın ı tem silen  gön 
d erilm iş, şen lik  ön  jü ris i f ilm i y a r ışm a y a  g irecek  d eğ e rd e  b u lm ad ığ ın ı b e lir tin ce  S o v y e tle r  
şen liğ i p ro te s to  e tm ey e  y önelm iş le r, so n u n d a  film  y a r ışm a  d ışı o la rak  şen lik te  gösterile 
b ilm iş ti ... «B ü y ü k  K açış»  öze llik le  « insancd*  n ite lik le r i a ç ıs ın d an  d ik k a te  değ e r b u lu n u r 
ken , ideo lo jik  n ite liğ i y ö n ü n d en  ta r tışm a  g ö tü rü r  b îr  y a p ıt o la rak  işa re tlen m işti.
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SAVAŞ VE BARIŞ (BOZGUN) 

(Voina i Mir)

Y ön/S ergcy  B o n d arçu k , O y ./S ergcy  B ondarçuk , L udm illn  S av rfyevo , V iaçenlav T iho- 
nov. A n to n y a  Ş u ra ııova , O leg T abakov , V lad islav  S trze lçik . 1967-68 yapım ı-

Lcv T o lstoy ’un S ovyet ed e b iy a tın d a  b ir  -b a şy a p ıt*  o la ra k  değ e rlen d irilen  iin lti ro m a
nı «Savaş ve  B a r ı ş ım  d ö r t b ö lüm lük  sinem a u y a rlam as ın ın  son ik i b ö lü m ü  b ira rad n  bn  
m evsim  gösterilecek . 13u b ö lü m le r 19. y ü z y ıl b a ş la rın d a  R u s la rın  N apo lvon  ile  y ap tık la rı 
Borodiııo  S avaşı v e  so n ras ın ı ele a lıyo r. Y ö n e tm en  B o ndarçuk  film i h ak k ın d a  « H içb ir  ek 
lem e ve ç ık a rm a y a p m a k  is tem ed ik . S en a ry o n u n  y a z a n  T o lstoy ’du r»  d em ek ted ir , Lenin- 
T olstoy  h a k k ın d a  şu n la r ı y az m a k la d ır : «Biz T o lstoy ’u p e k  o k a d a r  tan ım ıy o ru z , Bu b ü y ü k  
yazar, b iz im  s ın ıfım ızdan  değ ild i, b a şk a  b ir  s o sv ı l  s ın ıftan d ı (top rak  a risto k ra tı), am a 
yaşad ığ ı d ev rin  gerçeğ in i m erham etsizce , dalıice ta h lil ederek , h a r ik û lad c  ö rnek ler, hnlk  
h a y a tın d a n  ilh am  a lan  çekici ta b lo la r  ç izm işti (...) T o lstoy ’un fik irleri köy lü  ink ılab ım ız
d ak i zaafın , ye te rs iz lik le rin  b ir  ay n ası ve p ed e rşah î k ö y  ve k ır la rd a k i u y u şu k lu ğ u n , «hal» 
v a k ti y e r in d e  m u jiğ in»  c ib illiy e tin d ek i ko rkak lığ ın  y a n k ıs ıd ır  (...)  T olstoy  h âk im  s ın ıflan  
h a r ik û lâ d e  b ir  k u v v e t ve sam im iy e tle  ye rm iş , bu g ü n  to p lu m u n  tu tu n m a s ın a  y a rd ım  eden 
kilise, ad a le t, m ilita rizm , «m eşru» ev lenm e, b u r ju v a  ilm i g ib i b ü tü n  k u ru m la rm  iç  y a la 
n ın ı şaş ılacak  b ir  şek ilde  m a h k û m  e tm iş tir. T o lstoy ’un  s a n a t eserlerin i in celem ek le  R us 
işçi sınıfı n a s ıl k en d i d ü şm a n la r ın ı d a h a  iy i  ta n ım a sın ı öğren iyorsa , b ü tü n  R u s halk ı da 
k en d i k u rtu lu ş  iş in i so n u n a  k a d a r  gö tü rm esin e  engel o lan  ken d i za a fın ın  n ed e n  ileri gel
d iğ in i ö ğ ren e re k tir . İle ri g ideb ilm ek  iç in , b u n u  a n lam ak  lâz ım d ır.*  B o ndarçuk ’un  film i şim 
d iy e  k a d a r  ro m a n a  on bağlı k a lın a ra k  yap ılm ış  «Savaş v e  B arış» u y arlam as ı sâyım ak* 
fad ır. F ilm in  «sinem a» y ö n ü n d e n  değeri ta rtış ılm ış  ve ta rtış ılm ak tad ır .

S ergev  B ondarçuk/SA V A Ş V E BA RIŞ
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BUZLAR ARASINDA 

(La Ten ila Rossa)
Y ün ./M ihail K a la lazo v . O v./'Seau C onııcry , C la ııd ia C ard inn lr, P e lc r F inclı M ariıı A dorl 

H a n lv  lvrugcr, M ııssim u GirıHli. B o ru  K m oln izk i. S o v y e t- î ta ly a ıı o rtak  y ap ım ı, 1908.

«B uzlar Arasında**, Ji>73'«le ö leıı ta n ın m ış  S ovyet y ö n e tm en i K ala tazov  un  yönettiğ i 
son f ilm d ir. K ala tazov , ü lk em izd e  geçen m evsim  gösterilen  1958 C annes Ş en lisi b irincisi 
«L ey lek ler U çark en - film iy le  ve 1963’dc K ü b a ’d a  çev ird iğ i ve b ir  genc in  d ü rb ü n lü  tü fe k 
le, y ü k sek  b ir  b in a n ın  te ra s ın d an  k en tin  polis m ü d ü rü n ü  ö ld ü rm e çab asın ı an la ttığ ı «Cu- 
lnı S i-  film iy le  ta n ın ır . . .  « B uzlar Arasında** b ir  S o v y e t- lta ly o n  o rta k  y ap ım ı o la rak  çev
rilm iş  b ir  ü s tü n -y a p ım ’d ır , Y e r y e r  d ram a tik , y e r  y e r  «insancıl»* n ite lik le r  ta şıy an  b ir  se
rüven  film i o lm asına  k a rş ın  K a la tazo v ’un b ir  film i o lm ası n e d e n iy le  b u ra d a  k ısaca ta n ı 
lıy o ru z ... F ilm in  sen ary o su , ü n lü  N orveçli kâşif R oald  A m u n d sen ’in 1928’de ö lm eden  önce 
y ap tığ ı K uzey  K u tb u  seferin i y e n id e n  c a n la n d ırm a k  is te m ek ted ir . 14 N isan  1928’d e  İ ta ly an  
Iıavn genera li U ınberto  N obile , 16 k iş ilik  b ir  ek ip le  ve u ça k la  M ilano ’d a n  K u zey  K u tb u ’na 
hareke t eder. U çak k u tu p  bö lgesinde  d ü şe r  ve 7 k işi ö lü r . İç le rin d e  N obile’n in  d r  b u lu n 
duğ u  kalan  9 k işi b ir  ç a d ır  k u ru p  y a rd ım  g e lm esin i bek lem eye  b a ş la r la r . F ilm in  çıkış n o k 
tası b u d u r  v e  N ob ile 'n iıı h a y a lî o la rak  y a rg ılan m asıy la  gelişir. İ th a m  eden ler, ith am  ed i
len ler, k u rb a n la r , s o ru m lu la r  b u ra d a  y e r le r in i a lırla r. 1928 d e  gerçek ten  o lan  bu  o lay ın  
suçlu ları, so ru m lu la rı ü s tü n e  h â lâ  k o n u şu lm a k tad ır .

Fransız filmleri
DİŞİ ANARŞİST 

(Nada)

\ö n ./C la u d e  C hab ro l. O y ./M ichc l A um on t. M ichel D uchaussoy , L ou Castel, M arian - 
gela M elato, F ab io  Testi. D id ie r K a m in k e  M aurice G a rre l. 1973 y ap ım ı.

F ran s ız  s in em asında  top lu m cu , m ilitan  b ir  s inem a an lay ış ın d a n , tica rî b u rju v a  s i
n em a a n la y ış ın a  k a d a r  u za n an  çeşitli eğ ilim ler v a r  b u g ü n . Chris M arker. J e a n -L u c  Go- 
d a rd  g ib i g u ru p la r  h a lin d e  «siyasal sinema»* y ap a n  bğ ım sızla r, M arin  K arm itz , C osta-G av- 
ras, ^  ves Boısset g ib i d ü zen  iç inde  y en i an la tım  b iç im leri a ra ş tıran  «siyasal sinema**cılar ve 
to p lu m cu  so ru n la ra  çok u za k la rd an  b a k m a y a  ça lışan  gene llik le  d e  k en d ile rin i a ld a tan  op o r
tü n ist b u r ju v a  sinem acıla rı. C laude C habrol de b u  so n u n cu la rın  a ra s ın a  g ir iy o r . Chabrol. 
b u rju v a z iy i e leş tirm e  kisvesi a ltın d a  ne  su y a , ne sa b u n a  d o k u n an , iy i an la tılm ış  aşk  film 
leri. d ra m a tik  po lisiye  film le r y a p ıp  d u ru y o r .. .  B u rju v a  e le ş tirm en le ri de C habrol f ilm le 
rin in  incelik li yap ısı, o lgun es te tizm i ü s tü n e  ö vgü le r d ü z ü p  d u ru y o r la r . . .  C habrol, son f il
ini «N adı — d a  b ir  ran d e v u  ev in d ey k en  b ir  g u ru p  te rö ris t ta ra f ın d a n  k aç ırılan  h ir  A m erikan  
e lç isin in  h ik â y es in i ve h u  te rö rist g u ru b u n  iç çe lişk ile rin i a n la tıy o r ... O ysa C habrol, d ah a  
b îjştan  «Ne solcu, n e  d e  sağcı b ir  film  yapıyorum ** d iy e rek  k en d in i o rta y a  k o y u y o r ; k ı
saca h içb ir  ta v r ın  ta ra fsız  o lam ay acağ ın ı b ilm ez lik ten  geliy o r. F ilm d e  d ev le t d u ru m a  
-M a k y a v e le i-  b ir  b iç im de m ü d a lu le  ed iy o r. C habrol, te rö ris tle ri de karm aş ık , ra h a ts ız  k i
ş ile r  o la rak  ç iz iy o r: Zengin çocu k la rın  g ittiğ i b ir  o k u ld a  ça lışan  felsefe ö ğ re tm en i (M . D uc- 
h aussoy  . a lkol tu tk u n lu ğ u n u n  k en d in i ö lüm e gö tü receğ in i an lam ış  b ir  «aile  çocuğu** <1,.
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<. I a ude  Cha b ro l/K  ADA

Castel), d âv asın ı y itirm iş  gözüken  yaşlı b ir  sav aşç ı 'M . G arre l . işi, d ü şük  ü cre ti ve s i
n irli k arısı a ra s ın d a  h ap so jm u ş  b ir  garson  (D. K am in k c  vé ilg is iz  b ir  k ız M .  M elato Bu 
k iş ile r çok tan  o ılad a ıı s ilinm iş  o lan  eski an a rş is tle r in  ru h u n a  sah ip  b ir  İsp an y o l F. Testi 
ta ra f ın d a n  b ir  a ıa y a  g e tir il ir  ve ey lem  b a ş la r ... Y ab an c ı e leş tirm en le r C İıabroFün stil w  
an la tım  en d işe len ilin  bu film inde gözükm ediğ in i, film in  harek e t ettiğ i k itap  gibi. düz 
d ire k t b ir, d il ta şıd ığ ım  b e lir tiy o rla r .

SEN, BEN V E DİĞERLERİ 

(Vincent, François, Paul e t les A utres)

Y ön ./C laude S a u te t. O y ./Y ves M on tand . M ichel P icco li, S erge Reşjgiani. S tép h a n e  
A udran . M arie  D ubois. G érard  D epard ieu . L udm ila M ikael. F ra n s ız - İ ta ly a n  o rtak  v apu ru  
1974.

Y önettiğ i -H e r  y  e rde  Tehlike*. '.Classe 'T o u t R isques;, -«Silâhlar Konuşuyor-* : L’A nne 
à G auche), « H ay a t B ağ lan»  (Les (h o se s  de la  V ie). «Şeref Y o lu - M a x  et les F e rra il
leu rs), «Seıı v e  Ben» (César et Rosalie) f ilm le rin in  tü m ü  de ü lkem izde  gösterilm iş o lan 
( .laude  S au te t, e lli y a ş la r ın d a d ır . G ençliğ inde  h eyke lc ilik le , dek o rasy o n la , m üz ik le  ilg ilen 
miş, sav aştan  son ra  ID H E C ’te okum uş, s in e m a y a  as is tan lık , s e n a ry o  yard ım cılığ ı y a p a ra k  
b aşlam ıştır. S au te t, an la tım  y ö n ü n d en  b aşa rılı o lm asına  k a rş ın , sü rek li -«burjuva» film leri 
y a p m a k la  F ran s ız  b u r ju v a la r ın ın  y aşa n tıla rın d a k i küçük , d u y g u sa l o la y la n  iş lem ekte, b u r 
ju v a  y aşan tıs ın d a n  kesitle r  v e rm ey e  ça lışm ak ta , oysa  işçi s ın ıfın ın  d ü n y a  görüşü  aç ısından
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b ir  e leştiriye  y ö n e lm em ek ted ir ... C laude N eron 'u ıı «La G rttnde M arftde» ad lı ro m a n ın d an  u \ a r -  
ladığı son film i «V incent, F ranço is, Pn ııl vc D iğ e r le r in in  k a b a  ta n ım lam as ı da b u  b iç im 
de y ap ılab ilir . K onu  şu şek ilde öze tlen eb ilir : V incent, F rnnço is, P au l ve d iğ e rle ri çok y a -  
k ın  a rk ad a ştır la r , d o s ttu r la r  ve ancak  h a fta  so n la r ın d a  b ir  a ra y a  geleb ilm ek ted irle r. Ç ünkü 
h epsin in  işi ay rıd ır , bu d u ru m  hafta  iç inde  b irlik te  o lab ilm ele rin i e n g e llem ek te d ir ... V in - 
çent (V. M ontnnd) küçü k  b ir  san ay ic id ir. K an s ı C a therine’den  a y n  y a şa r . M aric  m e tre s i
d ir . A m atö r boks yap ıp , y a n ın d a  ça lışan  J e a n  ise V incen t’in  sağ k o lu d u r. H ir g ü n  k a 

rısı C alile rine a y rılık la rın ı resm îleş tirm ey i ister. Bu ken d isi iç in  h erşey in  sonu o lab ilir. 
F ranço is (M. Piccoli) d o k to rd u r  v e  b ir  k lin ik  y a p tırm a k ta d ır . Bu o n u n  için  to p lu m d a  iti* 
barım  a rttırac ak  b ir  g iriş im d ir. D ostu  V incen t, k a r ıs ın d a n  son ra  m e tres i ta ra f ın d a n  da te rk e- 
d il ir  işleri, bo zu lm u ştu r. F ran ço is’dan  y a rd ım  is te r . F ran ço is  ise  k lin ik  in şa a tı y ü zü n d e n  
V incen t’a y a rd ım  edem ez. F ranço is  d a  ö te  y a n d a n  h a y a tta  is ted iğ in i b u lam am ış  b irid ir . 
K a m ,  y a n n ı o lm ay an , âııi sev 'şm ele ri, d o s tlu k ln  sev m ek te  ve k en d in i ö n ü n e  ilk  ç ıkana  
v erm ek ted ir . P au l (S. R eggiani) y az a rd ı.’. K an s ı L uc ie  ile  m u tlu , o la y sız  b ir  b e rab e rlik  
iç inded irler. D o stlan  h a f ta  son u n u  o n la n n  ev in d e  geçirm eğe ge lm ek ted irle r. V incen t, m e t
res in in  d e  k en d is in i le rk e tm esin d e ıı so n ra  y e n id e n  k a n s m a  k arş ı sevgi beslem eğe başla r. 
F a k a t C atlıe rine esk iye  d ö n m e k  is tem em ek te  ve F ran ço is’y la  a r t ık  dost k a lm a y ı secm efscır 
d ır . . .  V incen t fab rik a sın ı sa tıp  b o rç la rın ı öd er v e  s ıf ırd an  y en id en  işe  b a ş la r ... F ran ço is  de 
to p lu m d ak i i t ib a n n a  k a rş ın  s ıf ır  n o k ta s ın d a d ır . K a n s ı k en d is in i te rk ed e rek  b a şk as ıy la  ya» 
ş m a y a  baş lam ış tır . G u ru b u n  d ış ın d a  o la n la r  iç in  h a y a t g ö rü n ü ş te  o laysız , ra h a t sü rm ek 
te d ir . İş s ıra la n n d a  b irb ir le r in d e n  u zak laşan  a rk a d a ş la r  h a f ta  s o n la n n d a  y en id en  b u lu ş -  
m ak ta  v a şam lan  bövlece sü rü p  g itm ek ted ir .

Y ö n ./H a jru d in  K rv a v a c ./B a ta  Z ivov inov iç , L ju b isa  Som arziç, R ade K arkov iç , H a n y o  
H asse, S lobodan  D im itrîyev iç , D rag o m ir B oy an iç , 1972 y ap ım ı.

T icari s in em a la rd a  Y ugoslav  f ilm le rin in  gösterileb ilirle  o la n a k la n . A m erikan  dağ ıtım  
ş irk e tle rin in  b u n la n  b 'stelerine a lm a la n n a  bağ lıd ır. B u k a n a ld a n  ü lkem ize  u la şab ilm iş  en 
son Y ugoslav  film i d e  A lek& andr P e tro v iç ’in  « M utlu  Ç ingenelere D e R astlad ım »  ad lı y a 
pıtı o lm u ştu . B u  y ılk i «S ara jevo  S avaşı»  eğer g ö sterileb ilirse  son y ılla rd a  ü lk em izd e  o y n a 
m ış ik inci Y ugoslav  film i o la cak ... K rv a v a c m  film i, 2. D ü n y a  S avaşı’n d a  Y ugoslav  d ire 
n işç ile rin in  A lm a n la ra  k a rş ı h a re k a tın ı a n la tm a k ta d ır . B irinc i D ü n y a  S av aşı’nd a  ilk  k ı 
v ılc ım ın  a tıld ığ ı k e n tle rd e n  o lan  S ara jevo , ik in c i D ü n y a  S av aşı’n d a  d a  A lm a n lan n  
B a lkan  s a v u n m a sın d a  ö nem li b ir  d an ışm a  m erkez i v e  askeri bö lge  d u ru m u n d a d ır . S a ra jc - 
vo ’d a k i Y ugoslav  d ire n m e  h a re k e tin in  efsan ev î lide ri, p a r tiz a n  is tih b a ra t su b ay ı V lad im ir 
P e ric -W alte r’d ir .  1944 y ılı so n la rın a  doğ ru  y ü z le rce  A lm an  ta n k ı, z ırh lı a ra b a la r  v e  m o
to r lu  ta ş ı t la r  Y u n an is ta n  v e  Yrug oslavya y o lu y la  A lm a n y a ’ya  a k m ak tad ır . L e h r’in  E o rd u 
su n d an  b ir  g u ru p , k u şa tm a y ı y a r ıp  A lm an sav u n m a sın a  y a rd ım  e tm ek  te lâşı iç in d ed ir. 
Bu a sk e rle r  iç iıı b ir  d am la  petro l, b ir  d am la  in san  k an ı k a d a r  d eğ e rlid ir. A lm nn is tih b a 
ra t serv isi ise «Laufer»  o p e ra sy o n u n u  g iz li tu tm a k  içiıı e lin d en  gelen i y a p a r . G eri çek il
m ek te  o lan  o rd u y a  çok m ik ta rd a  p e tro l sağ la m a k tır  b u  o p era sy o n u n  am acı. W a lte r  i b  
a rk ad a şla r ın ın  g ö rev i de, b u n u  ö n lem ek  iç in  o p era sy o n u n  gerçek  am acın ı o r ta y a  ç ık a rm a k 
tır . . .  K rv av ac  1972 P u la , Y ugoslav  U lusal F ilm  Ş e n liğ in d e  b u  film iy le  «en iy i y önetm en»  
ö d ü lle rin d e n  b ir in i alm ış, film in  o y u n cu la r ın d an  B ata  Z ivo v in o v iç  d e  ik i -eıı iy i erkek  
oyuncum dan b iri seç ilm iştir.
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Romen filmi

PATLAMA

( L ’& K p io g io u J

Yîin./Mircca Drogao. Oy./George Diniea, Tonut Caragiu. 1973 yapımı

T ürk  sey irc is in in  hem en  h em en  h iç ta n ım a d ığ ı R om en  s in em as ın d an  b ir  ö rnek , hu 
y ılın  b ir  film  ü s te s in d e  nasılsa  y e r  a lm ış «P atlam a» , R om un s in em asın ın  genel eğ ilim le!in i, 
lip ik  ö ze llik lerin i y a n s ıtacak  b ir  ö rn ek  değil pek . A slında  R om en s inem ası o r ta  kuşağ ın ın  
tan ın m ış  is im le rin d en  b ir i  o lan  M ircea D rag an 'ın  1973’de ren k li o la rak  çev ird iğ i -Patla*  
m a-', in sanc ıl, h ü m a n is t b ir  se rü v en  film i o lm an ın  ö tesine  pek  geçem eyecek. D aha çok 
• ta rih se l epik» tü rd e  film le riy le  ta n ın an  D ragan , bu  kez, gerçek  o la y la rd an  esin lenerek  
den izd e  geçen b ir  se rü v en i an la tm ış , İ th a lc i f irm an ın  «yepyen i b ir  P oseydon  M acerası» d i
ye ta n ıttığ ı yap ıt, bol ödü llü  1973 M oskova F ilm  Şen liğ i’nde . dö rt ->jüri d ip lo m as ı-  ödü* 
k in d en  b iris in i k az an m ış tı.

* FA ŞİST/B oris Nedelkof (rom an) 

çıktı.

* LE1PZIG 1933 DURUŞMASI Georgi Dimitrof 

hazırlanıyor. 

Adresi : Başm usahip Sok. Tan ap. Cağaloğlu - İST.

yeni kitaplarımız
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DERGİ DAĞITIM 
(DE-DA)

CAGALOGLü  YOKUŞU KEMALİYE HAN No 4/14
İs t a n b u l

Dağıtımını yaptığımız dergiler 
o/o 25 indirimli gönderilir ve 

iade kabul edilir.

1 - Ürün
2 - Yeni Adımlar
3 - Yedinci Sanat
4 - Yarına Doğru
5 - Türkiye Defteri
6 - Gerçek Sinema
7 - Köken
8 - Soyut
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□ 8,16,35 mm. 
sinema makineleri 
her cins boş sinema filmi 
projeksiyon cihazları 
sinema ark kömürü 
fotoğraf makineleri 
fotoğraf filmi 
fotoğraf kağıdı 
agrandisorler 
karanlık oda gereçleri

□

darfllm a .ş .
Yeni Çarşı Darfilm Han 40  Galatasaray-İSTANBUL Tel.: 4 4 7 5 0 0  

Yenişehir Zafer Meydanı Adil Han ANKARA Tel.: 175080

I! BİLTEZ HOLDİNG kuruluşuna dahiliz
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