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tlk:.elde istanbul yoéresinde baslatilan bu tartismali gésteri
calismalarinni,.eriiek¢i siniflardan yana yeni bir sinemanin olus-
turulmasi yolundia, gerek teorik, gerekse pratik ydnden biyik ya-
rarlar tasidigr aciktir. Kisa ve uzun filmlerden olusturulan cesitli
programlarin, sendikalarda, halkevlerinde, d§renci ve 6§retmen
kuruluslarinda, parti subelerinde, koylerde vb. yerlerde sunulma
calismalari devam etmekte, seyircilerin filmleri yeni bir gézle de-
gerlendirmeleri, ve gelecekteki calismalar tzerine dnerilerde bulun-
malari saglanmaya calisiimaktadir.

YEDINCIi SANAT, gerek bagimsiz sinema calismalarinin ge-
regine inanan, gerekse bu gezginci gdésteri ekipleri amatér bir an-
layisla gorev almayi kabul edecek toplumcu arkadaslara gic bir-

ligi cagrisinda bulunmakta ve harekete katkida bulunmalarini bek-
lemektedir.

YEDINCi SANAT
NOT : Bu amagcla dergimizle iliski kurmak isteyecek arkadaslarin

(P.K. 164 Beyoglu - iST.) adresine yazmalarini ya da sa-
bah saatlerinde dergi merkezine ugramalarini bekliyoruz.



KYi.ri. vr,4

yedincl .
sanat "

AYLIK SINEMA DERGISI

Sahibi : Ni'/ih Inj, Yali isleri sorumlusu : Engin A\r;t. Merke/i , \I mhim; K-Inniam

Sole, hi(i Ap. 85/10 istanbul Yalistna ve havale adresi : I"K. WM il . dst. Sa\ri
7,5 TL., yilhk abonesi 75, altt ayhmi 40 TL dir: Yabanci dlkeler t iu iki kati alinir; Der-
giye gonderilen yazilar geri verilmez. Dizgi ve Ifaski: Matbaa I’ Genel Dallini; DE-DA

(analoglu yokusu, Kemaliye llai. 4 14 1Is). Son baski tarihi; < lalal 10174,

tin Kapak: Erkal Yavi

Hesiru : Yilmaz Giney/ARKADAS

KARIKATUR 2 SINAN GETIN

AYIN KONUSMASI

YILMAZ GUNEY «ARKADAS») ANLATIYOR 3 NEZIiH COS/ENGIN

AYCA
FORUM
«YALANCI- VE BAZ) GERGEKLER 8 MEHMET ERGtN
ULKELER
LATIN AMERIKA SINEMASI AGIK OTURUMU 13 GUSTAVO DAHL/TOM AS
G. ALEA/FERNANDO
SOLANAS

Ceviren: Salih ECER.;

ISKRA, BiR KIVILCIMIN NEDENLERI 32 JEAN-RENE HULEI
'Cev : Yani Aymgcioglu)

SOIU $TI RMA

GENELEV KADINLARIYLA SINEMA SORUSTUR-

MASI 35 TURGUT GEV1KER
HABERLER 42
KASNAKLAR
1974*DE GEVRILEN TURK FIiLMLERI 45 AGAH 0zGce
FILMLER
YENt MEVSIMIN YABANCI FiLMLERI 50 Y.S.

KARIKATUR SEYDALI GONEL



lsinematek.tv I‘



Yilmaz Giiney’ie konusma (1)

Yilmaz
Guney
"Arkadas"i
anlatiyor

Yilmaz Giney le yapilan genis kapsamli bir konusmanin, son fil-
mi «Arkadasla ilgili olan bélumind bu savimizda yayimliyoruz.
Gelecek sayida yayimlayacagimiz kalan bélimde de, Giney in
oyunculuk donemi, ilk yonetmenlik denemeleri, -«Yilmaz Giney
mitosu» Gstline gdrisleri, yeni doneminde yapmay! tasarladigi sey-
ler ve bagimsiz sinema ustine dustinceleri yer alacaktir — Y.S.

Y.S. — Cezaevinden c¢iktiktan sonra™ yaptiginiz ilk film olan «Arka
das» Ustline bira« bilgi verir inisiniz? «Arkadas»la yapmak istideginiz
seylerin neresinden baslamak istediniz?

Y.G. — Bugiine kadar Tiark sinemasinin belli bir mantig: vardi. Bu
mantik, dramatik bir yapiyr gerektiriyordu. Bu yapiya gore, hikayede
birtakim tek yanl insanlar vardi. Ornegin insanlar iyidir ya da koti-
dar; kizlar vardir sevilir, kizlar vardir sadece kotiluk yapar; mutlaka
olumlu kahraman niteliginde «star» bulunur vb. yani kaliplasmis klise
birtakim tipler... Oysa biz «Arkadas»a bakarken hayatin akisi icinde
insanlar neyi yapiyorlarsa, onlari kendi dogalligi iginde yansitmaya, bu
kaliplardan kurtulmaya cahstik. Filmin konusu sdyledir: Universite do
nemini beraber yasamis ve birbirleriyle ¢ok iyi anlasmis iki mihendis
arkadasin yillar sonra bulusmasi anlatiliyor. insanlar gogunlukla eski



arkadaslarini hep eski iliskileri icinde dustindukleri igin hep ayni tadi
duyacaklarini zannederler.

Oysa degisen iliskiler, arkadaslik iliskilerinde de belli degisiklikle-
ri getirir. Bizim filmimiz, uzun sire ayri kaldiklari igin dinyaya bakis-
ta, olaylari degerlendiriste farkh iki arkadasi ve bu arkadashgin ¢ozi-
listinu anlatiyor. Bunu anlatirken de sadece iki arkadasin sinirlart igin-
de kalmayip, onlari yasadiklari cevreyle olan iliskileriyle birlikte ele
aliyor.

Y.S. — Nasil goriyorlar dinyay! lu iki arkadas? Duslnceleri ne,
yasadiklari ¢«vre ne? Bunlari biraz acabilir miyiz?

Y.G. — Azem adh birincisi daha ¢ok halkgl nitelikler tasiyor. Tam
anlamiyla bilingli deg@il. Buna karsilik sezgileriyle belli yerlere yaklasan
bir adani. Filmin iginde ondan daha ileri unsurlar var. Meseld Semra Oz-
damar'm oynadi§i kisilik, bir nevi uyarici, elestirici, dinamik bir unsur
olarak yer ahyor filmde. Semra, Azem’in kaldigi pansiyon sahibinin kizi
rolinde. Kerim Afsarin oynadigi Cemil ise, daha ¢ok icinde yasadigi
sartlardan dolayr clrimdis, yozlasmis, o sartlardan  kurtulma glcind
kendisinde bulamayan bir insan olarak ciziliyor. Oyunuyla da roline gok
iyi oturdu. Anlatmak istedigim bir sey vardi. Cemil’in gcevresinde bir
oyun oynaniyor aslinda. Bunu zaman zaman ¢ok iyi yansittik. Mesela
benim oyunumda mimkin oldugu kadar «oyunsuzluk», duslnce, goz-
lem niteligi var. Onun icin Kerim’in oyunuyla benimki arasinda farkh
durumlar ortaya ¢ikiyor. O, disinmeyen, yasayan, oynayarak yasayan
bir tip.

V.S. — Peki bu iki arkadasin sinifsal nitelikleri nasil belirlenmek
istendi?

Y.G. — Simdi, Cemu, sinif degistirmis bir Kkisi olarak ortaya kon-
mustur. Koyli koékenlidir. Fakat yasadigi iliskiler onu 6zinden kopar-
mistir. Su an icindeki ¢evrenin iliskilerine uymus, burjuvalasmistir.
Ama geleneksel burjuva niteliklerini tasimaz. Kisa bir dénemde paraya
kavusan ve burjuva olmaya 6zenen bir kisidir Cemil. Ona tam anlamiy-
la bir burjuva denemez. Sinif degistirmis ve yozlasmis bir adami anlati-
yoruz burada. Bunu segmenizin nedeni de sudur: Ozellikle 1950°den son-
ra Tidrkiye’de ¢cok buylk degismeler olmustur. Bu biylik degisim icin-
de birtakim yoksul kdékenli insanlar zenginlesmeye baslamislardir. Pa-
ra ile yasayan insanlara, 6zenmek, onlar gibi olmak zorunlugunu du-
yuyorlar.

Y.S. — iki arkadas arasindaki kopus nasil ortaya ¢ikiyor?

Y.G. — Bazi arkadasliklar vardir, anilara dayanir. Beraber olmak-
tan gelen bir arkadashktir. Bazi arkadashiklar vardir, fikri temellere
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dayanir. Bu iki arkadasin arkadasligi, baslangicta belki birbirlerine ya-
kin fikir iliskilerini icinde tasiyor ise de, bunlarin ayri kalmalarindan
ayri sartlar icinde olusmalarindan dolayl, dinya gorislerinde belli bir
farklillk oluyor. Buna ragmen, bunlar bir araya geldiklerinde, kendile-
rini iki eski arkadas gibi goriyorlar. Fakat bir siire sonra anhyorlar ki
bunlar eski arkadas degiller. Burada bir degisim séz konusudur. Bu ar-
kadaslik coker, yokclurken, yeni bir arkadaslik bashyor filmde. Yani
Kerim Afsar’in yerine Civan adli gen¢ bir ¢cocugun Azem’le arkadashigi

gelisiyor.

Y.S. — Bu c¢oenk nasil bir Kisiligi temsil ediyor?

Y.G. — Bir hizmetci cocuk bu. Azam, bu Civan’la arkadaslik ku-
rarken, ayni zamanda hikayenin gegtigi yorenin cesitli calisan insanla-
riyla, hizmetci, bahgivan, bekci ve oradaki insaat iscileriyle de iliskiler
kuruyor. Ciinkii Azem’in safi belli. Azem gaalisan insanin yaninda. Bu
tavri, Cemil’le olan arkadasliginin kopmasini aciklayabiliyor.

Y.S. — Film nasil sonuglaniyor?

Y.G. — Film, Cemil’in 6ldii mi, intihar mi etti, yoksa Azem’in ka-
fasindaki Cemil mi 6ldi sorusunu dusindirerek sona eriyor. Bu nokta
bilerek karanlikta birakildi. Seyircinin kendi kendine bir sonuca varma-
sini istedik.

Y.S. - Siz cezaevinden c¢iktifinizda «Yilmaz Guiey mitosunu yikmak
istiyorum» demistiniz. Bu film buna ne dl¢iide katkida bulunacak. Film-
de sizin oynadiginiz Azem’le seyircinin &zdeslesmesini amagladiniz mi?
Azem olumhi bir kahraman galiba.

Y.G. — Simdi Yilmaz Guney mitosu su kadar yilda olusmustur.
Onun igin bunu biz bir tek filmde yikamayiz. Yalniz genel aliskanliklar
ve genel olarak beklenen seylere ters diisen seyler vardir. Bugiline kadar
Yilmaz Giney yenilmemis bir adamdir. Dayak yememistir. Bu filmde
Kerim Afsar’dan dayak yemektedir Yilmaz Giliney ve el kaldirmamak-
tadir. tTstelik rolinin dnemi geredi Kerim Afsar, Yilmaz Gilineye goére
filme daha bir damgasini basmaktadir. Bu 6zellik bir parca «Umut»
ta da vardir. Zaten «Arkadas» birdenbire dogmus bir yapit degildir.
1966°da «Ben Oldiikce Yasarim»la baslayan ¢izginin bugiin daha gelis-
mis bir bicimidir. Ancak biz «Arkadas»la Tirk sinemasinda alistimis
anlatim bigimi olan 0Ozdeslestirme’yi Herek «yabancilastirma»yi 6n pla-
na aldik. Seyirciye yanilamn bir filmden baska birsey olmadigini unut-
turmamak istedik.

Y.S. — Peki «Arkadassin onceki filmlerinize gore ayrilan baska
genel oOzellikleri olacak 1 sizce?

6



Yilmaz Giney/ARKADAS

Y.G. — Daha onceki butin filmlerde Yilmaz Giney hikayenin igin-
de vardir ve hikayenin gelisimini saglar. Oysa adam burada sadece iz-
leyici, bir yerden sonra midahalecidir. Ben burada oyun ydninden sunu
belirtmek isterim: Mumkin oldugu kadar «oyunsuzluk» vardir. Hatta
bazi yerlerde su duygu bile uyanmalidir: «Yahu adam, iyi oynamamis
galiba.»

Y.S. — Bir de su var nij acaba? Onceki filmlerinize gore kisilik ge-
sitlemesi daha ¢ok gibi geliyor bize.

Y.G. — Bizim sinemamizdan s6z edeyim burada. Bizde iki Kisi var-
dir, biri kadmdir biri erkektir, kalanlar golge gibidirler. Belki bir kotu
adam girebilir Gc¢linci kisi olarak. Oysa «Arkadas»ta kiclcik bir sahne-
yi oynayan insan bile insandir. Mutlaka bu verilsin ve dstiinde durul-
sun istedik. Herkes kendi boliminin basrol oyuncusudur. «Arkadas»! ki
sa kisa bdlimlerden olusmus bir bitin olarak dislnebiliriz. Bazi olay-
lar vardir ki orada basrol oyuncusu figirandir, dyle olmahdir. Ornegin
«Arkadas»m randevuevi sahnesinde hakim unsur kadinlardir, orada
Yilmaz Giney’in hakim olmasina olanak yoktur. Ayni sekilde Sulukule
béliminde de ¢ingeneler 6n plana c¢ikarlar: basroldekiler figlramla-
sirlar.

Mlmaz Giney'ie bu konusma, Nezili Cos ve Engin
Avca tarafindan yapilmistir.



Forum

"Yalanci" ve
bazi gercekler

Mehmet EKGUN

Cikarsal zithklarin iyice yogunlastigi ve her c¢ikar gurubunun ¢i-
karlarina siki sikiya sarilip, onlari korumak igin dise dis bir micadele-
ye hazir bir bigimde beklestigi toplumlarda, edilgen yollarla dize ¢ik-
manin midmkin oldugunu (!) savunmak, halkin ekonomik imkansizliklar
sonucu olusturdugu ve acisini duydugu gergeklerden kacip sigindigr ha-
yal dunyasini bu yolda istismar etmek, egemen sinifin ¢ikarlarinin bo-
lazancibasiligini Gstlenmek anlamini tasir. Oyleyken bu tavri halka ya-
kin olmak (!) olarak gdrenler de yok degil. Sinemanin kapitalist top-
lumlarda halkin isteklerini dile getirdigini (!) ©6ne siren bu saskinlar
girdhn yoksulu daha yoksul, zengini ise daha zengin kilmaktan ote
hicbir niteligi olmayan kurulu dizenle bitinlesme icerisinde olduklarin-
dan, c¢aginin sorumlusu ve de tanigi olmak gibi iki temel ilkeden haber-
sizdirler. Gergekte, caginin sorumlusu ve de tanigi olmanin bilincini bey-
ninde ve yireginde tasiyan her kisi bilir ki, yiginlara distan bilin¢g gotu-
recek olan aydinlarin onlarla atbasi gitmesine imkéan yoktur. EGer ay
dm kisi yi§inlarla atbasi gidecek olursa, onun niteligi ilerici-devrimci
aydindan ¢ek, halk dalkavugu ya da kuyrukcu olacaktir kuskusuz. Bu
nedenledir ki, gercek anlamiyla aydin kisi, yiginlarin bir adim &éniinde
gider vs yiginlarin kendisine ulasmasi icin ¢aba harcar, onlara gesitli
yel ve ydntemlerle biling gotirmeye c¢alisir. Buna baglh olarak da, yi-
ginlarin yireklerinde barindirdiklari 6zlemleri sergilemekten ¢ok onla-
im bu 6zlemlerini gerceklestirmelerini engelleyen iliskileri sergiler. Bu
iliskilerin ¢dzimlenmesi igin sapilmasi gereken yola isik dismeye cali-
SIr.

Gelgelelim butin geri biraktiriimis dlkelerde oldugu gibi Glkemizde
de, ticari amaclarla ¢evrilen ve egemen sinif ¢ikarlarinin borozani olma
egiliminde bulunan filmlerde, icerisinde barindirdigr 6zlemler istismar
edilerek, yiginlara ters biling gotirilmeye calisildigina tanik oluyoruz.
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eHakkini almak* yerine, "hakkinin verilmesini beklemek» dusuncesini
yayginlastirarak etkin kilmak bigiminde beliren bu terslik, temelde, var-
o'an bir olgunun istismarina yaslandigi icin etkin olabilmekte, diger sa-
natsal faaliyetlerde oldugu gibi, sinemacilikta da bir karsi devrimci tav-
rin ortaya ¢ikmasina yolagmaktadir. Tez-antitez-sentez iliskileri icinde
devrimci tavrin ortaya c¢ikmasina yolagan bu egilimi; sinema sanatin-
da devrimci tavrin ne olup-ne olmadigini acia ¢ikarmak icin incelemek-
te yarar var.

Cok iyi bilindigi gibi, ister bilingli, isterse de bilingsiz olsun, her
insan daha iyi bir dinyada yasamak ister. Kafasinda kendine 6zgl bir
yasama modeli olusturur ve bu modelin gerceklesmesi igin didinip durur.
Bir insanin bilingli ya da bilingsiz olusunu belirleyen élcit, boyle bir 6z-
lemi icinde barindirip barindirmamasina degil, bu 6zlemini gergeklestir-
mek icin izleyecedi yolun ne olup - ne olmamasi gerektigi hususunda
takindi§i tavirla ortaya cikar. Bilingli insan 6zlemlerinin gerceklesme-
sini engelleyen faktdrlerin toplumsal iliskiler oldugunu gérip, onlar
gerceklestirmek icin bu iliskileri degistirme micadelesine girisen insan-
dir. Bilingsiz insan ise, 6zlemlerinin gerceklesmesini engelleyen faktor-
lerin kékenini gdremediginden, yurirlikteki iliskilere ragme'n 6zlemle-
rini gerceklestirme pesinde kosan ve bu nedenle de sirekli olarak dis
kirikhigina ugrayan insandir. Bu nedenledir ki, bilin¢li insanin dusleri,
bir 6lglide somuttur; bilingsiz insaninkilerse soyut. Sanat, bu 6zlemler-
den yola c¢iktiginda insan igin vazgecilmez olabilir. Cunkd sanati yarat-
tiran birtakim ortak titresimler, ortak etkilenmeler sézkonusudur. Eger
ki bdyle bir sey sézkonusu olmasaydi, sanat diye bir sey de olmazdi.
Gercekten de, Bukharin’in de belirttigi gibi, «gogunlugun tstiinde dur-
madigi, ilgilenmedigi bir sey yaratici disinceyi kamcilayamaz». Bu ne
denlerdir ki bir sanat¢gi bu 6zlemlerden yola koyulup, yiginlarin biling-
lenmesine katkida bulunarak devrimci hareketin 6zmel kosullarinin bir
an once olgunlasmasina yolacar, veya ters bir tavirla bu siireci (6znel
kosullarin olgunlasma siirecimi) yavaslatir. Tste tam bu noktada, yi§in-
lara biling gotirme araclarindan b;ri olan sinemanin islevi cikar ortaya:
Eger bir rejisor, var;tigr filmle halkin igcinde barindirdigi ézlemlere
ulasmasini engelleyen iliskileri sergiler ve bu iliskilerin ayiklanmasi
icin sapilmasi gereken yola 151k diserse, onun ortaya koyacagi film dev-
rimci bir karaktere sahip olabilir. Aksinde ise karsi devrimci.

Demek oluyor ki, sinemada, devrimci ya da karsi devrimci olus,
halkin icerisinde barindirdi§i &zlemleri sergileyip-sergilememeye degil,
bu 6zlemleri istismar edip-etmemeye baghidir. Diger bir deyisle, halkin
icinde barindirdigi  6zlemlerden yola koyulup, devrimci ya da
karsi devrimci filmler uretmek, pekald da olanaksaldir. Hattad karsi
devrimci nitelikte film Greten kisilere bakarak, devrimci bir sinema olus-
turma pesinde olanlarin da, halkin icindeki 6zlemlerden yola koyularak
halkla daha kolay bitinlesmeyi saglayacak film Gretmeleri gerektigini
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Mehmet Dinler 1 YALANCI

One sdrebiliriz. Gegmis donemde Kerime Nadir estetijinden yararlan-
maya calisan kimi hikayecilerimizin ortaya koyduklari hikayeler nasil
etkileyici bir kimlik kazandiysa, ki onlarin girisimleri eksikti, filmler
de ayni etkileyicilige ulasacaklardir. Turkiye halkinin kolaylikla mit ya-
ratma egiliminde olusunu saghkli bir bicimde saptayip, simf acisindan
sorunlara sokulan kimi ydnetmen-oyuncularin ulastiklari basari, bu ko-
nu hakkinda bize bilgi verebilir.

Bununla beraber sinemacilik seriivenimizi géz o6nlne alacak olur-
sak, Olkemizde uzun yillar, halkin icerisinde barindirdigr 6zlemlerin is-
tismar edilerek, karsi devrimci niteligi agir basan filmlerin ortaya kon-
mus oldugunu gdrlyoruz. Gergekten de, halkimizin  duygusalligindan
yola koyulan pek ¢ok rejisdr, onun daha iyi maddi kosullar icerisinde
yasama o6zlemini, birtakim rastlantili, (sézim yabana) dramatik 6gelerle
yukld filmlerle istismar etmistir: Bu filmlerde halkin 6zlemleri ilgiyi sag
lamak icin atmosfer olarak kullanilmis, buna karsihik filmlerde yurirliuk-
teki iliskilere ragmen bu &zlemleri gerceklestirmenin olanaksal oldugu-
savunulmustur. Yiginlari tevekkiile iteleyen bu olumsuz tavir, her olgu
gibi kendi zittini yaratarak olumlu olanin olusmasina yolagmistir. Olum-
lu olanin cergevesi icerisinde distunilmesi gereken filmlerde, yi§inlarin
Ozlemleri bir atmosfer olarak kullaniimakla beraber, onlarin ézlemleri-
nin gergeklesmesini 6nleyen iliskiler de sergilenmis, bu iliskilerin asil-
masi icin sapilmasi gereken yola 1sik distlmeye c¢alisiimistir. Son birkag
yil igerisinde Yesilcam sinemasinin dinamigini bu olumlu olanla-olum-
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suz olan arasindaki catismasinin olusturdugunu cekinmeden 0One »jirebi-
liriz. Ama karsi devrimci tavirda olanlar her donemde bukalemun gibi
renk degistirerek devrimci tavri benimseyenleri kosteklemeyi amacla-
diklarindan, bu dénemde de renk degistirmeyi ihmal etmemislerdir. Bu
yeni rengi, «olumluyu sulandirma» biciminde belirleyebiliriz.

Gercekten de, son zamanlarda cevrilen filmlerde, kimi olumlu film-
lerde vuruculugu saglayan o6gelerin, yiginlari tevekkile itelemek ama-
ciyla cgizilen atmosferlere tasindigina tanik oluyoruz. Bdylelikle hayatin
yasayan diyalektigini vermeyi amaclayan bir filmde devrimci bir simg
olan herhangi bir motif, sézkonusu olan filmdeki atmosferden koparila-
rak bir baska filme tasinmakta ve niteligi ters yiz edilerek karsi dev-
rimci bir kimlige birtindirilmektedir. Boylelikle olumlu olanin yarat-
mis oldugu seyirci kitlesi, bu kitleyi olumlu olana ydnlendiren motifle-
rin kullaniimasiyla sinemaya toplanarak olumsuz bir 6zle sartlandiril-
mak istenmektedir. Bunun en son ve en tipik érnegi, basroliinde Tirkan
Soray'in oynadigi «Yalanci»dir, f1).

«Yalanci», daha ilk bakista insan-maddi iliskiler ikigeninde sey-
redeni yanhs yargilara gotirebilecek bir nitelikte gdérindi bana. Soyle
ki: Filmin baslangi¢ kesiminde, biylk bir coskuyla nikdh dairesine ko-
san ve nikahlanaeadl gencin nikadha gelmedigini géren Tirkdn Soray,
kaldigi eve doénince onun kendisine birakti§gi mektubu bulup okuyarak,
parasi bol bir kadinla evlenmek iizere oldugunu 6grenir ve insani ilis-
kileri maddilestiren carka lanet eder. «Parayla evleniyor... Parayla...
Para benden guzel geldi... Daha glcld, daha gekici...» diye sdylenir. Ar-
dindan zengin bir koca bulmak icin prenses kiligiyla Uludag’da bir ote-
le gidip yerlesir. Orada tanisti§i sahte pamuk kiralhiyla evlenmek (ze-
reyken, gonil verdip-i otelin yoksul kemancisinin pesinden kosar. (Ki
Tirkan Soray, evlilikten vazgectiginde, pamuk Kkiralinin «kirathginin»
sahte oldugunu bilmiyordu.) Parayi tepip, gonlinin sesini kargilik».z
birakmamaya calisir. Soyut planda disunuldiginde bu iki degisik evre
maddi iliskilerin insani degerleri, genel planda, ezemiyecedini kanitla-
mak icin dizenlenmis gibi gozikebilir. Ama bu yanilticidir. Cunk{ bu
cercevenin ardinda sergilenen temel distinceye sokuldugumuzda, filmde,
ne insant iliskilerin metalasmasinin olumsuzlugunun, ne de biitin bas-
kiara ragmen insanin iginde saglam bir 6z tasiyabileceginin verilmek
istenmedigini goruriz. Gergekten de, bu filmde, insant iliskilerin met’-
alasmasi verilirken belli bir ana dustnceden yola koyulunmuyor. Pamuk
kiralinin meteliksiz bir sahtekar, kemancinin ise milyarder olmasi ve
Turkdn Soray’'m da gdnlinden gelen sese uyup zengin bildigi kisiyi te-
perek, yoksul bildi§i ama gercekte zengin olan kemanemin pesinden kos-

(1) «Yalanci- (1973). \6netirien/Melimet Dinler. Senaryo/Safa Dnal, Goérintd ydnetmeni
Krilon flyadis Oy./Tirkan S$Soray, Ayta¢ Arman. Oreim Sonat. Tufan Girav. Yapim J

Melek Film. Renkli.
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masl, iliskileri met'alastirmamak suretiyle insanin mutlu olmasinin her
zaman mimkin olabilecedi gibi mistik bir tezi beslemektedir. (Bir an
icin Turkdn Soray’m verdigi karara uyup, zengin bir koca buldum diye
sahte pamuk kiraliyla evlenmis oldugu disundlsiin.) Tipki masallarin
sonunda oldugu gibi, dogrularin daima mukafatlandiril masini andiriyor
bu. Oysa gercek anlamiyla toplumsal olani vurgulayabilecek olan bir
«Yalanci», askina ragmen parayla evlenmek zorunda kalan genci bu
davranisa iteleyen nedenler lzerinde kurulmaliydi. Bu yapilmadi. Ve so-
zUind ettigimiz nedenlerden o6tird, olumlu olanin kimi motifleri kulla-
nilaiak. olumsuz olani tezgdhlamaya yaramaktan 6te bir kimlige ulasa-
madi.

Bu bakimdan «Yalanci», olumlu birka¢ motifin sulandirilmasina so-
mut bir drnek teskil etmektedir. Bunun disinda kalan birtakim &nemli
saptirmalar daha yok degil. Sézgelimi. insanT degerlerini para karsisin-
da terkeden sevgilisine lanet eden Tirk&n Soray’'m, bu duruma yol.acan
iliskilerin Uzerine yurimesi gerekirken, gicli olmanin ancak paraya sa-
hip olmakla mimkin olabilecegini disunip, zengin koca avina g¢ikmasi,
énemli bir saptirmadir. Ote yandan Tirkan Soray’'m yaninda calistig
isverenin oldukc¢a sirin-cana vakm ve iyiliksever gosterilmesi, bir diger
saptirma olarak beliriyor.

icerikte gbze ilisen bu saptirmalar, bicimde de etkisini géstererek
birtakim carpikliklarin ortaya c¢ikmasina yolagmaktadir. Filmin kurgu-
su ¢ogu kez inandirici olmaktan ¢ikmakta, bir dizi rastlanti ile omurga-
siz bir gérinim kazanmaktadir. Bu agidan bakildiginda, insani dram
denilen bir odaktan yoksun oldugu, sadece yiginlarin 6zlemlerinin bir
atmosfer olalak kullanilmasiyla filmin gelistirilmis oldugu goruldr.
Oysa zengin koca avina gikan Tirkan Soray’m kirailiginin sahteligini
bilmedigi Adanali pamuk kiraliyla evlendigi taktirde ortaya cikmasi
mimkin olan durum, Uzerinde durulmasi gereken bir dram olabilirdi.
Ayni sekilde, parasi igin evlendigi kadinla olan iliskileri icerisinde, Tlr-
kadn Soray’'m sevgilisinin igerisinde bulunacadi ruh hali, veya yukarida
da belirttigimiz gib;, onu bdyle bir davranisa iteleyen nedenler, yine ko-
nuluk dramlardir. Ama bu dramlarin carpitilarak islenmesi bile, olum-
suzu ayni ustalikla tezgahlamayi olanaksiz kilacagindan olacak, rejisor,
rastlantilarla gelisen uyduruk bir konuya filmi yaslamayi daha uygun
buldu.

Sonugta' «Yalanci»nin Yesilcam  Sinemasi’nin  dinamigini teskil
eden olumlu olanla-clumsuz olanin ¢atismasina, olumlu olani sulandira-
rak, olumsuz olandan vana katilmak amaciyla dretilmis bir film olarak
distinilmesi gerektigini ileri surecegim.



Ulkeler

GUSTAVO DAHL
TOMAS GUTIERREZ ALEA
FERNANDO SOLANAS

LATIN AMERIKA SINEMASI NIN

DURUMU VE YONELIMLERI

1971 Pesaro Senligrnde diizenlenen agik oturumda Gustavo Dalii. Tornas Crutierre/
Alea, Feniando Solanas ve cgesitli dergilerin sinema yasarlari bir arada.

Bu birlesim, 1971’de Pesaro’daki, Uluslararast 7. Yeni Sinema g0s-
terileri sirasinda, sinema agisindan, Ulkelerinin temsilcileri sayilabilecek
yonetmenlerin katilmasiyla gergeklestirilmistir: Brezilya, Kiba, Arjan-
tin : Yeni Sinema’nmi en biytik asamaya ve dneme ulastig t¢ tilke.



Okunusun rahat anlasilir ve agik olmasini saglamak icin, konusmayi,
soru - ccvap’larla kesmek yerine dogrudan dogruya aktarmayi yegledik
bu arada, konusmalarin, yonetmenler ve gazeteciler arasinda daha 6nca
ele alinmis ve incelenmis bir konuya dayandigini da hatirlatmak yerinde

olur.

Konugsmalarin yeterince agiklayici oldugu distincesiyle, béyle bir tar-
tirmanm «yeni» olan tarafini belirtmekle vyetinecediz: ilk defa olarak
Ulkelerinde oncli sinemanin temsilcileri olan U¢ yénetmen degisik ve Us-
telik zaman zaman da karsit kosullarda strdardukleri calismalari konu-
sunda tartisiyorlar. Latin Amerika sinemasinin yollan ¢ok ¢esitli.

(Positif’in notu)

GUSTAYO DAHL: Brezilya’da durum iki agidan ele alinabilir; kil-
turel ve ekonomik; kultirel agi ayni zamanda siyasal da oluyor.

Ekonomik alanda durum soyle: Bir yildir, Brezilya hiikiimeti sine-
ma enddstrisini korumak icin 6nemli tedbirler aliyor, parasal yatirim
destegi bile olabiliyor. Yilda yuz film civarinda olan yapim hacmini art-
tirmaya variyor bu.

Kltirel agidan ise; kendi durumuyla Kkesin olarak uyum igin-
de olmayanlara karsi, hikimetin baskisi zorlu oluyor. Az gelismis Ulke-
lerde kiltdr bir «sol» olayl. Hiklimet kendi yoninden ¢ok kesin tedbirler
aliyor. Sansiir tim haberlesme araglarinda 6zellikle uygulaniyor. Orne-
gin Brezilya’da T.V.u konu alan bir dergide ¢alismak istenince, 6nce fi-
sinizin ulusal haber alma &6rgitiine gitmesi gerekiyor. Yedi yillik asker?
diktatérligun sonucu -bunun t¢ yili, gercekten her yerde, her karsi koy-
may!1 azginca yok eden bir diktatoriin- sinema alaninda, gelismis ve ger-
cekten olanakh br hareketin kisisel gorgi ve deneylere donismesi ola-
rak belirleniyor, oysa kiltirtin genel gdérinimiinde, gérevinden ¢ok sey-
ler kaybettiren bir gerileme meydana geliyor.

Demek istiyorum ki, Brezilya’da durum mdthis bir sekilde polari-
yor ().

Boylelikle hiikiimetle micadelenin tek yolunun tam kanunsuzlukta
oldugu sonucuna varihiyor. Oyle ise, kultir iki su arasinda -kanunsuz-
luk ve katilma- se¢im yapamiyor. Genel terimlerle konusuyorum, sdyle-
diklerime karsit olabilecek 6rnekler de var, fakat simdilik duruma ge-
nel bir gorisle bakmak daha ilgi cekici. Hemen hemen dinyada izledi-
gimiz bir seyi de gdzden uzak tutmamali diye disinlyorum ayrica: Ge-
nel bir kidltdr bunalimi, «seckin akademik topluluk» ya da «aydin buna-
limi» diye adlandirabiliriz bunu.

Brezilya’nin 6zel durumu da evrensel olusumlarla ayni diizeyde. Bu-

11 Polarmak: Dogrudan dogruya kendi kaynagindan ¢ikan hir 1sigin yansidiktan ya da
kirikliktan sonra ozellik gostermesi.
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Glauber Rocha / ANTONIO DAS MORTES {Brezilyn"

na karsin bdyle bir ortamin -sinema yapan- kim olursa olsun ¢alismaktan
alikoyacagini sanmiyorum.

Olanaklar el verdigince, her zaman sinema yaparak ugras sirduri-
lebilir.

Hemen her seyde tavir bu, olanaklar tikenince de baska bir sey
yapurir.

Uygun gelmiyen bir dizen icinde calismak gerekliligi, kesinlikle ye-
ni olmamalarma karsin birtakim sorunlara yol agti. Devrimde oldugu gi-
bi sinemada da timi bir iktidar sorunu, bir diizen icinde varolan sine-
mada, gig¢ bizim yapitlarimizda toplanmakta.

Bu da demektir ki, «Brezilya enddistriyel tretim aygitiyla» konula-
r1 isleyebilmek icin, ekonomik alanda gegerli filmler yapmak zorunlu,
ve bunda da bir geliski gérmemeli.

Brezilya sinemasinin tim siyasal dislince evrimi, onu su sonuca ge-
tiriyor: biz halkin sevecedi «popiler» filmler yapmak zorundayiz, sine-
mada siyasal hareketin temel kosulu bu).

TOMAS GUTtERREZ ALEA : Kiiba’da durum dogal olarak, tam
tersi. Baska sorunlar varsa da, Brezilya sinemasinin sorunlari yok biz-
de, soyle ki: Biz iktidardayiz, ugras baska alanlarda ve her dizeyde
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strdlriluyor: Bilgisizlige karsi savastan -bizim udlkelerimizde, ardinda
buyik bir somirgelesme ve ezilme tarihi yatan tehlikeli sorun - zamin
zaman devinimin igine karisabilen gizli ve surekli karsi koyucu akimla-
ra kadar. Bunun sinemay! ilgilendiren yani, yapinin hi¢ degismedigidir.

Cekimden, go6sterime kadar -dagitimla birlikte- sinemaya deggin
sorunlari 6zerk bir kurulus olan iCIAC (Kiiba Sinema ve Sanat Ensti-
tist ) cdzuamler.

Amag, sinemay! tim boyutlariyla gdrevlenmek, cesitli yollari dene
mek olmahlidir. Yalniz bu, «iste yol, izlemek yeterli» demeksizin, 6nsel yar
gilarla yetinmeden, bizim disimizda kalan ornekleri ya da basamagin en
ist noktasini one siirmeksizin olmalidir. Bizim durumumuz ugrasi pra-
tikte sdrdirmeyi 6ngorir. Zorluk, devamli gégus gerilmesi gereken ol-
gularla karsi karsiya olmanuzdadir.

Kultir Kongresi (i) Kiiba gergeginin dramatik bir gérianiminid or-
taya koydu: Kiltirel alanda ¢ok geciktik, neden de olanaklarimizin dar-
Iigr. Ornedin yeterince 6gretmenimiz yok, atihm yapmamiz gerekmesine
karsin kaynaktan yoksunuz. Bir zaman bizi dogal olarak harekete geci-
recek duslincesiyle, aslinda basarili olan «alfabe kampanyasi»na giris-
mistik.

Yanilgimizi anladiktan sonra vazgectik. Belki de, bizim durumumuz
da daha fazla gu¢ sarfedilmesi gerektiginin bilincinde degildik.

Bizi ilgilendiren yonu ile, egitici sinemanin gelisimi, film yapimcisi
olarak degil de, egitici olarak da yer aldigimiz sinemacilar grubunun ug
raslarmin bir sonucudur. Yani, sinema calismasi ile ilgili, baskalarina
verebilecekleri seyleri, zorla ellerinde tutan Kisiler gibiyiz biz.

Bu her alanda 6nemli. Halki kiltirel gelismeye ydneltmek gereki-
yor. «Sozde iyi olmak» Kkesinlikle yok. Yalnizca bildigini iletmek var
bencil duygulara kapilmaksizm. Sinemay! bu 6gretici acidan ele alirsak:
olgular, olusumlar ortada; bilinclenirsin ve film yapilir (altini biz ¢izdik.)

Baska bir dizeyde, Santiago Alvarez’in yonettigi, 6zellikle «yaftalik
gazete-film», ve birgok belgesellerle seslenen, militan sinsma var. Bu
alanda halkla bir bildirisim araci olusturan, dogrudan dogruya militan
belgesellerden, daha genis bir kaltirel yapiya sahip, deneysel belgesel-
lere kadar cesitli yonlenmeler oluyor.

Konulu filmlere gelince: Simdilik az sayida, ayni ozellikleri tasiyor-
lar. Belgesellere iliskin kesin rakamlarim yok, fakat bu sene ¢ikan bir
kac konulu filmi isaret edebilirim: Manuel Octavio Gomez’in, renkli «Los
dias del Agua», benim ydnetimimdeki «Una Pelea Cubana Contra los
Demonios». Bu siralarda Humberto Solas’in «Hojas»1 bitiriliyor ve «Pa-
ginas de Diario de jose Marti» lzerine calisiliyor. Miguel Torres’in yo-
nettigi, Sili’ye deggin bir filmi de sayabiliriz. Sonra Monolita Herrera,
Playa Giron’un serliveni tzerine bir yapita basliyacak ki bu yapitta bas-

1 1971'dcki Birinci Kultur \m E§itim Kongrosi kastediliyor.
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Tomas Gutierrez Alea/lUNA PELEA CUBANA CONTRA LOS DEMONIOS (Kiiba)

lica yarar, kagis konusunun islenmesi, gerceklere epeyce yaklasan bhir
karakter ¢izimi ve belge toplama calismasi sonunda olaylarin yeniden
yasatiimasidir.

Daha genclerin harekete ge¢cmesi énemli. Yenilerin ylkselmesi so-
runu var.

Moiiolita Herrera, Miguel Torres belgesel filmler ve asistanlik yap-
mislar arasinda. Yonetmenlige ge¢cmek, sunulan fikir ve Kisisel olanak-
larla bagintili olanak bir birikim sorunu. Eger bir ydnetmenin ilgi ¢eki-
ci, yararh bir fikri ve de yapim olanagi varsa bu proje hemen gercek-
lestirilir. Dagitima gelinee, gezginci sinemalarin c¢alismasi ¢ok dnemli.
Adanin en geri kalmis yerlerine kadar gidiyorlar. Cok 6zel bir gorevi
var bunlari yonetenlerin.

Baskentteki islenmis kultiurel Gretimle en tecrit edilmis yerler ara-
sindaki iliskileri sagliyorlar, koylilerle tartisarak deneyleri artiyor, zen-
ginlesiyor.

FERNANDO SOLANAS : Size Arjantin deneyini anlatacagim. Si-
nema bir kitle haberlesme araci, 6zellikle bir siyasal ara¢ olduguna go-
re, Ulkenin ulusal politikasinin bir ¢éziimlemesini yapmadan sinemadan
sozetmek zor olur, Son YikicilHareketleri Onleme Kanununun da belirt-
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tig1 gibi, Arjantin i¢ savas halinde. Bitin dustince bildirisim araclari
ve ulusal 6gretim kurumlan gibi sinemanin da durumu aci. ideolojik, as-
ker? ve polisiye denetim herseyde etkin. Tim demokratik &zgurliklerden,
ulusal ve halkgi girisimlerden uzak olan Arjantin’de yillardir yasa.,.in
bir sire¢c bu. Tam tersi, ulusal uyumsuzluklarin koklulestirilmesine giden
bir davranis var. .

Arjantin sinemasina gelince: Iki diizeyde inceleyebiliriz. Bir yandan
genellikle dizenle ayni dogrultuda olan, yine ikiye ayirabilecegimiz bir
sinema ki tam, ticarf Amerikan sinemasi érne§i ve siyasal durum nede-
niyle krizde olan, sinirli varhi§gi ve celskileri ile 6zetlenen, «Yeni Arjan-
tin Sinemasinin ikinci kusak temsilcileri, 6te yandan, hikimet deneti-
minin yani resmi ve siyasal denetimin disinda belirmeye baslayan bir
sinema. Bu bizim «Cine de Liberacion» (Ozgirlik Sinemasi) diye adlan-
dirdigimiz, halk Kitlelerinin &zgurlugd sorununa bagl bir sinema.

Diyebiliriz ki, gerceklestirmekte oldugumuz sinema agikca siyasaldir.

Bu, Arjantin’de ulusal oldugu sdylenebilecek tek sinemadir. Resmi
sinemanin yutturucu ve kiltir sorununun bir uzantisi oldugunu sdyler-
sek, konusmaya deger birsey kalmaz saninm.

Bizim atilimimiza gelince, ¢ yil 6nce yeni bir yolun denenmesiyle
basladi: sinemayi politik agidan yenilemeye karsi idi, varolan dizen igin-
de ¢alismay! 6ngoriuyordu. Degisik ve bagimsiz bir bicimde, kiltirel ol-
dugu kadar anlatimda da yeni, «gergcek» dzgurlikcu tavri) kabullendik.

Baslangicta varsayimdan ote birsey degildi bu: Gelenekselin disin-
da higbir ideolojik kosullanmaya girmeden nasil gergeklestirebilirdik di-
suncemizi ?

Bodylece La Hora de los Hornosda yola ¢iktik.. Bunun yararlihiginin
kaniti da yoktu elimizde, tstelik dagitimin nasil olacagini da bilmiyorduk.

Ug yi gecti, tam olarak arzuladigimiz olmadiysa da, umut verici,
sevindirici bir sonug elde ettik. Dizgenin disinda da degildi ustelik yap-
tigimiz, ¢ogunlukla, dagitimiyla sorumlu, politik ve halka bagl kurum-
lar iginde gerceklestirildi.

Kiyida késede kalmis ya da bir yeralti sinemasi degildi bu, tam kar
siti birtakim nesnellikleri gergeklestirmek icin drgutlenmis halkin sine-
mastydi. Filmin dagitimi bitisinden bir yil sonra oldu. Halk &rgitlerinin
yOneticilerine, biling alma ve harekete ge¢irme araci olarak sinemanin
da, siyasal harekete katkisi olacagini 6§retmek gerekliydi. Bu ilk etap
zor oldu. Siyasal 6rgutlerin dizgin ekonomik olanaklarini, degisik ¢alis-
ma yontemlerini g6z 6nunde bulundurmak zorundaydik. Sorumlular ilgi-
li fakat stpheci bir tutumdaydilar. 1970°'de 6zglrlikcid ve siyasal bir si-
nemanin dagitimi, sendikalarin, dgrencilerin, siyasal kuruluslarin érgut-
lenmeleri yoluyla gergeklestirildi. Universitelerdeki ve sendikalardaki
gosterilerin disinda 20, 30 ya da 50 kisilik gruplara 800’den fazla kigcilk
gosteri dizenlendi. Sonu¢ olarak 25000 kisi bunlan izleme ayncaligma
sahip oldu denebilir. Siyasal yaklasimlarina, ilgilerine gdére bu gruplari
olusturmal isini de drgut Gzerine aldi.
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Arag¢ olarak kullanilan, politik kurumlar taiafindan diinyaya, egi-
limi olanlara, devrimcilere, bu gruplarin giincel politik ugraslarina bagh
kimselere sunulmus bir sinemaydi bu.

Gosterilerden sonra ulusal )>olitikanm gilincel olaylari tartisiidi. Bu
yil 50.000 kisiye ulasmayi amagladik. Yeni Arjantin Sinfcmasi‘in higbir
filmi bu rakama ulasamadi.

Dogal olarak, kitlelerin sorunlarini konu edinen b;r sinema da, ul-
kenin ¢ogunlugu gibi kara listeye giriyor, ve dagitim olanaklari da, ya-
ri gizli, kanunsuz siyasal eylemlerin degisikliklerine uya.ak Miinii olu-
yor; fakat bununla birlikte, gdrsel-isitsel pedagoji de dahil olmak lize-
re, degisik tipte film yapan, politik drgitlerle calisan, 6zglrlikcld sine-
ma gruplarinin gelismelerine isaret edilebilir. Simdi, baslangigta basit
bir deney olan, bilinen hi¢bir sinema siniflandirmasi ve tarzindan ¢ikma-
yan bir gelisimin olusturduklarini anlatabiliriz.

S0z konusu ettigim, propaganda ve eylem filmleri olsalar da. yal-
nizca etkileyici belgesel filmler degil, herzaman siyasal ve militan sine-
ma anlayisiyla gincel olaylardan alman, Arjantin'in bugin gecirmekte
oldugu donemlere deggin, daha yaygin ¢alismalari da disiniyorum. Bu
sinemanin konulari, siire¢’in en stratejik noktalarina kadar uzaniyor. Salt
karsi haberalma igin gerekli olanaklardan yoksun oldugumuza gére, bu
konularin, zaman iginde en buyuk gecerliligi elde etmek zorunda olan
bir birlesimini gergeklestirmek zorundayiz.

Bu ugrasin sonuna varmanin gi¢ oldugunu saklamiyorum sizden.
Yuriarlikteki yasalarin kiydigi, diizen disi sinemanin gergeklestirilmesi-
ne gelince, yine de, deneyler iyiye dogru yoénlendirilebilir ve elde edile-
cekler énemlidir.

Urinimizin dagitimi sorunuyla ayni dogrultuda bizi 6ncelikle di-
sundiren, militan, siyasal sinemanin, 6zel dagitim yollarinin saglamlas-
tinlmasidir.

Bu noktanin lzerinde duruyorum, ¢inki, bugin dinyada yasamak-
ta oldugumuz biaylk sinif catismasinin genellesmekte oldugu verisine go-
re, bizim ulusal politikamiz, uluslararasi bir politika olmak yolunda.

Dogal olarak, somurgelikten kurtulma sireci, gercek bir Latin Ame-
rika kaltirinan onaylanmasi siirecine variyor, bu agikca siyasal bir ol-
gudur, ve siyasal yonetimin ele gecmesi, ulusal' sosyalist atilimlarm ger-
¢eklesmeye baslamasiyla, kitlenin, halkin olgusu durumuna gelecektir.

Emperyalizm icin buyuk celiskilerin varhi§i ve cok yakinlarimizda
(Kiba ve Sili'de) sosyalist tlkelerin ve devrimlerin varligi bizim de ya-
kinda savas sirecine girecegimizi gdsteriyor. Bu anlamda, kendimize
sordugumuz soru su: kullandigimiz gerecten hareket ederek, catismanin
deney ve niteliginin goruntisinid, daha batin ve daha gergekci olarak,
halklarimiza nasil iletebiliriz? Gorintd yaraticilarinin sorumlulugu cok
blylk: cok az anlatim ve haberlesme araci, sinemanin etkinligine ve ger-
cekligine sahip. Estetigimizin se¢cimi de buradan oluyor: sinema icin si-
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nema yapmak istemiyoruz ve boylesa bizi hic ilgilendirmiyor (altim biz
cizdik.)

ilk calismamiz, sinemanin kritigi oldu, cinki, simdiye kadar ve bi-
tin zamanlarda sinema, bizim ulkemizde, kentsoylulugun (burjuvazinin)
ve yeni somirgeciligin araci oldu. Bu kritikten hareket ederek, filmimi-
zi, bizi daha ilgilendiren sonuglarda kullandik; baska bir deyisle sinema,
somirgeciligin 6nlenmesine ve somut insanin 6zgiarligine, ancak bu
yolla hizmet edilebilir.

1970 yillarinda, Latin Amerikada, etkili ve ilgi gekici siyasal si-
recler belirmeye bashyor. Bir yandan, kesin olarak fasist dogrultuda, bu-
gln yayilimci ve yeni somirgeci nitelik kazanan biyuk bir ekonomik
gelisme ocaginin emperyalist yonlenmesi var. Bu 0Ozellikle Brezilya’da,
Latin Amerika’yi ilgilendiren ekonomik egilimlerin tartisiimaz oldugu ul-
kede boyle: Birlesik Amerika'nin, Latin Amerika bekgiligini Brezilya’ya
verdigi belli.

Diger yandan, Sili'de sosyalizme dogru bir atilimin baslangici, Pe-
ru ulusgulugunun cikisi, tim gineyin durumu, Arjantin’de, Uruguayda,
Bolivya'daki evrim, giderek belirginlesen, ulusal siyasal gelismelerin do-
gusu gibi, gelecek yillarda daha da kesinlik kazanacak degisimler var.

Bizim fikrimizce, Arjantindeki siyasal durumun en gerilimli devre-
sine giriyoruz ve gelecek aylar olaganistii olaylara tanik olacak.

Uruguay slrecinin koklulestirilmesi, Brezilya'nin gézdagi veren en-
gelleyici tutumu ile, Arjantin ve Brezilyadaki gerillalarin benzesmeleri,
Arjantin ulusal burjuvazisinin gerilemesi ve siyasal siirece egemen ol-
ma Olcllerinin yetersizligi zorlu bir gelisme siyaseti izleyerek, emperya-
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lizm’e bagimhhgi altmda Brezilya ulusal burjuvazisinin gelismesi ve sag-
lamlasmasi, Sili’de, baska bir anlamda olsa da Peru’daki gibi bir daya-
nagin gerekliligi ve buna benzer bir dizi olay, gelecek yillarda, bizim bol-
gemizde simdiye kadar Taslanmamis, her seferinde daha acikgca savasgl
bir dizi catismaya etken olacak.

Ozetlersek, 70 yillarinda Ulkelerimizin ézgurliik sorunu her zaman-
kinden daha az tek basma birakilmis olacak; dahasi, bu sireglerden her-
hangi birinin gelismesi ve saglamlasmasi, bir dizenlemeyi ve Latin Ame-
rika devrim savasinin gelismesini gerektiriyor. Bizim eylemimiz, hangi
yonde savasa dayanak olabilir, edinilen bilgileri degistirebilir? Ortaya
¢cikan soru budur. Brezilya’nin durumuna karsin, gorilen suskunluk-en
azindan Arjantin’de, ki Arjantin gene de bunun en ¢ok konu edildigi ul-
kedir- ilgi cekicidir. Bu bir drnektir.

Bizim igin, gelecek yillarda yasanacak ulusal, siyasal gergek, agir-
higininlénemi dlgisiinde, gunluk calismalarimiz iginde dnceligin, bizim ve
diger Latin Amerika Ulkelerinde ayni dogrultuda calisan butin yoldas
gruplarin drdnlerinin aligverisine ve haberlesmenin  giglendirilmesine
verilmesindedir.

GUSTAVO DAHL : Solanas’'m sdyledikleri dogrultusunda konusa-
cagim, fakat, daha ¢ok, heniiz konu edilmemis, Brezilya sinema olayinin
bir bélimunin toplu gorinimind vermek istiyorum.

Solanas’m soyledikleri, Brezilya ve Arjantin gibi iki tlkedeki, fark-
lihiklarin ne kadar biylik oldugunun kanitidir. Brezilya'da, hicbhir yan
gizli kanunsuz eylem olanagi yok, sendikalarin anlatim 6zgurligu yok,
sivil olarak orgltlenmekte olanaksiz gerceklesmesi olanakli drgitler ise,
yalnizca sildhli devrimci ¢atismay1 dngérenler.

Bol soylev ve falciliklar iginde sagcilar tarafindan ansizin bastinl-
diimiz «Django’culuk» (‘) gibi bir deneyden ¢ikiyoruz.

Latin Amerika’da en cok Brezilya solu, dustugi yanilgilari ortadan
kaldirmak zorunda ve bu ylzden bizim siyasal sorunlanmiz, somut bi-
rer stratejik soruna dénlsuyor.

Yedege alinmis islevini yitirmis tim bir iletisim kesimi var ki, si-
nema da icinde. Solanas’in Arjantin'de yaptigi gibi bir sinema yapma
olanag ilgi cekici degil, ozellikle, ¢calismalanni sirdiiren siyasal drgitle-
ri ilgilendirmiyor, onlarin yapacak baska isleri var.

Gozonune alininca, yalnizca kiguk bir kesim, ya da daha genis ola-
rak ginin birinde yararlanitlacak bir propaganda ve etkileme aracinin bir
parcasi olarak kabullenilmesinin gerekcesi de bu ;fakat su siralarda, de-
digim gibi, érgutlenmelerin durumu gergekle karsi karsiya, yani cok zor,
ve sinemacilarin ¢ok kesin tutumlarinda, kiltlrel agidan yansiyan da su:
militan sinema sdz konusu olsa da, yaptigi is pek devrim igin degil. Bre-
zilya'da, sadece kesin bir kanunsuzluk icinde olanlarin sahip olacagi

1 Joao «Djnnfro- GoiUart baskanhiginda hi'tkimpte yapilan basvurma.
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duygular bunlar. Bugiin hepimizin belleklerinde olan, «Devrim yapilir;
konusulmaz» anlaminda bir sézi 6grenmek gerekti, ¢linkii «Konusan bil-
mez ve bilen s6éylemez.» (')

Brezilya'da, 0Ozellikle genclerin uygulamaya basladiklari baska bir
cikis olanagindan séz etmek istiyorum. Dizenin disinda. 16 mm filmler
yapiyorlar ve parasal olanaklari da kendileri sagliyorlar. Bunlar, yaban-
ci ve anlatimhi bir tavirla, mathis bir anarsizmin sindirildigi, deger 6lcu-
lerini yok eden, sadece siyasal ydnden degil, psikolojik yonden da bas-
kiya karsi savasin belirlendigi filmler. Bu sinema-ge¢miste konusulabilirdi
¢unkld o6nemini yitirmek Uzere-gergekle karsi karsiya gelince, celiskile-
rini, ulasilmasi gereken bir sonuca gdre hareket edebilme yetersizli§ini
kanitladi; bu yizden bir yandan biyuk sehirlerdeki azinhklarin, 6te
yandan bazi seckin gruplarin olusturdugu, &nceden kabullenmis toplu-
luklarla sinirh kaldi.

FERNANDO SOLANAS : Butin bu konular genis ve karmasiktir.
Deneyimizin ve durumumuzun anlasilmasini saglayacak, bazi yargi 6ge-
lerini vermek istiyorum. Farkedilmesi gereken ilk nokta, Latin Amerika
Ulkelerinde, ortak geg¢mis, ortak 6zglrluk tasarisi, ortak disman gibi,
U¢ birlestirici unsur varsa da, her Ulkenin kendine 6zgl bir i¢ siyaset
gecmisi ve bir siyasal streci oldugudur. Yollarinin ve dzgirlik tasarila-
rinin ulusal karakterleri, yalnizca devrimci glclerin etkisiyle degil ulu-
sal guclerle de, daha 6nemlisi dismanin kendisi tarafindan belirlenmis-
tir. Siyasette ve, daha az olarak sinemada tek bir ugras bicimi yoktur.
Bizi ilgilendiren yond' ile, sinemacidan cok, bir militan gibi gorevlendigi-
miz sinemadan, amag ve ereklerin hizmetine verdigimiz bir anlatim ara-
ci olarak yararlaniyoruz, (altini biz ¢izdik).

Arjantin'in durumu, Brezilyaninki gibi degil ve ikisi arasinda bir
baginti kurmak benim igin olanaksiz, ¢iinkd Brezilya’ya deggin butiun bil-
giler yalizca arkadaslarin ilettigi verilere gore; déyle ise bu ok sinirh
bir bilgi.

Fakat, dedigim gibi, sivil savas halindeki Arjantin’den bahsetmek
istiyorum. General Lanusse, gecen yil sonu sdylevinde, orduya, bagim-
sizhktan bu yana ikinci defa eylem halinde oldugunu sdyledi. ilk muda-
hale, gegcen yuzyilin ortalarina uzaniyor: Daglarda ve Ulkenin igindeki
direnmeyi yok etmek s6z konusu idi.

Ordu neden harekete gecti? Clnku, Arjantin’de durumun bayuk bir
degisiklige ugradigr goruldi: Peron’un dislsinden 1969’a kadar siren,
salt koruma ve direnme siyaseti bitti; atilimci bir evreye giriyoruz. 1969’
dan bu yana, halk savasindaki deneylerin birikimi ve 15 yillik direnme-
nin yontemleri, nitel bir atilimi gerceklestirmemizi sagladi; fabrika ve
sehir isgalleriyle, kitle savasi belirgin bir bicimde yayginlasmis iken, de-

fi Brezilyali Andrca Tomacri'nin ilk uzun metrajli filmi -Ban?, Bang, Ban”-in bir se-
kansnim ciimlesi.



gisik sehirlerde, kendiliginden baskaldirmalar olunmaya basladi. Bugin
varolan silahli &érgitler, eski merkezci ya da kirsal :avas kavramindan,
0zglrlesme ve silahli halk savasi stratejisine uzanan sehir gerillasi kav-
ramina gecis gibi bir degisim sirasinda dogdu.

Hicbir basinda yer almamis, birtakim veriler saglamak agisindan
soyliyorum, 1970°de Arjantin’de, yalnizca lojistik bicimde degil agikca
iktidar1 ele gecirmeye yonelik kesinlikle siyasal anlamda, 300°den fazla
silahli «harekat» yapilmistir. Bu devrimci eylem, gerilemenin aksine,
glnden giine ilerlemektedir. Yalniz kitle bildirisiminde degil, kontr-ge-
rilla, 6lum, iskence ve benzeri bicimlerde Arjantin’de yogun bir bastinci
eylem vardir. Bununla birlikte, Arjantin kitlelerinin savas¢iligi ve érgit-
lenme sireci savasi, ordu icin yiritilmesi kolay olmayan bir hale so-
kuyor ve saldirgan bir tavirda olmaktan ¢ok - Brezilya ordusunun olabil-
digi - bir korunma evresi icinde, geleneksel hikiumet bicimlerine donus
yoluyla, siddeti ortadan kaldirmaya kalkisiyorlar.

Arjantin burjuvazisi, parasal gelisme sirecini saglamlastirma tasa-
risinda basarisizhiga ugradi. Halk¢ilik ya da demagoji yapmasina izin
verecek elverisli olan yok. Kendini yalnizca silah kullanmaya vermeyen,
grev, gosteri, fabrika ve sehir isgallerinden, kitle drgitleriyle daha is-
tin bir savas devresine gecmek igin askerligin gelistirilmesi gibi en yeni
yontemleri deneyen devrimci bir siiregle karsi karsiya kaldi. Tste bu hiki-
metin, kitlelere karsi kan dokici bir baskiya atilmasini 6nleyen, Arjan-
tindeki durumun yeni yani, iktidar igin, pek kandirici olmayan iki ¢o-
zim ortaya c¢ikiyor: a) Kan ddékicl, slrecin, yani baskinm daha c¢ok
belli edilmesinin 6zelliklerini tasiyan, Brezilyavari bir diktatér. «Arjan-
tin devrimi» diye adlandirildigi icin derinlemesine agcimlanmamis, halen
varolan hikimet darbesinin varsayimlarindan biri bu. b) Kurumlann
bir ilkeye baglanma sirecini sonuna kadar goétirmek. Buysa yoOnetimi
halka verme anlamindaki bir se¢im surecini gergeklestirmekte zorluk ce-
kecek huktmet igin, celiskilerle dolu bir yéntem.

Gereksiz gorinecekse de, birsey eklemek istiyorum; siyasal ya da
devrimci (kanimca ¢ok tumturakli ve eskimis bir s6z) erekler icin kul-
lanilan herhangi bir ara¢ gibi, sinemanin kendisi devrim degil, devrimci
y6ntemlerin ucu da degil.

Bu yalnizca, brosur, afis, kitap basin ya da soylev gibi bitunles-
me sirecine eklenen, siddet eylemlerine itici filmlerde toplanmazsa, ulu-
sal ve toplumcu bir siurece donustigd 6l¢ude guglenecek, merkezci (llke-
lerimizdeki isgalci ordulara karsi duran oncl bir grup, bir ordu) disi-
niyd belirleyecek bir aractir.

Bu genellikle uzun savasi Onden suriklemek igin,, tim kitlelerin ha-
rekete gecirilmesi ile, butin siyasal calisma ydntemlerini kullanmak ge-
rekli. Bu yuzden halk¢i ve devrimci gugcler icin, sahip oldugu bilinclen-
dirme ve biresimleri gerceklestirme olanagi ile, ¢cok gecerli bir araci, ki
bu sinema, yararh bir hale sokmak ilgi ¢ekici olur kanisindayiz. Birgok
kisi, zamani ya da hazirh§i olmadi§: icin kitaplari okuyacak durumda



degil. Bir film, bilinglenmeyi somutlastirir, sonuca Imglar, ileri siirer ve
de bilitglemeye yoneltir, diger eksildikleri tamamlayan bilgiler ve olgu-
lar saglar, (altini biz ¢izdik) .Ac¢iktir ki, bir film, bir grev, bir gosteri
ya da bir sipermarketin ele gegirilmesi, tek tek devrimi gergeklestirme-
yecektir; her zaman belirgin olmayan bir sire¢ icinde ya da herseyin
birlestigi ve degistigi ilk etkili devrimci olusum &ninda aydinlanan, za-
man zaman yalnizca bir kismi ilgilendiren ve ilk goruntste sinirh, bir
dizi eylemin timi olacaktir: siyasal giiclin ele gecirilmesi.

Geleneksel bir kiltirel ve entellektiel 6zimleme de dahil olmak Uze-
re ugrasin basindan beri, devrimci insan vardir. Aydinlari -ya da aydin-
ca yontemleri tutanlari- ilgilendiren ilging bir olay var, az dnce s6zini
ettigimiz iki karsit distince konusunda, karsi ¢cikma ya da giderek ¢o-
zimleme yénteminin de Otesine gectiler: Devrimi yapmak icin &nemli
olan, bir surecte birlesmek, bilinen araglarla ¢alismaktir; yani entellek-
tiel 6zimleme dista kalmak Uzere, geleneksel siyasal 6zimleme. Baska
bir deyisle karsi karsiya kalma, kialtirel olgu ile, siyasal olgu arasinda ola
caktir, aracin, kent-soylu ve reformist agidan algilanmasinin ve yarati-
ci, entellektiiel ya da sanatsal islevinin donuklastiritlmasinin kusurlaridir
bunlar.

Devrim, onci estetik v.b. gibi terimlerle oluyordu ve politika entel-
lektuel 6ztimlemenin disinda kalhyordu. Baska fcir celiski de vardi: «an-
latimci1 duzeyde, kultirel hicbir ugrasim olmaksizm, butin entellektiel
glclmi siyasal agimlamalar igin kullaniyorum» deniyordu.

Onemli olarak kabul ettigimiz, yalnizca -fazladan biri daha olarak-
siyasal ve militan varliklari yoninden degil, 6zgurluk savasindaki bir hal-
kin her alanda gerek duydugu payi, mesleki acidan oldugu kadar, entel-
lektiel agidan da katistirarak calisasi aydinlarin, giderek bize katilmasi-
dir.

Avydinlari sz konusu ederken, yalnizca oyuncu ya da yazar gibi du-
yarli bir anlatimi kullananlari dusinmiyorum, doktor, mimar, muzis-
yen, ressam, yani sirece ve bu genis 6zgurlik savasma getirecek birsey-
leri olan herkesi distiniyorum.

Elbette, degisik kategoriler var, bazilari digerlerinden daha az ge-
tirirler fakat, tima yararh olur. Devrim, yalniz gerilla gruplariyla ol-
mayacak, kitlelerin timiuyle katismak zorunda. Gerilla eylem aninda, fab-
rikasinda elektrik akimini kesen isci kadar 6nemli. Sinemanin, siyasal
militan dustnidlmesiyle, ilerleyebilece§imiz yol, simdiye kadar, egemen
glgcler ve tum dinya emperyalizmi tarafmdan kullanilmis bu yeni arac-
larin, devrim sireci igin, yararli duruma getirilmesinin gerekli ve énemli
mldugu yoludur. Son birseye isaret etmek istiyorum: Bitin bunlarin ku-
rulmasi ¢ok zor oldu. Bugiin sonuglar gdrilebilir ve onanabilir. gene de
bunu, glinden gine ve uzun bir sire¢ i¢inde kurmak, birka¢ film yapip,
buglinkid gibi bir dagitim &rgutiine yerlestirmekten ¢ok daha baska tir-
10 oldu. Beni duyarak, Arjantin’de bdyle seyleri gerceklestirme &zgir-
IGga var sanilabilir. Elimizde bazi bilgiler var, fakat «La Hora de los
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Homos»a uygulanan baskinin kaba hatlariyla yetinece§im. Bugin, bin-
den fazla eylem-film gerceklestirildi; bunlar politik drgutler tarafindan
yapildigr icin, filmlerde etkili bir givenlik bélimi (6din) var. Koéti
sonuclar da oldu: Baski konusunda yeterli bilince sahip olmayanlar bu
guvenlik yoluna bos veriyorlardi. Arjantin’de yikiciliga karsi ve ideolo-
jik baski kanunu oldugunu anmak zorundayim; konuya gore, ulusal yiki-
ciliga ve siddeti isteklendirici disiince yaymak yizinden 10 yil hapis v.b.
Sonug olarak butin bunlar blyuk bir glc sarfedilerek gerceklestirildi.
Eder sonugta eylemimizle birseyleri yadsiyorsak, bunlar geleneksel
kanitlardir. Arjantin’de (Arjantin’i s6z konusu ediyorum, ¢linkd deney-
ler higbir karsilastirma ortaya koymayacak sekilde tekrarlanabilir) yad
sidiklarimiza bagl olarak hicbir sey yapilamaz, ¢inki Ulusal Sinema Ens
titisl bize kredi vermez, ezici bir baski olur v.b.
Savimiz bu isi bir kurulus sureci i¢inde olanaklari sonuna kadar zor-
layarak ve ilerde devarni edecek bigimde gerceklestirmek.

TOMAS GUTIERREZ ALEA: Brezilya ve Arjantin’in bugiin yasa-
makta oldugu iki degisik sdrecin karsilastiriimasinin ve olaylarin gelis-
me bicimlerinin ¢ok ilging oldugunu sdylemek istiyorum. Bu deneylerin
karsihkli iletilmesi 6nemli, eminim .ki, hi¢cbirimizin kafasinda, kultirel
sinema ile siyasal sinema arasinda derinlemesine bir ¢ozimleme yok ¢in-
ki biliyoruz ki s6z konusu edilen, tek ve ayni sey. Saniyorum, kiltirel
olgu ile siyasal olgu arasmda, somut olgulara eklenmesi gereken bir vur-
gulama sorunu var. Tki Ulkede, her iki anlamda sinemanin, daha c¢ok ge-
lisme olanaklarinin ne oldugunu gérmek ilgingtir.

Avrupa’da oldugumuza gore, su anda beni ilgilendiren, ¢cok daha ge-
nis bir alanda, yani bizim ulkelerimizde, deneylerin karsilikli iletilme
olanaginm ne oldugunu Latin Amerikali dostlardan 6gremektir. Once-
likle sinemayi s6z konusu ediyorum, sinema alaninda kalalim. Kiba’da bu



anlamda bir seyler iletmeye elverisli, bitin Latin-Amerika filmleri igin,
en tiiyiik dagitim olanagi vardir, vo bizim durumumuzda olmayan ulke-
lerde ayni sevin oldugunu ne yazik ki sanmiyorum; az oOnce, kisith, fa-
kat genisletilmesi denenebilecek, sinirlar iginde bir dagitimi saghyabile-
cek, bir di?i olayin meydana geldigini égrendim. Arkadaslarin bu ise
verdikleri 6nemi ve hangi olanaklari distndiklerini somut olarak bilmek
istiyorum ;6nce Latin-Amerikali bir grubun Avrupada toplanmasi ¢ok
o6nemli, fakat ayni seyin bizim Ulkelerimizde yapilmasi ve emeklerimizin
bu bir cesit valitim yolundan ge¢meden halklarimiza, ulasmasi ¢ok daha
onemli olacak: ¢linki Solana‘’mdedigi gibi tarih, amag, ve dismanimiz
ayni, ovlevse, ulkeler arasi bir dagitim icin filmlerimiz hangi olanaklara
sahip olacaklar? Kufcaa igin, ekleyecek bir seyim yok, durumumuzun en
iyi oldugu gergek.

GITSTAVO DAHL: Ve Brezilya’da da en koti.

TOMAS GUTIERRFZ ALEA: Gene de, saptanmis bir durumu ko-
nusmuyoruz, bir sirece giiveniyoruz. Oyleyse varolan olanaklar ve si-
nirlar nelerdir?

FFENANDO SOLANAS: Arjantin’de, siyasal militan dolasim igin-
de yalnizca ulusal filmler -siyasetimize degindikleri i¢in daha buyuk yan-
kilari olmasina karsin- dagitilmiyor, binlerce degisik seyirci ile, Latin-
Amerika filmlerinin bir béluminin 6zellikle biyik oranda Kiba filmleri
nin ICIAC’In gincel olaylara degsin gazetelerinin, Santiago AlvarezJu
kisa metrajlilarinin v.b. dagitimlari gergeklestirildi ve gerceklestiriliyor.
Sorunun anlami, simdi belirginlesiyor: Latin Amerikali yoldaslarin top-
lanmalari kesinlikle gerekli, en etkin bildirisim bi¢imi bu. Zaman zaman
siyasal ve ozdeksel kosullar buna engel oluyorlar, gene de eminim Ki,
glglikleri goz pekligi ile karsilayacak ve daha etkin bir bicimde bildiri-
sime baslayacak kadar anlasmis degiliz. Elestiriye kendimizden basla-
mak. sahip oldugumuz temel bilgilerin karsilikli iletimini daha gergek
kilabilecek, daha saglam ve ileri bir yapinin kurulmasinda, hangi élculer
icinde glc harcadigimizi bilmek iyi olur kanisindayim. Sinematografik
Uretimi olan her Latin Amerika Ulkesinde, amaclari birlesen yoldas
gruplarinin, olanaklar dl¢usinde, bu kiglik dagitim yapisinin yaratilma-
si sorumlulugunu almasi kesinlikle gerekli diye dusinuyoruz. Sili ya da
Kiba gibi sorunu olmayan durumlar var, fakat baska yerlerde zor.

Arjantin’de, dagitimla ilgili olarak, siyasal dolasim iginde sik sik
ilerleniyor, Jorge Sasjmes'm gelememesi oldukga Uziici ¢lnkd Bolivya’
da olusturdugu militan dagitim deneyi, yalnizca seyirci-sinemayla highir
zaman iliskisi olmamis ve hicbir zaman gdérintisinin yansimasini gor-
memis topluluklar-agismdan ulastigr biylik sayidan degil, ayni zaman-
da. Bolivvada ortaya koydugu c¢alismanin yetkinligi agisindan da ¢ok
dikkate deger geldi; bircok Onerinin agcimlanmasinda, daha onceki ko-
nulmalar sirasinda sdylenmis dileklerde ve etkin bir sekilde gercekles-
tirilmelerinde, meydan okuma her zaman var. Mayis 1971'de. Veneziella'
da bir grup ai'kadasm, bes sehirde ayni zamanda diizenledikleri, toplan-
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tih, tartismali Latin Amerika sinemasi haftasinda c¢cok dnemli bir deney
edindim. Zayif olanaklarla, Veneziella'da, bizim sinemamizin dagitimcisi
olarak kugik bir grup kurulmustu. Saniyorum ki bu olay her {lkedeki
kosullarin degisikligini bir kenara birakarak, given verici bir nokta ve
cok uyarici bir deney olarak kabullenilebilir. Bu alanda yapilabilecekler
¢ok dnemlidir. Siphesiz, dncelik ve zaman sorunu her zaman var, fakat
sz konusu sinema olduguna gore, gorilmesi gereken siyasal-kiltire!
bagimsizlik sinemasinin tim dretimi, dlkelerimizin blylik bir kismi tara-
findan nasil seyredilebilir. Saniyorum ki yapmayi éngérdagimaizin bi-
yuk bir kismi gerceklesmedi, ¢inki yeterince etkin olamadik. Tlk olarak
Arjantin'de, ticar? bir sekilde ve yalitilmamis, uzun metrajh Sili. Brezil-
ya filmlerinin dagitim olanagi konusunda, biraz 6zentili dileklerle, iyi ve
gerektigi bicimde bir dagitim girisimini gelistiren oysa simdiye kadar
ancak Glauber Rocha'nm birkag¢ filmini gdsterebilen bizler i¢in konusu-
yorum. Kiiba uzun metrajlilarindan sézetmedim, ¢inkid Arjantin’de, Ki-
ba’da gorilecek birseyi olan kimse yikicihigin anlamdasi oluyor. Fakat
hi¢ bir seyi savsamamak gerekli: sinemamizi kanunsuzluk sevdasiyla, ka-
nunsuzca dagitmiyoruz ;daha genis bir bildirisim alani bulabilmek igin,
sizabilecek bir yer umuduyla hazirlaniyoruz. Sizabilecek yerler neler? So-
run her zaman ayni; aslinda, Arjantin’deki gibi, bdylesine degisik bir
durum icinde Uretime kalkismak, herhangi bir anda, harcadigin gicin
basarisizligint gérmek tehlikesini de beraber goétirmek demek.



Reddettigimiz, daha 6nemli bir halk yigininin ilgisini elde etmek igin,
niyetimizin éziini kosullara baglamamiz gerekti§i dusincesidir. iste «EI
Gainino Hacia la Mierte de Viejo Reales» de ortadan kaldirmak istedi-
gimiz bu oldu. dahr) acik s6zli ve mahkemece yasaklanabilecek bir film-
di, sansiurciler tarafindan saldiriya ugradigi gibi, ceza kurallarinin bes
alti maddesinin uygulanmaya elverisli oldugu «La Hora de los Homos»
igint durum bu degildi. «Yash RKales’in 6lime Dek Giden Yolu» Gernrdo
Vallejo'nun Tucuman’lilarm micadelesini konu alarak c¢evirdigi bir
filmdi.

Arjantin’deki savas ocaklarinin dnerileri buradan dogmustur, bunu
sdylemek gerekli, ¢ok kesin dogrultuda- «La Hora de los Hornos» ile bie
neden, bii erek olarak ortaya kcnulmustur-bir sinema yapiyorsak, bu bi-
ze, Arjantin’in siyasal durumunun tima ve gelisme olanaklari konusun-
da Kkesin bir bilin¢ veriyor, ya da zamanimizi yanhs bir perspektifde kul-
landik. Bu ylizden ortaya atilmiyoruz, siyasal agcimlamasiz ya da yalniz-
ca militan olmaya izin vermeyen sinemanin yapilmasina engel olan baska
tasartlara oncelik tammiycruz. ¢inkd bir filmi militan yani, devrimci
disuncelerin agcimlamasina dayanmiyor, fakat yararlanilmasinda, tutum-
sal durumda, belirlenmis bir sorunlar dizisinde, bir yere erisme yetene-
ginde, devrimci disiince etkin.

GUSTAVO DAHL: Burada, Brezilya’nin siyasal durumu konusunda
oldugu kadar, sinema konusunda da soylediklerim, yalnizca Kkisisel di-
sincemi ifade ediyor. Latin Amerika sinemasinin ulastigi nokta ve karsi-
likli haber almadan s6z etmek icin, on senelik deneyimize giveniyoruz.
Santyorum Ki, grubumuz gelismis bir ¢alismaya 1958 - 59’larda basladi
ve 1965 - 66’ya kadar devam etti, bundan sonra calismalarini daha az il-
giyle devam ettirdi. Gegmis mudahalelerini sirdirmek icin diyecedim
ki, Brezilyanin durumu yizinden, ayni dogrultuda bir dolambag olasi-
hgini kaldirmak gerekli; 68’de en yiuksek asamasina ulasmis égrenci ha-
reketlerinin bugiin tam olarak durmus ve kirilmis oldugunu gdérmek ye-
terli. Tium dinyada, 6grencilerin ugrasciliklarmi dusiinecek olursak. Bre-
zilya’da durumun c¢ok endise verici oldugunu anlariz. Tarihsel dogrula-
malar yoninden, 1963-64°de Brezilya’da ¢ok dnemli bir an yasadigini
sdylemek istiyorum: Bu, égrenci birliklerine, halkci kiltir merkezlerine
yonelik, ayni dolambaclarin olusmaya basladi§i andi. Bizi ilgilendiren yo-
ni ile, 64°den dénce gergeklestirilen, Barravemto, Porto das Caixxas, Vi-
das Secas, Deus e o Diabo na Terra del Sol gibi filmler, ¢cok genis dizey-
de sosyal bildiri filmleriydiler; acglik, emegin sémurilmesi sorunlarini
isliyorlardi. 64’den sonra, siyasal konulu filmler ortaya ¢ikiyor, bir ci-
lamda, kabaca «sol entellektiiel» terimiyle tanimlanabilecek, yutturmaci-
higa karsi, asagr yukari batin ozelestiri filmleri, ve eger bir gigsuzlik
belirtisi bulunuyordu ise, trajik, umutsuz, hi¢hir géntl hoslugu vermeyen
birseyler de gbéze carpiyordu. Bu siyasal konulu filmlerde, su eserleri
Ozellikle ayirdedebilirim: O Desafio, Terra en Transe, O Bravo Guerreiro
Os Herdeiros, bir gesit aktif kotimserlik, fakat bu gecti: siyasal tartis-
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Joaquim Pedro de Andrade/M ACUNAIMA (Brezilya



may! yerlestirdigimiz duzey, Ulke icin segkin bir topluluk dizeyi idi

Brezilyanhin nifusu, kisi basina geliri, Veneziella ve Arjantin’in ya-
rist olan, gene yarisi okuma yazmasiz 90 milyon kisi. O zamandan son-
ra, eylemimiz buyik bir bunalim yasadi: Geleneksel Brezilya kilturine
donidsu olusturmak gerekliydi; filmlerin ulusal edebiyattan soluklanma
zamanidir, 66,67,68% rastlayan Capitu, O Alienista gibi; bu gene de sine-
manin kaltarel oldugu kadar siyasal 6ziimlemesini icermiyor. Sinemanin
olanaklariyla, elde edilen sonugclarin, filmlerimizin yargilanmasiyla, hal-
ka ulasma olanaklarinin karsilastirilmasiyla herseyin yeniden gdzden
gecirilmesine variyoruz. Genellikle 6§renci, aydin ve serbest meslek sa-
hibi, hepsi kiguk burjuva kdkenli, 40,50 bin kisilik halk bizi ilgilendiren
halk degildi. Brezilya halki degildi. Boylece az gelismis bir ulkede, bil-
dirisim aracglarini kullanma yetenegini elinde bulunduranla halk arasin-
daki derin farkliligi hissettik.

O Bravo Guerreiro adli filmle yaptigim kisisel bir deneyi anacagim,
film, biter bitmez varolan diizenle katisabilmek icin blyik zorluklarla
karsilasmisti; sonra, halkta yarattigi tepki, seyretmeden bile, filmle ay-
ni eylemi ileriye goturmek igin, degisik bir sinema dili kullanmanin ge-
rekliligini hissettim; yazik ki tamamen irademin disinda, 6zdeksel ola-
naksizhiklar yuzinden, bu egilimi simdiye kadar somutlastiramadim, fa-
kat santyorum ki Joaquim Pedro de Andrade’nin Maciuiaiina’si bir érnek
olabilir ve su sirada bizim ve bircoklarinin yapmak istediginin bir ka-
nitidir.

Devam etmeden oOnce ¢ok heyecanli buldugum bir anektod anlata-
cagim: Bir gin, kigik bir semt sinemasinin oniinden gecgiyordum ve
Macunaima’nm fotograflarina bakan isciler gérdim, aralarindan biri
«bunu gorelim, bana fena degil gibi geliyor» dedi. Bir zafer heyecani
duydum diyebilirim o anda, on yillik ¢alismanin bir yere ulastiginin he-
yecanini; sinemadan: «yOnetmen yetkin, fakat film cok koti» diyerek
ctkani goérmek ¢ok daha degisik bir seydi. Bu anlamda, halkin en basit
siyasal 6zuimleme dizeyini arayarak santyorum ki halkm, Brezilya kit-
lelerinin biraz usa aykirilik derecesine varan, zayif bir siyasal dizeyde
oldugunu goérdiuk, marksist kuram, bir karsi koyma demiyecedim, ama
halk kitlelerine sizmada bir zorlukla karsilasiyor, bu kitlelerde otorite-
ye karsi bir anarsik isyan egilimi vardir diyebilirim. Bu ylzden temel-
den yola ¢ikmaya karar verdik; hatirladigim kadariyla baskan Mao’hun
dedigi gibi halkla iliski kurmak icin, bizim distncelerimiz kusursuz ol-
sa da’ onlarin gereksinmelerinden, zevklerinden yola ¢ikmak gerekli.

Bu arada, birisi, baska ulkelerde yapilanin tersini yaptigi zaman
ugrasi siyasal bicimde aktaracagina bu sekilde sundugu zaman, siyaset
disi kiltire deggin degerlere variyor, bir anlamda, antropolojiye, kilti-
rin en basit kdkenlerine iniyor. Biz, yazar sinemasi (Cinéma d’auteur)
anlayisini da geride biraktik, buanlayis gergcekten can ¢ekismekte. On yil
once, bugiin sinema yapanlarin Glauber Rocha, Joaquim Pedro, ben -Ar-
jantin’de sinema yapanlara, bu dogrultunun, onlari kaginilmaz bir sekil-
de, ¢ikist olmayan bir yola sokacagini sdyledigimizi hatiryorum. Bir di-
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rilme isareti gordigim Brezilya sinemasi ise, blylk bir degisim yeteni!

gine ulasmistir. 61°de ilerledigimizden ya da 65'de savundugumuzdan ¢ok
degisik kanitlar var bugln elimizde. Saniyorum ki, sinema bitin ugras-
lar gibi, bir pratiktir, Brezilya sinemasinda karsilastirmalar yapmak igin,
o’nu ilgilendiren ydéniyle, belirli bir degisim gercegdinin pratigidir. Cin,
Hindistan gibi Ulkelerle, dinya dizeyinde konusabiliriz; zaten USA yu
da SSCB gibi halk agisindan karsilastirabilecekleiimiz baska bir ekono-
mik gercege, Brezilya'nin oldugu gibi kirsal degil, kentsel yoniine giri-
yorlar isin. Bu nedenle, sosyalist olsun olmasin, gelismis llke deneyle-
riyle karsilastirmayi ortadan kaldirdiktan sonra, karsilastirma rakam

lan bulma glcligiu ortaya c¢ikabilir, benzer bir bicimde bu iki Asya ulke-
sinde oldugu gibi.

Biliyorum ki, Brezilya’da bitin sinema yapanlar, siyasal durumlari-
ni sonuna kadar korudular ve sonra sikintilarla karsilasma olanag ya-
sadigimiz bir gergek. (Bu ne ik kez olacak, ne de sonuncu)

61, 62, 63’lerde sosyal bildiri filmleri yaptigimizda, 66,67,68'lerde
Ozelestirisel filmler yaptigimizda, bitin yasamimiz boyunca siien siya-
sal tavrimizda, dile§imiz ne idiyse, lizerine soylenecek ¢ok sey olan «Ye-
ni Yeni Sinema»y! bulmamiz s6z konusu olunca da dilegimiz ayni.

TOMAS GUTIERREZ ALEA : Soylenenlerden hareketle acimlama-
ya baslamak ilging olur, Latin Amerika sinemasini daha ¢ok dagitma
olanagimiz ve deneyin meyvalanni verdigini gérmemiz, hergtin beliren
sorunlarin goérinimine deggin, dille orantili olarak sinemay! yenileyen
bir akim yaratti. Dogal olarak, Brezilya sinemasi, Kiiba'da seyredildigi
zaman bir sok yapti; dogal diyorum c¢linkd bizim, aslinda bir akim ya
da ekolden bahsetmek igin az olan on yil siresince olgunlasmis glncel
filmlerimizde, Glauber Rocha’nin etkisi ve genellikle sorunlari, kesin bi-
¢im Onyargisi olmaksizin ortaya koyan, bdylece estetik dili bagimsizlas-
tirmak gerekliligini gdsteren Brezilya sinemasinin tutumu bunu dogal
kilan etkenlerdi. Bu anlamda, sinemanin etkinligi 6nemli oldu, ¢link{ bi-
ze-de§ismez karsilastirma ile-daha once taslaklanmis tasarilarin kesin-
lesmesinde yardimci oldu. Diger yandan, dogrudan do§ruya militan Al-
jantin sinemasinin, gazetelerimizde, kisa metrajlarimizda yankisi oldu
Santyorum ki somut &rnekler verilmeksizin de dogal bir olgudur bu.

Ozgiin Kiiba sinemas! da, hergiin daha ¢ok somutlasan Kkisiligi ile,
Latin Amerika sinemasini yaygin kilmak ve bazi egilimleri dirimselles-
tirmek () yolunda bir arao olarak kullanilabilir.

() Dirimsellestirmek: Canh varliklarini hep kendi 6ze) yavtma sasalatma bayidasrua ve bu
\-nsalara gore dogup gelistirme.

‘I'ositifin Haziran 1972 sayisinda yayimlanan bu acik oturuma,
soru yodneltiri olarak Peru dergisi «Hablemos d - C‘ne»den Federi-
eo dr f.ardenas, Fransiz dergisi «Posilifstcii .Mirhel Ciment \e

Louis Seguin, italyan dergisi. -Onibre Kosse-den Piero Arlorio ve
Gianni Volpi katilmislardir.)

Pesaro, 17 Ey_IUI 1971
Ceviren : SALIH ECER



FRANSA DA SiYASAL SINEMA

ISKRA: Bir Kivilcimin Nedenleri

Fransa'da 1907 - 68’lerden beri calismalar yapan militan sinema
guruplarinin en taninmisi  «SLOIS'« 1974 yili  baslarinda «1SK-
IIA«- adim aldi ve benimsenen yeni ilkelerin 1s1inda ilk 16 mm
lik filmini yapti. Asagida gurubun gelisimi, yeni calisma ilke-
leri ve ilk filmleri hakkinda bir tanitma yazisi bikacaksiniz —V.S.

Catismalardan yoksun bir gatisma sinemasi... Fransa’da Lip ¢arpis-
malari siresince, militan sinema guruplarinm biyldk bir ¢ogunlugu,
bu carpismalara katilamamalari ya da katilmalarini nzayifligi dolayisiy-
la kendilerini bu paradoksun 6ninde buldular.

1967’de yonetmen Chris Marker’in gevresinde kurulan ve militan si-
nema guiuplari iginde en tecriibeli ve en saglam kuruluslu gurup sayi-
lan SLON bile, digerleri gibi Besancon’da bildiri da§itmaktan bagska
fazla birsey yapmadi. Baska sorunlarin &niine gecen bu uzak kalmanin
sonucunda SLON, dyelerinin deyimiyle «bir inang sarsintisi» gegirdi.
Bu sarsmti bir isim degisimiyle daha da belirgin hale geldi.

SLON, gorinti (image), ses (son) kineskop (kinescope) ve gdrsel-
isitsel canlandirma (réalisation audiovisuelle) sbézcuklerinin basharfle-
rinden olusan ISKRA’ya donlsti. Bu sozciik ayni zamanda, Rusga’da,
Lenin’in yonetmis oldugu gazetenin de adi olan «Kivilcim» anlamina
gelir.

Gurup kesin bir siyasal program saptamadi. Bunun yerine «asin
sol'un minimum temeli» Gstlinde kuruldugunu acikladi ve makinelerin
aracihgindan gegcmeden, sol siyasal kuruluslarin militanlariyla dogrudan
isbirligi yapacagini kararlastirdi. Sinirlan pratikle netlesmeye baslamis
olan ve isteyerek belirlenmemis bir siyasal goris.

Sinema guruplannin ¢ogunlugu gibi, ISKRA da calismalarini  ku-
ramlastirmaya karsi ¢ikmaktadir. Kuram kelepgesine baglanma korku-
su (6zellikle siyasal sinema alaninda yikici olan dogmatizm korkusu)
acisindan hakli olan bu karsi ¢ikma, Ustlenen isin getirecedi degeri za-
yiflatabilir.

ISKRA gurubu. Cerizay'da kadin gdmleklerinin grevi uUstline yap-
tig1 ilk filmi Vendee’de Grev Sahnelerini da§itmaya baslamistir. Bazi
bolimleri aktualite fotograflarindan kurulmus olan, biri Sili, 6blru de
Lise olaylari hakkinda iki filmi de bitirmek Gzeredir.

Voodee’de Grev Sahneleri, agir ve didaktik bir militan sinema sti-
linden kesinlikle ayrilmaktadir. Cerizay: Bir konfeksiyon fabrikasinin
kadin iscileri, sefsiz ve patronsuz, gémlek diker ve sarkilar soylerler.
Goruntulerin anlasiimasina yardim eden bu sarkilar, filmin kurulusu-
nun en onemli 6gesidir. Filme bir muzikal komedi gérinidst, bir kadin
grevinin ozelliklerine ve bu ¢atismanin esprisine uyan bir bi¢im kazan-
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ISKRA/VENDEE'DE GREV SAHNELERI (16 mm).

dirirlar. Folklor ve modern muizikle bestelenmis dortlikler bilinglenme-
nin derecesini gdsterme bakimindan yeterince aciktir:

«Grevdeyiz bugin

Ozgiirliiklere saygidan

Bayramda olaca§iz yarin

Yeni bir toplumda»

Dogrudan dogruya filme alman ve biraz zayif olan malzeme (gizli
atolyede calisma sahneleri, gdsteriler), fabrikada grevden onceki calis-
ma kosullarini gdsteren resimlerle kuvvetlendirilmektedir. Fakat film
oncelikle bitintn (gdérintuler, sarkilar, réportajlar) kurgusuyla konus-
maktadir, «vahsi gémlekgiler»in sézinin anlamini bozmadan.

Bir militan filmi yargilamada 6nemli olan, filmin nasil ve kimlerce
gorileceginin bilinmesidir. Bu birinci film igin ISKRA, ¢ift bir dagitim
bicimi kurmaya calisti. Bir yandan militan bir ¢evreye dagitim: Genel-
likle bilinglenmis seyirci kitlesi, filmi, olaylarm yizeysel bir analizini
sundugundan, hukuksal ortam icinde grev cevresinden az sey gdsterdi-
ginden, grevciler arasi ya da grevciler ve sendika arasi olagan c¢eliski-
lerden daha da az sey gdsterdiginden dolay! suclayacaklardir. Diger yan-
dan sinema salonlarina dagitim (Film, Bolivyall Jorge Sanjines’in «Hal-
kin Cesareti» filmiyle birlikte gosteriliyor): Film 6nce grev ve sonugla-
rinin 6grenilmesi icin énemli bir ara¢ olacaktir. (Calismaya tekrar bas-
ladiktan bir ay sonra 27 isci isten cikariimisti). iscilerin bir istekleri ne-
deniyle (bir sendika temsilcisinin tekrar gorevlendirilmesi) maaslh isin
kapitalist anlamini nasil tekrar dusindiklerini ve bu didstinmenin fikir
ve iligkilerinde ne gibi degisiklikler yarattigini gosterecektir. Vendee’ de
Griev Sahneleri, Bolivyall maden iscilerime uygulanan agir baski ve so-
mirlyd gdsteren Sanjines'in filmiyle birlikte gorildiginde, sonugta or-
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tak olan ama ulke ve durumlara gére zaman zaman asiri siddet ydntem-
leri, zaman zaman da bir halk hareketi tehlikesi karsisinda daha yumu-
sak yontemler kullanan diusmana karsi yurutulecek kavganin sekilleri
hakkinda bir dusinmeye yol agacaktir.

Filmi Cerizay'de yapmay! secmekle, Lip hareketinin isci catismala-
rina neler kazandirdigini ve bu 6rnedin C.F.D.T.'ye baglh kadin iscilerce
bir grev sirasinda nasil anlasildigim gdéstermek istediler.

Bu secmeden ISKRA’nin genel yonelisi ortaya cikar: Siyasal bir
kurulusun ydnetiminde olmay! reddederek, homojen bir anlayisla, daha
az kati, daha az didaktik bir militan sinema yapmak. Kavganm icinde
olanlarin yerine ge¢cmemek, onlarin séziunid Ozellikle «kurgu» yoluyla
sistemlestirerek tasimak.

Buna baska ugraslar, baska sorunlar da eklenebilir:

*— Bagka bir sinema gurubunun calistigi konuya karismamak ; aksi-
ne onlara calismalari sirasmda yardim etmek ve daha sonra filmlerini
dagitmak.

— Filmlerin maliyetini dustirmek icin, belirli teknik sorunlari ve
Ozellikle film cekimi ve kopya basimi ile ilgili olanlari ¢ézmek.

— Dagitimi gelistirmek, iyi bir filmi reddetmek icin her zaman ké-
ti gerekceler bulan ticar? dagitimcilarin sansiriinden kagmay! denemek
(6rnegin bir salona sahip olmak.)

— Ticari ya da ticar! olmayan dagitimla filmlerin yapimini finanse
edebilmek.

Baska bir deyisle, mall engelleri asmak, «dlzen» sinemasinin disin-
da bir kiglik kusak yaratmak, bitin alanlarda en biyik bagimsizlik ve
hareket serbestligini kazanmak ve bdylece, alcakgonullilikle, bir alter-
natif 6mermeye calismak.

JEAN-RENE HULEU
Ceviren: Yani Aymeloglu

FRANSA'DAKI BASLICA MILITAN FiLM YAPIM VE
DAGITIM GURUPLARI:

Fransa'da isci sinifi ideolojisi dogrultusunda, marksist sinema c¢alismalari yapan ve bu
yapitlari tartismali gosterilerle gesitli yerlerde halka sunan bagimsiz yapim ve dagitim
guruplarindan baslicalarmm isim ve adreslerini yayimliyoruz:

— A.P.1.C.Boite postale (posla kutusu) No: 207.06.75.264 Paris

— CINE-LUTTES : 58, rue des Batignolles, 75017 Paris,

— CINEMA LIiBRE : 22, rue du Faubouil-g-du-Temple, 75011 Paris.

— CINEMA OCCITAN: 99, rue Didot, 75014 Paris.

— CINEMA VINCENNES : Faculté de Vincennes, secrétariat du département cinéma,

route de la Tourelle, 75012 Paris.

-/ GREPAC-SCOPCOULEUR : 12, rue Clavel. 75019 Paris.

— 1SKRA : 68, rue Albert, 75013 Paris.

— MK 2 DISTRIBUTION (Dagitim) : 55 rue Traversiére, 75012 Paris.

— UNICITE : 50, rue Edouard-Vaillant, 93 Bagnolet,

— | .P.C.B. (Unité de production Cinéma-Breiagne) (ingiliz yapim birligi): 13, me

Jean-Beausire, 75004 Paris.
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Sorusturma

Genelev Kadinlariyla
Sinema Sorusturmasi

Dizenleyen : Turgut CEVIKER

Yedinci Sanal dergisi bu sayisinda yeni bir halk sorusturmani'™
yayimliyor. Arkadastim/ Turgut Ceviker’in haziran ayinda Sam-
sun'da duzenledigi bu sorusturma, lopluinuimi/un en yoksul ve
somirilen kesimlerinden biri olan «genelev kadinlarinin sinema
olgusu karsisindaki durumlarim, sinemaya yaklasindanni ve gide-

rek kendi sorunlarim ortaya koyma amacini tasiyor. — Y.S.

«Yillar 6dnce bu sokaktaki evlerden birindeki bir holde oturuyordum.
Bir kadin sinemadan dénmustd. Bir baska kadin ona sordu: «Film gi-
zel miydi?» Bu soruyu yanitladi:

— Allah belélarini versin. Boyle film mi olur? Bir sevisme, bir se-
visme ki Allah kahretsin. Hersey gérinlyor. Yahu ¢oluk ¢cocuk bu filmi
goriirse o ¢gocuktan ne olmaz. Bizimki dort duvar arasinda kaliyor. Ya
bunlannki. Cimle alem goriyor.»

SORULAR

1) Yasiniz; meslekte ka¢ yilliksiniz; Samsun’da kac yildir calisi-
yorsunuz? Nasil girdiniz bu ise?

2) Sinemaya gidebiliyor musunuz? Ne tir filmleri tercih ediyorsu-
nuz?

3) Yerli sinema mi, yabanci sinema mi size daha yakin?

4) Yerli filmlerde meselelerin ele alinis sekli iyi mi, dogru mu?

5) Genel kadinlarin (sizlerin) sorunlari, yasantiari yerli ve yabanci
filmlerde sizce ne oranda gercek¢i ve dogru isleniyor?

6) Kadin erkegin esiri midir?

7) Erkek nedir sizce?

8) Kadinin toplumdaki yeri nasil olmahdir?

9) Taninmis kadin oyuncularimizin sizleri canlandirmalarini nasil
buluyor, yorumluyorsunuz?

10) Size bir filmde basrol verseler, nasil bir hikdyede, nasil bir ki-
siyi oynamak isterdiniz?
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il) Hangi erkek oyuncunun (yerli ve yabanci) sevgilisi olmayi ister-
diniz oynayacaginiz filmde?

12) Bir kadinin sizin meslege girmesi kolay midir? Nigin, nasil?

13) Bir kadinin sizin meslekten kurtulmasi kolay midir? Nigin, nasil?

14) Sizin meslekten bir kadimn milletvekili olup sizin haklarinizi
mecliste savunmasini ister misiniz? Bu mimkin madir? Olmah midir?

15) Genel kadinlar bir sendikada toplanabilir mi sizce?

16) Sizin yasantiniz Gstline bir belgesel-roportaj filmi cekmek iste-
sek mimkin olur mu? Bize yardimci olur musunuz? Nasil?

17) Yilmaz Giney’in hapisten cikisini nasil karsiladiniz? Filmle-
rini begenir misiniz?

CEVAPLAR

1. KADIN - HANDAN

1 — Yas 28, sekiz yildir bu meslekteyim. Samsun'da bes yildir ¢a-
lisiyorum. Birsey hatirlamiyorum.

2 — Sinemadan mahrumum, gezmekten mahrumum. Ecnebi filmle-
ri tercih ediyorum. Dekorlari, kostimleri yetiyor. En ¢ok ask filmlerini
tercih ediyorum, (Bu yanita bir baska kadin sesleniyor; yalama yikama
glzel oluyor.)

3 — Yabanci sinema daha c¢ok hosuma gidiyor. Tirk filmleri beni
tiziyor, aglatiyor.

4 — Dogru almiyor, begeniyor ve agliyorum.

5 — Cok glzel aliyorlar bizim meseleyi. Fakat bizim yasantimiz
kadar gergek¢i oynanamiyor.

6 — Hayir esiri olamaz. Padisahlik devrinde de§iliz. Saf devirleri

coktan gecti. Eskiden/ biz kelek buluyorduk, ama simdi yok.

7 — Erkek erkektir ama tam manéasiyla kadini memnun edebilirse
erkektir.

8 — Cemiyet bizi buraya yuvarladi. Hanim hanim bize de iyi na-
zarlarla baksinlar isterdik. Su sokaktan ¢ikip Cumhuriyet meydanindan
Mecidiye’ye girerken damgali esekler gibi bakiyorlar, Iaf atiyorlar. Ka-
din erkege esit olmal. Ayni hayat sartlarini yasiyoruz. Kadini erkek,
erkegi kadm yaratmis.

9 — Tam manasiyla yapamiyorlar. Suni oluyor. Bizim yasantimizi
canlandirabilmeleri igin bizim gibi yasamalari gerek.

10 — Ben kendi hayatim1 oynardim.

11 — Tipime yakisacak bakim kim... (bir stire disliniyor ve arka-
daslarina danisiyor) sdyleyin kizlar... Hah tamam. Biraz eski olacak
ama Ayhan Isik. A. Isik’a benden selam...

12 — Bizim meslege girmesi ¢ok kolaydir. Bu kolaylik kisinin iste-
ginden gelmez. Sartlar olaylar hazirlar orospulugu. Birde bakarsin ki
vesikall bir kadmsm. Ben ilk soruda nasil girdigimi birsey hatirlamiyo-
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rum diye cevaplamistim, iste nasil girdigimi hatirlamaydim bu kolaylik-
tan étaradar.

13 — Cikmak ¢ok zordur. Bu batafga girince kimse ¢ikmaya yelten-
mez. Cikmaya imkan yok ki. Dostlarimiz bizi ¢ikartacak tek gliven umut
kaynagidir. Ama onlar bizi burada orospuluk yaptigimiz sirece sever-
ler. Burada orospuluk yaptigimiz slrece bizi sevmeleri aslinda bizi degil
paramizi sevmeleri demektir, 0yleyse bizi disari nicin ¢ikarsinlar, disa-
ri ¢ikarsalar bile niyetleri baskadir.: Disardia gizli ¢alistirip daha ¢ok
para yemek isterler. Cirkinlesince, posamiz ¢ikinca da kigimiza bir tekme
vururlar sonrasi ya karhane analigi ya da liks tuvalet bekciligidir.

14 — Boyle birsey olsa seviniriz. Bizim de sesimizi mecliste duyu-
rurlar, ama gerceklesebilir mi bilemeyiz, insallah olur.
15 — (Bu sorunun yanitini Sendika kavramini acarak istiyorum)

Cok guzel bu gergeklesse belki insan gibi yasariz. Tirkiye’de degil din-
yada kimse onbes saat calismiyordur her halde. 15 saat erkek altina
yatmak. Kasiklarim iltihaplandi. Msterileri bu yizden memnun edemi-
yorum. Bacaklarimi kaldiramiyorum o zaman da musteri kagiyor. Haf-
tada birgtin saliyorlar. Bakm haftada iki gun tatil koyuldu memurlara
biz ise esir hayati yasiyoruz. Herseye hasretiz. Herseye. Bir batak ki
ctkilmayan. Evet esaret hayati yasiyoruz, sanki caniyiz. Hastamiyiz,
doktora gidebilmek igin komiserden izin alinmali. Telefonla bildiriyoruz.
Komser karisinin koynunda, izin vermezse ¢ikamiyoruz. Geberirsen ge-
ber.

16 — Baoyle bir filmi igin elimden gelen her yardimi gdsteririm. Her-
seyden dnce emniyet var. Makamlar izin verirse herseyi anlatir, gerekir-
se ovnariz bitin ciplakhigiylaa.

17 — Cok sevindim. Hanimiyla mesut olmalarint dilerim. Kendisini
her hususta severim. En ¢cok BABA filmini sevdim.

2. KADIN — BIRCAN

1 — 20 yasindayim, 15 yildir ¢ahisiyor, 4 yildir da Samsun’dayim.
Bu ise nasil mi girdim «Seni Tekele calismaya gotirliyoruz» dediler.
Geldigim yere baktim, herkes ¢iplak. Anladim ki burasi kdrhane. Oros-
pu olduk sonra. Yasim ondu. Simdi 20. Tam 10 yildir hergin erkek al-
tindayim.

2 — Sinemaya gidemiyorum. Gidersem de ecnebi filmlerine gidi-
yorum, tez bitmiyor onun igin.

3 — Yabanci filmler daha iyi.

4 — Konular hep birbirinin ayni, insan bikiyor. Dogru olanlar c¢ok
az.

5 — Dogru alindigr da oluyor, alinmadig da.

6 — Kadin erkeg@in esiridir (bir kaska kadin sdyle bagiriyor:

«Slplrgesidir bile.).

7 — Gocami (dostumu) ¢ok seviyorum. Benim parami yemesine
ragmen seviyorum. Hem evli de. Erkek bizim i¢in satilhik maldir.
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8 Kadin evde oturmali, yuvasini beklemelidir.

9 Yapiyorlar. Bacaklarini omuza bile veriyorlar.

10 — (Bu soru karsisinda seviniyor, gercekten bdyle birseyle kar-
sitlasmis gibi yildiz yildiz parhiyor, ickiden dénmus gdzleri ve yanithyor)
kendi hayatimi oynardim. Gizel gene oynarim hem de. Beni tekele ge-
tirisleriyle baslar hikaye...

11 — Tarik Akan'm sevgilim olmasini isterdim. Yavrum benim onu
bir gérmek icin onbin lira verirdim.

12 — Cok zordur. Allah dislirmesin insanin adi lekeleniyor, cemi-
yet icine ¢ikamiyor.

13 — Cikmakta ¢ok zordur. Toplum kabul etmiyor. Mahalle bile ka-
bul etmiyor. Biz asikare onlar gizli depisiyor.

14 — fTsteriz tabii... Ama bunu kim yapacak ki!

15 — Sendika dediklerini yaparsa insan gibi yasayabiliriz demek.
Oyleyse yapilsin, ben katilirim.

16 — Tabii, istersen oynarim da. Herseyi anlatirim. Anlatmaya utan-
diklarimi bile.

17 — Cok sevindim, her filmini seviyorum.

3. KADIN

1 — 38 yasindayim. 10 yildir meslekteyim. 10 yildir da bu sokak-
tayim. Kendi istegimle girdim. Borcum vardi, ben yetim blylidim, beni
kéyden hasimlarimizin yanma getirdiler, gariptim, kendi c¢ocuklarini,
masada, bana sobanin dibinde yemek verirlerdi. incirle cay igtigim
olurdu. Oyle biyiudim, hayatim boyunca garip kaldim. Evlendim, bor-
cumuz oldu, kocam izin verdi girdim 3 ¢ocugum var borcumuzu 6deyin-
ce ¢ikacagim. Cocuklarim da yalvariyor cik diye. Hele kizim cok israr
ediyor. Bir bayramda arkadaslari anneleriyle hocalarina hediye getir-
misler, hocasi kizima «Senin annen nerede» demis, o da «— Tekelde
calisiyor.» demis. Ben asikar burada calistigimi sdylemiyorum yine de.
Kizim dyle deyince arkadaslari hep bir agizdan «-Yalan hocam annesi
orospu, kérhanede calisiyor» demis. Boyle deyince «-Yerin dibine giri-
yorum anne n’olur ¢ik emi, ¢ik. Borcumuz d&denince ¢ik. Yarin bugin
biz de gen¢ kiz olacadiz, utancimizdan n'apanz» diyor. Onun igin ¢ok
GzOliyorum. Tste bdyle.

2 — Arasira gidiyorum. Koy filmlerini gariplik filmlerini cok se-
viyorum.

-3 — Yerli filmler gariplik filmleri oluyor. Onun igin yerli filmleri
seviyorum.

4 — Yerinde oluyor. Bazilari hi¢ seyredilmiyor.

5 — Cok hosuma gidiyor. Dogru buluyorum.

6 — Esiridir.

7 — Basimizin bir biyugu. Kimseye sarkintilik yanmiyor, («dos-
tundan bahsediyor ve dostu da karsi divanda oturuyor. Yasiti, kalin ge-
¢ik ylzlli biri.) Ben yedirdim, ben giydirdim, gavat oturuyor iste (par*
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magiyla gosteriyor, bakmiyor bile bizden tarafa, soyledikleri eriyor san-
ki) Ben galisip ben yediriyorum. Boyna kumar oynuyor. U¢ ¢ocugum yu-

ziinden ona hakiyorum.
8 — ortuk, acik sacik olmamalidir. Ailenin kadini olmalidir. Basin-

da bas Orti mantolu (soruyu agmama karsin yaniti bu oluyor).

9 — Yerinde canlandirabiliyorlar.

10 — Hayatimi oynardim.

11 — ismini bilemiyorum, yeni ¢ikti (Aytag Arman mi? Mesut En-
gin mi? Tarik Akan mi? diye hatirlatiyorum) unuttum yukarda gazete-
de resmi var. Getiririm istersen (getiriyor. Bakiyoruz: Ayta¢ Arman.)

12 — Girerken kolay. Disarda depis depis, sonra gir genel eve.
ce tekme.

13 — Zor. Bundan sonra kim alacak bizi. Para varsa yerler, bitin-

14 — Isterim.

15 — lsteriz. Anlattiklarin olursa borcum da tez édenir.

16 — Tabii yardimci oluruz. Burada disarda yardimci olmak zor.
Cikamiyoruz, esiriz, saatle yasiyoruz. Yazin yedide, kisin altida bashyo-
ruz. Saat 12’ye kadar. Tam 15 saat calisiyoruz. Onbir buguktu, cmikiye
aldi patronlar bes kurus fazla alacagiz diye.

17 — Cok sevindim. Cocuklari, temiz bir ailesi oldugu icin. Sanki
ben kavusmusum gibi oldum.

(... Konusma bittikten sonra bana «Ddrt g66z bu yazdiklarimizi ay-
nen yazip ¢ikarttirmazsan go6zluklerini kirarim» diyor...)

4. KADIN

1 — Nasil mi girdim? Uzun hikaye. 22 yasindayim. 4 yildir mes-
lekteyim. 4 yildir burada calistyorum.

2 — Gidiyorum. Ask filmlerini seviyorum.

3 — Yerli filmleri ¢ok begeniyorum. Aglatiyor insani.

4 — Gizel almiyor tabii.

5 — Bizlerin sorunlari dogru almiyor. Hepsini géremiyoruz ama.

6 — Vallahi biz erkeklerin esiriyiz.

7 — Koca olarak kabul ediyorum.

g — Kadin evin hanimi olmali. Erkek hor gérmemeli. Mutlu yasa-
malilar.

9 — Biraz yapmacik oluyor. Tabi aynisini yapmak icin bizim gibi
¢alismalari gerek.

10 — Hayatimi oynamak isterdim.

11 — Orhan Gencebay.

12 — Zor. Her insan tercih edip bu ise girmez.

13 — Zor. Bu hayat kadini disarda kadinlhik yapamaz.

14 — isteriz.

15 — Tabii, ¢cok glizel .birsey. Neler var da haberimiz yok.

16 — Oluruz. Her tirld yardimda bulunuruz, merak etmeyin.

17 — Sevindim. Hosuma gidiyor.
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5. KADIN
1 — 33 yasindayim. Yedi yildir calisiyorum ve yedi yilda burada.
Distuk bir kavatin eline, distik karhaneye. 3.500 liraya satti beni.

2 — Gidemiyorum. Mahkimuz. Her zaman emir altindayiz. Garip-
lik filmlerini seviyorum.

3 — Yerli.

4 — Baazi iyileri oluyor.

5 — Tami tamina benzetemiyorlar. En sonunda kurtuluyorlar ba-
zilarinda. Halbuki biz kurtulamiyoruz.

6 — Esiri oluyor ama istemiyerek.

7 — Bizim icin dosttur erkek. Bizle yuva kurmak isterler. Hakikisi
olmayinca karhaneye satarlar. Gonil ablaya, kocam 3500% satti beni.

8 — Yuvada kadin ezilmemeli. Koca ile esit olmali.

9 — Tirkan Soray tamamen yapiyor. Hele Fatma Girik bir film-
de ¢ok dokundu! bana. O filmi her izin ginimde seyrettim.

10 — Hayatimi. Beni 3.500 lirava satan kocami, evlatlarimi ve ev-
lat sevgimi dile getirmek isterdim.

11 — Tarik Akan.

12 — Bu mesle§imiz ¢ok zordur. Girmesi ¢ok kolay, ¢ikmasi zor. Dus-
tuk bir zalimin eline. Dustik genelevine (her soru onu desiyor ve ilk gi-
risini anlattirtyor) U¢ yavrumuzdan dahi ayrildik. Simdi onlar kocaman,
(bir arkadasini yollayip fotografini getirttiriyor) ikisi kiz biri erkek
evlilik ¢aginda (agliyor. Bes kadin ve ben teyple aralarinda o pis, los,
is odasindayiz. Bes kadin aghiyor simdi. Bu fon mizi§i odaya hakim olu-
yor. Bu evde muamele iki saati askin siriiyor. ilgileri beni giivendiriyor.
Ben ilk genclik yillarimda bir kismiyla yattigim bu kadinlar arasinda
simdi bir daha yatamiyacagima inaniyor ve agitlardan bir an 6nce kur-
tulmay1 amaghyorum herseye Kkarsin.

13 — Gok zor, kurtulamiyoruz. Gecenlerde teklif etti dostum. 10 bi.i
lira istediler (Kim istedi diye soruyorum) Komisyon. Bu bizim bagh ol-
dugumuz cemiyettir. 10 bin yatirmazsak ¢ikamiyoruz. Fazla da kazana-
miyorum. Biz eskidik epeyce. Nasil bulup ta ¢ikacagiz bilmiyorum. Bu
hayattan c¢ikip kurtulmak zor. Cikinca yine toplum itiyor. Disarda ¢a-
histiriyor.

14 — isteriz. Caniler gibi hapisiz. Hi¢ olmazsa dediklerimiz olur o
zaman insana benzer yerimiz olur.

16 — Memnuniyetle. Tabii. Ne zaman isterseniz.

17 — Tabii, ¢ok sevindim. En ¢ok ACI filmini seviyorum.

6 KADIN

1 — 38 yasindayim. 10 yildir. 3 yi] Samsundayim. Anlatmak istemi-
yorum.

2 — Gidiyorum. Ben koy filmlerini ¢ok seviyorum.

3 — Yerli.

4 — Valla pek bilemiceni, seyrediyoruz iste.

5 — Bizim sorunlarimiz yapmacik oluyor.



8 — Kadin erkegin esiri degildir.
7 —1 Erkek dismandir bizce.

g — Aile kadini olmalidir.

9 — Biraz benzetiyorlar. Orospuyu canlandirmak zordur,

10 — Hayatimi tabii.

11 — lizzet Giinay veya Murat Soydan.

12 — Girmesi kolay. Dusersin bir ava, dislrurler tava.

13 — Cikmasi ¢ok zordur. Toplum kabul etmiyor. Bir erkek yurek-
ten kadinliga almaz. Almiyor da bizi. Evlisin, hep siphelenir. Hayat bo-
yu geri donls onun dudaklarindan cikacak séze baghdir. Bu esir bir ha-
yattir.

14 — isterim. Fakat bu imkansiz oldugu icin Gmidimiz yok. Fakat
guzel bir fikir.

15 — isteriz. Cok giizel birsey, insallah olur.

16 — Tabii yardimci oluruz. Nasil isterseniz.

17 — Cok sevindim. BABA en glizel filmi. O fimde kizini kirkhyor.
Ve fahiselikten kurtariyor. Biz hep bizi kirklayacak birini bekleriz.

7. KADIN

1 — Yas 27. & yildir meslekteyim. 5 yildir burada ¢alisiyorum. Bu
meslege nasil mi girdim? Bir sevgilim vardi, sevisirken beni kadm yap-
ti, sonra onu hi¢ gérmedim. Ve eve de gidemedim' bir daha, kendimi bu-
rada buldum.

2 — Arada. Toplumsal filmleri tercih ediyorum.

3 — Guzel olan her film yakin bana. Birka¢ oyuncunun filmini gor-
meden edemem.

4 — Yerli filmlerde konular bayatladi. Gérdigimiz filmleri mutla-
ka daha once gormuisizdir. Konular ayni, oyuncu ve isimler degisik sa-
dece.

5 — Gerekli dogruluk yok. Simdiye kadar bizim yasantimizi can-
landiran ve bizi hayrette birakan bir filmi hentiz gérmedik.

6 — Kadin erkegin esiri degildir.

7 — Erkek bize para getiren bir varlik burada. Ama bir de bizi ko-
ruyan, bizle yatan, batin varhigimizi verdigimiz erkek var: Dostumuz.
Bizce erkek herseydii de.

8 — Kadin erkekle ayni haklara sahip olmali. Ezilmemeli.

9 — Suni oluyor. Bir siire buralara gelip gérmeleri 1azim.

10 — Hayatimi.

11 — Yilmaz Giney'’i.

12 — Bu belli olmuyor. insan kolay dedigi de oluyor, zor dedigi de.

13 — Zor iste. Hayatimizin en zor seyi bu. Toplum itiyor, sokmu-
yor igine.
14 — isteriz.

15 — Giizel birsey. insanca yasariz belki.
16 — Oluruz. Nasil isterseniz.
17 — Cok seviyorum. Yeni filmini merak ediyorum.
41



Haberler

iZMIR'DE BIiR BAGIMSIZ SINEMA SENLIGI

Gegen yil istanbul'da Bogazici tniversitesi Sinema Kuliibii tarafindan diizenlenen ki-
sa film senliginden soia. énimizdeki yil iginde, 14-21 Nisan tarihlerinde izmir Sinema ve
Kiltir Demegi de bir -Ba§imsiz Sinema Senligi» dizenlemeye karar vermistir. izmirde
diizenTeneock senligin, Bogazici tniversitesi Senligi'uden ayrilan yanlan, bir resmi kurumun
denetiminden uzak olarak duzenlenebilmesi, 8 mm. lik filmlerin yansmava alinmayip,
yalnizca 16 ve 35 mm. lik filmlerin kabul edilmesi, bunlara karsilik bir para odulu verile*
memesidir. Senlikte iki dalda, ilk U¢ dereceye girecek filmlerin, «alim, gimius ve bronz
plaket* verilerek odullendirilecegi bildirilmekte, buna karsilik derece alan filmlerin sinema
kulibuntn c¢alismalariyla, isci sendikalarinda, koylerde, gecekondu bélgelerinde, sinema
derneklerinde halka gosterilecegi belirtilmektedir. Senlikte g6sterilecek 16 ve 35 mm. lii
filmlerin genis kapsaml bir juri tarafindan degerlendirilecegi 6grenilmistir. Basvuran film-
ler arasindan izmir Sinema ve Kiltir Deriedi’ncc saptanan bir secim komitesi tarafindal
yapitlacak elemeyi asanlar, biyuk jirinin degerlendirmesine sunulacaktir... 1. izmir Bagim-
siz Sinema Senligi'ndo film gdsterilerinin disinda acik oturum, tartisma ve konferanslar da
dizenlenecektir. Demek yoneticileri senligin 1976 yilinda -«Uluslararasi» c¢apta diizenlene-

cegini belirtmektedirler,

izmir Sinema ve Kiltir Dernedi, senligin amaclarini su sekilde agiklamaktadir:

1) Kozmopolit, emperyalist kultirin etkisiyle olusan filmlere, yerlesik sinema di-
zenine karsi, tum olanaklarin zorlanmasiyla «ezilen siniflar» icin olusturulacak. egemen,
bagimh sinema alaninin disinda yeni bir sinema gelistirmek,

2) Geri biraktirilmis dlkemizde dretim iliskilerinin genel yapisinin yarattigi sinif-
sal farkhliklarin sanat ve kiltire de yansidigint disinerek, yoz burjuva kiltirine karsi,
toplumcu gergekci kualtirin, emekg¢i siniflar icinde yayilmasi, sinif bilincinin yaratilmasini
saglayacak filmlerin yapilabilmesi.

Emekci siniflar igcinden «kendi sinemalarint olusturacak kisi ve guruplarin ¢ikmasi-
ni saglamak.

3) Bagimsiz sinema hareketinin etkinligini arttirict tum c¢alismalari gézden gegirmek,
tartismak, desteklemek. Yapim ve dagitim orgutlerinin olusturulmasi igin gt birligine gec-
mek. cabalarda bulunmak.

Yarismaya katilmak isteyenlerin, katilma formalarini doldurarak 1 Nisan 1975 tari-
hine kadar Sinema Dcrnedi'ne gondermeleri, filmlerini ve varsa konu &zeti, senaryosu,
fotograf, afis ve brosirlerini de en ge¢ 7 Nisan tarihine kadar yine dernek merkezine
gondermeleri gerekmektedir. Katilma formlari Devlet Film Arsivi, istanbul ve Ankara Si-
namatek Dernekleri, TMGT Sinema Merkezi ve Samsun Sinema Dostlan Dernegi’nde elde
edebilecektir. Sinema Dernegi'nin izmir'deki merkezi de soyledir: 3. Beyler Sok. Eminsov
I1? Ham. No. 50> Konak izmir.

ANTALYA SENLIGIi NE KATILAN FiLMLER

1 - 10 Eylul tarihleri arasmda Antalya'da yapilmakta olan 11. Tdrk Film Senligi’
u. kanlan filmler bolt olmustur. 23 filmin katildigi senlikte bir on eleme yapilmamis.



filmlerin tumi  «bUyuk juri nin karsicina ¢ikunlmistir. Duygu Suftiroglu'nun >»tilocracbn
sonra juri su kimilerden olusmustur:Do¢c Alim Serif Onaran Ankara Tim  oOftretim uv«-*,
Nijnt Ozén (Sinemn yazan), Semih Tugrul (Sinema yazan). Atilla Dorcay (Utanbul, Sine-
matek Demegdi), Mahmut Tali Ongdren Ankara Sinematek Dernegii, Sami Srkcronlu (Dev-
let Film Arsivi), Ertem Gorr¢ (Yonetmen), Berker tnanaglu (yerli Film Produktorleri I,-
verenier Sendikasi), Reeai Akg¢aoglu (Turk Filmciler Demegdi), Dr. Arsavir Alyanak, {Turk
Mim Prodiiktérleri Cemiyeti), Melih Basar (Turk Film Prodiktérleri totnsilnsi . Yarismav .
katilan filmler ise sunlardir:

Lutfu Akad-m «Dugun**, Sireyya Duru’nun «Bedrana», Atil Yilma/. in <'Gulli Geliyor
Gulli», Safa onal'in -Umut Diinyasi* ve Ydiuregimde Yare Var*, Yilmaz Dnru'nun «Namus
Borcu», ve «Yilan Yuvasi*, Remzi Jontirk’tin «Pir Sultan Abdal*, Bilge Olgag In «Bacim»
ismet Soydan in «6lir Karan*, Ertem Goreg’in «Sahipsizler«, Ertem Egilmezin «Oh OI-
sun», 6/.demir Birsel’in «Yunus Emre*. Nejat Saydam’m -Asiye Nasil Kurtulur-, ve «So-
kaklardan Bir Kiz*, Osman Seden’in «Yaban*, ve «Birakiri Yasayalim*’, Yiicel Cakmakli-
nin «Dirilis* ve «Kizim Ayse*, Muzaffer Aslan’in «Disman ve mAg§hyonim», Mehmet Din-
lerin «Talihsizler* ve Aykut Duz’iin «Vur Be Ramazan-.

17 yoénetmenin 23 filmle katildigi Antalya Senligi'nde 6dil kazanan ilk fti» film, Tu-
rizm ve Tanitma Bakanhgr kanaliyla yurt disinda da gosterilme olanaklari elde edecektir.

15. POPOLI TOPLUMSAL BELGE FIiLMLERI SENLIGI

2 — 8 Aralik 1974 tarihleri arasinda Floransa’da yapilacak, toplumsal belge filmleri-
nin katilabilecedi XV. Uluslararasi Popoli $enligi 16 ve 35 mm. lik olarak gekilmis yeni
filmlere agik tutulmaktadir. »Senlik yonetmeliginde, amacin insan varliginin liem birey,
hem de toplum olarak ozelliklerini tanitacak belgesel filmleri bir araya toplamak ve
sunmak oldugu belirtilmekte ve s6z konusu o&zellikler soyle siralanmaktadir:

1) ilkel bir toplum (etnografik belge),

2) Modem sosyal cevrede ilkel bir yasam (folklor tzerine belge).

3) Ya bir modem toplum ya da ilkel bir toplumdan modem bir topluma gegis » -—
yolojik belge.)

Senlige film gondermek isteyenlerin 1 Kasim 1,974 tarihinden once, filmlerini (Fes-
tival dei Popoli, % Gipolli and Zannetti, Transporti Intemazionali - Via Nemontana 257,
00161 Roma-italya. In cauzione Dogana di Roma) adresine goéndermeleri gerekmektedir.
Daha genis bilgi icin Devlet Film Arsivi’nden yonetmelik istemek mumkindir.

SANSURDEN VE MAHKEMEDEN GEGEN FiLM

Bu yil ithal edilen yabanci filmler arasinda mutlu ve dizenli bir evlilik yasaminda
sevismenin ve seksin dnemli rolini ortaya koymayi amacliyan «Die Volkommene Ehe
‘e(Kusursuz Evlilik) adli bir Alman filmi, egitici niteliklerinden otird sansdr tarafindan Mi?
kesilmeden gosterim izni aldi§i halde, filmi getiren 6zen Film sirketi istanbul Sulh Hukuk
Mahkemesi'nde bir tespit davasi da acgtirmis, bilirkisi ve yargic kararma gére film mis-
tehcen bulunmayip, 6gretici ve egitici nitelikte sayilmistir. ithalci sirketin béyle bir yola
basvurmasinin nedeni olarak filmin sansirden gectigi halde sonradan savcilik tarafindan
durdurulmasini engelleme dusincesi gosteriliyor. Simdiye kadar Turkiye’ye getirtilen en
sacik yabanci film oldugu belirtilen «Kusursuz Evlilik», 1970 - 71 yillarinda D t. Van do
Velde’nin ¢ok satmis bir kitabindan ydénetmen F.J. Gottlieb tarafindan uyarlanmis. Filmde
Ginther Stol-1, F.va Christian, Harald Dieti ve Biggi Freyer basrolleri paylasivorlar.
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T. SORAY USTUNE BiR INCELEME - ROMAN

Gecenlerde -Neden Yilmaz Giiney adh kitab1 yayindanim Agali digtg, hcnicii ar.
kodan -Tflrknn yorav, Itir Yildiz Boyle Dogdu* adli incelemesini yayimladi. Go6l Yayinla-
ri arasinda ¢ikan kitap, Soray'in Yesil¢im'daki sertuvenini izliycii bir belgesel, olo-biyog-
rafik roman niteligi tasiyor. Kitapta, Soray'in ¢esitli zamanlarda sinema Ustine bazi gorus-
leriyle, Soray'in durumu ustine cesitli kisilerin gorusleri de yar aliyor. Ticari amaclarla
Soray’ni buyuk boy bir posterinin de eklendigi kitabin en yararli bélimi, oyuncunun ce-
virdigi tiin filmlerin tam bir listesinin ve teknik kadrolarinin verildigi sondaki kaynak

bolim.

FRANSA’DA SANSUR

Kadin ve g¢ocuk aldirma sorunlari ustiine Marielle Issartcl ve Charles Belmont’un bir-
likte yaptiklari «Histoires d'A... adli film, cevrilmesinden bu yana aradan gegen zamaiiu
Cumhurbaskaninin degismesine karsin, sansir izni alamadigdi i¢in, Fransa’da hala gosterile*
memektedir. Simdiye kadar suardirilen gizli gdsterilerde filmi 150.000 dolayinda bir se-
yirci toplulugu goérme olanadr bulabilmistir. Polis siirekli filmin pesindedir ve kopyalarina
el koymaya calismaktadir. Son olarak Cannes S$enligi'nde, «Semaine de Cinéma Populaire
et Politique» kapsami icinde gosterilmesi saglanacakken, Fransiz toplum polisinin salonu
basmasi ve filmi aramasi Uzerine bu gosteri yapilamamistir. Ancak daha sonra Paris’ten
koparilan o6zel izin sayesinde sansiirle bagimb olmayan Cannes S$Senligi'nde &zel bir goste-
risi yapilabilmistir. Fransa’da sansirden ge¢meyen bu film, Belgika’da, Kanada’da, Alman-
ya’da ve lisvigre’de serbestce gésterilebilmektedir. Olay ozellikle sinemacilarin direnis ¢a-

balarini ortaya koymasi acisindan ilgingtir.

«VIDEO OUT» ve «CINEMA ROUGE» GRUPLARININ FiLMLERI

Fransa’da cesitli guruplar kendi dinya gorusleri cizgisinde dizen disi filmler yapma-
y1 siurdd rmektedirler. Bunlnrdan -VIDEO OUT- gurubu, 1971 yili 1 mayis gunid Paris,-
te yapilan yiruyiuse katilan F.H.A.R. (Front Homosexuel d’Action Revolutionnaire/Dev-
rimci Hareketin Homoseksiiel Cephesi) m kadin ve erkek liderleriyle yaptigr soylesileri
filme cekmis ve 25 dakikalik bir yapit ortaya koymustur.

ote yandan -CINEMA ROUGE» gurubu da 16 mm. lik olarak yarim saatlik bir si-
yali-beyaz film gergeklestirmistir. Film burjuvazinin denetimi altindaki parlamenter de-
mokrasinin isleyisini ele almakta ve Bunuel'in filminin adini hatirlatarak -La Charme Disc-
ret de Démocratie Bourgeoisie» "Burjuva Demokrasisinin Gizli Cekiciligi) adini tasimak-
tadir.

HOLLYWOOD UN YENi URUNLERI

Amerika'da sinema endistrisinin kosullan i¢cinde son olarak ¢ekilmis bulunan filmler
ve yonetmenleri sunlardir: The Vortex Conspiracy (Robert Parrish), Shampoo (Hal Ashby),
Hite the Bullet (Richard Brooks), Grand Street (lvan Passer), Tommy (Ken Russell), God-
father Il (Francis Ford Coppola), Day of the Locust (John Schlesinger), Lenny (Bob Fos-
se), The Wilby Conspiracy (Ralph Nelson), Juggernaut (Richard Lester), The Front Page
Billy Wilder), The Other Side of the Mountain (Larry Pierce), Jaws (Steven Spielberg).
Airport (Jack Smiglit), Barry Lindon (Stanley Kubrick), The Yakuza (Sydney Pollack’.
Shatter 'Monte Hellmani. Stardust (Michael Apted). The Wild Party (James Ivory'



Kaynaklar

1974' DE CEVRILEN
TURK FILMLERI

Agah 0zZGUC

\s, MAGLUP EDILMEYENLER (r) - V. ve S: Na/nii Ozer/G.V: Sertag Karun
O: Yildirrm onal, Yilmaz Koksal, Tulin Ursck. Melek Gérgun. Orciun Sona», Tugay Tok-
sdz, Unr.al Emre/Y,e: Emek F, (Nazini ozer).

Birbirlerini kaybeden baba ile ogulun &6ykusu. Annesi dlen ve babasiz buytyen bir
genc Midilli adasindan kacar. Tim gayesi babasini bulmaktir. Ve genc¢ birgiin, insanlardin,
uzak, deniz kiyisindaki bir kulibede yasayan bir adamla karsilasir. Bu yalniz adam, gen-
cin babasidir. Babasini bulan gencin bu arada da bir kardesi ortaya c¢ikar. Kardesi tarihi
esya kacakciligr yapan bir sebekenin icindedir. Ve bir gin kacakcl kursunlariyla can verir
Bir oglunu bulup, bir oglunu bdyleee kaybeden baba sonunda kacakciyr &ldirip, intikami-

ni alr.

44) ICMRAH (r) — Y. Fikret Ucak/S.: Recep Filiz/G. y: Rafet Siriner/O: Yildiruy
Cinar, Arzu Okay, Bilal inci, Senar Seven, Tevfik Sen, Kadir Kok/Y.e.-Topkapi Film (Ya-
sar Tunali).

Emrah ve Selvi'nin ask 6ykist. Ayni kéyde yasayan Emrah fle Selvi birbirlerine sev-
dalanirlar. Baslik parasi i¢in sehre ¢alismaya giden Emrah birgin koyline doner. Evlenir-
ler. Nur lopu gibi bir ogullan olur. Emrah’la aralan acik olan ve yillar dnce bir cinayet
nedeniyle hikim giyen amcaoglu hapisten c¢ikar. Amcaoglu, Emrah’in calismak igin  bir
sahil kasabasina gittigi sira kansinive oglunu kacirir Emrali  kansi ve gocugunun kaginl-
digini 6grenince amcaoglunun pesine diser ve intikamni alir.

45)  INTIKAM (rj — Y.: Getin inang/S.: Nuri Kirgeg/G.y:izzet Akay/0:Yalgin Gil-
lian, Melek Gérgin, Gonul Tansel, Hayati Hanizaoglu. Reha Yurdakul. Atf Kaptan, Gul-
len Ceylan/Y.e: Osman F. (Mehmet Karaliafiz).

Babasini temize c¢ikarmaya c¢alisan bir gencin 6yklsi. Sahte para basan bir kalpazan
Cetesi suc¢ isti yakalanir, iclerinde sucu olmayan bir adam vardir. Sugsuz adamin geng
oglu, para kaliplanni almaya gelen kadinin pesine diser. Ve sonundaadamin sugsuz ol-
dugu anlasihp, temize c¢ikar.

46) VUR BE RAMAZAN (r) — ¥Yr ve S.: AykutDiz/G;y: Rafet Siriner/O: Serdar
Gokhan, Meral Oihansoy, Aliye Rona / Y.e: Barlik F. (Necdet Barlik).

Bir kan davasinin 6ykusi. Cocuklugunda annesi ve babasinin zoruyla cinay'et isleyen
bi* genc, onsekiz yil sonra hapisten ¢ikar, 6zgurligine kavusan gen¢ gene annesi tarafin-
dan diger basimini da olduniesi icin zorlanir. Fakat yiilann degistirdigi Ramazan bu do-
fa oyuna gelmez. Bu ara annesi bir catisma sirasinda &6lir. Ramazan annesini vurani 06l-
dirmeye gider. Fakat adam yaralidir, 6ldirmez Ramazan kéyde sevdigi kizla evlenir. Ka-
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m1 Kamiledir, yollara duserler. Ve Ramazan dogum ®Irftt“mda konsini kaybeder. Ramazan
annesiz dogan yavrusuyla bir basina kalir,

I7) EZIiLiS (r) — Y.T Birol Isin/G.yiMuzaffer Turan/O: Birol Ism, Futnia Belgen,
Atilin Ergin, Necip Tekce/Y.e.: Evren F. (Esat Tangiler).

Evli bir erkekle, bir gen¢ kizin dykist Evli bir adani, genc bir kizla karsilasir. O
sirada bir takim adamlar gen¢ kizi kagirma cabasi igindedirler. Gen¢ adam, kizi disman*
lannm elinden kurtarir. Ve aralarinda bir ask baslar. Fakat sonunda ikisi de kotuler kar-

sisinda yenik duserler. Genc adam dldirilur, geng kiz da intihar eder.

48) HUMA KUSU (r.) — Y.: Nuri Akiici/S,: Recep Filiz/G. y: Mikremin Suralu/
O: Tanju Korci, Meral Orhansoy, Ugur Salman, Talat Gozbak, Yasar Gigli. Emel
Ozgir, Turan Varol;V. e.. Tuba F. (Nuri AKinci).

Bir cobanla bir Alman kizinin ask o6ykusiu. Ege’nin bir kiyisinda geziye ¢ikan bir
Alman o6grenci grubundan Helga, koyin cobaani Ali’ye asik olur. Hclga’ya ogrenci gru-
bundan Hans’da asiktir. Hans, eski sevgilisini tekrar elde etmek icin bir iftira sonucunda
hapislere dustrtr. Bir stre sonra coban Ali'nin sugsuz oldugu ortaya cikar. Ve Ali mis-
liman olan Helga’sina kavusur.

49) SOKAKLARDAN BtR KIZ (r) — Orhan Kemal’in ayni adi tasiyan roma-
mndau/Y.: Nejat Saydam/S.: N; Saydam/G.y: Melih Sertesen/O: Hiilya Kogyigit, Orcun
Sonat, Alimet Arkan, Tuncer Necmioglu, Hikmet Tasdemir, Aliye Rona/Y.e.:Aear F. (Mu-

rat Koseoglu.)
Kotu yollara dismemek igin direnen bir gen¢ kizin éykisi. Nuran, bir bar kadi-

ninin kizidir. Babasi ise bir cinayet sucundan hapiste yatmaktadir. Amcasinin yaninda

kalan Nuran bir gin yolda u¢ serserinin saldirisina ugrar. Tanimadig:r bir kadin tara-

bu defa da satilmak {Gzere bir randevu evine getirilir. Nuran,
tarafindan kurtarilip annesine teslim edilir. Ve Nuran bir ge-
Bu defa da gemici koca-

findan kurtaritlan Nuran,
randevu evinin bir fedaisi
mici ile evlenir. Fakat bu da Nuran igin bir kurtulus olmaz.
sinin bir arkadasi tarafindan saldirtya ugrar. Ve Nuran namusunu temizlemek icin elini
kana bular.

50) KIZIM AYSE (r) — V. ve S,: Yicel Cakmakh/G.y: Mikc Rafaelyan/O; Yildiz
iventer, Necla Nazir, Tulin 6rsek, Sikran Gungdr, Nazan Adali, Hamit Yiadinm. Mahmut
Hekimoglu, Turgut Boral, Selguk Ozer/Y.e.: Elif - Gagdas F. ortakhigi.

iki kizini yetistirmek igin gaba sarfeden bir annenin oykisi. iki kizin zamanla ya-
sadiklari ¢evreye ve annelerine olan tutumlarinda biyuk bir dedgisme gorulir, ézellikle de
Ayse, annesi Huriye’yi ve vyasadigr cevreyi bedenmez. Yabancilasir, Kizlarinin ucuruma
gittigini goren Huriye ana, son bir gayretle onlan kurtarmak ister. Ayse’yi kurtarmayi
basanr. o&teki kizi Melahat ise ¢ikilmasi gi¢ bir bataga saplanmistir. Sonunda Huriye

ana, doktor ¢ikan kizi Ayse ile, Melahat buyik kentte birakip kéyiune ddoner.

51) SAHILDEKiI YABANG () — ve S.: Ofuz Gézen/G. y.: Mikremin Sumlu/
O.: Parla Senol, Yilmaz Serif, Kazim Kartal. Yasar Gig¢li, Muazzez Arcay. Enver Don-
Inez/Y. e.: Giunes F. (Sedat Basoglu)

Bir roman yaz ninn oOykiusi. Romanci, balikgilarin yasamini incelemek {lzere git-
tigi bir sahil kasabasinda bir balik¢i kiza asik olur. Bu ask sonucunda roman yazmaktan
vazgecer, kendi yasamina ddéner.

52)  YILAN YUVASI (r) — Y.r Yilmaz Duni/S.: Sabaliat Duru/G. y: Dinger Pnal/
O.: Tamer Yigit, Kuzey Vargin, Gonul Hanci, Figen Han. Senar Seven. Tirkan Erdem
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V. o.: Hayat F, (Sevket Tosunoglu/.

Randevuevine disen kizlarin éykusiu. Bu delikanli Almanyu')a r?<i olaraU gide», iin
ura delikanlinin kiz kardesi randevu evine duasuralir. Delikanli yurda P>pr - <lu-
nimu 6grenir. Ve kiz kardesini kurtarmak igin buytk bir micadeleye ballar.

53) HERSEY PAHA IiCiN (rj V.: Adnan Kiran/S,: Yasar Sener/ii \: Suat
Kapki/U.: Salih Guney. Piraye L'zun, Kunt T(ilgar, Kenan Par*. Danyal Topatan. Miir. «t
Siin, Kudret Karadag/Y, e.. Sener F. (Yasar Sener).

iki arkadasin 6ykiisii, Gniversitede okuyan macera tutkunu iki delikanh /<r ginler
yasar. Kv kirasini ve bakkala borclarini ddeyemeyen bu iki arkadas, sandovnk k;ninle-
nin doyurduklari ginlerden birinde bir kizla karsilasirlar. Gene kiz elindeki uf-i5 1lin
makineyle delikanlilarin filmlerini ceker. Ye filmlerini ceken geng¢ kizin »azil»' -ine kipilip
pesine takilan delikanhlar bir cinayet sebekesiyle karsilasirlar. Cesitli ol;\);w «mu<unda
sebeke polis tarafindan yakalanir, Kiza asik olan genglerin basi da hi¢ yoktan derdi* giler.

54)  YASAR NE YASAIli NE YASAMAZ (r) — Aziz Nesin’in ayni adi tasiyan xalf/if
oyunundan/.:Erginn Orbey/S: E. Orbey, Aziz Nesiu/G. y; Cetin Girtop O: Halit Altcatep»,
Minir 6zkul, ihsan Yice, Necla Soylu, Bilent Kayabas, Needet Tosun, Suna Pekuysal.
Feridun Colgegen/Y. e.: Has F. (Haruit Girsoy).

610 olmadigini ispatlamak icin buytk savaslar veienn bir adamin 6ykist. Yasar. Ka-
yitlara gore savas siralarinda iki defa sehit olarak goérinmektedir, 6li olarak goérinen
Yasarin bu nedenle basina gelmedik is kalmaz. Nifus kagidi olmadi§i icin evleneme/, ¢o-
cugu olur is bulamaz. iste nifus kagidina gére yasamayan Yasarin yasami béyle bir di-
zen icinde surip gider.

55) BELALILAR (r.) — 1974 yilinda filmine Oscar kazandiran -Sting» adli roma-
nin uyarlamasi/Y.: .Melih Gilgcn/S.: Bilent Oran/G. y: Cahit Engin/O: Cilneyt Arkit,
Gingdr Bayrak, Tulin 6rsek, Erol Tas. Feridun Colgecen/Y. e.: Cem F. (Deniz Kalkavaill)

Kibar bir dolandiricinin éykiusu. Kibar dolandirici, kendisini yetistiren yash bir baba
dolandiricinin bir cete tarafindan oldurilmesine dzilir. Ve yash ustasinin intikamini al-
mak icin eski bir arkadasiyla ishirligi sonucunda, herkesin titredigi cete reisini oyuna
getirip tim paralarini dolandirirlar. Cete reisi zengin olacagim sanip at yarislarina tim pa-
ralarim yatirdig1 sirada hersevi anlar. Fakat is isten ge¢mis uyduruk bir at yarisi oyu-

nuna gelmistir.

56) ESKi KURTLAR (r) — Y.. ilki Erakalin/S.: Biilent Oran/G: v: ivriton
Uyadis/O.: Egsref Kolcak. Fatma Belgen, Muhterem Nur. Kenan Pars, Nubar Terziyan,
Feridun Codlgecen/Y. e.: Karagdz F. (Ulkiu Erakalin)

Af kanunundan yararlanip o6zgirlige kavusan bir adamin o6ykusi. Hapisten ¢ikan
sofér Sabri, yillardir izini kaybettigi kansi ile kizini arar. Oysa kiz, kendisini kot bir
yasama slrikleyen annesini ve amecasini 6ldirmistir. Ne var ki gen¢ kiz éldurdagu kisi-
lerin annesi ve amcasi oldugunu bilmemektedir. Baba, kizinin isledigi cinayeti uzerin-
alir. Ve sofér Sabri tekrar cezaevine doner.

57) CEZA (r) — Y. Mehmet Dinler/S: Bilent Oran/G: v: Huseyin Ozsahin
0.1 Kadir inanir. Hale Soygazi, Yildirim onal, Tulin 6rsek. Metin Screzli/Y. e,: Melek F:
«Sahan Haki)

Haksiz olarak kazanilan bir servetin dykisi. Bir kumarhane sahibi vaktiyle bir aile-
nin tim servetini elinden almistir. Ve bir gin serveti elinden alinan ailenin oglu, bir
arkadasiyla birlikte zengin adamin kumarhanesine giderler. Buyik bir kumar sonucunda
kumarhane sahibi tium servetini kaybeder. Ye delikanli geri aldigi bu serveti fakirlere
dagitir. Boylecc de haksiz bir kazancin cezasini kumar sahibi aci bir sekilde 6der.
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Ergin Orbey / YASAR NE YASAR, NE YASAMAZ

58) DELI FERHAT (r) — Y. ve S.: Mehmet Aslan/G. y: Rafet Siriner/ O: Ser*
dar Goékhan, Meral Zeren, Hulusi Kentmen, Senar Seven, Kazina Kartal, Atilla Ergtin/
Y, e.: Barlik F. (Necdet Barlik).

Hapisten c¢ikan bir delikanlinin dykistu. Eski bir kasa hirsizi olan Ferhat hapisten
¢iktiktan sonra namuslu bir yolu secip bir fabrikada calismaya baslar. Ne var ki Ferhat’in
eski arkadaslari tehdit yoluyla Ferhat'i yeni bir soyguna zorlarlar. Aksi taktirde nisanli-
sini ortadan kaldiracaklrdir. Ferhat sevgilisini kaybetmeme u@runa istemedigi bir ise ka-
risir. Fakat sonunda Ferhat, kendisini boyle bir ise karistiranlari teker teker yakalayip,

polise teslim eder.

59) REISIN KIZlI (1) — Y, Aram Gilyuz/S.: Sadik Sendil/G. y: Hiiseyin 6zsa-
hin/O.: Yalcin Gulhan, Gulsen Bubikoglu, Yesim Tan, Stleyman Turan, Muammer Ka-
raca, Ali Sen, Handan Adali, ilhan Daner, Muzaffer Capin/Y. e.: Melek F. (Salian liakf).

Bir ask oéykisi. Bir sahil kasabasinda belediye segimleri yapilacaktir. Segimlere aday-
hgini koyanlardan birinin oglu istanbul’dadir, digerinin kizi ise Londra’da okumaktadir.
Secim yapildigi sira Londra’da okuyan kiz, hippy arkadaslariyla birlikte yurduna déner.
Ye birtakim olaylardan sonra kiz ile deliknli birbirlerine sevdalanirlar. Tki geng¢ evlenirler-
ken seg¢im adaylarindan biri, dtekinin lehine adayliktan c¢ekilir.

()0) KARA SEYIT (r) — Y.. Kemal Kan/S.: Adani Kayral/G. y; Dinger Onal
O-: Yildiray Ginar, Gonil Hanci, Erol Tas, ihsan Gedik, Sirri Elitas/Y. e.: Gaye F. (Nec-
det Erdur)

Asik Seyitlin Oykisi. Asik Seyit elinde baglamasi ile kdyine, baba ocadina déniince
buytk bir aciyla karsilasir. Asik Seyit gurbetteyken, eskiya Ayvazoglu pusu kurup baba*“
sini oldurmiustir. Ae Asik Seyit yureginde buytk bir kinle, kahpece dldirilen babasinin
intikamini almak icin silahlanip daga cikar.
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91) KANLI DENIZ (r) Yaman Kor«y4n «'Deniz Agari- adli romanindan Y.:
Orhan ElInw»/S.: Erdogan Tiunag¢/ (i. y.s Erdodan Engin/O.: Tarik Akan, Hah Soygazi,
Orcun Sonat, Halit Akgfttepe, ihsan Yice, Needei Yakin, Tekin Akrnansoy Y. » Ar/n F.
(Ertem Egilme/).

iki halikgi ile hir geng kizin dykiini, Gegimini kihighalict uvi ilt temin eden iki
geng, ayni koydeki hir kizi severler. Ne var ki gen¢ kizin asil sevdigi yakisikliol .inidir.
Koy agasinin oglu olan diger halikgi genc rakibinin yolunu arkadaslariyla birlikte kiler-
ler. Dovip haliklarim denize dokerler. Aganin halik¢t ogluhir jv sirasinda moloid-m di-
ser ve hir kilig bahiginin gagasinda can verir. Boylece de geng Kkil. sevdigi gencekavusur.

62) SENLIK VAR (r) — V.; Nejat Saydam/S,: Erdogan linas.G. y: Melih Scr-
lesen/O.: Tirkan $olay, Salih Kirmizi, Hilya Tuglu, Nihat Ziyalan, Zeki Vlasya. Vlualla
Siirer, Stkriye Atav, Oinercik/Y. e.. Acar F. (Murat Késeoglu).

Zelis adli bir yankesici kizin éykusu. Zelis, kendine uygun iki arkadasi ve bir do
kicuk kopekleriyle birlikte sokaklarda dolasip dislerine gore hir yeni ararlar. Bu ara hir
sarkici kizin evine girerler. Sarkici kiz, Zelis’in lipa tip benzeridir. Ve Zelis, sarkici kizin
yerine gecer. Kisa bir sire iginde de kendini cesitli maceralarin icinde bulur.

63) ALMANYA'DA BiR TURK KIZI (r) - Y.: Oksal Pekrnezoglu/S.: Htilki Sa-
ner/G. y.: Caliit Engin/O.: Nese Karahocek, Engin Gaglar, Ceyda Karalian, Ahmet Kosta-
rika, Osman Alyanak/Y. e.: Saner F. (Hulki Saner).

Almanya’da gonlind hir Alman kizma kaptiran bir iscinin oykiusi. Almanya’ya c¢a-
lismaya giden bir Turk isgisi ikinci kez evlenir ve Alman karisiyla kdéyine doner. Eskj
koéyunt ve gergek kansini bedenmeyen is¢i, yeni karisiyla birlikte tekrar Almanya’ya gi-
der. Fakat Turk karisinin ytreg@i ise hala yaniktir, kocasini deli gibi sevmektedir, kocasini
yabanci kadina birakmak niyetinde olmayan dertli kadin Almanya’ya gider ve sesiyle dik-
kati ceken kadin en biyik salonlardan birinde sarkicr olur.

64) PALAVRACILAR (r) — Y: Fikret Ucak/S.: ilhan Engin/G.y:Dinger Unal/O.
Tamer Yigit, Elif Pektas, Nevin Nuray, ismail Hakki Sen, Danyal Topatan/Y.e: Gaye F.
(Necdet Erdur).

iki canciger arkadasin oykustu. Palavra SakirTe Toto Nuri birgiin totodan 13’0 tuttu-
rurlar. Olay tim mahallede yayilir. Ve mahallenin tim zenginleri iki arkadasa kredi acar-
lar. No var ki iki arkadas bir gecekonduda kizlarla alem yaparken hersey ortaya cikar.
Sanslari birden doner. 0 hafta Totoda 13 bilen sadece 168 lira alacaktir. Ve bu defa da
kredi acan mahalleli, ellerinde sopalarla iki kafadarin kapisina dayanir.

65) AFFEDILMEYENLER (r) Y: Osman F. Seden/S,: Erdodan Tiinaa, Safa 6nal
ve Ahmet Ustel/G.y: Kaya Ererez/O.: Hilya Kogyigit, Savas Basar, Oktar Durukan, Gi-
lent Kayabas, Dogan Bavli/Y. e: Akiun F. (irfan Unal).

Kocasl ve cocugu oldurtlen bir kadinin 6ykist, t¢ kisilik bir aile mutlu yasamla-
rim sdrdurdikleri sira, serserilerin saldirilarina ugrarlar. Baba ve doért yaslarindaki cocuk
oldurular, kadina da tecaviiz edilir. Bahtsiz kadin sonunda hayatlarini mahveden koti
adamlan teker teker bulur. Canileri tabancasiyla olddrir, intikamini alr.

66) TALIHSIZ EVLAT (1) — Y.. Mehmet Dinler/S»: Biilent Oran/G. y: Cahit En-
gin/O.: Fatma Girik, Engin Caglar, Mine Mutlu, Aliye Rona, Mirvet Sim, Suphi Tekniker,
Nubar Terziyan, Hilya Tuglu/Y. e, Ugur F. (Memduh Un).

Cocugu olmayan bir ¢iftin 6ykist Zengin ve mutlu bir ¢iftin tim &zlemlerine kar-
sthik bir tarlud ¢ocuklart olmaz. Bu ara zengin ailede hizmetgilik yapan kadinin bir erkek
¢ocuklarr olur. Cocugu olmayan kadin ise hizmetgisiyle anlasarak, yeni dogdan ¢ocufu ev-
lathik alir, iste bu olaydan sonra hersey bu cocugun cevresinde olusur.
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Filmler

Yeni Mevsimin
Yabanci Filmleri

YEDINCi SANAT, yeni sinema mevsiminin esiginde, gésterilecek filmler iistine okur-
larina toplu bir bilgi verebilmek amaciyla, gegen yil yaptigindan epeyce farkli bir bicim-
de, yalnizca, su ya da bu yénuyle sinema c¢evrelerince ustinde konusulan yapitlari ele
almak ve bu yapidan dalia genis bir bicimde tanitmak yolunu secti. Bdylece gecen yil
kuru-siki bir film listesi kalabahgi icinde dustlen bir c¢esit koleksiyoncu olma aliskanl-
gindan okuru kurtararak, az fakat daha ¢ok dikkati ¢eken birtakim filmleri daha titiz
bir bicimde inceleyebilmesi icin gerekli olabilecek 6n bilgileri sunma yolunu segti, Uste-
lik gecen yil siralanan filmlerin bir cogunun gdsterilmemis olmasi, listelerin gecerliligini
de yan yanya zayiflatiyordu.

YEDINCi SANAT, bu sayisinda okurlarina tanittiyi yeni mevsimin 30 kadar yabanci
filminin mutlaka &nemli tutarli yapitlar oldugunu savinda degildir. Cogu goriilmeden ce-
sitli dzelliklerinden &turd tanitma listesine alinan filmler, mevsim boyunca dergimizin ya-
zarlan tarafindan aynca enine boyuna elestirilecek, degerlendirilecektir. Nitekim gecen vd
yine cesitli ozelliklerine gére secilip aynlan 35 filmlik «Kacirilmamasi Gerekenler» baslikh
listedeki filmlerin bir kisminin kendi goruslerimize goére tutarsiz, kot yapitlar oldugu da
bir gergektir. Okurlarimizin bir kismi ayni yargiyr tasidiklanni. bize génderdikleri mektup-
larinda da belirtiyorlardi.

Son olarak sinema piyasasindaki ekonomik kriz nedeniyle, ucuz filmlere dogru bi-
yinelim bulundugunu, dolayisiyle film sirketlerinin ilan ettikleri bazi filmleri yine gdos-
teremeyeceklerini de burada belirtmek gerekir. Tanittigimiz 30 kadar filmin yarisinin gos-
terilmeme ihtimali dahi, 1974-75 mevsiminin yabanci filmler agisindan ne denli kisir ge-
cecedi konusunda biT fikir verebilir.

Son olarak okurlarimiz, piyasada gosterilecek tim yabanci filmlerin kapitalist sinema
dizeninin Grtnleri oldugunu, bu dizenin sinema anlayisini ve sartlannialanm tasidiklan-
m, bu yizden dinyanin cesitli kapitalist ve geri biraktirilmis ulkelerinde dikkati ceken di-
zen disi toplumcu bagimsiz sinema calisimdan i¢cin bu tanitilan filmlerin hicbir sekilde or-
nek sayilamayaca§im, ancak -«diizen 6inemasi»nin 6zelliklerini ve egilimlerini iyi saptama>
nin da yapilmasi gerekli yeni, toplumcu ve «materyalist» bir sinema yolunda, savasiimasi
gereken unsurlart bilmek anlamina gelecegini unutmamahlidnlar. -«Yedinci Sanathn ilkesi,
yeni mevsimin filmlerini Ozellikle bu bakis {agisindan elestirmek ve de§erlendirmek ola-
caktir.

50



Amerikan filmleri

KANUNUN BEKCISi
(The Life and Times* of Judge Koy Bean)

Vin./John Huston. Oy/Paul Newman, Jarcftteline Bissrt, Slacy Keaeh, Ava (».irdoer,
Anthony Perkins. Tab Huntcr. 1972 .yapimi.

Amerikan sinemasinin eski Icnsak yonetmenlerinden John lluslonm hu yapiti, i0.
yluzyil sonlarinda Amerika’nin batisinda yasamis, @nlid yargic Boy Bean in yasamindan
20 yilhik bir kesiti anlatmakta ve bu dénemin Amerikasi Gstine genel bir bakis getirmek-
ledir. Yargic Boy Beall, 1820 lerde Kentucky'de dokmus, California ve Meksika'da dolas-
mis ve i¢ savasta sipheli bir gerilla gurubuyla savastiktan sonra, Bati Teksas da kendini
baris adaletgisi olarak tanitarak icki ve sekse dalmistir. itici bir karekteri vardir: Cirkin,
pis kokulu, sarhos bir adam oldugu gibi irk¢i, namussuz bir kisidir de. En buyik tutkusu
ingiliz artisti Lily Langtry’dir (filmde Ava Gardner). Bir baska tutkusu bir kiigiik ayr yav-
rusudur.. Boy Bean’in bu kisiligi, Huston’in filminde yer yer degistirilmistir. Huston'ia
yargi¢c Bean’i, kisisel adaletin, erkeksel dstinlajrin, toplumsal dusincenin ve romantik hu-
valciligin temsilcisi olarak gorintdr. Huston’in anlatimi, gerek Boy Bean’in kisiligini ciz-
mede, gerekse de yargicin yasadigr donemin Amerika’sini gozlemlemede kendine 6zgl  bir
mizah tasimaktadir. Bazi batili elestirmenler, Huston’in bu filminde Brecht etkileri de bul-
makta ve filmi bir «western epigi» olarak nitelemektedirler. Filmde apacik bazi Brecht
unsurlart kullanildigr da belirtilmektedir.

FIRAR
(The Getaway)

Yon/Sam Peckinpah. Oy/Steve Me Queen. Ali Me Graw, Jack Palance, Sally Strut-
hers. Al Lettieri, 1072 yapimi.

Sam Peckinpah «Major Dundee», «The Wild Bunch», «The Ballad of Cable Hogue-
gibi western filmlerinin ydnetmeni. Vahsi Bati’da tek basina miicadele veren ve bireysel
varoluslari icin savasan insanlari anlatan Peckinpah, bu filmleriyle giderek en buyik ka-
pitalist ilke olan Amerika’nin yasam felsefesini somutluyor. insanin lierseyden 6nce ken-
disini distinmesi, kendisini kurtarmasi, bu ugurda tekil miicadelesi. Bu ideolojinin ¢ikmaz-
larini da gosteriyor zaman zaman Peckinpah. GCabalayan insan, daha biuyuk bir gic karsi-
sinda yenilmek, yokoimak zorunda kalabiliyor. Ancak, bunun alternatifini aramak ihtiya-
cini hissetmiyor, filmlerini «yokoluslann destani» seklinde islemeyi seciyor. «Firar» ilo
Peckinpah, ilk kez modern kent yasantisina egiliyor, makineleri, bu yasantinin bellibash
unsurlarint gosteriyor, kimi toplumsal hareketleri de gdérmezden gelemiyor, filmine sokak
gosterilerinden pargalar katiyor. Filmin asil hikdyesi bir soygun planina dayaniyor. 10 yil
liapis cezasina carptirilan, Doc, dort yilin sonunda, kotd bir politikaci olan Beynon tarafin-
dan, bir banka soygununa katilmasi ve paralarin yansini almasi sartiyla kurtarihiyor. Doc
ve sevgilisi Carol, topluma karsi ¢ikmak igin degil, diipediz o toplumun firsatlarindan ya-
rarlanmak igin soygun yapiyorlar. Peckinpah’m kisileri yine tek baslarina yasamin uste-
*inden gelmeye, glcli olmaya calisiyorlar. Bu micadele cizgisi iginde «siddet» unsuru di
ister istemez 6nemli bir yer tutuyor.
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Sam Peckinpah/VAHST SURUCU

VAHSI SURUCU
(Junior Bonner)
Yoén/Sam Peckinpah. Oy./Steve Me Queen, Robert Preston, 1971 yapimi.

-Vahsi Sirici» adli western de Peckinpah’in oteki filmlerindeki o6zelliklerini acik bir
bicimde yansitacak. Yillar sonra, bir rodeo yarismasi nedeniyle dogdugu kente ddnen, sert,
kati karakterli bir kovboyun hikayesi... Peckinpah’in bu filmdeki kahramani Bonner da,
yasaminda bir Ust kademeye, daha iyi bir duruma sicrayabilmek icin gii¢li olmasi gerek-
tigini duygusal olmaya pek yer olmadigini 6grenmis, herseyden once kendisine gliivenen bir
kisi. Toplumda tek basina miicadele eden ve cevresiyle iliskilerinde kendi goérisindekileri
secen, tipik, «bireyci» (individualist) bir Amerikali. Bonner yasantilari sirekli olarak simdi-
ki zamana bagli olan kisilerle iliski kurar, annesi gibi gecmise bagli, gecmise yenik Kisi-
lerden ve gelecek igin simdiki zamani feda edenlerden uzak durmaya calisir. Peckinpah, bu
filminde de «tekil guclilik* felsefesiyle ortaya cikmakta ve toplum iginde bir bireyin tek
basina micadelesini anlatmaktadir.

EFSANENIN SONU

(When the Legend Die)

Yon/Stuart Miller Oy./Richard Widmark, Frederic Forrester, Luana Anders. 1972 ya-
pimi.

Hollywood’un yeni yonetmenlerinden Stuart Millerin bir western denemesi. Hal Bor-
land’in bir romanindan uyarlanan senaryo, Kizilderili bir dag c¢ocuguyla, kendini icki ve
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gefnhato vermis beyaz, yasli kovboy Red Dillon'un dostluklarini unlatiyor. 18 yasina ka-
dar yerli kabileler arasinda koyun ¢obanhgi yapan gencin, bir yandan da atlar korguinda
gosterdigi hiner, Red Dillon’un dikkatini ceker ve oglan Red’in yardimiyla rodeoculuk
yapmaya haglar, énceleri hayatindan memnundur uma Red’in ilileli yollara sapmasina da-
yanamaz ve isyan eder. Allara ¢ok sert davranmaya baglamistir, mutsuz ve kararsizdir.
Sonunda bir i¢ki aleminden sonra 6len Red’e karsi son gérevini yapar ve yerli kabilelerin
orasina geri dénmeye karar verir. Stuart Miller, bir yandan, Peckinpah’m -«Coble Hogue*
Froker’in -«Monte Walsh» adl filmlerinde anlattiklari yash, eski kovboyun ise yaramaz
hale gelerek yokolusu temasini islemekte, bir yandan da beyazlarin karmasik, ilileli islerine
ayak uyduramiyan Kizilderili bir gencin caresizligini anlatmaktadir.

YASAMA KAVGASI
(Sounder)
Von/Martin Ritt. Oy/Cicely Tyson, Paul Winfield, Kevin Hooks, 1972 yapimi.

Yillardir gesitli turlerde filmler yapan, ancak «western*» tirine vyatkinhi§r ve getirdigi
derinlikle taninan («Hud», «The Outrage«*, «Hombre») Martin Ritt yeni filmi -Sounder*
ile bu kez de Amerika’nin giiney bdlgelerinin degismez sorunu irk ayrimini ele almakta,
1930 yillarinin biytuk ekonomik bunalimi sirasinda bu bdlgelerde yasayan zencilerin du-
rumlarina egilmektedir. Ritt’in soruna bakis tarzinin zencilerin yaninda olmasina karsin,
yine de liberal ahlak¢i bir cizgide kaldigi séylenmektedir. Ancak filmin «otantik»* gercekli-
gi, karaderililerin ve giftgilerin yasamlarinin basarih gozlemi, Ozellikle gok garpici gorinti-
leri filmin olumlu yanlari olarak belirtilmektedir. «Sounder«-, Fransiz elestirmenlerine gore
«siyahlar Gzerine bir beyaz tarafindan c¢ekilmis en icten Ve en iyi filmedir. Kimi y'azarlar
da Ritt’in Giney eyaletlerndeki yoksul ciftcilerin yasamlarina bakisini Gorki’nin dslibuna
benzetmektedirler. Filmde karaderili oyuncularin ve o6zellikle Cicelyr Tyson’un oyununa da
dikkat cekilmektedir.

BELALILAR
(The Sting)

ifon/George Roy Hill. Oy/Paul Newman, Robert Redford Robert Shpw, Eileen
Brennan, Dimitra Arliss. 1973 yapimi.

Daha once piyasa diliyle «ikinci sinif» filmlere imza atarken «Butch Cassidy and the
Sundance Kid» ile birdenbire 6n plana c¢ikan George Roy Hill, bu filmde tutturdugu diz,
fakat esprili ve mizahgi, rahat ve akici anlatmi bi¢imini «The Sting» adli filminde de
strdurtiyor. George Roy Hill, bu kez de, «Butch Cassidy and the Sundance Kid* de
oldugu gibi iddiali bir «mesaj» filmi yapmaya yanasmiyor, ele aldigi 1936 yallarinin
Chicago’su, ve bu doénemin kanun disi y'asami (stine, kendine gore bir bakis getir-
meye calisiyor, bir toplumcu gildird yapmaya calisiyor. Bilindigi gibi Roy Hill'in bu
filmi, 1974 yili Oscar odilleri, dagitiminda, en iyi film, yénetmen, 6zgin senaryo (David
S. Word), film muzigi (Marvin Hamlisch), sanat yonetmenligi ve dekor (Henry Rumstead
ve James Payne), kostim (Edith Head) ve kurgu (William Reynolds) olmak uzere 7 dal-
da Sinema Akademisi’nin OdiHerini almistir. Oscar ddillerinin ticari bir yatirirm olmamn di-
sinda bir dnem tasimamasi bir yana, «The Sting» mevsimin seyredilebilecek yapitlari aro-
sinda gosterilebilir.
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YA SEN. YA BEN
(Tell Them Willie Boy is Here;

Yon/Abrnhayn Polonsky. Oy/Robcrt Redford Katharine Ross Robert Blake. Susan
Clark, Barry Sullivan, Charles Me Grow, John Vernon. 1960 yapimi.

ABD’de 1946 yilinda kurulan Amerikan Aleyhtari Faaliyetler Komitesi, 1947 yilindan
baslayarak sinema endistrisinde calisan kisiler arasinda da etkin bir «solcu temizligi“ ne.
girismisti. ilk calismalari sonunda 214 ksiyi «kara liste**ye alan bu komitenin, Amerikan
esinemasini ozellikle 1950-CO déneminde biyuk dlcide etkisi altina aldigi, bircok ydnetme-
nin yurt disina kagmak zorunda kaldi§i bilinen bir gergektir. iste «Ya Sen Ya Bencin yo-
netmeni, bugtin 64 yasindaki Abraham Polonsky de 1950’lerdc Hollywood'da takibata ug-
rayan ve Me Carthysm baskisi sonucu sinemadan uzaklasan bir kisidir. 1950 yilindan beri
film yapmayan Polonskv, 1969’dn bu filmiyle birden bire kendinden soz ettirdi ve on sa-
fa gecli. Yabanci elestirmenlere gdore «Ya Sen Ya Ben», «Bonnie and Clvde», «Buteli Cas-
sidy«*, «Wild Bunch» gibi filmlerle Amerikan sinemasina bi¢im ve anlatim odzellikleri yo-
ninden gelen yeni, 6zgur, akict ve carpici dilin kullanildigi bir baska 6rnek olmakladir.
Polonskv, filminin konusunu ise Harry Lawton’un «Willie Boy.. A Deseit Manhunt» adh
romanindan almistir. Baskaliraman Willie (R. Blake) bir kizilderilidir. Aralarinda buyidi-
gu irkdaslarma yabancilagsmis, ama beyazlar tarafindan da kabul edilmemis bir gengctir.
Arizona’dan kugik bir beyaz kasabasina gelen Willie, dnceleri beyazlara karsi «salt sevgi»ye
dayanan bir tarafsizlikla hareket eder. Oysa yerli Lola’yla (K. Ross) yerli geleneklerine
uygun bir evlilik yaptiktan bir sire sonra Lola &élduralir. Bu Willie’nin hem kendisine,
hem de c¢evresine karsi bir degisim icine girmesinin baslangici olur. Cinayetten suglu tu-
tulan kendisidir. Boylece bir yandan da serif Coop (R. Bedford) ile Willie arasinda iliski-
ler gelisir. Polonsky, «irk ayrimi» sorununu ele almakta ve bu sorunun siregeldigi bir
kasabada «adalet» miuessesesi Ustiine kuskular, sorular ortaya atmaktadir.

BUGUNUN ADAMI
(WUSA|]

Yon, Stuart Rosenberg. Oy./Paul Newman, Joanne Woodward. Anthony Perkins. Lau-
rence Harvey, Pat Hingle. Don Gordon. Bruce Cabot. 1970 yapimi.

Bugln 49 yasindaki Stuart Rosenberg, uzun bir televizyon filmciligi deneyinden son-
ra yonetmenlige gec¢mis bir kisi. «Parmakliklar Arkasinda-Cool Hand Luke» adli filmiyle
bir Amerikan hapishanesindeki kati dizeni ele alan ve bu dizene karsi mahkOmlarin di-
renisini islemeye calisan Rosenberg, sonraki filmi «Bana Sevdigini Soyle-The April Fools-
ile Amerikan orta sinifinin gtnlik sikintilarindan, mutsuzlugundan sdzeden siradan, hafif
bir Yapita imzasini atiyordu., Rosenberg «WUSA» da da Amerika’nin giiney eyaletlerinin
toplumsal goriniminden bir kesit vermeyi deniyor. WUSA, New Orleans'ta, ydreye yogun
propagi-nda eylemi sirdiren sag egilimli bir radyo istasyonunun adi. Paul Newman radyo-
daki propagandaciyi. Laurence Harvey, gezici bir vaizi, Anthony Perkins ise, dizeni de-
gistirmek icin etkisiz cabalarda bulunan birini canlandiriyor. Ahlakgilarinin bile ¢lrimeyi
benimsedigi bir toplumda Nazi’lerinkine benzer propaganda kampanyalari yapiliyor, ama
hersey yine de Amerikali... Rosenberg’inn dstinde durulmasi gereken bu yapiti Robert
Stone un kendi romani olan «Hail of Mirrors»a dayanarak yazdigi senaryodan c¢ikarak
cevrilmis.
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Martin  Ritt/YASAMA KAVGASI

CINNET
(Frenzy)

Yon/Alfred Hitchcock. Oy/John Finch'. Anna Massey, Barry Fester, Barbara Leigh-
Hunt, Alcc Mc Cowen. 1972 yapimi.

Bir Hitchcock filminin degerlendirmesi nasil yapilir Unce su ger¢edi unutmamakta
yarar vardir. Hitéhcock’un filmleri, seyirciye bir séz iletmek, ona sinema yoluyla bir kat-
kida bulunmak irin yapilmaz. Hitchcock, heyecan filmleri, korku filmleri yapar ve amaci
salt bunlari yaparak, seyirciyi heyecanlandirmak, onu gunlik yasaminin  sikintilarindan
uzaklastirip, bir resit rahatlatarak baska bir evrende meraklandirmak, sdruklemek ve iki
saat oyalamaktir. Madem ki bu filmleri seyretmek isteyen merakli bir seyirci kitlesi var-
dir, o halde Hitchcock da bu seyircileri en iyi bi¢cimde tatmin etmenin yollarini aramakta-
dir. Bu mantik elbette egemen sermayeci sinifin isine fazlasiyla gelen bir mantiktir ve
kapitalist sinema icin Hitchcock filmleri aranip da bulunamayan degerli bir metadir, Hitch-
cock“un son yapiti «Frenzy* de elbette bir cinayet ve polis filmidir. Konusu sovledir: Eski
bir savas kahramani olan Richard Blarey’e (J. Finch), sevgilisi Babs Milligan (A. Mas-
sey), arkadasi Bob Rusk (R. Fester) ve eski karisi Brenda (B. Leingh-Hunt) yardim etme-
ye caksirlar. Bu arada Rusk, her iki kadina da 6nce saldirip, sonra onlari bogar. Londra
polisi, «kravatla dldiuren kadin katibenin Blarey olmasindan suphelenir ve onu aramaya
baslar. Blarey ise asil katil olan arkadasi Rusk'dan vardim isler. Rusk, Blarey’i polise ya-
kaalatir. Hakkinda olum cezasi istenmektedir Ancak Blarey hapisten kacar ve Rusk’ ara-
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mayo baglar. isin icine bir Scotland Yawl miufettisi (Alec Me Cowen) de karisir ve Blarey'
in lehinde deliller bulur. Boylece Blarcy’in Rusk’t dldurip «katil- olmasini engeller.

DAMGALI ADAM
(Bom to Win)

Yon./lvan Passer. Oy/Gcorge Segal, Paula Prentiss, Jay Fletcher, Karen Black Hec-

tor Helizondo. 1971 yapimi.

«Damgali Adam» Cek ydénetmeni lIvan Pascser'in Hollywood’da yaptigi bir film, Mi-
los Forman’m «Maga Asi», «Bir Sariginin Asklari», «Kosun itfaiyeciler» gibi filmlerine se-
naryo yardimciligr yapan ve 1965 yilinda da «Los Isiklandirma* adh ilk uzun filmini or-
taya koymay! amaglayan Passer 1968 Prag olaylarindan sonra siyasall milteci olarak Ame-
rika’ya siginmisti. Passer, «Damgali Adam»da Hollywood’un bircok benzerini yapmis ol*
dugu bir «polisiye» konuyu isliyor. Bir lokantayr soyan iki arkadasin, sonraki sertvenle-
ri Passer, iki arkadastan zenci olaninin hikayesinde New York’un esrar tutkunlarinin v*

resine de girmeye calismis.
GENCLIK DUYGULARI
(Jeremy)

Ynn/Arthur Barron. Oy/Robby Benson. Glynnis O’Connor. Len Beri, Leonardo Cimi,
no, Ned Wilson, 1973 yapimi.

Amerikan sinemasinin ticari kosullari icinde en gen¢ sinemacilarin dizeyini ortaya
koyabilmesi icin bu mevsimin filmlerinden «Jeremy» iyi bir o6rnek olacak. Arthur Bar-
ron un filmi, 1973 Cannes Film S$cnligi’nde jirinin «ilk eser o6duli»nid almisti. Tirk eles-
tirmeni Tuncan Okan, senlikle ilgili bir yazisinda bu film hakkinda «...Lise ¢agindaki iki
gencin sevismesi. Hicbir elestirme, bir toplumsal arastirma ya da bir 6g§it iddiasi yok

Arthur Barron/GENGLIK DUYGULAKI
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Bir masal gibi» nitelemelerinde bulunuyor, filme karsi sempatisini belirterek séyle devam
ediyordu: «Ama ne sirin, ne sevimli ne taze bir nttfctimi yar Barron'un... fist*, film vyap-
manin herseyden once fcinematografik bir is oldugunu bilen bir gen* ydnetmenin ilk he-
yecanini yansittigr icin sevilmesi gereken bir film** «Yedinci Sanat. Dergisi*- mevsim igin-
de film gdsterildigi zaman «Jeremy»ye karsi herhalde bu kadar hosgdruli davranmayacak,
Borron’un filminin Ustinde, belki bu kadar bile durmak gereksinmesi hi*tmivecek. An-
cak Cannes oduli alan filmi, okurlarimiza biraz da hikayesiyle pesinen tanitalim: Cocuk
denecek yasta iki gencin asklan. Jeremy atlara c¢ok duskiin, aynen c¢ello dersleri alan bir
oglandir. Bir bale &6grencisi olan Susan’la tanisir, sik sik bulusmaya baslarlar. Cello 6gret-
meni onlarin durumlarini bilir ve anlayisla karsilar. Ancak genclerin ailelerinin bu ih}xi~
den haberleri yoktur. Sonunda Susan’m babasi, bilmeden bu iliskinin bitmesine sebep ola-
caktir.. Borron, Okan'in yazisindan da anlasilacagr gibi 6zellikle anlatim dili ile burjuva
elestirmenlerinin dikkatini ¢ekmistir.

MAVI ISIK SACANLAR
(Electra Glide in Blue)

Yon/James William Guereio. Oy/Robert Blake Billy «Green** ButchJ Mitchell Ryan
Elisa Cook Jr. 1973 yapimi.

Amerikan ticari sinemasinin bir baska genc kusak yoénetmeni James Guercio’nun bu
filmi de, Ulkeyi temsilen 1973 Cannes Yansmasi’nda gd&sterilmistir. Elestirmen Tuncan
Okan’in «Gunimuzin Amerika’st Ustiine sert bir taslama* olarak niteledigi filmin gini-
miz Amerikan toplumunun hangi siniflarini ele aldig:, kimleri tasladi§i zamanla anlasi-
lacak. Ancak Amerika’nin, uluslararasi t ninmis bir senlige egemen siniflan elestiren sert
ve toplumcu bir film gondermeyecegini pesinen bilmemiz gerek... Filmin konusuna biraz
g6z atalim: Motosikletiyle sehirlerarasi yolda devriye gérevi yapan polis John Vintergreen’
in hikayesini anlatiyor film. Yintergreen’in amaci bir gin sivil detektif olarak c¢alismak.
Bir emekli polisin mecghul bir bigcimde 6limi, Vintergreen igin bir firsat olut. Katili bul-
maya talip olur, bir siire sivil polis staji goriir, 6§Gretmeni Harve Poole ile calismaya bas-
larlar, giderek ayni kiza da asik olurlar. Sonunda Vintergreen, aradid: katili bulup adalete
teslim eder, ancak kendisi de hippileri kovalarken vurulup &lir. Guercio’nun bu konuyu
isleyen filmi «siddet» unsuruna da biyik agirhk vermis. Filmin burjuva elestirmenlerin-
ce ilging bulunmasi da kuskusuz dinamik ve carpici anlatimdan ileri geliyor.

MUHTESEM GATSBY
(The Great Gatsby)

Yon/Jack Clayton. Oy/Robert Redford, Mia Farrow Bruce Dem, Sam Waterson. 1974
yapimi.

1896-1940 yillan arasinda yasamis Amerikali hikdye ve roman yazari Francis Scott
Fitzgerald’in 1925 yilinda yayimlanan ve ginumize kadar genis Kkitleler tzerindeki et-
kisini yitirmeyen «The Great Gatsby romani, «Room at the top» «The Innocents«-, «Tho
Pumpkin Eater*- ve «Our Mother’s House» gibi filmlerin yénetmeni Jack Clayton tarafin-
dan perdeye uyarlanmis. Fitzgeraldin romani, 20. yiuzyil Amerika’sinda egemen olan de-
lerler bitintnin, gencler tarafindan yorumlanisini, Amerikan yasam bigiminin, «biyik
Amerikan ridyasinin» degerlendirilisini, romantik bir anlatim i¢inde vermeye c¢alismakta,
ylzyithn ilk yansindaki burjuvazinin durumunu sergilemektedir. Jack Clayton, senaryo
calismalarini, «Baba* ve «Konusma» filmlerinin yonetmeni Francis Ford Coppola ile yapti.
Filmde romanin bas kahramanlan olan Daisy ve Gatsby’yi Mia Farrow ve Robert Redford
canlandirdilar. Clayton’in filminin, Fitzgerald’m romanim degerlendiris bigimini ve ulas-
tigr dizeyi zaman gosterecek,
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italyan filmleri

TALIHLI GANGSTER

(Lucky Luciano)

Yin Francesco Itosi. Oy/Gian Maria Volonle, Rod Steiger, Charles Cioffi. Charles Si-
¢ugasa. Edmund O'Brien, Magda Konopka. Italyan-Fransiz ortak yapimi, 1973.

«Le Mani Sulla Citta-, -Salvatore Giuliano*. «Il Caso Mattei» gibi ¢odu yasanmis
olaylarin boyutlarini ve gergeklerini arastiran, eseleyen filmler yapmis olan Francesco Ro-
si «Lucky Luciano>*da da bir Mafia liderini ele almaktadir. Rosi filmi i¢in sunlari sdyliyor:
«Salvatore Giuliano ustiine yaptigim fimde, onun sad kolu olan Gaspare Pisciotta kendisi
hakkinda mahkemenin verdigi 30 yil hapis kararindan sonra (ki Mafia ya ihanet ederek
polisle ishirligi yapmistir, mahk@i olacagini beklememektedir) soyle bir ilhamda bulun-
mustur: Mafia, polis ve jandarma kutsal bir G¢li birliktir, Pisciotta herkesin bildigi gibi
hapishanede zehirlenerek dldurdImustir. «Lucky Luciano»- filminin c¢ikis noktasi iste bu-
dur, legal ve illegal gtgclerin igiceligi, birbirleriyle olan bagimhhklari, iliskileri.. Ben yal-
niz Luciano'yin degil, onun iginde bulundugu toplumsal, siyasal, tarihsel cerceveyi de giz-
mek istedim. Mafia’nm ne oldugunu go6stermek istedim. Silahli catismalarin birsey ifade
etmedigini, esas 6nemli olanin Mafia’nm bugtn siyasal alanda oynadigi rol oldugunu an-
latmak isledim.» Biraz da Luciano’nun yasami hakkinda bilgi verelim: 1897°de Sicilya’da
dogan ve 9 yasinda ailesiyle birlikte Amerika’ya giden Luciano, okumayip. c¢alismak zo-
runda kalmis, kanunsuz yollardan ilerlemis ve 4931 yilinda 34 yasindayken Mafia’uin ba’
sina gecmistir. Mafia’nm kacakciliktan kazanilan paralan, o yillardaki ekonomik kriz so-
nucu para sikintisi ¢eken ABD’ve yardimci olur ve Mafia ABD siyasetinde de. etkili olma-
ga baslar. 1933 Cumhurbaskanhgi secimlerinde Luciano, Demokrat Roosevelti maddi m -
nevi destekler ve segilmesini saglar. Cumhuriyetciler bunun Uzerine hareket gecerler ve
1936’da Dewey, beyaz kadm c¢alistirmaktan suclayarak Luciano’ya 50 yil hapis verdirtir.
Bu basarisindan dolayr Dewev, New York valiligine secilir. Luciano ise islerini hapisteyken
dr yonetir. Bu arada Avrupa'da savas baslar. ABD’nin savasa midahale etmesiyle M afii
da savasa karisir. ABD'nin Sicilya ¢ikartmasinda Luciano’nun rolt oldugu soéylenmektedir.
1946 yilinda Dewey Luciano’nun serbest birakilmasi kagidini imzalar. Gerekce soyledir:
-ABD silahli kuvvetlerine yaptigi 6zel yardimlardan dolayr..*» Bunun disinda Luciano’nun
Dewey’i Cumhurbaskanhgi secimlerinde paraca destekledigi icin saliverildigi de sdylenmek-
tedir. Cikinca Luciano, italya’ya donmis ve Napoli’ye yerlesmistir. Film, Luciano’nun
italya’ya dondiikten sonraki yasamim anlatmaktadir. Luciano 1902°de kalp sektesinden
Olecektir.

SULHU DE ASKERLER KAZANIR

(Dio E Con Noi))

\ fin («iulfailo Montaldo, O./Franco 1Sero. Richard Johnson. I%aiTy Aubrev. Bud Spt-n-
rer. Helmut Schncidcr. Uclia Balic. Italvan-Yugoslav ortak yapimi. 19(19.
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Francesco Rosi/LUCKY LI'CIANU

Kisir ge¢meye aday bir sinema mevsiminin ilk gorilebilecek filmi 2 Eylul'den iti-
baren gésterilecegi ogrenilen italyan filmi «Sulhii De Askerler Kazanir» olacak. Italyan yé-
netmeni Giuliano Montaldo’nun bu filmi, ikinci Diinya Savasi’nda gecen ve anti-militarnt
nitelikler tasiyan bir yapit olmasiyla Kibris savasi sonrasinda ithalcisi tarafindan hemen
«kullanilmaya» chisthiyor... Montaldo, bilindigi gibi Glkemizde gd&sterilen ve Mafia’nm Am<l
rika’daki c¢alismalarini anlatan «Dokunulmazlar-Gli Intoccabili>>dan baska. Howard rastin
onemli romani «Sacco ve Yanzetti'nin Cilesi»ni de filme almisti. Basrolinde Gian Maria
Volonte’niu oynadigr bu film, butin dinyada ilerici cevrelerce «olumlu» karsilanmisti...
Montaldo’nun -Sacco ve Vanzetti»den bir 6nceki filmi «Sulhii Do Askerler Kazanir- i’
oteki filmleri gibi «insancil» (himanist) bir nitelik tasiyor ve yer yer savas" disiplinint,
insancil degerleri hice sayan asker? kurallari elestirmeye, kotiulemeye calisiyor... Filmdeki
olaylar, 1945’de savasin sonlarinda cereyan ediyor. Bir gurup Alman, muttefiklere esir
diisiiyorlar. iglerinden Gruber ve Schultz, Kanadallar tarafindan ele geciriliyor, ancak Ka-
nadalilar adam ihtiyaglari oldugu icin, iki tutsaga Kanada tniformasi verip kendi bun-
yelerine aliyorlar. Gruber ve Schultz, bovlece savas siresince ilk kez rahat bir yataga
ve uyku cekmek olanagina kavusuyorlar, tki Alman. Kanada kampi komutani Yduzbasi
Trudeau’nuit emri ile kampin normal disiplini icinde hareket etmege basliyorlar... Ancak
bir sure sonra Almanlar, iki askerlerinin Kanada kampinda bulundugunu ogrenip ise ka-
ristyorlar ve savas disiplinine gore bu iki askerin idam istegiyle yargilanmalari gerekivor.
Kampta iki gunlik bir isyan cikiyor, Kanadalilar bunu bastiriyorlar. Bir sire sonra da
iki asker Almalilara teslim ediliyor. Bu tarih, ateskesin kabul edilisinden bes gun sonra
13 Mayis 1045 giniu oluyor.
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SON DONUS
(La Prima Notte di Quiettf)

Yonu/Valcrio  Zurlini» Oy./Alain Delou Sonia Pctrova, Giancarlo Giunnini, Ro.nalo
SaJvatori. Alicin Valli, Lea Mnssari. Salvo Randone. Italyan-Fransiz ortnk yapimi, 1972.

«Yalizli Kiz* (La Ragazza eon la Valigia) ve «Aile Gunligu» (Cronaca Familiare) adh
1960 larin baslarinda yaptigi iki filinle tanidigimiz italyan orta kusak yénetmenlerinden
Zurlini, belli bir duyarlik tasiyan ve bilingli sinifsal analizler getirmeyen hLikayeleri iyi
anlatmasiyla dikkati ¢ekmistir. «Dram» unsuru Zurlini’nin filmlerinin, belirgin 6gelerinden
biridir Yonetmenin yeni filmi icin de pesinen fazlaca umutlanmak olanaksiz. Zurlini, ti-
cari sinemanin kosullan cinde, Alain Delon gibi bir «siiper star»dan yararlanarak bir ask
drami yapmis géraniyor. Filmin hikayesi soyle: Daniele Dominici (A. Delon) karisiyla bir-
likte, lise ogretmenligi yapmak Uzere Rimini’ye gelir. Daniele, lisede iyi karsilanir, benim-
senir. Oysa duzenli, orgitlenmis bir toplum yapisi onu sikmakta, bunaltmaktadir. Daniele’
1in isyanci bir kisiligi vardir, 6te yandan kansi da nedeni belirsiz bir bunalim icinde-
dir. Daniele, giderek kentin issiz gucstzleriyle, kumarbazlariyla dostluk kurar, serseri bir
hayat siren Marcello ile arkadas olur. Bu arada kisa sire icinde okul muduriyle de ca-
tismaya baglamistir. Bir giin okulun Ogrencilerinden Vanina’yla tanisir, 6gleden sonrayi
birlikte gecirirler. Aralannda cilgin bir ask baslar. Oysa Vanina, Gerardo adli zengin bir
delikanlinin metresidir. Daniele, herseyi terkedip, Vanina ile kagmaya karar verir. Duru-
mu Ogrenen Gerardo, Vanina’yi ve Daniele’yi dover, iki sevgili kacarlar. Fakat Daniele,
durumu kansina kesin olarak bildirmek icin telefon agar. Daniele’yi bircok kereler terket-
meyi disinmis olan kansi, Vanina ile iliskileri karsisinda tepki gdstermis ve durumu ka-
bul etmek istememistir. Telefon birka¢c kez acilmayinca Danfele eve dénmeye karar verir,
oysa donerken araba kazasinda o&lur. Kansi da ote kandan intihara tesebbiis etmistir...
Daniele’nin 6liminden sonra yalniz kalan Vanina, kentten aynlir, nereye gittigini bilmeden
uzaklasir. Filmin sonunda cesedi baska bir kentte gémilen Daniele’nin soylu bir aileden
geldigi anlasilir... Zurlini’nin yan-aydin kahramani Daniele’nin soylu bir aileden gelme-
sinin filme sinifsal bir elestiri 6gesi getirip getirmedigi film goésterildiginde anlasilacak. An-
cak Zurlini’'nin, baska Italyan ydnetmenleri gibi sorunlara -bireyci» agidan baktigi, giderek
icci sinifi ideolojisine dayali bir elestiri getirmedigi acikca sdylenebilir.

HIRSIZ KlZ, TERESA
(Teresa™ la Ladra)

Yon/Carlo di Palma. Oy./Monica Vitti, Stefano S$atta Flores, Fiorenzo Fiorentini, Isa
Danieli, Michele Placido. 1973 yapimi.

1973 Uluslararasi Tahran Film S$enligi’nde Monica Vitti’ye «en ivi kadin oyuncu»
o6dilint kazandiran «Terasa, Hirsiz Kiz» adl film, daha once gérintii y6énetmenligi yap-
makta olan Carlo di Palma’nin ilk yonetmenlik denemesidir ve butinuyle «toplumsal ger-
cekci» atmosferde bir komedidir. Dacia Maraini'nin «Bir Hirsiz Kizin Anilan» adh kitabin-
dan yola ¢ikan Di Palma, yoksul bir balik¢i ailesinin kizi Teresa’nin toplumun zorlamala-
ri sonucu hirsizhiga yénelmesini ele alarak, bu meslegin toplumsal bir bozuklugun drini
oldugunu vurgulamaya calismaktadir... Filmin hikayesi soéyledir: Teresa 15 yasindayken
tvey annesi tarafindan doéviilerek evden kovulur, istasyon sefinin yanma hizmet¢i olarak
girer. Onun ogluyla olan iliskisinden hamile kalir. Oglan askerden d&éniince evlenir, Roma’
ya yerlesirler. Ancak bluyiuk kentte hayat daha da giiclesir. Oglan baska bir kadina kacar.

60



Carin ili Palma/HIRSIZ Ki/., TERESA

Teresa kocasiz, evsiz ve cocuksuz kalir. Hirsizlik yapmak zorunda kalir. Oysa ilk seferin-
de yakalanip hapse girer. 1,5 yil hapiste kalr. Cikinca portféyculige baslar. Dina adh
meslekdasiyla kent kent dolasip portféy calarlar. Bu sirada Toniio adli bir gencle tanisir,
asik olur. Cikinca yeniden hirsizlik yapar. 20 yasindadir. Tonino ortadan kaybolmustur.
Terasa intihara tesebbis eder, bir rahibe tarafindan kurtarihir Her iceri giriste yeni Kisi-
lerle tanisir. Hayati daha iyi tanimaya baslar. Son ¢ikisinda silahli bir soygun yapmak is-
ter. Bu onun mesledidir. Zordur ama meslegini birakmasi olanaksizdir...

MUSSOLINI OLUME GIDERKEN
(Gli Ultimi Giorai di Musaolini)

Yén/Carlo Lizzani. Oy./Rod Steiger, Hcnry Fonda, Franco Ncro 1974 vapuni.

Cario Lizzani, Italyan sinemasi orta kusaginin belli bir seviyeyi tutturmus ydnetmen-
lerinden sayilir. Lizzani'nin zaman zaman ortaya c¢ikan belirgin bir egilimi de gercekte
olmus bazi tarihsel olaylari, belli bir yorumla perdeye aktarmasidir. Bunun dlkemizde gos-
terilen en son o6rnedi, Milano’da cereyan etmis banka soygununu ve soygunculari anlattigi
«Banditi a Milano* olmustur. Lizzani, bu kez de italya’nin fasizm déneminin dnlu lideri
Benito Mussolini’rvin son giinlerini belgesele yakin bir bicimde sinemalastirmis. italya’da
1973-74 sinema mevsiminin bellibash 6énemli yapitlari arasinda gésterilen filmde Rod Stei-
ger, Henry Ponda, Franco Nero gibi giicli oyuncular da rol almiglar... Lizzani, bu mevsim
iki filmiyle daha karsimiza ¢ikacak. Bir polisiye olayin cevresinde Italyan yiksek burjuvazi-
sini elestirmeye calisan «Romali Dilberler<- (Roma Bene)i, ve sugsuz babasini kurtarmak
icin Mafia ile micadeleye kadar giden kiciuk bir ¢ocugun ugraslarini konu edinen «Esrarh
Cinayet (Torinc Nera).. 6te yandan Lizzani’nin Mussolini’nin son gunlerini konu edinen
filminin yanisira, yine bir italyan yénetmeninin eski senaryocu Ennio de Concini'nin in-
giltere adina yaptigi «Hitler’in Son 10 Gunu» Hitler: The Last Ten Days) adli, fasist Al-
man lideri Adolf Hitler’in dlmeden once gecirdigi on gini ele alan ve ayrintilariyla isle
yen bir baska film de gosterilecek. Fihrer’in Berlin’de Hikimet Dairesi'nin altindaki mah-
zende gegirdigi son ginlerini anlatan film Hitlerin 56. yas ginini kutlamasi, Eva Braun
ile yaptigi nikah, Ruslarin yaklasmasi halinde uygulayacaklari intihar biciminin tartisma-
si gibi olavlan da gdsterecek. Hitler’i Alec Guinness canlandiriyor. Gerek Lizzaninin, ge-
rekse De Concini’'nin filmlerinin belgesel canlandirma dizeyinin tstine ne denli ciktikla-
rim, ne ¢izgide bir yoruma gittiklerini zaman gosterecek.
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ingiliz filmleri

ZARDOZ, TAS TANRI
(Zardoz)

‘ion John Boorman, Oy./Sean Cpnnery, Charlotte Rampling, Sara Kestelnian, John
Alderton. 1973 yapimi.

Gegen mevsim «Cehennemde iki Adam» adli filmi gésterilen John {oonnan’in  yeni
yapiti «Zardoz», bir hililu-kurgu (science-fietionn) filmi Boorman’in g¢esitli filmlerinde dik-
kati ceken ustt ortilt, simgesel anlatim bicimi hn yeni filminde de dikkati cekecek. Fil-
min yapimci ve senaryocusu da Boorman’in kendisi. Yo6netmen bu 6zgin calismasinda 23.
ylzyilda gecen birtakim olaylar anlatirken bir cesit sosyolojik kehanette bulunmus olu-
yor. Ancak o6nemli olan Boorman’m anlattiklarinin 23. yuzyilda gerceklesip gercekleseme-
yecegi degil elbette. Yonetmen, gelecek Ustine kendine 6zglu bir toplum yapisi kurar ve
gosterirken, kalici olabilecek ve bugunin insanini da ilgilendirecek birseylcr séylemek isti-
yor yine... -Zardoz* da, aydinlardan olusmus secgicin bir zimrenin egemenligindeki bir
toplum vyapisi gdsterilmektedir. Kendilerini Vortex diye adlandiran bu egemen sinif, en-
dustriyel toplumun bozuldugu 1990 yilindan beri ve 300 yildir varliklarini siurdirmekte-
dirler Vortex’ler, bir yandan dislarindaki ilkel bir toplumu yo6netimleri altinda tutmakta,
bir yandan da kendi o6lumsizliklerine care aramaya c¢alismaktadirlar. Film, aydinlardan
olusan bu egemen sinifin, yonetimleri altindaki ilkel dis dinyadan gelen vahsi ve gigli bir

John Boonnan/ZARDOZ. TAS TANRI



Nicolas Roeg/BUYU

yaratik tarafindan c¢okertilmeye calisithisini anlatmaktadir. Batili ¢.incma yazarlarinin cogdu,
Boorman’in anlatiminda alayci bir tavir bulmakta, bunun mesajin ciddiyet derecesinin an-
lasilmasinda giclige yol actigini belirtmekte, filmi (bir «science-fiction fantezisi» olarak ni-
telemekte ve sosyolojik kehanetinin siphe gotirir olduunu yazmaktadirlar. Filmi tutan-
larin da, yerenlerin de Ustinde birlettikleri nokta ise Boorman'in gorsel acidan ¢ok carpici

bir film ortaya koydugu olmaktadir,

UC SILAHSORLER
(The Three Musqueteers)

Yon/Richard Lester, Oy./Oliver Ileed, Michael Y'olk, Frank Finiay, Chiistoplier Lee.
Richard Chamberlain, Raquel Weleh, Charlton Heston. Jean-Pierre Cassel. 1973 yapimi.

10, yizyil Fransiz seriven romanlari yazan Alexandre Dumas Pere ill, sessiz sine-
ma dénemlerinden beri defalarca filme alinan nli romani «Ug Sildhsorler- bu kez Ingi-
liz guldurd filmleri yoénetmeni Richard Lester tarafindan singmalastinlmis. Lester'in fil-
minin 6zelli§gi, hu tarihsel seriiven romanindan bir «parodi» ortaya koymasi, eserin {nli
kahramanlarini girgira almasi, ortaya anti-kahraman’lardain olusan eglenceli bir  guldiri
atmosferi ¢gikarmasi. Filmleri tirlere ayirma sartlanmasini getiren batili burjuva elestirmenler,
bu filmin «guldiri» agisindan biyik bir basari oldugunu, éte yandan sinema tarihinde sim-
diye kadar cevrilmis biitin «U¢ Silahsorler»den daha tutarli bir calisma oldugunu belirti-
yorlar. Film televizyon filmleri gibi, birka¢c kamerayla cekilmis. Filmde Kralin u¢ silahso-
rint O. Reed (Athos), F. Finlay (Porthos) R. Chamberlain (Aramis), D’Artagnan’t Michael
York, Constance’t Raquel Welch, Kardinal Richelieu’yi Charlton Heston canlandiriyor.
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BUYU
(Don't Look Now)

Yon,/Nicolas Roeg, Ov. Donald Sutherland, Julie Cluastie. Hilary Mason, Clelia Mu
tania. 1973 yapimi.

Kendi ilkesinin sinema yazarlari tarafindan bir «basyapit«- olarak karsilanan bir in*
piliz filmi. Birka¢ yil &iee izledigimiz «Sonsuz Cél - Walkabout»- adli filminde uygar top-
lumun makinelesen yasamina yabancilasip dogaya kagmayir deneyen iki kicik c¢ocugun
-bireysel* karsi cikislarini anlatan Roeg, «Biyimde de, anlayamadiklari esrarli guclerin et-
kisinden kurtulamayan bir giftin yokolusa dek giden hikayelerini islemektedir. ingiliz ka-
din yazar Daphné du Mauirier’nin bir kisa hikayesinden yola ¢ikan ama hikayede buyik
degisiklikler yapan Rocg’in filminin geriye ddntslerle anlatilmis gerilimli, etkileyici, sarsi-
ci bir psikolojik dram oldugu belirtilmektedir. Filmin konusu sdyledir: Laura ve John’un
kicuk kizlari olan Christina, bir gin havuza diser ve bogulur. John, kizinin bir tehlik«*
icinde oldugunu nasilsa hissetmis ama zamaninda mudahalede bulunamamistir... Filmin bu
ilk bolimu, sonraki bolumlerde sik sik yeniden kullanilir ve béylece simdiki zaman ile
gecmis zaman arasinda bir ba§ kurulmaya calisilir... Olaydan birka¢ ay sonra kan-koca Ve-
nedik’e giderler, John bir mimardir. Venedik’te unli bir kilisenin onarirm ile ilgilenecektir.
Laura orada bin kor olan iki rahibe ile tanisir. Kor olan kadin, gen¢ anneye, o6len kizi-
nin ruhunu goérdaginid ve cok mutlu bir bigimde guldigiune tanik oldugunu séyler. Laura
bunun {Uzerine heyecandan diser ve bayilir. John da rahibelerin bu hal ve hareketlerin-
den kuskulanir ve Ozellikle kansi Gzerindeki etkilerinden dolayi biyik bir huzursuzluk du-
yar. Kadin evhama kapilmistir; baslarina buyuk bir felaketin gelecegi endisesini duydugu-
nu ve Venediki terk etmek istedigini John’a séyler... 0 sirada ingiltere’de okumakta olan
ikinci ¢ocuklarinin cidd? bir kaza gecirdigi haberi gelir. Laura derhal Ingiltere’ye ucar. Bu
sirada Kilisenin onanm isleriyle ilgilenen John da onemli bir kaza gecirmis 6limden zor
kurtulmustur. John, bu heyecanim heniiz atmamisken, kansmi kanalda,, bir kayik icinde
iki hemsire ile birlikte gorir ama kansi ona yaptigi ¢cagnya aldirmaz. John polise basvu-
rur. Ancak polis mufettisi Laura’nin bir tehlikede olabilecegine ihtimal vermemektedir.
John’un bu esrarli rahibeleri bulma konusundaki biitin gayretleri bosa ¢ikar ve gelmekte
olan kader onun feldketini de dnleyemez...

CAKAL
(The Day of the JackalJ

Yom:/Fred Zinnemann. Oy./Edward Fox, Alan Badel, j Michael Lonsdale, Delphine
Seyrig. Ingiliz - Fransiz ortak yapimi, 1972.

Bitin dinyada kisa sire iginde «en ¢ok satan kitaplar* listesine giren ve Tirkge’ye
de cevrilip yayimlanan Frederick Forsyth’m romani «The Day of the Jackal* bugin 67
yasindaki eski kusak Amerikan yonetmeni Fred Zinnemann tarafindan filme alinmis. Ko-
nu, Cezayir’in bagimsizhgina belli ¢ikar cevrelerinin sézclst olarak karsi duran OAS orgi-
tinin, Cezayiriin durumu konusunda demokratik davranmaya ¢aksan Fransiz Cumhurbas-
kanit General Charles De Gaulle’d oldirtme girisiminin aynntilanndan meydana gelmek-
tedir. Film, suikast olaymnin ardinda yatan siyasal gergeklerden ve bunlann desilmesinden
¢ok, bir suikastin hazirlanmasinin uzun ve ayrintili hikayesini, bir «heyecan filmi* atmos-
feri iginde vermeyi amacglamaktadir. Gakal, (E. Fox), OAS tarafindan De Gaulle’ti 6ldiir-
mek izere kontratla kiralanan bair profesyonel katildir. Film, Cakal’'m Kkisisel seriivenini
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izler. Kiralanmam, gerekli hazirliklarini yapmasi, ve calismaya biifjlama*». Cnkak iram/
givojiljk kuvvetleriyle de gizli-acik bir yansa girerek bundan film iind«- i ir gerilim
ve heyecan dolacaktir, Zinnemann’in filmini olumlu bi¢cimde dr&»*rendfr*n I>r«u)t elestir*
menlerin dnemsedikleri nokta, filmin siyasal ieeri#i delildir. Ziimem uinin aolatimuulnki
basari, Kennetlh Hoss’im Kenaryosunun )>1 anlatimi olumlu birimde destekleyrrek e/lam
kurulucu ve filmin |Ilitchcoek olgileri irinde belli bir 1eviy«yi (utturma-. r.hnn-odrr yalniz-
ca. Uu da herhalde yeterli bir 6zellik degildir.

Sovyet filmleri

SOLARIS

(Solaris)

Yon./Andrey Tarkovski. O./;Vatali Bondarcuk. Donatas Bauyonis, YJadLslav Dvoryetz-
ki, Anutoli Solonitski, Nikolay Grinko. 1972 yapimi

Sovyet sinemasi orta kusaginin sozii en c¢ok edilen ydnetmenlerinden Andrey Tar-
kovski, daha dnce, savasa karsi insancil nitelikte yapiti «lvan’in Cocuklugu» ve 15. yiz-
yilda yasamis bir Rus kesisi ve ikona ressami olan Andrey Rublev’in yasantisi cevre-
sinde, ezilen koyliler, savas, iskence, kiyim ve insanin yarattigi baska her tirlu kotu-
likle dolu bir dinyayr anlatan filmi «Andrey Rublev»le biyik ilgi ¢ekmisti... Bu filmiy-
le Sovyetler Birligi'nde tepki uyandiran ve kendisine dort vil film yaptirtilmayan Tar-
kovski, nihayet bilim-kurgu (scienee-fiction) tiriindeki «Solaris-i ¢evirebildi. Polonyah ya-
yazar Stanislav Lem’in romanindan yola cikilarak yapilan «Solaris-, 1972 Calines Film
Senligi'ne katildi  ve «juri o6zel odulu»ni kazandi. Senlik sirasinda yaptigr basin toplan-
tisinda Tarkovski, filmini, Stanley Kubrick’in «2001 Uzay Yolu Macerasi» adli filmine
karsi olarak yaptigini, bu filmde gosterilen buyik teknolojik asamaya karsin «insai» un-
surunun ikinci plana atilmis bulundugunu, kendisinin ise -«Solaris» ile 2000 yillarinin uzay
insaninin  «insani» sorunlarim incelemeye cahistiini belirtiyordu. Bir kisim elestirmenler
Kubrick’in filmini, 2 saat 45 dakikalik, agir tempolu ve psikolojik incelemelere ydnelen
<Solarisve rahatca tercih ederlerken, bir kisim elestirmenler de Tarkovski’nin insanin en
temel sorunlanyla seyirciyi karsi karsiya getirdigini, «200i»in aldatici bigimciligine Kkarsi,
«Solaris»in 6zlu yapisini savunabileceklerini belirtiyorlardi... «Solaris»in hikayesi soéylevdi:
Psikolog Kris Kelvin, dinyamizdan ¢ok uzakta bulunan Solaris adli gezegenin ¢evresindeki
uzak istasyonunun durumunu arastirmak icin 2000 yillarinda gérevilendirilir. istasyondaki
85 kisilik miurettebattan yalnizca Gct sag kalmistir. Kelvin, Solaris’e geldiginde kumanda-
nin intihar ettigini 6grenir. Biri sibernetik, oteki dogabilim uzmani olan Tk kisi kalmistir,
geriye. Bir sire sonra Kelvin gezegenin sirrini ¢dzer: Bu gezegende yasayan Kkisilerin ha-
yalleri somutlasmakta, gercek olmaktadir, 6rnegin Kelvin’in 10 yil once ilgisizligi yuziun-
den intihar eden karist canlanmis, karsisina dikilmistir. Ancak bu canlanan insanlar, ger-
cek insan niteliklerine sahip degillerdir. Kelvin sinir buhrani gegirir. Cocukluk anilarinin
karmakarisik bicimde cevresinde doéndigunt gérir. Dinyaya donmekten vazgececektir...
Tarkovski, bilimsel gelismenin, insan gecmisini butin c¢alismali yanlariyla birlikte yeni-
den ortaya ¢ikacak bir duruma ulasmasini ve bu durumun yarattigr «dramdi konu almak-
ta, seyirciyi bu olasiliklar dstiine disindirmeye calismaktadir.
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A. Alov - V. Naumov’/BUYUK KAGIS

BUYUK KAGIS

(Bieg)
Yon/Aleksandr Alov ve Yladimir Nauniov. Oy./Ludmilla Savelyeva. Aleksey Bala-

lov, Mihail Ulyanov, Tatiana Tkag, Vladislav Dvoryetski. 1971 yapimi.

unlid yazar Mihail Bulgakov'un bir romaninin sinema uyarlamasi, iki bolumlik
filmde 1917 Sovyet Sosyalist Devrimi sonrasinda, Beyaz Ruslarin gécleri anlatiliyor. Film
1920 sonbaharinda, i¢c savasin sona ermekte oldugu siralarda bashyor. Kizil Ordu tlkenin
hemen hemen timine egemen durumdadir. Carlik Ordusunun kalintilari ve onun cevre-
sinde kimelenen bir gurup Kirim’da direnmeyi strdirmeye c¢alismaktadir. Yer yer savas-
lar striip gitmektedir. Film, bu atmosfer icinde giineye istanbul'a gé¢ etmeye hazirlanan
Beyaz Ruslan ele almakta, Beyaz Ordu’nun generallerinden Kludov ve Camota’nin, ayri-
ca Petersburg’lu bir aydin olan Sergey Golubkov ve karisi S$erafima’nin, giderek baska
gécmenlerin seriivenlerini anlatmaktadir, iclerinden bir kismi istanbul’dan Avrupa’ya gi*
derler. Aralarinda Paris’te taksi sofdrligi ya da Londra'da otel kapiciligi yapanlar yabanci
ordulara girmeyi deneyenler cikar. Bu arada generallerin kendi kendileriyle ge¢cmisin, sa-
vasin muhasebesini yapmalarini izleriz. Alov-Naumov ikilisi bu go¢menlerin yabanci ilke-
lerde gegirdikleri yoksulluk dolu yasami destansi bir anlatim icinde vermeye calisirlar...
Bilindigi gibi «Buyik Kacis» 1971 Cannes Film Senligi'ne Sovyet sinemasini temsilen gon-
derilmis, senlik on jarisi filmi yarismaya girecek degerde bulmadigini belirtince Sovyetler
senligi protesto etmeye ydnelmisler, sonunda film yarisma disi olarak senlikte gdsterile-
bilmisti... «Buyik Kagis» oOzellikle «insancd* nitelikleri agisindan dikkate degder bulunur-
ken, ideolojik niteligi yéninden tartisma goturir bir yapit olarak isaretlenmisti.
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SAVAS VE BARIS (BOZGUN)
(Voina i Mir)

Yon/Sergcy Bondarcuk, Oy./Sergcy Bondarcuk, Ludmilln Savrfyevo, Viagenlav Tiho-
nov. Antonya Suraiiova, Oleg Tabakov, Vladislav Strzelgik. 1967-68 yapimi-

Lcv Tolstoy’un Sovyet edebiyatinda bir -basyapit* olarak degerlendirilen iinlti roma-
ni «Savas ve Barisim dért bolumluk sinema uyarlamasinin son iki bdélimi biraradn bn
mevsim gosterilecek. 13u bélimler 19. yizyil baglarinda Ruslarin Napolvon ile yaptiklari
Borodillo Savasi ve sonrasini ele aliyor. Yonetmen Bondarcuk filmi hakkinda «Hichir ek-
leme ve ¢ikarma yapmak istemedik. Senaryonun yazan Tolstoy’dur» demektedir, Lenin-
Tolstoy hakkinda sunlari yazmakladir: «Biz Tolstoy’u pek o kadar tanimiyoruz, Bu biyik
yazar, bizim sinifimizdan degildi, baska bir sosvil siniftandi (toprak aristokratr), ama
yasadigl devrin gercedini merhametsizce, daliice tahlil ederek, harikGladc &rnekler, hnlk
hayatindan ilham alan c¢ekici tablolar ¢izmisti (...) Tolstoy’un fikirleri kéyld inkilabimiz-
daki zaafin, yetersizliklerin bir aynasi ve pedersah? kéy ve kirlardaki uyusuklugun, «hal»
vakti yerinde mujigin» cibilliyetindeki korkakhgdin yankisidir (...) Tolstoy hakim siniflan
harik@Glade bir kuvvet ve samimiyetle yermis, bugln toplumun tutunmasina yardim eden
kilise, adalet, militarizm, «mesru» evlenme, burjuva ilmi gibi bitin kurumlarm ic yala-
nini sasilacak bir sekilde mahkim etmistir. Tolstoy’un sanat eserlerini incelemekle Rus
isci sinifi nasil kendi dismanlarini daha iyi tanimasini 0greniyorsa, butin Rus halki da
kendi kurtulus isini sonuna kadar goétirmesine engel olan kendi zaafinin neden ileri gel-
digini 6grenerektir. ileri gidebilmek igin, bunu anlamak lazimdir.* Bondarguk’un filmi sim-
diye kadar romana on bagl kalinarak yapilmis «Savas ve Baris» uyarlamasi sdayimak*
fadir. Filmin «sinema» yonunden degeri tartisilmis ve tartisiimaktadir.

Sergev Bondarcuk/SAVAS VE BARIS



BUZLAR ARASINDA

(La Tenila Rossa)

Yin./Mihail Kalalazov. Ov./'Seau Coniicry, Clandia Cardinnlr, Pelcr Finchi Marin Adorl
Hanlv Ivruger, Mussimu GirtHIli. Boru Kmolnizki. Sovyet-ftalyann ortak yapimi, 1908.

«Buzlar Arasinda**, Ji>73'«le dlenn taninmis Sovyet yodnetmeni Kalatazov un ydnettigi
son filmdir. Kalatazov, ilkemizde gecen mevsim gdsterilen 1958 Cannes S$enlisi birincisi
«Leylekler Ucarken- filmiyle ve 1963’dc Kiba’da cevirdigi ve bir gencin dirbinlu tufek-
le, yiksek bir binanin terasindan kentin polis mudirintu o6ldirme cabasini anlattigr «Cu-
Int Si- filmiyle taninir... «Buzlar Arasinda** bir Sovyet-ltalyon ortak yapimi olarak gev-
rilmis bir dstin-yapim’dir, Yer yer dramatik, yer yer «insancil»* nitelikler tasiyan bir se-
riven filmi olmasina karsin Kalatazov’un bir filmi olmasi nedeniyle burada kisaca tani-
liyoruz... Filmin senaryosu, Gnld Norvegli kasif Roald Amundsen’in 1928’de 6lmeden d&nce
yapti§i Kuzey Kutbu seferini yeniden canlandirmak istemektedir. 14 Nisan 1928°de italyan
liavn generali Uinberto Nobile, 16 kisilik bir ekiple ve ugakla Milano’dan Kuzey Kutbu’na
hareket eder. Ucak kutup bolgesinde diser ve 7 kisi olir. iclerinde Nobile’nin dr bulun-
dugu kalan 9 kisi bir ¢adir kurup yardim gelmesini beklemeye baslarlar. Filmin cikis nok-
tasi budur ve Nobile'nin hayali olarak yargilanmasiyla gelisir. itham edenler, itham edi-
lenler, kurbanlar, sorumlular burada yerlerini alirlar. 1928 de gercekten olan bu olayin
suglulari, sorumlulari Gstine héald konusulmaktadir.

Fransiz filmleri

DiSi ANARSIST
(Nada)

\6n./Claude Chabrol. Oy./Michcl Aumont. Michel Duchaussoy, Lou Castel, Marian-
gela Melato, Fabio Testi. Didier Kaminke Maurice Garrel. 1973 yapimi.

Fransiz sinemasinda toplumcu, militan bir sinema anlayisindan, ticarf burjuva si-
nema anlayisina kadar uzanan cgesitli egilimler var bugin. Chris Marker. Jean-Luc Go-
dard gibi guruplar halinde «siyasal sinema»* yapan bgimsizlar, Marin Karmitz, Costa-Gav-
ras, ~ ves Boisset gibi dizen iginde yeni anlatim bicimleri arastiran «siyasal sinema**cilar ve
toplumcu sorunlara ¢ok uzaklardan bakmaya c¢alisan genellikle de kendilerini aldatan opor-
tinist burjuva sinemacilari. Claude Chabrol de bu sonuncularin arasina giriyor. Chabrol.
burjuvaziyi elestirme kisvesi altinda ne suya, ne sabuna dokunan, iyi anlatilmis ask film-
leri. dramatik polisiye filmler yapip duruyor... Burjuva elestirmenleri de Chabrol filmle-
rinin incelikli yapisi, olgun estetizmi Ustine ovgiler dizip duruyorlar... Chabrol, son fil-
ini «<Nadi— da bir randevu evindeyken bir gurup terdrist tarafindan kacirilan hir Amerikan
elcisinin hikayesini ve hu terorist gurubun ic celiskilerini anlatiyor... Oysa Chabrol, daha
bijstan «Ne solcu, ne de sagct bir film yapiyorum** diyerek kendini ortaya koyuyor; ki-
saca  highir tavrin tarafsiz olamayacagini bilmezlikten geliyor. Filmde devlet duruma
-Makyavelei- bir bicimde mudalule ediyor. Chabrol, teréristleri de karmasik, rahatsiz ki-
siler olarak ¢iziyor: Zengin c¢ocuklarin gittigi bir okulda c¢alisan felsefe 6gretmeni (M. Duc-
haussoy . alkol tutkunlugunun kendini 6lime gotirecedini anlamis bir «aile c¢ocugu** <.
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<laude Chabrol/K ADA

Castel), davasini yitirmis géziken yash bir savasgl ‘M. Garrel . isi, dusik ucreti ve si-
nirli karisi arasinda hapsojmus bir garson (D. Kaminkc vé ilgisiz bir kiz M. Melato Bu
kisiler coktan oiladan silinmis olan eski anarsistlerin ruhuna sahip bir ispanyol F. Testi
tarafindan bir alaya getirilir ve eylem baslar... Yabanci elestirmenler CiiabroFin stil w
anlatim endiselenilin bu filminde gézikmedigini, filmin hareket ettigi kitap gibi. diz
direkt bir, dil tasidigim belirtiyorlar.

SEN, BEN VE DIGERLERI

(Vincent, Frangois, Paul et les Autres)

Yon./Claude Sautet. Oy./Yves Montand. Michel Piccoli, Serge Resjgiani. Stéphane
Audran. Marie Dubois. Gérard Depardieu. Ludmila Mikael. Fransiz-italyan ortak vapuru
1974.

Yonettigi -Heryerde Tehlike*. '.Classe 'Tout Risques;, -«Silahlar Konusuyor-* :L’Anne
a Gauche), «Hayat Baglan» (Les (hoses de la Vie). «Seref Yolu- Max et les Ferrail-
leurs), «Sen ve Ben» (César et Rosalie) filmlerinin tims de ulkemizde gosterilmis olan
(.laude Sautet, elli yaslarindadir. Gencliginde heykelcilikle, dekorasyonla, miuzikle ilgilen-
mis, savastan sonra IDHEC’te okumus, sinemaya asistanlik, senaryo yardimciligi yaparak
baslamistir. Sautet, anlatim yéninden basarili olmasina karsin, sirekli -«burjuva» filmleri
yapmakla Fransiz burjuvalarinin yasantilarindaki kicik, duygusal olaylan islemekte, bur-
juva yasantisindan kesitler vermeye calismakta, oysa isci sinifinin diinya goériusi acisindan



bir elestiriye yonelmemektedir... Claude Neron'ui «La Grttnde Marftde» adli romanindan u\ar-
ladigi son filmi «Vincent, Frangois, Pnul vc Digerlerinin kaba tanimlamasi da bu bicim-
de vyapilabilir. Konu su sekilde 6zetlenebilir: Vincent, Frnngois, Paul ve digerleri ¢cok ya-
kin arkadastirlar, dostturlar ve ancak hafta sonlarinda bir araya gelebilmektedirler. Cunki
hepsinin isi ayridir, bu durum hafta icinde birlikte olabilmelerini engellemektedir... Vin-
cent (V. Montnnd) kicik bir sanayicidir. Kansi Catherine’den ayn yasar. Maric metresi-
dir. Amator boks yapip, yaninda c¢alisan Jean ise Vincent’in sag koludur. Hir gin ka-
rist Calilerine ayriliklarint resmflestirmeyi ister. Bu kendisi icin herseyin sonu olabilir.
Francois (M. Piccoli) doktordur ve bir klinik yaptirmaktadir. Bu onun i¢in toplumda iti*
barim arttiracak bir girisimdir. Dostu Vincent, karisindan sonra metresi tarafindan da terke-
dilir isleri, bozulmustur. Francois’dan yardim ister. Francois ise klinik insaati ytzinden
Vincent’a yardim edemez. Frangois da oOte yandan hayatta istedigini bulamamis biridir.
Kam, yanni olmayan, ani sev'smeleri, dostlukin sevmekte ve kendini oniine ilk ¢ikana
vermektedir. Paul (S. Reggiani) yazardi.”. Kansi Lucie ile mutlu, olaysiz bir beraberlik
icindedirler. Dostlan hafta sonunu onlann evinde gecirmege gelmektedirler. Vincent, met-
resinin de kendisini lerketmesindein sonra yeniden kansma karsi sevgi beslemege bagslar.
Fakat Catlierine eskiye dénmek istememekte ve Francois’yla artik dost kalmayi secmefscir
dir... Vincent fabrikasini satip borglarini 6der ve sifirdan yeniden ise baslar... Francois de
toplumdaki itibanna karsin sifir noktasindadir. Kansi kendisini terkederek baskasiyla ya»
s maya baslamistir. Gurubun disinda olanlar icin hayat gdériintuste olaysiz, rahat sirmek-
tedir. is siralannda birbirlerinden uzaklasan arkadaslar hafta sonlannda yeniden bulus-
makta vasamlan bdvlece sirip gitmektedir.

SARAJEVO SAVASI
(Walter Brani Sarajevo)

Yon./Hajrudin Krvavac./Bata Zivovinovig, Ljubisa Somarzic, Rade Karkovi¢c, Hanyo
Hasse, Slobodan Dimitriyevi¢, Dragomir Boyanig, 1972 yapimi.

Ticari sinemalarda Yugoslav filmlerinin gdsterilebilirle olanaklan. Amerikan dagitim
sirketlerinin bunlan b'stelerine almalanna baghdir. Bu kanaldan dlkemize ulasabilmis en
son Yugoslav filmi de Alek&andr Petrovi¢’in «Mutlu Cingenelere De Rastladim» adli ya-
piti olmustu. Bu yilki «Sarajevo Savasi» eger gosterilebilirse son yillarda tlkemizde oyna-
mis ikinci Yugoslav filmi olacak.. Krvavacm filmi, 2. Diinya Savasi’nda Yugoslav dire-
niscilerinin Almanlara karsi harekatini anlatmaktadir. Birinci Dinya Savasi’nda ilk ki-
vileimin atildigi kentlerden olan Sarajevo, ikinci Dinya Savasi’nda da Almanlann
Balkan savunmasinda onemli bir danisma merkezi ve askeri bélge durumundadir. Sarajc-
vo’daki Yugoslav direnme hareketinin efsanevi lideri, partizan istihbarat subayr Vladimir
Peric-Walter’dir. 1944 yili sonlarina dogru yuzlerce Alman tanki, zirhli arabalar ve mo-
torlu tasitlar Yunanistan ve Yrugoslavya yoluyla Almanya’ya akmaktadir. Lehr’in E ordu-
sundan bir gurup, kusatmayi yarip Alman savunmasina yardim etmek telasi icindedir.
Bu askerler icinn bir damla petrol, bir damla insan kani kadar degerlidir. Almnn istihba-
rat servisi ise «Laufer» operasyonunu gizli tutmak icin elinden geleni yapar. Geri cekil-
mekte olan orduya cok miktarda petrol saglamaktir bu operasyonun amaci. Walter ib
arkadaslarinin goérevi de, bunu dnlemek icin operasyonun gergek amacini ortaya ¢ikarmak-
tir... Krvavac 1972 Pula, Yugoslav Ulusal Film Senliginde bu filmiyle «en iyi yonetmen»
odullerinden birini almis, filmin oyuncularindan Bata Zivovinovi¢ de iki -en iyi erkek
oyuncumdan biri segilmistir.
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Romen filmi

PATLAMA

(L’&Kpiogioul
YTin./Mircca Drogao. Oy./George Diniea, Tonut Caragiu. 1973 yapimi

Tirk seyircisinin hemen hemen hi¢ tanimadigi Romen sinemasindan bir &érnek, hu
yilin bir film UGstesinde nasilsa yer almis «Patlama», Romun sinemasinin genel egilimlelini,
lipik ozelliklerini yansitacak bir 6rnek degil pek. Aslinda Romen sinemasi orta kusaginin
taninmis isimlerinden biri olan Mircea Dragan'in 1973’de renkli olarak c¢evirdigi -Patla*
ma-', insancil, himanist bir seriven filmi olmanin otesine pek gegemeyecek. Daha ¢ok
«tarihsel epik» tirde filmleriyle taninan Dragan, bu kez, gercek olaylardan esinlenerek
denizde gegen bir sertiveni anlatmis, ithalci firmanin «yepyeni bir Poseydon Macerasi» di-
ye tanittigi yapit, bol odiullti 1973 Moskova Film Senligi’nde. dort ->juri diplomasi- 6du*
kinden birisini kazanmisti.

yeni Kitaplarimiz

* FASIST/Boris Nedelkof (roman)
cikti.

* LE1PZIG 1933 DURUSMASI Georgi Dimitrof

hazirlaniyor.

Adresi : Bagmusahip Sok. Tan ap. Cagaloglu - iST.
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