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BiR YARISMA
VE OTESI

YEDINCI SANAT'In actigi Kisa Film Konusu Yarismasi'na konular gel-
meye basladi. Bir yanda YARIMCA KIiRAZ SENLIGI programi iginde kisa
film yarismasi duzenlenir, 6te yanda da Turizm ve Tanitma Bakani Dr. Ah-
met ihsan Kirimli, bu yil diizenlenen istanbul Festivali sirasinda bir BELGE
FILMLERI YARISMASI yapilacagini agiklarken, dergimizin konu yarigmasi-
nin tasidigr anlam daha bir acikliga kavustu. Sorun kisa film yarismasi ag-
mak degil, kisa film yapimina destek olmak sorunuydu. Bu yuzden gerek
YARIMCA, gerekse ISTANBUL senlikleri i¢cin bir kisa film potansiyelinin var
olup olmadigi sorusu zihinlere c¢akildi, kaldi. Simdilik bu senliklerde ulasi-
lacak sonucglari beklemek ve yoruma sonradan gitmek gerekiyor. Bu arada
YEDINCI SANAT, actii konu yarismasi icin koydudu siireyi de 15 Agus-
tos'a kadar uzatti. Bundan amacg, c¢alismalarin aceleye gelmemesi ve orta-
ya gercekten tutarli islerin c¢ikarilabilmesi. Bu sayidan baslayarak da gelen
konular icinden kati bir degerlendirmeye gitmeksizin secilenlerin yayimlan-
masina bagliyoruz.

Yedinci Sanat'in doérdiuncu sayisi da daha ¢ok belge, arastirma ve in-
celeme yazilarina ayrildi. Ayin konusmasi, yeni ithal listelerinin yayimlan-
maya baslamasi dolayisiyle iki kardes ithal firmasinin sahipleri, Orhan Kur-
tulus (Akin Film) ve Mehmet Erdogan (Bati Film) ile yapildi. Turkiye'de
ithal filmciliginin durumunu tum ac¢ikhgiyla yansitan yararli bir kaynak ko-
nusma bu.. Giovanni Scognamillo'nun "Tidrk Sinemasinda Koy Filmleri" in-
celemesi de sinema yazarliginda eksik olan "inceleme" dalinda yararl,
anatomik bir "tlursel” c¢alisma niteligi tasiyor.. "Sinema Danisma Kurulu"-
nun raporu da bu sayimizda tamamlaniyor. Gelecek sayilarda ayni tirden
baska kurullarin goérisleri yansitilacak.. Forum bdéliminde yer alan Turk si-
nemas| Ustine ceviri yazi ise, orta ¢izgideki bir Fransiz dergisi yazarinin
Turk sinemasini nasil irdeledigini yansitmasi bakimindan &6nem tasiyor.
James Roy Mac Bean'in "Godard ve Dziga Vertov Grubu"nun filmlerini in-
celeyen 6nemli yazisinin ikinci bélumid de yayimlaniyor. Yazi gelecek sayi
bitinlenecek... Agah Ozgig'un "En iyi 10 Turk Filmi" sorusturmasi ve ilk
bélumi 1. sayida yayimlanan "1973’de Cevrilen Turk Filmleri", "En Cok
is Yapan Yerli Filmler", "Turk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalari" arastir-
masinin 2. bélimd ve Turhan Girkah'in "Antalya Senlikleri''ni ele alan in-
celemesi de bu sayinin o6teki belgesel yazilarini meydana getiriyor.

YEDINCiI SANAT



Forum

Tark Sinemasi ya da
Carsi Mitolojisi

Philippe DEMZOT

Bu yin basinda Turk basini ACI olayini pek élcult bir bicimde haber verdi.

ACI, oyunculari Yilmaz Guney (ybnetmen) ve Fatma Guik olan bir Tdrk
filmi. Yapimci Uveyiz Molu, filmi Metro-Golawyn Mayer'e géstermek igin, lurk
Disisleri Bakanhgindan Cannes senligine gotirme izni istemis. Yapimciya, sen-
lik igin herhangi bir se¢cim kurulunun bulunmadigi cevabi verilmis. Oysa 1970
yilinda, Yilmaz 'Guney filmi Umut'u, ayni senlige engellenmeden sunabilmisti.
Turkiye'nin gumruk engelleri sagolsun, filmin ¢ikmasi igin, ACI’'nin énce M. G. M
tarafindan satin alinmasi gerekti, ama Fransiz seyircileri Turk sinemasini tani-
mak i¢cin daha bekleyecekler. Oysa bu epeyce aydinlatici olacakti.

istanbul, Ankara ya da izmirin biyik caddelerinde sinemalar, Amerika ve
Avrupa'nin bir yil 6nceki filmlerini altyazili olarak go6steriyorlar. Savas seru-
venlerine karsi bir egilim ancak goze carpiyor. Love Story kervani orada da yu-
riyor, ama ilk merak hareketinden sonra ne godzyas! selleri, ne de bluyuk para-
lar topluyor; Ankara sinemalarinda son yenilik, sasirmis erkek surulerini ¢eken,
Almanya'dan getirilmis seks film i oldggyna gore, bu da 6nceden bilinebilirdi.
FILMLERIN YUZDE KIRK BESI ITALYAN

Turkiye'de birbirinden iyice ayri iki dinya var: sanayi sehirleri ve kirlik
alanlar. Tdrk sinemasi bu sonuncusu icin yapiliyor, televizyonun rekabeti simdi-
ye kadar yok denecek gibiydi. Nifusun Si 75'ine erisen kirhk bdélgelerin halki
her turlu orijinal (6zgun) kopyay! hirginlikla geri ¢eviriyor, zaten ne basi ne so-
nu belli olan bir Chitty Chitty Bang Bang'in ortasinda aceleyle c¢ocuklarini to-
parlayip ¢ikan ana babalar géruluyor. Ustelik bir Yagmurla Gelen Adam Iistan-
bul’'da bitin kis rahat¢ca dayansa da, bir kazada U¢ gdsteriyi asamiyor: kirdaki
en kuguk deligin programi1 hemen hemen her gun yenileniyor. Yakin koéyleriyle
birlikte 15.000 nul'uslu kuguk bir sehirde, 6zellikle resimli kitaplar satan bir Kir-
tasiyeci bulunurken en azindan iki sinema goruluyor. Buralarda her yil ortalama
550 degisik film gosteriliyor. Bu dagitimin ft 46'si yabanci filmlere, yani ital-
ya’'ya ayrimis.

Nato’ya kayitsiz sartsiz bagh kalan, insani ve manzrrasi zaman zaman Ame-
rikan Batisinmkine benzeyen bir Ulkede kolayca anlasil ir bir western modasin-
dan sonra, Tarkiye Italyan dagitimcilar tarafindan bir sinema sdmirgesi duru-
muna getirilmis. Bunun yani sira, Turk gazeteleri fotoromanlara en az bir sayfa
ayiriyor. Bu da kirhk bélgelerde yilda gdsterilen 250 yabanci filmden nigin
120’sinin italyan ve elli kadarinin da italya ile ortak yapim oldugunu acikhyor.
Bunlardan arda kalan Amerikan koékenli: western, casusluk, Pasifik savasi fi-
limleri, arada da komediler.

italya tabi; Sabata, Sartana ve dteki Gringo dizilerini ihrac ediyor, bunla-
rin arkasindan, Turk sinemasi c¢ercevesi icinde anlami pek ac¢ik olmayan S. S.
Uniformasinin her zaman o6nemli bir yer tuttugu, son dinya savasmi yeniden
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canlandiran gigli bir surii geliyor. 002’lerin, Franchi-Ingrassia Ikilisinin nazi-
releri bol bol g6seriliyor. Dahasi var: Ennio Morricone'nin besteleri, bir Avrupa
filminin afislerini kicuk dedisikliklerden sonra kendi filmlerinin reklami
icin kullanabilen Turk yapimcilarinin pek isine yariyor. Oyuncularin Turkce ko-
nustuklarini ve filmin renkli olup olmadigini -belirten asil afis disinda reklam
malzemesi genellikle Italyan kékenli.

Gercekten de renk bir filmin basarisinda énemli yer tutuyor, ama yapimci-
lar, yasanti daha ¢ok sokakta gectigi icin etkisinden kimsenin kurtulamayacagi
afis Ustine oynamay! secgerek rengi henlz pek tutumlu kullaniyorlar. Her gin
afisler onunde yigilmalar oluyor, ama Turk seyircileri, tabanca ve cekici sari-
sinlarla bezenmis bu duvar ilanlarinin tekduzeligini bilmez go6runtyorlar.
YILDA 250 UZUN FiLM

Eski Karagdzun olumunden sonra, sinema baslica kultir 6gesi olarak kal-
mis. Bu nedenle, ortak yapim hemen hemen yok gibi ve disa satim c¢ok kisith
olsa da, yillik yapim sayisi 250 uzun filme ulasabiliyor. Kisa film hi¢ yok, go6-
rilebilen aktualiteler de bankalarm yaptirdig! reklam filmleri.

Sonucu belirleyen filmin konusundan cok Unld bir oyuncunun varhgi olu-
yor. Senaryolar, 6ngorilen dagitim icin hazir bigilmise benziyorlar, 6rnegin,
Erol Tas’m serseri takiminin igrenc kirah, filmin son cesedi olacagi kesindir;
kisa bir suredir filmlerinin ¢ogunu kendisi yapan, yazan ve ydneten Turk Bel-
mondo'su Yilmaz Guney’in tedirgin, basi belada, ama daha hizh oldugu igin hep
kazanan adam olmasi kacinilmazdir.

Gorunusuyle Yilmaz Guney perukasi eksik Harpo Marx’tir. Turk sinemasi-
nin en bunalhml’, en umutsuz kisisi her zaman intikam pesindedir, filmleri bikip
usanmadan haydutlarin aralarinda hesaplasmalarini anlatmaktadir. 1970 de Ada-
na Senliginin altm kozasi ona verildi, ama 1971 Nisaninda Siklyénetim sirasin-
da siyasi egilimleri nedeniyle tutuklandi.

Buna karsilik Yilmaz Koksal, 7.65 in gule¢ adami, aldirmazhgin kendisi
olarak goze carpiyor. Neseli bir yiizle adam éldirirken, italyan zarifligi iddiasi-
ni tasiyor, oysa Guney her zaman savas O6ncesi Chicago’sunun 6zlemini duyacak-
tir. Onun secilmis izleyicisi, umut verici cinayet ve kavga yetenekleri goérilen
Tanju Korel’dir.

Erol Tas’in baslica destedi, her zaman cete basi olan Bilal inci, kusursuz
smokingi icinde sakinmasiz sadist¢ce siritiyor. Karargéahlarini, filmlerinden bi-
rinde aralarinda Aya Sofya’nin da katildig: sayisi belirsiz gizli barinaklarinda
kuruyor.

Ama bunlarin hepsini assin Cihangir Gaffari var. Yaldizli caketle casus rol-
lerinde goérinecek derecede kilik degistirmeyi seviyor! Yeni bir westernde, bas
dondurucu guzellikteki kadin kahraman, onun odasina girdigini gérince ayak-
lari arasina kapanmay! en dogal hareket buluyordu.

Unluler arasinda, profili 6zenle degerlendirilen Turk Casanova’si Cuneyt
Arkin’a onemli bir yer ayirmak gerekiyor, dnce fizigi, sonra da atesli silahlari
az kullanmasi nedeniyle 6teki Tirk oyuncularindan iyice ayriliyor. Onun isi bas-
tan ¢ikarmak, ahsilmis oyun arkadaslari da haydutlar yerine ¢okluk guzel mey-
hane sarkicilari. Yine de, bir bakima onun simgesi durumuna gelmis bir balkgi
kazak icinde iyice belirtilmis kaslarini afislerde géstermekten geri durmuyor.
Tarihi filmler tekelini elinde tutan o: beyaz redingotuyla semaverin yaninda du-
ran yakisikhh Rus subay! o; Cengiz Han'in ordularinin yigit savasg¢isi yine o. Erol

Tas’in yamaklarinin cenelerini géz kirpmadan, sigarasini dudaklarindan ayirma-
dan kiracaktir.
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DEHSET / Y. Koksal, F. Cansel SEVIMLI HAYDUT / C. Gaffari. G. Erdem

KADIN OYUNCULAR KATALOGU

Unli Kadin oyuncularin sayisi ¢ok daha az. Cok siki olarak saptanmis rol-
lere bagimh fizik dlculer gecgerli: meyhane sarkicisi, basarili haydutun yasama
alani yatak odasini asmayan sevgilisi, ya da uygun bir saman yiginin yakin-
larinda dolasan saf kadin. Giysilerinin goézupekliligi onlari birbirlerinden ayir-
maya yarayabilir: adi afis basina yazilanlardan biri, Feri Cansel, yalnizca fi-
sekliklerden olusan bir bikiniyle yiginlari kendine baglamayi bilmis. Seyircinin
g6zbebegi, Cineyt Arkin’in kadin eslenigi Tirkan Soray italyan fotoromanla-
rina ¢cok yakin melodramlarda oynuyor; tutulan her uydurma sarkinin pesinden
bir film ceviriyor.

Haydut kahraman, kadin oyuncuya karsi gevsemeyi ve tabanca yerine bir
cift tokat kullanmay! bilir. Ama geleneksel parcalanmis giysileriyle kadin isken-
ce icin sec¢ilmis kurbandir. Bas oyunculari ¢ocuk olan filmlerin yayillmasiyla,
kadin oyunculara biraz daha rahat roller dusmektedir. Eski haydut Erol Tas,
eger aclkgdz bir yapimcinin ¢ocugu kugik inanoglu'nu kagirmiyorsa, iskenceci
bir baba olacaktir.

Iltalyanlardan ydratilmedigi zaman Tark gulduriasa oldukga zayif kaliyor ve
eksiklerini kapatmay! yabanci filmlere birakiyor. Ydnetimin zavaliligi, Turk
geleneginde mizahi hikayelerin altin madeni Nasrettin Hoca gibi bir konuyu bir
saniye bile ilgin¢c kilamiyor. Biirlesk olmak isteyen bir Don Kisot uyarlamasi ba-
yag! soytarihgl asamiyor. Her konusmadan sonra oyunculardan ¢ikan bir “Olle”
yagmuru ispanyol havasini vermeye calisiyor.

Dogu masallarinin az raslanan uyarlamalari cocuklara ayrilirken. Pamuk
Prenses salonlari dolduruyor. Gergcekten de yedi cuceler Turkiye'de pek buyuk
une sahipler. Pamuk Prensesi ve ipekli giysilerini algidan bir sarayda biraktik-
tan sonra, istenildigi zaman saklabanlik yaptiklari filimlerde goérunuayorlar.

Bitin bu filmler istanbul stiidyolarinda ya da Adana bélgesinde, biyik
bir hizla ¢evriliyor. Filmlerin coguyla birlikte ve ayni senaryo Ustiine bir foto-
roman gazeteler icin hazirlaniyor.

Ama italya’nin kendi westemlerini ve sertiven filimlerini yapmakta gika-
ri oldugunu anladigi gibi Turkiye de pilav westernlerine atiliyor ve Sabata’lan



kopya etmeye baslyor. Yilmaz Guney Winchester ! eline almakta gonidlli dav-
ranityor ve yassl yuzli bir Stetson koleksiyonu ediniyor. Bilal inci tabanca kul-
lanmakta usta, kisa giysili amazonlarin yasadig: garip bir ¢olle Hey Ama/o’yu
cevirmek icin korku verici biyigindan vazgeciyor. Bunlardan baska, Satanik,
Killing adiyla yine Turkiye'de perdeye tasmiyor ve pek tutuluyor. Maddi bir
varhgi olmayan cani, halkin sevgisini her zaman kazanirken, bir hasarat ilacini
da eczanelerde sattirmaya yariyor. Kabul edilebilecek bir ydnetimin eksikligi
ylzunden Stpermen bu talihe erisemiyor. .

TURK SINEMASININ GOZ BOYAYICILIGI

Turk filmlerinde uzun zamandan beri polisin, ordunun ve devletin dise do-
kunur bir roli olmamasi ¢cok sey anlatiyor. Polis ancak tutanak yazilirken orta-
ya cikiyor.

Gunluk gercgeklikte Uniforma goéridlenin bir bélumi olsa da sinema haya-
tin bir negatifini sunuyor ve baska ydnden bastirilan istekleri kizistirmak igin
duygu avciliginin ortaligi bos buldugu bir boyutta gelisiyor. Afislerde sunulan
kadin guglu dint kurallara baslica saldiriyr temsil ediyor, ama bu kurallarin sar-
maladigr gunlik yasantidan kopuk oldugu igin erkek seyirci yigini arasinda bir
o kadar tepkici sonuglar veriyor. Anadolu yaylasinin koca bir gizli silah fabri-
kasi, yoksul genclerin tek duslerinin askere gitmek ve singisu objektife cevrili
bir tufekle resim g¢ektirmek oldugu bilinirse, tabanca ve tiufegin cekiciliginin da-
ha da 6nemli bir rol oynadig: anlasilir.

Turk sinemasinin goz boyayiciigmin daha tehlikeli sonuglari var: dokunul-
maz konular arasinla bulunan, guvenligin ylce simgesi banka perdede hig go6-
zUikmuyor. Para tomarlariyla yukli haydutlar ne oldugu belirsiz islerden gegi-
niyorlar. Bu nedenle Turk basininin solculari banka soyguncusu gibi gdsterip hal-
ki onlara karsi ayaklandirmasi zor olmadi. 1971 de israil konsolosunun kagiri-
lis1 sirasinda, istanbullularin, birka¢ serseriyi ortadan kaldiran bir Yilmaz Kok-
sal rahathgiyla konsolosu kagiranlardan birini lince kalkistig! biliniyor. Yine
gecenlerde Ankara’da, beyaz yakal siyah 6nluglu icinde parmag! ile arkasinda-
ki boslugu gostererek Hurriyet gazetesine poz veren on yasinda bir 6grencinin
ihbari sonucu iki snbav “anarsizm” sucundan tutuklandi. Bu 6grencinin belki
de parlak bir sinema gelecegi olacaktir.

Cinema 73 - Mart Geviren : Engin OZDEN

Hudutlarin Kanunu -Y. Gluney
L. Akad - Seyirci

Engin AYCA

Filmi 1 Nisan Pazar gini istanbul - Beyoglu Liuks sinemasinda 1.45 sean-
sinda gordim, salon doluydu.

Film boyunca dikkatimi ¢eken en 6nemli durum Yilmaz Guney’in seyirci-
lerle olan iliskisiydi. Daha ilk gorulduginde salon alkistan inledi, sonralari Gu-
ney'in butin 6énemli konusmalarinda ve davranislarinda alkislar tekrarlandi.

Bu olayda filmin yonetmeni Lutfi Akad’in yeri neredeydi? Yilmaz Giiney’in
yermde baska bir oyuncu olsaydi ve ayni sdzleri sbylese, ayni davranislari yap-
saydi sonu¢ gene ayni olur muydu? Kuskusuz hayir. Seyirci Yilmaz Guney ilis-
kisi gergcekte filmin igcinde degil, baska bir dizeyde gelismektedir. Bu, efsane-
lesmis Guney Kkisiligiyle -seyirci iliskisidir ve butin Guney filmlerinde gergek-
lesmektedir. Bir filmler Ustu surekli iliskidir bu. Ve Akad’in filminde de olmak-
tadir.
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Burada ilgin¢ bir durura ortaya cikmaktadir. Akad belirli bir toplumsal ger-
cege egilmekte, bunun cesitli sorunlarini godsterirken, kendi deyimiyle “marazi
teshis" etmekte, seyirciyi “ortaya konan maraz Ustinde dusindurmeye" calis-
maktadir. Seyircinin gosterilen toplumsal gercekler karsisinda etkilenmesi, du-
sinmesi ve bozukluklarin giderilmesi, ¢6zimlenmesi icin harekete ge¢mesi isten-
mektedir. iste burada Giney efsanesi ile Akad catismaktadir. Cunki seyirci fil-
mi Akad'la birlikte deg@il, Guney le izlemektedir. Guney diger filmlerinden bera-
berinde getirdigi seyirciyi “Hudutlarin Kanunu"ndan sonra da baska filmle-
rine tasimaktadir. Akad bu cizginin bir yerinde belirmekte ve gitmektelir, o an-
da seyirciye kendinden neler vermektedir? Senaryoyu Guney ve Akad'in birlik-
te hazirladiklarini géz 6énune alirsak, filimde Akad'in varliginin yalnizca anlatim-
da belirdigini kabul etmek zorundayiz. Basit, yalin, arinmis, ¢evrenin ve Kkisile-
rin sematize edilerek kaliplastirildigi, soyutlandig: bir anlatim. Guney efsanesi,
filme kazandirilmak istenen toplumsal boyutlari goélgelemektedir. Daha dogru
olarak sdylemek gerekirse, Guney butin filmlerinde birtakim guclerle devaml
catisma halindedir, bu guclerin az veya ¢ok toplumsal nitelikleri de vardir ve
"Hudutlarin Kanunu" nda da bdéyle bir catismaya girmektedir, yani Guney ve
“onun karsisindakiler" dir hep s6zu edilen, yoksa belirli bir toplumsal gergegin
tahlili ve “teshisi" degil.

Guney efsanesi pehlivan tefrikasi gibidir. Guney’in kisiligi filmlerde degis-
mez (“Umut" bu genellemenin disinda kalan tek film dir), devam eder gider. Ciz-
digi degismez belirli nitelikleri olan tip seyircilerin hayal ettigi Kkisiyle batiun-
lesir. Bu duzeyde saglanan birlik sonucu seyirci Guney’le birlikte yasar olaylari,
birikimlerini o yolla tiketir bir parca. Trajik bir durum vardir gergekte ortada.
CunklU Guney her filminde miucadelesine yeniden baslamakta fakat lam sonuca
erisememekte, tekrar baslamaktadir ve bu surip gitmektedir. Seyirci de ayni
sekilde, gercekte yapmadigi, yapamadig: ve belki de yapamiyacag: seyleri film -
de yalnizca yapar gibi olmakta., biraz rahatlamakta, fakat asla kurtulamamak-
tadir. Devamh dolus bosalis igcindedir seyirci, gerilim bir an gevsetiimekte fakat
yeniden dalia bir gerilmektedir. Bir bicagin bilenmesi gibi, devamh keskin ve
devaml asinan. Bu durum filmler Ustit Guney efsanesi duzeyinde bir seydir ve
daha ¢ok o sekilde ele alinmak gerekir.

Hudutlarin Kanunu’da Guney seyirci karsisinda iki durumda belirir (bunu
butin Guney filmlerine genellestirmek olanag! var midir, hepsini gdéremedigimiz
icin bilmiyoruz). Filmin gelisme bdlumlerinde Guney 6zlenen bir kisiliktedir ve
olaylar da 6zlendigi gibi gelismektedir. Filmin sonunda 6zlenen degil de gercek
durum ortaya c¢cilkmakta ve Guney seyircilerin 6zliyebilecegi sekilde pacay! si-
yirip kurtulamamakta, 6zlem kirilmaktadir. Fakat seyirci Guney’in yenilgiye rag-
men kisiligini, efsanesini kurtardigina gene de tanik olmaktadir ve yenilgiye
ragmen kendinde de o seylerin koruindugunu anlamaktadir.

Boyle bir olgudan yararlanmamak yararlanamamak buyuk bir eksikliktir
gercekte. Fakat olaylari, bozukluklari yalnizca tarafsiz ve renksiz bir bicimde
saptar olmakla, yeni degisik bir yere gelinmesi gigctir ve mevcut durumun de-
gismesine degil, duzeltimesine ancak olanak saglar. Mekanizmaya héakim olan
gicler kimlerse, bu durumdan onlar bir yarar saglyabilir. “Soguk bilimsel bir
nitelik tasiyan teshis” duruma hakim gugclerce istendigi gibi kullanilabilir.

Dogru bir saptamadan sonra Guney’le birlesmis bir seyirci kitlesiyle diya-
lektik bir gelisme yaratilarak, “doldur-bosalt” iliskisi yerine Guney’in kisiligin-
de ideallesen tavri kisisel dizeyden toplumsala gecirerek ve Giney’i bu butinun
icinde eritip, Oneriler getirerek, yollar gostererek, provasini yaptirarak birtakim
durumlar vermek daha tutarl bir sinema ¢alismasi olur saniyoruz.
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TURK SINEMASINDA
KOY FILMLERI

Giovanni SCOGNAMILLO

I — KOYLE ILK TEMASLAR

Turk edebiyati gibi Turk sinemasi da kdy yasamini biraz ge¢ kesfediyor,
1930'larm ortalarinda, Ustelik bir tiyatrocunun sayesinde. Onceki yillarda cev-
rilmis olan sessiz/sesli filmlerde temel dekoru buyuk kent teskil ediyor, cagdas
ya da tarihsel acidan. K8y unutulmustur, ilk ve ilkel Turk sinemasinda, olsa ol-
sa Kurtulus Savasi filmlerinde gérinuyor zaman zaman, (Atesten Gomlek; An-
kara Postasi), o da bir g¢esit idealize edilmis sekliyle. Kdy gercekten uzak du-
suyor buyuk kent'te, buyuk kentlerin insanlarina; edebiyatgilar 1800'Un sonla-
rina dogru yanasiyorlar koy gerceklerine ilk kez olarak (Nabizade Nazim, Kara
Bibik, 1890) ve ilk tutarh "kesif” 1930'larm baslangicinda oluyor, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Yaban (1932)1 ile.

Sinema ile ilk iliski 1934'te kuruluyor, Muhsin Ertugrul’'un Sovyet sinema-
sinin yuzeyde etkilerini tasiyan Aysel, Batakli Damin Kizi ile. Su var ki, Aysel'in
cikis noktasi, kaynagdi, Batrdan gelmedir, isvec¢'ten, Selma Ottiliana Lovisa La-
gerl6f'un 1908 de yazmis oldugu “Tdsen fran stormy torpet” (Batakhk Kkizi) ad-
I dykusinden.

“Bu ilk koy filminde, gercekte bir tabiat -insan catismasi yoktu. Aysel’in
tabiati bir kartpostal gérinumunden ileri ge¢cmiyor; Sehir Tiyatrosu oyunculari
ozentili bir koy dekoru icinde busbutin igreti birer kisi olarak ortaya cikiyor-
lardl. Filmin, Tdrk koéyunidn gercegi ile hemen higbir iliskisi yoktu ” (Nijat
Oz6n, Yilanlarin Oci - Ertugrul’dan Erksan’a, Yén dergisi, 9 Mayis 1962).

Kuskusuz koye ilk yanasanlar bir gercegin degil “degisik” bir dekor’'un pe-
sindeydiler. Koy gerceg@inin arayisi sonradan gelecek, 1950 lerin basinda, ede-
biyatin paralelinde (Mahmut Makal, Bizim Kéy. 1950, Metin Erksan’in Asik Vey-
sel’in Hayati / Karanlik Dunya (1952) ile.

Basta onemli gibi gorinen “degdisik” cevre, atmosfer ve malzemedir. 1940’-
larda kdy bir melodram kaynagindan baska bir sey degildir — ve bu durum, fi-
kirsiz sinemada, bugine degin sirdurulmektedir —. Aranilan, koy evreninden
gelecek s6z, olay, davranis ve Kkisiler degil; aranilan kdy dekorunun iginde yer-
lestirilecek, bu dekorla beslenilecek yerli ya da yabanci hazir kalplardir.

Ornegin: Gerhard Hauptmann’m Rose Bernd oyunu, sirasiyla Kani S. Kip-
cak’in Kahpenin Kizi, Nuri Akinci'nm Irz Dasmanlan, Muharrem Girses’in Yedi
Koéyun Zeynebi v.b. filmlerin ¢ikis noktasini teskil ediyor.



Metin Erlcsan / ASIK VEYSEL’IN HAYATI / Aglan Sayilgan, Ayfer Feray

Neler anlatiyor kéye yanasan bu filimler, bu Dertli Pinar (F. Keng, 1943),
bu Hasret (F. Keng, 1945), bu Harman Sonu (M. Ertugrul, 1946), ya da Nazim
Hikmet'in yazmis oldugu Kizilirmak - Karakoyun (M. Ertugrul -H. HUn, 1947),
ya bu Yanik Kaval (B. Gelenbevi, 1947), Resat Nuri Guntekin’in bir hikayesin-
den uygulanan Bir Dag Masal (T. Demirag, 1947). Koyu nasil goruyorlar, 6z-
gun folklor malzemesinden nasil yararlaniyorlar?

Ayrintilara gecmeden sorunun karsiligini pesin verelim: Koye distan, uzak-
tan, kentli gibi bakiyorlar, yizeyde bir bakisla, fazla yanasmadan. Zengin folk-
lor malzemesi, oyuncularin takma sakal biyiklari, cesme basinda civildayarak top-
lanan koy kizlarinin c¢icekli basma giysileri gibi suadan bir aksesuvar oluyor.
Bir de anlatilanlar: kan davalari (Dertli Pinar), gezginci tiyatrolarda c¢ok tu-
tulan koéy gulduridleri (Koéy Dugunu ve Harman Sonu), idealist Kisilerin idealize
ettikleri gercekdisi koyler (Bir Dag Masali), bol sarkili, bol manzaral ask hi-
kayeleri (Hasret), degerlendirimeyen 6zgun foklor malzemesi (Kizilirmak - Ka-
rakoyun) v.b.

Ustelik koy de kdy olsa: kimi Abrahampasa ¢iftliginden, kimi Abant golun-
den, kimi de Kagithane deresinden yararlanir.

Yizeyde olmakla birlikte bu ve buna benzer filmler seyirciye ne getiriyor-
lar, ne getirmek niyetindeler?

Koéyun kendisini, sorunlarini degil, kuskusuz, kéy havasina buriinen bir ce-
sit “ekzotism” getiriyorlar, belki “Turk koéylusuinu tahkir etmek” sucuyla yar-
gillanmamak icin, "Yaban” m basina geldigi gibi.

Bu tutumu filmlerin ilanlarindan, tanitma brosurlerinden ¢ikartmak mim-
kin, drnegin: Dertli Pinar'm atraksiyonlari arasmda “hakiki koéy dugund, kéy
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sarkilari, kaglk oyunlari” ver aliyor; Karthilik Yollur (F. Keng, 1916 -1Di8) d.i
ise aileler arasinda sik sik tesaduf edilen duzensizlikler, haylaz bir evladin,
kendini ve etrafindakileri mahvetmesi" yani sira “milll gures ve sarkilarimiz" a
genis 6nem verilmektedir.

1947 de cevrilen 11 film arasinda yer alan, Beyoglu’nda l¢ hafta sirece afis-
te kalan Yanik Kaval, salt bu tur unsurlar sayesinde tutulmus, basinda ilgiyle
karsilanmisti,

"Yanik Kaval, film sanatinda dikkate layik, mudjdeci ilk eserlerden biridir...
Dis manzaralar adeta kusursuzdur.” (Refik Halid Karay, Aksam, t Subat 1917).

“Bu so6zlu, sazlh, muazikli, tarkald, raksh doért basi mamur bir filmdir ki re-
simleri ve bilhassa dis manzaralari ¢cok gizel ¢ekilmistir.” (Abidin Daver, Cum-
huriyet, 8 Subat 19),T).

"Film deki manzaralar ¢ok gtizeldir. Sirin yerlerinin pek az bir kismini bil-
digimiz gibi yurdumuzun guzel yerleri perdeye aksettirilmis. Osman'in “Kdéyim"
diye soyledigi sarki ve kéyund gozlerinin éninden gegirisi ¢ok canh idi.” fK. K.
Emre, Son Sa<it, 16 Ocak 191/7).

Kisacasi dnemli olan “manzaralar" oluyor ve de “pek az” bilinen yerlerin
— baska bir deyimle kdyun — sinema yoluyla kesfi. Sinema koéyu kesfetmekle
kalmiyor baskalarina da kesfettiriyor, belirli bir gecikmeyle.

°k

Koéy yasamini, bir sorun olarak, ele almak gayretini gdsteren ilk film Metin
Erksan'm Asik Veysel'in Hayati / Karanlik Diinya (1952) oluyor, Tiirk sinema-
sinda. Cogunlukla basarisiz, sansurin hismina ugramis, kusa cevrilmis bir ya-
pit, oysa en azindan heyecaniyla, katkisiyla énemli. Erksan, idealizasyona kag-
madan, gercek bir kdéyl ve bu koyun gerceklerini sekillendirmek istiyor, Bir
belge birakmak istiyor, bir ozani ve bu ozani sartlandiran, yoguran, sanatini do-
guran bir c¢evre Ustinde. Ovsa bunu diledigi, dusundigu gibi yapamiyor. Gerek
sansurun, gerekse yapimcinin baskisi altinda koy evreni masallasiyor, belge tim
niteliklerini kaybedip bir propaganda araci oluyor ve Erksan’m goérdugu, can-
landirmak, duyurmak istedigi Anadolu bir yerden sonra Faruk Nafiz'in Anado-
lusunu andirir gibi oluyor.

Apk Veysel'in piyasaya ciktigi donemde koy filmlerine karsi uygulanan tu-
tumda bir degisiklik goze carpiyor, ufak capta dahi olsa. Daha 6nce koyu ek-
zotik bir mekan, melodramatik bir dekor olarak kullanan Baha Gelenbevi olsun,
Nedim Otyam olsun yeni bir ¢izgi deniyorlar, kdye daha da yaklasiyorlar.

Gelenbevi Bos Besik (1952) le, eski bir halk masalini ele alan Necati Cu-
mal’nin bir hikayesinden hareket ederek, stidyodan imkan dahilinden uzakla-
sarak filminin tim harici sahnelerini S6ke ve dolaylarinda cekiyor, cadirlarda
yasayan Yoruklerin yasantisini gercege yakin ve uygun bir tarzda verebilmek
icin. Gaye bunun 0Otesine gitmiyorsa da bu, gerek Gelenbevi gerekse koy film -
leri icin bir asama sayilabilir.

Yuvaya Donus (1951) ile daha d6nce kbdye “giden” Otyam’m Toprak (1953)’
daha iddial ve o yillar i¢cin, daha tutarli. Toprak dogal bir film olarak dusunu-
liyor, Nedim ve Fikret Otyam tarafindan ve Konya’nin Aksaray kazasinda do-
gal mekanlarda cekiliyor. flk kez toprak davasi belgesel bir agidan ele aliniyor



ve koy, turistik endiselerden arinarak, verilmek isteniliyor. Gene de bir deney
karsisindayiz ve sansirin "yardim1" ile de, Otyam'lann tasarladiklari gergek-
cilik, ya da dogalcihk, geregile ortaya cikamiyor.

Gergekgi bir tutumla hareket eden oysa, bir iki vizyondan sonra, adeta esra-
rengiz bir sekilde ortadan kaybolan baska ilgin¢g bir film de Ziya Metin in Na-
mus Dusmani (1957) oluyor.

Bu donemde, kent filmlerinden sonra, ilk kez kdye yanasan oysa gerilim
pesinden distugu icin bir yerden sonra gerceklerden ayrilmak zorunda kalan
baska bir ydnetmen de Lutfi Akad oluyor, Beyaz Mendil (1955) ile.

"Filmde belki yapimdan gelen bir anlatim sadeligi var. Belki ¢cok uzaktan.
Hudutlarin Kanunu'nu hazirladi bu film, benim igin. i¢cgiidusel bir bicimde ya-
lin, sade bir anlatim aradim bu filmde. Ayrica "Beyaz Mendil’ folkloru da en
saf haliyle ilk kez fon muzigi olarak kullanan filmdir.” (L. Akad’la bir konus-
ma,, Yedinci Sanat, Say! 1, Mart 1973).

Kent'ten, kent'in cileli insanlarindan kopmayi Akad, bir bakima, rahatca
gerceklestiriyor her ne kadar, Yasar Kemal'in bir "dustuncesine” dayanarak kla-
sik bir kan davasinin boyutlarini asamiyorsa da. Beyaz Mendil gercek bir koye,
birbirine duasman olan iki ailenin hikayesine, olagan, adeta gunlik bir olaya
“gerilim” unsurunu getiriyor. Su var ki, bir yerden sonra koéy kayboluyor, 6n
plana kacip kovalama sureci ¢ikiyor. Sonradan, iki kacak sevgilinin dost bir
kdye siginmalariyla, simgesel cam agaci unsuru araya giriyor ve azar azar ger-
cekle olan baglar kopuyor — her ne kadar simgenin arkasinda gercek bir sorun
yatiyorsa da— ve koy kalabalik bir fon, adeta trajik bir koro niteligine buru-
nuyor. Akad’in kendisi de kéyun yabancisi durumuna giriyor, uzun sire bdyle
kaliyor, Hudutlarin Kanunu, Kizdirmak - liarakoym, Ana Uclisiine ve sonraki
Irmak, Gokce Cicek’e ulasincaya dek.

Erman Sener’in de isaret ettigi gibi s6z konusu dénemin koy filmleri — yu-
karida gosterilen 6rnekler haric— "... her seyden 6nce 'kdy' gerceginden uzak-
tilar. Buyuk sehirde masa basinda uydurulan ‘kéy hikayeleri' Yesilcam'in belli
kadrosundan yararlanarak sinemaya getiriliyor; dudaklari boyal, topuklu ayak-
kabi1 giymis genc kizlarla; bakimh ytza, dizgin biyigi ile hirpani kiyafeti an-
latiimaz bir tezat teskil eden erkek oyuncular kamera karsisinda ‘romeo-jiilyet’
lik oynuyorlardi. Yine bu filmlerde ‘k®y’ sorunlarina sansir paravanasi arkasi-
na saklanarak hi¢ dokunulmuyor, muzik olarak da zengin folklor bir yana bira-
kilip ya alaturka gazinolarda meshur edilen turkuler, ya da bati ezgileri olay-
lara eslik ediyorlardi.” (E. Sener, Yesilcam ve Tirk Sinemasi, Kamera Yayinla-
ri, ist. 1970).

Gercek¢i olma, gercek koy sorunlarini agiklama c¢abalarina karsit olarak
Turk sinemasinin gergek “prim itif” i Muharrem Gurses kendi gelenegini surdu-
riyor. Her ne kadar Gurses’i “melodram sinemasi” nin ¢ergevesi i¢cinde incele-
mek daha uygun dusiyorsa da koye karsi gosterdigi "ilgi” (!) onu bir "ko6y
film leri” ydnetmeni durumuna getirebiliyor.

Gurses’in sinemaya getirdigi koy asiri duygularin ¢arpistigi, kaah, olumlu,
kisileri cileli, 6fkeli, siddet ve intikamla yanan "melodramatik" bir kéydur. Ger-
cekle herhangi bir bag! yoktur --yoksa o6yle gérinuyor— gerekirse gercekdisi
ya da gergekustiu bile olabiliyor. Belirli bir fonksiyonu olan, baskalarma benze-
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Muharrem Giirses / YEDI KOYUN ZEYNEP'i / Saltuk Kaplangi, Deniz Tanyeli

meyen bir dekordur, 6yle ki GUrses'in bu dekorun igcinde dustinup kurdugu hika-
yeleri, canlandirdigi kisileri baskaca bir dekorun icinde gérmek, yerlestirmek
imkansiz gibi oluyor. (Ayni durum, Gurses’in tarihsel (?) filmleri icin de ge-
cerlidir).

Dekor degistigi taktirde hikaye, kaba taslak, belki gene anlatilabitr oysa
buyuk eksikliklerle, havasindan cok seyler kaybederek, koparak. Bu filmlerdeki
islemi ¢b6zmek biraz zor oluyor; Gurses'in “prim itif” olusundan gelen bir zorluk
bu. Gurses, ilkel gériunumler yaratiyor, bir ¢izgi kurup, bunun 0&tesine ¢ikma-
dan, perspektifsiz bir sekilde olaylari diziyor, ihtimal bilincaltidan gelme bir
tepkiyle, bunlara inanarak, kapilarak, inandigi icin de ol¢i, mantk, siralama,
gercek tanimiyor. Her durumun, her Kisinin, her davranisin, duygunun kendine
gore bir mantgi, bir gergedi oluyor: baskalarina benzemeyen bir mantk, bir
gercek. Sonucta ne mantikla ne de gercekle karsilasiyoruz, oysa bu sézcikleri
kullanmak gerek ya da yeni ve daha uygun, soézcukler yaratmak.

Tum bu asirithgina ragmen Gurses, ister koy filmlerinde, ister kasaba veya
buyuk kent filmlerinde, halka yakin kalmasini biliyor, bildigi insani anlatma c¢a-
basinda clunku, ezilmis, kavrulmus, kaderin elinde oyuncaga, nesneye donen, ka-
derinden kagamayan, kurtulamayan, umutsuz bir insani, edindigi kaynaklar ve
olursa olsun. Gurses’in evreninde gdzyassiz gunah olmaz, kisi kahpelesir, cana-
varlasir, talihine kusup caresizlikten katil olur, ezilince bir iyi ezilir patlama-
sina dek, ve ezilmis kisilerin patlamasi korkunc¢ olur, insafsiz ve 0&lcusiuz.

“Gurses’in melodramlarinda bilingli ya da bilingsiz, kdkleri daha derinlere
inen, dogululara 6zgu bir acilik, eziklik vardi: bir turlt gerilikten, baskidan kur-
tulamamis bir toplumun yari hayvan yaratiklari, ancak “kader” le acgikhyabil-
dikleri sayisiz dertlerle, belalarla karsilasiyorlar, oraya buraya itiliyorlar, top-
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lumun kenarinda tutunmaya c¢alisiyorlar, hayvancil bir igcguduyle yasamakta
ayak diriyorlardi. Agir, kabuslu, korkung bir ¢evre; birbirini kovaliyan felaket-
leri; hirsizlar, katiller, fahiseler, aptallar, sapiklar, sakatlarla dolup tasan,
salt kotuluk yapmak igcin kotuluk yapan insanlarin yasadig! bir dinya...” tN.
6zun, Tark Sinema Tarihi, Aitist Yayinlari, ist. 1962J.

Koyun, daha dogrusu Muharrem Gurses’in yaratmis oldugu kdéyun, yuka-
rida dizilen bu dustncelerle iigisi ne oluyor? Koyin, bu temel goris acisinin
icinde, ayri bir yeri oluyor. Salt “mekan” islevini asarak kisileri, kisilerin dav-
lanislarini, diam« 1k dumnim vj ¢dézumlemeleri etkiliyor, harekele gegiriyor. Ara-
nilan, Gurses’in aradigi, gergek bu islevin icindedir. Koy bir evren getiriyor, cok
kisisel ve belirli bir sizgec¢ten gecirilmis, hattd abartiimis bir evren ve bu evre-
nin icinde kistirilmis, sartlandiriimis iliskiler daha baska, giderek daha ters, bir
sekilde gelisiyor, u¢ noktaya varip sonuglaniyor. Koy ilkelligini getiriyor, ezik-
ligini, zorlu yasam sartlarini, 6zgin o6rf ve adetlerini, struktti tinden dogan bas-
kiyi, siddeti getiriyor.

Bu agidan Giirses, “paradoks" gibi gorinse dahi, gerek koy filmleri tirdn-
de bir cesit “en marge” kaliyor, gerekse, yillar yili baskalarini da etkiliyerek,
bir gelenek kuruyor. Hem koéyin icinde kahyor, kendi cizgisinden kopmadan,
hem koyl asiyor, boyutlarini zorluyor.

Il — KOYUN GERCEKLERINE DOGRU

1940 - 1950 yillari deney yillaridir, kéye yaklasma yavasca oluyor, prog-
ramsiz. Anlatilanlar énemli degil cogunlukla, énemli gérinmuayor ilk bastan, oy-
sa Turk sinemasinin iginde bir tir doguyor, unutulan, terkedilmis, iyice tanin-
mayan bir evren gelip yerlesiyor. Bu evren henuz geregiyle kesfedilmemistir,
sorunlariyla ugrasanlar azinhkta kalmistir. Kéy, her seye ragmen, bir cesit ya-
banci, bir ¢esit “uzak uUlke” oluyor, sanki Ustiine bir “tabu” konmus gibi, uzun
sure oOyle kaliyor, 1960’in baslarina degin, sinema sanatgilari kdye toplumsal
bir agidan egilinceye dek.

Gene de bu tur amacg ve niyet yeterli olmuyor. Gercekgi, toplumcu bir egi-
limle koye yeniden yanasanlar oldugu gibi, kéyun salt gosterisli, “sinematogra-
fik” folklor malzemesine bel baglyanlar, Turk kodyune Bati kaliplarini getiren
ler, Gurses’in izinden yuridyenler oluyor. Kuskusuz koy filmlerine karsi te-
tikte duran, sorunu daha da “tabu” sekline koyan sansirin etkisi her zaman
oldugu gibi bashbasma bir dert teskil ediyor.

“(Turk koylusu yalinayak degildir), (Turk koylust yirtik elbise giymez)
gibi ilkel bir anlayisla ¢alisan, hattd corak bir toprak pargasinin yer aldigi sah-
neyi (Turk topragi verimsiz olmaz) diye ¢ikartacak kadar gilinglesen bir san-
surden baska turli bir davranis beklenemez...” (N. Ozén, Yilanlarin 6ci - Er-
tugruvdan Erksan’a, Yon dergisiu 9 Mayis 1962).

1960'larin basinda Turk sinemacilarinin bir kismi kdy sorunlarina, dolayh
ya da dolaysiz bir sekilde, egilmek zamani geldigi, kdye gercek¢i ya da gergege
yakin bir gdzle bakmanm zorunlu oldugunu anlamis dirimdalar ve imkan da-
hilinde, bunu gercgeklestirme yollarini deniyorlar. Daha 1957 de, Kemal Bilba-
sar'm iki hikayesindeki 6gelerden hareket ederek, Gelinin Muradi ile kéy-ka-
saba c¢evrelerinde gecen hicivlerinin ilkini veren Atif Yilmaz Batibeki 1958 -1959
yilllarinda Alageyik ve Karacaoglann Kara Sevdasi ile folklor filmlerini deni-
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yor, bir gesit “pembe” gercekgilik -giderek "soyut” gercekgilik - perspektifi icin-
de.

ilk cikiglar Erksan'n iki filmi ile oluyor, cok iyi bilinen, haklarinda c¢ok
seyler yazilan iki film bunlar: Yuanlann Oci (1962) ve Susuz Yaz (1963). Erk-
san iki kez iististe koéye doniyor, sansurle kag¢inilmaz bir ¢catismaya girisiyor,
uluslararasi bir 6dul kazaniyor, kisisel optigi icinde koyu, koydeki insanlari, bu
insanlarin dramini, sorunlarini anlatiyor. Aslinda ydénetmenimiz hi¢ bir zanian
tumuyle ne gergekgi, ne belgeci, ne de yeni-gergekgidir: Yilanlarin Ocu salt bir
"konut” olayini anlatmiyor, Susuz Kaz’m vyalnizca kuraklgi anlatmadig! gibi.
Oysa Erksan her daim koye yakindir, bazan sectigi bicimle, degerlendirdigi me-
kanlarla. Buna ragmen sanat¢inin koy filmleri hic bir zaman birer prototip ola-
rak gOsterilemez. Erksan in koylusu, Fakir Baykurt'tan ya da Necati Cumali-
dan yola ¢iksa dahi, dertleri, davranislari, patlamalari, ruhbilimsel -toplumsal
durtuleriyle 6zel bir 6rnek teskil ediyor. Bazan koy bile, uygun bir mekan isle-
vini gorebiimek icin, benzer bir degisime, bir "metamorfoz’'a ugruyor (Yilan-
larin Oct ' nde oldugu gibi) ya da dogal unsur, olay, ayri bir agirhk kazaniyor
(Susuz Fas'daki su gibi). Erksan’in koéy filmlerine katkisini baska ac¢idan de-
gerlendirmek, ya da elestirmek gerek: koye yaklastiginda bakis agisi ne olursa
olsun, ister gercekg¢i, belgeci ya da godzlemci, Erksan ilk anda bir sorunla ¢iki-
yor karsiniza ve bu soruna kendi yorumunu, katilisini ekliyor, kdy yasamini en
yakin — ve kendince en dogru — bir sekilde vermege calisiyor, mekanlarini
oylesine secip degerlendiriyor, kisilerinin davranislarini ciziyor. Gergek sorun
mekanla msain arasindaki iliskide, baglantida, mucadelede c¢ikiyor. Bir yerden
sonra doga ile insanin catismasi simgesel uclara dayaniyor ve Erksan’in koy
filmlerindeki bilesiklik, karsithk bundan ileri geliyor.

Son on yil igcinde koéy filmi nihayet yerini buluyor Turk sinemasinda, her
ne kadar zaman zaman melodram mekéani olarak kullaniliyorsa da — hatta koy
bir cesit “western” koylu oluyorsa bile —. Belli bash sorunlar, gene zaman za-
man, daha degisik, datja direkt bir tarzda ele almiyor, bir “nedenler" arastiril-
masi, bir “gercekler” elestirisi deney konusu oluyor. Kacakg¢ilik ele aliniyor,
(Hudutlarin Kanunu/ Akad 1966; Agit/ Y. Guney 1971), eskiyalik -agahk ilis-
kileri (Murad’in Turkusu / A. Yilmaz 1965), aga-irgat catismasi (Irm ak/L.
Akad 1972), kadinin caresizligi, yalnizligi (Pembe Kadin / A. Yilmaz 1966; Anal/
L. Akad 1967; Kuyu/ M. Erksan 1967; Seyyit Han/ Y. Guney 1969), gdcebelik
ve yerlesme sorunu (Gokge Cicek / L. Akad 1972), toprak davasi (Kizgin Deli-
kanli/ E. Géreg 1961,), kan davasi (Namusum igin/ M. Un 1965; Aci/ Y. Gi-
ney), gelenekler, gorenekler, folklor malzemesi daha bilini¢li ve dizgun bir tarz-
da isleniliyor (Ezo Gelin/ O. Elmas 1968; Bos Besik / O. Elmas 1969; Cemo /
A. Yilmaz 1972), kdyden Bati’ya go¢ (Donus / T. Soray 1972), Batilinin kdye
yerlesmesi (Bir Turk’e Gonul Verdim / H. Refig 1969). Ve tum bunlar, bu de-
neyler, bu egilimler, bu arastirmalar “tabu” lara ve yasaklara ragmen gercek-
lesiyor.

Oysa, genel olarak, Turk sinemasinda koy nasil oluyor, nasil veriliyor?
Bu ve buna benzer, yakin sorulara asagida ayrintili bolimlerle bir cevap
vermege calisahm.
(Devam edecek)
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Sorusturma

BUGUNE KADAR CEVRILEN
EN IYi 10 TURK FiLMI

Dizenleyen . Agah OzGUGC
Pasa Gundogdu (Goruntu yon.) Alim Serif Onaran (Sinema 6gr. Uyesi)

(Gorduklerim icinde ve tarih sirasiyle)

1 — Bu Vatanin Gocuklart / A Yilmaz 1 — Aysel, Batakh Darnm Kizi /
2 — Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad M. Ertugrul
3 — VYilanlarin Ocli / M Erksan 2 — Gelinin Muradi / A Yilmaz
4 — Alageyik /7 A. Yilmaz 3 — Gecelerin Otesi / M. Erksan
5 — Gelinin Muradi / A. Yilmaz 4 — Kirik Ganaklar / M. Un
6 — ling / B. Olgac 5 — Susuz Yaz / M. Erksan
7 — Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu 6 — Gurbet Kuslari / H. Refig
8 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad 7 — Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
9 — Umut / Y. Glney 8 — Kiziirmak-Karakoyun 7/ L. Akad
10 — Kiralik Katil /7 i. Soydan 9 — Umut 7/ Y. Glney
10 — Gokee Cicek / L. Akad
Fikret Hakan (Oyuncu) Alp Zeki Heper (Yonetmen)
(Tarih sirasiyle) 1 — Yaprak Doékimi / M. Un
1 — Kanun Namina / |. Akad 2. — Vatan ve Namik Kemal / D. Sagiroglu
2 — Beyaz Mendil / L. Akad 3 — Yangin Var / L. Akad
3 — Dokuz Dagin Efesi / M. Erksan 4 — Sevmek Zamani / M. Erksan
4 — Uc¢ Arkadas / M. Un 5 — Baba / Y. Glney
5 — Yilanlarin Ocii / M. Erksan 6 — Son Kuslar / E. Tokath
6 — Karanlkta Uyananlar / E. Goreg 7 — Ug Arkadas (1) / M. Un
7 — Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu 8 — Seyyit Han / Y. Guney
8 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad 9 — Calikusu / 0. Seden
9 — Agit /7 Y. Gilney 10 — Dikkat Kan Araniyor / Temel Gursu
10 — Umutsuzlar /7 Y. Gilney
Sami Sekeroglu (TFA Baskani) 7 ®m— Haremde 4 Kadin / H. Refig
(Tarih sirasiyle tzerinde durulmasi gereken 8 — Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
onaltr film) 9 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad
1 — Ug Arkadas / M. Un 10 — Kizihrmak-Karakoyun / L. Akad
2 — Karacaoglan'in Kara Sevdasi / A. 11 — Koroglu / A. Yilmaz
Yilmaz 12 — Kuyu / M. Erksan
3 — Yilanlarin Ocu / M. Erksan 13 — Bir Turke Gonul Verdim / H. Refig
4 — Aci Hayat / M. Erksan 14 — Umut / Y. Glney
5 — Susuz Yaz / M. Erksan 15 — Fatma Baci / H. Refig
6 — Karanlikta Uyananlar / E. Goreg 16 — Donius / T. Soray
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masli

iki film ithalcisi
ile konusma

YEDINCi SANAT, bu sayisinda "Ayin Konusmasi" bélumini yeni ithal listelerinin ilan
edilmeye baslandiyi su gunlerde ithal filmciliginin sorunlarini tartisabilmek amaciyla iki
taninmis film ithalatcisina ayirdi. Akin Film in sahibi Orhan Kurtulus ve Bati Film'in sa-
hibi Mehmet Erdogan ile bir arada yapilmis olan konusmalarda ithal filmciligiyle birlikte
yerli filmcilik de ayri bir agidan ele alinmaktadir.

Y.S. — Sayin Orhan Kurtulug, bize 6nce filmcilige nasil basladiginizi anlatir nu
siniz?
O.K. — 1956 yilinda bir yazlik sinema agarak sinemacilia basladim. Giderek si-

nemalarim c¢odaldi, ama bunlar kigik sinemalardi ve yalnizca yerli film oynarlardi. Yerli
filmin siyah-beyaz doénemi bitip, renkliye gecildiginde biz de ithal filmciligi yapmaya ka-
rar verdik ve (¢ arkadas, ben, irfan Unal ve Recai Bey, Akiin Film i kurduk. Mevsim
1967-68'di. Sonralari iki arkadasim ayrildi; ilki yerli filmciligi, digeri sinemaciligi segti,
ben de ithai filmciliginde kaldim.

Y.S. — Film ithaline gecince yazlik sinemacihgir biraktiniz mi?

O.K. — Hayir, sinemalarim calisiyor yine.

Y.S. — Bir bakima yerli filmden, yabanci filme gegis yaptiginiz gorultiyor. Bunun
belli basli nedenleri nelerdir?

O.K. — Belirli bir amacim yoktu. Olaylarin gelismesi, yerli film duzenini zaten be-

genmemis olmam, ayni konularin, ayni islerin surup gitmesi neden olabilir. Zaten yerli
film seyircisinin, yerli filmden c¢ekildigi dusiincesindeydim. Diger ortaklarim da ayni go-
rusteydi ki, onlar Beyoglu'nda buyuk bir sinema isletiyorlardi, onlar da yerli filme karsi
ciktilar, sinemalarini giivene almak igin yabanci filme yoneldiler. Bu kararin bizim igin
daha yararli olacagl gorusundeydik.

Y.S. — Yerli film seyircisinin azalmasi olay! karsisinda yeni kazang¢ yollari bulmak
itin ithalat | gectigini:! soyliyorsunuz. 0 zamandan bu yana sinemalarinizi da korudugu-
nuza gore seyirci bakimindan azalma ya da ¢ogalma hangi yone dogru olmustur?

O.K. — Tum sinema seyircisi yoninden bir azalma var. Yerli filmin, yabanci filme
gore ne oranda seyirci kaybettigini ise bilemiyecegim.
Y.S. — Bize ithal filmciliginin nasil bir ekonomik temele oturdugunu anlatabilir mi-

siniz? Yani ekonomik agidan saglam bir is mi bu? Yatirrm-kar tutarlari ne oran goste-
riyor? Son yillarda ithalatcilar surekli sikayet igindeler. Piyasada bir kriz s6z konusu
mu? Ne yoénde?

O K — Konuyu once yerli film -ithal filmi diye ele alirsak, ekonomik bakimdan,
maliyet unsurlarinin yerli filmde daha yiiksek oldugunu goéruriz. Ornegin, arkadaglar bu-
gun bir yerli filmin ortalama maliyetinin 600.000 TL. oldugunu soyluyorlar. Bir ithal filmi
ise 200-250 bine maloluyor ortalama olarak. Yabanci filmde, bir baskasinin fikirlerin-
den yararlanma, bir yabancinin ¢evirdigi bir filmi seyredip kendi ulkemizin kosullarina
uyup uymadigini dustinme sansimiz var. Yerli filmde ise bir film yaratip ortaya ¢ikar-
mak var. O zaman u¢ kati bir sermaye ile ise girmis oluyorsunuz. Oysa ithalde Ugcte
bir oraninda az bir riske giriyorsunuz. Ikisinde de belli bir pazar var ama kar sansi
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Mehmet Erdogan (Bati Film) Orhan Kurtulus (Akiin Film)

farkh. Yerli film is yapmadigi zaman daha buyuk bir ekonomik ¢ikmaz doguruyor. Bi-
zimkinde ise daha bastan bir pazarlamayla yatirmin % 60" given altina alinmis oluyor..
Son uc¢ yildir ithalatgilarin surekli sikayeti dogrudur. 1970 devaltasyonunun getirdigi bir
cilkmaz vardi. Bu bilet fiyatlarina bir artis yapilarak dengelendi. Buginki ekonomik bu-
nalimin nedenleri ise ulkenin salon ihtiyacinin Ustinde film ithal edilmesinden, otomo-
tiv sanayiinin gelismesinden ve TV'nin etkilerinden doguyor. Filmler bu etkenlerin sonu-
cu geregi gibi is yapamiyor. Buglin ithal filmcileri daha az film ithal etme yoluna gide-
rek bu bunalhmi atlatmaya calisiyorlar. Gorlinise goére bu sinema mevsiminde yabanci
film sayisinin % 25 oraninda azalacagi kanisindayim.

Y.S. — Turkiye'de salon sayisinin azhgindan soz ettiniz. Oysa surekli salon insaat-
lari goruliiyor her kentte. Yani salon sayisi durmadan artiyor. Ornedin Ankara'da Ug-bes
yil 6ncesine gore buyuk bir artis var. Mehmet Bey, siz bu durumu nasil degerlendiri-
yorsunuz?

M.E. — Bu salonlar plansiz yapiliyor; Ankara iginde dagilisi, dusunulerek, en karh
bigimde olmuyor. Merkezde, bir semte 10 sinema birden yapiliyor. Oysa nufus artisi o
semtte toplanmiyor. Seyirci uzak semtten kalkip belirli bir semte gelmiyor film seyret~
mek igin. Nufusu artan semtlerde salon artisi fazla degil. Bu durumda hep ayni semtte
biriken sinemalar, pek artmayan seyirciyi paylasmis oluyorlar.

Y.S. —*‘ Bu sinemalarin hepsi 6zel sektér yatirimidir. Ozel sektér ise 6nce kendi
cikarini duasunur. O halde salon acarken gerekli kazan¢ hesaplari yapilmiyor mu?
M.E. — Ben 1967'de salon agtigim zaman, dogrusu ya bu hesabi hi¢ yapmamistim.

Hattd belediye rusumunun ne oldugunu dahi bilmiyordum. Seyirciyi kalabalik gordagim
zaman, sinemay! karli bir yatirm alani sayip bu ise girdim. Sinemayi yaparken, biz se-
yirciyi "ful" kabul ediyorduk. 4 seans 1000'er kisiden 4000 kisi eder. Bu da 2,5 lira-
dan 10.000 TL., haftada 70.000 TL., tamam iste buyik para diyorsunuz. Sonra bir de
bakiyorsunuz, masraflar, cesitli baska sorunlar ortaya cikiyor. Film alma nedir? Filmin
maliyeti nedir? Filmi kaga oynuyorsun? Bunlardan higbir bilgisi olmuyor ¢odu kimsenin.
Bilerek yapanlar az oluyor. Onlar da zarar edip kapatiyorlar sonradan ama birbirlerine
zararlari oluyor Butun ticari islerde oldugu gibi.

O.K. — Bir mahallede bir bakkal iyi is mi yapiyor, bunu goren baskalari da bak-
kal dukkani agiyorlar, rekabet™ giriyorlar, tabii mahalle bunlarin hepsini kaldirmiyor.
Y.S. — Mehmet Bey, siz hem ithalci, hem de salon sahibi olarak iyi bir durumda

sayllirsimiz. Gunku salon gelirinden ithalciye gitmesi gereken pay da sizde kaliyor Bize
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ithal filmi hasilatinin hangi yuzdelerle belediye, salon sahibi ve ithalciye dagildigini
soyleyebilir misiniz?

M.E. — Biz Ankara'da kendi lirmamiz Bati Film ve Orhan Bey'in (Akidn Film)
filmlerini oynuyoruz. Sinemaci olarak bazi  masraflar ¢iktiktan sonraki net hasilatin
%41,5'unu belediyeye veriyoruz. Geri kalanin % 45'i ithalcinin, kalani da bizim yani si-
nemacinin oluyor. Bir sinemanin, bir haftada 30.000 TL. net hasilati oldugunu dusune-
lim. Bunun 12.000 TL. sini belediye aliyor. Kalan 18.000 TL. nin % 45'i ki asagl yu-
kari 8 bin kusur kadari ithalciye, 10 bin de bize kaliyor. Bu 10.000 lirayla salonun bu-
tun giderlerini karsilamak zorundayiz. Personel, amortisman, elektrik, vb., ithalatgiyr ise
aldigr bu rakam dahi tatmin etmemektedir. Amag, aslinda bu héasilati yikseltecek bir
care bulmaktir. Bir sinema haftada 70.000-80.000 TL. hasilat yaptiginda belediye de,
ithalci de, salon sahibi de karli duruma gelecektir. Ama 10.000-20.000 TL. hasilattan
kimseye pek birsey kalmiyor. Orhan Bey'le bu konulari dusuniyorduk. Biz diyoruz ki,
filmlerimiz ortalama 250.000 TL.'sina maloluyor. Bunun net 150.000 lirasini istanbul'un
vermesi gerekli; 30.000 lirasini Ankara, 40.000 lirasini Adana, 50,000 lirasini izmir ve
25.000 lirasini da Samsun bolgelerinden alirsak toplam 300.000 TL. olacak; bunun 25
bini yine bizim bazi masraflarrmiza (banka, faiz vb..) gidecek ve boylece bir filmden
25.000 TL. kazanacagiz. Masraf arttikca ya da beklenen gelir dustukce kar azalacak.
Buglin kar orani ortalama % 10-20 arasinda. Ticarette bu oran dustuk sayilir. Ben diyo-
rum ki, 12-16 film ithal edip 3-4 milyon liralik bir ise girisince en azindan % 10 karla
300-400 bin lira kazanilmahdir. Bu saglanmiyorsa bu is yararsizdir. Ayrica bugin biz
bu kar oranini yikseltme yolunda calisiyoruz.

Y.S. — Az bulunan ithalcinin bu kar ylzdesi, diger ulkelerde nasildir acaba Orhan
Bey? Oralarda belediyeler yiuzde kac¢ alir? Bunu incelediniz mi?
O.K. — Baska ulkelerdeki uygulamalari pek iyi bilmiyorum. Ama Mehmet Bey'in

sinema salonu sahibi olarak ithalciye verildigini soyledigi % 45. Ankara'ya o6zgu bir
orandir. O da sinema fazlaliginin dogurdugu rekabet sonucu -ortaya ¢ikmakta ve sinemaci
ithalciyi elinde tutmak icin bu tavizi vermektedir. Bu oran butin Turkiye'de % 45 de-
gildir. Ornegin Beyoglu ve Kadikdy’de % 35, Bakirkdy'de 25, GCemberlitas sinemala-
rinda % 32,50 dir bu oran. Yani ortalamasi % 35'e gelmekte, salon sahibi de risum-
dan sonraki tutarin % 65'ini almaktadir. Durum Anadolu'da da boyledir. istisnai yerler-
de % 50'ye ¢ikar. Ama oralarda da haftada iki film oynarlar.

Y.S. — ithalcinin aldi§i en diusuk oran kac¢ oluyor?

O.K. — % 25 oluyor. O da Bakirkdéy'de. Bakirkéy cok biylk bir semt olmasina
karsilik iki tane yabanci film oynatan sinemasi var. Yaklasik olarak yilda 300 film ithal
edilirken, haftada iki kez program degistiren bu sinemalar, mevsim icinde toplam 130
film gegebiliyorlar. Bu durumda sinemaci, ithalci seciyor ve % 25'i kabul ettiriyor.

Y.S. — Yani bu kez de ithalci sinemaciya taviz vermek zorunda kaliyor, 6yle mi?
O.K. — Evet oyle oluyor. Bu bir arz-talep meselesi.
M,E. — Aslinda mesele % 45, % 25 meselesi degil. Mesele belirli bir seviyenin

altina dismemektir, ithalat¢i bir sinemada % 25'e razi olabilir ama bir baskasi % 45'e
bile razi olmayabilir. Cunkl belirli bir hasilat saglanamiyorsa, degil % 45, % 50 bile
yetmeyebilir. % 45 goérunuste iyi bir oran gibi geliyor ama héasilat diusik olunca pay da
azaliyor. Ornegin Ankara'da bir filmden bu yiizdeyle 30.000 TL. yerine 8.000 - 10.000 TL.
alindigi oluyor.

0.K. — Bazen bir filmin yarattigi acigi baska bir filmin kapatmasini bekliyorsunuz,
o da kapatamiyor. Aslinda bitin ¢6zum seyircinin ilgisinde toplaniyor. Cok pahali bir
film zarar edebildigi gibi, ucuz bir film de % 100 kar edebiliyor.

Y.S. — Mehmet Bey, soziUnu ettiginiz dusuk kar oranina (% 10)ragmen niye it-
hal filmciligi yapmakta devam ediyorsunuz? Turkiye'de daha ¢ok kargetirecek baska
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ticaret alanlari yok mu?

M.E. — Baslangigta, her yeni alanda oldugu gibi filmcilige de umutla giriyorsunuz.
Her yil pahali bir film alip daha iyi is yapip seyirciyi ve kazanci arttiracaginizi disiund-
yorsunuz. Zararlari bodylece kapatacaginizi umuyorsunuz. Yani her yeni film bir umut
oluyor. Sonra bir de bakiyorsunuz ki altindan kalkilacak bir durum degil. Seyirci artisi
buyuk olmamis. Turkiye'de TV da butin dunyada oldugu gibi seyirciyi sinemadan uzak-
lastirmaktadir.

Y.S. —- Ne oranda oluyor bu uzaklastirma?

M.E. — Ankara'da % 40 oraninda bir disme var. TV olmadigi geceler (pazartesi
ve cuma) diger gecelere gore bir kat dolu oluyor sinemalar. Ayrica TV daha herkesin
evine girmis durumda da degil.

Y.S. — Benzeri bir durum sinema ortaya ¢iktiginda tiyatro i¢in olmustu. Yine de
tiyatrolar yasiyorlar. Ustelik tiyatro kendi sadik seyircisine kavustu. Yani tiyatroyu ger-
cekten sevenler onu terketmediier, onun gercek seyircilerini olusturdular. TV sinemadan
seyirci cekse bile sinemanin gergek seyircileri kalacaktir. Sinemayi edlencenin, vakit ge-
cirmenin disinda sanat olarak, estetik olarak, bir kultir hareketi olarak kabul edenler ola-
caklardir bunlar. Bu durumda, bu seyircileri tatmin edecek filmlerin getirilmesi, bir yol
olabilir mi?

0.K. — Sanat filmi diyebilecegimiz bir "Dekameron” ile ticari film sayillan bir
"002“ serisi filminin hasilatlarini biliyor musunuz? Bu durumda biz ne yapabiliriz. Biz
basin ile filmlerin kalitesi konusunda bir goris birligine varamadik. Bize gore Kkaliteli
film para kazandiran filmdir. Ornedin, bu mevsim Akin Film'in "irlandall Kiz" ve "Ask
Bocegi” filmleri elestirmeciler tarafindan siradan film olarak nitelendirilmis, fakat se-
yircinin olaganustu ilgisi ile karsilanmistir. Buna Karsilik yine bizim "Savas Gunleri* (Le
Quattro Giornate di Napoli) adli siyah-beyaz filmimiz ayni elestirmeciler tarafindan olumlu
bulunurken seyirciden bir ilgi gérmemistir. Diger firmalarda da bunun  o6rnekleri cok.
Kalite konusunda basin ve seyircinin ortak ilgisini toplayan filmler de oluyor elbette.
Ancak ithalciye cesaret verecek kadar degil.

M.E. — Bu isin ¢6zim yolu bence sudur : Kaliteli film getirmek ve seyirciden de
fazla para almak.. Kaliteli film bir noktada pahali film demektir. Bu yuzden de seyirciden
o oranda bir fark almak gerekir. Butun dunyada TV karsisinda sinema seyircisi azalmak-
tadir. Batida bu is kaliteli filmleri daha uzun sure (bircok hafta) oynatmak vefiyatlari
da yukseltmek yoluyla halledilmigtir. Ornegin, bir sinema salonu 1500 kisi aliyorsa ve
gunde 4 seans film gosteriliyorsa, bilet ortalamasi da 2.75 krs. ise, tenzilatiyla, sebe-
kesiyle, halk guniyle, birincisiyle, bir rakam c¢ikar ortaya. Buna Kkarsilik 800 kisi film
seyrediyorsa, bunlardan o 1500 kisinin geldigi zamanki kadar para almamiz  gerekir.
Bunun icin de bilet fiyatlarini yukselteceksin. Buglin Turkiye'de higbir seyin fiyati sine-
ma kadar ucuz degildir. Ustelik bunun da %41,5'unu belediye almaktadir. Biifede bir
Coca-Cola i¢in 2 lira 6deniyor, buna karsilik 150 kurusa film seyredilebiliyor.

O.K. — Peki bu durumda sinemaya inanmis seyirciyi istismar etmis olmayacak
miyiz?
Y.S. — Yabanci ulkelerde sorunun bu bigimde halledildigi bir gergek. Seyirci cok

seyler alabiliyor ama yuksek bir fiyat o6duyor. Ama bu formul Turkiye'de uyar mi? An-
kara'da % 40 bir seyirci azalisi da olsa Turkiye'de sinema seyircisi ¢ok. Beyoglu sine-
malarinin seyirci oranina dis ulkelerde rastlamak bazen c¢ok zor. Paris'te Champs-Elisét
de 2-3 kisiyle film seyredildigi olabiliyor. Disardaki oranlara uygun olarak, tiyatrolarin
20 TL. oldugu dusunilurse sinemalarin da 10 TL. yapilmasi ileri sarilebilir. Ama Tar-
kiye'nin sartlarina uygun duser mi bu?

M.E. — iste bizdeki yanlis bakis burada. Bizde yalnizca sinemayien ucuz eglence
olarak kabul etmisler. Yalnizca memur, dar gelirli, esnaf gider, baskasi gitmezmis gibi.
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Ornegin Ankara bir memur sehridir. Onun igin burada fiyatlarin yiikseltilmesi hic isten-
mez. Bu tutum meseleyi halletmiyor ki. O zaman kaliteli, pahali filmler elbette ki geti-
rilemiyor. Biz 200.000 lirayl ¢ikaramazken 300-400 bin liraya film nasil getiririz? Sonra
da filmlerin seyirciye birsey vermediginden, hep ayni tur filmlerin getirildiginden yaki-
nilir. Sinema eglencedir ama ayni zamanda en glizel egiticidir de. En azindan yabanci
bir tUlkede kapidan nasil girilecegini, nasil oturulacagini, nasil ¢atal tutulacagini ogre-

nir insan.

Y.S. — Zararh yanlari da var tabii.

O.K. — Evet, nasil soygun yapilacagini da ogretir sinema. Nasil adam &lduralece-
gini de goOsterir.

Y.S. — Bunlar ucuz ve Kkalitesiz filmler ¢ogunlukla. Ama pahali filmler de geliyor

Turkiye'ye. Son yillarda yapilmis butin pahal filmler geldi asagr yukari. "Love Story"
geldi. "Baba" da geliyor bu yil.

M.E. — Bu filmler riske girilerek getirilmislerdir. Ama bir slire sonra buyuk para
gerektirdigi i¢in gelemiyeceklerdir. Hayat pahalilaniyor, fiyatlar hep artiyor, ithal fiyat-
lari da oyle. Gaz artiyor, elektrik artiyor, personel ucretleri artiyor. Butin sabit masraf-
lar artarken, bilet fiyatlari duruyor. Bir kisi de seyetse filmi, butun o masraflar yapiliyor,
dort bin kisi de seyretse. Bir konuda tedbir alinabiliyor da burada hi¢ birsey yapila-
miyor.

0.K. — Meseleyi soyle koyabiliriz. Ekonomik ydnden bizim piyasanin bir duzeni
var. Yillardir ahsilagelmis bir film dagitim sistemi var. Film alim sistemi var. Batida
diizensizliklerin hepsi halledilmis. Birtakim yeni yollara basvurmuslar. Ornegin son ola-
rak buyuk sinemalari, 1000 kisilik salonlari dorde bolerek 250 ser Kisilik bdlmeler elde
etmisler. Sinemada sigara icme konusunda seyirciye teknik imkanlar sayesinde rahatlik
vermisler. Seks yonunu serbest birakmislar. Bilet fiyatlariniarz-talep’e birakmislar.. Bi-
zim de tim sinema endustrisi olarak elimizde daha 6nce batida denenen bazi imkanlar
var. Ama biz sinemaci ve filmci olarak bir araya gelip sesimizi duyuramiyoruz. Bizde
orgutlenme yok. Aslinda yoneticiler de bizi pek anlamak istemiyorlar. "Sinemada da si-
gara icilir miymis" diyorlar. Sansir seks sahnelerini biraz serbest biraksa, kiguk bir
kentteki 6gretmen hanim sikayet edince o sahne Kkesilecek mi? Bir Atlas sinemasinin
dorde boélunmesi dahi belediye ve imar yoninden c¢ok zor.

Y.S. — Atlas sinemasinin dorde bolinmesi degdil tabii sorun. $oyle diyebiliriz.
Halkin satin alma gucul, fiyat yukselmesine ne dereceye kadar olanak saglar, 6nce bu-
nun ¢ozimlenmesi gerekiyor. Bati Avrupa’da birinci vizyon sinemalarda c¢ok yiksek pa-
ralar odeniyor, Ornegin bizim paramizla 20-30-40 TL. kadar veriliyor ama, semt sine-
malarinda ikinci, Ggunclu vizyon olarak ayni film, ¢ok daha ucuza da gorilebiliyor. Yal-
nizca biraz beklemek gerekiyor. Ayrica oralarda gec¢mis yillarin ilgingfilmleri de surekli
gosteriliyor. Bazi filmlerin birkag yil surekli gosterildigi oluyor. Oysa bizde bir 6nceki
yihn filmini bile yeniden izlemek cok zor. Bu y®dnden bizde, fiyat yukseldiginde, maddi
olanaksizlik yuzunden istedigi filmi godremeyen seyircinin hi¢gbir sansi kalmayacaktir. Bu
ylzden fiyat yukseltilmesi ya da salonlarin kugultilmesi yerine, yapilan salonlarda likse
kacilmamasi (bizde bu egilim ¢ok goriliyor) personelin en aza indirilmesi gibi yollara
gidilebilir. Bir gise memuru, bir makinist, bir temizlik¢i ve bir de hem bilet kesen, hem
yer gosteren memur bir sinema igin yeterli olabilir. Kisaca mutevazi salonlarin yapimi
one alinabilir. Pahali dekorasyon, maroken koltuklar yerine, daha ucuz malzemeli, 300-
500 Kkisilik salonlar bir ¢ozim yolu olabilir.

0O.K. — Bizdeki belediye talimatnamelerine goére bir sinema ister 100, ister 1000
kisilik olsun en az 6 Kkisilik bir kadroyla galismaya mecburdur. iki makinist ve bir si-
nema mudurii sarttir. Ucreti sinema tarafindan verilecek bir itfaiye personeli, yetismis
bir itfaiyeci de sart kosulmustur. Yine mutlaka bir gise memuru ve bir kapi gorevlisi
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gereklidir.

Y.S. —- Toplumun gereksinmeleri, yasalarin o yonde degistirilmesini zorunlu ki
lar. Belediye talimatnameleri de degistirilip zamana uydurulabilir. Orgitlenip toplu bir
talebe gegilSe bir sonug¢ alinabilir. Ama tek istekler hep ciliz kalmaya mahkimdur

M.E. — Belediyeye gidip durumu anlatsaniz, zarar ediyoruz deseniz, sonu¢ alamaz-
siniz. Cunku bir tdrli sinemacilarin zarar ettiklerine inanmiyorlar, hep anormal paralar
kazanildigini saniyorlar. Bu ylzden fiyat artisi talepleri de hep bosa gldiyoT. Belediye-
ciler sinemaya tesadiufen gelip de bir tatil gunine ya da tutan bir filme rastlayinca, bir
de bilet bulamayinca bunu hemen genellestiriyorlar. Simdi boyle bir zihniyete bazi sey-
leri anlatmaya calisacaksiniz, mucadele edeceksiniz, ¢ok zor bir I1s bu

O.K. — Biraz 6nce de uzerinde duruldugu gibi, ithal filmciligi fazla kar getirmiyor.
O zamari niye birakmiyoruz. Benimsenen, iyice 6grenilen bir isten vazge¢gmeden 6nce ¢O-
zim yollarini sonuna kadar denememiz gerekiyor. Her filmci kendi sorununa ¢6zum ariyor
bugtn.

Y.S. — Bunun tek tek olmasi yerine, orgutlenmek daha yararl degil mi?

O.K — Eskiye gore bugun butin meslekdaslar ortak sorunlar karsisinda birbirlerine
yaklasiyorlar. Butun filmcilerde bir arkadaslk ve yakinlasma duygusu, bir dayanisma go6-
ze carpiyor. Oturup konusuyor, tartisiyoruz. Bu bizi bir drgutlenmeye goturebilir. Ben ken-
di hesabima bugin sodyle dusuniyorum. Bu yit 15 yeni film ithal etsem ve higbirinden
para kazanamasam, elimdeki gegen yillarin film stoku ile yine de bir randiman saglaya-
bilirim. O zaman bu yil da bu isi birakmaya yonelmem.

Y.S. — Ancak bir sonraki yila stok kalmiyor, o zaman ne olacak?

O0.K — O zaman bitecek her sey tabii.

Y.S. — Ama Fitas'in iflasi disinda pek buylk firma kapanmadi son yillarda.

O.K. — ithalcilikte bazi boyle gelip gecen, yildiz gibi parlayan sirketler olmustur.
Ornegin 1957’lerde bir Kosmos Film vardi, hemen yok oldu.

M.E. — Biz diyoruz ki ¢o6zim yolu az film getirmek, kaliteli film getirmek, seyirciyi

sinemaya yeniden baglamak ve biraz da fiyatlari yukselterek masraflari karsilamak ve ge-
liri arttirmaktir. Bunun bagka yolu yoktur. TV'u kapatamazsiniz.

Y.S. — Yani cok sayida ucuz film yerine az ve pahal film...

M.E. — Ashinda burada da karsimiza yeni bir giclik Cikiyor. Guzel, kaliteli filmi
getirdiniz. Ama bunlarin sinemalarda ikinci hafta oynama sanslari dahi cok az. Cunku
haftalar ayrilmis, programlanmis, kolay degdismez bir duzen kurulmus. Ama Avrupa'da,
Amerika'da filmler 10 hafta, 15 hafta oynuyor. Burada “irlandall Kiz" in 12 hafta oyna-
mas! bile Orhan Bey'in Emek sinemasinin isletmesine istiraki sayesinde mumkin ola-
bildi. Sinemay! kiralamis olmasaydi o sansi kullanamayacakti. Durum budur.

Y.S. — Aydin cevrelerce Kaliteli olarak nitelenen bazi filmler, 6rnegin Fellini'nin
"Satyricon" ve "Roma” si. Ustin yapim mi sayiliyor ve Turkiye’de nasil karsilaniyor? Bu
tur filmler kaga maloluyor?

O.K — Bu tur, uzerinde ¢ok s6z edilmis bir film olan "Blow-Up" 1 biz 8 bin dolara
ithal ettik. Gergekten olaganistii bir ilgi gérdii ve yalniz istanbul’da degil, bitin Tur-
kiye'de cok iyi is yapti. Hattd Emek sinemasinin rekorudur 130.000 TL. ile. Buna karsi-
Ik islettigimiz Bati Film'in listesindeki Pasolini’nin "Dekameron” u cok sanssiz oldu.

Y.S. — Normal bir Amerikan filmi kaca aliniyor? En pahali filmlerin fiyatlari ne olu-
yor?

O.K. — Bizim yaptugimiz alisverislerde normal bir ABD filmi 6,000 dolar civarin-
dadir. “irlandall Kiz1" 1 20.000 dolara aldik.

Y.S. — Filmlerin gosterim haklari ka¢ yil suriyor?

0.K — Ug ya da bes yil.

Y.S. — Kacg kopya aliniyor?
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O.K. — Bu bize baghdir. S6zunu ettiimiz gosterme hakkini (royalty) satin aldik-
tan sonra kopya ve reklam malzeme masraflarini 6deyerek istedigimiz kadar getirtebili-
riz.  Royalty bedeli disinda her kopya icin asag! yukari 1,000 dolar 6deniyor. Filmlerin bu-
tun  kopyalan da disardan gelmektedir. Burada kopya basimiyapilmaz.

Y.S. — ithal edilen bir filmden ka¢ kopya gelir?

O.K. — 4 kopya gelir. Bunlardan birisi orijinal sesli, otekiler sessizdir. Sesli Kop-
yadan bir siyah -beyaz is kopyasi ¢ikarilir ve butin dublaj(seslendirme) islemi onunla
yapilir, ses duzeni hazirlanir, sonra bu Tirkce sesler sessiz kopyalarin tzerine gegirilir.

Y.S. — Bu dort kopya butin Turkiye gOsterileri icin dayanabiliyor mu?

O.K. — Laubali bir makinist kendisine teslim edildigi gece filmiberbatedebilir.
Gerekince bedeli ddenerek yeni bir kopya getirtilebilir.

Y.S. — Burada kopya cogaltildigi hi¢c olmuyor mu? Bazen tasrada renkli filmlerin
siyah -beyaz kopyalarinin gosterildigine tanik olunuyor?

0.K — Eskiden renkli filmin az geldigi yillarda tasrayasiyah -beyaz kopya basilip
dagitihyordu. Ama simdi kalmadi artik.

Y.S. — Siyah -beyaz filmin bugiin Turkiye'de sansi nedir?

0O.K. — Hi¢ yok. Nanni Loy’un "Savas Gunleri” ni Anadolu'da gOsterecek sinema
bulamadik.

Y.S. — "Zorba" gibi bir film gelse?

M.E. — Oyle bir film gelse yine is yapar herhalde. Bu konuda birgok seyler rol

oynuyor. Konu, oyuncular gibi. Fakat diger renkli filmlere gore sansi yine de az. Birgok
Anadolu sinemacilari "Zorba" ya dahi sirf siyah -beyaz oldugu icin karsi cikmislardi. Bu
tur filmleri buyuk kentlerde kolayca c¢ikarabilirsiniz ama Samsun'da, Trabzon'da, Elazig'da,
Diyarbakir'da cok gugtur.

Y.S. — Yabanci filmlerin Turkiye hasilatinin bolgelere gore dagilisi nasildir?

0.K. — Filmi mutlaka istanbul bélgesi degerlendirir. Seyircisi genis ve entellektuel
bir bolge. Hasilatin % 50 -60'In1 saghyor. Bu bolgeyi Trakya. Zonguldak ve Eskisehir'i

icine alan genis bir yay olarak gérmek gerek. Sonra izmir ve Adana bdlgesi geliyor is
yonunden.

Y.S. — Sirketler istanbul bélgesi dagitimini kendileri mi yaparlar?

O.K. — Bati Film hari¢ (merkezi Ankara'dadir) hepsi kendileri yapar.

Y.S. — istanbul'da yerli filmlerin dagitimi igin "ayak” denilen bir sistem gelisti-
rilmis. Yabanci filmler i¢cin de benzer sistemler var midir?

O0.K. — Denenmek istenmektedir. Ama bugun igin yabanci filmlerin kendine 6zgu

bir dagitim sistemi yoktur Bu sistemin yerli filmlerde basarili olmasinin nedeni, bu film-
lerin konu, oyuncu bakimindan hep birbirine benzemesi ve hep ayni bir seyirci kitlesine
seslenmesidir. Bir sirketin ithal ettigi yabanci filmler ise niteliine gore c¢esitli semtlerde
ayri ayri iyi is yaparlar. Ornegin Beyoglu ve Aksaray'da iyi is yapan bir Cin filmi ya da
002 serisi filmi Sisli'de hi¢ tutulmaz. Oysa yerli filmde Kasimpasa'daki bir seyircinin zev-
ki ile Beyoglu'ndakinin zevki pek degismez. Bu yuzden yabanci filmler igin dedismez ayak-
lar kurulamaz, iyi sonug¢ vermez kanisindayim.

Y.S. — Uygulanmasi istenen dagitim nasil duasuniliyor?

O.K. — Yine "ayaklar” a benzer birsey dusiinildi. Sisli, Beyoglu, istanbul yéreleri
her zaman ayni tur filmleri oynasin dendi.

Y.S. — Benzer bir dizeni siz bu yil denediniz. Yeni Melek, Lale, Site, Safak, ipek,
Tinaztepe.

O.K. — Evet ama Sisli'de 6nem kazanacak bir filmi Beyoglu Lale sinemasinda bir-

likte programladik. Gercekten o film Sisli'de iyi is yapti, Lale'de yapmadi. Nedeni de Be-
yoglu'nda Lale'de degdil de baska bir sinemada oynamasi gerekiyordu.
Y.S. — Sisli sinemalarinin kendine 6zgl bir tutumlari var. Beyoglu'nda oynayan film-
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leri kesmemelerine ragmen, bobin sonlarinda atlatarak daha kisa gegiyorlar. Siz bundan
haberdar misiniz? Onlemek igin birsey yapmiyor musunuz? Béyle bir atlatma filmi teknik
acidan yipratmaz mi?

O.K. — Atlatma teknik yonden filmi yipratmaz. Ancak Sisli sinemalarinin 6zel bi
durumu var. ithalciler, yalnizca Beyoglu, Sisli, Kadikdy ve Ankara'da oynayan orijinal
kopyay! birden fazla satin almaya giremiyorlar. Boylece tek orijinal kopya motosikletlerle
tasinarak ve seanslar ona gore ayarlanarak Beyoglu ve Sislide birlikte oynuyor. Ayrica
sinemacilarin da ekonomik yonden gu¢ durumda olduklarini agik¢a goriyoruz. Onun igin
reklam gelirinden daha ¢ok yararlanmak istiyorlar. Bir de 12 Mart 1971 den beri Sik« Yo-
netim'in sinemalarin 11.30 da bitmesi sarti var. istanbul'da sik sik ceryan kesikligi vo
bobin nakli sirasinda trafik tikanikhigr oldugu da dustnulirse Sisli yoresi sinemalarinin
film atlatma tutumunu normal karsilamak gerekir.

Y.S. — Reklam almanin, seyircinin sinemayi doldurmasi yaninda ¢ok kuicik bir ge
lir oldugunu dusuniyoruz biz. Gercekten sinemalarin ¢ok reklama ihtiyaclari var mu

O.K — Elbette var. Ayrica reklam geliri pek az sayllmaz. Cok iyi biliyorum ki gegeri
yil Site sinemasinin kari 120.000 TL. iken yalnizca 120.000 TL. reklam geliri vardi.

Y.S. — Bir yil icin 120.000 TL. diyorsunuz. Oysa o sinemanin bir haftahk geliri
100.000’e yakindir aslinda. Ama Site sinemasi o filmleri kesilmis goérmekten bikacak se-
yircileri kaybetmeyi dustinmuyor mu? O daha buyik kayip degil mi?

O.K. — Gergekte seyirci kadar sinemaci da hakh.
Y.S. — Siki Yonetim'in filmlerin 11.30 da bitmesi konusundaki gerekgesi nedir?
O.K. — Sinemalari hep merkezi yerlerde kabul ediyorlar. Ve gecenin 12'sinde butun

sinemalarin bosalip herkesin sokaga dokulmesinin ulasim imkanlari bakimindan rahatsiz
olacagini goz onine aliyorlar. Bir de ertesi gin vatandasin is kapasitesinin dusecedi he-
saplaniyor. Tiyatrolarda ise 12've kadar izin veriliyor. Nedeni belli degil.

Y.S. — 12 Mart 1971'den onceki ve sonraki vatandas randimani arasinda fark ol-
mus mu acaba?
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O.K. — Onu ben de sordum. Meseleyi planlamaya kadar goétirdim. Bu kisitlamayi
yaparken Beyoglu goéz onune aliniyor. Bunun nedenini sordum. Gazete ilani gOsterip Be-
yoglu'nda oynayan filmlerin ayni zamanda S$isli, Fatih, Cemberlitas ve Bakirkdy'de de oy-
nadigini belirttim. Ancak pek tartisiimiyor bu konular.

Y.S. — Film ithal ederken etken olan unsurlar nelerdir? Kisisel begeniler, filmin
oyuncusu, konusu, yonetmeni... Liste hazirlanirken karsilasilan durumlar nelerdir? Orhan
Bey siz M.G.M.'in Turkiye distribtutori olarak bize bunlari anlatir misiniz?

O.K. — Biz liste yaparken yalniz ekonomik acidan dusunuriuz. Hicbir ithalci Felli
ni'nin "Roma" sini sirf Tark halkina seyrettirmek icin satin almaz. Bu 100-200 bin lira-
Ik yatinm ancak ticari unsurlara goére yapilir. M.G.M. bize fazla film satmak ister. Biz
de pek tabii ki kazang¢h cikabilecegimiz filmlerin hangileri oldugunu se¢mek zorundayiz.
Hicbir ithalatg % 100 kisisel istediyle hareket edemiyor. Cunki herkes bir firmayla ¢ali-
styor. Aslinda biz yabanci firmalarin kendi dusincelerimize uygun filmlerini Turkiye'ye
getiriyoruz. Filmlerin ydnetmenlerini de g6z ©6nune aliyoruz, oyunculari yaninda, ama ti-
cari yonden.

Y.S. — Filmlerin Turk halkina birsey verip vermemesini, Turk ahlakiyla, Turk kul-
turuyle bagdasip bagdasmiyacagini dustntur misinuz?
M.E. — Zaten ters gelen bir konu Turk halki tarafindan itibar gérmeyecegi igin ti-

carl sansi olmayacak demektir. Ornegdin Hiristiyanhii konu edinen bir film getirmiyoruz
Cunkl sansi yok.

Y.S. — Ama "Ben-Hur" geldi ornegin.

M.E. — O bir Ustin-yapim'di. Dinsel yonu pek 6nemsenmedi. Yalnizca gosterisi, de-
korlari. ustun-yapim ozellikleriyle ilgi gorda.

Y.S. — Sizin dinya goérusinize aykiri ama ticari is sansi iyi gozuken bir filmi ge-

tirir misiniz? Ornegin diyelim ki asiri Tirkgusuniz, musevi propagandasiyapilmasina kar-
sisiniz. Bu egilimi olan ama ticari sansi da olan bir "Damdaki Kemanci" i¢in ne dusu-
nursindz.

0O.K. — Devlet tiyatrosunda yillarca oynadigina gore, devlet izin veriyor demektir.
O vakit aksi goruste de olsam devletin ilkelerine aykiri olmamasi nedeniyle getiririm.

Y.S. — O filmi o6rnek olarak sectik. Herhangi bir film olabilir.

O.K. — O zaman "Lawrence of Arabia" 6rnegin, onu getirmem.

M.E. — Ben soyle agiklayabilirim. Bana ters gelen birseyin diger seyirciye dizgun

gelip is yapacagina inanmam zaten. Filmin Avrupa'da, Amerika'da buyuk is yapmasi biz-
de de is yapmasini gerektirmez. Ben seyircinin disinda bir kisi de olmadigima gore, benim
ters kabul ettigim filmi zaten seyircim de ters kabul edecektir,

O.K. — Cinerama sirketinde seyrettigim filmlerden birisi, Woody Allen'in canlan-
dirdig1 geri zekal bir adama Amerika kamu oyunun egilisini konu ediniyordu. Sidney
Poitier'nin bir filmi de hizmetci meselesini ele almisti.. Bu iki filmi Turkiye'ye getirsey-
dim, rahatlikla sansiirden gegirebilirdim. Ama dusundum ki, Turkiye'de binlerce geri ze-
kah c¢ocuk sokaklarda ve kimse ilgilenmiyor ve cok az bir ailenin hizmetgi meselesi var.
Turk seyircisine birsey vermeyecek olan bu filmlere, bu nedenlerle alici olmadim.

Y.S. — Tdurkiye'de sanat yonu guclu bazi gayri ticari sayilan filimler de zaman za-
man iyi is yaptilar. "Gece" gibi, "Blow-Up" gibi, ithalciler yalnizca "iyi is yapar" diye
saptadigi filmlerle mi yetinmeli? Fellini'nin "Satyricon" u sansirden gegseydi is yapmaz
miydi acaba? Sanat degeri olan bazi filmler, zaran baska buyuk is filmlerinin karindan
karsilanarak kultir hizmeti yapmak igin listelere alinamaz mi?

M.E. — Bir kere tlccar getirip satacagini ve ondan kazanacadi paray! hesaplar, za-
ten gecimi de buna baglidir. Aslinda bir kriz vardir derken, bir de kalkip bile bile zarar
edilecek bir film getirilemez. Su anda sirf belirli kimselere hizmet edecegim diye kimse-
nin 100-200 bin lirasini riske etmesine imkan yok. Ancak getirdigi 15 filmden bekledi-
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ginin Ustinde bir kazan¢ saglayan bir ithalci bir kultur hizmeti yapma arzusunu duyara»
bu ise kalkisabilir. Biz bugin bu arzuyu duyacak durumda degiliz ki. kendimizi emniyete
almak durumundayiz.
Y.S. — "Vahsi Gocuk" filminin sizin listenizde yer almasi beklenmedik bir olaydi.
M.E. — Biz o filmi sirf Truffaut'nun eseri oldugu icin listeye almistik Ayrica ben
hep Mahmut Saracer'in (Sunar Film) filmlerini oynamistim Ankara'da. Mahmut Beyin et-
kisiyle aldigimiz bu "sanat filmi" nden 100.000 TL. zarar ettik.

Y.S. — Ticari garantisi sizce bilinen bir ydnetmenin hi¢ taninmamis oyuncularla yap-
tgr bir filmi getirir misiniz?

O.K. — Tabil getiririz, ydbnetmen bizim igin zaten bir garantidir.

Y.S. — Gegen yil getirilen "Dekameron‘un Ask Hikayeleri” is yapmadi. Ama bu yil
yine bir Pasolini filmini Bati Film listesinde goriyoruz. Bunun nedeni?

M.E. — Filmden umutluyuz.

Y.S. — Filmin neyine guveniyorsunuz?

M.E!' — Ben sahsen "Dekameron" un is yapmamasini hala kabul edemiyorum. Ha-

yatimda seyirci i¢in yanildigim ilk film oldu bu. Seyirci daha ilk gin gelmedi sinemaya.
Filmin ne oldugunu bilmiyordu ki. Onun igin kesilmesi pek etkili olmadi.

Y.S. — Acaba filmin adi mi rol oynadi bunda? Ayrica reklami da pek yapilmadi.
M.E. — Filmlerin az ¢ok reklami zaten oluyor. Afisler asiliyor, fragman g0steriliyor
ve gazetelerde ilanlar veriliyor. Baskafilmlere seyirci hemen gelirdi Daha

tin seanslarin  doldugunu ¢ok gorduk. Bunda boyle olmadi. Ayrica Amerikan firmasi da
sansirden ge¢mez diye ucuz fiyat koymustu. Sansiirden gegince 10.000 dolar farkini da
aldi.

Y.S. — Hangi tur filmlerin tutuldugu, hangi bdlgelerde ne hasilat getirdigi konusun-
da istatistikler tutuluyor mu Turkiye'de? Disarda aylik birtakim dergiler bu gorevi Ustlen-
mislerdir. Rakamlari yayinlarlar.

M.E. — Bizde bu tur tutanaklar pek tutulmuyor. Hangi turlerin tutuldugu asagr yu-
kari biliniyor. Ornegin bugin artik kovboy filmleri fazla is yapmiyor. Gin filmleri, polisiye-
avantur filmler moda bugiin. Seks ve korkuya dayanan surikleyici filmler cok is yapiyor.
Cin filmlerinin buyukkentlerin belirli  semtleri disinda yaptiklari is de anormal derecede.

Y.S. — Listenizde yer alan "Fellini —-Roma" pahali bir film mi?

M.E. — Evet. Hattd Pasolini'nin "Canterbury Masallan” ndan daha pahali. O, 6.000
dolardi. Fellini'nin filmi 10.000 dolar.

Y.S. — Pasolini'nin filmini goérdiniiz m#? Sanat yani var mi?

M.E. — Ben goérmedim. Arkadaslarim gidip gérmisler. Sanat yani var elbette. Odil

almis, bircok sozu var, dinle alay ediyor, hiristiyanligi elestiriyor. Biz istiyoruz ki her seye
ragmen bu tur s6zu olan filmler yurda girsin, ama biraz bize para da biraksin, cebimizde-
kini alip goturmesin, is yapmayan bir Pasolini filminden sonra yeniden iyi niyetle bir de-
nemeye daha girdik. Bakalim ne olacak.

Y.S. — Aslinda ideal olan da budur saniyoruz. Simdi dunyanin her yaninda gergek-
ten kaliteli filmler is yapiyorlar. Sizin listenizdeki "Paris'te Son Tango" o6rnegin; hem
elestirileri, hem de is durumu her yerde olumlu. Bunlarin yaninda size zorla verilen film-
ler oldu mu?

M,E. — Ornegin bu yilki listemizde Columbia firmasinin filmlerine de yer verdik.
"Ask ve Istirap”, "Kara Silah" ve "42. Hucre" filmlerini aldik. Bunlarin yanisira "Kor-
kun¢c Oda” adli Boris Karlof'lu korku filmini de eklediler. Aslinda biz bunu almak iste-
miyorduk ama alisveris kesilmesin diye almak zorunda kaldik. Fiyati 3.000 dolardi.

Y.S. — Turk seyircisinin bir kismini yapilan yerli filmler de etkilemektedir. Film
getirirken bu seyircilerin egilimleri de goéz ©6ntne alinmakta midir?
0.K. — Yerli filmlerin kendilerine gore bir konu diizeni var. "irlandall Kiz" da o ko-
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nu diizenine yakin oldugu igin bir kisim yerli film seyircisini de cekmis oldu. Ama genol
olarak bu lur bir dusince ve etki soz konusu degildir. Ama tersi bir etkilenmeden soz
edilebilir. Herhalde yilda cevrilen 250 filmden en az 175'i yabanci filmlerden aliniyor.
Hatta orijindi adi ile kopyalanan filmler bile var: "Damdaki Kemanci", "Ask Hikayesi"
gibi. Yerli filmci arkadaglar daha hizli da calisip daha Turkiye'ye gelmemis bir filmi d-
sarda gorip hemen aktariveriyorlar. Bu durumda konunun is yapma olcusii kendi tahmin-
lerine dayaniyor, ya tutuyor, ya da tutmuyor.

Y.S. — Sansurin yabanci filmlere karsi tutumunu nasil karsiliyorsunuz? Bir yumu-
sama var mi1? Hangi turlerde?

O.K. — Sansir bugun takdir hakkina sahip bir yargi kuruludur. Ancak bu konuda
ihtisasi olmayan kisilerden olusmustur. Her konuda manevi baski altinda olduklari kani-
sindayim.

M.E. — Bir yumusama vardir sansurde. Olmasi da normaldir. Dunya yuzindeki akim-

lara belli bif 6lgiide uymahdir. Ornegin simdi seks girmeyen film hemen hemen yok gibi.
3-5 yil 6ncesine goére sansurun gorust bu filmler lehinedir. Ama bana goére istenilen se-
viyede olmamistir bu yumusama. Siyas? konularda 12 Mart'a kadar bir yumusama vardi.
Ben zaten sahsen politik film getirmek istemem.

Y.S. — Ankara sansuruntn daha yumusak oldugu goérusit var. Siz ne dersiniz?

M.E. — Bu fiki.r "Dekameron” dan ¢ikti. Cunkd bu filmin pesinen "gecmez" etiketi
vardi. Herkes bu gorusteydi.

0.K. — Hayir ondan gikmadi, daha ilging baska bir filmden ¢ikti. iki "Satyricon"

filminden istanbul'da sansiir edilen Ulus Film'in "Fellini -Satyricon" u yasaklanirken,
Ankara'da Bati Film'in getirdigi Polidoro'nun sahte "Satyricon" u sansirden gecti.

Y.S. — Sansurun reddettigi bir film ne kadar sure sonra yeniden sanstre goturiie-
bilir?

M.E. — Belirli bir stre sonra goturulebilir. Kesin bir zamani yok. 1 yil sonra da
olur, 5 yil sonra da. Belki sansurdekilerin dustncesi degismis olabilir diye. Fakat yeni-
den getirmek para meselesidir, o riski goze alirsaniz yeniden sansiire sokarsiniz filmi. Ug
yil sonra bir daha 10.000 dolar verirsiniz, yeniden sokarsiniz, bdylece uzar gider.

O.K. — Sansur kurulunun tutumunu az ¢ok biliyoruz. Disarda begenip ticari buldu-
gumuz ama sansurun reddetmesi ihtimali olan filmlere kopya siparisi yapmiyoruz. Eliniz-
deki bir kopyay! bize gonderin, sansirden gecerse ya da ticari sansini kaybetmiyecek ka-
dar az kesintiye ugrarsa, yeni kopya siparisi isteriz diyoruz. Onlar da bize bir kopya gon-
deriyorlar. Mehmet Bey'in s6zinu ettigi ek masraf iste budur. Sansir kabul ederse, on-
lara ait kopyay! iade ediyoruz. Onun yerine bize normal yeni bir kopya gonderiyorlar pa-
rasi karsihginda.

Y.S. — Sansur tarafindan reddedilmis filmleri tekrar getirmek genellikle kazanch
bir deneme sayilabilir mi?
M.E. — Hayir. Filmin ismi unutulmus, modasi gecmistir genellikle. Ve sansurin tek-

rar reddetmesi ihtimali de oldugundan, yeni bir masrafa pek girilmege degmez. Ama san-
surtn reddettigi oyle filmler olmustur ki, bunlari yeniden getirtmeyi istiyor insan. Mesela
ben Bunuel'in "Belle du Jour" filmini getirmeyi cok isterdim.

Y.S. — Orhan Bey, "irlandall Kiz", yanilmiyorsak 6nemli bir yatinm ve biyik bir
kumardi. Bu kumara nasil girdiniz?
O.K. — Bu bir denemeydi. Ve bunu yapabilmek icin, filmin goOsterilecegi Emek si-

nemasini bir yil i¢in kontratla baglamaga mecbur oldum. Asgari bir parayr garanti ederek
tabil.. Eger "irlandall Kiz" tutmamis olsa idi, tabil zararimiz ¢ok buyuk olacakti, ¢unki
sinemaya pesin para 0demistik. Sonugtan ve bodyle bir denemeye girdigimden memnunum
Filmin 35 mm'lik normal kopyalari, istanbul iginde is yapmadi. Halk, filmin yalniz Emek'te
70 mm. oldugunu duymustu. Anadolu'da, 6rnedin Eskisehir'de ve yine 70 mm. olarak
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gosterebildigimiz Bursa'da da olaganustu ilgi topladi. Bursa da. sehrin tarihinde ilk defa
olarak orijinal, alt yazili oynadi ve 3. haftasina girmis bulunuyor su anda..

Y.S. — Filmi sahsen begendiniz mi siz?

0.K. — Evet.. 70 mm.'lik kopya igin, 150.000 lira fark odedik, Asil fiyati 20 bin
dolardi. Arti 150 bin lira.. Buyuk bir yatirrmdi. Bundan sonra yine 70 mm.'lik filmler ge-
tirecegim ama, bu sefer benim sinema sahiplerinden isteklerim olacak. Bakalim benim
sartlarimi kabul edecekler mi?

Y.S. — Program zorunluklari var tabii yine?

M.E, — En 6nemli sorun o.. Bizim "Yalniz Kalpler" filmimiz, gitgide daha cok Mgi
gordugu, ikinci haftasi birinci haftadan cok daha fazla is yaptigi haide, Uglncl haftayi
Sinema, program zorunluklari dolayisiyla bana veremedi. Halbuki o film birka¢ hafta oy-
nayabilirdi. Sinema programlarinin aylik olarak evvelden tesbiti, tutan veya tutabilecek
filmlerin devamina imkan birakmiyor.

Y.S. — Sinemaci kisiliginizin disinda, 1973 Turkiyesinde yasiyan Turk vatandasla-
rn olarak Turkiye'nin durumunu nasil buluyorsunuz?
M.E. — GCok ayri bir konu bu.. Sinema bir yerde eglence vyeri, aracidir, ama bazi

seyleri de halka verme, egitme aracidir. Her turlt isi yapmak mumkinken, niye sinema-
cihk yapiyoruz? Belirli bir zevke varmis, bir sinema sevgisine ulasmis olmanin sonucu
bu..Onun icin Turkiye'ye bakisimiz farkli olacaktir. Turkiye'de su  son 20 yilicinde bu-
yiik  bir gelisme olmustur. Sinemanin disinda, iktisadi ve sosyal gelismeden séz ediyo-
rum. Kdilturel alanda da buyik bir gelisme olmustur. Herseye ¢o6zum yolu araniyor, biz
de kendi alanimizda ariyoruz. Bu bile buiyldk bir hayatiyet isaretidir

Y.S. — "Re-release" denilen, piyasaya surilen eski filmlerin is sansi nedir?

M.E. — Biz bunu gecen yil "Yedi Silahsorler" gibi evvelden ¢ok tutulmus bir filmle
denedik, memnun kalmadik. Sinemacilar, "bu eski film" diye daha az para veriyorlar. Es
ki ilgiyi gormedi film,.

M.E. — Biz de iki filmle yaptik gegcen yil. "7 Kardese 7 Gelin" ve "Disman Kardes-
ler - Saddle the Wind” . Pek ilgi gérmedi bu filmler. Bu yil, belki de "Riizgar Gibi Gegcti"
ile yine deneyece@iz. 70 mm. olarak..

Y.S. — Eski yillarda, mevsim basinda, gecmis yillarin is yapmis filmlerinin yeni
kopyalari piyasaya cikardi, Atlas'ta, Melek'te.. Ve bu filmler, 6rnegin Greta Garbo’nun
"Mata Hari" veya "Kontes Valevska" si, "Unutulmayan Sarki - Chopin‘in Hayat!", Cecil
De Mille'in "Maglap Edilmeyenler" veya "Kahraman Dr, Vassell" gibi filmleri, iyi de tu-
tulurdu. Bu usult yeniden ihya etmek olanagi yok mu?

O.K. — Yeni filmler oyle cok ki, onlara hafta bulamazken, eski filmlereragbet edi-
lecegini sanmam. Eski filmlere simdilik pek ver yok gibi..

Y.S. — Peki, uzun canli-resim filmlerin sansi nedir?

M.E, — Bizim gecen yilki "Red Kit" imiz tuttu. Aslinda uzun karton-filmin pek san-

si yok. "Red Kit", yiginlara malolmus bir kahramandi, onun icin tuttu. Bu yil da. ayni se-
kilde yiginlara malolmus bir ¢izgi kahramani olan "Ten-Ten" in seriivenlerini deneyece-
giz.

Y.S. — Uzun filmler igin 6zel bir tarife almak mucadelesini Belediye'ye karsi bu yil
da siurdurecek misiniz Orhan Bey?
O.K. — Evet. Biz zaten micadelenin icindeyiz, ¢lnkiu Belediye'nin uzun filmlere ta-

rife vermemesi ylzunden agtiimiz tazminat davasi Danistay'da devam etmektedir ve ya-
kinda karara baglanacaktir. 8u davayl kazandigimiz takdirde Belediye uzun filmlere ozel
bir tarife vermeye mecbur olacak ve bdylece sinemaseverler, bu filmleri kesilmeden gor-
mek firsatini bulacaklardir.
Y.S. — Bu davayl kazanmanizi cani gonulden biz de dileriz.
(Orhan Kurtulus ve Mehmet Erdogan'la
bu konusma Atilla Dorsay ve Engin
Ayca tarafindan yapilmistir.)



1973’DE CEKILEN
TURK FILMLERI

Agah 0zGUC
(1. sayidan devam)

22) OLUM MEYDANI -Y. ve S.: Naki Yurter / G.y.. Muzaffer Turan / O.:. Aytekin Ak-
kaya, Gulgun Erdem, Yavuz Selekman, Dodan Taner / Y.e.: Hulya Film.

23) KADERLERI OLUMDU - Y.: OgJuz Goézen / S,: Kadir Sagsmaz / G.y.:FehmiEryil-

maz / O.: Levent Gakir, Seyhan Gumus, Yasar Guglu, Danyal Topatan, Kadir Sas-
maz, Halil Gurses / Y.e.: Eslik Film.

24) DERTLI (renkli) -Y.: Ertem Gore¢c / S.: Safa Onal / G.y.: Orhan Kapki/ O.:Sadri

Alisik, Melek Gorgun, Gonul Hanci, Suna Selen, Ergun Koknar, SedatDemir, Be-
nan Oz, Mehmet Biyikgiingér / Y.e.: Has Film.

25) KARA DIYE BIRI - Y. ve S.: Mijdat. Saylav / G.y..Mikrimin Sumlu / O,:Melek
Gorgun, Gulgin Erdem, Suteyr r Polat, Oktar Durukan, Danyal Topatan / Y.e.:
Sen Film.

26) YALANCI (COK YALNIZIM) - (renkli) - Y.: Mehmet Dinler / S.: Safa Onal / G.y.:
Kriton ilyadis / O.: Turkan Soray, Ayta¢ Arman, Orcun Sonat, Tufan Giray / Y.e.:
Melek Film.

MART

27) GONULDEN YARALILAR - (renkli) - Y.: Memduh Un / S.: Duygu Sagiroglu / G.y.:
Cahit Engin / O.: Cuneyt Arkin, Fatma Girik, Seyyal Taner, Erden Alkan, Sema
Tamer, Hikmet Tasdemir / Y.e.: Ugur Film.

28) KIZIN VAR MI DERDIN VAR (renkli) - Y.: Halit Refig / S.: Safa Onal / G.y.: Ali
Yaver / O.: Ayhan Isik, Perihan Savas, Unsal Emre, ceylan Ece, Hulusi Kentmen,
Ergun Koéknar, Ali Sen, Sukriye Atav, Turgut Borali / Y.e.: Erman Film.

29) UYGUNSUZLAR - Y. ve S.: Yavuz Ozkan / G.y.. Mengi Yegin, Mustafa Akergil /
O.: Ahmet Mekin, Ceyda Karahan, Yavuz Ozkan, Cavidan Dora, Ulkii Ulker / Y.e.:
Ugras Film.

30) SONBAHAR AGLIYOR (renkli) - Y.: Halit Refig, Fikret Hakan / S.: Selim ileri, Fik-
ret Hakan / G.y.: Necati ilktag, Kaya Ererez / O.: Fikret Hakan, Arzu Okay, Sevda
Ferdagd, Yusuf Sezgin / Y.e,: Tozman Film.

31) KARA HAYDAR (renkli) - Y. ve S.: Cetin inang / G.y.: Serta¢ Karan / O.: Ayhan
Isik, Fatma Belgen. Erol Tas, Yesim Tan, Altan Bozkurt, Attan Gilnbay / VY.e.:
Osmanh Film.

32) MACERAYA BAYILIRIM (renkli) -Y. ve S.: Cetin inang / G.y.: Serta¢ Karan / O.:
Yilmaz Koksal, Yildirrm Gencer, Yesim Tan, Hayati Hamzaoglu, Yesim Yikselen /
Y.e.: Osmanll Film.

33) GAZAP (renkli) - Y.: Orhan Elmas / S.: Vural Pakel / G.y.: Erdoan Engin / O.:
Hulya Kogyigit, Murat Soydan, Suleyman Turan, Feridun Colgecen, Mirvet Sim /
Y.e,: O6zer Film.
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Halit Refig, Fikret Hakan / SONBAHAR AGLIYOR / S. Ferdag, F. Hakan

34)

35)

36)

37)

N i

38)

39)

40

=

41)

42)

CANIM KARDESIM (renkli) - Y.: Ertem Egilmez / S.: Sadik Sendil / G.y.: Erdo-
gan Engin / 0.: Tarik Akan, Halit Akcatepe, Kahraman Kiral, Adile Nasit, Metin
Akpinar, Necdet Yakin / Y.e.: Arzu Film.

NAMIN YURUSUN BEHGET (renkli) - Y. ve S.: Fikret Ugak / G.y.: Dinger Onal /
0.: Behget Nacar, Melek Goérgun, Kazim Kartal, Nalan GC6l / Y.e.: Levent Film.
SABAN ISTANBUL'DA (renkli) - Y. ve S.: Semih Evin / G.y.: Suat Kapki / 0 : Mi-
nir Ozkul, Seyhan Gimis, Zeyno Gilem, Ahmet Kostariga / Y.e.: Osmanll Film.
ZALIM (renkli) - Y.: Yimaz Atadeniz / S.: irfan Atasoy / G.y,: Kenan Kurt / O.:
irfan Atasoy, Fatma Belgen, Yildirrm Gencer, Stleyman Turan, Bilal inci, Hamit
Yildirrm, Aynur Aydan, Faruk Panter, Ceyhan Cem / Y.e.: Heper Film.

S AN

BIiTIRIM KARDESLER (renkli) - Y.: Zeki Okten / S.: Fuat Ozluer, Erdogan Tinas /
G.y.: Getin Girtop / O.: Kartal Tibet, Kadir inanir.. Meral Zeren, Yesim Tan, Tur-
gut Ozatay / Y.e.: Erler Film.

RABIA (renkli) -Y.: Osman F. Seden / S.: Volkan Yarman, Osman F. Seden / G.y.:
Cahit Engin / O.: Fatma Girik, Tugay Toks®z, Bilal inci, Aynur Aydan, Mifit Kiper /
Y.e.: Umut Film.

DEBRELI HASAN - Y. ve S.: Yunus Yilmaz / G.y.: Fevzi Eryilmaz / O.: Bilal inci.
Birsen Sen, Altinser ilgaz, Atf Kaptan, Ozdemif Taskin / Y.e.: Burgak Film.

KARA OSMAN (renkli) - Y. ve S.: Yiucel Uganoglu / G.y.: Erhan Canan / O.: irfan
Atasoy, Deniz Erkanat. Hayati Hamzaoglu. Yesim Tan, Nihat Ziyalan / Y.e.: Al-Bak
Film.

TESLIM OL BABA (renkli) - Y. ve S.: Temel Girsu / G.y.: Serta¢ Karan / O.: Yildi-
rnm Onal, Ayta¢ Arman, Fatma Belgen, Hamit Yildinm, Kahraman Kirat / Y.e.:

Renk Film.

29



TURK SINEMASINDA
EDEBIYAT UYARLAMALARI (2)

Nezih COS

1952 ;Esat Mahmut Karakurt'un romani / ANKARA EKSPRESI / Aydin Arakon
: Behget Kemal Caglar'in eseri / DESTAN DESTAN IiGCINDE / Seyfi Havaeri
Murat Sertoglu'nun eseri / EFELERIN EFESi / Sakir Sirmali
. Aka Gindiz'in romani / iKi SUNGU ARASINDA / Sadan Kamil
" :Muharrem Gurses'in romani / KARA EFE -ZEYNEP'IN GOZ YASLARI / M. Gursss
: Abdullah Ziya Kozanoglu'nun romani / KIZILTUg / Aydin Arakon
: Esat Mahmut Karakurt'un romani / SON GECE / Sami Ayanoglu

1953 : Ali Riza Seyfioglu'nun eseri / DRAKULA iSTANBUL'DA / Mehmet Muhtar
Mebrure Alevok'un eseri / HALICI KIZ / Muhsin Ertugrul
Kerime Nadir'in romani / HIGKIRIK /7 Atf Yilmaz
: Safa Onal'in hikayesi / KANLI PARA / Orhon Ariburnu
: Nizamettin Nazif'in eseri / KARA DAVUT / Mahir Canova
: Fikret Otyam'in hikayesi / TOPRAK / Nedim Otyam
: F. Fazil Tulbentgi'nin romani / YAVUZ SULTAN SELIM AGLIYOR / S. Ayanoglu

1954 : Oguz Ozdes'in romani / ASK ISTIRAPTIR / Atf Yilmaz
: Server Bedi'nin (Peyami Safa) romani J CINGOZ RECAI / Metin Erksan
. : Ziya Sakir'in eseri / iSTIKLAL SAVASI -RUHLARIN MUCIZESi / Hayri Esen
: Azmi Kataval''n eseri / KAYBOLAN YILLAR / Talat Gozbak
: Mebrure Alevok'un eseri / LEYLAKLAR ALTINDA / Suavi Tedi
. Refik Halid Karay''n romani / NILGUN / Mdinir Hayri Egeli
: Orhan Hangerlioglu'nun hikayesi / OLDUREN SEHIR / Lutfi Akad
H. Kemal Atalay'in eseri / OLUM SAATI / Orhan Ergin
Esat Mahmut Karakurt'un romani / VAHSI BiR KIZ SEVDIM / Litfi Akad

1955 : Yasar Kemal'in hikayesi / BEYAZ MENDIL / Lutfi Akad
: Esat Mahmut Karakurt'un romani / DAGLARI BEKLEYEN KIZ / Atif Yilmaz
. Ziya Sakir’in eseri / EBEDIYETE KADAR / Turgut Etingil
: Behget Kemal Gaglar in hikayesi / EZO GELIN / Orhan Elmas
: Refik Erduran'in hikayesi / GUN DOGARKEN / Orhon Ariburnu
Esat Mahmut Karakurt’'un romani 7/ iLK VE SON / Atif Yilmaz
Esat Mahmut Karakurt'un romant / KADIN SEVERSE / Atf Yilmaz
: André Gide'in "Pastoral Senfoni" romani / SEVDIGIM SENDIN / Agah Hin
: Kerime Nadir'in romani / SON BESTE / Dr. Arsavir Alyanak
: Haldun Taner'in hikayesi / BiR ASK HIKAYESi -TUS / Sadan Kamil
Halide Edip Adivar'in romani / YOLPALAS CINAYETi / Metin Erksan

1956 : Etem izzet Benice'nin romani / BES HASTA VAR / Atf Yilmaz
: Yasar Kemal'in hikayesi / KARA CALI / Sami Ayanoglu
: Glzide Sabri'nin romani / OLMUS BIiR KADININ EVRAK-I METRUKESI / Me-
tin Erksan - Semih Evin
: Muazzez Tahsin Berkand'in romani / SONEN YILDIZ / Osman Seden
: Orhan Elmas'in hikayesi / ZEYNEP'IN INTIKAMI / Memduh Un
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1957 : Esat Mahmut Karakurt'un romani / GOLDE BIiR ISTANBUL KIzZlI / Faruk Keng
" . Kemal Bilbasar'n "Ug¢ Buutlu Hikayeler" ve “Pembe Kurt” hikayeleri / GELININ
MURADI / Auf Yilmaz
: Maksim Gorki'niri hikayesi f KORSAN / Mumtaz Alpaslan
: Hasan Kazankaya'nin "Medy" romani / LEJYON DONUSU / Orhon Anburnu
., : Yasar Kemal'in "Dukkanci” hikayesi / NAMUS DUSMANI / Ziya Metin
: 0guz Ozdes'in eseri / UGURUM / Sirri Gultekin

1958 : Aka Gunduz'in romani / BIR SOFORUN GizLi DEFTERI /Atf Yilmaz
; Namik Kiiigoglu'nun eseri / DAHA GEKECEK MIiYiM / Seyfi Havaeri
Kerime Nadir in  romani / FUNDA / Nisan Hancer
Orhan Hangerlioglu'nun hikayesi / KUMPANYA / Atuf Yilmaz
Resat Nuri Gintekin'in romani / YAPRAK DOKUMU / Suavi Tedi

1959 : Yasar Kemal'in hikayesi / ALAGEYIK / Atf Yilmaz
: Samim Kocag6z'un romani / KALPAKLILAR / Nejat Saydam
. : Yasar Kemal'in hikayesi / KARACAOGLAN'IN KARA SEVDASI / A. Yilmaz

;. Esat Mahmut Karakurt'un romani / OMRUMUN TEK GECESi / Dr. A, Aiyanak
Kerime Nadir'in  romani / SAMANYOLU / Nevzat Pesen
Kerime Nadir'in romani/ SONBAHAR / Nisan Hancer

. Necati Cumali'nin romani / TUTUN ZAMANI / Orhon Anburnu

. Aka Gundiuz'in romani / UG KIZIN HIKAYESI / Orhan Elmas

: lhsan Koza'min romani / ZUMRUT / Litfi Akad

1960: Mikerrem Kamil Su'nun romani / ATESTEN DAMLA / Memduh Un
Kemalettin Tugcu’nun romani / AYSECIK / Memduh Un
: Umit Deniz'in romani / OLUM PERDESi / Atif Yilmaz
. Ozdemir Hazar'in romani / SATIN ALINAN ADAM / Dr. A. Aiyanak
: Orhan Kemal'in romani / SUGLU / Atf Yilmaz
: Kerime Nadir'in "Ask Ruyas!” romani / SAHANE KADIN / Nevzat Pesen
: Necip Fazil Kisakurek'in eseri / YANGIN VAR / Lutfi Akad

1961 : Safa Onal'in hikayesi / ALLAH CEZANI VERSIN OSMAN BEY / Atf Yimaz
. Orhan Kemal'in "Devlet Kusu" romani / AVARE MUSTAFA / Memduh Un
. Kerime Nadir'in romani / BOS YUVA / Memduh Un
: Muazzez Tahsin Berkand'in romani / BULBUL YUVASI / Nejat Saydam
: Azmi Kutuval'in eseri / CASUS KARDESLER / Talat Gozbak
: Server Bedi'nin (Peyami Safa) romani / CUMBADAN RUMBAYA / T. Demirag
: ilhan Engin'in romani / ISTANBUL'DA ASK BASKADIR / Siireyya Duru
Oguz Ozdes'in hikayesi / KADIN ASLA UNUTMAZ / Asaf Tengiz
: Muazzez Tahsin Berkand'in romani / KEZBAN / Dr. A. Aiyanak
: Peride Celal'in romani / KIZIL VAZO / Atf Yilmaz
. Kemalettin Tugcu'nun "Talihsiz Fatos", Minir Hayri Egeli'nin "U¢ Kuguk Afa-
can" ve "Ogretmen Kalbi" hikayeleri / KOLSUZ BEBEK / M. H. Egeli
Muazzez Tahsin Berkand'inromani / KUGUK HANIMEFENDI / Nejat Saydam
: Umit Deniz'in romani / SESSiZ HARP / Lutfi Akad
Esat Mahmut Karakurt'un romani / SOKAKTAN GELEN KADIN / Dr. A. Aiyanak
Guzide Sabri'nin romani / YABAN GULU 7/ Umit Utku
Saffet NezihT'nin romani / ZAVALLI NECDET / Nevzat Pesen
(Devam edecek)
(NOT) : Bu listenin hazirlanmasinda Agah Ozgig'un "Tiurk Filmleri Sézlugu";  Nijat
Ozén’in "Turk Sinemasi Kronolojisi"; Behget Necatigil'in  "Edebiyatimizda
isimler So6zlugu" kitaplarindan ve kendi tutanaklarimizdan yararlaniimistir.)
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SINEMA RAPORLARI (1)
SINEMA DANISMA KURULU RAPORU (4)

VIl. SANSUR

1) 1964 "Birinci Turk Sinema Sdrasi® nin sansur konusunda hazirladi§i raporu
inceleyen kurulumuz, toplumumuzda ve sinemamizda o tarihten beri meydana gelen ge-
lismeleri ve edinilen tecrubeleri go6z onune alarak, 1939 yilindan beri uygulanmakta olan
sanslr duzeninin, sinemamiz icin son derece zararli ve sakincali sonuglar dogurdugu go-
ristinde birlesmistir. Kurulumuz, bu sansir duzeni devam etttigi takdirde, ne ticari si-
nemada ne de kultirel sinemada herhangi olumlu bir gelisme beklenemeyecegine inan-
maktadir, Bundan dolayl kurulumuz, bir yandan c¢agdas bati toplumlarinda sinema hukuku
alanindaki son gelisme ve egilimleri gbéz o6nune alarak, bir yandan da Anayasamizin ta-
nidigi hak ve ozgurluklerden sinemanin da yararlanmasi gerektigine inanarak, sinemaya
herhangi bir sansir uygulanmasina lizum olmadigi kanisindadir. Kurulumuz, bu hak ve
ozgurluklerin kotuye kullanilmasi ihtimaline karsi, yararlukteki mevzuatta yeterli hukim-
lerin bulundugu ve bu hukumlerin, simdiki sansiir duzeninden ¢ok daha etkili bir sekil-
de, su¢ islemeyi o©nleyebilecegi gorusundedir.

2) Kurulumuz, sinemadan sansirin tamamiyle kalkmasi durumunda, sinemamizin
bir oto-sansir diizeni kurmak ihtiyaci duyacagdi goérusiundedir. Ancak kurulumuz, boyle
bir oto-sansir duzeninin gerceklestirilebilmesi, 6zellikle bunun etkili ve yararli bir sekilde
uygulanabilmesinin, sinemamizin simdiki kosullari icinde miUmkin olabilecedini sanma-
maktadir, Bundan dolayl, kurulumuz, sinemadan sansuriin tamamiyle kalkmasini temel
gorusu olarak benimsemekle birlikte, sinemamizin ilk agizda bir sarsinti gegirmesini 6n-
lemek amaciyle, mumkin oldugu kadar yumusatilmig, demokratize edilmis bir denetle-
me dizeninin gegici olarak uygulanmasinin da dusunulebilecegini belirtir. Kurulumuz boy-
le bir denetleme duzeni benimsendigi takdirde, 1964 "Birinci Turk Sinema $arasi® nin
sanslr konusundaki raporunda konulan ilkelerin bunu saglayabilecedi gérusundedir. An-
cak, adi gecen raporda, asagida belirtilen degisikliklerin yapilmasi da. yararh ve gerekli
gorulmustir:

a) 1964 sansur raporunda, filmlerin estetik yonden de@erlendirilmesi ile denet-
lenmesi isleri ayni kurula verilmistir. Oysa, birbirinden tamamiyle ayr 6zellik
gosteren ve uygulayicilarinda baska baska nitelikler gerektiren bu iki goérevin
birbirinden ayrilmasi, bu iki is i¢in ayri ayri kurullar meydana getirilmesi ge-
reklidir. Kurulumuz, degerlendirme gorevini yapacak kurulun kimlerden meyda-
na gelmesi gerekligini, yukarida "Yapim" bolumunun A/3 maddesinde belirt-
misti. Denetleme Kurulunun ise su kimselerden meydana getiriimesi uygun go6-
rulmustur:

— Kultir Bakaninin "TSK" dan segecedi bir Kkisi,

— Hukumetin segecedi bir bakanhk temsilcisi,

— Universiteden, tercihan sanatla ilgili, bir 6gretim uyesi.
— Sinema endustrisinden bir temsilci,

— Bir sinema sanatgisi ya da yazarl.

b) Toplumsal degismelere ayak uydurabilmesi amaciyle, filmlerin denetlenmesiyle
ilgili tuzagun, ileriye matuf olarak iki yilda bir gézden gegirilmesi ve gerekli
gorulen degisikliklerin yapilmasi.

RAPORUN HAZIRLANMASINA KATILANLAR :

Atilla DORSAY Onat KUTLAR
Alim Serif ONARAN Mahmut Tali ONGOREN
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MUHALEFET SERHI :

1) 1939 yilindan beri uygulanmakta olan sansir duzeni, sinemamiz igin son derece
zararli ve sakincall sonuglar dogurmustur ve dogurmaktadir. Bu sansir dizeni devam et-
tigi takdirde ne ticari sinemada ne kulturel sinemada ne de buyuk bir hizla yayilmakta
olan televizyonda olumlu bir gelisme bekleme olanadi yoktur. Ote yandan herhangi bir
mueyyidesi bulunmayan buginku sansur diizeni, su¢ islenmesini 6nlemek gibi kendisin-
den beklenen tek gorevi bile ¢ok kez yerine getirememektedir. Bugline kadarki uygula-
ma, yururlukteki sansir dizeninden en ¢ok zarar goéren filmlerin, Turk sinemasinin en
iyi ve dis uikelerde ylzumuzlu agartan Grunleri oldugunu ortaya koymustur. Buna Kkarsilik,
bu sanstur dizeni, agik sagik, ahlaka aykiri, agik¢a cinsiyet somurist ya da din somiri-
st yapan filmlerin piyasada serbestce gosterilmesini 6nleyememektedir. Sinemamizin bir
dizene sokulmasi, filmlerin kalitelerinin yukselmesine yonelmis tedbirlerin alinilmasi ih-
tiyacinin siddetle kendini duyurdugu bir ortamda, yurarlukteki sansir dizeninin mutlaka
kaldirilmasi gerekmektedir.

2) Bir yandan cagdas bati toplumlarinda sinema hukuku alanindaki son gelisme
ve edilimler géz 6nune alinir; bir yandan da Anayasamizin sanat ve dusunce Urlnlerine,
haber aima araglarina tanidigi hak ve o6zgurluklerden sinemanin da yararlanmasi gerek-
tigi duasunulirse, sinemaya herhangi bir sansir uygulanmasina lizum olmadigr ortaya ¢i-
kar. Bu hak ve ozgurluklerin koétiye kullanilmasi ihtimaline karsi, yurarlukteki mevzua-
timizda yeterli hukimler bulunmakta, buginki sansir tizugunde siralanan yasaklardan
her biri igin, yururlukteki mevzuatta agir ceza hukumleri yer almaktadir. Bazilari ¢ok agir
olan bu ceza hukumleri, bu hak ve o6zgurliklerin koétiye kullanilmasini, simdiki sansur
dizeninden c¢ok daha etkili olarak onleyebilir.

3) Sansursuz ve genel hikumlere bagh yeni bir dizen en azindan su yararlan sag-
layacaktir:

a) Sinema, yurdumuzda sansur uygulanan tek sanat, disiince dali ve haberlesme
aracl olmaktan c¢ikacak, Anayasanin temel hak ve ozgurluklerle ilgili hukimle-
rine aykiri disen bu durum o6nlenecek, bu konuda yillardan beri stire gelen tar-
tismalar sona erecektir.

b) Genel hukumlerdeki agir mueyyideler yuzinden sinemacilar daha dikkatli dav-
ranmak zorunda kalacaklar, ©zellikle perdelerimizi dolduran acik sagik, ahlaka
aykiri filmlerin 6nlenmesi olanagi saglanacaktir.

c) idarenin verdigi kararlarin uygulanamamasi ya da idarenin verdigi kararlarin
hic verilmemis gibi sayilarak adli makamlarca filmin kovusturma konusu yapi-
labilmesi gibi sakincali durumlar ortadan kalkacaktir.

¢) Yasalara aykiri bir davranisi olmadigina, ortaya bir sanat ve duslnce Uranu
koyduguna inanan sinemacilar, bagimsiz yargi organlari 6énunde bunu savunmak
olanagini bulacaklardir.

4) Raporda, sansurin tamamiyle kaldirilmasi kurulun temel go6rist olarak kabul
edilmekle birlikte, bdyle bir durumda sinemamizin bir sarsinti gecirebilecegi, bii oto-san-
sur duzen kurulmasi ihtiyaci duyulacagi, ancak sinemamizin bugtnki kosullarinda boyle
bir oto-sansuriin kurulup yuruttlmesinin supheli goéraldugi belirtilmekte, bundan dolayi
1964 sOrasinin sansirle ilgili raporundaki "yumusatiimis”, "demokratize edilmis" san-
sur duzeninin gegici olarak benimsenebilecegi ileri surulmektedir.

Sansurin sinemadan tamamiyle kaldirilmasi durumunda sinemamizin bir sarsinti ge-
cirebilecegi sadece bir ihtimaldir. Boyle bir ihtimal gerceklesse bile, bu sarsintiyi 6nle-
mek icin ileri surilen oto-sansur ya da “"demokratize edilmis sansur" dizenleri sansur
sorununu ¢O6zmeyecektir. Her seyden ©nce, oto-sansur, Turk hukuk sistemi icinde, oOzel-
likle sinema igin, uygulama yodninden hi¢ bir ¢ozum getiremeyecek bir dizendir. Oto-
sansiurin, yargilama organini baglayici hi¢ bir yoni olmayacaktir. "Yumusatiimis, demok-
ratize edilmis sansur" ise, sansir niteliginden, Anayasanin temel hak ve &6zgurluklerle
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ilgili hukumlere aykirihgindan hi¢ bir sey kaybetmeyecektir. Filmlerin kalitelerinin yuk-
seltiimesi ve bu yonden degerlendirilmeleri yollarinin arandidi, bunun icin bir degerlen-
dirme kurulunun (juri) meydana getirilmesi, Danisma Kurulu raporunun temel tedbirle-
rinden biri olduguna goére, bdyle bir kurul ¢alismaya basladigi takdirde, sansurin butin
sakincalarina bir de sansur kurulu ile degerlendirme kurulu arasindaki c¢atismalar, sur-
tusmeler, yargi tutarsizliklari katilacaktir.

5) Gergekte, mevzuattaki hukumlerden bazilarinin agir olmasi; adli islemlerin
yUrimesi gibi durumlar, sansirin tamamiyle kalkmasi halinde, sinema gibi ¢ok hizli tem-
poyla calisan bir endustri ve sanat kolu icin guglukler dogurabilir. Ancak bu gugclikler,
Anayasanin temel hak ve ozgurlukler igin 6ngordugu hukumleri goéz ontine alan, ancak
Anayasada ¢izilen sinirlamalari koyan ve basin kanuna benzeyen bir kanunun sinema igin
de hazirlanmasiyle 6nlenebilir.

Yukarida belirtilen nedenlerle. Danisma Kurulu Raporu'nun sansirle ilgili bdlumi-
nin birinci paragrafindaki goérust tamamiyle paylasiyor, ancak bunu izleyen ikinci parag-
raftaki goruslere katilmiyorum. Dolayisiyle raporun yalniz bu ikinci paragrafina muhali-
fim.

Onat KUTLAR
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Sine - Mizah
BiR FILM NASIL KESILIR ?

Cok sevdigimiz ailece tanidik bir operatdr - doktor vardir. Kesip bigmeye oylesine
alismistir ki, evde bos kaldigi zamanlarda "hobby" olarak masa ve iskemlelerin ayak-
larini kesip bicer... Turkiye'de de son yillarda filmleri kesip bicmek oylesine yayginlasti
ki, onceleri ¢ok uzun belli bazi filmlere ve zorunluk nedeniyle uygulanan bu islem, gitgi-
de yayginliK kazandi ve filmciler, sinemacilar, lirnle uzaktan yakindan ilgisi olan herkes,
bu konuda uzman oldu, c¢ikti. Hatta haftanin alti gund (is icabi) film seyreden bir tani-
dik, aynen su ibareyi kullanarak bir kart bile bastirmis: Ahmet Keskiribicak - Film Kesme
Mutehassisi" diye... Biz filmcileri, "ellerinde bigak, filmleri rasgele kesip bicmekle" sug-
lariz ya... Gectigimiz mevsimin ortalarinda, tanidik bir film ithalcisinder. nazik bir davet
aldik.. Hayir, bir kokteyl veya yemek filan degil.. Bir "ameliyat" davetiyesi idi bu.. Bir
filmi keseceklermis, bu is icin 6zel bir stidyo bile kiralamiglar, film kesmekte usta bi-
risini de bulmuslar, bu isin oyle "rasgele" filan yapilmadigini ispat etmek icin de (sag-
olsuillar) beni de cagirmak lutfunda bulunmuslar!. Kalktik gittik, bakallm ne mene istir
bu diyerek... Studyoda, filmin getirticisi Husnu Sikifilimsecger, refikasi Nazikter Sikifilim-
secger, studyonun sahibi Arcan Kokan, sinema muiduri Hazim Emektar., bir de eline ca-
buk makasci Veli toplanmiglardi.. Montaj odasinin koltuklarina yayilip beyaz duvara dar
bir serit Ustine yansiyan dram tdrindeki filmi seyretmeye koyulduk.. Bundan sonrasini
hatirrmda kaldig1 kadar sizlere naklederken, yine hatirrmda kalan bazi konusmalara bas-
vuracagim.. Biraz abartmanin ve sisirmenin disinda, hersey bes asagi, bes yukari boyle
oldu ve film, iste o gun, 6zenle, dikkatle kesilerek uzunlugunun ugte birinden kurtuldu..

Filmde kadinla erkegin ilk defa karsilasarak uzun uzun bakistiklari sahnede, ilk soz,
bay Sikifilimsecer'den geldi:

— Arcan bey, burasi fazla uzamis.. Ne dersiniz, keselim mi?

Bayan Sikifilimsecer:

— A, vallahi olmaz Husnu.. Sen insani 6ldurarsin,. Ayol, filmin en manali kismi
burasi.. Nasil kesilir?

— Karicigim, sen karisma,. Bu kadinlar da her ise karismasalar olmaz.. Evet, ne
dersiniz Arcan bey?

— Vallahi Husnu beycigim hakhsiniz.. Bastan kesersek, sonra rahat ederiz.. Veli
oglum, basa getir bakalim su bakisma sahnesini..

.. Ve bakisma sahnesi gitti, benim sessiz, Nazikter hanimin sesli feryadina rag-
men.. Ama Husnu bey de, anladigim kadari karisindan esash bir ¢imdik yemekten kur-
tulamadi.. Biraz sonra, adamin baska bir kadinla tanisip sevismege basladigi sahne gel-
di.. Nazikter hanim :

— Utanmaz herife bak.. Gul gibi karisinin Ustune.. Husni, kesin bu sahneyi..

— Aman hanim, deli misin? Filmin en 6nemli sahnesi bu.. Sekse bak, sekse.. Bu-
nu goérmek igin para verecek millet.. iflasimi mi istiyorsun, nedir?

Nazikter hanim, kocasinin iflasini istemedigi icin sustu tabil.. Ama bu, Husni beye
ikinci ve daha esaslh bir ¢imdige mal oldu.. Zavalli filmcilerin film keserken ne gibi glg-
liklere gogus gerdiklerine ilk kez tanik oldugum icin, acimayla doldu igim.. Biraz sonra,
asiklar, adamin karisini nasil ortadan kaldiracaklarini konusmaga basladilar.. A. Kokan :

— Husnu bey, bu sahneyi kesebiliriz isterseniz.. Nasil olsa karisini oéldurdikleri
filmde goéruldugu igin, seyirci olani biteni anliyacaktir. Ayrica konusmaga luzum yok..

Veli'nin makasi, bu "lizumsuz" bolumi de atti. Gergekten de, olup biten nasil olsa
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goruldigune gore, bir de gereksiz izahat koyan yodnetmene bayadl kizmaga baslamisti
herkes.. Hazim bey :

— Tabif, filmi bol buluyorlar da disarda, ondan bodyle oluyor.. Gelsinler de 2500
metre filmle is gorsinler bizim filmciler gibi, gorelim boylarini dedi.. Hepimiz onayladik..
Biraz sonra, cinayet sahnesi geldi.. Adamla sevgilisi, adamin karisini 6nce fare zehiri ile
zehirledikten sonra, divanin Ustinde yastikla boguyorlardi.. Hepimiz heyecanlanmistik, bu
menfur cinayet karsisinda.. Zehir fasli bitip de bogma sahnesine gelince, Nazikter hanim :

— "Ay, fena oluyorum.. Ne bicim sahne bu bdyle.. Vallahi Husnu, bunu kesmezsen
filmden, evde ben sana gosteririm” dedi.. Bu sert ¢ikisa kim karsi ¢ikabilir? Hisnu bey :

— "Nasil olsa zehirlenince olir kadin.. Bu sahneyi ¢ikaralim filmden, ne dersiniz
Arcan bey?” dedi.. Arcan beyden de, kimseden de bir itiraz gelmeyince, yastikla bogul-
ma sahnesi kalkiverdi.. Sonracigima, bir suri olaylardan (ve usta isi bir ayiklamadan)
sonra, bu kez, oldurilen kadinin eski okul arkadasi olan detektifin cinayetin esrarim ¢o-
zlp, katil sevgilileri ¢ilginca sevisirken bastirdigi sahne geldi.. Nazikter hanim yine iti-
raza baslamisti, ama Husnu bey :

— Yahu hanim.. Bu sahneyi sansirde kesmege kalktilar.. Bitiin cerbezemi ve dost-
luklarimi  kullanarak mani oldum.. Simdi sahneyi ben kendim kesersem, sansiirden daril-
mazlar mi? Bir daha nasil karsilarina ¢ikarim? diyerek, bu vartayl da atlatti. Sonra, de-
tektifin barda calisan sevgilisinin, gece yarisi mechul katiller tarafindan bigakla delik de-
sik edilerek olduraldugu sahne geldi.. Cinayetin en kanli yerinde, sinema muduri Ha-
zim bey :

— "Aman Husnlicugum.. Bu sahneyi kaldirahm.. Bilirsin, bizim kaynana her hafta
sinemaya gelip film seyreder.. Boyle sahneleri seyredemiyor kadin, kalbi tutuyor. Bana
kalsa aldirmam, iyi bile olur ama, sonra vallahi sinemayi basima yikar.. Sunu c¢ikariver-
sek" diye ricaya basladi.. Hazim beyin kaynanasinin methini pek duymustum, onun igin
adama hak verdim.. Kaynana korkusu bu, baska seye benzer mi? Husnu bey de insafa
geldi tabif, bunun Uuzerine cinayeti de ativerdik.. Film, boylece gitgide daha 6zlu ve ya-
hin bir hale geliyordu. Seyircinin de konuyu anlamasi kolaylasiyor, gereksiz ayrintilardan
siyrilan film, daha etkili hale geliyordu.. Sonlara dogru bir randevu evinde gegcen bélim,
genel bir onaylama ile kesildi.. Dogrusu, su sansurin goézinden de neler kaciyordu ba-
zen... Olen kadinla dedektifin, bir "flash-back" le eski arkadasliklarini gosteren bolumi
daha 6nce kesmis oldugumuz igin, sonlarda dedektifin kadinin resmine bakarak uzun uzun
disiinduigu sahneyi de kesiverdik.. Birincisi olmayinca ikincinin de anlami kalmiyordu ta-
bil... En sonda da, adalet onune c¢ikmak Uzere goturtlen katil asiklarin birbirlerine bakis-
malarini gosteren uzun bir bolum vardi. Boyle konusmasiz, uzun sahnelere hi¢ te sem-
patisi bulunmayan Husni bey'in bu bolumi de takilacagina emindim. Nitekim yanilma-
dim ve Husnu beyin "6kluz trene bakar gibi bakiyorlar" dedigi bu gereksiz bolum de Ve-
li'nin makasiyla karsi karsiya geldi.. Hepimiz, filmi, esas sanat de@erini ortaya ¢ikaran,
sikici ve anlamsiz sahnelerden mumkin mertebe temizleyen bir ¢alisma yapmis olmanin
vicdan huzuru igindeydik. Bir film de iste boyle kesilirdi dogrusu!.. Kalkip disarda temiz
havaya kavusmaya hazirlaniyordum Kki. Husnu bey :

— "Durun beyefendi.. Nereye gidiyorsunuz? Bizimle boéyle yorucu bir ise katlan-
mak zahmetinde bulundunuz.. Oturun da size enteresan birseyler gosterelim” dedi.. Otur-
dum.. Ve Nasrettin Hoca’'nin "eski aylari kirpip kirpip yildiz yaparlar® meseli gibi, "film-
lerden kirpilan parcalarin® ne oldugu hakkindaki merakimi da giderdim.. "Filmleri kir-
pip kirpip ne yaparlar?”... Yine film yaparlar elbette... Makas¢l Veli'nin "6zel koleksiyo-
nu" ndan bize gosterdigi "derleme"” film, ge¢cmisteki bircok filmde eksikligini hissedip te
kendisini gdremedigim birgok parcadan derlenmis tam bir antoloji idi.. Yeni bir filmin
kesiminde bulusmak uUzere Sikifilimseger'lerle, Arcan Kokan'la, Hazim beyle ve Veli'yle
vedalasarak ayrildik...

Atilla DORSAY
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Yonetmenler

Godard ve Dziga
Vertov Grubu

James Roy MACBEAN

2 - PRAVDA: Diyalektik Materyalist
Bilgi Kurami

Sinemada gercede dolaysiz yaklasimin, bu kolaycilik eg@iliminin en belirgin yadsimasi
Godard'in Pravda sinda gorulur. (Godard'in tasari ve ¢ekimini Jean-Henri Roger, kurgu
tartismasini Jean-Pierre Gorin'le yapti§i ve son bicimini jse yalnizbasina verdigi bir
filmdir Pravda.) Bu yadsima, Sovyet silahli mudahalesinden sonra 1969 ilkbaharinda
cekilen "Pravda'’nin Dubgek sonrasi Cekoslovakya'si kadar, sinemada gercege (pravda)
nasil varilacag! Uzerine bir film olusunda da gbze carpar. Pravda'da ve Vertov grubunun
tum filmlerinde, basari ve etkinligi su goturur ve bir noktada sansa kalan bir girisim var-
dir : sinema anlaminda bir diyalektik materyalist bilgi kurami tasarimi ve yerine oturt-
ma ¢abasl.

Pravda'nin ilk ayriminda bazi Godard yorumcularinin basitge, "buginin Cekoslo-
vakya'sinda komunizmin gerceklestirdikleri ve gerceklestiremediklerinin dis gorunumu”
olarak betimledikleri birtakim gorunti ve sesler sunulur. Bu agilis kesitinin yonteminin,
memleketteki bir arkadasa yazilan bir mektubun seslendirilisiyle verilen politik gezi iz-
lenimleri oldugu genellikle kabul edilir. (Burada da Montesquieu'nin Unli “iran Mek-
tuplarf'nda oldugu gibi, kendini hi¢ bilmedigi bir tlkede bulan yabancinin gorus agisi
yepyeni bir bakis ofarak kullanilir ve dogrulugunu kort kortne kabul edebilecegimiz ol-
gulari ¢6zumlemede ironik ve cok yapict bir etki gosterir.)

Pravda daki, Cekoslovakya'yl gormemizi saglayan yeni go6zlerherhangi bir kisinin
gozleri degdildir. Godard filmin goz o6ntne serdigi ortami kavrayabilmemiz igin gerekli
gorus acisini edinebilmemizin, ancak bir diustnsel islemle miUmkun olabilecegini agik¢a
soylemektedir. GOruntlyu izleme isleminin, bu kavramayi olusturmada belki de konusu-
lanlari dinlemekten daha az yararli olabilecegini dikkate almamizi istemektedir. TuUm
filmlerinde, sinematografik gorunti ve diyaloglarin yararlilik ve gegerligini tartarak, ce-
sitli gorsel-isitsel uyum ustUnlikleri aramistir, ilk filmlerinde genellikle goérintuyt daha
glvenilir buldugu soéylenebilir. Fakat arastirmalari onu bilgi kurami sorunlariyla derinden
ilgilenmeye ittigi icin, "Lb Gai Savoir" (Sevingli Bilgi) ile baslayarak son filmlerinde,
bilgiyi kavratan eleman olarak konusmalara oncelik verilmistir.

Ornegin Pravda'da kavratma islemi, yalniz duyusal anlamda bir goriis agisi veren
goruntt tzerine degdil, mektubuna "sevgili Rosa" diye baslayan adamin sozleri Uzerine
kuruludur. Adi Vladimir'dir adamin. Derhal anlariz ki, Cekoslovakya’'daki yabancinin ba-
kis agisi, sosyalizmin gelisimini izlemek igin cfiinyaya geri gelen Vladimir ilyi¢ Lenin’in
bakis agisidir, izlenimlerini ve analizlerini "sevgili Rosa"ya yazdigi bu mektup, gercekte
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de ¢ok Unlu bir mektuplasmayi surdurdiglu Rosa luxemburg'a yoénelik agik bir anistir-
madir (imadir).

Vladimir'in cagdas Cekoslovakya'da goérdukleri hic de sosyalizme  benzer gérun-
mez ona! Kasmir bluzlar icinde TV kizlari.... karayollari boyunca buyik Amerikan
sirketlerinin reklam tahtalari. .. Rus trenlerinin neon 1sikh reklamlari... toprak isgilerini
kollayan tanklar, evet tanklar.... 6zel miulkiyete alt herseyin etrafini geviren dikenli tel-
ler....” Bunlarin tumu Cekoslovakya'daki somut durumun bazi gorunumleridir. Ama
Vladimir'in de katildigi gibi bu gorinti ve sesler gercegi kavramada yeterli degildir :
Pravda'nin bu ilk ayrimindaki malzeme gercekte tim benzerlerindeki gibi yalniz gezi
izlenimleridir. "Cezayir'deki Delacroix ya da Rhodiaceta’nin grev yorgunu fabrikalarin-
daki Chris Marker gibi. New York Times ve Le Monde buna haber derler. Ben de kati-
lyorum sana Rosa, yetersiz bunlarin tumd. Neden mi? Cunkia yalniz duyularimizin  al-
giladigi bilgidir bu. Oysa bu algilamanin daha o6tesinde bilgi edinilmelidir. Onu akilsal
bilgiye donistirmenin ugrasidir simdi gereken.”

iste bu is Pravda'nin ikinci yarisinda vyukleniliyor. Gezi notlar (ilk yari) Gekoslo-
vakya'daki somut durumdan yalnizca kesitler aktarirken, ikinci yari somut durumun so-
mut analizini gerceklestirme cabasinda goérunuyor.

Vladimir bize Prag hava alaninda bir araba kiralamaktan soézediyor. "Bilin kimden
kiraladigimiz1?" diye soruyor. "Tipki Moskova, Varsova ve Bukres'teki gibi bir Ameri-
kan firmasindan. Hertz ya da Avis. Amerikan banka ve kimya tréstlerinin iki kolu " De-
vamla arabanin, 1945'te fasistlere karsi kazanilan zaferden sonra demokratik glclerce
devletlestirilen tabrikalarda yapilan bir Skoda oldugunu soyluyor “Millilestirilen fabri-
kalarda yapilmis bir Skoda... Oyleyse o Skoda isgilerine aittir ve onu yaratanlarin hiz-
metinde olmaliydi. Ama Hertz veya Avis iyilik olsun diye araba kiralamazlar; kardir tek
amaglari Cek liderlerinin sapma ve suc ortakhigiyla, gercekte Cek halkina ait olani Hertz
ve Avis gaspetmislerdir. Sosyalizmin kuramindan neredeyse atilan artik degerin gaspidir
tum cirkinligiyle beliren. Pratikte emperyalist pay sahiplerinin cebini dolduran ise Skoda
iscilerinin emekleridir.”

Vladimir burada s6zunu ettiimiz olguyu, eylem halindeki revizyonizm olarak nite-
ler. Fakat Cekoslovakya'nin, kapitalizmin c¢esitli gorinumleriyle yeniden karsilasmasi re-
vizyonizm madalyonunun bir yuzudur. Digeri ise Sovyetler'in sosyalist doguya karsi bu-
rokratik boyundurugu sikistirirken, kapitalist batiyr agirlamaya dunden razi gérunuasudur.
Ve revizyonizmin kurbani, Moskova'daki gibi Prag'da da daima, kendisine hizmet edecek
yerde baski yapan burokratlarca ezilen is¢i sinifidir. "Halk bir kez iktidari onlara ver-
dimi revizyonistlerin tum gayreti halki — 06zellikle is¢i sinifini — iktidardan uzak tut-
maya yoOneliyor. Tum gericiler gibi revizyonist burokratlar da halktan korkuyor; bu ytz-
den polis terdriine basvuruyorlar. Kapitalist Ulkelerdeki gibi igisleri bakanhgd: baski ba-
kanhgi oluyor.”

Moskova ve Prag bigimi revizyonizmin elestirisinde, her ikisine karsi esit 6dun ver-
meme tavrindaki Pravda. Agustos 1968 Cek olaylarindaki Sovyet silahli mudahalesini ne
yeriyor ne de akhyor. Godard, Prag caddelerindeki Sovyet tanklarinin olduk¢a az kul-
landigi belgesel cekimlerinden, seyirciyi olayin igine goétirmek icin yararlanmiyor. Bu
malzeme de digerleri gibi daha cok, "Cekoslovakya sosyalist cumhuriyetindeki durumun....
ic nedenlerini gunisigina cikararak.... aralarindaki iliskilerdeki celismelerin yeni bir do-
kimunt yapma“"da dis goérunumi sergilemede kullaniliyor.

Oyle ise filmin yontemi teori ve pratik arasinda sirekli gidip gelmeler bigiminde
ortaya ¢ikiyor. Diyalektik materyalist bilgi edinme prosestusuni adim adim izleyen Pravda
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duyusal bilgi edinme pratigiyle baslar. Fakat bu dolaysiz gezi izlenimi yaklasiminin ye-
tersizligini hemen farkeden yorumcu, (filmin tek kisinin agzindan seslendirilen sozlerini
yorumlayan seyirci) isin ta basindan, duyusal bilgiyi kavramsal bilgiye dénistiirme so-
rumlulugunu uUstlenir. Ve kafasinda yargilarla ¢ikarsamalar belirmeye baslar baslamaz,
kuram pratikte denenmis ve gelistirilmis olur. Dogal olarak pratik, yeni durumlarda yeni
bilgiyi elde etmek igin surekli kuramsal degisimi gerektiren, yeni somut durumlar ya-
ratir. Kisaca, Once de soyledigim gibi, bu noktada soz konusu olan, basarisi bir ol¢ude
tehlike icindeki diyalektik materyalist bilgi kuramidir.  Gesitli kuramcilarca  pek c¢ok
eserde olgunlukla kanitlanan bu kurama gore, biling daima bir seyin bilincinde olmadir.
ideal, salt dusuncenin egemenliginden sozedilemez. Bilgi ise cevher ya da kendinde-
sey'den gelen bilgi degil, insanla insan ve insanla maddenin karsilikl etki ve hareketiyle
olusan diyalektik prosestisden elde edilen bilgidir. Bu kuramin Unlt savunucularinin agik
ve kesin olarak kanitladiklari gibi insan deneylerini dinyayr anlamada degil onu degis-
tirmede kullanir.

Benzer bicimde, Godard'in filmleri bize dinyayr oldugu gibi anlatmay! degil, onu
surekli olarak degistirme yodnundeki kaginilmaz rolumiizt anlatma ve onaylatmayr amac-
lar.

Bu acidan onun filmleri dinyaya soyut bir, tanri gozu ile bakma egiliminden titiz-
likle sakinir, aksine tum insanlar gibi sosyal pratik ve uretim iliskileriyle yakindan bagh
olan sinemacinin islev ve mucadelesinin geredini de onaylar.

Pravda'ya iliskin, belki de epistemolojik kaygilar kadar 6nemli son bir nokta daha
var. Film boyunca Godard'in sorunlari bulgulamada renk ve hareketi kullanis yontemi.
Bu incelenmeksizin yapilan her elestiri eksik kalmaya mahkamdur.

Godard baslangigtan itibaren dikkatimizi, filmin sergiledigi temel sorunlardan biri
Uzerine toplama araci olarak, , Prag tramvaylarinin renk ve hareketlerini kullaniyor. Sos-
yalizmin farkl bigimleri arasindaki nuanslar ve tuttuklar degdisik yonler sorunudur bu.

Vladimir "sosyalist bir ulkedeyiz" diyor. "Sosyalist derken kirmizi demis oluruz bi-
raz da. Emekgilerin kolelikten kurtulurken doktikleri kanin kirmizisi. Fakat kirmizinin
turleri arasinda bir ¢atismadir gider. Soldan gelenle, saga dogru giden kirmizi arasinda.”
Bu yorumu isitirken izledigimiz gorunti Prag'da cok islek bir caddedir. Aniden hemen
tum perdeyi kaplayan parlak kirmizi bir tramvay perdenin sol tarafindan gorintu cercge-
vesine ~girer. Tramvay bir duraga varip yavaslarken, kirmizi boyanin hafifce solup do-
kaldugu kisimlar ve altindan beliren bir turuncu goralir. Kisa bir duraklamadan sonra
yavas yavas hiz kazanarak saga dogru hareket eder ve hizlandik¢a tim lekeler, detaylar
bulaniklasir; gortnen tek sey kirmizidir. Fakat sivanan ylizeyin ote tarafinda ne vardir?
Kusku tohumlan ekilmistir. Cekoslovakya'da sosyalizmin kirmizisinin solup dokulmege
ve saga dogru harekete baslamasi olgulari arasinda bir iliski var midir?

Kuskusuz burada agikca anlasildigr gibi sembolik  anlamda dustntyoruz. Ama
Godard'in, Ozlerinde ilginglik tasiyan sinemasal yapilari alip, bu yapilardan zengin bir
anistirma (ima) demeti yaratan sanati boyledir. (6rn. yukarda betimlenen sahnenin renk
ve hareket dizenlemesi.) Bu anistirmalar bir yandan yapitin estetik duyarligini derin-
lestirirken, ayni zamanda sosyal pratik diinyasi ile iliskimize kopri kurmaktadir. Kirmizi
tramvay c¢ekimini yalniz bolgesel o6zelligi ve soyut guzelligi nedeniyle kullanmak yerine,
(Chris Marker "Sunday in Peking", "Pekin'de Pazar"da hemen hemen O6zdes bir ¢e-
kimde boyle yapar) Godard bu tiur malzemeyi bir baslangic noktasi olarak alir. Bolge
ozelliklerinin yuzeysel gorinumlerini, kavramsal aracglar haline donusturirken soyutla so-
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mutu birlestirir ve Cekoslovakya'daki sosyalizmin kirmiziigina daha derin bir sondai
yapar.

Film boyunca kirmizi, revizyonizmin c¢eliskilerinin altini cizmede, bir odsk noktasi
islevindedir. Rosa Luxemburg'u oldugu kadar, emekgilerin dokulen kanlarini da simge-
leyen ¢ok guzel koyu kirmizi bir gilu filmin sonunda, camurlar icinde /e c¢ignenmis
olarak goruriz, imtiyazh bir elit burokrasinin, emekgcilere ve sosyalizmin kuramina iha-
netini simgeleyen, dikkatsizce doldurulurken tasan bir bardak kirmizi sarap, 6zgurluk sa-
vas!l verilirken dokilen kanlari da animsatir bize. Ama, bu celiskileri goOsteren renk ca-
lismalarinin belki de en carpici olani, o derece nesneldir ki ona simgesel demek nere-
deyse olanaksizdir. Prag sokaklarindan birinde, AGFA filmlerinin kirmizi 1sikli reklamini
donuk renklerle gosteren g¢ekimde konusan Vladimir, renk kalitesizligi yuzinden o6zur di-

ler ve nedenini de acgiklar : "Bati Alman filmi Sovyet laboratuvarinda banyo edilirse boy-
le olur.”

Pravda'daki diger bir dustundirict cekim de, daire bigimindeki tramvay duragini
uzaktan ve yuksekten gosteren sahnedekidir. Burada Prag tramvaylari cergceveye sag Ust
koseden girerek daire bigcimindeki raylar boyunca ilerleyip yolcularini bosaltirlar; ve daire
lizerinde donerek tekrar sag Ust koseden cerceveyi terkederler. Uglincii bolimin sonu-
na dogru, filmi bitiren lirik kisa bodlumin hemen o©ncesine kritik bicimde yerlestirilen
bir ¢ekimde, yolcularin tramvay degistirdikleri dairesel duragi son kez gorurtuz: ses ku-
sagidaki ise su diyalog yer alir :

Rosa : Sen de, senin cevaplarin da daireler ciziyor. Hi¢c bir gelisim yok artik.
Vladimir : Gelisim daireler ¢izerek olur zaten.

Bu noktada daire seklindeki tramvay duragindaki yon degistirme (ters yone gidis)
revizyonist Cekoslovakya'daki ters yone gidisin grafik sergilenisidir. Kitlelerle sola dogru
gelip, kitleleri geride biraktiktan sonra ters yone gidisin sergilenisi. Vladimir'in daireler
cizerek gelisim savi, filmin dairesel yapisi kadar, bilgi kuraminin surekli kontrol ve ge-
lisimiyle, pratik-teori tekrar pratik bicimindeki diyalektik hareketi ve dunyanin surekli
degisimini de kastetmektedir. Pravda nin Vladimir'inin agzindan duydugumuz bu daire-
sel gelisim savunusu, Lenin'in (ayni zamanda Hegel'in) bilginin diz bir cizgi degil, bir
egri hatta birgok edrinin sonsuz birlesimiyle olusan bir helezon oldugu anlayisiyla uyusur.
Ya da diger bir betimlemeyle : "Pratik, kuram, tekrar pratik ve tekrar kuram. Bu prose-
sus sayisiz kez yinelenir ve her kezde pratik ve kuramin icerigi daha Ust bir duzeye eri-
sir, Diyalektik materyalist bilgi kuraminin temeli, bilme ile yapmanin diyalektik butin-
laga budur.”

(Sonu gelecek sayida)
"Film Quarterly” Sonbahar 1972
Ceviren :M. RESIT

Gagen say! igin duzeltme :

Sayfa 33, yukardan altinci satirda "gunlilk bayadl sorunlarla degil® den sonra, "in-

san ruhunun ebedi ve evrensel degerleriyle ilgilenen." gelmesi gerekmektedir.
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CANNES 1973

26. Uluslararasi Cannes Film Senligi gectigimiz hafta igcinde sona erdi. Gosterilen
filmler arasinda ilk dikkati ¢ekenler, yarisma disr olarak Cannes'a gelenlerdi. Joseph
Losey'in lbsen uyarlamasi "Bebek Evi - Doll's House". Frangois Truffaut'nun sinema
dunyasini h'oveden "Amerikan Gecesi -La Nuit Américaine"” ve Ingmar Bergman'in cok
begenilen yapiti "Fisiltilar ve Ciglklar",.. Yarismaya katilan filmler arasinda ise eski ve
yeni yonetmenler cekistiler : Lindsay Anderson'un toolumsal satiri "Talihli Adam -Lucky
Man", Marco Ferreri'nin guldurusi "Tikinma-La Bouffe", Jerry Schatzberg’in yeni fiimi
"Bostan Korkulugu -Scarecrow”, Paul Newman in gergek¢ci drami  "Gamma Isinlarinin
Papatyalar Ustiindeki Etkisi", Luigi Zampanin karafilm'i "Bisturi la Mafia Bianca’ Ma-
rio MomceUi'nin politik taglamasi “Albaylari istiyoruz®, André Delvaux'nun  modern
dram' "Belle", Jean Eustache’in "Annem ve Fahise -Le Maman et la Putain" adh c¢ok
degisik denemesi, ABD'li James Guercio'nun ilk filmi "Electra .Glide in Blue", Arthur
Barron'un “"Jeremv" si, ingiliz Alan Ridges'in "Kiglimseme" si, italyan kadin yénetmen
Lina Wertmuller'in "Ask ve Anarsi” adh ilging denemesi, italyan yeni sinemasinin on-
culerinden Carmelo Bene'nin "Hamlet" Kkarikaturizasyonu, Jacques Brel'in "Far West"
adli western parodisi, Ispanyol Antonio Ribas'in "La Otra Imagen"i, Macar Ferenc Kar-
dos un "Petdfi 73.", Polonyall Wojciech Has'in "La Clepsydre"i, isvi¢reli Claude Go-
retta'nin "Davet - L'Invitation"u.. Ingrid Bergman (baskan), Sidney Pollack. Jean Delan-
noy, yazar Lawrence Durrell gibi isimlerin yer aldigi 26. Cannes jurisi odulleri soyle da-
gitt : Biyik 6dil : Schatzberg'in BOSTAN KORKULUGU ve Ridges'in KUGUMSEME'si
ortaklasa. En iyi kadin oyuncu : Joan Woodward (P. Newman'in filmiyle). En iyi erkek
oyuncu : Giancarlo Giannini ("Ask ve Anarsi" ile.)

(Cannes 73 hakkinda ayrintili bir yaziyr Atilla Dorsay'in kaleminden gelecek sayi-
mizda bulucaksiniz.)

10. ANTALYA FILM FESTIVALI

Bu sayimizda ayrintili bir dokiminid bulacaginiz Antalya Turk Film Festivallerinin
10. su 1-10 Haziran tarihleri arasinda yapilacak. Bu yilki senlige Turk film yapimcilari-
nin bir kismi toplu halde katilmama karari aldilar. Filmleri "Saray sinemasi ayagi“nda
gecen Akun, Erman, Erler, Arzu ve Sine Film sirketleri’'nin aldigi bu karar bir protesto
niteligi tasiyor. Gerekce, senlik jurisinin 6nceden belli olmamasi ve gecmis deneylerden
de goruldugu gibi jurilere tutarsiz kisilerin toplatilip kulislere gidilmesi. Bu konuda Akun
Film'in sahibi irfan Unal, "Bir hasta kendisine teshis koyacak doktoru bilmek ister. Oy-
sa Antalya'nin jurisi hep son anda agiklanir. Kararimizi aciklayinca buyrun, jariyi siz
secin dediler bize. Boyle sey olur mu? Acgik olan Antalya Belediyesi'nin yarisma degil
de festival, eglence niyetiyle bu ise giristigidir. Eger Adana Senligi'nde Turkiye ¢apinda
taninmis, Kkisilikli, sinema bilgisi olan ve tarafsiz kislerden kurulu bir juri kurulamazsa
oraya da katilmayiz. Ama kurulursa butin gucumuizle destekleriz'." demistir..

Bu yil Antalya Senligi odullerinde bir arttirma yapilmis ve gecen yil ilk ¢ dereceyi
alan filme verilen 15.000- 10.000-7.500 TL. lik para odulleri bu yil 30, 20 ve 15 bin
liraya cikarilmistir. Ayrica secilecek en iyi kadin ve erkek oyuncular i¢in Avrupa'nin her-
hangi bir kentinde yol ve otel gideri dahil bir haftalik tatil 6dult de bu yil bir yenilik
olarak uygulanmaktadir... Antalya Belediyesi, Tirk Film Produktérleri Cemiyeti ve Yerli
Film Produktorleri isverenler Sendikasi tarafindan diizenlenen bu yilki senlije 6n ele-
meler igin basvuran film sayisi 20 kadardir. Acar Film'e ait olan iki belirsiz filmin di-



sinda belli elan filmler sunlardir : Afacan Harika Gocuk / Kervan F. - Ulkii Erakalin (M.
Utku -S. Alisik); Ah Koca Dunya / Pesen F. - Oksal Pekmezoglu (N. Karabocek -S.
Giiney); Ask Sepeti / Pesen F. - Oksal Pekmezoglu (N. Karabdcek -U. Emre); Ekmekgi
Kadin / Melek F. - Mehmet Dinler (F. Girik - O. Sonat); Elif ile Seydo / Pplat F. - Rem-
zi Conttirk (F. Hakan -M. Tezcan); Hayat mi Bu / Er F. - Orhan Aksoy (. Gunay -Z
Degirmencioglu); iblis / irfan F. - Yilmaz Duru (i. Atasoy - H. Yanki); ihanet / Petek F.
- Aykut Duz (M. Tezcan -Y. Onal); iki Siingii Arasinda / Kervan F. - Ulkii Erakalin (Z.
Aksu - M. Soydan); ilk Ask / Seden F. - Osman Seden (Z. Degirmencioglu - K. Bozbay);
Kanun Adami / Star F. - Nazmi Oner (A. Isik -S. Taner); Kara Haydar / Osmanh F. -
Cetin inang (A. Isik -F. Belgen). Oku / Objektif F. - Yavuz Yalinkihg (Y. Serif -B. Sen);
Olum Dénemeci / Birlik F. - Ertem Gére¢ (K. Tibet - B. Gungér); Satilik Kadin / Metro
F. - Aram Gulyuz (F. Cansel -Y. Gulhan); Seni Sevmek Kaderim / Er F. - (F. Akin -
E. Hun); Suglu / Melek F. - Mehmet Dinler (T. Akan -B. Erdeniz); Tanr Misafiri / Ozer
F. - Mehmet Dinler (H. Kogyigit -E. Hun).

Dr. Arsavir Alyanak (YOonetmen), Husnu Canturk (Yapimci-Goruntt yon.), Aram
Gulytz (Yonetmen), Av. Ruhi Kahraman (Gazeteci) ve Kami Suveren (Son Havadis sine-
ma yazari)’den kurulu bir 6n jurinin elemesi sonucu secgilecek 10 film, Antalya'da 13
kisilik bir buyuk jurinin karsisina cikacak. Yarismaya dogrudan dogruya katilan iki de
kisa film var : Ataturk Ustine bir belge filmi ve Antalya sampiyonu Behlul Dal'in yap-
ti§1 "Yuva Hasreti" adh kisa konulu film... Bu yilki Antalya’ya katilan filmler arasinda
senlik organizatorinun (Kervan Film) iki filminin ve on juri Gyesi Aram Gulylz'in yonet-
tigi bir filmin bulunmasi daha bastan dikkati cekiyor. Butin bunlar gayri ciddi bir sen-
lik icin normal karsilaniyor.

YARIMCA'DA BiR SENLIK

izmit'e giderken icinden gegilen sirin bir kdy olan Yarimca'da, genis olanaklara sa-
hip belediye ile ilgililerinin yoOnettigi Sinema ve Sanat Dostlari Dernegi, gecen yil du-
zenledikleri KIRAZ SENLiGi'ni bu yil bazi sanat dallarinda yarismalar agarak genisletti-
ler. Resim, heykel ve fotografin disinda, elestirmecilerin segecekleri bir yapita veril-
mek Uzere 3000 lirahk bir "kisa film” o6dult de kondu. Mevsimin sinema yazarlarinca
segilen en iyi yerli ve yabanci filmlerinin ve ayrica bir HINT FILMLERI g&sterisinin de
yer aldigi 2. KiRAZ SENLIiGi, 27 Mayis -3 Haziran tarihleri arasinda yapiliyor.
"DONUS" MOSKOVA VE BERLIN SENLIKLERINDE .

Gegtigimiz mevsimin ilging yerli filmlerinden bir olan "DONUS" Akun Film tara-
findan iki yabanci senlige birden gonderilmektedir. Film, Moskova Film Senligi, eleme ku-
rulu tarafindan begenilerek Senlige resmen kabul edilmistir.. Ote yandan filmi Berlin'-
de 22 Haziran -3 Temmuz tarihlerinde yapilacak olan uluslararasi senligin eleme kuru-
luna sunmak igin gerekli ¢ikis izni alinmis bulunmaktadir. 10-23 Temmuz tarihlerinde
yapilacak Moskova Film Senligi'ne filmin yapimcisi irfan Unal ile birlikte Turkan Soray
ve Kadir inanir da gideceklerdir.

TURK FiLM YAPIMCILARININ YENi CEMIYETI

Dayanisma ve ortak menfaatlerin korunmasi amaciyla, Istanbul'un iki blyik sinema
ayagini (Saray ve Ruya) ellerinde tutan firmalarin sekizi (Akun, Acar, Arzu, Erler, Erman,
Melek, Saner ve Sine Film) yeni bir cemiyet kurmuslardir. 4 yil 6nce Akun Film'in te-
sebbusuyle ve ilk olarak Saner Film'in katilmasiyla kurulan "kombin" ya da "ayak" sis-
teminden sonra yerli filmcilerin "6rgutlenme" yolunda yeni bir atilimlari sayilan bu yeni
cemiyet, TURK FILM YAPIMCILARI CEMIYETi adini tasimaktadir. Son yillarda Umit
Utku'nun baskanhk ettigi Turk Film Produktorleri Cemiyeti ve Yerli Film Produktorleri
isverenler Sendikasi isimli iki kurulus vardi. ilgililer yeni cemiyetin varolan bu ki ce-
miyetin islevsizligi nedeniyle kuruldugunu o©ne surtyorlar ve firmalarin cemiyetler arasin-
da se¢cim yapmakta serbest olduklarini belirtiyorlar.
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COK IS YAPAN YERLI FILMLER...

Yerli Ak-Un Film sirketi, 1972-73 sinema mevsiminde, istanbul'un Turk filmi gos-
teren sinemalarindan en go6zde olanlarinin toplandigi "SARAY ayagi'nin  filmlere gore
hasilat rakamlarini saptamis bulunuyor. Yabanci ulkelerde en ahsiimis ve yararh islem-
lerden sayilan bu tur hasilat cizelgelerinin 6zel ellerde de olsa, bizde de tutulmaya bas-
lanmasi kuskusuz sevindirici bir olay. Ancak bu gizelgelerin filmleri daha ¢ok is yapan
sirketlerce ve bir yerde reklam amaciyla diizenlenip, filmleri istanbul igin ikinci ve ugun-
cli derece ayaklar sayllan RUYA ve LUKS sinemasi ayaklarinda gésterilen 6bur sirket-
lerce umursanmamasi, kesin sonuglar alinabilmesini dogal olarak engelliyor. Cunki mev-
simin cok para getiren filmleri arasina SARAY'In disindaki ayaklardan da filmler girebi-
liyor. Onimiizdeki mevsimlerde bu tir tutanaklara verilecek Onemin artmasini dileyeiim.

Elimizdeki rakamlar "SARAY ayagi" denilen 15 sinemada, gosterilen her filmin bir
haftada elde ettigi "brut hasilat” toplamini gosteriyor. Bu ayakta su sinemalar bulunuyor:
Beyoglu SARAY, Elmadag SAN, Kurtulus YENI ATLAS, Sisli KERVAN, Mecidiyekdy OZ-
LEM, Besiktas YUMURCAK, Uskiidar ISIK, Kadikdy FEZA, Suadiye ATLANTIK, Bakirkdy
UNVERDI, Aksaray KISMET. Sehzadebasi GUL, Karagumrilk HAKAN, Findikzade NILGUN,
Koca Mustafa Pasa CAN.

1972 -73 mevsiminde, Ak-Un, Erler, Erman, Arzu ve Sine Film gibi 5 biyik sir-
ketin oncelikle kendi filmleri icin kapatmis olduklari bu 15 sinemada en cok para getiren
filmler sunlar oldular :

1 — YUMURCAK KUGUK SAHIT / Guido Zurli (Erler F.) ... 848.493 TL.
2 — CEMO 7/ Atf Yilmaz (Ak-Un F.) s 758.205 ,

3 — KARA MURAT / Natuk Baytan (Erler F.) ... 708.661 ,,

4 — DONUS / Turkan Soray (Ak-Un F.) -.. ... 661799 ,

5 — AClI HAYAT / Orhan Aksoy (Erler F.) ... 593.953 ,

6 — PARA / Memduh Un (AK-UNn F.) e 560.483

7 — DERT BENDE / Orhan Elmas (Sine F.) 557.428

8 — FERYAT / Orhan Elmas (Arzu F.) 555.628 ,,

9 — AYRILIK / Turker inanoglu (Erler F.) ..., 546.121 .

10 — VURGUN / Zeki Okten (Erler F.) ooorioiiieiee e iie e 543.793 ,.

Bu listede "Kucuk S$Sahit "in sampiyonlugunda Kurban Bayrami haftasinda gosteril-
mesinin de etkisi var. Erman Film'in bu yil Lutfi Akad'a yaptirdigi "Yarali Kurt", "Gok-
¢e Cicek" ve "Gelin" gibi kaliteli filmlerle. Halit Refig'e yaptirdigi iyi niyetli "Fatma
BacI”, bu mevsim istanbul’'da pek is yapmayan filmler arasinda. Erman Film yukardaki
listeye "Kaderimin Oyunu" ve "Sev Dedi Gozlerim” gibi filmlerle 11. ve 12. olarak gi-
rebiliyor. Bu filmlerin haftalk brit hasilatlarr 526.064 ve 512.581 TL... Arzu Film'in
"Tath Dillim "i 503.002 TL. ile 13., Ak-Un Film'in iddiali "Kambur" ve "Utang" filmleri
ise 482.529 ve 473.292 TL. ile 14. ve 15. siradalar. "SARAY ayagi’’nin en az is yapan
filmleri ise sondan baslayarak Erler Film’in "itham Ediyorum" ve "Asi Gengler"i, Arzu
Film’in “"Karaoglan Geliyor" ve "Canim Kardesim"i. En az is yapan "itham Ediyorum"un
brut hasilati 247.486 TL.

ikinci 6nemli Turk filmi ayagi olan (Beyoglu RUYA, Pangalti iNCi, Mecidiyekdy
ISIN, Besiktas YILDI*., Uskidar LALE, Kadikdy KAFKAS, SUADIYE, Aksaray BULVAR,
Fatih ZEVK. Sehzadebasi SEHZADE, Carsikapi SIK, Koca Mustafa Pasa GCORUH, Yedi-
kule TUNCA ve Eyup MELEK) ayaginda ise filmlerin kesin is rakamlari belli degil. Da-
ha dogrusu bu ayakta filmlerini ©6ncelikle gegen Ugur, Saner, Acar, Er ve Melek Film
ilgilileri agiklama yapmiyorlar. Ama yine de Ugur'un "BATTAL GAZI’NIN iNTIKAMI"
(N. Baytan) ve "EVLAT" (M. Dinler); Acar'in "VUKUAT VAR" (N. Saydam); Er F.'in
Kurban Bayrami haftasinda oynayan "FALCI" (O. Elmas) Saner F.'in "SUREYYA" (M.
Erksan) ve "DAMDAKI KEMANCI" (H. Saner); LUKS ayaginda da Akad'in "IRMAK"
(Saltuk F.) inin iyi is yaptigi ve bu filmlerin "SARAY ayagi"ni ilk bes filmden sonra
zorlayacagi belirtiliyor. 43
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BIR YERLI KULIS
SENLIGI : ANTALYA
Turhan GURKAN

Antalya Film Senligi on yasinda.,. Turk Sinemasi'nin bu "en uzun omurlud" film sen-
ligi, tum aksamalara, bozukluklara, her seferinde yarattigi tepkilere karsin, on yili doldur-
du yine de... Sen -ben kavgalari icinde, ilgiden uzak, hatalarla dolu, istenileni veremeyen,
basari orani dusik, yanlis sonuclar ve bir panayir dizeni iginde belki daha yillarca surip
gidecek...

AMACI NE?

Antalya Film Senligi, uluslararasi bir festival degildir. Ulusal bir festival de degildir.
Ancak Antalya Belediyesi'nin tekelinde, bolgesel bir festival niteligindedir. Bunun "ulu-
sal" olabilmesi icin, Bakanlar Kurulu'’ndan karar gegirilmesi gerektir. Festival "ulusal”
olamayinca da. secilen filmler, Turk Sinemasini kapsayacak giicte olamayacaktir Her yil
milyonlarca lira 6denerek ¢evrilen sayilari yuzleri askin filmlerin icinden festival niteligin-
de bir sinema yapitinin ¢ikamamis olusu, bazi iyi niyetli ¢abalarin da gudumli juriferin en-
gelini asamayisi, Antalya senliklerini, kisir, gidik, anlamsiz hale getirmistir. Bu senlikler
yillardir bir "yanhslklar komedyasi" halinde Tirk halkiyla aldatmaca oynamis, ardinda
kopukten bir iz birakarak, cok kez isabetsiz sonuglarla kapanip gitmistir. Ardinda bir su-
ri dedikodu, o6fke, kuskinlik, skandal birakarak... Her yil 6nceki yillardan alinan ders-
lerle daha diizenli, daha bilingli, daha tarafsiz ve sanat kaygisi dusunilerek hazirlanmasi
gereken senligin, aksine gunden gine daha geriye gittigi, ilginin de giderek azaldigi go-
rilmektedir.

SENLIGIN SiYASAL NITELIGI

Antalya Film Senligi, Antalya Belediyesi tarafindan ve de Belediye Baskani Dr. Av-
ni Tolunay'in kisisel cabalariyla yapilmaktadir. Belediye'nin en basta, Turk filmciligine
kazandirilacak sanat yapitlarindan ©6nce, Antalya'nin turistik yonden kalkindirilmasi, gelis-
tirilmesi ve adindan soz ettirilmesi amacini benimsedigi ve bu yonde hareket ettigi bilin-
melidir. Belediye, bu nedenlerle, boyle bir senligin agirhgini tzerine yiuklenmektedir. An-
talya Belediyesi Adalet Partili yoneticilerin elinde ve emrindedir. Film senligi de politik
cikarlar igin duzenlenmektedir. Senligin bu siyasal partinin begenisine, egilimine goére du-
zenlenmesi, jurilerin bu partinin gorislerine uygun Kisilerden kurulmasi, sonuglarin buna
gore alinmasi olagan sayilmaktadir. Antalya'da heniiz ilerici bir genglik hareketi dogma-
mistir. Belediye ¢cok zaman — c¢ogunlukla senlik stresince—  Milliyetgiler Birligi, Ko-
minizmle Miicadele Dernedi, imam Hatip Okulu Ogrenci Dernedi gibi tutucu 6rgitlerin
etkisi altinda kalmaktadir. Her yil yapilagelen degerlendirmeler, bu goériise uygun bigim-
de ortaya cikinca da kizilca kiyamet kopmakta, Antalya Senligi'nin didik didik edilmedik
yani birakilmamaktadir. Film yapimcilari bu gercedi gormedikleri, gormek istemedikleri
icin de her yil senlik bir fiyasko icinde sona ermektedir.

9 YILDIR OLANLAR..

1964 : Acemice hazirlanan 1964 yilinin ilk senliginde anlasmazlik elemeler sira-
sinda c¢iktl. Sine-is Sendikasi Baskani Davut Ergiin'in yayinladigi bildiriyle sonuglar teh-
likeye girer gibi olduysa da, sonunda Halit Refig'in "Gurbet Kuslan" birinci oldu.

1965 : On eleme jirisinde goérev alan uyelerin altisinin yarisan filmlerle ilgili olu-
su, elestirilere yol agti. Milliyet¢i - mukaddesatci bir grup, bazi sinemacilar ve filmciler
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Haldun Dormen / BOZUK DUZEN Yilmaz Giiney / BiR GIRKIN ADAM

aleyhine gosteri diizenleyip, bildiri dagitti. "Kesanli Al Destani", "Karanlikta Uyananlar”
gibi 6nemli filmler elenirken, "Ask ve Kin" gibi geri plandaki bir filmin segilisi yUzinden
ortalik birbirine girdi, olaylar cikti. Atif Yilmaz, Fkret Hakan, Vedat Turkali, Fatma Girik,
Aliye Rona, Nedim Otyam, Erol Tas gibi sanatcilar, istanbul'da bir basin toplantisi du-
zenleyip, Altin Portakal heykellerini reddettiler.

1966 : ilk eleme jurisi aciklaninca yonetmen Metin Erksan "Juride filmimi deg@er-
lendirecek kimse yok" gerekgesiyle "Sevmek Zamani” filmini yarismadan cekti. Lutfi O.
Akad, Ertem Goreg, Tarik Dursun K.. Mehmet Dinler, Metin Erksan, Erdodan Tokatli,
Fevzi Tuna, Ayla ve Beklan Algan, izzet Gunay, Asaf Cigiltepe, Selma Guneri imzali bildi-
ride, Antalya Film S$eniigi'nin sonuclan ydénunden Turk Sinemasi igin zararh oldugu bil-
dirildi. Yarismalarda Milliyetci Antalya Gencligi 6dul almalarina engel olunacak filmler
icin kara liste dagitti. "Haremde Dort Kadin" gosterilirken olaylar cikti. "Murat'in Tur-
kusu" nde de olaylar surdu. Film g0sterileri, imam Hatip Okulu 6grencilerinin taskinlik-
lari yuzinden stenli, stunguli asker ve polis kordonu altinda yapildi. Anlamsiz yere solcu
damgasi yemis filmler kazanmasin diye, suya sabuna dokunmayan "Bozuk Duzen" birin-
ci segiidi.

1967 : Sen -ben kavgalariyla stren senlik, Kominizmle Miucadele Dsrnegdi, Mil-
liyetgiler Dernedi, imam Hatiplilerin baskisi altinda "Falan film kazanirsa, filan artist
gelirse soyle olacak, boyle yapacagiz" tehditleri altinda sona erdi. Nizamettin Nazif Te-
pedelenlioglu baskanhgindaki juri kararinin aciklanmadan o6nce Anadolu Ajansi ve Rad-
yolar aracihgiyla agiklamisi cesitli tepkilere yol acti. Ajansin bildirdigi en iyi erkek oyun-
cu Kartal Tibet'in yerine sonradan Yilmaz Guney'in segcildigi goruldu.

1968 : Perde arkasinda c¢alismayl daha uygun bulan “tutucul cevrelerin de etki-
siyle, ¢ogu o6nceden kararlastirilan film ve Kisiler segildi. Dindarligiyla taninan yénetmen -
oyuncu Yilmaz Duru'nun Lutfi O. Akad, Atif Yilmaz. Memduh On gibi ustalari geride bi-
rakip, gecgen yilki gibi 6dul almasi tepkilere yol agti, ikiye bolunen "buyuk juri" nin b3z
uyeleriyle Antalya'daki filmciler, secimin pesin yargilarla yapildigini, tarafsiz olunmasi
gereken bir sanat olayinda yine politik egilimlerin rol oynadigini ileri surduler. "Vesikali
Yarim”, "Olum Tarlasi" gibi filmlerin birinci olamayisi elestirilere yol agti.

1969 : Her yil biraz daha sonuk gegcen ve amacindan uzaklasan Antalya Senligi'nde
ne yazik ki, juri birincilige layik bir film ve yonetmen bulamadi ve o6dul de veremedi. An-
cak Antalya I yoneticiler tarafindan sevilen ve tutulan Yilmaz Duru'nun "Bin Yilhk Yol"
ikinci segilerek odul aldi.

45



1970 : Bir yil once "solcu" gerekgesiyle Antalya'ya sokulmak istenmeyen, gerici
cevrelerce "gelirse taslayacagiz" diye tehdit edilen Yilmaz Guney, krallar gibi karsilan-
di, cicek arabalariyla sehirde gezdirildi. Sinemada alkis tufanina tutulan filmi "Bir GCirkin
Adam" birinci secildi. Kendisine de en iyi oyuncu odult verildi. Senlik suresince olay-
lar siirdii. Gadun Tanju juri tyeliginden cekilip istanbul'a déndil. Halit Refig. "Bir Turk'e
Gonul Verdim" filmini yarismadan cekince, yerine sokulan elenen filmlerden "Tel Or-
gu" elestirilere ugradi.

1971 : Ozdemir Birsel in, sahibi oldugu "Yedi Kocali Hurmiaz" filmini geri ¢ekme-
siyle on yerine dokuz film yaristi. Birsel, ayrica "Pamuk Prenses ve Yedi Ciuceler" fil-
minin Gglncl olusunu da protesto etti ve Bronz heykeli geri verdi. Esat Mahmut Kara-
kurt'un yapitindan uygulanan “"Ankara Ekspresi* gibi iddiasiz bir film birinci oldu.

1972 : Auf Yilmaz'in yonettigi “"Zulum" filmi birinci oldu. Dereceye giremeyen
"Gullu" filmiyle en iyi yonetmen segilen Atif Yilmaz odulunt almadi. Turkan Soray, Hul-
ya Kogyigit, Filiz Akin, Fatma Girik gibi starlarin elendigi senlikte Gguncu afun "Uvey
Ana" filmindeki roliyle Zeynep Aksu en iyi oyuncu segcildi...

NEDEN AKSIYOR?

Antalya Film Senliginin bugine dek aksamasinda rol oynayan baslica etkenler soy-
le siralanabilir :  Senlik komitesinin, 6n eleme ve buylk jurilerinin, Antalya Belediyesi -
nin siyasal eg@ilimine uygun kisilerden olusturulmasi... Filmlerin pek cogunun gorilmeden
oylanmasi. Onceki yillarda edinilen deneylerden, Antalya Seniigi'ne guvensizlik ve kus-
ku duyan cevrelerin iyi filmlerini yarismaya yollamamasi... Basarili sayilan filmlerin -yurt
gergeklerini yansitiyor - gerekgesiyle elenmesi i¢in ¢aba gosterilmesi. Gudumlu jarile-
rin, ideolojik manevralarla belirli ve ©6nceden kararlastirilan suya sabuna dokunmayan
cinsten filmlere oy vermesi. On yargili bir secime gidilmesi. Onceden Kkararlastirilan ki-
silerin kazandirildigi yolundaki soylentiler... Jurilerin kurulusunun ve gosterilerin her za-
man bir oldu bittiye getirilisi. Cogunlukla tutucu c¢evrelerin yeralti ¢alismalari sonunda
cikan olaylara ilgililerce g6z yumulmasi ve bunlarin zaman zaman kiskirtilmasi. Belediye
yetkililerin her seferinde "Bu yil cok dirist bir festival yapacagiz" demelerine karsi, so-
nunda hi¢ bir reviri degismedigi ve elestirilerin sturup gitmesi..

9 YILIN SONUCLARI

1964 1965

En iyi film: GURBET KUSLARI (Halit Refig).En Iyl ,Ilm; ASK ve KIN ITul®ut N-Demirag)
Yonetmen: Hali, Refi§ (Gurbet Kuslar,). ' kinCi film: KESANU AU DESTANI ,A,If YI1'
Senaryo: Yok. maz)

Goruntu ydnetmem Al Ugur (Aci Hayat). tguncu film: KARANLIKTA UYANANLAR

Kadin oyuncu: Turkan Soray (Aci Hayat). (Ertém Goreg)

Erkek oyuncu: izzet Ginay (Agaclar AyaktaYOnetmen: A’ Y,Imaz (Kesanil Ali Destani)
Senaryocu: V. Turkali (Karanhkta Uyananlar)

Yardimci kadin Yildiz Kemer (Adaglar Ayak-GOrUntU YOn': Gani Turan" ,Ask ve Kin)

(a Qlijjr) Muz.: N. V. Otyam (Karanlikta Uyananlar)
Yardimer erkek: Ulvi "Uraz (Yarin Bizimdir’. Tad')n oyuncu: Fatma Girik (Ke@anll Al Des-
ani

. Erkek oyuncu: Fikret Hakan &Ke§anll Ali Des-
KAZANAMAYAN FILMLER : tani) 9
AClI HAYAT (Metin Erksan) Yardimci kadin: A. Rona (Hepimiz Kardesiz)
YARIN BiZIMDIR (Atif Yilmaz) Yardimci erkek: Erol Tas (Duvarlarin Otesi)
KIZGIN DELIKANLI (Ertem Goreg) Studyo. Acar Film
AGACLAR AYAKTA OLUR (Memduh Un) Kisa belge filmi. BIR DAMLA SUYUN HIKA-
AYRILAN YOLLAR (Ertem Goreg) YESI (Behlal Dal)
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KAZANAMAYAN FILMLER :

ERKEK ALi (Atif Yilmaz)

ISTANBUL'UN KIZLARI (Halit Refig)
DUVARLARIN OTESi (Orhan Elmas)
AHTAPOTUN KOLLARI (Nevzat Pesen)
UC TEKERLEKLI BISIKLET (Lutfi ©. Akad)
HEPIMiZ KARDESIZ (Ulkii Erakalin)

1966

En iyi film: BOZUK DUZEN (H. Dormen)
ikinci film: TOPRAGIN KANI (Atif Yilmaz)
Ugtinct MURAD’IN TURKUSU
YHmaz)

Yénetmen: Memduh Un (Namusum igin)
Senaryocu: Erol Keskin -
(Bozuk Duizen)

Goruntl yon.: M.Yilmaz(Namusumigin)
Muzikgi: Nedim V.Otyam (isyancilar)

film:

MALKOGCOGLU (Siireyya

GUZEL BIR GUN ICIN (Haldun Dormen)
ikinci film: Yok.

Yénetmen: Yilmaz Duru (Zalimler)
Senaryocu: Erol Glnaydin - Erol Keskin (Gu-
zel Bir GuUn igin)

Goruntt yon.: Ali Ugur (Zalimler)

Kadin oyuncu: F. Girik (Surtugun Kizi)
Erkek oyuncu: Y. Giiney (Hudutlarin Kanunu)
Yardimci kadin: Aliye Rona (Zalimler)
Yardimci erkek: Erol Gunaydin (Guzel Bir
Gun igin)

Stidyo: Acar Film

Kisa belge filmi: AY DOGARKEN (B. Dal)

(Atf

KAZANAMAYAN FILMLER :

Haldun Dormen("ALII<USU (°sman F. Seden)

AYSECIK - SOKAK Kizl : (UlkiiErakalin)

Duru)

PEYGAMBERLER DIYARI (Sevket Aktung)

K, oyuncu: S. Gineri (Son Kuslar - Ben OI-SURTUGUN KlIzI <Ertem Egilmez)

dikge Yasarim)
Erkek oyuncu: Ekrem Bora (Surtuk)
Yardimci kadin: Yildiz Kenter (isyancilar)
Yardimci erkek: M. Kenter (Bozuk Duzen)
Stidyo: Acar Film (Namusum igin)
Kisa belge filmi: TASLARIN ASKI (B. Dal)

KAZANAMAYAN FILMLER :

iISYANCILAR (Abdurrahman' Palay)

BEN OLDUKGE YASARIM (D. Sagiroglu)
NAMUSUM iCiN (Memduh Un)
HAREMDE DORT KADIN (Halit Refig)
BUZLAR GOZULMEDEN (Nejat Saydam)
SON KUSLAR (Erdogan Tokatl)
SURTUK (Ertem Egilmez)

1967
EN iYi FiLM :

Dram, melodram, terbiyevi, Ogretici turde:
Birinci film: ZALIMLER (Yilmaz Duru)

YAPRAK DOKUMU (Memduh Un)
KANUN BENIM (Ertem Goéreg)
ALLAHAISMARLADIK (Nejat Saydam)

1968

En iyi film: INCE CUMALI (Yilmaz Duru)
ikinci film: VESIKALI YARIM (L. O. Akad)
Ugtincu film: OLUM TARLASI (Atif Yiimaz)
Yénetmen: Yilmaz Duru (ince Cumali)
Senaryocu: Turkan Duru (ince Cumali)
Gorantl yon.: Gani Turanli (Olum Tarlasi)
Kadin oyuncu: Turkan Soray (Vesikali Yarim)
Erkek oyuncu: Fikret Hakan (Olum Tarlasi)
Yardimci kadin: Aliye Rona (Son Gece)
Yardimci erkek: Erol Tas (ince Cumali)
Stidyo: Erman Film (Kurbanhk Katil)
Kisa belge filmi: TIBBIN HiZMETINDE ALTIN
BICAKLAR (Behitl Dal)

1969

KAZANAMAYAN FiLMLER :

ikinci film: HUDUTLARIN KANUNU (L. Akad) KURBANLIK KATIL (Lutfi O. Akad)

Tarih? tirde birinci film: BiR MILLET UYA-DEVLERIN

NIYOR (Ertem Egilmez)
ikinci film: Yok.

Komedi, muzikal,

avantir tiirde birinci film: BIR DAG MASALI

INTIKAMI (Feyzi Tuna)
ZILLi NAZIFE (Memduh Un)

SON GECE (Memduh Un)

(Turgut N. Demirag)
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En iyi film: Yok.

ikinci film: BIN YILLIK YOL (Yilmaz Duru)
Ugiincii film: INSANLAR YASADIKCA (Mem-
duh Un)

Yonetmen: Yok.

Senaryocu: Turkan Duru (Bin Yilhk Yol)
Goruntu yon.: Ali Yaver (Oksiiz)

Kadin oyuncu: Hilya Kogyigit (Cemile)
Erkek oyuncu: C. Arkin (insanlar Yasadikga)
Yardimci kadin: M. Arcay (Bin Yillik Yol)
Yardimci erkek: Ferit Sevki (Cemile)
Cocuk oyuncu: Zafer Karakas

Kisa belge filmi: RUYA GiBi (Behlal Dal)

KAZANAMAYAN FILMLER :

AYSEM (Nejat Saydam)

NAM-I DEGER PARMAKSIZ SALIH
Demirag)

GUNAH BENDE M! (Nevzat Pesen)

OKsUz (Bilge Olgag)

CEMILE (Atf Yilmaz)

YARA (Umit Utku)

SABIR TASI (Umit Utku)

(T.

1970

En iyi film: BiR GIRKIN ADAM (Y. Guney)
ikinci film: KINALI YAPINCAK (0. Aksoy)
Uglinct film: BUYUK OC (Yilmaz Duru)

1971

En iyi film: ANKARA EKSPRESI (M. Arslan)
ikinci film: OLECEKSEK OLELIM (O, Elmas)
Uglincu film: PAMUK PRENSES ve YEDI
CUCELER (Ertem Goéreg)
Yonetmen M. Arslan (Ankara Ekspresi)
Senaryocu: Bilent Oran (Ankara Ekspresi)
Goruntla yon.: Cengiz Tacer (Ankara Ekspresi)
Kadin oyuncu: Filiz Akin (Ankara Ekspresi)
Erkek oyuncu: Fikret Hakan (Hasret)
Yardimci kadin: Suna Selen (Pamuk Prensesl
ve Yedi Cuceler)
Yardimci erkek; Sadri Alisik (Afacan)
Cocuk oyuncu: Menderes Utku (Afacan)
Kisa film: HASRET (Behlal Dal)

KAZANAMAYAN FILMLER .

AFACAN (Safa Onal)

BiR KADIN TUZAGI (Lale Oraloglu)
HASRET (Remzi Conturk)

BUGULU GOZLER (Safa Onal)

KANIMA KAN IiSTERIM (Getin inang)
YABAN ALi - DAGDAN INME (Bilge Olgag)

1972

En iyi film: ZULUM (Atif Yilmaz)
ikinci film: SEV KARDESIM (Ertem Egilmez)
Ugtincui film: UVEY ANA (Ulku Erakalin)

Yonetmen: Ertem Egilmez (Kalbimin Efendisi) Yonetmen: Atif Yilmaz (Gualla)
Senaryocu, Sadik Sendil (Kalbimin Efendisi) Senaryocu: Sadik Sendil (Sev Kardesim)

Gorlunti yon.: K.
Kadin oyuncu: B. Doruk (Yuvanin Bekgileri)
Erkek oyuncu: Y. Guney (Bir Girkin Adam)

ilyadis (Kalbimin Efendisi) Goruntu yon.

Cengiz Tacer (Zulum)
Kadin oyuncu: Zeynep Aksu (Uvey Ana)
Erkek oyuncu: Murat Soydan (Zuliim)

Yardimci kadin: L. Belkis (Kalbimin Efendisi) Kadin karakter: Fatma Karanfil (Uvey Ana)

Yardimci erkek: H. Hamzaoglu (Bir Cirkin
Adam)
Kisa film: VURGUN (Behlal Dal)

KAZANAMAYAN FILMLER :

KALBIMIN EFENDISI (Ertem Egilmez)
YUMURCAK (Turker inanoglu)

VATAN ve NAMIK KEMAL (D. Sagiroglu)
YUVANIN BEKGCILERI (Aram Gulyiz)
KORDUGUM (Sirr Giiltekin)

TURIST OMER ARABISTAN'DA (H Saner)
TEL ORGU (Sirri Giltekin)
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Erkek karakter: Suleyman Turan (Gullt)
Yardimci kadin: Sukriye Atav (Emine)
Yardimci erkek Minir Ozkul (Sev Kardesim)

KAZANAMAYAN FILMLER :

GULLU (Atif Yilmaz)

EMINE (Orhan Aksoy)

CILE (Yucel Cakmakli)

GUMUS GERDANLIK (Ulkii Erakalin)

KAF DAGINI TERKEDENLER (Natuk Baytan)
GECE (Tung Basaran)

AVARE KALBIi (Getin inang)



Filimler

YARIN SON GUNDUR

Yoénetmen / Yilmaz Gilney. Senaryo / Yilmaz Gilney. Goruntu ydnetmeni / Ali Yaver.
Oyuncular / Yilmaz Giiney, Fatma Girik, Sileyman Turan, Bilal inci, Erol Tas, Nihat
Ziyalan. irfan Film yapimi (1971). Renkli.

Mayis ayinin ilk haftasinda Yarin Son Giindur Beyoglunda yeniden gosterilmege bas-
landi ve biz de bir kez daha gorme olanagina kavustuk (her nekadar bazi konusmalar
filmden o6zenle ve Ozellikle yokedilmislerse de). Film ne ilk 6nce Sinematek Dernegin-
de gosterildiginde, ne de sonra normal sinemalarda vizyona girdiginde gariptir aydin (?)
kesimin dikkatini ¢ekmedi. Halbuki ayni doénemin Giney imzal diger filmleri, Ornegin
bir Agit, bir Aci, sanki, daha iddiali, daha igerikli ve "sanath" calismalar olarak ele
alindilar ve Uzerinde "laflar” edildi (ayrica Y. Guney'in filmlerini tanitlamasi da bu yon-
deydi). Guney'in kendisinin bile bu film Uzerinde fazla durmamasi sasirticidir (Sinema-
tekteki konusmalari). Eger tabii bu davranig, ancak Umut filmiyle ve ondan sonra Gi-
ney’le ciddi olarak ilgilenmeye basliyan bazi aydin cevreler karsisinda Guney'in bir ce-
kingenligi degilse. Herneyse...

Yarin Son Gundur gercekte aydinlarca atlanmis bir filmdir ve bunu da hi¢ haket-
memektedir. Fakat gene de o kendi seyircilerine gitmis ve gerekli islevini yerine getir-
mistir, Halk atlamadi bu filmi.

Konu, hikaye gercekte cok basit ve pek te 6nemli degil. Onemli olan Guney in altini
ozenle ¢izdigi bazi durumlarin, davranislarin, gergeklerin dolaysiz bir yolla, yalin, ¢iplak,
seyircinin onune getirilmesi ve didaktik bir bicimde gosterilmesidir. Ayrica yapilan baz
cagrisimlarin da bu arada uzerinde durulmasi gerekir.

Guney belirli bir hikdye anlatmadan seyirciyle iliskisini rahat bir sekilde kuruyor,
onunla birlikte ayni masada yemek yiyor, igki igiyor sanki, sarki soyluyor, bu arada ona
ilkokul veya ortaokul kitaplarinda okuduklariyla ulke hayati ve gercekleri karsisinda bi-
linmesi gereken en basit seyleri aktariyor, bir cesit 6gretmen gibi, "Nizam-1 Cedid" ne-
dir, "DuyQi-u Umumiye" nedir, "Sekban-1 Cedid" nedir? seklinde...

Kara Cocuk (Y. Guney) ile Mavi Cocuk (F. Girik) uzun bir sire surgiunde kaldik-
tan sonra normal hayata donmusler ve hi¢ kimselerle dalasmadan duzenin iginde kendi
hayatlarini yasamak istemektedirler. Polise gore bunlardan her an yeni bir olay bekle-
nebilir ve bu yuzden de yeni mezun polislerce de taninmalari ve bilinmeleri gerekmek-
tedir. Bir de aslan avcisinin getesi vardir ki polis ona da dikkat etmektedir. Devamli man-
tar sOmurgeci sapkasl giyen aslan avcisinin kemik kiran reisligindeki belahlari (koman-
dolari?) Kara Cocuk ile Mavi Cocugu "provoke” ederler, ama¢ onlarin da ceteye katil-
malari, aksi halde ortadan kaldirilmalaridir. Bu arada Kara Cocuk ile Mavi Cocuk hayata
yeni basliyanlar gibi, cocuklar gibi ucurtma ugurmakta, tarih, cografya, yurttashk bilgi-
si, edebiyat calismaktadir ilkokul, ortaokul kitaplarindan. Bir anlamda o6grenmenin al-
fabesine baslamislardir, "Sekban-1 Cedid" nedir, "DuyGn-u Umumiye" nedir. Dolayl soy-
lenen ve cagrisimlari bol bdélumlerdir bunlar.

Komiser Sileyman tipinde (S. Turan) inandirici bir sekilde, bir zabita gorevlisinin
o6zel hayatinin sorunlari, c¢eliskileri, bunahmlari yansitiimaktadir. Fakat filmin en ©6nemli
bolumi kuskusuz ithalatgiyla ilgili gelisen olaylardir.

Aslan avcisinin adamlari tarafindan evi basildiginda kendini korumak igin iki kisi-
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yi oldirmek zorunda kalan Kara Cocuk ve Mavi Gocuk, polis tarafindan "sugsuz olsalar-
di, kagmazlardi” yargisiyle aranirken (aslan avcisinin adamlarinin aranmasiyla nedense
pek ilgilenilmiyor), gizli durumlarini surdirebilmek igin zengin birinden tehditle para is-
temeyi denerler. Kurbanlari gen¢ bir ithalatg! ciftidir. Burada gelisen olaylar sinif soru-
nunu, yabancilasma, yozlasma sorununu agik, net ve dolaysiz bir sekilde ortaya koymak-
ta, seyirciye iletmektedir. Evin 25 yillik emektar yardimcisi (E. Tas), efendisiyle arala-
rindaki gergegi nihayet anlamakta ve ge¢ de olsa karisina, "hadi hanim, topla esyalari-
ni, memlekete gidiyoruz, burada bizim artik isimiz kalmadi" diyebilmektedir. ithalatgi-
nin, "emektar hizmetkarinin" hayatina hi¢ énem vermeden, yalnizca kendi ¢ikarini ve s6h-
retini dustunerek polisle isbirligi yapmasinda beliren fasizan tavrin da ayrica Uzerinde du-
rulmak gerekir. Temel meseleyi bu kadar acik, net, dolaysiz ve basit ortaya koyup akta-
ran bir bolime veya butin bir filme tum Turk sinemasinda simdiye dek rastlanmis ola-
cagini sanmiyoruz. Burada Erol Tas'in, yarattiyi kompozisyondaki basarisinin da sozu edil-
mede deger.

Filmin son bolumi de ayrica ilging ve de dusundirtcu. Polis niye acaba aslan av-
cisinin eli silahli adamlarini ates etmeden teslim aliyor da, elinde kirmizi bir gul tutan
Kara Cocugu delik desik ediyor? Birileri kotl de olsalar duzenin parcasi, digeri iyi de ol-
sa duzenin disinda oldugu icin mi? Ha, neydi sahi "Sekban-1 Cedid?”

Sarkili -sozlu, sicak, canli, i¢ten bir film Yarin Son Gundur, ayrica dusundurtca ve
de oOgretici. Film de kisiler de 6zenle segilmis ve yansitiimis. Olumlu kimseler gergek-
boyutlar icind.e verilirken, digerleri biraz karikaturize edilmisler, bu yolla seyirci hemen
belirli kimselerle dostluk, digerleriyle ise tam tersi bir iliski kuruyor. Y. Guney'in en 6nem-
li filmlerinden biri Yarin Son Guanddr,

Engin AYCA

KANLI SALTANAT

"Macbeth”. Yonetmen/Roman Polanski. Senaryo/William Shakespeare'in oyunundan Ro-
man Polanski ve Kenneth Tynan. Goérunti yonetmeni/Gil Taylor. Muzik/The Third Ear
Band. Kurgu/Alastair Me Intyre. Oyuncular/Jon Finch, Francesca Annis, Martin Shaw,
Nicholas Selby, John Stride, Stephan Chase. ingiliz filmi (1971). Renkli. Genis ekran.
Suresi/140 dakika (20 dakika kadar kisaltilmistir.)

Yedinci sanatin ilk primitif orneklerini verdigi emekleme cagindan, gunumize dek
uzanan cizgisi Uzerinde, her ¢ag icin tazeligini ve gecerliligini koruyan senaryo kaynakla-
rindan biri de kuskusuz William Shakespeare'dir. ilk kez 1899 da Sir Beerbohm Tree'in
"Kral John" ile beyazperdeye aktarilan Shakespeare, daha sonraki yillarda 36 oyunundan
25 tanesinin 239 kez sinemalastiriimasiyle de hakh olarak en caliskan senarist payesini
kazanmistir. Hemen hemen sinema endustrisine sahip her ulkenin genel filmografilerinde
Shakespeare'in eserlerinden birine rastlamak mumkindur. Gergekten de Japonya'dan Rus-
ya'ya, Amerika'dan Turkiye'ye kadar her ulke Shakespeare'in eserlerini gerek orijinalle-
rine sadik kalarak oldugu gibi ve gerekse tasidiklari evrensel mesajdan esinlenerek ken-
di toplumlarina adapte etmislerdir. Ornegin Unli yazarin dért biyik tragedyasinin en so-
nuncusu. en kisasi ve de en kanlisi olan Macbeth, Orson Welles ve George Schaefer elin-
de orijinalligini korurken, Akira Kurosawa tarafindan Japon yasamina uygulanarak si-
nemalastiriimistir. Bu kez de Polanyali yénetmen Roman Polanski Macbeth'! degisik bir
perspektif icinde ele alip, Shakespeare'in sinemalastirilan eserlerine bir Uglncu yenilik
getirmeyi basarmistir. Polonyall ydnetmen ne Welles gibi Macbeth'i oldugu gibi aktar-
mis, ne de Kurosawa gibi degisik bir toplumun tarihsel déneminden kesit veren bir olaya
malzeme yapmamistir. Polanski'nin yeniligi yorumundan gelmektedir. Ayni kaliplar igin-
de bu dedisik yorum Kkisilerin karakterizyonundan, Macbeth’in 6zinu olusturan olaylarin
neden ve sonuglarina kadar kendini hissettirmektedir. Polanski oncelikle, daha farkli me-
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Raman Polatnski /KANLI SALTANAT / Francesca Antiis, Jon Finch.

kanlar icinde bicimledigi tragedyanin kisilerini alisiimisin disinda genclestirip, olgunluk
cagindan genclik cagina indirmistir. Ve yine bu tiplemesinde ¢ogu kez tartismali olmakla
beraber fonksiyonel yapisiyle iliskili, erkekimsi, sert yuzlt, hasin fizyonomiye sahip olan
Lady Macbeth'i ince, narin ufak -tefek gugstz bir kadin olarak gostermistir. Kuskusuz
yonetmenin bu tutumu da Lady Macbeth'i, kocasinin iktidar hirsina yardimci olan ihti-
rasli bir kadindan ¢ok, seven ve sevdigi kisiye yardim eden bir gizgiye getirmistir. Daha
sonraki cinayetlerde Lady Macbeth'in yardimci olmamasi da ydnetmenin bu tutumunu ay-
rica belirler. Ayni zamanda Shakespeare'in en kanli tragedyasi niteligine sahip Macbeth'-
in Polanski tarafindan tekrar ele alinmasi da bir raslanti degildir. Yonetmen kendi ozel
yasamiyla bir baglanti kurarak, kisisel acisini bu filmde — hattd oldugundan da daha
kanlh— bir bigcimde yansitmayr ama¢ edinmis ve en azindan bunu da yapmistir. Bas-
tan sona "kan" ve kirmizi renk adeta bu sakli olan acinin filmde devamh olarak kul-
lanilan bir motifi, bir simgesi olmustur. Polanski'nin butin bunlarin 6tesinde tragedyaya
getirdigi en buyuk yenilik — diger bir deyisle en farkh yorum— sonda olusturdugu epi-
logdur. Kaderci bir tutumla fantastik yaratiklarin insanogluna her zaman egemen oldu-
gunu belirleyen bu gérintt ayni zamanda her toplum, her cag ve her kisi icin gegerli ola-
cak bir ihtirasin en keskin gizgilerle bir 6zetidir de. Kader tanrigalari — veya mutsuz bir
gelecegi simgeledikleri icin cadilar olarak isimlendirilen— bu mitos yaratiklarina da-
nismaya giden yeni kralin dostu aslinda Macbeth'den de evvel suregelen, en kanl en
hirsh seklini Macbeth’de bulan iktidar hirsinin, Macbeth'den sonra da yine suregidece-
gini simgelemektedir. Bu kaginilmaz devamhlik Polanski'nin Macbeth'ine, Shakespeare'-
den de 6te ¢agdas bir boyutluluk, gunimuz igin de gecerliligi olan bir mesaj getirmistir
ayrica.

Kisacasi Polanski’nin Macbeth'i, yorumuyla, tasidigi mesajiyla (bizde en vurucu sah-
nelerinin  — oOrnedin ziyafet esahnesinin—  kesilmis olarak gosterilmesine ragmen) ra-
hatlikla seyredilebilen kiguk bir baseser.

Burcak EVREN
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PARIS Li FAHISE

"Bubu di Montparnasse". Yonetmen / Mauro Bolognini. Senaryo: Charles Louis Philippe'in
romanindan, Testori, Di Nardo, Bolognini. Gérunti yonetmeni / Ennio Guarnieri. Muzik /
Carlo Rustichelli. Oyuncular / Massimo Ranieri, Ottavia Piccolo, Tony Falsi, Luigi
Proietti, Gianna Serra. Bir ltalyan filmi (1970). Renkli.

Bir sanat eserinin yapisi (anatomisi) nedir, hangi kaynaklardan dogar, nelerden et-
kilenir, sanatginin (yaraticinin) yasamindan, egitiminden, birikiminden hangi oranlarda
bicimlenir? Gercek bir sanat eseri, 6nemi oraninda yogundur, karmasiktir, homogenlik-
ten uzaktir. Gercek bir sanat eserinin irdelenmesi de o denli zordur. Kolay bir duyarligin
golgesinde elestiri edebiyati yapanlar da. en basit diyalektik formullerini her seye .uy-
gulamakla marksist elestiri yaptigini sananlar da, haksizdirlar, yanilg: igindedirler.. Belli,
kolay, basit formullerle bir sanat eserini (her sanat eserini) yargilamak, o6l¢ip bicmek
kolay gozukir, ama olanaksizdir, temelsizdir. Gercek sanat eseri karsisinda duyulacak
ilk duygu, en ari duygu, ilk tepki, en dogal tepki olmaldir. Dustnce, yéntem, formdller
sonradan gelmelidir. Her turlt elestirinin temeli o anlatilmaz, ifadeye sigmaz, ari, icgu-
disel, spontané" etkidir, ruhta yansimadir, suya dusen ilk ve anlik golgedir.. Bir sa-
nat eseri karsisinda duyulacak ilk his bu nedenle cekingenlik, tevazu, kaygi (yaklasama-
ma, kavriyamama kaygisi) olmahdir, sanat eserine sayglyla yaklasmali her sanat ese-
rinin yeni formullere gereksinme duyan, yeni ¢dzumler bekleyen bir esrar oldugu du-
stnulmelidir.,

Bolognini’'nin Paris’li Fahise sini yazmayi denerken, bu girisi yapmadan edemedim.
Bu cok sevdigim filmin kaynagini yillarca 6nce cep kitabi olarak okudugum Charles Louis
Philippe'in 6nemsiz romani Montparnasse’li Bubu olarak gostermek ne denli dogru idi?
Uyarlamanin ve yazi-sinema iliskilerinin karmasikligina deginmeden, Bolognini'nin filmi-
nin bu roman kadar (belki ondan da ¢ok), Bolognini’nin egitiminden (mimarlik), resme,
ozellikle impressioniste’lere olan 6zel hayranhdindan ve her filmine damgasini vurmus
ozel zevk ve egilimlerinin toplamindan yogruldugu oylesine acik-secikti ki... Boyle bir
filmi ele alip elestirmek icin Bolognini'nin i¢ dunyasina ve insan-sanatgl birikimine sa-
hip olmak gereksiz oldugu denli de olanaksizdi elbette.. (Yoksa hi¢ bir sanat eserinin
elestirisi mumkun olmazdi.) Ama en azindan, boyle bir esere (filme) yaklasirken, onun
kokenlerinin Bati sanatinin ve dusuncesinin ne kadar derinlerine, temellerine indigini de
bilmek ve duymak, bu kokene de bir batili kadar asina olunmadigini olunamayacagini,
onun i¢in de filmin anlasilmasinin ve yorumunun bir o6lcide eksik kalacagini (hi¢ bir
komplekse kapilmadan) anlamak gerekirdi. BOylesine bir ¢abanin nasil bir arastirma, in-
celemenin sonucu oldugunu, Ustunkort bir resim bilgisiyle bile anlamak imkansiz de-
gildi.. Su eglenen, danseden Kisiler Toulouse-Lautrec’in tablolarindan, su absent igen
kadinin yuzundeki aci ifade Degas'nin ayni isimli Unli resminden, su kirmizi yuzld, toplu,
saglikh kadinlar Renoir'dan esinlenmis, esinlenmek ne kelime, aynen alinmis, resim sa-
natinin en unla eserleri, azimli, sabirli bir calismayla sinemada ve Louis-Philippe'in 6yku-
st iginde karsimiza ¢ikarilmis degil miydi? 1850’lerde Avrupa’nin sosyalist hareketler-
le yerinden oynadigi gunlerde gecen hikayede, Bolognini sanatinin onceki filmlerinden
bildigimiz tum 6ge, kisi ve ayrintilarini yeni, kusursuz, mikemmel bir bilesim icinde
yeniden seyretmek firsatini getiriyordu film.. On planda, Bolognini'nin sevdigi ve ozel-
likle Toy Bir Delikanli - La Viaccia'da islemis oldugu dusmus kadinlar, gunah evleri, kal-
dirim pazarliklari, zengin mdusteriler, pezevenkler cevresinde gecen acili, sefil, i¢ burku-
cu bir ask hikayesi vardi. Fakir, tembel firinci Bubu, yapay cicekler yapmakla yasamini
kazanan gencecik nisanlisi Bertha'yl fahiselige itiyordu. Zamanin, cevrenin ahlak anla-
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ytstnin normal, giderek erkek igin gerekli ve yukseltici buldugu bir davranisla, kendisi
guninu tembellik, kumar ve sefahatle gecirirken Bertha'nin kaldirrmdan buldugu erkek-
lerin koynunda, ikisi i¢in de kazanmasini istiyordu. Bertha, Bubu'sunu oylesine sevi-
yordu ki, herseyi, fahiseligi bile kabulleniyor, seve seve yapiyordu onun igin.. Gecelen
binbir viicutla cebellesmekten yorulmus, 6rselenmis vicudunu sevdigi erkegin geng, sert,
seven vucudunda bulmaktan gelen teselliyi yeterli bularak.. O cagda hentz tedavisini
bulmamis sefahat hastaligina, frengiye yakalaniyordu sonra . Bubu'su. onu yasamlarin
en kotlusune, en utanclisina iten Bubu'su o zaman Bertha'sini kendince, kendine 6zgl
bigcimde, ama gercekten, kendi anlayisi iginde en gugli bicimde sevdigini gOsteriyor,
viicudunu, hastahigr kapmaktan korkmaksizin, hatta isteyerek ona sunuyordu yine... Gir-
kefin icinde gergek, boyutlu, inanilmaz bir askti bu.. Diger yandan, Bertha, kendisini
baska turli, daha temiz, ar bir duyguyla seven gen¢ Ogrenci Piero'da da aski buluyor-
du. Piero, istese de cevreden, alistigi yasam biciminden kopamiyan, kopacak gicu ol-
miyan, o guct buldugu anda da Bubu'ya geri donmek zorunda birakilan kizi g¢ekip ¢i-
karmaya calisiyor girkefter;, ama basaramiyordu. Hastaliini 6grendiginde ondan kop-
may! deniyor, ama iste o zaman isin igine Bolognininin filmlerinde akilci, insancil, sol
dustinceyi temsil eden arkadasi cikiyor, ona bir insani en zayif, en talihsiz aninda birak-
manin ne denli asagilk bir davranis oldugunu anlatmaga c¢alisiyordu.. La Viaccis'da,
Senelita da arka planda, Metello’da hikayenin kahramani olarak 6n planda bulunan bu
sosyalist ¢izgideki karakter, filme insancil yorumunu ve boyutunu getiriyordu.. Filmde,
o ¢agin Paris'inin ve Montparnasse'inin (ukala bir arkadas, istedigi kadar film Paris'te
degil Trieste'de ¢ekilmis diye kiyameti koparsin, ne 6nemi var, biz filmi Paris diye sey-
redelim yine de, aksi sdylenmemis olduguna gore,.), bir yandan siyasal hareketlerin
hizli olusumuyla kayniyan, diger yandan ise kendine 6zgli bir ahlak sistemini ve deger-
ler butununt getiren yasami, eksiksiz bicimde ¢iziliyordu. Bertha, bu yasam bigiminin
bir pargasiydi, iyi gunlerinde de? kotu gunlerinde de o cevreye aitti, kagmak istediginde
kacamiyacak, ama dustuginde de o gevrenin kendine 6zgu yardimlasma bigiminden ya-
rarlanacakti. Temelli bir kurtulusun ancak tum dizenin degismesiyle gelebilece@ini, bas-
ka turld kacisin, kurtulusun olmadigini belirliyordu Bolognini iyice.. Sonunda gen¢ Piero
da tum iyiniyetine, sevgisine ragmen yeniliyor, Bertha'nin cirkefe donustne karsi higv
birsey yapamadigini, agzini acip bagirmayi bile beceremedigini aci aci goéruyordu.. Ki-
sisel cabalarin ¢ikmazi ortaya ¢ikarken, Bertha da, ablasi gibi mahvolmanin yollarinda
adim adim ilerleyerek, kurtulus gunu gelene dek ezilecek, somurulecek, yokolacak ku-
cuk kadinlar (ve genel olarak kugik insanlar) ordusunda bir kisi dahd olmaktan baska
birsey yapamiyordu... Bir cagd, bir cevre, birtakim Kkisiler, kirk, aci yasamlar, asagilik
bir para karsiligi zevk duzeninde vyitirilen omurler, bir kent, o kentin zamanin tablolari-
na yansiyan tipleri, bilgili, zevkli, olgun bir sinemanin araciliiyla unutulmaz bir gorun-
tuler dizisi halinde perdeye yansiyordu.. Erkek-kadin iliskilerinin Bolognini'ye 6zgi bir
sehvetin kivrimlarinda verildigi, Ottavia Piccolo'nun gencecik, korpe guzelliginin bu ki-
rik hayatin dramini busbutin koyulttugu, sinemanin kiguk bir kitaptan, sanatin diger
kollarina ve oOzellikle plastik sanatlara dayanarak yepyeni, bambaska ve ¢ok daha us-
tun dizeyde bir yaratis ortaya koydugu onemli, giizel, unutulmaz bir filmdi Paris'li Fahise..
Ve baskalarini bilmem ama, benim gézimle Bolognini'yi ¢agimizin en duyarli sinemacila-
rindan biri katina yukselten en iyi filmi olarak bellegimde yerini ahyordu...

Atilla DORSAY

INOT : Kadikoy’'de gosterilen, Anadolu sinemalarinda  gosterilmekte olan bu filmin
Beyoglu vizyonu, gelecek mevsim basina birakilmistir.)
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iKi ASK ARASINDA (Un Peu, Beaucoup, Passionnément). "Les Aventuriers" ve "Ho"
filmlerinin yonetmeni Robert Enrico, bu kez Fransiz usultu tipik bir ask filmi yap-
mis. 40 yasinda iki ¢ocuklu bir adamin karisi ve gen¢ sevgilisi arasinda bocalama-
sinin duygusal hikayesi. Oy. / Maurice Ronet. Neda Arneric, Lucienne Hamon,
Tanya Lopert.

iKi SEVGILI (John and Mary). Peter Yates'in Hollywood'da yénettigi en ilging film.
Yates, tiuketim toplumu Amerika'da mutlulugu arayan iki gencin tanisma ve birlikte
yasamaya Kkarar veriglerini, romantizmden uzak, gergekci, sicak, duyarlikli bir dille
anlatiyor. Oy. / Dustin Hoffman, Mia Farrow, Michael Tolan, Sunny Grilitn.
DUNYANIN EN ESKi MESLEGI (La Plus Vieux Métier du Monde). Tarih boyunca
‘fahiselik“i ele alan 6 skecli bir film.

ILK CAG (L'Ere Préhistorique). Yén. / Franco Indovina. Oy. / Michéle Mercier, En-
rico Maria Salerno, Gabriel Tinti.

NERON'A OYUN (Nuits Romaines). Yon. / Mauro Bolognini. Oy. / Eisa Martinelli,
Gastone Moschin. Bolognini, tarihsel bir hiciv getiriyor.

MARKI'NIN HILESi (Mademoiselle Mimi). Yén. / Philippe De Broca. Oy. / Jeanne
Moreau, Jean-Claude Brialy.

BANKER'E TUZAK (La Bello Epoque). Yon. / Michael Pfleghar. Oy. / Raquel Welch,
Martin Held.

OTOMOBILLI ASIKLAR (Aujourd’hui). Yén. / Claud« Autant-Lara Oy. / Nadia
Gray, France Anglade, Marcel Dalio, Francis Blanche.

ELLI YIL SONRA (Anticipatlon-L'Amour en l'an 2000). Yoén. / Jean-Luc Godard.
Oy. / Jacques Charrier, Anna Karina, Marilu Tolo. Godard’in ¢ok degisik ve etki-
leyici sinemasi, elli yil sonrasinin insan iliskilerini tasarlayip bugini duastundurtyor,
Antonioni yi hatirlatan bir "mecanisme" elestirisi getiriyor. Deneysel, 6nemli bir
calisma.

KANLI SALTANAT (Macbeth). Polonya asilli yénetmen Roman Polanski, Shakes-
pearein dev tragedyasini hem 6z, hem de bi¢cim ydnunden yepyeni, dipdiri bir yo-
rumla anlatiyor,1 iktidar hirsinin bitiricitigini buna karsihik  6lumsuzluguna isaretli-
yor. (Ayrica elestirildi).

MAYMUNLAR CEHENNEMINDEN KAGCIS (Escape from the Planet of the Apes). Ya-
zar Pierre Boule'un kahramanlan uclncld kez sinemada. Yonetmen Don Taylor, za-
man icinde 2000 yil geriye dénen maymun bilginlerin dinyada yokedilmeye cali-
silmasini 6nce guldiurt sonra heyecan filmi temposunda anlatiyor. Degerini yitirmis
bir konu. Oy. / Roddy Me Dowall, Kim Hunter, Bradford Dillman, Natalie Trundy,
Ricardo Montalban, Sal Mineo.

PARIS'LI FAHISE (Bubu di Montparnasse). Usta sinemaci Mauro Bolognini'nin 19.
yuzyil ortalarinin Paris'inde ezilen, sémuritlen kaldirrm kizlarinin sefil yasamlarini
toplumsal bir sorun bigiminde koydugu, ¢ok basarili yonetilmis, plastik yonu gucld,
duyarliklh ¢ag filmi. (Ayrica elestirildi).

KUGUK SEVGILi (Melody). Geng ingiliz yénetmeni Warris Hussein, bu ikinci uzun
filminde, Jean Vigo'nun "Zéro de Conduite" klasigini hatirlatan bir bigimde, ilk-
okul cocuklarinin yasamlarina egilip, iki ¢ocugun tertemiz asklarinin cevresinde ko-
kusmus egitim dizenini ve yaslh kusaklan alabildigine coskulu elestiriyor. Oy. / Mark
Lester, Tracy Hyde. Jack Wild, Sheila Staefel.

ZORLA KAHRAMAN (Bananas). Guldurt alaninda Hollywood'un basarili kesiflerin-
den oyuncu-ydnetmen Woody Allen'in hiciv ve espri dolu, akillica bir burlesk'i.



Okurlardan

STRATEJIYi SAPTAMAK

Genis halk yiginlarina, yapisi geregi en cok yansiyan bir sanat dali olusu, sinemayi
onemle ele almayi zorunlu kilar. Gise hesaplariyle yola cikan somuru filmlerin furyasini
saf disi edersek, pek ¢ok filmin vyitip gittigini gorurtuz. Elimizde, ancak; azin da azi ger-
cek sanat yapitlari kalabilir. Durum bu iken, bir davaya gonul vermis, insani insana an-
latmay! amaglamis c¢ikis noktasini insandan, onun sorunlarindan almis filmleri kuskusuzca
ye@leyecegiz. Ve bu tur yapitlarin kalicihgini ya da usta isiligini vurgulayip, onlari sere-
cegiz gozler onine.

Film, dusiince dunyamizda, kurulu duzenle sinirlanmis cergevesel yasantimizda bir
devrimi, bir kipirtiy1 gercgeklestirebiliyorsa, en azindan diyalektik islevini yapiyor demek-
tir. Amagcladigini sunarken, takindigi tavrin gergekci olmasi istenir. Anlatiminda kullan
digr plastik malzemeleri bir butinlige sokabilmesi, bir potada eritebilmesi ve boyutlar
(utarh bir kaliba dokebilmesi mutlak 6nemlidir.

Sundudu bildirilerini nasil ve ne gibi planlarda veriyor? Yan konulara olan egilimi
ne oOlcude? Kliselesmis, beylik, ya da kuklalar 6rnegi insanlar mi alinip sunulmus 6numu-
ze? Tiplerin, karakter c¢alismalarinin inandiricithgr 6nem tasir. Giyimleriyle, kusamlariy-
la, konusma ve davranislariyla sinifsal o6zelliklerine uyup uymamalariyla inandiriciliktan
oteye dustlmemelidir.

Kurgusal calismanin akiciligi, sinema diliyle celismeyen bir anlatimla verilmesi so-
runu yanisira, oyuncularin yoénetiminin, renk, goruntl, dekor ve giysinin de temel muzik-
le el-eleligi dogal olarak ilgileri daha bir diri tutacaktir. Gereksiz uzatmalari da onleye-
cektir, kurgusal calisma. Ve anlatimin ekonomiklesmesi de saglanacaktir bu yolla.

Amagladigini verirken, sergiledigi ile ne gibi bir paralellik i¢indedir? Bu gidis, de-
gisik cekimlerle mi, yoksa koltugunda yan gelmis bilingsiz seyirci 6rnegi durgun cekim-
lerle mi olmakta?

Filmin tart nedir? Bu turun bilinen kaliplarinin disina tasabilmis, bir agirhk sagla-
yabilmis mi, yoksa isportaci agziyla, ¢igirtkanhiga mi tus olmus?

Ozetlersek, bir film, tipki gigli bir siir gibi olmalidir. Yani, dize saglamhgi, soz-
cuk sec¢imi, vuruculugu, icerigi, akiciligi, dilinin kivrakhgi, sesi-solugu yetkin olan bir
siir gibi... Bu olguler bir filme de uygulanirsa, tim sinemasal 6gelerin, uyusum icinde
gelismesini beklemek, dogallayin istenecek seylerdir. Bu noktalar saptanirsa, ak koyun -
kara koyun oOrnegi, saglam film ile bidi bidi film ¢ikacaktir su yuzine. Eflatun'un da de-
digi gibi: "6l¢gmek bilmektir".

Saygilar ve en icten dileklerimle.

Dincay PEKER

Ailen, kendi toplumunu cesitli ydnlerden elestirirken, guldiru ugruna saptirilan
sonuna ragmen kicuk bir Latin Amerika Ulkesindeki anti-fasist direnise de 1sik tu-
tuyor. Oy. / Woody Allen, Louise Lasser, Carlos Montalban.

* KANLI ELLER (La Main), Yeni ydnetmen Henri Glaeser in ilk uzun filmi. ilk yarim
saatlik gerilimli boélumun dustntlen bir film senaryosu ¢ikmasindan sonra Glaeser,
ruh durumu bozuk bir gen¢ adam, karisi ve santér dostlari arasinda gelisen mono-
ton bir tekrara ulasiyor, Fransiz sinemasinin boslugunu gosteren bir 6rnek. Oy. /
Nathalie Delon, Michel Duchaussoy, Henri Serre.
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YARISMA KONUSU : 1

Genc¢ kadin, tzerinde sabahlik, mutfak kapisinin biraz igerisinde afilona bak-
maktadir. Mutfak kapisinin kenarindan, tzeri kontrplak ve musamba kaph por-
tatif kahvalti masasi ve bir sandalye gézikmektedir. Salonda pijamasiyla kadi-
nin kocasi olan genc¢ erkek de belirir. Mutfagin kapisindaki kadina “Cay hazir
m 1?” diye sorar. Karisi, mutfaktaki milangaz ocaginin Ustindeki kaynayan cay-
danlkla birlikte gorulirken “Ekmek yok” der. Adam yatak odasina giyinmege
gider. Onu tekrar salonda, sokak kapisina yaklasmis ve dusunirken gorariz.
Karisi da halinden bir seyler sezinlemege calisiiken “Ne var?” diye sorar. Adam
“Yok bir sey” der. Karisi “1ki ekmek al!” der. Kocasi “Bir lira var. Buatin pa-
ramiz bu” seklinde cevap verir. Sokaga c¢ikar. Koseyi doner, karsi kosede bak-
kal gorunur. Elinde simsiki tutmaga cahstig! bir lira, elinden duserek kanalizas-
yon deliginden kayar ve kaybolur. Adam, caresizligini abartmayan bir riétrlikle
geri doner. Karisii “Ne o bakkal kapali m 1?” der. Adam: “Para kanalizasyon de-
ligine dustt” der. Kadin da: "flahi Ragip” deyip basini sallar ve yatak odasina
giderek cantasini karistirir, igcinden bir, 1 lira bulup verir: “Bende de baska
yok” der. Adam gider ekmegi alir gelir. O sirada Ucbuguk yasindaki ogullari da
uyanip salona gelir. O sirada evin 6nunden yasl, beyaz sakallari uzamaga yuz
tutmus, kasketli bir macuncu gecer, “Macun, macun” diye bagirmaga baslar.
Bunu duyan cocuk da “Macun, macun” diye tutturmaga baslar. Annesi: “0g-
lum sabah, sabah...”, babasi da “Paramiz yok” diye ¢cocugu vazgegirmege calisir-
lar. Cocuk tepinmege baslar. Macuncu da disarida, “Macun, macun...” diye ina-
dina bagiriyordur sanki. Cocuk misafir odasinin penceresine kosar. Misafir oda-
siyla mutfak salonun birer tarafind<j,dirlar. Anne olan genc¢ kadin, salondaki ma-
sanin Uzerine biraz once biraktigi ¢cantasina kosar. Actigl cantanin icinde fistik
kabuklari, misafir sekerleri, ¢ignenmis ve astara yapismis bir sakiz, kapagi ol-
mayan bir ruj, sa¢c tokalari ve iki tane de bakir on kurusluk vardir. Kadin yir-
mi kurusu alir, pencereye kosar. Erkek de pencereye kosar. Pencereyi agip ma-
cuncuyu durdururlar. Kadin: “On kurusluk macun versene” der. Macuncu: "On
kurusluk macun olmaz” der. Kadin: “Ka¢ kurusluk olacakmis?” diye kinayeli so-
rar. Macuncu da “25 kurusluk" diye cevap verir. Kadin: “Hepsi 20 kurusumuz
var" der. Kocasi da elini kigik (veya saat) cebine atarak "Al 5 kurusluk, ugur
parasi" diyerek bir de 5 kurus c¢ikarir. Macunu alirlar. Cocuk macunu yemege
baslar. Kadin: “Simdi yeme macunu, daha kahvalti etmeden...” der. O sirada ka-
pinin zili galar. Piknik kiyafetiyle ev sahibi kadin, kendisine kapiyl acan kadi-
na: “Acaba ev kirasi..” der, kadin bugin “1 Mayis” cevabini verir. Ev sahibi ka-
din da: “iste ben de onun i¢in geldim, ayin biri de..” der. Kadin: “Ama 1 Mayis
tatil, daha maas almadilar ki’ der. Ev sahibi kadin: “Ha 6zir dilerim” deyip Ust
katin merdivenlerini tirmanmakta ve kadin da kapilyl kapatmak lzere iken ev
sahibi kadinin tekrar asaglya inmekte oldugu ve sesi duyulur: “Nuran Hanim
kira gidecek misiniz, hani Bahar Bayram 1?." Kadin: “Biz evde oturacagiz” der.
Kap! kapanir. Kadinin gerisinde ¢ocuk agzinda macun lazimhga oturmustur.
Adam, kadina caresiz bir sekilde b?kip arandigini dp hissettirerek: “Gazete?.”
der. Gazetesini alamamanin burukluguyla karisina bakarken disaridan saticl ¢o-
cugun sesi duyulur: “Gazte, yaziyor, Bahar Bayramini yaziyor, gazte, herkesin
eglendigini yaziyor, haydi gazte, bayrami yaziyor, herkesin eg...”

Ali Riza ERTAN
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yedincl sanat

kisa film konusu yarismasi

diuzenliyor

Ulkemizdeki kisa film calismalarina katkida bulunmak icin YEDINCIi SA-
NAT dergisi bir "konu yarismasi” acmistir. Yarismanin sartlari asagidadir :

— Sdlresi 10 dakikayl ge¢meyecek bir film i¢in en c¢ok bir daktilo
sayfasi uzunlugunda bir konu hazirlamak.

— Konunun ¢ekim i¢in dusUnulmus bir metin niteligi tasimasi.

— Konu yazilirken hikadye anlatmaktan c¢ok, ana tema, yan temalar,
bunlarin gelismesi, (varsa) kisilerin nitelikleri, aralarindaki iliski-
ler, cevre ortaya konmali.

— Yazilacak metinlerin daha 6nce filme alinmis olmamalari.
— Konularin reklam filmi icin disunulmids olmamalari.

— Konularin en ge¢ (Agustos 15)'e kadar (P.K. 654 Beyoglu) adresi-
ne goénderilmesi.

Turkiye'de kaliteli ve tutarli kisa filmlerin yapimi, ekonomik guclukler-
le ¢cok yakindan ilgiliyse de, onun kadar dnemli olan, belirli sinirlar icinde
sinemay! dusunebilmek, goérebilmektir. On dakikanin altinda bir film konu-
sundan amacglanan, kisa bir sire iginde bir konuyu tam olarak isleyebilme
calismalarina yoneltmektir. Bu tur dar kapsaml bir alanda edinilecek alis-
kanhklar ve yontemler, daha uzun konulu film c¢alismalarinda da yararh ola-
caktir kanisindayiz.

Gondereceginiz metinler, derginin yazi kurulu tarafindan degerlendi-
rilecek ve en tutarli bulunan G¢ konunun film haline getirilmesi ig¢in sine-
mayla ilgili, simdiden ag¢iklamadigimiz kuruluslardan malil destek saglana-
caktir.
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