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YARISMA KONULARI
YAZALIM, AMA..

Sinema toplumsal bir eylemdir ve bir kultur hareketidir, baska insan-
larla konusmaktir, tartismaktir, birlikte olmaktir.

Sinema kitleleri etkileyen ¢ok énemli, islevli bir aractir da.

Seyirci ise, yasadigl toplumda, o toplumu ydéneten guclerce, olmasi is-
tendigi bicimde her yoldan sartlandiriimaga calisiimaktadir. Hayati ve insan-
lari kontrol eden araglarin ¢cojalmasi ve egemen olmasi sonucu gerek birey-
ler, gerekse kitleler kendi baslarina dusinmek ve hareket etmek yetenekle-
rinin yok edilmesiyle karsi karsiya kalmaktadirlar. Dinya finans-kapitalinin
yoringesinde bulunan llkemiz, isbirlik¢i sermaye gugclerince, dinyadaki ye-
rini, degisen zaman icinde, islevini degistirmeden surdurmektedir. Zincirle-
me bir sdmurunun son halkalarini geri birakilan ulkelerin halklari olusturmak-
tadir batin dinyada. Somiurunin sirmesi de simdilik bu zincir dengesinin
degismemesine baglanmistir.

Sanat¢l eylemini ve yolunu bilingle se¢mis kimsedir. Bunun sorumlu-
lugunu tasimak ve hesabini vermek zorundadir. Yasadigi toplumu, birlikte
oldugu insanlarin hayatini bilmekle, onlarla ilgilenmekle yudkamladar. Bir
insana bir tokat attigimizda belirli bir amag icin hareket ederiz, bunu dusin-
meden dahi yapsak tokat atilmistir, bir kere ve karsimizdaki insan ondan et-
kilenmistir, bu etkilenme onda bazi gelismeleri dogurmustur. Gelismelerin
birikimi belirli bir olusumu yaratacaktir. Film de ayni sekilde seyircilere
iletilen bir seydir. Bu bir tokat mi olacaktir, bir oksama mi, bir esrar mi,
bir belirsiz aldatmaca mi, bir oyun mu, bir ne olacaktir? Cunkl seyircinin
olacagl seyde sorumluluumuz vardir. Bitun dinyayr mahvedebilecek, ama
kurtarabilecek de bir ara¢ gec¢mistir elimize, nasil kullanacagiz, kimin igin
ya da kime karsi kullanaca@iz? iki-U¢ kisi arasinda yalanci silahlarla oyna-
nan bir oyun degildir yapilan, insanin elini yakmasi, ylreginin carpmasi ge-
reken ciddi, sorumlulugu olan, hesabi sorulan, gerekince cezasi verilen kor-
kun¢ bir seydir.

Film konularini distnirken (uzun ya da kisa) hatira defterimize hika-
ye yazma durumunda degiliz. O anda sinemasinin " S"si baslamaktadir bi-
tin yukumlulikleriyle. Durumunu iyice bilmek zorunda oldugumuz bir seyir-
ciye bir sey iletilecektir. Neron gibi atese verip kisisel zevklerimize mi da-
lacagiz, denizde bogulmakta olan birine kendi dertlerimizi anlatir duruma
m1 girecegiz, yoksa yoksa ne yapacagiz yani?

Konu yazma girisiminin tutarli bir bicimde sirdarulmesi dilegiyle.

YEDINCIi SANAT



Sinematek ya da
Ciné - Café

Nezih COS$S

Bu yazida, kuruldugu 1965 yilindan bu yana Tirkiye’deki sinema olgusunu
belli bir dl¢ude etkilemeye calismis ama sonucta pek etkileyememis bir dernek
olan Sinematek’ten, 8 yillik bir uye, son 1,5 yildir da icinde ¢alismis ama ydne-
timine karistirtimamis, nihayet istifa etmis bir kisi olarak s6z etmek istiyoruml
Uzerinde durmak ve tartismak istedigim konular. Sinematek’in bugiin ulasti§
yanhlis nokta, amag, gorev ve islev bakimindan i¢inde bulunulan bitik ve yoz du-
rum ve dernege dogru bir perspektif icinde yeniden bir kisilik kazandirilip ka-
zandirilamayacagidir.

BiR GENELLEME

“Bibliotheque” ve “Discothéque” benzeri Fransizca bir terim olan “Ciné-
Mthéque”, bizdeki dernegin tuzuginde soylece tanimlanmaktadir m “Baslangi-
cindan itibaren Turkiye'de ve yabanci Ulkelerde cevrilmis olan sinema eserlerini
ve sinema He ilgili yayinlari arastirmak, to-plumak, tasnif etmek, saklamak, ko-
rumak, gostermek ve yaymak amaciyla kurulan Sinema Muzesidir”. Oysa Tur-
kiye’de kurulan ve 8. yilini doldurmak uzere olan Sinematek'in bugtine kadar bu
tanima uyan c¢abalari asagida ayrica deginildigi gibi yetersiz ve yok denecek ka-
dar azdir. Sinema muzesi olma niteligindeki tutarli ve kalici kurulus Tirk Film
Arsivi olmus, Sinematek Demegi ilk yillarinda bir Sinematek ¢alismasindan ok
yalnizca surekli filmler gosterip, tartisma ve oturumlar dizenlemeye, yayin yap-
maya, bdylece de iyi - kétu fikr? bir platform yaratmaya yo6nelik bir ‘sinema ku-
Iubu” calismasi iginde goériunmustir. Oysa son yillarda dernedin bu niteli§gi de
kaybolmus, 1967 - 69 arasi gecici durgunluk dénemini hatirlatan hatta gosteriler
acisindan daha da donuk bir déneme girilmistir. Buglin Sinematek, tutarl olan
filmlerin parmakla gosterilebildidi, genellikle yabanci kultir merkezlerinin prog-
ramlarinin tekrarlandigi, hepsinin de 6ncelikle program dergisinde évulduga is-
levsiz bir calisma temposu icine girmis, bir cesit iyi yabanci dil bilenlerin gitti-
§i bir “semt sinemasi1” ya da kotu bir “kultir demegi” duzeyine dusmustar.

1 YEDINCIi SANAT okurlarinim bir kismi SINEMATEK olgusundan ha-
berdar olmayabilirler. Ama 8 yildir istanbul'da, 1966 - 70 arasinda da Ankara
subesinde hic degilse gosterileri izleyenler konuya yabanci kalmayacaklardir. Si-
nematek olgusunu ancak glndelik basina akseden kadanyle bilen 6teki okurla-
rimizin da bu konunun ele alinmasini iyi niyetle karsilayacaklarini umariz.



HEM ESTETiZM, HEM TOPLUMCULUK

Sinematek, dernek ve derne@i temsil eden ydneticilerinin gdrisleri agisin-
dan onceleri hem ilerici, toplumcu bir sinema gdriusinu benimsemek istemis,
hem de sinemanin “estetik™ Olgulerine belirli bir agirhk tanimaktan geri durma-
mistir. Boyiece yillarca bicimi mikemmel, 6zt tutarl ideal sinema yapitlarinin
ortaya cikarilmasi yolunda gérasler ileri sirulmdistur. Oysa bu idealizm, kendi i¢
celiskisini de birlikte getirmis ve 6zu zayif ama bicimi tastamam, giderek birey-
ci bati filmlerinin elde olmadan 6vilmesine karsi toplumcu genclelr kesiminden
tepkiler belirmistir. Sinematek’in tarihsel stre¢ igindeki sanssizhigr Tirkiye'de
sinema sevgisinin daha yeni belirdigi bir ortamda kurulmasi ve bu yuzden si-
nema sanatina saygili, orta karar, ihmh bir politika uygulamak zorunda kal-
mas! olmustur. Nitekim ise Fransiz yeni-dalga akiminin ticari olarak gosterile-
memis bazi yapitlarinin 6vicu bicimde tanitilmasi ile baslanmistir. Bu tavrin
getirdigi yanhs etkilemeler, bir siire sonra baslatilan ve gdésterilen filmlerin top-
lumcu ydnden degerlendirilmeye calisildigi ama ¢ok az sayida uUyenin katildigi
film tartismalar: ile de pek giderilememis ve Sinematek uUyelerinin biyuk bir
cogunlugunu, filmleri Kisisel zevkleri agisindan degerlendiren ya da Sinematek’-
te gosterilen her filmi anlamadan Onemli sayan yari-aydm burjuvalar teskil et-
mistir. Sinematek’ ara sira konuk edilen yabanci sinemacilarin bir kismi da
(ABD deneysel film ydnetmenleri, Alain Robbe-Grillet, Agnés Varda) gerek
dernegi yonetenler, gerekse uUyelerin cogunlugu tarafindan dogdru bir degerlen-
dirmeye gidilmeden alkis ve begeni gosterisiyle karsilasmislardir. Zaten Sinema-
tek yabanci sinemacilarin ¢ogunu tesadufen ya da gosteris yapma amaciyla bu-
lup dernekte konuk etmistir. Bastan beri strgelen yanhslar ylizinden de Sine-
matek, hicbir vakit genis ama yoz bir uye toplulugu yerine, dar ama tutarh
bir Uye toplulugu ile yasama yolunu segmemistir.

Sinematek’in bu lhimh politikasi bir baska alanda da kendini goéstermistir.
Sinematek, cevresinde toplanan genc¢ sinema meraklilarini bir potansiyel sayip,
Yesilcam’a karsi, yeni, tavirli bir sinema yapmak ya da bunun tohumlarini at-
mak isteyen bu gencleri fikirsel planda desteklemis, bdyiece yod”in bir "kisa
film™ hareketi, dernek cevresinde olusmaya baslamistir. Ancak “Hisar Kisa
Film yarismalari” ile Grinlerini veren bu hareketin de dernegin surdiardagu cift
yanl politika cizgisine dusmesiyle, “devrimci gen¢ sinema” alternatifi dogmus-
tur.. Bu arkadaslarin yanhslari ise, halka, tabana dénuk, dogru bir sinema ey-
lemini sabir ve suskunlukla strdirmek yerine, o glnlerin heyecanina kapilip,
bagira cagira icinden geldikleri aydin kugik burjuva cevresine saldirmalari, bu
cevre ile tartisma ve surtusmelere girmeleri, bu gereksiz cabalarla kendilerini
dahi yipratmalari olmustur. Sinematek ise bu yeni harekete kesin cephe almak-
la bugln yaratilan "burjuva sinema kulubi” cizgisinin yolunu iyice belirlemis-
tir. Sanat adina ¢ok kesin ilericilik oynayip, sinema alaninda her telden biraz da
olcuyl kacgirip calma tavri ve ydneticilerin Kkisisel endiseleri, Sinematek’i gitgi-
de ters bir anlayisa sokmus, son birka¢ yilda umursamazlik ve yozlasma art-
mis, buyumdis ve bugiine gelinmistir.

HANGI SINEMA MUZESI!

isin fikri ¢ikmazi bir yana, Sinematek, temel goérevi olan arsivcilik ydnin-
den de 8 yildir yerinde saymistir. Bu alanda dernege biraz canlilik getirme arna-
ciyle énce Jak Salom’un (simdi Fransiz Sinematek’inle calisiyor) sonra da
benim Kisisel olarak giristigimiz tum cabalar, yonetimin tembelli§i, umursamaz*
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g1 ve gayri ciddl calisma dizeni i¢inde eriyip gitmistir. Son lc¢ yildir Sinema-
tek, kitaphgr ig¢in "hi¢” denecek kadar az kitap almis, bir¢coju da tasinma sira-
sinda (1970) asirihp gitmistir. Kitap ve dergilerin % 80’i fislenememis, bodrum
odalarinda kuflenmekten ise bir tesadif sonucu kurtarilabilmislerdir. Yine ug¢
yildir fotograf arsivindeki foto sayisi artmak bir yana, reklam amaciyle dagila
dagila azalmis durmustur. Hadi Yaman Bey’den alman yuzlerce afis, saklama
zcrlugu bahanesiyle imha edilmis, 6rnedin bir filmden 50 afis varsa bunun 48‘i
Hadi Yaman’a iade de edilmeden atilip her filmden 2 ser afis birakilmis ve bu
durum, gdézleii yasaran zavalli Hadi Bey’in ylzune karsi ‘“‘arsivci bir kurumun
en hakl tavri’’ bigciminde de aciklanmistir. Bugliin Sinematek, elindeki afisleri
zaman zaman dernek miustahdemlerinin ¢amasirlarini kuruttuklari, alet edeva-
tin indirilip saklandi§i toz icindeki bir bodrum odasinda korumaktadir (!) Kitap
ve fotograf arsivinin bulundugu kucik yilisma odasi, yabanci sinema haftala-
rinin baslangicinda verilen kokteyllerde de mutfak ya da portmanto haline gel-
mekte, arsivcinin butun evrak ve dosyalari, Sinematek’e bedava hafta duzenle-
yen yabanci dostlan yeterince agirlayabilmek amaciyle alelacele bir yerlere kal-
dirithvermekte ve arsivci masasinda sosis, kofte, patates kizartilma islemleri
baslamaktalir.. Hele son zamanlarda ‘baslayan SINEMATEK’in sinema disi sa-
nat gosterilerinden (pantomim, konser) o6nce, arsiv odasi soyunma odasi haline
gelmis, Taner Barlas ve 6teki pantomimci arkadaslari, elbiseleri kirlenmesin di-
ye Bilge Olga¢’'m (Kara Gun) filminin afisinin uUstinde soyunmuslardir.. Son za-
manlarda, cafcafli reklamlarina magazin dergilerinde dahi rastlayabildigimiz bu
SINEMA MUZESTnin film arsivi de baska bir bakimsizlik érnegidir. 8 yildir
Sinematek, elindeki kimi 6nemli, kimi énemsiz cesitli yerli ya da yabanci filmi
korumak, yipranmadan, saghkli bir bicimde saklamak yolunda sistemli bir ¢aba
gostermis degildir. 1966 da pash kutular i¢cinde alman filmler yine ayni kutula-
rin i¢cinde durmakta, ¢ogunun kisim numarasini goésteren kagidi kopmus, ya da
cesitli gosterilerde kisimlari karismis, bakim beklemektedir. Kisisel dostluklar
ya da aldatici vaadlerle ve Sami Sekeroglu yonetimindeki Tirk Film Argivi’nin
karsisinda ezilinemek amaciyle toplanmaya calisilan yerli film negatifleri de déy-
lece atilip durmakta, hattd firmalarin sik sik kopya bastirmak icin negatif ta-
lepleri, bikkinlik ve o6fke ile karsilanmakta, bir yuk, bir angarya olarak yorum-
lanmaktadir. Son olarak Ak-Un Film sirketinin 35 kadar yerli film negatifini ko-
ruma ve organizasyon yetersizlikleri ylzinden Sinematek Arsivi’nden geri al-
mak ve Tirk Film Film Arsivi’ne vermek istedigi bir gercektir.. Filmler Levent’-
teki Eczacibasi tla¢ Fabrikasi’nin ila¢ depolarinin kigik bir béliminde sifirin
altinda bir sojuklukta saklanmakta, deponun havalandirmasi biraz durduruldu-
gunda tavanda biriken buzlar eriyip sular damlamaya baslamakta, ve filmlerin
kutulari nem yuziinden daha da pas icinde kalmaktadir.

KAFETERYA'NIN SINEMATEK

Buglin Sinematek denince akla ilk gelen sey, 50 kurusa bir cay icerek ya
da onu bile igmeden 6gleden aksama kadar oturulabilecek bir rahat kafeterya
olmaktadir. Burada uyeler birbirleriyle arkadas olabilme sansini elde etmekte,
lye olan-olmayan tim gen¢ kiz ve erkekler icin en ideal tanisma ve vakit gegir-
me yeri Sinematek sayilmaktadir, isin Sinematek acisindan gérinusu kafeterya
isletmeciligi ile kazanc¢ saglamaktir. Bir kitap okuma salonu bulunmayan Sinema
Mizesi’'nin kitaphgim koruyan kilitler bufeye nakledilmistir ve sandvigleri ko-
rumaktadir. Sinematek’in dedismez yonetmeni Onat Kutlar, bir yanda hala “si-
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nemaci yetistirme” gibi sonug¢suz tutkularla kisisel tatmin yollan ararken, 6bur
yanda bir 8 mm. lik, 16 mm. lik sinema alicisi almak yerine, bufeye tost maki-
nesi, sosis pisirme ocagl, portakal sikacag: satin alinmaktadir. Bugin, temel arsiv
calismalarindan gectik, sinavsiz, tim Udyelere acik bir ‘‘genel sinema egitimi”
cabasinin dahi olmamasina karsilik, kafterya muhabbetiyle yetinmek, Sinema-
tek! bir "sinema kulubi” olarak da yozlasmaya gotirmekte, butlniyle amag-
siz, islevsiz, “rutin” bir gosteri ticaretine, sahte, yoz bir sanat kurumu niteligine
ulastirmaktadir.

ECZACTfiASI ISLETMESI :

Sinematek adini haksizca kullanan bu dernegin yozlasmasinin temel nede-
ni, bizce, dernegin, yonetim kurulu baskani olan ilag fabrikasi mudurd Sakir
Eczacibasi ile fabrikanin muhasebe ve pazarlama uzmanlari tarafindan ticari bir
raya oturtulmasidir. Bugin Sinematek parali kisiler icin cazip gdsterilmeye ca-
lisiimakta, birtakim gencler Sinematek adina, firma firma dolasip bagis top-
lamakta, 1000 TL. verene dmir boyu serbest giris karti verilmektedir. Sinema-
tek gdsterilerini ve Uye standartini bozan ama dernek icin bedava kazan¢ kapisi
olan “ilk gosteri dizisi”, kaliteye pek aldirmadan hararetle uygulanmaktadir.
Bunlar dernegin dolu salona yaptigi baslica gosterilerdir. Son aylarda “Kabare”
ve “Sarlo” galalari dizenlenmistir. Ayrica Taner Barlas gibi séhret tutkunu geng
sanatgilara tanidik basin kanaliyla taninma olanaklari saglanip, karsiliinda
Barlas'in Sinematek’teki bitip tikenmeyen her gdsterisi i¢in 1500 - 2000 TL. ka-
saya atilmaktadir. Disarda gorilemeyecek filmlerin gosterildigi soylenen Sine-
matek, gec¢tigimiz mevsim, programinin % 80’ini yabanci kultir merkezlerinin
kendi salonlarinda “bedava” gosterdikleri filmleri alip Oyelik aidati ve aynca
250 Krs. karsiliinda gostererek doldurmustur. Sinematek, bugin, 1,5 yil sure-
since ne yazik ki tarafimdan hazirlanmis, yarisi ilanla dolu sisirme program der-
gisi (Filim 73) te, gosterilen iyi-kotd her filmi 6vglye bogmakta, her gdsteri
“onemli” olarak nitelenmektedir. Basrolinde Jeanne Moreau’nun oynadigi ve
ayin Sinematek’te is yapmasi beklenen filmlerinden olan “Mademoiselle” igin,
yillarin yonetim kurulu baskani Sakir Eczacibasi'nin bana (Dergide bundan ni-
ye Tony Richardson'm en ko6td bulunan filmi diye séz ettin) seklindeki c¢ikisma-
sini anmadan gecemeyecedim.. Ancak Sinematek Yd&énetim Kiurulu'’nun bu ticar?
amaclari, ydnetmen Onat Kutlar tarafindan yeterince uygulanamamakta, Sine-
matek carkinin i¢inde kendini tuketen ama basindan beri savruk ve plansiz ca-
listigr bilinen yonetmen Kutlar, gerek filmlerin kesin gdésteri tarihlerini sapta-
mada, gerek bunlari basina duyurmada, gerekse uyelerin filmleri anlayabilme-
leri icin gerekli konu 6zet ve aciklamalarinin saglanmasinda genellikle basari-
siz kalmaktadir. Sinematek’teki filmleri dahi gérmeyen, sinemayi sevmeyen bir
kisi olan Kutlar da, isini yillardir elde ettigi isim ve rahat¢a kazandi§: para yi-
ziinden “opportinist” yoneticilik yontemleriyle sirdurip gitmektedir.

MERKEZ NIiYE DEGISTIi?

Sinematek’in isi batundyle ticarete ddkmesi, icinde bulunulan mali krizle
aciklanmaktadir. 1972 Ekiminde dernegin 450.000 TL. borcu oldugu séylenmek-
teydi. Bu borcun kaynaginin ise dernegin Beyoglu’nda bir merkezden ydnetilip,
gosterilerini kiralanan sinemalarda yaparken, 1970 yilinda buginki yeni merke-
zine gecmesinden doddugu belirtilmektedir. Merkezin degismesi Sinematek’in
temel amagclari dogrultusunda hicbir olumlu kazanc¢ sadlamazken, ters dogrultu-
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da yukarida belirttiim Bon derece tutarsiz girisimleri dogurmustur. Eczaciba-
si’nm hesap uzmanlari nasil olmus da Sinematek’in eski ve yeni merkez gelir -
gider'leri arasinda dogru bir degerlendirme yapip, daha tutarli, daha kucuk
ama daha hesaph bir Sinematek olusturma &nerisinde bulunamamislardir? Ki-
cuk bir merkez, fuaye yerine arsiv odalari, kicuk, kiralik bir salon, Eczaciba-
si’siz ve dogru ¢izgide bir Sinematek’in calismasi, kéti bir program dergisi ile
gosteris yapmak yerine, filmleri genis teksirlerle tanitan miutevazi bir dernek
cabalamasi, herhalde Turkiye’deki “6zel sinematek” girisimini ¢cok daha onurlu
ve dogru bir cizgide tutabilirdi.

KISITLI OY HAKLARI

Bugln bazi bilingli, gen¢ Sinematek uyeleri, paralariyla yasattiklari deme-
§in genel kurulunda s6z sdylemek, oy kullanmak istemekte ama bu mumkin ola-
mamaktadir. ClUnku dernek tizigu bu hakka ulasmak, yani asil Uye secilmek
icin, en az 2 yillik bir tyelik ge¢cmisi olmayi, demek amac ve calismalarina olum-
lu katkida bulunmus olmanm saptanmasini ve yoénetim kumlu UOyelerinden en
az ikisinin tavsiyesini 6ngérmektedir. Sinematek c¢alismalarini begenmeyen ya
da 0zel casuslarca begenmedigi yonetmene iletilen, dernegi elestiren ve ydénetim
kurulu tarafindan hicbir zaman olumlu katkisi béylece saptanamayacak uyele-
rin izleyici’likten asil Uye hakkina ulasabilmeleri, kisaca statikoyu zorlayabil-
meleri otomatikman olanaksizlasmaktadir. Asil Gye olup oy kullanmak, ancak
simdiki yonetimin suyuna gitmek, dalkavukluk etmek-ve taktik kulanmakla sag-
lanabilir gorinmektedir. Bitun bunlar Sinematek'in yillardir neden bir “Onat
Kutlar Ciftligi” olarak surip gittigini acikca goéstermektedir. Cunkiu yukaridaki
taktikleri en iyi kullanan ve kullanma 6zellijine sahip kisi O. Kutlar'dir. Bu
tekelci yonetim, her seyin Kutlar ile Eczacibasi arasinda kararlastirilip halledil-
mesine kadar gitmekte, hattd gecen yaz sonunda YoOnetim Kumlu’nun 4r Gyesi
(Altan Yalcin, Rekin Teksoy, Mete Akalin, Yilmaz Halkaci) bu kurulun fonk-
siyonsuzlugunu ileri siirerek istifa etmis bulunmaktadirlar. Bu yénetim kurulu
mu, yoksa yerine gelen ve sinemayla, sinematekgcilikle ilgileri pek cok Uyeden
daha az bulunan yenileri mi, bir Gyenin calismasini olumlu bulup asil Gyelik
onerisini degerlendireceklerdir? Yine Onat Kutlardadir son séz. Kutlar'm Kkisi-
sel durumunu zedeleyebilecek her engel bu duzen iginde kolayca saf disi biraki-
labilir. Sinematek’in her seyinde dikkati ¢ceken derbederlik yénetiminde de var-
dir kisacasi.

SONUC NEDIR?

Bir kisi-kurum niteligindeki Sinematek’i elestirenler, tutarsiz bulanlar ya
seslerini kesip kafeterya’da “pasiflik” icinde ve “baska seyler” pesinde otura-
caklar ya da ydnetmene yaranma, onunla uzlasma yollarini arayacaklardir. Si-
nematek’in Turk sinemasiyla kurdugunu ileri sirdigu bir garip “iyi niyetli ilis-
kiler” de, programlardaki filmlerin yakisiksizlig: da, fuayede acilan “belden asa-
g1 sorun™ sergileri de buginki yénetimin tipik gdruntuleridir. Bu sartlar altin-
da kurama yeniden dogru bir perspektif icinde kisilik kazandirmak olanaksiz-
dir. Yonetmeninin belli nedenle vazgegcemedigi Sinematek’den vazge¢mek bir yol-
dur. Yeni bir sinema demegi girisimi bunun sonucu yararh olabilir. Vazge¢cme-
yip demegi saglam bir Kkisilige kavusturmayi denemek ise c¢iftbasli yonetimin
hesaplarini zedeleme sinirina kadardir. Tirkiye'de kicik burjuva aydinlarinin
dustnceleri ile eylemleri ¢cogu zaman biyuk ayriliklar gésterdigi icin yeni giri-
simlerde saglam temellere oturmak gereklidir. Sinematek'in bir “sinema kulubi”
olarak gelecegini ise zaman, gdsterecektir.



Ozgur Film Gunlukleri

ilk kez 1962 yilinda “Baris™ i¢in filmler yapmak dustncesiyle ortaya bir
formil atildi : Bans filmi gunlukleri (Cinegiornale delta Pace). Unlii senaryo
yazari Cesare Zavattini’nin énculiguni ve destekleyiciligini yaptigr bu girisim
oldukca ilgi gordu, fakat uzun zaman surdirmek mumkin olmadi. Bltun sine-
macilara, amatorlere ¢agrida bulunarak baris ve savas temasi Uzerine, tam bir
6zgurluk icinde ellerindeki olanaklarla barisin gercekte ne oldugunu, neyi tem-
sil ettigini anlatmalari, gdstermeleri isteniyordu.

6zgur fum-ganlukleri (Cinegiornali libe.ri) ilk kez 1967 yilinin agustos
ayinda ortaya atildi. Bunun amaci “Bans filmi gunlikleri’ tersine konuyu
sinirlamadan, tam bir 6zgurluk iginde akla gelebilecek hersey Ulzerine filmler
yapmakti.

8 mm. lik veya 16 mm. lik (hatta 35 mm. lik) bir aliciya sahip herkes
6zgur film-gunlugu yapabilir. Fakat dagitim ve gosteri kolayliklari bakimin-
dan belli bir alici tUzerinde asagl yukari bir anlasmaya varmak gerekli; boylece
6zgur film-ginlukleri'nin degis tokusu kolaylastirilmis olur, ama bu oya konu-
lacak bir konu tabii. Daha simdiden 8’lik, super 8'lik veya 16°’lik, 35'lik diye bir
sinirlama ortaya koyarak cikislari frenlemiyelim. 8 mm. lik alici bir yilan ba-
11§1 gibi her yere girebiliyor, keskin gézleri var, fakat kulaklari biraz agir isi-
tiyor. 16 mm. lik masrafli, 35'lik ondan ¢ok daha masrafli. Gorilecek isin kendi
organlarini da yaratacagina inaniyoruz; baska bir deyisle séylenecek sey, eger
varsa, herkese ulasabilmesi icin yolunu kendi kendine bulur ve gelistirir. Ya-
pacagimiz deneyler bize yardim edecektir.

Herkesin bir o6zgir film-gunliqlu c¢ekmege yetecek teknik bilgisi olmaya-
bilir, ama herkes bunun yapilisina gerek para koyarak, gerek fikir vererek
katilabilir; sinemanin diyalektik alanini nitelik ve nicelik olarak daraltan en-
dustriyel kaliplarin iyice zorlastirdigi sinema tekniginin tutuculugundan ancak
“ozgur film-gunlikleri”’nde c¢alisarak kurtulmak mimkindir.

Toplumun yasaklarina, kaydirmalarina ve mucadelenin gercek olaylar Uze-
rine degil de, yan birtakim yollara saptirilmasina karsi girisilecek kavganin
simgesi alcak gondlld 8 mm. lik alicidir. Zaman artik gelmistir : bitun diger
silahlar iflas ettigine gore aliciyr ele en son sildah olarak alarak, genel olarak
ahlaksal olan bu zamani en cabuk sekilde bir eylem zamanina c¢evirmek icin
calismahidir; bir eyleme goétirdigu icin sinema da bir eylemdir. Bu anlamda,
“ozgur film-gunlikleri” geciktirilemiyecek bir toplumsal gdrevi yapmak c¢aba-
sindadir.

1967 yilinda, hatta daha 6nce, sinemanin, kendisini basariya ulastiran or-
gutlenmesini bilmezlikten gelerek bir seyler yapmaga calismasini denizin su-
yunu cay kasigiyla bosaltmaga benzetmislerdi. Fakat artik eminiz, birka¢c metre
16’lik veya 8'lik filmle evlere, hem de normal dagitim sebekesinin ve arz-talep
yasalarinin disinda kalarak, nasil girildigini, evin dort duvari arasinda nasil
gosteriler yapildigini gelsinler de gorsinler. Mevcut sinemanin yaratma ve is
gérme sekillerinden kesin olarak uzaklasma ¢abalarinin icine yillarca énce sozu
edilen “kitap-film” tasarisi da girmektedir.

italya'nin (dinyanin) her yerinde 6zgir film-gunlukleri gergeklestirilebilir,
koyde, kentte, her yerde. Ayni yerde birden fazla da olabilir. Bizi Kisi olarak
toplum olarak icine alan, kiiciik buytk her tirlu sorunlari, bélgesel sorunlari,
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aralarinda devamh bir iliski bulmaya calistigimiz genel sorunlari her yastan,
her siniftan insanlar bir araya gelerek 6zgur film-gunligu etrafinda beraberce
ele alacaklar.

Siyasai-kulturel savasin icinde olmak zorunlugu, 6ézgur film-gunlukleri'ni
bu éncl savasin bir araci olmaya surukluyor. Gergegin, dogrunun aranmasini
yalnizca sinemacilara 6zgu birsey olmaktan c¢ikarip, sinemayi, gercekten bir sa-
vas aracl olabilecedi, her yere sokmak, en uzak bdlgelere goétirmek gerekir.

icimizde ve disimizdaki batin tabulari, mitoslari yargilamak ve yoketmek
icin dzgur olarak calismak gereklidir. Barisin yalnizca umudunu vererek, akli
ve insani o6lduren tutuculara firsat verilmemelidir. Ozgir film-gunlikleri bize
barisin gercek anlamini vermeli, buginin ve yarinin eylemini gdstermelidir.

Sinemay! kullananlarla, gidip filmleri goérenler arasindaki ilintiyi degistir-
mek ve sinemay! pek az kimsenin kullanabildigi (o da bazi belirli seyleri séy-
lemek i¢in) ve cok kimsenin seyrettigi bir sey olma durumundan, herkesin
kullanabilecegi bir duruma getirmek icin gerekli bazi kosullar bugin icin var-
dir. Bircok insanda, cesitli kuruluslarda daha simdiden sinema alicilari yay-
gindir ve diger haberlesme araclarindan daha yararh bir sekilde kullaniimak-
tadir. Cok 6zel ve sinirli da olsa bazi sektérlerde sinema baslica ara¢ olmus ve
kenline 6zgl bir anlatim ve yapim bile kazanmistir : bazi bilim dallarinda ol-
dugu gibi 6rnegin. Bu okullarda da kolayca uygulanabilir..

ozgur film-gunlikleri kendi dagitim yollarim kendileri bulmalidir, tersi
olmamalidir bunun. Filmlerin (Jagitim sekilleri, yaratilma yollari ve esinlenme
yerleri birlesmelidir. Ozgir fi\m-giirilikleri'nin yararlanabilecegi normal en-
distriyel sinemanin disinda da dagitim kanallari vardir, fakat geleneksel
dagitim kavraminlan uzaklasmak, tamamen kurtulmak gerek, ¢inkd bunu olus-
turmus olan dizen, filmleri kendine uymaga zorlar ister istemez. Hi¢ de i¢
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acicl bir durum degildir bu da, ¢unkd filmleri gostermek icin bir duvar bile
yeterlidir.

Elestirirken, karsi gikarken hata yapabilecejimizden korkmamaliyiz. Ozgir
film-gunhikleri beraberinde, kuyruguna konserve kutusu baglanmis Kkedi gibi
kendine 6zgl anlatimini, dilini de beraberinde getirecektir ve konserve kutusu-
nun glrultasd, gidisin 6zelligini, mudahalenin tansiyonunu belirtecektir, bu da
toplumsal olarak kabul edilmis olan hayatin devamhili§i kavramina baglanir ve
bu yizden de devarnh sinema diye isimlendirilir.

Her yapilan yeni bir 6zgir film-gunliigu yonetimi elinde tutanlarin giristik-
leri karsi-devrimlere karsi yapilan direnmenin bir zaferidir.

“Ozgir film-glnlikleri® nin nelerden soézedebilece§i hakkinda érnekler ver-
mek istiyoruz : Hicbir anlamda yasaklama, sinirlama dusinilemez, 6neriler,
protestolar, agiklamalar, sorguya cekmeler, suclamalar, savunmalar, Vietnam,
tanri, kalp nakli, sanat, uyusturucu maddeler, bosanmalar, ask, nefret, siniflar,
ay yolculuklari, baris, savas, hepsi hepsi... Bagirip cagirmalar ya da agik secik
konusmalar mi1? Bir dakikalik, bes ya da on dakikalik bildiriler mi? Renkli ya
da siyah-beyaz mi? Ugyiiz metrelik ya da bin metrelik mi? Onbes giinlik ya da
haftalik m1? Birinci ya da ucincu sahis m1? Oyunculu ya da oyuncusuz mu?
Nesnel ya da 6znel mi? Ayni filmde tek ya da birka¢ konu mu? Lirik ya da
dramatik mi? Hepsi.

Bir basibosluk s6z konusu degil tabif, fakat 6zgir fumrgunliklergnin ihti-
yacl oldugu, en genis 6zgurluk. Artik batin tarler 6ldda, yasasin butin tarler.
Bir fotograf bile 6zgir film-gunligu'nin konusu olabilir; birisi bizi bes dakika
sireyle bir fotografa bakmaya zorlayabilir, tabif sonunda bir anlam kazaniyorsa.

Ozleri belirlemege ve her yeni ¢ikisi frenliyerek onu gosteri (speetaele) ka-
libina sokmayi basaran diuzende, duzeni yenilemek derken bagimsiz olmayi an-
liyoruz. Bu savasin ilerleyisleri veya gerile.yisleri herkes tarafindan bilinen sey-
dir. italya’da “yeni-gercekg¢iligi” daha 6lmeden mezara koymay! basardilar. Sa-
nat adina “yeni-gercgekgiligin” daima artan ve bilingli siyasal gii¢ olmasina en-
gel olundu ve her firsatta birtakim siyasal yollardan gelismesi durduruldu. Za-
manla Fransa ve Amerika gibi Ulkelerde ortaya ¢ikan olaylarda “yeni-gercekgi-
ligin" etkilerini gérmek muimkindur, bu, yasadigimiz dinyanin sorunlarina si-
nemanin daima daha sorumlu olarak ve daima daha cabuk katilmasi, karismasi
seklinde olmustur.

Kiltir ve sinema sucgun islendigi yere hep ge¢ varmistir.

Radyoda, TV de veya sinemada teknik olanaklar cogaldik¢a bunlari ellerin-
de tutanlar bunlara daha ¢ok hakim oluyorlar ve olabilecek gelismeleri sapti-
riyorlar. Ornegin 8 mm.’lik ve benzeri aliciya sahip sayisiz insan ellerindeki son-
suz Ozglrligd kullanmasini bilmiyor ve yalnizca hakim sinemanin igine girme
arzusu besliyor, onu taklit ediyor. Ayrica bazi istisnalar da kaideyi dogruluyor.

Sinema yapanlar genel olarak bir azinlik tarafindan dusunulmis ve kurul-
mus olan bir ¢alismayi, yani azinlik tarafindan ¢odunluk icin disindlmusu sur-
durmek istiyorlar, 6zgur film-gunlikleri bunun tersine herkes tarafindan her-
kes i¢in yapilan bir sinemadir ve burada sinemaci ¢evresini saran kutsallastiril-
mis seylerden siyrilirken, seyirci de asagilik duygusundan kendini kurtaracak,
filmin ortak yaraticisi, ortak sorumlusu olacaktir, 6zgur film-gunliikleri her va-
tandasin zaman zaman 0zne, zaman zaman nesne olarak, bir bitin meydana ge-
tirecek sekilde bu alternatifleri birlestirerek sinema olayinin bir parcasi olma-
sini saglayacaktir.
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Bilindigi gibi J-L. (fodard 1968 Mayisinda Paris'te olaylar sirasinda égren-
ci - is¢i barikatlarinin Gzerinde daha o zaman bir 6zgir fibn-gunlikcusit oluver-
di. Kuba'dan gegerek A.B.D. de yapti§i bir gezide Godard bir siper 8 mm. lik
satin almisti ve Avrupa’da sinema muhendisi bir dostuna bu cok kullanish ali-
clya ayrica ses alma aygiti da taktirip italya’ya gelerek segimler Uzerine bir
6zglr fum-ginttigu yapmaga karar vermisti. “Carte Segrete” dergisi Godard’la
Kiba’da yapilan bir sdylesiyi yayinhiyor, bu séylesinin bir yerinde kendisine
sorulan bir soruya Godard’n verdigi karsihk ilginctir: Soru : Sinema yapmak
istiyen bir gence ne gibi tavsiyelerde bulunursunuz? Cevap : Gergekten birgok
gen¢ bana “ne olur sizinle calismama izin verin” der durur. Ben onlara ayda ne
kadar kazandiklarini sorarim. Eger calismiyorlarsa miumkin oldugu kadar pa-
ra artirmalarim ve bir 8 mm. lik satin almalarini séylerim. Daha fazla paralan
varsa bir 16 mm. lik de alabilirler, o da olmazsa birinden &édung alsinlar aliciyi
ve yasadigl yerde film cekmede baslasinlar. E§er yaptiklarindan hoslanmazlar-
sa, tekrar baslasinlar ve kendilerindeki, ¢evrelerinden s6z etsinler: evlerini, oda-
larini, arkadaslarini ceksinler. Eder ham filmleri yoksa fotograf cekerek bas-
lasinlar, sonra onlari gostersinler ve onlardan séz etsinler. Orne§in Chris Mar-
ker 15 yilda butun diunyada gezdigi yerlerden topladigi fotograflarla yaptig: Le
Dromadaire (Deve) isimli filmini yeni bitirdi. Film fotograflardan kurulu, geng
bir kiz bunlar Uzerinde tartismaktadir. Tabii ki sinema bdyle olmamalidir yal-
nizca. Fakat genclere bdyle de yapabileceklerini sdylemek gerek. Sinema yalniz
sovalyeler, savas veya yatakta sevisen ¢iftler degildir. Bugin icin amatér bir
sinemaclya en pahali gelen eslemeli seslendirmedir, bu da konusan kimseleri
cekmek gerek diyen eski bir disiunceden gelmektedir: dinleyen insanlari ¢ek-
sinler, bdylece diyalog sorunu da kendiliinden c¢ézimlenecek, ayrica konusan
insanlar kadar dinliyen insanlari da ¢ekmek o6nemlidir. Ag¢ik olarak sdyliyelim
sinema yalnizca meslekten kiviseler i¢in bir sanat degil, herkes igin bir sanat ol-
mahdir. Gelecegin sinemasi, her bakimdan otomatik bir alici olacak ve kitap
gibi, plak gibi dagitilacaktir.

(“Cinegiornali liberi” isimli brosir-
deki cesitli yazilardan derleyen: En-
gin AYCA)

Nevvsreels’in
llk Bildirisi

ABD’de sinemayla ilgili ¢esitli akimlar, surekli olarak dogmakta, gelismek-
tedir. Normal sinema salonlarinda gérmege ahistiimiz filmlerin olusturdugu
dizenin disinda bulunan bu tar calismalar cesitli ve zengindir. Genel bir bicim-
de “Underground sinema” diye adlandirilan girisimler, gercekte bdyle bir ta-
nimlamanin kapsamina zorla sokulmakta ve resmilestirilerek kanalize edilmek
istenmektedir. Sinlere zaman zaman bu konuda daha genis ve ayrintili yazilar

sunacagiz. Asagidaki yazi, 1969'larda bir grup sinemacinin, yapmak istedikleri
sinemayla ilgili olarak yayimladiklari bir “ilk bildiri” dir.

GiUnlimuzde televizyonda yapilan haber yayinlarinin bizim gereksinmeleri-
mize karsihk vermedigi disincesindeyiz. Establishment’'m, haber kurumlarinin
bakis agilari, “haber” diye tanimladiklari seylerin gerektigi gibi ele alinmalarini
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hem kisitlamakta hem de “haberi” olusturan 6nemli ve ilgili sorunlarin yeniden
tanimlanmalarini da devamh yasaklamaktadir.

Bizler: 1) Amerikan toplumunda gecerli olan birgok yerlesmis uygu-
lamadan kurtulmak icin miucadeleye katiliyor, denetim ve 06rgit sistemini de-
gistirmek igin savasiyoruz. 2) Bu kurtulusu ‘;e Amerika ile diger ulkelerdeki
bu degisimi gerceklestirmeye calisanlarla dayanisma icindeyiz, bu ytzden niye-
timiz bu insanlar ve calismalari Gzerine filmler yapmaktir. 3) Bizim haber an-
layisimiz, o her seyi degistirmek icin calisan insanlarin yanindaki deneylerimiz-
le tanimlanmaktadir.

Bizler — her cesit filmi cabicak yapip dagitabilecek bir drgut araciligiy-
la— burada veya diger ulkelerdeki degisim icin savasan sinemacilarla karsi-
hikl iligskiler igine girmek ve birbirimize yaklasmak isteyen sinemacilariz. Birey-
sel duzeyde, “haber™ olarak kabul edebilecegimiz cesitli olaylarin filmlerini cek-
tik : gosteriler, direnis hareketeri, sayisiz haksizliklar ve esitsizlikler, 6nemli
durumlar... Bu filmlerin kimileri tamamlandi, kimileri tamamlanmadi. Codu kez
¢ok gec geciyordu elimize filmler, bu yizden de onlari en iyi sekilde degerlen-
direcek kimselere gosterilmiyorlardi. Simdi gruplasti?

Filmleri kabaca u¢ bdlume ayirdik : Haber filmleri, egitim filmleri ve tak-
tik filmler.

Haber filmleri: Onemli saydigimiz olaylarin acele dékumi. Ge-
cenlerde Pentagon gdsterisini, “askere yazilmaya hayir haftasini”. Hilton gdos-
terisini, gettolardaki karisikliklari, Newyork’lu hippilerin siyasal ¢ikmazlarini,
kacak deniz piyadelerini filme c¢ektik. Bizim goérusimuize goére, Amerikan top-
lumunun yeni bir tanimini getirdigi ol¢iide bir¢ok olay énemlidir. Bu tir film-
lerin kopyalarinin bir hafta icinde, ulke icinde ve disinda dagitilabilmelerini
oneriyoruz.

Egitim filmleri: Belirli su veya bu olayl ayrintilariyla irdeleyen
daha uzun filmler. Le Roi Jones ile, Garrison ile, tzerinde yanhs bilgilerimiz olan
konularda deneyleri olanlarla (6rnegdin liman iscileriyle, polislerle) soylesiler; se-
hir sorunlari Uzerine, provoslar, esrarkesler, ilkokullar Uzerine arastirmalar.
Bitmis kopyalar u¢ hafta - bir ay icinde dagitilmahdir.

Taktik filmler: Belli bir gereksinmeye dogrudan Kkarsilik veren
filmler. Ornedin Washington'un, Pentagon’un cografyasi, atli polislerle catis-
malar, goz yasartici bombalar ve korunma yollari, v.b.

Bu listeler baglayici degildir. Bizim birinci ¢alismamiz 6nce duzenli olarak
“haber" filmlerine baslamaktir. Daha sonra gelismelere gore diger tirlere gi-
risecegiz.

Dagitima SDS (Student for a Démocratique Society), Underground Press,
savas aleyhtari gruplar ve Film-Makers gibi mevcut 6rgutlerin dagitim sebeke-
sinden yararlanarak basliyacadiz. Filmlerin kiralanmalari isinin tersine bizler
bir istek sistemine dayanmiyoruz. Baslangicta filmlerden en genis bi¢cimde yarar-
lanabilecek gruplara kopyalari parasiz vermeyi istiyoruz. Bu, tabif, tasarimimi-
z1 karsilamak igin bulacagimiz paranin miktarina bagl olacaktir.

Bizler ayni anda iki seyi birden deniyoruz. Newyork’ta baslangi¢ta ayda
iki film yapabilecek bir devamh “newsreel" (aktlalite) grubunu yaratmak ve
sirdirmek ve ulkedeki diger gruplara her filmin 12 -14 kopyasini dagitmak.
Dagitim agini genisletmek icin bu grubun calismalarini ¢ogaltmak ve ABD’nin
diger buyuk kentlerinde de benzer “newsreel” gruplarinin yaratilmasini tesvik
etmek istiyoruz.
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Senlikler

CANNES DEFTERI

Atilla DORSAY

Dunya sinemasi, her yil belli bazi yerlerde randevulasiyor, bir araya geliyor. Bu
bulusmalar, c¢ok yoénli kuskusuz.. "Festival' adi altinda yapilan bu bulusmalar, sine-
manin kapitalist dizen igindeki islevine ve yerine uygun bi¢cimde yapiliyor ashnda...
Sanat kilifinin altinda donen, buyik sermayenin cikarlarina uygun birtakim pazarlama
ve pazarliklardan, alis-veristen, reklamdan ve giderek oyunlardan baska birsey dedgil..
Cannes ve giderek butun blydk senlikler i¢in séz konusu olan bu durum, ayri bir ya-
zinin ve incelemenin konusu.. Bu konuya ilk firsatta derinlemesine girmeye sdz vere-
rek, herseye ragmen o6nemli bir sinema olayl sayilan ve gerek katilan filmlerin coklugu,
gerekse gosterilerin cesitliligi agisindan dinya sinemasinin genele yakin bir izdisumuna
veren Cannes senliginin bu vyilki ilging olaylarina (gazetelere yansiyanin o&tesine geg-
meye calisarak) deginelim..

ANNE ILE FAHISE

Yillar sonra 1973 Cannes'l, birinciligi alan "Korkuluk - Scarecrow" ve "Kigiumseme -
The Hireling” adli Amerikan ve Ingiliz filmleri ile degil, Bergman ve Truffaut'nun film-
lerinin yanisira, iki Fransiz filiminin, "Anne ile Fahise - La Maman et la Putain" ve
"Buyuk Tikinma-La Grande Bouffe" ile anilacak.. Geleneksel sinema kaliplari icinde
basarili birer film olmanin 6tesine gegmiyen "Korkuluk" ve "Kiglimseme"ye kiyasla, bu
2 film de sinemaya temel bazi degisiklikler getiriyorlar ¢unki... "Anne ile Fahise", Dziga
Vertov'un "Ciné-Oeil : Sinema-G6z" deneylerinden beri ¢esitli bicimlerde  denenmis
olan, gergcek olaylari araya mumkin oldugu kadar az sey sokarak, oldugu veya olduguna
en yakin bicimde verme ilkesine yeni bir uygulama bi¢imi ve alani getiriyor. Bu tir bir
sinema, seyirciyi oyalama yoluyla perdeye baglayacak, ona "vakit gegirtecek" her turlu
ogeyi oncelikle itiyor, yadsiyor. Yasam kucglk, tekdiuze ve sikici olaylardan, konusma-
lardan meydana gelir ¢gogunlukla.. Oyleyse seyirci, bir filmi seyrederken de ayni sikinti,
tekdiizelik ve olaganlik duygusuna kapimahdir.. diyor, Ug ana kiginin yasamindan ve
iliskilerinden bir kesidi yansitiyor Jean Eustache. 3 saat, 40 dakikalik siyah-beyaz filmi
boyunca.. Ve sodyle anlatiyor filmini : "Bu, 6nemsiz gdziken birtakim olayciklarin filmi-
dir. Baska yerlerde gegen, bambaska olaylarin anlatisi da olabilirdi. Olanlarin, olaylarin
gectigi yerlerin hi¢c bir 6nemi yok.. Konunun bir 6zeti, filmin olanaklari ve amaci hak-
kinda hi¢ bir fikir veremez. "Anne ile Fahise", ancak neyse odur. Baska birsey degil-
dir, olamaz. Sunu demek istiyorum : olanlar ve olaylarin gegctigi yerler, ancak ben o&yle
istedigim veya distindigum icin oyle olmuslardir. Bir ézet, ayrinti-olaylari ikinci planda
birakacagi icin gereksizdir. Oysa benim konum, "6énemli” bazi olaylarin "6nemsiz" olay-
lar surekliligine katilis bigimidir, Olaylarin normal akisinin, sinemasal dramatizasyonun
sematik 6zetlemesine tabi olmaksizin gdsterilmesidir.”

Eustache. bu amacina uydugu olgide filmini basariya ulastirmis sayilabilir... Ger-
cekten de bazilarinin dedigi gibi "sahane bir sikinti aniti” olan bu film, "sinema dili
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dedigimiz seyi tamamen vyadsiyan, kurguyu, cesitli planlarin kullanilisini, kamera hare-
ketlerini, ¢esitli agi arastirmalarini bir tarala iten, sadece ve sadece en yalin, basit, sade
bicimde birtakim kisilerin gundelik yasamlari igindeki davranis ve iliskilerinin bir bo-
lumunt "oldugu gibi" sinemalastirmay! deniyen bir ¢alisma.. Eustache, bu filmi 10 yil-
ik kisa-film yapimcisi ve ydnetmen yardimcihdr deneyinin bir sonucu olarak yapmis.
Senaryo, filmde konusmalarin tuttugu yer 6Olgcisiinde dnem tasiyor. 600 sayfalik kocaman
bir senaryo-kitap hazirlamis ©énce Eustache.. Konusmalarin 6nemi agisindan Eric Roh-
mer'in filmleriyle kiyaslanabilecek bir calisma bu.. Eustache'in Rohmer'in sinemasinin
etkisinde kaldigi besbelli zaten... Ancak Rohmer'in filmlerinin tasidigi "edebi" nitelik
yok Eustache'da.. Konusmalar, birtakim sorunlarin tartismasini yapmak icin degil, Kkisi-
lerin kisiliklerini, ruhsal durumlarini belirtmek i¢in bir ara¢ olarak kullaniliyor. Eustache'in
kisileri, gercek yasamda insanlarin konustugu bicimde ve konustugu kadar konusuyorlar.
Ne eksik, ne de fazla... Kendi kigiliklerine uygun bir konusma oluyor bu.. Bu ylzden,
onune gelenle yatan, ama temelde yalniz, amag¢siz ve mutsuz olan (Frangoise Lebrun'un
canlandirdigr) “"fahise", cinsel saplantilarina uygun bir s6zlik kullaniyor, "yatmak-baiser"
sbzclgu bir gazetecinin saymis oldugu gibi 100 kusur kez, "ki¢-cul” sbdzcugu 50 kisur
kez kullanihyor. Eustache'in filminin "hassas ruhlar"i soke eden yanlarindan biri de, el-
bette ki bu kaygisiz ve alisiimamis s6z hazinesi. Eustache'in filminin sonuc olarak, ilging
bir deneme oldugu soOylenebilir. Ancak bu tur bir sinemanin genis yiginlara ulasmasi

kuskusuz so6z konusu degil... Sinemanin "godsteri® yanini bir yana itmesinin disinda,
André Bazin'e "sinema herseyden once bir dildir* dedirten "sinema dili" kavramini ta-
nimamasli, ashinda bagislanabilir gibi degil.. Eustache, bu yonden de, geleneksel sinema

diline ve kurguya yillardir savas acmis bir Amerikali sinemaciya, Andy Warhol'a yaklas-
tirilabilir. Warhol'dan s6z etmisken, elestirmenleri tamamen ikiye bdélen bu film hakkin-
da en olumsuz yazilardan birini yazmis olan International Herald Tribune"in su deyisini
aktaralim : "Bu film, inanilmaz bicimde modasi geg¢mis bir yapit.. Andy Warhol'un 10
yil dnceki inat¢i deneylerinden birinin karbon kagidindan  ¢ekilmis ve yine o devrin
"sinema-gercek" artiklariyla salgalanmis bir kopyasindan baska birsey degil”... Eustache
hakkindaki yarglyr vermek igin, aslinda herhalde biraz daha beklemek gerekli olcak..

BUYUK TIKINMA

Bu bir "ttkinma" degil, bir "zifttenme" daha c¢ok,. Zaten "Bouffer" gibi aslhnda
argo olan bir sozcugu, iki turlu de g¢evirmek kabil... Kirkini askin dort arkadas, bir haf-
ta sonunu birlikte gegirmeyi tasarliyorlar. Dort ayri ¢evreden geliyorlar, biri pilot, 6bu-
ri lokantaci, biri yargig, digeri ise TV programcisi.. Bu hafta sonu, dort arkadasin ken-
dilerini asirn bigimde "ttkinma"ya, sekse, arkadaslia ve oOlume verecekleri bir "veda
partisi® olacaktir... Ahsilmamis, carpici oykuleri ile taninmis bir yénetmen Marco Fer-
reri... Son filmlerinden "Lisa"da bir adada yalnizhga kendini adayan bir erkegin, son-
radan adaya gelen, bir "esya" veya bir képek gibi kendisine tabi olan bir kadinla ilis-
kilerini; "Udienza"da ise. Papa ile gorismekten baska bir tutkusu olmayan ve bir turlu
yerine getiremedigi bu istek yizinden 6lime dek giden bir italyan'in 6ykisuni veri-
yordu. Ferreri, dncelikle konusuyla seyircisini sasirtmak, vurmak isteyen bir yénetmen...
Bir filmin oncelikle "bir hikaye anlatmasi” geredini savunuyor. Ancak Ferreri istedigi
kadar filmlerinin bir hikadye anlatmaktan oOteye gitmedigini soylesin, bu filmlerin ¢agdas
toplum diizenine biyik saldirilar oldugu kesinlikle sdylenebilir. Ornegin "Biyik Tikinma"-
da hikayenin butin carpicihigr altinda c¢agimizin tuketim toplumlarinin azgin istahalari-
na yoneltiimis nefis bir taslama var.. Eglence, yemek, seks, tiketim... Burjuva toplum-
larinda durmadan koruklenen bu alt dizeydeki isteklerin son asamasi, insanin kendi ken-
dini tuketmesi, bitirmesi, 6limu dedil mi? Do&rt arkadasin, birbirinden glzel ve cekici
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yemekleri tadarak, cagirdiklari fahiselerle alemler dizenliyerek herseyin en sonuna dek
gitmeleri, bilinen, istenen, hazirlanan, yavas yavas, tadina varilarak gergeklestirilen bir
intihardan, bir kendi kendini yoketmeden baska birsey degil... Ferreri'nin filmi, icerdigi
butin "igren¢" ve soke edici sahnelerle birlikte azginlasan tuketimin insana kaybettir-
dikleri hakkinda keskin bir allegorik nitelik tasiyor ve énemi de buradan geliyor. Ve iste
birka¢ elestiriden ornekler, film Ustune :

"Ezici, tahrip edici bir film, buyltk bir gilme dalgasi.. Rabelais tarzi bir fars. Tuke-
tim toplumlarimizin siddetli bir hicvi.. Yapilacak en buylk elestiri, bayagr olmasi degil,
son derece sikici olmasi., insan bir domuz olsa bile, bunu’ belirtmek i¢in sindirim yol-
larindan baska yollar da olsa gerek" (Le Monde).. Eger bu filmi tumuyle anlamis olsa-
lardi, festival davetlilerinin valizlerini yapip senligi terketmekten baska yapacak isleri
kalmazdi. Filmin konusu : basdénmesi verecek kadar "tahammdlfersa" olmak.. Bu film-
den nefret ediyorum, goéruntilerinden degil, daha ¢ok beni utandirdiindan, bana da bir
cikarci, parazit, ayricalikli bir kisi oldugumu duyurdugundan.." (La Croix).. "Ferreri'nin
filmi zayiflatici bir rejim igin giris olarak kullanilabilir, insan istahasini kesiyor. Becerile-
memis bir fars, bayatlamis bir salgca bu... Bozulan bir tad... Bu yiyecek ve seks soélenin-
den i¢ bulantisiyla, hasta c¢ikilhyor, istenen buysa, film basarili sayilabilir' (Le Proven-
cal).. "Onemli bir film bu.. Gunki her turli psikolojik incelemeye bos verip yasadigi-
miz dunyanin i¢ Urperten bir goérinimini c¢iziyor" (Corriere della Sera)...

AMERIKAN GECESI

Henri Langlois'nin Sinematek'inin, "Cahiers du Cinema” nin, Amerikan sinemasinin
ve Jean Renoir'in ortak evladi, elestirmenlikten gelmis kultirli sinemaci tipinin, "entel-
lektiel yonetmen"in ve "Yeni-Dalga"nin en ileri gelen temsilcisi Frangois Truffaut'nun
sinema sanatina, daha da ¢ok sinema mesledine buyuk armagani, bu film... Truffaut. us-
talikla hazirlanmis bir senaryo araciliiyla bircok seyi birden igice anlatiyor.. Bir filmin
cevriimesi, yonetmen ve film ekibi arasindaki iliskiler, oyuncularin kendi 6zel yasam-
larinin 6ykust ve bu oOzel yasam oykulerinin zaman zaman bir filmin yaratiimasi caba-

15



siyla girift bir halde karismasi, orulmesi... Bir "bulmaca" dikkatiyle hazirlanmis senar-
yo, butin bu olaylarin gelisimini kosut bicimde veriyor, sonunda film bitiyor, oykulerin
bazilari noktalaniyor, seyirci sinema denilen kollektit ¢abanin gizlerine biraz dalmis, bir
filmin yaratiimasi gibi ¢ok yanh bir olayin blytsuni biraz kesfetmis oluyor. Usta isi.
olgun, 6nemli bir film. Truffaut'nun "Jules ve Jim"den beri kazandigi en buyik basa-
r, belki de...

BELLE

André Delvaux, yine yasamin gizlerini oOrten tilleri aralamay! deniyor. Gergek ve
hayal ikilemi Ustiine yeni cesitlemeler... Duzenli, sikici bir burjuva yasamini sirduren bir
yazar var. Zamana dayanabilmis, uzun bir evliligi, evlenmek Uuzere olan bir kizi var...
Kizinin ayrilmak Uzere olusu, biling altinda onu tedirgin ediyor.. Bir olay oluyor birgin,
sehirden uzak bir dag basinda, vahsi doganin ortasinda insanlardan uzak yasiyan, ya
banci bir dil konusan bir kadina raslyor yazar.. Cekici, esrarh, garip bir kadin... Ya-
zar tutuluyor ona, tutkulu bir iliski basliyor aralarinda, bir cifte-yasam doguyor, glglik-
le surdurebildigi... Kimdir Belle, yazarla onun arasina giren yabanci genc¢ kimdir, mut-
lulugun sirebilmesi igin onun yokedilmesi mi gerekmektedir? Bir cinayet islenir.. Ama
ceset yoktur ortada.. Belle de yiter gider ortadan.. Yasanan gergek bir olay midir, bir
dis muadar? "Ama yasam da, aslinda, duslerde yaratilan bir alem degil midir?”., iste
yine tipik bir André Delvaux konusu, Delvaux dinyasi.. Ama bu kez hayal dinyasi geregi
gibi kurulamiyor, olaylar gercek olabilmek 'i¢cin gerekli kanitlardan yoksun, dussel ola-
bilmek icinse fazla gergcek goziukuyorlar. Delvaux o6nceki (ilimlerinde yaratti§i buytyu
kuramiyor, belli bir anlatim ustalifina sahip oldugu kesin olsa bile, filmini istedigi ¢iz-
giye eristiremiyor. Alain-Robbe Grillet'nin, 6érnegin ve 0Ozellikle bir "Marienbad'da Gegen
Yil" filminde vyarattigr kendine 0zgll dunyaya sokamiyor bizi...

ANNE VE KURTLAR

ispanyol yénetmenleri, biyiik Bunuelin gélgesinden ve etkisinden daha uzun za-
man kurtulamiyacaklar anlasilan.. Bunuel gibi bir sinemacidan etkilenmek de, utanilacak
birsey degil ayrica.. Ancak, Carlos Saura'nin filmi "Anne ve Kurtlar", Bunuelin eline
gegseydi ne olurdu diye dusinmekten de kendini alamiyor insan.. Tam Bunuel'e yaki-
san bir konu bu. . ingiliz kizi Anne, cocuk bakicisi olarak geldigi tasradaki bu ispanyol
malikanesinde insanlarin yarattiyi cehennemi, 6lume dek giden korkung bir deneyi ya-
siyarak taniyacaktir. Ailenin kisileri, yar felgli, ge¢mise hasret duyan, ogullarina asik
bir yash kadin; 3 ogul ; ailenin buyugu otoriter, kendinden emin, iktidar tutkusunu asker
tniformalari koleksiyonu yaparak gidermeye c¢alisan Jose; utangag, cinsel tutkularla yuklu
Juan; kendine duzenledigi bir magaraya kapanarak insanlardan uzak bir dervis yasami
sirmeye hazirlanan Fernando... Bu U¢ kardesin Anne'a ydénelen tutkulari, genc kizin
mahvina neden olacaktir. Saura'nin ilging Oykist, insan tabiati Ustline keskin go6zlem-
ler ve patetik ayrintilarla yukld... Cinselligin ortaya konulusu ve dinselligin, sahte din
duskunlugunun elestirisi ile 6zellikle Bunueli dustndiren konu, Saura'nin elinde ancak
yer yer etkileyici bir film olabiliyor. Filmde parlak bir gorintilemenin disinda birseyler,
bir derinlik boyutu eksik... Herseye ragmen ispanyol sinemasindan giizel bir siirpriz bu

film ..

KORKULUK

Jerry Schatzberg, cagdas Amerika yollari, kasabalari, insanlari boyunca yillar sonra
geride biraktiklarina doénen iki arkadasin oykusuyle klasik olguler iginde guzel bir sine-
ma ornedi meydana koyuyor. "Esrar Bitti"deki belgesel gercekgiligi ve heyecani yok bu
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filmde.. Denetlenmis,- egemen olunmus bir sinema bilgisi ve ustaliyi var ama., ilk cos-
kunlugun yerini kendine giiven, heyecanin yerini bilgi almis. Schatzberg, bugin artik kus-
kusuz Amerikan sinemasinin énde gelen yeni ydnetmenlerinden biri... “Korkuluk", gu-
nimiz Amerika'sindan etkili goruntiler verirken, unutulmaz bir dostluk destani da ¢izi-
yor. Hapishanede homoseksiel bir iliskiye kurban edilmek istenen arkadasinin intika-
mini almak icin kiyasiya doviusen, veya cingar ¢ikmak uzere iken herseyi tathya bagla-
mak Uzere bir barda "strip-tease" yapmaya girisen Gene Hackman'i, yillar sonra, terket-
tigi karisiyla telefonda konusurken, oglunun o6lmis oldugunu 6grenen Al Pacino'nun ba-
kislarini, ytzind unutmaya olanak yok.. Amerikan sinemasi, bdyle oyuncular yetistir-
dikce o6lmez diyorsunuz kendi kendinize.. Ve yeni, atilgan, arastirmaci bir sinemanin ta-
raftari olsaniz da, klasik bir anlati sinemasinin bu nefis 6rnegdi karsisinda yine de duy-
gulaniyor, Amerikan sinemasina 6vglu ddsenmege girisiyorsunuz.

PETOFI 73

1 Ocak 1823: Macar ozani Sandor Petofi'nin dogumu.. Mart 1848: 18. yuzyil son-
larindan beri Habsburg'larin yénetimi altinda bulunan Macaristan'da bagimsizlik icin sa-
vas basliyor. Ulusal sair Petofi, devrim hareketinin &énculerinden ve eylemcilerinden bi-
ridir. Agustos 1849 : devrimin basarisizlia ugramasi, ve Car a karsi verilen bir savas-
ta. generalin yasaklamasina ragmen on saflara gegen Petofi'nin o6lumu. 1973 : Petofi'-
nin 150. dodum yildénumi., Budapeste'de bir lisede, Petofi'yi anmak isteyen gengler,
onun hikayesinin ve 1848 ayaklanmasinin kisilerini canlandirmaga girisiyorlar. Ozellikle
sairin radikal goruslerinin zamanin reformist tavriyla ve devrimin diger sefleriyle nasil
catistiyl ortaya konmak isteniyor. "Tarihsel canlandirma" yéntemine basvurmaksizin,
Petofi '73, ogrencilere, ulusal gecmislerini animsama boyunca bugunin gengliginin so-
runlarini da. kollektif olarak yasanan coskulu, heyecanl bir psiko-dram bi¢ciminde dusun-
durtyor. Senligin en coskun, hareketli filmi.. Genglerle birlikte kamera da surekli bigim-
de deviniyor.. Gegmisle bugun, siirle diyalektik, oyunla gergek birbirine karisiyor, hepsi
birbirini tamamliyor, butlnleniyor.. Sosyalist sinemanin bu yil Cannes'a goénderdigi en
basarilh film olan "Petofi 73"de, Ferenc Kadar'in imzasi var...
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Cesitli Gosteri Dizilerinden ilging Filmler
ZANBURAK

iran'in en 6nemli yénetmeni sayillan Faruk Gaffari'nin bir filmi.. Beyk ve arkadasi
Topgu'nun sertvenleri, 1001 Gece Masallari gelenegine uygun bicimde anlatiliyor. Bir-
ligini vyitiren Topcu, bir devenin sirtina yerlestirdigi topla c¢esitli serlivenler gegiriyor.
Fantastik tonu, Dogu'ya 6zgli blyusu, insancil sicakhgi ile Avrupall seyirciyi hemen fethe-
den bir film. Bu son derece ulusal 6zelliklere sahip olan yapit, Gaffari'yi uluslararasi
planda o6ne cikartan bir film..

LAT DIOR

Uyanan Afrika tlkelerinin sinemalarini yakindan izlemek gerekli. Bu Ulkelerde yil-
lardir sémiurtlmis olmanin yanisira yillardir gizliden gizliye uyumus olan kulturel ozel-
likler, 6zellikle sinema araciliiyla patlama haline yakin, bekliyor., iste bir Senegal filmi :
Lat Dior. Dunlin iki dismani, Fransa ile Senegal, bir film meydana getirmek icin birlesi-
yorlar. Senegal tarihinden bir bdlim anlatilan : 3. Napoleon'un temsilcisi Binbasi Faid-
herbe, Senegal'in son asi vildyeti Cayor'a bas egdirerek isyani bastirmak ve Fransizlarin
demiryolu projesini gerceklestirmekle gorevli.. Karsisinda 28 yasindaki Cayor kiral Lat
Dior var. Afrika direnisinin beyni, yabanci bir uygarhigin ¢ikarlarina hizmet etmek iste-
miyen bir halkin tek umudu.. Bu "demir kopek", bu "konusan demir tel", beyazlar igin
gelismenin kaginilmaz simgeleri.. Siyahlar iginse, kendi topraklarinin ve Kkisiliklerinin is-
gali. Bir yanda Faidherbe, miuhendisler, tuccarlar, sermaye sahipleri, politikacilar., diger
yanda doga, ilahlar, atalar, gelenegin gici, tas tufekleriyle savasan ve ihtisamh atlarla
saldiran yerliler, Lat Dior.. islamligi birlestirici bir 6ge olarak kullanarak, Lat Dior, dire-
nisi tum kitaya yaymayi deneyecek. Ancak, PARA denilen bu yeni ilah'in “ilerleme",
"uygarhk" gorunust altindaki yeni varhgina kapilacak olanlar onu yavas terkedecekler.
Yalniz kalan Lat Dior, tlkesine dodnerek kendi topraklari Ustiinde o6limu segecek.. Afri-
ka'dan gelen unutulmaz bir film bu...

KOMURCU
Lakdar Hamina'nin "Auras Ruzgar" (1966), Muhamed Riad'in "Yol" (1968) undan
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sonra, Cezayir sinemas! yine sahnsde.. Cezayir-Fransiz savasini gé¢men bir isci olarak
yasamis bulunan, F.L.N.de militan olarak ¢arpismis bir yonetmenin sinemaci olarak ul-
kesine donistnin ilk verimi.. Kan ve g6zyas! ile sulanmis uzun bir yolun sonunda so6-
mirgeci baskisindan kurtulup bagimsizligina kavusan bir Ulkenin halki, yerii duruma na-
sil uyar? Hangi sorunlar cikar karsisina? Bu savas iginde yetismis bir sinemaci simdiye
ve gelecege dogru nasil bakmak zorundadir? iki bolimde ele alinan "Kémdurci", bu so-
rulara cevap ariyor. ilk bdlim, “"gézlem" bélumidir. Kirsal bélgede yasiyan fakir bir
ailenin bagimsizlik sonrasinda karsilastigi maddi guglukleri gdsteren ar bir goézlem.,
ikinci bolum ise gelecege donuktir. Yeni bir davranis bigimi getirmeye, ailesel, toplum-
sal, gelenekgi-ahlaksal iliskileri degistirmeye yoneliktir. Bilinclenme slreci ustine bir
dustntstur bu boélum.. Aile reisinin bir yandan geleneksel, 6bir yandan kolonyalist mi-
rasin artiklarindan siyrilarak yeni bir yasam bi¢imi bulmasi, maddi ve kultirel bakim-
lardan sorunlarini ¢ézumlemesinin 6ykisudir. Toprak reformu, endustri gelismesi gibi ge-
nel plandaki ¢6zum yollarinin seyirciye duyurulmasi, giderek benimsetilmesi gereklidir.
Bu, Muhammed Buamari nin ¢ok az parayla cevrilmis, sade filmini belli bir didaktizm'e
kaydirmaktadir kuskusuz.. Ama Cezayir gibi bir ulkenin giincel sorunlarini perdeye yi-
reklilik ve gozupeklikle getirmesi acisindan onemli bir film ve Cezayir'de bu yil ayni
temalari isleyen 10 kadar filme iyi bir 6rnek sayimalidir.

SERCE

Bir diger geri birakilmis miusliman ulkesi, Misir, Yusuf Sahin araciligiyla ilgi uyan-
dirtyor senlikte.. “Serge - EI Ousfour”, unli 6 giin savaglan ve israil karsisinda Misir
yenilgisi c¢ercevesinde cagdas Misir'dan bir gérinim veriyor... Sahin, filmini séyle su-
nuyor : "Kahire'nin, Cezayir'in, Tunus'un, Bagdad'in, velhasil butiun Arap ulkeleri kent-
lerinin sokaklarinda, en kiguk kasabalarinda, genclik beni sorguya cekiyor : "Sdyle Yu-
suf, 1967 Haziran inda ne oldu? Bozgunun nedeni ne? Nigin? Hepimiz hazirdik oysa..".
Butin bu yurekli insanlar, sevdigim butin bu kuguk "serce'ler, 9 Haziran 1967 glni
sokaga inmekte bir dakika bile duraksamamiglardi. Dusmana karsi koymaga kararhydi-
lar, iste onlar igin, bilingsiz kurbani olduklari sartlandirmanin bazi yonlerini acgiga vur-
mak icindir ki "Serce"yi ¢evirdim”.. 1926 dogumlu Sahin. 1970'de yine Cannes'da Mi-
sir't resmen temsil etmis olan ydénetmen, "Serge" ile israil karsisinda Arap'in duygu-
larini, yenilginin acisini, utancini duyuran bir film yapmayi basariyor. Once hayali bir
planda gelisiyor izlenimini veriyor hikaye.. Degisik cevreden gelme birkag tip isleniyor.
Bir gazeteci, idealist bir devrimci, iyi yurekli bir randevu evi sahibesi ve kizi, ¢ikar cev-
relerinin gesitli temsilcileri.. Herkes kendi dramini yasiyor, kendi yasaminin yo6niinde gi-
diyor. Sonra birden tarih ve gergek karisiyor isin igine.. Sahin’in fantezisinden dog-
dugu sanilan tipler etli canh oluveriyorlar, hayal gucu yerini yakin geg¢misin aci ani-
larina birakiyor, yenilginin etkileri, uzantilari gosteriliyor, sokaktaki adamin drami ve-
riliyor, yenilgi nedenleri uUstine dusunme olanaklari da birka¢ ipucuyla seyirciye bira-
kiliyor. Ulusal 6gelerden orulmus, kisisel damganin gucunu tasiyan, saglam ve etkili bir
sinema Sahin'inki.. Bilingli, islevsel bir "geri birakilmis Ulke” sinemasinin en iyi bir
ornegi...

YA NO BASTA CON REZAR

Latin Amerika sinemasi, gec¢mis vyillarda, 06zellikle Glauber Rocha ve Solanas ara-
ciligiyla bizi oélcusiiz ve siddetli bir sinemaya alistirmisti. Siddet, kan ve olum taskin-
liklari, dizginlenmis bir lirizm, gercekdisina kayan bir dinya goérust, 6zgurlik pesindeki
bu Ulkelerin 6fke ve umudunun tipik bir belirtisi olarak bellegimize yerlesmisti.. "Ya No
Basta Con Rezar", bu ulkelerde baska tirli bir sinema da yapilabilecedini gdsteriyor.
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Lindsay Anderson / 0 LUCKY MAN! Lina Wertmuller / AMORE E AIMARCHI

StkOnet ve klasik bir anlatimla da yeni ufuklara dogru yonelen bir tlkenin sorunlari an-
latilabilir kuskusuz.. Sili'de 6rnegin, artik ofke ve isyan c¢ighklari, yerlerini  kurulacak
yeni bir toplum icin sorular getiren sakin bir disuntse birakabilirler. Geleneksel bir
Hristiyan kultarinun kok saldigr bir tlkede sosyalizmi nasil kurmak ve gelecegdini sag-
lamlastirmak? Onyargilari nasil yikmak? iki gicu nasil birlestirmek? Bir sinifin inang-
larindan kitleye ulasmayi, cinsel ahlaktan toplumsal ahlaka gecisi, zenginlerin iyilikse-
verliginden gercek ve ari adalete ulasmay! nasil saglamak? Bir din adaminin, fakir halkla
olan iliskilerini basit, yalin bir sinemayla anlatan filmi boyunca, Aldo Francia bu soru-
lara cevaplar ariyor. Ve Rocha'nin tam ziddi olan bir disiince ve arastirma sinemasinin
ornegini ortaya koymus oluyor,.

BAZILARI BUNA ASK DER

Stanley Kubrick'in birgok filminin yapimcisi olan James B. Harris, 1965'te "Bedford
Olay1™ filmiyle ybdnetmenlige geg¢misti. "Bazilari Buna Ask Der - Some Call it Loving",

ikinci filmi.. "Uyuyan Giuzel" adl bir romandan alinmis olan film, bicimsel ydnden il-
ging bir anlatim ve kendine 06zgl bir uslOpculukla, gercekdisi bir varhiga baglanmanin
tehlikelerini anlatiyor. Bir sirkte teshir edilen bir "Uyuyan Guzel"i satin alarak kendi

mali yapan, sonra da ona asik olan bir adamin o6ykusil, gercek ile fantezi arasindaki dar
sinirnt zorlayarak, garip bir atmosferde gecen alisiimamis bir ask oykustu yaraliyor, ilging,
iddiali, ama o denli 6nemli degil..

REJEANNE PADOVANI

Senligin en ilging Kanada filmi.. Yonetmeni Denys Arcand soyle diyor : "Beige-
filmier yaptirim sirada, bircok banker, politikaci ve devlet adamiyla tanistim. Bunlarin
aptalligi, kotulagu, boslugu beni sik sik sasirtmistir. Bu ylzden, ¢oktandir bdyle insan-
lar ve etraf'arindaki usaklari, dalkavuklari, fahiseleri hakkinda bir film yapmak istiyor-
dum.. Tacitus'in bir kitabini okurken, ginimuz Bati toplumlarinda iktidari elinde tutan-
larla. ¢oklis devri Roma'sindaki imparator ve cevresi arasindaki benzerlikler go6zime
carpti. Howard Hawks "Scarface”i yaparken "Oyle geliyor ki bana, Borjiya'lar bugin
Sikago'da yasiyor, ve Al Capone Sezar Borjiya'dan baskasi degil" diyordu. Ben de onun
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Liagi Zampa / / COLONELLI

gibi disundum. Guze! ve zarif bir film yapmak istedim, cinkd iyi bir dekorun, iyi res-
min, iyi muzigin, baskinin estetikle cekici kilinmis yizi oldugunu gostermek istedim®”...
Arcand'in amaci gerceklesiyor ve "Rejeanne Padovani®, senlikte cagdas yonetici siniflara
karsi gerceklestiriimis en acimasiz ve etkili film olmak niteligini kazaniyor...

36 GUNLERI

1936 dogumlu Theo Angolopoulos'un 1970'de cesitli 6duller kazanmis olan "Can-
landirma-Reconstitution" filminden sonra yaptigi "36 Giunleri", 4 Agustos 1936'da Ge-
neral Metaxas'in, blyiuk sermayenin ve yabanci cevrelerin deste@iyle Yunanistan'da kur-
dugu diktatorlugi onceleyen gunleri anlatiyor. Gergek bir olay, (bir tutuklu, hapiste ken-
disini ziyarete gelen bir milletvekilini rehin aliyor), hikayenin baslangic noktasini olus-
turuyor. Bundan sonrasi ise, cesitli guclerin, kendi aralarindaki iliskileri, korkunun, polis
rejiminin ve fasizmin gelisini anlatiyor. Theopoulos'un bodyle bir filmi Yunanistan'daki
bugiinkti rejim altinda gergeklestirebilmis olmasi, isin en sasilacak yonu... ilging ve

onemli bir film..

DiIK GULUMSEME

Yénetmeni : Robert Lapoujade. 1968'deki "Sokrat"tan beri ilk filmi.. $oéyle sunu-
yor filmini. "Dik Gulimseme - Le Sourire Vertical*, bir &gretmenin 6ykisu.. Tarih bir
efsane midir? Tamamen yitik bir gercekten uretilmis devingen bir gerceklik midir? Ta-
rih 6gretmeni ve milletvekili Jacques Relde icin, tarih, kendi oykisunin boyutlarini al-
maktadir. Karisi, sair bir dostuyla onu terkedip kacar. Bellegi altisttir 6gretmenin..
Gergegin nerede oldugunu arastirmaga koyulur. Geg¢misle yasanan zamanin iliskileri, ger
cekle dusin sinirlart birbirine kansir' .. Degisik bir calisma..

SOSYETE OYUNLARI

1945 dogumlu bir Yugoslav sinemacisinin ilging filmi.. Srdjan Karanovic, ilk uzun
filmini gerceklestirmis. Soéyle sunuyor filmini : "CiddT cagimizda yapilabilecek tek sey,
belki de ciddi seylerle gayri ciddi? bigimde oynamaktir. "Sosyete oyunlari", gdsterinin
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Claude Oorretta / L’INVITATION

(filmin) suresiyle sinirlandirilmis bir oyundur. Katilanlarin gercekleriyle baslar, son bo-
lumin belki ¢ocuksu ve gercek-disi, ama igten ve tum vyaratilisina dek gider."

ODEME GUNU

"Odeme Guni" (Payday), Daryl Duke tarafindan gergeklestirilmis. Son yillarin
bircok gozde Amerikan filmi, o6rnegin "Easy Rider", bu yilki Cannes'da gosterilen
"Scarecrow” veya "Electra Glide in Blue" gibi bir "yol filmi" bu da.. Ama sozii gegen
filmler gibi duygusal bir destan degil, yasami yollarda gecen, yola bagh kisilerin kes-
kin bir incelemesi, Amerikan savasinin ve umutsuzlugunun bazi gd&runtuleri.. Gezici bir
folklor muzigi gurubunun ve bir sarkicinin dykusiu cercevesinde. Pop muzik, slper-star'-
lar, pop-kiltir ve bunlarin toplumda kanunla kanun disi arasinda gidip gelen yerlerini
belirleyen kotumser bir film...

TARIH DERS

Bati Alman sinemasinin Unli ismi Jean-Marie Straub, bu filmini soéyle tanimliyor ;
"Bir gen¢c adam, bir bankaci, bir koylu, bir avukat, bir yazarla tanisiyor. Bu Kkisilerin
hepsi, Jules Cesar'in iktidari alisina tanik olmuslardir. Film, ticaret ve demokrasi, kapi-
talizm ve emperyalizm arasindaki geleneksel iliskileri anlatmaktadir... Bir tir anti-sine-
manin Godard'dan beri en énemli temsilcisi durumundaki Straub'un filmi, yine sinema-
nin tim olanaklarini yadsiyan, inanilmaz bi¢cimde duragan (statik), didaktik bir c¢alis-
ma.. Kapitalist dinyanin elinde halklarin aleyhine ¢alisan bir silah bigiminde kullanildi-
gina inandigr sinemayi yikmak ig¢in sinema disi filmler yapan Straub'un, "yalniz entel-

lektiel'den, yiginlara seslenen sanatci durumuna ge¢mesi igin kuskusuz daha ¢ok, pek
¢ok zaman gerekli..

HUKUMET DARBESI

1923 dogumlu Yoshishlge Yoshida nin filmi.. Yoshida séyle acikhyor bu filmi :
"Eros + Katliam" filminde bir anarsisti betimledigimden beri - yani 5 yildir - bir diger po-
litik dustnur olan ikki Kita'nin portresini cizmeyi istiyordum. 1936'da yarim kalmis bir
hikumet darbesine gerekli ideolojik malzemeyi saglamisti Kita. Dustnce, politik kav-
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ram, felsefe, ¢ogu zaman "Halk Yonetimi" adi verilen iktidarlardan gelen darbelere ma-
ruz kalir. Kita'nin dustincesi kuskusuz tehlikeli ve celigkili idi. Onda ihtilalci, radikal
sosyalist, imparatoru yadsiyan, ama o dénemin militarizmini tutan fasist kisilikler bir ara-
da mevcuttu. Bu celiskiler, cagimizda bizi sasirtan temel anlamsizliin gorinimine pek
ala uygundur®. Japonya'nin bu ylzyilda gecirdigi tek hikimet darbesi girisimini gele-
neksel. agir, ama uslipgu ve saglam bir dille anlatan, ilging bir filmdi bu .

* ok K
iste Cannes da "Yénetmenlerin 15 Guni", "Elestirmenlerin Haftas!”, “Fransiz Geng
Kusagi”, "Film Pazar1" gibi c¢esitli dizilerde gosterilmis olan 400'e yakin film arasindan

en ilging sayilabilecek olanlarindan kisa yansimalar.. Bu filmlerin tumiunden, veya daha
¢ogundan sb6z etmege olanak yok.. Bunun disinda, Jacques Feyder'in 6lim yildonumu
dolayisiyla Henri Langlols tarafindan hazirlanan bir Feyder'e saygl gdsterisi, Cannes'l zi-
yaret eden 70 kusur yasindaki Frank Capra'ya saygl olarak filmlerinden "Mucize Kadin -
Miracle Woman"in gosterilisi, 50. yildénimuni kutlayan Warner Bros sirketinin bu ve-
sileyle 50 yildir yaptigi filmlerin en Unlu parcalarindan derlenmis bir antoloji filmi sun-
Bu da Cannes 73"U gecmisle bagliyan baglar olarak anilabilir.  Bunun disinda,
tam bir dlkeler ve yapimcilar mesheri; sinemanin sanat yaninin ticaret yaniyla ustaca
dengelenmesi; sinema denen etkili sanatin kapitalist dunyanin ¢ikarlari dogrultusunda
carklarini déndirmesi icin en asi yetenekleri ve en yikici c¢ikislari bile, zorla, yasaklaya-
rak, kapi disinda birakarak degil, kabul ederek, gdsteri olanaklari saglayarak, ticari da-
gitima sokarak sisteme butiinlemege c¢alisan ve bunu basaran bir akilli devin en 6nemli
faaliyet merkezi.. Butin bunlar, cogumuzun tek bir yanindan gordugumuz, buyik basinin
ise sadece parlak, gosterisli, skandalli ve olayli yanini yansittigi bir uluslararasi sinema
senliginin, gercek olan ¢esitli yuzleri...

masi..

Cannes 73 Odilleri

En iyi Film : Ortaklasa olarak, Jerry Sc-
hatzberg’'in "Korkuluk - Scarecrow" (A-

Ozel Odil : Roland Topor ve René La-
loux’nun cizgi-resim filmi  "Vahsi Geze-

merika) ve Alan Bridges'in "Kigimseme-
Hireling" (ingiltere) filmlerine.

Ozel Buyuk Juri Oduli : Jean Eustache’in
"Anne ile Fahise" (La Maman et la Pu-
tain) filmine (Fransa).

En iyi Erkek Oyuncu : Giancarlo Giannini
(italya) - Lina Wertmullerin "Ask ve A-
narsi* filmiyle.

En lyi Kadin Oyuncu : Joanne Woodward

(Amerika) - Paul Nevvman'in “"Gamma
Isinlarinin  Papatyalarin Gelisimi Ustinde-
ki Etkisi" filmiyle.

Juri Odulu : Ortaklasa olarak, Wojciech

Has'in "Su Saati - La Clepsydre" (Polon-
ya) ve Claude Goretta'nin "Davet - L'Invi-
tatlon" (isvigre) filmlerine,
ilk Eser Odulii : Arthur Barron'un
remy" filmine (Amerika).

"Je-

gen - La Planete Sauvage" a (Fransa).
Kisa Film 6dulu : Bretislaw Pojar'in "Ba-
lablok" filmine (Kanada).

Kisa Film Juri Odili : Sandor Reisen-
buchlerin "1812" filmine (Macaristan).
Elestirmenler Odulii : Ortaklasa olarak
Jean Eustache’'in  "Anne ile Fahise" ve
Marco Ferreri'nin "Blyik Tikinma - La
Grande Bouffe" filmlerine (ikisi de Fran-

sa).
Katolik Birligi Oduli : "Korkuluk - Sca-
recrow” filmine (Amerika).

Protestan Birligi Odili : "Davet -L'Invi-
tation" filmine (isvigre).

Yuksek Teknik Komite Odilii : "Gigliklar
ve Fisiltilar - Cris et Chuchotements” fil-
mine (Ingmar Bergman'in yarisma disi

olarak katilmis bulunan isveg filmi).
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Godard ve Dziga
Vertov Grubu

James ROY MACBEAN

3 - ITALYA'DA MUCADELE:

(INSANIN DUSUNCE BICIiMINi SOSYAL VARLIGI BELIRLER)

Marksist arastirmalarini surdiren Godard ve Gorln, "Vent d'Est" (Dogu Ruzgarr)
ve “Lotte in Italia" (italya'da Miicadeyelyi yaparken tim dikkatlerini ideolojinin yapisi
ve islevi Uzerinde toplamislardi. Fransiz Marksist disunir Louis Althusser tarafindan
son yillarda cok verimli olarak derinlemesine arastirilan bir alandi bu. Zaten J. P. Gorin
‘italya’da Micadele"yi tasarlarken, o siralarda “ldéologie et Appareils Idéologiques
d'état” adli denemesini yazan Althusser ile ideoloji Uzerine sik sik konusmalar yapmisti.
8u karsilikli dustunce yogaltiminin 1s1§1 altinda bakildiginda, Dziga Vertov'un (bu kez
aslinda Gorin'in) "italya'da Miicadele"siyle Althusser'in ideolojik denemesinin ikiz kar-
desler kadar benzerlik gdstermesine sasmamak gerek.

Film ve deneme arasindaki bu kardeslik iliskisinin glcli yanlarn kadar sakincalari
da vardir. Filmin bas kisisi kendini, "bir Marksist ve devrimci hareketin bir neferi* ola-
rak tanitan geng bir Italyan kizi olmasina ve filmin ismine ragmen, yapit ne italya ne de
baska bir yerdeki belirli olay ve durumlar Uzerine kurulmamistir. Film gercekte sanayi-
lesmis kapitalist dinyanin her tarafinda varolan olgular tzerine kuruldugundan, herhangi
bir tUlkede ¢ekilebilirdi. Zaten ¢ogu Paris'te ¢ekilmistir. “italya’da Miicadele" bitin ola-
rak, burjuva kokenli gen¢ bir militanin, biling ve davranislarina islemis hakim sinif ideo-
lojisinin tutsakhgindan kurtulurken savastiyi zorluklar Uzerine, bilerek kuramsal ve di-
daktik olarak yapilmis bir filmdir.

Filmin ilk ayriminda kizin gunlik yasamindan, bir erkek konusmacinin "militanhk",
"Universite", "toplum", "aile", cinsellik" vs. seklinde isimlendirdigi sahneler gorirtz.
Onu bildiri dagitirken, okula giderken, bir madazada uzerine kazak denerken, makyajini
yaparken, ask yaparken izledigimiz, kisa ve seri kartpostal goruntuleridir bunlar. Daha
sonra kendisi de bunlarin, "kendi kendisiyle ¢elisen bir burjuva kadininin kucik hesap-
lari" oldugunu kabul eder. Bu yuzeysel gorintuler arasinda yer alan bos siyah gorin-
tilerin ise onun bilincindeki "kara bosluklar" oldugunu yavas yavas sezinleriz. Yasadigi
sinifli toplumla iliskilerindeki gercek o6zellikleri  yansitacak gorintilerle  doldurulmasi
gerekli kara bosluklar. Ana sorun bireyin gergeklik anlayisinin, sinif mucadelesindeki

tarihsel yeri nedeniyle olusmasidir; "tretimle iliskisinin kaginilmaz olarak carpitilmis bir
yansimasi".

insanin diisiince bigimini sosyal varhginin belirledigi, Marksist dusincenin temel
kavramidir; ve sosyal varligin en énemli icerigi de dogal olarak uretim iliskileridir. Be-
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lirli bir Gretim bicimi, 6rnegdin kapitalizm, belirli tretim iliskilerini gerektirir. Hakim ure-
tim iliskilerini bireyin bilincinde yansitan bir degerler ve dinya gorust oOgretisiyle, gun
be gin sirekli olarak tekrarlanmasi, yeniden Uretilmesi gerekir bu iliskilerin Althusser in
isaret ettigi gibi Uretim iliskilerinin tekrarlanmasinda, ideolojiden, - devletin cesitli ideo-
lojik araclarindan - genis olctide yararlanilir, Althusser'e goére bu araglardan yararlanilir-
ken yapilan sey, bireyin Uretim iliskileriyle gercek iliskisinin, bir Mutlak (Absolute) ara-
ciigiyla saptiriimasi, c¢arpitilmasidir, ornedin : okullarda Egitim; kilisede Tanri; mah-
kemede Adalet; politikada Parti; is¢i orgltlenmesinde Sendika; haber yayiminda Gergek;
sanatta Estetik vd Gergek; ailede ise Saygli. Bu ideolojik bagimhhgin sonucu olarak bi-
reyin dinya gorusinde, Uretim iliskileriyle gergek iliskisi yansimamaktadir. Varligina ha-
kim olan bu iliskiler yerine imgesel iliskilerin yansimalari ge¢mektedir. Bu olguyu Alt-
husser soyle Ozetler : "ideoloji imgesel iliskilerle gergek iliskileri esit kilar".

“italya'da Mucadele"nin militan kiz 6grencisi Paola Taviani'ye gére (filmde ayni
isimdeki bir gen¢ oyuncu oynamistir) burjuva ideolojisinin kaliplarini kirmak igin yapi-
lacak sey, yasam biciminde kural disi davranabilmektir. Bdylece "“is¢i sinifini tanima”
cabalarina baslar Paola. Kazak satin aldi§i yerdeki tezgahtar kizla devrim politikasi (ze-
rine konusul, "is¢i smifina yararh olmak" amaciyla bir erkek isgiye matematik o6gretir,
ther zamanki gibi gece sevismek yerine 06§leden sonra seviserek cinsel yasaminda devrim
yapmak ister. Ama bu bile onun hala imtiyazh bir sinifta kalmasini 6nleyemez, isgi si-

nifinin yasaminda boyle lukslere yer yoktur; bitin 6gleden sonralari calismaktadir isgi
sinifi.

Bu tir cabalarin yine de burjuva dusiincesiyle damgali oldugunu sezen Paola bu
kez bir fabrikada c¢alismaya baslar. Simdi de diger isci kadinlar kabullenemtjzler onu.
Farkh bir gecmisi, farkli tavirlari olan bu kizdan kuskuludurlar. Guzel bir burjuva kizi
neden fabrikada c¢alismak istesin? Neden is¢i sinifina katilmak istesin? Ote yandan us-
tabasinin istedigi ezici calisma temposuna ayak uyduramadigini gorince de iscilik do-
nemi noktalanir Paola'nin.

Paola basarisizliklarinin analizini yaparken kendi kendine, davraniglarinin her biri-
nin hangi gercedi ya da gergegin gorinimini yansittugini sorar. Ve sonunun genel an-
lamda yansima sorunu dedil, objektif celiskileri yadsiyan yansimalarla, onun gizlerini
aciklayan yansimalar arasindaki catismanin sorunu oldugu sonucuna varir : "Dinya'nin
oldugu bicimiyle kalmasini istiyen burjuva ideolojisiyle, onu degistirmeyi amaglayan dev-
rimci ideolojinin catismasi" sorunu.

Bulgularini kendi davranislarina uygulayan Paola, objektif ¢eliskinin iki teriminden
yalniz birini yansitan gérinimlerin, celiskileri gizledigini anlar. ikinci terim her zaman
kayip, tabu ya da bir kara bosluk olarak, onun burjuva bilincinde bastiriimis ve yaklasil-
maz kalmistir. Simdiyse, pratik icinde isc¢i sinifinin bilinciyle ayni hizaya gelen bilinci,
celiskileri anlayarak bosluklari doldurmasina olanak vermektedir. Bu sigramadan sonra
film baslangictaki gorintulere déner yeniden. Ama bu kez Paola'nin kazak denemesi sah-
nesini kara bir bosluk degil, kazagin yapildigi fabrikayr gosteren bir cekim izler. Artik
tuketim anlami boslukta bir olay dedgildir; tretim iliskilerine baghdir. Diger goruntiler de
tretim iliskileriyle ilgili goruntiler tarafindan izlenerek onunla butunlesirler.

Fabrikalari, satis magazalarini, dagitim kamyonlarini gosteren bu g¢ekimler tek bas-
larina bir ¢6zim getirmezler. Buna karsilik Paola'’nin "6zellikle kapitalist tretim iliski-
ler" dedigi bu iliskilerin, davranislarindan en emin oldugu sirada bile bilincinde yan-
sidigini anlamasina yardim ederler. Bu yansima gergek iliskiler yerine imgesel olanlari
koyan ideolojik c¢arpiklik bi¢giminde ortaya ¢ikar.
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Fakat simdi sosyal varligini ve dustince bicimini olusturan gercek iliskilerin bilin-
cinde olan Paola bu ideolojik c¢arpikligin filmi bir sona baglayamiyacagini anlamistir.
Godard ve Gorin artan bilincin kendi basina bir sonu¢ olmadigini agikca ortaya korlar.
Salt dinyayr anlatmak yetersizdir; asil is onu degistirmektir. Ama bunun yaninda sinif
bilincinin olusmasi ve burjuva ideolojisini saran ortuntun yirtiimasi da dinyanin degisi-
minde &énemli rol oynar. "italya'da Miicadele"nin erkek konusmacisinin dedigi gibi,
"anlamaliyiz ki devrimci micadelenin belli bir noktasinda en 6nemli gorev teoridedir”,
ideolojik miucadele hafife alinmamali ve yanlis degerlendiriimemelidir.  Cunku burjuva
ideolojisinin gizlerinin anlasilmasi onu yok edecektir.

"italya’da Miicadele’’de Godard ve Gorin burjuva ideolojisinin gizlerini agiklamada
bir bireyin miucadelesiyle ilgilenmislerdir. Paola Taviani i¢in bu ideoloji curimis ola-
bilir ama filmin asil ilgili oldugu buyik sorun, ideolojik micadeleyi, her bireyin uretim
olgusuyla gergek ilgisini bulabilecedi bir agiklikla ortaya getifmektir. Bu gdreve uygun
olarak Paola gegmesi gerekli yolu gizer : "Yasamimda degisiklik yapmam, kendi igim-
de degisime ugramam, militanhk pratigimle hakim burjuva ideolojisi celiskisini sertles-
tirmem demektir. Sinif mucadelesini kendi yasamima sokmam dem ektir,"

Godard ve Gorin sonugta, “italya’da Miicadele"nin yapimcisi Milano Devlet RAI-TV
sebekesini goérkemli  bicimde gdsterirken, (kurulus daha sonra filmi gostermemistir)
Paola'ya "Enternasyonalin ilk dortlugunit soyleterek filmi bitirirler. Ayni sirada konus-
maci slrekli olarak tekrarlamaktadir : "gelecek, calisma ve kavgadir".

4 - VLADIMIR VE ROSA
(TIYATRO GIiBi DEVRIM DEGIL, DEVRIM GIiBi TiYATRO.)

"Vladimir ve Rosa” ilk bakistaki israrli gildiiri izlenimi nedeniyle Vertov un diger
filmlerinden apayri bir yere koyulmak gerekirmis gibi gorintyorsa da. kendine 6zgu bir-
lesk karakteriyle aslinda “italya’da Miicadele” nin degindigi sorunlara deginir : Bireyin
militan pratigiyle burjuva ideolojisi arasindaki ¢eliskinin sertlesmesi ve bunun igin sinif
muicadelesini kisinin yasamina sokarak yasaminin degistiriimesi geregi.

Bireyin cesitli tutum ve davranislarini agiklamada dogal olarak, yasam oi¢imi de-
gisikliginden ya da bir karsi-kilturin dogumundan epey soz edildi. Bireyin bazen bilincli
olarak da yaptigi bu davranislarin, dizenli bir yasam bicimine karsi-¢cikis oldugu acik-
landi. Hattd karsi-kalturin bazi dilimlerinde, garip goérinim ve davranislariyla gelenek-
sel degerleri iplemeyen "enteresan" tiplere 0zel prestij ve onem verilir oldu. 1960'larin
pargalanmis Amerika’'sinin bu gercekten teatral manzarasi pek fazla arastirilmis ve tarti-
silmis bir konudur. Kanimca bu fenomene karsi alinan hakim tavir ise olumsuz bir ta-
virdir. Gergekten halk, sahne ile gercek yasamin kesinlikle ayrilmasi distncesinde go-
rindyor.

Halkin bu konudaki tavrina bilingdisi da olsa, tiyatroya karsi olagelen klasik onyar-
gilarin, aktorlik ve aktristlik meslegine ilistirilen ahlaksal niteliklerin, Ustin oyun gilcl
karsisinda duyulan korku ve takdir karisimi duygunun, kuskusuz etkisi olmustur. Ayrica
bir de gunlik yasamin tiyatroya doénmesinden, toplumun bolinmesi olgusunun kendi
basina sorumlu oldugu inanisina egilim var. Tabii en homojen toplumlarda bile sosyal
rollerin oynanisinda bir iyice beliren teatral gorinimi farkedememekten dogan bir eles-
tiri yanilgisi..

26



VLADIMIR VE ROSA ITALYADA MUCADELE

Fakat tiyatroyla gercek arasina bir sinir ¢izme arzusu, bir tiyatro adami olarak bu
isleri daha iyi bilmesi gereken Robert Burstein tarafindan bile dipediz agiklanmistir.
iBurstein tiyatro yodnetmeni, elestirmeni ve Yale tiyatro okulu dekanidir.) Bulundugu go-
revin ironisinden habersiz oldugu anlasilan Burstein, tiyatro disindaki her teatrallije yu-
zunl burusturur ve dramatik bir ytizeyin ardindaki herhangi birseyi gérmeyi reddeder.
Bu onu. Kara Panterler'i asker giysilerine benzer giysileri oldugundan, teatral agidan yok
sayma gibi ahmakliklara dusirur ve Chicago Durusmasi saniklarinin teatral savunmala-
rint butuntyle yanhs anlayarak, teatralligin "korkun¢ bir adli cinayete" etken olan karsi-
Ureticiliginden sozettirir. Kisaca Burstein devrimci poz atma seklindeki teatrallije ki-
zarken dogal olarak hakh gortlebilmesine karsi, dram sanatinin tiyatro icindeki kadar,
disinda da c¢esitli fonksiyonlari oldugunu anlayamadigi, hattda incelemedigi de ortadadir.

Chicago Durusmasi'nin teatral alayciliklarini tekrar canlandiran "Vladimir ve Rosa",
iste bu tur bir sinavi ustlenen bir film. Godard ve Gorin, Chicago Durusmasi'nin gergek-
lerini ele alarak, dava islemlerinin kahkahasal Yippie havasina igtenlikle bagh kalirken
bazi artistik 6zgurluklerden de yararlaniyorlar, (6rnegin saniklar arasina iki kadini da
ekliyorlar.) Ve butin sakaciiina ragmen, "Vladimir ve Rosa" yeniden duzenlenen bir
belge kalitesini kazaniyor. Kamuoyunun ¢ok ilgisini ¢ekmis bir dava Uzerinde yogunlas-
masiyla. Unlu Dreyfis Davasi'nin teatral yapili belgesi olan, bir nevi atasi sayilabilecek,
Melies'nin "Dreyfis Davasi”’ni da animsatiyor. Bu yonli bir duyumla "Vladimir ve Rosa",
Godard'in gercek ve imgenin diyalektik senteziyle sinemada gercege varma yontemi-
nin devam eden yansimasi oluyor.

Filmin commedia dell'arte stili, asil 6zenin filmin imgesel yanina harcandiyl kus-
kusu yaratabilirse de Godard ve Gorin'i 6ncelikle ilgilendiren Chicago Durusmasi'nin an-
lami ve savunmacilarin (saniklarin) teatral c¢abalarinda bu anlamin agiklanis seklidir. Da-
vadaki farkh savunmalari ince bir duyarhkla ayirirlar : Abbie Hoffman ve Jerry Rubin'in
kedersiz ve hi¢c umursamaz savunma stilleri, bazi militanlarin daha ciddi ve analitik yak-
lasim tutmlari, (burada Godard kuskusuz Tom Hayden'i duslnerek hareket ediyor) David
Dellinger'in us(l ve adaba uygun "yarah liberal" tutumu, Je hepsinin Ustinde, filmde
"Bobby X" adiyla anilan Bobby Seale'in savunmasini avukatsiz olarak yapmak icin aya-
ga kalkarken, bu yasal hakki ona vermeyen, susturulmasini emreden vyargi¢c karsisindaki
buytuk ve agirbash ofkesi, (filmde yargicin adi. "Yargic Himmler" olarak gecer)

Godard ve Gorin'in agiklamalarina gére filmdeki bu farkli  savunma tavirlari, adi
gecenlerin dizenle sonuna kadar c¢arpismadaki isteklilik derecelerini gosterir, 06rnegin
Yippie'lerin c¢ikisi, normal yasal islemleri kigimseme ve baski diizeninin bireyden iste-
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digi korku ve hirmetle yasalara baghligi reddetme seklindedir. Bobby Seale’'in cikisi ise
Amerika'da adaletin ayirici oldugunu ve zencilerin mahkemelerde sahip olmalari gereken
en kuguk haklari bile kullanmalarini engelledigini sergilerKen gosterdigi sakin yigitlik-
tedir. Abbie ve Jerry'nin alayciliklari ve Bobby'nin kararlihgina kiyasla diger militanlarin
davraniglarinin sénuk ve anlamsiz kalis nedenlerini film kavramis goérinmekte. Soyle ki :
militanin temel gorevi orguticnmektir, bu is ise populist gosteris degil sabir ve dikkat
ister. (Filmde sanik militanlardan biri fabrikalarda yapti§i o6rgutleme calismalarini an-
latir.)

Her biri ayri yollarla dizene karsi dirist ¢ikis yapan bu savunmalarla celiskiye du-
sen ve kiyaslanma durumunda kalan, David Dellinger - William (filmde John) Kunstler
tavridir. Godard ve Gorin, burjuva mizanseni. Fransiz komedi stili gibi tanimlarini yap-
tiklari bu tavri, Fransa'da "La Cause du Peuple" adli is¢i gazetesinin yoneticilerince ya-
pilan kapali, geleneksel savunmaya benzetiyorlar. "Politik eylemlerinde yenilik pesinde
kosan bu kisiler" diye agikliyor Gorin, "kendi yargilandiklari bir davanin savunmasinda
yenilik aramiyorlardi”. Ayni sekilde Dellinger ve Kinstler Amerikan siyasal ve yasal sis-
temini elestiriyor olabilirlerdi ama mahkeme pratikleri, - nazik, saygili ve kurallara uy-
gun - burjuva gecmislerinin ve kokusmus dahi olsa bazi yasa islemlerine olan liberal, hi-
manist saygilarinin driint olarak gorinuyordu. Kisacasi Godard'in kendi deyimiyle, "he-
nuz kendilerini radikalize etmemislerdi.”

Film boyunca agirlik, kisilerin oynayis bigimleri tzerindedir. Filmin ana tezi, bizi
cevreleyen baski sistemiyle iliskilerimizi, oyun bigimimizin belirledigidir. Agirhgin oyna-
yis bigimlerine verilisinin nedeni bu olabilir. Dava diye anilan o cok teatral durum ise
bunun en elverisli sahnelerindendir. Bu anlamda eger devrim teatral gorinlyorsa, bu
Burstein'in dedigi gibi devrimin (salt) tiyatro haline dontismesinden degil, tiyatronun dev-
rimci eylem yapmanin yollarindan biri olusundandir, Brecht'in dustncesine kulak vere-
lim ; "Tiyatro uzerinde yogunlukla duruyoruz; c¢unkiu sorunlarimizi c¢ézumleyebilecegimiz
araci tiyatro yoluyla da hazirlamak istiyoruz. Yararlanmak istedigimiz araci yoketmemek
icin, durumumuzun sikisikhigina tutsak olmamaliyiz. Elimizi cabuk tutmaliyiz, ama, "fazla
sirat" anlamina gelmemeli bu. Blylk sorumluluk tasiyan bir cerrah, nesteri hafif ve
yumusak¢a tutabilmelidir 6ncelikle. Dunya kuskusuz g¢igirindan c¢ikmistir fakat, herseyi
yerli yerine koymak buylik ve gucli hareketler gerektirecektir. Elverigli araclar i¢cinde ha-
fif, hassas ve ustalikla kullanilmasi gereken biri kuskusuz ki vardir."

Chicago Durusmasi'nin aslinda oldugu gibi Vladimir ve Rosa'da da hakim drama-
tik bigim, farstir. Aslinda bu film Marx Biraderler - Groucho, Chico, Harpo, Zeppo... ve
Kari - tarafindan vyapilabilirdi. Butun takimin, ayaklanma hattda ayaklanmaya tesvikten
degil, "ayaklanmaya tesvik igin gizli o6rgut kurmak"dan yargilandigi bir mahkeme...
Filmdeki guldtrinin codu Godard ve Gorin'in kendilerinden gelmekte. Yippie savunma-
cilari Abbie ve Jerry olarak perdede goriinduklerinde Godard yargiglara kendini "Friedrich
Vladimir®, Gorin ise "Karl Rosa” olarak tanitirlar. Ayni derecede guldirictu bir rolde,
"politik bir filmi politik olarak” yapmaya calisan kekeme sinemacilar olarak gortnurler.
Filmin baslarinda bir tenis kortunda yapilan soylesi sahnesinde. Godard kulakhklar tak-
mis, elinde mikrofon, agin bir tarafinda asagi-yukari gezinirken, ote yanindaki Gorin
ses alicisinl tagimaya cabalar. Etraflarinda vizlayan, bazen de carpip seken toplara aldir-
maz gdorundurler.

Godard ve Gorin kekelemenin yanisira, Fransizca'yl Portekizce ve Almanca karisi-
mi muzip bir aksanla konusarak kelime oyunlari da yaparlar. Soylesilerinin konusu tabii
ki politik bir filmin nasil politik olarak yapilacagidir. Burada, kursun, top (tenis topu vs.)
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ve kuguk yuvarlak kagith seker anlamlarina gelen "balles" kelimesiyle bir dizi kelime
oyunu yaparlar. Godard kekeliyerek agiklar : “sinema da kursun atar; etrati ¢ekerle kapli
ama olduract kursunlardir bunlar.” Ama militan filmciler olarak kendileri igin en biyuk
zorlugun, duzenle c¢atismayr gorunti olarak verebilmek oldugunu sdéyler. Bunun igi« bir
yol da Onerir : "bize onlari yoketmemiz i¢in baski yapan gorintuler bulmak.” Tam bu
sirada militan sinemacilarin caba ve miucadelesi yaninda, tenis oynayanlarin burjuva go6-
nul rahatligiyla, neseli sekilde dinienislerini resimleyen Godard'in 6nerisine uygun bir
sahne belirir. Godard daha sonra sinemacinin dizenle catismasi duslncesini yine ele
alir ve konusmaciya, kendi siyasal sinema ge¢misinin bir doneminin 6zelestirisi olarak,
insan yalniz hikaye ederek catikmis olmaz" dedirtir.

Filmin sonuna yaklasildikca guldurt sert ve kararli bir doénis yapmaya baslar.
(Groucho'nunkilerde genellikle oldugu gibi) Cok buyuk o6zenle hazirlanan, ince detayh
juri Uyesi se¢imi sahnesinde, Godard ve Gorin'in polis Uniformasi giyerek polisin gad-
darhigini bir ajitasyon o6zelligi icinde anlattiklari sahnede, ya da "kara lider" sahnesinde
bu acik¢a izlenebilir. Butin sert noktalara ragmen "Vladimir ve Rosa"nin genel gulduri
dozu rahatlaticidir. (Brecht'in dedigi gibi, "guldirmeyen bir tiyatro, gulinecek bir tiyat-
rodur") Radikallesme streci iginde Godard'in guldurd duygusunu yitirmesinden gecin,
her zamanki kadar keskin bir espri gictine sahip oldugu goérilmektedir. Hattad, devrimci
saglamhginin bir an igin bile olsa gevsemesinden cekinen Godard, gulduriyu o6zel yasa-
mina sokmazken, onun devrimci micadelede etkin bir savas araci oldugu inancindadir.
Korkarim bu, her s6zde-devrimcinin 6grenemedigi bir derstir.

Asil 6nemli soruna, sosyal degisimde dram sanatinin islevi sorununa gelince, "Vla-
dimir ve Rosa", Godard ve Gorin'in, hem Brecht anlaminda (teatral) hem de Abbie
Hoffman - Jeiry Rubin anlaminda (sokakta) dram sanatinin ¢ok anlamh ve duyarh bir
devrimci pratigini verdiklerinin kanitidir. ister bilincinizi ister yasam bigiminizi degistir-
mede olsun, dram sanatinin her zaman oynayacak ©6nemli bir roli vardir. Politik bir
filmi politik bicimde yapmaya c¢alisan sinemacilar olarak Godard ve Gorin, dram bili-
miyle yasamin ve sanatla gergegin diyalektigini arastirma cabalarini ve isteklerini icten-
likle surdurtyorlar.

"Film Quarterly” Sonbahar 1972
Ceviren : M. RESIT

Yedinci Sanat’in

GELECEK SAYISINDA

BU AY YER DARLIGINDAN YAYIMLANAMAYAN

YAPIMCI HURREM ERMAN'LA KONUSMA
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ESKi BiR ELESTIRME ORNEGI

Ziya CALLIOGLU'nun 26 Kasim 1949 tarihli
PERDE dergisinde, Seyfi HAVAERIi'nin "Fe-
dakar Ana" adh filmi igcin yazdigi elestirme-
dir.

Film cevrilirken dedikodusu da beraber donen (Fedakar Anne) de ta-
ninmis bir sanatkdr oynuyor, ayni zamanda bir sanat iddias! tasiyordu. Eh
béyle bir filmi gdérmek ve gorduklerimizi de tebariz ettirmek bizim igin bir
vazife idi.

Kafasina guvendigim, gorusune inandigim gen¢ ve degerli bir rejiso-
rimizle bu sanat eserini gérmek heyecaniyla sinemaya gittik. Cekilis, sah-
neye konulus ve oynanis bakimindan goérduklerimizi kisaca anlatalim :

Hepimizin son duradi orasi ama, filmin girisi ve bitisi i¢cin mezarhg:
se¢mek sikici bir atmosfer yaratmaktan baska bir tesir yaratmiyor. Bazi Arap
ve Hint filmlerinin yaptigi sikseye imienerek hemen her filmimize hemen
bir mezar sahnesi eklemekten kendimizi alamiyoruz. Bari yaptigimiz islami
kaidelere, an'anelere uygun olsa, ne ise... Filmde tam bir realite olmasa bile
esastan uzaklasiimamasi lazimdir. Kasideden sonra (ELFATIHA) nigin denil-
mesin? Denmiyor iste bu fiimde efendim...

Bizim bildigimize gore, film kulaktan ziyade gdze hitabeder, saniriz ve
bunun icin de gdzimuze ilisenleri degil batanlari sdylece bir bir siraliyalim...

insanin gilmesi icin muhik bir sebep bulmasi, gilme organlarinin te-
harrikl icabeder.

— Nasilsiniz, iyi misiniz? Kah kah kah..

— iyiyim. Tesekkur ederim. Kah kah kah..

Bugin bazi sosyete taslaklarinda bu usd@lin cari oldugunu biliyorum
ama hi¢ olmazsa boyle bir simariklik, manasizlik filme aksettiriimemeliydi.
Randevu evinin ayni zamanda kumarhane oldugunu farzedelim. Fakat bu ka-
dar sik mobilya iginde, kristal bardaklar yaninda raki, etiketli sise ile getiri-
lemez. Nitekim Arap halayikli, vazolu, statili bir kibar konaginda sigara da
paketle bulundurulamaz.

Daha neler de neler...

Cavidan, kiz ¢ocuga bir tabak recel, marmalat, yani kasik kasik tath
sey yedirdikten sonra, zavalli yavru yapiskan agzini silmeden babasini yana-
gindan opuyor. Bu haldeki bir cocuga babasi opturulir mi efendim.

Cok takdir ettigimiz bir karakter artist olan Resit Girzap bu filmdeki
rolinde muvaffak olamamis dersek her halde bize gicenmez. Cunku biz onu
ilk gorisimuzde tam bir sadist gérmedik. Bu kadar askin bir behimiyeti ne-
reden doguyor acaba? Sakat bir ifade dogrusu. Sonra gurultt ile devrilen
ciceklige ragmen kadina saldiris, bluyik b[r,cesaret dogrusu...
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Diger ¢ok muhim bir nokta : Doktor Cavidan'i evine aliyor. Kadinin
sanat* hastabakiciliktir. Ala.. Doktoru merhametli birisi olarak goériyoruz,
almasina alir, beraber de oturur kimse buna karisamaz. Fakat hizmetg¢i Cavi-
dan’a hanimefendi diyor. Eger Cavidan doktorun evine postu serip hanim-
efendilik payesine erdiyse, bunun fedakéarhik neresinde kalir?

Son kisimda doktor kadinin elini tutuyor nabzina bakiyor. Sonra tath
tath tahayyilata dahp sairane laflar sdylerken, bir de bakiyor ki Cavidancik
Oliveriyor. Eh birader, bu kadar sessiz ve hareketsiz 6lim de dostlar basi-
na. Nitekim sorgu yargicinda ifade verirken Cavidan'in arkadan itilmis gibi
yere yuvarlanmasi da pek gayri tabif idi dogrusu..

Bayan Cahide Sonku parca par¢ca c¢ok iyi oynamis. Fakat samimiyetle
soyliyelim ki bu pargalar bir turla imtiza¢ edip birlesemediginden, bekledi-
gimizi diledigimizi bulamadik.

Diyologlarin kuvvetsizligi de ayri bir mesele. Mesela doktor, kadina :

— Asil kadinsiniz...

deyince, hatun (tesekkur) U bastiriyor. Bilmem ama, asil kadin boyle
bir hitap karsisinda en ¢ok bir gilimseme ile mukabele eder.

Cocuklar, cocuk iken pek ¢ok muvaffak oldular. Allah analarina - baba-
larina bagislasin. Fakat buyludikten sonra yapmacik kahkahalari ile dyle ma-
nasizlastilar ki, tipki bir sey olsun diye eklenmis olan yizme fash gibi..

En heyecanli safha olan Cavidan'in 6liminde, doktorun kizi aglayip
sizladikga, mahdum bey hi¢c orali degil. Halbuki 6len kendi anasidir.

Bir tabib, kalp krizi karsisinda bir serum yapamaz, bir Vilkamfre de mi
siringa edemez? Hi¢ bir tibbT midahelede bulunamaz mi1? Eh filmi uzatmi-
yalim kisa keselim, der gibi bir sey bu..

Netice su ki.. (Fedakar Ana) da fedakarlkla aladkali bir sey bulamadik.
Buylk Umitle gittigimiz sinemadan Umitsizlikle dénduk.

Derleyen : Burgak EVREN
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IYi 10 TURK FiLMi

Akerson (Sinema yazari) 5 —
Agit / Y. Giney 6 —
Umut / Y. Giiney [
Aci | Y. Giney 8 —
Yilanlarin Ocii / M. Erksan 9 —
Susuz Yaz / M. Erksan 10 —
Beyaz Mendil / |, Akad izzet

Karacaoglan'in Kara Sevdasi / A. A (T arih
maz

Duzenleyen : Agah 0zGUC
Agit / Y. Guney
Yarin Bizimdir / A. Yilmaz
ikimize Bir Dinya / N, Pesen
Artik Dusman Degiliz / i. Engin
Aci Hayat / M. Erksan
Dusman Yollari Kesti / O. Seden

Ginay (Oyuncu)
sirasiyle)

1 — Kanun Namina / L. Akad
Basar (TRT'den) 2 — Beyaz Mendil / L Akad
sirasiyle) 3 — Alageyik / A. Yilmaz
Kanun Namina / L. Akad 4 — Ucg Arkadas / M. Un
(?elinin Muradi / A Yilmaz 5 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad
U¢ Arkadas / M. Un 6 — Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad
Aci Hayat / M. Erksan 7 — Vesikall Yarim / L Akad
Susuz Yaz / M. Erksan 8 — Seyyit Han / Y. Giney
Gurbet Kuslan / H. Refig 9 — Umut / Y. Giney
Hudutlarin Kanunu / L. Akad 10.— A§it / Y. Giney
Calikusu / O. Seden
Umut / Y. Guney Turhan Gurkan (Sinema yazari)
Donag / T. Soray (Butin zamanlarin en iyi on (ilmini seg-
Basaran (Yoénetmen) menin glcligd karsisinda  onbes filmlik
Gelinin Muradi / A. Yimaz bir liste sunuyorum.)
;J\‘I;Ia:”?edz?m (\l/lrs/in MO.sr:r;n Bey / 1 — Hudutiann Kanunu /L. Akad
A. Yilmaz 2= met /Y. Glney .
Kesanli Ali Destani / A. Yimaz 8 — Uc Arkadas (1) / M. Un
Gurbet Kuslari / H. Refig 4= Sl-JSuZ vaz | M Erksan
o 5 — Bitmeyen Yol / Duygu Sagiroglu
DO””? I T. Soray . 6 — GCalikusu / O. Seden
Otobiis Yolculari / E. Goéreg 7 — Haremde 4 Kadin / H. Refig
Kanun Nanj.m.’?l /L Akad 8 — Karanlikta Uyananlar / E. Goreg
Yilanlarin Ocu / M. Erksan
L i g — Kuyu / M. Erksan
Gecelerin Otesi / M. Erksan 10 — Kozanogiu / A. Yimaz
Engin (Yénetmen-yazar) 11 — Yilanlarin Ocu / M. Erksan
Kanun Namina / L. Akad 12 — Aci / Y. Giney
Ug Arkadas (1) / M. Un 13 — Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad
Susuz Yaz / M. Erksan 14 — Seyyit Han / Y. Giiney
Umut / Y. Giiney 15 — Beyaz Mendil / L. Akad



Kadir Kesemen (Yapimci) U — Vesikali Yarnm / L Akad
7 - Hudutlarin Kanunu / L. Akad

U Umutsuzlar / Y. Guney
9 - Fatma Baci / H. Refig
10 — Déoénus / T. Soray

1 — Beyaz Mendil / L. Akad

2 — Kurbanhk Katil / L, Akad

— Kiziirmak-Karakoyun / L. Akad

— Hudutlarin Kanunu / L. Akad

— Agit / V. Guney Agah Ozgii¢ (Sinema yazari)

— lIrmak / L. Akad 1 — Umut / Y. Giney

— Seyyit Han / Y. Giney 2 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad

— Alageyik / A. Yilmaz 3 — Agit / Y. Giney
4
5
6
7
8
9
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— Uc Arkadas (1) / M. Un — Bitmeyen Yol / D, Sagiroglu
10 — Aci Hayat / M. Erk3an — Yilanlarin Ocii / M. Erksan
— Haremde 4 Kadin / H. Refig
— SeyyitHan/ Y. Giney

— Susuz Yaz / M. Erksan

Tarik Dursun K. (Roman ve hikayeci)
(Tarih sirasiyle)

1 — Batakli Damin Kizi, Aysel/M. Ertugrul — Karanlikta Uyananlar / E. Goreg
2 — Kanun Namina / L. Akad 10 — Ug Arkadas (1) / M. Un
3 — Scyaz Mendil / L, Akad i X
4 — Dusman Yollari Kesti / O. Seden Cah,lt Poyraz (Gazeteci)
5 — U Arkadas / M. Ur. (Tarih sirasiyle)
6 — Susuz Yaz / M. Erksan 1 — Kanun Namina / L. Akad
7 — Acl / Y. Giney 2 — Dokuz Da@fln Efesi / M. Erksan
3 — Yilanlarin Ocu / M. Erksan
Ahmet Mekin (Oyuncu) 4 — Aci Hayat/ M. Erksan
5 — Susuz Yaz/ M, Erksan
1 — Hudutlarin Ka]rﬁunu / L. Akad 6 — Seyyit Han / Y. Giney
2 — Umut /Y. Giney 7 — Umut / Y. Giney
3 - SEISUZ“ Yaz /M Erksa}m N 8 — AGIt / Y. Giney
4 — I?n Turke Gonul Verdim "/ H. Refig 9 — Umutsuzlar / Y. Ganey
5 — Ug Arkada§l(1) / M. Un 10 — Baba / Y. Giiney
6 — Beyaz Mendil / L. Akad
7 — Kanun Namina / L. Akad Hulki Saner (Yénetmen - yapimci)
8 — f‘c' Hayat / M. Erksan 1 — Yasamak Hakkimdir / A, Yimaz
9 — Olum Tarlasi / A. Yilmaz 2 — Ug Arkadas (1) / M. Un
10 — Karanlikta Uyananlar / E. Goreg 3 — Kanun Namina / L Akad
. N 4 — Umutsuzlar / Y. Guney
Safa 6nal (Senaryo yazari ve yonet.) 5 — Turist Omer / H. Saner
1 — Calikusu / O, Seden 6 — Dolandiricilar Sahi / A. Yilmaz
2 — Otobiis Yolculari / E. Goreg 7 — Aci Hayat / M. Erksan
1 - Dokuz Dagin Efesi / M. Erksan 8 — Susuz Yaz / M. Erksan
4 — Aska Susayanlar / F. Tuna 9 — Damdaki Kemanci / H, Saner
5 — Ug¢ Arkadas (1) / M. Un 10 — Baba / Y. Giiney

Biltin Toker (Sinema yazari)
Butin zamanlarin en iyi filmleri sinemada sagladiklari asama gerekcesiyle mi segilmeli?

Yoksa 1Issiz bir adada kalsak Ustiste gdrmekten bikmayacagimiz yapitlara mi ayricalik
taninmah? Kisisel begeniyle nesnel degerlendirme arasindaki sinirin belirlenemeyecegi,
belirlense bile sinema tarihi ya da endustrinin gelisimi acisindan bir anlam tasimayacagi
kanisindayim. Kamu oyunu yaniltan bu tir siniflandirmalara karsiyim. Ancak teknik yar-
gillanarak bir ayirim yapilabilir. Gunumuzun yerli filmleri eskilerden daha genis olanak-
larla cevrildigine gére de, Yesilca'm'in son 10 filmi hangisiyse "bitin zamanlarin" en
iyi Turk filmleri de onfardir.
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nceleme

TURK SINEMASINDA

KOY FILMLERI (2)
Giovanni SCOGNAMILLO

11l — SORUNLAR, DURUMLAR, OLAYLAR

Koy neden kullaniliyor, diye baska ilkel ve sagma bir soru! Salt bir me-
ké&n, degisik bir mekan oldugu igin degil, getirebilecedi ulusal, folklorik mal-
zeme igin de degil. Turkiye i¢in koy filmi demek kent-disi olan 20 milyonluk
bir kutleyle temas kurmak demektir (her ne kadar, bakarsiniz, bu kitle kal-
kar cicili bicili bir ask melodramini daha ¢ok tutar, dus gérme ihtiyacindan!),
en derin ve yakin bir gercekle, en hayati bir sorunla basbasa kalmak demektir.

“Sorun', sinema icin, ozellikle sartlandirilmis bir sinema icin, tehlikeli
bir sézciktdr. Sorun’a yanasihir, yaklasilir, el uzatilir, cogunlukla dolayl bir se-
kilde, ¢unkl sorun'u zorlastiran baska ve iyi bilinen, ¢am sakizina dénen, bir
sorun var sinemacinin basinda, sansir. Oyle ki dolayli yoldan gitmek zorunlu
oluyor, oysa bu dyle bir yol ki ya mutlu sonuclu bir “pembe” gercekg¢ilije va-
rir ya da hazirlop bir klisenin icinde ¢cilkmaza girer.

Su var ki sorunsuz, davasiz kdy filmi dusunilemiyor, sarkil, turkidld melo-
dramin, kaligrafik ask masalinin ya da folklorik guldurinin disinda. Koy ev-
reninin dertleri de saymakla bitmez : toprak davasi, agalik, kan davasi, kurak-
lik, i¢c goc¢, kacakecilik, eskiyalik, 6gretim davasi, kentlere ya da Bati’'ya go¢ v.b.
Sinema, bilingli sinema, bunlarla ugrasmak zorunda ve su ya da bu yoldan ug-
rasmistir, ugrasiyor ve ugrasacaktir.

Koy filmlerinin degismez durumlari ve kisileri vardir ve her durum yuka-
rida siraladiyimiz sorunlara bagl bir olaydan cikar, Kkisi bu olayin iginde co-
gunlukla degismeyen yerini bulur ve gene ¢odunlukla degismeyen bir tarzda ha-
reket eder.

Koy evreni hi¢c bir zaman, kdye yanasan ilk sinemacilarin sandigi gibi, do-
ga ile kaynasan ilkel olsa temiz ve i¢ acici degil (bir cesit filmler igin pek ta-
bifl). Koy dugunleri, oyunlari, turkuleri, renkli ve ilgin¢ gelenek ve goérenekler,
yuzu pak delikanlhlar, civil civil kizlar kéyun kartpostalidir yalnizca. Bunlarin
Otesinde baska seyler yatiyor, bu duygusal gdruntileri kdrukleyen, bozan, le-
keleyen durumlar suregeliyor kusaktan kusaga.. Koyde kan davasi yuzinden
dusman kesilen, dizeni bozan, iclerindekini suc islemeye iten aileler vardir; gin
gelir bu dasman ailelerin gencleri tanisirlar, sevisirler sonra ya patlak veren
carpismada kurban giderler ya da, iyimser, guldurilere yakisan bir sonugla, dis-
man ailelerini baristirirlar. Bir de sorunu silahla degil de hukukla, mantikla hal-
letmege kalkan, buyuk kent’te 6§renim gérmis, siddet taraftari olmayan Kisiler
cikagelir, (Seytanin Usak'lari/i. Engin 196Jf) oysa bu kisilerin direnmeleri ne
sonucu ne de kurali bozamaz. Kan davasma sakatlar da karisir (Aci/Y. Giney
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1971), kadinlar da (Ana/L. Akad 1967), ozellikle firsat diuskinid i1rz namus dus-
manlari. Bunlar, karsi tarafi harekete getirmek veya 6¢ almak icin yashlara bi-
le hirmet etmezler (Ugunizi De MthlanmIB. Olgag 1965), namuslu aile kadin-
lar1 daga kaldirilir, giinahsiz ve saf kizlar kirletilir. O zaman kan ve namus da-
vasl bir destan havasi icinde kan’la temizlenir. Yalniz kahraman <« kahraman
genel olarak yalnizdir ve bu yalnizhgindan daha da bir kuvvet kazanir— yol-
lara duser, guclukleri teker teker asar, bazan dusmanlarinin eline geger, kur-
tulur, kanl, vahsi, él¢listiz bir sekilde écunt alir (Namusum t¢in/M. Ori 1965;
Erkek Dedigin Boyle Olur/N. Akinci 1965). Olur ki bu irza tecaviz olaylarina
agalar da karisir ya da koy esrafindan biri; kasabadan getirttigi kart orospu-
lardan sikilip guzel bir kdy kizini gézine kestirir, ya baski kullanarak ya da
adamlarini memur ederek kagirir, yavuklusundan ayirir (Devlerin intikami/F.
Tuna 1967). Olur ki, sonradan, kizi kadini adamlarina teslim eder, kendi el sir-
mez bile bazan; olur ki sonradan kiz kadin intihar eder ya da onu kagirani 6l-
dirdr (Kuyu/M. Erksan 1967).

Bazi durumlarda bu irza tecavizlerin nedeni cinsel tutkuyu asar; tecaviiz
bir cesit ceza olur ya da birini cileden cikartmak, harekete gecirtmek icin bir
tahrik.

Bir de toprak davasi vardir, Uzerinde durulacak, topraksiz kdylinun, irga-
tin davasi; agalarin, genis arazi sahiplerinin sémurusua, eziciligi, insafsizhigr al-
tinda ilkin bunalan sonra bilin¢clenip baskalarini da pesine takan koéylinin mu-
cadelesi, amansiz savas! (bu ara aga tefeci de olabilir, bununla yetinmiyerek bir
kiza da gdz koyabilir). Zaman olur miucadele zorlasir, imkéansizlasir, kahraman
yalniz kalir — bakarsiniz amacina ulastiktan sonra da ortada yapayalniz kala-
bilir'—, mecburen daga ¢ikar, ola ki eskiya olur (ince Cumali/Y. Duru 1967),
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efe olur, zenginlerden aldigini yoksullara dagitir, béylece destanlasir. Duzene
karsi gelip “kanun benim” diyen bu tir kahramanin pesine jandarma — cag ya
da efe filmi ise zaptiye — takilir, ya yakalar ya da vurur.

Koy strekli bir éfke, bir siddet kaynagidir sinemada; kisi zorlanir, su ve-
ya bu sekilde, eyleme gecmek zorunda kalir. Ornegin, kéy esrafindan biri ¢oba-
nin sevgilisini para ile kandirip ogluna alir; aldatilan ¢oban digin gecesi zifaf
odasini basar gelinle guveyi 6durip daga cikar (Efelerin Efesi Yoruk Osman/
§. Sirmali 1952); baska bir delikanli agaya karsi muicadeleye girer, aganm Ki-
zma tutkun olmakla birlikte, tutuklanir (Prangasiz Mahkdmlar/O. M. Aftbnrnu
1961/). Genel olarak programli bir eylem degil bu; ezilen kisinin direnisi, karsi
koymasidir. Bu direnise koye disardan gelen biri de karisabilir, 6rnegin bir 6§-
retmen, bir hukukcu, ya da bir “yabanci”.

Koyli kadar “yabanci” da engellerle karsilasir kdyde, salt bir yabanci ol-
dugu icin degil (koy aciktir, konukseverdir), kéyde kurulan, surdirulen duze-
ne karsi olabilece§i icin. Ogretmen, ozellikle “yeni” ve “geng” 6dretmen aydin
ve ilerici kisidir, kimi aga ile catisir, “kotu” aga ile (kotu olmayan agalar da
var, her ne kadar bunlar azinhkta kaliyorsa — Bk. “Bir Turk’e Génul Verdim”
H. Refig/1969), kimi varolan dizene karsi ¢ikanlarla bir iliski kurar(Hudutla-
rin Kanunu/L. Akad 1966; Aramizdaki Dusman/S. Enin 1965),

Koy distan, uzaktan goérundugu kadar sikin degildir, — koy gulduruleri
bir yana—. O dogal suk@Onetin altinda sanki strekli bir kaynasmavardir, bir
bekleyis, bir birikim. Olay her an pathiyabilir ve pathyor da...

Kasabadan bir otobus gelir, bir delikanh iner, kasketli, ipek mendilli, tah-
ta bavullu. Tozlu yoldan ilerler bir eve, bir kulibeye dogru ya da bir kugluk c¢ift-
lige. Belki anasina, babasina, esine, sevgilisine kavusma mutlulugu icinde. Ola
ki beklenilmeyen bir durumla, bir felaketle karsilasir, anasi babasi dldirdlmas,
esi, sevgilisi kacirilmis, kulube, arazi parcasi elden gitmis. Olay bundan dogar...
Zengin biri bir makine tamircisinin nisanlisina géz koyar, daga kaldirir, buyuk
kent’ten donen tamirci dcunu alir (Vahsi Arzu/E. Burcgkin 1953). Namusunu
koruyan kisi buyuk kent’ten gelir cogunlukla, bazan namus dusmani gelir kent’-
ten temiz sevgilileri ayirmak icin ve cezasini bulur (Gizli Yara/S. Ayanoglu
1953). Beld bazan zengin c¢iftlik sahibinin basina da patlar, éldarualir, 6ct oglu
tarafindan alinir (Gunahsiz A.pklar/S. GuUekin 1962).

Kimi ciftlige géz koyar ve elde etmek icin binbir kotuluk isler — ve kusku-
suz sevgilileri ayirir— (Kéyde Bir Kiz Sevdim/T. inanoglu 1960), kimi bir me-
ra, bir su, bir degirmen ylzinden catisir (Kaderin 6ntne Gegilmez/H. Cantiii'k
1961), kimi de — neden olmasin!— petrol yizinden (Karanlikta Vurusanlar/
N. Baytan 1961).

Direnme slrup gidiyor ya kotl agalar yuzinden (Askim Silahimdir/Y. Ata-
deniz 1965; Baslik/K. inci 1965; Davudo/H. Kazankaya 1965) ya da hirsli muh-
tarlar (isyancilar/A. Palay 1965).

IV _ KISILER VE ILISKILER

Koy yasaminin guc sartlan icinde kisi, erkek olsun kadin olsun, sartlanir,
miucadeleci olur, olmak zorundadir. Eskiler, yashlar," ylzyillardan beri suregelen
kurulu dizene karsi direnemezler artik, orta yaslilar ¢odunlukla pasif, tarafsiz

36



Y. Duru / EKMEK KAVGASI H. Refly / BIR TURKE GONUL VERDIM

kalirlar; bu yuzden direnme, ugrasma gorevi genclere kalir. Dunya kadar eski
bir durum bu!

Koy delikanlisi ya timi ile sert ve kuru ya da temizligi, safligi altinda inat-
¢l, tuttugunu koparan cinstendir. O da, eskiler gibi, kadere, yazili olana karsi,
boyun egmege ahlisiktir, dyle geldi dyle gider gibisinden. Oysa, zorlandidinda,
bu aliskanh§ini unutur. Aga’ya, zengin arazi ya da c¢iftlik sahibine baghdir
caresiz, gene de bu bagin kayitsiz sartsiz oldugu durumlarda bile hakkini sa-
vunmak, ezilmemek i¢in direnmek taraftaridir. Hemen parlamaz, ¢ok dusinir
eyleme ge¢cmeden o6nce. Hesapl olmasi gerekir c¢linkl, her seyi kaybetmek var
isin icinde. Sabirli olur, boynunu buker, dévulir, yaralanir, perisan olur, yalniz
kalir ya da tek bir arkadasiyla, bazan onun kadar c¢aresiz bir cocugun dostlu-
guyla yetinir (Muratin Turkusu/A. Yilmaz 1965), ya da bir kadinin sevgisiyle.
Yalnizligindan gic¢ alir, kahraman kesilir, silahina sarilir (keskin nisancidir Us-
telik), maharetlerini goésterir, mitoslasir bazan. Anti-kahraman gibi go6riinen
koy delikanhsi tipik bir kahraman olur Turk sinemasinda, dzellikle bu son yil-
larda tutumu, davranisi, hattd giysileriyle Ringo'lara, Django'lara, tipik “wes-
tern” kahramanlarina ozenir.

Cileli ve dayaniklidir koy delikanlisi, kadini da éyle. Saf, ¢ekingen olur, ur-
kutilmas bir ceylan'a benzer kiz, kadin, oysa o da, sartlar zorlayinca, micadele
aninda erkeginin pesine takilmasini, silah kullanmasini, daga ¢ikmasini, hatta
eskiyalik yapmasini da bilir (Cem-o ile Cemile/C. inang 1970; Aci/Y. Giiney
1971; Yaral Kartal/T. Dursun 1965). Bunlari bilmezse de ¢abuk 6grenir.

Koéy kahramanlari doga ile, insanlarla, insanlarin yarattig: zorluklarla mu-
cadele etmesini bilirler, yilmadan, yorulmadan. Doga ile : kuraklikla, afetlerle,
verimsiz, kisir topraklarla, hastaliklarla, aclhkla. insanlarla : birlikte olma-
larini engelleyen, mutluluklarina géz diken, haklarini tanimayanlarla, disman
ailelerinin o6fkesiyle, kétu kisilerin ihtirasiyle (Ekmek Kavgasi/Y. Duru 1965).

Kadin daima erkekten daha cileli (Donus/T. Soray 1972), daha ezik, ylz-
yillardan beri siiregelen bir baskinin, bir kuctltmenin agirhigini tasiyor (Kuyu/
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M. Erksan 1968), agir yikler tasimasini bilen omuzlarinda. Bazan uzun sire
erkeginden uzak kalir, erkedi gurbete gider buyuk kent'te, sonra Alama.nya'da,
donmez, savasa gider 6lar, kaybolur (Yurda D6nus/N. Otyam 1952), Bu zorun-
lu ayrihislar sevgililerin arasina girmek istiyenlerin isine yarar. Erkek dénmez,
kadin yalniz kalir, yaslanir, eksir, inatla evine, ¢cocukarina karsi baghhgini sir-
durir (Pembe Kadin/A. Yilmaz 1966), ¢ildirincaya dek.

Kadinin cilesi bitmez; erginlik cagi ile baslar, 6lumu ile biter. Guzelse
— ki sinemada daima guzel, temiz, makyajlidir— erkeklerin ilgisini, arzusunu
ceker. Birine gonlunt kaptirir baska biri belad kesilir basina (Seyyit Han/Y. Gu-
ney 1968; Kizilirmak - Karakoyun/L. Akacl 1967; Irmak/L. Akad 1972) ya da
sevdigine varamaz, ailesi razi olmaz, yoksa delikanlinin ailesi, baska birine va-
rir, kotl, yaramaz birine, drnedin aga ogluna, gen¢ yasta. Sonra; daga kaldiri-
lir (tnce Cumali,/Y. Duru 1967), irzina gegirilir (Alh Turnam/M. Bozkus 1970
v.b.); bazan karsisina kent'ten gelen bir yabanci ¢ikar, onu aldatir (Uguruma

Dogru/S. Kamil 1950; Gulla/A. Yilmaz 1971); kan davasini surduriur (AnalL.
Akad 1967).

Yaslhlar var kéyde, ak sakalli, ak sacl, ¢cok gérmus, ¢ok bilmis: o evrenin
sozclleridir bunlar, geleneklerin géreneklerin temsilcileri, savunuculari (Kizil-
irmak - Karakoyun/L. Akad 1967). Tum yashlar gibi sabirdan, kaderden, iman-
dan s6z ederler, ¢ogunlukla direnise karsi olurlar. Oysa hi¢ belli olmaz, bakar-
siniz direnmenin liderligini yaparlar (isyancilar/A. Palay 1966).

iki kusak arasinda mekik déken, her ikisinin 6zelliklerini acayip bir sekil-
de muhafaza eden garip bir kisi kategorisi var kdyde : geri zekadhlar, deliler.

Deli Girses'vari melodramlarin 6nemli bir unsurudur, hikayenin guldira
yonunu destekler, sevgilileri korur, yardim eder, posta guvercini gérevini gérir,
sonra saz calar, turkd okur, muzikli haberler ulastirir, dertli génalleri avutur.
Acayip kilikhdir, bazan sakattir (delileri kétu, seytan ruhlu sakatlar, kambur-
larla karistirmamak gerek!), topal belki. Kisith imkanlarina ragmen micade-
leye de katilir. insancil bir soytaridir, insani hem neselendirir hem dusundirur.
Hic bir zaman gérindugu kadar geri zekah degil, kendine 6zgu bir kurnazhd:
vardir ve bu kurnazhgi sayesinde kotilerin karanlik islerini meydana ¢ikartir
(Beyaz Mendil/L. Akad 1955).

Kahramanlarla birlikte kdy evreninin en canli, hareketli Kkisileri kotulerdir.
Daha ilk anda kotu olduklari anlasilir : yuzlerinden, davranislarindan, konus-
malarindan. Sinsi, gaddar, acimasiz, insafsiz olup glgclerine, servetlerine, silah-
larina givenirler. Soyarlar, déverler, oldurirler, kiz kadin takimina géz koyar-
lar. Aslinda korkaktirlar, son anda kahramanin 6niinde diz ¢cékip yalvarirlar bi-

le. Hos yalvarmalarina glven olmaz, can cekisirken bile fesatlik dusinurler,
adami arkadan vururlar.

Karisik bir yasantilari var bu Kkisilerin; kahramanin, temiz kdy delikanl-
sinin diz cizgisine karsit olarak e§ri bugru bir gidisatlari vardir. Eglenceye,
kumara, kadina duskindurler, gdsterise de. Toplu halde hareket ederler ve
guglerini bundan alirlar.

iyilerle kotuler bazan ayni ya da benzer noktalarda bulusurlar, ikisi de, ge-
rektiginde, kadin kagirir, daga c¢ikar, soygun yapar, oysa nedenleri degisiktir.
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An gelir iyilikle kétuluk arasinda bir kil payr kadar bir fark olur, durumlar,
davranislar karisir : koy delikanlisi kanunsuz yollara diser zorlandiginda, bas-
ka care bulamadifinda, eskiya olur, kacak¢ilik yapar, bir soyguna katlir. Be-
lirli bir géris acisi icinde elestirildiginde her kanundisi hareket kétulik ya da
su¢c sayllmaz, kisiye koti damgasini vurdurtmaz. Kisi olarak olumlu gérinen
eskiyalara, kacakcilara da rastlanir bazi kéy filmlerinde (Hudutlarin Kanunu/
L. Akad 1966; AJit/Y. Guney 1971; Olum Tarlasi/A. Yilmaz 1966).

Kahraman “degisik™ olur, koti adam da olabilir. Goruindugu kadar kotu
degil, insancil olabilir, durist, kétl yoldan dénmesini de bilir (Devlerin intika-
mi/F. Tuna 1967).

Koy filmlerinde catisma sirekli olarak iki taraf arasinda olur ve buna bas-
ka kisiler de katilir, ya kendi istekleriyle ya da suruklenirler. Kahramanlarin
aileleri var, bazan dusman olur bu aileler; kimi yardimci, kimi engelleyici olur,
taraf tutar, korkar, baskiya dayanamaz, firsattan istifade etmege kalkar, ogla-
ni, kizi kurban eder. Ola ki micadeleye katilmak zorunda kalirlar, katilmalari
onlar i¢in zararl, farkindalar oysa, dramatik yapinin iginde yan Kkisi oldukla-
rindan, goérevlerini cabuk vyitirirler.

Yan tipler arasinda baska kisiler de var, 6rnegin giftlik kahyalari. Onemli
kisiler bunlar, gizli sirlari bilen, agizlarindan cikan bir kelime ile kotlleri ceza-
landiran (Giinahsiz Asiklar/S. Giltekin 1963) cinsten. Duruma gore iyi ya da
kotd olurlar, aslinda esas cizgileri belli dedil, kararsiz ve ihtiras sahibi olduk-
larindan. Kimi patronunun malina g6z koyar, cesitli entrikalar cevirir, araya
kadm sokar, borca girer, adam odldurir sonunda, mahvetmek istedigi ciftlik sa-
hibinin eliyle cezasini goérir (Karanlhk Yollar/F. Ken¢ 191)6-1$). Tehlikenin
karsicinda patronu terkedip kahramanin yanina sigindiklari da olur; aslinda
kahramanin bu tir kaypak insanlara ihtiyaci yoktur, onlari kullanmakla yetinir.

Bir de kdye disardan gelenler var, &zellikle buyik kent'ten. Genellikle ko-
tilerden yanadir bunlar, ya da katiksiz kétudir. Kent'in tum ginahlarini pesle-
rinden sirikleyip gelip kdye c¢okerler. Kiz kadin avcisi olurlar cilali soézlerle
kéyun saf ve guzel kizini aldatirlar, kent’e goturup terkederler (Uguruma Dog-
ru/S. Kamil 1950), perisan ederler, sevgililerinden ayirirlar (Duvakh Gol/S.
Kamil 1957). Kadin kismi da bunlardan asa§! olmaz, ister ¢iftlik sahibi (Sazh
Damin Kahpesi/M. Girses 1956), ister dansdéz (Kdye Gelen Dansdz/M. Alpaslan
1956) olsunlar. Delikanlilari tahrik ederler (Disi Yilan/O. Elmas 1955-56). ¢il-
gina cevirirler (Kahpenin Aski/M. Arslan 1956), sevgililerin arasina girerler.

Koye “yabancilar™ gelir bazan, Bati’dan ve koye alisip kalirlar (Bir Turk’e
Gonul Verdim/H. Refi§g 1969); bir de “yabancilasan” 1lar gelir, olumlu bir kat-
kida bulunmak isterler cogunlukla basaramazlar bu isi, gercek toplumianndan
koptuklari icin. Kéye hukukcu gelir, kan davasina karsi ¢ikar (Seytanin Usak-
lari/t. Engin 196i), kdye doktor gelir batakli§i kurutmak ister, (Adak Tepe/K.
0gelnian 1952), kdye 6gretmen gelir ¢cocuklarin okumasini istiyenlerle mucade-
le eder (Aramizdaki Disman/S. Evin 1965), (Bir Dag Masali/T. Demirag 1967),
koéye kaymakam gelir en zor isleri halleder, oysa timarhaneden ka¢mis bir deli-
dir (Buzlar Cdzulmeden/N. Saydam 1965)...

Koye gelenler var, gidenler var, kalanlar var ve kdy yasamini surduruyor.

(Sonu gelecek sayida)
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TURK SINEMASINDA
EDEBIYAT UYARLAMALARI (3)

1962

Nezih COS

:ilhan Engin’in romani / ALLAH SEVINiZ DEDIi / Nejat Saydam

. Kerime Nadirin romani / ASK BEKLIYOR / Umit Utku
: Ozdemir Hazar'in eseri / BiZz DE ARKADAS MIYIZ / Ulkii Erakalin

:O'Henry'nin bir hikayesi / CAFER GCOCUK HIRSIZI / Hulki Saner

. A. Ziya Kozanoglu'nun eseri / CENGIiZ HAN'IN HAZINELERIi / Atif Yilmaz
:Aka Gundiz'in romani / DIKMEN YILDIZI / Asaf Tengiz

:Kerime Nadir'in romani / ESIR KUS / Umit Utku

:Francois Coppa'nin bir hikayesi / GENGLIK HULYALARI / Halit Refi§

: Tahir Olgag'in eseri / GUMUS GERDANLIK / Umit Utku

:John Steinbeck'in "Fareler ve insanlar® romani / iKiMiZE BIR DUNYA / N. Pesen

: Muazzez T. Berkand'in M. Delly’'nin "Magali"sinden adapte romani /MAGRUR

1963 :

KADIN / Burhan Bolan

:Orhan Elmas'in hikayesi / SEVISTiIGiIMiZ GUNLER / Halit Refig
:Fakir Baykurt'un romani / YILANLARIN OCU / Metin Erksan

Kerime Nadir'in romani' / ASKA TOVBE / Orhan Elmas
Muazzez Tahsin Berkand'in romani / GICEKSiZ BAHGE / Umit Utku
Necati Cumali'nin hikayesi / SUSUZ YAZ / Metin Erksan
Etem izzet Benice’nin romani / YAKILACAK KITAP / Siireyya Duru
ilhan Engin'in hikayesi / YARIN BiziMDIR / Atf Yimaz

. Vala-Nurettin'in eseri / ZIFAF GECESI / Hisni Cantirk

1964 :

Kevkep Oklem'in eseri / AHTAPOTUN KOLLARI / Nevzat Pesen

Murat Sertoglu'nun eseri / ATCALI KEL MEHMET / Asaf Tengiz

Fahri Esat Goktulga'nin eseri / CANAKKALE ASLANLARI / Turgut Demirag
Halide Edip Adivarin romani / DONER AYNA / Sireyya Duru

: Oguz Ozdes'in romani / DAG BASINI DUMAN ALMIS / Memduh Un

Murat Sertoglu'nun eseri / DAGLAR BIiZIMDIR / Nejat Saydam
Muazzez Tahsin Berkand'in romani / GENLIK RUZGARI / Nejat Saydam
Muazzez Tahsin Berkand'in romani / GUNAH BENDE Mi / Kemal Kan

: Jules Verne'in romani / iKi SENE MEKTEP TATILI / Yilmaz Atadeniz
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Rakim Calapalanin romani / KOYE GIDEN GELIN / Ulki Erakalin

Muazzez Tahsin Berkand'in romani / MUALLA / Ulki Erakalin

Esat Mahmut Karakurtun romani / SON TREN / Nejat Saydam

Halide Edip Adivar'in romani (2. gev. - I: 1949) / VURUN KAHPEYE / O. Aksoy
Muazzez T. Berkand'in romani / YILLARIN ARDINDAN / Dr. A. Alyanak
Kemalettin Tugcu'nun eseri / YUZ KARASI / Yilmaz Atadeniz



1965 :

Muazzez T. Berkand'in romani / ASK VE INTIKAM / Sireyya Duru

Resat N. Gintekin'in romani (2. gev - I: 1951) / DUDAKTAN KALBE / U. trakstin
Xavier de Montépin'in romani / EKMEKGCiI KADIN / Zafer Davutoglu
Muazzez T. Berkand'in romani / GARIP BiR iZDIVAGC / Nejat Saydam

Kerime Nadirin romani (2, gev -i: 1953) / HICKIRIK / Orhan Akfioy

Esat Mahmut Karakurtun romani / KADIN ISTERSE / Nejat Saydam

Halit Ziya Usakhgil'in romani / KIRIK HAYATLAR / Halit Refig

Orhan Kemalin romani/ MURTAZA / Tun¢ Basaran

Kerime Nadirin romani/ POSTA GUVERCINI / Nevzat Pesen

ihsan Koza nin romani (2. gev. - I: 1947) / SENEDE BiR GUN / Ertem Egilmez
Muazzez T. Berkand'in romani / SEVGIM VE GURURUM / Siireyya Duru
Recep Bilginer'in hikayesi / TOPRAGIN KANI / Atf Yilmaz

. Giiltekin Suveren'in eseri / VAHSI GELIN / Nejat Saydam
: ilhan Engin'in hikayesi / YARALI KARTAL / Tarik Dursun K.

1966

Peride Celal'in romani / YILDIZ TEPE / Mehduh Un

Resat Nuri Giintekin'in romani / AKSAM GUNESIi / Osman Seden

Esat M. Karakurt'un romani (2. gev. - I: 1951 ) / ALLAHAISMARLADIK / N. Saydam
Nizamettin N. Tepedelenlioglu'nun eseri (2. gev. - I: 1932) / BIR MILLET UYA-
NIYOR / Ertem Egilmez

ResatNuri Gintekin'in  romani / CALIKUSU (2 bdélim) / Osman Seden

Orhan Kemalin romani/ EL KIZI / Nejat Saydam

Abdullah Ziya Kozanoglu'nun romani / KOLSUZ KAHRAMAN / Nejat Saydam

: Orhan Kemal'in "Sokaklarin Cocugu" romani / UG TEKERLEKLi BISIKLET /

1967:

Latfi Akad - Memduh Un
Umit Deniz'in romani / YAKUT GOZLU KEDi / Nejat Saydam

Resat Nuri Gintekin'in hikayesi (2. gev.-l: 1947) / BIR DAG MASALI / Tur-
gut N. Demirag

: Aka Gindiz'in romani {2. gev. - I: 1958) / BIR SOFORUN GizLi DEFTERIi /

Remzi Contirk
Peyami Safa'nin romani / DOKUZUNCU HARICIYE KOGUSU / Nejat Saydam

: Ayhan Ginver'in eseri / HIRGIN KADIN / Ulki Erakalin

Nizamettin N. Tepedelenlioglu'nun eseri (2. ¢ev.- 1:1953) / KARA DAVUT /
Tun¢ Basaran

Nazim Hikmet Ran'in masal (2. gev. - 1: 1947) / KIZILIRMAK-KARAKOYUN /
Lutfi Akad

Kerime Nadir'in romani (2. gev. - 1;1959) / SAMANYOLU / Orhan Aksoy

: Turan Aziz Beler'in eseri / SEVDA / Selahattin Burgkin

Halide Edip Adivar'in romani / SINEKLi BAKKAL / Mehmet Dinler
Esat Mahmut Karakurt'un romani (2. gev. - 1: 1952) / SON GECE / Memduh Un
Peyami Safa'nin romani (2. gev. - 1: 1924) / SOZDE KIZLAR / Nejat Saydam

: Aka Gundiz'in romani / UVEY ANA / Ulki Erakaln
. Resat N. Giintekin'in romani (2. gev.- 1: 1958) / YAPRAK DOKUMU / M. Un

1968:

Kerime Nadir'in romani (2. gev. - 1: 1963) / ASKA TOVBE / Turker inanoglu
Esat Mahmut Karakurt'un romani (2. gev.- 1: 1955) / DAGLARI BEKLEYEN KIZ /
Sireyya Duru

. Esat Mahmut Karakurtun romani / ERIKLER GICEK ACTI / O. Nuri Ergiin

Behget K. Gaglar'in hikayesi (2. gev.- 1: 1955) / EZO GELIN / Orhan Elmas
Kerime Nadir'in romani (2. gev, - 1: 1958) / FUNDA / Mehmet Dinler
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1969.

1970:

. Abdullah Ziya Kozanoglu'nun romani / GULTEKIN / MehmetAslan

Giizide Sabri'nin romani / HICRAN GECESi / Osman Seden

Muazzez T. Berkand'in romani / IiFTIRA / Umit Utku

EsatMahmut Karakurt'un romani (2. gev. - 1: 1955) / iLK VE SON / M. Un
EsatM. Karakurt'un romani (2. gev. - 1: 1955) / KADIN SEVERSE / Ulki Erakalin

: Oguz Ozdes'in romani / KARA PENGE / Mehmet Aslan

Muazzez T. Berkand'in romani (2. gev.-1: 1961) / KEZBAN / Orhan Aksoy
Refik Halit Karay'in romani (2. gev. - 1: 1954) / NILGUN / Ertem Egimez
Esat Mahmut Karakurtun romani (2. g¢ev.- 1: 1959) / OMRUMUN TEK GECE-
Si / O. Nuri Ergiin

Peyami Safa'nin eseri / SABAHSIZ GECELER / Ertem Goreg

Muazzez Tahsin Berkand'in romani / SABAH YILDIZI / Turker inanoglu
Muazzez Tahsin Berkand'in romani / SARMASIK GULLERI / Nejat Saydam

. Yasar Kemalin hikayesi / URFA-ISTANBUL / O. Nuri Ergiin

Burhan Arpad'in "Alnimdaki Bigak Yarasi" romani / VESIKALI YARIM /L. Akad

Etem izzet Benice'nin romani (2. gcev.- 1: 1963) / YAKILACAK KIiTAP / S.Duru

Yasa- Kemal'in hikayesi (2. ¢ev.- 1: 1959) / ALAGEYIK / Sireyya Duru
Nezihe Araz'in eseri / ANADOLU EVLIYALARI/ Sevket Aktung

: Turkdn Soray'in romani/ BURUK ACI / Nejat Saydam

Peyami Safa'nin romani (2.¢ev.- 1. 1954) / CINGOZ RECAiI / Safa Onal
Kerime Nadir'in romani (2.cev.- 1: 1964) / GUNAH BENDE Mi / Nevzat Pesen
Huseyin Rahmi Giurpinarin romani / iFFET / Umit Utku

Rerik Halit Karay in romani / KARLI DAGDAKIi ATES / Safa Onal

. Peride Celal in romani (2. ¢ev.-1: 1961) / KIZIL VAZO / Atf Yilmaz
. Glzide Sabrinin romani (2. gev. - 1: 1956) / OLMUS BIR KADININ MEKTUPLARI/

Ulki Erakalin
Kerime Nadir'in romani/ UYKUSUZ GECELER / Orhan Aksoy

Esat Mahmut Karakurtun romani (2. gev. - 1:1952) / ANKARA EKSPRESI /
Muzaffer Aslan

Muazzez T. Berkand'in romani (2. gev.-1: 1961) / BULBULYUVASI / N. Saydam
Kerime Nadir'in romani / GULLER VE DIKENLER / Nejat Saydam

Huseyin Rahmi Gurpinarin romani_>.oyun (2. ¢ev. - 1: 1919) / Ii¢C GUVEYSi -
MUREBBIYE / ilhan Engin

. Omer Seyfettin'in hikayesi / KARA PEGCE / Memduh Un

Muazzez Tahsin Berkand'in romani (2. gev. - 1: 1961) / KUGUK HANIMEFEN-
Di / Ertem Egilmez

Kerim Korcan'in romani / LING / Bilge Olgag

Muazzez T. Berkand'in romani (2. gev.- 1. 1962) / MAGRUR KADIN / N. Pesen

. Stefan Zweig'in hikdyesi / MERHAMET / Bilge Olgacg

1971

Esat Mahmut Karakurt'un romani / OLUNCEYE KADAR / Safa Onal

Muazzez Tahsin Berkand'in romani / SAADET GUNESIi / Nejat Saydam
Kerime Nadir'in romani (2. cev.- 1: 1947) / SEVEN NE YAPMAZ / Orhan Aksoy
Gizide Sabri'nin romani (2. gev. - 1: 1961) / YABAN GULU / Umit Utku

Muazzez T. Berkand'n romani / BIR GENGC KIZIN ROMANI / Safa Onal
Esat Mahmut Karakurt'un romani / BIR KADIN KAYBOLDU / Safa Onal
Muazzez T. Berkand'in romani (2. gev. - 1: 1964) / MUALLA / Nevzat Pesen

: Ozdemir Hazar'in romani (2. gev. - 1: 1964) / SATIN ALINAN KOCA / Duygu
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ihsan Koza'nin romani (3. gev. - 2: 1965) / SENEDE BIR GUN / Ertem Egilmez
: Kerime Nadir'in romant / SON HICKIRIK/ Ertem Egilmez
., : Aka Ginduz'in romani (2. gev. - 1: 1967) / UVEY ANA / Ulkii Erakalm

1972: Muazzez T. Berkand'in romani / ASK FIRTINASI / Halit Refig
Kemal Bilbasar'in romani / CEMO / Atuf Yilmaz
. Yildinm Onal'in hikayesi / DINMEYEN SIZI / Nejat Saydam

. Xavier de Montépin‘in romani (2. uyarlama - 1: 1965) / EKMEKGCi KADIN / Meh-
met Dinler

: Oguz Ozdes'in romani / GECEKONDU RUZGARI / Sirri Giltekin
: Tarik Dursun K.'nin bir hikdyesi / KARA GUN / Bilge Olgag
: Abdullah Ziya Kozanoglu'nun "Cengiz Han'in Hazineleri* romani (2. ¢ev.-1:
1962) / KARAOGOLAN GELIYOR / Mehmet Aslan
Fuzuli'nin mesnevisi / LEYLA iLE MECNUN / Duygu Sagiroglu
:Kerime Nadir'in romani/ SiSLi HATIRALAR / Nejat Saydam
. : Kerime Nadirin romani / SUYA DUSEN HAYAL / Orhan Elmas
; Esat Mahmut Karakurtun romani (2. gev. - 1: 1954) / VAHSI BiR KIZ SEVDIM /
Nejat Saydam
. : Orhan Kemalin iki romani / VUKUAT VAR - HANIMIN CIiFTLIGi / N. Saydam

1973: Aka Giindiz'in romani (2. ¢ev. - 1: 1952) / iKi SUNGU ARASINDA / U. Erakalin
: Orhan Kemalin bir hikdyesi / MAHPUS / Nejat Saydam

(NOT : Bu listenin hazirlanmasinda Agah Ozgii¢’in  "Tirk Filmleri Sézlugi"; Nijat
Ozén'in “Turk Sinemasi Kronolojisi”; Behget Necatigil'in  "Edebiyatimizda
isimler Sézlugu" kitaplarindan ve kendi tutanaklarimizdan yararlaniimistir.)

1973DE CEKILEN
TURK FILMLERI

43) ASKIMLA OYNAMA (renkli) - Y: Aram Gulytaz / S.: Yilmaz Korkut / G.y.: Hiseyin
Ozsahin / O.: Ediz Hun, Hale Soygazi, Yesim Tan, Yesim Yikselen / Y.e. Me-
lek Film.

44) UG DEV ADAM (renkli) - Y.: Fikret Ugak / S.. Dogan Tamer / G.y.. Orhan Kapki /
O.: Aytekin Akkaya, Deniz Erkanat, Yavuz Selekman, Dogan Tamer, Hasan Ceylan /
Y.e.: Tual Film.

45) SOGUKKANLILAR (renkli) - Y. ve S.. Melih Giilgen / G.y.: Rafet Siriner / O.: Ser-
dar Gokhan, Esref Kolgcak, Ahmet Mekin, Perihan Savas, Kéazim Kartal. Nihat Zi-
yalan, Danyal Topatan, Nur-Ay, Hiseyin Zan, Oktay Yavuz / Y.e.: Gilgen Film.

46) KADERIM KANLA YAZILDI (renkli) - Y.. Nazmi Ozer / S.. Tung Basaran / G.y.
Memduh Yukman / O. Kartal Tibet, Meral Zeren, Suleyman Turan / Y.e.: Emek Film.

47) KARA SEYTAN (renkli) - Y.: Yavuz Figenli / S.: Bulent Oran / G.y.: Salih Dikis¢i /
O.. Behget Nacar, Giilgun Erdem, Nur-Ay, Oktay Yavuz / Y. e.. Ornek Film.

48) ATLIHAN (renkli) - Y.: Naki Yurter / S.. Recep Filiz / G.y.: Muzaffer Turan / O.
Aytekin Akkaya, Piraye Uzun, Talat Goézbak, Recep Filiz, Ahmet Sert, Abidin Gul-
sev, Turgut Ozatay, Kaya Volkan, Sema Yaprak / Y.e.: Hilya Film.
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Nejat Saydam / MAHPUS / Tiurkan Soray, Hakan Balamir

49) CEHENNEM (renkli) - Y. ve S.. Tarik Tibet / G.y.: Yilmaz Ceylan / O.: Tarik Ti-
bet, Beyza Basar, Necip Tekce, Sadettin Duzglin, Gulten Ceylan / Y.e.: Eti Film.

50) MAHPUS (renkli) - Y : Nejat Saydam / S.. Safa Onal / G.y.. Melih Sertesen / O.:
Turkan Soray, Hakan Balamir, Orc¢iin Sonat, Suzan Avci / Y.e.: Acar Film.

51) GCARESIZLER (renkli) - Y.: Natuk Baytan / S.. Nurettin Erisen / G.y.. Kaya Ererez /
O,: Cuneyt Arkin, Perihan Savas, Ahmet Mekin, Turgut Ozatay, Zeyno Gilem /
Cem Film.

52) CILGINLAR : Y.: Nuri Akinci / S.: Savas Ustay / G.y.. Rafet Siriner / O.. Levent
Cakir, Yesim Yukselen, Talat Gozbak, Funda Ege / Y.e.. Ustay Film.

53) DIiKiZ AYNASI (renkli) - Y,: Ulki Erakalin / S.: U. Erakalin, Biilent Oran / G.y.: Ge-
tin Gurtop / O.: Sadri Ahlsik, Nilufer Kogyigit, Ekrem Bora, Aliye Rona / Y.e.
Karagoz Film.

54) YALAN (renkli) - Y.: Muzaffer Aslan / S.: Bilent Oran / G.y.: Necatiilktag / O.:
Filiz Akin, Ediz Hun, Kahraman Kral, Nihat Ziyalan, Hulusi Kentmen/ Y.e.: Si-

ne Film.

55) SIRVAN ILE NAZLI (renkli) - Y. ve S.Yavuz Figenli / G.y.. Rafet Siriner / O.: Tu-
gay Toksdz, Meral Zeren, Bilal inci / Y.e.: Topkap! Film.

56) HELAL SANA BEHGET - Y. ve S.. Yavuz Figenli / G.y,:Rafet Siriner / O.: Feri
Cansel, Behget Nacar, Yesim Yikselen. Altan Ginbay, Feridun GColgegen, Oktay
Yavuz, Asuman Arsan / Y.e.. Hilal Film.

57) DAG KANUNU (renkli)- Y.: Yilmaz Atadeniz /S.. Y. Atadeniz / G.y.. Ali Yaver /
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O.: Serdar Gokhan, Seyyal Taner, Yildirrm Gencer, ‘Ali Sen, Hiiseyin Zan / Boz-
dogan Film.



Haberler

ANTALYA SENLiIGI SONUGLAND

1-10 Haziran tarihleri arasinda yapilan 10. Antalya Turk Film Festivali, Turk si-
nemasina hicbir olumlu katkisi olamadan, turistik bir bélgesel senlik olarak yapildi ve
bitti.. Gegen sayimizda adlari gegen filmlerden su 10 tanesi blytk jiuri ontne ¢ikmisti :
Afacan Harika Gocuk, Cocugumu istiyorum. Dinmeyen Sizi, Gecekondu Ruzgar, Hayat
M1 Bu, ihanet, Olum Dénemeci, Suglu,. Sehvet Kurbani, Tanri Misafiri.. Blyik jiri ise
su kisilerden kuruluydu : Nihat Akcan (Devlet Tiyatrosu oyuncusu), Vasll Anas (Ya-
pimci), Mahmut Baler (Nukteci-konusmaci), Melih Basar (TRT temsilcisi). Atif Baskan
(Antalya Bayindirhk Muadura), Metin Cakalikh (Antalya Belediye Meclisi Uyesi), Kenan
Deger (TV'dan), Cahit Girblzer (Film isletmecisi), Tuncer Ozal (Antalya'll doktor),
Oguz Ozdes (Romanci-Gazeteci), Zeki Sézer (TRT'den), Ahmet Ustel (Senaryo yazari).

Sonuglar sdyle ortaya ¢ikti : En iyi filmler : 1 — Hayat M1 Bu (10 oy), 2 — Din-
meyen Sizi (9 oy), 3 — Suglu (9 oy). Kadin oyuncu : Hilya Kogyigit (Tanri Misafiri ile -
12 oy), Erkek oyuncu; Tarik Akan (Suclu ile-10 qy). Yardimci kadin oyuncu: Semra
Sar (Hayat M1 Bu ile -12 oy). Yardimci erkek oyuncu: Yildirm Onal (Dinmeyen Sizi
ile-13 oy), Gocuk oyuncu: Menderes Utku (Afacan Harika Cocuk ile -13 oy). Yonet-
men: Nejat Saydam (Dinmeyen Sizi ile -10 oy), Senaryo yazari: Hamdi Degirmenci-
oglu (Hayat Mi Bu ile - 10 oy), Goéruntl yon. : Melih Sertesen (Dinmeyen Sizi ile - 11 oy).
Kisa film : Yuva Hasreti - Behlil Dal (13 oy), Studyo : Acar Film (Dinmeyen Sizi ile).
BERLIN SENLIGI

22 Haziran - 3 Temmuz tarihleri arasinda yapilan Uluslararasi Berlin Film Senligi,
dergimiz yayimlandiktan sonra sonuglanacak. Bu yil senlige katilan iddiali filmlerin sa-
yisi da bir hayli fazla. italyan Ello Petri, Hintli Satyajit Ray, Alman Rainer Werner Fass-
binder. Fransiz Claude Chabrol, Arjantinli Leopoldo Torre Nilsson ve Japon Eiichi Yama-
mato iddiali ydnetmenler arasinda yer aliyorlar. Tirkiye'den "D6nus" ise Moskova Sen-
ligi'ne katilacag! i¢in son anda Berlin'e gdnderilmekten vazgecildi.

23. Berlin Senligi'ne katilan filmler de soyle siralaniyor : Zartlichkeit der Wdlfe /
Rainer W. Fassbinder (B. Almanya): The Emperor of the Northpole / Robert Aldrich
(ABD); Los Siere Locos / Leopoldo T. Nilsson (Arjantin); Il n'y a pas de Fumée Sans
Feu / André Cayatte (Fransa); Les Noces Rouges / Claude Chabrol (Fransa); Le Grand
Blond Avec une Chaussure Noire / Yves Robert (Fransa); Ashani Sanket / Satyajit Ray
(Hindistan); Angela / Nikolai Van Der Heyde (Hollanda); The 14 / David Hemmings (in-
giltere); The Blockhouse / Clive Rees (ingiltere): Habla, Mudita / Manuel Gutierrez (is-
panya); La Proprieta Non E Piu Un Furto / Elio Petri (italya); Kanashimino Belladonna /
Eiichi Yamamato (Japonya); U-Turn / George Kazender (Kanada).

OTEKi SENLIKLER

“insan Haklan TemasI" (istine Strasbourg da yapilmakta olan sinema senliklerinin
3 Uncusunde buyuk oédulu Tevfik Salah’in "Les Dupes adh filmi kazandi. Bu yil filmle-
rin konulari 6zellikle "hareket, seyahat 6zgurligu" olarak saptanmisti. Salah in Filistin
direnis hareketini ele alan ve Arap Ulkelerinde yasaklanmis bulunan filminin birinciligi,
alkislarla karsilandi. Ayrica Paris'te yasayan Habes yonetmen Med Hondo'nun "O So-
leil", Bolot Chamciev'in (Rus) "issik Koul'un Gelincikleri" ve Alain Resnals nin "Savas
Bitti - La Guerre est finie" filmleri de mansiyon aldi. Jurinin ve kurucularinin  politik
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bir festival" etiketini 1srarla yadsimalarina karsin, gunimizin sorunlarina yakinligr ne-
deniyle, Strasbourg Senligi nin 6nemli bir siyasal senlik oldugu bir gercek.. Gelecek yilki
senligin temasi da belli oldu : "ifade ve Basin Ozgurlugi".

Uluslararasi 6. Askeri Filmler Senligi, 9-13 Temmuz tarihlerinde Fransiz MillT Sa-
vunma Bakanfnin himayesi altinda Versailles'da yapilacak. 30 ulkenin katilacagr senlik-
te, "siyasal karakteri olmayan" ve "yasanmis hi¢c bir savasla ilgili sahneler tasimayan"
filmlerin goOsterilmesi isteniyor. Bunun nedeni de, "diplomatik surtismeleri 6nlemek".
Ancak bu niteliklerin disinda nasil savas filmi bulunup ortaya cikarilacagr merak ediliyor.

"Sinemada Gergekustuculuk™ adh ilging bir senlik te, 1-15 Agustos tarihlerinde
Fransa'nin Chateauvallon kentinde yapilacak. 50 kadar filmin katilacag! bildirilen bu sen-
likte, gegmisten bugline dek uzanan surrealist filmler, Bufiuel, H. C. Potter. Aldrich, Hass,
Collinson, Papatakis, C. Laughton, Delvaux, Reisz gibi eski ve yeni ustalarin yapitlari
topluca sunulmus olacak... Gegen yil biyuk basari kazanan "Dunya Fantastik Filmler Sen-
ligi" ise 1974 de Paris'de yapilacak.

Dunya yuzindeki buyik sinema senlikleri de yaz aylarinda birbirini izleyecek.. 10-23
Temmuz arasinda "Donls" Un de katildigi 8. Uluslararasi Moskova Film Senligi yapila-
cak. Agustos sonunda Venedik, 2-12 Agustos tarihlerinde de Locarno Uluslararasi Film
Senlikleri var. Yeni sinemacilarin degisik eserlerinin gosterildigi 6nemli bir senlik olan
Pesaro (italya) nun tarihi ise 12-29 Eylil. Ekim'in senlik takviminde de 2. Selanik Sen-
ligi ile 22 -28 Ekim tarihlerinde yapilan Nyon film senlikleri yer alyor.

CizGi FILMCILERIMiZ DIS SENLIKLERDE

iki Turk ¢izgi filmcisi Haziran ayi icinde Avrupa'nin iki kosesinde uluslararasi yaris-
malara katildilar. Bunlardan Tongu¢ Yasar, konusunu Sezer Tansug'un yazdi§i "Amentu
Gemisi Nasil Yuradd™ adli canli-resim filmiyle Fransa'nin kuciik bir kenti olan Annecy'de-
ki uluslararasi kisa film senligi'ne katildi ve 6n elemeleri asarak, buyik odullu yarisma
kategorisinin disinda bir dizide gésterime hakkini kazandi.. istanbul Reklam sirketinin
cizgi-film bolumu sefi Erim Gozen de 18-23 Haziran tarihleri arasinda yapilan 20. Uluslar-
arasi Cannes Reklam Filmleri Senligi ne bir ¢izgi-reklam filmiyle katildi. Goézen, TV ve
Sinema reklam filmleri olarak iki dalda duzenlenen senlige sinema dalinda basvurmustu..
Gerek Tongug'un, gerekse GoOzen'in bu yarismalarda bir 6diul alip almadiklari, dergimizin
baski giintine kadar belli olmadi.

YARIMCA DA YAPILAMAYAN YARISMA

Yarimca 2. Kiraz Senligi bunyesinde yapilacagi ilan edilen Kisa Film Yarismasi, juri
tyelerinin toplanmasina ragmen gergeklestiriiemedi ve konmus olan 3000 TL. tik 6dul de
verilemedi. Senligi duzenleyen Yarimca Belediyesi'nin bu konudaki agiklamasina gore,
¢ok az filmin yarisma igin basvurmasi, (4 tane c¢ok kisa 8 mm. lik film, 2 tane 16 mm. lik
1 adet de 35 mm. lik film), ayrica bir acemilik ve bu konuda basvurulan Turk Sinematek
Dernegi'nin yetersiz agiklamasi yuzinden, 6nceden yarismanin 8, 16, 35 mm. gibi cesitli
dallarda yapilmasi gereginin dusinilememesi gibi nedenler yizinden yarisma iptal edil-
di. Gercekten de 8, 16 ve 35 mm. lik filmlerin esit sartlar altinda tek 6dulli yarismaya
girmesi dogru degildi.. Ancak Yarimca Senligi'ne basvuran film sayisinin azhgi, katilan
kisilerin de eski tarihli filmleri ile Yarimca'ya gelmeleri, bir kisa film potansiyelinin yok-
lugunu, kesinlikle olmasa bile hissettirdi.
MEVSIMIN EN iYi FILMLERI

Dunya gorisleri tamamen ters gazetelerde yazilar yazan sinema elestirmenlerimiz,
toplu olarak geg¢tigimiz mevsimin en iyi 10 yerli ve yabanci filmlerini segtiler. Son Ha-
vadis, Terciman gibi gazetelerle, Yeni Ortam, Cumhuriyet gibi gazetelerde yazan elestir-
menlerin listelerinin ortak bir degerlendirmeye sokuldugu bu secimi Turk Sinematek Der-
nedi yapti. Seg¢imin sonucu soyle ortaya ¢ikti :
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YERLI FILMLER / i — Geliri (L. Akad), 2 — irmak <L. Akad), 3 — Dénis |T. So-
ray), 4 — Cemo (A. Yilmaz), 5 — Yarall Kurt (L. Akad), 6 — Kambur (A. Yilmaz), 7 —
Gokce Cicek (L, Akad), 8 — Fatma Baci (H. Refig), 9 — Utan¢ (A. Yilmaz), 10 Ca-
nim Kardesim (E. Egilmez).

YABANCI FILMLER / 1 — Arabulucu (J. Losey), 2 — Savas Gunleri (N. Loy), 3 __
Kanl Saltanat (R. Polanski), 4 — Kugik Dev Adam (A, Penn), 5 — Kabare (B. Fosse),
6 — Kovboylar (D. Richards), 7 — Kanunun Kuvveti jW. Friedkirl)), 8 — Yabandan Ge-
len Adam (S. Leone), 9 — Cephede Eglence (R, Altman), 10 — Dekamerori'un Ask Hi-
kayeleri (P. P, Pasolini).

Sinematek'in bu filmleri Uyelerine sunmasinin bir yarari oldu. Yerli film seyircisi
arasinda film seyredemeyen Sinematek Uyeleri de se¢me yerli filmleri gérme olanagina
kavustular.

SINEMANIN KAYIPLARI

Geride biraktigimiz aylar icinde sinema dinyasinin  bircok taninmis sinema yo-
netmen ve oyuncusu Oldiler. Bunlar arasinda, bu mevsim ithal edildigi halde gdsterilecek
sinema bulamayan Cannes birincisi "Leylekler Gegerken" in ydnetmeni Mihail Kalatazov,
69 yasinda oldu. Kalatazov, son olarak 1971 de Amundsen'in yasamini anlatti§i uluslar-
aras!i ortak yapim "Kirmizi Cadir" 1 ¢evirmisti. Bu film bu mevsim Turkiye'de gosterile-
cek.. 87 yasinda 6len Carmine Gallone, Italyan sinemasinin 1913'ten beri film g¢eviren
emektariydi. Gallone, arkasinda "Afrika'li Scipion”, "La Traviata", "Costa Diva" gibi bir-
ok pahali, ihtisamli, tstiin-yapim birakti. Unli ingiliz aktér, yapimci, yénetmen, piyes
ve senaryo yazarl ve sarki bestecisi Noel Coward'da 74 yasinda 0Oldi. Sinema tarihinin
unlu filmi "Kisa Tesadufler" in senaryosu Coward'a aitti. Turk seyircisi Coward'i son
olarak Losey'in "Boom" filminde seyretti.. Alman asilli uluslararasi bir ydénetmen olan
Robert Siodmak'da 72 yasinda 6ldu. Ayni yasta olen Sovyet yonetmeni Aleksandr Ptusko
bu mevsim "Al Yelkenli" adli bir filmiyle Tirk seyircisinin karsisina ¢ikmisti.. 1948 den
sonra Tarzan rolleriyle, sonra da western'lerle seyircinin karsisina c¢ikan unli oyuncu
Lex Barker, 53 yasinda New York'da oldu.

GEVRILENLER

FRANSA : Onumizdeki mevsim "Ca N'Arrive qu'aux Autres" adli filmi gosterilecek
olan Nadine Trintignant, simdi de kocasi Jean-Louls Trintignant'i "Bilmek Yasagi - Defen-
se de Savoir" adll filmde ydnetiyor. Jean-Louis Trintignant da “ Dolu Bir Gun - Une Jour-
née Bien Remplie" adli filmden sonra, yonetmenligi surdirecek.. Yonetmenlige gegen
bir baska Fransiz oyuncusu Jean-Claude Brialy, "Eglantine” ve "Kapali Pancurlar - Volets
Clos" adli denemelerinden sonra "Nadir Kus - L'Oiseau Rare" adli bir guldurt hazirli-
yor.. "Pierre et Paul" Un basarili yonetmeni René Allio, Simone Signoret ile "Rude Jour-
née pour la Reine" adh yeni bir film hazirladi.. Jacques Doémy, Catherine Deneuve ve
Marcello Mastroianni ile "insan Ayda Yiridigindenberi En Onemli Olay" adl yeni bir
film ¢eviriyor., Philippe De Broca da Jean-Paul Belmondo ile "Dinyanin En Taninmis
Gizli Ajaninin Sohreti Nasil Yokedilir" adh bir flme basladi. A.B.D. : Stanley Donan, Ric-
hard Kiley ve Bob Fosse'u oynatarak "Little Prince" adh yeni bir filme basladi.. "Butch
Cassidy" nin yonetmeni George Roy Hill yine ayni oyuncular, P. Newman ve R. Redford'-
la "The Sting" i ¢ekiyor.. Stuart Rosenberg'in yeni filmi "The Laughing Policeman" adini
tagiyor. Bas oyuncusu Walter Matthau.. ITALYA : Unli ybénetmen Federico Fellini, "Il
Borgo" adli yeni bir film hazirhyor, Oyunculari Adriana Asti, Sandro Fabretti, Magali
Noel ve Ciccio Ingrassia.. Michelangelo Antonioni nin yeni filmi "Technically Sweet" in
basroliinde ingiliz oyuncusu Oliver Reed bulunuyor..
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Sansur ve
Goremedigimiz Filmler
Burcak EVREN

Ulkemizde hukuk kurallariyle toplumumuzun gelisimi arasindaki c¢izgi farkhili§i Os-
manll imparatorlugunun yikilis ginlerinden, 50. yilini kutlayacak olan s6zde modern Tir-
kiye'ye kadar kesintisiz suregelmistir. Her yeniligin, her cagdashigin karsisina onceleri
padisah fermanlariyle, sonralari da yabanci Ulkelerden aktariimis - gegerliligini yitirmis -
yasalarla set ¢ekilmis, bu yeniliklerin llkemizde taninmasi ve yerlesmesi akil almaz gug-
luklerle 6nlenmistir. Matbaada, iotografcilikta ve resimde oldugu gibi, sinemanin ilk za-
manlarinda da yasalarin en bilyugu ve degismezi olan padisah fermanlariyla karsi koy-
ma ve engelleme kendini godstermistir. Daha 1908'lerde, yani sinema denen icadin pri-
mitif orneklerini verdigi emekleme caginda llkemize gelen bir Fransiz kumpanyasina icra-i
faaliyet izni verilmemesi bunun en belirgin érnegini teskil etmektedir. Ulkemizde filmle-
rin ¢ekilmesine ve gosterilmesine karsi ilk sansir uygulamasini teskil eden Yildiz Sarayi
Humayun Bas Katibet Dairesinin 3159 numaral bildirisinde:

“iki Fransizin Sirket i Hayriye'nin seferden alinmis vapurlarindan 18 nu-
marali vapurunu Bogazici sahili iskeleleriyle Adalar ve Bakirkdéy ve izmit Kor-
fezi sahillerinde romorkorler cekerek ve icine sinematograf makinesi koyup
guya halka sinematograf resimleri gostermek icin kiralama tesebbiistinde bu-
lunduklari haber verildiginden, sakincalari dolayisiyle buna izin verilmeme-
si padisahin yiuksek emir ve fermani icabindan olmakla bu hususta emir ve
ferman emir sahibinindir"

denilmekte ve altinda da 20 Haziran 1908 tarihiyle Saray Bas Katibi Tahsin'in imzasi
bulunmaktadir. Bu tip Padisah fermanlari ve daha sonra Abdilhamit Il tarafindan kuru-
lan "Encimen-i Teftis ve Muayene"nin kararlari ile buglin ydurirlikte olan Sansir ni-
zamnamesinin Kkararlari arasinda buyuk bir benzerlik gbéze carpmaktadir. Cinkid toplu-
mumuzun ve sinemanin limit tanimiyan gelisimi karsisinda, zamaninda yenilik olarak ni-
telendirilen Mussolini'nin 1939 yilinda koydugu sinema sansiriunin tipatip-benzeri olan
buginki nizamname de, padisah fermanlari gibi mantik disi, hattd ondan da o6te guling
denecek bir tavri kotu ve yararsiz bir miras olarak strdirmektedir. Kuskusuz bu yazi-
mizda sansurin tarihgesini ve eski-yeni kararlarin karsilastiriimasini yapacak degiliz. Sa-
dece gegen sezon gOsterilme izni verilmeyen filmlerin gerekgelerini incelerken, igerik
olarak ayni tavri tasiyan eski karar ve fermanlari animsadigimiz icin Uzerinde durmak
gereksinmesi hissettik. Yoksa eski-yeni gerekceler arasindaki benzesmeler ayri bir ince-
leme konusu olacak kadar genis ve ayni zamanda mizah edebiyatimiza tas c¢ikartacak il-
gincliktedirler.
* # *

Her mevsim oldugu gibi bu sezon da sinemaseverler listelerimize kadar giren bazi
filmleri gérme olanagini bulamadilar. Cunkiu sirf ticari gayelerle, getirici sirketler tara-
findan sansirden ge¢meden listelere konan bu filmler listelerde gorindugi halde sine-
malarimizda oynatilmadilar. Bilindigi gibi disarnidan ithal edilen her film, gumrikten
sansire gitmekte ancak bu kurulda onaylandiktan sonra sinemalarimizda gdsterilme izni
almaktadir. Sansirden gosterilme izni alamayan filmler ise tekrar gumrige iade edile-
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Lindsay Anderson / IF.

rek sessiz-sedasiz geldikleri Ulkelere gonderilmektedirler. Getirici sirketler, "sakincali-
dir* damgasi yiyerek gésteriime izni vermeyen istanbul i1 Film Kontrol Komisyonu'nun
kararina itiraz ederek, daha ust mercii olan Ankara'daki Merkez Sansir Kuruluna bas-
vurabilirler. 8u kurulun aldigr kararlar ise kesindir. Ancak bu kurulun verdigi karara
karsi getirici sirket Danistay'da iptal davasi agcabilir. Fakat Danistay'in da buglne ka-
dar verdigi kararlari gozoniunde bulunduran sirketler, gerek benzer bir gerekgeyle kar-
silasacaklarindan ve gerekse zaman bakimindan bir hayli kayiba ugrayacaklarindan, ¢ogu
kez bu miesseseye miracaattan kaginirlar.  Batun bu kuruluslarin red karari verdikleri
filmlerin gerekgelerini arastirmak isteyen Kkisilere de - birkagi hari¢- turld guglukler c¢i-
karildigindan, her mevsim tekrarlanan bu sevimsiz oyunun belgelere dayanan gercek
ylzint saptamak ve sinemaseverlere gdérdiklerinin disinda goéremedikleri filmler hakkin-
da bilgi vermek olanaksizlagmaktadir. Bu nedenle bizim burada gerekgeleriyle aktarmaya
calisacagimiz bu sezonun yasaklanan filmleri arasinda az da olsa eksiklik bulunabilir.
Fakat sinemaseverler bir-iki eksikli de olsa bu listeyle yasaklanan filmlerin timu hak-
kinda bir bilgi sahibi olur kanisindayiz.

1972/1973 sinema sezonunda Iistanbul il Film Kontrol Komisyonunca yasaklanan
filmlerin sayisi yirminin Uzerindedir. Bu yasaklanan filmlerin icinde de en kalabalk k-
meyi 7. maddenin 6. fikrasini olusturan "umumi terbiyeye ve ahlaka ve milli duygulari-
miza mugayir olan™ filmler teskil etmektedir. Diger bir deyimle bu gerekceye gore ya-
saklanan filmler % 50 oranindadir. Gorunuste yerinde ve hattd luzumlu gibi gérinen ni-
zamnamenin bu maddesi, ne var ki uygulamada bir ¢ok aksaklhklara yol ag¢maktadir.
Cunku sinemayla uzak-yakin iliskisi olmayan bes kisilik komisyonun bu maddeye daya-
narak aldiklari kararlar guling denecek kadar gariptirler, isin daha garip yani ise bu
maddenin kapsamina girebilecek bir ¢ok filmin sinemalarda rahathkla gdsteriimesidir.
Buna ornek olarak tnli ydénetmen Fellini'nin Satyricon'unu goésterebiliriz. Yabanci bir kil-
tir merkezinin ¢ok limitli seyircisine "Romalilarin son devrinde iki cinsin homoseksuel-
ligi dahil, sefih ve ahlak disi yasantilarini konu olarak isledigi" gerekcesiyle gosteriime
izni verilmemistir. Ama ne var ki bir hafta sonra - garip bir raslanti - ayni filmin sah-
tesi ve daha miustehceni Beyoglu sinemalarinin birinde oynatilmistir. Roma'nin ¢okusi-
ni mitolojik olaylarla anlatmaya c¢alisan Fellini'nin Satyricon'unun "homoseksiellik" gi-
bi bir gerekgeyle yasaklanmasi da ayrica gariptir. Bu sezonun ayni maddeye gore ya-

49



Mike Nichols / CATCH-22

saklanan diger filmlerine baktigimiz zaman da "homoseksuellik" kelimesi bol bol gegci-
yor. érnedin "Geceyarisi Kovboyu" filmiyle tanidigimiz John Schlesinger'in Avrupa'da bu-
yik siikse yapan "Berbat Bir Pazar Guni/Sunday Bloody Sunday” filmi, "Yedi Dakika/
Seven Minutes", "Herkese Bir sey/Something For Everyone" ve Claude Chabiol'iin "Ge-
yikler/Les Biches" filmleri de "homoseksuellik gibi gayri ahlaki bir konuyu islediklerin-
den" yasaklanmistir.

Bes kisilik komisyonun homosekstellikten sonra  Uzerinde titizlikle durdugu bir
baska husus da "kuguk seyirciler*dir. Daha c¢ok kiglkler tUzerinde olumsuz etki yapacak
filmlerin gerekceleri ise gergekten ilgingtir ;Henri G. Clouzot'un "Ciplak Manken/La
Prisonniére" filmi "Evli bir kadinin sadist ve sapik bir fotografgi ilesevismesi konusunu
isleyen, ansak buylklerin goérebilecedi dedisik seviyedeki ask sahneleri, 6zellikle kuguk
yastaki seyirciler Uzerinde olumsuz ve zararli etki yapabilecedi kanisina varildigindan.
Ailen Funt'un "Ciplak Bir Kadina Ne Dersiniz/WhatDo You Say to A Naked Lady"
filmi ise mevzuu itibariyle seksin nasil olmasi lazim geldigini, agik olarak seks ilis-
kilerini konu aldigindan ve butin sahnelerinde kiguk kizlar tzerindeki, kadinlar Uzerin-
deki homoseksuel erkekler ve sevicilik mevzularini en ince teferruatina kadar agik ve
secik olarak s6z ve fotograflarla ortaya serip islediginden... " yasaklanmistir Birincisin
de ilkemizde buyiklerin film gérme olanaginin kigiiklere bagh bir sey oldugu, ikinci-
sinde ise sinemanin s6z ve fotograf disinda ne gibi bir anlatim aracina sahip olabile-
cegi dusuniilebilinir. Yine kugukler icin yasaklananlardan Georges Lautnerin  “"Salina
Yolu/Road lo Salina" filmini de sayabiliriz. Alberto Lattuada'mn "Bir Horoz Ug¢ Tavuk/

Venga a Prendere il Café Da noi" ise bir erkegin U¢ kizkardesten biriyle evlenip,
uguyle birlikte yasadigi, cinsel hayati agik ve mistehcen olarak aksettirerek aile orf ve
adetlerine uymadigindan...." reddedilmistir. "Seks Manyaklari/The Penthouse" filmi ise
6nce istanbul il Film Kontrol Komisyonunca 7. maddenin 9. fikrasina gére yasaklanmis,

fakat getirici sirketin itirazi Uzerine Merkez Film Kontrol Komisyonunca tekrar gorilerek,
bu kez - her nedense- 7. maddenin 9. fikrasina 6. fikra da eklenerek goOsterilmesine
izin verilmemistir.

7. maddenin 6. fikrasindan sonra gelen ikinci buyik kime ise, yine avni maddenin
1 ve 5. fikrasina dayanarak yasaklanan filmler teskil etmektedir. Bu madde ise "her-
hangi bir devletin siyasi, iktisadi ve igtimai ideoloji propagandasi yapan..." filmlerin ya-
saklanmasini 6ngoérmektedir. Daha o6nceki senelerde Shakespeare'in Othello'sundan, Cer-



Martin Ritt / THE MOLLY MAGUIRES

vantes'in Don Kisot'una kadar evrenselligi herkesge bilinen yapitlarin bu maddenin kap-
samina girerek yasaklandiyl animsanirsa, 1 ve 5. fikralarin sansirheyetimizin elinde na-

sil bir elastikiyetkazandigi kendiliginden ortaya c¢ikar. Bu sezon da "Disi Seytan/La
Ragazza di Bube", "... hukimeti devirmek, gizli 6rgut kurmak, aleni olarak Kominizm
propagandasin; resim ve yazi ile yapmayl konu aldigindan nizamnamenin..." E. Viscon-

ti'nin "Misel Strogof/Michel Strogoff'u "...sosyalizm agisindan Carlik Rusyasindaki dik-
ta ve zulmiu isleyerek ideolojik bir propaganday! ustaca gelistiren, ayrica Cengiz Hanin
torunlari olarak“nitelendirdigi Tatarlarin barbarca davraniglari ile milli ve dini yonlerden
Turklugi, Islamiyet! tezyif eden mahiyette gérilduginden..." ve "Tath Su Cicekleri/
Slap in the Face” de ayni gerekcgelerle reddedilmistir.

7. maddeninen ¢ok fikrasini kapsayan filmlerin basinda ise Haskel Wexler'in
"Amerika Nereye/Medium Cool" filmi geliyor. Bu filmin "... Amerika'daki siyah-beyaz
mucadelesi, solcu numayiscilerin guvenlik kuvvetlerine karsi saldirdari milli rejimimize
aykiri goriuldugunden nizamnamenin 7. maddesinin 1,2, 3,5, 7 ve 8. fikralari geregince
reddine” karar verilmistir. Milli rejimimiz ve Amerika'daki siyah-beyaz miucadelesi?
Sansir heyetinin bu iki sey arasinda nasil bir iliski kurdugu sasirticidir. isin daha sa-
sirtici yonu ise, bu filmin Amerika'da hi¢ bir engelleme ve itiraz olmadan gosterilme-
sine karsilik, Turkiye'de, "kraldan c¢ok kralci” deyimine tas cikartacak kadar akil al-
maz bir tutumla "dost bir devletin hislerini rencide ettigi i¢cin" yasaklanmasidir. Dost
ve disman deyimlerinin sansirdeki kisilerce nasil yorumlandigi da ayrica ilginctir. Ame-
rikan askerlerinin sahte kahramanliklariyle Oykulenen butin filmler savastiklari devletler
g6zonune alinmaksizin “"sirf bu dost(l) devleti” incitmemek i¢in sinemalarimizda gos-
terilmektedir. Yani bu fikranin bizde uygulanisina goére topraklari ellerinden alinmis ki-
zilderililer vahsi, uzak dogudaki butin devletler dismandir.

Sezonun yasaklanan diger filmlerini ise cesitli Ulkelerdeki 0grenci hareketlerini ko-
nu alanlar teskil etmektedir. Bunlar arasinda Lindsay Anderson'un "Ne Ekersen/If"
filmi “... ingiltere'deki bir erkek kolejinde menfi ruhlu anarsist égrencilerin diger 6gren-
cileri tahrik etmeleri, disiplinsizlik ve bozucu hareketleriyle sonunda silahli ayaklanma-
ya gecerek hocalarim ve ziyaretgileri oldurmeleri nedeniyle...”; A. Napoleon'un "Geng-
lik Bunalimi/The Activist” ise "... genel esprisi bakimindan sokak gosterileri, 6grenci
eylemleri ile anarsik bir ortam yaratip hir demokratik nizami yikmaga matuf goruntu ve
sOzler bulunmasi dolayisiyle..." yasaklanmiglardir. Adi gecen filmlerin (Ulkelerinde ra-
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Haskel Wexler / MEDIUM COOL

hathkla oynatildigr dustntlurse bizdeki tutumun nasil yorumlanmasi gerektigi kendili-
ginden ortaya cikmaktadir. 7. maddenin 5, 7, 8, ve 9. fikralarina gore yasaklanan Carlo
Lizzani'nin filmi "Daglar BenimdlIr/Barbagia 'In gerekgesi ise sdyledir : "... Sicilya'yr kur-
tarmay! arzu eden bir 6rgutin bu gaye ile butin kéti distnce ve davranislarini, zengin
insanlari ve c¢ocuklarini kagirarak fidye karsihgr serbest birakmalari, guvenlik kuvvetle-
rini hice sayarak onlarla silahli ¢atismalarda bulunmalari, solcu talebeleri isyana tesvik,
solcu liderlerin resimlerini gosterilerle teshir, hapishanelerden rahatlkla kacmak gibi
kanunsuz hareketlerde bulunmayi hedef aldigi i¢in..." Miko Nichols in "Barisa Giden
Yol/Catch 22" de yine buna benzer bir gerekgeyle yasaklanmistir. Sanki hi¢ bir film-
de glvenlik kuvvetleriyle c¢atisma olmuyormus, ve yine hi¢ bir ulkenin hapishanelerin-
den kolaylikla kaciimiyormus gibi...

Sansiiriin verdigi bir baska garip karar ise Martin Rittin "ihanet/The Molly Ma-
guires” filmine ait. Konusu itibariyle bir maden ocagindaki isgilerin direnisini anlatan
film, nizamnamenin 8. maddesini olusturan "... gozleri yoracak derecede eskimis olan
filmlerin gosterilmemesi” gerekgesiyle yasaklanmistir. Filmin yeni oldugu ve konusunun
maden ocaklarinin iginde gectigi animsanirsa, bu kararin sirf géruntilerin “karanhk” ol-
dugu gerekcesine dayanilarak verildigi ortaya c¢ikmaktadir.

Bes kisilik komisyonun dizeni, ozgurlagd, milll rejimimizi ve de kucukleri koru-
mak icin aldigi kararlarin yanisira, Papa'dan ¢ok Hristiyanlhigin havariligini yaptigi da
gorulmektedir, Unlu yonetmen Roman Polanski'nin  "Seytanin  Yavrusu/Rosemary's
Baby" filmi "... seytana tapanlari konu olarak isleyen, Hristiyanlkla dini tezyif eden, ve
Allahi inkar eden. Yezidi propagandasi yaparak buydcilerin zaferiyle sonuglanan bu film
tumu ile sapik telkinleriyle seyredenler lzerinde zararli etkiler yapabilecedi kanaatiyle..."
gosterilme izni almamistir.

Yukarida gerekgeleriyle - ki bu gerekceler aynen alinmistir- aktarmaya c¢alistigimiz
bu sezonun yasaklanan filmlerinin konulari ¢cogu kez verilen kararlarla ilgisizdirler. Ama
ylzbinler adina 1939'lardan kalma "polis devleti sisteminin® druntd olan bir nizamna-
meden hareket ederek karar veren bes Kkisilik komisyon, buyltk bir umursamazlikla, di-
ledikleri filme, diledikleri gerekgeleri yakistirmaktadirlar. Sansiur ve onu uygulayanlar
hakkinda bugine dek cok sey yazildi ve hala da yaziliyor. Ama yine de degisen birsey
yok... Benjamin Constant in, "Sansur... yani haklarimizin edepsizce ¢ignenmesi, ulusun
aydinlanmis insanlarinin, bagislanmaz bir bagnazlikla en salak, en asagilik insanlarin
begenisine teslimi... hi¢ bir yasanin yaratamiyacagdl kadar kavga guriltuye, guvensizlige,
hosnutsuzluga, kizginhga yol agan bir kurum® dedigi gibi, iste boyle bir kurum...



KISA FILM KONUSU YARISMASI

Kisa Film Konusu Yarismasi ile ilgili olarak okurlarimizin gesitli sorulan
ile karsilasmaktayiz. Bunlardan en énemli olan ikisi, konularin film turleri aci-
sindan bir sinir tasiyip tasimadigi ve bunlarin iilm haline nasil getirilecekleri
sorularidir.

Katilma suresi (15 Agustos) tarihine kadar uzatilmis bulunan yarismada
bir tir sinirlamasi s6z konusu degildir. Konu yazan kisiler, ele aldiklari temayi,
kcnuli bir bicimde dustnebilecekleri gibi, belgesel bir film olarak d; isleyebi-
lirler.. Filmlerin nasil ve kimler tarafindan gerceklestirilece§i sorununa gelince.
Gonul ister ki konulari yazan Kisiler, sinema pratigine de ¢cok yabanci olmayan
ve bu dalda ¢alismalar yapmak isteyen arkadaslar olsunlar. Yarismanin édullu
bir bicimde sonuclandiriimamasinm nedeni de sinema alanina ilgi duyan ve s6-
zU olan kisilerin kisa film denemelerine girisebilmeleri icin olanak tanimakti.
Ama bu sinema deneyi olmayan konu sahiplerinden gelecek ilging konularin
degerlendirilmeyecedi anlamina gelmemelidir. Secilecek en ilging kisa film Kko-
nulari, ilk elde yazarlari tarafindan, bu olanakl gérilmezse, baskalari tarafin-
dan sinema haline getirilecektir. Bu baskalari, profesyonel ve amatdér sinema-
cilar arasindan secilecek bazi isimlere yapilacak cagri sonucu, konuyu yazan
kisinin de gorusu alinarak saptanacaktir. Cekilecek kisa filmlerin finansmani
ise daha once de belirtildigi gibi dergimiz tarafindan saglanacaktir.

Bir konu &rnegi

Konu belirsiz bir tlkede ge¢mektedir.

Luks bir salonda davet vardir. Herkes tuvaletler icindedir. En degerli sus
esyalarini takmislardir. Erkekler de kendilerini olabilecekleri en sik hale getir-
mislerdir. (Salonun dekoru ve insanlarin giysileri stilize edilebilir, pantomim
sekline sokulabilir).

Buyuk bir basarinin, yagmanin kutlanmasi yapilmaktadir. i¢ilmekte, dans
edilmekte, yenmekte, cilginlar gibi eglenilmektedir.

Olan bitene uygun bir muzik de atmosferi tamamlamaktadir.

Yavastan, sirekli, monoton bir koro sesi duyulmaya baslar. Nereden gel-
digi belli degildir, ama streklidir; kulak ugultusu gibi eglenenleri tedirgin et-
meye baslar. Kendi muziklerinin sesini yukseltirler, daha ¢ok icki icip, ¢ilgin-
liga baslarlar. Fakat ugultu artarak devam eder; her yana yayilr.

Kaplyr pencereyi kapatirlar. Olmaz. Anahtar deliklerine, pencere aralarina
pamuklar, ortuler, tikarlar, telefonlari prizden cekerler. Ugultu sirmektedir.
Herkes kulaklarini pamukla tikar, 1slik calmaga, sarki séylemeye baslar.

Ugultu zonklama gibi bir ritm kazanir, ayak seslerine benzer sesler de gel-
mege baslar.

Salonda panik baslamistir. Herkes krize tutulmus gibidir. Cirkinlesmis, ba-
yagilasmislardir.

Sesler belli bir tona cikinca elektrikler birden sén°r, korkung bir ¢ighk du-
yulur. Ugultu hafifler ve melodik bir havaya birinar.

Fon siyahtir. Bu siyahin Uzerinde gines dogmaya baslar. Gines yukseldik-
ce cevre aydinlanir, bir zafer sarkisi her yere yayilir.

Engin AYCA
NOT : Bu konu yarisma dist yayimlanmistir.
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YARISMA KONULARI

NOT : Gegen sayida yayimlanan ilk secilmis konunun sahibi ALI RIZA ER-
TAN, Buca (izmir) Lisesi Edebiyat Ogretmenidir.

No. 2 .
EFENDI

Uzun bir vapur didugu ve Sirkeci’ye yanasan araba vapurundan inen, ace-
milikleri, buyuk sehirden basi dénmuslukleri belli olan, renkli kilimlere sari-
I yukleriyle gurbete gelen, anasinin eteginden ceken ¢ocuk, anasinin kucagin-
daki aglayan cocukla, ak yemenisi alli gullu fistaniyla Anadolu Anasi, kasketi,
yelegi, kiilot pantolonu ile Anadolu erkegi, “Yarim istanbul’u mesken mi tuttun”
adli mizigin baslamasi ile alli sarili tahta bavuluyla gurbete gelen biyigi yeni
terleyen gencg, vapurdan iner, acemi adimlarla karsiya geger ve durur. Mini etek-
li kizlara, turistlere bakar saskinhkla bu arada muzigin soézleri duyulurken bir
kéy evinde besigini sallayan yeni gelin belirir perdede, “Yarim istanbul'u mes-
ken mi tuttun, (jérdun guzelleri bizi unuttun.” Sonra bizim gen¢ lokanta vitri-
ninde kiz.irarak doénen piliglere bakar, cebini yoklar, onunla beraber yoksul go-
rinimlu iki ¢ocuk ve bir dilenci de piliglere bakmaktadir. Gorduklerinden hic
bir anlam c¢ikaramamis gibi kafasini sallar ve yurur. Zabitadan kagan simitgi
buna carpar, dagilan simitlerden birini alir, garip bir gilumseyisle yiyerek ci-
kar Cagaloglii'na. Kalabalik, kalabalik... Gen¢ magaza vitrinlerine bakar, egilir
bir mankenin eteginin altini gérmeye cahsir. Sultanahmet Parkinda sik giyimli
cift, arabayla c¢ocuklarini gezdirmektedir, kopegini gezdirenler vardir ve birden
yeni dodan ginesle bir grup kadin, sirtlarinda cocuklar ellerinde oraklar, tarla
yolundadirlar. BlylUk bir insaat sahasi ve el arabasi ile bizim gen¢ daha bir
ufak, daha bir yorgun. Cilginca dans edenler bir diskoda. Fabrikanin 6tesi pay-
dos dudugu ve kapidan gikan yorgun yuzlu isciler akin akin... Birden akillarina
bir sey gelmis gibi dururlar sonra bir gulimseyisle kosarlar, kavgaya gider gibi..

Savags KOC
Orta Do§u Teknik Univ. - ANKARA

No. 3

ilk anda birbiriyle tamamen ilgisizmis gibi gériinen, bir bitin olarak ba-
kildiginda, anlam kazanan, birbirleriyle bitlnlenen, uU¢ ayri tablodan olusur se-
naryo.

istasyon. Biraz énce durmus tren ve biraz sonra kalkacak. Gun giinesli. Bi-
nalarin hemen arkasindan bir Anadolu sarisi basliyor, sonsuz. ikinci mevki va-
gonun ortasindaki levha geldi§i ve gidecedi yerleri belirtiyor. Uzerinde oldugu-
muz yoldan baska, daha iki hat uzaniyor. Yaz. Ama doga yesil. Sonra kuruya-
cak. Yuzlerce pencerede yuzlerce yuz. Beyaz, bakimli, yanik, siyah, boyali, kas-
ketli, sakalll.. Kamera yavas yavas goriuntuliiyerek geciyor. Ve duruyor : Dal-
gin, dusunen, bir yerlere bakan, aci ¢cekmis, dinyayr kavramis birinin go6zlerin-
de; tren kalkmak tzere. Ama o, bir raslanti sonucu takiliverdigi yerden alami-
yor ylzund.. Bir ot bu. Raylarin hemen kenarinda, diger birgok yesil, sari otla
birlikte bitivermis bir ot. Sonsuzlukta nokta. Ruzgéarla yavas yavas sallaniyor,
ttiriyor, sonra tekrar dogrultuyor basmi.. Bdyle bir yerde, bir kiigucik bitkinin
dinyadaki 6nemsizliginde, belki sonsuz bir deger, belki sonsuz bir anlamsizlik
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bulan adamin, oraya dénikken distnceli yuzu, yavas¢a kalkiyor tren.

Ondoért binlik kaza. Bahgeli, bahgesiz evler. Ozellikle apartmanlarin gogun-
lukta oldugu géruluyor. Daha gdsterissiz evlerin onleri.. Siyah bir derecik ve
dur sokardarin karujui®i. cJ3itk. \'as -i, Yaimz, Yok oyuncaji. A:i. duz-
glin, kalinca bir mese odununa ip baglayivermis, onu, durgun, siriyor. Uzun, sa-
ri sacl, kosarken ucan, civil civil, hep birlikte mini bisikletlerine binen c¢ocuk-
lar da var, kazanin genis kaldirimlarinda.. iste tipki onlar gibi, yasama seving-
leriyle dolu bir arkadaslari var aralarinda. Bir Fino bu. Sokakta, sahipsiz dog-
du. Dinyadaki ilk glnleri. Bazen buyuklerin, bazen cocuklarin yaninda. Ara si-
ra ¢ok az da olsa, odunu kamyon olarak kullanan g¢ocukla. Goékyuzinden ucgak-
lar geciyor. insanlar, pazarlar kuruyor, parklara gidiyor, birbirlerine buzdolap-
lari satiyor.. Suriyor yasam kendi zorlugunla. Devinim. Dinyada henlz yirmi
ginlikken Fino, o ilk gunlerdeki sevinci yok. Yalnizh§: segiyor.. Durgunlasmis.
Zayiflad1§1 apacgik. Altik, cirasira sakalastigi, yarenlik ettigi yuznumara bekgi-
sinin yuziu kadar, bakimsiz, sari yizi.. Guglukle ylrtdyorlar.. Tum bunlari, geng,
lizgln birinin, gelip gectikce sessiz gdzlemledigini saptiyor kamera; belli ki bi-
lerek karismiyor adam. Hep odyle izliyor gegtikge.. Bildigi bir seyi dogrulamak
istiyor sanki.. Dinyamizdaki yirmibegmei ginid Fino’nun. Her zamanki gibi top-
lanmis cocuklar. Yalniz, bugin biraz daha canli, tepinerek bagiriyor, gelip ge-
cenlerin de dikkatlerini cekmek, ¢ocukca sevinglerine ortak etmek istiyorlar..
Bir cukur a¢cmislar. Kimi bacaklarindan, kimi kuyrugundan tutarak, atip can-
siz varhgini, toprakla dolduruyorlar Fino’yu. Ve uzerinde, uc¢li besli gulisip,
tepiniyorlar, élum karsisinda hicbir saskinlik duymadan, &élimi bir oyuna ce-
viren cocuklar.

Fidan dikme mevsimi. Kentin yollarini agaclandirma cahsmalari. Bir ras-
lanti, bir cam da bir evin dnune.. Béyle elli kadar aga¢. Her ¢am fidaninin ya-
nina, riizgardan sallanmasini diye de birer kazik. Fidanlar kaziklara iple bagla-
nip, su veriliyor. Oylece birakiliyor. Kirk uzun gin gegiyor.. Yesil olarak diki-
len fidan, soluyor, buzlluyor, kuruyor giderek.. Rengi kiremit kirmizisina do-
nusidyor.. Birgin fidani korusun diye dikilen kazigin, stirgun verdigi, dallanip,
yapraklandig: goérialuyor.. Seviniyor evdeki adam.. Arkadas oluyor agacla. Her
aksam, eliyle su dékiyor dibine. Cevresini yumusatiyor.. Ve birgin, is dénusu,
canlanan gen¢ surginun uglarini, bir hayvan tarafindan yenip, koparilmis ola-
rak buluyor. Adam, sanki butun canini bosaltir gibi, derin bir iccekis hohluyor
cevresine..

Sonra kamera, yeniden uzaklara, gokylzune, aydinlhiga doénuyor.

Zeki Yusuf BORAZAN
Felsefe 6gretmeni - GONEN

(56. sayfadan)

ne yapisilmazdi. Once sizler sartlandirdiniz. Alistirdiniz. Ve onlar artik "viskisiz  ede-
mez oldular. Amerikali somirgenlerin kizil derilileri viski ve incik boncukla tavlamalari
gibi.

Yok dostlar yok, n’olur numara yapmayalim birbirimize. Daha igten olalim. ikide bir
minder disina kagmayalim. "Er meydani yigitlerin yeridir" der de atalar.. Soézlerimiz Sa-
yin Oran'a degil elbette. O burada yalnizca bir simgedir. O Yesilcam'da bir katredir. Alin-
maya, gucenmeye. Ancak ve ancak su kiralik katilligi birakmasini, bundan bodyle av pe-

sinden kosmamasini ister goénlimuz.
Dingcay PEKER
Turgutlu
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«1ll
"HALK BOYLE iSTIYOFTMUS!

Yedinci Sanat'in Sayin Bilent Oran’la yaptigi "Ayin Konusmasi" kimi ydnlerden tar-
tisiimaga deger savlar getiriyor. Once uzun uzadiya yapilan, 6zelestirisel yanlar da bu-
lunan agiklamalarin igtenligine saygili oldugumuzu belirtiriz. Ne ki kimi yerlerde Sayin
Oran celiskilere duser gibi gelir bizlere. Soyle ki on altinci sayfadaki soruya verilen ya-
nit, "... yazdigim filmler is yapinca, gergedi bilmeyen sirketler senaryo diye kimin adi
yazilmissa yeni islerini onlara ismarlamada baslamislardi. Hesapta ya lekeli adam olmak
vardl ya da zugurt... Lekelenmeyi cebi deliklige tercih ettim. On altinci senaryomdan son-
ra da iyisine kotlsune bakmadan ismimi yazdirmaga basladim.”

Burada Oran'in, sinemaci - isletmeci - yapimci daragacina asili kaldigi gergegi, ge-
ne de O'nu daha iyisinden atilimlardan, en azindan eli yizi duzgin cabalardan alikoyma-
maliydi. “insan yalniz ekmekle yasamaz." o6zdeyisi geliyor insanin usuna. Su basinda
durmus iken, bdylesi bir — mutevazi bile olsa— ¢ikisi gerceklestirememek, nedenini

de dis etmenlere baglayip, siyrilmak pek aydinca bir davranisin tanimi olamaz kuskusuz.

"Profesyonel senaryocu bu ylzden bir gesit kirahk katile benzer." saptamasi su go-
turar. Yillar yili béyle bir isi ustlenmis kisinin zamanla agirligint koymasini beklemek, do-
gal bir istektir saniriz.

Zaten nerede kapitalistce bir anlayis varsa orada sanat adina her turli katliam vya-
pilagelmistir. Paragozlerin, sinemag6z olmalari bir masal olur. Fakat bunca senaryoya im-
za atmis bir Oran veya benzerlerinin icleri ne denli rahattir acep... "iste geldim gidiyorum
sen olasin Halep sehri" de vardir bu ginlerin 6tesinde. "Benden sonra tufan" felsefesi
ne acl ki hala yirumekte cagimizda.

"Y. S. — insanlarimiz filmlerdeki gibi konusur gelmiyor bize yine de. Ornegin isci
kizlar bile lilmde gramer agisindan ¢ok dogru konusur gdsteriliyorlar.
B. O. — Bunlar gercektir. Zaten gercek oldugu icin is yapar bu filmler. Gergegi bul-

dugumuz zaman filmin is yapmamasi olanaksizdir. Kisaca Turk filimlerinde kahramanla-
rin konusmalari, yuzde ylz olmasa bile gergege yakindir, halka ters dismez."

Gelin de su yargilara katilin. Yillarin yazicisi neler diyor. Sanki, matrak gegiyor. Ne
yusufguklari, ne rnizaciklari, ne tezercikleri ne samurcuklar kaldi. Bilgic bilgi¢ laf sirala-
mak bacak kadar g¢ocuklar perdede ukalamsi dlgulerde, ¢ok bilmis |af ebesi kilmak mi
"ylzde yuz olmasa bile gergede yakindir" lik?.. Konulari dussel, devinirnsiz, tarihsel, top-
lumsal, ekonomik ve geleneksel gergeklere sirti cevrili olmak, ayaklari yuz karis havada
olmak ne idagu belirsiz, ipe sapa gelmez olmak mi. "halkin gercegine" yakinhk?

Ne ilgingtir ki yazar bu kez de gergedin gercegine egiliyor kimi sozleriyle, "Ydnet-
menler senaryolari degistirirler tabii. Coju zaman da hakl olarak degistirirler. Gunku bi-
zim bu kapka¢ calismamiz, Yesilcam'in akil almaz hizli temposu arasinda filmi tam ola-
rak dustnip, tartip olgulu bir senaryo vermemiz mimkin olmuyor.” (Sayfa 21).

Anlasiliyor ki onlar da bal gibi bilincindeler olanin bitenin. Ancak kalici bir ugrasa
gonul verme tutku ve inanclari eksik. "Hap yap para kap", "iki tik tik, bir sik sik” for-
milune vyaslayivermisler sirtcagizlarini. Ne demeli... iyi geceler, iyi ruyalar dostlar Ve
bir giin dam ¢okip altin yagacak, umudunuzu yitirmeyin. Tevekkul tevekkdl...

Egder vakti zamaninda halka bir seyler verip, onu ilkel begenilerinin 0Otesine yavas
yavas taslyip, sosyal ve ekonomik bilincini yucelterek kulturel yapisini onaracak denli
bir ugrasa yonelinseydi, ¢ooook sonralari "halk bizi sartlandiriyor.” can kurtaran simidi-

(Devami 55. sayfada)
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yedincl sanat

kisa film konusu yarismas

dizenleniyor

Ulkemizdeki kisa film ¢alismalarina katkida bulunmak igcin YEDINCIi SA-
NAT dergisi bir "konu yarismasi” acmistir. Yarismanin sartlari asagidadir :

— Sdresi 10 dakikayr ge¢cmeyecek bir film i¢cin en ¢ok bir daktilo
sayfasi uzunlugunda bir konu hazirlamak.

— Konunun ¢ekim ic¢in dustinidlmis bir metin niteligi tasimasi.

— Konu yazilirken hikdye anlatmaktan ¢ok, ana tema, yan temalar,
bunlarin gelismesi, (varsa) kisilerin nitelikleri, aralarindaki iliski-
ler, cevre ortaya konmali.

— Yazilacak metinlerin daha 6nce filme alinmis olmamalari.
— Konularin reklam filmi ig¢in distunulmis olmamalari.

— Konularin en ge¢ (Agustos 15)'e kadar (P.K. 654 Beyoglu) adresi-
ne gonderilmesi.

Turkiye'de kaliteli ve tutarh kisa filmlerin yapimi, ekonomik gugclikler-
le ¢cok yakindan ilgiliyse de, onun kadar dnemli olan, belirli sinirlar icinde
sinemay! duslinebilmek, gorebilmektir. On dakikanin altinda bir film konu-
sundan amaglanan, kisa bir sire iginde bir konuyu tam olarak isleyebilme
calismalarina yoneltmektir. Bu tur dar kapsamli bir alanda edinilecek alis-
kanlklar ve yontemler, daha uzun konulu film calismalarinda da yararh ola-
caktir kanisindayiz.

Gondereceginiz metinler, derginin yazi kurulu tarafindan degerlendi-
rilecek ve en tutarli bulunan G¢ konunun film haline getirilmesi icin sine-
mayla ilgili, simdiden aciklamadigimiz kuruluslardan mall destek saglana-
caktir.
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