

















































































































Cl belge filmden ne kazanacak ki hafta versin?

Y. S. — Cizgi filmler var bir de.. Bu yil iki yabanci uzun g¢izgi film oynadi ve ol-
dukca da is yapti. Buna benzer yerli filmler yapilamaz mi?

H. E. — Cok zor bizde, yapimi zor, uzun emek isi.. 20-30 kisi oturup yillarca ¢a-
lisacak.. Kulfetli, buyuk yatirimh, riskli bir istir.

Y. S. — Hirrem bey, sonu¢ olarak. Turkiye'de filmin bir kaltar Grand, kaltarel bir
arac olarak degil de ticari bir arac olarak kullanildigi soylenebilir, degil mi?

H. E. — Eh, dogrusu da budur. Ama biz her ikisini birlestirmek i¢in elimizdeki im-

kanlardan, sartlardan ne lazimsa yapmaga gayret ediyoruz. Fakat onu biraz da o ybne
cevirmek devletin himayesiyle olur. Bu tir yanilan filmlere ayri bir himaye sekli, ayn
bir odul, ayri bir imkan taninsa, tabii ki hepimiz kendimizi o manada tatmin edecegiz,
o yola basvuracagiz, ama sen bana testiyi getiren de bir, kiran da dersen, ben niye ug-
rasayim yani?
Y. S, — Tesekkur ederiz.
(Harrem Erman'la, bu konusma, Atilla Dorsay,
Nezih Cos ve Engin Ayca tarafindan yapilmistir)

Not : Bu yazida kullanilan bazi resimler, Lutfi Akad ve Erman S$ener'in 6zel arsivlerin-

den alinmistir.
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TURK SINEMASINDA
KOY FILMLERI (3)

Giovanni SCOGNAMILLO
V — KOY, KOYUN DOLAYLARI, GIFTLIK

Sinemada koyin yapisal striktird oldugundan da basit ve ilkel goérintyor.
Perdede gériinen koyler tumi ile fonksiyonel mekénlardir, kdyln cografyasi
icinde “secilmis” parcgalardir. Bu ylzden kdy ufalir gibi oluyor, 6ziine varmis
gibi; evler ayni evler, tozlu, camurlu yollar ayni yollar, kdyun kahvesi ayni
kahve oysa butinde sanki bir degisme oluyor.

Koye gelen yol var; kent'ten ya da Alamanya'dan ddénen delikanli bu yol-
dan girer, kdyden kacan sevgililer, gecenin karanliginda, bu yoldan kacarlar,
baskina gelen eskiyalar ya da kiplere binmis aganin adamlari hep bu yoldan
gelirler. Koy'de baskaca yollar, sokaklar da var, evlerin arasinda sikismis da-
racik sokaklar, bunlarin ayri bir fonksiyonu oluyor : gizli bulusmalara goti-
ren sokaklar bunlar, sevgilileri birlestiren, yasak askari yetistiren. Filmin so-
nunda yer alan carpismanin atraksyonlari buralarda yapilir, bu ¢esit sokak-
larda, bu sokaklardaki evlerin damlarinda, evleri ayiran bahcelerde. Sevgililere
haber ulastiran sevimli deli bu sokaklardan, yollardan suzulur, aganin kana
susamis ¢comezlerinden kacan sevgililer — ya da yarali kahraman — buradaki
evlerin birinde siginirlar.

Koyun meydani var, meydandan digin alayr geger (Susuz Yaz/M. Erksan
1963; Seyyit Han/Y. Guney 1968), kiitle halinde carpismalar burada sonucla-
nir, kahraman burada can verir, bazan bir minarenin gélgesinde (Devlerin in-
tikami/F. Tuna 1961). Meydanda kéyun kahvesi var, bir cesti kdyun Kkalbi,
havadis merkezi. Bir irtibat, bir bulusma yeridir, bazan sakin, bazan hareketli.
Kavganin koptugu olur, agir sézler ucar masadan masaya ya da neseli bir ha-
va eser, asik gelir saz calar, tirkd okur, deli gelir soytarilik yapar (Beyaz Men-
dil/L. Akad 1955). Gelen gecer olur kahvenin éninden ve her geliste her gecis-
te dedikodular alir yurdr; iyi olsun kotd olsun haberler hep kahvede toplanir.

Baskaca oOnemli yerler var kdyde, muhtarin evi bunlardan biri. Disardan,
kasabadan gelen sayili kisiler burada konaklar, ziyafetler verilir. Bazan hak
yerini bulur bazan kirli, kanunsuz islemler yapilir (Yilanlarin Ocii/M. Erksan
1962).

Bir de berber var, berberi olan kdyde. Kahve kadar islek ve merkezi bir
yerdir bu, diginlerde daha da canlanir, damat gelir sinek kaydi trasini yapti-

rir, nukteler, fikralar kahkahalar etrafi ¢inlatir (Beyaz Mendil/L. Akad 1955;
Seyyit Han/Y. Giliney 1968).
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Metin Erksem / YILANLARIN OCU / Fikret Hakan, Aliye Rona

Kdyun topografyasi genellikle bu ve buna benzer yerlerin etrafinda, cizilir,
bu yizden filmlerde koyln cehresi degisir, dzetlendigi icin.

Kéyin dolaylari var, tarlalar, ormanlar, ovalar, daglar. Kodyde baslayan
olay, kdyde dogan eylem buralara kadar tasar — ya da aksi olur. Zengin ciftlik
sahibinin, aganin arazileri var, tarlalarda calisan kizlar, kadinlar var. Aga olur
ki, kara atmaia 6rnegi, buralarda dolanir av pesinde.

Nehirler, irmaklar akar — kurak olmayan koylerde kuskusuz —, bulusma
yerlerilir bunlar, yoksa hesaplasma yerleri ve dovisenler sulara dalar, ¢camur
icinde debelenirler. Su kenarlari glizel kdy kizlarinin ragbet ettikleri yerlerdir,
gelir soyunur suya girerler — ozellikle “seks” unsuruna 6nem veren koy film-
lerinde! —, bazan koti adam onlari o durumda yakalar (Baba Hasreti/O. EI-
mas 1961f), tecaviiz eder ya da tecaviize yeltenir.

Ormanda calilarin, agaclarin arkasinda kisa ya da uzun sireli asklar bas-
lar, bazan da biter; calilarin arkasinda sevgilileri godzetleyen kotuler saklanir,
pusuda bekleyenler olur.

Koyun otesinde daglar yukselir; kaganlar burada saklanir, iyiler olsun,
kotiler olsun, magaralara siginirlar, magaralarda kadinlarin dogum yaptigi da
olur (ince Cumali/Y. Duru 1967). Daglarin arasinla ugurumlar var, ayagir ka-
yan yuvarlanir, vurulan yuvarlanir, kaybolur.

Atlarin kostugu ovalar, bozkirlar var kdylerin arasinda — son yillarda kdy
filmlerinde, daha dogrusu &zenti koy filmlerinde, cok atlar kosturuldu “wes-
tern"lerden esinlenerek! — kacip kovalama yerleri bunlar. insan burada pusu-
ya duser, kistirilir yakan gunesin altinda, dovilir, surtklenir, alduralir.

Koéyin yakinlarinda c¢iftlik var, cesitli oyunlarin déndigu bir mekan bu,
koy kadar kapali, ihtiraslarin carpistigt bir yer. Ciftlik sahipleri var, esraren-
giz sekilde olduraliur, arazi baskasinin eline geger, gercek varis yillar sonrasi
ortaya cikar, kéti adamin kizi ile sevisir (Ginahsiz Asiklar/S. Giltekin 1963);
ciftligi ele gecirmek istiyenler sevgilileri ayirirlar, ¢iftlik yoneticisini hapse
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Orhan Elmas / EZO GELIN / F. Girik, A. Kaptan

attirirlar, sevgilisinin veremden 6lmesine sebep olurlar (Kdyde Bir Kiz Sevdim/
T. inanoglu 1960); ciftlikte bazan altin sesli kéy delikanlilari da bulunur, Is-
tanbul'a gelip séhret olurlar (Hep O Sarki/A. Yilmaz 1965); ciftlige yosmalar
gelir, kent’ten, ortaligi perisan ederler (Firtina Gegti/K. Kipgak 1957); cift-
likte cinayetler islenir, 6¢ alinir (Kanh Ciftlik/F. Keng 1953); kadin ylziinden
kardesler biibirine girer (Vahsi Kedi/M. Tema 1962); dusman kesilen ¢iftlik
sahipleri olur, ogullar kizlar sayesinde barisirlar (U¢ Capkin Geclin/S. Dogan
1961); bazan bir kiz kagirma olay! aradaki dismanhgi yatistirir (inatci Gelin/
S, Giltekin 1965; Seveceksen Yigit Sev/H. Cantirk 1965); ciftlik sahipleri vau
etraftaki kiguk arazi sahiplerine baski yaparlar, ta ki bir kahraman gelir, du-
rumu dizeltir (Konyak¢i/T. Basaran 1965).

Koy calkalandigr gibi ciftlik de calkalanir zaman zaman, bazan isler tat-
liya baglanir (Yavas Gel Gizelim/M. Un 1963), bazan trajik sekilde sonuglanir
(Uziinmcii Kizin Kaderi/K. Kan 1961), ve ¢iftlik yasami, kéy yasaminin para-
lelinde, sirip gider fazla bir dedisime ugramadan, sematik durumlarlan, tiples-
mis kisilerden kurtulmadan.

VI — GERCEK VE HAYAL

Turk sinemasinda, 1930'larin ortalarindan bu giune dek, kdy yasami
tarihsel, geleneksel, toplumsal, iktisad? sorunlari, kisileri, mekanlari,
folkloruyla cgesitli acilardan ele alindi. Zaman oldu sinema sahne oyunlarindan
yararlandi (Pembe Kadin; isyancilar; Bos Besik; Yayla Kartali), zaman oldu
edebiyatcgiarla bir isbirligine girisildi (Kemal Tahir, Yasar Kemal, Orhan Ke-
mal, Fakir Baykurt, Kemal Bilbasar, Necati Cumak v.b.). Kimi gercek sorun-
lara egildi, kimi daha ¢ok folklorik unsurlara 6nem verdi, kimi koy evrenini
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Yilmaz Giiney / SEYYIT HAN / Y. Giiney, D. Topatan

salt bir meké&n olarak, kimi de Bati'dan alman dramatik bir striktirin zemini
diye kullandi.

Onceki boliimlerde sematik ve, kuskusuz, yetersiz bir sekilde kdy filmleri-
nin tarihsel evrimine, bu tir filmlerin baslica unsurlarina degindik. Aslinda
— ve bu ayri, ¢cok daha hazirlikh, bir arastirmanin konusu olabilir — sorula-
cak bir soru dikiliyor karsimiza : Tiurk sinemasi, kdy filmleri tirtnle, kdyin
sorunlarini, gergeklerini ne dereceye kadar verebildi, yansitabildi?

Turk sinemasinda gerceklere dedinmek oyle pek kolay bir is degil, olma-
mistir hic bir zaman. Gerceklere inmek gayretini gdstern ¢ogu filmler bir en-
gelle karsilastilar, sansir engeliyle.

"(Asik Veysel) filminde bir ara tarlalar goriliyordu. Boylari yirmi otuz
santimdi. Uzerlerindeki bugday taneleri sayiliydi. Sansir, bu bélumin filmden
cikartimasini istedi. Turk tarlalari boyle olmaz dedi. Bu sahneleri bereketli
topraklarla, icinde bicer-doverlerin, traktdrlerin c¢alistigr tarlalarla degistiril-
mesini enerdi...” (Bk. Rekhi Teksoy, Metin Erksan'.a bir konusma, Sosyal Ada-
let 24.1963).

“Gergekgilige yuzde yiz bir sadakat vardir. Ancak belli bir tarafi var ki
onu da tam gercek olarak veremezdik. O da sudur ; filmde devlet ve fert ilis-
kileri tam olarak verilemiyor. Bu da bir takim sansir endiseleri ylziunden ol-
mustur. Aslinda bu mintikada devlet ve fert iliskisi bu filmde goruldugu gibi
degildir. Bazi hususlari gazete roportajlarinda okursunuz, fakat bunu bir film-
de agiklamak mumkin degil.” (L. Akad, “Hudutlarin Kanimu” {zerinde, Go-
rintd, Sayi If, Subat 196S).

Sansir bir engel olmustur, gercekleri canlandirmak isteyen sinema sanat-
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cilan igin, oysa tek engel ya da tek neden sayilamaz, konumuzla ilgili baska
nedenler de varoluyor. Koy evreninde gecen, kdyl kullanan tum filmlerin ti-
muyle gergedi yansitmali diye bir sart kosamayiz; koy filmi sinemanin bir
tiriidiir, kasaba ya da buyiuk kent filmi gibi. Ustelik, tiir olarak, koy filmi
gercek ya da gergekle baglantisi olan olaya yonelebildigi gibi, sanat¢inin tu-
tumuna ve 1¢ dinyasina uygun olarak, gercek olayr asan bir sekilde de yorum-
layabilir, bununla yetinmeyerek melodram'a, gilduruye hattd, ve en kotd ih-
timalle, “western”e kadar uzanabilir. Su var ki, ulusal sinemanin, sartlarinin,
biciminin ve yapitlarinin tartisildigi bu yillarla kéy filmi ayn bir énem kazan-
maktadir. Kaldi ki, ve gene bu son yillarda cevrilen bellibash ilgin¢g filmler bu-
nu taniklamakta, kdye dogru yeni ve hattd degisik bir "donis” kaydedilmek-
tedir Turk sinemasinda.

Daha dnce de isaret ettik, tekrarliyalim : ¢cogu zaman kdy evreni Bati'dan
alma kdoylilerin, hikayelerin zemini olarak kullanildi, belirli dénemlerde, Er-
tugrul basladi bu ise, Girses ve baskalari cni izledi zaman zaman.

Koy mizikli ya da miuziksiz gildarilerin mekani oldu, Stanley Donen'in
kahramanlari Anadolu’ya kadar uzandi (U¢ Capkin Gelin/. Dojan 1961; Bes
Findik¢r Gelin/H. Sanci- 1966), zengin arazi sahipleri, 6zel sorunlariyla birlik-
te Anadolu ciftliklerinde boy gdsterdi (Vahsi Kedi/M. Tema 1962); vahsi bati-
nin soygunculari da (Daglarin Oglu/Y. Atadeniz 1965); Daglarin Kartali/F.
Tuna 1910); kiskln silahsorleri de (Konyakg¢l/T. Basaran 1965), Zoro’dan
(Daglar Bulutlu Efem/S. Evin 1962; Kara S$ahin/N. Akinci 196-)) yalniz ve
cesur seflerine dek (ikisi De Cesurdu/F. Ceylan 1963; Bes Uzan Saat/l. En-
gin 1967). Uygulama dizisi Bunuel’e kadar vardi (Firtina Gegti/K. Kipgak
1957), italyan yeni-gercekgiligiin unutmadan (Ofke Daglari Sardi/S. Giiltekin
1965). Sonralan Ringo’lar yetisti koye ve

Su yalan dinyaya geldim geleli
Severim Kkir ati bir de guzeli
Degip on besime kendim bileli
Severim kir ati bir de guzeli

diyen Dadaloglu bile, ulusal niteliklerini unutarak, ‘“Stetson' sapkasini giyip
tabancasina sarildi, urya,n kizlarla sarmas dolas olup.

Bu ve bu gibi drnekler cogaltilabilir oysa bunlarla, bir tutumu goéstermek-
ten baska, bir yere varacak degiliz. Ornek gerekse, ki gerektir, onlari baska
yerde ariyacagiz, bazi ¢ok iyi bilinen yapitlarini tekrarlamak pahasina. Oysa
bu érnekler, “Asik Veysel’in Hayati”ndan “Déniis”e, “Hudutlarin Kanunu”ndan
“Agit”a, “Pembe Kadin’dun “Cemo”ya, “Susuz Yaz”dan “Kuyu”ya, “Beyaz
McndiV’den irmakta, her yénleriyle gecmis ya da cagdas durumu verebiliyor-
lar mi gercek bir agi i¢ginde?

Cogu timiyle veremiyor, ya da vermiyor, kimi engellendigi igin, kimi so-
yut olmayi tercih ettigi igin, kimi istiyerek folklor arastirmasina kaydigi icin.

Hem, bir yerden sonra, salt gercekgilik de kayitsiz sartsiz degil, kimi sa-
natgl belgeci olur, kimi soyut, kimi de simgelerle ugrasir. Sanatginin Kkisili-
gine, endiselerine, bigimine bagh bir sey.

Bizce bugiin dnemli gdrilen kdy yasamina dogru beliren donis ve bu do-
nistin gerektirdigi arastirmadir. Belki de bu yiizden bu kisith incelememiz bu-
rada bitmiyor, aksine bundan sonra baslamasi gerekiyor....
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Satyajit Ray’la
bir konusma

Konusan : Christian Braad THOMSEN

YEDINCi SANAT, bu sayisinda unli Danimarkall sinema yazari Christian Braad
Thomsen’in taninmis Hint yonetmeni Satyajit Ray'la yaptigi ve Sight and Sound dergi-
sinde yayimlanan ilging bir konusmayi sunuyor. Konusmanin 6nemi, yillardir Glkemizde
biraz gelismis Ulke sinemacisi olarak ornek gosterilen ve bu yilki Berlin Senligi’'nde bi-
rincilik alan Ray'in 1970-71 yillarinda yaptigi "politik Gclemesi” nin elestiriimesi ve
Ray'in ilimh poliitk ¢izgisinin belirlenmesidir.

Satyajit Ray, meslek yasamina “inli "Apu Uglemesi" ile baslamisti : geng bir ada-
min ¢agdas Hindistan'in kosullan iginde kendini arayisi, yasamla hesaplasmasi, aski ve
olumu tanimasi... Ray'in son 3 filmi, bu kez kahramanlarini isleriyle ilgili bir ¢ercevede
ele alan yeni bir tgleme olusturuyor. Calisma kosullan tarafindan nasil bi¢cimlendigimizi
ve giderek mutsuz kilindigimizi gosteren siyasal bir tcleme bu.. "Ormanda Geceler ve
Gunduzler* (197.0), u¢ filmin en dolayh olani, bir grup buyik kent sorumlusunu, Kal-
kuta'nin bogucu atmosferinden uzak, bir hafta sonu tatilinde gdsteriyor. "Rakip” (1971),
Kalkuta'ya dénuyor, genc bir adamin is ararken karsilastigi insanhk disi kosullara isya-
nini gésteriyor. Uglinct film. "Limited Sirket" (1971) ise. seyircisini bir kez daha bi-
ronun Obur yanina goéturiyor, biyuk bir firmanin yonetimindeki ve gelisimindeki dolap-
lari gun 1si1§ina ¢ikariyor. Ray'in bunlardan sonra yaptigi, ikinci renkli filmi olan "Uzak
Firtina” ise, bilindigi gibi son Berlin senliginde biyuk o6dult kazandi. Bu film, "Pater
Pancgali" yazarinin baska bir kitabindan alinmaydi,

"Ormanda Geceler ve Gunduzler”, "Rakip" ve "Limited Sirket" in bir tgleme
olusturacaginin bilincinde miydiniz?

— ilk 2 filmi yaparken dusiinmedim bunu., ilkini 6ykiylu sevdigim. ikincisini ise
Kalkiita'da siyasal durum ¢ok gergin oldugu igin yaptim. Ogrenciler siirekli olarak gés-
teriler yapiyorlar, siddet alabildigine cogalyordu. Bir film yaparsam, Kalkita ve gengclik
Uzerine olacakti, karar vermistim. Bu sirada "Limited Sirket" in konusu gegti elime.. "Ra-
kip" te is arayan gen¢c adamdan sonra, isler tzerinde kontrolu olan Kkisileri, yeni ust si-
niflari, Ozgirlik'ten sonra Hindistan'da gelisgen tohumu anlatmak cekici geldi bana.. Bir
bakima ingilizler Hindistan'' birakmamis gibiydi hersey..

— Bu filmlerinizde, oncekilerde olmayan bir siyasal biling var gibi.

— Olabilir, siyaset son birka¢ yilda Oylesine hizla su yuzine c¢ikti ki.. Gunun her
aninda Kalkita'da bunu duymak mumkin : yalnizca bombalar, patlamalar nedeniyle de-
gil, yurayusleri, duvardaki bitmez tikenmez afisleri goérmekle.. Siyasetle ilgisiz degildim
hi¢ bir zaman, ancak filmlerimde siyasal g¢ikislari 6zellikle fazla kullanmamistim, c¢inki
Hindistan'da siyasetin surekli birsey olduguna inanmiyordum. Siyasal partiler ¢abucak
yokoluyorlar ve Sol'a da artitk fazla inanmiyorum. Simdilerde 3 komunist parti var Hin-
distan'da ve bunun anlamini ben ¢dzemiyorum sahsen..
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— Filmler Hindistan'da nasil karsilandi?

— "Rakip" i yapmadan, siyaset-disi oldugumdan dolay! ¢ok elestirilmistim. Bu film-
den sonra, siyasal bakimdan baglandigimi dusundiler ve film c¢ok iyi karsilandi. "Rakip"
te devrimci bir karakter var ve bu da daha ¢ok basit disinceli kisiler igin yeterli.. Filmin
derinligini gormiyorlar, yalnizca siyasete yapilan cagrisimi farkediyorlar. Ama bir on-
ceki film, Hindistan'da anlasiimadi. Filmi fazla havai buldular, dis gériinise aldanarak...
Yapisinin iginde gizli inceliklere ulasamadilar. Yedi karakteri isleyen, karmasik bir film
bu ve son bigimiyle bence en basarili filmlerimden biridir..

— lyi bir film oldugu kuskusuz.. Ancak gercek bir 8ykii-gizgisinin yoklugu, filmi ge-
nis seyirci yiginlari igin zor anlasilir hale getirmiyor mu?

— iligkiler hakkinda bir film bu, yapisi ¢ok karmasik., bir "fig" gibi.. Hindistan'da
herkes "ne anlatiyor, 6ykii nerede, tema nedir?" diye sorup durdu. Film, c¢ok sey hak-
kinda, sorun da burda.. Halk, elinin i¢inde tutabilecedi tek bir tema istiyor. Filmi, 6nce-
likle, normal ¢evrelerinin, gindelik yasamlarinin disinda olunca insanlarin gergek kisilik-
lerinin nasil ortaya ¢iktigi diisiincesini ¢ok cekici buldugum igin yaptim. ilk renkli filmim
"Kanchenjunga" da, ayni tur bir filmdi, iyi anlasiimadi. Bu filmde de, 8-9 Kkisiyi, bir
ogleden sonra iki saatlik bir gezintideki butin bir aileyi anlatmistim. Bir¢cok sey oluyordu
bu arada.. Ailenin iki kizindan evli olani, kocasiyla kavga ediyor, bosanmadan sb6z agi-
liyor, ancak cocuklari yiziinden birlikte kalmaya karar veriyorlardi. Geng olani, kendisine
hayran olan bir gen¢ bulmustu, delikanli, bir 6gleden sonra icinde kizi istemegde karar
veriyordu. Gelecegi parlak gen¢ bir muhendisti bu, ancak deger olculeri kizinkilerle uyus-
mayacaktl. Baba, bu birlesmeyi istiyor, ancak ailede ilk kez birisi (gen¢ kiz) babanin
istegine karsi ¢ikiyordu. Orta siniftan bir diger Kalkuta'll gencle kizin daha iyi anlasabi-
lecegini duyuruyordum sonunda.. Bir de genc¢ oglu vardi ailenin.. Ugar Kkisilikte, yitirdi-
gi bir flortin ardindan baska birini bulan.. Butin bu hikdyede beni asil ilgilendiren, geng
kiz ve yeni arkadasiydi. Delikanl, kizin otokrat babasina hos gozikirse bir'is bulacagini
umut ediyordu. Bes biylk sirketin sahibi olan baba, gen¢ adamla gegmis, ingilizler, so-
nunda hapse dusen akilsiz eylemciler hakkinda konusuyor ve sonunda ¢ocuga bekledigi
isi 6neriyor.. Ama cocuk, oneriyi geri ¢eviriyordu. Kalkita'da, olagan kosullar altinda ka-
bul edecegi bir oneriyi, daglar arasindaki karlarla kaph bu olagantsti yerde kendisini bir
dev gibi gugcli hissettigi icin geri cevirdigini, hayir diyebilmekten seving¢lendigini soylu-
yordu kiza.. Benim i¢in "Kanchejunga", kabuklarindan c¢ikan kisilerin arastiriimasi ve da-
ha siyasal filmlere dogru bir ilk agilisti. insanlari gindelik gevrelerinden degisik bir cev-
rede ele almak ve bu dis degisim dogrultusunda, gérintsiun altindaki gergek Kisiliklerini
arastirmak son filmlerimde beni ilgilendiriyor. Para, deger Olguleri, toplumsal guvenlik
ve istenen amagclara erismek icin insanin kabul edebilecedi asagilik davranislar goster-
dim -bu filmlerde..

— "Rakip", bazi Avrupal elestirmenlerce olumsuz karsilandi. Uslap yéninden di-
ger filmlerinize gore daha belirsiz, yapisal olarak daha az butunlenmis bir film oldugunu
sOylediler. Bir¢cok geriye-donis, dus ve negatif bolumler kullaniyorsunuz. Nigin bu uslap
degismesi?

— Yaptigim hersey, istenerek yapilmistir. Kisilikler, filmin stilini dikte eefer. Bu
filmin bas kisisi, kuskular, ic celiskiler ve sorunlarla dolu, duraksamali bir karakter; onu
anlatirken alisilmis "klasik" uslObumu kullanamazdim. Senaryoyu yazarken, duz bir ¢iz-
gide ve ar bir uslipla ¢ekersem, yanlis olacagini disindim. Bu ylzden, benim igin yeni
olan Uslip denemeleri getirdim filme..

Ornegin film, negatif olarak gésterilen babanin élimiyle baslar. Bu, kisiligini bil-
medigimiz ve film boyunca da bilemiyecegdimiz birisinin olumuddr. Bu, kisiligi olmayan
bir 6lim sahnesidir ve 6lum, cevirimi en gu¢ sahnelerden biridir. Pozitif olarak c¢eksey-
dim filmi, kisilikle heyecan yoninden bir bagintt kurmadiklari icin, seyirciler sahneden
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etkileneceklerine adamin gergekten 6lmis olup olmadigini arastiracaklardi. Bu olmamali,
tema seyirciyi bir an 6nce kavramalidir. Boylece negatifle basladim, ayni nedenlerin ge-
cerli olmasi yizinden, riuya bélimunid de boyle cektim. Bir de delikanlinin ilk kez bir
arkadas! tarafindan bir geneleve géturildugu sahnede kullandim bunu.. Delikanli sonun-
da igrenir ve kacar.. Bir ara, kadin soyunmaga baslar ve bir sigara yakar. Bengal'de ka-
dinlar, uluorta sigara icmezler ve Hindistan'da halk ¢ok muhafazakardir. Onun icin, bu
sahneyi "hafifletmek" amaciyla negatif olarak verdim.

"Rakip" teki delikanli icin sorun, kafasinda ¢ok seyin olmasi ve bunlar birlestire-
memesi.. CKnegin, kizkardesinin patronunu gérmege gider., ve tabancay! cekip onu vu-
rur.. Ancak, bu hayalinde olmaktadir. Aslinda son derece terbiyeli, giderek ¢ekingen bi-
¢imde konusur adamla.. Bunu, bir hayali "ileriye bakis" la vermekten baska care yoktu.
Herkes benim klasik stilime Oylesine alismisti ki, elestirmelerin gelecedine emindim. An-
cak elestirmeye pek aldirmiyorum ve birka¢ yil sonra bir retrospektiv'’de gdorirlerse, eles-
tirmenlerin bu filmi sevmelerine hi¢ sasmam. Bu, ilk siyasal filmim oldugu igin de, di-
gerlerinden farkh olmasini istemis olabilirim.

— Toplumdaki yeri hakkinda kuskular icinde olan gen¢ adami filmin kahramani ola-
rak aliyorsunuz, devrimci olan kardesi ise ikinci planda bir karakter., Gergek bir siyasal
film yapmak istediyseniz, nigin devrimciyi kahraman olarak se¢mediniz?

-- Gok kesin bir siyasal cizgisi olan insanlar, psikolojik bakimdan daha az ilging-
tirler. Devrimciler, ¢ogunlukla kendi baslarina dustinmezler. Kesin siyasal inanclari ol-
mayan ve hangi rejim altinda olursa olsun bir is arayan gencin sertveni, beni daha ¢ok
ilgilendirdi. Kendi igin karar veriyordu, buna ragmen istirap c¢ekiyordu. Ayrica, Kkisisel
planda bir isyan hareketine girisiyordu; bu, i¢ten gelme bir davranis oldugu igin, bana
gore siyasal bir ideolojinin disavurumundan daha olaganustudir.

— "Limited Sirket" te, ikinci planda bir devrimci kisilik var. Ancak onu hi¢ gor-
muyor, sadece filmde 6nemli bir yer tutan kizin (asil kahramanin gérimcesi) arkadasi ol-
dugunu o6greniyoruz.

— Evet, so6z konusu kiz, trajik bir durumdadir, ¢inkii Kalkuta'ya, toplumsal basan
nedir, ablasinin bir sirket yoneticisi olan kocasiyla yasami nasildir, anlamaya gelmistir.



Gordikleri » 11 diskinkhgina ugratmistir, ama geriye dénip devrimci sevgilisiyle evlen-
meye de kararli degildir. Ona ne denli bagl oldugunu kestiremez. Enistesi ona sevgili-
sinden soz etmesini istediginde : "anlatacak birsey olsa soylerdim" der. Kalkita'ya geli-
sinin asil nedeni, ¢ok gengken enistesine karsi duydugu egilimdir. 6 -7 yildir gérmemis-
tir onu, Unlt bir is adami olduktan sonraki halini merak etmektedir. Bu durumda hala in-
sancil bir (yan kalabilir mi bir insanin, diye sorar kendi kendine... Geldiginde hersey iyi
goruntr. Ama fabrikadaki kriz baslar baslamaz, enistesi c¢oker.. Yalnizca kendi basarisi-
ni, ne pahasina olursa olsun ileriye gitmesi gereken kendi meslegini dusundugu apagik
belli olur.

— Ama sizin niyetiniz, gen¢ kizin ve devrimci sevgilisiyle olan iligkisinin filmin or-
taya koydugu ahlaki ve siyasal sorunlara bir ¢ozim getirdigini gostermek degil mi?

— Bir takima kiz, "Rakip” teki ¢ocukla ayni durumdadir. Emin degildir., gerci fil-
min sonunda devrimciye geri donecektir, cinku karsilastiyi diger cephe, onu tamamen
dis kirikligina ugratmistir.  Bu yasam big¢imini gdérmesi, tanik olmasi gerekliydi. Karar
verebilmek igin bir sorunun iki cephesini de gdérmenin gerekliliine inanirim her zaman...
O zaman, "Pakip" te oldugu gibi, ideolojinin empoze ettigi degil, kendi gercek, insancil
deneyimizden c¢ikacak saglam bir karara varabiliriz.,

— Bu, sizin siyasal filmlerinizin baska bir ozelligi..

— Yani. Godard veya Glauber Rocha’'nin filmlerine benzememeleri mi? Dogru, c¢lin-
ki ben hala kisisel ve bireysel kavramlara, surekli degisen ideolojik degerlerden daha
¢ok inaniyorum.

— Siyasal bir duzeyde, filmleriniz yonetici sinifi agir bigimde elestiriyor, ancak
bu filmlerde, bu sinifi da insani bir diuzeyde anlamaya calistiginiz soylenebilir.

— Kesinlikle... ingilizleri bile anlamaya zorunluyduk, ¢unki butin aydin orta sinifi
ingiliz yénetiminin driintdir. Kolonyalizm ve ingiliz egitimi olmasaydi, terér hareketleri
de olmazdi. :ngiHzler, Bengalis'e liberal bir egitim uyguladilar, bu da sonunda onlari dev-
rimcilige getirdi, ingilizlerin kendi dusmanlarini yaratmasi kaderin bir cilvesi olsa gerek..
Bu. 100 yil sirdii ve bu gelismenin baslangici, gazetelerde ingiliz yénetiminin tartigiima-
ya baslanmasi, "Charaluta™ filmimde gosterilmistir, ingilizlere karsi ilk terér hareketleri,
ylzyil basinaa baslamisti. Bunun, koyliden veya calisan siniftan aldigi bir destek yoktu.
Bu, seflerinin Garibaldi ve diger ihtilalci edebiyati okuyarak yetistigi kuguk bir grup en-
tellektiieldi. ingilizierden kurtulmak istiyorlardi ve "nigin ingilizleri bombalamiyalim 2" di-
ye dusunduler. Bu higbir seyi ¢ozimlemedi, heyecana dayanan bir davranisti. Ancak he-
yecana dayanan davranislarin beni ideolojik eylemlerden daha c¢ok etkiledigini soyleye-
bilirim .

— "Limited Sirket" te. bas kisinin kendiliginden mi kotu oldugu, toplum kosulla
rinin mi onu bu hale getirdigi hakkinda ne derece kesin bir yargilya ulasiyorsunuz?

— Sistemin onu oldugu hale getirdigi kesin.. Bireyi ezen bir burokrasi ve ticaret
makinasinin bir pargasi o.. Bir toplumda yasamak isterseniz, hemen onun modeline uy-
maniz gerekir ve baslangicta oldugunuzdan c¢ok baska bir varlik haline gelebilirsiniz. Kah-
ramanimin iki yani var : duygulari, bilinci, vicdani,, ama 0Ote yandan, sistem onu bunlarn
ayirmaya ve yalnizca ilerlemeyi ve guveni distinmeye zorluyor. Ancak bu acgik bir film-
dir ve kesin bir yargiya varmadan ebiter.

— Kesin bir sonuca varmaniz ve insanin benligini ezen bir sistemi kirmanin yollan
hakkinda bir yarglr getirmeniz gerekse, c¢6zimuniz ne olurdu? Devrimci harekete pek
inangh gozukmuiyorsunuz.

— Cin'i tamamen degistiren ve (pahah bir fiyata da olsa) yoksulluk ve cehaletin
hakkindan gelen Mao’'nun devrimini anlayabilir ve hayran olabilirim. Ama Cin’'de bir yer
bulacagimi sanmiyorum kendime, clinkii hala fazlasiyla bireyciyim ve kisisel ifadeye gig-
le inantyorum. Yillar boyu, sanati, yaratici bir kisiligin disavurumu olarak anladim ve sa-
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nati yikmak gerektigini, sanatin sirekli olmamasi gerektigini sdyleyen yeni kuramlara
inanmiyorum. Surekli degerlere inaniyorum. Bu benim tim zihinsel durumum ve kendi-
me karsi dogru olmam gerekir. Gengleri anliyorum, onlara buyik sempatim var, ama su-
nu da 6grendim ki, insanlar yaslandik¢a, kendi kisisel kuskularini edinmege basliyorlar.
18-25 yaslarn arasinda koklu bir dedisme olursa oluyor. Yoksa, yaslandik¢a dis ki-
rikhgina ugramak kacinilmazlasiyor.

—- Kisisel yetisme c¢evreniz, bu Uglemenizde betimlediginiz ve elestirdiginiz zengin
ust sinif gevresi miydi?

— Hayn, bu tur cevreden her zaman uzak kaldim. Genellikle yalniz ve go6zlemci
bir yasamim oldu. Filmlerimde birlikte calistigimiz bir grup insanla ¢ok yakinizdir, ama
filmlerimde betimledigim insanlarla yakinhgim olmadi. Filmcilige ge¢meden once rek-
lamcilikta calisirken siyasal yonden ¢ok etkin olan ve Sovyetleri destekleyen arkadaslarim
vardi. Yillar boyu, onlarin ilerlemesini ve simdilerde buyik firmalarda énemli mevki sa-
hibi kisiler ‘imasini izledim. 1940'lardaki siyasal tutumlarindan pek s6z etmiyorlar do-
gallikla.. Ederlerse de, mesleklerini ve ilerlemelerini sistem icinde rasyonalize etmeye
calisiyorlar. Ben de bir sanatcl olarak etkin bir yasam gecirdim. Bazilari kendimi bagla-
madigimi ileri sdruyorlar. Neye baglamak? Kendimi insanlara, insan durumu hakkinda
belirlemeler vapmaga bagladim ve bu da yeteri kadar énemlidir.

"Limited Sirket" te isitilen bombalamalar, solcu gruplarin yaptigi eylemler mi-
dir?

— Evet, ve genellikle kendi aralarinda carpisan solcu gruplarin eylemi bu.. Solun
kendi icinde, birbirleriyle ¢atisan gruplara bolunmesi, trajik bir durum.. Muhafazakarlara,
liberallere saldirmiyorlar. Ana amaglari olmasi gereken o6rnegin blyik is sahiplerine de
degil.. Onun vyerine, kendi aralarinda c¢atismay:! yegliyorlar.

— Glanber Rocha'nin sinemasindan so6z ettiniz. Bu, genellikle tg¢linci Dunya'’nin
siyasal sinemasinin perdedeki siyasal yansimasi sayilagelmistir. Uglincii Diinya'nin bam-
baska bir boliminden gelen bir sinema olarak, ne dustntyorsunuz bu filmler hakkinda?

— Bu filmler Hindistan'da gosteriimedikleri i¢in onlari gérmedim. Ama gdérmeyi cok
isterdim. Anladigim kadari gugli ve ahsilmamis bir sinema bu.. Sinemanin yeni kani.. Ne
kadar iyi...

(Sight and Sound — 1972 Kis sayisl)
Ceviren : Atilla DORSAY
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Jerry
Schatzberg

anlatiyor.

Schatzberg, 46 yasinda. 26 yasinda tutuldugu fotografcilik tutkusu pesinde yillardir
makinasiyla dinyaylr gezmis. Gunin birinde, bir seyler anlatmak istedi duymus. "Puzzle
of a Downfall Child"; sonra "Panic in the Needle Park"; 3 dncu filmi olan "Korkuluk -
-Scarecrow” ile de, Cannes'da buyuk odul.

"Bu, masumiyet Ustiine bir filmdir. iki kahramani asi degiller.. Topluma karsi koy-
muyorlar.. Kurbandirlar, kaybetmeye yargili olanlardir. Onlari izledik¢e,, masumiyetlerine
tanik oldukc¢a, kurban olduklarini kavrariz. Bu tragedyada iyimser bir yan var yine de : bi-
ri veriimeden, her zaman alinamiyacagini 6grenir, digeri ise yalniz basina devam etme-
nin her zaman mumkin olmadigim".

"Beni ilgilendiren budur : filmlerimde safliklarinin kurbani olap insanlar géstermek...
Dogustan beri, bir ahlak sistemine, bir dine, bir egitime, bir felsefeye, insanlarla, esyay-
la belli bir iliskiler dizenine tabi oluruz. Su otel salonunda cevreme bakiyorum da, kotu-
luklerin, odullerin, zaferin ve paranin tutsagi olan bir siri insan gdriyorum. Birisi sizinle
ilgilenir ilgilenmez, masumiyet kaybolur, ideal olan, insanlara yasamanin ne oldugunu o6n-
ceden haber vermek olurdu. O zaman dayanmak ve yasamak gerekirdi. Amerika'da, Gary
Cooper'li, John Wayne'li sinema. Amerikan masumiyetinin zaferini gdsteregelmistir. Ben-
se, bugiin, bunun nasil yenilgilere yol actigini gdsteriyorum. Amerika masumiyetini yitir-
diyse, ¢ok az Amerikali bunun farkina varmistir, ¢inkii hepsi sabah kalkip gunlik yasam-
larina baslamak, metro veya araba, TV veya uyku ile mesguldur o6ncelikle.. Bu sessiz ¢o-
gunluk, kendisine soyleneni kabul eder, ona uyar. Onun icindir ki Richard Nixon, Ame-
rika'ya Baskan olabilmistir.

"60'larin baslarinda, insanlar sorular sordular kendi kendilerine... Davranislariyla
herseyi degistirebileceklerini sandilar. Hi¢ te dyle olmadi ve bu, onlari umutsuzluga yo-
neltti. Buglin yalnizca barisi, kendi kendileriyle dengeyi ariyorlar. Bu, bir tir her seyden
vazgegistir. Mutlulugu aramiyorlar ¢unki, yalnizca suk(neti, giiveni ariyorlar. Yine de il-
ging bir sey var’: TV ile bilgi ¢ok ¢abuk yayiliyor... Gergedin size kadar ulasmasi Onle-
nemiyor artik. Bunun i¢indir ki, bugin, bu kadar c¢ok film, dogrudan dogruya gindelik
olanla, yasamla ilintili".

"Gelecek filmim, (Dinky Hoorlcer Shoots Smack) olacak.. Komedi bi¢iminde isle-
digim bir dram bu; 13 yasinda ve anormal bigimde sismanladigi i¢cin komplekslere kapi-

lan bir yeniyetme kizin 6ykusu” .
(LE MONDE)
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Haberler

BERLIN SENLIGI SONUCLANDI

22 Hazunan - 3 Temmuz tarihleri arasinda Bati Berlin'de yapilan 23. Uluslararasi
Film Senligi bol 6dullu bir bicimde sonuclandi. En iyi filme verilen "Altin Ayi” oéduluna,
bu yil. Berlin Senligi'nin gediklisi Hint yonetmeni Satyajit Ray, "Ashan Sanket" (Uzaktaki
Firtina) filmiyle aldi.. En iyi oyuncu odilleri veriimezken 5 baska uzun filme daha "gu-
mus ay1" odulleri dagitildi, ikinci iyi film secilen André Cayatte''n "Pas de Fume Sans
Feu" (Ates Olmayan Yerden Duman Cikmaz) filminden baska su dort yénetmen de "gi-
mus ay1" heykeli aldilar : Arjantinli Leopoldo Torre Nilsson (los Siete Locos" (Yedi
Deliler) ile; Fransiz Yves Robert “Le Grand Blond avec une Chaussure Noire" (Siyah
Ayakkabili iri Sarisin) ile; Brezilyali Arnoldo Javor "Toda Nudez Sera Castigada" (Her
Cesit CiplaKilk Cezalandirilacak) ile ve ingiliz David Hemmings "The 14" (Ondértler)
adl filmiyle.. Kisa film dalinda "altin ayi" ingiliz Robin Lehman'in "Colter's Hell" (Col-
ter'in Cehennemi) filmine, "gumis ay!" oddilleri ise iki Yugoslav yénetmeninin, Aleksandr
ilig'in "Sova' " (Baykus) ve Predag Golubovig'in "Jozef Sulk" filmlerine verildi.

Bu res”?ii odullerin yanisira, 6zel sinema kuruluslar da cesitli dizilerde g0sterilen
cesitli filmlere "6zel oduller" verdiler.. Bu filmlerden Cayette'in "Ates Olmayan Yerden
Duman Cikmaz" 1. Uluslararasi Sinema Elestirmenleri Birligi'nin (FIPRESCI) o&dulund;
Claude Chabrol’in "Les Noces Rouges" (Kanli Dugunler) filmi, Uluslararasi Sinema Ba-
sini Jirisi‘'nin 6zel 6dilini "Geng Sinema" béliminde gésterilen italyan Alvaro Bizar-
ro’'nun isvigre adina yaptii "Saissonnier" (Mevsimlik is¢i) ve Yunar Theo Angelopulos'-
un Cannes'a da katilan "1936 Gdunleri" adli filmleri de yine ayni jarinin o6dullerini aldi-
lar.. Uluslararasi Senaryocular Birligi ise "Altin Plaket" oédulunt, "Onddrtler” filminin
senaryocusu Ronald Starke'a verdiler.

FIAF KONGRESI

Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF) bu yilki olagan kongresini gectigimiz
Haziran ay! i¢cinde Moskova'da yapti. Bu kongrede Turkiye, Turk Film Arsivi Mudurt Sa-
mi Sekeroglu tarafindan temsil edildi. Kongre, Sovyetler Birligi Sinema Bakani ile Rus
sinemacilarini temsil eden nli ydénetmen Bondarcuk'un birer konugsmasiyla aciimistir. 60
ilkeden 100'U askin delegenin katildigi kongrede gerek idari, gerekse sinemayla ilgili ko-
nular tartisilmis ve ilging kararlar alinmistir. Tartisilan konularin baslicalarini soyle si-
raliyabiliriz ; 20. yuzyilda film arsivlerinin gorevi yalnizca depolama mi olmalidir?  Bu
konuda kongre uyeleri ikiye ayrilmislar ve bir taraf salt depolamayi savunurken, icinde
Turkiye'nin de bulundugu diger taraf depolamanin yani sira egitime de yodnelmek, insan-
larin  hizmetine girmek goristnd savunmuslardir. Sonucta ikinci goris benimsenmig'tir.
Ele alinmis olan 6nemli bir diger konu da "Telif haklan" dir. Ayrica filmlerin korunma
sartlari, kataloglanmasi, dokimantasyon, yayinlar gibi konular konusulmustur. Bu arada
Sinemateklerin sinema disindaki kultur kuruluslanyla iliskileri, gen¢ arsivlierin sorunlari
ele alinmistir.

idari yonden alinan kararlarda ise Lozan'daki "La Cinémathéque Suisse", Berlin'deki
"Stiftung Deutsche Kinemathek" ve istanbuldaki "Tirk Film Arsivi" asil lyelige, Kore
Film Arsivleri Federasyonu ve Tahran'daki "iranaian Film Archive” Yazigsman olarak Fe-
derasyona kabul edilmisler, istanbul'daki "Tiirk Sinematek Dernegi" yazismanliktan asil
Uiyelige alinmamis ve ayrica Federasyondan tamamen cikariimistir. idari yénden bagkaca

karar alinmamistir.
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Kongrede konusmalarin disinda cesitli sinemateklerin getirdikleri eski fakat yeni bu-
lunan ilging filmler de gésterilmistir. Bunlarin arasinda bizi ilgilendiren ve Romenlerin
getirdigi Osmanli ordusunun gecit resmi de bulunmaktaydi. Ayrica "Korkung ivan" fil-
minin montaja alinmamis ¢ekimleri de ilgiyle izlenmistir. Kongreye Donskoy, Bondarouk,
Lattuada gibi ¢ok taninmis sinema adamlari da katiimistir. Gelecek yil kongreyi 20-26
Mayis tarihlerinde Kanada'da Ottawa ve Montreal arsivleri diizenleyecektir.

1972 NiN EN iYi SINEMA KITABI

Fransa'da her bahar sonunda gegen yilin en iyi sinema kitabina verilen "ARMAND
TALLIER’ 6dulini, bu yil Pierre Cadars ve Francis Courtade ikilisinin  hazirladiklari
L'HISTOIRE DU CINEMA NAZI (Nazi Sinemasinin Tarihi) adl kitap kazandi. Bu kitap bir
(Editions Terrain Vague et Cinémathéque de Toulouse) yayiniydi.

BiZDE YENi SINEMA KIiTAPLARI

1973 yilinin ortalarinda iki sinema kitabi daha yayimlandi. Bunlardan biri dergimiz-
de daha o6nce tanitilan Agah Ozgig’'dn "Tiurk Filmleri Sozlugu" (30 TL. hk baskisi daha
yapilmadi) idi. Gegenlerde de Tirk sinemasini bir "sagd kuramcisi” olarak incelemeye
calisan Salih Goékmen’in "Buginki Tiurk Sinemasi” adh kitabi piyasaya c¢ikarildi. Ote
yandan sinema yazari Giovanni Scognamillo'nun uzun bir siredir hazirladiyl ve yeniden
g6zden gegirerek 1972 yili sonuna kadar getirdigi “6 Yonetmen” (L. Akad, M. Erksan, H.
Refi§, O. Seden, A. Yilmaz, M. Un) adh inceleme kitabi da Devlet Film Arsivi yayini
olarak Sonbahar'da piyasaya ¢ikarilacak. 200-250 sayfa kadar tutacagi soylenen bu in-
celeme kitaul, yénetmenlerin tam flimograflleri ve bol resimle de suslenecek. Baslica si-
nema tarih¢imiz Nijat 6z6n Un yeni ¢alismasi "Sinema ve Televizyon So6zIigu" de tamam-
lanmak tzere bulunuyor.

SORAY'IN 2. FiLMi

"Donus" filmiyle sinema ¢evrelerinin ilgisini ¢eken Tirkan Soray, ikinci ydnetmen-
lik denemesine basladi. "Azap" adini tasiyan bu film, Tamer Yigit in konusu uzerine, Er-
dogan Tinas ve Safa Onal tarafindan hazirlanmis bir senaryoya dayaniyor ve felgli ¢o-
cugunu tedavi igin kéyden biyik kente gelen bir kadinin gilesini anlatiyor. Film, tamamen
Turkan Soray'in etrafinda donecek ve "jon" U olmayacak. Soray, daha sonra, unli Azi-
ziye kahraman; Nene Hatun'un yasamini anlatan bir Ustin-yapimda Kadir inanir ile bir-
likte oynayacak.

ATIF YILMAZ VE MEVLANA

Askere cagirilma haberlerini "dedikodu” olarak niteleyen ve son olarak "Gullu Geli-
yor Gullu" adh filmi geviren ydnetmen Atif Yilmaz, simdi Has Film hesabina c¢ekecegi
"Mevlana" filminin hazirliklarini sdrdiriyor. Unli ozan ve dusiinirin hayatt Mehmet On-
der tarafindan hazirlanan bir eserden Turgut Ozakman, Ergin Orbey ikilisinin yaptigi se-
naryoya dayandirilarak c¢ekilecek. Yilmaz, bu iddiali film konusunda sbyle diyor : “Mev-
lana’nin hayatini, yari-belgesel bigcimde cekecegiz. Olaylari dramatize etmeden, kronolo-
jik siraya sadik kalarak anlatacagiz. Bu, sanirim namuslu bir tavir olacak. Gelecek yil 700.
yildénumi kutlanacak Mevlana'nin, UNESCO bunun igin 6zel tdérenler dizenleyecek. Bel-
gesel tavirda bir filmin béyle bir durumda daha ilging olacagini distnduk".. Filmde Mev-
lana'yl Cuneyt Gokger, Sems-i Tebrizi'yi ise muhtemelen Kerim Afsar oynayacak. Dekor-
kostim icin Refik - Hale Eren'in gorevlendirildigi filmin Konya'da c¢ekilecedi ve bir ustun-
yapim olacag! bildiriliyor.
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AGRI'DA CEKILEN ASK FiLMi

Geng yOnetmen Zeki ukten, Agri'da bir kismini 4500 metre ylkseklikte cektigi fil-
mini tamamladi. Tugay Tokséz, Gonil Hanci'nin oynadi§i ve ihsan Yiice’nin senaryosun-
dan alinan bir (Barlik Film) yapimi olan film, 2 yérdk kabilesi arasinda gecen bir ask
hikayesi... Ydultklerin yasantilar, duginleri otantik bi¢cimde perdeye yansitilmis. Filmin
cekimi esnasinda en az yirmi kez 6lum tehlikesi atlatmis olundugu bildiriliyor.

"SUSUZ YAZ" YENIDEN CEVRILDI

1964 yilinda Metin Erksan'in ilk olarak filme aldigi ve Berlin Senligi'nde "en iyi
film" odulunt kazandi§i "Susuz Yaz", geg¢tigimiz ay i¢inde ydnetmen - oyuncu Yilmaz
Duru tarafindan ikinci kez ve renkli olarak perdeye aktarildi. Necati Cumali'nin eserini
yine Bademltr kdyinde ama konuya bazi yenilikler getirerek sinemalastiran Duru, bu fil-
mi yapimci irfan Atasoy hesabina yapmis ve basrollerde irfan Atasoy, Hamiyet Yanki ve
Yilmaz Duru oynamislardir.  Baslangicta irfan Atasoy'un iddiali konusmalari ile yanki
uyandiran ikinci "Susuz Yaz" ig¢in ydnetmeni Yilmaz Duru fazla iddiali konusmamakta,
yalnizca “ilkinden daha canl, daha hareketli bir film oldugu kanisindayim" demektedir,.
"Susuz Yaz" 1 bitiren Duru, esi Sabahat Duru'nun senaryosundan, g¢ekimi Catalca ve Mu-
durnu yorelerinde devam eden "Meyro" filmini hazirlamaktadir. Bu film yeni kurulan
"Nadir Film" firmasi adina g¢ekilmektedir.

MEMDUH UN VE "ANA”

Son yiliarda tutarh bir film ortaya koyamayan ve "U¢ Arkadas" 1 yeniden ¢ekmekle
yetinen Memduh Un, yeni sinema mevsimi i¢in yogun bir bicimde "Ana" adli son fil-
mini hazirhyor. Duygu Sagiroglu'nun bir senaryosundan yola cikilan filmde kdy sorun-
larina egiliniyor -ve tefeci-kdyli catismalari islenirken, bir yandan da olaylar karsisinda
bir "ana” nin davranis bi¢imi ele aliniyor. "Ana" yi Fatma Girik, iki oglunu Tamer Yigit
ve Yavuz Selekman. tefeci agayr Talat Gozbak canlandiriyorlar.

SENARYOCULARIN CALISMALARI

Selim ileri, Lutfi Akad'la birlikte Uzerinde c¢ahstigi "Dugun" adh senaryoyu bitirdi.
"Bir Deme: Menekse" adli hikayesinden yaptigi senaryoyu ise Erler Film, alisiimis an-
lamda bir diamatik c¢izgisi olmamasina ragmen kabul edince, bundan en ¢ok sasiran Se-
lim ileri oldu. Bu hikayeyi Zeki Okten yodnetecek, Kartal Tibet ve Hale Soygazi oynaya-
caklar. Ayrica ileri, Peyami Safa'nin "Cingd6z Recai" romanlarindan hazirladigi bir senar-
yoyu da bitiimek Uzere.. Senaryocu Ayse Sasa. rahatsizhgi dolayisiyla uzunca bir sire-
dir uzak kaldigi calismalarina yeniden basliyor. Akiin Film hesabina 2 senaryo birden ya-
zacak. Biri bir komedi, digeri ise destan kahramani eskiya Hekimoglu'ndan esinlenmis
bir hikaye olacak..

iITHAL LIiSTELERI

Hemen butun getirtici sirketler, bu yil gosterilecek filmlerin listelerini yayinlamis
bulunuyorlar. Bu filmlerin arasinda, Bunuelin "Sahte Kibarlar - Le Charme Discret de la
Bourgeoisie”, Fellini'nin "Roma", Bertolucci'nin "Paris'te Son Tango", Pasolini'nin "Can-
terbury Oykdileri", Francis Ford Coppola’nin "Baba", Stanley Kubrick'in "Feza Efsanesi-
2001" gibi ¢ok ©nemli filmleri de var. Gelecek sayida, bu yil listelerde yer alan gérme-
miz ihtimali olan butin filmlerin tam bir dokimunu ve 6zetlemesini verecegiz. Boylece,
sinemaseverler, bitin bir yil stresince gdsterilecek filmlerin bir kilavuzunu el altinda bu-
lundurarak yararlanabilecekler.
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70 mm. YAYILIYOR

"Irlanda"t Kiz" m basarisi Ulzerine, filmin getirticisi Aktn Film, bu yil da listesinde
ilging bazi 70 mm.'lik yapimlara yer verdi. Bunlarin arasinda, "Feza Efsanesi-2001" ve
"Ruzgar Gibi Gecti" nin yeni 70 mm.lik kopyasi da var. Bu arada. Anadolu'da bazi si-
nemalarin da 70 mm.'lik dizeni kurdurmak Uzere harekete gegtikleri belirtiliyor. Adana'-
da ve Ankara'da birer sinemanin bu tesisata kavusmasiyla, istanbul Emek ve Bursa Ya-
zicioglu ile b'rlikte Turkiye'de 4 sinema bu yontemle film gd&sterebilecekler.

SINEMATEKTE CANLANDIRMA FILMLERI SENLIGI

Turk Sinematek Dernedi. Temmuz ayi baslarinda ilgiyle karsilanmasi gereken bir
"Canlandirma Filmleri Senligi" duzenlemistir, ilk bolimu 19 Agustos'a dek sirecek,
ikinci bolumu ise Eylul ayinda yapilacak olan bu genis kapsamli senlikte, ilk elde, A.B.D.,
Alman, Danimarka, Bulgar, Cek, Fransiz, Kanada, Polonya, Sovyetler ve Turkiye'den or-
nekler, ikinci bélimde ise bu iilkelerden bazilarina ek olarak Yugoslavya. italya. Maca-
ristan, Japonya gibi ulkelerden filmler sunulacaktir. Senlik, tlkemizde az taninan, degeri
ve Onemi pek kavranmamis bir tire yeni bakislar getirecek bir nitelik tasimaktadir.

SINEMADA YENi GELISMELER

Uluslararasi teknolojik gelismeler konusunda konferanslari ve bir sergiyi kapsiyan
“Dunya Sinema Ses ve Televizyon Sergisi" 25 - 29 Haziran tarihleri arasinda Londra'da
acildi. Dunyanin her yaninda bu konudaki son gelismeler sergilenmis, konferanslar ve-
rilmistir. Bunlarin bashcalari sunlardir : renkli fotografik géruntide gren sorunu; TV. film-
lerindeki grenin ol¢isl; ses kayit ve ses cogaltimi; 1siklandirma ve stidyo yontemleri;
elektronik yoldan film cogaltma; film ve gorunti veren bant g¢ekismesi; TV. 16 mm. ob-
jektif ve kamera sistemlerindeki mekanik ve optik gelismeler. Genel egilimler icinde mev-
cut sinema gelismeleri ile video-teyp ve kasetli TV. arasindaki g¢ekisme g6ze carpmak-
tadir. Her iki alanda da sasirtici gelismeler olmaktadir. Bu mucadeleden hangi tarafin
galip c¢ikacagini zaman gosterecektir, fakat goériinen odur ki video-teyp mevcut sistemi
kokunden degistirebilecek bir olgu olarak belirmektedir.

OLENLER

Gecgen ay icinde, sinema diinyasinin 4 taninmis oyuncusu (Ustlste oldiler. 1916 do-
gumlu Betty Grable, 1930'dan beri film c¢eviriyordu. 1934'deki "Sen Dul" filmiyle dik-
kati ¢ekmis, ozellikle ikinci Dinya Savasi'nda muzikallerin bir no'lu yildizi olmustu. 1950
sonlarindan beri sinemadan cekilmisti. Veronica Lake, 1919 dogumlu idi. 1939'da sine-
maya gec¢mis, 1940'larda bir gézinu kapayan uzun saglari ve ozellikle Alan Ladd'la bir-
likte oynadig; filmlerle Gn yapmisti. En 6nemli filmi, René Clair'in Hollywood'da c¢evir-
digi "Bir Buylcuyle Evlendim - Married a Witch" (1942) idi.. 1909 dodumlu Robert
Ryan. Amerikan sinemasinin en 6nemli karakter oyuncularindan biriydi. 1940'ta sinema-
ya gecmis, Ozellikle sertiven filmlerinde Un yapmisti, 6nemli filmleri arasinda "Berlin
Ekspresi" (1946), "Ask Zehiri - Born to be Bad” (1950), "Zafer Madalyasi - Bad Day
at the Black Rock" (T955), "Savasan Erkekler - Men In War" (1957), "Profesyoneller”
(1966), "12 Kahraman Haydut - The Dirty 12" (1967), "Vahsi Belde - Wild Bunch”
(1969) sayilabilir,. Lon Chaney Jr., sessiz sinemanin Unlu korku tilmleri aktéri Lon Cha-
ney'in ogluydu. 1930'da d6len babasinin yerine ayni yillarda sinemaya gec¢mis, John
Steinbeck'in "Fareler ve insanlar® inda Lennie rolintu (1939) basariyla oynayarak Oscar
almis, 1940'larda Unlu Frankenstein serisinde canavari canlandirarak buyluk basar ka-
zanmisti. Chaney, yillar boyu, korku filmlerinde oldugu kadar, western'lerde aldigi ka-
rakter rolleriyle de dikkati ¢ekmisti. Chaney'in 6limuyle, beyaz perdede fantastik sine-
manin en unli oyuncularindan biri yitirilmis oluyordu..
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KISA FILM KONUSU YARISMAS

— Bir sinema salonu. igerisini emekgi insanlar, kiigiik esnaflar, memurlar
vb., doldurmustur, karisiyla, kardesiyle, coluk g¢ocuguyla.

— Salonun en arkasindan seyircilerle birlikte beyaz perdeyi de goririz.
Isiklar sontp film basladiginda kamera zoom yapar ve yalniz perdeyi cergeveler.

— Film baglar. Liiks bir salonda uzun bir yemek masasi. Uzerinde cesitli
yiyecekler, ickiler vardir. Masanin etrafinda sik hanimlar, beyler, yaslilar, ¢o-
cuklar oturmuslar istahla yemek yemekte, icmekte, neseyle konusmakta, gul-
mekte, aranjman Tirk hafif mizigi dinlemektedir. Etrafta’onlara hizmet eden
basta sinema salonunda goérdugimiuz seyirciler tipinde kimseler vardir. Gidip
gelmekte, bosalan tabaklari gotiirmek.e, yeni yemekler ickiler getirmekledirler.

— Sdrekli gatal bicak tabak sesleri, agiz sapirtilari duyulur.

— Bu yemek fasli bdylece sirer...

— Once tek tek "yuh” sesleri, ishiklar duyulur salondan, sonra bunlar go-
galir, artar, yikselir, avaz avaz bagirma olur, eller havaya kalkar, ayaga kal-
kanlar olur, bunlar ¢ogalirlar ve bir kismi sahnenin Ustiine ¢ikip perdeyi yir-
tarlar, fakat projeksiyon perdesiz ve bunlarin (zeinde devam eder bir sure...

— Isiklar yanar, projeksiyon durur, kamera tekrar geri zoom yapar, salo-
nu ve perde olan yeri birlikte cergeveler, seyirciler hep ayaktadir, konusmakta,
tartismaktadir Bu géruntinin dzerine “Filmin Sonu” yazisi gelir.

A. CELTIKCI
istanbul
Not : Bu konu yarisma disi yayimlanmistir.

No. 4
UZUN BIR YAZ GOnOnON UZUNTULU OYKUSU

Sahne | : Sehirerarasi bir yolun guriltileri, baglama ile bir misket.
Plan 1 : islek, araglarin vizir vizir gectigi sehirlerarasi bir yolun kenarinda,
yashliktan ufalmis, zayif, kambur bir koyld, arkasinda yuklu, siska, zayif bir
esedi yularindan tutmus siriklemektedir.
Plan 2 : Esegin sirtindaki heybeler ekranda giderek biyir, domatesler, patlican-
lar gdralir.
Plan 3 : Gunes heniiz dogmustur.
Plan k : Koyld ugsuz bucaksiz yolda kugulir ve kaybolur.

Sahne 2 ; Misket surmektedir. Pazar yeri guriltileri baslar. Sesler bu sah-
nenin bitimiyle biter.
Plan 5 ! Gecekondu bdélgelerinden birinin pazar yeri, hinca hing bir kalabalik.
Plan 6 : Rengarenk bir kumas sergisini seyreden Ustu basi yirtik, yalinayak,
pis bir kiz cocugu bileginin iciyle burnunu siler.
Plan 7 : Bir filede yarim kilo patates.
Plan 8 : Yaslh, carsafli bir kadin, bir maydanozeu ile tartisma dizeyinde pa-
zarlik eder. Pazarhik sonucu maydanozu alir, kizgin, elini bos yere havada sal-
layarak kalabaliga karisir.

53



Plan 9 : Boynunda yem torbasi olan bir esek. Koyli yere gazete kagitlari serer,
esegin sirtindan heybeleri alir, icindeki patlican ve domatesleri kagitlarin dsti-
ne bosaltir.
Sahne 3 : Market glrultusu. Cadde gurultisti, Amerikan Ulusal marsi ve-
ya “Hello Dolly”.
Plan 10 : Buyuk bir marketin kalabalik bir saatte kus bakisi gorintsi.
Plan 11 : Marketin 6niinde son model ¢ok biyik bir oto, bagaji acik olarak dur-
maktadir. Kollari zorlukla tasinacak kadar ¢ok yukle dolu, yikinden surati ve
omuzlari gozilkmeyen bir adam marketten ¢ikarak, yikind arabanin bagajina
tikistirir. Adamin dniformal bir sofér oldugu gérulir. Adam tekrar markete
girer. Ayni ¢oklukta yukle tekrar ¢ikar. Yeni yikind de bagaja tikistirirken
kapida frapan giyimli bir kadin géruliir. Sofér bagaji 6rter. lyi terbiye edilmis
bir képegin salta durusunu andiran bir davranisla kadina arabanin kapisini
acar. Kadin arabanin arkasina kurulur. Sofor direksiyona gecer. Araba kalkar.
Yerine gene son model buyuk -bir 6zel oto gelir.
Plan 12 : Kamera arabanin durdugu yerde "Park Yapilmaz" lehvasmi saptar.
Sahne : “Geng¢ bir isci-kéylu dialogu”, pazar yeri gurtltileri.
Plan 13 : Pazarda kéylu bir kilo domates satmak icin bir is¢i ile pazarhiktadir.
Sahne 5 : Bir villanin bahgeden disari gériinisi. Once Amerikan ulusal
marsi, sonra resmi gecitteki askerlerin ayak sesleri, sahnenin bitimiyle biter.
Plan lif : Marketin éniunden kalkan araba villanin kapisinda durur. Sofér iner,
kaply! acar. Ka<Jm arabadan iner. Sofér bu kez bahce kapisina kosar, onu da
acar. Kadin girer, kameranin yanindan gecerek kaybolurken sofdr bahce kapi-
sini agik birakip arabaya doner, bagaji acar. Resmigecit yapiyormusgasina yuklu
olarak kameranin yanindan gecerek kaybolur. Eli bos olarak geri doner. Kalan
torbalarin da yuklenir. Ayni edayla ylriyerek cikar, ekran kararir.
Sahne 6 : Turki : “Asik Veysel'in Karatoprak’”.
Plan 15 : Bahcge icinde bir baraka. Kamera bahcede domates ve patlican fidele-
rim tarar. Salvarli yash bir kadinla, salvarli yetiskin bir kiz teneke kutularla
fidelerin diplerini sulamaktadirlar.
Plan 16 : Gunes ufka yaklasmaktadir.
Plan 17 : Koylu, belediye memuru ile tartismaktadir. Memur koyliyu tartaklar,
savurur, iter. Gazete kagitlarinin tzerine serili sebzeleri k&gitlarin ugarini bir-
lestirerek bohca seklinde zabita kamyonetinin arkasina atar, kéylinun yakan-
lar1 arasinda kamyonete binen zabitalar uzaklasirlar. Koéylu caresiz eseginin ar-
kasina alip kalabaliga karisir.
Sahne 8 : Agir bir orkestra mizigi.
Pan 18 : Biryantinli kir sa¢h, gozlukld, sik giyimli, kendinden emin, Bond can-
talt bir adam, villanin kapisindan c¢ikar. Halinden ¢ok 6nemli gizli bir gorevi
yerine getirmege gittigi sezilmektedir. Arabanin 6nline gelir, ¢antasini sol kol-
tugunun altina alir, cebinden anahtari ¢ikarir, kapiy!l acar, biner ve gider.
Sahne 9 : Once agir orkestra mizi§ine sehirlerarasi yolun guriltisi ekle-
nir. Sonra hafiften baslayip siddetlenen koma sesi.
Plan 19 : Koyli sadina esegini almis, sehirlerarasi yolun kenarinda ylrimekte-
dir. Birden hafiften baslayarak siddetlenen bir korna sesi baslar.
Plan 20 : Koylunin sagindaki esek tarlaya kagar.
Plan 21 : Gittikce artarak sagir edici hal alan korna sesi esliginde koylinln tze-
rinden bir arabanin gecisi U¢ kez tekrarlanir.
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Plan 22 : Cesedin basinda toplanmalar baslarken araba kacar.
Plan 23 : Araba marketin 6nlindeki arabadir. Suruclsu ise villadan ¢ikan kara
g6zIlukli adamdir.
P-un 2Ji ; Cesedin basindaki cemberin alttan c¢ekimi, (ugultu icinde). Sorular...
Kim 6ldirmis?.. Kim ezmis?.. Plakasini géren yok mu?..
Sahne 10 : Turki “Gokteki yildizi fener mi sandin

Gurbete gideni doner mi sandin.

Beni bu sevdadan geger mi sandin

Felek beni tasa caldi neyleyim?”

Pluti 25 : Yagh kadin ve geng kiz duvariniizerine kollarinidayamisbekliyo
Plan 26 : Yol bombos.

Plan 27 : Bahgede patlican ve domates fideler!

Plan 28 : Gunes batmaktadir.

P'an 29 : Yash kadin ve geng kiz duvariniizerine kollarinidayamisbekliyo

ekran ka.rarlr.
Plan 30 : (SON) yerine (BASLANGIC) vyazisi.

Ardin ANGIN
Ressam - Istanbul

No. 5
23 NIiSAN

Vakit sabahin 67si...

Ortalik epeyce i1simis. Ankara’nin kenar semtlerinden birinde tek g6z oda-
dan ibaret bir gecekondu : iki kiguk pencereye iplerie tutturulmus yirtik, ya-
mali, soluk, basma perdeler giines i1siginin iceri girmesine mani olamadiklari icin
oda aydinhk... Burasi tam anlamiyla bir sefalet yuvasi.. Yer toprak, yalniz, ko-
sedeki tek yatagin altindan bir hasirin ucu gériniyor. Yatak pis, yirtik ve yer
yer pamuklari disari firlamis.. Bu pis, eski yatagin ustiindeki ayni yoksul gori-
nusli yorganin altinda irili ufakli dort kabarti segilebiliyor. Bu tek yatakta dort
kisi birden yatiyor...

Bir horoz oter, uzakta bir kopek havlar, kapidaki Karabas ona cevap verir.
Pis yorgan kipirdar, ucu acilir. Saclart 7-8 sira 6rgild, yasi pek belli olmayan,
soluk yuzlu, siska hirpani kadin dogrulur. Gézlerini kirpistirarak perdelerin ar-
kasindan sizilen soluk 1s1ga bakar. Birkac kere bofuk boguk oksirir. Yorgun
ve mahmurdur. Kolunu uzatarak yatagini 6bir ucundaki kabartiyr hafifce dir-
tukler.

KADIN — Hassann!. Hassan’im, hadi anasinin kuzusu.. Kalk oglum (Tek-
rar Oksurdr). Vakit ge¢ oldu, ustan kizacak genel..

Ufacik kabarti kimildar, yorganin altina iyice siner. Kadin tekrar ve daha
kuvvetle dirter. Yorgan acilir, 9-10 yaslarinda simsiyah kivircik sacglari, ko-
caman uUrkek bakisli kara gozleriyle sapsari benizli bir erkek g¢ocugu esneyerek,
gerinerek dogrulur.

COCUK — Ana bel.. Cok yorgunum bugln.. Hem biliyon mu ana, gece ko-
tl bir riya goérdim ben...

Ana kalkar, késedeki pacavra yigininin icinden; renkleri solmus, fakat kir-
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mizisiyle yesili hala secilebilen yirtik, yamali, kirli salvari ile renk renk yama-
Il pembe hirkasini secip giyer.. (Bu pacavra yigini ev halkinin gece yatarken
¢ikardiklari ginduz giysileridir.) Eski bir caydanhgr tek ocakl tupin izerine
koyar, ekmek dedikleri yuvarlak yufka parcalarini dirim yapmaga baslar.

KADIN — Hadi sallanma Hassan!, Ustan gene kizmasin.. (Oksiiriir) Sonra
yeni hatirlamis gibi sorar :

— Ne goérdin riyanda oglum?.

COCUK (Urkek) — Bir kopek kovaladi beni ana.. (Kollarini agar). Aha bu
kadardi. Kocamandi. Sonra beni ensemden yakalayip sirikledi...

Cocuk yataktan c¢ikar, pacavra yigininin iginden kendi partallarini bulup
giyinmege baslar.

KADIN — Hayir de, oglum. Korkulu riya iyidir (Oksirur).

Bu sirada, yorganin altindaki diger iki kabarti da kalkmis, yorgun, halsiz,
hasta bir tavirla giyinmektedirler. Bunlar; yuzi kiris kirig, beli iki buklum pe-
risan bir ihtiyar kadinla simukli, pis bir kiuguk kizdir... Caylari olmadigi igin
ellerindeki yufka durimlerini az sekerli serbete batirarak hep beraber yerler..
Hasan kalkar, yirtik lastik ayakkabilarini giyer. Kapidan ¢ikarken anasina ses-
lenir :

— Ana be.. Sen bugin ¢amasira gidecen mi?

KADIN — Gidecem.. (Bir 6ksurtk krizine tutulur, sonra séakinlesir).

HASAN — Ana be, hastasin ama, ¢ok Okslruyorsun gene...

KADIN (Tekrar 6ksturiur) — Sen sallanma Hassann!. Ne ekmek paramiz,

kaldi, ne ilag.. Hasan ¢ikar.

.artik iehir iyice hareketlenmistir. Simdi Hasan, Annara'nm Dir zengin Ina-
nallesinde, basinda simit tablasi oldugu halde, “Sabah simitleri geldiii... Taze ta-
zeee...” diye bagirarak simit satiyor. Butun binalara bayraklar asiimis, sokak-
lar "23 Nisan Tirk Cocuklarina Kutlu Olsun”, “Bugliniin Kigukleri Yarinin Bi-
yukleridir” gibi 23 Nisan’la ilgili afislerle, pankartlarla suslenmis. Taklar kU
rumus.. Biraz sonra sokaklar cocuk dolar. Hepsi de temiz giyimli piril pirildir.
Kicik efeler, mehmetgikler, subaylar, hemsireler, kdylu kizlari, yavrukurtlar...
Ellerinde bayraklar, trampetler, borazanlar, cicekler, balonlar... Merasime isti-
rak etmek Uzere okullarina gidiyorlar. Bazilarinin anneleri, babalari var yan-
larinda ellerinden tutmus. Bazilari arkadas gruplan halinde. Konusarak, oynaya-
rak, doviserek gidiyorlar. Hasan’dan simit alanlar olur. Bazilari tiksinerek ba-
karlal. Kelebek kanatlari takmis, beyaz ipek elbiseli bir kiguk kiz, Hasan’i g6s
terir babasina, bir seyler sdyler. Babasi kolundan ceker kizi.. Radyoda calan 23
Nisan sarkisi sokaga yayilir.

6 - 7 yaslarinda hasari bir oglan, nyni yaslarda bir kizi kovalamaktadir. Kiz
birden Hasan'a dogru kosar, hizini alamayip, tablaya carpar. Tabla yere yuvar-
lanir, simitler etrafa sagilir. Cani yanan kiz aglamakta, Hasan saskin etrafina
bakinmaktadir. Kalabalik etraflarinda halkalanir.

Birden kuvvetli bir el Hasan'in siska omuzunu kavrar. Cocuk aciyla doénel.
Zabita memurunun hasin, acimasiz bakislari vardir karsisinda. Hasani da, si-
mitlerin yerden toplanabileni kadari ile birlikte tablasini da zabita arabasina
sokarlar ite kaka.. Araba hizla ana caddeden gegerken, memur sigarasini i¢gmek-

te, Hasan stumiklerini cekerek aglamaktadir...
Nafia SENYOLCU

Hazine Vekili, KULU - KONYA
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yedno

Gelecek ay :

YENI
SINEMA
MEVSIiMI
OZEL
SAYISI

Gosterilecek butin filmlerin  konulari, turleri, 6nemli yanlari

Sinemaseverlerin bir mevsim boyunca ellerinden birakmiyacaklari bir
sinema kilavuzu.

Eylul sayisini bekleyiniz.



ve celige
su verildi

Eksiksiz butiun dunya dillerinde durmaksi
zin yeni basimlari yapilan bu roman ulke-
mizde de hak ettigi ilgiyi gordid. Nikola
Ostrovski, bu Unli romaninda doért yil si-
ren disedis bir i¢csavasi ve bu savas bo-
yunca c¢ekilen insanistid acilari ve gagimi-
zin en buyuk devriminin kéklesmesini sag-
layan akil almaz fedakarliklari, kendi tra-
jik serliveninin aynasindan duru bir destan
havasi icinde yansitmaktadir.
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