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YAPILMASI VE
YAPILMAMASI GEREKEN..

Burada sizlere biri sevindirici, digeri Uzuntt verici iki tur girisimden
s6z etmek istiyoruz.

Bizim i¢in Uzuntu verici olay. Cumhuriyetin 50. yildonumu dolayisiyla
Turizm ve Tanitma Bakanhgi tarafindan Fransiz yénetmeni Claude Lelouch'a
Turkiye konulu kisa bir belge filmi hazirlattirimak istenmesidir. Lelouch'un
sinema yetenekleri ve Turkiye hakkinda bir belge filmi yapmasi degildir, ger-
¢ek sorun.. Bakanligin Tarkiye'nin disarda tanitilmasi igin yabancilardan
medet ummasidir. Bizi disarda yuz aki ile temsil edebilecek gergcek sanat-
¢ilarin, Turkiye'de de bulunduguna inaniyoruz. Lelouch'un ve besteci Francis
Lai'nin dinyadaki unlerinden yararlanmak dusincesiyle Cumhuriyet'in  50.
yilinda Tarkiye'yi onlara temsil ettirmek, nasil bir sey olacag! bilinmeyen 18
dakikalik bir fime devlet kasasindan (dolayisiyla halkin kesesinden)
95.000 dolar (1,5 milyon T.L.) tahsis etmek, bize, 50. yilda kurtulmus ol-
mamiz gereken bir kompleksin acik ifadesi olarak goériniyor.

Sona biraktigimiz sevindirici olay ise, 2 arkadasimizin, Turkiye'deki
sinema olgusunu aydinliga ¢ikarmak icin kendi sinirli cabalari i¢inde yaka-
bildikleri iki i1siktir. Osman Aslandere’nin istanbul'da halk iginden 50 kadar
kimseden derledigi cevaplar ile, Dogu'dan Patnos'tan bir 6gretmenin, Mus-
tafa Kaya nin, ilgesindeki orta son ve lise 1 sinifi 6grencilerinden derledigi
Turk sinemasiyla ilgili goérusler... Sinema Uzerinde arastirma, inceleme, so-
rusturmalarin yetersiz ve eksik oldugu bir ortamda, gerekli karsilastirmalara
olanak saglayacak bu tur ¢cahsmalari ¢ok dnemli saylyor ve yeni arkadaslar-
dan da, bu tir arastirmalar gelmesini diliyoruz. Yerinden derlenmis, saptan-
mis bu tur arastirmalarin sorunlara yaklasmada, sinema-halk iliskisinin kar-
masik yapisini ¢dzimlemede blyuk yararlar getirecedi bir gergektir.

YEDINCi SANAT.



DOGU OGRENCILERINDEN

Hazirlayan : Mustafa KAYA

Sayin "Yedinci Sanat" yoneticileri.

Su gonderdigim ve epeyce uzun sayllir derleme ya da sorusturma sayabilecegimiz
yaziyl derginize gonderiyorum. Tim veya kismen yayimlamak olanagini bizlerden esirge-
mezseniz ¢ok sevinecegiz.

(Ordaki 3/B, 3/A siniflari ortaokul tguncu sinif, 4/A ve B isaretleri de lise bir igin
oldugunu yinelemem yararhidir sanirim.)

Sonlarken, basari dileklerimizi sunar Stphandag: eteklerinden dortbin metre alga-
larak size gelen bu yaziyi degerlendirmenizi dileriz.

Patnos Lisesi o6grencileri adina, Kiultur-Yaym
Kolu Oncii Ogretmeni
Mustafa KAYA

Sanat dunyamizdaki 6nemli bir boslugu ge¢ ama guzel ve kaliteli bir dergiyle, dol-
duran "YEDINCi SANAT" a okuyuculariyla biitiinlesme cabasindaki igtenligi de ekleme-

si, tabani da go6zonune almasi, bu daldaki gecikmis sorunlara bir ¢alkalanma ve hiz ka-
tacaktir saniriz.

Toplumun hemen her katindaki seyircide, sinemamiz hakkindaki, disin ve yargilar,
gerek sanat, gerek gereksinme olarak iyi degildir. Onlarin bu kanilarindan yararlanmak,
ayni zamanda toplumcu sinema yaratma c¢abasinda olanlarin sevinerek vyararlanacaklari
bir dayanagdi bir gu¢ kaynagidir da.

1973 Subatinda yalnizca Ill. ve IV. (Lise - Orta) siniflara, énceden hicbir bilgi ve
telkin vermeden, en c¢ok konustuklari bir konu, adeta yasantilarinin bir pargasi haline
geldigi icin sikilmadan 6dev yapma olanagi bulsunlar diye sinema ile ilgili bir 6dev ver-
mistim. Konuyu su sekilde saptamis idim: “Seyrettiginiz kadariyle Turk sinema sanati
hakkindaki — daha ¢ok konu ve edebiyat ile ilgisi bakimindan — dustncelerinizi belir-
ten bir elestiri yaziniz." Buna verilen cevaplari dnce, herkesge bilinen basit seyler diye
dustnerek derginize géndermekten caymistim. Fakat "Yedinci Sanat" in "SECME/ SAC-
MALAR" adl sayfasinda birak taninmamis yazarlari ve gazeteleri. Metin Erksan'in ve Ter-
cuman gibi gazetelerde ¢ikan sozleri okudugumda bu o6devlerden bazi bolumlerin, dergi-
nize gonderilerek cogu Turkgeyi okulda 6grenen, koylerden gelen ¢ocuklarin onlara epey
seyler verecegini umut ettim.

Patnos, Agri'ya 84, Van'a 146 km. olan onbirbin nifuslu bir kasabadir. Her gun bir
film oynatan bir sinemasi vardir. 16 yildir acgik. Son bir yilda sadece 3-5 vyabanci film
gelmis. 84 koyu ve 50 bine yakin toplam nifusu vardir.

Odevine, sinemay! konu alan — ki lll. siniflar konu olarak "spor"u da alabilecek-
lerdi— 61 o6grenciden 24 tanesi, orta ve lise 6gretimi icin kasabaya gelmis koylu 6§-
rencidir. Cogu, asagi yukari dokuzu hari¢c, kasabaya gelenler disinda yabanci film sey-
retmemis. Sinema ve spor konularindan sinemay! secis orani kdyli cocuklarinda sehirli-
lerden daha ¢ok.



Hemen hepsi, filmlerimizin su eksikliklerini anlatamadan gegemiyorlar :

a) Konular hi¢ doyurucu degil,

b) Yasanamiyacak ya da yasanmamis konular,

c) Etki gucli cok az,

¢) Toplumsal konular degil,

d) Kotu yola sevkedici,

e) Makyaj basitligi,

f) "Bir yumrukta on kisiyi devirme" gibi eylemler.

61 ogrenciden; 39'u filmlerimizin yabanci filmlerden cok asagl dizeyde bulundu-
gunu,

25'i, para ve zamandan kagintlip ucuza film ¢ikarildigini,

13't, Y, Glney'in UMUT, ACI gibi toplumu yansitan filmlerini begendiklerini,

1Ti, hep "vurdulu - kirdil' olusunu ve filmin basindan biraz seyredince sonucunun
nasil olacagini tasarladiklarini,

10'u, yapmacik eylemlerin c¢oklugunu,

8'i, konu benzerligi ve doldurma sahneler oldugunu, egitime, ilerlemeye hi¢c yar-
dimci olmadiklarim,

5'i, "parapa tuzak filmler" oldugunu,

4’4, basroli hep guzel kadinlarin oynadigini,

3'l, basmakalip argo soOzlerin coklugunu, sinemanin eglence kabul edilmemesi ge-
rektigini ve ayni g¢evrede cekilisini,

2'si, seksin cok basitlestirilip, adilestirildigini,

1'i de Turk filmlerinin ¢codunu begendigini yazmislardir.

Su boé'Umler de onlarin 6devlerinden, bazi 6énemli cumle yanlishklari duzeltilerek
alinmistir:

"Turk sinemasi hakkinda bugin cesitli sdylentiler ve gorisler var ama maalesef hig
biri de i¢ acici degil. Sadece milyonlar kazandiklari igin film yapimcilari memnun. Se-
yirciler, hele aydin tabaka dedigimiz, sinemadan ¢ok sey bekleyen, sanat olarak kabul
eden tabaka, Turk filmciliginin yapitlarindan tatmin olmak soyle dursun nefret etmis du-
rumda.

Her seyden 6nce konu basitligi ve kithgi, senaryolarin cihzhgi filmcilerimizi ¢ikma-
za sokmaktadir. Yoksul kizla varlikh erkegin ask seriiveni ya da kotu adamlari bol film-
ler... Sonucu o6nceden tasarlanabilen bu filmler unli artistlerin isimlerinden yararlanarak
4 -5 kez rahat cevrilebiliyor.

Vurdu - kirdili, avantur filmler serisinde birtakim bolca yumruk ve silah filmin ko-
sunu unutturuyor insana (konu varsa eger). Sonra seks Turk filmcilerinde adilesip tiksin-
dirici oluyor. Buglin artik tiyatroya dahi girmis olan seksin filmciligimizde bu kadar i§-
renglesmesi cagdisi bir seydir.

Ozbenligimizi aksettiren filmlerde buyiik falsolar oluyor, camlar devriliyor. Bir kdy-
I kizini oynayan bilmem hangi artistimiz giines gdérmemis narin ve uzun tirnakh elleri,
asiri boyadan zor kapadigr gozlerini, aslinda elleri tabiatla bogusmaktan erkeklesmis,
gozleri hafifce surmelenmis koy kizi gibi rahatlikla yutturuluyor. Tarih? filmlerde bilmem
kac yuzyil dncesinin kahramanini canlandiran aktorin favorileri son sitil ve yine bu film-
de athlar gegerken arkalarinda gozuken telefon direkleri... Renk hi¢c dogal degil, gorun-
tiler hep monoton.

Bu arada umut verici yapitlar da yok degil. Ama onlar da zaman zaman bu ¢ikmaz-
lardan kurtulamiyorlar. Ticari amaglar bir tarafa birakip sanata agirhk verilse seyirci
de yapimci da doyacaktir. Biray ERHAN, 3-A No. 46"
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"Tuark ‘inema sanati gordugtm  kadartyla=konularr % 80'i polisiye, % IC'u para ve
cinayet, geriye kalan % 10'u da insanlara birsey o6gretip asilayabilecek niteliktedir. Turk
sinema sanatinda artistlerin cogu gosteris ve slsten hoslanirlar. Bati sinemasi artistleri
ise el, ayak, kas kirpma hareketleriyle konusmalarini kisaltmak isterler. Bizde ise tersi
olarak zaman harcarlar. Bir de Tirk sinemasinin konulari hep biribirine benzerler. Gulzel
kadinlarin degil, roli yapabileceklerin film yapmasi gerekli." ikram KURUS, 4-A

Sinema, kisileri egitici bir yerdir. Tiyatrosuz bir bélgede tiyatronun yoklugunu unut-
turan bir kurumdur. Sinema, yurdumuzda gelismesi i¢in Uzerinde 6nemle egilip gorisi-
lecek yine énemli bir sorundur." Hamit KILERCI, 3-A

"Bizim memleket filmlerinin gayeleri paradir. Cocuk kictukken hirsizlikla ugrasiyor,
baska bir yerde evlere girip bir tabancayla 20 kisiyi titretiyor. Halbuki bu olay hi¢ bi-
rimize bir fikir vermez." M. KARATAS, 4-A

"Turk s'ncmasi, sadece bol para kazanmak igin ahlak bozucu filmlerden baska bir-
sey cevirmiyol lar. Halkin kalkinmasina, ilerlemesine yardimci olacakken gittikge zararl
oluyorlar.

Séyle ki; ¢ogu filmler seks, vurucu, kirici filmlerdir. Herhangj bir aktérumizin fil-
mine gittigimiz zaman degil bir kisinin, on kisinin oldiremiyecedi kadar insan o&ldurir.
On kath binalarin ustiinden takla attiklarini goririiz, iste bunlarin amaci, sinemacilarin
halki kandirip bol para kazanmak oldugunu gosteriyor. Adt seksle genclerin kanini kay-
natmak... ba;ka dusindukleri yok. Higbir kisinin basindan ge¢miyen acayip olaylar gos-
teriyorlar. Dngru durist bir kisinin hayatindan bahsetmiyorlar. Hi¢ ogretici filmler, bu-
luslar ve ilerlemelerden ornekler gdstermiyorlar. Cinkiu bunlar para getirmez.

Gelin yapmayin filmciler, bu sa¢cma filmlerinizden vazgec¢melisiniz. Elinizden gel-
digi kadar millete guzel filmler gdsterin. Bu millet hepimizindir, ilerlememize siz de yar-
dimci olun. Milletin dusilincesini bozuyorsunuz. Neden mi? Filmlerimiz hep vurucu Kkiri-
ci, hirsizhk, é'dirme. Halka sanki Ornekler veriyorsunuz. GCogu filmler insanin sinirlerini
bozuyor. Tarihi filmlerinizde bile vuruculuk kiricilik haddini asmistir.

Kusura bakmayin sayin filmcilerimiz sizlere bunlari demekle cok hakaret ettim ama
hakhyim, bu vazifem. Bakin vazifemi ne glizel yapiyorum ben. O halde siz de benden
ilham alin, vazifenizi iyi yapin. Millet sizden bunu bekliyor." Kemal SUPHANDAGI, 3-B

"Geri kalmis bir ulkede sinemanin yurt kalkinmasinda gorevi hi¢c suphesiz buyuk-
tur. Fakat Turk sinemasinin bu agidan hemen hemen yurt kalkinmasina hichir yarari yok-
tur. Ustelik teknigin ilerlemedigi bélgelerdeki insanlarin hayattaki basarilarina biyik 6l-
clide zarari dokunuyor. Ornegin, asirn seks filmleri toplumdaki ahlaka buyik 6lgiide za-
rarlh oluyor. Bir de doguda teknik ilerlememistir, sinemaya giden gencler ¢agdas hayati
sinemada goruyorlar ve oradaki gercek hayati bilmedikleri i¢in birtakim gerceklesmesi
zor hayallere kaptiriyorlar kendilerini. Bu durum onlar hayatta devamli oyaliyor. Ve de
geng beyinlerde kotu fikirler doguyor. Tirk sinemasi ‘topluma, faydasi yerine zarari do-
kunuyor. Bunun yaninda, Tirk sinema sanatina hizmet eden sanatgilar da vardir, érne-
gin; Yilmaz Giney'in yonetmenligini yaptigi son filmler Turkiye'nin gergek sosya! ha-
yatini go6zler onune seriyor. Ama ne yazik ki ¢evre bunu yanhs anlayip kétuye yorumlu-
yor. Bunun yaninda gercek sanatgilara rol vermeyip, uydurmasyon sanatgilara vermeleri
sanatimiza yaptiklari en buyuk kotiluklerdir. Sagma ask filmleri toplumda koétu buhran-
lar yaratiyor.

Goze ¢irpan agikhklardan birisi de, bir fiimde takip veya yolculuk filmin biyuk bir
kismini kapsiyor ve bdéylece film bos sahnelerle doluyor. Degerden dustyor. Turk film-
cileri, Turkiye'de cereyan eden olaylara egilip onlar islese daha iyi.”

Ali KUGUKKILIG, 4-A



"Son yillara kadar Tiurk sinema ve sinemaciliginin higbir sanat degeri olmadigini
tzulerek soylemek zorundayiz.

Yani sinemanin segecegi konularin, halkin iginden halkin yasantilarini dile ve goéze
getirecek konularin perde ve sahneye konulmasi gereklidir. Daha dogrusu sinemanin bir
eflence ve bos vakitlerin harcandigi bir kurum olmadigini kabul etmek gerekir. insana ve
topluma bir fikir vermesi ya da sonunda seyirciler tzerine bir etkisi olmasi lazimdir. Ya.
samanin deg@'-rini anlatip ifade etmelidir, insanlar bir olayr go6zleriyle goriince etkisi bam-
baska olur. Sunu acik¢a soyleyebiliriz ki Tirk sinemasi hep uydurma ve yalan sozlerle
stislenmis ve geri kalmis bir Ulkenin sinemasi oldugu bellidir, insan Turk sinemalarina
gitse bikar *c bir daha gidemez." SirinNARIN, 3 B

"Tuark sinemasinin aktdr ve aktrisleridigersinemalarinkinden geri degiller, hemen
hemen Ustu.1 diyebilecek kadardirlar da. Fakat cesitli olanaklardan yoksun kalislari bun-
lari kérletmektedir. Filmin konusu iyi olmayinca isterse kim olursa olsun bu filmde tabil
ki seyirci, aktoér, aktrisi iyi gormez. Normal dusinecek olursak hata filmin konularinda-
dir." Sefa ERCENGIZ, 4-A

"Turk sinemasi genellikle insanlari eglendirmek ve milletten para c¢ekmek icin [U-
zumsuz konulari dahi filme aliyor. Turk filmcilerinin bu konura sugiari ve kusurlar az-
dir. Cunkd iyi bir film cekilmesi icin bol paraya gerek vardir. Fakat bu parayl da alama-
yan aktorler filmin iyi ve koti durumlarini g6z o6ntine almadan filmin bir an igin bitiril-
mesini istemektedirler.

Turk filmlerinin, ben bilhassa dogu bdlgelerimizdetutundugunu saniyorum. Batida
her halde yabinci filmler daha c¢ok tutunur.

Turk filmlerinde yanhshklarin en cogu film baslar baslamaz aktdér veya aktrisin gi-
decegi yere kadar atlatmaksizin gosterir. Bu yanhshk da filmin uzamasina ve hem de
seyircinin begenmemesine sebep olur. Seyircinin dikkatini ¢ekemez Turk sinemasi. Turk
filmlerinde de ilgi cekici ve dizenli konular var fakat yabanci filmlere oranla pek az."

ibrahim GARIBOGLU, 4-A

"Yabanci filmler ¢ok masraf ederek oldukga guizel anlasilacak sekilde ve konusu bel-
li, fikir verici filmlerdir. Turk filmlerinin bir kismi da vardir ki ne konusu belli ve ne bir
fikir veriyor. Bu sadece para kazanmak icindir. Yine Turk filmleri bir Kisinin yolda gidi-
sini bile sahne yaparak ¢ok zaman kaybediyor. Hemen hemen Turk filmlerinin % 70'ini
ayni kisiler geviriyor. Her filmde ayni oyunculari bulmak mimkun. Bir de Turk filmleri
yurdumuzun tarihf ve dogal guzelliklerinden vyararlanmiyarak, daha uygun olmtyan vyer-
lerde ceviriyorlar. Hattd yabancilar yurdumuza gelerek film c¢eviriyorlar. Bundan bile an-
liyoruz." Idrls YASAR, 4-A

"Sinema deyince aklimiza toplumun ya da kisilerin ortak dertlerini, aci. guldira ya
da cesitli yollarla anlatan konulari guzel oldugu ve ahlak kurallarini asmadigr takdirde
(hayatin kotu yanlari, gorulen, olabilen olaylar gibi) kisimlarini kapsayan, egitici 6gre-

tici olan, genel kultarimizu artiran, gerektiginde bir propaganda araci olan bir ara¢ akla
gelmelidir.

Daha hayatin birgok yonlerini ortaya koyarak bizi hayata daha yakin, daha tedbirli
olmaya tesvik etmelidir. Ulkemizde o kadar uzak yerler vardir ki egitim araglari g¢ok giig-
lukle yetisebilmekte, yetisenler de cevrenin anlayabilmesinden ¢ok uzak olmaktadir. Si-
nema onlarin i¢ yapilarina etki etmek suretiyle birbirlerini tanimalarini egitiimelerini sag-
lamalhdir.

Filmin i¢imize hitabetmesi gerekir. Bir film g¢evrilirken toplumun temel yapisindaki
celismeleri yansitmahdir, insani konuya baglayabilmeli ve sanatiyla seyirci arasinda bir
dustince birligi kurabilmelidir. Filmin ¢ekimine baslandiginda konunun ¢evresine tama-
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men uymasi gerekir. Ornegin; hirskoy=filmri=gevriliyorsa dekor, konu, konusmalar hep ona
uygun olmahdir. Bir kdy filmine getirip kibar istanbul dilini koymamaliyiz. Karsimizdaki,
birseyier verebilmeli 6gretebilmeli.

Filmin konusuna gdére sanat¢i bulmahdir. Fakat bunlari bulurken fizik yapisindan
¢ok sanat guciine dikkat edilmelidir.

Filmlerimizdeki basma kalip soézlerden de vazgecilmelidir.

ilerici bir sanatgi ya da yonetici islerini kuglik cikarlara degismemelidir. Kuguk c¢i-
karlardan cok yapacagi isin ileride yurda yararli olmasini duslinerek ise girismelidir. Bu-
nun ig¢in sanat¢l ve yoneticilerin bir eseri canlandirmadan 6nce onu benimsemeleri, gev-
resine inceleme yoluyla ¢ok yakin olmalari gerekir. Sinemanin yararli bir ara¢ olmasini di-
lerken Ataturk’un sinema hakkindaki su so6zlerini anmak isterim. (Sinema Oyle bir kesif-
tir ki bir gun gelecek barutun elektrigin ve kitalarin kesfinden cok, diinya medeniyetinin
vechesini degistirecedi gorilecektir. Sinema dinyanin en uzak uglarinda oturan insan-
larin birbirlerini tanimalarini sevmelerini temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki go-
rug, gorunias farklarini silecek, insanhk idealinin tahakkukuna en blyiuk yardimi yapa-
caktir.)" Hayrunnisa GUNEY, 4-A

"Turk sinemasinda konusmalar uzun ve konular birbirinin benzeridir. Artistler sah-
neye c¢iktiklari zaman beraber glzel kadinlarla rollerini paylasmak istiyorlar. Bati sine-
masinda ise guzele cgirkine bakilmayip rol yapan aranir. Avrupa sinemacilari bir ev yak-
mak gerekiyorsa bu ev ne kadar biyik olursa olsun, bundan kaginmazlar. Sinemamiz;

1 — Susten ve gdsteristen kaginmaldir,
2 —- Milletimize ve genclerimize birseyier asilamalidir,
3 — Filmler icin gerekli zamani harcamaldirlar. imdat KURUS, 4-A

"Tark s:nemasinin % 40’1 gercede uygun, % 60’1 gergege uygun degildir. Bir film
basladigi gibi, sinemaya sik sik gelen bir kisi o filmin basini seyrettijinde sonunun na-
sil geldigini c¢ozumleyebilir.

Bir de, sirketler, tipi o oynayacagl role benzemedigi halde taninmis aktdrdir diye
o rolu gevirir.

Acik sacik filmlerin c¢ikmasi ve onlardan hoslaniimasi da diger konulari gdlgede bi-
raktiriyor.

Turk sinemasinin gergege uygunlugu orani azdir." Necmettin YARDIMCI, 4-A

"Tuark sinemasi, son yillarda gercek amacindan uzaklasti. Gercekten bu s6zim dog-
rudur. Gunkiu Turk sinemasinda — ayni konulu diyemeyiz — hep ayni tirde film c¢ev-
riliyor. Bu avantur filmlerin iginden gegcilmiyor. Bir iki film sirketi hari¢ hepsi gencligi
bozuyor. Bir kisi sinemaya gitmeye gorsun, yedi canli adam, ug¢an adam, bilmem ne
adam... insanin, "yani biz de ucan adam mi olalim" demesi geliyor.

Sinema her seyden once Ogreticidir diyorlar. Halbuki hi¢ te Oyle o6gretici mahi-
yette degil bizim filmler. Bir filmi ele alalim: 6nce sevisme baslar, sonra da dogusme
fasli. "Ulan siz bize ne gosteriyorsunuz be." Busd6z gegenlerde bir arkadas tarafindan
soylendi. Haklh degil midir? O filmde basroli ... oynuyordu, ustin kuvvetli idi. On-
onbes kisiyi iki U¢ yumrukta yere seriyordu Ve konusu belirsizdi. Bir filmin konusu olma-
di mi o film matraklasir. Hi¢gbhir sey anlasiimaz.

Madem cagimiz medeniyet ¢agidir, bize,bunaaykiri dismeyen iyi konulu filmler
gostersinler, iki taraf icin de bu hayirlidir.” Tahsin ®ZYOLCU, 3-A

"Turk sinema sanati bir sanat seklinde degil de daha ¢ok gelisigizel bir ilerleyis
gostermektedir. Bazi filmlerin cok acik sacik olusu bize kotu aliskanhklari asilamakta
ve bu asilamanin sonucu zihnimizde silinmeyen bir etki halini almaktadir. Bu da bize
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sinema sanatimizin gerilemis bir hal aldigini ortaya koymaktadir. Bazi iyi yonleri oldugu
gibi ¢ok miktarda da ahlak bozucu ydénleri vardir. Buna da sebep olan halkimizdir. Hal-
kimizin istedigi ve hoslandigi filmler c¢evrimekte ve bu filmler blyuk ragbet gdrmekte-
dir. Bozucu yonlere neden olan etmenler ise basta bulunan film sanatkarlarinin maddi-
yat yonlerinin daha iyi bir sekilde devam etmesi icindir. Bazi film sirketleri bu ydnle-
rin iyi olmadigini anladiklari halde bir ahskanlik halini alan bu dizen devam edip git-
mektedir." Yilmaz OKTAY, 4-B

"Yurdumuzda sinemanin gelismesini oénleyen c¢esitli sebepler vardir. Bunlar : ekono-
mik yapi v3 durumu, sosyal durum, kultir, eg@itim ve zihniyet durumu gibi sebeplerdir.
Bir konu filme alinacagr zaman hi¢bir masraftan ¢ekinmeden o konuyu seyircinin iginde
yasatabilecek onu etkiliyebilecek sekilde ele alinmaldir. Filmlerimiz eglendirici filmle-
rin yaninda hattd daha ziyade egitici ve 6greti, toplumsal konulari ele almalidir. Artik XX.
ylzyilin sonlarinda teknigin en ileri ¢agindayiz. Bu durumda insanlari romantiklikten si-
yirip gergedi gormelerini saglamalyiz. Bunun icin filmlerimizin konusu gergcedi gdérme-
lerine yardimci olabilecek olmali, yani ginlik hayattan alinmis olmahdir.

Kendisini her sanatkar sanan, gizelim diyenin film c¢evirmeye baslamasi c¢ok abes
olur ki bu durum Turk sinemasinda c¢ok goéruliyor. Bu bakimdan tiyatro sanatgilari daha
basarili goruluyor.” Giinseli KOSEOGLU, 4-A

"Bir insan Turk filminin etkisinde kalmaz, fakat yabanci filmin etkisinde kalir. Hal-
kimizin ruhuna girecek bir film yapmiyorlar. Fakat bazi film yildizlarimiz halkin yasan-
tisina neler g¢ektigini anlatan filmler ceviriyorlar. Umut, Aci vb. Bunlar seyredilebilenler-
dir... Yani her bakimdan Tirk sinemasi asa§l dizeydedir. Hisni SIRIN, 4-A

"Filmlerimiz kavga dogus ve c¢iplakliktan ibarettir. Bu durum insan ahlakini boza-
bilir, insani her yéniyle etkisi altina almasi gereklidir filmin. Bir de hep Iistanbul dolay-
larinda ¢cevrMmemelidir." Necdet CILDIR, 3-A

"Turk filmleri edebiyattaki "abartma" sanatiyle donatiimistir sanki. Seyrettigim ya-
banci filmler ki ¢ok az, gercekten bir sanat Urtnd oldugunu gordim. Ben pek yabanci
film seyretmedigim icin, filmimiz h akkinda fazla bir sey sodyleyemeyecegim. Yalniz,
"Ademle Havva” filmine gitmistim c¢ok begendim." Ahmet NARIN, 4-B

"Turk sinemasinda koylu filmleri diger filmlerimizden daha basarili oluyor. Diger-
leri daha c¢ok sekse 6nem veriyorlar ki bunun ¢odunluk halini almasi sanat igin bir bosa
enerji sarfidir.” Aziz BICAK, 4-A

"Demek ki sinema kuru bir cimleden ibaret degilmis. Fakat bos zamanlarimizi de-
gersiz ve zamansiz olarak harcamamaliyiz. Her sey okuyarak ©grenilemez. Sinema bize
birseyler vermelidir. Bunu bekliyoruz." Atilla ZENGEL, 3-B

"Ben Turk sinemasini bir sanat olarak sayamiyorum, c¢inki insanlari inandiracak bir
olay yok ki inanalim. Yabancilara bakarak Tirk sinemasi pek c¢ok geri kalmistir.”
Halis NARIN, 4-B

"Bizim sinema sanatini elestirecek olursak yabancilara nazaran c¢ok geri kalmistir.
Sebebine gelince : Turk filmlerini cevirenler, hep kendi ¢ikarlarini distunen geleceklerini
ve gerilerini disunmeyen Kkisilerdir. Yani daha dogrusu filmleri ceviren kisilerin sinema
sanati hakkinda zayif olmasindan doguyor. GCalismadan hicbir sey yapilamaz.

iste bdy'c dusiik bir diizeyde olan sanatimiz medeniyeti de ilerletmez, geriletir."
Necim SEVING, 3 B



ISTANBUL'DA BIR
HALK SORUSTURMASI

Osman ASLANDERE

Bir sinema sezonu daha geride kaldi. Yapimcilar su aralar hizla yeni sezona film
hazirlamakta. Film ithalcileri de ayni islerligin icinde. Tamamlanmis ya da tamamlanmak-
ta olan filmlerin ayaklari baglandi bile (gosteri yeri ve bolge). Kicguk yapimcilar pur-telas
bolge ve salon aramakta, ithalciler sinemalari bélismekte. Sansurden gegecegi belli ol-
mayan birgok film her zamanki gibi sezon filmi olarak ilan edildi. Sinema endustrimiz
(Yapim - ithal - dagitim vb.) yine biyuk kar umutlariyla bir yil daha doénecek. (Genellik-
le halkin 6zdegerlerini yok etmeyi amaglayip onun sirtindan para kazanma vibiratrr'a).

Geri biraktiriimis ulkelerde halkin begenisi (yerel bdlge ve siniflara goére) tamamen
emperyalizmin vesayeti altinda oldugundan toplum sorunlarina doéniuk "Yeni Bir Sinema"
olusamamakta, 0z-begeni c¢arpitilmaktadir. Yerli Sinema bu nedenle sancilar iginde. Halk
arasinda tutulan edebiyat eserlerinin ¢ogu birka¢c kez c¢ekildi. Tutulan yabanci filmlerin
yerli versiyonlarini da halk yutmuyor (Dadaloglu'ndan Ringo.. vb.). Konu tikanikligi ve
kendini yenileme olanagini yaratamayan Yerli Sinema'nin, bu yil ge¢cmis yillarin film sa-
yisina ulasacagl pek beklenemez (bunun yaninda maliyetin artmasini da géz oénunde tut-
mak gerek). Bazi kugiuk kapital sahipleri (hem yapimci hem bas oyuncu) kendi Kigilik-
lerini tatmin i¢in yine siyah - beyaz "Frankenstein Spartakise Karsi" tiri filmler yapsa
da, bu sadece birka¢ yazlik sinemada bile gosteriime olanagini bulamadan kapitalin so-
kaga atiimasiyla son bulacak bir seriiven. Geri biraktiriimis ulkelerde bilinglenen sinif-
larin, kendi 6zdegerlerine, ekonomik - sosyal sorunlarina deginen bir sinema begenileri-
nin olusmasi o Ulkenin yapimci ve ithalcilerini de etkilemektedir. Yesilcam piyasas! igin-
de tutarh, halka dénik ydnetmenin yok denecek kadar az olmasi bu onemli etkiyi olum-
lu yonde sonuglandiramiyor. Bundan onceki yillarda "Masis-Ursus"”, daha sonra "Ringo”
simdi de "Kolsuz Kahraman” Ii serial filmlerle kugik burjuvazinin alt kesimini ve genis
halk yiginlarini psiko-sosyal cambazliklarla gudimi altina alip sinemalara kosturan is-
birlik¢i ithaicilerin, son tutturdugu "Kolsuz Kahraman” larin, gectigimiz sezondaki basa-
risini bu sezon tekrarliyacagi pek belli degil.

Buglinin Turkiye'sinde c¢ok genis bir sinema seyircisinin varligr ve bu seyircinin
begenisinin (cesitli bdlge ve siniflara gore) saptanmasinin (kendilerince, cok ilging so-
nuglar ¢ikaracagina inaniyoruz. Bu nedenle bu isin metodolojisini bulmak ve bir bas-
langic olmak (izere, istanbul iginde kiigiik bir sorusturmaya giristik, 6zellikle, esnaf,
kucuk esnaf, kucuk ticaret erbabi, kiguk is yerlerindeki isgiler, ve fabrika iscileriyle ko-
nustuk. Belli bir sonuglandirmaya gitmediysek de ¢ok ilging cevaplar aldik. Aslinda bdy-
le bir sonuclandirmaya gitmek, ¢esitli bolgelerin ve r.enitli omniflardan insanlarin taran-
maslyla olanak kazanir, ileride bunu o ydrelerdeki arkadaslarimizla birlikte gercekles-
tirmek eregimizdir.



SORULAR

A — Son goérdugunitz yabanci film?

B — Son gérduguniuz yerli film?

C — Bu sezon en ¢ok bedendiginiz yabanci film?
D — Bu sezon en c¢ok begendiginiz yerlifilm?

E Begendiginiz yerli ve yabanci rejisor?

F Hangi gazeteleri okuyorsunuz?

CEVAPLAR

1 — Halil Ozalp (16) Serlgraf isgisi : A — Korkung intikam, B — Turk film-
lerine gitmiyorum, C —- Kolsuz Kahramanin Kizi. E — Rejisorleri tanimiyorum.

2 — Erdogan Caka (34) Trikotaj isgisi : A -— Bir Masal Gibi. B — Kambur.
C — Sonsuz 6lum. D — Cineyt Arkin ile Fatma Girik'in filmi, ismini hatirlamiyorum.
E — Carlo Ponti - Yerli tanimiyorum. F — Ginaydin - Milliyet.

3 — Suna Girgiin (37) Avize imalatgisi : A — Yabanci filme gitmiyorum. B —
Kambur, C — Elizabeth'in kocasinin filmi, ismini hatirlamiyorum. D — Turkan So-
ray'in filmi, ismini hatirlamiyorum. E — Carlo Ponti - Turker insnoglu. F — Saklam-

bag - Glnaydin.

4 — Turgut Yimaz (27) Serlgraf isgisi : A — Vaktim olmadi§i igin filmleri iz-
liyemiyorum. B — Umutsuzlar., D — Umut. E — Yilmaz Guney - Yabanci tanimiyo-
rum. F — Yeni Ortam - Cumhuriyet.

5 — Turan Yilmaz (40) Fabrikada isgi: Gegim derdinden yillardir sinemaya gi-
demiyorum.

6 — Cengiz Karamahmut (24) Trikotaj isgisi : A — Kiliglarin Gélgesinde. B —
Yerli filme gitmiyorum. C — Kolsuz Kahraman serisinin hepsi. E — Rejisorleri ta-
nimiyorum. F — Hurriyet.

7 — Rifat Sarigél (14) Trikotaj isgisi: A — Yabanci filme gitmiyorum. B —
Vurguncular. D — Kara Murat. E — Rejisér ne demek bilmiyorum. Yazilari sevmiyo-
rum. F — Gazete okumam.

8 — Kemal Sarigul (18) Lokanta garsonu: A-B-C-D — Gittigim filmlerin
isimlerini bilmiyorum. Hatirhyamiyorum. E — Rejisér ne demek? Figiran mi? F —
Gazete okumuyorum.

9 — ismail Cetin (25) Marangoz : A — VVolksvagenTi filmi gérdim, ismini ha-
tirlamiyorum. B — Son gordugim yerli filmin adini hatirlamiyorum. C — Kolsuz Kah-
ramanin Doénist. D — Canim Kardesim. E — Rejisor tanimiyorum. F — Hurriyet.

10 — Hasan Kibrishoglu (15) Marangoz : A — Kolsuz Kahramanin O@glu. B —
Aci. C — Kolsuz Kahramanin Oglu. D —- Battal Gazi. E — Artistler daha o6nemli.
Rejisér tanimiyorum.

11 — Giler Baykara (31) Oto tamircisi : A — Cilgin Denizciler. B — iblis.
C — Vahsi Cicek. D — iblis. E -—— Yilmaz Duru - Elia Kazan.

12 — Nazmi Yiknaz (17) Marangoz : A Kolsuz Kahramanin Kizi. B — Ya-
lali Kurt. C — Uzun intikam Ginlerii D — Baba. E — Yilmaz Gilney - Yabanci ta-
nimiyorum. F — Milliyet - Hurriyet.

13 — Hasan Yavuz (17) Yorganci : A — Blyuk Macera. B — ismini hatirla-
miyorum. C-D — Seyrettigim filmlerin hepsini begeniyorum. E — Tanimiyorum hig
birisini. F - Tercuman.
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KOLSUZ KAHRAMANIN OGLU / Cin filmi

14 — Yal¢in Caglayan (30) Oto tamircisi : A — Dusts. B — Yerli filme git-
miyorum. C — Oldiren Karateci (isci patron iligkileri nedeniyle). E — Yilmaz Giney -
Yabanci hatithyamiyorum. F — Yeni Ortam - Cumbhuriyet.

15 — Mehmet Tumer (27) Fabrikada isg¢i : A — Sonsuz Olim. B — Cemo.
C— Girkin Kahraman. D —- Hudutlarin Kanunu. E — Yilmaz Guiney - Yabanci ta-
nimiyorum. F — Cumhuriyet.

16 — Seyfullah Sayillan (30) Barmen: A — Kagak (TV). B — tanri Misafiri.
C — ki Tasrali. D — Yok. E — Jak Lemmon - Yerli yok. F — Dort-bes gazeteyi
incelerim.

17 — Hasan Bilisik (46) Muzisyen : A — iki Singl Arasinda. B — Kuguk Sev-
gili. C — Doktor Jivago. D — Atesten Gomlek. E -t- Atif Yilmaz - Carlo Ponti. F —
Cumbhuriyet - Hurriyet.

18 — Fikret Evci (39) Ticaret : A — Kabare. B — Hayatimizin En Guzel Yil-
lari, C — Kabare. D — Umut. E — Yilmaz Guney - Yabanci Yok. F— Milliyet.

19 — Temel Bekir (17) Terzi : A — Vahset Sehri. B — Keloglan. C Vah-
set Sehri. D — Cok film goérdigum icin begendigimi  hatirlamiyorum. E — Rejisor
ne bilmiyorum. F — Ginaydin.

20 — Turan Bas (23) Tabelaci : A —- Kolsuz Kahraman Yenilmez Ug¢ Cengavere
Karsi (Cok sagma bir film). B — Solan Bir Yaprak Gibi. C — On Emir (Daha iyi film
gérmedim). D — Solan Bir Yaprak Gibi. E — Dikkat etmedim, bilmiyorum. F —
Hergiin okuyamiyorum.

21 — Ali Osman Demir (24) Terzi: A — Vahset. B — Aslan Pargasi. C —
Olim Geliyor. D — Aslan Pargasi. E — Mehmet Aslan - Yabanci tanimiyorum. F —
Hiurriyet.

22 — Hamdi Bengul (16) Berber kalfasi: A — Son Yaprak. B — Alinyazisi.
C — rlandall Kiz. D — Senede Bir Gin. E —s Yilmaz Giney - Koépekler'in rejisori.

F — Gunaydin.
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23 — Hikmet Karagdz (27) Tiyatro calisani : A — Kan Davasinin Sonu B —

Agit. C — Olim Noktasi. D — Dénis. E — Yilmaz Giiney - Truffo. F — Cum-
huriyet,

24 — Tevfik Emir (32) Nalbur : A — Kabare. B — Baba. C — Kabare D —
Umut. E — Yilmaz Guney - Kabare'nin rejiséri. F — Yeni Ortam - Cumhuriyet.

25 — Mustafa Ermis (15) Boyaci kalfasi : A — Yabanci filme gitmiyorum. B —
Battal Gazi. D — Kara Murat. E — Rejisorleri tanimiyorum. F — Tercuman - Gilnay-
din.

26 — Ahmet Kurt (23) Elektrik¢i; A — Damdaki Kemanci. B — Gelin. C —
Damdaki Kemanci. D — Baba. E — Yilmaz Guney - Yabanci yok. F — Ortam.

27 — Ibrahim Denker (28) Presci : A — Cirkin Kahraman. B — Zark Han
C — Batida Kan Var. D — Kara Murat. E — Rejisorleri okumuyorum. F — Hurri-
yet.

28 — Hasan Kurtug (17) Presci: A — Fahise. B — Aci. C — irlandall Kiz.
D — Donus E — Turkdn Soray - Yabanci tanimiyorum. F — Giunaydin - Saklam-
ba¢ (Eve aliyorlar, ben almam). »

29 — lehsin Er (28) isci-o0grenci: A — isyan (Bundan sonra film seyretme-
dim). B — Gelin. C — isyan. D — Agit. E — Yimaz Guney - isyan'in rejisori,
ismini animsamadim. F — Yeni Ortam - Halk¢i - Halk - Cumhuriyet.

30 — Ayse Atamer (21) Tezgahtar : A —- Daglarin Capkini. B — Para. C —
irlandall Kiz. D — Kambur, E — Rejisér tanimiyorum. F — Hirriyet - Saklambag.

31 — Dursune Akin (24) Terzi: A — Vurgun. B — Seyyit Han. C — Ole-
siye Sevmek. D — Umutsuzlar. E — Rejisortanimiyorum. F — Atdlyeye alinan ga-
zeteleri okurum.

32 — Ahmet Sunel (20) Lise mezunu, igsiz: A — Koépekler. B — Kirlk Mer-
diven. D — Gelin. C — Kanunun Kuvveti. E — Yilmaz Guney - JohnFord. F —
Milliyet - Cumhuriyet.

33 — Riza Geng (27) Sinema oyuncusu :A — italyan Usuli Soygun. B — Ge-
lin. C —- Yabandan Gelen Adam. D — Gelin.E — Cetin inan¢ - Piotro Germi. F —
Gunaydin - Hirriyet - Saklamba¢ - Cumhuriyet.

34 — Hagcik Dingilkiran (18) Demirci : A — Son gordugum filmi hatirlamiyo-
rum. B — Sev Dedi Goézlerim. C — Hirsizlar. D — SevDedi Gézlerim. E — Umit
Utku - Yabanci tanimiyorum. F — Saklamba¢ - Gunaydin.

35 — Jirayr Cakmak (16) Kalorifer tesisatgisi : A — Kotu Adam. B — Agit.
C — Kabare. D — Cemo. E — Yilmaz Guney - Yabanci tanimiyorum. F — Milli-
yet - Gunaydin.

36 — Niko Armao (31) Elektromekanik teknisyeni : A — Hirsizlar. B —- Fer-
yat. C — Alen Delon'un filmi. Zannedersem Gember igi'nde. D — Simdi hatirhyami-
yorum. E — Tirker inanoglu - Carlo Ponti. F — Milliyet.

37 — NihatPalavur (31) Elektromekanik teknisyeni: A — Devler Ulkesi. B —
Hatirlamiyorum. C — Hirsizlar. D — Donls. E— Orhan Elmas - Roger Vadim.
F — Terciman.

38 — Hakkl Sancar (25) Kamyon sofori : A— Fitas sinemasinda gordim. Adi-
ni hatirlamiyorum. B — Yilmaz Giney'in  filmiydi adini unuttum. C — Yedi Serseri
Komando. D — Donis. E — Rejisorleri tanimam. F — Milliyet.

39 — Hakki Orkan (32) Fabrikada ig¢i : A — Oldiren Karateci.B — Yerli fil-
me pek gitmiyorum. C — Yabandan Gelen Adam. E— Yilmaz Giiney - Sergio Leone.
F — Cumbhuriyet.
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Yilmaz Gilney / BABA Ertem Egilmez / CANIM KARDESIM

40 — Mehmet Akin (33) Ayakkabi boyacisi : A — San Yilan. B
sun. C — Rontgencinin Goérdugi. D — Bir Cirkin Adam. E — Yilmaz
bancilari tanimam. F — Ginaydin.

41 — Durmus Aslan (30) Seyyar manav : A — Kolsuz Kahramanin  Donusu.
B — Bilmiyorum. C — Kolsuz Kahramanin Doéntsi. D — Anlamam. E — Rejisor
ne demek? F — Gazete okuyamiyorum.

42 — Emine Askin (36) Fabrikada is¢i ; A — Yabanci filme gitmiyorum. B —-
Cemo. D — Feryat. E — Rejisorleri tanimiyorum. F — Hurriyet.

43 — Ayse Kesedir (23) Fabrikada sekreter : A — Damdaki Kemanci B —
Yilmaz Gines'in filmlerinden baska Turk filmine gitmiyorum. C — irlandall Kiz - Dam-
daki Kemanci. D + Aci. E — Yilmaz Giney. F — Cumhuriyet.

44 — Huseyin Erler (19) Fabrikada isGi : A — Yabandan Gelen
Gelin. C — Daglarin Gapkini - Serefino. D — Hudutlarin Kanunu. E — Yilmaz Gu-
ney - Daglami Capkim'nin rejiséri. Adini unuttum. F — Yeni Ortam - Cumbhuriyet.

45 — Mustafa Aslan (20) Motor teknisyeni : A — Navaron'un Toplarl. B —
Riyalar Gergcek Olsa. C — Sicilyalllar Cetesii D — Canim Kardesim. E — Canim
Kardesim'in tejisori - Yabanci tanimiyorum. F —- Hdrriyet.

46 — Lutfu Simsek (30) Matbaada isci : A — Bes Kisilik Ordu. B — Baba.
C — Bes Kisi'ik Ordu. D — Baba. E — Yilmaz Giiney - Yabanci tanimiyorum.

47 — Sariiye Yilmaz (23) Sekreter: A — Talihsiz Sultan. B — Cemo. C—
Talihsiz Sultan. D — Cemo. E — Yilmaz Guney - Yabanci tanimiyorum. F — Hir-
riyet.

48 — Ayhan Bulbll (28) Muhasebeci : A — Lopez Geliyor (Valdez?). B — Ge-
lin. ¢ — Kabare - isyan. D — Gelin. E — Yilmaz Giney. F — Cumhuriyet.

49 — Dursun Hizarci (29) Gazete ocakhanesinde isgi : A — Yabanci filme git-
mem. B — Yarall Kurt. C-D — Sec¢im yapmadim. E — Turker inanoglu. F —
Cumhuriyet - Yeni istanbul.

50 — Mukremin Erler (27) Satis miumessili A — Kugluk Sevgili.B — ibret.
¢ __ Damdaki Kemanci. D —-Umut. E — Yilmaz Guney - Yabanci tanimiyorum,

F — Cumhuriyet - Yeni Ortam.

Guney-Ya-

Adar



BUGUNE KADAR CEVRILEN
EN iYi 10 TURK FiLMI

Orhan Aksoy (Ydnetmen)
(Tarih sirasiyla)
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Kanun Namina / L.

Ug Arkadas / M. Un

Dusman Yollari Kesti / 0. Seden
Yilanlarin Ocii / M. Erksan
Kumarbaz / O. Aksoy

KadinAsla Unutmaz / O. Aksoy
Umut/ Y. Glney

Severek Ayrilallm / O. Aksoy
Yarin Aglayacagim / O. Aksoy
Aci Hayat (2) / O. Aksoy

Aksoy (Gazeteci)
sirasiyle)

U¢ Arkadas / M. Un
Yilanlarin Octi / M. Erksan
Susuz Yaz / M. Erksan
Gurbet Kuslari / H. Refig
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Sevmek Zamani / M. Erksan
Umut / Y. Guney

Aci |/ Y. Glney

Agit / Y. Guney

Caner (Sin. yazari - Oyuncu)

U¢ Arkadas (1) / M. Un

Susuz Yaz / M. Erksan

Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
Yilanlarin Octi / M. Erksan
Otobus Yolculari / E. Goreg
Karanlikta Uyananlar / E. Goreg
Yasak Ask / H. Refig

Kanun Namina / L. Akad-
Geselerin Otesi / M. Erksan
Olim Pesimizde / M. Un
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Feridun Colgecen (Oyuncu)
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Calikusu / O. Seden

Yaprak Dékimi / M. Un

Kesanl Ali Destani / A. Yilmaz
Ask ve Kin / T. Demirag
Barbaros Hayrettin / B. Gelenbevi
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Haremde 4 Kadin / H. Refig
Susuz Yaz / M. Erksan

Umut / Y. Guney

Dénus / T. Soray

Gunyuz Demirhan (iSnema yazari)

1 —
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Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Umut / Y. Glney

Haremde 4 Kadin / H. Refi§
Agit / Y. Guney

Yilanlari Oct / M. Erksan
Alageyik / A. Yilmaz

Susuz Yaz / M. Erksan

U¢ Arkadas (1) / M. Un
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Karanlikta Uyananlar / E. Goreg

Egilmez (Ybnetmen)
sirasiyla)

Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
istanbul Kan Aghyor / K. Kipgak

Beyaz Mendil / L. Akad
Gelinin Muradi / A. Yilmaz
Kirk Ganaklar / M. Un

Dolandiricilar Sahi / A. Yilmaz
Gurbet Kuslarn / H. Refig
Seyyit Han. / Y. Gilney

Ezo Gelin / O. Elmas

Agit / Y. Guney



Orhan Elmas (Ydnetmen)

(Tarih
1 —
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sirasiyle)

Vurun Kahpeye / L. Akad
Efelerin Efesi / $. Sirmal
Kanun Namina / L. Akad
Namus Dusmani / Z. Metin
Ug¢ Arkadas / M. Un

Bu Vatanin Cocuklari / A. Yilmaz
Kanli Firar / 0. Elmas
Yilanlarin Octi / M. Erksan
Duvarlarin Otesi / 0. Elmas
Ezo Gelin / 0. Elmas

Esen (Dublaj ydnetmeni)
sirasiyle)

Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
Yuzbasi Tahsin / O. Ariburnu
Beyaz Mendil / L. Akad
Alageyik / A. Yilmaz

Yilanlarin Ocii / M. Erksan
Susuz Yaz / M. Erksan

Zalimler / Y. Duru
Hudutlarin Kanunu /
Umut / Y. Glney
Irmak / L. Akad

L. Akad

Burcak Evren (Sinema yazari)

1 —
2 —
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Umut / Y. Glney

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Yilanlarin Octi / M. Erksan
U¢ Arkadas (1) / M. Un
Susuz Yaz / M. Erksan
Kizihrmak-Karakoyun / L. Akad
Seyyit Han / Y. Glney

Agit / Y. Glney

Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Haremde 4 Kadin'/ H. Refig

Nusret ikbal (Yapimci)

1 —
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Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
Yilanlarin 6ci / M. Erksan
Susuz Yaz / M. Erksan

Aci Hayat / M. Erksan
Duvarlarin Otesi / O. Elmas

U¢ Tekerlekli Bisiklet / Akad - Un
Kirk Ganaklar / M. Un

Umut / Y. Glney

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Gurbet Kuslari / H. Refig

Arif Keskiner (Yapimci)
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Umut / Y. Glney

Aci |/ Y. Glney

Hudutlarin  Kanunu / L. Akad
Seyyit Han / Y. Guney

Aci Hayat / M. Erksan
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Ug Arkadas (1) / M. Un
Beyaz Mendil / L. Akad
Kanun Namina'/ L. Akad
Cemo / A. Yimaz

Olga¢ (Yobnetmen)
sirasiyle)

Kanun Namina / L. Akad

iki Sungu Arasinda / $. Kamil
U¢ Arkadas / M. Un
Yilanlarin Ocii / M. Erksan
Sehirdeki Yabanci / H. Refig
Karanhkta Uyananlar / E. Goreg
Yarin Bizimdir / A. Yilmaz
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Umut / Y. Glney

Ling / B. Olgacg

6zdes (Romanci)

Istanbul Sokaklarinda / M. Ertugrul
Beyaz Mendil / L. Akad

Vurun Kahpeye / L. Akad

U¢ Tekerlekli Bisiklet/L. Akad-M. Un
Baba / Y. Glney

Susuz Yaz / M. Erksan

Gokge Vigek / L. Akad

Calikusu / O. Seden

Dusman Yollan Kesti / O. Seden
Gurbet Kuslart / H. Refig

S6nmezsoy (Sinema yazari)
sirasiyle)

Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
istanbulun Fethi / A. Arakon
Beyaz Mendil / L. Akad

Gelinin Muradi / A. Yilmaz
U¢ Arkadas / M. Un

Aci Hayat / M. Erksan

Susuz Yaz / M. Erksan
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Aci / Y. Guney

Agit / Y. Guney
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TURKIYE SANATCILAR BIRLIGI
SINEMA KURULU RAPORU

YEDINCi SANAT, 4. sayisinda bitiinledigi “ Sinema Danisma Kurulu Raporu" ndan
sonra, ikinci olarak da "Turkiye Sanatgilar Birligi" tarafindan 1971 yili sonlarinda ha*
zirlanan bir SINEMA RAPORU'nu yayimlamada baslamaktadir. Tirkiye'deki sinema di-
zenini inceleyen vo oneriler sunan bu rapor gelecek sayimizda tamamlanacaktir.

TURKIYE'DE SINEMA SANATININ DURUMU

Turkiye de her yil 200 den ¢ok film yapilmakta, ancak bunlardan "Ka-
liteli” Olanlarin sayisi 3-4 taneyi ge¢cmemektedir. Bu 3 -4 deneme disin
da, filmlere salt bir "ticari mal" olarak bakilmakta, yapimlarinda en ufak
bir "sanat yapma" kaygisi duyulmamaktadir. Tek kaygi, filmin is yapip ya-
pamiyacagidir. Boyle bir ortamda yapilan filmlerin amaci, halkin kulturel
kosullandiriimasin! tecimsel yoldan sOmuirmektedir. Bunun tersi ne kadar
soylenirse sdylensin bu gercegi degistirmez. Yapilan filmler ortadadir. Bu
filmlerin kaliteli ve egitici olmadiklari Kiitir Bakanligi tarafindan da kabul
edilmektedir. Ancak, durumun duzeltimesi icin girisilen calismalarda, her
tarli acelecilikten sakinmak, ¢ok ol¢ulu davranmak gerekir. Sinemanin kil-
tirel yénu bir an igin bile gézden irak tutulmamali, "milli sinema sanayii"
konusu sait bir ekonomik sorun olarak ele alinmamahdir. Yan sira, uygula-
mada karsilagilacak ekonomik sorunlara ¢6zim bulunmadan, ilk bakista ca-
zip gelen, so6zde kalmaya mahkOm kararlardan da kag¢iniimalidir.

Asagida, Tirk Sinemasinin kisa bir incelemesini ve bu konudaki 6ne-
rilerimizi sunuyoruz.

TURK SINEMASININ EKONOMIK ALT YAPISI

Bir filmin yapimi, dagitimi ve oynatimi milyonlari asan yatirimlara bag-
Il oldugundan, sinema bir kiltir olayr oldugu kadar, ekonomik bir olaydir
da. Bu nedenle, sinemanin kiltirel sorunlari ekonomik alt yapisindan so-
yutlanarak ele alinamaz. Turk sinemasinin da kultirel yapisini belirleyen
ekonomik yapisi olacagina goére, bu konuda dogru yargilara varabilmek icin,
ilk 6énce ekonomimizin bu alaninda egemen olan glcleri ve bunlar arasinda-
ki iliskileri saptamak gerekir.

Bitin gelismis ulkelerde, sinema ekonomisinde egemen gi¢ "sanayi-
ci" kimlikli yapimcilardir. Ulkemizde ise yapimcilar, birkaci diginda, film
Uretimi icin gerekli sermayeden yoksundurlar. "Tuccar" kimlikli isletmeci-
lerden avans olarak aldiklari bonolari tefecilere kirdirmak suretiyle filmle-
rini yapmaktadirlar. Bu olgu, Tirk sinemasiyla ilgilenen herkesce tartisma-
siz kabul edilmektedir. Ayrica, konu ile ilgili istatistikler de yapimcilarin
gligsuizlugiini agikga ortaya koymaktadir. Ornegin, 1968 yilinda cekilen top-
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lam 180 film, 70 ayn firma tarafindan yapilmistir Ortalama olarak, yapim-
cilarin dretkenligi yilda 2,57 film olmustur. Oysa ekonomisi gelismis bir Gl-
ke olan Japonya'da 1966 yilinda c¢ekilen 436 filmin 260't (Toplam uretimin
ylzde altmisi) yalniz 5 firma tarafindan gerceklestiriimistir.

ISLETMECILERIN KULTUREL EGEMENLIKLERI

Turk sinemasinda, yapimcinin ekonomik gug¢sizligi ortadadir. Serma-
yesiz yapimci, isletmeciden pesin para ya da bono alabilmek icin yapacagi
filmi, oyuncusundan konusuna kadar, her yonu ile isletmeciye begendirmek
zorundadir. Ayrica yapimci elindeki bonolari bankalara kirdiramiyacagindan
bu isi yapacak tefeciyi de, ¢ogu kez filmi ile inandirmak zorundadir. Boy-
lece isletmeci tuccarlar ile tefeciler Turk sinemasinda ekonomik ydnden ege-
men olduklari gibi, kiltirel yonden de egemendirler. Buglin Tirk sinemasin-
da yapilan filmlerin, aydinlar tarafindan "ilkel", "bayagi’, "kalitesiz"., vb.
nitelenmesi aslinda tuccar - tefeci sermayesi kulturunin aydinlarca yadsin-
masidir. Bu filmlerin ayni zamanda, "Teknik" agidan da kalitesiz olmala-
rina gelince; ticcar - tefeci sermayesi en kestirme yoldan kazanmaylr amag-
lar ve dogal olarak bu sermayenin egemen oldugu bir Gretimde en geri ko-
sullarin varligi séz konusu olur. Film dretiminden saglanan artik deger, film
yapimina aktarilmadigindan, ig-dinamizme bagh bir gelisme olanaksizdir.

OZEL DURUMDAKI YAPIMCILAR

Yapimci ile igletmeci arasinda bu tur iliskiler var oldukga, yapimcinin
gbrevi bir araciliktan 6teye gidememektedir. Ancak bu kurali bozan, film
Uretimi icin yeterli sermayeye sahip, sayisi ¢ok az yapimci da vardir. Bun-
lardan birka¢i kendi stidyolarini veya isletmelerini bile kurmustur. Fakat
bunlar Tark sinemasinin genel ekonomik yapisini degistirebilecek giligte de-
gildirler. isletmecilerin denetiminden kendini kurtarabilmis "sanayici" kim-
likli yapimcilarin karsilastiklari ve tekbaslarina ¢ézemedikleri bir yigin so-
runlar vardir. Yapimcilarin gelisme yollarini tikayan bu sorunlarin en énem-
lilerini, kisaca soyle siralayabiliriz:

1. Yaptiklari filmler, isletmecilerin yiginla yaptirdiklari ve ¢ok ucuza
maledi'len filmlerle karsi - karsiya gelmektedir. Ayrica, kendi islet-
melerini kuramamis yapimcilar, filmlerinin dagitimini gergeklestir-
mek icin isletmecilere 6din vermek zorunda kalmaktadirlar. Kisa-
ca, yapimcilarin ekonomik c¢ikarlari isletmecilerin c¢ikarlari ile si-
rekli olarak catisir, isletmecilerin egemen durumlari sirdikce de,
bu catismada, surekli olarak yapimcilar zararli cikacaktir.

2. Yapimcilarin bankalarda kredi saglamalari hemen hemen olanak-
sizdir. Bu nedenle yiksek faiz ddeyerek tefecilerle ¢alismak zorun-
dadirlar. Bdylece, gelismeleri tefecilerce de 6nlenmis olmaktadir.

3. Yapimcilarin cikarlari, Turkiye'ye hi¢ bir nicel ya da nitel sinirlan-
dirmaya ugramaksizin girebilen yabanci sinemalarin filmleriyle de
catismaktadir. Ornedin 1967 yilinda Istanbul'da yerli film seyirci
sayisi 28 milyon iken, yabanci film seyirci sayist 22,5 milyon ol-
mustur. Burada seyircilerden baska sayisi az olan sinema salonla-
rinin da paylasilmasi s6z konusudur. Her yil 450'ye yakin yabanci
film ithal edilirken yerli filmlerin bircodu, sinema salonu yetersiz-
liginden, kisith gosterilme olanaklar yizinden yapim giderlerini
toplayamamaktadir.

4. Yerli filmciligimizin dis pazarlari son derece yetersiz oldugu gibi,
ic pazarlari yeterince gelismemistir. Bugin Ulke nidfusunun dgte bi-
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rj sinemadan yoksun yasamaktadir. (Hacettepe Nufus Enstitisu ta-
rafindan yapilan bir arastirmaya gore; yurdumuzda hi¢ sinemaya
gitmeyen kadinlarimizin orani % 69,3, erkeklerin ise % 36,2 dir.
Bu oranlar kdylerde % 90,3 ile % 48,2 dir.) Oysa sermayeye bagli
bir Uretime gecebilmenin en 6nemli kosulu, genis i¢ ve dis pazar-
larin varhigidir.

5. Sinemamizda uygulanan "Star sistemi" de sermayeye dayanan bir
Uretime gecisi Oonlemektedir. Film dretiminden saglanan artik-de-
gerin 6nemli bir kismi, sinema yildizlarina verilen astronomik uc-
retlerle, film yapimi disinda tiuketilmektedir.

6. Film yapimi i¢in gerekli ham filmle ara¢c gere¢ ihtiyaci tamamiyle
dis Ulkelerden karsilanmaktadir. Bu disa baghhk Turk sinemasinin
sanayilesmesini engelledigi gibi doviz sikintisi nedeniyle bu mal-
larin son derece kisith kullanmasina da yol agmaktadir. Kullanila-
cak filmin metresini kisittamaya kadar varan bu olgu, teknolojik
ilerlemeye de set cekmektedir. Turk sinemasinin teknolojik geri
kalmish@ini en iyi yansitan olay, renkli film yapimina 30 yillik bir
gecikme ile yeni yeni baslaniimasidir.

YAPIMCILARIN EKONOMIK CIKMAZI VE DEVLET YARDIMI

Yapimcilar, yukarda siraladigimiz temel sorunlari, tek baslarina c¢oze-
bilecek gu¢ ve olanaklardan yoksundurlar. Yapabildikleri tek sey, sinema
alanindaki birka¢ isi birlikte ylruterek, cikar catismalarini dengelemek yo-
luyla hafifletmektir. Turk sinemasinda ayni zamanda, isletmeci, film itha-
latgcisi, sinema salonu sahibi, "star" kocasl veya babasi olan yapimcilara
raslamamizin nedeni de budur. Ancak butin bu cabalara ragmen koékla bir
¢O6zim bulamiyan yapimcilar, surekli olarak "devletten" yardim istemek yo-
luna basvurmaktadirlar. istedikleri devlet eliyle, kendi cikarlarini gézetecek
bir sinema duzeninin kurulmasidir. Gerek Turkiye Film Produktdrleri Cemi-
yeti'nin son olarak hazirladigi Sinema Kanunu taslagi, gerekse bundan dnce
hazirlanmis sinema kanunu taslaklari, yapimci sorunlarini devletgce ¢dzim-
lemeyi 6neren taslaklardir. 1964 yilinda, istanbul'da toplanan, Turkiye Si-
nema Sdrasi nin raporu da ayni yénde olup, yapimcilarin devletgce korunma-
larini ve desteklenmelerini, kismen sarth olarak dnermektedir.

isbasindaki yeni hukimetin hizh bir endustrilesmeyi amaclamasi, ya-
pimcilarin bu taleplerini yogunlastirmistir.

YAPIMCILARIN KULTUREL YAPILARI

Buraya kadar, sanayici olmak cabasinda olan yapimcilarin ekonomik
sorunlarini inceledik. Bunun yaninda, bu tir yapimcilarin kultirel durumla-
rint da cok iyi saptamamiz gerekir. Cunkt bunlarin kurmayi 6zledikleri gug-
0 sinema sanayisi, bugunku kultirlerinin daha guglu yaraticisi olacaktir.

Bu gibi yapimcilarin yaptiklari filmleri kiltirel agidan inceledigimizde,
diger filmlerden hi¢ degisik olmadiklarini gérmekteyiz. Hafif bir "teknik"
Ustinlik disinda, isletmecilerin yaptirttiklari filmlerin benzerleridirler. Ya-
pilan filmler ya gerici kulturin, ya da yoz yabanci kuiltirin etkisi altindadir.
Demek oluyor ki "miilli" bir sinema sanayisi kurmaya calisanlarin kendileri-
ne 0zgl bir kalturleri yoktur. Bu durum, ilk gdézlemde ne kadar yadirgatici
ise, son gozlemde o kadar dogrudur. Ayrica ¢ok olagandir. Clinkil yeni yeni
olusmaya baslayan ve turli ekonomik - politik etkenlerden dolay! bir tarlu
gelisemeyen bir zimrenin kendine 6zgi, bagimsiz bir kiltire sahip olacagi
dusinilemez. (Burada; bir ulusun tek bir kiltird olacagini, degisik kaltur-
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ieri olamayacagini savunanlar cikabilir. O zaman da. bugin Turk sinemasin-
da egemen olan kiltirt "Ulusal Kultur" olarak kabul etmek gerekir.ki, bunu
akli basinda hi¢c kimse kabul etmez.)

Aciktir ki, bu tur yapimcilara taninacak her tirli olanaklar yapilacak
filmleri sadece "teknik" ydnden etkileyecektir. Teknik ydnden gelismis
filmlerin bas amaci yine is yapmak, para kazanmak olacaktir.

"KALITELI" FILMLER VE AYDIN YAPIMCILAR

Yazimizin basinda, Turkiye'de yilda 3-4 "kaliteli" filmin yapildigin-
dan s6z ettik. Bunlari yapanlar, genellikle "aydin" kimlikli yapimcilardir.
Cogu kez, filmlerin ydnetmeni de olan bu yapimcilar, kisa sureli tekil bir
savastan sonra ya sinemay! birakmiglar ya da piyasanin ekonomik ve kiltu-
rel kosullarina uymuslardir. Su anda bu gelenegdi siurdiren Yilmaz Gilney,
oyunculuguyla kazandigi biyik olanaklara ragmen, bir yandan Yesilgam so-
kak sinemasinin ekonomik sistemiyle, Obir yandan dolayli olarak bu siste-
me hizmet eden sansur ile tek basina umutsuz bir dlim-kalim savasi ver-
mektedir.

Sinemanin toplumsal gicind iyi niyetle kullanmaya ugrasan "kaliteli"
film yapimcilari, karsilastiklari batin sorunlarin kendi gugcleri ve olanaklari
ile ¢ozmek zorundadirlar. Hersey raslantilara terk edilmistir. Bu nedenlerle.
Turkiye toplumunda, saglam, ulusal, ilerici ve devrimci de@erlere sahip ¢i-
kan bir kdlturi yaratan ve savunan aydinlarimiz sinemanin disinda kalmis-
lardir. Sinemanin, ayni anda bir Uretim olayl olmasi, aydinlarimizi bu sanat-
tan uzak tutmakta, bu yolda yapilan bitin ¢alismalari sonug¢suz birakmakta-
dir.

Bu arada, bilhassa yurt disinda is yapar dusuncesiyle "kaliteli" sanat
filmlerine yatinm yapan yapimcilara da ara-sira raslamak mumkindir. An-
cak, bas amac para kazanmak ve yabanci seyircilere hos gorinmek oldu-
gundan, bu gibi calismalarla 6zlenen ulusal bir sinemaya varilamaz.

"MillT bir sinema sanayisi" sloganini salt ekonomik ag¢idan ele alan ve
sinemanin kultirel yénund unutturmaya calisanlar, aciktir ki, yalniz kendi
ekonomik cikarlari pesindedirler. "M illi sinema" sdzlerini bayrak edinerek
birtakim ekonomik hesaplar i¢inde olanlar, kiltirel anlamiyla "m illi” bir
sinema yaratamiyacaklardir.

Cagimizin gergeklerini yansitan ve yorumlayan, yeryuzinl seyircinin
elestirisine sunan, dinyanin degisebilirligini gosteren ve bitin bunlari en
gucli ve etkili bir bicimde ifade etmeye ugrasan, ulusal, ilerici ve devrimci
bir sinemayl, ancak bu kultiri savunan aydinlar kurabilecektir. Dunyadaki
sinema pratigi bunu dogrulayan &rneklerle doludur. En belirgin 6rnek ola-
rak Brezilya sinemasini gdsterebiliriz.

Oyle ise, eger gergekten sagdlam ulusal killtirimizi yansitacak bir si-
nema isteniyorsa, bir an dnce sinemanin kapilarini aydinlarimiza acacak ted-
birler alinmalidir. Bunlara her tirli olanaklar saglanmalidir. Bunun disinda
yapilacak hersey, yarardan ¢ok zarar getirecektir.

Ozetlersek, Ulkemizde film yapmak isteyen, su sorunla karsilasir :

a) Filmin yapimi i¢in gerekli sermayenin bulunmasi.

b) Yapilan filmin dagitiimasi.

c) Yapilan filmin sansirden gec¢mesi.

d) Kiulturel ve estetik sorunlarin ¢6zimlenmesi.

Asagida, bu sorunlara kosut olarak, ©nerilerimizi dort ayri bdlimde
topladik.
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TASLAR VE BASLAR

Atilla DORSAY

Yansima dergisinin Haziran sayisinda, Aydin Sayman adii bir genc ar-
kadas, Nazim Hikmet ve Sinema baslikli bir inceleme yazmis, ilk bakista il-
giyle okunan, yazinimizda eksikligi duyulan tirde incelemelerden biri.. Ya-
zinin sonunda Ssyman, incelemesini nedendir bilinmez, su bigimde baglama
geregini duymus :

"Nazim'in yasamini, sanatini bilip, bunlari da okuyunca, insanin ".. ger-
cek aydin zaman zaman halkiyla butlinlesir, onun sizisini, kaderini i¢inde
duyar" (A. Dorsay, Ye-dinci Sanat, Sayl 2) diyen, burjuvazinin teknik gdste-
rilerle cilalanmis bol 6dulla filmlerine 6vgu dizen — ve bu methiyeleri si-
nema sirketlerinin reklam panolarini susleyen — elestirmenlerimizi ansiyip
"basiniza NAZIM kadar tas diigsiin" diyesi geliyor.

Né&zim hakkinda bir yazinin sonunda Atilld Dorsay'in ne isi var diye,
herhalde benim kadar yaziyi okuyanlar da sasirmisglardir. N&azim Hikmet,
Aydin Sayman igin oldugu kadar, benim icin de 20. yizyilin en biyuk Turk
sairidir, sanatinin yadsinamaz buyukligunin yanisira, yasamini da inandigi
davaya adamasi ve butun bir émri bu yolda gec¢irmesi bakimindan, namuslu
ve onurlu davranmanin &érnedini vermistir. Aydin Sayman, beni elestirmek
istiyorsa (kuskusuz elestirilecek yanlarim c¢oktur), bunu Nazim'a ayirdigi bir
yazinin sonuna sokusturmak geregini neden duydu? Nazim kim, ben kim?
Ben, sinemaya tutkuyla bagli, bu yoida karinca kararinca birseyler yazmaya
¢alisan bir kisiyim. Bu yolda yazageldiklerimi, Nazim'in "Turkiye seyircileri,
ask, kiskanclik dalaveresiyle, sinema yildizlarinin baldir bacaklariyla emper-
yalizmi alkiglamaya tesvik edilmemelidir® s6zlerinden hareketle "burjuvazi-
nin teknik gosterilerle cilalanmis bol ddulld filmlerine" duzulen "6vguler”
biciminde almak bazilarina gére mumkun olabilir. Benim sinema yazilarimin
boylesine bir "tesvik" mi oldugu, yoksa seyirciye sinema sevgisi ve bilgisiy-
le birlikte belli bir bilinci asilamakta yararh olup olmadig: da tartisilabilir.
Herhalde bunu, Aydin Sayman gibi, Nazim'la ilgili bir yazinin sonunda ge-
reksiz bir kiyaslamayla iki cumlede insan harcamaktan daha durist ve ciddi
bicimde yapacaklar ¢ikacaktir. Ancak insanlari bdylesine harcayacak ve bas-
larina Nazim kadar taslar yagdiracaklarin, kendi yaptiklarindan daha rahat
hesap verebilecek durumda olmalari gerekir. Evet, ben "gercek aydin, zaman
zaman halkiyla butinlesir, onun sizisini, kaderini i¢cinde duyar" demigim.
Ama daha o6nce, ayni yazida : "aydinlar bir 6lcide halktan kopmus olabilir-
ler. Bir kentinde en ileri 20. yuzyil uygarligi, tlkenin diger ucunda da ma-
gara hayati yasanan bir toplumda, aydin halktan kopmaz da nerede kopar?"
da demisim. Sayman, somut gerceklerden yola ¢ikmis bir itirafi demagoji
perdesine birimekle ne kazaniyor? Ben, iginde yasadigim cevre, surdigim
yasam, daha 6z deyimiyle icinden geldigim toplumsal sinifin  kosullamasi
sonucu, halkimla 6zledigim gibi, 6zledigim kadar, 6zledigim bicimde bitiin-
lesememenin bilincine variyor ve bunun Uzuntisind duyuyorum. Peki, Aydin
Sayman kendi sinif cemberini yariyor da halkiyla bitinlesebiliyor mu? Eger
bunu yapiyorsa, acaba butin gin Sinematek lokalinde oturup etrafindakiler-
le gevezelik ederek mi yapabiliyor? Bu zamani okuyarak, arastirarak ama
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oncelikle kendi sinifsal durumunt, toplumumuzdaki konumunu ve bu ¢em-
beri yirtmanin carelerini disunerek gecirse sanirim daha yararli olur kendi-
sine.. Serbest, sinirsiz kendilerine acgilimis dergi sayfalarina bile (herhalde
sOyleyecek sozu olmadiklarindan) ilgisiz kalanlarin, kirk yilda bir oturup
"Nazim ve Sinema" diye yazilar yazdilar diye kendilerine toplumculuk eti-
keti yakistirmalarini, islere biraz &sind olan kimse yutmaz. Hele, o yazinin
yillar énce yayinlanmis baska bir yazidan hemen aynen kopya edildigini
kimsenin farketmiyecegini sananlar, iyice yanilirlar (Bakiniz: "Yeni Sinema",
Agustos 1967, Ece Ayhan : "Nazim Hikmet ve Sinema"). Toplumculuk da,
sinema yazarli§l da bu denli ucuzlayip piyasaya dismedi heniiz. Herkesge bi-
yukligu kabullenmis isimlere siginip ¢amur'edebiyatina girisenler, sonunda
Nazim kadar taslari kendi baslarinda bulabilirler, haberleri ola...

SANATSIZ SINEMA YAPMAK
Engin AYCA

Sinemay! biraz da sanat olarak degil de, yalnizca bir ara¢ olarak ele al-
sak, disinsek acaba yanlis mi olur? Sanata bir ihanet mi olur?

Ne film ceken alici, ne negatif (veya pozitif) filmin kendisi, ne beyaz
perde, ne salon, ne seyirci 0yle olduklari gibi pek birsey ifade ederler sine-
mada. Bunlar sanatla olabilecegi gibi pekala baska seylerle de birlesebilir-
ler. Alici, film, perde, salon, gosterici bunlarin hepsi teknik birer aragtir-
lar. Bunlari kullanarak bircok kimse sanat yapitlari ortaya koymuslardir ve
koymaktadirlar, ama bunlarla yalnizca sanat yapilir, yapiimalidir denemez.
Bilimin hizmetinde sinema harikalar yaratmaktadir ve ¢ok yararli da olmak-
tadir. Kimse de bu tur filmlere estetik olg¢ilerle yaklasmamakta, o yonde
elestirmemektedir.

Sinemaya biraz da sanatsal olay olmanin disinda yaklasmaya calisa-
lim. Sanatsal kaygilardan arinmis olarak, onlari hi¢ dusinmeden, onlardan
hi¢ etkilenmeden sinemay! ele alip, onu bir hizmet araci olarak disunmek,
kullanmak olamaz mi? Oluyor : bilimsel teknik filmler, haber filmleri, 6gre-
tici filmler, 8 mm. likle c¢ekilen aile, gezi filmleri, vb.. Bunlar da sinemanin
¢ok yaygin kullanilma sahalaridir, ille sanat filmi yapacagim, ben sanatci
olacagim, sinema bir sanattir tiri yaklasimlarin disinda da sinemay gugli
bir sekilde kullanmak mumkundur.

Yedinci sanat sinema. Iste biitiin yanlis sartlanma buradan gelmekte-
dir. Sinema bir sanattir, sinema yapmak iyi veya kotl sanat yapmaktir : yer-
lesen, yerlestirilen, konuya eksik yaklasan yargilardir bunlar, sonuc¢ anlas-
mazlhklara yanhslklara yol agmaktadir.

Sanatin disinda da sinema vardir, yapilir. Sanatla ilgili olmadan da ya-
pilan sinema cok dnemlidir, ¢ok gereklidir, cok guclidur, cok dogrudur, ger-
cektir.

isin esasi topluluklarla sinema araciligiyla kurulan bir iliskidir. "Top-
luluklarla nigin iliski kurmak istiyorum" dur konunun 6z0 de.

Sinemay! bir 6grenim - 6gretim - haber tasima araci olarak toplumlarin
yararina kullanmak, toplumlarin hizmetinde kilmak az énemli bir calisma mi-
dir?

(Bu konuyu ileride daha acarak, drnekler, dneriler getirerek gelistirmek,
tartismak amacindayiz.)
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Y. S. — Tiurkiye'de sizden onceki donemin yapim c¢alismalari ne durumdaydi? Si-
zin yapima baslamaniz nasil oldu?

H. E. — Turkiye'de yapim calismalari, bazi muessese ve sahislarin gayretleriyle
dogmustur. Zaman zaman filmler yapilmis, bu sahis ve muesseselerin ¢alismalari kesilin-
ce film yapim faaliyeti de durmustur. 1920'den once bir Malldl Gaziler Cemiyeti filmci-
lige kuvvet vermis, fakat cemiyetle birlikte ¢alismalar da durmustur. Bir Ertugrul Muhsin,
Almanya’'da, Rusya'da filmler yaptiktan sonra kalkip Turkiye'ye gelmis ve burada film
yapabilmek icin Seden Kardesler'i bulmus, bodylece Kemal Film kurulup filmler yapmis-
tir. Daha sonra. 1928'de ipekgi Kardesler film yapimina baslamis ve Ertugrul burada Ba-
takli Damin Kiz'larindan Cici Berber ve S6z Bir Allah Bir'lere kadar gesitli eserler ver-
mistir. Kisaca uzun yillar Turkiye'de sinema sahis ve muesseselerin tesvikleriyle ytri-
mustar.

Benim filmcilige baslamam ise sinemacilikla oldu. 1935'te Adapazari'nda kugik bir
sinema isletmeye bagladim. O sirada 6§renimime de devam ediyordum Universite'de. On-
ce hukuk sonra felsefe okudum. Hocalik yapmak istemedigim i¢in Felsefe'yl bitrmeme
ragmen filmcilikte karar kildim. 1942'de kuzenimin de tesvikiyle Metal Film adinda bir
sirket kurduk. Fakat savasin en koyu zamanlarinda kurulan bu sirket maalesef hicbir faa-
liyet gosteremeden kapandi. Daha sonra rahmetli Talat Artemel, Lutfl Akad, Temel Ka-
ramahmut ve Sakir Sirmali ile tanistim. 1946'da Sirmali "Domani¢ Yolcular® isimli bir
film yapacakti ve Lutfi, Adapazari'nda uygun bir mekan begenmisti. Kardeslerimle bir-
likte orada bir sinema islettigimiz icin benden yardim istediler. O filmin c¢ekilmesinde
ben de bulundum. Zaten daha o6nce de Faruk Keng ile "Hasret” ve "Gunahsizlar® film-
lerinin gekimi igin Bolu'ya gitmis ve fikir edinmistim. Talat Artemel ile taajsmamiz da o
gezide olmustu. Sadi Isilay ve Munir Nurettin'in de iginde bulundugu bu ekiple Abant'ta
gecirdigim sarkili, ¢algili ginler sirasinda yerli filmciligin neleri gerektirdigim de tetkik
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ediyordum,. Sonradan Sirmalimns‘Domanic=Y-olculari” maalesef muvaffak olamadi. Ama
daha onceleri yapilan Faruk Keng'in "Dertli Pinar" | senenin hasilat rekorlarini kirmis bir
filmdi. Benim yapimcilikta karar kilmama da bu ¢ok basit, ¢cok iptidai ama is yapan film
sebep olmustu. Mesela bu filmi yapan Ses Film sirketinin Talat Artemel'in rejisorlugunde
cevirdigi “"Hurriyet Apartmani”, "Dertli Pimnar" in onda biri kadar muvaffak olamadi.

Bu tecribelerin 1siginda 1946'da ben de bir film yapmak istiyor fakat para bulami-
yordum. Nihayet hemsiremin kocasindan 20.000 lira kadar édung bulup ilk filmimiz
"Damga" y cevirmege basladik. O gunlerde S$Sehir Tiyatrosu oyuncularinin oynamadigi,
Ertugrul Muhsin'in rejisini yapmadig: film c¢alismaz diye bir kanaat vardi. Ben bunun ter-
sine ylrudum. Ou delilik derecesinde bir cesaretti. Yorgo llyadis'in tamir edilmis tahta
sinema makinesiri kiraladik. Tek objektifi vardi. Kameraman olarak bir sire Halil Kamil
studyosunda ¢alisip sonradan fotograf¢ilia baslayan Coni adinda bir Rum delikanlisiyla
anlastik. Hayatinda hi¢ film c¢ekmemisti. Rejisor olarak daha o6nce kendi yapmadig: ileri
stralen bir filmi bulunan Seyfi Havaeri'ni aldik. Hikaye, Fikret Arit'in "Guzel Bir Mana"
adli kitabindan alinmisti. Bir Rum kadiniyla bir Osmanll erke@inin minasebetinden olan
bir gen¢ kizin hikayesi. Eseri tamamen degistirmistik. ismini de "Damga" diye degistir-
dik, Bas kadin artist olarak bir gece Londra Bar'da yapti§i varyeteyi begendigimiz Mes-
sure Hanim’la anlastik. Adini Sezer Sezin olarak degistirdik. Erkek oyuncu ararken simdi
Kanada'da luh doktoru olan arkadasim Turgut Basar bize birka¢ geng¢ getirdi. Bunlardan
birisi Rughan Adli'ydi. Onu ¢ok tombul bulmustum. Bu kez ti§ gibi bir delikanli getirdi.
Bu Memduhdu. Amerika'da isim yapmis Tirk artist Turhan Un’'in soyadini da Mem-
duh'a yakistirdik. Memduh artistligi pek istemiyordu, para icin yapacaktl. Uzun pazarlik-
larla 350 TL. ya mutabik kaldik. Bir de Ermeni dis¢cim vardi, artistlie ¢ok merakli. Boy-
lece Dr. Arsavir Atyanak'i da oyuncu olarak aldik. Filmi g¢ektikten sonra yilkamak gere-
kince Adapazan'nda tanidik marangoz Asim Usta'ya, sorup é§rendigimiz gibi 4-5 yika-
ma tanki, bir de buyik cember yaptirdik. Fakat tanklar bir tirld su tutmadi, akti durdu.
Neyse sonunda filmi gii¢ beld yikayip istanbul'a geldik. Lale, ézen (ki o zaman Simer'-
cilerdi adi) vs Kemal Film'in mustereken kurdugu bir Marmara Film Stidyosu vardi Be-
yoglu'nda. Orada negatifler basildi. Montaj icin is kopyalarini bir gérduk ki felaket. Ce-
kilenlerin % 80'i flu ¢ikmis. Sucu Coni makineye, Y. ilyadis ise Coni'ye atiyordu. Sonra
Necip Bey'in stidyosuna goturdiuk filmi. Nihayet kafali, bilgili bir insan ve buyuk bir mon-
tor olan Orhan Atadeniz gordu filmi, ben bunu kurtarirrm dedi, bize yeniden sahneler
cektirtti, temizledi ve 1000 lira karsiliginda iyi bir montaj yapt... Sonra miuzigin iyi olma-
s icin rahmetli Sadi Isilay't cagirdik. Biten filmi stidyoda seyrederken yakin dostlarin
cogu sikihp ¢iktilar yarisinda. Studyo kapicilarindaydi benim g6zim. Adamlar bir agla-
maya baslamasinlar mi? Sonradan bizi tebrik eden edene. Film i¢in Taksim sinemasini
bir haftaligina tuttuk ama u¢ hafta oynadi ve ben 7000 liraya yakin hisse aldim. Filmin
butin maliye'i kopyalari da dahil 22.000 liraydi.

Y. S. — Kag¢ kopya basiliyordu?

H.S. — O zaman 5-6 kopya azami basilirdi. Bos filmin metresi 18 krs. falandi
Baskl i¢in metresine 4 krs. aliniyordu. Biz iki - U¢ ayda 50.000 kisur lira para topladik
bu filmden, Anadolu dagitimi igin simdiki gibi isletmeciler yoktu. Van'a kadar biz gén-
deriyorduk. Mk defa bu filmle Anadolu’da pursantaj uyguladik.

Y. S. — "Damga" ya gelinceye kadar demek ki belli bir fiyata satiliyordu filmler?

H. E. — Evet, fiksti. Bu hi¢ de@ismezdi. Bir de sunu belirteyim. "Damga" Adapa-
zari'nda agabeyimin firmasi adina imal edilmisti. Sonradan Erman Kardesler firmasini
kurduk. Boylece film 1946'da c¢ekilmis, Erman Film ise 1947'de kurulmus oldu.

Y. S. — ikinci filminiz 1949'da "Vurun Kahpeye" oldu, degil mi?

H. E. — Evet. "Damga" dan elimize gegen parayla hemen Avrupa'ya gidip objek-
tifler getirdik. Burada simdiki kitap¢i Necdet Sander’den de bir kamera alip "Vuftin Kah-
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peye" ye tasladik. Halide Edip'in romanini ¢ok eskiden, talebeligimde okumus, unut-
mustum. Bir gin Sirkecl'deki bir kitap sergisinde aldigim birka¢ kitap arasinda "Vurun
Kahpeye" de vardi ve yeniden okurken elimden birakamadim. Bitirince tamam dedim, bu
kitap bu sene yapacagim film olmalidir. Bunu Liutfi'ye de sdyledim. Sonra Halide Edip
hanima gittik. Eseri daha once Atlas Film'in aldigini, iki ay ellerinde tutup, bundan film
olmaz diyertk geri verdiklerini soyledi. 500 TL. telif Gcretini kendisi istemedigini, onu
yeni kurulan ve basinda Sevket Rado’nun bulundugu Telif Haklarini Koruma Cemiyeti'ne
vermemizi soylodi. Rado ise sonradan 1500 TL. diye dayatti. Verdik ve esere sahip ol-
duk. Filmin tim maliyeti 36.000 TL. dir. Ve benim fikrime go6re hasilat rekoru bugin bi-
le kirilmis degildir. Film Taksim sinemasinda 5 hafta oynadi. 1, haftasinda 6000 kisur
lira hisse airiim, 2. haftaya devam edecek misiniz dedim. Tabii dediler. Bu sefer ban on-
lara bir teklii yaptim. 2. ve 3. hafta icin 5000’er liraya siz bana sinemay! kiralayin de-
dim. Derhal dediler. Goérulmemis seydi bu. Hisseme 7000 TL. dustu ve filmin 5. hafta-
sinin yalnizca bir guntnd 1000 kisur liraya Turgut Demirag'a sattim.. "Vurun Kahpeye"
nin maliyeti 36.000 liradir ve yalniz birinci vizyon olarak Ankara'dan hissesine aldigi pa-
ra 33.000 lira olmustur.. "Damga" ile basladigim pursantaj yoklamasini bu filmde iyice
geniglettim. Meseld Bursa'da Setbasi'nda Mustafa Bey'in bir sinemasi vardi. 800-700-
650-500 iilaya film alirdi fiks olarak Ben "Vurun Kahpeye" i¢in 5000 TL. istedim,
adam "hemserim sen deli misin, Bursa'da olmaz" dedi. Sonra pursantaj olarak risum
ve reklam masraflari ¢iktiktan sonra kalan uzerinden % 50'ye anlastik. 7000 kusur lira
aldim filmin Bursa gdsterisinden.

Y. S — 36.000 TL. maliyet standartin ¢ok ustinde miydi? Maliyetler Muhsin Er-
tugrul déneminde nasildi?

H. E. — Bu maliyet ¢ok asirn sayillmazdi. Sonra "Damga" dan sonra ifak tefek ar-
tislar oldu. "Damga" nin konusu birkac kisi arasinda gegiyordu. "Vurgn Kahpeye" ise ka-
labalik kadrc.lu bir filmdi. Muhsin Bey ise 1940'larda zannediyorum bizlerden pahaliya
cikariyordu '»imlerini. Cunkld ¢evresinde calisan kisilere c¢ok daha iyi ucretler 6detiyor-
du, Hattd 1930'iarda bile filmlerini bizim 1945 sonrasindaki 22,000 liraya yakin bir tu-
tara malediyordu.

Y. S. — 1920-45 arasinda tamamen filmsiz yillara rastlaniyor. Bunun redeni siz-
ce nedir?
H. E. — O yillarda kalici muesseseler pek yoktu, ipekciler dahi iki - i¢ kere bat-

mis, ¢ikmislardi. Diyelim ki buyuk dekorlar iginde "Leblebici Horhor" c¢evriliyor. 20 -
30 bin lira sarfediliyor, buna mukabil 10.000 TL. toplanabiliyor. Tabil hemen batiyor. Bir
istikrarsizlik vardi, istiklal Savasi heyecani gecmeden yapilan bir "Atesten Gomlek" bu-
yuk gise yapiyor ama ipekgilerin "Akasya Palas" 1 pat diye yatiyor, iki film iyi gitmeyin-
ce, ertesi yil veni denemelere pek tabif girilemiyor, korkuluyor.

Y. S. — 1947'lerde sizden baska hangi yapimevleri vardi?

H. E, - Ipekgiler devamli olmasa da film yapiyorlardi. Faruk Keng'inistanbul Film
vardi. Her yil 1-2 film yapardi. iskender Necep Bey vardi. Gok iyi niyetlive Turk sine-
masina faydal bir kisiydi. "Yanik Kaval" gibi hem halk icin, hem de eliayad dizgun
birkag film yapti. Baha Gelenbevi de hem kendi hesabina hem de iskender Bey'le ortak-
lasa birka¢ film yapmisti.. Yorgo Saris, Elektra Film adi altinda faaliyete gecti. "Yuvami
Yikamazsin" gibi filmler yapti. Hikmet Bey, Talat Artemel'le birlikte birka¢ film yapti..
Murat Koseog'u vardi ayrica tabii. Atlas Film olarak,. "Bir Dag Masali* ni yapan Turgut
Demirag (And Film) vardi. Genel olarak bunlardi film yapanlar.

TEKNIK OLANAKLAR

Y. S. —- Savas sonras! yillarinda teknik olanaklar bugtine gore nasildi?

H..E. — Muhakkak ki Tirk sinemasi o glinlerden bu yana bilhassa teknik bakimdan
cok degisti, ilerledi. Yalniz calistigimiz aletler bu nisbette dedismedi. Bu ise daha fazla
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Liitfi Akad / VURUN KAHPEYE / Cekim sirasinda (sol basta).

gelismeyi onledi. Mesela, bugtin renkli filmlerimizde "geg¢me" veya "zincirleme" denilen
isleme rasthyor musunuz? Yok degil mi? Niye? Cunkiu onu yapacak ara¢ yok elimizde.
Siyah-beyaz filmde makineyle, (olmadiji zaman da siyanirle yapilan zincirleme, yani bir
goruntd kaybolurken, o6tekinin yavasca ¢ikmasi islemi bugin renklide uygulanamiyor. Bu-
glin bir yerde sahneyi "pat" diye kesiyor, direkt Oteki sahneye geciyoruz. Bu buyik ek-
sikliktir. Halk filmi kolay takibetmek istemektedir. Bugin ani, direkt gegislerde halk so-
ruyor : (yahu ne oldu orada, birden kesildi, nerden buraya geldi) diye.. Bugiin savas son-
ras! yillarinda kullanilan bir montaj masasi hala kullaniimaktadir. Mesela benim 1947 -48
lerde stidyoculuk yaparken aldigim bir baski makinesi (matipo) halen piyasada Turgut
Oren Bey'in stiidyosunda kullaniliyor. Ben ald.gimda yasi, tahmin ediyorum 30 civarin-
daydi, bugine kadar da bir 15 kovsaniz. 45 sene eder. 45 senede bir matipo ne hale ge-
lir? Alet noksanligi, Turk sinemasinin beklenileni verememesindeki amillerin basinda ge-
lir. Biz hala bu makinelerle, tabir caiz ise kahve degirmenleri ile film yapiyoruz.

Y. S. — Bu yatirimi kim yapacak peki? Bunu yapimcilarin yapmasi gerekmez mi?

H. E Yatirrm meselesinin 6zl surada yatiyor. Ben 2-3 senedir siddetle bir
montaj ve senkron makinesi almak istiyorum. Cinki senede ortalama 8-10 film yapi-
yorum. Ben isterim ki yaptigim filmi, ¢ekim sirasinda, aksamlari, rejisor bossa, gelip otur-
sun vs bir odada kaba bir montajini yapsin. Gorsin ne cektigini. Olmamissa ertesi gin
o sahneyi tekrarlasin. Stidyom var, bu makineyi alacak imkanim da var. Hepsi tamam.
8 platformki. hem 16 mm., hem 35 mm., herseyi elektrikle isleyen, ¢ok rahat, cok net
gOsteren — gider bizde masalari gorurseniz, géz hastahgina ugrarsiniz, bir golge gorir-
slintiz. goéremezsiniz, ¢unkd ampult yok, eskimis, hurda, dokilen masalardir cogu— boy-
le modern bir masanin ucreti 4000 dolardi. Ben bu fiyati kolayca oderim. Fakat bunda
% 110 gumruk var. Bu masa glmruglyle bana ortalama 150.000 TL. sina malolacaktir.
Ben masa kirasi igin burada 1000- 1250 TL. veriyorum, beher film igin. Masa asagl yu-
kari 100 filmin Ustinde filmin montaj giderine esit maliyette oluyor. E ben ne zaman
amorti edecedim bu parayi. Ben tiiccarim. Once yatirdigim parayl nasil amorti edecegi-
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mi disunurim. Eger ben 20 - 30 filmde amorti edecegimi bilsem vyine, ne yapalim isi-
mizdir deyip getiririm. E olur mu béyle bir masaya % 110 gumriik.. iran da bizim para-
mizla 2 milyon sarfediierek mikemmel bir makine alinmis ama iran hiikimeti bir tek ku-
rus gumruk vergisi almamis.

Y. S. — Gumrik kanununu degistirmek igin filmciler birlesip hiukimete basvurma-
dilar mi hig?
H. E. -- O ayrn bir dert. Hukiimetle 1948'den beri sahsen benim veya cemiyet ka-

naliyla mistereken yaptigimiz temaslarin hicbiri misbet netice vermemistir. Cunkiu gelmis
gecmis ne kadar hukimet varsa hicbiri sinemayi "lGubiyat"in (eglence) disinda gérme-
mistir. Sinema Tiurkiye'de ucuz bir eglence vasitasidir, gtizel. Ama bunun disinda iyi-kotu
bir doviz kaynagidir. Ve su kadar insana biris imkani yaratir. Bunlari daha hi¢ kimse
ciddiye almamistir. 1948'den beri hep cay. kahvemizi icip, (su segim gegsin insallah)
sozleriyle geri gdénderilmlsizdir. Bize ¢ok da layihalar hazirlattilar kanun taslagi vermek
icin. Koltugumuzun altinda dosyalarla ¢ok hikumet kapisi asindirdik, higbiri netice ver-
medi.

YABANCI KAYNAKLAR

.Y.S. - Muhsin Ertugrul doéneminde filmlerin konulari genellikle yabanci roman,
film ve vodvillerden alintyordu. Bunun nedeni acaba filmlerin is yapmasini garantiye al-
mak miydi?

H. E. — Ben zannetmiyorum. "Sehvet Kurbani" gibi butin dinyada is yapmis bir
(ilmin yerlestirilmesi bizim halkimizin da hosuna gidebilir, ama Fransiz vodvillerinden
aktarmalar, sanirirm Muhsin bey'in o gunlerde i¢inde bulunduu muhit ve atmosfer, ay-
rica elindeki tiyatro oyuncularinin da yatkinh§r nedeniyle olmustur. Mesela elinde rah-
metli Hazim Kormikg¢l veya Vasfi Riza gibi sanatcilar olunca, onlarauygun konulara
el atmistir. Mesela "Akasya Palas" gibi bir filmin bizim seyircimize birsey vermeye-
cegini bilmeliydi Muhsin Bey., itiraf etmeli ki, o yillarda varyeteli, operetli birtakim Al-
man filmleri vardi, bunlar belli bir sinema zevki yaratmisti, iyi de is yapiyorlardi. O za-
man Anadolu'da sinema adedi ¢ok azdi. Anadolu igin film yapmak ne dereceye kadar
dogru olurdu, bilmiyorum. Ama o devirden itibaren bizim halkimizi, dertlerimizi, bizim
durumumuzu ele alan eserler yapilsaydi, muhakkak ki o yapilan vodvillerden ¢ok daha
fazla ragbet gorurdu kanaatindeyim. Bunun en giuzel misali Arap filmleridir. Savas si-
rasinda bu filmler ortaya c¢ikar ¢ikmaz, bizim piyasanin sekli tamamen degisti. Bunla-
rin gelmege baslamasindan sonra bazi kimseler "Bu filmler memlekete zararhdir. Bun-
lar halkimizin zevkini bozuyor" dediler. Ben bu fikirde degilim. Arap filmlerinin Turk
seyircisi Uzerinde buytk etki yaparak onun sinemaya baslamasina baslica amillerden
biri oldugunu saniyorum. Mesela, diyelim ki "Askin Gozyaslar" filmine kadar, Aksa-
ray'll Ayse Hanim'la Nurhayat Hanim hamsofuluk icinde hicbhir esasa dayanmiyan tel-
kinlerin etkisi altinda sinemaya gitmeyip evinde oturan hanimlardi. Abdulvahap ile Yu-
suf Vehbi Beyler onlari evinden c¢ikarip sinemaya getirdi. Bu. en iptidai sekliyle bir
sinemaya gitme zevkinin baslamasiydi. Romanda da oyle deg@il mi? En basit romanlar-
dan baslanir, telif, tercime derken iyilere dogru gidilir.

Y. S. — Butin dunya sinemasi simdi herkese ilkel gelen birtakim filmlerden geg-
ti. Kusaklar degistikce dunyada seyirci de olgunlasiyor. Ama 1940'larda Abdulvahap'in
filmleriyle sinemaya basliyan bizim seyircimiz, bugin yine ayni tir filmler seyretmek-
ten kurtulamiyor. Teknik ilerlemeler var, ama o filmlerin melodramatik yapisi, dinya
gorusti aynen surduriliyor. Blyik bir degisme yok bizde.. Acaba bizim seyirci mi ol-
gunlasmiyor, yoksa biz mi onu olgunlasmamis kabul ediyoruz?

H. E. -- Butin bunlar dogru... Degisen bazi seyler var. Bir "Askin Gozyaslar"ni
o gunklu haliyle seyirci artik kabul etmez. Fakat, yine maalesef sdylemek lazim ki, hala
bu memlekette ¢ok iptidai sekilde yapilan bir "Kara Sevda" senenin hasilat rekorlarini
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kirtyor. Simd, bundan ne netice ¢ikacagint artik size birakinnm. Halkin zevki mi tekamii
etmedi, ettivie nereye kadar geldi/* Onun &lglsuni, kasa sonuglari bize veriyor. Emin
olun ki bizim igin bir gbézyasi filmi yapmaktansa, dupediiz, g6zyassiz, akli basinda bir-
seyler sdyie/nn bir film yapmak daha kolaydir, ille de gdzyasi olsun diye zorlamidari
kurtuluruz, normal bir mevzu alip isleriz.

Y. S, — Gozyasl Mimlerin ilkelligi de bu zorlamadan dogmuyor mu zaten?

H. E. — Evet, bu tavuk ve yumurta hikadyesine doéntyor. Ama Turkiye'de basin
da ayni durumda degil mi? Basin nasil tirajini arttirmak ic¢in halkin arzu ettigi seyleri
vermeye ycneliyorsa, filmci de ayni durumdadir.

Y. S. — Arap filmlerinin siikse yaptigi yillarda baska hangi filmler geliyor ve ilgi
goriyordu Turkiye'de?
H. E. — Amerikan filmleri, Fransiz filmleri.. Fransiz filmleri de Arap filmlerinin

biraz alafrangasiydi. Melodramlar cogunluktaydi. Ayrica Almanlarin hafif operetleri, mi-
zikalleri,. Maur’ce Chevalier'nin filmleri..

Y. S, — Komedilere ilgisi nasildi seyircinin?

H. E. - Ashlinda her turin iyisi her memlekette tutar. Bizim seyirci sunu tutmaz
diye birsey yok.. Ama komedi yapmak zor bir istir. Biz komediyi dinya g¢apinda buyuk
komiklere oenzeyerek uygulamak istemisiz. "Charlie Chaplin var onlarda, bizde de Ah-
met Efendi ciksin yapiversin komiklik” demisiz. Halbuki sinemada komiklik hadisenin
kendisinden ¢iktigi zaman makbul oluyor.

MUHSIN ERTUGRUL VE TURK SINEMASI

Y. S. — Muhsin Ertugrul "Karim Beni Aldatirsa”. "Cici Berber”, "Nasrettin Hoca"
gibi filmler yapmisti. Bu filmler is yapmis miydi?
H. E. — "Karim Beni Aldatirsa" senenin degil, senelerin en buyik suksesiydi Ve

film biliyorsunuz, o zamanki Alman operetlerinin bir taklidiydi. Tiyatroda basarn kazan-
mis operetlerin sinema denemesini ise ben yaptim. 1950'de "Lukus Hayat”i filme aldik.
70.000 kusur lira sarfederek, devamli bir orkestra, yabanci bale angaje ederek,. Bun-
lara ragmen film fazla basarih olmadi. Halbuki "Damga”, dusinllebilecek en koyu
melodramdi. Taksim sinemasinin kapisindan ellerinde mendilleriyle ¢ikan seyircileri kar-
sidaki kahveden seyrederdik. Daha sonra Oguz 6zdes'in romanindan cikarak "Ask Isti-
raptir'! yaptik. Calismadi. Buna karsilik, yine Atif Yilmaz'la yaptigimiz Kerime Nadir
uyarlamasi "Higkirik” iyi calsti. Bu belki de, Ozdes'in tam bir melodram olan roma-
nini degistirip hareketli sahneler ilave ettigimiz igin oldu.

Y. S. — Yine s6zi Muhsin Ertugrul'a getirece@iz. Biliyorsunuz, Ertugrul'un Turk
sinemasina katkisi ¢ok tartisiimistir. Bir goriise gore zamaninda yapilabilecek olanin en
iyisini yapmistir. Diger bir goruse gore ise, kotu ve sinemamizda zararh etkileri hala de-
vam eden aliskanliklar getirmistir sinemamiza,. Sizin gorusuniz nedir?

H. E. — Muhsin. Turk sinemasina muhakkak ki faydali olmustur. Sinemamizin
uyudugu doénemde bir adam geliyor ve film yapacadim diyor. Bu niyet bile takdire de-
ger... Yaptigi filmler arasinda cok iyiler de vardir. "Bir Millet Uyaniyor”, "Kizilirmak -
Karakoyun" bizim olan filmlerdir. Ama bunun yanisira hi¢ bir faydasi olmayan filmler
de yapmistir. Bence Muhsin’in Tirk sinemasina en buyluk zarari, Sehir tiyatrosu disinda
Turk filmi \apilamaz seklindeki inanisi olmustur. Bu denemeyi ben "Damga”da yapa-
cagima, Muhsin Bey, benden 6nce yapmaliydi. Ginkd sinema baska seydir, tiyatro bas-
ka sey.. Bir de, en son yaptiyi ve Yapi Kredi Bankasi'nin Dogan Kardes Yayinevi icin
giristigi "Halici Kiz" denemesi ile bu sermayeyi Urkutti ve sinemadan kagirtti,

Y. S. — Halici Kiz'in basarisizhginin nedeni neydi? Renkleri mi kétuyda?

H. E. -- Hayir, hayir.. Ben size filmin galasindan bir tek sey anlatayim, Atlas Si-
nemasinda ilk gece sinema hincahing doluydu. Film devam eder ve ¢oban uzun bir ti-
rada girisirken, ikinci balkondan su ses geldi : "Sekspir misin, ¢oban misin baba?" De-
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mek kihalk kahramanin ¢obanhgini kabul etmedi. Meselenin 6zl buydu. En blyik dava
halka hikayeyi kabul ettirmek meselesidir.

Y.S. — Bugiine dek ka¢ film yaptiniz ve is yapmanin disinda en tuttuklariniz?

H.E. — 70-80 film yaptim herhalde.. ilk yillar yilda 1/2 film yapiyordum. Son
yillarda arttirdik. Ben, kendi tabiatima uygun filmleri severim. Hissi filmleri yani.. Dram
veya komedi, filmde his pay!r olmahdir. Hikdye halinde hosuma giden bir film igin not
tahmini yapabiliyorum. Aldanmam ylizde 10'u ge¢memistir. Blyik yaniimalarimdan biri
"Lukus Hayat" olmustur. Atif Yilmaz'in "Karacaoglan'in Kara Sevdasi” ve "Suclu"

filmleri de beni inkisara ugratmistir, is bakimindan.. Buna karsilik "Vurun Kahpeye",
yapmaktan biyuk iftihar duydugum bir filmdir. Bu yuzden 1964'de tekrarladim. "Hig-
kirik", "Kezban Roma'da", bu yil bir janr olarak yoneldigimiz "Gelin", "Fatma Bac!"

filmlerini de c¢ok severim.

EKONOMIK SORUNLAR

Y. S. — Sinemamizin ekonomik yapisma edgilelim biraz, buglnki bono sistemi
1940 larda da var miydi?
H. E. — Hayir. Bono, film sayisi arttiktan sonra ¢ikti ortaya.. 1950'lerin ortala-

rinda. Film sayisi artinca, artistler ve teknisyenler bir sirkete baglanarak kendilerini
(hakli olarak) saglama almak isteyince, vadeli ticari senet verme usuline gegildi. Bu-
glin bir filmde donen pesin para 100/150 bin lira civarindadir. Gerisi bono ile &édenir.
Ama bu pesinpara tutarina film cikaran firmalar da var, o ayri.

Y. S, — 1950'lerde film sayisinda baslayan artmanin sebepleri sizce nelerdir?
1948 risum azaltmasinin etkileri var midir?
H. E. — Filmcilik cazip meslek gelir. Kimi, gercek tuccardir, bunun meslek ola-

raksecmistir. Kimi para kaybetmeyi bile gbéze almistir, art niyetleri vardir. Baska mes-
lekte blylu*' paralar kazanir, bir kismini da sinemada eglenerek yiyeyim der.. Disardan,
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pazar gunu sinemaya gidip de yer bulamamis herkese cok karh bir is gibi gézikir si-
nema.. Buglin Tirkiye'de bircok iste, meslek dalinda daha kolay, daha verimli para ka-
zanmak imkani vardir. Filmcilikte veya ithalcilikte bu nisbetlerde para kazanmak imkani
ne olmustur, ne olacaktir. iste yerli filmcilerin de, ithalcilerin de hali ortada.. 1960'lar-
da onune gelenin piyasaya girmesiyle film artisi zaptedilmez hale gelmistir. 1948'deki
risum indiriminin rolt olmustur, ama o olmasaydi da bu artis olurdu. Meslege macera-
perestlerin hicumu, bu durumu yaratmistir. i

Y. S. — Peki, bu rusum farkinin yerli filmler lehine olarak korunmasi gerekli mi
sizce? Yoksa iyi .kaliteli filmleri korumak yoluna mi gitmeli?
H. E. — Bitun dunyada oldugu gibi bizde de kanunlarla, nizamlarla Turk filmci-

ligini korumak gerekir. Rusum farki kalkabilir, ama prensip olarak himayeyi getirmek
lazim. Bana sorarsaniz, bizim aletlerimizin gimriuksiz getirilebilmesi de faydah olur-
du. Ham film de 6yle,, ihrag maddelerimize yiizde 45/50'ye kadar prim veriyorlar, film-
lere ise bu nisbet yluzde 5'tir, onu da kaldirmak uzerelermis galiba.. Halbuki ihra¢ edi-
len filme daha biyuk nisbet taninmahl, c¢inkid ihrag edilen, filmin kopyalandir, asil
mal burda kalr, bir limon satildigi zaman bu bir vatandasin bir limondan noksan
olmasi demektir, halbuki ben "Kezban Roma'da"yl Italya'ya sattiim zaman, kaybolan
birsey yoktur, vatandas filmi burda da goérir.. Ayrica Kkiltirel planda (lkenin propagan-
dasi yapilm.s olur. Halbuki film de bir malmis gibi muamele gériyor. Dava, Turk film-
ciligini himaye etme davasidir. Otursunlar, dusinstnler, bunun 100 tiurla sekli var., ih-
racattan prim arttirmaktan, ithal edecegimiz gerekli makinalardan veya ham filmden gim-
ruk muafiyeti saglamaya kadar..

Y. S. — Butun Turkiye'de ka¢ sinemayla c¢alisiyorsunuz?

H, E. -- Turkiye'de son yillarda sinema sayisinda 6nemli artislar olmustur. Hasi-
latlar son bir-iki yildir TV'nin getirdigi olumsuz tesirlere ragmen, artmistir. Biz, tam
olarak bilmiyorum ama. Gilney bolgesinde 200 kiusur sinemayla c¢alisiyoruz mesela.. Ta-
bii bu, Guney'de 200 sinema var demek degildir, bir sehirde 4 sinema varsa mesela,
biri bizim filmlerimizi geger.. Sunu da soyleyeyim ki, su veya bu sekilde film sayisi aza-
lirsa, biz zararimizi ikinci vizyon filmlerin calismasi ile kapatacagiz, c¢lnkiu sinema adedi
de artmis olduguna gore, bir film ihtiyaci olacak. Bugun ise ikinci vizyon diye birsey
kalmadi artik Tu.rkiye'de.. Anadolu'da ¢ift film oynayan sinemalarin ikinci filmleri ha-

rig..
AMORTISMAN SORUNU

Y. S. Film coklugu nedeniyle, bir film Anadolu'da yapabilece§i normal hasi-
lattan ¢ok d.ha dusik hasilat getiriyor, degil mi?
H. E. — Gayet tabii. Mesela istanbul'da, biliyorsunuz, 3 tane ayak tabir edilen da-

gitim  birligi vardir. Bunlardan herbiri, yilda, hafta sayisina gore diyelim ki 35'er film
cikarsinlar, eder 110/120 film.. Yapim 250 film olursa (ki oOyledir), geri kalan filmler
bu ayaklarin sinemalarinda gosteriimek sansini kaybetmistir. Bizde film c¢okluguna se-
bep olan amortisman bi¢cimi yanls ele alinmistir.  Bazen devlet, sizin ziyan ettiginiz
filmden de kar etmis gibi vergi aliyor. Bizde amortisman 5 yildir, bir film kendini ancak
5 yilda amorti eder diye kabul edilmistir.  Birinci yil yuzde 60, 2. yil yuzde 20,
3. yil yuzde 10, 4. ve 5. yil yuzde 5'ini alir denir. Diyelim ki bir film 1 milyon li-
raya maloldu. Birinci yil 600 bin lira hasilat yapti. Daha filmin maliyetinden 400 bin
lira igerdesiniz. O yil vergi vermediniz. 600 bin, 1 milyonun ytzde 60'Indan fazla ol-
madig! igin.., ikinci yil diyelim 200 bin lira hasilat yaptiniz, bu takdirde ikinci yil yuzde
20 vereceksiniz. 20'serden 40 bin lirasini amortismana ayirirsiniz, bodyle 160 bin lira
kar etmis gibi c¢ikarip hikumete vergisini verirsiniz. Aslinda siz daha 200 bin lira ige'-
desinizdir. ucuncu yil yaptiginiz hasilatin 50 bin lira oldugunu farzedelim. yluzde 10'unu
amortisman olarak ayirir, geri kalan 45 binin vergisini kar etmis gibi 6dersiniz. Daha
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filmin parasri ¢ikarmadan uglnct yil da vergi verirsiniz. Dérdunci yil da ayni sey..
Butin bu filmden hasilatiniz 5 yil icinde 900 bin lira olabilir, fakat siz, daha 100 bin
icerde oldugunuz halde, her yil kar etmis gibi onlarin vergisini verirsiniz.

Y. S. — Bir de bunun tersini dusunsek, film ilk yilda maliyetini ¢ikarsa, o zaman
ne oluyor?
H. E. — Fazlasinin gene vergisini veriyorsunuz. Farzedelim bir film, 500 bin lira-

ya maloldu. i'k yil 600 bin lira ciro yapti. Yuzde 60' olan 360 bin liraninvergisini veri-
yorsunuz. Yani amortisman payini ayirip gerisinin vergisini veriyorsunuz.

Y. S. — Turkiye'de ikinci vizyon zorluklarindan s6z ettiniz. Bu durumda bir film
gercekten 5 yil oynamak imkanini buluyor mu?
H. E. - Son yillarda 5 yil émrt olan filmler ¢cok azdir. Onlar da yilda 3-5-10 bin

lira gibi hasilatlar yaparlar. Bizim ©6l¢gimiz sudur : Bir film birinci yilda kendisini amor-
ti etmezse, o film ziyan edecek demektir. Diger yillarda nisbet dylesine dismektedir.

Y, S. — Bir filmin birinci yili nasil tesbit ediliyor?

H. E. — $imdi aslinda su var: Bir film, mevsim basinda cikarsa, daima muvaf-
fak olmus sayilir is bakimindan.. Ayni kuvvette bir film, mesela "Gelin” filmi. Ekim'de
Kasimda ciksaydi, hasilat bakimindan en az 100 bin lira lehimize olurdu. Sezon ba-
sinda c¢ikan film, o ilk hararetle gerek galismasi, gerek dagitimi bakimindan baska tirlu
oluyor.

Y. S. — Amortisman hangi tarihte bashyor?

H. E. — 1 Ocak'tan 31 Aralik'a kadar..

Y. S. — Gecgmise gore yatirilan paranin karsihgr nasildir?

H. E. — Sinemacihigi, filmciligi birakmak lazim gelse, bugin en uygun gundur.

Maliyeti 700/800 bin lira civarinda olan en parlak bir filmin bile alacagi net kar, hig
bir zaman 150/200 bini ge¢cmez, bu yilda 4/5 filme nasip olur, ya da olmaz.. Bizim
gibi 8/10 liim yapanlarin ortalamasinda, filmlerin herbirine disen kar, 50 ile 75 bin
lirayl hi¢ bir zaman asmaz.

RENKLiI FILMLER VE STUDYOLAR

Y. S. — Renkli filmin ortalama maliyeti nedir ve sizce renkli film sinemamiza ne
getirmis, ne gotarmustur?
H. E. Alelacele c¢evrilen kapkag¢ filmlerin disinda, bugin sinemamizda, buyik

artistler oynamamak sartiyle en ucuz renkli film maliyeti 500 bin liradir. Blyik artist-
lerle bu, 600/700 binden asagl olmaz. Biraz kalabalk bir prodiksiyonsa, 700/800 bini
bulur. Renkli filmle maliyet birdenbire bir misline, iki misline c¢ikti. Gelirde o dlcude
bir artis olmadi. Seyirci de artik ilk baslarda ragbet gosterdigi renkli filme ahlsti sine-
mamizda.. Studyolar da ¢ok pahali.. Kopya baskisinin metresi 2 lira.. Bu bizim olguleri-
mize gore ¢ok pahahdir.

Y. S. — Turkiye'de en mitekamil stidyo hangisidir?

H. E. - Sonuclara gore diyebilirim ki, Turkiye'de standardini bulmus stidyo c¢ok
zor. Bir filmden nefis bir kopya basiliyor, yahut bir kopyanin bazi kisimlari geliyor, ne-
fis.. Ayni filmden birikinci kopya gelir, inanamazsiniz, bu ofilm, o stidyo mu diye..
Bunun nedenleri, 6nce mutekamil makinelerin eksikligi, sonraeleman sorunu, Uglncisl
de film adedinin fazlahgi... Gerekli zaman taninmiyor studyolara bazen, filmin piyasa-
ya cikma zorunlugu yuzinden... Devodlopman ustinde de fazla ugrasmiyorlar, taze bir
banyoya disersiniz sansiniz varsa, yoksa ayni banyo 50 bininci metrede midir, 60 bi-
ninci mi? Bilinmez, kontrol imkani da yoktur.

Y. S. -- Yani bir filmin teknik duzeni, tesaduflere bagl kaliyor. Peki, ilk baslarda
disarda yikatma durumu vardi. $imdi yapilmiyor mu?
H. E. — ilk baslarda biz yaptik. Rank'a yolluyorduk, simdi burada da yapihyor.
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bazi arkadaslar, disardan biledaha iyi oldugunu soéyliyorlar. Bitmiyorum artik, seyir-
cinin takdirine birakiyorum,

Y. S. — Burada banyo yapan hangi firmalar var?
H, E,— Basta Acar Film stidyosu var, sonra Oren, ipek, lale film stidyolari
var. Hulki beyin de bir renklifilm stidyosu vardi, baskasina devretmis. BaysalFilm,

reklamda kaldi.

FESTIVALLER

Y. S. — Bir soylenti duyduk. "Gokge Cigek"i Berlin'e yollamak istiyormussunuz.
Fakat Oren s'Udyosunun vakti olmamasi nedeniyle yeni bir kopya basamamislar..

H. E. - O sirada ben burada yoktum. Bilmiyorum. Yatniz disariya gidecek kop-

yalari Oren (ilme bilhassa soéylerim, onlar da daha titiz bir ¢alisma yaparlar. Bol vakit
birakirim, sonug¢ da daha iyi olur.

Y. S.— ' Gokge Cicek" Berlin'e gitmedi amasonunda, degil mi?

H. E +— Hayir.

Y, S. — Oysa bu yil iyi bazi filmler yaptiniz, niye bunlari dis senliklere gonder-
megi denemediniz?

H. E, - Su islerde gerekli ilgiyi godstermedik maalesef, bilhassa "Gelin" gibi bir
lilrne yazik oldu. Belki Venedik'e distniruz.

Y. S. — Az once i¢ pazarin yetersiz oldugundan s6z etmistiniz, dolayisiyla dis pa-
zara agllmak gerekiyor, bunun en uygun yolu da festivallerdir, degil mi?

H. E. — Evet muhakkak, ama biz bu islerde ihmalciyiz. Gerekli hazirliklari, feda-

karhklari yapamiyoruz. "Gelin"i Ruslar Moskova senligi igin istediler. Ama daha once
"Donls”in gonderiimesi vaad edilmis. Turkiye'den 2 filmin birden gitmesi, filmlerimi-
zin ikisinin do sansini azaltacagindan, ben istemedim.

Y. S. — Dis festivallerde buiunmus kisiler olarak sunu rahatlikla soyleyebiliriz ki
bazi filmlerimiz bu senliklere gonderilebilir, hattd derece alabilir, en azindan alkislana-
bilir. Bu, ozir dileriz, tembellikten kurtulup filmlerimizi mutlaka dis festivallere yolla-
mak gerekli saniriz.

H. E. - Haklisiniz, bu isleri yapmak bize dusiyor. Mademki meslegimizdir, vazi-
femiz olmal. Bundan sonra insallah dis festivalleri daha yakindan izleyecegim.

Y. S. Sirasi gelmisken, Antalya senligi hakkinda ne dusintyorsunuz?

H. E. — Antalya'’ya hayatimda ayak basmis degilim. Bana anlatilanlara goére ¢ok

gayri ciddi seyler oluyor. Boyle bir senlige istirak etmek niyetinde degilim. Ama Ada-
na'ya katilmaga niyetim var..

ITHALCILIK VE YERLI FiLM

Y. S. — Siz sinemaya ithalcilikten geldiniz. Bu doénusun nedenlerini agiklar mi-
siniz?

H. E. — Ben hi¢ bir zaman ithal filmciligine tam manasiyla yonelmedim, iki isi
birlikte yurutemeyince, yerli filmciligi sectim.

Y. S. — Bir ithal filminin 200 bin lira civarinda bir paraya malolmasina karsilik,
yerli filmin maliyeti bunun 3/4 misli.. Bu durumda, ithal filmciligi daha risksiz bir ya-
tirrm olmuyor mu?

H. E. — Risksiz, ama. ithalcillkte ben bugin blyuk para olabilecegini sanmiyo-
rum. Onlarin da kendine gore sorunlari, tehlikeleri var. Bir kere paralarini ¢ok uzun
vadede geri almak zorundalar.. 3 kopya ile bitin Tirkiye'yi c¢alistirmak zorundadirlar
bazen, onun igin, bir yil, ithal filmciliginde pek birsey ifade etmez. Yerli filmi segen-
lerde, para kazanmak arzusundan o©nce, birsey yaratmak, ortaya birseyler koymak arzu-
su olmali.. Bana deseler ki, butin bu sikayetlerinden sonra, gel biz sana surada bir ma-
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nifaturact acalim, iki misli de kazancini garantiliyelim, istemem., ithal filmciligi, niha-
yet bir isletmeciliktir, yerli filmde ise yaratma zevki vardir.

Y. S, — Yerlifilmle yabanci filmin rekabeti ne durumdadir?

H, L. — bu rekabet, her Ulkede vardir. Bizde buyik bir problem yoktur, zaman
zaman yerli filmciligin aleyhine, zaman zaman ithal filmlerinin aleyhine gelismeler olur.
Bazi yillar, sinemacilar ithal filmlerine doénerler, o yil yuzde 20/30 oranind» ithal fil-
mine donis olur. Ertesi yil, ayni sinemalar yerli filme donebiir. Bu,o yilki ithal film-
lerinin, veya yerli filmlerin kuvvetli veya zayif ¢ikmasina bagldir. Bazi yillar yerli film-
ler, bazi yillar yabanci filmler genel olarak daha iyi c¢alisir.

Y. S. — ithal filmcileri her yil piyasaya ¢ikaracaklari filmleri listeler halinde ya-
vinlarlar. Ye,li filmler i¢in de ayni sey yapilamaz mi?
H. E. — Biz bunu bdlgeler igin yapiyoruz. Merkezde yapilmiyor, biz bu yil sunu

yapilyoruz, bunu yapiyoruz diye kesinlikle sdylemiyoruz, bir kere sézuni tutamamak var,
sonra ilan edilen filmlerin isimlerinin veya fikirlerinin calinmasi da var..

YATIRIM VE DAGITIM

Y. S. — Ekonomik yap! hakkinda soyleyeceginiz seyler var mir

H. E — Tiark sinemasina biyuk sermaye yatiriimamistir. Ufak sermayelerle don-
mektedir hersey... Yapimcilar, icap edenin ancak yuzde 25'ine sahiptirler, ya da degildir-
ler. Bir de, lakatlarinin disina ¢ikmalari var. Bir miessesenin 5 filme mi takati var, en
asagl 2 tane fazlayapiyor. Turk sinemasinin bugiun asil derdi, parasizhktir... Buyuk
sermaye yoklugudur. Bdlgelerden alinan avanslar ve akredi bonolarla ¢evirme oluyor.
Bu da zaman zaman buylk tikanikhklar yaratiyor. Sonugta patlamalar oluyor. Bu ashn-
da butun dunyada biraz boyle.. Kimse kasada hazir parayla film yapmiyor. Ama bizde
2 milyonluk ise kasadaki 100 bin lirayla giriliyor. Bankalar, birka¢ kere canlari yan-
digr icin olacak, kredi vermege istahli degildirler. Bu olmayinca, uglinci sahislarla bu
is donuyor. Sonug¢ da bu kisilerin .insafina kahyor. Bono kirdirmalari ile, sinemadaki ka-
zanglarin énemli bir kismi, daha yapim baslamadan, bu {glinct sahislarin cebine gi-

riyor.

Y. S. — Devaluasyon Tirk sinemasini etkilemis midir?

H. E. — Hayir, buytk bir etkisi olmadi. Ham madde filan pahalilandi, ama ihra-
cattan biraz daha fazla para geldi, birbirini karsiladi.

Y. S. — Filmlerin dagitim sorunlari, istanbul, Anadolu ve yurt disi dagitimlar hak-
kinda biraz bilgi verebilir misiniz?

H. E. — Yurt disi i¢in bir dagitim s6z konusu degil hentiz. Birtakim adamlar var,

onlara satiyoruz, onlar da filmleri isletiyorlar. Bilhassa Almanya'da.. Yunanistan'a 5 bin
dolara kadar film sattim. Hulya Kogyigitin filmleri orada c¢ok tutuluyor. Bunlarin di-
sinda ‘devamli bir alcimiz yok, Kibris’in Turk bélimiune, bazi filmleri iran ve Orta
Sark'a satiyoruz. istanbul’da biyik firmalarin hepsinin kendi isletme yazihaneleri var.
Anadolu igin iki usul var. Ya dogrudan dogruya filmi satiyorsunuz, ya da ylzde 25 ci-
varinda bir isletme komisyonu veriyorsunuz.

AYAK SISTEMI

Y. S. — lstanbul'da ayak sistemi nasil kuruldu, nasil gelisti,  énumuzdeki yillar
icin yeni bir duzen dusunuliyor mu?
H. E. — Dort-bes firma bir araya geliyor, aralarinda birlestikten sonra, her semtin

muayyen sinemalariyla temas kuruyorlar ve o yil tum mevsim icin o sinemalar kapa-
tiyorlar. Biz, gegen yillarda, Erman Film olarak. Akin Film, Sine Film, Arzu Film ve
Erler Film birlestik. Mecidiyekdy'den sur disina dek butin sinemalari tarayarak  her
semtte anlastigimiz sinemalari kapattik. Bu, 16-17 sinema idi gec¢mis yillarda.. Bu ka-
dar sinemayi asagl yukari 10 kopya ile idare etmek zor oluyordu. Bu yil, o nisbeti biraz
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dusirduk, 12-13 sinematik bir ayaga girdik. 10 kopyayla bir hafta boyunca ne topiu-
yorsa topluyor, sonra da Beykoz, Pendik, vs. gibi daha uzak yerlere veriyoruz. 5 arka-
das da toplanmis, onlar da baska bir ayak kurmuslardir. Bir de 3. ayak var, onlar biraz
daha zayif, produksiyon olarak, biraz daha zayif sinemalara kaliyorlar.

Y. S. — Diyelim ki bizim bir firmamiz var, film yaptik, ayaklaragiremiyoruz, size
geliyoruz ve filmimizi almanizi istiyoruz.

H. E. — Hayir, benim o hakkim yok, biz anlasmamiza gore yalniz kendi filmleri-
mizi ‘kullanabiliriz, disardan film alamayiz.

Y. S. - Diyelim ki 5 firma 6'sardan 30 film yaptilar, bir sezonun 32-33haftasi
var, 2-3 hafta bossunuz, ondan sonra yedek film alinabiliyor mu?

H. E. - Hayir, yedek firma almiyoruz. Boéyle durumlarda, o6rne@in gegen yil soOy-

le oldu. Muz.tffer bey (Aslan) gegen yil bize 4 film yapacagim diye geldi, bir filmde
kaldi. Aslinda Muzaffer beyin, anlasmamiza gore, aldigi tarihlerin beheri icin bizlere
30'ar bin lira tazminat 6demesi gerekirdi. Ama biz bunu uygulamadik, toplandik, itti-
fakla sectigimiz bir film alindi disardan, onun bitin isletme kulfeti Muzaffer beye ait
oldu, ondan aldigi komisyonu da diger firmalara dagitti, kendisi birsey almadi. Aslinda
evvelden sbz verilen filmleri yapmayip sinemalari’ bos birakmak c¢ok zararli birsey, cok
dikkatli olmsk lazim.

Y. S. — Gegen yil Saray sinemasinda sizin ayaga dahil olmiyan Pesen Film'in bir
filmi oynadi. Nasil oldu bu?
H. E. — Orada bir bosluk oldu, sezon da bitmek Uuzereydi. Ayrica Pesen filmin

basindan dil'vorsunuz bir felaket gec¢misti, desteklemek gerekliydi.

BOLGELER VE FILMLER

Y. S. — Bodlgelerin tercih ettigi film turleri diye bir durum var midir?

H. E. — Genellikle vardir. Ankara ile Adana’nin sinemalari avantiure yatkindir, Af-
yon bagka sey ister, merkez ve izmir baska zevktedir.

Y.S. — Kag bodlge s6z konusudur?

H. E. — Esas olarak Samsun, Adana, izmir, Ankara ve Iistanbul. En biiyik para,

istanbul, sonra Adana bélgesinden gelir. Sonra izmir, Samsun ve Ankara. Ornegin Ca-
kircali Mehmet Efe filmi yapiyorsunuz, izmirde cam cergeve kalmiyor. Adana'ya gon-
derdiginizde "bu kisa donlu adam da kim yahu?" diyorlar. En kazan¢ yapmis filmler.
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bir veya iki bdlgede ¢ok iyi calisan filmler olmustur. Her bdlgede ayni calisan film ol-
maz. Mesela dinf filmler Adana'da, biraz da Samsun ve Ankara'da c¢alisir. Burada Beyog-
lu'na gelir, yatar.. Eylp Sultan'da Eylp sinemasina koyalim deseniz, orada hi¢ c¢alis-
maz. Bu tur filmlerin en biyagunt, is yapanini yine ben yaptim. "Hac Yolu" zama-
ninda ¢ok iy.i is yapti. Atif Yilmaz'in filmidir, fakat filmi sureta ben hazirladim. Anado-
lu'da ¢ok ivi is yapti, ama istanbul'da calismadi.

Y. S. — isletmecilerin film yaptirma konusundaki baskisina ne diyorsunuz?

H. E. — Bu bir hakikat, adamlar hakh olarak, hele filmin yapimindan &6nce pa-
rasini 6dediklerine gére birseyler isteyecekler. Ancak bu iki durumda isliyor : biri o pa-
rayl almadan filme basliyamiyacak olan sirketlerde, bir de produktér huviyetini kay-
bettigi zaman oluyor. Hesapl, yapacadini bilen bir produktor, kolay kolay bu tesirlere
kapilmaz. Arzulari kaale alir, oturur dusunur, ama karari kendi verir. Produktor bir
koordinatordur, herkes birsey ister, birsey sdyler, onlar toplarsiniz. Bir de piyasanin ge-
nel gorinusind inceler, oturur, kararinizi verirsiniz.

FILMLERIN IS OZELLIKLERI

Y. S. — $Simdiye kadarki tecriibenizin sonucu, sizce bir filmde bulunmasi gereken
ozellikler nelerdir?

H. E. — Bu receteyi ytuzde 100 bilseydik, milyarder olurduk. Halkin zevklerini &lg-
mek. ama diger yandan da arasira degisik yollar denemek gerekli.. Mesela ben bu yil,
biraz daha hafif filmlere ydéneliyorum. Komediler, komedi-santimantaller.. Bakalim ne
olacak.

Y. S. — Gegen yil en iyi is yapan filmleriniz hangileriydi?

H. E. — Gecgen yil prodiksiyonumuz genellikle c¢ok iyi ¢ikti. 10 Ustinden 10 is
yapan bir buyik filmimiz olmadi, ama ortalamamiz cok iyi tuttu. Oyle "Kara Murat'
gibi, "Battal Gazi" gibi filmler yoktu, ama 4 filmimiz bir hayli iyi is yapti bilhassa.,
"Gelin", mevsim sonuna geldigi icin Beyoglu'nda ¢ok iyi is yapmadi, ama Anadolu'da
¢ok iyi calisti. "Kaderimin Oyunu" iyi c¢alisti. "Fatma Baci", maliyetinin ucuzlugu dola-
yisiyla gegen yil en cok kar getiren filmimiz oldu diyebilirim. Orhan Gencebay'in sar-
kil melodrami "Sev Dedi Goézlerim” de ¢ok iyi yuradd... Geri kalan filmlerimiz, "Gdékce
Cicek". "Yarall Kurt", "Alin Yazisi" da fena gitmedi sayilabilir, "Gok¢e Cicek"ten
umutluyduk, "Gelin" ondan iyi cahsti. Halit Refig'in "Kizin Varsa Derdin Var" filmi de.
yazliklarda yaz basinin en iyi isini yapti,

Y. S. — Bir yapimci olarak, konularla, yontemlerle, oyuncularla iliskileriniz nasil-
dir?

H. E. — Her yazihanenin calisma bicimleri ayridir. Ben, buyuk avantir filmleri ge-
virmem. Bunun tek istisnasi, "Adsiz Cengaver" oldu. Renkli Sinemaskop bir filmdi, bir
milyona yakin para gitti, ama iyi is yapti. Yapimci olarak yolum asa§i yukar bellidir.
Bagll oldugumuz artist guruplari vardir. Farzedelim bizim gen¢ kiz artistimiz Hilya Kog-
yigit'tir, ben onunla c¢alisirrm. Her yil ona gére en azindan 2-3 filrr. i¢in hazirlik yapa-
rim. Elimizde devamh yodnetmenlerimiz var, Lutfi Akad, Orhan Aksoy, Halit Refig var,
bu yil Atif Yilmaz da olacak... Onlarin getirdigi hikayeler var. Simdi biz bunlarin arasin-
dan devamh bir hikdye arastirmasinda bulunuyoruz. Bir bize gelen hikayelere goz ati-
yoruz, bir de yabanci filmlerden nasil istifade edebiliriz, ona bakiyoruz.. Butin dinya-
nin yaptigr gibi... Ayrica bol bol seyahat ediyorum, goérduklerimden istifade etmege
calistyorum. Boylece yapacagimiz filmler kendiliginden ortaya g¢ikiyor. Tabii degisiklik-
ler oluyor sonradan.. Bir hikadye yetismiyor gelecek yila birakiyorsunuz, baska bir sey
sokuyoruz araya.. Zaten mevsim basinda liste ilan etmeyisimizin sebebi de bunlar olu-
yor.

Y. S. — Kendi oyunculariniz, rejisorleriniz var. Yeni ¢ikacak bir oyuncu veya si-
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nema yapmak isteyen bir yonetmen bu durumda sizinle ¢alisma olanagl bulamiyacak de-
mektir.

H. E. — Yoo, yenilere her zaman ihtiyacimiz var.. Yeni artistlere 700 binlik bir
filmde yer veremeyiz tabii, bu macera olur. Ama genc¢ kizsa taninmis erkek oyuncunun,
genc erkekse Unld bir kadin oyuncunun yaninda baslatiriz. Rejisére gelince, sahsen be-
nim yazihanemden yetismis c¢ok rejisor var. Akad, Atif Yilmaz, Orhan Aksoy, Semih Evin
bende basladilar. Bunlarin higbiri benim akrabam filan degil.. Onlara yer verdigim gibi ye-
nilere niye vermeyeyim?

Y. S. — Baz filmlerin te'krar tekrar cevriimesi konusunda ne dersiniz?

H. E. — Ben bir "Vurun Kahpeye" 6rnegi verebilirim. Yeni bir nesil gelmisti es-
kisini gormemis olan.. Onun gérmesini istiyordum. Ticari de olacagina inanmistim. Ha-
kikaten de oldu. "Higkirik" da oyle.. Bunlar de@erdi tekrarlanmaya.. Zaman ge¢mis,
teknik ilerlemisti. Ama bircok filmin yeniden yapilmasina ne lizum var, bilmem. Bunun
bir sebebi, yeni eser bulma zorlugu.. Kitap baskilari duyduguma go6re eskiye nazaran g¢ok
hizlanmis, fakat bizim sinema muhiti eskileri biliyor, yenileri pek okumuyor,. Bu kitap
enflasyonunda okumak da zor., iyi bir hikayeyle, romanla gelindigi zaman mesele yok,
biz de bunun pesindeyiz.

SANSUR VE SINEMA OKULU

Y. S. — Sansurle iliskileriniz nasildir?
H. E. — Bugunkt nizamname haddizatinda ¢ok kotid, kurulus da kotu, ¢ok daha
iyi bir sanstrheyeti kurulabilir. Derler ki anayasaya gore sansir olmamali. Ben buna

taraftar degilim, sansur bizim igin bir nevi garanti oluyor. Eger ortadan kalkar da bu
is mulkT amirlere birakilirsa, o zaman busbutin kesmekes olur. Adana'ya gidersiniz,
Ceyhan kaymakami begenmedigi sahneyi keser, 6te yanda Mugla'ya gidersiniz, bilmem
kim keser. Onun icin sansur prodiktor icin bir gesit sigortadir. Sansir Turkiye igin ¢ok
zararll olmus da degildir, her film eninde sonunda ¢ikmistir sansirden, bir hafta sonra,
bir ay sonra, yine de cikmistir..



Y. S. — Sizinsansirle takismalariniz oldu mu?

H. E. «— Evet, Dahiliye Vekaleti'ni Sura'yi Devlet'e sikayet etmek zorunda kaldi-
§im bile oldu. Mesela, "islamiyetin Dogusu" filmine istanbul sansiri izin verdi, An-
kara verdi, 6greticidir diye bir kagit bile verdiler. Filmin ¢ikmasindan bir giin once, bir
polis memuru geldi, filmle seni Ankara'da bekliyorlar dedi. Ayni sansir heyeti basta
Dabhiliye vekili Feyzi Lutfi bey oldugu halde seyrettiler filmi, cikista "menettik” dedi-
ler. Bizi vekalete caginp bir guzel vatan millet Sakarya edebiyati g¢ekti. Ben dedim ki,
filmi ithal ettim, sukadar para yatirdim, filmi satin aln. Diyanet isleri'ne verin dedim,
yapmadilar. Ben de Sura-yi Devlet'e sikayet ettim, iki yil sonra izin ¢ikti, oynatttk ama
film kiymetten dismustu.. Yerli filmlerden de ¢ok oldu. Beni en ¢ok ugrastiran "Suglu”
filmidir. Rahmetli Orhan Kemal in bu hikayesini tam 5 kere sansire getirdim. Her defa-
sinda herkes bir yeri kesilsin istiyordu. Bir "Aysecik" filmi yapmistik. Milli Egitim tem-
silcisi itiraz ediyor. Sebebi de suymus : Aysecik bir 6zel okulda okuyor, babasi da (ama
o babasi oldugunu bilmiyor) gelip onu okuldan alyor, gidiyor.. Bdyle olmazmis, Once
miadire ¢ikilir, izin ahnir, falan filan.. Peki, dedim. Diyelim ki Aysecik'i Avrupa'ya goén-
deriyoruz filmde. Simdi onun pasaporta, savcilia, bilmem nereye miracaat edip yaptir-
digr muameleyi géstermek mi lazim? O zaman film 36 kisim olur.. Adam dayatti da dayatti.
Zamanin Milli Egitim Bakani Hisni Ozkan beye ¢ikmak zorunda kaldik.. Sonra "Alage-
yik"e takilmislardi. Son yillarda pek takismam olmadi sansirle..

Y. S. — Devletle iliskileriniz?

H. E — 1948'den beri devletle munasebetlerimiz oldu. Daima isteyici vaziyetin-
deydik. Muhtelif vaadler aldik, fakat hi¢ birsey yapilmis degildir. Eger devlet Turk sine-
masi diye birseyin varligim kabul ediyorsa, butin dunyada oldugu gibi onu himaye et-
melidir.

Y. S. — Siyah-beyaz filmin bugunki sansi ve gelecedi nedir?

H. E. — Bugin hi¢ sansi yok. Sinemaci siyah-beyaz film ge¢mek istemiyor. Gele-
cekte yeniden siyah-beyaza déniis olabilir. Bunlar modaya tabidir. iran'da mesela, siyah
olsun, beyaz olsun, her film sinemacidan veya halktan ilgi goriyor, iyi olup olmamasina
gore tabii..

Y. S. — Bir sinema okulu kurulmasini gerekli buluyor musunuz?

H. E. — Turk sinemasinda senarist, kalifiye figtran, karakter oyuncusu yok dene-
cek kadar az.Bunlarn yetistirecek okullar lazim. Muhakkka ki boyle bir okulun g¢ok fay-
dasi olabilir.

Y. S. — Yapimcilar arasinda yeni bir cemiyet kuruluyormus. Niye?

H. E. — Bizim Tirk Film Produktoérleri cemiyetimiz var. Ama 4-5 yildir bir genel
kongresini bile yapmamistir. Ayrica Cemiyetler Kanunu degismistir, aza goézukenlerin ¢o-
gu her tarld ilgisini kesmistir. So6zunl ettiginiz durum, bu ihtiyagtan dogmaktadir.

KISA FIiLMLER

Y. S. — Konulu filmlerin disinda yapim firmalari kisa filme yanasmiyor. Neden?

H. E. — Bir kanun vardir biliyorsunuz, her uzun filmin basinda bir kisa film iste-
yen. Fakat bu kanun Turkiye'de nedense islemiyor Bu isletimedigi ve sinemaci mec-
bur kalmadigi muiddetce Turkiye'de kimse kisa film, belge film gdstermez. O gdster-
meyince yapimci da yapmaz. Anadolu'da iki film g&steriyorlar, zaten zor.. istanbul'da
ise reklamlar var. Degil Ug-bes kurus vermek, Uste para almanin yolunu bulmus. Kanun
da mecbur edemiyor.. Ben ne yapayim?

Y. S. — Uzun metraj belgesel filme ne dersiniz?

H. E. — Programlayamazsiniz, hic sanmam.. Blyik paralarla yapiimis normal film-
ler vizyon digi kalirken nasil olacak? Birgok film istanbul’da sinema bulamiyor. Sinema-
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Cl belge filmden ne kazanacak ki hafta versin?

Y. S. — Cizgi filmler var bir de.. Bu yil iki yabanci uzun g¢izgi film oynadi ve ol-
dukca da is yapti. Buna benzer yerli filmler yapilamaz mi?

H. E. — Cok zor bizde, yapimi zor, uzun emek isi.. 20-30 kisi oturup yillarca ¢a-
lisacak.. Kulfetli, buyuk yatirimh, riskli bir istir.

Y. S. — Hirrem bey, sonu¢ olarak. Turkiye'de filmin bir kaltar Grand, kaltarel bir
arac olarak degil de ticari bir arac olarak kullanildigi soylenebilir, degil mi?

H. E. — Eh, dogrusu da budur. Ama biz her ikisini birlestirmek i¢in elimizdeki im-

kanlardan, sartlardan ne lazimsa yapmaga gayret ediyoruz. Fakat onu biraz da o ybne
cevirmek devletin himayesiyle olur. Bu tir yanilan filmlere ayri bir himaye sekli, ayn
bir odul, ayri bir imkan taninsa, tabii ki hepimiz kendimizi o manada tatmin edecegiz,
o yola basvuracagiz, ama sen bana testiyi getiren de bir, kiran da dersen, ben niye ug-
rasayim yani?
Y. S, — Tesekkur ederiz.
(Harrem Erman'la, bu konusma, Atilla Dorsay,
Nezih Cos ve Engin Ayca tarafindan yapilmistir)

Not : Bu yazida kullanilan bazi resimler, Lutfi Akad ve Erman S$ener'in 6zel arsivlerin-

den alinmistir.
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37



TURK SINEMASINDA
KOY FILMLERI (3)

Giovanni SCOGNAMILLO
V — KOY, KOYUN DOLAYLARI, GIFTLIK

Sinemada koyin yapisal striktird oldugundan da basit ve ilkel goérintyor.
Perdede gériinen koyler tumi ile fonksiyonel mekénlardir, kdyln cografyasi
icinde “secilmis” parcgalardir. Bu ylzden kdy ufalir gibi oluyor, 6ziine varmis
gibi; evler ayni evler, tozlu, camurlu yollar ayni yollar, kdyun kahvesi ayni
kahve oysa butinde sanki bir degisme oluyor.

Koye gelen yol var; kent'ten ya da Alamanya'dan ddénen delikanli bu yol-
dan girer, kdyden kacan sevgililer, gecenin karanliginda, bu yoldan kacarlar,
baskina gelen eskiyalar ya da kiplere binmis aganin adamlari hep bu yoldan
gelirler. Koy'de baskaca yollar, sokaklar da var, evlerin arasinda sikismis da-
racik sokaklar, bunlarin ayri bir fonksiyonu oluyor : gizli bulusmalara goti-
ren sokaklar bunlar, sevgilileri birlestiren, yasak askari yetistiren. Filmin so-
nunda yer alan carpismanin atraksyonlari buralarda yapilir, bu ¢esit sokak-
larda, bu sokaklardaki evlerin damlarinda, evleri ayiran bahcelerde. Sevgililere
haber ulastiran sevimli deli bu sokaklardan, yollardan suzulur, aganin kana
susamis ¢comezlerinden kacan sevgililer — ya da yarali kahraman — buradaki
evlerin birinde siginirlar.

Koyun meydani var, meydandan digin alayr geger (Susuz Yaz/M. Erksan
1963; Seyyit Han/Y. Guney 1968), kiitle halinde carpismalar burada sonucla-
nir, kahraman burada can verir, bazan bir minarenin gélgesinde (Devlerin in-
tikami/F. Tuna 1961). Meydanda kéyun kahvesi var, bir cesti kdyun Kkalbi,
havadis merkezi. Bir irtibat, bir bulusma yeridir, bazan sakin, bazan hareketli.
Kavganin koptugu olur, agir sézler ucar masadan masaya ya da neseli bir ha-
va eser, asik gelir saz calar, tirkd okur, deli gelir soytarilik yapar (Beyaz Men-
dil/L. Akad 1955). Gelen gecer olur kahvenin éninden ve her geliste her gecis-
te dedikodular alir yurdr; iyi olsun kotd olsun haberler hep kahvede toplanir.

Baskaca oOnemli yerler var kdyde, muhtarin evi bunlardan biri. Disardan,
kasabadan gelen sayili kisiler burada konaklar, ziyafetler verilir. Bazan hak
yerini bulur bazan kirli, kanunsuz islemler yapilir (Yilanlarin Ocii/M. Erksan
1962).

Bir de berber var, berberi olan kdyde. Kahve kadar islek ve merkezi bir
yerdir bu, diginlerde daha da canlanir, damat gelir sinek kaydi trasini yapti-

rir, nukteler, fikralar kahkahalar etrafi ¢inlatir (Beyaz Mendil/L. Akad 1955;
Seyyit Han/Y. Giliney 1968).
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Kdyun topografyasi genellikle bu ve buna benzer yerlerin etrafinda, cizilir,
bu yizden filmlerde koyln cehresi degisir, dzetlendigi icin.

Kéyin dolaylari var, tarlalar, ormanlar, ovalar, daglar. Kodyde baslayan
olay, kdyde dogan eylem buralara kadar tasar — ya da aksi olur. Zengin ciftlik
sahibinin, aganin arazileri var, tarlalarda calisan kizlar, kadinlar var. Aga olur
ki, kara atmaia 6rnegi, buralarda dolanir av pesinde.

Nehirler, irmaklar akar — kurak olmayan koylerde kuskusuz —, bulusma
yerlerilir bunlar, yoksa hesaplasma yerleri ve dovisenler sulara dalar, ¢camur
icinde debelenirler. Su kenarlari glizel kdy kizlarinin ragbet ettikleri yerlerdir,
gelir soyunur suya girerler — ozellikle “seks” unsuruna 6nem veren koy film-
lerinde! —, bazan koti adam onlari o durumda yakalar (Baba Hasreti/O. EI-
mas 1961f), tecaviiz eder ya da tecaviize yeltenir.

Ormanda calilarin, agaclarin arkasinda kisa ya da uzun sireli asklar bas-
lar, bazan da biter; calilarin arkasinda sevgilileri godzetleyen kotuler saklanir,
pusuda bekleyenler olur.

Koyun otesinde daglar yukselir; kaganlar burada saklanir, iyiler olsun,
kotiler olsun, magaralara siginirlar, magaralarda kadinlarin dogum yaptigi da
olur (ince Cumali/Y. Duru 1967). Daglarin arasinla ugurumlar var, ayagir ka-
yan yuvarlanir, vurulan yuvarlanir, kaybolur.

Atlarin kostugu ovalar, bozkirlar var kdylerin arasinda — son yillarda kdy
filmlerinde, daha dogrusu &zenti koy filmlerinde, cok atlar kosturuldu “wes-
tern"lerden esinlenerek! — kacip kovalama yerleri bunlar. insan burada pusu-
ya duser, kistirilir yakan gunesin altinda, dovilir, surtklenir, alduralir.

Koéyin yakinlarinda c¢iftlik var, cesitli oyunlarin déndigu bir mekan bu,
koy kadar kapali, ihtiraslarin carpistigt bir yer. Ciftlik sahipleri var, esraren-
giz sekilde olduraliur, arazi baskasinin eline geger, gercek varis yillar sonrasi
ortaya cikar, kéti adamin kizi ile sevisir (Ginahsiz Asiklar/S. Giltekin 1963);
ciftligi ele gecirmek istiyenler sevgilileri ayirirlar, ¢iftlik yoneticisini hapse
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attirirlar, sevgilisinin veremden 6lmesine sebep olurlar (Kdyde Bir Kiz Sevdim/
T. inanoglu 1960); ciftlikte bazan altin sesli kéy delikanlilari da bulunur, Is-
tanbul'a gelip séhret olurlar (Hep O Sarki/A. Yilmaz 1965); ciftlige yosmalar
gelir, kent’ten, ortaligi perisan ederler (Firtina Gegti/K. Kipgak 1957); cift-
likte cinayetler islenir, 6¢ alinir (Kanh Ciftlik/F. Keng 1953); kadin ylziinden
kardesler biibirine girer (Vahsi Kedi/M. Tema 1962); dusman kesilen ¢iftlik
sahipleri olur, ogullar kizlar sayesinde barisirlar (U¢ Capkin Geclin/S. Dogan
1961); bazan bir kiz kagirma olay! aradaki dismanhgi yatistirir (inatci Gelin/
S, Giltekin 1965; Seveceksen Yigit Sev/H. Cantirk 1965); ciftlik sahipleri vau
etraftaki kiguk arazi sahiplerine baski yaparlar, ta ki bir kahraman gelir, du-
rumu dizeltir (Konyak¢i/T. Basaran 1965).

Koy calkalandigr gibi ciftlik de calkalanir zaman zaman, bazan isler tat-
liya baglanir (Yavas Gel Gizelim/M. Un 1963), bazan trajik sekilde sonuglanir
(Uziinmcii Kizin Kaderi/K. Kan 1961), ve ¢iftlik yasami, kéy yasaminin para-
lelinde, sirip gider fazla bir dedisime ugramadan, sematik durumlarlan, tiples-
mis kisilerden kurtulmadan.

VI — GERCEK VE HAYAL

Turk sinemasinda, 1930'larin ortalarindan bu giune dek, kdy yasami
tarihsel, geleneksel, toplumsal, iktisad? sorunlari, kisileri, mekanlari,
folkloruyla cgesitli acilardan ele alindi. Zaman oldu sinema sahne oyunlarindan
yararlandi (Pembe Kadin; isyancilar; Bos Besik; Yayla Kartali), zaman oldu
edebiyatcgiarla bir isbirligine girisildi (Kemal Tahir, Yasar Kemal, Orhan Ke-
mal, Fakir Baykurt, Kemal Bilbasar, Necati Cumak v.b.). Kimi gercek sorun-
lara egildi, kimi daha ¢ok folklorik unsurlara 6nem verdi, kimi koy evrenini
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salt bir meké&n olarak, kimi de Bati'dan alman dramatik bir striktirin zemini
diye kullandi.

Onceki boliimlerde sematik ve, kuskusuz, yetersiz bir sekilde kdy filmleri-
nin tarihsel evrimine, bu tir filmlerin baslica unsurlarina degindik. Aslinda
— ve bu ayri, ¢cok daha hazirlikh, bir arastirmanin konusu olabilir — sorula-
cak bir soru dikiliyor karsimiza : Tiurk sinemasi, kdy filmleri tirtnle, kdyin
sorunlarini, gergeklerini ne dereceye kadar verebildi, yansitabildi?

Turk sinemasinda gerceklere dedinmek oyle pek kolay bir is degil, olma-
mistir hic bir zaman. Gerceklere inmek gayretini gdstern ¢ogu filmler bir en-
gelle karsilastilar, sansir engeliyle.

"(Asik Veysel) filminde bir ara tarlalar goriliyordu. Boylari yirmi otuz
santimdi. Uzerlerindeki bugday taneleri sayiliydi. Sansir, bu bélumin filmden
cikartimasini istedi. Turk tarlalari boyle olmaz dedi. Bu sahneleri bereketli
topraklarla, icinde bicer-doverlerin, traktdrlerin c¢alistigr tarlalarla degistiril-
mesini enerdi...” (Bk. Rekhi Teksoy, Metin Erksan'.a bir konusma, Sosyal Ada-
let 24.1963).

“Gergekgilige yuzde yiz bir sadakat vardir. Ancak belli bir tarafi var ki
onu da tam gercek olarak veremezdik. O da sudur ; filmde devlet ve fert ilis-
kileri tam olarak verilemiyor. Bu da bir takim sansir endiseleri ylziunden ol-
mustur. Aslinda bu mintikada devlet ve fert iliskisi bu filmde goruldugu gibi
degildir. Bazi hususlari gazete roportajlarinda okursunuz, fakat bunu bir film-
de agiklamak mumkin degil.” (L. Akad, “Hudutlarin Kanimu” {zerinde, Go-
rintd, Sayi If, Subat 196S).

Sansir bir engel olmustur, gercekleri canlandirmak isteyen sinema sanat-
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cilan igin, oysa tek engel ya da tek neden sayilamaz, konumuzla ilgili baska
nedenler de varoluyor. Koy evreninde gecen, kdyl kullanan tum filmlerin ti-
muyle gergedi yansitmali diye bir sart kosamayiz; koy filmi sinemanin bir
tiriidiir, kasaba ya da buyiuk kent filmi gibi. Ustelik, tiir olarak, koy filmi
gercek ya da gergekle baglantisi olan olaya yonelebildigi gibi, sanat¢inin tu-
tumuna ve 1¢ dinyasina uygun olarak, gercek olayr asan bir sekilde de yorum-
layabilir, bununla yetinmeyerek melodram'a, gilduruye hattd, ve en kotd ih-
timalle, “western”e kadar uzanabilir. Su var ki, ulusal sinemanin, sartlarinin,
biciminin ve yapitlarinin tartisildigi bu yillarla kéy filmi ayn bir énem kazan-
maktadir. Kaldi ki, ve gene bu son yillarda cevrilen bellibash ilgin¢g filmler bu-
nu taniklamakta, kdye dogru yeni ve hattd degisik bir "donis” kaydedilmek-
tedir Turk sinemasinda.

Daha dnce de isaret ettik, tekrarliyalim : ¢cogu zaman kdy evreni Bati'dan
alma kdoylilerin, hikayelerin zemini olarak kullanildi, belirli dénemlerde, Er-
tugrul basladi bu ise, Girses ve baskalari cni izledi zaman zaman.

Koy mizikli ya da miuziksiz gildarilerin mekani oldu, Stanley Donen'in
kahramanlari Anadolu’ya kadar uzandi (U¢ Capkin Gelin/. Dojan 1961; Bes
Findik¢r Gelin/H. Sanci- 1966), zengin arazi sahipleri, 6zel sorunlariyla birlik-
te Anadolu ciftliklerinde boy gdsterdi (Vahsi Kedi/M. Tema 1962); vahsi bati-
nin soygunculari da (Daglarin Oglu/Y. Atadeniz 1965); Daglarin Kartali/F.
Tuna 1910); kiskln silahsorleri de (Konyakg¢l/T. Basaran 1965), Zoro’dan
(Daglar Bulutlu Efem/S. Evin 1962; Kara S$ahin/N. Akinci 196-)) yalniz ve
cesur seflerine dek (ikisi De Cesurdu/F. Ceylan 1963; Bes Uzan Saat/l. En-
gin 1967). Uygulama dizisi Bunuel’e kadar vardi (Firtina Gegti/K. Kipgak
1957), italyan yeni-gercekgiligiin unutmadan (Ofke Daglari Sardi/S. Giiltekin
1965). Sonralan Ringo’lar yetisti koye ve

Su yalan dinyaya geldim geleli
Severim Kkir ati bir de guzeli
Degip on besime kendim bileli
Severim kir ati bir de guzeli

diyen Dadaloglu bile, ulusal niteliklerini unutarak, ‘“Stetson' sapkasini giyip
tabancasina sarildi, urya,n kizlarla sarmas dolas olup.

Bu ve bu gibi drnekler cogaltilabilir oysa bunlarla, bir tutumu goéstermek-
ten baska, bir yere varacak degiliz. Ornek gerekse, ki gerektir, onlari baska
yerde ariyacagiz, bazi ¢ok iyi bilinen yapitlarini tekrarlamak pahasina. Oysa
bu érnekler, “Asik Veysel’in Hayati”ndan “Déniis”e, “Hudutlarin Kanunu”ndan
“Agit”a, “Pembe Kadin’dun “Cemo”ya, “Susuz Yaz”dan “Kuyu”ya, “Beyaz
McndiV’den irmakta, her yénleriyle gecmis ya da cagdas durumu verebiliyor-
lar mi gercek bir agi i¢ginde?

Cogu timiyle veremiyor, ya da vermiyor, kimi engellendigi igin, kimi so-
yut olmayi tercih ettigi igin, kimi istiyerek folklor arastirmasina kaydigi icin.

Hem, bir yerden sonra, salt gercekgilik de kayitsiz sartsiz degil, kimi sa-
natgl belgeci olur, kimi soyut, kimi de simgelerle ugrasir. Sanatginin Kkisili-
gine, endiselerine, bigimine bagh bir sey.

Bizce bugiin dnemli gdrilen kdy yasamina dogru beliren donis ve bu do-
nistin gerektirdigi arastirmadir. Belki de bu yiizden bu kisith incelememiz bu-
rada bitmiyor, aksine bundan sonra baslamasi gerekiyor....
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Satyajit Ray’la
bir konusma

Konusan : Christian Braad THOMSEN

YEDINCi SANAT, bu sayisinda unli Danimarkall sinema yazari Christian Braad
Thomsen’in taninmis Hint yonetmeni Satyajit Ray'la yaptigi ve Sight and Sound dergi-
sinde yayimlanan ilging bir konusmayi sunuyor. Konusmanin 6nemi, yillardir Glkemizde
biraz gelismis Ulke sinemacisi olarak ornek gosterilen ve bu yilki Berlin Senligi’'nde bi-
rincilik alan Ray'in 1970-71 yillarinda yaptigi "politik Gclemesi” nin elestiriimesi ve
Ray'in ilimh poliitk ¢izgisinin belirlenmesidir.

Satyajit Ray, meslek yasamina “inli "Apu Uglemesi" ile baslamisti : geng bir ada-
min ¢agdas Hindistan'in kosullan iginde kendini arayisi, yasamla hesaplasmasi, aski ve
olumu tanimasi... Ray'in son 3 filmi, bu kez kahramanlarini isleriyle ilgili bir ¢ercevede
ele alan yeni bir tgleme olusturuyor. Calisma kosullan tarafindan nasil bi¢cimlendigimizi
ve giderek mutsuz kilindigimizi gosteren siyasal bir tcleme bu.. "Ormanda Geceler ve
Gunduzler* (197.0), u¢ filmin en dolayh olani, bir grup buyik kent sorumlusunu, Kal-
kuta'nin bogucu atmosferinden uzak, bir hafta sonu tatilinde gdsteriyor. "Rakip” (1971),
Kalkuta'ya dénuyor, genc bir adamin is ararken karsilastigi insanhk disi kosullara isya-
nini gésteriyor. Uglinct film. "Limited Sirket" (1971) ise. seyircisini bir kez daha bi-
ronun Obur yanina goéturiyor, biyuk bir firmanin yonetimindeki ve gelisimindeki dolap-
lari gun 1si1§ina ¢ikariyor. Ray'in bunlardan sonra yaptigi, ikinci renkli filmi olan "Uzak
Firtina” ise, bilindigi gibi son Berlin senliginde biyuk o6dult kazandi. Bu film, "Pater
Pancgali" yazarinin baska bir kitabindan alinmaydi,

"Ormanda Geceler ve Gunduzler”, "Rakip" ve "Limited Sirket" in bir tgleme
olusturacaginin bilincinde miydiniz?

— ilk 2 filmi yaparken dusiinmedim bunu., ilkini 6ykiylu sevdigim. ikincisini ise
Kalkiita'da siyasal durum ¢ok gergin oldugu igin yaptim. Ogrenciler siirekli olarak gés-
teriler yapiyorlar, siddet alabildigine cogalyordu. Bir film yaparsam, Kalkita ve gengclik
Uzerine olacakti, karar vermistim. Bu sirada "Limited Sirket" in konusu gegti elime.. "Ra-
kip" te is arayan gen¢c adamdan sonra, isler tzerinde kontrolu olan Kkisileri, yeni ust si-
niflari, Ozgirlik'ten sonra Hindistan'da gelisgen tohumu anlatmak cekici geldi bana.. Bir
bakima ingilizler Hindistan'' birakmamis gibiydi hersey..

— Bu filmlerinizde, oncekilerde olmayan bir siyasal biling var gibi.

— Olabilir, siyaset son birka¢ yilda Oylesine hizla su yuzine c¢ikti ki.. Gunun her
aninda Kalkita'da bunu duymak mumkin : yalnizca bombalar, patlamalar nedeniyle de-
gil, yurayusleri, duvardaki bitmez tikenmez afisleri goérmekle.. Siyasetle ilgisiz degildim
hi¢ bir zaman, ancak filmlerimde siyasal g¢ikislari 6zellikle fazla kullanmamistim, c¢inki
Hindistan'da siyasetin surekli birsey olduguna inanmiyordum. Siyasal partiler ¢abucak
yokoluyorlar ve Sol'a da artitk fazla inanmiyorum. Simdilerde 3 komunist parti var Hin-
distan'da ve bunun anlamini ben ¢dzemiyorum sahsen..
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— Filmler Hindistan'da nasil karsilandi?

— "Rakip" i yapmadan, siyaset-disi oldugumdan dolay! ¢ok elestirilmistim. Bu film-
den sonra, siyasal bakimdan baglandigimi dusundiler ve film c¢ok iyi karsilandi. "Rakip"
te devrimci bir karakter var ve bu da daha ¢ok basit disinceli kisiler igin yeterli.. Filmin
derinligini gormiyorlar, yalnizca siyasete yapilan cagrisimi farkediyorlar. Ama bir on-
ceki film, Hindistan'da anlasiimadi. Filmi fazla havai buldular, dis gériinise aldanarak...
Yapisinin iginde gizli inceliklere ulasamadilar. Yedi karakteri isleyen, karmasik bir film
bu ve son bigimiyle bence en basarili filmlerimden biridir..

— lyi bir film oldugu kuskusuz.. Ancak gercek bir 8ykii-gizgisinin yoklugu, filmi ge-
nis seyirci yiginlari igin zor anlasilir hale getirmiyor mu?

— iligkiler hakkinda bir film bu, yapisi ¢ok karmasik., bir "fig" gibi.. Hindistan'da
herkes "ne anlatiyor, 6ykii nerede, tema nedir?" diye sorup durdu. Film, c¢ok sey hak-
kinda, sorun da burda.. Halk, elinin i¢inde tutabilecedi tek bir tema istiyor. Filmi, 6nce-
likle, normal ¢evrelerinin, gindelik yasamlarinin disinda olunca insanlarin gergek kisilik-
lerinin nasil ortaya ¢iktigi diisiincesini ¢ok cekici buldugum igin yaptim. ilk renkli filmim
"Kanchenjunga" da, ayni tur bir filmdi, iyi anlasiimadi. Bu filmde de, 8-9 Kkisiyi, bir
ogleden sonra iki saatlik bir gezintideki butin bir aileyi anlatmistim. Bir¢cok sey oluyordu
bu arada.. Ailenin iki kizindan evli olani, kocasiyla kavga ediyor, bosanmadan sb6z agi-
liyor, ancak cocuklari yiziinden birlikte kalmaya karar veriyorlardi. Geng olani, kendisine
hayran olan bir gen¢ bulmustu, delikanli, bir 6gleden sonra icinde kizi istemegde karar
veriyordu. Gelecegi parlak gen¢ bir muhendisti bu, ancak deger olculeri kizinkilerle uyus-
mayacaktl. Baba, bu birlesmeyi istiyor, ancak ailede ilk kez birisi (gen¢ kiz) babanin
istegine karsi ¢ikiyordu. Orta siniftan bir diger Kalkuta'll gencle kizin daha iyi anlasabi-
lecegini duyuruyordum sonunda.. Bir de genc¢ oglu vardi ailenin.. Ugar Kkisilikte, yitirdi-
gi bir flortin ardindan baska birini bulan.. Butin bu hikdyede beni asil ilgilendiren, geng
kiz ve yeni arkadasiydi. Delikanl, kizin otokrat babasina hos gozikirse bir'is bulacagini
umut ediyordu. Bes biylk sirketin sahibi olan baba, gen¢ adamla gegmis, ingilizler, so-
nunda hapse dusen akilsiz eylemciler hakkinda konusuyor ve sonunda ¢ocuga bekledigi
isi 6neriyor.. Ama cocuk, oneriyi geri ¢eviriyordu. Kalkita'da, olagan kosullar altinda ka-
bul edecegi bir oneriyi, daglar arasindaki karlarla kaph bu olagantsti yerde kendisini bir
dev gibi gugcli hissettigi icin geri cevirdigini, hayir diyebilmekten seving¢lendigini soylu-
yordu kiza.. Benim i¢in "Kanchejunga", kabuklarindan c¢ikan kisilerin arastiriimasi ve da-
ha siyasal filmlere dogru bir ilk agilisti. insanlari gindelik gevrelerinden degisik bir cev-
rede ele almak ve bu dis degisim dogrultusunda, gérintsiun altindaki gergek Kisiliklerini
arastirmak son filmlerimde beni ilgilendiriyor. Para, deger Olguleri, toplumsal guvenlik
ve istenen amagclara erismek icin insanin kabul edebilecedi asagilik davranislar goster-
dim -bu filmlerde..

— "Rakip", bazi Avrupal elestirmenlerce olumsuz karsilandi. Uslap yéninden di-
ger filmlerinize gore daha belirsiz, yapisal olarak daha az butunlenmis bir film oldugunu
sOylediler. Bir¢cok geriye-donis, dus ve negatif bolumler kullaniyorsunuz. Nigin bu uslap
degismesi?

— Yaptigim hersey, istenerek yapilmistir. Kisilikler, filmin stilini dikte eefer. Bu
filmin bas kisisi, kuskular, ic celiskiler ve sorunlarla dolu, duraksamali bir karakter; onu
anlatirken alisilmis "klasik" uslObumu kullanamazdim. Senaryoyu yazarken, duz bir ¢iz-
gide ve ar bir uslipla ¢ekersem, yanlis olacagini disindim. Bu ylzden, benim igin yeni
olan Uslip denemeleri getirdim filme..

Ornegin film, negatif olarak gésterilen babanin élimiyle baslar. Bu, kisiligini bil-
medigimiz ve film boyunca da bilemiyecegdimiz birisinin olumuddr. Bu, kisiligi olmayan
bir 6lim sahnesidir ve 6lum, cevirimi en gu¢ sahnelerden biridir. Pozitif olarak c¢eksey-
dim filmi, kisilikle heyecan yoninden bir bagintt kurmadiklari icin, seyirciler sahneden
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8. Ray / ORMANDA GECELER VE GUNDUZLER

etkileneceklerine adamin gergekten 6lmis olup olmadigini arastiracaklardi. Bu olmamali,
tema seyirciyi bir an 6nce kavramalidir. Boylece negatifle basladim, ayni nedenlerin ge-
cerli olmasi yizinden, riuya bélimunid de boyle cektim. Bir de delikanlinin ilk kez bir
arkadas! tarafindan bir geneleve géturildugu sahnede kullandim bunu.. Delikanli sonun-
da igrenir ve kacar.. Bir ara, kadin soyunmaga baslar ve bir sigara yakar. Bengal'de ka-
dinlar, uluorta sigara icmezler ve Hindistan'da halk ¢ok muhafazakardir. Onun icin, bu
sahneyi "hafifletmek" amaciyla negatif olarak verdim.

"Rakip" teki delikanli icin sorun, kafasinda ¢ok seyin olmasi ve bunlar birlestire-
memesi.. CKnegin, kizkardesinin patronunu gérmege gider., ve tabancay! cekip onu vu-
rur.. Ancak, bu hayalinde olmaktadir. Aslinda son derece terbiyeli, giderek ¢ekingen bi-
¢imde konusur adamla.. Bunu, bir hayali "ileriye bakis" la vermekten baska care yoktu.
Herkes benim klasik stilime Oylesine alismisti ki, elestirmelerin gelecedine emindim. An-
cak elestirmeye pek aldirmiyorum ve birka¢ yil sonra bir retrospektiv'’de gdorirlerse, eles-
tirmenlerin bu filmi sevmelerine hi¢ sasmam. Bu, ilk siyasal filmim oldugu igin de, di-
gerlerinden farkh olmasini istemis olabilirim.

— Toplumdaki yeri hakkinda kuskular icinde olan gen¢ adami filmin kahramani ola-
rak aliyorsunuz, devrimci olan kardesi ise ikinci planda bir karakter., Gergek bir siyasal
film yapmak istediyseniz, nigin devrimciyi kahraman olarak se¢mediniz?

-- Gok kesin bir siyasal cizgisi olan insanlar, psikolojik bakimdan daha az ilging-
tirler. Devrimciler, ¢ogunlukla kendi baslarina dustinmezler. Kesin siyasal inanclari ol-
mayan ve hangi rejim altinda olursa olsun bir is arayan gencin sertveni, beni daha ¢ok
ilgilendirdi. Kendi igin karar veriyordu, buna ragmen istirap c¢ekiyordu. Ayrica, Kkisisel
planda bir isyan hareketine girisiyordu; bu, i¢ten gelme bir davranis oldugu igin, bana
gore siyasal bir ideolojinin disavurumundan daha olaganustudir.

— "Limited Sirket" te, ikinci planda bir devrimci kisilik var. Ancak onu hi¢ gor-
muyor, sadece filmde 6nemli bir yer tutan kizin (asil kahramanin gérimcesi) arkadasi ol-
dugunu o6greniyoruz.

— Evet, so6z konusu kiz, trajik bir durumdadir, ¢inkii Kalkuta'ya, toplumsal basan
nedir, ablasinin bir sirket yoneticisi olan kocasiyla yasami nasildir, anlamaya gelmistir.



Gordikleri » 11 diskinkhgina ugratmistir, ama geriye dénip devrimci sevgilisiyle evlen-
meye de kararli degildir. Ona ne denli bagl oldugunu kestiremez. Enistesi ona sevgili-
sinden soz etmesini istediginde : "anlatacak birsey olsa soylerdim" der. Kalkita'ya geli-
sinin asil nedeni, ¢ok gengken enistesine karsi duydugu egilimdir. 6 -7 yildir gérmemis-
tir onu, Unlt bir is adami olduktan sonraki halini merak etmektedir. Bu durumda hala in-
sancil bir (yan kalabilir mi bir insanin, diye sorar kendi kendine... Geldiginde hersey iyi
goruntr. Ama fabrikadaki kriz baslar baslamaz, enistesi c¢oker.. Yalnizca kendi basarisi-
ni, ne pahasina olursa olsun ileriye gitmesi gereken kendi meslegini dusundugu apagik
belli olur.

— Ama sizin niyetiniz, gen¢ kizin ve devrimci sevgilisiyle olan iligkisinin filmin or-
taya koydugu ahlaki ve siyasal sorunlara bir ¢ozim getirdigini gostermek degil mi?

— Bir takima kiz, "Rakip” teki ¢ocukla ayni durumdadir. Emin degildir., gerci fil-
min sonunda devrimciye geri donecektir, cinku karsilastiyi diger cephe, onu tamamen
dis kirikligina ugratmistir.  Bu yasam big¢imini gdérmesi, tanik olmasi gerekliydi. Karar
verebilmek igin bir sorunun iki cephesini de gdérmenin gerekliliine inanirim her zaman...
O zaman, "Pakip" te oldugu gibi, ideolojinin empoze ettigi degil, kendi gercek, insancil
deneyimizden c¢ikacak saglam bir karara varabiliriz.,

— Bu, sizin siyasal filmlerinizin baska bir ozelligi..

— Yani. Godard veya Glauber Rocha’'nin filmlerine benzememeleri mi? Dogru, c¢lin-
ki ben hala kisisel ve bireysel kavramlara, surekli degisen ideolojik degerlerden daha
¢ok inaniyorum.

— Siyasal bir duzeyde, filmleriniz yonetici sinifi agir bigimde elestiriyor, ancak
bu filmlerde, bu sinifi da insani bir diuzeyde anlamaya calistiginiz soylenebilir.

— Kesinlikle... ingilizleri bile anlamaya zorunluyduk, ¢unki butin aydin orta sinifi
ingiliz yénetiminin driintdir. Kolonyalizm ve ingiliz egitimi olmasaydi, terér hareketleri
de olmazdi. :ngiHzler, Bengalis'e liberal bir egitim uyguladilar, bu da sonunda onlari dev-
rimcilige getirdi, ingilizlerin kendi dusmanlarini yaratmasi kaderin bir cilvesi olsa gerek..
Bu. 100 yil sirdii ve bu gelismenin baslangici, gazetelerde ingiliz yénetiminin tartigiima-
ya baslanmasi, "Charaluta™ filmimde gosterilmistir, ingilizlere karsi ilk terér hareketleri,
ylzyil basinaa baslamisti. Bunun, koyliden veya calisan siniftan aldigi bir destek yoktu.
Bu, seflerinin Garibaldi ve diger ihtilalci edebiyati okuyarak yetistigi kuguk bir grup en-
tellektiieldi. ingilizierden kurtulmak istiyorlardi ve "nigin ingilizleri bombalamiyalim 2" di-
ye dusunduler. Bu higbir seyi ¢ozimlemedi, heyecana dayanan bir davranisti. Ancak he-
yecana dayanan davranislarin beni ideolojik eylemlerden daha c¢ok etkiledigini soyleye-
bilirim .

— "Limited Sirket" te. bas kisinin kendiliginden mi kotu oldugu, toplum kosulla
rinin mi onu bu hale getirdigi hakkinda ne derece kesin bir yargilya ulasiyorsunuz?

— Sistemin onu oldugu hale getirdigi kesin.. Bireyi ezen bir burokrasi ve ticaret
makinasinin bir pargasi o.. Bir toplumda yasamak isterseniz, hemen onun modeline uy-
maniz gerekir ve baslangicta oldugunuzdan c¢ok baska bir varlik haline gelebilirsiniz. Kah-
ramanimin iki yani var : duygulari, bilinci, vicdani,, ama 0Ote yandan, sistem onu bunlarn
ayirmaya ve yalnizca ilerlemeyi ve guveni distinmeye zorluyor. Ancak bu acgik bir film-
dir ve kesin bir yargiya varmadan ebiter.

— Kesin bir sonuca varmaniz ve insanin benligini ezen bir sistemi kirmanin yollan
hakkinda bir yarglr getirmeniz gerekse, c¢6zimuniz ne olurdu? Devrimci harekete pek
inangh gozukmuiyorsunuz.

— Cin'i tamamen degistiren ve (pahah bir fiyata da olsa) yoksulluk ve cehaletin
hakkindan gelen Mao’'nun devrimini anlayabilir ve hayran olabilirim. Ama Cin’'de bir yer
bulacagimi sanmiyorum kendime, clinkii hala fazlasiyla bireyciyim ve kisisel ifadeye gig-
le inantyorum. Yillar boyu, sanati, yaratici bir kisiligin disavurumu olarak anladim ve sa-
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8. Ray / LIMITED SIRKET S. Ray / RAKIP

nati yikmak gerektigini, sanatin sirekli olmamasi gerektigini sdyleyen yeni kuramlara
inanmiyorum. Surekli degerlere inaniyorum. Bu benim tim zihinsel durumum ve kendi-
me karsi dogru olmam gerekir. Gengleri anliyorum, onlara buyik sempatim var, ama su-
nu da 6grendim ki, insanlar yaslandik¢a, kendi kisisel kuskularini edinmege basliyorlar.
18-25 yaslarn arasinda koklu bir dedisme olursa oluyor. Yoksa, yaslandik¢a dis ki-
rikhgina ugramak kacinilmazlasiyor.

—- Kisisel yetisme c¢evreniz, bu Uglemenizde betimlediginiz ve elestirdiginiz zengin
ust sinif gevresi miydi?

— Hayn, bu tur cevreden her zaman uzak kaldim. Genellikle yalniz ve go6zlemci
bir yasamim oldu. Filmlerimde birlikte calistigimiz bir grup insanla ¢ok yakinizdir, ama
filmlerimde betimledigim insanlarla yakinhgim olmadi. Filmcilige ge¢meden once rek-
lamcilikta calisirken siyasal yonden ¢ok etkin olan ve Sovyetleri destekleyen arkadaslarim
vardi. Yillar boyu, onlarin ilerlemesini ve simdilerde buyik firmalarda énemli mevki sa-
hibi kisiler ‘imasini izledim. 1940'lardaki siyasal tutumlarindan pek s6z etmiyorlar do-
gallikla.. Ederlerse de, mesleklerini ve ilerlemelerini sistem icinde rasyonalize etmeye
calisiyorlar. Ben de bir sanatcl olarak etkin bir yasam gecirdim. Bazilari kendimi bagla-
madigimi ileri sdruyorlar. Neye baglamak? Kendimi insanlara, insan durumu hakkinda
belirlemeler vapmaga bagladim ve bu da yeteri kadar énemlidir.

"Limited Sirket" te isitilen bombalamalar, solcu gruplarin yaptigi eylemler mi-
dir?

— Evet, ve genellikle kendi aralarinda carpisan solcu gruplarin eylemi bu.. Solun
kendi icinde, birbirleriyle ¢atisan gruplara bolunmesi, trajik bir durum.. Muhafazakarlara,
liberallere saldirmiyorlar. Ana amaglari olmasi gereken o6rnegin blyik is sahiplerine de
degil.. Onun vyerine, kendi aralarinda c¢atismay:! yegliyorlar.

— Glanber Rocha'nin sinemasindan so6z ettiniz. Bu, genellikle tg¢linci Dunya'’nin
siyasal sinemasinin perdedeki siyasal yansimasi sayilagelmistir. Uglincii Diinya'nin bam-
baska bir boliminden gelen bir sinema olarak, ne dustntyorsunuz bu filmler hakkinda?

— Bu filmler Hindistan'da gosteriimedikleri i¢in onlari gérmedim. Ama gdérmeyi cok
isterdim. Anladigim kadari gugli ve ahsilmamis bir sinema bu.. Sinemanin yeni kani.. Ne
kadar iyi...

(Sight and Sound — 1972 Kis sayisl)
Ceviren : Atilla DORSAY
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Jerry
Schatzberg

anlatiyor.

Schatzberg, 46 yasinda. 26 yasinda tutuldugu fotografcilik tutkusu pesinde yillardir
makinasiyla dinyaylr gezmis. Gunin birinde, bir seyler anlatmak istedi duymus. "Puzzle
of a Downfall Child"; sonra "Panic in the Needle Park"; 3 dncu filmi olan "Korkuluk -
-Scarecrow” ile de, Cannes'da buyuk odul.

"Bu, masumiyet Ustiine bir filmdir. iki kahramani asi degiller.. Topluma karsi koy-
muyorlar.. Kurbandirlar, kaybetmeye yargili olanlardir. Onlari izledik¢e,, masumiyetlerine
tanik oldukc¢a, kurban olduklarini kavrariz. Bu tragedyada iyimser bir yan var yine de : bi-
ri veriimeden, her zaman alinamiyacagini 6grenir, digeri ise yalniz basina devam etme-
nin her zaman mumkin olmadigim".

"Beni ilgilendiren budur : filmlerimde safliklarinin kurbani olap insanlar géstermek...
Dogustan beri, bir ahlak sistemine, bir dine, bir egitime, bir felsefeye, insanlarla, esyay-
la belli bir iliskiler dizenine tabi oluruz. Su otel salonunda cevreme bakiyorum da, kotu-
luklerin, odullerin, zaferin ve paranin tutsagi olan bir siri insan gdriyorum. Birisi sizinle
ilgilenir ilgilenmez, masumiyet kaybolur, ideal olan, insanlara yasamanin ne oldugunu o6n-
ceden haber vermek olurdu. O zaman dayanmak ve yasamak gerekirdi. Amerika'da, Gary
Cooper'li, John Wayne'li sinema. Amerikan masumiyetinin zaferini gdsteregelmistir. Ben-
se, bugiin, bunun nasil yenilgilere yol actigini gdsteriyorum. Amerika masumiyetini yitir-
diyse, ¢ok az Amerikali bunun farkina varmistir, ¢inkii hepsi sabah kalkip gunlik yasam-
larina baslamak, metro veya araba, TV veya uyku ile mesguldur o6ncelikle.. Bu sessiz ¢o-
gunluk, kendisine soyleneni kabul eder, ona uyar. Onun icindir ki Richard Nixon, Ame-
rika'ya Baskan olabilmistir.

"60'larin baslarinda, insanlar sorular sordular kendi kendilerine... Davranislariyla
herseyi degistirebileceklerini sandilar. Hi¢ te dyle olmadi ve bu, onlari umutsuzluga yo-
neltti. Buglin yalnizca barisi, kendi kendileriyle dengeyi ariyorlar. Bu, bir tir her seyden
vazgegistir. Mutlulugu aramiyorlar ¢unki, yalnizca suk(neti, giiveni ariyorlar. Yine de il-
ging bir sey var’: TV ile bilgi ¢ok ¢abuk yayiliyor... Gergedin size kadar ulasmasi Onle-
nemiyor artik. Bunun i¢indir ki, bugin, bu kadar c¢ok film, dogrudan dogruya gindelik
olanla, yasamla ilintili".

"Gelecek filmim, (Dinky Hoorlcer Shoots Smack) olacak.. Komedi bi¢iminde isle-
digim bir dram bu; 13 yasinda ve anormal bigimde sismanladigi i¢cin komplekslere kapi-

lan bir yeniyetme kizin 6ykusu” .
(LE MONDE)
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Haberler

BERLIN SENLIGI SONUCLANDI

22 Hazunan - 3 Temmuz tarihleri arasinda Bati Berlin'de yapilan 23. Uluslararasi
Film Senligi bol 6dullu bir bicimde sonuclandi. En iyi filme verilen "Altin Ayi” oéduluna,
bu yil. Berlin Senligi'nin gediklisi Hint yonetmeni Satyajit Ray, "Ashan Sanket" (Uzaktaki
Firtina) filmiyle aldi.. En iyi oyuncu odilleri veriimezken 5 baska uzun filme daha "gu-
mus ay1" odulleri dagitildi, ikinci iyi film secilen André Cayatte''n "Pas de Fume Sans
Feu" (Ates Olmayan Yerden Duman Cikmaz) filminden baska su dort yénetmen de "gi-
mus ay1" heykeli aldilar : Arjantinli Leopoldo Torre Nilsson (los Siete Locos" (Yedi
Deliler) ile; Fransiz Yves Robert “Le Grand Blond avec une Chaussure Noire" (Siyah
Ayakkabili iri Sarisin) ile; Brezilyali Arnoldo Javor "Toda Nudez Sera Castigada" (Her
Cesit CiplaKilk Cezalandirilacak) ile ve ingiliz David Hemmings "The 14" (Ondértler)
adl filmiyle.. Kisa film dalinda "altin ayi" ingiliz Robin Lehman'in "Colter's Hell" (Col-
ter'in Cehennemi) filmine, "gumis ay!" oddilleri ise iki Yugoslav yénetmeninin, Aleksandr
ilig'in "Sova' " (Baykus) ve Predag Golubovig'in "Jozef Sulk" filmlerine verildi.

Bu res”?ii odullerin yanisira, 6zel sinema kuruluslar da cesitli dizilerde g0sterilen
cesitli filmlere "6zel oduller" verdiler.. Bu filmlerden Cayette'in "Ates Olmayan Yerden
Duman Cikmaz" 1. Uluslararasi Sinema Elestirmenleri Birligi'nin (FIPRESCI) o&dulund;
Claude Chabrol’in "Les Noces Rouges" (Kanli Dugunler) filmi, Uluslararasi Sinema Ba-
sini Jirisi‘'nin 6zel 6dilini "Geng Sinema" béliminde gésterilen italyan Alvaro Bizar-
ro’'nun isvigre adina yaptii "Saissonnier" (Mevsimlik is¢i) ve Yunar Theo Angelopulos'-
un Cannes'a da katilan "1936 Gdunleri" adli filmleri de yine ayni jarinin o6dullerini aldi-
lar.. Uluslararasi Senaryocular Birligi ise "Altin Plaket" oédulunt, "Onddrtler” filminin
senaryocusu Ronald Starke'a verdiler.

FIAF KONGRESI

Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF) bu yilki olagan kongresini gectigimiz
Haziran ay! i¢cinde Moskova'da yapti. Bu kongrede Turkiye, Turk Film Arsivi Mudurt Sa-
mi Sekeroglu tarafindan temsil edildi. Kongre, Sovyetler Birligi Sinema Bakani ile Rus
sinemacilarini temsil eden nli ydénetmen Bondarcuk'un birer konugsmasiyla aciimistir. 60
ilkeden 100'U askin delegenin katildigi kongrede gerek idari, gerekse sinemayla ilgili ko-
nular tartisilmis ve ilging kararlar alinmistir. Tartisilan konularin baslicalarini soyle si-
raliyabiliriz ; 20. yuzyilda film arsivlerinin gorevi yalnizca depolama mi olmalidir?  Bu
konuda kongre uyeleri ikiye ayrilmislar ve bir taraf salt depolamayi savunurken, icinde
Turkiye'nin de bulundugu diger taraf depolamanin yani sira egitime de yodnelmek, insan-
larin  hizmetine girmek goristnd savunmuslardir. Sonucta ikinci goris benimsenmig'tir.
Ele alinmis olan 6nemli bir diger konu da "Telif haklan" dir. Ayrica filmlerin korunma
sartlari, kataloglanmasi, dokimantasyon, yayinlar gibi konular konusulmustur. Bu arada
Sinemateklerin sinema disindaki kultur kuruluslanyla iliskileri, gen¢ arsivlierin sorunlari
ele alinmistir.

idari yonden alinan kararlarda ise Lozan'daki "La Cinémathéque Suisse", Berlin'deki
"Stiftung Deutsche Kinemathek" ve istanbuldaki "Tirk Film Arsivi" asil lyelige, Kore
Film Arsivleri Federasyonu ve Tahran'daki "iranaian Film Archive” Yazigsman olarak Fe-
derasyona kabul edilmisler, istanbul'daki "Tiirk Sinematek Dernegi" yazismanliktan asil
Uiyelige alinmamis ve ayrica Federasyondan tamamen cikariimistir. idari yénden bagkaca

karar alinmamistir.
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Kongrede konusmalarin disinda cesitli sinemateklerin getirdikleri eski fakat yeni bu-
lunan ilging filmler de gésterilmistir. Bunlarin arasinda bizi ilgilendiren ve Romenlerin
getirdigi Osmanli ordusunun gecit resmi de bulunmaktaydi. Ayrica "Korkung ivan" fil-
minin montaja alinmamis ¢ekimleri de ilgiyle izlenmistir. Kongreye Donskoy, Bondarouk,
Lattuada gibi ¢ok taninmis sinema adamlari da katiimistir. Gelecek yil kongreyi 20-26
Mayis tarihlerinde Kanada'da Ottawa ve Montreal arsivleri diizenleyecektir.

1972 NiN EN iYi SINEMA KITABI

Fransa'da her bahar sonunda gegen yilin en iyi sinema kitabina verilen "ARMAND
TALLIER’ 6dulini, bu yil Pierre Cadars ve Francis Courtade ikilisinin  hazirladiklari
L'HISTOIRE DU CINEMA NAZI (Nazi Sinemasinin Tarihi) adl kitap kazandi. Bu kitap bir
(Editions Terrain Vague et Cinémathéque de Toulouse) yayiniydi.

BiZDE YENi SINEMA KIiTAPLARI

1973 yilinin ortalarinda iki sinema kitabi daha yayimlandi. Bunlardan biri dergimiz-
de daha o6nce tanitilan Agah Ozgig’'dn "Tiurk Filmleri Sozlugu" (30 TL. hk baskisi daha
yapilmadi) idi. Gegenlerde de Tirk sinemasini bir "sagd kuramcisi” olarak incelemeye
calisan Salih Goékmen’in "Buginki Tiurk Sinemasi” adh kitabi piyasaya c¢ikarildi. Ote
yandan sinema yazari Giovanni Scognamillo'nun uzun bir siredir hazirladiyl ve yeniden
g6zden gegirerek 1972 yili sonuna kadar getirdigi “6 Yonetmen” (L. Akad, M. Erksan, H.
Refi§, O. Seden, A. Yilmaz, M. Un) adh inceleme kitabi da Devlet Film Arsivi yayini
olarak Sonbahar'da piyasaya ¢ikarilacak. 200-250 sayfa kadar tutacagi soylenen bu in-
celeme kitaul, yénetmenlerin tam flimograflleri ve bol resimle de suslenecek. Baslica si-
nema tarih¢imiz Nijat 6z6n Un yeni ¢alismasi "Sinema ve Televizyon So6zIigu" de tamam-
lanmak tzere bulunuyor.

SORAY'IN 2. FiLMi

"Donus" filmiyle sinema ¢evrelerinin ilgisini ¢eken Tirkan Soray, ikinci ydnetmen-
lik denemesine basladi. "Azap" adini tasiyan bu film, Tamer Yigit in konusu uzerine, Er-
dogan Tinas ve Safa Onal tarafindan hazirlanmis bir senaryoya dayaniyor ve felgli ¢o-
cugunu tedavi igin kéyden biyik kente gelen bir kadinin gilesini anlatiyor. Film, tamamen
Turkan Soray'in etrafinda donecek ve "jon" U olmayacak. Soray, daha sonra, unli Azi-
ziye kahraman; Nene Hatun'un yasamini anlatan bir Ustin-yapimda Kadir inanir ile bir-
likte oynayacak.

ATIF YILMAZ VE MEVLANA

Askere cagirilma haberlerini "dedikodu” olarak niteleyen ve son olarak "Gullu Geli-
yor Gullu" adh filmi geviren ydnetmen Atif Yilmaz, simdi Has Film hesabina c¢ekecegi
"Mevlana" filminin hazirliklarini sdrdiriyor. Unli ozan ve dusiinirin hayatt Mehmet On-
der tarafindan hazirlanan bir eserden Turgut Ozakman, Ergin Orbey ikilisinin yaptigi se-
naryoya dayandirilarak c¢ekilecek. Yilmaz, bu iddiali film konusunda sbyle diyor : “Mev-
lana’nin hayatini, yari-belgesel bigcimde cekecegiz. Olaylari dramatize etmeden, kronolo-
jik siraya sadik kalarak anlatacagiz. Bu, sanirim namuslu bir tavir olacak. Gelecek yil 700.
yildénumi kutlanacak Mevlana'nin, UNESCO bunun igin 6zel tdérenler dizenleyecek. Bel-
gesel tavirda bir filmin béyle bir durumda daha ilging olacagini distnduk".. Filmde Mev-
lana'yl Cuneyt Gokger, Sems-i Tebrizi'yi ise muhtemelen Kerim Afsar oynayacak. Dekor-
kostim icin Refik - Hale Eren'in gorevlendirildigi filmin Konya'da c¢ekilecedi ve bir ustun-
yapim olacag! bildiriliyor.
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AGRI'DA CEKILEN ASK FiLMi

Geng yOnetmen Zeki ukten, Agri'da bir kismini 4500 metre ylkseklikte cektigi fil-
mini tamamladi. Tugay Tokséz, Gonil Hanci'nin oynadi§i ve ihsan Yiice’nin senaryosun-
dan alinan bir (Barlik Film) yapimi olan film, 2 yérdk kabilesi arasinda gecen bir ask
hikayesi... Ydultklerin yasantilar, duginleri otantik bi¢cimde perdeye yansitilmis. Filmin
cekimi esnasinda en az yirmi kez 6lum tehlikesi atlatmis olundugu bildiriliyor.

"SUSUZ YAZ" YENIDEN CEVRILDI

1964 yilinda Metin Erksan'in ilk olarak filme aldigi ve Berlin Senligi'nde "en iyi
film" odulunt kazandi§i "Susuz Yaz", geg¢tigimiz ay i¢inde ydnetmen - oyuncu Yilmaz
Duru tarafindan ikinci kez ve renkli olarak perdeye aktarildi. Necati Cumali'nin eserini
yine Bademltr kdyinde ama konuya bazi yenilikler getirerek sinemalastiran Duru, bu fil-
mi yapimci irfan Atasoy hesabina yapmis ve basrollerde irfan Atasoy, Hamiyet Yanki ve
Yilmaz Duru oynamislardir.  Baslangicta irfan Atasoy'un iddiali konusmalari ile yanki
uyandiran ikinci "Susuz Yaz" ig¢in ydnetmeni Yilmaz Duru fazla iddiali konusmamakta,
yalnizca “ilkinden daha canl, daha hareketli bir film oldugu kanisindayim" demektedir,.
"Susuz Yaz" 1 bitiren Duru, esi Sabahat Duru'nun senaryosundan, g¢ekimi Catalca ve Mu-
durnu yorelerinde devam eden "Meyro" filmini hazirlamaktadir. Bu film yeni kurulan
"Nadir Film" firmasi adina g¢ekilmektedir.

MEMDUH UN VE "ANA”

Son yiliarda tutarh bir film ortaya koyamayan ve "U¢ Arkadas" 1 yeniden ¢ekmekle
yetinen Memduh Un, yeni sinema mevsimi i¢in yogun bir bicimde "Ana" adli son fil-
mini hazirhyor. Duygu Sagiroglu'nun bir senaryosundan yola cikilan filmde kdy sorun-
larina egiliniyor -ve tefeci-kdyli catismalari islenirken, bir yandan da olaylar karsisinda
bir "ana” nin davranis bi¢imi ele aliniyor. "Ana" yi Fatma Girik, iki oglunu Tamer Yigit
ve Yavuz Selekman. tefeci agayr Talat Gozbak canlandiriyorlar.

SENARYOCULARIN CALISMALARI

Selim ileri, Lutfi Akad'la birlikte Uzerinde c¢ahstigi "Dugun" adh senaryoyu bitirdi.
"Bir Deme: Menekse" adli hikayesinden yaptigi senaryoyu ise Erler Film, alisiimis an-
lamda bir diamatik c¢izgisi olmamasina ragmen kabul edince, bundan en ¢ok sasiran Se-
lim ileri oldu. Bu hikayeyi Zeki Okten yodnetecek, Kartal Tibet ve Hale Soygazi oynaya-
caklar. Ayrica ileri, Peyami Safa'nin "Cingd6z Recai" romanlarindan hazirladigi bir senar-
yoyu da bitiimek Uzere.. Senaryocu Ayse Sasa. rahatsizhgi dolayisiyla uzunca bir sire-
dir uzak kaldigi calismalarina yeniden basliyor. Akiin Film hesabina 2 senaryo birden ya-
zacak. Biri bir komedi, digeri ise destan kahramani eskiya Hekimoglu'ndan esinlenmis
bir hikaye olacak..

iITHAL LIiSTELERI

Hemen butun getirtici sirketler, bu yil gosterilecek filmlerin listelerini yayinlamis
bulunuyorlar. Bu filmlerin arasinda, Bunuelin "Sahte Kibarlar - Le Charme Discret de la
Bourgeoisie”, Fellini'nin "Roma", Bertolucci'nin "Paris'te Son Tango", Pasolini'nin "Can-
terbury Oykdileri", Francis Ford Coppola’nin "Baba", Stanley Kubrick'in "Feza Efsanesi-
2001" gibi ¢ok ©nemli filmleri de var. Gelecek sayida, bu yil listelerde yer alan gérme-
miz ihtimali olan butin filmlerin tam bir dokimunu ve 6zetlemesini verecegiz. Boylece,
sinemaseverler, bitin bir yil stresince gdsterilecek filmlerin bir kilavuzunu el altinda bu-
lundurarak yararlanabilecekler.
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70 mm. YAYILIYOR

"Irlanda"t Kiz" m basarisi Ulzerine, filmin getirticisi Aktn Film, bu yil da listesinde
ilging bazi 70 mm.'lik yapimlara yer verdi. Bunlarin arasinda, "Feza Efsanesi-2001" ve
"Ruzgar Gibi Gecti" nin yeni 70 mm.lik kopyasi da var. Bu arada. Anadolu'da bazi si-
nemalarin da 70 mm.'lik dizeni kurdurmak Uzere harekete gegtikleri belirtiliyor. Adana'-
da ve Ankara'da birer sinemanin bu tesisata kavusmasiyla, istanbul Emek ve Bursa Ya-
zicioglu ile b'rlikte Turkiye'de 4 sinema bu yontemle film gd&sterebilecekler.

SINEMATEKTE CANLANDIRMA FILMLERI SENLIGI

Turk Sinematek Dernedi. Temmuz ayi baslarinda ilgiyle karsilanmasi gereken bir
"Canlandirma Filmleri Senligi" duzenlemistir, ilk bolimu 19 Agustos'a dek sirecek,
ikinci bolumu ise Eylul ayinda yapilacak olan bu genis kapsamli senlikte, ilk elde, A.B.D.,
Alman, Danimarka, Bulgar, Cek, Fransiz, Kanada, Polonya, Sovyetler ve Turkiye'den or-
nekler, ikinci bélimde ise bu iilkelerden bazilarina ek olarak Yugoslavya. italya. Maca-
ristan, Japonya gibi ulkelerden filmler sunulacaktir. Senlik, tlkemizde az taninan, degeri
ve Onemi pek kavranmamis bir tire yeni bakislar getirecek bir nitelik tasimaktadir.

SINEMADA YENi GELISMELER

Uluslararasi teknolojik gelismeler konusunda konferanslari ve bir sergiyi kapsiyan
“Dunya Sinema Ses ve Televizyon Sergisi" 25 - 29 Haziran tarihleri arasinda Londra'da
acildi. Dunyanin her yaninda bu konudaki son gelismeler sergilenmis, konferanslar ve-
rilmistir. Bunlarin bashcalari sunlardir : renkli fotografik géruntide gren sorunu; TV. film-
lerindeki grenin ol¢isl; ses kayit ve ses cogaltimi; 1siklandirma ve stidyo yontemleri;
elektronik yoldan film cogaltma; film ve gorunti veren bant g¢ekismesi; TV. 16 mm. ob-
jektif ve kamera sistemlerindeki mekanik ve optik gelismeler. Genel egilimler icinde mev-
cut sinema gelismeleri ile video-teyp ve kasetli TV. arasindaki g¢ekisme g6ze carpmak-
tadir. Her iki alanda da sasirtici gelismeler olmaktadir. Bu mucadeleden hangi tarafin
galip c¢ikacagini zaman gosterecektir, fakat goériinen odur ki video-teyp mevcut sistemi
kokunden degistirebilecek bir olgu olarak belirmektedir.

OLENLER

Gecgen ay icinde, sinema diinyasinin 4 taninmis oyuncusu (Ustlste oldiler. 1916 do-
gumlu Betty Grable, 1930'dan beri film c¢eviriyordu. 1934'deki "Sen Dul" filmiyle dik-
kati ¢ekmis, ozellikle ikinci Dinya Savasi'nda muzikallerin bir no'lu yildizi olmustu. 1950
sonlarindan beri sinemadan cekilmisti. Veronica Lake, 1919 dogumlu idi. 1939'da sine-
maya gec¢mis, 1940'larda bir gézinu kapayan uzun saglari ve ozellikle Alan Ladd'la bir-
likte oynadig; filmlerle Gn yapmisti. En 6nemli filmi, René Clair'in Hollywood'da c¢evir-
digi "Bir Buylcuyle Evlendim - Married a Witch" (1942) idi.. 1909 dodumlu Robert
Ryan. Amerikan sinemasinin en 6nemli karakter oyuncularindan biriydi. 1940'ta sinema-
ya gecmis, Ozellikle sertiven filmlerinde Un yapmisti, 6nemli filmleri arasinda "Berlin
Ekspresi" (1946), "Ask Zehiri - Born to be Bad” (1950), "Zafer Madalyasi - Bad Day
at the Black Rock" (T955), "Savasan Erkekler - Men In War" (1957), "Profesyoneller”
(1966), "12 Kahraman Haydut - The Dirty 12" (1967), "Vahsi Belde - Wild Bunch”
(1969) sayilabilir,. Lon Chaney Jr., sessiz sinemanin Unlu korku tilmleri aktéri Lon Cha-
ney'in ogluydu. 1930'da d6len babasinin yerine ayni yillarda sinemaya gec¢mis, John
Steinbeck'in "Fareler ve insanlar® inda Lennie rolintu (1939) basariyla oynayarak Oscar
almis, 1940'larda Unlu Frankenstein serisinde canavari canlandirarak buyluk basar ka-
zanmisti. Chaney, yillar boyu, korku filmlerinde oldugu kadar, western'lerde aldigi ka-
rakter rolleriyle de dikkati ¢ekmisti. Chaney'in 6limuyle, beyaz perdede fantastik sine-
manin en unli oyuncularindan biri yitirilmis oluyordu..
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KISA FILM KONUSU YARISMAS

— Bir sinema salonu. igerisini emekgi insanlar, kiigiik esnaflar, memurlar
vb., doldurmustur, karisiyla, kardesiyle, coluk g¢ocuguyla.

— Salonun en arkasindan seyircilerle birlikte beyaz perdeyi de goririz.
Isiklar sontp film basladiginda kamera zoom yapar ve yalniz perdeyi cergeveler.

— Film baglar. Liiks bir salonda uzun bir yemek masasi. Uzerinde cesitli
yiyecekler, ickiler vardir. Masanin etrafinda sik hanimlar, beyler, yaslilar, ¢o-
cuklar oturmuslar istahla yemek yemekte, icmekte, neseyle konusmakta, gul-
mekte, aranjman Tirk hafif mizigi dinlemektedir. Etrafta’onlara hizmet eden
basta sinema salonunda goérdugimiuz seyirciler tipinde kimseler vardir. Gidip
gelmekte, bosalan tabaklari gotiirmek.e, yeni yemekler ickiler getirmekledirler.

— Sdrekli gatal bicak tabak sesleri, agiz sapirtilari duyulur.

— Bu yemek fasli bdylece sirer...

— Once tek tek "yuh” sesleri, ishiklar duyulur salondan, sonra bunlar go-
galir, artar, yikselir, avaz avaz bagirma olur, eller havaya kalkar, ayaga kal-
kanlar olur, bunlar ¢ogalirlar ve bir kismi sahnenin Ustiine ¢ikip perdeyi yir-
tarlar, fakat projeksiyon perdesiz ve bunlarin (zeinde devam eder bir sure...

— Isiklar yanar, projeksiyon durur, kamera tekrar geri zoom yapar, salo-
nu ve perde olan yeri birlikte cergeveler, seyirciler hep ayaktadir, konusmakta,
tartismaktadir Bu géruntinin dzerine “Filmin Sonu” yazisi gelir.

A. CELTIKCI
istanbul
Not : Bu konu yarisma disi yayimlanmistir.

No. 4
UZUN BIR YAZ GOnOnON UZUNTULU OYKUSU

Sahne | : Sehirerarasi bir yolun guriltileri, baglama ile bir misket.
Plan 1 : islek, araglarin vizir vizir gectigi sehirlerarasi bir yolun kenarinda,
yashliktan ufalmis, zayif, kambur bir koyld, arkasinda yuklu, siska, zayif bir
esedi yularindan tutmus siriklemektedir.
Plan 2 : Esegin sirtindaki heybeler ekranda giderek biyir, domatesler, patlican-
lar gdralir.
Plan 3 : Gunes heniiz dogmustur.
Plan k : Koyld ugsuz bucaksiz yolda kugulir ve kaybolur.

Sahne 2 ; Misket surmektedir. Pazar yeri guriltileri baslar. Sesler bu sah-
nenin bitimiyle biter.
Plan 5 ! Gecekondu bdélgelerinden birinin pazar yeri, hinca hing bir kalabalik.
Plan 6 : Rengarenk bir kumas sergisini seyreden Ustu basi yirtik, yalinayak,
pis bir kiz cocugu bileginin iciyle burnunu siler.
Plan 7 : Bir filede yarim kilo patates.
Plan 8 : Yaslh, carsafli bir kadin, bir maydanozeu ile tartisma dizeyinde pa-
zarlik eder. Pazarhik sonucu maydanozu alir, kizgin, elini bos yere havada sal-
layarak kalabaliga karisir.
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Plan 9 : Boynunda yem torbasi olan bir esek. Koyli yere gazete kagitlari serer,
esegin sirtindan heybeleri alir, icindeki patlican ve domatesleri kagitlarin dsti-
ne bosaltir.
Sahne 3 : Market glrultusu. Cadde gurultisti, Amerikan Ulusal marsi ve-
ya “Hello Dolly”.
Plan 10 : Buyuk bir marketin kalabalik bir saatte kus bakisi gorintsi.
Plan 11 : Marketin 6niinde son model ¢ok biyik bir oto, bagaji acik olarak dur-
maktadir. Kollari zorlukla tasinacak kadar ¢ok yukle dolu, yikinden surati ve
omuzlari gozilkmeyen bir adam marketten ¢ikarak, yikind arabanin bagajina
tikistirir. Adamin dniformal bir sofér oldugu gérulir. Adam tekrar markete
girer. Ayni ¢oklukta yukle tekrar ¢ikar. Yeni yikind de bagaja tikistirirken
kapida frapan giyimli bir kadin géruliir. Sofér bagaji 6rter. lyi terbiye edilmis
bir képegin salta durusunu andiran bir davranisla kadina arabanin kapisini
acar. Kadin arabanin arkasina kurulur. Sofor direksiyona gecer. Araba kalkar.
Yerine gene son model buyuk -bir 6zel oto gelir.
Plan 12 : Kamera arabanin durdugu yerde "Park Yapilmaz" lehvasmi saptar.
Sahne : “Geng¢ bir isci-kéylu dialogu”, pazar yeri gurtltileri.
Plan 13 : Pazarda kéylu bir kilo domates satmak icin bir is¢i ile pazarhiktadir.
Sahne 5 : Bir villanin bahgeden disari gériinisi. Once Amerikan ulusal
marsi, sonra resmi gecitteki askerlerin ayak sesleri, sahnenin bitimiyle biter.
Plan lif : Marketin éniunden kalkan araba villanin kapisinda durur. Sofér iner,
kaply! acar. Ka<Jm arabadan iner. Sofér bu kez bahce kapisina kosar, onu da
acar. Kadin girer, kameranin yanindan gecerek kaybolurken sofdr bahce kapi-
sini agik birakip arabaya doner, bagaji acar. Resmigecit yapiyormusgasina yuklu
olarak kameranin yanindan gecerek kaybolur. Eli bos olarak geri doner. Kalan
torbalarin da yuklenir. Ayni edayla ylriyerek cikar, ekran kararir.
Sahne 6 : Turki : “Asik Veysel'in Karatoprak’”.
Plan 15 : Bahcge icinde bir baraka. Kamera bahcede domates ve patlican fidele-
rim tarar. Salvarli yash bir kadinla, salvarli yetiskin bir kiz teneke kutularla
fidelerin diplerini sulamaktadirlar.
Plan 16 : Gunes ufka yaklasmaktadir.
Plan 17 : Koylu, belediye memuru ile tartismaktadir. Memur koyliyu tartaklar,
savurur, iter. Gazete kagitlarinin tzerine serili sebzeleri k&gitlarin ugarini bir-
lestirerek bohca seklinde zabita kamyonetinin arkasina atar, kéylinun yakan-
lar1 arasinda kamyonete binen zabitalar uzaklasirlar. Koéylu caresiz eseginin ar-
kasina alip kalabaliga karisir.
Sahne 8 : Agir bir orkestra mizigi.
Pan 18 : Biryantinli kir sa¢h, gozlukld, sik giyimli, kendinden emin, Bond can-
talt bir adam, villanin kapisindan c¢ikar. Halinden ¢ok 6nemli gizli bir gorevi
yerine getirmege gittigi sezilmektedir. Arabanin 6nline gelir, ¢antasini sol kol-
tugunun altina alir, cebinden anahtari ¢ikarir, kapiy!l acar, biner ve gider.
Sahne 9 : Once agir orkestra mizi§ine sehirlerarasi yolun guriltisi ekle-
nir. Sonra hafiften baslayip siddetlenen koma sesi.
Plan 19 : Koyli sadina esegini almis, sehirlerarasi yolun kenarinda ylrimekte-
dir. Birden hafiften baslayarak siddetlenen bir korna sesi baslar.
Plan 20 : Koylunin sagindaki esek tarlaya kagar.
Plan 21 : Gittikce artarak sagir edici hal alan korna sesi esliginde koylinln tze-
rinden bir arabanin gecisi U¢ kez tekrarlanir.
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Plan 22 : Cesedin basinda toplanmalar baslarken araba kacar.
Plan 23 : Araba marketin 6nlindeki arabadir. Suruclsu ise villadan ¢ikan kara
g6zIlukli adamdir.
P-un 2Ji ; Cesedin basindaki cemberin alttan c¢ekimi, (ugultu icinde). Sorular...
Kim 6ldirmis?.. Kim ezmis?.. Plakasini géren yok mu?..
Sahne 10 : Turki “Gokteki yildizi fener mi sandin

Gurbete gideni doner mi sandin.

Beni bu sevdadan geger mi sandin

Felek beni tasa caldi neyleyim?”

Pluti 25 : Yagh kadin ve geng kiz duvariniizerine kollarinidayamisbekliyo
Plan 26 : Yol bombos.

Plan 27 : Bahgede patlican ve domates fideler!

Plan 28 : Gunes batmaktadir.

P'an 29 : Yash kadin ve geng kiz duvariniizerine kollarinidayamisbekliyo

ekran ka.rarlr.
Plan 30 : (SON) yerine (BASLANGIC) vyazisi.

Ardin ANGIN
Ressam - Istanbul

No. 5
23 NIiSAN

Vakit sabahin 67si...

Ortalik epeyce i1simis. Ankara’nin kenar semtlerinden birinde tek g6z oda-
dan ibaret bir gecekondu : iki kiguk pencereye iplerie tutturulmus yirtik, ya-
mali, soluk, basma perdeler giines i1siginin iceri girmesine mani olamadiklari icin
oda aydinhk... Burasi tam anlamiyla bir sefalet yuvasi.. Yer toprak, yalniz, ko-
sedeki tek yatagin altindan bir hasirin ucu gériniyor. Yatak pis, yirtik ve yer
yer pamuklari disari firlamis.. Bu pis, eski yatagin ustiindeki ayni yoksul gori-
nusli yorganin altinda irili ufakli dort kabarti segilebiliyor. Bu tek yatakta dort
kisi birden yatiyor...

Bir horoz oter, uzakta bir kopek havlar, kapidaki Karabas ona cevap verir.
Pis yorgan kipirdar, ucu acilir. Saclart 7-8 sira 6rgild, yasi pek belli olmayan,
soluk yuzlu, siska hirpani kadin dogrulur. Gézlerini kirpistirarak perdelerin ar-
kasindan sizilen soluk 1s1ga bakar. Birkac kere bofuk boguk oksirir. Yorgun
ve mahmurdur. Kolunu uzatarak yatagini 6bir ucundaki kabartiyr hafifce dir-
tukler.

KADIN — Hassann!. Hassan’im, hadi anasinin kuzusu.. Kalk oglum (Tek-
rar Oksurdr). Vakit ge¢ oldu, ustan kizacak genel..

Ufacik kabarti kimildar, yorganin altina iyice siner. Kadin tekrar ve daha
kuvvetle dirter. Yorgan acilir, 9-10 yaslarinda simsiyah kivircik sacglari, ko-
caman uUrkek bakisli kara gozleriyle sapsari benizli bir erkek g¢ocugu esneyerek,
gerinerek dogrulur.

COCUK — Ana bel.. Cok yorgunum bugln.. Hem biliyon mu ana, gece ko-
tl bir riya goérdim ben...

Ana kalkar, késedeki pacavra yigininin icinden; renkleri solmus, fakat kir-
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mizisiyle yesili hala secilebilen yirtik, yamali, kirli salvari ile renk renk yama-
Il pembe hirkasini secip giyer.. (Bu pacavra yigini ev halkinin gece yatarken
¢ikardiklari ginduz giysileridir.) Eski bir caydanhgr tek ocakl tupin izerine
koyar, ekmek dedikleri yuvarlak yufka parcalarini dirim yapmaga baslar.

KADIN — Hadi sallanma Hassan!, Ustan gene kizmasin.. (Oksiiriir) Sonra
yeni hatirlamis gibi sorar :

— Ne goérdin riyanda oglum?.

COCUK (Urkek) — Bir kopek kovaladi beni ana.. (Kollarini agar). Aha bu
kadardi. Kocamandi. Sonra beni ensemden yakalayip sirikledi...

Cocuk yataktan c¢ikar, pacavra yigininin iginden kendi partallarini bulup
giyinmege baslar.

KADIN — Hayir de, oglum. Korkulu riya iyidir (Oksirur).

Bu sirada, yorganin altindaki diger iki kabarti da kalkmis, yorgun, halsiz,
hasta bir tavirla giyinmektedirler. Bunlar; yuzi kiris kirig, beli iki buklum pe-
risan bir ihtiyar kadinla simukli, pis bir kiuguk kizdir... Caylari olmadigi igin
ellerindeki yufka durimlerini az sekerli serbete batirarak hep beraber yerler..
Hasan kalkar, yirtik lastik ayakkabilarini giyer. Kapidan ¢ikarken anasina ses-
lenir :

— Ana be.. Sen bugin ¢amasira gidecen mi?

KADIN — Gidecem.. (Bir 6ksurtk krizine tutulur, sonra séakinlesir).

HASAN — Ana be, hastasin ama, ¢ok Okslruyorsun gene...

KADIN (Tekrar 6ksturiur) — Sen sallanma Hassann!. Ne ekmek paramiz,

kaldi, ne ilag.. Hasan ¢ikar.

.artik iehir iyice hareketlenmistir. Simdi Hasan, Annara'nm Dir zengin Ina-
nallesinde, basinda simit tablasi oldugu halde, “Sabah simitleri geldiii... Taze ta-
zeee...” diye bagirarak simit satiyor. Butun binalara bayraklar asiimis, sokak-
lar "23 Nisan Tirk Cocuklarina Kutlu Olsun”, “Bugliniin Kigukleri Yarinin Bi-
yukleridir” gibi 23 Nisan’la ilgili afislerle, pankartlarla suslenmis. Taklar kU
rumus.. Biraz sonra sokaklar cocuk dolar. Hepsi de temiz giyimli piril pirildir.
Kicik efeler, mehmetgikler, subaylar, hemsireler, kdylu kizlari, yavrukurtlar...
Ellerinde bayraklar, trampetler, borazanlar, cicekler, balonlar... Merasime isti-
rak etmek Uzere okullarina gidiyorlar. Bazilarinin anneleri, babalari var yan-
larinda ellerinden tutmus. Bazilari arkadas gruplan halinde. Konusarak, oynaya-
rak, doviserek gidiyorlar. Hasan’dan simit alanlar olur. Bazilari tiksinerek ba-
karlal. Kelebek kanatlari takmis, beyaz ipek elbiseli bir kiguk kiz, Hasan’i g6s
terir babasina, bir seyler sdyler. Babasi kolundan ceker kizi.. Radyoda calan 23
Nisan sarkisi sokaga yayilir.

6 - 7 yaslarinda hasari bir oglan, nyni yaslarda bir kizi kovalamaktadir. Kiz
birden Hasan'a dogru kosar, hizini alamayip, tablaya carpar. Tabla yere yuvar-
lanir, simitler etrafa sagilir. Cani yanan kiz aglamakta, Hasan saskin etrafina
bakinmaktadir. Kalabalik etraflarinda halkalanir.

Birden kuvvetli bir el Hasan'in siska omuzunu kavrar. Cocuk aciyla doénel.
Zabita memurunun hasin, acimasiz bakislari vardir karsisinda. Hasani da, si-
mitlerin yerden toplanabileni kadari ile birlikte tablasini da zabita arabasina
sokarlar ite kaka.. Araba hizla ana caddeden gegerken, memur sigarasini i¢gmek-

te, Hasan stumiklerini cekerek aglamaktadir...
Nafia SENYOLCU

Hazine Vekili, KULU - KONYA
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yedno

Gelecek ay :

YENI
SINEMA
MEVSIiMI
OZEL
SAYISI

Gosterilecek butin filmlerin  konulari, turleri, 6nemli yanlari

Sinemaseverlerin bir mevsim boyunca ellerinden birakmiyacaklari bir
sinema kilavuzu.

Eylul sayisini bekleyiniz.



ve celige
su verildi

Eksiksiz butiun dunya dillerinde durmaksi
zin yeni basimlari yapilan bu roman ulke-
mizde de hak ettigi ilgiyi gordid. Nikola
Ostrovski, bu Unli romaninda doért yil si-
ren disedis bir i¢csavasi ve bu savas bo-
yunca c¢ekilen insanistid acilari ve gagimi-
zin en buyuk devriminin kéklesmesini sag-
layan akil almaz fedakarliklari, kendi tra-
jik serliveninin aynasindan duru bir destan
havasi icinde yansitmaktadir.

» yucel yayinlari
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