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OKUR ELESTIRISININ
GEREGI

Yeni sinema mevsiminin acilmasiyla birlikte, YEDINCi SANAT, gés-
terilen filmlerle ilgili elestiri yazilarina da yer vermeye baslamis bulunuyor.
Bu yazilarda genellikle, yerli ve yabanci filmlerden tipik egilim ve 6zellikleri
yansitan orneklerle, iddiali ya da taninmis ydnetmenlerin yapitlarinin eles-
tirilmesi, degerlendirilmesi yapiliyor. Ancak yazarlarin elestirilerinin yanisira
okurun goruslerinin de dergide yer almasinin geregine inanan "Yedinci Sa-
nat”, dnimizdeki sayisindan baslayarak sizlerden de "elestiriler" bekliyor,
yerli ya da yabanci filmlerin gindelik basinda pek ustinkoérld gecgilen kimi
ybnlerinin, bir aylik sinema dergisinin yazarlari kadar okurlari tarafindan
da es gecilemiyecegine inaniyor. Filmler istiine yon verici kisisel degerlen-
dirmeler kadar, seyircinin genel goéris ve disunusinin saptanmasinin da
o6nemine inanan dergimiz, okurlarindan yorelerindeki sinema seyircisinin
Tilmler Gstine degerlendirmelerini yansitacak sorusturma ve arastirma ya-
zilar1 da bekliyor. Bu tir derlemelerin Tirkiye'deki sinema olgusunun deger-
lendirme ve yonlendiriimesinde blyik katkilari olacagr yadsinamaz bir ger-
cektir.

YEDINCI SANAT'In elinizdeki 8. sayisinda ise agirlik yabanci sinema
Ustine toplaniyor.. "Sili Sinemasi' ustine cevrilen dnemli derleme, gecen-
lerde fasist bir asker? darbe sonucu Marksist devlet baskani Salvador Ailende
ile biyik toplumcu ozan Pablo Neruda'nin da oéldarildigd bu kigik Latin
Amerika Ulkesindeki 4 yillik "yeni sinema hareketi" hakkinda degerli bilgi-
ler getiriyor.. Bernardo Bertolucci ile konusma. Ekim ayinda unli "Paris'te
Son Tango' sunu gdérecedimiz italyan yénetmeninin sanatci kisiligim ve bi-
reyci, zaylf dinya goérusund belirliyor.. Alman yazari Hans Blumenberg'in
John Ford un kisiligini inceleyen kigcik yazisi da gecen ay olen bu unli yo-
netmeni 06zli bir bicimde degerlendirecek nitelikte.. "Senlikler" boliminde
Avrupa'nin ¢ 6nemli kisa filmler senligi (Oberhausen, Krakovi, Annecy)
Ustine 0zet agiklamalar ve bu yil yapilamayan Venedik Senligi hakkinda
kisa bir tarihce vyazisi var.. Yerli konulara deginen vyazilar arasinda
da ilging bir forum yazisi, yeni mevsime yukli bir program ve "Turk Sine-
masi Retrospektifi* ile girecek olan "Turk Film Arsivi' Ustine Mududr Sami
Sekeroglu ile bir konusma, devam eden "En iyi 10 Tirk Filmi" sorusturma-
s, Turkiye'de yayimlanmis sinema kitap ve brosirleri tstine acgiklamali bir
bibliyografya, sinemamizdan haberler, sine-mizah ve bir film elestirisi yer
aliyor.. Buyuk ilgiyle karsilanan "Kisa Film Konusu" yarismamizin elemeyi
asan konularinin yayimlanmasi da devam ediyor.

YEDINCiI SANAT



Forum

YENI MEVSIM
ESKi DUZEN

Engin AYCA

Yeni sinema mevsimi basladi. Eylul ayindan beri sinemalarda yerli ve
yabanci filmler birbiri pesi sira gosterilmede baslandilar, yayin organlarinda
filmler Uzerine yazilar yaziliyor, elestiriler yapiliyor, parali ilanlar basiliyor,
vb..., her yil oldugu ve olacag! gibi. Ge¢mis yillardan degisik seylere rast-
layacak miyiz?

Yedinci Sanat Dergisi eylil sayisini, bu yil gérecegimiz yabanci film-
lerin kisaca tanitilmasina ayirip okurlarina filmler hakkinda yoruma gitme-
den bilgiler verdi. Gorebilecegimiz yabanci filmler icinde ilging ve dnemli
yapitlar az da olsa yer aliyor (her yil az ¢ok oldugu gibi), gerisi "gérintste"
salt ticari filmlerden olusuyor. Turk sinemasinin yapim olanaklariyla karsi-
‘astirllamiyacak kosullar icinde cevrilen yabanci filmler yerli pazarda yerli
filmlerle kapisacaklar, Batiya daha ac¢ik kesimler, genellikle yabanci filmlere
meylederken vyerli filmlerin muidavimleri ve tiryakileri de aliskanliklarindan
ve yakinliklarindan pek uzaklasmayacaklardir.

Yabanci filmler seyircilere neler verebilirler, yararli ve olumlu neler
iletebilirler? Yeni pek bir sey olacagini sanmiyoruz. Bunun birinci nedeni
ilim getiricilerinin secimleri, ikincisi de sansirdiir. Gercekte sansiir izni
éilan tim tilmler film getiricilerinin ve sansirin temsil ettigi dizenin gidi-
sine olumlu, yararli katkilarda bulunacaklardir. Film getiricileri ve sansir,
seyircileri disinerek, seyirciler adina secimlerini yapmakta, onlara yararl
gordukleri filmleri gdstermektedirler. Ama film getiricileri ile sansurin tem-
sil ettigi siniflar seyircilerin olusturdugu siniflarla Gretim iliskileri dizeyinde
ne oicude butunlesmektedirler ki birileri otekiler adina is yapma hakkini
kendinde bulabilsin? Film getiricilerinin daha c¢ok ticari amaclarla yaptikla-
n tercihleri sansur ideolojik ve ahlaksal tercihleriyle ydnlendirmekte ve bu
sekilde suzulup gelen filmlerle cesitli sinif ve tabakalardan olusan seyirciler
film getiricileri ile sansiriin temsil ettigi egemen siniflarin ideolojisinde bu-
tinlesmektedirler. Zaten yabanci filmlerin ¢ogunlugu da kendi Ulkelerinin
egemen siniflarinin goraslerini yaymayi, sidrdirmeyi amaclamaktadirlar, hig
olmazsa ona ters zararli degillerdir. Bu filmler Turk seyircisine neler verir-
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ler? Seyircinin her anlamda sdmdirilmesine evet diyenler igin s6z konusu
durum en dogru olandir, ama somirilmege ve kullanilmaga karsi olanlarin
yapacaklari tek sey bu durumla, bu durumun temsilcileri ve savunuculariyla
savasmaktir, icinde bulundugumuz kisultarda, mevcut ticari gésterim zinci-
rinde yabanci filmler yoluyla seyirciye gercekten seyirciler icin yararl, o-
lumlu seylerin aktarilabilecegini sanmak olanaksizdir (seyircinin kendiligin-
den, goérdugu filmler karsisinda elestiriye gecip filmlerin kendine zararh ta-
raflarindan kurtulup, bu durumun kendine yarar saglamasinin mimkinlagu-
ni distinmek ve bunu gerceklestirmek cok zordur). Ticari gosterim zinciri-
nin disinda olabilecek baska tur gdsterim yollariyla belki sinirli da olsa se-
yirciyle degisik iligkiler, durumlar yaratilabilir, olumlu calismalar yapilabilir
ki bunun da su anda hemen etkili olacak sekilde gerceklesmesi cok gic ve
zaman istiyen bir is.

Bizi esas ilgilendirmesi gereken yerli filmlerdirr Haril haril film cekil-
mekte, hazirlanmakta, gosterilmege baslanmaktadir. Bu yil da yerli film ya-
pimi 200'0 asacak (piyasada sozu edilen kriz film sayilarinda bir miktar dis-
me yaratabilir) ve kendi yerli film seyircisiyle gene bulusacak ve her zamanki
gibi az cok bitinlesecektir. Bu alanda da yeni ve degisik bir durumla karsi-
lasacagimizi sanmiyoruz. Cinkiu Yesilcam'da bu konuda hi¢ bir degisiklik
su ana kadar olmamistir: zihniyet beylik, yapimcilar beylik, ydnetmenler
beylik, konular beylik, isletmeler beylik, kisaca tum yapi beylik yapidir. Or-
taya cikacaklar da beylik filmler olacaktir, ismi dnemliye cikmis beylik yo-
netmenlerin beylik énemli gibi goérunen filmleri gene cesitli yorumlara yol
acacaktir kuskusuz ama beylik durum pek degismeyecektir herseye karsin.
cunkd :

Sorun salt sinemasal degildir, icinde sinemanin da kendine goére bir
yer isgal ettigi ekonomik, siyasal, toplumsal, ve kultirel bir sorundur. Top-
lumdaki gliic ve iktidar dengesi nitelik olarak degismedigi icin mevcut Turk
sinemas! da oradaki egemen kesimin "dunyasi” ni yansitmayi surdirecek-
tir. Ornegin kendi sinifi igin calisan, kendi sinif sorunlarina egilen, sinifi-
nin miucadelesini yapan bir is¢ciye rastlanmayacaktir; goretmen kiyimini ele
alan, siyasal iktidarlarin keyfl icraatlarini elestiren, danistay kararlarini uy-
gulamayan bakanliklar ve genel mudurlukleri konu edenen filmlere rastlan-
mayacaktir; stratejik 6nemi olan yer alti zenginliklerimizin hangi oyunlara
kurban edildigi, enerji politikamizin hangi c¢ikarlar kosutunda oldugu anla-
tilmayacaktir; yabanci Ulkelere yolladigimiz iscilerimizin gercegi dogru bo-
yutlari icinde gdsterilmeyecektir; iskenceler tzerine en ufak bir s6z bile edil-
meyecektir, hele bazi kurumlara zemzemle yikanmiscasina hi¢ toz kondu-
rulmayacaktir, vb... sayfalarla siralayabilece§imiz bu tir sorunlar Tirk sine-
masinda yerlerini kendiliginden hi¢ bir zaman alamayacaklardir ve yer al-
malarini beklemek te ¢ok buyuk bir saflik, gaflettir. Ayrica filmlerde cevreyi,
cevre yasantisini gergek boyutlari icinde belgesel bir gdzle yansitan c¢alis-
malara da pek rastlayamayacagiz. Zordur c¢lnki, yirek ister ¢lnkid, Bir hi-
kayenin ve birkag oyuncunun arkasina siginip c¢evreyi ve c¢evre insanlarini
yalnizca bir dekor olarak kullanmak en kolay marifettir ¢linki. Mazeret tonla
olacaktir, sansir denecektir, produktdr denecektir, isletmeci denecektir, he-
le hele halk bunu béyle istiyor, tercih ediyor denecektir. Evet bir de "halk
boyle istiyor'lsézia var, bunun sampiyonlari var. Halk bdyle istiyor...
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Halkin istedigi bir cok sey var, yol istiyor, elektrik istiyor, istanbul'un
sik semtindeki gibi okul istiyor, Grinin daha iyi fiyatla satilmasini, emegi-
nin sémurdlmemesini istiyor, toprak agalarinin kaldirilmasini istiyor, hasta-
hane istiyor, sosyal adalet istiyor, kendi sorunlarinin, gerceklerinin sinema-
da ele alinmasini, savunulmasini istiyor, geri birakilmighktan kurtulmak isti-
yor ve hakli istekleri uzayip gidiyor. Ama halki bir siri gibi gidip, hep sag-
mak isteyenler, suriden ayrilanlari kurda yem yapiyorlar, sonra da halk bu-
nu boyle istiyor gorduguniz gibi diyorlar ve koyu bir karanhgin, aldatmaca-
nin, afyonlamanin, yabancilasmanin igine ittikleri halktan gercek niyetlerini
ve amaclarini maharetle, icabinda zor da kullanarak gizlemeye calisiyorlar.
Misil misil uyuyup glzel riayalar gormek varken niye sofrada yerimizi alip
kendi payimiza sahip ¢ikalim yani, bir taraf uyuyacak, bir taraf ta yiyecek,
dizenin geregi ve gercedi bu, niye bunu degistirmek, alt st etmek, ortaligi
karistirmak, beylerin sefasini bozmak, otla iste sen bulundugun veya getiril-
digin yerde bulabildigin otu ve nene gerek, karisma gerisine.

Yeni sinema mevsimi acildi, bakallm Yesilcam bu kez nerede otlamak
isteyecek seyircilerini? Sinemanin en ucuz ve vakjt gecirme yeri olmasi sc-
nucu halkin zorunlu olarak sinemaya gitmesini Yesilcam'in filmlerini be-
genmesi seklinde yorumlamak ya devekusuluktur, ya da algakca bir aldat-
maca. Zorlanmis ve sikistirilmis seyirciyi, bilingle yapiimis beyin yikama,
yabancilastirma islemlerinden sonra, isimize gelen seyleri ister gdstermek
iki yazlaluktar, utanmazhktir. Ama mevcut dizenin de bir geregidir.

Yesiicam filmleri olsun, ithal edilen yabanci filmler olsun salt sinema-
sal olaylar olarak, sinirlandirilarak, soyutlanarak ele alindiginda bizi ger-
cek dogrulardan uzaklastirabilir. Sorun bir iktidar sorunudur, iktidarda kal-
ma ve olma micadelesidir, yagma Hasan'in boregdi dizenin sirmesi veya
stirmemesidir.

GECEN SAYI ICIN DUZELTME

"Yedinci Sanat"in Eylul sayisinda yeralan "Yeni Mevsim Sinema Kila-
vuzu"nun, 16, sayfada "Alcaklar" filmiyle baslayan bélimi POLISIYE tiri

filmleri kapsamaktadir. Duzeltiriz.



SINEMADA SANATIN GEREKLILIGI

Erden KIRAL

E. Ayca "Sanatsiz Sinema Yapmak" baslikli kisa bir inceleme yazmis.
(1) Dupediz bilimsel teknik filmleri Onerirken, "sinemay! biraz da sanat
olarak degil de, yalnizca bir ara¢ olarak ele alsak, disunsek, acaba yanls
mi olur" diye soruyor. \

Gercekligin sanatsal 6zimlenmesiyle, bilimsel 6zimlenmesi arasinda
kesin bir ayrim var. Bu olguyu gdzéninde tutarak yazisindaki sorulara yanit-
lar vermeye calisacagim. Bilim ister doga biliminde, ister doga felsefelerin-
de, ister toplumsal felsefenin toplumsal bilimlerinde olsun, daima bilen du-
yan, 6zneden ayri bir dinya sunar. Oysa sanatta 06zne ile nesnenin birligi
gerceklesir. Yaratan ye algilayan o6zneler varolmadan sanatsal bir dinya-
dan sdz edilemiyor, Yukarida siraladiklarim, sinema yapabilmenin temel ve
acil 6gelerini igerir.

Bilimle sanat arasindaki ayrimin kesin ifadelerini biraz daha acalim.
Sanati insani kurmak, yapip etmek diye aliyorum. Gergegi yeni bir gercgekle
anlatabilme olanagi, sanatla gerceklesebiliyor. Gergekligin distan gorundi-
gu gibi, 6zden ve dusunceden yoksun, yeni bir gercekligi getirmeyen basit
bir kopya midir s6z konusu? Hi¢c kuskusuz hayir. Gergeklige daha titiz yak-
lasmali, nesneleri bulup yakalamali, onlarin yasalarini aciklamali, 6zine in-
meli ve olaylara her cephesinden bakabilmelidir. Bunun derin anlami yok
mudur? (E. Ayc¢a'nin Onerileri ise sunlar: Gezi filimleri, aile filimleri v.b.)
Koy aliciliyr, ¢ek! Onemli olan dogal boyutlar degil, seyircinin (aklini) zi-
hinsel faaliyetini baslatabilmektir. Tekrar ediyorum; sinema temelinde an-
lati geleneklerinin en biylk mirascisidir. Psikolojiye karsi gigli egilime sa-
hiptir. Ayca'nin ¢ikis noktasina bakilirsa; sinemayi yalnizca bir ara¢ olarak
ele alsak, yanlis mi olur?_ diyor. Sinema yd&netici sinifin ¢evresini saran
toplumsal tehlikelere karsi kendini korumak icin, kullandigi gucli bir arag
olabiliyor. Bu durumda asil sorun sinemanin sanatsal islevi i¢inde neyin
adina ara¢ olarak ele alinacagidir. Sinema ara¢ olarak ele alindiginda han-
gi aclya yerlesilecektir. Neyin hizmetine sunulacaktir. Sanat¢inin sectigi go-
ris agisi o yapitin niteligini belirlediginden, bu kaginilmaz oluyor. Kanimca
bu olgular ¢cok dnemli. |

Her tarli sanat, bir karsi c¢ikma, elestirme ve baskaldirma sanati ol-
mustur. Kosullarin bir fotograf gibi degisebilir degil de, devinimsiz bir bi-
¢imde perdeye yansitilmasi bir anlamsizlik duygusu verir. Bogucu, umut Ki-
rici bir edilginlik havasi yaratir. Eklemeli; bilindigi gibi gercekgilik, gercegi
oldugu gibi yansitmak degildir, Sadece izlenimleri filme gecirmek yetse bi-
le, filimlere bir baskaldirma niteligi kazandiran, igtenliktir. Gergeklige yak-
lasirken igtenlikle yaklasmalli.

Sinema, toplumsal goérevden kagmadigli sirece, dinyanin degisebile-
cegim gostermeli, degistirmeye yardim etmelidir. Sinemayi, toplumlarin
hizmetinde kilmak az 6nemli bir calisma degildir! Ancak sanatsiz sinema
yapmak'la bu gergeklesemiyor. Anlatmak istedigim bu.

(1) Yedinci Sanat, Sayl 6, Sayfa 21.



Ulkeler

. SiLI SINEMASININ DURUMU

Plerre KAST

FILM YAPIMI

Sili nin i¢ pazari, yapilan tim filmleri amorti edecek yeterlilikte degil
dir. Silinin her yerinde, 6zellikle Santiago ve Valparaiso'da ¢ok sayida si-
nema salonu olmasina ve Silililerin sinemaya gitmelerine ragmen, 10 mil-
yonluk bir niifus yeterli seyirci gilcini olusturamamaktadir. Ote yandan
bitin Latin Amerika Ulkelerinde de oldugu gibi dagitim buyuk Amerikan sir-
ketlerinin elindedir, b.u nedenle de ulusal filmler geregi gibi dagitilamazlar.
Amerikan kapitalizminin "sahipli av sahasi" hiviyeti Sili'de 6rnegin bir Ar-
jantin‘den, bir Brezilya'dan ¢ok daha belirgindir.

Butin bunlarin yani sira sinema yoluyla birseyler anlatma, iletme iste-
gi de vardir. Bugin Sili'de yilda 4-5 sanat yoni olan film, bir o kadar da ti-
cari film yapilmaktadir. Goérialdigu gibi film yapimi gelisme halindedir.



GUNUMUZ sSiLi SINEMASI'NIN YAPISI

Bugun Sili sinemasinin daha, belirgin bir yapisi yok. Yalnizca televiz-
yon ve sinema i¢in teknik malzemeler ve ¢ok seyler yapmak istiyen ama za-
yif bir yapimi olan ulusal kurulus "Chili-Film"™ var. Durum karma Kkarisik.
Bakanlik diizeyinde bir ilgi, bir sinema merkezi, cesitli devlet kuruluslari ara-
sinda olabilecek bir ortak calisma yok. Yani belirgin bir istek, egilim var,
fakat gercekte baslanmis elle tutulur birsey yok ortada.

SiLi SINEMASI DIYE BIRSEY VAR MIDIR?

Evet, birka¢ kisi sayesinde Sili sinemasi vardir ve daha iyi taninmasi
gerekmektedir.

Once Helvio Soto'u ele alalim "Caliche Sangriento" ve “Oy Arti Ti-
fek" (Voto mas fusil) isimli c¢ok ilging iki film yapti. Birincisi Ustin bir
plastik giice erisen bir cesit siyasal VVesterndir, ikincisi; "Oy Ar+ Tifek"
onemli bir siyasal tavir ortaya koymaktadir. Burada Sili gercegi agik olarak
ortaya konmus ve Kkesin bir "Birlesmeci" tavir alinmasina ragmen, nesnel-
likten hi¢c ayrilinmamistir. Belgesel bir filmin i¢cine oyuncularin katilmasi
oldukga 1lging. Kendi yapimevini kurmus olan ve televizyon igin c¢alisan
Helvio Soto'dan baska bagimsiz bircok sinemaci da vardir.

" Aldo Francia oldukg¢a ilging bir tip. Sevimli bir azman, meslegi cocuk
doktorlugu. Valparaiso'yu dag tepe dolasip ¢ocuklari hem tedavi eder hem
de sever (bu cocuklarin bircogu da kendinindir). Uzun sire Valparasio'da
sinema kulupleriyle ve sanat-sinemalariyla ilgilendikten sonra, 69'larda ken-
disi film yapmaga karar verdi. Bulabildigi bitin parayl bir araya getirip
"Valparaiso Sevgilim"i (Valparaiso mio amor) yapti. Film cok iyi tanidigi
gecekondulardaki cocuklari konu ediyordu. S.R.F.'nin gosterdigi bu film ilk
yapim olmasinin getirdigi acemiliklere ragmen olduk¢a sevimliydi. Aldo
Francia filmini amorti edemedi, fakat bu onun yeni bir filme baslamasina
da engel olmadi. 1971 lerde gene ayni cerceve icinde ve ayni kosullarda,
kilise ve parti ile basi dertte olan kominist bir papazin hikayesini ¢ekmege
basladi.

Ancak 30 yaslarinda falan olan Raul Ruiz eski bir sinema amatdrudur.
"U¢ Uzgin Kaplan" (Les tres tristes tigres) ve "Hapishane Sakinleri" isimli
filimlerini yapmadan o6nce 16 mm.lik birka¢ film gerceklestirmistir. Filmle-
riyle hi¢ ilgisi olmamasina ragmen nli romanlarin isimlerini ahp kullan-
maktadir. Bu filmler latin Amerika pittoreskini tim ink&r etmekte ve soyut-
lama arastirmalarini reddetmektedir.

Charles Elsesser ilk uzun filmini cevirdi : "Los Testigos" (Tasaklar)
S.R.F.nin onbesinci yilinda go6sterilen bu film c¢ok ilgiyi ¢ekti. Ortag! tarafin-
dan oldurulen inatgi bir borclunun hikdyesi anlatiimaktadir. Siyasal agidan
en carpict olanlardan bu film.

Miguel Littin, kimi yonleriyle Glauber Rocha veya c¢ok etkilendigi
Godard'a benzer. Buna ragmen filmi "Naheultoro Cakali" (El chagal de Na-
heultoro), cok namuslu ve ¢ok siyasal olmasina ragmen irdelenmesi zor, ¢e-
liskili bir calismadir. Adam 6ldirmekden hiakiumla bir kéylinun hapiste uy-
garligr (ayakkabilar, futbol, saatler) kesfetmesi konu edilmektedir. Bu ada-
min icinde ¢irpindigi psikolojik gecenin tasviri olaganustidur. Miguel Littin
carpict bir insandir. Vatandaslari Uzerinde buyuk bir etki sahibidir. Siyasal
tavri saglamdir.
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Raul Ruiz / LES TRES TRISTES TIGRES

SENTEZ BIGiMi

Belli bash egilimleri soyle siralayabiliriz: Silf sinemasi hi¢c bir yabanci
sinemay! taklit etmiyor, folklorcu olmuyor ya da folklor carpitmalarina hig
diasmuyor. Bugin gercekgiligin ve zorbahgin izlerinden kurtuldu ve ulusal
siyasal gercek ile iliski kurmayi basardi.

Sili sinemasinin bu kendine 6zgUligu esasta Sili'nin siyasal olarak
kendine 6zgu niteliklerinden gelmektedir: Sili tim Latin Amerika'da, sanayi-
si, sendikalari, kitle 6rgutleri, gic¢li bir érgitlenme gelenedi olan tek llke-
dir. Sili'de bir sinema sanayisinin kurulmus oimasi ¢oktan gerekiyordu, ama
bu ancak simdi olmaktadir, ve drgltlenmis insanlarin gelisiyle Sili sinemasi
saglam bir yere oturabilecektir. Teknik alt yapi ¢ok mikemmel. Kendi fil-
mimi cevirirken kamereman ve diger teknik yardimcilarin hepsi ¢cok iyiydi-
ler. Diyebiliriz ki teknik olarak Sili sinemasi hi¢ te "geri kalmis" degildir.

FILMLERIN SALONLARA DAGITIMI

Bankalarin millflestiriimesiyle bir Devlet sektdrl yaratilmak (zeredir.
Sinema salonlari devletin denetimine girmektedir, béylece Amerikan filmle-
rinde gerileme baslamistir. Fakat icinde bulunulan durumun karmakarisikligi
Amerika'nin tepkileri olacagini haber vermektedir. Herseye ragmen hiki-
met "sémiri’ye karsi micadelede kararlidir, érnegin Brezilya hikimetinin
kendi sanayisini tamamen Amerikan kapitalist sisteminin i¢ine sokma caba-
larinin tersine olarak, Sili'nin tuttugu yol ¢ok zor ve c¢etin goriniyor. Ameri-
kan filmlerinin gelmesi i¢in disariya doéviz 6édenmesi durmalidir. Bitin Latin
Amerika kitasinda zaten Amerikan sinemasinin etkisi azalmaktadir, buna

9



karsihk Avrupa sinemasi daha cok ilgiyi ¢ekmektedir. Diger taraftan gicla
ve devamli gelisen bir sanat sinemasi oOrgutlenmesi var. Hareketin basinda
da l.uisa Ferrari diye muthis bir kadin bulunmaktadir. Vina del Mar'daki La-
tin Amerika film festivalini yaratan da bu kadindir. Filmlerin seyirciye iletil
mesi gibi bazi seyler dedismege basladi. Onemli bir diger nokta da Sili'de
sinemanin TV'den hi¢ zarar géormemesidir. Hatta tam tersine, biri 6zel, di-
geri ulusal, ve Valparaiso katolik Gniversitesine ait ¢ TV. istasyonuna rag-
men sinema seyircilerindeki artis ¢ok belirgindir.

Zaten Sili TV'unun durumu da oldukca ilgi cekici. Fransa'daki duru-
mun ters c¢evrilmisi. Devlet TV.u siyasal olarak c¢ok etkili, bu nedenle sag
cilarin, blyuk gazetelerin burjuva yahut kapitalist basinin siddetle hicumu-
na ugramakta. Halk birligi iktidara gelmeden dnce programlarin hemen hep-
si Uc¢lncl sinif Amerikan seri filmleriyle doldurulmustu. Sagcilarin kilturel
istekleri, Halk birligi iktidara geldikten beri endiseleri dogrulamaktadir.

Il - HELVIO SOTO
ILE KONUSMA

— Buglun siz yeniden Sili Ulusal TV yapiminin ydnetimiyle goérevilen-
dirildiniz, ayrica birka¢ yil dnce de bir deneme ve iki roman yayimlamisti-
niz, fakat bizim icin siz herseyden 6énce CALICHE SANGRIENTO ve VOTO
MAS FUSIL filmlerinin y6netmenisiniz. Nig¢in ve nasil sinemaci oldunuz?

— Dediginiz dogru, herseyden once yazardim. Cocuklugumdan beri
yazmak isterdim (H. Soto 1930 yilinda Santiago'da dogmustur). Bu istek
zamanla kok saldi ve kesinlesti, ilerici bir ailenin ¢ocugu olarak, ¢ok erken-
den angaje olarak yazmam gerektigini anladim. Sonra bakin ne oldu : ro-
manlarimdan birinin Buenos Aires'te yayimlanmasindan sonra bir elestirmen
entellektiel oldugu bir romanla arzuladiginiz halka ulasamazsiniz; kitabiniz
¢cok karmasik. Halka ulasamiyacak." Bunun Uuzerine ¢ok dusundim. Kisaca
aktardigim yukardaki sozlerde birgok dogrular oldugunu saniyorum. Ayri-
bana sunlari soyledi : "Yanlis bir yoldasiniz. Onemli bazi 6zelliklerinin ¢ok
ca dusindigim birsey de, edebiyatin entellektiieller ve burjuvalar disinda-
ki bir kitleye gidebilmesinin, Sili'de h&ld okuma yazma bilmiyenlerin c¢ok-
lugu nedeniyle olanaksizliiydi. O zaman sinemanin benim i¢in en iyi ile-
tisim araci olabilecegini gérdim. 1958'lere dogru Arjantinlilerle iliskiye
gectim, (o zamanlar Fransiz yeni dalgasi tarafindan cok etkilenmis olan
Arjantin sinemasi bana en yakin olaniydi ve bazi seyleri 6grenmem icin ge-
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rekli teknik araclara sahipti). Kohonun PRISONNIER DANS LA NUIT (Gece
icinde Bir Tutsak) filminde asistanlik yapmak sansini edindim ve bu sekil-
de de sinema dinyasina girdim. Sonradan TV icin c¢alismaga basladigimda
bu cirakliktan 6grendiklerim c¢ok isime yaradi. Buenos Aires'teki calisma-
lardan sonra Sili'ye déndigumde Joris Ivens kendi VALPARAISO filmini ye-
ni bitirmisti ("A Valparaiso" Joris lvens in 1962 de cevirdigi filmdir) ve
bunu da Universite sayesinde yapmisti, o zamanlar Sili'de Universite 6zgur
bir sinemanin dogmasina yardim edebilecek tek yerdi (¢inkii o zamana ka-
dar yapilan tim filmler hep asagl duzeyde ticari filmlerdi). Ivens'in filmi
bittiginde yeni ve kullanilmayan 35 mm. lik Arriflex kamera, birka¢ kutu
siyah-beyaz film gibi malzemeler kalmisti. Bunlara kimse yaklasmaga cesa-
ret edemiyordu. Butln cesaretimi toplayarak bu kalan filmlerle kisa bir film
yapmayi onerdim. Senaryonun koétuligine ragmen kabul ettiler (yeni-ger-
cekci bir tirde bundan baskasi da olamazdi zaten), ben de bdylece ilk de-
nememi yaptim. Ayrica bir de filmi saf saf, 1964 Venedik festivaline yaz-
dirdik. Kisa filmler jirisinin baskanligini o yil Joris Ivens yapiyordu, ¢ok iyi
niyetle umutverici seyler soéyledi. Bu benim i¢in ve arkadaslarim icin cok
onemliydi. Cunkd film yapma konusunda bizleri cesaretlendiriyordu, ve or-
taya ciktiginda Sili sinemasinin da pekala disarida gosterilebilecegini anla-
tiyordu. Bu manevi destek c¢ok yararh oldu. Kisa filmler yapmaga basladik
ve Universitedeki arkadaslarim bu kez dinyaya ac¢ilmak igin yanip tutusma-
ya basladilar. 1965 yilinda Arjantin ve Brezilya ile ortaklasa ilk ortak ya-
pim filmimizi gergeklestirdik. Elestirel bir g6zle baktigimizda bu deneyler
pek ilging seyler degildi (yapim kalitesi olarak), fakat ortak calismalarimiz
acisindan yararlydilar.

Sili sinemasinda daha pek az 6nemli isim var. Fakat ortaya c¢ikanlar
ulusal sinirlari asabilecek ve yalnizca para amaclamayan bir sinemaya artik
inaniyorlar. Bu atilim sayesinde, disarida 6énemli teknik adamlar yetistirebil-
dik ve iki yil 6nce de nihayet bir sinema okulu ac¢ildi. 1966'da Viria de!
Mar'da Latin Amerika festivalinin gerceklestirilmesi bizim yoneldigimiz or-
tak calismalara cok uygun disuyordu ve bunda daha c¢ok gecerlilik ve daha
cok karsilikli iligkiler olmasini istiyorduk.

Boylece romandan uzaklastim, fakat hi¢ pismanlik duymuyorum. Cun-
ki film iletisim araci olarak o kadar gecgerli o kadar aninda ki!

— Madem ki simdi gercek bir Sili sinemasinin dogusunatanik olmak-
tayiz, dyleyse bugun bir ydnetmenin karsisina dikilen belli bash sorunlar ne-
lerdir?

— Herseyden once Sili'de ayri bir yeri olan ve dogal olarak i¢inde bu-
lundugumuz yapim kosullariyla ilgili olan bir sorun var. O da, zorunlu ola-
rak herkesin kendinden cok sey verecegi bir ortak galisma icin ekibi olus-
turan teknik adamlar gibi tim calisanlarin givenini kazanmaktir.  CUnki
yonetmenin, eger, érnegin film almak icin biraz para ve laboratuar i¢in de bi-
raz kredisi varsa bile, ekibin dcretini 6deyebilmek i¢in cebinde hi¢ birseyi
yoktur. Boylece oyuncular ve teknik adamlarla, {Ucretleri ancak film piya-
saya clktiktan sonra 0Odemek Uzere anlasmaya calisir. Herkesin birbirine
guveni sayesinde karsilikli yardimlasma mumkin olabilir ki, ayrica bir de
dostluk yoluyla 6dunc¢ alinan filmlerin plan bitmeden tukenmesi vardir. Ta-
bii ki butin bunlar ¢ok glzel seyler, fakat ¢ok az birsey ic¢in iyi niyeti kul-
lanmak, akla gelmeyecek zorluklarla karsilasmaktir. Altindan kalkilamiya-
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cak agir bir yapima girismeden, kendi yapimlarimiza biraz esneklik kazan-
dirmak i¢in butin buplari degistirmek istiyoruz.

Daha iyi bir dagitim ve disa satis yapabilme yollari gerekmektedir.
"Kahramanhk" isteyen bir durum, fakat fazla siremez. Film yapim alanina
yatirim yapilmasi niyetleri olusmaga basladi gibi goéruniyor. Fakat ben
OY ARTI TUFEK filmini cevirmek istedigimde kendi reklam yapimevim olan
Telecinema'da biriktirdigim paralari kullandim. Salvador Ailende nin ikti-
dara gelisiyle (1970) reklamciligin 6lmekte oldugu dogrudur, fakat bundan
sikdyet etmemek gerekir, ¢lnkd unutmayalim ki reklamcilik da birgcok yo-
netmeni oldirmuastir. .

— 1969 yiiinda konulu bir film cevirdiniz : CALICHE SANGRIENTO.
Sili'de c¢esitli polemiklere yol acti. Tarihsel c¢ercevesi, 1879'da bir tarafta
Sili, diger tarafta ise Peru ile Bolivya'nin oldugu Pasifik savasidir. Bu iki
devletin yenildigi ve Pasifik savasi ya da hala anildig! gibi nitrat savasi, Ul-
keniz tarihinin en sanh sayfalarini olusturmaktadir. Fakat bu savas hepsi
yabanci guclere ait olan maden sirketlerinin ¢ikarlarini  korumak icin ve-
rilmisti...

— Evet, bert bu filmi mevcut birtakim mitoslarla micadele i¢in yap-
tim, bu savas bugin dahi cok tehlikeli bir ulusallik mitosunun en gugli tem-
silcisidir kj, bu benim ¢ok korkun¢ buldugum bir rahatlatici sovenliktir. De-
gisik bir seyi kabul etmeyen, durumundan memnun bir ulusallik anlayisinin
gerisine konmus bir halk yerine kendi kendine karsi elestirel olan bir halki
tercih ediyorum, ictenlikle sdyluyorum, biz, Silililer olarak, Bolivya'nin ok-
yanusa karsilikli anlayis ve yardimlasma duslncesiyle serbestce girmeleri-
ne izin verecektik.

CALICHE SANGRIENTO'nun sebep oldugu sert tepkiler, itiraf edeyim
ki, beni sasirtti. Sili halkinin gercekleri kabul edecek derecede acgik gorislu
oldugunu dusinidrdim hep, ylzyillik eski bir mitosa halkin bu baghhgr cok
sasirtici. Ulusculuk halkin icinde derinlemesine ve kesin olarak kaliyor. Ay-
rica su da bir gercek ki, bu savas sirasinda elde edilmis kara ve deniz za-
ferlerimiz bugin bile halad gérilmemis derecede kutlanmaktadir.

— Cunku yuzyillhik 6zenle surdurulmus bir egitimi ve gelenegi kolayca
silmek mumkun olmuyor. Hikadye icinde bile olsa, benzer bir filmi Fransa'da
1914-18 savasgl Uzerine ¢cekmek mumkin olmazdi. Bu yluzden zaten kimse
Stanley Kubrick'in PATHS OF GLORY filmini dagitmaya cesaret edemiyor.
Skolimowski‘'nin icinde Napoleon'u gulunclestiren filmi LES AVENTURES
DE GERARD filmi igin de durum aynidir.. CALICHE SANGRIENTO Kkarsisin-
da sansdrun tutumu nasil oldu?

— Sansiur kuruluna reddedilemiyecek, icinde birgcok belgeler bulunan
bir dosya verdim. Pacayl ucu ucuna kurtardim, ikiye bir. Filme karsi olanin
one sdrdiyld sey ortacag zihniyetinin tipik bir 6rnegiydi. Boylesine tepkiler-
le karsilasacagimi hi¢ beklemiyordum. Bu savasin yargilanabilecegim ¢ok
zor kabul edebildi ordu. Genis seyirci kitlesi kahramani olmayan, ustelik
herseyi yikmak isteyen filmi sevmedi. Western'e yakin bir cerceveyi bile-
rek istiyerek se¢mistim, cunki halkin rahat kabul ettigi bir tirdd. Bu basit,
yalin c¢erceve, glgli fakat yalin dusunceleri vermemi saghyordu. Diyebilirim
ki filmin yol actigi tartismalar, polemikler (bunlara filmi gormeyenler bile
katiliyordu) filmin kendisinden cok daha onemli geliyor bana, ¢linku, du-
slinceleri, kanilari bir noktaya topladi, insanlari disinmeye zorladi, dyle ki

12



Helvio Soto / CALICHE SANGRIENTO

okullarda, 6grenciler 6gretmenlerini soru yagmuruna tutmaya basladilar.
— Filmin disarida karsilastigi tepkiler konusunda ne disiniyorsunuz?

— Disardaki elestirel tepkiler de beni sasirtti. Ben yalnizca ¢ok yalin
bir film yapmak istemistim, ve CALICHE SANGRIENTO'nun ele aldigi ko-
nudan boylesine uzak bir seyirci tarafindan-elestirme veya degil- bu dere-
ce ilgiyle karsilanacagimi disinemiyordum. SiTi'de beni c¢ok kez bu yalin-
ik yuzunden itham ettiler. Oysa, karmasik, zor bir sinemaya aliskin seyir-
ciler beni bu konuda tuttular. Bu terslik, filmimin konusunun ulkemde c¢ok
kisi tarafindan reddedilmesinin sonucudur herhalde.. Fakat bu yalinligi, gos-
etrmedeki bu katihgi, isteyerek yapmistim, c¢lnki, bizim gibi bir Glkede
sinema seyirciye dolaysiz ulasmiyorsa (seyirciyi nefret ettirmeden) angaje
bir sinema yapmak mimkin degildir. Cok az anlasilacak, dolasiyle pek yay-
ginlasamayacak sanat arastirmalarina, soyut anlatima inanmiyorum. Bu ba-
kimdan, Glauber Rocha'nin filmleri bana gercekten siyasal goérinmdiyorlar;
ulasmasi gerektigi halktan kopmus kaliyorlar. Bu benim, hicbir zaman aras-
tirmalar veya daha "teorik" estetik deneyler yapmayacagim anlamina gel-
mez. Fakat biz Sili sinemasini en genis halk yiginlariyla birlikte yapacagiz
veya yapamayacagiz. Genellikle Latin Amerikali sanat¢i halkini sevdigini
sOyler. Bunun dogru oldugunu saniyorum. Fakat uygulamada, isteyerek Ame-
rikan veya Avrupa estetigine kendini kaptiriiverir.  Unutmamak gerekir ki
halklarimiz ne kadar az gelismisse aramizdaki ugurum da o kadar fazladir,
ki ona saygl duyacagimi umuyorum. Bizim ic¢in ahlaksal bir micadele bu,
Tabii ki bu tur bir istekle micadele edecegim. Fakat énemli bir durum var
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¢unku kelimenin en derin anlaminda bir sorumlulugu yuklendigimize inani-
yorum. )
— 1970 yilinda OY ARTI TUFEK'i yaptiniz. Hikaye ile belgenin, Sili'-
de solun iktidara gelis kosullari Uzerine bir cesit elestiri -elestirel dusun-
me getirdigi bir film bu.

— Ulkemde solun gelismesi konusunda bugin bir marksistin yapabile-
cegi bir elestiriyi kapsayacak bodyle bir senaryoyu cok onceden beri disuni-
yordum. "Marksizm cehennemindeki Hegel'dir" formuli (cesitli diger bircok
formul gibi) 1945'lerde bitin solun hi¢ disinmeden tekrarladigi formiuller-
den biriydi. Bu formil OY ARTI TUFEK'le kisisel deneylerimde bir 6lgide
yer almis oldu. 1944 yilinda Sartre'in Duvar (Le Mur) kitabini satin almis-
tim, o zaman yasim daha 14td. Yildirrm carpmis gibi oldum. Babam kitabi
buldu ve yakti: Liberal, sosyatlist, acik didsunceli ve mason olan babama
hi¢ birsey diyemedigim tek konu da bu. Bu davranisi tabii ki benim Sartre'a
olan ilgimi daha bir arttirdi, ©6zgurligin Sartre'ci acidan aciklanmasi be-
ni allak bullak etti, ve bu bunalimi atlatabilmek i¢in ¢ok ugrastim. Fakat so6-
muridlen kimselere duydugum yakinlasma, dayanisma okuduklarimin sonu-
cu degildir. Cok liberal olan, solcu bir ailede yetistim ben, cocuklugum hep
yoksul c¢ocuklar arasinda gecti. Bu bakimdan isciler, aydinlar ve burjuvalar
arasindaki gercek iliskilerin zorlugunun bilincine Allah'tan ¢ok erken vardim.
Bu giglikkler "OY ARTI TUFEK" filmimin ilk senaryosunda belirtilmisti.
Filmin baslica unsurlarindan biridir bu. Silt burjuvazisinden gelip de solcu
olmak oyie pek kolay birsey degildir, cinkii 6yle saniyorum ki zengin bir ko-
munist belki de gercek bir komunisttir; fakat hem zengin bir kominist ve
hem de iktidara sahip olmak otamaz.

Filmi secimlerden 6nce cevirmek istemedim, c¢lnkid c¢ok olumsuz eles-
tiriler iceriyordu. Secimler ile kongrenin karari (Salvador Allende'nin Cum-
hurbaskanligina tayini) arasindaki altmis gunlik arada filmi Sili  solunun
tim celiskileri icinde yakalayan bir cesit taniklik olarak yapmaga karar ver-
dim. General Schneider'in asiri sag tarafindan o6ldirtlmesi beni karamsar-
higa itti, ve filme gercek degerini veren bu acik irdelemeyi gerekli gdérdim-
bir durum karsisinda onun ne oldugunu tanimlama gerekliligi-.

Sanmiyorum ki insan ile eserini berbirinden ayirmak mimkuin olsun.
Gercekten devrimci bir film yapmak icin, gercek devrimci olmak gerekir.
Halki silaha sarilmaga cagirirken, onun yaninda yer alabilmeliyiz.

— OY ARTI TUFEK filmine solun tepkisi ne oldu?

— Yalnizca Kominist partisinden sdz edersek, belli bash iki elestiride
bulundular:

1 — Solun zaferini anlatirken biraz tesadifen olmus gibi gdsterme
yanlisini yapmisim. Oysa Sili gerceginin ne oldugunu acgiklayarak halka si-
yasal biling veren, onu egiten Kominist partisinin calismalarinin bir sonu-
cuymus bu.

2 — Halk filmin oyuncusu gibi gérinmuyormus.

Bu iki elestiride dogru yanlar tabii ki var. Siyasal egitim calismalari
¢ok fazlaydi, dogru bu. Fakat tesadifiin de rol oynadigini saniyorum ben.
Tarihi insanlar yapar, ister sagdan ister soldan olsunlar. Ve herkes hata ya-
pabilir. Bu kez, sagcilar bizden daha c¢ok hata yaptilar. Fakat 1964 oy ile
1970 oy arasindaki fark o kadar az ki. Bu kiuguk fark, her zaman icin tah-
min sdiiemiyen seylerin bir sonucudur. ikinci elestiriye gelince, halkin si-
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Helvio Soto / VOTO MAS FUSIL

hirli bir goérinist oldugunu sanmiyorum. Halk hala, blyuk cogunluguyla Sili
siyasal hayatinin seyircisidir. Ve gercekc¢i olmak gerekirse, halkin siyasa! bi-
lince vardigini kabul etsek bile, solun iktidari almasinda gercgekten itici gig
olabilecegine inanmiyorum.

— OY ARTI TUFEK filminizin bir devami olan son filminiz de ayni se-
kilde elestirel yari oyun filmi, fakat bu kez Sili'de solun bir yillik iktidarin-
dan sonra gerceklestirildi?

— Evet, ismi de, Godard'inkiyle hi¢ ilgisi yok ama, TRES O CUATRO
COSAS ((Ug-Dort Sey): gercekte bu bizim elestirel bir niyetle kullandigi-
miz bir terim: Sana bildirmek istedigim Uc¢-dort sey var yani: senin hakkin-
da dort gercegi sdylemege gidiyorum.

Filmin buyuk bir bélimi, solun yarasi olan, sekterciligi isliyor. Bakir
madeni isgileriyle olan bir catismayi gdsterdim o6zellikle, ki bu iscilerin du-
rumu bir yerde "oldukg¢a iyidir" (gineyde kémur madenlerindeki iscilere
gore oOrnegin) ve bunlar Silinin siyasal durumunu anlamiyorlar, hikimetin
calismalarint da hor goriyorlar. Ailende hukumetinin, sektercilige, gelenek-
sel solun bir bdlumunun yipratmasina, asiri solun gercekci ve yapimci ol-
mayan taskinlhiklarina karsi olan gayretlerini ortaya koymayi denedim. Og§-
retici (didaktik) olmak istemeden, bu filmi de belgeler ve hikaye ile birlik-
te olusturdum.

Claude - Michel Cluny tarafindan

Ocak 1971 de yapilan konusma
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I - “Voto Mas Fusil” ya da
Secim sonuclarinin
silahla savunulmasi

Claude-Michel CLUNY

Siyasal bir yapit olmasini istedigimiz bir film, birtakim verilerden yola
¢cikarak seyircide bilinglenme meydana getirmelidir. Yalnizca salon devrim-
cilerine gitmek istemiyorsak, hemen- alinabilecek dizeyde verilmelidir iste-
nilen sey, yoksa sifre ¢ozer gibi anahtarina ancak pek az bir meraklinin sa-
hip oldugu bir dizeyde degil; yahut da, siyasal sinema, siyasetin kendisi
gibi, yalnizca bir INTELLIGENTSIiA'ya ulasir - veya, séyle de diyebiliriz,
SECKIN'lere dogrudan dogruya varir. Bu anlamda GREV (Eisenstein) veya
TOPRAGIN TUZU (Bibermann) siyasal filmler, LA CHINOISE (Cinli Kiz-
Godard) ise degildir. "La Chinoise" bir modanin, bir distnce tarzinin so-
nucudur, ve Mayis 68 olaylarina spor arabalariyla gelen ve sonra kadin
dostlariyla birlikte yumusak yataklarda distncelerini dinlendiren "devrim-
ciler" icin yapilmistir. Kolay bir yol.

"Voto Mas Fusil' disunmeye zorlayan bir film, siyasal acidan c¢ok
buhranli bir zamanda c¢evrildigi icin degil bu, fakat 6zel durumlarin 6tesin-
de kalarak carpici bir sekilde butin taraflari kargi karsiya getirerek tarihsel
bir olayl yargiladigi igin. Kapitalizmin egemen oldugu bir tlkede, yasal yol-
lardan ilerici bir hikimetin iktidara gelmesi ne kadar kabul edilir?

Demokrasi, kendi geregi olan oy pusulalarina uyulmasini silahla mi
saglasin." Baska bir deyisle, genel secimlere, hi¢ biiseyi degistirmedigi za-
man uyacagiz, ama dizeni degistirmek istediginde karsi mi gelecegiz?

Hikdye ile belgeseli birbiri i¢cinde butunliyerek, Helvio Soto sol seg-
menleri sorunlara derinlemesine sahip c¢ikmaya c¢agiriyor. Oylarin gecerli
olabilmesi ve ekonomik yapiyla siyasal sistemin degismesini saglamak igin,
sol segmen oyunu SIiLAH ZORUYLA SAVUNMAK zorundaysa, bunu yapabi-
lecek midir?

Sili kongresinin, yeterli oy alamamis adaylar icinden birini cumhurbas-
kanhgina tayin etmek durumu tarihinde dérdinct kez meydana gelmektedir.
Fakat ilk kez en iyi durumdaki adaylar arasindaki fark bu kadar az olmus-
tur. Bu durumda kongre, her zaman yaptigi gibi, en ¢ok oy alan kimseyi,
yani Salvador Ailende yi mi gdrevlendirecekti? Asirt sagin muhtemel bir
zorlamasi karsisinda se¢menler ne yapacaklar?

Solculuk yalnizca lafta midir? Filmin cesitli yerlerinde Soto niyet edi-
lenlerle oigularin iliskisini ortaya koyuyor. Bizi heyecanlandiran da iste bu.
Kuramsal bir demokrasi kavraminin tim unsurlarinin yasalar yoluyla (ikti-
darin yasalari) sikistirtimasinin bir kanitidir bu : gelisigizel tutuklamalar,
mall oyunlar, muhalefeti zor duruma dusurmek icin girisilen cabalar ve de,
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demokrasi hi¢gbir zaman hediye edilmiyor ama alinmasi ve savunulmasi ge-
rekiyor.

Oyun yoluyla tek bir sdzciugin ne kadar bos oldugu anlasiliyor. Kapi-
talizmin kaprislerine (burada, reklamlar) boyun e@en tiyatro oyunculart, an-
cak o da sectikleri piyes nedeniyle, oyun diizeyinde kalarak devrimci ola-
biliyorlar, devrimci dustnceler tasiyabiliyorlar. Tiyatronun siyasal hayatla
olan uzakhgr ¢ok belirgin : polis tedbirleri hemen iktidarin agirhgini yansit-
maya baslyor.

Filmin bir sahnesinde, basoyuncusunun yildénimint anlatirken, Soto
kendi kanitlamasina yeniden doniyor : celiskilerin tutsagi, kararsiz ve ge-
veze bir sol kuramcisinin sozleriyle yaptiklari arasindaki ugurumu sergili-
yor.

Sagin asir kararlarina karsi bir fren olan liberal gelenegi, liberallere,
kabugunun tutsagl olan yengeci yutmayi geri cevirttiriyor. Demokrasinin ta-
dina bakmak evet, ama her kosul altinda degil. Bu durumda genel kurmay
baskani General Schneiderin fasist bir gurup tarafindan dldurdlmesinin
filmde yeniden canlandirilmasi, bizim i¢in, birdenbire butun anlamini yeni-
den kazaniyor.

Helvio Soto'nun filmini ele alis sekli heyecan verici. Diz bir anlatim-
dan kendini kurtararak hareketli bir anlatimla sirekli karsilastirmalar yap-
tirtyor : tutucu bir orospudan - ¢lnki sosyalizmin gelisiyle hayalinde yasat-
tig1, biriktirdigi paralarla genelev agma riyasi sona erecektir - solcularin ik-
tidara gelmesi durumunda paralarini disariya kagirma yollarini aramayan is
adamina kadar, tarihsel gergegin butin bélumlerinin oyun yoluyla derinle-
mesine kesfedildigi bir cesit aynay! bize tutuyor.

IV - YENI SiLi SINEMASININ FILMOGRAFISI

Luis CORNESO Helvio SOTO
El Fin del Juego (1970) Lunes Primero
Domingo Siete (1967)
Aldo FRAN.CIA . Caliche Sangriento (1969)
Valparaiso Mio Amor (1969) Voto Mas Fusil (1970)
Miguel LITTIN Tres o Cuatro Cosas (1972)
El Chacal de Naheultoro (1970) ii sa F Imciler
Raul RUIZ Fernando BALMACEDA
Les Tres Tristes Tigres (1967) Pedro CHASKEL

Alvaro RAMIREZ

Cinéma 72 - Mart
Ceviren : Engin AYCA
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Yon

Bernardo Bertolucci
ile konusma

Konusanlar : Michel Ciment - Gérard Legrand

— "Paris'te Son Tango"dan konusalim., bir sahne var, kimilerini soke edecek:
Domuz uzerine diyalog.. Oysa bu bdlim, muzigin yeniden duyulmasi, yani lirik bir 6genin
getirilmesi ile dengeleniyor. Muzigin bu denge roliine birgok filminizde raslaniyor. Or-
negin "Prima della Rivoluzione"de siyasal bir nutuk, veya Strategia del Ragno" da Alida
Valli'nin evine gen¢c adamin girdigi sirada oldugu gibi.. Mduazik bir "contre-point" rolu
oynuyor.

m—- Teori hastasi oldugum 60 yillarinda, muzigin, filmin geri kalan bélimine kiyas-
la, kendi basina, 6zerk bir rolu olmasi gerektigini dusunirdim. Bestecilere, filmi seyret-
meden mizik yapmalarini sdyler, veya var olan bir besteyi alirdim, Schonberg ve Verdi
gibi ornegin... Bu bir yanilg! idi, ¢linki sonu¢ olarak ortaya c¢ikan, mizigin geleneksel bir
kullanilisindan baska birsey degildi. "Il Conformista” dan baslayarak, bestecilere, mu-
zikle goérunti arasinda bir senkronizasyona gitmelerini séyledim. Boylece miuzisyenler
montaj masasi Uzerinde benimle birlikte calistilar.

— Gosteri - sinema'ya karsi davranisiniz nedir? Bu sinemay! yadsiyor musunuz?

— Hayir,, "il Conformista” benim icin dénemliydi, ¢lnku bu bir "gdsteri - sinema"
dir, dzgurlugumiu kazanmama yardim eden, deneysel c¢alismalara egemen olmami sagla-
yan.. "Tango" da da bunlar var, ama onlarin tutsagi olmadan.. Ornegin Brando ile Rosa'-
nin annesinin ilk kez karsilastiklari sahnede, bos kapi Ulzerinde bir kaydirma var. Bu, or-
negin "Partner'de bana egemen olan bir numaraydi simdi ise ben ona egemenim. Bu, sim-
dilerde edinebildigim ve gdsteri - sinemanin pargasi olan birsey...

— Filmi yuzde yuz begendigimizi soyleyemiyecegiz. Ben, sahsen yalnizca Brando'-
nun oynadigi sahneleri begendim.

— Tesekkir ederim, cunkd bu, filmin dortte uclu eder.
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— "Strategia del Ragno" ve "Il Conformista'da bir anlati sinemasina ulasmistiniz.
"Tango "da ise, bir gerileme veya ilerleme, ama herhalde “Partner"« bir donu* vmr. iki
filme bir meydan okuma, Jean-Pierre Leaud ile otan bitin boliumin temsil ettigi bir tur-
ma arzusu war. Bir "contre-point” getiriyor, ama bu. drnegin "Partner'd« oldugu gibi gug-
I0 ve ikna edici degil.

— Film ustune ahlisilimis bicimde karar veriyorsunuz sanirim. Herkes bana Leaud'
nun kisiligi hakkinda ayni seyi soyliyor. Leaudnun bir ydnetmen ve muthis bir sinema
meraklisi olmasi rahatsiz ediyor, ¢unkil bu sinema contre-pointini, benim dusundigim
den daha ¢ok onemsiyorlar. Bu Kisiligin, sinema Uzerine kuramsal bir dusunus oldugunu
sanmiyorum. Sinema, filmimde, bir Yeni-Dalga filminde. 60‘larm filmlerinde oldugu gibi,
bir film Gzerine film olarak ele alinmis dedil... Bir Jerry Lewis filmi rahathgiyla, gosteri
olarak ele alinmis. Leaud’'nun Kkisiligi, gosterinin bir pargasi. Diger yandan. Leaud. kizin
uostu... islevi olan, anlattigim oykunin bir 6gesini filme sokmama yariyan bir kisi Kiza
"Gozlerini kapa, geriye git" dedigi zaman, kiz masanin altinda kaybolur. Brando'ya da.
kosut bicimde yaptigim bu filmde... Brando, benzer bir sure¢in icinde filmde.. Filmin ba-
sinda, onu, atesli bir goril gibi, sert, siddetli, saldirgan bir kisi olarak goruriz. Film bo-
yunca onun bu kaba erkeklikten siyrilisi, sonunda kizin parmagini kigina sokturmaya dek
gidisi gori ar. Brando'nun (bir erkegin) sahip olunusudur bu. bu sahip olunma duygusu,
ona bilinci de getirir. Oylesine geriye gotirir ki bu Brando'yu, 6lime dek goturur.. ayni
zamanda bir 'Jodus olan 6lume... Balkonda oldugu zamanki durusu, tipki cenin (foetus}
gibidir... Diger yandan, L6aud'nun Kkisiligini savunuyorum, islevsel bir kisilik bu.. Eger
L6aud gulduruyorsa, bu sinemacilar, sinemaseverler arasindaki bir sakadan degil. New-
vork'ta da seyirciler guluyordu, ve bunlar sinema meraklilari degillerdi.

— Bu Kisiligin eglenceli yani, yalnizca sinema hastasi olmasi degil. Kadin yildizlari
siraladiginda, bu kendinden c¢ok Brando agisindan gecerli... O yasta, o yildizlari saymazdi
yoksa.

— Evet, bu dogru..

— Vine de, sinema hakkinda bir dusinme var filmde.. Ldaud, kiza, "Filim bitti.."
dediginde..

— Bu film hakkinda bir dustince degil. 0 anda, kizla Brando'nun oykilisu gercek-
ten bitiyor.

— Kizil "geriye git" dediginde, gecmiste geriye gidiyor. Bu, her filminizde var olan,
gecmisteki kisiligin arastiriimasi (Bunu izleyen kaydirma, bu dusunceyi, hacimsel ola-
rak da belirliyor). Bu, Leaud'nun gercek Kisiligiyle ilgili kuskusuz. Ama usidp olarak, 2
degisik yontem beliriyor burda, oyuncu ydnetiminde... Bu bélum, daha "oyun".. Oysa kiz-
la Brando arasindaki sahneler, (gercekci demiyelim ama), klasik anlatima daha uygun.

— Bslki hakkiniz var. Ama 6yleyse bile, bu benim sucum. Sinema, bir dus mesle-
gidir ama ayni zamanda ¢ok somut birseydir. icinde gen¢ bir yénetmen roli bulunan bir
senaryo geliyor karsina.. Jean-Pierre L6aud'yu almazsin da ne yaparsin? Senaryo, ilk ba-
kista ilging galdi bana.. Kusursuzluk iddiasinda degilim. Filmde bosluklar var belki de..
Ama icgldulerin serbestligi kavramini, gerek filmi yapan, gerekse seyredenler acisindan
onemli buluyorum. Film, sanirrm bu dizeyde 6nemlidir.

— Saninm ki bas kisiniz, 6nceki savastan beri Paris'te yasamis Hemingway'den
Miller'e cesitli kusaktan Amerikalilarin cizgilerini tasiyor.

— Evet.. Filmim biraz "Love Story", biraz da "Paris'te Bir Amerikali”.. Marlon un
kisiliginde. Montparnasse'da yemek yemeye para ariyan Miller'in nostaljik anisi oldugu
Kadar, sirilsiklam bir asansoére girdigi ve ayakkabilarindaki suyu bosatimak i¢cin dans et-
tigi bolum de vat. Miller'in avareliine Georges Bataille'dan alinmis 6geler de ekledim:
Marlon'un Passy koprisu ustunde gidisi Miller, ama kiza geriden tecaviz ettigi sahnede-
ki tereya@l, kesinlikle Bataille.. "Go6z'in o6ykiusiu"ndeki lavabodaki yumurtalarin bir esi.,
tsahi, simdi yumurta da, tereyadlr da olduguna go6re, yagda yumurta yapabiliriz)
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Bernardo Bertolucci / PARTNER

— Brando'nun katkisi nedir? Senaryo onceden yazilmis miydi?

— Konu, tamamen o6zglndur, ve ©6nceden ayrintili bicimde yazilmist.

— Basindan beri Brando'yu dusunmis muydiniz ?

— Oykii, ¢ok basit bir dusiinceden geliyor. Her zaman, bos bir apartman katinda
(yani ozelligi olan bir yerde) bir kadina raslamayi ve onunla sevismeyi dusinmusimdur.
Kim oldugunu bilmeden, ve ylzlerce kez.. Film, bu cok kisisel saplantidan yola c¢ikti.
Franco Arcall ile birlikte yazdik senaryoyu. Arcalli, benim yapisal bilincim oldu, filmi-
min kurgusunu da yaptigina goére... Senaryo ¢ok iyi hazirlanmis ve kurulmustu. Ancak bu
on hazirliktan sonra emprovizasyon'a gidebildik. Film, bence Hollywood usQli bir Jean
Rouch sinemasidir. Yani sinema-gercek, ama daha zengin.. Marlon ve Maria senaryoyu
okuduktan sonradir ki calismaya baslayabildik. Paul ve Jeanne'in kisiliine oylesine gir-
diler ki, bugin konudan sb6z ederken, Paul ve Jeanne yerine, Marlon ve Maria diyebili-
\orum. Bana ¢ok sey getirdiler. Bu yiuzden filmin italya’da ve Fransa'da duble edilerek
gosterilmesi, bence bir cinayettir. Marlon'un ¢ocuklugundan sbz ettigi sahne 6rnegin..
Kendi ¢ocuklugunu anlatir orada, sarhos annesi, erkeklik guct kuvvetli babasiyla.. Neb-
raska'da gec¢mis bir cocukluk,. Bunun i¢in Marlon bu filmi yapmayi kabul etti saniyorum,
cinkiu c¢ok dedisik birseylerin varligini segmisti. Actor's Studio'da, oyunculara, kendile-
rini bir kus veya aga¢ hissetmeleri, baska bir kalip altina girmeleri 6gretilir. Sinemada da
genellikle istenen budur. Bu filmde ise, kamera &nunde bir kisilik yaratacagini, bunu ta-
mamen kendisinin yaratacagim biliyordu.

— Ogzellikle birseyler kattigi bélumler var mi 7

— GCocukluk boluma, ve daha birgok kucik seyler: kirmizi sapkali kiz 6ykist 1-
zihydi. Ama o cevaplari ¢ok daha curetli bicimde verdi. Filmin baska bazi konusmalari
gibi.. Amerikallar bu filmi gérmekten onun i¢in mutlu oluyorlar: ¢inki 1950'lerin, o ku-
saklari etki'emis olan’ butin agik-sagik konusma bigcimleri ve sodzciklerini duyuyorlar.
Bunlari Brando getirdi. Ben ingilizce bilmem bile...
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Bernardo Bertolucci / IL CONFORMISTA

— Paris'e kiyasla hep bir zaman dilimi koyuyorsunuz araya.. Ornegin, issiz, eski,
sadece c¢oktan modasi gecmis bir avu¢ insanin bulundugu o koca yerde yapilan son tango,
gercekten de "son tango"dur. Brando, Massimo Girotti'yi ziyarette gittiginde duvardaki
Sidney Bechet resmi de Orne@in, bu gegcmise donusiu animsatiyor.

Bechet, Camus, ve Simone Signoret ile Montand, Clouzot ile birlikte egzistansiya-
list bir kullpte..

— Bu, Paris’'te yasamis bir Amerikali kusagin anilaridir.  Savastan hemen sonra
Srando'nun durumuna benzer durumda bircok Amerikali tanimistim.

Evet, Brando'da bircok Amerikali kusaginin fizik ve kultirel yénden 6zimlenmesi
var. Jean-Piorre Lbéaud'da Godard, Truffaut ve daha bircok sinema meraklisinin anisi ol-
ougu gibi.. Mana icinse, "belleksiz Marie" denebilir, ¢linkii onun anisi yok. iki erkek
kahraman, anilarla dolu. Kizsa fiziksel olarak Fransiz, onunki Jean Renoir, Augusts Re-
noir, biraz da Shirley Tempie'nin bukleleriyle sinirlanabilir. Maspero'nun vitrininde, Gus-
tave Dora'nin Peraultnun "Kirmizi Sapkali Kiz" masal igin bir resmini gdrdim. Mana,
tombul yanaklariyla tipki o kiz iste.. Satin almak i¢in girdim, satihk olmadigini soéyledi-
ler. Yazik, Maria ya verecektim.

— Brando'yu taniyan bircok kisi, onda oyuncu olmaktan gelen bir rahatsizlik ol-
dugunu soylerler

— Oyunculuktan nefret ediyor.

— Sizin filminizde 7

— Cevirdigi filmleri gérmeye gitmez. Filmin sonunda bana: "Bu tir bir film asla
yapmam bir daha... Oyuncu olmak berbat birsey, bu kez ise daha korkunctu. Filmin ba-
sindan sonuna, her an tecaviize ugradigimi hissettim. Yasamimin herseyi, ¢ucuklanm,
en gizli yanlarim benden cekip alinmis gibi oldum” dedi. Ve 10 gin sonra, kendisine
iilm icin kaybettirdigim 10 kiloyu almisti. Ama c¢evirim sirasinda hi¢cbir sorun olmadi:
kendisini tamamen filme verdi.
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— Kendisi icin oyunculugun bitmis oldugunu soéyledi gecenlerde...

— Ona sinema yapmak i¢in bahane saglayacak sahane bir fikir herzaman ortaya
gikacaktir. Ornegin, Cousteau ile denizin kirlenmesine karsgi gare arayacak parayl sag-
lamak gibi... Bir yil 6nce bu fikir, kizilcferililer olabilirdi. Buyluk konulara o6ylesine dal-
yor ki, zaman zaman bir filmin bayagiligina gerek duyuyor. Cok ulkuclu, cok gergekdisi..
Onunla ancak gergcekdisi bir planda iliski kurabilir, ¢inku simdiye dek gérdigum en bu-
yuk icgudu patlayisi o. Onu oldugu gibi kabul etmek gerekli.

— Filmin basinda gdsterdiginiz tablolar?

— Evet, bir Bacon sergisi.. Isiklandirma konusunda o6rnek aldik onu., Filmin c¢eki-
minde bazen duraksadigimiz zaman, katalogu aliyor ve onun tablolarindan c¢ekimi karar-
lastiriyorduk.

— Bir gun "Stretegia"nin yasam, "Il Conformista”nin ise sinema tarafindan etki-
lendigini soylemistiniz.

— Her filmin gizli nedenleri vardir. Genellikle ben se¢gmem, tema beni secer. BOy-
lece, "Strategia”nin temelinde, baba motifinin hem kahraman, hem de hain olarak kes-
fedilmesi, "Il Conformista"da ise, o devirden kalan ve yalniz italyan degil, Fransiz ve
Amerikan sinemasinda da yer alan ne varsa, o var. Yani sinemanin bellegi... ilk filmde
ise, benim c¢ocukluk anilarim.. Bu iki yanh bellek, iki filmde de gorulur.

— Gecmisten kagilmaz : butin filmlerinizde bdyle bir determinisme var, 'Strate-
gia"nin sonunda, yolu kaplayan otlar, ornegin...

— "Tango"'da baska birsey var: simdiki zaman ustine yaptigim ilk film bu.. "Pri-
ma Della Rivoluzione" bile 1960'da gecen bir oykuyl anlatan, ama 1963'te c¢euvril-
mis bir filmdi. Kendi kendime: "Sinema, gec¢misi bile anlatsa, simdiki zamandir, sine-
mada bir fiil, c¢esitli zamanlarda ¢ekilmez" diyordum. Tek gramer zamani, simdiki za-
mandir. Ama ayni zamanda, c¢ekilebilen fiil degil, suredir, 1sik i¢cinde sure... Onun igin,
"Paris'te Son Tango"nun {g¢ gini, ashnda olduundan daha uzun siirer gorinar. Oli ka-
din goéruldigunde, heyecan duyulur ve "sadece 3 gun oldu" diye disundlur. Butin eles-
tirmenler. bu 3 gini zikrettiler. Filmde ise, ka¢ gundir 6li oldugu sdéylenmemektedir.
Zaman, sinemada, muizik veya siirde oldugu gibi oyuna getirilebilir. Yalnizca tiyatroda
bu mimkin degildir.

— Kisilerinizde geg¢misten siyrilip kurtulmaya raslanmiyor.

— Alberto Moravia'mn ¢ok glzel bir cumlesi'vardir: "Ben bir gelecek yaratigiyim,
Oylesine karsiyim ki geg¢mise, araba kullandigim zaman bile geriye gidemem”.. Benim
icinse tam tersidir bunun... Gelecek beni ilgilendirmiyor, ilgilendirmedi. Yeni cekeceg@im
filmde, bir tar bilim-kurgu gorist var. Ama bu gelecek, degil, ge¢mis ustine bir bilim-
kurgu... Lenin bile, gecmise karsi tam olumsuz bir tutuma sahip olsaydi, Leningrad muze-
sindeki butin sanat eserlerini yokettirirdi. Bu énemli bir nokta.. Asiri solcularin, kiltirin
0l veya kapitalizme satilmis olduguna dair o alisiimis ve sagma disuncesine karsi bir
sey, Hergliin Ermitage mizesine giden 10 binlerce proleter vardir.

— Mao'da bile "muhafaza” var.

— N:xon'un GCin Seddi o6ninde nefis bir lafi var. "Bu duvari yikalim, insanlari
ayiran duvarlar yikmak gerek" dedi. Gecgmisiyle yasamiyan bir ulke varsa, Amerika.
Gecmisi yok.

— Bunu folklorik bir davranis olarak almak ta mumkin..

— Yine de, Cinlilere kalkip ta belli bash tarihsel anitlarini yikmayir 6nermek.. Nor-
man Mailer, Nixon'un bayagiligin Einstein't oldugunu soéylemisti. Hakki var.

— Savas sonrasl Italyan sinemasinda belli bash 2 egilim var: uslGpculuk ve gergek-
cilik. Siz ve Marco Bellocchio, bu siniflamay:! yikiyorsunuz.

— Bellocchio'da daha ¢ok uslapguluk, bende ise daha cok gercgekgilik var. Daha
dogrusu ben gercekgilige dogru gidiyorum, o usldpguluga. "in Nomo del Padre"sini gor-
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Bernardo Bertolucci / STRATEGIA DEL RAGNO

dum. ‘'talya <B Kkiliseye karsi ¢ikma Oylesine moda oldu ki, onine gelen aptal, papaz
aleyhtaridir. Oysa kilise cidd? bir konudur. Film, ictenligiyle beni buyiledi. Marco'nun
tum katolikligi, soylulasmis, italyan sinemasinin kaliplarindan siyriimis halde vardi film -
de..

— "Partner”de bir tar disavurumcu aydinlatma vardi. Italyan usOlu olmayan.. Ros-
sellini'ye olan hayranlihginiza ragmen, gecgmisin italyan sinemasina karsi ¢ikmiyorsunu?
Alintilariniz daha c¢ok Fransiz veya Alman?

— Hayir, Amerikan. "Tango"da bunlarin uUstiine cikan birsey var. Bu, Fransiz si-
nemasina olan hayranligimla. Amerikan sinemasina olan hayranhgimin  birlesmesi...
(Denn's Hopper ve Ralph Nelson'dan s6éz etmiyorum). Ama italyan sinemasi, 60'larda
sinemaya gecenlerin sirtinda oyle agir bir yuk ki... Bu, gergcekten kominist olmaksizin
solda olan entellektiiel bir dunyanin santaji, vicdan rahathigini sadece 8ykinin gectigi top-
limsal cevrede bulan bir sinemanin santajiydi. Bitin bunlar benim igin tahammil disi
olmaya baslamisti, 6zellikle 1959'da Paris'e ilk gelisimde "A Bout De Souffle"u goérdu-
gum zaman... Yeni Gergekgilik'ten soz ettifimde Rossellini'yi degil ama digerlerini kas-
tediyorum. Atmosfere gelince, nefes alinamaz haldeydi. Yeni-Gergekg¢ilik adi altinda kotu
filmler yapilmasina devam ediliyordu. En-Yeni-Gercekgilik, simdilerde Damiani ve Elio
Petri ile yeniden doguyor.

— Bir ara "Living Theater"la iliskileriniz olmustu. Size ne kazandirdi bu?

— "Partner" onlarin etkisini tasir. Ben entellektiel bir planda, Pierre Clementi ger-
cekdisi bir planda, onlardan etkilendik. "Agonia™ filmi icin, bu gurupla 12 giin boyunca
Cinecitta'da bir studyoya kapandik. En buylk heyecanimi, Living Theater'in 40 Kkisilik gu-
rubu, filmin son halini gérmeye geldikleri zaman duydum. Bu genglerin gbézinde, 35 mm.
lik profesyonel isi bir kamera ile filme alinmis olmanin nesesi vardi. Hep sandvi¢ yiyen
birinin bir sélende duydugu tath duygu gibi birsey...

— Birka¢ siyasal film yaptiniz saniyoruz.

— Sendika Birligi tarafindan gerceklestirilecek bir film hazirlamistim, ama yapila-
madi. 16 mm. siyah-beyaz bir film yaptim (yaptigim tek siyasal sinema &rnegi) ismi
"Fakirler Once Olur"du, ve birhayli kétiydi 1971 Roma Belediye segimleri igin yaptim
bunu... Kentin koti saglik kosullarini gostermek istedik, 6zellikle banliyéde. Bir hasta-
neye bile girip hastalarin halini saptamagi basardik. Film, sokaklarda, duvarlar uzerinde
oynatildi. Gelip gecenlerin gélgeleri, filmdeki kisilere karisiyordu. Sonra militanlar bro-
surler dagitiyor ve Roma’nin saghk kosullari tzerinde konusuyorlardi.



— Sergio Leone'in "C'era Una Volta i1 West" (Batida Kan Var) filmine katkiniz ne
oldu?

— 15'e yakiniiging dekor ve klasik Western durumu saptadim. Filmi, Gnli bazi de-
yislerle donattim. Bazi bdélumler (6rnedin basta, Claudia Cardinale'nin gelisine kadar),
kelime kelime, plan plan, benim yazdigim gibi cevrildi. Biraz fazla entellektiel olmakla
birlikte, Leone'nin en sevdigim filmidir. "iyi, Kéti ve Cirkin", Visconti etkisi tasiyordu.
Visconti'deki gibi, goérsel olarak muhtesemdi. Leone, Visconti gibi bayagilik ve dehayi
kendinde tasir. Kultirel, tipik italyan bir bayagilik.. Biri Lombardiya aristokrasisinden,
digeri Roma kugluk burjuvazisinden gelmelerine ragmen... Leone icin c¢alismaktan zevk
aldim, cunkd onun i¢in bu is. kicuk bir cocugun kovboyculuk oynamasi gibiydi. Son fil-
mi, bu cocukgca bakisa bir ihanettir. Buyumeyi denerken, c¢ekiciligini yitirdi Leone...

— "Strategia"ya geri donelim: Filmi, eskiden beri bildiginiz bir bdlgede c¢ektiniz..

— Eski Parma dukaliginin sinirinda.. Cocuklugumdan beri bildigim yerler..

— Bu filmde gundelik yasamdan bir tad vardi..

— Evet, Sinema-Gercek tadi.. Oynayanlar, eskiden tanidigim dostlarimdi. Bir kis-
mini yeni filmim "Novecento"da da oynatacagim. Bu bir tir rdya icinde c¢evrilmis, bir
filmin ruyasidir. Ben, kardesim, onun bir dostu, kiguk bir ekip olarak c¢ekiyoruz filmi..
Golgede 38 derece sicak vardi, etrafta (fimde de duyulan) kocaman Po sinekleri ucusu-
yordu. Benim icin Po, bazen Nil, bazen de Mississipi'dir. Film, mindr tonu ustine bir
film oldu, biraz Eric Rohmer'vari.. Golgeliklerin, yapraklarin aranmasi.. Bu bdlgede
Agustos ayinda goérulen yesil, dunyanin hi¢bir yerinde yoktur. Filmin bir bélumi de o.
essiz maviyi elde edebilmek igin, tam glnesin battigi sirada c¢ekildi.

— Filmlerinizde kamera hep hareketlidir. Ama 6zellikle "Son Tango"da.

— Film, bir tren ylridyormus gibi c¢ekildi. Butun kaydirmalar, sanki kamerayi bir
vagonun UuUstine koymusum gibi c¢ekildi. Goris, nesnelere, 6rne@in duvarlara hep ko-
suttur. Onun i¢indir ki, sonda gercek raylar ustindeki kaydirma, filmin tum uslubu-
run anahtarini verir, i¢ hatlarda tasradan gecerken, doda sodyle gozukur.

— Balo sahneleri ¢ekmeye sizi ydnelten, bu kaydirma tutkunuz mudur?

— Havir, filmlerimdeki balo, dans bdlumleri, 6zel bir andir. Balo vardir, c¢unku
kisilerin Ophuls veya Renoirda oldugu gibi. kisiliklerinden azat olmalar gereklidir.
Sessiz, kisiliksiz olmaya mahkdm edilmis Kkisilikler, biraz ictikleri zaman, bir dans su-
resince Kkisiliklerini digsavurur, yeni bir bigcimde ortaya koyarlar.

— Hala siir yazmay! surdudruyor musunuz ?

— Evet.

Ceviren : A. DORSAY
Positif-Mart 1973

Hans C. Blumenberg

ya da
Eski riayalarin
peygamberi
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1971 yazinda, John Ford'u Los Angeles'te ziyaret ettijimde 76 yasindaydi, 6 yil-
dan beri tilm c¢evirmemisti. Yazihanesi South Beverly Drive, 321 numara, 3 D blokanday-
di. Beverly Drive, Beverly Hills ile Bati Los Angeles arasinda cevrece pek de iyi olmayan
onemsiz bir baglanti yoludur. John Ford'un kendi evinin bulundugu, ¢ok daha kuzeylerde
olan Bel Air in donuk luksinden uzak.

John Ford, bir yangin duvarina bakan demir parmaklikli bir pencerenin 6niinde, ufak,
sade dosenmis bir odada oturuyordu. Ustiinde agik renk haki bir gémlek, uzaktan asker
tniformasini animsatan basit yesil bir ceket, bir de ayni renkte dizleri ¢ikmis bir pantalon.
Ayagina eskimis jimnastik ayakkabilari giymisti. Tek g6zunu orten bir kapak takmisti,
sonradan konusurken yukari dogru kaydirdi. Yuksek alninda yabansf bir sargi gibi duru-
yordu.

Artik devamli kullanmak zorunda oldugu bastonu yazi masasina dayali, gosterissiz
koyu mavi bir kasket oninde duruyordu. Beyzbol kepi sanmistim, John Ford beyzbolu
¢cok severdi. 1962'de eski arkadasi James Stewart ile televizyon icin "F'ashing Spikes'|
¢evirmisti. Bit'k bir oyuncunun ve onun geng¢ bir bas oyuncu ile arkadashginin oykusini
anlatan... Sonradan John Ford kepi basina giydi, Amerikan donanmasindan bir amiralin
"ucan kep”i oldugunu soyledi...

Kimileri John Ford’u gerici bir militarist sayar. Ne var ki, o'nu McCarthy'nin cadi ka-
zanini bugin bile hakl bulan arkadasi John Wayne ile karistirirlar. 1950 yillarinin basla-
rinda "Anti-Amerikan Eylemleri Uzerine Arastrma Komitesi'nin faaliyeti doruk noktasinda
iken, herkes yersiz suclamalara ugramak glvensizligi i¢cindeyken, John Ford "Directors
Guild"in artik efsanelesmis bir oturumunda, zor durumda bulunan baskan Joseph L. Man-
kiewicz'i kesin bir tutumla savunmus, Cecil B, De Mille'in ¢evresindeki asiri bagnazlara
sert bit karsilik vermisti. "My name is John Ford, | make Westerns" Adim John Ford,
Western filmleri ¢eviririm" soézleri ile konusmasina baslayan blyuk yasli adamin otoritesi
Mankiewicz'ten baskalarini da kurtarmisti.

Ford, hi¢ bir zaman John Wayne in "Big Jim McLain", "The Green Berets" film-
‘eri gibi filmler ¢evirmedi. Askerligin erdemini kutlayan "Baskin-They Were Expendable"
'1945), Olunceye kadar- The Long Grey Line" (1955) gibi filmlerinde ve Unli sivari
vesternierinde, atilgan cengaver goérintulerinin o6tesinde, her firsatta, bireysel sorumlu-
luk ile topiu cabayr zahmetsizce bagdastirabilen tutucu bir dostluk ve dayanisma U(top-
yasi belirir. Ford'un savaslari, Ford'un askerleri, ister eski Batinin mavi suvari Unifor-
masi icinde olsunlar, ister ikinci Dinya Savasinin uniformalarini giysinler, hi¢ bir zaman
dinyamizin gercek kisileri dedgildi,

Film kisilerinin modasi gec¢mis sovalyeligi - 6rne@in "Kahraman Suvariler - The Hor-
se Soldiers” (1959) -, sanayi toplumu oncesi bir savasma tarzinin cengaverlik ruhuna
o denli acikca baghdir ki, yapitin yalin insancil glzelligini yadsimadan, bu sovalyeligi
gercekci saymak mumkun degildir.

Vietnam savasi John Ford'u ilgilendirmiyordu. Oraya bir arkadas hatiri i¢in gitmisti,
sonradan da Vietnam'da c¢ektigi goruntuleri dyle birakti, bunlar tzerinde bir ¢calisma yap-
madan. John Ford'un Vietnam uzerinde filmi yoktur.

John Ford otoriter bir tutucu ve eski moda bir vatansever idi. Senatér Sam Erwin ti-
runde, Amerikan riyasinin saf ve hayalci bir savunucusuydu. Bu riyay! gercek veya o'nun
gercek sandigi duzen dusmanlarina karsi korumaya daima hazirdi. Bununla beraber kendi
safinda bulunan g6zl dénmus bagnazlara ve agikgdz c¢ikargilara da karsi idi.

Aslinda ge¢ dogmustu, 19. yuzyilin insani idi, yalhn goruntilerin ve mitik ridyalarin
egemenligi altindaydi, ama kendi yarattiyi, gercekte ise hi¢ varolmamis bir Amerikan ha-
yalini sirekli ve kesintisiz yasamayacak kadar da bilinglenmisti.

Son filmlerinde bu celiskiyi kendisi giderek daha ac¢ik gorip anlatmaya koyuldu.
"The Horss Soldiers”"te John Wayne ile William Holden arasindaki, "Kahramanin Sonu-
"The Man Who Shot Liberty Valance" (1962)' ta Wayne ile James Stevart arasindaki ce-
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kismeler, bir vandan Ford'un kendi ikilemini, bir yandan da bu ikilemin olduk¢a karma-
dik ¢ozumunu gosterirler: Binbasi (Wayne) ve Doktor (Holden), Silahsor (Wayne) ve Avu-
kat (Stewart) birbirlerinin karsiti olan kaba kuvvet ve akil kavramlarini temsil ederler,
Ford ise, hic olmazsa kendi yarattigi Amerikan dusunde biri olmadan digerinin olamaya-
cagini, kisilerden birinin zayif yodnlerinin 6bir kisinin guclilugunt gerektirdigini gosterir.

Somirge savaslarindan "Vahsi Kosu - Drums Along the Mohawk", (1939) Kore'ye
"This is Korca", (1951) kadar Amerikan tarihinin asagr yukari butun evrelerini filmle-
rinde islemis nlan Ford, aslinda ulusal tarihin 6ykisund anlatmiyordu. Ulusunun eski
dislerinin son bilyiuk peygamberi idi. Siyaset onu yalniz dekor olarak ilgilendirirdi. Orne-
gin en sevdigi film olan "Young Mister Lincoln" (1939 - Sergey Ayzenstayn onu bu filmi
icin kiskanmistir-, 6rnegin Spencer Tracy'nin son se¢im micadelesini kaybeden yash
bir belediye baskamni canlandirdigi "The Last Hurrah™ (1958). O'nu asil ilgilendiren bi-
reysel c¢ekismelerdi. Bu cekismelerin ideolojik temelleri onun icin &nemsizdi.

John Ford'a "Gazap Uziimleri - The Grapes of Wrath" (1940) ve"Vadim O Kadar
Yesildi Ki - How Green Was my Valley" (1941) filmlerinden s6z ac¢ip, bunlari "toplumsal
dram" olarak nitelendirdigimde, so6zumi sertge kesti : "Toplumsal dram miydi bun-
far?” . irlandall bir goégmen ailesinin onugclinci ve son cocugu olan Ford igin, bu filmler,
aile oykuleri idi, darda kaldiklarinda aralarinda dayanisan ufak topluluklarin yalin ve diz
oykdleri.

John Ford, j'sa olsa buyuk filmlerinin Grkatict guzelligi gibi insani kuskulandiran
cok eskimis sozlerle anlatilabilir. O filmler ki. bir zamanlar nasil yasanildigim degil de.
nasil yasani'mis olabilecegini gosterirler. Kendisini soéyle anlatmisti 1971 yazinda: "Ben
meslekten ydnetmen degildim. Yalnizca sert ve dayanikl bir yénetmendim, ve ne yapmami
istedilerse, yaptim™.

Yilin en iyi yonetmenine verilen "Academy Award"i doért kez almis olan tek ydnet-
men idi: 1935 te "Muhbir - Informer"”, 1940 da "The Grapes of Wrath”, 1941de "How
Green Was my Valley" ve 1952'de "Kadin Satilmaz - The Quiet Man", 50 yili kapsayan
meslek yasaminda 120’'den fazla film c¢evirdi, sinemay! zenginlestiren gérintiler ve Kisi-
ler yaratti. Kendisini etkilemis olan ydnetmenlerle ilgili bir soruya Orson Welles'in yaniti.
"Eski ustalar. Yani John Ford, John Ford ve John Ford". Ceviren: Jak KAMHI

DIE ZEIT
7 Eylal 1973
26 Say! 37



enlikler

OBERHAUSEN 73

Bu yil, Oberhausen'in unli esprili tanimlamasi olan "Komsuya giden yol", gdste-
rilen hemen her belge-filmin déglis¢l bir yan tasimasi nedeniyle bir bombardiman bigi-
mini aldi, D6gus ve saldir, genellikle Amerika Birlesik Devletlerine idi (dogallikla), ama
israil. Guney Afrika, Giliney Amerika’'nin totaliter rejimleri, ve Almanya da saldirilar-
dan nasibini alrli.  Estetizm tadini bulmaya calisan herseye karsi daha ziyade sert bir
tavir alinmasi, senligin karakteristiklerinden birisiydi. Bu yuzden, Valerian Borowczyk in,
bir 19. yuzyil erotik bulmacalar dizisi araciligiyla zamanimizin "porno" filmlerim (ve
bu arada senlik seyircisini' de) alaya alan esprili kisa filmi "Ozel Bir Koleksiyon" da
soguk karsilanan filmlerden biriydi. Yine bu senlikte, réportajin nasil kisa filmde bas
koseye yerlestiine de tanik olduk. Sinemanin TV'dan aldig: bir hastalik bu., Ve bir yo-
netmenin hayalglicli veya yaratis eksikligi icin mukemmel bir bahane.. Oberhausen de
herkesle konusma-roportajlar gorduk, filmler boyunca : Tupamaros'lardan, islington'lu ev-
kadinlarina, okul 6grencilerinden Macar balosundaki davetlilere dek.. Sonug, bazen kah-
kaha ve nese olmuyor degildi, ama o6rnegin bir Milos Forman in ayni etkiyi ¢ok daha
ince bir bicimde, kahramanlarinin burnuna mutlaka mikrofonun sevimsiz goruntusunt
dayamadan elde ettigini gérmek, kuskusuz daha zevkliydi.

Ozellikle Kanada'dan gelen canh-resim filmleri, birinci sinifti. Ryan Larkin in "Sokak
Milzigi - Street Music"i genis ¢izgi igerigi, Ron Tunis'iIn "Ruzgar - The Wind" filmiyse
dayanilmaz hareket'duygusuyla 6nemliydi. Bu 2 film de o6dul aldilar. Pierre Veilleux'nin
"Hayatin icinde - Dans La Vie" filmi, cesitli perspektif hileleri ve renk tonu kontrastla-
nyla, senligin belki de en 6zgin canl-resim filmi idi.

Dramatik kisa-filmler azdi, iyi olanlari tabii.. John Sharrad’in "Korkuluk - Scare-
crow’”, 1931 buhraninda delilie suriiklenen irlandall bir ciftginin iyi c¢ekilmis 6yki-
siini veriyordu. Ama senlikteki diger ingiliz filmleri gibi, esin giicinden c¢ok, iyi ha-
zirlanmishgiyla dikkati ¢ekiyordu.

Birlesik Amerika'dan bazi ilging filmler vardi. Medyumlugu inceleyen ve kaynak-
larina inmeyi deniyen 7 dakikalik bir allegori, ilgi gérdu. "Birinin Sonu - The End of
One" filmi, fonda yuzlerce marti bikmadan bir gubre yi§inini gagalarlarken, ©6n planda
bir martinin 6liminu gosteriyordu. Hareketlerin arasindaki goérilmemis uyum, nefis bir
kamera calismasinin da etkisiyle bu filmi senlikte 6n plana gecirdi.

Belge-fiimde, o¢dulleri kazanan filmlerin basinda, "Gilzel Bir Gunde Gitti" adli Po-
lonya filmi geliyordu. 1939'dan beri siuregelen bir kdy senliginden goruntiler veriyordu
bu film.. 1939, ayni zamanda aralarindan bir¢cogunun savas icin ayrildigi ve bir daha
geri gelmedigi yildi. Bir 30 yil sonra senlige katilan yaslanmis koéylilerin yuzleri uze-
rinde lisrarla duran kamera, sanki bu yiizlerden 30 yil éncesinin gizlerini almaya calii-
yordu. Sonunda yagmur basliyor, ama ydnetmen Krzysztof Wojciechowski, kamerasini
ucan bir turna kusunun Uzerine cevirerek bir ulkl, veya cisim degistirmis bir ruh gibi
gosterdigi kusla son noktayl vurguluyordu. Bircok savas filminden daha c¢ok, yitirilenin
anlamini veren, garip ve etkili bir filmdi bu..

Louis Van Gasteren'in "Bilinmiyor.. Ben de - On ne sait pas.. Moi non plus" filmi,
bir ¢iftci karisiyla yapilan bir konusmayi kamera ©Oniine getiriyordu. Modern yasam ko-
sullari  hakkinda sorulan sorulara saflikla cevap veriyordu kadin.. Heyecanlan ve dav-
ranislart acgiga cikaran saglam bir teknigin drind olan film, ydnetmeninin bile amacini
asarak senligin ilging filmlerinden biri olup c¢ikabiliyordu.

Peter COWIE
(Sight and Sound - Yaz 1973 sayisl)



KRAKOVI 73

Haziran ayinda Polonya'nin Krakovi kentinde dinyanin en 6nemli kisa-film sen-
liklerinden birisi olan Krakovi S$Senligi tekrarlandi. Polonya'nin bu eski baskentinin tarih-
sel dekorunda vapilan senlik, bu yil da buyuk ilgi gérdi. Ulke olgisiinde bashyan sen-
lik, bu yil 13. yilini, uluslararasi senlik ise 10. yilini kutluyordu. Uluslararasi senligin
baslamasindan 6nce yapilan Polonya kisa filmler senliine tam 173 filmin katilmasi,
Polonya'da kisa-filmin buyik gelisimini, canlihiini ve ©6nemini ortaya koyuyordu. Av-
rupa'nin pek az ulkesinde go6rulen bu canhlik, Kiakovi'deki uluslararasi senlije de en
uygun mekani saglamis oluyordu.

Juri, Unld Polonyall sinemaci Jerzy Kawalerowicz in baskanliginda, Yugoslavya'dan
Dragoslav Adamovig, Polonya'dan Jerzy Krazovvski, Rusya'dan Leonid Machnacz, Bre-
zilya'dan David Neves, Amerika'dan. Ernest Rose, Belgika'dan Raoul Servais, Dogu Al-
manya'dan Kurt Tetzlaff ve Kanada'dan William Weintraub gibi sinema adamlarindan
olusuyordu.

Senlik odulleri soyle dagitildi :

BUYUK ODUL (Altin Ejder) : Andrzej Brzozowski nin "ilk 10 Gin - The FirstTen
Days” adh filmine verildi. Ulusal filmler yarismasinda derece bile alamamis olan bu
ilging film, baristan hemen sonra Kuzey Vietnam'daki ilk 10 gunu anlatiyordu.

OzZEL ODUL: Rus Gerald Degaltsevin "Diushen Koprileri" adl filmine verildi. Si-
birya'daki Nflrin nerdi Ustinde kayikcilik yapan yasli bir adamin isine ve yasama Kkarsi
sevgisini anlatan bir filmdi bu..

4 JURI ODULU (Gumis Ejderler) :

Georgi Tshavdarov un "idol" filmi. iki avare ile kendilerine "ilah" belledikleri bi-
risinin tuhaf sertiveni. Canli-resim bir Bulgar filmi.

Francis Leroy un "Yeni Agilan Geng¢ Kizlar - Les Jeunes Filles En Fleur". Fotografci
David Hamilton'un modellerinin ginlik yasamlarini isleyen, nefis ¢ekimli bir film. Fransa.

V. Levin in "Blylli Ada”. Rus ydnetmeni Levin, Moskova pantomim tiyatrosu oyun-
cularinin temsil 6ncesi ve sonrasi goérinimlerini veriyordu.

Piotr Karnler in "Serce Kalp". Fransiz filmi. Ask ve mutlulugun aranisini oykile-
yen, gergekistu bir calisma.

Vietnam — Tunel'in sonu mu? Nil Nehri Ustiinde
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ONUR DIPLOMALARI :

Guy Marcormier (Fransa) : ' Fotograf¢i Lassine". Bir sokak fotograf¢isinin gunluk
yasami ve resmini ¢ektigi birbirinden ilging Kisilerin portreleri.

Groupe Slon (Fransa): "Hareket Halindeki Tren - Le Train en Marche". Unlu Rus
yonetmeni Medvedkin, 1932'lerde bir tren-atélyede ekip halinde yaptiklar bir yolculuk
sirasindaki film c¢alismalarini anlatiyor,

Les Kaluzu (Amerika) : "Potpuri". Gergeklstu egilimde birka¢ canli-resim espri
dizisi...

Otto Jaegarsbcrg (Bati Almanya) : "Cikalim - On Monte" Bir merdivenin tepesine
yerlestiriimis bir kamera, bir sdlene gelen konuklari izliyor.

Ayrica Hollanda filmi "Sal" (Brezilyal fakir bir ailenin mallarini satmak icin yap-
tiklari uzun bir yolculugun o6ykusi) ve Romen filmi "Birdie" (ilgin¢g bir canli-resim) de-
gisik kuruluslarin verdigi odulleri kazandilar.

Ote yandan Krakovi Uluslararasi Kisa Film Senligi'nde 9 vyildir odul almis bazi
filmlerin "retrospective" bir go6sterisi de yapildi.

11. Krakovi Uluslararasi Kisa Filmler Senligi gelecek yilin Haziran basinda yapila-
caktir.

ANNECY CANLI-RESIM SENLIGI

13-17 Haziran tarihlerinde Fransa’'nin kicuk kenti Annecy’de yapilan 9. Uluslar-
arasi Canli - Resim Senligi cesitli ulkelerden gelen ve elemeleri asan 100 kadar filmini ya-
rismasina, 6n elemeleri asmasina ragmen "yarisma dis1” kategorilere, alinan bir o kadar
filmin de ayrica gosterisine sahne oldu. Turk canli - resim’cisi Tongu¢ Yasar'in, Sezer
Tansu@'un bir konusundan yapmis oldugu "Amenti Gemisi Nasil Ydarudu" adh film de,
5 gun suren senligin Gclncl gun programinda yer almisti.

1960 yilindan beri dizenlenmekte olan Annecy Senligi, bazi yillar yapilmadig! igin,
13. yilda 9. organizasyonunu kutladi. Senlik, 1969 yilinda Fransiz Ulusal Sinemacilik Mer-
kezi (Centre National de la Cinematographie Francaise) tarafindan dizenlenmege basla-
digindan beri rayina oturmus sayiliyor. Bu yilki senlige de cesitli tlkelerden 700’e yakin
sinema ilgilisi, izleyici olarak katildi ki, bu durum Annecy Senligi'nin canli-resim alanin-
da nasil 6nemli bir toplanma yeri haline geldigini agik¢a kanitlamaktadir. Bu yilki senlige
katilan filmler, su kisilerden olusan uluslararasi juri tarafindan degerlendirildi:

1 - Henri Gruel (Fransiz kisa filmcisi), 2 - Henri Lacam (Fransiz canh - resim' - sine-

Bozzetto - Manuli / OPERA F. Mouris / FRANK FiLM
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P. Kar)r/]ler/ COEUR DE SECOURS B. Zeman / OCH! OCH!

masinin blyik sanatgilarindan) 3 - René Laloux (Fransiz canl - resim'cisi), 4 - Michel Rou-
devitch (Fransiz canh - resim'cisi), 5 - Sabina Balasa (Romen canli - resim’'cisi), 6 - Step-
hen Bosustow (Amerikan canli - resim'cisi), 7 - Anthony Qross (ingiliz ressam), 8- Roman
Kacanov iBulgar canh - resim'cisi), 9 - Francois de Rubaix (Fransiz kompozitér), 10 -
Zder.ek Seydl (Cek ressam ve grafiker), 11 - Roland Topor (Fransiz sanatgisi, 12 - Kazi-
mierz Urban&ki (Polonya canli - resim'ci).

Odillerin dagitimi soyle oldu:

ANNfcCY 73 CANLI - RESIM ' BUYUK ODUL"U: Frank Film". Yénetmen: Frank Mo-
uris (Amerika, 1973). 16 mm, 8,5 dakika (Ayni konuda binlerce elemani yanyana defa-
larca kullanarak yapilmis bir deneysel canl - resim filmi).

JURI OZEL ODULU: 1 - "Ohl OhI". Yénetmen: Bronislau Zeman (Polonya 1973). 35
mm., 6 dakika. (Aciklamasi1 soyle: Yapi ilerlerse, hersey yolundadir. Ama aksi olursa?...
Zeman In uging bir canli - resim'i). 2 - "Coeur de Secours". Yodnetmen: Pidtr Kamler
(Fransa, 1973). 35 mm., 9,5 dakika (Fantastik ve siirsel bir fabl).

GENGCLIK ICIN FiLM ODULU: "Opéra". Yénetmenleri Bruno Bozzetto ve Guido Ma-
nuli (italya, 1973). 35 mm., 11 dakika (Muzik temasi Ustine, Bach, Beethoven, Wagner,
Paganini, Rossini ve Puccini'nin esliinde saygisiz, terbiyesiz birka¢ skeg).

ILK ESER ODULU: "Ego". Yénetmen: Daniel Schelfthout (Belgika, 1973). 16 mm.,
9,5 dakika (Kozmik ayna o6niinde kendini seyreden "Narcisse").

BiLGI VERICi FILM ODULU : "Le Ver" (Maggot). Yénetmen : George Dunning (in-
giltere, 1973). 35 mm., 4,5 dakika.

TV ICIN FiLM ODULU : "A Goat in a Boat". Yonetmen : Barbara Bottner (A.B.D.,
1972). 16 mm., 25 saniye (Egitici bir film. Bir keg¢inin bir sandalda kendi basina konus-
masi).

MANSIYON: "Oni" (Disi Seytan). Yénetmen: Kihachiro Kawamoto (Japonya 1972).
35 mm., 7.5 dakika (Bir annenin yillar sonra, tertemiz ¢ocuklarini yemek icin degisime ug-
maylp seytan haline gelisini anlatan film, Ortacaga ait bir Japon efsanesinden esinlenmis).

COCUK FIiLMi DALINDA MANSIYON: "Tchou - Tchou" (Guh Cuh). Yénetmen: Co
Hoedeman (Kanada, 1973). 16 mm., 13,5 dakika (iki kig¢lik ¢ocugun uykularinda bir ej-
derin tren haline gelip yuradiguni yaratislarinin hikayesi. Boyanmis kip sekillerle yapilimis
bir canlandirma denemesi).

Bu odullerin disinda Annecy'de "Canli - resim filminin teknik ve sanatsal 6grenimi"
Ustline c¢ekilmi? c¢esitli belgesel filmler arasinda da ayr bir yarilma yapildi.

10. Annecy Uluslararasi Canli - resim Filmleri Senligi, 1975 yih 18-22 Haziran ta-
rihleri arasinda yapilacaktir.



VENEDIK’E NE OLDU ?

Ju yilki Venedik senligi, eger yapilsaydi, 41 yasinda olacaktl, ilk kez. 6 Agustos
1932'de, o zamanlar yalnizca muzik ve plastik sanatlarin karsilasma merkezi olan Sa-
nat Biyenali'nin bagrinda dogmustu. Biyenal sekreteri Antonio Maraini bir ¢mema sa-
nati uluslararasi fuarini Biyenal'e katmagi dusinmis, baskan Kont Volpi de bu dusun-
ceyi olgunlastirmisti Luciano de Feo tarafindan duzenlenen ilk senlik, birka¢ yil sonra
simdiki muhtesem sarayda donatilacak olan Lido adaciginda aciimisti.

Venedik, bu tur senliklerin ilkiydi. Bruksel senligi 1935'te, Cannes ise 1945'te ku-
rulmuslardi. 1932'de sesli film baslangic yillarindaydi, "Yedinci Sanat" yeni bir done-
me giriyordu. Amerika'nin ve Rusya'nin yanisira bellibasli Avrupa Ulkelerinin de temsil
edildigi senligin 6nemi buradan geliyordu. Fasist italya, dis etkilere gozleri kapali ya-
siyordu. Gen¢ sinemacilar ve sinema yazarlari, onlar dis dinyayla temasa getiren beyle
bir senligi, sevingle karsiladilar. 1934'deki ikinci senlikte, 29 yerine 50 film gO0steriliyor
ve odiller sistemi dizenleniyordu. Basari tamdi. Venedik. 1935'ten itibaren her yil tek-
rarlanacak, Ottavio Croze'un baskanhgi altinda, 1939'a dek ve fasizme ragmen, gercgek,
zengin, canh bir sanat merkezi olacakti. Resmi "Mussolini Oduliu", rejimi 6vv: Italyan
veya Alman filmlerine veriliyor idiyse de, o6rnegin bir Fransiz sinemasi. Clair, Feyder,
Pitrra Chanal, Julion Duvivier, Renoir ve Carné gibi isimleriyle parlak bir Dalan ka-
zaniyordu.

1939... Savas, senligin bitisiyle birlikte basliyordu 1940’da yalnizca bir “"italyan*
Alman filmleri haftasi" yapiliyor, 1941 ve 42'de ise, Alman ve italyan sinemasinin ya-
nisira, bazi uydu ulkelerin sinemalariyla, bir ideoloji'nin pazarn halinde siurip gidiyordu.
Venedik, can c¢ekisiyordu.

J. L. Godard - J. P. Gorin / TOUT VA BIEN



1946'tia, italyan "Yeni-Gergekgilik"i ile birlikte, parlak bir yeniden dodus baslad.
Hemen butin ulkeler katihyordu Venedik'e... 1947'den itibaren, ve Cannes'in rekabetine
ragmen, Venedik, gdsterisini, arastirici ruhunu, &dullerini (St. Marc aslanlari) buldu,
Clouzot, Tati, Cayatte, Bresson, Clément | ylceltti, Meksika sinemasini, 1950'lerde
Kurosawa ve Mizoguchi ile Japon sinemasini kesfetti, blyuk sinemacilara retrospektiv'ler
diizenledi. Oduller etrafindaki tartismalar, Cannes'dan daha az "diplomatik" oluyordu,
ama ada Uzerindeki randevularin blyuk bir sanatsal etkisi vardi. 60'lardan itibaren, sen-
lik, Luigi Chiarini gibi 6nemli bir kultdr Kkisisi olan bir yazar-yénetmenin yénetimi altin-
da gelisti. Venedik, gen¢ sinemacilara, Yeni-Dalga'ya acildi. Alain Resnais, "Gecen Yil
Marienbaa' da, Jean-Luc Godard, "Hayatini Yasamak" ile 6n plana ciktilar. Venedik,
bir fuardan cok, egilimlerin, uslaplarin, anlayislarin carpistigi, ince, entellektiel bir
senlik olarak surdd.

. Ve sonra, 1968'de, heryerde esen protesto rizgari Venedik'te de esti. Senlik,
fasist donemden kalma yasalarla ydnetiimekten suglandi. Bundan sonraki yillar, hasta-
lik, anlagsmazlik yillari oldular. 1969 ve 70'de, "Mostra"nin yonetimini eline alan Ernesto
Guido Laura, bazi reformlar yapti. Ornegin "Altin Arslan” kaldirildi, rekabet zihniyeti
yokedildi. Ama bu degismeler, sorunu c¢ézimlemedi. Resmi senlik, gen¢ yapimcilara ilgi
duymay! sirdirdilyse de, siyasal protestolar sertlesti. italyan sinemacilari, senlik yuzin-
den ikiye bolindu.

1971 ve 72'de, yeni yonetmen, Gian-Luigi Rondi, rakiplerini ikna edemedi. Senli-
gin statisinde ~0kli degisimlerin yapilmadigindan yakinanlar, tam bir demokratlastir-
ma istiyorlardi. 1972'de, Godard ve Gorin Ikilisi, filmleri "Hersey Yolunda-Tout Va
Bien"i senlikten cektiler, italyan y&netmenlerini sinesinde toplayan 2 kurulus, ANAGC ve
AAIC, senlige karsi bir "italyan Filmleri Haftasi" diuzenlediler. Bu, ayni zamanda kongre-
lerin, yuvarlak masalarin yili oldu. Ve Charles Chaplin'e yapilan olaganusti bir saygi
gosterisiyle son buldu.

1973'te Venedik'te senlik yok. i¢c bunalim, ¢6zim yoluna girmise benzemiyor. Ve-
nedik, "kaltdr devrimi"ni yapamadi heniliz.. Paris'te ise, Henri Langlois, "Venedik espri-
sr'ni anmak i¢in, senlikte 6dul kazanan butin filmleri topluca sunan benzersiz bir gos-

teriyle Sinematek’in kapilarini Venedik 6zlemi cekenlere acmis bulunuyor...
(Le Monde)

Oteki Senlikler

Besinci ' Gen¢c YoOnetmenler Senligi”, 10-14 Ekim arasinda Belfort'da (Fransa) ya-
pilacak.... 13. Ozgur Sinema Kongresi ise, 1-8 Eylil tarihleri arasinda isvigre'de La-
Chaux-de-Fonds'ta yapildi. Bu kongreye Belcika ve Toulouse sinematekleri de katildi.
Gosterilen eski filmlerden, oOzellikle Cecil B.de Mille'in "Volga Mahkdmlar”, Cari Fe-
joz'un "Fantoma", Fritz Lang'in "Aydaki Kadin", Murnau'nun "Hayalet", Eric Von Stro-
heim'in "Dugun Senfonisi" ilgi cektiler.

Trieste de "Fantastik Filmler Senligi" yapildi. Bu senlik suresince, temasi "Robot-
lar ve Bebekler" olan bir de retrospektiv dizenlendi. Baseser, tabii ki Fritz Lang'in "Met-
ropolis"i idi. Filmler, eski satonun acik hava tiyatrosunda gosterildi. Topor/Laloux ¢ifti-
nin c¢izgi-filmi, gecen yilin Cannes'inda ilgi ¢ekmis olan "Vahsi Gezegen - La Planete
Sauvage" 0Ozel 6dul alirken, Amerikali John Landi'nin "Schlok" adh, yer altindan gelen
dev bir maymunun serilivenlerini anlatan fantazisi buyuk odule layik goéruldi. Ayrica Su-
sanne Hampshire, Belgikali Harry Kumelin "Malpertuis" filmiyle en iyi kadin, John Ste-
iner ise Hollanda filmi "Rads 1001" ile en iyi erkek oyuncu secildiler. Cok zengin olan
kisa filmler, ayrica o6dullendirildi. Belgika'li Patrick Ledoux'nun "isabelle ve Lokomotif",
Polonya filmi "Koridor" odulleri paylastilar.
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Haberler

BODRUM'DA BIR SANAT SENLIGI YAPILDI

Ege'nin turistik sahil kenti Bodrum'da 1-8 Eytdl tarihleri arasinda diizenlenen "Sanat
ve Kultir Haftas1" basarisiz gegti. Basarisizlik, son gin yapilan "Elestiriler" seansinda ti-
yatro yazari Glnay Akarsu'nun goruslerinde de belirlendigi gibi, duzenlenen "Sanat ve
Kultur Haftasi™ nin amacinin yanhs saptanmasindan dogdu. Bodrum'un tarih? kalesinde,
>jlzel bir 1siklandirma altinda uygulanan 8 ginlik program soéyle idi: 1. gece: Selman
Ada'iin piyano resitali. 2. gece: izmir Folklor Ekibi'nin gosterileri. 3. gece: Film goste-
tileri. 4. gece: San resitali. 5. gece: ilhan Ozsoy Yayli Sazlar Dértlisii. 6. gece: Piyano-
keman ikiliot. 7. gece: Neyzen Tevfik Ustine Gunay Akarsu'nun konusmasi, siirler. Se-
lemi Bertugdan ney muzigi ve Necdet Erdemli'nin okudugu Tirk Sanat Mizigi'nden par-
calar. 8. gece: Kokteyl ve elestiriler.. Turizm ve Tanitma Bakanligi'nin Bodrum'daki
burosunun gorevlilerinden Bn. Senel Ozpolat tarafindan yiritilen haftanin basarisizhgr,
amacin Bodrum halkina yodnelik olmayip, gelen turistlerin ilgisini ¢ekmeye ydnelik olma-
sindan dogdu. Bodrum'un yerlileri senligi butinuyle protesto ettiler. 15 TL. vererek kale-
deki gosterileri izlemediler. Cinku Bodrum'daki bir senlikte, san resitalinin, piyano-ke-
man konserinin ne isi vardi? Niye Bodrum folklor ekibi hazirlanmamisti da izmirden ekip
yetirtilmisti? Gosterileri izlemek niye 15 TL. gibi yukli bir Gcrete bagliydi? Bidrumlularin
senlige higbir sekilde katiimamalari normal oldu. Cinki istanbul Festivali'ni hatirlatan
bir ' burjuv.i sanat "senligi" Bodrum'da yapilmaya kalkisiliyor ve Bodrumluyu asip turist
hedef aliniyordu. Senlikten turistlerin memnun kaldiklari da sdylenemezdi. Bodrum'a din-
lemeye ve degisiklik aramaya gelen turistler, buyiuk kentte butin yil gdérduklerinin disinda
hirsey bulamadilar, Bodrum Senligi'nde.. Senligin "Film gd&sterisi" gecesi de bir baska
alem oldu, Turk Film Arsivilnden istenen ve alinan filmler "Jeanne d'Arc'in Cilesi"adl
klasik yapit ile Jacgues Baratier'nin "Goha"si idi. Ayrica yerli film olarak da "Doénus"
gOsterilecekti. Gosteri gecesi 16 mm,, lik makinenin bozulmasi sonucu, ilk iki filmden
kisa bdlumler sessiz olarak sunuldu. Zaten ilki sessiz filmdi. "Sinema" gecesinde girisin
Ucretsiz olmasi iyiydi ama, bu goOsteri aksamasi. Bodrum'lunun senlige karsi ilgisizligini
daha oa arttirdi... Bodrum Sanat ve Kiltir Haftasi'nin gelecek yillarda elestiriler goz 6-
m'linc alinarak yerli halka daha yararli olmasina c¢alisilacagi, ilgililer tarafindan belirtildi.

YESILCAM'DA DINSEL FILMLER COGALDI

U>73 yilinda yeniden ortaya ¢ikan "dinsel filmler modasi" butiin hiziyla devam edi
yor. isin lutici yani, vizyona giren ilk dinsel film &rneklerinin "Allah, Peygamber" r
tuklariyla colu, en bayagi cinsten, kilturstiz halki  afyonlayan yapitlar olmasi, ikinci
"Hszreti Om«.-", "Hz. ibrahim'i yéneten Asaf Tengiz'in imzasiyla Anadolu Film t.,
dan ¢evrildi. Basroluinde Orcun Sonat var Yasar Yagmur, Bahar Erdeniz, Reha Y : )
gibi oyuncularla "Hz. Yusuf'un Hayatr'ni c¢eken Nuri Akinci, arkadan Anadolu evliyata-
Isrindan "Sari Kiz"a el atti.. Jet yapimci Mehmet Karahafiz (Osmanll Film) o 'r m
msini birden gerceklestirip, Cetin Inan¢'in ydnetiminde ©6nce "Hazreti Bila't Habeii"yi.
sonra da Ozdemir Birsel'irn iddiali filminin reklamindan yararlanarak "Yunus Emre" vyi
cevirdi, ilk filmde Turker Tekin, Hayati Hamzaoglu, Nalan Cd&l ve Atif Kaptan: "Yunus
Emre' de ihsan Baysal, Defne Dilek, Reha Yurdakul oynadilar. Ozderr.ir Birsr-l, Karaha-
fiz'in bu rusat¢ihgint  kinayarak, yap.mciyr  Turk Film Produktorleri Cemiyeti Baskani
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Umit Utku kanaliyla, igisleri Bakanhgi'na Sansiir Kurulu Baskanhgina ve Yunus Emre Der-
negi'ne sikayet etti. Birsel durumu mahkeme Onune goturebilecegini acikladi.. Son ola-
rak da Yucel Cakmakl, kendi firmasi Elif Film hesabina konusu gunimizde gegen, bu
arada geriye donuslerle Miuslimanhgin ilk gunlerinde Mukaddes topraklardaki olaylari
da yansitan ‘ Oglum Osman"i cevirmeye basladi.. "Dinsel filmier"in sayisinin beklenin
Ustuinde bir hizla arttigi ve dindar sayllmayacak bircok yapimcinin bu furyadan para Kka-
nanmak icin yeni dinsel kahramanlar aradigi goruliyor. Merak edilen yeni durum, Rama-
zan ayl i¢inde bir cok dinsel filmin vizyona sokulmasina karsilik, seyirciden 06zellikle
buyuk kentlerde yeterli bir ilgi bulunup bulunamayacagidir..

H. REFIG VE 3. "VURUN KAHPEYE"

Erman Film, Cumhuriyetin 50. yildénumi nedeniyle Halide Edip Adivar'in nlu ro-
mani"Vurun Kahpeye™ yi bu kez renkli olarak yeniden filme aldirtiyor. Yine Erman film
tarafindan ve ilki 1949'da Lutfi Akad, ikincisi 1964’de Orhan Aksoy’a hazirlattirilan
"Vurun Kahpeye" bu kez bir yeniden ¢evirimin yararina inandigini belirten Halit Refig ta-
rafindan ydénetiliyor.. Bu filmin hazirliklari nedeniyle, Refig'in Kéln ve Hamburg'da Yildiz
Kenter, Turgay Toks6z, Ahmet Mekin ve Perihan Savas gibi oyuncularla cevirecedi "Fatma
Baci Almanya'da” adli film bir sure ertelendi... Senaryosu edebiyat elestirmeni Naci
Celik'le Berrin Giz tarafindan hazirlanan ve goériuntd yonetmenligini Orhan Kapki'nin yap-
tig1 dguncd "Vurun Kahpeye" filmiyle ilgili olarak Halit Refig, kendisiyle konusan sinema
yazari Turhan Gurkan'a su agiklamayir yapmistir:

"ilk 1kt fum, romana sadik filmlerdir. Benim filmimde milli micadele Uzerine ali-
silagelmis vatan-millet edebiyati yerine, 6gretmen Aliye tipini ¢izerken, Halide Edip'in
O0zel yasantisindaki dusiinsel gelisme ile olan esitlii g6z 6nunde tuttum. Bu acidan ba-
kilinca, 6gretmen Aliye’nin devrimciligi islam'in disina dismeyen bir milll devrimecilik
olmaktadir. Ucglincii "Vurun Kahpeye" kesinlikle belirteyim ki anti-islam bir film olma-
yacaktir. lam tersine gercek Islami degerlerle islam sahtekarlarini karsi karsiya getir-
mektedir. Benim yaptigim "Vurun Kahpeye” erkeklerin toplumsal sorumluluklarini pay-
‘asan oOncl Turk kadinlarindan birinin dramini islemektedir. Filmde Halide Edip'in dev-
;imcilik yoni Hp ele alinacaktir. Ancak, belli bir yastan sonra degdismeye ugramistir.
Ornegin yazar 1926'dan sonra islami degerleri kabul eden bir disince sistemine yo
nelmistir."

Halit Refig'in Manisa'nin Kula ilgesi dolayinda c¢ekimini surddrdidgu uclncl "Vu-
tun Kahpeyi' filminde Aliye 6gretmen rolinde Hale Soygazi, oteki rollerde Tugay Tok-
s6z, Tanju Gursu, Muharrem Gurses, Atif Kaptan ve Turgut Savas oynamaktadirlar.

ISMET SOYDAN'IN YENI FiLMi

Sinemamizin gecmis yillarinda orijinal film hikayesi ve senaryolariyla dikkati c¢e-
ken, Metin Erksan'in "Susuz Yaz" 1 gibi bazi 6nemli filmlere katkisi bulunan, 1965'te
yazdigi ve disariya gocin toplumsal nedenlerini ele aldigi "Almanya Alamanya" (Bati-
nin Kenari) adli senaryosunun ¢ekimi sansur tarafindan yasaklanan ve 1970'de kardesi Ni-
hat Soydan la birlikte "Goézlem Film"firmasini kuran ismet Soydan, 1971'de cektigi "Kira-
ik Katil" *e ilk yonetmenlik denemesini de yapmisti, ismet Soydan'in ydnetmen olarak
imzasini attigr ikinci film olan "Olum Karari" gegenlerde tamamlandi.. Ozellikle siyah-
beyaz goruntulerinin basarisiyla dikkati ¢eken "Kiralik KatiT’'de, "para babalar tarafindan
aldatilmis gen¢ bir kiralik katilin kisisel baskaldirisini ve kaginilmaz yenilgisini" anlatma-
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Cetin inang / YUNUS EMRE ismet Soydan / OLUM KARARI

ya calistigini sdyleyen ismet Soydan, "Gézlem Film olarak yaptiklari 4 filmin de poli-
siye tirde olmasini soéyle acikliyor; 'Dunyamiz bir esitsizlik dunyasidir. Bu esitsizlik Bir-
lesmis Milletler istatistikleriyle de belgelenmistir. Boyle bir diunyada her tirli sucun bas
nedeni elbette ki esitsizlik olacaktir. Gerek Gozlem Film olarak yaptigimiz, gerekse yo-
netmen olarak imza attigim filmlerde oOzellikle bu temayl yansitmaya calistik. Yapimevi-
mizin ilk renkli filmi olan "Olum Karar" wda ayni temanin bir Grinddiar.”  Senaryosu
ismet Soydan ve Sami Gugli tarafindan yazilan, goériintileri Pasa Gundogdu tarafindan
cekilen ve basrolleri Tufan Giray, Fatma Belgen Yildirim Genger ve Tuf-gut Ozatay ta-
rafindan paylasilan "Olum Karari"nin yilhn ilging yerli filmlerinden biri olmasi beklen-
mektedir.

OTEKi YERLi FILMLER

Gazeteci "e fotoroman yonetmeni Arda Uskan, sinemada da ilk ydnetmenlik dene-
mesini bitirdi. "Felek"” adini tasiyan filmde Ayta¢ Arman, Seyyal Taner ve Erden Al-
kan oynuyorlar. Gorinti ydénetmeni Muhlis Hasa. Uskan'in kendi adina yaptigr bu ilk fil-
miyle daha ¢ok bir anlatim dili arastirmasi yapmaya calistigi soyleniyor.. Yilin gbézde tur-
lerinden biri de "K6y Filmleri”.. Memduh Un'in "Ana”si ve Feyzi Tuna'nin "Kizgin Top-
rakinin ardindan koy filmleri ¢cekimi devam ediyor. Erdojan Tokatl, "Zalim Kartal"adl
bu tur bir filmde Tugay Toksdz, Meral Zeren ve Muazzez Kurdo@lu'nu ydénetti. Yapim.
Topkap! Film.. Osman Seden de "Ali ile Zeynep" adli bir kdy filmi ¢ekiyor. Goriuntl yo-
netmenligini Kenan Kurt'un yaptigi filmin oyuncu kadrosu bir hayli zengin: Esref Kolcak.
Ahmet Mekin, Seyyal Taner, Tanju Girsu, Meral Zeren, Turgut Ozatay, Yalgin Gilhan.
Seha Yurdakul, Hayati Hamzaoglu.

TOB - DER

Tum Ogretmenler Birlesme Dergisine abone olunuz. Yilhk 20 TL,
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Tark Film
Arsivi Muduru

Sekeroglu
ile konusma

Y.S. — Devlet Film Arsivi'nin kurulusunu bize anlatir misiniz?

S.S. — ilk ©6nce, 1962 yilinda. Guzel Sanatlar Akademisi'nin blnyesinde 'Kullp
Sinema 7' adi altinda amatdér bir 6grenci toplulugu olarak kuruldu. Sonralari daha ge-
nisletmeye karar verdik. Birka¢ sinema, daha dogrusu fikra yazari, ilk gd&sterilerimiz hak-
kinda ovicu yazilar yazdilar Bunlardan biri, ilhan Selguk'un "Pencere"sinde "Kulip Si-
nema 7" adh bir yazisi oldu. Yazida, sinema yazarlarina c¢atiyor, bdyle bir olay oldu-
gunu. higbirinin ilgilenmedigini soyliyordu. O zamanlar isi ciddiye alan sinema yazar-
lari daha fazlaydi Bugin c¢ok az sinema yazari var O zamanlar bu yazilarin ¢ok faydasi
oldu. Biz de kiglik cabamizi genisletmek olanagini bulduk. Akademi boyle bir ¢alisma
icin ¢ok iyi bir ortamdi. Sanat merkezi olarak.. Sinema da burada gelismeliydi. Nitekim
oyle oldu. Turkiye'de 1965'e kadar ok iyi programlar yaptik. Once filmler, ydénetmen-
ler hakkinda bilgi veriyorduk, sonra film gd&steriliyor, sonra sinema yazarlan ile oturum-
lar dizenliyorduk Tabii butin salon katiiyordu. 1965'te gdérilmemis bir ilgiyle karsila-
nan Sinematek Derne@i kuruldu. Biz zayif durumda kaldik. Sinematek, 06zellikle Kultir
Merkezleri araciliiyla getirdigi filmleri gdstermeye baslayinca, bizim seyircimiz de is-
ter istemez oraya kaydi. Oyle ki 1966 yilinda, sadece 2 seyircimiz kalmisti. Bunlardan
biri, birgin, makinistligi benim yaptigimi gorince "Ben size 30 TL. bagista bulunmak
istiyorum" dedi. Yok dedim. israr etti ve ba§is yapti dernege. 1966 bizim igin ¢ok &li
bir yil oldu. Birka¢ arkadas, film tasimaktan yapistirmaya, her isi kendimiz yaparak isi
devam ettirmeye c¢alistik. 1967'de, ingiliz Film Arsivi'nden bir mektup aldik. Sinematek'in
yanisira, bizim de varhgimizi isittiklerini, durumumuzu bildirmemizi istiyorlardi Bir
mektupta acikladik; o yil Berlin'de yapilan Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu'nun
(FIAF) kongresine gozlemci olarak davet edildik. O siralarda Turkiye'de sinema olaylari
oldukca hareketliydi. Sinematek Derneg@i ile Tirk sinemacilari arasindaki c¢ekisme bas
amisti. Sinemacilar bize yakinhk godstermeye basladilar. Daha 6nce tasarladigim birgok

vi bu sirada tatbik imkani buldum. Bu arada bir hatd yapiliyor, bu olaydan sonra
, -t) sinemacilardan ¢ok yardim goérdugimuz, bu sayede gu¢ kazandigimiz soyleniyor,
inlistir. Sinemacilarin yardimi sadece destek olmalariydi. Bu da 6nemli bir yar-

cim ' Oniar® ne yapmak istedigimi anlattim. Filmlerini korumak istedigimi, bir muze
:stedigimi anlatma imkani buldum. Metin Erksan'la baslayan film bagisi son-
m'den .' ianhk haline geldi. Ve 1972'den beri kimseden film istemedim. Filmlerini
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kendileri getirmeye basladilar. Boyle.ce bu dizen, bir kanuna dayanmadan, sahsa itimat
ederek, yaptiklarimi gorip takdir edenlerin itimadi sayesinde kurulmus oldu. Her ne ka-
dar Devlet kurumu isek de, isi daha ziyade kisisel cabayla yuruttigum muhakkaktir.

1967 yilinda Berlin'deki kongreye gittim. Beni sikdyet edenler olmustu. "Bunlar 6§-
renci kurulusudur, genc¢ c¢ocuklardir, birsey yapamazlar® diye rapor verilmis. "Bu c¢e-
kismeler bizim i¢c meselemizdir. Ben zaten buraya gozlemci olarak geldim. Bizi bu du-
rumumuzla kabul ediyorsaniz, edin" dedim. FIAF oybirligiyle bizi yazisma iuyeligine ka-
bul etti. Bu uluslararasi temas, bana blyuk cesaret verdi. Tirkiye'yi disarda temsil et-
menin insana buyik mesuliyet yikledigini gérdim. O ginden beri bu ise daha ciddi-
yetle egildim. O gun bir karar vermem gerekliydi. Ya kendimi bu ise adayip feda ede-
cektim, ya da herseyi oldugu gibi birakip gidecektim. Sonunda kendimi feda etmeyi da-
ha uygun buldum. Gelecek kusaklar bunu daha iyi takdir edecektir. O gunden beri, ar-
sivcilik konusunu kendi goérusimle degisik bir bicimde kurmaya c¢abaladim. Arsivciligi
fiAF icinde bile degisik bicimde yorumlayan bir fikir attim. Bir¢ok arsivciler yalnizca
depolamadan s0z ediyorlardi. Bense depolanan filmlerin, eger hizmete sunulmazsa hig
bir ise yaramiyacaklarini dustunidyordum. Bu hizmetler ise, benim ve birka¢ amatdr ar-
kadasin calismasiyla kurulacak gibi degildi. FIAF'In kitabinda da yazdig1 gibi, "devle-
tin deste§ini saflamamissaniz, bir arsiv kurmaya yanasmayin.."

Gercekten de buyik para, buyik yatirim gerekiyordu.

DEVLET'LE ILISKILER

Y.S. — Dinyada sirtini devlete dayamamis bir film arsivi var mi acaba?

S.S. — Yari-resmi olanlar var. Bizimki de, Devlet kurulusu olmakla birlikte, si-
nemacilara aciktir, dye bulundurabilir, ingilizlerinki de 0&yledir. Ydnetimde sinemaci Uye-
ler de vardir.

Y.S. — Devleti, yillardir bilmezlikten geldigi sinemaya bdylesine bir yardimda bu-
lunmaya nac.il ikna ettiniz? Kimin yardimlari oldu, isim verebilir misiniz?
S.S. — Hayatimda politikaya hi¢ karismadim. Oy bile kullanmadim. Ogrenci ha-

reketleri sirasinda "politik olmayan sey, hi¢c birsey dedgildir" diye suclaniyordum. Po-
iitika benim isim degildi. Hi¢ bir politikaciyla 6zel bir temasim da olmadi. Burada en
dusik devlet maasiyla calisiyorum, beni taniyanlar ne derece mitevazi bir hayatim ol-
dugunu bilirler. Politikaya, politikaciya bulasmadim. Soéyle dusindim : "Ben, oyle bir
devlet kurulusu kurayim ki, bunun o6zel c¢alisma imkéanlari olsun” .. Guzel Sanatlar Aka-
demisi, bilimsel 6zerkligi olan bir kurulustu. Devlete, onun biinyesinde olan bdyle bir
kurulusu nasil kabul ettirebilirdim? Sizlerin de hi¢ bir zaman kabul etmediginiz, zaman
zaman gazetelerde, situnlarinizda "Devlet Film Arsivi hi¢ birsey yapmiyor” diyerek "6lu
kurum” diye nitelendirdiginiz arsivi kurarken, ben kendi ag¢imdan uzun vadeli bir yati-
rnm programi disunidyordum. Bu uzun vadeli programi, teferruati ile tesbit ettim. Aka-
demi kanaliyla Devlet'e sundum. Akademi temsilciler kurulu, 8 Agustos 1969'da prog-
rami gorustu. Tartismalardan sonra kabul ettiler. Kurulusun ydnetmeligi onaylandi ve
boylece resmi bir kurum haline geldi. Devlet Film Arsivi dogdu. Devlet Planlama Teski-
lati'na, tamamen ileriye donik, gunluk islerin o6tesinde bir program sunduk. 1976 yih
sonunda Ditmek Uzere, genis bir programi kabul ettirdik. Bazi cevrelerce saskinlkla kar-
s lanan programimizi, Devlet hi¢ bir zaman reddetmedi. Akademi'nin bana olan destegi
ile programi yuruttuk. Goénderdigimiz teklifler hic bir zaman geri dénmedi. Yalniz Dev-
tet'in parasini kullanmanin guclugid var. Meselad techizat fonundan gelen bir parayi, film
almaya kullanamazsiniz. O anda c¢ok onemli filmlere verilecek paraya ihtiya¢ olsa bile..
Bu da bizim isleri yavaslatiyor tabii..

Y.S. — Devletin para yardimi, 6nceden saptanan bir miktarin, 5 yil boyunca her
yil bir kisminin gesitli fasillarda verilmesi bigiminde mi oluyor?
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S.S. — Devlet, bilmedigi bir yere yatirnm yapmaz. Her yil butceye bir miktar pa-
ra, belli isler i¢in konulmaktadir. Bu da verilecek plan ve programa gore.

Y.S. — Bu isler nelerdir? Bellibash hangi fasillar vardir?

S.S. — Arsivciligin isleri.. Gelmis gecmis Turk filmlerinin kopyalarinitoplamak,
bakimlarini yapmak, koruyucu tedbirler almak, ilgililerin hizmetine sunmak.. Bunun igin
de gerekli hersey. Binadan techizata.. Filmleri isteyen herkesin hizmetine sunmak. 1972
sonundan beri kapiyr ¢alan ve su filmi gérmek istiyorum diyen herkes, o film o anda arsi-
vimizde mevcutsa, hemen filmi seyredebiliyor.

Y.S. — Bir yonetmeni incelemek, sinema tarihinde gezinmekisteyen herkes igin
bulunmaz bir firsat.. Peki ama, siz, yalniz inceleme gayesiyle gelenlere olumlu davrani-
yorsunuz herhalde..

S.S. — Simdi biz artik doner sermaye ile galismaya basladik. Bu yilizden, birisi ge-
liyor. Bir filmi belki de kopya etmek icin seyredecek. Ama bunu bilemeyiz. Sinema ya-
zarlysa, veya amatoriyse mesele yok. Ama filmi baska bir gaye icin veya zevk igin sey-
retmek istiyorsa, kasamiza 250 TL. yatirmasi gereklidir. D6ner sermaye icabi..

Y.S. — Doner sermaye durumunu biraz agiklar misiniz?

S.S. — Devletin verdigi paray! belirli statuler icinde vesinirh imkéanlarla kullana-
biliyoruz. Meseld fotokopi veya teksir k&gidimiz yoksa bunlarin temini igin, Devlet dai-
relerine verilen doéner sermaye imkéani vardir. Bir para verilir, kurum bu parayr kendi
imkanlariyla calistirip bltgesini genisletir.

Biz simdi doner sermaye yonetmeligimizle c¢esitli isler yapabiliyoruz. Tirk sinema-
cisinin, laboratuar sahibinin sahasinin disinda kalan igler ama, arrrator isleri, veya Tur-
kiye'de yapilamayan laboratuar islemlerini Ucret karsihigi yapiyoruz,

Y.S. — Cok amatdr var mi, bu gibi isler icin miracaat eden?

S.S. — Gunde 1-2 kisi mutlaka gelir. Yer darligi ylzinden her seyi yapamiyoruz.
Me,?ela rnontaj masamiz oldugu halde bunu kullandiramiyoruz, c¢linkid yer yok. Bunun
icin yeni binamizin bitmesini bekliyoruz.  Profesyonel laboratuarlarda yapilmayan isleri
yaptigimiz i¢in, bu gen¢ arkadaslar son derece memnun kalyorlar.

LABORATUAR OLANAKLARI

Y.S. — Peki bugun i¢in elinizde ne tur makineler var, bunlardan disarda bulun-
mayan, sadece sizin elinizin altinda olanlar hangileridir? Bu makineler iginde profes-
yonel sinemacinin da isine yarayacak olani var mi, ve hi¢ onlara kullandirdiniz mi1?

S.$. — Biraz evvel film arsivinin niteliginden bahsederken onun bilimsel sinema
enstitist niteliginde bir kurum oldugundan s6z ettim. Arastirma, inceleme, egitim, ya
yim ve arsivleme kurumudur dedim. Bdyle bir enstitinin Turkiye'de sinemaya hizmeti
ne olmalidir? Bence sinemamizin eksikliklerinden biri de teknik imkansizliklardir. Biz bu
teknik imkanlari simdiki ve bilhassa gelecekteki Tirk sinemacisina hazirlamaga c¢alisi-
yoruz. Ozel merakim nedeniyle sinema tekni§gi hakkinda yaptigim arastirmalar vardir. Ve
de sonug¢ Turkiye'deki laboratuar yatirnmlarinin olduk¢a yanlis, pahali ve tamamen iptidai
oldugudur. Laboratuarlara gidip ne kullaniyorsunuz, verimi nedir, fiati nedir, size ne bi-
rakiyor v.s. d'ye bir anket yaptik. Aldigimiz sonuglarin ne derece dogru oldugunu bi-
lemiyorum. Fakat bunlardan c¢ikan sonu¢ Turkiye'de sinemanin daha dogal teknik imkan-
larinin dahi olmadigidir. Hangi dinya sinema teknigi kitabina bakarsaniz bakin karsiniz-
aa sinemanin dev gibi makineleri vardir : Bell and Hovvell baski makinesi. Dunyada bu-
tun laboratuarlarda kullanilan bir makinedir Bu makinenin fiatina baktigimizda Turki-
ye'deki herhangi bir makineden daha ucuz oldugunu, fakat ¢ok daha ileri bir teknikle
cahstigint grrariz. Hala sebebini ¢6zemedigim bir soru vardir kafamda, neden bu ma-
kineyi almiyorlar diye. Film baski makinesi konusunda Arthur Rank Stidyolarinda calisan
makinelerin biraz daha iyileri bizde var. Baski, elektronik beyinle yapilmaktadir, renk ve



Metin Erksan / DOKUZ DAGIN EFESi (Arsivdeki filmlerden)

1sik degistirmesi otomatiktir. Artik Turkiye'de c¢ekirdekten yetismis teknisyenlerin go6z-
leri ile renk duzeltmesine gerek kalmamistir ve de bunun meydana getirece@i yanilgilara.
Turkiye'de birka¢ tane laboratuar vardir, bunlar fazla film c¢evrildigi icin tamamen do-
ludur. Sinemaci zor durumdadir, isini yaptiramamaktadir. Hele sinematografik 6zel is-
tekler ise hi¢c bir zaman yapilamamaktadir. Bizim arsivimizde bulunan, tim sorumlulu-
gunu severek udrerime aldigim baski makinesi Turkiye'nin bitin ihtiyacini 17 ginde hig
¢l degmeden yapabilecek niteliktedir.

Biz bu imkanlari sinemacimizin 6énune serersek onun hichir seyini baltalamadan bu
tabii ihtiyaclarim yapabiliriz. Bir zincirleme yapamamak kadar komik bir sey tasavvur
edemiyorum. Halbuki bizim burada bir zincirlemeyi yapmak saniye isi. Simdi bu maki-
neler: yikarna, baski, siyah-beyaz ve renkli su anda arsivimizde mevcuttur.

Y.S. — Bir de 16 mm'den 35'e buyiultme?

S.S. - 35'den 16'ya, 16'dan 35 mm'ye buyultme makineleri, ki bu 16'hk kismi
ilmatorler dusunilerek kurulmustu. Bunda da denemeler yaptik, inanmadilar. Disarda
vapildigini sandilar. Ama biz bunlari da yapiyoruz. Cok az kisiyle calisiyoruz. Mesela
butin bunljri yaptigimizda sadece dort kisiydik. Bu kadar yatirimlari bu doért kisi yapti.
Buglin ise 11 personelimiz var. Asagl yukari yarisi hanim arkadaslardir.  Sebebi, ¢ok
dikkatli calismalaridir. Hem de ¢o6zumleri ¢ok cabuk kavriyorlar. Turkiye'de artik blyuk
modern bir laboratuar vardir, ister amatér olsun, ister profesyonel, bir sinemaci istedigi
seyi yapabilmektedir. Boylece dodner sermaye sayesinde makine problemini garantiye
aldik. Devlettin hi¢ bir makinesini ucret almadan hi¢ kimseye kullandiranlayiz. Kanunlar
buna musait degildir. Tabii bunu profesyonel sahadaki gibi bir fiyat altinda degil de.
kultarel bir faaliyet olarak daha ucuz bir Ucretle yapiyoruz.

Y.S. — Bizim anladigimiz bu makinelerin daha genis bir kullanisa sunulmasi, yeni
binaniz acildiktan sonra olacak.
S.S. —- Ru tabii dogru. Sizi gezdirip gdstermek isterdim, burada bir odayi bile 5'e.

6'ya bolmeye basladik. Son derece sikisik durumdayiz. Akademi olarak da, Devlet Film
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Arsivi olarak da.. Yandaki binayl da (eski Ataturk Kiz Lisesi) bizim kendi binamizi da.
muteahhit yarida birakti. Yeniden ihaleye c¢ikarilacak, vs.. Binamiza 1972 Mart'inda ta-
sinmak umudundaydik. Simdi ne kadar gecikecegini bilemem.

Yeni binamizda biri 600, digerleri 100'er kisilik 3 sinema salonu ile 2 projeksiyon
odas! var. 3 tane 35 mm.lik, 3 tane de 16 mm.lik gdstericilerimiz var.

ARSIVIN DURUMU

Y.S. — Arsivcilik, ideal arsivcilik size gére nedir? Bu idealinizi ne derece ger-
ceklestirmis sayiyorsunuz kendinizi - BugUn arsivinizin gicil, kapasitesi nedir?
S.S. - Kisa, uzun, belgesel, konulu olarak toplam 2500 filmimiz var. isme gore

kayithdir filmler.. Kesin olarak kag¢i uzun, kag¢i kisa, kagl yerli veya yabanci film, soy-
leyemem. 1000 kadari yabanci, gerisi yerli film denebilir. Tabii bu 2500 yalnizca film-
lerin adedi.. Bazi filmlerden bir ¢ok kopya var. Kopya adedi, tabii ki daha fazla

Elimizdeki Turk filmlerinin % 85'inin negatifleri de bizdedir. Yanar filmlerin % 30'u
yanmaz hale getirilmistir. Tum filmlerin surekli bakimlari ve onarimlari yapilmakta, kul-
lanilabilir halde tutulmaktadir. Her Tirk filmi icin bir simlik sicili agilmistir, buraya her
filmin cevirim kosullariyla ilgili bilgiler arastirihip geciriimektedir.. Tirk sinemasma ait
afis, fotograf, mikrofilm, negatif ve senaryo gibi tum belgeler arastirilip, toplanmis ve ha-
yatlari garantiye alinmistir.. Sinema U(zerine cikan yazilarin birgcogu taranip arvislonmis
ve mikrofilme alinmistir. 1967'den beri de tum yayinlar bulunup dosyalanmaktadir.

Y.S. — Kisa filmler ne tir filmlerdir?

S.S. — Yerli olanlar ¢ok az. Biliyorsunuz, Turkiye'de kisa film hemen hi¢ yapil-
miyor. Demek ki bunlarin ¢odu, vyabanci filmlerdir. Aralarinda, 6rnegin bir Alain
Resnais’'nin 'Guernica'sindan 'Dinyanin Tum Bellegi'ne dek bir ¢ok kisa filmleri mev-
«uttur.

Y.S. — Peki, bu filmleri nasil topladiniz?

S.$. — Simdi, yangindan sonra, herkes birbirinden hesap soruyor. Sunu acikla-
mak isterim ki, bu filmleri tamamen kendim topladim. Bir ¢ogunu kendim filmcilerin
depolarindan tasidim. Bugiin suna emin olabilirsiniz ki, dunya yuzundeki bir ¢ok énemli
filmlerin Kopyalarina sahibiz.

Y.S. — Peki filmlerden hibe olarak gelenler oldu mu?

S.$. — Toplama usdllerim hakkinda aciklama yapmam. Ama dedigim gibi, hemen
batun 6nemli filmlere sahibiz.

Y.S. — Yani amaca giden her yol mubahtir diyorsunuz, bir arsivci igin..

S.S. — Evet.. Bugin Potemkin'den Jeanne d'Arc'a, Amerikan sinemasinin hemen

butun klasiklerine varincaya dek, her film mevcuttur. Meseld son derece zengin bir John
Ford koleksiyonumuz var.

Y.S. — *3uradan, bir arsivin gorevini biraz daha desmede yarar var. Bir arsivin go-
revi, yalnizca mimkin oldugu kadar film toplamak mi, yoksa belki de daha az sayida
filme sahip olmak, ama devamli sinemasal bir hareket mi yaratmak, gosteriler, yayinlar,
tartismalarla?

S.S. — Higbir zaman saylyr c¢ok fazla arttirmaya gitmedim. Depo olarak kalma-
nin faydasi yok. Filmlerinizi sinemasal bir hareket yaratmaya kullanmiyorsaniz. Ama
biz butin filmlerimizi topluma sunduk ta diyemeyiz. Sizin dergide yazildigi gibi 10 ka-
dar degil, tam 128 filmin 16 mm. lik kopyalari hazir, isteyen kuruluslara goénderiimek-
tedir. 2 yildir, bu filmler. 2 gin énceden bas vuran her isteyene génderilmektedir. Oyle
ki, isteyene nigin istedigini bile sormadan veriyoruz. Bazen de hata ediyoruz. Mesela
Bodrum Senligi icin "Jeanne d'Arc'in Cilesi" ile "Goha"y! istediler. Ben, hele Jeanne
d'Arc i¢in sasirdimsa da, "bizim halkimiz entellektieldir® dediler. Filmler geldiginde
(ki verdigimiz kopyalar, hep harap gelir), sordum, nasil gecti diye.. Kimse seyretmedi,
dediler. Bu yanlis tabii. Daha dogru bi¢cimde, daha programh yapmak mumkinken,
onlari kisitlamak korkusuyla hi¢ karismiyoruz.
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Y.S. < Sizin y6nteminizle hareket ederek bu filmleri alikoyanlar ve kendi kucuk
arsivlerini kurmak icin geri yollamiyanlar olmuyor mu?

S.$. — Simdiye kadar olmadi, Mesela Erzurum'da oldu, adam yollayip aldirdik.
Olursa bir drha film yollamayiz, kendileri kaybederler.

Y.S. — Filmlerin harap olmasi neden ileri geliyor? Bilgisizlikten m it

S.S. — Evet, Bu biraz da bizim hatamiz oldu. Filmlerin nasil kullanilacagina dair
kiglik brosirler bastirip vermemiz gerekirdi. ilerde bunu da yapacagiz.

Y.S. — Yani toparlarsak, Devlet Film Arsivi'nin simdiye kadar kendisinden bek-

leneni tam olarak gerceklestirmedigini, bunun bellibasli nedeninin de binanizin bitm-;
mis oldugunu sdyliyorsunuz,

S.S. Evet. 2 yildir dagitim servisimiz hizmete girdi. 128 filmi hizmete sunduk
1962'den beri hi¢ kesmeden gosteriler yapiyoruz. Teknik hizmetlerimizin bir kismini is-
tifadeye acabildik. Bir miktar da yayinimiz oldu.

Y.S. — Bu 128 sayisi, yeterli bir sayr mi?

S.S. — Size bir sey sdyliyeyim. Dinyada en ¢ok dagitim yapan arsivlerde bu ra-
kam yoktur. FIAF bile bugin 50 filmden fazlasini dagitmiyor. Butin sinemateklerde bu
dagitim wus@lu var, Biz, en iyi sekilde yapanlardaniz. Tabii onlarda sinema makinesi
bizde oldugu gibi problem degil. Filmlerin goénderildikleri yerden hasara ugramis gel-
mesi de sbdz konusu degil.

Y.S. — Kitaphginizin durumu?

S.S. — Kitaphgimiz simdiki halde kucuk. Disariya henliz agik degil. Ikibin Kka-
dar kitabimiz var. Bir o kadar da siparis verdik. 4 bin ciltlik bir kiatiphaneyi. 60 Kkisilik
bir okuma sa'onuyla birlikte acacagiz.

DEPODA CIKAN YANGIN

Y.S. — Peki Sami Bey, yangin nasil oldu?
S.$. — Evilul'un doérdinde, gece sabaha karsi evimde okul hademesi tarafindan
Arsiv
depolarin-
dan
bir

gorunas



uyandirildim. Kosarak geldim. Her yer duman igindeydi. Butin hayatim, 13 senelik
gencligim burada yatiyordu. Mahvoldum dedim. Bir kriz gecgirmisim, yanginin igine gir-
mek istemisim. Beni attilar disari... Butun depolara su sikiyorlardi. Su ile alevin film igin
iarki olmadigini .-julattm. 1 ve 2 nolu depolar kurtuldu. Esas biytk depolarimizdi bun-
lar. 225 [jimlik depomuzda ¢ikmisti yangin.. Akademi'nin yaidimiyla 30 Kkisilik bir ekip
kurarak calismaya giristik. Simdilik sunu soyleyebilirim : bu filmlerin % 60'iInin tama-
men kurtuldugu kesindir, Hi¢c hasar gérmedi. Geri kalanin kontroli devam ediyor. Sine-
ma tarihi yoninden herhangi bir kayip yok.

Y.S. — Yani 225 filmlik deponun % 60" olarak, 100 kusur film zarara ugramis
uurumda mi?
S.S. — Hayir, 125 kadar film Uzerinde c¢alisiyoruz. Bir aydan o©nce sonu¢ alama-

yiz. Bu filmlerin ne kadarini tamamen, ne kadarini kismen hasarli olarak kurtarabilecegiz.
‘ilemiyorum simdi.

Y.S. — Bunlar belli bir dénemin filmleri miydi? Depolama tarih sirasiyla mi ya-
pilmaktadir?
S.S. -- Hayir, kanisik filmlerdir bunlar.. Genellikle 1973 yilina ait filmler yandi.

Meselda "Kizin Var mi. Derdin Var" yanmistir. Ama tedbirini aldik. Yanan kisimlarini
onarip yeni bir negatif aldirdik.

Y.S. — Peki yananlar negatif miydi, pozitif kopyalar var miydi?

S.S. — ikisinden de vardi. Negatifi yananlarin pozitifi vardir, pozitifi yananlarin
negatifi zaten...

Y.S. - Ama negatifi yanmissa, eldeki pozitif kopyadan hi¢cbir zaman ayni kalitede
kopya ¢ikarmak imkani yok tabii, degil mi?

S.S. — Sinemanin diger sanatlardan tek farki, orijinal tek bir kopyasinin olma-

masidir. Bu ylzden sinemanin bir sanat olmadigini soyleyenler bile ¢ikmistir/ ilk kopya
ile son cika»'lan kopya arasinda hi¢ bir fark yoktur. Pozitif kopyadan da mikemmel yeni
kopyalar c¢ikartitabilir. Zaten Tirkiye harig, dinyanin her tarafinda pozitif kopyalarla ca-
lisilir. Orijinal .1egatif kopya, hichir zaman kullaniimaz, ise yaramaz seylerdir. Elimize ge-
¢en bir poziliften, bir dup-negatif aliriz, ondan cogaltmaya gideriz. Gerektiginde de
dup-negatifler alip, arsivlerle degistirmeye gidiyoruz. Bize oynatilmak icin verilen bir
filmden hemen bir dup-negatif cikartinz. Mesela bugun bir "Kizilirmak-Karakoyun”un
bizde bir dup-negatif'i var. Orijinal negatifinin nerede oldugunu bilmiyorum. Orijinal ne-
gatif, yuzlerce parcadan meydana gelmistir. Sesi ayridir, kivriktir.  Fakat dup-negatifler
bizde son derece iyidir.

Y.S. — Yani yanginda kesin olarak Tirk sinema tarihine zarar verecek filmler yan-
madi Oyle mi?

S.S. — Bir tek filmi sdéyleyebilirim. "Deniz Kizi1" filmini hala bulamadik.

Y.S. —- Baha Gelenbevi'nin filmi? Yanhs hatirlamiyorsak, bu cevrildikten sonra
yanip ta Gelenbevi tarafindan alelacele yeniden cevrilen film degil mi?

S.S. — Evet, o film.

Y.S. — O basindan beri talihsiz bir filmmis anlasilan.. Simdi, anladigimiz kadari,

bu yangin polise intikal ettijine goére daha genis bilgi veremiyorsunuz. Sabotaj mi, de-
gil mi, vs.. Ama esas sunu sormak gerekir : bu yangin, acaba genel olarak filmlerin
I orunmasi sorunu, 6zel olarak da sizin simdiki depolamaniz hakkinda, korunmanin ye-
diden go6zden geciriimesini gerektiren bir durum vyaratiyor mu, yaratmiyor mu?

S.S. — Yeniden kursak da, simdikinden daha degisik birsey yapamayiz. 3 ay Once,
FIAF baskani Vladimir Pogacic teftis etti ve "Filmler en iyi sekilde korunuyor” diye ra-
por verdi. Bununla biz Federasyona asil uUye olabildik. Acik hi¢c birsey yok. Pencere yok.
Bir kap! var. O da kapal idi.

Y.S. — Banlarin bazilari yanabilir filmlerdi, degil mi?
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S.s. — Evet.

Y.S. — Bu {jimlerin bir 1s1 artigi ile ates almasi bir ihtimal degil mi?

S.$. — Binanin st durumu 16 derece idi. Hala da oyle. Bu sabit bir sayidir. Bir
llima cihazi ile kontrolludir bu. Ustelik yangin sabaha karsi ¢ikti. Isi artmasi olamaz

Y.S. — Odadaki elektrik sebekesinin kontak yapmis olmasi?

S.S. — Bu konuda Savcilik gereken teknik arastirmayir yapiyor. Ben daha fazla
bir sey soyliyemiyecedim. Yeni binaya tasinmis olsaydik, bu yangin olmazdi.

Y.S. — Nigin?

S.$. — Yangin ¢ikmazdi, c¢iksaydi bile filmler 30 ayri blokta toplanmis olacakti.

Yangin ¢ikmazdi diyorum, cunkd bugin depoda yanar filmler var. Bunlarin hepsini yan-
maz kopyalarini c¢ikardiktan sonra imha edecegiz. Ama bu calismalari yapacak yere sa-
hip olamadik. Su bir hafta icinde, yanar kopyalari, yenisini ¢ikarip imha edecegiz, veya
sahiplerine geri verecegiz. Mesela "Ataturk" filminin c¢esitli kopyalarini, "Atatirk filmi
vandil" diyen basin mensuplarina hediye etmeyi tasarliyorum. Cunkd bizde ¢ok, kopyasi
ve negatifleri var.

Y.S. — Filmler, hangi tarihe kadar, yanar malzemeden yapiliyordu?

S.$. — Bu yangindan sonra bir makine ithal ettik. Filmin yanar mi, yanmaz mi
oldugunu anlamak igin.. Su anda ses filmi olarak kullanilan ve Sovyetler Birligi'nden 1t
hal edilmis olan film, yanar film c¢ikti. Bati kaynakl filmlerin yaninda “"Nitrat filn;" diye
yaziyor, anliyoruz. Bu Slav dilinde oldugu igin anlayamamistik. "irlandall Kiz"ir bizdeki
kopyasinin ses filmine Kkibriti tuttuk, yanmaya basladi. Dusunin yepyeni film... Akil al-
maz..

Y.S. — “irlandall Kiz” In sizde kopyasi var demek?

S.S. — Evet. Negatifi var. Turkce sesleri yandi. Ama ikinci bir kopya c¢ikartacagiz.

Y.S. — Siz, halen Turkiye'de gosterilen yabanci filmlerden birer kopya ediniyor
musunuz?

S.S. — Birer negatif aliyoruz. Onceden se¢me yapmiyorduk, ama simdi yapacagiz.

Bir depolama sorunu dogacak ilerde. Yerli filmler icin de se¢me yapmiyordum, ama ar-
tik yapacagim. Yilda 300 film cevriliyor.

Y.S. — Ger¢i Langlois'ya gore iyi-kdtu diye secmemek lazim, ama depo olanak-
lari da tabii 6nemli.
S.S. — Evet. Arsivimiz, asagl yukari 12 bin film alabiliyor. 300 yerli 300 de ya-

banci film her yil. Hepsini toplarsak ne olur?’

50. YIL PROGRAMI

Y.S. — Cumhuriyet'in 50. yili dolayisiyla hazirladiginiz programdan biraz s6z eder
misiniz?
S.$. — Akademi Temsilciler Kurulu tarafindan onaylanmis bir  programimiz var.

Once 5-6 aylk bir sire boyunca; "50 yilin Tirk sinemasi” ustiine sirekli film gdsteri-
lerimiz olacak. 100-150 film arasinda degisen, baslangictan bugline kadar yapilan udrin-
leri kapsayan filmler, elemanlarimizca yeniden gdzden gecirilmis, yeni kopyalari c¢ikaril-
mis, hazir durumdadir, ilk gunlerde bunlarin bir kisminin yandigini sanmistik, her ta-
rafi duman kaplamisti, 6yle zannettik, simdi bdyle bir durum olmadigini anladik. Onun
icin, programi daha ©nce basinda yayinlandigi bi¢cimde aynen uygulayacagiz. Bu filmleri
secerken, "su filmin adi vardir, bunun sam" diye se¢medik. Tirkiye'de adini duydugu-
muz, film yaprnis herkesin en az bir filmi olsun istedik. Boylece sinema tarihilzerinde
calisma yapan herkesin yararlanacagd! bir gosteri olacak. Benim igin de, 13 yilhk bir
¢abanin son drund idi bu.. Artik herkes, her filmi taniyacak. Bunlarin arasinda, benim
amatodr sekilde elden topladigim bazi eski filmler var. Orijinal kopyalari son derece ko-
tiydu. Biz, iyi yeni kopyalar bastik. Bunlari ne pahasina aldigimin hikayesini, filmlerle
beraber go6receksiniz. Yapistirma eczasi yapan bir adamdan Muhsin Ertugrul'un "Cici
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Berber"i, baska birisinden de, Ataturk'in bir nutkunu almistim. "Fotograflar, belgelerle
50 yilik Tutv Sin; masi" sergisi agilacak. "Tirk Sinema Kongresi".. Uzerinde durdugu-
muz konulardan biri de bu... Gerek sinemayla ilgili kisiler, gerekse ilgili makamlardan
kisileri bir -raya to lavin sinemanin dertlerine careler aramak ve bunlari da yayinlamak..
"50 vyilhk ,.nemamiz" Ustine TV filmleri yapmayl da dusundik. Bircok filmdftn uip-
negatif aldik. B;r montaj problemi vardi. Ama bu programi herhalde uygulayamayacagiz.
Cunkd dilor1 ban yapiyorum bu isi. Su anda benim de yangin dolayisiyla hi¢ vaktim yok.

Ayrica, 50. 'olda Tirk sinemasi icin bir yayinimiz, Gicvanni Scognamillo'nun yil-
lardir cesitli gucliklerden dolayl bastiramadigimiz "6 Turk Yonetmeni" kitabr var ki,
baskisi bitmistir, cilttedir, bir de Devlet Film Arsivi'nin gelisimini anlatan bir brostrimuz
var. Ayrica Scognamillo ile hazirladigimiz "Cumhuriyet Oncesi Turk Sinemas!" incele-
mesi olacak.

Y.S. — Yani ilan edilen programda, yangin veya baska bir nedenle aksama yek?

S.S. - Hayir. Aksine, gosterilecek filmleri arttiracagiz. Unuttugumuz bazi yoénet-
menler olmus olabilir.

Y.S. — Yabanci filmler arsivdeki filmlerden mi derleme olacak?

S.S. — Hayir.. Cesitli kaynaklardan. Mesela Albert Johnson VVarner Bros'un 50.

yih dolayisiyla 20 kadar Amerikan filmini getirecek. Bunun yanindakomedi filmleri var.
Bircok yabanci tulkelerden filmler gelecek.

Y.S. — Binanizin gecikmesi gosterileri aksatmayacak mi?

S.S. -- Kotu ihtimalde elimizde Akademi'nin salonu val. Kot olmakla beraber, teknik
imkéanlari iyi olan bir salon. Bir salon daha ariyoruz.. Bunun igin elimizde para var. Zaten
dustuncemiz, Beyoglu'nda kendi binamizda bir Akademi'defaaliyet gdstermekti.

Y.S. — Kongre konusunda bilgi verir misiniz?

S.S. — Kongre, yilbasinda baslayip 2 ay surecekti. Ns var ki bdyle bir kongre igin
1.0k sayida salona ihtiya¢ var. Biz bunu binamizin bitecegini dusinerek planlamistik. Turk
sjinimasinin sorunlarini, tekniginden teorisine kadar ele Jacak bir kongre olacakti. Ama
bunu bir kanun teklifi olarak filan distinmedik.

Y.S. — 1964'teki Sinema Sdrasi gibi bir sey mi olacakti?

S.S. — Belki biraz daha serbest.. Oyle resmiyeti olmayan, herkesin konusacagi bir
yer. Akademi'de bir salon acabilirsek, yine de yapmayi dusul uyoruz.

SINEMA YAZARLARI ILE iLISKILER

Y.S. - Konusmamizin basinda'bir zamanlar isi ciddiy9 alan sinema yazarlarn daha
coktu, d' diniz. Bundan, bugiinkii sinema yazarlarindan yakindiginiz manasi ¢ikar mi?
S.S. Evet, biraz. Bugiline kadar sinsma yazarlari bizi tanimamislardir. "Olagjnistiu

bir olay" diye nitelendirilen 50. yil programlarimiz, tam 4 yilda hazirlanmistir. Ve gonul
isterdi ki bu siure zarfinda sinema yazarlari da b.l programinhazirlanijina katilsin. Bizim ye
ni nesle co! faydail olacak programlarimizes gecildi. Mesela John Ford gO0sterisi essiz bir
gosteriydi. Dinardaki gosterilere bakarsaniz, bu sayiyi bulamazsiniz. Bu, Amerikan Kultlr
Merkezi'nin goOsterisi olarak yazildi. ABD Kultir Merkezi'nin gdsterecegi filmlerin 5 tane-
si dc Arsiv'de gosteriliyor, diye yazildi. Bu bizim icin korkunc¢ bir haksizlikdir Filmler bi
zimdi.

Y.S. — Arsiv olarak, arsivin disarda tanitiimasi konusunda gerekli ¢alismayl yapma-
diginiz séylenemez mi?

S.S. — Biz bir devlet kurumuyuz, propaganda yapmayiz, yapamayiz. Ayrica biz sine-
ma yazarlarina, degil, sinema yazarlari bize mecbur olmaldirlar, ¢unkiu onlarin beslenme
kaynaklan bizdedir.

Y.S. — Ama bu disarda tanitma yapmama anlamina gelmez. Devlet tiyatrolari da
devlet kurumudur, pekala ilan da verir, reklamini da yapar.
S.$. — Bizim bir devlet kurumu oldugumuz icin belli bir bltgcemiz var.
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Duygu Sagiroglu / BITMEYEN YOL (Arsivdeki filmlerden)

Y.S. — Bu bir para sorunu degil, bir tanitma, bir iliskiler sorunu. Siz bu tur iligkilere
pek itibar etmemis durumdasiniz.

S.S. — Bu biraz da kendi kisiligimden gelen bir sey. Ben propagandami yapmam.
Kendi propagandami yapmadigim gibi, kurum olarak da sunu yapiyoruz, bunu yapiyoruz
diye fazla konusmayir sevmem. Bir arastirma yaparsaniz bugun, Tutrkiye'de bugune dek
belki de binlerce sinema kulubinin kuruldugunu gorebilirsiniz. Bu, basinin ve onu kulia-
nanla/in yalanidir. Turkiye'de nelerin yapilip yapilmadigini, gazetelerde nelerin yazildigini
gorebilirsiniz, isterseniz bir "Atilla Dorsay Dosyasi" getireyim, bakalim, yazdiklariniza

Bir gun bir yazar arkadas geldi, "Arsivde filmler nasil korunuyor, anlatin bana' dedi.
Gidip, gorin dedim. Siz anlatin bana, dedi. "Siz gérmezseniz ben de anlatmam" dedim.
'Siz bdbirleniyorsunuz" dedi. "Ben size kapilari aglyorum, siz bundan faydalanin" de-
dim Bizim gosterdigimiz bu ac¢ikhgi kimse gdstermez. Tarihe ¢ok net, cok saglam bir iz
birakmak istiyorum. Bu yangin, eger bir kasitle yapildiysa, bana ve sinema tarihine ya-
pilmis en biylk darbeydi. Kasit degilse, buylk bir sanssizhktir.

Y.S. - Yangin, galiba Tirk sinemasinin bir talihsizligi.. Belediye deposu yangininda
da yillar 6nce, biliyorsunuz, en degerli filmlerimiz yanmisti.

S.S. — Evet.
TELEVIZYONLA ILISKILER

Y.S. — TV ile iliskileriniz oldu. Bunlari anlatir misiniz?

S.S. — TV ie son iliskim, bir hafta 6nce 140.000 metre ham film yardiminda bu-

lunmalar seklinde oldu. Cok iyi bir yardimdi bu.. TV ile ilk temasimiz, 1972 sonlarinda,
Tumgeneral Musa Ogun'in bir telefonuyla oldu. Onceleri Alim Serif Onaran'in programin-
da kullanmak uzere, "Batakli Damin Kizi” ve daha eski bir kac Muhsin Ertugrul filmini al-
mislardl. Pasa'nin istedigi, film yardiminda bulunmamizdi. Ben kendisine, "biz TV'ye di-
rekt olarak film veremeyiz. Biz ticari bir kurum degiliz. TV telif hakki kullandigina gore
ticari bir kurum sayilmaktadir. Ancak size yardim edebiliriz. Cunku batin Tark filmleri
bizde mevcuttur. Sahiplerine sorar, izin alir, size bir belge karsiligi verebiliriz' dedim.
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'Yalniz kopyalari siz bastiracaksiniz' dedik. TVden Guner Sarioglu gérevlendirildi. Turk
sinemacilari son derece iyi karsiladilar. Herkes, bizim hatirimiz i¢in 4-5 filmini serbest bi-
rakti. 40 film sectik. 20 kadarini yolladik. Sadece birka¢ tanesini gosterdiler. iade edildi
sonra. Birka¢ ta yabanci film vardi aralarinda.. Bunlan ‘kalitesiz' olarak nitelendirdiler.
Reddedilen bu filmlerin arasinda ‘Susuz Yaz', 'Ezo Gelin' vardi. Red gerekgelerini agikla-
madilar.

Y.S. — Bugilin TVde g6sterilen Turk filmlerini nasil buluyorsunuz?

S.S. — Son derece kotu tabii, TV da amatdr olarak ilerde benim ikinci el atacagim
bir konudui. TV ile egitim konusu. Duslnebiliyor musunuz, 15 cm genisliginde, 2.5 cm
eninde bir cihaz yaptilar, bir dolmalem gibi, 8 saatlik goruntuyi enerjisiz kaydediyor? Ev-
lerinize yayin yapiyor. Korkung¢ bir kuvvet bu. Biz bunun gucinden bdyle faydalanacak-

sak, yazik.

Y.S. — TVnin, 6nemli degerli Ustelik zamaninda halka geredi gibi yansimamis film-
leri g6stermeyi bir kamu hizmeti kabul etmesi gerekmez mi?

S.S. — Sduphesiz ki evet. TV, buylk kitlelere hitap eden bir organdir. Her kaliteli bul-

dugumuz film, TVde gosteriiemez. Mesela seks 6gesine fazla yer veren bir film, dinyada
hi¢ bir yerde TV programlarina girmiyor. Bazi filmlerin reddini, bunun igin normal kar-
silamak gerekir.

Y.S. — Su anda se¢imi kim yapiyor?

S.S. — Bilmiyorum. TV'la bu filmlerimizin reddinden sonra iliskilerimiz kesildi. Nasil
segciyorlar, bilmiyorum.

Y.S. — Yerli Film Produktorleri Cemiyeti'yle temaslari var galiba.

S.S. — Galiba. En dogrusu da bu zaten.. Filmlerin sahibi onlar. Ama secim hakkini

iyi kullanmalari gerekir. Film onlardaysa verirler, yoksa bizden gelip alirlar. Onemli olan,
sec¢imin iyi yapilmasi.

Y.S. — Belki de sizden aldiklari film i¢in para 6demiyorlardi, yapimcilarin eline para
gecmiyordu. Halbuki simdi direkt onlardan aliyorlar ve para ile aliyorlar. Bu, yapimcilarin
da daha isine geliyor herhalde.

S.S. — Evet, olabilir. Biz para almiyorduk. Yapimcisindan izin alyorduk. O 40 filmi,
parasiz verdiler. Hurrem Erman 3 tane, Memduh Un 10 tane kadar, 'U¢ Arkadas' filan.
Biz bunu Tirk sinemasini tanitmak dusuncesiyle dizenlemistik, yapimcilara da bdyle ak-
settirmistik, onlar da iyi niyetle kabul etmislerdi. En sevdikleri, begendikleri filmleri yillar
sonra tekrar TV'da gOsterilecekti. Ama simdi artik bdyle bir durum yok.

Y.S. — Burada TV'nun c¢ok bayuk bir yanhshgindan soéz edilebilir dyleyse. Hem si-
nemamizin en kaliteli filmlerini oynatma imkani ellerine ge¢misti, hem de para 6demeksi-
zin... Bu sansi geri teptiler demek.

TURK SINEMASI USTUNE

Y.S. — Bir arsivci olarak, yerli ve yabanci sinemadan tercih ettiginiz filmler, yonet-
menler, donemler var mi?
S.S. — YpHi sinema igin béyle bir ayirimim yok. Yabanci Sinema igin ¢ok sevdigim,

bunun icin ¢ok cogalttigim yénetmenler var tabii.. Mesela Ayzenstayn koleksiyonu. John
Ford koleksiyonu, Renoir koleksiyonu gibi.

Y.S. — Turk sinemasinin buginkid asamasini ve yabanci sinema karsisindaki duru-
munu nasil buluyorsunuz?
S.S. — Turk sinemasi, yabanci sinemaya yikasla yalin ve son derece samimfi bir si-

nema. Yabanci bir filmden alinma yerli bir film bile, tamamen Tirk damgasini tasiyor.
Meseld 'Gullu', Atif Yilmaz'in.. 'Tabancali Yosma'dan alinmistir ama, gerek Yilmaz'in ¢ok
dinamik sinemasi, gerek Turkadn Soray'in oyunu, bu filmi Tirk sinemasinin basarili bir
filmi haline getirmistir. Sinemamiz saheserler yapiyor demiyorum. Ama ulusal bir tutum
¢indedir.
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V.S. — Yani sinemamiz bugin iyi bir yardedir diyorsunuz.

S.S. — Kendisi i¢in ¢ok iyi bir yerdedir.

Y.S. — Kendisi i¢in? Kendi seyircisi i¢in de mi?

S.$. — Kendi sartlari i¢cinde evet. Buglin sinemadan artik kisiligi olan, kendine 6zgl
bir sinema yaratilabilir, Bugiin sinemamizin gercekten bir kisiligi vardir.

Y-S. — Peki sinemamizin toplumla, halkla bitiinlesmesi ne derece gergeklesebilmis-
tir?

S.S. — Halka olan iliskisini verecek rakamlar vardir. 300 kusur film yapiyor ve se-
yirci buluyorsa, bu bitinlesme mevcut demektir.

Y.S. — Feki, Turk halkinin gercek yasamiyla paralellii var mi sinemamizin?

S.$. — Tiurk sinemasinda, yilda birka¢ filmin disinda, Turk toplumuna yararli, Turk

toplumuna birseyler sdyliyen (tabii bir eglence filmi de yararhdir, bu bakimdan soylemi-
vorum) Tur< toplumuna birseyler getiren filmi yok tabii Ama bir ka¢ filmde 6nemli sey-
ler var. Hele son yillarda 6nemli bir birikim oldu, bu iyi filmlerden.. Yalniz sunu eklemek
istiyorum. Tirk toplumunun mevcut bir yapisi, durumu vardir. Sinema bundan soyutlana-
maz. Bugunkill ortamda toplum su yone gidiyorsa, sinema bu ydne gitsin denilemez.

Y.S. — Tirk toplumunun yapisi dediniz. Bunu nasil tanimliyorsunuz?

S.S. — Su andaki ortamin disinda bir sinema dusiinemiyorum. Su andaki ortam, di-
ger yonlerde ne kadar basariliysa, sinemada da o olacaktir.

Y.S. — Sinemanin toplumu ydneltici roluni kabul etmiyorsunuz o&yleyse. 'Toplum
nerdeyse, oradadir' diyorsunuz.

S.$. — Tirk toplumundan soyutlayamam Tirk sinemasini.

Y.S. — Sinema bizde toplumu geriden izlemektedir denebilir mi?

S.$. — 0yle birsey demedim, paralelindedir diyorum.

Y.S. — Peki, sanatin zaman zaman toplumun ©&nune gecip ona ydn verici rolinu
i.abul etmiyor musunuz?

S.S. — Ediyorum. Sinemamizda bdyle énci ydnetmenler olmus bu tur tesebbis-
lere girismislerdir. Basarii olmus veya olmamiglar, ama bdyle denemeler yapilmistir.

Y.S. — Biz bir isim verecek bir soru soralim. Gecen yilin filmlerinden 'Dénls'i ¢ok
begendinizi duyduk. Hangi ag¢idan tuttunuz bu filmi?

S.S. — once davranis olarak.. Bir kadinin, bir yildizin davranisi olarak taktir ettim.

Ayrica Sinematografik olarak begeniyorum. Biraz kadinsal, naif bir hava icinde, samimi
fazla iddiasiz bir film. Konu olarak da begendigim yanlari ¢ok. Mesela Almanya'daki isci-
nin toplumdaki yabancilasmasini verdigi yerleri tutuyorum,

Y.S. -- Yayin faaliyetine hiz verecek misiniz?

S.S. — Biz bir Sinema Enstitusi olarak ¢alisma durumundayiz. Sinema sanatini ya-
van, tanitan,bilgi veren yayinlar yapmak istiyoruz. Bize gelen, teklif edilen yayinlara ba-
kiyoruz. Bil program yapip begendiklerimizi yayinlayacagiz.

Y.S. — 'YEDINCi SANAT'I nasil buluyorsunuz?

S.S. — Bizde dergilerin devamh bir politikasi olmadi. Belli bir ama¢ pesinde giden
dergi ¢ikmadi. Sizin derginizi de zaman zaman dengesiz buluyorum. Son sayinizi, ondan
onceki bir iki saylyr begendim. Kalici, dedikoduya yer vermeyen, daha c¢ok bilimsel, ya-
rarh  seylerinyayinlanmasini faydal goriyorum. Bir tur de savas dergisi taradur. Belli bir
donemde, belli bir micadele igin ¢ikar. Meseld 'Ulusal Sinema’, o tartismanin en hizh gin-
lerinde cikti. Tartisma bittiginde, derginin de islevi bitmisti. Sizin derginiz, ¢ok iyi bir hale
gelebilir. Bu, yapacaginiz calismaya bagl, imkanlariniz ¢ok.

(Sami Sekeroglu ile bu konusma
Atilla Dorsay ve Engin Ayca ta-
rafindan yapilmistir.
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Kaynaklar

Tarkiye’de Yayimlanmis
Sinema Kitap ve Brosurleri
Bibliyografyasi (1)
Nezih COS

YEDINCiI SANAT, bu sayisinda agiklamal bir sinema yayinlari bibliyografyasi su-
narak okurlarina Turkiye'deki sinema konulu yayinlar hakkinda toplu bilgi vermektedir.
ilk kez 1969'da "As-Akademik Sinema" adli sinema dergisinde yayimlanan ve yalnizca
kitaplarla brosurleri kapsayan bu bibliyografya, son 5 yillik eklemeler ve butind igin ve-
rilen agiklamalarla genisletilmistir. "Yedinic Sanat" ilerki sayilarinda Turkiye'de cikmis
sinema konulu sureli yayinlarla ilgili, kronolojik ve aciklamali bir bibliyografyay daha
okurlarina sunacaktir.

Bu oibliyografya, Turkiye'de 1928-1973 yillari arasinda yayimlanmis
sinema, kitap ve brosurlerini kronolojik ve aciklamali olarak tanitan kiguk
bir kilavuz niteligindedir. Yapilan arastirmalar sonucunda, sinema Kkitap-
larimiz icin elden geldigi kadar eksiksiz bir liste verilmege calisiimis, an-
cak bazi Kitaplarin tam kinyeleri bulunamamis, adlari ve yazarlari belirtil-
mekle yetinilmistir. 6te yandan sinema konusunda bugine kadar yayimlan-
mis brosurlerin tam bir sekilde saptanmasinda birtakim zorluklarla karsila-
siimisg, yerli ve ithal film sirketlerinin, filmlerini tanitmak ic¢in yillardir ya-
yimladiklari resimli-resimsiz brosurler, simdilik bibliyografyanin disinda bi-
rakilmistir. Bu kucglik incelemenin ilerde daha verimli bir bicime girmesi
:¢in okurlarimizin yardim ve elestirilerini bekler, bibliyografyanin hazirlan-
masinda her tarld bilgi ve yardimlarini esirgemeyen Milli Egitim Bakanligi
Basma Yazi ve Resimleri Derleme Midiri Sayin Tiurker Acaroglu'na da te-
sekkurlerimi sunarim.

1928
1) SANDER, Mitat Sadullah: SINEMALI ALFABE VE KIRAAT, istanbul, Tefeyyiz
Kitabevi, 31. s. resimli, 25 kr.
1931

2) (MADARLI), Fikret Adil: SARLO. istanbul (Sarlo Ustiine bir inceleme),

31 SIMAVI, Sedat: SESLI.SESSiZ VE RENKLi SINEMA. istanbul, Kanaat Kutiphanesi.

Ansiklopedik Nesriyat Serisi, 62 s. resimli. 50 kr. ("Paris, Librairie Hachette"in

"Le Cinéma" adli, 1925'te yayimlanan kitabindan ceviri. Film, yapimi ve teknigi

Ustline bilgiler: sesli ve renkli filmin 6zellikleri: ilk sinema yildizlari).

1932
4) TEPEDELENLIOGLU, Nizamettin Nazif: BiR MILLET UYANIYOR. istanbul, Kanaat
Kitiphanesi, 86 s. resimli, 30 kr. (Nizamettin Nazif'in, Muhsin Ertugrul'un ayni
adli fismi i¢in yazdigi orijinal film hikayesi).
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5)

6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)
13)
14)

15)

16)

17)
18)
19)
20)
21)
22)

23)
24)

25)

26)

2.7)

28)
29)

1933
MALIK. Hilmi A. : TURKIYE'DE SINEMA VE TESIRLERIi. Ankara, Kitap Yazanlar
Kooperatifi Nesriyati, Blyuk Seri: 4. Hakimiyeti Millye Matbaasi, 54 s. (Bir ince-
leme. 1932 yilinda Tirkiye'de bulunan kapali sinemalari ve koltuk sayilari-
nin sehirlere goére dokimu).

1934
(MADARLI)), F(ikret) A(dil) : SINEMA YILDIZLARI. istanbul, Aksam Kutuphanesi,
296 s. resimli, 100 kr. (Sessiz sinemanin Unli yildizlarini tanitan bir derleme).
OSMAN, Nuvit: ISIKTAN DOGANLAR. istanbul.

1936
EVREN, Afif: SINEMA ARTISTIi ADALET. Konya, Baballk Basimevi. 12 s. 10 kr

1938
BELER, Turhan Aziz: HOLIVUDA GIDEN ILK TURK GAZETECI YILDIZLAR ARA-
SINDA. istanbul, Vakit Nesriyatl, 215 s. resimli, 150 kr. (Gazeteci Beler'in Holly-
wood u ve yildizlarini anlattigi uzunca ani-kitabi).

1939
FILMLERIN VE FIiLM SENARYOLARININ KONTROLUNE DAIR NIiZAMNAME. An-
kara, Devlet Basimevi, 7 s. (Bugune kadar degistirimeden aynen uygulanan film
sansilr tazuga. ,
ROBERT TAYLOR'UN HAYATI. istanbul, Turkiye Yayinevi, 34 s. resimli, 15 kr.
"Yildiz Biyografileri Dizisi: 1".
NORMA SHEARER'IN HAYATI. "Y.B.D.: 2".
NELSON EDDY'NIN HAYATI. "Y.B.D.: 3"
DANIELLE DARRIEUX'NUN HAYATI. "Y.B.D.: 4".

1940
CHARLES BOYER'NIN HAYATI. "Y.B.D.: 5"

1941
KIVIRCIK PASA. Yayan: Selami Munir Yurdatap. istanbul, ismail Akgin Matbaasl,
16 s. resimli, 5 kr. (Sermet Muhtar Alus'un romanindan Faruk Keng'in yaptigi
filmin kisilerinin kisa tanitimi ve koniunun 6zeti).
TYRONE POVVER'IN HAYATI. "Y.B.D.: 6".
DOROTHY LAMOUR'UN HAYATI. "Y.B.D.. 7".
GARY COOPER'IN HAYATI. "Y.B.D.: 8"
DEANNA DURBIN'IN HAYATI. "Y.B.D.: 9"
JOTN CRAVVFORD'UN HAYATI. "Y.B.D.: 10"
ALICE FAYE'IN HAYATIL. "Y.B.D.: 11".

1942
MARLENE DIETRICH'IN HAYATI. "Y.B.D.. 12"
CLARK GABLE'IN HAYATI. 28 s. resimli, 15 kr. "Y.B.D.: 13".

1943
ARAL, Adnan Fuat : YILDIZLARIN GizZLI HAYATLARI. istanbul, Ar Yayini, 48 s.
resimli, 35 kr.
ES, Hikmet Feridun: HOLIVUD'DA 300 GUN. Iistanbul, Butiin Kitabevi, Glven
Basimevi, 1-12 sayl birarada, sayisi 10 kr. (Gazeteci Hikmet Feridun'un Holly-
vvood'la ilgili gezi notlarini topladigi Kkitap).
JUDY GARLAND'IN HAYATI. 30 s. resimli, 25 kr. "Yildiz Biyografileri Dizisi: 14"
MICKEY ROONEY'IN HAYATI. "Y.B.D : 15"
ONEY, Taceddin C. : HARP ICINDE YILDIZLAR. istanbul, A. ihsan Basimevi, 32 s.
resimli, 25 kr. (Turkce cidd bir sinema kitabindan yoksun bulunulan bir dénemde,
sinema oyunculariyla ilgili derlemelerden bir baskasi).
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30)
31)

32)

33)

34)
35)
36)

37)
38)

39)

40)

41)

42)

43)

44)

45)

46)

47)

48)

50

SINEMA ALBUMU. istanbul, Resimli Ay Basimevi, 64 s.resimli, 25 kr.
SINEMA VE TIYATRO ARTISTLERIMIZ. istanbul, iktisadi Yiriyus Basimevi, Sa-
yi 1-2, sayisi 15 kr, (Turk sinemasinin oyunculari ile ilgili bilgiler).

ULUDAG. Osman Sevki (Dr.) : COCUKLAR, GENCLER, FIiLMLER. istanbul, Ka-
der Basimevi, 114 s. resimli, 60 kr. (Bir inceleme. Sinemanin ¢ocuk vegengler
Ustune etkileri ve bu durumda sansure disen gorev).

1944
AP. Ant. : SINEMANIN iCYUzU. istanbul, Becid Basimevi, 80 s. resimli, 100 kr.
(Yarisi Tuarkiye'de 1944-45 mevsiminde gosterilecek filmlerin reklamlarindan olu-
san, Oteki yarisi da unli Amerikan ydnetmenlerinin sinama  Ustine makalelerini
kapsiyan kitap, Nijat 6zdn'e gore Stephen Watts'm 1938'de yayimladigi "How
Films Are Made" adh kitabin kisaltilmis cevirisidir).

BETTY GRABLE'IN HAYATI. "Yildiz Biyografileri Dizisi:18" (Dizinin
HEDY LAMARR'IN HAYATI. "Y.B.D.: 16".
KISAKUREK, Necip Fazil : VATAN SAIRi NAMIK KEMAL. istanbul.

Kitabevi, 59 s., 60kr. (N. F. Kisakirek'in hazirladig: bir orijinal film hikayesi).
SINEMA ALMANAGI. istanbul, Arif Bolat Kitabevi, 48 s. resimli, 100 kr.
SONJA HENIE ve JOHN PAYNE'IN HAYATI. "Yildiz Biyografileri Dizisi 17".

1945
INGiLiZ KULTUR HEYETIi TEDRISi FILMLER REHBERI. Ankara, ideal Basimevi, 53 s.

1946
FILM SARKILARI. istanbul, Turkiye Yayinevi, 66 s. resimli, 75 kr. "Yildiz Mec-
muasi Husus? Nisha: 22".
RANKIN, Prof.. SESLi SINEMALAR VE TELEVIZYON. istanbul, Kenan Basimevi,
207-224 s. (Universite serbest konferanslarindan Prof. Rankin'in konusmasinin
metni).
TOLUNAY, Talat: TELEVIZYON, SESLi SINEMA, RADAR. istanbul, inkilap Ki-
tabevi, 95 s. 48 sekil, 150 kr. (Bir inceleme).
YERLI FILM YAPANLAR CEMIYETI : FILMLERIMIZ. istanbul, iktisadi Yirilyis Ba-
simevi, 40 s. resimli, 100 kr. (Cemiyetin "maksat ve gayeleri"ni anlatan bir yaziyla
Turk sinemasinin durumunun incelenmesi. Rakim Calapala’nin kaleminden 5 bu-
yuk sayfa i¢inde Tiurk sinemasinin 1946'ya kadarki tarihi. 1919-46 yillari ara-
sinda ¢evrilen butun Turk filmlerinin resimlerle jenerikleri ve 1946-47 mevsimi
yerli filmlerinin tanitilmasi).

1947
LO DUCA : SINEMA TARIHI (Histoire du Cinema). Ceviren : Nuri Saridogai, Is-
tanbul, Remzi Kitabevi, Tan Matbaasi, 128 s. resimli, 250 kr. "Kultir Serisi: 17
(Lo Duca'nin Paris'teki "Presses Universitaires de France" yayimevi tarafindan
1942'de yayimlanan sinema tarihinin ¢evirisi).
SINEMACILAR VE FILMCILER CEMIYETiI ANA NiZAMNAMESI. istanbul, Pollamary

Basimevi, 14 s. (Brosdr).
SINEMA VE MODALARI. istanbul. Turk Basinlari Daditma Biirosu, 50 s. resimli,
100 kr.

1948
AKIN, Edip: HARMANKAYA - Yildizlar Ne diyor-, istanbul, Isil Matbaasi, 112 s,
resimli, 150 kr.

1949
SINEMACILAR VE FILMCILER CEMIYETI (istanbul) : iISTANBUL SINEMACILARI-
NIN DERTLERI. istanbul, Pulhan Basimevi, 8 s. (Brosir).

son kitabrt).

Semih Lau'i



1950

49) AMERIKAN HABERLER BUROSU (Ankara) : HAREKETSIiZ FiLM SERIDI KILAVUZU.
Ankara, Glney Matbaacilik ve Gazetecilik T.A.O. (Matbaasi), 13 s. (Brosur).

50) AMERIKAN HABERLER BUROSU (Ankara); 16 ve 35 mm. FILM KILAVUZU. An-
kara, Guney Matbaacilik ve Gazetecilik T.A.O. (Matbaasi), IV+43 s. (Katalog).

51) CALIKOGLU, Ziya : UCURUMA DOGRU. istanbul, Bosbogaz Matbaasi, 14 s, 25 kr.
(Ziya Calikoglu'nuri orijinal film hikayesi),

52) SINEMA. istanbul, Nebioglu Yaymnevi. 16 s. "Nebiodlu Cocuk Ansikloperisi Ki-
taplan : 16".

1951
53) CALIKOGLU, Ziya : CEM SULTAN istanbul. Bakis Matbaasi, 6+2 s., 10 kr. "Ba-
kis Mecmuasi Film Yayinlari: 1" (Ziya Cahkoglu'nun orijinal film hikayesi).
54) CALIKOGLU, Ziya : INCIiLI CAVUS. istanbul, Bakis Matbaasi, 6+ 2 s., 10 kr. "Ba-
kis Mecmuasi Film Yaynlar : 2" (Ziya Calikoglu'nun orijinal film hikayesi).
55) PASIN, Resit : MODERN EGITIMDE FiLiM istanbul, K.K.K , istanbul  Basimevi,
2+96 s., 39 kr. "158 Sayil Ordu Dergisi Lahikasi: 2" (inceleme).
56) SAYIN MILLETVEKILLERIMIZE. istanbul. Given Basim ve Yayinevi, 13 s

1952

57) AKSOY, Hakki : SINEBEBE ve TARIFNAMESI. istanbul, Ticaret Postasi Mat-
baasi, 8 s.

58) BARUTCU, Sinasi : FILM KURSU. Bursa (Teknik acgiklamalar).

59) CALIKOGLU, Ziya : SON BUSE. istanbul, Bakis Matbaasi, 12 s., 10 kr. "Bakis
Mecmuas! Film Yayinlari : 3" (Ziya Calikoglu'nun orijinal film hikayesi).

60) TUKEL, Zeki : BiZiM YILDIZLAR ANSIKLOPEDISI. istanbul.

61) TURK SINEMA SANATCILARI DERNEGI TUzUGU. istanbul. Pollamary Basimevi,
12 s. (Brosir).

1953

AMERIKAN HABERLER MERKEZi - U.S.I.S. (Ankara) : FiLM BROSURLERI. An-
kara, Dogus Ltd. 0. Matbaasi. (Kultir filmleriyle ilgili brosurler).

62) ACIK HAVADA EGITIM. 15 s

63) ASAGI DOGU BALIKGCISI. 15 s.

64) ATOM DEVRI -1l 14+12 s.

65) BIR CIFTLIK DOGUYOR 14 s.

66) CIFTLIKTE KIS. 14 s.

67) DOST IKi KOMSU. 14+ 16 s.

68) EDISON. 20 s.

69) FAALIYET HALINDEKiIi TOPLULUK. 15 s.

70) FARE MUCADELESIi. 32 s.

71) HABERLER DERGISIi. 13 s.

72) HASTALIK NASIL BULASIR. 14 s.

73) KORE. 19 s.

74) MODERN MUHACIRLER. 16 s.

75) RESIMLEP.LE OLAYLAR. 15 s.

76) SIRK. 15 s.

77) TEMiz SuU. 11 s.

78) TUTUN. 16 s.

79) VASiNGTON KANATLAR ALTINDA. 15 s.

80) MESHUR TURK FiLM ARTISTLERI VE DANSOZLERI MAGAZINIi 1954 YILBASI
ALBUMU. Sahibi: Kudret Sulatasi. istanbul, 23 s. resimli.
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81)

82)
83)

84)

85)

86)

87)

88)

89)
90)

91)

92)

93)

94)

95)

52

RUZGAR GiBi GECTi (Gone With the Wind, 1936). Hazirlayanlar: Kadri Yurda-
tap - Rebil Yurdatap. istanbul, S. Erksan, Saka Matbaasi. 32 s resimli, 50 kr.
"Gunun Kitaplari: 2" (Margaret Mitchell'in filmi blyik 0n yapmis romaninin kisa
Ozeti).

VATAN GAZETESI "YERLI SINEMA" EKIi. Hazirlayan Burhan Arpad. Istanbul,
Vatan Matbaasi, 12 s. resimli.

VATAN GAZETESIi "YABANCI SINEMA" EKi. Hazirlayan Altemur Kilig istan-
bul, Vatan Matbaasi, 12 s. resimli.

YILDIRIM BAYEZIT VE TIMURLENK (Reks Film in Minir Hayr Egcli'nin senaryo-
sundan yine onun yo6netiminde c¢ektigi filmin kisa hikayesi).

1954
SAKIR, Ziya : ALLAHIN CENNETI. Sahip ve Nasiri : istanbul Maarif Kitiphanesi.
64 s. resimli, 60 kr. (1939 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan filme alinan Ziya
Sakir'in "Allahin Cenneti" adli orijinal film hikayesi).

1955
DAR FiLM SIRKETI (istanbul) : ISKRA SINEMA MAKINELERI. istanbul, Kagit ve
Basim isleri AS. (Matbaasi), 6 s. (Brosur).
DIKMEN, Selma : MARILYN MONROE'NUN ASK VE MACERALARI. istanbul, And
Yayinlari, 104 s. resimli. 100 kr. "Cep Kitaplari Serisi : 2" (Marilyn Monroe nun
kendi yasami hakkindaki anilarindan Selma Dikmen'in yaptigi bir derleme).
GOKMEN, Muzaffer : SENARYO TEKNIGIi, Teorisi ve Pratigi. Ankara, Son Hava-
dis Matbaasi, 216 s., 550 kr. (Senaryo gibi cidd? bir konuyu derinligine isleyen
bir calisma).
KAPTAN, Atif: 48 YILDAN CIiZGILER. istanbul, Ekicigil Basimevi
TURK FiLM DOSTLARI DERNEGI (istanbul) : TURK FILMCILIGI VE KALKINMASI
iICIN GEREKEN MESELELER HAKKINDA RAPOR. istanbul, Isil Basimevi, 8 s. "Tiirk
Film Dostlari Dernegi Yayini" (Brosir).

1956
OZON, Nijat : SINEMA SANATI. Ankara, Giney Matbaacilik ve Gazetecilik T.A.O.
(Matbaasi),- 116 s., 250 kr. "Sinema (Dergisi) Yayinlari, No: 1" (Sinema sanati
Ustine ilk ciddi inceleme. igerigi: 1- Sinema Sanatinin Ozellikleri, 2- Filmin
Dramatik Yapisi, 3- Goruntunun Duzenlenisi:  Temel ilkeler, 4- Aydinlatma ve
Dekor, 5- Kameranin Anlatim Giucu, 6 - Montaj Sanati, 7 - Ses, 9 - Oyun ve Bir
Filmografi Ornegi: "Kisa Tesadufler").

1957
CLAIR, René - SALACROU, Armand : SEYTANIN GUZELLIGi (La Beauté du Diable).
Ceviren : Muzaffer Gokmen. Ankara, Kultir Matbaasi, 176 s., 380 kr. "Sinema
(Dergisi) Yayinlari, No: 2" (René Clair'in unli filminin senaryosunun c¢evirisi.
Bir ¢ekim senaryosu 0Ornegi).
EGELI, MunirHayri : FILM DUNYASI. istanbul, Akisan Yayinevi, 64 s. resimli,
100 kr. (Film teknigi ve bir filmin yapim safhalari hakkinda 6zet bilgiler).
MILLETLERARASI TICARET ODASI - I.C.C. (Paris) : SINEMA REKLAMCILIGI. An-
kara Ticaret Odalar -Sanayi Odalari ve Ticaret Borsalari Birligi Matbaasi. 19 s.
(Brosur. Seyirci tahlilleri. Sinema reklamcilig: ustine gorisler : "Her seyirci bir
m dstehliktir” ).
OzDIL, llhan (Dr.) : OGRETICi FILMLER MERKEZI HAKKINDA RAPOR. (Yayim-
layan M (aarif V(ekaleti). Ankara, Maarif Basimevi, 12 s. "(T.C. Maarif Vekaleti

VI. Maarif SOrasi Dokumanlari)" (Brosur).
(Devam edecek)



orusturma

BUGUNE KADAR CEVRILEN
EN iYi 10 TURK FiLMi

Diizenleyen Agah OZGUC

Dr. A. Alyanak (Y&netmen) Yavuz Figenli (Yonetmen)
(Sirasiz) 1- Kanun Namina / L. Akad

1- Vurun Kahpeye/L. Akad 2- Ug Arkadas (1) / M. Un
2- Kanun Namina / L. Akad 3- Yilanlarin Oct / M. Erksan
3- Ug Arkadas (1) / M. Un 4- Gurbet Kuslart / H. Refig
4- Sev Kardesim / E. Egilmez 5- Susuz Yaz / M. Erksan

5- Canim Kardesim / E. Egilmez 6- Acl / Y. Guney

6- Simal Yildizi / A, Yilmaz 7- Umut / Y. Guney

7- Pamuk Prenses / E. Goéreg 8- Baba / Y. Giney

8- Umut / Y. Guney 9- Gecelerin Otesi / M Erksan
9- Susuz Yaz / M. Erksan 10- Hudutlarin Kanunu / L Akad
10- Yilanlarin Ocl / M. Erksan

Baha Gelenbevi (Eski y6netmen)

1- DENIZ KiIZI / B. Gelenbevi (Avrupai anlayis, gériis ve deyiste cevrilen ilk Tirk filmi-

dir. Deniz Kizi ndan evvel cevrilmis olan Turk filmlerinin sayisi 50 kadar olup, se-
naryo tekniginin olusundan habersiz, dekupaj diye bir sey bilinmeyen, sabit prizdévu
makineleriyle ¢ekilen uzun uzun planlardan olusan birer perde orta oyunundan iba-
retti. Dsniz Kizi ile ilk defa Turk perdesine senaryo ve dekupaj yapilirken, filmin bi-
tinundn ritm ve kadans'ini saglayacak 53 sekansda ve 1151 planda, takdim-tehirli
bir senaryo yazilmistir. Mizansende ise perde grafizmi ve filmin genel ritmine uygun t>ir
hareket ve seyyaliyet aranmistir,

(Ses Film laboranti olan Kriton ilyadis'i, Baha Gelenbevi bu filmde operatérlige
basglatmis; ayni zamanda Turgut Oren’i de Kriton'a asistan segerek, her iki operatére
de Turk perdesinde ilk adimlarini attirmistir.)

UC ARKADAS / M. Un (Zaif senaryosuna ragmen, duygusal filmlerimiz iginde en
ol¢ulu olanidir.)

YILANLARIN OCU / M. Erksan (Koy realizmini, mibalagasiz veren, en derli toplu
film.)

GECELERIN OTESI / M. Erksan (En kuvvetli, muvazeneli senaryosu olan Turk fil-
midir; resim ve gorinti kalitesinin arzu edilen derecede olmamasina ragmen, en iyi
filmlerimizden biridir.)

BEYAZ MENDIL / L. Akad (Gevrildigi cevreyi kaale almak sartiyla, en iyi destani
filmlerimizden biri, hatta birincisidir, zira destani olmakla beraber, sinema ve perde
vasfini vitirmemistir.)

YEDI KOCALI HURMUZ / A. Yimaz (Hafif ve zarif bir senaryo ile ayni tarzda per-
deye aktariimis, nadide bir pastel havasinda muvaffak bir komedi-buf &rnegidir.
SEVMEK ZAMANI / M. Erksan (Turkiye disinda da her senarist veya rejisérin ne
cesaret edecedi ve de basaracagl perde-usti bir eser. Ask metafiziginin bundan iyi
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resimlenmesi mimkin degildir.)

8-

UMUT / Y. Gilney (Aci ve kara realizmasi
nabilen nadir filmlerimizden biridir.)

Bulent Habora (Yazar-Yayinci)

1-

Umut / Y. Glney

Aci |/ Y. Giney

Agit / Y. Glney

Baba / Y. Giney

Beyaz Mendil / L. Akad

Seyyit Han / Y. Gilney
Alageyik / A. Yilmaz

Hudutlarin Kanunu / L. Akad

Bu Vatanin Cocuklari / A. Yilmaz
Yilanlarin Ocii / M. Erksan

Volkan Kayhan (Senaryo yazari)

10-

Aci |/ Y. Giney
Umut / Y. Glney
Otobls Yolculari / E. Goreg

Karanlikta Uyananalar / E. Goérecg

Doénus / T. Soray

Cemo / A. Yilmaz

Yarali Kurt / L. Akad
Yilanlarin Octi / M. Erksan

Ug Arkadas / M. Un

Murat ile Nazh / D. Sagiroglu

Hakki Ozkan (Romanci)

1-

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Gurbet Kuslar / H. Refig
Ug¢ Arkadas (1) / M. Un
Fatma Baci / H. Refi§

Canim Kardesim / E. Egilmez
Son Kuslar / E. Tokath

Aska Susayanlar / F. Tuna
Umut / Y. Glney

Kirik Canaklar / M. Un
Vesikali Yarim / L. Akad

Oksal Pekmezoglu (Ydnetmen)

Susuz Yaz / M. Erksan
Ahtapotun Kollari /. Pesen
Kott Tohum / N. Pesen
Duvarlarin Otesi / O. Elmas
ikimize Bir Dunya / N. Pesen
Yilanlarin Ocii / M. Erksan
Kirik Canaklar /. Un

Ug Arkadas (1) / M. Ur
Samanyolu / N. Pesen

Kanh Firar / O. Elmas

belki bir "Bisiklet HirsizT'nda

bulu-

ismet Soydan (Y6netmen-Senaryo yz.)
(Gorduklerim arasinda ve tarih sirasiyle)

1-

Bu Vatanin Cocuklari / A. Yilmaz
Ug¢ Arkadas / M. Un

Gecelerin Otesi / M. Erksan
Yilanlarin Ocli / M. Erksan

Aci Hayat / M. Erksan

Susuz Yaz / M. Erksan

Gurbet Kuslari / H. Refig
Kizihrmak-Karakoyun / L. Akad
Ling / B. Olgag

Agit / Y. Gilney

Yavuz Tugrul (Gazeteci)

3-

U¢ Arkadas (1) / M. Un
Kizilirmak-Karakoyun /L. Akad
Susuz Yaz / M. Erksan

Aci Hayat / M. Erksan

Umut / Y. Gilney

Aci |/ Y. Giney

Agit / Y. Giney

Umutsuzlar / Y. Glney
Gurbet Kuslari / H. Refig

Cavit Yoruklu (Ydnetmen)

10-

f

Umut / Y. Gilney

Agit / Y. Guney

Beyaz Mendil / L. Akad
Karanlikta Uyananlar / E. Goreg
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Hudutlarin Kanunu / L Akad
Ahtapotun Kollan / N. Pesen
Susuz Yaz / M. Erksan

Dokuz Dagin Efesi / M. Erksan
Ug¢ Arkadas (I) t M. Un

Kadri Yurdatap (Yapimci-Gazeteci)
(Sirasiz)

Ug¢ Arkadas () / M. Un

Zilli Nazife / M. Un

Muradin Turkast / A. Yilmaz
Umut / Y. Gilney

Agit / Y. Glney

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Calikusu / O. Seden

Susuz Yaz / M. Erksan

Aci Hayat / M. Erksan



Filmler

ELIF iLE SEYDO

Yonetmen/ Remzi A. Jonturk. Senaryo/ Mehmet Aydin. Goérinti yénetmeni/ Orhan Kap-
ki. Oyuncular/ Fikret Hakan, Muserref Tezcan, Samim Meri¢, Mine Sun, Erol Tas, Aliye
Rona, Feridun Coélgegcen. Meri¢ Film yapimi. Renkli

Sinemacinin dogru bir konuyu dusinmesi; o konuyu dogru diusinmesi, bu dusinceyi
'urkiye'de<, sinema yapiminin somut kosullari i¢inde gerektigi gibi yansitabilmenin yol-
larini bulmasi ve yine varolan olanaklardan sonuna dek yararlanip disuncenin sinemalas-
tirnilmasinda bicimsel bir sanat olgunluguna da ulasabilmesi.. Butun bu asamalarin kate-
cfilip tutarli vf: basarli bir sinema eserinin yaratilabilmesi buginkiu Tirk sinemasinin ya-
pisi i¢cinde olduk¢ca zor gorlnuyor. 1- Sinemacilarimiz seyirciye dogruyu ve gergegi go-
tirmekte c¢ok gerideler; 2- Secilen kimi dogru konularin yanlhs ve ters yorumlanmasin-
da yaris halindeler; 3- Diurust denemelere girisenler, yapimcidan sansire dek kimi nok-
.alarda engelleri asamiyorlar; 4- Bu engelleri asamiyan ya da kismen asabilenleri de si-
nemanin bigcimsel plastik nitelikteki 6zelliklerinden, cogunlukla yoksun géruniyorlar.. Bu-
nun da nedenleri kisisel yeteneksizligin yanisira yapim kosullarinin zorlugundan, kullani-
lan artistik ve teknik malzemenin yetersizliginden doguyor.

iyi niyetli bir tarihsel deneme niteligindeki "ELIF ILE SEYDO" da bu siraladigimiz
unsurlarin tam olarak yerine gelememesinden hatta birbiriyle celismesinden dolayr 6nem-
i ve basarili bir film olamiyor.. Oyuncu-yapimci Samim Meri¢’, sonraki "Pir Sultan Ab-
dal" denemesinde oldugu gibi burada da yurekli bir atithm yapiyor, parasini, ezilen halkin,
yoksulun egemen gigclere karsi direnisini anlatmaya yatiriyor. "Elif ile Soydo"nun hika-
yesi Osmanll'nin ¢dlmis déneminde geciyor ve gen¢ bir Osmanll hocasi olan Seyit Han
oglu Seydonun (F.Hakan), ana-baba’sinin ve Kkirletilen kizkardesinin 6ldirilmesi (zerin«
6¢ almak igin karsilik olarak yérenin Kanli Divane namli Osmanh pasasinin (E.Tas) kizi
Sehnaz't (M.Sun) igfaliyle gelisiyor. Bir yandan topraklarini genisletmek igin cevresinde-
ki koyluye zulmeden pasa, Ote yandan da kizini Fransiz Prensi Stefan ile evlendirrerek,
yabanci uikelere kucak agmis Osmanh ydnetici cevreleri iginde nifuzlu bir yer edinmeye
calisiyor. Ezilen halkin sesini dile getiren Seydo, Kanh Divane’'nin basdismani oluyor.
Bu arada Seydo, toprak sahibi bir degirmencinin kizi olan Elifle tanisiyor. Pasa ise Elif'le
evlenerek topraklarini arttirmaya kalkisinca karsisinda, bilek guresinde adami Kesikkol'u
'lile yenebilecek giigte bir kadin buluyor. Babasi odldirulince EIlif de silahlanip dada ciki-
yor. Ortadan kaybolan sevgilisi Seydo'nun adini kullanarak egemen zorbalarla mucade-
leye giriyor. Kirim'dan gelen Ehmo adli genc¢ bir iilkidasi (S. Meri¢) ile dost olup pasa
ve disa bagimli Osmanh gucleriyle savasiyorlar. ..Seydo ile EIlif arasindaki sevgi bagi
da gizli gizli sldrdyor. Sonugta pasa ve adamlari temizlenip, Elif ile Seydo arasindaki
ask da mutlulukla kapaniyor, cocuklarinin adini "Baris" koymayi! kararlastiriyorlar.

1964'de basladigi yonetmenlik seruveni icinde bugine dek pek tutarh bir yapit ve-
rememis olan Remzi A. JontUrk ve senaryocusu her ne kadar iyi niyetle yola c¢ikmislarsa
da, ele aldiklari 6nemli konuyu ne yazik ki gereken ciddiyet ve ayrintilariyla isleyememis,
hatta kisir bir yoruma ulasmislar. Daha genis bir seyirci kitlesine seslenebilmek ve filmin
sicart yonunu de guven altina almak i¢in, Seydo’nun bir "din adami" Kisiliinde sunul-
masi ve ayni amagcla c¢arpisan Elif'le bir gonil iliskisine sokulmasi bir yere kadar kabul
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Remzi A. Jontirk / ELIF ILE SEYDO

edilebilir ama Seydo'nun dinya goérisinin soyut bir "sevgi, ask 6nerisi"ne baglanmasi,
.jiteligi belirsiz soyut bir "baris" icin micadele eder gdézikmesi (sonda c¢ocugu igin
"Baris adini secmeleri)), dedirmende koyluye un dagitirken, 6te yandan da sihirli bir
bicimde hastalari iyi eden bir kisi olarak gé&sterilmesi, Elif'in de ekonomi-politik duzey-
deki catismasini "herkes sevdigiyle evlenecek" turunden temelsiz ve yanhs vaadlerle
aciklamasi, hele hele "toprak dagitacagiz" vaadinin yanina "cami yaptirip onartma" vaa-
dini de getiimesi, filmin ©6zund zedelemekte, saghkli bir yoruma ulasiimasini engelle-
mektedir. ' Mutlu son" da rahatlatici bir nitelik tasimakta, boylece film, seyirci i¢in
dusinulecek hicbir sey birakmayip herseyi halletmis olmaktadir. Bu son. bu tir filmler
de oOzellikie gerekli "epik" anlatim bi¢ciminden de ne kadar uzak olundugunu acik¢ca goOs-
termektedir.

"Elif ile Seydo" yanhlislari ve dogrulari ile iyi niyetli bir filmdir ama bir kigik fir-
manin filmidir ve dar olanak ve kosullar altinda c¢ekilme zorunluguyla ister istemez Kkar-
stlasmistir. Film, kug¢ik firmalarin bu kosullar altinda tarihsel filmlerden kag¢malari, sozleri
varsa, bunu, gunimuzde gecen, yaln konular i¢cinde anlatmalari geregini bir kez daha
ortaya koyuyor. Soyle ki, olaylarin tarihsel belirtilerini vermek i¢in gereken dekor ve cevre
duzeni aksesuarlarindan masraf nedeniyle kagilmaktadir. "Elif ile Seydo" da igreti giysi-
lerin ve pasa konaginin disinda pek tarihsel bir géruntd tasimiyor, hikaye genellikle dag
ve koylerde geciyor. Yine yapim masraflarini sisirmemek icin gereken "en ¢ok 15 is
ginluk calisma” kural, yonetimden, anlatima kadar herseyi etkiliyor ve ortaya genellikle
igreti, sisirme, yapmacik, inandirici yani az olan giderek siradan sertven filmi havasinin
dogmasina yol agiyor. "Elif ile Seydo", Fikret Hakan ve Samim Meric'in kisisel basarisi
disinda savruk bir oyuncu yo6netimi, rol kesen ve oturmamis oyuncular, basarisiz sahne
dizenleri, hikayesindeki kliselesmis ayrintilar  (baskahramanin tek basina bircok Kisiyi
haklamasi, kotilerin agizlarindan salyalar akarak kadina saldirmalari. Elif ile Seydo'ya
karsilikli romantik sézler sdyletmeler, vb. gibi) ve tumiyle de ilkel bir sinema 6rnegi ola-
rak ¢ikiyor karsimiza. Remzi Jonturk'in anlatim ritminin kisa planlarin eklenmesiyle olus-
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mus, dengesiz bir hiza sahip oldugunu ve bunun bir yerde rahatsiz erici oldugunu belir-
telim. Orhan Kapki’'nin renkli goruntulerindeki solukluk ve netsizlik de dikkati cekiyor.
Filmde artik bilinen, ezberlenen fon muziklerinin yanisira kimi yerlerde de Metin Bikey'-
in, "Ac1" filmi i¢cin yaptigi bestenin kullanildigina tanik oluyoruz.

Sonugta "EIlif ile Seydo" iyi bir sinema eserinin ortaya ¢ikmasi igin nelerin gerek-
tigini ve nelerin gerekmedigini bir kez daha dustnduriyor. Nezih COS

KORKU SEVER MISINiz ?

CAN PAZARI (Dracula A.D. 1972). Yonetmen / Alan Gibson Senaryo / Don Houghton
Gorunti yonetmeni / Dick Bush / Muzik: Michel Vickers / Oyuncular: Christopher Lee,
Peter Cushing, Stephanie Beacham, Christopher Neame, Michael Coles Bir ingiliz (W.
Bros - Hammer Films) filmi Renkli (1972).

HAYALETLER SATOSU (Night of The Dark Shadows). Y6netmen / Dan Curtis. Senaryo /
Sam Hall Oyuncular / David Selby, John Karlen, Grayson Hall, Joan Bennett/. Bir Ame-
rikan (MGM) filmi. Renkli.

KORKUNC ODA (The Fear Chamber) Ydnetmen / Juan l|banez Senaryo / Jack Hill L E
Vergara / Goruntl ydnetmeni / Raoul Dominguez Mizik / Enrico Cabiati Oyuncular /
Boris Karloff, Julissa Carlos, Isabela Vega, Yerye Beirute, Sandra Chavez. Bir Ispanyol
filmi (1969). Renkli.

"Korku daglari bekler" mi hald, bilmiyoruz, ama bu yil, korku, sinema salonlarinda
bizleri bekliyor. Bu tirtn, eski korku kahramanlarini (Dracula, Frankenstein), bilinen tir-
‘eri (vampir filmi, seytan tapanlarin oykileri, vs) yeniden canlandirmaktan, bilim-kurgu-
sal konulara ("Kurbagalar", "Tek Adam”), cagin teknolojik gelisimine ("Takip") ruhbi-
limsel yani gugli oykilere ("iblisin Kurbanlar". "Olimin Sesi") varincaya dek, cesitli
orneklerini gérecek, heyecan / gerilim sinemasindan dupediz korku filmine uzanan bir
cizgide, "Cinnet" ve "Kanli Oyun” gibi en basarili yapitlarini seyredecegiz. Mevsimin
pespese goOsterilen 3 korku filmiyle (aslinda daha bile ¢ok: "Yosmalar Saray!”. "Kadin
Kasabi", "Kadin Katili", Cilgin Geceler" filmlerini de buna dahil edebilirsiniz) baslamasi
bu yilki bu furyanin habercisi...

Sessiz sir,emanin gelisim yillarindan beri sinemanin vazgegcemedigi bir tur olan korku
filmlerinin dunyanin her tarafinda seyirci bulagelmesi, gecmisteki bir yazimda da belirt-
tigim gibi, isin sinema yanini asan, insan karakteri ve ¢addas insanin karmasik ruh ya-
pisi ve insan / toplum iliskileri Uzerine uzun arastirmayi gerektiren bir konu.. Kabaca soy-
lenecek olursa, korku sinemasi, genis 6lgide bir rahatlatma sinemasidir. Korku o6gesiyle
bosalim, belki de cinsel bosalim, ve spor karsilasmalari ve bir tir sinema (6rnek: GCin
filmleri) ile e'de edilen "siddet bosalimi" kadar ©6nemlidir. Korku sinemasi, insanlari,
mutlu, en azindan memnun ve rahat kilar. Clinku kahramanlarin, érimcekli bir eski sato-
nun mahzenlerinde, manyak katillerin veya korkung¢ canavarlarin, deli doktorlarin elinde
gecirdikleri sikintili anlar, bize kendi rahathgimizi, glvenimizi pekistirerek disundurir,
cevremizden, yasamimizdan., kisiliimizden yakinmamizi bir sire bile olsa, filmin getir-
digi given duygusunun rahathdiyla degis-tokus eder. Korku filmlerinin, dis ulkeler TV'
sinde de en yaygin programlar arasinda olmasi, bu filmlerin (sonug¢ olarak) rahatlatici
olmasi nedeniyledir. Yoksa, en ¢ok, yalniz yasiyan insanlarin seyretme gereksinmesini
duydugu TVde bu tur dehset filmlerinin gdsterilmesi zor mimkin olurdu.

insani korkutmak, buna ragmen kolay degildir, insan korkmaya, belki de gilmekten
¢cok hazirdir. Ama guldirmek zorsa, korkutmak daha da zordur. ingiliz korku filmlerinin
en biyuk yapimcisi Hammer Films sirketinin yeni ve gdzde yénetmeni Alan Gibson, korku
filmi i¢in, yillarin otesinden gelme bir eski kahramani almis. Dracula... Karpatlar'in (bu
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gun akilli Romen turizm ydéneticileri tarafindan turistlere "Dracula'nin yuvasi" olarak agi-
lan) muhtesem ve Urkiticiu satolarinda yasiyan Dracula, ilk kez 1897'de irlandall yazar
Bram Stoker in hayalinden dogmustu Stoker, Transilvanya bdlgesinin etkileyici dogal gu-
zelligi ve uUnlu satolari kadar, kokunu tarihten alan bdlge halkinin efsane masallarindan da
esinlenmisti. Gergekten de, kurbanlarinin kanini emerek yasiyan Kont Dracula, 15. ylz-
yilda yasamis ve bizim kitaplarimiza "Kazikli Voyvoda" diye gegen prens Vlad'in kisili-
ginden yola cikiyordu. Turklere karsi amansiz bir micadele giden prensin kan akitmaya
olan duskunlagu, Stoker'in hayalinde, halk masallarinin da etkisiyle kan icicilige dek git-
misti. Dracula filmlerinin ayrintili bir incelemesi kuskusuz yapilabilir ve yapilmaya deger.
Burada bu ircelemeye girmeden, birka¢ ilging noktayr belirtmek gerekir: Dracula, 1921'-
deki "Nosferatu" filmlerinden beri sinemanin mal olmus bulunan vampir Oykulerinin en
onemli kahramanidir. Dracula, kanla beslenen, yasayan bir oludur, butin vampirler gibi..
Oldirualmesi, belli kosullara baghdir. ilk filmlerde korkung birer yaratik gibi gésterilen
vampirler daha sonralari herkes gibi insanlar olarak godsterilmisler, giderek kurbanlarini
secmeleri, onlarin kanlarini emmeleri, bir ask birlesmesiyle esanlamli olarak islenmege
baslanmistir. Onun ic¢indir ki, kurbanlari Dracula'ya baghdirlar, bir kere kanlari emildik-
ten (yani Dracula'yla birlestikten) sonra, arttk onun tam etkisi altindadirlar: vampir ol-
muslardil. Ve sinema, ilk vampir dykusinden 50 yil sonra, bize hala eski oykileri yeni
soslarla anlatmaga devam eder.. Gibson, Dracula'yl bu kez, 1972 yilinin Londra'sina ge-
tirir. Kont Dracula'nin Londra'da yasiyan ve bir genclik gurubunun lideri olan to-
runu, dedesir.-n yillardir sakladigr kulleri ve yuzuguyle onu geri cagirir ve canlandirir.
Dunyaya gelen Dracula'nin tek bir amaci vardir: yillar 6énce kendisini 6lduren insanin,
dedesiyle birlikte yasiyan son ferdini (bir geng¢ kizdir bu) de tuzagina dusturmek, bir vam-
pir yapmak..

Gibson un o6ykusl, klasik Dracula ¢ykisune cagdas bazi temalar, ayrintilar ve daha
modern bir arietim bigimi getirir. Oncelikle olaylarin énemli bir bélumu, karanhk bir sa-
todan c¢ok, ginumizin Londra'sinda gecer.. Dracula’nin torunu, giinimiz ingiltere'sinde,
ozellikle pop mizik cevrelerinde revacta oldugu bildirilen bir akima uygun bigimde, tam
bir escinsel (homoseksuel)'dir. Zaten, vampir olduktan sonra, ilk emip vampir yaptigi
insanlardan biri guruptaki erkek arkadaslarindan biri olur. Kont Dracula da, 1972 ingilte-
re'sinde kurban secgerken, kadin erkek ayirimi pek yapmaz. Gibson, alisiimis korku muzi-
ginin yerine modern caz muzigi kullanir, kamerasi son derece hareketli, modern efektlere
aciktir; stili, korku filmlerinin alsiimis agir gerilimli stiliyle bagdasmaz bi¢cimde ucari-
dir. "Dracula 1972", eski bir turi (icerik ve bicimsel ydnden) yeni 06gelerle destekle-
yen, kendi icinde tutarli bir ¢alisma olarak ilgingtir.

"Hayaletler Satosu" da vampirler ustiinde ddnmektedir. Bu filmin ilging yani. Ame-
rikan ABC TV'sinde yillardir suregelmekte olan bir korku serisinden sinemaya aktariimis
olmasidir. Film, zaten, birbirini izleyen, herbiri kendi icinde gerilimli durumlarla, serial
bir TV filminin tim 0&zelliklerini tasimaktadir. Bir zamanlar Alkazar sinemasinda seyret-
tigimiz serial filmleri bana disindirmesi de bu nedenledir. Gunimiz Amerika'sinda c¢ok
eski bir ailenin buylk malikanesinde, ingiltere'den gelen bir uzak akrabanin cevresinde
dénen olaylar, kisilerin ¢oklugu, olaylarin hizla birbirini izlemesi, dur durak bilmiyen bir
gerilimin akip gitmesiyle alisiimis vampir ve korku filmlerinden ayrilmaktadir. Ancak, bir
sure filmin lehine olan bu cabukluk, kisa zamanda yorucu ve biktirici olmakta, belli bir
usliba ve dolayisiyla seyircinin dikkatini yogunlastirict bir gerilime varamiyan ydnetmen
Dan Curtis, Unli bir TV serisini sinema igiq resimlemis olmaktan 6te bir yerlere ulasa-
mamaktadir.

ispanyol ydénetmeni Juan ibanez in, éliminden o6nce (1969)'da unli korku film-
leri yildizi Boris Karloff'a cevirttigi "Korkun¢ Oda" ise, ¢ok umut verici bicimde basla-
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KISA FILM KONUSU YARISMASI

No. 12 O NUN TURKUSU

MUZIK : Muammer Sun'un Yurt Renkleri

Uzak c¢ekim : Tanitma yazilarinin bitimiyle muzik yikselir. Yiksek sira daglar gorunur.
Bir uctan bir uca uzayan sira daglar. Sonra bir doruk. Sira daglarin ortalarinda
GorkemM, karli.

Yakin cekim : Kamera doruk ustine c¢evrilir. Doruga yaklasir.

Uzak cekim Dorugun arka yuzid. Tath bir egilim Uzar gider cok ilerideki bir ovaya
dogal Kamera egilimi izler, i¢c acici bir yesillik. Egilimin sonunda bir kasaba.
Evler sira sira. Tek tip. Kiremitli. Tumu tek kat. Kasabanin hemen disinda bir
fabrika bacasinin tuten dumani.

Vakin c¢ekim : Kasabanin i¢i. Bakimli caddeler. Temiz, parke tasl. Evlerin perdeleri ay-
ni. Caddelerden gegen tulumlu isgiler.

Mizik : Koy Enstituleri marsi.

Vakin ¢ekim: Kamera kasabadan hizla uzaklasir. Bir bag. Kasabaya bitisik. Bagda tzim
toplayan kizlar. Kirmizi beyaz giysili. Hareketler ritmik. Ayni anda salkimi ko-
parip, ayni anda sepetlere koyarlar. Ylzleri guleg. Muzigin soézlu bdlumi girer.
Kizlar sdze katilirlar. "Surer eker biceriz glvenip Otesine, kéylinun kazanci koy-
lintn kesesine"

Uzak c¢ekim : Az o6nce gortinen fabrikanin disi.

Vakin c¢ekim : Fabrikanin i¢i. Kumas dokuyan isciler. Hareketleri ritmik. Mekigi dans
eder gibi izlerler. Yuzleri guleg. Marsin sézli kismina kaldigi yerden devalVv
ederler. "Biz ulusal varlhigin temeliyiz, kokuyuz, bir yurdun 6z sahibi, emekgisi
iscgiyiz."

Uzak cekim : Kamera uzaklasir. Egilimi ters yoldan izleyerek doruga geri aelir. rin,. n
dika yuzu. Kel tepeler. Corak topraklar, ileride bakimsiz bir kasaba, ilkel geri.
Mars biter.

Yakin cekim : Kasabanin i¢i. Tozlu yollar. Duvar diplerinde insanlar. Huzunli yuzleriyle

maktadir. Jeneriklerle birlikte, film, ibanez'in, korku filmlerinin c¢esitli 6ge-tip durum-
larini comertce kullanacadr ve son derece disavurumcu (expressioniste) bir uslipla an-
latilan bir film ortaya koyacagi izlenimini vermektedir, ibanez, bu vaadin ancak birinci
kismini yerine getirmektedir. Gercekten de "Korkun¢ Oda", korku filmlerinin cesitli 6ge-
‘erini. tema ve kliselerini kendinde toplamis bir filmdir. Bilimsel bir ama¢ ugruna calisan,
ancak ugrasi insanlik aleyhine bir canavarin ortaya cikmasina yol acan profesér (ve cev-
resindekiler), bilim-kurgu'sal o6zellikler tasiyan, "akhn billarlasmis sekli" oldugu
soylenen ve dunyamizin derinliklerinden getirilmis, canli bir organizma (bir "magma" bi-
¢iminde); geri zekal dev, seytani cuce, tuzaga dusen gen¢ ve guzel kadinlar, seytani
aletlerle dolu bir "korku odasi" gibi 6gelerle, ibanez bu turin sadik bir izleyicisi oldu-
gunu gostermektedir. Ancak ibanez'in yénetmenlik bilgisi ve yetenegi, bu malzemeden ya-
rarlanmasina yetmemekte, ortaya kisa zamanda en ilkel bir senaryonun umutsuz replikler
ve son derece koétu bir oyunla gelistigi, bastaki fantastik izlenimden hizla gulince kayan
bir kotd film cikmaktadir.
Bu hizla acihstan sonra, korku turinin merakhlari, daha iyi ornekleri sabirsizlikla
bekleyebilirler.
Atilla DORSAY
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dusunurler. Derken u¢ Kisi cikip gelir bir yerlerden. Gelip alana dururlar. Biri
uzun boylu gile¢c. O, konusmaya baslar, kasaballar ilgilenir. Cevresini alirlar.
O, dorugu g6sterir. Sonra doruga yirirler. Onde lc¢ kisi. Arkada kasabalilar.
O, onde, iki arkadasi hemen yaninda. Kalabalik daha geride

Mizik : Korsakof'un Sehrazat’i Uverturd c¢ahinir.

Yakin gekim : Ug kisi. Biri poturlu gobekli, biri sakalli, eli tesbihli, biri gozlikli ve kira-
vath. Onlerinde bir siri kopek. Kopeklerin tasmalari ellerinde. Doruga giden
yolu kesmisler.

Uzak cekim : Doruga dogru yuruyenler. Gene O ve arkadaslari 6nde. Kalabalik arkada.

Yakin c¢ekim : Poturlu, sakalli, gozlikli, kopekleri kis kislarlar. Gelenlerin Ustine sal-
dirtirlar.

Yakin gekim 1 Ug arkadas ve kalabalik. Képekler yaklasir. Kalabalik Dagilir, Kagar. Ug
kisi dimdik bekler. Kopekler yaklasmistir. Koyunlarindan birer ak glvercin ¢i-
kanp birakirlar. Guvercinler doruk yéninde uzaklasir. Kopekler hizla saldirir.
Bodusma baslar. Perde kapanirken c¢ok uzaktan ekolu sesler duyulur. Huzunld

m ami insnch sesler. "Birgin mutlaka.. Birgiin mutlaka. Birgiin mutlaka.,

Not: Kopekler yerine Patagonya uniformasi giymis subaylar ve polisler kullanilabilir.
Mehmet KOG

issiz (TRT'den atilma)
EREGLI/KONYA

No. 13

Glnes butin hismiyla tepededir.. Catlamis topragin tzerinde 6li... iki sagliksiz adam
mezar kazma isiyle ugrasirlar.. Oliinin parmaklari c¢atlamis topradin arasinda sanki bir-
seyler arar.. Kirli yuzleriyle kadinlar, emzikli ¢ocuklar aglasmaktadir.. Erkekler suskundur
ve koselerine ¢omelmislerdir.. (Kadinlarin aglayist bir ninni izlenimi verir) Kuslar tepede
actir.. Durmaksizin 6lunun dstinde donerler... Sineklerin doymazhgil.. Arkada kdyin ha-
rabesi.. Yikintilar.. Etrafta-Catlamis eski su kupleri, sararmis kaplar, legenler, ibrikler,
dipleri delinmis su kaplari, bakracglar, v.b...- vardir.. Su yoktur... Suya 6zlem duyan agiz-
lari agik, kesik kesik soluyan, esinen hayvanlar., 6li kefenler.mistir.. Agit hizlanir...- Oli
ytkanmadan gomulmiustur- Dua....... Yavas bir kipirdanis baslar... Esyalar toplanir.. Araba-
lar kosulur . Adam, yikintilarin arasindan bir resmi cekip ¢ikarir.. Sevgiyle bakar ona...-
bir kent manzarasidir bu, gural gurdl su akmaktadir-resmi 6zenle cebine sokar.. Esegi ha-
-eirdir.. Sirtindaki bir kisim seyleri yikler.. GOGC BASLAR Aaam kafilenin en &ninde-
dir.. Koyun yikintil manzarasi arkada kalir.. Adam resmi yeniden c¢ikarir, bakar.. Resim
yavas yavas silinir...

MuUzik

Kentin koca yapilari butuin hasmetleriyle dikilirler.. Koca yapilarin kocaman camla-
rinda gunes... Birden isyerlerinin koca kapilarindan insanlar bosanir.. Caddeye insan seli
akmaktadir.. Ozenle giyinmis kentli insanlar.. Otomobillerin homurtusu.. Pis bir duman
kaplamistir kenti.. Koca yapilarin i¢inde cocuklar.. Mutluluk.. Adam buyuk bir havuzdan
¢ikar, kurulanir.. Gazozunu istahla icer..- bankalar, gazoz reklamlari, sinemalarin afisleri,
bufelerin 6nunde de tikinanlar-kentin arka mabhalleleri., isyerinden gelen babalar.. Kugak-
iarinda o6zenle tuttuklari ekmeklerle bir yigin insan.. Cesme baslarinda uzayip giden su
kuyruklari.. Sm kavgalari.. Birden is yerlerinin makinalasmis goruntisi-evraklar, vantila-
torlerin hizli cahsisi- Bir fabrika... Fabrikada c¢arklar dénmektedir.. Kavga.. Hapishane-
lerin kalin duvarlari...
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Go¢ epey yol almistir.. Uzaktan koyun belli belirsiz hayaleti goérundr.. Adam hala
resme sevgiyle bakmaktadir...

Kentteki ¢ar< durmadan déner...
Mahmut TUNABOYLU

GCORUM
NO. 14 AYDINLIK
OLAY HERHANGI BIiR ULKEDE GEGCER.
1 BOLUM
1 Sahne

Kamera ©Once gokyluzunu alir. Tek tik beyaz uulutlarin yerini siyah bulutlar agir
hareketlerle kaplarken, sikinti i¢cinde, her an patlamaya hazir, ¢ok yavas ritimli bir muizik
duyulur. Kamera bulutlari hareket halinde birakir. Mizik de yavas yavas susar.

2. Sahne

Kirli, pis bir kaldirmda, uzaktan cekilen ve yavas yavas yaklasan bir ¢ift eski ayak-
Kabl (veya postal) goruruz. Ayakkabilar, yaklasirken, kamera yavas yavas yukselir, eski
bir pantalon (veva blujin), eski yamali bir kazak (veya parka) giymis, uzun kivircik sag-
lari daginik, 4-5 gunlik sa¢ ve sakali ile bir genc goririz. Ayak sesleri gevredeki insan
glrultuleri arasinda kaybolmaktadir. Kamera yakindan gencin dalgin ve dustnceli halini
gosterir. Gen¢ kamera'nin yanindan gecer gider. Kamera arkasindan kisa bir sire daha
bakar, dalgin yuriyusini saptar.

3. Sahne

Kamera yerinden, ayrilmamistir. Yavas yavas tekrar doner, karsi kaldirimi alir. Bu-
vik vitrinli bir magaza. Girip cikanlar, fotérlu, agzi purolu, son derece sik giyimli beyler.
Bazilari beyleri, bazilari arkadaslari ile gelen sacglarini biyik buyik topuzlar yapmis, elle-
linde susli kopekleri, guzel giyimli hanimefendiler. Cikanlarin arkalarindan 1-2 Kkisi pa-
ketlerini tasirlar. Kamera onlarn takip eder ve durur. Yandaki bir insaatin yaninda 1'i
ayakta, digeri duvara dayanip ¢cOmelmis 2 kisiyi alir icine. Ayakta duranin eski, soluk
bir tulumu, eski bir gémlegi vardir, basi kasketsizdir. Oturan da ayni sekilde giyinmistir,
onun basinaa kasketi vardir. Kamera yuzlerine yaklasin ikisi de dalgin ve dustncelidir-
ler, yliz hatlari gergindir.

Kamera magazanin obur tarafina doner. Koéylu giyinisli 3 adam kaldirrmin ortasinda
durmuslardir. 1'inin sirtinda heybesi vardir. Adamlardan diferlerine nazaran daha iyi gi
yimli olani, yanindakilere magazayi, girip ¢ikanlari gosterip birseyler anlatmaktadir. Diger-
leri, dusinceli, biraz da saskin baslarini sallamaktadirlar. Gelip gecenler arasinda ellerinde
kitaplar, dustnceli kimseler gorulmektedir.

II. BOLUM

1. Sahne

Yine go6gu gorirtz. Bulutlar gégu tamamen kaplayincaya kadar kamera onlari alr.
Burada sikintil muzik de sirer. Bulutlar goégu tamamen kaplayincaya kadar gider, son
kerteye ulasir.

2. Sahne

Tanidigimiz gen¢ baska bir buyik giyim magaza vitrinine bakmaktadir. Hemen ar-
kadan "aglama degmez hayat" adh parcay! duyariz. Gen¢ magazaya girip ¢ikanlara bakar,
girenler cikanlar bakarlar ona, ama kimse donip bakmaz. Tam o sirada yanina kendisi
gibi birka¢c gen¢ daha gelir, birseyler konusurlar, ne dedikleri gurultiden anlasiimaz. Ka-
meraya dogru donerler, ylzlerinden tiksinti, 6fke hersey okunmaktadir, yumruklarini si-
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kar ve yururler hizla.

3. Sahne
iscilerden ayakta duranini goruriz, gelip gecenlerin arasindan gérinen dusinceli

yuzi degisir, kaslari catilir, sabit bir noktaya bakar, (hemen sonra kamara 2'sini birden
alir). ayaktaki oturani dirter, oturan kalkar, yumruklar sikili, konusarak, hizh hizh yi-
mirler,

4. Sahne

Kamera koylulere doner, halka olmus distunmektedirler, iyi giyimlisi diger ikisinin
umuzlarina vuiur, onlar da hep birlikte isgilerin gittigi yonde hizli hizhi yurdrler. (Bu 2
sahnede "bosveimisim dinyaya" ¢alinacaktir.)

5. Sahne

Bu sefer fcir caddeyi alir kamera. Derinden gelen ayak sesleri duyariz. Ekranda bir-
cok ayak belirr. Bunlar gencinkilerin aksine, kararli, emin serttirler. Kamera yaklasanlari
gosterir, yavAs yavas yukselerek. Bunlar tanidigimiz geng, arkadaslari, isciler, koyliuler-
den meydana gelmislerdir. Kalabaliktirlar. Ellerinde anlasilmaz sozcuklerle dolu pankart-
lar vardir. Yalniz ayak sesleri duyulur. Yuzleri serttir. Ayak seslen ve sahne bu sekilde
biter.

. BOLUM

Sikintih muzik sirerken, kamera gecenin karanhd! i¢inde patlayan catalli bir sim-
sedi cekimler, simsegin guriltisunin ardindan, muzigin hizlanarak oynak bir havaya bi-
rundugunt duyarniz. Boylece kamera Ustliste birka¢c simsek cakmasini alir. Muzik hafifler
koro haline gelir, sabah olmaktadir, kamera ekin tarlalari arasindan gunesin dogusunu
alir. Pus kalkmaktadir, gék masmavi ve berraktir... Ekranda son yerine "baslangi¢c" yazi-

si okunur.
Oguz BAYRAK
ESKISEHIR
Ogrenci -
No. 15 NE YAPMALI ?
Hikaye sekiz ana bolumdir: Her bolim:
a— izlenmesi mumkun bir hizlilkta, kisa, pespesine gelen cekimler,

b— Projeksiyonla verilmis gibi, uzunca kalan (10-15 saniye), tek bir resimden olusur.

— a) Soguk icecek (mesrubat) reklarmlari, sise kapaginda sansini arayan bir Kisi,
reklamlar.., b) Cesme basinda kuyruk.

— a) Binek otosu reklamlar® cesitli luks otolar, otolarda mutlu azinhik uyeleri,, tikan-
mis trafik, otolar dolu kaldirimlar, oto parklar, vitrinler... b) Durakta otobus bek-
leyen yogun bir kalabalik.

— a) Spor toto, milll piyango reklamlari, 1sikh banka tabelalari, para sayan yuzukli
tombul bir el, kuyumcu vitrinleri... b) Dilenen bir adam.

— a) Dolup bosalan sinemalar, 1sikli gazino reklamlari, eglenenler...

b) Duvar dibinde glinese yatmis bir adam.

— a) Pastahaneler, Lokantalar, yemek vyiyenler, yiyecekle dolu vitrinler... b) Lokanta
vitrinine bakan bir cocuk.

— a) Cesitli isler yapan isciler, is ve is¢ci Bulma Kurumu o6nunde beklesenler., b) Genis
birosunda bir igveren.

— a) Siyah bir fonda parmakliklar arkasinda umut, umutsuzluk, o6fke, c¢aresizlikle ba-
kan, genc insan yuzleri... b) Agzini, kulaklarini, gézini kapamis u¢ kisi (u¢ may
munlar gibi),

a) Genc bir insan "Ne yapmali?", diye sorar.... b) Projeksiyon kitap okuyan, birbi-
riyle konusan is¢i ve aydinlarin resimlerini pespese verir.
Ali Ugur ONUR
Tesvikiye/iST,



No. 16 INSAN*YASAMINDAN BIR KESIT

Blyik bir kentte, kalabahk bir caddenin ustten cekimi. Caddenin her iki yaninda
yliksek binaler yer almaktadir. Kisiliksiz kisiler gulerek, konusarak yurimektedir. Yani rol-
lerini tamamlamaktadirlar. (Burada kamera, basinda bir fotr, gézinde koyu renkli glnes
g6zlugu, sol koluna asili semsiye, sag elindeki bastonuyla kont rolunu oynayan bir adami
belirleyebilir.) Caddedeki kalabaligin ustten c¢ekimine donis. Kamera bu kalabahgin ara-
sindan bir 'insan"i saptar. Bas ¢ekimi ile bu "Insan'i iyice belirginlestirir. Hic duzeltme
olmaksizin sagi ve sakali uzamis, yuzindeki cizgiler iyice belirgindir. Yuziunde tekdize bir
hayati yasamanin, ayni yerlerde dolasmanin ve hatta ayni yerlerde oturmanin verdigi bik-
kinhk ifadeleri vardir...

ikinici tablo olarak; bu "insanin" evinin gekimi Jiacik bir oda. Ug tarafi kitaplarla
cevrili. Odada bir masa, bir sandalye, kdsede bir somya vardir. Yataklar darmadaginiktir,
mjoylo odaya b<r gdz gezdirdikten sonra kendini somyanin {stline .itar. Bir muddet dylece
kaldiktan ¢oiirc, kalkar saate bakar, lambayl séndurdikken sonrauyumaya cahsir

/insanin dusu/ “insan™canavar Portekizlilerin Mozambik'te sirdurdd :; zuirru dug-
mektedir. On-onbes kadar Portekiz askeri duvar dibine dizdikleri kadinlari kursuna diz-
meye hazillanirlsr. Du arada bir kadininda kollarinda iki veya (¢ yasindaki bir ¢ocuk var-
dir. O kadina ates acarken itinayla kadinla birlikte cocugu eldirmemeye dikkat ederler.
Ve nihayet ates acildiktan sonra cocuk 6lmemistir. Annesi 6ldukten sonra cocuk yere yu-
varlanmistir. G'Ir-n seslerinden c¢okg¢a korkmustur ¢ocuk. Sesi ¢ikmamaktadir.  Guruptan
bir asker kalkar ve cocuga dogru yirir cocugun yanina gelir, yere yuvarlanmis olan c¢o-
cugu kaldirir. Sonra silahini ¢ocugun kafasina dayar. Guruptaki diger askerler kahkahayla
gllmektedir'cr. Cocuk kafasina dayanmis namluyu oyuncak sanarak onu tutmaya calisi;.
Askerlerle birlikte cocuk da gulmeye baslar. Cocugun hi¢ bir seyden habersiz hala gul-
mektedir... (Bu vahne ayrintilariyla anlatiimis ayri bir zulum sahnesi de olabilir.)

Yatagindan go6rkemli bir haykirisla firlar "insan". Tuhaflasmistir. Yilzinde buyik
bir kin ifadesi vardir. Yavas yavas kendine gelmeye calisir. Veyataginin ustiine oturur.
Yataginin ustine oturunca su soruyu sorar kendine :

— PEKi BEN KiMiM ?

Ersin ONAL
MALATYA

No. 17 KITAP, KUS VESAIRE

Fon muzigi: Eflinci Yil Marsi

— Buyldk bir binanin arka cephesi. Genis bir arsa. Arsanin duvara yakin bir yerinde, bu-
yukce bir kitap yigini alev alevyanmaktadir. Duvarda bir oluk var Bir muddet sonra
bu oluktan yeni kitaplar dokulur alev yiginina. Alevlere dek ©6ne kaydirma yapilir.

— Kafes iginde bir kus. Susmaktadir. Geriye kaydirma yapilir. Kafesin bulundugu salon.
Gravatli, papyonlu, gobekli, kalin enseli birtakim adamlar igki kadehleri ile bir kutlama
yapmaktadirlar. Ayakta sohbet etmekte, gulmektedirler. Uzerinde pasta, kek artiklari
bulunan uzun bir masa. Adamlar hep birlikte kadehleri havaya kaldirirlar. Perdede yal-
niz eller ve kadehler gérinr.

— Uzun bir koridorda, iki inzibatgorevlisi arasinda bir adam kameraya dogru gelmek-
tedir.Bir koltugu altinda bir gazete, digerinde bir kitap vardir. Elleri 6ne sarkik durum-
da, kelepcelidir. Sag elinde bir kalem tutmaktadir. Ayrinti ¢cekimi. Basi diktir. Gittikge
objektife yaklasir. Bas cekimi.
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— Salondaki adamlar daha neseli ve guriltula, kutlamaya devam etmektedirler. Kamera
masaya doéner. Masanin Ustindeki pasta ve kek artiklari. Ayrinti ¢ekim.

— Oldukga fakir bir gecekondu odasi. Yerde bir sofra. Etrafinda bagdas kurmus ana, ba-
ba, bes cocuk. Elbiseler eski. Sofrada blyukce bir tas c¢orba ve bir ekmek. Hepsi ek-
mege bakmaktadir. Baba ekmegi alir, kirar ve ufaliyarak corbanin i¢ine atmaga baslar.
Adamin elleri ve ekmek parcalarinin corbaya dususu.

Salondaki adamiar guriltuli neselerine devam etmektedir. Yedi-sekizi birbirinin arka-
sinda durarak bir halka meydana getirirler. Sonra hep birden sad ellerini havaya kal-
dirarak Corg¢il'in zafer isaretini yaparlar. Ardindan, isareti bozmadan ellerini &nlerin
deki adamin basinin Ustine getirirler ve kahkahalar atarak dagilirlar.

— iki inzibat gorevlisi arasindaki adam bu kez sirtt kameraya doénik olarak koridorun o-
bur ucuna dogru ilerler. Yalinayaktir. Koltuklarinin altinda gazete ve kitap yoktur. Zor-
lukla yurumektedir. Sendeler, yere diz ¢oker. Kamera one kaydirilir. Sadece adam
vardir perdede diz ¢okmus olarak. Ayaklarinin altina kan oturmustur,

— Salondaki adamlardan biri diz ¢okmus, kusmaktadir. Kamera geriye kaydirilir. Cev-
resindeki diger adamlar onu gostererek gllmektedirler. Gulenlerden biri de birden
eliyle agzini kapatarak bir duvar dibine kosar, ayakta kusmaga baslar. Kamera iginde
kus bulunan kafese doner. One kaydirma yapilir. Kus 6tmege baslamistir, Perdede
sadece kus ve kafes gorunr.

— Gokyuzi. Yuzlerce kus ucmaktadir.

Haydar KEMAL
Zeytinbumul/Ist.

Kamera bir kertenkelenin (zerinde. Kertenkelenin soluyusu ve dilini cikarip, tekrar
agzina ¢ekmesi, agustos bdcekleri dogal bir orkestra 6devini yuklenmis adeta.. Sarp bir
yol, tepelere dogru uzanan. Tas ocaklarinin kalintilari  bir ur gibi ylukselmis tepelerde
Asagida piril piril parlayan deniz.

Birden kamera, tik tak tok sesleri arasinda tas ocag! icine donuyor. Bir tarafta pey-
nir gibi kesilmis kubik parke taslan yigini ve bu yigini ¢ogaltan bir amele. Bir omuzunu
ve kolunu disarda birakan gdélem. Yuzd taninmiyor, sanki homongolos. Daha ilerde bu-
yuk taslari ¢izen, bicen ve parcalayan isciler. Onlar da amele tipinde. Giysileri de ayni.
Bir tanesinin kolu kopmus. Bir tanesi sesten duyamaz hale gelmis. Celigin tasa carpma-
sindan ortaya c¢ikan sesler! isciler karincalar gibi calisiyor. Gokte av arayan bir Kkartal.
Zaman Ogleye yakin. Yakici bir sicak. Sararmis otlar. Biraz sonra yemek zamanini bildir-
ren kampana caliyor. Calisanlar, bir robot gibi kalkip yuruyorlar parangaya dogru, Bir ta-
nesi daliyor denize, daliyor unutuyor yemedi. Sesleniyor arkadaslari. Geng¢ adam oturu-
yor sofraya bagdas kurarak. Kamera yemek sofrasini tariyor iyice. Zeytin, helva, sogan,
peynir ve ekmek. Ekmegi hoyrat¢ca kopariyor gen¢c adam denize bakarak. Testiyi dikiyor
iciyor, iciyol vo serpiyor yuzine serinlemek igin.

Kamera kertenkeleye donuyor, oradan gokylzine ve Kkartala. Asagiya dogru sarp
kayaliklar ve sut liman bir deniz. Yaklasiyor denize. Cilgin bir muzik danseden gencler,
hanimlar, beyler, kumda kuregiyle, kovasiyle oynayan c¢ocuklar ve bu ¢ocuklara bakan
pis, kirli, simuklu bir ¢ocuk. Sidrat motorlari ve sirat motorunun dalgalarinda donuklasi-
yor gorunus.

Nevzat VARHAN - Erdek
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gorulmesi gereken bir film
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