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"ŞAŞIRTICI BİR YOĞUNLUĞU OLAN, ULUSLARARASI BİR 
OLAY"

(Films and Filming)

"100  MİLYON DOLARI ŞİMDİDEN AŞAN HASILATIYLA, "RÜZ­
GAR GİBİ GECTİ"NlN YERİNİ ALAN FİLM... 1930'LARIN "KARA- 
FİLM"LERİYLE, VISCONTI TRAJEDİLERİNİN İLGİNÇ BİR BİLE­
ŞİMİ... "ROCCO VE KARDEŞLERİ"NİN UNUTULMAZ AİLE-İCİ 
İLİŞKİLERİNİN ETKİSİNE VE "LANETLİLER"İN ÜRPERTİCİ ÇÖ­
KÜŞÜNÜN ÇEKİCİLİĞİNE SAHİP"

(International Film Guide- 1973)

"SİNEMAYA, YILLARDIR YİTİRDİĞİ MİLYONLARCA SEYİRCİYİ 
GERİ GETİRME YETENEĞİNE SAHİP BİR FİLM"

(L'Express)
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K U T L U  O L S U N . . .

14 Ekim seçim leri, Türk siyasal yaşamında türlü çevrelerden estirilen 
kara rüzgârları dağıtmış, Türk halkının istekleri ve eğ ilim leri üstüne konan 
ipotekleri kaldırmış, uzun bir baskı döneminin sonunda, hayat pahalılığın­
dan aydın tâkibine, Abdülham id jurnalciliğ inden kitap düşmanlığina kadar 
birçok acı olay ve tecrübenin, boşuna geçirilm iş deneyler olmadığını ve ge­
niş halk yığınlarının gerçekleri görmeye başladığını ispatlamıştır. Devrimci, 
ileriye dönük güçlerin işb irliğ i, seçim lerde yepyeni bir havanın, taze bir he­
yecanın estirilm esin i sağlamış, çıkar çevrelerine karşı devrim ciliğe, halk 
yararına, sola dönük bir iktidarın demokratik yoldan yönetime el koyabile­
ceğini gösterm iştir. D ileğim iz, Ecevit'in kurması beklenen yeni hükümetin, 
Türk U lusu'nu, o denli özlediği ve hakettiği "a k g ü n le re  hızla yaklaştırm a­
sıdır. YEDİNCİ SANAT, yeni hükümetin, sinemamıza karşı da gerçekçi, dev­
rim ci, anlayışlı bir tutuma gireceğine emin olarak, "a kg ü ç le r" in  yönetim ini 
şimdiden kutlar.

Cumhuriyetin 50. yılının kutlandığı şu günlerde "'Türk Sineması”  üstü­
ne bir "özel sayı"yla karşınıza çıkan "Y ed inc i Sanat D erg is i", geniş kap­
samı içinde bir yandan aydınlardan, işletm ecilere ve seyirciye kadar sine­
mamız üstüne çeşitli görüşleri sergilerken, bir yandan da Türk sineması­
nın bugüne kadarki serüveni içinde önem taşıyan üç ilg inç inceleme, iki ko­
nuşma ve iki araştırma yazısı sunuyor. Forum bölümünde iki yazar sine­
mamızla ilg ili çeşitli görüşler getiriyorlar. Böylece "Y ed inc i Sanat", çeşitli 
yazılarıyla Cum huriyet'in 50. yılında Türk sinemasını çeşitli açılardan de­
ğerlendirmeye, seyircilerin ve aydınların sinemamızla ilg is in i yönlendirm e­
ye çalışıyor, yine belgeler getirip , araştırmalar yaparak.. Bu sayımızda "y a ­
bancı sinem a"yla ilg ili ilg inç yazılar da yer alıyor : "M ıs ır Sinemasının Dra­
m ı"  yazısında da sözü geçen M ısır'lı yönetmen Tevfik  Salâh'la yapılmış i l­
ginç bir konuşma, F il is t in li sinemacıların önemli bir manifestosu, "P aris 'te  
Son Tango" olayı ve Paul Guimard'ın Fransa'daki bir film  yasaklama olayı­
nı yeren yazısı.. Kısa film  konusu yarışması'nda elemeyi aşan konuların 
yayımı da devam ediyor.

Kurulacak yeni hükümetin, Cum huriyet'in 50. yılında Türk sineması için 
de yararlı olması dileğiyle...

YEDİNCİ SANAT
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Soruşturma
Cumhuriyet’in 
50. Yılında 
T ürk Sineması

YEDİNCİ SANAT dergisi, "C um huriye tin  50. Yılında Türk Sineması 
Özel Sayısf'm n ağırlığını sinema çevresinden ve sinema dışı aydın çevre­
den çeşitli kişilere sorular yönelterek düzenlediği "S oruştu rm a 'ya  ayırdı. So­
rulan sorular şunlardı :

1 —  Türk sinemasını ne ölçüde izliyorsunuz, örneğin geçen mevsim
kaç Türk filmi gördünüz?

2 —  Cumhuriyet'in 50. yılında Türk sineması toplumun gelişmesi­
ne yön vermede, ya da bu gelişmeyi izlemede ne derece etkili 
olabilmiştir? Bugünkü Türk kültür yapısı içinde sinemamızın ye­
ri nedir?

3 —  Türkiye'de sinema olgusunun geleceği konusunda düşünce ve 
önerileriniz nelerdir?

100 kadar kişiye gönderilen sorular Türk sinemasının bugünkü duru­
munu değerlendirmek ve işlevini saptamak amacını güdüyordu. Ortaya çıka­
cak fik ir le r smemamız üstüne çeşitli çevrelerin ilg is in i ve tavrını ortaya ko­
yabilecek bir belge olarak yarına kalacaktır. Soruşturma yapılırken sinema 
çevremizden düşünceleri sorular k iş ilerin  sayısı bilerek arttırılm adı. Sinema 
dışı aydın çevrelerin, bu arada sinema yazarlarının görüşlerinin saptanma­
sına ağırlık verild i. Sinemanın doğrudan doğruya içinde çalışan kişilerin aşa­
ğı yukarı tümünden cevap gelmemesi de ilg inç bir durum olarak ortaya çık­
tı. Kulağımıza gelen bazı b ilg ile r, aydın çevrelerden soruları cevaplamayan 
birçok kişin in çok az Türk film i izlediği için çekimser kaldığını da ayrıca 
ortaya koydu.

YEDİNCİ SANAT, bu soruşturmasinın süresini genişleterek gelecek sa­
yısında da artan ya da geç gelen cevapları yayımlamaya devam edecek. Si­

nema içinden ya da dışından, sorularımıza ayrıca kendiliğinden cevap ver­
mek isteyenler de (P.K. 654 Beyoğlu - İST.) adresine yazılarını gönderebi­
lirle r.
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S. GÜNAY AKARSU (Tiyatro yazarı, yönetmeni)
1 —  Türk sinemasını epeyce az iz liyebiliyorum  ne yazık ki... Ancak 

sözü edilen, görülmesi gerekli Türk film le rin i, arada bir de rastgele Türk 
film i görüyorum. Bu yüzden cevaplarım bir genellemenin sınırlarını aşıp 
Türk sinemasının sorunlarına derinlemesine inemeyecek sanırım.

2 —  Gene de şunu söyleyebilirim  ki, günümüzün toplumunda yaygın 
kültür adına ne varsa bunda sinemanın payı başta gelir. Sinemanın, öteki 
eğlencelere göre çok ucuz olması, yurdun her köşesine yayılabilmesi ona 
korkunç bir e tk in lik  sağlamıştır. Bu etk in lik  h içbir sanat koluyla kıyaslana- 
maz. Onun için de sinemanın sorunları gerçekten çok iyi incelenmeli, sine­
macıların sorum lulukları bütün gerçekliğ iyle irdelenm elid ir.

Cumhuriyet dönemini alırsak (ki bu zaten yurdumuzdaki sinema ta rih ­
çesinin tamamı dem ektir), bizde sinema da tıpkı batı anlayışındaki tiyatro 
gibi dışarıya bilgisizce, bilinçsizce bir öykünmeyle başlamıştır. Yabancı 
film le rin  çok berbat kopyaları ile ilk adımlarını atar Türk sineması (bugün 
de sürdürür ya bu öykünm eciliğ i...). Ondan sonra da bir türlü kendini, öz- 
benliğin i bulamaz.

Nasıl bulsun ki yapılan, her şeyden önce bir iştir, ticare ttir. Yatırımı 
yapan çabucak ve çok para kazanmak istemektedir, öyleyse seyircinin bü­
tün duygularını, bütün alışkanlıklarını, bütün şartlanmış!ığını kötüye kulla­
nacaktır. Kötü yabancı film le rin , özellikle de ağlamalı zırlamalı Arap film ­
lerinin pazarını kısa yoldan ele geçirecektir. Mekanizma kurulm uştur artık. 
Basınla elele verir sinema patronları. Oyunculuğu, kafası, gözü beş para 
etmez yıldızcıklar yaratırlar b irlik te . Sonra da bu yıldızcıkların ardına sak­
lanıp Anadolu seyircisin i sağarlar. Basın geleneğimizde bugün de geçerli 
olan bir kural vardır. Bir derginin (özellikle bu sanat ve düşün dergisi o lu r­
sa), gerçek bir sanatçının hatta, adı anılmaz gazetede. Söz etmek gerekir­
se bile " b ir  dergi, bir yayınevi v b ."  denir. Reklâm olmasın için! Ama her 
gün o sözüm ona yıldızcıkların donlarının renginden, günde kaç defa çiş 
ettiğine kadar her şeyini öğrenir sadık seyirc ileri, adına gazete denen uyut­
ma araçlarının akıl almaz çabasıyla...

Dahası da var, bu tek yanlı işleyen mekanizma içinde yer alan kimi 
film  patronları ya da yöneticileri kendilerine güzel bir k ılıf bulunca, dört 
elle sarılırlar elbette. O zamana değin gerçek sanatçılar karşısında düştük­
leri aşağılık kompleksinden kurtulmak için bir cankurtaran s im id id ir onlara 
sunulan. Siz olsanız sarılmaz mısınız! Birden halkçı, toplumcu kesilirler ba­

şımıza. ATÜT'çüdürler artık. Halkla sağladıkları bütünleşmeyi, başka hangi 
sanat başarabilm iştir, söyler m isin iz! <

Peki, gerçekten jde yaptıkları büyük sayıda seyirci bulmakta m idir ? 
Bulmaktadır. Ama gene de bu onların haklı, hele hele doğru olduklarını gös­
termez. Her yandan çevrilip  baskı altına alınmış, geleneksel sanatlarının 
doğal yolda gelişmesi önlenip saptırılm ış, her gün beyinleri çeşitli araçlar­
la yıkanan, önlerine boyuna aynı türden ürünler sürülen seyirci nasıl kırar 
bu çemberi?

3 —  Durum böyle olunca, bütün sanatlarımız gibi sinemanın da ger­
çek yöntem ini bulup geniş seyirci yığınlarıyla sağlam ve doğru bir bütün­
leşmeye varması, Türkiye 'n in genel koşullarındaki değişmelerle b irlik te  
mümkün olur ancak. Yoksa yukarda sözünü e ttiğ im  ters koşullandırmalar 
sürdükçe, kesin bir düzelmeden umudum yok. Ne var ki bu da elim izi ko~
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lumuzu bağlayıp oturacağız elemek değild ir elbette. Bu koşullar içinde, se­
yirciye, bütünüyle ters düşmeden, ama onun yanlışlıklarına da ödün ver­
meden çıkar yollar aranmalıdır, dertm. Zaten zaman zaman bu türden ça 
balarla sinema alanında da soluk almıyor muyuz?

OKTAY AKBAL (Hikâye, roman ve makale yazarı)
1 —  Pek az. TV'de eski film le ri görüyorum. O da yarıya kadar zor 

dayanarak! Yeni film le rin  içinden beni etkileyeni yok. Hem, dediğim gibi pek 
az Türk film i görüyorum. Bu konuda bir yargıda bulunamam.

2 —  Çok etk ili o lab ilir. O lmalıdır. Bence gelecek yıllarda olacaktır 
da... Geniş yığınların ilg ilend iğ i, izlediği bir sanat dalı bu. Üç-beş iyi, de­
ğerli film  dışında Türk sinemacılığını halk yararı ve sanat açısından değerli 
bulmak güçtür. Türk sinemacılığı daha Türk edebiyatının, Türk resminin 
çizgisin in çok altındadır.

3 —  Özel g iriş im in  elinde Türk sineması... özel g iriş im  para kazan­
mak ister, bunda da haklıdır. O zaman da geniş yığınların özlediği film le ri 
yapar. Melodram, sulu kahkaha, kopyecilik vb. Arada bir güzel bir film le  de 
karşılaşırız. Bunlar bence pek azdır. Ad vermek istemiyorum, çünkü belle­
ğime güvenemem, en iy ile rin i birden hatırlamak zor. Türkiye'de sinema ge­
liş iyor, öncü sinemacılar var, ileri atılım ları bunlar yapacak. Bireysel dav­
ranışlar, çıkışlar, yapıtlarla. Başka yolu yok.

ENGİN AYÇA (Yönetmen)
1 —  Çeşitli nedenlerle Türk sinemasını çok geç izlemeğe ve tanıma­

ğa başladım, yani son 5-6 yıldır. Gene de bu zaman içinde Türk sineması­
nın genel n ite lik le rin i, be lirli öze llik lerin i, eğ ilim lerin i, yakalayabildiğim  ör­
neklerden görme olanağı buldum. Sürekli olarak, çok olmasa da, Türk f ilm ­
lerinden her çeşidini görmeğe ve gelişim leri izlemeğe çalışıyorum. Geçen 
mevsim gördüğüm Türk film le rin in  sayısı 30 dolayındadır.

2 —  Türk sineması, Türk toplumundan soyutlanamıyacağı için, Türk i­
ye'deki genel gidiş içinde yerin i, bu g id işi yöneten egemen çevrelerin doğ­
rultusunda almıştır. Türk toplumunda bir gelişmenin olup olmadığını konu 
dışı bırakırsak, toplumun genel gidişine yön1 vermede Türk sineması ken­
dine düşen işlevi yüklenmiş ve yapmıştır (yapmağa da devam etmektedir). 
Türkiye'de çeşitli gelişmeler olmaktadır. Bu, ekonomik, siyasal, toplumsal, 
kültürel oluşumlar içinde Türk sineması kendi tercih in i yapmaktadır. Türk 
sinemasını yaratan güçler ile Türkiye 'yi yöneten güçler arasındaki bütün­
leşme tercihin hangi yönde olduğunu açık olarak ortaya koymaktadır, ö r ­
neğin Türk sineması h içbir zaman köy ve köylülük sorununa gerçekçi bir 
yaklaşımla el atmamıştır, sınıfı için çalışan bir işçi göstermemiştir, Türki­
ye'n in yabancı ve yerli kapitalistlerce nasıl kullanıldığını anlatamamıştır, vb...

Resmî kültür yapımız içinde, yabancılara pek rahatça çıkaramasak da, 
yeri oldukça iy id ir. Ama resmî kültürle çatışan kültür alanında pek yer ala­
mamıştır. Çünkü sermaye ve iktidarların denetiminden bağımsız olarak ken­
dini var edememiştir. Bu bakımdan bağımsız olarak çeşitli dallarda yara­
tılm ış çok üstün yapıtlar derecesinde örneklere üç bini aşkın Türk film i 
içinde rastlıyamıyoruz.

3 —  Türk sinemasının geleceği Türkiye'n in geleceğine koşut bir ge­
lişme gösterecektir. Yeşilçam, temsil e ttiğ i düzenin gerektirdiği doğrultu­
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dan ayrılamaz. Teknik ve anlatım olarak ilerlemeler göstermesi normaldir. 
Ama sorunlara şim diye kadar yaptığının dışında n ite lik  olarak değişik bir 
biçimde yaklaşamaz (mevcut düzende köklü bir değiş ik lik  olmadığı sürece). 
Birtakım durumlar ancak zorlanabilir. Yeşilçam 'ın dışında yaratılabilecek bir 
sinemasal olgu yeni birşeylerin olmasına olanak sağlayabilir.

ÖZCAN BAŞKAN (İst. Üniv. Öğretim Üyesi)
—  Türk sinemasını hemen hemen hiç izliyem iyorum . Nedeni de yete­

rince açık. Sinemaya gitmek her defasında bir kaç saat alan bir iş. D inlen­
me için ayrılan süreyi ise, n ite lik le ri hakkında yeterince söz söylenmemiş 
film lere ayırmak gereksiz kaçıyor. Bu noktada, yerli film le rin  değersizlikleri 
hakkında ön-yargılara kapılanlardan kendim i sıyırmak isterim . Yerli film  
gözlememek geniş b ir aydın topluluğu için bir salon züppeliği olmaktan çok, 
eldeki kısıtlı zaman süresinin yeterince değerlendirilem iyeceği korkusun­
dan doğsa gerek. Buna karşılık, televizyonun aracılığı ile bir çok aydınla­
rın yerli film  gözlediklerin i duymaktayım. Demek oluyor ki çatışma bir 
yerde, harcanacak zamanın ve g iriş ilecek güçlüğün karşısına bu çabaya de­
ğecek n ite lik te  film  çıkmama olasılığından doğmaktadır. Ben de kendi pa­
yıma, dinlenme süreme denk düştüğü zarnan televizyonda gördüğüm bir kaç 
Türk film inden daha fazlasını dışarıda izlem ediğim i söyliyeceğim. Oysa 
yabancı film le rde  olduğu gibi, değerlendirme yapılarak yol gösterilse du­
rum daha başka o lab ilird i.

2 —  Söyliyeceklerim , ancak raslantılı olarak görmüş olduğum bazı 
Türk film le ri ile, özellikle izlemiş olduğum başka bazı Türk film lerinden 
edindiğ im  izlenim lere dayanacak. Saydam bir düşünce akımını yansıtmadı­
ğı, ve belki de kolaylıkla yansıtamıyacağı için Türk sinemasının toplum  ge­
lişmesinde söz hakkı olmuş bulunacağını sanmıyorum. Buna karşılık top lu­
mun gelişmesini izlemede Türk film le rin in  bir çok aşamalardan geçtiğ in i 
görebiliyorum . Fotoğraf, çekim, montaj gibi noktalarda çağdaş sinemadan 
hiç de geri kalm ıyor gibi duran yerli film le r, bundan çok daha önemli o l­
mak üzere, en kötü senaryolar içinde bile, belli bir oranda da olsa, toplum ­
sal b ilince yer veriyor gibi görünmekte. Anladığım  kadarı ile, yerli f ilm le ­
rin hemen hepsi de, k iş ile rin , kendi kaderlerine boyun eğmelerini gösterme 
çerçevesi içerisinde bile toplumsal bağları zorlama konusunu da işler g ib i­
d irler. Duyguları sömürme konusu da olsa, sınıfsal ayrım ların haksızlığı ve 
hatta gülünçlüğü gene de belli b ir oranda ele alınmaktadır sanıyorum... Si­
nemanın, kültür yapısı içindeki değeri tartışılamıyacağına göre, ancak bu 
yerin ne olması gerektiği ve bu yere nasıl gelinebileceği konuşulabilir.

3 —  Türkiye'de sinema, olsa olsa, toplumun başka kesim lerindeki 
gelişme kadar ile rliyeb ilecektir. Devletin sorum luluk duygusu, aydınların 
ise sözde kültürcülüğü arınıp gelişinceye kadar Türk sinemasının da yapa­
bileceği atılım ların, bir kaç kişisel çabadan öteye gidem iyeceğini sanıyorum. 
Herşeyden önce Türk iye ’de b ir yaşantı zenginliği olmalı ki bu da sinema­
ya yansıyabilsin. Bununla b irlik te , bazı öncülerin, oluşmakta bulunan dü­
şünceleri ve duyguları belli bir oluğa sokarak ve yol, yordam göstererek bu 
gelişmeyi hızlandırmaları da mümkün olsa gerek. Yapılmamasını önerdi­
ğim bir tek şey ise şu. Yerli film le ri eleştirerek bunların çoğunu kötüleyen 
film  eleştirm enlerin in, sinema denen g iriş im in  özel bir kâr amacı ile yürü­
tüldüğünü b ild ik le ri halde gene de ayni şeyleri yineliyerek film  yapımcıla­
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rını yok yere kötülememeleri. Devletin genel politikası içine alınmadıkça, 
sinema denen sanayi elbette ki yatırmış olduğu parayı batırma yolunu hiç 
bir zaman seçmıyecektir. Belki de en doğru yol, film  eleştirmenlerinin, kendi 
paylarına film  çevirme yoluna girm elerid ir. Ama bu yol gösterilince, fitm  
eleştirm enlerinin böyle bir çıkmaza girmek istemiyecekleri de bilinen bir 
gerçek. Belki de, eldeki para durumuna göre, ve toplumsal beğeni olçüle- 
line göre, gene de sanat film le ri çevriIbileceğini hiç değilse bazı film  eleş- 
rirmenleri gösterebilselerdi o zaman durum başka olurdu. B ild iğ im  kadarı 
ile bu yolda yapılan bir kaç film  ise, bu kez seks ve cinayet yerine ideolo 
jik  yola saparaktan toplumda geçerli duyguları bir başka açıdan, ama gene 
de sömürmüştür. Gerçekten temiz yüreklilik le  yapılmış bazı film le ri bu­
nun dışında tutmak isterim . Görülüyor ki, Türk sinemasının gelişmesi için 
devletin arka çıkması kadar, film  sanatçılarının, kendi çevird ikleri veya çe­
virecekleri film lere, halk k itle le rin in  yozlaşmış beğenilerini ileri sürerek özür 
bulmamaları da gerekmektedir. Bütün ülkelerde, ve hatta Türkiye'de, zarar 
etmiyen zarar film le ri çevrileb ilir ve çevrilm ektedir. Bütün iş, bu orta ve 
ara yolu kendi payına bulabilmekte olsa gerek, yoksa böyle bir yolu başka­
ları bulmak istem iyor diye yakınmakta değil.

ZÜHTÜ BAYAR (Edebiyat eleştirmeni)
1 —  Yerli sinemayı yeterince ve gereğince izlediğim  söylenemez. 

Bunda, çocuk denecek yaşlarda sinemaya karşı büyük bir ilg i duyup da; 
sonunda yerli sinema yönetmenleri tarafından devamlı aldatılmakta o ldu­
ğumun farkına varmamın büyük payı var. Birkaç yönetmen ve sinema sa­
natçısının imzası dışında yerli sinemaya "güvenim  yok". Sevmiyorum, se­
vemiyorum Yeşilçam sinemasını... 1968 yılında Jerzy Kawalerowicz'in " F i­
ravun" adlı yapıtı için Yelken dergisinde yayımladığım bir eleştiride de be­
lirttiğ im  gib i; Türk seyircisi, yerli sinema yönetmenleri tarafından en çok 
aldatılan, en çok istismar edilen, ve adeta aptal yerine konan sanat alıcısı 
kesim idir. Seyircide güven duygusu yaratamayan sinemacıların böyle bir 
ilg is iz lik le  karşılaşmaları doğaldır.

iki film  seyrettim  geçen mevsim. Ben sinematek'in dışında pek film  
seyretmem. Dışardaki sinemalara gitme alışkanlığım pek yoktur. Her iki 
f ilm  de, sinemacı tavrına yakınlık duyduğum sayın Lütfi Ö. A kad’ın yapıt­
larıydı.

2 —  Herşeyden önce şu soru sorulmalıdır : Türk sineması Türk toplu- 
munun gelişim  yönünü, bırakın e tk ili olmak; izleyebilm iş m id ir?  Bana ka­
lırsa, son zamanlardaki ile ric i kesim için şaşırtıcı tutum ve çıkışlarıyle M e­
tin Erksan, kurama dayalı bir çalışma yapan; Lütfi Ö. Akad ve toplum  ger­
çeklerim izi sağlıklı bir biçimde saptayan Yılmaz Güney gibi bir elin parmak 
sayısını geçmeyen ciddi tavırlı sinemacıların dışında, bu görev daha çok 
sanatın başka dallarına; örneğin edebiyata düşmüştür. Türk sinemasının, 
yukarda örneklerini saydığım adlar dışında toplumumuzun gelişim  yönünü 
olum lu bir biçimde etkilemesi değil, tam tersi "enge llem esi" sözkonusudur. 
Hepimizin b ild iğ i gibi sanat, kalıp ve klişeleşmeye başladığı andan itibaren 
devrimci içeriğ in i, toplumsal işlevini y itir ir. Türk sinemasının genel bir 
bakışla görünümü budur. Ünlü "3 -S "  formülünün, ikinci basamağındaki gö­
revini sadakat ve yetk in lik le  yerine getirm ektedir yerli sinemamız...

Genel olarak Türk kültür yapısı ele alınacak olursa, sinemanın bu yapı
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içinde önemli bir yer tutmadığı görülür. Bunun birinci derecedeki gerekçe­
sini, yukarda açıklamaya çalıştığımız nedenler oluşturur. Son yıllarda bazı 
yönetmenlerin, (örneğin ; Metin Erksan, Lütfi Ö. Akad ve H alit Refiğ 'in) 
kurama yönelik, Türk toplum  yapısı içindeki genel asyatik tavrı bulup çı­
karmaya çalışan e tk in lik le ri, bence ilg inç çalışmalardır. Sinemamız, öbür 
sanat dallarıyla ve bu arada Türk kültürüyle yeni yeni yüzyüze gelmektedir. 
Bu da bana göre asla yeterli değild ir. N ite liksel bazı çıkışlar vardır, o kadar, 
Oysa sinema, toplumumuzun bütün sınıf ve "a ra  tabakaları" tarafından iz­
lenebilen bir sanat türüdür. Sinemanın kendi estetik yasaları içinde, eğ itic i, 
öğretic i, e leştiric i ve dürtükleyic i olması yalnız nitel yönden değil, nicel 
yönden de aranmalıdır.

3 —  ilk iki soruya verdiğ im  karşılıktan da belird iğ i g ib i; ben Türk si­
neması konusunda biraz umutsuz, biraz da karamsarım. Böyle bir tavrım 
olması, ç izdiğim  tablo içinde doğaldır. Her türlü yasaklamalara, sansür ku- 
lu llarına, eleştirel ukalâlıklara karşıyım. Yapılacak şey; tartışma ve e leşti­
rilerle seyirci ve sinema adamlarını etkilemeye çalışmak, seyirci ile sine­
ma adamları arasındaki bağların sıklaşmasını sağlamaktır. Türkiye 'deki sa­
nat dalları içinde sinema en talihsiz olanıdır. Çünkü iş adamlarının, ban­
kerlerin, tüccar ve hatta küçük esnafın elindedir. Sanatçıların, oyuncuların, 
yönetmenlerin değil! Bu sanat dalının gerçek sahipleri eline geçmesi ge­
rekmektedir.

Hiç bir nenin durduğu yerde durmadığını, sürekli b ir devinim , değişim 
ve gelişim  içinde olduğunu savlayan öğretiye inananlardanım. Günümüzdeki 
bütün kötü belirtile re  karşın, Türk sinemasının ağır tempolu bir gelişim  iç in ­
de bulunduğunu görüyorum. Bu gelişim  temposunu hızlandırmak sözkonu- 
sudur.

Bunun için gerekli yöntem ler mi?
a) ile ric i tavırlı özel sinema kuruluşlar, sinematekler, kulüpler, öğren­

ci örgütleri ve bu kuruluşlar çevresinde toplanmış genç, dinam ik, ile ric i ve 
yenilikçi b irik im lerden yararlanılm alıdır.

b) Devletin iy in iye tli çıkışları, çağdaş toplumsal gerçekliğin belirm e­
si ve gelişmesini engellemeyen her tür sanatsal davranışı evetlenmeli ve 
desteklenmelidir.

c) Basında ve öbür "m ass-m edia"larda görevli aklıbaşında, devrimci 
bir namus çizgisinde bulunan, toplumsal bir sorum luluk taşıyan sanatçı ve 
yazarların görüş ve eleştirilerinden yararlanılmalıdır.

d) Politikacılarla devletin çeşitli kademelerinde görevli sorumlular, 
ısrarlı bir biçimde sinema sorunu üstünde düşünmeye davet ed ilm elid ir. 
(Sanatçıyı eğitmek ve göreve çağırmak politikacının değil, ama politikacıyı 
eğitmek gerçek sanatçının görevidir. Türkiye'de sanatçı, politikacıdan önde 
olduğu sürece de bu görev onda kalacaktır.)

e) ¡ilerici tavırlı bir "S inem a Sanatçıları Sendikası”  kurularak işçi - iş­
veren ilişk ile ri içinde sinemanın sosyal, politik., estetik ve teknik sorunları 
tartışılm alıdır. (Bu öneri üzerinde özellikle durulm alı.)

Yukarda maddeler halinde sıraladığımız bu çalışma yöntem ini beğen­
meyenler, sinema ve her tür sanat faa liyetin i derhal bırakarak; ya g id ip  po­
lit ik  bir partiye üye olmalı ya da ile ric i bir işçi sendikasında görev alma­
lıdır. Bu da dolaylı yoldan bir e tk in lik  biçim i o lab ilir.
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Metin Erksan /  YILANLARIN ÖCÜ

FAKİR BAYKURT (Roman ve hikayeci)

1 —  Ankara'da bulunursam, elimden geldiğince tiyatro gibi sinema­
ya da gidiyorum , iyi film  olursa yerli yabancı ayırmıyorum. Hattâ yerli f i lm ­
leri daha çok görmek istiyorum . Geçen mevsim, bir yandan uzun süre kö­
yümde kaldım. Bir yandan da, kesinleşmiş bir ceza için cezaevine girdim . 
Bu yüzden sadece iki Türk film i görebildim . Ama gazete ve dergilerde Türk 
sineması üstüne yazılan yazıların hepsini okudum, d iyeb ilirim

2 —  Sinema, etki alanı geniş bir eğlence ve eğitim  aracı, bir sanat 
dalı. Ama uygulamada daha çok b ir ticare t konusu gibi ele alınıyor. Elli 
y ıllık  Cumhuriyet döneminde Türk sinemasına verilecek not ne yazık ki yük­
sek değil. Yabancı yayılmacı (emperyalist) etkilere açık bir sanat olmaktan 
kurtulamadı, içerdeki sansür koşulları da bu uygulamaya çanak tuttu. Top­
lumcu gerçekçi çizgide sanat yanı güçlü bir iki yönetmen, bulabild ikleri 
para, oyuncu, dağıtıcı ve seyirci olanaklarıyla çemberi kırmağa çalıştılar, 
b ir ölçüde başarılı da oldular.

Yayılmacı dış etkiler, yerli film lerim ize konu, tema, hattâ poz bakım­
larından etk ili olmuş ve kaliteyi a labildiğine sulandırmıştır. Gişe yapan her 
yabancı film in  yerli kopyaları çevrilm iş, yabancı düşünce ve sanat akım­
larının parasız sömürücülüğü yapılm ıştır. Kültürel alanda uluslararası e tk i­
leşmeden ille de kaçınmak gerekmez. Fakat bu karşılıklı olmalıdır. Yüz­
lerce yabancı film , özellikle zevksiz Amerikan kordelesı İstanbul ve Anka-
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şırken o ülkelere yılda bir tek Türk film i gidem em iştir. Yerli film le rim iz i sa­
tab ild iğ im iz Kıbrıs ve Yunanistan çapındaki ülke sayısı beşe ona yeni çık­
mıştır. Satılan film le rin  oralarda kaçar gün afişlerde kaldığı ayrı konu. Bu 
durum Türk sinemasını ezmekte, sinema yoluyla halkımıza da zarar ver­
mektedir. Toplumun gelişmesine yön vermede, ulusal gelişmeyi —  daha 
doğrusu gelişmemeyi —  izlemede Türk sinemasının etkisi genel bir değer­
lendirmede ne yazık ki olumsuzdur. Türk kültür yapısı içindeki yeri de bu­
na uygun olarak küçüktür.

3 —  Geleceği iyi görme olanaklarımız vardır. Başlangıçtan beri har­
canan olum lu çabaların meydana getird iğ i b irik im  tem elli ziyan olmamış, 
özellikle Yılmaz Güney'in k iş iliğ inde özlü meyvelerini verm iştir. Bu çizgi­
den g id ild iğ inde, daha değerli yapıtlara kavuşacağımıza inanıyorum. Ancak, 
sermaye koşulları birkaç iyi n iyetli prodüktörle sınırlı kalıyor. Başka türlü 
de olamaz tabii.

Gelecekte daha iyi bir Türk sinemasına kavuşabilmek için yapılacak­
lar çoktur. Bunların tem elli bir değişme ve yenileşmeyle ilg ili olanları da 
vardır ama b ilinç li ve kararlı bir tutum  bazı şeyleri kurtarab ilir :

a) Yönetmen, işçi ve oyuncuların daha etkin bir biçimde örgütlene­
rek öteki sanat dallarıyla ve halkla dayanışmalarını artırmaları gerekir.

b) ö rgü tlü  ve etkin bir demokratik mücadele şarttır, öze llik le  ve ön­
celikle, yabancı kökenli baskıcı sansür düzenini konu almalı ve onu ulusal 
gelişmeye yol açacak biçimde değiştirm eyi amaç ed inm elid ir bu mücadele.

c) Halkın günlük yaşamını ve temel isteklerin i d ile getiren, kimsesiz 
yoksul insana inanç ve b ilinç  götüren film le rin  çevrilebilm esi için :

—  Örgüt yoluyla meslek içi teknik-sanat eğitim i yapılmalı,
—  Roman ve hikâyede başarılı yazarlarımızla işb irliğ i kurulmalı, uy­

duruk senaryolar yerine sanat yanı olan tutarlı senaryoların çeki­
mine g id ilm e lid ir. Senaryo yazarlığı sanatçı olmayanların elinden 
kurtarılm alıdır.

ç) "A ltın  Koza", "A ltın  Portakal" gibi po litik  ve turis tik  amaçları ağır 
basan yöresel ödüller yerine ulusal plânda yönlend iric i ve yüreklendiric i bir 
büyük ödülü, sinema emekçileri kendileri oluşturmanın yofunu bulm alıdırlar.

d) Bakanlıklardan, politikacılardan bol sayıda tem silc i çağırarak oluş­
turulan "konsey" yada "ş û ra "  gibi göstermelik toplantılar bir yarar sağla­
madığına ve sonuç vermediğine göre, sinemanın kendi bünyesinden sürekli 
bir danışma kurulu oluşturup kararlarının geçerliği sağlanmalıdır. Bu kurul 
sinemacıların meslek örgütüyle b irlik te  etk ili bir baskı grupu görevi de ya­
pabilir.

TANJU CILIZOĞLU (Yazar)
1 —  Türk sinemasını izlemiyorum sayılır. "U m u t”  dışında geçtiğim iz 

tiyatro dönemi tek bir Türk film i görm ediğim i anket sorusunu aiınca farket- 
tım. Konuyu kafamda biraz tartınca kendime bir sevinç payı da çıkardım. 
"Dem ek hiç boşa atılacak vaktim  o lm am ış" diye sevindim üstelik. Bunun 
nedeni ikinci anket sorusunu açıklarken daha bir belirlenecek sanıyorum.

2 —  Önce Türk toplumu e lli yılda gelişm iş m id ir?  insanrn insanı sö­
mürdüğü, insanın insana kulluk ettiğ i bir düzende gelişme sözcüğü çeliş ik
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bir kavramdır. Egemen güçlerin insanları daha etken biçimde soymasını 
sağlamak için fabrika bacalarının d ikilm esin i herhalde gelişim  diye anlamı­
yoruz. Üretim  araçları egemen sınıfların elinden alınarak işçi sınıfına ve ril­
memişse o toplumda gelişmeden sözedılmez.

Ülkemizde bugün kültür tümden vesayet altındadır. Burjuva jargonu 
üst yapı kurumlarmı kendi soygununun dalgasına taş atmayacak biçimde 
geliştirm ektedir. Dalgasını taşladı mı dünyanın gazabı üstüne yığılmakta­
dır. Yazarlar çevirmenler, düşünürler aydınlar hapislerdedir.

Bu ortamda sinema egemen sınıfların en vesayeti altına girm iş olanı­
dır. Sinemanın suç İşleme özgürlüğü bile yoktur. Sinemaya bu bile tanın­
mamıştır. Sansür önce senaryodan başlamaktadır budamaya. Sonra yönet 
menin anlatımına inmektedir. Egemen güçler yöneticiler özellik ve öncelikle 
sinemanın etkenliğinden yılmakta sinemayı terörün içinde tutmaktadırlar. 
Türk kültür yapısı içinde sinemamız dünya pazarlarına çıkarıldığında sırtı 
m inderden kalkmayan güreşçilerle eş durumdadır. Dünyada bu sanat da­
lında adımız bile yok.

3 —  Türkiye'de sinema egemen güçlerin vesayetinden kurtulmadıkça 
sansür kalkmadıkça geleceği de yoktur. Ancak üretim araçları Türk işçi sı­
nıfının eline geçtiği zaman Türkiye yeniden kurulur ve kurtulurken Sinema 
da bu oluşum içinde yerini alacaktır.

NEZİH COŞ (Sinema yazarı)
1 —  Bugün Türkiye'de sinemayla şu ya da bu yönden ilg ili aydınlar 

çevresinde Türk sinemasına ve onun geçmiş ürünlerine karşı büyük bir i l ­
g is iz lik  ve soğukluk, duyulmaktadır. Türkiye'de sinemaya ciddî bir gözle ba­
kış, 1960'lara doğru başlamış, 1960 sonrasında yabancı ülkelerin kalite li 
kabul edilen yapıtlarının gereği gibi değerlendirmeksizin, gözü kapalı övül­
mesiyle yanlış bir şartlanma ortaya çıkmış, "sinem a sanatını halka yaym a" 
sloganı altında sürekli Avrupa "sanat film le rin i göstermeye yönelen sine­
ma kulüplerin in ve Sinematek'in de etkisiyle önemli bir beğeni şartlaması 
doğmuştur. D iyelim  ki Sinematek'te Jean Renoir'ın ya da Marcel Carne’nin 
1930'larda çevird ikleri ve anlatım özellik lerin in dışında, öz açısından hiç 
de önemli olmayan film le ri hayranlıkla izleyen seyirci, Lütfi Akad'ın ya da 
Osman Seden'in 1950'lerde kendi koşullarımız içinde ulaştıkları aynı tü r­
den anlatım başarısını hiç dikkate almamış, John Huston'ın ya da Orson 
VVelles'in toplu halde sunulan yapıtlarını İngilizce olarak izleyip tartışma­
lara girebilirken, Metin Erksan'ın, A tıf Yılmaz'ın ya da Memduh Ün un za­
man zaman piyasa koşullarının dışına çıkıp ortaya koydukları kim i yönler­
den dikkate değer film le ri hiç önemsememişlerdir. Evet, bu Türk yönetmen­
lerinin sözü edilecek yapıtları, çok önemli, çok güçlü, ideolo jik yönü tutarlı 
sinema eserleri değillerd ir ama, seyredilip hayranlık duyulan yabancı s i­
nema örneklerinin tümü de birer sinema anıtı ya da çok önemli film le r sa­
yılamazlar.. Aydınlara seslenen sinema kulüpleri, genellikle yabancının va­
satını, yerlin in  vasatına tercih ederek, üyelerini yerli sinema örnekleri üs­
tüne düşünmek ve inceleme yapmaktan uzaklaştırmışlardır. Bu bir gerçek­
tir. Türk Film A rş iv i'n in  bu yıl toplu olarak sunacağı 150 yerli film in  gös­
terisi bu konuda yapılan ilk geniş çapta ve önemli g iriş im dir.

Ben kendi hesabıma, Türkiye'de yaşayan bir sinemasever ve sinema ko­
nusunda yazı yazan bir kişi olarak, kendimi b ild im  b ile li Türk film i gör-
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A kad /  H U D U TLAR IN  KANUNU

memin gereğine inanır ve her yıl 30'un üstünde (4-5 yıl önce daha da çok) 
yerli film  izlerim. Ayrıca çevrilen başka film le rin  düzeyi hakkında bu sa­
yının üç katı kadar izlemek durumunda kaldığımız film  fragmanlarından da 
b ilg i sahibi o labiliyorum . Film görmeden Türk sineması üstüne söz edebil­
mek de olanaksızdır. Giderek Türkiye'de film  yapmak isteyen herkesin de 
Türk sinemasının tarih i boyunca ortaya koyduğu yapıtları incelemesi, tanı­
ması, ondan sonra onları aşması gerekir. Bugün kapitalizm in emperyalist 
sultası altında, toplumumuz içinde beliren sınıfsal çelişkilerin  yok edilme 
savaşı verilen ülkemizde, sınıfsal açıdan toplumsal sorunlara eğilen ve yön 
verici yapıtların önem taşıması, sinemamızda ise buna uygun büyük bir 
eserin henüz çıkmaması, ilg is iz liğ in  yine bir nedeni olamaz. Bugün Türk 
sinemasına ilg isiz kalıp Fransız film le rin i sevenler, gerçekten devrimci bir 
“ Fransız f i lm i"  göstersinler bakalım; ya da Amerikan film le rin i izleyen top­
lumcular göstersinler bir " idea l yapıt".. Türk sinemasına ilg is iz liğ in  nede­
ni yabancılarla kıyas olmamalıdır. Dergim izin açtığı soruşturmaya verile­
cek b irinci cevaplar, herhalde bu önemli sorunu ortaya koyacak birer belge 
olarak kalacaklar..

2 —  Sinema tarihsel süreci içinde iki yönde işlev gösterm iştir : B i­
rinci ve yaygın işlevi, seslendiği seyircinin ruh-bilmsel açıdan zayff ve da­
yanıksız bulunduğu yanları saptayıp, onu bu yönden sömürmek olmuş, böy- 
lece heyecan film le ri, güldürü film le ri, melodram türü film le r, vb., doğmuş­
tur. Bu tür film le r, seyircinin doğal eğilim lerinden yararlanıp onun hoşuna
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gitmek; böylece ilg is in i çekip kazanç kapıları aramak yolunu seçmişlerdir, 
iktidardaki sermaye sınıflarının işine gelen ve ticarî sinema denen olgu­
nun mantığı budur.. Türkiye'de de yıllar boyunca bu tür sinema, dünyanın 

heryerınde olduğu gibi yapılagelm iştir. Bizde bu iş seyircinin dinsel duy­
gularını sömürmeğe kadar varmıştır. Bu yılki örneklerin kaba istismar Dü­
zeyleri halen ortadadır. Bütün dünyada zaman zaman, ticarî özellikler taşı­
yan ama bu arada seyirciye birşeyler de söylemeye çalışan film le r yapıl­
mıştır. Bu örneklerin en yetkin olanları bir yana bırakılırsa, ticarî sinema 
hiçbir vakit toplumu ileriye götürücü, ona yön verici bir n ite lik  taşımamış­
tır. Olsa olsa "v a k it geçirme a racı" kalmış, böylece de statükoyu sür­
dürme hatta gelişmeyi önleme işlevi gösterm iştir. Türkiye'de de bunca y ıl­
dır yapılagelen ve iktidardaki sermaye sınıflarının çıkarına hizmet eden t i ­
carî sinemanın işlevi aynıdır.

Sinemanın "düşündürücü" ve en azından "aç ık lay ıc ı" bir ikinci işlevi 
daha vardır ki, dünyanın her yerinde azınlıkta olanlar, bu işlevi önemse­
yen film le rd ir. Bu da b ilinç li ve ülkesinin toplumsal sorunları karşısında 
ezilen geniş halk yığınlarının yanında yer alan aydın sinemacıların sürdür­
düğü sinema çizgisid ir. Dünyanın her yerinde olduğu gibi Türkiye'de de za­
man zaman bu çizgiye yaklaşan sinema denemeleri, yapımcı baskısına ve 
sansüre rağmen yapılabilm iş, ama bunların bir kısmı yine de yeterince se­
y irciye ulaşamamıştır. "U m u t" , "H udutla rın  Kanunu", "B itm eyen Y o l", 
"Y ılan ların  Ö cü" gibi film le r çevrild ik leri dönemler için dikkate değer bazı 
örneklerdir. Ama birkaç iyi n iyetli film in , yoz bir film  çoğunluğu içinde se­
sini duyurabilmesinin güçlüğü, bu gibi film le rin  seyirciye etki gücünü de 
azaltmaktadır. Kısaca Türk sinemasının genel olarak toplumumuza ileriye 
götürücü, tutarlı bir etkiden çok, tersine gelişmesini yavaşlatıcı tutucu bir 
etki yaptığı söylenebilir.

Bugünkü kültür ortamımızda sinemamızın yeri de pek parlak sayıl­
maz. Sinemamız, yaygın bir haberleşme aracı olarak, toplumumuzun ilkel 
düzeydeki kültürünü büyük ölçüde etkilemekte, düşük kültür düzeyinden 
sömürme yoluyla yararlanarak işini yürütmeye çalışmaktadır. Kaldı ki gün­
delik basının geniş bir bölümü de aynı yoz durumun içindedir. Ama Batı'nın 
etkisinden kurtulamamış plastik sanatlarımıza göre sinemamızda çok zor 
koşullar altında olunmasına rağmen yine de zaman zaman ulusal değer 
araştırmaları yapılmaktadır. Türk edebiyatı ve tiyatrosu ise sinemamıza gö­
re daha tutarlı, daha kalıcı yapıtlar verebilmektedir. Örneğin hâlâ, sinema­
mızın edebiyatımızdan kazanacağı çok şey vardır.

3 —  Ecevit CHP'sinin üstünlüğüyle kapanan 14 Ekim 1973 seçim leri, 
Türkiye'de yavaş yavaş b ilinç li bir halk kesim inin oluştuğunu belli bir ö l­
çüde ortaya koymuştur. Bu gerçek bir gün Türkiye'deki yoz sinema anlayı­
şının da, "s ta r sistemi "n in  de iflasını hazırlayabilir. Bu yılki Ramazan ayın­
da, İstanbul'da arka arkaya vizyona giren dinsel konulu sömürücü film le rin  
büyük bir ilgi görmemesi ve genellikle az iş yapmış olması da bu düşün­
cenin bir kanıtı olarak gösterilebilir. 1973-74 mevsimi başında Türk film i 
seyircisin in genellikle azaldığı saptanmıştır. Bunda kenar semtlere kadar 
yaygınlaşan, mahalle kahvelerine kadar girm iş olan TV'un da etkisinin bü­
yük olduğu sanılmaktadır. TV, hele film  programlan ile seyircinin sinema 
ihtiyacını belli bir ölçüde gidermektedir. Bu durumda bugünün etkin film
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pazarı olan Anadolu'nun TV girmemiş yöre lerid ir (Adana ve Samsun bölge­
leri g ib i). 5 yıl içinde Türk sinemasının daha da ciddî bir bunalımla karşı­
laşacağı ve halkı sinemaya çekme yolunda yeni yollar aranacağı düşünüle­
b ilir. 1972'de 300'ü bulan yapım sayısı, bu yıl sonunda 200 'ü ancak bula­
caktır.

Türk sinemasının gelecekteki gücü de, aydınların sinemaya g irm eleriy­
le oluşacaktır. 1973 seçim leri demokratik özgürlüklerin geri getirilm esi yo­
lunda belirlenmese de, bir umut ışığı doğurmuştur. Sağlanması beklenen 
ama koalisyon hükümetince nasıl başarılacağı kestirilemeyen eski anayasal 
haklar geri gelirse, aydınların sinema yolunu zorlayabilmelerine olanak çı­
kabilir. Kalkması düşük bir ihtim al olan sansür de günün koşullarına göre 
değ iştirilm e li, maddelere kesinlik kazandırılmalıdır. Hele bugün bu yolda 
çaba harcamak, her sinemasever aydının görevidir, önümüzdeki yılların 
ikinci aşaması da sinema düzeninin yasal hükümlerle yeniden düzenlen­
mesi ve bir sinema kanununun artık mutlak çıkarılmasını sağlamak olm alı­
dır. Yıldızlarla büyük sinema salonlarını tekellerine almış büyük firm aların 
kurdukları gizli tröst yıkılm alı, ''k ü ç ü k " adı verilen firm aların film le ri de sa­
lonlarda eşit şansa sahip o lab ilm e lid ir. Özellikle sinemamıza yeni katıla­
cak aydınların daha çok küçük firm alarla  kurabileceği dünya görüşü müş­
terekinin film le r halinde seyirciye yeterince yansıyabilmesi için bu, mutlak 
gereklid ir. Sinema kanunu ile getirilecek yeni hükümler de yılla rd ır yazılan, 
çizilen başka önemli sorunları biraz olsun halledebilir. Bir sinema enstitüsü 
kurulması ve kalite li-kaIitesiz f ilm  ayrımı yapılıp fark lı rüsum hatta sinema 
salonu uygulama yöntemi mutlak gerekli konulardır. Türk sinemasının ge­
leceği kısaca hepim izin ilg is ine ve desteğine bağlıdır. Umutsuz olmak tem ­
bellikten başka birşey değild ir.

ALİ ERALP (Öğretmen - yazar)
1 —  Türk sinemasını, bir taşra kentinin imkânları ölçüsünde izlemeğe 

çalışıyorum. Geçen mevsim toplam olarak, onbir Türk film i gördüm.
2 —  B iliyoruz ki sanat, edebiyat ve kültür bir toplumun ekonomik ya­

pısıyla, sosyal hayatının " id e o lo jik  p lânda" yansımasıdır. Bir toplumun eko­
nomik ve sosyal yapısı nasılsa, genellikle kü ltür durumu da ona uygun olur. 
Bu nedenle, Türk sinemasının yerini "bugünkü kültür yapısı iç in d e " be lir­
leyebilmek için, her şeyden önce, ekonomik düzenle sosyal hayatın ince­
lenmesi gerekir.

Türkiye bugün, uluslararası sermayenin baskısı ve güdümü altında, ka­
pitalizm  öncesi üretim  ilişk ile rin i bağrında barındıran az gelişm iş bir ülke­
dir. Türkiye'de genellikle, bu ekonomik a lt yapının yansısı durumunda olar* 
üç kültür v a rd ır :

a) Emperyalist kültür,
b) Yarı feodal kültür,
c) Devrimci kültür.
Bunlardan, kültür hayatımıza egemen olanı, emperyalist kültürle, ya ı ,  

feodal kültürdür.
Emperyalist kültür; daha iyi sömürüp sem irebilm ek ve kitle leri "donuk 

zekâlı bir insan kalabalığ ı" haline getirebilm ek iç in ; basın, radyo, sinema, 
televizyon vb. yollardan, devrimci kültürümüzü yozlaştırmaya uğraşan ulus­
lararası kapitalizm in kozm opolit kültürüdür.
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Emperyalist kültür; ülkemizde, kraldan çok kralcı kesilerek, demok­
ratik Ailende hükümetine komplo hazırlayanlara alkış tutanların kültürü­
dür. Sosyal hayatımızı bugün, bir ahtapotun kolları gibi saran bu emper- 
palist ve yarı-feodal kültür ittifakı, devrimci kültür ile çatışma halindedir.

İşte, ana hatlarını kalın çizgilerle belirtmeğe çalıştığımız kültür cephe­
sinin bu görünüşü, aynı kültür cephesinin bir parçası olan sinemamıza da 
egemen durumdadır. Onun için, günümüze gelinceye kadar sinemamız, 
—  bir iki dürüst ve namuslu yönetmenin dışında —  genellikle, "Türk  top- 
lumunun gelişmesine yön vermede, yada bu gelişmeyi izlem ede" etk ili 
olamamıştır. Daha çok, egemen güçlerin yüksek perdeden borazanlığını yap­
makla yetinm iş ve onun iktidarını daha iyi perçinleyebilmek için de, H olly­
wood sinemacılığının yozlaştırıcı, kul-köle edici emperyalist kültürünü kit- 

> ielerın önüne afyon olarak sürmüştür. Bunun neticesinde beyinler; seks, c i­
nayet ve gangsterlik hikâyeleri ile şartlandırılarak, po litik  mücadele alanın­
dan uzaklaştırılm ıştır.

3 —  Günümüzde sinema en etkin, en yaygın ve geniş kitlelere hitap 
etme imkânı en fazla olan bir sanat dalıdır. Hele bizim gib i, halkının bü­
yük bir çoğunluğunun okuma-yazma bilm ediği az gelişm iş bir ülkede bu et­
k in lik  giderek daha da artar. Ne var ki sinema, maddî ve teknik imkânlar 
gerektiren bir alandır. Maddî ve teknik imkânlar ise egemen sınıflarda daha 
bol olduğundan; bunlar, sinemanın denetim ini ve iplerini kolayca ellerine 
geçirip, onu bir propaganda aracı olarak kullanabilmektedirler. Onun için, 
toplumsal çatışma ve ideolo jik mücadele bu alanda daha bir önem kazan­
maktadır. ile ric i ve devrimci kuruluşlar, —  sinemanın bu özelliğinden do- 
iayı —  ona mutlaka omuz verip, onu desteklemek zorundadırlar. "T ü rk iye * 
deki sinema olgusunun geleceği" işte, tarafların bu çatışmada verecekleri 
mücadele ile belirlenecektir.

Sinema konusundaki önerilerim ize gelince; bir b ilim  adamı, " f ilo z o f­
lar dünyayı türlü biçim lerde yorumlamakla yetindiler, mesele onu değiştir­
m e k tir" der. Bu öneri, bütün sanat dallarında olduğu gibi sinemada da ge- 
çerlid ir. Sinemanın bu amaca, yani dünyayı değiştirme amacına ulaşabil­
mesi ise ancak onun, yığınları hep ileriye götüren "b ir  bilince varış aracı" 
haline getirilm esi ile gerçekleşecektir. Bunun için de devrimci sinema sa­
natçısının kitle lere "ney i, nasıl söyleyeceğini”  çok iyi bilmesi gerekir. Çün­
kü bir sanatçı ne kadar iyi n iyetli olursa olsun, eğer ideolojik yönden ye­
tersiz yada bilinçsizse, yaptığı bütün çalışmalar boşa gidecek, hedefini bu­
lm ayacak tır. "N asıl ki politikada doğru devrimci bir çizgi, sosyalist b ili­
min toplum gerçeğine uygulanması ile saptanırsa, kültürde de doğru dev­
rimci yol, sosyalist b ilim  ışığında toplum gerçeğine dayanmayı bilmekle 
saptanır.”

Bu nedenle, toplumun ileriye doğru değişmesine yön vermek isteyen 
her yönetmen, her oyuncu edindiğ i bütün b ilg ile ri gözden geçirip, kendisini 
yeniden eğitmeli ve bunun yanında da, "he r türlü insanı, bütün sınıfları, 
bütün halk k itle le rin i, hayatın ve uğraşın bütün çırpınan şekillerin i, sanat 
için gerekli bütün ham malzemeyi görmek, gözlemek, incelemek, anlamak, 
anlatmak için, hiç çekinmeden içtenlikle, işçi ve köylü k itle lerin in  araların­
da yaşamalı, o son derece zengin ve gür b iric ik  kaynağa g itm e lid ir.”  Çünkü 
yaratma ve tecrübe ancak halk yığınları arasında kazanılabilir.
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BURÇAK EVREN (S inema yazarı)

1 —  Yılda ikiyüzü aşkın film  yaparak —  ne denli kötü olurlarsa o l­
sun —  m ilyonlarca kişiye seslenen bir sinemayı izlememek mümkün mü? 
Sanırım yalnız film  görerek de izlemek mümkün değil bu sinemayı. Eleşti­
ris iy le dedikodulariyle, kısacası sinemamız üzerine yazılan her şeyi oku­
makla da izlemek gerek. Bazen önemsemediğim iz bir habercik bile sinema­
mız hakkında ilg inç doneler getireb iliyor. Geçen yıl için kesin bir şey söy- 
liyemem ama, bu mevsim vizyona giren hemen hemen her yerli f ilm i iyi 
kötü ayrımı yapmaksızın —  ki çoğu kez yazdtğım gazetelerde eleştirm e­
sem bile —  görüyorum. Sanırım görmeğe de devam edeceğim. Çünkü bü­
tün bu film le r bana, yarının Türk sinemasının kıstaslarını veriyor. Bu da az 
şey olmasa gerek.

2 —  Sinemamızın toplumumuzu hiç bir sanatın yapamayacağı bir şe­
kilde etkilediğ i bir gerçek. Ama bu etki ne yönde, nasıl olmuştur? Bu soru­
ya tatm in edici bir cevap vermek için de sinemacı değil, ruhbilim ci ve top­
lum bilim ci olmak gerek. Eğlence olarak benimsenen ve benimsetilen bir 
sinemanın toplumun gelişmesine yön vermesi veya en azından bu gelişme­
yi izlemesi yaşadığımız ülkenin bugünkü koşullan içinde imkânsızdır. Sa­
nırım bunun suçunu da sinemamızın ötesinde bazı temel gerçeklerde ara­
mamız lâzım.

3 —  Kuşkusuz "devrilen  arabanın yol göstericisi çok o lu r"  kabilinden 
bir çok öneriyi sıralamak mümkün, örneğin sansür, okul, sinema kanunu 
gibi... Ama bütün bunlar öylesine yazıldı-çiziİdi ki, bir kez daha yineleme­
nin yararına inanmıyorum. Çünkü bütün bu önerilerin gerçekleşmesi sine­
mamızın da ötesinde yaşadığımız ülkenin düzeni sorunudur. Ve bu düzenin 
değişmesiyle gerçekleşmesi mümkün olan önerilerdir.

FÜRUZAN (H ikayeci)

1 —  Geçen mevsim gördüğüm yerli film  sayısı yaklaşık olarak on.
2 —  Sedat S im avi'n in çevird iğ i ilk  öykülü film le rim iz  olan "P ençe" 

ve "C asus" adlı film lerden bu yana aşılan yol ilg inç bir görünümdedir. 
Yerli f ilm c iliğ im iz in  Türkiye 'n in siyasal ve toplumsal geliş im iyle  arada bir 
teğet geçen yanlan var. Bu ender birleşmeyi olum lu anlamda kullanıyorum. 
Yoksa sürdürülen kargaşalığın, hokkabazlığın halk adına yapıldığını, üste­
lik  b ilinç li yapıldığını bilmez değiliz. Bu b ilinç  kolayca kazanıp, işte bu ka­
dar deyip rahatlayıvermedin

Sinema İstanbul dışına, daha sonra Anadolu 'ya taşınca, Anadolu kü l­
tür yapısından, insanından bir şey içermeyen film le r çevriliveriyor, para ka­
zanmanın kolay yolu, sermayenin gözlerini kamaştırıyordu. 1946'ya doğru 
başkalaşan çok partili dönemle değişen bir çok şey gib i, yerli f ilm c iliğ im iz  
de bazı olum lu çıkışlarda bulundu. Geçiş dönemi diyebileceğim iz bu y ıl­
lardan sonra Lütfi Ö. Akad "Kanun Nam ına" adlı f ilm iy le  ilk  kez bir sine­
ma d ili getiriyordu yerli film c iliğe . İstanbul'u doğru dökümanter görüntü- 
ierle kullanıyor, ustaca bir bakışla seyirciye ulaşıyordu. Sonradan çevirdiği 
"Beyaz M e n d il"  ile ustalığını yürütüyordu.

Bize kadar uzanan yıllarda, sinema d ilin i araştıran yönetmenleri izle­
dik. Türk sinemasının kuruluş dönemindeki çalışmalarıyla yer alan tiya tro ­
cuların etkileri geç iş tirilm iş ti. A tıf Yılmaz, Memduh Ün, Metin Erksan, Ha-
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H a lit Refiğ /  GURBET KUŞLARI

Iit Refiğ, Duygu Sağıroğlu yönetm enlikleriyle sinemamızda belli adlar ola­
rak göründüler. Ardından Ulusal Sinema kavramı üstünde tartışıldı, çıkışlar, 
yöntemler, fik ir le r arandı. Bu tartışmanın da ana kaynağı gene halktı. Do­
ğulu bir toplum olduğumuza göre, deniliyordu. Anca doğuyu irdelersek 
kaynağı bulabiliriz. Konuşmalarda yazılarda bazı önemli açıklamalar doğru 
çizgiler vardı. Ne yazık ki giderek bir öfke niteliğine bürünen çıkışlar so­
nunda bağnazlık be lirtile ri taşıyan, düşüncelere duvar çekme kolaylığına 
döküldü. Nasılsa, ne varsa Batıdadır, deyip rahatlamanın, olmazlığını b ili­
yorsak, "En çok doğuya, hep doğuya.." demenin de çözüm olmadığını dü­
şünmeliydik. Bir şairin (Ece Ayhan'ın) dediği gibi kişi doğuya çok fazla g i­
dince sonunda batıya çıkabilird i.

Yukarda kısaca değinilen tartışmaların yoğunluğu bile, sinemamızın 
Türk Kültüründeki yerinin ne denli önemli olduğunu kesinleştiriyor. Bu yer 
olum lu olumsuz, bölünmeleri suçlamalarıyla bile canlılığını koruyup, umut 
vermektedir.

Sinemanın çağımıza uygunluğu büyük kalabalıklara yönelik sonsuz 
anlatım gücü, ucuza seyredi I ir I iği Türk iye 'li insan için ayrıca önem taşımak­
tadır. Bir Yılmaz Güney yönetic iliğ in in  ve oyunculuğunun, halkta gördüğü 
sevgi ve bağlılık üstünde dikkatle durulmaya değer bir olaydır. Halk kendi 
k iş isin i tanıyor demektir bu. Yeşilçam 'ın : "H a lk  bezgin, eğlenmek istiyor, 
güzel kadın, şık ev, yakışıklı jön, şarkı türkü istiyor. Zengin kızı, fakirin
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oğluna varsın is tiyo r...”  d iy ip işin içinden sıyrılmak kolaylığını haklı kılm ı­
yor. Havaya çiz ilm iş film le r çoğunlukta elbette. Gene de bu doğrudur diye­
meyiz. Yıimaz Güney'in nasıl vazgeçmez bir seyirci kalabalığı bulduğu her­
kesçe bilinen bir durum. Yine de Yeşilçam 'a soyut bir karşı komayı yersiz 
buluyorum. Yukarda saydığımız adlar beğendiğim iz çalışmalarını Yeşil- 
çam'da yapmışlardır. Aydınlar Yeşilçam 'a hayır demeden önce a lternatifin i 
getirmek zorundadırlar.

3 —  Ben umutluyum. Türkiyeli insanlar her sanat dalında yeni ara­
malarda. Her önerileni hemen edinmeme kuşkusunu taşıyor insanımız. Hal­
kımızın külyutmazlığım bilmez değiliz. Sırasında bıyık altından güldüğü 
olayları unutmayalım. Bunu her dönemde yaşadık. Sinemamız başlangıcın­
dan bugüne, yavaş da olsa, olum lu aşamalar geçirerek öz sinemasına, özgün 
bir sinema d iliy le  kavuşacaktır, öylesine köklü uygarlıkların yaşandığı bir 
toprak parçasındayız ki, hiç birşeye e lli yılın sınırları içinde bakmak müm­
kün değ ild ir kanısındayım.

NEDRET GÜVENÇ (Sinema ve tiyatro oyuncusu)

1 —  1951 'den bu yana Türk sinemasında oyuncuyum. Çalıştığım f ilm ­
lerin sayısını unuttum d iyeb ilirim . Sinemamızı en gerçek yönleriyle içinden 
izlediğim  için aynı zamanda seyircisi olmak görüşlerim i değiştirm iyor.

2 —  Türk sineması başlangıçta —  yani ilk  çevrilen Türk film le rin i 
kastediyorum —  o çağın dünya sinemasıyla aynı teknik imkânsızlıkları pay­
laşan hemen hemen aynı paralelde diyebileceğim iz çalışmalar yapan belki 
biraz bilinçsiz ama gene de tamamen iyi n iyetli ellerdeym iş. Derken bir du­
ralama devri başlıyor. Ardından da istikrarsız bir faaliyet. Senede yüzü, 
yüzelliyi aşan film  çevrild iğ i oluyor. Neden? Üstelik Türk sineması adına 
yüzümüzü ağartan her yönü ile kusursuz bir tek film  dahi çıkamadı henüz. 
Batı sinemasının gün günden gelişen, dev adımları ile ilerliyen, büyük se­
y irc i k itle le rin i kapsayan ve hesapsız kazançlar sağlayan büyük teknik ve 
b ilg ili yönetim ler getiren çalışmalarına neden ayak uyduramadık. Neden 
Avrupa, Amerika sinema pazarlarına kapılarımızı ardına kadar açtık? iyi 
kötü demeden yararlıyı yararsızdan ayıran bir seçimi şart koşmadan tama­
men güdümlü bir sansürle yetindik. Böylece film  ticareti yapanların zevkine 
j e  kesesine uyan her çeşit film e  it ild i adeta Türk seyircisi. Ya Arap film le ­
rinin ucuz dramlarına ağladı, ya da Amerikan yaşantısının değişik şartlarını 
benimseyip özbenliğinden gelen ırkımıza has estetik ölçülerin i y itird i, defor­
me etti. Böylece de Türk seyircisi şartlandı. Tabiî bunun sonucu olarak da 
film c iliğ im izde  bir tak litç i devre başladı. Para getiren her çeşit konu kopya 
ed ild i. Toplumumuzla yaşantımızla ilg is i olmayan konular film e  alındı ve 
keseler dolmaya başladı. Star sistem inin getird iğ i verimsiz, zevksiz çalışma­
larla kendi kendim izi baltaladık. Ve bu böylece günümüze kadar süre geldi. 
Az harcayıp çok kazanma hırsıyla ne teknik gelişme, ne de ka lite li eleman 
yaratılamadı. Doğrusu bu konuda çok kötümserim. Gerçi Türk sineması 
adına bir mücadele var. Herşeye rağmen her zaman da vardı. En iy iy i en 
güzeli başarmaya çalışan bize bakan, içim ize dönük konularla kendimizi 
bulmamıza uğraşan yönetmenler, oyuncular, yazarlar hatta seyirci bile var. 
Ama e lli yıldan bu yana Türk sineması olarak bir yön verebild ik mi toplu- 
mumuza denild iğ inde, kimse kimse ile gözgöze gelemiyor, suçlu gibi.
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3 —  Sinemamızın olum lu bir yone dönmesi için küçük bir düğmeyi çe­
virmek yeter d iyeb ilirim . Çünkü gerekli eleman var gibi, iyi yönetmen, iyi 
oyuncu, iyi senarist yetiştirebileceğim izi anladık. Dünya çapında yazarlarımız
var. Hepsinin de iyi niyeti sonsuz. Teknik imkânsızlıksa önemli değil, iste­
nirse ş im d ilik  dışardan da satın alınabilir. Çünkü fil imci ter ım iz artık zengin 
çoğu m ilyoner oldu. Dışardan oyuncu bile ithal edebiliyoruz!

Kendimizi bulmamız için derim ki: her yönü ile b ilinç li bir sansür şart. 
Sonra bir akademi olm alıydı, kültürlü, b ilg ili, eğ itilm iş eleman için Ama bü­
tün bunların hepsi, hepsi o labilir. Hem de yakın bir gelecekte o lab ilir. Yeter 
ki şu küçük düğmeye, kafalarımızın içini aydınlatıp bizi bize gösterecek o 
düğmeye, güçlü bir el, güçlüden de öte, zorlu bir el dokunsun.

ALP ZEKİ HEPER (Yönetmen)
1 —  İyi bir yerli film  seyircisi değilim . Geçen sinema mevsimi sözü 

edilen beş-altı f ilm i görebildim  ancak. Bazılarının da yarısında sinema salo­
nundan çıkmak zorunda kaldım. Ayrıca, sinemamız üstüne doğru bir kanaat 
sahibi olmak için de bütün yerli film le rin  görülmesi gerektiğini sanmıyorum. 
Aksi halde Türk sineması üstüne en doğru düşüncelere yerli film  salonların­
da film  gösteren "m ak in is tle r" le , yer gösterenler sahip olurdu.

2 —  Sinemanın toplumun gelişmesine yön vermek gibi bir görevi ola­
bileceğini sanmıyorum. Topluma yön vermek iddiasında olan bir sinema an­
layışından da özenle kaçıyorum. Ancak toplumumuzdaki gelişmeyi izlemekte, 
sinemamızın, ne derece etk ili olduğu tartışılabilir.

Toplumumuz tanzimattan bu yana bilhassa son elli yıl içinde önemli 
aşamalar geçirm iştir. Cumhuriyet döneminle b irlik te  doruğuna ulaşan Batı­
lılaşma hareketleri ve demokrasinin toplumumuzda yerleşmesi çok ileri ve 
olum lu yerlere getirm iştir toplumumuzu.

Toplumumuzun kendine özgü yapısından ötürü bu aşamaları "ö ldüğü ­
müz, battığımız, k iş iliğ im iz i y itird iğ im iz " şeklinde yorumlayanlardan tümüy­
le ayrılıyorum.

Düşünce ve seçim özgürlüğüne, insan haklarına saygılı ve her türlü bas­
kı, şiddet ve istibdat şekillerine karşı gelişen toplumumuzun aksine sinema­
mız, bilhassa son yıllarda, bazı gerici ve yobaz düşüncelerin etkisinde kal­
mıştır. "U lusa l Sinema" diye tanımlanan bu düşünceleri "U lu s a l"  olmaktan 
çok ötede görüyorum. Batı düşmanlığı, geric ilik  ve yobazlık sinemamıza bir 
şey kazandırmadığı gibi toplumumuzun gelişmesine de ters düşmüştür.

Maalesef, bazı kuramcı yönetmenlerin bu tür gayretleri sayesinde sine­
mamız kendisine Türk Kültür yapısı içinde bir yer bulmakta bocalamaktadır.

3 —  Gene de, Türkiye'de sinema olgusunun geleceği için karamsar o l­
mamak lâzımdır. Gerek Film Arşivi, gerek Sinematek gibi temel kuruluşların 
geç te olsa kurulmuş olmaları, çeşitli sinema yayınlarının yaygınlaşması, 
sinemamızda yönetmen ve senaryocu yetersizliğine karşılık güçlü yapımcı 
ve iş letm ecilerin, yetenekli oyuncuların ve teknisyenlerin varlığı bir “Yeni 
Türk Sineması" olgusunun be lirtile rin i taşımaktadır.

SELİM İLERİ (Hikâyeci - Senaryo yazarı)
1 —  Yerli film le ri, bu memlekette yaşadığımdan ve bu memlekete 

eiimden geldiğince yararlı olmak istediğimden, Batı film lerine  oranla, daha 
d ikkatli izliyorum. Yabancı film le ri seçerek görmeyi yeğlerken, yerli film ler-
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A tıf  Y ılm az /  UTANÇ

de pek ayırım yapmıyorum. Hemen hepsini germeye çalışıyorum. İstanbul s i­
nemalarında, geçen mevsim, Şan-Saray, İnci-Rüya ve zaman zaman da lüks 
ayaklarını izledim . Yani belIi-başlı yerli film le rin  tümünü gördüm. Artık bu­
nu rakama vurmak gereksiz tabiî... 1972-73 mevsim inde Lütfi Ö. Akad'ın 
"Irm a k ", "G e lin "  film le ri benim için çok önem liydi. Bir başka açıdan da 
A tıf Yılmaz'ın "U ta n ç "ı, aynı ölçüde etkiledi beni. " Irm a k "  ve "G e lin ' ger­
çekçi tutum larıyla, memleketim izin çok önemli meselelerine yaklaşmalarıyla 
başarılı ürünlerdi sinemamız için. Bu arada "G e lin "  film in in  Anadolu'da tu­
tulması çok sevind iric i bir olgudur. Beyoğlu seyircisi "pem be telefon hikâ­
ye le riy le " afyonlanmayı seçerken, Anadolu halkı kendi meselesini irdeleyen 
bir film e  sahip çıktı. Sinema üzerine uğraşanların mutlaka dikkate alması 
gereken bir durum! "U ta n ç ", düşsel (karabasan da d iyeb iliriz  buna) hava­
sıyla, gene önemli bir meseleye değiniyordu. Ayşe Şasa'nın zarif, ölçülü, 
duygun senaryosuyla estetik açıdan büyük bir usta olan A tıf Yılmaz'ın iş­
b irliğ i yaratmıştı "U ta n ç ” ı. Gene A tıf Yılmaz'ın "K ö le " , "K a m b u r" gibi f i lm ­
leri, kara hikâyeleriyle ilg inç çalışmalardı.

2 —  C um huriye tin  50. yılında Türk sineması toplum gelişmesine yön 
verecek bir düzeye erişm em iştir şüphesiz. Ancak C um huriye tin  50. yılında, 
doğrudan doğruya, devlet kurumlan böyle bir çabadan yana gözükmemekte­
dirler. Dolayısıyla durup dururken sinemayı tek başına bir kuruluş gibi de­
ğerlendirmek de imkânsızdır. Hükümetler, sinemamızdaki olum lu çalışmaları, 
yıllardan beri hiçlem ektedir. H içbir aklı başında film , bugüne kadar, hükü­
metler tarafından ödü llend irilm em iştir. Okul kitaplarına Nâzım H ikm et'i, Sa­
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bahattin A li'y i sokmaktan şiddetle kaçınan bir ulusal eğitim  politikası güdü­
lüyor memleketimizde. Kolay değil "pem be telefon h ikâye lerin i" sinemaya 
aktaranları suçlamak. Bireyleri suçlamakla, bir şeyin değişeceğine, başkala­
şacağına inanmıyorum. Nihayet bireyler de, bu tür bir eğitimden geçerek, si­
nemadaki yaratıcılıklarını uyguluyorlar. "Kabahat K im de" sorusunun sorula­
cağı doneme çoktan gelinm iştir. Kabahat sinemamızda değil, düzenin kendı- 
sindedir. Düzeni sağlayanlardadır... Kaldı ki sinemamızda dünya çapındaki 
yönetmenlerle boy ölçüşebilecek sanatçıların varlığına yüzde yüz inanıyorum 
ben. Bu arada sözümona aydın geçinen üç-beş zıpırın, o malûm "en te llek tüe l”  
seyircinin, b ilinçsiz vatan hayınlarmın cafcaflı lâkırdılarını, sinemamız hak- 
kındaki gülünç b ilg iç lik le rin i de her fırsatta lânetlemek gerektiğim hatırlat­
malı... Bugün, sinemamızın ustaları, çok güç koşullar altında, Türkiyeli in ­
sana olum lu bir şeyler verme çabasında, kültür dallarımızdan daha ilerde b;r 
gayret harcamaktadırlar. Kötü film  yapmamak için bilmemkaç yıl film  çevir­
meyen; hayatını sanatına, ekmek parasını b ilincine üstün tutmayan bir yönet­
men bu ülkede yaşıyorsa Cumhuriyet'in 50. yılında, en azından, sinemamızın 
yetiş tird iğ i adamlar üzerinde konuşulmalıdır.

3 —  Sinemamızın geleceğinden, bugünkü ortamda, umutlanmak hayli 
zor. Seyirciye " iş  yapan f i lm "  sunmayı yapımcı, bağlı bulunduğu dünya gö- 
ıüşü dolayısıyla her zaman savunmaktadır. Tek tük iyi n iyetli çıkışları dışta 
bırakırsak... Seyircinin gerçekçi, meseleleri irdeleyen ve meselelere çözüm 
yolu arayan film le ri yeğlemesi de başlı-başına bir kültür hareketiyle imkân 
kazanabilir. Görüldüğü gibi her şey, dönüp dolaşıp "ta rihse l ve gündelik ana 
soruna" dayanmaktadır.

ERDEN KIRAL (.Yönetmen - Sinema yazarı)
1 —  Yılmaz Güney'in "U m u f'u n u  azalmayan ilg im le yeniden gördüm. 

Bu film  üstüne uzun inceleme yazıyorum. Başka bir, iki renkli film  görmüş­
tüm. Bu film le r gazino aşklarını konu ediyordu. Alışılm ış ve tanıdığım b iç im ­
de çevrilm işti.

2 —  Bizdeki sinema entellektüeller ve burjuvalar dışındakilere; genel­
likle okuma yazma bilmeyenlerin çokluğunu oluşturduğu kitleye ulaşabiliyor. 
Bence bu nokta çok önemli. Kısaca; bu sinemanın şiarı gerçek dışı bir dünya­
yı sunup, çalışanların içinde boşluklar açmaktır, diyorum.

3 —  Gelecek olan sinema konusunda geçen yıl "Dost" dergisinde uzun 
boylu "Yeni sinema hareketi" ni sistemleştirmeye çalıştık. Bu hareket iç in ­
de yapım ve dağıtım koşullarıyla ilg ili olan bir çok sorun var. Bunların zor­
luğunu biliyoruz. Yapacağımız film le r ilk yapımlarımız olacak. Eksiklikleri 
olacaktır tabii. Biz, yanlışlarımızı düzelte düzelte ilerleyeceğiz, ülkem izdeki 
açık ve somut gerçeği göstereceğiz. "Yeni sinema hareketi" göbeğini kendi 
kesecektir.

ERGUN KÖKNAR (Tiyatro oyuncusu)
1. Belli başlı re jisörlerin yapıtlarını ancak görmek olanağım oluyor. 

Dublaj ve film  çalışmlarımda diğer yapıtları izlemek ve değerlendirmek müm­
kün oluyor. Bir yılda, çevrilen film le ri düşünürsek bu çok düşük bir yüzde. 
Sözüne inandığım değerlendiric ilerin yargılarını izliyorum.

2. 50 yıl içinde hiçbir kurum toplumun gelişmesi için üzerine düşen
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görevi gereğince yapamamış, yapmıya çalışanlarda ömürsüz olmuş. Türk si­
neması bir kaç olum lu çabanın dışında bu genel kuralın dışına çıkamamış. 
Eşyanın tabiatı gereği sanat türleri başından beri hep otoritenin emrinde ve 
istediğince olmuştur. Totem in, sitenin, sarayın, halkın, burjuvanın, işçinin 
emrinde olan sanatı insanlık tarih i boyunca izliyoruz. Bugün Türk Sineması 
diğer sanat kolları ile b irlik te  Türkiye deki hakim güçlerin etki ve emrindedir. 
Bu güçlerin arzusunun dışında yapılan özgür çalışmalar yardımsız ve tek 
başına kalacağı bir gerçektir ve öylede olmaktadır. Sinemamız, bütün sana­
tımızla beraber bugünkü kültür seviyemizi yargıIlyıcılarm  önüne yargılanmak 
üzere sergileme çabasını büyük bir sadakatle sürdürmekte. Bana göre herşey 
toplumumuzun geleceğine bağlı. A lt yapıda sağlam ve olum lu değişmeler 
olmadıkça, üst yapı kurumlarından fazla bir şey istemek kimsenin hakkı 
değil.
3. Galiba bu suali yukarda cevaplandırdım.

ÂLİM ŞERİF ONARAN (Sinema doçenti)

1 —  Kabil olduğu kadar her türde ve her n ite lik teki Türk film le rin i iz li­
yorum. Esasen mesleğim bunu gerektiriyor (Geçen yıl ortalama 100 kadar 
Türk film i gördüğümü soy Iiyeb ilir im ).

2 —  Cum huriyet'in 50. yılında Türk Sineması sosyal misyonunu, yanı 
Türk toplumunun gelişmesinde önemli bir işlevde bulunma görevini yapama­
maktadır. Buna rağmen kim i sinema ustalarının çok çarpıcı, çok e tk iley ic i ça­
lışmaları da olmuştur (Lütfü Ö. Akad, Metin Erksan, Hal it Refiğ, Duygu Sağır- 
oğlu, A tıf Yılmaz, Ertem Göreç, özellikle Yılmaz Güney g ib i).

Bizce, Devlet, sinemaya olum lu anlamda ilg i göstermedikçe, daha çok 
ticarî kaygılarla hareket eden bir "Yeşilçam  S inem asından fazla bir şey bek­
lemek olanağı da yoktur.

Yavaş yavaş ucuz seyirlik  tür olarak, televizyon sinemanın yerini almakla 
b irlik te ; sinema bugüne dek halkın en ucuz aracı olmuştur, o kadar... Yoksa 
kültür aracı olarak sinemaya bizde fazlaca bir görev düşmemiştir.

Yine de adını andığım sinema adamlarından k im ile ri, özellikle Lütfi 
Ömer Akad, sinemanın kültür edinme aracı olduğu b ilincine vararak Türk 
sinemasını içte ve dışta temsil edebilecek yapıtlar verebilm işlerdir.

Buna rağmen sinemamızın Türk kültür yapısı içinde önemli bir yeri 
olduğu söylenemez.

3 —  Yurdumuzda sinema olgusunun geleceği hakkında söyliyeceklerim  
şunlardır :

Bizde M illî  bir Sinema Enstitüsü kurulup Sinema Araştırmaları, Sine­
ma S ic ili, Sinema A rş iv i, Sinema Kredisi, Sinema Eğitim i, Festival ve Ya­
rışmalar, Sinema Sansürü gibi konular bu kuruluş aracıliğ iyle düzene sokul­
madıkça ve yine Üniversite lerin bünyesinde Sinema Öğretim i'ne gerekli 
ağırlık verilm edikçe bir "T ica re t Sineması"ndan kendini aşan çabalar bek­
lemek boşunadır.

Sinema kültür aracı olacaksa, önce buna uygun tabanın hazırlanması; 
sinema yapıtlarının iyi değerlendirilmesi için tutarlı ve ağırbaşlı eleştiri tü ­
rünün de ge liştirilm esi gerek...

Kendi başına bile gelişebilm iş; yavaş yavaş dış ülkelerde adını duyu­
rabilm iş, sanat yönünden değilse de, teknik bakımdan önemli ilerlemeler 
kaydetmiş olan sinemamızın geleceğinden çok umutluyum.
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CERTAN ONARAN (Çevirmen)

1 —  Beyoğlu sinemalarının önlerine asılmış fotoğraf'arla. Sın^matek'- 
çe seçilen en iyi on film in  dışında izlemiyorum.

2 —  Cumhuriyet in 50. yılında, Türk, sineması, toplumun gelişmesine 
(ve yetişmesine) bütün öbür (sınaî ve sanatsal) üretim  dalları kadar katkıda 
bulunmaktadır. Yönü ve etkisi, Atatürk dönemiyle, ondan sonraki dönem­
lerdeki genöl siyasal ve iktisadı ozlom ve kararlara göre değişm iştir Bu­
günkü "c u ltu re "  yapısı içinde sinemanın yeri? izin verirseniz, önce, Ataç 
ın bir sözünü anayım: sanırım bir Fransız yazarı, kendisiyle görüştükten 
sonra. Ne kadar geniş culture'ünüz var. sayın A taç !'' demiş, Ataç da, 
"H ayır Mösyö, diye karşılık vermiş, geniş ve kökiü bir 'culture um yok. 
iyi kötü bir b ilg i dağarcığım var. Çünkü culture ' (ekin) toplumsal bir olgu 
uur, tek tek kişilerde eksiksiz bulunamaz." Latince kökenli "cu ltu re  "  sözcü­
ğünün, kullanıldığı yere göre anlamı, kafa eğitimi, kafa ürünü, ya da zi­
hinsel ekin dir. Tıpkı tarladaki ekin gibi, belli bir tarih ve coğrafya içer­
sindeki koskoca bir altyapıya bağlıdır. Görünen ya da görünmeyen sayısız 
k işin in emeğiyle ortaya çıkar. Bugünkü Türk sinemasının Türk kafa eği­
tim indeki yeri ne o lab ilir bu durumda? Öbür sanat kollarına gore sınaî ya­
nı ağır bastığına göre, örneklerin gösterdiği sonuç kaçınılmazdır. Sınema- 
iek ’te kim isin i bütünüyle, kim isin i beş on dakika seyredebildiğim  seçilmiş 
örneklerdeki kusurlar ya da zayıflıklar, türlü iç ve dış etkenlerle şu anda 
¿,ürdürdüğümüz"kafa eğitim i s iyaseti"n in aynasıydılar. Başka dallarda ha­
tırı sayılır başarılarını gördüğümüz edebiyat, tiyatro emekçileri, sinemaya 
öykü yazarı, oyuncu, yönetmen, yönetmen yardımcısı olarak geldiklerinde, 
akılalmaz beceriksizlikler, b ilg is iz lik le r ortaya koymak zorunda kalıyorlar. 
Y ıllardır devrimci yönetmen diye pışpışlanan ünlü adlar, oyuncuları doğ­
ru dürüst dolaştıramıyor kamera karşısında; en anlı şanlı sinema ya da t i ­
yatrodan konuk gelmiş oyuncular e llerin i kollarını yüzlerini beylik kalıpla­
rın ötesinde kullanamaz oluyor; Türk tiyatrosunun bir zamanlar tadına do­
yulmaz oyunlarına tanık olduğu hanımlar, kızlarını da yanlarına alıp, yıl 
larca önce oynadıkları bir köylü kadın örneğinin değişmez maskesi altında, 
sözümona sınıf çatışmasını yansıtan bir film  öyküsüne ayak uydurup Ay'da 
konuşulan bir yarı aydın, yarı köylü ağzıyla akla gelmez şeyler söyleyip 
yapıyorlar. Yine tiyatroda unutulmaz oyunlarını izlediğim iz, yetenekli oyun­
cular, hem de film in  başında oralara g ittik le rin i, yerinde incelemeler yap 
tıklarını belirterek, karşımıza öyle Alevî toplulukları. Alevî g iysileri ve töre 
leriyle geliyorlar ki, Batı ü lkelerinin birçoğunun izini taşıyan bir büyücü mü. 
yoksa bir Alevî dedesi mi seyrettiğim izi şaşırıyoruz; bu dostumuz, g ittiğ i 
yerlere küçük bir ses alma makinası götürmeyi unuttuğu için olacak, Alevî 
topluluğunu, Ankara oyun havalarıyla yaşar ve eğlenirken görüyoruz, in­
sanüstü film  kahramanları kendi karınlarından, en ilkel koşullarda, gık de­
meden kurşun çıkarıyor, kayaların altında kalıp kaburgaları ezildikten sonra 
önce kilom etrelerce arkadaşları tarafından çekiliyor, derken obaya gelince 
yarış atı gibi seğirtip analarının kucağına atılıyorlar. Oyunculuğunun verd i­
ği yadsınmaz bilg i ve görgülerin dürtüsüyle yönetmenliğe de başlayan ha 
mm oyuncularımız, tarlada, İstanbul yüzü, İstanbul ağzı, yereli iğe özenen, 
ütüsü bozulmamış giysilerle gerçekdışı kişiler canlandırıyorlar. Hiç kimse­
nin yardımlaşmadan, takım çalışmasından, bilene danışmadan haberi, ya 
da buna ayıracak zamanı yok galiba Oysa, bir daha belirtmek istiyorum,
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I

L ü tfi Ö. A kad /  GÖKÇE ÇİÇEK

film  çoğul bir sanat ve sanayi dalı: emekçilerden bazıları şksik ya da b il­
gisizse, ortaya çıkan ürün güdük oluyor.

Arasıra, kendi kendime, öbür geri kalmış ülkelerde çevrilen, görme 
olanağını bulduğumuz başarılı film le rin  hangi koşullarda, hangi olağanüstü 
emek ve yeteneklerle gerçekleşebildiğini soruyorum. Bizde -de, eskiden ba­
zı ender örneklerini gördüğümüz, hiç değilse konuşmaları gerçeğe uygun, 
görüntüleri ve özensiz kurgusu çağımız sinemasına yakışır şeyler, biraz say­
gı ve emekle yeniden yapılamaz mı acaba diye düşünüyorum. Sonunda 
Ataç haklı çıkıyor: traktör yoksa ya da bozuksa, var ama ustaca kullanacak 
adam bulunamıyorsa, gübre nedir b ilinm iyorsa, sulama su yokluğundan ya 
da b ilg is iz lik ten, yoksulluktan uygulanamıyorsa, ekin (culture) bu, ürün dc 
bu oluyor besbelli.

3. Bütün dünyadaki sarsıntılar arasında, Türkiye'de, günün koşulları­
nın elverdiği ölçüde, insana ve haklarına saygılı bir düzenin kurulması. On­
dan sonra, genel siyaset içersinde, kafa eğitim i sorunu da ele alınır; eği­
tim  araçlarının en e tk ilile rinden biri olan (televizyonun seyirciyi y irm i yıl 
içersinde kendine getird iğ in i söyleyen M e lv ille 'in  kulakları çınlasın!) sine­
ma sanatına da gereken yön ve rilir nasıl olsa.

ÇETİN A. ÖZKIRİM (Sinema yazarı)

1 —  Sinema sezonu denilen süre, içinde, ancak 10-15 Türk film i gö­
rebiliyorum . Ama bu sayı sinemalar açılınca daha da çoğalıyor, örneğin ge ­
çen mevsim 15-20 kadar Türk film i izleyebildim . Buna TV'de gösterilen 
Türk film le rin i de ekleyebiliriz.

2 —  Toplumumuzun günlük yaşayışına giren, en yaygın sanat dalı s i­
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nemadır bence. Ama Türk sinemasının, toplumumuzun gelişmesine yön ver­
mede, ya da bu gelişmeyi izlemede etk ili olduğu söylenemez. Yalnızca, bu­
günkü Türk kültür yapısı içinde sinemamızın bir yeri olduğu, bir başka de­
yişle, olması gerektiği söylenebilir. Ama bu yerin, yerinde olup olmadığı, 
yeterli bulunup bulunmadığı, bu yerin yararı mı yoksas zararı mı dokundu­
ğu, nasıl bir yerde olması gerektiği bir inceleme, araştırma, tartışma ve 
yetki konusudur bence.

3 —  Herşeye karşın bu konuda ben iyimserim, umutluyum. Yalnızca 
bir "Y ed inc i Sanat"ın varlığı, sizlerin bu soruşturmayı açmış olmanız bile, 
iyim serliğ im in ve umudumun geçerliliğ in i belirlemeye yeter sanırım. Bu ko­
nuda, yirm iiki yıldan bu yana, çeşitli gazete ve dergilerde, çeşitli günceler- 
ae, karınca kararınca, çeşitli önerilerde bulundum. Etken oldu mu olmadı 
;nt bilemem. Şimdi sıra sizlerin...

SUNA PEKUYSAL (Tiyatro oyuncusu)

1. T iyatro ve sinema çalışmalarımın bana boş bıraktığı zamanları s i­
nema seyretmekle dolduruyorum. Türk sinemasını daha çok dublaj ve çe­
kim süresinde iz iiyeb iIiyorum . Önemli yapıtları ne olursa olsun görmeğe 
çalışıyorum.

2. Toplumun gelişmesine yön sinemayla nasıl ve rilir bilemem. Ama 
toplumun gelişmesini sinemayla izi iyebi I iyorum . Bize çev irtirttik le ri ilk f i lm ­
lerle şim dikilerine bakıyorumda, galiba ilk çevird iklerim iz daha iyiydi d iyo­
rum. Zaten son senelerde hep eskiden yapılanları çoğunlukla tekrarlıyoruz. 
Bu da gerilem em idir yada yerinde saymakmıdır varın siz karar verin. Bu­
günkü Türk Kültür yapısı içinde tiyatronun, televizyonun, diğer gösteri sa­
natlarının yanı sjra sinemanın yeri bence en önemlisi. Daha çok seyirciye 
seslenebilme olanağına sahip ama bu kuvveti nasıl kullanıyor orası tartışılır.

3. Bilemem... Bilemem çünkü türk toplumunun geleceği hakkında 
bir yargım yok. Zaten biz oyuncular ne verilirse bize oynarız. Belki kötü 
ama bize böyle öğrettiler. Hatta bir ara çalışdığımız yerlerin duvarına "K en­
di işine bak başka işe karışm a" diye yazmışlardı.

GIOVANNI SCOGNAMILLO (Sinema yazarı)

1 —  Yeter ve arzuladığım ölçüde izliyem iyorum, itira f imdir. Geçen 
mevsim, önemli önemsiz, bir on kadar film  gördüm. Olmuyor, salt bilinen, 
güvenilen sanatçıları izlemekle olmuyor. Piyasa film le rin i de izlemek gerek, 
zaman zaman, genel bir fikre  varabilmek için, iyi, kötü yeterli sayıda film  
görmek lâzım sabırla.

2 —  Bu soruya cevap verebilmek için Türk Sinema tarih in i yeniden 
gözden geçirip özetleyip yorumlamalı gibi. Değil bir sorunun, çok yönlü bir 
incelemenin konusu o lab ilir bu.

Genel olarak Türk sineması toplum sorunlarını 1960'ın başlarında ele 
almaya başlamıştır. 1970'in başlarında ise ulusal konular ve nite liklere 
önem verm iştir. Etkinin ölçüsünü tâyin etmek bence biraz zor, kafadan at­
makla olmuyor, çoğu varolmayan kesin veriler üzerinde çalışmak, varolan- 
'arı değerlendirmek lâzım. Yoksa, dolaylı ya da dolaysız, Türk sineması es­
ki ya da yeni yönetmenlerinin belIibaşiı yapıtlarıyla toplumun durumunu, 
sorunlarını izlemek, belirtmek çabasını gösterm iştir. Yön verici olduğunu 
sanmıyorum, daha çok bir "aç ık lay ıc ı", bir "e n fo rm a tif"  katkıdan söz ede­
biliriz.
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Ertem Göreç /  K A R AN LIKTA UYAN AN LAR

Türk kültür yapısı içinde Türk sinemasının yeri : sayılı bir bankamızın 
50. yıl için hazırlamış olduğu kültür yayınına bakılırsa kültür yapımızın iç in ­
de Türk sinemasının yeri yoktur. Bankanın yorumu bu ve gerçeklerden çok 
uzak. Türkiye'de bir Türk tiyatrosu varsa bir de Türk sineması var, günah­
ları ve sevaplarıyla, onu inkâr etmek devekuşu örneğidir.

3 —  Türk sineması k ritik  günler yaşıyor. Salt televizyon tehlikesi de­
ğil söz konusu olan - her ne kadar, bugün TV en büyük tehlıkeyse -, söz 
konusu olan yıllardan beri uygulanan eskim iş kalıpların, yapım anlayışının 
jr t ık  geçerli olmayışıdır. Aşama diyeceksek bunu bence seyircide de ara­
mak lâzım. Seyirci artık yerinde saymıyor.

Sanırım ki yakın, belki çok yakın bir gelecekte Türk sineması kendini 
zorunlu bir revizyona tâbi tutacaktır, en azından bir sanayi kolu olarak. Bu 
ara bir Sinema Kanunu çıkar mı, çıkmaz mı, bilem iyorum. Hem çıkarsa na­
sıl çıkar, Türk sinemasına ne getirir, nasıl düzenler onu. Kanun kanun de­
mekle olmuyor, pek tabii. Formül getirecek değilim , yıllardan beri form ül 
getirmeğe çalışıyoruz ve ne yazık ki her şey form ülde kalıyor.

TURHAN SELÇUK (Karikatürist)

Bu yıl on kadar yerli f ilm  seyrettim . Yılmaz Güney örneği rejisöıler 
giderek çoğalmadıkça, Türk halkının sinemalardaki kötü eğitim i sürecek, 
bayağılık, zevksizlik seks yolu ile para sömürüsü hâkim unsur olarak kala­
caktır Türk sinemasında...
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İLHAMİ SOYSAL (Makale yazarı)

1. Salt Türk sinemasını değil, sinemayı yakından ızliyebiliyorum  de­
sem doğru konuşmamış olurum. Yılda 15-20 den fazla film  gördüğümü söy­
leyemem.

Geçen mevsim gördüğüm Türk film lerine gelince :
Eş-dost evinde açılmış televizyonlarda, metazori seyrettiğim  film  adı al­

tındaki p is lik leri saymazsak sadece bir tane. 0  da İstanbul, Ankara, İzmir gibi 
oüyük kentlerde değil de, bir Anadolu kasabasında, haremlik - selamlık dı 
ve ikiye bolünmüş, samanlıktan sinemaya dönüştürülmüş bir salonda, tah­
ta sandalyeler üzerinde ve Yılmaz Güney'in k im b ilir kaçıncı kopya olan 
UMUT adlı film in i...

Ne var ki, geçen sezon tek Türk film i seyrettim  derken, bunu yerli 
film lere ilg isiz liğ im den ya da boykotumdan doğma bir sonuç olarak kabul­
lenmemek gerek. Zira geçen sezonun büyükçe bir bölümünü, insanlara si­
nema falan seyrettirilm eyen, bir değil binbir film e konu olabilecek bir yer­
de, " iç e rd e " geçird iğ im i belirtm eliy im .

2. Türk Sinemasını BATAKLI DAMIN KIZI AYSEL, ŞEHVET KURBA­
NI gibi film lerden bu yana, yani Muhsin Ertuğrul döneminden beri karınca 
kaderince izliyorum, istisnaları dışında Türk sinemasının parlak bir düzey­
de olduğu görüşünde değilim . Toplum gelişmesine yön verme bakımından 
da sinemamız ileric i bir görünüş içinde değil sanırım.

Bugünkü Türk Kültür yapısı içinde ise sinemamızın bilmem ama, si­
nemanın yeri en ön planda. Okuma yazma bile bilmeyen ya da yarım ya­
malak bilen nicelerini tanıyorum ki, sinemadan edindikleri kültürle şöyle 
ya da böyle olmaya, şöyle ya da böyle giyinmeye, davranmaya çalışıyorlar. 
Bence sinema Türk toplum yapısında okul kadar önemli bir yer tutuyor 
Tutmalı da... Ne var ki bu okulun öğretmenleri, yönetmenleri, yöneticileri 
sayılması gereken Yönetmen, çekimci, oyuncu kadroları - daima istisnala­
rı bir kenara koyarak konuşuyorum -, önce kendilerine bir çeki düzen ver- 
meli. Tıpkı kültür yapımcısı olarak, yaratıcısı olarak ortaya çıkmış tüm sa­
nat kollarında olduğu gibi ama sinemanın geri kalan sanat kollan ve dal­
larından da daha ağır basmaya başladığı gerçeğini görüp bilerek...

Bence günümüzde, sinemadan daha yaygın ve etkin bir sanat dalı yok 
artık. Türkiyede sinema adamları bu gerçeği görüp bilmek zorundalar sa­
nıyorum. Ve sanıyorum ki böylece, üçüncü ve son sorunuzu da karşılamış 
oluyorum.

KAMi SUVEREN (Sinema yazarı)
1 —  Sinema e leştiric is i olarak Türk Sineması'nı yakinen izlemek va­

zifem dir. Geçen mevsim gördüğüm Türk film le rin in  yekûnunu, şu anda sıh­
hatli olarak bildirem iyeceğim . Arşiv dosyam, bir ev nakli sırasında kaybol­
du. Buna rağmen, m iktarın gene 40-50 arası olduğunu söyleyebilirim .

2 —  C um huriyetim izin  50. yılında Türk Sineması hakkında, elli yıl 
birden kapsıyan bir yargıda bulunmak haddim değild ir. Ancak "gene lleşti­
r ilirs e "  sinemamızın "yön  verm e" ve "ge liş tirm ede" etkisi ne hazindir ki, 
olum lu bir sonuç verm emiştir. Bunun nedenleri üzerinde durmak, kanımız­
ca, soruşturmanızın dışında kalan bir konudur. Zorla şartlandırılm ış bir se­
yirci kitlesine karşı, zaman zaman sunulan uyuşturucu bir yorum, herhâlde
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mutlu bir sonuç hazırlayamazdı. Bencil çıkarların genellikle hâkim olduğu 
bir ortamda, birkaç isim hariç, hepsi günün şartlarını kendi çıkarları uğru­
na kullanmaktan çekinm em işlerdir. Her türlü kaygı ve endişeden uzak bir 
b içimde davranışlarını sürdürmüşlerdir.

Sinemamızın bugünkü Türk Kültür yapısı içinde herhangi güçlü bir ye­
ri olduğu kanısında değilim . Bunun sebeplerini, birkaç cümleyle be lirtm iş­
tim .

3 —  Türk Sineması'mn geleceği hakkında iyimserim . Buna sebep de, 
iyi niyet sahibi güçlü k iş ilerin  de varlığıdır.

Bu kişilerin ve onların çevresinde yetişen yeni bir yuşağın, "gelecek 
güzel gün le rim iz" için bir örnek olacağına inanıyorum. Bir tarlayı saran ya­
ban otlarının ayıklanması gibi., bir tem izlik şarttır. Ama bu nasıl olur? Bu­
nu kim ve hangi güç temin eder?... Bu nokta henüz aydınlık değild ir. Ama, 
günümüzde hüküm süren bedbin liğ im iz, gelecek günlerde mutlu bir n ikb in­
liğe dönüşecektir. Buna bütün varlığım la inanıyorum.

Önerilerime gelince.. Sinemayı - Türk Sinemasını - mutlak bir sömürü 
alanı olarak gören k iş ilerin , tatbik yeteneği mutlak olan bir Sinema Kanu- 
nu ’yla önlenmesidir.

ERMAN ŞENER (Sinema yazarı)
1 —  Türkiye'de, Türkçe yazan bir sinema yazarının ne yapması gerek­

se, aklımsıra ben de onu yapmaya çalışıyorum, sinemamızı olanaklarım iç in ­
de izliyorum. Bu "o la n a k la r" haftada 5 film  seyretmeme rıza gösteriyor an­
cak, onun da ikisi her daim "y e r li f i lm "  oluyor. Bir sezon 32 hafta o lduğu­
na göre, bu 64 film  eder. Siz ona yazlık sinemalarda ç ifte r ç ifte r gördük­
lerim i, stüdyolarda, "Sinematek'te, A rşiv 'de seyrettik lerim i de ekleyin, ortaya 
100 rakamı çıkar (isteyen burada, "kö tü  film  seçmekte özel ihtisas sah ib i" 
olduklarını her allahın salısı isbat eden"' TV'un film  seçicilerin in ekrana 
çıkardıkları ve ısrarla f ilm  dediklerin i de katar, toplam daha yükselir, iste­
yen de "B e  birader, benim umurumda mı, sen yılda kaç film  seyrediyorsun" 
diye burun kıvırır ve ben, haddim olmayarak cümle burun kıvıranlara yerden 
göğe hak veririm )

2 —  Ben bu soruyu " ihtirazi kayıtla " cevaplamasam olmaz mı? Soru 
öylesine geniş kapsamlı ki, cevap vermeye kalksam mutlak bir tarafı eksik 
kalacak gibi geliyor bana... Ama, özetin özeti olarak şöyle diyeyim :

a. Bir defa şurada anlaşalım: Ertuğrul sinemasızlığından, sinemaya 
geçişim iz şurada 21 yıllık  bir meseledir. Yani, sinemamız ilk adımlarını atar, 
kuruluş çabaları gösterir, kendini kabullendirmeye uğraşır, kendi işini adam 
gibi yapmayı öğrenirken "CUM HURİYET PRENSİPLERİ" toplum hayatımız­
daki yerini almıştı.

b. Velev sansür zoruyla olsun, bugüne kadar çevrilen 4000'e yakın 
film den, C um huriyetle  gelen prensiplere karşı çıkan film  az'ın, azıdır.

c. Tarih bir "d o ğ ru "  yol gösteric id ir ve bize der ki: Cumhuriyet dö­
neminde Türk toplumu özellikle ilk yıllarda akıl almaz ölçüde ilerlem iştir. 
Doğunun özünden kopmuş müesseseleri ayıklanmış, gerekli olanlar rayına 
sokulmuş, olmayanlar atılm ıştır. Batılılaşma namına Tanzimatla başlayan 
öykünme bir biçime sokulmuş, getirilen batı menşeli müesseselere bir bilinç 
aşılanmıştır. Elbette g e l i ş i m ,  her zaman o imrenilecek hızı korumamıştır, za­
man gelmiş, saati geriye işletmek heveslileri bile çıkmıştır. Ne var ki, zaman
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içinde gelişim  hiç durmamıştır. Kimi zaman koşar adım ilerlem iş, kim i za­
man yürüyüş hızıyla yürünmüş, kimi zaman " ik i adım ileri, bir ad:"' ge ri" 
şeklinde bale adımları atılmış, ama gelişim durmamıştır. Sinemanın kendi 
geliş im i ise, bir başka grafik çizer. Böylesine apayrı iki grafiğ i üstüste koy­
manın imkânı yoktur. Çunku, önce apsis ve ordinatlar farklıdır.

d. Kültür konusunda izninizle şöyle diyeceğim : Elbette Cumhuriyet
döneminin kültür hayatı, Cumhuriyet prensiplerinden geniş ölçüde etkilen­
miştir ama sadece o prensiplerle oluşmamıştır. Bir ülkenin kültür hayatına 
yön ve biçim veren toplumsal koşullardır, kanunlar manzumesidir, toplu­
mun geçmişle bağlantısı, gelecekle ilintisidir, o kültürün temellendiği “eski 
kültür"ün özü ve biçimidir, dış ülkeler ve yabancı kültürle kurduğu ilişkilerin 
yoğunluğu iiş biçimidir, dış kültürü özümleme alışkanlığıdır, o dönem sa­
natçısının özel olarak kişisel bakışına, genel olarak yorum yeteneğine bağlıdır. 
O bir yana salt bir sanat değil, cümle güzel sanatlara topluca bakmakla o ü l­
kenin, o dönemdeki kültür hayatının doğru bir kesiti elde ed ilir. Bu bakım­
dan, soruşturma sorularının bu bölümü ile bir doğruya varılabileceğini 
—  yani "s inem a" özeli ile genele gidilebileceğini —  pek sanmam... Sanmam 
ama bu soru, Cumhuriyetin 50. yılında asıl büyük sorunu çıkarıyor ortaya : 
Sanat dalları içinde "T ü rk  kültürünü olumlu yönde e tk ilem ek..." bahsinde 
bir garip durum var : Etkili olan, etkilem iyor (Bunun, bin sebebi var... "A na ­
yı kızdan ayıran para" başta olmak üzere) Etkileyebilecek olanın da gücü 
yok...

3 —  En kötü, en eksik, en yarım kanun bile, kanunsuzluktan iy id ir. Hiç 
olmazsa elde bir metin o lur,'herkesler kendilerine göre madde icat etmek­
ten kurtulur, kim n£ye uyacağını b ilir. Onun için, bu soruya "cevaben" ille 
bir sinema kanunu olsun derim. Sonra, her emrine uyduğum, askerlik ya­
pıp vergi ödediğim, karşısında boynumu kıldan ince tuttuğum, ondan olmak­
la güvenip, ondan olmakla gurur duyduğum devletim  sinemaya sahip çıksın 
derim. Dışarlıklı yapıtların en adîlerine bile alkış tutmakta pek cömert dav­
ranan, bir "Pariste  Son Tango"nun Brando ile Schneider'i üryan gösteren 
sahnesinin kesilmesine ahlanıp-vahlanan, öte yandan kendi sinemasını yok 
sayıp onun dertlerine sırt çeviren, yeri geldiğinde de allame-i cihan kesilip 
dünyanın en garip tek lifle rin i sinema adına ortaya süren aydın takımım ya 
sinema konuşmaktan vazgeçsin, ya da bir iyice eğilip neyin ne olduğunu bilip 
öyle konuşsun derim. A llah-biİlah aşkına, hep birlikte sinema konusunda 
biraz serinkanlı o la l ı m  dedim. Sinema yapanların çoğunun —  neyin, ne o l­
duğunu bilmelerinden geçtim —  hiç değilse neyin ne olmadığını bari b il­
mek için küçük parmaklarını oynatma zahmetine katlanmalarını can-ı yü­
rekten isterim . Diyeceğim daha nicedir ama "d iyecek sözümü diyem edim " 
deyip burada keserim sözü. Nurullah Ataç üstadım gelir aklıma : "Dünya
fena ise bunda Don ûuichotte'larla alay edilecek birşey yoktur: asıl kabahat 
Sancho'lardadır" demiş Ataç... Peki, k im dir sinemamızda (sanatçı, yazar, 
seyirci olarak) Don ûu icho tte 'la r ve kim dir Şanso Pancha'lar?

K im dir, lütfen söyler m isiniz?

SEZER TANSUĞ (Yönetmen - Sanat tarihçisi)

1 —  Türk sinemasının örnek yapıtlarını izlerim. Geçen mevsim de on 
kadar Türk film i gördüm.
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2 —  Toplumsal gelişme ayrıntılı, yoğun ve karmaşık bir olgudur. Sine­
manın o yönde etkin olabilmesi bu gelişme dinam iklerine sahip çıkacak bir 
b ilinçle  donanmasına bağlıdır. Sinemada anlatımın ustalık ayrıntılarına ka­
vuşabilmesi, tekniğin standart olmaktan çıkıp bu tür bir ustalığın hizmetine 
girebilmesi de sanırım bununla ilin tilid ir . Yani sinemanın kendisi, karmaşık, 
ilg inç, kendine özgü bir toplumsal gelişmenin yansıdığı duyarlık aşamaları­
nın tam bir karşılığını oluşturm alı. Türk sineması bu yolda pek başarılı o l­
masa gerek. Örnek yapıtları bile gelişme dinamiklerine aykırı birer basitlik­
tedir.

Bir çevrenin kültürü ise tarihsel bir sürekliliğ i kapsar. Çağdaş dönem 
bunun bir aşamasıdır. Sinema teknik bir iş olarak çağdaş bir g ö r ü n ü m  taşır, 
ama bu onun çağdaş işlevini yaptığı anlamını içermez. Eğer sinema, kü ltü ­
rümüzün büyük sürekli kapsamı içindeki yerini a labilm iş olsa, ancak o za­
man çağdaş bir işlevi de yerine getirmekte olduğu düşünülebilir.

Ulusal sinema sorununu işleyen kimseler Türk sinema yapıtlarını sü- 
ıeklj bir kültür oluşumunun kapsamı içinde görüp göstermeye çalışıyorlar. 
Ama bu çabalan sağlam temellere dayanmıyor. Elde ettik leri basit ipuçları 
tam aksine onları kültürün karmaşık ve sürekli kapsamının dışında bırak­
maktadır. Gerçeklere yüzeyden, duygusal bir bakış yaramaz. Aşk ile keşfin 
olmadığı yerde b ilim  bile nasıl yavan g id iyor görüyorsunuz. Bizim örnek s i­
nemacıların b ilim sel çabalan ise yavandan da yavandır.

Ne yapalım ki Türk sinemasına önce tiyatrocular musallatmış, sonra da 
palavracılar musallat oldular.

3 —  Türkiye'de sinemanın bir teknik d i n a m i z m  olduğu henüz anlaşılma­
mıştır. Bu yüzden size, örnek yapıtlar ne olursa olsun, ülkemizde bir tek s i­
nema adamının olmadığını, sinemayı gerçek mahiyetine kavuşturan bir tek 
kişin in bile söz konusu edılemiyeceğıni belirtmek isterim . Sinema alanında 
geleceğin aydınlığı herşeyden önce sinemanın bu yanını anlamaya bağlıdır.

Türkiye'de sinemanın deneysel bir alanı kurulup Türkiye'ye özgü bir dil 
ve anlatımın araştırısı yapılmadıkça umutlu olabilmek zordur. Bu deneysel 
alan geniş bir kısa metraj belgesel film  faa liye tin i de kapsar.

NEVZAT ÜSTÜN (Şair - yazar)

1 —  Türk sinemasını izlemiyorum. Yılmaz Güney'in çevird ik lerin in  dı­
şındakileri merak da etm iyorum. Gerçek bir sinema adamı olmaya yönel­
m işti Yılmaz Güney. Umalım ki, en kısa zamanda işinin başına dönsün. Ara- 
sıra görüyorum film le rim iz i. Gördüklerime film  demek gerekirse!.. Bu akıl 
almaz Saçmalıklara nasıl film  demeli?..

İzin verilirse, üç soruyu bir soru im iş gibi yanıtlamak istiyorum.
Geçenlerde televizyon'da gördüm bir tanesini. Uzun uzun düşündüm, in­

san aklı, böylesi bir saçmalığı nasıl yara tab iIir(!) diye...
Biri kalksa, kendi kendine söylenmeye başlasa, örnekleyin : at, dese. 

Köprü, dese. Sonra; duvar, kedi, ayıboğan, apul ve bacak dese. Bu söylen- 
melerden bir anlam çıkabilir m i?.. Belki!., Yorumlaya yorumlaya, o'nu bu'nu 
bağlaya bağlaya bir şeyler çıkarılabilir.

Son gördüğüm film de bu olanak bile yoktu.
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Yılm az Güney /  U M U T

Bir iki film  yönetmeni ile konuştum. Anlamak istiyordum. Ortak nokta 
şu oldu : Film işi, kendine özge bir iştir. Para yatırılm ıştır. Yatırılan para faz­
lası ile çıkarılmalıdır. Yarıtılan paranın fazlası ile çıkarılabilmesi için de, hal­
kın isteğine göre film  yapılmalıdır.

Güzel. Güzel ama!.. Nedir halkın istediği?.. Halk neden böylesi ipe sa­
pa gelmezlikleri istem iştir?.. Hikâye oldukça acıklıdır. Çünkü : Başlangıçta, 
ortalarda ve şimdilerde, bir takım yeteneksizler, kendi ürünlerini halka si­
nema adına sunmuşlardır. Daha önceden bu konuda uyarılmamış, eğitilm e­
miş olan Anadolu, İstanbul, Trakya, göre göre, film  sanatını budur diye bel­
lem işlerdir. Bu yanlış belleme, onları yanlış istemlere de götürmüş olabilir... 
Tıpkı po litika 'da olduğu gibi... Şimdi, televizyon adına halka sunulan ve bel­
letilen gibi... Yarınki gelecekte, halk televizyonda iyi bir şey görür de ya­
dırgarsa, suç kimin olacak?.. Halkın mı?..

Buğday halk sağlığı açısından yararlıdır. Buğday'ın alışverişteki duru­
munun ise, halk sağlığı ile ilg ili hiç bir yönü yoktur.

*  *  *

Şimdiye kadar yapılan binlerce film  arasında belki beş on tanesi, top­
lumun gelişmesine yön vermede, biçimde, öz'de, tutarlı olmada yararlı ola­
b ilm iştir. Sinema'nın kendi yasalarına uygundur. Geri kalanı mı?.. Yalnızca 
zararlıdır... Cumhuriyet'in e llinci yılında da, b irinci yılında da, yüzüncü yı­
lında da zararlıdır...

#■ * *

Sinema'yı günlük "a lış -ve riş " işlem inin dışına düşürmedikçe, özgür 
kılmadıkça, sansürden kurtarmadıkça, senaryo'nun önemini bilmedikçe şu 
çağı kavramadıkça, geleceği ile ilg ili hiç birşey düşünülemez.
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Halk 
Soruşturması (3)

BALIKESİR VE SAKARYA SORUŞTURMASI

Zeki Yusuf BORAZAN - Merdiye AKYÜZ

ye d in c i Sanat'ın  D eğerli Y ö n e tic ile r i,
Ağustos sayısındaki öne rin iz  üzerine, derhal ça lışm aya başlayarak b iz im , s iz in  ve 

herkesin yararına o lduğuna inandığ ım ız, il iş ik te k i soruşturm a sonuçlarına u laştık . B izim  
iç in  ya ra rlı o ldu , çünkü yeni şeyler öğ rend ik . D erg i iç in  ya ra rlı o ldu , çünkü, so ruştu r­
maya katılan  on larca k iş i, d e rg iy i tan ım a, ilg ile n m e  olanağına kavuştu. Herkes iç in  de
ya ra rlı b ilg ile r  g e tird iğ i b ir  gerçek, çünkü bize göre, çok ilg in ç  ve zaman zaman b ilin m e ­
d ik  sonuçlara  u la ş ıld ı.

Saptıyacağınız g ib i, ik i ayrı eksende yü rü ttü k  ça lışm a larım ız ı :
a ) Sinema iş le tm e c ile riy le  yap ılan lar,
b) M ü d ü rü n d e n /lo ka n ta  bulaşıkçısına - avuka tından /yüznum ara  te m iz lik ç is in e  değin 

her s ın ıf ha lk la  konuşm alar.
Soruşturm anın yap ıld ığ ı y e r le r :
Sakarya ilin in  A L İFU A TP A Ş A  köyü. (3 0 0 0  nü fus.) B ir iş le tm e c i/1 5  k iş i.
Sakarya ilin in  GEYVE ilçes i (7 2 0 0  nü fus.) 2 sinem a iş le tm ec is i.
B a lıkes ir il in in  GÖNEN ilçes i (1 3 9 0 0  nü fus .) 3  iş ie tm e c i/2 5  k iş i.
Top lam  : 6 sinem a iş le tm ec is i, 5 0 ’ye yakın ç e ş itli m eslekten k iş i.
T a k d ir  s îz le rin , ve yayın lanm aya değer bu lunursa, em eğ im iz i okuyacak o lan la rın . 
Son ve rirken , öncü g ir iş im in izd e n  do layı ku tla r, sayg ıla r sunarız.

SİNEMACILARA 
SORULAR :
Adı-Soyadı /  Yaşı /  Öğrenim durumu /  Sinemanın bulunduğu köy, kasaba, kent /  Sine­
manın adı /  Soruşturma sırasında oynamakta olan film ler /

1 —  Haftada kaç film  gösteriyorsunuz?
2  —  Sinemanız kaç kişilik? Seyircinin film lere ilgisinden memnun musunuz?
3  —  Gösterdiğiniz film leri nasıl, hangi yolla getirtiyorsunuz?
4 —  Film getirirken yerli m i, yabancı film leri mi seçersiniz, neden?
5  —  Hangi film lerin  iş yaptığı, hangilerinin yapmadığı konusunda, üst işletmelere istek­

lerde bulunur musunuz?
6  —  Yönetmene göre m i, şirkete göre mi, artistlere göre mi film lerin izi getirm ektesi­

niz? Burada daha çok, hangi yönetmen ya da artistlerin film leri tutuluyor?
7 —  Sinemanızda bugüne değin, halkın büyük ilgiyle karşıladığı, hâsılat rekorları kıran

film ler hangileri olmuştur7
8 —  İhtiyaçlarınız, dilekleriniz nelerdir? Türk sinemasının durumundan, bugünkü bulun­

duğu noktadan memnun musunuz, değil misiniz, neden? Sizce, daha iyi bir yere 
gelebilmesi için, neler gereklidir?
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GEYVE TARH AN  SİNEMASI

İşletmeci : Bahri M ercancı. 4 4  yaşında. Öğrenimi : İlkokul. 21 yıld ır meslekte. Makine : 
16  mm. Oynatmakta olduğu film ler : 4  film  birden. "D ağ  Kurdu" (Yönetmen : Çetin 
inanç /  Oy.: Yılm az Koksal - Nalân Ç ö l); "Hesapta Bu Yoktu" (Yön.: Abdurrahman Pa- 
lay /  Oy.: Kadir İnanır - Arzu Okay); "Kar Yolları Bastı" (Oy.: Andréa Giordina); "Seni 
ö lü m  Tem izler" (W illiam  Bogart).

1 —  10 'dan  çok. Am a b ir günde 10 f ilm  oyna ttığ ım  da o ldu . Nedeni: Rekabet var. A y ­
rıca, a ile  ge lm iyor, ips iz le r, avantür takım . F ilm le r de ka lites iz  ve ucuz; 10 .30 'da  
başlarım , akşam 19 .30 'a  kadar sürer (7  f ilm ) .  Akşam  seansında da 3 tane ko­
yarım ,

2 —  250. M em nun değ il. A ile le r  s inem alardan kaçmış durum da. Bu da, f ilm le r in  hep
aynı konu lu  ve açık-saçık o lm asından ile r i ge lm ekted ir. Erman, A k-Ü n, M elek, Arzu, 
Kervan F ilm  g ib i k a lite li f irm a la r  va r faka t döküntü  firm a la rdan  geç tiğ im iz  f i lm ­
ler, bu f irm a la rın  f i lm le r in i de ö ldü rm ekted ir.

3 —  İs tanbu l'dan  d ire k t, Sakarya'dan do lay lı.
4 —  Ç oğunlukla  ye rli f i lm . Burada öyle g id iyo r.
5 —  Evet.
6 —  Ş irkete  göre, Ayhan Işık, Sadrı A lış ık , Cüneyt A rkın , Tam er Y iğ it, Behçet Nacar,

Serdar Gökhan, Y ılm az Koksal —  Türkân Şoray, Hülya K oçy iğ it, Tarık  Akan, F iliz  
A kın .

/  —  Y ılm az G üney'in  f i lm le r i.  Ayrıca  : Dönüş (Türkân Şoray), Kader (C üneyt A rk ın ), 
Para (T a rık  Akan)

8 —  a) F ilm le r in  değ iş ik  s tüdyo larda  baskısından ile r i gelen bozukluk la r oynatm ayı 
g üç le ş tirm e k te d ir.
b) Eski oyna ttığ ım ız  film le r , a fiş le ri d e ğ iş tir ile re k , bu yeni f i lm  d iye  bize sokuş­
tu ru luyo r.
c) T a rih î f ilm le r ,  a ile  dram ı f i lm le r i yapılsın.
d ) Kötü şeyler aşılayan, sex-kaçakçılık-h ırs ız lık ,esra r g ib i f ilm le r  ka ld ırılm a lıd ır. 

GEYVE Z Ü M R Ü T SİNEM ASI

İşletmeci : Ham it Sertel. Yaş : 36. Öğrenim durumu : Sıfır. Makine : 16 mm. Meslekte 
3 y ıllık . Soruşturma sırasında oynatmakta olduğu film ler : 5 film  birden. "Ankara Ekspre­
s i"  (Yö.: M uzaffer Aslan /  Oy.: Ediz Hun - F iliz Akın); "Kaçak”  (Yön.: Ferit Ceylan /  
Oy.: Y ıld ırım  Gencer); "Y ılm ayan Şeytan" (Yön.: Yılm az Atadeniz /  M ine Mutlu - Kunt 
Tulgar); "Ç ıp lak lar" (Yön.: Ahmet Salih Sencer /  Oy.: Demir Karahan - Estella Blain); 
Daha gelmemiş, ne getirirlerse.

1 —  16 film .
2 —  20 0  k iş ilik . D eğ iliz , te lev izyon la r ç ık tı, sinema ö ldü , ekmek parasını zor ç ıka rtı­

yoruz.
3 —  Sakarya, Dar F ilm  İş le tm esinden.
4  —  Y e rli. H a lk cah il, yabancı f i lm i çıkaram ıyorla r.
5  —  Ayda 8 -1 0  b ir in c i v izyon f i lm  ge lir . Biz bun ların  yanına geç ilm iş  f ilm le r i de ko­

yar, oynarız. Sakarya iş le tm esine . İs tanbu l'dak i firm adan  gelen d iye lim  ki 16 f ilm i, 
b iz, yazı-turaya göre 8-8  bölüşürüz. Sonra on ları sırayla  geçeriz.

6 —  Behçet Nacar, irfan  A tasoy, Y ılm az Koksal, Türkân Şoray. Yönetm ene bakan olmaz.
7  —  Y ılm az G üney'in  " A ğ ı t -', " A c ı " ;  Türkân Ş oray'ın  "D ö n ü ş "  ve " B ir  Tese lli V e r"

(O rhan Gencebay).
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8 —  Ne d ile ğ im iz  o la b ilir  k i. Ne kadar yeni f ilm  çıkarsa o kadar iy i. Türk sinem asından 
m em nun d e ğ ilim . Üç k iş iy le  f i lm  ç e k ilir  m i, işte sözge lim  "Ç ıp la k la r "  f i lm i.  O ka­
dar 'durgun  ki. A yrıca  film le rd e  konu yok. Aynı f ilm  ik i ayrı adla çe k iliyo r. Önce 
sinema hayatı saçm alıktan ku rtu lacak. Şöyle k i, b ir adam , tu tup  5-6 k iş iy i b ir  anda 
dövüyor, s ilâh  ku llan ıyo r: N aylon. Sonra baş ak tö r d u b lö r ku llanm am a lıd ır, çünkü 
hep d u b lö rle r ö lm ekte , parayı a k tö rle r a lm akta . Şu anda Y ılm az Güney f i lm  çevri 
m ed iğ i iç in , 10 y ıl önceki f i lm in i de ge tirsek, rekor k ırar, hem de övünürsün iyi 
f i lm  g e tird ik  d iye . Ş im d i böyle f i lm  az. B ir de açık saçık f ilm le rd e n  ş ikâye tç iy im . 
A ile  nereye g iderse, gençler de oraya g ide r, a ile  ge lm eyince, sex f ilm le r in e  genç­
ler de gelmez o luyo r.

ALİFUATPAŞA ATLAS SİNEM ASI

işletmeci : Lütfü Başgeçit. Yaş : 39. Ortadan terk. 15 yıllık  mesleki tecrübesi var. M a ­
kine : 16 mm. Soruşturmanın yapıldığı tarihte oynatmakta olduğu film ler : "Ü ç  Sevg ili"  
(Yön.: M ehm et Dinler /  Oy.: Tarık Akan); " İy i Döverim, Kötü Severim " (Yön.: M elih  
Gülgen /  Oy.: Behçet Nacar)

1 —  1 2 .

2 —  K ış lık  22 0  /  Yazlık  300 . S ey irc i çok az. Her yıl b iraz daha düşm ekte. N edenin i
çıkaram ıyorum .

3 —  Sakarya iş le tm esinden.
4 —  Y e rli f i lm  oyna tıyo rum , halk böyle  is tiyo r, yabancı f i lm  tu tm uyo r.
5 —  Bunu iş le tm e c ile r b ilir .  C um artesi gün le ri a ile  günü o lduğundan, "A ile  f i lm le r i"

ge tiriyo ruz . A çık f i lm  koym ayız.
6 —  A rtis tle re  göre. Böyle küçük ye rle rde  yüzde 10 'u  yönetm eni zor tan ır, yüzde 9 0 'ı

tanım az. Y ılm az Güney çok tu tu lu rd u .
Kadın lar arasında : Türkân Şoray, H ülya K oçy iğ it. E rkekler arasında : Behçet Na­
car, Y ılm az Koksal, Tam er Y iğ it.

7 —  iy i iş lenm iş  renk li ta rih î f ilm le r in  yüzde 8 0 'i iy i iş yapıyor. "T a rka n  V ik ing  K am "
g ib i. R enkliy i reklâm  iç in  oynuyorum , aslında pahalı. (15 0  TL.)
T ü rk -Y u n a n  g e rg in liğ i sırasında "K ıb rıs  Ö lüm  S a ç ıyo r", daha yen ile rden  "H a ya t 
mı B u " (O y. Serkan ve Sertan A ca r) M em le ke tim iz in  çocuk la rı o lm a la rı do layısı 
ile . "D ö n ü ş "  (Yön.: Türkân Şoray).

8 —  B ir A lifu a tp a ş a 'lı o la rak halka k a lite li f i lm le r  seyre ttirm ek is tiyo rum . Bunun iç in
de 2-3 akşam oynayab ilm em  gerek li aynı f ilm i.  Fakat bu nedense m üm kün o la ­
m ıyor, o zaman ben de iş in  tic a rî yönüne kaçm ak zorunda ka lıyo r ve vu rd u lu  k ir ­
ci ı lı sex f i lm le r i oyna tıyorum .
Türk s inem asının bugün ele a lınacak ta ra fı yok tu r. Şöyle k i, ç e ş itli ş irke tle rce  ön­
ceden çe k ilm iş  f ilm le r in  n e g a tif le r in i, uydurm a b ir ş irke t ge lir, para karş ılığ ı a lır, 
ondan ik in c i b ir nega tif ç ıka rır. Sonra başka ş irke tle rden  de aynı şek ilde  b ir  iş­
lem le  n e g a tifle r e lde eder, ç e ş itli parça ları b irb ir in e  ek ler, yeni b ir  f i lm  ya da 
f ilm le r  meydana g e tir ir , b ir  reza le ttir  bu. Ve bunu büyük s inem acıla r b ilm ez, biz 
küçük le r b ilir iz . 15 y ıld ır  bu iş i yap tığ ım ız  iç in  sahneleri tanırız, ik in c i ve çok 
önem li b ir konu daha v a r :  Biz 16 m m . üzerine Sakarya bö lges inde  70  iş le tm ec iy iz . 
Dar F ilm  üç yıl önce b iz le rle  3 0 0 0  TL. Iık senet yaptı ki benim  film le rim d e n  başka 
film  geçem iyeceksin iz  d iye . Oysa Dar F ilm 'd e n  iş le tm eye ayda 20-22  f ilm  ge lir, 
ama ben haftada 12 f ilm  geçiyorum  ve h a liy le  bize f i lm  y e tiş tire m iyo r. Baktık za­
rarla  karşı karşıyayız, biz 4 güçlü  s inem acı, d ire n d ik  ve arkadaşla rı uyard ık. Sö­
m ürü lm ektey iz , haksız b ir iş lem  karşısındayız d iye . D ed ik : 7 0  ile  çarpın 3 0 0 0 'i
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ve görün Dar F ilm  in kazandığını, b iz im  ka yb e ttiğ im iz i. Dernek de kurm ak is ted ik
ama ne yazık k i, yalnız b ırak ıld ık  arkadaşlarca Ve dernek kuru lam adı. Ş im d i du ­
rum  şu Biz 4 iş le tm ec iye  f ilm  y e tiş tire m e d ik le ri iç in  b iz ler, Nuş F ilm ’ in, Savaş
F ilm  in , Tuna F ilm 'in  f ilm le r i ile  boşluk la rı do ldu ruyo ruz Am a ote yandan, küçük
iş le tm ec ile re  yani her gün f ilm  geçem iyen ve değ iş tirem iyen le re  baskı sürüyor.

GÖNEN YAZLIK BAHAR SİNEMASI

Oynamakta olduğu film  : "S isli Hatıralar" (Türkân Şoray - Tarık Akan). Hak.: 35 mm.
iş le tm ec i, gayet s in ir liy d i,  b iz im le  konuşmak is tem edi.

GÖNEN YAZLIK ŞEHİR SİNEMASI

İşletmeci : Ali Yılm az. Yaş : 37. Emekli Assubay. iki y ıldır meslekte. M ak.: 35 mm. Oy- 
iıamakta olduğu film  : "Dadaloğlu'ııun İntikam ı" (Tamer Y iğ it).

1 —  Yabancı f ilm le r  b ir akşam, ye rli siyah-beyaz b ir, renk li ik i akşam.
2 —  950 . Mem nunuz.
3 —  İzm ir'den  lis te  o larak a lıyoruz, otobüsle.
4 —  C um artesi-pazar yabancı, d iğe r gün ler ye rli.
5 —  Hülya, Emel, Türkân. Behçet Nacar tu tu lm uyor.
6 —  Şirkete. Ş irke te  bağ landığ ım ız iç in , seçme film  alamayız, ancak biz, hangi ş irke tte

tu tu lan  a rtis tle r in  f ilm le r i çoksa, orayı seçmekteyiz.
7 —  Feryat (Em el Sayın), Dönüş (Türkân Şoray), Suçlu (Tarık A kan), Batta l Gazi

Destanı, Çöl Karta lı (C üneyt A rk ın ). Yabancı : Kolsuz Kahraman seris i.
8 —  Az f ilm  çe v rils in , ka lite li f i lm  çe vrils in . S iyah-beyaz f i lm le r  a rtık  çevrilm es in  (Za­

rar e d iyo r). Y e rli f ilm le r, yabancı f ilm le rd e n  3  m is li pahalı, bunun önüne ge­
ç ils in . (Yabancı f ilm : 350 , ye rli f i lm : 75 0  b in .)

GÖNEN YENİ S İNEM A /  YAZLIK - KIŞLIK

İşletmeci : Yılm az Yücetürk. Yaş : 33. Öğrenimi : Fen Fak. son sınıftan ayrılma. Mesleki 
tecrübesi : 4. M ak.: 35  mm. Soruşturmanın yapıldığı tarihte oynatmakta olduğu film ler : 
Gönen'de ilk kez Yılm az Güney toplu gösterisi. (Um ut /  Bir Çirkin Adam /  Vurguncu­
lar /  Acı /  Kaçaklar).

1 —  Yazın 3. kışın 6.
2 —  Yazlık 1350 /  K ış lık 450 . Son yıl hariç  m em nunum . 1973 yılında  sey irc i sayısın­

da, b e lirg in  b ir gerilem e var. B ir ö lçüde te levizyonun e tk is i, b ir de, gözboyayan
şaşaalı f ilm le r  de olsa sey irc in in  kanmam ası, neden o larak g ö s te r ile b ilir .

3 —  İzm ir - İstanbul. O tobüsle.
4 —  Yazın ye rli - kışın yabancı. Yazın bayan m üşte rile rin  sinemaya ge leb ilm ektek i ko­

lay lık la rından  (O n la r ye rli f i lm i sev iyo rla r). S inem acılık  benim  anlayışım a göre, 
yalnızca b ir  para kazanma eylem i d e ğ ild ir. Daha önem lis i, ha lk  e ğ it im id ir . Bu 
açıdan, kışın, burada tek sinema olm am a karşın, g e tird iğ im  ka lite li yabancı f i lm ­
lerden 2 5 -3 0  bin lira  zararım  o lm aktayd ı. Fakat ka lite li b ir  sey irc i top lu luğu  o luş­
tu rduğum  kanısındayım . Bundan böyle, uğraşım ın karşılığ ın ı bu seyirc i, hem m ad­
d i, hem m anevi o larak verecektir, verm eğe başlam ıştır.

5 -—  Y erli f i lm le r  iç in , evet.
6 —  Y erli f i lm le r  iç in  yüzde 9 0  a rtis tle re  göre. Türkân Şoray, Tarık  Akan, Cüneyt A r­

kın, F iliz  Akın , Hülya K oçy iğ it, içe riye  g irinceye  kadar Y ılm az Güney. /  Burada 
konuyla i lg i l i  o larak, bazı o laylara  değinm ek yerinde  o lacaktır : Türk f ilm  ş irke t­
le ri - s inema iş le tm ec ile ri ve s e y irc ile ri çok şeyler bo rç lu d u r Y ılm az Güney'e. Yap-
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Yılm az Güney /  SEYYİT HAN

tığ ı f ilm le r ,  her zaman büyük iş yapm ış ve b iz le r ve  ş irke tle r, onun k iş iliğ in d e , bü­
yük para lar kazanm ışızdır. T ürk  sey irc is i de kazanm ıştır. Ş im d i o içe rde d ir. Pi­
yasadaki tüm  film le r i oynam ış bu lunm aktad ır. B ir sinem a adamı o la rak  söy lüyo ­
rum  : Öncü b ir  sana tç ıd ır Y ılm az Güney. Nasıl, k a lite li yabancı f i lm le r i,  ha lkı e ğ it­
m ek iç in  oyna tm aktaysam , G üney’ in f i lm le r in i de, bu am açla oyna tırım . Fakat, 
G önen 'de, ilk  o la rak, Y ılm az Güney T op lu  G österis i ile  i lg i l i ,  yap tırd ığ ım  bez rek­
lâm  a fiş i ve buna benzer tan ıtıc ı yazılara izin  v e rilm e d iğ i g ib i, bu to p lu  göste riy le
ilg i l i  o la rak, savcılıkça  hakkım da soruştu rm a a ç ıld ı, sü rdü rü lü yo r. Şunu söyleye­
b il ir im ; ona borç lu  o lan la r, tüm  ş irke tle r, tüm  iş le tm ec ile r, tüm  se y irc ile r, açık b ir 
dayanışm a iç in e  g irm iş le rd ir . D esteklem ek iç in , her yerde  onun f ilm le r i o yna tıl­
m akta ve f ilm le r , burada ve her yerde daha önce gö s te rilm iş  bu lunm ala rına  karşın, 
o lağanüstü  b ir  ilg iy le  iz lenm ekted ir. O 'nun  sinem ada o lm ad ığ ı her y ıl, T ü rk  ve 
dünya sinem ası iç in , gerçek b ir kayıp tır. Bunu ben sö y le m iyo ru m ; herkes böyle  dü ­
şünüyor, ben bu yaygın kanıyı d ile  g e tiriyo ru m  sadece.

7 —  Y e rli Yabancı

Kara M ura t (C üneyt A rk ın ) Kabare (İş yapm adı)
T u r is t Ö m er'le r (S adri A lış ık ) General Patton (George S cott)
K e loğlan (Rüştü A syah)
Buradan şu sonuç ortaya ç ık ıyo r : Erkek ve bayan sey irc iye  aynı anda h itap  ede­
b ilecek t ip te k i f i lm le r in  iş şansı çok.

8 —  Siyah-beyaz f i lm le r  b ırak ılıp , renk liye  geçiş ye rinde : ancak, ka litede  yükse lm e o l­
m adı, y ine  kötü yöne tim , y ine kötü senaryo, y ine kö tü  is tism ar, s te lik  bu kez fia tı 
daha yüksek. 2 ,5  m is li.
G üney 'in  başla ttığ ı, sinem asal a tılım  bugün de sürüyor, ama ne yazık k i, o ilk  
hız ve sü re k lilik , ca n lılık  yok. İyi s inem a ö rnek le ri çoğa lm a lıd ır.
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HALKA 
SORULAR :
Adı-Soyadı /  Yaşı /  Mesleği /  Öğrenim durumu /  Meslek! hizmeti (Y ıl olarak)

1 —  Ayda kaç kez sinemaya gidiyorsunuz?
2 —  Niçin gidiyorsunuz sinemaya?
3  —  Şimdiye değin seyrettiğiniz yerli-yabancı film lerden sizce en iyileri hangileridir
4  —  Hangi tip film lerin  seyircisisiniz? (Sex-Avantür /  Aşk /  Serüven /  Komedi /  Dram

/  Dinî /  Toplum sorunlarını işliyen.)
5 —  Sizce "çok güzel" bir film  nasıl olm alıdır?
6  —  Gideceğiniz film i, artistlere m i, yönetmene m i, yoksa başka etkenlere göre mi se­

çersiniz? (O halde, sevdiğiniz, film lerin i yeğlediğiniz artistler - yönetmenler?)
7  —  Size bir olanak tanınıp, film  çekebilmeniz mümkün olsaydı, nasıl bir film  çevir­

mek isterdiniz? Yapacağınız film  yoluyla, diğer insanlara ne söylemek, nasıl bir 
mesaj ulaştırmak isterdiniz?

8 —  Türk sinemasının durumundan, bugünkü bulunduğu noktadan memnun musunuz,
değil misiniz, neden?

ALİ FUAT PAŞA KÖYÜ

ZEYNEP ÖZKAN /  61 /  Park garsonu /  Kayserili

1 —  İki ayd ır sinemaya g itm iy o r. Hacı f ilm le rin e  g ider.
2 —  Ö ğreneyim , ne va r d iye .
3  —  Fatma G ir ik . Suna Pekuysal, Sadri A lış ık , H u lus i K entm en 'in  ç e v ird ik le rin i unutm am .

4 —  D in î f ilm le r.
5 —  Nam uslu o lm a lı. Köy f ilm in e  bayılırım .
6 —  S öy led ik  ya.
7 —  Yapacağım  film d e , bazı eşşoğlu eşeklere, kend ile rinden  bü yü k le rin i saymaları ge­

rek tiğ in i an la tacak f i lm le r  çe v ir ird im .
8 —  K öy lü -ça rşa flı f i lm le r  çe v irs in le r, on la r hoşuma g id iyo r.

TAM ER ÖNDER /  18 /  Lise 2 'd e  öğrenci /  Bağcı bir ailenin çocuğu

1 —  4.
2 —  G örgüm ü a rtırm ak  ve zevk iç in ,
3  —  Yerli: Umutsuzlar (Y ılm az Güney); yabancı : iktidarın Bedeli (Giuliano Gemma),

H ü rriye t Feda ile ri (George H ilto n )
4 —  A jan  ve Kom edi.
5 —  T ip le r ye rli yerine o tu rm  a lı, deko rla r uygun düşm eli, güzel iş lenm eli, renk lend ir­

me düzgün o lm a lı.
6 —  Yönetm en, senaryo ve oyuncuya bakarım . B eğendiğ im  Yön.: M ehm et Aslan, A tıf

Y ılm az. A r t is t  : Y ılm az Güney, K ad ir inanır, Sadri A lış ık .
7 —  Ö yle b ir  f ilm  çekm ek is te rd im  ki, yoksul b ir gencin yaşadığı zor koşu lla rı, yaptığı

m ücade ley i, zeng in le rin  yoksu lla ra  yaptığı zu lm ü anlatsın.
8 —  M acera f ilm le r in in  ka ld ırılıp , sanat f ilm le r in e  ağ ırlık  ve rilm e s in i is tiyo rum .

İRFAN GÜVEN /  16 /  Lise 1 'de öğrenci /  Ç iftçi bir ailenin oğlu

1 —  7 kez.
2 —  V a k it geç irm ek iç in .
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3 —  Dönüş (Türkân Ş oray); ib re t (Y ılm az G üney).
4 —  Aşk - Dram - P o lis iye .
5 —  T ip len d irm e , dekor, renk lend irm e  güzel o lm a lı.
6 —  Konu, oyuncu, yönetm en. (Yönetm en : A tı f  Y ılm az /  Türkân Şoray). O yuncu :

Cüneyt A rk ın  /  Sadri A lış ık .
7 —  T arih î f ilm le r  çekm ek is te rd im . Böylece geçm iş başarıla rım ızı can landıra rak, çe­

ş it l i yo lla ra  sapmış anarş is t gençlere vatan sevgis i aş ıla rd ım .
8 —  G enellik le  konu la r hep aynı. Konu ların  ç e ş itle n d ir ilm e s in i is tem ektey im .

YÜCE PARLA /  17 /  Lise 2 ’de öğrenci /  Ailesi bağcı

1 —  A ltı
2 —  V a k it geçirm ek iç in .
3 —  İbre t (Y ılm az G üney), Hayat mı Bu? (Serkan - Sertan A ca r). Y a b a n c ı: Kara Kor­

sanın Dönüşü.
4  —  M acera - Aşk.
0 —  S evd iğ im  a rt is t le r  yer a lm alı - değ iş ik  ye rle rde  çe k ilm e li.
6 —  Yönetm ene de, a rtis tle re  de bakarım . K ad ir inanır. Y ılm az Güney, Hülya K oçy iğ it.
7 —  Ş im d i iç inde  bu lunduğum uz y ılla rın  buna lım la rın ı veren b ir  f ilm  yapm ak is te rd im .
8 —  F ilm le r in  gerçekçi konu lan  iş lem esin i öne rir im .

NURTEN ÇETİN /  2 5  /  Ev hanımı /  İlkokul ve biçki-dikiş mezunu /  Kocası şoför

1 —  ik i.
2 —  G ünde lik  yaşamın m onoton luğundan ku rtu lm ak  iç in .
3 —  Son se y re ttik le rim de n  : Dönüş (Türkân  Şoray), U tanç (F iliz  A k ın ), Aşk Sepeti

(Neşe Karaböcek).
4 —  Gel in l i , düğün lü  f ilm le r i,  b ir de acık lı f ilm le r i seviyorum .
5 —  Konu değ iş ik  o lm a lı.
6 —  Gazetelerden okurum , a rtis le re  de bakarım . Hâle S o yg a z i/K a d ir  İn a n ır/C ü n e y t

A rk ın .)
7 —  Saçma sapan f ilm le r  ç e v riliy o r, biz de g idem iyo ruz, arada b ir  m ecburen g itsek

Ç ocukla r a rtık  akşama kadar, f ilm d e  g ö rdük le ri g ib i, k ılık ç ılık , kovboycu luk oynu­
yor ve tıpk ı a rt is t le r  g ib i d iş le r in i sıkarak b irb ir le r in e  kü fre d iyo r la r. Böyle f i lm ­
le ri n iç in  ç e v ir iy o rla r acaba?

M E H M E T M A ZLU M  /  4 5  /  İlkokul mezunu /  Manav - Nakliyatçı.

Günah o lduğu iç in  s inem aya g itm iyo r.

ŞÜKRÜ KAYNAK /  4 6  /  Öğrenimi: İlk okul /  Bakkal-Muhtar.

Sinem aya g itm iy o r ( iş le rin in  çok luğundan)

B ir a t arabacısı ile , askerden yeni dönm üş, genç b ir işsiz, so ruştu rm ayı yan ıtlam ak is te ­
m ed ile r.

Parla Camii imamı ALÂATTIN /  4 0  /  Liseyi bitirm ek uğraşında.

Sinemaya g itm iyo ru m . A ksi ta kd ird e  çe ş itli e le ş tir ile re  u ğ ra ya b ilir im , burası küçük yer. 
A s lında , b ilim e , tekn iğe  inanan b ir iy im .

TEVFIK YILDIZ /  2 3  /  Manav /  Bir yıld ır meslekte.

1 —  1 0 .

2 —  V a k it geç irm ek iç in .
3 —  Sahtekar (Y ılm az G üney) G arip (S adri A lış ık )
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4 —  Macera ve sanat
5 —  Güzel b ir konu g e rek lid ir.
P —  A rtis tle re  bakarım . S evd iğ im  a rtis tle r; Y ılm az Koksal /  Y ılm az Güney /  Sadri

A lış ık  Sezer G üven irg il - Sevda Ferdağ.
7 —  Kend im i yönetm en o larak düşünem edim .
8 —  M em nunum , ama be lk i ds ye te rli d e ğ ild ir, yabancı f ilm  seyredem ediğım iz iç in , b ir

ka rşılaştırm a im kânından yoksunuz.

ALÂATTİN ŞAHİN /  21 /  Ortadan terk /  Çiftçi.

1 —  4.
2 —  V a k it geçirm eğe.
3 —  Y e rli: H udu tla rın  Kanunu (Y ılm az Güney)

Yabancı: Yabandan gelen adam (M arlon  Brando)
4 —  Sanat değeri taşıyan f i lm le r i.
5 —  Dekor, konu, oyuncu lar, yönetim  iy i düzenlenm iş o lm a lıd ır.
6 —  F ilm in  ism ine ve oyunculara bakarım .
'■ —  iç inde  bu lunduğum uz ortam ı, yaşantıyı, tum  dünyaya duyuracak film le r  yapm ak is­

te rd im .
8 —  Y e te rli b ir seviyede d e ğ ild ir  /  Belki parasızlıktan.

FAHRETTİN U YU M A Z /  30  /  Ç iftçi ve okulda işçi /  Ortadan terk.

1 —  Düzensiz o larak g id iyo rum . Bazen 2, bazen 5, bazen h iç ,
2 —  V ak it geçirm eğe.
.■i —  Y ılm az G üney'in  f ilm le rin d e n  yakın zamana değin hoşlanırken, o laylara karışıp

hapse g irm es iy le , a rtık  hoşlanm ıyor.
A —  Macera.
5 —  Döğüşlü.
6 —  Yönetm ene bakarım , Yönetm en: Türkân Şoray O yuncu: Türkân Şoray - Kartal

T ibe t.
7 —  iç inde  harp sahneleri olan b ir f ilm  çevirm ek is te rd im . F ilm in  amacı konusunda,

b irşey d iyem iyeceğ im , benim  yerim e sen b ir şey yazıver.
8 —  Bu gün Türk Sinem ası o ldukça  ile r i noktadadır. G erektiğ inde  yabancı ü lke le re  f ilm

sa tab iliyo ruz.

M U STA FA  T İTİZ  /  20  /  Sanat enstitüsü II. /  Muhasebecinin oğlu.

1 —  A ltı.
2 —  Genel kü ltü rüm ü a rtırab ilm ek ve yabancı çevre le ri tan ıyab ilm ek am acıyla.
' i  —  Dönüş (Türkân Şoray) - Baba (Y ılm az Güney) - U m utsuzlar (Y ılm az Güney) - 

Irm ak (Yön: Lütfü  Akad - Oy: Serdar Gökhan - Aysun Güven) - Kam bur (Fatma
G irik )
Yabancı: Köpekler. (D ustın  H offm an)

4 —  Günün de rtle rin e  eğ ilen film le r in  sey irc is iy im .
D —  M asraftan kaçın ılm am alı ve konusu iy i iş len ip , güçlü oyuncularca can land ırılm a­

lıd ır.
0 —  Yönetm en ve baş a rtis tle r. Yönetmen: Lütfü Akad /  Y ılm az Güney /  Türkan Şoray 

O yuncular: F ik re t Hakan /  Y ılm az Güney.
/  —- Bizi dünya f i lm  p iyasasında tem sil edebilecek değerde f ilm le r  çevirm ek.
8 —  Sanat f ilm le r in in  az, avantür film le r in  çok sayıda çe vrilm es i başlıca yakındığım ız 

konu. Ayrıca, Yararlı düşünce le rle  çek ilm iş , iy i n iye tli f ilm le re , gereksiz şekilde 
uygulanan sansür, Türk F ilm c iliğ in i ba lta lam aktad ır.
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HÜSEYİN GÜR /  2 3  İlkokul öğretmeni. 5 y ıllık  öğretmen.

1 —  Kışın ik i, yazın a ltı.
2 — V a k it geçirm ek ve b ilg i kazanm ak iç in .
3 —  U m ut /  Acı (Y ılm az G üney) - Kam bur (Fatm a G ir ik ) /  Yabancı Büyük Reis (Bour-

v il - Be lm ondo)
4 —  P o lis iye , top lum  sorun la rı ile  i lg i l i  f i lm le r .
5 —  G erçekçi, insanı ve top lum u  e tk ile ye b ile cek  t ip te  f ilm le r ,  bence çok güze ld ir.
6 —  Senaryoya bakarım . S enaris tle r ye ters iz . Yönetm en: Y ılm az Güney.

A rtis t le r: Y ılm az Güney - F ik re t Hakan - Y ıld ız  Kenter - Erol Taş - Cüneyt G ökçer
7 —  " M i l l i  B ir Ş u u r"  iç in , kend i ta rih im iz le  i lg i l i  f i lm le r  çev irm ek is te rd im . H alkın

h is le rine , içgüdüsüne değ il de, doğrudan doğruya beynine h itap  eden f ilm le r.
3 —  Y e te rli b ir  ç izg ide  değ il T ü rk  S inem ası, ama u m u tla r kaybo lm uş d e ğ il. Daha iy i 

b ir  yere ge leb ilm es i iç in , ha lk ım ızın  yaşam akta o lduğu sorun la r, çözüm le riy le  b ir ­
lik te  v e rilm e lid ir . (O rm an sorunu, Fabrika la rın  hep aynı bö lge le re  yapılm ası, unu­
tu lm uş doğu.)

ŞÜKRÜ İLTER /  2 4  /  6  y ıld ır lilkokul öğretmeni.

1 —  Yazın 10, kışın h iç .
2 —  Cansıkıntısından.
3 —  U m ut /  A ğ ıt (Y ılm az G üney) Büyük Y em in (M em duh  Ün) /  Yabancı: K ie v ’deki

adam (A lan  Bates)
4  —  Günüm üzü yansıtan f i lm le r i daha çok seviyor.
5 —  G erçekçi konu la rı, iy i b ir  b iç im d e  iş liyen  f i lm , bence çok güzel sa y ıla b ilir .
6 —  Senaryo, yöne tim , a rtis t. Türkân Şoray /  A liy e  Rona /  H ü lya K oçy iğ it.

Y ılm az Güney /  Ayhan Işık /  Hayati Ham zaoğlu /  B ilâ l inc i /  Erol Taş.
7 —  G erçekçi ve sonunu s e y irc ile rin  çözeceği b ir  f i lm  yapm ak is te rd im . Am a, öy le  b ir

son k i, tüm  se y irc i, aynı sona u laşab ils in . Hem eğ lensin , hem e ğ it ils in . Kendi yaşa­
m ının  gerçeğ in i keş fe de b ilip , çözüm  yo lla rın ı bu lsun.

8 —  Ü zerinde iy i n iye tle  ça lış ılm ış  f i lm le r  var. Fakat az. R enkli f i lm  b ir  aşam adır.

FAHRETTİN GÜREL /  2 9  /  Ortadan terk /  14 y ıld ır meslekte. Berber.

1 —  Kışın 4, yazın b ir.
2 —  Eğlenm ek, b ilg i,  görgü a rtırm ak  iç in .
3 —  O tobüs Y o lcu la rı (Ayhan Işık - Türkan Şoray) /  Yuvana Dön Baba (Ed iz Hun - F i­

liz  A k ın ) /  B a rdaktak i adam  (Eşref K o lçak) /  Büyük Ö ç (Y ılm az D uru) /  Kuyu
(N il Göncü - H ayati H am zaoğlu - D em ir Karahan) /  Beyaz M en d il (F ik re t Hakan)
K ısm etin  en güzeli (F ik re t Hakan - Fatma G ir ik )  G ariban (S adri A lış ık ) Dönüş
(Türkan  Şoray) Yabancı: Bande lo ro  (? ) /  Batıda Kan V ar (C harles Bronson)

4  —  Her tü rden .
5 —  E ğ itic i V6 ö ğ re tic i o lu rsa.
6 —  Senaryo, yöne tim  ve a rtis le re . F ik re t Hakan /  Eşref Ko lçak /  Sadri A lış ık  /  Y ıld ız

K enter /  G ünül Yazar /  Fatma G ir ik  7 Türkan Şoray.
7 —  Gerçeğe uygun, değerli ve se y irc in in  an lıyab ileceğ i g ib i f i lm le r  yapardım .
8 —  T ü rk  S inem asının bu günkü durum undan şu bakım dan m em nun d e ğ ilim .:

a) 7 -8 -9 -1 0  yaşındaki çocuk la rı kö tü  şe k ild e  eğ iten, avan tür - sex f i lm le r i.  Sanı­
yorum  bu t ip  f i lm le r  üzerinde  sansür h iç  du rm am aktad ır.

b) F ilm  ş irk e tle r in in  çok o luşu. Ö ze llik le  küçük ş irke tle r in  işporta  f i lm le r i t ic a ­
re tten  başka h iç  b ir  ya ra rlı amaca yö n e lik  o lm ad ığ ından, bu durum  f ilm le rd e  
ka lite y i büyük ö lçüde  e tk ile m e k te d ir.
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GÖNEN İLÇESİ
İSM AİL BERBER /  28  /  Ayakkabı Boyacısı /  İlkokul 3 ’ten ayrılma /  Meslekte 6 yıllık.

1 —  On.
2 —  Zevk duyduğum  iç in .
3 —  Yabancı f ilm le r i te rc ih  ede rim . A jan f ilm le r i (007  g ib i.)  Y e rli: Ekmekçi Kadın (Fa t­

ma G ir ik ) (Jrrıut (Y ılm az Güney)
4 —  Sex, a ile  d ram ı, kom edi.
0 —  D evle tle r arasındaki savaşları anlatan f ilm le r  çok güze ld ir.
6 —  A rtis tle re . F ik re t Hakan /  Cüneyt A rkın  /  Y ılm az Güney - Türkan Şoray /  Sema

Özcan.
7 —  A ile v i o lay la rı, ders ve ric i şek ilde  iş liyen  f ilm le r.
8 —  Y e te rli sev iyededir.

ŞEAFETTIN KILIÇ /  2 4  /  İlkokul öğretmeni /  5 yıld ır meslekte.

1 —  Kışın 4, yazın 8.
2 —  a) Hoş va k it geç irm ek iç in , b) S inem anın, k iş ile r in  sosyal ge lişm esindek i rolünü

düşünerek.
3 —  YERLİ: Y ılan la rın  Öcü (F ik re t Hakan) Susuz Yaz (H ü lya K o çy iğ it - U lv i Doğan -

Erol Taş) Buzlar Ç özülm eden (Selda A lko r) Baba (Y ılm az Güney) Cemo (Türkan 
Şoray - F ik re t Hakan) - H udu tla rın  Kanunu (Y ılm az Güney)
YA B A N C I Ben Hur /  En Uzun Gün /  M o to s ik le tli Kız i  Zorba /  K iev 'dek i Adam .

4  —  M acera, top lum sa l Konular.
5 —  Bence, Konusunu ha lkın  yaşam ından a lan, iç inde : sex, macera, kom ed i, dram  olan,

se y irc ile ri sıkm adan, konusunu iş liyeb ilen  tip te k i f ilm le r, güze ld ir.
6 —  F ilm in  ön tanıtm a parçasına ve a rtis tle r in e  göre. F ik re t Hakan /  Türkan Şoray /  F i­

liz  Akın  /  Y ılm az Güney /  Fatma G irik . An thony Quinn /  Jane Fonda.
7 —  H iç  düşünm edim .
8 —  F ilm le r, üç aşağı, beş yukarı, aynı konu lar üzerine döndüğü iç in , bu hep b irb irin e

benzeyen film le rd e n , sey irc i b ıkm ış durum dadır. G eçenlerde yabancı b ir  f i lm  sey­
re tm iş tim  13 sandalyen in  öyküsü an la tılıyo rdu  ama, bize pekâlâ hoş va k it geç irte ­
b ild i. R enklend irm e kö tü , sinem askop film le rs e  çok az. Bizde b ir de, a rtis tle rin  
oyun gücüne b ak ılm ıyo r da, erkekse yak ış ık lılık , kadınsa, güze llik  ya da seksapel 
aranıyor. T uha f b ir  ö lçü .

HASAN AYYILDIZ /  3 0  /  Lise öğretm eni /  Öğrenimi: Ed. Fak. Mesleki Kıdemi: 3.

1 —  3 kez.
2 —  Her f ilm e  g itm em . Düşündüren, y e n ilik le r getiren f ilm le re  g ide rim .
3 —  Y e rli: Irm ak (Yön: Lütfü  Akad /  Oy: Serdar Gökhan - Aysun Güven)

Yabancı: A skerin  Türküsü /  Zapata /  Potem kin  Z ırh lıs ı.
4 —  Top lum sa l konu lan  iş liyen  F ilm le r
5 —  İnsanlığın o rtak  sorun la rın ı iş lem e li ve çıkış y o lla n  v e re b ilm e lid ir .
6 —  Konuya göre. O yuncu, yönetm en bence h iç  önem li değ il.

Y e rli: Y ılm az Güney /  Hülya K o çy iğ it Yabancı: M arlon Brando /  A n tony Quinn
7 —  Belgesel b ir  f i lm  o lu rdu  bu, top lum um uzun som ut çıkm azların ı, çıkış nokta ların ı iş ­

lem eğe çalışan.
8 —  H iç  d e ğ ilim . S inem am ızda hakim  olan p o lit ika : kâ rd ır, t ic a r i an layış tır, bu amaçla

yapılan sinema da söm ürü s inem asıd ır.
Am a bu arada, iy i şey le r ve reb ilm ek iç in  ç ırpınan, d irenen sinema adam larının 
hakkını yem em ek gerekir.
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Yılm az Güney /  AĞ IT

A H M ET PEKCAN /  51 /  Kavakköprü Mezunu /  39 yıld ır meslekte. Terzi.

2 —  B ilg im i, kü ltü rüm ü  a rtırm ak iç in  g id e rim .
3 —  A ğ ıt /  U m ut. (Ç ünkü benim  yaşantım ı can la n d ırır bu f ilm le r .)
4 —  T op lum  sorun la rı ile  i lg i l i  o lan la rın .
5 —  Tekn ik  o lm a lı ve sanatçı, sanatını ta k d ir  e ttirm e li k i, b iz le r de ondan ya rarlana­

b ile lim .
6 —  A fiş le re  ve yönetm ene. (Tanınm ış o lm a lı.)

Y ılm az Güney /  Ediz Hun /  Karta l T ibe t. H ülya K o çy iğ it - Zeynep D eğ irm enc ioğ lu
Türkân Ş oray 'ın  da yabana atılm az yani d iş iliğ i.

7 —  Türk M ille t in i uyandıracak, f ik ir  verecek f ilm le r. Bence sineı-na bu dem ektir, yoksa
ç ıp la k lık la r değ il.

8 —  D eğ ilim , kü ltü r  aşılayıcı, c id d i sinem a yap ılm ıyo r.

ALİ H İK M ET Y ILD IR IM  /  4 0  /  İlkokul /  Terzi. 27  yıldır meslekte.

1 —  Ayda b ir.
2 —  F ilm le r fazla açık o lduğundan , g itm em .
3 —  H atırhyam adım .
4 —  T op lum  sorun la rıy la  i lg i l i  f i lm le r .
b —  Oyuncu, yapm acık o lm am a lı, ta b ii l iğ i v e re b ilm e lid ir .
6 —  O yunculara  bakarım . Ayhan Işık /  Ediz Hun /  Eşref Ko lçak. Türkan Şoray /  Fat­

ma G ir ik  /  H ülya K oçy iğ it.
7 —  K end im i yönetm en o la rak düşünem iyorum .
8 —  D eğ ilim . F ilm le r konusuz ve ç ıp la k lık  hakim  3 günde b ir f i lm  ç e v ir iliy o r  bizde, ta-
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bi sonuç bu kadar o lu r. Bu gün b iz im  en önem li oyuncum uzun a ld ığ ı para, 100 
150 b in d ir  k i, bu da h iç  b ir şeyd ir, bu paraya da bu kadar oynanır.

TAHSİN  İRİYARI /  4 5  /  Lokanta patronu - Aşçıbaşı /  İlkokul 4'ten ayrılmış. Anasından 

doğduğundan beri meslekte.
1 —  H iç. Hem iş le r sıkı hem de evdek ile rden  sıra ge lm iyo r ki,

SURURİ KAHRAMANGİL /  42  /  P .T .T. Müdürü /  Mesleki kıdemi: 2 0  yıl.

1 •—- Kışın b ir yaz ayları her gün.
2 —— Sinema herşeyden önce b ir kü ltü r yayın ıdır, boş v a k itle rim iz i değerlend irm ek için

g id iyo ruz.
3 —  Şu anda hatırlam am  m üm kün değ il.
4 —  Top lum  sorun ların ı iş Iiyen ve d in lenm ek amacıyla da kom edi f ilm le r i.
5 —  T ica ri değ il, top lum un  hisse kapabileceğ i f ilm le r , bence güze ld ir,
6 —  Ö nce lik le  yönetm en, sonra oyunculara  göre. Cüneyt A rk ın  /  F iliz  Akın /  Hülya

K o çy iğ it /  Ediz Hun.
, —  G enç liğ in  sorun ları - iy i yo l - kötü yol.

A iled e  tek ta ra flı kazancın g e tird iğ i sorun ve acılar.
Genç kızların düşürü lm e e ğ ilim le rin e  karşı koyucu tedb irle r.
Top lum a h itap  eden f ilm le r: Bu gün G önen'de bakıyorsun ,ohoo avrupai b ir kız. 
K im  d iyo rum , arabacının kızı d iyo rla r. Bu g ib i çe lişk ile r.

8 —  Y ap ım cıla r - f ilm  ş irke tle ri de hak lıd ır. Sanatçıla r çok para is tiyo r la r. (S ın ıfüstü  
s ın ıfta  daha çabuk dah il o lm ak iç in ) O zaman da f ilm le r  pahalıya ç ık ıyo r. O za­
man ne o luyo r?  F ilm  ş irke tle r i pahalı f ilm le rd e n  kaçın ıyor: 4 tane ç ingeneyi top la ­
yıp, sex - avan tü r çek iyo r: 5 tane at, b ir söğüt ağacı, bom bom. Ucuz f ilm le  zen­
g in o lm a, bütün durum  bu o luyor. Zaten ekonom ik bunalım  iç inde  olan insan la rı­
mıza sunulan f ik ir le r ,  empoze ed ilen  görüntü  şu: A şç ıla r - uşaklar - Kolay sevişm e - 
ko lay zengin olm a - Sonsuz im kânlar. Ö zend iric i f ilm le r.

RIZA KARAGÖZ /  1 9 /  4 yıllık bulaşıkçı /  ilkokul mezunu.

1 —  Dört.
2 —  G önlüm ü eğ lendirm eğe.
3 —  M ura t ile  Nazlı (C üneyt A rkın  - Fatma G irik ) /  Irm ak (Serdar Gökhan - Aysun

Güven)
4 —  Kovboy film le r in in .
5 —  Aşk f ilm le r i,  güze lle rin  güze lid ir.
6 —  A rtis tle re  ve a fiş le re  göre. Cüneyt A rkın  /  Tarık Akan /  Tam er Y iğ it  - Türkan Şo­

ray /  Fatma G ir ik  /  F iliz  Akın .
7 —  Ne d iyey im , nasıl söy ley im  b ilem em  ki.
8 —  M em nunum . Y e te r bu kadar.

ALİ TUNCER KIZ1LDAĞ /  28  /  Yüksek okul /  Bir y ıllık  avukat.

1 —  12

2 —  Eğlfenmek iç in .
3 —  Y e rli: U m ut (Y ılm az G üney) Namus (Fatm a G irik ) Dönüş (Türkân Şoray)

Yabancı: ir la n d a 'lı  Kız /  Yaşam ak iç in  /  Büyük F irar.
4 —  T op lum  sorunu - Macera.
5 —  S ey irc iy i sürük lem en /  D iyecek b ir sözü o lm alı.
Ü —  A r t is t le r  b ir, İk in c is i f ilm  ş irke ti, sonra da yönetm en.
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Y ılm az Güney, M ü ş fik  Kenter, Türkân Şoray. Fatma G irik .
Yabancı: Charles Heston /  K ırk D ouglas /  Jane Fonda /  Caterine Denuve.

1 —  Top lum um uz, so run la rı, çözüm le ri. B öy le  b ir  f ilm .
8 —  D eğ ilim . Pekaz k a lite li f i lm  yap ıyo rla r da ondan.

ŞABAN KOCATOP /  4 0  /  ilkokul öğretmeni /  Mesleki kıdem i: 19 yıl

1 —  7 -8 .
2 —  Eğlenmeğe.
3  —  Yabancı f i lm le r i te rc ih  ederim . Zorba /  K iev 'dek i Adam  /  Jane A yre  /  Acı P ir inç

Y e r li: Baba /  U m ut (Y ılm az  Güney)
4 —  T op lum  sorun la rı, macera.
5 —  G üçlü oyuncu la r oynam alı, güçlü  yöne tm en le r çe v irm e li.
6 —  A rtis tle re , yönetm ene. Liz T ay lo r /  Raquel W e lç  /  V irna  L isi /  R ichard Burton

A la in  D elon /  B e lm ondo /  Paul Newm an /  A n tony  Q uinn 
Y ılm az Güney /  Fatma G irik .

7 —  T op lum  sorun la rın ı, e ğ le n d ir ic i açıdan iş le rd im . K arş ıtla rı v e rird im .
8 —  D e ğ ilim . B ir, ik i y ı ld ır  ha lk  t ip i f ilm le r  oynam am akta. Sosyete f i lm le r i oynuyor. Ne­

rede, Susuz Yaz - Kuyu g ib i f ilm le r?  Bu değerde yeni ö rnek le r?

M E H M E T ALI KAYIN /  35  /  Garson. 2 0  yıldır.

1 —  Ç a lış tığ ım  iç in  pek sinem aya g idem iyo rum .
2 —  V a k it geçsin d iye .
3 —  Yabancı film e  g itm em . Kanun Nam ına (Ayhan Işık)

Çok m eth e ttile r, akşam ki f i lm i görm ek is te rd im . (D önüş 'ü  kas ted iyor.)
4 —  Sex f i lm in i severim .
5 —  Baştan sona, aşklı - sevda lı f i lm le r  bence güze ld ir.
6  —  A rtis t le re  bakarım . T ürkân  Şoray /  F iliz  A kın  /  A yhan İşık /  T arık  Akan /  H ülya

K oçy iğ it.
7 —  Benim  iç in  sen düşün.
8 —  V a lla  ne b ile y im . Pek anlam am  ben.

M E H M E T YENİCE /  5 8  /  Küçük bir kulübede ayakkabı tam ircisi /  4 0  y ıld ır meslekte.

1 —  Sinem aya g itm iy o r. Harp f i lm le r i o ldu  mu (Ç anakka le  Zafe ri g ib i) ,  yaşlı arkadaş­
larla  to p la n ır g ide riz . O nlar da b in  de b ir  ge liyo r.

SÜLEYM AN Ü M İT  /  4 0  /  Öğrenim i: Lise /  Mem ur.

1 —  İk i-üç.
2 —  B ir çeş it kon tro l iç in . Daha açık b ir  dey im le , hayatı tüm  g e rçe k liğ iy le  yaşadığım

iç in , bu ge rçe k lik , f ilm le re  yansıyorm u, a k ta rılıyo r mu d iye. Yan i b ir  çe ş it eğ len­
ce ya da v a k it do ldu rm a  ey lem i d e ğ ild ir  sinam aya g itm ek ben im  iç in .

3 —  Beyaz M en d il (Lü tfü  A kad) /  U n ıu d  (Y ılm az Güney.)
Yabanc: Korkunç O lay /  Üç S ilahşö rle r /  Karavan /  Rüzgâr g ib i G eçti - Senin G i­
b i B ir Kız.

4 —  T op lum  sorun la rın ı iş liyen  f i lm le r  (K i onun iç ine  aşk da g ire r, d ram  da.)
b  —  Yaşamı abartm adan yansıtan f i lm le r  güze ld ir.
ö —  A rtis tle re . Y e rli: T a lâ t A rtem e l /  Suavi Tedü /  C ah it Irgat /  Y ılm az Güney /  F ik ­

re t Hakan /  Fatma G irik .
Yabancı: Edward G. Robinson /  Şarlo  /  R ita H ayw orth  /  Liz T ay lo r.
Y önetm en: Y ılm az Güney /  Lü tfü  A kad.

8 —  G ü lünç lü  b ir  oyundu r bu günkü T ü rk  Sinem ası. Fan taz id ir. H ep im iz yaşamın kah-
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ram an la riy iz . Ve büyük yo k lu k la rla , gü ç lü k le rle  savaşmaktayız. Am a bakıyorsunuz 
T ürk  F ilm le r in in  pek çoğuna, oradaki k iş ile r, o kadar ko lay zengin, o kadar ko lay 
m utlu  o lu ve riyo r la r k i, sanki s ih ir l i değnek va r e lle rinde . O luyor mu yoksu lla rın  
yaşam ında böyle şeyler, yoo. Biz yaşamın kend is iy iz , oysa, yaşamın aynası o lm ası 
gereken f ilm le r im iz  bizden o kadar uzaklarda.

FERCAN O SM ANO Ğ LU /  41 /  Eski dem irci (Dem irciler elektrikli oldular, o da, OO ba­
kıcılığ ı yapıyor..

Sinem aya g itm ek is te rim  ama, üstüm  başım perişan ve iş im  çok o lduğu iç in  g idem iyo ­
rum . Hangi f ilm  o lursa o lsun, hepsi b ir benim  iç in .

YAŞAR GÜÇ I  32 I  öğrenim i: İlkokul /  M esleki kıdem i: 10 /  Şoför.

1 —  B ir
2 —  B irşey le r öğrenm ek iç in .
3 —  Yabancı f ilm le r i yeğ ler. Kwai Köprüsü /  007 Jam es Bond /  Y e rli: Berduş (Zeki

M üren)
4 —  A jan  ve top lum  sorun ları.
5 —  Hisse kapılacak f ilm le r.
6 —  A rtis tle re , senaryoya. Yönetm en: Berker inanoğlu /  Sevd iğ i a rtis tle r: Ayhan Işık

Belg in  D oruk /  T a rık  Akan. Yabancı: U z T ay lo r ./ R ichard  Burton.
7 —  H alk iç in  ya ra rlı, ha lk ın  öğrenm ek is te d iğ i konu ları d ile  getiren film .
8 —  Y e te rli değ il. Çoğu haya lc i f ilm le r , d in i f i lm le r i " h i lâ f ı  h a k ik a t"  o larak ç e v ir i­

yo rla r.

SELİM DENİZ /  21 /  Ziraat Teknisyeni /  Mesleki kıdemi: 1 /  Z iraat okulu mez.

1 —  Ayda 10
2 — Eğlenm ek iç in .
3 —  H iç b ir is in i ha tırlıyam ıyo rum , biraz unutkanım .
4 —  T op lum  sorun la rın ı iş liye n le r
5 —  G erçekçi.
6 —  F ilm in  ism ine  göre. Y ıld ız  Kenter /  Sadri A lış ık .
7 —  Top lum un  d e rt ve is te k le rin i yansıtan.
8 —  Y e te rli değ il. T ic a r id ir  bugünkü çevrilen  film le r , e ğ itic i değ il.

ERDAL AKIN /  3 0  /  Bankacı /  Öğrenim i: Lise /  Mesleki kıdem i: 7

1 —  10
2 —  Başka eğlence o lm adığ ı iç in .
3 —  Y e rli; Kanun Namına (Ayhan Işık) Yabancı: İnsanlar Yaşadıkça /  Sporcunun Ha­

yatı.
4 —  M acera.
5 —  Konu sağlam  o lm a lı, iy i iş lenm eli.
6 —  Konuya göre. Y e rli: H ülya K o çy iğ it /  Ayhan Işık Yabancı: B urt Lancaster /  A n t­

ony Q uinn /  Rock Hudson /  M arlon  Brando.
7  —  Eğitm en b ir  f i lm  yapardım .
8 —  D eğ ilim . Piyasaya t ic a r i z ih n iye t hakim , çok sık f i lm  çe v ir ilm e k te d ir , buysa ka li­

te s iz liğ i g e tiriyo r, h a liy le  f i lm  başlarken sonunu anlam ak m üm kün. İşte ye rli f ilm e  
g itm e y iş im in  neden le ri.

TANSEL ŞEKER /  2 4  /  Avukat.

1 —  4
2  —  Eğlence iç in .
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3 —  Y e rli: U m ut (Y ılm az G üney) H u du tla rın  Kanunu (Lü tfü  Akad) Yabancı: Zorba /  Po
tem kin  Z ırh lıs ı /  Son Gerçek /  Korkunç O lay / Kabare /  Geceyarısı Kovboyu 
Beş K iş ilik  O rdu.

4 —  T op lum  sorun la rı ile  i lg i l i  o lan la r.
3 —  G erçekçi o lm a lı, düşündü rm e li, çok geniş t ip le ri yansıtm alı.
5 —  E leş tir ile re  göre: Oyuncu: Y ılm az Güney /  A n tony O uinn Yönetm en: Lütfü  Akad

Y ılm az Güney.
7 —  Köy-G öçebe-G ecekondu gerçek le ri.

A s lında  görünüp de, g ö rem ed ik le ri gerçek le ri gösterm ek is te rd im  "on lara '', 
fi —  T ab ii k i d e ğ ilim , b ir kez t ic a ri z ihn iye t hakim , sonra da, doğa llık tan  uzak, b ir  şar­

k ılık  f ilm le rd ir  çoğu.

ASLAN ŞEKER /  2 6  /  Avukat.

1 —  4
2 —  Eğlenm ek iç in  g id iyo ru m .
3 -—• U m ut (Y ılm az Güney)
4 —  M uhakkak ki sonucu şık.
b —  Top lum sa l içe rik , sağlam  kamera.
6 —  Y önetm enlere  göre. Lütfü  Akad /  Y ılm az Güney /  H a ldun  Dormen /  Ve b ir za­

m an la rın  M e tin  E rksan'ı.
/ —  Top lum un  iç in d e k i henüz açığa çıkm am ış po tans iye li, taşırm asına ya rd ım cı o la ­

b ilecek, yön lend ire b ile ce k  f ilm le r .
8 —  D e ğ ilim  ha liy le , Ö nem li o lan "T o p lu m  iç in  sa n a ttır" , ama ondan geçtik , bugün

T ürk iye  de "S ana t iç in  sa na t" b ile  yap ılm am aktad ır. K itle le r i uyuşturan film le r
h a k im d ir o rta lığa .

PEYHAN PALAGU /  17 /  Öğrenci /  Babası, seyyar tam ir ustası.

1 —  Beş-altı kez
2 —  ih tiya ç  duyduğum  iç in  g id iyo ru m . Am a acaip ge rekçe le rle  f i lm le r in  gös te rilm es in i

önleyen veya orasını burasını is te d ik le ri hale getiren  şahıslar sayesinde, duyduğum  
bu ih tiya ç , gün geçtikçe  azalıyor,

3 —  Y e rli: A ğ ıt (Y ılm az G üney) Yabancı: Son Gerçek /  Esrar B itt i /  K iev 'dek i Adam .
4  —  T op lum  sorun la rın ı iş liyen  f i lm le r in  se y irc is iy im .
C —  iy i b ir f i lm  düzeni; ye n ile y ic i, ey lem ci, gerçekçi, özgür, siyasal k ü ltü re l savaşın 

öncü lüğünü yapan, barışsever o lm a lıd ır.
6 —  M utlaka , şu veya bu a rt is t ve yönetm en in  film in e  g ideceğ im  d iye  k ıs ıtlam ıyo rum

ke n d im i. Bazen en kötü kabul e ttiğ im  a rt is t ve yöne tm en in  f ilm le r in i beğend iğ im  
o luyo r. Yönetm en /  Y ılm az Güney /  Lütfü  A kad. A rtis t: Yabancı: Jane Fonda, 
Don Tay lo r.

7 —  Burjuva id e o lo jis in e  karşı duran b ir top lum u  konu a lırd ım . Ve f ilm im d e , m ücade­
lec i o lm ayı ö ğ ü tle rd im , ge rçek le ri g ö s te r ird im  halkım a.

8 —  T ürk  S 'neması yerinde  saym am alı a rtık . D eğ iş im e uğram alı. Daha güçlü , gerçekçi,
korkusuz o lm a lı, b ir şeyler ve re b ilm e li top lum a.

M ARSHA BARBARA KOKINDA /  17 /  Öğrenmi Babasının İşi: Ç iftlik  sahibi. Am erika'lı 
Türkiye de konuk olarak bulunuyor.

1 —  Ü ç-dört.
2 —  Çünkü benim  iç in  b ir çeş it eğ lenced ir ve iy i f ilm le r i seyre tm eyi severim .
3 —  Baba /  D r. J ivago  /  Elveda C olum bus
4 —  T op lum  sorun la rın ı iş liyen .
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Lü tfi Ö. A kad /  GELİN

b —  G erçekler v e r ilm e lid ir  ve iy i b ir  f ilm d e , k iş ile r in  po rtre le ri, peri m asa lla rındaki kimi­
lere benzcm em e lid ir, F ilm  çocukça değ il, profesyonele-; yap ılm a lıd ır Ö ğre tic i ve 
e ğ le n d iric i o lurken, insan lığ ın  değerin i gös te re b ilm e lid ir.

0 —  G ideceğim  f i lm i d irek tö re  veya a rtis tle re  göre değ il, a rkadaşla rım ın  f ik ir le r in e  v t
okuduğum  e le ş tir ile re  göre seçerim . Yön: B. Fosse /  Oy: Steve M c Oueen /  B. Stra- 
siand /  O. S ha riff.

7 —  Apta lca  ve yararsız f i lm le r in  d ışında b ir f i lm  yapm ak is te rd im . Ö rneğin A ktüe l b ir
savaşta, savaşan ik i k iş iy i konu o larak a lırd ım . Veya yapacağım  film  p o lit ik  o lu rdu .

8 —  T ürk  F ilm le r in i sevm iyorum  Hepsi de rom antik  ve gerçeğe uygun değ il O yuncu­
lar ka b iliye ts iz  ve çoğu çocukça ku llan ılıyo r.

HAYRETTİN YETİM OĞLU /  35  /  İlkokul Öğretmeni /  Tekniker mezunu.
(Lâkabı: Yüksek Müdür. Makam arabası: Bisiklet.)

1 —  im kânsız lık la r neden iy le, h iç .
3 —  Eskiden gö rdük le rim  arasında: " B ir  Dağ M a sa lı"  Yabancı: Uçurum .
4 —  Top lum sa l f ilm le r
5 —  O ynıyanlar güzel o lm a lı ve konu la r, ekonom ik ve top lum sa l yönden ele a lınm a lıda
6 —  A rtis tle re  ve konuya göre: Türkân Şoray /  Yılm az Güney /  Yabancı: M arlon  Brando.
7 —  Y oksu lla rın  nasıl ve n iç in  d irenecek le rin i konu ed ilen  fitm le r.
S —  D eğ ilim . Sinemaya d ışarıdan uygulanan haksız baskılara h iç b ir  d irenm e gösterem e­

d ik le r i iç in .

ARİF ATILGAN /  36  /  Marukatçı /  Meslekte: 3 yıllık  /  Öğrenimi: llokul 4'ten ayrılma, 
(Lâkabı: iyi kalpli, kaatil yüzlü A rif.)

1 —  D ö rt
2 —  Kavgalı film le rd e n  hoşlandığ ı iç in .
:i  —  Y ılm az G üney'in  f ilm le r in in  hepsin i severim , b ir de H üseyin Baradan'ın  f ilm le r in i 
4 —  M acera. (K end im  de m aceraperestim .)
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5 —  A h lâk i n ite lik te k i a ilev i f i lm le r  güze ld ir.
6 —  F ilm in  adına ve a rtis tle r in e  bakarak. Güney /  Baradan /  Sadri /  Nerim an Koksal

Fatma G irik .
7 —  Top lum a yarıyacak f i lm le r  çev irm ek is te rim .
8 —  D eğ iliz . B ir sürü sex f i lm i var, m ille t i baştan çıka rıyo r.

İSM AİL GÖNEN /  57 /  Uluslararası iş adamı /  Öğrenim i: Üniversite.

1 —  On
2 —  Eğlence.
3 —  Y e r li: Susuz Yaz (Yön: M etin  Erksan - Oy: H ülya /  Erol /  U lv i)

Yabancı: Büyük Vals /  Batı Yakasının H ikâyesi /  Ve A vrupa 'da  görm üş o lduğum : 
P a ris 'te  Son Tango.

4 —  M acera ve M üzika l.
5 —  H iç  düşünm ed im .
6 — ■ A rtis tle re  göre: Lee Van C leef /  M arlon  Brando /  A udrey Hepburn

Ben pek ye rli f i lm e  g itm iyo ru m , ama g it t ik le r im in  iç inde , Hülya K o çy iğ it /  Y ılm az 
Güney ve Ediz H un 'un  f ilm le r in i te rc ih  ed iyo rum .

7 —  Bu hususta h iç  b ir f ik r im  yok.
8 —  D eğ ilim . Türk s inem asının % 9 0  ı Avrupa f ilm le r in in  ta k lid i du rum undad ır bugün.

Bu arada yeni b ir so luk getiren f ilm le r im iz  yok değ il, faka t az ın lık tad ır. Bizde gişe 
hasıla tı iç in  f i lm  yap ılıyo r, bu da ka lite y i düşürdüğü g ib i, aydın  tabakanın T ürk  
F ilm le rin e  ilg is in i aza ltıyor.

İSM AİL KOCAPÜSKÜL /  49  /  Çeltikçi (Ziraatçı) /  Öğrenim i: İlkokul /  Meslekte: 4 0  yıllık

1 —  Kış gün le ri 20
2 —  Sadece eğ lenm ek iç in .
3 —  Yabancı f ilm le r in  konu la rın ı an lıyam ıyorum  /  G ördüğüm  en güzel f i lm i ha tırlaya ­

m adım .
4  —  T op lum  sorun la rı.
5 —  Benim  m esleğ im e uygun film le r . S özgelim i geçen gün, ç e ltik le  i lg i l i  f i lm  göster­

d ile r. Çok hoşlandım , yara rland ım  /  B ilg i e d in e b ilm e li insan.
C —  A rtis t le re  göre. Eşref Ko lçak - F ik re t Hakan - B ir de Türkân Şoray, muazzam ç i f t ­

lik  f ilm le r i çe v ir iyo r.
7 —  Ö ğ re tic i z iraa t f ilm le r i.
8 —  Ne g ü ç lü k le r ç ıka rıyo rla r bize, b ir ü re tic i o la rak. Am 3 Am a Türk F ilm le rin d e , Z ira i

ve sanayi sorun la rın ın  h iç b ir i yok. Ü lkeyi ka lk ınd ırm ak amacı güden f i lm le r  çev- 
r ilm e lid ir .

HÜSEYİN YILM A Z /  58 /  M otor Tam ircisi /  Sanat Okulu M ez. /  Mesleki Kıdemi: 40.

1 —  B ir- ik i.
2 —  B irçok şeyler üm id  ederek g id iyo ru m , ama ne yazık k i, a rzu larım a, is te k le rim e  uy­

gun f i lm le r  yok.
3 —  U m ut /  Baba (Y ılm az G üney).
4 —  T op lum  sorun ları ile  i lg i l i  o lan la rı.
5 —  Ü re tim in  hangi zor koşu lla r a ltında  yap ıld ığ ın ı, em eğ iy le , a Iın te r iy le çalışan insan­

ların ı yaşam ların ı yansıtan f i lm le r  bence çok güze ld ir.
6 —  A rtis tle re  göre: Y ılm az Güney - F ik re t Hakan. (H a lk  t ip i sana tç ıla rd ır bun la r).
7 —  B eşinci şıkta cevap ladım .
8 —  T ürk  sinem asından m em nun d e ğ ilim . Sexe çok yer v e r iliy o r, o'ysa biz geri ka lm ış

b ir  ü lkey iz , s inem am ız da sorun la rım ız ı iş le m e lid ir.
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BUGÜNE KADAR ÇEVRİLEN 
EN İYİ 10 TÜRK FİLMİ

Ercüment AKMAN (Sinema yazarı)

1 —  Y ılan la rın  Öcü /  M. Erksan
2 —  Susuz Yaz /  M . Erksan
3 —  Kuyu /  M . Erksan
4  —  Erkek A li /  A. Y ılm az
5 —  Kozanoğlu /  A. Y ılm az
6 —  Harem de 4 Kadın /  H. Refiğ
7 —  K ız ılırm ak-K arakoyun /  L. Akad
8 —  H udu tla rın  Kanunu /  L. Akad
9 —  U m ut /  Y. Güney

10 —  Karan lık ta  U yananlar /  E. Göreç

Taylan ALTUĞ (Edebiyat ve sin. yaz. 
(G örd ü k le rim  arasında)

1 —  Harem de 4 Kadın /  H. Refiğ
2 —  H udu tla rın  Kanunu /  L. Akad
3 —  Ben Ö ldükçe  Yaşarım  /  D. Sağıroğlı
4  —  K ızılırm ak-K arakoyun /  L. Akgd
5 —  B itm eyen Yol /  D. Sağıroğ lu
6 —  Acı Hayat /  M . Erksan
7 —  Üç A rkadaş (I) /  M . Ün
8 —  Kozanoğlu /  A. Y ılm az
9 —  Kuyu /  M . Erksan 

10 —  U m ut /  Y. Güney

Fikret CANPOLAT (Reji asistanı)

1 —  ..........

2 —  U m ut /  Y. Güney
3 —  Beyaz M en d il /  L. Akad
4  —  A ğ ıt /  Y, Güney
5 —  Kanun Namına /  L. Akad
6 —  K ız ılırm ak-K arakoyun /  L. Akad
7 —  .....
8 —  ..........

9 —  Susuz Yaz /  M . Erksan 
10 —  Baba /  Y. Güney

Düzenleyen : Agâh ÖZGÜÇ 

Turgut N. DEMİRAĞ (Yapımcı - 
yönetmen)

1 —  Üç A rkadaş (I) /  M . Ün
2 —  M urad ın  Türküsü  /  A. Y ılm az
3 —  B ir Dağ M asa lı /  T. D em irağ
4 —  A şk ve Kin /  T. D em irağ
5 —  A ğaç la r Ayakta  Ö lü r /  M . Ün
6 —  Ç alıkuşu /  O. Seden
7 —  Kötü Tohum  /  N. Pesen
8 —  Fato ( I) /  T. D em irağ
9 —  Susuz Yaz /  M . Erksan

Altan DEMİRKOL (Gazeteci)

1 —  Üç A rkadaş (I) /  M. Ün
2 —  Susuz Yaz /  M. Erksan
3 —  U m ut /  Y. Güney

ı 4  —  Kuyu /  M . Erksan
5 —  B itm eyen Yol /  D. Sağıroğlu
6 —  G urbet Kuşları /  H. Refiğ
7 —  Y ılan la rın  Öcü /  M . Erksan
8 —  A ğ ıt /  Y. Güney
9 —  H u du tla rın  Kanunu /  L. Akad

10 —  B ir T ürke  Gönül V erd im  /  H. Refiğ

Kemal DİNÇER (F ilm  işletmecisi)

1 —  Beyaz M end il /  L. Akad
2 —  Dokuz Dağın Efesi /  M. Erksan
3 —  Y ılan la rın  Öcü /  M . Erksan
4  —  Susuz Yaz /  M. Erksan
5 —  H udu tla rın  Kanunu /  L. Akad
6 —  Ç alıkuşu /  O. Seden
7 —  U m ut /  Y. Güney
8 —  K aran lık ta  U yananlar /  E. Göreç
9 —  G urbet K uş lan  /  H. Refiğ 

10 —  G elin  /  L. Akad

52

sinematek.tv



Bülent ERKMEN (TFA Genel Sekr.)
1 —  Y ılan la rın  Öcü /  M . Erksan
2 —  Susuz Yaz /  M . Erksan
3 —  Sevmek Zamanı /  M , Erksan
4 —  Kuyu /  M . Erksan
5 —  G urbet Kuşları /  H. R efiğ
6 —  Harem de 4 Kadın /  H. Refiğ
7 —  B ir T ürke  G önül V e rd im  /  H. Refiğ
8 —  B itm eyen Yo l /  D. Sağıroğlu
9 —  K ızılırm ak-K arakoyun /  L. Akad 

10 —  Um ut /  Y. Güney

Faruk KENÇ (Eski yönetmen) 
(H a tırlad ığ ım  en az hata lı T ürk  f ilm le r i)  
{T a rih  s ırasıy la)

1 —  B ir M ille t U yanıyor /  M . Eruığru i
2 —  Leb lebic i H orhor (2 ) /  M . E rtuğru l
3 —  Vurun Kahpeye /  L. Akad
4 —- ik i Süngü Arasında /  Ş. K ^nıil
5 —  Üç Arkadaş (I) /  M . Un
6 —  A ğaçla r Ayakta Ö lü r /  M Un
7 —  U m ut /  Y. Güney
8 —  Linç /  B. O lgaç
9 —  A ğ ıt /  Y. Güney

.1 0  —  Dönüş /  T. Şoray (Son I. kısım  ha riç )
Ali GEVGİLİLI (Eski sinema yazarı)
(Bu soruşturm aya ancak görm e o lanağı bulu 
nan film le rd e n  s ın ırlı b ir seçme y a p m a k ^ ^ , . ^  N(JR (Oyuncu 
m üm kün. A şağ ıdak i lis te , kend i ta rihse l ge­
liş im i iç inde  her yöne tm en in  k iş il ik  ve öze l­
lik le r i göz önüne a lınarak düzen lend i).

1 —  B ir M ille t U yanıyor /  M. E rtuğru l
2 —  Kanun Nam ına /  L. Akad
3 —  Üç A rkadaş (I) /  M. Ün
4 —  Bu Vatanın Ç ocukları /  A. Y ılm az
5 —  Nam us Uğruna /  0 .  Seden
6 —  Susuz Yaz /  M. Erksan
7 —  Harem de 4 Kadın /  H. Refiğ
8 —  H udu tla rın  Kanunu /  L. Akad
9 —  K ızılırm ak-K arakoyun /  L. Akad 

10 —  U m ut /  Y. Güney

Ayhan IŞIK (Oyuncu)
(Ta rih  sırasıy le)

1 —  Vurun Kahpeye /  L. Akad
2 —  Kanun Nam ına /  L. Akad
3 —  Beyaz M en d il /  L. Akad
4 —  Üç A rkadaş /  M . Ün
5 —  Bu Vatanın Ç ocukla rı /  A . Y ılm az
6 —  G ecelerin  Ö tesi /  M . Erksan
7 —  Acı Hayat /  M . Erksan
8 —  Susuz Yaz /  M . Erksan
9 —  G urbet Kuşları /  H. R efiğ  

10 —  U m utsuzla r /  Y. Güney

1 —  Üç Arkadaş (I) /  M . Un
2 —  Susuz Yaz /  M. Erksan
3 —  Beyaz M end il /  L. Akad
4 —- ik i Süngü Arasında /  Ş. K am il
5 —  Yayla Kartalı /  M , Ertuğrul
6 —  Senede B ir Gün /  F. T ay fu r
7 —  Kanlı Para /  O. A rtburnu
8 -— G e lin in  M uradı /  A. Yılm az
9  _  B ir Şoförün G iz li D e fte ri /  A, Yılm az 

10 —  Kanlı Taşlar /  Ç. Karamanbey

Mahmut Tali ÖNGÖREN (TRT Yön )
1 —  U m ut /  Y. Güney
2 —  Y ılan la rın  Öcü /  M . Erksan
3 —  S eyy it Han /  Y. Güney
4 —  Beyaz M end il /  L. Akad
5 —  A ğ ıt /  Y. Güney
6 —  H udu tla rın  Kanunu /  L. Akad
7 —  Acı /  Y. Güney
8 —  Kuyu /  M . Erksan
9 —  Aç K u rtla r /  Y. Güney

10 —  K ızılırm ak-Karakoyun /  L. Akad

Erdoğan Tokmakçıoğlu (Hikâyeci - 
gazeteci)
(Tarih  sırasıyla)

Remzi A. Jöntürk (Yönetmen) 1 —-  B ir M ille t U yanıyor /  M . Ertuğru l

1 — Suçlu / A. Y ılm az 2 —  H ürriye t Apartm anı / T. Artem el

2 — Bu Vatanın Ç ocukları / A. Y ılm az 3 —  Kanun Namına /  L. Akad

3 — H udu tla rın  Kanunu / L. Akad 4 —  Halıcı Kız /  M . E rtuğru l

4 — U m ut /  Y. Güney 5 —  Beyaz M end il /  L. Akad

5 — Üç Arkadaş (I) / M . Ün e —  A llah  Cezanı V ers in  Osman Bey /
6 — Susuz Yaz /  M . Erksan A. Y ılm az

7 — Baba / Y. Güney 7 —  U m ut /  Y. Güney

8 — Dönüş /  T. Şoray 8 —  Acı / Y. Güney

9 — Beyaz M en d il /  L. Akad 9 —  Cemo /  A. Y ılm az

10 — Vurun Kahpeye /  L. Akad /O —  Dönüş / T. >oray
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Foram
SORUŞTURMA DOLAYISIYLA

AYDINLAR VE 
TÜRK SİNEMASININ 
SORUNLARI

i

Taylan ALTUĞ

Türkiye'de sinema ile c idd i bir ilg i içinde olan, giderek bu konuda ya­
zıp çizen bir kizi herşeyden önce ve en başta Türk sinemasını izlemek ve 
Türk film j görmek zorundadır. Ne yazık kı bu hayati temellere uzanan basit 
gerçekçilik, halkın dışında ve dolayısıyla Türkiye gerçekliğ in in dışında ka­
lan yabancılaşmış aydın takımı tarafından bir türlü kavranılmış ve hazme­
d ilm iş  değild ir. Bu durum aydının görüş ve düşünüşünün bütünüyle yaban­
cılaşmış olmasından doğmaktadır. Türkiye'de kültürel, ideolo jik sorunlarda 
her zaman en öne çıkan, temeli toplumsal ve maddi şartlarda yatan Türk i­
ye'ye özgü tarih î bir ik ilik  hâlâ gündemdedir Bu ik iliğ in  görünüşlerinden b i­
ri olarak Batıcı aydın - Türkiye Gerçekliği kopuşması, sinema alanında da 
belirleyic i bir karakterle ortaya çıkmaktadır. Anadolu'nun en ücra köşesinde 
seyredilen bir Türk f ilm i, be lirli bir ideolo jik şartlanma (Batıcılık) içine g ir­
miş k iş iler tarafından seyredilmez. Oysa aynı kiş iler, sorun Türk sineması o l­
du mu bu konuda "te k  o to r ite "  edasıyla rahatlıkla ahkâm keserler. Burada 
şunu hatırlatmakta yarar var : Kendi bilg isinden yoksun olan kişi, kendi ü l­
ke gerçekliğ in in bilgisinden de yoksundur ve bunun tersi de doğrudur. Ko­
nuyla bütünleşen bir nokta da şudur : Dünyanın hemen hiçb ir yerinde ken­
di ülke sinemanızı ne ölçüde izliyorsunuz, diye bir soru sorulmaz. Bu, ancak 
Türkiye'ye özgü ve Batılaşma açmazına düşmüş Türk aydınına sorulabilen 
bir sorudur. Ve bu sorunun tam tersini sorduracak şartlar, Türkiye 'n in ge­
leceğini kuracak olan dönüşümlerin bağrında yatmaktadır.
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Ülkemizde Batıcı aydın takımının geleneksel yanlışı sinema konusunda 
da tekrarlanmış ve Türk sineması dışındaki, içi boş kavramlarla düşünen 
Dilgı kekemeleri Türk sinemasını dıştan şekillendirmeye kalkışmışlardır. Bu 
beylerin farkında olmaksızın vardıkları nokta, pratiksiz teori ya da "ben 
TürK sinemasısnı nasıl görüyor, kavrıyor ve düşünüyorsam, Türk sineması 
ö y le d ir"  şeklindeki idealist aldatmaca olmuştur, işin kötüsü, yeni yetişen 
genç aydının sinemaya yaklaşımı da, kendi gerçeğinden habersiz Batıcı ta­
kımının perspektiviyle olmuştur. D iyalektik materyalist görüşün bu alanda 
aktiv bir b ilg i, çözümleme ve dönüştürme kılavuzu olarak değil de ideolo­
jik  bir kalkan olarak kullanılması ise, en başta Türkiye gerçekliğinden ve 
aynı zamanda sözü edilen bilim sel görüşten kopma ve saymayı da b irlikte 
getirm iştir. Bu arada genç aydının işe Senegal sinemasından başlaması, yu­
karda sözü edilen kopuşmanın daha beter bir çizgiye doğru g ittiğ in i göster­
mesi bakımından ilg inçtir.

Bugün Türkiye'de sinema üzerinde düşünmenin, mutlaka Türk sine­
ması üzerine düşünme demek olduğunun anlaşılması gerekmektedir artık. 
Bütün olumsuz yönlerine karşılık Türk sineması kendi tarih in i çizmektedir. 
Bu oluşun dışında sinema yapmak ya da sinema yazmak kişiyi gelip-geçici- 
Iiğe ite lediğ i g ib i, Türkiye gerçekliğ in in dışında debelenmeye ya da kendi 
kendine oyalanmaya götürür. Bu ise havanda su dövmekten öte birşey ifa ­
de etmez. Türk sineması dışında alan araştırm aları(!) yapan aydının aykırı 
bir tavrı da bu sinemayı bütünüyle olumsuzlamak ve inkâr etmektir. Sinema 
dışı alanlarda da rastlanan kendi değerlerine karşı bu kıyıcı tavır. Batıcı ay­
dının kendi kendini mahvetme d iya lektiğ id ir ve tedavisi bir hayli zor bîr 
oluştur. Ulusal bilince erişmemiş kişi için Türk sinemasıyla seyir bağf kur­
mak, o kişiyi sözkonusu negativ tavır ve şartlanmadan kurtardığı ölçüde 
önem taşır. Aksi halde bir yığın ukalalıktan öte birşey getirmez.

Genel planda sanat, toplumsal yaşamanın dolaylı ve karmaşık bir yan­
sımasını verir. Bu yansıma aynı zamanda toplumsal gelişmenin ideolo jik ya­
pıda izlenmesini, kimi zaman da aşılmasını ifade eder. Sinema da bir sa­
nat olarak elbette aynı doğrultuda işlev gösterir. Yani o da toplum yaşaması­
nın ve gelişmesinin bu anlamda bir izleyicisi ya da büyük yaratışlar yoluy­
la yön veric is id ir. Ancak sinema dolaysız ve doğrudan hitap eden ve etk i­
leyen bir sanat olarak topluma yön vermede öbür sanatlardan ideologik açı­
dan daha önemli b ir yan taşır. Batıda bu yönde ustalıkla ve rasyonel bir bi­
çimde kullanılan sinema egemen sınıfların k itle şartlandırma aracı ve yön­
temi olarak toplumsal yaşamada yerini aldığı gib i, emperyalist doğrultuda 
bir işlev de gösterir. Türkiye'de çok özel şartlar gereği durum bu kadar 
açık ve basit değild ir. En yoz Batı taklitlerinden, en ağdalı Doğu işi me­
lodramlara ve yerli muhtevalara kadar şaşırtıcı bir çokluk ve karmaşıklık 
zincirlemesi içinde kanalize edilmemiş bir afyonlama ya da kişisel çabalara 
dayalı bir gösterme ve uyarma, bu alandaki irrasyonaliteyi, iç ve dış şart­
ların varettiğ i keşmekeşi göstermektedir. Bu kaosun tem ellerin i, durup otu- 
ruşmamış bir sınıfsal temellenmede görmek mümkündür. Halkla doğrudan 
ve aracısız bir ilg i içindeki Türk sineması, tarih i boyunca halka genellikle 
yabancı kaynaklı düzmece muhtevalar çerçevesinde aykırı bir duyuş ve gö­
rüş taşımaya çabakm ış; karşı açı olarak da halktan gelen yerli duyarlık ve 
geleneksel Anadolu görüş tarzını taşıyan seyir gücü tarafından zorlanmış­
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tır. Bu yolda sinema yozlaştırıcı olduğu ölçüde yozlaşmış; halktan gelen bu 
"k r ite n u m ” -karşısında kendisiyle bir hesaplaşmaya g ird iğ i ölçüde de o lum ­
luluk kazanmıştır. Bu d iya lektik ilişk i Türk sinemasının kalıcılık taşıyan sa­
natsal varlık tem elini kurmuş ve Batı örneği, bir sinema pazar ve endüstri­
sinin belirlen im in i taşıyan bir sanatsal yapıya yakın zamanlara kadar im ­
kân tanımamıştır. Şimdilerde sinemada görülen büyük şirket egemenliğine 
doğru g id iş in , yakın bir gelecekte bu doğrultuda yeni birtakım sorunları gün­
deme getireceği söylenebilir.

Öte yandan Batılaşma olgusunun getird iğ i genel, yozlaşmaya karşı Ana­
dolu insanının ''subs tan tie l" direnmesi her geçen gün biraz daha azalmak­
tadır. Batıdan alınan sinemanın Batıya karşı ideolo jik bir silâh olarak top­
lumsal mücadelede yerini alması henüz gerçekleşmiş değilse de bu yöndo 
görülür kıpırdanmalar ve gelişmeler gelecek için umutlu ipuçları vermekte­
dir. Bugün kalıcı ürünler ortaya koyabilen her Türk sinemacısının temel so- 
lunu, rasyonelleşmeye doğru giden bir ekonomik düzen içinde sözkonusu 
yozlaşmayı daha sistem li bir biçimde, yaygınlaştırmak ya da halk görüş- 
ve duyuşuna dayalı sinema çevresinde Batıya  karşı geleneksel halk d iren­
mesini ateşlemek, ayakta tutmak, uyarmak, İk ilis i içinde kendisini geleceğe 
maledecek yönde bir tavır almaktır.

Türkiye'de sinemanın tarihî (kalıcı) iş leyişi, Yeşilçam adı verilen o l­
gu içersinde yer alan kalburüstü sinema adamlarının kişisel yaratıcı güçleri 
ile sözkonusu olguyu vareden kapkaççı ekonomiye dayalı anti-kültüre l me­
kanizmanın çarpıştığı, kesiştiği alan içersinde yörüngesini çizm ektedir. Ye­
şilçam hem Türk sinemasını hem de Türk sineması olmayan'ı içinde barın­
dıran bir ortamdır. Türk sinema tarih in i oluşturan kalıcı n ite lik teki ürünler 
Yeşilçam içersinden ve aynı zamanda Y eşilçam la 'zorlu  bir hesaplaşma so­
nunda ortaya çıkmaktadır. Türk sinemasına bütünsel olarak bakmak, sözko­
nusu iki zıtlığın dinam iğin i ve belirlen im in i (determ ination) görmek demek­
tir. Ve Türk sinemasının geleceği, yukarda be lirtilen zıtlığın positiv kutbu­
nun ağır basmasına bağlıdır. Bu ise özel planda, Türkiye'deki sinema ada­
mının kendisini tarihe maletme ve Türk sinemasının geleceğini kurma mü­
cadelesindeki tavrına ve b ilg isine (b ilincine) ilişk in  bir sorundur. Unutul­
mamalıdır ki Türkiye 'deki bir avuç gerçek sinema adamı da son hesaplaşma­
da aydın kesim inin bir ucunda yer almaktadır ve kökleşmiş birtakım  olum ­
suz eğilim lere açıktır.

Sinemanın geleceği konusundaki düşünce ve önerinin öteki yüzü dış­
sal motivlere bağlıdır ki, bunlar da devlet-sinema ilişk is i, sansür, kalite li 
f ilm i ödüllendirm e ve devletçe satın alma ve benzeri tedbirler toplamında 
karşılığını bulur. Bütün bunlar ise uzun vâdede Türk toplumunun ekonomik, 
toplumsal ve siyasal yapısının değişim ini şart koşar.
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TÜRK SİNEMASI VE 
AYDINLARIN TUTUMU

Mehmet ERGÜN

" . . .  çağım ızın  id e o lo jik  yönden e tk in  sanat d a ila rı, id e o lo jik  özün 
este tiğe  ağır bastığı sanat da lla rı ile  tekn iğ in  taşıyıc ı o larak önem ii 
ro l oynadığı sanat d a lla r ıd ır ,"

M uzaffer ERDOST

Belli bir aydın kesim inin genel olarak sinemaya, özel olarak da Türk 
sinemasına karşı ilg isiz kaldığını görüyoruz. Bu ilg is iz liğ in  temelinde yatar, 
toplum bilim sel (sociologie) olguyu araştırdığımızda, karşımıza şu gerçek çı 
kıyor ; Aydınlarımızın belli bir kesimi, gerek ithal edilen, gerekse ülkem iz­
de çevrilm iş olan yerli film lerde aradığı, arzuladığı şeyi bulamıyor. Bu ne­
denle de, seyretmeye g ittiğ i film le rle , genel olarak, bütünleşemiyor. Onla­
ra yabancı kalıyor. Buna koşut bir biçimdede, sinemadan uzaklaşıyor. Yani 
aydınlarımızın belli bir kesim inin sinemaya yabancılaşması, sinemayı hor 
görmelerinden değil, sinemanın onlara bir şey vermemesinden, onları ite­
lemesinden ileri geliyor. Bunun için de, her yıl ülkemizde çevrilmekte olan 
iki yüzü aşkın film , daha çok bilinçsiz yığınlar tarafından izlenmekte; sine­
madan bir şeyler bekleyen aydın kesim tarafından ise, bir çeşit "vakit öl­
dürme araci" olarak görülmektedir. Oysa devrimci kavganın bütünlüğü 
açısından soruna sokulunduğunda, sinemanın, bu kavganın kültür cephe­
sinde, diğer sanatsal faaliyetlere göre daha önemli bir yere sahip olduğu gö­
rülür. Çünkü sinema, biçimsel olanaklarının geniş liliğ i nedeniyle yığınlarla 
en kolay ve en dolaysız biçimde bağlantı kurabilecek n ite lik te  olan yegâne 
sanatsal türdür. Bu nedenle de sinema, eğitim  yoluyla insanı değiştirmekte 
kullanılabilecek en etkin silâhtır. Ne ki bu silâh günümüz Türkiye'sinde ters 
bir biçimde kullanılmakta, bu da aydınların bir seyirci olarak sinemaya ya­
bancılaşmasını sonuçlamaktadır. Bu yabancılaşma, sinemanın devrim b ir i­
k im in in oluşturulmasındaki yerini yadsımaya dönüşmediği sürece, kınana­
maz. Bu nedenledir ki, seyirci olarak sinemaya küskün olan Türk aydınının, 
halkının bir ileri tarih aşamasına ulaşmasını arzuluyorsa eğer, sinema so­
runlarına ilg isiz kalması düşünülemez. Çünkü sinemanın, devrimci kavga 
içerisinde yadsınması olanaksız olan bir yeri vardır (’ ). Ama bu, sinemanın 
"toplumun gelişmesine yön verebilecek" bir olgu olduğunu göstermez Zaten 
üstyapıya değgin şeyler, altyapıyı doğrudan etkileyemezler. Onların e tk ile­
ri, yığınları b ilinçlendirerek toplumsal dönüşüm sürecini hızlandırma b iç i­
minde, yani dolaylıdır ("). Bu noktada anlaştıktan sonra, sinemamızın geç­
m işine göz gezdirdiğim izde, onun, yığınlarda toplumsal dönüşümü hızlan­
dırmalarını sağlayacak bir b irik im in  oluşturulmasında hiç denecek denli az 
bir işlevi olduğunu görüyoruz. B ir-iki yönetmenle birkaç oyuncunun sezgi­
sel çabalarını da hesaba katmaksak, sinema, ülkemizde, daha çok sömürü­
len yığınları uyutmakta bir araç olarak kullanılm ıştır. Bunun ise toplumun
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bir ileri tarih aşamasına ulaşma sürecini hızlandırmaktan geçtik, geriletm e­
ye yaradığı açıktır. Çünkü sinema bir araçtır. Yığınlara b ilinç  götürmekte, 
onların düşünce ve davranışlarını belirlemekte... kullanılan bir silâhtır. Bu 
silâhın, kullanıldığında, olum lu ya da olumsuz sonuçlara yolaçması, onu 
kullananın dünyagörüşünün niteliğinden ileri gelir. Bu nedenledir ki, genel 
olarak sinemaya karşı olumsuz bir tavır takınmak abestir. Cephe alınması 
gereken şey aletin kendisi değil, kullanılışı biçimi olm alıdır. Çünkü sinema, 
nitel dönüşümü sağlayacak olan niceliksel b irik im  sürecini yavaşlatabilece­
ği g ib i, hızlandırabaiIir de. iş onu kullanabilmekte.

II
Sinemamızın toplumsal gelişim  karşısındaki tavrı, yukarıdaki belirle­

menin ışığında düşünüldüğünde, öncülükten çok artçılık nite liğ inde olduğu 
görülür. Yani sinemacılarımız, sanatçı sezgilerini kullanarak b ilim  adamla­
rının henüz saptayamadıkları olguları saptayıp yansıttıkları öne sürülemez. 
Dahası, sinemamızın toplumsal araştırmalarla at-başı g ittiğ i de öne sürüle­
mez. Sinemamız çok daha gerilerden geliyor. Bilinen gerçekleri saptamak­
tan öte yapılan bir şey yok ortada. Ama durum saptamalarının da yeterli 
olduğu öne sürülemez pek. Gerçi birtakım toplumsal olguların (sözgelimi 
ağa-ırgat çelişkisi, eşkiyalık, küçük insanın dramı... vs) sinema yoluyla bel­
gelendird iğ in i görmüyor değiliz. Ama bunlar sinema-dışı sanat türlerinde, 
en azından otuz yıl önce saptanıp yansıtılm ış olan gerçekler... iş toplumsal 
gelişmeyi izlemekse, gönül bir toprak işgalinin, bir grevin... de sinemaya sa­
natsal bir yolla aktarılmasını ister. Ama bu, devrim ci sinema tavrı ile bağ­
daşır mı? Çatışmasa bile, ye te rlid ir bu tavır bence. Çünkü durum saptama­
nı yapmak, şeyleri özüne aykırı olarak gelişim lerinden soyutlayarak ele a l­
mak demektir. Bunun ise yığınlara, değişim in ve değiştirm enin tadını ve-, 
rebileceği şüphe götürür.

III
Bütün bu olgular, sinemanın kültür hayatımızdaki yerini belirleyen te­

mel faktörle rd ir. Bu yeri, görebild iğ im ce yansıtmadan önce, bazı genelge- 
çerliğe sahip gerçekler üzerinde durmakta yarar vardır sanırım.

a —  Kültür
"K ü ltü rü , insanın evren karşısındaki, doğa karşısındaki, insanlık karşı­

sındaki davranışlarını belirleyen duygu, düşünce ve b ilg ile rin in  t o p la m ı  ola­
rak tan ım layab iliriz .'' (:!) Ama bu, kültürün de, tıpkı uygarlık gibi sınıflarüslü 
bir karakter taşıdığını göstermez. Böyle bir düşünce altyapı - üstyapı iliş k i­
lerini mekanik bir biçimde ve biraz da idealistçe bir tavırla ele almaktan 
doğar. Çünkü altyapı ve onun belirled iğ i po litik  ve hukukî örgütlenme b i­
ç im leriy le  sıkı d iyalektik ilişk ile r içerisinde bulunan kültür, bağımsız bir de­
ğişken olarak düşünülememekle beraber, kısmî bir özerkliğe sahiptir. Bu 
n ite liğ i, onun altyapının etkilerine doğrudan ve bire bir tekabül biçim inde 
bağlı olmadığını; altyapıda herhangi bir değiş ik lik  gerçekleştiğinde po litik  ve 
hukukî örgütlenme b iç im lerin in  de bu değişikliğe kısa zamanda ayak uydur­
masına rağmen, bunlara bağlı olan b ilinç form larının, uzun bir zaman yeni 
yapıyla tersleşici bir karakter taşıyabileceğini gösterir. Bu nedenle de, her- 
nangi bir toplum biçim inde, o toplumun daha önceki yapısal özelliklerinden
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kaynaklanan b ilinç form ları yeni b ilinç  form larıyla iç-içe omuz omuza, uzun 
bir zaman yaşayabilir. Yeni b ilinç form ları, bu form ları bünyesinde eritip , 
onların mantıkî uzantısı durumuna gelinceye kadar bu sürer gider Bütün 
bunlar kültürün sınıflar üstü bir n ite lik  taşıdığı kanısını uyandırabilirse de, 
kültür, özünde sınıfî bir karakter taşır,

b —  Kültür sınıfı bir karakter taşır

Bu anlamda kültür, çeşitli sınıf ve tabakaların ekonomi ve pratiğinin 
ideolojik plândaki yansısı olarak tanım lanabilir. Demek oluyor ki, b ir top ­
lumda ne kadar sınıf veya tabaka varsa, o kadar da b ilinç  formu var de­
mektir. Ama bunların içerisinde, hepsine etkin ola^ı bîr egemen sınıf kü l­
türü vardır ki, toplumun belli bir zaman d ilim i içerisindeki manevi hayatını 
oel ir ter. Bu kültür, egemen sınıf çıkarlarını ideolo jik plânda temsil eder ve 
savunur. Bunun karşısında yeralan kültürler ise ezilen sınıfların çıkarları­
nın ideolo jik plândaki yansılarıdır.

c —  Kültürümüz
Günümüz Türkiyesinde etkin olan b ilinç form larına göz gezdirdiğim izde 

onların yukarıdaki şemayla uyum halinde olduklarını görürüz. Bir yandan 
kurulu düzenin savunusunu yapan, Türkiye'yi dünyadan soyutlayarak gele­
neksel değerlere yaslanık (o da bir kesimine) bir kültür oluşturmaya çalı­
şanlar ve onların ortaya koydukları ürünler; öte yandan geleneklerin gerici 
ideolo jiy i benimseyenler tarafından da ele alınıp kullanıldığını gören ve bu 
nedenle de ona sırt çevirerek evrensel bir kültür tezini savunan batıcı-lâik 
bürokratlar ve onların ortaya koydukları ürünler ve son olarak da, arala­
rında çeşitli çatışmalar bulunmakla beraber, insanlığın yaratmış olduğu bü­
tün iyi, güzel ve doğru şeylere sahip çıkmakta ve geleneklere yönelmeyi, 
geleneksel kalıplar içerisine sıkıştırmak olarak değil de, çağdaş özü, daha 
vurucu ve etkileyici bir biçimde kullanmakta birleşen devrim ciler ve onla­
rın ortaya koydukları ürünler... Türkiye'deki a) gerici, b) reform ist, c) dev­
rim ci ideo lo jile rin  kültür plânındaki yansıları bunlar. Şimdi biz sinemayı bu 
üç b ilinç formundan birine yerleştirmeye çalışacağız. Bu konuda ayrıntıya 
gitmeden, sinemamızın (a) formuna takılıp kaldığını, kısmî zorlamalarla da 
Ib) formuna zaman zaman sıçrayabild iğin i söyleyeceğiz. Yani hali hazır yü- 
lürlükte olan Yeşilçam sinemasının, egemen sınıf ideolojisi ile bütünleşme 
halinde olduğunu ve onun çıkarlarını savunucu bir durumda olduğunu belir­
teceğim. Bu şartlar altında sinemanın geleceği, devrimci hareketin gelece­
ğiyle yakından ilin tilid ir . Her alanda olduğu gibi, sinemacılıkta da devrim ­
c ile r ağırlıklarını duyurabild ikleri ölçüde, ortaya olum lu şeyler konacak, ak­
sinde ise sinema, bugünkü n ite liğ in i, yani egemen sınıf çıkarlarının boroza- 
nı olma n ite liğ in i sürdürecektir. Sinemamızın bundan kurtulması ise, çok 
yönlü bir çalışmayı gerekli kılan bir eylemi gerektirir. Bu eylemin en önemli 
cephesi eğitim , yani b ilinçlenm edir. Sinemacı, içerisinde yaşadığı toplumun 
genel ve özgül koşullarını bilmezse onun yapacağı şey sezgisel olmaktan 
öte gidemez. Oysa, olum lu bireşim lere ancak b ilinç li çabalarla varılabilir. 
Bunun ise, sinemacının içerisinde yaşadığı toplumun koşullarını öğrenme­
siyle gerçekleştirilebileceği açıktır. Sinemamızın geleceği konusundaki öne­
r i l e r i m i  sergilemeden önce, şu gerçeği yeniden vurgulamakta yarar buluyo- 
lum  : Sinema, kullananın dünya görüşüne göre n ite lik  kazanan bir silâhtır.
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Bu silâh yığınları tevekküle iteleyebileceği gib i, onları, toplumsal gelişim i 
setleyen ayakbağlarını çözmeye de ite leyebilir. Üstelik sinema, teknik ola­
naklarının zenginliği nedeniyle bu işi diğer sanatsal türlerden daha yetkin 
bir biçimde yerine getireb ilir. Bunu ileri sürerken şu gerçeği göz önünde 
bulunduruyorum : Geri bıraktırılm ış toplum larda, üretim  ilişk ile rin in  n ite liğ i, 
halkın bütünlüğünü parçalayıcı bir düzeydedir. Bu nedenledir ki, halk, do­
laylı bir biçimde b ilinç aktaran eğitim  araçlarıyla yeterince ilg i kuramamak- 
tadır. (Ayrıca okuma-yazma oranın düşüklüğünü de hesaba katmak gere­
kir.) Oysa sinema, görsel bir sanat türü olması nedeniyle bu olumsuzluğu 
giderici bir n ite liğe ve halka kolaylıkla "n ü fu z "  edebilme olanağına sahiptir. 
Bu durum, sinemanın yığınlar tarafından tercih edilm esinin en temel nede­
nid ir. Ve bu tercihten yararlanmak gerektir. Bir geribıraktırılm ış ülke sine­
macısı olan Osman Sembene'nin şu sözlerini asla hatırımızdan çıkarmamalı­
yız : "...s inem an ın  kültürel yönden daha önemli olduğu, özellikle biz A fr i­
ka lıla r için tam anlamıyla bir gereksinme olduğu düşüncesindeyim. A frika 'Iı 
Kitlelerde koparıp alamayacağınız bir şey varsa o da bir şeyi görmeleri­
dir." (■’).

Şimdi ülkemizin sorunlarına ve bu sorunlara göre sinemamızın alması 
gerektiği n ite lik lere geçebiliriz :

Şöyle üstünkörü bir bakış bile ülkem izin geribıraktırılm ış bir ülke o l­
duğunu görmeye yeter. Bu olgu, sinemamızın temel n ite liğ in i belirleyecek 
olan olgudur. Şöyle ki : Geribıraktırılm ışlıktan kurtulm ak için öncelikle çö­
zümlememiz gereken sorun emperyalizm sorunudur. O halde sinemamızın 
ilk  durak olarak antiemperyalist bir karakterde olması gerekir. Ama bu, si­
nemamızda, toplumsal b irim  olarak antiem peryalist yığınların alınması ge- 
lektiğ i anlamına gelm em elid ir. Sinemamızda, antiem peryalist n ite liğ ine rağ­
men birim  halk değil, sınıf olacaktır. Toplumun çeşitli kesimlerine doğru 
yapılacak yaklaşım ları belirlemesi gereken ideoloji ise, yukarıda sıraladığı­
mız üç ideoloji b içim inden sonuncusu, yani işçi sınıfının ideolo jis i o lm alı­
dır. Hareket noktası olarak işçi sınıfı ideolo jis i alındığında, sinema, yığın­
lara b ilinç götürmekte kuvvetli bir araç haline gelir ve devrim ci sanat kav­
gasının vazgeçilmez bir unsuru olur. (Sorunu bu biçimde koymanın sağla­
yacağı bir önemli yarar da, ulusal sinema kavgasının bütün boyutlarıyla çö- 
züm lenebilm esidir.)

( 1) Eğer dev rim c i kavgayı id e o lo jik , p o lit ik  ve ö rgü tse l b ir uğraş o larak a lıyo r ve 
du kavganın siyasal ik tid a rın  n ite lik  d e ğ iş tirm e s iy le  b itm eyeceğ in i, aksine yeni m addî 
hayat şartla ra  uyan insanı yara tıncaya kadar süreceğ in i kabu llen iyo rsak  tab iî...

{ - )  Burada şu gerçeği vu rgu lam akta  yarar var sanısındayım  : K ü ltü r ide o lo jid e n
kaynaklanır. A ltyap ı dönüşüm üyle  b ir lik te  ortaya çıkan yeni m addî hayat şa rtla rın ın  ideo ­
lo jid e  yansım ası, eski id e o lo jile r in  kana lıy la  o lduğu  iç in , her to p lu m  b iç im in d e , yeni ideo- 
■ojilerin yanı sıra, eski id e o lo jile r in  de —  görece b ir e tk in lik  düzeyinde —  varo lm ası 
ta b iîd ir. Bu id e o lo jile r in  ise —  id e o lo jin in  tab ia tı gereği —  y ığ ın la rın  m addî haya tla rı­
nı, düşünce ve davranış b iç im le r in i şu ya da bu düzeyde e tk ile m e le ri de ta b iîd ir . Bu 
lü r b e lir le m e le rin  ise, top lum sa l eylem  yönünden o lum suz b ir  n ite lik  taşıd ığ ı ise ortada.
Sinem a, v*ğınlara yeni id e o lo jile r  gö tü rm ekle , iş te  bu o lum suzluğu  g id e rir  ve d evrim  b i­
r ik im in i h ız landırır.

P )  M uza ffe r E rdost, Türkiye Üzerine Notlar, s. 74 , 1971.
( ‘ i G. M. Perry - Pa trick M c, G illlg a n , "O sm a n  Sembene ile  S ö y le ş i” , G erçek Si­

nema, Sayı: 1, s. 10-11, Ekim 1973.
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TÜRK SİNEMASINDA 
YABANCI UYARLAMALAR

Giovanni SCOGNAMILLO

Uyarlam a sorunu - b ir yerden sonra buna uyarlam a zorun luğu da d iy e b ilir iz  - i i n  em e­
nin  b irtak ım  b e lir li tü rle r i iç in , genel b ir sorunudur. Bu açıdan bakıld ığ ında . Turk s ine­
masında uyarlam a sorunu ince len ince  bu doğruyu unutm am ak gerek.

Genel b ir sorun, d iyo rum , sinem anın b irtak ım  tü rle r i iç in ; ve bu konuda çe ş itli ve 
çok iy i b ilinen  ö rnek le r v e r ile b ilir ,  gerek Batı gerekse Doğu sinem ası iç in .

İta lyan sinem ası "W e s te rn "  tü rüne  el atınca katıksız b ir uyarlam a ış iem ine g irm iş  
o luyor, tü rün  yapısını değ iş tirm eğe  yanaştığında da ve ayni yön tem i korku, heyecan, bı 
lim -hayâ l ya da gangster f ilm le r in e  g ir iş tiğ in d e  de sürdü rüyo r A yn i tarzda, A 'm ^n  sine­
ması, d iz i d iz i po lis iye  film le r le  b ir ku rtu luş  çaresi aradığ ında, Edgar W allace tan Ja­
mes Hadley Chase e kadar çoğu k lâs ik  kaynakları iy ice  tarayıp  ben im siyo r. B ir M ısır 
s inem ası, be lk i b iz im  kadar, ba tılı ö rnek le ri ku llan ıyo r, Japon sinem ası ise, en azından 
korku ve b ilim -hayâ l d iz ile rin de , K ing K ong 'tan Frankeştayn 'a kadar uzanıyor ve kuşku­
suz, A m erikan  sineması da bu yöntem den uzak ka lm ıyo r, ya da uzak ka lm am ıştır Ö r­
nekle r ç o ğ a ltıla b il ir  ve dünya sinem asını yakından uzaktan izleyen herkes yukardakile re  
çe ş itli ek lem e le r yap a b ilir. Oysa den ilecek ki Türk Sinem asında bu yön tem in  ku lla n ı­
lışı uç nokta lara  va rm ış tır, hatta, zaman zaman ve en sıkışık dönem lerde, yapım  s iya ­
se tin i yö n e tm iş tir . Sonra den ilecek ki Türk sinem asında bu sorun ayrı b ir açı g e tiriyo r 
çünkü - ve bu gerçekten önem li b ir nokta - Türk sinem ası, şu ya da bu nedenden do ­
layı, ters - ve bazı ha lle rde  geri tepen - b ir iş lem e bel bağ lam ış tır, B a tı'dan  alınan h i­
kâye ka lıp la rın ı, kahram anların ı, du rum la rın ı değ iş ik  b ir top lum a sunm ak isterken. Bu­
tun bun la r doğrudur ve Türk Sinem asında is im  sahib i o lan la rın  h iç b ir i de bun la­
rı, bu durum u inkâ r e tm iş  d e ğ ild ir: "yabancı film lerden nasıl istifade edebiliriz, ona
bakıyoruz... Bütün dünyanın  yap tığı gib i” der yapım cı Hürrem Erman, örneğ in  Türk 
sinem asında başlangıcından bugüne kadar sürdürü len  bu uyarlam a yön tem i iç in  d eğ i­
ş ik  ad la r k u lla n ılm ış tır ; kopyacılık , ta k litç ilik ,  k lep tom an i g ib i. Ve bu yüzden T ürk  s i­
neması, Türk s inem asında ça lışan la r ağır şekilde  suç lan ılm ış tır. Gerçekten suç unsuru 
olan b ir durum  - te l i f  hakkı m ese les in i kapsayıncaya kadar - oysa, yanılm a hariç , bugü­
ne kadar bu sorun e tra flı b ir ince lem e konusu o lm am ış tır (yed i yıl önce. Yeni Sinema 
de rg is inde  çıkan "T ü rk  S inem asında Yabancı E tk ile r"  ad lı yazım dah il o lm ak üzere) ve 
o lm ad ığ ı sürece de suçlanm ası da havada kalm aya m ahkûm dur. Kuşkusuz bu ça lışm am ­
da b ir denem eden öteye g itm iy o r, oysa, ve en azından, b irkaç  esas noktayı b e lir te b il­
d iğ i ta k tird e  onu b ir  ön adım  g ib i saym akla ye tineceğ im .

T ürk  s inem ası, M uhs in  E rtuğ ru l'dan  başlam ak üzere, kend in i neden uyarlam aya öy­
lesine kap tırm ış tır?  Bu yön tem in  başlıca neden leri ne le rd ir?  Uyarlam a s iyaseti Türk sine­
masına ne ler kazandırm ış ya da ne le r ka yb e ttirm iş tir?
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Bu soru lara , ve bun lardan doğacak o lan la ra , b ir cevap ve reb ilm ek  iç in  d ö rt nok­
ta üzerinde durm am ız lâzım:

1 —  Kadro ye te rs iz liğ i,
2 —  Yapım  hacm in in  g e tird iğ i s ık ış ık lık ,
3 —  Yapım  şa rtla rın ın  doğurduğu zorun luk,
4  —  T ica ri garanti ih tim a li,

A s lında  hu dö rt nokta b irb ir in e  bağ lıd ır, şöyle ki: Muhsin Ertuğrul'un teke li a ltın ­
da geçen ilk  sessiz ve sesli dönem de başlıca e ks ik lik  s inem ayı gerçekten b ilen  k a lif iy e
eleman e k s ik liğ id ir  ve bun la rın  arasında senaryo yazarı e ks ik liğ i. Muhsin senaryo yazı­
yor, Nâzım Hikmet Ran senaryo yazıyor, Necdet M ahfi senaryo yazıyor, şu ya da bu 
kaynaktan yararlanarak, oysa h iç  b ir i gerçek b ir sinem a adam ı değ il. B aşlangıçtaki bu 
e ks ik lik  zamanla, f i lm  sayısının a rtm asıy la , daha da b e lir li o luyo r. 196 4 'te n  sonra f ilm  
sayısı 150 yı aşıp 2 0 0 'ü  bulunca bütün yük - p ro je  bu lm a, p ro je  te k lif  etme, düşünülen 
tü rden  h ikâye  kurm a yükü - ya senaryo yazarı yöne tm en le rin  ya da p iyasadaki az sa­
yıda p ro fesyone l senaryo yazarların ın  om uzlarında ka lıyo r. Ve, bu ara, senaryo yaz­
mada dünya rekorla rı k ırılıyo r.

F ilm  sayısı a rtınca  konu bu lm ak sık ın tıs ı a rtıyo r, idea l b ir şek ilde  düşünü lü rse  ko­
nu bu lm ak d iye  b ir güç lük  o lm am a lı, edebî eserle r va r, ede b iya tç ıla r var, gün lük o la y ­
la r var, b ir çıkış noktası teşk il edecek so run la r var. idea l o larak b ö y le d ir  oysa güçlük 
varo lan  yapım  şa rtla rından  doğuyor. Pek ta b ii k i, ö rneğ in , edebî kaynak la r hazır du ru ­
yor - b u  kaynakla rın  b ir  k ısm ı, öze llik le  piyasa rom an la rı, ku lla n ılm ış tır  ve k u lla n ılıyo r 
faka t gayet düşük b ir o ran tıda : 1919-1972  y ılla rı a rasında, 3 1 0 0  f ilm e  ka rş ılık  2 3 0 'u  
aşkın ye rli edebî eser uyarlam ası - oysa ya b ir  sansür engeli ç ık ıyo r, ya b ir te l i f  hakkı 
ödem e m eselesi ya da başka b ir  neden. Kaldı ki edebî kaynakla rı ku llanm ak b ir a raş­
tırm a , değ iş ik  b ir uyarlam a, b ir  yorum  m ese les id ir ve  tüm  bun la r zaman g e re k tir iy o r, çok 
iş in  çok az b ir zamanda yap ıld ığ ı b ir  p iyasada. Fakat acaba yabancı b ir kaynağın, is ter 
b ir f i lm in ,  b ir sahne oyununun, b ir  rom anın uyarlam ası daha mı ko lay?  "En kolay gö­
rünür dışardan. En zoru, en tehlikelis id ir. Bu, toplum lar arasındaki duygu, görüş ve 
anlayış farklarından ileri geliyor" der senaryo yazarı Bülent Oran. Ö yled ir, kuşkusuz; 
şu var ki T ü rk  s inem ası lüks b ir sinema değ il, im kân la rı k ıs ıtlı o lan b ir s inem adır, p ro ­
je le r b ir  anda ku ru lu r, an laşm ala r imza e d ilir ,  zaman o lu r, f i lm  daha çekim  safhasına 
g irm eden v izyon  ta rih i te sb it e d ilir .  Özgün h ikâye kurm ak zaman isteyen b ir  iş t ir  h a l­
buki, hazır b ir  h ikayey i, b ir f i lm  h ikâyes in i, daha iy is i va ro lan  b ir f i lm i ku llanm ak hem 
zaman kazandırır, hem, en azından bu yönden, yapım  bü tçes in i h a f if le tir .

Sonra; iş yapm ış, tu tu lm u ş , se y irc i ta ra fından  az çok her bö lgede tu tunm uş ya­
bancı f i lm le r  var, eski veya yen i, bun la rdan  uyarlanacak b ir f i lm  k e n d iliğ in d e n  b ir  iş 
garan tis i g e tir ir  ya da öy le  düşünü lüyo r, öy le  ü m it e d iliy o r  -, bu b ir f i lm  o lu r, b ir  sah­
ne oyunu o lu r, iş g a ran tis in i aram ak hazır konu, hazır f i lm  ku llanm a s iyase tin i daha 
da des tek liyo r.

B ir konu, b ir  h ikâye , b ir  rom an yabancı o lm ak la  b ir lik te  herhangi b ir sanatçının 
ilg is in i çe ke b ilir , hudu t tanım ayan du ru m la r, ça tışm a la r va rd ır çünkü. İn g iliz  Emily 
Bronte'nin "R ü zg â rlı B a y ır 'ım  İspanyol Luis Bunuel çeker ya da T ürk  M e tin  Erksan; 
François C opp6e'n in  “ S u ç lu "  su Raj K ap o o ra  da H a lit R e fiğ 'e  de çık ış  noktası o lu r. 
Victor Hugo nun " S e f i l le r "  in i Fransız, A m e rika lı, İta lyan yönetm en i o lduğu  g ib i çeker, 
M ıs ır ve T ürk  yönetm en i ise onu uyarlam a konusu yapm ak zorun luğunda ka lır. S ine­
mada tüm  bun lar o lağandır, kopyac ılık la , ta k litç il ik le  ilg is i yok bu tü r  b ir iş lem in .

Sinem a, zaman zaman, yeni tü r le r  doğuruyo r ya da eskiden rağbet ed ilen  tü rle re  
b ir  dönüş yap ıyor yoksa başka b ir  kaynaktan yararlanm ak zorunda ka lıyo r, bu tü rle r i 
beslem ek iç in . 196 5 'te n  sonra T ü rk  s inem asında b ir serüven f i lm i fu ryası baş göste ri-
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yor; siyah-beyaz, dar bü tçe li, a le lace le  çekilen , acayip g iy s ili kahram anlara önem ve­
ren, seks gös te rile rine  geniş yer ayıran f i lm le rd ir  bun lar, f ilm le r  veya "y e tiş k in le r  iç in  
hareket ha linde  ç izg i ro m a n la rı"  - y e tiş k in le r iç in  d iyo rum , işin kötüsü bu f ilm le re  ye­
t iş k in le r  kadar çocuk la rın  da rağbet e tm e s id ir - .  Ve bu f ilm le r  pek ta b ii hazır ve  çok 
geniş b ir m alzem eden ya ra rlan ıyo rla r: yabancı ç izg i rom anlarından ve eski "s e r iy a l"
film le rin d e n . Şöyle k i, M uh s in 'le  A lm an sinem asının ve Fransız bu lvar tiya trosunun, 
savaş y ılla rın d a  M ıs ır f ilm le r in in , sonradan çok değ iş ik  ve çe ş itli yabancı kaynakların  
e tk is i a ltında  ka lm ış olan Türk S inem ası, dön dolaş hayali kahram anların sineması 
o luyor.

Bu yeni salgın acaba öyles ine  önem li m i?  D eğ il, ne sayı itib a riy le , ne de gerçek 
* e tk i. T ür bu lm a, tü r ku llanm a ih tiyacından  doğan b ir sapmadan ib a re ttir  ve, tekra r

ede lim , tic a rî sinem anın kaçın ılm az b ir  zorun luğundan.
Devam ede lim : B atı'da  geniş ak is le r yaratm ış, gişe rekoru kırm ış f i lm le r  o luyor, 

k im i çok satılan b ir rom andan a lınm a. G arantis i o luyo r böyle b ir f ilm in  uyarlanm ası, 
hazır b ir  reklâm  var, herkesin d ilin d e  olan b ir is im , bakarsanız b ir şarkı, ü s te lik  h ikâye 
deseniz bize yakın, sey irc im ize  uygun, hatta  ve  hatta sey irc im iz in  tu ttuğ u  cinsten , böy- 
lece b ir  "Lovo Story" den b ir ye rli "Aşk Hikayesi" çıkar, ve tu tu lu r, ilg in ç  b ir örnek 
bu ve bence özel b ir örnek, konunun, her şeyden önce konunun, y ı lla r  y ılı T ürk  S ine­
m asının ku lland ığ ı unsurlara  dayandığı iç in , sey irc iye  h iç b ir şek ilde  yabancı ge lm ed iğ i 
iç in . Bu b ir  f i lm  o lu r veya çok tu tu lan  b ir sahne oyunu, sıcağı sıcağına iş le n ir ve ye r­
lile ş tire re k  piyasaya sunu lu r ye rli f i lm  şeklinde, dışarda yapılan uyarlam ası daha v iz ­
yona çıkm adan.

Sonra: o ldukça  eski b ir f ilm  var, hem büyük v izyon la rda  iy i iş yapm ış, d iye lim  
İs tanbu l'da  b irkaç hafta a fiş te  ka lm ış, hem A nado lu 'da , d iye lim  Adana bö lgesinde, iy i 
hâsıla t ve rm iş , F ilm in  kopyası va ro luyo r, h ikâyesi ta tlı, cana yakın. Bu da ga ran tili b ir 
p ro je , ya da öy le  görünüyor; ve pro je  gerçek leş iyor oysa sanıld ığ ı kadar ga ran tili ol-
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m uyor o ta tlı, canlı h ikâye bizde, çevres iy le , kah ram an la rıy la , b ir ka rş ılık  bu lm adığı
iç in .

"Ç o ğ u n lu k la  eski y ılla rın  f i lm le r i is te n ir "  der em ekta r senaryo yazarı Bülent Oran, 
' Hem ¡tonu unu tu lm u ş tu r, hem konu la r b ize daha yakınd ır. Örneğin 1940 'ların  film leri, 
konu ve an layış yönünden daha yakın o luyo r. Biz ya ln ız s inom acı o la rak d a ğ il, to j iu m  
düzeyi vs an layışı o larak da yabancıla rdan  otuz k ırk  y ıl ge riy iz . O n la rı otuz y ıl ağlatan 
m e lod ram lar, bugün ayni se y irc iy i g ü ld ü re b ilir  bo îk i, Am a b iz im  s e y irc im iz i d e ğ il... A y ­
rıca, yabancı f i lm  akta rm ak b iraz ko lay  olsa, y a ıım c ı aynen a lır, senaryocuya da para 
ödem ek de rd inden  kurtulur."

U yarlam a s is tem in in  tica rî yönü her zaman ağır basar, buna ka rş ılık  uyarlam a her 
¿aman, ya da çoğu zaman, b ir r isk  g e tir ir , sey irc in in  üzerinde yap tığı tepkiye  göre.

Uyarlam a h iç  b ir zaman, B ü lent O ran 'ın  işaret e ttiğ i g ib i, san ıld ığ ı kadar ko lay b ir 
iş lem  değ il, ö ze llik le  Türk s inem asında. Yabancı b ir kaynaktan, çoğun luk la  b ir film d en , 
a lınan h ikâye ne kadar sağlam  -görünürse görünsün her zaman b ir pü f noktası çıkar: ya 
çevre uymaz, yabancı ka lır, ya kahram an b ir çeş it o lum suz - kahram an o lu r, ya k iş ile r 
arasındaki il iş k ile r  top lum um uza ters düşer. Hazır ku ru lu  b ir  h ikâyen in  strük tü ründen
b ir öğeyi ç ıkartm aya ka lk tın ızm ı ya bütün bina çöker ya da sa rs ılır  ve tüm üy le  çökm e­
m esi iç in  bu çıka rtm ak zorunda ka ld ığ ın ız  öğenin yerine  bazan benzer bazan değ iş ik , 
oysa sey irc im ize  uyab ilm es i iç in  ge rek li başka b ir şey le r ye rleş tirm ek gerek. Ve de- 
ğ iş tire  değ iş tire  o rO ya, bazan, bambaşka b ir  h ikâye çıkar,

Türk sinem asında uyarlam a sorunu üzerinde çok d u ru lm u ş tu r ve. du ru lduğunda , 
d e ğ iş ik  ve çe ş itli ö rnek le r v e r ilm iş tir .  Bu ö rnek le r gerçekten bol oysa üzerinde d u ru la ­
cak çok önem li b ir nokta var : çoğu zaman ku lla n ıla n  yabancı kaynak, ev ire  çevire, salt 
b ir çıkış noktası o lu yo r ya da değ iş ik  b ir zem ine o tu rtu la n , değ iş ik  b ir yöne çevrilen  
o ldukça  kaba b ir  h ikâye iske le ti. Zaman o lu r ki b ilm em  hangi yabancı f ilm , rom an ve­
ya sahne oyunundan uyarlanan f ilm  a rtık  m ode linden  h iç  benzemez bambaşka b ir şey 
o lu r. U yarlam adaki en büyük zo rluk  ve risk bundan ile r i g e lir  çoğu zaman.

ö rn e ğ in  b ir h ikâye a ran ılıyo r, b ir f ilm  iç in  ve bu ara, A vrupa 'da , A m erika 'da , adı 
çok geçen, ün lü b ir yöne tm en in  veya b ir oyuncunun f i lm i ç ıkm ış tır. F ilm  daha T ü rk i­
ye 'ye  g e tir ilm e m iş tir , be lk i g e tirilm iye ce k , f i lm i gören de yok, e lde b ir sa h ife lik  b ir h i­
kâye özeti va r, o kadar. Ve bu b ir s a h ife lik  özet, f ilm  hakkında okunan la rla  b ir lik te , ye­
te rli gö rünüyor, b ir  p ro je  kurm ak iç in . Ve bu b ir s a h ife lik  özetin  teşk il e ttiğ i zem in üze-
ıınde  benzer, oysa a y rın tıla rı ayrı, b ir h ikâye düzen len iyo r. A rtık  bu b ir çeş it kum ar
o luyo r, ya tu ta r ya tu tm az B ir gangste rin , b ir k ira lık  k a tilin  h ikâyesi o lu r ve çevreyi
d e ğ iş tirm e k  lâzım , gensterin  ev li b ir kadın la  iliş k is i o luyo r, ha lbuki o lm am ası lâzım,
ya kadın bekâr o lacak, ya kö tü  kadından saf genç kız k ılığ ına  g irecek ya da. en yakın 
b ir  ih tim a lle , kotu b ir  adam ın zava llı karısı o lacak. ’ 'W e s te rn "  ise, uyarlam a konusu 
o lacak f ilm , iş le r o ldukça  daha ko lay laş ır, oysa ye rli "k o v b o y  f i lm i "  h iç  b ir zaman
‘yi para ge tirm iye n  c in s te n d ir, sey irc i yabancı "w e s te rn " le r le  ye rli "w e s te rn " le r  ara­
sındaki fa rk ı, ya da fa rk la rı, hemen kavrad ığ ından.

O lu r kı e lde  b ir h ikâye va r oysa b ir yerden sonra yeters iz , şu ya da bu nedenle,
!ek çare onu başka b ir h ikaye ile  b ir le ş tirm e k , gerekirse  üçüncü b ir h ikâyeden, b ir f i lm ­
den, a lınan m alzem e ile  destek lem ek. H ikâye kurm a ve senaryo çalışm a fas lı b ir çe- 
; i t  kurgu o lu yo r ve bu ya başarılı b ir ku rgu  ya da b ir yam alı bohça o lu r, başta düşü­
nülen bütün "g a ra n tile r"e  rağm en.

B ir de çok denenm iş, çok sağlam  kaynakla r var, ka lıp  ha line  ge lm iş yabancı f i lm ­
ler, "Şehvet Kurbanı" g ib i, "S abrina" g ib i. M arlon  B rando 'nun  "O ne Eyed Jacks"ı, 
'Yalnız G idenler" (I W alk Alone) ya da, b irçok  "ç in g e n e "  f ilm le r im iz d e  ku llan ılan , 

E rich Von S trohe im  in "P aprika" ad lı rom anı g ib i. Sonra, Shaw 'un "P igm alyon"u, "R o­
ma T a tili" , "Y edi Sam urai" v.b.
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" İs ta n b u l'd a  b ir  çok gangster çe te le ri tü rem iş  ve çevreyi kasıp kavurm aya başla­
m ıştır. Çevreye korku saran gangste rle rin  en te h lik e lile r i de B e k ir 'le  G a ffa r 'd ır Gerçek­
te B it ir im  ve Kara Belâ ad la rıy la  ün yapan gangsterler ise daha cesur ve gözupek o lm a­
larına karşılık  ö te k ile r g ib i ka lleş d e ğ ild ir le r. B itir im  ile  Kara Belâ adlı ik i gangsterin 
arkadaşlığ ı b ir kadın yüzünden büyük b ir kavgayla başlar : B itir im , çevrede K ad illak
Leyla adıyla  tanınan güzel b ir kadına âşık odur. Fakat K ad illak  Leylâ, Kara Belâ 'nın 
se vg ilis id ir . Bu yüzden B it ir im le  Kara Belâ tak ış ırla r. Ve sonunda Kara Belâ, uzun sü­
red ir beraber o lduğu K ad illak  Leylâ 'dan vazgeçer. Kara Belâ, sevg ilis in i can c iğe r o l­
duğu B it ir im 'e  terkeder. İki ün lü gangster arasında büyük b ir dostluk  başlar. Bütün 
çete lere karşı b ir le ş irle r. Böylece de çete ler arasında büyük kanlı b ir savaş başlar. Bu 
kanlı savaş sırasında J ile t ve Tüysüz ad la rındak i yeni tü rem e gangsterler Kara Belâ ile  
B it ir im  'in  ta ra fına  geçe ıler Kara Belâ ve B it ir im 'in  tara fına yeni adam ların katılm asıy la  
öteki çete re is le ri paniğe ka p ılırla r. Çünkü İs tanbu l'u  kasıp kavuran çete lerden B it ir im 'le  
Kara Belâ haraç a lırla r. Bu haraç alm a yüzünden B it ir im 'e  en çok d iş bileyen de Be­
k ir 'd ir .  Bekir b ir gün B it ir im 'i o ltasına yalnız düşürüp kıskıvrak yakalar ve döver. B it i­
r im in  hasım ları ta ra fından  k ıs tırılıp  ka lleşçe dövü lm esine  arkadaşı Kara Belâ fena ha l­
de içe rle r. Bu o layın in tikam ın ı daha kötü b ir b iç im de  alacağını söyleyip  rakip  çeteye 
haber gönderir. Kara Belâ ile  B it ir im  pusuya yatarlar, ik i arkadaşın gayesi bütün çete 
re is le rin i b ir arada tuzağa düşürm ek, sonra da teker teker tem iz lem ektir. Ve b ir gece 
B it ir im 'le  Kara Belâ, İs tanbu l'a  belâ olan bütün çete re is le rin i aynı yerde kıstırm aya m u­
va ffak  o lu rla r. S ilâh la r b ir anda çe k ilir , büyük b ir vuruşm a başlar. Vuruşm anın başla­
dığı yerde po lis  de g iz lice  te rtib a t a lm ış tır. B irden ortaya çıkıp , kan dökü lm esin i ön ler, 
hepsin i yakalar. A rtık  İstanbul gangsterlerden tem iz lenm iş, huzura kavuşm uştu r."

B ir kadın yüzünden ilk in  dövüşen sonradan can ciğer olan ik i kabadayı, ik i kaba­
dayının  b irle ş ip , çete kurup öbür çete re is le rine  karşı savaş açm aları... H iç  yabancı o l­
mayan b ir  g iriş , b ir şema. Ö y led ir, yukark i h ikâye "Borsalino” nun ye rli uyarlam ası olan 
"B iz Belâyı Severiz" (Erdoğan Tokatlı, 1 9 7 2 ) 'e  a itt ir ,  ik i f ilm  arasındaki benzerlik  b ir 
yerden sonra para le l ç izg iden  a y rılır , bas itle ş ir ve "m u tlu "  b ir  şek ilde b ite r. Kala kala 
"B o rs a lin o "n u n  iske le ti ka lm ış tır, başka şek ilde  olamazdı zaten. B irkaç örnek daha sı- 
ra lıy a lım .....

"O lay lar, 1400  y ılla rında  G erm iyan B ey liğ i'nde  geçer. Kralın karısı, b ir Osmanlı 
şehzadesiyle sev işm ekted ir, ik is i a rasındaki haberleşm eyi de k ra liçen in  ned im esi sağlar. 
B ey liğ in  vez irle rinden  Kasım da, k ra lın  yerine geçmek is tem ekted ir. Bunu sağlam ak iç in  
k ra liçe  ile  şehzade arasındaki m ünasebeti ortaya çıkarm ak ister. Fakat bu arada kasa­
badan şehre gelen Kara D avut, önce m ücadele  edip sonra canciğer o lduğu üç arkadaşı 
(O rhan, Turhan, Kayhan) ile , onun bütün p lân larına engel o lu r. Bu arada, nedim e ile 
ara larında b ir aşk b a ş la r..."  (Ses dergisi, s. 35, 2 .6 /8 /1 9 6 7 ) .

Kaynaklara bakarsanız, yukark i h ikâye Nizamettin Nazif Tepedelenlioğlu'nun b ir ro­
m anından a lm adır. A s lında  değ il, yukark i h ikâye Dumas'ın "Ü ç  Silâhşörler"inden a lın ­
m adır ve D 'A rtanyan  bu kez "Kara Davut" (Tunç Başaran, 1967) o luyor. G erm iyan Bey­
liğ i, Osm anlı şehzadesi, Kara Davut ve A lexandre Dum as : ne ilg is i var bun ların? H iç 
b ir ilg is i yok, m esele bundan ibare t : "Ü ç  S ilâ h ş ö rle r" in  yapısı sağlam, h ikâye, fazla b ir 
d e ğ iş ik lik  yapılm adan, o lduğu g ib i k u lla n ıla b ilir  ve, üs te lik , her dev ir iç in  geçerli. Du- 
m as'n ın  kahram anları aynen a lın a b ilir  (Üç Silâhşörler - Üç Silâhşörlerin intikamı /  Çe­
tin İnanç, 1 9 7 2 ), çağdaş b ir  şekle s o ku la b ilir  (Üç Korkusuz Arkadaş, Halit Refiğ, 1966) 
veya hareke tli b ir gü ldürünün çıkış noktası iç i r  k u lla n ıla b ilir  (Dört Paşalılar, Osman Se- 
den, 1 9 6 6 ).

" A l i  ile  Ve li a rabacılık  ve ham a llık  yapan ik i ka rdeş tirle r. B irb ir iy le  takışan kardeş-

—  3 —
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le r i, babaları eski b itir im le rd e n  Kem al, hasta num arasıyla  yanına çağ ırıp  b a rış tırır. B it ir im  
K ardeşle r yo lda  g ide rken , A rab is ta n 'd a n  m al a lm ağa gelen e ro in  şebekesinin  ik i adamı 
ile  karş ılaş ır ve bun la rın  bagajdan düşen bavu lunu a lır la r . . . . ' Bu da "Trin ita  Kardeşler"in  
ye rli uyarlam ası o lu yo r. "B itirim  Kardeşler" (Zeki Ökten, 1 9 7 3 ). Ve bu çok tu tu lan , 
gro tesk w este rn  taşlam ası sa lt b ir  ç ık ış  noktası o la rak k u lla n ılıyo r, h ikâyen in  sonraki ay­
rın tıla rı T ü rk  s inem asında k las ik  sayab ileceğ im iz  trü k le re  ve du rum la ra  dayanıyo r (ça­
tışan çe te le r, dansözler, pavyon la r ve  kadın  kılığ ına  g iren ik i kahram an). Çoğu zaman 
o lduğu  g ib i, senaryonun hazırlanm asında değ iş ik  kaynakla r k u lla n ılır  - b ir  yerden sonra, 
"B itirim  Kardeşler" hem "T rin ita  Kardeşler"ln hem de "B azıları Sıcak Sever"in b ir  uyar­
lam ası o luyo r.

"1 3 5 9  yılında  O sm anlı im para to rluğu ... Orhan Gazi ö lm ek üzered ir. O ğlu M u ra t 
H üdavend igâ r'ı T ek irdağ  ka lesine B izans lIla rla  m üzakereye gönde riyo r. Fakat B izans lIla r 
baskın yapıp M u ra t'ı İs tanbu l'a  Anem as z indan la rına  a tıyo rla r. O rhan Gazi de M ura t'ın  
ku rta rılm ası iş ine, en iy i s ilâhşö rü  K ılıça rs la n 'ı m em ur ed iyo r. B irçok heyecanlı o lay ­
la rdan sonra K ılıça rs lan , babasının ö lüm ü üzarine yad işah o lan M ura t H üdavend igâ r'ı 
ku rta rıp  Bursa 'ya  g ö tü re c e k tir ."  (Ses dergisi, s. 2 7 , 2 /7 /1 9 6 6 ) .

B ir ta rih i f i lm  daha, O sm anlı ta rih in d e n  b ir  yaprak ve h ikâyen in  arkasında yatan
"Vatan Kurtaran Arslan (Robin H o o d )'u n  iske le ti.

Çok kez başım dan g e ç tiğ i iç in  iy i b iliy o ru m  - çok kez yabancı f ilm le rd e n  h ikâye
y e tiş t ird iğ im  iç in ! "k o p y a c ı lık "  başlı başına b ir  d e rtt ir  ve zaman o lu r  ki uyarlam a b ir
senaryo, özgün b ir  senaryodan çok daha yorucu ve güç o luyo r. Sorun kahram an la rın  ad ­
la rın ı, çevrey i, b ir  ik i esas iliş k iy i d e ğ iş tirm e k le  h a lle d ilm iy o r. Sözlüğe bakarsanız uya r­
lama : "S inem a için hazırlanmamış bir metni sinemaya uygun biçim e sokm a" (N . Özön, 
Sinema Terim leri Sözlüğü, TD K  Yayınları 1 9 6 3 ) d ır, b izde ise "S in e m a  iç in  hazırlanm ış 
b ir  m e tn in "  de ğ iş ik  b ir top lum a uygun düşeb ilm es i iç in  değ iş ik  b ir  b iç im e  sokma iş lem i 
o luyo r.
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Y ılla r  öncesi, uyarlam a la ra  önem  veren b ir yap ım cı-yöne tm en ’ in aklına James Cain 
"Postacı Kapıyı iki Defa Çalar" rom anı tak ılm ış tı. Romanı yeniden gözden g e ç ir ; ,  r . :■ 
kâye tartışm asına ka tıld ım . Başta ko lay b ir  p ro je  g ib i gorünuyordu . d o rt gün lük b ir h i­
kâye, F ransa 'da. A m erika 'da , İta lya 'da  denenm iş b ir  konu, çarp ıcı b ir  d ram  ve yerçekçı 
k iş ile r. Ö y leyd i oysa her h a liy le  sey irc im ize  te rs duşüyordu, gayrim eşru  ilişk id e n  j.g o rta  
ve s igo rtac ı ay rın tıla rına  kadar. Sonuçta p ro jeden vazgeç ild i, pek tab ii.

Ö yle konu la r, f i lm le r  var k i, B a tı'dan  a lınm a, ya lnız başlarına pek b ir şey g e tir­
m ezler, olsa olsa b ir  ç ık ış  noktası teşk il ederle r, sonrası ç ıeçhu l. George Bernard S h jw  ur  
"Pigm alyon"u T ürk  s inem asında çok ku lla n ılm ış  b ir eserd ir, oysa b izdekı c-n ba ia r  w 
uyarlam ası (Sürtük /  Ertem Eğilmez, 1 9 6 5 ) tüm u ile  Shavv'un sahne oyunur a dayanm; 
vor. "S ü r tü k "ü n  ik i ayrı çıkış noktası va rd ır. "Pigm alyon" ve "Love ım  o t  leeve ır a "  
(Charles Vidor, 1 9 5 5 ). Ve kabul e tm e li k i, f i lm in  gördüğü rağbet zaten b u ru  açıkça ta 
n ık lıyo r, ik i ayrı, faka t benzer, kaynağın kurgusu, bunların  top lum um uza gere u y a r la ­
m ası ilke l kopyacılığ ı aşıyor.

Başta da işaret e tm iş tim , m esele uyarlam a yön tem in i savunmak ya de suçlamak 
d eğ il sadece, mesele genel b ir  davanın ayrın tıla rına  in ip  gerçek b ir sonuca «arm am .t  
H iç  kuşkusuz, neden le ri ne o lursa o lsun, uyarlam a yön tem in i hoş görm ek a k ıllı b ir  dav 
ranış değ il oysa, ve en azından son on y ıl bunu açıkça g ös te riyo r, bugünkü şa rtla r a ;- 
tında  T ü rk  sinem ası bu davranışından ko lay ko lay vazgeçem iyecek, yeni çe v ir im le rd e n " 
vazgeçem iyeceğ i g ib i.

"K e n d i öz m alım ız o lan f i lm  sayısı üçü, ya da beşi geçmez. Çünkü, yaD3ncı f i lm ­
le rin  kon la rıy la  b ir lik te  im a jla rın ı, trü k le r in i, hattâ  sahnelerin i b ile  ça lıyoruz. Önce 
A lm an sinem ası, A rap sinem ası derken, ş im d i de A m erikan  - Ita lyan - Fransız s inem asının 
kö tü  ta k lit le r iy le  uğraşıyoruz. Ve is te d iğ im iz  g ib i ça lıp  k ırp tık tan  sonra da, bu amehyeye 
e tk ilenm e  d iyo ruz. A s lında  düpedüz hokkabaz lık tır bu. Am a ne va r k i, yıîda 150 f i lm
çevrilen  T ürk  s inem asında herkes çalm aya m ecburdur. Bu hızlı akış iç inde  de h içb ir
sinem acı kend i ka fasından b ir  şey yaratam az. Çünkü buna ne va k it yeter, ne de yaratm a 
g ü c ü ..."  Sekiz yıl önce yapım cı Nüsret ikbal böyle  söy lüyo rdu . (Bk. A. Özgüç, Türk S i­
nemasında Kleptomani Devam Ediyor. Ses dergisi, S. 21 , 2 2 /5 /1 9 6 5 )  ve aradan geçen 
sekiz y ıl durum u ko lay laş tırm ış  değ il aksine.

D ışardan bakıld ığ ında  akla, hayale, tic a rî ku ra lla ra  uymaz b ir  durum  g ib i görü­
nüyor, ve de ö y le d ir. Oysa m utfağ ın  iç inde  bu lunan la r tazy iğ in  pek iy i fa rkında o lup ça­
resiz ka lıyo rla r. İs im  lâzım  değ il, uyarlam alara  zo rland ık la rı iç in  y ırtınan  yönetm enler 
tan ırım , uyarlam a senaryolardan da yaka s ilken , key ifs iz  ça lışan yazarlar. Dönen çarkı 
suçlam ak çok ko lay - sanat, sanat bağırm ak kadar ko lay - oysa sayıla r m eydanda, me-
la k lı o lan bu sayıla rı te tk ik  e d e r :

4  —

Y ıl 1965  - Film  sayısı 21 4

S e n a ry o la r : B ü len t Oran 25
17
11
11

9
9
6
6
6
5

Safa Önal 
V ecd i Uygun 
Osman Seden 
Sadık Şendil 
Erdoğan Tünaş 
ilhan  Engin 
Yücel U çanoğlu 
N e ja t Saydam 
Cengiz Tuıicer
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Orhan Elmas 
Sem ih Evin 
Recep E k ic ig il 
Suavi Sualp

5
5
5
5 =  125

G eriye kalan 89 f i lm in  senaryo ları 63 senaryo yazarı veya yönetm en arasında pay­

laş ılıyo r.
Yıl 1968  - Film  sayısı 177

Senaryolar :

laş ılıyo r.

Yıl 1972  -
Senaryolar :

Safa Önal 25
B ü lent Oran 19
Sadık Şendil 10
Osman Seden 7
M ehm et Aslan 6
Erdoğan Tünaş 5
Y ılm az A taden iz 5 =  77

100 f ilm in  senaryoları 59 senaryo yazarı veya

Film sayısı : 298
B ülen t Oran 15
Sem ih Evin 14

Safa Önal 11

Ç etin  inanç 10
M elih  Gülgerı a
Yavuz F igen li 8
Ilhan Engin 7
T unç Başaran 7
Sadık Şendil 6
A hm et Üstel 6
N eja t Saydam 6
Vural Pakel 6
Osman Seden 5
Yücel U canoğlu 5 =  114

G eriye kalan 184 f i lm in  senaryo ları 8 0  senaryo yazarı ve yönetm en arasında pay­
laş ılıyo r.

Örnek o la rak sayab ileceğ im iz  bu üç y ılın  (19 6 5  /  T ürk  S inem asının o yıla  kadar 
vard ığ ı en büyük f i lm  sayısı - 1968  /  renk li f i lm  yüzünden kayded ilen  ilk  düşüş - 1972 /  
yapım  hacm inde uç nokta) başka b ir  ç ize lges in i ç ize lim  :

Yıl Film  sayısı Yerli kaynak Çeşitli
1965 214 14 200
1968 177 20 157
1972 298 11 287

T ürk s inem asında uygulanan uyarlam a neden le rin i sıra larken b ir kadro  ye te rs iz li­
ğ inden, b ir s ık ış ık lık tan  söz e tm iş tim , sanırım  ki incelenen üç y ılın  durum u bunu açık­
ça göste riyo r. 1972 yılı hariç , ki önceki yıl daha çok yönetm en-senaryo yazarların ın  öne
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fırlam asına m eydan v e rm iş tir , öze llik le  der bü tçe li f ilm  yapım ında, öbür ik i y tl yuKun. 
kü rek li o larak, ayni p ro fesyone lle rin  s ırtında  yapışıp ka ld ığ ın ı gösteriyo r. B ir sonraki 
çize lge de yerli kaynakların  ne kadar az ku lla n ıld ığ ın ı aç ık lıyo r. Aslında , fa rkındayım , bu 
çize lge s ıhhatli o lm aktan çok uzak. Bunun bütünüyle  açık layıc ı o lab ilm es i iç in  " ç e ş it l i ' '  
hanesindeki f ilm le r  arasında gerçekten özgün o lan ları ayırm ak gerek ki bu, sanıld ığı ka­
dar, kolay b ir ayırım  değ il, aksine uzun b ir ince lem enin  iş i. Kuşkusuz, 1965 y ılında çev­
rilen  b ir "B aşlık" (K. inc i), b ir "Ben Öldükçe Yaşarım " (D . Sağıroglu), b ir  "Bitmeyen  
Y o l"  (D . Sağıroğlu), b ir "Çanakkale Aslanları" (T. Demirağ, N. Eraslan), ya da b ir 
"Güzel Bir Gün İç in" (H . Dorm en), bir "Harem de Dört Kadın" (H . Refiğ), b ir  "Sevm ek  
Zam anı" (M . Erksan), b ir "Son Kuşlar" (E. Tokatlı), b ir "Yasak Sokaklar" (F. Tuna) v b 
özgün senaryo la rd ır ve bu tü r b ir ayırım ı, b e lir li yönetm enlerin  k iş ilik le r in d e n  hareket 
ederek, yapmak m üm kündür. Şu var k i, b ir yerden sonra, b ileş ik  ö rnek le rle  karşılaşm ak 
da m üm kündür.

D iye lim  ki, her y ıl, b ir 5 0 -60 -80  özgün senaryo yazılıyor, yazılıyorsa en iy im ser ih ­
tim a lle . Bu böyle  de ise gene aradaki fa rkı kapatmaya yetmez, ha lbuk i, bu incelem em de, 
aradaki fa rk önem li : b ir katıksız, düpedüz uyarlam alar var b ir de " tu rk ç e le ş t ir ile n "  ko­
nu lar, yabancı f ilm le r.

Bu " tü rk ç e le ş tirm e "  nasıl o luyor ve, o luyorsa, ne derecede başarı o la b iliyo r?  B ir 
de işin  bu noktasını ele a la lım .

—  5 —

Uyarlam a denince bu türün -— ya da bu yöntem in —  iç ine çoğunluk la  değ iş ik  iş­
lem ta rz la rı g irm iş  o luyor. Bu yüzden, soruna b ir açık lık  ge tirm ek gayesiy le , b irtak ım  
a y ırım la r yapm ak, çeş itlem e le ri işa re t etm ek zorunluğu ile  karşılaşıyoruz.

Uyarlam a denince genel o larak (tekra rında  fayda var) sinema için hazırlanmamış bir 
metni sinemaya uygun biçime sokma iş lem i kas ted iliyo r, örneğin kaynak o la rak, çıkış 
noktası o larak şu ya da bu y e rli/y a b a n c ı edebi eseri, sahne oyununu, re s im li/ç iz g i rom a­
nını ku llanan f ilm le rd e  o lduğu g ib i. Daha önce de işaret e ttim  : dâvâ f ilm e  dayanınca 
—  varo lan b ir f ilm d en  uyarlanan başka b ir f ilm e  —  işlem  (ve iş lem in  tan ım lam ası) de­
ğ iş iyo r. Sık sık ku llan ılan  aktarma, esinlenme ve. pek ta b ii, uyarlama sözcükleri gerçek­
ten ayrı iş lem le ri kastediyor. Türkçeleştirme ve yerlileştirm e de, bu konuda, değ iş ik  an­
la m la r taşıyor.

B irkaç örnekle  yukardaki görüş le ri açıklam aya ça lışa lım  :
Senaryosunu Selim  i le r i ’n in yazdığı, Lü tfi A kad 'ın  yö n e ttiğ i "Y aralı Kurt" (19 7 2 )  

b ir rom andan (Graham  Greene, Th is  Gun fo r H ire /  K ira lık  Tabanca) a lınd ığ ından b ir 
uyarlam a o luyo r (Bak. L. A ka d ’ la b ir konuşma. Y ed inc i Sanat, S. 1, M art 1973) oysa 
b ile ş ik  b ir uyarlam a bu, daha doğrusu b ir yerlileştirme örneğ i, daha önce sözünü e tt i­
ğ im iz  "B itirim  Kardeşler" (Zeki Ökten, 1 9 7 3 ), "Ekmekçi Kadın" (M ehm et Dinler, 1972) 
v b. g ib i. Buna ka rş ılık  gerek "Dam daki Kemancı" (Hulki Saner, 1 972) gerekse "B iz  
Belâyı Severiz" (Erdoğan Tokatlı, 1972) basit b ir tü rkçe leş tirm en in  ötesine g idem iyor.

Salt uyarlam adan söz edeceksek örnek o larak "Sinderella - Kül Kedisi" (Süreyva Du­
ru, 1 971) n i, "Saraylar M eleğ i" (Aram Gülyüz, 1971) ni, "Ü ç  Silâhşörler" (Çetin inanç,
1 9 7 2 ) i, "K arm en" (Semih Evin, 1 9 7 2 ) i, "Pam uk Prenses ve Yedi Cüceler" (Ertem Gö- 
reç, 1 970) i, "Don Kişot Sahte Şövalye" (Semih Evin, 1971) y i v b. saymam ız gerekir.

Yukarda adı geçen f ilm le rd e  yabancı kaynak aynen a lın ıyor, mekân, zaman, ü lke de­
ğ iş im ine  uğram adan, daha önceki ö rneklerdeyse yabancı kaynak, başarılı ya da başa- 
ıısız b ir iş lem den sonra, ye rli yaşayışa uygu lanm ak is te n iliyo r.

Sanırım  ki uyarlam a konusunda yapılacak herhangi b ir a ra ş tırm a /in ce le m e  ilk  baş­
ta bu hususları, bu değ iş ik  iş lem  ta rz la rın ı gözden geç irm e li, a ra la rındaki fa rk la rı ç izm e li.
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Sem ih Evin /  DON KİŞOT, SAHTE ŞÖVALYE

Şayet bu tü r b ir  ça lışm a düşünü lü rse  uyarlam a sorununu meydana getiren tüm  m al­
zemeyi üç ayrı ka tego rin in  iç ine  sığd ırm am ız lâzım  :

1) G erçek uya rlam a la r,
2) T ürkçe le ş tire n  konu la r,
3 ) Y e r lile ş tire n  konu la r.

Gerçek uya rlam a la r konusunda pek fazla b ir şey eklem lem ez, uyarlam ayı s inem a­
nın, t ic a rî s inem anın, b ir  zo run luğu  o la rak kabul e tt iğ im iz  ta k tird e . Şu va r k i, denenm ek 
istenen tü r ne o lursa o lsun, b ir  tak ım  yabancı kaynakla rın  T ü rk  s inem asında ye ri o lm a ­
d ığ ı, yoz laş tırıc ı o lduğu  m eydanda. Don K işo t'u , kon feks iyon  şek linde , T ü rk  s e y irc is i­
ne sunm ak, çok zengin b ir ye rli kaynak dururken  m asal f ilm le r i fu ryasında  P e rra u lt’u, 
Frank Baum 'u ku llanm ak, D um as'n ın  kahram an la rından, M erim Ğ e'n in  ç ingenesinden b ir 
m edet um m ak, A m erikan  ya da İta lyan ç izg i rom an la rın ın  süper adam la rın ı en ilke l şe­
k ild e  perdeye akta rm ak değ il h iç  b irşey ge tirm ez aksine çok şey g ö tü rü r (en azından 
yap ım cın ın  parasını gö türü r, bes led iğ i büyük ü m itle r i de !). Ka ld ı ki b e lir li dönem lerde  
kopup sönen fu rya la r da (m asal f i lm le r i,  serüven f i lm le r i v .b .) yabancı m alzem eyle  bes­
lend iğ inden  daha az öm ürlü  o ld u k la rı m eydanda.

T ürkçe le ş tirm e  ayrı ve çok b ile ş ik  b ir  dâvâ. T ü rk  s inem asında uygulanan bu yön ­
tem aslında T ürk  tiya trosundan  kalan b ir  çeş it m irastan  başka b ir şey d e ğ ild ir.

T ü rkçe le ş tirm e  iş lem i ko lay —  daha doğrusu  ko lay g ib i —  g ö rü n ü y o r : yabancı b ir 
kaynak, te rc ihen  yabancı b ir  f i lm  se ç ilir , h ikâyen in  çevresi, kahram an la rı, gerekirse za­
m anı d e ğ iş t ir il ir ,  tü rk ç e le ş tir il ir .  Çoğu a ksak lık la r da bundan doğuyor, ö ze llik le  bu tü rk ­
ü le ş t irm e  iş lem i aceleye g e ld iğ in de  ya da sakat, ters, top lum um uza uym ayan, bağdaş­
mayan, b ir zem ine o tu rtu lduğunda .
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Ö rneğin  :
Dam on R unyon 'un "A pple Annie'' (Elma Annie) si Nevv-York caddalertn®  yar

lir ,  Dave the Dude g ib i insancıl gangste rle rle  a lışve riş i o la b ilir  ve h ikâyesi de, ik i kez 
o la rak  Frank Capra nın yöne tim inde , her çeş it sey irc i,-i duyg u lan d i'a D -iıf —  r . i ü l  o l ­
duğundan. Oysa A pp le  A n n ie 'y i ve D ave 'i İs tanbu l'a  ye rle ş tird in iz  m i seyirc i, b tzim  se­
y irc i, h iç  b ir  zaman ayni te p k iy i gösterm ez, o rtadak i denges iz liğ i farkeder

René C la ir 'in  "Lâle Sokağı", ya ra ttığ ı kahram anlar sayesinde (b ir  s e n t '  b ir gı 
ta rc ı, kaçak b ir k a til, saf b ir  genç kız) her top lum a uygun g ib i gö rüneb ilir. A s lında  değ il 
ve P a ris 'in  Porte des Lilas m aha lles inde  acık lı serüven le rin i yaşayan bu kahram anlan 
gene İs tanbu l'un  b ir kenar m aha lles ine  soktunuz mu ortada gene b ir  şey ka lm ıyo r, ne 
b ir  öze llik , ne b ir  a tm osfe r.

Bu tü r  te h lik e li aksak lık la rdan  s ıyrılm ak iç in  bazan özgün h ikâye —  ya da f ilm  —  
esaslı b ir  değ iş im e  uğrar, gerekirse tü r  b ile  değ iş ir.

Ö rneğin,
"Ü n lü  b ir  ses sanatçısı o lan A hm e t'le  ev lend ikten  sonra p iya n is t o larak ça lış tığ ı 

gazinodan ayrılıp , kend in i yuvasına veren Se lm a'nın çocuğu eski sevg ilis i K ad ir ta ra ­
fından  kaç ırılır . Eski aşk iliş k is i m eydana çıkacak korkusuyla  kadın önce durum u ko ­
casından saklayıp  çocuğu kurtarm a iş in i kendi yü rü tü r ve adam ın peşine düşer. Kad ir in 
amacı, te rk  ed ilm en in  in tika m ın ı a lm ak tır. O laydan A h m e t'in  de haberi o lu r Heyecanlı 
b ir  tak ip ten  sonra K ad ir, kucağ ındaki çocukla , yüksek b ir  yapının damına çıkar. P o lis  de, 
kaçırılan  çocuğun anne ve babası da peş inded ir. Yaklaşırsanız çocuğu da. kend im i de 
aşağı a tarım , d iye  te h d itle r  savuran gözü dönm üş adam, b irtak ım  d ram atik  sözlerle  yu­
m uşa tılır. Tam  çocuğu babasına uzattığ ı ve insancıl duygularına yen iden kavuştuğu an 
po lis  ateş 3 ç a r..."  (H ü rr iy e t gazetesinden)

"Çocuğum u istiyorumr' (Tem el Gürsu, 1 9 7 3 ) un konusu —  yukardaki « e t te n  an laşı­
lacağı g ib i —  M ark Robson un "D ad dy ’s gone a hunting" (Nefes Kesen Dakikalar) f i l ­
m inden  a lınm ış tır. Aynen değ il pek tab iî, gerekli d e ğ iş ik lik le r yapıla rak.

N ed ir bu gerek li d e ğ iş ik lik le r  : San F rancisco İstanbul o lm uştu r, kuşkusuz. Rob- 
son 'un  kadın kahram anı reklâm  ressamı Cathy p iya n is t Selma, kocası avukat Jack ses 
sanatçısı A hm et. Dâvâ burada değ il, dâvâ, film d en  film e , h ikâyeden h ikâyeye, değişen, 
ortadan ka lkan, d o la y ıs iy le  k iş ile r i boyutsuz bırakan, ruh b ilim se l ça tışm adır.

Robson'un f ilm in d e  C athy 'n in  çocuğunu kaçıran Kenneth sa lt te rke d ilm e n in  in tika ­
m ını a lm ak is tem iyo r, kü rta j'a  kurban g iden çocuğunun in tikam ın ı da düşünüyor (Kenneth 
bu yüzden kü rta jı yapan dokto ru  ö ld ü rü yo r). K ürta j sorunu ortadan kalkınca gerek Ken- 
ne th 'ın  ( K ad ir ’ in ) gerekse C a thy 'n in  (S e lm a'n ın ) b irçok  te p k ile ri nedensiz ve yüzeyde 
ka lıyo r ve o layın  tüm ü b ir kaçma kovalam a havasına g ir iy o r  ya da sa lt b ir  g e rilim  gös­
te ris ine . Ya da, en kö tüsü, b ir  çeş it anne sevg is i is tism arına .

Devam ede lim ,
"Z e n g in  b ir iş adamı ile  evlenm ek üzere olan b ir  genç kız, ke nd is iy le  ev len ip  ba­

basının m irasına konm ak isteyen kö tü  b ir  k iş i ta ra fından  te h d it e d ilir .  Teh likede  o ld u ­
ğunu sezen iş adamı da yerine  kend is ine  tıpa tıp  benziyen genç b ir  işportacıyı koyar. 
Kötü k iş ile r le  m ücadele  eden işportacı durum a hâkim  o lu r, oysa ne ticede  iş adamı ile  
işportacı genç kızın yüzünden karşı karşıya g e lir le r. (Bak. 1965 Sinema Y ıllığ ı)

Bu d ram atik  gü ldü rü  şemasından "Zenda M a h k u m la rın ın  iz in i ç ıka rtm ak adeta im ­
kânsız, oysa "Y a lanc ı" (Orhan Aksoy, 1965) f i lm in in  ç ık ış  noktası (teh likede  bulunan iş 
adam ının ye rin i alan ona tıpa tıp  benzeyen işportacı =  te h like d e  bulunan Kra lın  yerine ge­
çen İn g iliz  d e lika n lıs ı) "Z enda  M ah kû m la rı''n da n  a lınm ış tır.

Yukark i örnekte  tü rkçe le ş tirm e  ile  ye rlile ş tirm e  kaynaşır g ib i o luyor. Aslında  değ il.
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A tıf  Y ılm az /  GÜLLÜ

araya b ir ka lıp laşm a g ir iy o r, şöyle  ki yabancı kaynağın teşk il e ttiğ i çıkış noktası çoğu 
kez ku lla n ıla n  iş levse l b ir m elodram  ka lıb ına (zengin kız +  fa k ir  de lika n lı +  kom p lo  ku ­
ran kötü  insan +  ayni kadını seven ik i erkek) o tu rtu lu yo r.

Kuşkusuz zamanla uyarlam a yön tem i —  genel anlam da ku lla n ıyo ru m  —  kendi ka­
lıp la rın ı, k liş e le r in i ku rm uştu r : "Şehvet Kurbanı" (m azbut b ir hayat yaşarken kötü  b ir 
kadın yüzünden yuvasını te rkeden orta yaşlı adam ın ç ile s i)  bun la rdan  b ir i,  B rando ’nun 
"O ne Eyed Jacks"i de (b ir lik te  soygun yapan sonradan ayrılan , y ı lla r  geçtik ten  sonra 
karşılaşıp  kozlarını paylaşan ik i a rkadaş), ha ttâ  "Zorro" (sa flık  veya ko rkak lık  m askesi 
a ltında  in tika m ın ı alan kahram an).

T ü rkçe le ş tirm e 'd e  öy le  konu la r, şem alar var k i, her şeye rağm en, dayanık lı ç ıka r­
lar, "P igm alyon" g ib i, "Ekmekçi Kadın" g ib i, "B azıları Sıcak Sever" g ib i. Oysa bunu 
da unu tm am alı : dayanık lı o luş la rı ya .m elodram ın ya da gü ldü rünün  sağlam  yapısından, 
trü k  veya a traksyon la rından  ile r i ge lm ekted ir. VVİlder’ in "Bazıları Sıcak Sever"ini tü rkçe - 
le ş tir ilirk e n  iy i sonuç a lın ır da "Sokak Kızı lrm a "d a n  a lınm az (fah işeden o lu m lu  k iş i ç ık ­
maz çün kü !).

Gerçek ye rleş tirm e  iş lem i aslında pek az f ilm le rd e  g ö rü lüyo r (iş  yapan u ya rla ­
ma ayrı, başarılı ye rlile ş tirm e  örneği ayrı tu tu lm a lı pek ta b ii)  : M . Erksan'ın "Ö lm eyen  
Aşk"ı —  Erksan'ın  k iş ise l ç izg is inden  ayrılm ad ığ ı iç in  — , Ertem Eğilm ez'in "S ü r tü k "  ve. 
b ir noktaya kadar, "Sürtüğün K ızı", A tıf Y ılm az'ın  "G üllü"sü v.b . g ib i.

Bu v e rd iğ im  örnek le rde  değ iş im  iş lem i (m ekân, k iş i, ö rf, âdet, zam an), yer yer 
özen tiliyse  de, ayrı b ir ge rçek lik  kazandırır g ib i, en azından top lum um uza daha yakın 
o luyo r.

Ö rneğ in ,
M onicelli'n in  S ic ily a 'lı  A ssun ta 's ından  Karaden iz li G ü llü ’ye varm ak ilk  anda zor 

g e lm iy e b ilir , aslında iş in  zorluğu , M o n ic e ll i 'n in  yap tığ ı g ib i, tu ta rlı b ir gelenek taş la ­
masına u laşm aktayd ı.

Y e rlile ş tirm e  konusunda "G ü llü "  ilg in ç  b ir örnek. Her ik i f ilm d e  ("Tabancalı Kız" 
ve "G ü llü ") a lda tılan  ve te rk ed ilen  köy lü  kızı, nam usunu ku rta rm ak iç in , çevresinden ko­
pup bambaşka b ir dünyaya, büyük ken t'e  (A ssunta. iç in  bu de ğ iş ik  dünya İng ilte re  o lu ­
yor, G ü llü  iç in  İs tanbu l) kavuşur. Ve değ iş ir, hem çaresiz ka ld ığ ı iç in  hem adapte ola-
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l ilrnek iç in  bu yeni çevreye.

A s lında  her ik i f i lm  ayrı b ire r h ikâye a n la tıyo rla r kentleşen Assunla onu a idatar 
ve terkeden adarnı bu lduğunda a rtık  in tikam ın ın  ge reks iz liğ im  an lam ıştır, üs te lik  başka 

b ir erkeği seviyor. K öylü  Assunta çağdaş b ir genç kadın o lm uştu r, h ikâyen in  sonunda. 

G üllü  ise —  gene P ıgm alyon ç izg is ine  uyarak (buradaki P igm alyon  G uüu'ye yard ım  eden 

onu seven gaze tec id ir) —  değişm esine rağmen onu terkeden adama bağlı ka lıyor ve 

ona kavuşuyor. G üllü , bu ha liy le , b izdendir, Assunta -  değ iş im  ç izg is inden  dolayı - 

o lamaz.

Buna da işaret edayim  ki, Ita lyan sinem asında, örneğ in  b ir Germi nin  sürdürdüğü 

S ic ilya  taşlam asında M onicelli'n in  A ssun ta 's ı yeni b ir açı g e tir ir  g ib i o luyor Türk sine­

m asında ise Atıf Yılm az ın G ü llü s ü  ç izg i dışına çıkm ıyo r, kentiı zengin aeııı ar ta ra ­

fından  a lda tılan  vs te rked ilen  köy kızının h ikâyes in i iz liyo r, bu çok b ilinen  semaya b ir 

gelenek taşlam asın ı ekleyerek. (A yn i şemayı d e ğ iş ik  b ir şek ilde  isleyen oysa daha k lasik 

kalan Nejat Saydam ın "G elin  Çi~eği" (1 9 7 1 ) de bu konuda açık layıcı o la b ilir )

Y e rlile ş tirm e  iş lem i sa lt uygun malzemeye değ il ö lçüye de dayanır, ö lçuyu  k a ç ın ­

ca acayip  sonuçlara  varm ak gayet ko lay, öze llik le  yabancı m alzem e güncel o lay la r ıctn 

ku llan ıld ığ ında .

Ö rneğ in , K ıbrıs o lay la rıy la  i lg i l i ,  en azından, ik i f i lm  yabancı b ir kaynağı ku lla n m ış ­

tı! : Kurosawa nın "Yedi Samurai"yından ve Sturges ın "The Magnificent Seven"der 

yola çıkan Tunç Başaran ın "O n Korkusuz Adam " (1 9 6 4 ) ve H alit Rofiğ ın Dumas nıt 

"Ü ç Silâhşörler"ini uyarlam a konusu yapan "Ü ç  Korkusuz Arkadaş" (19 6 6 ) —  buna da 

işaret edeyim  ki gerek "U ç  Korkusuz A rka d a ş" gerekse R e fiğ 'in  başka b ir uyarlam ası 

olan "Gençlik Hülyaları’' (1 9 6 2 ) tan ıtına  yazılarında kaynak gösteren pek ender örnek­

le rdend ir.

Bunlardan ilk i, tüm  çabalarına rağmen, ne ku lland ığ ı kaynakların  d ram atik  ç izg is in ­

den ne de be llibaş lı t ip le r in  ç iz iliş in d e n  kurtu lam am ış, İk inc is i ise, uyarlam ayı b e lir li b ir 

m izah açısından sonuçland ırm akla  b ir lik te , oya layıcı b ir serüven f ilm in in  ötesine g ide ­

m em iş tir.

Sanırım  ki, bu noktaya vard ık tan  sonra, sorunu çok daha ayrın tılı b ir şek ilde in ­

celem ek isteyen le re  bu yazı b irkaç  ip  ucu g e tirm iş tir , ip ucu ge tirm ek ye te rli m i?  Değil 

veya o lm am a lı. Şu var ki. bence, h ırs ız lık , kopyacılık  dem ekle iş b itm iyo r. B iteceği de 

yok, her geçen yıl b ir hayli konu usûlsüz b ir şek ilde m a led iliyo r. çünkü, uyarlam a gayet 

ko lay b ir yo ld u r çünkü.

Ya sonuç?

B ir sinema endüstris inden  söz ed iyorsak, çe ş itli tü rle r i ve tica rî zo run lu luk la rıy la , 

sonuç m ua llâkta  ka lıyo r. Yok u lusal (k im ile r i iç in  m illî )  b ir sinem adan soz edecekse!; 

a rzu lad ığ ım ız sonucu uyarlam a la rın  ö tes inde  aramamız gerek.

NOT : "T ü rk  Sinem asında Yabancı Uyarlam a laı la i lg i l i  G iovanni S cognam illo  nun hazır­
lad ığ ı b ir  "T e m e l F ilm  D iz in i"  ge lecek sayım ızda yayım lanacaktır.
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Doç. Dr. Âlim Şerif ONARAN

Muhsin

Ertuğrul’un

Operet

Filmleri

GİRİŞ
M uhsm  E rtuğ ru l'un , tiya tro d a n  ge lm esi do lay is iy le , t iya tro sa l çeşn is i ağ ır basan b ir 

çok f ilm le r  yaptığı b il in ir .  Sahne oyun la rından  b ir i o lan opere tle  ilg ile n m e s i, bu yönden, 
d oğa ld ır.

B ir yandan sesli s inem a ile  b ir lik te  A m erika  ve A vru p a 'd a  m ü z ik li f i lm le r in  yanıba- 
şında operet f ilm le r in in  de ortaya çık ış ı, b ir  yandan da yu rdum uzdak i se y irc i is te k le ri, 
t ic a re t ge reks inm ele ri ve  Ş eh ir T iya tro su 'n u n  sağ ladığ ı o lanak la r E rtu ğ ru l'u  bu yola i t ­
m iş tir, deneb ilir.

Operet tü rü , t iya tro d a  o lduğu g ib i, s inem ada da sesle ve m üz ik le  b ir lik te  bu lunm ak 
yönünden, ses li f i lm le  ortaya ç ıkm ış tır. Sessiz sinem a dönem inde  op e re tle rin  f ilm e  çe­
k ilm e s in in  düşünü lm em esi ge rek ir. N e d ir k i, f i lm  çe v ir irke n  her tü rlü  sanat yap ıtından 
Konu seç ileb ileceğ i g ib i, operetten de s ır f konu bakım ından sessiz s inem anın yara rlana­
b ilm es i o lanağı va rd ır.

Sessiz f i lm in ,  sonradan, d ışarıdan, o rkestra , p iyano ya da p lâk la rla  b e lli b ir  dere ­
ceye kadar ses le n d irilm e s i o lanaksal olsa da; tüm  b ir  opere ti böy les ine  b ir tu tu m la  ge­
liş tirm e k  o lum suz ve sey irc i bakım ından ve rim s iz d ir . Buna rağm en, M uhs in  E rtuğ ru l böy­
lesine b ir denem eye de g ir iş m iş tir .

Biz burada E rtuğ ru l'un  opere t f i lm le r in i kend i dönem indek i yabancı opere t f i lm le r iy ­
le b ir  koşu t ç izerek verm eğe ça lışacak; sonuç bö lüm ünde  de b ir  değerlem e yapacağız.

I. SESSİZ SİNEMA DÖNEMİ :
Sessiz sinem a dönem inde  E rtuğ ru l'un  ç e v ird iğ i tek opere t f i lm i "Leblebici Horhor”  

dur. E rtuğ ru l, T ak fo r Nalyan ve D ikran  Ç uhacıyan 'ın  yu rt iç inde  ve yu rtd ış ında  çe ş itli 
dönem le rde  sahneye konm uş o lan bu o p e re tin i, 1923 y ılında  Kem al F ilm  Kurum u adına 
çe v irm iş ; senaryosunu kend i yazm ıştır. G örüntü  yöne tm en i o la rak  Cezmi A r 'ı ,  oyuncu o la ­
rak da Behzat Butak (Leb leb ic i H o rho r), Elena A rtin o va  (F a d im e), M aurice  M6a (H u rş it) , 
Jenya G ordenskaya (K e m e r); ve  ö tek i ro lle r  iç in  T o layan , V a s fi Rıza, R efik  Kem al, Ko­
m ik  A li Rıza, M . Kemal Küçük ve M eddah S u rû rî'y i se çm iş tir.

F ilm in  konusu M irasyed i H u rş it B ey 'in , H orhor Ağa ad lı b ir  le b le b ic in in  kızı, Fa­
d im e 'ye  olan aşkından ve d ö rt da lkavuğu a ra c ılığ iy le  çe v ird iğ i e n trika la r sonucu Leble­
b ic in in  de kızının H u rş it 'le  ev lenm esine boyun eğm esinden o luşur.
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Ayni opere ti, daha önce, Benliyan'ın repertuarında oynamakta iken. Weinberg de
f ilm e  a lm ak is tem işse  de, bu d ile ğ i gerçekleşem em işti.

Kemal F ilm  adına çevrilen  bu sessiz ve rs iyon , İs tanbu l'da , s inem alarda operetin  özel 
m üziğ i o rkestra  ile  ça lınarak g ö s te r ilm iş ti (■)■

Beş bö lü m lü k  b ir  sinem a fan tez is ine  dönüştü rü len  oyun, film e  a lın ırken  b ir  çok de­
ğ iş ik lik le re  uğram ıştı.

F ilm de  opere tin  en trikası o ldukça  bayağı b iç im d e  yansıtılm ış  olduğundan, bir or­
kestra a ra c ıliğ iy le  yer yer operet m üz iğ i sunulm uşsa da, h iç  b ir  zaman canlı bir ope- 
le t  e tk is i ya ra tılm ad ığ ı iç in , f i lm  ha lk  ta ra fından  tu tu lm a m ış tır.

Tüm üyle  tiya tro sa l b ir edâ taşyan f ilm in , Kâğıthane'de, Ayna lıkavak Kasrı'nda çev­
rilen  bazı dış sahneleri, o dönem e göre, ilg in ç  ve göze çarp ıcı n ite lik te d ir.

II. SESLİ SİNEMA DÖNEMİ :

1. Sesli Sinema, Müzikli Filmler ve Operet Film leri:
Sesli s inem anın ortaya çıkışı ile  b ir lik te  (1 9 2 8 ), ses öğes in in  b e lirg in  hale g e ti­

r i ld iğ i f i lm  yapım ına önem v e r ild i.  "S e s li o lsun da nasıl o lursa o ls u n " m ottosu , ha l­
kın sesli f ilm e  düşkün lüğünü söm üren b ir  yapım  p o litika s ın ı vu rgu luyo rdu .

İlk  sesli ve m üz ik li f i lm le r  A m erika 'da  W arner Kardeşler Kurum u 'nun  A l Jo lson 'la  
ç e v ird iğ i "T h e  S ing ing  F o o l"  (D e li Ş arkıc ı) (19 2 7 ) ve "T h e  Jazz S in g e r" (Caz Şar­
k ıc ıs ı) (1 9 2 7 ) 'd ı r ( 2).

Bunu iz leyerek, çoğu Ernst L u b itsch 'in  yöne tim in d e  M aurice  C heva lie r’n in , k im i 
m üz ik li f ilm , k im i operet f i lm i o la rak ç e v ird iğ i "The Love Parade” (A şk  R esm igeçid i) 
(1 9 2 9 ) , "S m iling  Lieutenant" (G ülen Teğm en) (1 9 3 1 ), "Love M e Tonight" (Bu Gece 
Beni Sev) (1 9 3 2 ) , "T he  M erry W id o w " (Şen D u l) (1 9 3 4 ) ve "Folie  Bergère" (1935 ) 
ortaya ç ık tı(3). M aurice  C heva lie r'n in , A m erika 'da , çoğunu Jeannette  M acD on a ld 'la  çe­
v ird iğ i bu f :lm le r, b ir  ik is i ayrık , opere tten çok şark ılı ve m üz ik li f i lm le rd i.

Operet, daha çok, " b e l l i  b ir  konuda, hemen her sahnesi m üz ik li, koro duo ya da 
solo şa rk ıla rla  g e liş t ir ilm iş ; sahnelerin  sözle rle  b e lir t i ld ik te n  sonra, şarkı ve revü ara- 
c ı lığ iy le  yen iden tekra rlam a yo luy la  iş le n d iğ i b ir  t ü r "  o lduğuna göre; bu dar anlamı 
iç in d e  düşünü ldüğü  zaman A m erika 'da  da A vru p a 'd a k i benzerleri g ib i her m üz ik li ve 
şa rk ılı f i lm e  opere t f i lm i denem iyeceğ i açık tır.

N ite k im  A m erika 'da  daha sonra yapılan "Broadway M elody" ve "Z iegfeld  Follies'' 
ad lı seri f i lm le r  de m üz ik li ve revü lü  sahnelerine rağm en tüm  operet f i lm i sayılamaz.

Y ine  K ing V id o r 'u n  zenci oyuncu larla  çe v ird iğ i ün lü "H alle lu jah" (1 9 2 9 ) 's ı. " s p ir i tu ­
a ls ' ’  denen d inse l zenci m üz iğ ine  f ilm d e  a la b ild iğ in e  ye r v e r ild iğ i ha lde, operet de­
ğ ild ir .  Y a ln ız  konusu, çoğu operet konu la rı g ib i, " ş u h ”  o lm adığ ı iç in  d e ğ il; yukarıdaki 
tan ım lam aya h iç  b ir şek ilde  uym adığ ı iç in  de bu, böy led ir.

A lm anya 'da  m üz ik li f i lm le r in  ve  operet f ilm le r in in  büyük ustası W il l i  Fors t'un  çe­
v ird iğ i f ilm le rd e n  "Leise Flehen M eine L ieder* (B itm em iş  S enfon i) (1 9 3 3 ), "M azurka"  
(1 9 3 9 ) b ire r m üz ik li ve şark ılı f i lm  o lduğu  ha lde; k im inde  rol a ld ığ ı, k im in i yö n e ttiğ i 
"Zw ei Herzen im 3 / 4  T akt" (Va ls Çağında İk i Kalp) (1 9 3 0 ), "Königw alzer" (K ra l V a ls i) 
(1 9 3 5 ), "B el A m i"  (19 3 9 ) "O perette”  (1 9 4 0 ) "W iener B lut" (V iyana Kanı) (1 9 4 2 ), 
opere t f i lm le r id ir ) 4).

(1 ) Bkz.: V A K İT , 7 O cak 1924.
(2 ) Bkz.- L.L. G h ira rd in i, STO RIA GENERALE DEL C IN EM A (1 8 9 5 -1 9 5 9 ). Ed. 

M arzo ra ti, M ila n o  1959, 2 c ilt ,  sh. 572-573 .
(3 ) Bkz.; F ILM LEXIC ON DEGLI AUR O I E DELLE OPERE, ed. B ianco e Nero, Roma 

1958, C. I, sh, 1263-1265 .
(4 ) Bkz.; a .g .e., sh. 781 -783 .
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A lm anya 'da  ayni dönem de çevrilen  "Liebes W alzer" (A şk V a Is i) (1 9 3 0 ), "W alzer­
paradies" (Va ls C enneti) (1 9 3 1 ) , "Sehnsucht 2 0 2 "  (Ö zlem  202 ) (1 9 3 2 ), "W alzerkrieg"  
(Va ls Savaşı) (1 9 3 3 ) g ib i f ilm le r in  çoğu operet tü ründe ya da bu tü re  o ldukça  yak la ­
şan b ir n ite l ik te d ir !5).

Y ine Joseph von S te rnberg 'in  "D er Blaue Engel" (M av i M elek) (1 9 3 0 ) adlı dram ı 
ile  G. W . Pabst'ın  "Dreigroschenoper" (Llç M e te lik lik  O pera) (1 9 3 1 ) ad lı "sa tir iko -so s - 
yal yanı ağır basan" kom ed is i ve M ax O phüls 'un  "L iebele i" ( 1 9 3 2 ) 'ı b ire r şa rk ılı f ilm  
n ite liğ in i taşırken Erich C ha re tt'in  "D er Kongress Tantz" (Kongre E ğ len iyo r) ( 1 9 3 3 ) 'ı 
ünlü b ir operet o la rak dünyaya y a y ılıy o rd u )“ ).

D iğer yandan Fransa'da René C la ir, ilk in , "Sous les Toits de Paris" (Paris Dam la- 
'arı A ltın d a ) (1 9 3 0 ) ad lı f i lm i "s inem an ın  ses len d irilm e s in e  karşı b ir m a n ife s to " )7) n i­
te liğ in e  bürünürken ; sesli sinem anın ilk  dönem indek i başyapıtı "Le M illio n "  (M ily o n  Pe- 
şnde) (1 9 3 1 ) ve "A  Nous ia L iberté" (H ü rr iye t B iz im d ir)  (1 9 3 2 ) ile  yepyeni b ir  tü r ge- 
'iş t ir iy o rd u . Bu da, dev inm e le rin  m üz ik le  b ir çeş it "b o u ffo n n e r ie "y e  dönüş tü rü ldüğü  b ir
:ü rdü . Am a bu f ilm le r  de operet değ il d i (s ).

E ıtu ğ ru l'u n  daha çok A lm an operet f ilm le rin d e n  e tk ile n m iş  o lab ileceğ i dü şü nü le b i­
lir . Her nekadar k im i kaynaklarda ke n d is in in  Fransız opere t f ilm le rin d e n  de e tk ile n m iş  o la ­
cağı ile ri sü rü lm ekte  ise de I1*), bu sav ispa tlanam am ıştır. Buna ka rş ılık  E rtuğru l, Fransız 
bu lva r vo d v ille r in d e n  bol bol ya ra rlanm ış tır.

B izdeki opere t f ilm le r in in  yapım ı A lm an operet f ilm le r in in  yap ım iy le  ayni dönem e 
raslar. Gerçi E rtuğ ru l'un  "İstanbul Sokaklarında" (1 9 3 1 ), "Aysel, Bataklı Damın K ızı"  
(1 9 3 5 ), "Şehvet Kurbanı" (1 9 4 0 ) g ib i f ilm le r in d e  de m üziğe ve şarkıya epiyce yer ve-
n lm iş ; hele "A llahın Cenneti" (1 9 3 9 ) , "Kahveci G üzeli" (1 9 4 1 ) ve "Y ayla  K arta lı"
11945) g ib i f ilm le r i,  tüm  şark ılı f i lm  havasına bürünm üşse de operet f i lm le r i sayılıd ır.

Onu operet f i lm i yapım ına iten ö tek i neden le r de ad larına f ilm  yaptığı ip e kç ile rin  
ç ıka rla rın ı sağlam ak ve oyuncu yönünden her zaman yara rland ığ ı Şehir T iya tro su 'n d a  o 
sıra larda ku ru lm uş revü ve orkestradan da yara rlanm ayı düşünm üş o lm asıd ır.

2. Ertuğrul’un Operet Filmleri :
E rtuğ ru l'un  m ü z ik li, şarkılı d ram  ve ko m e d ile ri b ir yana b ırak ılırsa  ip e kç ile r adına 

yaptığı operet f ilm le r i beşe in d irg e n e b ilir  : Karım Beni A ldatırsa" (1 9 3 3 ), "Söz Bir, A l­
lah B ir"  (1 9 3 3 ), "C ic i Berber" (1 9 3 3 ), "M ilyo n  A vcıları" (1 9 3 4 ) ve "Leblebici Horhor 
A ğa" (1 9 3 6 ).

"Karım  Beni A ldatırsa" :
Senaryosu ve şark ıla rın ın  sözle ri M üm taz Osman (Nâzım  H ikm e t Ran) ta ra fından  

yazılan ( ln ), m üz iğ in i M u h lis  S abaha ttin 'in , gö rün tü  yö n e tm e n liğ in i Cezm i A r ’ ın ve dekor 
ve kostüm  iş le r in i V edat A r 'ın  ü s tle n d iğ i, yö n e tm e n liğ in i ve kurgusunu M uhs in  E rtuğ ru l'un

(5 ) Bkz.: S igm und Kracauer, FROM KALIGARI TO HITLER (A  P sycho log ica l H is- 
to ry  o f the German F ilm ), D ennis /  Dobson Ltd., Londra 1947, sh. 207 -208 .

(«) Bkz.: G rira rd in i, a.g.e.. sh. 612  ve 619  ve F ILM LEXIC O N , C.V., sh. 124 -126 .
( 7) "U u n  m an ifes to  an tisonoro  d i im m a g in i" . G h ira rd in i, a .g.e., sh. 588.
(») Bkz.: a.e. s. 644 .
( IJ) Ö rneğ in  Bkz.: N ija t Özön, TÜ R K S İN E M A AS I TARİH İ (D ünden Bugüne) 1896-

1 9 6 0 ), A r t is t R ek lâm O rtak lığ ı Yayın ı, İstanbu l 1960, sh. 98.

( l0 ) ipekç i Kardeşler, id e o lo ji propagandası yapm asına o lanak tanım aksızın , hapse 
g irm eden önce ve sonra, yu rt d ışına çık ıncaya kadar. Nâzım H ik m e t'i ipek F ilm  S tüdyo­
su nda ç a lış tırm ış la rd ır . N işan taş ı'ndak i S tüdya 'nun  zem in katında bulunan b ir p iyano­
da, kâh M u h lis  S abaha ttin 'in  beste lerine  Nâzım  söz uydurarak, kâh N âzım 'ın  ka lem e a l­
dığı sözlere M u h lis  Sabahattin  beste yak ış tıra rak  gün le rce  ça lış tık la rın ı 18 .6.1971 gün­
lü konuşm am ızda R efik Kemal A rdum an an la tm ış tı. N ed ir ki 19 3 0 'la rd a  yayım lanan 
"Y ıld ız la r  Ne G ü ze l"in  notası üzerinde söz ve m üzik M u h lis  Sabahattin  kaydı bu lunduğu
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yaptığı f ilm d e , Hazım, Feriha T ev fik , fcrcumend Behzad, Refik Kemal. Bedıa Muvahhu. 
H a lide  (P işk in ), i. G alip , M uam m er, Behzad Hâki g ib i D arulbedayı (Şeh ir T ı/a tıo s u ) i.i-  
na tç ıla rı rol a lm ış tı Ayrıca  D arulbedayı revusu de f ilm e  katkıda bu lunm uştu

F ilm in  konusu şoy le d ir ( n ) : 
öann Kaptan, M oda da, b ir deniz sporla rı dershanesi açar, Belm a ism inde b ir de 

karısı var. Dershanenin kürek hocası O rhan 'd ır. Dershaneye kad ın lar hemen yalnız O r­
han iç in  ge lir le r. Belma da O rhan'a âşıktır. B ir gün Şadan'm  n işan lıs ı Fatoş. bu m ek­
tebe ge lir. Am cası A vn i ta ra fından  buraya yazd ırılır. Kürek de rs le rinde  Fatoş O rhan1! 
sevm iş tir. Ve b ir  gün ders ve rirken  Fatoş küreğ i denize atar ve ik i genç Hayırstzada'ya 
sü rük len ir le r. Burada ta tlı, heyecanlı ve aşk do lu  b ir gece g e ç irir le r. Şadan ve Avnı 
m eraktad ırla r. B ir ba lıkçı kayığı se vg ilile r i geri g e tir ir . A rtık  Fatoş eski n işan lıs ını u nu t­
m uştur. Orhan B e lm a 'y ı başından atm ak iç in  ayni dershanede m asaj hocası ve sü tkar­
deşi N u r i'y i Be lm a'ya gönderir. Belm a, bu haberle baygın b ir ha lde N u ri'n in  kucağına 
düştüğü sırada Salih  Kaptan odaya g ire r ve onlara İstanbul usu lu  b ir ceza te rtip  eder 
yanı b irb ir in e  n ikâhlam ağa ka lkar. M uam m er ism indek i b ir  gem ic i bu hareketi hoş kar­
şılamaz ve in tiha ra  ka lk ış ır. B ir ta ra ftan  gerek Be lm a 'nın  ve gerekse Fatoş'un hareke t­
le ri. kadın iş le r in i tahk ik  eden ş irke tin  adamı A p tu lla h  ta ra fından tahk ik  o lunur. A pru i- 
ıah'a kotrada cebren başka b ir dosya yap tıra rak Betm a'yı işten tenzih ederler. Ve n i­
hayet Salih Reis, A p tu lla h 'ın  raporunu okuyunca karısının m asum iye tine  inanır ve onu 
a ffede r. Orhan ile  Fatma da ev len ir ve bu m es’u t evlenm eyi te s 'i t  iç in  b ir deniz tenez- 
zühüne karar ve rilirke n  f i lm  b ite r ."

F ilm de  başoyuncu lar o larak Ercümend Behzad ve Feriha T ev fik  gö rü lm ekted ir. Fa­
kat gerçek başoyuncu Hâzım K ö rm ü kçü 'd ü r T iya tro  alanında buyuk b ir oyuncu olan 
Hâzım, bu opere ttek i oyunuyla  sinema oyuncusu o la rak  da bütün T ü rk iye 'd e  adını duyu r­
m uştu r. "S a lih  K ap tan" ro lü, ö ze llik le  bu ro lde  onun lâz ş ives iy le  görüşerek yara ttığ ı 
kom pozisyon, tiya tro sa l oyununa rağm en, bulunm az g ü ze llik te d ir l ’-2).

F ilm e, ken d ile ri daha önce sahnede operet oynam ış Refik Kemal ve M uam m er 
Karaca ile  b ir lik te , yüz ve ses g ü ze lliğ in i ben liğ inde  kaynaştırm ış b ir d iğe r sanatçı, Fe- 
ıİha T e v fik  de başarılı ka tk ıla rda  bu lunm uştu r.

Bu ilk  gerçek operet f ilm in in  K apoçe lli yöne tim in d e k i o rkestrası, t ip ik  b ir  operet or­
kestrası id i. Besteler başarılı, şarkıyı okuyan sanatçıla r ye te rliyd i. 1933 'de  ç ıka rıld ığ ın ı 
sandığım ız b ir  b roşürde ( 13) sözleri o lduğu g ib i y e rile n  f ilm in  şarkıla rı şun la rd ır : " A l ­
datırsa Beni K a rım " ( 1 ‘ ), "K a yu k  Vanaştu ", "K a lb im in  R üyas ı", "B u rd a  Ne A rıy o rs u n ? ".

g ib i 1933 'de  yayın lanan "Karım  Beni Aldatırsa"nın şarkı sözle rin i veren res im li b roşü r­
de. f ilm in  je ne riğ inde  görü ldüğü  g ib i, yazarının M üm taz Osman o lduğu b e lir t i lm iş tir .  
Nâzım H ikm e t'in  adını g iz lem esin in  b ir başka nedeni, bu ça lışm a la rı, gerçek adının o r­
taya konmasına değecek kadar değerli bu lm am ası olsa gerektir.

( " )  ipek F ilm 'in  yayın organ la rından ALEM DAR D ergis i, 2 8 .2 .1 9 3 3  günlü nüs­
hası, sh. 12.

( '- )  M uhsin  E rtu ğ ru l'u n , Hâzım 'ın  sanatını öven b ir yazısı iç in  Bkz.: TÜRK T İY A T ­
ROSU. yıl 19, sayı 214 , 1 N isan 1948, sh. 1.

t 1®) "Karım  Beni A ldatırsa" ilk  Türkçe operet f ilm in in  şarkıla rı, yazan : M üm taz
Osm an, besteleyen : M uh lis  Sabahattin, 32 res im li (m in ik )  sah ife , A lâ e ttin  K lişe Fab­
rikası ve M atbaası, t.y.

( 14) F ilm e adını veren bu şarkının sözleri şoy le d ir : "A ld a tu rs a  beni karum  - Ben 
ona b ir iş yaparum  - T em iz le rim  nam usum u - Ye lken i öy le  açarum  (H ey). Ha burasu 
İs tanbu l'du r - Baştan çıkm a iş i b o ld u r - Senin kadeh boşalırsa - G it başka b ir kadeh d o l­
dur (H ey). A lda tu rsa  beni karum  - B illâh  canına kıyarum  - D evrederum  aşuğuna - Sağ­
lam  b ir  n ikâh kıyarum  (H e y). N ikâhta  va rd u r keram et - Etmem aşuğa m erham et - Oy 
beni a lda tan  karu - Ona da a ld a tu r e lbe t (H e y )."
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"Y anaşm ayım  Y a n u m a", "Y ı ld ız la r  Ne G üzel” , "K ü re k  D e rs i" , " ik i  Süt K a rd e ş ", "B a ­
lık ç ıla r Ş a rk ıs ı", "K o tra m ız ” , " in a n  B ana", "D o sya  K o ltu k ta " , "K e se rim  Seni Ensen­
d e n " , "Ş ahadetnam e M arş ı” .

F ilm in  g ir iş  bö lüm ünde  her oyuncu ayrı ayrı kısa b ire r şa rkıy la  a d la rın ı, f ilm d e  a l­
d ık la rı ro lu  ve D a rü lbeday i'e  bağlı bu lunduk la rın ı a ç ık lıyo rla rd ı. Bu da yap ıtın  " f i lm e  
ç e k ilm iş  o p e re t”  havasını iy ice  vu rgu lu yo rd u .

Başarılı b ir iş f i lm i o lan "K a rım  Beni A ld a tırs a ” , ip e kç ile r 'e  y ü re k li lik  sağlam ış; 
yeni opere t f ilm le r i yapm alarına yo l açm ıştır ( lc .

"Karım  Beni A ldatırsa"nın ikinci ve rs iyonunu , b ir  m üz ik li kom ed i o la rak Erdoğan 
Tünaş 'ın  hazırlad ığ ı senaryodan, A ram  G ülyüz, M e lek  F ilm  adına yapm ış tır (1 9 6 7 ).

Bu f ilm , özgün ve rs iyonundak i k im i şa rk ıla r f ilm d e  ku lla n ılm ış  o lm ak la  b ir lik te , b ir 
opere t f i lm i d e ğ ild ir. F ilm de, her ne kadar, Ö ztürk Sereng il, M uam m er'i a ratm ayacak 
b ir kom pozisyona ulaşm ışsa da; ö tek i ro lle rd e k i Vahi Öz, S ade ttin  E rb il, N erim an Kok­
sal, Ergun Köknar ve G ülsün Kamu, pek başarılı o lam am ıştır.

Y önetm en in  y e te rs iz liğ i, sadece oyuncu luk  yönünden d e ğ il; ç e v ir im , dekor ve fo ­
to ğ ra fla r yönünden de bu ve rs iyonu , ilk in d e n  tu ta rs ız  durum a sokm uştur.

"Söz Bir Allah B ir" :

Ertuğ ru l bu f i lm in  konusunu, D a rü lbe d a y i’de uyarlam ası "K udret Helvası" adıyla
oynam ış M . Hennequin ve P. W ebe r’ in  b ir  bu lva r v o d v ili o lan "E t moi j'd is  qu'elle t 'a
fa it d 'l'o e il"  a d lı yap ıtından  a lm ış tır.

ik i arkadaş o lan A vuka t Şadan (V as fi R ıza )'la  A rn a vu t Recep (H âzım  K örm ükçü) 
a rasındaki iliş k ile rd e n  ve Ş adan 'ın  eski göz ağrısı A yten  (M e le k  T a y fu r ) 'in  a tla tılm ak tan  
do layı duyduğu k ızg ın lık  ve  R ecep 'in  Şadan 'a  söz ve rd iğ in d e n  do layı A y te n 'le  bu luşa­
rak başının derde g irm e s iy le  g e liş t ir ile n  konu, sonunda R ecep 'in  n işan lıs ı Leylâ (C ahide  
S onku )'dan  ayrılm ası ve Ş adan 'ın  Leylâ ile  ev lenm esine kadar g e t ir i l ir .  Böylece Şadan 
b ir  daha o lu r o lm az şey le r iç in  söz verm em eğe karar ve rir.

F ilm in  m üz iğ in i y ine  M u h lis  Sabahattin  yapm ış, şa rk ıla rın ın  söz le rin i de Osman 
M üm taz hazırlam ış tır. Ç ekim  Cezm i A r 'ın , deko r ve g iys i V eda t A r 'ın , yöne tim  ve kurgu 
M uhs in  E rtu ğ ru l'u n d u r.

F ilm de  başkaca N eclâ Serte l, i. G a lip , Sem iha (B e rksoy), M ahm u t M o ra li, Necdet 
M a h fi, M uam m er (K araca ), S a it (K öknar) ve Ferih  (Egem en) ro l a lm ış tır.

Hâzım  her zam anki g ib i başa rılıd ır. D iğer başarılı oyuncu la r V asfi Rıza, M e lek  ve 
C a h id e 'd ir .

Am a f i lm in  m üz iğ i pek başarılı sayılam az. Baş şarkı, "S ö z  B ir A lla h  B ir " ,  "D ra m a
K öprüsü ”  ad lı b ir  ha lk  tü rküsünden  e s in le n m iş tir  (16).

F ilm in  ö tek i şa rk ıla rı arasında Sem iha B erksoy 'un  sö y le d iğ i "B e n  F e m in is tim ", Vas­
f i  R ıza'nın s ö y le d iğ i "E rk e k le r m i Çocuk D oğuracak la r "  ve  "K a lb im e  doğdunuz siz, ço ­
ban y ıld ız ı g ib i"  şa rk ıla r yüksek m ü z ika lites i o lan pa rça la r d e ğ ild ir .

F ilm de  b ir  çok t ip le r  yabancılaşm ış n ite lik te d ir . Şadan ro lündek i V asfi Rıza, fe m i-

( 15) F ilm  hakkında başka düşünce le r ile r i süren ö z ö n 'ü n  gö rüş le ri iç in  Bkz.: TÜ R K 
SİN E M A SI TA R İH İ, sh. 7 9 -99 .

( 10) F ilm e adını veren bu şarkın ın  sözleri ş ö y le d ir  : " (s o lo )  Geç besa mesadan
M ore  Recep - Bunu böyle  b il - Y irm in c i asırda M ore  Recep - K e m iks izd ir d il -  Be lk i 
A lla h  b ird ir  M ore  Recep - Söz h iç  b ir  değ il - (ko ro ) A t m a rtin i D ebre li Recep - D ağ la r 
in les in . - (so lo ) Söz ded iğ in  gökten M ore  Recep - E m ir d e ğ il, bre - Söz lâ s tik  o lm az, 
M ore  Recep -  D em ir d e ğ il, bre - B e lk i A lla h  b ird ir  M ore  Recep - Söz b ir  d e ğ il, bre - 
(ko ro ) A t m a rtin i D ebre li Recep - D ağ la r in le s in !" .
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n is t kadın ro lündek i Sem iha, tiya tro ya  düşkün yarı de li uşak Yavuz (i. G a lip ), bunun 
ö rn e k le r id ir.

M uhs in  E rtuğ ru l'un  opere t f ilm le r i iç in d e  en kötüsü "Söz B ir  Allah B ir "d ir .

"C ic i Berber" :

M uhsin  E rtu ğ ru l’un ayni tekn isyen  kadrosuyla  hem Türkçe , hem de Rumca olarak, 
çe v ird iğ i bu oneret f ilm in in  konusu ş ö y le d ir :

Gazeteci Selim , b ir  röpo rta j yapm ak um uduyla  g ird iğ i berber dükkânında hem "C ic i 
B e rb e r" Yan i ile  hem de kızı E leni ile  tan ış ır. Kıza vu ru lu r; ve sanatı öğrenerek berber 
dükkânına ka lfa  o larak kap ılan ır. Özel neden le rle  b ir gazeteci düşm anı olan Yani, b ir 
ba loda, ka lfas ın ın  gazeteci o lduğunu  an la r, onu kovar. Ancak, sonradan, onu yeniden 
işe a lm ak ve kızıy la  ev lend irm ek zorunda ka lır.

" C ic i B e rb e r"d e  i. G a lip , Zozo Dalm as, Ferd i T ay fu r, M uam m er, Şevkiye (M a y ), 
M ahm ut (M o ra li) ,  N ecdet M ah fi ve H adi (H ün) ro l a lm ış la rd ı. Ö ze llik le  i. G alip , film d e , 
k ılığ ı ve konuşm asıyla  önem li b ir  kom pozisyon ya ra tm ış tır. M uam m er d e .s e s iy le  büyük 
b ir  katkıda bu lunm uştu r.

F ilm in  o p e re tim s i-tiya tro m su  deko rla rı havasına u ym uştu r; ama asıl önem li yönü 
m ü z iğ iyd i. Bu kez beste leri M es ’ut C em il Tel yapm ış; M üm taz O sm an 'ın  şarkı söz le ri de 
m üz ik le  çok iy i bağdaşm ıştı.

M uam m er’ in sö y le d iğ i "G ö z  Bakar K onuşm adan", "H e r  Sabah K a rg a la r" ( 1T) adlı 
şa rk ıla rla , i. G a lip ’ in söy le d iğ i "B aş ım dan  Ç ıktı C a n ım ", "B ıy ık la r " ,  "S a ç la rın ız ” , "E ğ e r 
A ld a n ıyo rsa m " g ib i fantezi parça lar, M uam m er ile  Zozo ’nun b ir lik te  söy led iğ i "A h  Bu 
S e vd a " ve d iğ e r ş a rk ı la r :  "A ş k  denen şey taze b ir  g ü ld ü r" ,  "Y a lva rıyo ru m  S ana", "D a ­
m arla rım da  T u tu şu yo r Kan”  ve "Y a r im  B ir S öğüt D a lı" ,  beste ve okunuş yönünden ba­
şarılı o lm uş tu r ( 18).

Zozo D a lm as 'ın  okuduğu rum ca parçalar, öze llik le  O llandez i'n in  ünlü şarkısı "T o  
Y e le k a k i"  (Y e le kc ik ) f i lm in  m üz ik  değerin i a rtırıyo rd u  (19).

( 17) F ilm in  bizce en güzel şarkısı, Ruşen Kalfa (M u a m m e r) ’mn sabahleyin berber 
dükkânın ı açtığ ı sırada söy le d iğ i bu şark ıd ır. Sözleri ş ö y le d ir : "H e r  sabah ka rga la r kah-

(18) Ş arkıla rın  ad la rı ve m e tin le ri N ecdet M ah fi'd e n  a lınm ış tır.
( is )  Bu parça o y ılla rda  İstanbul ve İzm ir ge n ç liğ in in  ağzından düşm üyordu. B ir kav­

gada b ıçakla yara lanm ış b ir  rum  genc in in  s e vg ilis in in  evine sığ ınm asın ı, kızın kend is ine  
ö rdüğü  ye leğ i açarak yarasını gösterm esin i an latan ve söz le rin in  acılığ ına karşın m elo ­
d is iy le  kulağa hoş gelen şarkı, t ip ik  b ir  Yunan bestesi id i.
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»•altı etm eden - Son sarhoş sa llan ıp  evine g itm eden  - Nani, nani, nani - Nani, nani, nani - 
Açarım  beni dükkânı. - Dükkânın iç inde  dev g ib i yü rürüm  - Ne yana baksam ben ya rim i 
görü rüm  - Ra ra ra ra ra ra - ra ra ra ra ra ra - B ile rim  ben ustura. - T ıraşçı dem e sen,
bana ey sevg ilim  - B ilirs in  ben öyle traşçı d e ğ ilim  - Li li li li li lik  - Li li li li li lik  - Sa­

natım ız b e rb e r lik ."
F ilm in  balesi de "Söz Bir Allah B ir "d e k i ça lışm aya bakılınca , o ldukça  başarılı sa­

y ıla b ilird i.
Dış sahnelerde k im i parlak çek im le r sağlanm ışsa da, kamera ve görüş açıla rın ın

ayarlanm ası ve kameraya dev in im  scğlanm ası yön le rinden  E rtuğ ru l'un  çoğun luk la  o lu m ­
suz yön tem i bu film d e  de göze ça rp ıyo rdu.

Bazı kaynaklar f ilm in  b ir A lm an opere tinden  a lınd ığ ın ı yazmak ise de (ao, bu savı 
destekleyen b ir  b ilg iye  ras lanm am ıştır.

"M ilyon  A vc ıları"  :
Bu film , M ax N e u fe ld 'in  19 3 2 'd e  ç e v ird iğ i "Sehnsucht 2 0 2 "  (Ö zlem  2 0 2 ) ad lı A l­

man operet f ilm in d e n  uya rlanm ış tır ( - 1).
A yn i tekn ik  ek ip le  hazırlanm ış o lan film d e  ro l alan sanatçıla r, Feriha T e v fik , Hâ- 

zım (K ö rm ü kçü ). M elek T ayfu r, M ahm ut (M o ra li) ,  M uam m er (K araca), Neclâ (S e rte l)
ve Sait (K ö k n a r) 'd ir.

Konusu tip ik  b ir operete özgüdür :
Hazım la Ferd i, b ir  ilân bürosuna g iderek b ir i serm aye ya tırm ak, d iğe ri de iş b u l­

mak n iye tle rin i açıklayan ik i genç kızın ilan la rın ın  karışm asından do layı, garip  o lay la ra
tan ık lık  ederle r. K ız lar ayrı ayrı " is t is m a r "  e d ild ik le r in i an layarak genç le rle  ça tış ırla rsa  
da sonunda tüm  ya n lış lık la r düze lerek ev lenm e bürosuna yo lla n ırla r.

i lk in  "ik i Ahpaplar" adıy la  film e  a lınm ası düşünü len  "M ilyon  A vcıları", N e u fe ld 'in  
vukarıda anılan f i lm i ipek F ilm  S tüdyosu 'nun  kon tro l ekranında p lân plân gözden ge­
ç ir ile re k  e lde ed ilen  senaryoya göre ç e k ilm iş ti ( — ).

N e u fe ld 'in  f ilm in d e  F e riha 'n ın  ro lünü M agda S chneider, M e le k 'in  ro lünü  Louise
Reiner, H âzım 'la  F erd i'n in  ro lle rin i de F ritz  Schu ltz  ve R o lf van Goth ü s tle n m iş ti. F ilm in  
m üz iğ in i de A lm an operet f i lm le r in in  ünlü bestec is i R ichard  Fall yapm ıştı. F ilm d e k i " In ­
seraten L ie d " ( ilâ n la rın  Şarkısı) "Ja , der H im m e l über W ie n "  (iş te  V iyana G ök le ri) 
ve "M e in  Schatz, ich bin de in  Parfüm  v e r l ie b t"  (S e vg ilim , Senin Parfüm üne Tutkunum . 
Ben) ad lı şa rk ıla r ha lk ın  d ilin d e n  düşm üyordu  (33).

'Ç ıtıp ıtı 2 0 2 "  ve "K ırk  Y ılda  B ir Düşen F ırsa t"  rüm u z la riy le  ilân veren k ız la r ro l­
le rin de k i Feriha ve M elek, H âzım 'ın  yanında tam  b ir opere t f ilm in in  y ıld ız la rı g ib i par­
lam ış la rd ı. Ancak, önceden tasarlanan H â z ım /V a s fi İk iI is i'n i bozarak, film d e , karısın ın  
yanında oynayan Ferd i, ta tsız b ir  kom pozisyon  o luş tu rm u ş tu .

Bu film d e  Vedat A r başarılı b ir  deko ra tö r o lm uştu . Am a sinem a dekora tö rü  değ il, 
b ir t iy a tro  dekorcusu g ib i davranm ıştı.

F > ) Bkz,: özön , TÜRK SİN E M A SI TA R İH İ, sh. 99.
( - ' )  N ija t Özön, (TÜRK SİN E M A SI TAR İH İ, sh. 99 ve TÜRK SİN E M A SI KR O N O LO ­

JİSİ, B ilg i YY, Ankara 1968, sh. 22 ) ve G. S cognam iilo  ( "M u h s in  E rtuğ ru l'un  60. Saa- 
r.at Y ı lı " ,  YENİ S İNEM A, M ayıs 1970, sayı 30, sh. 14) bu f i lm in , René C la i r ' in "Le  
M il l io n "  (M ily o n  Peşinde) (1 9 3 0 ) 'u n d a n  uya rlad ığ ın ı a ç ık lam ış tı ise le r de, ik i f ilm  a ra ­
sında ad benzerliğ inden  başka b ir i l iş k i yoktu r.

( - - )  S tüdyodak i bu iş lem i, tiya tro n u n  bale öğ re tm eni Celâl B u lka t'la  b ir lik te  ken­
d is in in  g e rçe k le ş tird iğ in i M uhs in  E rtuğ ru l'un  f ilm d e k i yönetm en ya rd ım cıs ı N ecdet M ah- 
fi A y ra l b iz im le  yaptığı 9 .6 .-1 9 7 0  günlü konuşm ada sö y le m iş tir.

(a3) O ta rih le rd e  yayın lanan "F ilm -K u r ie r "  ad lı de rg iden .
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M. Ertuğrul /  CİCİ BERBER M. Ertuğrul /  MİLYON AVCILARI

F ilm in  m üziğ i iy iy d i. Ö ze llik le  Hâzım 'ın  " is ta n b u lu n  m avi gökler i a ltın d a "  adlı 
şa rk is iy le  İstanbul cadde le rinde  ve K öp rü 'de  M e le k 'i iz le d iğ in i gösteren sahnede söyle­
d iğ i "G u le  âşık bü lbü l g ib iy im "  ad lı şarkı ( - ' . . .

Y ine H âzım 'ın  söy le d iğ i "S öz  V e rm iş tin "  ad lı şarkı, a la turka edasına rağm en, ba­
şarılı b ir beste id i.

Başarılı m üzik  ve şarkı sözle rin i M uh lis  S a b a h a ttin /M ü m ta z  Osman ik il is i 'n in  ha­
zırlad ığ ı f i lm , çekim  ve kurgu yönünden, tıpk ı ö teki opere tle r g ib i, değer taşım aktan 
uzaktır.

"Leblebici Horhor Ağa" :

E rtuğ ru l'un  ip e kç ile r hesabına 1934 yılında  ç e v ird iğ i bu film , ayni konuyu ik in c i kez, 
bu defa sesli o lara kele a lm ası bakım ından ilg in ç tir .  Am a bu onun m eslek yaşamında 
yap ım cıla r adına ik in c i başarısızlığ ı o lacak tır ( 25).

F ilm de  ro l alan sanatçıla r Behzat Butak (Leb leb ic i H o rho r), Ferd i T ay fu r (H u rş it) , 
c eriha T e v fik  (Fad im e) ve Neclâ Sertel, M ahm ut M o ra li, V asfi Rıza Zobu, M uam m er Ka­
raca, Kadri Ögelm an, M elek T a y fu r ve Hâzım K örm ükçü 'dü r,

" . . .  Bu sefer daha zengin kostüm le r iç inde , daha ka laba lık  a rtis tle r le  ça lış ıld ı.
.. Başro lde yine Behzat Butay oynuyordu. Kadın ro lle rin d e  de Kemal F ilm  zamanında 

o lduğu  g ib i Rus haraşo ları değ il, T ürk  a rtis tle r i (va rd ) (2C). ...”

Ç uhacıyan 'ın  1875 yılında  beste led iğ i bu operet, A nado lu  tü rkü le rin d e n  de es in ­
lenm iş b ir çok güzel m e lod ile rden  o luşm uştu . "L e b le b ic i H orhor D e rle r” , "B iz  Köroğlu 
Yavrusuyuz, K o rkm ayız” , " İş te  G eld i Sansür H aşan", "B a h a r G e ld i, Ah O ldu Yaz”  adlı 
şa rk ıla r bu savım ızın en tu ta rlı ö rn e k le r id ir  (2 Î).

(24) Bu şarkının sözleri şöy le d ir : "K ü çü k  hanım  size b ir  sözüm va r - Böyle hızlı
koşm aktan ne çıkar?  - Güle âşık bü lbü l g ib iy im  - Gülün aşkıyla d ivaney im  - Gülsüz b ü l­
bül yaşar mı söy ley in iz  - Bana acıyınız siz üzm eyin iz. - Kokunuz bana hayat v e rir  - Rüz­
gâ rla r hep onu g e tir ir  - K ırk y ılda  b ir düşer bu fırsa t bana- Koklasam  da seni ben kana 
kana.”  (Bu şarkının sözleri f i lm in  N ecdet M a h fi'd e n  sağlanan senaryosundan a lınm ış tır.)

(25) ilk i,  b ir in c i "Leblebici Horhor"da ortaya çıkan bu başarıs ız lık la rın  sonuncusu 
E rtuğ ru l'un  Yapı ve Kredi Bankası adına çe v ird iğ i "H a lıc ı K ız " (1 9 5 3 ) 'la kend in i gösterir.

(-'■') Rakım Ç a lapa la 'n ın  "A te ş te n  G öm lek T ekra r Ç e v r ilm e lid ir ”  (Y ıld ız  D erg is i,
c i l t  XI, sayı 129, 15 Haziran 1944, sh. 10 -11) ad lı yazısından.

( -7) "L e b le b ic i H o rho r”  ope re tin in  tü  m şark ıla rın ın  sözleri ve no tla rın ın  içeren b ir 
a lbüm , Şam lı İskender Kudkanî yayını o la rak , 19 2 0 'le rd e  piyasaya ç ıka rılm ış tır.
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F ilm de  Behzat Butak ve Feriha T e v fik  o ldukça  başarılı kom pozisyon la r ç izd ik le r i 

ha lde; "S a n s ü r" , "C in g ö z " , "C a n ya ka n " ve "H a y ra ty ık a n "d a n  o luşm uş "S ah tekâ rla r 

E k ib i"n i oynayan Vasfi Rıza, M ahm ut M o ra li, M uam m er Karaca ve Kadri ö g e lm a n  göze 

çarp ıcı b ir oyun o luş tu ra rak  daha da başarılı o la b ilm iş le rd ir ,

Dış sahneleri K âğıthane 'de çek ilen  f ilm in , figü rasyonun  ka laba lık  o luşu ve ça lışm a­

ların  ö ze lliğ i bakım ından, harcam aları yüksek o tm uş; ha lk  f ilm e  beklenen ilg iy i göster­

m ed iğ i iç in  de ipekçi K ardeşler parasal yönden ağır b iç im d e  sa rs ılm ış ; bu durum da da 

on ları üç y ıl süreyle  f i lm  yapım ına ara ve rm e le rin in  nedeni o lm uştu r.

SONUÇ

M uhsin  E rtuğru l, bizce, T ürk  S inem ası'n ın  en önem li d ö rt yönetm en inden b ir id ir  ('-*). 

Yalnız b ir öncü o lduğu iç in  değ il, zaman zaman tu ta rlı b ir  ç izg iye  u la şa b ild iğ i iç in  bu 

değerlem eyi yapabiliyo ruz.

N e d ir k i, çağının koşu lla rı iç inde , tiya tro d a n  gelen ve tiya tro sa l b ir üs lûpta  f i lm  çe­

v ire rek  başarılı say ılab ilecek olan bu usta; bugün iç in  çağdışı o lm uş b ir sinem a an la ­

yışının v e r ile r iy le  çoğu zaman ç izg i d ışına çıkm ış  bu lunm aktad ır.

"A te ş te n  G öm lek” , " B ir  M ille t  U ya n ıyo r" ve "A y s e l, Bataklı Dam ın K ız f 'n d a  ba- 

şarıiı s inem a ça lışm a larına  ta n ık lık  e ttiğ im iz  E rtuğ ru l, bu yap ıtla rın ın  d ışında, sinem a sa­

natının a sga ris in i, kend i an lay ış ındak i tiya tro n u n  azam is in i vererek ve âdeta sinem a yap­

tığ ını unutarak çaba harcam ış bu lunm aktad ır.

Onun v o d v il f i lm le r i ile  operet f ilm le r i ise tüm  bu an layışın  be lgesi o lan ya p ıtla rd ır. 

A s lında  E rtuğru l da bu tü r  f ilm le r le  başka b ir şey yapm ak is tem em ekte ; sahnede 

ha lkın  tu ttuğu  ya da tu tm asın ı b e k le d iğ i v o d v il ve ope re tle ri sinem asal öğe lerden e lin ­

den g e ld iğ ince  uzak tu ta rak  " f i lm e  ç e k ilm iş  v o d v il"  ve " f i lm e  çe k ilm iş  o p e re t"  yap­

m akta ; böylece İstanbul Ş eh ir T iya tro su  sahnesin i, İstanbu l veya taşradak i se y irc in in  

ayağına ge tirm e k te d ir.

Bu f ilm le rd e  k im i oyuncu la rın  oyunu ve sesiy le  k im i tekn ik  ça lışm a la r (ö ze llik le  

bazı dekor ve g iys ile r le  i lg i l i  ça lışm a la r) ve M u h lis  Sabahattin  Ezgi ile  M es 'ud  Cem il 

T e l'in  beste leri ve M üm taz O sm an 'ın  şarkı sözleri d ışında sinem a o la rak  çok b ir  şey 

a ranm am alıd ır.

Onun operet f i lm le r i,  b ir t iy a tro  ustasının  sinem aya " a z iz liğ i”  o la rak ta n ım la n a b ilir .

C-8) D iğ e rle ri, y ine bizce, Lü tfi Ö. A kad, M e tin  Erksan ve Y ılm az G üney ’d ir.
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TÜRK SİNEMASINDA 
KADIN OYUNCULAR

Agâh ÖZGÜÇ

"Kadın Oyuncular"la ilgili bu inceleme, yazarın yakında çıkacak
olan "Türk Sinemasında Seks, 1 9 1 4 -1 9 7 3 "  adlı kitabından
aktarılm ıştır.

1960'DAN ÖNCEKİ 
KADIN OYUNCULAR

T ürk  sinema ta rih in in  ilk  y ılla rından  1923 'e  kadar olan sure iç inde , A ta tü rk  dev- 
rim le rin d e n  önce, T ürk  kad ın ların ın  sahnede ve perdede çalışm ası kes in lik le  yasaklan­
m ış tı. Ve bu nedenle başlangıç y ılla rın d a  çekilen  Türk f ilm le rin d e  rol alan kadın oyun­
cu la r, ü lkem izde  ye rleşm iş  beyaz Beyaz Ruslardan, ya da Erm eni veya Rum kumpanyası 
a rtis tle r in d e n  se ç iliyo rd u . Ö rneğin Rum asıllı M adam  Kalitea T urk  s inem asındaki ilk  
kadın oyuncuydu. M adam  Kalitea , A hm et F eh im 'in  yön e ttiğ i "M ü re b b iy e ''d e  erkekleri 
b irb ir in e  düşüren baştan ç ıka rıc ı, kötü b ir  kadını oynuyordu . 1 9 2 0 'le r in  m odasına görö 
e tli bu tlu , tom bu l b ir yapıya sahip olan M adam  Kalitea, "M ü re b b iy e "d e  ko tla r ve göğ­
sünün üst k ıs ım la rı açıkta kalan iç çam aşırla rı g iy iyo r, gözüne ke s tird iğ i e rkek le ri de 
yatağü çek iyo rdu . H üseyin Rahmi G ürp ınar'ın  ayni is im li rom anından aktarılan  "M u re b - 
b iy e '' b ir kadın k iş iliğ i çevresinde  kuru lan  ilk  f ilm  o lduğu g ib i. M adam  Kalitea da Türk
sinem asın ın  ilk  vam pı, ilk  kötü kadın  t ip i sayılırd ı. M adam  K a litea 'n ın  ardından M atm a­
zel B lanche, Rana D ilberyan, Eliza B inem eciyan, Anna M ariyev iç , Roza Felekyan. Liana 
Console, M adam  Sarm atov, Helena A rtinova  ve Jenya M oris  1 9 1 9 ’dan 1923 'e  kadar olan 
dönem de T ürk  sinem asına g iren yabancı kadın oyuncu lard ı.

T ü rk  as ıllı kadın oyuncu ların  sahneye çıkıp , beyaz perdede görünm eleri ancak 1923 ' 
de, C um huriye tin  ilân ından sonra ge rçek leşm iş ti. Ve M uhs in  E rtuğ ru i'un  yö n e ttiğ i "A te ş ­
ten G ö m le k "d e  Bedia M uva h h it ile  N eyyire  N ey ir oynıyarak ilk  T ürk  kadın oyuncu lar 
o lm uş la rd ı. Bu ilk  Türk kadın oyuncu ları, b irb ir i ardına Cahide Sonku, Şevkiye M ay, 
Necla Serte l, Perihan Yanal tak ip  e tti. Ne va r k i bu kadın oyuncu ların  h iç b ir i b e lir li ve 
sü rek li o la rak b ir " t ip " in  sözcülüğünü yapam am ışlard ı.

G erçek an lam da s inem adaki kadın t ip le r i 19 5 3 'le rd e  b ir b ir ortaya çıkm aya başla­
m ış tı. 19 5 3 'd e  " A lt ı  Ö lü V a r" la , 1956 'da  "Z eyneb in  in t ik a m ı"y la  a lda tılm ış , te rke d ilm iş  
m asum  yüzlü "K e n a r M aha lle  K ız ı"  t ip in i N evin A ypa r'ın  sü rdürm esine  karşılık , bu ç iz ­
g in in  en tu ta rlı oyuncusu h iç  kuşkusuz M uhterem  N u r'du . M uhterem  Nur sürek li o larak 
ro lün  g e re k tird iğ i b iç im d e  a ld a tılıyo r, söm ürü lüyo r ve sonunda barla ra , pavyonlara dü ­
şü rü lüyo rdu . Ve M ühterem  N ur g ide rek top lu m u n  ezd iğ i "E z ik  K a d ın " t ip in in  b ir  nu­
m ara lı sözcüsü o lm uştu . 1 9 6 0 ’dan önce T ürk  s inem asının "K ö tü  K a d ın "la rı gene llik le  
G önül Bayhan, Pola M o re lli, N erim an Koksal ve M uza ffe r N eb io ğ lu 'yd u . Gönül Bayhan, 
t ip ik  küçük yüzüyle, ir i göğüs le riy le , geniş ka lça la rıy la  uzun süre Türk sinem asında b ir 
"S eks  B onm bası" o la rak sa ltanat sürm üştü . Bayhan'dan sonra N erim an Koksal da e tli 
bu tlu  b ir  ha lk  kadını o lm ası neden iy le  uzun süre g e ç e rlil iğ in i korum uş, daha sonra da 
kö tü  kad ın lık tan  s ıy rılıp , "F o s fo r lu  Ç e vriye " d iz is iy le  "E rke k le şm iş  K a d ın " tip in e  yöne l­

m iş ti.
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Cahide Sonku ve M. E rtuğ ru l "K ıs k a n ç ”  (M . E rtuğ ru l) f ilm in d e .

Çolpan İlh a n . "K a m e ly a lt K a d ın " la  başlayarak, "Z ü m rü t" le  " is te r ik  K a d ın " t ip in i 
ç iz iyo rd u . Leylâ Sayar da "Ö lü m  P e rd e s i”  ad lı f i lm le  ayni t ip i sü rdü rüyo r, 1960 'dan  son­
ra da "Ş e h ra za t” a kadar ge lip  dayanıyordu . Sayar'ı Çolpan İlhan 'dan  ayıran ç izg i ise 
içe dönük, garip , esrarlı b ir seks görün tüsüne sahip o lm asından ge liyo rd u . Fatma Gi- 
r ik 'in  T ürk  s inem asında yara ttığ ı tip , g e n e llik le  az g e lişm iş , ama şım arık b ir kenar m a­
ha lle  k ız ıyd ı.

Türk s inem asında "E rke k le şm iş  K a d ın " m odasın ı "F o s fo r lu  Ç e v riye " ile  Nerim an 
K öksa l'ın  ge tirm es ine  ka rş ılık , Sezer Sezin de bu t ip i "Ş o fö r  N e b a h a f'la  daha gerçeğe 
yakın b ir  b iç im d e  ortaya koyuyordu . Sezer Sezin, nam uslu  b ir  yo ldan  para kazanmak 
;ç in  e rkek le r g ib i şo fö rlü k  yap ıyor ve  erkekleşm ek zorunda kalan b ir  kad ının  top lum  
iç in d e k i se rüven le rin i an la tıyo rdu . A yn i t ip i "G ece  K u şu "y la  B e lg in  D oruk, "A s la n  Yav- 
ıu s u "y la  Leylâ Sayar denem iş, buna ka rş ılık  gerçek dışı kahram an o lm aktan  öteye ge­
çem em iş le rd i.

1960'DAN SONRAKİ 
KADIN OYUNCULAR

1960 'dan  önceki dönem in  oyuncu la rı o lan B e lg in  D oruk, N erim an Koksal, Fatma 
G irik , t ip  değ iş tire rek  "G en ç  K ız " lık ta n  o lg u n lu k  çağını yaşayan "G en ç  K ad ın ” lığa ge­
çiş  yapm ış la rd ı. B e lg in  Doruk "K ü ç ü k  H a n ım e fe n d i"  f i lm le r i d iz is iy le  "B eyaz te le fon lu , 
o to m o b illi,  uşaklı, kü rk lü  g ös te rm e lik  b ir k a d ın "  k iş iliğ in e  y ö n e lm iş ti. D o ruk 'u n  yanısıra 
Koksal ve d iğ e rle r i de t ip  d e ğ iş tir in ce  y e rle r in i " Y e n ile r "  a lm ış tı. 1960  ya da 1960 
dan sonra T ürk  sinem asına g iren bu "Y e n i Kadın T ip le r i"  Peri-H an, Türkân Şoray, Su- 
zan A vcı, Nebahat Çehre, Semra Sar, F iliz  Akın , H ü lya K o çy iğ it, Sevda Ferdağ, A ida  
Pekkan, Selda A lko r, Sema Özcan, Figen Say, Zeynep Aksu, Hâle Soygazi, M era l Zeren, 
Bahar Erdeniz, Emel Sayın ve Fatm a B e lgen ’d i.
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M uhterem  N ur "B o ş  B e ş ik " (B. G elenbevî) f ilm in d e .

Suzan A vc ı'n tn  1960 'dan  sonra sü rdürdüğü "K ö tü  K ad ın " tip in e  Peri-Han değ iş ik  
b ir hava getirnrfiş ve de aşırı a la tu rka lık tan  sıy ırm ış tı. Daha sonra Peri-Han, aşktı, yum ­
ruklu , tabanca lı f i lm le r  iç in  b iç ilm iş  ka ftan o lm uş, g iderek de M ayk Ham m er rom anla­
rındaki kadın tip le r in in  b ir benzeri ha line  ge lm iş ti.

Türk s inem asında öteden beri seks yanı ağır basan kadın oyuncu la r çoğu n luk la  
soyunan kad ın la rd ı. Vücudu güzel o lan kad ın la rd ı. Türkân Şoray ise bu kura lın  dışında 
ka lm asın ı b ilm iş ti.  Ve bütün seks gücünü öze llik le  yüz görüntüsünden a lıyo rdu . G erçek­
ten de Türkân Şoray, y ı lla rd ır  ıs lak ve yarı a ra lık  dudak la rıy la , süzgün bakış la rıy la  Ana­
do lu  sey irc is i iç in  daha e tk ili o la b iliyo rd u . Bu gerçeği gören bazı yönetm en le r de 1 5 0 'lik  
o b p e k tif le r iy le  Ş oray 'ın  göz le rin i, Ş oray 'ın  dudak ların ı b ir  f ilm  karesine s ığdıracak bü­
yük lük te  ak ta rıyo rla rd ı. Uzun b ir süreden beri Türk sinem asında şarkıc ı-k ız  ya da "K u k ­
la B ebek" se rüven le rin i yaşayan Türkân Şoray, "C e m o "y la , "D ö n ü ş " le , "M a h p u s " la , 
" A z a p 'la  büyük şehirden köye doğru yöne lip  "K ö y lü  K a d ın " t ip le r in i oynamaya başla­
m ıştı.

Daha önce Oya Sensev, Deniz Tanye li, M esiha Yelda, öze llik le  de M uhterem  N ur'un 
oynadığ ı rom an kahram anların ı H ülya K o çy iğ it te s lim  a lm ış tı. Yum uşak ve çocuksu b ir 
seks görüntüsü olan K o çy iğ it, M uhterem  Nur g ib i m utsuz "A ş k  K u rb a n la r ın ın  1960 'dan  
sonraki sözcüsüvdü. Bol gozyaşlı, bol h ıçk ırık lı, bol sevdalı ve dönem i kapanm ış roman 
tip i kahram an la rıy la  uzun süre oya landık tan  sonra o da Türkân Şoray g ib i ku rtu luşu  köy 
f ilm le r in e  dönm ekte  bu lm uştu . "G e l in "  ve "G ökçe  Ç iç e k "  H ülya K o ç y iğ it ’e t ip  değ iş­
tiren  f i lm le r  o lm uş la rd ı.

F iliz  A kın  da, Peri-Han g ib i, A jda  Pekkan g ib i a la turka o lm ayan, a lış ılm ış ın  dışın­
da m odern kadın t ip iy d i.  Ve A k ın 'ın  adı geçen bu ik i oyuncudan ayrılan  yanı da ma­
sum havasıydı. "U m u ts u z la r"d a  bu t ip i tam  o larak bu lm uştu . "G u rb e t KuşlarT 'nda ma-
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rom an tik  b ir genç kız t ip i ç izm iş ti. M odern  genç kadın tip in e  yatkın  o lan la rdan  b ir i de 
sum b ir öğrenci, "Y a n ke s ic i K ız"da  d e li-do lu , c ıv ıl c ıv ıl, "U m u ts u z la r” da ö les iye  seven 
A jda  P ekkan 'd ı. Pekkan uzun bacaklıyd ı ve ih tira s lı b ir yüz görün tüsü  vard ı, Ç eş itli f i lm ­
lerde ç e ş itli t ip le r i oynam ış, zaman zaman da soyunm aktan kaçınm am ıştı, Buna ka rş ılık  
da T ürk  s inem asında kend ine  geçerli b ir  t ip  ç izem em iş ti. "A c ı H a ya t"ta  arzu do lu  b ir 
kadını, "S e y y it H an” da m asum  köylü  kızı t ip in i oynayan Nebahat Çehre de tip in i bu­
lam am ış oyuncu lardan b ir iy d i. Leylâ S ayar'la  başlayan içe dönük, m e lanko lik  kadın t i ­
pi Semra Sar'la  devam  etm iş , Sema Ö zcan'da son bu lm uştu . Sevda Ferdağ da Peri-Han 
g ib i M ayk H am m er tü rü  f ilm le r in  kad ın ıyd ı, ir i yap ılı, arzu lu , zaman zaman da yarı m a­
sum b ir görünüşü vard ı.

ÇOCUK KADINLAR / KÜÇÜK KADINLAR

"Ç o cu k  K a d ın la r"  ve "K ü ç ü k  K ad ın la r”  T ürk  sinem ası iç in  yeni b ir ç izg iyd i. Ve
ö ze llik le  de 1960 'dan  sonra ortaya ç ıkm ış la rd ı. 1960 'd a n  önce de T ürk  s inem asında 
"K ü ç ü k  K a d ın " tip le r i va rd ı. Ö rneğin N erim an U ğurlu , Nuray U s lu , Sabiha izer, 1960 'dan  
önceki dönem in  "K ü ç ü k  K a d ın la r" ıy d ı. Ne va r ki bu t ip le r in  azın lık ta  ka lışı böyle  b ir 
m odayı ge tirecek güçte d e ğ ild i. Ve ancak 1960 'dan  sonra T ü rk  sinem ası "K ü ç ü k  Ka­
d ın "  tip le r iy le  do lup  taşm ıştı. Oya Tarı, Sevim  Emre, Sevda Nur, A y fe r Koray, Sevil 
Candan, T ü lin  E lg in, Y ıld ız  Kafkas, Zuhal Tan, M in e  Sun, N urlan San, G ülsün Kamu, 
S em iram is Pekkan, Nuran Aksoy, Esen P üskü llü , Sevinç Pekin, Seher Şeniz, B irsen A y ­
da, M e ltem  M ete, Seyyal Taner, A ynu r Akarsu, Ü lkü Özen Türk sinem asın ın  "K ü ç ü k  Ka­
d ın la r" ! ,  H ilâ l Esen, N ilü fe r  K oçy iğ ıt, Buket S oku llu , F igen Han ve Zeynep D eğ irm enc i- 
oğ lu  da "Ç o cu k  K a d ın la r ıy d ı la r .

S inem ada "Ç o cu k  K adın la r - Küçük K a d ın la r"  yaşları genç, gö rünüş le ri taze olan ve 
d iş ilik le  çocuksu yanı b ir  arada gö tü reb ilen  m inyon yap ılı oyuncu lara  ve rile n  b ir d e y im ­
d i. T ü rk  s inem asındak i şartla ra  göre "K ü ç ü k  K a d ın la r" ın  "S ta r "  o la b ilm e  şansları yok 
g ib iy d i. Varsa da bu gerçekte çok güçtü . G ene llik le  f i lm le r in  " ik in c i K a d ın " la rı ya da 
"Y a n  H ikâye O y u n c u la r ı"  o lm aktan  öteye geçe m iyo rla rd ı. Ö nce le ri Selma G üneri, Esen 
P üskü llü , daha sonra ları S em iram is  Pekkan, ü lk ü  Özen, Sevgi Can, F igen Han ta ze lik ­
le rinden  s ıy rılıp  o lgun laşm aya yüz tu ttu k la rı sıra bütün g ü ç le riy le  ad la rın ı "S ta r "a  ç ı­
ka rab ilm ek iç in  T ürk  s inem asındaki ku ra lla rı zo rlam ış la rd ı. Buna ka rş ılık  en büyük aşa­
m aları "E rke k  F ilm le r i ' 'n irı " B ir in c i K a d ın la rı"  o lm uş la rd ı o kadar...

Soyunanlar ve m asum  k ız la r o lm ak üzere ik i g rupta  top lanan "K ü ç ü k  K a d ın la r"ın  
seks konusunda en d ikka ti çeken le ri A y fe r  Koray, S em iram is  Pekkan ve Seyyal T ane r’d i. 
A y fe r K oray ’ ın yüzünde vahşi, sad is t, S em iram is Pekkan 'ın  yüzünde arzu do lu  b ir seks 
havası va rd ı. Seyyal Taner ise T ürk  s inem asın ın  en d iş i kad ın la rından  b ir iy d i.  A yn i za­
m anda günüm üz genç kız t ip in in  t ip ik  b ir te m s ilc is i ve soyunm a konusunda da özgür b ir 
düşünceye sah ip ti.

Sema Taner, Ender Ç erç ioğ lu , Beyza Başar, Yeşim  Tan, H ülya Şengül, B irtane  Gün­
gör, Ender D oruk g ib i yeni oyuncu la rla  Türk s inem asındak i "K ü ç ü k  K a d ın la r” ın her gün 
b iraz daha sayıla rı a rtıyo rdu .

YABANCI KADINLAR

1 919 'd a n  1923 'e  kadar o lan dönem de, T ü rk  f ilm le r in d e  oynayan kad ın la rın  tüm ü 
yabancıyd ı. ” 1960 'dan  öncek i kadın o y u n c u la r"  ad lı b ir in c i bö lüm de  sözünü e ttiğ im iz  
g ib i T ürk  kad ın la rın ın  sahnede ve perdede gö rünm e le ri yasaktı. Bundan böyle  de Rum 
ça d ır tiy a tro la rın d a k i yabancı uy ru k lu  kadın oyuncu la r kamera karşısına ç ıka rılıyo rd u .
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I

Türkân Şoray "C e m o ”  (A , Y ılm az) film in d e .

Rus ih tilâ lin d e n  sonra ü lkem ize  sığ ınm ış bu to p lu lu k la rd a k i Rum ya da Ermeni asıllı 
oyuncu la r sayılmazsa, dışarıdan gelen ilk  yabancı kadın oyuncu M ıs ır lı şarkıcı Azize 
E m ir 'd i. Azize Em ir " İs ta n b u l S okak la rında”  adlı f ilm d e  oynam ak üzere T ü rk iye 'ye  ge l­
m iş ti.

1 9 5 0 ’den sonraki dönem de ise R efik H a lid  Karay'ın  ayni ism i taşıyan rom anından 
uyarlanan "N ilg ü n ''d e  A lm an as ıllı Erika Ramberg, "B eyaz  M e n d il"d e  Ruth E lizabeth, 
oynam ış la rd ı. A dı çe ş itli skandalla ra  karışan ünlü Fransız kadın oyuncusu M aria V incent 
19 5 9 'd a  "Ö lm e ye n  A ş k " ı ç e v irm iş ti. 1 9 6 1 'de Yunanlı d ilb e r G izella  D ali T ü rk iye 'ye  ge l­
m iş, " is ta n b u ld a  Aşk B a şkad ır"da  a la b ild iğ in e  soyunm uş ve f ilm  boyunca ç ıp lak görün­
m üştü .

"L im a n  Y osm asT 'nda  oynayan M ire lla  V a ld i, Suzan Jaja ve "Y abancı K ız"da  oy­
nayan UIla Darni ile  Eva Palm er T ü rk  f ilm le r in in  d ışa rlık lı kadın oyuncu la rıyd ı. 1962 
y ılla rın d a  S ilv ia  Penses, ve Maha, daha sonra da Tarup, Sara Stephan Türk f ilm le r in d e  
başro l oynam ış la rd ı. A lm an seks bombası Barbara V a len tin , M aria  Frau, Mara Kondu, 
C h ris tian  N ie lsen , E laine S tew art, Pascale P e tit de A lm an, Fransız ve İta lyan f i lm  şir- 
e k tle rin in  T ürk  yap ım cıla rıy la  ortak laşa ç e v ird ik le ri o rtak yap ım larda  oynayan yabancı 
kad ın la rd ı.

Ve Türk film le r in d e  en son boy gösteren yabancı kadın oyuncu la r M ıs ır lı Ketayun, 
gene b ir A rap y ıld ız ı o lan Füruzan ve b ir dönem in ün yapm ış Fransız oyuncusu Estella 
B la in 'd i. Ketayum  "Y e d i B e lâ Iıla r"d a  Y ılm az G üney’ le, Füruzan "B ü yü k  Y e m in "d e  Cü­
neyt A rk ın 'la , Estella B la in  "Ç ıp la k la r ' da D em ir Karahan’ la, ka rş ılık lı oynam ış la rd ı. Ve 
iç le r in d e  en çok soyunan yabancı kadın oyuncu da Estella B la in 'd i. Konusu ıssız b ir
adada, ik i e rkekle  b ir  kadın arasında geçeri "Ç ıp la k la r ” da eski Fransız y ıld ız ı a la b ild i­
ğ ine soyunm uş, üzerine yapışan ıslak b ir göm lek iç inde  ç ır ılç ıp la k  ka lm ıştı.

'i ı l f  ~' Tı 1 ı II— T ıı Millili .
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TÜRK SİNEMASINDA 
KADIN OYUNCULAR KRONOLOJİSİ

(A şağ ıdak i ta rih le r, oyuncu ların  perdede ilk  gö rü n d ü k le ri y ılla rı b e lir tm e k te d ir) .

1919) M adam  Blanche, Rana D ilbe ryan, Ellza B inem eciyan , M adam  Kalitea, Bayzar Fa 
su lyaciyan

1922) M adam  Sarm atova, Anna M ariye v iç , Roza Felekyan, Liyan Console

1 923) N eyyire  N eyir, Bedia M uvahh it, M adam  A rtinova , Jenya M oris

1929) Sem ihe Berksoy, Bedia Statzer, Feriha T e v fik

1933) Şevkiye M ay, M elek  Kobra, H a lide  P işk in , (T a y fu r) , Cahide Sonku

1934) Fatma A ndaç

1938) Necla Serte l, Perihan Yanal

1939) G ülseren Sadık, M ua lla  G ökçay, Seniye Baran. Nevzat O kçug il, Nebahat Balta, 
M ü rve t Ağ la tan

1940) M üzeyyen Senar, N evin  A kkaya, Feride Canan, Beatris Ka lfayan

1941) N evin Seval, Nezihe B ece rik li

1942) Muazzez A rçay, Zehra Yum sel

¡9 4 3 ) G ülistan Güzey (D eniz)

1944) Sam iye Hün, A d a le t Pee, Oya Sensev

1945) Suzan Yakar (R u tkay), Sabriye  Toksöz, Neşe Ç iğdem , Sezer Sezin, N eb ile  Teker, 
Perihan Çakıl

1946) N uriye  ince, Selma Kayahan, B errin  A ydan, Şaziye M ora l, Nezahat D il l ig i l ,  Ne­
v in  A ypar, M elahat iç li.  Emel Özcan, H andan Karaokçu iA d a lı)

1947) Şükriye  A tav, M ua lla  Sürer, V ik to rya  H açikyan, Em ine A da le t

1948) Nükban in c i, Lebibe Çakın, Sevinç Ünal, N evin Berkm an, N erg iz  M oğo l, M ua llâ  
M ukadder (A ta ka n), Türkân Pasiner, Hüm aşah H içan, A liy e  Rona, Şükran Özer

1949) A y la  Karaca, Ü lkü Bengü, A liye  T ü lü , Em ine Engin, Jeyan M ah fi A yra l, inc i Kör- 
m ükçü, Leman Akçatepe, Muazzez Ü lke re r

¡9 5 0 ) M ünevver Coşkun, N erim an Koksal, N eclâ İz, M ü rve t S im , A yten Esen, Leylâ 
N il, Nurhan Nu r ' Perihan A ltın d a ğ , Luiza Nor. M esiha Y e lda, Nana A slanoğ lu , 
M uhterem  N ur

1951) Zeynep S ırm alı, Pola M o re lli,  T ürkân  Can, Gül Batu, Sevim  Karmana, Ayten
Kayalı, G üner Çelm e, Sab ite  T ur (G ü le rm an ), G ülderen Ece, N edre t Güvenç, Ayla
Kaya, M era l K ö rm ükçü, Y ıld ız  Kenter, B e lk ls  F ırat

1952) Gül G ülgûn, Şükran Suley, A y fe r  Feray, Bakiye Fayasof, B e lg in  D oruk, Neşe Yu- 
laç, M e fha re t Y ıld ır ım , Zehra B ilir ,  Şadım an Yaşin, C ihan Işık, M ine  Coşkun, 
Sabiha izer, Sevim  Akm ansoy, Ü ftade  K im i, A yten  Çankaya, G önül Ü lkü , N im e t 
A lp , D ursune Ş irin

1953) Lâle O ra loğ lu , Fatma B ilgen , Heyecan Başaran, Y ıld ız  Erdem, Rana Şıvga, Sa-
bahat Tanık, A nn ie  Bal, Şükran Sabuncu

1954) Ben li B e lk is , inc i B iro l, Ferda Ferdağ, Suna Pekuysal, Saliha Tekneci, A le v  El­
m as, Cavidan Dora, N ilg ü n  Esen

1955) N erm in  Ruhsever, Esen G örkm en, G önül S-erap, A yten G üvenç, Semra Y ıld ız , 
Özcan T ekgü l, S ibel G öksel, Leylâ A ltın , B irsen Kaplangı, T ürkân  Sülün, Ç iğ ­
dem Kandora, M ua llâ  Kaynak, S erp il G ül, N ilü fe r  A ydan, U ğur Başaran
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1956) M e like  C ihang ir (G üven), Özel O kum uş (Tü rkbaş), Türkân Şam il
1957) Uğur K ıv ılc ım , Nerim an U ğurlu, Aysel Tanju, Pervin Par, Beyhan A kıncı, Suzan

A vcı, Tom rıs Hakgüder, Fahmı G ir ik , Saim e Bekbay, Leylâ Sayar

1958) Çolpan Ilhan, Rengin Arda, Y ıld ız  Sevingen, Sevda Ferdağ, E vrim  Fer

1959) N ilü fe r Sezer, Nuray U s lu , Özen Tutucu , T ijen  Par, Seden K ızıttunç, Pcri-H an,
Sevim  Tuna

1960) Nur inse l, Türkân Şoray, Papatya A lkaya , D ic lehan Baban, G önül Yazar

1961) Suna Selen, A y fe r Koray, Oya Tarı, Sevim  Çağlayan, l'o 'g a  T ig in , O'.ıson M e­
nekşe li, Semra Sar, Nebahat Çehre

1062) G ülgün Ok, F iliz  A kın , M erih  M era l, Sevim  Emre, M ına  Soley, Hüâl Esen, Sevil 
Candan, Sevda Nur

1963 ) Y ıld ız  Kafkas, Seher Şeniz, Zuhan Tan, D evle t D evrim , Hülya K oçy iğ it, A jda 
Pekkan, M ine  Sun

1964) G ülo in  Eray, G ülgün Erdem, T ü lin  E lg in, Funda Postacı, Selma G üneri, Zerrin  A ı- 
baş, Sema Özcan, N urlan San, Sem iram is Pekkân, E lif Türkân, Doğu Erkanlı, 
Benan Öz

1965) S afiye  F iliz , Gülsün Kamu, Selda A lko r, Esen P üskü llü , Nuran Aksoy, Y ıld ız  Tez- 
can, M eriç  Başaran, N esrin  S ipah i, N erim an Ateş, N evin Nuray, Sevinç Pekin

19 G6) Emel T u rgu t, Ayda Can, Sezer G üven irg il, Figen Say, A yla  A lgan, A ynur Aydan, 
Eva Bender, Leylâ Tunca, Suna Keskin, B ilge  Tandoğaç, Nalân Egesan

1967) H ülya Aşan, B irsen A yda, Suııay Sun, M ine  M u tlu , M eltem  M ete, Sevgi San, M e­
ral K üçükero l, Oya Peri, M üjgân  A ğra lı, N ilü fe r  K oçy iğ it, A yten Kaçmaz, Zey­
nep Aksu, Feri Cansel, Lâle Be lk is , T ü lây  Erdeniz, Hülya Darcan, Figen Han, 
Tansu Sayın, Serap O lguner, Esin G ülsoy

1968) Zeynep Tedü, A ynur Akarsu, N il Kutval, Nazan Şoray, Ü lkü Özen, Fatma Karan­
f i l ,  Seyyal Taner

¡9 6 9 ) P iraye Uzun, N il Göncü, M elek Görgün, N il Başak, Kâm ıran B a llı, Sema Yaprak, 
H ülya T uğ lu , Hayal S irer

19 7 0 ) Ece Cansel, B irtane G üngör, N ükhet Egeli, Emel Sayın, Arzu Okay, Nurav Sevgi 
N urdan, M ua llâ  Omay, Zuhal A ktan, Ayten . Ayçan.

1971) Neşe Karaböcek, M era l Zeren, M üşerre f Tezcan, N esrin  Nur, A lev  Uğur, Ceyda 
Karahan, Yeşim  Yükselen, Bahar Erdeniz, G önül Hancı, Ender D oruk, Yeşim  Tan, 
N esrin  Kaptan, Safiye Y ankı, Fatma Belgen, Funda Ege. Deniz Erkanat, Emel 
Ö rtensoy (Ö zden), Aysun Güven, Zeyno Ç ilem , Seyhan Gümüş, Ü lkü Ü lker, T ijen  
Doray, Beyza Başar, Leylâ Kenter

1972) Nalân Çöl, E lif Ozangil (A nuşka ), Perihan Savaş, N ilgun  A tılgan , A yşin  Atav. 
H am iye t Yankı, Gül Taner, Hülya Şengül, Deniz Gökçer, Nazan A da lı, Ender Çeı- 
ç io ğ lu , M elda Sözen, Hâle Soygazi, Pelin Ceylan, Sema Tam er

1973) F iısun ö n a l, M era l Orharısoy, G ü listan Okan, Gülşen Gülşah (B ub ikoğ lu ) Necla 
Nazır,

rn —üiHTi— mı «ı w— »ya ■■  me— cn a— a— a n a m « ıı.ııı» ;t .

YEDİNCİ SANAT'IN 1. CİLDİ HAZIRLANDI 
Dergimizin ilk altı sayısı ciltlenmiş Kasım ayından itibaren, 40 TL. fiyatia 
satılmaya başlanmıştır. Az sayıda basılan bu ilk cildimizi edinmek isteyen­
lerin (P.K. 654 Beyoğlu - İST.) adresine 40 TL. göndermelerini rica ederiz.
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-  1 -

Bedia 
Muvahhit’le 
konuşma

Y.S. —  Bedia hanım , yap tığ ım ız ön sohbette , bize ö ze llik le  50. sanat yılın ız ı kut- 
ad iğ in iz  son ayla rda  çok sayıda gaze tec iy le  konuştuğunuzu söy led in iz . Hâlâ severek ko ­

nuşuyor m usunuz, yoksa yasak savma kab ilinden  m i o lu y o r s iz in  iç in ?
B.M . —  Yooo, o kadar a lış tım  ki bu kadar sened ir...
Y.S. —  Biz önce size 1923 y ılında  "A te ş te n  G ö m le k " f i lm iy le  ilk  T ürk  kadın oyun­

cusu o larak perdeye ge ç iş in iz in  öyküsünü sora lım .
B .M . —  Bakın.. 1 9 2 3 'te  ben M u v a h h id 'le  yeni e v le n m iş tim . H a lide  Edip hanım ın 

"A te ş te n  G ö m le k " in i f ilm e  a lm ak is tem iş le r. H a lide  Edip hanım  da, bu ro lü  ancak b ir 
Türk kadını o yn a ya b ilir  dem iş . E rtuğru l M uhs in , M u va h h id 'in  de, ben im  de iy i arka- 
uaşım ızdı, a ile  dostum uzdu. G e ld i, M u va h h id 'e  karın oynar mı ded i. Ben çok sev ind im , 
‘ ilm  oynam ak o zaman h iç  bek lem ed iğ im  b irşeyd i, b irde n b ire ... Peki, ded im . F ilm i çe­
v ird ik . O zaman iç in  önem li b ir para olan 100 lira  v e rd ile r  bana, sonra oyunum u çok 
beğend ile r, 50 lira  daha ve rd ile r. Sonra E rtuğru l M u h s in 'le , E yüpsu ltan ’da ga liba  b ir fı 
rını mı ne, bozm uşlar, s tüdyo  yapm ış la rd ı, orada ç e v ird ik  f i lm i.  Sesli o la rak çe v ird ik . 
H iç  ip tid a î b ir şek ilde  d e ğ ild i. Sonradan da f i lm  çe v ird im , ama onlara göre h iç  ip tid a î 
d e ğ ild i. Işık lar, ses fila n .. Sonra f i lm  b itt ik te n  sonra, M uvahh id  ve a rkadaşla rı İzm ir'e  
iu rneye  g id e ce k le rd i. İzm ir işga lden  yeni ku rtu lm uş, sene 1923. Ben de ka tıld ım  tu r ­
neye.. ilk  oyuna A ta tü rk 'ü  de dâve t e ttile r. Sonra A ta tü rk  sorm uş, sahnede k im le r var, 
T ürk han ım ları va r m ı, dem iş. Yok, dem iş le r. Erm eni han ım la r va rd ı ta b ii.. N iye  senin 
karın oynam ıyor, dem iş  M uva h h id 'e .. M uvahh id , yapamaz, tahm in  e tm iyo rum  dem iş. Ata 
da, bu gece oynasın, ge lip  seyredeceğ im  dem iş. Bana ge lip  sen bu gece oynayacaksın 
d e d ile r. Şaşırd ım , ama peki ded im . O akşam çık tım , oynadım , A ta tü rk  ta b ii çok m em nun 
o ldu . Yapılan ink ılâp la rın  en büyük le rinden  b ir id ir ,  T ü rk  kad ın ın ın , hem de başı açık 
o la rak sahneye çıkm ası... M üh im . Çünkü o zaman herkes ça rşa flıyken , ben başı açık 
sahneye ç ık ıyo rum . A ta tü rk  o gece ge lip  te b rik  e tti. Ve devam  edeceksin iz , bu böyle  kal- 
m ıyacak, ded i. O zaman, A kh isa r, M an isa , düşm an henüz yeni g itm iş , biz tu rneye  g it ­
t ik . T iya tro  yoktu , k ilise le rd e  oynuyorduk . A ta tü rk , bana, tam am en başı açık çıkm a, g iy ­
d iğ in  esvabın reng inden, hani ş im d i tü rban  sa rıyo rla r ya, öy le  b irşey sararsın başına, 
öy le  a lış tıra lım  ded i. Sonra İs tanbu l'a  g e ld ik , devam  e ttim . Yavaş yavaş o tü rban ı da çı-
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kardık.
Y.S. —  "Ateşten Göm lek"in çekimi esnasında hatırladığınız ilginç bir olay. Muhsin 

Ertuğrul'un yönetimi; sizin o zamanlar sinema hakkındaki görüşünüz etrafında anlatabi­
leceğiniz birşeyler var mı?

B.M . —  Sinema hakkında büyük b ir f ik r im  yoktu . Ancak f i lm le r i seyred iyordum  
Am a tiya tro  haakkında b ilg im  vard ı. Fransızca b ild iğ im  iç in , k ita p lık ta  ahpaplarm g e tir­
d iğ i b ir do lu  k itap , p iyes va rd ı. O kurdum ; M uva h h id ’ le ben tiya tro ya  çıkmadan evler, 
in iş t ik  Daha o zam anlardan çe v ir ip  adapte e ttiğ im iz  b ir  p iyes vard ı beraber. Ama oyna­
m ayı düşünm em iş tim . Cesaret edem ezdim . Benden önce b ir  hanım  tecrübe etmiş. Ka­
dıköy Hâle s inem asında, A f ife  hanım  d iye  b ir  Türk kadını.. O gece polis gelmiş, kara­
kola gö tü rm üş le r fa lan ... F ilm  hakkında f ik r im  yoktu . S eyre tm iş tim , oyna ded ile r oyna­
dım . Ş im d i ise, devam lı sinem aya g id e rim , f ilm le rd e  büyük b ir  te rakk i va r ta b ii Çok 
yüzel, k a b iliy e tli Türk han ım la rı, genç beyler var. Fakat ben sinem a oynamam , karar 
ve rd im . "A te ş te n  G öm lek 'te ıı sonra oynadığ ım  film le r in  sayısı 10 'u  geçmez. F ilm  be 
n im  iş im  değ il. S öyleyeyim  m i bunun da sebebini, is ter m is in iz?  T iya tro  a rtis tin e  hakkı 
o lan değeri ve rm iyo r f ilm le r, b izde tab ii.. F ilm le r sadece g e n ç lik  ve güze llik  meselem
O yle o lunca, ben im  de ne şöhrete ih tiyac ım  var, ne de on la rın  vereceğ i azıcık paraya
F ilm  oynamam .

Y.S. —  Ertuğru l beyle i liş k ile r in iz  yakın zamana kadar devam e tti m i. goruşuyor 
m usunuz?

B .M . —  Evet. Daha sonra M uhs in  beyle ça lış tım . "İs ta n b u l S okak la rında" f i lm in ­
de Azize E m ir le  oynadık. O f ilm in  dub la jın ı P aris 'te  yap tıla r. Ve beni P aris 'e  götürm e 
d ile r  nedense, beni başka b ir hanım a konuştu rdu la r.

Y.S. —  Am a o sesli ç e k ilm iş  ilk  Türk f i lm i değ il m iyd i?
B .M . —  Evşt, ama f i lm in  b ir  kısm ı P aris 'te  çe k ilm iş ti. Orada seslerin  b ir kısm ını

da yen iden dub le  e tm iş le r. Benim  sesim  de g itm iş , yerine b ir  başkasının sesi ge lm iş ti.
Y.S. —  0  zam anlar b ir  f i lm  çevirm eden senaryonun tüm ünü ve rir le r m iyd i size, 

yoksa parça parça mı oynardın ız?
B .M . —  Gene böyle.. Ş im d i beni f ilm d e  sarm ıyan b ir  ta ra f da o. T iya troda  perde 

açıld ığ ı zaman, insan kend in i o rdak i şahs iye t bu luyo r. Oynuyorsunuz, devam  ed iyor, b i­
r in c i perde, ik in c i perde.. F ilm de  öy le  değ il k i. Sonundan baş lıyo r, u fak b ir pasaja, son­
ra bu, sonra şu.. Beni sarm ıyor.

Y.S. —  Evet.. B ir f i lm in  çek im i ne kadar sü re rd i, ve devam lı her gün ça lış ılır  m ıydı?
B .M . —  B ir ay fa lan  sürüyo rdu . Sonra "K a rım  Beni A ld a tırs a "y ı sesli o la rak çek­

tik . Çok güzel b ir  operet f i lm i o ldu . Ş a rkıla rın ı f ila n  da kend im iz  söy led ik . Çok sükse 
o ldu  o zaman. Sonradan te k ra rla d ıla r, başka a rtis tle rle ..

Y.S . —  G ene llik le  s tüdyoda mı ç a lış ılırd ı, sokakta da çekim  yap ılır m ıydı?
B .M . —  Sokakta da ça lış ılırd ı. M eselâ "A te ş te n  G ö m le k "te  burda ş im d i büyük b ir 

^partım an o lm uş, m im a r Vedat beyin evi va rd ı. Konak sinem ası sırasında, onun önünde 
ça lış tık ; " İs ta n b u l Sr>kakları” nı, E m irgân ’da ta rih î b ir  köşk var, havuzlu, M irgün  köşkü, 
onun önünde, sonra "K a rım  Beni A ld a tırs a " , ko tray la , A da 'da , M oda 'da  ç e k ild i. Dış 
sahneler bo ldu  d iy e b ilir im .

Y.S. —  Sonra uzun b ir  ara ve rd in iz , "B ek lenen  Ş arkı’ ’ ya kadar..
B .M . —  Evet.. Zeki ile , sonra b ir f i lm  daha y a p tık : "H e p  O Ş a rk ı" .. Daha sonra

oynam am aya tam am iy le  karar ve rm iş tim . Y ine bazı f ilm le rd e  küçük ro lle r a ld ım , tan ı­
d ık  re jisö rle r in  ha tırı iç in .. Bun lardan b ir i,  ism i m üh im  değ il, daha önce çe v rilm iş  b ir  
f ilm in  aynen tekra rıyd ı. B iliyo rsunuz, çok yap ıyo rla r bunu.. S evd iğ im  b ir re jisö rdü . A f iş ­
lere baktım . Aaa.. herkesin  ism i var, benim  ism im  yok. Ö teki a fiş le rd e  de öy le .. D ed im  
K.İ, ben karan lık ta  g ire rim . Lüks sinem asına, ayd ın lık ta  g irsem  bak kend in i gösterm eye
ge lm iş  d iyecek le r, seyrederim . G ittim  baktım , en başta, genç hanım ların , beyle rin  ism i
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(B ed ia  M uvahh it, S evil Candan ile  "H is s e - i Ş ayia ”  oyununda)

büyük büyük yazılm ış, sonra küçücük yazılm ış is im le r var, a İta İta , en a itta  da benim  is ­
m im .. D em ek k i, yok., Bedia, bu son o lsun , b ir daha f ilm  çev irm ezs in  ded im . Benim  a r­
kadaşla rım  var, bunu yapmaya m addî de, m anevî de ih tiya ç la rı yok. K ızıyorum  f i lm le r ­
de oynam alarına , yapm ayın d iyo ru m . Ben çok gu ru rlu  insanım . Ben sahneye ç ık tığ ım  za­
man İzm ir'de , m atbua t Bedia hanım  bu iş yapam ıyor deseyd i, ben b ırak ırd ım . O za­
m andan bari hakkım da çıkm ış  yazıla rı hep kesip  sak lam ış ım d ır, koca b ir  to rba , eski ya­
z ıla rdan başlayarak.. Hep iy i, m üsbet şeyle r ya z ılm ış tır, iş im i seven, c id d îye  alan insa­
nım . Heyecanım  h iç  e ks ilm e m iş tir .

Y.S. —  N ite k im , hasta o lduğunuz halde, "G e c ik e n le r”  p iyes indek i ro lünüzü b ırak­
m adınız, b iliyo ru z . Ö rnek b ir hareke tti bu ta b ii..

B .M . —  Evet, hasta land ım , ö lü yo rd u m . G ayret e ttim , ö lm ed im . Talebe geces iyd i, 
ik in c i perde a rasıydı, baktım  ka lb im e  b irşey le r o lu yo r, fenayım  ga liba ded im . R e jisö r de 
K â n i'yd i, nelcii, dok to ru  çağ ırd ık , ge ld i. T ans iyon  2 0 'n in  üstüne çıkm ış. Oynayam azsın 
ded i. Ne yapacağız ded im . Talebe gecesi en sevd iğ im  geced ir, ir fan  ordusu  va r bu gece 
de rim . O nlar a lk ış la rla r, an la rla r.. Ç ıkıp B ed ia  hanım  hasta land ı d iye  anons yaparız, 
üçüncü, perde oynanm az de d ile r. Yok canım , ben oynarım  ded im . D okto r, ben m e su li­
ye t kabul etm em  ded i. Z iyanı yok, siz en jeks iyonu  hazırlayın , bek ley in  ded im . Sahnede 
de öy le  b ir rol k i, beni asıl o üzüyordu. T oru n la rı ta ra fından  te rke d ile n  b ir büyükanne 
ro lü .. Her gece üzü lüyorum . Sonunda p iyes icabı ö ldüm . Am a sahneye selâma ç ıkam a­
d ım  se y irc ile ri. G e ld ile r b ak tıla r, tans iyonum  2 4 'ü n  üstüne ç ıkm ış. O akşam hastaneye 
g itt im  ta b ii .. Sabaha kadar e lek tro  a ld ıla r. Ö lm ed im . Sahnenin A llah ı va rd ır, ben onu 
söy le rim . O korudu beni.. Am a. her sahneye ç ık tığ ım  gece, 100  kere oynadığ ım  pryes 
b ile  o lsa, ben m ahvo lu rum  heyecandan. Bunu b ir kusur d iye  gö rüyo rdum . Sonradan d ü ­
şündüm , değ il. İş im e ehem m iye t v e rd iğ im  iç in .

Y.S . —  S inem ayı se y irc i o la rak iz le r m iyd in iz , iz le r m is in iz?
B .M . —  Sinem aya çok g id e rim . Başka eğ lencem  yok zaten. Senede b ir  seyahatin  

d ış ında .. Yabancı film le re  g id e rim  daha çok..
Y.S. —  M uhsin  E rtun ru l'un  T ürk  sinem asında tek re jisö r o la rak ça lış tığ ı uzun b ir 

aevre var, b iliyo rsunuz . Bu devre hakkında , o devri yaşam ış b ir i o la rak  ne de rs in iz
B .M . —  M u h s in 'in , s inem a o lsun, tiy a tro  o lsun , herşeyde büyük payı va rd ır. Çok
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şey g e ıirm iş tır. Ar.ıa herşoyden once tiya tro  adam ıydı. Ç ekilm esi m em leket iç in  buyuk 
kayıp  o lm uştur.

ı ... O zam anların f ilm le r i,  hep D arulbedayi kadrosundan m eydan^ g e lird i m<;
■ tjı :■. Bir f i lm  nasıl hazırlar»ırdı i' S iz lere d an ış ılır m ıydı?

t».M. - M uhs in  bey önceden v e rird i senaryoyu, b ilird ik , okurduk ne çevıreceğ ir.ıi, ı
ı'.S. -  Son y ılla rda  beğend iğ in iz  T urk  f i lm i o ldu  mu?
B .M . —  Hepsi güzel, hepsinde büyük ile rlem e var. Benim  iş im  değ il, söy led in , 

ijilh a ssa  b ir f ilm  ha tırlam ıyorum .
Y.S. —  O zam anlar f ilm  çek im i hazırlığ ında , m akya jdan, e lb ise seçim ine v r. oyna 

tıacai; k iş iliğ in  hazırlanm asına, o lgun laş tırılm asına  kadar, ne g ib i ha tıra la rın ız  var? a
B .M . —  M akya j.. Bunun iç in  a rkadaşlar b irb ir in e  yard ım  ederd i. A yrı b ir  roakyor 

iila n  yok lu . Ş im d i de, k lâs ik  p iyes le rin  d ışında, herkes ne g iyeceğ in i b ilir ,  kend is i seçe r 
M akya jın ı yapar. O zaman da fila n  f ilm  de m liyo r, ona göre m akya jım ızı da. g iy im im iz i 
de kend im iz  yap ıyorduk. "A te ş te n  G ö m le k "te  f i lm  ned ir, sinema ned ir, b ilm iyo rd u m , 
b ilm iyo rd u k . Sonradan öğ rend ik  ta b ii.. Sinem anın kend ine mahsus ö ze llik le r in i, hazırlık ­
la rın ı da sonradan öğrend ik.

Y.S. —  Bu ilk  film le r le  i lg i l i  başka hâ tıra la rın ız  yok mu?
B.M . —  V a llah i, hâ tıra la r yaşanırken güzel de, an la tırken  soğukluk o luyor.
Y.S. —  O zaman be lk i de bu f i lm i önem sem ediniz. Sinem anın ile rde  alacağaı önem­

li yer o zamandan düşünü lm üyordu  be lk i de.. D eğil m i?
B.M . -—  Romanını okum uştum . Önem ve rm iş tim . N eyyire  hanım la o tu rup  f ilm  hak­

kında konuşm uştuk sanıyorum ..
Y.S. -—  Peki, H a lide  hanım  f i lm in  çe k im iy le  ilg ile n m iş  m iyd i?
B.M . —  T ab ii, ilg ile n m iş , b irkaç  kere sete ge lm iş ti.
Y.S. —  O zam anlar f ilm le r in  galası, p röm iye ri d iye  b irşey o lu r m uydu?
B.M . —  H ayır.. F ilm in  ilk  gecesinde b iz le r g itm iş tik , oynadığı sinemaya, ama özel 

b ir gala fila n  yapılm azdı.
Y.S. -—- O zam anlar, f ilm  te n k it le r i ç rkar m ıyd ı?
B .M . —  Siz de M ilâ tta n  önce g ib i konuşuyorsunuz. Tab ii ç ıka rd ı, ş im d ik i g ib i..
Y.S. —  S inem aya h iç b ir şek ilde  dönm eyi düşünm üyor musunuz?
B .M . —  Hayır.. B irkaç firm a  te le fon  e ttile r. H ayır dad im .
Y.S. —  TV ile  iliş k ile r in iz  nasıl
B .M . —  T V d e  çoJ< oynadım . Kendi yazdığım  skeçlerde de oynadım . B ir de m eddah 

program ı hazırlad ım . Çok beğen ild i sanıyorum , 2 kere ve rd ile r. Çok hoşuma g id iyo r TV, 
sonradan kend im i seyretm eye bayılıyorum .

Y.S. —  Beraber oynadığ ın ız oyuncu lardan öze llik le  beğend ik le rin iz  o ldu mu?
B.M . —  H iç  so ru lu r mu bu? H epsin i beğen irim  ta b ii.. Eskile rle  de, yen ile rle  de 

ana laşm m  çok iy i,. Zaten ben sevm ed iğ im  ro lü  oynam am , verm ezle r bana. Geçenlerde 
Be lç ika  Brüksel T V 's in de n  g e ld ile r. T ıpkı bu sizin sorduğunuz sua lle ri so rdu la r. T iya t­
ronun bahçesinde enteresan b ir p rogram  yaptık . Fransızca uzun b ir röpo rta j yaptık . "H is -  
se-i Ş ay ia "dan  da b ir pasajı çek tile r..

Y.S. —  V erilen  b ir ro le  nasıl hazırlan ırs ın ız?
B .M . -—  Piyesi a lır, ro lü  b ir kere yazarım . B ir kere de p rova la rdak i tash ih le rden

sonra yazarım . M ektep çocuğu g ib i kend im i eve kapar, su g ib i ezberlerim , ilk  provaya 
g itt iğ im d e  ezbere b ilir im . K a rş ım dak in in  re p lik le rin i de,. B ir  ay provada son şek lin i a lır. 
B ir role yorum  ge tirm ek iç in , önce ezberlem ek gerekir.

Y.S. —  R ejisörün yorum unun katkısı ne o lu r?
B.M . —  R ejisörün yorum una da uym ak zorundad ır b ir oyuncu. Ama önce rolü ken­

d is in in  ezberlem esi, kavram ası, yorum lam ası gerekir.
Y.S. — 1 Teşekkür eder, 6 0 'ın c ı, 7 5 'in r.i sanat jü b ile n izd e  de bu luşm ayı d ile riz , Bedia 

hanım ... (Bedia Muvahhit'le bu konuşma, Atillâ Dorsay
ve Engin Ayça tarafından yapılmıştır.)
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2. Ercüment 
Behzat Lâv’la
konuşma

Y.S. —  Siz T ürk  sanatının çok yön lü  b ir  k iş is is in iz . Sinema ve tiya tro  oyuncusu, 
ozan ve yazar o larak önem li b ir ye rin iz  var, Biz s iz in  ö ze llik le  sinem a yaşamınıza, sinema 
anıların ıza ve gö rüş le rin ize  değ inen b ir konuşma yapmak is teğ indey iz . Sırası ge ld ikçe  
ve ge lirse, d iğe r sana tlarla  i lg i l i  anı ve g ö rü ş le rin iz i de saptam ak is te riz  e lbe tte .. Önce 
şunu so ra lım  : sinem aya g ir iş in iz  nasıl o ldu?  1 9 2 0 'le rd e  t iy a tro  oyuncusu id in iz . Sine­
ma siz in  iç in  ne ifade  e d iyo rdu?

E.B. —  Şehir tiya tro su  sanatçıla rı, E rtuğru l M u h s in 'in  yöne tim inde , o devrin  ko­
şu lla rına  ve is tem le rine  göre b irtak ım  g ir iş im le rd e  b u lunuyo rla rd ı. B u n la r ın . arasında, 
M u h s in 'in  f ilm  re jisö rlü ğ ü  tu tkusu  ile  biz de bu g ir iş im le re  ka tıld ık . 1926-27  y ılla rında , 
sessiz f i lm in  ba tıdaki g e liş im i doğ ru ltusunda, senaryosu sanırım  Reşat N uri G ün tek in ’ in 
"B ir Yaz G eces i" rom anından adapte  e d ilm iş  o lan "A n ka ra  P os tas ı" f i lm in i çev irm eğe 

hazırland ık. O f ilm d e  b ir  tak ım  oyuncu luğu  ve yön tem i uygu lanm aktayd ı ke n d iliğ in d en ... 
Baş oyuncu ö ze lliğ i yoktu  o f i lm in . Çok dar ve kö tü  koşu lla r a ltında , ö ze llik le  opera tö r 
C ezm i'n in  (A r) zor koşu lla rda  ça lış tığ ı, ö rneğ in , f i lm i küçük sahanlarda banyo e ttiğ i ça­
lışm a la rla , g ir iş im i g e rçe k le ş tird ik . Ve E rtuğru l M u h s in 'in  o y ılla rın  batı f ilm le r in e  para­
le l, ayni değerde ve d inam izm de  b ir  başarısı o ldu . Bu çek im , 6 aya yakın sürdü.

Y.S . —  Ç ekim  öncesi ça lışm a la rından  b irşey le r h a tır lıy o r musunuz?
E.B. —  Biz tiy a tro  sanatçısı id ik . B irtak ım  deneylerden g eçm iş tik . Çekim  öncesi, 

b iz im  açım ızdan b ir ça lışm ayı g e re k tirm iyo rd u .
Y.S. —  Zaten E rtuğru l M uhs in  tiya tro -s inem a  sanatçısı ay ırım ın ı pek yapm ıyo rdu  ve 

bu ayırım  o zam anlar b izde pek m evcut d e ğ ild i...
E.B. —  H ayır, d e ğ ild i. Yalnız, ba tıdak i ö rnekle re  bakarsak, bugün de öy le . T iy a t­

ro sanatçıs ın ın  f ilm d e k i başarısı her zaman büyük.
Y.S . —  Peki, o zam anlar, b ir  tü r  oyun us lûbunu sim geleyen  b ir  "D a rü lb e d a y i tarzı 

o y u n "d a n  söz e d ile b il ir  ve bunun sinem ada da aynen te k ra rland ığ ın ı söylem ek m üm kün 
o lu r  mu sizce?

E.B. —  Bu yan lış b ir  ya rg ıd ır. D arü lbeday i oyun s t i l i  d iye  böyle  sap lan tılı b ir va r­
sayım ı kabul e tm iyo rum . B ir D ev le t T iya tro su  oyun us lûbu da d e n e b ilir  o zaman.. O yun­
cu k iş il iğ in i bu lm uş oyuncuysa , M u h s in 'in  e tk is inde  ka lm adan, kend i k iş iliğ in in  v e r ile ­
r iy le  pekâlâ güzel b ir  t ip o lo ji y a p a b ilird i, yap ıyordu .

Y.S. —  B e lk i de oyun tarzı değ il de, D arü lbeday i tarzı konuşm a d iye  b ir kavram ­
dan söz e d ile b ilir .  B öyle  b ir  konuşm a b iç im in d e n  söz e d iliy o r .

E.B. —  D arü lbedayi ta rzı konuşm a b iç im i yoktu , O sm anlı m elod ram  kum panyası 
ta rzı konuşm a b iç im i va rd ı. O n la r A rap-Fars karış ım ı b ir  O sm anlı sentaksıy la  konuşur­
la rd ı, vu rgu lam a yan lış tı. B iz im  tiya trom uzun  ku rucu la rı Erm eni sana tç ıla rd ır, b iliyo rsunuz . 
Kaygan ve bozuk b ir  Türkçe  ile  konuşurla rd ı. Biz h iç  b ir  zaman on la rın  e tk is in d e  ka l­
m adık . Çoğum uz tem iz  İstanbu l T ü rkçes i konuşurduk. B irta k ım  vu rgu lam a aksak lık la rı 
o lu rd u . Am a benim  ş im d i konuştuğum  T ü rkçe 'de n  çok fa rk lı b ir  vu rgu lam a ile  konuş­
m azdık h iç b ir im iz .

Y.S. —  O zaman, bu yan lış  b ir  yarg ı o luyo r?
E.B. —  Ben kend i kuşağım ı savunm ak iç in  sö y lem iyo rum , ama şu an lam da haksız 

b ir suçlam a o lu yo r : Ş eh ir T iya trosundak i yaşlı dem iyey im , emeği geçm iş  sanatçıla rın  
konuşm alarına d ikka t ederseniz, kaygan lık , yavşak lık , vu rgu  a ksak lık la rı ku lağınıza çarp-
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Ercüm ent B. Lâv " B ir  M ille t U yan ıyo r" (19 3 2 ) da.

maz, H a lbuk i bugünkü kuşakta bu daha çok var. Benim  y ılla rd ır  ile r i sürdüğüm  b ir sav­
d ır : yön tem siz, kuram sız, okulsuz, eski d e y im iy le  " a la y l ı "  oyuncunun düştüğü sözdizi- 
m i iç in d e k i vurgu aksaklık la rına , Şehir T iya trosu  oyuncularında bugün dahi rastlanm az. 
D uraklam ala r, vu rgu la r, nefes a lm alar, susku la r, genç kuşak oyuncularında ye te rs izd ir. 
Biz de aslında oku ldan  ge lm ed ik . Bazı k iş ise l çaba larım ız o ldu . M eselâ ben Reinhardt 
A ka d e m is i'nd e  okudum . Ama orada A lm anca yap tığım  tah s ilin , benim  Türkçe konuşm a­
ma faydası o lm adı. Edebiyatçı o lm am ın , şa ir o lm am ın  e tk is i o la b ilir . Bu, ye tişk iden  ve 
çevre e tk is inden  ge lir. B izim  konuşma d ilim iz d e  bugün 10-11 sesli ha rf kaybo lm uştur, 
yoko lm uştu r.

Y.S. —  D arü lbedayi uslûbu d iye, bu p e jo ra tif an lam daki yargılam a, b irtak ım  sanat­
ç ıla rın  sahnede gayet güzel Türkçe konuştuk la rı ha lde, dub la j stüdyosuna g ird ik le rin d e , 
nedense, be lk i de s inem ayı daha sahte, yapay b irşey o larak g ö rdük le ri iç in  o lacak, ya­
pay b iç im d e  konuşm aya başlam alarından ile r i ge liyo r o lm asın?

E.B. —  Yapay b irşey g ö rdük le ri iç in  d e ğ il.. Tanzim at t i/a tro s u  nasıl O sm aniıca de­
d iğ im iz  d il, Erm enice, Fransızca e tk is inde  kalarak, vurgu, veya entonasyon (ton lam a) 
bakım ından yan lış  yo lla ra  saptıysa, bugün de Türko -A m erikan  s tili g ird i Y eş ilçam 'a ... 
T iya troda  o lduğu kadar, sinemada da d il, konuşma ö n e m lid ir. Bugün b ir  Fransız s ine­
ma veya tiya tro  sanatçısı, kend i d iliy le , kendi d ilin in  yüksek edebî us lûbuyla  konşur, 
Bunu yaparken de kendi sesiy le  konuşur. Dünyada her oyuncu kend i sesiy le  konuşur, 
başkasının sesiy le  konuşturu lam az. Ancak tec im se l am açlarla , bazı o rtak-yap ım la r d ı­
şında.. Hepsi, dub la j sanatçıla rı da, y ı lla r  süren b ir  eğ itim den  geçm iş, d il i en ince ayrın ­
tıla rıy la  ö ğ re n m iş le rd ir. Bizde yapılan b ir nevi yedek pa rçac ılık tır. B izde yetenekli sa­
na tç ıla r va r. Am a konuşma yeteneğinden yoksun lar. Özel yada resm i tiy a tro  sana tçıla rı­
nın seslerine m uhtaçla r. 15 günde b ir f ilm  çeviren kapkaççı b ir düzen, onlara zaten is ­
teseler de kend i f i lm le r in i ses lend irm ek o lanağını ve rm iyo r. B ir "d u b la j tü c c a rlığ ı"d ır  
g id iy o r Ses veren le r, b ir yedek parça elemanı g ib i p iyasada..

Y.S. —  D oğrudan doğruya sesli çekm enin, s tüdyo  yokluğu ile  ilg is i va r m ıydı o
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zam anlar
E.B. —  ipek f ilm  stüdyosu yö n e tic ile ri, batı düzeyinde  ve batı te kn iğ in de  f i lm  çe ­

k im in i amaç e d in d ik le ri iç in , batıdan b ir ses uzmanı b ile  g e tird ile r. Bun ların  b ir i W . 
M orch in  is im li b ir A lm and ı. Ses b ilim le r i uzmanı ve m üzsyendi ayni zam anda... G erekli 
a le tle ri, ik i büyük ses alm a kab in i de g e tirtm iş le rd i. F ilm le r tam am en sesli çe k iliyo rd u , 
V a likonağ ı caddes in in  aşağısında, halâ var o lduğunu  sandığ ım  b ir  s tüdyoda sesli o larak 
ç e k ilird i f ilm le r .  Eski b ir  ekm ek fab rikası id i yan ılm ıyo rsam .. M o rch in , ses m ühend is i 
o la rak çe k im le rde  bu lunur, yön veri, d i. Sonradan iş in  ko layına kaç ıld ı. 1 9 4 0 'la rd an , hatto 
1 9 3 5 ’ lerden sonra.. O s tüdyo  b ıra k ıld ı, m ak ine le r, â le tle r de harap o ldu  sanırım . Y eşil- 
çam ’c ıla r, f i lm i çekip  sesi sonradan yamama m odasın ı ortaya ç ıka rd ıla r. O usûl devam 
e tseyd i, bugün oyuncu luğum uz da daha yüksek b ir düzeyde o lu rd u . Bugünkü oyuncu ­
lar, perdeye çıkm adan d ra m a tik  b ir  e ğ itim d şn  geçm e d ik le ri iç in  yap ım cıla r, bu iş i, so­
ğan vsya zeytinyağı tic a re ti ye rine  yap tık la rı iç in , sonuç la r m eydanda,. G örünüşü ye rin - 
Q3,  fo to je n ik , güzel b irta k ım  gençler var o rtada .. Am a oyun la rı g ib i, ses le ri de yetersiz.

Y,S. — - Başa dönersek, o zam anlar herkes o rijin a l oyuncu k iş iliğ in i o rtaya k o y a b ilir ­
d i ded in iz . Am a o zam anlar M uhs in  E rtu ğ ru l'u n  k iş iliğ i ve önem i m alûm . Onun b e lli b ir 
oyun tarzı o lduğu  da b ilin iy o r . Buna rağm en, b ir  oyuncunun de ğ iş ik  b ir  oyun us lûbu ge­
liş tirm e s i o lanağı var m ıydı s iz c e ? T iya troda  veya s inem ada?

E.B. —  E rtuğru l M u h s in 'in  va rlığ ına  ve e tk is in e  karşın, k iş iliğ i o lan oyuncu la r, onu 
g e liş t ird ile r . Onun e tk is in d e  ka lan la r da o ldu . Çok o ldu  hem .. O rta kuşak iy i b ilir .  Onun 
entorasyonuyla , duruşuyla , davran ışıy la  oynayan la r çok o ldu . Am a herkes değ il.

Y.S . —  "A n ka ra  P o s ta s ı" ile  i lg i l i  an ıla rın ız  va r m ı?
E.B. —  Ç ekim le r p lân p lân ya p ılırd ı. B ir gün öncesinden, o gün yap ılacak bö lüm ­

le rin  p lân la rı hazırlan ır, d ışta ya da s tüdyo  iç i sahnelerin  çe k im in de , E. M uhs in , yan ın ­
daki ya rd ım cı e lem an la rla , başta Cezm i A r o lm ak üzere., ki büyük b ir  kam eram andı. 
Büyük b ir es te tik  fo to ğ ra f an layışı va rd ı. Am a bu an layış ta  M u h s in 'in  de büyük b ir 
ka tkıs ı o lm uş tu r. M uhs in  onu eğ itm eseyd i, Cezm i be lk i de f ilm le rd e  bu kadar başarılı
o lm azdı. N ite k im  bazı re jis ö rle r g e ld iğ i zaman, ki o dönem de çok g e lir le rd i buraya,
Fransız, A lm an re jis ö rle r i, C ezm i'n in  plân an layışına hayran o lu rla rd ı.

Y.S. —  M uhsin  E rtu ğ ru l'u n  kaç f ilm in d e  rol a ld ın ız?
E.B. —  3 f ilm in d e . "A n ka ra  P o s ta s ı", "K a rım  Beni A ld a tırs a "  ve " B ir  M ille t  U ya­

n ıy o r" .
Y.S . —  M uhsin  E rtuğru l çok te k ra r ya p tırır  m ıydı çek im  esnasında?
E.B. —  O yuncunun içgüdüse l uydurusunu , yani em prov izasyonunu, esin yo luy la  o 

anda duyup da yara tm ak is te d iğ in i serbest b ırakm azdı. B eğenm ediğ i sahneleri çok te k ­
ra r y a p tırırd ı. Ş im d ile rd e  2 5 0 0  m. l ik  norm al b ir  f i lm  iç in  4 -5  b in  m etre  f i lm  çe k iliyo r. 
M u h s in 'in k ile r  ise 30  bin m etreden aşağı ç ıkm azdı. Kaptı kaçtı iş yapm azdı. "A n ka ra  
Postası” , yan ılm ıyorsam  4 0  b in  m etreden aşağı çe k ilm e m iş ti. Ş im d i yok a rş iv le rde , b i­
liyo rsunuz, yandı y ı lla r  önce.. Çok ilg in ç  f i lm d i.  Batın ın  te kn iğ in d e n  ya ra rlana rak ken­
d ine özgü b ir g e rilim  ya ra tm ış tı M uhs in ..

Y .S . —  F ilm i oyuncu la rla ,e  ç e v re s in d e k ile re  ta rtış ır  m ıyd ı?
E.B. —  Hayır. O devrin  A lm an eko lünde  de yoktu  bu.. O yuncu la r kend i ro lle r in ­

den so rum lu yd u la r. B e lli gün ve saa tle rde  g e lir le r, bazen senaryonun başını ve sonunu 
da b ilm e z le rd i. T ab ii baş ro lle r hariç . Küçük oyuncu la r, ancak kend i sahne le rin in  çekim i 
ile  y e tin ir le rd i. Am a baş oyuncu la rla  is tişa re le r yapard ı zaman zaman.. M eselâ "A n ka ra  
P ostası”  iç in , ben, G a lip  (A rcan ), N eyy ire  N e yy ir hanım . K üçük Kem al, aram ızda ko­
nuşur, ta rtış ırd ık . H azırlıksız  ge lm ezd ik sete., ipek F ilm  s tüdyosu  henüz ku ru lm am ış tı. 
Cezmi f ilm in  banyosunu kendi odasında, çatı a ltla rın d a  fila n  yapard ı. Fakat, " B ir  M ille t  
U ya n ıyo r"  ve "K a rım  Beni A ld a tırs a "  çok daha m odern o lanak la r iç in d e  ç e v rild i. O sı­
la la rda  kuru lan  ipek F ilm  stüdyosu ile  bu o lanak la ra , m on ta j m asasına f ilâ n  kavuştuk.
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E. B. Lâv. Feriha T e v fik 'le  ‘ 'K arım  Beni A ld a tırsa ''d a .

Y.S. —  G ünde lik  çek im le rden  sonra E. M uh s in 'le  b ir lik te  çekilen bö lü m le ri sey­
re tt iğ in iz  h iç  o ldu  mu?

E.B. —  R ejisör bunları gösterm ez. Ancak bazı d o s tlu k la r neden iy le .. Am a prensip 
n ’arak sinem a dünyasında bu yok tu r sanıyorum .

Y.S . —  ''A nka ra  P ostası"n ı ilk  seyre ttiğ in izde  neler duyduğunuzu h a tır lıyo r m u­
sunuz?

E.B. —  H iç  b irşey duym adım . Bu anlam da duygusa l o lm ad ığ ım  iç in , gayet rahat, 
yap tığ ım  işi b ilen  b ilin ç li b ir  sanatçı g ib i seyre ttim . Hattâ kend i kend im i e le ş tird iğ im  yer- 
'e r de o lm uş tu r. "K a rım  Beni A id a tırs a "y ı çe v ird ik te n  sonra, baktım  ki b irtak ım  m antık  
aksam aları var. S ürçm e le r var. ipek F ilm  yö n e tic is i o lan, İhsan İpekç i'n in  ağabeysi, is ­
m in i ha tırla m ıyo ru m , ona h itaben b ir  yazı yazdım , Hareket gazetesinde... "S an a tç ıy ı b ir  
teneke kutuya koyuyorla r, sorum suz o la rak A nado lu 'ya  sü rüyo rla r, ve  sanatçıya h iç  b ir ­
şey sorm adan, onun so rum lu luğunu h içe  sayarak, tu tup  köy köy, kasaba kasaba do laş­
tırıy o r la r, ondan h iç  b ir  uyarıcı düşünce a lm adan”  ded im . O zaman bana, "K e n d i a ley­
h ine  davran ıyorsun  sen " ded ile r, " i l k  defa sizden gördük bunu, kend i oynadığı f ilm in  
a leyh inde  yazı yazm ayı”  ded ile r. Ben de "so ru m lu lu ğ u m  var, f i lm i bu yönden e leş tirm e­
ye hakkım  v a r”  ded im .

Y.S . —  "K a rım  Beni A ld a tırs a "  iş o larak çok iy i ça lış tı, değ il m i?
E.B. —  Korkunç iş yaptı. Hâlâ da kopya ları A nado lu 'da  sü rü lü r d iye  duydum .
Y.S . —  O zam anlar, b iliyo rsunuz, M. E rtuğru l ve çevres indek ile r, sinemaya yedek 

b ir ’ş gözüyle bakan, D ar-ü l B eday i'n in  o lanakla rından fayda lanarak yaz ta tilin d e  arada 
b ir  f i lm  çıkaran b ir  ek ip  o la rak n ite le n iyo r, bazı sinem a ta rih ç ile r in ce . S izin de sinem a­
ya bakışınız böyle  m iyd i o zam anlar?

E.B. —  S inem anın çok önem li b ir  sanat dalı o lduğunun  b ilin c in d e  o lm asaydım , o
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e le ş tir i yazımı yazmaz, iş i esnaflığa  döker, susardım . N ite k im  ben im  ik in c i ş iir  k itab ım  
'K a o s " ta , "S tü d y o ”  d iye  b ir  ş iir  va rd ır. A e ro -d in a m ik  b r ş iir . A bstre  b ir  ş iir .  Bu ş iird e  

bütün s tüdyo  ça lışm asın ı, kara-yerg i tü rü  b ir ça lışm ayla  e le ş tirm iş im d ir.. Hatta M uhs in , 
bu ş iirden  do layı bana kızdı. Tam  bana, "s a k a l, b ıy ık  b ırak ta, seni "B a ta k lı Dam ın Kızı 
A y s e l"d e  oyna ta ca ğ ım " de m iş ti. Ben haz ırlan ıyordum  o f i lm  iç in . O s ıra la r "K a o s "  ç ık tı. 
G id ip  M uh s in 'e  gam m azlam ış lar. Fena s in ir le n m iş , ama çok ö lçü lü  adam dı. "S e n  s tü d ­
yonun, f i lm c il iğ in  a leyh inde  ş iir le r  yazm ışsın " ded i bana.. Sonunda ro lü  T a lâ t (A rtem e l) 
a ld ı. O ş iir  yüzünden o f ilm d e  oynam adım . Bakın, bu kadar yıl geçti, k im seye bunu açık­
lam am ıştım . Siz sorduğunuz iç in  söy led im .

Y.S . —  " B ir  M ille t  U ya n ıyo r", sizi T ü rk iye  çapında b ir oyuncu ha line  g e tird i. F il­
m in  aşağı yukarı en çok akılda  kalan oyununu ve riyordunuz.

E.B. —  Ö y leym iş . Öyle d iyo rla r.
Y.S. —  " B ir  M il le t  U ya n ıyo r" , U lusal Savaşım ız üstüne yap ılm ış  en önem li f i lm le r ­

den b ir i. 19 2 3 'te  yap ılm ış  "A te ş te n  G ö m le k "te n  sonra uzun b ir süre K u rtu luş  Savaşımız 
sinem ada iş lenm em iş . (A rada  b ir  "A n ka ra  P os tas ı" va r.) O y ılla rın  heyecanına rağm en.. 
Bunu a ç ık la r m ısın ız

E.B. —  M uhsin  yapm ayınca k im se de yapm adı ta b ii.. A rada çe ş itli f i lm le r ,  operet 
uya rlam a la rı, d ra m la r yap ıld ı. " B ir  M ille t  U yan ıyo r"u n  süksesine rağm en, bu film d e n  
sonra b ile  bu tu r f ilm le re  devam  e d ilm e d i. Bu f ilm , savaşın henüz s ilin m e m iş , unu tu lm a ­
mış ac ıla rın ın , se v in ç le rin in  sanat a rac ılığ ıy la  be lge lenm es iyd i. O devrin  s inem a te k n i­
ğ ine göre, p lân, gö rün tü , g e rilim , eylem  bakım ından kuru luşu  çok başa rılıyd ı. F ilm in  
öyküsünde yer a lm ış  k iş ile r, gerçekten yaşam ış, bu to p ra k la r üstüne em perya lizm in  bas­
kısına karşı savaşm ış kahram an la rd ı. Geniş figü rasyon  kadrosu iç inde , is t ik lâ l Savaşına 
ka tılm ış  pek çok k iş i de va rd ı. M u h s in 'in  f i lm le r i iç inde  en çok b eğen ilm iş  o lanı bu o l­
muş, en ka lıc ıs ı da y ine  bu f i lm  o lm uş tu r. Benim  ilk  sinem a denem em  o lan "A n ka ra  Pos- 
ta s ı"n ın  da, daha önce de sözünü e tm iş  o lduğum  g ib i. K u rtu luş  Savaşım ız üstüne başarılı 
f ilm le rd e n  b ir i o lduğuna d ik k a tin iz i çeke rim . Bu f ilm , son gö rün tü  üzerine yansıyan şu 
cü m le le rle  b itiy o rd u  : "B ü y ü k  T ü rk 'ü n  m ille t in e  hed iye  e tt iğ i K u rtu luş  ve Zafe r gününü 
rnü jde liyen  26  A ğustos güneşi, ö lüm de  kan lı z ifa fla rın ı te s id  e tm ekte  olan Ayşe ile  Os­
m an 'ın  ya ttığ ı sönük e v i ' a y d ın la tıy o rd u " .

Y.S. —  " B ir  M ille t  U ya n ıyo r"u n  yen iden  ç e v rilm iş  ve rs iyonunu  se y re ttin iz  m i?
E.B. —  Evet. M aa lese f seyre ttim . Senaryo kop ye d ir, N izam edd in  N a z if 'in  başarılı 

senaryosundan. Kötü b ir  p ro to tip tir .  B irçok  d ra m a tik  ye teneği o lm ayan e lem an va rd ı. 
Tekn ik  bakım dan b ile  daha iy i d e ğ ild i. Kam era, ışık, m izansen o la rak iy iy d i be lk i, iy i ka­
m eram an la r va r ş im d ile rd e .. Am a kaba b ir  g e rçe kç ilik , ve  b iç im -ö z  uyuşm azlığ ı...

Y.S. —  " B ir  M ille t  U y a n ıy o r"  ve "K a rım  Beni A ld a tırs a "d a , dem in  de s ö y le d iğ i­
m iz g ib i yu rt çapında üne kavuşan b ir  " jö n  p rö m iy e "  o ldunuz. Bu f ilm le rd e n  sonra s ine ­
m ayı bırakm anızı b ir  daha dönm em eniz i nasıl aç ık lıyo rsunuz?

E.B. —  Bu ben im  k iş iliğ im le  i lg i l i  b irşey değ il ya lnız. Bütün sana tç ıla rı, bütün ger­
çek ve dev rim c i sanatçıla rı ilg ile n d ire n  b irşey..

Y.S . —  Yani iy i b ir  te k lif  m i ge lm ed i?  Yoksa ge len le ri m i beğenm ed in iz?
E.B. —  Bana b ir  te k lif  ge ld i : "L a  Dam 0 'K a m e ly a "n ın  adaptesi.. A la tu rkas ı yan i.. 

H a in  baba ro lü . Nasıl oynard ım ?
Y.S. —  Ş akir S ırm a lı'n ın  f i lm i m i?
E.B. —  Evet, o.. Ş a k ir 'i de severim . Çok uyanık b ir  insandır.
Y.S. —  B ir ö lçüde  fiyasko  o ldu  o f ilm , yan ılm ıyo rsak .. Y an i şöyle  d iy e b ilir  m iy iz  : 

te k lif le r i kend i sanatçı k iş iliğ in iz le  b a ğ d a ş tırm a d ığ ın ız  iç in  re d d e ttin iz , bu da siz i isten- 
m iyen  adam durum una g e tird i. Ö yle  m i?

E.B. —  Evet, öy le  o ldu . Genç kuşak yö ne tm en le ri ile  ilg im  o lm ad ı. Bazıları, ki t i ­
ya trodan ben im  öğ renc im  o ld u la r, am a tö r veya d e ğ il, t iya tro d a n  g e ç tile r. Sonradan sine­
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maya geç tik le rin d e  t ic a r i sinem aya yö ne ld ile r. N e ja t Saydam  g ib i ö rneğ in ..
Y.S. —  B ir oyuncu her ro lü  oynayab ilm en.. İy i veya kö tü  rol yok tu r, d iye  b ir  d ü ­

şünce de var. Buna ne ders in iz?

E.B. —  Bunda çok doğrudasın ız. O yuncu her kalıba g ir ip  te  kend i ka lıb ı olm ayan 
insandır. Bunun iç in  yetenekler o lm ası lâzım . Ses yeteneği, ya ra tıc ılık , d ram a tik  yapı, 
vücu t yapısı, yo rum  gücü..

Y.S . —  Şehir T iya trosu , 1 9 40 'la rdan  başlayarak b ir çok yönetm en ve rd i sinem a­
mıza. T a lâ t A rtem e l, Suavi Tedü, Sami A yanoğlu , ilk  aklım ıza ge len ler. O nların  ça lış ­
m aların ı iz led in iz  m i ve sizce sinem aya nasıl b ir  ka tk ıla rı o ld u  bu sanatçıla rın?

E.B. —  iz led im , evet.. T a lâ t çok yaklaştı sinemaya. S uav i'n in  iy i b ir  seviyesi, an la­
yışı va rd ı. Yazık, erken ö ldü .

Y.S. —  Sinema ve t iy a tro  iliş k is in i nasıl kuruyorsunuz? ik is ine  de âşinâ b ir sanatçı 
o la rak?  B un la r ik i rak ip  sanat m ıd ır, b irb ir le r in i tam am la rla r mı?

E.B. —  ik is in i düşman sanatlar o larak düşünem iyorum . B ir zam anlar, b iliyo rsunuz, 
bu düşünce çok m odayd ı. "S inem a  tiya tro yu  ö ldü rdü , ö ld ü re ce k ", "T e le v izyo n  tiya tro yu  
ö ld ü rd ü , ö ld ü re c e k "... Bu da yanlış, Televizyon sey irc is i, kend is ine  ve rile n i hazırlop  a lı­
yo r ş im d i. Tartışm asız. Rahatlığı iç inde  çünkü. Am a seçmeğe baş lıyacaktır o da. te le ­
v izyonun hazırlop  ilâ ç la rıy la  ye tinm eyecek tir. Batıda TV p rogram ları bizden çok daha 
ge lişm iş  o lduğu  ha lde adam rahat ko ltuğunu b ırakıyor, ba lesine de, operasına da, t iy a t­
rosuna da g id iyo r. B izde de g idecek. Okuma, k ü ltü r düzeyiy le  o ra n tılıd ır  bu.. Ö rneğin lise 
ö ğ re n c ile r in in  tiya tro ya  büyük düşkünlüğü  var. Ö ğrenci m a tine le ri her zaman do lu  o luyor. 
Ş im d ile rd e  b ir  de " k ü ltü r  e m p e rya lizm i" m odası var. S iyasal karm aşanın k ü ltü r o rtam ı­
na yan lış  yansım ası ile , bale k ü ltü r em perya lizm i o ldu , tiy a tro  öy le , opera öyle.. Çok sesli 
m üzik, em pe rya lis t kü ltü rün  parçası o ldu , b iz im  geri ka lm ış tek  sesli m üz iğ im iz  dev­
r im c il ik  s im gesi o ldu . Oysa batı ü lke le rin i de b iliyo rsunuz, sosya lis t ü lke le rin i de. Orada 
böyle  b ir  ayrım , böyle  b ir  suçlam a yok. M odası geçm iş yön tem le r bun lar...

Y.S . —  A s lında  karşı ç ık ılan  o sanatların kend is i değ il, kü ltü rün , egemen s ın ıfla rın  
kü ltü rü  o la rak, b e lli b ir  doğ ru ltuda , em perya lizm in  h izm etinde  b ir  araç o larak ku llan ılm a  
b iç im id ir  sanıyoruz.

E.B. —  Bu sanatlar, sosya lis t ü lke le rde  devrim  öncesinde de vard ı. Ve b ild iğ im  
kadarı bunlara bu nedenlerle  karşı ç ık ılm ıyo rdu . Ş im d i, ka ld ırım  tiya tro su  d iye  b irşey 
uydu rd u la r. Franas'da da va r bu, ama orada bunu yapanlar, t iy a tro  eğ itim inden  geçm iş, 
tiya tro yu  b ilen  gerçek sanatçıla r. B izde ise  ik i lâ fı b ir  araya ge tirem iyen le r devrim  sa­
natı yapıyoruz d iye  ka ld ırım a çıkarsa, buna d e v rim c i sanat mı d iyeceğ iz? B ir b ir  kere 
sanat değ il, t iy a tro  değ il k i..

Y.S . —  Siz Nâzım H ikm e t'in  senaryosunu yazdığı b ir  f ilm d e  oynadınız. Bu ves iley le  
N âzım 'ı şa ir ve sinem acı o la rak nasıl ya rg ıla rsın ız , ö ğ re n e b ilir  m iy iz?

E.B. —  A yo l, Nâzım benim  dostum du. 1 9 2 5 ’te ben sü rrea lizm 'e  başladığ ım da, ken­
di çapım da t iy a tro  ve ş iir  uğraşım ı sü rdü rü rken , dostluğum uz başlam ıştı. 1 924 'le rde  sa­
n ırım . Nâzım iy i b ir  "d ra m a tü rg "d ü r . T iya tro  ve s inem acı o larak..

Y.S. —  Sinemaya g e tird iğ i neyd i?  S inem aya ilg is i neyd i?
E.B. —  N âzım 'ın  senaryosunu yazdığı "K a rım  Beni A ld a tırs a " , tec im se l b ir  f i lm ­

d i. Nâzım bu film e  ke nd is in i ve rm e m iş tir. Ism arlam a b ir  f i lm d i bu.. Eğer N âzım 'ın o la ­
nakla rı o rtam da ge lişm e fırsa tı bu lsaydı, çok iy i b ir  senaryocu veya f i lm c i o la b ilird i. 
P iyes le ri de b iliyo rsunuz , t iy a tro  te kn iğ i o la rak çok güçlü  d e ğ ild ir . Am a tiya tro y la  genç­
liğ in d e n  beri uğraşm ış d e ğ ild i. A ncak ara larında benim  de bu lunduğum  dostla rı a racı­
lığ ıy la  tiya tro ya  gerçek b ir  ilg i duydu  ve denem elere g ir iş t i.  Ş iirse l o larakş, ya lın  b ir  
tarzda g ird i t iya tro ya . Çok daha iy is in i y a p a b ilird i, em in im .

Y.S . —  S izin  ça lış tığ ın ız  y ılla rda  Nâzım 'ın  p iyes le ri, yan ılm ıyorsak "K a fa ta s ı"  Şe­
h ir  T iya tro su 'n d a  oynanm ıştı. Nasıl ka rş ıland ı, h a tır lıy o r m usunuz
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E.B. —  "'K afatası oynandı, "Ö lü  E v i"  oynandı. "K a fa ta s ı"  tu tm uştu . 2 gece sonra 
k a ld ırıld ı. K a ld ırılan  p iye s le r çok o lm uştu r. Hepsi de çok ilg in ç t ir .  27 M ayıs dönem inde 
"D a n to n 'u n  Ö lü m u "n ü  oynam aya hazırlan ıyo rduk. Büyük m izansenle.. M uhs in  çe k ilm iş ti 
o s ıra la r... D a rılır , b ıra k ır  g id e rd i. Benim  de ayni b iç im d e  davrand ığ ım  o lm uş tu r ya.. 
Neyse, ben R obesp iye r'i oynuyordum . Genel provasın ı yap tık . Am a a lbay la r g e ld ile r b ir 
gün, önce b ir gö re lim  ded ile r. B ir subay heyeti ge ld i. Biz tam  dekor, peruka lar, oyuna 
g ir iş t ik .  T a lâ t D an ton ’u oynuyordu . Kostüm , dekor, m izansen, ve ya ln ız  a lbayla ra  oynu­
yoruz. O ynadık, b it t i,  teşekkür e ttile r, "b u n u  k a ld ır ın "  d e d ile r. N iye ka ld ırıld ığ ın ı da b il­
m iyo rum . Daha önce de, "D a n to n "u  oynam ıştık . M uhs in  sahneye koym uştu . 1 9 2 8 'le rd e  
id i sanıyorum . M uhs in  D an ton 'u  oynuyordu . Ben de g iyo tin e  g iden  b ir  düşünür var, onu 
oynuyordum , S a in t-Just. B ir sansür heyeti g e ld i, yasak lad ıla r. V a li M u h ittin  Ü stündağ 'ın  
zam anıydı. D an ton 'u  oynam ak bize kısm et o lm adı.

Y.S. —  Y ine N âzım 'a ge lirsek, onun örneğ in  "K ız ılırm a k -K a ra ko yu n " g ib i daha 
önem li ça lışm a la rı va r sinem ada. B un lar hakkında ne de rs in iz?

E.B. —  Evet, bu g ib i denem eleri o ldu . K endis i de b ir f i lm  ç e v irm iş ti. Belgesel. Am a 
devam  etm esi iç in  fırs a t b ırakm ad ıla r. Yoksa sinem aya düşkündü, s inem anın önem in i 
çok iy i ta k d ir  e tm iş ti.

Y.S . —  Ç alış tığ ın ız  f ilm le rd e  dış sahneler çok m uydu? Yoksa ço k lu k  s tüdyo  iç i mi 
ç a lış ılırd ı ?

E.B. —  S tüdyo dışı ç e v ir im le r  çok o lu rdu . Ö rneğ in  b ir  sandal gez in tis i sahnesini 
stüdyoda  çevrim ek im kânı o lduğu  ha lde, biz dışarda çeke rd ik . "K a rım  Beni A ld a tırs a "  iç in  
gün le rce  H ayırs ızada 'ya  taşın ıp  du rm uştuk. B ir hava bozuyordu ,g id ip  ge lm em iz boşuna 
o luyo rd u . K öprüa ltında  saat 4 'te  ça lış tığ ım ız ı h a tırla rım . Tek kam erayla  ç a lış ırd ık , ilke l 
yan la rım ız  çoktu . Am a severek, tu tku y la  ça lış ırd ık , iş im iz i son derece c id d iy e  a lırd ık . O 
yüzden kazalar b ile  o lu rdu . T a lâ t’ ın sürdüğü o to m o b ilin  yap tığı kaza yüzünden Sait Kök- 
na r'la  b ir  oyuncuyu daha kaybe ttik .

Y.S. —  E rcüm ent bey, 50  y ıl sonra T ü rk  s inem ası T ü rk  top lum unun  ge lişm esine  
kıyasla ne reded ir, nerede ka lm ış tır?

E.B. —  F ilm  senaryonun perdeye n a k lid ir . Senaryo d e d iğ im iz  şeyin içe r iğ i, b ir 
f i lm in  n ite liğ in i,  düzeni b e lir le r. Siz h iç  top lum u  e tk iliye ce k  n ite lik te  b ir  senaryoya rasla- 

dınız mı T ü rk  f ilm in d e ?  Raslarsanız bana haber ve rin . Sanatçı dos tla rım ız ın  ese rle rin ­
den yararlanan b ir  f i lm  yapım cısı gördünüz m ü? Hâlâ "V u ru n  K a hpeye "n in  b ilm em  kaçın ­
cı baskısı ç e v riliy o r. Top lum un  ge lişm es in i iz lzem iyo r T ü rk  s inem ası. Çok ge rile rde ... 
A ta tü rk 'ü n  başla ttığ ı d e v r im c iliğ in  bugünkü yozlaşm ış ha le  dönüşm esi, s inem am ızın  da 
dev rim c i n ite liğ e  e rişm es in i e n g e lle m iş tir . Haşan Â li dönem inde  ben A nkara 'da  10 yıl 
yaşadım . Radyo s p ik e r liğ in i a lm ış tım .. Hem de H a lke v le rind e  am atö r b ir  heyecanla b ir- 
şey le r yapmaya ça lış tım . O zamanın heyecanı yaşatılsa, g ir iş im le r  sü rd ü rü lse yd i. k ita p ­
lık la r yağma ed ilm ese yd i, (evet, h a lke v le rin in  k ita p lık la rı yağma e d ild i) ,  k ü ltü r  düş­
m an lığ ı baş la tılm asayd ı. bugün herşey çok başka o lu rd u . 1 950  ile  1962 dönem inde ben 
de burada İstanbu l Konservatuarında F ahre ttin  K. G ökay 'ın  is te ğ iy le  bale ve  t iy a tro  bö­
lüm ünü kurdum . A ta tü rk  Ankara K onservatuarını kurm asaydı bun la r ge lişem ezd i. Am a 
A ta tü rk  de herşeyi düşünem ezdi e lbe tte . Yoksa b ir S inem a O ku lu , Konservatuarı da kur- 
dursayd ı o zaman, bugün s inem am ızda bu başıbozukluk o lm azdı.

Y.S . —  S izi yo rduk , teşekkü r ederiz.

(Ercüment Behzat LSv'la bu konuşma, A tillâ  Dorsay 
ve Engin Ayça tarafından yapılm ıştır.)
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S T Ü D Y O

Ressam, m arangoz, 
işç i, e le k tirk ç i, toz, 
dum an:
Harm an...
—  Sök, tak, atla, koşl
Em ir alan, e m ir veren.
Çakan, kuran, deviren:
—  Dur, yakmal Yakl patı
B ir tabanca m ı?
H ayır b in  va tlık , ir i 
am pu lle rden  b ir i 
yerde, tuz 
buz!
Patronda renk, m um !
—  Size seksen defa söylüyorum..
Gitti yüz kayme...
Sonra yen iden kabaran h a rıltı, tak, tuk.. 
D ekorla r tam am .

D aktilo d a  b ir  adam!
T ık ır, t ık ır, tık ır...
N um ara la rla  tab lo la ra  ayrılan 
b ir in c i plân:
Eşek ku lağı, ku lağın  toprağa vuran gölgesi, 
ça rp ık  ba le rin  bacakları, 
sarılm a gülüş!
B ir m elodram  tira tla  h ıçk ırıp  düşüş.

Senaryo, f i lm  kitab ı.

B ir de fte r, de fte rde  is im le r...
A d re s le r ve res im le r.,.
A k tö r le  figü ran la ra  te le fon :
—  Yarın iş başı: 
Sabah saat yedi, sekiz, belki de on.

Saat yed i, saat on.
R ejisör 
O peratör 
ve kancaloz 
m akina pusuda.
X Hanım  ka lkm am ış 
henüz m ahm ur uykuda!
İş paydos!
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Para g itm es in  d iye  
beş va tla  ka ra rtılm ış , 
şahâne m ukavvadan 
aynasız ak tö r oda la rı:
Ten reng i, bakır, sarı 
boya larla  yüzle r badana.
Zor ge lirse  ense, ku lak 
su lu , şeke rli pudrada banyo.
—  Sevgilim , eğilm e, y ırtılır mayol 
Ç ip il k irp ik le re  kara
kuyruk lu  rim e lle r.
Güneşten yanm asın 
kazayağı e lle r

Göz kapaklara  m av im si boya:
—  Ceryan kesildi, aksilik bu ya...
— ■ Ne var?
—  M akiniste sor
—  Arklar çalışmıyor.
—  Hop, ışık geldi, herkes yerinel
—  Lâmbalar
—  Lâmbalar, lâmbalar!

Ç if t  d i l i i  tah tadan k lâke t şak lad ı.
Havada b ir  s ineğ i hakladı.
D ışarda yazılı
kırm ızı cam lı z ille r: z ırrr...

S e lân ik  ağzı

"Sus, yavaş bas!"
"Sükût dur, sükût!"
"Y ere  basmadan yürüt"
Saniye b ir, saniye
ik i: F ilm  parça la rı banyoda karışm asın d iye  
Kam era tab lonun başına 
num ara lı ka rton la rdan  b ir in i çek ti.

D ip te
sesi f i l t re le y ip  çeken cam lı b ir  kutu 
F ınd ık kurdu
ç it le m b ik  y ıld ız , ya tak ta : Poz! 
i lk  sözü:
"G el benim
Kartoloz
sevg ilim i"

Cam lı ku tuda  ik i göz, b ir  baş 
ve masaya çakılı ya tık  b ir  kadran.
Kadranda gösterge le r:
"ile r i, geri, hızlı, yavaş"
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Sesi
film e  çeken ses m ühend is i 
te le fon la  kutunun kardeşine:
—  Allo
Uyuma) Yaz, başlıyoruz, üçüncü tablo 
ikinci bölüm:
Ü .I.T .T .
—  Peki, uyumuyorum, Ü .I.T .T .

—  Achtungl Kızım..
Dikkati
(E rm eni figü ran  yan indakine)
—  Actung da nedir?
Filim ces bir lâfl
—  Çok bağırmayın mikrofon patlar!
A rk la r, ateş, lâv!
Yüzlerden akıyor şekerli p a t la r
—  Haydi çocuklar, bir prova...
Oğlum, sen hiç hayatında kadın öpmedin mi? 
Bana bak da, sen de öyle yap!
(G ider, kızı harttahak ısırır, âşık lar üstadın ta r if i 
üzerine b irb ir le r in in  suratını kaparlar)
—  Hââârikulâdej

R ejisör operatöre, 
opera tö r k lâköre  
k lâ kö r cam lı ku tuya:
—  Başla!
(R e jisö r hop la r)
—  Sen orada ne yapıyorsun?
—  Gözüme toz kaçtı da..
—  Sana klâketten sonra 
kım ıldanm a diye tenbih etmedim mi?
İsterse gözünü arı soksun, gene gık demiyeceksin!
T e le fon la  kutuya ik in c i b îr
em ir!
(M ak ine  iş le r, opere tö r is t if in i bozmadan)
—  Stop, film  bitti.
(A ş ık la r ayırlm az la r)
—  Fesüphâânallah, gel de 
böyle adam larla çalış!

(Gözüne sarmaş dolaş duran âşık lar çarpar)
—  Siz hâlâ öpüşüyor musunuz?
(F ınd ık  kurdu c ive lek  y ıld ız )
—  Siz kımıldanmayın dediniz ya..
—  işte bunlaar.. beni deli ediyor!
(K ızın üstüne göz le rin i dev ire rek)
—  Sen., beni., gitmeden gör!
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Vakit geçti 
Haydi
kapatın ışıkları I
Öğleden sonra frenkçeden dublâj, 
ö bü r gün plâjl

Gene cam kutuda
Türkçe  b ilm eyen  ses m ühend is i:
—  Nöbette kim ler var?
M alûm  kodam an la r..
Ç e tre fil d ille r in i 
P o l'le  M a rg r it 'e  uyduracak la r 
Bu se fe r studyonun 
İç i z if ir i kara
Bakış la r ç iv ile n m iş  perdede dudaklara  
Ağzın k ım ılday ış ı ağza uyduru lm adan  
A tı lm ıy o r ta b lo la r kancaloz m akinadan

Başka b ir gün salda 
kum salda
çek ilen  sessiz parça la rın  ses len d irilm e s i 
A te lyede  s inek te rs i 
ç ıt yok!
—  Dur, yavaşla)
—  Başla!
—  Kesl Y ıld ız aksırdıl
—  Filim  koptul Ara verin, aral 
Gelmedi orkestra.
—  Ay., rujum nerede rujum?
Dudağım a sürmeyi unutmuşumi 
(Patrona fe n a lık  g e lir , d ışarı ç ıka rır la r)

Ve 4  şubatta , doğm adan güneş 
iş başı saat beş!
On b in  fig ü ra n la  U ludağ 'da  
açık hava sahne leri.
Am a 4  şubat
saat
beş:
Havada t ip i 
Saat on 
Havada güneş 
Saat b ir  
Havada b u lu t 
Saat b ir  
Havada b u lu t 
Sen bunu k ırk  gün 
k ırk  gece unu t!

E. Behzat Lâv 
(KAO S. 1 9 3 4 )
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124) RESİMLİ GENÇ YILDIZLAR ALM ANA Ğ I. D e rle ye n : A hm et Ökm en, İs tanbu l, D izer- 
konca M atbaası, 296  s, p o rtre li, 10 TL.

125) YELPAZE YILDIZLAR A LBÜM Ü . H a z ırlaya n la r: Edip Akın  - A li S iv ri. İs tanbu l, K li­
ş e c ilik  ve M a tbaacılık  A.Ş . (M a tbaası), 55 s. po rtre li, 25 0  kr.

1964

126) ATATÜRK (Soggetto della vita di soggetto der il cinem a). İstanbul, Aksisada M a t­
baası, (6 ) s., I p lanş, p o rtre li (A ta tü rk  ve sinema konusundaki düşünce le rin i ele 
alan b ir  b roşü r).

127) DURUK AN, M uzaffer Fatma - Durukan, Muhteşem: M ISIR  TARLASINDAKİ C İN A ­
YET - D O K U N M A Y IN  BIZLERE, Ateşçi. İstanbu l, D oğru luk  M atbaası. 64 s., 3 00  kr. 
"D u ru ka n  F ilm  P rodüksiyon  K itap Y ayın la rı: I "  N isan (M u za ffe r Fatma D urukan ’- 
ın "M ıs ır  T a rlas ındak i C in a ye t" adlı d ö rt sayfa lık  f i lm  h ikâyesi ile  M uhteşem  Du- 
rukan 'ın  "D o ku nm a y ın  B izlere, A te ş ç i"  ad lı senaryosunun m e tn i).

128) D URUK AN, Muhteşem: KEMALISTLER. İstanbul, Ersa K o lle k tif  Ş irke ti M atbaası, 
76  s., 30 0  kr "D u ru ka n  F ilm  P rodüksiyon K itap Y ayın la rı: 2 ”  Kasım (M uhteşem  
D urukan 'ın  ik i kez yasaklanan b ir  senaryosunun m etn i. A yrıca  A ta tü rk 'ü n , Haşan 
B a sri'n in , isam il S uph i'n in , Çetin  A lta n 'ın , İlhan S e lçuk 'un , Doğan N a d i'n in , B ilge 
U m ar'ın , Reşat N uri G ün tek in ’ in, Sedat S im a v i’n in yazıla rı).

129) GÜRSES, M elâhat: ARTİST OLM AK İSTEYENLERE FİLM CİLİĞ İN İÇ YÜZÜ. Kendi 
yayın ı, İs tanbu l, 112 s., 6 00  kr. (M e lâ h a t Gürses, kendi deneylerinden yara lana­
rak f i lm  yapım ının  aşam alarını ve a rtis t o lm ak iç in  ne le r yapm ak g e rek tiğ in i özet­
liy o r; ün lü  yabancı ve T ürk  oyuncu larından ö rnek le r an la tıyo r).

130) Ö ZÖ N , N ijat: S İNEM A EL KİTABI. İstanbul, E lif K itabevi yayını: 14, "S inem a  D i­
z is i: 3 " ,  X V + ( l ) + 3 4 4  s. re s im li, 15 TL. Tem m uz (N ija t ö zö n 'ü n  c id d î b ir ince­
lem esi. Özlü b ir b iç im d e  1962 'ye  kadark i dünya sinema ta rih i. Kısa T ürk  s i­
nema ta r ih i Sinema te kn iğ i ve sinem a sanatı üstüne e lem anter b ilg ile r . Geniş b ir 

f ilm le r ,  is im le r ve konu la r d iz in i) .
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131) SES FİLM REKLAM: RESİMLİ A M A TÖ R  ARTİSTLER BÜLTENİ. D erleyen le r: Kâm ile  
Bora - H a lil D ilm en. İstanbu l, S ıra lar M atbaası, 175 s. p o rtre li.

132) TU R A N , Mustafa: KOMPLE HUZUR. İzm ir, Sanat M atbaası, 10 s., 150 kr. (B ir  
f i lm  senaryosu iç in  hazırlanm ış konu m etn i).

1 965

133) AKGÜN. Ahmet: S İNEM A PROJEKSİYON M AKİNALA RI. Ankara, T .C . M il l i  Eği­
tim  Bakanlığ ı Y ayım  M üdü rlüğü  Basılı E ğ itim  M alzem eleri Hazırlam a M erkezi Ya­
yını. E d itö r: A. Fuat O lgaç. 4 0  s. 15 şek il, 100  kr. N isan (ilkö ğ re tm en  oku lla rı 
serbest ça lışm a k itap la rından  b ir i o la rak yayım lanan ve 16 m m. ile  35 m m. lik  
sinema p ro jeks iyon  m ak ine le rin in  hazırlanm ası, ku llan ılm ası ve bakım ını anlatan 
küçük b ir başvurm a k itab ı)

134) ARTİST ANSİKLOPEDİSİ (I. fasikü l). H azırlayan la r: Recep E k ic ig il - Tunca Aksoy. 
İs tanbu l, 7. s. re s im li, p o rtre li, " A r t is t  D erg is i Y ayın la rı: I" .

135) BERGM AN, Ingmar: YABAN ÇİLEKLERİ (Sm ultrostallet, 1 9 5 7 ). Çeviren: Tezer Sü­
mer. Ankara , B ilg i Y ayınev i, 95  s., 2 planş, 4 0 0  kr, "S in e m a  D iz is i: I "  Tem m uz 
(B ergm an 'ın  ünlü f ilm in in  senaryo çe v ir is i Ayrıca T arık  Dursun K.nın Bergman 
hakkında d e rle d iğ i kısa tan ıtm a yazısı).

136) DURUK AN, M uzaffer Fatma - D URUK AN, Muhteşem: D O K U N M A Y IN  BİZLERE, 
Ateşçi. 2. baskı. İs tanbu l, D oğ ru luk  M atbaası, 58 s., 25 0  kr. Haziran.

137) D URUK AN, Muhteşem: MERKEZ FİLM KONTROL K O M İS Y O N U  KİMLERDEN YA­
NADIR. İs tanbu l, D oğ ru luk  M atbaası, 15 s., 50  kr. (M uhteşem  D u rukan 'ın  "K em a- 
l is t le r "  ad lı senaryosunun yasaklanm ası üstüne, sansürü kınayan ve senaryosunu 
savunan b roşü rü ).

138) DURUK AN, Muhteşem: KEMALİSTLER İs tanbu l, D oğ ru luk  M atbaası, 72 s. 3 0 0  kr., 

Tem m uz (D u rukan 'ın  senaryo m etn in in  ik in c i baskısı).

139 ) ÖZGÜÇ, Agâh: YERLİ S İN E M A D A  SEKS (Türk Sinemasında Kadın ve Seks). İs­
tanbu l, Ç ınar M atbaası, 158 s. re s im li, 50 0  kr. (B o l res im li ö rnek le rle  T ü rk  s ine­
masında seks öğes in in  ku lla n ılış ı üstüne b ir  ince lem e. Ö zgüç'ün yönetm en le re  gö ­
re kısa ince lem esi. G ovanni S c o g n a m illo ’nun "T ü rk  S inem asında Kadın K iş ilik ­
le r i"  baş lık lı kısa ince lem es i).

140) SİNEM ATEK DERNEĞİ. İs tanbu l, Apa O fse t Basım evi. (1 2 ) s. res im li (S inem a­
tek D e rne ğ i'n in  ku ru luş  broşürü . A m açla r, ku ru cu la r ve gös te rilm es i düşünülen 
f i lm le r in  lis te s i) .

141) U.S.I.S . (United States Information Service): FİLM  CATALOG 16 mm Ankara, Ay 
y ıld ız  M atbaası, XLII +  112 s. (A m erikan  K ü ltü r M e rke z i'n in  16 m m. lik  kü ltü r 

f ilm le r in i tan ıtan  h a c im li ka ta loğu ).
142) VVELLES, Orson: YU R TTA Ş KANE (C itizen Kane, 1 9 4 1 ). Ç eviren: N ija t Özön. A n ­

kara, B ilg i Y ayınevi, 192 s., 2 p lânş, 6 0 0  kr. "S in e m a  D iz is i: 2 "  Kasım (W e lle s '- 
in ünlü f i lm i "C it iz e n  K ane" in  çekim  senaryosu. A yrıca  N ija t ö z ö n 'ü n  W e lle s 'in  
bu ilk  f i lm in i nasıl çev irm eye  karar ve rd iğ in i an la tan ve f ilm in  ince lem esin i ya­
pan uzunca yazısı).

143) YESARİ, A fif: ARTİST OLM AK SAN ATI. İs tanbu l, it im a t K itabev i, 116 s. res im li, 
7 5 0  kr. (A f if  Y e s a ri'n in  başarılı b ir  oyuncu o lm ak iç in  gerek li unsurla rı açık layan, 
T ü rk  ve dünya sinem asından ö rn e k le r veren k itab ı. A yrıca  "A ş k  Ş a rk ıs ı" ad lı b ir 
f i lm  h ikâyesi ve  " 'Ç ı tk ı r ı ld ım ’ ’ ad lı b ir  çek im  senaryosu ö rn e ğ i).

(D evam  edecek)
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UMUT VERİCİ
BİR YERLİ FİLM ŞENLİĞİ :
“ADANA ALTIN KOZA,,

Turhan GÜRKAN

T ürk  S inem ası'n ın  ge lm iş  geçm iş en o lum lu  f i lm  yarışm ası o larak b ilinen  "A dana 
A ltın  Koza F ilm  ve Sanat Ş e n liğ i"  beşinci yılına  e riş ti. Tara fs ız lık  iç inde  iy in iye tle  baş­
la tılan , iy in iy e tle  sürdü rü len , çoğunluk la  başarıya ulaşan, ancak araya giren e tkenlerle  
zaman zaman yapısında ça tla k lık la r be liren  "A lt ın  K oza"nın  geleceği konusunda ş im d iden  
yarg ıda bu lunab ilm ek çok güç. T ürk  S inem ası'n ın  yaşayan ik i f i lm  şen liğ inden b ir i olan 
"A lt ın  K oza", "A lt ın  Portakal ’ la kıyaslanacak o lursa, e lbe tte  k i, onu çok ge rile rde  bıra­
kan çoğun lukta  puan top layacaktır. Ama yine de her yıl tekrarlanan yakınma konusu 
g ü ç lü k le ri g iderem eyen, b ir  tüzüğü, sü rek li çalışan b ir  şen lik  kuru lu  o lm ayan "A lt ın  Ko- 
za "n ın  b ir  o ldu  b itt iy e  g e tir ile n  hazırlık la rın ın  bu yıl da sü rdü rü lm es i, onun ge leceğin i 
teh likeye  düşü rm ekted ir. Önceki yıl b ir  jü r i üyesin in  yaralanm asına neden olan zorbaca 
sa ld ırı, geçen yıl da jü r in in  kesin leşm iş sonuçla rın ı, b irtak ım  e tken lerle  değ iş tirm es i g ib i 
o la y la r b ir  yana b ırak ılırsa  "A lt ın  K oza"n ın  Türk S inem ası'n ın  yararına işleyen b ir  yarış­
ma o lduğu yargısı güç kazanacaktır.

1969 (I. ALTIN KOZA)
A dana da önce b ir  "sa n a t ş e n liğ i"  o la rak hazırlanan yarışm aya, sonradan Edebiyat 

öğre tm eni Z iya D a ren d e li'n in  kurduğu Sinema Kulübü ve Adana B e led iyes i'n in  önayak 
o luşuyla  f i lm  şen liğ i de ek lend i ve  "A lt ın  Koza F ilm  ve Sanat Ş e n liğ i"  adıy la  ça lışm alar 
başladı. A dana lı fa b rika tö r A hm et Sapm az'ın kızı Şenel T ü rke r'in  m a li desteği de alına- 
tak  b ir  şen lik  kom ites i ku ru ldu . Bayan T ürke r bu kom iten in  başına g e tir ild i.  Kom ite , A n ­
talya F ilm  Ş en liğ i'n e  g idecek f ilm le r i kend ine çekeb ilm ek am acıyla  şen lik  ta r ih in i, "A lt ın  
PortakaT 'dan  b ir hafta  önceye saptadı. 15-22 M ayıs 1969 ta rih le r i arasında şen liğ in  ya­
p ılm ası uygun gö rü ldü .

Ş en lik  K om ites i İs ta n bu l’da önce P rodük tö rle r C em iye ti ile  o rtak çalışm a yo lla rı 
aradı. A ncak ortaya büyük b ir  çe lişm e çık ıyor, rak ip  bölge durum una gelen A nta lya  F ilm  
Ş e n liğ ı'n i düzenleyen P rodük tö rle r C em iye ti ve Y e rli F ilm  işve ren le r S e n d ika s fy la  işb ir­
l iğ i yapılm ası güç leş iyo rdu . Y öne tm en le rin  de baskısıy la, her y ıl An ta lya  F ilm  Ş e n liğ i’- 
ndeki tu tum u  e le ş tir ile re  yo l açan yap ım cıla rla  o rtak b ir yarışm a sakıncalı bu lunup, ta ­
rafs ız  b ir ku ru luş  olan Türk F ilm  A rş iv i ile  işb ir liğ in e  g id ilm e s i uygun gö rü ldü . Bu da 
A nta lya F ilm  Ş e n liğ i'n i düzenleyen P rod ü k tö rle r C e m iy e ti’ni gücend ird i. Adana 'da çok 
sayıda sinem a salonu ve sey irc is i o lduğu halde şen lik  fazla ilg i görm ed i. Ö dü lle re  para 
konu lm ası da (b ir in c i f ilm  15 b in , ik in c i 10 b in, üçüncü 5 b in ) ka tılm a oraınını yükse lt­
m edi. Ace leye  g e tirilen  ilk  şen lik te  ancak dokuz f i lm in  başvurduğu gö rü ldü  ve bunlar 
İs tanbu l'da  b ir ön elem eye uğ ra tılm adan A dana 'ya büyük jü r in in  değerlend irm es ine  su­
nu ldu . B ir hafta  sonra A n ta lya 'da  da f i lm  şen liğ i başlıyordu . F ilm c ile r, a lış tık la rı b ir  şen­
lik  duru rken , ne o lduğu henüz be lli o lm ayan bu şenliğe ka tılm ayı gereksiz bu ldu la r. Pro­
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d ü k tö r le r C e m iye ti'n in  A ltın  Koza jü r is i istenen b ir te m s ilc iy i yo llam am ası da, bu şen liğe  
açıkça cephe a lınd ığ ın ı göste riyo rdu .

Jü ri Başkam Kemal T a h ir 'in  yarışm a sonuçla rın ı - yan lış  b ir  an laşılm a neden iy le  - 
vak tinden  önce T R T ’ye açık lam ası, K om ite  Başkanı Şenel T ü rke r'le  a ra la rında  ta ts ız  b ir 
an laşm azlığa ve ta rtışm aya neden o ldu . Ş en liğ in  bozulm ası te h like s i b ile  b e lird i. Sonunda 
ta ra fla rın  uz laş tırılm as ıy la  an laşm azlık  g id e rild i.  Ş en liğ in  sonuçla rı sinem a ve sanat çevre ­
le rince  o lu m lu  karşıland ı. Ş en liğ in  her bakım dan yurdum uzda yapılage len f i lm  yarışm a­
ların ın  en o lgunu ve o lum lusu  o lduğu noktasında sö zb irliğ ine  va rıld ı.

"A lt ın  K o za " Ş en liğ i sırasında T ü rk  F ilm  A rş iv i, Kom ite , şen liğe konuk o la rak ka tı­
lan yöne tm en le r M e tin  Erksan, M em duh Ün, A tı f  Y ılm az, Duygu Sağıroğ lu , I. U lusal T ü rk  
S inem ası K ong res i'n in  gelecek y ilk i şen lik  s ırasında top lanm asın ı ka ra rla ş tırd ıla r. Ancak bu 
gerçekleşem edi.

1970 (2. ALTIN KOZA)
İlk  y ılında  M ayıs  sonunda yapılan A ltın  Koza Ş en liğ i, ik in c i y ılda  işe ta rih  d e ğ iş ti­

rerek başladı. 15 M ayıs tan 22 E y lü l'e  a lınd ı, ilk  Ş en liğ i Adana Sinema Kulübü ve A d a ­
na B e led iyes i yapm ış, jü r iy i T ü rk  F ilm  A rş iv i ku rm uştu , ik in c i şen lik te  yarışm ayı Adana 
B e led iyes i ile  T ürk  F ilm  A rş iv i o rtak laşa hazırlad ı. Böylece şen liğ in  so rum lu luğuna  A rş iv  
de ka tılm ış  o ldu , ik in c i şen lik te  para ödü lü  a rttır ı ld ı. (B ir in c i f i lm  25 b in , ik in c i 2 0  b in , 
üçüncü 15 b in ) F ilm  yap ım cıla rı, ilk in d e  o lduğu  g ib i İk in c is in d e  de şen liğe  ilg i gösterm e­
d ile r. F ilm  sayısı onu aşm adığı iç in  bun la r İs tanbu l'da  elenm eden A dana 'ya  yo lla n d ıla r, ilk  
y ılında  yer ve rilm eyen  kısa m e tra jlı doküm an te r f i lm le r  de İk in c is in d e  ya rış tıla r ve ilk  üç 
de recedek ile r para ödü lü  a ld ıla r.

İk in c i "A lt ın  K oza" ta ts ız  b ir hava iç in d e  geçti. B ir in c in in  o lgun luğu  ve ce n tilm e n ­
liğ i yoktu  İk in c is in d e . Ç irk in  sa ld ırıla r, dövü lm e  ve yara lam a o la y la rı bu alanda ne kadar 
ilk e l, kaba, k ırıc ı ve de zava llı o lduğum uzu ortaya koym uş o ldu . T ü rk  F ilm  A rş iv i'n in  jü r i 
üyesi o lan sekre te ri B ü len t Erkm en, Be led iye  b inasında sa ld ırıya  uğrad ı. Y ara lanıp  has­
taneye k a ld ırıld ı. Bu ç irk in  o lay, T ü rk iy e 'd e  ilk  kez düzenlenen c id d i ve o lu m lu  şen liğe  g ö l­
ge düşürm üştü . K o lay ko lay s ilin e m iye ce k  b ir kara leke b ırakm ıştı a rd ında.

Jü ri ü ye liğ ine  seçilen Ö zdem ir B irse l, M ıs ır ’ lı senaryocu A b dü lhay  Edip, Sem ih T uğ­
rul ç e ş itli neden le rle , B ü len t Erkmen de yara land ığ ı iç in  e lem elere  ka tılm am ış , sonradan 
a lınan ik i üyeyle b ir lik te  jü r i,  o n b ir  üye yerine  ancak dokuz üyeyle görev y a p a b ilm iş ti. 
Adana B e led iye  Başkanı Erdoğan Ö z lüşen 'in  Ş en liğ in  başladığ ı gün y ı llık  izn in i ku llana ­
rak A dana 'dan  a yrılm as ı, " A lt ın  K oza "y ı sah ips iz  hale g e tirm iş ti.  B e lir li b ir  şen lik  ku­
ru lu  o lm ayan "A lt ın  K oza", A d ana 'dak i yoğun p a rt ic il ik  ç ıka rla rı, i lg is iz lik ,  m add i ye­
te rs iz lik  yüzünden daha yaş iken eğ ilm eğe  başlam ış o ldu .

İk inc i "A lt ın  Koza” nın en ilg in ç  yönü. Y ılm az G üney 'in  A dana 'da  çe k tiğ i " U m u t"  f i l ­
m iy le  tan ınm ış  yöne tm en le ri geride  b ırakıp  —  oyuncu, senaryocu, f i lm  ö d ü lle riy le  —  b ir  
anda zirveye  çıkm ası o ldu . Ü n lü  yönetm en le r, G üney 'in  önünde ye n ilg iye  uğ ram ış la rd ı. 
Kadın yönetm en B ilge  O lgaç ta , eskiden as is tan lığ ın ı yaptığ ı M em duh Ün, H a lit  Refiğ  
g ib i yöne tm en le ri geride  b ırakıp  "e n  iy i yö n e tm e n " ödü lünü  a lm ış tı. Geçen yıl o lduğu  
g ib i, Y ılm az Güney, Fatma G ir ik  İk ilis i,  y ine  en iy i o yu ncu luk  ödü lünü  b ö lüşm üş le rd i.

D ört ödü l kazanan "A lt ın  K oza" b ir in c is i "U m u t”  f i lm i Sansür kuru lunca  tü m  o larak 
yasaklandı. F ilm in  yöne tm en i, yap ım cısı, senaryo yazarı, oyuncusu Y ılm az Güney, İstan­
bu l'a  döndükten  sonra S inem atek D e rneğ i'nde  b ir  basın to p la n tıs ı düzenleyerek o layı p ro ­
testo  e tti. Sansür'ün e tk i a ltında  ve peşin ya rg ıla rla  hareke t e tt iğ in i, bu kuru la  karşı b i­
lin ç li b ir savaş açacağını ve hakkını D anıştay 'da  arayacağını b e lirte re k  "S e n a ryo  sansür­
den geç tiğ i ha lde f i lm  yasak lanm ış tır. A yn i Sansür, daha önce de S eyy it Han, B ir Ç irk in  
Adam  g ib i f ilm le r im i yasak lam ış tı. Bu bana karşı uygu lanan ilk  yasaklam a d e ğ il”  ded i. 
Y ılm az Güney, daha sonra T ü rk iy e 'n in  her ta ra fında  oynayan, faka t bu kez de yu rt dışına
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çıkışı yasaklanan "U m u t"  f ilm in i Cannes F ilm  Ş en liğ i'ne  kaçak gönderd iğ i gerekçesiy le  
yarg ıland ı.

1971 (3. ALTIN KOZA)
B ir yıl önceki üzücü sa ld ırı o layından sonra T ürk  F ilm  A rş iv i "A lt ın  K oza" ile, i l i ­

ş iğ in i kes tiğ in i ke s in lik le  b ild ir in c e , Adana B e led iyesi, Şen liğ i yönetecek yeni b ir  ku ru ­
luş aramağa başladı. Ve bu düzenlem e iç in  T ürk iye  G azeteciler S end ikası'y la  anlaşmaya 
v a rıld ı. Ş en liğ in  sorum lu luğunu  üzerine yüklenen TGS (Tü rk iye  G azeteciler Sendikası) ile ­
rid e  İs tanbu l'da  da "e v re n s e l"  n ite lik te  b ir  f i lm  şen liğ i düzenlem ek am acında o lduğunu 
açık lad ı. Ş en liğ in  g e lir i Adana B e led iyes i'y le  TGS arasında bö lüşü lecekti.

G eçm iş y ılla rın  deneyi, Adana B e led iyes i'ndek i so rum lu la rın  sinem adan pek anla­
mayan k iş ile rden  o luştuğunu g ö s te rm iş ti. Bu nedenle Ş en liğ i düzenlem e iş in i de TGS üze­
rine a ld ı ve A dana 'dak i şubesin i bu iş i yü rü tm ekle  gö rev lend ird i.

" A lt ın  K oza"m n başarıya ulaşması iç in  yoğun b ir  uğraşa g irişen  TGS, İstanbu l'da  
sinem a yazarların ın  ka tıld ığ ı H r  '''"Tütm e kom ites i kurdu. A radak i buzlan kırm ak isteyen 
yü rü tm e  ku ru lu . P rod ü k tö rle r C em iyeti ve Y e rli F ilm  işve ren le r Sendikası üye le rine  ve 
bun la rın  d ış ındak i yapım cıla ra  çağrıda bu lunup, Şenliğe <-nk sayıda f ilm in  katılm asını 
sağladı. Para ödü lü  (b ir in c i f ilm e  25 b in, İk inc iye  15 b in , üçüncüye 10 b in) y ine geçer­
lik te y d i. TGS "A d a n a  Ş en liğ in i b ir deneme o larak ele a ld ığ ın ı, gelecek yıl T ürk  Sine­
m asını kapsayan İstanbul F ilm  Ş e n iiğ i'n in  te m e lin i a tm ak ve bunu O rtadoğu ile  Balkan­
la rın  katılacağı evrensel b ir hale ge tirm ek am acında o ldu ğ un u ”  b e lir tiyo rd u . Adana Be­
led iyes i de, b ir  yıl sonra A dana ’da İzm ir Fuarı'na  benzer b ir fua r kuru lacağın ı ve f ilm  
şe n liğ in in  daha da g e liş tir ile c e ğ in i öneriyo rdu . Fakat bun ların  h iç b ir i ge rçek leş tir ilem ed i.

Ü çüncü "A lt ın  Koza”  Y ılm az G üney'in  za fe riy le  sonuçland ı. Dünya Sinema T arih inde  
b ir  eşine daha rastlanm ayacak b ir  o layla  G üney'in  yö n e ttiğ i üç f i lm  " A ğ ı t ” , " A c ı ” , "U m u t­
su z la r"  b ir in c i, ik in c i, üçüncü seçile rek tüm  para ö d ü lle rin i de top lad ı. Y ılm az Güney'e en 
iy i yönetm en, en iy i senaryocu ö d ü lle rin i kazandıran b ir in c i f i lm  " A ğ ı t " ,  en iy i kamera
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ödü lünü  de a ld |. ik in c i f ilm  " A c ı "  ise Y ılm az Güney ve Fatma G ir ik 'e  en iy i oyuncu, 
en iy i m üzik ö d ü lle rin i de kazandırd ı.

Y ılm az G üney'in  başarısı, gerek sanat çevre le rinde , gerekse basında ve ha lkoyunda 
övgüy le  karş ıland ı. Jü rin in  ye rinde  ka ra rla r a ld ığ ı düşüncesinde  b ir le ş ild i. Güney, b ir  ön­
ceki Ş en lik te  e lde  e ttiğ i başarıyı, b ir sonraki şen lik te  ezic i çoğun luk la  ka tm erlend ırm iş  
o luyo r ve s inem ada h iç  b ir  f ilm c in in  u laşam adığ ı z irve  noktaya varıyo rdu .

1972 (4. ALTIN KOZA)
"A lt ın  K oza"m n başlam asına b ir hafta  kala Adana B e led iyes inden y e tk ili k iş ile r, İs­

tanbu l'a  ge lip , şen liğ i düzenleyecek ve yürü tecek b ir kuru l aram ağa ç ık tıla r. B ir y ıl önce 
T ü rk  F ilm  A rş iv i'n d e n  T ü rk iye  G azeteciler S endikası'na  geçen şen lik  ku ru lu , bu kez 
—  T G S 'n in  çok para is te d iğ i ile r i sü rü le rek  —  yen iden el d e ğ iş tir iyo rd u . Adana B e led iye  
Başkanı Erdoğan Özlüşen ve ya rd ım cıs ı M usta fa  Kaya, f i lm  yap ım ev le rin i tek  tek d o la ­
şarak "A lt ın  K oza "y ı duyurm ağa ka lk ış tık la rı gün garip  b ir ras tlan tı ile  yeni ku ru lu  da 
bu lm uş o ld u la r. A lfa b e tik  s ıray la  yap ım ev le rin i do laşm ağa çıkan "A ltın  K o za "c ıla r Akün 
F ilm 'le  ayni adı bö lüşen yabancı f i lm  g e tir ic is i,  M e tro  Goldvvyn M ayer A m erikan  yapım - 
ev in in  T ü rk iye  d is tr ib ü tö rü  Orhan K u rtu luş 'un  kapısını ça ld ıla r. M add î ç ıka rla rı neden iy le  
ye rli f i lm c il iğ e  karşı o lm ası gereken O rhan K urtu luş  —  T ürk  S inem asına yararlı o la b il­
m ek am acıy la  —  bu iş i üzerine a ld ı ve jü r ile r  ku ru la rak  f i lm le r in  e lem esi başladı.

Bu kez geçen y ılla ra  oranla yarışm aya çok sayıda f i lm in  ka tıld ığ ı gö rü lüyo rdu , ilk  
e lem elere  ka tılan  f i lm  sayısı y irm in in  üze rindeyd i. "A lt ın  K oza "n ın  İs ta n bu l'd a k i düzen­
leme ko m ite s in in  yabancı f i lm  g e tir t ic is i b ir  firm a n ın  üzerinde  ka lm asın ın  ilk  te p k ile ri Y e rli 
F ilm  P rodü k tö rle ri işve ren le r S end ikası'ndan  ge ld i. Sendika Başkanı Ü m it U tku, bu dü ­
zenlem eye karşı ç ık tık la rın ı b e lirte rek , koşu lla rın  geçen y ılla ra  göre değ iş ip , ye tk in in  Türk 
S inem asına öteden beri cephe a lm ış  yabancı f i lm c ile r in  e line  g e ç tiğ in i ile r i sürerek "B u  
şen liğ i de s tek lem iyo r ve ka tılm ıyo ruz . Zaten ka tılm am ız iç in  de b ir  çağrı a lm a d ık "  ded i.

A dana 'da  Şevket Rado başkanlığ ında e lem elere  başlayan Büyük Jü ri eşi benzeri 
Dünya S inem a T a r ih i'n d e  gö rü lm eyecek büyük b ir  gaf yapmağa hazırlan ıyo rdu . Tam  b ir 
ta ra fs ız lık , iy in iy e t iç in d e  baş la tılan , gerek Adana B e led iyes i, gerekse İs ta n bu l'd a k i dü ­
zenlem e kuru lunun  "Ş e n liğ e  gö lge düşürecek e tken le rdn  uzak kalm ağa çaba ha rcaya rak" 
yü rü ttü k le r i " A lt ın  Koza” yı a ffe d ile m iye ce k  b ir  acı son b e k liyo rdu . Tam  b ir  ta ra fs ız lığ ın  
egemen o lduğu  ön jü r i,  y irm ib ir  f ilm d e n  onunu seçip  A dana 'ya  yo lla m ış tı. Ç eş itli eğ len­
ce le r ve m üzik şö len i arasına s ık ış tırılan  F ilm  Ş e n liğ i’n in  Şevket Rado, Kadri Kayabal, 
O rhan Ö zkırım , M uza ffe r Tem a, Muazzez Tahsin  Berkant, R efik Sönm ezsoy, Edip Hakkı 
Köseoğlu, M üca h it Beşer, Sabahat F ilm er, Y a lçın  Remzi Y ü reğ ir, Ayhan Süm er'den  kuru lu  
büyük jü r is i oy lam ayı b it ird ik te n  sonra sonuç la r şöyle  aç ık lanm ış tı :

Dereceye g iren  f ilm le rd e n  "B a b a "  (Y ılm az G üney) b ir in c i, "K a ra  D o ğ a n " (Y ılm az 
D uru) ik in c i, "Y a ra lı K u r t"  (L ü tfi Ö. A kad) üçüncü o lm uş la rd ı. Y ılm az Güney "B a b a "  ile  
en iy i oyuncu ödü lünü  a lm ış tı. Üç y ı ld ır  A dana 'da  üst üste ödü l alan Y ılm az G üney'in , 
d ö rdüncü  y ıl da bu ge leneği sü rdü rdüğü  g ö rü lüyo rdu . "A lt ın  Koza”  jü r is in in  bu değerlen ­
d irm e s i, sinema çevre le rince  bazı yan ılm a la rın  dışında o lum lu  ka rş ılanm ış ve bu sonuçları 
beklem eyen b irçok  k iş i "B iz  bu jü r id e n  Y ılm az G üney 'le  Baba f i lm in in  seçeceğin i kes in ­
lik le  um m uyorduk. Sonuçla r b izi u ta n d ırd ı”  d e d irtecek  kadar iy im s e rlik  ya ra tm ış tı. “ B aba" 
te c im se l yönü daha ağır basan b ir  yap ıt o la rak G üney 'in  önceki y ılla rd a  fa vo ri o lduğu  
" U m u t" ,  " A ğ ı t " ,  "A c T 's ıy la  k ıyaslanam ayacak derecede b ir sinem a an layışı g e tir iyo rd u . 
Fakat Jü ri, y ine  de "B a b a "y ı Ş en liğ in  en iy i f i lm i seçm ekten kend in i a lam am ıştı. Oysa 
"B a b a ”  f i lm i ve  Y ılm az G üney 'in  se ç iliş in i o lu m lu  la rş ıla y a n  sinem a çevre le rince  J ü r i­
n in  yan ıld ığ ı nok ta la r va rd ı. Yarışm ada en şanslı görünen " I rm a k ”  dereceye g irem em iş, 
"Y a ra lı K u rt”  f i lm i üçüncü o lan Lü tfi Ö. A kad g ib i usta b ir  yönetm en, "B a b a ”  ve "Y a ­
ralı K u rt”  f ilm le r in d e k i ilg in ç  ça lışm asıy la  d ik k a ti çeken Gani T u ran lı g ib i b ir  görün tü  
yöne tm en i e le n ive rm iş ti.
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Yılm az Güney /  BABA

Yarışm a sonuçla rın ın  duyıırum undan b ir  gün sonra Be led iye  Başkanlığından yapılan  
çağrı üzerine Büyük Jü ri, üye le rin in  çoğun luğuy la  yeniden top lanm ış, en iy i f ilm le , en iy i 
f ilm le , en iy i erkek oyuncuyu d e ğ iş tirm iş ti. Jü rin in  o y b ir l iğ iy le  a ld ığ ı ik in c i karara göre 
' A ltın  K oza"n ın  en iy i f i lm i seçilen "B a b a "  ç ıka rılıp  yerine ik in c i durum daki "K a ra  D o­
ğ a n ", en iy i erkek oyuncu seçilen Y ılm az Güney ç ıka rılıp  yerine ondan sonra en çok oy 
alan Cüneyt A rk ın 'ın  a lınd ığ ı açık landı. İk in c i sıradaki "K a ra  D oğan " b ir in c iliğ e  yükse l­
til in c e  üçüTıcü sıradaki "Y a ra lı K u r t"  da o tom atikm an ik in c i, dereceye g irem eyenlerden 
en çok oy alan " I rm a k "  da üçüncü o ldu .

J ü rin in  karar değ iş tirm es i gö rü lm em iş  ö lçüde tepki ya ra ttı. Büyük Jü ri üye lerinden 
bazıla rın ın  sonradan " id e o lo jik  am açla r g ü ttü ğ ü "  gerekçesiy le  yarışm a dışı b ırak ıld ığ ın ı 
ile r i sürdüğü "B a b a "  f ilm i,  o ta rih ten  on ay önce S ansür'den geçerek v izyona g irm iş , T ü r­
k iye 'n in  hemen tüm  bö lge le rinde  oynam ış ve h iç b ir  o lay o luş tu rm am ıştı. İd e o lo jik  yönü 
bu lunsayd ı Sansür'ün gözünden kaçan nokta lar, oynadığı ye rin  savcılık la rınca  gö rü lüp  ya- 
s a k la n a b ilird i. Kaldı k i, konusu bayağı b ir  m elodram  o lan "B a b a ” , İs tanbu l'da  ön eleme 
bara jın ı aşmış, A dana 'da  Büyük Jü ri ta ra fından  en iy i f i lm  seç ilm iş  ve bu ge lişm e sıra­
sında id e o lo jik  yönden söz eden ç ıkm am ıştı.

Jü rin in  karar değ iş tirm es inden  sonra Y ılm az G üney'den alınan ödü lün  kend is ine  ve ­
r ild iğ in i öğrenen Cüneyt A rk ın , örnek b ir davranışta bu lunarak "A lt ın  Koza”  heyke lin i bu 
koşu lla r a ltında  alam ıyacağını b ild ird i ve çağrılı o lduğu A dana 'ya da g itm e d i. " I rm a k "  
f i lm in in , "B a b a "n ın  e len iş iy le  üçüncü o luşunu kınayan yapım cısı K ad ir Kesemen de de­
ğ iş ik liğ i p ro ts to  iç in  f i lm in i yarışm adan geri çekti.

"A lt ın  K oza”  Büyük J ü ris in in  önce onaylayıp , TRT, basın ve a janslarla  kamuoyuna 
d uyu rduğu  sonuçla rı, b ir  gün sonra bâzı e tken lerle  değ iş tirm e s in in  sanat çevre le rindek i 
te p k ile r i g iderek büyüdü. O rtaya çıkan çapraşık durum un üzerine du ya rlılık la  eğilen sanat 
çevre le rinden  sonra T ü rk  basını da geniş ö lçüde  yayına başladı. Haber, makale, yorum , 
fık ra , ha ttâ  başyazılarla  olaya d e ğ in ild i. Burhan Felek (M ill iy e t) ,  A b d i ipekçi (M ill iy e t) ,  
Nezih Coş (Yeni O rtam ), Em il G alip  Sandalcı (Yeni O rtam ), Onat K u tla r (Yeni O rtam ),
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R efik  Erduran (M il l iy e t) ,  İsm ail Cem ipekçi (M il l iy e t) ,  Rauf Tam er .Te rcüm an), Turan 
A ksoy (G ünayd ın ), A t illâ  D orsay (C u m h u riye t), Sadun Tanju  (C u m h u riye t), O ktay A kbal 
(C u m h u riye t), Turhan G ürkan (C u m h u riye t), A li A lta n  (Y en igün) gaze te le rinde  o layı e leş­
t ird i le r .

B ir yandan da durum  CHP Uşak M ille tv e k ili A d il T u ran 'ın  b ir soru önergesiy le  T B M M ' 
ne g e t ir ild i,  jü r iy e  baskının k im in  ta ra fından  ve hangi gerekçeyle  yap ıld ığ ı. H üküm etin  bu 
konuda ne düşündüğü soru ldu . CHP Genel Başkanı B ü len t Ecevit de d e ğ iş tir ile n  kararı 
yeren b ir dem eç vererek "A lt ın  Koza F ilm  Şeni iğ i 'ndek i o laydan duyduğum  acıyı, çok az 
o lay karşısında duym uşum dur. Bu olayda kim  ne tü r lü  baskı yapm ıştır b ilm iyo ru m  ama, 
b ir  ü lkeye d ik ta  re jim in i baskı yapan lar değ il, baskıya boyun eğenler g e t ir ir "  d iye  görü­
şünü b ild ird i.

SONUÇLAR VE JÜRİLER

1969

En iy i f i lm  : 1. KUYU (M e tin  Erksan)
2. EZO GELİN (O rhan Elmas)
3. SEYYIT HAN (Y ılm az G üney) 

Yön. : M etin  Erksan (K uyu)
Sen. : Safa Önal (M enekşe G özler)
Gör. yön. : Gani Turanlı (S e yy it Han)
M üzik  : Nedim  Otyam (S e yy it Han)
S tüdyo : Lâle Film (K uyu)
Kadın oy. : Fatma G irik (Ezo G e lin )
Erkek oy. : Yılm az Güney (S e yy it Han)
Y ard . kadın : Aliye Rona (K uyu)
Yard. erkek : Hayati Hamzaoğlu (K uyu)

KAZA N A M A YA N  FİLMLER
KÖROĞLU (A tıf  Y ılm az)
KADER BÖYLE İSTEDİ (L ü tfi Ö. A kad) 
KEDERLİ GÜNLERİM  (O rhan A ksoy)
KA D IN  ASLA U N U T M A Z  (O rhan A ksoy) 
M EKA N SIZ  KURTLAR (Y ılm az D uru) 
MENEKŞE GÖZLER (A tıf  Y ılm az)

BÜYÜK JÜRİ
Kemal Tahir (R om ancı, yazar) Jü ri Başkanı, 
Nusret İkbal (Y ap ım cı), Alim  Şerif Onaran
( iç iş le r i Bakanlığı te m s ilc is i) ,  Orhon M . Arı- 
burnu (Yönetm en, sinem a oyuncusu), Prof. 
Neşet Günal (Güzel Sanatla r A kadem is i te m ­
s ilc is i) ,  Bülent Erkmen (T ü rk  F ilm  A rş iv i 
te m s ilc is i) ,  Sema Özcan (S inem a oyuncusu), 
Turhan Gürkan (S inem a yazarı), Kasım T a­
ner (T a rih ç i, eski Adana Be led iye  Başkanı), 
Yalçın Remzi Yüregir (G azeteci, m üzisyen), 
Zeki Yüzüak (M im a r) .

1970

En iy i f ilm  : 1. U M U T  (Y ılm az Güney)
2. BİR TÜRKE GÖNÜL VERDİM

(H a lit  R e fiğ )
3. LİNÇ (B ilg e  O lgaç)

Y ön.,: Bilge Olgaç (L inç )
Sen. : Yılm az Güney (U m u t)
Gör. yön. : Ali Yaver (L inç )
M üz ik  : A rif Erkin (U m u t)
S tüd. : Lâle Film  (L inç)
Kadın oy. : Fatma G irik (Boş Beşik)
Erkek oy. : Yılm az Güney (U m u t)
Yard. kadın : Seden Kızıltunç (B ir  Türke Gö­

nül V e rd im )
Yard. erkek : B. İnci (B ir  T ürke  G önül V ed im ) 
Kısa m e tra jlı f i lm  : Amentü Gemisi Nasıl Yü­

rüdü (Tonguç Yaşar)

KAZA N A M A YA N  FİLMLER
BÜYÜK YE M İN  (M em duh  Ün)
BOŞ BEŞİK (O rhan Elm as)
DİŞİ EŞKİYA (O rhan Elm as)
AYRI D Ü N Y ALAR  (T u rg u t N. D em irağ) 
Ö LM Ü Ş BİR K A D IN IN  M EKTUPLARI (Ü lkü  

Erakalın)

BÜYÜK JÜRİ
Faruk Kenç (Y önetm en) Jü ri Başkanı, Klauss 
Eder (T e lekom ün ikasyon  Y. M üh e n d is i, F ilm  
e le ş tirm e c is i) , Sami Şekeroğlu (T ü rk  F ilm  
A rş iv i M ü d ü rü ), Çetin A. Özkırım  (S inem a 
yazarı), Musaliha Toksöz (Adana E debiyat 
ö ğ re tm e n i), Şekip Yeğin (Adana ik tisa d i ve 
T ica ri i l im le r  A kadem is i Başkanı), Oktay
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Arayıcı (Yunus Nadi A rm ağanı senaryo ya­
rışm ası b ir in c is i) ,  Güner Sarıoğtu (TRT tem ­
s ilc is i) ,  Nusret İkbal (Y ap ım cı).

1971
En iy i f i lm  : 1. A Ğ IT (Y ılm az Güney)

2. ACI (Y ılm az Güney)
3. U M UTSUZLAR (Y . Güney) 

Yön. : Yılm az Güney (A ğ ıt)
Sen. : Yılm az Güney (A ğ ıt)
Gör. yön. : Gani Turanlı (A ğ ıt)
M üzik : M etin  Bükey (A cı)
S tüdyo : Lâle Film , Ören Film  
Kadın oy. : Fatma G irik (A c ı)
Erkek oy. : Yılm az Güney (A cı)
Y ard ım cı kadın : Yok
Y ard . erkek : S. Turan (Y arın  Son G ündür) 
(B üyük J ü ri, kend i üye le rinden Aliye Rona'- 
ya T ü rk  Sinem asına geçm iş h izm etle rinden  
do layı b ir  Jü ri Özel Ö dülü  ve rd i.)

K AZA N A M A YA N  FİLMLER

YEDİ KOCALI H Ü R M Ü Z (A tıf Y ılm az)
YARIN SON G ÜNDÜR (Y ılm az Güney) 
SÜRGÜNDEN GELİYORUM  (F ik re t Hakan) 
AŞ K H İKÂYESİ (N e ja t Saydam )
SENEDE BİR GÜN (E rtem  Eğilm ez)
ŞEYTAN KAYALIKLARI ( ilhan  F ilm er) 
M EÇ H U L KADIN  (D uygu Sağıroğ lu)

ELVAN (Y ılm az Duru)

BÜYÜK JÜRİ

Çetin A. Özkırım (S inem a yazarı), M ahmut 
Tâli öngören (TR T Telev izyon  M üd ü rü ), 
Tarık Dursun K. (K ita p  e le ş tirm e c is i, yazar), 
M ücahit Beşer (G azeteci), Tanju Akersorv
(S inem atek te m s ilc is i) ,  Aliye Rona (Sinema 
ve t iy a tro  oyuncusu), Sabahat Film er (P ro ­
d ü k tö r le r C em iye ti te m s ilc is i) ,  Önder Kü- 
çükerman (Güzel Sanatlar A kadem is i te m s il­
c is i) ,  Nevzat Güven (A dana 'dan  gazeteci), 
Altan Gürman (Güzel Sanatla r A kadem is i 
te m s ilc is i) , Sacide Enar.

1972
En iy i f i lm  : 1. KARA DOĞAN (Y ılm az D uru)

2. YARALI KURT (L. Ö. Akad)
3. IR M A K  (L ü tfi Ö. Akad)

Yön. : Yılmaz Duru (Kara Doğan)
Sen. : Sabah Duru (Kara Doğan)
Gör. yön. : Ali Uğur (Kara Doğan)

S tüdyo : Acar Film
Kadın oy. : Hülya Koçyiğit (Zehra)
Erkek oy : Cüneyt Arkın (Y ara lı K u rt)
Yard. kadın : Muhterem Nur (Kara Gün) 
Y ard . erkek : Osman Alyanak (Irm ak)
(4, Adana F ilm  Ş e n liğ i'n d e  Yılm az Güney in 
yöne ttiğ i BABA en iy i f ilm , Y ılm az Güney de 
en iy i oyuncu se ç ild i. Sonuçlar TRT ve ba­
sın yo luy la  kamu oyuna duyuru lduktan  b ir  
gün sonra jü r i top lanarak "B a b a "  f ilm in in  
ve Y ılm az G üney'in  ö d ü lle rin i geri a ld ı. Ye­
ni b ir değerlend irm eye g it t i.  Baba'nın ödü lü  
ik in c i durum daki "K a ra  D oğan" f ilm in e , Y ıl­
maz G üney'in  oyuncu ödü lü  de Cüneyt A r- 
k ın 'a  v e rild i.  O lay b ir soru önergesiy le  Cü­
neyt A rk ın 'a  e v rild i. O lay b ir soru önerge­
s iy le  M ec lis 'e  g e tir ild i.  Basında geniş çapta 
e leş tirile ce  uğradı. Cüneyt A rkın  sonradan 
ve rilen  ödü lü  kabul e tm ed i. " I rm a k "  f ilm in in  
yapım cısı da, o layı pro testo  iç in  f ilm in i ge­
ri çek ti.)

KAZANAM AYAN FİLMLER

KARA GÜN (B ilge  O lgaç)

KADIN YAPAR (Zeki Ö kten)

SAHTEKÂR (Ertem  Göreç)

VU K U AT VAR (N e ja t Saydam)

ZEHRA (Yücel Ç akm aklı)

ÜÇ ARKADAŞ (M em duh  Ün)

BÜYÜK JÜRİ

Şevket Rado (H ayat de rg is i sah ib i, yazar) 
Jü ri Başkanı, Kadri Kayabal (Tü rk  Haberler 
A jansı sa h ib i), Orhan Özkırım (G azeteci). 
M uzaffer Tema (S inem a oyuncusu. Konser­
va tuar ö ğ re tm en i), Muazzez Tahsin Berkant 
(R om ancı), Refik Sönmezsoy (S inem a yaza­
rı), Edip Hakkı Köseoğlu (Eski Güzel Sanat­
lar A kadem is i p ro fesö rü ), Mücahit Beşer 
(G azeteci), Sabahat Film er (F ilm  Stüdyosu 
sa h ib i), Yalçın Remzi Yüreğir (G azeteci, m ü­
z isyen ), Ayhan Sümer.
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Haberler
SİNEMA YAZARI NEZİH COŞ 
SİNEMATEKTE SALDIRIYA UĞRADI

D erg im iz  sah ib i, hazırlayıc ıs ı ve yazarı Nezih Coş, 6 Ekim cum artes i akşamı hey- 
ke ltraş  eşi N evin  Ceviz C oş'la  b ir lik te  uğradığ ı S inem atek loka linde , yönetm en Onat 
K u tla r ve bazı g ö re v lile r in  sa ld ırıs ına  uğradı ve ta rtak lana rak d ışarıya ç ıka rıld ı. O layın, 
yazarın " lo k a li b ir rezalet ç ıkm adan te rke tm es i g e re k tiğ i"  şe k lindek i te h d itk â r emre uy­
m am ası ve ta rtışm aya  g irişm es i sonucu doğduğu ö ğ re n ild i. O lay konusunda Nezih Coş 
şu açık lam ayı yapm aktad ır :

"B u  o lay, S inem a tek 'in  b ilm e d iğ im iz  b ir yeni ö ze lliğ in i daha ortaya koydu : E leş ti­
riye  karşı fa ş is t baskı ve ş id d e t yön tem le rine  başvurm ak.. Ben 1,5 y ıl S inem atek 'te  ça­
lış tık ta n  sonra N isan ayında is tifa  ederek a y rılm ış tım , is tifam dan  sonra ise yönetm en 
K u tla r ile  e leş tire l n ite lik te  b ir sözlü ta rtışm am ız  o lm uştu . Daha sonra ise K u tla r, ka rı­
mı odasına çağ ırta rak yazı yazmam am  iç in  te h d itte  bu lunm uştu . Savunduğum  g ö rüş le ri, 
özet o la rak , "Y e d in c i S a n a t"ın  Tem m uz sayısında da a ç ık lad ım . F ilm  sansürü yüzün­
den önem li s inem a ö rn e k le rin i zaten gösterem eyen S inem a tek 'in , bugünkü 3 y ı llık  yeni 
m erkezinde gerçek sinem asever üye le rim  kaybed ip  b u rjuvaz in in  ilg is in i çekm eye çalışan 
yoz b ir kurum  ha line  dönüştüğünü ve başka çok az iş lev i o lan b ir ka fe terya  durum unda 
ka ld ığ ın ı savunuyordum , hâlâ da aynı gö rüş tey im . Sorun bu ka fe teryada o tu rm ak-o tu r- 
m am ak d e ğ il, S inem a tek 'te  b ir  ka fe terya  o luş tu rm a  ve pas iv rte 'ye  düşm e sorunuydu. S i- 
nem atek 'i bu durum a ge tiren  anlayışa ka rş ıyd ım . Am a ka fe terya  varsa e lbe tte  ki bazı 
d u ru m la r doğal o la rak onu iz leyecekti. O nat K u tla r, o b je k tif  e le ş tir i ve suçlam ala rım a 
hep k iş ise l ve hakare t do lu  k a rş ılık la r v e rm iş tir . 6 Ekim  akşam ı yapılan kabadayıca sa l­
d ırı ve ta rtk la m a la rla . Onat K u tla r 'ın  haka re tle ri (so lucan , ha in , ito ğ lu  it, pezevenk vb.) 
de bu k iş ise l ö fke  ile  i lg i l id ir  ve S inem atek adına bas it o la y la rd ır . Am a S inem atek yö ­
ne tim inde , d e rebey lik  y ö n te m le r in in  uygu land ığ ın ı açıkça ortaya koym aktad ır. Ben şunu 
sordum  ve cevabını öy le  sanıyorum  ki a ld ım  : "S in e m a te k 'i gözü kapalı övm eyip  eleş­
tire n  ve karşı o la n la r sinem a yazarı say ılm ıyo r m u ? "

Son o lay la r, S inem atek 'te  satışı o lm asın  d iye  göz önüne koyu lm am aya başlanan 
de rg im iz  "Y e d in c i S an a t"ta , S inem a tek 'in  düşm an lık  bes led iğ i b ir kurum  o lan Türk F ilm  
A rş iv i üstüne b ir konuşm a yayım lanm asından doğdu san ıyorum . Çünkü yazım ın çık tığ ı 
Tem m uz'dan  beri ka fe teryaya  g e lm iyo r d e ğ ild im . O lay başka sinem a yazarları ve S ine­
m atek üye le ri iç in  de ib re t v e r ic id ir .  O layı d e ğerlend irm ek iç in  B re ch t'in  şu sözünü de 
an ım saya lım  : (B a rba rlık , ba rba rlık  o lsun d iye  yapılm az; ba rba rlığ ın  nedeni iş le r 'd ir  ; iş 
adam la rı onsuz iş yapamaz hale g e ld ik le rin d e  ç ıkar o r ta y a ) " .

S inem a tek 'in  e le ş tire l ta v ır lı b ir  sinem a yazarına karşı tak ın d ığ ı bu davranış b iç im i, 
b irçok  sinem a yazarı, sanat ve f ik ir  adam ı ta ra fından  da kınanm ış ve üzücü bu lunm uştu r.

YENİ SİNEMA KİTAPLARI
1 9 7 3 ’ün ile rleyen  ay la rıy la  b ir lik te , yeni bazı s inem a k ita p la rın ın  yayım land ığ ı ya 

da hazırland ığ ı gö rü lüyo r.. Giovanni Scognam illonun b ir  T ürk  F ilm  A rş iv i yayını o lan 
ince lem esi "T ürk  Sinemasında 6  Yönetm en" (A kad , Erksan, Y ılm az, Ün, Seden, R efiğ ) 
Kasım  başında piyasaya çıkm ış  o lacak.. N ijat ö zö n ’ün 60 0  sayfayı aşkın h a c im li ça lış ­
ması "Sinem a ve Televizyon Sözlüğü" baskıya hazır du rum da .. Agâh Özgüç de "Türk  
Filim leri Sözlüğü" adlı kaynak k ita b ın ın  piyasaya ç ıkm asından sonra "Türk  Sinemasında
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Kadın ve Seks" konu lu  yeni k itab ın ın  m izanpaj ça lışm alarına başladı.. Türk F ilm  A rş iv i, 
C u m h u r iy e tin  50. y ıldönüm ü iç in  ik i s inema kitab ı daha hazırladı : Bunlardan b ir i, baş­
langıcından bugüne kadar T ü rk  yöne tm en le rin in  b iyo g ra fi ve to m o g ra file r in i kapsayan 
ve TFA g ö re v lile r i ta ra fından  hazırlanan "Resim lerle Türk Sinem ası", d iğ e ri de Giovanni 
Scognamillo ve Sami Şekeroğlu ta ra fından  hazırlanıp , T ü rk iye 'd e  s inem anın başlangıç 
y ılla rına  a it bu lunm uş bazı yeni be lge le rin  de yer a ld ığ ı "Türk Sessiz Sinema T arih i"  adlı 
incelem e.

ALTIN KOZA ŞENLİĞİ 5 YAŞINDA
Bu yıl 5. y ılına  g irecek olan Adana A ltın  Koza T ürk  F ilm  Ş en liğ i, ka tılan  f ilm le r in  

ka lites i yönünden o ldukça  çek işm e li geçeceğe benziyor. Türk sinemasında başı çeken 
bütün büyük f irm a la r  en id d ia lı f ilm le r iy le  bu y ılk ı şen liğe  ka tılıyo rla r. O rganizasyon 
Adana B e led iyesi ile  İs tanbu l'da  Son H avadis G azetesi'n in  ik i gö rev lis i Kam i Suveren ve 
Erol A k tı ta ra fından  yü rü tü lü yo r. Ancak, öze lik le , bazı f ilm le r iy le  idd ia  taşım a la rına  rağ­
men ken d ile rin e  yazılı çağrı gelm eyen küçük firm a la r, yürü tm e kom ites in in  tu tum unu 
k ın ıyo rla r. D e rg im iz in  baskıya hazırlandığ ı sırada, Prof. Sadi Öziş (G .S .A . p ro fesö rü). 
Göksel Kortay (T iya tro  oyuncu ve yöne tm en i), Birim Bozok (Ressam -  Sanat e leş tirm e n i), 
Kâim Suveren (S inem a yazarı), Erol Aktı (Son H avadis M agazin M üd ü rü ), Hilm i Kürklü 
(Adana G azeteciler C em iye ti Başkanı) ve Mustafa Kaya (Adana Be led iyesi Basın M üşa- 
v ir i) 'd a n  ku ru lu  ön jü r i,  Erman F ilm 'in  sinem a salonunda elemeye katılan f ilm le r i seyre­
d iy o rla rd ı. A ncak e lem e g ö s te rile rin in  üçüncü günü b itt iğ i halde, şen liğe  katılan  f ilm le r  
kesin o la rak be lli d e ğ ild i. Bu durum dan, dünyanın h iç b ir  şen liğ inde  görü lem eyecek b i­
ç im d e , e lem e le r b itene kadar başvuran her f ilm e  ka tılm a hakkı tanınacağı an laşılıyordu . 
D erg im iz in  baskı gününe kadar katılm ası kesinleşen f ilm  sayısı 17 id i. i lg il i le r  bu sa­
yının 25 'e  çıkacağın ı b e lir tt ile r . K a tıld ığ ı b ilinen  17 f ilm  şun lard ı :

ERM AN FİLM  : 1 —  Gelin (L. A kad), 2 —  Vurun Kahpeye (H . R e fiğ ), 3 —  Fatma 
Bacı (H . R e fiğ ), 4  —  Alın Yazısı (0 .  A ksoy). A K -Ü N  FİLM : 1 —  Dönüş (T. Şoray), 
2 —  Cemo (A . Y ılm az), 3 —  Utanç (A . Y ılm az), 4  —  Kambur (A , Y ılm az). ACAR 
FİLM 1 —  Mahpus (N . Saydam ), 2 —  Zambaklar Açarken (N . Saydam ). İRFAN FİLM : 
1 —  iblis (Y. D u ru ), 2 —  Topal (O. E lm as). UĞUR FİLM : 1 —  Kızgın Toprak (F. T u ­
na). ARZU FİLM : 1 —  Canım Kardeşim (E. Eğ ilm ez). ERLER FİLM : 1 —  Küçük Şahit 
(G. Z u r li) ,  2 —  Yalancı Yârim. EKTA FİLM : 1 —  Rabia Hatun (0 .  Seden).

Bu film le re  ek o larak Uğur F ilm in  Toprak Ana'yı (M . Ü n), Erler F ilm in  de Kara 
M urat'ı (N . Baytan) şen liğe  sokacağı sanılıyor. Ş en liğ in  bu y ılk i ta rih i 29 EKİM  - 6 K A ­
SIM . F ilm le re  ve rilen  para ö d ü lle rin d e  de bu yıl b ir  a rtış görü lüyo r. 1. 50 .00 0  TL., 
2. 3 0 .0 0 0  TL., 3. 2 0 .0 0 0  TL.

Y ürü tm e  kom ites i ta ra fından g iz li tu tu lm asına  rağm en, bu y ılk i şen liğ in  BÜYÜK 
JÜ R İS İ'nde  geçen yıla  göre daha tu ta rlı, s inem aya, sanata yakın çevre lerden tanınm ış 
is im le rin  çağ rıld ığ ı b il in iy o r :  Ara Güler, Tarık  Dursun K., A tillâ  Dorsay, Ferruh Doğan, 
M engü Erte l, H üsam ettin  Bozok, Tanju Akerson, M em duh Yükm an, Erman Şener, Orhan 
A rıbu rnu , Ja le  Y ılm abaşar g ib i..

ATIF YILMAZ ASKERE ALINDI
T ürk  sinem asının 1950 başlarından beri f ilm  yapan orta kuşak yönetm enlerinden 

A tıf Yılm az Batıbeki, geçenlerde tam am lad ığ ı "M e v lâ n a 'n ın  H a ya tı"  ad lı son yapıtın ın 
a rd ından aske rlik  gö rev in i yapmak üzere B urdur eğ itim  oku lu 'na  sevked ild i, 1926 doğum lu 
olan A tı f  Y ılm az, böylece b ir süre T ürk  sinem asından ve f ilm  se tle rinden uzak kalacak. 
A ncak s e y irc ile r bu y ıl, Y ılm az 'ın  henüz vizyona çıkm am ış ik i yapıtı "G üllü  Geliyor G üllü" 
ve "M evlâna'n ın  H ayatı'' adlı f ilm le r i do lay ıs ıy la  A tı f  Y ılm az 'ın  adından yine  de söz 
edeb ilecek le r.
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YENİ YERLİ FİLMLER
Vasıf ö n g ö re n in  ünlü oyunu "Asiye Nasıl Kurtulur?" A car F ilm  ta ra fından  Nejat 

Saydam ın yön e tim in d e  f ilm e  a lınd ı. Senaryosu Safa Önal ta ra fından  yazılan, gö rün tü ­
le ri M e lih  Sertesen'e a it o lan f ilm d e  T ürkân  Şoray, O rçun Sonat, A hm et A rkan  oynu­
yo rla r. Geçen yıl O rhan K em a l'in  "V u k u a t V a r"  rom anından başarısız b ir  sinem a uyar­
lam ası yapan N e ja t S aydam 'ın  bu ilg in ç  konuyu da bütün y e n ilik ç i ve ile r ic i unsur­
la rından  koparıp, sıradan b ir Y eş ilçam  ürünü ha line  ge tirm es i beklenen norm al sonuç... 
Ertem Göreç de "ö ksü zle r"  ad lı yeni f i lm in i b it ird i.  Senaryosu Erdoğan Tünaş ve H am di 
D eğ irm enc ioğ lu  ta ra fından  yazılan film d e  Zeynep D eğ irm enc ioğ lu , Sezercik, Arzu, Ekrem 
Bora, Erol Taş, Süleym an Turan ve A li Şen başro lle rde le r.. Bu y ıl kuru lan Karagöz F ilm  
ş irke ti hesabına Ülkü Erakalın da B ü len t O ran 'in  senaryosundan çıkarak "A b lam " adlı 
f i lm i yö ne tiyo r. Y ıld ız  Kenter, F ik re t 1 Hakan, Fatma Belgen, Y ıld ır ım  Önal. A liy e  Rona 
g ib i güçlü  oyuncu la rın  rol a ld ığ ı f ilm , büyük ken tin  batağından kaçıp ab lasının  ç i f t l i ­
ğ ine gelen genç b ir kızın h ikâyes in i iz liyo r, ç if t l ik te k i aşk iliş k ile r i t ra jik  b ir sona u laş ı­
yo r... Osman Seden, A kün F ilm  adına b ir ’ ta rihse l üs tünyapım 'a  im zasını a t ıy o r :  "Nene  
Hatun". Başro lünde T ürkân  Ş oray 'ın  oynadığ ı f i lm , R us'la ra  karşı savaşta büyük ya ra r­
lık la r gösterm iş  genç b ir O sm anlı kad ın ın ın  kahram an lık  destanı n ite liğ in d e .. Osman 
Seden in aynı yapım evi adına b ir  ik in c i f i lm i de de ğ iş ik  b ir  konusu o lduğu  söylenen ve 
başro lünde T arık  A kan 'ın  oynadığ ı "Tuzak". Seden bu f ilm d e  değ iş ik  top lum sa l çevre­
le rden gelen ik i gencin aşk h ikâyes in i an la tm ayı den iyo r.

BEYOĞLU'NDA YENİ BİR SİNEMA : SİNE-POP
Beyoğlu Y eş ilçam  sokağında son adı "Y e n i A r "  s inem ası o la rak b ilin e n  em ekta r sa­

lon, Özen F ilm 'in  iş le tm es inde  Kasım ayı son larında baştanbaşa değ işm iş  ve restore 
e d ilm iş  b ir  b iç im d e  s inem aseverle rin  h izm etine  g ir iy o r. A d ı da "S ine-P op" o la rak  d eğ i­
şen salon, yabancı f i lm le r  gösterecek. S inem a ilg i l i le r i,  salona T ü rk iy e 'd e  b ir  benzeri bu­
lunm ayan stereo ses düzeni ya p tırd ık la rın ı, bazı özel f i lm le r  iç in , bu stereo ses düze­
n in  uygu layacak la rın ı, ayrıca s inem anın ekranın ın  da esk is ine  göre b ir  hay li g e n iş le til­
d iğ in i b e lir tm e k te d ir le r. "S in e -P o p "u n  aç ılm asıy la  b ir lik te , B eyoğ lu 'nda  ye rli f i lm  geçen 
4  sinem aya (Saray, Rüya, Lüks, A lkazar) ka rş ılık , yabancı f i lm  oynatan s inem a la rın  sa­
yısı 7 'y e  (A tla s , Y, M elek, Emek, Ses, F itaş, Dünya ve S ine-Pop) yü kse lm iş  o lacak.

YALÇIN ÇETİN'İN KONFERANSI
Geçen ay Tepebaşı'ndak i sa lonunda b ir "A m e rik a n  Ç izg i F ilm le r i T op lu  G ö s te ris i”  

düzenleyen A m erikan  K ü ltü r M erkez i'nde , 13 Ekim  günü tan ınm ış can lı-res im  sanatçısı 
Y a lç ın  Ç etin  de ç izg i f i lm le r i üstüne b ir  kon ferans v e rm iş tir . Ç e tin , bu konuşm asında 
ö ze llik le  A m erika  ve dünyadaki ç izg i f i lm i sanatın ın  ge lişm esinden  söz e tm iş  ve üç y ıl 
önce ö len ünlü A m e rika lı ç izg i f ilm c is i W a lt D isn e y 'in  bu ge lişm edek i önem li ka tkıs ını 
b e lir tm iş tir .  Konuşm adan sonra "ç iz g i f i lm le r in  g e liş m e s i"  konu lu  b ir f i lm  sunu lm uş ve 
W a lt D isn e y ’ in beş ayrı kısa ç izg i f i lm i g ö s te r ilm iş tir .

FERİDUN EROL'UN ÇALIŞMALARI
Kardeşi ün lü g ra fik ç i Y akub Erol g ib i uzun b ir sü re d ir P o lonya 'da  yaşayan ve Lodz 

sinem a oku lunu  b it ir ip  yöne tm e n lik  yapan Feridun Erol, sinem a ça lışm a la rın ı sü rdü rm ek­
te d ir . Feridun  E ro l'un  19 7 2 'd e  TV iç in  yap tığ ı orta m e tra jlı siyah-beyaz ve "B ir Ağacın 
Öyküsü - Ballada O Scinaniu D rzew a" ad lı f ilm . 1973 başlarında Danzig ken tinde  ya­
pılan Polonya U lusa l TV  F ilm le r i Ş e n liğ i'n d e  "B ü y ü k  Ö d ü l"ü  kazanm ıştı. Senaryosu
F. Erol ile  Tadeusz VViezan ta ra fından  yazılan ve başro lle rin d e  Joze f P lo tn ick i, Jozef 
Lodynsk i, H enryk Gesikovvski ve Kazim erz lw in s k i ta ra fından  paylaşılan  f i lm , "P ry z m a t"
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Y a lç ın  Çetin  Feridun Erol /  BİR AĞ ACIN  ÖYKÜSÜ

firm ası adına ç e k ilm iş ti ve P o lonya 'dak i dev le t iş ç ile r in in  çalışm a b iç im le ri üstüne b ir 
ye rg i n ite liğ i taş ıyo rdu . B ir ağacı kesm ekle görev li üç işç i, harm an ka ld ıran  b ir genç 
kıza, arabaları bozulan b ir  tu r is t ç if te  tak ıla rak , akşamı e d iyo rla r ve kesm eleri gereken 
ağaç, başlayan yağm urun a rd ından gelen b ir y ıld ırım  sonucu d e v rilive rin ce , üç işçi ev­
le rine  iş le r in i b itirm e n in  m utlu lu ğ u y la  dönüyorla rd ı.

Daha önce Lodz sinem a oku lunda iken K irk D oug las ’ ın oku lu  z iya re ti üstüne çek­
t iğ i f i lm le  de Dünya Sinema O ku lla rı Yarışm ası b ir in c il ik  ödü lünü kazanmış olan Feri­
dun Erol, ş im d i b ir  uzun konulu f i lm  üstünde ça lış ıyor.. Bu arada E ro l'un  yazdığı "W e s ­
te rn "  ad lı m üzika l kom ed i tü ründek i b ir  oyun, Polonya tiya tro la rın da  4  y ıld ır  sürek li oy­
nanmakta.

POLONYA FİLMLERİ TİCARÎ SİNEMALARDA
Bundan 5-6 y ıl önce itha l e ttiğ i f ilm le r le , ü lkem izde İsveç sinem asının tanınm asını 

sağlayan Üstün Karabol, Po lonya 'da  çalışan T ürk  yönetm eni Feridun E ro l'la  b ir lik te  ik i 
yıl önce "O k  T ica re t K o lle k tif  Ş irk e ti”  adı a ltında  b ir firm a  kurm uş ve çe ş itli i th a lâ t - 
ih raca t iş le r iy le  uğraşm ıştı. "O k  T ic a re t”  bu yıldan  itiba ren  F ilm  P o lsk i'n in  T ürk iye  m ü­
m ess ili o la rak ça lışm aya başlam ıştır. F ilm  Polski adına T ürk iye  ile  konu lu  f i lm  ve TV 
f i lm i a lım -sa tım ı, T ü rk iye  ile  g ir iş ile ce k  o rtak-yap ım  ça lışm a la rın ın  organizasyonu "O k  
T ic a re t"  ta ra fından  yap ılacaktır. F irm a bu yıl bazı ilg in ç  Polonya f ilm le r in in  T ü rk iye 'ye  
itha l ed ilm es ine  a rac ılık  e tm ekted ir, itha l ed ilm es i düşünülen 4 -5  Polonya f i lm i iç in  sap­
tanm ış o lan lis te  ş ö y le d ir :

1 —  Savaştan Sonraki Görünüş (A ndrze j W a jd a ), 2 —  S inekle r (A ndrze j W a jda ), 
3 —  Töton  Ş öva lye le ri (A lexander F ord ), 4 —  Taçtak i in c ile r (K azim ierz Kutz), 5 —  
Kara Toprağın  Tadı (K az im ie rz  Kutz), 6 —  Kardeşin Abel (Janusz N as fe te r), 7 —  Tufan 
(Jerzy H o ffm a n ), 8 -—- Ç ılg ın B inbaşı (Bohdan Poreba), 9 —  0  is ted i (S tan is law  Bareja), 
10 —  Bayan Susan’ ın Saçları (Pawel K om o ro w sk i), 11 —  Özel P o lis  Köpeği (K om iserin  
e m riy le  değ il, kend i yö n tem le riy le  ça lış ıp  suçluyu  bulan b ir  köpeğin  se rüven le ri, TV 
f i lm i) ,  12 —  Balzac’ ın B ü y ü k 'A ş k ı (S eriya l Fransız - Polonya o rtak  yap ım ı).

ŞİLİ'Lİ SİNEMACI LITTIN ÖLDÜRÜLDÜ MÜ?
İta lya 'd a k i Pesaro F ilm  Ş en liğ i'n e  son f i lm in i gönderm ek isteyen ama gönderemeyen 

Ş i i r l i  sinem acı M iguel Littin'in yeni cunta ta ra fından  ö ld ü rü ld ü ğ ü  sanılıyor. Bu konuda 
A lm an basınında çıkan b ir  haberde şöyle den iyo r :

"P e sa ro 'd a k i "M o s tra  In ternaziona le  del N uovo C inem a”  (U lus la ra rası Yeni Sinema 
G öste ris i) d e v rim c i Güney A m erika  S inem asının se rg ilen d iğ i b ir  şe n lik tir . Bu y ıl da bu 
b ö y leyd i. Ş i l i ' l i  re jisö r M igue l L it t in 'in  yeni f i lm i "La Tierra Prom etida" bu şen liğ i ka­
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p a ta b ilird i. "Vâdedilm iş Ü lke" : iç inde  bu lunduğum uz gün ler adına ne den li üzücü b ir 
ad. F ilm  Pesaro'ya ge lm ed i; Ş il i 'd e k i herhangi b ir se fa re t b inasında ta k ılıp  ka ld ı. Ve 
Miguel Littin be lk i de ö ld ü ; A rja n tin  gazete leri onun cunta m ahkem eleri ta ra fından  ku r­
şuna d iz ild iğ in i yazıyor. D iğer haberlere göre, kend is i "y a ln ız c a "  Ş i l i l i  genera lle rin  kara 
lis te le rin de  yer a lm akta , d iğe r f i lm  re jisö rle ri, p ro fesö rle r, ö ğ re n c ile r g ib i Um udum uz, 
onun A rja n tin  sınırına e rişm iş  o lm a s ıd ır ."

(19  Eylül 1973)
Die W eltwocha

ANNA MAGNANI ÖLDÜ
İta lyan sinem asının unutu lm az oyuncularından Anna M agnani, g e ç tiğ im iz  ay iç inde  

Rom a'da b ir  safra kesesi am eliya tından  sonra ö ldü , 19 0 8 'd e  R om a'da doğan M agnani, 
Roma T iya tro  A ka d e m is i'nd e  okum uş, 1926 'dan  1 9 4 1 'e kadar çe ş itli p iyes le rde  ro lle r  a l ­
m ış, m üz ikho lle rde  ve rövü le rde  ça lışm ış, 1 9 3 4 ’den başlayarak küçük ro lle rle  sinemaya 
da geçm iş ti. 19 4 5 'd e  R o sse llin i’n in yöne tim inde  çe v ird iğ i "R om a, A ç ık  Ş e h ir"d e k i başa­
rısıy la  ön plana çıkan M agnani, " I I  B a n d ito "  (La ttuada), "B e llis s im a "  (V is c o n ti), "L e  
Carrosse d 'O r "  (R eno ir), "S ia m o  D onne " ( Skeçti f i lm ) ,  "M a m m a  R o m a" (P aso lin i) vb. 
g ib i ilg in ç  f ilm le rd e  ro l a ld ı, 1 9 5 6 ’da Daniel M ann ’ in yön e tim in d e  çe v ird iğ i "K ırm ız ı 
Gül - The Rose T a tto o "  ad lı f ilm le  de "E n  iy i Kadın O yu n cu " O s c a rln ı kazandı.

"SON TANGO" VE MOSKOVA
Sovyet sanat de rg is i "Sovietskaya Kultura"nın son sayısında, Bolonya m ahkem e­

sinde  yargılanan "Paris'te Son Tango" f i lm in in  beraat etm esi kararın ı " fa z la  yum u şa k" 
o larak n ite leyen  b ir yazı, İta lyan ko m ü n is tle r in i ö fk e le n d ird i. Bu çevre le r, sözkonusu ya­
zının, " Ita ly a n  yargı s is tem in in  en g e ric i kanadı ve on ların  arkasındaki tu tucu  ve karan­
lık  çevre le rin  f ilm e  karşı tav ırla rına  b ir  d e s te k " n ite liğ in d e  o lduğunu ile r i sü rüyor. B er­
tolucci ise, bu yazıdan üzüntü duyduğunu, çünkü bu düşünce b iç im in in  o lum suz e tk i­
s in in  ya ln ız  kend is ine  değ il, ifade  özgürlüğü iç in  ke nd is iy le  b ir lik  o lan herkesin  yüzüne 
vu ru lm uş b ir  toka t o lduğunu b e lir tt i.

COCTEAU ANILIYOR
Ü nlü  Fransız sanatçısı Jean C octeau ’nun 10, ö lüm  y ıldönüm ü , yayım lanan  yarım  

düzine ince lem e k itab ın ın  yanısıra, çok yön lü  sanatçının ilg i duyduğu da lla rdan  b ir i o lan 
sinem ada v e rd iğ i eserle rin  top lu  b ir  gös te ris iy le  ku tlan ıyo r. P a ris 'in  ünlü sanat sineması 
M ac-M ahon, sanatçının tüm  film le r in i içeren b ir  p rogram ı 11 E kim 'den başlayarak uy­
gulam aya g ir iş ti.

POTEMKIN VE MÜZİĞİ
"Potem kin Zırhlısı"nın  özgün m üz ik li ve rs iyonu  yen iden hazırlandı. A lm an bestec is i 

Edm und Meisel ta ra fından, f i lm in  A lm anya 'da  gös te rile cek  kopya lan  iç in  1926 y ılın ­
da hazırlanan ün lü  partisyon , Ayzenştaynln evrakı arasında geçenlerde bu lundu. B ir 
A m erikan  T V  ş irke ti ta ra fından  P o tem k in ’e eklenen bu m üzik hakakında. Ayzenştayn, 
"F ilm  Form "da şöyle yazm ıştı : "M e is e l, o gün le rde  âdet o lduğu  üzere film e  eşlik 
edecek b ir  m üzik düşüncesin i yadsım aya baştan razı o ldu . Böylece, m üzik eş liğ inde  su­
nulan b ir  sessiz f i lm  değ il, sesli (m ü z ik li)  b ir  f i lm  ortaya ç ık a rd ık ."  F ilm , 1 9 5 0 le rd e  
yen iden  piyasaya ç ıka rılış ı sırasında, N ico las  K rioukov 'un  m üz iğ iy le  se s le n d ir ilm iş ti.

VISCONTI VE BRANDO
İta lyan yönetm en i Luchino Visconti, b ir  Fransız gazetesine ve rd iğ i beyanatta şöyle 

d iy o r : "Proust'tan uyarlayacağım  "Geçm iş Zamanı Ararken" f i lm in i sonunda yapm adım ,
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Brando'yu başro lde oynatm ak is tiyo rdu m , yap ım cıla r ise Brando'nun 3 seyirci b ile  çek­
m eyeceğin i söy lüyo rla rd ı, O günden beri, Brando, "Baba" ve "Paris'te Son Tango" ile 
onlara en iy i ya lan lam ayı g e tird i. Bu, yap ım cıla r o lm asaydı daha iy i, daha çabuk ve 
daha ucuz ça lışab ileceğ im iz  hakkındaki düşüncem i p e k iş tir iy o r ."  Diğer yandan, Brando'­
nun. be lli b ir yüzde a ld ığ ı "P aris 'te  Son Tango"dan 3 m ilyon  do la r para kazandığı b i l ­
d ir il iy o r .  Ayni koşu lla rla  o rtak o lduğu "B aba" ise sanatçıya 1 m ilyon  do la r bırakm ış ve 
bu, o zaman, b ir rekor sayılm ıştı.

SAYILARIN DİLİ
Fransa'da m evcu t 4 1 7 0  Standard sinema salonundan sadece 5 'in in  2000 k iş ilik te n  

büyük o lduğu, 1 9 8 'in in  1000 ilâ  2000, 1 2 7 0 'in in  500 ilâ  1000, 1593'unün 30 0  ilâ  500, 
1 0 0 5 'in in  300 'd e n  küçük o lduğu saptandı. Bu, Fransa'da son y ılla rda  moda olan kuçuk 
s inem aların  önem in i ortaya koyuyor. Bütün bu sinem alar, sonuç o larak, 1 .9 36 .9 0 0  ko l­
tuğu tem sil ed iyo r... 1972 y ılı içinde, Fransızların yüzde 53 'ü  Fransız, yüzde 24"ü Am e­
rikan, yüzde 9 'u  İta lyan, yüzde 5 'i İng iliz , yüzde 3 'ü  A lm an ve yüzde 5 'i de d iğer f i lm ­
lere g ittile r, Fransa'da gişeye b ırakılan 10 Frank 'ın  (b ir  sinem anın norm al g ir iş  ücre ti 
ve yaklaşık o larak 30  lira ) yüzde 4 ,9 'u  sinem acıya, yüzde 3 ,4 'ü  yapım cıya ve dağ ıtım cı­
ya, yüzde 1 ,4 'u  ise verg iye  g id iyo r... 1972 y ılı iç inde  Fransa'da 71 tamam en ulusal uzun 
: ilm , 49 çoğu Fransız serm ayesi o lan ortak-yapım , 49 ise çoğu yabancı sermaye olan 
ortak-yap ım  çevrild i. T o p la m : 169 f ilm .. B ir Fransız film in in  orta lam a m a liy e ti:  4 .5  m il­
yon TL.; o rtak-yap ım 'ın  ise, 13-14 m ilyon  TL... 1956 'dan  1971 'e  uzanan 14 yıl iç inde, 
Fransa'da en çok kişi tarafından seyred ilm iş  olan f ilm le r  ise, "Büyük Eğlence - La 
Grande Vadrouille", "Kw ai Köprüsü", "En Uzun Gün" ve "B en-H ur"... İta lya 'da , Fran­
sa'ya kıvasla 2 kere daha çok sinema var : 9324  tane. F ransa 'daki 177 m ilyon  sinema 
sey irc is ine  kıyasla, y ılda  48 0  m ilyon  İta lyan sinemaya g id iyo r. İta lya 'da  da Fransa 'daki 
kadar TV cihazı var, ama Fransız T V 's inde  yılda  39 0  f ilm  gösterilm es ine  karşılık , bu 
sayı, İta lya 'da  120 'de  ka lıyor.

DIŞARDA ÇEVRİLENLER

Antonioni, 7 yıl önce "B lo w -U p"ı çek tiğ i Londra'ya y ine döndü. Bu kez, Carlo 
Ponti iç in  "Fatal Exit" f i lm in i çevirecek. Başrolde, Jack N icho lson ... Richard Fleischer, 
Ispanya'da "H arry Spikes" adlı b ir w estern  çek iyor. Lee M arv in , Gary G rim es oynuyor­
lar... D avid  N iven, "V am pira" adlı b ir  ko rk u /k o m e d i film in d e , günüm üz Londra 'sında 
eğlenen Kont D rakula ro lünü oynuyor... Roger M oore, yeni b ir  James Bond f ilm in i çevi- 
ı tc e k  : "Golden G un"... A rth u r S chn iz tle r 'ip  ünlü "La Ronde" p iyesi b ir kez daha sine­
mada. Jacques Lemoine yönetecek, Anna Gael, Terry Thom as g ib i oyuncu la r oynaya­
cak... Çar a iles in in  Rus ih tilâ li sırasında g e ç ird iğ i serüvenlere da ir yeni b ir f i lm i ç e k i­
lecek : "Nicholas ve Alexandra'nin Kaçışı". Joan Fontaine, V ic to r M ature , Rossano 
Brazzi baş ro lle rde ... André Cayatte'ın yeni pro jes i, "Au Benefit du Doute". F ilm de  Jean 
Gabin ve Sophia Loren 'in  oynaması düşünü lüyor. Scott F itzge ra ld 'ın  "The Great Gatsby” 
ad lı rom anını Jack Clayton film e  a ld ı. Robert R edford, M ia Farrow , Karen B lack oynu­
y o rla r ... Tony Richardson un son f i lm i "D ead C ert"te Scott A n tony, Ju d i Dench oynu­
yor.. Sidney Lum et'n in  "S e rp ico "su n d a  A l Pacino ve Tony Roberts var...

(DÜZELTM E : Geçen sayım ızın "H a b e r le r"  bö lüm ünde H a lit R e fiğ 'in  "V u run  Kahpeye" 

f ilm i ile  i lg i l i  o lan dem ecin in  ik in c i sa tırında  "yerine" ke lim esinden sonra (öğretmen 

Aliye'nin yanlış anlaşılmış m illî devrimci dramı ağırlık kazanacaktır.) sözerin in  gelmesi 

gerekm ekted ir. D üze ltir iz .)
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SİNEMAMIZDA 
KATLANILAN 
FEDAKÂRLIKLAR

Bir filmi meydana getirmek kuşkusuz güç bir 
iştir. Hele bu film  Türkiye'de yapılıyorsa bu 
güçün de ötesinde büyük fedakârlıklar (!) 
isteyen bir iş oluverir. Yine eski sinema 
mecmualarından derlediğimiz yazılarla bu 
güçlüğün üstesinden gelmek için katlanılan 
fedakârlıkları ( I)  aktarmaya çalışacağız.

'HARIL HARIL FİLM ÇEVRİLİYOR AM MA...
SİZ ONU BİR DE ÇEVİRENLERE SORUN."

Mecmuamızda hülâsalarını verdiğ im iz film le rin , yalnız bir südüdyonun 
dört duvarı arasında alınıp, seslendirilerek montajı yapılır mı sandınız?

Aman efendim, ne zor, ne bunaltıcı, ne üzücü şeylerdir onlar. Bir tek 
sahne çevirmek için kamyon kamyon adam, d iyar diyar dem iyelim  de, semt 
semt dolaşır dururlar.

Misal mi istiyorsunuz, işte size bir tane : Halk F ilm 'in  "Ş eh itle r K a le s i­
nin, yalnız yeniçeri mehter takımını film e  almak üzere tâ Büyükdere'de Levent 
Ç iftliğ ine  g id ild i. Dört otom obil, bir kamyonet, iki lüks taksi emre amade 
durdu.

And F ilm 'in "Ü vey Babası"nın bir kısmı yine Levent Ç iftliğ inde  çev­
rild i. Tabiatın mebzul güzellik lerin i içinde toplayan bu ç ift lik , bol bol mah­
sûl verip sahiplerine kâr temin etm iyor amma, bol bol film  çevrilmesine ya­
rıyor.

"Z e h irli Şüphe” nin balık kayığında g e ç e n  sahneleri, Fikret Yüzatlı'nın 
Bakırköy'ündeki villasının deniz kenarında cereyan etti.

Bir kaç defalar yazdığımız "Ç e te "  film in in  "Şalan Kale"de geçen en 
heyecanlı, en romantik sahneleri ise Yalova'da çekilm ektedir.
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Prodüktör Naci Duru bütün artis lerin i yanına alıp, o civarda bulunan 
bir kale harabesinde kamp kurdu.

İstanbul'un havası pek belli olmaz. Zaten demezler mi, Ağustosun ya­
rısı yaz, diğer yarısı da kıştır. Birden bire elâ gözlü yağmurlar bir başlarsa 
dış sahneler için tam bir sene beklemek lâzım.

"A tla s  Stüdyosu”  "Ü fürükçü  Baba" için stüdyo içinde bir koru yaptı 
amma, onun ağaç yaprakları çabuk kurudu. Eh . Bu bir başlangıçtır. Kım- 
b ilir, serde çiçek ye tiş tirir gibi biz de Amerika'da olduğu gibi suni orman­
lar yaparız da, bir sahne çevirmek için Evliya Çelebi gibi köy köy dolaş­
mayız.

Z. Çallıoğlu, PERDE, 1949, sayı II, Sah. 4

... Neden olmasın efendim? Öz malımız ve sporumuz olan güreşe ait 
bir film . Fahrettin Pakkan'ın senaryosunu yazdığı bu esen, Sami de harıl
harıl çeviriyor. Rahat rahat koltuğa gömülüp keyifle seyrettiğiniz bu film
ne zorluklar ne ne emekler, ne masraflarla çevriliyor b ilir m isiniz? Bazen 
bir tek sahneyi film e almak için çalışıp çabalayan rejisör, operatör, aktör 
pişm iş ta v u ğ u n  başına gelmeyen şeylerle karşılaşır. Bu sürprizler bazen 
"K açakçıla r" film inde  olduğu gibi Allah korusun facia şeklinde kendini 
gösterir.

PERDE, 1949, Sayı 1, Sah. 2

... Hatta o kadar ki, Fatih rolünü oynayacak olan İstanbul Şehir T i­
yatrosu b irinci sınıf artislerinden Sami Ayanoğlu'na ne kadar mükemmel 
olursa olsun, yine fark edilecek sunî bir sakal takılmaktansa, oldukça bir fe ­
dakârlık mukabili sımsıcak yaz günlerinde bir tutam sakal bıraktırılarak Fa­
tih hüviyetine, Fatih 'in BelIini'nin çizdiği tablodaki yüzüne tamamiyle ben­
zetilmesi temin ed ilm iştir.

Su gibi akan masraf ile vücuda getirilm iş olan elbiselerin kumaşları en 
pahalı cinsten, kürkler hakiki vakum, samur.. Hatta Edirnede muazzam top­
hanede çalışan ustaların önlükleri bile boyanmış ve ç iv itlenm iş astar de­
ğ il, hakiki deri, hakiki sahtiyandır.

... Korkunç bir ok yağmuru altında Bizans kalelerine "A lla h  A lla h " d i­
ye hücum eden kahraman askerlerim iz o kadar galyana gelm işlerd ir ki, ha­
kikaten kaleyi fethe g idiyorlarm ış gibi, on yerine yirmi-otuzunun savletiyle 
merdivenler mukavemet edememiş kırılıp parçalanmış, mühim kazalar da 
atlatılm ıştır.

Z. Çallıoğlu, "İstanbul'un Fethi" PERDE, 1950, Sayı 50, Sah. 2 

Derleyen: Burçak EVREN
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Tahar Şeria

Tevfik Salâh 
ve “Aldatılmışlar,,

Lider, fakat izleyenleri yok, bir akımın başı, fakat peşinden gelenleri 
yok; işte bu Tevfik Salâh'ın 1955'den beri M ısır sinemasındaki paradoksal 
durumudur. 3 kısa ve 6 uzun film , bu arada 1965'te H indistan'da çekilm iş 
toplumsal-siyasal belge film le ri ki bunların o zamandan bu yana hâlâ Mısır 
yöneticileri tarafından montajlarına izin verilm em ektedir. Bütün bu çalış­
malar ödünsüz ve zigzagları bulunmayan bir sinemayı oluşturur.

Arap eleştirm enleri, M ısır sinemasının Kemâl S e lim in  El Azima 
(1939) siy la başlayan önemli bir akımını "top lum sal gerçekç ilik ”  etiketi a l­
tında topluyorlar; gerçekten de bel I i baş 11 Mısır yönetmenlerinin en önemli 
film le ri bu akıma bağlıdırlar : Yusuf Şahin (Toprak), Salâh Abu Seyif, Henri 
Barakat, Ahmed Kamil Mursi, Kemal El Şeyh, vb.. Fakat bu film le rin  ara­
sındaki ortak nokta da oldukça belirsiz: evet, belki Nil vâdisindeki top lu­
luklar, çamur deryası içinde perişan olan fellâh, ya da Kahire'nin veya İs­
kenderiye'nin yoksul mahallelerinde sefalet iyinde yaşayan proleter altı sı­
nıf gösteriliyor; belki bütün bu film lerde seyircilerde olum lu heyecanlar 
uyandıran "küçük insan la r'ln  sorunlarına ölçüsüz bir m utlu lukla, içtenlikle 
yaklaşılıyor. Fakat hemen hepsi burjuva çevrelerden gelen bu yönetmenler­
de sürekli olarak bazı şeyler eksik kalıyor, gerçek bir toplumsal, siyasal b i­
linç belirm iyordu, dolay isiyle de, bir açıklık, bir inanmışlık, bir bağlanma 
(engagement), kendini verme olmuyordu.

işte burada Tevfik Salâh, bütün Mısır yönetmenlerinden ayrılıyor ve 
bu nedenle de film le ri "b ir  başka" oluyor ve eleştirm enlerin "m arks is t o ku l" 
dedikleri kendi başına bir durum oluşturuyor. 27 Ekim 1926 tarih inde İs­
kenderiye'de doğan, babası yüksek dereceli memur ve doktor olan, orta öğ­
renim ini İskenderiye'deki "V ic to ria  College''de tamamlayan, Kahire'de İn­
g iliz  edebiyatı ve üniversitede tiyatro çalışmaları yapan, sonra Fransa'da 
sinema stajı gören ve ilk film in i 1955 'te çeken (Deliler Sokağı) Salâh kuş-
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kuşuz Arap sinemacılarının en '' kültürlüsü "dür, yani günümüz "A rap dün 
yası" ile M ısır'ın  siyasal, kültürel ve ekonomik gerçeklerim en iyi farketm iş 
olanı. Siyasal görüşleri, yolunu aydınlatmakta, film le rin in , konularının, üs­
lûbunun seçim ini belirlemekte ve çoğu kez de onun niye dört yılın üçün­
de işsiz kaldığını ve film le rin in  karşısına laboratuardan çtkar çıkmaz zorluk­
ların d ik ild iğ in i açıklamaktadır.

Sınıfsal mücadelenin tarihsel bir olgu ve insanlığın ilerlemesi için 
bir güç olduğuna inanmış ve kendini adamış bir yurttaş olarak Tevfik Salâh 
çoktan beri sınıfını ve barikatlardaki yerini seçmiştir. Onun için film  yap­
mak önemli bir siyasal harekettir. Salâh Abu Seyif'in, Henri Barakat'ın, hat­
ta Yusuf Şahin'in (Toprak'tan önce) yaptığı gibi şehirlerdeki küçük insan­
ların sorunlarına içtenlikle yaklaşmakla yetinmez. İktidarı daha anlayışlı 
olmaya çağırmaz; hemen tüm Arap ülkelerindeki iktidardaki burjuvaların, 
ulusal cephecilerın, sözde-sosyalistlerin ortak ideolojisi olan zenginlerle yok­
sullar arasındaki "kardeşçe dayanışma" borazanını örttürmez. Yoksullan 
alır ve onları yönetir (Deliler Sokağı), f ilm le rin i onların ekonomik ve top­
lumsal sorunlarından yola çıkarak kurar, mücadelelerinin içinde yerini alır. 
Al Mutamarridun (Ayaklananlar) da, en zayıf f ilm i olan Seraa El Abdal 
(Kahramanlar Savaşı)'nda, M ısır'da çevrilm iş ve gösterilmesi hâlâ yasak 
olan Essayed El-balati (Öğretmen El-balati)'de yüzyıllardan beri te rked il­
m iş lik  ve cehaletle yabancılaştırılm ış, gerek feodal ve zorba, gerekse bur­
juva ve bürokratik iktidarlarca (ki bu iktidarlar sürekli olarak kendi "ege­
men s ın ıf"  çıkarlarına sıkı sıkıya bağlı kalmışlar, yabancı emperyalistlerin 
en sadık, yırtıcı işb irlikç ile ri o lm uşlardır) sömürülmüş halk k itle lerin i gös­
termektedir. Ele alınan sorunlar, diğer yönetmenlerin iş ledikleriy le ayni 
fakat Tevfik Salâh bu kişilerden, bu durumlardan yola çıkarken kolay he­
yecanları, uzlaşmayı reddedip toplumsal çatışmaları çarpıcı bir biçimde ser­
g ile r; iktidarın ihanetlerini ve zayıflığını karşı koyulamaz bir biçimde açıklar 
(film le rin in  boykot edilm eleri de bu nedenledir zaten) ve insanın insan ta­
rafından sömürülmesine karşı savaşın sürdürülmesi gerektiğini anlatır.

Bütün bunların sonucu olarak Tevfik Salâh'ın film le ri daha doğrudur, 
daha iyi dengelenmiştir, bu nedenle de daha inandırıcıdır. Başka yerlerde 
halktan insanların çok iyi, zenginlerin hep kötü olduklarına rastlanır. Tevfik 
Salâh'ın kendisi hiç de iyi değild ir. K işilerin in " iy i le r "  ya da "k ö tü le r"  o l­
ması onun umurunda değild ir. Şu paşanın veya bu devlet memurunun çok 
insancıl n ite lik le ri mi var? H iç önemli değil : esas olan, gerçeği nesnel ola­
rak gösterip bilinçlendirm eye çalışmak ve daha çok da "bu  gerçeğin niye 
böyle olduğunu nesnel olarak kanıtlam ak"tır. insanları savaşmaları için ha­
rekete getirmek. Köleleştirme, sömürme ilişk ile rin i, toplumsal zıtlaşmaları, 
cehalet ile b ilim i, yoksulluk ile işb irliğ in i, örgütlenme ile anarşiyi ortaya 
döküp göstermek. Antagonizmi ve antagonist çıkarlar arasındaki güçler 
ilişk is in i anlatmak. Yeterli bilinçlenmeye erişmemiş halk topluluklarıyla, bu 
toplulukların kendi durumlarını doğru olarak irdelemesini engellemek için 
tüm güçlerini birleştiren (para, yönetim mekanizması, ordu, polis, yasalar) 
sömürücüleri (feodaller, burjuvalar, bürokratlar) ortaya koymak.

1969 sonbaharında Essayed El-baiati'nin başına gelenlerden sonra Sa­
lâh, Alman eleştirmen Erika Rolfrichter'e şöyle diyordu : "Ş im d i söyiiyebi- 
lirim  ki Darb el Mahabil (Deliler Sokağı) film im den beri bütün "sinemasal 
g ir iş im le rim i" tek bir kaygı belirledi : filmlerim, halka benim onlar için ta­
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rihsel açıdan söylenmesi gerekli sandıklarımı söylesinler. Şimdiye kadar 
yapmama için verilen mütevazi g iriş im lerim de bu kaygı, benim bilincim de 
ne her zaman açık seçik, ne de yeteri derecede inandırıcı o lab ild i. Fakat b i­
rinci derecedeki önemi, her yeni deneyimde daha bir açık ve emredici oldu. 
Benim sinema kuramım mı? Şöyle : “ Halkın tarihsel oluşumunun her anın­
da, halka söylenmesi gerekenleri söyleme sanatı". Bu gereklilik  zamana ve 
yere göre değiş ik lik ler gösterebilir sanıyorum, fakat b irinci derecedeki öne­
mi ve sanatsal b ild ir iy i, belirlemesi içinde, sanatın toplum daki dinam ik ro­
lüyle özdeşleşmelidir. ö te  yandan eğer sinema bugün, bizde de olduğu g i­
bi bu sanatın en iyi uygulandığı alansa, bu halkının hâlâ okuma yazma b il­
meyenlerin çoğunlukta bulunduğu bir k itle  olması ve öteki sanatsal anlatım 
yollarının, edebiyat ya da resim gibi, ona pratik olarak yasaklanmış bulun­
ması ya da, tiyatro, müzik gibi sinemaya kıyasla çok daha uzak o lm asıd ır."

Salâh, Essayed El-balati film i hakkında, 4 haziran 1970 tarih inde Şam'­
dan bana şöyle yazıyordu : "Essayed E l-balati'n in senaryosunu 1962 ara- 
lık'ında yazdım, fakat ancak 1967 eylül'ünde gerçekleştirebild im ! Bu iki 
tarih arasında çok şey değişm işti, özellikle M ısır'da! Senaryom balıkçıları 
anlatıyor ve onların batıl inançlarını, dinsel yabancılaşmalarını, seks güçle­
rin i, tabularını iş liyordu. Bu benim için Darb El Mahabil (Deliler Sokağı)'nda 
yeteri kadar deşebild iğ im i sanmadığım toplumumuzdaki kötü lüklerin kök­
lerine, daha derinlemesine gitme fırsatıydı...

Fakat, senaryoyu içimde duyamadığım halde ve örneğin bombardıma­
na uğramış ismailiye üzerine bir film  benim için daha gerekliyken, bu film i 
yapmaya zorlanmam sonucu 25 Eylül 1967'de stüdyoda çekime başlamak 
zorunda kaldım. O zaman da hikâyenin içine ne algılaması, ne de " ile tm e s i"  
kolay olan birtakım düşünceleri, kaygıları, amaçları sokuşturmak yanlışına 
düştüm. Geleneksel yabancılaşma ile güncel yaşam kavgası arasındaki ça­
tışmanın bulunduğu yere —  uzun boylu düşünmeden ve düzensiz bir b iç im ­
de devamlı emprovize ederek —  modern teknolo jiy le  karşılaştrrılan ilkel bir 
toplumun dramına olan kişisel çağrışım larımı koymaya çabaladım. Yanlışım, 
o anda yapmak istediğim şey yerine başka birşeyi yapmaya razı olmamdan 
geliyordu. A cilliğ ine  artık inanmadığım, tarihsel gerekliliğ in i artık duyma­
dığım b ir f ilm i çeviriyordum . Bu emin olun büyük bir yan lış tı."

Daha yakınlarda ise, bana yazdığı şu mektubunda, kendine özgü bir 
d ille , Les Dupes (Aldatılmışlar) adlı yeni film in in  bütün Arap ülkelerinde 
sansür nedeniyle karşılaştığı zorlukları, f ilm i yaptırmış olan Suriye'de bile, 
çekim inden iki yıl sonra hâlâ ticarî sinemalarda gösterilm em iş olmasını gör­
menin verdiği karamsarlığı, sıkıntıyı ve endişeleri anlatıyordu, işte Tevfik 
Salâh in mektubu :

"K üçük kız gece gördüğü rüyayı insanlara anlatmak için korkunç bir 
istekle uyandı.

"İnsanların biraraya gelme ve konuşma alışkanlığı olan bir parka g itti-  
Kapıdaki bekçiden içerdeki insanlara rüyasını anlatmak için izin istedi.

" —  İnsanlara anlatmak isteği duyduğun şeyi niye anlatmak is tiyor­
sun? diye sordu bekçi.

" —  insanların rüyamı b ilm elerin i istiyorum , diye cevap verdi küçük
kız.

"B iraz  duraklamadan sonra, bekçi ona rüyasının insanlar tarafından b i­
linmeyi hak edip etm ediğini sordu.
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" —  Rüyam çok güzeldir, dedi küçük kız, ve istiyorum ki insanlar bu 
güzelliği paylaşsınlar!

"O  zaman bekçi girmesine izin verdi, yalnız rüyası ''gerçekten dediği 
gibi güzel" çıkmazsg kellesini kaybedeceğini de haber verdi.

" —  Peki, içeri g ireb ilir ve rüyamı insanlara anlatabilirsin, dedi. Fakat 
d ikkat et, eğer rüyan gerçekten güzel değilse, bu insanlar senin kafanı ke­
serler, çünkü sen bunu onlara söyliyeceksin!

"K üçük kız iddiayı kabul etti, içeri g ird i, güzel rüyasını insanlara an­
lattı ve başı yukarda dışarı çıktı.

"Sonra başka bir parka koştu, orası da insanlarla doluydu, onlara da 
güzel rüyasını anlatmak istiyordu.

"B irinc is inden  daha haşin bir bekçi kapıda durdurdu onu :
" —  Güzel bile olsalar,insanların anlatılan rüyaları dinlemeleri h içbir 

işe yaramaz. Onları ilg ilendirecek olan, kendilerini de içine alan doğru, ger­
çek şeylerdir, dedi.

" —  Fakat benim rüyam da öyle doğru! Hem de gerçek ve onları kap­
sıyor, bunu onlara anlatmak istiyorum. Bırakın gireyim  ne olur.

" —  Peki, fakat bilm iş ol ki kızım, eğer dediğin gibi değilse, bu insan­
lar seni ö ldürürler. Ben uyarmış olayım seni.

"K üçük kız bu koşulları da kabul etti, içeri g ird i, güzel ve doğru olan 
rüyasını anlattı ve parktan sağ salim çıktı. Hatta bu doğru güzel rüyasını 
onlara anlatmış olmaktan gurur bile duyuyordu, rüyası onları da kapsadığı 
için mutluydu, içinde başka insanlara daha anlatmak isteği büyüdü, bir 
üçüncü parka geldi. Burası ötekilerden daha kalabalıktı, içeri girmek istedi, 
burada da sert bir bekçi onu durdurdu :
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" —  Rüyalarını insanlara anlatmak için niye ısrar ediyorsun? diye ba­
yırdı, sanki kız, bütün ömrünü bunun için geçirm iş ve bekçi de onu b iliyo r­
muş gibi.

" —  Rüyamı bütün insanların b ilm elerin i isterdim ... çünkü güzeldir, 
doğrudur ve bütün insanları ilg ilend irir, dedi küçük kız, en güzel çocuksu 
gülüşüyle.

" —  Bunun bir gereği var mı? Anlatmak istediğin rüya, güzel, doğru, 
ilg inç bile olsa gerçekten insanlar için mutlak ZORUNLU birşey m id ir?

" — Evet, ben öyle sanıyorum. Tıpatıp dediğiniz gibi, diye cevap ver­
di emin bir biçimde.

" —  Peki öyleyse, dedi bekçi. Kendin b ilirs in , yalnız güzel, doğru, i l ­
ginç dediğin rüyanı insanlar d in ledikten sonra bu gereksinmeyi duymazlar­
sa, kafanı uçururlar, bunu bilesin.

"Küçük kız sakin ve kendinden emin içeri g ird i, güzel güveninden da­
ha bir güzelleşmişti. Rüyasını insanlara anlattı. Bütün güzelliğ iyle, bütün 
doğruluğuyla, bütün ilg inç liğ iy le  ve gerekliliğ iy le  insanların bunu bilm eleri 
için anlatmaya başladı. Fakat parktan bir daha dışarı çıkamadı. Bekçi o za­
man rüyasını insanlara anlatmaması gerektiğ ini anladı. Sert ve haşin gö­
rünüşüne rağmen yufka yürekli olan bu y iğ it adam, yokolan küçük kız için 
gerçekten üzüldü ve rüyasını insanlara anlatmak için gelecek başka kimse­
lere karşı daha sert ve kararlı olmaya karar ve rd i."

Ve Tevfik Salâh devam ediyor :
"K ahire 'deki Yüksek Sinema Enstitüsü'nde ders verdiğ im  sıralarda öğ­

renciler karşısında bu, benim sık sık başvurduğum bir paraboldü. Gerçekte, 
bu, benim bir film  düşünürken ve yaparken sinemacının olması gereken du­
rumu üzerine görüşlerim dir. Önemli olan söylenecek birşeyi olmak, ya da 
söylemeyi düşünmek değild ir. Esas önemli olan yaptığı işin gerekli olup 
olmamasıdır, tarihsel bir gerekliliğin onu bu filmi yapmaya zorlaması ve 
de bunun tam filmi yaptığı anda dünyada bulunduğu yere ve zamana göre 
olmasıdır.

"Uzun süreden beri düşündüğüm buydu. Tarihsel ve siyasal durumlar­
dı, sinemadaki bütün davranışlarımı belirleyen, yani birbirinden ayrılmayan 
kabul edilen biçim ve yakalanan konu."

Yani Les Dupes (Aldatılmışlar) daki "kabu l edilen b iç im ”  ve "yaka­
lanan konu” ? Başka türlü söylersek Tevfik  Salâh'ın bu son film in i onun s i­
nema konusundaki "ta rihse l gerekliliğ in  be lirled iğ i siyasal hareket" düşün­
cesiyle bir karşılaştıralım. Bunu yaparken de sanatçının kendi sözlerinden, 
çeşitli cevaplarından yola çıkalım. Ben kendisiyle uzun süredir çeşitli vesi­
lelerle konuştum. 1956 mart'ında Darb-EI-Mahabil'ıni gördükten ve özel­
lik le 1968 ’den beri onu zorlu yalnız çalışmalarında adım adım izledim. Sa­
natçının kendi açıklamalarına başvurmanın, bir e leştirm enin yapacağı her 
türlü kişisel irdelemelerden daha aydınlatıcı ve doğru olacağını sanıyorum, 
ayrıca Dupes'ün IV. Kartaca Şenliği'nde_ kazandığı başarıdan sonra Tevfik 
Salâhla yapılan konuşmalar ve hakkında yapılan e leştirile r de oldukça ço­
ğaldı

Sanatçı film in i şöyle tanıtmaktadır :
"Senaryom , (9 haziran 1972'de Beyrut'ta gizli s iyonist örgütler tara­

fından küçük yeğeniyle b irlik te  öldürülm üş olan F.P.L.P. m ilitan ı) F ilis tin li 
yazar Haşan Kanafani'nin Des Hommes au Soleil (Güneşteki Adamlar) adlı
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romanının bir uyarlamasıdır. Bu romanı uyarlama tasarılarım, 1964 'den be­
ri, 7 yıl boyunca aleyhime kışkırtılm ış bütün Arap yapımcılarının geri çevir­
melerine karşı savaştı.

Film üç bölümden oluşmaktadır :
Bir öğretici ya da açıklayıcı bölüm : Bir dış yorumla kesin bir b iç im ­

de açıklanabilecek belgesel bir foto-montaj : "F ilis t in  sorunu, F ilis tin 'lile rin  
zayıflığı, güçsüzlüğü ya da suç ortaklığıyla Arap iktidarları tarafından ku­
rulan tezgâh ve hizmetinde oldukları batı emperyalizminin ve yabancı kolo­
n ic ile rin  işb irliğ iy le  bütünleşen, kaynaşan sömürgeci ve emperyalist bir g i­
r iş im d ir."

Bir gerçekçi bölüm : Üç ” göçm en"in ve şoförlerin in bir Eldorado veya 
kişisel barış peşindeki dört yolculuğu : "N e d ir vatansız F ilistin  halkı, ve 
çölü aşması ne ifade eder?"

F ilis tin  halkı, film de 3 kuşak tarafından temsil edilm ektedir : Yaşlı
adam, "öncü le r"dend ir, bir kaybın, F ilis tin  ülkesinin kaybının... "Kaderin i 
eline a lm ak" savıyla ortaya çıkıp, onu en baş görevi ve hakkı olan istilâcıya 
karşıkoymaktan ve kendisini, ancak kendisine a it olan toprağı ve gururu için 
fedâ etmekten alıkoyan gerici Arap iktidarlarının öğütlerine uyarak F ilis tin 'i 
y itirm iş tir bu kuşak...

ikinci kuşak, F ilis tin ’i gençliğinde tanımış olan kuşaktır, bu dramı ya- 
şıyarak olgunlaşan ve Ürdün'de savaşan kuşak..

Son kuşak ise, F ilis tin 'in  "D iaspo ra " kuşağıdır. F ilis tin 'i tanımamış, 
kamplarda doğmuş, ama ülkenin elden gid iş in in  acı sonuçlarına tanık o l­
muştur.

Film , daha başka "g e rçek /s im ge le r" de taşır : çöl, şoför, sakat ka-
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dm, vs. Gerçekten de, Kuveyt'e ulaşmak için (hayal ülkesi Eldorado), bütün 
F ilis tin lile r g ib i, 3 kahramanımız da çölü geçmek zorundadırlar. Vatandaş­
larını sonlarına doğru götüren şoför, F ilis tin  d irenişin in bazı yönetic ilerin i 
temsil eder : bir yandan, Vietnam veya Cezayirlilerin aksine, strate jileri yok­
tur, diğer yandan da paraya düşkündürler. (Şoför de onları para için Ku­
veyt'e götürm ektedir). Arapça'da hem şoför, hem de lider demek olan 
"K a id "  sözcüğüyle bunun için oynadım. Bu kişi, aslında yürekli davranmış, 
siyonist sömürgecilerle savaşmıştır. Bir savaş sonunda ise, erkekliğ in i y it ir ­
m iştir. Bu, onu umutsuzluğa ve acı bir pervasızlığa sürüklem iştir. Bu liderin 
F ilis tin li olmasının senaryo gereği olduğu açıktır. Ama o, ayni ölçüde günü­
müzün Arap liderlerin i de simgeler.

Sakat kadına gelince, o, "sorum lu kuşak"tan birin in karısıaır. Savaşı 
terkeden b iris in in... Tek bacağı vardır. Hiç kimse için çekici değ ild ir artık.. 
Bu da, başta kendi vatandaşları, herkesin sırt çevird iğ i F ilis tin  halkını baş­
ka biçimde simgeler.

Nihayet, öğretmen Selim, dua etmesini bilmeyen, ama bir silâhı ku l­
lanmayı ve "gereken yerde, hakkı için ö lm ey i" bilen öğretmen.. O, benim 
için, "A lda tılm ış la r"dak i tek oiumiu kişidir. Çok geçici bir k iş ilik  yarattığı­
mı söyleyerek eleştirenler oldu beni... Onu, kendi "izlenecek y o l"  görüşü­
mü belirtmesi için kullandım. Ders veren durumuna geçmek istemediğim 
için de, k iş iliğ in  üstüne basmadım. Amacım, bütün diğer kişilerce temsil
edilen "k a ç ış " hareketinin tra jik , feci n ite liğ in i bir irdeleme (analiz) ile ay­
dınlatmaktı.

B itirmeden, Tevfik Salâh'ın bir diğer yazışmasından şu bölümü zikre­
delim : "1 9 6 4  ile 71 arasında, bu senaryoyu, her keresinde değişik niyet­
lerle olmak üzere, tam 5 kez ele aldım. Bu farklar, bölgede, bu sürede, ve 
özellikle 1967 haziran ve 1970 eylülünde (Kıral Hüseyin'in Amman kat­
liamı) meydana gelen dramatik, tarihsel ve siyasal değişim ler tarafından 
yön lend irilm iştir. Ayni sürede, genel olarak ifade özgürlüğüne ve özel ola­
rak da sanat özgürlüğüne tanınan olanaklar da, olaylarla b irlik te , değişi­
yordu.

Nihayet Suriye'de finanse edilen, Suriye, F ilis tin  ve Irak'ta çekimi ya­
pılan son projede, anlatılan olayların, geçmişte olmasına karşın. Orta Do- 
ğu'da şu anda geçerli olan eğilim i yansıttıklarını farkettim  : Kaçış eğilimini.

3 Arap kahramanım (bunların F ilis tin li olması geçici bir durum, bir 
"ö rnek-du rum "), ayni toplumsal sorunun 3 dönemini temsil eden 3 kişi, 
gerçek durumlarından kaçarak, her biri için kişisel kurtuluşu simgeleyen 
Dİrşeyin peşine düşerler. Serüvenlerinin sonunda buldukları, bekledikleri 
değil, tarihin mantığının izin verdiği özel durumdur.

Kişisel bir kurtuluş yoktur, bir toplumsal sorunun, bir davânın parçası
olarak yola çıkıldığında... Bu kişisel arayış istediği kadar doğru ve sevim li 
gözüksün, çıkış yolu olmıyan bir tra jed id ir. Bu, tarih in  bize her gün öğret­
tiğ i bir derstir.

"A ld a tılm ış la r"  hiç olmazsa niyet olarak, bu tarih dersini vermenin 
ötesinde b ir iddia taşır. Ama yalnızca bu dersi halkıma verebilse, Tarih 'teki 
yerine sırt çevird iğ i, (yani demagoji ve karıştırma yoluyla, kendisinin ger­
çeklerden habersiz bırakılmasına izin verd iğ i) sürece kendisini kaçınılmaz
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olarak bekleyeni haberlese bile, film im  amacına erişmiş saayılır ve bekledi­
ğim tek "b a şa rı'ya  kavuşmuş olurdum.

Ancak film im  bu konuda bir hayal kırıklığı olursa, gelecek sefer daha 
yararlı bir film gerçekleştirmek umuduyla başka bir tecrübeye girişmekten 
başka yapacak birşey yo k ." (Şam'dan mektup. 9 nisan 1972)

Son notlar :
"A ld a tılm ış la r" Suriye laboratuarlarından mart 1972'de çıktı. Şam'da­

ki Genç Arap Sineması'nın kapanış günü sunuldu. Ve hemen bir iç-kavga 
başladı : Gösterilmeli mi, yasaklanmalı mı? 1972'de Cannes’da "Yönetm en­
lerin iki H afta 's ında gösterild i. IV. Kartaca Film Şenliğ ine katıldı, büyük 
ödül aldı. Şam'da gösterilmeye başladıktan bir hafta sonra "yeniden ince­
lenmek üzere" afişten kaldırıldı. (Ayni şey, "Essayed El Balati’ nin de ba­
şına ge lm işti).

“ A ld a tılm ış la rın  Paris'te gösterilmesi, bunun için, özellikle yönetme­
ni açısından bir son şanstır. "A ld a tılm ış la r", bir Arabın diğer Araplara ve 
özellikle F ilis tin lile re  yönelmiş bir mesajıdır. Analizinin ve mesajının sert 
çizgisi, bu davanın düşmanları için, bir tür propagandanın ekmeğine yağ 
sürecektir. "G örüyor musunuz? Bu Arap işlerinde Yahudiler her türlü soru­
mu yüklenen kişiler o luyo r" denecektir. "O  cânipten" bile, Tevfik Salâh'ın 
"s iyon izm  sempatizanı" olarak suçlanması, haksız ve acı olur.

(Paris, Mart 1973)
POSITİF, Haziran 1973 
Çevirenler : E. Ayça - A. Dorsay

Filistinli Sinemacıların 
Manifestosu

Arap dünyasının bir ucundan .diğerine, sinema önemli bir yenileşme 
eylemi geçiriyor. Şam'da, Cezayir'de, Kahire'de, Tunus’ta, Beyrut veya 
Kuweyt'te, sinemacılar, teknisyenler, sinema yazarları, geniş yığınların öz­
lem lerini yansıtan m ilitan bir sinemanın gelişmesine çalışıyorlar. 1967 ye­
nilgisinden beri bilinçlenme sürecine girm iş olan ve bugünlerde yeni bir sa­
vaşı yaşamakta olan F ilis tin  sinemacıları da, Arap sinemasındaki bu "röne- 
sans'a  yabancı kalm ıyorlar elbette.. Bir gurup aydın ve sinemacı, geçen­
lerde bir "F ilis t in  Sinema B ir liğ i"  kurdular ve aşağıdaki manifestoyu ya­
yınladılar :

"Ç ok uzun süredir, Arap sineması gerçekten uzak konuları, yüzeysel 
biçimde işlemeğe devam ediyor. Birtakım stereotiplere dayanan bu davra­
nış, Ârap seyircisinde kötü alışkanlıklar yerleştirmek ve sinemayı onlar için 
bir uyuşturucu madde haline getirmekle sonuçlandı. B ilincin i ve görüşünü, 
karartarak, bu sinema, seyirciyi gerçek sorunlardan uzaklaştırdı.

Aslında, Arap sinemasının tarihinde, dünyamızın gerçeğine ve probla- 
matiğıne değinen film le r yapma çabasf görülmemiş değil; ama bunlar kısa
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zamanda, yeni bir sinemanın doğuşuna ne pahasına olursa olsun karşı koy­
mak isteyen tutucu çevrelerce boğulmuş kalm ışlardır.

Bu deneyleri saygıyla selâmlarken, onların çokluk yetersiz ve güçsüz 
kaldıklarını da belirtmek gerekir. A lışılm ış sinema kalıplarının mirasından 
kolay kolay kurtulunmuyor. Ancak 1967 yenilg isi öylesine büyük bir darbe 
oldu ki, temelden bazı değişim ler olması gereğini getird i. Böylece, Arap 
dünyasında bilinmeyen bir tür sinemayı geliştirm ek isteğiyle dolu yeni sine­
macılar, yeni yetenekler nihayet ortaya çıktı. Bunlar, değişim in, özde o ldu ­
ğu denli, biçimde de olması gereğini kavramışlardı.

Bu yeni akımı temsil eden film le r, yenilg im izin nedenlerim ortaya ko­
yarken, F ilis tin  direniş hareketi lehinde davranış b içim leri getiriyorlar. Ger­
çekten de, önemli olan, durumumuzun gerçek nedenlerini açığa çıkararak, 
Arap ve F ilis tin li olarak toprağımızı kurtarmak için g iriş tiğ im iz  mücadelenin 
aşamalarını tasvir ederek, halkımızın savaşına destek olacak bir sinemayı 
geliştirm ektir. Özlediğim iz sinema bugün kadar, dün ve yarını da anlatma­
ya dönük olacaktır. Bir uyuma ulaşmak için, kişisel çabaların bir araya ge­
tirilm esi gerekecektir. Gerçekten de, kişisel çıkışlar, önemleri ne olursa o l­
sun, yetersiz ve etkisiz kalmaya mahkûmdur.

Bu amaç iç ind ir ki, biz, sinema ve edebiyat adamları, bu manifestoyu 
yayınlıyor ve bir "F ilis t in  Sinema B ir liğ i"  adına çağrıda bulunuyoruz.

Bu birliğe düşecek görevler, bizce şunlar olacaktır :

1 —  F ilis tin lile r tarafından, F ilis tin  dâvâsı ve amaçları üzerine, Arap 
çıkarları çizgisinde yer alan demokratik ve devrim ci bir içerikten esinlenen 
film le r yapmak.

2 —  Bu içeriği uygun biçimde ifade edecek yeni bir estetiğin doğu­
şuna çalışmak.

3 —  Bu sinemayı, tümüyle, F ilis tin  devrim in in ve Arap dâvâsının hiz­
metine adamak.

4 —  F ilis tin  dâvâsını dünyaya tanıtma çerçevesi içinde film le r düşün­
mek.

5 —  F ilis tin  halkının savaşını saptayan film le r ve fotoğraflardan o lu­
şan bir arşiv düzenlemek.

6 —  Dünya üzerindeki devrim ci ve ile ric i sinemacılarla ilişk ile ri güç­
lendirmek, F ilis tin  adına şenliklere katılmak, ve F ilis tin  devrim in in amaç­
larına yardımcı olarak dost ekiplerin çabalarını kolaylaştırmak.

"F ilis t in  Sinema B ir liğ i" , kendisini, F ilis tin  devrim in in çeşitli kuru­
luşlarından biri olarak görmektedir. Finansmanı, ayni doğrultudaki Arap ve 
F ilis tin  örgütleri tarafından yapılacaktır. B irlik , "F ilis t in  Ulusal Bankası"nın 
bir tem silc is in i, yapımların finansmanının hazırlanmasında müşahit olarak 
bulmağa dâvet eder.

B irlik , "F ilis t in  Kurtuluş Örgütü Araştırma M erkezi”  adresinde kurul­
maktadır. (Ecran 73, Ekim sayısı)
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“PARİS’TE SON TANGO” OLAYI

"P aris 'te  Son Tango" 33 dakika kesilm iş olarak geçen ay sinemaları­
mızda gösterild i; kesilen bölüm lerin anlam olarak önem taşıması yüzünden 
film in  gereği gibi değerlendirilemeyeceği yaygın bir görüş olarak hemen he­
men belird i. Başta film in  Türkiye'de gösterileceği kimse tarafından düşünü- 
lem iyordu. Film kendi ülkesi olan İtalya'da bile her şehirde kovuşturmaya 
uğramış, ancak gerçek sanat eserini pornografi'den ayırma yeteneğine sa­
hip yargı organlarının önüne çıktığında beraat edebilm işti. Türkiye'de var­
olan sansür kurumunun böyle bir anlayış göstereceği düşünülemezdi tabii. 
N itekim  sansür, Brando ile kızın ilişkide bulunduğu iki uzunca bölümü ta­
mamen kesme kararı aldı. Oysa Türkiye'de işin bu kadarla bitmemesi nor­
maldi. Yüksek mevkide bulunan bir zâtın işe karıştığı ve film in  "T ü rk  ka­
dınları için ahlâk bozucu o lduğu" görüşüyle tamamen yasaklanmasını iste­
diği duyuldu. Bunun üzerine film in  "a ç ık "  görünen tüm bölümleri anlamın­
dan ne kaybedeceğine bakılmadan kesHdi, kırpıldı, Bertolucci'n in geçen 
sayımızda kendi ağzından tanıttığı ünlü film i tanınmaz hale geldi, yarım ya­
malak seyircinin karşısına çıkarıldı.

Bizce sorulacak olan soru şudur : Türkiye için bir hayli "aç ık  saçtk" 
olduğu bilinen, görülen ve bu kadar kesileceği (hangi merci tarafından o lur­
sa olsun) bir yerde belli olan bir film i getirmek ve kuşa çevrilm iş halde gös­
termeye girişmek, hatta 50 lira lık biletler satıp özel gala düzenlemek, se­
y irc iy i istismar değil m id ir?  Bütün dünyada büyük yankdar uyandıran, bü­
yük reklâmı olan, seyircinin büyük merak ve ilg i göstermesi bu yüzden do­
ğal olan, dolayısıyla peşinen kasa garantisi bulunan böyle bir f ilm i, reklâm­
larından yararlanıp, reklâmlarının çok dışında bir kılıkta seyirci karşısına 
çıkarmak, "söm ürü"nün dışında bir anlam taşımamaktadır.

Sorunun sansür açısından bir kez daha belirtilm esinde yarar gördü­
ğümüz yanı da şudur : Dünyanın pek az ülkesinde bir film , kesilip, kuşa 
çevrilerek gösterilmektedir. Sakıncalı sahneler taşıyan film le r için uygula­
nan yöntem başkadır : Bir sanat eseri, bir yaratıcılık ürünü olan film , ya 
toptan yasaklanır, gösterilmesine izin verilmez; ya da be lirli yaş seviyesinin 
altındaki k iş iler için yasaklanır (örneğin 18 ya da 20 yaşından küçük olan­
lar film i göremezler). Ama 5-6 bölümü, sahr\esi kesilerek seyirci önüne çı­
karılmaz. Film in bazı bölüm lerini yasaklanıp, geri kalan kısmının gösteril­
mesine izin vermek, ancak Türkiye gibi sansürü garip kafalı kişilerden mey­
dana gelen ve tüzüğü 30 y ıld ır değiştirilmeden kalan ülkelerde görülür. Her 
şeyden önce sinemanın bir sanat dalı olduğunu kabul etmek ve seyirciye 
saygı duymak önem lidir. Tekrar ediyoruz, büyük bir sakınca görülürse, f i l ­
mi toptan yasaklamak durumu vardır. Ama seyrettiğim iz "P aris 'te  Son Tan­
go ”  açık bir sömürü ve istismar olayı olarak ortaya çıkarken, film  ge tiric i­
lerinin haksız kazancını destekleyen çevreler üstüne de düşünmeyi gerek­
tirm ektedir.
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ERDEMİN HAÇLILARI
, Paul GUIMARD

(Bizdeki "Paris'te Son Tango" olayına benzer olarak geçenlerde Fran­
sa'da meydana gelen garip bir yasaklama olayının yorumudur.)

Televizyondaki "Beyazperde Dosyaları" (Les Dossiers de l'Ecran" 
programının seyircileri, Jean Delannoy'nun 1964 'de Roger Peyrefitte 'in  ün­
lü romanından sinemaya uyarladığı "Özel Dostluklar - Les Amitiés Parti­
culières" film in i görmediler. Sonuç olarak da, bu film in  gösterim ini izle­
yecek olan "yasak aşklar”  üzerine bir tartışmayı da izlemediler. Yasak olan, 
yasak olarak kalacak.

Bu acılı tema'nın yerine, imparatorluk sorunları üzerine (ne kadar gün­
cel, değil m i?) hiç kimseyi rahatsız etmesine olanak bulunmayan görüşler 
getiren "A lbay  Chabert"in dokunaklı öyküsü sunuldu.

Aslında başka program değişmelerinden daha şoke edici olmayan bu 
değişme, örnek olacak n ite lik le r taşıdığından, insanı düşünmeye çağırıyor.

"Beyazperde Dosyalan", sık sık, esas ağırlığı oluşturan tartışmaları, 
zayıf, önemsiz film le rle  öncelemekle suçlanmaktadır. Bu örnekte, böyle bir- 
şeyden söz edilemez. Jean Delannoy'un film i akademik bulunabilir, ama yö­
netmenin dürüstlüğü de, amacının n ite liğ i de tartışma götürmez. Tarafların 
yeteneği ve c idd iliğ i ile çok şeyler umut ettiren bir tartışmaya, bu film , ku­
sursuz bir hareket noktası getirebilecekti.

Estetik açıdan saldırılması olanaksız bir programı altüst etmek için, 
gerçekten de önemli nedenler olması gerekir. Bu neden, tahmin edileceği 
üzere, TV seyircilerin in, b ilm edik leri varsayılan bir karışık cinsiyet olayının 
gerçek yanını keşfederek şoke olmaları olasılığıydı. Delannoy'un film in in , 
romanı sadece duygusal yanından ele alan n ite liğ ine rağmen..

Bu sansür olayında, ins iya tifin  Cumhurbaşkanından geldiği fıs ıldanı­
yor, bazı çevrelerde.. Doğruluğunun kontrolü olanaksız bir söylenti; Devlet 
Başkanını asılsız söylentilerle üzenler arasına karışmak ta, kimsenin yüklen­
mek istemiyeceği bir sorum luluk. Ancak, ateş olmayan yerden duman çık­
maz, ve Georges Pompidou, başka birçok konuda uçarı olmasına rağmen, 
erdemin savunucusu olmak fırsatını da h içb ir zaman kaçırmıyor. Söylenebi­
lecek olan, bu savaşta, kendisinin bir yalnızlık hissi duymayacağıdır. Ger­
çekten de son zamanlarda, erdemin hisse senetleri, piyasada gözle görülür 
b ir artış gösteriyor. Paris Belediye M eclis i, "Sex-Shop"ların  v itrin ine  perde 
çekilmesine karar verdiği günlerde, bir bakan, erdemi, çalışan sınıfların ya- 
sasal hakları arasında, po rnogra fiy i ise, suçluluk ve cinayetle karışan b i­
çim de, kapitalizm in kusurları arasında zikrediyordu. Sağda ve solda (siya­
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sal anlamıyla tab ii), çağdaş ahlâksızlıktan yakınan sesler yükseliyor ve bun­
lar, bir koro halinde birleşiyorlar.

Resmi bir ahlâksal düzenin yasalara uygunluğu hakkında bir itirazda
bulunmak, "p o rn o g ra fi"  damgasıyla yaftalanmayı göze almadan kolay de­
ğil bugünlerde.. Yine de, insan, toplumumuzun yüksek mevkilerdeki sorum­
lularını, kendi b ilg ile riy le  ilg ili işlere, ahlâk sorunlarından daha çok eğ il­
meğe dâvet etmekten kendini alamıyor, örneğin, kilisenin bilm ediği b ir ko­
nu olan nükleer silâhlar hakkında fik ir  yürütemiyeceğini söylemenin yanın­
da, seçim sonucu elde edilen mevkilerin insanlara vicdan yöneticisi olma 
yetkisin i niye getird iğ in i sormak, maceralı bir girişime benziyor.

G. Pompidou, örneğin üçlü ev liliğ i, ev lilik  kurumunun iğrenç bir yoz­
laşması olarak görebilir. Ama bu kanıyı bir uluslararası basın toplantısı ya­
parak açıklamasına gerek var mıdır?

Aslında, tanığı olduğumuz ahlâksal Haçlı seferinde beni rahatsız eden. 
Haçlıların kullandıkları fo rm üllerin  ikiyüzlülüğüdür. Sex-Shop'ların v itr in ­
lerinin gizlenmesine karşı çıkmak kimsenin aklına gelmez. Gerçi birçok ec­
zanenin veya güzellik müstahzaratı afiş lerin in herhangi bir "e ro tik  malzeme 
dükkânı" ile rahatça rekabet edebileceği söylenebilir. Ayrıca, bu tür ticare­
tin c ic ile ri olan, örneğin "p h a llu s ”  biçim inde mumlardan veya başka şey­
lerden incinmek için, gerçekten hassas bir ruh yapısı gerekmektedir. Buna 
rağmen, bayağılığın, iğrençliğin mahkûm edilmesine kimse karşı çıkmaz., 
eğer erdem savunucularının iştahının tükenmezliği ve amaçlarının doymaz­
lığı tecrübeyle bilinmeseydi. Pornografi ile "özel Dostluklar" f ilm i arasın­
da hiç bir ortak nokta yoktur, buna rağmen, ikisi de ayni ilke adına sansür 
edilebilm ektedir. Böylece, Losfeld veya Regine Desforges gibi yazarları ve 
bakan Séguy'un dey im iy le : "yaratış özgürlüğü ve entellektüel yozlaşmanın 
birb irine karıştırıldığı çevre ler"i mahkûm edebilmek için, pornografi kavra­
mının ardına saklanılmaktadır.

Okullarda cinsel eğitim in ilk kez başlaması ile, yüksekten bakan bir 
utangaçlığın ayni zamana rastlaması, çe lişk ili gözükebilir. Adına o denli 
gönüllü lükle konuşulan gençliğin, bazı hassas kalpli yeni yetişenlerin lise­
lerin avlusunda yalnızca matematikten konuşmadığını keşfetmelerinin onlar 
için bir "m anevi zehirlenm e" olacağından gülmeden söz etmeye olanak var 
mıdır?

Fransız d ilin in  altın çağında, erdem (fazilet) sözcüğü, e tim o lo jik  an­
lamında kullanılıyordu : cesaret. Büyük Devrim, onu çokluk "vatandaş er­
dem i" olarak, vatandaş sözcüğüyle b irlik te  kullandı. Bu açıdan, enflasyon 
tehditlerinden yakınmayacağız.

Ama, sözcük zamanla değerini y itird i ve "e rdem ", kadınların bekâre­
tiy le  karıştırılmaya başlandı. Geçen yüzyılda, bu iki kavram da küçük oda­
larda y itir  i I iyordu. Yapılacak en iyi şey, bu tür "e rd e m "i, yeri olan kaldırı­
ma bırakıp g itm ektir.

(L'Express)
Çeviren : A. Dorsay
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Filmler
BİR|DEMET MENEKŞE

Yönetmen /  Zeki ökten. Senaryo /  Selim  ileri. Görüntü yönetmeni /  Ali Yaver. Oyun­
cular /  Kartal Tibet, Hâle Soygazi, Lâle Belkıs, Muazzez Kurdoğlu, Güler Ökten, Yeşim  
Tan, M uallâ Sürer, Nubar Terziyan. Er Film yapım ı. Renkli.

T ürk s inem asında son derece geniş b ir kapsama sahip, sayıca şaşırtıcı b ir  çok luk  
gösteren aşk h ikâyesi an latan film le r , aslında sayıla rı çok s ın ırlı b e lir li b irkaç  k lişe  i l iş ­
k ile r  z in c ir i üzerinde yükse lir. S inem am ızda rastlanan konu b irö rn e k liğ i. bu a landa {aşk 
film i) yükselen sayı m ik tarına  ka rş ılık  daha beter b ir k ıs ır lık  göste rir. B ir ik i ayrıksı 
örnek dışında, aşk üzerine kuru lu  hemen bütün f i lm le r  çok b ilinen  ka lıp laşm ış, düz 
mece te m a tik le r in  sayısız çeş itlem e le ri o larak ortaya ç ıka rla r. Ö nde gelen n ite lik le r i ço ­
ğa ltılm a  ya tk ın lığ ı o lan bayat ik ig e n le r ( fa k ir  oğ lan - zengin kız g ib i)  ya da üçgenler 
(oğlan - kız - kö tü  adam vb .) şek linde  ku ru lm uş düzmece iliş k ile r  tem e line  dayanan 
bütün bu örnekle rden  arda kalan, aynı ko layc ılık , aynı c ilâ  ve sahte pa rıltı raha tlığ ı, aynı 
duygu m ıncık lam ası ve ¿em elde aynı ge rçeks iz lik  duygusudur.

Genç yönetm en Zeki Ökten'in m uhteva ve ku ru luş  açısından yazar Selim l le r i ’nin 
h ikâye dünyasına dayanan ve ondan güç alan d in ç  b ir  "h a re k â t la "  yukarda b e lir tile n  
o lum suz luk la rı ve  en önem lis i de hem ka lıp la rdan  doğan hem de ka lıp laşm aya yo l açan 
o ge rçeks iz lik  duygusunu be rta ra f etme çabasıyla ortaya koyduğu  f i lm i " B ir  Demet M e ­
nekşe", Y eşilçam  sinema anlayışı iç inde  yeni b ir ayrıksı örnek o la rak karşım ıza ç ık ıyo r. 
A ncak " B ir  Dem et M enekşe "n in  geleneksel Y eş ilçam  ka lıp la rıy la , bu s inem anın gücünü 
b ir  ö lçüde  sayı çok luğundan alan - ye rleşm iş  e tk ile ri ve negativ  şe k ille n d irm e  ve b e lir ­
le n im le riy le  (de te rm in a tio n ) açık ve c ü re tli b ir  hesaplaşm a o lm ad ığ ın ı b e lir tm e k ’ gerek 
Genel tema ku ru luşuy la , iç in d e  o luştuğu  sinema an layışın ın  e tk ile rin i ve iz le rin i koruyan, 
a lış ılm ış  b ir ik igen  çevresinde dönen a n la tıs ıy la  " B i r  Demet Menekşe", bey lik  ve şe­
m atik  o lan yani " e s k i" y i,  f i lm i kuran insan iliş k ile r i bütününü te m e lle n d ir irke n  aşıyor 
ve bu yüzden yeni ve  taze b ir  ça lışm a o larak s iv r iliy o r ,  öne ç ık ıyo r.

Top lum sa! tem elle re  o tu rtu lm u ş  k iş ile r  ve k iş ile r  arası iliş k ile re  hâk im  olan gerçek 
duygusu, f i lm i genel anlam da gerçekçi b ir  yapıya ve bü tün lüğe  u laş tırıyo r. " B ir  Dem et 
Menekşe"yi sözü e d il ir  b ir  f i lm  yapan n ite lik  de bu gerçekçi yapıdan, k lişe  ve ka lıp lı 
lığa ye r verm eyen sağlam  senaryo düzenlem esinden ile r i ge liyo r. Y eş ilçam 'da  taze ve 
diri bir hava estiren bu y e n ilik ç i aşk h ikâyes i, yönetm en in  duru  ve tem iz  an la tım ı ile  tam  
bir uyum  kuran l le r i ’n in  an la tı dünyasından ve bu dünyanın  k iş ise l m o tiv le rin d e n  güç a lı ­
yor. ökten'in gösterişs iz , sade ve sarıcı sinem a d il i ,  bu dünya ve m o tiv le r in  s inem a­
to g ra fik  açıdan özüm len ip  yeni b ir  düzeyde kuru lm asın ı ge rçe k le ş tir irken , gö rünür b ir 
duya rlık  o rtak laşa lığ ında  özgün b ir  f ilm s e l a tm osfe r kurm ayı da başarıyor, ile r i'y e  özgü 
in c e lik le r, küçük nokta lam alar, Ö k ten 'in  s inem asal an la tım ında  gerek li ka rş ılık la rın ı bu-
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Zeki Ö kten /  BİR DEMET MENEKŞE

luyo ria r. Bu a lçakgönü llü  f i lm in  taşıd ığ ı değ iş ik , yeni hava işte bu tu ta rlı uyum un b ir  çe­
ş it kend in i o rtaya koym ası o luyor.

Bütün b ilin ir liğ in e  ka rş ılık , ilk  defa trük le re  ve k lişe le re  kaçmayan, sinemasal ifade 
bü tün lüğü , denge li b ir gerçek duygusu ta ra fından  denetlenen, gerçekçi bağ lantıla rın  ör- 
yü le d iğ i bu aşk h ikâyesinde  va rlık lı ama m utsuz b ir fab rika tö rle , m odern b ir  bu tik te  ça­
lışan, dünyaya küskün te rz i kız arasında doğan b ir yasak aşk iliş k is i an la tılıyo r. İle ri'n in  
kadın k iş ile r in in  t ip o lo g ik  ö ze llik le r in i kend inde  top layan genç kız, n işan lıs ından a y rıl­
m ış, çevresi ile  bağ la tısız, k ırık lığ ıy la  m utsuz, yeni b ir  bağlanm anın be lirs iz  geieceğine, 
coşku ve acısına kend in i b ırakıyor. Y e rli ye rinde  ve son derece gerçekçi çevre ve a ile  
bağ lantıla rı iç inde  ve rilen  —  ki f ilm in  başarısını kuran da zaten başk iş ile rin  yer a ld ığı 
bu ik i ayrı çevre ve insan bağ lan tıla rın ın  iş lend iğ i b ö lü m le rd ir  —  ik i ayrı s ın ıftan  gelme 
kiş i beklenen trag ik  sona yani ayrılm aya doğru g iderle rken , zengin fab rika tö rün  yap tığı 
öznel b ir seçme ile  ön le rin d e  ç iz ili s ın ıfsa l kaderi d e ğ iş tir ir  ve b ir le ş tir ir . Aslında  genel 
m uhteva yapısı iç inde  bu b irleşm e, genç fab rika tö rün  eski sın ıfsa l n ite liğ in e  geri dön­
m esinde karş ılığ ın ı bu lurken, f ilm in  iç m antığına pek aykırı düşmez. Ancak sonda söy­
lenen sözün, ge tirilen  m esajın büründüğü bu n ite lik  fazla İnsanî, iy im se r b ir  bakışa işa­
ret ederken ge rçek lik  açısından te rs lik  ve sapma gösterir; aynı zamanda b iraz ü top ik  ve 
geçersiz b ir an layışın  ifadesi o lu r. Bu a k s ilik  ve ayk ırılık  Hâle S oygazi'n in  gös te riş li en­
dam ında, kend i s ın ıfın ı aşmış soy lu luk  em areleri gösteren bu lan ık b ir  k iş iliğ i daha b ir 
öne çıkararak b ir başka yönden de gerçekçi kuru luşta  bazı zede leyic i ged ik le r açar.

B ile rek  yap ılm ış bu mesaj te rs liğ i ve h ikâyen in  ağır basan "p e m b e " n ite liğ i " B ir  
Dem et M enekşe "y i b ir noktada önem siz kılarken baştan bu yana an la ttığ ım ız  sinemasal 
e rdem le ri, f i lm i ç izg i dışına ç ıka rta b iliyo r. Bunun yanısıra "B ir Dem et M enelcşe"n in  ge­
leceğe değgin b irtak ım  um utla rı da b ir lik te  g e tird iğ i söy leneb ilir. U m utların  gerçekliğe  
dönüşm esi ise genç sinema adamı ve başarılı senaryocunun şartla rı daha derinden zor­
layan b ir tavra g irm e le ri ile  ancak m üm kündür.

Taylan ALTUĞ
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No. 19 DEMOKRASİ

G österi on ik i bö lüm den o luşur. Tüm gösteri sırasında, konusuna göre m üzik k u l­
lan ılır. Konuşma ke s in lik le  yoktur. G öste rin in  r itm i, sona doğru a rtm a lıd ır. "P o lit ik a c ı ' 
tip i d ışında h iç  kim se gerek g iy in iş le r in d e , gerekse davran ış la rında  aba rtılm am a lıd ır. 
P o litikac ı ka rika tü rle rdek i g ib i siyah fra k 'lı ,  m elon şapkalı ve gerekirse " k o m ik "  g ö rü ­
nüşlü o lm a lıd ır...

—  Tozlu b ir köy yolu. Akşam  üstü. Güneş yavaş yavaş dağ la rın  ard ında kaybo l­
makta. K öy lü le r e lle rin de  tırpan, yaba ve t ırm ık la r ı, ik i öküzün çek tiğ i b ir kağnının ar­
kasından yürüm ekte le r. 20 ya da 3 0  k iş i o la b ilir .  Y üzle rinde  yo rgun luk ve m u tlu lu k  se 
z in lenm ekted ir.

—  Zengin b ir ev. "P o lit ik a c ı"n ın  evi... P o litika c ı b ir yandan fra k 'ın ı g iym ekte , b ir 
yandan da yapacağı konuşmaya hazırlanm akta ...

—  Büyük b ir fab rika ... Dağılm a zamanı.. Fondaki m üziğe, dağılm a s ireni karışır. 
B ir anda s ırtla rında  işç i tu lu m la rı, 50 'ye  yakın işç i fa b rikan ın  kapısından çıl.a r. C idd i ve 
yap tık ları iş in  fa rk ın d a d ırla r.

—  Tekrar p o lit ik a c ı'n ın  evi... A rtık  son h az ırlık la r yap ılm aktad ır. M elon şapkasını 
g iyer, kadısını öper ve kend is in i bekleyen ik i da lkavuk 'u  ile  evden çıkar.

—-  Ü n ive rs ite ’n in büyük g ir iş i.., M üzik, ders z ilin in  sesine karış ır. Kapının önünü 
yavaş yavaş dersten çıkan ö ğ renc ile rle  do lar. E lle rinde  k ita p la rı va rd ır. Ç eş itli gu rup ­
lar ha linde , c id d i konu lardan konuştuk la rı be lli o lacak şek ilde , kameraya doğru yü rü rle r.

—  P o litikac ı m utlu  b ir şek ilde  lüks o to m o b ilin in  iç ine  kuru lm uş, ik i da lkavuğuyla  
b ir lik te , konuşma alanına g itm e k te d ir.

—  Köy yo lunda görü len köy lü le r, fab rikadan  boşalan iş ç ile r  ve b iraz önce dersten 
çıkan öğ renc ile r, b irb ir le r iy le  kaynaşm ış o la rak, konuşm a alanına d ö rt b ir  yandan g i­
rerler.

—  P o litika c ı konuşmaya başlar.. G öste rin in  bu bö lüm ü çok r itm lid ir . . .  Konuşma sı­
rasında şunlar gö rü lü r fonda... Önce köy yo lla rın ın  as fa ltlanm ası, sonra yeni fa b rik a la ­
rın açılışı ve fabrika  bacaları, ondan sonra da gaze te le rin in  her sayfasında "ü n iv e rs ite  
mezunu a ra n ıyo r", "e lem an  a ran ıyo r”  yazıla rı... Bu üç görün tünün arasına çok kısa ge­
ç iş le rle , po litika c ın ın  konuşm asını s im geleyen b ir " tra ş  b ıça ğ ı" gö rü lü r...

—  Köylü, işç i ve öğrenciden  oluşan ha lk, yavaş yavaş p o lit ika c ın ın  konuşma kü r­
süsüne doğru ile rlem eğe  başlar. Herkes son derece c id d id ir .

—- P o litika c ı korkm ağa başlar, ancak konuşm asını da kesmez, devam eder...

—  H alk da yürüm eğe devam  eder. P o litika c ıy ı kürsüsüyle  b ir lik te  ezer geçerler. 
A lan  yavaş yavaş boşalır.

—  A lan boşa lm ış tır a rtık .. Y erle rde  y ır tı lm ış  pankartla r ve kağ ıtla r va rd ır. Rüzgar 
ç ıkar h a fifte n .. Kağıtla r sağa sola uçuşurken, toprağa d ik ilm iş  b ir  pankart göze çarpar. 
Yalnızca "D e m o k ra s i"  yazm aktad ır pankartta ... Hemen d ib in d e  b ir  tırpan, b ir  işç i tu lum u 
ve ders k ita p la rı g ö rü lü r... Sahne kara rır...

Üm ran TA N C A  
B ir  Vatandaş - İZM İR
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No. 20 TUTSAK
1 —  ZA M A N  : 12 M a rt sonrası.
2 —  M EKAN : Ankara - M am ak gecekondu sem ti - Fabrika,
3 —  KİŞİLER : O SM AN  : Fabrikada işç i. S ın ıfın ın  b ilin c in e  ulaşm ış, devam it eyler i

iç inde  olan b ir  d e v rim c id ir .
AYŞE : O sm an'ın  karısı. Aynı fabrikada işçi. Her yerde kocasını tam am lar.
HALİL : Fabrikada bazı  lere yaranm ak ve O sm an'dan boşalan yeri o lm ak
iç in  arkadaşını ju rna llıyan  m uhb ir.
İŞÇİLER - TEĞMEN - ÇOCUKLAR - ERLER.

4  —  M üh im  o la y la r :  12 M art sonrasında egemen güç le rin  zaferi. B ilin ç li k iş ile rin ,
sustu ru lm ak is ten iş i.

5 —  K O N U : a) Sabah. Saat: 7 .15 . iş ç ile rin  kondu larından ç ık ıp , yazın toz, kışın 
çam ur iç inde  olan d ik , eğri ara sokaklardan fabrikaya  giden ana yola in iş le ri.. Osman ile  
Ayşe de kondu larından çıka rla r. Ara sokaklardan ana yola inerler, Osman her zamanki 
g ib i köşedeki gazeteciden Yeni O rtam  ve C um huriye t gazete lerin i a lır. Yanına f ik ir  ar­
kadaşların b ir i ge lir. A rkadaşı e lindek i paketi Osman'a ve rir. (Pakette k itap  veya b ild ir i 
o la b ilir .)  A lıc ı, b iraz geriden on ları izleyen H a lil 'i görür. Yüzü te d irg in , gözleri şüphe­
c id ir . O sm an 'la r 4 -5 -6  o lu rla r. D iğer işç ile rin  garip  bakışları., işç ile r çoğa lm ış tır. B ir ucu
fabrikanın  ağzında, d iğer ucu M am ak 'tad ır. A lt ı lı  grup c id d i c id d i konuşarak fa b rika ­
dan g ire rle r.

H a lil, fab rikada  önem li b ir yeri olan şişko b ir is in e  yak laş ır. O sm an'ı işaret ederek 
b irşey le r söy ler. Ş işko ta sd ik  eder. H a lil'in  yüzü karışır, sonra hazla t itre r . Şişkoya
başını sa lla r. Kapıdan g ir in ce  sağdaki te le fon  ku lübe le rinden  b ir ine  g irer.

Fabrikanın işbaşını be lirten  uzun düdüğü.
Herkes işbaşı yapm ıştır. O rta lık ta  kim se yoktu r. Fabrikanın kapısından b ir askerî 

Lancia g irer. M eydanda durur, iç inden  b ir P. Tğm . ile  ik i inz ibat eri iner. B bloka doğru 
yü rü rle r. Bunları gören çalışan iş ç ile r  kuşku ile  bakışırla r. C b lokta  cam kenarında işçi 
g iy s ile r i iç inde  çalışan Ayşe inz iba t e rle rin i görür. İnz iba tların  içe ri g iriş inden  A yşe 'ye 
do lan alıcı donuk gözlerde b ir  süre ka lır, parlıyarak, ağaçlara, ağaçlar arasında uçan 
kuşlara döner. Doğa ş iirse l b ir  an la tım la  saptanır. Kanat çırpan kuşlar, kuşlara g e ç ilir  
Tüm  kuşların  ağıtı.. A lıc ı kuşlardan p lon je , inz iba t e rle ri arasında lanciaya doğru giden 
O sm an'ı görür. Arkada gelen P. Tğm ., e lindek i paketi ka rış tırm aktad ır.. Kuşların büyük 
b ir  ağıtla  O sm an'ın  üzerinden uçuşu...

Çalışan iş ç ile r kuşku ile  bakışırla r. Osman Lanciaya binerken döner. Cam arka­
sındaki karısına bakar. Üzgün, donuk A yşe ’sine gülüm ser. Az ile rde, yüzü hazla titreyen  
H a lil'e  ç e v r ilir  bakış ları. A n la r herşevi.. Kararır.. İnzibat eri içe ri ite r. H ızla giden Lancia.. 
A yşe 'n in  donuk bakışları..

b) O sm an'ın  evine g e lir le r, içe ri g ire rle r, ik i küçük çocuğu O sm an'ın d iz le rine  a tı­
la rak ağlamaya başlarla r. Ç ocukla rın ı okşar. Pencere kenarında duran Osman, camdan, 
evin iç indek i k itap la rı ye rlere  saçan, ara larından bazılarını alan, onu bunu ka ld ırıp  atan 
askerlere bakar. E lin i cama gö türü r...

c ) A lıc ı dışardan A yşe 'n in  ça lış tığ ı pencereye do lar. A yşe 'y i M üdürün  kapıcısı ça­
ğ ırır. A lıc ı kapıya panlar. Kapıcı önde, Ayşe arkada C b loktan ç ık ıp  "M Ü D Ü R İY E T " ya­
zan A bloka g ire rle r. A lıc ı kuşların  ağıt tu ttuğu  ağaçlara panlar. B ir tek kuş yoktu r 
d a lla r arasında. Göçüp g itm iş le rd ir . Boş ve durgun da lla rdan  p lonje, A bloktan yalnız, 
başı önde, boynu bükük çıkan Ayşe... Ortaya doğru yürü r. C b loktan ustabaşısı ih tiya r, 
k ır  saçlı kadın ge lir . Dostça bakış ırla r. Ayşe iş g iys is in i ç ıkarır. V e rir  ona. Kocasının 
tu tuk lanm ası üzerine işten a tılm ış tır. İki kadın dost faka t acı bakış larla  b irb irle rin d en
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a y rılır la r. Ayşe başı öntle , fab rikan ın  çıkış kapısına doğru yürür. B ir süre arkasından 
bakan ih tiya r. H a li l ’ i görür. D udaklarında aynı haz A yşe 'n in  arkasından bakm aktad ır. 
Göz göze g e lir le r, ih tiyaç, k ırç ıl kaşların ı çatar, ağız do lusu b ir tükü rük  atarak içe ri gi 
rer. H a lil bozulur.

d) Ayşe evine ge lir, ik i küçük çocuğunun kapı eş iğ inde  ağlam aktan uyuyup ka ld ı­
ğını görür. E ğ ilir  başlarına. Ağ lam ak ister. Ağ lam anın  ye n ilg i o lduğunu  anlar. S ilk in ir. 
Kapıları açık tır, içe ris i ka rm aka rış ık tır. Her ta ra f k ita p la rla  dağ ıtılm ış tır. Pencerenin ca­
m ına bakar. B ir dize va rd ır. O kur. Yüzüne b ir güven be lir . Y e n ilm iş liğ i üzerinden tam a­
men ,atar. Pencerenin cam ında :

'T U T S A K L IĞ IM , SU STU R U LM U ŞLU Ğ U M ' B İT İŞ İM  DEĞ İLDİR”  
dizesi yazılıd ır. A lıc ı d izeye do la r ve ka lır.

K ad ir BAŞOĞLAN —  GEMLİK

No. 21 OYUN (BİR CANLI - RESİM FİLMİ)
P L A N L A R :
1) Dolu b ir  s ta d yum ’un kuşbakışı görünüşü.
2 ) S tadyum  dışında uzun kuyruk la r.
3 ) Bütün gözler ç ık ış  m erd iven lerine! .
4 ) Ş işm an, tom bu l, göbekli b ir fu tb o l tak ım ı sahaya çıkar.
5) Ç ıkış kapısından ortaya koşan g öbek lile r.
6 ) G öbek lile rin  ü s tle rinde  frak la r, başlarında s il in d ir  şapka ları va rd ır. Koşarlarken 

her ad ım larında , göbekleri, gerdan a ltla rı, ka lça la rı, şapkaları her adım  atış la rında  da ire ­
le r çizerek, aşağı yukarı oynam aktad ır. S ırtla rında  110, 35, 4 5 0  g ib i 4 5 0  den küçük nu­
m ara la r va rd ır. O rtaya g e lir  d iz ilir le r . Üç kere Sağol d iye  b ağ ırırla r.

7 ) Ş işm an la r d a ğ ılır  ve ısınma ha reke tle ri yaparla r.
8 ) G öbek lile rden  b ir i çıkış kapısına bakar.
9 ) S e y irc ile r çıkış kapısına bakar.

10) Çıkış basam aklarını zo rluk la  tırm anan zayıfla r tak ım ı, s ırt num ara ları 2 5 .96 5 .5 5 2 , 
3 0 .0 0 0 .0 0 0  g ib i rakam la rd ır.

11) Z ay ıfla r iske le t d iz is i g ib i ortaya koşarlar, d iz ilir le r  ve ha lkı se lam larla r.
12) C ılız la r da ısınm a ha reke tle rine  başlarla r.
13) B ir şişm an çık ış  kapısına bakar.
14) B ir zayıf çıkış kapısına bakar.
15) S ey irc ile r ç ık ış  kapısına bakar.
16) Y eri süpüren siyah cübbe leri ve ko ltu k la rın ın  a ltında  kara kap lı k ita p la rıy la  üç

hakem sahaya ç ıkar ve y e rle r in i a lırla r.
17) O rta hakem b ir  çan ve tokm ak ç ıka rır ve çan 'a vuru r.
18) Oyun başlar. Top  ş işm an la rdad ır.
19) Ş işm anlar top la  ile r le rle r.
20 ) S e y irc ile r d ikka tle  oyunu iz lem ekted ir. B irden bakış la r değ iş ir.
21 ) Z ay ıfla r topu kapıp b ir  gol a ta rla r.
2 2 ) Hakem çan ça la r ve santrayı göste rir.
2 3 ) Ş işm an la r itira z  eder.
25 ) Tabelada sonuç (Z a y ıf la r :  1 - Ş iş m a n la r: O)
26 ) Ş işm anların  kaptanı " B ir  d a k ika !”  der g ib i e lin i havaya ka ld ırır, sonra da ha­

kem in e linden k itab ı a lır.
2 7 ) Kaptan ş işm anları top lan tıya  çağ ırır.
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2 8 ) K itabı açar, i lg i l i  m addeyi göstererek b irşey ler söyler,
29 ) Ş işm anların  parm akla rın ın  hepsi havaya ka lkar.
30 ) Kaptan kocaman b ir ka lem le  göste rd iğ i m addeyi kara lar yerine yen is in i yazar.
31 ) Z ay ıfla r şaşırm ış, seyre tm ekted ir.
32 ) H akem ler gayet sakin beklem ekted ir.
33 ) Kaptan hakem i yanına çağırır, m addenin yeni şeklin i gösterir ve b irşey ler söyler.

34 ) Hakem saygıyla kaptanın önünde e ğ ilir  ve kend ine uzatılan k itab ı a lır, sayı ta ­
belasına işa re t eder.

35 ) Sayı tabelası d e ğ iş ir  ve tekra r ( 0 - 0 )  o |u r.
36 ) S e y irc ile r e lle r in i ağ ız la rın ın  yanına gö türm üş " y u h "  çekm ekted ir.
3 7 ) Oyun yen iden başlar, ş işm anlar topu kapar zayıfla rı ezerek, çiğneyerek, döve­

rek, yarı e lle , yarı ayakla b ir  gol a tarla r.

38 ) Z ay ıfla r hakem in yanına koşarlar.
3 9 ) Hakem  ş işm anlara hayır der!
4 0 ) Ş işm anlar itiraz  ederler.
41 ) Hakem kara kaplı k itab ı açıp b ir m adde gösterir.
42 ) Ş işm anların  kaptanı e lin i havaya ka ld ırır, hakemden k itab ı a lır.
4 3 ) Kaptan şişm anları tek ra r top lantıya  çağırır,
44 ) K itabın  i lg i l i  m addes in i göstererek b irşey le r söy le r.
4 5 ) Ş işm an la rın  hepsi parm akla rın ı havaya ka ld ırır.
4 6 ) Kaptan kocaman b ir  ka lem le göste rd iğ i m addeyi kara lar ve yeni şeklim  yazar.
4 7 ) Z ay ıfla r şaşkın, seyre tm ekted ir.
48 ) Kaptan hakem i yanına çağ ırır, hakem ge lir. Kaptan m addenin  yeni şek lin i gös­

te rir , hakem saygıyla e ğ ilir ,  k itab ı a lır, sayı tabelasına işa re t eder.
49 ) Sayı tabelâsında  (Z a y ıf la r :  0  - Ş işm a n la r: 1)
51) S e y irc ile r çok k ızg ındır, yuh üstüne yuh çekerler,
52) S ey irc ile rin  b ir kısm ı sahaya a tla rla rsa  da po lis le rden  dayak yerler.
53) S ey irc ile rin  daha büyük k ızg ın lık la  sahaya a tlayıp  p o lis le ri dövm eye başlamaları

an la tılır .

54 ) P o lis le rin  im dadına tank la rı ve top la rıy la  askerler ye tiş ir.
55) S e y irc ile ri döverek tr ibü n le re  kaçıran askerler sahanın e tra fın ı çev ir ir le r.
56) Kum andan e m ir ve rir.
58) S e y irc ile r e lle r in i yukarı ka ld ırır la r.
59) Hakem oyuncuları ortaya çağırır.
60 ) Oyuna zayıfla rın  santrasıyla başlanır.
61 ) Ş işm anlar topu e lle  keser, gene zayıfla rı ezmeye dövm eye başlar.
62 ) P o lis le rin  gözleri kapa lıdır.
63 ) Z ay ıfla r to p la n ır, b ir araya ge lir, ş işm anlara önce d irenm eye, sonra da şişm an­

ları dövm eye başlarla r.
6 4 ) Hakem zayıfla ra  kanunu gös te rir ve çan çalar.
65 ) P o lis le rin  gözleri a ç ılır  ve zayıfla ra  sa ld ırır la r.
66 ) Ş işm anların  hakkından gelen zayıfla r p o lis le ri de dövm eye başlarlar.
67 ) A ske rle r p o lis le r in  yard ım ına koşarlar.
6 8 ) S e y irc ile r sahaya a tlayıp  tank la rı, top la rı d e v ir ir le r, askerle ri ve po lis le ri pes­

t ile  ç e v ir ir le r.

69 ) H akem ler k itap la rı gös te rir ve se y irc ile ri tr ibüne  dönm eye davet eder.
70 ) S e y irc ile r k itap la rı hakem lerin  e lle rinden  a |ıp  kafa larına g e ç irir le ^ .
7 1 ) Z ay ıfla r omuzlara a lın ır, herkes ko lko la  g irer.
7 2 ) Zafer şarkıla rı söyleyerek stadyom dan a y rılır la r.
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73) Stadyom u çöpçü le r tem iz lem ekted ir.

74 ) K a ld ırılan  her po lis  ya da asker süprüntüsünün a ltından  ç içe k le r to m u rcu k la r 

b e lir ir .

75 ) Saha tem iz lenm iş , her ta ra f ç içek ve kelebek do lm uştu r. S ev inç li b ir bahar m ü­
z iğ i başlar.

76 ) Kadra b ir  yazı ç ık a r :  "İZLE D İĞ İN İZ  O YU N U N  S O N U ".

Demircekon YÜCEİL  
Dekoratör Ressam - İSTANBUL

NO. 22 PAZARLIKSIZ 50 KURUŞ

Kars.

M evsim  sonbahar. Zaman öğ leye yakınd ır.

Kentin  istasyon çevresi. B ir yük tren i uzun b ir ö tü ş le  dö rdüncü hatta g irer. Aynı 
anda istasyonun yukarı kes im indek i m ahallede b ir  te laş başlar. Ç ocuk la r heyecanlanır, 
kad ın lar içe ri dışarı koşuşur. Oğlan çocukla rına  çuval b u lm aktad ırla r.

S ırtla rına çuva lla rı vuran eski g iy im li,  zayıf, so luk yüzlü  çocuk la r düz, dam e v le ri­

ni aşarak caddeye ç ıkarla r.

Epey ön le rinde  at üzerinde giden ik i küçük çocuk ve on la rın  peşlerine ta k ılm ış  u fak 

çocuk la r va rd ır. Onlara ye tiş ir le r.

A t güç lük le  yü rüyeb ilm ek ted ir. A t üze rindek ile r g e len le rle  pazarlığa başlarla r. 25 0  
kuruştan 50  kuruşa in iş  a lk ış  ve yuha lam alarla  yü rü r. Zaten yo lu  aşmış b ir  su b ir ik in ­
tis ine  g e lm iş le rd ir . Hemen su kenarında ir i b ir  a t leş in i ik i köpek kem irm e k ted ir. Ço­
cuk la r attan inerler.

G ü rü ltü le rin i gö lcükte  yüzen kazlar yan ıtla r. O rta lığ ı t iz  kaz sesleri ve hareke tle ri 
a lır. Ç ocukla r b irleşerek kaçışırla r.

D em iryo luna  g e ld ik le rin d e  önce vagon ları göz le rle r, iy i g iy im li b ir  bey sam anları 
boşaltan lara ve DDY. g ö re v lile r in e  em ir ve rm e k te d ir. Ç ocuk la r köşe başından onun uzak- 
•aşmasını bek le rle r. Sonra da vagonun a ltına  g irerek avuç la rıy la  topraktan  samanı seçip 
çuvala atarla r.

Zaman öğ len i aşm ıştır. En ir ile r i yarı b ile  yapam adığı çuva lın ı om uzla r, ev in in  yo ­
lunu tu ta r. K estirm e yo lu  se çm iş tir  bu kez. Henüz sokaklarına saptığında düdük sesi iş i­
t ir  ard ından. Korkar ve eve doğru koşmaya başlar.

B ir b e kç id ir a rdından gelen. A dam  sokak başında çuva llı çocuğu soruşturm aya baş­
lar. K im se cevap verem ez. Küçük b ir  çocuk b ilin ç s iz  ev in i, b ir taş y ığ ın ın ı g ös te rir. Ka­
pısında başı ö rtü lü , uzun bo| e tek li esm er b ir  kadın du rm aktad ır. B ekç iy i ön le r, çe k iş ir le r.

Kadın içe ri g ire r az sonra sıska b ir  b ir  a tla  d ışarı ç ıkar. Adam ın  yanına kor atı ve
taş yığınına g irerek kaybo lur.

Beyhan Ö ZA YDIN  
Lise Ed. öğr. - ÇORLU
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No. 23 MUTLULUK
Hava kararm ak üzere...
O ldukça  iy i döşenm iş b ir apartm an da ires i... ince, uzun, güzelce b ir genç kız aK- 

şam sofrasın ı hazırlam akla  m eşgul.' D ışarıdan geçen arabaların gürü ltüsü , banyodan ge­
len su ş ırılıtıs ına  ka rış ıyor. Uzaktan uzağa b ir  m üzik sesi duyu luyor.. 50-55  yaşlarındaki 
ir i yarı, hanta l vü cu tlu , darm adağın ık kadın; h iç b ir  iş yapmadan, dehşet iç inde  o rta lık ta  
do laşm akta , is te ri k riz ine  tu tu lm u ş  g ib i el ko! hareke tle ri yapıp çırpınarak avaz avaz ba- 
yırm akta ...

KA D IN  —  işte, namussuz h e rif  y ine  soğuk duş a lıyo r... E lbette yaaa!.. Çünkü o ba­
caksız orospu genç... Bunun da gençleşm esi lâzım !.. Ahh namussuz h e rif aahhh!,. B ir gün 
seni de o bacaksız, şaşkaloz orospunu da geberteceğ im ... Gene soğuk duş yapıyor na­
mussuz h e r î i i f f !!..

(K endi kend ine  saçların ı ç e k iş tir ip , d iz le rine, ka lça larına vurarak kızına seslen ir.)
—- Kız G üneş!!!... G örüyor m usun şu baban o lacak nam ussuzu?.. Y ine banyoda!..
KIZ -—- Fakat annec iğ im , b iliyo rsu n  babam senelerden beri soğuk duş a lır. (Y a tış­

tırıc ı sesle) Bu sağlığı iç in  ge rek li.. Hem doktor..

Kadın kızın üzerine yü rü r, kız siner.
Kadın b irden kom şusunun v e rd iğ i nasihati ha tırla r : (H A T IR LA M A  - Sahne değ iş ir.) 

B irb ir iy le  yaşıt ik i kadın ka rş ılık lı o tu rm uşla r, kahve le rin i yudum lam aktad ırla r. Komşu 
kadının  d iz le ri üzerinde "A ş k  R üzgâ rı" is im li roman durm akta , arada b ir  parm akları şuur­
suz b ir şek ilde  k itab ın  sayfa ların ı ka rış tırm aktad ır. Pikapta b ir piyasa p lağı dönm ekte, 
tiz , c ır lak  b ir  kadın sesi açık saçık b ir  aşk şarkısı söy lem ekted ir.

KO M ŞU KADIN  —  Şekerim , kocanı o kızdan kurta rm ak is tiyo rsan , onu tekra r ken­
d ine bağlayacak, şek ilde  davranm alıs ın . Dekolte g iy in m e li, kend in i kocana cazip b ir ka­
dın o larak gös te rm e lis in . M eselâ;' çarp ıcı koku la r sü rüneb ilir , kocanla b ir lik te  banyoya.....

Sahne değ iş ir. Y ine aynı apartm an da iresi : İri yarı kadın saçları s in irden  e le k tr ik ­
lenm iş ; d iken d iken , gözleri anorm al şek ilde  büyüm üş ve ağzının ik i kenarında b ire r 
salya şe rid i bu lunduğu ha lde banyonun önüne ge lir, b ir  an içe rs in i d in le r. Su sesinden 
başka ses duyu lm az. Gözünü anahtar de liğ ine  uydurarak bakar. Kocası küve tin  iç ine  
o tu rm uş, yukarıdan da duşu açm ıştır. G ü lüm ser, e lle r iy le  saçlarını düze ltir. Yüzünde 
arzulu b ir ifade  b e lir ir .  Sonra, aniden içe ri g irerek ace leyle  soyunur. O rtaya çıkan man­
zara korkunç, gü lünç ve iğ ren ç tir. Erkek tiks in e re k  yüzünü buruştu rur, göz le rin i kapar.. 
Kadının ir i gövdesi küvete g irince  taşan su la r önce banyoya, sonra d ışarılara y a y ılır . 
Erkeğin haya linde  b ir  an s e vg ilis in in  çocuk yüzü canlanır.

ERKEK (yum uşak, acım aklı b ir sesle) —  Soğuk suya a lış ık  d eğ ils in , hasta olacaksın.
KADIN  —  H ayır sevg ilim , hasta o lm am . Kend im i a lış tırd ım  ben., (y ılışarak) Hem 

sen in le  beraber o lm ak is tiyo rum .

ER^KEK —  Oysa ki, ben seni is tem iyorum . Çık d ışarı!..
KADIN  —  O Zeynep orospusu olsa is te rd in  ama değ il m ı? ., (ya lvara rak) Ş im d i be­

ni o farzedem ez m is in? .. ( İs te r ik  ve yüksek sesle) Ben o şaşkalozdan daha güze lim ...

ERKEK —  Senden iğ ren iyo rum  haysiye ts iz  kad ın!.. Ve... ve de onu seviyorum ...
Kadın a ld ırm az, kocasının boynuna sarılm aya ça lış ır.
KADIN  —  Beni sevmeye m ecbursun. M edeni Kanun benden yana... (yum uşak ve 

y ılış ık ) H aydi ne o lu r sevg ilim ...

Erkek onu e liy le  ite r, kadın küve tin  iç ine  yuva rlan ır. S ıçrayan sular, banyonun 1.5 
m etre yü ksek liğ indek i fayans kaplam asını aşıp, pembe badananın üzerinde koyu renkli 

leke ler b ırakır.

143

sinematek.tv



Erkek bornozunu g iyer, kapıyı çarparak ç ık ıp  odasında yatağına uzanır. Yüzü an­
lam sızdır.

Her zam anki kavgalardan b ir in in  daha kopacağını an layan genç kız ları korkm uş, 
köpeğine sarıla rak b ir  köşeye s in m iş tir.

Az sonra kadın da havlusuna sarınm ış o lduğu ha lde içe ri g ire r ve kocasının yanınci 
uzanarak, e lindek i parfüm  şişesin i b ir süre seyreder. Sonra keskin koku lu  pa rfüm le  bolca 
sürünür. Yüzünde m utlu  b ir  ifade  vard ır.

Erkek s ırtın ı döner, göz le rin i kapatır. Karısının "o ro ş p u "  d e d iğ i, u fak  te fek çocuk 
yüzlü s e v g ilis in i düşünür.

(H a ta ırlam a) : Genç kadın e |in i tu tm u ş tu r ş im d i. Saf çocuk yüzünde m utlu luk la  
karış ık  b ir ıstırap va rd ır.

GENÇ KADIN —  Seni çok seviyorum  Y usuf. Fakat karın iç in  o kadar üzü lüyorum  
kı.. Aslında  o, iy i b ir kadın., ne o lu r onu da anlam aya ça lış  ve ona ıstırap çektirm e ., 
( iç in i çeker) Bunu senden rica ed iyo rum .. Sonra başını öne eğer ve ıstırap la  ilâve  eder : 
" —  Senden ayrılırsam  yaşayamam  g ib i g e liyo r bana. . Fakat bu üçlü hataya da dayana­
m ıyorum . Kend im i ö ldü rm ek is tiyo rum ... B il iy o r  m u su n ? .."

Sahne değ iş ir, y ine  aynı odadayız : Erkek te r iç in d e d ir. Yanında yatan karısına t ik ­
s in tiy le  bakar... Kadın ise m u tlu d u r.

Nafia ŞENYOLCU  
Kulu - KONYA

No 24 YAĞMUR DUASI

Çamuru kurum uş ça tla k  toprak, ile rde  susuzluktan cansız duran ek in le r görünür. 
Daha sonra kamera yukarı hareke t ederek tam  tepede duran kızgın güneşi görür.

B ir odada, orta yaşlı ve yaşlı e rkekle rden  o luşan, g iy in iş le r in de n  köy lü  o lduğu  be lli 
9 -1 0  k iş i tahta sıra larda o tu rm aktad ır. K arşıla rında tek masa başında no rm a l g iy in iş li 
b ir adam o tu rm aktad ır, bu, m asanın üstündeki küçük levhada yazdığı g ib i köy m uh ta rıd ır.

Köylü le rden  en önde bulunan b ir  adam masa başında o turan m uhtara b irşey le r an­
la tm aktad ır ve aynı zamanda e lle r in i ka ld ıra rak  avuç la rın ı açar, sonra ka lın  parm ağıyla  
yana doğru işaret eder ve o |u r mu şek linde  kafasını sa lla r. K öy lü le r karış ık  ağızdan hep 
beraber (pan tom im  şek linde ) a rkadaşlarına hak ve rirm iş  g ib i m uhtara  hareke t yaparlar, 
m uhtar da on ları d in le m e k te d ir. M uh ta r b iraz du rak lad ık tan  sonra kafasını o lu r şek linde  
sa llayarak, önündeki kâğıda b irşey yazar.

Boylu ağaçların  üzerinde, yarısı da lla rın  arasında duran güneş. B ir m eydanda yüklü  
eşeğiy le, at arabasıyla, kadını ayrı, e rkeği ayrı u fak top lu luğa  doğru çevreden gelerek 
ka laba lık laşan kö y lü le r b ir  yandan b e lir l i b ir  yöne doğru yavaş yavaş ile rle m e k te d irle r.

B ir yokuş üzerinde duran düzlüğe gelerek ¿¡m isi yü k le rin i in d ir ir ,  k im is i ik i taş 
üzerine kuru lan tenceren in  a ltına  ça lı, çırpı koyarak yakar. A dam la r top lanm ış  b ir i ko­
yun kesm ekted ir, b ir kadın e lin d e k i büyük tahta  kaşıkla  tencereyi ka rış tırm ak tad ır. Er­
kekle r (on p lânda), kad ın la r (arka p lânda) sofra bezin in  üzerindeki e t ve  helvadan ye­
m ekted ir le r.

Kamera b ir ih tiya rın  avuç la rın ı, daha sonra geri hareke tle  to p lu lu ğu  d iz le ri üzeri­
ne durm uş sıra ha linde  görür, heps in in  avuçla rı açık, d iz le r i üzerinde o tu rm uş dua e t­
m ekted ir le r. Aynı durum da duran top lu luğun  üzerinden (hayâ l) s is perdesi geçer. Gök 
gü rü ltüsü , ş im şek, yağm ur yağışı gö rünür. Tekrar (hayâ l) sis perdesi geçerek to p lu lu k  
aynı şek ilde  görünür.

Sadettin ISENÇ  
Eyüp - İSTANBUL
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En seçkin teknik kadro

En başarılı yönetmenler

En çok hasılat yapan

En kaliteli filmleriyle

Her yıldan daha Üstün

En güçlü sanatçılar
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