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KUTLU OLSUN...

14 Ekim secimleri, Turk siyasal yasaminda tirlu c¢evrelerden estirilen
kara rizgarlarn dagitmis, Tirk halkinin istekleri ve egilimleri Ustline konan
ipotekleri kaldirmis, uzun bir baski doneminin sonunda, hayat pahaliigin-
dan aydin takibine, Abdulhamid jurnalciliginden kitap dismanhgina kadar
bircok aci olay ve tecribenin, bosuna gegcirilmis deneyler olmadigini ve ge-
nis halk yiginlarinin gercekleri gormeye basladigini ispatlamistir. Devrimci,
ileriye dénuk giclerin isbirligi, secimlerde yepyeni bir havanin, taze bir he-
yecanin estiriimesini saglamis, ¢ikar c¢evrelerine karsi devrimcilige, halk
yararina, sola donuk bir iktidarin demokratik yoldan ydnetime el koyabile-
cegini gostermistir. Dilegimiz, Ecevitin kurmasi beklenen yeni hikimetin,
Turk Ulusu'nu, o denli 6zledigi ve hakettigi "akgunlere hizla yaklastirma-
sidir. YEDINCI SANAT, yeni hikiimetin, sinemamiza karsi da gercekgci, dev-
rimci, anlayish bir tutuma girecedine emin olarak, "akgucgler"in ydnetimini
simdiden kutlar.

Cumhuriyetin 50. yilinin kutlandigi su ginlerde "'Tirk Sinemasi!” usti-
ne bir "6zel sayi'yla karsiniza c¢ikan "Yedinci Sanat Dergisi", genis kap-
sami icinde bir yandan aydinlardan, isletmecilere ve seyirciye kadar sine-
mamiz Ustine c¢esitli gorisleri sergilerken, bir yandan da Tirk sinemasi-
nin buglne kadarki serliveni icinde 6nem tasiyan U¢ ilging inceleme, iki ko-
nusma ve iki arastirma yazisi sunuyor. Forum boélimunde iki yazar sine-
mamizla ilgili c¢esitli gorisler getiriyorlar. Boylece "Yedinci Sanat", cesitli
yazilariyla Cumhuriyet'in 50. yilinda Tiark sinemasini cesitli acilardan de-
gerlendirmeye, seyircilerin ve aydinlarin sinemamizla ilgisini yénlendirme-
ye calisiyor, yine belgeler getirip, arastirmalar yaparak.. Bu sayimizda "ya-
banci sinemayla ilgili ilgin¢ yazilar da yer aliyor : "Misir Sinemasinin Dra-
m 1" yazisinda da s6ziu gecen Misir'li yonetmen Tevfik Saldh'la yapimis il-
gin¢ bir konusma, Filistinli sinemacilarin 6nemli bir manifestosu, "Paris'te
Son Tango" olayr ve Paul Guimard'in Fransa'daki bir film yasaklama olayi-
ni yeren yazisi.. Kisa film konusu yarismasi'nda elemeyi asan konularin
yayimi da devam ediyor.

Kurulacak yeni hiukimetin, Cumhuriyet'in 50. yilinda Turk sinemasi i¢in
de yararli olmasi dilegiyle...
YEDINCI SANAT



Sorusturma

Cumhuriyet’in
50. Yilinda
T Urk Sinemasi

YEDINCI SANAT dergisi, "Cumhuriyetin 50. Yilinda Tiirk Sinemasi
Ozel Sayisf'mn agirhigini sinema cevresinden ve sinema disi aydin cevre-
den cesitli kisilere sorular yonelterek dizenledigi "Sorusturma'ya ayirdi. So-
rulan sorular sunlardi :

1 — Turk sinemasini ne 6l¢ide izliyorsunuz, 6rnegin gecen mevsim
ka¢c Turk filmi gorduntz?
2 — Cumbhuriyet'in 50. yilinda Turk sinemasi toplumun gelismesi-

ne yo6n vermede, ya da bu gelismeyi izlemede ne derece etkili
olabilmistir? Bugunki Turk kaltur yapisi icinde sinemamizin ye-
ri nedir?

3 — Tdurkiye'de sinema olgusunun gelecegi konusunda duslince ve
Onerileriniz nelerdir?

100 kadar kisiye gonderilen sorular Turk sinemasinin bugunkid duru-
munu degerlendirmek ve islevini saptamak amacini gidiyordu. Ortaya ¢ika-
cak fikirler smemamiz Ustline cesitli ¢evrelerin ilgisini ve tavrini ortaya ko-
yabilecek bir belge olarak yarina kalacaktir. Sorusturma yapilirken sinema
cevremizden dislnceleri sorular kisilerin sayisi bilerek arttirimadi. Sinema
disi aydin cevrelerin, bu arada sinema yazarlarinin gdérislerinin saptanma-
sina agirhk verildi. Sinemanin dogrudan dogruya icinde calisan kisilerin asa-

g1 yukar timinden cevap gelmemesi de ilging bir durum olarak ortaya ¢ik-
ti. Kulagimiza gelen bazi bilgiler, aydin c¢evrelerden sorulari cevaplamayan

bircok kisinin cok az Tirk filmi izledigi icin cekimser kaldigini da ayrica
ortaya koydu.

YEDINCI SANAT, bu sorusturmasinin siiresini genisleterek gelecek sa-
yisinda da artan ya da ge¢ gelen cevaplari yayimlamaya devam edecek. Si-
nema icinden ya da disindan, sorularimiza ayrica kendiliginden cevap ver-
mek isteyenler de (P.K. 654 Beyoglu - iST.) adresine yazilarini génderebi-
lirler.



S. GUNAY AKARSU (Tiyatro yazari, yénetmeni)

1 — Turk sinemasini epeyce az izliyebiliyorum ne yazik Kki... Ancak
s6zu edilen, gorulmesi gerekli Turk filmlerini, arada bir de rastgele Turk
filmi goériyorum. Bu ylzden cevaplarim bir genellemenin sinirlarini asip
Turk sinemasinin sorunlarina derinlemesine inemeyecek sanirim.

2 — Gene de sunu soOyleyebilirim ki, gunimuizin toplumunda yaygin
kiltur adina ne varsa bunda sinemanin payl basta gelir. Sinemanin, Oteki
eglencelere gore cok ucuz olmasi, yurdun her kosesine yayilabilmesi ona
korkung bir etkinlik saglamistir. Bu etkinlik hi¢bir sanat koluyla kiyaslana-
maz. Onun icin de sinemanin sorunlari gercekten c¢ok iyi incelenmeli, sine-
macilarin sorumluluklari butin gergekligiyle irdelenmelidir.

Cumhuriyet dénemini alirsak (ki bu zaten yurdumuzdaki sinema tarih-
¢esinin tamami demektir), bizde sinema da tipki bati anlayisindaki tiyatro
gibi disariya bilgisizce, bilin¢gsizce bir o6ykinmeyle baslamistir.  Yabanci
filmlerin cok berbat kopyalari ile ilk adimlarini atar Tirk sinemasi (bugin
de sirdiridr ya bu dykinmeciligi...). Ondan sonra da bir tarli kendini, 06z-
benligini bulamaz.

Nasil bulsun ki yapilan, her seyden &nce bir istir, ticarettir. Yatirimi
yapan cabucak ve cok para kazanmak istemektedir, 6yleyse seyircinin bi-
tin duygularini, bitin aliskanhklarini, batin sartlanmishgint koétiye kulla-
nacaktir. Kot yabanci filmlerin, 6zellikle de aglamah zirlamali Arap film -
lerinin pazarini kisa yoldan ele gecirecektir. Mekanizma kurulmustur artik.
Basinla elele verir sinema patronlari. Oyunculugu, kafasi, gozi bes para
etmez yildizciklar yaratirlar birlikte. Sonra da bu yildizciklarin ardina sak-
lanip Anadolu seyircisini sagarlar. Basin gelenegimizde buglin de gecerli
olan bir kural vardir. Bir derginin (6zellikle bu sanat ve dusun dergisi olur-
sa), gercek bir sanat¢inin hatta, adi anilmaz gazetede. S6z etmek gerekir-
se bile "bir dergi, bir yayinevi vb." denir. Reklam olmasin icin! Ama her
gun o s6zim ona yildizciklarin donlarinin renginden, gunde ka¢ defa c¢is
ettigine kadar her seyini 6grenir sadik seyircileri, adina gazete denen uyut-
ma araclarinin akil almaz cabasiyla...

Dahasi da var, bu tek yanli isleyen mekanizma i¢cinde yer alan Kkimi
film patronlari ya da yo6neticileri kendilerine guzel bir kilif bulunca, doért
elle sarilirlar elbette. O zamana degin gercek sanatg¢ilar karsisinda dustuk-
leri asagilik kompleksinden kurtulmak icin bir cankurtaran simididir onlara
sunulan. Siz olsaniz sarilmaz misiniz! Birden halkgl, toplumcu kesilirler ba-
simiza. ATUT'gudurler artik. Halkla sagladiklari butinlesmeyi, baska hangi
sanat basarabilmistir, sdyler misiniz! <

Peki, gercekten jde yaptiklari buyuk sayida seyirci bulmakta midir ?
Bulmaktadir. Ama gene de bu onlarin hakli, hele hele dogru olduklarini gos-
termez. Her yandan cevrilip baski altina alinmis, geleneksel sanatlarinin
dogal yolda gelismesi 6nlenip saptirilmis, her gin beyinleri g¢esitli araglar-
la yikanan, dnlerine boyuna ayni tlrden urinler suriulen seyirci nasil kirar
bu cemberi?

3 — Durum bdyle olunca, bitin sanatlarimiz gibi sinemanin da ger-
¢cek yodntemini bulup genis seyirci yiginlariyla saglam ve dogru bir butin-
lesmeye varmasi, Turkiye'nin genel kosullarindaki degismelerle birlikte
mumkin olur ancak. Yoksa yukarda sozini ettigim ters kosullandirmalar
surdukce, kesin bir dizelmeden umudum yok. Ne var ki bu da elimizi ko~



lumuzu baglayip oturacagiz elemek degildir elbette. Bu kosullar iginde, se-
yirciye, butinidyle ters dismeden, ama onun yanhshklarina da 6dun ver-
meden c¢ikar yollar aranmalidir, dertm. Zaten zaman zaman bu tirden ¢a
balarla sinema alaninda da soluk almiyor muyuz?

OKTAY AKBAL (Hikaye, roman ve makale yazarn)

1 — Pek az. TV'de eski filmleri goéruyorum. O da yariya kadar zor
dayanarak! Yeni filmlerin igcinden beni etkileyeni yok. Hem, dedigim gibi pek
az Turk filmi g6ériyorum. Bu konuda bir yargida bulunamam.

2 — Cok etkili olabilir. Olmaldir. Bence gelecek yillarda olacaktir
da... Genis yiginlarin ilgilendigi, izledigi bir sanat dal bu. Uc-bes iyi, de-
gerli film disinda Turk sinemaciligini halk yarari ve sanat acisindan dedgerli
bulmak gugctur. Tidrk sinemacihgl daha Tirk edebiyatinin, Tiurk resminin
¢izgisinin ¢ok altindadir.

3 — Ozel girisimin elinde Tirk sinemasi... 6zel girisim para kazan-
mak ister, bunda da haklidir. O zaman da genis yiginlarin 6zledigi filmleri
yapar. Melodram, sulu kahkaha, kopyecilik vb. Arada bir guzel bir filmle de
karsilasiriz. Bunlar bence pek azdir. Ad vermek istemiyorum, cinki belle-
gime guvenemem, en iyilerini birden hatirlamak zor. Tirkiye'de sinema ge-
lisiyor, 6ncu sinemacilar var, ileri atihmlari bunlar yapacak. Bireysel dav-
ranislar, cikiglar, yapitlarla. Baska yolu yok.

ENGIN AYCA (Ydnetmen)

1 — Cesitli nedenlerle Turk sinemasini ¢ok ge¢ izlemege ve tanima-
ga basladim, yani son 5-6 yildir. Gene de bu zaman i¢cinde Tirk sinemasi-
nin genel niteliklerini, belirli 6zelliklerini, egilimlerini, yakalayabildigim or-
neklerden gérme olanagr buldum. Sirekli olarak, ¢ok olmasa da, Turk film-
lerinden her cesidini gormede ve gelisimleri izleme§e calisiyorum. Gecgen
mevsim gordugim Tirk filmlerinin sayisi 30 dolayindadir.

2 — Turk sinemasi, Turk toplumundan soyutlanamiyacagi i¢in, Tarki-
ye'deki genel gidis i¢inde yerini, bu gidisi yoneten egemen cevrelerin dog-
rultusunda almistir. Tark toplumunda bir gelismenin olup olmadigini konu
disi birakirsak, toplumun genel gidisine ydnlvermede Turk sinemasi ken-
dine diusen islevi yuklenmis ve yapmistir (yapmaga da devam etmektedir).
Tarkiye'de cesitli gelismeler olmaktadir. Bu, ekonomik, siyasal, toplumsal,
kulturel olusumlar igcinde Turk sinemasi kendi tercihini yapmaktadir. Turk
sinemasini yaratan gucler ile Turkiye'yi yoneten gucler arasindaki butin-
lesme tercihin hangi ydénde oldugunu acik olarak ortaya koymaktadir, &r-
negin Turk sinemasi hicbir zaman koy ve koéylaluk sorununa gercek¢i bir
yaklasimla el atmamistir, sinifi i¢in c¢alisan bir is¢ci gostermemistir, Tarki-
ye'nin yabanci ve yerli kapitalistlerce nasil kullanildigini anlatamamistir, vb...

Resmi kiltir yapimiz iginde, yabancilara pek rahatca c¢ikaramasak da,
yeri oldukga iyidir. Ama resmi kultirle catisan kiltir alaninda pek yer ala-
mamistir. Clanki sermaye ve iktidarlarin denetiminden bagimsiz olarak ken-
dini var edememistir. Bu bakimdan bagimsiz olarak c¢esitli dallarda yara-
tilmis ¢ok dstin yapitlar derecesinde drneklere U¢ bini askin  Turk filmi
icinde rastliyamiyoruz.

3 — Turk sinemasinin gelecegi Tirkiye'nin gelecegine kosut bir ge-
lisme goOsterecektir. Yesilgam, temsil ettigi dizenin gerektirdigi dogrultu-
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dan ayrilamaz. Teknik ve anlatim olarak ilerlemeler gdstermesi normaldir.
Ama sorunlara simdiye kadar yaptiginin disinda nitelik olarak degisik bir
bicimde yaklasamaz (mevcut dizende koklu bir degisiklik olmadi§i sirece).
Birtakim durumlar ancak zorlanabilir. Yesilgam'in disinda yaratilabilecek bir
sinemasal olgu yeni birseylerin olmasina olanak saglayabilir.

OZCAN BASKAN (ist. Univ. Ogretim Uyesi)

— Turk sinemasini hemen hemen hi¢ izliyemiyorum. Nedeni de yete-
rince aclk. Sinemaya gitmek her defasinda bir ka¢ saat alan bir is. Dinlen-
me icin ayrilan sdreyi ise, nitelikleri hakkinda yeterince stz sdylenmemis
filmlere ayirmak gereksiz kaciyor. Bu noktada, yerli filmlerin degersizlikleri
hakkinda ©n-yargilara kapilanlardan kendimi siyirmak isterim. Yerli film
gbzlememek genis bir aydin toplulugu icin bir salon zuppeligi olmaktan cok,
eldeki kisitlh zaman siresinin yeterince degerlendiriliemiyecedi korkusun-
dan dogsa gerek. Buna karsilik, televizyonun araciligi ile bir ¢ok aydinla-
rin yerli film goézlediklerini duymaktayim. Demek oluyor ki catisma  bir
yerde, harcanacak zamanin ve girisilecek gig¢ligiun karsisina bu cabaya de-
gecek nitelikte film ¢ikmama olasihigindan dogmaktadir. Ben de kendi pa-
yima, dinlenme sireme denk distigl zarnan televizyonda gordigim bir kag
Tirk filminden daha fazlasini disarida izlemedigimi sdyliyecegim. Oysa
yabanci filmlerde oldugu gibi, dederlendirme yapilarak yol go6sterilse du-
rum daha baska olabilirdi.

2 — Sdoyliyeceklerim, ancak raslantili olarak gérmis oldugum bazi
Turk filmleri ile, 6zellikle izlemis oldugum baska bazi Tirk filmlerinden
edindigim izlenimlere dayanacak. Saydam bir dislince akimini yansitmadi-
g1, ve belki de kolaylikla yansitamiyacag icin Tirk sinemasinin toplum ge-
lismesinde s6z hakki olmus bulunacagini sanmiyorum. Buna karsilik toplu-
mun gelismesini izlemede Turk filmlerinin bir ¢cok asamalardan gectigini
gorebiliyorum. Fotograf, ¢cekim, montaj gibi noktalarda c¢agdas sinemadan
hic de geri kalmiyor gibi duran yerli filmler, bundan ¢ok daha dnemli ol-
mak Uzere, en kotu senaryolar icinde bile, belli bir oranda da olsa, toplum-
sal bilince yer veriyor gibi gorinmekte. Anladigim kadar ile, yerli filmle-
rin hemen hepsi de, kisilerin, kendi kaderlerine boyun egmelerini gdsterme
cercevesi icerisinde bile toplumsal baglari zorlama konusunu da isler gibi-
dirler. Duygulari sémirme konusu da olsa, sinifsal ayrimlarin haksizhgi ve
hatta gulincliglu gene de belli bir oranda ele alinmaktadir saniyorum... Si-
nemanin, kaltir yapisi icindeki degeri tartisilamiyacagina gore, ancak bu
yerin ne olmasi gerektigi ve bu yere nasil gelinebilecegi konusulabilir.

3 — Tdirkiye'de sinema, olsa olsa, toplumun baska kesimlerindeki
gelisme kadar ilerliyebilecektir. Devletin sorumluluk duygusu, aydinlarin
ise sOzde kultircaligu arinip gelisinceye kadar Tirk sinemasinin da yapa-
bilecegi atilimlarin, bir ka¢ kisisel cabadan 6teye gidemiyeceg@ini saniyorum.
Herseyden once Turkiye'de bir yasanti zenginligi olmal ki bu da sinema-
ya yansiyabilsin. Bununla birlikte, bazi 6ncilerin, olusmakta bulunan du-
stinceleri ve duygulari belli bir oluga sokarak ve yol, yordam gostererek bu
gelismeyi hizlandirmalari da mumkin olsa gerek. Yapilmamasini 6nerdi-
gim bir tek sey ise su. Yerli filmleri elestirerek bunlarin ¢ogunu koétileyen
film elestirmenlerinin, sinema denen girisimin 6zel bir k&r amaci ile yuri-
tildagunda bildikleri halde gene de ayni seyleri yineliyerek film yapimcila-
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rint yok yere kotilememeleri. Devletin genel politikasi icine alinmadikca,
sinema denen sanayi elbette ki yatirmis oldugu parayr batirma yolunu hig
bir zaman sec¢cmiyecektir. Belki de en dogru yol, film elestirmenlerinin, kendi
paylarina film c¢evirme yoluna girmeleridir. Ama bu yol gdsterilince, fitm
elestirmenlerinin bdyle bir cikmaza girmek istemiyecekleri de bilinen bir
gercek. Belki de, eldeki para durumuna gore, ve toplumsal begeni olgile-
line gore, gene de sanat filmleri cevrilbilecegini hic degilse bazi film eles-
rirmenleri gosterebilselerdi o zaman durum baska olurdu. Bildigim kadar
ile bu yolda yapilan bir ka¢ film ise, bu kez seks ve cinayet yerine ideolo
jik yola saparaktan toplumda gecerli duygulari bir baska acidan, ama gene
de sémiurmustir. Gergekten temiz yureklilikle yapilmis bazi filmleri bu-
nun disinda tutmak isterim. Goriliyor ki, Tdrk sinemasinin gelismesi igin
devletin arka c¢ikmasi kadar, film sanatc¢ilarinin, kendi c¢evirdikleri veya ce-
virecekleri filmlere, halk kitlelerinin yozlasmis begenilerini ileri strerek 6zir
bulmamalari da gerekmektedir. Butin ulkelerde, ve hatta Turkiye'de, zarar
etmiyen zarar filmleri cevrilebilir ve cevrilmektedir. Bltun is, bu orta ve
ara yolu kendi payina bulabilmekte olsa gerek, yoksa boéyle bir yolu baska-
lari bulmak istemiyor diye yakinmakta degil.

ZUHTU BAYAR (Edebiyat elestirmeni)

1 — Yerli sinemay! yeterince ve geregince izledigim sdylenemez.
Bunda, c¢ocuk denecek yaslarda sinemaya karsi biuyuk bir ilgi duyup da;
sonunda yerli sinema ydnetmenleri tarafindan devamli aldatiimakta oldu-
gumun farkina varmamin biyik payr var. Birkag ydnetmen ve sinema sa-
nat¢isinin imzasi disinda yerli sinemaya "guvenim yok". Sevmiyorum, se-
vemiyorum Yesilcam sinemasini... 1968 yilinda Jerzy Kawalerowicz'in "Fi-
ravun" adh yapiti icin Yelken dergisinde yayimladigim bir elestiride de be-
lirttigim gibi; Turk seyircisi, yerli sinema yonetmenleri tarafindan en c¢ok
aldatilan, en cok istismar edilen, ve adeta aptal yerine konan sanat alicisi
kesimidir. Seyircide given duygusu yaratamayan sinemacilarin bdyle bir
ilgisizlikle karsilasmalari dogaldir.

iki film seyrettim gecen mevsim. Ben sinematek'in disinda pek film
seyretmem. Disardaki sinemalara gitme aliskanhgim pek yoktur. Her iki
film de, sinemac! tavrina yakinlik duydugjum sayin Litfi O. Akad'in yapit-
larydi.

2 — Herseyden 6nce su soru sorulmalidir : Turk sinemasi Turk toplu-
munun gelisim yoénunu, birakin etkili olmak; izleyebilmis midir? Bana ka-
lirsa, son zamanlardaki ilerici kesim ig¢in sasirtici tutum ve cikislariyle Me-
tin Erksan, kurama dayali bir calisma yapan; Lutfi O. Akad ve toplum ger-
ceklerimizi saglikh bir bicimde saptayan Yilmaz Guney gibi bir elin parmak
sayisini gegcmeyen ciddi tavirli sinemacilarin disinda, bu gdrev daha c¢ok
sanatin baska dallarina; 06rnegin edebiyata dismuistir. Tirk sinemasinin,
yukarda orneklerini saydigim adlar disinda toplumumuzun gelisim y6ninu
olumlu bir bicimde etkilemesi degil, tam tersi "engellemesi" sdzkonusudur.
Hepimizin bildigi gibi sanat, kalip ve kliselesmeye basladi§i andan itibaren
devrimci igerigini, toplumsal islevini vyitirir. Tiurk sinemasinin genel bir
bakigla gérunima budur. Unli "3-S" formilundn, ikinci basamagindaki g6-
revini sadakat ve yetkinlikle yerine getirmektedir yerli sinemamiz...

Genel olarak Turk kultar yapisi ele alinacak olursa, sinemanin bu yapi
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icinde 6nemli bir yer tutmadigi goéridlir. Bunun birinci derecedeki gerekge-
sini, yukarda aciklamaya calistigimiz nedenler olusturur. Son yillarda bazi
yonetmenlerin, (6rnedin ; Metin Erksan, Lutfi O. Akad ve Halit Refig'in)
kurama ydnelik, Turk toplum yapisi i¢indeki genel asyatik tavri bulup ¢i-
karmaya calisan etkinlikleri, bence ilgin¢ calismalardir. Sinemamiz, 6bir
sanat dallariyla ve bu arada Turk kultiruyle yeni yeni yuzylze gelmektedir.
Bu da bana goére asla yeterli degildir. Niteliksel bazi cikislar vardir, o kadar,
Oysa sinema, toplumumuzun bitin sinif ve "ara tabakalari" tarafindan iz-
lenebilen bir sanat tiriddr. Sinemanin kendi estetik yasalari iginde, egitici,

ogretici, elestirici ve durtukleyici olmasi yalniz nitel yénden degil, nicel
ybnden de aranmalidir.
3 — ilk iki soruya verdigim karsiliktan da belirdigi gibi; ben Tirk si-

nemasi konusunda biraz umutsuz, biraz da karamsarim. Bd&yle bir tavrim
olmasi, ¢izdigim tablo icinde dogaldir. Her turli yasaklamalara, sansur ku-
lullarina, elestirel ukalaliklara karsiyim. Yapilacak sey; tartisma ve elesti-
rilerle seyirci ve sinema adamlarini etkilemeye calismak, seyirci ile sine-
ma adamlari arasindaki baglarin siklasmasini saglamaktir. Tirkiye'deki sa-
nat dallari i¢cinde sinema en talihsiz olanidir. Cunklu is adamlarinin, ban-
kerlerin, tuccar ve hatta kig¢uk esnafin elindedir. Sanatgilarin, oyuncularin,
yénetmenlerin degill! Bu sanat dalinin gercek sahipleri eline gegmesi ge-
rekmektedir.

Hi¢c bir nenin durdugu yerde durmadigini, strekli bir devinim, degisim
ve gelisim icinde oldugunu savlayan 0gretiye inananlardanim. Ginimuzdeki
butin kotu belirtilere karsin, Turk sinemasinin agir tempolu bir gelisim igin-
de bulundugunu goriyorum. Bu gelisim temposunu hizlandirmak sézkonu-
sudur.

Bunun icin gerekli yontemler mi?

a) ilerici tavirh 6zel sinema kuruluglar, sinematekler, kultpler, d8gren-
ci orgutleri ve bu kuruluglar cevresinde toplanmis geng, dinamik, ilerici ve
yenilikgi birikimlerden yararlaniimaldir.

b) Devletin iyiniyetli c¢ikislari, ¢cagdas toplumsal gercekligin belirme-
si ve gelismesini engellemeyen her tir sanatsal davranisi evetlenmeli ve
desteklenmelidir.

c) Basinda ve o6bir "mass-media"larda gorevli aklibasinda, devrimci
bir namus c¢izgisinde bulunan, toplumsal bir sorumluluk tasiyan sanat¢i ve
yazarlarin goéris ve elestirilerinden yararlaniimalidir.

d) Politikacilarla devletin cesitli kademelerinde gb6revli sorumlular,
Israrli bir bicimde sinema sorunu Ustinde diUsinmeye davet edilmelidir.
(Sanatclyr egitmek ve goreve cagirmak politikacinin degil, ama politikaciyi
egitmek gercek sanatginin goérevidir. Turkiye'de sanatgi, politikacidan ©nde
oldugu sirece de bu goérev onda kalacaktir.)

e) jilerici tavirh bir "Sinema Sanatcilari Sendikasi” kurularak is¢i - is-
veren iliskileri icinde sinemanin sosyal, politik., estetik ve teknik sorunlari
tartistimalidir. (Bu o©neri Uzerinde Ozellikle durulmali.)

Yukarda maddeler halinde siraladigimiz bu g¢alisma ydntemini begen-
meyenler, sinema ve her tlr sanat faaliyetini derhal birakarak; ya gidip po-
litik bir partiye tUye olmali ya da ilerici bir is¢i sendikasinda goérev alma-
lidir. Bu da dolayl yoldan bir etkinlik bigcimi olabilir.
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Metin Erksan / YILANLARIN OCU

FAKIR BAYKURT (Roman ve hikayeci)

1 — Ankara'da bulunursam, elimden geldigince tiyatro gibi sinema-
ya da gidiyorum, iyi film olursa yerli yabanci ayirmiyorum. Hattd yerli film -
leri daha ¢ok gérmek istiyorum. Geg¢en mevsim, bir yandan uzun sire ko-
yumde kaldim. Bir yandan da, kesinlesmis bir ceza i¢in cezaevine girdim.
Bu yuzden sadece iki Turk filmi goérebildim. Ama gazete ve dergilerde Turk
sinemas! Ustline yazilan yazilarin hepsini okudum, diyebilirim

2 — Sinema, etki alani genis bir eglence ve egitim araci, bir sanat
dali. Ama uygulamada daha cok bir ticaret konusu gibi ele aliniyor. Elli
yillik Cumhuriyet déneminde Turk sinemasina verilecek not ne yazik ki yuk-
sek degil. Yabanci yayllmaci (emperyalist) etkilere acgik bir sanat olmaktan
kurtulamadi, icerdeki sansir kosullari da bu uygulamaya canak tuttu. Top-
lumcu gercekci cizgide sanat yani gucli bir iki yonetmen, bulabildikleri
para, oyuncu, dagitici ve seyirci olanaklariyla ¢cemberi kirmaga calistilar,
bir 6lcide basarih da oldular.

Yayillmaci dis etkiler, yerli fiimlerimize konu, tema, hattd poz bakim-
larindan etkili olmus ve kaliteyi alabildigine sulandirmistir. Gise yapan her
yabanci filmin yerli kopyalari c¢evrilmis, yabanci disince ve sanat akim-
larinin parasiz sdmdirtculugtu yapilmistir. Kiltirel alanda uluslararasi etki-
lesmeden ille de kacinmak gerekmez. Fakat bu karsilikli  olmalidir. Yuz-
lerce yabanci film, 0Ozellikle zevksiz Amerikan kordelesi istanbul ve Anka-
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sirken o ulkelere yilda bir tek Tark filmi gidememistir. Yerli filmlerimizi sa-
tabildigimiz Kibris ve Yunanistan capindaki Ulke sayisi bese ona yeni ¢ik-
mistir. Satilan filmlerin oralarda kacar gin afislerde kaldigr ayri konu. Bu
durum Turk sinemasini ezmekte, sinema yoluyla halkimiza da zarar ver-
mektedir. Toplumun gelismesine yoén vermede, ulusal gelismeyi — daha
dogrusu gelismemeyi — izlemede Tirk sinemasinin etkisi genel bir deger-
lendirmede ne yazik ki olumsuzdur. Turk kdltdr yapist icindeki yeri de bu-
na uygun olarak kucguktir.

3 — Gelecegi iyi gorme olanaklarimiz vardir. Baslangictan beri har-
canan olumlu c¢abalarin meydana getirdigi birikim temelli ziyan olmamis,
o6zellikle Yilmaz Guney'in kisiliginde 6zli meyvelerini vermistir. Bu cizgi-
den gidildiginde, daha degerli yapitlara kavusacagimiza inaniyorum. Ancak,
sermaye kosullari birkac¢ iyi niyetli produktdrle sinirh kaliyor. Baska turlu
de olamaz tabii.

Gelecekte daha iyi bir Turk sinemasina kavusabilmek igin yapilacak-
lar coktur. Bunlarin temelli bir degisme ve yenilesmeyle ilgili olanlari da
vardir ama bilin¢li ve kararh bir tutum bazi seyleri kurtarabilir :

a) YoOnetmen, isci ve oyuncularin daha etkin bir bicimde 6rgltlene-
rek oteki sanat dallariyla ve halkla dayanismalarini artirmalari gerekir.

b) oOrgutli ve etkin bir demokratik micadele sarttir, dzellikle ve 6n-
celikle, yabanci kékenli baskici sansir duzenini konu almali ve onu ulusal
gelismeye yol acacak bicimde degistirmeyi ama¢ edinmelidir bu mucadele.

c) Halkin gunluk yasamini ve temel isteklerini dile getiren, kimsesiz
yoksul insana inan¢ ve biling gdétiren filmlerin cevrilebilmesi igin :

— Orgit yoluyla meslek ici teknik-sanat egitimi yapilmali,

— Roman ve hikayede basarih yazarlarimizla isbirligi kurulmah, uy-
duruk senaryolar yerine sanat yani olan tutarli senaryolarin c¢eki-
mine gidilmelidir. Senaryo yazarh§i sanat¢ci olmayanlarin elinden
kurtariimahdir.

¢) "Altin Koza", "Altin Portakal" gibi politik ve turistik amaclari agir
basan ydresel 6duller yerine ulusal planda ydnlendirici ve yireklendirici bir
buyuk odult, sinema emekcileri kendileri olusturmanin yofunu bulmalidirlar.

d) Bakanliklardan, politikacilardan bol sayida temsilci cagirarak olus-
turulan "konsey" yada "sOra" gibi goéstermelik toplantilar bir yarar sagla-
madigina ve sonug¢ vermedigine gore, sinemanin kendi binyesinden sirekli
bir danisma kurulu olusturup kararlarinin gegerligi saglanmahdir. Bu kurul
sinemacilarin meslek o6rgutuyle birlikte etkili bir baski grupu goérevi de ya-
pabilir.

TANJU CILIZOGLU (Yazar)

1 — Turk sinemasini izlemiyorum sayilir. "Umut” disinda gectigimiz
tiyatro donemi tek bir Tark filmi gérmedigimi anket sorusunu aiinca farket-
tim. Konuyu kafamda biraz tartinca kendime bir sevin¢g payl da cikardim.
"Demek hi¢ bosa atilacak vaktim olmamis" diye sevindim Uustelik. Bunun
nedeni ikinci anket sorusunu aciklarken daha bir belirlenecek saniyorum.

2 — Once Tiirk toplumu elli yilda gelismis midir? insanrn insani so6-
mirdigu, insanin insana kulluk ettigi bir dizende gelisme sbdzcugi celisik
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bir kavramdir. Egemen guclerin insanlari daha etken bicimde soymasini
saglamak i¢in fabrika bacalarinin dikilmesini herhalde gelisim diye anlami-
yoruz. Uretim aracglari egemen siniflarin elinden alinarak isci sinifina veril-
memisse o toplumda gelismeden sdzedilmez.

Ulkemizde bugiin kultiir timden vesayet altindadir. Burjuva jargonu
ist yapt kurumlarmi kendi soygununun dalgasina tas atmayacak bi¢cimde
gelistirmektedir. Dalgasini tasladi mi dinyanin gazabi Ustine yigiimakta-
dir. Yazarlar ¢cevirmenler, dusinurler aydinlar hapislerdedir.

Bu ortamda sinema egemen siniflarin en vesayeti altina girmis olani-
dir. Sinemanin suc¢ isleme 6zgirligu bile yoktur. Sinemaya bu bile tanin-
mamistir. Sansir 6nce senaryodan baslamaktadir budamaya. Sonra yonet
menin anlatimina inmektedir. Egemen glcler ydneticiler 6zellik ve 6ncelikle
sinemanin etkenliginden yilmakta sinemay! terorin iginde tutmaktadirlar.
Turk kaltar yapisi iginde sinemamiz dunya pazarlarina ¢ikarildiginda  sirti
minderden kalkmayan gurescilerle es durumdadir. Dinyada bu sanat da-
linda adimiz bile yok.

3 — Tdirkiye'de sinema egemen glclerin vesayetinden kurtulmadikca
sansir kalkmadikca gelece@i de yoktur. Ancak Uretim araglar Tirk isci si-
nifinin eline gectigi zaman Tirkiye yeniden kurulur ve kurtulurken Sinema
da bu olusum ic¢inde yerini alacaktir.

NEZIH COS (Sinema vyazari)

1 — Bugln Turkiye'de sinemayla su ya da bu ydnden ilgili aydinlar
cevresinde Turk sinemasina ve onun gec¢mis udrunlerine karsi buyuk bir il-
gisizlik ve sogukluk, duyulmaktadir. Tirkiye'de sinemaya ciddi bir gozle ba-
kis, 1960'lara dogru baslamis, 1960 sonrasinda yabanci (lkelerin kaliteli
kabul edilen yapitlarinin geregi gibi degerlendirmeksizin, gézi kapal &vul-
mesiyle yanhs bir sartlanma ortaya c¢ikmis, "sinema sanatini halka yayma"
slogani altinda surekli Avrupa "sanat filmlerini gdstermeye ydnelen sine-
ma kullplerinin ve Sinematek'in de etkisiyle dnemli bir begeni sartlamasi
dogmustur. Diyelim ki Sinematek'te Jean Renoir'in ya da Marcel Carne’nin
1930'larda c¢evirdikleri ve anlatim 06zelliklerinin disinda, 6z acisindan hig
de 6nemli olmayan filmleri hayranlkla izleyen seyirci, Lutfi Akad'in ya da
Osman Seden'in 1950'lerde kendi kosullarimiz iginde ulastiklari ayni tir-
den anlatim basarisini hi¢ dikkate almamis, John Huston'in ya da Orson
VVelles'in toplu halde sunulan yapitlarini ingilizce olarak izleyip tartisma-
lara girebilirken, Metin Erksan'in, Atif Yilmaz'in ya da Memduh Un un za-
man zaman piyasa kosullarinin disina cikip ortaya koyduklari kimi ydnler-
den dikkate deger filmleri hi¢c d6nemsememislerdir. Evet, bu Turk ydénetmen-
lerinin s6zU edilecek yapitlari, ¢ok 6énemli, ¢cok guclu, ideolojik yonu tutarl
sinema eserleri degillerdir ama, seyredilip hayranhk duyulan yabanci si-
nema o6rneklerinin timi de birer sinema aniti ya da ¢ok dénemli filmler sa-
yilamazlar.. Aydinlara seslenen sinema kullpleri, genellikle yabancinin va-
satini, yerlinin vasatina tercih ederek, Uyelerini yerli sinema 0&rnekleri Us-
tine dusinmek ve inceleme yapmaktan uzaklastirmislardir. Bu bir gergek-
tir. Tark Film Arsivi'nin bu yil toplu olarak sunacagi 150 yerli filmin gos-
terisi bu konuda yapilan ilk genis capta ve 6nemli girisimdir.

Ben kendi hesabima, Tilrkiye'de yasayan bir sinemasever ve sinema ko-
nusunda yazi yazan bir kisi olarak, kendimi bildim bileli Turk filmi gor-
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Akad / HUDUTLARIN KANUNU

memin geregine inanir ve her yil 30'un istinde (4-5 yiIl 6dnce daha da ¢ok)
yerli film izlerim. Ayrica c¢evrilen baska filmlerin duzeyi hakkinda bu sa-
yinin U¢ kati kadar izlemek durumunda kaldigimiz film fragmanlarindan da
bilgi sahibi olabiliyorum. Film gérmeden Tirk sinemasi Ustiine sdz edebil-
mek de olanaksizdir. Giderek Tirkiye'de film yapmak isteyen herkesin de
Turk sinemasinin tarihi boyunca ortaya koydugu yapitlari incelemesi, tani-
masi, ondan sonra onlari asmasi gerekir. Bugin kapitalizmin emperyalist
sultasi altinda, toplumumuz igcinde beliren sinifsal c¢eliskilerin yok edilme
savas! verilen llkemizde, sinifsal agidan toplumsal sorunlara egilen ve ydn
verici yapitlarin dnem tasimasi, sinemamizda ise buna uygun buyuk bir
eserin henliz ¢cikmamasi, ilgisizligin yine bir nedeni olamaz. Bugin Tirk
sinemasina ilgisiz kalip Fransiz filmlerini sevenler, gercekten devrimci bir
“ Fransiz filmi" gdstersinler bakalim; ya da Amerikan filmlerini izleyen top-
lumcular gostersinler bir "ideal yapit".. Turk sinemasina ilgisizligin nede-
ni yabancilarla kiyas olmamalidir. Dergimizin actigi sorusturmaya verile-
cek birinci cevaplar, herhalde bu 6énemli sorunu ortaya koyacak birer belge
olarak kalacaklar..

2 — Sinema tarihsel sireci igcinde iki yonde islev godstermistir : Bi-
rinci ve yaygin islevi, seslendigi seyircinin ruh-bilmsel acidan zayff ve da-
yaniksiz bulundugu yanlari saptayip, onu bu ydénden sdmirmek olmus, bdy-
lece heyecan filmleri, guldird filmleri, melodram tdria filmler, vb., dogmus-
tur. Bu tdr filmler, seyircinin dogal egilimlerinden yararlanip onun hosuna
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gitmek; bdylece ilgisini c¢ekip kazan¢ kapilari aramak yolunu secmislerdir,
iktidardaki sermaye siniflarinin igsine gelen ve ticari sinema denen olgu-
nun mantigr budur.. Tarkiye'de de yillar boyunca bu tir sinema, diinyanin
heryerinde oldugu gibi yapilagelmistir. Bizde bu is seyircinin dinsel duy-
gularini somirmege kadar varmistir. Bu yilki orneklerin kaba istismar Du-
zeyleri halen ortadadir. Butiin dinyada zaman zaman, ticari ozellikler tasi-
yan ama bu arada seyirciye birseyler de sdylemeye calisan filmler yapil-
mistir. Bu &rneklerin en yetkin olanlari bir yana birakilirsa, ticari sinema
higbir vakit toplumu ileriye gotirict, ona yon verici bir nitelik tasimamis-
tir. Olsa olsa "vakit gecirme araci" kalmis, boylece de statikoyu sir-
dirme hatta gelismeyi 6nleme islevi gdstermistir. Turkiye'de de bunca yil-
dir yapilagelen ve iktidardaki sermaye siniflarinin ¢ikarina hizmet eden ti-
carl sinemanin islevi aynidir.

Sinemanin "dusindurici" ve en azindan "aciklayici" bir ikinci islevi
daha vardir ki, dunyanin her yerinde azinlikta olanlar, bu islevi 6nemse-
yen filmlerdir. Bu da bilingli ve Ulkesinin toplumsal sorunlari karsisinda
ezilen genis halk yiginlarinin yaninda yer alan aydin sinemacilarin sdrddr-
diugi sinema c¢izgisidir. Dunyanin her yerinde oldugu gibi Turkiye'de de za-
man zaman bu c¢izgiye yaklasan sinema denemeleri, yapimci baskisina ve
sansire ragmen yapilabilmis, ama bunlarin bir kismi yine de yeterince se-
yirciye ulasamamistir.  "Umut", "Hudutlarin Kanunu", "Bitmeyen Yol",
"Yilanlarin Oci" gibi filmler gevrildikleri dénemler icin dikkate deger bazi
orneklerdir. Ama birkac¢ iyi niyetli filmin, yoz bir film g¢ogunlugu icinde se-
sini duyurabilmesinin giclugi, bu gibi filmlerin seyirciye etki gucinid de
azaltmaktadir. Kisaca Turk sinemasinin genel olarak toplumumuza ileriye
gotlracu, tutarh bir etkiden c¢ok, tersine gelismesini yavaslatici tutucu bir
etki yaptigi soylenebilir.

Buglinkd kaltir ortamimizda sinemamizin yeri de pek parlak sayil-
maz. Sinemamiz, yaygin bir haberlesme araci olarak, toplumumuzun ilkel
dizeydeki kdltarant baydk o6lcide etkilemekte, dusik kultur duzeyinden
sdmurme yoluyla yararlanarak isini yirutmeye calismaktadir. Kaldi ki gin-
delik basinin genis bir bélumi de ayni yoz durumun igindedir. Ama Bati'nin
etkisinden kurtulamamis plastik sanatlarimiza goére sinemamizda c¢ok zor
kosullar altinda olunmasina ragmen yine de zaman zaman ulusal deger
arastirmalari yapilmaktadir. Turk edebiyati ve tiyatrosu ise sinemamiza go-
re daha tutarli, daha kalici yapitlar verebilmektedir. Ornedin hala, sinema-
mizin edebiyatimizdan kazanacagi c¢ok sey vardir.

3 — Ecevit CHP'sinin Ustiunligiyle kapanan 14 Ekim 1973 secimleri,
Turkiye'de yavas yavas bilingli bir halk kesiminin olustugunu belli bir &l-
clde ortaya koymustur. Bu gercek bir gin Turkiye'deki yoz sinema anlayi-
sinin da, "star sistemi"nin de iflasini hazirlayabilir. Bu yilki Ramazan ayin-
da, istanbul'da arka arkaya vizyona giren dinsel konulu sémiriici filmlerin
buyiuk bir ilgi gérmemesi ve genellikle az is yapmis olmasi da bu dusin-
cenin bir kaniti olarak gosterilebilir. 1973-74 mevsimi basinda Turk filmi
seyircisinin genellikle azaldigi saptanmistir. Bunda kenar semtlere kadar
yayginlasan, mahalle kahvelerine kadar girmis olan TV'un da etkisinin bi-
yuk oldugu sanilmaktadir. TV, hele film programlan ile seyircinin sinema
ihtiyacini belli bir 6lcide gidermektedir. Bu durumda buginin etkin film

15



pazari olan Anadolu'nun TV girmemis yéreleridir (Adana ve Samsun bélge-
leri gibi). 5 yil icinde Tirk sinemasinin daha da ciddi bir bunalimla karsi-
lasacagl ve halki sinemaya cekme yolunda yeni yollar aranacagl disinile-
bilir. 1972'de 300'0 bulan yapim sayisi, bu yil sonunda 200'0 ancak bula-
caktir.

Turk sinemasinin gelecekteki gicl de, aydinlarin sinemaya girmeleriy-
le olusacaktir. 1973 secimleri demokratik d6zgurluklerin geri getirilmesi yo-
lunda belirlenmese de, bir umut 1s1§1 dogurmustur. Saglanmasi beklenen
ama koalisyon hikimetince nasil basarilacagl kestirilemeyen eski anayasal
haklar geri gelirse, aydinlarin sinema yolunu zorlayabilmelerine olanak ¢i-
kabilir. Kalkmasi disuk bir ihtimal olan sansir de gunun kosullarina gore
degistiriimeli, maddelere kesinlik kazandiriimahdir. Hele bugin bu yolda
caba harcamak, her sinemasever aydinin go6revidir, 6numuzdeki yillarin
ikinci asamasl da sinema dizeninin yasal hikimlerle yeniden dizenlen-
mesi ve bir sinema kanununun artik mutlak c¢ikarilmasini saglamak olmali-
dir. Yildizlarla blUyuk sinema salonlarini tekellerine almis buyuk firmalarin
kurduklari gizli trost yikilmal, "kiuc¢uk" adi verilen firmalarin filmleri de sa-
lonlarda esit sansa sahip olabilmelidir. Ozellikle sinemamiza yeni katila-
cak aydinlarin daha c¢ok kiicik firmalarla kurabilecegi dinya goérisi mis-
terekinin filmler halinde seyirciye yeterince yansiyabilmesi i¢cin bu, mutlak
gereklidir. Sinema kanunu ile getirilecek yeni hikumler de yillardir yazilan,
cizilen baska 6nemli sorunlari biraz olsun halledebilir. Bir sinema enstitisi
kurulmasi ve kaliteli-kalitesiz film ayrimi yapilip farkli risum hatta sinema
salonu uygulama ydntemi mutlak gerekli konulardir. Tirk sinemasinin ge-
lecegi kisaca hepimizin ilgisine ve destegine baghdir. Umutsuz olmak tem-
bellikten baska birsey degildir.

ALi ERALP (Ogretmen - yazar)

1 — Tiark sinemasini, bir tasra kentinin imkéanlari dlgisinde izlemege
calisiyorum. Gecgen mevsim toplam olarak, onbir Tark filmi gérdim.
2 — Biliyoruz ki sanat, edebiyat ve kiltir bir toplumun ekonomik ya-

pisiyla, sosyal hayatinin "ideolojik planda" yansimasidir. Bir toplumun eko-
nomik ve sosyal yapisi nasilsa, genellikle kiltir durumu da ona uygun olur.
Bu nedenle, Turk sinemasinin yerini "buginki kultar yapisi icinde" belir-
leyebilmek icin, her seyden o6nce, ekonomik dizenle sosyal hayatin ince-
lenmesi gerekir.

Tiarkiye bugin, uluslararasi sermayenin baskisi ve gudimi altinda, ka-
pitalizm o©ncesi Uretim iliskilerini bagrinda barindiran az gelismis bir Ulke-
dir. Turkiye'de genellikle, bu ekonomik alt yapinin yansisi durumunda olar*
U¢ kaltar vardir:

a) Emperyalist kultur,

b) Yar feodal kultir,

c) Devrimci kultar.

Bunlardan, kiltir hayatimiza egemen olani, emperyalist kulturle, ya,
feodal kulturdar.

Emperyalist kiltur; daha iyi somurip semirebilmek ve Kkitleleri "donuk
zekah bir insan kalabaligi" haline getirebilmek icin; basin, radyo, sinema,
televizyon vb. yollardan, devrimci kidltirimizu yozlastirmaya ugrasan ulus-
lararasi kapitalizmin kozmopolit kaltaradur.
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Emperyalist kultar; Ulkemizde, kraldan cok kralci kesilerek, demok-
ratik Ailende hiukimetine komplo hazirlayanlara alkis tutanlarin kaltara-
dur. Sosyal hayatimizi bugln, bir ahtapotun kollari gibi saran bu emper-
palist ve yari-feodal kultar ittifaki, devrimci kultar ile catisma halindedir.

iste, ana hatlarini kalin cizgilerle belirtmege calistigimiz kiltiir cephe-
sinin bu gérunusid, ayni kiltdr cephesinin bir pargasi olan sinemamiza da
egemen durumdadir. Onun i¢in, glnimize gelinceye kadar sinemamiz,
— bir iki ddrist ve namuslu ydnetmenin disinda — genellikle, "Tlrk top-
lumunun gelismesine ydén vermede, yada bu gelismeyi izlemede" etkili
olamamistir. Daha c¢ok, egemen guclerin yiksek perdeden borazanhdini yap-
makla yetinmis ve onun iktidarini daha iyi percinleyebilmek icin de, Holly-
wood sinemaciliginin yozlastirici, kul-kdle edici emperyalist kdltirind Kit-
ielerin 6nlne afyon olarak sirmustir. Bunun neticesinde beyinler; seks, ci-
nayet ve gangsterlik hikdyeleri ile sartlandirilarak, politik micadele alanin-
dan uzaklastiriimistir.

3 — Gunumuzde sinema en etkin, en yaygin ve genis kitlelere hitap
etme imkéani en fazla olan bir sanat dalidir. Hele bizim gibi, halkinin bi-
yuk bir cogunlugunun okuma-yazma bilmedigi az gelismis bir llkede bu et-
kinlik giderek daha da artar. Ne var ki sinema, maddi ve teknik imkanlar
gerektiren bir alandir. Maddi ve teknik imkéanlar ise egemen siniflarda daha
bol oldugundan; bunlar, sinemanin denetimini ve iplerini kolayca ellerine
gecirip, onu bir propaganda araci olarak kullanabilmektedirler. Onun igin,
toplumsal catisma ve ideolojik mucadele bu alanda daha bir 6énem kazan-
maktadir. ilerici ve devrimci kuruluslar, — sinemanin bu 6zelliginden do-
jayl — ona mutlaka omuz verip, onu desteklemek zorundadirlar. "Tilrkiye*
deki sinema olgusunun gelecegi" iste, taraflarin bu catismada verecekleri
mucadele ile belirlenecektir.

Sinema konusundaki 6nerilerimize gelince; bir bilim adami, "filozof-
lar dinyay! turld bicimlerde yorumlamakla yetindiler, mesele onu degistir-
mektir" der. Bu Oneri, bitin sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da ge-
cerlidir. Sinemanin bu amaca, yani dinyay!r degistirme amacina ulasabil-
mesi ise ancak onun, yiginlari hep ileriye gotiren "bir bilince varis araci”
haline getirilmesi ile gerceklesecektir. Bunun icin de devrimci sinema sa-
natcisinin kitlelere "neyi, nasil sdyleyecegini” c¢ok iyi bilmesi gerekir. Cun-
ki bir sanat¢i ne kadar iyi niyetli olursa olsun, eger ideolojik yénden ye-
tersiz yada bilingsizse, yaptigi batin calismalar bosa gidecek, hedefini bu-
Imayacaktir. "Nasil ki politikada dogru devrimci bir cizgi, sosyalist bili-
min toplum gercegdine uygulanmasi ile saptanirsa, kiltirde de dogru dev-
rimci yol, sosyalist bilim 1siginda toplum gercegine dayanmay! bilmekle
saptanir.”

Bu nedenle, toplumun ileriye dodru degismesine ydn vermek isteyen
her yonetmen, her oyuncu edindigi butin bilgileri gdzden gecirip, kendisini
yeniden egitmeli ve bunun yaninda da, "her tirld insani, bitin siniflari,
butin halk kitlelerini, hayatin ve ugrasin batin c¢irpinan sekillerini, sanat
icin gerekli butin ham malzemeyi gérmek, gdzlemek, incelemek, anlamak,
anlatmak icin, hi¢c cekinmeden ic¢tenlikle, isci ve koylu kitlelerinin aralarin-
da yasamali, o son derece zengin ve gir biricik kaynaga gitmelidir.” Cunki
yaratma ve tecribe ancak halk yiginlari arasinda kazanilabilir.

17



BURCAK EVREN (Sinema yazar)

1 — Yilda ikiyuztu askin film yaparak — ne denli kot olurlarsa ol-
sun — milyonlarca kisiye seslenen bir sinemayi izlememek mumkin mi?
Sanirim yalniz film goérerek de izlemek mimkin degil bu sinemayi. Elesti-
risiyle dedikodulariyle, kisacasi sinemamiz {zerine yazilan her seyi oku-
makla da izlemek gerek. Bazen dnemsemedigimiz bir habercik bile sinema-
miz hakkinda ilgin¢g doneler getirebiliyor. Gegen yil i¢cin kesin bir sey soy-
liyemem ama, bu mevsim vizyona giren hemen hemen her yerli filmi iyi
kot ayrimi yapmaksizin — ki cogu kez yazdtgim gazetelerde elestirme-
sem bile — go6riyorum. Sanirim goérmege de devam edecegim. Cunkd bi-
tun bu filmler bana, yarinin Tirk sinemasinin kistaslarini veriyor. Bu da az
sey olmasa gerek.

2 — Sinemamizin toplumumuzu hi¢ bir sanatin yapamayacag! bir se-
kilde etkiledigi bir gercek. Ama bu etki ne yénde, nasil olmustur? Bu soru-
ya tatmin edici bir cevap vermek i¢cin de sinemaci degil, ruhbilimci ve top-
lumbilimci olmak gerek. Eglence olarak benimsenen ve benimsetilen bir
sinemanin toplumun gelismesine ydn vermesi veya en azindan bu gelisme-
yi izlemesi yasadigimiz ilkenin buglinki kosullan iginde imkansizdir. Sa-
nirtm bunun sucunu da sinemamizin Otesinde bazi temel gerceklerde ara-
mamiz lazim.

3 — Kuskusuz "devrilen arabanin yol gdéstericisi ¢ok olur" kabilinden
bir cok oneriyi siralamak mumkin, 6rnegin sansir, okul, sinema kanunu
gibi... Ama bitin bunlar 8ylesine yazildi-giziidi ki, bir kez daha yineleme-
nin yararina inanmiyorum. Cinkd butin bu dnerilerin gerceklesmesi sine-
mamizin da o6tesinde yasadigimiz Ulkenin dizeni sorunudur. Ve bu dizenin
degismesiyle gergeklesmesi mimkin olan onerilerdir.

FURUZAN (Hikayeci)

1 — Gecen mevsim gordugim vyerli film sayisi yaklasik olarak on.

2 — Sedat Simavi'nin cevirdigi ilk oykulu filmlerimiz olan "Pence"
ve "Casus" adh filmlerden bu yana asilan yol ilging bir gérinumdedir.
Yerli filmciligimizin Turkiye'nin siyasal ve toplumsal gelisimiyle arada bir
teget gegcen yanlan var. Bu ender birlesmeyi olumlu anlamda kullaniyorum.
Yoksa sirdirilen kargasaligin, hokkabazhdin halk adina yapildigini, Uste-
lik bilingli yapildigini bilmez degiliz. Bu biling kolayca kazanip, iste bu ka-
dar deyip rahatlayivermedin

Sinema istanbul disina, daha sonra Anadolu'ya tasinca, Anadolu kil-
tir yapisindan, insanindan bir sey icermeyen filmler cevriliveriyor, para ka-
zanmanin kolay yolu, sermayenin gozlerini kamastiriyordu. 1946'yva dogru
baskalasan cok partili donemle degisen bir ¢cok sey gibi, yerli filmciligimiz
de bazi olumlu cikislarda bulundu. Gecis ddénemi diyebilece§imiz bu yil-
lardan sonra Litfi O. Akad "Kanun Namina" adl filmiyle ilk kez bir sine-
ma dili getiriyordu yerli filmcilige. istanbul'u dogru dékumanter goriinti-
ierle kullaniyor, ustaca bir bakisla seyirciye ulasiyordu. Sonradan cevirdigi
"Beyaz Mendil" ile ustaligini ydrutiyordu.

Bize kadar uzanan yillarda, sinema dilini arastiran ydnetmenleri izle-
dik. Turk sinemasinin kurulus dénemindeki calismalariyla yer alan tiyatro-
cularin etkileri gecistirilmisti. Atif Yimaz, Memduh Un, Metin Erksan, Ha-
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Halit Refi§ / GURBET KUSLARI

lit Refig, Duygu Sagiroglu ydnetmenlikleriyle sinemamizda belli adlar ola-
rak gorindiler. Ardindan Ulusal Sinema kavrami ustinde tartisildi, ¢ikislar,
yontemler, fikirler arandi. Bu tartismanin da ana kaynagi gene halkti. Do-
gulu bir toplum oldugumuza gére, deniliyordu. Anca doguyu irdelersek
kaynagi bulabiliriz. Konusmalarda yazilarda bazi énemli ac¢iklamalar dogru
cizgiler vardi. Ne yazik ki giderek bir 6fke niteligine birinen c¢ikislar so-
nunda bagnazhk belirtileri tasiyan, dusincelere duvar ¢cekme kolayhdina
dokuldi. Nasilsa, ne varsa Batidadir, deyip rahatlamanin, olmazhigini bili-
yorsak, "En ¢ok doQuya, hep doguya.." demenin de ¢d6zim olmadigini du-
sinmeliydik. Bir sairin (Ece Ayhan'in) dedi§i gibi kisi doguya cok fazla gi-
dince sonunda batiya c¢ikabilirdi.

Yukarda kisaca deginilen tartismalarin yogunlugu bile, sinemamizin
Turk Kdaltirindeki yerinin ne denli édnemli oldugunu kesinlestiriyor. Bu yer
olumlu olumsuz, bdélinmeleri suglamalariyla bile canliligini koruyup, umut
vermektedir.

Sinemanin c¢agimiza uygunlugu buyldk kalabalklara ydnelik sonsuz
anlatim gicl, ucuza seyredilirligi Turkiye'li insan igin ayrica 6nem tasimak-
tadir. Bir Yilmaz Giney ydneticiliginin ve oyunculugunun, halkta gérdigu
sevgi ve baglilik Gstinde dikkatle durulmaya deger bir olaydir. Halk kendi
kisisini taniyor demektir bu. Yesilgam'in : "Halk bezgin, egdlenmek istiyor,
guzel kadin, sik ev, yakisikli jon, sarki turkd istiyor. Zengin kizi, fakirin
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ogluna varsin istiyor...” diyip isin icinden siyrilmak kolayhigini hakl kilmi-
yor. Havaya cizilmis filmler ¢cogunlukta elbette. Gene de bu do§rudur diye-
meyiz. Yiimaz Guney'in nasil vazge¢mez bir seyirci kalabaligi buldugu her-
kesce bilinen bir durum. Yine de Yesilcam'a soyut bir karsi komay! yersiz
buluyorum. Yukarda saydigimiz adlar begendigimiz c¢alismalarini Yesil-
cam'da yapmislardir. Aydinlar Yesilcam'a hayir demeden 6nce alternatifini
getirmek zorundadirlar.

3 — Ben umutluyum. Tiurkiyeli insanlar her sanat dalinda yeni ara-
malarda. Her Onerileni hemen edinmeme kuskusunu tasiyor insanimiz. Hal-
kimizin kulyutmazhgim bilmez degiliz. Sirasinda biyik altindan guldiaga
olaylari unutmayalim. Bunu her dénemde yasadik. Sinemamiz bagslangicin-
dan buglne, yavas da olsa, olumlu asamalar gecgirerek 6z sinemasina, 6zgin
bir sinema diliyle kavusacaktir, dylesine k&kli uygarlklarin yasandigr bir
toprak parcasindayiz ki, hic birseye elli yilin sinirlari iginde bakmak mum-
kin degildir kanisindayim.

NEDRET GUVENC (Sinema ve tiyatro oyuncusu)

1 — 1951'den bu yana Tirk sinemasinda oyuncuyum. Cahlstigim film -
lerin sayisini unuttum diyebilirim. Sinemamizi en gercek ydnleriyle icinden
izledigim icin ayni zamanda seyircisi olmak gorislerimi degistirmiyor.

2 — Turk sinemasi baslangicta — vyani ilk c¢evrilen Turk filmlerini
kastediyorum — o c¢agin dinya sinemasiyla ayni teknik imkansizliklari pay-
lasan hemen hemen ayni paralelde diyebilecedimiz calismalar yapan belki
biraz bilingsiz ama gene de tamamen iyi niyetli ellerdeymis. Derken bir du-
ralama devri basliyor. Ardindan da istikrarsiz bir faaliyet. Senede yuzu,
yizelliyi asan film cevrildigi oluyor. Neden? Ustelik Tirk sinemasi adina
ylzimiziu agartan her yoni ile kusursuz bir tek film dahi gikamadi heniz.
Batli sinemasinin gin ginden gelisen, dev adimlari ile ilerliyen, biyuk se-
yirci kitlelerini kapsayan ve hesapsiz kazanclar saglayan biyuk teknik ve
bilgili ydnetimler getiren calismalarina neden ayak uyduramadik. Neden
Avrupa, Amerika sinema pazarlarina kapilarimizi ardina kadar actik? iyi
kot demeden yararhy! yararsizdan ayiran bir secimi sart kosmadan tama-
men gudimld bir sansirle yetindik. Boylece film ticareti yapanlarin zevkine
je kesesine uyan her cesit filme itildi adeta Turk seyircisi. Ya Arap filmle-
rinin ucuz dramlarina agladi, ya da Amerikan yasantisinin degisik sartlarini
benimseyip 6zbenliginden gelen irkimiza has estetik olgllerini yitirdi, defor-
me etti. Boylece de Tirk seyircisi sartlandi. Tabil bunun sonucu olarak da
filmciligimizde bir taklitgi devre basladi. Para getiren her c¢esit konu kopya
edildi. Toplumumuzla yasantimizla ilgisi olmayan konular filme alindi ve
keseler dolmaya basladi. Star sisteminin getirdigi verimsiz, zevksiz ¢calisma-
larla kendi kendimizi baltaladik. Ve bu bdylece glnimize kadar sire geldi.
Az harcayilp ¢ok kazanma hirsiyla ne teknik gelisme, ne de kaliteli eleman
yaratilamadi. Dogrusu bu konuda c¢ok kdétimserim. Gerci Tlark sinemasi
adina bir micadele var. Herseye ragmen her zaman da vardi. En iyiyi en
guzeli basarmaya calisan bize bakan, icimize ddnik konularla kendimizi
bulmamiza ugrasan ydnetmenler, oyuncular, yazarlar hatta seyirci bile var.
Ama elli yildan bu yana Turk sinemasi olarak bir yén verebildik mi toplu-
mumuza denildiginde, kimse kimse ile gbozgdze gelemiyor, suglu gibi.
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3 — Sinemamizin olumlu bir yone dénmesi igin kigik bir digmeyi ce-
virmek yeter diyebilirim. Cunkl gerekli eleman var gibi, iyi yonetmen, iyi
oyuncu, iyi senarist yetistirebilecegimizi anladik. Dinya c¢apinda yazarlarimiz
var. Hepsinin de iyi niyeti sonsuz. Teknik imkansizliksa 6nemli degil, iste-
nirse simdilik disardan da satin alinabilir. Cunku filimciterimiz artik zengin
¢ogu milyoner oldu. Disardan oyuncu bile ithal edebiliyoruz!

Kendimizi bulmamiz igin derim ki: her yonu ile bilingli bir sansir sart.
Sonra bir akademi olmaliydi, kaltarla, bilgili, egitiimis eleman icin Ama bi-
tin bunlarin hepsi, hepsi olabilir. Hem de yakin bir gelecekte olabilir. Yeter
ki su kucuk dagmeye, kafalarimizin icini aydinlatip bizi bize gdsterecek o
digmeye, gucli bir el, gicgliden de 6te, zorlu bir el dokunsun.

ALP ZEKi HEPER (Ydnetmen)

1 — lyi bir yerli film seyircisi degilim. Gecen sinema mevsimi sozii
edilen bes-alti filmi gorebildim ancak. Bazilarinin da yarisinda sinema salo-
nundan ¢ikmak zorunda kaldim. Ayrica, sinemamiz Ustine dogru bir kanaat
sahibi olmak icin de butin yerli filmlerin gorilmesi gerektigini sanmiyorum.
Aksi halde Turk sinemasi ustiine en dogru dusiincelere yerli film salonlarin-
da film gosteren "makinistler"le, yer gtsterenler sahip olurdu.

2 — Sinemanin toplumun gelismesine yén vermek gibi bir gorevi ola-
bilecegini sanmiyorum. Topluma yon vermek iddiasinda olan bir sinema an-
layisindan da 6zenle kagiyorum. Ancak toplumumuzdaki gelismeyi izlemekte,
sinemamizin, ne derece etkili oldugu tartisilabilir.

Toplumumuz tanzimattan bu yana bilhassa son elli yil icinde dnemli
asamalar gegirmistir. Cumhuriyet doneminle birlikte doruguna ulasan Bati-
llasma hareketleri ve demokrasinin toplumumuzda yerlesmesi cok ileri ve
olumlu yerlere getirmistir toplumumuzu.

Toplumumuzun kendine 6zgl yapisindan otird bu asamalari "6ldugu-
miz, battigimiz, kisiligimizi yitirdigimiz" seklinde yorumlayanlardan timuy-
le ayriliyorum.

Disunce ve sec¢im o6zgurlugine, insan haklarina saygil ve her turld bas-
ki, siddet ve istibdat sekillerine karsi gelisen toplumumuzun aksine sinema-
miz, bilhassa son yillarda, bazi gerici ve yobaz disincelerin etkisinde kal-
mistir. "Ulusal Sinema" diye tanimlanan bu disinceleri "Ulusal" olmaktan
¢ok oOtede gdruyorum. Bati dismanhgi, gericilik ve yobazlik sinemamiza bir
sey kazandirmadig: gibi toplumumuzun gelismesine de ters dismustir.

Maalesef, bazi kuramci ydnetmenlerin bu tir gayretleri sayesinde sine-
mamiz kendisine Turk Kiultar yapisi iginde bir yer bulmakta bocalamaktadir.

3 — Gene de, Turkiye'de sinema olgusunun gelecegi icin karamsar ol-
mamak lazimdir. Gerek Film Arsivi, gerek Sinematek gibi temel kuruluslarin
ge¢ te olsa kurulmus olmalari, c¢esitli sinema yayinlarinin yayginlasmasi,
sinemamizda yoOnetmen ve senaryocu Yyetersizligine Kkarsilik gig¢li yapimeci
ve isletmecilerin, yetenekli oyuncularin ve teknisyenlerin varlig: bir “Yeni
Turk Sinemasi" olgusunun belirtilerini tagimaktadir.

SELIM ILERI (Hikayeci - Senaryo yazari)

1 — Yerli filmleri, bu memlekette yasadigimdan ve bu memlekete
eiimden geldigince yararli olmak istedigimden, Bati filmlerine oranla, daha
dikkatli izliyorum. Yabanci filmleri secerek gormeyi yeglerken, yerli filmler-
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Atif Yilmaz / UTANC

de pek ayirim yapmiyorum. Hemen hepsini germeye calisiyorum. istanbul si-
nemalarinda, gecen mevsim, San-Saray, inci-Rilya ve zaman zaman da liiks
ayaklarini izledim. Yani belli-bash yerli filmlerin timunu goérdim. Artik bu-
nu rakama vurmak gereksiz tabii... 1972-73 mevsiminde Lutfi O. Akad'in
"Irmak"”, "Gelin" filmleri benim icin ¢ok 6nemliydi. Bir baska ag¢idan da
Atif Yilmaz'in "Utanc¢"i, ayni 0Olcide etkiledi beni. "Irmak" ve "Gelin' ger-
¢cekci tutumlariyla, memleketimizin ¢cok 6énemli meselelerine yaklasmalariyla
basarili Urtnlerdi sinemamiz i¢cin. Bu arada "Gelin" filminin Anadolu'da tu-
tulmasi c¢ok sevindirici bir olgudur. Beyoglu seyircisi "pembe telefon hika-
yeleriyle" afyonlanmayi secerken, Anadolu halki kendi meselesini irdeleyen
bir filme sahip c¢ikti. Sinema {zerine ugrasanlarin mutlaka dikkate almasi
gereken bir durum! "Utang", dissel (karabasan da diyebiliriz buna) hava-
siyla, gene dnemli bir meseleye deginiyordu. Ayse Sasa'nin zarif, dl¢ild,
duygun senaryosuyla estetik ac¢idan buyik bir usta olan Atif Yilmaz'in is-
birligi yaratmisti "Utanc¢”1. Gene Atif Yilmaz'in "Kéle", "Kambur" gibi film -
leri, kara hikayeleriyle ilgin¢ calismalardi.

2 — Cumhuriyetin 50. yilinda Tirk sinemasi toplum gelismesine yo6n
verecek bir dizeye erismemistir suphesiz. Ancak Cumhuriyetin 50. yilinda,
dogrudan dogruya, devlet kurumlan bodyle bir ¢cabadan yana gézukmemekte-
dirler. Dolayisiyla durup dururken sinemay! tek basina bir kurulus gibi de-
gerlendirmek de imkansizdir. Hikimetler, sinemamizdaki olumlu calismalari,
yillardan beri hiclemektedir. Hi¢cbir akli basinda film, bugine kadar, hiki-
metler tarafindan o6dillendiriimemistir. Okul kitaplarina Nazim Hikmet'i, Sa-
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bahattin Ali'yi sokmaktan siddetle kaginan bir ulusal egitim politikasi gida-
luyor memleketimizde. Kolay degil "pembe telefon hikayelerini" sinemaya
aktaranlari suclamak. Bireyleri suglamakla, bir seyin degisecegine, baskala-
sacagina inanmiyorum. Nihayet bireyler de, bu tir bir egitimden gecgerek, si-
nemadaki yaraticiliklarini uyguluyorlar. "Kabahat Kimde" sorusunun sorula-
cagli doneme ¢oktan gelinmistir. Kabahat sinemamizda degil, dizenin kendi-
sindedir. Dlizeni saglayanlardadir... Kaldi ki sinemamizda dinya c¢apindaki
yonetmenlerle boy 6lclisebilecek sanatcgilarin varligina yiizde yiiz inaniyorum
ben. Bu arada s6zimona aydin gecinen ug¢-bes zipirin, o malim "entellektuel”
seyircinin, bilingsiz vatan hayinlarmin cafcafli lakirdilarini, sinemamiz hak-
kindaki guling bilgicliklerini de her firsatta lanetlemek gerektigim hatirlat-
mali... Bugun, sinemamizin ustalari, ¢ok gic¢ kosullar altinda, Turkiyeli in-
sana olumlu bir seyler verme cabasinda, kultur dallarimizdan daha ilerde b;r
gayret harcamaktadirlar. Koétu film yapmamak icin bilmemkac yil film cevir-
meyen; hayatini sanatina, ekmek parasini bilincine Ustin tutmayan bir yénet-
men bu ulkede yasiyorsa Cumhuriyetin 50. yilinda, en azindan, sinemamizin
yetistirdigi adamlar tGzerinde konusulmaldir.

3 — Sinemamizin geleceginden, buglnki ortamda, umutlanmak hayli
zor. Seyirciye "is yapan film" sunmay! yapimci, bagh bulundugu dinya go6-
10st dolayisiyla her zaman savunmaktadir. Tek tuk iyi niyetli cikislari dista
birakirsak... Seyircinin gergcek¢i, meseleleri irdeleyen ve meselelere ¢6zum
yolu arayan filmleri yeglemesi de basli-basina bir kiltir hareketiyle imkan
kazanabilir. Goruldiga gibi her sey, donip dolasip "tarihsel ve gindelik ana
soruna" dayanmaktadir.

ERDEN KIRAL (.Y6netmen - Sinema yazari)

1 — Yilmaz Giney'in "Umuf'unu azalmayan ilgimle yeniden gdrdim.
Bu film Ustine uzun inceleme yaziyorum. Baska bir, iki renkli film gérmus-
tim. Bu filmler gazino asklarini konu ediyordu. Alisiimis ve tanidigim bigim-
de cevrilmisti.

2 — Bizdeki sinema entellektieller ve burjuvalar disindakilere; genel-
likle okuma yazma bilmeyenlerin ¢oklugunu olusturdugu kitleye ulasabiliyor.
Bence bu nokta ¢cok 6énemli. Kisaca; bu sinemanin siari gercek disi bir dinya-
yl sunup, c¢alisanlarin i¢cinde bosluklar a¢cmaktir, diyorum.

3 — Gelecek olan sinema konusunda gecgen yil "Dost" dergisinde uzun
boylu "Yeni sinema hareketi" ni sistemlestirmeye calistik. Bu hareket igin-
de yapim ve dagitim kosullariyla ilgili olan bir ¢ok sorun var. Bunlarin zor-
lugunu biliyoruz. Yapacagimiz filmler ilk yapimlarimiz olacak. Eksiklikleri
olacaktir tabii. Biz, yanlislarimizi diizelte dizelte ilerleyecegiz, ulkemizdeki
aclk ve somut gergcegi gosterecegiz. "Yeni sinema hareketi" gobegini kendi
kesecektir.

ERGUN KOKNAR (Tiyatro oyuncusu)

1. Belli bash rejisorlerin yapitlarini ancak gérmek olanagim oluyor.
Dublaj ve film calismlarimda diger yapitlari izlemek ve degerlendirmek mim-
kiin oluyor. Bir yilda, cevrilen filmleri dusinursek bu cok dusik bir yizde.
So6zine inandiim degerlendiricilerin yargilarini izliyorum.

2. 50 yil icinde highir kurum toplumun gelismesi i¢cin Uzerine disen
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gbrevi geregince yapamamis, yapmiya calisanlarda émiursiz olmus. Turk si-
nemas! bir ka¢ olumlu cabanin disinda bu genel kuralin disina ¢ikamamis.
Esyanin tabiati geredi sanat turleri basindan beri hep otoritenin emrinde ve
istedigince olmustur. Totemin, sitenin, sarayin, halkin, burjuvanin, iscinin
emrinde olan sanati insanlik tarihi boyunca izliyoruz. Bugin Tirk Sinemasi
diger sanat kollari ile birlikte Tarkiye deki hakim gicgclerin etki ve emrindedir.
Bu giclerin arzusunun disinda yapilan 6zgur calismalar yardimsiz ve tek
basina kalacagi bir gercektir ve dylede olmaktadir. Sinemamiz, bitiin sana-
timizla beraber bugunki kiltir seviyemizi yargillyicilarm 6nine yargilanmak
lizere sergileme cabasini buyik bir sadakatle sirdirmekte. Bana gdre hersey
toplumumuzun gelecegine bagli. Alt yapida saglam ve olumlu degismeler
olmadikca, Ust yapit kurumlarindan fazla bir sey istemek kimsenin hakki
degil.

3. Galiba bu suali yukarda cevaplandirdim.

ALIM SERIF ONARAN (Sinema dogenti)

1 — Kabil oldugu kadar her tirde ve her nitelikteki Tark filmlerini izli-
yorum. Esasen meslegim bunu gerektiriyor (Gecen yil ortalama 100 kadar
Turk filmi goérdugima soyliyebilirim).

2 — Cumhuriyet'in 50. yilinda Tirk Sinemasi sosyal misyonunu, yani
Turk toplumunun gelismesinde 6nemli bir islevde bulunma gérevini yapama-
maktadir. Buna ragmen kimi sinema ustalarinin ¢ok carpici, ¢ok etkileyici ca-
lismalari da olmustur (Lutfi O. Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Duygu Sagir-
oglu, Atif Yilmaz, Ertem Goreg, 6zellikle Yilmaz Giiney gibi).

Bizce, Devlet, sinemaya olumlu anlamda ilgi gostermedik¢ge, daha ¢ok
ticar? kaygilarla hareket eden bir "Yesilcam Sinemasindan fazla bir sey bek-
lemek olanag! da yoktur.

Yavas yavas ucuz seyirlik tir olarak, televizyon sinemanin yerini almakla
birlikte; sinema bugine dek halkin en ucuz araci olmustur, o kadar... Yoksa
kaltir araci olarak sinemaya bizde fazlaca bir gérev dusmemigtir.

Yine de adini andigim sinema adamlarindan kimileri, 6zellikle Lutfi
Omer Akad, sinemanin kiltir edinme araci oldugu bilincine vararak Turk
sinemasini i¢te ve dista temsil edebilecek yapitlar verebilmiglerdir.

Buna ragmen sinemamizin Turk kdltdr yapisi icinde dnemli bir yeri
oldugu sdylenemez.

3 — Yurdumuzda sinema olgusunun gelecegi hakkinda sdyliyeceklerim
sunlardir :

Bizde Milli bir Sinema Enstitusi kurulup Sinema Arastirmalari, Sine-
ma Sicili, Sinema Arsivi, Sinema Kredisi, Sinema Egitimi, Festival ve Ya-
rismalar, Sinema Sansird gibi konular bu kurulus araciligiyle dizene sokul-
madikca ve yine Universitelerin binyesinde Sinema Ogretimi'ne gerekili
agirhik verilmedikge bir "Ticaret Sinemasi"ndan kendini asan cabalar bek-
lemek bosunadir.

Sinema kultir araci olacaksa, 6nce buna uygun tabanin hazirlanmasi;
sinema yapitlarinin iyi degerlendirilmesi icin tutarh ve agirbash elestiri ti-
rinin de gelistiriimesi gerek...

Kendi basina bile gelisebilmis; yavas yavas dis Ulkelerde adini duyu-
rabilmis, sanat yoninden degilse de, teknik bakimdan 6nemli ilerlemeler
kaydetmis olan sinemamizin geleceginden ¢ok umutluyum.
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CERTAN ONARAN (Cevirmen)

1 — Beyoglu sinemalarinin 6nlerine asilmis fotograf'arla. Sin"matek’-
¢ce secilen en iyi on filmin disinda izlemiyorum.

2 — Cumhuriyet in 50. yilinda, Tirk, sinemasi, toplumun gelismesine
(ve yetismesine) bitun 6bir (sinai ve sanatsal) Uretim dallari kadar katkida
bulunmaktadir. Yoénlu ve etkisi, Atatirk ddnemiyle, ondan sonraki dénem-
lerdeki genél siyasal ve iktisadi ozlom ve kararlara gére degismistir Bu-
gunku "culture" yapisi icinde sinemanin yeri? izin verirseniz, 6nce, Atac¢
In bir s6zund anayim: sanirim bir Fransiz yazari, kendisiyle gorustikten
sonra. Ne kadar genis culture'iniz var. sayin Atag¢!" demis, Atac¢ da,
"Hayir Mo6syd, diye karsihik vermis, genis ve kokiu bir ‘culture um yok.
iyi kot bir bilgi dagarcigim var. Cinki culture' (ekin) toplumsal bir olgu
uur, tek tek Kkisilerde eksiksiz bulunamaz." Latince kdkenli "culture " sdzcu-
gundn, kullanildigr yere gore anlami, kafa egitimi, kafa Grind, ya da zi-
hinsel ekin dir. Tipki tarladaki ekin gibi, belli bir tarih ve cografya icer-
sindeki koskoca bir altyapiya baghdir. Goriinen ya da gdérinmeyen sayisiz
kisinin emegiyle ortaya cikar. Buginkid Turk sinemasinin Tirk kafa egi-
timindeki yeri ne olabilir bu durumda? Obir sanat kollarina gore sinai ya-
ni agir bastigina gore, orneklerin godsterdigi sonu¢ kacinilmazdir. Sinema-
iek’'te kimisini butindyle, kimisini bes on dakika seyredebildigim secilmis
orneklerdeki kusurlar ya da zayifliklar, tiarlu i¢ ve dis etkenlerle su anda
¢, ardardigimiz"kafa egitimi siyaseti"nin aynasiydilar. Baska dallarda ha-
tirn sayihr basarilarini gérdigimiz edebiyat, tiyatro emekgileri, sinemaya
oykl yazari, oyuncu, ybnetmen, yonetmen yardimcisi olarak geldiklerinde,
akilalmaz beceriksizlikler, bilgisizlikler ortaya koymak zorunda kaliyorlar.
Yillardir devrimci ydnetmen diye pispislanan {nli adlar, oyuncular dog-
ru durust dolastiramiyor kamera karsisinda; en anli sanh sinema ya da ti-
yatrodan konuk gelmis oyuncular ellerini kollarini yuzlerini beylik kalipla-
rin 6tesinde kullanamaz oluyor; Tirk tiyatrosunun bir zamanlar tadina do-
yulmaz oyunlarina tanik oldugu hanimlar, kizlarini da yanlarina ahlp, yil
larca 6nce oynadiklari bir koyli kadin 6rneg@inin degismez maskesi altinda,
s6zimona sinif ¢atismasini yansitan bir film o6ykustune ayak uydurup Ay'da
konusulan bir yari aydin, vyari koyli agziyla akla gelmez seyler sodyleyip
yapiyorlar. Yine tiyatroda unutulmaz oyunlarini izledigimiz, yetenekli oyun-
cular, hem de filmin basinda oralara gittiklerini, yerinde incelemeler yap
tiklarini belirterek, karsimiza oyle Alevi topluluklari. Alevi giysileri ve tore
leriyle geliyorlar ki, Bati tlkelerinin birgcogunun izini tasiyan bir biytct mu.
yoksa bir Alevi dedesi mi seyrettiimizi sasiriyoruz; bu dostumuz, gittigi
yerlere kiicik bir ses alma makinasi gotiirmeyi unuttugu icin olacak, Alevi
toplulugunu, Ankara oyun havalariyla yasar ve eglenirken goriyoruz, in-
sanusti film kahramanlari kendi karinlarindan, en ilkel kosullarda, gik de-
meden kursun cikariyor, kayalarin altinda kalip kaburgalari ezildikten sonra
once kilometrelerce arkadaslari tarafindan cekiliyor, derken obaya gelince
yaris ati gibi segirtip analarinin kucagina atiliyorlar. Oyunculugunun verdi-
gi yadsinmaz bilgi ve gorgilerin durtistyle yénetmenlige de baslayan ha
mm oyuncularimiz, tarlada, istanbul yuzu, istanbul agzi, yereliige 0©zenen,
Utist bozulmamis giysilerle gercekdisi kisiler canlandiriyorlar. Hi¢ kimse-
nin yardimlagsmadan, takim calismasindan, bilene danismadan haberi, ya
da buna ayiracak zamani yok galiba Oysa, bir daha belirtmek istiyorum,
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Lutfi ©. Akad / GOKGE CICEK

film cogul bir sanat ve sanayi dali: emekgilerden bazilan sksik ya da bil-
gisizse, ortaya c¢ikan drun guduk oluyor.

Arasira, kendi kendime, d&bir geri kalmis lkelerde c¢evrilen, gdrme
olanagini buldugumuz basarili filmlerin hangi kosullarda, hangi olaganusti
emek ve yeteneklerle gerceklesebildigini soruyorum. Bizde -de, eskiden ba-
zi ender orneklerini gordigimiz, hi¢c degilse konusmalari gergege uygun,
goruntileri ve 6zensiz kurgusu cagimiz sinemasina yakisir seyler, biraz say-
gl ve emekle yeniden vyapilamaz mi acaba diye diusindyorum. Sonunda
Atac hakli cikiyor: traktér yoksa ya da bozuksa, var ama ustaca kullanacak
adam bulunamiyorsa, gibre nedir bilinmiyorsa, sulama su yoklugundan ya
da bilgisizlikten, yoksulluktan uygulanamiyorsa, ekin (culture) bu, drin dc
bu oluyor besbelli.

3. Biltun dunyadaki sarsintilar arasinda, Turkiye'de, gunin kosullari-
nin elverdigi 6l¢ctde, insana ve haklarina saygili bir dizenin kurulmasi. On-
dan sonra, genel siyaset icersinde, kafa egitimi sorunu da ele alinir; egi-
tim araclarinin en etkililerinden biri olan (televizyonun seyirciyi yirmi yil
icersinde kendine getirdigini soéyleyen Melville'in kulaklari c¢inlasin!) sine-
ma sanatina da gereken yon verilir nasil olsa.

CETIN A. OZKIRIM (Sinema yazari)

1 — Sinema sezonu denilen sure, icinde, ancak 10-15 Turk filmi go-
rebiliyorum. Ama bu sayl sinemalar acilinca daha da cogaliyor, 6rnegin ge-
¢cen mevsim 15-20 kadar Turk filmi izleyebildim. Buna TV'de g0sterilen
Tark filmlerini de ekleyebiliriz.

2 — Toplumumuzun glnlik yasayisina giren, en yaygin sanat dal si-
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nemadir bence. Ama Turk sinemasinin, toplumumuzun gelismesine yén ver-
mede, ya da bu gelismeyi izlemede etkili oldugu sdylenemez. Yalnizca, bu-
gunku Tark kiltir yapisi icinde sinemamizin bir yeri oldugu, bir baska de-
yisle, olmasi gerektigi soylenebilir. Ama bu yerin, yerinde olup olmadigi,
yeterli bulunup bulunmadidi, bu yerin yarari mi yoksas zarari mi dokundu-
gu, nasil bir yerde olmasi gerektigi bir inceleme, arastirma, tartisma ve
yetki konusudur bence.

3 — Herseye karsin bu konuda ben iyimserim, umutluyum. Yalnizca
bir "Yedinci Sanat"in varligi, sizlerin bu sorusturmayi a¢mis olmaniz bile,
iyimserligimin ve umudumun gecerliligini belirlemeye yeter sanirim. Bu ko-
nuda, yirmiiki yildan bu yana, cesitli gazete ve dergilerde, c¢esitli giinceler-
ae, karinca kararinca, cesitli dnerilerde bulundum. Etken oldu mu olmadi
;nt bilemem. Simdi sira sizlerin...

SUNA PEKUYSAL (Tiyatro oyuncusu)

1. Tiyatro ve sinema calismalarimin bana bos biraktigi zamanlari si-
nema seyretmekle dolduruyorum. Tiurk sinemasini daha c¢ok dublaj ve ce-
kim siiresinde iziiyebiliyorum. Onemli yapitlari ne olursa olsun gérmege
calisiyorum.

2. Toplumun gelismesine ydn sinemayla nasil verilir bilemem. Ama
toplumun gelismesini sinemayla iziiyebiliyorum. Bize c¢evirtirttikleri ilk film -
lerle simdikilerine bakiyorumda, galiba ilk ¢evirdiklerimiz daha iyiydi diyo-
rum. Zaten son senelerde hep eskiden yapilanlari ¢ogunlukla tekrarliyoruz.
Bu da gerilememidir yada yerinde saymakmidir varin siz karar verin. Bu-
gunkt Tark Kaultir yapisi icinde tiyatronun, televizyonun, diger gdsteri sa-
natlarinin yani sjra sinemanin yeri bence en 6nemlisi. Daha c¢ok seyirciye
seslenebilme olanagina sahip ama bu kuvveti nasil kullaniyor orasi tartisilir.

3. Bilemem... Bilemem c¢lnki tirk toplumunun gelecedi hakkinda
bir yargim yok. Zaten biz oyuncular ne verilirse bize oynariz. Belki kotu
ama bize boyle ogrettiler. Hatta bir ara calisdigimiz yerlerin duvarina "Ken-
di isine bak bagka ise karisma" diye yazmigslardi.

GIOVANNI SCOGNAMILLO (Sinema yazari)

1 — Yeter ve arzuladigim olcide izliyemiyorum, itirafimdir. Gegen
mevsim, 6nemli 6nemsiz, bir on kadar film gérdim. Olmuyor, salt bilinen,
guvenilen sanatcilari izlemekle olmuyor. Piyasa filmlerini de izlemek gerek,
zaman zaman, genel bir fikre varabilmek icin, iyi, kot yeterli sayida film
gbrmek lazim sabirla.

2 — Bu soruya cevap verebilmek icin Turk Sinema tarihini yeniden
gbzden gecirip Ozetleyip yorumlamali gibi. Degil bir sorunun, ¢ok ydénla bir
incelemenin konusu olabilir bu.

Genel olarak Turk sinemasi toplum sorunlarini 1960'in baglarinda ele
almaya baslamistir. 1970'in  baglarinda ise ulusal konular ve niteliklere
6nem vermistir. Etkinin 6lcusunt tdyin etmek bence biraz zor, kafadan at-
makla olmuyor, ¢cogu varolmayan kesin veriler lzerinde calismak, varolan-
‘ari degerlendirmek lazim. Yoksa, dolaylh ya da dolaysiz, Turk sinemasi es-
ki ya da yeni yonetmenlerinin bellibasii yapitlariyla toplumun durumunu,
sorunlarini izlemek, belirtmek cabasini gdstermistir. Yon verici oldugunu
sanmiyorum, daha c¢ok bir "agiklayici”, bir "enformatif* katkidan stz ede-
biliriz.
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Ertem Gore¢ / KARANLIKTA UYANANLAR

Tark koltdr yapist icinde Tiark sinemasinin yeri : sayili bir bankamizin
50. yil icin hazirlamis oldugu kultir yayinina bakilirsa kiltir yapimizin igin-
de Tirk sinemasinin yeri yoktur. Bankanin yorumu bu ve gerceklerden cok
uzak. Turkiye'de bir Turk tiyatrosu varsa bir de Turk sinemasi var, glnah-
lan ve sevaplariyla, onu inkar etmek devekusu 6rnegidir.

3 — Turk sinemasi kritik gunler yasiyor. Salt televizyon tehlikesi de-
gil sbz konusu olan - her ne kadar, bugin TV en bulyik tehlikeyse -, s6z
konusu olan yillardan beri uygulanan eskimis kaliplarin, yapim anlayisinin
jrtik gecerli olmayisidir. Asama diyeceksek bunu bence seyircide de ara-
mak lazim. Seyirci artik yerinde saymiyor.

Saninm ki yakin, belki ¢ok yakin bir gelecekte Tirk sinemasi kendini
zorunlu bir revizyona tabi tutacaktir, en azindan bir sanayi kolu olarak. Bu
ara bir Sinema Kanunu cikar mi, ¢ikmaz mi, bilemiyorum. Hem cikarsa na-
sil ¢ikar, Turk sinemasina ne getirir, nasil dizenler onu. Kanun kanun de-
mekle olmuyor, pek tabii. Formil getirecek degilim, yillardan beri formul
getirmege calisiyoruz ve ne yazik ki her sey formulde kaliyor.

TURHAN SELCUK (Karikatiirist)

Bu yil on kadar yerli film seyrettim. Yilmaz Glney 06rnegdi rejisOiler
giderek cogalmadik¢ca, Tirk halkinin  sinemalardaki kot egitimi sirecek,
bayagilik, zevksizlik seks yolu ile para sémirisi hakim unsur olarak kala-
caktir Tirk sinemasinda...
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ILHAMI SOYSAL (Makale yazari)

1. Salt Tark sinemasini degil, sinemayi yakindan izliyebiliyorum de-
sem dogru konusmamis olurum. Yilda 15-20 den fazla film goérdugimi soy-
leyemem.

Gecen mevsim goérdigim Turk filmlerine gelince :

Es-dost evinde agilmis televizyonlarda, metazori seyrettigim film adi al-
tindaki pislikleri saymazsak sadece bir tane. 0 da istanbul, Ankara, izmir gibi
olylk kentlerde degil de, bir Anadolu kasabasinda, haremlik - selamlik di
ve ikiye bolinmus, samanliktan sinemaya doénustirualmis bir salonda, tah-
ta sandalyeler Uzerinde ve Yilmaz Guney'in  kimbilir kacinci kopya olan
UMUT adh filmini...

Ne var ki, gegcen sezon tek Turk filmi seyrettim derken, bunu yerli
filmlere ilgisizligimden ya da boykotumdan dogma bir sonug¢ olarak kabul-
lenmemek gerek. Zira gecen sezonun buylkce bir bélumind, insanlara si-
nema falan seyrettiriimeyen, bir degil binbir filme konu olabilecek bir yer-
de, "icerde" gecirdigimi belirtmeliyim.

2. Tiurk Sinemasini BATAKLI DAMIN KIZI AYSEL, SEHVET KURBA-
NI gibi filmlerden bu yana, yani Muhsin Ertugrul déneminden beri karinca
kaderince izliyorum, istisnalari disinda Tirk sinemasinin parlak bir duzey-
de oldugu goérusinde degilim. Toplum gelismesine ydn verme bakimindan
da sinemamiz ilerici bir gorunids icinde degil sanirim.

Buglnkd Tark Kultur yapisi icinde ise sinemamizin bilmem ama, si-
nemanin yeri en 6n planda. Okuma yazma bile bilmeyen ya da yarim ya-
malak bilen nicelerini taniyorum ki, sinemadan edindikleri kultirle sdyle
ya da bdyle olmaya, sdyle ya da boéyle giyinmeye, davranmaya calisiyorlar.
Bence sinema Tirk toplum yapisinda okul kadar 6énemli bir yer tutuyor
Tutmali da... Ne var ki bu okulun 6gretmenleri, yonetmenleri, ydneticileri
sayllmasi gereken YoOnetmen, cekimci, oyuncu kadrolari - daima istisnala-
r bir kenara koyarak konusuyorum -, 6nce kendilerine bir ¢ceki dizen ver-
meli. Tipki kultidr yapimcisi olarak, yaraticisi olarak ortaya c¢ikmis tim sa-
nat kollarinda oldugu gibi ama sinemanin geri kalan sanat kollan ve dal-
larindan da daha agir basmaya basladigi gergegini gorip bilerek...

Bence ginumuzde, sinemadan daha yaygin ve etkin bir sanat dali yok
artitk. Turkiyede sinema adamlari bu gercegi gorip bilmek zorundalar sa-
niyorum. Ve sanityorum ki bdylece, Uc¢lnci ve son sorunuzu da karsilamis
oluyorum.

KAMi SUVEREN (Sinema yazari)

1 — Sinema elestiricisi olarak Tirk Sinemasi'ni yakinen izlemek va-
zifemdir. Gegcen mevsim goérdigum Tirk filmlerinin yekOnunu, su anda sih-
hatli olarak bildiremiyecegim. Arsiv dosyam, bir ev nakli sirasinda kaybol-
du. Buna ragmen, miktarin gene 40-50 arasi oldugunu sdyleyebilirim.

2 — Cumhuriyetimizin 50. yilinda Tiurk Sinemasi hakkinda, elli yil
birden kapsiyan bir yargida bulunmak haddim degildir. Ancak "genellesti-
rilirse" sinemamizin "yén verme" ve "gelistirmede" etkisi ne hazindir ki,
olumlu bir sonu¢ vermemistir. Bunun nedenleri Uzerinde durmak, kanimiz-
ca, sorusturmanizin disinda kalan bir konudur. Zorla sartlandirilmis bir se-
yirci kitlesine karsi, zaman zaman sunulan uyusturucu bir yorum, herhalde
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mutlu bir sonu¢ hazirlayamazdi. Bencil cikarlarin genellikle hakim oldugu
bir ortamda, birka¢ isim hari¢, hepsi giinin sartlarini kendi cikarlari ugru-
na kullanmaktan cekinmemislerdir. Her turli kaygr ve endiseden uzak bir
bicimde davraniglarini surdurmuslerdir.

Sinemamizin buglinkd Tiark Kultdr yapist icinde herhangi gucli bir ye-
ri oldugu kanisinda degilim. Bunun sebeplerini, birka¢ cimleyle belirtmis-
tim.

3 — Turk Sinemasi'mn gelecegdi hakkinda iyimserim. Buna sebep de,
iyi niyet sahibi giclu kisilerin de varhgidir.

Bu kisilerin ve onlarin gevresinde yetisen yeni bir yusagin, "gelecek
glzel ginlerimiz" icin bir 6rnek olacagina inaniyorum. Bir tarlayl saran ya-
ban otlarinin ayiklanmasi gibi., bir temizlik sarttir. Ama bu nasil olur? Bu-
nu kim ve hangi gic¢ temin eder?... Bu nokta heniiz aydinlik degildir. Ama,
gunimuizde hukim suren bedbinligimiz, gelecek gunlerde mutlu bir nikbin-
lige donusecektir. Buna butin varhgimla inaniyorum.

Onerilerime gelince.. Sinemay! - Tirk Sinemasini - mutlak bir sémiiri
alani olarak goéren Kkisilerin, tatbik yetenegi mutlak olan bir Sinema Kanu-
nu’yla 6énlenmesidir.

ERMAN SENER (Sinema yazari)

1 — Tuarkiye'de, Turkgce yazan bir sinema yazarinin ne yapmasl gerek-
se, aklimsira ben de onu yapmaya calisiyorum, sinemamizi olanaklarim igin-
de izliyorum. Bu "olanaklar" haftada 5 film seyretmeme riza goésteriyor an-
cak, onun da ikisi her daim "yerli film" oluyor. Bir sezon 32 hafta oldugu-
na gore, bu 64 film eder. Siz ona yazlik sinemalarda c¢ifter cifter gérduk-
lerimi, studyolarda, "Sinematek'te, Arsiv'de seyrettiklerimi de ekleyin, ortaya
100 rakami c¢ikar (isteyen burada, "ko6td film sec¢cmekte Ozel ihtisas sahibi"
olduklarint her allahin salisi isbat eden™ TV'un film segicilerinin ekrana
¢cikardiklari ve israrla film dediklerini de katar, toplam daha yukselir, iste-
yen de "Be birader, benim umurumda mi, sen yilda kac¢ film seyrediyorsun®
diye burun kivirir ve ben, haddim olmayarak cimle burun kiviranlara yerden
g6ge hak veririm)

2 — Ben bu soruyu "ihtirazi kayitla" cevaplamasam olmaz mi1? Soru
Oylesine genis kapsamli ki, cevap vermeye kalksam mutlak bir tarafi eksik
kalacak gibi geliyor bana... Ama, Ozetin 6zeti olarak sdyle diyeyim:

a. Bir defa surada anlasalim: Ertugrul sinemasizhgindan, sinemaya
gecisimiz surada 21 yillik bir meseledir. Yani, sinemamiz ilk adimlarini atar,
kurulus cabalari gdsterir, kendini kabullendirmeye ugrasir, kendi isini adam
gibi yapmay! égrenirken "CUMHURIYET PRENSIPLERI" toplum hayatimiz-
daki yerini almisti.

b. Velev sansir zoruyla olsun, bugune kadar cevrilen 4000'e yakin
flmden, Cumhuriyetle gelen prensiplere karsi c¢ikan film az'in, azidir.

c. Tarih bir "dogru" yol gostericidir ve bize der ki: Cumhuriyet do-
neminde Turk toplumu 0&zellikle ilk yillarda akil almaz 6lglide ilerlemistir.
Dogunun 6ziinden kopmus miesseseleri ayiklanmig, gerekli olanlar rayina
sokulmus, olmayanlar atilmistir. Batililasma namina Tanzimatla baslayan
oykinme bir bicime sokulmus, getirilen bati menseli muesseselere bir biling
asilanmistir. Elbette gelisim, her zaman o imrenilecek hizi korumamistir, za-
man gelmis, saati geriye isletmek heveslileri bile ¢ikmistir. Ne var ki, zaman

30



icinde gelisim hi¢c durmamistir. Kimi zaman kosar adim ilerlemis, kimi za-
man yiariyids hiziyla yiarinmdis, kimi zaman "iki adim ileri, bir ad:"" geri"
seklinde bale adimlari atilmis, ama gelisim durmamistir. Sinemanin kendi
gelisimi ise, bir baska grafik cizer. Boylesine apayr iki grafigi Ustiste koy-
manin imkani yoktur. Cunku, 6nce apsis ve ordinatlar farklidir.

d. Kultdr konusunda izninizle sdyle diyecegim : Elbette Cumhuriyet
déneminin kaltur hayati, Cumhuriyet prensiplerinden genis 0dlgcude etkilen-
mistir ama sadece o prensiplerle olusmamistir. Bir tlkenin kultir hayatina
yon ve bicim veren toplumsal kosullardir, kanunlar manzumesidir, toplu-
mun gecmisle baglantisi, gelecekle ilintisidir, o kdltirin temellendigi “eski
kaltar"an 6zl ve bigimidir, dis tlkeler ve yabanci kulturle kurdugu iliskilerin
yogunlugu iis bicimidir, dis kdltiri 6zimleme aliskanhgidir, o dénem sa-
natgisinin 6zel olarak kisisel bakisina, genel olarak yorum yetenegine baghdir.
O bir yana salt bir sanat degil, cimle giizel sanatlara topluca bakmakla o il-
kenin, o donemdeki kiltir hayatinin dogru bir kesiti elde edilir. Bu bakim-
dan, sorusturma sorularinin bu bélumu ile bir dogruya varilabilecegini
— yani "sinema" 0Ozeli ile genele gidilebilecegini — pek sanmam... Sanmam
ama bu soru, Cumhuriyetin 50. yilinda asil bliydk sorunu c¢ikariyor ortaya :
Sanat dallari icinde "Turk kultirind olumlu ydnde etkilemek..." bahsinde
bir garip durum var : Etkili olan, etkilemiyor (Bunun, bin sebebi var... "Ana-
yI kizdan ayiran para" basta olmak uzere) Etkileyebilecek olanin da guci
yok...

3 — En koétil, en eksik, en yarim kanun bile, kanunsuzluktan iyidir. Hig
olmazsa elde bir metin olur,'herkesler kendilerine gdére madde icat etmek-
ten kurtulur, kim nfye uyacagini bilir. Onun icin, bu soruya "cevaben" ille
bir sinema kanunu olsun derim. Sonra, her emrine uydugum, askerlik ya-
pip vergi 6dedigim, karsisinda boynumu kildan ince tuttugum, ondan olmak-
la guvenip, ondan olmakla gurur duydugum devletim sinemaya sahip c¢iksin
derim. Disarhikh yapitlarin en adilerine bile alkis tutmakta pek comert dav-
ranan, bir "Pariste Son Tango"nun Brando ile Schneider'i Uryan godsteren
sahnesinin kesilmesine ahlanip-vahlanan, 6te yandan kendi sinemasini yok
sayip onun dertlerine sirt geviren, yeri geldiginde de allame-i cihan kesilip
dinyanin en garip tekliflerini sinema adina ortaya suren aydin takimim ya
sinema konusmaktan vazgegsin, ya da bir iyice egilip neyin ne oldugunu bilip
dyle konussun derim. Allah-biilah askina, hep birlikte sinema konusunda
biraz serinkanh olalim dedim. Sinema yapanlarin ¢cogunun — neyin, ne ol-
dugunu bilmelerinden gec¢tim — hi¢ degilse neyin ne olmadigini bari bil-
mek icin kucuk parmaklarini oynatma zahmetine katlanmalarini can-1 yi-
rekten isterim. Diyecedim daha nicedir ama "diyecek s6zimi diyemedim"
deyip burada keserim s6zu. Nurullah Atac uUstadim gelir aklima : "Dunya
fena ise bunda Don GOuichotte'larla alay edilecek birsey yoktur: asil kabahat
Sancho'lardadir demis Atag... Peki, kimdir sinemamizda (sanat¢i, yazar,
seyirci olarak) Don Quichotte'lar ve kimdir Sanso Pancha'lar?

Kimdir, lutfen sdyler misiniz?

SEZER TANSUG (Yénetmen - Sanat tarihgisi)

1 — Turk sinemasinin drnek yapitlarini izlerim. Gegen mevsim de on
kadar Turk filmi gdrdim.
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2 — Toplumsal gelisme ayrintili, yogun ve karmasik bir olgudur. Sine-
manin o ydnde etkin olabilmesi bu gelisme dinamiklerine sahip ¢ikacak bir
bilingle donanmasina baghdir. Sinemada anlatimin ustalik ayrintilarina ka-
vusabilmesi, teknigin standart olmaktan c¢ikip bu tir bir ustaligin hizmetine
girebilmesi de sanirim bununla ilintilidir. Yani sinemanin kendisi, karmasik,
ilging, kendine 6zgl bir toplumsal gelismenin yansidigi duyarlik asamalari-
nin tam bir karsihdini olusturmali. Tirk sinemasi bu yolda pek basarih ol-
masa gerek. Ornek yapitlari bile gelisme dinamiklerine aykiri birer basitlik-
tedir.

Bir ¢cevrenin kultirt ise tarihsel bir sureklilii kapsar. Cagdas dénem
bunun bir asamasidir. Sinema teknik bir is olarak ¢agdas bir goranum tasir,
ama bu onun c¢agdas islevini yaptigi anlamini icermez. E§er sinema, kulti-
rumizin biylk sirekli kapsami igindeki yerini alabilmis olsa, ancak o za-
man c¢agdas bir islevi de yerine getirmekte oldugu dusunulebilir.

Ulusal sinema sorununu isleyen kimseler Turk sinema vyapitlarini sui-
leklj bir kaltdr olusumunun kapsami icinde gorip gostermeye calisiyorlar.
Ama bu cabalan saglam temellere dayanmiyor. Elde ettikleri basit ipuclari
tam aksine onlari kulturin karmasik ve surekli kapsaminin disinda birak-
maktadir. Gercgeklere ylzeyden, duygusal bir bakis yaramaz. Ask ile kesfin
olmadigi yerde bilim bile nasil yavan gidiyor goériiyorsunuz. Bizim 6rnek si-
nemacilarin bilimsel ¢cabalan ise yavandan da yavandir.

Ne yapalim ki Tirk sinemasina Once tiyatrocular musallatmis, sonra da
palavracilar musallat oldular.

3 — Tirkiye'de sinemanin bir teknik dinamizm oldugu heniiz anlasiima-
mistir. Bu ylzden size, 6rnek yapitlar ne olursa olsun, ulkemizde bir tek si-
nema adaminin olmadigini, sinemay! gercek mahiyetine kavusturan bir tek
kisinin bile s6z konusu edilemiyecegini belirtmek isterim. Sinema alaninda
gelecegin aydinligi herseyden 6nce sinemanin bu yanini anlamaya baghdir.

Turkiye'de sinemanin deneysel bir alani kurulup Turkiye'ye 6zgi bir dil
ve anlatimin arastirisi  yapilimadik¢a umutlu olabilmek zordur. Bu deneysel
alan genis bir kisa metraj belgesel film faaliyetini de kapsar.

NEVZAT USTUN (Sair - yazar)

1 — Tark sinemasini izlemiyorum. Yilmaz Giney'in ¢evirdiklerinin di-
sindakileri merak da etmiyorum. Gergcek bir sinema adami olmaya ydnel-
misti Yilmaz Giney. Umalim ki, en kisa zamanda isinin basina ddnsun. Ara-
sira goruyorum filmlerimizi. Goérduklerime film demek gerekirse!.. Bu akil
almaz Sacmaliklara nasil film demeli?..

izin verilirse, Gi¢ soruyu bir soru imis gibi yanitlamak istiyorum.

Gecenlerde televizyon'da gérdim bir tanesini. Uzun uzun ddsundim, in-
san akli, boylesi bir sagmalhgl nasil yaratabilir(!) diye...

Biri kalksa, kendi kendine sdylenmeye baslasa, 6rnekleyin : at, dese.
Kopru, dese. Sonra; duvar, kedi, aylbogan, apul ve bacak dese. Bu sdylen-
melerden bir anlam c¢ikabilir mi?.. Belkil., Yorumlaya yorumlaya, o'nu bu'nu
baglaya baglaya bir seyler cikarilabilir.

Son goérdugim filmde bu olanak bile yoktu.
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Yilmaz Giney / UMUT

Bir iki film ydnetmeni ile konustum. Anlamak istiyordum. Ortak nokta
su oldu : Film isi, kendine 6zge bir istir. Para yatirilmistir. Yatirilan para faz-
lasi ile ¢ikariimalidir. Yaritilan paranin fazlasi ile ¢ikarilabilmesi icin de, hal-
kin istegine goére film yapilmahdir.

Guzel. Guzel amal.. Nedir halkin istedigi?.. Halk neden bdylesi ipe sa-
pa gelmezlikleri istemistir?.. Hikdye oldukca aciklidir. Cunkl : Baslangicta,
ortalarda ve simdilerde, bir takim yeteneksizler, kendi drunlerini halka si-
nema adina sunmuslardir. Daha 6nceden bu konuda uyariimamis, egitiime-
mis olan Anadolu, istanbul, Trakya, gére goére, film sanatini budur diye bel-
lemiglerdir. Bu yanlis belleme, onlari yanlis istemlere de géturmus olabilir...
Tipki politika'da oldugu gibi... Simdi, televizyon adina halka sunulan ve bel-
letilen gibi... Yarinki gelecekte, halk televizyonda iyi bir sey goérir de ya-
dirgarsa, su¢ kimin olacak?.. Halkin mi?..

Bugday halk saghg: acisindan yararhdir. Bugday'in alisveristeki duru-
munun ise, halk saghg: ile ilgili hi¢c bir yoni yoktur.

Simdiye kadar yapilan binlerce film arasinda belki bes on tanesi, top-
lumun gelismesine y6én vermede, bi¢cimde, 6z'de, tutarli olmada yararli ola-
bilmistir. Sinema'nin kendi yasalarina uygundur. Geri kalanit mi?.. Yalnizca
zararhdir... Cumhuriyet'in ellinci yilinda da, birinci yihinda da, yuzinci yi-
linda da zararldir...

#-* *

Sinema'yl gunluk "alis-veris" isleminin disina diusurmedik¢ce, 06zgur
kilmadik¢ca, sansirden kurtarmadik¢a, senaryo'nun 6nemini bilmedikce su
¢agl kavramadikca, gelecegi ile ilgili hi¢ birsey dustnilemez.
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Halk
Sorusturmasi (3)

BALIKESIR VE SAKARYA SORUSTURMASI

Zeki Yusuf BORAZAN - Merdiye AKYUZ

yedinci Sanat'in Degerli Yodneticileri,

Agustos sayisindaki ©Oneriniz Uzerine, derhal c¢alismaya baslayarak bizim, sizin ve
herkesin yararina olduguna inandigimiz, ilisikteki sorusturma sonuglarina ulastik. Bizim
icin yararli oldu, c¢unkl yeni seyler 6grendik. Dergi i¢in yararli oldu, ¢unkl, sorustur-
maya katilan onlarca kisi, dergiyi tanima, ilgilenme olanagina kavustu. Herkes i¢cin de
yararl bilgiler getirdigi bir gergcek, c¢clinki bize godre, ¢cok ilging ve zaman zaman bilinme-
dik sonuglara ulasildi.

Saptiyacaginiz gibi, iki ayri eksende yuruttik calismalarimizi :

a) Sinema isletmecileriyle yapilanlar,

b) Mudurinden/lokanta bulasik¢isina - avukatindan/yliznumara temizlikgisine degin
her sinif halkla konusmalar.

Sorusturmanin yapildigr yerler:

Sakarya ilinin ALIFUATPASA koéyid. (3000 niifus.) Bir isletmeci/15 Kkisi.

Sakarya ilinin GEYVE ilgesi (7200 nifus.) 2 sinema isletmecisi.

Balikesir ilinin GONEN ilgesi (13900 nufus.) 3 isietmeci/25 Kkisi.

Toplam : 6 sinema isletmecisi, 50'ye yakin c¢esitli meslekten Kkisi.

Takdir sizlerin, ve yayinlanmaya deger bulunursa, emegimizi okuyacak olanlarin.

Son verirken, o6nci girisiminizden dolayr kutlar, saygilar sunariz.

SINEMACILARA
SORULAR

Adi-Soyadi / Yasi / Ogrenim durumu / Sinemanin bulundugu koy, kasaba, kent / Sine-
manin adi / Sorusturma sirasinda oynamakta olan filmler /

1 — Haftada kag¢ film go6steriyorsunuz?

2 — Sinemaniz ka¢ Kkisilik? Seyircinin filmlere ilgisinden memnun musunuz?

3 — Gosterdiginiz filmleri nasil, hangi yolla getirtiyorsunuz?

4 — Film getirirken yerli mi, yabanci filmleri mi secersiniz, neden?

5 — Hangi filmlerin is yaptigi, hangilerinin yapmadigl konusunda, Ust isletmelere istek-
lerde bulunur musunuz?

6 — YOnetmene gdre mi, sirkete gbre mi, artistlere goére mi filmlerinizi getirmektesi-
niz? Burada daha c¢ok, hangi ydnetmen ya da artistlerin filmleri tutuluyor?

7 — Sinemanizda bugine degin, halkin buyuk ilgiyle karsiladigi, hasilat rekorlari kiran
filmler hangileri olmustur?7

8 — lhtiyaclariniz, dilekleriniz nelerdir? Tiirk sinemasinin durumundan, buginki bulun-

dugu noktadan memnun musunuz, degil misiniz, neden? Sizce, daha iyi bir yere
gelebilmesi icin, neler gereklidir?
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GEYVE TARHAN SINEMASI

isletmeci : Bahri Mercanci. 44 yasinda. Ogrenimi : ilkokul. 21 yildir meslekte. Makine :
16 mm. Oynatmakta oldugu filmler : 4 film birden. "Dag Kurdu" (Ydnetmen : Cetin
inang / Oy.: Yilmaz Koksal - Nalan Col); "Hesapta Bu Yoktu™ (Yo6n.: Abdurrahman Pa-
lay / Oy.: Kadir inanir - Arzu Okay); "Kar Yollari Basti" (Oy.: Andréa Giordina); "Seni
olum Temizler" (William Bogart).

1 — 10'dan c¢ok. Ama bir ginde 10 film oynattigim da oldu. Nedeni: Rekabet var. Ay-
rica, aile gelmiyor, ipsizler, avantur takim. Filmler de kalitesiz ve ucuz; 10.30'da
baslarim, aksam 19.30'a kadar surer (7 film). Aksam seansinda da 3 tane ko-
yarim,

2 — 250. Memnun degil. Aileler sinemalardan kacmis durumda. Bu da, filmlerin hep
ayni konulu ve acik-sagik olmasindan ileri gelmektedir. Erman, Ak-Un, Melek, Arzu,
Kervan Film gibi kaliteli firmalar var fakat doékuntd firmalardan gectigimiz film -
ler, bu firmalarin filmlerini de o&ldirmektedir.

3 — istanbul'dan direkt, Sakarya'dan dolayh.

4 — GCogunlukla yerli film. Burada Oyle gidiyor.

5 — Evet.

6 — Sirkete gore, Ayhan Isik, Sadri Alisik, Cuneyt Arkin, Tamer Yigit, Behcet Nacar,
Serdar Gokhan, Yilmaz Koksal — Tiurkan Soray, Hilya Kogyigit, Tarik Akan, Filiz
Akin.

/ — Yilmaz Giuney'in filmleri. Ayrica : Donus (Turkan Soray), Kader (Cuneyt Arkin),
Para (Tarik Akan)

8 — a) Filmlerin degisik studyolarda baskisindan ileri gelen bozukluklar oynatmayi

guclestirmektedir.

b) Eski oynattigimiz filmler, afisleri degistirilerek, bu yeni film diye bize sokus-
turuluyor.

c) Tarih? filmler, aile drami filmleri yapilsin.

d) Kotu seyler asilayan, sex-kacakcilik-hirsizlik,esrar gibi filmler kaldiriimahdir.

GEYVE ZUMRUT SINEMASI

isletmeci : Hamit Sertel. Yas : 36. Ogrenim durumu : Sifir. Makine : 16 mm. Meslekte
3 yillik. Sorusturma sirasinda oynatmakta oldugu filmler : 5 film birden. "Ankara Ekspre-
si” (Y6.: Muzaffer Aslan / Oy.: Ediz Hun - Filiz Akin); "Kacak” (Yon.: Ferit Ceylan /
Oy.: Yildirrm Gencer); "Yilmayan Seytan” (Yon.: Yilmaz Atadeniz / Mine Mutlu - Kunt
Tulgar); "Ciplaklar” (Yén.: Ahmet Salih Sencer / Oy.: Demir Karahan - Estella Blain);
Daha gelmemis, ne getirirlerse.

1 — 16 film.

2 — 200 kisilik. Degiliz, televizyonlar c¢ikti, sinema o6ldi, ekmek parasini zor c¢ikarti-
yoruz.

3 — Sakarya, Dar Film isletmesinden.

4 — Yerli. Halk cahil, yabanci filmi cikaramiyorlar.

5 — Ayda 8-10 birinci vizyon film gelir. Biz bunlarinyaninagec¢ilmis filmleri de ko-

yar, oynariz. Sakarya isletmesine. istanbul'daki firmadan gelen diyelim ki 16 filmi,
biz, yazi-turaya gore 8-8 bdélisuriz. Sonra onlari sirayla gegeriz.
6 — Behcget Nacar, irfan Atasoy, Yilmaz Koksal, Tirkéan Soray.Ydnetmenebakan olmaz.
— Yilmaz Giney'in "Agit-, "Aci1"; Turkan Soray'in"Doénus" ve "Bir Teselli Ver"

~

(Orhan Gencebay).
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8 —

Ne dilegimiz olabilir ki. Ne kadar yeni film ¢ikarsa o kadar iyi. Turk sinemasindan
memnun degilim. Ug¢ kisiyle film c¢ekilir mi, iste sdzgelim "Ciplaklar" filmi. O ka-
dar 'durgun ki. Ayrica filmlerde konu yok. Ayni film iki ayrn adla cekiliyor. Once
sinema hayati sacmaliktan kurtulacak. Soéyle ki, bir adam, tutup 5-6 kisiyi bir anda
doviyor, silah kullaniyor: Naylon. Sonra bas aktér dubldér kullanmamaldir, ¢unku
hep dublérler 6lmekte, parayr aktdrler almakta. Su anda Yilmaz Giney film c¢euvri
medigi icin, 10 yil o6nceki filmini de getirsek, rekor kirar, hem de o&vinlrsiun iyi
film getirdik diye. $Simdi boéyle film az. Bir de agik sacik filmlerden sikayetciyim.
Aile nereye giderse, gencler de oraya gider, aile gelmeyince, sex filmlerine genc-

ler de gelmez oluyor.

ALIFUATPASA ATLAS SINEMASI

isletmeci : Lutfu Basgecit. Yas : 39. Ortadan terk. 15 yillik mesleki tecriubesi var. Ma-

kine :
(Yon.:

16 mm. Sorusturmanin yapildi: tarihte oynatmakta oldugu filmler : "Ug¢ Sevgili"
Mehmet Dinler / Oy.: Tarik Akan); "lyi Déverim, Koti Severim" (Yén.: Melih

Gulgen / Oy.: Behget Nacar)
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12.

Kislik 220 / Yazlik 300. Seyirci ¢ok az. Her yil biraz daha dismekte. Nedenini
cikaramiyorum.

Sakarya isletmesinden.

Yerli film oynatiyorum, halk bdyle istiyor, yabanci film tutmuyor.

Bunu isletmeciler bilir. Cumartesi gunleri aile gintd oldugundan, "Aile filmleri"
getiriyoruz. Ac¢ik film koymayiz.

Artistlere gore. Boyle kicik yerlerde yizde 10'u ydnetmeni zor tanir, yiuzde 90"
tanimaz. Yilmaz Guney ¢ok tutulurdu.

Kadinlar arasinda : Tirkan Soray, Hulya Kogyigit. Erkekler arasinda : Behget Na-
car, Yilmaz Koksal, Tamer Yigit.

iyi islenmis renkli tarihT filmlerin yuzde 80'i iyi is yapiyor. "Tarkan Viking Kam"
gibi. Renkliyi reklam icin oynuyorum, aslinda pahali. (150 TL.)

Tirk-Yunan gerginligi sirasinda "Kibris Olim Saciyor", daha yenilerden "Hayat
mi Bu" (Oy. Serkan ve Sertan Acar) Memleketimizin cocuklari olmalari dolayisi
ile. "Donlds" (Ybn.: Turkdn Soray).

Bir Alifuatpasa'll olarak halka kaliteli filmler seyrettirmek istiyorum. Bunun igin
de 2-3 aksam oynayabilmem gerekli ayni filmi. Fakat bu nedense mimkin ola-
miyor, o zaman ben de isin ticari yonine kag¢mak zorunda kaliyor ve vurdulu Kkir-
cdill sex filmleri oynatiyorum.

Tiark sinemasinin bugin ele alinacak tarafi yoktur. So6yle ki, cesitli sirketlerce ©n-
ceden c¢ekilmis filmlerin negatiflerini, uydurma bir sirket gelir, para karsihgr alr,
ondan ikinci bir negatif ¢ikarir. Sonra baska sirketlerden de ayni sekilde bir is-
lemle negatifler elde eder, c¢esitli parcalari birbirine ekler, yeni bir film ya da
filmler meydana getirir, bir rezalettir bu. Ve bunu blyiuk sinemacilar bilmez, biz
kicukler biliriz. 15 vyildir bu isi yaptigimiz icin sahneleri taniriz, ikinci ve g¢ok
onemli bir konu daha var: Biz 16 mm. Ulzerine Sakarya bdlgesinde 70 isletmeciyiz.
Dar Film dg¢ yil dnce bizlerle 3000 TL. hk senet yapti ki benim filmlerimden baska
film gecemiyeceksiniz diye. Oysa Dar Film'den isletmeye ayda 20-22 film gelir,
ama ben haftada 12 film geciyorum ve haliyle bize film yetistiremiyor. Baktik za-
rarla karsi karsiyayiz, biz 4 gicli sinemaci, direndik ve arkadaslari uyardik. So-
mirilmekteyiz, haksiz bir islem karsisindayiz diye. Dedik : 70 ile carpin 3000'i



ve goOrin Dar Film in kazandigini, bizim kaybettigimizi. Dernek de kurmak istedik
ama ne yazik ki, yalniz birakildik arkadaslarca Ve dernek kurulamadi. Simdi du-
rum su Biz 4 isletmeciye film yetistiremedikleri icin bizler, Nus Film’in,Savas
Film in, Tuna Film'in filmleri ile bosluklari dolduruyoruz Ama ote yandan,kiicik
isletmecilere yani her gun film gecemiyen ve degistiremiyenlere baski suriyor.

GONEN YAZLIK BAHAR SINEMASI

Oynamakta oldugu film : "Sisli Hatiralar" (Turkadn Soray - Tarik Akan). Hak.: 35 mm.
isletmeci, gayet sinirliydi, bizimle konusmak istemedi.

GONEN YAZLIK SEHIR SINEMASI

isletmeci : Ali Yilmaz. Yas : 37. Emekli Assubay. iki yildir meslekte. Mak.: 35 mm. Oy-

ilamakta oldugu film : "Dadaloglu'nun intikami” (Tamer Yigit).

1 — Yabanci filmler bir aksam, yerli siyah-beyaz bir, renkli iki aksam.

2 — 950. Memnunuz.

3 — izmirden liste olarak aliyoruz, otobisle.

4 — Cumartesi-pazar yabanci, diger gunler yerli.

5 — Hilya, Emel, Turkdn. Behget Nacar tutulmuyor.

6 — Sirkete. Sirkete baglandigimiz icin, se¢cme film alamayiz, ancak biz, hangi sirkette

tutulan artistlerin filmleri ¢oksa, oraylr secmekteyiz.

7 — Feryat (Emel Sayin), Donlis (Tiurkan Soray), Suglu (Tarik Akan), Battal Gazi
Destani, Co6l Kartalh (Cuneyt Arkin). Yabanci : Kolsuz Kahraman serisi.
8 — Az film c¢evrilsin, kaliteli film cevrilsin. Siyah-beyaz filmler artik ¢evrilmesin (Za-

rar ediyor). Yerli filmler, yabanci filmlerden 3 misli pahali, bunun &nune ge-
¢ilsin. (Yabanci film: 350, yerli film: 750 bin.)

GONEN YENi SINEMA / YAZLIK - KISLIK

isletmeci : Yilmaz Yiceturk. Yas : 33. Ogrenimi : Fen Fak. son siniftan ayrilma. Mesleki
tecrubesi : 4. Mak.: 35 mm. Sorusturmanin yapildig! tarihte oynatmakta oldugu filmler :
Gonen'de ilk kez Yilmaz Giney toplu gésterisi. (Umut / Bir Cirkin Adam / Vurguncu-
lar / Aci /| Kagaklar).

1 — Yazin 3. kisin 6.

2 — Yazhk 1350/ Kishk 450. Son yil haric memnunum. 1973 yilinda seyirci sayisin-
da, belirgin bir gerileme var. Bir 6l¢cide televizyonun etkisi, bir de, gézboyayan
sasaall filmler de olsa seyircinin kanmamasi, neden olarak go&sterilebilir.

3 — izmir - istanbul. Otobusle.

4 — Yazin yerli - kisin yabanci. Yazin bayan musterilerin sinemaya gelebilmekteki ko-
layliklarindan (Onlar yerli filmi seviyorlar). Sinemacilik benim anlayisima gore,
yalnizca bir para kazanma eylemi dedgildir. Daha 6nemlisi, halk edgitimidir. Bu

ac¢idan, kisin, burada tek sinema olmama karsin, getirdigim kaliteli yabanci film-
lerden 25-30 bin lira zararim olmaktaydi. Fakat kaliteli bir seyirci toplulugu olus-
turdugum kanisindayim. Bundan boyle, ugrasimin karsihgini bu seyirci, hem mad-
di, hem manevi olarak verecektir, vermege baslamistir.

5 — Yerli filmlerigin, evet.

6 — Yerli filmlerigin ylizde 90 artistlere goére. Turkadn Soray, Tarik Akan, Clineyt Ar-
kin, Filiz Akin, Hulya Kogyigit, iceriye girinceye kadar Yilmaz Guney. / Burada
konuyla ilgili olarak, bazi olaylara deginmek yerinde olacaktir : Turk film sirket-
leri - sinema isletmecileri ve seyircileri ¢ok seyler borgludur Yilmaz Guney'e. Yap-
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Yimaz Giiney / SEYYIT HAN

tig:r filmler, her zaman biyik is yapmis ve bizler ve sirketler, onun kisiliginde, bi-
yik paralar kazanmisizdir. Tirkseyircisi de kazanmistir. Simdi o icerdedir. Pi-
yasadaki tum filmleri oynamis bulunmaktadir. Bir sinema adami olarak sdyluyo-
rum : Onci bir sanatgidir Yilmaz Giiney. Nasil, kaliteli yabanci filmleri, halki egit-
mek i¢in oynatmaktaysam, Giuney’'in filmlerini de, bu amacla oynatirim. Fakat,
Gonen'de, ilk olarak, Yilmaz Guney Toplu Gosterisi ile ilgili, yaptirdigim bez rek-
lam afisi ve buna benzer taniticiyazilara izin verilmedigi gibi, bu toplu g0steriyle
ilgili olarak, savcilikca hakkimda sorusturmaacildi, surduriluyor. Sunu sdyleye-
bilirim; ona borglu olanlar, tuim sirketler, tim isletmeciler, tim seyirciler, acik bir
dayanisma icine girmislerdir. Desteklemek ig¢in, her yerde onun filmleri oynatil-
makta ve filmler, burada ve her yerde daha &nce go6sterilmis bulunmalarina karsin,
olaganustid bir ilgiyle izlenmektedir. O'nun sinemada olmadigi her yil, Turk ve
dinya sinemasi ic¢in, gercek bir kayiptir. Bunu ben sdylemiyorum; herkes bdéyle du-
suniyor, ben bu yaygin kaniyi dile getiriyorum sadece.

Yerli Yabanci
Kara Murat (Cuneyt Arkin) Kabare (is yapmadi)
Turist Omer'ler (Sadri Ahsik) General Patton (George Scott)

Keloglan (Rusti Asyah)

Buradan su sonuc¢ ortaya c¢ikiyor : Erkek ve bayan seyirciye ayni anda hitap ede-
bilecek tipteki filmlerin is sansi ¢ok.

Siyah-beyaz filmler birakilip, renkliye gecgis yerinde: ancak, kalitede yukselme ol-
madi, yine kotu yonetim, yine kotl senaryo, yine koti istismar, stelik bu kez fiati
daha yuksek. 2,5 misli.

Guney'in baslattigi, sinemasal atiilm bugin de suruyor, ama ne yazik ki, o ilk
hiz ve sireklilik, canhlik yok. iyi sinema &rnekleri cogalmahdir.



HALKA
SORULAR

Adi-Soyadi / Yasi / Meslegi / Ogrenim durumu / Meslek! hizmeti (Yil olarak)

A WN R

al

Ayda kac kez sinemaya gidiyorsunuz?

Nicin gidiyorsunuz sinemaya?

Simdiye degin seyrettiginiz yerli-yabanci filmlerden sizce en iyileri hangileridir
Hangi tip filmlerin seyircisisiniz? (Sex-Avantur / Ask / Seriven / Komedi / Dram
/ Dint / Toplum sorunlarini isliyen.)

Sizce "g¢ok guzel™ bir film nasil olmahdir?

Gideceginiz filmi, artistlere mi, yonetmene mi, yoksa baska etkenlere gdre mi se-
cersiniz? (O halde, sevdiginiz, filmlerini yeglediginiz artistler - ydnetmenler?)
Size bir olanak taninip, film c¢ekebilmeniz mimkin olsaydi, nasil bir film c¢evir-
mek isterdiniz? Yapacadginiz film yoluyla, diger insanlara ne soylemek, nasil bir
mesaj ulastirmak isterdiniz?

Turk sinemasinin durumundan, buginkid bulundugu noktadan memnun musunuz,

deg@il misiniz, neden?

ALI FUAT PASA KOYU

ZEYNEP OZKAN / 61 / Park garsonu / Kayserili

1
2
3
4
5
6
7

8

iki aydir sinemaya gitmiyor. Haci filmlerine gider.

Ogreneyim, ne var diye.

Fatma Girik. Suna Pekuysal, Sadri Alisik, Hulusi Kentmen'in ¢evirdiklerini unutmam.
Dint filmler.

Namuslu olmali. Kéy filmine bayilirim.

Soyledik ya.

Yapacagim filmde, bazi essoglu eseklere, kendilerinden buylklerini saymalari ge-
rektigini anlatacak filmler c¢evirirdim.

Koylu-carsafh filmler c¢evirsinler, onlar hosuma gidiyor.

TAMER ONDER / 18 / Lise 2'de 6grenci / Bagci bir ailenin gocudu

1
2
3

a s

8

4.
Gorgumiu artirmak ve zevk igin,
Yerli: Umutsuzlar (Yilmaz Guney); yabanci : iktidarin Bedeli (Giuliano Gemma),

Hurriyet Fedaileri (George Hilton)

Ajan ve Komedi.

Tipler yerli yerine oturm ali, dekorlar uygun dismeli, guzel islenmeli, renklendir-
me dizgin olmal.

Yonetmen, senaryo ve oyuncuya bakarim. Begendigim Yoén.: Mehmet Aslan, Atif
Yilmaz. Artist : Yilmaz Giney, Kadir inanir, Sadri Alisik.

Oyle bir film c¢ekmek isterdim ki, yoksul bir gencin yasadi§i zor kosullari, yaptigi
micadeleyi, zenginlerin yoksullara yaptigr zulmi anlatsin.

Macera filmlerinin kaldirthp, sanat filmlerine agirlik verilmesini istiyorum.

IRFAN GUVEN / 16 / Lise 1'de égrenci / Ciftci bir ailenin oglu

1
2

7 kez.
Vakit gecirmek igin.
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3 — Donus (Turkadn Soray); ibret (Yilmaz Giney).

4 — Ask - Dram - Polisiye.

5 — Tiplendirme, dekor, renklendirme gizel olmal.

6 — Konu, oyuncu, ydnetmen. (Yo6netmen : Atif Yilmaz / Turkadn Soray). Oyuncu :
Cineyt Arkin / Sadri Ahsik.

7 — Tarih? filmler cekmek isterdim. Boylece gecmis basarilarimizi canlandirarak, ce-
sitli yollara sapmis anarsist gencglere vatan sevgisi asilardim.

8 — Genellikle konular hep ayni. Konularin c¢esitlendirimesini istemekteyim.

YUCE PARLA / 17 [/ Lise 2’de 6grenci / Ailesi bagci

1 — Al
2 — Vakit gecgirmek igin.
3 — bret (Yilmaz Giiney), Hayat mi Bu? (Serkan - Sertan Acar). Yabanci: Kara Kor-

sanin Donlsi.

4 — Macera - Ask.

0 — Sevdigim artistler yer almah - degisik yerlerde c¢ekilmeli.

6 — YoOnetmene de, artistlere de bakarim. Kadir inanir. Yilmaz Guney, Hulya Kogyigit.
7 — Simdi i¢inde bulundugumuz yillarin bunalimlarint veren bir film yapmak isterdim.
8 — Filmlerin gergcek¢i konulan islemesini Oneririm.

NURTEN CETIN / 25 / Ev hanimi / ilkokul ve bigki-dikis mezunu / Kocasi sofér

1 — ki

2 — Gindelik yasamin monotonlugundan kurtulmak icgin.

3 — Son seyrettiklerimden : Donlus (Turkdn Soray), Utan¢ (Filiz Akin), Ask Sepeti

(Nese Karabdcek).

4 — Gelinli, dagunla filmleri, bir de acikh filmleri seviyorum.

5 — Konu degisik olmali.

6 — Gazetelerden okurum, artislere de bakarim. Hale Soygazi/Kadir inanir/Cilineyt
Arkin.)

7 — Sagma sapan filmler c¢evriliyor, biz de gidemiyoruz, arada bir mecburen gitsek

Cocuklar artik aksama kadar, filmde goérdukleri gibi, kihkcilik, kovboyculuk oynu-
yor ve tipki artistler gibi dislerini sikarak birbirlerine kufrediyorlar. Bdyle film -
leri nigin c¢eviriyorlar acaba?

MEHMET MAZLUM / 45 / ilkokul mezunu / Manav - Nakliyatcl.
Ginah oldugu i¢in sinemaya gitmiyor.

SUKRU KAYNAK / 46 / Ogrenimi: ilk okul / Bakkal-Muhtar.
Sinemaya gitmiyor (islerinin ¢oklugundan)

Bir at arabacisi ile, askerden yeni dénmus, gen¢ bir issiz, sorusturmay! yanitlamak iste-
mediler.

Parla Camii imami ALAATTIN / 40 / Liseyi bitirmek ugrasinda.
Sinemaya gitmiyorum. Aksi takdirde c¢esitli elestirilere u@rayabilirim, burasi kigik yer.
Aslinda, bilime, teknige inanan biriyim.

TEVFIK YILDIZ / 23 / Manav / Bir yildir meslekte.

1 - 10.
2 — Vakit gegirmek igin.
3 — Sahtekar (Yilmaz Guney) Garip (Sadri Alisik)
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4 — Macera ve sanat

5 — Guzel bir konu gereklidir.

P — Artistlere bakarim. Sevdigim artistler; YilmazKoksal / Yilmaz Guney/ Sadri
Alisik Sezer Guvenirgil - Sevda Ferdag.

7 — Kendimi ybnetmen olarak dusinemedim.

8 — Memnunum, ama belki dsyeterli degildir, yabancifilm seyredemedigimiz igin, bir

karsilastirma imkanindan yoksunuz.

ALAATTIN SAHIN / 21 / Ortadan terk / Ciftgi.

1 — 4.
2 — Vakit gecirmege.
3 — Yerli: Hudutlarin Kanunu(Yilmaz Giney)

Yabanci: Yabandan gelen adam (Marlon Brando)

4 — Sanat degeri tasiyanfilmleri.

5 — Dekor, konu,oyuncular, yoénetim iyi dizenlenmis olmaldir.

6 — Filmin ismine ve oyunculara bakarim.

®m — icinde bulundugumuz ortami, yasantiyl, tum dinyaya duyuracak filmler yapmak is-
terdim.

8 — Yeterli bir seviyede degildir / Belki parasizliktan.

FAHRETTIN UYUMAZ / 30 / Ciftci ve okulda is¢i / Ortadan terk.

1 — Dduzensiz olarak gidiyorum. Bazen 2, bazen 5, bazen hig,

2 — Vakit gecgirmege.

B — Yilmaz Giney'in filmlerinden yakin zamana degin hoslanirken, olaylara karisip
hapse girmesiyle, artik hoslanmiyor.

A — Macera.

5 — Doguslu.

6 — YoOnetmene bakarim, Yénetmen: Tirkédn Soray Oyuncu: Turkadn Soray - Kartal
Tibet.

7 — i¢cinde harp sahneleri olan bir film ¢evirmek isterdim. Filmin amaci konusunda,

birsey diyemiyecegim, benim yerime sen bir sey yaziver.
8 — Bu gin Turk Sinemas! oldukca ileri noktadadir. Gerektiginde yabanci ulkelere film
satabiliyoruz.

MUSTAFA TiTiZz / 20 / Sanat enstitisii Il. / Muhasebecinin oglu.

1 — Al

2 — Genel kiltirima artirabilmek ve yabanci cevreleri taniyabilmek amaciyla.

' — Donus (Turkdn Soray) - Baba (Yilmaz Giney) - Umutsuzlar (Yilmaz Guney) -
Irmak (Yon: Lutfu Akad - Oy: Serdar Gdkhan - Aysun Guven) - Kambur (Fatma
Girik)

Yabanci: Koépekler. (Dustin Hoffman)

4 — Giinin dertlerine egilen filmlerin seyircisiyim.

D — Masraftan kacinilmamali ve konusu iyi islenip, glg¢li oyuncularca canlandiriima-
hdir.

0 — Yodnetmen ve bas artistler. Ydnetmen: Lutfi Akad / Yilmaz Guney / Tirkan Soray

Oyuncular: Fikret Hakan / Yilmaz Giney.
—- Bizi dunya film piyasasinda temsil edebilecek degerde filmler cevirmek.
8 — Sanat filmlerinin az, avantiur filmlerin ¢ok sayida c¢evrilmesi baslica yakindigimiz
konu. Ayrica, Yararh dusincelerle c¢ekilmis, iyi niyetli filmlere, gereksiz sekilde
uygulanan sansir, Turk Filmciligini baltalamaktadir.
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HUSEYIN GUR / 23 ilkokul é6gretmeni. 5 yillik 6gretmen.

1 —

Kisin iki, yazin alti.

2 — Vakit gecirmek ve bilgi kazanmak icin.

3 —

Umut / Aci (Yilmaz Giney) - Kambur (Fatma Girik) / Yabanci Bilyik Reis (Bour-
vil - Belmondo)

Polisiye, toplum sorunlari ile ilgili filmler.

Gergekgi, insani ve toplumu etkileyebilecek tipte filmler, bence c¢ok guzeldir.
Senaryoya bakarim. Senaristler yetersiz. Yonetmen: Yilmaz Gulney.

Artistler: Yilmaz Guney - Fikret Hakan - Yildiz Kenter - Erol Tas - Clneyt Gdkger
"Milli Bir Suur" icin, kendi tarihimizle ilgili filmler cevirmek isterdim. Halkin
hislerine, icgudisine degil de, dogrudan dogruya beynine hitap eden filmler.
Yeterli bir cizgide degil Turk Sinemasi, ama umutlar kaybolmus degil. Daha iyi
bir yere gelebilmesi i¢in, halkimizin yasamakta oldugu sorunlar, c¢cézumleriyle bir-
likte verilmelidir. (Orman sorunu, Fabrikalarin hep ayni bélgelere yapilmasi, unu-
tulmus dodu.)

SUKRU ILTER / 24 [ 6 yildir lilkokul 6gdretmeni.

1 —
2 —
3 —

6 —

7 —

8 —

Yazin 10, kisin hig.

Cansikintisindan.

Umut / Agit (Yiimaz Giuney) Biuyik Yemin (Memduh Un) / Yabanci: Kiev'deki
adam (Alan Bates)

Gunumiazi yansitan filmleri daha cok seviyor.

Gergekeci konulari, iyi bir bigcimde isliyen film, bence cok guzel sayilabilir.
Senaryo, yonetim, artist. Turkan Soray / Aliye Rona / Hulya Kogyigit.

Yilmaz Guney / Ayhan Isik / Hayati Hamzao§lu / Bilal inci / Erol Tas.

Gergekci ve sonunu seyircilerin ¢ozeceg@i bir film yapmak isterdim. Ama,dyle bir
son ki, tum seyirci, ayni sona ulasabilsin. Hem eglensin, hem egitilsin. Kendi yasa-
minin gercegini kesfedebilip, ¢d6zim yollarini bulsun.

Uzerinde iyi niyetle calisiimis filmler var. Fakat az. Renkli film bir asamadir.

FAHRETTIN GUREL / 29 / Ortadan terk / 14 yildir meslekte. Berber.

2 —
3 —
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Kisin 4, yazin bir.

Eglenmek, bilgi, goérgd artirmak icgin.

Otobus Yolculart (Ayhan Isik - Turkan Soray) / Yuvana Dén Baba (Ediz Hun - Fi-
liz Akin) / Bardaktaki adam (Esref Kolgak) / Buyiuk Oc¢ (Yimaz Duru) /Kuyu
(Nil Géncu - Hayati Hamzaoglu - Demir Karahan)/ Beyaz Mendil (Fikret Hakan)
Kismetin en guzeli (Fikret Hakan - Fatma Girik) Gariban (Sadri  Alisik) Donis
(Tarkan Soray) Yabanci: Bandeloro (?) / Batida Kan Var (Charles Bronson)

Her tirden.

Egitici v6 oOgretici olursa.

Senaryo, ybnetim ve artislere. Fikret Hakan / Esref Kolgcak / Sadri Alisik/ Yildiz

Kenter / Guandl Yazar / Fatma Girik 7 Turkan Soray.

Gergege uygun, degerli ve seyircinin anhyabilecegi gibi filmler yapardim.

Tirk Sinemasinin bu ginkid durumundan su bakimdan memnun degilim.:

a) 7-8-9-10 yasindaki cocuklari kétu sekilde egiten, avantir - sex filmleri. Sani-
yorum bu tip filmler Gzerinde sansir hi¢ durmamaktadir.

b) Film sirketlerinin ¢ok olusu. Ozellikle kiigiuk sirketlerin isporta filmleri tica-
retten baska hi¢ bir yararli amaca yodnelik olmadigindan, bu durum filmlerde
kaliteyi buyuk oOlcuide etkilemektedir.



GONEN ILCESI
ISMAIL BERBER / 28 / Ayakkabl Boyacisi / ilkokul 3’ten ayrilma / Meslekte 6 yillik.

1 — On.

2 — Zevk duydugum igin.

3 — Yabanci filmleri tercihederim.Ajan filmleri (007 gibi.) Yerli: EkmekciKadin (Fat-
ma Girik) (Jrriut (Yilmaz Giney)

4 — Sex, aile drami, komedi.

0 — Devletler arasindaki savaslari anlatan filmler ¢ok guzeldir.

6 — Artistlere. Fikret Hakan / Cuneyt Arkin / Yilmaz Guney - Turkan Soray / Sema

Ozcan.
7 — Ailevi olaylari, ders verici sekilde isliyen filmler.
8 — Yeterli seviyededir.

SEAFETTIN KILIC / 24 / ilkokul 6Jretmeni / 5 yildir meslekte.

1 — Kisin 4, yazin 8.

2 — a) Hos vakit geg¢irmek igin, b)Sinemanin, kisilerinsosyalgelismesindeki rolini
disitnerek.

3 — YERLI: Yilanlarin Oci (Fikret Hakan) Susuz Yaz (Hilya Kogyigit - Ulvi Dogan -

Erol Tas) Buzlar GCoézlulmeden (Selda Alkor) Baba (Yilmaz Guney) Cemo (Turkan

Soray - Fikret Hakan) - Hudutlarin Kanunu (Yilmaz Giney)
YABANCI Ben Hur / En Uzun Gin / Motosikletli Kiz i Zorba / Kiev'deki Adam.

4 — Macera, toplumsal Konular.

5 — Bence, Konusunu halkin yasamindan alan,i¢cinde: sex, macera, komedi, dram olan,
seyircileri sikmadan, konusunu isliyebilen tipteki filmler, guzeldir.

6 — Filmin 6n tanitma pargasina veartistlerine goére. Fikret Hakan / Turkan Soray/ Fi-
liz Akin / Yilmaz Gilney / Fatma Girik. Anthony Quinn / Jane Fonda.

7 — Hi¢ dusinmedim.

8 — Filmler, U¢ asagl, bes yukari, ayni konular lzerine déndugl icin, bu hep birbirine

benzeyen filmlerden, seyirci bikmis durumdadir. Gecenlerde yabanci bir film sey-
retmistim 13 sandalyenin &6ykisid anlatiliyordu ama, bize pekald hos vakit gegirte-
bildi. Renklendirme kotu, sinemaskop filmlerse c¢ok az. Bizde bir de, artistlerin
oyun gicune bakilmiyor da, erkekse yakisiklihk, kadinsa, guzellk ya da seksapel

araniyor. Tuhaf bir olgu.

HASAN AYYILDIZ / 30 / Lise 6gretmeni / Ogrenimi: Ed. Fak. Mesleki Kidemi: 3.

1 — 3 kez.
2 — Her filme gitmem. Dusindiren, yenilikler getiren filmlere giderim.
3 — Yerli: Irmak (Yon: Lutfu Akad / Oy: Serdar Gdkhan - Aysun Guven)
Yabanci: Askerin Tirkisu / Zapata / Potemkin Zirhhsi.
4 — Toplumsal konulan isliyen Filmler
5 — insanhdin ortak sorunlarini islemeli ve cikis yollan verebilmelidir.
6 — Konuya go6re. Oyuncu, yénetmen bence hi¢c 6nemli degil.
Yerli: Yilmaz Giuney / Hulya Kogyigit Yabanci: Marlon Brando / Antony Quinn
7 — Belgesel bir film olurdu bu, toplumumuzun somut c¢cikmazlarini, ¢ikis noktalarini is-

lemege calisan.
8 — Hic degilim. Sinemamizda hakim olan politika: kardir, ticari anlayistir, bu amagla

yapilan sinema da sémird sinemasidir.
Ama bu arada, iyi seyler verebilmek i¢in cirpinan, direnen sinema adamlarinin

hakkini yememek gerekir.
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Yilmaz Giiney / AGIT

AHMET PEKCAN / 51 / Kavakkodpru Mezunu / 39 yildir meslekte. Terzi.

2 — Bilgimi, kaltdrimd artirmak i¢in giderim.

3 — AQgIit / Umut. (Cunku benim yasantimi canlandirir bu filmler.)

4 — Toplum sorunlari ile ilgili olanlarin.

5 — Teknik olmali ve sanatcl, sanatini takdir ettirmeli Kkibizler deondan yararlana-
bilelim.

6 — Afislere ve ydnetmene. (Taninmis olmali.)
Yilmaz Giiney / Ediz Hun/ Kartal Tibet. HilyaKogyigit- ZeynepDegirmencioglu
Tirkadn Soray'in da yabana atilmaz yani disiligi.

7 — Turk Milletini uyandiracak, fikir verecek filmler. Bence sinei-na bu demektir, yoksa
¢ciplakliklar degil.

8 — Degilim, kualtir asilayici, ciddi sinema yapilmiyor.

ALI HIKMET YILDIRIM / 40 / ilkokul / Terzi. 27 yildir meslekte.

1 — Ayda bir.

2 — Filmler fazla acik oldugundan, gitmem.

3 — Hatirhyamadim.

4 — Toplum sorunlariyla ilgili filmler.

b — Oyuncu, yapmacik olmamal, tabiiligi verebilmelidir.

6 — Oyunculara bakarim. Ayhanlsik / Ediz Hun [/ Esref Kolgcak. TurkanSoray /Fat-
ma Girik/ Hulya Kogyigit.

7 — Kendimi ydnetmen olarak dustnemiyorum.

8 — Degilim. Filmler konusuz ve ¢iplaklik hakim 3 gunde birfilm c¢eviriliyor bizde, ta-
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bi sonu¢ bu kadar olur. Bu gin bizim en 6nemli oyuncumuzun aldigl para, 100
150 bindir ki, bu da hi¢ bir seydir, bu paraya da bu kadar oynanir.

TAHSIN IRIYARI / 45 | Lokanta patronu - Ascibasi / ilkokul 4'ten ayrilmis. Anasindan

dogdugundan beri meslekte.
1 — Hi¢. Hem isler siki hem de evdekilerden sira gelmiyor Ki,

SURURI KAHRAMANGIL / 42 / P.T.T. Mudurid / Mesleki kidemi: 20 yil.

1 «—- Kisin bir yaz aylari her gin.

2 — Sinema herseyden 0Once bir kiltir yayinidir, bosvakitlerimizi degerlendirmek igin
gidiyoruz.

— Su anda hatirlamam mumkundedgil.

— Toplum sorunlarini isliyen vedinlenmekamaciyla da komedi filmleri.

— Ticari degil, toplumun hisse kapabilecegi filmler, bence guzeldir,

— Oncelikle ydnetmen, sonra oyunculara gére. Cuneyt Arkin / Filiz Akin / Hilya
Kocgyigit / Ediz Hun.

, — Gengligin sorunlari - iyi yol - kotu yol.

o g b w

Ailede tek tarafli kazancin getirdigi sorun ve acilar.

Geng kizlarin dusirilme edgilimlerine karsi koyucu tedbirler.

Topluma hitap eden filmler: Bu gin Godnen'de bakiyorsun ,ohoo avrupai bir kiz.
Kim diyorum, arabacinin kizi diyorlar. Bu gibi c¢eliskiler.

8 — Yapimcilar - film sirketleri de hakhdir. Sanatcilar ¢ok para istiyorlar. (Sinifastu
sinifta daha c¢abuk dahil olmak i¢in) O zaman da filmler pahaliya ¢ikiyor. O za-
man ne oluyor? Film sirketleri pahali fiimlerden kaginiyor: 4 tane c¢ingeneyi topla-
yip, sex - avantir cekiyor: 5 tane at, bir ségut agaci, bom bom. Ucuz filmle zen-
gin olma, bitin durum bu oluyor. Zaten ekonomik bunalim iginde olan insanlari-
miza sunulan fikirler, empoze edilen gdérintd su: Ascilar - usaklar - Kolay sevisme -
kolay zengin olma - Sonsuz imkanlar. Ozendirici filmler.

RIZA KARAGOZ / 19/ 4 yillik bulasik¢t / ilkokul mezunu.

1 — Dort.

2 — Gonlimu eglendirmege.

3 — Murat ile Nazh (Cuneyt Arkin - Fatma Girik) / Irmak (Serdar Gdkhan - Aysun
Given)

4 — Kovboy filmlerinin.

5 — Ask filmleri, guzellerin guzelidir.

6 — Artistlere ve afislere gore. Cuneyt Arkin / Tarik Akan / Tamer Yigit - Turkan So-
ray / Fatma Girik / Filiz Akin.

7 — Ne diyeyim, nasil sdyleyim bilemem Kki.

8 — Memnunum. Yeter bu kadar.

ALI TUNCER KIZ1LDAG / 28 / Yuksek okul / Bir yillik avukat.

1 - 12
2 — Eglfenmek icin.
3 — Yerli: Umut (Yilmaz Guney) Namus (Fatma Girik) Ddnus (Turkadn Soray)

Yabanci: irlanda'll Kiz / Yasamak i¢cin / Buylk Firar.

4 — Toplum sorunu - Macera.
5 — Seyirciyi suruklemen / Diyecek bir sozi olmali.
U — Artistler bir, ikincisi film sirketi, sonra da ydnetmen.



1 —
8 —

Yilmaz Guney, Miusfik Kenter, Turkdn Soray. Fatma Girik.

Yabanci: Charles Heston / Kirk Douglas / Jane Fonda / Caterine Denuve.
Toplumumuz, sorunlari, ¢dézimleri. Boyle bir film.

Degilim. Pekaz kaliteli film yapiyorlar da ondan.

SABAN KOCATOP / 40 / ilkokul 6gretmeni / Mesleki kidemi: 19 yil

1 —
2 —
3 —

7-8.

Egdlenmege.

Yabanci filmleri tercih ederim. Zorba / Kiev'deki Adam / Jane Ayre / Aci Piring
Yerli: Baba / Umut (Yilmaz Gilney)

Toplum sorunlari, macera.

Gigli oyuncular oynamali, gug¢li ydnetmenler ¢evirmeli.

Artistlere, yonetmene. Liz Taylor / Raquel Welg / Virna Lisi / Richard Burton
Alain Delon / Belmondo / Paul Newman / Antony Quinn

Yilmaz Guney / Fatma Girik.

Toplum sorunlarini, eglendirici agidan islerdim. Karsitlart verirdim.

Degilim. Bir, iki yildir halk tipi filmler oynamamakta. Sosyete filmleri oynuyor. Ne-
rede, Susuz Yaz - Kuyu gibi filmler? Bu degerde yeni oOrnekler?

EHMET ALI KAYIN / 35 / Garson. 20 yildir.

M
1 —
2
3

N
|

Calistigim i¢in pek sinemaya gidemiyorum.

Vakit gegsin diye.

Yabanci filme gitmem. Kanun Namina (Ayhan Isik)

Cok meth ettiler, aksamki filmi gdérmek isterdim. (Donus'lU kastediyor.)

Sex filmini severim.

Bastan sona, askli - sevdali filmler bence glzeldir.
Artistlere bakarim. Tirkadn Soray / Filiz Akin / Ayhan isik / Tarik Akan / Hilya
Kogyigit.

Benim icin sen disun.
Valla ne bileyim. Pek anlamam ben.

MEHMET YENICE / 58 / Kiguk bir kulibede ayakkabi tamircisi / 40 yildir meslekte.

1 —

Sinemaya gitmiyor. Harp filmleri oldu mu (Canakkale Zaferi gibi), yaslh arkadas-
larla toplanir gideriz. Onlar da bin de bir geliyor.

SULEYMAN UMIT / 40 / Ogrenimi: Lise / Memur.

1 —
2 —

o T N
|

46

Iki-O¢.

Bir ¢esit kontrol i¢cin. Daha acik bir deyimle, hayati tim gergekligiyle yasadigim
icin, bu gerceklik, filmlere yansiyormu, aktariliyor mu diye. Yani bir c¢esit eglen-
ce ya da vakit doldurma eylemi degildir sinamaya gitmek benim igin.

Beyaz Mendil (Latfa Akad) / Uniud (Yilmaz Giuney.)

Yabanc: Korkung Olay / Ug¢ Silahsérler / Karavan / Rizgar gibi Gegti - Senin Gi-
bi Bir Kiz.

Toplum sorunlarint igliyen filmler (Ki onun icine askda girer, dram da.)

Yasami abartmadan yansitan filmler gizeldir.

Artistlere. Yerli: Talat Artemel / Suavi Tedu / Cabhitlrgat / Yilmaz Giney/ Fik-
ret Hakan / Fatma Girik.

Yabanci: Edward G. Robinson / Sarlo / Rita Hayworth / Liz Taylor.

Yoénetmen: Yilmaz Gilney / Lutfo Akad.

Gialungld bir oyundur bu gunktu Tirk Sinemasi. Fantazidir. Hepimiz yasamin kah-



ramanlariyiz. Ve buyuk yokluklarla, gugluklerle savasmaktayiz. Ama bakiyorsunuz
Turk Filmlerinin pek coduna, oradaki kisiler, o kadar kolay zengin, o kadar kolay
mutlu oluveriyorlar ki, sanki sihirli degnek var ellerinde. Oluyor mu yoksullarin
yasaminda bdyle seyler, yoo. Biz yasamin kendisiyiz, oysa, yasamin aynasi olmasi
gereken filmlerimiz bizden o kadar uzaklarda.

FERCAN OSMANOGLU / 41 / Eski demirci (Demirciler elektrikli oldular, o da, OO ba-
kicihgr yapiyor..

Sinemaya gitmek isterim ama, Ustum basim perisan ve isim ¢ok oldugu i¢in gidemiyo-
rum. Hangi film olursa olsun, hepsi bir benim icin.

YASAR GUGC | 32 | &drenimi: ilkokul / Mesleki kidemi: 10 / Sofér.

1 — Bir

2 — Birseyler 6grenmek icin.

3 — Yabanci filmleri yegler. Kwai Koépriusti / 007 James Bond / Yerli: Berdus (Zeki
Miren)

— Ajan ve toplum sorunlari.

5 — Hisse kapilacak filmler.

6 — Artistlere, senaryoya. Ydnetmen: Berker inanoglu / Sevdigi artistler: Ayhan Isik
Belgin Doruk / Tarik Akan. Yabanci: Uz Taylor ./ Richard Burton.

7 — Halk icin yararl, halkin 6grenmekistedigikonulari dilegetiren film.

8 — Yeterli degil. Cogu hayalcifilmler, dinifilmleri "hilafihakikat" olarak c¢eviri-
yorlar.

SELIM DENIizZ / 21 / Ziraat Teknisyeni / Mesleki kidemi: 1 / Ziraat okulu mez.

— Ayda 10

— Eglenmek icin.

— Higbirisini hatirhyamiyorum, biraz unutkanim.

— Toplum sorunlarini isliyenler

— Gergekgi.

— Filmin ismine g6re. Yildiz Kenter / Sadri Alisik.

— Toplumun dert ve isteklerini yansitan.

— Yeterli degil. Ticaridir buginki c¢evrilen filmler, edgitici degil.

0 N O O b~ WN R

ERDAL AKIN / 30 / Bankaci / Ogrenimi: Lise / Mesleki kidemi: 7

1 - 10

2 — Baska eglence olmadig igin.

3 — Yerli; Kanun Namina (Ayhan Isik)Yabanci: insanlarYasadikga /Sporcunun Ha-
yati.

— Macera.

5 — Konu saglam olmali, iyi islenmeli.

6 — Konuya goére. Yerli: Hulya Kogyigit /Ayhan IsikYabanci: Burt Lancaster/ Ant-
ony Quinn / Rock Hudson / Marlon Brando.

7 — Egitmen bir film yapardim.

8 — Degilim. Piyasaya ticari zihniyet hakim, ¢ok sik film c¢evirimektedir, buysa kali-

tesizligi getiriyor, haliyle film baslarken sonunu anlamak mimkiin. iste yerli filme
gitmeyisimin nedenleri.
TANSEL SEKER / 24 / Avukat.

1 — 4
2 — Eglence igin.
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3 — Yerli: Umut (Yilmaz Giney) Hudutlarin Kanunu (Lutfu Akad) Yabanci: Zorba / Po
temkin  Zirhhisi / Son Gergcek / Korkung Olay / Kabare / Geceyarisi Kovboyu
Bes Kisilik Ordu.

4 — Toplum sorunlari ile ilgili olanlar.

3 — Gergekci olmali, dustindirmeli, ¢cok genis tipleri yansitmal.

5 — Elestirilere gore: Oyuncu: Yilmaz Giiney / Antony Ouinn Ydnetmen: LutfiAkad
Yilmaz Giuney.

7 — Koy-Gocebe-Gecekondu gercgekleri.
Aslinda goérunip de, goéremedikleri gercekleri gostermek isterdim "onlara",

fi — Tabii ki degilim, bir kez ticari zihniyet hakim, sonra da, dogalliktan uzak, bir sar-

kilik filmlerdir ¢ogu.

ASLAN SEKER / 26 / Avukat.

1— 4

2 — Eglenmek icin gidiyorum.

3 —e¢ Umut (Yilmaz Giuney)

4 — Muhakkak ki sonucu sik.

b — Toplumsal igerik, saglam kamera.

6 — YoOnetmenlere go6re. LutfU Akad / Yilmaz Giney / Haldun Dormen / Ve bir za-
manlarin Metin Erksan't.

/| — Toplumun icindeki henlz agiga c¢ikmamis potansiyeli, tasirmasina yardimci ola-
bilecek, yonlendirebilecek filmler.

8 — Degilimhaliyle, Onemli olan "Toplum igin sanattir", ama ondan gectik, bugun
Tiurkiye de "Sanat icin sanat" bile yapiimamaktadir. Kitleleri uyusturan filmler

hakimdir ortaliga.

PEYHAN PALAGU / 17 / Ogrenci / Babasi, seyyar tamir ustasi.

1 — Bes-alti kez
2 — ihtiya¢ duydugum icin gidiyorum. Ama acaip gerekcelerle filmlerin gosteriimesini
onleyen veya orasini burasini istedikleri hale getiren sahislar sayesinde, duydugum
bu ihtiyag, gin gegctikgce azalyor,
— Yerli: Agit (Yilmaz Giuney) Yabanci: Son Gergek / Esrar Bitti/ Kiev'deki Adam.

4 — Toplum sorunlarini isliyen filmlerin seyircisiyim.

C — iyi bir film duzeni; yenileyici, eylemci, gercekgi, 6zgir, siyasal kultirel savasin
onculigunid yapan, barissever olmalidir.

6 — Mutlaka, su veya bu artist ve yonetmenin filmine gidecegim diye kisitlamiyorum
kendimi. Bazen en kot kabul ettigim artist ve yénetmenin filmlerini begendigim
oluyor. Ydnetmen / Yilmaz Guney / Lutfu Akad. Artist: Yabanci: Jane Fonda,

Don Taylor.

7 — Burjuva ideolojisine karsi duran bir toplumu konu alrdim. Ve filmimde, miucade-
leci olmayr o6gutlerdim, gergekleri gosterirdim halkima.

8 — Turk S'nemasi yerinde saymamali artik. De@isime ugramali. Daha guclu, gergekgi,
korkusuz olmali, bir seyler verebilmeli topluma.

MARSHA BARBARA KOKINDA / 17 / Ogrenmi Babasinin isi: Ciftlik sahibi. Amerika'l
Turkiye de konuk olarak bulunuyor.

1 — Ug-dort.

2 — Gunkd benim ic¢in bir cesit edlencedir ve iyi filmleri seyretmeyi severim.
3 — Baba / Dr. Jivago / Elveda Columbus

4 — Toplum sorunlarini isliyen.



Lutfi O. Akad / GELIN

b — Gercekler verilmelidir ve iyi bir filmde, kisilerin portreleri, peri masallarindaki kimi-
lere benzcmemelidir, Film ¢ocukga degil, profesyonele-; yapilmalidir Ogretici ve
eglendirici olurken, insanligin degerini gosterebilmelidir.

0 — Gidecegim filmi direktore veya artistlere gore degil, arkadaslarimin fikirlerine vt
okudugum elestirilere godre secerim. Yon: B. Fosse / Oy: Steve Mc Oueen / B. Stra-
siand / O. Shariff.

7 — Aptalca ve yararsiz filmlerin disinda bir film yapmak isterdim. Ornegin Aktiel bir
savasta, savasan iki kisiyi konu olarak alirdim. Veya yapacagim film politik olurdu.
8 — Turk Filmlerini sevmiyorum Hepsi de romantik ve ger¢cege uygun degil Oyuncu-

lar kabiliyetsiz ve ¢ogu c¢ocukga kullaniliyor.

HAYRETTIN YETIMOGLU / 35 / ilkokul Ogretmeni / Tekniker mezunu.
(Lakabi: Yuksek Muaduar. Makam arabasi: Bisiklet.)

— imkéansizhklar nedeniyle, hig.

— Eskiden gorduklerim arasinda: "Bir Dag Masali” Yabanci: Ugurum.

— Toplumsal filmler

— Oyniyanlar guzel olmah ve konular, ekonomik ve toplumsal yénden ele alinmalhda
— Artistlere ve konuya gdre: Turkédn Soray / Yilmaz Guney / Yabanci: Marlon Brando.
— Yoksullarin nasil ve nigin direneceklerini konu edilen fitmler.

— Degilim. Sinemaya disaridan uygulanan haksiz baskilara hi¢cbir direnme gdstereme-

N oW

dikleri igin.
ARIF ATILGAN / 36 / Marukatgt / Meslekte: 3 yilhk / Ogrenimi: llokul 4'ten ayrilma,
(Lakabi: iyi kalpli, kaatil yuzlu Arif.)
1 — Dbort
2 — Kavgal filmlerden hoslandig: igin.
i — Yilmaz Giuney'in filmlerinin hepsini severim, bir de Hiseyin Baradan'in filmlerini
4 — Macera. (Kendim de maceraperestim.)
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5 — Ahlaki nitelikteki ailevi filmler guzeldir.

6 — Filmin adina ve artistlerine bakarak. Guney / Baradan / Sadri / Neriman Koksal
Fatma Girik.

7 — Topluma yariyacak filmler cevirmek isterim.

8 — Degiliz. Bir surd sex filmi var, milleti bastan ¢ikariyor.

ISMAIL GONEN / 57 [/ Uluslararasi is adami / Ogrenimi: Universite.

4 —

On

Eglence.

Yerli: Susuz Yaz (YOn: Metin Erksan - Oy: Hilya / Erol / Ulvi)

Yabanci: Buyuk Vals / Bati Yakasinin Hikayesi / Ve Avrupa'da gormis oldugum:
Paris'te Son Tango.

Macera ve Miuzikal.

Hi¢c diusinmedim.

6 — m Artistlere gore: Lee Van Cleef / Marlon Brando / Audrey Hepburn

Ben pek yerli filme gitmiyorum, ama gittiklerimin icinde, Hilya Kogyigit / Yilmaz
Guney ve Ediz Hun'un filmlerini tercih ediyorum.

Bu hususta hi¢ bir fikrim yok.
Degilim. Turk sinemasinin % 90 1 Avrupa filmlerinin taklidi durumundadir bugin.

Bu arada yeni bir soluk getiren filmlerimiz yok degil, fakat azinliktadir. Bizde gise
hasilati icin film yapiliyor, bu da kaliteyi dusurdugu gibi, aydin tabakanin Turk
Filmlerine ilgisini azaltiyor.

ISMAIL KOCAPUSKUL / 49 / Celtikgi (Ziraatgl) / Ogrenimi: ilkokul / Meslekte: 40 yillik

Kis glnleri 20

Sadece eglenmek igin.

Yabanci filmlerin konularini anliyamiyorum / Gordagum en gizel filmi hatirlaya-
madim.

Toplum sorunlari.

Benim mesledime uygun filmler. Sdézgelimi gegen gun, celtikle ilgili film go6ster-
diler. Cok hoslandim, yararlandim / Bilgi edinebilmeli insan.

Artistlere gore. Esref Kolgak - Fikret Hakan - Bir de Turkan Soray, muazzam g¢ift-
lik filmleri cgeviriyor.

Ogretici ziraat filmleri.

Ne guclikler cikariyorlar bize, bir Uretici olarak. Am3 Ama Turk Filmlerinde, Zirai
ve sanayi sorunlarinin higbiri yok. Ulkeyi kalkindirmak amaci giden filmler cgev-

rilmelidir.

HUSEYIN YILMAZ / 58 / Motor Tamircisi / Sanat Okulu Mez. / Mesleki Kidemi: 40.

60

Bir-iki.

Bircok seyler imid ederek gidiyorum, ama ne yazik ki, arzularima, isteklerime uy-
gun filmler yok.

Umut / Baba (Yilmaz Giiney).

Toplum sorunlari ile ilgili olanlari.

Uretimin hangi zor kosullar altinda yapildigini, emegiyle, alinteriyle calisan insan-
larini yasamlarini yansitan filmler bence ¢ok guzeldir.

Artistlere gore: Yilmaz Gilney - Fikret Hakan. (Halk tipi sanatg¢ilardir bunlar).
Besinci sikta cevapladim.

Tirk sinemasindan memnun degilim. Sexe ¢ok yer veriliyor, o'ysa biz geri kalmis
bir Ulkeyiz, sinemamiz da sorunlarimizi islemelidir.
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BUGUNE KADAR CEVRILEN

EN

Yl 10 TURK FiLMI

Erciment AKMAN (Sinema yazari)

© © N o U A WN -

=
o

Taylan ALTUG (Edebiyat ve sin. yaz. Altan

Yilanlarin Ocii / M. Erksan
Susuz Yaz / M. Erksan

Kuyu / M. Erksan

Erkek Ali / A. Yilmaz
Kozanoglu / A. Yilmaz
Haremde 4 Kadin / H. Refig
Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad
Hudutlarin Kanunu /L. Akad
Umut / Y.Glney

Karanhkta Uyananlar / E. Goreg

(Gorduklerim arasinda)
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Haremde 4 Kadin / H. Refig
Hudutlarin Kanunu / L. Akad

Ben Oldikge Yasarim / D. Sagirogh!
Kizihrmak-Karakoyun / L. Akgd
Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu

Aci Hayat / M. Erksan

U¢ Arkadas (1) / M. Un

Kozanoglu / A. Yilmaz

Kuyu / M. Erksan

Umut / Y. Giney

CANPOLAT (Reji asistani)

Umut / Y. Glney

Beyaz Mendil / L. Akad

Agit / Y, Glney

Kanun Namina / L. Akad
Kizihrmak-Karakoyun / L. Akad

Susuz Yaz / M. Erksan
Baba / Y. Guney

Diizenleyen : Agah 0zGUC

Turgut N. DEMIRAG (Yapimci -

yonetmen)

1 — Ug Arkadas (I) / M. Un

2 — Muradin Turkasu / A. Yilmaz
3 — Bir Dag Masah / T. Demirag
4 — Ask ve Kin / T. Demirag

5 — Agaclar Ayakta Olir / M. Un
6 — Calikusu / O. Seden

7 — Kotu Tohum / N. Pesen

8 — Fato (I) / T. Demirag

9 — Susuz Yaz / M. Erksan

1 —

2
3
4
5
6
7
8
9
10

DEMIRKOL (Gazeteci)

Ug¢ Arkadas (1) / M. Un

Susuz Yaz / M. Erksan

Umut / Y. Giney

Kuyu / M. Erksan

Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu
Gurbet Kuslari / H. Refig
Yilanlarin Ocii / M. Erksan

Agit / Y. Guney

Hudutlarin Kanunu / L. Akad

Bir Tirke Gonul Verdim / H. Refig

Kemal DINCER (Film igletmecisi)
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Beyaz Mendil / L. Akad

Dokuz Dagin Efesi / M. Erksan
Yilanlarin Oct / M. Erksan
Susuz Yaz / M. Erksan
Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Calikusu / O. Seden

Umut / Y. Glney

Karanlkta Uyananlar / E. Goéreg
Gurbet Kuslan / H. Refig
Gelin / L. Akad



Biulent ERKMEN (TFA Genel Sekr.)

1 — Yilanlarin Ocii / M. Erksan

2 — Susuz Yaz / M. Erksan

3 — Sevmek Zamani / M, Erksan

4 — Kuyu / M. Erksan

5 — Gurbet Kuslari / H. Refig

6 — Haremde 4 Kadin / H. Refig

7 — Bir Turke Gonul Verdim / H. Refig
8 — Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu

9 — Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad
10 — Umut / Y. Gilney

Ali GEVGILILI (Eski sinema yazari)

(Bu sorusturmaya ancak gdrme olanag! bulu
yapmakn~rnr, .n
ge-

nan filmlerden sinirh  bir secme
miumkin. Asagidaki liste, kendi tarihsel
lisimi icinde her ydnetmenin Kkisilik ve o6zel-
likleri g6z 6nune alinarak dizenlendi).

1 — Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
2 — Kanun Namina / L. Akad

3 — Ug Arkadas (I) / M. Un

4 — Bu Vatanin Gocuklari / A. Yilmaz
5 — Namus Ugruna / 0. Seden

6 — Susuz Yaz / M. Erksan

7 — Haremde 4 Kadin / H. Refig

8 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad

9 — Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad
10 — Umut / Y. Glney

Ayhan ISIK (Oyuncu)

(Tarih sirasiyle)

1 — Vurun Kahpeye / L. Akad
— Kanun Namina / L. Akad

— Beyaz Mendil / L. Akad

— Ug Arkadas / M. Un

— Bu Vatanin Cocuklart / A. Yilmaz
— Gecelerin Otesi / M. Erksan
— Aci Hayat / M. Erksan

— Susuz Yaz / M. Erksan

— Gurbet Kuglari / H. Refig
Umutsuzlar / Y. Glney
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Remzi A. Jonturk (Yoénetmen)
Suglu / A. Yilmaz

Bu Vatanin Cocuklari / A. Yilmaz
Hudutlarin Kanunu /L. Akad
Umut / Y. Guney

Ug Arkadas (1) / M. Un
Susuz Yaz / M. Erksan
Baba / Y. Giney

Donus / T. Soray

Beyaz Mendil / L. Akad
vurun Kahpeye / L. Akad
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Faruk KENC (Eski ybonetmen)
(Hatirladigim en az hatali Turk filmleri)
{Tarih sirasiyla)

1 —

2

3 —

4 —-

5
6
7
8
9

.10

Bir Millet Uyaniyor / M. Eruigrui
Leblebici Horhor (2) / M. Ertugrul
Vurun Kahpeye / L. Akad

iki Sungl Arasinda / S. K™niil

U¢ Arkadas (I) / M. Un

Agaclar Ayakta Olir / M Un

Umut / Y. Glney

Ling / B. Olgag

Agit / Y. Glney

Donts / T. Soray (Son I. kisim harig)

N(JR (Oyuncu

1 — Ug Arkadas (I) / M. Un

2 — Susuz Yaz /M. Erksan

3 — Beyaz Mendil/ L. Akad

4 —- iki Sungu Arasinda / $. Kamil

5 — Yayla Kartali / M, Ertugrul

6 — Senede Bir Gun / F. Tayfur

7 — Kanli Para / O. Artburnu

8 -— Gelinin Muradi / A. Yilmaz

9 Bir Soforin Gizli Defteri / A, Yilmaz
10 — Kanh Taslar / C. Karamanbey

Mahmut Tali ONGOREN (TRT Yén )

1
2
3
4
5
6
7
8
9

10

— Seyyit
— Beyaz

Umut / Y. Gilney

Yilanlarin Ocii / M. Erksan
Han /Y. Gilney
Mendil/ L. Akad
Agit / Y. Guney

Hudutlarin Kanunu / L. Akad
Aci [/ Y. Giney

Kuyu / M. Erksan

Ac¢ Kurtlar / Y. Gluney
Kizilirmak-Karakoyun / L. Akad

Erdogan Tokmakg¢ioglu (Hikayeci -
gazeteci)

(Tarih sirasiyla)

1 —

2
3

4
5
e

© ~

Bir Millet Uyaniyor / M. Ertugrul
Hirriyet Apartmant / T. Artemel
Kanun Namina / L. Akad
Halict Kiz / M. Ertugrul
Beyaz Mendil / L. Akad
Allah Cezani Versin Osman Bey [
A. Yilmaz
Umut / Y. Glney
Act | Y. Giney
Cemo / A. Yilmaz
Doniis / T. >oray
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Foram

SORUSTURMA DOLAYISIYLA

AYDINLAR VE
TURK SINEMASININ
SORUNLARI

Taylan ALTUG

Tlrkiye'de sinema ile ciddi bir ilgi i¢cinde olan, giderek bu konuda ya-
zIp cizen bir kizi herseyden 6nce ve en basta Turk sinemasini izlemek ve
Turk filmj gérmek zorundadir. Ne yazik ki bu hayati temellere uzanan basit
gercekgilik, halkin disinda ve dolayisiyla Tirkiye gercgekliginin disinda ka-
lan yabancilasmis aydin takimi tarafindan bir tarld kavranilmis ve hazme-
dilmis degildir. Bu durum aydinin goris ve disldnidsiniun batinuyle yaban-
cillasmis olmasindan dogmaktadir. Tirkiye'de kiltirel, ideolojik sorunlarda
her zaman en 6ne cikan, temeli toplumsal ve maddi sartlarda yatan Turki-
ye'ye 0zgl tarihi bir ikilik hala gindemdedir Bu ikiligin goérinislerinden bi-
ri olarak Batici aydin - Turkiye Gercgekligi kopusmasi, sinema alaninda da
belirleyici bir karakterle ortaya ¢ikmaktadir. Anadolu'nun en lcra késesinde
seyredilen bir Turk filmi, belirli bir ideolojik sartlanma (Baticilik) icine gir-
mis kisiler tarafindan seyredilmez. Oysa ayni kisiler, sorun Tirk sinemasi ol-
du mu bu konuda "tek otorite" edasiyla rahatlikla ahkdm keserler. Burada
sunu hatirlatmakta yarar var : Kendi bilgisinden yoksun olan Kisi, kendi ul-
ke gercekliginin bilgisinden de yoksundur ve bunun tersi de dogrudur. Ko-
nuyla butinlesen bir nokta da sudur : Dunyanin hemen hi¢cbir yerinde ken-
di tulke sinemanizi ne dlglide izliyorsunuz, diye bir soru sorulmaz. Bu, ancak
Turkiye'ye 6zgu ve Batllasma ag¢mazina dismis Turk aydinina sorulabilen
bir sorudur. Ve bu sorunun tam tersini sorduracak sartlar, Turkiye'nin ge-
lecegini kuracak olan donusimlerin bagrinda yatmaktadir.
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Ulkemizde Batici aydin takiminin geleneksel yanhsi sinema konusunda
da tekrarlanmis ve Turk sinemasi disindaki, i¢ci bos kavramlarla disinen
Dilgi kekemeleri Turk sinemasini distan sekillendirmeye kalkismislardir. Bu
beylerin farkinda olmaksizin vardiklari nokta, pratiksiz teori ya da "ben
TUrK sinemasisni nasil goériyor, kavriyor ve disunuyorsam, Turk sinemasi
oyledir" seklindeki idealist aldatmaca olmustur, isin koétusu, yeni yetisen
geng¢ aydinin sinemaya yaklasimi da, kendi gerceginden habersiz Batici ta-
kiminin perspektiviyle olmustur. Diyalektik materyalist gérisin bu alanda
aktiv bir bilgi, ¢doziimleme ve donistirme kilavuzu olarak degil de ideolo-
jik bir kalkan olarak kullanilmasi ise, en basta Tirkiye gercekliginden ve
ayni zamanda s6zlu edilen bilimsel gorusten kopma ve saymayl da birlikte
getirmistir. Bu arada genc¢ aydinin ise Senegal sinemasindan baslamasi, yu-
karda s6zu edilen kopusmanin daha beter bir cizgiye dogru gittigini gdster-
mesi bakimindan ilgingtir.

Bugln Tdurkiye'de sinema (zerinde dusinmenin, mutlaka Tudrk sine-
mas! lzerine disinme demek oldugunun anlasilimasi gerekmektedir artik.
Butin olumsuz ydnlerine karsihk Turk sinemasi kendi tarihini c¢izmektedir.
Bu olusun disinda sinema yapmak ya da sinema yazmak kisiyi gelip-gecici-
lige iteledigi gibi, Turkiye gercekliginin disinda debelenmeye ya da kendi
kendine oyalanmaya goturir. Bu ise havanda su dévmekten Ote birsey ifa-
de etmez. Turk sinemasi disinda alan arastirmalari(!) yapan aydinin aykir
bir tavri da bu sinemay! butiniyle olumsuzlamak ve ink&r etmektir. Sinema
disi alanlarda da rastlanan kendi degerlerine karsi bu kiyici tavir. Batici ay-
dinin kendi kendini mahvetme diyalektigidir ve tedavisi bir hayli zor bir
olustur. Ulusal bilince erismemis kisi icin Turk sinemasiyla seyir bagf kur-
mak, o kisiyi sdzkonusu negativ tavir ve sartlanmadan kurtardigi 6lgide
6nem tasir. Aksi halde bir yigin ukalaliktan 6te birsey getirmez.

Genel planda sanat, toplumsal yasamanin dolayh ve karmasik bir yan-
simasini verir. Bu yansima ayni zamanda toplumsal gelismenin ideolojik ya-
pida izlenmesini, kimi zaman da asiimasini ifade eder. Sinema da bir sa-
nat olarak elbette ayni dogrultuda islev gdsterir. Yani o da toplum yasamasi-
nin ve gelismesinin bu anlamda bir izleyicisi ya da buyluk yaratislar yoluy-
la yon vericisidir. Ancak sinema dolaysiz ve dogrudan hitap eden ve etki-
leyen bir sanat olarak topluma ydn vermede &6bir sanatlardan ideologik aci-
dan daha 6nemli bir yan tasir. Batida bu ydnde ustalikla ve rasyonel bir bi-
¢imde kullanilan sinema egemen siniflarin kitle sartlandirma araci ve yon-
temi olarak toplumsal yasamada yerini aldigi gibi, emperyalist dogrultuda
bir islev de gosterir. Turkiye'de c¢ok o6zel sartlar geregi durum bu kadar
acik ve basit degildir. En yoz Bati taklitlerinden, en agdali Dogu isi me-
lodramlara ve yerli muhtevalara kadar sasirtici bir ¢okluk ve karmasiklik
zincirlemesi icinde kanalize edilmemis bir afyonlama ya da kisisel cabalara
dayali bir gésterme ve uyarma, bu alandaki irrasyonaliteyi, i¢ ve dis sart-
larin varettigi kesmekesi gdstermektedir. Bu kaosun temellerini, durup otu-
rusmamis bir sinifsal temellenmede gdérmek mumkindir. Halkla dogrudan
ve aracisiz bir ilgi icindeki Tidrk sinemasi, tarihi boyunca halka genellikle
yabanci kaynakli dizmece muhtevalar cergcevesinde aykiri bir duyus ve go-
rus tasimaya cabakmis; kargi aci olarak da halktan gelen yerli duyarlik ve
geleneksel Anadolu goris tarzini tasiyan seyir gucu tarafindan zorlanmis-
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tir. Bu yolda sinema yozlastirici oldugu o6lgiide yozlasmis; halktan gelen bu
"kritenum?” -karsisinda kendisiyle bir hesaplasmaya girdigi 6l¢cide de olum-
luluk kazanmistir. Bu diyalektik iliski Turk sinemasinin kalicilik tasiyan sa-
natsal varlik temelini kurmus ve Bati 6rnegi, bir sinema pazar ve endustri-
sinin belirlenimini tasiyan bir sanatsal yapiya yakin zamanlara kadar im-
kédn tanimamistir. Simdilerde sinemada gérilen biyik sirket egemenligine
dogru gidisin, yakin bir gelecekte bu dogrultuda yeni birtakim sorunlari giin-
deme getirecedi soylenebilir.

Ote yandan Batillasma olgusunun getirdigi genel, yozlasmaya karsi Ana-
dolu insaninin "substantiel" direnmesi her gecen gun biraz daha azalmak-
tadir. Batidan alinan sinemanin Batiya karsi ideolojik bir silah olarak top-
lumsal micadelede yerini almasi heniiz gerceklesmis degilse de bu ydndo
goralar kipirdanmalar ve gelismeler gelecek icin umutlu ipuglari vermekte-
dir. Bugun kalict drinler ortaya koyabilen her Tirk sinemacisinin temel so-
lunu, rasyonellesmeye dogru giden bir ekonomik diizen igcinde s6zkonusu
yozlasmayl daha sistemli bir bicimde, yayginlastirmak ya da halk gorus-
ve duyusuna dayali sinema cevresinde Batiya karsi geleneksel halk diren-
mesini ateslemek, ayakta tutmak, uyarmak, ikilisi icinde kendisini gelecege
maledecek ydnde bir tavir almaktir.

Turkiye'de sinemanin tarih? (kalici) isleyisi, Yesilgam adi verilen ol-
gu icersinde yer alan kalburisti sinema adamlarinin kisisel yaratict gugleri
ile sdzkonusu olguyu vareden kapkacc¢i ekonomiye dayah anti-kultirel me-
kanizmanin carpistigi, kesistigi alan icersinde yéringesini cizmektedir. Ye-
silcam hem Tilrk sinemasini hem de Tirk sinemasi olmayan'l i¢cinde barin-
diran bir ortamdir. Turk sinema tarihini olusturan kalict nitelikteki drunler
Yesilcam icersinden ve ayni zamanda Yesilcamla'zorlu bir hesaplasma so-
nunda ortaya ¢ikmaktadir. Turk sinemasina butinsel olarak bakmak, sdzko-
nusu iki zithgin dinamigini ve belirlenimini (determination) gérmek demek-
tir. Ve Tark sinemasinin gelecegdi, yukarda belirtilen zithgin positiv kutbu-
nun agir basmasina baghdir. Bu ise 6zel planda, Turkiye'deki sinema ada-
minin kendisini tarihe maletme ve Tirk sinemasinin gelecegini kurma mu-
cadelesindeki tavrina ve bilgisine (bilincine) iliskin bir sorundur. Unutul-
mamalidir ki Tiarkiye'deki bir avu¢ gercek sinema adami da son hesaplasma-
da aydin kesiminin bir ucunda yer almaktadir ve kéklesmis birtakim olum-
suz egilimlere aciktir.

Sinemanin gelecedi konusundaki disiince ve 0Onerinin oteki yuzi dis-
sal motivlere baghdir ki, bunlar da devlet-sinema iliskisi, sansur, kaliteli
filmi o6dillendirme ve devletce satin alma ve benzeri tedbirler toplaminda
karsihgini bulur. Butin bunlar ise uzun vadede Tirk toplumunun ekonomik,
toplumsal ve siyasal yapisinin deg@isimini sart kosar.
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TURK SINEMASI VE
AYDINLARIN TUTUMU

Mehmet ERGUN

... ¢agimizin ideolojik yéonden etkin sanat dailari, ideolojik 6zln
estetie agir bastigr sanat dallari ile teknigin tasiyici olarak 6nemii
rol oynadigi sanat dallaridir,”

Muzaffer ERDOST

Belli bir aydin kesiminin genel olarak sinemaya, 0zel olarak da Turk
sinemasina karsi ilgisiz kaldigini gdériyoruz. Bu ilgisizligin temelinde yatar,
toplumbilimsel (sociologie) olguyu arastirdigimizda, karsimiza su gercek ¢i
kiyor ; Aydinlarimizin belli bir kesimi, gerek ithal edilen, gerekse Ulkemiz-
de cevrilmis olan yerli filmlerde aradigi, arzuladigi seyi bulamiyor. Bu ne-
denle de, seyretmeye gittigi filmlerle, genel olarak, bitinlesemiyor. Onla-
ra yabanci kaliyor. Buna kosut bir bicimdede, sinemadan uzaklasiyor. Yani
aydinlarimizin belli bir kesiminin sinemaya yabancilasmasi, sinemay! hor
gdrmelerinden degil, sinemanin onlara bir sey vermemesinden, onlar ite-
lemesinden ileri geliyor. Bunun i¢cin de, her yil tulkemizde cevrilmekte olan
iki yuzt askin film, daha c¢ok bilingsiz yiginlar tarafindan izlenmekte; sine-
madan bir seyler bekleyen aydin kesim tarafindan ise, bir cesit "vakit 6l-
dirme araci" olarak gorilmektedir. Oysa devrimci kavganin butanluga
acisindan soruna sokulundugunda, sinemanin, bu kavganin kiltir cephe-
sinde, diger sanatsal faaliyetlere goére daha 6nemli bir yere sahip oldugu go-
ralir. Cunkld sinema, bicimsel olanaklarinin genisliligi nedeniyle yiginlarla
en kolay ve en dolaysiz bicimde baglanti kurabilecek nitelikte olan yegane
sanatsal tirdir. Bu nedenle de sinema, egitim yoluyla insani degistirmekte
kullanilabilecek en etkin silahtir. Ne ki bu silah gunumuz Tirkiye'sinde ters
bir bicimde kullanilmakta, bu da aydinlarin bir seyirci olarak sinemaya ya-
bancilasmasini sonuc¢lamaktadir. Bu yabancilasma, sinemanin devrim biri-
kiminin olusturulmasindaki yerini yadsimaya donlismedigi sirece, kinana-
maz. Bu nedenledir ki, seyirci olarak sinemaya kuskin olan Tirk aydininin,
halkinin bir ileri tarih asamasina ulasmasini arzuluyorsa eger, sinema so-
runlarina ilgisiz kalmasi distnlilemez. CuUnkd sinemanin, devrimci kavga
icerisinde yadsinmasi olanaksiz olan bir yeri vardir (). Ama bu, sinemanin
"toplumun gelismesine ydn verebilecek” bir olgu oldugunu gdstermez Zaten
Ustyapiya deggin seyler, altyapiyr dogrudan etkileyemezler. Onlarin etkile-
ri, yiginlart bilinclendirerek toplumsal dénisim sirecini hizlandirma bigi-
minde, yani dolaylidir (). Bu noktada anlastiktan sonra, sinemamizin geg-
misine godz gezdirdigimizde, onun, yiginlarda toplumsal donidsimiu hizlan-
dirmalarini saglayacak bir birikimin olusturulmasinda hi¢ denecek denli az
bir islevi oldugunu goriyoruz. Bir-iki yénetmenle birka¢ oyuncunun sezgi-
sel cabalarini da hesaba katmaksak, sinema, illkemizde, daha ¢ok somuru-
len yiginlari uyutmakta bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bunun ise toplumun
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bir ileri tarih asamasina ulasma slrecini hizlandirmaktan gectik, geriletme-
ye yaradigi acgiktir. CuUnki sinema bir aractir. Yiginlara biling goétiirmekte,
onlarin disunce ve davranislarini belirlemekte... kullanilan bir silahtir. Bu
silahin, kullanildiginda, olumlu ya da olumsuz sonuglara yolagmasi, onu
kullananin dinyagérusiunun niteliginden ileri gelir. Bu nedenledir ki, genel
olarak sinemaya karsi olumsuz bir tavir takinmak abestir. Cephe alinmasi
gereken sey aletin kendisi degil, kullanilisi bigcimi olmalidir. Ciinkii sinema,
nitel dénisimi saglayacak olan niceliksel birikim silrecini yavaslatabilece-
gi gibi, hizlandirabailir de. is onu kullanabilmekte.

Sinemamizin toplumsal gelisim karsisindaki tavri, yukaridaki belirle-
menin 1siginda disdnaldigunde, onculikten c¢ok artcilik niteliginde oldugu
goralur. Yani sinemacilarimiz, sanat¢i sezgilerini kullanarak bilim adamla-
rinin henliz saptayamadiklari olgulari saptayip yansittiklari éne sirilemez.
Dahasi, sinemamizin toplumsal arastirmalarla at-basi gittigi de one sirile-
mez. Sinemamiz ¢ok daha gerilerden geliyor. Bilinen gercekleri saptamak-
tan oOte yapilan bir sey yok ortada. Ama durum saptamalarinin da yeterli
oldugu o©ne sirilemez pek. Gerci birtakim toplumsal olgularin  (sézgelimi
aga-irgat celiskisi, eskiyalik, kiicik insanin drami... vs) sinema yoluyla bel-
gelendirdigini gdérmuyor degiliz. Ama bunlar sinema-disi sanat tirlerinde,
en azindan otuz yiIl dnce saptanip yansitiimis olan gercgekler... is toplumsal
gelismeyi izlemekse, génul bir toprak isgalinin, bir grevin... de sinemaya sa-
natsal bir yolla aktariimasini ister. Ama bu, devrimci sinema tavri ile bag-
dasir m1? Catismasa bile, yeterlidir bu tavir bence. Cinkii durum saptama-
n yapmak, seyleri 6zine aykiri olarak gelisimlerinden soyutlayarak ele al-
mak demektir. Bunun ise yiginlara, degisimin ve degistirmenin tadini ve-,
rebilecegi siphe gotirar.

Butin bu olgular, sinemanin kultir hayatimizdaki yerini belirleyen te-
mel faktorlerdir. Bu yeri, gorebildigimce yansitmadan ©6nce, bazi genelge-
cerlige sahip gercekler lzerinde durmakta yarar vardir sanirim.

a — Kultar

"Kaltard, insanin evren karsisindaki, doga karsisindaki, insanlik karsi-
sindaki davranislarini belirleyen duygu, disunce ve bilgilerinin toplami ola-
rak tanimlayabiliriz." (:!) Ama bu, kultirin de, tipki uygarlik gibi siniflartslu
bir karakter tasidigini gdstermez. Bodyle bir disince altyap! - Ustyapi iliski-
lerini mekanik bir bicimde ve biraz da idealistce bir tavirla ele almaktan
dogar. Cunkl altyapi ve onun belirledigi politik ve hukuki érgutlenme bi-
cimleriyle siki diyalektik iliskiler icerisinde bulunan kiltir, bagimsiz bir de-
gisken olarak dusunilememekle beraber, kismi bir 6zerklie sahiptir. Bu
niteligi, onun altyapinin etkilerine dogrudan ve bire bir tekabll bigiminde
bagh olmadigini; altyapida herhangi bir degisiklik gerceklestiginde politik ve
hukuki orgitlenme bicimlerinin de bu degisiklie kisa zamanda ayak uydur-
masina ragmen, bunlara bagh olan biling formlarinin, uzun bir zaman yeni
yaplyla terslesici bir karakter tasiyabilecedini gdésterir. Bu nedenle de, her-
nangi bir toplum bi¢ciminde, o toplumun daha 6nceki yapisal 6zelliklerinden
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kaynaklanan biling formlari yeni bilin¢ formlariyla i¢-ice omuz omuza, uzun
bir zaman yasayabilir. Yeni bilin¢ formlari, bu formlari blnyesinde eritip,
onlarin mantiki uzantisi durumuna gelinceye kadar bu sirer gider  Butin
bunlar kdltirin siniflar Gstd bir nitelik tasidigr kanisini uyandirabilirse de,
kaltar, 6zinde sinift bir karakter tasir,

b — Kultdr sinifi bir karakter tasir

Bu anlamda kiltir, cesitli sinif ve tabakalarin ekonomi ve pratiginin
ideolojik plandaki yansisi olarak tanimlanabilir. Demek oluyor ki, bir top-
lumda ne kadar sinif veya tabaka varsa, o kadar da biling formu var de-
mektir. Ama bunlarin igerisinde, hepsine etkin ola™ bir egemen sinif kil-
tard vardir ki, toplumun belli bir zaman dilimi icerisindeki manevi hayatini
oelirter. Bu kiltir, egemen sinif ¢ikarlarini ideolojik planda temsil eder ve
savunur. Bunun karsisinda yeralan kultirler ise ezilen siniflarin ¢ikarlari-
nin ideolojik plandaki yansilaridir.

c — Kualtarimaz

Ginimuz Tiarkiyesinde etkin olan biling formlarina goéz gezdirdigimizde
onlarin yukaridaki semayla uyum halinde olduklarini géririz. Bir yandan
kurulu dizenin savunusunu yapan, Tirkiye'yi dinyadan soyutlayarak gele-
neksel degerlere yaslanik (o da bir kesimine) bir kultir olusturmaya cali-
sanlar ve onlarin ortaya koyduklari drtnler; 6te yandan geleneklerin gerici
ideolojiyi benimseyenler tarafindan da ele alinip kullanildigini géren ve bu
nedenle de ona sirt ¢evirerek evrensel bir kultir tezini savunan batici-laik
birokratlar ve onlarin ortaya koyduklari drtinler ve son olarak da, arala-
rinda cesitli catismalar bulunmakla beraber, insanligin yaratmis oldugu bi-
tin iyi, guzel ve dogru seylere sahip ¢ikmakta ve geleneklere ydnelmeyi,
geleneksel kaliplar igerisine sikistirmak olarak degil de, cagdas 0zu, daha
vurucu ve etkileyici bir bicimde kullanmakta birlesen devrimciler ve onla-
rin ortaya koyduklari drtnler... Turkiye'deki a) gerici, b) reformist, c) dev-
rimci ideolojilerin kiltir planindaki yansilari bunlar. Simdi biz sinemayi bu
Uc¢ biling formundan birine yerlestirmeye calisacagiz. Bu konuda ayrintiya
gitmeden, sinemamizin (a) formuna takilip kaldigini, kism? zorlamalarla da
Ib) formuna zaman zaman sigcrayabildigini soyleyeceg@iz. Yani hali hazir yi-
lirlukte olan Yesilcam sinemasinin, egemen sinif ideolojisi ile butinlesme
halinde oldugunu ve onun c¢ikarlarini savunucu bir durumda oldugunu belir-
tecegim. Bu sartlar altinda sinemanin gelecegi, devrimci hareketin gelece-
giyle yakindan ilintilidir. Her alanda oldugu gibi, sinemacilikta da devrim-
ciler agirhklarini duyurabildikleri 6lgiide, ortaya olumlu seyler konacak, ak-
sinde ise sinema, buglnki niteligini, yani egemen sinif cgikarlarinin boroza-
ni olma niteligini sdrddrecektir. Sinemamizin bundan kurtulmasi ise, c¢ok
yonlu bir ¢calismayi gerekli kilan bir eylemi gerektirir. Bu eylemin en 6nemli
cephesi egitim, yani bilinglenmedir. Sinemaci, icerisinde yasadigi toplumun
genel ve o6zgll kosullarini bilmezse onun yapaca§i sey sezgisel olmaktan
Ote gidemez. Oysa, olumlu biresimlere ancak bilin¢li c¢abalarla varilabilir.
Bunun ise, sinemacinin icerisinde yasadigr toplumun kosullarini 6grenme-
siyle gercgeklestirilebilecegi aciktir. Sinemamizin gelecegi konusundaki 6ne-
rilerimi sergilemeden o©nce, su gercedi yeniden vurgulamakta yarar buluyo-
lum : Sinema, kullananin dinya gorisine goére nitelik kazanan bir silahtir.
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Bu silah yiginlari tevekkile iteleyebilece@i gibi, onlari, toplumsal gelisimi
setleyen ayakbaglarini ¢ézmeye de iteleyebilir. Ustelik sinema, teknik ola-
naklarinin zenginligi nedeniyle bu isi diger sanatsal tirlerden daha yetkin
bir bicimde yerine getirebilir. Bunu ileri sirerken su gercedi g6z o©nunde
bulunduruyorum : Geri biraktirilmis toplumlarda, tretim iliskilerinin niteligi,
halkin butdnldgund parcgalayici bir duzeydedir. Bu nedenledir ki, halk, do-
layll bir bicimde bilin¢ aktaran egitim araclariyla yeterince ilgi kuramamak-
tadir. (Ayrica okuma-yazma oranin dusidkliginid de hesaba katmak gere-
kir.) Oysa sinema, goOrsel bir sanat tiri olmasi nedeniyle bu olumsuzlugu
giderici bir nitelie ve halka kolaylikla "nifuz" edebilme olanagina sahiptir.
Bu durum, sinemanin yiginlar tarafindan tercih edilmesinin en temel nede-
nidir. Ve bu tercihten yararlanmak gerektir. Bir geribiraktiriimis ulke sine-
macisi olan Osman Sembene'nin su sdzlerini asla hatirmizdan g¢ikarmamali-
yiz : "...sinemanin kultirel yéonden daha o6nemli oldugu, ©6zellikle biz Afri-
kalilar icin tam anlamiyla bir gereksinme oldugu disincesindeyim. Afrika'li
Kitlelerde koparip alamayacaginiz bir sey varsa o da bir seyi gdrmeleri-
dir." @).
Simdi Ulkemizin sorunlarina ve bu sorunlara gore sinemamizin almasi
gerektigi niteliklere gecebiliriz

Sdyle Ustinkéri bir bakis bile Ulkemizin geribiraktiriimis bir Glke ol-
dugunu gormeye yeter. Bu olgu, sinemamizin temel niteligini belirleyecek
olan olgudur. Soéyle ki : Geribiraktiriimishktan kurtulmak i¢in oncelikle ¢o-
zimlememiz gereken sorun emperyalizm sorunudur. O halde sinemamizin
ilk durak olarak antiemperyalist bir karakterde olmasi gerekir. Ama bu, si-
nemamizda, toplumsal birim olarak antiemperyalist yiginlarin alinmasi ge-
lektigi anlamina gelmemelidir. Sinemamizda, antiemperyalist niteliine rag-
men birim halk degil, sinif olacaktir. Toplumun cesitli kesimlerine dogru
yapilacak yaklasimlari belirlemesi gereken ideoloji ise, yukarida siraladigi-
miz U¢ ideoloji biciminden sonuncusu, yani is¢i sinifinin ideolojisi olmali-
dir. Hareket noktasi olarak isci sinifi ideolojisi alindiginda, sinema, yigin-
lara biling goétirmekte kuvvetli bir ara¢c haline gelir ve devrimci sanat kav-
gasinin vazgecgilmez bir unsuru olur. (Sorunu bu bicimde koymanin sagla-
yacag! bir dnemli yarar da, ulusal sinema kavgasinin butin boyutlariyla ¢o-

zimlenebilmesidir.)

(1) Eger devrimci kavgay! ideolojik, politik ve &rgutsel bir ugras olarak aliyor ve
du kavganin siyasal iktidarin nitelik degistirmesiyle bitmeyecegini, aksine yeni madd?
hayat sartlara uyan insani yaratincaya kadar slrecegini kabulleniyorsak tabif...

{-) Burada su gercegdi vurgulamakta yarar var sanisindayim : Kultur ideolojiden
donusimuiyle birlikte ortaya c¢ikan yeni maddi hayat sartlarinin ideo-

kaynaklanir. Altyapi
icin, her toplum bi¢iminde, yeni ideo-

lojide yansimasi, eski ideolojilerin kanaliyla oldugu
mojilerin yani sira, eski ideolojilerin de — go6rece bir etkinlik dizeyinde — varolmasi
tabiidir. Bu ideolojilerin ise — ideolojinin tabiati geredi — yiginlarin maddi hayatlari-
su ya da bu dizeyde etkilemeleri de tabiidir. Bu

ni, dusince ve davranis bigimlerini
ise ortada.

lir belirlemelerin ise, toplumsal eylem ydninden olumsuz bir nitelik tasidigi
Sinema, v*@inlara yeni ideolojiler godtirmekle, iste bu olumsuzlugu giderir ve devrim bi-
rikimini hizlandirir.

P) MuzafferErdost, Turkiye Uzerine Notlar, s. 74, 1971.

(‘i G. M. Perry - Patrick Mc, Gilllgan, "Osman Sembene ile Sdylesi",Gergek Si-
nema, Sayi: 1, s. 10-11, Ekim 1973.
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TURK SINEMASINDA
YABANCI| UYARLAMALAR

Giovanni SCOGNAMILLO

Uyarlama sorunu - bir yerden sonra buna uyarlama zorunlugu da diyebiliriz - iineme-
nin birtakim belirli turleri icin, genel bir sorunudur. Bu acidan bakildiginda. Turk sine-
masinda uyarlama sorunu incelenince bu do@ruyu unutmamak gerek.

Genel bir sorun, diyorum, sinemanin birtakim tdrleri icin; ve bu konuda cesitli ve
¢ok iyi bilinen ornekler verilebilir, gerek Bati gerekse Dogu sinemasi igin.

italyan sinemasi "Western" tiriine el atinca katiksiz bir uyarlama Isiemine girmis
oluyor, turin yapisini degistirmegde yanastiginda da ve ayni yontemi korku, heyecan, bi
lim-hayal ya da gangster filmlerine giristiginde de surdiriyor Ayni tarzda, A'm”n sine-
masi, dizi dizi polisiye filmlerle bir kurtulus c¢aresi aradiinda, Edgar Wallace tan Ja-
mes Hadley Chase e kadar c¢ogu klasik kaynaklari iyice tarayip benimsiyor. Bir Misir
sinemasi, belki bizim kadar, batih 6rnekleri kullaniyor, Japon sinemasi ise, en azindan
korku ve bilim-hayal dizilerinde, King Kong'tan Frankestayn'a kadar uzaniyor ve kusku-
suz, Amerikan sinemasi da bu ydntemden uzak kalmiyor, ya da uzak kalmamistir Or-
nekler ¢ogaltilabilir ve dunya sinemasini yakindan uzaktan izleyen herkes yukardakilere
cesitli eklemeler yapabilir. Oysa denilecek ki Tirk Sinemasinda bu yo6ntemin kullani-
list u¢ noktalara varmistir, hatta, zaman zaman ve en sikisik ddnemlerde, yapim siya-
setini yonetmistir. Sonra denilecek ki Turk sinemasinda bu sorun ayri bir ac¢i getiriyor
cunku -ve bu gercekten 6nemli bir nokta - Turk sinemasi, su ya da bu nedenden do-
layl, ters -ve bazi hallerde geri tepen - bir isleme bel baglamistir, Bati'dan alinan hi-
kaye kaliplarini, kahramanlarini, durumlarini degisik bir topluma sunmak isterken. Bu-
tun bunlar dogrudur ve Turk Sinemasinda isim sahibi olanlarin  higbiri de bunla-
r, bu durumu inkar etmis degildir: "yabanci filmlerden nasil istifade edebiliriz, ona
bakiyoruz... Butin dinyanin yaptigr gibi” der yapimci Hurrem Erman, 6&rnegin Turk
sinemasinda basglangicindan bugiline kadar surdirilen bu uyarlama ydéntemi icin degi-
sik adlar kullanilmistir; kopyacilik, taklitgilik, kleptomani gibi. Ve bu ylzden Tirk si-
nemasli, Turk sinemasinda c¢alisanlar agir sekilde suclaniimistir. Gergekten sug¢ unsuru
olan bir durum - telif hakki meselesini kapsayincaya kadar - oysa, yanilma hari¢, bugu-
ne kadar bu sorun etrafli bir inceleme konusu olmamistir (yedi yil dnce. Yeni Sinema
dergisinde c¢ikan "Turk Sinemasinda Yabanci Etkiler" adli yazim dahil olmak uzere) ve
olmadigr sirece de suglanmasi da havada kalmaya mahkdmdur. Kuskusuz bu calismam-
da bir denemeden Oteye gitmiyor, oysa, ve en azindan, birka¢ esas noktayr belirtebil-
digi taktirde onu bir 6n adim gibi saymakla yetinecegim.

Tirk sinemasi, Muhsin Ertugrul'dan baslamak uzere, kendini neden uyarlamaya 0y-
lesine kaptirmistir? Bu ydntemin baslica nedenleri nelerdir? Uyarlama siyaseti Tirk sine-

masina neler kazandirmis ya da neler kaybettirmistir?
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r cevap verebilmek i¢cin doért nok-

Bu sorulara, ve bunlardan dogacak olanlara, b
ta Uzerinde durmamiz lazim:

1 — Kadro yetersizligi,

2 — Yapim hacminin getirdigi sikisiklik,
3 — Yapim sartlarinin dodurdugu zorunluk,
4 — Ticari garanti ihtimali,

Aslinda hu doért nokta birbirine baghdir, séyle ki: Muhsin Ertugrul'un tekeli altin-
da gecgen ilk sessiz ve sesli donemde baslica eksiklik sinemayi gergekten bilen kalifiye
eleman eksikligidir ve bunlarin arasinda senaryo yazari eksikligi. Muhsin senaryo yazi-
yor, Nazim Hikmet Ran senaryo yaziyor, Necdet Mahfi senaryo yaziyor, su ya da bu
kaynaktan vyararlanarak, oysa hi¢ biri gercek bir sinema adami degil. Baslangictaki bu
eksiklik zamanla, film sayisinin artmasiyla, daha da belirli oluyor. 1964'ten sonra film
saylst 150 y1 asip 200'0 bulunca batin yuk - proje bulma, proje teklif etme, dusunilen
tirden hikaye kurma yukd - ya senaryo yazari ydnetmenlerin ya da piyasadaki az sa-

yida profesyonel senaryo yazarlarinin omuzlarinda kaliyor. Ve, bu ara, senaryo yaz-

mada dinya rekorlari kirihyor.

Film sayisi artinca konu bulmak sikintisi artiyor, ideal bir sekilde dusunilirse ko-
nu bulmak diyebir giclik olmamali,edebi eserler var, edebiyatgilar var, gunlik olay-
lar var, bir cikis noktasi teskil edecek sorunlar var. ideal olarak bdyledir oysa giucluk
varolan yapim sartlarindan doguyor. Pek tabii ki, 6rnegin, edebi kaynaklar hazir duru-
yor -bu kaynaklarin bir kismi, o6zellikle piyasa romanlari, kullanilmistir ve kullaniliyor
fakat gayet dusuk bir orantida: 1919-1972 yillari arasinda, 3100 filme karsilik 230'u
askin yerli edebl eser uyarlamasi - oysa ya bir sansir engeli ¢ikiyor, ya bir telif hakki
odeme meselesi ya da baska bir neden. Kaldi ki edebi kaynaklari kullanmak bir aras-
tirma, degisik bir uyarlama, bir yorum meselesidir ve tim bunlar zaman gerektiriyor, ¢ok
isin ¢ok az bir zamanda yapildigl bir piyasada. Fakat acaba yabanci bir kaynagin, ister
bir filmin, bir sahne oyununun, bir romanin uyarlamasi daha mi kolay? "En Kkolay go-
rinur disardan. En zoru, en tehlikelisidir. Bu, toplumlar arasindaki duygu, goérus ve
anlayis farklarindan ileri geliyor" der senaryo yazari Bilent Oran. Oyledir, kuskusuz;
su var ki Turk sinemasi liks bir sinema degil, imkéanlari kisith olan bir sinemadir, pro-

jeler bir anda kurulur, anlasmalar imza edilir, zaman olur, film daha c¢ekim safhasina
girmeden vizyon tarihi tesbit edilir. Ozgin hikAye kurmak zaman isteyen bir istir hal-
buki, hazir bir hikayeyi, bir film hikayesini, daha iyisi varolan bir filmi kullanmak hem

zaman kazandirir, hem, en azindan bu ydnden, yapim bitcesini hafifletir.

Sonra; is yapmis, tutulmus, seyirci tarafindan az ¢ok her bdélgede tutunmus ya-

banci filmler var, eski veya yeni, bunlardan uyarlanacak bir film kendiliginden bir is
oyle Umit ediliyor -, bu bir film olur, bir sah-

garantisi getirir ya da oyle dusundluyor,
konu, hazir film kullanma siyasetini daha

ne oyunu olur, is garantisini aramak hazir
da destekliyor.

Bir konu, bir hikdye, bir roman yabanci olmakla birlikte herhangi bir sanatginin
ilgisini ¢ekebilir, hudut tanimayan durumlar, catismalar vardir cunkid. ingiliz Emily
Bronte'nin "Rizgarli Bayir'im ispanyol Luis Bunuel ceker ya da Tirk Metin Erksan;
Frangcois Copp6e'nin “Suclu" su Raj Kapoora da Halit Refig'e de ¢ikis noktasi olur.
Victor Hugo nun "Sefiller" ini Fransiz, Amerikali, italyan yoénetmeni oldugu gibi ceker,
Misir ve Turk ydnetmeni ise onu uyarlama konusu yapmak zorunlugunda kalir. Sine-
mada tum bunlar olagandir, kopyacilikla, taklitcilikle ilgisi yok bu tar bir islemin.

Sinema, zaman zaman, yeni tirler doguruyor ya da eskiden ragbet edilen tirlere
bir dénus yapiyor yoksa baska bir kaynaktan yararlanmak zorunda kaliyor, bu tirleri
beslemek icin. 1965'ten sonra Tirk sinemasinda bir seriven filmi furyasi bas gOsteri-
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Nejat Saydam / ASK HIKAYESI

yor; siyah-beyaz, dar bitceli, alelacele c¢ekilen, acayip giysili kahramanlara dnem ve-
ren, seks gOsterilerine genis yer ayiran filmlerdir bunlar, filmler veya “"yetiskinler igin
hareket halinde c¢izgi romanlari” - yetiskinler i¢in diyorum, isin kotisld bu filmlere vye-
tiskinler kadar c¢ocuklarin da ragbet etmesidir-. Ve bu filmler pek tabii hazir ve c¢ok
genis bir malzemeden vyararlaniyorlar: yabanci c¢izgi romanlarindan ve eski "seriyal"
filmlerinden. $dyle ki, Muhsin'le Alman sinemasinin ve Fransiz bulvar tiyatrosunun,
savas yillarinda Misir filmlerinin, sonradan c¢ok degisik ve cesitli yabanci kaynaklarin
etkisi altinda kalmis olan Turk Sinemasi, dén dolas hayali kahramanlarin sinemasi
oluyor.

Bu yeni salgin acaba 0Oylesine dnemli mi? Degil, ne say! itibariyle, ne de gercek
etki. Tdr bulma, tiar kullanma ihtiyacindan dogan bir sapmadan ibarettir ve, tekrar
edelim, ticart sinemanin kacinilmaz bir zorunlugundan.

Devam edelim: Bati'da genis akisler yaratmis, gise rekoru kirmis filmler oluyor,
kimi c¢ok satilan bir romandan alinma. Garantisi oluyor boyle bir filmin uyarlanmasi,
hazir bir reklam var, herkesin dilinde olan bir isim, bakarsaniz bir sarki, uUstelik hikaye
deseniz bize yakin, seyircimize uygun, hatta ve hatta seyircimizin tuttugu cinsten, boy-
lece bir "Lovo Story" den bir yerli "Ask Hikayesi" c¢ikar, ve tutulur, ilging bir ornek
bu ve bence o6zel bir 6rnek, konunun, her seyden &nce konunun, yillar yili Tirk Sine-
masinin kullandig!r unsurlara dayandig! igin, seyirciye hi¢c bir sekilde yabanci gelmedigi
icin. Bu bir film olur veya c¢ok tutulan bir sahne oyunu, sicagl sicagina islenir ve yer-
lilestirerek piyasaya sunulur yerli film seklinde, disarda yapilan uyarlamasi daha viz-
yona ¢ikmadan.

Sonra: oldukg¢a eski bir film var, hem buyluk vizyonlarda iyi is yapmis, diyelim
istanbul'da birkag hafta afiste kalmis, hem Anadolu'da, diyelim Adana bélgesinde, iyi
hasilat vermis, Filmin kopyasi varoluyor, hikayesi tath, cana yakin. Bu da garantili bir
proje, ya da 0Oyle gorunuyor; ve proje gergeklesiyor oysa sanildigr kadar garantili ol-
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muyor o tath, canh hikadye bizde, c¢evresiyle, kahramanlariyla, bir karsilik bulmadig:
icin.

"Cogunlukla eski yillarin filmleri istenir" der emektar senaryo yazari Bulent Oran,
'Hem jtonu unutulmustur, hem konular bize daha yakindir. Ornedin 1940'larin filmleri,
konu ve anlaylis yéninden daha yakin oluyor. Biz yalniz sinomaci olarak dagil, tojium
dizeyi vs anlayisi olarak da yabancilardan otuz kirk yil geriyiz. Onlari otuz yil aglatan
melodramlar, bugin ayni seyirciyi guldirebilir bofki, Ama bizim seyircimizi degil... Ay-
rica, yabanci film aktarmak biraz kolay olsa, yainmci aynen alir, senaryocuya da para
o0demek derdinden kurtulur.”

Uyarlama sisteminin ticari ydénu her zaman agir basar, buna karsilik uyarlama her
saman, ya da cogu zaman, bir risk getirir, seyircinin Uzerinde yaptigi tepkiye gore.

Uyarlama hi¢ bir zaman, Bilent Oran'in isaret ettigi gibi, sanildigi kadar kolay bir
islem degil, 6zellikle Turk sinemasinda. Yabanci bir kaynaktan, c¢ogunlukla bir filmden,
alinan hikdye ne kadar saglam -goriinirse goriinsin her zaman bir puf noktasi ¢ikar: ya
cevre uymaz, yabanci kalir, ya kahraman bir ¢esit olumsuz - kahraman olur, ya Kkisiler
arasindaki iliskiler toplumumuza ters duser.Hazir kurulu bir hikayenin striktirinden
bir 6geyi c¢ikartmaya kalktinizmi ya bitin bina c¢dker ya da sarsilir ve tumiyle ¢okme-
mesi i¢in bu c¢ikartmak zorunda kaldiginiz 6genin yerine bazan benzer bazan degisik,
oysa seyircimize uyabilmesi i¢in gerekli baska bir seyler yerlestirmek gerek. Ve de-
gistire degistire orOya, bazan, bambaska bir hikaye cikar,

Turk sinemasinda uyarlama sorunu Uzerinde ¢ok durulmustur ve. duruldugunda,
degisik ve cesitli drnekler verilmistir. Bu Ornekler gercekten bol oysa Ulzerinde durula-
cak ¢ok 6nemli bir nokta var : ¢codu zaman kullanilan yabanci kaynak, evire cevire, salt
bir ¢ikis noktasi oluyor ya da degisik bir zemine oturtulan, degisik bir ydne cevrilen
oldukca kaba bir hikadye iskeleti. Zaman olur ki bilmem hangi yabanci film, roman ve-
ya sahne oyunundan uyarlanan film arttk modelinden hic benzemez bambaska bir sey
olur. Uyarlamadaki en buyik zorluk ve risk bundan ileri gelir ¢codu zaman.

ornegdin  bir hikaye aranihyor, bir film icin ve bu ara, Avrupa'da, Amerika'da, adi
cok gecgen, unlud bir yénetmenin veya bir oyuncunun filmi ¢ikmistir. Film daha Turki-
ye'ye getiriimemistir, belki getiriimiyecek, filmi gdren de yok, elde bir sahifelik bir hi-
kaye Ozeti var, o kadar. Ve bu bir sahifelik 6zet, film hakkinda okunanlarla birlikte, ye-
terli goérunidyor, bir proje kurmak icin.Ve bu bir sahifelik 6zetin teskil ettigi zemin Uze-
Iinde benzer, oysa ayrintilari ayri, bir hikdye duzenleniyor. Artik bu bir c¢esit kumar
oluyor, ya tutar ya tutmaz Bir gangsterin, bir kiralik katilin hikayesi olur ve cevreyi
degistirmek lazim, gensterin evli bir kadinla iliskisi oluyor, halbuki olmamasi lazim,
ya kadin bekéar olacak, ya koti kadindan saf genc¢ kiz kiligina girecek ya da. en yakin
bir ihtimalle, kotu bir adamin zavall karisi olacak. ''Western" ise, uyarlama konusu
olacak film, isler olduk¢a daha kolaylasir, oysa vyerli"kovboy filmi" hi¢ bir zaman
‘yvi para getirmiyen cinstendir, seyirci yabanci "western"lerle vyerli "western"ler ara-
sindaki farki, ya da farklari, hemen kavradigindan.

Olur ki elde bir hikdye var oysa bir yerden sonrayetersiz, su ya da bu nedenle,
lek care onu baska bir hikaye ile birlestirmek, gerekirse Ggtinci bir hikayeden, bir film -
den, alinan malzeme ile desteklemek. Hikdye kurma ve senaryo c¢alisma fasl bir ce-
;it kurgu oluyor ve bu ya basarih bir kurgu ya da bir yamal bohca olur, basta disi-
nulen butin “"garantilere ragmen.

Bir de ¢ok denenmis, ¢ok saglam kaynaklar var, kalip haline gelmis yabanci film -
ler, "Sehvet Kurbani" gibi, "Sabrina" gibi. Marlon Brando'nun "One Eyed Jacks"i,
'Yalniz Gidenler" (I Walk Alone) ya da, bircok "gingene" filmlerimizde kullanilan,
Erich Von Stroheim in "Paprika” adh romani gibi. Sonra, Shaw'un "Pigmalyon"u, "Ro-
ma Tatili", "Yedi Samurai" v.b.
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— 3 —
"Istanbul'da bir ¢ok gangster ceteleri tiremis ve cevreyi kasip kavurmaya basla-
mistir. Cevreye korku saran gangsterlerin en tehlikelileri de Bekir'le Gaffar'dir Gergek-
te Bitirim ve Kara Beld adlariyla Un yapan gangsterler ise daha cesur ve g6zupek olma-
larina karsilik oOtekiler gibi kalles degildirler. Bitirim ile Kara Belda adli iki gangsterin
arkadashgi bir kadin ylzinden buyuk bir kavgayla baslar : Bitirim, cevrede Kadillak
Leyla adiyla taninan glzel bir kadina asik odur. Fakat Kadillak Leyla, Kara Bela'nin
sevgilisidir. Bu yuzden Bitirimle Kara Beld takisirlar. Ve sonunda Kara Bela, uzun si-
redir beraber oldugu Kadillak Leylda'dan vazgecer. Kara Belad, sevgilisini can ciger ol-
dugu Bitirim'e terkeder. iki Unli gangster arasinda biyik bir dostluk baslar. Bitun
cetelere karsi birlesirler. Boylece de c¢eteler arasinda buyuk kanli bir savas baslar. Bu
kanli savas sirasinda Jilet ve Tlysiz adlarindaki yeni tireme gangsterler Kara Bela ile
Bitirim 'in tarafina geceiller Kara Beld ve Bitirim'in tarafina yeni adamlarin katiimasiyla
oteki cete reisleri panige kapilirlar. Ciunki Iistanbul'u kasip kavuran cetelerden Bitirim'le
Kara Beld hara¢ alirlar. Bu hara¢ alma yilzinden Bitirim'e en ¢ok dis bileyen de Be-
kir'dir. Bekir bir gin Bitirim'i oltasina yalniz dusirip kiskivrak yakalar ve doéver. Biti-
rimin hasimlari tarafindan kistirihp kallesgce dodvilmesine arkadasi Kara Beld fena hal-
de igerler. Bu olayin intikamini daha kotd bir bigcimde alacagini sodyleyip rakip ceteye
haber gdnderir. Kara Bela ile Bitirim pusuya yatarlar, iki arkadasin gayesi bitin cete
reislerini bir arada tuzaga dusirmek, sonra da teker teker temizlemektir. Ve bir gece
Bitirim'le Kara Bela, istanbul'a beld olan biitin cete reislerini ayni yerde kistirmaya mu-
vaffak olurlar. Silahlar bir anda c¢ekilir, blayuk bir vurugsma baglar. Vurusmanin basla-
digr yerde polis de gizlice tertibat almistir. Birden ortaya c¢ikip, kan dokilmesini onler,
hepsini yakalar. Artik istanbul gangsterlerden temizlenmis, huzura kavusmustur."

Bir kadin yuzinden ilkin dovisen sonradan can ciger olan iki kabadayi, iki kaba-
dayinin birlesip, cete kurup Obur cete reislerine karsi savas ag¢malari... Hi¢ yabanci ol-
mayan bir giris, bir sema. Oyledir, yukarki hikdye "Borsalino”nun yerli uyarlamasi olan
"Biz Belaylr Severiz" (Erdogan Tokath, 1972)'e aittir, iki film arasindaki benzerlik bir
yerden sonra paralel ¢izgiden ayrilir, basitlesir ve "mutlu" bir sekilde biter. Kala kala
"Borsalino"nun iskeleti kalmistir, baska sekilde olamazdi zaten. Birka¢ 6rnek daha siI-
raliyalim .....

"Olaylar, 1400 yillarinda Germiyan Beyligi'nde gecer. Kralin karisi, bir Osmanh
sehzadesiyle sevismektedir, ikisi arasindaki haberlesmeyi de kralicenin nedimesi saglar.
Beyligin vezirlerinden Kasim da, kralin yerine ge¢mek istemektedir. Bunu saglamak igin
kralice ile sehzade arasindaki minasebeti ortaya c¢ikarmak ister. Fakat bu arada kasa-
badan sehre gelen Kara Davut, énce mucadele edip sonra cancifer oldugu u¢ arkadasi
(Orhan, Turhan, Kayhan) ile, onun butin planlarina engel olur. Bu arada, nedime ile
aralarinda bir ask baslar..." (Ses dergisi, s. 35, 2.6/8/1967).

Kaynaklara bakarsaniz, yukarki hikaye Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu'nun bir ro-
manindan almadir. Aslinda degil, yukarki hikAye Dumas'in "Uc¢ Silahsorler"inden alin-
madir ve D'Artanyan bu kez "Kara Davut" (Tunc Basaran, 1967) oluyor. Germiyan Bey-
ligi, Osmanli sehzadesi, Kara Davut ve Alexandre Dumas : ne ilgisi var bunlarin? Hic
bir ilgisi yok, mesele bundan ibaret : "U¢ Silahsorler'in yapisi saglam, hikaye, fazla bir
degisiklik yapilmadan, oldugu gibi kullanilabilir ve, ustelik, her devir icin gecerli. Du-
mas'nin kahramanlari aynen alinabilir (U¢ Silahsérler - Ug Silahsérlerin intikami / Ce-
tin inang, 1972), cagdas bir sekle sokulabilir (U¢ Korkusuz Arkadas, Halit Refig, 1966)
veya hareketli bir gualdurinin c¢ikis noktasi icir kullanilabilir (D6rt Pasalilar, Osman Se-
den, 1966).

"Ali ile Veli arabacihk ve hamallik yapan iki kardestirler. Birbiriyle takisan kardes-
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Zeki Okten / BITIRIM KARDESLER

leri, babalari eski bitirimlerden Kemal, hasta numarasiyla yanina c¢agirip baristirir. Bitirim
Kardesler yolda giderken, Arabistan'dan mal almaga gelen eroin sebekesinin iki adami
ile karsilasir ve bunlarin bagajdan disen bavulunu alirlar...." Bu da "Trinita Kardesler"in
yerli uyarlamasi oluyor. "Bitirim Kardesler" (Zeki Okten, 1973). Ve bu c¢ok tutulan,
grotesk western taslamasi salt bir ¢ikis noktasi olarak kullaniliyor, hikadyenin sonraki ay-
rintilari Turk sinemasinda klasik sayabilecegimiz truklere ve durumlara dayaniyor (ca-
tisan ceteler, dansozler, pavyonlar ve kadin kiligina giren iki kahraman). Codgu zaman
oldugu gibi, senaryonun hazirlanmasinda degisik kaynaklar kullanilir - bir yerden sonra,
"Bitirim Kardesler" hem "Trinita Kardesler"In hem de "Bazilari Sicak Sever"in bir uyar-
lamasi oluyor.

"1359 yilinda Osmanl imparatorlugu... Orhan Gazi 6lmek U{zeredir. Oglu Murat
Hudavendigarh Tekirdag kalesine Bizanslllarla miizakereye gonderiyor. Fakat Bizanslllar
baskin yapip Murat'i istanbula Anemas zindanlarina atiyorlar. Orhan Gazi de Murat'in
kurtarilmasi isine, en iyi silahsoéri Kih¢carslan't memur ediyor. Bircok heyecanli olay-
lardan sonra Kiligarslan, babasinin 6lumi uGzarine yadisah olan Murat Hidavendigar'
kurtarip Bursa'ya goturecektir." (Ses dergisi, s. 27, 2/7/1966).

Bir tarihi film daha, Osmanl tarihinden bir yaprak ve hikayenin arkasinda yatan
"Vatan Kurtaran Arslan (Robin Hood)'un iskeleti.

Cok kez basimdan gectigi icin iyi biliyorum - cok kezyabanci filmlerden hikaye
yetistirdigim igin! "kopyacilik" bash basina bir derttirve zaman olur ki uyarlama bir
senaryo, 6zgln bir senaryodan c¢ok daha yorucu ve gi¢ oluyor. Sorun kahramanlarin ad-
larini, cevreyi, bir iki esas iliskiyi degistirmekle halledilmiyor. So6zlige bakarsaniz uyar-
lama : "Sinema ic¢in hazirlanmamis bir metni sinemaya uygun bigcime sokma" (N. Ozén,
Sinema Terimleri So6zlugu, TDK Yayinlari 1963) dir, bizde ise "Sinema i¢in hazirlanmis
bir metnin" degisik bir topluma uygun disebilmesi icin degisik bir bicime sokma islemi
oluyor.
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Yillar 6ncesi, uyarlamalara 6nem veren bir yapimci-yénetmen’in aklina James Cain
"Postaclt Kapiyl iki Defa Calar” romani takilmisti. Romani yeniden gdzden gegir;, r.:m
kadye tartismasina katildim. Basta kolay bir proje gibi gorunuyordu. dort gunlik bir hi-
kaye, Fransa'da. Amerika'da, italya’da denenmis bir konu, carpici bir dram ve yercekgl
kigiler. Oyleydi oysa her haliyle seyircimize ters dusiiyordu, gayrimesru iliskiden j.gorta
ve sigortaci ayrintilarina kadar. Sonugta projeden vazgegildi, pek tabii.

Oyle konular, filmler var ki, Bati'dan alinma, yalniz baslarina pek bir sey getir-
mezler, olsa olsa bir ¢ikis noktasi teskil ederler, sonrasi ¢lechul. George Bernard Shjw ur
"Pigmalyon"u Turk sinemasinda c¢ok kullaniimis bir eserdir, oysa bizdeki cn baiar w
uyarlamasi (Surtuk / Ertem Egilmez, 1965) tiumu ile Shavv'un sahne oyunur a dayanm;
vor. "Sdrtuk"un iki ayrt c¢ikis noktasi vardir. "Pigmalyon" ve "Love im ot leeve ira"
(Charles Vidor, 1955). Ve kabul etmeli ki, filmin gérdugu ragbet zaten buru acik¢ca ta
nikhyor, iki ayri, fakat benzer, kayna§in kurgusu, bunlarin toplumumuza gere uyarla-
masi ilkel kopyaciligi asiyor.

Basta da isaret etmistim, mesele uyarlama yodntemini savunmak ya de suglamak
degil sadece, mesele genel bir davanin ayrintilarina inip gercek bir sonuca «armamt
Hi¢ kuskusuz, nedenleri ne olursa olsun, uyarlama yo6ntemini hos g6rmek akilli bir dav
ranis degil oysa, ve en azindan son on yil bunu acikca gd6steriyor, bugunku sartlar a;-
tinda Tirk sinemasi bu davranisindan kolay kolay vazgecemiyecek, yeni ¢evirimlerden”
vazgecemiyecegdi gibi.

4 —

"Kendi 6z malimiz olan film sayisi U¢u, ya da besi ge¢gcmez. Cinkd, yaD3nci film -
lerin konlariyla birlikte imajlarini, triklerini, hattd sahnelerini bile ¢aliyoruz. Once
Alman sinemasi, Arap sinemas! derken, simdi de Amerikan - Italyan - Fransiz sinemasinin
kotu taklitleriyle ugrasiyoruz. Ve istedigimiz gibi calip kirptiktan sonra da, bu amehyeye
etkilenme diyoruz. Aslinda dipediz hokkabazliktir bu. Ama ne var ki, yiida 150 film
cevrilen Turk sinemasinda herkes calmaya mecburdur. Bu hizli akis icindede higbir
sinemac! kendi kafasindan bir sey yaratamaz. Cunkiu buna ne vakit yeter, ne de yaratma
giicu..." Sekiz yil 6nce yapimci Nisret ikbal béyle séyliyordu. (Bk. A. Ozgug, Turk Si-
nemasinda Kleptomani Devam Ediyor. Ses dergisi, S. 21, 22/5/1965) ve aradan gegen
sekiz yil durumu kolaylastirmis degil aksine.

Disardan bakildiginda akla, hayale, ticari kurallara uymaz bir durum gibi gori-
niyor, ve de Oyledir. Oysa mutfagin i¢inde bulunanlar tazyigin pek iyi farkinda olup ca-
resiz kaliyorlar. isim lazim degil, uyarlamalara zorlandiklari igin yirtinan yénetmenler
tanirim, uyarlama senaryolardan da yaka silken, keyifsiz c¢alisan yazarlar. Doénen c¢arki
suclamak c¢ok kolay - sanat, sanat bagirmak kadar kolay - oysasayilar meydanda, me-
lakli olan bu sayilari tetkik eder:

Yil 1965 - Film sayisi 214

Senaryolar: Bilent Oran 25
Safa Onal 17
Vecdi Uygun 11
Osman Seden 1
Sadik Sendil 9
Erdogan Tulnas 9
ilhan Engin 6
Yiucel Uganoglu 6
Nejat Saydam 6
Cengiz Tuilicer 5
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Orhan Elmas
Semih Evin
Recep Ekicigil

g g o w

Suavi Sualp = 125

Geriye kalan 89 filmin senaryolari 63 senaryo yazarl veya ydnetmen arasinda pay-
lasihiyor.
Yil 1968 - Film sayisi 177

Senaryolar : Safa Onal 25
Bilent Oran 19
Sadik Sendil 10

Osman Seden
Mehmet Aslan
Erdogan Tlnas
Yilmaz Atadeniz

a g O N

100 filmin senaryolari 59 senaryo yazari veya
lasihiyor.

Yil 1972 - Film sayisi : 298
Senaryolar : Bilent Oran

B
> o

Semih Evin
Safa Onal
Cetin inang
Melih Gilgeri
Yavuz Figenli

=
OF—‘

Ilhan Engin
Tung Basaran
Sadik Sendil
Ahmet Ustel
Nejat Saydam
Vural Pakel
Osman Seden

g o oo oo N N oo

Yicel Ucanoglu = 114

Geriye kalan 184 filmin senaryolari 80 senaryo yazarli ve ydnetmen arasinda pay-
lasihyor.

Ornek olarak sayabilecegimiz bu G¢ yihn (1965 / Tirk Sinemasinin o yila kadar
vardigi en buyidk film sayisi - 1968 / renkli film yuzunden kaydedilen ilk dusis - 1972 /
yapim hacminde uc¢ nokta) baska bir cizelgesini g¢izelim :

Yil Film sayisi Yerli kaynak Cesitli
1965 214 14 200
1968 177 20 157
1972 298 11 287

Turk sinemasinda uygulanan uyarlama nedenlerini siralarken bir kadro yetersizli-
ginden, bir sikisikliktan s6z etmistim, sanirim ki incelenen u¢ yilin durumu bunu acik-
ca gosteriyor. 1972 yih hari¢, ki dnceki yil daha ¢ok ydnetmen-senaryo yazarlarinin oéne
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filamasina meydan vermistir, ©6zellikle der butceli film yapiminda, oébdr iki ytl yuKun.
kurekli olarak, ayni profesyonellerin sirtinda yapisip kaldigini goOsteriyor. Bir sonraki
cizelge de vyerli kaynaklarin ne kadar az kullanildigint agiklyor. Aslinda, farkindayim, bu
cizelge sihhatli olmaktan c¢ok uzak. Bunun butintyle aciklayici olabilmesi i¢in "cesitli"
hanesindeki filmler arasinda gercekten 6zgin olanlari ayirmak gerek ki bu, sanildigr ka-
dar, kolay bir ayirirm degil, aksine uzun bir incelemenin isi. Kuskusuz, 1965 yilinda ¢ev-
rilen bir "Bashk" (K. inci), bir "Ben Oldukge Yasarim" (D. Sagiroglu), bir "Bitmeyen
Yol" (D. Sagiroglu), bir "Canakkale Aslanlari™ (T. Demirag, N. Eraslan), ya da bir
"Guzel Bir Giun igin" (H. Dormen), bir "Haremde D&rt Kadin" (H. Refig), bir "Sevmek
Zamani" (M. Erksan), bir "Son Kuslar" (E. Tokath), bir "Yasak Sokaklar" (F. Tuna) v b
6zgln senaryolardir ve bu tiar bir ayirimi, belirli ydénetmenlerin Kkigiliklerinden hareket
ederek, yapmak muamkiandir. Su var ki, bir yerden sonra, bilesik 6rneklerle karsilasmak
da muiamkdndar.

Diyelim ki, her yil, bir 50-60-80 06zgun senaryo yaziliyor, yaziliyorsa en iyimser ih-
timalle. Bu béyle de ise gene aradaki farki kapatmaya yetmez, halbuki, bu incelememde,
aradaki fark o6nemli : bir katiksiz, dipediz uyarlamalar var bir de "turkcelestirilen" ko-
nular, yabanci filmler.

Bu "turkcelestirme" nasil oluyor ve, oluyorsa, ne derecede basari olabiliyor? Bir
de isin bu noktasini ele alalim.

— 5 —

Uyarlama denince bu tiurin -— ya da bu ydntemin — igine c¢ogunlukla degisik is-
lem tarzlari girmis oluyor. Bu yuzden, soruna bir ag¢ikhk getirmek gayesiyle, birtakim
ayirimlar yapmak, cesitlemeleri isaret etmek zorunlugu ile karsilasiyoruz.

Uyarlama denince genel olarak (tekrarinda fayda var) sinema i¢in hazirlanmamis bir
metni sinemaya uygun bicime sokma islemi kastediliyor, 6rnedin kaynak olarak, ¢ikis
noktas! olarak su ya da bu yerli/lyabanci edebi eseri, sahne oyununu, resimli/¢izgi roma-
nini kullanan filmlerde oldugu gibi. Daha once de isaret ettim : dava filme dayaninca
— varolan bir filmden uyarlanan baska bir filme — islem (ve islemin tanimlamasi) de-
gisiyor. Sik sik kullanilan aktarma, esinlenme ve. pek tabii, uyarlama so6zcukleri gercek-
ten ayri islemleri kastediyor. Turkcgelestirme ve yerlilestirme de, bu konuda, degisik an-
lamlar tasiyor.

Birka¢c 0ornekle yukardaki gorusleri acgiklamaya calisalim :

Senaryosunu Selim ileri'nin yazdigi, Lutfi Akad'in ydnettigi "Yarali Kurt" (1972)
bir romandan (Graham Greene, This Gun for Hire / Kiralik Tabanca) alindigindan bir
uyarlama oluyor (Bak. L. Akad’la bir konusma. Yedinci Sanat, S. 1, Mart 1973) oysa
bilesik bir uyarlama bu, daha dogrusu bir yerlilestirme 06rnegi, daha Once sbézunl etti-
§imiz "Bitirim Kardesler" (Zeki Okten, 1973), "Ekmekci Kadin" (Mehmet Dinler, 1972)
v b. gibi. Buna karsilik gerek "Damdaki Kemanci"” (Hulki Saner, 1972) gerekse "Biz
Belayl Severiz" (Erdogan Tokath, 1972) basit bir turkgelestirmenin o&tesine gidemiyor.

Salt uyarlamadan s6z edeceksek Ornek olarak "Sinderella - Kil Kedisi" (Sureyva Du-
ru, 1971) ni, "Saraylar Melegi" (Aram Gilyuz, 1971) ni, "U¢ Silahsérler" (Cetin inang,
1972) i, "Karmen" (Semih Evin, 1972) i, "Pamuk Prenses ve Yedi Clceler" (Ertem GOo-
reg, 1970) i, "Don Kisot Sahte Sévalye" (Semih Evin, 1971) yi v b. saymamiz gerekir.

Yukarda adi gecen filmlerde yabanci kaynak aynen aliniyor, mekéan, zaman, ulke de-
gisimine ugramadan, daha Onceki Orneklerdeyse yabanci kaynak, basarili ya da basa-
nsiz bir islemden sonra, yerli yasayisa uygulanmak isteniliyor.

Sanirim ki uyarlama konusunda yapilacak herhangi bir arastirmal/inceleme ilk bas-
ta bu hususlari, bu degisik islem tarzlarini gézden gecirmeli, aralarindaki farklari cizmeli.
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Semih Evin / DON KiSOT, SAHTE SOVALYE

Sayet bu tur bir calisma disunulirse uyarlama sorununu meydana getiren tim mal-
zemeyi U¢ ayri kategorinin igcine sigdirmamiz lazim :

1) Gercek uyarlamalar,
2) Tdurkgelestiren konular,
3) Yerlilestiren konular.

Gercek uyarlamalar konusunda pek fazla bir sey eklemlemez, uyarlamay! sinema-
nin, ticar? sinemanin, bir zorunlugu olarak kabul ettigimiz taktirde. Su var ki, denenmek
istenen tur ne olursa olsun, bir takim yabanci kaynaklarin Tirk sinemasinda yeri olma-
dig1, yozlastirici oldugu meydanda. Don Kisot'u, konfeksiyon seklinde, Turk seyircisi-
ne sunmak, ¢ok zengin bir yerli kaynak dururken masal filmleri furyasinda Perrault'u,
Frank Baum'u kullanmak, Dumas'nin kahramanlarindan, MerimGe'nin cingenesinden bir
medet ummak, Amerikan ya da italyan ¢izgi romanlarinin siiper adamlarini en ilkel se-
kilde perdeye aktarmak degil hic birsey getirmez aksine ¢ok sey goturir (en azindan
yapimcinin parasini goturur, besledigi buyuk umitleri de!). Kaldi ki belirli donemlerde
kopup sonen furyalar da (masal filmleri, seriven filmleri v.b.) yabanci malzemeyle bes-
lendiginden daha az omurld olduklari meydanda.

Tiurkcelestirme ayri ve c¢ok bilesik bir dava. Turk sinemasinda uygulanan bu ydén-
tem aslinda Tiurk tiyatrosundan kalan bir cesit mirastan baska bir sey degildir.

Turkcgelestirme islemi kolay — daha do@rusu kolay gibi — goruniyor: yabanci bir
kaynak, tercihen yabanci bir film secilir, hikdyenin c¢evresi, kahramanlari, gerekirse za-
mani degistirilir, tirkcelestirilir. Cogu aksakliklar da bundan doguyor, Ozellikle bu tirk-
Ulestirme islemi aceleye geldiginde ya da sakat, ters, toplumumuza uymayan, bagdas-
mayan, bir zemine oturtuldugunda.
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Ornegin :

Damon Runyon'un "Apple Annie" (Elma Annie) si Nevv-York caddalertn® vyar
lir, Dave the Dude gibi insancil gangsterlerle alisverisi olabilir ve hikadyesi de, iki kez
olarak Frank Capra nin ydnetiminde, her c¢esit seyirci,-i duygulandi'aD-iif — r.iul ol-
dugundan. Oysa Apple Annie'yi ve Dave'i istanbul'a yerlestirdiniz mi seyirci, btzim se-
yirci, hi¢c bir zaman ayni tepkiyi gostermez, ortadaki dengesizligi farkeder

René Clair'in "Lale Sokagi", yarattiyir kahramanlar sayesinde (bir sent' bir g
tarci, kacak bir katil, saf bir gen¢ kiz) her topluma uygun gibi goérinebilir. Aslinda degil
ve Paris'in Porte des Lilas mahallesinde acikli seruvenlerini yasayan bu kahramanlan
gene istanbul'un bir kenar mahallesine soktunuz mu ortada gene bir sey kalmiyor, ne
bir 6zellik, ne bir atmosfer.

Bu tur tehlikeli aksakliklardan siyrilmak i¢in bazan 6zgin hikaye — ya da film —
esash bir degisime ugrar, gerekirse tur bile degisir.

Ornegin,

"Unli bir ses sanatgisi olan Ahmet'le evlendikten sonra piyanist olarak c¢alistigi
gazinodan ayrilip, kendini yuvasina veren Selma'nin c¢ocugu eski sevgilisi Kadir tara-
findan kacgirihr. Eski ask iliskisi meydana c¢ikacak korkusuyla kadin 6nce durumu ko-
casindan saklayip cocugu kurtarma isini kendi ydritir ve adamin pesine diser. Kadir in
amacl, terk edilmenin intikamini almaktir. Olaydan Ahmet'in de haberi olur Heyecanh
bir takipten sonra Kadir, kucagindaki cocukla, yiksek bir yapinin damina cikar. Polis de,
kacirilan cocugun anne ve babasi da pesindedir. Yaklasirsaniz ¢ocugu da. kendimi de
asagl atarim, diye tehditler savuran gbdzi dénmis adam, birtakim dramatik soézlerle yu-
musatilir. Tam c¢ocudu babasina uzattigli ve insancil duygularina yeniden kavustugu an

polis ates 3car..." (Hurriyet gazetesinden)
"Cocugumu istiyorumr' (Temel Gursu, 1973) un konusu — yukardaki «etten anlasi-
lacagr gibi — Mark Robson un "Daddy’s gone a hunting"” (Nefes Kesen Dakikalar) fil-

minden alinmistir. Aynen degil pek tabif, gerekli degisiklikler yapilarak.

Nedir bu gerekli degisiklikler : San Francisco istanbul olmustur, kuskusuz. Rob-
son'un kadin kahramani reklam ressami Cathy piyanist Selma, kocasi avukat Jack ses
sanat¢isi Ahmet. Dava burada degil, dava, fiimden filme, hikAyeden hikadyeye, degisen,
ortadan kalkan, dolayisiyle kisileri boyutsuz birakan, ruhbilimsel catismadir.

Robson'un filminde Cathy'nin cocugunu kaciran Kenneth salt terkedilmenin intika-
mini almak istemiyor, kirtaj'a kurban giden c¢ocugunun intikamini da disinuyor (Kenneth
bu yuzden kirtaji yapan doktoru d&lduridyor). Kirtaj sorunu ortadan kalkinca gerek Ken-
neth'in (Kadir'in) gerekse Cathy'nin (Selma'nin) bir¢cok tepkileri nedensiz ve ylzeyde
kalyor ve olayin tumu bir kagma kovalama havasina giriyor ya da salt bir gerilim go6s-
terisine. Ya da, en koOtusl, bir ¢esit anne sevgisi istismarina.

Devam edelim,

"Zengin bir is adami ile evlenmek Ulzere olan bir gen¢ kiz, kendisiyle evlenip ba-
basinin mirasina konmak isteyen koti bir kisi tarafindan tehdit edilir. Tehlikede oldu-
gunu sezen is adami da yerine kendisine tipatip benziyen geng¢ bir isportaciyi koyar.
Kotu kisilerle mucadele eden igportaci duruma hakim olur, oysa neticede is adami ile
isportaci geng¢ kizin yizinden karsi karsiya gelirler. (Bak. 1965 Sinema Yilligi)

Bu dramatik gildurid semasindan "Zenda Mahkumlarinin izini c¢ikartmak adeta im-
kansiz, oysa "Yalanci"” (Orhan Aksoy, 1965) filminin ¢ikis noktasi (tehlikede bulunan is
adaminin yerini alan ona tipatip benzeyen isportaci = tehlikede bulunan Kralin yerine ge-
cen ingiliz delikanlisi) "Zenda Mahkdamlari"ndan alinmistir.

Yukarki ornekte turkgelestirme ile yerlilestirme kaynasir gibi oluyor. Ashinda degil.
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Atif Yiimaz / GULLU

araya bir kaliplasma giriyor, soyle ki yabanci kaynagin teskil ettigi c¢ikis noktasi c¢ogu
kez kullanilan islevsel bir melodram kalibina (zengin kiz + fakir delikanh + komplo ku-
ran kotd insan + ayni kadini seven iki erkek) oturtuluyor.

Kuskusuz zamanla uyarlama y6ntemi — genel anlamda kullaniyorum — kendi ka-
liplarini, kliselerini kurmustur : "Sehvet Kurbani" (mazbut bir hayat yasarken kotu bir
kadin ylzunden yuvasini terkeden orta yasli adamin ¢ilesi) bunlardan biri, Brando’nun

"One Eyed Jacks"i de (birlikte soygun yapan sonradan ayrilan, yillar gegtikten sonra
karsilasip kozlarini paylasan iki arkadas), hattd "Zorro" (saflik veya korkaklik maskesi
altinda intikamini alan kahraman).

Turkcelestirme'de oyle konular, semalar var ki, her seye ragmen, dayanikli ¢ikar-
lar, "Pigmalyon" gibi, "Ekmekc¢i Kadin" gibi, "Bazilari Sicak Sever" gibi. Oysa bunu
da unutmamali : dayanikli oluslari ya .melodramin ya da guldurinin saglam yapisindan,
trik veya atraksyonlarindan ileri gelmektedir. VVilderin "Bazilari Sicak Sever"ini tiirkce-
lestirilirken iyi sonu¢ alinir da "Sokak Kizi Irma"dan alinmaz (fahiseden olumlu Kkisi ¢ik-
maz c¢inka!).

Gercek yerlestirme islemi aslinda pek az filmlerde gédraluyor (is yapan uyarla-
ma ayri, basarili yerlilestirme 6rnegi ayri tutulmal pek tabii) : M. Erksan'in "Olmeyen
Ask"i — Erksan'in kisisel ¢izgisinden ayrilmadig: i¢cin — , Ertem Egilmez'in "Surtik" ve.
bir noktaya kadar, "Sdartugun Kizi", Atf Yilmaz'in "Gullu"su v.b. gibi.

Bu verdigim orneklerde degisim islemi (mekan, kisi, orf, adet, zaman), yer yer
6zentiliyse de, ayri bir gergeklik kazandirir gibi, en azindan toplumumuza daha yakin
oluyor.

Ornegin,

Monicelli'nin Sicilya'h Assunta'sindan Karadenizli Gulli'ye varmak ilk anda zor
gelmiyebilir, ashnda isin zorlugu, Monicelli'nin yaptigi gibi, tutarhh bir gelenek tasla-
masina ulagsmaktaydi.

Yerlilestirme konusunda "Gullu"™ ilging bir 6rnek. Her iki fiimde ("Tabancal Kiz"
ve "Gulla™) aldatilan ve terk edilen koyld kizi, namusunu kurtarmak igin, ¢evresinden ko-
pup bambaska bir dinyaya, biyik kent'e (Assunta. icin bu degisik dinya ingiltere olu-
yor, Giulli igin istanbul) kavusur. Ve degisir, hem caresiz kaldi§i icin hem adapte ola-
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lilrnek i¢in bu yeni c¢evreye.

Aslinda her iki film ayr birer hikdye anlatiyorlar kentlesen Assunla onu aidatar
ve terkeden adarni buldugunda artik intikaminin gereksizligim anlamistir, ustelik baska

bir erke@i seviyor. Koylu Assunta cagdas bir gen¢ kadin olmustur, hikdyenin sonunda.

Gulli ise — gene Pigmalyon c¢izgisine uyarak (buradaki Pigmalyon Guuu'ye yardim eden
onu seven gazetecidir) — degismesine ragmen onu terkeden adama bagh kaliyor ve
ona kavusuyor. Gulla, bu haliyle, bizdendir, Assunta - degisim c¢izgisinden dolayl -
olamaz.

Buna da isaret edayim ki, Italyan sinemasinda, &rnegin bir Germi nin surdiardigu
Sicilya taslamasinda Monicelli'nin Assunta'si yeni bir ag¢i getirir gibi oluyor Tirk sine-
masinda ise Atif Yilmaz in Gullusi c¢izgi disina cikmiyor, kentii zengin aeln ar tara-
findan aldatilan vs terkedilen koéy kizinin hikayesini izliyor, bu c¢ok bilinen semaya bir
gelenek taslamasini ekleyerek. (Ayni semayi degisik bir sekilde isleyen oysa daha klasik

kalan Nejat Saydam in "Gelin Ci~eg@i" (1971) de bu konuda agciklayici olabilir)

Yerlilestirme islemi salt uygun malzemeye degil dlciiye de dayanir, dlguyu kagin-
ca acayip sonuglara varmak gayet kolay, 6zellikle yabanci malzeme guncel olaylar ictn

kullanildiginda.

Ornegin, Kibris olaylariyla ilgili, en azindan, iki film yabanci bir kaynag: kullanmis-
til © Kurosawa nin "Yedi Samurai"yindan ve Sturges In "The Magnificent Seven"der
yola c¢ikan Tun¢ Basaran in "On Korkusuz Adam"™ (1964) ve Halit Rofig in Dumas nit
"Ug¢ Silahsorler"ini uyarlama konusu yapan "Ug¢ Korkusuz Arkadas" (1966) — buna da
isaret edeyim ki gerek "Ug¢ Korkusuz Arkadas" gerekse Refig'in baska bir uyarlamasi
olan "Genclik Hulyalar’™ (1962) tanitina yazilarinda kaynak godsteren pek ender o6rnek-

lerdendir.

Bunlardan ilki, tum c¢abalarina ragmen, ne kullandigi kaynaklarin dramatik ¢izgisin-
den ne de bellibash tiplerin c¢izilisinden kurtulamamis, ikincisi ise, uyarlamayi belirli bir
mizah agisindan sonuc¢landirmakla birlikte, oyalayici bir seriven filminin o&tesine gide-

memistir.

Sanirim ki, bu noktaya vardiktan sonra, sorunu c¢ok daha ayrintili bir sekilde in-
celemek isteyenlere bu yazi birkac ip ucu getirmistir, ip ucu getirmek yeterli mi? Degil
veya olmamali. Su var ki. bence, hirsizlik, kopyacilik demekle is bitmiyor. Bitecegi de
yok, her gecen yil bir hayli konu usdlsiz bir sekilde malediliyor. ¢unku, uyarlama gayet

kolay bir yoldur c¢inku.

Ya sonug?
Bir sinema enddistrisinden s6z ediyorsak, c¢esitli turleri ve ticari zorunluluklariyla,
sonu¢ muallakta kaliyor. Yok wulusal (kimileri icin milll) bir sinemadan soz edeceksel;

arzuladigimiz sonucu uyarlamalarin 6tesinde aramamiz gerek.

NOT : "Tuark Sinemasinda Yabanci Uyarlama lai la ilgili Giovanni Scognamillo nun hazir-
ladigr bir "Temel Film Dizini" gelecek sayimizda yayimlanacaktir.
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Dog. Dr. Alim Serif ONARAN

Muhsin
Ertugrul’'un
Operet

Filmleri

GIRIS

Muhsm Ertugrul'un, tiyatrodan gelmesi dolayisiyle, tiyatrosal c¢esnisi agir basan bir
¢ok filmler yaptigr bilinir. Sahne oyunlarindan biri olan operetle ilgilenmesi, bu yodnden,
dogaldir.

Bir yandan sesli sinema ile birlikte Amerika ve Avrupa'da miuzikli filmlerin yaniba-
sinda operet filmlerinin de ortaya c¢ikisi, bir yandan da yurdumuzdaki seyirci istekleri,
ticaret gereksinmeleri ve Sehir Tiyatrosu'nun sagladig:r olanaklar Ertugrul'u bu yola it-
mistir, denebilir.

Operet tird, tiyatroda oldugu gibi, sinemada da sesle ve muzikle birlikte bulunmak
yoéninden, sesli filmle ortaya c¢ikmistir. Sessiz sinema doneminde operetlerin filme c¢e-
kilmesinin disuinulmemesi gerekir. Nedir ki, film c¢evirirken her turli sanat yapitindan
Konu segilebilecedi gibi, operetten de sirf konu bakimindan sessiz sinemanin yararlana-
bilmesi olanag: vardir.

Sessiz filmin, sonradan, disaridan, orkestra, piyano ya da plaklarla belli bir dere-
ceye kadar seslendiriimesi olanaksal olsa da; tim bir opereti bdylesine bir tutumla ge-
listirmek olumsuz ve seyirci bakimindan verimsizdir. Buna ragmen, Muhsin Ertugrul boy-
lesine bir denemeye de girismistir.

Biz burada Ertugrul'un operet filmlerini kendi déonemindeki yabanci operet filmleriy-
le bir kosut cizerek vermege c¢alisacak; sonug¢ boéliminde de bir degerleme yapacagiz.

I. SESSiz SINEMA DONEMI

Sessiz sinema doneminde Ertugrul'un c¢evirdigi tek operet filmi "Leblebici Horhor”
dur. Ertugrul, Takfor Nalyan ve Dikran Cuhaciyan'in yurt icinde ve yurtdisinda c¢esitli
donemlerde sahneye konmus olan bu operetini, 1923 yilinda Kemal Film Kurumu adina
¢evirmis; senaryosunu kendi yazmistir. Gorunti ydénetmeni olarak Cezmi Ar'l, oyuncu ola-
rak da Behzat Butak (Leblebici Horhor), Elena Artinova (Fadime), Maurice M6a (Hursit),
Jenya Gordenskaya (Kemer); ve oteki roller icin Tolayan, Vasfi Riza, Refik Kemal, Ko-
mik Ali Riza, M. Kemal Kig¢ik ve Meddah Surdri'yi se¢mistir.

Filmin konusu Mirasyedi Hursit Bey'in, Horhor Aga adh bir leblebicinin kizi, Fa-
dime'ye olan askindan ve dort dalkavugu aracihigiyle c¢evirdigi entrikalar sonucu Leble-
bicinin de kizinin Hursit'le evlenmesine boyun egmesinden olusur.
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Ayni opereti, daha ©6nce, Benliyan'in repertuarinda oynamakta iken. Weinberg de
filme almak istemisse de, bu dilegi gergceklesememisti.

Kemal Film adina c¢evrilen bu sessiz versiyon, istanbul'da, sinemalarda operetin 6zel
mizigi orkestra ile calinarak gosterilmisti (w)m

Bes bolimluk bir sinema fantezisine doénustirulen oyun, filme alinirken bir ¢cok de-
gisikliklere ugramisti.

Filmde operetin entrikasi oldukca bayagl bicimde yansitilmis oldugundan, bir or-
kestra araciligiyle yer yer operet mizigi sunulmussa da, hi¢c bir zaman canh bir ope-
let etkisi yaratilmadigi icin, film halk tarafindan tutulmamistir.

Tumiuyle tiyatrosal bir eda tasyan filmin, Kagithane'de, Aynalikavak Kasri'nda ¢ev-
rilen bazi dis sahneleri, o déneme gore, ilging ve gdze carpici niteliktedir.

Il. SESLi SINEMA DONEMI

1. Sesli Sinema, Muzikli Filmler ve Operet Filmleri:

Sesli sinemanin ortaya ¢ikisi ile birlikte (1928), ses 6§esinin belirgin hale geti-
rildigi film yapimina ©6nem verildi. "Sesli olsun da nasil olursa olsun" mottosu, hal-
kin sesli filme dugkunlugunt sdémiren bir yapim politikasini vurguluyordu.

ilk sesli ve miizikli filmler Amerika'da Warner Kardesler Kurumu'nun Al Jolson'la
cevirdigi "The Singing Fool" (Deli Sarkici) (1927) ve "The Jazz Singer" (Caz Sar-
kicist) (1927)'dir(2).

Bunu izleyerek, c¢ogu Ernst Lubitsch'in yo6netiminde Maurice Chevaliernin, kimi
mizikli film, kimi operet filmi olarak cevirdigi "The Love Parade” (Ask Resmigegidi)
(1929), "Smiling Lieutenant" (Gulen Tedmen) (1931), "Love Me Tonight" (Bu Gece
Beni Sev) (1932), "The Merry Widow" (Sen Dul) (1934) ve "Folie Bergére" (1935)
ortaya ¢ikti(3). Maurice Chevalier'nin, Amerika'da, c¢ogunu Jeannette MacDonald'la c¢e-
virdigi bu f:Imler, bir ikisi ayrik, operetten ¢ok sarkili ve muzikli filmlerdi.

Operet, daha ¢ok, "belli bir konuda, hemen her sahnesi mizikli, koro duo ya da
solo sarkilarla gelistirilmis; sahnelerin sozlerle belirtildikten sonra, sarki ve revi ara-
cihgiyle yeniden tekrarlama yoluyla islendigi bir tur" olduguna gore; bu dar anlami
icinde diusunuldugu zaman Amerika'da da Avrupa'daki benzerleri gibi her miuzikli ve
sarkil filme operet filmi denemiyecegdi aciktir.

Nitekim Amerika'da daha sonra yapilan "Broadway Melody" ve "Ziegfeld Follies"
adli seri filmler de muzikli ve reviulu sahnelerine ragmen tim operet filmi sayilamaz.

Yine King Vidor'un zenci oyuncularla ¢evirdigi tunla "Hallelujah” (1929)'si. "spiritu-
als” denen dinsel zenci muzigine filmde alabildigine yer verildigi halde, operet de-
gildir. Yalniz konusu, ¢odu operet konulari gibi, "suh” olmadigl i¢in degil; yukaridaki
tanimlamaya hi¢ bir sekilde uymadi§! i¢cin de bu, bdyledir.

Almanya'da muzikli filmlerin ve operet filmlerinin biyuk ustasi Willi Forst'un ce-
virdigi filmlerden "Leise Flehen Meine Lieder* (Bitmemis Senfoni) (1933), "Mazurka"
(1939) birer muzikli ve sarkih film oldugu halde; kiminde rol aldigi, kimini yo6nettigi
"Zwei Herzen im 3/4 Takt" (Vals Caginda iki Kalp) (1930), "Kénigwalzer" (Kral Valsi)
(1935), "Bel Ami" (1939) "Operette” (1940) "Wiener Blut" (Viyana Kani) (1942),
operet filmleridir)4).

(1) Bkz.: VAKIT, 7 Ocak 1924.
(2) Bkz.- L.L. Ghirardini, STORIA GENERALE DEL CINEMA (1895-1959). Ed.
Marzorati, Milano 1959, 2 cilt, sh. 572-573.
(3) Bkz.; FILMLEXICON DEGLI AUROI E DELLE OPERE, ed. Bianco e Nero, Roma
1958, C. I, sh, 1263-1265.
(4) Bkz.; a.g.e., sh. 781-783.
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Almanya'da ayni dénemde c¢evrilen "Liebes Walzer" (Ask Valsi) (1930), "Walzer-
paradies" (Vals Cenneti) (1931), "Sehnsucht 202" (Ozlem 202) (1932), "Walzerkrieg"
(Vals Savasi) (1933) gibi filmlerin ¢ogu operet turinde ya da bu ture olduk¢a yakla-
san bir niteliktedir!5).

Yine Joseph von Sternberg'in "Der Blaue Engel" (Mavi Melek) (1930) adh drami
ile G. W. Pabst'in "Dreigroschenoper” (LI¢ Meteliklik Opera) (1931) adl "satiriko-sos-
yal yani agir basan" komedisi ve Max Ophils'un "Liebelei"™ (1932)" birer sarkili film
niteligini tasirken Erich Charettin "Der Kongress Tantz" (Kongre Egleniyor) (1933)"
anld bir operet olarak dinyaya yayilhiyordu)*).

Diger yandan Fransa'da René Clair, ilkin, "Sous les Toits de Paris" (Paris Damla-
‘arl Altinda) (1930) adh filmi "sinemanin seslendiriimesine karsi bir manifesto")7) ni-
teligine burdnurken; sesli sinemanin ilk dénemindeki basyapiti "Le Million" (Milyon Pe-
snde) (1931) ve "A Nous ia Liberté" (Hurriyet Bizimdir) (1932) ile yepyeni bir tur ge-
‘istiriyordu.  Bu da, devinmelerin muzikle bir cesit"bouffonnerie"ye donusturulduga bir
:0rdt. Ama bu filmler de operet degildi(s).

Eitugrul'un daha ¢ok Alman operet filmlerinden etkilenmis olabilecegi dasinilebi-
lir. Her nekadar kimi kaynaklarda kendisinin Fransiz operet filmlerinden de etkilenmis ola-
cag! ileri surilmekte ise de 1), bu sav ispatlanamamistir. Buna karsihk Ertugrul, Fransiz
bulvar vodvillerinden bol bol yararlanmigtir.

Bizdeki operet filmlerinin yapimi Alman operet filmlerinin yapimiyle ayni déneme
raslar. Gerc¢i Ertugrul'un "istanbul Sokaklarinda"™ (1931), "Aysel, Batakli Damin KizI"

(1935), "Sehvet Kurbani™ (1940) gibi filmlerinde de muzige ve sarkiya epiyce yerve-
nimis; hele "Allahin Cenneti" (1939), "Kahveci Gluzeli" (1941) ve “Yayla Kartal"
11945) gibi filmleri, tim sarkih film havasina burinmusse de operet filmleri sayihdir.

Onu operet filmi yapimina iten oOteki nedenler de adlarina film vyaptigi ipekgilerin

¢cikarlarini saglamak ve oyuncu yoninden her zaman vyararlandigi Sehir Tiyatrosu'nda o
siralarda kurulmus revi ve orkestradan da yararlanmayr disunmus olmasidir.

2. Ertugrul’un Operet Filmleri

Ertugrul'un miuzikli, sarkih dram ve komedileri bir yana birakilirsa ipekgiler adina
yaptigr operet filmleri bese indirgenebilir : Karim Beni Aldatirsa” (1933), "So6z Bir, Al-
lah Bir" (1933), "Cici Berber" (1933), "Milyon Avcilari™ (1934) ve "Leblebici Horhor
Aga" (1936).

"Karim Beni Aldatirsa” :

Senaryosu ve sarkilarinin soézleri Mumtaz Osman (N&zim Hikmet Ran) tarafindan
yazilan (In), muzigini Muhlis Sabahattin'in, gorinti yénetmenligini Cezmi Ar’in ve dekor
ve kostim islerini Vedat Ar'in ustlendigi, yonetmenligini ve kurgusunu Muhsin Ertugrul'un

(5) Bkz.: Sigmund Kracauer, FROM KALIGARI TO HITLER (A Psychological
tory of the German Film), Dennis / Dobson Ltd.,, Londra 1947, sh. 207-208.

(«) Bkz.: Grirardini, a.g.e.. sh. 612 ve 619 ve FILMLEXICON, C.V., sh. 124-126.

(7) "Uun manifesto antisonoro di immagini". Ghirardini, a.g.e., sh. 588.

(») Bkz.: a.e. s. 644.

(1)) Ornegdin Bkz.. Nijat Ozén, TURK SINEMAASI TARIiHI (Dinden Bugiine) 1896-
1960), Artist ReklamOrtakligi Yayini, istanbul 1960, sh. 98.

(l0) ipek¢i Kardesler, ideoloji propagandasi yapmasina olanak tanimaksizin, hapse
girmeden ©Once ve sonra, yurt disina cikincaya kadar. Nazim Hikmet'i ipek Film Studyo-
su nda cahistirmislardir. Nisantasi'ndaki Studya'nun zemin katinda bulunan bir piyano-
da, kdh Muhlis Sabahattin'in bestelerine Nazim s6z uydurarak, kdh Nazim'in kaleme al-
digr sozlere Muhlis Sabahattin beste yakistirarak gilnlerce calistiklarint 18.6.1971 giin-
It konusmamizda Refik Kemal Arduman anlatmisti. Nedir ki 1930'larda yayimlanan
"Yildizlar Ne Guzel"in notasi Uzerinde s6z ve muzik Muhlis Sabahattin kaydi bulundugu
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yaptigi filmde, Hazim, Feriha Tevfik, fcrcumend Behzad, Refik Kemal. Bedia Muvahhu.
Halide (Piskin), i. Galip, Muammer, Behzad HAaki gibi Darulbeday! (Sehir Ti/atiosu) i.i-
natcilart rol almisti  Ayrica Darulbedayl revusu de filme katkida bulunmustu

Filmin konusu soyledir (n) :

6ann Kaptan, Moda da, bir deniz sporlari dershanesi acar, Belma isminde bir de
karisi var. Dershanenin kirek hocasi Orhan'dir. Dershaneye kadinlar hemen yalniz Or-
han icin gelirler. Belma da Orhan'a asiktir. Bir gun Sadan'm nisanlisi Fatos. bu mek-
tebe gelir. Amcasi Avni tarafindan buraya yazdirthr. Kurek derslerinde Fatos Orhanl
sevmistir. Ve bir gun ders verirken Fatos kuregi denize atar ve iki genc Hayirstzada'ya
surtdklenirler. Burada tath, heyecanli ve ask dolu bir gece gegirirler. Sadan ve Avni
meraktadirlar. Bir balik¢ci kayigi sevgilileri geri getirir. Artik Fatos eski nisanlisini unut-
mustur. Orhan Belma'yl basindan atmak icin ayni dershanede masaj hocasi ve sitkar-
desi Nuri'yi Belma'ya gonderir. Belma, bu haberle baygin bir halde Nuri'nin kucagina
distigu sirada Salih Kaptan odaya girer ve onlara istanbul usulu bir ceza tertip eder
yani birbirine nikdhlamaga kalkar. Muammer ismindeki bir gemici bu hareketi hos kar-
silamaz ve intihara kalkisir. Bir taraftan gerek Belma'nin ve gerekse Fatos'un hareket-
leri. kadin islerini tahkik eden sirketin adami Aptullah tarafindan tahkik olunur. Aprui-
lah'a kotrada cebren baska bir dosya yaptirarak Betma'yl isten tenzih ederler. Ve ni-
hayet Salih Reis, Aptullah'in raporunu okuyunca karisinin masumiyetine inanir ve onu
affeder. Orhan ile Fatma da evlenir ve bu mes’ut evilenmeyi tes'it i¢in bir deniz tenez-
zihune karar verilirken film biter."

Filmde basoyuncular olarak Ercimend Behzad ve Feriha Tevfik goérulmektedir. Fa-
kat gercek basoyuncu Hazim Kormikgu'diar Tiyatro alaninda buyuk bir oyuncu olan
Hazim, bu operetteki oyunuyla sinema oyuncusu olarak da bitin Turkiye'de adini duyur-
mustur. "Salih Kaptan" roli, o6zellikle bu rolde onun laz sivesiyle goriserek yarattigi
kompozisyon, tiyatrosal oyununa ragmen, bulunmaz guzelliktedir 1'2).

Filme, kendileri daha 6nce sahnede operet oynamis Refik Kemal ve Muammer
Karaca ile birlikte, yuz ve ses guzelligini benliginde kaynastirmis bir diger sanatgi, Fe-
liha Tevfik de basarli katkilarda bulunmustur.

Bu ilk gercek operet filminin Kapogelli yonetimindeki orkestrasi, tipik bir operet or-
kestrasi idi. Besteler basarili, sarkiyl okuyan sanatcgilar yeterliydi. 1933'de c¢ikarildigini
sandigimiz bir brosirde (13) soézleri oldugu gibi yerilen filmin sarkilari sunlardir : "Al-
datirsa Beni Karim" (1'), "Kayuk Vanastu ", "Kalbimin Riyasi", "Burda Ne Ariyorsun?".

gibi 1933'de yayinlanan "Karim Beni Aldatirsa”nin sarki sodzlerini veren resimli brosur-
de. filmin jeneriginde goruldugu gibi, yazarinin Mumtaz Osman oldugu belirtilmistir.
Nazim Hikmet'in adini gizlemesinin bir baska nedeni, bu calismalari, gergcek adinin or-
taya konmasina degecek kadar degerli bulmamasi olsa gerektir.

(") ipek Film'in yayin organlarindan ALEMDAR Dergisi, 28.2.1933 glnld nis-
hasi, sh. 12.

('-) Muhsin Ertugrul'un, Hazim'in sanatini éven bir yazisi i¢in Bkz.: TURK TIiYAT-
ROSU. yil 19, saylr 214, 1 Nisan 1948, sh. 1.

t®) "Karim Beni Aldatirsa™ ilk Turkge operet filminin sarkilari, yazan : Mimtaz
Osman, besteleyen : Muhlis Sabahattin, 32 resimli (minik) sahife, Alaettin Klise Fab-
rikasi ve Matbaasi, t.y.

(14) Filme adini veren bu sarkinin sdzleri soyledir : "Aldatursa beni karum - Ben
ona bir i yaparum - Temizlerim namusumu - Yelkeni oyle acarum (Hey). Ha burasu
istanbul'dur - Bastan c¢cikma isi boldur - Senin kadeh bosalirsa - Git baska bir kadeh dol-
dur (Hey). Aldatursa beni karum - Billah canina kiyarum - Devrederum asuguna - Sag-
lam bir nikdh kiyarum (Hey). Nikadhta vardur keramet - Etmem asuga merhamet - Oy
beni aldatan karu - Ona da aldatur elbet (Hey)."
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"Yanasmayim Yanuma", "Yildizlar Ne Guzel”, "Kiurek Dersi", "iki Sit Kardes", "Ba-
hkcilar Sarkisi”, "Kotramiz”, "inan Bana", "Dosya Koltukta", "Keserim Seni Ensen-
den", "Sahadetname Marsi1”.

Filmin giris béliminde her oyuncu ayri ayri kisa birer sarkiyla adlarini, filmde al-
diklari rolu ve Darilbedayi'e bagh bulunduklarini acikliyorlardi. Bu da yapitin  “"filme
cekilmis operet” havasini iyice vurguluyordu.

Basarili bir is filmi olan "Karim Beni Aldatirsa”, ipekgiler'e yureklilik saglamis;
yeni operet filmleri yapmalarina yol ac¢cmistir (lc.

"Karim Beni Aldatirsa"nin ikinci versiyonunu, bir muzikli komedi olarak Erdogan
Tunas'in hazirladigi senaryodan, Aram Gilytiz, Melek Film adina yapmistir (1967).

Bu film, ©6zgun versiyonundaki kimi sarkilar filmde kullaniimis olmakla birlikte, bir
operet filmi degildir. Fimde, her ne kadar, Oztirk Serengil, Muammer'i aratmayacak
bir kompozisyona ulasmissa da; oOteki rollerdeki Vahi Oz, Sadettin Erbil, Neriman Kok-
sal, Ergun Koknar ve Gilsin Kamu, pek basarili olamamistir.

Yonetmenin yetersizligi, sadece oyunculuk yoninden degil; c¢evirim, dekor ve fo-
tograflar yénunden de bu versiyonu, ilkinden tutarsiz duruma sokmustur.

"S6z Bir Allah Bir" :

Ertugrul bu filmin konusunu, Darllbedayi'de uyarlamasi "Kudret Helvasi” adiyla
oynamis M. Hennequin ve P. Weber’in bir bulvar vodvili olan "Et moi j'dis qu’'elle t'a
fait d'l'oeil” adli yapitindan almistir.

iki arkadas olan Avukat Sadan (Vasfi Riza)'la Arnavut Recep (Hazim Koérmikgi)
arasindaki iliskilerden ve Sadan'in eski g6z agrisi Ayten (Melek Tayfur)'in atlatilmaktan
dolaylr duydugu kizginlik ve Recep'in Sadan'a soz verdiginden dolaylr Ayten'le bulusa-
rak basinin derde girmesiyle gelistirilen konu, sonunda Recep'in nisanhsi Leyla (Cahide
Sonku)'dan ayrilmasi ve $adan'in Leyla ile evlenmesine kadar getirilir. Bdylece Sadan
bir daha olur olmaz seyler igin s6z vermemege karar verir.

Filmin miuzigini yine Muhlis Sabahattin yapmis, sarkilarinin so6zlerini de Osman
Mumtaz hazirlamistir. Cekim Cezmi Ar'in, dekor ve giysi Vedat Ar'in, ydnetim ve kurgu
Muhsin Ertugrul'undur.

Filmde baskaca Necla Sertel, i. Galip, Semiha (Berksoy), Mahmut Morali, Necdet
Mahfi, Muammer (Karaca), Sait (Kdknar) ve Ferih (Egemen) rol almistir.

Hazim her zamanki gibi basarilidir. Diger basarih oyuncular Vasfi Riza, Melek ve
Cahide'dir.

Ama filmin muzigi pek basarih sayilamaz. Bas sarki, "S6zBirAllah Bir", "Drama
Koprusu” adl bir halk tarkisinden esinlenmistir (16).

Filmin oteki sarkilari arasinda Semiha Berksoy'un soéyledigi "Ben Feministim", Vas-
fi Riza'nin soyledigi "Erkekler mi Cocuk Doguracaklar " ve "Kalbime dogdunuz siz, co-
ban vyildizi gibi" sarkilar yuksek miuzikalitesi olan parcalar degildir.

Filmde bir cok tipler yabancilasmis niteliktedir. Sadan rolindeki Vasfi Riza, femi-

(15) Film hakkinda baska diistinceler ileri siren 6zén'in gérusleri igin Bkz.: TURK

SINEMASI TARIHI, sh. 79-99.

(10) Filme adini veren bu sarkinin soézleri soyledir : "(solo) Ge¢ besa mesadan
More Recep - Bunu boéyle bil - Yirminci asirda More Recep - Kemiksizdir dil - Belki
Allah birdir More Recep - S6z hi¢ bir degil - (koro) At martini Debreli Recep - Daglar
inlesin. - (solo) So6z dedigin gokten More Recep - Emir degil, bre - S6z lastik olmaz,
More Recep - Demir degil, bre - Belki Allah birdir More Recep - So6z bir degil, bre -
(koro) At martini Debreli Recep - Daglar inlesin!".
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nist kadin rolindeki Semiha, tiyatroya diskin yar deli usak Yavuz (i. Galip), bunun
ornekleridir.

Muhsin Ertugrul'un operet filmleri igcinde en kotisu "S6z Bir Allah Bir"dir.

"Cici Berber" :

Muhsin Ertugrul’'un ayni teknisyen kadrosuyla hem Tiurkge, hem de Rumca olarak,
cevirdigi bu oneret filminin konusu soyledir:

Gazeteci Selim, bir roportaj yapmak umuduyla girdigi berber diukkadninda hem "Cici
Berber" Yani ile hem de kizi Eleni ile tanisir. Kiza vurulur; ve sanati 6grenerek berber
dikkanina kalfa olarak kapilanir. Ozel nedenlerle bir gazeteci dismani olan Yani, bir
baloda, kalfasinin gazeteci oldugunu anlar, onu kovar. Ancak, sonradan, onu yeniden
ise almak ve kiziyla evlendirmek zorunda kalr.

"Cici Berber"de i. Galip, Zozo Dalmas, Ferdi Tayfur, Muammer, Sevkiye (May),
Mahmut (Morali), Necdet Mahfi ve Hadi (Hun) rol almislardi. Ozellikle i. Galip, filmde,
kihgr ve konusmasiyla 6nemli bir kompozisyon yaratmistir. Muammer de.sesiyle buyuk
bir katkida bulunmustur.

Filmin operetimsi-tiyatromsu dekorlari havasina uymustur; ama asil 6nemli yonu
mizigiydi. Bu kez besteleri Mes'ut Cemil Tel yapmis; Mimtaz Osman'in sarki sdzleri de
muzikle ¢ok iyi bagdasmisti.

Muammer’'in soyledigi "Go6z Bakar Konusmadan", "Her Sabah Kargalar" (1T) adh
sarkilarla, i. Galip’in soyledigi "Basimdan Cikti Canim", "Biyiklar", "Sagclariniz”, "Eger
Aldaniyorsam" gibi fantezi pargalar, Muammer ile Zozo'nun birlikte soyledigi "Ah Bu
Sevda" ve diger sarkilar: "Ask denen sey taze bir guldur", "Yalvariyorum Sana", "Da-
marlarimda Tutusuyor Kan” ve "Yarim Bir Sogut Dali", beste ve okunus yéninden ba-
sarili olmustur (18).

Zozo Dalmas'in okudugu rumca parcgalar, 06zellikle Ollandezi'nin unlu sarkisi "To
Yelekaki" (Yelekcik) filmin muzik degerini artirtyordu (19).

(17) Filmin bizce en glzel sarkisi, Rusen Kalfa (Muammer)’'mn sabahleyin berber
diukkanini actigr sirada soyledigi bu sarkidir. Sozleri séyledir: "Her sabah kargalar kah-

(18) Sarkilarin adlari ve metinleri Necdet Mahfi'den alinmistir.

(is) Bu parca o yillarda istanbul ve izmir gencliginin agzindan dismiyordu. Bir kav-
gada bicakla yaralanmis bir rum gencinin sevgilisinin evine siginmasini, kizin kendisine
ordugu yeledi acarak yarasini goéstermesini anlatan ve so6zlerinin acihgina karsin melo-
disiyle kulaga hos gelen sarki, tipik bir Yunan bestesi idi.

79



»ealtt etmeden - Son sarhos sallanip evine gitmeden - Nani, nani, nani - Nani, nani, nani -

Acarim beni dikkani. - DuUkkanin i¢inde dev gibi yurdrim - Ne yana baksam ben yarimi
goririm - Ra ra ra ra ra ra - ra ra ra ra ra ra - Bilerim ben ustura. - Tiras¢l deme sen,
bana ey sevgilim - Bilirsin ben oyle trasc¢ci degilim - Li lili i li lik - Li li i li li lik - Sa-

natimiz berberlik."
Filmin balesi de "S6z Bir Allah Bir"deki calismaya bakilinca, olduk¢ca basarili sa-

yilabilirdi.

Dis sahnelerde kimi parlak ¢ekimler saglanmissa da, kamera ve goris acilarinin
ayarlanmasi ve kameraya devinim scglanmasi yonlerinden Ertugrul'un ¢ogunlukla olum-
suz yontemi bu filmde de gbze carpiyordu.

Bazi kaynaklar filmin bir Alman operetinden alindigini yazmak ise de (ao, bu savi
destekleyen bir bilgiye raslanmamistir.

"Milyon Avcilarn™ :

Bu film, Max Neufeld'in 1932'de c¢evirdigi "Sehnsucht 202" (Ozlem 202) adh Al-
man operet filminden uyarlanmistir (-1).

Ayni teknik ekiple hazirlanmis olan filmde rol alan sanatcilar, Feriha Tevfik, Ha-
zim  (Kormukgu). Melek Tayfur, Mahmut (Morali), Muammer (Karaca), Necla (Sertel)
ve Sait (Kéknar)'dir.

Konusu tipik bir operete dzgudir :

Hazim la Ferdi, bir ilan burosuna giderek biri sermaye yatirmak, digeri de is bul-
mak niyetlerini acgiklayaniki genc¢ kizin ilanlarinin karismasindan dolayi, garip olaylara
taniklik ederler. Kizlar ayri ayri "istismar" edildiklerini anlayarak genglerle catisirlarsa
da sonunda tim yanhsliklar dizelerek evlenme burosuna yollanirlar.

ilkin "iki Ahpaplar” adiyla filme alinmasi duasunilen "Milyon Avcilari™, Neufeld'in
vukarida anilan filmi ipek Film Studyosu'nun kontrol ekraninda plan plan gdzden ge-
cirilerek elde edilen senaryoya goére cekilmisti (—).

Neufeld'in filminde Feriha'nin rolinit Magda Schneider, Melek'in rolinu Louise
Reiner, Hazim'la Ferdi'nin rollerini de Fritz Schultz ve Rolf van Goth dstlenmisti. Filmin
miizigini de Alman operet filmlerinin Unli bestecisi Richard Fall yapmisti. Filmdeki "In-
seraten Lied" (ilanlarin  Sarkisi) "Ja, der Himmel Uber Wien" (iste Viyana Gokleri)
ve "Mein Schatz, ich bin dein Parfim verliebt" (Sevgilim, Senin Parfimine Tutkunum.
Ben) adli sarkilar halkin dilinden dismiyordu (33).

'Citipitt 202" ve "Kirk Yilda Bir Disen Firsat" rumuzlariyle ilan veren kizlar rol-
lerindeki Feriha ve Melek, Hazim'in yaninda tam bir operet filminin vyildizlari gibi par-
lamislardi. Ancak, 6nceden tasarlanan Hazim/Vasfi Ikilisi'ni bozarak, filmde, karisinin
yaninda oynayan Ferdi, tatsiz bir kompozisyon olusturmustu.

Bu filmde Vedat Ar basarih bir dekoratér olmustu. Ama sinema dekoratdoria dedgil,
bir tiyatro dekorcusu gibi davranmisti.

F>) Bkz,: 6z6n, TURK SINEMASI TARIHIi, sh. 99.

(-') Nijat Ozén, (TURK SINEMASI TARIiHI, sh. 99 ve TURK SINEMASI KRONOLO-
Jisi, Bilgi YY, Ankara 1968, sh. 22) ve G. Scognamiilo ("Muhsin Ertugrul'un 60. Saa-
rat Yih", YENi SINEMA, Mayis 1970, sayl 30, sh. 14) bu filmin, René Clair'in "Le
Million" (Milyon Pesinde) (1930)'undan uyarladigini acgiklamisti iseler de, iki film ara-
sinda ad benzerliginden baska bir iliski yoktur.

(--) Stiudyodaki bu islemi, tiyatronun bale o6gretmeni Celal Bulkat'la birlikte ken-
disinin gerceklestirdigini Muhsin Ertugrul'un filmdeki ydnetmen yardimcisi Necdet Mah-
fi Ayral bizimle yaptigi 9.6.-1970 gunlt konusmada soylemistir.

(a3) O tarihlerde yayinlanan "Film-Kurier" adl dergiden.
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M. Ertugrul / CiCi BERBER M. Ertugrul / MILYON AVCILARI

Filmin miuzigi iyiydi. Ozellikle H&azim'in “istanbulun mavi gdékler i altinda" adl
sarkisiyle istanbul caddelerinde ve Képri'de Melek'i izledigini gésteren sahnede sdyle-
digi "Gule asik bulbul gibiyim" adli sarki (-'...

Yine Hazim'in soyledigi "S6z Vermistin® adh sarki, alaturka edasina ragmen, ba-
sarith bir beste idi.

Basarili mizik ve sarki sdézlerini Muhlis Sabahattin/Mimtaz Osman ikilisi'nin ha-
zirladigr film, cekim ve kurgu yonunden, tipki Oteki operetler gibi, deger tasimaktan
uzaktir.

"Leblebici Horhor Aga" :

Ertugrul'un ipekgiler hesabina 1934 yilinda cevirdigi bu film, ayni konuyu ikinci kez,
bu defa sesli olara kele almasi bakimindan ilgingtir. Ama bu onun meslek yasaminda
yapimcilar adina ikinci basarisizhgr olacaktir (25).

Filmde rol alan sanatgilar Behzat Butak (Leblebici Horhor), Ferdi Tayfur (Hursit),
ceriha Tevfik (Fadime) ve Necla Sertel, Mahmut Morali, Vasfi Riza Zobu, Muammer Ka-
raca, Kadri Ogelman, Melek Tayfur ve Hazim Koérmikgu'dar,

. Bu sefer daha zengin kostumler icinde, daha kalabalik artistlerle cahsildi.
. Basrolde yine Behzat Butay oynuyordu. Kadin rollerinde de Kemal Film zamaninda
oldugu gibi Rus harasolari degil, Turk artistleri (vard) (2C). ...”

Cuhaciyan'in 1875 yilinda besteledigi bu operet, Anadolu turkulerinden de esin-
lenmis bir ¢cok guzel melodilerden olusmustu. "Leblebici Horhor Derler”, "Biz Koroglu
Yavrusuyuz, Korkmayiz”, "iste Geldi Sansir Hasan", "Bahar Geldi, Ah Oldu Yaz” adh
sarkilar bu savimizin en tutarh &rnekleridir (21).

(24) Bu sarkinin sozlerisoyledir : "Kuglik hanim size bir sézim var - Bdyle hizli
kosmaktan ne cikar?- Gile asik biulbil gibiyim - Giuilin askiyla divaneyim - Gilsuz biul-
bul yasar mi sdyleyiniz - Bana aclyiniz siz Uzmeyiniz. - Kokunuz bana hayat verir - Ruz-

garlar hep onu getirir - Kirk yilda bir diser bu firsat bana- Koklasam da seni ben kana
kana.” (Bu sarkinin sozleri filmin Necdet Mahfi'den saglanan senaryosundan alinmistir.)
(25) ilki, birinci "Leblebici Horhor"da ortaya c¢ikan bu basarisizliklarin sonuncusu
Ertugrul'un Yapi ve Kredi Bankasi adina ¢evirdigi "Halici Kiz" (1953)'la kendini gosterir.
(-w) Rakim Calapala'nin "Atesten Gomlek Tekrar Cevrilmelidir’(Yildiz Dergisi,
cilt XlI, sayr 129, 15 Haziran 1944, sh.10-11) adh yazisindan.
(-7) "Leblebici Horhor” operetinin td msarkilarinin sézleri ve notlarinin iceren bir
albim, Saml iskender Kudkani yayini olarak, 1920'lerde piyasaya cikariimistir.
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Filmde Behzat Butak ve Feriha Tevfik oldukga basarili kompozisyonlar cizdikleri
halde; "Sansur", "Cingéz", "Canyakan" ve "Hayratylkan"dan olusmus "Sahtekarlar
Ekibi"ni oynayan Vasfi Riza, Mahmut Morali, Muammer Karaca ve Kadri 6dgelman go6ze
carpiclt bir oyun olusturarak daha da basarili olabilmislerdir,

Dis sahneleri Kagithane'de c¢ekilen filmin, figirasyonun kalabalik olusu ve c¢alisma-
larin 6zelligi bakimindan, harcamalari yiksek otmus; halk filme beklenen ilgiyi goster-
medigi icin de ipek¢i Kardesler parasal yonden agir bicimde sarsiimis; bu durumda da

onlari G¢ yil sureyle film yapimina ara vermelerinin nedeni olmustur.

SONUC

Muhsin Ertugrul, bizce, Turk Sinemasi'nin en 6nemli dért yonetmeninden biridir ('-*).
Yalniz bir 6nct oldugu i¢in degil, zaman zaman tutarli bir ¢izgiye ulasabildigi i¢cin bu
degerlemeyi yapabiliyoruz.

Nedir ki, ¢aginin kosullari icinde, tiyatrodan gelen ve tiyatrosal bir tslipta film ce-
virerek basarili sayilabilecek olan bu usta; bugin icin ¢agdisi olmus bir sinema anla-
yisinin verileriyle ¢codu zaman c¢izgi disina c¢ikmis bulunmaktadir.

"Atesten Gomlek”, "Bir Millet Uyaniyor" ve "Aysel, Batakli Damin Kizf'nda ba-
sarlit sinema c¢alismalarina taniklik ettigimiz Ertugrul, bu yapitlarinin disinda, sinema sa-
natinin asgarisini, kendi anlayisindaki tiyatronun azamisini vererek ve adeta sinema yap-
tigint unutarak caba harcamis bulunmaktadir.

Onun vodvil filmleri ile operet filmleri ise tim bu anlayisin belgesi olan yapitlardir.

Aslinda Ertugrul da bu tir filmlerle baska bir sey yapmak istememekte; sahnede
halkin tuttugu ya da tutmasini bekledigi vodvil ve operetleri sinemasal 6gelerden elin-
den geldigince uzak tutarak “filme c¢ekilmis vodvil" ve "filme c¢ekilmis operet" yap-
makta; béylece istanbul Sehir Tiyatrosu sahnesini, istanbul veya tasradaki seyircinin
ayagina getirmektedir.

Bu filmlerde kimi oyuncularin oyunu ve sesiyle kimi teknik c¢alismalar (6zellikle
bazi dekor ve giysilerle ilgili ¢alhsmalar) ve Muhlis Sabahattin Ezgi ile Mes'ud Cemil
Tel'in besteleri ve Miumtaz Osman'in sarki so6zleri disinda sinema olarak ¢ok bir sey
aranmamalhdir.

Onun operet filmleri, bir tiyatro ustasinin sinemaya "azizligi” olarak tanimlanabilir.

C-8) Digerleri, yine bizce, Lutfi O. Akad, Metin Erksan ve Yilmaz Giney'dir.
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TURK SINEMASINDA
KADIN OYUNCULAR

Agah 0zGUC

"Kadin Oyuncular”la ilgili bu inceleme, yazarin yakinda ¢ikacak
olan "Turk Sinemasinda Seks, 1914-1973" adhl kitabindan
aktariimistir.

1960'DAN ONCEKI
KADIN OYUNCULAR

Turk sinema tarihinin ilk vyillarindan 1923'e kadar olan sure iginde, Atatirk dev-
rimlerinden once, Tirk kadinlarinin sahnede ve perdede calismasi kesinlikle yasaklan-
misti. Ve bu nedenle baslangi¢ yillarinda cekilen Turk filmlerinde rol alan kadin oyun-
cular, ulkemizde yerlesmis beyaz Beyaz Ruslardan, ya da Ermeni veya Rum kumpanyasi
artistlerinden seciliyordu. Ornegin Rum asilli Madam Kalitea Turk sinemasindaki ilk
kadin oyuncuydu. Madam Kalitea, Ahmet Fehim'in yonettigi "Murebbiye"de erkekleri
birbirine dusldren bastan c¢ikarici, kotd bir kadini oynuyordu. 1920'lerin modasina gord
etli butlu, tombul bir yapiya sahip olan Madam Kalitea, "Mirebbiye"de kotlar ve go6g-
sunin Ust kisimlari agikta kalan i¢ camasirlari giyiyor, godzine kestirdigi erkekleri de
yatagu c¢ekiyordu. Huseyin Rahmi Gurpinarin ayni isimli romanindan aktarilan "Mureb-
biye" birkadin kisiligi cevresinde kurulan ilk film oldugu gibi. Madam Kalitea da Turk
sinemasinin ilk vampi, ilk kotd kadin tipi sayilirdi. Madam Kalitea'nin ardindan Matma-
zel Blanche, Rana Dilberyan, Eliza Binemeciyan, Anna Mariyevi¢, Roza Felekyan. Liana
Console, Madam Sarmatov, Helena Artinova ve Jenya Moris 1919'dan 1923'e kadar olan
dénemde Tirk sinemasina giren yabanci kadin oyunculardi.

Tirk asilli kadin oyuncularin sahneye cikip, beyaz perdede goérinmeleri ancak 1923’
de, Cumhuriyetin ilanindan sonra gerceklesmisti. Ve Muhsin Ertugrui'un ydnettigi "Ates-
ten Gomlek"de Bedia Muvahhit ile Neyyire Neyir oyniyarak ilk Tirk kadin oyuncular
olmuslardi. Bu ilk Turk kadin oyunculari, birbiri ardina Cahide Sonku, Sevkiye May,
Necla Sertel, Perihan Yanal takip ettii Ne var ki bu kadin oyuncularin hig¢biri belirli ve
surekli olarak bir "tip"in so6zculuguini yapamamislardi.

Gergek anlamda sinemadaki kadin tipleri 1953'lerde bir bir ortaya ¢ikmaya basla-
misti. 1953'de "Alti Olu Var'la, 1956'da "Zeynebin intikami'yla aldatiimis, terkedilmis
masum yizli "Kenar Mahalle Kizi" tipini Nevin Aypar'in sirdirmesine karsilik, bu c¢iz-
ginin en tutarli oyuncusu hi¢ kuskusuz Muhterem Nur'du. Muhterem Nur sirekli olarak
rolin gerektirdigi bigcimde aldatiliyor, sdmdriliyor ve sonunda barlara, pavyonlara di-
surtluyordu. Ve Miuhterem Nur giderek toplumun ezdigi "Ezik Kadin" tipinin bir nu-
marali s6zcusi olmustu. 1960’dan o6nce Turk sinemasinin "Koétid Kadin"lari genellikle
Gonudl Bayhan, Pola Morelli, Neriman Koksal ve Muzaffer Nebioglu'ydu. Goénul Bayhan,
tipik kaguk yuzuyle, iri godgusleriyle, genis kalgalariyla uzun sire Tiurk sinemasinda bir
"Seks Bonmbasi" olarak saltanat sirmisti. Bayhan'dan sonra Neriman Koksal da etli
butlu bir halk kadini olmasi nedeniyle uzun sure gecgerliligini korumus, daha sonra da
koti kadinliktan siyrilip, "Fosforlu Cevriye" dizisiyle "Erkeklesmis Kadin" tipine yo6nel-
misti.
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Cahide Sonku ve M. Ertugrul "Kiskang¢” (M. Ertugrul) filminde.

Colpan ilhan. "Kamelyalt Kadin"la baslayarak, "Zimrit'le “isterik Kadin" tipini
ciziyordu. Leyla Sayar da "Olum Perdesi” adli filmle ayni tipi surduriyor, 1960'dan son-
ra da "Sehrazat”a kadar gelip dayaniyordu. Sayar' Colpan ilhan'dan ayiran c¢izgi ise
ice donuk, garip, esrarli bir seks goruntisine sahip olmasindan geliyordu. Fatma Gi-
rik'in Tirk sinemasinda yarattigi tip, genellikle az gelismis, ama simarik bir kenar ma-
halle kiziydi.

Turk sinemasinda "Erkeklesmis Kadin" modasini "Fosforlu Cevriye" ile Neriman
Kdéksal'in getirmesine karsilik, Sezer Sezin de bu tipi "Sofér Nebahaf'la daha gercege
yakin bir bicimde ortaya koyuyordu. Sezer Sezin, namuslu bir yoldan para kazanmak
;cin erkekler gibi sofdrlik yapiyor ve erkeklesmek zorunda kalan bir kadinin toplum
icindeki serldivenlerini anlatiyordu. Ayni tipi "Gece Kusu"yla Belgin Doruk, "Aslan Yav-
iusu"yla Leyla Sayar denemis, buna karsilik gercek disi kahraman olmaktan Oteye ge-
cememislerdi.

1960'DAN SONRAKI
KADIN OYUNCULAR

1960'dan o6nceki ddénemin oyunculari olan Belgin Doruk, Neriman Koksal, Fatma
Girik, tip degistirerek "Genc¢ Kiz"liktan olgunluk ¢agini yasayan "Geng¢ Kadin”liga ge-
¢is yapmislardi. Belgin Doruk "Kiguk Hanimefendi" filmleri dizisiyle "Beyaz telefonlu,
otomobilli, usakh, kirklu géstermelik bir kadin" kisiligine ydnelmisti. Doruk'un yanisira
Koksal ve digerleri de tip degistirince yerlerini "Yeniler" almisti. 1960 ya da 1960
dan sonra Tirk sinemasina giren bu "Yeni Kadin Tipleri" Peri-Han, Turkadn S$oray, Su-
zan Avci, Nebahat Cehre, Semra Sar, Filiz Akin, Hilya Kogyigit, Sevda Ferdag, Aida
Pekkan, Selda Alkor, Sema Ozcan, Figen Say, Zeynep Aksu, Hale Soygazi, Meral Zeren,
Bahar Erdeniz, Emel Sayin ve Fatma Belgen’di.

84



Muhterem Nur "Bos Besik" (B. Gelenbevi) filminde.

Suzan Avci'ntn 1960'dan sonra surdurdagd "Kotu Kadin" tipine Peri-Han degisik
bir hava getirnrfis ve de asiri alaturkaliktan siyirmisti. Daha sonra Peri-Han, askt, yum-
ruklu, tabancah filmler i¢in bigilmis kaftan olmus, giderek de Mayk Hammer romanla-
rindaki kadin tiplerinin bir benzeri haline gelmisti.

Turk sinemasinda oOteden beri seks yani agir basan kadin oyuncular ¢ogu nlukla
soyunan kadinlardi. Vicudu guzel olan kadinlardi. Tuarkadn Soray ise bu kuralin disinda
kalmasini bilmisti. Ve bitin seks gucini 0Ozellikle ytuz go6rintisinden aliyordu. Gergek-
ten de Turkdn Soray, yillardir islak ve yari aralik dudaklariyla, siizgin bakislariyla Ana-
dolu seyircisi i¢cin daha etkili olabiliyordu. Bu gercedi goéren bazi ydénetmenler de 150'lik
obpektifleriyle Soray'in gozlerini, Soray'in dudaklarini bir film karesine sigdiracak bu-
yiklaukte aktariyorlardi. Uzun bir stureden beri Turk sinemasinda sarkici-kiz ya da "Kuk-
la Bebek" serluvenlerini yasayan Turkadn Soray, "Cemo'yla, "Dénus"le, "Mahpus"la,
"Azap'la buyuk sehirden kdye dogru yoénelip "Koylu Kadin" tiplerini oynamaya basla-
misti.

Daha 6nce Oya Sensev, Deniz Tanyeli, Mesiha Yelda, 6zellikle de Muhterem Nur'un
oynadigr roman kahramanlarini Hilya Kogyigit teslim almisti. Yumusak ve cocuksu bir
seks goruntist olan Kogyigit, Muhterem Nur gibi mutsuz "Ask Kurbanlarinin 1960'dan
sonraki sdzcuslivdu. Bol gozyash, bol hickirikli, bol sevdali ve ddénemi kapanmis roman
tipi kahramanlariyla uzun sire oyalandiktan sonra o da Turkadn Soray gibi kurtulusu koéy
filmlerine doénmekte bulmustu. "Gelin" ve "Godkce Cicek" Hilya Kogyigit'e tip degis-
tiren filmler olmuslardi.

Filiz Akin da, Peri-Han gibi, Ajda Pekkan gibi alaturka olmayan, alisiimisin disin-
da modern kadin tipiydi. Ve Akin'in adi gecen bu iki oyuncudan ayrilan yani da ma-
sum havasiydi. "Umutsuzlar"da bu tipi tam olarak bulmustu. "Gurbet KuslarT'nda ma-
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romantik bir genc¢ kiz tipi ¢izmisti. Modern genc¢ kadin tipine yatkin olanlardan biri de
sum bir 6grenci, "Yankesici Kiz"da deli-dolu, civil civil, "Umutsuzlar’da 0&lesiye seven
Ajda Pekkan'di. Pekkan uzun bacakliydi ve ihtirash bir yliz gdérintisu vardi, Cesitli film -
lerde cesitli tipleri oynamis, zaman zaman da soyunmaktan kag¢inmamisti, Buna karsilik
da Tirk sinemasinda kendine gecerli bir tip cizememisti. "Aci Hayat"ta arzu dolu bir
kadini, "Seyyit Han”da masum koyli kizi tipini oynayan Nebahat Cehre de tipini bu-
lamamis oyunculardan biriydi. Leyla Sayar'la baslayan ige doénik, melankolik kadin ti-
pi Semra Sar'la devam etmis, Sema Ozcan'da son bulmustu. Sevda Ferdad da Peri-Han
gibi Mayk Hammer turd filmlerin kadiniydi, iri yapih, arzulu, zaman zaman da yari ma-

sum bir gdérundsu vardi.

GCOCUK KADINLAR / KUGCUK KADINLAR

"Cocuk Kadinlar" ve "Kug¢ik Kadinlar® Turk sinemasi i¢in yeni bir ¢izgiydi. Ve
o0zellikle de 1960'dan sonra ortaya c¢ikmiglardi. 1960'dan once de Tirk sinemasinda
"Kuciuk Kadin" tipleri vardi. Ornegdin Neriman Ugurlu, Nuray Uslu, Sabiha izer, 1960'dan
onceki dénemin "Kiguk Kadinlar'tydi. Ne var ki bu tiplerin azinlikta kalisi boyle bir
moday! getirecek glg¢te degildi. Ve ancak 1960'dan sonra Tiurk sinemasi "Kigik Ka-
din" tipleriyle dolup tasmisti. Oya Tari, Sevim Emre, Sevda Nur, Ayfer Koray, Seuvil
Candan, Tiulin Elgin, Yildiz Kafkas, Zuhal Tan, Mine Sun, Nurlan San, Giulsin Kamu,
Semiramis Pekkan, Nuran Aksoy, Esen Puskilli, Seving Pekin, Seher Seniz, Birsen Ay-
da, Meltem Mete, Seyyal Taner, Aynur Akarsu, Ulki Ozen Turk sinemasinin "Kigik Ka-
dinlar"!, Hilal Esen, Nilufer Kogyigit, Buket Sokullu, Figen Han ve Zeynep Degirmenci-
oglu da "Cocuk Kadinlariydilar.

Sinemada "Cocuk Kadinlar - Kigiik Kadinlar" yaslari geng, goriinusleri taze olan ve
disilikle cocuksu yani bir arada goturebilen minyon yapili oyunculara verilen bir deyim-
di. TiUrk sinemasindaki sartlara gore "Kucik Kadinlar'in "Star" olabilme sanslari yok
gibiydi. Varsa da bu gercekte c¢ok gucti. Genellikle filmlerin "ikinci Kadin"lari ya da
"Yan Hikdye Oyunculari” olmaktan oteye gecemiyorlardi. Onceleri Selma Giineri, Esen
Puskiillii, daha sonralari Semiramis Pekkan, ulkii Ozen, Sevgi Can, Figen Han tazelik-
lerinden siyrilip olgunlagsmaya yuz tuttuklari sirabdtin gucleriyle adlarini "Star"a  ¢iI-
karabilmek icin Turk sinemasindaki kurallari zorlamislardi. Buna karsihik en biyuk asa-
malari "Erkek Filmleri''nin "Birinci Kadinlari” olmuslardi o kadar...

Soyunanlar ve masum kizlar olmak uzere iki grupta toplanan "Kiug¢lik Kadinlar"in
seks konusunda en dikkati c¢ekenleri Ayfer Koray, Semiramis Pekkan ve Seyyal Taner'di.
Ayfer Koray'in yizunde vahsi, sadist, Semiramis Pekkan'in yilzinde arzu dolu bir seks
havasi vardi. Seyyal Taner ise Tirk sinemasinin en disi kadinlarindan biriydi. Ayni za-
manda ginimiz gen¢ kiz tipinin tipik bir temsilcisi ve soyunma konusunda da 06zgir bir

disiinceye sabhipti.

Sema Taner, Ender Cergioglu, Beyza Basar, Yesim Tan, Hulya Sengil, Birtane Gin-
gor, Ender Doruk gibi yeni oyuncularla Turk sinemasindaki "Kucuk Kadinlar’in her gin

biraz daha sayilari artiyordu.

YABANCI KADINLAR

1919'dan 1923'e kadar olan dénemde, Turk filmlerinde oynayan kadinlarin timu
yabanciydi. " 1960'dan o6nceki kadin oyuncular" adh birinci bélimde s6zuni ettigimiz
gibi Turk kadinlarinin sahnede ve perdede go6rinmeleri yasakti. Bundan bdyle de Rum
cadir tiyatrolarindaki yabanci uyruklu kadin oyuncular kamera karsisina c¢ikariliyordu.
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Tirkdn Soray "Cemo” (A, Yilmaz) filminde.

Rus ihtilalinden sonra Ulkemize siginmis bu topluluklardaki Rum ya da Ermeni asill
oyuncular sayllmazsa, disaridan gelen ilk yabanci kadin oyuncu Misirh sarkici Azize
Emirdi. Azize Emir "istanbul Sokaklarinda” adh filmde oynamak {izere Turkiye'ye gel-
misti.

1950'den sonraki dénemde ise Refik Halid Karay'in ayni ismi tasiyan romanindan
uyarlanan "Nilgun"de Alman asilli Erika Ramberg, "Beyaz Mendil"de Ruth Elizabeth,
oynamiglardi. Adi cesitli skandallara karisan Unli Fransiz kadin oyuncusu Maria Vincent
1959'da "Olmeyen Ask"i c¢evirmisti. 1961'de Yunanh dilber Gizella Dali Tirkiye'ye gel-
mis, "istanbulda Ask Baskadir'da alabildigine soyunmus ve film boyunca c¢iplak gorin-
mustu.

"Liman YosmasT'nda oynayan Mirella Valdi, Suzan Jaja ve "Yabanci Kiz"da oy-
nayan Ulla Darni ile Eva Palmer Tiark filmlerinin disarlikli kadin oyunculariydi. 1962
yillarinda Silvia Penses, ve Maha, daha sonra da Tarup, Sara Stephan Tirk filmlerinde
basrol oynamislardi. Alman seks bombasi Barbara Valentin, Maria Frau, Mara Kondu,
Christian Nielsen, Elaine Stewart, Pascale Petit de Alman, Fransiz ve italyan film sir-
ektlerinin Tidrk yapimcilariyla ortaklasa cevirdikleri ortak yapimlarda oynayan yabanci
kadinlardi.

Ve Turk filmlerinde en son boy gdsteren yabanci kadin oyuncular Misirli Ketayun,
gene bir Arap yildizi olan Fiuruzan ve bir dénemin Un yapmis Fransiz oyuncusu Estella
Blain'di. Ketayum "Yedi Belalilar'da Yilmaz Guney’le, Firuzan "Buyuk Yemin"de Ciu-
neyt Arkin'la, Estella Blain "Ciplaklar' da Demir Karahan’la, karsihkli oynamislardi. Ve
iclerinde en c¢ok soyunan yabanci kadin oyuncu da Estella Blain'di. Konusu 1ssiz bir
adada, iki erkekle bir kadin arasinda geceri "Ciplaklar”da eski Fransiz yildizi alabildi-
gine soyunmus, Ulzerine yapisan islak bir gomlek icinde cirilgiplak kalmisti.

Salf ~'Ti 1 1 e T uMillili



TURK SINEMASINDA
KADIN OYUNCULAR KRONOLOJISI

(Asagidaki tarihler, oyuncularin perdede ilk gorundukleri yillari belirtmektedir).

1919)

1922)
1923)
1929)
1933)
1934)
1938)
1939)

1940)
1941)
1942)
1943)
1944)
1945)
1946)

1947)
1948)

1949)

{950)

1951)

1952)

1953)

1954)

1955)

88

Madam Blanche, Rana Dilberyan, Ellza Binemeciyan, Madam Kalitea, Bayzar Fa
sulyaciyan

Madam Sarmatova, Anna Mariyevi¢, Roza Felekyan, Liyan Console

Neyyire Neyir, Bedia Muvahhit, Madam Artinova, Jenya Moris

Semihe Berksoy, Bedia Statzer, Feriha Tevfik

Sevkiye May, Melek Kobra, Halide Piskin, (Tayfur), Cahide Sonku

Fatma Andacg

Necla Sertel, Perihan Yanal

Gillseren Sadik, Mualla Gokcay, Seniye Baran. Nevzat Okgugil, Nebahat Balta,
Mirvet Aglatan

Mizeyyen Senar, Nevin Akkaya, Feride Canan, Beatris Kalfayan
Nevin Seval, Nezihe Becerikli

Muazzez Arcay, Zehra Yumsel

Gllistan Guzey (Deniz)

Samiye Hin, Adalet Pee, Oya Sensev

Suzan Yakar (Rutkay), Sabriye Toksdz, Nese Cigdem, Sezer Sezin, Nebile Teker,
Perihan Cakil

Nuriye ince, Selma Kayahan, Berrin Aydan, Saziye Moral, Nezahat Dilligil, Ne-
vin Aypar, Melahat i¢li. Emel Ozcan, Handan Karaokgu iAdali)

Sukriye Atav, Mualla Surer, Viktorya Hacikyan, Emine Adalet

Nikban inci, Lebibe Cakin, Seving Unal, Nevin Berkman, Nergiz Mogol, Mualla
Mukadder (Atakan), Turkan Pasiner, Himasah Hican, Aliye Rona, Sikran Ozer
Ayla Karaca, Ulkii Bengi, Aliye Tuli, Emine Engin, Jeyan Mahfi Ayral, inci Kér-
mikcl, Leman Akcatepe, Muazzez Ulkerer

Miinevver Coskun, Neriman Koksal, Necla iz, Mirvet Sim, Ayten Esen, Leyla
Nil, Nurhan Nur' Perihan Altindag, Luiza Nor. Mesiha Yelda, Nana Aslanoglu,
Muhterem Nur

Zeynep Sirmali, PolaMorelli, Turkdn Can, Giul Batu, Sevim Karmana, Ayten
Kayali, Gilner Celme, Sabite Tur (Gillerman), Gulderen Ece, Nedret Guveng, Ayla
Kaya, Meral Kormukgu, Yildiz Kenter, Belkls Firat

Gul Gulgan, Sukran Suley, Ayfer Feray, Bakiye Fayasof, Belgin Doruk, Nese Yu-
lag, Mefharet Yildirrm, Zehra Bilir, Sadiman Yasin, Cihan Isik, Mine Coskun,
Sabiha izer, Sevim Akmansoy, Uftade Kimi, Ayten Gankaya, Goénil Ulkia, Nimet
Alp, Dursune Sirin

Lale Oraloglu, FatmaBilgen, Heyecan Basaran, Yildiz Erdem, Rana Sivga, Sa-
bahat Tanik, Annie Bal, Sikran Sabuncu

Benli Belkis, inci Birol, Ferda Ferdad, Suna Pekuysal, Saliha Tekneci, Alev EIl-
mas, Cavidan Dora, Nilgun Esen

Nermin Ruhsever, Esen Godrkmen, Gonul S-erap, Ayten Gilveng, Semra Yildiz,
Ozcan Tekgil, Sibel Géksel, Leyla Altin, Birsen Kaplangi, Tirkadn Silin, Cig-
dem Kandora, Mualla Kaynak, Serpil Gul, Nilufer Aydan, Ugur Basaran



1956)

Melike Cihangir (Given), Ozel Okumus (Tirkbas), Turkan Samil

1957) Ugur Kivileim, Neriman Ugurlu, Aysel Tanju, Pervin Par, Beyhan Akinci, Suzan
Avci, Tomris Hakguder, Fahmi Girik, Saime Bekbay, Leyla Sayar

1958) Colpan lIlhan, Rengin Arda, Yildiz Sevingen, Sevda Ferdagd, Evrim Fer

1959) Nilufer Sezer, Nuray Uslu, Ozen Tutucu, Tijen Par, Seden Kizittung, Pcri-Han,
Sevim Tuna

1960) Nur insel, Turkadn Soray, Papatya Alkaya, Diclehan Baban, Goénul Yazar

1961) Suna Selen, Ayfer Koray, Oya Tari, Sevim Caglayan, I'o'ga Tigin, O'i1son Me-
nekseli, Semra Sar, Nebahat Cehre

1062) Giulgun Ok, Filiz Akin, Merih Meral, Sevim Emre, Mina Soley, HUal Esen, Sevil
Candan, Sevda Nur

1963) VYildiz Kafkas, Seher Seniz, Zuhan Tan, Devlet Devrim, Hulya Kogyigit, Ajda
Pekkan, Mine Sun

1964) Guloin Eray, Gilgin Erdem, Tialin Elgin, Funda Postaci, Selma Guneri, Zerrin Al-
bas, Sema Ozcan, Nurlan San, Semiramis Pekkan, EIif Tirkan, Dogu Erkanl,
Benan Oz

1965) Safiye Filiz, Giulsin Kamu, Selda Alkor, Esen Puskilli, Nuran Aksoy, Yildiz Tez-
can, Meri¢ Basaran, Nesrin Sipahi, Neriman Ates, Nevin Nuray, Sevin¢g Pekin

19G6) Emel Turgut, Ayda Can, Sezer Givenirgil, Figen Say, Ayla Algan, Aynur Aydan,
Eva Bender, Leylda Tunca, Suna Keskin, Bilge Tandogag¢, Nalan Egesan

1967) Hilya Asan, Birsen Ayda, Sunay Sun, Mine Mutlu, Meltem Mete, Sevgi San, Me-
ral Kuclikerol, Oya Peri, Mujgan Agrali, Nilufer Kogyigit, Ayten Kag¢maz, Zey-
nep Aksu, Feri Cansel, Lale Belkis, Tulay Erdeniz, Hilya Darcan, Figen Han,
Tansu Sayin, Serap Olguner, Esin Giulsoy

1968) Zeynep Tedi, Aynur Akarsu, Nil Kutval, Nazan Soray, Ulki Ozen, Fatma Karan-
fil, Seyyal Taner

i969) Piraye Uzun, Nil Go6ncli, Melek Gorgin, Nil Basak, Kamiran Balli, Sema Yaprak,
Hulya Tuglu, Hayal Sirer

1970) Ece Cansel, Birtane Gungoér, Nikhet Egeli, Emel Sayin, Arzu Okay, Nurav Sevgi
Nurdan, Mualla Omay, Zuhal Aktan, Ayten .Aycan.

1971) Nese Karabocek, Meral Zeren, Miuserref Tezcan, Nesrin Nur, Alev Ugur, Ceyda
Karahan, Yesim Yilkselen, Bahar Erdeniz, Goénul Hanci, Ender Doruk, Yesim Tan,
Nesrin Kaptan, Safiye Yanki, Fatma Belgen, Funda Ege. Deniz Erkanat, Emel
Ortensoy (Ozden), Aysun Giiven, Zeyno Cilem, Seyhan Gumus, Ulki Ulker, Tijen
Doray, Beyza Basar, Leyla Kenter

1972) Nalan ¢ol, EIlif Ozangil (Anuska), Perihan Savas, Nilgun Atilgan, Aysin Atav.
Hamiyet Yanki, Gul Taner, Hilya Sengul, Deniz Gokger, Nazan Adali, Ender Cel-
¢ioglu, Melda Soézen, Hale Soygazi, Pelin Ceylan, Sema Tamer

1973) Fiisun o6nal, Meral Orharisoy, Gilistan Okan, Giulsen Giulsah (Bubikoglu) Necla
Nazir,

rn— GiHT— m « wW— »ya mMme— cha— a— anam«Il.i»;t.

YEDINCi SANAT'IN 1. CiLDi HAZIRLANDI

Dergimizin ilk alti sayisi ciltlenmis Kasim ayindan itibaren, 40 TL. fiyatia
satilmaya baslanmistir. Az sayida basilan bu ilk cildimizi edinmek isteyen-
lerin (P.K. 654 Beyoglu - IST.) adresine 40 TL. gdndermelerini rica ederiz.
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Bedia
Muvahhit’le
konusma

Y.S. — Bedia hanim, yaptigimiz 6n sohbette, bize 06zellikle 50. sanat yilinizi kut-
adiginiz son aylarda c¢ok sayida gazeteciyle konustugunuzu soylediniz. Hala severek ko-
nusuyor musunuz, yoksa yasak savma kabilinden mi oluyor sizin igin?

B.M. — Yooo, o kadar alisttm ki bu kadar senedir...

Y.S. — Biz dnce size 1923 yilinda "Atesten Goémlek" filmiyle ilk Tiark kadin oyun-
cusu olarak perdeye gecisinizin O6ykdsunu soralim.

B.M. — Bakin.. 1923'te ben Muvahhid'le yeni evlenmistim. Halide Edip hanimin
"Atesten GOmlek"ini filme almak istemisler. Halide Edip hanim da, bu rolut ancak bir
Turk kadini oynayabilir demis. Ertugrul Muhsin, Muvahhid'in de, benim de iyi arka-
uasimizdi, aile dostumuzdu. Geldi, Muvahhid'e karin oynar mi dedi. Ben ¢ok sevindim,
“ilm oynamak o zaman hi¢ beklemedigim birseydi, birdenbire... Peki, dedim. Filmi c¢e-
virdik. O zaman i¢cin dénemli bir para olan 100 lira verdiler bana, sonra oyunumu ¢ok
bedendiler, 50 lira daha verdiler. Sonra Ertugrul Muhsin'le, Eyupsultan’da galiba bir fi
rint mi ne, bozmuslar, stidyo yapmislardi, orada cevirdik filmi. Sesli olarak c¢evirdik.
Hi¢ iptidal bir sekilde degildi. Sonradan da film ¢evirdim, ama onlara godre hi¢c iptidal
degildi. Isiklar, ses filan.. Sonra film bittikten sonra, Muvahhid ve arkadaslari izmir'e
iurneye gideceklerdi. izmir isgalden yeni kurtulmus, sene 1923. Ben de katildim tur-
neye.. ilk oyuna Ataturk'i de davet ettiler. Sonra Atatirk sormus, sahnede kimler var,
Turk hanimlari var mi, demis. Yok, demigler. Ermeni hanimlar vardi tabii.. Niye senin
karin oynamiyor, demis Muvahhid'e.. Muvahhid, yapamaz, tahmin etmiyorum demis. Ata
da, bu gece oynasin, gelip seyredecedim demis. Bana gelip sen bu gece oynayacaksin
dediler. Sasirdim, ama peki dedim. O aksam c¢iktim, oynadim, Atatirk tabii ¢cok memnun
oldu. Yapilan inkilaplarin en buyuklerinden biridir, Turk kadininin, hem de basi acik
olarak sahneye c¢ikmasi... Mihim. Cinkii o zaman herkes c¢arsafliyken, ben basi acik
sahneye c¢ikiyorum. Atatirk o gece gelip tebrik etti. Ve devam edeceksiniz, bu boéyle kal-
miyacak, dedi. O zaman, Akhisar, Manisa, disman hentz yeni gitmis, biz turneye git-
tik. Tiyatro yoktu, kiliselerde oynuyorduk. Atatirk, bana, tamamen basi acik c¢ikma, giy-
digin esvabin renginden, hani simdi tirban sariyorlar ya, o6yle birsey sararsin basina,
dyle alistiralim dedi. Sonra istanbul'a geldik, devam ettim. Yavas yavas o tirbani da ¢i-
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kardik.

Y.S. — "Atesten GoOmlek"in cekimi esnasinda hatirladiginiz ilging bir olay. Muhsin
Ertugrul'un yoénetimi; sizin o zamanlar sinema hakkindaki goérusiniz etrafinda anlatabi-
leceginiz birseyler var mi?

B.M. — Sinema hakkinda bayuk bir fikrim yoktu. Ancak filmleri seyrediyordum
Ama tiyatro haakkinda bilgim vardi. Fransizca bildigim icin, kitaplikta ahpaplarm getir-
digi bir dolu kitap, piyes vardi. Okurdum; Muvahhid'le ben tiyatroya c¢ikmadan evler,
inistik Daha o zamanlardan c¢evirip adapte ettigimiz bir piyes vardi beraber. Ama oyna-
mayl disinmemistim. Cesaret edemezdim. Benden o&nce bir hanim tecribe etmis. Ka-
dikdy Hale sinemasinda, Afife hanim diye bir Turk kadini.. O gece polis gelmis, kara-
kola gotirmusler falan... Film hakkinda fikrim yoktu. Seyretmistim, oyna dediler oyna-
dim. Simdi ise, devamli sinemaya giderim, filmlerde blyuk bir terakki var tabii Cok
yuzel, kabiliyetli Tdark hanimlari, genc¢c beyler var. Fakat ben sinema oynamam, Kkarar
verdim. "Atesten Gomlek 'tenn sonra oynadigim filmlerin sayisi 10'u ge¢mez. Film be
nim isim degil. Séyleyeyim mi bunun da sebebini, ister misiniz? Tiyatro artistine hakki
olan degeri vermiyor filmler, bizde tabii.. Filmlersadece genclik ve gizellik meselem
Oyle olunca, benim de ne sohrete ihtiyacim var,ne de onlarin verecedi azicik paraya
Film oynamam.

Y.S. — Ertugrul beyle iliskileriniz yakin zamana kadar devam etti mi. gorusuyor
musunuz?
B.M. — Evet. Daha sonra Muhsin beyle calistim. "istanbul Sokaklarinda" filmin-

de Azize Emirle oynadik. O filmin dublajini Paris'te yaptilar. Ve beni Paris'e goétirme
diler nedense, beni baska bir hanima konusturdular.

Y.S. — Ama o sesli ¢ekilmis ilk Turk filmidegil miydi?

B.M. — Evst, ama filmin bir kismi Paris'te cekilmisti. Orada seslerin birkismini
da yeniden duble etmigler. Benim sesim de gitmis, yerine bir baskasinin sesi gelmisti.

Y.S. — 0 zamanlar bir film c¢evirmeden senaryonun tumind verirler miydi size,

yoksa pargca pargca mi oynardiniz?

B.M. — Gene bdyle.. Simdi beni fiimde sarmiyan bir taraf da o. Tiyatroda perde
acildiglr zaman, insan kendini ordaki sahsiyet buluyor. Oynuyorsunuz, devam ediyor, bi-
rinci perde, ikinci perde.. Filmde 0yle degil ki. Sonundan basliyor, ufak bir pasaja, son-
ra bu, sonra su.. Beni sarmiyor.

Y.S. — Evet.. Bir filmin ¢ekimi ne kadar sirerdi, ve devamli her gin c¢alisithr miydi?

B.M. — Bir ay falan siriyordu. Sonra "Karim Beni Aldatirsa"yl sesli olarak ¢ek-
tik. GCok glzel bir operet filmi oldu. Sarkilarini filan da kendimiz sdyledik. Cok sukse
oldu o zaman. Sonradan tekrarladilar, baska artistlerle..

Y.S. — Genellikle stidyoda mi c¢alisilirdi, sokakta da c¢ekim yapithr miydi?

B.M. — Sokakta da calisihirdi. Mesela "Atesten Godmlek"te burda simdi bayuk bir
Apartiman olmus, mimar Vedat beyin evi vardi. Konak sinemasi sirasinda, onun d&niinde
calistik; "istanbul Sr>kaklari” ni, Emirgan’da tarihi bir késk var, havuzlu, Mirgiin koski,

onun o6ninde, sonra "Karim Beni Aldatirsa", kotrayla, Ada'da, Moda'da c¢ekildi. Dis
sahneler boldu diyebilirim.

Y.S. — Sonra uzun bir ara verdiniz, "Beklenen Sarki’’'ya kadar..

B.M. — Evet.. Zeki ile, sonra bir film daha yaptik: "Hep O $Sarki".. Daha sonra

oynamamaya tamamiyle karar vermistim. Yine bazi filmlerde kicik roller aldim, tani-
dik rejisorlerin hatiri icin.. Bunlardan biri, ismi mahim degil, daha 6nce ¢evrilmis bir
filmin aynen tekrariydi. Biliyorsunuz, ¢ok yapiyorlar bunu.. Sevdigim bir rejisordu. Afis-
lere baktim. Aaa.. herkesin ismi var, benim ismim yok. Oteki afislerde de 6yle.. Dedim
Ki, ben karanlikta girerim. Liks sinemasina, aydinlikta girsem bak kendini gdstermeye
gelmis diyecekler, seyrederim. Gittim baktim, en basta, gen¢ hanimlarin, beylerin ismi
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(Bedia Muvahhit, Sevil Candan ile "Hisse-i Sayia” oyununda)

buyuk buyuk yazilmis, sonra kiigiicik yazilmis isimler var, aitaita, en aitta da benim is-
mim.. Demek ki, yok., Bedia, bu son olsun, bir daha film c¢evirmezsin dedim. Benim ar-
kadaslarim var, bunu yapmaya maddl de, manevi de ihtiyaglari yok. Kiziyorum filmler-
de oynamalarina, yapmayin diyorum. Ben ¢ok gururlu insanim. Ben sahneye c¢iktigim za-
man izmirde, matbuat Bedia hanim bu is yapamiyor deseydi, ben birakirdim. O za-
mandan bari hakkimda c¢ikmis yazilari hep kesip saklamisimdir, koca bir torba, eski ya-
zilardan baslayarak.. Hep iyi, misbet seyler yazilmistir, isimi seven, ciddiye alan insa-
nim. Heyecanim hi¢c eksilmemigtir.

Y.S. — Nitekim, hasta oldugunuz halde, "Gecikenler” piyesindeki rolinizu birak-
madiniz, biliyoruz. Ornek bir hareketti bu tabii..
B.M. — Evet, hastalandim, o&luyordum. Gayret ettim, 6lmedim. Talebe gecesiydi,

ikinci perde arasiydi, baktim kalbime birseyler oluyor, fenayim galiba dedim. Rejisér de
Kéani'ydi, nelcii, doktoru cagirdik, geldi. Tansiyon 20'nin ustine c¢ikmis. Oynayamazsin
dedi. Ne yapacagiz dedim. Talebe gecesi en sevdigim gecedir, irfan ordusu var bu gece
derim. Onlar alkislarlar, anlarlar.. Cikip Bedia hanim hastalandi diye anons yapariz,
Gcuncl, perde oynanmaz dediler. Yok canim, ben oynarim dedim. Doktor, ben mesuli-
yet kabul etmem dedi. Ziyani yok, siz enjeksiyonu hazirlayin, bekleyin dedim. Sahnede
de oyle bir rol ki, beni asil o Gzuyordu. Torunlari tarafindan terkedilen bir buyikanne
roli.. Her gece uzuluyorum. Sonunda piyes icabl 8ldim. Ama sahneye selama c¢ikama-
dim seyircileri. Geldiler baktilar, tansiyonum 24'Gn {stine ¢ikmis. O aksam hastaneye
gittim tabii.. Sabaha kadar elektro aldilar. Olmedim. Sahnenin Allahi vardir, ben onu
soylerim. O korudu beni.. Ama. her sahneye c¢iktigim gece, 100 kere oynadigim pryes
bile olsa, ben mahvolurum heyecandan. Bunu bir kusur diye godridyordum. Sonradan du-
sindim, degil. isime ehemmiyet verdigim icin.

Y.S. — Sinemay! seyirci olarak izler miydiniz, izler misiniz?

B.M. — Sinemaya c¢ok giderim. Baska eglencem yok zaten. Senede bir seyahatin
disinda.. Yabanci filmlere giderim daha c¢ok..

Y.S. — Muhsin Ertunrul'un Turk sinemasinda tek rejisér olarak calistigr uzun bir
aevre var, biliyorsunuz. Bu devre hakkinda, o devri yasamis biri olarak ne dersiniz

B.M. — Muhsin'in, sinema olsun, tiyatro olsun, herseyde blayuk pay! vardir. Cok
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sey gelirmistir. Ar.a hersoyden once tiyatro adamiydi. Cekilmesi memleket i¢cin buyuk
kayip olmustur.

[ O zamanlarin filmleri, hep Darulbedayi kadrosundan meydan” gelirdi m<
wjim Bir film nasil hazirlar»irdi i' Sizlere danisilir miydi?

t».M. - Muhsin bey 6nceden verirdi senaryoyu, bilirdik, okurduk ne cevirecegir.ii, 1

I"S. - Son yillarda begendiginiz Turk filmi oldu mu?

B.M. — Hepsi glzel, hepsinde buyik ilerleme var. Benim isim degil, sdyledin,
ijilhassa bir film hatirlamiyorum.

Y.S. — O zamanlar film c¢ekimi hazirhginda, makyajdan, elbise secimine vr oyna
tiacai; kisiligin hazirlanmasina, olgunlastiriimasina kadar, ne gibi hatiralariniz var? a

B.M. — Makyaj.. Bunun icin arkadaslar birbirine yardim ederdi. Ayri bir roakyor

iilan yoklu. Simdi de, klasik piyeslerin disinda, herkes ne giyecegini bilir, kendisi seger
Makyajini yapar. O zaman da filan film demliyor, ona go6re makyajimizi da. giyimimizi
de kendimiz yapiyorduk. "Atesten Godémlek"te film nedir, sinema nedir, bilmiyordum,
bilmiyorduk. Sonradan 6grendik tabii.. Sinemanin kendine mahsus 6&zelliklerini, hazirlik-
larini da sonradan o6grendik.

Y.S. — Bu ilk filmlerle ilgili baska hatiralariniz yok mu?

B.M. — Vallahi, hatiralar yasanirken gizel de, anlatirken sogukluk oluyor.

Y.S. — O zaman belki de bu filmi 6nemsemediniz. Sinemanin ilerde alacagalr 6nem-
li yer o zamandan distnidlmiyordu belki de.. Degil mi?

B.M. — Romanini okumustum. Onem vermistim. Neyyire hanimla oturup film hak-
kinda konusmustuk saniyorum..

Y.S. — Peki, Halide hanim filmin cekimiyle ilgilenmis miydi?

B.M. — Tabii, ilgilenmis, birka¢ kere sete gelmisti.

Y.S. — O zamanlar filmlerin galasi, promiyeri diye birsey olur muydu?

B.M. — Hayir.. Filmin ilk gecesinde bizler gitmistik, oynadigi sinemaya, ama 0zel
bir gala filan yapiimazdi.

Y.S. —- O zamanlar, film tenkitleri g¢rkar miydi?

B.M. — Siz deMilattan o6nce gibi konusuyorsunuz. Tabii c¢ikardi, simdiki gibi..

Y.S. — Sinemaya hi¢ bir sekildeddnmeyi dusinmiyor musunuz?

B.M. — Hayir.. Birka¢ firma telefon ettiler. Hayir dadim.

Y.S. — TV ile iligkileriniz nasil

B.M. — TVde c¢oJ oynadim. Kendi yazdigim skeclerde de oynadim. Bir de meddah

programi hazirladim. Cok begenildi saniyorum, 2 kere verdiler. Cok hosuma gidiyor TV,
sonradan kendimi seyretmeye bayiliyorum.

Y.S. — Beraber oynadiginiz oyunculardan 6zellikle begendikleriniz oldu mu?

B.M. — Hi¢ sorulur mu bu? Hepsini begenirim tabii.. Eskilerle de, yenilerle de
analasmm c¢ok iyi,. Zaten ben sevmedigim roli oynamam, vermezler bana. Gegenlerde
Belgika Briksel TV'sinden geldiler. Tipki bu sizin sordugunuz sualleri sordular. Tiyat-
ronun bahcesinde enteresan bir program yaptik. Fransizca uzun bir réportaj yaptik. "His-
se-i Sayia"dan da bir pasaji c¢ektiler..

Y.S. — Verilen bir role nasil hazirlanirsiniz?

B.M. — Piyesi alir, roli bir kere yazarim. Bir kere de provalardakitashihlerden
sonra yazarim. Mektep c¢ocugu gibi kendimi eve kapar, su gibi ezberlerim, ilk provaya
gittigimde ezbere bilirim. Karsimdakinin repliklerini de,. Bir ay provada son seklini alir.
Bir role yorum getirmek igin, dnce ezberlemek gerekir.

Y.S. — Rejisérin yorumunun katkisi ne olur?

B.M. — Rejis6rin yorumuna da uymak zorundadir bir oyuncu. Ama o&nce rolu ken-
disinin ezberlemesi, kavramasi, yorumlamasi gerekir.

Y.S. —1 Tesekkir eder, 60'inci, 75'inr.i sanat jubilenizde de bulusmay! dileriz, Bedia
hanim... (Bedia Muvahhit'le bu konusma, Atilla Dorsay

ve Engin Ayca tarafindan yapilmistir.)
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2. Ercument
Behzat Lav’la
konusma

Y.S. — Siz Turk sanatinin cok yoénld bir kigisisiniz. Sinema ve tiyatro oyuncusu,
ozan ve yazar olarak dnemli bir yeriniz var, Biz sizin 0zellikle sinema yasaminiza, sinema
anilariniza ve gorislerinize deginen bir konusma yapmak istegindeyiz. Sirast geldikge

ve gelirse, diger sanatlarla ilgili ani ve gérislerinizi de saptamak isteriz elbette.. Once
sunu soralim : sinemaya giriginiz nasil oldu? 1920'lerde tiyatro oyuncusu idiniz. Sine-
ma sizin icin ne ifade ediyordu?

E.B. — Sehir tiyatrosu sanatgilari, Ertugrul Muhsin'in yonetiminde, o devrin ko-
sullarina ve istemlerine godre birtakim girisimlerde bulunuyorlardi. Bunlarin. arasinda,
Muhsin'in film rejisorlugu tutkusu ile biz de bu girisimlere katildik. 1926-27 yillarinda,
sessiz filmin batidaki gelisimi dogrultusunda, senaryosu sanirim Resat Nuri Gintekin'in
"Bir Yaz Gecesi" romanindan adapte edilmis olan "Ankara Postas!" filmini cevirmege
hazirlandik. O filmde bir takim oyunculugu ve ydntemi uygulanmaktaydi kendiliginden...
Bas oyuncu 0Ozelligi yoktu o filmin. Cok dar ve koti kosullar altinda, 6zellikle operator
Cezmi'nin (Ar) zor kosullarda calistigi, 6rnegin, filmi kug¢uk sahanlarda banyo ettigi ca-
lismalarla, girisimi gergeklestirdik. Ve Ertugrul Muhsin'in o vyillarin bati filmlerine para-
lel, ayni degerde ve dinamizmde bir basarisi oldu. Bu c¢ekim, 6 aya yakin siardd.

Y.S. — Cekim oncesi calismalarindan birseyler hatirhyor musunuz?

E.B. — Biz tiyatro sanatcisi idik. Birtakim deneylerden ge¢mistik. Cekim d&ncesi,
bizim ag¢imizdan bir calismayr gerektirmiyordu.

Y.S. — Zaten Ertugrul Muhsin tiyatro-sinema sanatgisi ayirimini pek yapmiyordu ve

bu ayirrm o zamanlar bizde pek mevcut degildi...

E.B. — Hayir, degildi. Yalniz, batidaki o6rneklere bakarsak, bugin de o6yle. Tiyat-
ro sanatgisinin filmdeki basarisi her zaman buylk.

Y.S. — Peki, o zamanlar, bir tir oyun uslibunu simgeleyen bir "Darulbedayi tarzi
oyun"dan sb6z edilebilir ve bunun sinemada da aynen tekrarlandigini séylemek mumkin
olur mu sizce?

E.B. — Bu yanhs bir yargidir. Dartlbedayi oyun stili diye boyle saplantili bir var-
sayimi kabul etmiyorum. Bir Devlet Tiyatrosu oyun uslibu da denebilir o zaman.. Oyun-
cu kisiligini bulmus oyuncuysa, Muhsin'in etkisinde kalmadan, kendi kisiliginin verile-
riyle pekald guzel bir tipoloji yapabilirdi, yapiyordu.

Y.S. — Belki de oyun tarzi degil de, Darulbedayi tarzi konusma diye bir kavram-
dan sb6z edilebilir. Bdyle bir konusma bi¢ciminden s6z ediliyor.
E.B. — Darulbedayi tarzi konusma bi¢cimi yoktu, Osmanli melodram kumpanyasi

tarzi konusma bicimi vardi. Onlar Arap-Fars karisimi bir Osmanli sentaksiyla konusur-
lardi, vurgulama yanhsti. Bizim tiyatromuzun kuruculari Ermeni sanatg¢ilardir, biliyorsunuz.
Kaygan ve bozuk bir Tiarkce ile konusurlardi. Biz hi¢ bir zaman onlarin etkisinde kal-
madik. Cogumuz temiz istanbul Tirkcesi konusurduk. Birtakim vurgulama aksakliklari
olurdu. Ama benim simdi konustugum Turk¢e'den c¢ok farkli bir vurgulama ile konus-
mazdik hicbhirimiz.

Y.S. — O zaman, bu yanhls bir yarglr oluyor?

E.B. — Ben kendi kusagimi savunmak icin sdéylemiyorum, ama su anlamda haksiz
bir suglama oluyor : Sehir Tiyatrosundaki yash demiyeyim, emegi gecmis sanatgilarin
konusmalarina dikkat ederseniz, kayganhk, yavsaklik, vurgu aksakliklari kulaginiza carp-
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Erciment B. Lav "Bir Millet Uyaniyor" (1932) da.

maz, Halbuki bugiunki kusakta bu daha ¢ok var. Benim yillardir ileri strddgum bir sav-
dir : yontemsiz, kuramsiz, okulsuz, eski deyimiyle "alayh" oyuncunun distugu so6zdizi-
mi i¢cindeki vurgu aksakliklarina, S$ehir Tiyatrosu oyuncularinda bugiun dahi rastlanmaz.
Duraklamalar, vurgular, nefes almalar, suskular, gen¢ kusak oyuncularinda yetersizdir.
Biz de aslinda okuldan gelmedik. Bazi kisisel c¢abalarimiz oldu. Meseld ben Reinhardt
Akademisi'nde okudum. Ama orada Almanca yaptigim tahsilin, benim Tlrkge konusma-
ma faydasi olmadi. Edebiyat¢gi olmamin, sair olmamin etkisi olabilir. Bu, yetiskiden ve
cevre etkisinden gelir. Bizim konusma dilimizde bugun 10-11 sesli harf kaybolmustur,
yokolmustur.

Y.S. — Darilbedayi uslibu diye, bu pejoratif anlamdaki yargilama, birtakim sanat-
cilarin sahnede gayet gluzel Tiarkce konustuklari halde, dublaj stidyosuna girdiklerinde,
nedense, belki de sinemayl daha sahte, yapay birsey olarak gordikleri i¢in olacak, ya-
pay bicimde konusmaya baslamalarindan ileri geliyor olmasin?

E.B. — Yapay birsey gordukleri icin degil.. Tanzimat ti/atrosu nasil Osmaniica de-
digimiz dil, Ermenice, Fransizca etkisinde kalarak, vurgu, veya entonasyon (tonlama)
bakimindan yanhs yollara saptiysa, bugin de Turko-Amerikan stili girdi Yesilgam'a...
Tiyatroda oldugu kadar, sinemada da dil, konusma O6nemlidir. Bugln bir Fransiz sine-
ma veya tiyatro sanatgisi, kendi diliyle, kendi dilinin ylUksek edebi uslGbuyla konsur,
Bunu yaparken de kendi sesiyle konusur. Diunyada her oyuncu kendi sesiyle konusur,
baskasinin sesiyle konusturulamaz. Ancak tecimsel amaglarla, bazi ortak-yapimlar di-
sinda.. Hepsi, dublaj sanat¢ilari da, yillar siren bir egitimden ge¢mis, dili en ince ayrin-
tilartyla 6§renmislerdir. Bizde yapilan bir nevi yedek pargaciliktir. Bizde yetenekli sa-
natgilar var. Ama konusma vyeteneginden yoksunlar. Ozel yada resmi tiyatro sanatgilari-
nin seslerine muhtaglar. 15 ginde bir film c¢eviren kapkagg¢l bir dizen, onlara zaten is-
teseler de kendi filmlerini seslendirmek olanagdini vermiyor. Bir "dublaj tuccarhigi"dir
gidiyor Ses verenler, bir yedek parca elemani gibi piyasada..

Y.S. — Dogrudan dogruya sesli ¢cekmenin, stidyo yoklugu ile ilgisi var miydi o
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zamanlar
E.B. — ipek film studyosu ydneticileri, bati dizeyinde ve bati tekniginde film c¢e-

kimini amac¢ edindikleri i¢in, batidan bir ses uzmani bile getirdiler. Bunlarin biri W.
Morchin isimli bir Almandi. Ses bilimleri uzmani ve muzsyendi ayni zamanda... Gerekli
aletleri, iki blUyuk ses alma kabini de getirtmislerdi. Filmler tamamen sesli c¢ekiliyordu,
Valikonag! caddesinin asagisinda, hala var oldugunu sandigim bir stidyoda sesli olarak
cekilirdi filmler. Eski bir ekmek fabrikasi idi yaniimiyorsam.. Morchin, ses mihendisi
olarak ¢ekimlerde bulunur, yén veri, di. Sonradan isin kolayina kagildi. 1940'lardan, hatto
1935’lerden sonra.. O stidyo birakildi, makineler, aletler de harap oldu sanirim. Yesil-
¢cam’cilar, filmi cekip sesi sonradan yamama modasini ortaya c¢ikardilar. O usll devam
etseydi, bugin oyunculugumuz da daha yuksek bir dizeyde olurdu. Buglinkiu oyuncu-
lar, perdeye c¢ikmadan dramatik bir egitimdsn ge¢medikleri i¢cin yapimcilar, bu isi, so-
gan vsya zeytinyagl ticareti yerine yaptiklari i¢in, sonuglar meydanda,. Gorunusu yerin-
Q3, fotojenik, glzel birtakim gencler var ortada.. Ama oyunlari gibi, sesleri de yetersiz.

Y,S. —- Basa donersek, o zamanlar herkes orijinal oyuncu kisiligini ortaya koyabilir-
di dediniz. Ama o zamanlar Muhsin Ertugrul'un kisiligi ve énemi malim. Onun belli bir
oyun tarzi oldugu da biliniyor. Buna ragmen, bir oyuncunun degisik bir oyun uslibu ge-
listirmesi olanagl var miydi sizce? Tiyatroda veya sinemada?

E.B. — Ertugrul Muhsin'in varhigina ve etkisine karsin, kisiligi olan oyuncular, onu
gelistirdiler. Onun etkisinde kalanlar da oldu. Cok oldu hem.. Orta kusak iyi bilir. Onun
entorasyonuyla, durusuyla, davranisiyla oynayanlar ¢cok oldu. Ama herkes degil.

Y.S. — "Ankara Postas!" ile ilgili anilariniz var mi?

E.B. — GCekimler plan plan yapilirdi. Bir gin ©6ncesinden, o gun yapilacak bdélim-
lerin planlari hazirlanir, dista ya da stidyo ici sahnelerin ¢ekiminde, E. Muhsin, yanin-
daki yardimci elemanlarla, basta Cezmi Ar olmak {zere., ki buytuk bir kameramandi.
Biyuk bir estetik fotograf anlayisi vardi. Ama bu anlayista Muhsin'in de buylk bir
katkisi olmustur. Muhsin onu egitmeseydi, Cezmi belki de filmlerde bu kadar basaril
olmazdi. Nitekim bazi rejisorler geldigi zaman, ki o doénemde c¢ok gelirlerdi buraya,
Fransiz, Alman rejisorleri, Cezmi'nin plan anlayisina hayran olurlardi.

Y.S. — Muhsin Ertugrul'un kag¢ filminde rol aldiniz?

E.B. — 3 filminde. "Ankara Postasi", "Karim Beni Aldatirsa" ve "Bir Millet Uya-
niyor".

Y.S. — Muhsin Ertugrul ¢ok tekrar yaptirir miydi c¢cekim esnasinda?

E.B. — Oyuncunun i¢gudisel uydurusunu, yani emprovizasyonunu, esin yoluyla o

anda duyup da yaratmak istedigini serbest birakmazdi. Bedenmedigi sahneleri ¢ok tek-
rar yaptirirdi. Simdilerde 2500 m. lik normal bir film icin 4-5 bin metre film c¢ekiliyor.
Muhsin'inkiler ise 30 bin metreden asagl c¢ikmazdi. Kapti kagti is yapmazdi. "Ankara
Postas!”, yanilmiyorsam 40 bin metreden asag!r c¢ekilmemisti. Simdi yok arsivlerde, bi-
liyorsunuz, yandi yillar 6nce.. Cok ilging filmdi. Batinin tekniginden vyararlanarak ken-
dine 6zgu bir gerilim yaratmisti Muhsin..

Y.S. — Filmi oyuncularla,e c¢evresindekilere tartisir miydi?

E.B. — Hayir. O devrin Alman ekolinde de yoktu bu.. Oyuncular kendirollerin-
den sorumluydular. Belli gin ve saatlerde gelirler, bazen senaryonun basini ve sonunu
da bilmezlerdi. Tabii bas roller haric. Kiguk oyuncular, ancak kendi sahnelerinin cekimi
ile yetinirlerdi. Ama bas oyuncularla istisareler yapardi zaman zaman.. Meseld "Ankara
PostasI” i¢in, ben, Galip (Arcan), Neyyire Neyyir hanim. Ki¢uk Kemal, aramizda ko-
nusur, tartisirdik. Hazirlhksiz gelmezdik sete., ipek Film stidyosu heniz kurulmamisti.
Cezmi filmin banyosunu kendi odasinda, cati altlarinda filan yapardi. Fakat, "Bir Millet
Uyaniyor" ve "Karim Beni Aldatirsa" ¢ok daha modern olanaklar iginde c¢evrildi. O siI-
lalarda kurulan ipek Film stidyosu ile bu olanaklara, montaj masasina filan kavustuk.
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E. B. Lav. Feriha Tevfik'le ‘'Karim Beni Aldatirsa"da.

Y.S. — Giundelik gekimlerden sonra E. Muhsin'le birlikte c¢ekilen bdlumleri sey-
rettiginiz hi¢ oldu mu?

E.B. — Rejisor bunlari géstermez. Ancak bazi dostluklar nedeniyle.. Ama prensip
n'arak sinema dinyasinda bu yoktur saniyorum.

Y.S. — "Ankara Postasi"ni ilk seyrettiginizde neler duydugunuzu hatirhyor mu-
sunuz?

E.B. — Hic birsey duymadim. Bu anlamda duygusal olmadigim ic¢in, gayet rahat,

yaptigim isi bilen bilincli bir sanatgl gibi seyrettim. Hattd kendi kendimi elestirdigim yer-
‘er de olmustur. "Karim Beni Aidatirsa"y! cevirdikten sonra, baktim ki birtakim mantik
aksamalari var. Sirgmeler var. ipek Film yéneticisi olan, ihsan ipekgi'nin agabeysi, is-
mini hatirlamiyorum, ona hitaben bir yazi yazdim, Hareket gazetesinde... "Sanat¢lyl bir
teneke kutuya koyuyorlar, sorumsuz olarak Anadolu'ya sdriyorlar, ve sanatgiya hi¢ bir-
sey sormadan, onun sorumlulugunu hice sayarak, tutup koy koy, kasaba kasaba dolas-
tirtyorlar, ondan hi¢ bir uyarici dusince almadan” dedim. O zaman bana, "Kendi aley-
hine davraniyorsun sen" dediler, "ilk defa sizden go6rdik bunu, kendi oynadigi filmin
aleyhinde yazi yazmay!” dediler. Ben de "sorumlulugum var, filmi bu yénden elestirme-
ye hakkim var” dedim.

Y.S. — "Karim Beni Aldatirsa" is olarak ¢ok iyi calisti, degil mi?
E.B. — Korkung¢ is yapti. Halda da kopyalari Anadolu'da surulir diye duydum.
Y.S. — O zamanlar, biliyorsunuz, M. Ertugrul ve c¢evresindekiler, sinemaya yedek

bir 's gozliyle bakan, Dar-ul Bedayi'nin olanaklarindan faydalanarak yaz tatilinde arada
bir film cikaran bir ekip olarak niteleniyor, bazi sinema tarihg¢ilerince. Sizin de sinema-
ya bakisiniz bdyle miydi o zamanlar?

E.B. — Sinemanin ¢ok 6nemli bir sanat dali oldugunun bilincinde olmasaydim, o
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elestiri yazimi yazmaz, isi esnafliga doker, susardim. Nitekim benim ikinci siir kitabim
'Kaos"ta, "Stidyo” diye bir siir vardir. Aero-dinamik br siir. Abstre bir siir. Bu siirde
butin studyo c¢alismasini, kara-yergi turd bir calismayla elestirmisimdir.. Hatta Muhsin,
bu siirden dolayr bana kizdi. Tam bana, "sakal, biyik birak ta, seni "Batakli Damin Kizi
Aysel'de oynatacagim" demisti. Ben hazirlaniyordum o film igin. O siralar "Kaos" ¢ikti.
Gidip Muhsin'e gammazlamiglar. Fena sinirlenmis, ama ¢ok ol¢ali adamdi. "Sen stud-
yonun, filmciligin aleyhinde siirler yazmissin" dedi bana.. Sonunda roli Talat (Artemel)
aldi. O siir yuzinden o filmde oynamadim. Bakin, bu kadar yil gecti, kimseye bunu acik-
lamamistim. Siz sordugunuz igin sdyledim.

Y.S. — "Bir Millet Uyaniyor", sizi Tirkiye c¢apinda bir oyuncu haline getirdi. Fil-
min asagl yukari en cok akilda kalan oyununu veriyordunuz.

E.B. — Oyleymis. Oyle diyorlar.

Y.S. — "Bir Millet Uyaniyor", Ulusal Savasimiz ustine yapilmis en 6nemli filmler-

den biri. 1923'te yapilmis "Atesten Gdmlek"ten sonra uzun bir sire Kurtulugs Savasimiz
sinemada islenmemis. (Arada bir "Ankara Postasi” var.) O yillarin heyecanina ragmen..
Bunu aciklar misiniz

E.B. — Muhsin yapmayinca kimse de yapmadi tabii.. Arada cesitli filmler, operet
uyarlamalari, dramlar yapildi. "Bir Millet Uyaniyor"un suksesine ragmen, bu filmden
sonra bile bu tur filmlere devam edilmedi. Bu film, savasin hentz silinmemis, unutulma-
mis acilarinin, sevinglerinin sanat aracihigiyla belgelenmesiydi. O devrin sinema tekni-
gine gore, plan, goruntu, gerilim, eylem bakimindan kurulusu c¢ok basariliydr. Filmin
oykusinde yer almis kisiler, gercekten yasamis, bu topraklar Ustine emperyalizmin bas-
kisina karsi savasmis kahramanlardi. Genis figlurasyon kadrosu i¢inde, istiklal Savasina
katilmis pek ¢ok kisi de vardi. Muhsin'in filmleri igcinde en ¢ok begenilmis olani bu ol-
mus, en kalicisi da yine bu film olmustur. Benim ilk sinema denemem olan "Ankara Pos-
tasi"nin da, daha o6nce de soéziuni etmis oldugum gibi. Kurtulus Savasimiz ustine basaril
filmlerden biri olduguna dikkatinizi ¢ekerim. Bu film, son goéruntd Uzerine yansiyan su
cimlelerle bitiyordu : "Buyik Turk'in milletine hediye ettigi Kurtulus ve Zafer gininu
rnujdeliyen 26 Agustos glinesi, 6limde kanl zifaflarini tesid etmekte olan Ayse ile Os-
man‘in yattigr sonik evi'aydinlatiyordu".

Y.S. — "Bir Millet Uyaniyor'un yeniden c¢evrilmis versiyonunu seyrettiniz mi?

E.B. — Evet. Maalesef seyrettim. Senaryo kopyedir, Nizameddin Nazif'in basaril
senaryosundan. Kotd bir prototiptir. Birgcok dramatik yetenegi olmayan eleman vardi.
Teknik bakimdan bile daha iyi degildi. Kamera, 1sik, mizansen olarak iyiydi belki, iyi ka-
meramanlar var simdilerde.. Ama kaba bir gergekgilik, ve bi¢cim-6z uyusmazhgi...

Y.S. — "Bir Millet Uyaniyor* ve "Karim Beni Aldatirsa"da, demin de soyledigi-
miz gibi yurt capinda uUne kavusan bir "jdn prémiye" oldunuz. Bu filmlerden sonra sine-
may! birakmanizi bir daha dénmemenizi nasil ag¢ikliyorsunuz?

E.B. — Bu benim kisiligimle ilgili birsey degil yalniz. Butin sanatgilari, butin ger-
cek ve devrimci sanatgilari ilgilendiren birsey..

Y.S. — Yani iyi bir teklif mi gelmedi? Yoksa gelenleri mi bedenmediniz?

E.B. — Bana bir teklif geldi : "La Dam O0'Kamelya"nin adaptesi.. Alaturkas! yani..
Hain baba roli. Nasil oynardim?

Y.S. — Sakir Sirmali'nin filmi mi?

E.B. — Evet, o.. Sakir'i de severim. Cok uyanik bir insandir.

Y.S. — Bir dl¢ude fiyasko oldu o film, yanilmiyorsak.. Yani sdyle diyebilir miyiz :

teklifleri kendi sanat¢i kisiliginizle bagdastirmadiginiz icin reddettiniz, bu da sizi isten-
miyen adam durumuna getirdi. Oyle mi?

E.B. — Evet, 6yle oldu. Gen¢ kusak yonetmenleri ile ilgim olmadi. Bazilari, ki ti-
yatrodan benim &6grencim oldular, amator veya degil, tiyatrodan gectiler. Sonradan sine-
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maya gectiklerinde ticari sinemaya yoneldiler. Nejat Saydam gibi 6rnegin..
Y.S. — Bir oyuncu her roli oynayabilmen.. lyi veya kéti rol yoktur, diye bir di-
sunce de var. Buna ne dersiniz?

E.B. — Bunda c¢ok dogrudasiniz. Oyuncu her kaliba girip te kendi kalibi olmayan
insandir. Bunun icin yetenekler olmasi lazim. Ses yetenegi, yaraticihk, dramatik yapi,
vicut yapisi, yorum gucdu..

Y.S. — Sehir Tiyatrosu, 1940'lardan baslayarak bir ¢ok ydnetmen verdi sinema-
miza. Talat Artemel, Suavi Tedl, Sami Ayanoglu, ilk aklimiza gelenler. Onlarin ¢alis-
malarini izlediniz mi ve sizce sinemaya nasil bir katkilari oldu bu sanatcilarin?

E.B. — izledim, evet.. Talat ¢ok yaklasti sinemaya. Suavi'nin iyi bir seviyesi, anla-
yist vardi. Yazik, erken 6lda.

Y.S. — Sinema ve tiyatro iliskisini nasil kuruyorsunuz? ikisine de &sinad bir sanatci
olarak? Bunlar iki rakip sanat midir, birbirlerini tamamlarlar m1?

E.B. — ikisini dusman sanatlar olarak dusinemiyorum. Bir zamanlar, biliyorsunuz,
bu dusince ¢ok modaydi. "Sinema tiyatroyu o&ldurdd, oldirecek"”, "Televizyon tiyatroyu
oldurdu, oldirecek"... Bu da yanlis, Televizyon seyircisi, kendisine verileni hazirlop ali-
yor simdi. Tartismasiz. Rahath§i icinde c¢linki. Ama secmege basliyacaktir o da. tele-
vizyonun hazirlop ilaclariyla yetinmeyecektir. Batida TV programlari bizden ¢ok daha
gelismis oldugu halde adam rahat koltugunu birakiyor, balesine de, operasina da, tiyat-
rosuna da gidiyor. Bizde de gidecek. Okuma, kiltir dizeyiyle orantilidir bu.. Ornegin lise
6grencilerinin tiyatroya biyuk diskinlugu var. Ogrenci matineleri her zaman dolu oluyor.
Simdilerde bir de "kultir emperyalizmi" modasi var. Siyasal karmasanin kultur ortami-
na yanlis yansimasi ile, bale kultir emperyalizmi oldu, tiyatro dyle, opera 0Oyle.. Gok sesli
mizik, emperyalist kulturin pargasi oldu, bizim geri kalmis tek sesli miuzigimiz dev-
rimcilik simgesi oldu. Oysa bati uUlkelerini de biliyorsunuz, sosyalist Ulkelerini de. Orada
béyle bir ayrim, bdéyle bir suglama yok. Modasi ge¢mis ydntemler bunlar...

Y.S. — Ashinda karsi ¢ikilan o sanatlarin kendisi degil, kiltirun, egemen siniflarin
kaltara olarak, belli bir dogrultuda, emperyalizmin hizmetinde bir ara¢c olarak kullaniima
bi¢cimidir saniyoruz.

E.B. — Bu sanatlar, sosyalist llkelerde devrim ©Oncesinde de vardi. Ve bildigim
kadari bunlara bu nedenlerle karsi ¢ikilmiyordu. Simdi, kaldirim tiyatrosu diye birsey
uydurdular. Franas'da da var bu, ama orada bunu yapanlar, tiyatro egitiminden gecmis,
tiyatroyu bilen gercek sanatgilar. Bizde ise iki lafi bir araya getiremiyenler devrim sa-
nati yapiyoruz diye kaldirrma c¢ikarsa, buna devrimci sanat mi diyecegiz? Bir bir kere
sanat degil, tiyatro degil ki..

Y.S. — Siz Nazim Hikmet'in senaryosunu yazdig: bir filmde oynadiniz. Bu vesileyle
Nazim'l sair ve sinemaci olarak nasil yargilarsiniz, égrenebilir miyiz?

E.B. — Ayol, Nazim benim dostumdu. 1925'te ben sirrealizm'e basladigimda, ken-
di capimda tiyatro ve siir ugrasimi sdrdirirken, dostlugumuz baslamisti. 1924'lerde sa-
nirtm. Nazim iyi bir "dramatirg"dir. Tiyatro ve sinemaci olarak..

Y.S. — Sinemaya getirdigi neydi? Sinemaya ilgisi neydi?

E.B. — Nazim'in senaryosunu yazdigi "Karim Beni Aldatirsa", tecimsel bir film-
di. Nazim bu filme kendisini vermemistir. Ismarlama bir filmdi bu.. Eger Nazim'in ola-
naklari ortamda gelisme firsati bulsaydi, ¢ok iyi bir senaryocu veya filmci olabilirdi.
Piyesleri de biliyorsunuz, tiyatro teknigi olarak c¢ok gucli degildir. Ama tiyatroyla geng-
liginden beri ugrasmis dedildi. Ancak aralarinda benim de bulundugum dostlari araci-

hgiyla tiyatroya gergek bir ilgi duydu ve denemelere giristi. Siirsel olaraks, yalin bir
tarzda girdi tiyatroya. Cok daha iyisini yapabilirdi, eminim.
Y.S. — Sizin c¢ahstiginiz yillarda Nazim'in piyesleri, yaniimiyorsak "Kafatasi" Se-

hir Tiyatrosu'nda oynanmisti. Nasil karsilandi, hatirhyor musunuz
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E.B. — "Kafatasi oynandi, "Oli Evi" oynandi. "Kafatas!" tutmustu. 2 gece sonra
kaldirildi. Kaldirilan piyesler ¢ok olmustur. Hepsi de c¢ok ilgingtir. 27 Mayls déneminde
"Danton'un Olimu"ni oynamaya hazirlaniyorduk. Biyik mizansenle.. Muhsin c¢ekilmisti
o siralar... Darilir, birakir giderdi. Benim de ayni bicimde davrandigim olmustur ya..
Neyse, ben Robespiyer'i oynuyordum. Genel provasini yaptik. Ama albaylar geldiler bir
glin, d6nce bir gorelim dediler. Bir subay heyeti geldi. Biz tam dekor, perukalar, oyuna
giristik. Talat Danton’u oynuyordu. Kostim, dekor, mizansen, ve yalniz albaylara oynu-
yoruz. Oynadik, bitti, tesekkur ettiler, "bunu kaldirin® dediler. Niye kaldirildigini da bil-
miyorum. Daha 6nce de, "Danton"u oynamistik. Muhsin sahneye koymustu. 1928'lerde
idi sanityorum. Muhsin Danton'u oynuyordu. Ben de giyotine giden bir dusunur var, onu
oynuyordum, Saint-Just. Bir sansir heyeti geldi, yasakladilar. Vali Muhittin Ustiindag'in
zamaniydi. Danton'u oynamak bize kismet olmadi.

Y.S. — Yine Nazim'a gelirsek, onun 0&rnegin "Kizihrmak-Karakoyun" gibi daha
onemli ¢alismalari var sinemada. Bunlar hakkinda ne dersiniz?

E.B. — Evet, bu gibi denemeleri oldu. Kendisi de bir film ¢evirmisti. Belgesel. Ama
devam etmesi i¢in firsat birakmadilar. Yoksa sinemaya duskundu, sinemanin 6nemini
cok iyi takdir etmisti.

Y.S. — Calistiginiz filmlerde dis sahneler ¢ok muydu? Yoksa cokluk stidyo i¢ci mi
calisihirdr ?
E.B. — Studyo disi cgevirimler ¢ok olurdu. Ornegdin bir sandal gezintisi sahnesini

studyoda cevrimek imkéani oldugu halde, biz disarda c¢ekerdik. "Karim Beni Aldatirsa" igin
glnlerce Hayirsizada'ya tasinip durmustuk. Bir hava bozuyordu ,gidip gelmemiz bosuna
oluyordu. Kopriualtinda saat 4'te ¢alistigimizi hatirlarim. Tek kamerayla c¢alisirdik, ilkel
yanlarimiz c¢oktu. Ama severek, tutkuyla calisirdik, isimizi son derece ciddiye alirdik. O
ylizden kazalar bile olurdu. Talat'in strdigd otomobilin yaptigi kaza yuzinden Sait Kok-
nar'la bir oyuncuyu daha kaybettik.

Y.S. — Ercument bey, 50 yil sonra Tirk sinemasi Turk toplumunun gelismesine
kiyasla nerededir, nerede kalmistir?

E.B. — Film senaryonun perdeye naklidir. Senaryo dedigimiz seyin icerigi, bir
filmin niteligini, dizeni belirler. Siz hi¢ toplumu etkiliyecek nitelikte bir senaryoya rasla-
diniz mi Tark filminde? Raslarsaniz bana haber verin. Sanat¢l dostlarimizin eserlerin-
den yararlanan bir film yapimcisi gérdiniz mi? HAala "Vurun Kahpeye"nin bilmem kagin-
cl baskisi cevriliyor. Toplumun gelismesini izlzemiyor Tirk sinemasi. Cok gerilerde...
Ataturk'un baslattigi devrimciligin buglinkl yozlasmis hale dénismesi, sinemamizin da
devrimci nitelie erismesini engellemistir. Hasan Ali déneminde ben Ankara'da 10 yil
yasadim. Radyo spikerligini almistim.. Hem de Halkevlerinde amatdér bir heyecanla bir-
seyler yapmaya c¢alisttim. O zamanin heyecan! yasatilsa, girisimler surdurulseydi. kitap-
liklar yagma edilmeseydi, (evet, halkevlerinin kitaphklari yagma edildi), kaltur dus-
manhgl baslatiimasaydi. bugin hersey ¢ok baska olurdu. 1950 ile 1962 doneminde ben
de burada istanbul Konservatuarinda Fahrettin K. Goékay'in iste§iyle bale ve tiyatro bé-
limind kurdum. Atatirk Ankara Konservatuarini kurmasaydi bunlar gelisemezdi. Ama
Ataturk de herseyi disinemezdi elbette. Yoksa bir Sinema Okulu, Konservatuari da kur-
dursaydi o zaman, bugin sinemamizda bu basibozukluk olmazdi.

Y.S. — Sizi yorduk, tesekkur ederiz.

(Erciment Behzat LSv'la bu konusma, Atilla Dorsay
ve Engin Ayca tarafindan yapilmistir.)
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STUDYO

Ressam, marangoz,

isci, elektirkgi, toz,

duman:

Harman...

— Sok, tak, atla, kosl

Emir alan, emir veren.

Cakan, kuran, deviren:

— Dur, yakmal Yakl pati

Bir tabanca m1?

Hayir bin vathk, iri

ampullerden biri

yerde, tuz

buz!

Patronda renk, mum!

— Size seksen defa soyluyorum..
Gitti yaz kayme...

Sonra yeniden kabaran harilti, tak, tuk..
Dekorlar tamam.

Daktiloda bir adam!

Tikir, tikir, tikir...

Numaralarla tablolara ayrilan

birinci plan:

Esek kulagi, kulagin topraga vuran golgesi,
carpik balerin bacaklari,

sarllma gulus!

Bir melodram tiratla higckirip disus.

Senaryo, film Kkitabi.

Bir defter, defterde isimler...
Adresler ve resimler.,.

Aktorle figuranlara telefon:

— Yarin is basi:

Sabah saat yedi, sekiz, belki de on.

Saat yedi, saat on.
Rejisor

Operator

ve kancaloz

makina pusuda.

X Hanim kalkmamis
heniiz mahmur uykuda!
is paydos!
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Para gitmesin diye

bes vatla karartiimis,

sahane mukavvadan

aynasiz aktdr odalari:

Ten rengi, bakir, sar
boyalarla yuzler badana.

Zor gelirse ense, kulak

sulu, sekerli pudrada banyo.
— Sevgilim, egilme, yirtilir mayol
Cipil kirpiklere kara
kuyruklu rimeller.

Glnesten yanmasin

kazayagi eller

GOz kapaklara mavimsi boya:

— Ceryan kesildi, aksilik bu ya...
— mNe var?

— Makiniste sor

— Arklar calismiyor.

— Hop, 1sik geldi, herkes yerinel
— Lambalar

— Lambalar, lambalar!

Cift dilii tahtadan klaket sakladi.
Havada bir sinegi hakladi.
Disarda yazili

kirmizi camh ziller: zirrr...

Selanik agzi

"Sus, yavas bas!"

“Sukat dur, sukat!"”

"Yere basmadan yurut"

Saniye bir, saniye

iki: Film parcalari banyoda karismasin
Kamera tablonun basina

numarah kartonlardan birini ¢ekti.

Dipte

sesi filtreleyip ¢eken camh bir kutu
Findik kurdu

citlembik yildiz, yatakta: Poz!

ilk so6zu:

"Gel benim

Kartoloz

sevgilimi”

Camh kutuda iki g6z, bir bas
ve masaya ¢akili yatik bir kadran.
Kadranda go6stergeler:

"ileri, geri, hizlh, yavas"

diye



Sesi

filme c¢eken ses muhendisi

telefonla kutunun kardesine:

— Allo

Uyuma) Yaz, basliyoruz, uginci tablo
ikinci bdlim:

U.I.T.T.

— Peki, uyumuyorum, U.L.T.T.

— Achtungl Kizim..

Dikkati

(Ermeni figuran yanindakine)

— Actung da nedir?

Filimces bir 1afl

— GCok bagirmayin mikrofon patlar!

Arklar, ates, lav!

Yuzlerden akiyor sekerli patlar

— Haydi cocuklar, bir prova...

Oglum, sen hi¢c hayatinda kadin 6pmedin mi?
Bana bak da, sen de o6yle yap!

(Gider, kizi harttahak isirir, asiklar dstadin tarifi
Uzerine birbirlerinin suratini kaparlar)

— Haaarikuladej

Rejisor operatdre,

operatér klakoére

klakér camli kutuya:

— Bagla!

(Rejisdr hoplar)

— Sen orada ne yaplyorsun?

— Gozume toz kagti da..

— Sana klaketten sonra

kimildanma diye tenbih etmedim mi?
isterse géziini ari soksun, gene gik demiyeceksin!
Telefonla kutuya ikinci bir

emir!

(Makine igler, operetdr istifini bozmadan)
— Stop, film bitti.

(Asiklar ayirimazlar)

— Fesuphaanallah, gel de

boyle adamlarla calis!

(Gozune sarmas dolas duran asiklar carpar)
— Siz hala dpiusuyor musunuz?

(Findik kurdu civelek yildiz)

— Siz kimildanmayin dediniz ya..

— iste bunlaar.. beni deli ediyor!

(Kizin ustune go6zlerini devirerek)

— Sen., beni., gitmeden goér!
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Vakit gecti

Haydi

kapatin 1siklari|

Ogleden sonra frenkgeden dublaj,
o6bar gun plajl

Gene cam kutuda

Tirkce bilmeyen ses muhendisi:

— Nobette kimler var?

Maldm kodamanlar..

Cetrefil dillerini

Pol'le Margrit'e uyduracaklar

Bu sefer studyonun

ici zifiri kara

Bakislar civilenmis perdede dudaklara
Agzin kimildayisi agza uydurulmadan
Atilmiyor tablolar kancaloz makinadan

Baska bir gin salda

kumsalda

cekilen sessiz parcalarin seslendirilmesi
Atelyede sinek tersi

cit yok!

— Dur, yavasla)

— Basla!

— Kesl Yildiz aksirdil

— Filim koptul Ara verin, aral
Gelmedi orkestra.

— Ay, rujum nerede rujum?
Dudagima sUrmeyi unutmusumi
(Patrona fenalik gelir, disari c¢ikarirlar)

Ve 4 subatta, dogmadan giines

is basi saat bes!

On bin figiranla Uludag'da

acik hava sahneleri.

Ama 4 subat

saat

bes:

Havada tipi

Saat on

Havada glnes

Saat bir

Havada bulut

Saat bir

Havada bulut

Sen bunu kirk gun

kirk gece unut!
E. Behzat Lav
(KAOS. 1934)
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AKBAY, Selahattin : JAMES DEAN VE ASi GENCLIK. istanbul, Alpaslan Matbaasi,
34 s. resimli, 100 kr. (Unli Amerikali oyuncu ve "asi genclik" simgesi James
Dean ustine bir derleme).

ALSAN, Necip Fazil : TYRONE POWER, Hayati, Asklari, Gizli Taraflari, stanbul
irfan Matbaasi, 34 s. resimli, 150 kr. (Tyrone Power'un &zel yasami),

O0zON, Nijat : ANSIKLOPEDIK SINEMA SOZLUGU. istanbul, Arkin Kitabev
VII+ 1+465 s., 16 plans, 20 TL. ciltli (Tdrk ve yabanci sinema oyunculari, yo6-
netmenler, sinema teknik terimleri vb. hakkinda yayimlanmis tek ve genis ansik-
lopedik soézluk).

ROUBIER, Jean : FOTOGRAF VE SINEMA SANATI (La Photographie et le Cinéma
d’Amateur). istanbul, Cilt I. (Jean Roubiernin 1956'da yayimladig: kitabin gevirisi).
TURKIYE FiLM IMALCILERI CEMIYETI ANA NIiZAMNAMESI. istanbul, Vakit Mat-
baasi, 14 s. (Brosdr).

TURKIYE FiLM IMALCILERI CEMIYETI (istanbul): TURK FILMCILIGINI KALKIN-
DIRACAK VE GAGDAS SEVIYEYE ERISTIRECEK "TURK FiLM VE SINEMA KANU-
NUMUN GEREKGESINE AIT TEMENNILERIMIiZ. istanbul, Berksoy Matbaasi, 32 s.
resimli. (Turk filmciliginin durumu hakkinda gorusler. Turkiye'ye 1960-57 yillari
arasinda ithal edilen bos ve dolu film istatistikleri. Tirk Film ve Sinema Endustri-
si Kanun Taslagr Ornegi. 1950 sonrasi Tirk filmlerinden resim ve jenerikti seg-
meler).

1959

ANKARA MAARIF MUDURLUGU VE COCUK ESIRGEME KURUMU BOLGE COCUK
TIYATRO VE SINEMASI. Ankara, Ayyildiz Matbaasi, (7) s. resimli (Brosir).
OZGU, Halis (Dr.) : FILIM-TEST, Ankara, Rekor Matbaasi, 24 s. resimli, 50 kr.
"Ogretmen Dergisi Yayinlari : 85".

SOUFAULT, Philippe: SARLO (Chariot). Ceviren: Teoman Akturel. istanbul, Marti
Yayinlari, istanbul Matbaasi, VIII+ 128 s., 8 plans, 500 kr. (Fransiz sairi Soupault-
nun Chaplin'in yarattigi unutulmaz sinema kisiligi Chariot "Sarlo” Uzerine yap-
tig1 bir incelemenin c¢evirisi).
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1960

AMERIKAN HABERLER MERKEZi (Ankara) : FILM KATALOGU. Ankara, Yeni De-
sen Matbaasi, XXXIX+76 s. (Katalog).

ARAYICI, Sabahattin : BRIGITTE BARDOT. istanbul, Ernur Matbaasi, 32 s. resimli,
100 kr. (Unli oyuncu Bardot istiine bir derleme).

ARAYICI, Sabahattin: SOPHIA LOREN. istanbul, Ernur Matbaasi, 32 s. resimli,
100 kr. (Unli oyuncu Sophia Loren istiine bir derleme).

GUVEMLI, zahir : SINEMA TARIHIi. istanbul, Varlik Yayinlari, 271 s. resimli, 500
kr. "Faydali Kitaplar: 8" (Z. Guavemli'nin Unli Fransiz sinema tarihgisi Georges
Sadoul'un "Histoire du Cinéma Mondiale" adlh eserinden yaptigi ozetleme. Son
bdlimde 34 sayfalik bir Turk sinema tarihi 6zeti var).

LIVIGSTONE, Don : FiLM VE REJISOR (Film and the Director). Ceviren : Tarik
D. Kaking. istanbul, Mete Yayinlari. (Don Livingstone'un 1953'te yayimlanan in-
celeme kitabinin c¢evirisi).

OZDENIizZ, Mahmut: SINEMA TEKNIGINE GIRIS. istanbul, Vakit Matbaasi, 96 s.,
26 sekil, 500 kr. "San'at Dunyasi (Dergisi) Yayinlari: 3" (Ele alinan baslica ko-
nular: Film c¢esitleri: film banyosu: objektifler: sinema hileleri; projeksiyon maki-
neleri; film nasil yapilr).

SETON, Marie: APARAJITO. istanbul, Bakis Matbaasi, (3) s. (Unli Hint yénet-
mem Satyajit Ray'in uUlkemizde de go6sterilen filmi "Aparajito” Ulzerine Fransiz si-
nema yazan Marie Seton'un hazirladigr bir kugik incelemenin c¢evirisi).

1961

DOGUDAN, Macit : KOCATEPE'NIN UC SUVARISi (zafer Kahramanlari). istanbul,
Senaryo Film Nesriyati, 86 s. (Cekilememis bir film senaryosu).

1962

1962 ARTIST MUSABAKASI. Hazirlayan: International Press Umum Nesriyat Mii-
darliga Film Servisi. (3X s. (Brosdr).

KURDOGLU, Nazim: RUYALAR DiYARI HOLLYWOOD, CILGINLIKLAR DIiYARI
LAS VEGAS. istanbul, Berksoy Matbaasi, 75 s., 750 kr. (Nazim Kurdoglu'nun
Hollywood, Disneyland ve Las Vegas anilari, dusinceleri).

MILLIYET SINEMA ILAVESI. istanbul, 8 s. resimli. (1962-63 mevsiminde oynati-
lacak filmlerin tanitilmasina agirhik verilmis, film sirketlerinin ilanlariyla sdslu bir
gazete eki).

OzON, Nijat: TURK SINEMASI TARIHI, Diinden Bugine, 1896-1960. istanbul,
Artist Reklam Ortakligi Yayinlari, 303 s. resimli, 10 TL. (Turk sinemasi tarihi Us-
tine en ayrintili inceleme. Ayrica Tirk sinema endustrisinin yapisi ve isleyisi, Turk
sansirid. Sinema yazarliinin tarihgesi).

TURK FiLM PRODUKTORLERiI CEMIYETIi ANA NIiZAMNAMESI. istanbul, (Milto
Basimevi), 10 s. (Brosur).

1963

AMCAM (Mon Oncle). istanbul, ismail Akgin Matbaasi, 7 s. ("Amcam" filmi uUs-
tine elesgtirileri kapsayan bir brosir).

ECZACIBASI KULTUR FILIMLER!. Iistanbul, Apa Ofset Basimevi, (8) s. resimli.
(Eczacibas! sirketi tarafindan yaptirilan belge filmlerini tanitan brosdar.) )
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KAKINGC, (Tarik) (Dursun) : UNLU SINEMA REJISORLERI. istanbul. Elif Kitabevi.
Ekin Basimevi, 144 s. 500 kr. "Sinema Dizisi No: 2" - Ekim - (Sinema tarihinin
28 yabanci ydnetmeni ustine incelemeler sunan bir derleme. Georges M6lids,
John Ford, Luis Bunuel, Ingmar Bergman, Sergey M. Ayzenstayn, Fritz Lang, Walt
Disney, Iitalyan yeni-gercekci ydnetmenleri, vb.).

KEMAL, Orhan: SENARYO TEKNIiIGi VE SENARYOCULUGUMUZLA ILGIiLI NOT-
LAR. istanbul, Elif Kitabevi, Baha Matbaasi, 95 s., 400 kr. "Sinema Dizisi No. 1"
(Orhan Kemalin senaryo yazmanin teknigi ve senaryo yazilirken gecilen safhalar
Uzerine Ornekleriyle sundugu aciklamalari).

MERAM, Ali K(emal) - AKPOLAT, Tekin: SENARYO YAZMA TEKNIiGi VE SINE-
MADA ARTISTIK OYUN SANATI. istanbul, Kiltir Kitabevi, Ekin Basimevi, 104 s.,
11 sekil, 500 kr. (Senaryo teknigi; senaryo Ornekleri; film hikaye Ozetleri; iskelet
senaryo; kanuni formaliteler; perdede oyun sanati; teknik terimlerin aciklamala-
rn vb.).

OZON, Nijat : SINEMA TERIMLERI SOZLUGU. Ankara, Turk Dil Kurumu Yayin-
lari, Ankara Universitesi Basimevi, XX+191 s., 12,5 TL. (Tum sinema terimlerinin
Turkge alfabetik siraya gére agiklanmasi; ayrica ingilizce ve Fransizca dizin ve
yabanci sinema Kkitaplari Ustine kucglik bir bibliyografya).

RESIMLI GENC YILDIZLAR ALMANAGI. Derleyen: Ahmet Okmen, istanbul, Dizer-
konca Matbaasi, 296 s, portreli, 10 TL.

YELPAZE YILDIZLAR ALBUMU. Hazirlayanlar: Edip Akin - Ali Sivri. istanbul, Kli-
secilik ve Matbaacilik A.$. (Matbaasi), 55 s. portreli, 250 kr.

1964

ATATURK (Soggetto della vita di soggetto der il cinema). istanbul, Aksisada Mat-
baasi, (6) s., | plans, portreli (Atatirk ve sinema konusundaki dislncelerini ele
alan bir brosdar).

DURUKAN, Muzaffer Fatma - Durukan, Muhtesem: MISIR TARLASINDAKIi CIiNA-
YET - DOKUNMAYIN BIZLERE, Atesci. istanbul, Dogruluk Matbaasi. 64 s., 300 kr.
"Durukan Film Produksiyon Kitap Yayinlari: 1" Nisan (Muzaffer Fatma Durukan’-
in "Misir Tarlasindaki Cinayet" adh dort sayfalik film hikayesi ile Muhtesem Du-
rukan'in "Dokunmayin Bizlere, Atesci" adli senaryosunun metni).

DURUKAN, Muhtesem: KEMALISTLER. istanbul, Ersa Kollektif Sirketi Matbaasi,
76 s., 300 kr "Durukan Film Produksiyon Kitap Yayinlari: 2” Kasim (Muhtesem
Durukan'in iki kez yasaklanan bir senaryosunun metni. Ayrica Atatlrk'in, Hasan
Basri'nin, isamil Suphi'nin, Cetin Altan'in, ilhan Selguk'un, Dogan Nadi'nin, Bilge
Umar'in, Resat Nuri Gintekin’in, Sedat Simavi'nin yazilari).

GURSES, Melahat: ARTIST OLMAK ISTEYENLERE FILMCILIGIN i¢YUZU. Kendi
yayini, Istanbul, 112 s., 600 kr. (Melahat Girses, kendi deneylerinden yaralana-
rak film yapiminin asamalarini ve artist olmak i¢cin neler yapmak gerektigini 6zet-
liyor; unld yabanci ve Turk oyuncularindan 6rnekler anlatiyor).

OZzON, Nijat: SINEMA EL KIiTABI. istanbul, Elif Kitabevi yayini: 14, "Sinema Di-
zisi: 3", XV+(I)+344 s. resimli, 15 TL. Temmuz (Nijat 6zén'Un ciddi bir ince-
lemesi. Ozli bir bicimde 1962'ye kadarki diinya sinema tarihi. Kisa Tirk si-
nema tarihi Sinema teknigi ve sinema sanati Ustine elemanter bilgiler. Genis bir

filmler, isimler ve konular dizini).
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SES FiLM REKLAM: RESIMLIi AMATOR ARTISTLER BULTENI. Derleyenler: Kamile
Bora - Halil Dilmen. istanbul, Siralar Matbaasi, 175 s. portreli.

TURAN, Mustafa: KOMPLE HUZUR. izmir, Sanat Matbaasi, 10 s., 150 kr. (Bir
film senaryosu ig¢in hazirlanmis konu metni).

1965

AKGUN. Ahmet: SINEMA PROJEKSIYON MAKINALARI. Ankara, T.C. Milli Egi-
tim Bakanhgr Yayim Miuaduarliga Basili Egitim Malzemeleri Hazirlama Merkezi Ya-
yini. Editdér: A. Fuat Olgag¢. 40 s. 15 sekil, 100 kr. Nisan (ilkogretmen okullari
serbest calisma kitaplarindan biri olarak yayimlanan ve 16 mm. ile 35 mm. lik
sinema projeksiyon makinelerinin hazirlanmasi, kullanilmasi ve bakimini anlatan
kiigik bir basvurma Kitabi)

ARTIST ANSIKLOPEDISI (I. fasikiil). Hazirlayanlar: Recep Ekicigil - Tunca Aksoy.
istanbul, 7. s. resimli, portreli, "Artist Dergisi Yayinlari: I".

BERGMAN, Ingmar: YABAN CILEKLERI (Smultrostallet, 1957). Ceviren: Tezer Si-
mer. Ankara, Bilgi Yayinevi, 95 s., 2 plans, 400 kr, "Sinema Dizisi: 1" Temmuz
(Bergman'in unli filminin senaryo c¢evirisi Ayrica Tarik Dursun K.nin Bergman
hakkinda derledigi kisa tanitma yazisi).

DURUKAN, Muzaffer Fatma - DURUKAN, Muhtesem: DOKUNMAYIN BIiZLERE,
Atesci. 2. baski. istanbul, Dogruluk Matbaasi, 58 s., 250 kr. Haziran.

DURUKAN, Muhtesem: MERKEZ FIiLM KONTROL KOMIiISYONU KIMLERDEN YA-
NADIR. istanbul, Dogruluk Matbaasi, 15 s., 50 kr. (Muhtesem Durukan'in "Kema-
listler" adh senaryosunun yasaklanmasi dstine, sansird kinayan ve senaryosunu
savunan brosuru).

DURUKAN, Muhtesem: KEMALISTLER istanbul, Dogruluk Matbaasi, 72 s. 300 kr.,
Temmuz (Durukan'in senaryo metninin ikinci baskisi).

0zGUC, Agah: YERLI SINEMADA SEKS (Tirk Sinemasinda Kadin ve Seks). Is-
tanbul, Cinar Matbaasi, 158 s. resimli, 500 kr. (Bol resimli 6rneklerle Turk sine-
masinda seks 6gesinin kullanilisi istine bir inceleme. Ozgig'in yénetmenlere go-
re kisa incelemesi. Govanni Scognamillo’nun "Turk Sinemasinda Kadin Kisilik-
leri" bashkli kisa incelemesi).

SINEMATEK DERNEGI. istanbul, Apa Ofset Basimevi. (12) s. resimli (Sinema-
tek Dernegi'nin kurulus brosturd. Amacglar, kurucular ve gosterilmesi dusunilen
filmlerin listesi).

U.S.I.S. (United States Information Service): FILM CATALOG 16 mm Ankara, Ay
yildiz Matbaasi, XLII+ 112 s. (Amerikan Kultir Merkezi'nin 16 mm. lik kaltar
filmlerini tanitan hacimli katalogu).

VVELLES, Orson: YURTTAS KANE (Citizen Kane, 1941). Ceviren: Nijat Ozén. An-
kara, Bilgi Yayinevi, 192 s., 2 plansg, 600 kr. "Sinema Dizisi: 2" Kasim (Welles'-
in anld filmi "Citizen Kane" in cekim senaryosu. Ayrica Nijat 6zén'in Welles'in
bu ilk filmini nasil cevirmeye karar verdigini anlatan ve filmin incelemesini ya-
pan uzunca yazisi).

YESARI, Afif: ARTIST OLMAK SANATI. istanbul, itimat Kitabevi, 116 s. resimli,
750 kr. (Afif Yesari'nin basarili bir oyuncu olmak icin gerekli unsurlari aciklayan,
Tirk ve dunya sinemasindan Ornekler veren kitabi. Ayrica "Ask Sarkisi” adli bir
film hikayesi ve "'Citkirildim’ adli bir ¢cekim senaryosu o6rnegi).

(Devam edecek)



UMUT VERICI
BIR YERLI FILM SENLIGI :
“ADANA ALTIN KOZA,,

Turhan GURKAN

Turk Sinemasi'nin gelmis gecmis en olumlu film yarismasi olarak bilinen "Adana
Altin Koza Film ve Sanat Senligi" besinci yilina eristi. Tarafsizlik icinde iyiniyetle bas-
latilan, iyiniyetle surdirulen, cogunlukla basariya ulasan, ancak araya giren etkenlerle
zaman zaman yapisinda catlakliklar beliren "Altin Koza"nin gelecedi konusunda simdiden
yargida bulunabilmek ¢ok gug¢. Tirk Sinemasi'nin yasayan iki film senliginden biri olan
"Altin Koza", "Altin Portakal 'la kiyaslanacak olursa, elbette ki, onu ¢ok gerilerde bira-
kan c¢ogunlukta puan toplayacaktir. Ama yine de her yil tekrarlanan yakinma konusu
guclukleri gideremeyen, bir tuzugu, surekli calisan bir senlik kurulu olmayan "Altin Ko-
za"nin bir oldu bittiye getirilen hazirhiklarinin bu yil da surdirulmesi, onun gelecegini
tehlikeye dusurmektedir. Onceki yil bir juri Gyesinin yaralanmasina neden olan zorbaca
saldir, gecen yil da jurinin kesinlesmis sonuglarini, birtakim etkenlerle degistirmesi gibi
olaylar bir yana birakilirsa "Altin Koza"nin Tidrk Sinemasi'nin yararina isleyen bir yaris-
ma oldugu yargisi giuc¢ kazanacaktir.

1969 (I. ALTIN KOZzZA)

Adana da 6nce bir "sanat senligi" olarak hazirlanan yarismaya, sonradan Edebiyat
ogretmeni Ziya Darendeli'nin kurdugu Sinema Kulubli ve Adana Belediyesi'nin 06nayak
olusuyla film senligi de eklendi ve "Altin Koza Film ve Sanat Senligi" adiyla calismalar
basladi. Adanali fabrikatér Ahmet Sapmaz'in kizi Senel Turker'in mali destedi de alina-
tak bir senlik komitesi kuruldu. Bayan Turker bu komitenin basina getirildi. Komite, An-
talya Film Senligi'ne gidecek filmleri kendine cekebilmek amaciyla senlik tarihini, "Altin
PortakaT'dan bir hafta 6nceye saptadi. 15-22 Mayis 1969 tarihleri arasinda senligin ya-
pilmasi uygun gorulda.

Senlik Komitesi Istanbul'da énce Prodiktérler Cemiyeti ile ortak calisma yollari
aradl. Ancak ortaya buyik bir celisme c¢ikiyor, rakip bdlge durumuna gelen Antalya Film
Senligi'ni dizenleyen Produktdrler Cemiyeti ve Yerli Film isverenler Sendikasfyla isbir-
ligi yapilmasi guclesiyordu. Yonetmenlerin de baskisiyla, her yil Antalya Film Senligi'-
ndeki tutumu elestirilere yol acan yapimcilarla ortak bir yarisma sakincali bulunup, ta-
rafsiz bir kurulus olan Turk Film Arsivi ile isbirligine gidilmesi uygun goruldid. Bu da
Antalya Film Senligi'ni duzenleyen Produktorler Cemiyeti'ni gucendirdi. Adana'da ¢ok
sayida sinema salonu ve seyircisi oldugu halde senlik fazla ilgi gérmedi. Odillere para
konulmasi da (birinci film 15 bin, ikinci 10 bin, Gc¢inci 5 bin) katilma orainini yukselt-
medi. Aceleye getirilen ilk senlikte ancak dokuz filmin basvurdugu goéruldi ve bunlar
istanbul'da bir 6én elemeye ugratimadan Adana'ya biyik jurinin degerlendirmesine su-
nuldu. Bir hafta sonra Antalya'da da film senligi bashyordu. Filmciler, alstiklari bir sen-
lik dururken, ne oldugu hentiz belli olmayan bu senlige katilmayi gereksiz buldular. Pro-
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duktérler Cemiyeti'nin Altin Koza jurisi istenen bir temsilciyi yollamamasi da, bu senlige
acikca cephe alindigini gdésteriyordu.

Juri Baskam Kemal Tahir'in yarisma sonuclarini - yanlis bir anlasiima nedeniyle -
vaktinden o6nce TRT'ye aciklamasi, Komite Bagkani Senel Tlrker'le aralarinda tatsiz bir
anlasmazlhiga ve tartismaya neden oldu. Senligin bozulmasi tehlikesi bile belirdi. Sonunda
taraflarin uzlastiriimasiyla anlasmazlik giderildi. Senligin sonuglari sinema ve sanat gevre-
lerince olumlu karsilandi. Senligin her bakimdan yurdumuzda yapilagelen film yarisma-
larinin en olgunu ve olumlusu oldugu noktasinda sozbirligine varildi.

"Altin Koza" Senligi sirasinda Tirk Film Arsivi, Komite, senlige konuk olarak kati-
lan yénetmenler Metin Erksan, Memduh Un, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu, I. Ulusal Tirk
Sinemasi Kongresi'nin gelecek yilki senlik sirasinda toplanmasini kararlastirdilar. Ancak bu
gerceklesemedi.

1970 (2. ALTIN KOZzZA)

ilk yihinda Mayis sonunda yapilan Altin Koza Senligi, ikinci yilda ise tarih degisti-
rerek basladi. 15 Mayis tan 22 Eylil'e alindi, ilk Senligi Adana Sinema Kulubu ve Ada-
na Belediyesi yapmis, juriyi Turk Film Arsivi kurmustu, ikinci senlikte yarismayir Adana
Belediyesi ile Turk Film Arsivi ortaklasa hazirladi. Boylece senligin sorumluluguna Arsiv
de katilmis oldu, ikinci senlikte para oédulu arttirildi. (Birinci film 25 bin, ikinci 20 bin,
tiginct 15 bin) Film yapimcilari, ilkinde oldugu gibi ikincisinde de senlije ilgi gosterme-
diler. Film sayisi onu asmadidi icin bunlar istanbul'da elenmeden Adana'ya yollandilar, ilk
yilinda yer verilmeyen kisa metrajli dokiimanter filmler de ikincisinde yaristilar ve ilk g
derecedekiler para odulu aldilar.

ikinci "Altin Koza" tatsiz bir hava icinde gecti. Birincinin olgunlugu ve centilmen-
ligi yoktu ikincisinde. Cirkin saldirilar, déviilme ve yaralama olaylari bu alanda ne kadar
ilkel, kaba, kirici ve de zavall oldugumuzu ortaya koymus oldu. Tirk Film Arsivi'nin juri
Uyesi olan sekreteri Bllent Erkmen, Belediye binasinda saldiriya ugradi. Yaralanip has-
taneye kaldirildi. Bu ¢irkin olay, Turkiye'de ilk kez dizenlenen ciddi ve olumlu senlige gol-
ge dusurmusti. Kolay kolay silinemiyecek bir kara leke birakmisti ardinda.

Jiuri Gyeligine secilen Ozdemir Birsel, Misir'h senaryocu Abdilhay Edip, Semih Tug-
rul cesitli nedenlerle, Bulent Erkmen de yaralandigi icin elemelere katilmamis, sonradan
alinan iki Uyeyle birlikte jari, onbir Uye yerine ancak dokuz {lyeyle g6rev yapabilmisti.
Adana Belediye Baskani Erdogan Ozlisen'in Senligin basladigi gin yillik iznini kullana-
rak Adana'dan ayrilmasi, "Altin Koza"yr sahipsiz hale getirmisti. Belirli bir senlik ku-
rulu olmayan "Altin Koza", Adana'daki yogdun particilik c¢ikarlari, ilgisizlik, maddi ye-
tersizlik yuzunden daha yas iken egilmegde baslamis oldu.

ikinci "Altin Koza”nin en ilging yéni. Yilmaz Giney'in Adana'da c¢ektigi "Umut" fil-
miyle taninmis ydnetmenleri geride birakip — oyuncu, senaryocu, film oddulleriyle — bir
anda zirveye c¢ikmasi oldu. Unli yénetmenler, Giney'in 6niinde yenilgiye ugramislardi.
Kadin yénetmen Bilge Olga¢ ta, eskiden asistanhdini yaptiJi Memduh Un, Halit Refi§
gibi ydnetmenleri geride birakip "en iyi yénetmen" oduluntu almisti. Gegen yil oldugu
gibi, Yilmaz Giney, Fatma Girik ikilisi, yine en iyi oyunculuk édilint bélismuslerdi.

Dort 6dul kazanan "Altin Koza" birincisi "Umut” filmi Sansir kurulunca tim olarak
yasaklandi. Filmin yénetmeni, yapimcisi, senaryo yazari, oyuncusu Yilmaz Giney, istan-
bul'a déndukten sonra Sinematek Dernegi'nde bir basin toplantisi duzenleyerek olayl pro-
testo etti. Sansur'in etki altinda ve pesin yargilarla hareket ettigini, bu kurula karsi bi-
lingli bir savas acacagini ve hakkini Danistay'da arayacagini belirterek "Senaryo sansir-
den gectigi halde film yasaklanmistir. Ayni Sansur, daha 6nce de Seyyit Han, Bir Cirkin
Adam gibi filmlerimi yasaklamisti. Bu bana karsi uygulanan ilk yasaklama degil” dedi.
Yilmaz Giiney, daha sonra Turkiye'nin her tarafinda oynayan, fakat bu kez de yurt disina
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cikist yasaklanan "Umut" filmini Cannes Film Senligi'ne kagcak génderdigi gerekgesiyle
yargilandi.

1971 (3. ALTIN KOZzZA)

Bir yil dnceki Uzucu saldiri olayindan sonra Turk Film Arsivi "Altin Koza" ile, ili-
sigini kestigini kesinlikle bildirince, Adana Belediyesi, Senligi ydnetecek yeni bir kuru-
lus aramaga basladi. Ve bu dizenleme i¢in Tirkiye Gazeteciler Sendikasi'yla anlasmaya
varildi. Senligin sorumlulugunu Uzerine yuklenen TGS (Turkiye Gazeteciler Sendikasi) ile-
ride istanbul'da da "evrensel" nitelikte bir film senligi dizenlemek amacinda oldugunu
acikladi. Senligin geliri Adana Belediyesi'yle TGS arasinda bdélusilecekti.

Gegmis yillarin deneyi, Adana Belediyesi'ndeki sorumlularin sinemadan pek anla-
mayan kisilerden olustugunu gostermisti. Bu nedenle Senligi dizenleme isini de TGS Ulze-
rine aldi ve Adana'daki subesini bu isi yuritmekle goéreviendirdi.

"Altin Koza"mn basariya ulasmasi igin yogun bir ugrasa girisen TGS, Istanbul'da
sinema yazarlarinin katildigr Hr " Tiutme komitesi kurdu. Aradaki buzlan kirmak isteyen
ylrutme kurulu. Produktdrler Cemiyeti ve Yerli Film isverenler Sendikasi uyelerine ve
bunlarin disindaki yapimcilara c¢agrida bulunup, Senlie <nk sayida filmin katiimasini
sagladi. Para 6dilu (birinci filme 25 bin, ikinciye 15 bin, Ggiinciilye 10 bin) yine gecer-
likteydi. TGS "Adana S$Senligini bir deneme olarak ele aldigini, gelecek yil Turk Sine-
masini kapsayan istanbul Film Seniigi'nin temelini atmak ve bunu Ortadodu ile Balkan-
larin katilacagl evrensel bir hale getirmek amacinda oldugunu” belirtiyordu. Adana Be-
lediyesi de, bir yil sonra Adana’da izmir Fuari'na benzer bir fuar kurulacagini ve film
senliginin daha da gelistirilecegini 6neriyordu. Fakat bunlarin hicbiri gergeklestirilemedi.

Ucglincii "Altin Koza” Yilmaz Giney'in zaferiyle sonuglandi. Diinya Sinema Tarihinde
bir esine daha rastlanmayacak bir olayla Guney'in yénettigi tc¢ film "Agit”, "Ac1”, "Umut-
suzlar" birinci, ikinci, G¢luncu secilerek tum para 6dullerini de topladi. Yilmaz Giney'e en
iyi yonetmen, en iyi senaryocu oddlllerini kazandiran birinci film "Ag§it", en iyi kamera



odialuntd de ald|. ikinci film "Aci" ise Yilmaz Gilney ve Fatma Girik'e en iyi oyuncu,
en iyi muzik dédullerini de kazandirdi.

Yilmaz Guney'in basarisi, gerek sanat cevrelerinde, gerekse basinda ve halkoyunda
ovguyle karsilandi. Jurinin yerinde kararlar aldigi dustncesinde birlesildi. Guney, bir 6n-
ceki Senlikte elde ettigi basariyl, bir sonraki senlikte ezici cogunlukla katmerlendirmis
oluyor ve sinemada hi¢c bir filmcinin ulasamadigi zirve noktaya variyordu.

1972 (4. ALTIN KOZA)

"Altin Koza"mn baslamasina bir hafta kala Adana Belediyesinden yetkili kisiler, is-
tanbul'a gelip, senligi dizenleyecek ve yuritecek bir kurul aramaga c¢iktilar. Bir yil dnce
Turk Film Arsivi'nden Tirkiye Gazeteciler Sendikasi'na gecen senlik kurulu, bu kez
— TGS'nin cok para istedigi ileri strulerek — yeniden el degistiriyordu. Adana Belediye
Baskani Erdogan Ozlusen ve yardimcisi Mustafa Kaya, film yapimevlerini tek tek dola-
sarak "Altin Koza"yr duyurmaga kalkistiklari gin garip bir rastlanti ile yeni kurulu da
bulmus oldular. Alfabetik sirayla yapimevlerini dolasmaga cikan "Altin Koza"cilar Akin
Film'le ayni adi bélisen yabanci film getiricisi, Metro Goldvvyn Mayer Amerikan yapim-
evinin Tarkiye distribitérid Orhan Kurtulus'un kapisini ¢aldilar. Maddi ¢ikarlari nedeniyle
yerli filmcilige karsi olmasi gereken Orhan Kurtulus — Turk Sinemasina yararli olabil-
mek amaciyla — bu isi lGzerine aldi ve juriler kurularak filmlerin elemesi basladi.

Bu kez gecgen yillara oranla yarismaya ¢ok sayida filmin katildigr gorulayordu, ilk
elemelere katilan film sayisi yirminin Gzerindeydi. "Altin Koza"nin Iistanbul'daki diizen-
leme komitesinin yabanci film getirticisi bir firmanin tzerinde kalmasinin ilk tepkileri Yerli
Film Prodiktérleri isverenler Sendikasi'ndan geldi. Sendika Baskani Umit Utku, bu di-
zenlemeye karsi ciktiklarini belirterek, kosullarin gegen yillara gore degisip, yetkinin Turk
Sinemasina Oteden beri cephe almis yabanci filmcilerin eline gectigini ileri surerek "Bu
senligi desteklemiyor ve katilmiyoruz. Zaten katilmamiz i¢in de bir ¢cagri almadik" dedi.

Adana'da Sevket Rado baskanhginda elemelere baslayan Biyuk Jari esi benzeri
Dinya Sinema Tarihi'nde gorulmeyecek biuyuk bir gaf yapmaga hazirlaniyordu. Tam bir
tarafsizlik, iyiniyet icinde baslatilan, gerek Adana Belediyesi, gerekse istanbul'daki di-
zenleme kurulunun "Senlige golge diusurecek etkenlerdn uzak kalmada caba harcayarak"
yurattukleri "Altin Koza”yr affedilemiyecek bir aci son bekliyordu. Tam bir tarafsizligin
egemen oldugu o6n jari, yirmibir filmden onunu se¢ip Adana'ya yollamisti. Cesitli eglen-
celer ve muizik sdéleni arasina sikistirllan Film Senligi'nin Sevket Rado, Kadri Kayabal,
Orhan Ozkirnm, Muzaffer Tema, Muazzez Tahsin Berkant, Refik Sénmezsoy, Edip Hakki
Koéseoglu, Mucahit Beser, Sabahat Filmer, Yalgin Remzi Ydiregir, Ayhan Sumer'den kurulu
buyik jurisi oylamayi bitirdikten sonra sonuclar sdyle aciklanmisti :

Dereceye giren filmlerden "Baba" (Yilmaz Giney) birinci, "Kara Dogan" (Yilmaz
Duru) ikinci, "Yarall Kurt" (Lutfi O. Akad) ugincli olmuslardi. Yilmaz Giney "Baba" ile
en iyi oyuncu oédilunt almisti. Ug yildir Adana'da st iste 6dul alan Yimaz Giney'in,
dordiunctu yil da bu gelenedi surdurdugd gorulioyordu. "Altin Koza” jurisinin bu degerlen-
dirmesi, sinema cevrelerince bazi yanilmalarin disinda olumlu karsilanmis ve bu sonuglari
beklemeyen birgok kisi "Biz bu juriden Yilmaz Giuney'le Baba filminin secgecegini kesin-
likle ummuyorduk. Sonuglar bizi utandirdi” dedirtecek kadar iyimserlik yaratmisti. “ Baba"
tecimsel yénu daha agir basan bir yapit olarak Giney'in 6nceki yillarda favori oldugu
"Umut", "Agit", "AcT'siyla kiyaslanamayacak derecede bir sinema anlayisi getiriyordu.
Fakat Juri, yine de "Baba"yr Senligin en iyi filmi se¢mekten kendini alamamisti. Oysa
"Baba” filmi ve Yilmaz Guney'in secilisini olumlu larsilayan sinema c¢evrelerince Juri-
nin yanildigr noktalar vardi. Yarismada en sansh gdérinen "Irmak” dereceye girememis,
"Yarali Kurt” filmi dginci olan Lutfi O. Akad gibi usta bir yénetmen, "Baba” ve "Ya-
ralil Kurt” filmlerindeki ilging c¢ahsmasiyla dikkati ¢ceken Gani Turanh gibi bir gdéruntd
ydnetmeni elenivermisti.
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Yilmaz Giiney / BABA

Yarisma sonuglarinin duynrumundan bir gin sonra Belediye Baskanlhgindan yapilan
cagri Uzerine Buyuk Juri, Oyelerinin ¢ogunluguyla yeniden toplanmis, en iyi filmle, en iyi
filmle, en iyi erkek oyuncuyu deg@istirmisti. Jurinin oybirligiyle aldig: ikinci karara goére
" Altin Koza"nin en iyi filmi secilen "Baba" c¢ikarilip yerine ikinci durumdaki "Kara Do-
gan", en iyi erkek oyuncu secilen Yilmaz Giney c¢ikarilip yerine ondan sonra en ¢ok oy
alan Cineyt Arkin'in alindigi aciklandi. ikinci siradaki "Kara Dogan" birincilie yuksel-
tilince UcuTicu siradaki "Yarali Kurt" da otomatikman ikinci, dereceye giremeyenlerden
en ¢ok oy alan "Irmak" da dcunci oldu.

Jurinin karar degistirmesi goérilmemis o6lglide tepki yaratti. Buydk Juri Uyelerinden
bazilarinin sonradan "ideolojik amaclar guttugiu" gerekgesiyle yarisma disi  birakildigini
ileri sirdugu "Baba" filmi, o tarihten on ay 6énce Sansir'den gecerek vizyona girmis, Tur-
kiye'nin hemen tim bélgelerinde oynamis ve higbir olay olusturmamisti. ideolojik yéni
bulunsaydi Sansur'iin gézinden kacan noktalar, oynadigi yerin savciliklarinca gorulip ya-
saklanabilirdi. Kaldi ki, konusu bayadi bir melodram olan "Baba”, istanbul'da 6n eleme
barajini asmis, Adana'da Buayuk Juri tarafindan en iyi film secilmis ve bu gelisme sira-
sinda ideolojik yonden sbdz eden c¢ikmamisti.

Jurinin karar degistirmesinden sonra Yilmaz Guney'den alinan o6dilin kendisine ve-
rildigini 6grenen Cilneyt Arkin, érnek bir davranista bulunarak "Altin Koza” heykelini bu
kosullar altinda alamiyacagini bildirdi ve cagrih oldugu Adana'ya da gitmedi. “Irmak"
filminin, "Baba"nin elenisiyle l¢uncu olusunu kinayan yapimcisi Kadir Kesemen de de-
gisikligi protsto i¢in filmini yarismadan geri cekti.

"Altin Koza” Buyluk Jirisinin 6nce onaylayip, TRT, basin ve ajanslarla kamuoyuna
duyurdugu sonuglari, bir gun sonra bazi etkenlerle degistirmesinin sanat c¢evrelerindeki
tepkileri giderek buyudu. Ortaya ¢ikan c¢aprasik durumun Uzerine duyarlilikla egilen sanat
cevrelerinden sonra Turk basini da genis 6lcide yayina basladi. Haber, makale, yorum,
fikra, hattda basyazilarla olaya deginildi. Burhan Felek (Milliyet), Abdi ipek¢i (Milliyet),
Nezih Cos (Yeni Ortam), Emil Galip Sandalci (Yeni Ortam), Onat Kutlar (Yeni Ortam),
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Refik Erduran (Milliyet), ismail Cem

Aksoy (Gunaydin), Atilla Dorsay (Cumhuriyet),

ipek¢i  (Milliyet),

.Terciman), Turan
Oktay Akbal

Rauf Tamer
Sadun Tanju (Cumhuriyet),

(Cumhuriyet), Turhan Gurkan (Cumhuriyet), Ali Altan (Yeniglin) gazetelerinde olayi eles-

tirdiler.

Bir yandan da durum CHP Usak Milletvekili Adil Turan'in bir soru 6nergesiyle TBMM'

ne getirildi, jiriye baskinin kimin tarafindan ve hangi gerekceyle yapildigi.
Baskani

konuda ne dusindugu soruldu. CHP Genel

Hikimetin bu

Bulent Ecevit de degistirilen karari

yeren bir demeg vererek "Altin Koza Film Seniigi'ndeki olaydan duydugum aciyi, ¢ok az

olay karsisinda duymusumdur.
bir ulkeye dikta rejimini
stnt bildirdi.

SONUCLAR VE JURILER

1969

1. KUYU (Metin Erksan)

2. EZO GELIN (Orhan Elmas)
3. SEYYIT HAN (Yiimaz Guney)
Metin Erksan (Kuyu)

(Menekse Gozler)

En iyi film

Yon. :
Sen. : Safa Onal

Gor. yon. : Gani Turanh (Seyyit Han)
Muzik : Nedim Otyam (Seyyit Han)
Studyo : Lale Film (Kuyu)

Kadin oy. : Fatma Girik (Ezo Gelin)
Erkek oy. : Yilmaz Giney (Seyyit Han)
Yard. kadin : Aliye Rona (Kuyu)

Yard. erkek : Hayati Hamzaoglu (Kuyu)

KAZANAMAYAN FILMLER

KOROGLU (Atif Yiimaz)
KADER BOYLE ISTEDI (Lutfi O. Akad)
KEDERLI GUNLERIM (Orhan Aksoy)

KADIN ASLA UNUTMAZ (Orhan Aksoy)
MEKANSIZ KURTLAR
MENEKSE GOZLER

(Yilmaz Duru)
(Atf Yilmaz)

BUYUK JURI

Kemal Tahir (Romanci, yazar) Juri
ikbal (Yapimci), Alim Serif Onaran
(icisleri Bakanhgi temsilcisi), Orhon M. Ari-
burnu (Yonetmen, Prof.
Neset Gunal (Guzel Sanatlar Akademisi tem-
silcisi), (Tark Film Arsivi
temsilcisi), Sema Ozcan (Sinema oyuncusu),
Turhan Gurkan (Sinema yazari), Kasim Ta-
ner (Tarihgi, eski Adana Belediye Baskani),
(Gazeteci, mizisyen),

Baskani,

Nusret

sinema oyuncusu),

Bilent Erkmen

Yalgcin Remzi Ydiregir

Zeki Yuzuak (Mimar).

114

Bu olayda kim
baski yapanlar degil,

ne tdrlid basklr yapmistir bilmiyorum ama,
baskiya boyun egenler getirir"

diye gora-

1970

En iyi film : 1. UMUT (Yilmaz Gilney)
2. BIR TURKE GONUL VERDIM
(Halit Refig)
3. LINC (Bilge Olgag)

Yén.,: Bilge Olgag¢ (Ling)

Sen. : Yilmaz Guney (Umut)

Gor. yon. : Ali Yaver (Ling)

Muzik : Arif Erkin (Umut)

Stud. : Lale Film (Ling)

Kadin oy. : Fatma Girik (Bos Besik)

Erkek oy. : Yilmaz Giney (Umut)

Yard. kadin : Seden Kiziltung (Bir Tirke Go-

nil Verdim)
Yard. erkek : B. inci (Bir Tirke Goénil Vedim)
Kisa metrajli film : Amentid Gemisi Nasil Yi-

ridd (Tongug¢ Yasar)

KAZANAMAYAN FILMLER
BUYUK YEMIN (Memduh Un)
BOS BESIK (Orhan Elmas)
DiSi ESKIiYA (Orhan Elmas)

AYRI DUNYALAR (Turgut N. Demirag)

OLMUS BIR KADININ MEKTUPLARI (Ulki
Erakalin)

BUYUK JURI

Faruk Keng¢ (Ydnetmen) Juri Baskani, Klauss
Eder (Telekomunikasyon Y. Muhendisi, Film

elestirmecisi), Sami Sekeroglu (Tark Film
Arsivi Midirid), Cetin A. Ozkirrm (Sinema
yazari), Musaliha Tokso6z (Adana Edebiyat

6gretmeni), Sekip Yegin (Adana iktisadi ve

Ticari ilimler Akademisi Baskani), Oktay



Arayici (Yunus Nadi senaryo ya-

rismasi birincisi), Guner Sariogtu (TRT tem-

Armagani

silcisi), Nusret ikbal (Yapimeci).
1971
En iyi film : 1. AGIT (Yilmaz Giiney)
2. ACl (Yilmaz Giney)

3. UMUTSUZLAR (Y. Giiney)

Yon. : Yilmaz Giney (Agit)

Sen. : Yilmaz Guney (Agit)

Gor. yon. : Gani Turanh (Agit)

Muzik : Metin Bukey (Acl)

Stidyo : Lale Film, Oren Film

Kadin oy. : Fatma Girik (Aci)

Yilmaz Guney (Acl)

kadin : Yok

erkek : S. Turan (Yarin Son Gindur)
kendi
ya Turk Sinemasina ge¢mis hizmetlerinden
bir Juri Ozel Odulu verdi.)

Erkek oy. :
Yardimci
Yard.
(Buyuk Jari, Uyelerinden Aliye Rona'-

dolayi

KAZANAMAYAN FILMLER

YEDi KOCALI HURMUZ (Atf Yilmaz)
YARIN SON GUNDUR (Yilmaz Giiney)
SURGUNDEN GELIYORUM (Fikret Hakan)
ASK HIKAYESi (Nejat Saydam)

SENEDE BIR GUN (Ertem Egilmez)
SEYTAN KAYALIKLARI
MECHUL KADIN

(ilhan Filmer)

(Duygu Sagiroglu)

ELVAN (Yilmaz Duru)

BUYUK JURI

Cetin A. Ozkirnm (Sinema yazarl), Mahmut
Tali ©6ngdren (TRT Televizyon Muduri),
Taritk Dursun K. (Kitap elestirmecisi, yazar),

Mucahit Beser (Gazeteci), Tanju Akersorv
(Sinematek temsilcisi),

ve tiyatro oyuncusu),

Aliye Rona (Sinema
Sabahat Filmer (Pro-
Onder Ki-
Sanatlar Akademisi temsil-

duktdorler Cemiyeti
cikerman (Guzel

cisi),

temsilcisi),

Nevzat Gulven
(Guzel

(Adana'dan gazeteci),

Altan GuUrman Sanatlar Akademisi

temsilcisi), Sacide Enar.
1972
En iyi film : 1. KARA DOGAN (Yilmaz Duru)

2. YARALI KURT (L. O. Akad)
3. IRMAK (Lutfi O. Akad)

Yon. : Yilmaz Duru (Kara Dogan)
Sen. : Sabah Duru (Kara Dogan)
Gor. yon. : Ali Ugur (Kara Dogan)
Studyo :

Kadin oy. :

Acar Film

Hulya Kogyigit (Zehra)

Erkek oy : Cuneyt Arkin (Yarali Kurt)

Yard. kadin : Muhterem Nur (Kara Gin)
Yard. erkek : Osman Alyanak (Irmak)

(4, Adana Film Senligi'nde Yilmaz Guney in
yonettigi BABA en iyi film, Yilmaz Guney de
en iyi

oyuncu segildi. Sonuglar TRT ve ba-

sin yoluyla kamu oyuna duyurulduktan bir
gln sonra juri toplanarak "Baba"

ve Yilmaz Guney'in o6dullerini geri

filminin
aldl. Ye-
ni bir degerlendirmeye gitti. Baba'nin o6dulu
ikinci durumdaki "Kara Dogan" filmine, Yil-
maz Gilney'in oyuncu o6dulu de Cilneyt Ar-
kin'a verildi. Olay bir soru Onergesiyle Cu-
Olay bir
siyle Meclis'e getirildi.
elestirilece ugradi.

neyt Arkin'a evrildi. soru Onerge-
Basinda genis capta
Clneyt Arkin sonradan
verilen 6dulu kabul etmedi. "Irmak" filminin
yapimecisi

ri cekti.)

da, olayl protesto i¢in filmini ge-

KAZANAMAYAN FILMLER

KARA GUN (Bilge Olgag)
KADIN YAPAR (Zeki Okten)
SAHTEKAR (Ertem Gaéreg)
VUKUAT VAR (Nejat Saydam)
ZEHRA (Yucel Cakmakli)

UC ARKADAS (Memduh Un)

BUYUK JURI

Sevket Rado
Jiri Baskani,
sahibi),
Muzaffer Tema (Sinema oyuncusu.
ogretmeni),

(Hayat dergisi sahibi, yazar)
Kadri Kayabal (Turk Haberler
Ajansi Orhan Ozkirim  (Gazeteci).
Konser-
vatuar Muazzez Tahsin Berkant
(Romanci), Refik Sdnmezsoy (Sinema yaza-
r1), Edip Hakki Koseoglu (Eski Gulzel Sanat-
lar Akademisi profesodru), Micahit Beser
(Gazeteci), Sabahat Filmer (Film Studyosu
sahibi), Yalgcin Remzi Yuregir (Gazeteci, mu-

zisyen), Ayhan Sumer.
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Haberler

SINEMA YAZARI NEZIH COS
SINEMATEKTE SALDIRIYA UGRADI

Dergimiz sahibi, hazirlayicisi ve yazari Nezih Cos, 6 Ekim cumartesi aksami hey-
keltras esi Nevin Ceviz Cos'la birlikte ugradigr Sinematek Ilokalinde, y6netmen Onat
Kutlar ve bazi gérevlilerin saldirisina ugradi ve tartaklanarak disariya c¢ikarildi. Olayin,
yazarin "lokali bir rezalet ¢gikmadan terketmesi gerektigi" seklindeki tehditkar emre uy-
mamasi ve tartismaya girismesi sonucu doddugu oOgrenildi. Olay konusunda Nezih Cos
su aciklamayr yapmaktadir :

"Bu olay, Sinematek'in bilmedigimiz bir yeni 6zelligini daha ortaya koydu : Elesti-
riye karsi fasist baskl ve siddet ydntemlerine basvurmak.. Ben 1,5 yil Sinematek'te ca-
listiktan sonra Nisan ayinda istifa ederek ayrilmistim, istifamdan sonra ise ydnetmen
Kutlar ile elestirel nitelikte bir s6zIlu tartismamiz olmustu. Daha sonra ise Kutlar, kari-
mi odasina c¢agirtarak yazi yazmamam igin tehditte bulunmustu. Savundugum gdérusleri,
6zet olarak, "Yedinci Sanat'in Temmuz sayisinda da acikladim. Film sansird yazun-
den o6nemli sinema Orneklerini zaten go6steremeyen Sinematek'in, buginkid 3 yilhk yeni
merkezinde gercek sinemasever Uyelerim kaybedip burjuvazinin ilgisini ¢cekmeye c¢alisan
yoz bir kurum haline donustigunu ve baska cok az islevi olan bir kafeterya durumunda
kaldigini savunuyordum, hala da ayni goristeyim. Sorun bu kafeteryada oturmak-otur-
mamak degil, Sinematek'te bir kafeterya olusturma ve pasivrte'ye disme sorunuydu. Si-
nematek'i bu duruma getiren anlayisa karsiydim. Ama kafeterya varsa elbette ki bazi
durumlar dogal olarak onu izleyecekti. Onat Kutlar, objektif elestiri ve suc¢lamalarima
hep kisisel ve hakaret dolu karsiliklar vermistir. 6 Ekim aksami yapilan kabadayica sal-
diri ve tartklamalarla. Onat Kutlar'in hakaretleri (solucan, hain, itoglu it, pezevenk vb.)
de bu kisisel o6fke ile ilgilidir ve Sinematek adina basit olaylardir. Ama Sinematek yo6-
netiminde, derebeylik ydéntemlerinin uygulandigini agikca ortaya koymaktadir. Ben sunu
sordum ve cevabini 6yle saniyorum ki aldim : "Sinematek'i g6zi kapall dvmeyip eles-
tiren ve kargi olanlar sinema yazari sayilmiyor mu?"

Son olaylar, Sinematek'te satisi olmasin diye gdz ©6nune koyulmamaya baslanan
dergimiz "Yedinci Sanat"ta, Sinematek'in dismanlik besledigi bir kurum olan Tirk Film
Arsivi Ustine bir konusma yayimlanmasindan doddu saniyorum. GiUnkiu yazimin c¢iktigi
Temmuz'dan beri kafeteryaya gelmiyor degildim. Olay baska sinema vyazarlari ve Sine-
matek udyeleri icin de ibret vericidir. Olayl degerlendirmek icin Brecht'in su so6zinu de
animsayalim : (Barbarlik, barbarhik olsun diye yapilmaz; barbarligin nedeni isler'dir ; is
adamlari onsuz is yapamaz hale geldiklerinde c¢ikar ortaya)".

Sinematek'in elestirel tavirll bir sinema yazarina karsi takindig:r bu davranis bicimi,
bircok sinema yazari, sanat ve fikir adami tarafindan da kinanmis ve {zicl bulunmustur.

YENi SINEMA KIiTAPLARI

1973’Un ilerleyen aylariyla birlikte, yeni bazi sinema kitaplarinin yayimlandig: vya
da hazirlandigr goriluyor.. Giovanni Scognamillonun bir Tidrk Film Arsivi yayini olan
incelemesi "Turk Sinemasinda 6 Yodnetmen" (Akad, Erksan, Yilmaz, Un, Seden, Refig)
Kasim basinda piyasaya ¢ikmis olacak.. Nijat 6z6n’tn 600 sayfayr askin hacimli c¢alis-
masi "Sinema ve Televizyon Sézlugu" baskiya hazir durumda.. Agah Ozgic de "Tirk
Filimleri Sozlugu" adh kaynak kitabinin piyasaya c¢ikmasindan sonra "Turk Sinemasinda
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Kadin ve Seks" konulu yeni kitabinin mizanpaj calismalarina basladi.. Turk Film Arsivi,
Cumhuriyetin 50. yildénimu igin iki sinema kitabi daha hazirladi : Bunlardan biri, bas-
langicindan buglne kadar Turk ydnetmenlerinin biyografi ve tomografilerini kapsayan
ve TFA godrevlileri tarafindan hazirlanan "Resimlerle Turk Sinemasi”, digeri de Giovanni
Scognamillo ve Sami Sekeroglu tarafindan hazirlanip, Tirkiye'de sinemanin baslangic
yillarina ait bulunmus bazi yeni belgelerin de yer aldigi "Turk Sessiz Sinema Tarihi" adl
inceleme.

ALTIN KOZA SENLIGI 5 YASINDA

Bu yil 5. yilina girecek olan Adana Altin Koza Turk Film Senligi, katilan filmlerin
kalitesi yoninden oldukca cekismeli gececede benziyor. Turk sinemasinda basi ceken
butin bayuk firmalar en iddiali filmleriyle bu yilki senlige katihyorlar. Organizasyon
Adana Belediyesi ile istanbul'da Son Havadis Gazetesi'nin iki gérevlisi Kami Suveren ve
Erol Akti tarafindan yurdtuliyor. Ancak, 6zelikle, bazi filmleriyle iddia tasimalarina rag-
men kendilerine yazili c¢agri gelmeyen kuguk firmalar, yuritme komitesinin tutumunu
kiniyorlar. Dergimizin baskiya hazirlandigr sirada, Prof. Sadi Ozis (G.S.A. profesori).
Goksel Kortay (Tiyatro oyuncu ve ydnetmeni), Birim Bozok (Ressam - Sanat elestirmeni),
Kaim Suveren (Sinema yazar), Erol Akti (Son Havadis Magazin Muddrd), Hilmi Kuorkld
(Adana Gazeteciler Cemiyeti Baskani) ve Mustafa Kaya (Adana Belediyesi Basin Misa-
viri))dan kurulu ©n juri, Erman Film'in sinema salonunda elemeye katilan filmleri seyre-
diyorlardi. Ancak eleme gosterilerinin U¢lnct guni bittigi halde, senlige katilan filmler
kesin olarak belli degildi. Bu durumdan, dunyanin hic¢bir senliginde gorilemeyecek bi-
¢cimde, elemeler bitene kadar basvuran her filme katilma hakki taninacag! anlasiliyordu.
Dergimizin baski gunune kadar katiimasi kesinlesen film sayisi 17 idi. ilgililer bu sa-
yinin 25'e c¢ikacagini belirttiler. Katildigi bilinen 17 film sunlardi :

ERMAN FiLM : 1 — Gelin (L. Akad), 2 — Vurun Kahpeye (H. Refi§), 3 — Fatma
Baci (H. Refi§), 4 — Alin Yazisi (0. Aksoy). AK-UN FIiLM : 1 — Dénus (T. Soray),
2 — Cemo (A. Yilmaz), 3 — Utan¢ (A. Yilmaz), 4 — Kambur (A, Yilmaz). ACAR
FiLM 1 — Mahpus (N. Saydam), 2 — Zambaklar Acarken (N. Saydam). iIRFAN FiLM
1 — iblis (Y. Duru), 2 — Topal (O. Elmas). UGUR FiLM : 1 — Kizgin Toprak (F. Tu-
na). ARZU FIiLM : 1 — Canim Kardesim (E. Eg§ilmez). ERLER FiLM : 1 — Kiicuk Sahit
(G. Zurli), 2 — Yalanci Yarim. EKTA FiLM : 1 — Rabia Hatun (0. Seden).

Bu filmlere ek olarak Ugur Filmin Toprak Ana'yi (M. Un), Erler Filmin de Kara
Murat' (N. Baytan) senlige sokacag: saniliyor. Senligin bu yilki tarihi 29 EKIM - 6 KA-
SIM. Filmlere verilen para odillerinde de bu yil bir artis g6riliyor. 1. 50.000 TL.,
2. 30.000 TL., 3. 20.000 TL.

Yiuritme komitesi tarafindan gizli tutulmasina ragmen, bu yilki senligin BUYUK
JURISI'nde gegen yila gére daha tutarli, sinemaya, sanata yakin cevrelerden taninmis
isimlerin cagrildigr biliniyor: Ara Giler, Tarik Dursun K., Atilla Dorsay, Ferruh Dogan,
Mengl Ertel, Husamettin Bozok, Tanju Akerson, Memduh Yukman, Erman Sener, Orhan
Ariburnu, Jale Yilmabasar gibi..

ATIF YILMAZ ASKERE ALINDI

Tirk sinemasinin 1950 baslarindan beri film yapan orta kusak yonetmenlerinden
Atif Yilmaz Batibeki, gecenlerde tamamladigr "Mevlana'nin Hayat’" adli son yapitinin
ardindan askerlik gorevini yapmak tzere Burdur egitim okulu'na sevkedildi, 1926 dogumlu
olan Atif Yilmaz, boylece bir sire Turk sinemasindan ve film setlerinden uzak kalacak.
Ancak seyirciler bu yil, Yilmaz'in hentz vizyona cikmamis iki yapiti "Gullu Geliyor Gulla"
ve "Mevlana'nin Hayati" adh filmleri dolayisiyla Atif Yilmaz'in adindan yine de soz
edebilecekler.
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YENi YERLI FILMLER

Vasif 6ngdrenin Gnld oyunu "Asiye Nasil Kurtulur?” Acar Film tarafindan Nejat
Saydam in ydnetiminde filme alindi. Senaryosu Safa Onal tarafindan yazilan, gérunti-
leri Melih Sertesen'e ait olan filmde Turkdn $oray, Orcun Sonat, Ahmet Arkan oynu-
yorlar. Gegen yil Orhan Kemalin "Vukuat Var" romanindan basarisiz bir sinema uyar-
lamasi yapan Nejat Saydam'in bu ilging konuyu da bitun yenilik¢i ve ilerici unsur-
larindan koparip, siradan bir Yesilcam drinu haline getirmesi beklenen normal sonug...
Ertem Gorec de "Oksuzler" adh yeni filmini bitirdi. Senaryosu Erdogan Tinas ve Hamdi
Degirmencioglu tarafindan yazilan fiimde Zeynep Degirmencioglu, Sezercik, Arzu, Ekrem
Bora, Erol Tas, Siuleyman Turan ve Ali Sen basrollerdeler.. Bu yil kurulan Karagdz Film
sirketi hesabina Ulku Erakalin da Bilent Oran'in senaryosundan c¢ikarak "Ablam™ adli
filmi yénetiyor. Yildiz Kenter, Fikret 1Hakan, Fatma Belgen, Yildirrm Onal. Aliye Rona
gibi gucli oyuncularin rol aldigr film, buyik kentin batagindan kacip ablasinin ¢iftli-
gine gelen gen¢ bir kizin hik&yesini izliyor, ciftlikteki ask iliskileri trajik bir sona ulasi-
yor... Osman Seden, Akin Film adina bir’ tarihsel Gstinyapim'a imzasini atiyor: "Nene
Hatun". Basrolinde Turkan Soray'in oynadig: film, Rus'lara karsi savasta buyuk yarar-
liklar gdéstermis gen¢ bir Osmanli kadininin kahramanhk destani niteliginde.. Osman
Seden in ayni yapimevi adina bir ikinci filmi de degisik bir konusu oldugu sdylenen ve
basrolinde Tarik Akan'in oynadigr "Tuzak". Seden bu filmde degisik toplumsal c¢evre-
lerden gelen iki gencin ask hikadyesini anlatmayi deniyor.

BEYOGLU'NDA YENi BIiR SINEMA : SINE-POP

Beyoglu Yesilgam sokaginda son adi "Yeni Ar" sinemasi olarak bilinen emektar sa-
lon, Ozen Film'in isletmesinde Kasim ayl sonlarinda bastanbasa degismis ve restore
edilmis bir bicimde sinemaseverlerin hizmetine giriyor. Adi da "Sine-Pop" olarak degi-
sen salon, yabanci filmler gdsterecek. Sinema ilgilileri, salona Turkiye'de bir benzeri bu-
lunmayan stereo ses dizeni yaptirdiklarini, bazi 6zel filmler icin, bu stereo ses dize-
nin uygulayacaklarini, ayrica sinemanin ekraninin da eskisine goére bir hayli genisletil-
digini belirtmektedirler. "Sine-Pop"un acilmasiyla birlikte, Beyoglu'nda yerli film gecen
4 sinemaya (Saray, Riya, Liks, Alkazar) karsilik, yabanci film oynatan sinemalarin sa-
yisi 7'ye (Atlas, Y, Melek, Emek, Ses, Fitas, Dlinya ve Sine-Pop) yukselmis olacak.

YALCIN CETIN'IN KONFERANSI

Gegen ay Tepebasi'ndaki salonunda bir "Amerikan Cizgi Filmleri Toplu Gdsterisi”
dizenleyen Amerikan Kiultir Merkezi'nde, 13 Ekim gund taninmis canli-resim sanatgisi
Yal¢gin Cetin de c¢izgi filmleri ustune bir konferans vermistir. Cetin, bu konusmasinda
ozellikle Amerika ve dunyadaki ¢izgi filmi sanatinin gelismesinden s6z etmis ve ¢ vyil
once 0dlen unlt Amerikali ¢izgi filmcisi Walt Disney'in bu gelismedeki 6énemli katkisini
belirtmistir. Konusmadan sonra "gizgi filmlerin gelismesi" konulu bir film sunulmus ve
W alt Disney’'in bes ayrn kisa ¢izgi filmi gosterilmistir.

FERIDUN EROL'UN CALISMALARI

Kardesi Unlu grafik¢i Yakub Erol gibi uzun bir siredir Polonya'da yasayan ve Lodz
sinema okulunu bitirip ydnetmenlik yapan Feridun Erol, sinema c¢alismalarini surdurmek-
tedir. Feridun Erol'un 1972'de TV icin yaptigi orta metrajli siyah-beyaz ve "Bir Agacin
Oykusii - Ballada O Scinaniu Drzewa" adh film. 1973 baslarinda Danzig kentinde ya-
pilan Polonya Ulusal TV Filmleri Senligi'nde "Buyik Odul'u kazanmist. Senaryosu
F. Erol ile Tadeusz VViezan tarafindan yazilan ve basrollerinde Jozef Plotnicki, Jozef
Lodynski, Henryk Gesikovvski ve Kazimerz Ilwinski tarafindan paylasilan film, "Pryzmat"
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Yalgin Cetin Feridun Erol / BIiR AGACIN OYKUSU

firmasi adina c¢ekilmisti ve Polonya'daki devlet iscilerinin calisma bigimleri Ustune bir
yergi niteligi tasiyordu. Bir afaci kesmekle gdrevli U¢ is¢i, harman kaldiran bir geng
kiza, arabalari bozulan bir turist cifte takilarak, aksami ediyorlar ve kesmeleri gereken
agac, baslayan yagmurun ardindan gelen bir yildirrm sonucu devriliverince, Ug¢ is¢i ev-
lerine islerini bitirmenin mutluluguyla déniyorlardi.

Daha o6nce Lodz sinema okulunda iken Kirk Douglas’in okulu ziyareti Ustine ¢ek-
tigi filmle de Dinya Sinema Okullart Yarigsmasi birincilik 6dilind kazanmis olan Feri-
dun Erol, simdi bir uzun konulu film udstinde c¢alisiyor.. Bu arada Erol'un yazdigi "Wes-
tern" adli mizikal komedi turindeki bir oyun, Polonya tiyatrolarinda 4 yildir surekli oy-
nanmakta.

POLONYA FILMLERI TiCART SINEMALARDA

Bundan 5-6 yil &énce ithal ettigi filmlerle, ilkemizde isve¢ sinemasinin taninmasini
saglayan Ustin Karabol, Polonya'da calisan Tirk ydnetmeni Feridun Erol'la birlikte iki
yil dénce "Ok Ticaret Kollektif Sirketi” adi altinda bir firma kurmus ve c¢esitli ithalat-
ihracat isleriyle ugrasmisti. "Ok Ticaret” bu yildan itibaren Film Polski'nin Tirkiye ma-
messili olarak calismaya baslamistir. Film Polski adina Tirkiye ile konulu film ve TV
filmi alim-satimi, Turkiye ile girisilecek ortak-yapim c¢alismalarinin organizasyonu "Ok
Ticaret" tarafindan yapilacaktir. Firma bu yil bazi ilging Polonya filmlerinin Tarkiye'ye
ithal edilmesine aracilik etmektedir, ithal edilmesi dusunulen 4-5 Polonya filmi icin sap-

tanmis olan liste soéyledir:

1 — Savastan Sonraki Gorunus (Andrzej Wajda), 2 — Sinekler (Andrzej Wajda),
3 — Toton Sovalyeleri (Alexander Ford), 4 — Tagtaki inciler (Kazimierz Kutz), 5 —
Kara Topragin Tadi (Kazimierz Kutz), 6 — Kardesin Abel (Janusz Nasfeter), 7 — Tufan
(Jerzy Hoffman), 8 —- Cilgin Binbasi (Bohdan Poreba), 9 — 0 istedi (Stanislaw Bareja),
10 — Bayan Susan’in Saglari (Pawel Komorowski), 11 — Ozel Polis Képegdi (Komiserin
emriyle degil, kendi ydntemleriyle calisip sucluyu bulan bir képegin seruvenleri, TV
filmi), 12 — Balzac’in Biuyuk'Askl (Seriyal Fransiz - Polonya ortak yapimi).

SiLI'Li SINEMACI LITTIN OLDURULDU MU?

italya'daki Pesaro Film Senlii'ne son filmini géndermek isteyen ama génderemeyen
Siirli sinemaci Miguel Littin'in yeni cunta tarafindan o&lduralduaga saniliyor. Bu konuda
Alman basininda c¢ikan bir haberde sdyle deniyor :

"Pesaro'daki "Mostra Internazionale del Nuovo Cinema” (Uluslararasi Yeni Sinema
Gosterisi) devrimci Guney Amerika Sinemasinin sergilendigi bir senliktir. Bu yil da bu
boyleydi. Sili'li rejis6r Miguel Littin'in yeni filmi "La Tierra Prometida” bu senligi ka-
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patabilirdi. "Vadedilmis Ulke" : iginde bulundugumuz gunler adina ne denli Gzicd bir

ad. Film Pesaro'ya gelmedi; Sili'deki herhangi bir sefaret binasinda takilip kaldi. Ve
Miguel Littin belki de 6ldi; Arjantin gazeteleri onun cunta mahkemeleri tarafindan kur-
suna dizildigini yaziyor. Diger haberlere goére, kendisi "yalnizca" $ilili generallerin kara

listelerinde yer almakta, diger film rejisorleri, profesorler, 6grenciler gibi Umudumuz,
onun Arjantin sinirina erismis olmasidir."
(19 Eylul 1973)
Die Weltwocha

ANNA MAGNANI OLDU

italyan sinemasinin unutulmaz oyuncularindan Anna Magnani, gectigimiz ay icinde
Roma'da bir safra kesesi ameliyatindan sonra 6ldi, 1908'de Roma'da dodan Magnani,
Roma Tiyatro Akademisi'nde okumus, 1926'dan 1941'e kadar c¢esitli piyeslerde roller al-
mis, muzikhollerde ve rdvilerde calismis, 1934’den baslayarak kicguk rollerle sinemaya
da geg¢misti. 1945'de Rossellini'nin yénetiminde c¢evirdigi "Roma, Ac¢ik Sehir"deki basa-

risiyla 6n plana cikan Magnani, "Il Bandito" (Lattuada), "Bellissima" (Visconti), "Le
Carrosse d'Or" (Renoir), "Siamo Donne" (Skecti film), "Mamma Roma" (Pasolini) vb.
gibi ilging filmlerde rol aldi, 1956’da Daniel Mann’in yonetiminde c¢evirdigi "Kirmizi

Gil - The Rose Tattoo" adh filmle de "En iyi Kadin Oyuncu" Oscarlni kazandi.

"SON TANGO" VE MOSKOVA

Sovyet sanat dergisi "Sovietskaya Kultura”"nin son sayisinda, Bolonya mahkeme-
sinde yargilanan "Paris'te Son Tango" filminin beraat etmesi kararini "fazla yumusak"
olarak niteleyen bir yazi, italyan komiunistlerini 6fkelendirdi. Bu cevreler, sézkonusu ya-
zinin, "ltalyan yargl sisteminin en gerici kanadi ve onlarin arkasindaki tutucu ve karan-
ik cevrelerin filme karsi tavirlarina bir destek" niteliinde oldugunu ileri suriyor. Ber-
tolucci ise, bu yazidan Uwdzuntt duydugunu, c¢linkd bu diastnce biciminin olumsuz etki-
sinin yalniz kendisine degil, ifade o6zgurligu icin kendisiyle birlik olan herkesin yuzune
vurulmus bir tokat oldugunu belirtti.

COCTEAU ANILIYOR

Unli Fransiz sanatgisi Jean Cocteau’nun 10, 6lum yildénumi, yayimlanan yarim
dizine inceleme kitabinin yanisira, ¢ok ydénlid sanatginin ilgi duydugu dallardan biri olan
sinemada verdigi eserlerin toplu bir gosterisiyle kutlaniyor. Paris'in 0nlu sanat sinemasi
Mac-Mahon, sanat¢inin tim filmlerini iceren bir programi 11 Ekim'den baslayarak uy-
gulamaya giristi.

POTEMKIN VE MUZIiGi

"Potemkin Zirhlisi"nin 6zgun muzikli versiyonu yeniden hazirlandi. Alman bestecisi
Edmund Meisel tarafindan, filmin Almanya'da g0Osterilecek kopyalan i¢in 1926 yilin-

da hazirlanan unli partisyon, Ayzenstaynin evraki arasinda gec¢enlerde bulundu. Bir
Amerikan TV sirketi tarafindan Potemkin’e eklenen bu mizik hakakinda. Ayzenstayn,
"Film Form"da soyle yazmisti : "Meisel, o gunlerde &adet oldugu uzere filme eslik

edecek bir muzik disincesini yadsimaya bastan razi oldu. Bodylece, miuzik esliginde su-
nulan bir sessiz film degil, sesli (muazikli) bir film ortaya ¢ikardik." Film, 1950lerde
yeniden piyasaya cikarilisi sirasinda, Nicolas Krioukov'un muzigiyle seslendirilmisti.

VISCONTI VE BRANDO

italyan yénetmeni Luchino Visconti, bir Fransiz gazetesine verdigi beyanatta sdyle
diyor: "Proust'tan uyarlayacagim "Geg¢mis Zamani Ararken" filmini sonunda yapmadim,
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Brando'yu basrolde oynatmak istiyordum, yapimcilar ise Brando'nun 3 seyirci bile c¢ek-
meyecegini soéyluyorlardi, O giinden beri, Brando, "Baba" ve "Paris'te Son Tango" ile
onlara en iyi yalanlamay! getirdi. Bu, yapimcilar olmasaydi daha iyi, daha cabuk ve
daha ucuz c¢alisabilecegimiz hakkindaki distincemi pekistiriyor.” Diger yandan, Brando'-
nun. belli bir yuzde aldigi "Paris'te Son Tango'dan 3 milyon dolar para kazandigl bil-
diriliyor. Ayni kosullarla ortak oldugu "Baba" ise sanat¢giya 1 milyon dolar birakmis ve
bu, o zaman, bir rekor sayilmisti.

SAYILARIN DiLi

Fransa'da mevcut 4170 Standard sinema salonundan sadece 5'inin 2000 Kkisilikten
buyik oldugu, 198'inin 1000 ila 2000, 1270'inin 500 ila 1000, 1593'uniin 300 ila 500,
1005'inin 300'den kig¢ik oldugu saptandi. Bu, Fransa'da son yillarda moda olan kuguk
sinemalarin dnemini ortaya koyuyor. Bitin bu sinemalar, sonu¢ olarak, 1.936.900 kol-
tugu temsil ediyor... 1972 yili iginde, Fransizlarin yizde 53'0 Fransiz, yuzde 24" Ame-
rikan, yizde 9'u italyan, yiizde 5'i ingiliz, yizde 3'0 Alman ve yizde 5'i de diger film-
lere gittiler, Fransa'da giseye birakilan 10 Frank'in (bir sinemanin normal giris Ucreti
ve yaklasik olarak 30 lira) yizde 4,9'u sinemaciya, ylizde 3,4'0 yapimciya ve dagitimci-
ya, yluzde 1,4'u ise vergiye gidiyor... 1972 yili igcinde Fransa'da 71 tamamen ulusal uzun
;ilm, 49 codu Fransiz sermayesi olan ortak-yapim, 49 ise ¢ogu yabanci sermaye olan
ortak-yapim cevrildi. Toplam: 169 film.. Bir Fransiz filminin ortalama maliyeti: 4.5 mil-
yon TL.; ortak-yapim'in ise, 13-14 milyon TL... 1956'dan 1971'e uzanan 14 yil iginde,
Fransa'da en c¢ok kisi tarafindan seyredilmis olan filmler ise, "Buyuk Eglence - La
Grande Vadrouille®, "Kwai Képrusu", "En Uzun Gin" ve "Ben-Hur"... italya'da, Fran-
sa'ya kivasla 2 kere daha cok sinema var : 9324 tane. Fransa'daki 177 milyon sinema
seyircisine kiyasla, yilda 480 milyon italyan sinemaya gidiyor. italya'da da Fransa'daki
kadar TV cihazi var, ama Fransiz TV'sinde yilda 390 film g06steriimesine karsilik, bu
sayl, italya'da 120'de kaliyor.

DISARDA CEVRILENLER

Antonioni, 7 yil 6nce "Blow-Up"iI c¢ektigi Londra'ya yine déndu. Bu kez, Carlo
Ponti icin "Fatal Exit" filmini c¢evirecek. Basrolde, Jack Nicholson... Richard Fleischer,
Ispanya'da "Harry Spikes™ adli bir western c¢ekiyor. Lee Marvin, Gary Grimes oynuyor-
lar... David Niven, "Vampira™ adh bir korku/komedi filminde, glinimuz Londra'sinda
edlenen Kont Drakula rolint oynuyor... Roger Moore, yeni bir James Bond filmini cevi-
itcek : "Golden Gun"... Arthur Schniztlerip Unli "La Ronde" piyesi bir kez daha sine-
mada. Jacques Lemoine yoOnetecek, Anna Gael, Terry Thomas gibi oyuncular oynaya-
cak... Car ailesinin Rus ihtilali sirasinda gegirdigi sertvenlere dair yeni bir filmi ceki-
lecek : "Nicholas ve Alexandra'nin Kagisi™. Joan Fontaine, Victor Mature, Rossano
Brazzi bas rollerde... André Cayatte'in yeni projesi, "Au Benefit du Doute". Filmde Jean
Gabin ve Sophia Loren'in oynamasi dusuniliyor. Scott Fitzgerald'in "The Great Gatsby”
adli romanini Jack Clayton filme aldi. Robert Redford, Mia Farrow, Karen Black oynu-
yorlar... Tony Richardson un son filmi "Dead Cert"te Scott Antony, Judi Dench oynu-
yor.. Sidney Lumet'nin "Serpico"sunda Al Pacino ve Tony Roberts var...

(DUZELTME : Gegen sayimizin “"Haberler" béluminde Halit Refig'in "Vurun Kahpeye"
filmi ile ilgili olan demecinin ikinci satirinda "yerine" kelimesinden sonra (6gretmen
Aliye'nin yanls anlasilmis milli devrimci drami agirhk kazanacaktir.) soézerinin gelmesi

gerekmektedir. Duzeltiriz.)
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SINEMAMIZDA
KATLANILAN
FEDAKARLIKLAR

Bir filmi meydana getirmek kuskusuz gug bir
istir. Hele bu film Turkiye'de yapiliyorsa bu
gucin de otesinde buyuk fedakarhklar (1)
isteyen bir is oluverir. Yine eski sinema
mecmualarindan derledigimiz yazilarla bu
gucligin Ustesinden gelmek icin katlanilan
fedakarhklari (1) aktarmaya calisacagiz.

'HARIL HARIL FILM CEVRILIYOR AMMA...
SiZ ONU BIiR DE CEVIRENLERE SORUN."

Mecmuamizda hilasalarini verdigimiz filmlerin, yalniz bir stdidyonun
dort duvari arasinda alinip, seslendirilerek montaji yapilir mi sandiniz?

Aman efendim, ne zor, ne bunaltici, ne Uzliclu seylerdir onlar. Bir tek
sahne cevirmek icin kamyon kamyon adam, diyar diyar demiyelim de, semt
semt dolasir dururlar.

Misal mi istiyorsunuz, iste size bir tane : Halk Film'in "Sehitler Kalesi-
nin, yalniz yeniceri mehter takimini filme almak Uzere t& Buylkdere'de Levent
Ciftligine gidildi. Dort otomobil, bir kamyonet, iki liks taksi emre amade
durdu.

And Film'in "Uvey Babasi"nin bir kismi yine Levent Ciftlijinde cev-
rildi. Tabiatin mebzul gulzelliklerini icinde toplayan bu ciftlik, bol bol mah-
shl verip sahiplerine k&r temin etmiyor amma, bol bol film cevriimesine ya-
riyor.

"Zehirli Stphe”nin balik kayiginda gecen sahneleri, Fikret Yuzath'nin
Bakirkdy'undeki villasinin deniz kenarinda cereyan etti.

Bir ka¢ defalar yazdigimiz "Cete" filminin "Salan Kale"de geg¢en en
heyecanli, en romantik sahneleri ise Yalova'da c¢ekilmektedir.
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Produktdr Naci Duru butun artislerini yanina alp, o civarda bulunan
bir kale harabesinde kamp kurdu.

istanbul'un havasi pek belli olmaz. Zaten demezler mi, Agustosun ya-
rist yaz, diger yarisi da kistir. Birden bire ela go6zli yagmurlar bir baslarsa
dis sahneler icin tam bir sene beklemek lazim.

"Atlas Studyosu” "Ufiirik¢ii Baba" icin stiidyo iginde bir koru yapti
amma, onun aga¢ yapraklari cabuk kurudu. Eh . Bu bir baslangictir. Kim-
bilir, serde c¢icek yetistirir gibi biz de Amerika'da oldugu gibi suni orman-
lar yapariz da, bir sahne c¢evirmek i¢cin Evliya Celebi gibi kdy koy dolas-
mayiz.

Z. Callioglu, PERDE, 1949, say! Il, Sah. 4

.. Neden olmasin efendim? Oz malimiz ve sporumuz olan girese ait
bir film. Fahrettin Pakkan'in senaryosunu yazdigi buesen, Sami de haril
haril c¢eviriyor. Rahat rahat koltuga gomilip keyifle seyrettiginiz bu film
ne zorluklar ne ne emekler, ne masraflarla cevriliyor bilir misiniz? Bazen
bir tek sahneyi filme almak icin calisip c¢abalayan rejisér, operatdr, aktor
pismis tavugun basina gelmeyen seylerle karsilasir. Bu surprizler bazen
"Kacakcilar" filminde oldugu gibi  Allah korusun facia seklinde kendini
gosterir.

PERDE, 1949, Say! 1, Sah. 2

Hatta o kadar ki, Fatih roliini oynayacak olan istanbul Sehir Ti-
yatrosu birinci sinif artislerinden Sami Ayanoglu'na ne kadar mikemmel
olursa olsun, yine fark edilecek suni bir sakal takilmaktansa, oldukga bir fe-
dakéarhik mukabili simsicak yaz ginlerinde bir tutam sakal biraktirilarak Fa-
tih hiviyetine, Fatih'in Bellini'nin ¢izdigi tablodaki ylzine tamamiyle ben-
zetilmesi temin edilmistir.

Su gibi akan masraf ile viicuda getirilmis olan elbiselerin kumaslari en
pahali cinsten, kurkler hakiki vakum, samur.. Hatta Edirnede muazzam top-
hanede calisan ustalarin onlukleri bile boyanmis ve ¢ivitlenmis astar de-
gil, hakiki deri, hakiki sahtiyandir.

. Korkun¢ bir ok yagmuru altinda Bizans kalelerine "Allah Allah" di-
ye hicum eden kahraman askerlerimiz o kadar galyana gelmislerdir ki, ha-
kikaten kaleyi fethe gidiyorlarmis gibi, on yerine yirmi-otuzunun savletiyle
merdivenler mukavemet edememis kirilip parcalanmis, muhim kazalar da
atlatilmistir.

Z. Calhoglu, "istanbul'un Fethi" PERDE, 1950, Say! 50, Sah. 2
Derleyen: Burcak EVREN
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Tahar Seria

Tevfik Salah
ve “Aldatiimislar,,

Lider, fakat izleyenleri yok, bir akimin basi, fakat pesinden gelenleri
yok; iste bu Tevfik Saldh'in 1955'den beri Misir sinemasindaki paradoksal
durumudur. 3 kisa ve 6 uzun film, bu arada 1965'te Hindistan'da ¢ekilmis
toplumsal-siyasal belge filmleri ki bunlarin o zamandan bu yana hala Misir
yoOneticileri tarafindan montajlarina izin verilmemektedir. Butin bu calis-
malar ddinslz ve zigzaglari bulunmayan bir sinemay! olusturur.

Arap elestirmenleri, Misir sinemasinin  Kemal Selimin El Azima
(1939) siyla baslayan 6nemli bir akimini "toplumsal gercekcilik” etiketi al-
tinda topluyorlar; gercekten de bellibasil Misir yonetmenlerinin en 6nemli
filmleri bu akima baghdirlar : Yusuf Sahin (Toprak), Salah Abu Seyif, Henri
Barakat, Ahmed Kamil Mursi, Kemal El Seyh, vb.. Fakat bu filmlerin ara-
sindaki ortak nokta da oldukgca belirsiz: evet, belki Nil vadisindeki toplu-
luklar, camur deryasi icinde perisan olan fellah, ya da Kahire'nin veya Iis-
kenderiye'nin yoksul mahallelerinde sefalet iyinde yasayan proleter alti si-
nif gosteriliyor; belki batun bu filmlerde seyircilerde olumlu heyecanlar
uyandiran "kug¢uk insanlar'in sorunlarina 6lgistz bir mutlulukla, ictenlikle
yaklasiliyor. Fakat hemen hepsi burjuva c¢evrelerden gelen bu ydnetmenler-
de sirekli olarak bazi seyler eksik kaliyor, gercek bir toplumsal, siyasal bi-
ling belirmiyordu, dolayisiyle de, bir aciklik, bir inanmishk, bir baglanma
(engagement), kendini verme olmuyordu.

iste burada Tevfik Saldh, butin Misir yénetmenlerinden ayriliyor ve
bu nedenle de filmleri "bir baska" oluyor ve elestirmenlerin "marksist okul"
dedikleri kendi basina bir durum olusturuyor. 27 Ekim 1926 tarihinde Iis-
kenderiye'de dogan, babasi yiksek dereceli memur ve doktor olan, orta 63-
renimini iskenderiye'deki "Victoria College"de tamamlayan, Kahire'de in-
giliz edebiyati ve universitede tiyatro calismalari yapan, sonra Fransa'da
sinema staji goren ve ilk filmini 1955'te ceken (Deliler Sokagi) Salah kus-
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kusuz Arap sinemacilarinin en "kultarlust "dir, yani ginumiz "Arap dun
yas!" ile Misir'in siyasal, kiltirel ve ekonomik gerceklerim en iyi farketmis
olani. Siyasal gorusleri, yolunu aydinlatmakta, filmlerinin, konularinin, Us-
I0bunun sec¢imini belirlemekte ve c¢cogu kez de onun niye dort yilin Ggiln-
de issiz kaldigini ve filmlerinin karsisina laboratuardan ¢tkar ¢ikmaz zorluk-
larin dikildigini aciklamaktadir.

Sinifsal micadelenin tarihsel bir olgu ve insanhgin ilerlemesi icin
bir giic olduguna inanmis ve kendini adamis bir yurttas olarak Tevfik Salah
¢coktan beri sinifini ve barikatlardaki yerini sec¢mistir. Onun icin film yap-
mak onemli bir siyasal harekettir. Salah Abu Seyif'in, Henri Barakat'in, hat-
ta Yusuf Sahin'in (Toprak'tan ©6nce) yaptigi gibi sehirlerdeki kicuk insan-
larin sorunlarina igtenlikle yaklagsmakla yetinmez. Iktidari daha anlayish
olmaya cagirmaz; hemen tim Arap Ulkelerindeki iktidardaki burjuvalarin,
ulusal cephecilerin, s6zde-sosyalistlerin ortak ideolojisi olan zenginlerle yok-
sullar arasindaki "kardesce dayanisma" borazanini orttirmez. Yoksullan
alir ve onlar yonetir (Deliler Sokagi), filmlerini onlarin ekonomik ve top-
lumsal sorunlarindan yola cikarak kurar, mucadelelerinin i¢inde yerini alr.
Al Mutamarridun (Ayaklananlar) da, en zayif filmi olan Seraa El Abdal
(Kahramanlar Savasi)'nda, Misir'da cevrilmis ve goOsterilmesi hala vyasak
olan Essayed El-balati (Ogretmen El-balati)'de vyizyillardan beri terkedil-
mislik ve cehaletle yabancilastiriimis, gerek feodal ve zorba, gerekse bur-
juva ve burokratik iktidarlarca (ki bu iktidarlar surekli olarak kendi "ege-
men sinif" cikarlarina siki sikiya bagh kalmislar, yabanci emperyalistlerin
en sadik, yirtict isbirlikgileri olmuslardir) somirtulmis halk kitlelerini  gos-
termektedir. Ele alinan sorunlar, diger yonetmenlerin isledikleriyle ayni
fakat Tevfik Saldh bu Kkisilerden, bu durumlardan yola c¢ikarken kolay he-
yecanlari, uzlasmay! reddedip toplumsal catismalari carpici bir bicimde ser-
giler; iktidarin ihanetlerini ve zayifligini karsi koyulamaz bir bicimde aciklar
(filmlerinin boykot edilmeleri de bu nedenledir zaten) ve insanin insan ta-
rafindan sdmurulmesine karsi savasin surdirulmesi gerektigini anlatir.

Butin bunlarin sonucu olarak Tevfik Salah'in filmleri daha dogrudur,
daha iyi dengelenmistir, bu nedenle de daha inandiricidir. Baska yerlerde
halktan insanlarin ¢ok iyi, zenginlerin hep kétu olduklarina rastlanir. Tevfik
Salah'in kendisi hi¢ de iyi degildir. Kisilerinin "iyiler" ya da "kotiler" ol-
masi onun umurunda degildir. Su pasanin veya bu devlet memurunun c¢ok
insancil nitelikleri mi var? Hi¢c 6énemli degil : esas olan, gergcedi nesnel ola-
rak gosterip bilinglendirmeye calismak ve daha cok da "bu gercedin niye
boyle oldugunu nesnel olarak kanitlamak"tir. insanlari savasmalari i¢in ha-
rekete getirmek. Kolelestirme, sémurme iliskilerini, toplumsal zitlagsmalari,
cehalet ile bilimi, yoksulluk ile isbirligini, érgttlenme ile anarsiyi ortaya
dokup gdéstermek. Antagonizmi ve antagonist cikarlar arasindaki gucler
iliskisini anlatmak. Yeterli bilingclenmeye erismemis halk topluluklariyla, bu
topluluklarin kendi durumlarini dogru olarak irdelemesini engellemek icin
tim guclerini birlestiren (para, ydnetim mekanizmasi, ordu, polis, yasalar)
sbmuriculeri (feodaller, burjuvalar, burokratlar) ortaya koymak.

1969 sonbaharinda Essayed El-baiati'nin basina gelenlerden sonra Sa-
lah, Alman elestirmen Erika Rolfrichter'e soyle diyordu : "Simdi soéyiiyebi-
lirim ki Darb el Mahabil (Deliler Sokagi) filmimden beri bitin "sinemasal
girisimlerimi" tek bir kaygi belirledi : filmlerim, halka benim onlar icin ta-
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rihsel acidan sdylenmesi gerekli sandiklarimi soylesinler. Simdiye kadar
yapmama icin verilen miutevazi girisimlerimde bu kaygi, benim bilincimde
ne her zaman acik secik, ne de yeteri derecede inandirici olabildi. Fakat bi-
rinci derecedeki 6nemi, her yeni deneyimde daha bir agik ve emredici oldu.
Benim sinema kuramim mi? Soyle : “Halkin tarihsel olusumunun her anin-
da, halka s6ylenmesi gerekenleri sbéyleme sanati”. Bu gereklilik zamana ve
yere gore degisiklikler godsterebilir saniyorum, fakat birinci derecedeki one-
mi ve sanatsal bildiriyi, belirlemesi i¢inde, sanatin toplumdaki dinamik ro-
liyle 6zdeslesmelidir. 6te yandan e§er sinema bugin, bizde de oldugu gi-
bi bu sanatin en iyi uygulandigi alansa, bu halkinin hala okuma yazma bil-
meyenlerin ¢ogunlukta bulundugu bir kitle olmasi ve 6teki sanatsal anlatim
yollarinin, edebiyat ya da resim gibi, ona pratik olarak yasaklanmis bulun-
mas! ya da, tiyatro, muzik gibi sinemaya kiyasla ¢cok daha uzak olmasidir."

Saldh, Essayed El-balati filmi hakkinda, 4 haziran 1970 tarihinde Sam’-
dan bana sdyle yaziyordu : "Essayed El-balati'nin senaryosunu 1962 ara-
lik'inda yazdim, fakat ancak 1967 eylul'inde gerceklestirebildim! Bu iki
tarih arasinda ¢ok sey de@ismisti, 6zellikle Misir'da! Senaryom balikgilari
anlatiyor ve onlarin batil inancglarini, dinsel yabancilagmalarini, seks gucgle-
rini, tabularini isliyordu. Bu benim i¢cin Darb El Mahabil (Deliler Sokagi)'nda
yeteri kadar desebildigimi sanmadigim toplumumuzdaki koétaluklerin kok-
lerine, daha derinlemesine gitme firsatiydi...

Fakat, senaryoyu icimde duyamadigim halde ve 6rnegin bombardima-
na ugramis ismailiye Uzerine bir film benim icin daha gerekliyken, bu filmi
yapmaya zorlanmam sonucu 25 Eylil 1967'de stidyoda c¢ekime baslamak
zorunda kaldim. O zaman da hikayenin i¢cine ne algilamasi, ne de "iletmesi"
kolay olan birtakim duasunceleri, kaygilari, amaglari sokusturmak yanlisina
distium. Geleneksel yabancilasma ile gincel yasam kavgasi arasindaki ca-
tismanin bulundugu yere — uzun boylu disinmeden ve dizensiz bir bicim-
de devamli emprovize ederek — modern teknolojiyle karsilastrrilan ilkel bir
toplumun dramina olan kisisel ¢agrisimlarimi koymaya cabaladim. Yanlisim,
0 anda yapmak istedigim sey yerine baska birseyi yapmaya razi olmamdan
geliyordu. Acilligine artik inanmadigim, tarihsel gerekliligini artik duyma-
digim bir filmi ceviriyordum. Bu emin olun biytk bir yanhst:."

Daha yakinlarda ise, bana yazdigi su mektubunda, kendine 6zgi bir
dille, Les Dupes (Aldatilmiglar) adli yeni filminin biutin Arap ulkelerinde
sansir nedeniyle karsilastigr zorluklari, filmi yaptirmis olan Suriye'de bile,
cekiminden iki yil sonra hala ticari sinemalarda gosteriimemis olmasini gor-
menin verdigi karamsarligi, sikintiyi ve endiseleri anlatiyordu, iste Tevfik
Salah in mektubu :

"Kuguk kiz gece goérdugu riyayl insanlara anlatmak icin korkung bir
istekle uyandi.

"insanlarin biraraya gelme ve konusma aliskanliyi olan bir parka gitti-
Kapidaki bekciden icerdeki insanlara riyasini anlatmak icin izin istedi.

"— insanlara anlatmak istegi duydugun seyi niye anlatmak istiyor-
sun? diye sordu bekgi.

"— insanlarin ruyami bilmelerini istiyorum, diye cevap verdi kugik
kiz.

"Biraz duraklamadan sonra, bekgi ona ruyasinin insanlar tarafindan bi-
linmeyi hak edip etmedigini sordu.
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"— Rldyam c¢ok gulzeldir, dedi kicguk kiz, ve istiyorum ki insanlar bu
glizelligi paylassinlar!

"O zaman bekc¢i girmesine izin verdi, yalniz riyasi "gercekten dedigi
gibi gizel" cikmazsg kellesini kaybedecegini de haber verdi.

"— Peki, iceri girebilir ve riyami insanlara anlatabilirsin, dedi. Fakat
dikkat et, eger ruyan gercekten gizel degilse, bu insanlar senin kafani ke-
serler, ¢unkli sen bunu onlara sdyliyeceksin!

"Kuclk kiz iddiayr kabul etti, iceri girdi, glzel riyasini insanlara an-
latti ve basi yukarda disari cikti.

"Sonra baska bir parka kostu, orasi da insanlarla doluydu, onlara da
guzel rayasini anlatmak istiyordu.

"Birincisinden daha hasin bir bek¢i kapida durdurdu onu :

"— Guzel bile olsalar,insanlarin anlatilan riyalari dinlemeleri hicbir
ise yaramaz. Onlarn ilgilendirecek olan, kendilerini de icine alan dogru, ger-
cek seylerdir, dedi.

"— Fakat benim rilyam da 6yle dogru! Hem de gercek ve onlari kap-
siyor, bunu onlara anlatmak istiyorum. Birakin gireyim ne olur.

"— Peki, fakat bilmis ol ki kizim, eger dedigin gibi degilse, bu insan-
lar seni dldururler. Ben uyarmis olayim seni.

"Kiguk kiz bu kosullari da kabul etti, iceri girdi, glizel ve dogru olan
riyasini anlatti ve parktan sag salim cikti. Hatta bu dogru glizel riyasini
onlara anlatmis olmaktan gurur bile duyuyordu, riyasi onlari da kapsadigi
icin mutluydu, icinde baska insanlara daha anlatmak istegi buyudd, bir
tclinclu parka geldi. Burasi otekilerden daha kalabalikti, iceri girmek istedi,
burada da sert bir bek¢i onu durdurdu :



"— Rduyalarint insanlara anlatmak icin niye israr ediyorsun? diye ba-
yirdi, sanki kiz, batin 6émrind bunun i¢in gecirmis ve bekci de onu biliyor-
mus gibi.

"— Rudyami bitin insanlarin bilmelerini isterdim... c¢cinkl guzeldir,
dogrudur ve butin insanlar ilgilendirir, dedi kig¢lik kiz, en giizel ¢ocuksu
gulusuyle.

"— Bunun bir geregi var mi? Anlatmak istedigin ridya, guzel, dogru,
ilging bile olsa gergcekten insanlar icin mutlak ZORUNLU birsey midir?

"— Evet, ben 0Oyle saniyorum. Tipatip dediginiz gibi, diye cevap ver-
di emin bir bicimde.

"— Peki oOyleyse, dedi bekgi. Kendin bilirsin, yalniz gizel, dogru, il-
ging dedigin rdyani insanlar dinledikten sonra bu gereksinmeyi duymazlar-
sa, kafani ucururlar, bunu bilesin.

"Klguk kiz sakin ve kendinden emin iceri girdi, glzel guveninden da-
ha bir guzellesmisti. Riyasini insanlara anlatti. Bitin guzelligiyle, bdtln
dogruluguyla, butin ilgincligiyle ve gerekliligiyle insanlarin bunu bilmeleri
icin anlatmaya basladi. Fakat parktan bir daha disari ¢ikamadi. Bek¢i o za-
man riyasini insanlara anlatmamasi gerektigini anladi. Sert ve hasin go-
rintsiine ragmen yufka yirekli olan bu yigit adam, yokolan kuguk kiz igin
gercekten Gzuldi ve rlyasini insanlara anlatmak icin gelecek baska kimse-
lere karsi daha sert ve kararli olmaya karar verdi."

Ve Tevfik Saldh devam ediyor :

"Kahire'deki Yiksek Sinema Enstitisi'nde ders verdigim siralarda 63-
renciler karsisinda bu, benim sik sik basvurdugum bir paraboldi. Gergekte,
bu, benim bir film dusinurken ve yaparken sinemacinin olmasi gereken du-
rumu lzerine gorislerimdir. Onemli olan soylenecek birseyi olmak, ya da
sOylemeyi disinmek dedildir. Esas 6nemli olan yaptigr isin gerekli olup
olmamasidir, tarihsel bir gerekliliin onu bu filmi yapmaya zorlamasi ve
de bunun tam filmi yaptigi anda dinyada bulundugu yere ve zamana gore
olmasidir.

"Uzun silreden beri disundigim buydu. Tarihsel ve siyasal durumlar-
di, sinemadaki butin davranislarimi belirleyen, yani birbirinden ayrilmayan
kabul edilen bicim ve yakalanan konu."

Yani Les Dupes (Aldatilmislar) daki "kabul edilen bigim” ve "yaka-
lanan konu” ? Bagka turlu sdylersek Tevfik Saldh'in bu son filmini onun si-
nema konusundaki "tarihsel gerekliligin belirledigi siyasal hareket" dusin-
cesiyle bir karsilastiralim. Bunu yaparken de sanatc¢inin kendi sdézlerinden,
cesitli cevaplarindan yola ¢ikalim. Ben kendisiyle uzun suredir ¢esitli vesi-
lelerle konustum. 1956 mart'inda Darb-El-Mahabil'ini gérdukten ve 0&zel-
likle 1968’'den beri onu zorlu yalniz ¢calismalarinda adim adim izledim. Sa-
natginin kendi aciklamalarina basvurmanin, bir elestirmenin yapacagi her
tarld kisisel irdelemelerden daha aydinlatici ve dogru olacagini saniyorum,
ayrica Dupes'in V. Kartaca Senligi'nde_ kazandigi basaridan sonra Tevfik
Saldhla yapilan konusmalar ve hakkinda yapilan elestiriler de olduk¢a co-
galdi

Sanatc¢l filmini sdyle tanitmaktadir :

"Senaryom, (9 haziran 1972'de Beyrut'ta gizli siyonist orgitler tara-
findan kicuk yegeniyle birlikte 6ldiaridlmis olan F.P.L.P. militani) Filistinli
yazar Hasan Kanafani'nin Des Hommes au Soleil (Glunesteki Adamlar) adl
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romaninin bir uyarlamasidir. Bu romani uyarlama tasarilarim, 1964'den be-
ri, 7 yil boyunca aleyhime kiskirtilmis batin Arap yapimcilarinin geri cevir-
melerine kargi savasti.

Film G¢ bélimden olusmaktadir :

Bir ogretici ya da aciklayici bdlum : Bir dis yorumla kesin bir bigim-
de aciklanabilecek belgesel bir foto-montaj : "Filistin sorunu, Filistin'lilerin
zayifligi, gucsitzligu ya da suc¢ ortakligiyla Arap iktidarlari tarafindan ku-
rulan tezgadh ve hizmetinde olduklari bati emperyalizminin ve yabanci kolo-
nicilerin isbirligiyle batinlesen, kaynasan somirgeci ve emperyalist bir gi-
risimdir.”

Bir gergekci bolim : Ug " gdécmen"in ve soférlerinin bir Eldorado veya
kisisel baris pesindeki dort yolculugu : "Nedir vatansiz Filistin halki, ve
¢Olu asmasi ne ifade eder?"

Filistin halki, fimde 3 kusak tarafindan temsil edilmektedir : Yash
adam, "6nculer"dendir, bir kaybin, Filistin ulkesinin kaybinin... "Kaderini
eline almak" saviyla ortaya cikip, onu en bas goérevi ve hakki olan istilaciya
karsikoymaktan ve kendisini, ancak kendisine ait olan toprad! ve gururu igin
feda etmekten alikoyan gerici Arap iktidarlarinin 6gitlerine uyarak Filistin'i
yitirmistir bu kusak...

ikinci kusak, Filistin’i gengliginde tanimis olan kusaktir, bu drami ya-
siyarak olgunlasan ve Urdiin'de savasan kusak..

Son kusak ise, Filistin'in "Diaspora" kusagidir. Filistin'i tanimamis,
kamplarda dogmus, ama Uulkenin elden gidisinin aci sonuglarina tanik ol-

mustur.
Film, daha baska "gercek/simgeler" de tasir : ¢ol, softr, sakat ka-
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dm, vs. Gercekten de, Kuveyt'e ulasmak icin (hayal ulkesi Eldorado), butun
Filistinliler gibi, 3 kahramanimiz da ¢6li gecmek zorundadirlar. Vatandas-
larini sonlarina dogru goétiren sofdr, Filistin direnisinin bazi yd&neticilerini
temsil eder : bir yandan, Vietnam veya Cezayirlilerin aksine, stratejileri yok-
tur, diger yandan da paraya duskundurler. (Sofér de onlart para icin  Ku-
veyt'e goOturmektedir). Arapca'da hem sofér, hem de lider demek olan
"Kaid" sdzciuguyle bunun icin oynadim. Bu kisi, ashnda yurekli davranmis,
siyonist somurgecilerle savasmistir. Bir savas sonunda ise, erkekligini yitir-
mistir. Bu, onu umutsuziluga ve aci bir pervasizliga suruklemistir. Bu liderin
Filistinli olmasinin senaryo gere@i oldugu aciktir. Ama o, ayni 6l¢lide gini-
muzin Arap liderlerini de simgeler.

Sakat kadina gelince, o, "sorumlu kusak"tan birinin karisiair. Savasi
terkeden birisinin... Tek bacagi vardir. Hi¢c kimse i¢in cekici degildir artik..
Bu da, basta kendi vatandaslari, herkesin sirt cevirdigi Filistin halkini bas-
ka bicimde simgeler.

Nihayet, 6gretmen Selim, dua etmesini bilmeyen, ama bir silahi kul-
lanmayi ve "gereken yerde, hakki icin 6lmeyi" bilen 6gretmen.. O, benim
icin, "Aldatiimislar"daki tek oiumiu kisidir. Cok gecici bir kisilik yarattigi-
mi soyleyerek elestirenler oldu beni... Onu, kendi "izlenecek yol" go6risi-
mi belirtmesi icin kullandim. Ders veren durumuna ge¢mek istemedigim
icin de, kisiligin Ustine basmadim. Amacim,butiin diger kisilerce temsil
edilen "kacis" hareketinin trajik, feci niteligini bir irdeleme (analiz) ile ay-
dinlatmakti.

Bitirmeden, Tevfik Salah'in bir diger yazismasindan su bélimiu zikre-
delim : "1964 ile 71 arasinda, bu senaryoyu, her keresinde degisik niyet-
lerle olmak Uzere, tam 5 kez ele aldim. Bu farklar, bdlgede, bu slrede, ve
O0zellikle 1967 haziran ve 1970 eylilinde (Kiral Hiseyin'in  Amman Kkat-
liami) meydana gelen dramatik, tarihsel ve siyasal deg@isimler tarafindan
yonlendirilmistir. Ayni slrede, genel olarak ifade 6zgurligine ve 6zel ola-
rak da sanat Ozgurligine taninan olanaklar da, olaylarla birlikte, degisi-
yordu.

Nihayet Suriye'de finanse edilen, Suriye, Filistin ve Irak'ta ¢ekimi ya-
pilan son projede, anlatilan olaylarin, ge¢cmiste olmasina karsin. Orta Do-
gu'da su anda gecerli olan egilimi yansittiklarini farkettim : Kacis egilimini.

3 Arap kahramanim (bunlarin Filistinli olmasi gegici bir durum, bir
"drnek-durum"), ayni toplumsal sorunun 3 doénemini temsil eden 3 Kisi,
gercek durumlarindan kacarak, her biri i¢in kisisel kurtulusu simgeleyen
Dirseyin pesine diiserler. Seriivenlerinin sonunda bulduklari, bekledikleri
degil, tarihin mantiginin izin verdigiézel durumdur.

Kisisel bir kurtulus yoktur, bir toplumsalsorunun, birdavanin parcasi
olarak yola cikildiginda... Bu kisisel arayis istedigi kadar dogru ve sevimli
gbzuksin, c¢ikis yolu olmiyan bir trajedidir. Bu, tarihin bize her gin 6gret-
tigi bir derstir.

"Aldatiimiglar" hi¢c olmazsa niyet olarak, bu tarih dersini vermenin
Otesinde bir iddia tasir. Ama yalnizca bu dersi halkima verebilse, Tarih'teki
yerine sirt ¢evirdigi, (yani demagoji ve karistirma yoluyla, kendisinin ger-
ceklerden habersiz birakilmasina izin verdigi) sirece kendisini kaginilmaz
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olarak bekleyeni haberlese bile, filmim amacina erismis saayilir ve bekledi-
gim tek "basari'ya kavusmus olurdum.

Ancak filmim bu konuda bir hayal kirikligi olursa, gelecek sefer daha
yararli bir film gerceklestirmek umuduyla baska bir tecribeye girismekten
baska yapacak birsey yok." (Sam'dan mektup. 9 nisan 1972)

Son notlar :

"Aldatiimiglar" Suriye laboratuarlarindan mart 1972'de c¢ikti. Sam'da-
ki Gen¢ Arap Sinemasi'nin kapanis gund sunuldu. Ve hemen bir i¢-kavga
basladi : Goésterilmeli mi, yasaklanmah mi1? 1972'de Cannes’da "Y&netmen-
lerin iki Hafta'sinda gosterildi. IV. Kartaca Film Senligine katildi, biyuk
odul aldi. Sam'da gosteriimeye basladiktan bir hafta sonra "yeniden ince-
lenmek lzere" afisten kaldirildi. (Ayni sey, "Essayed El Balati’ nin de ba-
sina gelmisti).

“Aldatilmiglarin Paris'te gdsterilmesi, bunun icin, dzellikle ydnetme-
ni acisindan bir son sanstir. "Aldatiimislar”, bir Arabin diger Araplara ve
ozellikle Filistinlilere ydnelmis bir mesajidir. Analizinin ve mesajinin sert
cizgisi, bu davanin dasmanlari igin, bir tir propagandanin ekmegine yag
surecektir. "Goéruyor musunuz? Bu Arap islerinde Yahudiler her tirli soru-
mu yiklenen kisiler oluyor" denecektir. "O canipten” bile, Tevfik Salah'in
"siyonizm sempatizani” olarak suclanmasi, haksiz ve aci olur.

(Paris, Mart 1973)

POSITIF, Haziran 1973
Cevirenler : E. Ayca - A. Dorsay

Filistinli Sinemacilarin
Manifestosu

Arap dinyasinin bir ucundan .dijerine, sinema 6nemli bir yenilesme
eylemi geciriyor. Sam'da, Cezayir'de, Kahire'de, Tunus’ta, Beyrut veya
Kuweyt'te, sinemacilar, teknisyenler, sinema yazarlari, genis yiginlarin 06z-
lemlerini yansitan militan bir sinemanin gelismesine c¢alisiyorlar. 1967 ye-
nilgisinden beri bilingclenme sirecine girmis olan ve bugunlerde yeni bir sa-
vasl yasamakta olan Filistin sinemacilari da, Arap sinemasindaki bu "réne-
sans'a yabanci kalmiyorlar elbette.. Bir gurup aydin ve sinemacli, gecgen-
lerde bir "Filistin Sinema Birligi" kurdular ve asagidaki manifestoyu ya-
yinladilar :

"Cok uzun suredir, Arap sinemasi gergcekten uzak konulari, yuzeysel
bicimde islemede devam ediyor. Birtakim stereotiplere dayanan bu davra-
nis, Arap seyircisinde kotii aliskanliklar yerlestirmek ve sinemay! onlar icin
bir uyusturucu madde haline getirmekle sonuglandi. Bilincini ve gorusind,
karartarak, bu sinema, seyirciyi ger¢cek sorunlardan uzaklastirdi.

Aslinda, Arap sinemasinin tarihinde, dinyamizin gergcegdine ve probla-
matigine deginen filmler yapma cabasf goriilmemis degil; ama bunlar kisa
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zamanda, yeni bir sinemanin dogusuna ne pahasina olursa olsun karsi koy-
mak isteyen tutucu cevrelerce bogulmus kalmislardir.

Bu deneyleri saygilyla seldmlarken, onlarin c¢okluk yetersiz ve glgsuz
kaldiklarini da belirtmek gerekir. Alisiimis sinema kaliplarinin  mirasindan
kolay kolay kurtulunmuyor. Ancak 1967 yenilgisi dylesine buyuk bir darbe
oldu ki, temelden bazi degisimler olmasi geregini getirdi. Bdylece, Arap
diunyasinda bilinmeyen bir tir sinemayi gelistirmek istegiyle dolu yeni sine-
macilar, yeni yetenekler nihayet ortaya c¢ikti. Bunlar, deg@isimin, 6zde oldu-
gu denli, bicimde de olmasi geregini kavramislardi.

Bu yeni akimi temsil eden filmler, yenilgimizin nedenlerim ortaya ko-
yarken, Filistin direnis hareketi lehinde davranis bigimleri getiriyorlar. Ger-
cekten de, 6nemli olan, durumumuzun gercek nedenlerini aciga c¢ikararak,
Arap ve Filistinli olarak topragimizi kurtarmak icin giristigimiz micadelenin
asamalarini tasvir ederek, halkimizin savasina destek olacak bir sinemayi
gelistirmektir. Ozledijimiz sinema bugiin kadar, din ve yarini da anlatma-
ya donuk olacaktir. Bir uyuma ulasmak ic¢in, kisisel cabalarin bir araya ge-
tirilimesi gerekecektir. Gergekten de, kisisel ¢ikislar, énemleri ne olursa ol-
sun, yetersiz ve etkisiz kalmaya mahkOmdur.

Bu amag¢ igindir ki, biz, sinema ve edebiyat adamlari, bu manifestoyu
yayinlyor ve bir "Filistin Sinema Birligi" adina cagrida bulunuyoruz.

Bu birlige disecek gorevler, bizce sunlar olacaktir :

1 — Filistinliler tarafindan, Filistin davasi ve amaclari Uzerine, Arap
cikarlari cizgisinde yer alan demokratik ve devrimci bir icerikten esinlenen
filmler yapmak.

2 — Bu icerigi uygun bicimde ifade edecek yeni bir estetigin dogu-
suna calismak.

3 — Bu sinemayi, timauyle, Filistin devriminin ve Arap davasinin hiz-
metine adamak.

4 — Filistin davasini dinyaya tanitma cercevesi icinde filmler disun-
mek.

5 — Filistin halkinin savasini saptayan filmler ve foto§raflardan olu-

san bir arsiv duzenlemek.

6 — Diunya uzerindeki devrimci ve ilerici sinemacilarla iliskileri gug-
lendirmek, Filistin adina senliklere katilmak, ve Filistin devriminin amacg-
larina yardimci olarak dost ekiplerin ¢abalarini kolaylastirmak.

"Filistin Sinema Birligi", kendisini, Filistin devriminin  ¢esitli kuru-
luslarindan biri olarak gérmektedir. Finansmani, ayni dogrultudaki Arap ve
Filistin orgutleri tarafindan yapilacaktir. Birlik, "Filistin Ulusal Bankasi"nin
bir temsilcisini, yapimlarin finansmaninin hazirlanmasinda musahit olarak
bulmaga davet eder.

Birlik, "Filistin Kurtulus Orgitii Arastirma Merkezi” adresinde kurul-
maktadir. (Ecran 73, Ekim sayisi)
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“PARIS’'TE SON TANGO” OLAYI

"Paris'te Son Tango" 33 dakika kesilmis olarak gecen ay sinemalari-
mizda gosterildi; kesilen bdlimlerin anlam olarak 6nem tasimasi yuzunden
filmin geregi gibi degerlendirilemeyecedi yaygin bir gorus olarak hemen he-
men belirdi. Basta filmin Turkiye'de goOsterilecedi kimse tarafindan disini-
lemiyordu. Film kendi ulkesi olan italya'da bile her sehirde kovusturmaya
ugramis, ancak gercek sanat eserini pornografi'den ayirma yetenegine sa-
hip yargi organlarinin 6nune c¢iktiginda beraat edebilmisti. Tirkiye'de var-
olan sansir kurumunun bdyle bir anlayis gosterecegi dusinilemezdi tabii.
Nitekim sansir, Brando ile kizin iliskide bulundugu iki uzunca bélimu ta-
mamen kesme Kkarari aldi. Oysa Turkiye'de isin bu kadarla bitmemesi nor-
maldi. Yiksek mevkide bulunan bir zatin ise karistigi ve filmin "Tirk ka-
dinlari icin ahlak bozucu oldugu" gérusuyle tamamen yasaklanmasini iste-
digi duyuldu. Bunun uzerine filmin "ac¢ik" gorinen tim bdlimleri anlamin-
dan ne kaybedecegine bakilmadan kesHdi, kirpildi, Bertolucci'nin gegen
sayimizda kendi agzindan tanittigi Gnld filmi taninmaz hale geldi, yarim ya-
malak seyircinin karsisina ¢ikarildi.

Bizce sorulacak olan soru sudur : Turkiye i¢in bir hayli "a¢ik sactk”
oldugu bilinen, gorilen ve bu kadar kesilecegi (hangi merci tarafindan olur-
sa olsun) bir yerde belli olan bir filmi getirmek ve kusa cevrilmis halde gos-
termeye girismek, hatta 50 liralik biletler satip 6zel gala dizenlemek, se-
yirciyi istismar degil midir? Bitin dinyada buyuk yankdar uyandiran, bi-
yuk reklami olan, seyircinin buyik merak ve ilgi gostermesi bu yilizden do-
gal olan, dolayisiyla pesinen kasa garantisi bulunan bdyle bir filmi, reklam-
larindan yararlanip, reklamlarinin ¢cok disinda bir kilikta seyirci Kkarsisina
¢ctkarmak, "somuard"nan disinda bir anlam tasimamaktadir.

Sorunun sansir acisindan bir kez daha belirtimesinde yarar gordi-
gumiz yani da sudur : Dianyanin pek az ulkesinde bir film, kesilip, kusa
cevrilerek godsterilmektedir. Sakincali sahneler tasiyan filmler icin uygula-
nan yoéntem baskadir : Bir sanat eseri, bir yaraticilik drind olan film, ya
toptan yasaklanir, gdsterilmesine izin veriimez; ya da belirli yas seviyesinin
altindaki kisiler icin yasaklanir (6rnegin 18 ya da 20 yasindan kucuk olan-
lar filmi gdremezler). Ama 5-6 boélimi, sahr\esi kesilerek seyirci 6niine ¢i-
karilmaz. Filmin bazi bélimlerini yasaklanip, geri kalan kisminin gdsteril-
mesine izin vermek, ancak Turkiye gibi sansiri garip kafali kisilerden mey-
dana gelen ve tuzugi 30 yildir degistirimeden kalan ulkelerde gorulur. Her
seyden Once sinemanin bir sanat dali oldugunu kabul etmek ve seyirciye
saygl duymak o6nemlidir. Tekrar ediyoruz, buyuk bir sakinca gdrulurse, fil-
mi toptan yasaklamak durumu vardir. Ama seyrettigimiz "Paris'te Son Tan-
go” aglk bir sémird ve istismar olayl olarak ortaya cikarken, film getirici-
lerinin haksiz kazancini destekleyen cevreler Ustine de disunmeyi gerek-
tirmektedir.
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ERDEMIN HACLILARI

, Paul GUIMARD

(Bizdeki "Paris'te Son Tango" olayina benzer olarak gecenlerde Fran-
sa'da meydana gelen garip bir yasaklama olayinin yorumudur.)

Televizyondaki "Beyazperde Dosyalari” (Les Dossiers de [I'Ecran”
programinin seyircileri, Jean Delannoy'nun 1964'de Roger Peyrefitte'in Un-
li romanindan sinemaya uyarladigi "Ozel Dostluklar - Les Amitiés Parti-
culieres" filmini gérmediler. Sonug¢ olarak da, bu filmin gd&sterimini izle-
yecek olan "yasak asklar” Uzerine bir tartismayi da izlemediler. Yasak olan,
yasak olarak kalacak.

Bu acili tema'nin yerine, imparatorluk sorunlari tzerine (ne kadar gun-
cel, degil mi?) hi¢c kimseyi rahatsiz etmesine olanak bulunmayan gorisler
getiren "Albay Chabert"in dokunakli 6ykisi sunuldu.

Aslinda baska program degismelerinden daha soke edici olmayan bu
degisme, ornek olacak nitelikler tasidigindan, insani disiinmeye cagiriyor.

"Beyazperde Dosyalan", sik sik, esas agirhgi olusturan tartismalari,
zayif, 6nemsiz filmlerle dncelemekle suclanmaktadir. Bu 6rnekte, bodyle bir-
seyden s6z edilemez. Jean Delannoy'un filmi akademik bulunabilir, ama yo-
netmenin durlistligu de, amacinin niteligi de tartisma goétirmez. Taraflarin
yeteneg@i ve ciddiligi ile ¢cok seyler umut ettiren bir tartismaya, bu film, ku-
sursuz bir hareket noktasi getirebilecekti.

Estetik ac¢idan saldirilmasi olanaksiz bir programi altist etmek igin,
gercekten de 6nemli nedenler olmasi gerekir. Bu neden, tahmin edilecegi
tizere, TV seyircilerinin, bilmedikleri varsayilan bir karisik cinsiyet olayinin
gercek yanini kesfederek soke olmalari olasiligiydi. Delannoy'un filminin,
romani sadece duygusal yanindan ele alan niteligine ragmen..

Bu sansir olayinda, insiyatifin Cumhurbaskanindan geldigi fisildani-
yor, bazi cevrelerde.. Dogrulugunun kontroli olanaksiz bir sdylenti; Devlet
Baskanini asilsiz sdylentilerle tGzenler arasina karismak ta, kimsenin yiklen-
mek istemiyecedi bir sorumluluk. Ancak, ates olmayan yerden duman c¢ik-
maz, ve Georges Pompidou, baska bir¢cok konuda ucar olmasina ragmen,
erdemin savunucusu olmak firsatini da hi¢cbir zaman kacirmiyor. Sdylenebi-
lecek olan, bu savasta, kendisinin bir yalnizlik hissi duymayacagidir. Ger-
cekten de son zamanlarda, erdemin hisse senetleri, piyasada goézle goérulur
bir artis g6steriyor. Paris Belediye Meclisi, "Sex-Shop"larin vitrinine perde
cekilmesine karar verdigi ginlerde, bir bakan, erdemi, calisan siniflarin ya-
sasal haklari arasinda, pornografiyi ise, sucluluk ve cinayetle karisan bi-
cimde, kapitalizmin kusurlari arasinda zikrediyordu. Sagda ve solda (siya-
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sal anlamiyla tabii), ¢cagdas ahlaksizliktan yakinan sesler yiikseliyor ve bun-
lar, bir koro halinde birlesiyorlar.

Resmi bir ahlaksal diizenin yasalara uygunlugu hakkinda bir itirazda
bulunmak, "pornografi" damgasiyla yaftalanmayl g6éze almadan kolay de-
gil bugilnlerde.. Yine de, insan, toplumumuzun yuksek mevkilerdeki sorum-
lularini, kendi bilgileriyle ilgili islere, ahlak sorunlarindan daha c¢ok egil-
mege davet etmekten kendini alamiyor, érnegin, kilisenin bilmedigi bir ko-
nu olan nukleer silahlar hakkinda fikir yuritemiyecegini sdylemenin yanin-
da, secim sonucu elde edilen mevkilerin insanlara vicdan yd&neticisi olma
yetkisini niye getirdigini sormak, macerali bir girisime benziyor.

G. Pompidou, 6rnegin uclu evliligi, evlilik kurumunun igren¢ bir yoz-
lasmasi olarak goérebilir. Ama bu kaniyr bir uluslararasi basin toplantisi ya-
parak aciklamasina gerek var midir?

Aslinda, tanigi oldugumuz ahlaksal Hacli seferinde beni rahatsiz eden.
Haclilarin kullandiklari formillerin ikiyazlalugadar. Sex-Shop'larin vitrin-
lerinin gizlenmesine karsi ¢ikmak kimsenin aklina gelmez. Gergi birgok ec-
zanenin veya guzellik mustahzarati afislerinin herhangi bir "erotik malzeme
diukkani" ile rahatca rekabet edebilecegi sdylenebilir. Ayrica, bu tur ticare-
tin cicileri olan, &rnegin "phallus” biciminde mumlardan veya baska sey-
lerden incinmek icin, gercekten hassas bir ruh yapisi gerekmektedir. Buna
ragmen, bayagiligin, igrencligin mahkim edilmesine kimse karsi ¢ikmaz.,
eger erdem savunucularinin istahinin tikenmezligi ve amaclarinin doymaz-
g1 tecribeyle bilinmeseydi. Pornografi ile "6zel Dostluklar" filmi arasin-
da hi¢ bir ortak nokta yoktur, buna ragmen, ikisi de ayni ilke adina sansir
edilebilmektedir. Boylece, Losfeld veya Regine Desforges gibi yazarlari ve
bakan Séguy'un deyimiyle: "yaratis 6zgirligld ve entellektiiel yozlasmanin
birbirine karistirildigr ¢evreler"i mahkim edebilmek i¢in, pornografi kavra-
minin ardina saklaniimaktadir.

Okullarda cinsel egitimin ilk kez baslamasi ile, ylUksekten bakan bir
utangachgin ayni zamana rastlamasi, c¢eliskili gozikebilir. Adina o denli
gondllilukle konusulan gencligin, bazi hassas kalpli yeni yetisenlerin lise-
lerin avlusunda yalnizca matematikten konusmadigini kesfetmelerinin onlar
icin bir "manevi zehirlenme" olacagindan gilmeden s6z etmeye olanak var
midir?

Fransiz dilinin altin c¢aginda, erdem (fazilet) so6zcugl, etimolojik an-
laminda kullaniliyordu : cesaret. Buyuk Devrim, onu cokluk "vatandas er-
demi" olarak, vatandas sozcugiyle birlikte kullandi. Bu agidan, enflasyon
tehditlerinden yakinmayacagiz.

Ama, sOzciuk zamanla degerini yitirdi ve "erdem", kadinlarin bekéare-
tiyle karistiriimaya baslandi. Gecgen yuzyilda, bu iki kavram da kiicik oda-
larda vyitiriliyordu. Yapilacak en iyi sey, bu tur "erdem"i, yeri olan kaldiri-
ma birakip gitmektir.

(L'Express)
Ceviren : A. Dorsay
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Filmler

BIR|IDEMET MENEKSE

Yonetmen / Zeki Okten. Senaryo / Selim ileri. Goérunti yonetmeni / Ali Yaver. Oyun-
cular / Kartal Tibet, Hale Soygazi, Lale Belkis, Muazzez Kurdoglu, Giler Okten, Yesim
Tan, Mualla Siarer, Nubar Terziyan. Er Film yapimi. Renkli.

Tiark sinemasinda SON derece genis bir kapsama sahip, sayica sasirtici bir c¢okluk
g('jsteren ask hikayesi anlatan filmler, aslinda sayilari ¢ok sinirh belirli birka¢ klise ilis-
kiler zinciri Gzerinde yikselir. Sinemamizda rastlanan konu birdrnekligi. bu alanda {ask
filmi) yikselen sayr miktarina karsihik daha beter bir kisirlik go6sterir. Bir iki ayriksi
Omek disinda, ask tizerine kurulu hemen bitin filmler ¢ok bilinen kaliplasmis, diz
mece tematiklerin sayisiz cesitlemeleri olarak ortaya cikarlar. Onde gelen nitelikleri ¢o-
galtilma yatkinhgr olan bayat ikigenler (fakir oglan - zengin kiz gibi) ya da Ucgenler
(O(jlan—klz—kﬁtu adam vb.) seklinde kurulmus duzmece iliskiler temeline dayanan
bitin bu 6rneklerden arda kalan, ayni kolaycilik, ayni cila ve sahte parilti rahathigi, ayni
duygu minciklamasi ve ¢cemelde ayni gerceksizlik duygusudur.

Geng yonetmen Zeki Okten'in muhteva ve kurulus agisindan yazar Selim lleri'nin
hikdye dinyasina dayanan ve ondan guc¢ alan din¢g bir "harekatla" yukarda belirtilen
olumsuzluklari ve en 6nemlisi de hem kaliplardan dodan hem de kaliplasmaya yol acan
o gergeksizlik duygusunu bertaraf etme cabasiyla ortaya koydugu filmi "Bir Demet Me-
nek$e", Yesilcam sinema anlayisi iginde yeni bir ayriksi 6rnek olarak karsimiza c¢ikiyor.
Ancak "Bir Demet Menekse"nin geleneksel Yesilcam kaliplariyla, bu sinemanin gucund
bir o6lcide sayr c¢oklugundan alan - yerlesmis etkileri ve negativ sekillendirme ve belir-
lenimleriyle (determination) acik ve ciretli bir hesaplasma olmadigini belirtmek’ gerek
Genel tema kurulusuyla, icinde olustugu sinema anlayisinin etkilerini ve izlerini koruyan,
ahsilmis bir ikigen cevresinde doénen anlatisiyla "Bir Demet Menekse", beylik ve se-
matik olan yani "eski"yi, filmi kuran insan iliskileri butinunld temellendirirken asiyor
ve bu yuzden yeni ve taze bir calisma olarak sivriliyor, dne c¢ikiyor.

Toplumsa! temellere oturtulmus kisiler ve Kkisiler arasi iliskilere héakim olan gergek
duygusu, filmi genel anlamda gergek¢i bir yapiya ve butunlige ulastiriyor. "Bir Demet
Menekse'yi sézi edilir bir film yapan nitelik de bu gercek¢i yapidan, klise ve kalpli
lida yer vermeyen saglam senaryo dizenlemesinden ileri geliyor. Yesilcam'da taze ve
diri bir hava estiren bu yenilikgi ask hikayesi, yonetmenin duru ve temiz anlatimi ile tam
bir uyum kuran lleri'nin anlati dinyasindan ve bu diinyanin kisisel motivlerinden giig¢ ali-
yor. okten'in gosterissiz, sade ve sarici sinema dili, bu dinya ve motivlerin sinema-
tografik ag¢idan 6zumlenip yeni bir dizeyde kurulmasini gergeklestirirken, gorunar bir
duyarlik ortaklasahginda o6zgun bir filmsel atmosfer kurmay!r da basariyor, ileri'ye o6zgu
incelikler, kiugik noktalamalar, Okten'in sinemasal anlatiminda gerekli karsiliklarini bu-
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Zeki Okten / BIR DEMET MENEKSE

luyoriar. Bu algcakgoénulld filmin tasidigr dedisik, yeni hava iste bu tutarli uyumun bir ge-
sit kendini ortaya koymasi oluyor.

Butin bilinirligine karsilik, ilk defa truklere ve kliselere kagcmayan, sinemasal ifade
butunligu, dengeli bir gercek duygusu tarafindan denetlenen, gercekci baglantilarin 6r-
yuledigi bu ask hikayesinde varlikli ama mutsuz bir fabrikatdérle, modern bir butikte ca-
lisan, diinyaya kiiskiin terzi kiz arasinda do§an bir yasak ask iligskisi anlatiliyor. ileri'nin
kadin kisilerinin tipologik 6zelliklerini kendinde toplayan gen¢ kiz, nisanlisindan ayril-
mis, cevresi ile baglatisiz, kirikhgiyla mutsuz, yeni bir baglanmanin belirsiz geiecegine,
cosku ve acisina kendini birakiyor. Yerli yerinde ve son derece gercekci cevre ve aile
baglantilari igcinde verilen — ki filmin basarisini kuran da zaten baskisilerin yer aldigi
bu iki ayri ¢cevre ve insan baglantilarinin islendigi boélimlerdir — iki ayr siniftan gelme
kisi beklenen tragik sona yani ayrilmaya dogru giderlerken, zengin fabrikatérin yaptigi
0znel bir secme ile onlerinde c¢izili sinifsal kaderi degistirir ve birlestirir. Aslinda genel
muhteva yapisi icinde bu birlesme, gen¢ fabrikatdérin eski sinifsal niteligine geri don-
mesinde karsiligint bulurken, filmin i¢c mantigina pek aykiri dismez. Ancak sonda soy-
lenen sé6ziin, getirilen mesajin burindigu bu nitelik fazla insanf, iyimser bir bakisa isa-
ret ederken gergeklik acisindan terslik ve sapma gosterir; ayni zamanda biraz Utopik ve
gegersiz bir anlayisin ifadesi olur. Bu aksilik ve aykiriik Héale Soygazi'nin gdsterisli en-
daminda, kendi sinifini asmis soyluluk emareleri gdsteren bulanik bir kisiligi daha bir
one c¢ikararak bir baska yénden de gercek¢i kurulusta bazi zedeleyici gedikler acar.

Bilerek yapilmis bu mesaj tersligi ve hikayenin agir basan "pembe" niteligi "Bir
Demet Menekse"yi bir noktada O6nemsiz kilarken bastan bu yana anlattiimiz sinemasal
erdemleri, filmi c¢izgi disina c¢ikartabiliyor. Bunun yanisira "Bir Demet Menelcse"nin ge-
lecege dedgin birtakim umutlari da birlikte getirdigi soylenebilir. Umutlarin gerceklige
donusmesi ise genc sinema adami ve basarili senaryocunun sartlari daha derinden zor-
layan bir tavra girmeleri ile ancak mumkundur.

Taylan ALTUG



KISA FILM KONUSU YARISMASI

No. 19 DEMOKRASI

Gosteri oniki bélimden olusur. Tim gdsteri sirasinda, konusuna gdre miuzik kul-
lanilir. Konusma kesinlikle yoktur. Gosterinin ritmi, sona dogru artmahldir. "Politikaci'
tipi disinda hi¢c kimse gerek giyinislerinde, gerekse davranislarinda abartiimamalidir.
Politikaci karikatirlerdeki gibi siyah frak'li, melon sapkah ve gerekirse "komik" goru-

nisld olmahdir...

— Tozlu bir koy yolu. Aksam Usti. Gunes yavas yavas daglarin ardinda kaybol-
makta. Koyluler ellerinde tirpan, yaba ve tirmiklari, iki okUzin c¢ektigi bir kagninin ar-
kasindan yarimekteler. 20 ya da 30 kisi olabilir. Yiuzlerinde yorgunluk ve mutluluk se
zinlenmektedir.

— Zengin bir ev. "Politikaci"nin evi... Politikaci bir yandan frak'ini giymekte, bir
yandan da yapacag! konusmaya hazirlanmakta...

— Buyluk bir fabrika... Dagilma zamani.. Fondaki mizige, dagiima sireni karisir.
Bir anda sirtlarinda is¢i tulumlari, 50'yve yakin isci fabrikanin kapisindan c¢il.ar. Ciddi ve
yaptiklart isin farkindadirlar.

— Tekrar politikaci'nin evi... Arttk son hazirliklar yapilmaktadir. Melon sapkasini
giyer, kadisini éper ve kendisini bekleyen iki dalkavuk'u ile evden c¢ikar.

— Universite’nin buyuk girisi.., Mizik, ders zilinin sesine karisir. Kapinin énini
yavas yavas dersten cikan oOgrencilerle dolar. Ellerinde kitaplari vardir. Cesitli gurup-
lar halinde, ciddi konulardan konustuklari belli olacak sekilde, kameraya dogru ydururler.

— Politikaci mutlu bir sekilde luks otomobilinin icine kurulmus, iki dalkavuguyla
birlikte, konusma alanina gitmektedir.

— Koy yolunda gorilen koéyluler, fabrikadan bosalan isgiler ve biraz 6nce dersten
ctkan oOgrenciler, birbirleriyle kaynasmis olarak, konusma alanina doért bir yandan gi-
rerler.

— Politikact konusmaya bagslar.. Goésterinin bu bdlimi ¢ok ritmlidir... Konusma si-
rasinda sunlar gérulir fonda... Once kdy yollarinin asfaltlanmasi, sonra yeni fabrikala-
rin acihst ve fabrika bacalari, ondan sonra da gazetelerinin her sayfasinda “Universite
mezunu aranityor", "eleman araniyor” yazilari... Bu U¢ gdruntinin arasina ¢ok kisa ge-
cislerle, politikacinin konusmasini simgeleyen bir "tras bicagi" gorulur...

— Koylu, isci ve o6grenciden olusan halk, yavas yavas politikacinin konusma kir-
slisine dogru ilerlemede baslar. Herkes son derece ciddidir.

—- Politikaci korkmaga baslar, ancak konusmasini da kesmez, devam eder...

— Halk da ylurimegde devam eder. Politikaciyr kirsusuyle birlikte ezer gecerler.
Alan yavas yavas bosalir.

— Alan bosalmistir artik.. Yerlerde yirtilmis pankartlar ve kagitlar vardir. Ruzgar
cikar hafiften.. Kagitlar saga sola ucusurken, topraga dikilmis bir pankart go6ze carpar.
Yalnizca "Demokrasi" yazmaktadir pankartta... Hemen dibinde bir tirpan, bir is¢i tulumu
ve ders kitaplari gordalur... Sahne kararir...

Umran TANCA
Bir Vatandas - iZMIiR
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No. 20 TUTSAK

1 — ZAMAN : 12 Mart sonrasl.
2 — MEKAN : Ankara - Mamak gecekondu semti - Fabrika,
3 — KISILER : OSMAN : Fabrikada is¢i. Sinifinin bilincine ulasmis, devamit eyler i

icinde olan bir devrimcidir.

AYSE : Osman'in karisi. Ayni fabrikada isci. Her yerde kocasini tamamlar.
HALIL : Fabrikada bazi lere yaranmak ve Osman'dan bosalan yeri olmak
icin arkadasini jurnalliyan muhbir.

ISCILER - TEGMEN - GOCUKLAR - ERLER.

4 — Mihim olaylar: 12 Mart sonrasinda egemen guglerin zaferi. Bilingli kisilerin,

susturulmak istenisi.

5 — KONU: a) Sabah. Saat: 7.15. iscilerin kondularindan c¢ikip, yazin toz, kisin
¢camur icinde olan dik, egri ara sokaklardan fabrikaya giden ana yola inigleri.. Osman ile
Ayse de kondularindan c¢ikarlar. Ara sokaklardan ana yola inerler, Osman her zamanki
gibi kodsedeki gazeteciden Yeni Ortam ve Cumhuriyet gazetelerini alr. Yanina fikir ar-
kadaslarin biri gelir. Arkadasi elindeki paketi Osman'a verir. (Pakette kitap veya bildiri
olabilir.) Alici, biraz geriden onlari izleyen Halil'i gdrur. Yuzi tedirgin, go6zleri siphe-
cidir. Osman'lar 4-5-6 olurlar. Diger iscilerin garip bakislari., isgiler ¢ogalmistir. Bir ucu
fabrikanin agzinda, diger ucu Mamak'tadir. Altiligrup ciddi ciddi konusarak fabrika-
dan girerler.

Halil, fabrikada o6nemli bir yeri olan sisko birisine yaklasir. Osman'l isaret ederek
birseyler soyler. Sisko tasdik eder. Halil'in yuzi karisir, sonra hazla titrer. Siskoya
basini sallar. Kapidan girince sagdaki telefon kulibelerinden birine girer.

Fabrikanin isbasini belirten uzun duddgu.

Herkes isbasi yapmistir. Ortahkta kimse yoktur. Fabrikanin kapisindan bir asker?
Lancia girer. Meydanda durur, igcinden bir P. Tgm. ile iki inzibat eri iner. B bloka dogru
yurdrler. Bunlari goren c¢alisan isgiler kusku ile bakisirlar. C blokta cam kenarinda isgi
giysileri icinde calisan Ayse inzibat erlerini gérir. inzibatlarin igeri girisinden Ayse'ye
dolan alici donuk gozlerde bir sure kalr, parliyarak, agacglara, agacglar arasinda ugan
kuslara doner. Doga siirsel bir anlatimla saptanir. Kanat ¢irpan kuslar, kuslara gegilir
Tum kuslarin agiti.. Alict kuslardan plonje, inzibat erleri arasinda lanciaya dogru giden
Osman't gorur. Arkada gelen P. Tgm., elindeki paketi karistirmaktadir.. Kuslarin buyuk
bir agitla Osman'in (zerinden ugusu...

Calisan isciler kusku ile bakisirlar. Osman Lanciaya binerken ddner. Cam arka-
sindaki karisina bakar. Uzgiin, donuk Ayse’'sine gulimser. Az ilerde, ylzi hazla titreyen
Halil'e cevrilir bakislari. Anlar hersevi.. Kararir.. inzibat eri iceri iter. Hizla giden Lancia..
Ayse'nin donuk bakislari..

b) Osman'in evine gelirler, iceri girerler, iki kugik cocugu Osman'in dizlerine ati-
larak aglamaya baslarlar. Cocuklarini oksar. Pencere kenarinda duran Osman, camdan,
evin icindeki kitaplari yerlere sacan, aralarindan bazilarini alan, onu bunu kaldirip atan
askerlere bakar. Elini cama gaotarar...

c) Alict disardan Ayse'nin c¢alistigi pencereye dolar. Ayse'yi Mudurin kapicisi ca-
girir. Alici kapiya panlar. Kapici énde, Ayse arkada C bloktan ¢ikip "MUDURIYET" ya-
zan A bloka girerler. Alict kuslarin agit tuttugu agacglara panlar. Bir tek kus yoktur
dallar arasinda. Goc¢lup gitmiglerdir. Bos ve durgun dallardan plonje, A bloktan yalniz,
basi 6nde, boynu bukuk c¢ikan Ayse... Ortaya dogru yurir. C bloktan ustabasisi ihtiyar,
kir sac¢h kadin gelir. Dostgca bakisirlar. Ayse is giysisini c¢ikarir. Verir ona. Kocasinin
tutuklanmasi dzerine isten atilmistir. iki kadin dost fakat aci bakislarla birbirlerinden
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ayrilirlar. Ayse basi ontle, fabrikanin ¢ikis kapisina dogru yurur. Bir sure arkasindan
bakan ihtiyar. Halil'i goérir. Dudaklarinda ayni haz Ayse'nin arkasindan bakmaktadir.
Goz goze gelirler, ihtiyag, kircil kaslarini catar, agiz dolusu bir tukuruk atarak igeri gi
rer. Halil bozulur.

d) Ayse evine gelir, iki ki¢uk c¢ocugunun kapi esiginde aglamaktan uyuyup kaldi-

gin1 gorur. Egilir baslarina. Aglamak ister. Aglamanin yenilgi oldugunu anlar. Silkinir.
Kapilari agiktir, icerisi karmakarisiktir. Her taraf kitaplarla dagitilmistir. Pencerenin ca-
mina bakar. Bir dize vardir. Okur. Yuzune bir guven belir. Yenilmisligi tUzerinden tama-
men ,atar. Pencerenin caminda :

"TUTSAKLIGIM, SUSTURULMUSLUGUM' BIiTiSiM DEGILDIR”
dizesi yazihdir. Alici dizeye dolar ve kalir.

Kadir BASOGLAN — GEMLIK

No. 21 OYUN (BIR CANLI - RESIM FiLMI)

PLANLAR:

1) Dolu bir stadyum’un kusbakisi gorunusu.

2) Stadyum disinda uzun kuyruklar.

3) Butun gdzler cikis merdivenlerine!

4) Sisman, tombul, go6bekli bir futbol takimi sahaya c¢ikar.

5) Cikis kapisindan ortaya kosan godbekliler.

6) Gobeklilerin ustlerinde fraklar, baslarinda silindir sapkalari vardir. Kosarlarken
her adimlarinda, gdbekleri, gerdan altlari, kalcalari, sapkalari her adim atislarinda daire-
ler cizerek, asagi yukari oynamaktadir. Sirtlarinda 110, 35, 450 gibi450 den kiguk nu-
maralar vardir. Ortaya gelir dizilirler. U¢ kere Sagol diye bagirirlar.

7) Sismanlar dagilir ve i1sinma hareketleri yaparlar.

8) Godbeklilerden biri c¢ikis kapisina bakar.

9) Seyirciler ¢ikis kapisina bakar.

10) Cikis basamaklarini zorlukla tirmanan zayiflar takimi, sirt numaralari 25.965.552,
30.000.000 gibi rakamlardir.

11) Zayiflar iskelet dizisi gibi ortaya kosarlar, dizilirler ve halki selamlarlar.

12) Cihizlar da 1sinma hareketlerine baslarlar.

13) Bir sisman c¢ikis kapisina bakar.

14) Bir zayif c¢ikis kapisina bakar.

15) Seyirciler ¢ikis kapisina bakar.

16) Yeri slipuren siyah cubbeleri ve koltuklarinin altinda kara kaphkitaplariyla ¢
hakem sahaya cikar ve yerlerini alirlar.

17) Orta hakem bir ¢an ve tokmak c¢ikarir ve ¢an'avurur.

18) Oyun baslar. Top sismanlardadir.

19) Sismanlar topla ilerlerler.

20) Seyirciler dikkatle oyunu izlemektedir. Birden bakislar degisir.

21) Zayiflar topu kapip bir gol atarlar.

22) Hakem can calar ve santrayr gosterir.

23) Sismanlar itiraz eder.

25) Tabelada sonug¢ (Zayiflar: 1 - Sismanlar: O)

26) Sismanlarin kaptani "Bir dakika!” der gibi elini havaya kaldirir, sonra da ha-
kemin elinden kitabi alr.

27) Kaptan sismanlari toplantiya cagirir.
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28) Kitabr acar, ilgili maddeyi gostererek birseyler sdyler,

29) Sismanlarin parmaklarinin hepsi havaya kalkar.

30) Kaptan kocaman bir kalemle gosterdigi maddeyi karalar yerine yenisini yazar.
31) Zayiflar sasirmig, seyretmektedir.

32) Hakemler gayet sakin beklemektedir.

33) Kaptan hakemi yanina c¢agirir, maddenin yeni seklini gdsterir vebirseyler soyler.
34) Hakem saygilyla kaptanin onunde egilir ve kendine uzatilankitabiahr, sayi ta-

belasina isaret eder.

rek,

35) Say tabelasi degisir ve tekrar (0-0) o]ur.

36) Seyirciler ellerini agizlarinin yanina goéturmis "yuh" c¢ekmektedir.

37) Oyun yeniden baslar, sismanlar topu kapar zayiflari ezerek, ¢igneyerek, dove-
yari elle, yari ayakla bir gol atarlar.

38) Zayiflar hakemin yanina kosarlar.

39) Hakem sismanlara hayir der!

40) Sismanlar itiraz ederler.

41) Hakem kara kapli kitabir ag¢ip bir madde gd&sterir.

42) Sismanlarin kaptani elini havaya kaldirir, hakemden kitabi1 alir.

43) Kaptan sismanlari tekrar toplantiya cagirir,

44) Kitabin ilgili maddesini gdstererek birseyler soyler.

45) Sismanlarin hepsi parmaklarini havaya kaldirir.

46) Kaptan kocaman bir kalemle gosterdigi maddeyi karalar ve yeni seklim vyazar.
47) Zayiflar saskin, seyretmektedir.

48) Kaptan hakemi yanina cagirir, hakem gelir. Kaptan maddenin yeni seklini gos-

terir, hakem saygiyla egilir, kitabi alir, sayl tabelasina isaret eder.

49) Sayl tabelasinda (Zayiflar: 0 - Sismanlar: 1)

51) Seyirciler ¢ok kizgindir, yuh dstine yuh cekerler,

52) Seyircilerin bir kismi sahaya atlarlarsa dapolislerden dayak yerler.

53) Seyircilerin daha buyik kizginhkla sahaya atlayip polisleri dovmeye baslamalari

anlatilir.

lari

tile

54) Polislerin imdadina tanklari ve toplariyla askerler yetisir.

55) Seyircileri doverek tribinlere kaciran askerler sahanin etrafini ¢evirirler.

56) Kumandan emir verir.

58) Seyirciler ellerini yukari kaldirirlar.

59) Hakem oyunculari ortaya cagirir.

60) Oyuna zayiflarin santrasiyla baslanir.

61) Sismanlar topu elle keser, gene zayiflari ezmeye dévmeye baslar.

62) Polislerin gdézleri kapahdir.

63) Zayiflar toplanir, bir araya gelir, sismanlara 6nce direnmeye, sonrada sisman-
dovmeye baslarlar.

64) Hakem zayiflara kanunu gdésterir ve can calar.

65) Polislerin gdzleri acilir ve zayiflara saldirirlar.

66) Sismanlarin hakkindan gelen zayiflar polisleri de dévmeye baglarlar.

67) Askerler polislerin yardimina kosarlar.

68) Seyirciler sahaya atlayip tanklari, toplari devirirler, askerleri ve polisleri pes-
cevirirler.

69) Hakemler kitaplari gOsterir ve seyircileri tribine dénmeye daveteder.
70) Seyirciler kitaplari hakemlerin ellerinden alip kafalarina gegirirle”.

71) Zayiflar omuzlara alinir, herkes kolkola girer.

72) Zafer sarkilari sdyleyerek stadyomdan ayrilirlar.
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73) Stadyomu c¢oOpcller temizlemektedir.

74) Kaldirilan her polis ya da asker supruntisinin altindan c¢icekler tomurcuklar
belirir.

75) Saha temizlenmis, her taraf c¢icek ve kelebek dolmustur. Sevingli bir bahar mu-
zigi baslar.

76) Kadra bir yazi cikar: "iZLEDIGINiZ OYUNUN SONU".

Demircekon YUCEIL
Dekoratér Ressam - ISTANBUL

NO. 22 PAZARLIKSIZ 50 KURUS

Kars.
Mevsim sonbahar. Zaman 06gleye yakindir.

Kentin istasyon cevresi. Bir yuk treni uzun bir otusle dordinciu hatta girer. Ayni
anda istasyonun yukari kesimindeki mahallede bir telas baslar. Cocuklar heyecanlanir,
kadinlar igeri disari kosusur. Oglan ¢ocuklarina cuval bulmaktadirlar.

Sirtlarina c¢uvallari vuran eski giyimli, zayif, soluk yuzli ¢ocuklar diz, dam evleri-

ni asarak caddeye c¢ikarlar.

Epey Onlerinde at lzerinde giden iki kicuk ¢ocuk ve onlarin peslerine takilmis ufak
cocuklar vardir. Onlara yetigirler.

At guclukle yuriyebilmektedir. At Uzerindekiler gelenlerle pazarlia baslarlar. 250
kurustan 50 kurusa inis alkis ve yuhalamalarla yurir. Zaten yolu asmis bir su birikin-
tisine gelmislerdir. Hemen su kenarinda iri bir at lesini iki képek kemirmektedir. Co-

cuklar attan inerler.

Garaltulerini golcukte yluzen kazlar yanitlar. Ortahgr tiz kaz sesleri ve hareketleri
alir. Cocuklar birleserek kagcisirlar.

Demiryoluna geldiklerinde ©&nce vagonlari go6zlerler, iyi giyimli bir bey samanlari
bosaltanlara ve DDY. gorevlilerine emir vermektedir. Cocuklar kdse basindan onun uzak-
easmasini beklerler. Sonra da vagonun altina girerek avuclariyla topraktan samani segip
cuvala atarlar.

Zaman 06dgleni asmistir. En irileri yari bile yapamadigi c¢uvalini omuzlar, evinin yo-
lunu tutar. Kestirme yolu sec¢mistir bu kez. Henliz sokaklarina saptiginda dudik sesi isi-
tir ardindan. Korkar ve eve dogru kosmaya baslar.

Bir bekgidir ardindan gelen. Adam sokak basinda cguvalli ¢cocugu sorusturmaya bas-
lar. Kimse cevap veremez. Kugik bir cocuk bilingsiz evini, bir tas yiginini gdésterir. Ka-
pisinda basi Ortult, uzun bo| etekli esmer bir kadin durmaktadir. Bekg¢iyi Onler, cekisirler.

Kadin iceri girer az sonra siska bir bir atla disari ¢ikar. Adamin yanina kor ati ve

tas yiginina girerek kaybolur.

Beyhan OZAYDIN
Lise Ed. 6gr. - CORLU

142



No. 23 MUTLULUK

Hava kararmak Ulzere...

Oldukga iyi désenmis bir apartman dairesi... ince, uzun, guzelce bir gen¢ kiz aK-
sam sofrasini hazirlamakla mesgul.' Disaridan gegen arabalarin guriltisid, banyodan ge-
len su sinhitisina karigiyor. Uzaktan uzada bir muzik sesi duyuluyor.. 50-55 yaslarindaki
iri yari, hantal vicutlu, darmadaginik kadin; higbir is yapmadan, dehset i¢ginde ortalkta
dolasmakta, isteri krizine tutulmus gibi el ko! hareketleri yapip c¢irpinarak avaz avaz ba-
yirmakta...

KADIN — iste, namussuz herif yine soguk dus aliyor... Elbette yaaa!.. Cunki o ba-
caksiz orospu gencg... Bunun da genclesmesi lazim!.. Ahh namussuz herif aahhh!,. Bir gun
seni de o bacaksiz, saskaloz orospunu da gebertecegim... Gene soguk dus yapiyor na-
mussuz herfiiffll..

(Kendi kendine saglarini ¢ekistirip, dizlerine, kalgalarina vurarak kizina seslenir.)

—- Kiz Gunes!!l... Gorldyor musun su baban olacak namussuzu?.. Yine banyoda!..

KlZ -—- Fakat annecigim, biliyorsun babam senelerden beri soduk dus alir. (Yatis-
tirici sesle) Bu saghg! icin gerekli.. Hem doktor..

Kadin kizin Uzerine yurdr, kiz siner.

Kadin birden komsusunun verdigi nasihati hatirlar : (HATIRLAMA - Sahne degisir.)
Birbiriyle yasit iki kadin karsihkli oturmuslar, kahvelerini yudumlamaktadirlar. Komsu
kadinin dizleri Gzerinde "Ask Riizgar" isimli roman durmakta, arada bir parmaklari suur-
suz bir sekilde kitabin sayfalarini karistirmaktadir. Pikapta bir piyasa plagi donmekte,
tiz, cirlak bir kadin sesi acik sacik bir ask sarkisi sdylemektedir.

KOMSU KADIN — Sekerim, kocani o kizdan kurtarmak istiyorsan, onu tekrar ken-
dine baglayacak, sekilde davranmalisin. Dekolte giyinmeli, kendini kocana cazip bir ka-
din olarak goéstermelisin. Mesela;' ¢arpici kokular sirinebilir, kocanla birlikte banyoya.....

Sahne degisir. Yine ayni apartman dairesi : iri yari kadin saclari sinirden elektrik-
lenmis; diken diken, go6zleri anormal sekilde buyimus ve agzinin iki kenarinda birer
salya seridi bulundugu halde banyonun &nine gelir, bir an icersini dinler. Su sesinden
baska ses duyulmaz. Go6zinu anahtar deligine uydurarak bakar. Kocasi kuvetin icine
oturmus, yukaridan da dusu acmistir. Gulumser, elleriyle saclarini duzeltir. Yuzinde
arzulu bir ifade belirir. Sonra, aniden iceri girerek aceleyle soyunur. Ortaya ¢ikan man-
zara korkung, giling ve igrengtir. Erkek tiksinerek ylzinu burusturur, goézlerini kapar..
Kadinin iri govdesi kuvete girince tasan sular 6nce banyoya, sonra disarilara yayilir.
Erkegin hayalinde bir an sevgilisinin c¢cocuk yuzu canlanir.

ERKEK (yumusak, acimakh bir sesle) — Soguk suya alisik degilsin, hasta olacaksin.

KADIN — Hayir sevgilim, hasta olmam. Kendimi ahstirdim ben., (yihsarak) Hem
seninle beraber olmak istiyorum.

ERMEK — Oysa ki, ben seni istemiyorum. Cik disari!..

KADIN — O Zeynep orospusu olsa isterdin ama degil mi?., (yalvararak) Simdi be-
ni o farzedemez misin?.. (isterik ve yiiksek sesle) Ben o saskalozdan daha giizelim...

ERKEK — Senden igreniyorum haysiyetsiz kadin!.. Ve... ve de onu seviyorum...

Kadin aldirmaz, kocasinin boynuna sarilmaya calisir.

KADIN — Beni sevmeye mecbursun. Medeni Kanun benden yana... (yumusak ve
yilisik) Haydi ne olur sevgilim...

Erkek onu eliyle iter, kadin kuvetin icine yuvarlanir. Sigrayan sular, banyonun 1.5
metre yiksekligindeki fayans kaplamasini asip, pembe badananin uzerinde koyu renkli
lekeler birakir.
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Erkek bornozunu giyer, kapiyr carparak c¢ikip odasinda yatagina uzanir. Yizd an-
lamsizdir.

Her zamanki kavgalardan birinin daha kopacagini anlayan genc kizlari korkmus,
kopegine sarilarak bir kdseye sinmistir.

Az sonra kadin da havlusuna sarinmis oldugu halde iceri girer ve kocasinin yaninci
uzanarak, elindeki parfim sisesini bir sire seyreder. Sonra keskin kokulu parfuimle bolca
strundr. Yuzinde mutlu bir ifade vardir.

Erkek sirtini déner, gdézlerini kapatir. Karisinin "orospu" dedigi, ufak tefek cocuk
yuzli sevgilisini disunar.

(Hatairlama) : Geng¢ kadin elini tutmustur simdi. Saf ¢ocuk ylzinde mutlulukla
karisik bir istirap vardir.

GENC KADIN — Seni ¢ok seviyorum Yusuf. Fakat karin icin o kadar Gzuluyorum
ki.. Aslinda o, iyi bir kadin., ne olur onu da anlamaya c¢alis ve ona Istirap c¢ektirme.,
(icini ceker) Bunu senden rica ediyorum.. Sonra basini 6ne eger ve istirapla ilave eder :
"— Senden ayrilirsam yasayamam gibi geliyor bana. . Fakat bu Uucli hataya da dayana-
miyorum. Kendimi &ldirmek istiyorum... Biliyor musun?.."

Sahne degisir, yine ayni odadayiz : Erkek ter icindedir. Yaninda yatan karisina tik-

sintiyle bakar... Kadin ise mutludur.
Nafia SENYOLCU

Kulu - KONYA

No 24 YAGMUR DUASI

Camuru kurumus catlak toprak, ilerde susuzluktan cansiz duran ekinler gérindar.
Daha sonra kamera yukari hareket ederek tam tepede duran kizgin gunesi gorir.

Bir odada, orta yash ve yasli erkeklerden olusan, giyinislerinden koylu oldugu bell
9-10 kisi tahta siralarda oturmaktadir. Karsilarinda tek masa basinda normal giyinisli
bir adam oturmaktadir, bu, masanin ustindeki kug¢ik levhada yazdig:r gibi kdy muhtaridir.

Koylulerden en oénde bulunan bir adam masa basinda oturan muhtara birseyler an-
latmaktadir ve ayni zamanda ellerini kaldirarak avuclarini acar, sonra kalin parmagiyla
yana dogru isaret eder ve olur mu seklinde kafasini sallar. Koyliler karisik agizdan hep
beraber (pantomim seklinde) arkadaslarina hak verirmis gibi muhtara hareket yaparlar,
muhtar da onlari dinlemektedir. Muhtar biraz durakladiktan sonra kafasini olur seklinde
sallayarak, onindeki kagida birsey vyazar.

Boylu agaclarin Uzerinde, yarisi dallarin arasinda duran gunes. Bir meydanda yukli
esegiyle, at arabasiyla, kadini ayri, erke@i ayri ufak topluluga dogru cevreden gelerek
kalabaliklasan koyluler bir yandan belirli bir yéne dogru yavas yavas ilerlemektedirler.

Bir yokus uzerinde duran duzlige gelerek ¢imisi yuklerini indirir, kimisi iki tas
Uzerine kurulan tencerenin altina c¢ali, cirpi koyarak yakar. Adamlar toplanmis biri ko-
yun kesmektedir, bir kadin elindeki buyuk tahta kasikla tencereyi karistirmaktadir. Er-
kekler (on planda), kadinlar (arka planda) sofra bezinin Uzerindeki et ve helvadan ye-
mektedirler.

Kamera bir ihtiyarin avuclarini, daha sonra geri hareketle toplulugu dizleri uzeri-
ne durmus sira halinde goérur, hepsinin avucglari agik, dizleri Uzerinde oturmus dua et-
mektedirler. Ayni durumda duran toplulugun uzerinden (hayal) sis perdesi gecer. Gok
glraltust, simsek, yagmur yagisi gorunir. Tekrar (hayal) sis perdesi gecgerek topluluk
ayni sekilde goérunur.

Sadettin ISENC
Eyup - ISTANBUL
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En guclu sanatcilar

En seckin teknik kadro
En basarili yonetmenler
En cok hasilat yapan
En kaliteli filmleriyle

Her yildan daha Ustlin
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